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บทคัดย่อภาษาไทย  

ชื่อเร่ือง การพฒันาชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพ่ือ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
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การวิจัยครั้งนีมี้ความมุ่งหมายเพ่ือ 1) เพ่ือพัฒนาชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง

ประสบการณ์ของโคล์บเพ่ือการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  2) เพ่ือหา
ประสิทธิภาพชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพ่ือการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมให้เป็นไปตามเกณฑ์ 80/80 3) เปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน
ก่อนเรียนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพ่ือการเรียน รู้
ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจยัได้แก่ นกัเรียนชัน้ปีที่ 2 
โรงเรียนสนัติคีรีวิทยาคม อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จงัหวดัเชียงราย ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2564 จ านวน 28 คน ใช้
วิธีการก าหนดตัวอย่างโดยการเลือกแบบเจาะจง  เคร่ืองมือที่ใช้ ในการวิจัย ได้แก่ 1) ชุดกิจกรรมศิลปะตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ  เพ่ือการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม 2) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ ค่าเฉล่ีย ส่วนเบ่ียงเบน
มาตรฐาน การหาประสิทธิภาพ และการทดสอบที ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี  ้1) ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการ
เรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพ่ือการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมมี
ประสิทธิภาพเท่ากับ  87.86 /82.74 ซึ่งสูงกว่าเกณฑ์ที่ตัง้ไว้ 80/80 2) ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนท่ีเรียนด้วยชุด
กิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพ่ือการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม หลงัเรียนสงูกว่าก่อนเรียนอย่างมีนยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 
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The objectives of this research were as follows: (1) to develop a set of art activities with 

Kolb's experiential learning theory for learning Thai Lanna art history through the sculpture -making 
process; (2) to identify its efficiency based on a criteria of 80/80; (3) to compare the   learning 
achievements of students before and after-learning stages and when using a set of art activities with 
Kolb's experiential learning theory for learning Thai Lanna art history thorough the sculpture -making 
process for Secondary Two Students. The purposive sample of this research was a group of 28 
Secondary Two students at Santikhiri Wittayakhom School in the Mae Fah Luang District of Chiang 
Rai in the second semester of the 2021 academic year. The research tools included developing a set 
of art activities and a test on the learning results. The data was analyzed by mean, standard 
deviation, efficiency and a t-test. The findings were as follows: (1)  a set of art activities with Kolb's 
experiential learning theory for learning Thai Lanna art history thorough the sculpture-making process 
obtained an efficiency of 87.86 /82.74; which was higher than the defined criteria at 80/80; (2) the 
student learning outcomes after using a set of art activities with Kolb's experiential learning theory for 
learning Thai Lanna art history thorough the sculpture-making process was significantly higher than 
prior to using learning a set of art activities at .05 

 
Keyword : Art activities, Kolb's experiential learning theory, Thai Lanna art history, sculpture-making 
process 

 

 

  



  ฉ 

กิตติกร รมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ปริญญานิพนธ์ฉบับนีส้ าเร็จลุล่วงได้ด้วยความกรุณาอย่างสูงจากผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.
เลิศศิริร์ บวรกิตติ ประธานกรรมการท่ีปรึกษาปริญญานิพนธ์ท่ีให้ค าปรึกษา  ค าแนะน าข้อชีแ้นะ 
ตลอดจนแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ จนส าเร็จด้วยดี ผู้ วิจัยรู้สึกซาบซึง้ในความกรุณา จึงขอกราบ
ขอบพระคณุเป็นอย่างสงูมา ณ โอกาสนี ้

นอกจากนีผู้้ วิจัยยังได้รับความกรุณาจาก  ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อติเทพ แจ้ดนาลาว 
ประธานกรรมการสอบปากเปล่าปริญญานิพนธ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จกัรพงษ์ แพทย์หลกัฟ้า 
กรรมการสอบปากเปล่าปริญญานิพนธ์ ท่ีได้ให้ค าแนะน าเพิ่มเติมช่วยปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องของ
ปริญญานิพนธ์ฉบบันีใ้ห้มีความสมบูรณ์เรียบร้อยและมีคณุภาพมากยิ่งขึน้ 

ขอขอบพระคุณผู้ทรงวุฒิ และผู้ เชี่ยวชาญ  ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิไลภรณ์ ฤทธิคุปต์ 
รวมทัง้ อาจารย์ ดร.สุชาติ ทองสิมา และนางสาวเกษร เจริญยิ่ง  ท่ีกรุณาเป็นผู้ เชี่ยวชาญในการ
ตรวจสอบแก้ไขและให้ค าแนะน าเกี่ยวกบัเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นี ้

ขอขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาศิลปศึกษาทุกท่าน ท่ีได้ประสิทธิประสาทวิชาอบรมสั่ง
สอน ให้ความรู้ต่าง ๆ ด้วยความรักความเมตตา และเป็นก าลงัใจในการท าปริญญานิพนธ์ฉบบันี ้

ขอขอบพระคุณผู้บริหารโรงเรียน คณะครูและบุคลากรทางการศึกษา โรงเรียนสันติคีรี
วิทยาคม ท่ีให้ค าแนะน าและช่วยเหลือ รวมทัง้นักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 ปีการศึกษา 2564 ท่ีให้
การสนบัสนนุและร่วมมือเป็นอย่างดี 

ขอขอบพระคุณบิดาและมารดา ญาติพี่น้องทุกคนของผู้ท าวิจัย เพื่อนนิสิตปริญญาโท 
สาขาศิลปศึกษาท่ีมีส่วนช่วยเหลือ ให้ก าลงัใจ ให้ค าปรึกษาในการท าปริญญานิพนธ์ด้วยดีตลอดมา 

ขอขอบพระคุณทุกท่านท่ีมิได้กล่าวนามไว้ ณ ท่ีนี ้ซึ่งมีส่วนช่วยเหลือในการท าปริญญา
นิพนธ์ฉบบันีใ้ห้ส าเร็จและสมบูรณ์ยิ่งขึน้ 

  
  

ธนพร  เทพรักษา 
 

 

 



 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคดัย่อภาษาไทย ............................................................................................................ ง 

บทคดัย่อภาษาองักฤษ ....................................................................................................... จ 

กิตติกรรมประกาศ ............................................................................................................. ฉ 

สารบญั ............................................................................................................................ ช 

สารบญัตาราง .................................................................................................................. ฎ 

สารบญัรูปภาพ ................................................................................................................. ฑ 

บทท่ี 1 บทน า .................................................................................................................... 1 

ความเป็นมา ................................................................................................................. 1 

ความมุ่งหมายของการวิจยั ............................................................................................. 5 

ความส าคญัของการวิจยั ................................................................................................ 5 

ขอบเขตการวิจยั ............................................................................................................ 5 

ประชากรท่ีใช้ในการวิจยั .......................................................................................... 5 

กลุ่มตวัอย่าง........................................................................................................... 5 

ตวัแปรท่ีใช้ในการศึกษา ........................................................................................... 6 

เนือ้หาท่ีใช้ในการวิจยั .............................................................................................. 6 

นิยามศพัท์เฉพาะ .......................................................................................................... 6 

กรอบแนวคิดการท าวิจยั ................................................................................................. 9 

สมมติุฐานงานวิจยั ...................................................................................................... 10 

บทท่ี 2  เอกสารและงานวิจยัท่ีเกี่ยวข้อง .............................................................................. 11 

1. พระราชบญัญัติและกฎหมายท่ีเกี่ยวข้องกบัศิลปะไทย.................................................. 12 

1.1 พระราชบญัญัติการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.2542 ...................................................... 12 

     



  ซ 

1.2 รัฐธรรมนญูไทย พ.ศ. 2560 .............................................................................. 12 

1.3 หลกัสตูรแกนกลางขัน้พืน้ฐานพทุธศกัราช 2551 .................................................. 12 

2. ประวติัศาสตร์ศิลปะไทย ........................................................................................... 14 

2.1 ความหมายของประวติัศาสตร์ศิลปะไทย ............................................................ 14 

2.2 ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน ...................................................................... 16 

3.ประติมากรรม........................................................................................................... 45 

3.1 ความหมายของประติมากรรม ........................................................................... 45 

3.2 ประเภทของงานประติมากรรม .......................................................................... 47 

3.3 ปนูปลาสเตอร์ ................................................................................................. 49 

4.ชดุกิจกรรม .............................................................................................................. 59 

4.1 ความหมายของชดุกิจกรรม .............................................................................. 59 

4.2 องค์ประกอบของชดุกิจกรรม ............................................................................. 61 

4.3 การสร้างชดุกิจกรรม ........................................................................................ 62 

4.4 จิตวิทยาท่ีน ามาใช้ในชดุกิจกรรม ....................................................................... 66 

4.5 ประโยชน์ของชดุกิจกรรม .................................................................................. 66 

5. การหาประสิทธิภาพของชดุกิจกรรม ........................................................................... 68 

5.1 ความส าคญัของการหาประสิทธิภาพของชดุกิจกรรม ........................................... 68 

5.2 เกณฑ์การหาประสิทธิภาพของชดุกจิกรรม.......................................................... 69 

6. ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ .............................................................................. 70 

6.1 ท่ีมาของทฤษฎีการเรียนรู้แบบเน้นประสบการณ์ .................................................. 70 

6.2 รูปแบบการเรียนรู้ของKolb (Kolb's Learning Styles) ......................................... 70 

6.3 ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ (Kolb) ............................................. 72 

7.งานวิจยัท่ีเกี่ยวข้อง ................................................................................................... 75 



  ฌ 

7.1 วิจยัเกี่ยวข้องกบัประวติัศาสตร์ศิลปะ ................................................................. 75 

7.2 วิจยัเกี่ยวกบัประติมากรรม ............................................................................... 78 

7.3 วิจยัเกี่ยวกบัชดุกิจกรรม ................................................................................... 79 

7.4 วิจยัเกี่ยวกบัการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ ............................................................. 81 

บทท่ี 3  วิธีด าเนินการศึกษาค้นคว้า ................................................................................... 83 

ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง ........................................................................................... 83 

ประชากรท่ีใช้ในการวิจยั ........................................................................................ 83 

กลุ่มตวัอย่าง......................................................................................................... 83 

ตวัแปรท่ีศึกษา ...................................................................................................... 83 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ............................................................................................... 84 

การสร้างและตรวจสอบคณุภาพเคร่ืองมือ ....................................................................... 84 

ตอนท่ี 1 การสร้างชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม................. 84 

ตอนท่ี 2 การสร้างและหาคณุภาพแบบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน .............................. 90 

การเก็บรวบรวมข้อมลู .................................................................................................. 92 

วิธีการด าเนินการทดลอง .............................................................................................. 93 

สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู ...................................................................................... 94 

บทท่ี 4  ผลการวิจยั .......................................................................................................... 98 

ตอนท่ี 1 ผลการพฒันาชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม .......................... 98 

ตอนท่ี 2 ผลการหาประสิทธิภาพชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ให้เป็นไป
ตามเกณฑ์ 80/80 ................................................................................................ 145 

ตอนท่ี 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูการเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน ........................... 154 



  ญ 

บทท่ี 5  สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ....................................................................... 157 

สรุปผลการวิจยั ......................................................................................................... 157 

อภิปรายผล ............................................................................................................... 159 

ข้อเสนอแนะ ............................................................................................................. 162 

ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจยัไปใช้ ........................................................................ 162 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม ............................................................................................ 162 

บรรณานกุรม................................................................................................................. 164 

ภาคผนวก ..................................................................................................................... 170 

ภาคผนวก ก .................................................................................................................. 171 

ภาคผนวก ข .................................................................................................................. 185 

ภาคผนวก ค ................................................................................................................. 261 

ภาคผนวก ง .................................................................................................................. 276 

ประวติัผู้ เขียน ................................................................................................................ 283 

 



 

สารบัญตาราง 

 หน้า 
ตาราง 1 สาระและมาตรฐานการเรียนรู้ สาระที่ 1 ทศันศิลป์ มาตรฐาน ศ.1.2 ชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 2
...................................................................................................................................... 13 

ตาราง 2 ตวัชีว้ดั และสาระการเรียนรู้แกนกลาง ระดบัมธัยมศึกษาปีท่ี 2 ................................. 84 

ตาราง 3 ก าหนดขอบข่ายเนือ้หาของการเรียน ..................................................................... 86 

ตาราง 4 แบบแผนการทดลองแบบ One Group Pre – test Post – test Design ..................... 92 

ตาราง 5 การวิเคราะห์สาระการเรียนรู้และเนือ้หาของชดุกิจกรรมการเรียนรู้ ............................ 99 

ตาราง 6 การวิเคราะห์กระบวนการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บในชดุกิจกรรม ................ 101 

ตาราง 7 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของผู้ เชี่ยวชาญทัง้ 3 ท่าน ............................................................................................... 106 

ตาราง 8 แสดงผลการทดลอง (Try out) กบันกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอย่างจ านวน 3 คน ............ 109 

ตาราง 9 แสดงรายการปัญหาและการปรับปรุง การทดลอง (Try out) กบันกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่ม
ตวัอย่าง จ านวน 3 คน .................................................................................................... 110 

ตาราง 10 แสดงผลการวิเคราะห์การทดลอง(Try out) กบันกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอย่าง จ านวน 25
คน เพื่อหาแนวโน้มประสิทธิภาพ ..................................................................................... 111 

ตาราง 11 แสดงรายการปัญหา และการปรบัปรุง ของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
จากการทดลอง (Try out ) ครัง้ท่ี 2 ................................................................................... 111 

ตาราง 12 แสดงผลการพิจารณาความสอดคล้องของแบบทดสอบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนของ
ผู้ เชี่ยวชาญทัง้ 3 ท่าน ..................................................................................................... 131 

ตาราง 13 แสดงความยากง่าย (P) และค่าอ านาจจ าแนก (r)  ของแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิ
ทางการเรียน จ านวนทัง้หมด 40 ข้อ ................................................................................. 133 

     



  ฏ 

ตาราง 14 แสดงผลการวิเคราะห์ประสิทธิภาพของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของกลุ่มตวัอย่าง จ านวน 28 คน ...................................................................................... 145 

ตาราง 15 ตารางแสดงคะแนนระหว่างเรียนและคะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียน ของกลุ่มตวัอย่าง 
จ านวน 28 คน ............................................................................................................... 146 

ตาราง 16 ผลการเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนระหว่างก่อนเรียนและหลงัเรียน โดยใช้ชดุ
กิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ............................................................................. 155 

ตาราง 17 แสดงผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนระหว่างก่อนเรียนและหลงัเรียน โดยใช้ชดุกิจกรรมศิลปะ
ตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม .............................................................................................. 155 

ตาราง 18 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  
ชดุกิจกรรมที่ 1 เร่ืองศิลปะล้านนา หรือศิลปะเชยีงแสน จากผู้ เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ..................... 173 

ตาราง 19  แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ชดุกิจกรรมที่ 2 เร่ืองลวดลายประดบัล้านนา จากผู้ เชี่ยวชาญ 3 ท่าน .................................... 176 

ตาราง 20 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  
ชดุกิจกรรมที่ 3 เร่ืองประติมากรรม จากผู้ เชี่ยวชาญ............................................................ 179 

ตาราง 21 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของผู้ เชี่ยวชาญโดยรวม .................................................................................................. 182 

ตาราง 22 คะแนน (Try out ) จ านวน 3 คน ระหว่างท ากิจกรรม และคะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียน
.................................................................................................................................... 277 

ตาราง 23 คะแนน (Try out ) จ านวน 25 คน ระหว่างท ากิจกรรม และคะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียน
.................................................................................................................................... 278 



  ฐ 

ตาราง 24 คะแนนการทดลองกบักลุ่มตวัอย่าง จ านวน 28 คน ............................................. 279 

ตาราง 25  ผลการเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน ของกลุ่มตวัอย่าง จ านวน 28 คน ........ 281 



 

สารบัญรูปภาพ 

 หน้า 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดการท าวิจยั .............................................................................. 9 

ภาพประกอบ 2 ลายเส้น พระพทุธรูปเชียงแสนสิงห์หน่ึง พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าฯ 
พระราชทานให้ประชาชนชาวสยาม ปัจจบุนัอยู่ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร ................ 19 

ภาพประกอบ 3 ลายเส้นพระพทุธรูปทรงเคร่ืองแบบเชียงแสนมงกุฏท่ีทรง ลกัษณะอิทธิพลจาก
สมยัสโุขทยั ..................................................................................................................... 19 

ภาพประกอบ 4 พระพทุธรูปปางมารวิชยั ระยะท่ี 1 .............................................................. 22 

ภาพประกอบ 5 พระพทุธรูปปางมารวิชยั  ระยะท่ี 2 ............................................................. 22 

ภาพประกอบ 6 พระพทุธรูปปางมารวิชยั ระยะท่ี 3 .............................................................. 23 

ภาพประกอบ 7 ซุ้มจระน าเจดีย์วดัป่าสกั เมือ่งเชียงแสน เชียงราย ......................................... 26 

ภาพประกอบ 8 ลายปนูปัน้ประดบัมมุเจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน เชียงราย ......................... 26 

ภาพประกอบ 9  ลายปนูปัน้ประดบัมมุเจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน เชียงราย ........................ 26 

ภาพประกอบ 10 ลายปนูปัน้หน้ากระดาน เจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน เชียงราย................... 27 

ภาพประกอบ 11 ลายปนูปัน้พรรณพฤกษา เจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน เชียงราย ................. 28 

ภาพประกอบ 12 ซุ้มจระน าเจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน ............................................................ 29 

ภาพประกอบ 13 ลายเส้นซุ้มจระน าเจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน ................................................ 29 

ภาพประกอบ 14 กาบบนประจ ายามรัดอก หน้ากาล และเสากรอบจระน า เจดีย์วดัป่าสกั ......... 30 

ภาพประกอบ 15 ลายเส้นเสากรอบจระน า เจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน ...................................... 30 

ภาพประกอบ 16 กระหนกวงโค้ง  เจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน ................................................... 31 

ภาพประกอบ 17 ลายเส้นกระหนกวงโค้ง  เจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน ....................................... 31 

ภาพประกอบ 18 ลายกลีบบวั เจดีย์วดัป่าสกั เชยีงแสน ........................................................ 31 

     



  ฒ 

ภาพประกอบ 19 ลายเส้นกระหนกวงโค้ง เจดีย์วัดป่าสกั เชียงแสน ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.
130)............................................................................................................................... 31 

ภาพประกอบ 20 ลายดอกไม้ เจดีย์วดัป่าสกั เชยีงแสน ......................................................... 32 

ภาพประกอบ 21 ลายดอกไม้ เจดีย์วดัป่าสกั เชยีงแสน ......................................................... 32 

ภาพประกอบ 22 วดักู่เต้า ................................................................................................. 33 

ภาพประกอบ 23 เจดีย์กู่เต้า .............................................................................................. 34 

ภาพประกอบ 24 วดัป่าสกั ................................................................................................ 35 

ภาพประกอบ 25 วดัเจดีย์หลวง ......................................................................................... 36 

ภาพประกอบ 26 ครุฑ ...................................................................................................... 36 

ภาพประกอบ 27 มกรคายนาค 3 เศียร ............................................................................... 37 

ภาพประกอบ 28 รูปหงส์ .................................................................................................. 37 

ภาพประกอบ 29 หน้ากาล หรือเกียรติมขุ ........................................................................... 38 

ภาพประกอบ 30 ชิน้ส่วน เทวดาพนมมือเหนือศีรษะสวมเคร่ืองประดบั ได้จากวดักู่เต้า ............. 38 

ภาพประกอบ 31ลายดอกโบตัน๋ในกรอบคดโค้ง ศิลปะล้านนา จากวดัเจดีย์หลวง..................... 39 

ภาพประกอบ 32 ลายดอกโบตัน๋ในกรอบคดโค้ง ศิลปะล้านนา จากวดัเจดีย์หลวง.................... 39 

ภาพประกอบ 33 ลายพรรณพฤกษาในกรอบประดบัหน้ากระดานรองรับเรือนธาตุ ................... 40 

ภาพประกอบ 34 ชิน้ส่วนปนูปัน้ ยอดกรอบซุ้มจระน า ลายดอกโบตัน๋ และ กนกเครือเถา  ได้จาก
วดัป่าสกั ......................................................................................................................... 40 

ภาพประกอบ 35 ลายเมฆประดบัส่วนเรือนธาต ุลายเมฆเจดีย์วดัป่าสกั ................................. 41 

ภาพประกอบ 36 ลายชอ่งกระจก ประดบัส่วนเรือนธาต ุเจดีย์วดัป่าสกั ................................... 41 

ภาพประกอบ 37 ลายกนกเปลว หรือ กนกหางหงส์ ได้จากวดัป่าสกั ....................................... 42 

ภาพประกอบ 38 ลายกนกเปลว ศิลปะล้านนา ได้จากวดัเจดีย์หลวง ...................................... 42 

ภาพประกอบ 39 ลายแถวกลีบบวัคว า่บวัหงาย ประดบัฐานเรือนธาตเุจดีย์วดัป่าสกั ภายในกลีบ
บวัมีลายกนก เรียกว่า บวัไส้กนก ....................................................................................... 43 



  ณ 

ภาพประกอบ 40 ลายกลีบบวัคว ่า เป็นบวัไส้กนกศิลปะล้านนาจากวดัป่าสกั ........................... 43 

ภาพประกอบ 41 ชิน้ส่วนปนูปัน้ เสาติดผนงัหรือเสาซุ้ม เจดีย์วดัป่าสกั ................................... 44 

ภาพประกอบ 42  ชิน้ส่วนปนูปัน้ ซุ้มโค้งหรือหรือซุ้มหน้านาง จากวดัป่าสกั ............................. 44 

ภาพประกอบ 43 วงจรรูปแบบการเรียนรู้ของ (Kolb, 2006) .................................................. 72 

ภาพประกอบ 44 ขัน้ตอนการเรียนรู้ตามทฤษฎีวงจรการเรียนรู้จากประสบการณ์ของ Kolb ....... 73 

ภาพประกอบ 45 พระพทุธรูปล้านนาเชียงแสน ส่ือประกอบชดุกิจกรรมที่ 1 ........................... 104 

ภาพประกอบ 46 ส่ือชดุกิจกรรมท่ี 2 ประติมากรรมลวดลายปนูปัน้ล้านนา และ ส่ือชดุกิจกรรมที่ 3 
แม่พิมพ์ยางซิลิโคนรับเบอร์ลวดลายปนูปัน้ล้านนา ............................................................. 105 

ภาพประกอบ 47 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 1 รูปวาดพระพทุธรูปเชียงแสนสิงห์หน่ึง ...................... 147 

ภาพประกอบ 48 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 2 รูปวาดพระพทุธรูปเชียงแสนสิงห์หน่ึง ...................... 148 

ภาพประกอบ 49 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 3 รูปวาดพระพทุธรูปเชียงแสนสิงห์หน่ึง ...................... 148 

ภาพประกอบ 50 ผลงานนกัเรียนจากแบบฝึกหดัระหว่างเรียน ชดุกิจกรรมที่1 ........................ 149 

ภาพประกอบ 51 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 1 ลายหน้ากาล ........................................................ 150 

ภาพประกอบ 52 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 2 ลายประจ ายามรัดอก ............................................ 150 

ภาพประกอบ 53 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 3 ลายเมฆ .............................................................. 151 

ภาพประกอบ 54 ผลงานนกัเรียนจากแบบฝึกหดัชดุกิจกรรมที่ 2 .......................................... 151 

ภาพประกอบ 55 ผลงานชิน้ท่ี 1 การหล่อปนูปลาสเตอร์และประกอบลวดลายของนกัเรียน 
ลวดลายดอกโบตัน๋ ผสมผสานกบัลวดลายกนกเปลว.......................................................... 152 

ภาพประกอบ 56 ผลงานชิน้ท่ี 2 การหล่อปนูปลาสเตอร์และประกอบลวดลายของนกัเรียน
ลวดลายกนกเปลว ผสมผสานกบัลวดลายพรรณพฤกษา .................................................... 152 

ภาพประกอบ 57 ผลงานชิน้ท่ี 3 การหล่อปนูปลาสเตอร์และประกอบลวดลายของนกัเรียน 
ลวดลายหน้ากาล ผสมผสานกบัลวดลายประจ ายามรัดอก.................................................. 153 

ภาพประกอบ 58 ผลงานชิน้ท่ี 4 การหล่อปนูปลาสเตอร์และประกอบลวดลายของนกัเรียน 
ลวดลายพรรณพฤกษา ผสมผสานกบัลวดลายกนกหางหงส์ ................................................ 153 



  ด 

ภาพประกอบ 59 ภาพผลงานนกัเรียนจากแบบฝึกหดัระหว่างเรียนชดุกิจกรรมที่ 3  ประติมากรรม
.................................................................................................................................... 154 



 

บทท่ี 1 
บทน า 

  

ความเป็นมา 
พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 มาตรา 23 ข้อท่ี 3 ระบุว่าการจัด 

การศึกษา ทัง้การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย ต้องเน้นให้
ความรู้ คุณธรรม กระบวนการเรียนรู้และบูรณาการความรู้ทางศิลปะและภูมิปัญญาไทย และ
รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2560 ท่ีบัญญัติให้คนไทยมีหน้าท่ีร่วมมือและสนับสนุน
การอนุรักษ์และคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรม ศิลปะไทยจึงเป็นส่ิงส าคัญท่ีคนไทยต้องร่วมกันสืบ
ทอดและอนุรักษ์ เพราะเป็นส่ิงท่ีบอกถึงความเจริญและประวัติศาสตร์ของชาติไทยส านักงาน
คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (2542) รวมทัง้ (ส านักงานเลขาธิการวุฒิสภา , 2560) 
รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2560 มีการบัญญัติในหมวดหน้าท่ีของปวงชนชาวไทย 
มาตรา 50 (8) ร่วมมือและสนับสนุนการอนุรักษ์และคุ้มครองส่ิงแวดล้อม ทรัพยากรธรรมชาติ 
ความหลากหลายทางชีวภาพรวมทัง้มรดกทางวฒันธรรม และตามหลักสตูรการศึกษาขัน้พืน้ฐาน
ได้ก าหนดสาระและมาตรฐานการเรียนรู้เป็นเกณฑ์ในการก าหนดคุณภาพของเรียน โดยก าหนดให้
กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ(ทัศนศิลป์) มาตรฐานการเรียนรู้ ศ 1.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่าง
ทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เห็นคุณค่างานทัศนศิลป์ท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 
ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล (ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขัน้พืน้ฐาน , 
2552) จากพระราชบัญญั ติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 รัฐธรรมนูญไทยพ.ศ.2560 และ
หลกัสูตรการศึกษาขัน้พืน้ฐาน พศ. 2551 ชีใ้ห้เห็นถึงความส าคญัในการการปลูกฝังการเห็นคณุค่า
ศิลปะไทยให้กบัคนไทย 

ประวัติศาสตร์ศิลปะ (Art History) เป็นหน่ึงในแกนส าคัญในการสอนศิลปศึกษา 
แบบแผน (Discipline-Centered Movement) การศึกษาศิลปกรรมซึ่งมีความหมายต่อมนุษย์และ
สังคมในฐานะเป็นส่วนช่วยเสริมความคิดสร้างสรรค์จินตนาการ สุนทรียารมณ์ของมนุษย์ และ
พัฒนาการทางจิตใจของมนุษย์ท่ีมีความส าคัญปรากฎอยู่ในบริบททางประวัติศาสตร์  และ
วฒันธรรมในสังคมมนุษย์ (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2533) กล่าวว่าประวัติศาสตร์ศิลปะ (History of Art) 
เป็นการศึกษาค้นคว้าท่ีใช้ข้อมูลท่ีเป็นโบราณวตัถุสถานเป็นหลกัเพื่อศึกษาอดีตของมนุษย์ให้ตรง
ต่อความเป็นจริงมากท่ีสุด และใช้หลกัฐานทางประวัติศาสตร์ทางโบราณคดีเป็นเคร่ืองทดสอบ ซึ่ง
การศึกษาหลักฐานทางศิลปกรรมท่ีเกิดขึน้แต่ละยุคสมัย ย่อมมีปฏิสัมพันธ์กับวิถีชีวิต เหตุการณ์
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ทางการเมือง สังคม และศาสนา ซึ่งเป็นทัง้เหตุและปัจจัยท่ีท าให้เกิดแนวคิด รูปแบบ และหลัก
สนุทรียภาพท่ีแตกต่างกนัไปตามยคุสมยั 

ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาหรือเชียงแสน (วิวัฒน์ไชย จันทน์สุคนธ์, 2551) ได้กล่าวว่า 
เป็นศิลปะอยู่ทางตอนเหนือของประเทศไทย และมีลักษณะเก่าแก่มาก คาดว่ามีการสืบทอด
ต่อเน่ืองของศิลปะทวาราวดี และลพบุรี ในดินแดนแถบนีม้าตัง้แต่สมัยหริภุญชัย ศูนย์กลางของ
ศิลปะล้านนาเดิมอยู่ท่ีเชียงแสนเรียกว่าอาณาจกัรโยนก ต่อมาเมื่อพญามงัรายได้ย้ายมาสร้างเมือง
เชียงใหม่ ศูนย์กลางของของอาณาจักรล้านนาก็อยู่ท่ีเมืองเชียงใหม่สืบต่อมาอีกเป็นเวลานาน 
(เสนอ นิลเดช, 2540) ศิลปะแบบสมัยเชียงแสนท่ีรู้จักกันดีท่ีสุดก็คือพระพุทธรูปแบบเชียงแสน 
ซึ่งก าหนดเรียกกันเป็นสามัญว่า สิงห์หน่ึง สิงห์สอง และสิงห์สาม ตามคติความเชื่อแต่เดิมเชื่อกัน
ว่าศิลปะแบบสมยัเชียงแสน  

ประวัติศาสตร์เชียงแสน เมืองเชียงแสน จังหวดัเชียงราย เมืองประวัติศาสตร์ท่ีผสมผสาน
ระหว่างอดีตกบัปัจจบุนั เคยเป็นศนูย์กลางอาณาจกัรล้านนาในยุคแรก ๆ และเป็นเมืองเก่าแก่มาก
แห่งหน่ึงในภาคเหนือ เดิมชื่อเวียงหิรัญนครเงินยาง เน่ืองจากมีประวติัความเป็นมาค่อนข้างชดัเจน 
และยังปรากฏร่องรอยโบราณวัตถุโบราณสถานหลายแห่ง จากหลกัฐานโบราณคดีสนันิษฐานว่า 
การสร้างเมืองคงเร่ิมขึน้ระหว่างพทุธศตวรรษท่ี  19 เป็นต้นมา (กรมศิลปากร, 2563) ได้ด าเนินการ
ฟืน้ฟูบูรณะและอนรุักษ์โบราณสถานท่ีส าคญัในเมืองเชียงแสน  ปัจจบุันร่องรอยของโบราณสถาน
ในอ าเภอเชียงแสนท่ีหลงเหลือให้เห็น มักเป็นซากปรักหักพังของส่ิงก่อสร้างในพุทธศาสนา ได้แก่  
พระเจดีย์ และพระวิหาร ซึ่งพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติประจ าแหล่งโบราณคดีเมืองเชียงแสน ท า
หน้าท่ีในการเก็บรักษาและจัดแสดงโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุท่ีได้จากการส ารวจ ขุดแต่งและบูรณะ
โบราณสถานในเขตเมืองโบราณเชียงแสน มีศิลปะท่ีมีความงดงาม เช่น พระพุทธรูป ท่ีมีความ
งดงามและแสดงถึงเทคโนโลยีการหล่อโลหะของช่างในสมยัโบราณ เช่น พระพทุธรูปท่ีมีขนาดใหญ่ 
จะใช้วิธีหล่อแยกส่วน แล้วน ามาประกอบเข้าด้วยกัน ก่อนท าการตกแต่งด้วยกรรมวิธีลงรักปิดทอง
พระพุทธรูป และ ประติมากรรมปูนปัน้ประดับศาสนสถาน ลวดลายปูนปัน้ท่ีวัดป่าสักได้รับการ
ยอมรับในเร่ืองความงดงาม ได้รับอิทธิพลรูปแบบทางศิลปกรรมจากอาณาจักรพุกาม อาณาจักร
สโุขทยั แคว้นหริภญุไชย หรือจีน มาปรับปรุงจนเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง 

กระบวนการประติมากรรม  เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะสามมิติ (Three Dimensional 
Art creation) ด้วยการถ่ายทอดแทนส่ิงต่าง ๆ ออกมาเป็นรูปทรง ประกอบด้วย ความกว้าง ความ
สงู และความลึก (สงวน รอดบุญ, 2524, น. 79) ซึ่งกระบวนการประติมากรรมมีความสัมพนัธ์และ
สอดคล้องกับประวัติศาสตร์ศิลปะ รวมทัง้ศิลปะล้านนาในเมืองเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 
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งานศิลปกรรม เช่น พระพทุธรูป ลวดลายประดบัศาสนสถาน ทัง้งานปูนปัน้เพราะร่องรอยหลกัฐาน 
เหล่านีจ้ะบ่งบอกเร่ืองราวท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาและประวัติศาสตร์ของบ้านเมือง ช่วยท า
ให้เข้าใจถึงอัตลักษณ์และแบบแผนของศิลปะงานประติมากรรม พระพุทธรูปเชียงแสน และ
ลวดลายปูนปัน้เชียงแสน มีความงดงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เป็นเนือ้หาท่ีส่งเสริมให้ผู้ เรียน
ตระหนักถึงความส าคัญของศิลปะในพืน้ท่ีจังหวัด การเลือกใช้กระบวนการปัน้สัมพันธ์กับงานปูน
ปัน้และการหล่อปนูปลาสเตอร์เป็นวสัดท่ีุเหมาะกับกระบวนการเรียนการสอนในชัน้เรียนเน่ืองด้วย
ความเร็วในการแข็งตัวของปูนปลาสเตอร์ และกระบวนการหล่อมีความสัมพันธ์กับการหล่อส าริด 
พระพทุธรูปล้านนา 

จากการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตร์ศิลปะไทย มีรูปแบบการสอนท่ีเน้นการฟัง
บรรยายภาพประกอบ มีเนือ้หาท่ีค่อนข้างมาก เกิดความเบื่อหน่ายในการเรียน ส่งผลต่อผลสมัฤทธ์ิ
ทางการเรียนของผู้ เรียน ซึ่งอมรรัตน์ ฉันทนาวี (2555, น. 2) มีการกล่าวถึงการท่ีได้สัมภาษณ์
ผู้สอนวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทยการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะส่วนใหญ่เป็นเนือ้หา
เกี่ยวกับการบรรยาย ผู้ เรียนจ าเป็นต้องฟังบรรยายจากอาจารย์ผู้ สอนเพื่อให้มีความรู้พืน้ฐาน
ทางด้านเนือ้หาทฤษฎีความเข้าใจในรูปแบบลกัษณะ และความเป็นมาของศิลปะยคุนัน้ ๆ ส่ือท่ีใช้
ในการเรียนมักเป็นภาพประกอบ เช่นภาพถ่ายภาพสไลด์ หรือบางครัง้ เป็นภาพประกอบท่ีมาจาก
หนังสือแบบเรียน ซึ่งผู้ เรียนอาจจะไม่สามารถเข้าใจหรือจดจ าเนือ้หาได้ดีเท่าท่ีควร รวมทัง้(เตือน
ฤดี รักใหม่, 2559, น.120) ได้กล่าวว่าในทศันะของนกัศึกษาโดยส่วนใหญ่ มกัเห็นว่าเป็นวิชาท่ีต้อง
ท่องจ า มีวิธีการสอนในรูปแบบเดิม ๆ เช่น การฟังบรรยายภาพประกอบ  บรรยากาศการเรียนจึง
ซ า้ซากจ าเจ ผู้ เรียนขาดแรงจูงใจและเกิดความเบื่อหน่าย  พร้อมทัง้(คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย) ได้กล่าวถึงการพัฒนาชุดกิจกรรมประวัติศาสตร์ศิลปะว่า การเรียนประวัติศาสตร์
ศิลปะว่า “ ขึน้ชื่อว่าประวัติศาสตร์ใคร ๆ ก็ส่ายหน้าหนี เพราะต้องแบกต าราเป็นปึก! และยิ่งเป็น
ประวัติศาสตร์ศิลป์ด้วยแล้ว ถือว่าเป็นยาขมของวิชาศิลปะ กว่าจะได้เร่ิมเรียนทักษะวาดรูป ก็หัว
หมุนไปกับการท่องจ าชื่อคนท่ียาวเป็นกิโลฯ” ส่งผลให้มีการพัฒนานวัตกรรมการสอน
ประวัติศาสตร์ศิลป์  เพื่ อ ส่งเสริมการเรียนรู้ข้ามวัฒนธรรม  เพื่ อ เป็นหลักเกณฑ์และเปิด
ประสบการณ์ให้เด็กมีความรู้ศิลปะท่ีหลากหลายเพื่อจะได้น าไปใช้ต่อในอนาคต” ดงันัน้การพฒันา
ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม จึงมีความส าคัญในการพัฒนาผลสัมฤทธ์ิทางการ
เรียนและส่งเสริมการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาได้ 
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 ชดุกิจกรรมการเรียนรู้เป็นการคิดค้นวิธีการเรียนรู้ โดยทั่วไปจะอยู่ในรูปแบบส่ิงพิมพ์ และ
ส่ือประติมากรรมและแม่พิมพ์ยางซิลิโคนรับเบอร์ลวดลายปูนปัน้เชียงแสน กิจกรรมสอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์การเรียนให้ผู้ เรียนได้ลงมือปฏิบัติ การจัดกระบวนการเรียนรู้โดยใช้ทฤษฎีเชิง
ประสบการณ์ของโคล์บ(Kolb, 1984) ประกอบด้วย 4 ขัน้ตอนท่ีเป็นวงจรต่อเน่ืองกันดังนี ้
ขัน้ท่ี 1 ประสบการณ์รูปธรรม(Concrete Experience) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนเข้าไปมีส่วนร่วมและ
รับรู้ประสบการณ์ต่าง ๆ และยึดถือส่ิงท่ีเกิดขึน้จริงตามท่ีตนประสบในขณะนัน้ ขัน้ท่ี 2 การ
ไตร่ตรอง (Reflective Observation) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนมุ่งท่ีจะท าความเข้าใจความหมายของ
ประสบการณ์ท่ีได้รับโดยการสังเกตอย่างรอบคอบเพื่อการไตร่ตรองพิจารณา ขัน้ท่ี 3 การสรุป
ความรู้ (Abstract conceptualization) เป็นขัน้ท่ีผู้ เรียนใช้เหตุผลและใช้ความคิดในการสรุปรวบ
ยอดเป็นหลักการต่าง ๆ และขัน้ท่ี 4 การทดลองปฏิบัติจริง (Active Experiment) เป็นขัน้ตอนท่ี
ผู้ เรียนน า เอาความเข้าใจท่ีสรุปได้ไปทดลองปฏิบติัจริง เพื่อทดสอบว่าถูกต้องหรือขัน้ตอนนีเ้น้นท่ี
การประยุกต์ใช้ทฤษฎีการเรียนรู้เน้นแบบประสบการณ์ของโคล์บนัน้ ท าให้สามารถใช้ข้อมูลเป็น 
พืน้ฐานในการวิเคราะห์และพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนการสอนท่ีมีการเน้นการศึกษาเพื่อฝึก
ประสบการณ์ การพัฒนาแผนการจัดการเรียนรู้ เพื่อให้ผู้ เรียนมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรมการ
เรียนการสอน ซึ่งน าไปสู่เจตคติท่ีดีต่อการเรียนการสอนได้อย่างดี 

ผู้ วิจัยในฐานะผู้ สอนวิชาทัศนศิลป์ได้เล็งเห็นปัญหาในการเรียนประวัติศาสตร์ศิลปะ
ดังกล่าว และมีความพยายามท่ีจะสร้างชุดกิจกรรมการเรียนรู้ท่ีเน้นกิจกรรมและกระบวนการ
เรียนรู้ท่ีผู้ เรียนสามารถเรียนรู้จากการปฏิบัติซึ่งประกอบด้วย คู่มือ ค าชีแ้จงการใช้ชุดกิจกรรม 
บทบาทครู บทบาทนักเรียน แผนการจัดการเรียนรู้ ส่ือประกอบการเรียนรู้ การวัดผล/ประเมินผล  
เป็นชุดกิจกรรมท่ีสร้างขึน้โดยมีครูเป็นผู้ ด าเนินการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ น าไปสู่ผลสัมฤทธ์ิ
ทางการเรียนท่ีสูงขึน้  นอกจากพัฒนาด้านพุทธพิสัย ความรู้เนือ้หาด้านประวัติศาสตร์ล้านนา
รวมทัง้เนือ้หาประติมากรรม ยงัเป็นการเรียนรู้ทกัษะกระบวนการประติมากรรมทัง้การปัน้ และการ
หล่อ ท่ีมีความสมัพนัธ์ทางเนือ้หาและการปฏิบติัอีกด้วย  
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ความมุ่งหมายของการวิจัย 
ในการวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้ตัง้ความมุ่งหมายไว้ดงันี ้

1. เพื่อพฒันาชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

2. เพื่อหาประสิทธิภาพชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ของนักเรียนชัน้
มธัยมศึกษาชัน้ปีท่ี 2 โรงเรียนสนัติคีรีวิทยาคม ให้เป็นไปตามเกณฑ์ 80/80 

3. เพ่ือเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนก่อนและหลังเรียนด้วยชดุกิจกรรมศิลปะ
ตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม ของนกัเรียนชัน้มธัยมศึกษาชัน้ปีท่ี 2 โรงเรียนสนัติคีรีวิทยาคม    

 
ความส าคัญของการวิจัย 

1. ผลการวิจัยครัง้นีจ้ะเป็นแนวทางในการส่งเสริมการเรียนเนือ้หาประวัติศาสตร์ศิลปะ
ล้านนา ในอ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของนกัเรียนชัน้มธัยมศึก๋ษาปีท่ี 2 โรงเรียนสนัติคีรีวิทยาคม อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จงัหวดัเชียงราย 

2. ให้ครูและผู้ เกี่ยวข้องทางการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปีท่ี 2 ได้เห็นถึงความส าคัญ
และส่งเสริมการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา ในอ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ผ่าน
กระบวนการประติมากรรม การปัน้และการหล่อ ซึ่งสัมพันธ์กับงานปูนปัน้เชียงแสน และการหล่อ
ส าริดพระพทุธรูป โดยใช้ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 

 
ขอบเขตการวิจัย 

ประชากรที่ใช้ในการวิจัย 
ประชากรท่ีใช้ในการศึกษาครัง้นี  ้นักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 โรงเรียนสันติคีรี

วิทยาคม อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ภาคเรียนท่ี 2 ปีการศึกษา 2564  จ านวน 151 คน  
ซึ่งมีทัง้หมด 6 ห้องเรียน 

กลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครัง้นี  ้นักเรียนชัน้มัธยมศึกษาชัน้ปีท่ี  2 โรงเรียน 

สนัติคีรีวิทยาคม จ านวน 28 คน ใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างจากประชากร ซึ่งได้มาโดยการเลือก
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แบบเจาะจง (Purposive sampling ) โดยมีการเลือกกลุ่มตัวอย่างจ านวน 1 ห้องเรียน ท่ีมีคะแนน
เฉล่ียผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนล าดบัสดุท้าย 

ตัวแปรที่ใช้ในการศึกษา 
ตัวแปรต้น 

 ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

ตัวแปรตาม  
1. ประสิทธิภาพของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ

โคล์บ เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ตามเกณฑ์ 80/80 
2. ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎี

การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม ของนกัเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 2 โรงเรียนสนัติคีรีวิทยาคม 

เนือ้หาที่ใช้ในการวิจัย 
เนือ้หาท่ีใช้ในการวิจัยครัง้นีเ้ป็นเนือ้หากลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ เร่ือง ประวัติศาสตร์

ศิลปะล้านนา ดงันี ้
1.ความรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา หรือ ศิลปะเชียงแสน 

1.1 ศิลปะภาคเหนือล้านนา (เชียงแสน) 
1.2 ลกัษณะพระพทุธรูปศิลปะล้านนา (เชียงแสน) 

2. ลวดลายประดบัล้านนา (เชียงแสน) 
2.1 ลวดลายปนูปัน้ล้านนา (เชียงแสน) 

3. ประติมากรรม 
3.1 ความหมายของประติมากรรม 
3.2 รูปแบบการสร้างประติมากรรม 

3.2.1 การปัน้ 
3.2.2 การหล่อ 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ  
1. ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ  เพื่อการเรียนรู้

ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม หมายถึง ชุดกิจกรรมการสอนวิชา
ศิลปะ 4 ศ22102 ชั น้มัธยม ศึกษาปี ท่ี  2 โรงเรียนสัน ติคี รีวิทยาคม  รูปแบบ ส่ิงพิมพ์  ส่ือ
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ประติมากรรมและแม่พิมพ์ยางซิลิโคนรับเบอร์ลวดลายปนูปัน้เชียงแสน แต่ละชดุกิจกรรมมีขัน้ตอน
การจัดกิจกรรมโดยใช้ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ตอนการด าเนินกิจกรรมการ
เรียนรู้ประกอบด้วยวงจรหรือขัน้ตอน 4 ประการตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ของได้แก่  

ขัน้ท่ี 1 ประสบการณ์รูปธรรม(Concrete Experience) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนเข้าไปมี
ส่วนร่วมและรับรู้ประสบการณ์ต่างๆ และยึดถือส่ิงท่ีเกิดขึน้จริงตามท่ีตนประสบในขณะนัน้  

ขัน้ท่ี2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation)เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนมุ่งท่ีจะท าความ
เข้าใจความหมายของประสบการณ์ท่ีได้รับโดยการสงัเกตอย่างรอบคอบเพื่อการไตร่ตรองพิจารณา  

ขัน้ท่ี 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization) เป็นขัน้ท่ีผู้ เรียนใช้เหตผุลและ
ใช้ความคิดในการสรุปรวบยอดเป็นหลกัการต่างๆ  

ขัน้ท่ี 4 การทดลองปฏิบัติจริง (Active Experiment) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนน า เอา
ความเข้าใจท่ีสรุปได้ในขัน้ท่ี 3 ไปทดลองปฏิบติัจริง เพื่อทดสอบว่าถกูต้องหรือขัน้ตอนนีเ้น้นท่ีการ
ประยกุต์ใช้ผ่านกระบวนการประติมากรรม ดงันี ้

ชดุกิจกรรมที่ 1 เร่ือง ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา หรือ ศิลปะเชียงแสน   
ชดุกิจกรรมที่ 2 เร่ือง ลวดลายประดบัล้านนา  
ชดุกิจกรรมที่ 3 เร่ือง ประติมากรรม  

2. ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาหรือเชียงแสน หมายถึง เนือ้หาเร่ืองราวเกี่ยวกับ
ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา หรือเชียงแสน เมืองเชียงแสน จงัหวดัเชียงราย 

3. กระบวนการประติมากรรม  หมายถึง เนื อ้หาเร่ืองราวเกี่ ยวกับประติมากรรม 
งานประติมากรรมในประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา รวมไปถึงกระบวนการในแบบฝึกหดัชุดกิจกรรม
ศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา
ผ่านกระบวนการประติมากรรม โดยกรรมวิธี การปัน้ การหล่อ  

4. เกณฑ์การประเมินประสิทธิภาพ 80/80 หมายถึง ผลการเรียนรู้ของผู้ เรียนจาก
การศึกษาชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ  เพื่อการเรียนรู้
ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ส าหรับนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 
โดยผู้ เรียนมีผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนตามเกณฑ์ 80/80 

80 ตัวแรก หมายถึง ร้อยละของคะแนนเฉล่ียจากการท าแบบฝึกหัดระหว่างเรียน 
ของผู้ เรียนจากชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการเรียนรู้
ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ได้คะแนนไม่ต ่ากว่าร้อยละ 80  
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80 ตวัหลงั หมายถึง ร้อยละของค่าเฉล่ียจากการทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน
ของผู้ เรียน หลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อ
การเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ได้คะแนนไม่ต ่ากว่าร้อยละ 80  

5. ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน หมายถึง ผลการเรียนรู้ความสามารถของผู้ เรียนด้านความรู้ 
ของนกัเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 2 จ านวน 30 ข้อ ท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้และหาคณุภาพแล้ว โดยมีเนือ้หา
ดงันี ้ 

5.1 ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา 
5.2 ลวดลายปนูปัน้ล้านนา 
5.3 ประติมากรรม 
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กรอบแนวคิดการท าวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดการท าวิจยั 

  

ศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง 

เนือ้หา 

1.ความรู้ประวตัิศาสตร์ศิลปะล้านนา หรือ ศิลปะเชียงแสน 

    1.1 ศิลปะภาคเหนือล้านนา (เชียงแสน) 

    1.2 ลกัษณะพระพุทธรูปเชียงแสน 

2. ลวดลายประดบัล้านนา (เชียงแสน) 

    2.1 ลวดล้านปูนปัน้เชียงแสน 

3. ประติมากรรม 

    3.1 ความหมายของประติมากรรม 

    3.2 รูปแบบการสร้างประตมิากรรม 

         3.2.1 การปัน้ 

         3.2.2 การหล่อ 

ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ  

    ขัน้ที่ 1 ประสบการณ์รูปธรรม(Concrete Experience)  

    ขัน้ที่2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation) 

    ขัน้ที่ 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization 

    ขัน้ที่ 4 การทดลองปฏิบตัิจริง (Active Experiment) 

 

การสร้างชุดกิจกรรมการเรียนรู้ (Banathy, 1968; ชยัยงค์ 

พรหมวงศ์, 2545; มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช สาขาวิชา

ศึกษาศาสตร์, 2552) 

1. ค าชีแ้จงการใช้ชุดกิจกรรม  

2. บทบาทครู  

3. บทบาทนักเรียน  

4. แผนการจดัการเรียนรู้ 

5. ส่ือประกอบชุดกิจกรรม  

6. การวดัผล/ประเมินผล 

 

1) ชุดกิจกรรมศิลปะ

ตามทฤษฎีการเรียนรู้

เชิงประสบการณ์ของ

โคล์บ เพ่ือการเรียนรู้

ประวตัิศาสตร์ศิลปะ

ล้านนาผ่าน

กระบวนการ

ประติมากรรม 

2)  แ บ บ ท ด ส อ บ วั ด

ผลสมัฤทธิ์ทางการเรียน 

1) การหาประสิทธิภาพ

ของชุดกิจกรรมศิลปะ

ตามทฤษฎีการเรียนรู้

เชิงประสบการณ์ของ

โคล์บ เพ่ือการเรียนรู้

ประวตัิศาสตร์ศิลปะ

ล้านนาผ่าน

กระบวนการ

ประติมากรรม ตาม

เกณฑ์ 80/80 

 

2) เปรียบเทียบ) 

ผลสมัฤทธิ์ทางการเรียน

ก่อนเรียนกบัหลงัเรียน 

ด้วยชุดกิจกรรมศิลปะ

ตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง

ประสบการณ์ของโคล์บ 

เพ่ือการเรียนรู้

ประวตัิศาสตร์ศิลปะ

ล้านนาผ่านกระบวนการ

ประติมากรรม 

 



  10 

สมมุติฐานงานวจิัย 
1. ชดุกิจกรรมชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการ

เรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมมีความเหมาะสมสามารถ
น าไปใช้ได้ 

2. ประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  ของนักเรียนชัน้
มธัยมศึกษาปีท่ี 2 โรงเรียนสนัติคีรีวิทยาคม เป็นไปตามเกณฑ์ท่ีก าหนด 80/80  

3. ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนท่ีเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาชัน้ปีท่ี 2 โรงเรียนสันติคีรีวิทยาคม หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนโดยมี
นยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05   
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 บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ในการวิจัยครัง้นีผู้้ วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องและน าเสนอตามหัวข้อ
ต่างๆ ตามขอบเขตของการวิจยัดงันี ้

1. พระราชบญัญัติและกฎหมายท่ีเกี่ยวข้องกบัศิลปะไทย 
1.1 พระราชบญัญัติการศึกษาแห่งชาติพ.ศ.2542 
1.2 รัฐธรรมนญูไทย พ.ศ. 2560 
1.3 หลกัสตูรแกนกลางขัน้พืน้ฐานพทุธศกัราช 2551 

1.3.1 สาระและมาตรฐานการเรียนรู้ 
2. ประวติัศาสตร์ศิลปะไทย 

2.1 ความหมายของประวติัศาสตร์ศิลปะไทย   
2.2 ศิลปะภาคเหนือล้านนา (เชียงแสน)  

2.2.1 พระพทุธรูปล้านนา เชียงแสน 
2.2.2 ศิลปะล้านนา ในอ าเภอเชียงแสน จงัหวดัเชียงราย 
2.2.3 พระพทุธรูปศิลปะล้านนาในเมืองเชียงแสน 
2.2.4 ลวดลายประดบัล้านนา 

3. ประติมากรรม 
3.1 ความหมายของประติมากรรม 
3.2 ประเภทของประติมากรรม 
3.3 ปนูปลาสเตอร์ 

4. ชดุกิจกรรม 
4.1 ความหมายของชดุกิจกรรม 
4.2 องค์ประกอบของชดุกิจกรรม 
4.3 การสร้างชดุกิจกรรม 
4.4 จิตวิทยาท่ีน ามาใช้ในชดุกิจกรรม 
4.5 ประโยชน์ของชดุกิจกรรม 

5. การหาประสิทธิภาพ 
5.1 ความส าคญัของการหาประสิทธิภาพของชดุกิจกรรม 
5.2 เกณฑ์การหาประสิทธิภาพของชดุกิจกรรม 
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6. ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ (Kolb) 
6.1 ท่ีมาของทฤษฎีการเรียนรู้แบบเน้นประสบการณ์ 
6.2 รูปแบบการเรียนรู้ของKolb (Kolb's Learning Styles) 
6.3 ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ (Kolb) 

7. งานวิจยัท่ีเกี่ยวข้อง 
7.1 วิจยัท่ีเกี่ยวข้องกบัประวติัศาสตร์ศิลปะ 
7.2 วิจยัเกี่ยวกบัประติมากรรม 
7.3 วิจยัเกี่ยวกบัประติมากรรมชดุกิจกรรม 
7.4 วิจยัเกี่ยวกบัการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ 
 

1. พระราชบัญญัติและกฎหมายที่เก่ียวข้องกับศิลปะไทย 
1.1 พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาตพิ.ศ.2542 

พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 มีหลายหมวดท่ีกล่าวถึงการส่งเสริม
ศิลปะไทย เช่น หมวดท่ี 4 แนวการจดัการศึกษา ซึ่งมีมาตราที่เกี่ยวข้องกบัศิลปะไทย ดงันี ้

มาตรา 23 การจัดการศึกษาทัง้การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบและ
การศึกษาตามอัธยาศัย ต้องเน้นความสาคัญทัง้ความรู้ คุณธรรม กระบวนการเรียนรู้และ  
บูรณาการตามความเหมาะสมของแต่ละระดบัการศึกษาในเร่ืองต่อไปนี ้

(3) ความรู้เกี่ยวกับศาสนา ศิลปะ วฒันธรรม การกีฬา ภูมิปัญญาไทย และ
การประยกุต์ใช้ภมูิปัญญา 

1.2 รัฐธรรมนูญไทย พ.ศ. 2560 
รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2560 มีการบญัญัติในหมวดหน้าท่ีของปวง

ชนชาวไทย มาตรา 50 (8) ร่วมมือและสนับสนุนการอนุรักษ์และคุ้ มครองส่ิงแวดล้อม 
ทรัพยากรธรรมชาติ ความหลากหลายทางชีวภาพ รวมทัง้มรดกทางวฒันธรรม 

1.3 หลักสตูรแกนกลางขัน้พืน้ฐานพทุธศักราช 2551 
1.3.1 สาระและมาตรฐานการเรียนรู้ 

หลักสูตรแกนกลางขัน้พืน้ฐานพุทธศักราช 2551 มุ่งพัฒนาผู้ เรียนทุกคน ซึ่งเป็น
ก าลงัของชาติ ให้เป็นมนษุย์ท่ีมีความสมดลุ ทางด้านร่างกายความรู้ คณุธรรม มีจิตส านึกในความ
เป็นพลเมืองไทยและเป็นพลโลก ยึดมั่นในการปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริย์อันเป็นประมุข มีความรู้และทักษะพืน้ฐานรวมทัง้เจตคติท่ีจ าเป็นต่อการศึกษาต่อ 
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การประกอบอาชีพ และการศึกษาตลอดชีวิต โดยมุ่งเน้นผู้ เรียนเป็นส าคัญบนพืน้ฐานความเชื่อว่า
ทกุคนสามารถเรียนรู้และพฒันาตนเองได้เต็มประสิทธิภาพ 

ตัวชีว้ัดและสาระการเรียนรู้แกนกลางกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะตามหลักสูตร
แกนกลางการศึกษาขัน้พืน้ฐาน พทุธศกัราช 2551 

ตาราง 1 สาระและมาตรฐานการเรียนรู้ สาระที่ 1 ทศันศิลป์ มาตรฐาน ศ.1.2 ชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 2         

ชัน้ ตัวชีว้ัด สาระการเรียนรู้แกนกลาง 

ม.2 1. ระบุ และบรรยายเกี่ยวกบัวฒันธรรมต่าง ๆ ท่ี

สะท้อนถึงงานทศันศิลป์ในปัจจุบนั 

วฒันธรรมที่สะท้อนในงานทศันศิลป์ปัจจุบนั 

2. บรรยายถึงการเปล่ียนแปลงของงาน

ทศันศิลป์ของไทยในแต่ละยคุสมยัโดยเน้นถึง

แนวคิดและเนือ้หาของงาน 

งานทศันศิลป์ของไทยในแต่ละยคุสมยั 

 
3. เปรียบเทียบแนวคิดในการออกแบบงาน

ทศันศิลป์ที่มาจาก วฒันธรรมไทยและสากล 

การออกแบบงานทศันศิลป์ในวฒันธรรมไทยและ

สากล 

(ส านกังานคณะกรรมการการศึกษาขัน้พืน้ฐาน, 2552) 

การเรียนการสอนจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องมีหลักสูตรเพื่ออธิบายรายละเอียดการเรียน
ของนักเรียนแต่ละระดับ เพื่อให้เหมาะสมกับชัน้อายุและระดับทางการศึกษา ตัวหลักสูตร
แกนกลางการศึกษาขัน้ฐาน พุทธศกัราช 2551 นีใ้นส่วนของวิชาทัศนศิลป์ได้สร้างตัวชีว้ัดไว้อย่าง
ครอบคลมุทกุเนือ้หาในงานทศันศิลป์ ทางผู้วิจยัได้ยึดตวัชีว้ดัและสาระการเรียนรู้แกนกลางดงันี ้

สาระและมาตรฐานการเรียนรู้ สาระที่ 1 ทัศนศิลป์ 
มาตรฐาน ศ 1.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ และ

วฒันธรรม เห็นคุณค่างานทัศนศิลป์ท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภมูิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย
และสากล 

ม.2.1 ระบุ และบรรยายเกี่ยวกับวฒันธรรมต่าง ๆ ท่ีสะท้อนถึงงานทัศนศิลป์
ในปัจจบุนั  
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ม. 2.2 บรรยายถึงการเปล่ียนแปลงของงานทัศนศิลป์ของไทยในแต่ละยุค
สมยัโดยเน้นถึงแนวคิดและเนือ้หาของงาน 

ม.2.3 เปรียบเทียบแนวคิดในการออกแบบงานทัศนศิลป์ท่ีมาจาก วฒันธรรม
ไทยและสากล 

จากพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 รัฐธรรมนูญไทย พ.ศ.2560 
และหลักสูตรการศึกษาขัน้พืน้ฐาน พศ. 2551 ชีใ้ห้เห็น ถึงความส าคัญในการการปลูกฝังการเห็น
คณุค่าศิลปะไทยให้กบัคนไทย 

 
2. ประวัติศาสตร์ศลิปะไทย 

2.1 ความหมายของประวัติศาสตร์ศลิปะไทย  
จีรพนัธ์ สมประสงค์ (2533) ได้ให้ความหมายของของประวติัศาสตร์ ความหมายของ

ค านีส้ามารถแยกออกอธิบายให้เข้าใจได้เป็น 2 ส่วน คือ ประวติัศาสตร์ (History) และค าว่า ศิลปะ
(Art) 

ประวัติศาสตร์ (History) หมายถึง เร่ืองราวท่ีบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร 
ติดต่อสืบเน่ืองกันมาตามล าดบัเหตุการณ์และตามล าดบัเวลา เป็นเร่ืองราวต่างๆท่ีเกี่ยวกับมนุษย์
ในการท ากิจกรรมโดยได้มีการบันทึกเป็นแบบแผนเอาไว้ เป็นท่ีรวบรวมข้อเท็จจริงเกี่ยวกับมนุษย์
และวิวฒันาการการซึ่งรวมทัง้ลักษณะธรรมชาติและมนษุยธรรม การรวบรวมเหตกุารณ์เร่ืองราวท่ี
เกิดขึน้ทางสงัคม เศรษฐกิจ การเมือง วฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ปรัชญา ท่ีมนษุย์ได้คิด
สร้างไว้ อนัถือเป็นความเจริญรุ่งเรืองและเป็นรากฐานของความเจริญในสมยัต่อ ๆ มา  

ศิลปะ (Art) หมายถึง  
การลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ 
การแสดงออกเกี่ยวกบัศรัทธา ความเชื่อในแต่ละสมยั 
การฝีมืออย่างยอดเยี่ยม 
การแสดงออกทางความคิด  
ความช านาญของมนษุย์ 
การแสดงออกทางความงาม 
การแสดงออกทางบุคลิกภาพอนัส าคญัของมนษุย์ 
การถ่ายทอดความรู้สึกเป็นสญัลกัษณ์และรูปทรงตามความเชื่อถือมนษุย์ 
เป็นส่ือติดต่อระหว่างกนัของมนษุย์ 
เป็นภาษาชนิดหน่ึงได้ เป็นต้น 
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ในภาษาไทย ศิลปะ นีม้าจากค าว่า “สิปฺปะ” ของภาษาบาลี ซึ่งมีความหมาย
กว้าง ตามค าท่ีนิยามไว้ดงักล่าว ในบางครัง้จะพบว่า ทั่วๆไป มกันิยมเร่ืองชื่อเต็มว่า ประวติัศาสตร์
ศิลปะ ซึ่งเพิ่มเติมค าว่า “ศาสตร์” อนัหมายถึง วิชา หรือต าราเข้าไป  

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง (2551) ได้ให้ค านิยามวิชา “ประวติัศาสตร์ศิลปะ” เป็นวิชาท่ีว่า
ด้วยการศึกษางานศิลปกรรม โดยทั่วไปศิลปกรรมท่ีน ามาศึกษา ได้แก่ จิตรกรรม ประติมากรรม 
และประณีตศิลป์ เป็นต้น นกัประวติัศาสตร์ศิลปะได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับค าจ ากดัความของ
วิชาประวติัศาสตร์ศิลปะไว้ในท านองเดียวกนัว่า “เป็นการศึกษาโดยมีจดุมุ่งหมายท่ีจะช่วยให้ทราบ
ถึงความเป็นไปของอดีต โดยใช้ศิลปะเป็นหลักในการค้นคว้านัน้ หมายความถึงผลงานท่ีมนุษย์
สร้างสรรค์ขึน้ โดยตัง้ใจให้เป็นท่ีประทบัใจแก่ทัง้ตนเองและผู้อื่น” อีกตัวอย่างหน่ึงได้แก่ “การศึกษา
วิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ”อันเป็นวิชาท่ีศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของโบราณวัตถุสถาน
เพื่อน าไปสู่ความเข้าใจพฤติกรรมของมนุษย์ในอดีต ทัง้ในเร่ืองวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ค่านิยม ความ
เชื่อ ตลอดจนลัทธินิกายทางศาสนา และ“การศึกษาหลักฐานทางศิลปกรรมคือการศึกษาทาง
ประวติัศาสตร์ศิลปะ การศึกษาทางประวัติศาสตร์ศิลปะก็คือการศึกษาความสัมฤทธ์ิผลทางการ
สร้างสรรค์ โดยใช้ศิลปวัตถุท่ีช่างละศิลปินสร้างท าขึน้ ตามกระบวนการการออกแบบและ
กระบวนการช่างเป็นส าคัญ” จึงอาจนิยามได้ว่า วิชาประวัติศาสตร์ศิลปะหมายถึงการศึกษา
ศิลปกรรมในอดีตตามแง่มมุต่าง ๆ เพื่อให้รู้ถึงเร่ืองราวของงานศิลปะเหล่านัน้  

พิ ริยะ ไกรฤกษ์  (2533) ได้กล่าวว่าประวัติศาสตร์ศิลปะ  (History of Art) เป็น
การศึกษาค้นคว้าท่ีใช้ข้อมูลท่ีเป็นโบราณวัตถุสถานเป็นหลักเพื่อศึกษาอดีตของมนุษย์ให้ตรงต่อ
ความเป็นจริงมากท่ีสดุ และใช้หลกัฐานทางประวติัศาสตร์ทางโบราณคดีเป็นเคร่ืองทดสอบ  

วิบูลย์ ลีสุ้วรรณ (2548) กล่าวว่าการศึกษาศิลปะในประเทศไทย จ าเป็นอย่างยิ่งท่ี
จะต้องศึกษาศิลปะโบราณท่ีมีก่อนท่ีคนไทยจะรวมตวักนัเป็นประเทศสยาม สร้างศิลปะสยามเป็น
ศิลปะประจ าชาติ จนถึงศิลปะท่ีชาวสยามรับแบบอย่างมาจากศิลปะตะวันตกและเกิดศิลปะใหม่
ขึน้ในประเทศไทย ศิลปะท่ีเกิดขึน้แต่ละยุคสมัยย่อมมีปฏิสัมพันธ์กับวิถีชีวิต เหตุการณ์ทาง
การเมือง สังคม และศาสนา ซึ่งเป็นทัง้เหตุและปัจจัยท่ีท าให้เกิดแนวคิด รูปแบบ และหลัก
สุนทรียภาพท่ีแตกต่างกันไปตามยุคสมัยย่อมมีปฏิสัมพันธ์กับวิถีชีวิต เหตุการณ์ทางการเมือง 
สังคม และศาสนาซึ่งเป็นทัง้เหตุและปัจจัยแวดล้อมเป็นองค์ประกอบส าคัญ  ท าให้เกิด
ลักษณะเฉพาะของศิลปกรรมแต่ละยุคแต่ละสมัย ดังนัน้เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ การเมือง 
สงัคมและทัศนคติของผู้คนจะช่วยให้เกิดความเข้าใจว่า ศิลปะท่ีเกิดขึน้ร่วมสมัยกับตน ดังนัน้ งาน
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ศิลปกรรมจึงเป็นสมบัติและมรดกของมนุษย์ท่ีบ่งชีใ้ห้เห็นวิถีชีวิตและความเป็นไปในแต่ละชุมชน 
แต่ละชาติ แต่ละยคุ แต่ละสมยั 

จากข้อความข้างบนกล่าวได้ว่า ศิลปะและประวติัศาสตร์มีส าคัญและความต่อเน่ือง
สมัพนัธ์กนั เน่ืองจากมนษุย์เป็นผู้สร้างสรรค์งานศิลปะเพื่อตอบสนองบางอย่างและได้กลายมาเป็น
หลกัฐานทางศิลปะ เพื่อให้ได้คนยุคหลังได้เรียนรู้ความเป็นมาสถานการณ์ต่าง ๆ รวมถึงเป็นการ
คาดการณ์เหตกุารณ์ในอนาคตอีกด้วย 

2.2 ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน  
สันติ เล็กสุขุม (2555) ศิลปะล้านนาเดิมเรียกกันว่าศิลปะเชียงแสน ตามชื่อเมือง 

เชียงแสน เพราะเคยเชื่อกันว่าเมืองนีเ้ก่าแก่ตัง้แต่ราว พ.ศ. 1600 ลงมา และได้พบพระพุทธรูปท่ี
งามแบบเฉพาะท่ีเมืองนีด้้วย (สภุัทรดิศ ดิศกุล, 2528, น. 22) ชื่อศิลปะเชียงแสนยงัอนโุลมใช้เรียก
สถาปัตยกรรมของวดัด้วย มาภายหลงัเมื่อมีการตรวจสอบทางโบราณคดี ปรากฏว่าเมืองเชียงแสน
มีความส าคัญไม่เก่าก่อนพุทธศตวรรษท่ี 19 ทัง้ศิลปกรรมท่ีมีรูปแบบท านองเดียวกันก็ได้พบตาม
เมืองอื่นในเขตแคว้นล้านนาด้วย ชื่อศิลปะล้านนาจึงครอบคลมุกว่า อย่างไรก็ดีส าหรับพระพทุธรูป
ยงันิยมเรียกกนัตามความคุ้นเคยว่า พระพทุธรูปเชียงแสน 

 ชะวชัชยั ภาติณธุม และ ฐิติพนัธ์ จนัทร์หอม (2558) ได้กล่าวว่า อาณาจกัรเชียงแสน
และล้านนา มีลักษณะคาบเกี่ยวกันอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 18-20 หรืออาจจะก่อนหรืออาจจะ
ก่อนหรือหลังสุโขทัยไม่นานนัก ปัจจุบันได้แก่เมืองเชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน ล าปาง แพร่ น่าน 
แม่ฮ่องสอน และพะเยา  ช่วงหน่ึงมีศูนย์กลางอยู่ท่ีเมืองหริภุญชัยอยู่ทางทิศตะวันตกลุ่มน า้ปิง 
ต่อมาราวศตวรรษท่ี 19 พ่อขุนเม็งรายได้รวบรวมอาณาจกัรน้อยใหญ่ จึงสถาปนาเมืองเชียงใหม่
ขึน้ในปี 1839 ท าให้เป็นศุนย์กลางของศิลปะล้านนามาจนทุกวันนี ้มีความเจริญทางด้านศาสนา 
ศิลปะ วรรณกรรม และหตัถกรรมที่หลากหลาย ศิลปะล้านนาท่ีเด่นจะเป็นพทุธปฏิมากรรม ท่ีได้รับ
อิทธิพลจากคุปตะ ผลงานทางด้านจิตรกรรมมีเอกลักษณ์โดดเด่น ต่างจากรัตนโกสินทร์ ด้าน
สถาปัตยกรรมมีลักษณะไปทางพม่า ทวารวดี ระยะหลังมีเอกลักษณ์ท่ีเป็นลกัษณะท่ีเป็นลกัษณะ
ล้านนาชดัขึน้ 

วิวัฒน์ไชย จันทน์สุคนธ์ (2551) ลักษณะของศิลปะไทยจึงมีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนา วัฒนธรรม และสภาพแวดล้อมลักษณะของประติมากรรมของไทยในสมัยต่าง ๆ 
ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสนอยู่ทางตอนเหนือของประเทศไทย และมีลักษณะเก่าแก่มาก 
คาดว่ามีการสืบทอดต่อเน่ืองของศิลปะทวาราวดี และลพบุรี ในดินแดนแถบนีม้าตัง้แต่สมัย 
หริภุญไชย ศูนย์กลางของศิลปะล้านนาเดิมอยู่ท่ีเชียงแสนเรียกว่าอาณาจักรโยนก ต่อมาเมื่อ 
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พญามังรายได้ย้ายมาสร้างเมืองเชียงใหม่ ศูนย์กลางของของอาณาจักรล้านนาก็อยู่ ท่ีเมือง
เชียงใหม่สืบต่อมาอีกเป็นเวลานาน ลักษณะส าคัญของพระพุทธรูปศิลปะล้านนา ซึ่งมักเรียกว่า 
แบบเชียงแสน คือ พระวรกายอวบอมู พระพกัตร์อิ่ม ยิม้ส ารวม กระเกตมุาลาเป็นรูปต่อมกลม และ
ดอกบัวตูม ไม่มีไรพระศก พระศกเป็นแบบก้นหอย พระขนงโก่งรับพระนาสิกงุ้มเล็กน้อย ชาย
สงัฆาฏิสัน้เหนือพระถนั พระอรุะนนูดงัราชสีห์ ท่านัง่ขดัมาธิเพชร 

สุรพล ด าริห์กุล (2561, น.142-143) ศิลปะล้านนาในท่ีนีห้มายถึง ประวัติศาสตร์
ศิลปะหรือร่องรอยและเร่ืองราวของงานศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมในอดีตท่ีปรากฏในเขตภาค 
เหนือตอนบนหรือดินแดนล้านนา ส่วนใหญ่จะมีความสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์บ้านเมืองและ
ประวัติความเป็นมาของพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทท่ีเผยแผ่เข้ามา
ตัง้มั่นและเจริญรุ่งเรืองอยู่ในเมืองส าคัญในดินแดนแถบนีม้าตัง้แต่ก่อนสมัยล้านนา เช่นท่ีเมือง  
หริภุญไชย รวมทัง้เมืองเชียงใหม่  ในสมัยล้านนายังเป็นศูนย์กลางของพระพุทธศาสนาอยู่ใน
ภูมิภาคแถบนีด้้วย เน่ืองจากผลงานทางศิลปะและสถาปัตยกรรมเน่ืองในพุทธศาสนามักเป็น
ถาวรวตัถแุละส่ิงก่อสร้างท่ีมัน่คงแข็งแรง ดงันัน้จึงปรากฏร่องรอยของงานศิลปะและสถาปัตยกรรม
เน่ืองในพระพุทธศาสนาเหลืออยู่เป็นอันมาก ขณะท่ีส่ิงก่อสร้างประเภทบ้านเรือนท่ีอยู่อาศัยและ
อื่น ๆ มกัสร้างด้วยไม้และวัสดุท่ีไม่คงทนถาวร จึงปรากฏหลกัฐานเหลือค่อนข้างน้อย ดงันัน้ศิลปะ
ของภาคเหนือตอนบนและล้านนาจึงเป็นงานท่ีเกี่ยวเน่ืองในพระพทุธศาสนาเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งจะมี
ทัง้งานสถาปัตยกรรม เช่น วิหาร เจดีย์ หอธรรม ซุ้มประตูโขง เป็นต้น และงานศิลปกรรม เช่น 
พระพุทธรูป ลวดลายประดับศาสนสถาน ทัง้งานปูนปัน้และงานลงรักปิดหรือลายค า ด้วยเหตุนี ้
เร่ืองราวของพุทธศิลปะและสถาปัตยกรรมจึงเป็นเร่ืองส าคัญและน่าสนใจ เพราะร่องรอยหลักฐาน 
เหล่านีจ้ะบ่งบอกเร่ืองราวท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาและประวัติศาสตร์ ของบ้านเมืองช่วยท า
ให้เข้าใจถึงอตัลกัษณ์และแบบแผนของศิลปะและสถาปัตยกรรม รวมทัง้สะท้อนให้เห็นถึงลักษณะ
ทางเศรษฐกิจ สังคม ความคิด ความเชื่อของผู้คนในสังคมในแต่ละช่วงเวลาด้วย การศึกษาทาง
ประวติัศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย แต่เดิมมักจะใช้แนว คิดของนกัประวติัศาสตร์ศิลปะตะวนัตกท่ี
ใช้ระบบวิธีการจ าแนกรูปแบบและยคุสมยัของศิลปะตามสกุลช่าง ซึ่งมีลกัษณะร่วมกนัไปตามสมัย
นิยม และก าหนดอายุไปตามยุคสมัยสกุลช่างนัน้ ๆ แต่ในการศึกษาท่ีผ่านมาโดยเฉพาะ ในส่วนท่ี
เกี่ยวกับศิลปะล้านนาพบว่า การสร้างศาสนสถานและวัตถุเคารพ ไม่ได้สร้างไปตามรูปแบบสมัย
นิยมแต่เพียงอย่างเดียว แต่ยังสัมพันธกับความคิด ความเชื่อ ความศรัทธาทางพระพุทธศาสนา
ด้วย เช่น ความเชื่อความศรัทธาของผู้คนท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา และนิกาย ศาสนาด้วย เช่นความ
เชื่อและศรัทธาท่ีเกี่ยวข้องกับนิกายทางศาสนาท าให้เกิดรูปแบบนิยมท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของ
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กลุ่ม รวมทัง้ศรัทธาท่ีมีต่อพระพทุธรูปและปชูนียสถานส าคัญท าให้เกิดรูปแบบนิยมและเข้าไปเป็น
ต้นแบบในการสร้างเพื่ออทิุศถวายตามความเชื่อ 

จากข้อความข้างบนกล่าวได้ว่า ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน มีอาณาจักร
ศูนย์กลางอยู่ ท่ี เมืองเชียงแสน ประมาณ พุทธศตวรรษท่ี  18-20 ซึ่ งมีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนา วัฒนธรรม และสภาพแวดล้อมลักษณะของประติมากรรม พระพุทธรูปศิลปะ
ล้านนา มีลกัษณะเฉพาะซึ่งมักเรียกว่า แบบเชียงแสน พระวรกายอวบอมู พระพกัตร์อิ่ม ยิม้ส ารวม 
กระเกตุมาลา(พระรัศมี)เป็นรูปต่อมกลม และดอกบัวตูม ไม่มีไรพระศก พระศก(ผม)เป็นแบบก้น
หอย พระขนงโก่ง(คิว้)รับพระนาสิกงุ้มเล็กน้อย ชายสังฆาฏิสัน้เหนือพระถัน พระอุระ(อก)นูนดัง
ราชสีห์ ท่านัง่ขดัมาธิเพชร 

2.2.1 พระพุทธรูปล้านนา เชียงแสน 
เสนอ นิลเดช (2540, น.57-62) พระพุทธรูปแบบเชียงแสน ซึ่งก าหนดเรียกกันเป็น

สามัญว่า สิงห์หน่ึง สิงห์สอง และสิงห์สาม ตามคติความเชื่อแต่เดิมเชื่อกันว่าศิลปะแบบสมัยเชียง
แสนได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียสมัยราชวงศ์ปาละ (พุทธศตวรรษ 14-18) ซึ่งผ่านทางประเทศ 
พม่าโดยพระเจ้าอุณรุทมหาราชกษัตริย์แห่งเมืองพุกาม แต่ในปัจจุบันได้มีการพิสูจน์ทางศิลปะ 
และจากการพบพระพุทธรูปหลาย ๆ องค์พบว่าพุทธปฏิมาสมัยนีม้ีลักษณะเป็นแบบคุปตะของ
อินเดีย (พุทธศตวรรษ 11) มากกว่าศิลปะเชียงแสนเป็นศิลปะของไทยแท้ ๆ เป็นแบบแรก และมี
ลกัษณะเป็นของตวัเอง ถึงแม้จะได้รับอิทธิพลจากอินเดีย เช่น รูปปฏิมากร โดยเฉพาะพระพทุธรูป 
ท่ีเรียกว่า สิงห์หน่ึง หรือ พระสิงห์ ได้แก่พระพุทธสิหิงค์ มีลักษณะพระอุระงาม ดั่งราชสีห์ พระ
วรกายอวบอ้วน พระนาภีเป็นลอน พระเศียรกลม พระเนตร มองต ่าไม่เบิกโพลง คือมองเป็นระยะ
ทอดประมาณ 45 องศา พระนาสิกลุ้ม พระหนเุป็นรอยแบบหยก ท่ีเรียกกนัสามญัว่า คางหยึก เม็ด
พระศกท าเป็น ก้นหอยใหญ่ ยอดรัศมีไม่ท าเป็นเปลวแต่ท าเป็นดอกบวัตมู ชายผ้าสงัฆาฏิท่ีพาดบน
พระพาหาด้านซ้ายท าเป็นแบบเขีย้วตะขาบ เป็นการแสดงทีท่าทาง ศิลปะอีกแบบหน่ึงเพราะจะ
สร้างให้แบนเรียบ ๆ ก็ได้ เชิงช่างชายจีวรท่ีพาดจากพระกรด้านซ้ายก็เช่นกนั แทนท่ีจะท าเป็นวรริว้
ก็ท าเป็นเส้นพาดแบบเขีย้วตะขาบ ชายสังฆาฏิท่ีพาดลงนัน้พาดอยู่เหนือพระถัน เรียกกันว่าสิงห์
หน่ึง ถ้าเรียกสิงห์สองจะอยู่ระหว่างพระถันและพระนาภี ถ้าอยู่จรดพระนาภีก็ เรียกว่าสิงห์สาม 
พระพทุธรูปแบบสิงห์สามนีเ้ป็นพระพุทธรูปแบบศิลปะเชียงใหม่ โดยมีเชียงใหม่เป็นราชธานี ได้รับ
อิทธิพลจากสุโขทัย บัวท่ีรองรับฐาน เป็นบัวช้อนกลีบใหญ่ มีเกสรบัว กลีบบัวมีกลีบเล็กแซม 
ประติมากรรมที่ปัน้เป็นภาพบุคคลโดยเฉพาะภาพเทวดาหญิงหรือชาย มีลกัษณะการนุ่งผ้า เป็นผ้า
ชนิดยาว สวมเคร่ืองประดบัทางด้านหน้า 
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ภาพประกอบ 2 ลายเส้น พระพทุธรูปเชียง
แสนสิงห์หน่ึง พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าฯ 
พระราชทานให้ประชาชนชาวสยาม ปัจจบุนั
อยู่ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร 

ท่ีมา เสนอ นิลเดช (2540, น.58)  

ภาพประกอบ 3 ลายเส้นพระพทุธรูปทรง
เคร่ืองแบบเชียงแสนมงกุฏท่ีทรง ลกัษณะ

อิทธิพลจากสมยัสโุขทยั 

ท่ีมา เสนอ นิลเดช (2540, น.58) 

มัย ตะติยะ (2549, น.92-93) ประติมากรรมเชียงแสนในราว พ.ศ.1600-2089 
รูปแบบประติมากรรมประเพณีไทยเดิมสมัยเชียงแสน สร้างประเภทนูนต ่า นูนสูง และลอยตัว ใน
ลกัษณะการปัน้ปนู การแกะสลกัหิน และจึงแบ่งพระพทุธรูป สมยัเชียงแสนออกเป็น 2 รุ่นดงันี ้

1.1 เชียงแสนรุ่นแรก เป็นสมัยแห่งความเจริญรุ่งเรืองของการสร้างพระพุทธรูป
ประติมากรรม ส าริดในพระพุทธศาสนาอย่างแท้จริง ซึ่งมีพุทธลกัษณะงดงาม เช่น พระวรกายอวบ
อ้วน รัศมีเป็นต่อมกลมคล้ายดอกบวัตมู เส้นพระเกศขมวดเป็นก้นหอย ไม่มีไรพระศก พระอรุะนูน 
พระพักตร์เล็ก พระหนุปม ชายสังฆาฏิสันเหนือพระถัน และในชื่อท่ีเรียกว่า สิงห์หน่ึง คือปางมาร
วิชัยท่ีนั่งขัดสมาธิเพชร ฐานท่ีประทับจะเป็นฐานเขียง (ลกัษณะหน้ากระดานเรียบ ๆ คล้ายเขียง) 
ไม่มีลวดลายใด ๆ ส่วนท่ีเรียก สิงห์สอง งานประทับจะมีลวดลายบัวรองรับ ซึ่งอาจมีทัง้บัวสองชัน้
หรือบวัคว ่าบวัหงายก็ได้ 
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1.2 เชียงแสนรุ่นหลงั เชื่อว่าเป็นสมัยท่ีประติมากรไทยล้านนาและล้านช้าง สร้างขึน้
ตามแบบอย่างประติมากรรมประเพณีแบบไทยเดิมสมัยสุโขทัย บ้างก็ว่าตามแบบเชียงใหม่แต่มี
ลักษณะต่างจากเชียงแสนรุ่นแรกมาก เช่น ท ารัศมีเป็นเปลว เส้นพระเกศละเอียด  มีไรพระศก  
พระพักตร์ยาวรี พระวรกาย ค่อนข้างสูงไม่อวบอ้วนดังรุ่นแรกชายสังฆาฏิยาวจนถึงพระนาภีมี
ข้อสังเกตท่ีแปลกท่ีสุดก็คือมีรัศมีเป็นเปลว เพราะพระพุทธรูปตัง้แต่สมัยทวาราวดีมาจนถึงสมัย
เชียงแสนรุ่นแรก ท าพระเกตุมาลาสัน้กันทัง้นัน้ เร่ิมจะมีพระรัศมียาวเกิดขึน้ในสมัยสโุขทัย เชื่อว่า
น่าจะได้รับอิทธิพลร่วมสมยัจากสมยัสุโขทัยท่ีได้รับแบบอย่างมาจากอีกต่อหน่ึง ฉะนัน้อาณาจักร
สุโขทัยมีความรุ่งเรืองสมัยพระเจ้ารามค าแหงมหาราช จึงมีอิทธิพลเชียงแสนในภายหลังซึ่ง
พระพุทธรูปเหล่านีจ้ะอยู่ในปางมารวิชัยท่ีนั่งขัดสมาธิราบในสมัยเชียงแสนรุ่นหลังยังมีการสร้าง
พระพทุธรูปทรงเคร่ืองอีกด้วย 

ประติมากรรมแห่งพุทธศาสนาทัง้สองรุ่นนิยมสร้างในปางมารวิชัยทัง้นั่งขัดสมาธิ
เพชรและขัดสมาธิราบโดยมีนิมิตแห่งคติความเชื่อ คือเมื่อครัน้พระโพธิสัตว์ซึ่งยังไม่บรรลุเป็น
พระพุทธเจ้าทรงประทับนั่งขัดสมาธิบนบัลลังก์หญ้าคาใต้ต้นพระศรีมหาโพธ์ิโดยใช้พระหัตถ์ขวา
วางซ้อนทบัพระหัตถ์ซ้ายอยู่บนพระเพลา พิจารณาวิธีหลุดพ้นจากทกุข์โดยตัง้จาตุรงค์มหาปธาน
ในพระหฤทยัว่า ยงัไม่บรรลพุระสมัมาสมัโพธิญาณตราบใดจักไม่เสด็จลกุขึน้ตราบนัน้ (นิมิตนีนิ้ยม
น ามาสร้างพระพุทธรูปปางสมาธิ) ครัน้พญามารวิสวดีได้รับทราบด าริแห่งการปรารถนาของพระ
โพธิสัตว์ จึงเรียกเหล่าพญามารทัง้ปวงเข้า ขัดขวางท าลายการตรัสรู้ของพระองค์ จนพระนาง 
สนุธราซึ่งเป็นเจ้าแห่งธรณีทรงเห็นการกระท าของเหล่าพญามาร จึงทรงใช้พระหัตถ์บีบมวยผมให้
น า้ไหลท่วมเพื่อขบัไล่พวกมารแต่ไม่เป็นผลส าเร็จ พระองค์จึงเปล่ียนอากัปกิริยาจากพระหัตถ์ขวา
ท่ีวางทบับนพระหตัถ์ซ้ายมาวางคว ่าท่ีพระชานแุละนิว้ชีพ้ระธรณีเหมือนดจุดงัแสดงอภินิหาร ท าให้
เหล่าพญามารหนีจากไป ซึ่งพระองค์ก็บรรลุพระโพธิญาณพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ด้วยเหตุนี ้
พระพทุธรูปปางนีเ้ป็นปางท่ีส าคัญยิ่งกว่าปางอื่น ๆ เพราะแสดงถึงการชนะมาร และการตรัสรู้ของ
พระพุทธเจ้า ฉะนัน้จึงถือเป็นคติมาแต่โบราณนิยมสร้างพระพทุธรูปปางนีเ้ป็นพระประธานตามวัด
ต่าง ๆ ทัว่ไป 

2.2.2 ศิลปะล้านนา ในอ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 
 ศูนย์เทคโนโลยีสารสนเทศมรดกศิลปวัฒนธรรม ร่วมกับ ส านักพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ เชียงแสน และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ทัว่ประเทศ (2557-2558)ได้อธิบายประวติัความ
เป็นมาเมืองเชียงแสนตัง้อยู่ ริมแม่น า้โขงฝ่ังตะวันตกในเขตอ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย
นอกจากนัน้ยงัส ารวจพบเคร่ืองมือก่อนประวติัศาสตร์ คือเคร่ืองมือหินกะเทาะและเคร่ืองมือหินขัด
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เป็นจ านวนมาก เอกสารโบราณระบุว่าเมืองเชียงแสนสร้างโดยพญาแสนภูแห่งราชวงศ์มังรายใน 
พุทธศักราช 1871 เมืองเชียงแสนเป็นเมืองศูนย์กลางการค้าขนาดใหญ่ มีการค้าขายแลกเปล่ียน
ข้าวท่ีผลิตในเมืองเชียงแสนแลกกบัเกลือของคนต่างถิ่น 

กระทั่งพุทธศักราช 2101 เมืองต่าง ๆ ในบ้านนาตกอยู่ภายใต้อ านาจการปกครอง
ของพม่า ต่อมาในปีพุทธศักราช 2244 พม่าตัง้เมืองเชียงแสนเป็นมณฑลหน่ึงของพม่า มีอ านาจ
การปกครองเมืองเชียงราย แพร่ น่าน ล าปาง และฝาง เป็นต้น เป็นระยะเวลาท่ีเมืองเชียงแสนมี
ความส าคญัขึน้มาอย่างมาก เน่ืองจากปริมาณการค้าทางบกของจีนกับรัฐไททางตอนบนเพิ่มมาก
ขึน้ พม่าจึงให้เชียงแสนเป็นมลฑลพน่ึงของพม่า มีฐานเท่าเทียมกบัเมืองเชียงใหม่ 

ในรัชกาลท่ี 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ในปีพทุธศกัราช  2347 ได้มีการยกกองทัพมาขับ
ไล่ทหารพม่าท่ีเมืองเชียงแสน จากนัน้เจ้านายฝ่ายเหนือได้รับเอาชาวเชียงแสนซึ่งเป็นชาวไทยวน
บางส่วนกลบัไปบ้านเมืองตน โดยมีชาวเชียงแสนกลุ่มใหญ่ถกูน าลงไปถวายรัชกาลท่ี 1 ซึ่งพระองค์
ทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ไปตัง้บ้านเรือนอยู่ท่ีจงัหวดัสระบุรี และจงัหวดัราชบุรี 

เมืองเชียงแสนจึงถูกทิง้ร้างไปเป็นระยะเวลานาน กระทั่งในสมัยรัชกาลท่ี 5 แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ ทรงให้มีการฟืน้ฟูเมืองเชียงแสนโดยแต่งตัง้เจ้าอินทวิไชย เจ้าเมืองล าพนูขึน้มาท าการ
ฟืน้ฟูเมืองเชียงแสน หลงัจากนัน้ในปีพุทธศักราช 2437 เมืองเชียงแสนถกูรวมเข้ากับมณฑลพายัพ
ของไทย อีก 5 ปีต่อมาถูกยุบฐานะลงเป็นเพียงกิ่งอ าเภอเชียงแสน ขึน้กับอ าเภอแม่จัน ภายหลัง
วนัท่ี 9 เมษายน พุทธศักราช 2500 จึงได้ยกฐานะขึน้เป็นอ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย จนถึง
ปัจจบุัน กรมศิลปากรได้เข้ามาด าเนินการทางโบราณคดีท่ีเมืองเชียงแสน ตัง้แต่พทุธศกัราช  2500 
ถึงปัจจุบันส ารวจแหล่งโบราณสถานภายในเขตก าแพงเมืองเชียงแสน 76 แหล่ง และแหล่ง
โบราณสถานนอกเขตก าแพงเมืองเชียงแสน 63 แหล่ง จากสภาพพืน้ท่ีของเมืองเชียงแสนท่ีมีความ
อดุมสมบูรณ์ มีแหล่งน า้ธรรมชาติจ านวนมาก เหมาะแก่การตัง้ถิ่นฐานของมนษุย์หากมีการส ารวจ
น่าจะได้พบแหล่งโบราณสถานอีกเป็นจ านวนมาก 

2.2.3 พระพุทธรูปศิลปะล้านนาในเมืองเชียงแสน 
พระพุทธรูปศิลปะล้านนาเมืองเชียงแสน อาจจัดกลุ่มตามลักษณะวิวัฒนาการทาง

รูปแบบและ ก าหนดอายสุมยัออกเป็น 3 ระยะด้วยกนั คือ 
ระยะท่ี  1 ระหว่างปลายพุทธศตวรรษท่ี  19 ถึ งปลายพุทธศตวรรษท่ี  20 

พระพุทธรูปท่ีสร้างขึน้ ระยะนีไ้ด้รับอิทธิพลจากพระพุทธรูปศิลปะล้านนาระยะท่ี 1 ท่ีสร้างขึน้ใน
เมืองเชียงใหม่ ซึ่งเดิมเรียกกันว่า “พระเชียงแสนรุ่นแรก” หรือ “สิงห์ 1” และพระพุทธรูปศิลปะ
สุโขทัยหมวดใหญ่  ซึ่ งสร้างขึน้ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 20 กลุ่มพระพุทธรูปส าคัญได้แก่ 
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พระพุทธรูปปูนปัน้ท่ีเจดีย์วัดป่าสัก กลุ่มพระพุทธรูปส าริดขนาด ใหญ่จากวัดปงสนุก และวัดพระ
เจ้าล้านทอง ซึ่งจดัแสดงอยู่ในพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติเชียงแสน 

 

 

ภาพประกอบ 4 พระพทุธรูปปางมารวิชยั ระยะท่ี 1 

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน วนัท่ี 1 กนัยายน 2564 

 

ภาพประกอบ 5 พระพทุธรูปปางมารวิชยั  ระยะท่ี 2  

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน วนัท่ี 1 กนัยายน 2564 

ระยะท่ี 2 ระหว่างพทุธศตวรรษท่ี 21 - 22 พทุธลกัษณะมีวิวฒันาการสืบเน่ืองมาจาก
ระยะท่ี 1 มีการผสมผสานทางรูปแบบและมีอิทธิพลของศิลปะอยุธยาสกุลช่างก าแพงเพชร และ
พืน้เมืองแทรกเข้ามาอย่างเห็นได้ชดั พระพุทธรูปท่ีสร้างขึน้ระยะนีม้กัมีแนวเส้นไรพระศกปรากฏอยู่
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เหนือกรอบพระนลาฏปลายนิว้ พระหัตถ์ทั ง้สียาวไล่เล่ียกัน ส่วนฐานมักขยายสูงขึน้และมีการ
ตกแต่งลวดลายเป็นพิเศษ นอกจากนีย้งัมีการสร้างพระพุทธรูปทรงเคร่ืองและรูปเคารพในรองอื่น 
เช่น พระอคัรสาวก และรูปเทวดา เป็นต้น 

 

ภาพประกอบ 6 พระพทุธรูปปางมารวิชยั ระยะท่ี 3  

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน วนัท่ี 1 กนัยายน 2564 

ระยะท่ี 3 ระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 23 กลางพุทธศตวรรษท่ี 24 เวลาราว 150 ปีก่อน
เมือง เชียงแสนจะถกูทิง้ร้างไปในปี พ.ศ. 150 ใน บรรดาพระพุทธรูปท่ีสร้างมีรูปแบบหลากหลาย
มากขึน้ตามอิทธิพลท่ีได้รับ ทัง้ศิลปะพม่า ศิลปะลาว ศิลปะอยธุยา และอิทธิพลของมือช่างท้องถิ่น
ท่ีแทรกเข้ามาสูงมาก ในระยะนีแ้ม้ว่ารูปแบบและปางของพระบางรูปจะมีมากขึน้กว่าระยะก่อน 
แต่ฝีมือช่างเส่ือมลงอย่างเห็นได้ชดัทัง้ส่วนของพระพทุธรูป การหล่อสาด และแกะสลกัไม้ 

จากข้อความประติมากรรมพระพทุธรูปเชียงแสนล้านนา กล่าวได้ พระพุทธรูปศิลปะ
ล้านนามีลักษณะเฉพาะซึ่งมักเรียกว่า แบบเชียงแสน แบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ คือ สิงห์หน่ึง สิงห์
สอง และสิงห์สาม ซึ่งพระพทุธรูปเชียงแสนรุ่นแรกมีพุทธลกัษณะงดงาม พระวรกายอวบอ้วน รัศมี
เป็นต่อมกลมคล้ายดอกบวัตูม เส้นพระเกศ(เส้นผม)ขมวดเป็นก้นหอย ไม่มีไรพระศก พระอรุะ(อก)
นนู พระพักตร์เล็ก พระหนุ(คาง)ปม ชายสังฆาฏิสนัเหนือพระถัน(เต้านม) สิงห์สองชายสังฆาฏิจะ
อยู่ระหว่างพระถันและพระนาภี(สะดือ) ถ้าอยู่จรดพระนาภีก็ เรียกว่าสิงห์สาม พระพุทธรูปแบบ
สิงห์สามนีเ้ป็นพระพุทธรูปแบบศิลปะ เชียงใหม่ โดยมีเชียงใหม่เป็นราชธานีได้รับอิทธิพลจาก
สโุขทยั รัศมีเป็นเปลว เส้นพระเกศละเอียด  มีไรพระศก พระพักตร์ยาวรี พระวรกาย ค่อนข้างสงูไม่
อวบอ้วน บวัท่ีรองรับฐาน เป็นบวัช้อนกลีบใหญ่ มีเกสรบวั กลีบบวัมีกลีบเล็กแซม 
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2.2.3 ลวดลายประดับล้านนา 
สรุพล ด าริห์กุล (2544) โบราณสถานของล้านนาท่ีมีอายุอยู่ในช่วงพทุธศตวรรษท่ี19 

นัน้มีเหลือเป็นตัวอย่างอยู่ไม่มากนัก ความรู้ท่ีได้รับเกี่ยวกับลวดลายประดับของล้านนาจะเป็น
การศึกษาลวดลายปนูปัน้ประดับโบราณสถานท่ีเหลืออยู่เพียงไม่กี่แห่ง เร่ิมต้นจากผลงานของรอง
ศาสตราจารย์เสนอ นิลเดช ในบทความเร่ือง “เจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน” ท่ีกล่าวถึงลวดลายประดับ
เจดีย์วัดป่าสัก เมืองเชียงแสน บางส่วนว่าได้รับอิทธิพลจากลวดลายในศิลปะจีน และ
ศาสตราจารย์ ดร.สันติ เล็กสุขุม ได้เสนอการจัดรูปแบบลวดลายและล าดับวิวัฒนาการของ
ลวดลายล้านนาไว้เป็นช่วงกว้าง ๆ ในหนังสือเร่ือง “ศิลปะเชียงแสน(ศิลปะล้านนา) และศิลปะ
สโุขทัย” ต่อมา ๆ ได้ปรับปรุงเพิ่มเติมเป็นหนังสือใหม่ในชื่อ “ศิลปะภาคเหนือ :หริภุญชัย-ล้านนา”  
ซึ่งส่วนหน่ึงในหนังสือทัง้สองเล่มนีไ้ด้กล่าวถึงลวดลายประดับของล้านนาในยุคต้น ๆไว้ด้วย 
บทความของผู้ ช่วยศาสตราจารย์มารุต อมรานนท์ เร่ืองการประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมใน
เชียงราย พะเยา ส่วนหน่ึงในบทความนีไ้ด้ชีเ้ห็นว่าลวดลายปูนปัน้ประดับตกแต่งท่ีเจดีย์วดัป่าสัก
และเจดีย์พระธาตุสองพี่น้องเมืองเชียงแสน ได้แสดงออกให้เห็นถึงการผสมผสานของรูปแบบ
ส าคัญ ๆ ท่ีปรากฏอยู่ในงานศิลปกรรมจากดินแดนข้างเคียงท่ีมีความสัมพันธ์กัน เช่น สุโขทัย 
พุกาม รวมทัง้จีนอีกด้วย นอกจากนีใ้นผลงานวิจัยเร่ือง ”พระเจดีย์เมืองเชียงแสน” ของจิรศักด์ิ 
เดชวงศ์ญา และบทความเร่ือง “จระน าเจดีย์ล้านนาก่อนพุทธศตวรรษท่ี 22 กบักนกล้านนา รวมทัง้
ผลงานวิทยานิพนธ์เร่ือง การศึกษาเปรียบเทียบลวดลายประดับเจดีย์ทรงปราสาท 5 ยอด กลุ่ม
เมืองเชียงแสน กับกลุ่มเมืองเชียงใหม่ พุทธศตวรรษท่ี 19-21 ของขจีวรรณ แสงเพ็ชร ซึ่งส่วนหน่ึง
ในผลงานเหล่านีไ้ด้ให้ความรู้เพิ่มเติมเกี่ยวกับลวดลายประดับล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19 
ลวดลายประดับล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19 นัน้มีหลักฐานเหลืออยู่ไม่มากนัก ส่วนใหญ่จะ
เป็นลวดลายปนูปัน้ประดบัโบราณสถานท่ีเจดีย์วดัป่าสกั  กบัเจดีย์วดัพระธาตสุองพี่น้องเมืองเชียง
แสน และส่วนหน่ึงอยู่ในเจดีย์แปดเหล่ียมวดัสะดือเมืองเชียงใหม่ ลวดลายปูนปัน้ท่ีประดับอยู่ใน
โบราณสถานดังกล่าว อาจจะแบ่งได้ 2 ส่วน คือ ลายปูนปัน้ และประติมากรรมปูนปัน้ประดับ
โบราณสถาน  

สรุพล ด าริห์กุล (2561, น. 224-229) ลวดลาย คือ ลกัษณะรูปร่าง รูปทรง และเส้นท่ี
มนุษย์ประดิษฐ์และสร้างสรรค์ขึน้เพื่อให้เกิดคุณค่าทางความงามและใช้ในการประดับ ส าหรับ
ลวดลายล้านนาท่ีจะกล่าวถึงในตอนนีจ้ะเป็นลวดลายประดับศาสนา ยุคล้านนาท่ีมีอายุอยู่ใน
ระหว่างพทุธศตวรรษท่ี 19-23 ท่ียงัคงมีหลกัฐานเทศอยู่ส่วนมากได้แก่ พระวิหาร เจดีย์ และซุ้มโขง
(ประต)ู และลวดลายดังกล่าวจะนิยมท าด้วยเทคนิคและวสัดุต่าง ๆ เช่น ปูนปัน้ ลายค า (ลงรักปิด
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ทอง งานสลักไม้ เป็นต้น ลวดลายมีคุณค่าและความส าคัญต่อการศึกษาทางประวติัศาสตร์ศิลปะ 
และโบราณคดีของล้านนาเป็นอย่างมาก เพราะรูปแบบของลวดลายจะเปล่ียนแปลงไปตามยุค
สมยั และมีความสมัพนัธ์กบัประวติัศาสตร์ของบ้านเมือง ตลอดจนพระพทุธศาสนาท่ีเผยแผ่เข้ามา 
ดังนัน้พัฒนาการของลวดลายจึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีสะท้อนถึงเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์สังคม และ
วฒันธรรมของล้านนา ซึ่งในท่ีนีจ้ะกล่าวถึงรูปแบบและพัฒนาการของลวดลายเฉพาะในส่วนของ
ลวดลายประดบัศาสนสถานล้านนาตามล าดบั ดงัต่อไปนี ้ 

ลวดลายล้านนายุคต้น โบราณสถานและลวดลายประดับศาสนสถานของล้านนายุค
ต้น ๆ แต่เป็น อยู่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19 มีหลักฐานเหลืออยู่ไม่มากนัก ทัง้หมวดลายปูนปัน้
ประดับโบราณสถานในกลุ่มเมืองเชียงแสนและเมือง เช่นท่ีเจดีย์วัดป่าสัก และเจดีย์วัดพระธาตุ
สองพี่น้อง เมืองเชียงแสน และท่ีเจดีย์แปดเหล่ียม วัดสะดือเมือง เมืองเชียงใหม่ รูปแบบของ
ลวดลายปนูปัน้จะมีทัง้ประเภทลวดลายและประติมากรรมนนูต ่าประดับศาสนสถาน โบราณสถาน
ท่ีมีลวดลายปนูปัน้ประดับในช่วงเวลานีส่้วนใหญ่จะเป็นเจดีย์ ทรงปราสาท มักจะประดบัลวดลาย
อยู่ท่ีส่วนฐาน เรือนปราสาท และบริเวณมุมของโบราณสถาน ดงันัน้ลวดลายท่ีปรากฏจึงเป็นลาย
ประดบัซุ้มจระน า ลายหน้ากระดาน ลายกาบประดบัมมุ ลายกระหนก และลายเครือเถา มีรูปแบบ
ดงันี ้

ลายซุ้มจระน า 
รูปแบบซุ้มจระน าในกลางพทุธศตวรรษท่ี 19 เป็นซุ้มประกอบจากวงโค้ง หลายวง 

ท าเส้นนนูแนวขนานประดบัอยู่ท่ีกรอบซุ้ม ยอดซุ้มประดบัรูปเกียรติ มุขหรือหน้ากาล ฝักเพกาเป็น
แท่งแบนยาวเรียงแถวอยู่บนกรอบซุ้ม ซึ่งเกี่ยวข้องกับอิทธิพลจากศิลปะพุกาม ปลายกรอบซุ้มท า
รูปมกรคายนาคซึ่งสัมพันธ์กับอิทธิพลศิลปะลพบุรีท่ีมีอยู่ก่อนในงานประดับของคร่ึงแรกพุทธ
ศตวรรษท่ี 14 ท่ีสุโขทัย การเปล่ียนแปลงรูปแบบของซุ้มคงอยู่ในราวคร่ึงหลังของพุทธศตวรรษท่ี 
19 พบท่ีเจดีย์ทรงปราสาทแปดเหล่ียมของวดัสะดือเมืองเชียงใหม่ วงโค้งหลายวงท่ีต่อเน่ืองกนัเป็น
กรอบซุ้มคล่ีคลายลักษณะมาเป็นกรอบซุ้มคดโค้งท่ีมีลกัษณะเล่ือนไหล ไม่มีแถวฝักเพกาท่ีซุ้มแบบ
ใหม่นี ้แต่จะเรียงกันคล้ายแถวใบระกา ปลายกรอบซุ้มท่ีหักหายไปคงเป็นการกระหนกวงโค้ง การ
เปลี่ยนแปลงนีม้ีความส าคญัเพราะเร่ิมลกัษณะของซุ้มจระน าแบบล้านนา 
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ภาพประกอบ 7 ซุ้มจระน าเจดีย์วดัป่าสกั เมือ่งเชียงแสน เชียงราย 

ท่ีมา สรุพล ด าริห์กุล (2561, น.255) 

ลวดลายประดับมุม  
เสารับกรอบซุ้มจระน าจะมีลายชุดกาบบน กาบล่าง และประจ ายามอก ซึ่งแสดง

อิทธิพลของศิลปะพม่าแบบพุกามและศิลปะจีนปะปนกันในส่วนเสาซุ้มและส่วนมุมท่ีมีการยื่นเก็จ
ของชัน้เรือนธาตุ จะประดับตกแต่งด้วยชุดบัวคอเสือ้ บัวเชิงล่าง และประจ ายามอก ท่ีพิเศษคือ 
ส่วนบัวเชิงล่างท าเป็นรูปหน้ากาลหรือเกียรติมุข หรือสัตว์หิมพานต์ต่าง ๆ มีกระหนกวงโค้ง
ประกอบสอดคล้องกบัการตกแต่งสถาปัตยกรรมพม่าท่ีเมืองพกุาม 

 

  

ภาพประกอบ 8 ลายปนูปัน้ประดบัมมุ
เจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน เชียงราย 

ท่ีมา สรุพล ด าริห์กุล (2561, น.256) 

ภาพประกอบ 9  ลายปนูปัน้ประดบัมมุเจดีย์วดัป่าสกั 
เมืองเชียงแสน เชียงราย 

ท่ีมา สรุพล ด าริห์กุล (2561, น.256) 
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ลายหน้ากระดาน 
ลายหน้ากระดานมีหลากหลายรูปแบบ เช่น ลายหน้ากระดาน ลายช่อดอกไม้ใน

กรอบช่องกระจก ลายหน้ากระดานเครือเถา ลายหน้ากระดานลายดอกไม้ เป็นต้น ลายหน้า
กระดานประเภทลายช่อดอกไม้ในกรอบช่องกระจก สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะจีน
และศิลปะพม่าเมืองพกุาม มีความเกี่ยวข้องกบัลวดลายศิลปะสโุขทยัและศิลปะอยธุยาด้วย 

 

 

ภาพประกอบ 10 ลายปนูปัน้หน้ากระดาน เจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน เชียงราย 

ท่ีมา สรุพล ด าริห์กุล (2561, น.257) 

ลายกระหนกล้านนา 
ลายกระหนกล้านนาท่ีปรากฏในระยะเวลานีม้ี 2 รูปแบบ คือ แบบแรก กระหนก

หัวม้วนโค้งเกือบเป็นวงกลมทัง้ส่วนตัวเหงาและยอด แบบท่ี 2 เป็น กระหนกหัวม้วนโค้งต่อยอด
แหลม กระหนกทัง้สองแบบคงได้รับอิทธิพลมาจากกระหนกในศิลปะพม่าเมืองพุกาม และมีความ
เกี่ยวข้องกบักระหนกศิลปะสโุขทยั และศิลปะอยธุยาท่ีได้รับอิทธิพลจากแหล่งเดียวกนั” 

ลายเครือเถาหรือลายพรรณพฤกษา 
ลายเครือเถาหรือลายพรรณพฤกษาจะเกี่ยวข้องกบัอิทธิพลของศิลปะจีนมาก มี

ทัง้ท่ีเป็นเอกเทศและผสมปะปนอยู่กับลวดลายท้องถิ่น เช่น ลายรูปกลีบ บัวซึ่งมีลวดลายประดับ
ภายในกลีบ อาจเป็นอิทธิพลจากศิลปะพุกามท่ีรับจากจีน หรือมาจากจีนโดยตรง ทัง้นีล้ายดอกไม้
ท่ีบรรจภุายในกรอบช่องกระจกสามารถแบ่งเป็นสองแบบ คือ ดอกไม้ท่ีได้รับอิทธิพลศิลปะจีนและ
ดอกไม้พืน้เมืองท้องถิ่น ส่วนลายหน้ากระดานเครือเถา ลายดอกไม้ท่ีพบจะเป็นประเภทลาย
ดอกบวั ดอกพดุตาน ลายตาขะหนดั ลายดอกประจ ายาม เป็นต้น 
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ภาพประกอบ 11 ลายปนูปัน้พรรณพฤกษา เจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน เชียงราย 

ท่ีมา สรุพล ด าริห์กุล (2561, น.257) 

ส าหรับประติมากรรมปูนปั ้นนูนต ่าประดับศาสนสถานล้านนายุคต้น ได้แก่ 
พระพุทธรูป เทวดา ครุฑ สิงห์ หน้ากาลหรือเกียรติมุข คชสีห์ เป็นต้น มีลักษณะท่ีแสดงถึงการ
ผสมผสานของศิลปะส าคัญ ๆ จากดินแดนข้างเคียงท่ีมีความ สัมพันธ์กัน ทัง้ศิลปะหริภุญไชย 
สโุขทยั พกุาม และจีน” 

กล่าวโดยสรุป ลวดลายปูนปั ้นประดับศาสนสถานล้านนายุคต้นในช่วงพุทธ
ศตวรรษท่ี 19 นีแ้สดงให้เห็นถึงการผสมผสานของรูปแบบศิลปะส าคัญจากท่ีปรากฏอยู่ในงาน
ศิลปกรรมของดินแดนข้างเคียงท่ีมีความสมัพนัธ์กนั เช่น สโุขทยั พกุาม รวมทัง้จีน 

ประติมากรรมปูนปัน้ 
ในกลุ่มของประติมากรรมนัน้หลักฐานท่ียงัหลงเหลืออยู่ได้แก่ พระพทุธรูป เทวดา 

ครุฑสิงห์ หน้ากาล หรือเกียรติมุข และคชสีห์ โดยลักษณะของพระพุทธรูปปางเปิดโลกและปาง
ลีลา ท่ีเจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน เข้าใจว่าเป็นตวัอย่างหน่ึงของอิทธิพลทางด้านประติมากรรม
วิทยาพม่าจากเมืองพุกาม รูปครุฑท่ีเจดีย์วัดป่าสัก จะมีลักษณะเป็นนกซึ่งอาจได้ความคิดจาก
ศิลปะเขมรท่ีผ่านมาทางศิลปะสโุขทยัก็เป็นได้ และประติมากรรมรูปสิงห์จะพบในรูปแบบของมกร
คายสิงห์ท่ีมีลายกระหนกประกอบท่ีเจดีย์วดัป่าสกั ซึ่งในศิลปะพม่าแบบพุกามและสโุขทยัก็พบรูป
มกรคายสิงห์เช่นกนั ส่วนประติมากรรมรูปคชสีห์พบท่ีเจดีย์วดัป่าสกัคงเป็นอิทธิพลศิลปะพม่าแบบ
ของพุกามท่ีผสมผสานเข้ากับท้องถิ่น เช่นเดียวกับลายหน้ากาลหรือเกียรติมุขซึ่งมีอิทธิพลของ
ศิลปะพม่าในเร่ืองเกี่ยวกับต าแหน่งการประดับ แต่ก็มีแนวความคิดรูปแบบหน้ากาลจากศิลปะ
เขมรผสมลวดลายกลีบบัว ดอกไม้ และลายกระหนกท่ีนิยมในขณะนัน้ นอกจากนีย้ังพบลานรูป
สัตว์ เช่น หงส์(การเวก) ประดับอยู่ตามช่องแทนท่ีลวดลายดอกไม้ และกระหนกด้วย อันแสดง
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อิทธิพลของลวดลายแบบพุกาม อย่างชัดเจน นอกจากนีล้ายหน้ากระดานลายดอกนัน้อาจมี
แนวคิดมาจากศิลปะพม่าแบบพกุาม ท่ีพบว่าใช้ลายดอกคร่ึงซีกประดบัตามโบราณสถานด้วย 

งานประดับสถาปัตยกรรม 
 สนัติ เล็กสขุุม (2555, น.121) การปรับเปล่ียนรูปแบบเจดีย์ของช่างล้านนามีผล

ให้เกิดลักษณะใหม่ ๆ โดยท่ียงัรักษาเอกลกัษณ์ของศิลปะล้านนาไว้ได้ เจดีย์แบบล้านนาอาจเรียก
ได้ว่าเรียบง่าย การประดับประดาลวดลายปูนปัน้ท่ีมีรายละเอียดเป็นส่วนส าคัญช่วยลดพืน้ผิว
เรียบด้วยความต่างระหว่างพืน้ผิวเรียบกับพืน้ผิวนูนของลวดลายปนูปัน้ช่วยให้ความเรียบง่ายของ
สถาปัตยกรรมมีความงามตามแบบฉบบัของศิลปะล้านนา  

ซุ้มและการประดับ 

 
 

ภาพประกอบ 12 ซุ้มจระน าเจดีย์วดัป่าสกั 
เชียงแสน      

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.124) 

ภาพประกอบ 13 ลายเส้นซุ้มจระน าเจดีย์วดั
ป่าสกั เชียงแสน       

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.124) 

สนัติ เล็กสุขุม (2555, น.125-130) งานปูนปัน้ประดับเจดีย์ทรงปราสาท ยงัมีอีก
ท่ีจระน าของเรือนธาตุ คือซุ้มของจระน าอันงดงามตามลักษณะเฉพาะของศิลปะล้านนา ซุ้มของ
จระน าเป็นหลักฐานส าคัญในการศึกษาของซุ้มด้วย แต่ส าหรับการศึกษาทางด้านก าหนดอายุ
กระท าได้เพียงคร่าวๆ เน่ืองจากตัวอย่างเหลือไม่มากนัก ยังปัญหาการบูรณปฏิสังขรณ์ รวมทัง้
ความนิยมท าซ า้รูปแบบเดิมท่ีมีอยู่เสมอในศิลปะล้านนาดังได้กล่าวไว้แล้ว ปัญหาคลุมเครือ
ทางด้านรูปแบบศิลปะท่ีเกิดจากการบูรณะมีอยู่ตลอดมา ท าให้การศึกษารูปแบบของซุ้มจระน า
ตลอดจนลวดลายประดบัอื่น ๆ ต้องแบ่งอย่างกว้าง ๆ เพียง 2 กลุ่ม คือกลุ่มงานประดับท่ีท าขึน้ใน
พทุธศตวรรษท่ี19 และกลุ่มท่ีมีการเปล่ียนแปลงท าขึน้ตัง้แต่ราวพุทธศตวรรษท่ี 21  รูปแบบซุ้มใน
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กลางพุทธศตวรรษท่ี19 ได้แก่ซุ้มท่ีจระน าของเจดีย์วดัป่าสัก เมืองเชียงแสน แบบของซุ้มประกอบ
จากวงโค้งหลายวง เส้นนูนแนวขนานประดับอยู่ท่ีกรอบซุ้ม ยอดซุ้มประดับรูปเกียรติมุขหรือหน้า
กาล มีฝักเพกาเป็นแนวแบนยาวเรียงแถวอยู่บนกรอบซุ้ม ซึ่งเกี่ยวข้องกับอิทธิพลจากศิลปะพุกาม
ดงัได้เคยกล่าวมาแล้ว ส าหรับปลายกรอบซุ้มรูปมกรคายนาคอาจเกี่ยวข้องกบัอิทธิพลศิลปะขอมท่ี
คงท ามาก่อนในงานประดับเมื่อช่วงคร่ึงแรกของพทุธศตวรรษท่ี 19  เช่นท่ีสโุขทยั การเปลี่ยนแปลง
รูปแบบของซุ้มคงมีอยู่ในราวช่วงคร่ึงหลังของพุทธศตวรรษท่ี19 นัน้เอง การเปล่ียนแปลงท่ีส่วน
ประดับนีม้ีความส าคัญ เพราะซุ้มแบบล้านนาเร่ิมมีลกัษณะใหม่และจะคงอยู่เป็นเวลานานตลอด
สมยัในด้านการคล่ีคลายคงมีอยู่บ้างเพียงเล็กน้อย  

กาบบน กาบล่างและประจ ายามรัดอก 
 

  

ภาพประกอบ 14 กาบบนประจ ายามรัดอก 
หน้ากาล และเสากรอบจระน า เจดีย์วดัป่าสกั  

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.128)  

ภาพประกอบ 15 ลายเส้นเสากรอบจระน า 
เจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน 

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.128)  

งานประดับท่ีสามารถสังเกตความเปล่ียนแปลงทางวิวัฒนาการได้ดี ได้แก่ 
กาบบน กาบล่าง และประจ ายามรัดอก งานประดบัดงักล่าวอยู่ท่ีเสาจระน าของเรือนธาตเุจดีย์ทรง
ปราสาท เช่นเจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน กาบบนหุ้มปิดตอนบนของเหล่ียมเสา ปลายแหลมของ
กาบชีล้งประดับลายทึบบนพืน้ท่ีของกาบท่ีโคนเสาเป็นรูปหน้ากาล ซึง้แม้จะไม่เหมือนกาบท่ี
ประดบัส่วนบนของเสา แต่ลักษณะของการประดบัก็มีจดุมุ่งหมายให้เป็นกาบล่าง เพราะสัมพันธ์
กบัการประดับของกาบบน ประจ ายามรัดอกรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน หุ้มพืน้ท่ีตอนกลางของเสา
ระหว่างกาบบนกบักาบล่าง โดยมีลายประดบัอยู่ด้วย งานประดบัท านองเดียวกนัมีอยู่เสาอิงมมุทัง้
ส่ีของเรือนธาตเุช่นกนั การประดบัเช่นนีไ้ด้รับแรงบนัดาลใจจากศิลปะพม่าเมืองพกุาม 
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ลวดลายประดับ ลายกระหนก รูปวงโค้ง ลายเครือเถาหรือลายพันธ์ุพฤกษา 
ลายโค้งของศิลปะล้านนาเป็นลักษณะส าคัญช่วงคร่ึงหลังของพุทธศตวรรษท่ี19 

ประดบัอยู่เจดีย์วดัป่าสกั เมืองเชียงแสน ปลายวงโค้งบางวงออกหวักระหนกปลายแหลม 
 

  

ภาพประกอบ 16 กระหนกวงโค้ง  
เจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน 

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.130)  

ภาพประกอบ 17 ลายเส้นกระหนกวงโค้ง  
เจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน 

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.130) 

ลายเครือเถาหรือลายพันธ์ุพฤกษา  
ลายประเภทนีเ้กี่ยวข้องกับอิทธิพลของศิลปะจีนมาก ปรากฏทัง้ท่ีเป็นเอกเทศ

และผสมปะปนอยู่กบัลวดลายของท้องถิ่น 

 
 

ภาพประกอบ 18 ลายกลีบบวั เจดีย์วดัป่าสกั เชยีงแสน 

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.130) 

ภาพประกอบ 19 ลายเส้นกระหนก
วงโค้ง เจดีย์วดัป่าสกั เชียงแสน 

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.130) 



  32 

ลายกลีบบัวซึ่งมีลวดลายประดบัภายในกลีบ อาจเป็นอิทธิพลจากศิลปะพกุามท่ี
รับมาจากจีน หรือมาจากจีนโดยตรงนิยมเขียนประดบัเคร่ืองถ้วยและได้พบทัว่ไปในภาคเหนือ    

ลายดอกไม้ เถาไม้ หรือแม้แต่ลายประดิษฐ์บางชนิด เช่นลายรูปเหรียญ ก็ได้พบ
ประดบัเคร่ืองถ้วยของจีนท่ีพบทางภาคเหนือด้วยเช่นกนั  

รูปดอกไม้คือ ดอกบัว ดอกโบตั๋น ประกอบอยู่ท่ีลายพันธุ์พฤกษาจะได้รับความ
นิยมอย่างมาก มีวิวัฒนาการผ่านลงมาในต้นพุทธศตวรรษท่ี  21 ดังท่ีวัดมหาโพธาราม เมือง
เชียงใหม่ แม้งานประดับทางภาคเหนือท่ีท าขึน้เมื่อไม่นานมานี ้ก็ยังมีท่ีใช้กันอยู่โดยท่ียังสั งเกต 
เค้าเดิมได้  

นอกเหนือจากปนูปัน้แล้วยงัมีงานปนูน า้มนั ซึ่งพบเสมอในงานประดับของศิลปะ
ล้านนารุ่นหลัง  ยังไม่แน่ว่างานปูนน า้มันเร่ิมนิยมกันในศิลปะล้านนาก่อนพุทธศตวรรษท่ี  23 
หรือไม่ แต่ทางด้านกรรมวิธีคงท าในศิลปะจีนมาก่อน 

 

 

ภาพประกอบ 20 ลายดอกไม้ เจดีย์วดัป่าสกั เชยีงแสน 

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.133) 

 

ภาพประกอบ 21 ลายดอกไม้ เจดีย์วดัป่าสกั เชยีงแสน 

ท่ีมา สนัติ เล็กสขุมุ (2555, น.133) 
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จากข้อความข้างบนกล่าวได้ว่า ลวดลายประดับของล้านนา ลวดลายปูนปัน้
ประดับโบราณสถานท่ีศิลปกรรมท่ีเก่าแก่และงดงาม คือลวดลายปนูปัน้เชียงแสน ลวดลายปนูปัน้
ประดับตกแต่งท่ีเจดีย์วัดป่าสกั  ผสมผสานของรูปแบบส าคญั ๆ ท่ีปรากฏอยู่ในงานศิลปกรรมจาก
ดินแดนข้างเคียงและลวดลายปูนปัน้เชียงแสนยังได้รับอิทธิพลงานศิลปะจากจีน พม่าพกุาม และ
ขอมอีกด้วย 

2.2.4 ลายปูนปั้นเมืองเชียงแสน 
(กรมศิลปากร, 2565) ลายปูนปัน้เมืองเชียงแสน เมืองเชียงแสน เป็นเมืองโบราณท่ี

ถกูกล่าวถึงในต านานและพงศาวดารต่าง ๆ เช่นต านานเมืองสุวรรณโคมค า ต านานสิงหนวติักุมาร 
ต านานเมืองหิรัญนครเงินยาง ประชุมพงศาวดารภาคท่ี 61 และพงศาวดารโยนก เป็นต้น เมือง
เชียงแสนได้รับการสถาปนาขึน้ใหม่ในพุทธศตวรรษท่ี19 โดยพญาแสนภู เมืองเชียงแสนในช่วง
ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 19 คงเป็นยุครุ่งเรืองของเมืองเชียงแสน เน่ืองจากมีฐานะเป็นเมืองท่าทาง
การค้าของภาคเหนือตอนบน และเป็นศนูย์กลางอ านาจทางการเมืองรองจากเชียงใหม่ ในช่วงนีม้ี
การสร้างและบูรณะวัดวาอารามหลายแห่ง เช่นวดัป่าสัก วดั เจดีย์หลวง ฯลฯ การสร้างและบูรณะ
วดัวาอารามในช่วงนีส่้งผลให้เกิดศิลปะสกุลช่างเชียงแสนท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเมือง
เชียงแสน ทัง้ทางด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม พระพทุธรูป รวมไปถึงลวดลายปูนปัน้ท่ีมีความ
สวยงามและมีเอกลักษณ์เฉพาะของเมืองเชียงแสนเป็นพิเศษ ลวดลายปูนปัน้เหล่านีไ้ด้รับแรง
บนัดาลใจมาจากศิลปะจีนผ่านทาง เคร่ืองถ้วยจีน ผสมผสานกับศิลปะพม่า ศิลปะสโุขทัยจนเกิด
เป็นลวดลายปูนปัน้ของเมืองเชียงแสนเองโดยเฉพาะท่ี ประดับเจดีย์วัดป่าสัก ซึ่งถือเป็นลวดลาย 
เชียงแสนท่ีเป็นตวัอย่างให้กบัลวดลายปนูปัน้ในศิลปะล้านนา 

ลายปูนปั้นวัดกู่เต้า  

 

ภาพประกอบ 22 วดักู่เต้า 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ วดักู่เต้า  เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 
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วดักู่เต้าเป็นวัดท่ีไม่มีประวัติการก่อสร้างแต่มีเจดีย์รูปแบบพิเศษท่ีแตกต่างจากเจดีย์
องค์อื่นในเมืองเชียงแสน เจดีย์วัดกู่เต้าจดัเป็นเจดีย์ทรงระฆัง แบบพิเศษท่ีพังทลายไปบางส่วนคง
ได้รับรูปแบบมาจากกลุ่ม เจดีย์ปล่องของเมืองเชียงใหม่และสาเหตท่ีุเรียกชื่อชื่อว่าวัดกู่เต้าน่าจะมี
ท่ีมาจากเจดีย์ลักษณะคล้ายเจดีย์กู่เต้าในเมืองเชียงใหม่ ซึ่งส่วนฐานรองรับองค์ระฆังมีลักษณะ
เป็นปล้อง ๆ ซ้อนชัน้กันดูคล้ายผลน า้เต้าเจดีย์องค์นีไ้ด้รับการบูรณะใน ปี พ.ศ. 2508 ในปัจจบุัน
ส่วนองค์เจดีย์  

 

ภาพประกอบ 23 เจดีย์กู่เต้า 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ วดักู่เต้า  เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 

เจดีย์กู่เต้ามีลวดลายปูนปัน้รูปเทวดาประดับองค์เจดีย์ โดยประดับเรียงเป็นแถว
เทวดายืนพนมมืออยู่รอบ ส่วนฐานรองรับองค์ระฆงั รูปเทวดายืนพนมมือเหล่านีแ้บ่งออกเป็นสอง
แถว แสดงท่าทางแตกต่างกันในแต่ละแถว แถวบนประดับด้วยรูปเทวดายืนพนมมือในระดับอก 
เป็นการแสดงท่าอัญชลี แถวล่างประดับด้วยรูปเทวดายืนพนมมือเหนือศีรษะแสดงท่าวันทา โดย
การแสดงท่าพนมมือเช่นนีม้ีลักษณะคล้ายรูปเทวดาท่ีประดับฐานพระพุทธรูปหินทรายสกุลช่าง
พะเยา นอกจากนีรู้ปเทวดาเหล่านีย้งัสวมเคร่ืองทรงและนุ่งผ้าท่ีมีการชกัชายผ้า ซึ่งมีลกัษณะคล้าย
กับเทวดาท่ีวัดเจ็ดยอดของเมืองเชียงใหม่ มีการก าหนดอายุลวดลายปูนปัน้ประดับเจดีย์กู่เต้าไว้
ราวกลางถึงปลายพทุธศตวรรษท่ี 21 
  



  35 

ลายปูนปั้นวัดป่าสัก 

 

ภาพประกอบ 24 วดัป่าสกั 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ วดัป่าสกั  เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 

วดัป่าสกั เป็นวัดเก่าแก่ทางทิศตะวันตกนอกเมืองเชียงแสน มีการกล่าวถึงในประชุม
พงศาวดารภาคท่ี 61 กล่าวถึงพญาแสนภูพร้อมด้วยราชบุตร 4 พระองค์ ได้ร่วมกันสร้างวิหารและ
เจดีย์เพื่อบรรจุพระบรมธาตุกระดูกตาตีนด้านขวา และพระบรมธาตุเล็บมือกล้าซ้ายของ
พระพทุธเจ้าเมืองลงักา แล้วก าหนดเขตปลกูต้นตาลต้นลาน 300 ต้น สร้างก าแพงสงูเทียมหลงัช้าง 
รอบวดัส่ีด้าน แต่ละด้านให้ท าซุ้มโขง ปลูกต้นสักรอบนอกก าแพงวดั 300 ต้น แล้วตัง้ชื่อว่า “วดัป่า
สัก” เจดีย์วัดป่าสักเป็นเจดีย์ทรงปราสาทห้ายอดท่ีมีการประดับลวดลายปูนปัน้รอบองค์เจดีย์ 
ลวดลายปูนปั ้น ประดับเจดีย์วัดป่าสักนี ้มีความละเอียด ประณีต ประกอบด้วยลวดลายท่ี
หลากหลาย เช่น ลายกนกต่าง ๆ ลายพรรณพฤกษาหรือเครือเถา ซึ่งได้รับรูปแบบมาจากเคร่ือง
ถ้วยในศิลปะจีน ลายกาบบน หรือบัวคอเสือ้ ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์ของเมืองเชียงแสน ลายประจ ายาม 
ลายรูปสตัว์มงคล รวมทัง้รูปพระพทุธรูป เทวดา ฯลฯ ลวดลายปนูปัน้เหล่านีเ้ป็นฝีมือชัน้บรมครูของ
ช่างปัน้สกุลช่างเชียงแสนผสมผสานศิลปะจีน พม่า และ สุโขทยั จนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง
และเป็นต้นแบบให้กบัเจดีย์อื่นในเมืองเชียงแสน รวมทัง้ศิลปะล้านนาต่อมา 
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ลายปูนปั้นวัดเจดีย์หลวง 
 

 

ภาพประกอบ 25 วดัเจดีย์หลวง 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ วดัเจดีย์หลวง เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 

วัดเจดีย์หลวงตัง้อยู่ภายในเมืองโบราณเชียงแสน ติดกับพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
เชียงแสน เจดีย์ท่ีวดัเจดีย์หลวงนีเ้ป็นเจดีย์ทรง ระฆังกลมในฐานแปดเหล่ียม มีขนาดใหญ่ท่ีสุดใน
เมืองเชียงแสน และมีการกล่าวถึงในต านานไว้ว่าพญาแสนภูทรงสร้างวดันีข้ึน้เมื่อ พ.ศ. 1887 เพื่อ 
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุส่วนหน้าอก และต่อมาพระเมืองแก้วทรง สั่งให้ขุดฐานเจดีย์องค์
เดิมแล้วก่อพระเจดีย์เดิมแล้วก่อพระเจดีย์องค์ ปัจจบุนัใน พ.ศ.2058 

ลายสัตว์มงคล  
สตัว์มงคลท่ีนิยมน ามาปัน้ลวดลายประดบัศาสนสถาน เช่น ครุฑ มกร นาค หงส์ ช้าง 

ม้า โค สิงห์ เป็นต้น มักใช้ประดับบริเวณเรือนธาตุ ส่วนฐานรองรับเรือนธาตุ หรือยอดซุ้ม ตามคติ
ความ เชื่อในการปกปักรักษาและความเป็นสิริมงคลต่อศาสนาสถาน 

 

 

ภาพประกอบ 26 ครุฑ 

ท่ีมา : ถา่ยโดยผู้วิจยั ณ พิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 
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ภาพประกอบ 27 มกรคายนาค 3 เศียร 

ท่ีมา : ถา่ยโดยผู้วิจยั ณ พิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 

 

ภาพประกอบ 28 รูปหงส์ 

ท่ีมา : ถา่ยโดยผู้วิจยั ณ พิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 
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ลายหน้ากาล 
หน้ากาล หรือเกียรติมุข เป็นลายประดบัรูปในหน้าของอสรู มีใบหน้าดรุ้ายคล้ายยกัษ์ 

และสิงห์อ้าปากกว้าง ริม ฝีปากบนมีฟันและเขีย้ว คายท่อนพวงมาลยัหรือลายพรรณ พฤกษา หน้า
กาลเป็นสัญลักษณ์แทนผู้กลืนกินทุกสรรพส่ิง ตามคติในศาสนาฮินดู นิยมน ามาประดับศาสน
สถานให้พ้นจากส่ิงชัว่ร้ายต่าง ๆ 

 

 

ภาพประกอบ 29 หน้ากาล หรือเกียรติมขุ 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 

พระพุทธรูปและเทวดา 

 

ภาพประกอบ 30 ชิน้ส่วน เทวดาพนมมือเหนือศีรษะสวมเคร่ืองประดบั ได้จากวดักู่เต้า 

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติเชียงแสน เมื่อวนัท่ี 9 กุมภาพนัธ์ 2563 
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นอกจากลวดลายอื่น ๆ แล้ว ยังพบรูปพระพุทธรูป เทวดา และประติมากรรมอื่น ๆ 
เช่น คนแคระ เป็นต้น ประติมากรรม เหล่านีม้ักประดับในส่วนของเรือนธาตุ หรือส่วนฐาน โดยมี
ลวดลายอื่น ๆ ประกอบ 

ลายดอกไม้ในกรอบคดโค้ง 
ลายดอกไม้ในกรอบคดโค้ง เป็นลวดลายดอกไม้มงคลท่ีได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีน 

เช่น ดอกโบตั๋น ดอกบัว ดอกเบญจมาศ ได้รับรูปแบบมาจากลวดลายบนเคร่ืองถ้วยจีน มักใช้
ประดบัร่วมกบักรอบคดโค้ง หรือกรอบช่องกระจก บริเวณท้องไม้หน้ากระดาน ขอบมมุ หรือประดบั
รวมกบัลายพรรณพฤกษาอื่น ๆ 

 

 

ภาพประกอบ 31ลายดอกโบตัน๋ในกรอบคดโค้ง ศิลปะล้านนา จากวดัเจดีย์หลวง 

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติเชียงแสน เมื่อวนัท่ี 9 กุมภาพนัธ์ 2563 

 

 

ภาพประกอบ 32 ลายดอกโบตัน๋ในกรอบคดโค้ง ศิลปะล้านนา จากวดัเจดีย์หลวง 

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติเชียงแสน เมื่อวนัท่ี 9 กุมภาพนัธ์ 2563 
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ลายพรรณพฤกษา 
ลายพรรณพฤกษา หรือลายเครือเถา เป็นลวดลายท่ีได้รับรูปแบบมาจากกิ่ง ก้าน ใบ 

และดอกของต้นไม้ท่ีเกี่ยวพันกนั หรือต่อเน่ืองกนั มกัจะเป็นลายดอกไม้ใบไม้ ก้านหรือเถาทบัซ้อน
เกี่ยวกัน เป็นลวดลายท่ีนิยมในศิลปะจีน และมีปรากฎในเคร่ืองถ้วยจีน โดยเฉพาะศิลปะจีน
ราชวงศ์หยวน นิยมใช้ประดบับริเวณฐานอาคาร เรือนธาต ุหรือประดบัซุ้ม 

 

 

ภาพประกอบ 33 ลายพรรณพฤกษาในกรอบประดบัหน้ากระดานรองรับเรือนธาตุ 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 

 

ภาพประกอบ 34 ชิน้ส่วนปนูปัน้ ยอดกรอบซุ้มจระน า ลายดอกโบตัน๋ และ กนกเครือเถา  
ได้จากวดัป่าสกั 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 

ลายเมฆ 
ลายเมฆ เป็นลวดลายกนกท่ีมีลักษณะคล้ายรูปก้อนเมฆ ซึ่งได้รับรูปแบบมาจาก

ลวดลายบนเคร่ืองถ้วยจีน มักใช้ ประดับเรียงต่อเน่ืองกันเป็นแถวบริเวณส่วนฐานเรือนธาตุ หรือ
ระนาบพืน้ผิว 
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ภาพประกอบ 35 ลายเมฆประดบัส่วนเรือนธาต ุลายเมฆเจดีย์วดัป่าสกั 

ทีม่า กลุ่มอนรุักษ์จิตรกรรมและประติมากรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร (2561) 

ลายช่องกระจก 
ลายช่องกระจก เป็นลวดลายท่ีประกอบด้วยลายรูปดอกไม้แบบเดียวกันเรียงต่อกัน

เป็นแถวช่องกระจก ซึ่งได้รับรูปแบบมาจากศิลปะจีน มักใช้ประดบับริเวณส่วนฐานอาคาร หรือบน
ระนาบพืน้ผิว 

 

ภาพประกอบ 36 ลายชอ่งกระจก ประดบัส่วนเรือนธาต ุเจดีย์วดัป่าสกั 

ทีม่า กลุ่มอนรุักษ์จิตรกรรมและประติมากรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร (2561) 
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ลายกนกเปลว 
ลายกนกเปลว เป็นลวดลายกนกท่ีมีลักษณะคล้ายรูปเปลวไฟหรือเปลวเพลิง 

บางครัง้เรียกว่า กนกหางหงส์ เน่ืองจากนิยมใช้ประดบัในส่วนหางหงส์ หรือบริเวณปลายขอบซุ้ม 
 

 

ภาพประกอบ 37 ลายกนกเปลว หรือ กนกหางหงส์ ได้จากวดัป่าสกั 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 

 

ภาพประกอบ 38 ลายกนกเปลว ศิลปะล้านนา ได้จากวดัเจดีย์หลวง 

ท่ีมา : ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี 29 สิงหาคม 2564 
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ลายแถวกลีบบัว  
ลายแถวกลีบบัว เป็นลวดลายท่ีประกอบด้วยลวดลายรูปกลีบบัวคว ่า และกลีบบัว

หงาย มกัใช้ระดบัเรียงต่อเน่ืองกนัแถวบริเวณส่วนฐานเรือนธาตุ หรือประดบัยอดเจดีย์ 
 

 

ภาพประกอบ 39 ลายแถวกลีบบวัคว า่บวัหงาย ประดบัฐานเรือนธาตเุจดีย์วดัป่าสกั ภายในกลีบ
บวัมีลายกนก เรียกว่า บวัไส้กนก 

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี  9 กุมภาพนัธ์ 2563 

 

ภาพประกอบ 40 ลายกลีบบวัคว ่า เป็นบวัไส้กนกศิลปะล้านนาจากวดัป่าสกั 

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี  9 กุมภาพนัธ์ 2563 
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ลวดลายประดับเสา 

 

ภาพประกอบ 41 ชิน้ส่วนปนูปัน้ เสาติดผนงัหรือเสาซุ้ม เจดีย์วดัป่าสกั 

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี  9 กุมภาพนัธ์ 2563 

ชิน้ส่วนปูนปัน้ เสาติดผนงัหรือเสาซุ้ม หวัเสามีลายบวัหวัเสา เป็นกลีบบวัซ้อนชัน้และ
เกสรบัวลา ตัวเสามีลายกาบบนหรือบัวคอเสือ้ ลายกนกเครือเถา และลายประจ ายามรัดอก เป็น
ดอกไม้ส่ีกลีบในกรอบส่ีเหล่ียมขนมเปียกปนู ศิลปะล้านนาได้จากวดัป่าสกั เมื่อปีพ.ศ.2501 

 
ลวดลายประดับซุ้ม 

 

ภาพประกอบ 42  ชิน้ส่วนปนูปัน้ ซุ้มโค้งหรือหรือซุ้มหน้านาง จากวดัป่าสกั 

ท่ีมา ถ่ายโดยผู้วิจยั ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เมื่อวนัท่ี  9 กุมภาพนัธ์ 2563 
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ชิน้ส่วนปูนปัน้ ซุ้มโค้งหรือหรือซุ้มหน้านาง ส่วนปลายซุ้มม้วนออก ประกอบด้วยลาย
กนกเครือเถา ส่วนกลางซุ้ม โค้ง ประดบัด้วยลายดอกไม้ส่ีกลีบ ศิลปะล้านนาได้จากวดัป่าสกั 

จากข้อความดังกล่าว แสดงให้เห็นว่า ลวดลายปูนปัน้เมืองเชียงแสน ศิลปะล้านนา
ในช่วงพทุธศตวรรษท่ี 19 มีลวดลายเฉพาะของเมืองเชียงแสน ลวดลายปนูปัน้เหล่านีไ้ด้รับอิทธิพล
จากศิลปะจีนผ่านทางเคร่ืองถ้วยจีน ผสมผสานกับศิลปะพม่าพุกาม ศิลปะสุโขทัยจนเกิดเป็น
ลวดลายปนูปัน้ของเมืองเชียงแสนเอง 

 
3.ประติมากรรม 

3.1 ความหมายของประติมากรรม 
มยั ตะติยะ (2549, น.27) ประติมากรรม (Sculpture) เป็นผลงานศิลปะแขนงหน่ึงใน

ทศันศิลป์ท่ีเกิดจากผลแห่งการรับรู้ ทางธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม โดยผ่านประสาทสัมผัสทางตา
และผิวกายจบัต้องแล้วเกิดความประทบัใจ และสะเทือนใจ มนษุย์จึงค้นคิดท่ีจะหาทางจ าลองภาพ
เหตุการณ์ของธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมนัน้ไว้ ด้วยวัสดุท่ีหลากหลายชนิด โดยมีจุดมุ่งหมายให้
สัมผัสรับรู้ให้เหมือนของจริงมากท่ีสุด ไม่ ต้องสร้างมิติลวงตา ให้มีความตืน้ ลึก หนา บาง 
เช่นเดียวกับการสร้างงานจิตรกรรม นับว่าเป็นการแสดงออกถึงความรู้สึก จากการสังเกตส่ิงต่างๆ 
รอบตวั หรือจากการน าความคิดจินตนาการมาสร้างสรรค์งานให้มีสภาพคล้าย ความเป็นจริง ด้วย
การปัน้ การแกะสลกั การหล่อ หรือการสร้างลกัษณะอื่นๆ อาจเป็นการปัน้รูปแบบ ด้วยดินเหนียว
แล้วจึงท าแบบแม่พิมพ์ส าหรับหล่อปูนปลาสเตอร์หรือหล่อด้วยวัสดุอื่นได้ทัง้สิน้ และอาจท าการ
แกะสลักด้วยไม้หรือหินโดยตรงก็ได้เช่นกัน ยิ่งในปัจจุบันงานประติมากรรมมีความก้าวหน้าตาม 
เทคโนโลยีเคร่ืองจักรกล เศษวัสดุบางอย่างท่ีเหลือใช้และบางอย่างได้ถูกสร้างขึน้เพื่อการสร้าง
ประติมากรรมสมัยใหม่โดยเฉพาะจึงถูกน ามาใช้อย่างดีและมีคณุค่าของงานนัน้ ๆ ด้วยเหตุนีง้าน
ประติมากรรมจึงถกูสร้างและดดัแปลงใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อมนษุย์ด้วยกนั 3 ประการ คือ 

1. เพื่อเคารพบูชา เป็นการสนองความต้องการทางความเชื่อและศาสนา  
2. เพื่อความสวยงาม เป็นการตกแต่งให้เกิดความสวยงามและความประณีต 
3. เพื่อใช้สอย เป็นผลงานท่ีค านึงถึงประโยชน์ในการใช้สอย เช่น ของช าร่วย ของ

เล่นต่าง ๆ ของท่ีระลึก ฯลฯ โดยสร้างมาเพื่อสนองตอบด้านร่างกายมากกว่าด้านจิตใจ ดังนัน้ 
ประติมากรรมรูปแบบนีจ้ึงไม่นิยมจดัให้เป็นงานทศันศิลป์ ฉะนัน้ทศันศิลป์แขนงนี ้ผู้สร้างผลงานจะ
เรียกว่า ประติมากร 

ก าจร สุนพงษ์ศรี (2523) ได้ให้ความหมายของประติมากรรมว่า “คือส่ิงหน่ึงในการ
กระท าของมนษุย์ท่ีมีลกัษณะกินท่ีในอากาศเป็นรูปทรงต่าง ๆ มีทัง้ต้องการปริมาตรและไม่ต้องการ
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วสัดใุนการสร้าง มีดิน ไม้ หิน ทราย งา กระดูก ประติมากรรมมีลกัษณะแตกต่างไปจากโต๊ะ เก้าอี ้
ในด้านจดุประสงค์ของการแสดงออก ประติมากรรมเป็นการแสดงออกของจิต วิญญาณ ความรู้สึก 
โต๊ะ เก้าอี ้เป็นผลประโยชน์ท่ีมีต่อร่างกายในการใช้สอย” 

จีรพันธ์ สมประสงค์ (2533) ประติมากรรม Sculpture เป็นกระบวนการสร้างสรรค์
งานศิลปะ ในลักษณะสามมิติ ซึ่งเกี่ยวข้องกบัศิลปะแขนงทัศนศิลป์โดยตรง ด้วยรูปทรงท่ีมองเห็น
ได้ด้วยวามกว้าง ความยาว ความสงู หรือ ความหนา 

ประติมากรรมจากปนูปลาสเตอร์มีวิธีการท าได้หลายวิธี เช่น 
วิธีการปัน้ Modelling 
วิธีการหล่อ Casting 
วิธีการแกะสลกั Carving 
วิธีการถอดแบบพิมพ์ Molding 

วิเชียร อินทรกระทึก (2539, น.7) ได้นิยามความหมาย ประติมากรรม หมายถึง เป็น
ศิลปะท่ีมีรูปลกัษณะ กินระวางพืน้ท่ีในอากาศ คือมี 3 มิติ หรือศิลปะรูปทรงอนัเป็นคุณสมบัติของ
งานศิลปะทกุชนิดท่ีเป็นทศันศิลป์ 

สงวน รอดบุญ (2524) ได้ให้ค านิยามของประติมากรรมว่า “งานประติมากรรม 
หมายถึงการสร้างสรรค์ศิลปะสามมิติ (Three – Dimensional Art Creation) ด้วยการถ่ายทอด
แทนส่ิงต่าง ๆ ออกมาเป็นรูปทรง ประกอบด้วย ความกว้าง ความสงู และความลึก เป็นศิลปะของ
การจดัมวลส่ิง (Masses) หรือปริมาตร พืน้ระนาบ บริเวณแสงเงา ผิว เส้นรอบนอก และวสัดตุ่าง ๆ 
ให้เกิดเอกภาพท่ีประสานกลมกลืนกนั” 

สุชาติ เถาทอง (2536) ได้ให้ค านิยามของประติมากรรมว่า “การแกะสลัก หรือการ
หล่อเป็นวัสดุท่ีกินเนือ้ท่ีในอากาศ (Space art) มีปริมาตรเป็นรูปทรง 3 มิติ มีความลึกหรือความ
หนาเป็นมิติท่ีสาม ลักษณะทางกายภาพของประติมากรรมจะคล้ายคลึงกับสถาปัตยกรรมหรือ 
ประติมาศิลป์อาจใช้ส่ือประเภทเดียวกบัสถาปัตยกรรม ประติมากรรมนัน้ใช้ส่ือหลายชนิด และเป็น
วสัดุท่ีเปล่ียนแปลงรูปทรงได้ มีการถ่ายทอดได้หลายลักษณะ เช่น การปัน้ การแกะ และการหล่อ
จากแบบ” 

อารี สุทธิพันธุ์ (2532, น. 60) ให้ค านิยามความหมายประติมากรรม ไว้ว่า หมายถึง 
รูปปัน้ และรูปสลกั ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ด้วยวิธีเพิ่ม วิธีลด หรือวิธีประสม โดยมีฐานรองรับในลักษณะ
ต่าง ๆ กัน เช่น ฐานตัง้ ฐานราบ และฐานลอย อาจมองดูได้รอบด้าน มองได้ด้านเดียว หรือมอง
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ทะลุเข้าไปในปริมาตรภายในประติมากรรมสามารถหล่อจากแม่พิ มพ์ได้หลายรูปตามความ
ต้องการ ซึ่งจะแสดงทัง้รูปทรงหรือมวลภายนอกหรือปริมาตรภายใน 

ธวัชชานนท์ ตาไธสง (2546, น. 22) ให้ค านิยามประติมากรรม หมายถึง ผลงาน
ศิลปะท่ีมีรูปทรง 3 มิติ ประกอบด้วยความกว้าง ความสูงและความลึก ประติมากรรมมีชื่อเรียก
หลากหลายตามแต่ละเทคนิค เช่น การปัน้ การหล่อ การแกะสลัก การเชื่อม การบัดกรี และงาน
โครงสร้าง 

จากข้อความข้างต้น สรุปได้ว่า ประติมากรรม หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์งาน
ทศันศิลป์มีลกัษณะเป็น 3 มิติ คือ ปริมาตร มีน า้หนกัและกินเนือ้ท่ีในอากาศ ความกว้าง ความยาว 
และความหนา  ซึ่งสามารถสร้างงานประติมากรรมโดยวิธีการปัน้ การแกะสลกั การหล่อ และการ
ประกอบขึน้รูป  

3.2 ประเภทของงานประติมากรรม 
ก าจร สุนพงษ์ศรี (2523) ได้กล่าวถึงประติมากรรมว่าเป็นทัศนศิลป์แขนงหน่ึง เป็น

การสร้างสรรค์งานท่ีมองเห็นลักษณะสามมิติถือว่าเป็นศิลปะท่ีมีรูปลักษณะกินระวางพืน้ท่ีใน
อากาศ (SPACE ART) หรือศิลปะรูปทรง (PLASTICART) อาจจะครอบคลุมถึงงานปั ้น งาน
แกะสลกั และการผสมผสานวสัด ุ

(มยั ตะติยะ, 2549)  ได้แบ่งประเภทของงานประติมากรรมไว้ดงันี ้ 
1.ประเภทร่องลึก (Incised relief) หรือรูปแกะลายนับว่าเป็นการสร้างงาน

ประติมากรรม ท่ีต้องการให้สัมผสัรับรู้เพียงด้านเดียวคือด้านหน้า โดยการมองเห็นลวดลายต่าง ๆ 
ท่ีเกิดจากการแกะเซาะ ให้เป็นร่องลึก รูปหรือลวดลายท่ีเห็นจะเกิดบนพืน้ผิวหน้าของวสัดุนัน้ ๆ ท่ี
น ามาสร้าง เพราะส่วนพืน้ผิวท่ีแกะออกไปจะสร้างความแตกต่างของผิวแนวระนาบให้เป็นร่องช่วย
เสริมให้ส่วนท่ีไม่แกะเซาะเกิดเป็นลวดลายได้ เช่น การแกะเซาะร่องบนพืน้ผิวโฟม ดินน า้มนั เทียน
ไขผสมขีผึ้ง้ ดินเหนียว ไม้ ปนูปลาสเตอร์ ผสมทราย ฯลฯ อย่าลืมว่าลักษณะการรับรู้ประติมากรรม
ประเภทร่องลึกนี ้การมองให้เกิดสุนทรียภาพ ควรมองด้านหน้าในลกัษณะตรงระดับสายตาจึงจะ
รับรู้และเข้าใจรูปทรงหรือลวดลายในภาพได้ดี โดยให้ ผลงานอยู่ในแนวตัง้ฉาก 

2. ประเภทนูนต ่า (Base relief) หรือรูปนูนต ่า ในการสร้างงานประติมากรรม
ประเภทนีจ้ะมีความนูนยื่นออกมาจากฐานหรือระดับพืน้หลังประมาณ 1 ส่วนเท่านัน้จึงขอ
ยกตัวอย่างให้ เข้าใจง่ายขึ น้ คือ  หากปั ้น รูปทรงกลมโดยแบ่งในแนวตัง้ออกเป็น 4 ส่วน 
เส้นผ่าศูนย์กลางก็จะเป็นเส้นแบ่งกึ่งกลางของ รูปทรงกลม และเมื่อปัน้ก็จะให้นูนยื่นออกมาจาก
พืน้ฐานเพียงส่วนเดียวหรือน้อยกว่าหน่ึงส่วนก็ได้ แต่ไม่ควรเกินหน่ึงส่วนไม่เช่นนัน้จะไม่เป็นการ
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สร้างงานประติมากรรมประเภทนูนต ่า ด้วยเหตุนีเ้วลามองผลงานประติมากรรมประเภทนีจ้ะให้
พืน้ฐานอยู่ในแนวตัง้ฉาก แต่ก็เป็นการสมัผสัรับรู้ได้ดีเพียงด้านเดียว คือด้านหน้า ส่วนด้านข้างอาจ
มองไม่เห็นรูปทรงเด่นชดันกัและสมัผสัรับรู้ค่อนข้างล าบาก 

3. ประเภทนูนสูง (High relief) หรือรูปนูนสูง เป็นผลงานประติมากรรม ท่ี
สร้างสรรค์ขึน้ เพื่อให้นูนกว่าประเภทนูนต ่าหน่ึงเท่าตัวหรือมากกว่านัน้จึงขอยกตัวอย่างคือ หาก
ปั ้นรูปทรงกลมเช่นเดียวกับ ประเภทนูนต ่า  ท่ีแบ่งรูปทรงกลมในแนวตัง้ออกเป็น 4 ส่วน 
เส้นผ่าศูนย์กลางก็จะเป็นเส้นแบ่งกึ่งกลางของรูปทรงกลม และในการปัน้ก็จะคะเนความนูนสูงท่ี
ยื่นออกมาจากพืน้ฐานสองส่วนหรือมากกว่าสองส่วนก็ได้ แต่ไม่ควรปัน้จนครบทัง้หมดส่ีส่วน 
ไม่เช่นนัน้จะกลายเป็นการสร้างงานประติมากรรมลอยตวั ด้วยเหตนีุผ้ลงานประติมากรรมประเภท
นีจ้ึงสัมผัสรับรู้ได้ 2 ด้านด้วยกัน ได้แก่ ด้านหน้า ด้านข้าง ซึ่งเวลามองรูปทรงจะให้พืน้ฐานอยู่ใน
แนวตัง้ฉาก จึงจะสามารถรับรู้เร่ืองราวในรูปภาพได้ มากกว่าประเภทนนูต ่า โดยการมองเห็นและ
จบัต้องทางผิวกาย 

4. ประเภทลอยตัว (Round relief) หรือรูปลอยตัว เป็นผลงานประติมากรรมท่ี
ต้องการให้สัมผัสรับรู้ทุกมุมทุกด้านคล้ายความเป็นจริงมากท่ีสุด โดยมีพืน้ฐานอยู่ในแนวนอนจึง
ขอยกตวัอย่างคือ หากเป็นการปัน้ก็จะปัน้รูปทรงกลมให้อยู่บนฐานท่ีเป็นแนวนอนท่ีวางกบัพืน้ โดย
ให้รูปทรงท่ีปัน้มีระดับ ความสูงตามต้องการของประติมากร ท่ีกล่าวไว้ในประมวลรูปแบบจาก
ความหมายประติมากรรมว่า กินพืน้ท่ีฐานลักษณะยาวหรือกว้าง กินพืน้ท่ีในอากาศลักษณะสูง
หรือหนา โดยประเภทร่องลึกนนูต ่านนูสงู จะเป็นรูปแบบกินพืน้ท่ีท่ีฐานลกัษณะยาวหรือกว้าง ส่วน
ประเภทลอยตัวจะกินพืน้ท่ีท่ีฐานและในอากาศ ลักษณะสูงหรือหนา ดังเช่นตึกหรืออาคารในงาน
สถาปัตยกรรม ด้วยเหตุนี  ้ผลงานประติมากรรมประเภทนี ้จึงสัมผัสรับ รู้ได้ทุกด้านจึงเกิด
สนุทรียภาพทางการมองเห็นและสมัผสัจบัต้องรูปทรงดจุดงัของจริงท่ีมีอยู่ 

พลูสวสัด์ิ มมุบ้านเช่า (2553) ได้แบ่งประเภทของประติมากรรมดงันี ้
1. ประติมากรรมแบบต ่าสุด (Squashed relief) คือ ประติมากรรมเหรียญเป็น 

ประติมากรรมท่ีพบเห็นและใช้กันอยู่ในชีวิตประจ าวัน ก่อนท่ีจะมาเป็นเงินเหรียญใช้แทนค่าการ
แลกเปลี่ยนซือ้ขายนัน้ เงินเหรียญเหล่านีผ่้านการออกแบบและปัน้จากประติมากร การปัน้ไม่ได้ปัน้ 
ขนาดเล็กเท่ากับเงินเหรียญจริง ๆ แต่จะปัน้ให้มีขนาดใหญ่ เส้นผ่าศูนยฅ์กลางประมาณ 15 นิว้ 
ปัน้โดยเน้นความสมัพนัธ์ของความสงูต ่าให้มีลักษณะไล่เล่ียกนั จากนัน้น าเข้ากรรมวิธีการย่อแบบ
ด้วยเคร่ืองจกัรให้เหลือขนาดเท่าเงินเหรียญ แล้วน าไปเป็นต้นแบบเพื่อหล่อต่อไป 
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2. ประติมากรรมแบบนูนต ่า (Low relief) มีลักษณะของความสูงมากกว่า แบบ
เหรียญ และมีขนาดใหญ่กว่ามาก ความนูนของประติมากรรมจะมีความนูนสูง -ต ่าแตกต่างกัน
เล็กน้อย การดูประติมากรรมนนูต ่าดูได้เฉพาะด้านหน้าเพียงด้านเดียว การมองดจูากด้านข้าง ไม่
สามารถท่ีจะดรูู้ว่าเป็นรูปทรงอะไร เน่ืองจากมีความนูนเพียงเล็กน้อย 

3. ประติมากรรมแบบนูนสูง (High relief) จะมีความสูงมากกว่าประติมากรรม
แบบนูนต ่าค่อนข้างมาก ในบางรูปอาจจะมีความสงูมาก ประติมากรรมนูนต ่่า ในบางรูปอาจจะมี
ความสงูมากจนดเูหมือนเป็นรูปทรงท่ียื่นลอยออกมา แต่ด้านหลงัของประติมากรรมนนูสงูจะติดอยู่
กบัฐานหรือผนงั การดปูระติมากรรมแบบนนูสงูจะติดอยู่กับฐานหรือผนงั การดปูระติมากรรมแบบ
นนูสูงสามารถดไูด้เกือบทกุด้าน ได้แก่ ด้านหน้า ด้านเฉียง และด้านข้าง ดูไม่ได้เพียงด้านเดียว คือ 
ด้านหลงั เช่นประติมากรรมนนูสงูท่ีบริเวณฐานอนเุสาวรีย์พระเจ้าตากสินมหาราช 

4. ประติมากรรมแบบลอยตัว (Round relief) เป็นประติมากรรมแบบเดียวท่ีผู้ชม
สามารถดไูด้รอบ ยกเว้นส่วนใต้พืน้ฐานของประติมากรรมเท่านัน้ และการติดตัง้ประติมากรรมแบบ
นีจ้ะกึ่งกลางของห้องหรืออยู่กลางแจ้งภายนอกอาคาร ประติมากรรมแบบลอยตัว ท่ีมีลกัษณะทาง
รูปทรงเหมือนของจริงมากท่ีสุด มีความชัดเจนโดดเด่น จึงนิยมน ารูปแบบไปสร้างเป็นผลงาน
ประติมากรรมอนเุสาวรีย์บุคคลต่อไป 

จากข้อความข้างบนกล่าวได้ว่า ประเภทของงานประติมากรรมแบ่งออกเป็น 
ประติมากรรมนูนต ่า ประติมากรรมนูนสูง และประติมากรรมลอยตัว และกระบวนการ
ประติมากรรม สามารถท าได้โดยการปัน้ การหล่อ การแกะสลกั และการประกอบขึน้รูป  

3.3 ปูนปลาสเตอร์  
3.3.1 ความหมายของปนูปลาสเตอร์ 

(จีรพนัธ์ สมประสงค์, 2533) ปูนปลาสเตอร์เป็นวสัดท่ีุมีความส าคัญท่ีสดุ ซึ่งเป็น
ท่ีรู้จักตัง้แต่ศิลปินผู้ยิ่งใหญ่ของโลกไปจนถึงชาวบ้าน ตลอดจนเด็กอนุบาล ปูนปลาสเตออร์ได้ถูก
ใช้มาสร้างสรรค์งานศิลปะ ได้อย่างมากมายหลากหลายวิธีการ เพราะปนูปลาสเตอร์มีคณุสมบติัท่ี
สามารถก่อตวัได้เร็ว โดยเพียงใช้น า้สะอาดผสม ซึ่งเป็นการใช้ได้อย่างสะดวก แห้งเร็ว ทนัเวลา อีก
ทัง้ยงัราคาถกู หาซือ้ได้ง่ายอีกด้วย 

(แบสเนอร์ เอส แอล, 2543) กล่าวว่า ปูนปลาสเตอร์เป็นวัสดุชนิดหน่ึงท่ีมนุษย์
น ามาใช้ประโยชน์เป็นเวลายาวนานมาก หลกัฐานเก่าแก่ท่ีสุดเกี่ยวกบัปนูปลาสเตอร์พบท่ีดินแดน 
อนาโตเลีย (ปัจจบุนัคือประเทศตรุกี) และซีเรียเมื่อ 9000 ปีมาแล้ว เช่นเดียวกบัชาวอิยิปต์โบราณท่ี
มีการผลิตปูนปลาสเตอร์เพื่อใช้เป็นวัสดุประสานในการก่อสร้างพีระมิดในคริสต์ศตวรรษท่ี 18  
กรุงปารีสได้ชื่อว่าเป็นเมืองหลวงของปูนปลาสเตอร์ เน่ืองจากกษัตริย์ฝรั่งเศสได้ออกกฎหมายให้
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ชาวกรุงปารีสใช้ปูนปลาสเตอร์ฉาบบ้านไม้เพื่อป้องกันไฟไหม้ จนท าให้เกิดโรงงานผลิตปูน
ปลาสเตอร์ขนาดใหญ่ท่ีชานกรุงปารีสเพื่อรองรับความต้องการใช้งานดังกล่าว จนเป็นท่ีมาของค า
ว่า Plaster of Paris อนัเป็นชื่อเรียกปนูปลาสเตอร์ในภาษาองักฤษท่ีใช้กนัในปัจจบุนันี ้

ปนูปลาสเตอร์ท ามาจากแร่ยิปซัม ซึ่งมีชื่อทางเคมีว่า แคลเซียมซลัเฟตไดไฮเดรต 
ในโครงผลึกจะมีน า้ 2 หน่วยต่อแคลเซียมซัลเฟต 1 หน่วย เมื่อน ายิปซัมมาเผาแคลไซน์ น า้
บางส่วนจะระเหยออกไปกลายเป็นปูนปลาสเตอร์ ซึ่งมีชื่อทางเคมีว่าแคลเซียมซลัเฟตเฮมิไฮเดรต 
ในโครงผลึกจะมีน า้เพียง 1 หน่วยต่อแคลเซียมซลัเฟต 2 หน่วย ปฏิกิริยาดงักล่าวนีเ้ป็นปฏิกิริยาผัน
กลับได้ ดงันัน้เมื่อเราเติมน า้ให้กบัปูนปลาสเตอร์ ปูนปลาสเตอร์จะท าปฏิกิริยากบัน า้เกิดเป็นผลึก
รูปเข็มของยิปซมัและกลายเป็นก้อนแข็งอีกครัง้ กระบวนการดงักล่าวนีจ้ะกินเวลาประมาณ 20-30 
นาที ซึ่งยาวนานพอท่ีปูนเหลวจะไหลตัวเต็มตัวในแบบพิมพ์ได้อย่างอิสระ ปูนปลาสเตอร์จึงเป็น
วัสดุท่ีเหมาะสมมาก กับการหล่อแบบให้เป็นรูปร่างต่าง ๆ ได้ตามต้องการ ปูนปลาสเตอร์ท่ีเร่ิม
แข็งตวัใหม่ ๆ จะค่อนข้างร้อน เน่ืองจากปฏิกิริยาการเซ็ตตวัของปูนปลาสเตอร์จะคลายความร้อน 
ออกมาด้วยนัน่เอง 

3.3.2 ชนิดของปูนปลาสเตอร์ 
(จีรพันธ์ สมประสงค์ , 2533)ชนิดของปูนปลาสเตอร์ในประเทศไทยมีปูน

ปลาสเตอร์ท่ีใช้กนัอยู่ 3 ชนิด คือ   
1. ปนูปลาสเตอร์ธรรมดา ท าจากแป้งเกลือจืด ได้จากนาเกลือโดยการน าเอา

แป้งเกลือจืดมาล้าง แล้วน าไปเผาคั่ว จึงน ามาบดเป็นปูนปลาสเตอร์ชนิดธรรมดา มีคุณสมบัติก่อ
ตวัช้าแห้งแล้วไม่แข็งมาก 

2. ปนูปลาสเตอร์ยิปซั่ม ท ามาจากแร่ยิปซมัล้วน หรือแคลเซียมซัลเฟตน ามา
บดย่อยแล้วน าไปเผาคั่วบดอีกทีจะเป็นปนูปลาสเตอร์ชนิดยิปซัม่ มีคณุสมบัติก่อตวัได้เร็ว แห้งแล้ว
มีความแข็งกว่าปนูปลาสเตอร์ชนิดธรรมดา 

3. ปูนปลาสเตอร์หิน ทาจากแร่ยิปซัมล้วน ๆ เช่นกันตามกรรมวิธีแบบ
เดียวกับการท าปนูปลาสเตอร์ยิปซัม แต่ได้มีการผสมโดยใส่ปูนซิเมนต์ขาว จึงทาให้ปูนปลาสเตอร์
หินนีม้ีความแข็งแกร่งทนทานต่อการใช้งานมาก ทนความร้อนได้ดีไม่ต่ากว่า 400 องศาเซลเซียส 
และสีฝุ่ นผสมลงไปให้เป็นสีต่าง ๆ กันหลายสี มีคุณสมบัติก่อตัวช้ามาก แต่แห้งแล้วแข็งมาก มี
น า้หนกัดี นิยมน ามาใช้ในงานเคร่ืองปัน้ดินเผาโดยเฉพาะในการท าพิมพ์บงัคบั 

3.3.3 การหล่อรูปประตมิากรรม (Sculpture Casting) 
(จีรพนัธ์ สมประสงค์, 2533) การหล่อ รูปคือ  การเอาส่ิงของ หรือวสัดบุางอย่างท่ี

ท าให้มีลักษณะเป็นของเหลวเสียก่อน มีดิน ขีผึ้ง้ ปูนปลาสเตอร์ ปูนซีเมนต์ โลหะ สารเคมี ฯลฯ 
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เป็นต้น ใส่ลงไปในแม่พิมพ์แบบหล่อ แล้วปล่อยผ่อนให้วัสดุเป็นของเหลวอย่างใดอย่างหน่ึง
ดงักล่าว จบตวัแข็ง มีรูปทรงเป็นไปตามแบบหล่อบงัคบั เมื่อทบุหรือถอดแบบหล่อออกมาแล้วก็จะ
ได้รูปหล่อเหมือนรูปต้นแบบ (Original Form) ซึ่งเป็นวิธีการสร้างรูปประติมากรรมให้ได้จ านวน
เพิ่มขึน้จากรูปต้นแบบโดยไม่จ ากัดจ านวน  หรืออีกนัยหน่ึง ก็คือต้องการเปล่ียนสภาพรูปต้นแบบ
ซึ่งสร้างโดยวสัดอุ่อนไม่คงทนมีขีผึ้ง้ หรือดินน า้มนั ฯลฯ เป็นต้น ไปใช้วสัดท่ีุมีคณุลมบัติดีกว่า เช่น
ปนูปลาสเตอร์ ปูนซีเมนต์โลหะ ฯลฯ เป็นอาทิ ซึ่งแข็งแกร่ง คงทน เข้ามาแทนท่ีจะท าได้ด้วย “การ
หล่อ” วิธีการหล่อ Casting เป็นกระบวนการทางการผลิตประติมากรรม ท่ีปัน้แล้ว Productive - 
Process เพื่อให้ได้จ านวนมากตามความต้องการ 

3.3.4 การเก็บรักษาปูนปลาสเตอร์ 
(จีรพันธ์ สมประสงค์, 2533)ปูนปลาสเตอร์อาจเส่ือมคุณภาพเมื่อถูกน า้หรือ

ความชืน้ก่อนการใช้งานตามธรรมดาตวัปนูปลาสเตอร์เองก็มีคณุสมบติัดูดความชืน้ได้ดีอยู่แล้ว จึง
ไม่ควรซือ้มาเก็บไว้นาน ๆ ปูนปลาสเตอร์ ชนิดท่ีบรรจุถุงกระดาษไม่ควรเก็บไว้นานเกิน 3 เดือน 
ส่วนปนูปลาสเตอร์ชนิดท่ีบรรจถุงุพลาสติกนัน้อาจเก็บไว้นานได้ถึง 6 เดือน 

คุณสมบัติเฉพาะของปูนปลาสเตอร์ 
(จีรพันธ์ สมประสงค์, 2533) ปูนปลาสเตอร์แต่ละชนิดนัน้จะคุณสมบัติ

เฉพาะตวัไม่เหมือนกัน ดงันัน้ผู้ ท่ีจะสร้างสรรค์งานประติมากรรมด้วยปนูปลาสเตอร์ จึงจ าเป็นต้อง
ทราบคณุสมบติัของปนูปลาสเอร์ เพื่อการท่ีจะได้เลือกใช้ให้เหมาะสมกบังานต่อไป  

วิธีการผสมปูนปลาสเตอร์ Plaster Mixing 
(จีรพนัธ์ สมประสงค์, 2533) การผสมปนูปลาสเตอร์ ถือเป็นเร่ืองส าคญัอย่าง

ยิ่งในการท างานปูน เพราะคุณภาพของงานท่ีท านัน้จะดีหรือเลวขึน้อยู่กับอัตราส่วนผสมของปูน
ปลาสเอร์แต่ละครัง้ไม่ดีเท่ากนั ก็จะได้ผลงานไม่ดีเท่าท่ีควร ดงันัน้จึงจ าเป็นต้องรู้จกัวิธีการผสมปูน
ปลาสเตอร์ ซึ่งมี 3 วิธี ดงันี ้

วิธีท่ี 1 โดยการประมาณ ต้องใส่น า้ลงไปในภาชนะก่อน โดยประมาณดู
ว่าน า้นัน้เมื่อผสมกับปูนปลาสเตอร์โรยลงไปบนผิวน า้อย่างรวดเร็วให้กระจายไปทั่วภาชนะนัน้ 
ระวังอย่าให้ไปกองอยู่ท่ีเดียว ปูนก็จะเร่ิมจมลงไปใต้ผิวน า้ทันท่ี โรยปูนลงไปเร่ือย จนเห็นว่าปนูสูง
ขึน้มาเกือบถึงผิวน า้แล้วจึงหยุด พอถึงขัน้ตอนนีแ้ล้วลองเอียงภาชนะดู ถ้าน า้อยู่ สูงกว่าปูน
ประมาณ 1 เซนติเมตร ก็เป็นส่วนผสมเหมาะกบัการท าแม่พิมพ์หรือแบบหล่อ แต่ถ้าต้องการจะใช้
หล่อรูปก็จงรินน า้ออกเสียบ้างให้ออกแต่น า้ใสๆรินไปช้าๆ จนเห็นว่าปนูจะไหลออกจามน า้จึงหยุด
เมื่อแน่ใจว่าปูนกับน า้มีส่วนถูกต้องตามวามต้องการแล้ว รอให้ฟองอากาศขึน้มาบนผิวน า้ให้หมด 
จึงกวนให้เข้ากัน ถ้ามีปริมาณน้อยก็ใช้ช้อนกวน แต่ถ้ามีปริมาณมากต้องใช้มือกดลงไปให้ถึงก้น
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ภาชนะแล้ว่อย ๆ ตีอยู่กับท่ี ปูนเป็นเม็ดจะค่อย ๆ แตกและวิ่งมาหามือเราเอง ฟองอากาศก็ไม่มี 
เป็นปนูปลาสเตอร์ท่ีมีส่วนผสมถกูต้องกับงาน ไม่ข้นหรือเหลวเกินไป มีผิวหน้าเป็นมันน่ิมเสมอกัน 
เวลาท่ีใช้ในการผสมนีต้้องท าอย่างรวดเร็วประมาณ 1-2 นาทีเท่านัน้ ถ้านานเกินไปปูนจะแข็งเสีย
ก่อนท่ีจะน าไปใช้งาน ห้ามเติมปูนปลาสเตอร์ลงไปในขณะท่ีก าลงัผสม หรือหลังจากผสมแล้วเป็น
อนัขาดจะท าให้ปนูเสีย หรือเติมน า้ลงไป เมื่อปนูก่อตัวเป็นก้อนแข็งแล้วปนูก็จะเสียเช่นกนัเรียกว่า
ปนูดิบ ปูนปลาสเตอร์ไหลไปปนกบัน า้ไปบ้างขณะท่ีรินน า้ออกใส่ภาชนะไว้นัน้เมื่อตกตะกอนนอน
ก้นในภาชนะแล้ว ถึงแม้รินน า้ใส ๆ ทิง้ไป อาจเห็นว่าเหมือนปูนท่ีผสมได้ท่ีแล้ว ก็อย่าได้น าเอามา
ใช้เป็นอนัขาดเพราะเป็นปูนเสีย ไม่อาจก่อตัวให้แข็งได้ ถึงจะทิง้ไว้นานเพียงใดก็ตามจะท าให้งาน
ทัง้หมดเสียไปด้วย 

วิธีท่ี 2 โดยการตวงปริมาตร วิธีนีเ้หมาะกับงานท่ีทราบปริมาณแน่นอนอยู่
แล้ว เช่นการหล่อรูปจากพิมพ์เดียวจ านวนมาก และต้องการให้ได้ความแข็งของปูนปลาสเตอร์
เท่ากนัทกุครัง้ โดยตวงปนูปลาสเตอร์ และตวงน า้เตรียมไว้ตามอตัราส่วนดงันี ้

ส าหรับหล่อรูป ใช้ปนูปลาสเตอร์ 10 ส่วนต่อน า้ 5 ส่วน 
ส าหรับท าแบบหล่อ ใช้ปนูปลาสเตอร์ 10 ส่วนต่อน า้ 7 ส่วน 
ภาชนะท่ีใช้ตวงปูนปลาสเตอร์กับตวงน า้ควรใช้แยกกันแต่ถ้ามีภาชณะ

ตวงอนัเดียวกนัก็ต้องตวงปนูปลาสเตอร์ก่อน แล้วจึงตวงน า้ได้ อย่าตวงน า้ก่อนเอาไปตวงปนู จะท า
ให้ปนูติดภาชนะล้างออกยาก 

วิธีการผสม ก็ต้องใส่น า้ลงไปในภาชนะผสมก่อน แล้วใส่ปูนปลาสเตอร์
โรยลงปบนผิวน า้โดยเร็วให้หมดปนูปลาสเตอร์ท่ีตวงไว้ เอาปนูปลาสเตอร์จมลงไปใต้ผิวน า้ และรอ
จนฟองอากาศปุดขึน้มาหมดแล้วจึงกวนเช่นเดียวกับวิธีท่ี 1 ก็จะได้ปูนปลาสเตอร์ท่ีมีส่วนผสม
ถกูต้องแน่นอนและมีความแข็งเท่ากนัทกุครัง้ 

วิธีท่ี 3 โดยการชั่งน า้หนัก เป็นวิธีท่ีละเอียดแน่นอนมีคุณภาพดีท่ีสุด ซึ่ง
เหมาะกบังานท่ีต้องการความประณีต แต่ต้องเสียเวลาในการชัง่น า้หนกั  

อัตราส่วนผสมปูนปลาสเตอร์ ต่อน า้ในโอกาสต่าง มดีังนี ้
(จีรพนัธ์ สมประสงค์, 2533) อตัราส่วนปนูปลาสเตอร์ต่อน า้มีดงันี ้

1. ถ้าใช้หล่อรูปเป็นต้นแบบ ใช้ปูนปลาสเตอร์ 5 กิโลกรัม ผสมน า้ 1-2 
กิโลกรัม 

2. ถ้าใช้ท าแบบหล่อสลิป (น า้ดิน) ใช้ปูนปลาสเตอร์ 5 กิโลกรัม ผสมน า้ 
3-4 กิโลกรัม 
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3. ถ้าใช้ท าแบบหล่อทั่วๆไป ใช้ปูนปลาสเตอร์ 5 กิโลกรัม ผสมน า้ 4-5 
กิโลกรัม 

วิธีการผสม ก็ต้องใส่น า้ลงไปในภาชนะผสมก่อน แล้วใส่ปูนปลาสเตอร์
โรยลงปบนผิวน า้โดยเร็วให้หมดปูนปลาสเตอร์ท่ีตวงไว้ เอปูนปลาสเตอร์จมลงไปใต้ผิวน า้ และรอ
จนฟองอากาศปุดขึน้มาหมดแล้วจึงกวนเช่นเดียวกับวิธีท่ี 1 ก็จะได้ปูนปลาสเตอร์ท่ีมีส่วนผสม
ถกูต้องแน่นอนและมีความแข็งเท่ากนัทกุครัง้ 

ระยะก่อตัวของปูนปลาสเตอร์ 
(จีรพันธ์ สมประสงค์, 2533) การก่อตัวของปูนปลาสเตอร์จะแข็งเร็วหรือช้า 

ย่อมขึน้อยู่กับชนิดของปูนปลาสเตอร์และปริมาณของน า้ท่ีใช้ผสมด้วย ถ้าใช้น า้น้อยก็จะแข็งเร็ว 
ถ้าใช้น า้มากก็จะแข็งช้า ซึ่งตามปกติจะก่อตวัภายใน 5 -10 นาที แล้วจะเร่ิมแข็งเร่ือยๆ จนถึง 30 –
40 นาที แต่ถ้ายังไม่แข็งเต็มท่ี ต้องปล่อยไว้ 3 - 7 วัน จนน า้ระเหยออกไปหมดแล้ว จึงจะแห้ง
แข็งแกร่งเต็มท่ี 

(พนมศักด์ิ สุวิสุทธ์ิ, 2547) ในการผสมปูนปลาสเตอร์ท่ีใช้ในการท าพิมพ์ท่ีมี
คณุภาพดีและสม ่าเสมอท่ีใช้งานอตุสาหกรรรม เคร่ืองปัน้ดินเผาจะต้องค านึงถึงปัจจยัต่าง ๆ ดงันี ้

1. คณุภาพของน า้ท่ีใช้จะต้องเป็นน า้สะอาดปราศจากส่ิงเจือปน และควร
เป็นน า้เย็นท่ีมี อณุหภมูิสม ่าเสมอ เพราะน า้ท่ีมีอณุหภมูิสงูจะท าให้ปนูแข็งตวัเร็วกว่าปกติ 

2. ภาชนะท่ีใช้ในการผสมปนูจะต้องมีขนาดความจพุอเหมาะกบัปริมาตร
ท่ีจะผสม และต้องสะอาคช าระล้างทุกครัง้เมื่อใช้เสร็จ หากมีเศษปูนท่ีแข็งติดอยู่และหลุดเข้าไป
ผสมกับปูนใหม่ท่ีกวนอยู่ ท าให้เกิดปฏิกิริยาปูนแข็งตัวเร็วกว่าปกติ และอัตราการดูดซึมน า้ของ
แบบพิมพ์ไม่เท่ากนัอีกด้วย 

3. ใช้อัตราส่วนผสมของปูนท่ีเหมาะสมกบัประเภทของแบบท่ีใช้งาน เช่น 
อตัราส่วนผสม ปนูแบบหล่อ หรืออตัราส่วนผสมปนูท่ีใช้ในการขึน้รูปด้วยใบมีด 

4. ให้ชัง่ตวงปริมาตรน า้ใส่ภาชนะ ก่อนท่ีจะสั่งปูนน าไปโรยลงในน า้แล้ว
ปล่อยให้แช่อยู่ใน น า้นาน 2 - 5 นาที เพื่อให้ผงปนูเปียกน า้โดยทัว่ถึง ในกรณีท่ีท าแบบขนาดเล็กให้
ปริมาณปนูน้อย สามารถโรยปนูในน า้เสมอกบัระดบัผิวน า้ได้ 

5. การกวนผสมให้กวนไปในทิศทางเดียวกัน ตลอดการผสมใช้เวลาใน
การกวนประมาณ 2-5 นาที เมื่อปูนขัน้เป็นครีมพร้อมท่ีจะเทลงในแบบพิมพ์ได้การค านวณเนือ้ท่ี
และค านวณเนือ้ปูนในการผสมปูนหลักการค านวณการผสมปูน ควรให้ปูนท่ีผสมมีปริมาณ
มากกว่าเนือ้ท่ีจะเทปูนเล็กน้อย ซึ่งถ้า มีการค านวณพลาดปริมาณปูนไม่พอ จะต้องท าการผสม
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ใหม่แล้วน ามาเทเพิ่ม เป็นการเสียหายจนอาจจะใช้แบบพิมพ์นัน้ใช้งานไม่ได้ เพราะปูนท่ีน าไปเท
เพิ่มนัน้เป็นคนละเนือ้กันกับปูนท่ีเทครัง้แรก ดังนัน้จะต้องค านวณการผสมปูนให้มีปริมาณเกินไว้
เล็กน้อยเสมอ 

อัตราส่วนการผสมปนู 
(พนมศกัด์ิ สวุิสทุธ์ิ, 2547) กล่าวว่า อตัราส่วนผสมระหว่างปนูปลาสเตอร์กับ

น า้มีความส าคญัในการท าแบบพิมพ์ ดงันัน้ค่าการ ดดูซึมน ้าํและค่าความแข็งแกร่งของแบบพิมพ์ 
ถ้าใช้น า้ในการผสมในสัดส่วนมาก ค่าการดูดซึมน า้ของ ปูนจะสงูแต่ค่าความแข็งแกร่งของปูนจะ
ลดลง แต่ถ้าใช้น า้ในการผสมปูนน้อยจะท าให้ปนูมีความแข็งมาก แต่การดูดซึมน า้จะน้อยลงด้วย 
เพราะฉะนัน้ในการผสมปูนจะต้องค านึงถึงความแข็งของแบบและอัตราการดูดซึมน า้ของแบบ
พิมพ์แต่ละชนิดท่ีจะน าไปใช้งาน ลกัษณะของปนูปลาสเตอร์เมื่อแข็งตวัแล้วจะมีอตัราการขยายตัว 
โดยประมาณร้อยละ 0.2 ถึง 0.4 ทัง้นีอ้ตัราการขยายตวัขึน้อยู่กับปริมาณของน า้ท่ีใช้ผสมในแบบ
พิมพ์การผสมปูนปลาสเตอร์ ท่ีใช้กบังานอตุสาหกรรมเคร่ืองปัน้ดินเผา เช่น การท าพิมพ์ชนิดต่าง ๆ 
ในการผลิตแบบจะต้องมีมาตราฐานให้อตัราส่วนผสมเดียวกับทกุ ๆ ครัง้ท่ีผลิต ซึ่งถ้าพิมพ์นัน้อตัรา
ส่วนผสมต่างกันในแต่ละครัง้ จะท าให้การควบคมุการผลิตยาก เช่น อตัราการดดูซึมน า้ต่างกัน ท า
ให้งานท่ีหล่อได้ออกมามีความหนาไม่เท่ากนั จึงต้องมีการควบคมุการผลิตแบบให้มีอตัราส่วนผสม
เท่ากนัทกุครัง้ 

อัตราส่วนปนูต่อน า้ ที่มีผลกระทบต่อคุณสมบัติของปูนปลาสเตอร์ 
(พนมศักด์ิ สุวิสุทธ์ิ, 2547) กล่าวถึงอัตราส่วนของปูนต่อน า้ในการผสมปูน

เพื่อท าพิมพ์ปนูปลาสเตอร์ ให้ได้คณุสมบติัตามต้องการใช้งาน มี 2 ประการ คือ 
1. ใส่ปูนน้อยปริมาณน า้มากจะเหลวมากและแห้งช้า ต้องใช้ในการผสม

นานความแข็งน้อย อายกุารใช้งานสัน้ 
2. ใส่ปูนปริมาณมากน า้น้อยจะข้นและแห้งเร็ว ใช้เวลาในการผสมน้อย

ความแข็งมาก อายกุารใช้งานนาน 
ในการท าพิมพ์ปนูปลาสเตอร์ไปใช้งาน ให้ได้คณุสมบติัดีจะต้องยึดหลกัดงันี ้ 

1. ใส่ปนูน้อย ปนูจะมีการขยายตวัต ่า และมีความพรุนตวัสงู ดดูซึมน า้ดี  
2. ใส่ปนูมาก ปนูจะมีการขยายตวัสงู มีความแข็งดี แต่ดดูซึมน า้น้อย 

ดังนัน้ในการเลือกใช้อัตราส่วนผสมปูนจะต้องค านึงถึงลักษณะการใช้งาน
ของพิมพ์ปนูในงาน แต่ละประเภท การผสมปูนด้วยมือเหมาะส าหรับผสมในปริมาณน้อยไม่เกิน 5 
กิโลกรัม หากปนูท่ีผสมมี ปริมาณท่ีมาก ๆ จะใช้มือกวนจะไม่ทัว่ถึงและไม่สม ่าเสมอ คณุภาพของ
ปูนท่ีน าไปเทแบบไม่ดีเท่าท่ีควร ในการผสมปูนด้วยมือนี ้วิธีการกวนปูนคือใช้ปลายนิว้ทัง้ 4 กวัก 
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นิว้มือเข้าตวัหมุนวนไปในทิศทางเดียวกนัตลอคควรหลีกเล่ียงไม่ให้เกิดฟองอากาศในขณะท่ีก าลัง
ผสม 

งานหล่อทั่วไป (Drian Casting)  
(พนมศักด์ิ สุวิสุทธ์ิ, 2547) กล่าวถึงงานหล่อทั่วไปอัตราส่วน ปูนต่อน า้ 100 

cc ปูน 120-135 (g) | อัตราการดูดซึมน า้ ร้อยละ 75 - 85 (%) มีความพรุนตัวสูง ดูดซึมน า้ได้ดี 
จากคุณสมบัติทางกายภาพของปูนปลาสเตอร์ เราต้องน ามาตรวจสอบคุณสมบัติอีกครัง้ เมื่อหา
มาตราฐานของปริมาณน า้ท่ีใช้ในการผสม ระยะเวลาในการกวนปูน ความแข็ง การดูดซึมน า้ซึ่ง
ขัน้ตอน ทัง้ 4 อย่างจะสมัพนัธ์กนั เช่น ถ้าผสมปริมาณน า้มากเกินไปก็ท าให้เวลาในการกวนปนูยึด
ออกไป ความแข็งก็น้อยลง แบบพิมพ์ก็หักง่าย ถึงแม้จะดูดซึมน า้ได้ดี แต่ถ้าปริมาณน า้มีน้อย
เกินไประยะเวลาในการกวนปูนจะสัน้แข็งตัวเร็ว ปูนกับน า้ยังไม่เข้ากันดีความแข็งแกร่งมีมากแต่
การดดูซึมน า้น้อย ท าให้จ านวนครัง้ในการหล่อน า้น้อยไปด้วย จึงต้องการปริมาตรสดัส่วนในอัตรา
การผสมท่ีเหมาะสมในการท าแบบพิมพ์แต่ละชนิดไปใช้งาน ถ้าปริมาณปูนในการผสมมากจะมี
การขยายตัวของปูนสูงและอัตราการแข็งตัวเร็ว ไม่สามารถท่ีจะเทปูนลงในแบบได้ทันเวลา ดังนัน้
ถ้าใช้น า้ท่ีมีอณุหภมูิต ่าประมาณ 5 - 10 องศาเซลเซียส เป็นตวัผสมจะช่วยให้อตัราการขยายตวัต ่า
และอตัราการแห้งตวัช้าอีกด้วย 

ประโยชน์ของปนูปลาสเตอร์ 
 (สุรศักด์ิ ไวทยวงศ์สกุล, 2551) กล่าวถึงประโยชน์ของปูนปลาสเตอร์ท่ี

ส าคัญคือ ใช้ในการหล่อแบบเป็นชิน้งาน เช่น หน้ากาก ตุ๊ กตาและส่ิงของประดับบ้าน ท าเฝือก
ส าหรับคนไข้ท่ีประสบอบุติัเหตุกระดกูแขนหรือขาหกั ใช้พิมพ์รอยมือหรือเท้าส าหรับศึกษาและงาน
สืบสวน รวมถึงท าแบบพิมพ์ส าหรับการขึน้รูปผลิตภัณฑ์เซรามิก การใช้ปูนปลาสเตอร์ท าแบบ
ส าหรับขึน้รูปผลิตภัณฑ์เซรามิกมีข้อดีหลายประการ เน่ืองจากปูนปลาสเตอร์มีความแข็งแรงและ
ผิวหน้าเรียบ สามารถเก็บรายละเอียดต่าง ๆ ของต้นแบบได้ดี รวมถึงมีรูพรุนมาก จึงสามารถดดูน า้
ออกจากเนือ้ท าให้เนือ้ดินแห้งเร็วกว่าการใช้วัสดุอื่นท าแบบ นอกจากนัน้ยังมีราคาถูกอีกด้วย ข้อ
ควรระวังในการท าแบบปูนปลาสเตอร์คือจะต้องก าจัดฟองอากาศท่ีเกิดขึน้ในระหว่างการท า
ปฏิกิริยาระหว่างปูนปลาสเตอร์กบัน า้ออกให้หมด มิฉะนัน้จะท าให้เกิดรูพรุนขนาดใหญ่ซึ่งจะส่งผล
ต่อความแข็งแรง และการดูดซึมน า้ของแบบท่ีได้ มนุษย์รู้จักใช้ประโยชน์จากปูนปลาสเตอร์เป็น
เวลายาวนานประมาณ 9000 ปีมาแล้ว ปูนปลาสเตอร์ถือเป็นวัตถุดิบ ท่ีส าคัญต่อการผลิต
เคร่ืองปัน้ดินเผา โดยเฉพาะการผลิตแบบพิมพ์ เน่ืองจากสามารถเก็บรักษารายละเอียดของ
แม่แบบไว้ได้อย่างดี แบบมีความสามารถดดูซึมได้ตามท่ีต้องการ ตลอดจนราคาไม่แพงจนเกินไป 
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ปนูปลาสเตอร์คือ วสัดุท่ีมีลกัษณะเป็นผงละเอียดสีขาวเมื่อผสมกบัน า้จะเกิดความร้อนและแข็งตัว
เมื่อแข็งตวัสามารถดดูซบัน า้และความชืน้ได้  

จากข้อความข้างบน กล่าวได้ว่า ปนูปลาสเตอร์เป็นวสัดุท่ีถูกใช้มาสร้างสรรค์งาน
ศิลปะ ได้อย่างมากมายหลากหลายวิธีการ เพราะปนูปลาสเตอร์มีคุณสมบัติท่ีสามารถก่อตวัได้เร็ว 
โดยเพียงใช้น า้สะอาดผสม ซึ่งเป็นการใช้ได้อย่างสะดวก แห้งเร็ว ทันเวลา อีกทัง้ยังราคาถูก หาซือ้
ได้ง่ายอีกด้วย ปูนปลาสเตอร์ท่ีใช้กันอยู่ 3 ชนิด 1.ปูนปลาสเตอร์ธรรมดา 2. ปูนปลาสเตอร์ยิปซั่ม 
3. ปูนปลาสเตอร์หิน  วิธีการผสมปูนปลาสเตอร์ ควรมีอัตราส่วนผสมของปูนท่ีเหมาะสมกับ
ประเภทของแบบท่ีใช้งาน  อัตราส่วนงานหล่อทัว่ไปอัตราส่วน ปนูต่อน า้ 100 cc ปนู 120-135 (g) 
อตัราการดดูซึมน า้ ร้อยละ 75 - 85 (%) มีความพรุนตวัสงู ดดูซึมน า้ได้ดี 

3.3.5 การท าพิมพ์ 
(จีรพันธ์ สมประสงค์, 2533) เมื่อปัน้ดินจนได้รูปทรงสมบูรณ์ลงตัวแล้ว แต่งาน

ดินต้นแบบไม่สามารถอยู่คงรูปได้จ าเป็นต้องแปรเปลี่ยนจากดินซึ่งเป็นวสัดท่ีุไม่คงรูป ให้เป็นวสัดุท่ี
คงรูปเช่นปูนปลาสเตอร์ จึงต้องต้องท าการถอดแบบด้วยการท าพิมพ์ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
คือ พิมพ์ทบุ พิมพ์ชิน้ และพิมพ์ยาง 

วิเชียร อินทรกระทึก (2539, น. 75) การท าพิมพ์ คือการถอดแบบจากของจริง ท่ี
มีปริมาตรหรือรูปทรงขนาดต่างๆ ซึ่งอาจเป็นวัสดุส่ิงของตามธรรมชาติ หรือผลงานต่างๆ เช่น รูป
ปัน้ รูปแกะสลกั เป็นต้น ซึ่งเราเรียกรูปเหล่านีว้่ารูปต้นแบบ  

พลูสวัสด์ิ มุมบ้านเช่า (2553, น. 73) การท าแม่พิมพ์และการหล่อปนูปลาสเตอร์ 
เป็นกระบวนการในการท าผลงานให้คงสภาพอยู่ได้ยาวนาน มีความแข็งแรงทนทานมากขึน้ กลวิธี
ดงักล่าวสามารถแบ่งตามลกัษณะการท าแม่พิมพ์ได้ 2 วิธี คือ การท าพิมพ์ทบุ และแม่พิมพ์ชิน้  

อารี สุทธิพันธุ์ (2528, น. 43) การท าพิมพ์โดยทั่วไปมีอยู่ 2 วิธี คือ พิมพ์ทบุ และ
พิมพ์ชิน้ พิมพ์ทบุนัน้เวลาถอดพิมพ์ต้องทบุแม่พิมพ์และได้รูปหล่อเพียงรูปเดียว ซึ่งต่างกบัพิมพ์ชิน้ 
เวลาถอดพิมพ์ถอดเป็นชิน้เล็กๆ และจะหล่อสกักี่รูปก็ได้ วิธีท าพิมพ์ทัง้สองอย่างนีส้ัมพันธ์กัน ช่าง
ส่วนมากเมื่อปัน้ดินแล้วมกัจะท าพิมพ์ทบุก่อน เมื่อแต่งรูปจากแม่พิมพ์ทบุเรียบร้อยสมบูรณ์แล้ว จึง
ท าพิมพ์ชิน้  

การท าพิมพ์ชิน้ 
ราชบัณฑิตยสถาน (2541, น. 185) แม่พิมพ์ชิน้ แม่พิมพ์ชิน้ท่ีมีการจัด

แบ่งเป็นชิน้ๆ ใช้หล่อรูปได้หลายรูป เพราะสามารถถอดแม่พิมพ์แต่ละชิน้ออกและประกอบกนัเข้า
ใหม่ได้  
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การท าพิมพ์ชิน้ ใช้ส าหรับการหล่องานปัน้ท่ีมีลักษณะรูปนนูท่ีมีแง่มมุโค้งเว้า
มาก หรือรูปท่ีต้องการหล่อออกมาเหมือนรูปต้นแบบหลาย ๆ รูป การท าพิมพ์ชิน้ไม่นิยมท าจากรูป
ต้นแบบท่ีเป็นดินเหนียว ดินน า้มัน หรือขีผึ้ง้ แต่นิยมท าจากรูปต้นแบบท่ีมีเนือ้วัสดแุข็ง ดังนัน้ถ้าจะ
ท าแม่พิมพ์ชิน้ ควรหล่อรูปจากแม่พิมพ์ทุบเสียก่อน เมื่อได้รูปแบบเป็นวัสดุท่ีต้องการแล้วจึงแบ่ง
พิมพ์เป็นชัน้ การแบ่งพิมพ์ประติมากรจะรู้ว่าส่วนไหนยื่นโปนออกมา ก็จะต้องแบ่งหลายชิน้ หากมี
แง่มุมท่ีถอดพิมพ์ยากก็จะแบ่งหลาย ๆ ชิน้ และควรถอดพิมพ์ตามล าดับก่อนหลัง มิฉะนัน้ส่วนยื่น
โปนออกมาจะช ารุดได้ (Digitalschool.club, 2564) 

(จีรพนัธ์ สมประสงค์, 2533) กล่าวถึงการท าท าพิมพ์ชิน้ว่า เมื่อได้ชิน้งานเป็น
ปูนปลาสเตอร์ขัดแต่งจนเสร็จสมบูรณ์แล้ว ถ้าต้องการเปล่ียนเป็นวัสดุท่ีคงทนยิ่ ง ๆ ขึน้ไปเช่น
ซีเมนต์ บรอนซ์ หรือทองเหลือง จ าเป็นต้องท าแม่พิมพ์ชิน้อีกครัง้ การท าแม่พิมพ์ให้สามารถถอด
ออกจากต้นแบบได้โดยไม่ต้องทบุแล้วสามารถประกอบได้อีกให้หล่อได้หลายครัง้จนกว่าพิมพ์จะ
ช ารุดสึกกร่อนไปขัน้แรกต้องกันแม่พิมพ์โดยมกัแบ่งเป็น 2 ซีก หน้า หลงัคล้ายกับพิมพ์ทุบแต่จะกัน
โดยน าชิน้งานวางนอนลงแล้วกนัแม่พิมพ์ด้วยปนูปลาสเตอร์  

การท าพิมพ์ทุบ 
ราชบัณฑิตยสถาน (2541, น. 231) แม่พิมพ์ทุบ แม่พิมพ์ ท่ีท าด้วยปูน

ปลาสเตอร์ ซึ่งใช้หล่อได้เพียงรูปเดียว เพราะต้องทุบแม่พิมพ์ทิง้จึงจะสามารถน ารูปหล่อภายใน
พิมพ์นัน้ออกมาได้ การท าพิมพ์ คือ การถอดแบบ 

(Digitalschool.club, 2564) การท าพิมพ์ทุบ พิมพ์ทุบเป็นแม่พิมพ์ชั่วคราว 
เมื่อสร้างขึน้มาแล้ว สามารถใช้หล่อได้ เพียงรูปเดียวเท่านัน้ เพราะเมื่อจะน าแม่พิมพ์ออก หลงัจาก
ท าการหล่อรูปแล้วนัน้ ต้องท าการสกัดแม่พิมพ์ให้แตกออก เหลือเฉพาะส่วนท่ีเป็นรูปหล่อเท่านัน้ 
แม่พิมพ์ทบุนีใ้ช้ส าหรับการหล่องานปัน้ท่ีท าด้วยวสัดอุ่อน เช่น ดินเหนียว ดินน า้มนั ขีผึ้ง้ เท่านัน้ 

พิมพ์ยาง 
(จีรพันธ์ สมประสงค์, 2533) กล่าวถึงพิมพ์ยางว่า เป็นการท าพิมพ์เพื่อใช้

หล่อได้มากกว่า 1 ชิน้ มักใช้กับงานท่ีมีรายละเอียดมาก ๆ สามารถเก็บรายละเอียดได้เล็กขนาด
เส้นผมหรือลายนิว้มือหรือต้องการหล่อเป็นจ านวนมาก ๆ เน่ืองจากการสึกกร่อนมีน้อยมาก ยกเว้น
การฉีกขาด และสามารถทนความร้อนได้ถึง 200 องศา-เซนเซียส สามารถกรอกขีผึ้ง้ร้อน ๆ ได้โดย
พิมพ์ไม่ละลายหรือขีผึ้ง้ติดพิมพ์ มกัใช้ในงานอุตสาหกรรมด้วย พิมพ์ยางมี 2 ประเภทคือ ยางไทย
และยางต่างประเทศ 
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ยางไทย 
จีรพนัธ์ สมประสงค์ (2533) ยางไทยท าจากน า้ยางพาราดิบ แม่พิมพ์ท่ีท า

จากยางดิบจะมีการหดตัว บิดเบีย้วเรียกพิมพ์ดุ้ ง มักใช้กับงานท่ีหยาบเช่นงานหล่อซีเมนต์ หรือ
งานหตัถกรรมของเด็กนกัเรียน ใช้ชิน้งานจุ่มน า้ยางแล้วถลกออกเรียกพิมพ์ถลก 

เสาวนีย์ ก่อวุฒิกุลรังษี (2547) ยางพาราเป็นยางธรรมชาติ มีคุณสมบัติ
เด่นโดยเฉพาะความยืดหยุ่น น า้ยางสดจากยางพาราจะอยู่คงสภสพเป็นน า้ยาอยู่ไดไม่เกิน  
6 ชั่วโมง  ยางพาราเป็นพอลิเมอร์มีโมลิกุลท่ีประกอบด้วยคาร์บอนและไฮโดรเจนไวต่อการ
ปฏิกิริยากับออกซิเจนและโอโซนไม่ทนต่อน า้มัน เกิดการเส่ือมสภาพได้ง่าย ยาพาราคงสภาพ
ความยืดหยุ่นได้ดีเหมาะกบัการใช้งานท่ีอณุหภมูิต ่า  

ยางต่างประเทศ 
(ไอเดียเมคเกอร์เทคโนโลยี, 2560) ได้กล่าวถึงยางซิลิโคนว่า มีลักษณะ

เหลวข้นเหมือนกาว เมื่อเติมตวัท าให้แข็งลงไปจะท าให้แข็งตัวคล้ายยาง แต่มีคณุสมบัติเหนือกว่า
ยางธรรมชาติคือ รักษารูปทรงได้ดีกว่า ทนความร้อนได้สูงกว่า จึงเหมาะสมท่ีจะน ามาท าแม่พิมพ์ 
ตวัท าให้แข็งซิลิโคน ลกัษณะเหลวใส ใช้ใส่ในซิลิโคนเพื่อให้ซิลิโคนแข็งตวั 

(จีรพันธ์ สมประสงค์, 2533) ยางจากต่างประเทศ หรือซิลิโคนรับเบอร์ 
เป็นยางคุณภาพสูง การหดตัวบิดเบีย้ว น้อยมาก ถ้าใช้ในสัดส่วนท่ีพอเหมาะกับตัวเร่งแข็ง 
(Hardener) จะไม่มีการหดตัวและอายุการใช้งานจะทนมาก สามารถหล่อได้นับร้อยรูป ขัน้ตอน
การท าพิมพ์ยางทัง้ยางไทยหรือยางจากต่างประเทศ ขัน้แรกจะเหมือนกับการท าพิมพ์ชิน้คือกัน้
พิมพ์ แต่แทนท่ีจะท าพิมพ์ชิน้ กลับใช้ยางเทราดลงไปหลายชัน้ จนได้ความหนาแล้วจึงท าชิน้และ
ครอบพิมพ์ตามขัน้ตอนจนเสร็จการท าพิมพ์แบบต่าง ๆ ผลงานท่ีออกมาจึงจะมีคุณภาพสูง 
ละเอียด พิถีพิถนัทกุขัน้ตอน 

พงษ์ธร แซ่อุย (2547) ยางซิ ลิโคน (Silicone Rubber , Q) เป็นยาง
สังเคราะห์ โดยแกนโซหลักนัน้ไม่ได้ประกอบไปด้วย ไฮโดรคาร์บอนเหมือนยางชนิดอื่นๆ แต่จะ
ประกอบด้วยอะตอมของซิลิกอน (Si) และออกซิเจน (O) โดยยางซิลิโคนนัน้มีหลายเกรด ซึ่งยาง
ซิลิโคนเป็นยางท่ีมีแรงดึงดูดระหว่างโมเลกุลต่า ส่วนใหญ่ไม่อยู่ในรูปของแข็ง แต่จะอยู่ในรูป
ของเหลวหนืดสงูมาก และค่าความหนืดก็ขึน้อยู่กับการเปล่ียนแปลงของอุณภูมิเพียงเล็กน้อย ยาง
ซิลิโคนจะมีสมบัติความยืดหยุ่นดี จ าเป็นต้องท าให้คงรูปโดยกระบวรการวัลคาไนซ์ด้วยเพอร์
ออกไซด์ 

จากข้อความข้างบน กล่าวได้ว่า การท าพิมพ์คือการท าแม่แบบในการ
หล่อชิน้งานให้ได้จ านวนมาก ซึ่งมี1.พิมพ์ทบุ เป็นแม่พิมพ์ซึ่งใช้หล่อได้เพียงครัง้เดียว สามารถท า
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พิมพ์จากปูนปลาสเตอร์ พิมพ์จากปนู 2.พิมพ์ชิน้ เมื่อได้ชิน้งานเป็นปูนปลาสเตอร์ขัดแต่งจนเสร็จ
สมบูรณ์แล้ว ถ้าต้องการเปล่ียนเป็นวัสดุท่ีคงทนยิ่ง ๆ ขึน้ไปเช่นซีเมนต์ บรอนซ์ หรือทองเหลือง 
จ าเป็นต้องท าแม่พิมพ์ชิน้อีกครัง้ 3.พิมพ์จากยาง ซึ่งยางจะแบ่งเป็นยางไทย ท่ีท าจากยางพารา มี
ความหดตัวของแม่พิมพ์ ส่วนยางต่างประเทศเรียกว่า ยางซิลิโคนรับเบอร์ มีความหดตัวน้อยเป็น
ยางคณุภาพสงู 

 
4.ชุดกิจกรรม 

4.1 ความหมายของชดุกิจกรรม 
(บุญชม ศรีสะอาด, 2537) ได้กล่าวถึงชุดการสอนไว้ว่า ชุดการสอน (Instructional 

Package ) ค่ือ ส่ือการเรียนหลายอย่างประกอบกันจัดเข้าไว้ด้วยกันเป็นชุด (Package ) เรียกว่า 
ส่ือประสม (Multi Media) เพื่อมุ่งให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้อย่างมีประสิทธิภาพมีชื่อเรียกหลาย
อย่างเช่น Learning Package, Instructional Package, หรือ Instructional Kits นอกจากจะใช้
ส าหรับให้ผู้ เรียน เรียนเป็นรายบุคคลแล้ว ยังใช้ประกอบการสอนแบบอื่น เช่นประกอบกับการ
บรรยายใช้ส าหรับการเรียนเป็นกลุ่มย่อย การใช้ชุดการสอนส าหรับการเรียนเป็นกลุ่มย่อยจะจดัใน
รูปของศูนย์การเรียน (Learning Center) ในห้องเรียนจะจัดออกเป็นศูนย์หลายศูนย์ แต่ละศูนย์
อาจมีชดุการสอนย่อยประจ าศนูย์นัน้ ๆ เพื่อให้ผู้ เรียนหมนุเวียนนกัเรียน เป็นกลุ่ม ๆ 

(กาญจนา เกียรติประวัติ, 2524) ได้กล่าวถึงชุดการสอนและชุดการเรียนไว้ว่า 
(Instructional Package and Learning Package) ทัง้สองค านีห้มายถึงระบบการผลิต และการ
น าส่ือการเรียนต่าง ๆ ท่ีสัมพันธ์กับเนือ้หา มาส่งเสริมให้เกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมการเรียนรู้
ตามจุดประสงค์อย่างมีประสิทธิภาพมากขึน้ความแตกต่างของค าว่า ชุดการสอน (Instructional 
Package ) กับชุดการเรียน(Learning Package ) คือ ชุดการสอนเป็นค าท่ีใช้มาดัง้เดิม แต่การใช้
ค าว่าชุดการสอนท าให้ครูเกิดแนวคิดว่าส่ือการเรียนทัง้ หลายท่ีจัดรวบรวมไว้เพื่อครูเป็นคนลงมือ
ใช้ ดงันัน้ผู้ ท่ีท ากิจกรรมก็คือครูผู้ เรียนเป็นฝ่ายฟังและสงัเกต ในปัจจบุนัการศึกษาจึงหนัมาใช้ค าว่า 
ชดุการเรียน (Learning Package) เพื่อย า้ถึงแนวการสอนท่ียึดผู้ เรียนเป็นศูนย์กลางให้ผู้ เรียนได้มี
โอกาสใช้ส่ือต่าง ๆ ในชดุการเรียนเพื่อการศึกษาด้วยตนเองซึ่งจะช่วยให้ครูลดบทบาทในการบอก
ลงดงันัน้ชดุการเรียน จึงอาจแบ่งได้เป็น 2 ประเภทคือ 

1. ชดุการเรียนส าหรับกิจกรรมกลุ่มส่งเสริมให้ผู้ เรียนศึกษาหาความรู้ด้วยตนเอง
โดยใช้กิจกรรมกลุ่ม เช่นในวิธีการของศูนย์การเรียน (Learning Center) หรือบทเรียนโมดูลเมื่อ
ออกแบบให้ใช้กิจกรรมกลุ่มเป็นวิธีเรียน 



  60 

2. ชุดการเรียนรายบบุคคลส่งเสริมการเรียนด้วยตนเองโดยล าพัง เพื่อพัฒนา
ความรับผิดชอบของผู้ เรียนและความก้าวหน้าในการเรียนตามความสามารถในเวลาท่ีแตกต่าง
กนัผ้เรียนสามารถทดสอบเพื่อทราบผลความก้าวหน้าของตนเองได้ทุกเวลาและตรวจสอบค าตอบ
ได้ทนัที 

นอกจากชุดการเรียนทัง้ 2 ประเภทแล้ว ยงัมีชดุการสอนประกอบค าบรรยายของ
ครูตามความหมายท่ีได้กล่าว มาแล้ว คือส่ือการเรียนต่าง ๆ ท่ีได้รวบรวมไว้เพื่อให้ครูลงมือใช้เอง 
เช่น ใช้ประกอบค าบรรยาย การสาธิต การอธิบาย การยกตัวอย่าง เป็นต้น 

(ชาญชัย  อินทรสุนานนท์ , 2538) ได้อ ธิบายว่า ชุดการสอนเป็นส่ือประสม 
(Multimedia) ท่ีรวมกนัเป็นวสัดอุุปกรณ์ท่ีประกอบกนัเข้าแลใช้กระบวนการกลุ่มช่วยในการด าเนิน
กิจกรรม เพื่อส่งเสริมให้การเรียนรู้มีชีวิตชีวาและฝึกฝนพฒันาการทางสติปัญญาของผู้ เรียนให้มาก
ท่ีสดุ 

(บุญเกือ้ ควรหาเวช, 2542) ชุดกิจกรรม (Activity Package) เป็นชื่อท่ีตัง้ขึน้มาใหม่ 
ซึ่งเดิมจะใช้ชื่อต่างกนั เช่น ชดุการสอนหรือชดุการเรียนมาจากค าว่า Instructional Package หรือ
Learning Package หรือ Instructional Kits เดิมใช้ค าว่า “ชดุการสอน” เพราะเป็นส่ือท่ีครูน ามาใช้
ประกอบการสอน แต่ต่อมาแนวคิดในการยึดผู้ เรียนเป็นศนูย์กลางในการเรียนเข้ามามีบทบาทมาก
ขึน้ นักการศึกษาจึงเปล่ียนมาใช้ค าว่า “ชดุการเรียน” (Learning Package) เพราะการเรียนรู้เป็น
กิจกรรมของนักเรียนและการสอนเป็นกิจกรรมของครู กิจกรรมของครูกบันักเรียนจะต้องเกิดควบคู่
กนั ในการศึกษาครัง้นีผู้้วิจยัใช้ค าว่า “ชดุกิจกรรม” 

(บุญเกือ้ ควรหาเวช, 2530) ได้ให้คนิยามวามหมายของชุดการสอนว่า ชุดการสอน
เป็นส่ือการสอนชนิดหน่ึงซึ่งเป็นชุดของส่ือประสม (Multi Media) ท่ีจัดขึน้ส าหรับหน่วยการเรียน
ตามหัวข้อเนือ้หาและประสบการณ์ของแต่ละหน่วยท่ีต้องการให้ผู้ เรียนได้รับ โดยจัดไว้เป็นชุด ๆ 
บรรจอุยู่ในซอง กล่อง หรือกระเป๋า  

(ชัยยงค์ พรหมวงศ์, 2545) ให้นิยามความหมายไว้ว่า ชุดการสอนหมายถึง การน า
ระบบส่ือประสมท่ีสอดคล้องกันกับเนือ้หาและประสบการณ์ของแต่ละหน่วยมาช่วยให้การ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการเรียนรู้เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพยิ่งขึน้ ชดุการสอนนิยมจดัไว้ในกล่อง
หรือซองเป็นหมวด ๆ ภายในชดุจะประกอบด้วยคู่มือการใช้ชดุการสอน ส่ือการสอนท่ีสอดคล้องกับ
เนือ้หาและประสบการณ์ และการมอบหมายงานเพื่อให้ผู้ เรียนมีประสบการณ์กว้างขวางขึน้ 

จากข้อความข้างต้นสรุปได้ว่า ชุดการสอน (Instructional Package) คือ ส่ือการ
เรียนท่ีเป็นรูปแบบการส่ือความหมายระหว่างครูและนักเรียนท่ีสอดคล้องกับเนือ้หาและ
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วัตถุประสงค์ของการเรียนรู้ เพื่อให้นักเรียนสามารถเปล่ียนแปลงพฤติกรรมการเรียนรู้ให้มี
ประสิทธิภาพมากขึน้ 

4.2 องค์ประกอบของชดุกิจกรรม 
กิดานนัท์ มลิทอง (2543) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของชดุการเรียนไว้ดงันี ้ ้

1. คู่มือส าหรับผู้สอนในการใช้ชุดการเรียนการสอนและส าหรับผู้ เรียนใช้ชุดการ
เรียนการสอน 

2. ค าสัง่เพื่อก าหนดแนวทางในการเรียน 
3. เนือ้หาสาระบทเรียน จะจดัอยู่ในรูปของส่ือต่างๆ เช่น สไลด์ เทป ฯลฯ 
4. กิจกรรมการเรียน เป็นการก าหนดกิจกรรรมให้ผู้ เรียนท ารายงานหรือค้นคว้า

ต่อ จากท่ีเรียนไปแล้ว 
5. การประเมินผล เป็นแบบทดสอบท่ีเกี่ยวข้องกบัเนือ้หาสาระบทเรียนนัน้ 

กาญจนา เกียรติประวัติ (2524, น. 118-119) ได้กล่าวถึง แนวทางในการสร้างชุด
การเรียนไว้ว่า 

1. เลือกเร่ือง เร่ืองท่ีจะท าต้องรู้สึกว่ามีปัญหาในการสอนด้วยวิธีอื่นๆ จึงจะพอมี
คณุค่าพอส าหรับการสร้าง 

2. พัฒนาเร่ืองให้เป็นปัญหา เพื่อยั่วยุให้ผู้ เรียนเกิดความสงสัยในค าตอบ การ
พัฒนาหัวข้อเร่ืองให้เป็นปัญหา เป็นวิธีเร้าความสนใจในการเรียนแก่ผู้ เรียนได้ดี และปัญหานัน้ 
จะต้องสมัพนัธ์กบัจดุส าคญัท่ีครูต้องการสอน 

3. เนือ้หาสาระ ครูก าหนดเนือ้หาสาระจากการศึกษาขอบเขตในหลักสูตร
การศึกษาหลักสูตรจะท าให้ครูรู้ระยะเวลาของการสอนว่า ควรเน้นย า้ รายละเอียดเพียงใด เช่น ไม่
สอนทุกส่ิง ทุกอย่างท่ีหลักสูตรก าหนดให้สอนในเวลา 10 ชั่วโมง โดยใช้ชุดการเรียนเพียง 2-3 
ชัว่โมง 

4. เขียนสงักปั (Concept) หรือหลกัการ (Generalization) ของเร่ือง เพื่อเป็นหลกั
ในการจัดกิจกรรมและการตัง้ ค าถามของครู ครูท่ีสอนโดยค านึงถึงหลักการและสังกัปของเร่ือง 
เท่ากบัส่งเสริมให้ผู้ เรียนคิดไปด้วย 

5. เขียนจุดประสงค์เชิงพฤติกรรม แล้วเรียงล าดับก่อนหลังโดยเร่ิมจากส่ิงท่ี
จะต้องสอนก่อน 

6. ระบุวิชาท่ีจะน ามาสมัพันธ์หรือบรูณาการกันได้ จะช่วยให้การคิดกิจกรรมการ
เรียนการสอนของครูส่งเสริมความคิดของผู้ เรียนให้กว้างขวางออกไปในเชิงบรูณาการ 
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7. ค านึงถึงจิตวิทยาพัฒนาการของผู้ เรียน ผู้ เรียนแต่ละระดับ มีช่วงเวลาความ
สนใจต่างกนั ลักษณะกิจกรรมท่ีจัด จะต้องค านึงถึงวยัผู้ เรียนท่ีจะเป็นผู้ลงมือกระท ากิจกรรมนนัน้ 
ด้วย 

8. วิเคราะห์งาน โดยน าจดุประสงค์เชิงพฤติกรรมแต่ละข้อมาวิเคราะห์กิจกรรมท่ี
ครูและผู้ เรียนจะต้องท าตลอดจนก าหนดส่ือท่ีจ าเป็น และเรียงล าดับกิจกรรมดังกล่าว การก าหนด
กิจกรรมการเรียนการสอน จะต้องระบุชัดเจนว่าใครท าอะไรท่ีไหน อย่างไร เมื่อไร และเขียนเป็น
ประโยคบอกเล่า ไม่ใช่ค าอธิบายเชิงค าถาม วสัดอุปุกรณ์ท่ีใช้ประกอบ ให้วงเล็บหมายเลขไว้ 

9. รายการอปุกรณ์ เอกสาร ประกอบการเรียน ควรมีหมายเลขก ากบั เพื่อสะดวก
ต่อ การหยิบยกใช้ส่ิงของท่ีหาได้จากตู้วิทยาศาสตร์ หรือล าบากในการบรรจุเข้าแฟ้ม เช่น ขันน า้ 
ขวด ควรระบุ ไว้ เป็นอปุกรณ์ส่วนท่ีครูต้องหามาเพิ่มเติมก่อนสอน แผนภูมิแผ่นใหญ่ ๆ ควรคิดวิธี
พบัเก็บให้เรียบร้อยสวยงาม 

10. การวดัผลไม่ว่าจะเป็นการวดัก่อนหรือหลงัการเรียน จะต้องใช้จดุประสงค์เชิง
พฤติกรรมเป็นหลัก วัดพฤติกรรมท่ีคาดหวัง เป็นส าคัญพยายามออกแบบการวัดผลให้ผู้ เรียนวัด
กนัเองและตรวจค าตอบเองได้ 

11. กิจกรรมส ารอง จัดไว้ส าหรับซ่อมพืน้ฐานท่ีจ าเป็นของเด็กเรียนอ่อน และ
เสริมความรู้ของเด็กท่ีเรียนเร็ว ส่ิงเหล่านีม้ีผลต่อ การรักษาวินยัของห้องเรียนด้วย 

12. คู่มือการใช้ชดุการเรียน เป็นส่ิงส าคญัท่ีขาดไม่ได้ 
13. แฟ้มส าหรับบรรจุชุดการเรียน ควรมีขนาดมาตรฐานเพื่อสะดวกในการจัด

วาง และการใช้โดยถือหลกัประโยชน์ ประหยดั คงทน สะดวก และภมูิฐาน 
14. การทดลองใช้ ปรับปรุง แก้ไข ทดลองเมื่อสร้างเสร็จควรได้มีการทดลองใช้กบั 

ผู้ เรียนในระดบัท่ีต้องการก่อน เพื่อการแก้ไขปรับปรุง ก่อนน าไปใช้จริง ในคู่มือครูควรมีแบบบันทึก
ผลการใช้ไว้ให้ครูบนัทึกข้อดี ข้อบกพร่องในการใช้แต่ละครัง้ไว้ด้วย 

จากข้อความข้างบน เห็นได้ว่า มีการก าหนดองค์ประกอบท่ีต่างกันไปโดยมีส่วนท่ี
คล้ายกัน ผู้ วิจัยท าการเลือกองค์ประกอบท่ีเหมาะสมและประบใช้กับการสร้างชุดกิจกรรมการ
เรียนรู้ ได้แก่  คู่มือ ค าชีแ้จงการใช้ชุดกิจกรรม บทบาทครู บทบาทนักเรียน แผนการจดัการเรียนรู้ 
ส่ือประกอบการเรียนรู้ การวดัผล/ประเมินผล   

4.3 การสร้างชุดกิจกรรม 
(ชาญชัย อินทรสุนานนท์, 2538) ได้กล่าวว่า ในการจัดท าชุดการสอนจะใช้วิธีการ

แบบมีระเบียบแบบแผนตามล าดบั ดงันี ้
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1. แบ่งกลุ่มเลือกประธาน มีคณะกรรมการการจดัท าตามสาขาที่สอน 
2. เลือกเนือ้หาวิชา ชัน้ จ านวนชัว่ โมงท่ีจะน ามาเป็นหน่วย 
3. ก าหนดวตัถปุระสงค์ 
4. การจดัล าดบัเนือ้หาตามวตัถปุระสงค์ 
5. การวางแผนการจดั ด าเนินการสอน และการอภิปราย 

- วิธีสอนแบบใด 
- ใช้ส่ือชนิดใด 
- กิจกรรมที่ใช้ประกอบ 
- การวดัผล การประเมินผล 

6. เลือกหาวิธีการท่ีเหมาะสมตามเกณฑ์ 
7. ลงมือผลิตส่ือการสอน 
8. ทดลองสอนกบัผู้ เรียน 
9. วดัผลและแก้ไขข้อบกพร่องถ้ามี 
10. สรุปผล 
11. ผลิตชดุท่ีสมบูรณ์ 
12. การรายงานผล 

(ชยัยงค์ พรหมวงศ์, 2545) ได้กล่าวถึงขัน้ตอนการผลิตชดุกิจกรรม 10 ขัน้คือ 
1. ก าหนดหมวดหมู่เนือ้หาและประสบการณ์ 
2. ก าหนดหน่วยการสอน 
3. ก าหนดหวัเร่ือง 
4. ก าหนดมโนทศัน์และหลกัการ 
5. ก าหนดวตัถปุระสงค์ 
6. ก าหนดกิจกรรมการเรียน 
7. ก าหนดแบบประเมินผล 
8. เลือกและผลิตส่ือการสอน 
9. หาประสิทธิภาพชดุกิจกรรม 
10. การใช้ชดุกิจกรรม 

10.1 ให้ผู้ เรียนท าแบบทดสอบก่อนเรียน เพื่อพิจารณาพืน้ความรู้เดิม 
10.2 ขัน้น าเข้าสู่บทเรียน 
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10.3 ขัน้สอน 
10.4 ขัน้สรุปผลการสอน 
10.5 ท าแบบทดสอบหลังเรียนเพื่อดูพฤติกรรมการเรียนรู้ท่ีเปล่ียนแปลงไป

แล้ว 
(Banathy, 1968) ได้เสนอขัน้ตอนการจัดระบบมาใช้ในระบบการเรียนการสอน

เพื่อให้บรรลวุตัถปุระสงค์ ดงันี ้
1. ก าหนดวัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรมและเนือ้หาท่ีสอดคล้องเหมาะสมกับ

วตัถปุระสงค์ 
2. จดัสถานการณ์หรือประสบการณ์การเรียนรู้เหมาะสมกบัผู้ เรียนโดยเน้นผู้ เรียน

เป็นส าคญัหรือท่ีเรียกว่า การสอนแบบยึดผู้ เรียนเป็นศนูย์กลาง (Student Center) 
3. ก าหนดรูปแบบการสอนเพื่อการเรียนรู้หลาย ๆ รูปแบบ 
4. จดัส่ิงอ านวยความสะดวกทางกายภาพให้สอดคล้อง เหมาะสมกบัรูปแบบการ

สอน 
5. ก าหนดบุคลากรและบทบาทของบุคลากร 
6. เลือกส่ือการสอนท่ีเหมาะสม 
7. วดัผลและเสนอแนะเพื่อการแก้ไข ปรับปรุง 

(มหาวิทยาลัยสโุขทัยธรรมาธิราช สาขาวิชาศึกษาศาสตร์, 2552) ได้เสนอขัน้ตอนใน
การสร้างชดุการเรียน ไว้ดงันี ้

ขัน้ท่ี 1 วิเคราะห์เนือ้หา ได้แก่ การก าหนดหน่วย หวัเร่ือง และมโนมติ 
ขัน้ท่ี 2 การวางแผน วางแผนไว้ล่วงหน้า ก าหนดรายละเอียด 
ขัน้ท่ี 3 การผลิตส่ือการเรียน เป็นการผลิตส่ือประเภทต่าง ๆ ท่ีก าหนดไว้ในแผน 
ขัน้ท่ี 4 หาประสิทธิภาพ เป็นการประเมินคุณภาพของชุดการเรียนการสอนโดย

น าไปทดลองใช้ ปรับปรุงให้มีคณุภาพตามเกณฑ์ท่ีก าหนดไว้ 
สุกิจ ศรีพรหม (2541, น.69-70) ได้กล่าวถึงขัน้ตอนในการสร้างชุดการสอน

ประกอบด้วยขัน้ตอน 10 ขัน้ตอน ดงัต่อไปนี ้
1. ก าหนดหมวดหมู่ เนือ้หาและประสบการณ์ อาจก าหนดเป็นหมวดวิชา หรือ

บูรณาการเป็นแบบสหวิทยาการตามท่ีเหมาะสม 
2. ก าหนดหน่วยการสอน แบ่งเนือ้หาออกเป็นการสอนโดยประมาณเนือ้หาวิชาท่ี

ครูจะถ่ายทอดความรู้แก่นกัเรียนได้ในหน่ึงสปัดาห์หรือหน่ึงครัง้ 
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3. ก าหนดหัวเร่ือง ผู้ สอนจะต้องถามตนเองว่าในการสอนแต่ละหน่วยควรให้
ประสบการณ์แก่ผู้ เรียนอะไรบ้าง แล้วก าหนดออกมาเป็น 4-6 หวัข้อ 

4. ก าหนดมโนทัศน์และหลักการ ให้สอดคล้องกับหัวเร่ืองโดยสรุปรวมแนวคิด
และสาระและหลกัเกณฑ์ส าคญัไว้เพื่อเป็นแนวทางจดัเนือ้หามาสอนให้สอดคล้องกนั 

5. ก าหนดวัตถุประสงค์ให้สอดคล้องกับหัวเร่ืองเป็นจุดประสงค์ทั่วไปก่อน แล้ว
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไว้ทกุครัง้ 

6. ก าหนดกิจกรรมการเรียนการสอนให้สอดคล้องกบัวัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 
ซึ่งเป็นแนวทางการเลือกและการผลิตส่ือการสอน 

7. ก าหนดแบบประเมินผล ต้องประเมินผลให้ตรงกับวตัถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 
โดยใช้แบบสอบอิงเกณฑ์ เพื่อให้ผู้สอนทราบว่าหลงัจากการผ่านกิจกรรมเรียบร้อยแล้วนกัเรียนได้
เปลี่ยนพฤติกรรมการเรียนรู้ตามวตัถปุระสงค์ท่ีตัง้ ไว้หรือไม่ 

8. เลือกและผลิตส่ือการสอน วัสดุอุปกรณ์ และวิธีการท่ีครูใช้ ถือว่าเป็นส่ือการ
สอนทัง้สิน้เมื่อผลิตส่ือการสอนของแต่ละหัวเร่ือง แล้วก็จัดส่ือการสอนเหล่านัน้ไว้เป็นหมวดหมู่ใน
กล่องท่ีเตรียมไว้ก่อนน าไปทดลองหาประสิทธิภาพ เรียกว่า “ชดุการสอน” 

9. การหาประสิทธิภาพของชดุการสอน เพื่อเป็นการประกนัว่า ชดุการสอนท่ีสร้าง
ขึน้มีประสิทธิภาพในการสอน ผู้สร้างจ าเป็นต้องก าหนดเกณฑ์ขึน้ล่วงหน้า โดยค านึงถึงหลักการ
ท่ีว่า การเรียนรู้เป็นกระบวนการเพื่อช่วยให้การเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของผู้ เรียนบรรลผุล 

10. การใช้ชดุการสอน ท่ีได้รับการปรับปรุงและมีประสิทธิภาพตามเกณฑ์ท่ีตัง้ไว้ 
สามารถน าไปสอนผู้ เรียนได้ตามประเภทของชุดการสอนและตามระดับการศึกษาโดยก าหนด
ขัน้ตอนการใช้ดงันี ้

10.1 ให้ผู้ เรียนท าแบบทดสอบก่อนเรียนเพื่อพิจารณาพืน้ฐานความรู้เดิมของ
ผู้ เรียน (ใช้เวลาประมาณ 10-15 นาที) 

10.2 ขัน้น าเข้าสู่บทเรียน 
10.3 ขัน้ประกอบกิจกรรมการเรียน (ขัน้สอน) ผู้สอนบรรยายหรือแบ่งกลุ่ม

ประกอบกิจกรรมการเรียน 
10.4 ขัน้สรุปผลการสอน เพื่อสรุปมโนทศัน์และหลกัการท่ีส าคญั 
10.5 ท าแบบทดสอบหลังเรียน เพื่อดูพฤติกรรมการเรียนรู้ท่ีเปล่ียนแปลงไป

จากกระบวนการสร้างชดุการเรียนการสอนหรือชดุกิจกรรม 
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จากข้อความข้างต้น สรุปหลกัการสร้างชดุกิจกรรม ต้องมีการวางแผน ก าหนดเนือ้หา 
จดุประสงค์การเรียนรู้ ส่ือการเรียนการสอน เวลาท่ีใช้ และมีการวดัประเมินผล แล้วท าการทดลอง
ใช้เพื่อปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องและน าชดุกิจกรรมไปใช้สอนจริง  

4.4 จิตวทิยาที่น ามาใช้ในชุดกิจกรรม 
บลูม (Bloom, 1976)กล่าวว่า การสอนท่ีมีประสิทธิภาพประกอบด้วยลักษณะท่ี

ส าคญั 4 ประการ คือ 
1. การให้แนวทาง (Cues) คือค าอธิบายของครูท่ีท าให้นักเรียนเข้าใจชัดเจนว่า

เมื่อเรียนเร่ืองนัน้ๆ แล้ว จะต้องมีความสามารถอย่างไร ต้องท าอย่างไร 
2. การมีส่วนร่วมในกิจกรรมการเรียน (Participation) เปิดโอกาสให้นักเรียนมี

ส่วนร่วมในกิจกรรมการเรียน 
3. การเสริมแรง (Reinforcement) การเสริมแรงภายนอก เช่น ส่ิงของ การกล่าวติ

ชม หรือการเสริมแรงภายในตวันกัเรียนเอง เช่น ความอยากรู้อยากเห็น ฯลฯ 
4. การให้ ข้อมูล ย้ อนกลับ  และการแ ก้ ไข ข้อบกพ ร่อง  (Feedback and 

Corrections) จะต้องมีการแจ้งผลการเรียนและข้อบกพร่องให้นกัเรียนทราบ 
สรุปว่าชุดกิจกรรมท่ีใช้ในการเรียนรู้นัน้จะต้องยึดหลักและกระบวนการตามหลัก

จิตวิทยาซึ่งเน้นผู้ เรียนมีส่วนร่วมในการปฏิบัติกิจกรรมต่างๆ เพื่อให้เกิดความสนใจด้วยส่ือการ
เรียนรู้ท่ีหลากหลาย เพื่อเป็นแนวทางในการส่งเสริมชดุกิจกรรมให้มีประสิทธิภาพมากขึน้ได้ 

4.5 ประโยชน์ของชุดกิจกรรม 
(กาญจนา เกียรติประวติั, 2524) ได้กล่าวถึงประโยชน์ของ ชดุการเรียนการสอนไว้ว่า  

1. ช่วยเพิ่มประสิทธิภาพในการสอนของครู ลดบทบาทในการบอกของครู 
2. ช่วยเพิ่มประสิทธิภาพในการเรียนของผู้ เรียน เพราะส่ือประสม (multi-Media) 

ท่ีจัดไว้ในระบบ เป็นการแปรเปล่ียนกิจกรรมและช่วยรักษาระดับความสนใจของผู้ เรียนอยู่
ตลอดเวลา 

3. เปิดโอกาสให้ผู้ เรียนศึกษาด้วยตนเอง ท าให้มีทักษะในการแสวงหาความรู้ 
พิจารณาข้อมลู และฝึกความรับผิดชอบ การตดัสินใจ 

4. เป็นแหล่งความรู้ท่ีทนัสมยั และค านึงถึงหลกัจิตวิทยาการเรียนรู้ 
5. ช่วยขจดัปัญหาการขาดครู เพราะผู้ เรียนสามารถศึกษาด้วยตนเอง 
6. ส่งเสริมการศึกษานอกระบบ เพราะสามารถน าไปใช้ได้ทุกเวลาและไม่

จ าเป็นต้องใช้เฉพาะในโรงเรียน 
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(วาสนา ชาวหา, 2522) ได้กล่าวถึง คณุประโยชน์ของชดุการสอน ไว้ว่า 
1. นกัเรียนสามารถเรียนได้ตามล าพัง เป็นกลุ่ม หรือรายบุคคล โดยไม่ต้องอาศัย 

ครูผ้สอนและเป็นไปตามความสามารถของผู้ เรียนในอตัราความเร็วของแต่ละคนโดยไม่ต้องกงัวล
ตามเพื่อนไม่ทนัหรือต้องเสียเวลาคอยเพื่อน 

2. นกัเรียนสามารถน าไปเรียนท่ีใดก็ได้ตามความสะดวก 
3. แก้ปัญหาการขาดแคลนครูได้เป็นบางโอกาสอาจใช้ชุดการเรียนนีก้ับนกัเรียน

เน่ืองจากครูไม่เพียงพอ หรือมีความจ าเป็นมาสอนไม่ได้ 
4. ฝึกนักเรียนให้เรียนรู้ด้วยการกระท าท่ีนอกเหนือไปจากสถานการณ์ในชัน้เรียน

ปกติท่ีปฏิบัติอยู่เป็นประจ า เป็นการสร้างประสบการณ์เรียนรู้ให้แก่ผู้ เรียนออย่างกว้างขวาง และ
เป็นการเน้นกระบวนการเรียนรู้ (Process) มากกว่าเนือ้หา 

กรินวาลด์ (เชาวนีย์ อะยะวงศ์ , 2526). 32; อ้างอิง จาก Grinewald. 1975) ได้
กล่าวถึง คณุค่าของชดุการเรียนว่า  

1. นกัเรียนท่ีใช้ชดุการเรียนด้วยตนเอง จะมีโอกาสศึกษาวัสดปุระเภทต่าง ซึ่ง จะ
ท าให้ผู้ เรียนมีประสบการณ์ในหวัข้อนัน้กว้างขวางขึน้ 

2. นักเรียนเห็นคุณค่า ความจ าเป็นของวัสดุ อุปกรณ์ประกอบการเรียนและ
พยายามท่ีจะศึกษาพิจารณาผลการเรียนของตนเองว่า รู้ส่ิงใดบ้าง จะต้องศึกษาเพิ่มเติม อะไรบ้าง 

3. สีสรรค์ต่าง ๆ ของอปุกรณ์ท่ีแปลก ๆ จะช่วยดึงดูดความสนใจของผู้ เรียนท าให้
ผู้ เรียนไม่เบื่อ 

4. ชุดการเรียนมีการแนะน าให้นักเรียนท ากิจกรรมต่างๆ ตลอดจนแหล่งวัสดุ
อปุกรณ์อื่นๆ ท่ีจะต้องไปศึกษาเพิ่มเติม เช่น ห้องสมด ุเป็นต้น 

5. กิจกรรมใดท่ีผู้ เรียนท าได้ส าเร็จบรรลุถึงวตัถุประสงค์แล้วย่อมก่อให้เกิดความ
พอใจแก่ผู้ เรียนอนัเป็นการเสริมแรงให้ผู้ เรียนอยากศึกษาหรือท ากิจกรรมต่อไป 

(ชยัยงค์ พรหมวงศ์, 2545) ได้สรุปคณุค่าของชดุการสอนเอาไว้ดงันี ้
1. ช่วยให้ผู้สอนถ่ายทอดเนือ้หาและประสบการณ์ให้มีลกัษณะเป็นนามธรรม ซึ่ง

ผู้สอนไม่สามารถถ่ายทอดด้วยการบรรยายได้ดี 
2. เร้าความสนใจของผู้ เรียนต่อส่ิงท่ีก าลงัศึกษา เพราะชดุกิจกรรมจะเปิดโอกาส

ให้ผู้ เรียนมีส่วนร่วมในการเรียนด้วยตนเองและสงัคม 
3. เปิดโอกาสให้ผู้ เรียนแสดงความคิดเห็น ฝึกการตัดสินใจ แสวงหาความรู้ด้วย

ตนเองและรับผิดชอบต่อตนเองและสงัคม 
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4. เป็นการสร้างความพร้อมและมั่นใจแก่ผู้ เรียน เพราะชุดกิจกรรมผลิตไว้เป็น
หมวดหมู่สามารถหยิบมาใช้ได้ทนัที 

5. ท าให้การเรียนของผู้ เรียนเป็นอิสระจากอารมณ์ของผู้สอน ชดุกิจกรรมสามารถ
ท าให้ผู้ เรียนได้เรียนอยู่ตลอดเวลา ไม่ว่าผู้สอนจะมีสภาพหรือความขัดแย้งทางอารมณ์มากน้อย
เพียงใด 

6. ช่วยให้ผู้ เรียนเป็นอิสระจากบุคลิกภาพของผู้สอน เน่ืองจากชุดกิจกรรมท า 
หน้าท่ีถ่ายทอดความรู้แทนผู้สอน แม้ผู้สอนจะพูดหรือสอนไม่เก่ง ผู้ เรียนก็สามารถเรียนได้อย่างมี
ประสิทธิภาพจากชดุกิจกรรมที่ผ่านการทดสอบประสิทธิภาพมาแล้ว 

(วิชัย วงษ์ใหญ่, 2525) กล่าวว่า การใช้ชุดการสอนจะประสงค์ความส าเร็จก็ต่อเมื่อ
ได้มีการตดัสภาพแวดล้อมของห้องเรียนท่ีเอือ้อ านวยต่อการเรียนรู้ ซึ่งควรค านึงถึงส่ิงต่อไปนีคื้อ 

1. ให้นกัเรียนมีส่วนร่วมในการเรียนอย่างแท้จริง 
2. ให้นกัเรียนมีโอกาสได้ทราบผลการกระท าทนัทีจากกิจกรรมการเรียนการสอน 
3. มีการเสริมแรงนักเรียนจากประสบการณ์ท่ีเป็นความส าเร็จอย่างถูกจุดตาม

ขัน้ตอนของการเรียนรู้ 
4. คอยชีแ้นะแนวทางตามขัน้ตอนในการเรียนรู้ตามทิศทางท่ีครูได้วิเคราะห์และ

ก าหนดความสามารถพืน้ฐานของนกัเรียน 
จากข้อความข้างต้น สรุปประโยชน์ของชุดกิจกรรมเน้นผู้ เรียนเป็นส าคัญ จะช่วย

ส่งเสริมประสิทธิภาพให้กับผู้สอนและผู้ เรียน ท าให้เกิดพฤติกรรมการเรียนรู้และการปฏิบติัจากชุด
กิจกรรม ตลอดจนเกิดความสนใจต่อผู้ เรียน ไม่เบื่อหน่ายท่ีจะเรียนแต่ส่วนค้นคว้าหาค าตอบด้วย
ตนเองท าให้นกัเรียนมีโอกาสในการฝึกทกัษะปฏิบติัในด้านต่าง ๆ ได้ด้วย 
5. การหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรม 

5.1 ความส าคัญของการหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรม 
การหาประสิทธิภาพของชดุกิจกรรมเพื่อให้ผู้วิจัยมัน่ใจว่า เนือ้หาสาระในชุดกิจกรรม

นัน้ถกูต้อง เหมาะสม มีคุณภาพ มีคณุค่าจะสามารถช่วยให้บรรลเุป้าหมายของการเรียนการสอน 
สามารถน าข้อมลู ท่ีได้มาพฒันาปรับปรุงแก้ไขให้ชดุกิจกรรมนัน้เกิดประสิทธิภาพยิ่งขึน้ 

เสาวนีย์ สิกขาบัณฑิต (2528, น.294) กล่าวว่า การสร้างชุดการสอนก่อน
น าไปใช้จริงควรมีการ ทดลองแก้ไขปรับปรุงให้ได้มาตรฐาน โดยน าชุดการสอนไปทดลองใช้กับ
กลุ่มตวัอย่างประชากรท่ีใช้จริง 
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ไชยยศ เรืองสุวรรณ (2533, น.127) กล่าวถึง การหาประสิทธิภาพชุดการเรียน
การสอน นัน้เป็น การประเมินหรือพิจารณาคณุค่าด้านต่างๆ ของส่ือนัน้ เพื่อจะได้แก้ไขปรับปรุงให้
ได้ผลตามจดุมุ่งหมาย ก่อนท่ีจะน าไปใช้ในระบบการเรียนการสอนและเผยแพร่ต่อไป 

จากข้อความข้างต้น ผู้ วิจัยสรุปได้ว่า การหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมเป็น 
กระบวนการตรวจสอบคุณภาพของกระบวนการและผลลัพธ์ของนวัตกรรม ช่วยให้การเรียนการ
สอนบรรลุตามวตัถปุระสงค์ของชดุการเรียนเพื่อน าข้อมลูมาปรับปรุงและพฒันาให้มีประสิทธิภาพ
และคณุภาพต่อไป  

5.2 เกณฑ์การหาประสทิธิภาพของชดุกิจกรรม 
ชัยยงค์ พรหมวงศ์ (2521, น.56) กล่าวว่า เกณฑ์ประสิทธิภาพ หมายถึง ระดับ

ประสิทธิภาพของ ชุดการสอนท่ีจะช่วยให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้ หากชดุการสอนมีประสิทธิภาพถึง
ระดับนัน้แล้ว ชดุการ สอนก็มีคณุค่าท่ีจะน าไปสอน การก าหนดเกณฑ์ประสิทธิภาพสามารถท าได้

โดยการประเมินผล พฤติกรรมของผู้ เรียน 2 ลักษณะ คือ พฤติกรรมต่อเน่ือง (กระบวนการ, E1) 

และพฤติกรรมขัน้สดุท้าย (ผลลพัธ์, E2) การประเมินพฤติกรรมต่อเน่ือง คือ การประเมินพฤติกรรม
ย่อยๆ หลายๆ อย่างเรียกว่า กระบวนการ (Process) การประเมินพฤติกรรมขัน้สุดท้าย คือ การ
ประเมินผลผลลัพธ์ ผลสมัฤทธ์ิผล ทางการเรียนของผู้ เรียนในเนือ้หาแต่ละหน่วย โดยพิจารณาผล
การสอบหลงัเรียน เกณฑ์ประสิทธิภาพมี หลายเกณฑ์ เช่น 75/75 80/80 85/85 90/90 และ 95/95 
ผู้ผลิตชุดการสอนจะเป็นผู้พิจารณาตัง้ได้ตาม ความเหมาะสม โดยปกติเนือ้หาวิชาท่ีเป็นความรู้ 
ความจ า จะตัง้เกณฑ์ไว้ท่ี 80/80 85/85 หรือ 90/90 ส่วนเนือ้หาวิชาท่ีเป็นความรู้ทางด้านทักษะ
หรือเจตคติท่ีจ าเป็นจะต้องใช้ระยะค่อนข้างยาวนาน ท่ีจะท าให้ผู้ เรียนเกิดทกัษะหรือเปล่ียนแปลง
เจตคติได้ จึงอาจตัง้ต ่ากว่า เช่น 75/75 เป็นต้น แต่อย่างไรก็ตาม ผู้ ผลิตก็ไม่ควรตัง้เกณฑ์ไว้ต ่า
จนเกินไปนกั เพราะจะท าให้ประสิทธิภาพของชดุการสอนท่ีได้ไม่มี ความหมายในการตัง้เกณฑ์ 

เสาวนีย์ สิกขาบัณฑิต (2528, น.294) กล่าวว่า การหาประสิทธิภาพชุดกิจกรรมนัน้

จะถือ หลักการแบบสมรรถฐาน คือ มาตรฐาน 90/90 ผลลพัธ์ค่าประสิทธิภาพของส่ือเป็น  E1/ E2

หมายความว่า ประสิทธิภาพของกระบวนการท่ีจดัไว้ในชดุกิจกรรม คิดเป็นร้อยละจากการประเมิน

กิจกรรมการเรียน (E1) 
เกณฑ์การหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมท่ีผู้ วิจัยใช้ในครัง้นี  ้คือ เกณฑ์

มาตรฐาน 80/80 (E1/E2) โดยการพิจารณาจากกระบวนการเรียนรู้และผลการเรียนรู้ดงันี ้
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80 ตัวแรก (E1) หมายถึง ร้อยละของคะแนนเฉล่ียของกลุ่มตัวอย่างทัง้หมด
จากประเมิน การปฏิบัติงานตามใบงานและจากการท าแบบทดสอบหลังเรียนในแต่ละหน่วยการ
เรียนรู้มากกว่าหรือ เท่ากบัร้อยละ 80 

80 ตัวหลัง (E2)หมายถึง ร้อยละของคะแนนเฉล่ียของกลุ่มตัวอย่างทัง้หมด
จากการท า แบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน มากกว่าหรือเท่ากบัร้อยละ 80 

จากข้อความข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เกณฑ์การหาประสิทธิภาพของชุดกิจกรรม
มีเกณฑ์มาตรฐาน  ขึน้อยู่กบัการวดัประเมินผลด้านเนือ้หา ทกัษะ หรือกระบวนการ ซึ่งผู้วิจยัวดัผล
สมัฤทธ์ิทางการเรียนจึงเลือกเกณฑ์ 80/80 

 
6. ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ 

6.1 ที่มาของทฤษฎีการเรียนรู้แบบเน้นประสบการณ์ 
Kolb (1984, p.38) ให้ค านิยามเกี่ยวกบัการเรียนรู้ไว้ว่า “เป็นกระบวนการท่ีความรู้ได้ 

ส ร้างขึ น้มาจากการเป ล่ียนผ่านของประสบการณ์ ” (Learning is the Process Whereby 
Knowledge is Created through Transformation of Experience) โด ย ก า ร เข้ า ไป ร่ว ม กั บ
สถานการณ์ต่าง ๆ หรือการสังเกตได้จากการกระท าของผู้ อื่น ซึ่งเกิดขึน้จากการด าเนินชีวิต การ
ท างานและการศึกษา 

Kolb (1984, p.17) น าทฤษฎีการเรียนรู้แบบเน้นประสบการณ์ มาเป็นหลักการและ
เหตุผล รวมถึงปรัชญาซึ่งเป็นเคร่ืองมือท่ีใช้ในการปฏิบติัในด้านการศึกษาอีกด้าน นอกจากนี ้การ
เรียนรู้เน้นประสบการณ์ ยังเป็นการใช้หลักการในการสร้างประสบการณ์ทางการศึกษาในหลาย
รูปแบบและใช้ออกแบบในการเรียนรู้ไปใช้ตามแนวคิดของ Bruner ทกุสาระวิชาสามารถน าไปใช้ 
สอนได้ในทกุระดบั 

ทฤษฎีการเรียนรู้เน้นแบบประสบการณ์ของ Kolb นัน้ ท าให้ใช้ข้อมูลเป็นพืน้ฐานใน
การวิเคราะห์และพัฒนารูปแบบการจดัการเรียนการสอนท่ีมีการเน้นฝึกประสบการณ์ การปฏิบัติ 
การพฒันาให้ผู้ เรียนมีส่วนร่วมในการจดักิจกรรมการเรียนการสอนได้อย่างดี 

6.2 รูปแบบการเรียนรู้ของKolb (Kolb's Learning Styles) 
รูปแบบการเรียนรู้ของ Kolb เกิดจากการประยุกต์ใช้ทฤษฎีการเรียน รู้จาก

ประสบการณ์ (Experiential Learning Theory) (Kolb, 1984)ทฤษฎีการเรียนรู้จากประสบการณ์
ได้รับแนวคิดจาก ทฤษฎีการพัฒนาและการเรียนรู้ของมนษุย์จากนกัวิชาการชัน้น าของศตวรรษท่ี 
20 ได้แก่  John Dewey, Kurt Lewin, Jean Piaget, William James, Carl Jung, Paulo Freire, 
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Carl Rogers blaž คนอื่นๆ เพื่อพัฒนารูปแบบของกระบวนการเรียนรู้จากประสบการณ์ รวมทัง้
รูปแบบการเรียนรู้ (Kolb, 1984) ทฤษฎีนีจ้ึงสร้างบนปัจจยั 6 ประการดงันี ้

1. การเรียนรู้เป็นกระบวนการ ไม่ใช่ผลลพัธ์  
2. การเรียนรู้เป็นความต่อเน่ืองภายใต้ประสบการณ์ของบุคคล  
3. การเรียนรู้เป็นการแสวงหาทางออกในการแก้ไขปัญหา  
4. การเรียนรู้เป็นองค์รวมเพื่อการพฒันาปรับปรุง  
5. การเรียนรู้เป็นความเชื่อมโยงระหว่างคนกบัส่ิงแวดล้อม  
6. การเรียนรู้เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ความรู้ 

1) การเรียนเป็นกระบวนการไม่ใช่ผลลพัธ์ ดงันัน้เพื่อพฒันาการเรียนดีขึน้ ควรท า
ให้ผู้ เรียนตระหนักถึงกระบวนท่ีท าให้ผู้ เรียนได้ดีท่ีสุด รวมทัง้กระบวนการท่ีให้ผู้ เรียนรับทราบ
ประสิทธิภาพของการเรียนอย่างรวดเร็ว เพื่อการปรับปรุงแก้ไข 

2) การเรียนโดยรวมแล้ว คือ การเรียนรู้ซ า้ๆหลายครัง้ การเรียนเป็นกระบวนการ
ท่ีเอือ้ให้ ผู้ เรียน ตรวจสอบ ทดสอบ ทดลอง ฝึกหัด บูรณาการ ประสบการณ์ ความรู้ ความเชื่อเดิม 
กบั ประสบการณ์ ความรู้ ความเชื่อ ความคิดเห็นใหม่ ๆ 

3) การเรียนเกิดจากการแก้ปัญหา เน่ืองจาก ความสามารถแก้ปัญหา ความ
ขัดแย้ง ความ แตกต่าง และ การไม่เห็นด้วย จะก่อให้เกิดการเรียนรู้ ในกระบวนการเรียนท่ีมี
ประสิทธิภาพ ผู้ เรียนจะต้องแสดงหลายบทบาท เช่น ขัดแย้ง โต้ตอบ แสดงความรู้สึก และ คิด
วิเคราะห์ 

4) การเรียนเป็นกระบวนการปรับตัวให้ทันโลก การเรียนจึงเป็นการบูรณาการ 
ความคิด ความรู้สึก การรับรู้ และ การประพฤติปฏิบติักบัสถานการณ์ในโลกปัจบุนั 

5) การเรียนเป็นผลจากการเชื่อมโยงระหว่างคนกับส่ิงแวดล้อม กล่าวคือ การ
เรียนรู้เกิดขึน้ จากการซึมซับประสบการณ์ใหม่ผนวกกับแนวคิดท่ีมีอยู่เดิม และปรับแนวคิดนัน้ให้
เข้ากนักบั ประสบการณ์ใหม่ 

6) การเรียนคือกระบวนการสร้างความรู้ ความเข้าใจ และทัศนคติจะเห็นได้ว่า
ทฤษฎีการเรียนรู้จากประสบการณ์ เสนอแนวคิดการเรียนรู้ ท่ีผู้ เรียนสร้างความรู้ ความเข้าใจ 
ทักษะ ความสามารถ และประสบการณ์ จากบริบทต่างๆของ การเรียนรู้ทัง้จากใน สถานศึกษา 
และสภาพแวดล้อมใน สังคมอยู่เสมอ แนวคิดนีจ้ะตรงกันข้ามกับรูปแบบการเรียนรู้จาก การ
ถ่ายทอดความรู้ ซึ่งเป็นรากฐานของการศึกษาในปัจจบุนัท่ีเน้นการถ่ายทอดความคิดดัง้เดิมท่ีมี อยู่
นานแล้วให้กับผู้ เรียน ดังนัน้ทฤษฎีการเรียนรู้จากประสบการณ์จึงนิยามค าว่า การเรียน เป็น
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กระบวนการท่ีความรู้จะถูกสร้างขึน้จากการถ่ายทอดประสบการณ์ ความรู้จึงเป็นผลจากการ 
ผสมผสานระหว่างการวิธีเรียนโดยการรับและการถ่ายทอดประสบการณ์  

(Kolb, 1984) กระบวนการ เรียนรู้ท่ีดีประกอบด้วย วงจรหรือขัน้ตอนการเรียนรู้ 4 
ประการ ได้แก่ 1) การสร้างสม เรียนรู้ ประสบการณ์ท่ีเป็นรูปธรรม 2) การสรุปแนวคิดท่ีเรียนรู้เป็น
นามธรรม 3) การสังเกต คิดไตร่ตรอง และ 4) การทดลองน าความรู้ ประสบการณ์ท่ีเรียนรู้ไป 
ปฏิบัติ การเรียนรู้จะเกิดขึน้ เป็นวงจร ซํ้าๆ โดยท่ี ผู้ เรียนไม่รู้ตัว แต่ผู้ เรียนแต่ละคนจะมีความ
แตกต่างกนัในความสามารถท่ีจะเรียนรู้ได้ในแต่ละ สถานการณ์ ดงันัน้คอล์บจึงแบ่ง พฤติกรรมการ
เรียนรู้ เป็น 2 ชนิด คือ ประเภทการเรียน (Learning Modes) และรูปแบบการเรียนรู้เฉพาะบุคคล 
(Personal Learning Styles) รูปแบบการเรียนรู้ของ คอล์บ สามารถสรุปได้ดังวงจรการเรียนรู้ของ
คอล์บท่ีปรับปรุงใหม่ (Kolb, 2006) ต่อไปนี ้

 

ภาพประกอบ 43 วงจรรูปแบบการเรียนรู้ของ (Kolb, 2006) 

ท่ี ม า : https://www.researchgate.net/figure/The-second-Kolb-learning-styles-
adapted-from-Chapman-2006_fig4_331810681 

6.3 ทฤษฎีการเรียนรู้เชงิประสบการณ์ของโคล์บ (Kolb) 
 ทฤษฎีวงจรการเรียนรู้จากประสบการณ์ (Experiential Learning Cycle Theory) 

Kolb (1984; อ้างถึงในรัชฎาวิศิษฐกุล เกศสดุา (2558)ได้อธิบายว่า ผู้ เรียนแต่ละคนเรียนรู้ส่ิงใหม่ๆ 
อย่างเป็นกระบวนการท่ีด าเนินกันไปเป็นวงจรซึ่งแต่ละขัน้ของการเรียนรู้ก็จะส่งเสริมการเรียนรู้ของ
ขัน้ต่อไปด้วย การจัดการเรียนการสอนภาษาอังกฤษท่ีใช้วงจรการเรียนรู้จากประสบการณ์มี
จดุมุ่งหมายท่ีจะให้ผู้ เรียนใช้ความรู้ภาษาองักฤษท่ีได้เรียนและเพิ่มพนูความรู้ความสามารถในการ
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ใช้ภาษาอังกฤษ โดยให้โอกาสผู้ เรียนได้รับประสบการณ์อย่างเป็นรูปธรรมท่ีท าให้ผู้ เรียนสามารถ
ค้นหากฎเกณฑ์ของภาษาด้วยการลองผิดลองถูก การให้ข้อมูลย้อนกลับหรือการสันนิษฐาน
เกี่ยวกับภาษา และทบทวนข้อสรุปเพื่อท่ีจะได้ฝึกฝนให้ใช้ภาษาได้อย่างคล่องแคล่วจากกิจกรรม
การเรียนท่ีส่งเสริมการใช้ภาษาเช่น การเล่นบทบาทสมมติ หรือสถานการณ์จ าลอง เกมการใช้
ภาษาการใช้คอมพิวเตอร์ช่วยสอน เป็นต้นจะเห็นได้ว่าอาจารย์ผ้สอูนไม่เพียงแต่มีหน้าท่ีีจะบอกผ้
เรียนว่าภาษามีหน้าท่ีอย่างไรแต่ยังให้โอกาสผู้ เรียนนในการใช้ภาษาอังกฤษด้วยวิธีการท่ีผู้ เรียน
ต้องจัดการกับปัญหา ขณะเดียวกันก็ได้รับประสบการณ์การเรียนรู้อย่างเป็นรูปธรรม ดัง
ภาพประกอบ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 44 ขัน้ตอนการเรียนรู้ตามทฤษฎีวงจรการเรียนรู้จากประสบการณ์ของ Kolb 

ท่ีมา :(เสาวภา วิชาดี, 2554, น. 176) 

จากคุณลกัษณะของการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ดงักล่าวข้างต้นอาจสรุปได้ว่า “การ
เรียนรู้คือกระบวนการท่ีซึ่งความรู้ได้ถูกสร้างขึน้จากการแปรเปล่ียนประสบการณ์” ค านิยามนีไ้ด้ 
เน้นย า้ถึงกระบวนการของการปรับตวัและการเรียนรู้ซึ่งตรงข้ามกบัเนือ้หาหรือผลลัพธ์ โดยความรู้ 
เป็นกระบวนการเปล่ียนแปลงซึ่งถูกสร้างขึน้อย่างต่อเน่ือง เกิดจากการสังเกต ไตร่ตรอง 
ประสบการณ์นัน้ และสร้างเป็นความคิดรวบยอด ซึ่งสามารถน าไปปรับใช้ในสถานการณ์ต่าง ๆ 
ไม่ได้เป็นส่ิงอิสระที่ถ่ายทอดหรือหามาได้ แล้วท าให้บุคคลนัน้สามารถเกิดการเรียนรู้ท่ีดี 

(ทิศนา แขมมณี , 2551) กล่าวว่า โคล์บ(Kolb)ได้น าเสนอวัฏจักรการเรียนรู้เชิง 
ประสบการณ์ (Experiential Learning Cycle) เพื่ออธิบายกระบวนการการเรียนรู้ของบุคคลว่า 

 

 

  

 

ขั้นที่ 1  
ประสบการณ์รูปธรรม 

(Concrete Experiment หรือ CE) 

ข้ันท่ี 2  
การไตร่ตรอง 

(Reflective Observation หรือ 
RO)ขั้นที่ 3 

การสรุปเป็นหลักการนามธรรม 

(Abstract Conceptualization หรือ 
AC)

ข้ันท่ี 4 
การทดลองปฏิบัติจริง 

(Active Experiment หรือ AE) 
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เมื่อบุคคลได้รับประสบการณ์ตรงหรือประสบการณ์ท่ีเป็นรูปธรรม (Concrete Experience) บุคคล 
จะเรียนรู้จากการสังเกตและการไตร่ตรอง (Reflective Observation) ประสบการณ์นัน้และสร้าง 
ความคิดรวบยอด (Abstract Conceptualization) ซึ่งบุคคลนัน้สามารถน ามาปรับใช้หรือทดลอง
กระบวนการและโครงสร้างในการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ สามารถอธิบายได้เป็น วฏัจกัร 4 ขัน้ตอน 
ซึ่งคอร์ปและฟราย (Kolb D. A และ Fry R. E 1975) กล่าวว่าจุดเร่ิมต้นของวัฏ จักรการเรียนรู้นี ้
สามารถเร่ิม ณ จุดใดจุดหน่ึงและจะเป็นกระบวนการอย่างต่อเน่ือง กระบวนการ เรียนรู้จะเร่ิมต้น
เมื่อบุคคลได้กระท าส่ิงใดส่ิงหน่ึงและได้เห็นผลของการกระท านัน้ หลังจากนัน้คือ การเข้าใจ
ผลลพัธ์ท่ีเกิดขึน้ เพื่อท่ีหากการกระท าเดียวกนัได้เกิดขึน้อีกในสภาพท่ีคล้ายคลึงกนัจะ ท าให้เข้าใจ
ถึงผลลัพธ์ท่ีอาจจะเกิดขึน้ได้โดยง่าย และในขัน้ท่ีเหนือขึน้ไปจะเร่ิมเข้าใจถึงหลักการ ทั่ว ๆ ไปท่ี
เหตกุารณ์นัน้ได้เกิดขึน้ 

ขัน้ท่ี 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete Experiment) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนเข้า
ไปมีส่วนร่วมและรับรู้ประสบการณ์ต่าง ๆ เน้นการใช้ความรู้สึก และยึดถือส่ิงท่ีเกิดขึน้จริงตามท่ีตน
ประสบในขณะนัน้ 

ขัน้ท่ี 2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนมุ่งท่ีจะท า
ความเข้าใจความหมายของประสบการณ์ท่ีได้รับโดยการสังเกตอย่างรอบคอบเพื่อการไตร่ตรอง
พิจารณา 

ขัน้ท่ี 3 การสรุปเป็นหลักการนามธรรม (Abstract Conceptualization) เป็นขัน้ท่ี
ผู้ เรียนใช้เหตผุลและใช้ความคิดในการสรุปรวบยอดเป็นหลกัการต่างๆ 

ขัน้ท่ี 4 การทดลองปฏิบติัจริง (Active Experiment) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนน า เอา
ความเข้าใจท่ีสรุปได้ในขัน้ท่ี 3 ไปทดลองปฏิบติัจริง เพื่อทดสอบว่าถกูต้องหรือขัน้ตอนนีเ้น้นท่ีการ
ประยกุต์ใช้ 

จากทฤษฎีนี ้Kolb ชีใ้ห้เห็นว่าผู้ เรียนแต่ละคนจะเน้นขัน้ต่าง ๆ แตกต่างกนัท าให้
ให้มีการใช้ขัน้ต่างๆ ในการเรียนรู้ไม่เท่ากัน บางคนเน้นท่ีขัน้ท่ี 1 บางคนเน้นท่ีขัน้ท่ี 2 บางคนเน้นท่ี
ขัน้ท่ี 3 และบางคนเน้นท่ีขัน้ท่ี 4 แนวความคิดจากทฤษฎีดงักล่าว Kolb ได้น ามาจ าแนกผู้ เรียนเป็น 
4 แบบบดงันีคื้อ 

1. แบบคิดอเนกนัย หรือ Diverges หมายถึง รูปแบบการเรียนท่ีเน้นขัน้ตอนการ
เรียนรู้ขัน้ท่ี 1 และขัน้ท่ี 2 เป็นแบบท่ีผู้ เรียนมีความสามารถในการรับรู้ และการสร้างจินตนาการ
ต่างๆขึน้เอง สามารถไตร่ตรองจนมองเห็นภาพโดยส่วนรวม ผู้ เรียนท่ีมีรูปแบบการเรียนแบบนีจ้ะ
ท างานได้ดีในสถานการณ์ท่ีต้องการความคิดหลากหลาย เช่น การระดมสมอง 
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2. แบบดูดซึม หรือ Assimilators หมายถึง รูปแบบการเรียนท่ีเน้นขัน้ตอนการ
เรียนรู้ขัน้ท่ี 2 และขัน้ท่ี 3 เป็นรูปแบบการเรียนท่ีผู้ เรียนมีความสามารถในการสรุปหลักการหรือ
กฎเกณฑ์ ผู้ เรียนท่ีมีรูปแบบการเรียนแบบนีม้กัสนใจในหลกัการท่ีเป็นนามธรรมมากกว่าแต่ไม่ชอบ
การลงมือปฏิบติัและมกัไม่ค านึงถึงการน าทฤษฎีไปประยกุต์ใช้ 

3. แบบคิดเอกนัย หรือ Converges หมายถึง รูปแบบการเรียนท่ีเน้นขัน้ตอนการ
เรียนรู้ขัน้ท่ี 3 และขัน้ท่ี 4 เป็นรูปแบบการเรียนท่ีผู้ เรียนมีความสามารถในการน าแนวคิดท่ีเป็น
นามธรรมไปใช้ในการปฏิบัติ ผู้ เรียนท่ีมีรูปแบบการเรียนแบบนีส้ามารถสรุปวิธีท่ีถูกต้องท่ีสุดเพียง
วิธีเดียวท่ีจะสามารถน าไปใช้ในการแก้ปัญหาได้ ไม่ชอบใช้อารมณ์ในการแก้ปัญหาแต่ใช้เหตุผล 
ชอบท างานกบัวตัถมุากกว่าท างานกบับุคคล มกัมีความสนใจที่เฉพาะเจาะจงในส่ิงใดส่ิงหน่ึง และ
มีความเชี่ยวชาญในส่ิงนัน้ 

4. แบบปรับปรุง หรือ Accommodators หมายถึง รูปแบบการเรียนท่ีเน้นขัน้ตอน
การเรียนรู้ขัน้ท่ี 4 และขัน้ท่ี 1 ผู้ เรียนท่ีมีรูปแบบการเรียนแบบนีจ้ะชอบลงมือปฏิบัติ ชอบทดลอง 
และจะท างานได้ดีในสถานการณ์ท่ีต้องใช้การปรับตัว มีแนวโน้มจะแก้ไขปัญหาท่ีเกิดขึน้ด้วย
วิธีการท่ีตนนึกคิดขึน้เองในลกัษณะท่ีชอบลองผิดลองถกู และชอบท างานร่วมกบัผู้อื่น (รัชฎาวิศิษฐ
กุล เกศสดุา, 2558) 

จากข้อความข้างบน กล่าวได้ว่า ทฤษฎีการเรียนรู้ของโคล์บ Kolb เป๋นทฤษฎีท่ี
เน้นให้ผู้ เรียนได้ลงมือปฏิบัติ กระบวนการเรียนรู้เกิดจากการลงมือปรฏิบัติ ตามขัน้ตอน 4 ขัน้ตอน 
ดงันี ้ขัน้ท่ี 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete Experiment) คือ ขัน้ตอนของการรับประสบการณ์
ตรง เช่นการอยู่ในสถานการณ์จริง หรือ การจ าลองสถานการณ์จริง ขัน้ท่ี 2  การไตร่ตรอง 
(Reflective Observation) คือการสังเกต พิจารณาเพื่ อ เก็บรายละเอียด ขั น้ ท่ี  3 การสรุป 
(Abstract Conceptualization) คือสรุปความรู้ความเข้าใจออกมาโดยการดึงภาพสถานการณ์ 
หรือการสังเกตมาสรุป  และขัน้ท่ี 4 การทดลองปฏิบติัจริง (Active Experiment) ลงมือปฏิบัติโดย
น าความรู้ท่ีได้จากทกุขัน้ตอนมาลงมือปฏิบติัจริง 

 
7.งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

7.1 วิจัยเก่ียวข้องกับประวัตศิาสตร์ศลิปะ 
ณัฐกาญจน์ จันทน์เนือ้ไม้ (2562) งานวิจัยนีม้ีวัตถุประสงค์เพื่อพัฒนาชุดกิจกรรม

การเรียนรู้เพื่อส่งเสริมการเห็นคุณค่าศิลปะล้านนาและศึกษา ผลการใช้ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ท่ี
ส่งเสริมการเห็นคณุค่าศิลปะล้านนา กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ 1) ผู้ เชี่ยวชาญ จ านวน 10 คน เป็นศิลปิน
ท่ีท างานศิลปะไทยในท้องถิ่น 4 คน อาจารย์สอนศิลปะส าหรับวัยรุ่น 1 คน อาจารย์ผู้ เชี่ยวชาญ
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ด้านศิลปะไทย 4 คน และนกัวิชาการท่ีเชี่ยวชาญในการพฒันาชดุกิจกรรม 1 คน และวยัรุ่นท่ีมีอาย ุ
18-25 ปี จ านวน 70 คน เพื่อใช้เก็บ ข้อมูลสร้างชุดกิจกรรม 2) วัยรุ่นในจังหวัดเชียงราย อายุ 18-
25 ปี จ านวน 14 คน เพื่อใช้ทดลองชุดกิจกรรม เคร่ืองมือท่ี ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ 
แบบสังเกต แบบสอบถามและการสะท้อนคิด วิเคราะห์ข้อมลูด้วยค่าความถี่ ร้อยละ ค่าเฉล่ีย ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน และการวิเคราะห์เนือ้หา ผลการวิจยัพบว่า รูปแบบของชุดกิจกรรมการเรียนรู้
เพื่อส่งเสริมการเห็นคณุค่าศิลปะล้านนา มีดงันี ้1) แนวคิดส าคัญของชุดกิจกรรม คือ เป็นกิจกรรม
ท่ีบูรณาการทัง้ภาคทฤษฎีและปฏิบัติ ให้ผู้ เรียนได้เรียนรู้เร่ืองราว ความส าคัญของศิลปะล้านนา 
จากศิลปวตัถแุละสถานท่ีจริง ประกอบกับข้อความรู้จากคู่มือและการท ากิจกรรมการตอบ ค าถาม 
ถ่ายภาพ วาดภาพ เล่นเกม และการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะล้านนา 
โดยเป็นกิจกรรม ท่ีมีการเตรียมความพร้อมด้านอุปกรณ์และส่ือต่างๆ มีการใช้บทบาทสมมติและมี
รูปแบบกิจกรรมท่ีเหมาะสมกับธรรมชาติ ของวัยรุ่น เพื่อให้ผู้ เรียนได้เรียนรู้อย่างสนุกสนาน เกิด
อารมณ์ร่วมกบับทบาทสมมติและบริบททางประเพณีของ กิจกรรม ใช้ระยะเวลาในการทากิจกรรม 
1 วนั 2) วัตถุประสงค์ คือ เพื่อให้ผู้ เข้าร่วมกิจกรรมเข้าถึงคณุค่าของศิลปะ ล้านนา ผ่านการซึมซับ
ผลงานศิลปะและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของตนเอง 3) องค์ประกอบของชุดกิจกรรมการเรียนรู้ 
ได้แก่ คู่มือการใช้ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ เนือ้หา ส่ือการเรียนรู้ และแบบประเมิน 4) องค์ประกอบ
ด้านลักษณะของผู้ เรียน และผู้ สอน ใช้ผู้ สอน 1 คนต่อผู้ เรียน 15 คน ผู้ สอนมีหน้าท่ีอธิบาย
รายละเอียดดแูลและควบคมุกิจกรรม ส่วนผู้ เรียนมี หน้าท่ีให้ความร่วมมือในการท ากิจกรรมศิลปะ 
หลังจากได้น าชุดกิจกรรมไปทดลองใช้กับวยัรุ่นในเชียงรายพบว่า ผู้ เรียนเกิดการเห็นคุณค่าศิลปะ
ล้านนาอยู่ในระดับมาก โดยผู้ เรียนเห็นคุณค่าศิลปะด้านรูปทรงมากท่ีสุด มีระดับความรู้เกี่ยวกับ 
ศิลปะล้านนาอยู่ในระดบัมาก มีพฤติกรรมการเห็นคุณค่าศิลปะถึงระดับการรู้คุณค่าในขัน้ชื่นชอบ
คณุค่าและมีความรู้สึกใน เชิงบวกต่อกิจกรรมศิลปะ 

มณฑ์วรรณ เดชประสิทธ์ิ (2547) ได้ศึกษาค้นคว้า เพื่อพัฒนาบทเรียนคอมพิวเตอร์
มัลติมีเดีย เร่ืองประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก ยุคใหม่ส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี สาขา
ศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ให้มีประสิทธิภาพตามเกณฑ์ 82/85  กลุ่ม
ตวัอย่าง คือ นักศึกษาระดับปริญญาตรี ชัน้ปีท่ี1-2 ท่ีก าลังศึกษาอยู่ในภาคเรียนท่ี 1 ปีการศึกษา 
2546 สาขาศิลปศึก่คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น จ านวน 48 ได้มาโดยการสุ่มอย่างมี
ระบบ เคร่ืองมือท่ีใช้ในการศึกษาค้นคว้าคือ บทเรียนคอมพิวเตอร์มัลติมีเดีย เร่ือง ประวัติศาสตร์
ศิลปะตะวันตก ยุคใหม่ แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนและแบบประเมินคุณภาพของ
บทเรียนคอมพิวเตอร์มัลติมีเดีย โดยผู้ เชี่ยวชาญด้านเนือ้และด้านส่ือ การศึกษา สถิติท่ีใช้ในการ
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วิเคราะห์ข้อมลู คือ ร้อยละ และค่าเฉล่ีย ผลการศึกษาพบว่า บทเรียนคอมพิวเคอร์มัลติมีเดีย เร่ือง 
ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวนัตกยุคใหม่ มีคุณภาพจากการประเมินของผู้ เชี่ยวชาญด้านเนือ้หาและ
ด้านส่ือการศึกษาอยู่ในระดบัดีมาก และมีประสิทธิภาพ 87.57/87.13 

(ธนาวุฒิ สุขเกือ้, 2559) ได้พัฒนาส่ือการเรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ ส าหรับหน่วย
การเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะตะวนัตกเป็นการวิจัยกึ่งทดลอง โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อพัฒนาและ
หาประสิทธิภาพของส่ือการเรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ ส าหรับหน่วยการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะตะวันตก ส าหรับนักเรียนมัธยมศึกษาปีท่ี 3 เปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน ก่อนและ
หลงัการใช้ส่ือการเรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ และศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนท่ีมีต่อส่ือการ
เรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ โดยกลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นี ้คือ นกัเรียนมัธยมศึกษาปีท่ี 3 
โรงเรียนปทุมคงคา จังหวัดสมุทรปราการ จ านวน 40 คน จากการสุ่มอย่างง่าย เคร่ืองมือท่ีใช้ใน
การวิจัยประกอบด้วยส่ือการเรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ ส าหรับหน่วยการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะตะวันตก แบบประเมินคุณภาพของส่ือการเรียนรู้ แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
และแบบประเมินความพึงพอใจของส่ือการเรียนรู้ ผลการวิจัยพบว่า ส่ือการเรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 
2 มิติ ส าหรับหน่วยการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวนัตก มีประสิทธิภาพท่ีระดบั 83.44/81.63 , 
ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนท่ีเรียนด้วยส่ือการเรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ มีผลการเรียน
หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ.01และความพึงพอใจของผู้ เรียนท่ีใช้
ส่ือการเรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ อยู่ในเกณฑ์ดี 

อมรรัตน์ ฉันทนาวี (2555)ได้ศึกษาการพัฒนาบทเรียนคอมพิวเตอร์มัลติมีเดีย เร่ือง 
ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย สมัยทวารวดี ส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะมัณฑณศศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ให้มีประสิทธิภาพตามเกณฑ์ 85/85 ประชากรท่ีใช้ในครัง้นีเ้ป็นนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี ชัน้ปีท่ี1 คณะมัณฑนศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร ท่ีก าลงัศึกษาในภาคเรียนท่ี 2 
ปีการศึกษา 2554 จ านวนทัง้หมด 315 คน กลุ้มตัวอย่าง รเป็นนกัศึกษาระดบัปริญญาตรี ชัน้ปีท่ี1 
สาขาเคร่ืองเคลือบดินเผา คณะมณัฑนศิลป์ มหาวิทยาลยัศิลปากร จ านวน 25 คน ได้มาโดยการ
เลือกแบบเจาะจงจากนักศึกษาท่ีลงทะเบียนเรียนวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย ภาคเรียนท่ี 2 
ปีการศึกษา 2554 แบ่งเป็น เคร่ืองมือท่ีใช้คือ บทเรียนคอมพิวเตอร์มัลติมีเดีย แบบประเมิน
บทเรียนคอมพิวเตอร์มัลติมีเดีย และบททดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน สถิติท่ีใช้มในการ
วิเคราะห์ข้อมูล คือ ค่าเฉล่ียและค่าร้อยละ ผลการศึกษาพบว่า บทเรียนคอมพิวเคอร์มัลติมีเดีย 
เร่ือง ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย สมัยทวารวดี ส าหรับนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะมัณฑณ
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ศศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร มีคุณภาพในด้านเนือ้หาอยู่ในระดับดีมาก และด้านเทคโนโลยี
การศึกษา อยู่ในระดบัดี และมีประสิทธิภาพ 86.47/90 

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ศิลปะ บางบอกถึง
ความส าคัญของวิชาศิลปะไทย หรือประวัติศาสตร์ศิลปะไทย มีการถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ถูก
บนัถึงด้วยผลงานศิลปะ  มีคณุค่าด้าน วฒันธรรม ศาสนา ดงันัน้การเผยแพร่ความรู้ด้านวิชาศิลปะ
ไทยเป็นส่ิงท่ีสามารถสร้างความตระหนกัรู้ความส าคญัของคณุค่าศิลปะไทยให้แก่คนรุ่นหลงัด้วย 

7.2 วิจัยเก่ียวกับประติมากรรม 
งานวิจัยในประเทศ  

สมยศ ค าแสง (2543) ศึกษาวิเคราะห์ผลงานประติมากรรมร่วมสมยัของสมาชิก
สมาคมประติมากรไทย ตัง้แต่พ .ศ. 2524- 2540 เพื่อศึกษากระบวนการและแนวความคิดใน
ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมาชิกสมาคมประติมากรไทย จากการศึกษาพบว่า ผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยของสมาชิกสมาคมประติมากรไทย มีเนือ้หาเร่ืองราวเกี่ยวกับมนุษย์และ
ความสัมพันธ์ของมนุษย์ในสังคมมากท่ีสุด ปรากฎการใช้กลวิธีทางบวก โดยการหล่อสัมพันธ์กับ
เนือ้หาเกี่ยวกบัมนษุย์ ธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อม ปรัชญาศาสนา ผสมผสานรสนิยมส่วนตัวของศิลปิน 
แนวคิดการแสดงออกส่วนใหญ่เป็นลกัษณะนามธรรม 

มาอ่อน สุธิดา และ สดุสังข์ นิรัช (2558) จากการศึกษาบริบทภาพสะท้อนความ
อดุมสมบูรณ์แห่งผืนดินไทยท่ีพบเห็นทัว่ไปในการด าเนินชีวิตของชาวไทยท่ีอยู่อาศยับนผืนแผ่นดิน
ไทย ผ่านทางกิจกรรมการประกอบอาชีพเกษตรกรรมการท านาปลูกข้าว  และวิถีการด ารงชีพท่ี
มองเห็นอย่างเป็นรูปธรรม พบว่าเพื่อให้เกิดความสอดคล้องของเนือ้หาและการสร้างสรรค์รูปทรง
ของผลงาน จึงได้รวบรวมข้อมูลในการสร้างรูปทรง (Form) เพื่อใช้สร้างรูปทรงให้สอดคล้องอย่าง
เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนักบัแนวคิด (Concept) หรือเนือ้หา (Content) ของงานประติมากรรม ผู้วิจัย
ได้ยึดหลกัพืน้ฐานทศันธาตุทางศิลปะ (Visual Elements) ในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการใช้เส้น
ต่างๆ เพื่อสร้างรูปทรง โครงสร้างของตัวงาน การใช้พืน้ท่ีว่างสามมิติ การใช้สี แสง และเงา อัน
นบัเป็นการวิเคราะห์องค์ประกอบพืน้ฐานในการสร้างสรรค์งานประติมากรรมเช่นท่ี สุกรี เกสรเกศ
รา ได้ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  “จินตนาการจากรูปทรงธรรมชาติ” เมื่อปีพ.ศ. 
2544 (สุกรี เกษรเกศรา, 2544 อ้างใน (มาอ่อน สุธิดา และ สุดสังข์ นิรัช, 2558) ทัง้นี ้เพื่อให้ผู้ชม
สามารถรับรู้ และเข้าใจถึงวัตถุประสงค์เบือ้งต้นของการสร้างสรรค์งานประติมากรรมได้ทันที ใน
ขบวนการสร้างงานประติมากรรมนัน้ หลังจากได้ประมวลแนวคิด สร้างเนือ้หาและรูปทรงแล้ว จึง
เร่ิมต้นสร้าง แบบร่าง (Sketch) ปัน้แบบจ าลองความคิดขนาดเล็กด้วยดินน า้มนั เพื่อรับการตรวจ
ประเมินจากผู้ เชี่ยวชาญด้านศิลปะ ก่อนเลือกไปพัฒนาและขยายแบบตามขนาดท่ีต้องการ ด้วย
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การปัน้ต้นแบบขยายด้วยดินเหนียวบนโครงแกนเหล็ก ถอดพิมพ์ด้วยพิมพ์ทุบปูนปลาสเตอร์ หล่อ
ด้วยไฟเบอร์กลาสเรซิ่น ขดัแต่ง และท าสี จนได้งานท่ีส าเร็จออกมาเพื่อเข้าสู่กระบวนการน าเสนอ 
ด้วยการจดันิทรรศการแสดงผลงาน รับการประเมินผลการรับรู้และความพึงพอใจของผู้ชม 

จากการศึกษางานวิจัยท่ี เกี่ ยวข้องเกี่ ยวกับประติมากรรม บางบอกถึง
ความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมและประติมากรรม ซึ่งมีความเกี่ยวข้องซึ่งกันและกัน มนุษย์มีการ
ถ่ายทอดผลงานศิลปะออกมาโดยกระบวนการประติมากรรม ซึ่งมีคุณค่าด้าน วฒันธรรม ศาสนา 
การเข้าใจในงานประติมากรรม จะส่งเสริมให้เข้าใจความส าคญัของคณุค่าในงานศิลปะไทยด้วย 

7.3 วิจัยเก่ียวกับชุดกิจกรรม 
งานวิจัยในประเทศ  

ค าโง่น เขียนทิลม (2547) ได้สร้างชุดการเรียนการสอนเร่ืองสมการเชิงอนุพันธ์
อันดับหน่ึง ส าหรับนักศึกษาชัน้ปี ท่ี  2 คณะวิศวกรรมศาสตร์และสถาปัตยกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว จ านวน 52 คน ใช้เวลาในการทดลอง 20 ชัว่โมง โดยใช้เวลาเรียนปกติ 
ผลการวิจัยพบว่า นักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 ของคณะวิศวกรรมศาสตร์และสถาปัตยกรรม
ศาสตร์สามารถสอบผ่านเกณฑ์การเรียน เร่ืองสมการเชิงอนุพันธ์อันดับหน่ึงมากกว่าร้อยละ 50 
ของจ านวนนกัศึกษาทัง้หมด ท่ีระดับนัยส าคญั .01 และระดับความพึงพอใจของนกัศึกษา ในการ
เรียนด้วยชุดการเรียนการสอนเร่ืองสมการเชิงอนุพันธ์อันดับหน่ึง ส าหรับนักศึกษาชัน้ปีท่ี 2 คณะ
วิศวกรรมศาสตร์และสถาปัตยกรรมศาสตร์ อยู่ในระดบัมาก  

 ปภณ กมลวุฒิพงศ์ (2558) ศึกษาจิตรกรรมสร้างสรรค์ศิลปะบนก าแพง เพื่อ
พัฒนานาการสร้างชดุกิจกรรมศิลปะเพื่อสาธารณะของนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 4 โรงเรียน
ไทยคริสเตียน กรุงเทพฯ ผลการศึกษาพบว่า ด้านผลงานศิลปะจิตรกรรมสร้างสรรค์บนก าแพงเพื่อ
สาธารณะนักเรียนมีการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานอย่างมีแนวความคิดท่ีสอดคล้องกับเร่ืองราว
ภายในสงัคมจ านวนมาก เน่ืองจากนักเรียนเป็นส่วนหน่ึง ท่ีใช้ชีวิตอาศัยอยู่ในสังคมโดยมีอารมณ์
ความรู้สึกในการรับรู้ถึง ผลกระทบต่างๆภายในสงัคมตลอดเวลา ในส่วนของการน าเสนอทศันธาตุ
ในผลงานจากการสังเกตและวิเคราะห์ผลงานโดดเด่นในเร่ืองของสีมากท่ีสุดเน่ืองจากนักเรียนมี
ความชื่นชอบต่อการใช้สีท่ีโดดเด่นของศิลปินต้นแบบทัง้ 3 ท่านประกอบกบัความพึงพอใจต่อการ
เลือกใช้สีท่ีสดใส สบายตา เพื่อสร้างสรรค์ผลงานให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกท่ีดีต่อผู้ ท่ีพบเห็น อันดับ
ท่ี 2 ท่ีสังเกตและวิเคราะห์ผลงานได้ชัดคือเส้น เส้นท่ีใช้ในผลงานมีหลากหลายเช่น เส้นโค้ง 
เส้นตรง เส้นซิกแซก เส้นเอียง ฯลฯ ในการสร้างสรรค์โดยใช้เส้นของนักเรียนใช้ในการสร้างให้เกิด
รูปร่างและรูปทรงรวมไปถึงความต่อเน่ืองของภายในภาพ อันดับท่ี 3 จากการสังเกตและวิเคราะห์
ผลงานคือ รูปร่างและรูปทรงในการท างานของนักเรียนอาศัยทฤษฎีของการลอกเลียนแบบจาก
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ธรรมชาติกบัส่ิงแวดล้อมรอบตวัในการสร้างสรรค์ผลงานรวมไปถึงการสร้างสรรค์ร่วมกบัจิตนาการ
ในบางส่วน ทศันธาตท่ีุพบเห็นในผลงานของนกัเรียนน้อยท่ี สดุคือพืน้ ผิวเพราะการสร้างสรรค์ส่วน
ใหญ่มีเพียงการระบายสีให้เรียบเนียน และขรุขระในบางส่วนเท่านัน้ ด้านหลักองค์ประกอบศิลป์ 
ในการสร้างผลงานศิลปะจิตรกรรมสร้างสรรค์บนก าแพงด้านท่ีโดดเด่นท่ีสดุคือการสร้างภาพโดยมี
จุดเด่นภายในภาพ นักเรียนส่วนมากนิยมมสร้างสรรค์โดยมีรูปร่างหรือรูปทรงหลักในภาพด้วย
ขนาดท่ีใหญ่หรือมีรายละเอียดท่ีชัดเจนในภาพของกลุ่มตนเองเพื่อน าเสนอภาพให้มีเร่ืองราว
ชดัเจน 

รัฐนนท์ สว่างผล (2558) การศึกษาเปรียบเทียบความคิดสร้างสรรค์ก่อนและหลัง
การทดลองสอนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์ตามแนวคิดวิธีการของอารีสทุธิพันธุ์ .การวิจยัใน
ครัง้นีม้ีจุดมุ่งหมายส าคญัเพื่อศึกษาเปรียบเทียบความคิดสร้างสรรค์ก่อนและหลังการทดลองสอน
ด้วยชุดกิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์ตามแนวคิดวิธีการของอารี สุทธิพันธุ์ และความพึงพอใจต่อการ
จดักิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์ตามแนวคิดวิธีการของอารี สทุธิพนัธุ์ กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจยัครัง้
นี ้เป็นนักเรียนท่ีก าลังศึกษาอยู่ในระดับชัน้ประถมศึกษาปีท่ี 6 ภาคเรียนท่ี 2 ปีการศึกษา 2557 
โรงเรียนบ้านในถุ้ง อ าเภอท่าศาลา จังหวดันครศรีธรรมราช ซึ่งได้มาจากการสุ่มตวัอย่างอย่างง่าย 
(Simple Random Sampling) นกัเรียนชัน้ประถมศึกษาปีท่ี 6 มา 1 ห้อง จากจ านวน 3 ห้องเรียน 
และใช้นักเรียน จ านวน 25 คน เป็นกลุ่มทดลองก่อนและหลัง เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นีคื้อชุด
กิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์ตามแนวคิดวิธีการของอารี สุทธิพันธุ์และแบบทดสอบความคิด
สร้างสรรค์ของทอแรนซ์ในการศึกษาครัง้นีใ้ช้แบบแผนการวิจัยแบบ One – Group Pretest– 
Posttest design และวิเคราะห์ข้อมลูโดยใช้ค่าสถิติ t- test แบบ Dependent Sample ผลการวิจัย
พบว่า 1. ความคิดสร้างสรรค์ของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปีท่ี 6 โรงเรียนบ้านในถุ้ ง หลังการท า
กิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์ตามแนวคิดวิธีการของอารี สุทธิพันธุ์ สูงกว่าก่อนท ากิจกรรมอย่างมี
นัยส าคัญทางสถิติท่ี .05 แสดงว่ากิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์ตามแนวคิดวิธีการของอารี สุทธิพันธุ์
ส่งเสริมให้นักเรียนชัน้ประถมศึกษาปีท่ี 6 โรงเรียนบ้านในถุ้ ง มีความคิดสร้างสรรค์โดยรวมสูงขึน้
อย่างชัดเจน 2.ความพึงพอใจต่อการจัดกิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์ตามแนวคิดของอารีสุทธิพันธุ์
ของนักเรียนระดับชัน้ประถมศึกษาปีท่ี6 โรงเรียนบ้านในถุ้ งจังหวัดนครศรีธรรมราชผลการศึกษา
พบว่าโดยรวมค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.20 อยู่ในระดบัพึงพอใจมากและมีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 
0.92 
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อักษรศรี มรกต (2544)ได้ศึกษาการพัฒนาคุณภาพชุดการเรียนการสอน
ส่ิงแวดล้อมประกอบการ์ตนู เร่ืองพลังงานในชีวิตประจ าวนั ส าหรับนกัเรียนมธัยมศึกษาปีท่ี 1 กลุ่ม
ตวัอย่างท่ีใช้ จ านวน 35 คน พบว่าผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนของนกัเรียนสงูขึน้ 

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องชุดกิจกรรม จะเห็นได้ว่ า การพัฒนาชุด
กิจกรรมช่วยพัฒนาส่งเสริมผู้ เรียนให้มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนสูงขึน้ รวมไปถึงชุดกิจกรรมศิลปะ 
จะช่วยพฒันาทกัษะด้านศิลปะให้ดีขึน้ด้วย  

7.4 วิจัยเก่ียวกับการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ 
งานวิจัยในประเทศ  

วรนารถ อยู่สขุ (2555) ได้วิจัยเพื่อการพฒันาความสามารถในการให้เหตผุลและ
ความคิดสร้างสรรค์ทางคณิตศาสตร์ของนักเรียนมัธยมศึกษาปีท่ี 4  โดยใช้ชุดกิจกรรมเสริม
หลักสูตรคณิตศาสตร์และวงจรการเรียนรู้เชิงประสบการณ์  แบบทดสอบวัดความคิดสร้างสรรค์
ทางคณิตศาสตร์(ฉบับก่อนเรียน)  และแบบทดสอบวดัความคิดสร้างสสรค์ทางคณิตศาสตร์(ฉบับ
หลังเรียน) วิเคราะห์ข้อมูลหาค่าเฉล่ียเลขคณิต ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ค่าเฉล่ียร้อยละ และกร
ทดสอบ (T-test dependent) ผลการวิจยัพบว่า ความคิดสร้างสรรค์ทางคณิตศาสตร์ของนักเรียน 
ภายหลังจากการใช้ชดุกิจกรรมเสริมหลักสตูรคณิตศาสตร์และวงจรการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ สูง
กว่าก่อนเรียนใช้ชดุกิจกรรมเสริมหลกัสตูรคณิตศาสตร์และวงจรการเรียนรู้เชิงประสบการณ์อย่างมี
นยัยะส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 

ปริยาภรณ์ พรมหอม, กนิษฐา เชาว์วัฒนกุล, และ รัตนา เมฆพันธ์ (2562)การ
พัฒนาความสามารถในการแก้ปัญหาทางคณิตศาสตร์โดยใช้การจัดการเรียนรู้เชิงประสบการณ์
ของนกัเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 1 โรงเรียนเบญจมราชทิูศ ราชบุรีการวิจัยครัง้นีม้ีวตัถปุระสงค์เพื่อ  
1) ศึกษาความสามารถในการแก้ปัญหาทางคณิตศาสตร์ของนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 1 หลัง
เรียนด้วยการจัดการเรียนรู้โดยใช้การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ 2) เปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการ
เรียนคณิตศาสตร์ ของนักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 1 ก่อนเรียนและหลงัเรียนด้วยการจดัการเรียนรู้
โดยใช้การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ และ 3) ศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 1 
ท่ีมีต่อการจัดการเรียนรู้โดยใช้การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยเป็น
นักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 1 ห้อง 1 ในภาคเรียนท่ี 2 ปีการศึกษา 2561 โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 
ราชบุรี จ านวนทัง้สิน้ 40 คน ซึ่งได้มาโดยการสุ่มแบบกลุ่ม ใช้รูปแบบการวิจยัเชิงทดลองเบือ้งต้น 
แบบแผนการวิจัยแบบกลุ่มตัวอย่างเดียววัดผลก่อนและหลัง เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ 
แผนการจัดการเรียนรู้โดยใช้การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ แบบทดสอบวัดความสามารถในการ
แก้ปัญหาทางคณิ ตศาสตร์ แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนคณิตศาสตร์ และ
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แบบสอบถามความพึงพอใจ สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ ค่าเฉล่ีย ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน และการทดสอบที ผลการวิจยัพบว่า  

1)  ความสามารถในการแก้ปัญหาทางคณิตศาสตร์ของนักเรียนชั น้
มธัยมศึกษาปีท่ี 1 หลงัเรียนด้วยการจดัการเรียนรู้โดยใช้การเรียนรู้เชิงประสบการณ์อยู่ในระดับดี
มาก 

2)  ผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนคณิตศาสตร์ของนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 1 ท่ี
เรียนด้วยการจัดการเรียนรู้โดยใช้การเรียนรู้เชิงประสบการณ์หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียน อย่างมี
นยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 

3)  ความพึงพอใจของนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 1 ท่ีเรียนด้วยการจัดการ
เรียนรู้โดยใช้การเรียนรู้เชิงประสบการณ์อยู่ในระดบัมาก 

งานวิจัยในต่างประเทศ 
Kurt อ้างถึงใน (Harvoy, 1988) ได้ศึกษาการประยุกต์ใช้การเรียนรู้แบบเน้น

ประสบการณ์ โดยได้นิยามกรเรียนรู้ชนิดนีว้่า การเรียนรู้ในห้องทดลอง (Laboratory Learning) 
มาใช้ใน National Training Laboratories (NTL) ของประเทศสหรัฐอเมริกา ผลปรากฏว่า การจัด
กิจกรรมการเรียนรู้แบบเน้นประสบการณ์ หรือกิจกรรมการเรียนรู้ในห้องทดลองสามารถช่วยให้
นกัเรียนได้พฒันาการคิดอย่างมีวิจารณญาณ ทักษะทางสังคม และทกัษะการประยุกต์ใช้ความรู้
ในประสบการณ์ต่าง                        

เคลล่ี (Kelley. 1986: 32) อ้างถึงใน (วรนารถ อยู่สขุ, 2555)  ศึกษาเปรียบเทียบ
ผลการฝึกตามแบบแผนเสริมสร้างประสบการณ์ทางศิลปะเพื่อพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ทาง
ศิลปะเป็นเวลา ศึกษาเปรียบเทียบผลการฝึกตามแบบแผนเสริมสร้างประสบการณ์ศิลปะ10 
สัปดาห์ ในระดับชัน้ประถมศึกษาปีท่ี 1 ผลปรากฏว่า ความคิดสร้างสรรค์ของเด็กท่ีเข้าร่วมตาม
แผนกบัเด็กท่ีไม่ได้เข้าร่วมตามแผนแตกต่างกนัอย่างมีนยัส าคญัทางสถิติ      

จากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องสรุปได้ว่า การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ส่งผล
ต่อการเรียนรู้ของนักเรียนต่อเด็กทุก ๆ ด้าน ทัง้ทางร่างกาย อารมณ์ จิตใจ สังคมและสติปัญญา 
โดยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะ การรับรู้ทางศิลปะเป็นพืน้ฐานอันส าคัญท่ีจะพัฒนา
ทกัษะในด้านอื่นๆ ซึ่งเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะพฒันาการเรียนรู้ขัน้ต่อไป ส่วนทางด้าน ชดุกิจกรรมศิลปะ
สร้างสรรค์นัน้เป็นกิจกรรมท่ีมีความส าคญัส่งเสริมให้เด็กเกิดการเรียนรู้จากประสบการณ์ โดยการ
เกิดจากการรวมทกัษะต่าง ๆ ผ่านกระบวนการทางศิลปะท่ีเกิดขึน้จากเนือ้หาของชดุกิจกรรม 
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บทท่ี 3  
วิธีด าเนินการศึกษาค้นคว้า 

การด าเนินการวิจัย เร่ือง การพัฒนาชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ส าหรับนกัเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 2 ผู้วิจยัได้ด าเนินการวิจยั ดงันี ้ 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง 
2. เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 
3. การสร้างและตรวจสอบคณุภาพเคร่ืองมือ  
4. การเก็บรวบรวมข้อมลู 
5. สถิติท่ีใช้ในการวิจยั 
 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากรที่ใช้ในการวิจัย 

ประชากรท่ีใช้ในการศึกษาครัง้นี  ้นักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 โรงเรียนสันติคีรี
วิทยาคม อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ภาคเรียนท่ี 2 ปีการศึกษา 2564  จ านวน 151 คน  
ซึ่งมีทัง้หมด 6 ห้องเรียน 

กลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครัง้นี ้นกัเรียนชัน้มัธยมศึกษาชัน้ปีท่ี 2 โรงเรียนสันติคีรี

วิทยาคม จ านวน 28 คน ใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างจากประชากร ซึ่งได้มาโดยการเลือกแบบ
เจาะจง (Purposive sampling ) โดยมีการเลือกกลุ่มตัวอย่างจ านวน 1 ห้องเรียน ท่ีมีคะแนนเฉล่ีย
ผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนล าดบัสดุท้าย  

ตวัแปรที่ศึกษา  
1. ประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ

โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ตามเกณฑ์ 80/80 
2. ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการ

เรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม 
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
1. ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้

ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
2. แบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนระหว่างก่อนเรียนและหลังเรียน โดยใช้ชุดกิจกรรม

ศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา
ผ่านกระบวนการประติมากรรม 

 
การสร้างและตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ 

ตอนที่ 1 การสร้างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวตัิศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

1.ศึกษาหลักสูตร มาตรฐานการเรียนรู้ของหลักสูตร ตามหลักสูตรแกนกลาง
การศึกษาขัน้พืน้ฐาน พุทธศักราช 2551 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ตัวชีว้ัด ทัศนศิลป์ ระดับ
มธัยมศึกษาปีท่ี 2 ท่ีจะน ามาสร้างในชดุกิจกรรมศิลปะ 

สาระที่ 1  ทศันศิลป์            
มาตรฐาน ศ.1.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ และ

วฒันธรรม เห็นคุณค่างานทัศนศิลป์ท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภมูิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย                            
และสากล 

ตาราง 2 ตวัชีว้ดั และสาระการเรียนรู้แกนกลาง ระดบัมธัยมศึกษาปีท่ี 2 

ตวัชีว้ดั สาระการเรียนรู้แกนกลาง 
1.     ระบุ และบรรยายเกี่ยวกบัวฒันธรรมต่าง ๆ ที่
สะท้อนถึงงานทศันศิลป์ในปัจจุบนั 

วฒันธรรมที่สะท้อนในงานทศันศิลป์ปัจจุบนั 

2.   บรรยายถึงการเปล่ียนแปลงของ             งาน
ทศันศิลป์ของไทยในแต่ละยคุสมยัโดยเน้นถึงแนวคิด
และเนือ้หาของงาน 

งานทศันศิลป์ของไทยในแต่ละยคุสมยั 

3.   เปรียบเทียบแนวคิดในการออกแบบงาน
ทศันศิลป์ที่มาจาก วฒันธรรมไทยและสากล 

การออกแบบงานทศันศิลป์ในวฒันธรรมไทยและ
สากล 

2.ศึกษาเอกสาร ต ารา หนังสือ บทความ และงานวิจัยเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ศิลปะ
ล้านนา โดยศึกษาเกี่ยวกบัรายละเอียด ความเป็นมาและความส าคญั ลักษณะรูปแบบของศิลปะ
ล้านนา ความโดดเด่นของศิลปะล้านนา  
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3. ศึกษาทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ   
วิเคราะห์ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ และปรับใช้ให้เหมาะสมกับ

ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมในขัน้การจดักิจกรรมการเรียนรู้ 

ขัน้ท่ี 1 ประสบการณ์รูปธรรม(Concrete Experience) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียน
เข้าไปมีส่วนร่วมและรับรู้ประสบการณ์ตรง 

ขัน้ท่ี2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation) สังเกตอย่างรอบคอบเพื่อ
ไตร่ตรองพิจารณา 

ขัน้ท่ี 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization) ใช้ความคิดและเหตุ
ผลสรุปรวบยอดเป็นหลกัการ 

ขัน้ท่ี 4 การทดลองปฏิบัติจริง (Active Experiment) ทดลองปฏิบัติจริงเพื่อ
ทดสอบว่าถกูต้องหรือเน้นการประยกุต์ใช้ 

4. ก าหนดขอบข่ายเนือ้หาของการเรียน ส าหรับนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 
ด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียน รู้เชิงประสบการณ์ ของโคล์บเพื่ อการเรียน รู้
ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี 1 เร่ือง ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม 

ชดุกิจกรรมการเรียนรู้ท่ี 1 เร่ือง ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา 
เนือ้หา ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา และประวติัศาสตร์เมืองเชียงแสน 
ชดุกิจกรรมการเรียนรู้ท่ี 2  เร่ือง ลวดลายประดบัล้านนา 
เนือ้หา ประติมากรรม และลวดลายปู้นปัน้เมืองเชียงแสน 
ชดุกิจกรรมการเรียนรู้ท่ี 3  เร่ือง ประติมากรรม 
เนือ้หา ประติมากรรม และกระบวนการประติมากรรม 
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ตาราง 3 ก าหนดขอบข่ายเนือ้หาของการเรียน 

ตัวชีว้ัด 
สาระการเรียนรู้

แกนกลาง 
เนือ้หา ชุดกิจกรรม 

1.     ระบุ และบรรยาย
เกี่ยวกบัวฒันธรรมต่าง ๆ ที่
สะท้อนถึงงานทศันศิลป์ใน
ปัจจุบนั 

วฒันธรรมที่สะท้อน
ในงานทศันศิลป์
ปัจจุบนั 

ประวตัิศาสตร์ศิลปะ
ล้านนา และ
ประวตัิศาสตร์เมืองเชียง
แสน 

1. ประวตัิศาสตร์

ศิลปะล้านนาหรือ 

เชียงแสน 

2.   บรรยายถึงการ
เปล่ียนแปลงของงาน
ทศันศิลป์ของไทยในแต่ละ
ยคุสมยัโดยเน้นถึงแนวคิด
และเนือ้หาของงาน 

งานทศันศิลป์ของ
ไทยในแต่ละยคุ
สมยั 

ลกัษณะรูปแบบของงาน
ศิลปะล้านนา 
พระพทุธรูปล้านนา ละ
ประติมากรรมปนูปัน้
เชียงแสน 

2. ลวดลายประดบั

ล้านนา 

3.   เปรียบเทียบแนวคิดใน
การออกแบบงานทศันศิลป์
ที่มาจาก วฒันธรรมไทยและ
สากล 

การออกแบบงาน
ทศันศิลป์ใน
วฒันธรรมไทยและ
สากล 

กระบวนการสร้างงาน
ประติมากรรม จาก
ศิลปะล้านนา  

3. ประติมากรรม 

 
5. จากการศึกษาศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง โดยศึกษาเกี่ยวกับ

รายละเอียด หลักการและแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างชุดกิจกรรมการเรียนรู้ (Banathy, 1968; ชัย
ยงค์ พรหมวงศ์, 2545; มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช สาขาวิชาศึกษาศาสตร์, 2552) มาสร้าง
เป็นชดุกิจกรรมการเรียนรู้ จ านวน 6 คาบ (50นาที) ซึ่งประกอบด้วย 

1. ค าชีแ้จงการใช้ชดุกิจกรรม  
1.1 โครงสร้างชดุกิจกรรม  
1.2 องค์ประกอบชดุกิจกรรม  

2. บทบาทครู  
2.1 บทบาทหน้าท่ีของครูผู้สอน  
2.2 ส่ิงท่ีครูต้องเตรียม  
2.3 การจดัชัน้เรียน  
2.4 การประเมินผลการเรียนรู้  

3. บทบาทนกัเรียน  
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3.1 จดุประสงค์การเรียนรู้  
3.2 ค าแนะน าในการปฏิบติั  
3.3 กิจกรรมที่นกัเรียนต้องปฏิบติั  
3.4 การวดัผลการเรียนรู้  

4. แผนการจดัการเรียนรู้ มีส่วนประกอบดงันี ้ 
4.1 มาตรฐานการเรียนรู้  
4.2 สาระสาคญั  
4.3 ตวัชีว้ดั 
4.4 สาระการเรียนรู้  
4.5 กิจกรรมการจดัการเรียนรู้  
4.6 ส่ือและแหล่งเรียนรู้  
4.7 การวดัผลและประเมินผล  

5. ส่ือประกอบชดุกิจกรรม  
5.1 ตวัอย่างผลงานประติมากรรม  
5.2 แบบฝึกหดัท้ายกิจกรรม 
5.3 เฉลยแบบฝึกหดั  

6. การวดัผล/ประเมินผล  
6.1 เกณฑ์การประเมิน 

6 น าชุดกิจกรรมชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมท่ีผู้ วิจัยสร้างขึน้ หา
ความเท่ียงตรงตามเนือ้หา ประเมินความเหมาะสมของชุดกิจกรรม ท่ีผู้ วิจัยสร้างขึน้ไป ให้
ผู้ เชี่ยวชาญ 3 ท่าน โดยมีเกณฑ์ดงันี ้

 เกณฑ์ตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ ซึ่งได้ก าหนดคะแนนความคิดเห็นออกเป็น 5 
ระดบัดงันี ้ 

5 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัมากท่ีสดุ  
4 หมายถึงมีความเหมาะสมในระดบัมาก  
3 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัปานกลาง  
2 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัน้อย  
1 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัน้อยท่ีสดุ  
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หาค่าเฉล่ีย x ̅และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ในแต่ละรายการ และแต่ละชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ แล้วแปลความหมายของค่าเฉล่ียให้เป็นระดับความเหมาะสม โดยใช้เกณฑ์
จากการค านวณอนัตรภาคชัน้ดงันี ้(ไชยยศ เรืองสวุรรณ, 2533) 

ค่าเฉล่ียระหว่าง 4.50 – 5.00 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัมากท่ีสดุ  
ค่าเฉล่ียระหว่าง 3.50 – 4.49 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัมาก  
ค่าเฉล่ียระหว่าง 2.50 – 3.49 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัปานกลาง  
ค่าเฉล่ียระหว่าง 1.50 – 2.49 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัน้อย  
ค่าเฉล่ียระหว่าง 1.00 – 1.49 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัน้อยท่ีสดุ 

โดยมีรายการประเมิน ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมดงันี ้

1. ด้านค าชีแ้จง  
1.1 องค์ประกอบมีความชดัเจน ครบถ้วนเพียงพอ  
1.2 สาระการเรียนรู้สอดคล้องกบัจดุประสงค์การเรียนรู้  
1.3 ข้อปฏิบติัในการใช้ชดุกิจกรรมการเรียนรู้ เข้าใจง่าย ชดัเจน  

2. ด้านบทบาทครู 
2.1 ระบุหน้าท่ีของครูผู้สอนได้ละเอียดครบถ้วนเพียงพอในการจดักิจกรรม 
2.2 สามารถชีแ้นะแนวทางให้นกัเรียนบรรลตุามจดุประสงค์การเรียนรู้ 
2.3 ระบุส่ิงท่ีครูผู้สอนต้องเตรียมในการใช้ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ได้ละเอียด

ครบถ้วน 
3. ด้านบทบาทนกัเรียน 

3.1 ค าแนะน าในการปฏิบติัชดัเจน 
3.2 ระบุกิจกรรมที่นกัเรียนปฏิบติัได้ชดัเจนและสอดคล้องกบัจดุประสงค์ 

4. ด้านแผนการจดัการเรียนรู้ 
4.1 มาตรฐานการเรียนรู้ ตัวชีว้ดัชัน้ปี และสาระการเรียนรู้ ตรงตามหลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขัน้พืน้ฐาน พทุธศกัราช 2551 
4.2 สาระการเรียนรู้ และจดุประสงค์การเรียนรู้สอดคล้องกบัตวัชีว้ดั 
4.3 กิจกรรมการเรียนรู้เหมาะสมกบัจดุประสงค์และสาระการเรียนรู้ 
4.4 เนือ้หาเหมาะสมกบัวยัและความสนใจของผู้ เรียน 
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4.5 กิจกรรมการเรียน รู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎีการเรียน รู้เชิ ง
ประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ท่ี 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete Experience) 

4.6 กิจกรรมการเรียน รู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎีการเรียน รู้เชิ ง
ประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ท่ี ขัน้ท่ี 2 การไตร่ตรอง (Reflective Observation) 

4.7 กิจกรรมการเรียน รู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎีการเรียน รู้เชิ ง
ประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ท่ี ขัน้ท่ี 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization)  

4.8 กิจกรรมการเรียน รู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎีการเรียน รู้เชิ ง
ประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ท่ี ขัน้ท่ี 4 การทดลองปฏิบติัจริง (Active Experiment) 

4.9 ระยะเวลาในการจัดกิจกรรมเหมาะสมต่อการเรียนในเนือ้หาแต่ละชุด
กิจกรรม 

5. ด้านส่ือการเรียนรู้ 
5.1 สอดคล้องกบัจดุประสงค์การเรียนรู้ 
5.2 สอดคล้องกบักิจกรรมการเรียนรู้ 
5.3 เหมาะสมกบัผู้ เรียน 

6. ด้านการประเมิน 
6.1 วดัได้ครอบคลมุจดุประสงค์การเรียนรู้ 
6.2 เคร่ืองมือท่ีใช้วดัและประเมินผลครอบคลมุจดุประสงค์การเรียนรู้ 
6.3 เกณฑ์ท่ีใช้วดัและประเมินผลครอบคลมุจดุประสงค์การเรียนรู้ 
6.4 วดัและประเมินผลเน้นการประเมินตามสภาพจริง 

7. เมื่อผู้ เชี่ยวชาญตรวจสอบความเหมาะสมของชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการ
เรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ

ประติมากรรม จ านวน 3 ชดุ โดยรวมมีความเหมาะสมอยู่ในระดบัมาก โดยมีค่าเฉล่ีย ( 𝒙=4.51, 
S.D=0.12) แสดงว่าชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม สามารถน าไปใช้ได้ 

8. ปรับปรุงแก้ไขชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมตามข้อเสนอแนะของ
ผู้ เชี่ยวชาญ 

9. น าชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการ
เรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมท่ีแก้ไขปรับปรุงแล้ว ไปทดลอง
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กับนักเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง (Try out) ซึ่งเป็นนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 2 ปี
การศึกษา 2564 โรงเรียนสันติคีรีวิทยาคม จ านวน 3 คน (กลุ่มเล็ก) ท่ีเรียนชุมนุมศิลปะ เพื่อหา
ข้อบกพร่อง และแนวโน้มประสิทธิภาพของชดุกิจกรรม  

10. ปรับปรุงแก้ไขชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมจากข้อบกพร่องท่ีพบ
จากการ (Tryout) ครัง้ท่ี 1 จ านวน 3 คน 

11. น าชดุกิจกรรมชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ไปทดลอง (Try out) กับ
นกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง ซึ่งเป็นนักเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 2 ท่ีเรียนในวิชา ศิลปะ4 ศ22102 
จ านวน ภาคเรียนท่ี 2 ปีการศึกษา 2564 โรงเรียนสันติคีรีวิทยาคม จ านวน 25 คน เพื่อหา
ข้อบกพร่อง และแนวโน้มประสิทธิภาพของชดุกิจกรรม  

12.ปรับป รุงแก้ ไขชุดกิจกรรมชุดกิจกรรม ศิลปะตามทฤษฎีการเรียน รู้เชิ ง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม
จากข้อบกพร่องท่ีพบจากการ (Tryout) ครัง้ท่ี 2 จ านวน 25 คน 

13. น าชดุกิจกรรมชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ไปทดลองกับกลุ่ม
ตัวอย่าง ซึ่งเป็นนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 ท่ีเรียนในวิชา ศิลปะ4 ศ22102 โรงเรียนสันติคีรี
วิทยาคม จ านวน 28 คน ได้มาโดยการเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยมีการเลือก
กลุ่มตัวอย่างจ านวน 1 ห้องเรียน ท่ีมีคะแนนเฉล่ียผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนล าดับสุดท้าย เพ่ือหา
ประสิทธิภาพของชดุกิจกรรมให้เป็นตามเกณฑ์ 80/80 

 
ตอนที่ 2 การสร้างและหาคุณภาพแบบวดัผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  มีวัตถุประสงค์เพ่ือเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิ

ทางการเรียนก่อนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม   จ านวน 30 ข้อ 

การสร้างแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม มีขัน้ตอนดงันี ้ 
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1. ศึกษาเอกสาร ต ารา งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับการสร้างวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
เร่ืองการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม เนือ้หาของแบบทดสอบ 
แล้วน ามาเป็นแนวทางในการจดัสร้าง ปรับปรุงวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน  

2. สร้างแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม มีเนือ้หาดงันี ้ 

1. ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน  
2. ลวดลายประดบัล้านนาหรือลวดลายปนูปัน้เชียงแสน 
3. ประติมากรรม   

3. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้ เป็นแบบทดสอบชนิดปรนัยแบบเลือกตอบ 
4 ตวัเลือก จ านวนทัง้หมด 40 ข้อ เกณฑ์การตรวจให้คะแนน ให้ข้อละ 1 คะแนน ส าหรับค าตอบท่ี
ถกูต้อง ค าตอบท่ีผิดหรือตอบมากกว่าหน่ึงตวัเลือก ให้ 0 คะแนน  

4. น าแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ท่ีสร้างขึ น้ไปเสนออาจารย์ท่ีปรึกษาเพื่อตรวจ
พิจารณาแก้ไขให้สมบูรณ์ยิ่งขึน้  

5. น าแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม เสนอผู้ เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ท่าน ได้พิจารณา
ตรวจสอบความตรงเชิงเนือ้หา (Content Validity) ด้วยวิธีการหาค่าดัชนีความสอดคล้อง โดยมี
เกณฑ์การให้คะแนน ดงันี ้ 

ให้คะแนน +1 เมื่อแน่ใจว่าข้อสอบนัน้วดัได้ตรงตามจดุประสงค์การเรียนรู้  
ให้คะแนน 0   เมื่อไม่แน่ใจว่าข้อสอบนัน้วดัได้ตรงตามจดุประสงค์การเรียนรู้  
ให้คะแนน -1 เมื่อแน่ใจว่าข้อสอบนัน้ไม่วดัได้ตรงตามจดุประสงค์การเรียนรู้  

6. น าข้อมูลมาวิเคราะห์หาค่าดัชนีความสอดคล้อง โดยใช้สูตร IOC (พวงรัตน์ 
ทวีรัตน์, 2523)   

7. ผลการวิเคราะห์ความสอดคล้องท่ีได้จากผู้ เชี่ยวชาญ ถ้าได้ค่าตัง้แต่ 0.50 ขึน้
ไป แสดงว่าแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา
ผ่านกระบวนการประติมากรรม ท่ีผู้วิจัยสร้างขึน้ มีค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับ
จดุประสงค์การเรียนรู้ 0.67 - 1.00 จ านวน 40 ข้อ  
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8. น าแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ท่ีแก้ไขแล้ว จ านวน 40 ข้อ ไปทดลอง (Try out) กับ
นกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอย่าง จ านวน 25 คน และน ากระดาษค าตอบมาตรวจให้คะแนนโดยตอบถูก
ให้1 คะแนน ตอบผิดหรือไม่ตอบหรือตอบมากกว่า 1 ตวัเลือก ให้ 0 คะแนน  

9. น าแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม มาตรวจให้คะแนนแต่ละคนแล้วท าการวิเคราะห์
คณุภาพ เพื่อหาค่าความยากง่าย ค่าอ านาจจ าแนก และค่าความเชื่อมัน่ของแบบทดสอบทัง้ฉบับ 
ดงันี ้ 

1. ความยากง่าย (P) ของแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน อยู่ระหว่าง 
0.24 – 0.56 ซึ่งอยู่ในค่าความยากง่าย ระดบัยากพอเหมาะ ถึง ระดบัค่อนข้างยาก 

2. ค่าอ านาจจ าแนก (r) ของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน อยู่
ระหว่าง 0.21 -0.69 ซึ่งอยู่ในค่าอ านาจจ าแนกพอใช้ ถึงระดบัค่าอ านาจจ าแนกดี 

3. ค่าความเชื่อมัน่ ของแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน คือ 0.781 ซึ่ง
อยู่ในระดบัท่ียอมรับได้ 

10. คัดเลือกแบบทดสอบท่ีมีค่าอ านาจจ าแนกระหว่าง 0.24 -0.59 จ านวน 30 
ข้อ จากตารางวิเคราะห์ข้อสอบ ไปทดสอบกบันักเรียนกลุ่มตวัอย่าง จ านวน 28 คน เพื่อน าไปใช้ใน
การเก็บรวบรวมข้อมลูต่อไป  

 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การวิจัยครัง้นีเ้ป็นการเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนและหลังเรียนด้วยชุด
กิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ซึ่งผู้วิจัยใช้แบบแผนการวิจยัแบบ One Group Pre – test 
Post – test Design(ล้วน สายยศ และ องัคณา สายยศ, 2538, น. 240) ดงันี ้ 

ตาราง 4 แบบแผนการทดลองแบบ One Group Pre – test Post – test Design 

Pre – test Treatment Post - test 

T1 X T2 
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สญัลกัษณ์ท่ีใช้ในแบบแผนการวิจยั 

T1  แทน การท าแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิก่อนเรียน  
X  แทน การทดลองใช้ชดุกิจกรรมการเรียนรู้  

T2 แทน การท าแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียน 
 

วิธีการด าเนินการทดลอง 
การทดลองครัง้นี ้ด าเนินการในภาคเรียนท่ี 2 ปีการศึกษา 2564 ดงันี ้

1.ขอความร่วมมือกบัผู้บริหาร เพื่อชีแ้จงจดุประสงค์การวิจัยและอธิบายรูปแบบการ
วิจยั  

2.คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครัง้นี ้นักเรียนชัน้มัธยมศึกษาชัน้ปีท่ี 2 
โรงเรียนสันติคีรีวิทยาคม จ านวน 28 คน ใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างจากประชากร ซึ่งได้มาโดย
การเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยมีการเลือกกลุ่มตวัอย่างจ านวน 1 ห้องเรียน ท่ีมี
คะแนนเฉล่ียผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนล าดับสุดท้าย ในรายวิชาศิลปะ 3 ศ22101 ภาคเรียนท่ี 1 ปี
การศึกษา 2564   

3.ปฐมนิเทศเพื่อท าความเข้าใจกับนักเรียนถึงวิธีการเรียน บทบาทของผู้ เรียน
จดุประสงค์การเรียนและวิธีการประเมินผล 

ด าเนินการทดลอง  
1. ทดสอบก่อนเรียน (Pre-test) ด้วยแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 

จ านวน 30 ข้อ 
2. ผู้ วิจัยเป็นผู้ด าเนินการสอน ด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง

ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ระยะเวลาในการทดลอง คือ 6 คาบเรียน คาบเรียนละ 50 นาที แบ่งเป็น 

ชดุกิจกรรมที่ 1 เร่ืองศิลปะล้านนาเชียงแสน จ านวน 2 คาบ  
ชดุกิจกรรมที่ 2 เร่ืองลวดลายประดบัล้านนา จ านวน 2 คาบ  
ชดุกิจกรรมที่ 3 เร่ืองประติมากรรม จ านวน 2 คาบ 

3. ทดสอบหลังเรียน (Post-test) ด้วยแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
จ านวน 30 ข้อ 

4. น าข้อมูลคะแนนจากแบบทดสอบวดัผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน คะแนนระหว่าง
เรียนด้วยชดุกิจกรรม ไปวิเคราะห์ข้อมลูตามเกณฑ์ท่ีก าหนด 
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สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล  
ผู้ วิจัยใช้การวิเคราะห์ข้อมูลโดยคอมพิวเตอร์ด้วยโปรแกรม SPSS/PC+ โดยมีสถิติท่ี

น ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู ดงันีส้ถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู  
1. สถิติพืน้ฐาน 

1.1 ค่าคะแนนเฉล่ีย  (พวงรัตน์ ทวีรัตน์, 2523)โดยใช้สตูรดงันี ้
 

x̅ = 
∑ x

N
 

เมื่อ x̅ แทน ค่าเฉล่ียของคะแนน 

 ∑ x  แทน ผลรวมของคะแนนทัง้หมด 

 N แทน จ านวนข้อมลูทัง้หมด 
1.2 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน  (พวงรัตน์ ทวีรัตน์, 2523) โดยใช้สตูรดงันี ้

 

𝒔 = √
𝒏 ∑ 𝒙𝟐 − (∑ 𝒙)𝟐

𝒏(𝒏 − 𝟏)
 

 

เมื่อ  𝒔  แทน ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนน 
∑ x แทน ผลรวมของคะแนนทัง้หมด 
∑ x2  แทน ผลรวมก าลงัสองของคะแนนทัง้หมด 

N  แทน จ านวนนกัเรียนในกลุ่ม 
 

2. สถิติที่ใช้ในการตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ 
2.1 ค่าดชันีความสอดคล้อง (IOC)  (พวงรัตน์ ทวีรัตน์, 2523) โดยใช้สตูร 
 

IOC= 
∑ r

N
 

IOC แทน ดชันีความสอดคล้องของค าถาม 
∑ r แทน ผลรวมของคะแนนความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญทัง้หมด 

N  แทน จ านวนผู้ เชี่ยวชาญ 
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2.2 ค่าความยากง่ายของแบบทดสอบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ล้วน สายยศ, 

2528) ดงันี ้

       p = 
R

N
 

 

เมื่อ  P แทน ค่าความยากง่ายของแบบทดสอบแต่ละข้อ 

R แทน จ านวนคนท่ีท าข้อนัน้ถกู 

N แทน จ านวนคนท่ีท าข้อนัน้ทัง้หมด 
 
2.3 ค่าอ านาจจ าแนกของของแบบทดสอบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน โดยใช้สูตร 

(ล้วน สายยศ, 2528) ดงันี ้
 

 𝑟 =  
𝑅𝐻

𝑛𝐻
 − 

𝑅𝐿

𝑛𝐿
  

 

𝑅  แทน ค่าอ านาจจ าแนก 
𝑅𝐻

𝑛𝐻
  แทน สดัส่วนจ านวนนกัเรียนท่ีท าถกูในกลุ่มเก่ง 

 
𝑅𝐿

𝑛𝐿
  แทน สดัส่วนจ านวนนกัเรียนท่ีท าถกูในกลุ่มอ่อน 

 
2.4 ค่าความเชื่อมั่นของแบบทดสอบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน โดยใช้วิธีของคู

เดอร์-ริชาร์ดสนั (Kuder-Richardson) จากสตูร KR-21 (ล้วน สายยศ, 2528) ดงันี ้
  

rtt=
k

k-1
{1-

∑ pq

s2
} 

เมื่อ rtt แทน ค่าความเชื่อมัน่ของแบบสอบทดสอบ 

 k  แทน จ านวนข้อของแบบทดสอบทัง้หมด 

 s  แทน ค่าความแปรปรวนของแบบทดสอบฉบบันัน้ 
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3. สถิติที่ใช้ในการตรวจสอบสมมตฐิาน 
เปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนและหลังการใช้ชุดกิจกรรมศิลปะ

ตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม   โดยใช้สูตร T-test for dependent samples (ล้วน สายยศ, 2528) 
ดงันี ้

 

t = 
∑ D

√N ∑ D2 - (∑ D)2

N - 1

 

𝑡  แทน ค่าสถิติท่ีใช้พิจารณาใน t-distribution 

𝐷   แทน ความแตกต่างของคะแนนแต่ละคู่ 

𝑁  แทน จ านวนคู่ของคะแนนหรือจ านวนนกัเรียน 
∑ 𝐷 แทน ผลรวมความแตกต่างของคะแนนแต่ละคู่ 
สูตรท่ีใช้ในการหาประสิทธิภาพเคร่ืองมือ ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการ

เรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรมโดยใช้สตูรดงันี ้(เสาวนีย์ สิกขาบณัฑิต, 2528) 

 

สตูรท่ี 1  𝐸1 =  
∑ 𝑥

𝑛

𝐴

 ×  100 

 

เมื่อ    𝐸1  คือ  ประสิทธิภาพของกระบวนการระหว่างเรียน คิดเป็น
ร้อยละจากการใช้ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

A   คือ คะแนนรวมของนกัเรียนจากการท าแบบฝึกหดัท้ายกิจกรรม 

𝐸2  คือ คะแนนเต็มของการท าแบบฝึกหดัท้ายกิจกรรม  

  𝑁  คือ  จ านวนนกัเรียนท่ีเป็นกลุ่มตวัอย่าง 
 

สตูรท่ี 2  𝐸
2 = 

∑ 𝐹
𝑁
𝐵

×100
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เมื่อ   𝐸2 แทน ประสิทธิภาพของผลลัพธ์ (พฤติกรรมท่ีเปล่ียนใน
ตัวผู้ เรียนหลังจากการใช้ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อ
การเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

 ∑ 𝐹 แทน คะแนนรวมของนักเรียนจากการท าแบบทดสอบวัดผล
สัมฤทธ์ิ หลังการใช้ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ เพื่อการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
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บทท่ี 4  
ผลการวิจยั 

การวิเคราะห์ข้อมูลการพัฒนาชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์
ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม   ผู้วิจัยได้ท า
การวิจัยเชิงทดลอง โดยมีการค้นคว้าตามล าดับ ดังนีผู้้ วิจัยได้ด าเนินการเสนอผลการวิเคราะห์
ข้อมลูตามล าดบัดงันี ้ 

ตอนท่ี 1 ผลการพัฒนาชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม   

ตอนท่ี 2 ผลการหาประสิทธิภาพชุดกิจกรรมชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้
เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม ให้เป็นไปตามเกณฑ์ 80/80 

ตอนท่ี 3 ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนเรียนและหลังเรียนของ
นักเรียนโดยใช้ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้
ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

 
สัญลักษณ์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู  

ในการวิเคราะห์ข้อมูลจากการทดลอง และแปลความหมายของผลการวิเคราะห์
ข้อมลู เพื่อให้ความเข้าใจตรงกนั ผู้วิจยัใช้สญัลกัษณ์ ดงันี ้ 

n  แทน  จ านวนนกัเรียน  

x ̅ แทน  ค่าเฉล่ียของคะแนน  
S.D  แทน  ค่าความเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนน  

E1  แทน  ประสิทธิภาพของกระบวนการ  

E2  แทน  ประสิทธิภาพของผลลพัธ์  
t  แทน  t – test แบบ Dependent 
 

ตอนที่ 1 ผลการพัฒนาชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชงิประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศลิปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม   

ผู้วิจยัได้พฒันาชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
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1. ศึกษาหลักสูตร มาตรฐานการเรียนรู้ของหลักสูตร ตามหลักสูตรแกนกลาง
การศึกษาขัน้พืน้ฐาน พุทธศักราช 2551 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ตัวชีว้ัด ทัศนศิลป์ ระดับ
มธัยมศึกษาปีท่ี 2 ท่ีจะน ามาสร้างในชดุกิจกรรมศิลปะ 

สาระที่ 1  ทศันศิลป์            
มาตรฐาน ศ 1.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ และ

วฒันธรรม เห็นคุณค่างานทัศนศิลป์ท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภมูิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย                            
และสากล 

ตาราง 5 การวิเคราะห์สาระการเรียนรู้และเนือ้หาของชดุกิจกรรมการเรียนรู้ 

ตัวชีว้ัด สาระการเรียนรู้ เนือ้หา 
ม.2.1 ระบุ และบรรยาย
เกี่ยวกบัวฒันธรรมต่าง ๆ ที่
สะท้อนถึงงานทศันศิลป์ใน
ปัจจุบนั  

วฒันธรรมที่สะท้อนในงาน
ทศันศิลป์ปัจจุบนั 

1) ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน 
- ความเป็นมาของศิลปะล้านนา  

- งานศิลปะในอ าเภอเชียงแสน 

- ลกัษณะพระพทุธรูปเชียงแสน 

ม. 2.2 บรรยายถึงการ
เปล่ียนแปลงของงานทศันศิลป์
ของไทยในแต่ละยคุสมยัโดย
เน้นถึงแนวคิดและเนือ้หาของ
งาน 

งานทศันศิลป์ของไทยในแต่
ละยคุสมยั 

2) ลวดลายประดบัล้านนา 
- ลวดลายปนูปัน้เชียงแสน 

ม.2.3 เปรียบเทียบแนวคิดใน
การออกแบบงานทศันศิลป์
ที่มาจาก วฒันธรรมไทยและ
สากล 

การออกแบบงานทศันศิลป์
ในวฒันธรรมไทยและสากล 

3) ประติมากรรม  
- ลกัษณะประติมากรรรม 

- ประเภทประติมากรรม 

- การออกแบบและสร้างงาน

ประติมากรรมสัมพนัธ์กบั

วฒันธรรมไทยและสากล 

 
2. ศึกษาเอกสาร ต ารา หนังสือ บทความ และงานวิจัยเกี่ยวกบัประวติัศาสตร์ศิลปะ

ล้านนา โดยศึกษาเกี่ ยวกับ รายละเอี ยด ความ เป็นมา และไปส ารวจแหล่งเรียน รู้ ณ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน วดัป่าสกั วดัเจดีย์หลวง และวดักู่เต้า   
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 ผู้วิจัยเลือกเจาะจงเนือ้หาประวัติศาสตร์ล้านนา และประวัติศาสตร์ล้านนา ใน
เมืองเชียงแสน จังหวัดเชียงราย เน่ืองด้วยกลุ่มตัวอย่างอยู่ ในพืน้ ท่ีจังหวัดเชียงราย งาน
ประติมากรรม พระพุทธรูปเชียงแสน และลวดลายปูนปัน้เชียงแสน มีความงดงามเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัว เป็นเนือ้หาท่ีส่งเสริมให้ผู้ เรียนตระหนักถึงความส าคัญของศิลปะในพืน้ท่ีจังหวัด การ
เลือกใช้กระบวนการปัน้ สัมพันธ์กับงานปูนปัน้เชียงแสน และกระบวนการหล่อปูนปลาสเตอร์ 
สัมพันธ์กับการหล่อส าริด พระพุทธรูปล้านนา ซึ่งปูนปลาสเตอร์เป็นวัสดุท่ีเหมาะกับการจัด
กิจกรรมการเรียนในชัน้เรียน เน่ืองด้วยความเร็วในการแข็งตวัของปนูปลาสเตอร์  

3. ก าหนดขอบข่ายเนือ้หาของการเรียน ส าหรับนกัเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 2 ด้วยชุด
กิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

หน่วยการเรียนรู้ท่ี  1 เร่ือง ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม 

ชดุกิจกรรมการเรียนรู้ท่ี 1 เร่ือง ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา 
เนือ้หา ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา และประวติัศาสตร์เมืองเชียงแสน 
ชดุกิจกรรมการเรียนรู้ท่ี 2  เร่ือง ลวดลายประดบัล้านนา 
เนือ้หา ประติมากรรม และลวดลายปนูปัน้เมืองเชียงแสน 
ชดุกิจกรรมการเรียนรู้ท่ี 3  เร่ือง ประติมากรรม 
เนือ้หา ประติมากรรม และกระบวนการประติมากรรม 

4. ศึกษาทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ   
วิเคราะห์ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ และปรับใช้ให้เหมาะสมกับ

ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมในขัน้การจดักิจกรรมการเรียนรู้ 

ขัน้ท่ี 1 ประสบการณ์รูปธรรม(Concrete Experience) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียน
เข้าไปมีส่วนร่วมและรับรู้ประสบการณ์ตรง 

ขัน้ท่ี2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation) สังเกตอย่างรอบคอบเพื่อ
ไตร่ตรองพิจารณา 

ขัน้ท่ี 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization) ใช้ความคิดและเหตุ
ผลสรุปรวบยอดเป็นหลกัการ 
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ขัน้ท่ี 4 การทดลองปฏิบัติจริง (Active Experiment) ทดลองปฏิบัติจริงเพื่อ
ทดสอบว่าถกูต้องหรือเน้นการประยกุต์ใช้ 

ตาราง 6 การวิเคราะห์กระบวนการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บในชดุกิจกรรม 

ชุดกิจกรรม 
การเรียนรู้ที่ 

เร่ือง กระบวนการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 

1 ศิลปะล้านนาหรือ
ศิลปะเชียงแสน 

ขัน้ที่ 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete Experience)   
1.1 ครูผู้สอนน าพระพทุธรูปศิลปะล้านนาหรือเชียงแสนจ าลอง เข้า
มาวางในห้องเรียน เพ่ือให้นกัเรียนรับประสบการณ์ตรงจากศิลปะ
ล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน ผ่านพระพทุธรูปจ าลอง 
ขัน้ที่ 2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation)  
2.1 เปิดโอกาสให้นกัเรียนได้สงัเกต พระพทุธรูปศิลปะล้านนาหรือ
ศิลปะเชียงแสน และสนทนาซกัถาม ข้อสงสยัเกี่ยวกบัพระพทุธรูป
ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน กบัครูและเพ่ือนร่วมชัน้ 
2.2 นกัเรียนศึกษาชุดกิจกรรมที่ 1 เร่ือง ศิลปะเชียงแสน หรือศิลปะ
ล้านนา 
ขัน้ที่ 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization)  
3.1 นกัเรียนเขียนสรุปความรู้จากเนือ้หาที่ได้ศึกษาจากชุดกิจกรรม
ท่ี 1 ลงในตอนที1่ ของแบบฝึกหดัท้ายกิจกรรม ที่ 1.1  
ขัน้ที่ 4 การทดลองปฏิบัติจริง (Active Experiment) 
4.1 นกัเรียนลงมือปฏิบตัิวาดภาพพระพทุธรูปศิลปะล้านนาหรือ
ศิลปะเชียงแสน ในตอนที่ 2ของแบบฝึกหดัท้ายกิจกรรม ที่ 1.1 

2 ลวดลายประดบั
ล้านนา 

ขัน้ที่ 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete Experience)   
1.1 ครูน าประติมากรรมลวดลายประดบัล้านนา หรือลวดลายปนู
ปัน้เชียงแสนจ าลอง ซึ่งเป็นประติมากรรมการปัน้ดินน า้มนัและหล่อ  
ขัน้ที่ 2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation)  
2.1 เปิดโอกาสให้นกัเรียนได้สงัเกต ลวดลายปนูปัน้ศิลปะล้านนา
เชียงแสน และสนทนาซกัถาม ข้อสงสยัเกี่ยวกบัลวดลายปนูปัน้
ศิลปะล้านนาศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน กบัครูและเพ่ือน
ร่วมชัน้ 
2.2 นกัเรียนศึกษาชุดกิจกรรมที่ 2 เร่ือง ลวดลายประดับล้านนา 
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ตาราง 5 (ต่อ) 

ชุดกิจกรรม 
การเรียนรู้ที่ 

เร่ือง กระบวนการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 

2 ลวดลายประดบัล้านนา ขัน้ที่ 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization)  
3.1 นกัเรียนเขียนสรุปความรู้จากเนือ้หาที่ได้ศึกษาจากชุด
กิจกรรมที่ 2 ลงในแบบฝึกหดัท้ายกิจกรรมที่ 2.1 ให้นกัเรียนเขียน
บรรยายลกัษณะของลวดลายปนูปัน้เชียงแสนหรือล้านนา 
ขัน้ที่ 4 การทดลองปฏิบัติจริง (Active Experiment) 
4.1 นกัเรียนลงมือปฏิบตัิปัน้ดินน า้มนัลวดลายประดบัปนูปัน้เชียง
แสนคนละ 1 ชิน้ ตามแบบฝึกหดัท้ายกิจกรรมที่ 2.2 

3 ประติมากรรม ขัน้ที่ 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete Experience)   
1.1 นกัเรียนรับประสบการณ์ตรงงานประติมากรรมจากการหล่อ
ปนูปลาสเตอร์ที่ครูผู้สอนน ามา ซึ่งเป็นการจ าลองชิน้งานลวดลาย
ประดบัล้านนา 
ขัน้ที่ 2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation)  
1.1 เปิดโอกาสให้นกัเรียนได้สงัเกต งานประติมากรรมจากการ
หล่อปนูปลาสเตอร์ สนทนาซกัถาม ข้อสงสยัเกี่ยวกบัลักษณะของ
งานหล่อปนูปลาสเตอร์ กบัครูและเพ่ือนร่วมชัน้ 
1.2 ครูสาธิตการหล่อปนูปลาสเตอร์ 
1.3 นกัเรียนศึกษาชุดกิจกรรมที่ 3 เร่ือง ประติมากรรม 
ขัน้ที่ 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization)  
3.1 นกัเรียนเขียนอธิบายความรู้จากเนือ้หาที่ได้ศึกษาจากชุด
กิจกรรมที่ 3 แบบฝึกหดัท้ายกิจกรรม ที่ 3.1 
ขัน้ที่ 4 การทดลองปฏิบัติจริง (Active Experiment) 
4.1 นกัเรียนลงมือปฏิบตัิการหล่อปนูปลาสนเตอร์ตามแบบพิมพ์
ยางซิลิโคนรับเบอร์ที่ครูเตรียมให้ ในแบบฝึกหดัท้ายกิจกรรมที่3.2 

 
จากตาราง 6 การวิเคราะห์กระบวนการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ชุดกิจกรรมการ

เรียนรู้ท่ี 1-3  ผู้วิจยัมีกระบวนการเรียนรู้ 4 ขัน้ตอน ดังนี ้ขัน้ท่ี 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete 
Experience) เป็นขัน้ตอนท่ีผู้ เรียนเข้าไปมีส่วนร่วมและรับรู้ประสบการณ์ตรง จากการจ าลอง
สถานการณ์ การจ าลองผลงานศิลปะล้านนา เช่น พระพุทธรูปเชียงแสนจ าลอง ประติมากรรม
ลวดลายปูนปัน้เชียงแสนจ าลอง ขัน้ท่ี2  การไตร่ตรอง (Reflective Observation) สังเกตอย่าง
รอบคอบเพื่อไตร่ตรองพิจารณา เป็นขัน้ตอนของการพิจารณา สังเกต การศึกษาเนือ้หาในชุด



  103 

กิจกรรม และตัง้ค าถาม ขัน้ท่ี 3 การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization) ใช้ความคิดและ
เหตุผลสรุปรวบยอดเป็นหลักการ เป็นการสรุปความรู้ลงในแบบฝึกหัดท้ายกิจกรรม ขัน้ท่ี 4 การ
ทดลองปฏิบัติจริง (Active Experiment) ทดลองปฏิบัติจริงเพื่อทดสอบว่าถูกต้องหรือเน้นการ
ประยกุต์ใช้ เป็นขัน้ตอนการลงมือปฏิบติั น าความรู้ด้านเนือ้หามาพฒันาทกัษะปฏิบติั เช่นการวาด
ภาพประติมากรรมเชียงแสนแสดงถึงความเข้าใจลักษณะของพระพุทธรูปเชียงแสน  การปัน้ดิน
น า้มนัลวดลายปูนปัน้เชียงแสน เพื่อน าความรู้และทบทวนความรู้ด้านเนือ้หาลวดลายปูนปัน้เชียง
แสน และกระบวนการหล่อปูนปลาสเตอร์ลวดลายปูนปั ้นเชียงแสนเพื่อเข้าใจเนือ้หาเร่ือง
ประติมากรรมและทบทวนความรู้ด้านเนือ้หาลวดลายปนูปัน้เชียงแสน 

5. ศึกษาหลักการและแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างชุดกิจกรรมการเรียนรู้ (Banathy, 
1968; ชยัยงค์ พรหมวงศ์, 2545; มหาวิทยาลัยสุโขทยัธรรมาธิราช สาขาวิชาศึกษาศาสตร์, 2552) 
แล้ววิเคราะห์แนวคิด ทฤษฎี หลักการสร้างชุดกิจกรรมให้เหมาะสมกับการสร้างชุดกิจกรรมศิลปะ
ตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม และปรับใช้ให้เหมาะสมมาสร้างเป็นชุดกิจกรรมการเรียนรู้ จ านวน 6 
คาบ (50นาที) ซึ่งประกอบด้วย 

 1. ค าชีแ้จงการใช้ชดุกิจกรรม  
1.1 โครงสร้างชดุกิจกรรม  
1.2 องค์ประกอบชดุกิจกรรม  

2. บทบาทครู  
2.1 บทบาทหน้าท่ีของครูผู้สอน  
2.2 ส่ิงท่ีครูต้องเตรียม  
2.3 การจดัชัน้เรียน  
2.4 การประเมินผลการเรียนรู้  

3. บทบาทนกัเรียน  
3.1 จดุประสงค์การเรียนรู้  
3.2 ค าแนะน าในการปฏิบติั  
3.3 กิจกรรมที่นกัเรียนต้องปฏิบติั  
3.4 การวดัผลการเรียนรู้  

4. แผนการจดัการเรียนรู้ มีส่วนประกอบดงันี ้ 
4.1 มาตรฐานการเรียนรู้  
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4.2 สาระส าคญั  
4.3 ตวัชีว้ดั 
4.4 สาระการเรียนรู้  
4.5 กิจกรรมการจดัการเรียนรู้  
4.6 ส่ือและแหล่งเรียนรู้  
4.7 การวดัผลและประเมินผล  

5. ส่ือประกอบชดุกิจกรรม  
5.1 ส่ือชดุกิจกรรมที่ 1 พระพทุธรูปล้านนาเชียงแสน 
5.2 ส่ือชดุกิจกรรมที่ 2 ประติมากรรมลวดลายปนูปัน้ล้านนา 
5.3 ส่ือชดุกิจกรรมที่ 3 แม่พิมพ์ยางซิลิโคนรับเบอร์ลวดลายปนูปัน้ล้านนา 
5.2 แบบฝึกหดัท้ายกิจกรรม 
5.3 เฉลยแบบฝึกหดั  

6. การวดัและประเมินผล 
6.1 เกณฑ์การประเมิน 

 

 

ภาพประกอบ 45 พระพทุธรูปล้านนาเชียงแสน ส่ือประกอบชดุกิจกรรมที่ 1  

ท่ีมา: ถ่ายโดยผู้วิจยั เมื่อวนัท่ี 16 มิถนุายน พ.ศ. 2564 



  105 

 

ภาพประกอบ 46 ส่ือชดุกิจกรรมท่ี 2 ประติมากรรมลวดลายปนูปัน้ล้านนา และ ส่ือชดุกิจกรรมที่ 3 
แม่พิมพ์ยางซิลิโคนรับเบอร์ลวดลายปนูปัน้ล้านนา 

ท่ีมา: ถ่ายโดยผู้วิจยั เมื่อวนัท่ี 16 มิถนุายน พ.ศ. 2564 

6. น าชุดกิจกรรมชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้ ประเมิน
ความเหมาะสมของชดุกิจกรรม ท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้ไปให้ผู้ เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ได้แก่ 

1. ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิไลภรณ์  ฤทธิคุปต์) อาจารย์ประจ าสาขาวิชา
หลกัสตูรและการสอน วิทยาลยัการศึกษา มหาวิทยาลยัพะเยา 

2. อาจารย์  ดร.สุชาติ  ทองสิมา อาจารย์ป ระจ าสาขาวิชาศิลป ศึกษา 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

3. นางสาวเกษร เจริญยิ่ง ครูช านาญการพิเศษ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
โรงเรียนแม่สายประสิทธ์ิศาสตร์ 

 เกณฑ์ตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ ซึ่งได้ก าหนดคะแนนความคิดเห็นออกเป็น 5 
ระดบัดงันี ้ 

5 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัมากท่ีสดุ  
4 หมายถึงมีความเหมาะสมในระดบัมาก  
3 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัปานกลาง  
2 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัน้อย  
1 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัน้อยท่ีสดุ  
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หาค่าเฉล่ีย x ̅และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ในแต่ละรายการ และแต่ละชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ แล้วแปลความหมายของค่าเฉล่ียให้เป็นระดับความเหมาะสม โดยใช้เกณฑ์
จากการค านวณอนัตรภาคชัน้ดงันี ้(ไชยยศ เรืองสวุรรณ, 2533) 

ค่าเฉล่ียระหว่าง 4.50 – 5.00 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัมากท่ีสดุ  
ค่าเฉล่ียระหว่าง 3.50 – 4.49 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัมาก  
ค่าเฉล่ียระหว่าง 2.50 – 3.49 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัปานกลาง  
ค่าเฉล่ียระหว่าง 1.50 – 2.49 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัน้อย  
ค่าเฉล่ียระหว่าง 1.00 – 1.49 หมายถึง มีความเหมาะสมในระดบัน้อยท่ีสดุ 

ตาราง 7 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของผู้ เชี่ยวชาญทัง้ 3 ท่าน 

รายการประเมิน 

ค่าเฉลี่ยความเห็นของผู้เช่ียวชาญ 

x  
S.D. 

ชุด
กิจกรรม
ที่ 1 

ชุด
กิจกรรม 
ที่ 2 

ชุด
กิจกรรม 
ที่ 3 

1. ด้านค าชีแ้จง  
1.1 องค์ประกอบมีความชดัเจน ครบถ้วนเพียงพอ  

4.67 4.33 4.67 4.56 0.19 

1.2 สาระการเรียนรู้สอดคล้องกบัจุดประสงค์การ
เรียนรู้  

4.33 4.67 4.33 4.44 0.19 

1.3 ข้อปฏิบตัิในการใช้ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ เข้าใจ
ง่าย ชดัเจน  

4.33 4.33 4.33 4.33 0.00 

เฉลี่ยด้านค าชีแ้จง    4.44 0.13 
2. ด้านบทบาทครู 
2.1 ระบุหน้าที่ของครูผู้สอนได้ละเอียดครบถ้วน
เพียงพอในการจดักิจกรรม 

4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 

2.2 สามารถชีแ้นะแนวทางให้นกัเรียนบรรลุตาม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.33 4.33 4.00 4.22 0.19 

2.3 ระบุส่ิงที่ครูผู้สอนต้องเตรียมในการใช้ชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ได้ละเอียดครบถ้วน 

5.00 4.33 4.33 4.56 0.38 

เฉลี่ยด้านบทบาทครู    4.48 0.19 
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ตาราง 7 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของผู้เช่ียวชาญ 

x  
S.D. กิจกรรม

ที่ 1 
กิจกรรม
ที่ 2 

กิจกรรมที่ 
3 

3. ด้านบทบาทนกัเรียน 
3.1 ค าแนะน าในการปฏิบตัิชดัเจน 

4.67 4.33 4.33 4.44 0.19 

3.2 ระบุกิจกรรมที่นกัเรียนปฏิบตัิได้ชดัเจนและ
สอดคล้องกบัจุดประสงค์ 

4.67 4.67 4.33 4.56 0.19 

เฉลี่ยด้านบทบาทนักเรียน    4.50 0.19 
4. ด้านแผนการจัดการเรียนรู้ 
4.1 มาตรฐานการเรียนรู้ ตวัชีว้ดัชัน้ปี และสาระการ
เรียนรู้ ตรงตามหลกัสตูรแกนกลางการศึกษาขัน้
พืน้ฐาน พทุธศกัราช 2551 

5.00 4.67 5.00 4.89 0.19 

4.2 สาระการเรียนรู้ และจุดประสงค์การเรียนรู้
สอดคล้องกบัตวัชีว้ดั 

4.67 4.33 4.33 4.44 0.19 

4.3 กจิกรรมการเรียนรู้เหมาะสมกบัจุดประสงค์และ
สาระการเรียนรู้ 

4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 

4.4 เนือ้หาเหมาะสมกบัวยัและความสนใจของ
ผู้เรียน 

4.33 4.67 4.67 4.56 0.19 

4.5 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ที่ 1 
ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete Experience) 

4.67 4.33 4.67 4.56 0.19 

4.6 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ที่ ขัน้ที่ 2 
การไตร่ตรอง (Reflective Observation) 

4.67 4.33 4.33 4.44 0.19 

4.7 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ที่ ขัน้ที่ 3 
การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization)  

4.67 4.33 4.67 4.56 0.19 
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ตารางที่ 7 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของผู้เช่ียวชาญ 

x  S.D. กิจกรรม
ที่ 1 

กิจกรรม
ที่ 2 

กิจกรรมที่ 
3 

4.8 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ที่ ขัน้ที่ 4 
การทดลองปฏิบตัิจริง (Active Experiment) 

5.00 5.00 5.00 5.00 0.00 

4.9 ระยะเวลาในการจดักิจกรรมเหมาะสมต่อการ
เรียนในเนือ้หาแต่ละชุดกิจกรรม 

4.00 4.33 4.33 4.22 0.19 

5. ด้านสื่อการเรียนรู้ 
5.1 สอดคล้องกบัจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 

5.2 สอดคล้องกบักิจกรรมการเรียนรู้ 4.33 4.67 4.67 4.56 0.19 
5.3 เหมาะสมกบัผู้เรียน 4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 
เฉลี่ยด้านสื่อการเรียนรู้    4.63 0.06 
6. ด้านการประเมิน 
6.1 วดัได้ครอบคลมุจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.33 4.33 4.33 4.33 0.00 

6.2 เคร่ืองมือที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.33 4.33 4.33 4.33 0.00 

6.3 เกณฑ์ที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.33 4.33 4.33 4.33 0.00 

6.4 วดัและประเมินผลเน้นการประเมินตามสภาพ
จริง 

4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 

เฉลี่ยด้านการประเมิน    4.42 0.00 
รวมเฉลี่ย    4.51 0.12 

 
จากตาราง 7  พบว่า ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ

เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม จ านวน 3 ชุด โดยรวมมี

ความเหมาะสมอยู่ในระดับมาก โดยมีค่าเฉล่ีย  ( X̅  =4.51, S.D=0.12) เมื่อพิจารณารายด้าน

พบว่า ชุดกิจกรรมมีความเหมาะสมด้านส่ือการเรียนรู้ท่ีสุด อยู่ในระดับมาก ( X̅  = 4.63,  

S.D.= 0.06) รองลงมาได้แก่ ด้านแผนการจดัการเรียนรู้อยู่ในระดบัมาก ( X̅  = 4.59, S.D.= 0.15) 

ด้านด้านบทบาทนักเรียนอยู่ในระดับมาก ( X̅ = 4.50, S.D.=0.19) ด้านเฉล่ียบทบาทครู อยู่ใน
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ระดับมาก ( X̅ = 4.48, S.D.=0.19 ) ด้านค าชีแ้จงครูอยู่ในระดับมาก ( X̅ = 4.44, S.D.= 0.13 ) 

และด้านการวดัประเมิน อยู่ในระดบัมาก ( X̅ = 4.42,S.D.=0.00 ) 
7. เมื่อผู้ เชี่ยวชาญตรวจสอบความเหมาะสมของชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการ

เรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ

ประติมากรรม จ านวน 3 ชุด โดยรวมมีความเหมาะสมอยู่ในระดับมาก โดยมีค่าเฉล่ีย ( 𝑥̅=4.51, 
S.D=0.12) แสดงว่าชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม สามารถน าไปใช้ได้ 

8. ปรับปรุงแก้ไขชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมตามข้อเสนอแนะของ
ผู้ เชี่ยวชาญดงันี ้

 - การเรียบเรียงเนือ้หาประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา ให้มีความกระชับและเข้าใจ
ง่าย 

 - การใส่ภาพประกอบให้ชดัเจน  ควรหาภาพจากอินเทอร์เน็ตเพิ่มเติม 
 - ปรับเปลี่ยนเกณฑ์การวดัผลประเมินผลเพื่อความเหมาะสม 
9. น าชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการ

เรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมท่ีแก้ไขปรับปรุงแล้ว ไปทดลอง
กับนักเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง (Try out) ซึ่งเป็นนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 2 ปี
การศึกษา 2564 โรงเรียนสันติคีรีวิทยาคม จ านวน 3 คน (กลุ่มเล็ก) ท่ีเรียนชุมนุมศิลปะ เพื่อหา
ข้อบกพร่อง และแนวโน้มประสิทธิภาพของชดุกิจกรรม  

ตาราง 8 แสดงผลการทดลอง (Try out) กบันกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอย่างจ านวน 3 คน 

จ านวน
คน 

แบบฝึกหัดระหว่างเรียน แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิ ประสิทธิภาพ 
คะแนน ค่าเฉลี่ย E1 คะแนน ค่าเฉลี่ย E2 (E1/E2) 

3 30 7.78 77.78 30 7.67 76.67 77.78/77.67 

 
จากตาราง 8 พบว่า แนวโน้มประสิทธิภาพของชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง

ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
การทดลองกลุ่มเล็ก 1  จ านวน 3 คน  มีค่าประสิทธิภาพเท่ากับ 77.78/77.67 ซึ่งทุกชุดมีค่า

ประสิทธิภาพกระบวนการ E1 และประสิทธิภาพผลลัพธ์ E2 ต ่ากว่าเกณฑ์มีประสิทธิภาพเป็นไป
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ตามเกณฑ์ท่ีก าหนด นอกจากนัน้ จากการสงัเกตและสมัภาษณ์นกัเรียนท่ีใช้ชดุกิจกรรม พบว่ายงัมี
ข้อบกพร่องดงันี ้ 

ตาราง 9 แสดงรายการปัญหาและการปรับปรุง การทดลอง (Try out) กบันกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่ม
ตวัอย่าง จ านวน 3 คน 

ที่ รายการ ปัญหา ปรับปรุง 
1 การพิมพ์ตวัอกัษร - การพิมพ์ผิด พิมพ์ไม่ถกูต้อง การตรวจสอบ ปรับปรุงแก้ไขให้ถกูต้อง 
2 เนือ้หา - เนือ้หาบางส่วนมากเกินไป ปรับลดรายละเอียดเนือ้หา ให้เหลือ

เฉพาะใจความส าคญั 
3 ภาพประกอบเนือ้หา - ภาพวาดขนาดเล็ก  

 
 

ขยายภาพประกอบให้ใหญ่ขึน้รวมถึง
เพ่ิมรูปภาพจากภาพถ่ายที่ได้ไปถ่าย 
ณ สถานที่จริงคือ เจดีย์วดัป่าสกั วดั
เจดีย์หลวง วดักู่เต้า และ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติเชียงแสน 
รวมถึงน าภาพในอินเทอร์เน็ตมา
ประกอบการเรียนรู้ 

 
จากตาราง 9 พบว่า ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ

เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  พบปัญหาในเร่ืองของ
การพิมพ์ และรูปภาพประกอบเนือ้หา ซึ่งผู้วิจยัได้น าข้อบกพร่องดงักล่าวมาปรับแก้ไขเกี่ยวกับการ
ตรวจสอบระบบการพิมพ์และปรับเนือ้หา ข้อความ ในชดุกิจกรรม และเพิ่มรูปภาพจากภาพถ่ายท่ี
ได้ไปถ่าย ณ สถานท่ีจริงคือ เจดีย์วดัป่าสกั วดัเจดีย์หลวง วดักู่เต้า และ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
เชียงแสน รวมถึงน าภาพในอินเทอร์เน็ตมาประกอบการเรียนรู้เพื่อให้มีความเหมาะสมกบันกัเรียน 

10. ปรับปรุงแก้ไขชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมจากข้อบกพร่องท่ีพบ
จากการ (Tryout) ครัง้ท่ี 1 จ านวน 3 คน 

11. น าชดุกิจกรรมชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ไปทดลองกับนักเรียนท่ี
ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง (Try out) ซึ่งเป็นนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 2 ท่ีเรียนในวิชา ศิลปะ4 ศ22102 
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จ านวน ภาคเรียนท่ี 2 ปีการศึกษา 2564 โรงเรียนสันติคีรีวิทยาคม จ านวน 25 คน เพื่อหา
ข้อบกพร่องและแนวโน้มประสิทธิภาพของชดุกิจกรรม  

ตาราง 10 แสดงผลการวิเคราะห์การทดลอง(Try out) กบันกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอย่าง จ านวน 25
คน เพื่อหาแนวโน้มประสิทธิภาพ 

จ านวนคน 
แบบฝึกหดัระหว่างเรียน แบบทดสอบวัดผลสมัฤทธ์ิ ประสิทธิภาพ 

คะแนน ค่าเฉล่ีย E1 คะแนน ค่าเฉล่ีย E2 (E1/E2) 
25 30 8.82 87.86 30 8.26 82.74 87.86/82.74 

 
จากตาราง 10 พบว่า ประสิทธิภาพ ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง

ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของกลุ่มการทดลองแบบภาคสนาม  จ านวน 25 คน เมื่อพิจารณา ค่าประสิทธิภาพของ

กระบวนการ E1 เท่ากับ 87.86 และประสิทธิภาพผลลัพธ์ E2 เท่ากับ 82.74  มีค่าประสิทธิภาพ
เท่ากับ  87.86/82.74 สูงกว่าเกณฑ์ 80/80 ซึ่ งมีประสิทธิภาพเป็นไปตามเกณฑ์ท่ีก าหนด 
นอกจากนัน้ จากการสงัเกตและสมัภาษณ์นกัเรียนท่ีใช้ชดุกิจกรรม พบว่ายงัมีข้อบกพร่องดงันี ้ 

ตาราง 11 แสดงรายการปัญหา และการปรบัปรุง ของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
จากการทดลอง (Try out ) ครัง้ท่ี 2  

ที่ รายการ ปัญหา ปรับปรุง 

1 ระยะเวลา - เวลาในการปฏิบตัิกิจกรรมไม่
เพียงพอ เนื่องด้วยแม่พิมพ์
ซิลิโคนมี จ านวนจ ากดัลวดลาย
ละ 1 ชิน้  

ปรับปรุงกิจกรรมให้พอดีกบัเวลา วดั
ประเมินผลจากผลงานการหล่อเป็น
รายบุคคล แต่การประกอบลวดลาย
หล่อปนูปลาสเตอร์ ให้นกัเรียนท าเป็น
งานคู่ และผู้ วิจยัเพ่ิมจ านวนแม่พิมพ์
ยางซิลิโคน 

 
จากตาราง 11 พบว่า ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ

เพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  พบปัญหาในเร่ืองของ
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ระยะเวลาในการปฏิบติัหล่อปนูปลาสเตอร์ไม่เพียงพอ เน่ืองด้วยแม่พิมพ์ยางซิลิโคนมีจ านวนจ ากัด 
ลวดลายละ 1 ชิน้ ซึ่งผู้ วิจัยได้น าข้อบกพร่องดังกล่าวมาปรับแก้ไขเกี่ยวกับการตรวจสอบปรับ
ระยะเวลากิจกรรม วดัประเมินผลจากผลงานการหล่อเป็นรายบุคคล แต่การประกอบลวดลายหล่อ
ปนูปลาสเตอร์ ให้นกัเรียนสามารถท าเป็นงานคู่ได้ และผู้วิจยัเพิ่มจ านวนแม่พิมพ์ยางซิลิโคน  

12.ปรับป รุงแก้ ไขชุดกิจกรรมชุดกิจกรรม ศิลปะตามทฤษฎีการเรียน รู้เชิ ง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม
จากข้อบกพร่องท่ีพบจากการ (Tryout) ครัง้ท่ี 2 จ านวน 25 คน 

13. น าชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ไปทดลองกบักลุ่มตัวอย่าง ซึ่ง
เป็นนกัเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีท่ี 2 ท่ีเรียนในวิชา ศิลปะ4 ศ22102 โรงเรียนสันติคีรีวิทยาคม จ านวน 
28 คน ได้มาโดยการเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยมีการเลือกกลุ่มตัวอย่าง
จ านวน 1 ห้องเรียน ท่ีมีคะแนนเฉล่ียผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนล าดับสุดท้าย เพ่ือหาประสิทธิภาพ
ของชดุกิจกรรมให้เป็นตามเกณฑ์ 80/80 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ)
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ)
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ

การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ)
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ

การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ)
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ)
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างชุดกิจกรรมศลิปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อ
การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม (ต่อ) 
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ผลการสร้างและหาคุณภาพแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  มีวัตถุประสงค์เพ่ือเปรียบเทียบ

ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม   
จ านวน 30 ข้อ การสร้างแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม มีขัน้ตอนดงันี ้ 

1. ศึกษาเอกสาร ต ารา งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับการสร้างวัดผลสัมฤทธ์ิทางการ
เรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม เนือ้หาของ
แบบทดสอบ แล้วน ามาเป็นแนวทางในการจดัสร้าง ปรับปรุงวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน  

2. ส ร้างแบบทดสอบ วัดผลสัมฤท ธ์ิทางการเรียน  เร่ือ งการเรียน รู้
ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม มีเนือ้หาดงันี ้ 

1. ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน 
- ความเป็นมาของศิลปะล้านนา  
- งานศิลปะในอ าเภอเชียงแสน 
- ลกัษณะพระพทุธรูปเชียงแสน 

2. ลวดลายประดบัล้านนา 
- ลวดลายปนูปัน้เชียงแสน 

3. ประติมากรรม  
- ลกัษณะประติมากรรรม 
- ประเภทประติมากรรม 

- การออกแบบและสร้างงานประติมากรรมสมัพนัธ์กบัวฒันธรรม
ไทยและสากล 

3. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ท่ีผู้วิจัยสร้างขึน้ เป็นแบบทดสอบชนิดปรนัยแบบ
เลือกตอบ 4 ตวัเลือก จ านวนทัง้หมด 40 ข้อ เกณฑ์การตรวจให้คะแนน ให้ข้อละ 1 คะแนน ส าหรับ
ค าตอบท่ีถกูต้อง ค าตอบท่ีผิดหรือตอบมากกว่าหน่ึงตวัเลือก ให้ 0 คะแนน  

4. น าแบบทดสอบวัดผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ท่ีสร้างขึน้ไปเสนออาจารย์ท่ีปรึกษาเพื่อตรวจ
พิจารณาแก้ไขให้สมบูรณ์ยิ่งขึน้  
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5. น าแบบทดสอบวัดผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์
ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม เสนอผู้ เชี่ยวชาญ จ านวน 3 ท่าน ได้พิจารณา
ตรวจสอบความตรงเชิงเนือ้หา (Content Validity) ด้วยวิธีการหาค่าดัชนีความสอดคล้อง โดยมี
เกณฑ์การให้คะแนน ดงันี ้ 

ให้คะแนน  +1  เมื่อแน่ใจว่าข้อสอบนัน้วดัได้ตรงตามจดุประสงค์การเรียนรู้  
ให้คะแนน     0  เมื่อไม่แน่ใจว่าข้อสอบนัน้วดัได้ตรงตามจดุประสงค์การเรียนรู้  
ให้คะแนน  -1  เมื่อแน่ใจว่าข้อสอบนัน้ไม่วดัได้ตรงตามจดุประสงค์การเรียนรู้  

6. น าข้อมูลมาวิ เคราะห์หาค่าดัชนีความสอดคล้อง โดยใช้สูตร IOC  
(พวงรัตน์ ทวีรัตน์, 2523)   

7. ผลการวิเคราะห์ความสอดคล้องท่ีได้จากผู้ เชี่ยวชาญ ได้  0.67 - 1.00 
แสดงว่าแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม ท่ีผู้ วิจัยสร้างขึน้ มีค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับ
จดุประสงค์การเรียนรู้ จ านวน 40 ข้อ  

ตาราง 12 แสดงผลการพิจารณาความสอดคล้องของแบบทดสอบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนของ
ผู้ เชี่ยวชาญทัง้ 3 ท่าน 

ข้อที่ 
ความคิดเห็นผู้เช่ียวชาญ (คน) 

IOC แปลผล 
1 2 3 

1 0 +1 +1 0.67 สอดคล้อง 
2 0 +1 +1 0.67 สอดคล้อง 
3 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
4 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
5 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
6 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
7 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
8 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
9 +1 0 +1 0.67 สอดคล้อง 
10 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
11 +1 +1 0 0.67 สอดคล้อง 
12 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
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ตาราง 12 (ต่อ) 
 

ข้อที่ 
ความคิดเห็นผู้เช่ียวชาญ (คน) 

IOC แปลผล 
1 2 3 

13 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
14 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
15 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
16 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
17 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
18 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
19 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
20 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
21 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
22 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
23 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
24 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
25 +1 +1 0 0.67 สอดคล้อง 
26 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
27 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
28 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
29 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
30 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
31 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
32 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
33 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
34 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
35 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
36 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
37 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
38 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
39 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
40 +1 +1 +1 1.00 สอดคล้อง 
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จากตาราง 12 แสดงผลการพิจารณาความสอดคล้องของแบบทดสอบผลสัมฤทธ์ิ
ทางการเรียน ของผู้ เชี่ยวชาญทัง้ 3 ท่าน  มีค่าความสอดคล้องตัง้แต่ 0.67 -1.00 ซึ่งอยู่ในค่าความ
สอดคล้องดี ถึง ค่าความสอดคล้องดีมาก 

8.น าแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ท่ีแก้ไขแล้ว จ านวน 40 ข้อ ไปทดสอบ (Try out) กับ
นกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอย่างจ านวน 25 คน และน ากระดาษค าตอบมาตรวจให้คะแนนโดยตอบถูก
ให้ 1 คะแนน ตอบผิดหรือไม่ตอบหรือตอบมากกว่า 1 ตวัเลือก ให้ 0 คะแนน  

9.น าแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน เร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม มาตรวจให้คะแนนแต่ละคนแล้วท าการวิเคราะห์คุณภาพ 
เพื่อหาค่าอ านาจจ าแนก และค่าความเชื่อมัน่ของแบบทดสอบทัง้ฉบบั ดงันี ้ 

1. ความยากง่าย (P) ของแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน อยู่ระหว่าง 
0.24 – 0.56 ซึ่งอยู่ในค่าความยากง่าย ระดบัยากพอเหมาะ ถึง ระดบัค่อนข้างยาก 

2. ค่าอ านาจจ าแนก (r) ของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน อยู่
ระหว่าง 0.21 -0.69 ซึ่งอยู่ในค่าอ านาจจ าแนกพอใช้ ถึงระดบัค่าอ านาจจ าแนกดี 

3. ค่าความเชื่อมัน่ ของแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน คือ 0.781 ซึ่ง
อยู่ในระดบัท่ียอมรับได้ 

ตาราง 13 แสดงความยากง่าย (P) และค่าอ านาจจ าแนก (r)  ของแบบทดสอบวดัผลสมัฤทธ์ิ
ทางการเรียน จ านวนทัง้หมด 40 ข้อ 

ข้อที่ ความยากง่าย (p) ค่าอ านาจจ าแนก (r) แปลผล ข้อที่น าไปใช้ 
1 0.40 0.29 ใช้ได้ / 
2 0.32 0.36 ใช้ได้ / 
3 0.32 0.27 ใช้ได้ / 
4 0.56 0.60 ใช้ได้ / 
5 0.44 0.26 ใช้ได้ / 
6 0.44 0.35 ใช้ได้ / 
7 0.56 0.69 ใช้ได้ / 
8 0.24 0.25 ใช้ได้ / 
9 0.28 -0.05 ใช้ไม่ได้  
10 0.56 0.60 ใช้ได้ / 
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ตาราง 13  (ต่อ) 

ข้อที่ ความยากง่าย (p) ค่าอ านาจจ าแนก (r) แปลผล ข้อที่น าไปใช้ 
11 0.36 0.06 ใช้ได้  
12 0.40 0.32 ใช้ได้ / 
13 0.32 0.24 ใช้ได้  
14 0.48 0.40 ใช้ได้ / 
15 0.28 0.21 ใช้ได้ / 
16 0.44 0.17 ใช้ไม่ได้  
17 0.44 0.44 ใช้ได้ / 
18 0.40 0.21 ใช้ได้ / 
19 0.40 0.21 ใช้ได้ / 
20 0.44 0.44 ใช้ได้ / 
21 0.24 0.07 ใช้ไม่ได้  
22 0.44 0.44 ใช้ได้ / 
23 0.52 0.46 ใช้ได้ / 
24 0.44 0.26 ใช้ได้ / 
25 0.36 0.24 ใช้ได้  
26 0.32 0.27 ใช้ได้ / 
27 0.10 0.20 ใช้ไม่ได้  
28 0.52 0.46 ใช้ได้ / 
29 0.48 0.23 ใช้ได้ / 
30 0.56 0.60 ใช้ได้ / 
31 0.40 0.21 ใช้ได้ / 
32 0.40 0.21 ใช้ได้ / 
33 0.20 0.02 ใช้ไม่ได้  
34 0.48 0.49 ใช้ได้ / 
35 0.44 0.26 ใช้ได้ / 
36 0.36 0.33 ใช้ได้ / 
37 0.28 0.13 ใช้ไม่ได้  
38 0.28 0.21 ใช้ได้  
39 0.52 0.63 ใช้ได้ / 
40 0.40 0.38 ใช้ได้ / 
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จากตาราง 13 แสดงความยากง่าย (P) และค่าอ านาจจ าแนก (r)  ของแบบทดสอบ
วดัผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน ของชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ
เพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม มีค่าความยากง่าย (p) 
มีตัง้แต่ 0.24 – 0.56 ซึ่งอยู่ในค่าความยากง่ายระดบัยากพอเหมาะ ถึง ระดบัค่อนข้างยาก และค่า
อ านาจการจ าแนก (r) ของแบบทดสอบเป็นรายข้อมีค่าตัง้แต่ 0.21 – 0.69 ซึ่งอยู่ในค่าอ านาจ
จ าแนกพอใช้ ถึงระดบัค่าอ านาจจ าแนกดี 

10. คัดเลือกแบบทดสอบท่ีมีค่าอ านาจจ าแนกระหว่าง 0.24 -0.59 จ านวน 30 ข้อ 
จากตารางวิเคราะห์ข้อสอบ ไปทดสอบกบันกัเรียนกลุ่มตวัอย่าง จ านวน 28 คน เพื่อน าไปใช้ในการ
เก็บรวบรวมข้อมลูต่อไป  
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ต่อ)
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ต่อ) 
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ต่อ) 
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ต่อ) 
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ต่อ) 
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ต่อ) 
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ต่อ) 
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ตัวอย่างแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน (ต่อ)
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ตอนที่ 2 ผลการหาประสิทธิภาพชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์
ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศลิปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ให้
เป็นไปตามเกณฑ์ 80/80 

ตาราง 14 แสดงผลการวิเคราะห์ประสิทธิภาพของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของกลุ่มตวัอย่าง จ านวน 28 คน 

ชุด
กิจกรรม

ที่ 

แบบฝึกหัดระหว่างเรียน แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิ ประสิทธิภาพ 

คะแนน ค่าเฉลี่ย E1 คะแนน ค่าเฉลี่ย E2 (E1/E2) 

1 10 8.25 82.50 10 8.25 82.50 82.50/82.50 

2 10 9.04 90.00 10 7.96 80.71 90.00/80.71 

3 10 9.18 91.07 10 8.57 85.00 91.07/85.00 
รวม 30 8.82 87.86 30 8.26 82.74 87.86/82.74 

 
จากตาราง 14 พบว่าประสิทธิภาพชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียน รู้เชิ ง

ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม

ของกลุ่มตัวอย่าง จ านวน 28 คน เมื่อพิจารณาค่าประสิทธิภาพของกระบวนการ (E1) เท่ากับ 

87.86 และประสิทธิภาพผลลพัธ์ (E2) เท่ากบั 82.74 มีค่าประสิทธิภาพเท่ากบั 87.86 /82.74 ซึ่งสูง
กว่าเกณฑ์ท่ีตัง้ไว้ 80/80 
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ตาราง 15 ตารางแสดงคะแนนระหว่างเรียนและคะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียน ของกลุ่มตวัอย่าง 
จ านวน 28 คน 

จ านวน 

คะแนนระหว่างเรียน คะแนนผลสัมฤทธ์ิหลังเรียน 

ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม 

(10) (10) (10) (30 ) (10) (10) (10) (30 ) 

คนที่ 1 10 8 10 28 7 8 10 25 
คนที่ 2 9 9 9 27 9 8 9 26 
คนที่ 3 8 8 8 24 8 8 8 24 
คนที่ 4 8 10 10 28 8 9 10 27 
คนที่ 5 7 8 9 24 8 8 9 25 
คนที่ 6 8 10 9 27 7 8 9 24 
คนที่ 7 8 8 10 26 8 7 10 25 

คนที่ 8 7 8 10 25 5 7 10 22 
คนที่ 9 8 9 8 25 9 9 8 26 

คนที่ 10 8 8 8 24 9 8 8 25 
คนที่ 11 7 8 10 25 8 7 10 25 
คนที่ 12 8 8 10 26 9 10 10 29 
คนที่ 13 9 10 9 28 9 9 9 27 
คนที่ 14 10 10 8 28 8 7 8 23 
คนที่ 15 9 9 9 27 7 8 9 24 

คนที่ 16 8 9 9 26 10 8 9 27 

คนที่ 17 7 8 9 24 9 7 9 25 
คนที่ 18 7 10 10 27 7 8 10 25 
คนที่ 19 8 10 8 26 10 8 8 26 
คนที่ 20 8 9 10 27 8 8 10 26 
คนที่ 21 9 10 10 29 8 8 10 26 
คนที่ 22 7 10 8 25 10 7 8 25 

คนที่ 23 9 10 9 28 9 10 9 28 
คนที่ 24 9 8 10 27 10 9 10 29 
คนที่ 25 8 9 9 26 8 8 9 25 
คนที่ 26 9 10 7 26 9 8 7 24 
คนที่ 27 10 9 10 29 7 8 10 25 
คนที่ 28 8 9 9 26 7 8 9 24 
รวม 231 252 255 738 231 226 255 712 
เฉลี่ย 8.25 9.00 9.11 26.36 8.25 8.07 9.11 25.43 
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จากตาราง 15  พบว่าคะแนนระหว่างเรียนชุดกิจกรรมท่ี 1 มีค่าเฉล่ีย 8.25  คะแนน

ระหว่างเรียนชุดกิจกรรมท่ี 2 มีค่าเฉล่ีย 9.00 และคะแนนระหว่างเรียนชุดกิจกรรมท่ี 3 มีค่าเฉล่ีย 
9.11  คะแนนผลสัมฤทธ์ิหลังเรียนชุดกิจกรรมท่ี 1 มีค่าเฉล่ีย 8.25 คะแนนผลสัมฤทธ์ิหลังเรียนชุด
กิจกรรมที่ 2 มีค่าเฉล่ีย 8.07 และ คะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียนชดุกิจกรรมท่ี 3 มีค่าเฉล่ีย 9.11 

 
ภาพผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัดระหว่างเรียน ชุดกิจกรรมที่1  

เร่ือง ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน 
ผลงานท่ีคัดเลือกเป็นผลงานนักเรียนท่ีมีความสมบูรณ์ ภาพวาดชดัเจน วาดภาพได้

สอดคล้องกับรูปแบบลักษณะพระพุทธรูปศิลปะเชียงแสน คือ พระวรกายอวบอ้วน รัศมีเป็นต่อม
กลม คล้ายดอกบวัตูม เส้นพระเกศ(เส้นผม)ขมวดเป็นก้นหอย ไม่มีไรพระศก พระอรุะ(อก)นูน พระ
พกัตร์เล็ก พระหนุ(คาง)ปม ชายสังฆาฏิสันเหนือพระถัน(เต้านม) ได้อย่างถูกต้อง ตามเกณฑ์การ
ประเมินท่ีผู้วิจยัสร้างไว้ จ านวน 3 ผลงานดงันี ้ 

  

 

ภาพประกอบ 47 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 1 รูปวาดพระพทุธรูปเชียงแสนสิงห์หน่ึง 
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ภาพประกอบ 48 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 2 รูปวาดพระพทุธรูปเชียงแสนสิงห์หน่ึง 

 

ภาพประกอบ 49 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 3 รูปวาดพระพทุธรูปเชียงแสนสิงห์หน่ึง 
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ภาพประกอบ 50 ผลงานนกัเรียนจากแบบฝึกหดัระหว่างเรียน ชดุกิจกรรมที่1  
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ภาพผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัดระหว่างเรียน ชุดกิจกรรมที่ 2  
เร่ือง ลวดลายประดับล้านนา 

ผลงานท่ีคัดเลือกเป็นผลงานนักเรียนท่ีมีการสร้างสรรค์ผลงานปัน้ได้ มีลักษณะรูปทรง 
3 มิติ ลวดลายประดับปูนปัน้เชียงแสนผลงานมีความสวยงามถูกต้องสมบูรณ์ ตามเกณฑ์การ
ประเมินท่ีผู้วิจยัสร้างไว้ จ านวน 3 ผลงานดงันี ้ 
 

 

ภาพประกอบ 51 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 1 ลายหน้ากาล 

 

 

ภาพประกอบ 52 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 2 ลายประจ ายามรัดอก 
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ภาพประกอบ 53 ผลงานนกัเรียนชิน้ท่ี 3 ลายเมฆ 

 

         

  

    

       

ภาพประกอบ 54 ผลงานนกัเรียนจากแบบฝึกหดัชดุกิจกรรมที่ 2  
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ภาพผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัดระหว่างเรียน ชุดกิจกรรมที่ 3  

เร่ือง ประติมากรรม 
 
ผลงานท่ีคัดเลือกเป็นผลงานนักเรียนท่ีมีการสร้างสรรค์ผลงานหล่อปูนปลาสเตอร์ตาม

แบบพิมพ์ยางซิลิโคนรับเบอร์ โดยมีลักษณะปูนปลาสเตอร์ สมบูรณ์แข็งแรง ไม่มีร่องรอยการหัก 
สามารถน ามาประกอบลวดลายได้สวยงามและมีความคิดสร้างสรรค์ ตามเกณฑ์การประเมินท่ี
ผู้วิจยัสร้างไว้ จ านวน 4 ผลงานดงันี ้ 

 

ภาพประกอบ 55 ผลงานชิน้ท่ี 1 การหล่อปนูปลาสเตอร์และประกอบลวดลายของนกัเรียน 
ลวดลายดอกโบตัน๋ ผสมผสานกบัลวดลายกนกเปลว 

 

 

ภาพประกอบ 56 ผลงานชิน้ท่ี 2 การหล่อปนูปลาสเตอร์และประกอบลวดลายของนกัเรียน
ลวดลายกนกเปลว ผสมผสานกบัลวดลายพรรณพฤกษา 
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ภาพประกอบ 57 ผลงานชิน้ท่ี 3 การหล่อปนูปลาสเตอร์และประกอบลวดลายของนกัเรียน 
ลวดลายหน้ากาล ผสมผสานกบัลวดลายประจ ายามรัดอก 

 

 

ภาพประกอบ 58 ผลงานชิน้ท่ี 4 การหล่อปนูปลาสเตอร์และประกอบลวดลายของนกัเรียน 
ลวดลายพรรณพฤกษา ผสมผสานกบัลวดลายกนกหางหงส์ 
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ภาพประกอบ 59 ภาพผลงานนกัเรียนจากแบบฝึกหดัระหว่างเรียนชดุกิจกรรมที่ 3  ประติมากรรม 

 

ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูการเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  
ผลการเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนก่อนเรียนและหลังเรียนของนกัเรียนโดยใช้ชุด

กิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  โดยวิธีการทางสถิติ T-test แบบ Dependent Group 
ได้ผลดงัตาราง 15 
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ตาราง 16 ผลการเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนระหว่างก่อนเรียนและหลงัเรียน โดยใช้ชดุ
กิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

กลุ่มตัวอย่าง n x  SD t p 

ก่อนเรียน 28 14.82 2.229 
-25.312* .000 

หลงัเรียน 28 24.82 2.056 

*p < .05 
จากตาราง 16 พบว่าผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนเรียนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรม

ศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา
ผ่านกระบวนการประติมากรรม ของนักเรียนจ านวน 28 คน มีค่าเฉล่ียก่อนเรียนคือ 14.82 และ
ค่าเฉล่ียหลงัเรียนคือ 24.82 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานก่อนเรียนคือ 2.229 และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน
หลงัเรียนคือ 2.056 ผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนหลังเรียนสงูกว่าก่อนเรียนอย่างมีนยัส าคญัทางสถิติท่ี
ระดบั .05 

ตาราง 17 แสดงผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนระหว่างก่อนเรียนและหลงัเรียน โดยใช้ชดุกิจกรรมศิลปะ
ตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม 

จ านวน ก่อนเรียน หลังเรียน จ านวน ก่อนเรียน หลังเรียน 

คนที ่1 14 23 คนที ่15 15 23 

คนที ่2 13 26 คนที ่16 16 27 

คนที ่3 12 24 คนที ่17 16 25 

คนที ่4 15 26 คนที ่18 17 24 

คนที ่5 17 23 คนที ่19 14 26 

คนที ่6 13 23 คนที ่20 14 24 

คนที ่6 13 23 คนที ่20 14 24 

คนที ่7 12 23 คนที ่21 13 25 

คนที ่8 10 19 คนที ่22 16 24 
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ตาราง 17 (ต่อ) 

จ านวน ก่อนเรียน หลังเรียน จ านวน ก่อนเรียน หลังเรียน 

คนที ่9 15 28 คนที ่23 13 27 

คนที ่10 18 26 คนที ่24 17 28 

คนที ่11 13 24 คนที ่25 12 24 

คนที ่12 18 28 คนที ่26 15 26 

คนที ่13 18 27 คนที ่27 14 22 

คนที ่14 19 25 คนที ่28 16 25 

รวม 415 695    

เฉลี่ย 14.82 24.82    

 
จากตาราง 17 แสดงผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนระหว่างก่อนเรียนและหลังเรียน โดยใช้ชุด

กิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม จ านวน 28 คน คะแนนก่อนเรียนเฉล่ีย 14.82 และคะแนน
หลงัเรียนเฉล่ีย 24.82 คะแนน 
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บทท่ี 5 
 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  ในการวิจยัเร่ืองการพฒันาชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม หลงัจากได้ผลการ
ด าเนินการแล้ว สามารถสรุปผลการวิจยั โดยแบ่งหวัข้อในการสรุปผลดงัต่อไปนี ้ 

1.สรุปการวิจยั 
2.อภิปรายผลการวิจยั 
3.ข้อเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
ตอนท่ี 1 จากการศึกษาข้อมูลอย่างละเอียดแล้วผู้ วิจัยด าเนินการสร้างเคร่ืองมือ ซึ่ง

ประกอบด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้
ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมและแบบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน
จ านวน 30 ข้อ จากการศึกษาหลกัสตูรและวิเคราะห์เนือ้หาวิชาทศันศิลป์ ด้านประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนา การศึกษาข้อมลูเนือ้หาด้านประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ เชียง
แสน รวมทัง้เนือ้หาด้านประติมากรรมรวบรวมเนือ้หาให้มีความสอดคล้องกัน จากนัน้สร้างชุด
กิจกรรมศิลปะ ซึ่งประกอบด้วยชดุกิจกรรมท่ี 1 เร่ือง ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาหริอเชียงแสน ชุด
กิจกรรมท่ี 2 เร่ืองลวดลายประดับล้านนา และชุดกิจกรรมท่ี 3 เร่ืองประติมากรรม และสร้างแบบ
วดัผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน จ านวน 40 ข้อ สร้างส่ือประกอบการเรียนรู้คือ การปัน้ลวดลายปูนปัน้
เชียงแสนและสร้างแม่พิมพ์ยางซิลิโคนรับเบอร์ เสนอต่อผู้ เชี่ยวชาญจ านวน 3 ท่านเพื่อตรวจสอบ
ในรายละเอียดความถูกต้องพร้อมปรับปรุงแก้ไขตามค าแนะน า จากนัน้น าชุดกิจกรรมศิลปะตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม ท่ีได้รับค าแนะน า ปรับปรุงแก้ไขจากผู้ เชี่ยวชาญมาทดลองหา
ประสิทธิภาพของเคร่ืองมือ (TRY OUT) กบันกัเรียน 3 คน ท่ีไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง เพื่อหาปัญหาและ
ทางแก้ไข แล้วน าไปตรวจสอบแก้ไข ปรับปรุงและน าไปทดลองหาแนวโน้มประสิทธิภาพของ
เคร่ืองมือ (TRY OUT) กับนักเรียน 25 คน ท่ีไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง และน าแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิ
ทางการเรียนเร่ืองการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมท่ีแก้ไข
ตามค าแนะน าของผู้ เชี่ยวชาญ จ านวน 40 ข้อ ไปทดสอบกบันกัเรียนท่ีไม่ใช่กลุ่มตวัอย่าง (Try out) 
จ านวน 25 คน เพื่อหาค่าอ านาจจ าแนก และค่าความเชื่อมั่นของแบบทดสอบทัง้ฉบับ ดังนี ้1) 
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ความยากง่าย (P) ของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน อยู่ระหว่าง 0.24 – 0.56 ซึ่งอยู่ใน
ค่าความยากง่าย ระดับยากพอเหมาะ ถึง ระดับค่อนข้างยาก 2) ค่าอ านาจจ าแนก (r) ของ
แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน อยู่ระหว่าง 0.21 -0.69 ซึ่งอยู่ในค่าอ านาจจ าแนกพอใช้ 
ถึงระดับค่าอ านาจจ าแนกดี 3) ค่าความเชื่อมั่น ของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน คือ 
0.781 ซึ่งอยู่ในระดับท่ียอมรับได้ คัดเลือกแบบทดสอบท่ีมีค่าอ านาจจ าแนกระหว่าง 0.24 -0.59 
จ านวน 30 ข้อ หลังจากการสร้างชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม และแบบวัดผล
สมัฤทธ์ิทางการเรียน ท่ีได้ผ่านการตรวจสอบเรียบร้อยจึงน ามาใช้กับกลุ่มตัวอย่าง คือนกัเรียนชัน้
มธัยมศึกษาปีท่ี 2 โรงเรียนสนัติคีรีวิทยาคม จ านวน 28 คน   

ตอนท่ี 2 ผลการหาประสิทธิภาพชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์
ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ให้เป็นไปตาม
เกณฑ์ 80/80  

พบว่าประสิทธิภาพชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมของกลุ่มตัวอย่าง 
จ านวน 28 คน เมื่อพิจารณาค่าประสิทธิภาพของกระบวนการ เท่ากับ 87.86 และประสิทธิภาพ
ผลลพัธ์เท่ากบั 82.74 มีค่าประสิทธิภาพเท่ากบั 87.86 /82.74 ซึ่งสงูกว่าเกณฑ์ท่ีตัง้ไว้ 80/80 

ชุดกิจกรรมท่ี 1 เร่ือง ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา หรือเชียงแสน พบว่าคะแนน
ระหว่างเรียนชุดกิจกรรมที่ 1 ค่าประสิทธิภาพของกระบวนการมีค่าเฉล่ีย 8.25 ประเมินจากผลงาน
ผู้ เรียนสามารถวาดภาพได้สอดคล้องกับรูปแบบลักษณะพระพุทธรูปศิลปะเชียงแสน คือ พระ
วรกายอวบอ้วน รัศมีเป็นต่อมกลม คล้ายดอกบวัตมู เส้นพระเกศ(เส้นผม)ขมวดเป็นก้นหอย ไม่มีไร
พระศก พระอุระ(อก)นูน พระพักตร์เล็ก พระหนุ(คาง)ปม ชายสังฆาฏิสันเหนือพระถัน(เต้านม) 
ตามเกณฑ์การประเมินท่ีผู้วิจยัสร้างไว้ และค่าประสิทธิภาพผลลัพธ์เท่ากับคะแนนผลสัมฤทธ์ิหลัง
เรียนชดุกิจกรรมที่ 1 มีค่าเฉล่ีย 8.25  

ชุดกิจกรรมท่ี 2 เร่ือง ลวดลายประดับล้านนา พบว่าคะแนนระหว่างเรียน ค่า
ประสิทธิภาพของกระบวนการ มีค่าเฉล่ีย 9.00 ประเมินจากผลงานผู้ เรียนสามารถสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมลวดล้านปูนปัน้เชียงแสนโดยกระบวนการปัน้ดินน า้มัน้ มีลักษณะรูปทรง3 
มิติ ลวดลายประดับปูนปัน้เชียงแสนผลงานมีความสวยงามถูกต้องสมบูรณ์ ตามเกณฑ์การ
ประเมินท่ีผู้วิจยัสร้างไว้ และค่าประสิทธิภาพผลลัพธ์เท่ากบัคะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียนชดุกิจกรรม
ท่ี 2 มีค่าเฉล่ีย 8.07 
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ชดุกิจกรรมท่ี 3 เร่ือง ประติมากรรม พบว่าคะแนนระหว่างเรียนค่าประสิทธิภาพ
ของกระบวนการ มีค่าเฉล่ีย มีเฉล่ีย 9.11 ประเมินจากผลงานของผู้ เรียนมีการสร้างสรรค์ผลงาน
หล่อปูนปลาสเตอร์ตามแบบพิมพ์ยางซิลิโคนรับเบอร์ลวดลายปูนปัน้เชียงแสน และสามารถน ามา
ประกอบลวดลายได้สวยงามและมีความคิดสร้างสรรค์ ตามเกณฑ์การประเมินท่ีผู้วิจยัสร้างไว้ และ
ค่าประสิทธิภาพผลลพัธ์เท่ากบั คะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียนชดุกิจกรรมท่ี 3 มีค่าเฉล่ีย 9.11 

ตอนท่ี 3 ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนเรียนและหลงัเรียนของนักเรียน
โดยใช้ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่ อการเรียนรู้
ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 

พบว่าผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนเรียนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม โดยวิธีการทางสถิติ T-test แบบ Dependent Group ของนักเรียน
จ านวน 28 คน มีค่าเฉล่ียก่อนเรียนคือ 14.82 และค่าเฉล่ียหลังเรียนคือ 24.82 ค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐานก่อนเรียนคือ 2.229 และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานหลังเรียนคือ 2.056 ผลสัมฤทธ์ิทางการ
เรียนหลงัเรียนสงูกว่าก่อนเรียนอย่างมีนยัส าคญัทางสถิติท่ีระดบั .05 

 
อภิปรายผล  

จากการสร้างและพัฒนาชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของ
โคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม พบว่า 1) ชุด
กิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะ
ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ผู้ วิจัยได้สร้างชุดกิจกรรมศิลปะเพื่อใช้ในการเรียนรู้
ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาหรือเชียงแสนให้นักเรียนได้เรียนรู้เนือ้หาประวัติศาสตร์ความเป็นมา
ของศิลปะล้านนาให้สัมพันธ์กับกระบวนการประติมากรรม การสร้างสรรค์ผลงานของผู้ เรียนผ่าน
กระบวนการประติมากรรม การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมลูอย่างเหมาะสมตามหลักสูตรการศึกษา
ขัน้พืน้ฐานได้ก าหนดสาระและมาตรฐานการเรียนรู้เป็นเกณฑ์ในการก าหนดคณุภาพของเรียน โดย
ก าหนดให้กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ(ทัศนศิลป์) มาตรฐานการเรียนรู้ ศ 1.2 เข้าใจความสัมพันธ์
ระหว่างทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม เห็นคุณค่างานทัศนศิลป์ท่ีเป็นมรดกทาง
วฒันธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล (ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขัน้
พืน้ฐาน, 2552) จากพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 รัฐธรรมนูญไทยพ.ศ.2560 
และหลักสูตรการศึกษาขัน้พืน้ฐาน พศ. 2551 ชีใ้ห้เห็น ถึงความส าคัญในการการปลูกฝังการเห็น



  160 

คุณ ค่าศิลปะไทยให้กับคนไทย ซึ่ งชุดกิจกรรมศิลปะประกอบด้วยชุดกิจกรรมท่ี  1 เร่ือง
ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนา หรือเชียงแสน เนือ้หา ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาในอ าเภอเชียงแสน 
จงัหวดัเชียงราย ผ่านกระบวนการวาดภาพประติมากรรมพระพทุธรูปล้านนาเชียงแสน ชุดกิจกรรม
ท่ี 2 เร่ืองลวดลายประดบัล้านนา เนือ้หาลวดลายปนูปัน้เชียงแสน ผ่านกระบวนการประติมากรรม 
การสร้างสรรค์งานประติมากรรมโดยกระบวนการปัน้ดินน า้มันลวดลายปูนปั ้นเชียงแสนชุด
กิจกรรมท่ี 3 เร่ือง ประติมากรรม เนือ้หาประติมากรรม ผ่านกระบวนการประติมากรรม การหล่อ
ปนูปลาสเตอร์ลวดลายปนูปัน้เชียงแสน 

2) ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้
ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ชุดกิจกรรมทัง้ 3 ชุด มี ค่า
ประสิทธิภาพรวมเท่ากับ 87.86 /82.74 และแต่ละชุดเป็นไปตามเกณฑ์ท่ีก าหนดไว้ 80/80 ทัง้นี ้
อาจเป็นเพราะว่า ชุดกิจกรรมศิลปะมีการพัฒนาอย่างมีระบบขัน้ตอน การศึกษาเอกสาร ข้อมูล 
เนือ้หา เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา ในอ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย การพัฒนาส่ือ
ประกอบกิจกรรม ประติมากรรมจ าลองและยางซิลิโคนรับเบอร์ลวดลายปูนปัน้เชียงแสนให้มี
ประสิทธิภาพ มีการประเมินคุณภาพของชุดกิจกรรมศิลปะโดยผู้ เชี่ยวชาญ  นักเรียนสามารถ
ปฏิบัติเพื่อเรียนรู้เนือ้หาทางประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา ในอ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ซึ่ง
เป็นการส่งเสริมการให้ความส าคญังานศิลปะในพืน้ท่ีจงัหวดั กระบวนการประติมากรรม (มัย ตะติ
ยะ, 2549, น.27)  เป็นผลงานศิลปะแขนงหน่ึงในทัศนศิลป์ท่ีเกิดจากผลแห่งการรับรู้ ผ่านประสาท
สมัผสัทางตานบัว่าเป็นการแสดงออกถึงความรู้สึก จากการสงัเกตส่ิงต่างๆ รอบตวั หรือจากการน า
ความคิดจินตนาการมาสร้างสรรค์งานให้มีสภาพคล้าย ความเป็นจริง ด้วยการปัน้ การแกะสลัก 
การหล่อ หรือการสร้างลกัษณะอื่นๆ อาจเป็นการปัน้รูปแบบ ด้วยดินเหนียวแล้วจึงท าแบบแม่พิมพ์
ส าหรับหล่อปูนปลาสเตอร์หรือหล่อด้วยวัสดุอื่นได้ทัง้สิน้ ซึ่ง (กาญจนา เกียรติประวัติ, 2524) ได้
กล่าวถึงประโยชน์ของชุดการเรียนการสอนไว้ว่าช่วยเพิ่มประสิทธิภาพในการเรียนของผู้ เรียน 
เพราะส่ือประสม (multi-Media) ท่ีจัดไว้ในระบบ เป็นการแปรเปล่ียนกิจกรรมและช่วยรักษาระดับ
ความสนใจของผู้ เรียนอยู่ตลอดเวลา โดยศึกษาเกี่ยวกับรายละเอียด หลกัการและแนวคิดเกี่ยวกับ
ก า ร ส ร้ า ง ชุ ด กิ จ ก ร ร ม ก า ร เ รี ย น รู้ (Banathy, 1968; ชั ย ย ง ค์  พ ร ห ม ว ง ศ์ , 2545; 
มหาวิทยาลัยสโุขทัยธรรมาธิราช สาขาวิชาศึกษาศาสตร์, 2552) มาสร้างเป็นชุดกิจกรรม โดยชุด
กิจกรรมท่ีพัฒนาทัง้ทฤษฎีและการปฏิบัติ ซึ่งสอดคล้องกับ(ณัฐกาญจน์ จันทน์เนือ้ไม้, 2562) ท่ี
พัฒนาชุดกิจกรรมการเรียนรู้เพื่อส่งเสริมการเห็นคุณค่าศิลปะล้านนาและศึกษาผลการใช้ชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ท่ีส่งเสริมการเห็นคุณค่าศิลปะล้านนาความส าคัญของศิลปะล้านนา จาก
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ศิลปวัตถุและสถานท่ีจริง ประกอบกับข้อความรู้จากคู่มือและการท ากิจกรรมการตอบ ค าถาม 
ถ่ายภาพ วาดภาพ และการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะล้านนา โดยเป็น
กิจกรรม ท่ีมีการเตรียมความพร้อมด้านอปุกรณ์และส่ือต่างๆ มีการใช้บทบาทสมมติและมีรูปแบบ
กิจกรรมท่ีเหมาะสม การใช้ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ Kolb (1984, p.38) ให้ค า
นิยามเกี่ยวกับการเรียนรู้ไว้ว่า “เป็นกระบวนการท่ีความรู้ได้ สร้างขึน้มาจากการเปล่ียนผ่านของ
ป ร ะ ส บ ก า ร ณ์ ”  (Learning is the Process Whereby Knowledge is Created through 
Transformation of Experience) ไม่เป็นทางการ โดยการเข้าไปเกี่ยวข้องกับสถานการณ์ต่าง ๆ 
หรือการสงัเกตได้จากการกระท าของผู้อื่น ซึ่งเกิดขึน้จากการด าเนินชีวิต การท างาน และการศึกษา  

3) ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนก่อนเรียนและหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการ
เรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 ซึ่งเป็นไปตาม
สมมุติฐานท่ีตัง้ไว้ทัง้นีอ้าจะเป็นเพราะว่า นักเรียนมีความสนใจ การสงัเกตใตร่ตรอง ในการใช้ชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ มีการศึกษาเนือ้หา ศึกษารูปภาพตัวอย่างจากชุดกิจกรรมศิลปะ สรุปความรู้
จากแบบฝึกหัดท้ายกิจกรรม รวมถึงการลงมือปฏิบัติในการปั ้นดินน า้มัน  และการหล่อปูน
ปลาสเตอร์  ชุดกิจกรรมศิลปะมีขัน้ตอนการเรียนรู้โดยใช้การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ ทัง้ 4 ขัน้ตอน
ดังท่ี(ทิศนา แขมมณี, 2551) กล่าวว่า โคล์บ(Kolb)ได้น าเสนอวัฏจักรการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ 
(Experiential Learning Cycle) เพื่ออธิบายกระบวนการการเรียนรู้ของบุคคลว่า เมื่อบุคคลได้รับ
ประสบการณ์ตรงหรือประสบการณ์ท่ีเป็นรูปธรรม (Concrete Experience) บุคคล จะเรียนรู้จาก
การสังเกตและการไตร่ตรอง (Reflective Observation) ประสบการณ์นัน้และสร้างความคิดรวบ
ยอด (Abstract Conceptualization) ซึ่งบุคคลนัน้สามารถน ามาปรับใช้หรือทดลอง (Active 
Experimentation) ส่งผลให้คะแนนผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียน ซึ่งสัมพันธ์
กบั Kelley (1986: 32–A) อ้างถึงใน วรนารถ อยู่สขุ (2555) ศึกษาเปรียบเทียบผลการฝึกตามแบบ
แผนเสริมสร้างประสบการณ์ทางศิลปะเพื่อพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ เปรียบเทียบผล
การฝึกตามแบบแผนเสริมสร้างประสบการณ์ศิลปะ10 สปัดาห์ ในระดับชัน้ประถมศึกษาปีท่ี 1 ผล
ปรากฏว่า ความคิดสร้างสรรค์ของเด็กท่ีเข้าร่วมตามแผนกับเด็กท่ีไม่ได้เข้าร่วมตามแผนแตกต่าง
กนัอย่างมีนยัส าคญัทางสถิติ การศึกษาวิจยัท่ีเกี่ยวข้องกบัการพฒันาการเรียนรู้ด้านประวติัศาสตร์
ศิลปะและการสร้างแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนให้มีความสอดคล้องกับจุดประสงค์
การเรียนรู้ซึ่งสอดคล้องกับมณฑ์วรรณ เดชประสิทธ์ิ (2547) ได้ศึกษาค้นคว้า เพื่อพัฒนาบทเรียน
คอมพิวเตอร์มลัติมีเดีย เร่ืองประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตกยุคใหม่ส าหรับนักศึกษาระดับปริญญา
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ตรี สาขาศิลปศึกษา ผลการศึกษาพบว่า บทเรียนคอมพิวเคอร์มัลติมีเดีย เร่ือง ประวัติศาสตร์
ศิลปะตะวันตกยุคใหม่  มีคุณภาพจากการประเมินของผู้ เชี่ยวชาญด้านเนือ้หาและด้าน
ส่ือการศึกษา อยู่ในระดับดีมาก และมีประสิทธิภาพ 87.57/87.13 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการศึกษา
ค้นคว้าคือ บทเรียนคอมพิวเตอร์มัลติมี เดีย เร่ือง ประวัติศาสตร์ ศิลปะตะวันตก ยุคใหม่ 
แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนและแบบประเมินคุณภาพของบทเรียนคอมพิวเตอร์
มัลติมีเดีย โดยผู้ เชี่ยวชาญด้านเนือ้และด้านส่ือ รวมทัง้(ธนาวุฒิ สุขเกือ้, 2559) ได้พัฒนาส่ือการ
เรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ ส าหรับหน่วยการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวนัตกเป็นการวิจัยกึ่ง
ทดลอง ซึ่งมีประสิทธิภาพท่ีระดับ 83.44/81.63 , ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนท่ีเรียนด้วย
ส่ือการเรียนรู้ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ มีผลการเรียนหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทาง
สถิติท่ีระดบั.01 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาค้นคว้า ครัง้นี ้ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการจัดกิจกรรมการ
เรียนรู้ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะต่อไป 

ข้อเสนอแนะในการน าผลวจิัยไปใช้  
1 การน าชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการ

เรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมผู้ สอนควรพิจารณาความ
สอดคล้อง และความเหมาะสมด้านเนือ้หา และกระบวนการกิจกรรม และบริบทของสถานศึกษา
และตวัผู้ เรียนแต่ละท่ีก่อน เพื่อจะสามารถใช้ได้เกิดประโยชน์สงูสดุ 

2. การน าชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการ
เรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรมไปใช้ในการจดัการเรียนการสอน 
ผู้สอนควรท าความเข้าใจเกี่ยวกับรายละเอียดกิจกรรม การเตรียมความพร้อมด้านวัสดุอุปกรณ์ 
เช่น อุปกรณ์ในการปัน้ดินน า้มัน และอุปกรณ์ในการหล่อปูนปลาสเตอร์ รวมถึงแม่พิมพ์ยาง ท่ี
ผู้สอนควรลองท ากิจกรรมก่อนน าชดุกิจกรรมไปใช้จริง 

3. ควรบันทึกปัญหาข้อสงสัยท่ีนักเรียนซกัถาม เพื่อน าข้อมูลไปใช้ในการปรับปรุงชุด
กิจกรรมให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเตมิ 
1. ควรมีการศึกษาวิจัยการสอนโดยใช้ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง

ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะสมัยต่าง ๆ ผ่านกระบวนการ
ประติมากรรมในระดบัชัน้อื่น ๆ 



  163 

2. ในการวิจยัครัง้ต่อไปผู้วิจยัควรมีการศึกษาผลในด้านอื่น ๆ เพิ่มเติม เช่น ความพึง
พอใจ และเจตคติของผู้ เรียนหลังจากการได้รับการจัดกิจกรรมจากชุดกิจกรรมการเรียนรู้ เพื่อน า
ผลมาปรับใช้และพฒันาชดุกิจกรรมต่อไป และปรับเปลี่ยนให้เหมาะกบัผู้ เรียน 

3. ควรมีการศึกษาพัฒนาและประยุกต์ต่อยอดจากศิลปะล้านนา ลวดลายในศิลปะ
ล้านนาในรูปแบบอื่น ๆ เช่น ด้านดิจิตอล หรือการส่งเสริมอาชีพ 
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ตาราง 18 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  
ชดุกิจกรรมที่ 1 เร่ืองศิลปะล้านนา หรือศิลปะเชยีงแสน จากผู้ เชี่ยวชาญ 3 ท่าน 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  
S.D. 

ระดับ
ความ

เหมาะสม 1 2 3 
1. ด้านค าชีแ้จง  
1.1 องค์ประกอบมีความชดัเจน ครบถ้วน
เพียงพอ  

5 4 5 4.67 0.58 มาก 

1.2 สาระการเรียนรู้สอดคล้องกบัจุดประสงค์
การเรียนรู้  

4 4 5 4.33 0.58 มาก 

1.3 ข้อปฏิบตัิในการใช้ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ 
เข้าใจง่าย ชดัเจน  

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านค าชีแ้จง    4.44 0.58 มาก 
2. ด้านบทบาทครู 
2.1 ระบุหน้าที่ของครูผู้สอนได้ละเอียด
ครบถ้วนเพียงพอในการจดักิจกรรม 

5 4 5 4.67 0.58 มาก 

2.2 สามารถชีแ้นะแนวทางให้นกัเรียนบรรลุ
ตามจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 4 5 4.33 0.58 มาก 

2.3 ระบุส่ิงที่ครูผู้สอนต้องเตรียมในการใช้ชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ได้ละเอียดครบถ้วน 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านบทบาทครู    4.44 0.58 มาก 

3. ด้านบทบาทนกัเรียน 
3.1 ค าแนะน าในการปฏิบตัิชดัเจน 

5 5 4 4.67 0.58 มาก 

3.2 ระบุกิจกรรมที่นกัเรียนปฏิบตัิได้ชดัเจนและ
สอดคล้องกบัจุดประสงค์ 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านบทบาทนักเรียน    4.67 0.58 มาก 
4. ด้านแผนการจัดการเรียนรู้ 
4.1 มาตรฐานการเรียนรู้ ตวัชีว้ดัชัน้ปี และ
สาระการเรียนรู้ ตรงตามหลกัสตูรแกนกลาง
การศึกษาขัน้พืน้ฐาน พทุธศกัราช 2551 

5 5 5 5 0.00 มากที่สดุ 
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ตาราง 18 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  S.D. 
ระดับ
ความ

เหมาะสม 1 2 3 
4.2 สาระการเรียนรู้ และจุดประสงค์การเรียนรู้
สอดคล้องกบัตวัชีว้ดั 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

4.3 กจิกรรมการเรียนรู้เหมาะสมกบั
จุดประสงค์และสาระการเรียนรู้ 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

4.4 เนือ้หาเหมาะสมกบัวยัและความสนใจของ
ผู้เรียน 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

4.5 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete 
Experience) 

5 4 5 4.67 0.58 มาก 

4.6 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 2 การไตร่ตรอง (Reflective 
Observation) 

5 5 4 4.67 0.58 มาก 

4.7 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 3 การสรุปความรู้ (Abstract 
conceptualization) 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

4.8 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 4 การทดลองปฏิบตัิจริง (Active 
Experiment) 

5 5 5 5.00 0.00 มากที่สดุ 

4.9 ระยะเวลาในการจดักิจกรรมเหมาะสมต่อ
การเรียนในเนือ้หาแต่ละชุดกิจกรรม 

4 4 4 4.00 0.00 มาก 

เฉลี่ยด้านแผนการจัดการเรียนรู้    4.63 0.38 มาก 
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ตาราง 18 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  S.D. 
ระดับ
ความ

เหมาะสม 1 2 3 
5. ด้านสื่อการเรียนรู้ 
5.1 สอดคล้องกบัจุดประสงค์การเรียนรู้ 

5 4 5 4.67 0.47 มาก 

5.2 สอดคล้องกบักิจกรรมการเรียนรู้ 5 4 4 4.33 0.47 มาก 
5.3 เหมาะสมกบัผู้เรียน 4 5 5 4.67 0.47 มาก 
เฉลี่ยด้านสื่อการเรียนรู้    4.56 0.47 มาก 
6. ด้านการประเมิน 
6.1 วดัได้ครอบคลมุจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

6.3 เกณฑ์ที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 4 5 4.33 0.58 มาก 

6.4 วดัและประเมินผลเน้นการประเมินตาม
สภาพจริง 

5 4 5 4.67 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านการประเมิน    4.42 0.58 มาก 
รวมเฉลี่ย    4.56 0.50 มาก 

 

จากตาราง 18 แสดงให้เห็นค่าเฉล่ียความเห็นของผู้ เชี่ยวชาญของชดุกิจกรรมศิลปะ
ตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม กิจกรรมท่ี 1 ศิลปะล้านนา หรือศิลปะเชียงแสน จากผู้ เชี่ยวชาญ มี
ระดับความคิดเห็นเฉล่ียของผู้ เชี่ยวชาญอยู่ในช่วงระดับมีความเหมาะสมมาก จนถึงระดับมาก
ท่ีสดุ โดยระดบัความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญเฉล่ียรวมเท่ากบั 4.56 หมายถึง ชดุกิจกรรมศิลปะตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่าน
กระบวนการประติมากรรม ชุดกิจกรรมท่ี 1 เร่ืองศิลปะล้านนา หรือศิลปะเชียงแสนมีความ
เหมาะสมมาก สามารถน าไปใช้ทดลองได้ 
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ตาราง 19  แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ชดุกิจกรรมที่ 2 เร่ืองลวดลายประดบัล้านนา จากผู้ เชี่ยวชาญ 3 ท่าน 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  S.D. 

ระดับ
ความ

เหมาะสม 
1 2 3  

1. ด้านค าชีแ้จง  
1.1 องค์ประกอบมีความชดัเจน ครบถ้วน
เพียงพอ  

5 4 4 4.33 0.58 มาก 

1.2 สาระการเรียนรู้สอดคล้องกบัจุดประสงค์
การเรียนรู้  

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

1.3 ข้อปฏิบตัิในการใช้ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ 
เข้าใจง่าย ชดัเจน  

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านค าชีแ้จง    4.44 0.58 มาก 
2. ด้านบทบาทครู 
2.1 ระบุหน้าที่ของครูผู้สอนได้ละเอียด
ครบถ้วนเพียงพอในการจดักิจกรรม 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

2.2 สามารถชีแ้นะแนวทางให้นกัเรียนบรรลุ
ตามจุดประสงค์การเรียนรู้ 

5 4 4 4.33 0.58 มาก 

2.3 ระบุส่ิงที่ครูผู้สอนต้องเตรียมในการใช้ชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ได้ละเอียดครบถ้วน 

5 4 4 4.33 0.58 มากที่สดุ 

เฉลี่ยด้านบทบาทครู    4.44 0.58 มาก 
3. ด้านบทบาทนกัเรียน 
3.1 ค าแนะน าในการปฏิบตัิชดัเจน 

5 4 4 4.33 0.58 มาก 

3.2 ระบุกิจกรรมที่นกัเรียนปฏิบตัิได้ชดัเจนและ
สอดคล้องกบัจุดประสงค์ 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านบทบาทนักเรียน       4.50 0.58 มาก 
4. ด้านแผนการจัดการเรียนรู้ 
 

5 4 5 4.67 0.58 มาก 
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ตาราง 19 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  S.D. 

ระดับ
ความ

เหมาะสม 
1 2 3  

4.1 มาตรฐานการเรียนรู้ ตวัชีว้ดัชัน้ปี และ
สาระการเรียนรู้ ตรงตามหลกัสตูรแกนกลาง
การศึกษาขัน้พืน้ฐาน พทุธศกัราช 2551 

5 4 5 4.67 0.58 มาก 

4.2 สาระการเรียนรู้ และจุดประสงค์การเรียนรู้
สอดคล้องกบัตวัชีว้ดั 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

4.3 กจิกรรมการเรียนรู้เหมาะสมกบั
จุดประสงค์และสาระการเรียนรู้ 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

4.4 เนือ้หาเหมาะสมกบัวยัและความสนใจของ
ผู้เรียน 

5 5 4 4.67 0.58 มาก 

4.5 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete 
Experience) 

4 4 5 4.33 0.58 มาก 

4.6 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 2 การไตร่ตรอง (Reflective 
Observation) 

5 4 4 4.33 0.58 มาก 

4.7 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 3 การสรุปความรู้ (Abstract 
conceptualization)  

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

4.8 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 4 การทดลองปฏิบตัิจริง (Active 
Experiment) 

5 5 5 5.00 0.00 มากที่สดุ 

4.9 ระยะเวลาในการจดักิจกรรมเหมาะสมต่อ
การเรียนในเนือ้หาแต่ละชุดกิจกรรม 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 
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ตาราง 19 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  S.D. 

ระดับ
ความ

เหมาะสม 
1 2 3  

เฉลี่ยด้านแผนการจัดการเรียนรู้       4.52 0.51 มาก 
5. ด้านสื่อการเรียนรู้ 
5.1 สอดคล้องกบัจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 5 5 4.67 0.47 มาก 

5.2 สอดคล้องกบักิจกรรมการเรียนรู้ 5 5 4 4.67 0.47 มาก 
5.3 เหมาะสมกบัผู้เรียน 4 5 5 4.67 0.47 มาก 
เฉลี่ยด้านสื่อการเรียนรู้       4.67 0.47 มาก 
6. ด้านการประเมิน 
6.1 วดัได้ครอบคลมุจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

6.2 เคร่ืองมือที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

5 4 4 4.33 0.58 มาก 

6.3 เกณฑ์ที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 4 5 4.33 0.58 มาก 

6.4 วดัและประเมินผลเน้นการประเมินตาม
สภาพจริง 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านการประเมิน       4.42 0.58 มาก 
รวมเฉลี่ย       4.50 0.55 มาก 

 
จากตาราง 19 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎี

การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม กิจกรรมที่ 2 ลวดลายประดบัล้านนา หรือศิลปะเชียงแสน จากผู้ เชี่ยวชาญ มีระดับ
ความคิดเห็นเฉล่ียของผู้ เชี่ยวชาญอยู่ในช่วงระดบัมีความเหมาะสมมาก จนถึงระดบัมากท่ีสุด โดย
ระดับความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญเฉล่ียรวมเท่ากับ 4.50 หมายถึง ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม กิจกรรมท่ี 2 เร่ืองลวดลายประดับล้านนา หรือศิลปะเชียงแสนมีความเหมาะสม
มาก สามารถน าไปใช้ทดลองได้ 
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ตาราง 20 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  
ชดุกิจกรรมที่ 3 เร่ืองประติมากรรม จากผู้ เชี่ยวชาญ 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  
S.D. 

ระดับ
ความ

เหมาะสม 1 2 3 
1. ด้านค าชีแ้จง  
1.1 องค์ประกอบมีความชดัเจน ครบถ้วน
เพียงพอ  

5 4 5 4.67 0.58 มาก 

1.2 สาระการเรียนรู้สอดคล้องกบัจุดประสงค์
การเรียนรู้  

4 4 5 4.33 0.58 มาก 

1.3 ข้อปฏิบตัิในการใช้ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ 
เข้าใจง่าย ชดัเจน  

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านค าชีแ้จง    4.44 0.58 มาก 
2. ด้านบทบาทครู 
2.1 ระบุหน้าที่ของครูผู้สอนได้ละเอียด
ครบถ้วนเพียงพอในการจดักิจกรรม 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

2.2 สามารถชีแ้นะแนวทางให้นกัเรียนบรรลุ
ตามจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 4 4 4.00 0.00 มาก 

2.3 ระบุส่ิงที่ครูผู้สอนต้องเตรียมในการใช้ชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ได้ละเอียดครบถ้วน 

5 4 4 4.33 0.58 มากที่สดุ 

เฉลี่ยด้านบทบาทครู    4.33 0.38 มาก 

3. ด้านบทบาทนกัเรียน 
3.1 ค าแนะน าในการปฏิบตัิชดัเจน 

5 4 4 4.33 0.58 มาก 

3.2 ระบุกิจกรรมที่นกัเรียนปฏิบตัิได้ชดัเจนและ
สอดคล้องกบัจุดประสงค์ 

4 4 5 4.33 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านบทบาทนักเรียน    4.33 0.58 มาก 
4. ด้านแผนการจัดการเรียนรู้ 
4.1 มาตรฐานการเรียนรู้ ตวัชีว้ดัชัน้ปี และ
สาระการเรียนรู้ ตรงตามหลกัสตูรแกนกลาง
การศึกษาขัน้พืน้ฐาน พทุธศกัราช 2551 

5 5 5 5 0.00 มากที่สดุ 

 



  180 

ตาราง 20 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  S.D. 
ระดับ
ความ

เหมาะสม 1 2 3 
4.2 สาระการเรียนรู้ และจุดประสงค์การเรียนรู้
สอดคล้องกบัตวัชีว้ดั 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

4.3 กจิกรรมการเรียนรู้เหมาะสมกบั
จุดประสงค์และสาระการเรียนรู้ 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

4.4 เนือ้หาเหมาะสมกบัวยัและความสนใจของ
ผู้เรียน 

5 5 4 4.67 0.58 มาก 

4.5 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ 1 ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete 
Experience) 

5 4 5 4.67 0.58 มาก 

4.6 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 2 การไตร่ตรอง (Reflective 
Observation) 

5 4 4 4.33 0.58 มาก 

4.7 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 3 การสรุปความรู้ (Abstract 
conceptualization)  

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

4.8 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตาม
ทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ 
ขัน้ที่ ขัน้ที่ 4 การทดลองปฏิบตัิจริง (Active 
Experiment) 

5 5 5 5.00 0.00 มากที่สดุ 

4.9 ระยะเวลาในการจดักิจกรรมเหมาะสมต่อ
การเรียนในเนือ้หาแต่ละชุดกิจกรรม 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านแผนการจัดการเรียนรู้    4.63 0.45 มาก 
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ตาราง 20 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญคนที่ x  S.D. 
ระดับ
ความ

เหมาะสม 1 2 3 
5. ด้านสื่อการเรียนรู้ 
5.1 สอดคล้องกบัจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 5 5 4.67 0.47 มาก 

5.2 สอดคล้องกบักิจกรรมการเรียนรู้ 5 5 4 4.67 0.47 มาก 
5.3 เหมาะสมกบัผู้เรียน 4 5 5 4.67 0.47 มาก 
เฉลี่ยด้านสื่อการเรียนรู้    4.67 0.47 มาก 
6. ด้านการประเมิน 
6.1 วดัได้ครอบคลมุจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 5 4 4.33 0.58 มาก 

6.2 เคร่ืองมือที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

5 4 4 4.33 0.58 มาก 

6.3 เกณฑ์ที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4 4 5 4.33 0.58 มาก 

6.4 วดัและประเมินผลเน้นการประเมินตาม
สภาพจริง 

4 5 5 4.67 0.58 มาก 

เฉลี่ยด้านการประเมิน    4.42 0.58 มาก 
รวมเฉลี่ย       4.47 0.51 มาก 

 
จากตาราง 20 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการ

เรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม กิจกรรมที่ 3 เร่ือง ประติมากรรม หรือศิลปะเชียงแสน จากผู้ เชี่ยวชาญ มีระดบัความ
คิดเห็นเฉล่ียของผู้ เชี่ยวชาญอยู่ในช่วงระดบัมีความเหมาะสมมาก จนถึงระดบัมากท่ีสุด โดยระดับ
ความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญเฉล่ียรวมเท่ากับ 4.47 หมายถึง ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการ
เรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม ชดุกิจกรรมท่ี 3 เร่ืองประติมากรรมมีความเหมาะสมมาก สามารถน าไปใช้ทดลอง
ได้ 
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ตาราง 21 แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชดุกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิง
ประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม 
ของผู้ เชี่ยวชาญโดยรวม 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของผู้เช่ียวชาญ 

x  
S.D. กิจกรรม

ที่ 1 
กิจกรรม
ที่ 2 

กิจกรรมที่ 
3 

1. ด้านค าชีแ้จง  
1.1 องค์ประกอบมีความชดัเจน ครบถ้วนเพียงพอ  

4.67 4.33 4.67 4.56 0.19 

1.2 สาระการเรียนรู้สอดคล้องกบัจุดประสงค์การ
เรียนรู้  

4.33 4.67 4.33 4.44 0.19 

1.3 ข้อปฏิบตัิในการใช้ชุดกิจกรรมการเรียนรู้ เข้าใจ
ง่าย ชดัเจน  

4.33 4.33 4.33 4.33 0.00 

เฉลี่ยด้านค าชีแ้จง    4.44 0.13 
2. ด้านบทบาทครู 
2.1 ระบุหน้าที่ของครูผู้สอนได้ละเอียดครบถ้วน
เพียงพอในการจดักิจกรรม 

4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 

2.2 สามารถชีแ้นะแนวทางให้นกัเรียนบรรลุตาม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.33 4.33 4.00 4.22 0.19 

2.3 ระบุส่ิงที่ครูผู้สอนต้องเตรียมในการใช้ชุด
กิจกรรมการเรียนรู้ได้ละเอียดครบถ้วน 

5.00 4.33 4.33 4.56 0.38 

เฉลี่ยด้านบทบาทครู    4.48 0.19 

3. ด้านบทบาทนกัเรียน 
3.1 ค าแนะน าในการปฏิบตัิชดัเจน 

4.67 4.33 4.33 4.44 0.19 

3.2 ระบุกิจกรรมที่นกัเรียนปฏิบตัิได้ชดัเจนและ
สอดคล้องกบัจุดประสงค์ 

4.67 4.67 4.33 4.56 0.19 

เฉลี่ยด้านบทบาทนักเรียน    4.50 0.19 
4. ด้านแผนการจัดการเรียนรู้ 
4.1 มาตรฐานการเรียนรู้ ตวัชีว้ดัชัน้ปี และสาระการ
เรียนรู้ ตรงตามหลกัสตูรแกนกลางการศึกษาขัน้
พืน้ฐาน พทุธศกัราช 2551 

5.00 4.67 5.00 4.89 0.19 
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ตาราง 21 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของผู้เช่ียวชาญ 

x  S.D. กิจกรรม
ที่ 1 

กิจกรรม
ที่ 2 

กิจกรรมที่ 
3 

4.2 สาระการเรียนรู้ และจุดประสงค์การเรียนรู้
สอดคล้องกบัตวัชีว้ดั 

4.67 4.33 4.33 4.44 0.19 

4.3 กจิกรรมการเรียนรู้เหมาะสมกบัจุดประสงค์และ
สาระการเรียนรู้ 

4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 

4.4 เนือ้หาเหมาะสมกบัวยัและความสนใจของ
ผู้เรียน 

4.33 4.67 4.67 4.56 0.19 

4.5 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ที่ 1 
ประสบการณ์รูปธรรม (Concrete Experience) 

4.67 4.33 4.67 4.56 0.19 

4.6 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ที่ ขัน้ที่ 2 
การไตร่ตรอง (Reflective Observation) 

4.67 4.33 4.33 4.44 0.19 

4.7 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ที่ ขัน้ที่ 3 
การสรุปความรู้ (Abstract conceptualization)  

4.67 4.33 4.67 4.56 0.19 

4.8 กจิกรรมการเรียนรู้มีความสอดคล้องตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บ ขัน้ที่ ขัน้ที่ 4 
การทดลองปฏิบตัิจริง (Active Experiment) 

5.00 5.00 5.00 5.00 0.00 

4.9 ระยะเวลาในการจดักิจกรรมเหมาะสมต่อการ
เรียนในเนือ้หาแต่ละชุดกิจกรรม 

4.00 4.33 4.33 4.22 0.19 

เฉลี่ยด้านแผนการจัดการเรียนรู้    4.59 0.15 
5. ด้านสื่อการเรียนรู้ 
5.1 สอดคล้องกบัจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 

5.2 สอดคล้องกบักิจกรรมการเรียนรู้ 4.33 4.67 4.67 4.56 0.19 
5.3 เหมาะสมกบัผู้เรียน 4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 
เฉลี่ยด้านสื่อการเรียนรู้    4.63 0.06 
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ตาราง 21 (ต่อ) 

รายการประเมิน 
ค่าเฉลี่ยความเห็นของผู้เช่ียวชาญ 

x  S.D. กิจกรรม
ที่ 1 

กิจกรรม
ที่ 2 

กิจกรรมที่ 
3 

6. ด้านการประเมิน 
6.1 วดัได้ครอบคลมุจุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.33 4.33 4.33 4.33 0.00 

6.2 เคร่ืองมือที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.33 4.33 4.33 4.33 0.00 

6.3 เกณฑ์ที่ใช้วดัและประเมินผลครอบคลุม
จุดประสงค์การเรียนรู้ 

4.33 4.33 4.33 4.33 0.00 

6.4 วดัและประเมินผลเน้นการประเมินตามสภาพ
จริง 

4.67 4.67 4.67 4.67 0.00 

เฉลี่ยด้านการประเมิน    4.42 0.00 
รวมเฉลี่ย    4.51 0.12 

 

จากตาราง 21  แสดงผลการพิจารณาความเหมาะสมของชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎี
การเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้ประวติัศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการ
ประติมากรรม ทัง้ 3 ชุดกิจกรรม จากผู้ เชี่ยวชาญ มีระดับความคิดเห็นเฉล่ียของผู้ เชี่ยวชาญอยู่
ในช่วงระดับมีความเหมาะสมมาก โดยระดับความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญเฉล่ียรวมเท่ากับ 4.51 
หมายถึง ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพื่อการเรียนรู้
ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม ทัง้ 3 ชุดกิจกรรม มีความเหมาะสม
มาก สามารถน าไปใช้ทดลองได้ 
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ภาคผนวก ข  
- ชุดกิจกรรมศิลปะตามทฤษฎีการเรียนรู้เชิงประสบการณ์ของโคล์บเพ่ือการเรียนรู้ประวตัิศาสตร์ศิลปะ

ล้านนาผ่านกระบวนการประติมากรรม  
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ภาคผนวก ค  
-  ตวัอย่างผลงาน 
-  ภาพกจิกรรม  
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ตัวอย่างผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัด ชดุกิจกรรมที่1 
เร่ือง ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน (ต่อ) 
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ตัวอย่างผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัด ชดุกิจกรรมที่1 
เร่ือง ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน (ต่อ) 
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ตัวอย่างผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัด ชดุกิจกรรมที่1 
เร่ือง ศิลปะล้านนาหรือศิลปะเชียงแสน (ต่อ) 
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ตัวอย่างผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัด ชดุกิจกรรมที่ 2 ลวดลายประดับล้านนา 
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ตัวอย่างผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัด ชดุกิจกรรมที่ 2  ลวดลายประดับล้านนา  
(ต่อ) 
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ภาพกิจกรรม ชุดกิจกรรมที่ 2      
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ภาพกิจกรรม ชุดกิจกรรมที่ 2 (ต่อ) 
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ตัวอย่างผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัด ชดุกิจกรรมที่ 3  ประติมากรรม 
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ตัวอย่างผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัด ชดุกิจกรรมที่ 3  ประติมากรรม (ต่อ) 
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ตัวอย่างผลงานนักเรียนจากแบบฝึกหัด ชดุกิจกรรมที่ 3  ประติมากรรม (ต่อ) 
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ภาพกิจกรรม ชุดกิจกรรมที่ 3 ประติมากรรม 
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ภาพกิจกรรม ชุดกิจกรรมที่ 3 ประติมากรรม  (ต่อ)   
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ภาพกิจกรรม ชุดกิจกรรมที่ 3 ประติมากรรม  (ต่อ) 
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ภาพกิจกรรม ชุดกิจกรรมที่ 3 ประติมากรรม  (ต่อ) 
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ภาคผนวก ง  
- ผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน 
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ตาราง 22 คะแนน (Try out ) จ านวน 3 คน ระหว่างท ากิจกรรม และคะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียน 

 

 

 

 

  

 
จ านวน 

คะแนนระหว่างท ากิจกรรม คะแนนผลสัมฤทธ์ิ 
ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม 
(10) (10) (10) (30 ) (10) (10) (10) (30 ) 

คนที่ 1 8 8 9 25 7 8 8 23 
คนที่ 2 7 7 9 23 8 7 9 24 
คนที่ 3 7 7 8 22 8 7 7 22 
รวม 22 22 26 70 23 22 24 69 
เฉลี่ย 8.00 8.00 9.00 25.00 8.25 8.00 8.50 24.75 
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ตาราง 23 คะแนน (Try out ) จ านวน 25 คน ระหว่างท ากิจกรรม และคะแนนผลสมัฤทธ์ิหลงัเรียน 

จ านวน 
คะแนนระหว่างเรียน คะแนนผลสัมฤทธ์ิ 

ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม 
(10) (10) (10) (30 ) (10) (10) (10) (30 ) 

คนที ่1 9 8 10 27 8 7 8 23 

คนที ่2 9 8 9 26 9 8 9 26 

คนที ่3 7 8 8 23 8 8 8 24 

คนที ่4 8 10 10 28 9 9 9 27 

คนที ่5 7 8 9 24 7 8 7 22 

คนที ่6 8 10 9 27 6 9 8 23 

คนที ่7 9 8 9 26 8 8 8 24 

คนที ่8 8 8 9 25 5 9 7 21 

คนที ่9 8 9 8 25 7 7 9 23 

คนที ่10 8 8 8 24 9 8 10 27 

คนที ่11 7 8 8 23 8 8 9 25 

คนที ่12 9 7 9 25 6 8 9 23 

คนที ่13 9 10 9 28 7 9 9 25 

คนที ่14 9 10 8 27 8 6 9 23 

คนที ่15 9 9 9 27 7 8 8 23 

คนที ่16 8 9 9 26 10 8 9 27 

คนที ่17 7 8 9 24 9 7 9 25 

คนที ่18 7 10 10 27 7 8 9 24 

คนที ่19 8 10 8 26 10 6 8 24 

คนที ่20 8 9 10 27 8 9 8 25 

คนที ่21 9 10 10 29 8 8 9 25 

คนที ่22 7 10 8 25 10 7 7 24 

คนที ่23 9 10 9 28 9 10 8 27 

คนที ่24 9 8 10 27 10 9 9 28 

คนที ่25 8 9 9 26 7 8 8 23 
รวม 204 222 224 650 200 200 211 611 
เฉลี่ย 8.16 8.88 8.96 26.00 8.00 8.00 8.44 24.44 

 



  279 

ตาราง 24 คะแนนการทดลองกบักลุ่มตวัอย่าง จ านวน 28 คน 

จ านวน 

คะแนนระหว่างเรียน คะแนนผลสัมฤทธ์ิหลังเรียน 

ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม 

(10) (10) (10) (30 ) (10) (10) (10) (30 ) 

คนที่ 1 10 8 10 28 7 8 10 25 

คนที่ 2 9 9 9 27 9 8 9 26 

คนที่ 3 8 8 8 24 8 8 8 24 

คนที่ 4 8 10 10 28 8 9 10 27 

คนที่ 5 7 8 9 24 8 8 9 25 

คนที่ 6 8 10 9 27 7 8 9 24 

คนที่ 7 8 8 10 26 8 7 10 25 

คนที่ 8 7 8 10 25 5 7 10 22 

คนที่ 9 8 9 8 25 9 9 8 26 

คนที่ 10 8 8 8 24 9 8 8 25 

คนที่ 11 7 8 10 25 8 7 10 25 

คนที่ 12 8 8 10 26 9 10 10 29 

คนที่ 13 9 10 9 28 9 9 9 27 

คนที่ 14 10 10 8 28 8 7 8 23 

คนที่ 15 9 9 9 27 7 8 9 24 

คนที่ 16 8 9 9 26 10 8 9 27 

คนที่ 17 7 8 9 24 9 7 9 25 

คนที่ 18 7 10 10 27 7 8 10 25 

คนที่ 19 8 10 8 26 10 8 8 26 

คนที่ 20 8 9 10 27 8 8 10 26 

คนที่ 21 9 10 10 29 8 8 10 26 

คนที่ 22 7 10 8 25 10 7 8 25 
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ตาราง 23 (ต่อ) 

จ านวน 

คะแนนระหว่างเรียน คะแนนผลสัมฤทธ์ิหลังเรียน 

ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม ชุด1 ชุด 2 ชุด 3 รวม 

(10) (10) (10) (30 ) (10) (10) (10) (30 ) 

คนที่ 23 9 10 9 28 9 10 9 28 

คนที่ 24 9 8 10 27 10 9 10 29 

คนที่ 25 8 9 9 26 8 8 9 25 

คนที่ 26 9 10 7 26 9 8 7 24 
คนที่ 27 10 9 10 29 7 8 10 25 
คนที่ 28 8 9 9 26 7 8 9 24 
รวม 231 252 255 738 231 226 255 712 
เฉลี่ย 8.25 9.00 9.11 26.36 8.25 8.07 9.11 25.43 
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ตาราง 25  ผลการเปรียบเทียบผลสมัฤทธ์ิทางการเรียน ของกลุ่มตวัอย่าง จ านวน 28 คน 

จ านวน ก่อนเรียน หลังเรียน จ านวน ก่อนเรียน หลังเรียน 

คนที ่1 14 23 คนที ่15 15 23 

คนที ่2 13 26 คนที ่16 16 27 

คนที ่3 12 24 คนที ่17 16 25 

คนที ่4 15 26 คนที ่18 17 24 

คนที ่5 17 23 คนที ่19 14 26 

คนที ่6 13 23 คนที ่20 14 24 

คนที ่7 12 23 คนที ่21 13 25 

คนที ่8 10 19 คนที ่22 16 24 

คนที ่9 15 28 คนที ่23 13 27 

คนที ่10 18 26 คนที ่24 17 28 

คนที ่11 13 24 คนที ่25 12 24 

คนที ่12 18 28 คนที ่26 15 26 

คนที ่13 18 27 คนที ่27 14 22 

คนที ่14 19 25 คนที ่28 16 25 

รวม 415 695    

เฉลี่ย 14.82 24.82    
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Paired Samples Statistics 

  Mean N Std. Deviation Std. Error Mean 

Pair 1 pretest 14.8214 28 2.22866 .42118 

posttest 24.8214 28 2.05577 .38850 

 

 

Paired Samples Correlations 

  N Correlation Sig. 

Pair 1 pretest & posttest 28 .526 .004 

 

 

Paired Samples Test 

  Paired Differences 

t df 

Sig. (2-

tailed) 

  

Mean 

Std. 

Deviation 

Std. Error 

Mean 

95% Confidence 

Interval of the 

Difference 

  Lower Upper 

Pair 

1 

pretest - 

posttest 

-

10.00000 

2.09054 .39508 -10.81063 -9.18937 -25.312 27 .000 
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ชื่อ-สกุล นางสาวธนพร เทพรักษา 
วัน เดือน ปี เกิด 25 มีนาคม 2534 
สถานที่เกิด เชียงราย 
วุฒิการศึกษา ประถมศึกษา : โรงเรียนอนบุาลเชียงราย  

มธัยมศึกษา : โรงเรียนสามคัคีวิทยาคม   
ปริญญาตรี : ทศันศิลปศึกษา การศึกษาบณัฑิต (กศ.บ.)   
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

ที่อยู่ปัจจุบัน 2 หมู่ 4 (ทรัพย์ไพฑรูย์อพาร์ทเม้นท์ ห้อง 201)  
ต าบลสวนกล้วย อ าเภอบ้านโป่ง จงัหวดัราชบุรี   
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