
 

  

  

การขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์  
TRADITIONAL THAI SINGING OF COURT SINGER IN BURAPHA PHIROM 

 

ภาณภุคั โมกขศกัด์ิ  

บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
2565  

 

 



 

  

การขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์  
 

ภาณภุคั โมกขศกัด์ิ  

ปริญญานิพนธ์นีเ้ป็นสว่นหนึ่งของการศึกษาตามหลกัสตูร 
ศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชามานุษยดริุยางควิทยา 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

ปีการศกึษา 2565 
ลิขสิทธ์ิของมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

 

 



 

  

TRADITIONAL THAI SINGING OF COURT SINGER IN BURAPHA PHIROM 
 

PANUPAK MOKHASAK 
 

A Dissertation Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of DOCTOR OF ARTS 

(Ethnomusicology) 
Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University 

2022 
Copyright of Srinakharinwirot University 

 

 

 



 

 

ปริญญานิพนธ์ 
เร่ือง 

การขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์  
ของ 

ภาณภุคั โมกขศกัด์ิ 
  

ได้รับอนมุติัจากบณัฑิตวิทยาลยัให้นบัเป็นสว่นหนึ่งของการศกึษาตามหลกัสตูร 
ปริญญาศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชามานษุยดริุยางควิทยา 

ของมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
  

  

  
(รองศาสตราจารย์ นายแพทย์ฉตัรชยั  เอกปัญญาสกลุ) 

 

คณบดีบณัฑิตวิทยาลยั 
  

  
 

  

  

คณะกรรมการสอบปากเปล่าปริญญานิพนธ์ 
  

.............................................. ที่ปรึกษาหลกั 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วีระ พนัธุ์เสือ) 

.............................................. ประธาน 
(ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศกัด์ิ พิกลุศรี) 

  

.............................................. ที่ปรึกษาร่วม 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สรุศกัด์ิ จ านงค์สาร) 

.............................................. กรรมการ 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เทพิกา รอดสการ) 

  

  

............................................... กรรมการ 
(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เมธี พนัธุ์วราทร) 

 

 

 



  ง 

บทคัดย่อภาษาไทย  

ชื่อเร่ือง การขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์  
ผู้วิจยั ภาณภุคั โมกขศกัด์ิ 
ปริญญา ศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต 
ปีการศกึษา 2565 
อาจารย์ที่ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วีระ พนัธุ์เสือ  
อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สรุศกัด์ิ จ านงค์สาร  
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This research examines the traditional Thai singing of the Burapha Phirom 

Palace singer, According to the results of the study, the palace vocalists included ten 
individuals. The singer of Burapha Phirom Palace uses an ancient popular singing 
technique, which is to achieve harmony with the melody by singing with frequency and 
creating a sound similar to a Pi Nai (traditional Thai Oboe), the popularity of tremolo 
rolling, syncopation rhythm, tremolo gliding, not using ritardando, emphasizing tactics 
and a trilling style as opposed to the emotions in the lyrics, the popularity of singers with 
high-pitched voices, the sound range is wide, loud, resonant, clear, powerful, and 
comparable to a music ensemble. The singing styles of the Burapha Phirom Palace 
performers are distinct and diverse in the sense of pluralism, revealing the unique 
potential of the sound. Singers are free to choose how they would like to sing with the 
approval of musicians, band patrons, and conductor, all of whom share a common goal: 
to compete in the Pi Phat band. Later, Burapha Phirom Palace's singing patterns were 
transmitted to government agencies and music educational institutions after Burapha 
Phirom Palace's singers and musicians were accepted into the affiliation, making it 
widely popular and commonly referred to as singing "Phra Nakhon Style." 

 
Keyword : Thai vocal singing, Buraphaphirom Palace singers, Buraphaphirom Palace 
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กิตติกรรมประ กาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ดษุฎีนิพนธ์เร่ืองการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์  ผู้ท ามีปณิธานเพื่อเป็นการ
เชิดชูบูชาครูอาจารย์ทางด้านการขับร้องเพลงไทยของข้าพเจ้า  ที่สืบสายทางเพลงจากส านักหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และสืบสายทางร้องจากนกัดนตรีนกัร้องวงับูรพาภิรมย์  ได้แก่ครู
องุ่น บวัเอ่ียม, ครูประชิต ข าประเสริฐ, ครูศิริกุล วรบุตร (นักดนตรี), ครูศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ), 
ครูสนุทร พลอยงาม, ครูมณัฑนา อยู่ยัง่ยืน, ครูเลี่ยมลกัษณ์ สงัจุ้ย, ครูพฒันี พร้อมสมบติั, ครูยมโดย 
เพ็งพงศา, ครูชนะ ช านิราชกิจ, รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทร สนุานนท์ และดร.องัสนา นาค
สวสัด์ิ 

เชิดบชูาครูดนตรีครูขบัร้องแต่ดัง่เดิมที่สัง่สอนข้าพเจ้า ครูผู้สร้างแรงบนัดาลใจให้ข้าพเจ้าได้
ศกึษาจนถึงระดบัดษุฎีบณัฑิตนี ้ได้แก่ ครูกมุารี ทบัทิมหล้า, ครูรอง เข่งแก้ว, ครูชูเกียรติ ลีที, ครูเฉลย 
เปรมฤทยั, ครูไฉน ค าเกลีย้ง, ครูจอม(จิ๋ว) พลอยงาม, ลุงพยูร รุ่งรัศมี, ผู้ช่วยศาสตราจารย์กมล บุญ
เขต, ครูสงัด ภูเขาทอง, ผู้ ช่วยศาสตราจารย์วัชราภรณ์  อาจหาญ , อาจารย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต 
(ศิลปินแห่งชาติ), อาจารย์วลัภิศ สดประเสริฐ, ครูดวงเนตร ดริุยพนัธุ์, ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สรุพล 
จันทราปัตย์, ครูสุบิน จันทร์แก้ว, ครูอุทัย แก้วละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ), ครูเทิม สมานมิตร, ครู
ประมวล อรรถชีพ, ครูเสนาะ หลวงสนุทร (ศิลปินแห่งชาติ), ครูฉลาก โพธ์ิสามต้น, รองศาสตราจารย์
ณรงค์ เขียนทองกุล, ดร.จกัรพงษ์ กลิ่นแก้ว, ครูวิเชียร จันทร์เกษม, ครูสิงหล สงัจุ้ย, ดร.สมาน น้อย
นิตย์, ศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสทุธิแพทย์, ผู้ช่วยศาสตราจารย์พจี บ ารุงสขุ, ครูทัง้หลายที่ได้เรียนรู้
สรรพวิชา 

ขอขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วีระ พันธุ์เสือ ที่รับภาระอันยิ่งใหญ่เป็นอาจารย์ที่
ปรึกษาดุษฎีนิพนธ์ต่อจากที่อาจารย์ปรึกษาท่านเดิมที่เกษียณอายุราชการไป  กราบขอบพระคุณ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สรุศกัด์ิ จ านงค์สาร ที่ให้ค าปรึกษาแนะน าพาไปลงพืน้ที่สมัภาษณ์ข้อมลูต่าง 
ๆ จนกระจ่างชดัและอยู่เบือ้งหลงัให้ก าลงัใจการท าดุษฎีนิพนธ์เล่มนีจ้นแล้วเสร็จ   ขอบพระคณุรอง
ศาสตราจารย์ ดร.รุจี ศรีสมบติั ที่ปรึกษาเดิมที่ให้ค าปรึกษาแต่เร่ิมต้น ขอบพระคณุกรรมการสอบทุก
ท่านที่ให้ค าแนะน าปรับแก้ข้อมลูดษุฎีนิพนธ์เลม่นีจ้นเรียบร้อยสมบรูณ์ 

ขอขอบพระคุณผู้ที่ให้ข้อมลูต่าง ๆ เก่ียวกบัดษุฎีนิพนธ์เร่ืองการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้อง
วังบูรพาภิรมย์ ผู้ เชี่ยวชาญด้านการขับร้อง ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านประวัติศาสตร์ดนตรีไทย  และผู้ ที่
ช่วยเหลือข้อมลูทกุสว่นในดษุฎีนิพนธ์ ดงัรายนามต่อไปนี ้

อาจารย์ศิริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านขับ
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ร้องเพลงไทย ศิษย์อาจารย์จนัทนา พิจิตรครุุการ ส านกัดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ครูศิริกุล วรบตุร (นกัดนตรี) ข้าราชการบ านาญ ครูผู้สอนขบัร้องและนาฏศิลป์ไทย โรงเรียน

สาธิตมหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทาและศิษย์ขบัร้องของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล อาศรมดนตรีวิทยา มูลนิธิราขสุดา

ผู้ เชี่ยวชาญด้านประวติัศาสตร์ดนตรีไทยและการขบัร้องเพลงไทย 
อาจารย์มาลินี สาคริก ประธานมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และทายาท

นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 
อาจารย์สมชาย ทบัพร คีตศิลปินอาวโุสส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ผู้ เชี่ยวชาญทางด้าน

ขบัร้องเพลงไทย ศิษย์ครูศรีนาฏ เสริมศิริ ส านกัดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
อาจารย์พัฒนี พร้อมสมบัติ นักวิชาการอาวุโสและผู้ เชี่ยวชาญทางด้านขับร้องเพลงไทย 

จากส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ศิษย์ครูจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 
รองศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา ข้าราชการบ านาญ อาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะ

มนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยับูรพา จงัหวดัชลบุรี และนกัร้องเพลงไทยชนะเลิศการ
ประกวดรางวลัฆ้องทองค าครัง้ที่ 1 พ.ศ.2523 

ครูชนะ ช านิราชกิจ ข้าราชการบ านาญ  กองการสังคีต ส านักวัฒนธรรม กีฬา และการ
ท่องเที่ยวกรุงเทพมหานคร นกัดนตรีและนกัร้องแนวทางโบราณ บุตรนายกริบ ช านิราชกิจ คนระนาด
เอกประจ าวงัพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชมุพรเขตอดุมศกัด์ิ 

เรือโทหญิงเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านขับร้องเพลงไทย ข้าราชการบ านาญ 
กองดุริยางค์ ศิษย์ครูอรุณ  พาทยกุล, ครูแสวง วิเศษสุด, ครูประชิต ข าประเสริฐ, ครูสมาน แก้ว
ละเอียดส านกัดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถาวร สิขโกศล ผู้ เชี่ยวชาญด้านประวติัศาสตร์ดนตรีไทยและการขบัร้อง
เพลงไทยอย่างลกึซึง้ ศิษย์นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

อาจารย์พิทักษ์ จรรย์นาฏย์ ผู้ เชี่ยวชาญด้านการปฏิบติัดนตรีไทย หัวหน้าวงป่ีพาทย์คณะ    
ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ อยธุยา ทายาทสายสกลุจรรย์นาฏย์ นกัดนตรีวงับรูพาภิรมย์ 

ดร.อังสนา นาคสวสัด์ิ ข้าราชการบ านาญ โรงเรียนสตรีนนทบุรี นักร้องเพลงไทย บุตรสาว
ของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ผู้ สืบทอดทางร้องส านักหลวงประพดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลป
บรรเลง) 

อาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก เลขาธการมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และ
ทายาทสายสกลุสาคริก ผู้ เชี่ยวชาญด้านประวติัศาสตร์ดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ 
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ขอขอบพระคุณนายบ ารุง โมกขศักด์ิ และนางล าดวน โมกขศักด์ิ บิดามารดาผู้การศึกษา
น้อยของข้าพเจ้า ที่ให้การสนบัสนุนส่งเสริมทัง้ก าลงัเงินและก าลงัใจอย่างเต็มที่เพื่อให้ลกูได้เรียนสูง
ที่สุด ปริญญาในครัง้นีม้อบไว้เพื่อสดุดีแด่บิดามารดาของข้าพเจ้า  ถือเป็นปริญญาลูกแม่ค้าที่
ภาคภูมิใจสงูสดุ ขอบคณุพี่น้องและหลาน ๆ ครอบครัวโมกขศกัด์ิ ที่คอยให้ก าลงัใจจนฝ่าฟันอปุสรรค
ได้ส าเร็จในปีสดุท้ายของการศกึษารวม 5 ปีเต็ม 

ขอขอบคณุท่านคณบดีคณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร. ธงรบ ร่ืนบันเทิง ที่ให้ทุนสนับสนุนในการศึกษาและถามไถ่ให้ก าลังใจเสมอ  ขอบพระคุณท่าน
หวัหน้าภาควิชาดนตรี คณาจารย์ บุคลากร เจ้าหน้าที่ เพื่อนร่วมงานทุกท่าน ที่ส่งก าลงั คอยดแูลกัน
มาตลอด 

ขอบคุณเพื่อนพี่น้อง ดษุฎีบณัฑิตมานุษยดุริยางควิทยา รุ่น 1 - 3 ที่คอยถามไถ่ให้ก าลงัใจ
กันโดยเฉพาะ ดร.จักรพงษ์ กลิ่นแก้ว, ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กมลาลกัษณ์ นวมส าลี, อาจารย์อร
อนงค์ อิงช าน,ิ อาจารย์โสวภา สงขาว, รองศาสตราจารย์พิภชั สอนใย รักใคร่ให้ก าลงัใจกนัเสมอ 

ขอบคุณผู้ที่เป็นก าลงัช่วยเหลืออยู่เบือ้งหลงัอย่างมหาศาล  ในการจัดรูปเล่ม พิสูจน์อกัษร 
ตรวจสอบข้อมลู คือ อาจารย์ ดร.ฉัตรติยา เกียรตินาวี, อาจารย์นาฐคณุ ถาวรปิยกุล (ลกูชายต๋ีที่ช่วย
รับภาระแทนแทบทกุอย่างช่วงที่ท าดษุฎีนิพนธ์), คณุกษัมาภรณ์ บญุศรี (น้องแตง) 

ขอบคณุน้องรุ่งลิขิต ไทรนิ่มนวล และครอบครัว ที่ช่วยหาข้อมลูแผ่นเสียงโบราณนกัร้องวัง
บรูพาภิรมย์ แนะน าการใช้เคร่ืองเลน่แผ่นเสียง และจดัหาแผ่นเสียงมาให้เป็นสมบติัส่วนตวั ตลอดจน
ครอบครัวของน้องรุ่งลิขิตที่ดแูลต้อนรับเลีย้งดเูป็นอย่างดีทกุครัง้ที่ไปบ้าน 

ขอบคุณฐานันดร  เทียนทองดี , นัฐชา โพธ์ิศรี  ที่รวมลงพื น้ที่ เก็บข้อมูล  สัมภาษณ์
ผู้ เชี่ยวชาญ เสาะหาข้อมลูต่าง ๆ  ตามหาแผ่นเสียง ตามหาภาพบุคคลส าคญั เป็นเวลายาวนานรวม 
5 ปี 

สุดท้ายขอบคุณตัวเองที่อดทนเรียนจนจบได้ แม้จะถอดใจไปหลายครัง้แล้วก็ตาม  เนื่อง
ด้วยปัญหาและอุปสรรคนานาประการ การศึกษาระดับสูงสุดแต่คงไม่ใช่สุดท้ายในการศึกษา  การ
เรียนในครัง้นีม้ีค่าน าพาชีวิต ได้รู้  ได้เห็น ได้ท า ได้เปิดปัญญา ได้พบกัลยาณมิตร ได้เครือข่าย
วิชาการ และได้วิญญาณแห่งมานษุยดริุยางควิทยา 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง 

การขับร้องเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่มนุษย์สามารถเข้าใจซาบซึง้ได้ง่าย ท าให้เกิดอารมณ์
จินตนาการไปกบับทเพลงที่ศิลปินได้ถ่ายทอดออกมา เสียงขบัร้องถือเป็นเคร่ืองดนตรีที่ติดตวักับ
มนุษย์มาตัง้แต่เกิด มนุษย์ใช้ประโยชน์จากเสียงขบัร้องมาประกอบในพิธีกรรมและกิจกรรมต่าง ๆ 
การขบัร้องแสดงถึงเอกลกัษณ์ของกลุ่มชนที่มีอารยธรรมได้อย่างหนึ่ง การพฒันาการกลวิธีการขบั
ร้องที่หลากหลายและสลบัซบัซ้อนบ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองทางด้านสนุทรียศาสตร์ สะท้อนถึง
สภาพสงัคมความเป็นอยู่ของคนในยคุสมยันัน้ที่มีความเจริญรุ่งเรืองทัง้ทางด้านวตัถุและจิตใจ การ
ขับร้องเพลงไทยถือเป็นมรดกภูมิปัญญาที่ทรงคุณค่าอย่างยิ่งของประเทศไทย มีการพัฒนาสืบ
ทอดกนัมารุ่นต่อรุ่น แสดงเอกลกัษณ์เป็นวัฒนธรรมของชนชาติไทย  บทบาทหน้าที่ของการขบัร้อง
เพลงไทยเปลี่ยนแปลงรับใช้สงัคมตามยุคสมยั การขบัร้องเพลงไทยจึงเชื่อมโยงไว้ซึ่งประวติัศาสตร์ 
มนุษยศาสตร์ ศิลปกรรมศาสตร์ อักษรศาสตร์และดุริยางคศาสตร์  การขับร้องมีค าอยู่ 2 ค า มี
ความหมายน่าสนใจคือ ค าว่า “ขบั” และ ค าว่า “ร้อง” ซึง่ปัจจุบนัมีความหมายเฉพาะและใช้เป็นที่
เข้าใจโดยทัว่กนั 

การขับร้องมีค าอยู่ 2 ค า มีความหมายน่าสนใจคือ ค าว่า “ขับ” และ ค าว่า “ร้อง” ซึ่ง
ปัจจุบนัมีความหมายเฉพาะและใช้เป็นที่เข้าใจโดยทัว่กนั ขบั หมายถึง การเปล่งเสียงออกมาเป็น
ท านอง แต่ท านองที่ว่านัน้มักมีความยาวไม่แน่นอน จะยักเยือ้งให้ช้าไปบ้างเร็วไปบ้างเพื่อให้เกิด
ความไพเราะก็ได้ ทัง้นีถื้อเอาถ้อยค าเป็นส าคัญ เช่น ขับไม้ขับเสภา ขับซอ ขับล าน า เป็นต้น ร้อง 
หมายถึงการเปล่งเสียงออกมาเป็นท านองต่าง ๆ จะมีค าร้องหรือไม่ก็ได้ ถ้ามีถ้อยค าบรรจุเป็นเนือ้
ร้องให้ถือเอาท านองเป็นส าคญั และมีการก าหนดจงัหวะเป็นที่แน่นอน ดงันัน้ “ขบัร้อง” จึงหมายถึง 
การร้องเพลงหรือการเปล่งเสียงที่มีท านอง โดยอาศัยบทกวี ยึดถือท านองและจังหวะที่แน่นอน 
สามารถน าดนตรีเข้ามาประกอบและด าเนินท านองได้ อย่างไรก็ตามการขบัร้องต้องอาศยัทกัษะใน
การปฏิบติั การฝึกฝนจนเกิดความช านาญ มีกลวิธีเทคนิคในการใช้เสียงให้เกิดความงามจนเป็น
ศาสตร์ที่เรียกว่าหลกั “คีตศิลป์” (ชมนาด กิจขนัธ์, 2543, น. 4) 

การร้องสันนิษฐานว่าเกิดขึน้ก่อนการร าและการท าเพลง จนเรียกติดต่อว่า “ร้องร าท า
เพลง” คงเกิดด้วยการเปล่งเสียงอทุานจากความสะเทือนทางอารมณ์  เสียงร้องครัง้แรกอาจจะไม่
เป็นภาษาสกัเท่าไร เช่น เอาละวา ตะลาล้า โห่ฮิว้ เป็นต้น ต่อมาการร้องได้มีการพัฒนาออกเสียง
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ค าร้องที่เป็นประโยคเพิ่มเติมท านองให้ยาวขึน้ มีกลวิธีการขับร้องให้ไพเราะจนกลายเป็นการขับ
ร้องประเภทต่าง ๆ การร้องกบัดนตรีแต่ก่อนก็คงเป็นคนละเร่ืองกนั ต่อมาจึงได้มีการใช้งานรวมกนั
จนเกิดเป็นเพลงประเภทร้องรับ ร้องส่ง ร้องล าลอง ร้องคลอ ร้องเคล้ากับดนตรี ปัจจุบนัถือว่าการ
ร้องอยู่ในกลุ่มดนตรีประเภทท านองเหมือนกัน ดังนัน้การขับร้องกับดนตรีจึงเป็นอันหนึ่งอันเดียว 
การขบัร้องเป็นสว่นหนึ่งในองค์ประกอบของดนตรี (อทุิศ นาคสวสัด์ิ, 2530, น. 139) 

การขับร้องเพลงไทยเป็นศิลปะพิเศษอย่างหนึ่ง มีกลวิธีมากมาย ครูอาจารย์แต่ละท่าน
ย่อมมีกลวิธีที่แตกต่างกนั การขบัร้องเพลงไทยหรือที่เรียกกนัว่า “คีตศิลป์” เป็นที่รู้จกักนัเป็นอย่างดี
บางคนเข้าใจว่าไม่ยากเพราะศึกษาแต่เพียงผิวเผิน แต่พิจารณากนัอย่างจริงจงัจึงจะเห็นลวดลาย
แห่งศิลปะการขบัร้องแฝงไว้อย่างมากมาย ศิลปะแห่งการขบัร้องนัน้ไม่มีอปุกรณ์ช่วยเหลือเหมือน
อย่างศิลปะอ่ืน ๆ อุปกรณ์ส าคญัในการขับร้องคือร่างกายที่ธรรมชาติสร้างมาเท่านัน้ ฉะนัน้ศิลปะ
การขบัร้องเพลงไทยจึงต้องมีหลกัฝึกควบคมุให้สามารถใช้เสียงอนัเป็นสิ่งที่ละเอียดอ่อนปราศจาก
รูปร่างให้ได้ตามใจปรารถนา (ท้วม ประสิทธิกลุ, 2535, น. 131) 

การขับร้องเพลงไทย เป็นการขับร้องตามบทประพันธ์ผสานกับการเอือ้นที่มีลักษณะ 
เสียงสัน้ เสียงยาว เสียงดงั เสียงเบา ท าให้เกิดอารมณ์ในลกัษณะต่าง ๆ อาทิอารมณ์โกรธ อารมณ์
รัก อารมณ์โศกเศร้า ซึ่งแต่ละลกัษณะจะใช้เสียงในการสื่ออารมณ์ที่แตกต่างกนัออกไป โดยอาศัย
วิธีการที่สามารถท าให้การขับร้องนัน้ มีความไพเราะนุ่มนวลอยู่ภายใต้แบบแผนของการขับร้อง 
(กาญจนา อินทรสนุานนท์, 2540, น. 10) 

การขับร้องเป็นเร่ืองของเสียง ผู้ ที่มีเสียงไพเราะตามธรรมชาตินัน้ถือเป็นข้อได้เปรียบ 
เพราะแต่ละคนย่อมมีน าเสียงที่แตกต่างกันไปตามธรรมชาติ เสียงที่ไพเราะต้อมีความใส กระแส
เสียงนุ่มนวล ไม่แหบพร่า หรือมีเสียงแทรกสอดอ่ืนๆ ซึ่งเกิดจากอวยัวะท าหน้าที่ไม่สมบูรณ์ในการ
ผลิตเสียง สามรถใช้เสียงจริงสูงต ่าได้โดยไม่ต้องบีบเค้นเสียง ส่วนการขับร้องเพลงไทยให้ไพเราะ
นัน้ต้องมีการฝึกที่ถูกต้อง  มีเทคนิคมีชัน้เชิงอย่างละเมียดละไมตามรูปแบบของแต่ละส านักที่
ประดิษฐ์ขึน้ (บตุรี สขุปาน, 2561, น. 39) 

รสที่เกิดจากลีลาการขบัร้องเพลงไทย โดยเฉพาะเพลงประเภทร้องรับนัน้ ความส าคญัจะ
อยู่กับดนตรีและการร้องอย่างละเท่า ๆ กัน ความงามที่เด่นชัดในการขับร้องเพลงไทยคือ “การ
เอือ้น” คณุภาพของการเอือ้น คือการทอดเสียง การลากเสียงที่ต่อเนื่องไม่ให้เสียงเอือ้นนัน้ขาดหาย 
คล้ายการละบายลมของจ าพวกเคร่ืองเป่าไม่ให้เห็นรอยที่หายใจ ลีลาการขบัร้องเพลงไทยอีกอย่าง
คือ “การกล่อมเสียง” เพื่อให้เสียงท านองเข้ากบัค าร้องอย่างสนิมสนมกลมกลืน ซึ่งเป็นเทคนิควิธีที่
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ท าให้ผู้ ฟังเกิดความไพเราะ และเกิดอารมณ์ไปตามเสียงการขับร้องที่ได้ยิน (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 
2542, น. 156) 

การขับร้องถูกน ามาร่วมกับดนตรีอย่างเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังจะเห็นได้ว่ามหรสพ
การละเล่นของไทยใช้การขบัร้องและดนตรีมาประกอบในการแสดงเกิดบทเพลง รูปแบบของการ
ขับร้องและดนตรีประกอบการแสดงมากมาย มหรสพน าเอาเพลงเข้ามาร่วมร้องบรรเลงหลาย
รูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการน าเอาเพลงมโหรีไปร้องบรรเลงในการละเลน่ดอกสร้อย การเล่นสกัวา ร้อง
สลบัการขบัเสภา ซึ่งน าเอาเพลงไปร้องประกอบในหลายโอกาส ท าให้เกิดการสร้งสรรค์เพลงแบบ
ใหม่ขึน้หลายรูปแบบ โดยเฉพาะเสภาที่ก่อให้เกิดเพลงประเภทใหม่ได้แก่ เพลงโหมโรงเสภา เพลง
สามชัน้ เพลงเถา เพลงเดี่ยว และเพลงลา ต่อมามหรสพน าไปสูศิ่ลปะการแสดงรูปแบบใหม่จ าพวก
ละครพันทาง ละครร้อง ท าให้เพลงไทยมีการปรับเปลี่ยนแนวการบรรเลงไปตามสมัยนิยม (พงษ์
ศิลป์ อรุณรัตน์, 2565, น. 2) 

การขับร้องเพลงไทยเป็นศาสตร์ที่ส าคัญแขนงหนึ่งเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบในวง
ดนตรีไทย การขบัร้องได้ถูกน ามาเป็นเกณฑ์ในการประชนัวงป่ีพาทย์หลายครัง้ ครัง้ส าคัญในพ.ศ.  
2466 งาน “สี่มะเส็ง” งานฉลองพระชนมายุครบ 4 รอบ ของทูนกระหม่อมบริพัตร และพระโอรส
ธิดาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ที่ประสติูในปีเดียวกนั คือ 1.พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระก าแพงเพชรอคัรโยธิน 2. พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าพิสมยัมลสตัย์ 3. พระเจ้าบรม
วงศ์เธอ พระองค์เจ้าศศิพงษ์ประไพ ทูลกระหม่อมบริพัตร ฯ จดัให้มีการประชันป่ีพาทย์ขึน้ ณ วัง
บางขุนพรหม  เป็นการประชนัครัง้ประวติัศาสตร์ของวงการดนตรีไทย มีวงที่เข้าร่วมการประชนัวง 
3 วง ได้แก่ 

1. วงวงับางขนุพรหม ของสมเด็จเจ้าฟ้าบริพตัรสขุมุพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต
มีจางวางทัว่ พาทยโกศล เป็นผู้ ฝึกซ้อม 

2. วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม มาลากุล) เสนาบดีกระทรวงวัง  
มีพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) เป็นผู้ ฝึกซ้อม 

3. วงดนตรีประจ าวงับูรพาภิรมย์ สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ มีหลวงประดิษฐ -
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ ฝึกซ้อม 

การประชนัครัง้นัน้การขบัร้องเป็นข้อกติกาอย่างหนึ่งบงัคบัด้วยว่านกัร้องจะต้องเป็นคนมี
เกียรติมีบรรดาศกัด์ิไม่มีพนัธะครอบครัว นกัร้องท่ีประชนัในครัง้ส าคญัครัง้นีไ้ด้แก่ 1.นางสาวเทียม 
กรานต์เลิศ วงวงับางขุนพรหม 2.นางสาวเจริญใจ สนุทรวาทิน วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี 
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(ม.ร.ว.ปุ้ม  มาลากุล) 3.นางสาวบรรเลง ศิลปบรรเลง วงดนตรีประจ าวงับรูพาภิรมย์ (อานนัท์ นาค
คง อษัฎาวธุ สาคริก และสจุิตต์ วงษ์เทศ, 2544, น. 105)  

วงับูรพาภิรมย์เป็นสถาบนัดนตรีที่ส าคญั เป็นวงัของสมเด็จพระราชปิตลุาบรมพงศาภิมขุ 
เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับูรพาฯ) สมเด็จวงับรูพาฯทรง
สนพระทยัในการดนตรีมาก พ.ศ. 2428 ทรงน าคณะนกัดนตรีจากสยาม ไปบรรเลงที่มหานครลอน
อดอน ประเทศองักฤษ หลงัจากนัน้ทรงเร่ิมตัง้วงเคร่ืองสายประจ าวัง ถึงพ.ศ. 2440 ตัง้วงป่ีพาทย์
สร้างเคร่ืองป่ีพาทย์ประดับมุกออกประชันวงภายนอกวัง ทรงเสาะหานักดนตรีที่เก่ง ๆ เข้ามา
ประจ าวังได้นายศรนักระนาดเอกจากอัมพวามาประจ าที่วัง ทรงประทานต าแหน่งจางวาง
มหาดเล็กและทรงหาครูดนตรีที่เก่ง ๆ มาสอนดนตรี วงับูรพาภิรมย์จึงเป็นสถาบนัดนตรีที่เข้มแข็ง
ในยุคนัน้  มีนกัดนตรีมากมายหลายรุ่น จนสามารถส่งนกัดนตรีจากสงักดัวงับูรพาฯ ไปช่วยงานใน
สงักดัอ่ืน ๆ เช่น วงัลดาวลัย์ (วงัแดง), วงัสวนกหุลาบ และวงับางคอแหลม เป็นต้น 

วงพิณพาทย์ของวงับูรพาภิรมย์ เคยอดัแผ่นเสียงไว้หลายแผ่นในสมนัรัชกาลที่ 6 และต้น
รัชกาลที่ 7 นกัดนตรีไทยในสงักดัวงับูรพาภิรมย์ร่วมบนัทึกเสียงในครัง้นัน้ ได้แก่ จางวางผาด ปัญจ
โกวิทย์, ครูอ่อน, ครูสีหมี, ครูโองการ กลีบชื่น (ทองต่อ), ครูรวม พรมบุรี, ครูละม่อม พุ่มเสนาะ,  
ครูกระจ่าง, ครูจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์, ครูต๋วน สาดวง, ครูสงดั ยมะคุปต์, ครูปริก หะสิตะเสน, ครูเผือด 
นกัระนาด, ครูพิมพ์ นกัระนาด, ครูลาภ ณ บรรเลง, ซึ่งล้วนเป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) ทัง้สิน้  สมเด็จวังบูรพาฯทรงประทานพระเมตตาแก่นักดนตรีไทยเป็นอย่างมากวัง
ของท่านเป็นดงัสถาบนัดนตรีชัน้น าของประเทศในยุคที่ท่านด ารงพระชนม์อยู่ นกัดนตรีนกัร้องจาก
วังบูรพา ฯ ล้วนแต่ได้ท าคุณประโยชน์เป็นอย่างมาก (อานันท์ นาคคง อัษฎาวุธ สาคริก และสุ
จิตต์ วงษ์เทศ, 2544, น. 33-34) 

วงับูรพาภิรมย์นอกจากจะผลิตนกัดนตรีป่ีพาทย์ที่มีชื่อเสียงแล้ว ยงัมีนักร้องที่มีชื่อเสียง
เคยสงักดัวงับูรพาภิรมย์มีผลงานเผยแพร่เป็นที่นิยมหลายท่าน (พนูพิศ อมาตยกลุ, 2550) นกัร้อง
ที่มีผลงานโดดเด่นได้แก่  

1. คุณหญิงรามบณัฑิต สิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) มีชื่อเสียงจากการขับร้องเพลง
ละครเร่ืองเงาะป่า บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ ณ พระที่นั ่ง
วิมานเมฆ เมื่อพ.ศ.2449 ได้ขับร้องบนัทึกแผ่นเสียงตับเร่ืองเงาะป่าตอนนางมือซงัวังคอนเลือก
คู่ ร่วมกับวงพิณพาทย์ว ังบูรพาภิรมย์ ในการควบคุมของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) และได้ขับร้องบนัทึกแผ่นเสียงเพลงต่างๆ บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
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จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ที ่ทรงไว้ระหว่างเสด็จประพาสยุโรปครัง้ที่ 2 ใช้วงป่ีพาทย์หลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และวงเคร่ืองสายครูเจริญ ได้รับความนิยมสูงสุดแผ่นเสียงขายดีมาก  

2. นางทองดี ศุณะมาลยั เป็นนักร้องที่มีเสียงดีร้องได้ไพเราะเรียนขับร้องกับครูสิน 
สินธุนาคร หม่อมเจริญ พาทยโกศล และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นนักร้อง
ประจ าวงหลายวง เช่น วงครูสิน สินธุนาคร, วงนายชื่น วัชชวิพุฒ, วงพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
หลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์, วงวังลดาวัลย์, วงวังบางคอแหลม และวงวังบูรพาภิรมย์ นอกจากนี ้
ยังได้รวมขับร้องบนัทึกแผ่นเสียงคณะศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และวง
เคร่ืองสายคณะผดุงจิตต์ หลายชุดที่มีชื่อเสียง เช่น เพลงล าดวน เถา เพลงสร้อยประทับถัน เถา 
และเพลงสองชัน้ในเร่ืองพระลอ จ านวนหลายสิบเพลง  

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความสามารถทางด้านดนตรีทุกชนิด ส าหรับ
การขับร้องครูบรรเลงได้จดจ าทางร้องจากคุณพ่อเวลาต่อเพลงให้ลูกศิษย์ มาเรียนขับร้องอย่าง
จริงจังเป็นนักร้องเต็มตัวในการประชันวงป่ีพาทย์ครัง้ส าคัญที่วังบางขุนพรหม เมื่อพ.ศ. 2466 
ในครัง้นัน้ก าหนดผู้ จะขับร้องคือนางทองดี ศุณะมาลยั ก่อนการประชันเพียงอาทิตย์เดียวนาง
ทองดีได้ป่วยเป็นฝีขึน้ที่ท้องน้อยไม่สามารถร้องเพลงได้ ครูบรรเลงจ าต้องรับหน้าที่แทนเป็น
นักร้องของวังบูรพาภิรมย์ในการประชนัครัง้นัน้ ผลการประชันวงครัง้นัน้ ครูบรรเลงได้รางวัลที่ 2 
(เอก) ได้รับรางวัล 80 บาท เท่ากับนางเทียม เซ็นพานิช (สกุลเดิมกรานต์เลิศ) ผู้ ได้รับรางวัลที่ 1 
(โท) และอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ซึ่งขณะนัน้อายุน้อยที่สุดเพียง 8 ปี ได้รางวัลที่ 3  

ผู้ วิจัยเล็งเห็นว่าการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ เป็นเร่ืองที่น่าสนใจมี
ความเชื่อมโยงกับประวัติศาสตร์ด้านดนตรีไทย ซึ่งปัจจุบันยังไม่มีผู้ที่ศึกษาค้นคว้าอย่างชัดเจน
ข้อมูลบางอย่างยังมีความคลาดเคลื่อนและขาดหาย นักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์มีความโดด
เด่นเป็นเอกลกัษณ์เคยได้รับรางวลัในการประชัน มีผลงานการบนัทึกแผ่นเสียงไว้เป็นจ านวนมาก
เป็นที่นิยมแพร่หลายในอดีต การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการรวบรวมบทเพลงที่ส าคญัน ามาศึกษาวิเคราะห์
กลวิธีการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ ท าให้เห็นลกัษณะที่เป็นพหลุกัษณ์ของนกัร้อง
วงับูรพาภิรมย์  ซึ่งน ามาเป็นประเด็นในการตีความเร่ืองอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่ มีต่อ
พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย อันจะเป็นองค์ความรู้ เพื่อน าไปใช้ประโยชน์ในการศึกษา
ทางด้านดนตรีไทยการขับร้องเพลงไทย อนุรักษ์บทเพลงไทยอันทรงคุณค่า และมีส่วนช่วยรักษา
เอกลกัษณ์ของชาติให้คงอยู่ ผดงุวฒันธรรมของชาติให้สถาวรสืบไป 
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จุดมุ่งหมายของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์  
2. เพื่อศึกษาการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 
3. พหุลกัษณ์และอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่มีต่อพัฒนาการของการขับร้อง

เพลงไทย 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ด้านเนือ้หา โดยผู้วิจยัได้ก าหนดเนือ้หา ดงันี ้

1.1 วิจัยเชิงประวัติศาสตร์ ศึกษาความเป็นมาเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้อง    
วงับูรพาภิรมย์ โดยก าหนดช่วงเวลาตัง้แต่ พ.ศ. 2432 - พ.ศ. 2471 โดยศึกษาประวติัความเป็นมา
ของวงับรูพาภิรมย์ วงดนตรีไทย บุคคลส าคญั ได้แก่ เจ้าของวงับูรพาภิรมย์ นกัดนตรี ครูดนตรีและ
นกัร้องเพลงไทยวงับรูพาภิรมย์ 

1.2 การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ โดยศึกษาจากเสียงขับร้องของ
นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ที่มีผลงานการบนัทกึเสียงปรากฎเป็นหลกัฐานในรูปแบบต่าง ๆ เช่นแผ่นเสียง 
แถบบนัทกึเสียง เทป ไฟล์เสียง   

1.2.1 การเลือกบทเพลงของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่น ามาวิเคราะห์ มีหลักการ
พิจารณาดงันี ้ข้อที่1. เพลงที่เหมือนกันเพื่อสะดวกในการวิเคราะห์เปรียบเทียบ ข้อที่2. เพลงสาม
ชัน้ประเภทปรบไก่ ข้อที่3. เพลงสามชัน้ประเภททยอย ข้อที่4. เพลงสองชัน้ ข้อที่5. เพลงที่แสดง
ศกัยภาพการขบัร้อง โดยคดัเลือกเพลงร้องที่โดดเด่นของนกัร้องแต่ละคน คนละ 5 บทเพลง 

1.2.2 น าเสียงขบัร้องของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ที่ได้มาวิเคราะห์หาเทคนิคการขบั
ร้องที่โดดเด่นของแต่ละคน วิเคราะห์โดยผู้ เชี่ยวชาญด้านการขบัร้องเพลงไทย 10 ท่าน 

1.3 พหุลกัษณ์และอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่มีต่อพัฒนาการของการขับ
ร้องเพลงไทย โดยศึกษาเร่ือง พหุลกัษณ์ของนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์ ,  อิทธิพลของ
นักร้องวังบูรพาภิรมย์ต่อพัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย, พัฒนาการของการขับร้องเพลง
ไทยและการคงอยู่ของการขับร้องเพลงไทยของวังบูรพาภิรมย์ 
 

2. ด้านการวิจัย การวิจัยครัง้นีเ้ป็นการวิจัยที่ใช้หลกัการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) โดยน าข้อมลูที่ได้มาวิเคราะห์ และเขียนอธิบายความเชิงพรรณนาอย่างลึกซึง้ด้วยโดย

อาศัยหลักการทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology Research) ทำการรายงาน
ผลการวิจัยในแบบการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยการเก็บข้อมลูจาก 3 สว่นคือ 
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2.1 จากข้อมลูเอกสาร ต ารา งานวิจยั บทความทางวิชาการที่เก่ียวข้องกบัการขบัร้อง
เพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

2.2 การศกึษาปรากฏการณ์ในภาพรวมที่ได้จากการลงพืน้ที่สนาม (Field work) โดย
ผ่านกระบวนการ สมัภาษณ์ สงัเกต ผู้ เก่ียวข้องกับนักร้องวังบูรพาภิรมย์โดยใช้เคร่ืองมือวิจยั คือ 
แบบสอบถาม แบบสงัเกต แบบสมัภาษณ์ แบบบนัทกึข้อมลู ซึง่จ าแนกตามวตัถปุระสงค์ 

2.3 ข้อมลูเสียงจากแผ่นเสียง แถบบนัทกึเสียง ไฟล์เสียง ของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 
 

3. ด้านกลุ่มประชากรตัวอย่าง เป็นการเก็บข้อมูลจากผู้ที่เกี่ยวข้องกับเร่ืองการขับ
ร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ โดยแบ่งกลุ่มตัวอย่างได้ดังนี ้  

3.1 กลุ่มทายาทบุคคลส าคัญ นักดนตรี ครูดนตรีและนักร้องเพลงไทยของวังบูรพา
ภิรมย์   

3.2 กลุ่มผู้ เชี่ยวชาญ ผู้ที่มีความรู้ด้านต่างๆ เก่ียวกบัการขบัร้องเพลงไทยของนักร้อง
วงับรูพาภิรมย์ 

3.3 กลุม่ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านการขบัร้องเพลงไทย ในการวิเคราะห์เทคนิคการขบัร้อง
เพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ทราบประวัติความเป็นมาของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์  
2. องค์ความรู้เร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 
3. ทราบถึงพหุลกัษณ์และอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่มีต่อพัฒนาการของการ

ขับร้องเพลงไทย 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
ในการศกึษาเร่ืองการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ ผู้วิจยัได้ก าหนดข้อตกลง

เบือ้งต้นการวิจยั คือ 
1. ศึกษาประวัติความเป็นมาเฉพาะเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพา

ภิรมย์ ผู้ วิจัยใช้วิธีการค้นคว้าจากเอกสาร เก็บข้อมูลภาคสนามสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้ เก่ียวข้อง
เรียบเรียง และท าการตรวจสอบข้อมลูกบัผู้ เชี่ยวชาญให้ข้อมลูมีความเที่ยงตรงที่สดุ 
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2. ศึกษาการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวงับูรพาภิรมย์ โดยศึกษาจากเสียงขับร้อง
ของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ และคัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นของนักร้องแต่คนละ 5 บทเพลง น ามา
วิเคราะห์หาเทคนิคการขบัร้องที่ส าคญั  

3. ถอดข้อมูลเสียงขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ แปลเป็นโน้ตไทยระบบ โด เร มี 
ฟา ซอล ลา ที โดยใช้อกัษรย่อแทนสญัลกัษณ์ดงันี ้ด ร ม ฟ ซ ล ท 

4. วิเคราะห์เร่ืองพหุลกัษณ์และอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่มีต่อพัฒนาการ
ของการขบัร้องเพลงไทย ตามหลกัทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

การขับร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงเป็นท านอง จะมีค าร้องหรือไม่มีค าร้องก็ได้ ยึดเอา
ท านองและจังหวะเป็นส าคัญ  

เพลงไทย หมายถึง เพลงที่แต่งขึน้ตามหลกัดุริยางคศิลป์ไทย มีลีลาแบบไทย  
ทางร้อง หมายถึง การใช้เสียงเอือ้น การออกเสียงค าร้อง เป็นท านองไปตามลีลา            

ท่ีผู้ประพันธ์ได้ก าหนดไว้ เช่น ทางร้องเพลงสารถี ทางร้องเพลงสี่บท เป็นต้น   
เพลงร้อง หมายถึง บทเพลงที่มีการขับร้อง และเน้นการขับร้องเป็นส าคัญ  
กลวิธีการขับร้องเพลงไทย หมายถึง กระบวนการการเปล่งเสียงออกมาเป็นท านอง

อย่างงดงาม โดยมีกระบวนการออกเสียงเอือ้น ออกเสียงค าร้อง เทคนิคการเปล่งเสียง 
การประชัน หมายถึง รูปแบบการประลองหรือประกวดดนตรีไทยรูปแบบหนึ่ง โดยการ

เปรียบเทียบ มีทัง้การก าหนดกติการ ไม่ก าหนดกติการ  
เอกลกัษณ์ หมายถึง การขับร้องที่มีลกัษณะโดดเด่นเฉพาะตัว   
อัตลกัษณ์ หมายถึง  กลุ่มการขับร้องมีลกัษณะเฉพาะ โดยตัดสินจากมุมของคนนอก 
พหุลกัษณ์ หมายถึง  แนวทางดนตรีและขับร้องที่หลากหลาย ด ารงอยู่ร่วมกันอย่างมี

สิทธิเสรีภาพ โดยกติกาเป็นมติข้อตกลงร่วมกัน 
พัฒนาการ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงในทางดนตรีและขับร้อง 
บทบาท หมายถึง หน้าที่ของดนตรีและการขับร้องที่มีต่อสงัคม 
อิทธิพล หมายถึง อ านาจซึ่งแฝงอยู่ในบุคคลหรือรัฐ ที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของ

ดนตรีและการขับร้อง 
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กรอบแนวคิดการวิจัย  
การศึกษาเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ผู้ วิจัยได้ก าหนดกรอบ

แนวคิดที่ใช้ในการวิจยั กระบวนการในการวิเคราะห์ตามประเด็นให้ได้องค์ความรู้ ดงันี ้
  
  การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภริมย์ 

dki 

ข้อมูลเชิงประวัตทิี่เกี่ยวข้องกบั 

การขับร้องเพลงไทยวังบูรพา

ภริมย์ 

เนือ้หาทางด้านดนตรี 

(การขับร้องเพลงไทย) 

พหุลกัษณ์ทางวัฒนธรรม 
ของการขับร้องเพลงไทย 

 

- ประวตัิความเป็นมา 

- ความส าคญัของวงั

บรูพาภิรมย์ 

- บคุคลส าคญัของวงั 

- ครูดนตรีและขบัร้อง 

- นกัดนตรี นกัร้อง 

- บริบทต่าง ๆ 

  

- บทเพลงของนกัร้องวงั

บรูพาภิรมย์ 

- เทคนิคการขบัร้องของ

นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

- แนวทางการปฏิบตัิในการ

บรรเลงและขบัร้อง 

 

- เอกลกัษณ์ของนกัร้อง

วงับรูพาภิรมย์ 

- พหลุกัษณ์ของการขบั

ร้องวงับรูพาภิรมย์ 

- พฒันาการของการขบั

ร้องเพลงไทยจากอดีต - 

ปัจจบุนั 

 

เทคนิคการขับร้องเพลงไทย 
หลักการขับร้องเพลงไทย 

 

องค์ความรู้เร่ืองการขับร้องเพลงไทย 
ของนักร้องวังบูรพาภริมย์ 

 

ทฤษฎีปรากฏการนิยม กระบวนการ
การวิจัย 

พหุลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม 



 

บทท่ี 2 
เอกสาร ต าราวิชาการและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

เพื่ อให้งานวิจัยเร่ืองการขับ ร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์  บรรลุตาม
วตัถุประสงค์ที่ได้วางไว้ ผู้ วิจัยได้ท าการศึกษาเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการและงานวิจัยที่
เก่ียวข้องเพื่อเป็นข้อมลูพืน้ฐานซึง่มรีายละเอียด ดงัต่อไปนี ้

1. เอกสารและต าราวิชาการที่เก่ียวข้อง 
2. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
3. แนวคิดและทฤษฎี 

1. เอกสาร และต าราวิชาการที่เกี่ยวข้อง 
ในเร่ืองเพลงไทยมนตรี ตราโมท (2538, น. 37) ได้อธิบายว่า เพลงรุ่นแรกของไทยมา

จากเพลงพืน้เมืองบ้าง เพลงประกอบการเต้นร า เพลงที่มีจังหวะเร็วและประโยคสัน้ ๆ ต่อมาใช้
เป็นเพลงขับกล่อมและประกอบการละครก็จ าเป็นต้องประดิษฐ์ท านองให้มีประโยคยาวขึน้
กว่าเดิม ท าจังหวะให้ช้าลงกว่าเดิมเหมาะส าหรับประกอบการแสดง จึงได้คิดแต่งขยายท านอง
ขึน้เป็น “สองชัน้”  แต่งขึน้จากอัตราเดิม “ชัน้เดียว” ถึงสมัยที่เร่ิมนิยมการเล่นสักวา ผู้แต่งสกัวา
ต้องแต่งกลอนสดด้วยปฏิภาณ  หากร้องส่งด้วยเพลงสองชัน้อย่างร้องละครก็จะท าให้ผู้แต่ง
สกัวามีเวลาแต่งน้อยอาจจะแต่งไม่ทัน ไม่เพราะสละสลวย นักร้องจึงได้ประดิษฐ์ท านองร้อง
ขยายจากสองชัน้ขึน้ไปอีกเท่าตัวเรียกเพลงในอัตราจังหวะนีว้่าอัตราจังหวะ “สามชัน้” เพราะ
เป็นการแต่งขึน้ในขัน้ที่ 3 วงการดนตรีจึงได้แต่งสามชัน้ตามแบบนีม้าจนปัจจุบนั 

ในท านองเดียวกัน  มนตรี ตราโมท (2527, น. 20-21) ได้กล่าวถึงการแบ่งประเภท
เพลงไทยไว้ในหนังสือโสมส่องแสง: ชีวิตดนตรีไทยของมนตรี ตราโมท โดยสรุปแบ่งออกเป็น  3 
ประเภทดังนี ้

1. การบรรเลงอิสระ คือ การบรรเลงดนตรีรวมกันเป็นวงทัง้เคร่ืองท าท านองและ
เคร่ืองประกอบจงัหวะ ไม่มีการขบัร้องและการแสดงเข้ามาเก่ียวข้อง เช่น การบรรเลงเพลงโหมโรง 
เพลงหน้าพาทย์ และเพลงเร่ืองเป็นต้น 

2. การบรรเลงร่วมกบัการขบัร้อง คือ การบรรเลงโดยมีผู้ขบัร้องด้วยในเพลงนัน้ ๆ เช่น 
การบรรเลงรับร้อง สง่ร้อง บรรเลงคลอ บรรเลงเคล้า บรรเลงล าลอง บรรเลงสอด เป็นต้น 
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3. บรรเลงร่วมกบัการแสดง คือ การบรรเลงที่มีทัง้การขบัร้องและการแสดงเข้ามาร่วม 
การบรรเลงแบบนีน้กัดนตรีจะต้องมคีวามช านาญหลายด้านทัง้ท านองเพลง ท านองร้อง และท่าร า
ของผู้แสดง ซึง่นกัดนตรีจะต้องบรรเลงให้เข้ากบัการแสดงอย่างกลมกลืน  

มนตรี ตราโมท (2540, น. 38-39) ได้แบ่งประเภทของเพลงไทยออกเป็น  3 ประเภท
ใหญ่ ดังนี ้

1. ประเภทเพลงหน้าพาทย์ ยงัแยกออกได้เป็น 2 อย่าง คือ 
1.1 ประเภทเพลงไหว้ครู ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่ระบุชื่อไว้ในต าราซึ่งว่า

ด้วยการไหว้ครู เช่น ตระพระปรโคนธรรพ โปรยข้าวตอก เป็นต้น 
1.2 ประเภทเพลงหน้าพาทย์พิเศษ ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ซึ่งอยู่นอกต าราไหว้ครู 

ส าหรับประกอบโขนละครและอื่น ๆ เช่น เพลงพระยาเดิน ด าเนินพราหมณ์ เป็นต้น 
2. ประเภทเพลงเร่ือง นัน้ เป็นไปได้หลายสาขา คือ  

2.1 ประเภทเพลงช้า เช่น เร่ืองมอญแปลง  
2.2 ประเภทเพลงสองไม้ เช่น เร่ืองทยอย 
2.3 ประเภทเพลงเร็ว เช่น เร่ืองแขกมดัตีนหม ู(มะตีม)ู  
2.4 ประเภทเพลงฉ่ิง (สองชัน้และชัน้เดียว) เช่น เร่ืองฉ่ิงพระฉนั  

และยังมีเพลงเร่ืองพิเศษ เช่น เร่ืองท าขวัญ เร่ืองนางหงส์ เป็นต้น เพลงเร่ืองเหล่านี  ้
บางเพลงก็อยู่ในประเภทไหว้ครู และบางเพลงก็เข้าอยู่ในประเภทหน้าพาทย์พิเศษได้ 

3. ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงที่เดิมใช้มโหรีบรรเลงประกอบกับการร้องส่ง มี  2 
อย่างคือ เพลงตบั และเพลงเกร็ด 

เพลงตบันัน้ก็เรียกว่า เร่ือง ด้วยเช่นกนั แต่ใช้ค าว่าตับน าหน้า ทัง้ตบัเร่ืองและตับ
เพลง ตับเพลงใช้ชื่อเพลงแรกตัง้เป็นชื่อตับ เช่น เพลงตับเร่ืองพระนคร ตับเร่ืองใช้ชื่อเร่ืองจาก
วรรณคดีเป็นชื่อตบั เช่น ตบัเร่ืองรามเกียรต์ิตอนแผลงศรพรหมาสตร์  

เพลงเกร็ด คือ เพลงที่ไม่ได้เรียงไว้เป็นตับ  บางทีเรียกว่า “เพลงเกร็ดนอกเร่ือง” 
ถึงแม้เพลงในตบันัน้เอง ถ้าหากแยกเอาออกมาท าเป็นเพลง ๆ ก็เรียกว่า “เพลงเกร็ด”  
 

ในเร่ืองการขับร้องเพลงไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ การขับร้องเพลงไทยมีความ
เก่ียวข้องสมัพันธ์กับราชส านัก มีวิวฒันาการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง ดังที่  คณพล จันทร์หอม 
(2539, น. 17-20) และเจตชรินทร์ จิรสนัติธรรม (2553, น. 14-15) กลา่วว่า วิวฒันาการด้านดนตรี
และขับร้องช่วงแรกที่พัฒนามากในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  
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รัชกาลที่ 2 มีการใช้วงป่ีพาทย์ไม้แข็งบรรเลงร่วมกบัการขบัเสภา พฒันาเกิดเป็นวงป่ีพาทย์เสภาขึน้ 
การขับร้องส่วนใหญ่ปรากฏชื่อนักร้องที่เป็นหญิง เช่น เจ้าจอมมารดาศิลา หม่อมคร้าม เป็นต้น 
นกัร้องผู้ชายหาได้ยากสว่นใหญ่เป็นนกัเสภา นกัเทศน์ นกัสวดคฤหสัถ์  

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ทรงโปรดปรานเร่ือง
ของเสภามากทรงได้แบบอย่างเสภาเมื่อครัน้รัชกาลที่ 2 รับสัง่ให้สุนทรภู่ แต่งบทเสภาเพิ่มเติมขึน้
หลายเร่ือง หลายตอน การเล่นเสภาในรัชกาลนีเ้ปลี่ยนแปลงไปมาก มีผู้ นิยมชื่นชอบป่ีพาทย์
ประกอบเสภาการร้องสง่มากขึน้ ชัน้หลงัความนิยมฟังเสภาน้อยลง หรืออาจจะหาผู้ขบัเสภาดี ๆ ได้
ยากการขบัเสภาจึงหายไป เหลือเพียงการร้องสง่วงป่ีพาทย์เสภา  

ภายหลงัการดนตรีเป็นที่นิยมแพร่หลายอย่างมาก เจ้านายผู้ ใหญ่และคนทั่วไปชอบ
ฟังป่ีพาทย์มากขึน้จึงเกิดมีวงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ และนิยมฟังป่ีพาทย์เป็นอย่างมาก โดยแบ่งเวลา
เอาไปให้ป่ีพาทย์แสดงอวดฝีมือกัน วงป่ีพาทย์มีบทบาทเปรียบเหมือนเป็นประธาน การขบัเสภามี
บทบาทน้อยลง การขบัร้องเพลงประเภทสามชัน้ ได้พฒันาไปควบคู่ไปกบัวงป่ีพาทย์  มีการพฒันา
กลวิธีในการขับร้องอวดฝีมือความสามารถของนักร้อง นักร้องจึงมีความส าคัญแทนนักเสภา
ปรากฏชื่อนกัร้องที่มีชื่อเสียงในยุคนีไ้ด้แก่ หลวงพิษณุเสนี (ทองอยู่) ครูสิง และครูอินอ ูบ้างท่านก็
เป็นทัง้นกัร้องและนกัเสภา 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ทรงโปรดปราน
เร่ืองของเสภาเป็นอย่างมาก ทรงโปรดให้กวีช่วยแต่งบทเสภาเร่ือง “อะบูฮะซนั” ขึน้ ขบัถวายเวลา
ทรงเคร่ืองใหญ่เวลาเสด็จประพาสหัวเมือง หรือเวลาประทับในพระราชวัง ในสมัยนีเ้สภาเร่ืองขุน
ช้างขุนแผนฉบบัหลวงได้ถูกตีพิมพ์ขึน้โดยโรงพิมพ์ของหมอสมิธ ในปี พ.ศ. 2415 เป็นเหตใุห้เสภา
ฉบับหลวงเป็นที่แพร่หลาย นักเสภาที่มีชื่อเสียงได้แก่ พระแสนท้องฟ้า (ป่อง) , หลวงพิษณุเสนี 
(ทองอยู่), จ่าโคม (เผ่น ผยองยิ่ง) นายเจิมมหาพน และขนุพลสงครามโพ ในยคุนีเ้จ้าพระยาเทเวศร์
วงศ์วิวฒัน์ได้ท าโรงละครขึน้ สร้างละครชนิดใหม่ที่ตวัละครร้องเองร าเองขึน้ จดัวงป่ีพาทย์ชนิดใหม่
ขึน้เพื่อประกอบการแสดงชนิดนี ้ท าทางร้องและทางบรรเลงเฉพาะขึน้ใหม่ประกอบการแสดงเรียก
ตามชื่อของโรงละครว่า “ดกึด าบรรพ์”   

ช่วงนีส้ าหรับชัน้เจ้านายและคนทัว่ไปให้ความนิยมป่ีพาทย์และขบัร้องเป็นอย่างมาก   
มีการอุปถัมภ์นักร้องนักดนตรี ตัง้วงดนตรีประจ าวัง ประจ าบ้านของตนเองหลายวง นิยมน าวงป่ี
พาทย์ออกประชนัวงแสดงความสามารถของนกัดนตรีของตน นกัร้องและการขบัร้องถูกเป็นเกณฑ์
อย่างหนึ่งในการประชนัวงส่งผลให้แพ้หรือชนะในการประชนั นกัร้องที่มีชื่อเสียงในยุคนี ้เช่นหม่อม
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ส้มจีน (ราชานุประพันธ์ บุนนาค), หม่อมศิลา กุญชร ณ อยุธยา, เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ 
ลดาวลัย์, หม่อมมาลยั เป็นต้น 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 มีการน าละครพูด
และละครร้องแบบตะวนัตกเข้ามาแสดง ในยคุนีม้ีการพฒันาเพลงประเภทสามชัน้เป็นเพลงเถา มีผู้
นิยมฟังและบรรเลงเพลงประเภทเถาเป็นที่แพร่หลาย ดริุยกวีคนส าคัญที่แต่งเพลงเถาไว้มากที่สุด
คือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ประพันธ์เพลงที่มีส านวนใหม่ต่างไปจากโบราณ 
โดยเฉพาะเพลงทางกรอที่คิดค้นขึน้เป็นคนแรก มีลกัษณะการบรรเลงที่นุ่มนวลอ่อนหวาน การขับ
ร้องพัฒนาควบคู่ไปกับดนตรีมีการแต่งขยายและตัดเพลงให้ครบเถาบรรเลงขับร้องหลายสิบเถา 
นกัร้องนกัเสภาที่มีชื่อเสียงเช่น พระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) , หลวงกล่อมโกศลศพัท์, 
ขุนส าเนียงวิเวกวอน, หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย), หมื่นขับค าหวาน (เจิม นาคะ
มาลยั), คุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์), หม่อมเจริญ พาทยโกศล, ครูทองดี ศุณะ
มาลยั, หม่อมส้มจีน ราชานปุระพนัธ์ ฯลฯ 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  7 การดนตรีซบเซาลง
เนื่องจากเกิดสงครามโลกครัง้ที่  1 เศรษฐกิจตกต ่าทั่วโลก อีกทั ง้ปลายรัชสมัยเร่ิมมีการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง งานด้านศิลปวฒันธรรมไม่รุ่งเรืองนกั การขบัร้องการดนตรีซบเซาลง แต่
พระทรงมิได้ทรงละทิง้การดนตรีของไทยทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยซึ่งเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย
ไว้ 3 เพลง ได้แก่เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝ่ัง เพลงราตรีประดับดาว เถา และเพลงเขมรลออองค์ 
เถา ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานนัทมหิดล รัชกาลที่ 8 ทรงครองราชย์ใน
ระยะเวลาสัน้ ๆ งานทางด้านดนตรีขับร้องไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงจากรัชกาลที่ 7 นักร้องที่มี
ชื่อเสียงในยคุนี ้เช่น ครูท้วม ประสิทธิกลุ, ครูอษุา สคุนัธมาลยั, คณุหญิงไพรฑูรย์ กิตติวรรณ, นาง
มหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก), ครูเลื่อน สุนทรวาทิน, อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน, ครู
น้อม คงศรีวิไล เป็นต้น 

รัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช รัชกาลที่ 9 การดนตรี
ขับร้องไทยอยู่ ในช่วงหัวเลี ย้วหัวต่อช่วงหนึ่ งเป็นช่วงที่ เรียกว่ายุคอารยธรรมใหม่มีความ
เจริญก้าวหน้าและเป็นนโยบายของภาครัฐที่ด าเนินก้าวไปสู่ประเทศที่มีอารยะแบบสากล การ
ดนตรีการขบัร้องของไทยกลบัมาฟืน้ฟู ส่งเสริมให้อยู่ในระบบการศึกษา ด้วยการเอาพระทยัใสข่อง
สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี และศาสตราจารย์ ดร.อทิุศ นาคสวัสด์ิ ท่ีอุทิศ
ตนออกเผยแพร่ฟืน้ฟูดนตรีไทยให้เป็นที่แพร่หลายในสถาบนั การดนตรีการขบัร้องไทยเป็นยคุฟืน้ฟู
ในภูมิปัญญาจากนกัดนตรีนกัร้องราชส านกัสืบทอดแก่นิสิตนกัศึกษานักเรียน ในระบบการศึกษา 
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ครูขับร้องที่ส าคัญได้แก่ คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง, คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ, อาจารย์เจริญใจ 
สนุทรวาทิน, ครูเลื่อน สุนทรวาทิน, ครูองุ่น บวัเอ่ียม, ครูประชิต ข าประเสริฐ, ครูศรีนาฏ เสริมศิริ, 
ครูท้วม ประสิทธิกุล, ครูจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์, นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก), ครูสุดจิตต์  
ดริุยประณีต, ครูเหนี่ยว ดุริยพนัธุ์, ครูสรุางค์ ดริุยพนัธุ์, ครูดวงเนตร ดริุยพนัธุ์ , ครูละเมียด ทับสขุ, 
ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน, เร่ือโทหญิงเลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ ย, ครูอุษา แสงไพโรจน์, ครูจ าเนียร ศรีไทย
พนัธุ์, ครูศิริ วิชเวช, ครูทศันีย์ ขนุทอง, ครูพฒันี พร้อมสมบติั เป็นต้น 

จากข้อมลูดงักล่าวมาจะเห็นได้ว่าการขบัร้องมีความส าคญัทางด้านประวติัศาสตร์ มี
นกัร้องที่มีชื่อเสียงโดดเด่นมีเอกลกัษณ์เป็นของตนได้รับการยกย่องหลายท่าน หลายสงักดัสืบทอด
องค์ความรู้ทางด้านการขบัร้องเพลงไทยมาถึงปัจจุบนั  

พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2565, น. 248-250) ได้อธิบายถึง รูปแบบของเพลงเสภา เพลง
เสภาเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมมากตัง้แต่รัชกาลที่ 2 เดิมทีเล่นสลบัการขับเสภา ภายหลงัจึง
แยกออกมาร้องเล่นต่างหาก ซึ่งน่าจะเกิดมาพร้อมกับความนิยมในการประชันป่ีพาทย์เสภาขึน้ 
จึงมีการแต่งเพลงเสภาขึน้ใหม่หลายเพลง โดยน าค าร้องมาจากบทเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน 
ภายหลงัจึงได้น าเอาค าร้องมาจากวรรณคดีเร่ืองอ่ืน ๆ เช่น เร่ืองอิเหนา กากี เป็นต้น ทัง้นีค้ าร้อง
ในบทเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนน่าจะเป็นที่คุ้นเคยของผู้ ฟังและเข้าใจเร่ืองราวได้เป็นอย่างดี 
เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ส่งอิทธิพลท าให้เพลงไทยเปลี ่ยนแปลงไปจากเดิม ดนตรีปรับ
เปลี่ยนไปตามค่านิยมของสงัคมตลอดเวลา เมื่อมีการขับร้องใช้วงป่ีพาทย์ประกอบการขับเสภา
นัน้ ได้มีการก าหนดเพลงส าหรับใช้บรรเลงประกอบการขับเสภาตัง้แต่รัชกาลที่ 3 คือ ร้องล า
พม่า (พม่าประเดิมเสภา), สามเส้า, อังคารสี่บท และเพลงชกมวย 

มนตรี ตราโมท (2523, น. 548) ได้กล่าวถึงเพลงประเภทเสภา ในสมัยรัชกาลที่ 3 การ
ร้องเพลงและบรรเลงดนตรีประกอบเสภาได้เปลี ่ยนไป ไม่ใช้เพลงโอ้ เพลงช้าและไม่มีการ
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ แทรกอย่างละคร เปลี ่ยนมาร้องเพลงสองชัน้ตามแต่บทกลอนจะ
อ านวย แต่เกิดเป็นบญัญัติขึน้อย่างหนึ่งคือ เพลงที่จะร้องส่งให้ป่ีพาทย์รับเป็นเพลงแรกให้ใช้
พม่าห้าท่อน เพลงที่ 2 จระเข้หางยาว เพลงที่ 3 สี่บท และเพลงที่ 4 บุหลนั ต่อจากนัน้ไม่มี
ก าหนด จนปลายรัชกาลที่ 3 เร่ิมนิยมแต่งขยายเพลงต่าง ๆ ขึน้เป็นอัตราจังหวะสามชัน้ เพลง
ร้องประกอบเสภาก็จึงมีการขยายขึน้เป็นสามชัน้ตามไปด้วย  

เทคนิคการขับร้องเพลงไทย  กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2540, น.17-20) กล่าวว่ามี
ด้วยกันทัง้สิน้ 42 แบบ ได้แก่ 
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1. เสียงคร่ัน เป็นการออกเสียง ท าเสียงร้องให้สะดุด สะเทือน เพื่อความไพเราะ 
เทคนิคการท าเสียงคร่ันพบทกุเพลง การขบัร้องเพลงไทยถ้าไม่มีเสียงคร่ันเสียงจะเรียบเกินไป 

2. เสียงกระทบ การออกเสียงค าร้อง โดยออกเสียงเป็นหลายพยางค์ ถ้า 2 พยางค์ 
เรียกว่า กระทบคู่ 2 ถ้า 3 พยางค์ เรียกว่า กระทบคู่ 3 เช่น ค าว่า “เจ้า” เมื่อร้องจะออกเสียงว่า “จา 
-อ้าว” หรือค าว่า “แนบ” ร้องเป็น “แน่ - แอ  - แอ – แอบ” เรียกว่ากระทบคู่ 4 

3. เน้นเสียง เทคนิคการเน้นเสียง คือ การเน้นเสียงมุ่งเน้นเพื่อให้เกิดความชดัเจนที่ค า
ร้องหรือเอือ้นช่วงที่ต้องการเพื่อให้เกิดความแตกต่างจากท านองอื่นๆ   

4. ประคบเสียง ประคบค า เทคนิคนี ้คือ การท าให้เสียงและค าหนกัแน่น  เน้นค าหรือ
ท านองในช่วงนัน้เป็นพิเศษ แต่ไม่ให้โพล่งดังมากจนเกินไป เช่น ในเพลงสารถี 3 ชัน้ ในช่วง “ช่าง
น่ารัก” เป็นต้น 

5. กลอ่มเสียง เทคนิคการกลอ่มเสียง คือการท าให้เสียงนวล ราบร่ืน กลมกลอ่ม 
6. กลิง้เสียง เทคนิคการกลิง้เสียงนัน้เป็นเทคนิคคล้าย ๆ การกลอ่มเสียง แต่การกลิง้เสียง

นัน้จะท าเร็วกว่า  
7. กลึงเสียง เทคนิคการกลึงเสียงนัน้ต้องร้องค านัน้ ๆ ให้ชดัเจน ในรูปแบบของการร้อง 

ไม่ใช่การออกเสียง การร้องชดัเจนนีต้้องค่อย ๆ ผันเสียงร้องจากไม่ชดัไปให้ชดัเจนในแต่ละค า คล้าย ๆ 
กับการปัน้ค า ปัน้เสียง แต่ค าที่ต้องการกลึงเสียงจะไม่ท าให้เสียงเคลื่อนไหลต้องกลึงเสียงให้คงที่
ตรงกบัท านองของแต่ละเพลง 

8. เกลือกเสียง เทคนิคการเกลือกเสียงคล้ายกบัการกลิง้เสียง แต่จะออกเสียงมีสะดดุ
บ้างนิดหน่อย ในการออกเสียงค าร้องแต่ละค าที่ต้องการใสเ่ทคนิคการเกลือกเสียง 

9. กลืนเสียง เทคนิคเวลาร้องเพลงในบางตอนต้องหุบปากกลืนเสียงที่ร้อง ให้ดงัผ่าน
ลงไปในคอจึงจะเกิดความไพเราะ 

10. ขยักขย่อน  เป็นการท าเสียงขึน้ลงเสียงนาสิกต่อกับเสียงจริงเชื่อมได้ต่ออย่าง
กลมกลืน 

11. เสียงครวญ เสียงครวญใช้กับเพลงที่มีท านองโศกเศร้า ท าเสียงครวญให้เข้ากับ
อารมณ์เพลง 

12. ควงเสียง การควงเสียงแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ควงสงู และควงต ่า เทคนิคนีต้้อง
ไลเ่สียงจากต ่าไปหาสงู หรือไลจ่ากสงูลงมาต ่า  

13. ช้อนเสียง ท ายากมากต้องค่อย ๆ ออกเสียงมีความดังและเบาให้พอเหมาะพอดี
และต้องเน้นค าร้องด้วย 
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14. ปัน้เสียง ปัน้ค า คือการออกเสียงหรือเปล่งเสียงเนือ้ร้องหรือการค่อย ๆ เอือ้นให้ 
ชดัเจนที่ละวรรคตอน 

15. เสียงปริบ เทคนิคการท าเสียงปริบ คือ เปล่งเสียงเอือ้นในบทเพลงต่าง ๆ ค่อย ๆ
เปลง่และสะดดุเพียงเบา ๆ เฉพาะในบางตอนที่ต้องการให้เกิดความไพเราะ 

16. เสียงโปรย ต้องเน้นเร่ืองการออกเสียงที่ค่อย ๆ ผ่อนน า้เสียงออกมาช้า ๆ ในการ
เอือ้นและการออกเสียงค าร้อง 

17. เสียงผ่าน การเอือ้นท านองหรือค าร้องจากเสียงหนึ่งไปยงัเสียงหนึ่งโดยมีลกัษณะ
ค่อยเปลง่เสียงขึน้และลงช้า ๆ 

18. ผันเสียง การผันเสียงคือ การออกเสียงค าร้องให้ได้ตามวรรณยุกต์ คล้ายกับการ
ผนัวรรณยกุต์ า อา อ่า อ้า อ๊า อ๋า แต่ไม่ได้ผนัทัง้ 5 เสียง อาจผนัเพียง 2 - 3 เสียง 

19. ผ่อนเสียง ต้องออกเสียงตัง้แต่ดังแล้วค่อย ๆ ผ่อนให้เบาลงแต่เสียงไม่เพีย้นไป
จากเดิม  

20. ม้วนเสียง ม้วนค า เทคนิคนีจ้ะต้องรวมค าร้องและการเอือ้นขมวดให้กระชบั 
21. โยกเสียง เทคนิคการโยกเสียงนัน้เป็นลีลาการร้องที่มีการเปลี่ยนเสียงการร้องที่มี

อยู่ในท านองนัน้ ๆ จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง แล้วกลับมาร้องเพลงเดิมอีกโดยต้องค่อย ๆ 
ปลอ่ยเสียงอย่างช้า ๆ มีการผ่อนเสียงบ้างให้เกิดไพเราะนุ่มหนู่าฟัง 

22. โยนเสียง เทคนิคการโยนเสียงนี  ้ในการร้องเพลงในช่วงค าร้องและเอือ้นที่
ต้องการออกเสียงเน้นให้มีเสียงหนักแน่นและกระแทกเสียงในบางตอน แต่ต้องสงัเกตลีลาท านอง
เพลงความหนกัเบา ช่วงจงัหวะให้พอเหมาะพอดีไม่ใช่โยนเสียงจนเกินจงัหวะ 

23. รวบเสียง เทคนิคการรวบเสียง จะต้องรวบ 2 เสียงเข้าด้วยกนั การรวบเสียงนี ้มีอยู่
เสมอในเพลงไทย แต่จะมีอยู่มากในเพลงไทยส าเนียงจีน 

24. ลกัจงัหวะ ย้อยจงัหวะ เป็นการร้องที่ไม่ให้ลงตามจงัหวะพอดี แต่จะลงเสียงก่อน
จงัหวะหรือหลงัจังหวะ ตามปกติการร้องเพลงนัน้ควรจะร้องลงเสียงตามจงัหวะของหน้าทับ การ
ย้อยจงัหวะนัน้คือร้องให้ลงหลงัจงัหวะตก 

25. เลื่อนไหล บางทีเรียกว่าเสียงเพีย้น บางครัง้เพีย้นสูง คือ  เสียงเลื่อนขึน้สูงกว่า
ท านองจริงท าให้ไม่น่าฟัง เรียกว่า ร้องเพีย้น 

26. เสียงสะดดุ การท าเสียงสะดดุ หยดุเป็นช่วงสัน้ ๆ คล้ายการท าเสียงปริบ 
27. เสียงหนกั เสียงเบา การท าเสียงหนกั เสียงเบา มีอยู่ในเพลงไทยทกุเพลง เสียงหนกั

ต้องออกเสียงให้ดงั เสียงเบาจะต้องออกเสียงให้เบา 
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28. หางเสียง เทคนิคนีคื้อตอนท้ายค าต้องลากเสียงให้ยาวกว่าปกติ  แต่อยู่ในลีลา
ท านองของเพลงไม่ให้เพีย้นเสียง 

29. เหินเสียง เทคนิคการเหินเสียงคล้ายกับเสียงเลื่อนไหล แต่ไปในทางสูง คือเลื่อน
เสียงจากเสียงต ่าไปเสียงสงู จะเหินขึน้ไปเสียงเดียวกนัหรือคนละเสียงก็ตามแต ่

30. โหนเสียง เทคนิคการโหนเสียงนัน้ต้องเปล่งเสียงไปในทางเสียงสูงคล้าย ๆ กับ
เหินเสียง แต่การโหนเสียงนีต้้องพยายามดนัเสียงเหมือนกบัจะเสียงไม่ถึงแต่ดนัไปให้ถึงหรือโหนไป
ให้ถึง 

31. เสียงลอย ท าเสียงลอยนัน้เวลาร้องจะท าเสียงไม่จ้า ต้องท าสียงสงูเบา ให้ลอยไว้
ไม่ลงเสียงมาเป็นเสียงอื่น 

32. เสียงอาศัย ต้องใช้เสียงสูงกว่าเสียงจริง โดยเปล่งเสียงออกทางปากเชื่อมกับจมูก
ท าเสียงที่ออกมานัน้เบากว่าปกติ แต่ได้ระดบัที่สงู 

33. อมเสียง เทคนิคการอมเสียงนัน้จะท าโดยเวลาร้องเพลงที่มีช่วงต่อเนื่องต้องหุบ
ปากแต่ก็ยงัมีเสียงอยู่แต่ถ้าหุบปากมากแล้วเสียงขาดตอนเพลงจะไม่ต่อเนื่อง 

34. เสียงลงทรวง สว่นมากนกัร้องชายนิยมท า เทคนิคนีต้้องใช้แรงกระแทกเสียงลงไป
ในล าคอและเลยลงไปถึงอกให้สัน่สะเทือน เสียงจะสัน่ ฟังแล้วเกิดอารมณ์สะเทือนใจ 

35. เสียงพลิว้ เทคนิคการท าเสียงพลิว้นัน้คล้าย ๆ กับการสะบดัเสียงให้พลิว้ไปพลิว้
มา ตอนหางเสียงต้องสะบดัเสียง 2 - 3 ครัง้ จึงจะเรียกว่าเสียงพลิว้  

36. เสียงเครือ เทคนิคการท าเสียงเครือนัน้จ าเป็นต้องท าในเพลงที่มีอารมณ์เศร้าเพียง
บางตอนโดยผู้ ร้องต้องใส่อารมณ์ในการร้อง เสียงที่ออกมาจะเครือเล็กน้อย ฟังแล้วกินใจ 

37. ร่อนใบไม่ร่วง เทคนิคการร่อนใบไม่ร่วงมีไม่มากในการร้องเพลงไทยจะคล้าย ๆ กับ
เทคนิคการร้องควงลง แต่ร่อนใบไม้ร่วงนีจ้ะร้องสะดดุทีละช่วงจากเสียงสงูลงมาเสียงต ่า 

38. สะบัดเสียง เทคนิคการสะบัดเสียงจะอยู่ในตอนท้ายการเอือ้น จะมีการสะบัด
เสียงในบางตอนเพื่อให้ เกิดความไพเราะ ในช่วงการเอือ้นท้ายการเอือ้นให้ลากเสียงยาวและสะบัด
เสียงการสะบดัเสียงจะคล้ายกบัการท าเสียงพลิว้ แต่การท าเสียงพลิว้จะต้องสะบดั 2-3 ครัง้   

39. ทิง้เสียง เทคนิคการร้องทิง้เสียงมีอยู่ในเพลงฉยุฉาย ซึ่งจะเห็นได้ชดั นิยมร้องเน้น
ค าเทคนิคการร้องชนิดนีค้ล้าย ๆ กบัการเน้นเสียงแต่การทิง้เสียงนัน้ร้องจนจบแต่ละค าจะหยุดไม่มี
เอือ้นท้ายค าต่อเหมือนกบัทิง้เสียงให้ขาด 

40. เสียงลอยจังหวะ เทคนิคการท าเสียงลอยจังหวะคล้ายกับการท าเสียงลอย  แต่
การท าเสียงลอยจงัหวะนัน้คนร้องจะให้จงัหวะตกตามหน้าทบัก่อนจึงจะขึน้ร้องตอนต่อไป 
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41. บีบเสียง หมายถึงการท าให้เสียงแหลมเล็กลง  บางทีคนร้องเสียงใหญ่ไม่
เหมาะสมกบัลีลาของเพลงที่ร้องก็อาจจะต้องใช้เทคนิคการบีบเสียงเป็นบางตอน 

42. กนกคอ ค าว่า กนกคอ นี ้คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง เป็นผู้กล่าวถึงให้เปรียบลาย
กนกของไทย ที่มีลวดลายปลายสะบดังดงาม เปรียบเสมือนการเอือ้นของเพลงไทยที่ต้องตกแต่งให้
งดงามเช่นเดียวกนั บางท่านเรียกการตกแต่งการร้องให้ไพเราะว่า “เม็ดพราย”    

ส าน ัก ม าต รฐาน อ ุดมศ ึกษ า  ส าน ัก ม าต รฐาน อ ุดมศ ึกษ า  ส าน ัก งานปล ดั
ทบวงมหาวิทยาลยั (2544 น. 339-359) ได้กล่าวถึงวิธีการขับร้องเพลงไทยว่า ประกอบด้วย 3 
ส่วน ได้แก่ 

สว่นที่ 1 ถ้อยค า คือ บทประพนัธ์ โดยการแบ่งถ้อยค าในแต่ละตอนให้ถูกต้องกบัการ
ขบัร้อง รวมถึงค าควบกล า้ ร, ล ต้องขบัร้องโดยประดิษฐ์ถ้อยค า ใช้เสียงให้เหมาะสมและประณีต 
ด้วยการเน้นเสียง ประคบเสียง และกลอ่มเสียง 

ส่วนที่ 2 การเปล่งเสียง คือ การออกเสียงจากล าคอ ทรวงอก ท้อง และนาสิก ได้
อย่างถูกต้อง เต็มเสียง สม ่าเสมอ และรักษาระดับเสียงให้คงที่ตรงกับเสียงดนตรีที่ต้องการ 
ตามล าดบัต่อไปนี ้

ล าดบัที่ 1 ไลร่ะดบัเสียงขึน้ลง ตามระดบัเสียงดนตรีไทย 
ล าดับที่ 2 เปล่งเสียงได้ยาว 1 ช่วงของจังหวะฉ่ิงและฉับ ในอัตราสองชัน้ และ

หายใจในระหว่างการเปลี่ยนแต่ละระดบัเสียงภายหลงัจงัหวะฉบั 
ล าดับที่ 3 ไล่ระดับเสียงขึน้ ลง ตามระดับเสียงดนตรีไทยหนึ่งช่วงเสียงโดยไม่

หายใจ 
ล าดับที่ 4 เปล่งเสียงได้ยาว 1 ช่วงของจังหวะฉ่ิงและฉับ ในอัตราสามชัน้ และ

หายใจในระหว่างการเปลี่ยนแต่ละระดบัเสียงภายหลงัจงัหวะฉบั 
ล าดบัที่ 5 เปลง่เสียงยาวให้ได้ความดงัคงที่หนึ่งช่วงลมหายใจ 
ล าดบัที่ 6 ไลร่ะดบัเสียงขึน้หรือลง ได้มากกว่า 1 ช่วงเสียงโดยไม่หายใจ 
ล าดบัที่ 7 เปลง่เสียงได้ตรงตามเสียงของเคร่ืองดนตรีไทย หรือ เสียงร้องน า 
ล าดับที่ 8 ออกเสียง เออ โดยไล่เสียงจากเสียงต ่าขึ น้ไปหาเสียงสูงในลักษณะ

ต่างๆ ได้แก่ จากทรวงอก (เสียงระดับต ่า) จากล าคอ (เสียงระดับกลาง) และจากนาสิก (เสียง
ระดบัสงู) 

ล าดบัที่ 9 เอือ้นตามท านองของเพลงได้ชดัเจนโดยไม่เป็นช่วง 
ล าดบัที่ 10 เสียงคร่ัน 
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ล าดบัที่ 11 เสียงกระทบคู่ 2 
ล าดบัที่ 12 เสียงกระทบคู่ 3 
ล าดับที่ 13 หลบเสียงจากสูงลงมาหาเสียงต ่า หรือจากเสียงต ่าขึน้ไปหาเสียงสูง

ได้อย่างเหมาะสม 
ล าดบัที่ 14 เน้นเสียง ประคบเสียง และกลอ่มเสียง 
ล าดับที่ 15 เน้นเสียง ประคบเสียง และกล่อมเสียง ได้ถูกต้องตามหลักการขับ

ร้องเพลงไทย โดยระบชุื่อกลวิธีการขบัร้องได้ถูกต้อง และถกูต าแหน่ง 
ล าดบัที่ 16 ออกเสียงตามวิธีการต่างๆได้อย่างสมบูรณ์ ได้แก่  

การกลิง้เสียง    การกลงึเสียง 
การเกลือกเสียง    การกลืนเสียง 
การขึน้และลงเสียงจากนาสิกต่อเสียงแท้ได้กลอมกลืน (ขยกัขย่อน) 
การท าเสียงครวญ     การคร่อมจงัหวะโดยเจตนา 
การควงเสียง (ควงสงู - ต ่า)   การช้อนเสียง 
การปัน้เสียง    การท าเสียงปริบ 
การท าเสียงโปรย    การผ่านเสียง   
การผนัเสียง     การผ่อนเสียง 
การม้วนเสียง    การม้วนค า 
การโยกเสียง    การโยนเสียง 
การรวบเสียง    การท าเสียงร่อนผิวลม 
การลกัจงัหวะ    การย้อยจงัหวะ 
การเลื่อนไหลขึน้ - ลง   การท าเสียงสะดดุ 
การท าเสียงหนกั - เบา   การท าหางเสียง 
การเหินเสียง    การโหนเสียง 
การใช้เสียงลอย    การใช้เสียงอาศยั (เสียงผี) 
การขบัร้องเพลงไทยด้วยวิธีดงักลา่วข้างต้น ท าให้เกิดคณุภาพเสียงที่ดี หรือที่

เรียกว่าการขบัร้องอย่าง “มีเม็ดพราย” 
ส่วนที่ 3 การหายใจ คือ การหายใจได้ถูกที่ ถูกต้องตามวรรคตอนของการเอือ้น

ท านองและค าร้อง โดยไม่ขัดกับลีลาของเพลง โดยมีหลกัและวิธีการ ดังนี  ้
1) พยายามหายใจเข้าทางจมูกให้ลึกที่สุด และไม่ให้เกิดเสียง  
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2) ค่อยๆ ผ่อนลมออกจากปากขณะที่ขับร้อง เมื่อฝึกจนช านาญจะช่วยให้ผู้ขับ
ร้องสามารถผ่อนลมออกจากปอดได้นาน ท าให้สามารถร้องได้ยาวในแต่ละช่วยการหายใจ  

3) หายใจให้ถูกต้องตามวรรคตอนของท านองและเนือ้เพลง  
4) การลกัหายใจ คือ การหายใจสัน้ๆ แทรกระหว่างการเอือ้นที่ยาวๆ โดยผู้ ฟัง

ไม่อาจสงัเกตได้ เพื่อให้ได้ลมหายใจเพิ่มขึน้ ท าให้การขับร้องไม่สะดุดและไม่ขาดหางเสียง  
นอกจากนี ้ยังได้อธิบายถึงการเปล่งเสียงกลุ่มค าที่ท าให้เกิดการเอือ้น คุณภาพ

เสียง รส และความแม่นย าของท านองหลกั ดังต่อไปนี  ้
 

การเปล่งเสียงกลุ่มค าที่ท าให้เกิดทางเอือ้น โดยผู้ขับร้องต้องเอือ้นท านองโดยใช้
เสียง เออ เอย อึ อือ เออะ เฮอ ฮือ ฮึ หือ เอิงเงอ และเอิงเงย ด้วยวิธีการเปล่งเสียงต่อไปนี  ้

1) วิธีการท าเสียง เออ ใช้น า้หนักเสียงลึกนิ่งอยู่ที่โคนลิน้ บงัคับคอให้แข็ง เผยอริม
ฝีปากเล็กน้อย แล้วเปล่งเสียงออกจากล าคอโดยตรง โดยไม่ขยับคางและไม่หุบปาก ซึ่งการท า
เสียง เออ สามารถไล่เสียงจากต ่าไปหาสูงได้ โดยเสียงต ่าเกิดจากทรวงอก เสียงกลางเกิดจาก
ล าคอ และเสียงสูงเกิดจากนาสิก 

2) วิธีการท าเสียง เอย มีวิธีการเช่นเดียวกับการท าเสียง เออ จนเมื่อจะออกเสียง 
เอย ให้ขยับโคนลิน้กระดกขึน้หาเพดานปากเล็กน้อย ให้ขอบลิน้สองข้างกระทบเพดานปาก 
แล้วแยกมุมปากออกเล็กน้อยให้เกิดเป็นเสียง อี ที่ไม่ชัดเจนนัก เมื่อสุดหางเสียงควบกล า้ตาม
เสียง เออ ออกมาร่วมด้วย นิยมใช้เมื่อสิน้สุดการเอือ้นก่อนถึงค าร้อง  

3) วิธีการท าเสียง อือ เผยอริมฝีปากออกจากกันเล็กน้อย เปล่งเสียงออกจากคอ
โดยตรง บงัคับคางไว้ให้นิ่ง แล้วยกโคนลิน้ขึน้เล็กน้อยเพื่อเปลี่ยนทางลมให้มากระทบเพดาน
ปาก และเปล่งเสียงให้ขึน้นาสิก และทางปาก 

4) วิธีการท าเสียง อึ หลกัการเหมือนวิธีการท าเสียง อือ แต่ท าให้สะดุดสัน้ลง มัก
ใช้ในการกล า้กับค าเสียงอื่น โดยไม่เปล่งออกมาชัดเจน เหมือนการท าเสียง เอย แต่ผันเสียงให้
สูงขึน้โดยไม่หุบปาก 

5) วิธีการท าเสียง เอ๋ย โดยการเปลี่ยนน า้หนักเสียงในช่วงหางเสียงให้ไปอยู่ที่จมูก  
6) วิธีการท าเสียง เออะ เปล่งเหมือนเสียง เออ แต่สะดุดเสียงให้สัน้ลง  
7) การท าเสียง เฮอ ต้องเปล่งเสียงออกจากล าคอ บงัคับให้น า้หนักเสียงมาอยู่ที่

เพดานและขึน้นาสิก เปล่งเสียงให้กระทบทัง้ 2 ทาง แต่ผ่านทางปากมากกว่าทางจมูก  
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8) วิธีการท าเสียง ฮือ ใช้วิธีการเปล่งเสียง เฮอ แต่ต้องออกเสียงให้มีน า้หนักเสียง
ขึน้นาสิกมากกว่าปรกติ โดยยกลิน้กระดกขึน้หาเพดานปากแต่ไม่ชิด เมื่อตามด้วยเสียงเออ 
มักจะมีเสียง ง ติดออกมาด้วย อันเป็นลกัษณะการเอือ้นอย่างหนึ่งของไทย แต่ถ้าใช้เสียง เออ คู่
กับเสียง อือ จะไม่มีเสียง ง ติดมา 

9) วิธีการท าเสียง ฮึ หลกัการเหมือนการเปล่งเสียง ฮือ แต่ท าให้เสียงสะดุดสัน้ลง  
10) วิธีการท าเสียง หือ เผยอริมฝีปากเล็กน้อย เปล่งเสียง ฮือ ผ่านออกมาช้าๆ 

พร้อมกับผันเสียงขึน้ส ูงให้เสียงออกทางจมูก การเปล่งเสียงจะออกค าไม่ช ัดเจน เมื ่อจวน
สุดเสียงต้องค่อยๆ ลดก าลงัเสียงลงทีละน้อยจนสุดหางเสียง ใช้ปนในบางช่วงของการเอือ้น  

11) วิธีการท าเสียง เอิงเงอ เร่ิมด้วยการเปล่งเสียง เออ แล้วกระดกโคนลิน้ขึน้ไป
สมัผัสชิดเพดานปาก เสียงจะออกทางจมูกและเกิดเสียง เอิง แล้วเปล่งเสียงต่อเหมือน เออ โดย
ติดเสียง ง มาด้วย 

12) วิธีการท าเสียง เอิงเงย เร่ิมด้วยการเปล่งเสียง เออ แล้วกระดกโคนลิน้ขึน้ไป
สมัผัสชิดเพดานปาก เสียงจะออกทางจมูกและเกิดเสียง เอิง แล้วเปล่งเสียงต่อเหมือน เอย โดย
ติดเสียง ง มาด้วย 

คุณภาพเสียง คือ เสียงที่มีความดังชัดเจน ซึ่งเกิดจากการร้องเต็มเสียงที่ไม่ใช่การ
ตะเบ็ง ระดับเสียงต้องไม่เพีย้น มีความสม ่าเสมอ มีเสียงแจ่มใส ชัดเจน ไม่แตกพร่า หรือแหบ
ทัง้ในทางขึน้สูงและทางลงต ่า 

รส คือ ผลลพัธ์การขับร้องด้วยกลวิธีของการขับร้องต่างๆ อย่างสมบูรณ์ 
ความแม่นย าของท านองหลัก คือ ความสามารถในการท่องจ าท านองหลกัของฆ้อง

วงใหญ่ได้ถูกต้อง ทัง้นี ้ยกเว้นเพลงที่แต่งขึน้โดยเฉพาะ อย่างที่ไม่ได้สมัพันธ์กับท านองหลกัของ
ฆ้องวงใหญ่ เช่น เพลงละครบางเพลง ได้แก่ เพลงช้าป่ี โ อ้ป่ี เห่เชิดฉิ่ง เป็นต้น ซึ่งเป็นความ
แม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้อง โดยมีการก าหนดการประเมินลกัษณะความแม่นย าไว้ 
คือความแม่นย าในการขับร้องตามท านองทางร้อง ความแม่นย าในแนวทางการด าเนินท านอง 
และความแม่นย าของจังหวะ 

จากเอกสารและต าราวิชาการที่เกี่ยวข้อง จะเห็นไ ด้ว่ามีเนือ้หาเกี่ยวกับประวัติและ
พัฒนาการของเพลงไทย โดยเน้นไปที่การขับร้อง ซึ่งผู้ วิจัยจะน าเนือ้หาในส่วนนีไ้ป ใช้ในการ
อธิบายปรากฏการณ์และบริบทต่าง ๆ ในการศึกษา และน าหลกัการขับร้องเพลงไทย กลวิธีการ
ขับร้องเพลงไทยไปใช้ในการวิเคราะห์บทเพลงของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ชีใ้ห้เห็นถึงเทคนิคการ
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ขับร้องที่ส าคัญของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ และเป็นข้อมูลเพื่อสนับสนุนการอภิปรายผลในด้าน
พัฒนาการทางการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 

2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง   
สงบศึก ธรรมวิหาร (2534) เป็นงานวิจัยแนวความคิดวิธีการของนายมนตรี  ตราโมท 

ในการอนุรักษ์และถ่ายทอดดนตรีไทย ได้กล่าวถึงประวัติของนายมนตรี ตราโมท วิวัฒนาการ
การถ่ายทอดดนตรีไทย และอนุรักษ์ดนตรีไทย มีหลกัฐานอ้างอิงบทสมัภาษณ์บุคคลในวงการ
ดนตรีไทย สามารถสรุปได้ ว่านายมนตรี ตราโมท ผู้ เป็นเลิศในด้านดุริยางค์ศิลป์และคีตศิลป์ 
เป็นนักปฏิบตัิ นักทฤษฎี นักวิชา และนักวิจัย มีความสามารถวิเคราะห์ค้นคว้าและสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะอย่างดียิ่ง ได้ศึกษาทางโบราณคดี โบราณวัตถุ ภาพศิลปวัตถุ ประวัติศาสตร์และ
มานุษยวิทยา น ามาสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์จนเกิดลีลาใหม่ ๆ สามารถสร้างความบนัเทิง
เริงรมย์ให้แก่ประชาชนอย่างดียิ ่ง  ผลงานวิจ ัยที ่ส าค ัญของนายมนตรี  คือเรื่องการวิจ ัย
สร้างสรรค์เพลงระบ าชุดโบราณคดี  ซึ ่งนอกจากจะให้ความบนัเทิงแล้วยังท าให้ผู้ชมได้รับ
ความรู้ว่าสมัยทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน และสุโขทัย มีสภาพเป็นอย่างไร  มีการแต่งตัว
อย่างไร ลกัษณะท่าร าเป็นแบบใด  

อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ (2534) ได้วิจัยเร่ืองความคิดและภูมิปัญญาไทยชุด
ดุริยางค์  ได้วิเคราะห์เร่ืองราวเก่ียวกับดนตรีไทยและสรุปเก่ียวกับโครงสร้างของเพลงไทย  วรรค
เพลง  ประโยค  ท่อน  รูปแบบ  การประพันธ์เพลง  การขยายเพลง  การตัดทอนเพลง  การแต่ง
เพลงตามความคิดของตนเอง  และในเร่ืองการขับร้องเพลงไทยนัน้อาจจะมีวิวัฒนาการมาจาก
การขับล าอย่างเพลงพืน้บ้านมาตัง้แต่สมัยสุโขทัย   ซึ่งต่อมาได้พัฒนาการขึน้จนมีแบบแผนที่
ค่อนข้างชัดเจนในสมัยอยุธยา  และได้พัฒนาต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์จนกระทั่งมีบทเพลงขับ
ร้องที่มีรูปแบบหลากหลายมากมาย  ในท านองเดียวกันในด้านการขับร้อง  

นพธร ปัญญาพิสิทธิ์ (2540) ท าการศึกษาทางร้องเพลงจระเข้หางยาว เถา โดยการ
วิเคราะห์โครงสร้างของทางร้อง  ความสมัพันธ์ของเสียงลูกตกกับเสียงที่เกิดจากวรรณยุกต์ใน
เนือ้ร้องแล้วท าการเปรียบเทียบความแตกต่างของทางร้องในส่วนของการเอือ้นรูปแบบต่าง  ๆ 
เช่น เอือ้นเนือ้ท านองเพลง  เอือ้นตกแต่งท านองในค าร้องของเพลงจระเข้หางยาว เถา จากทาง
ร้องของครูร้องที่มีชื่อเสียงจ านวน 6 คน คือครูประชิต ข าประเสริฐ, ครูกัลยา  โรหิตาจล, ครูสุด
จิตต์ ดุริยประณีต, ครูแจ้ง  คล้ายสีทอง,  ครูสมบตัิ  สงัเวียนทอง และครูสมชาย  ทับพร  คล้าย
กับเสาวนีย์  ซื่อตรง (2540) ที่ได้ท าการศึกษาวิเคราะห์ทางร้องเพลงแขกมอญ เถา ศึกษาโดย
การวิเคราะห์โครงสร้างทางร้อง  ความสมัพันธ์ระหว่างทางร้องกับท านองหลกั  แล้วจึงวิเคราะห์
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เปรียบเทียบหาเอกลกัษณ์ในทางร้องเพลงแขกมอญเถาของครูร้องที่มีชื่อเสียง  4 คน คือ ครูสุด
จิต  ดุริยประณีต  ครูกัลยา  โรหิตาจล ครูองุ่น  บวัเอ่ียม  และครูสมชาย  ทับพร 

วีรชาติ เปรมานนท์ (2532, น. 1) ได้ท างานวิจัยเกี่ยวกับดนตรีไทยแนวใหม่ในช่วงปี 
2520 -2530 ศึกษาถึงพัฒนาการทางดนตรีไทย  สรุปได้ว่า  ดนตรีไทยมีพัฒนาการมาพร้อมกับ
คนไทยควบคู่กับศิลปวัฒนธรรม ภาษาพูดและพิธีกรรมทางศาสนามายาวนาน ดนตรีนอกจาก
จะแสดงออกถึงความประณีตวิจิตรแล้ว   ยังสะท้อนถึงความงามด้านจิตใจและอารมณ์ของ
มนุษย์ในแต่ละยุคสมัย  ทัง้ยังเป็นเอกลกัษณ์ที่แสดงให้เห็นความเจริญรุ่งเรืองของชาติไทยที่
รู้จักสร้างสรรค์ดนตรีไทย  อีกทัง้ยังศึกษาถึงทฤษฎีดนตรีไทยในเร่ืองของการประสานเสียง  การ
สอดท านองเพลง  การเรียบเรียง  การประพันธ์เพลง  และการศึกษาแนวความคิดในการน า
ปรัชญาความเชื ่อของคนตะวันออกในด้านพุทธศาสนาเป็นเค้าโครงและแนวทางในการ
ประพันธ์เพลงได้อย่างสมบทบาท  ในด้านทฤษฎีดนตรีไทย ณรงค์ชัย ปิฏกรัตน์ (2535) ได้ท า
การวิจัยเร่ือง  การวิเคราะห์การประพันธ์เพลงไทยในลกัษณะการแต่งขยายและแต่งตัดท านอง
จากเพลงอัตราสองชัน้  ได้ผลการวิจัย คือ การประพันธ์เพลงไทยมีหลายลกัษณะได้แก่   การ
ขยาย การตัดทอน การต่อเติม และสุดท้ายได้ประพันธ์ขึน้ใหม่โดยไม่ได้น าจากเพลงใด  

ภาณุภัค โมกขศักดิ์ (2558, มกราคม- มิถุนายน 2558) ได้ท าการวิจัยเก่ียวกับการสืบ
ทอดภูมิปัญญาด้านการขับร้องเพลงไทยของส านักดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลป
บรรเลง) ผลการวิจัยพบว่า หลกัการขับร้องเพลงไทย ของส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) มี 5 ข้อ ครอบคลุมเร่ืองของการใช้เสียง กลวิธีการเอือ้น  การออกเสียงค าร้อง  และ
เทคนิคการขับร้องตามรูปแบบของส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดังนี ้

1. ดาด การขับร้องที่ยงัไม่ได้ตกแต่ง เสียงร้องที่ฟังแล้วกระด้างหูหรือการร้องที่ยงัไม่
เรียบร้อยนกั การเอือ้นไม่ชัดเจน มกัจะเกิดกับผู้ที่เร่ิมเรียนขบัร้องและการต่อเพลงใหม่  ยังไม่แม่น
ในท านองเพลง การเอือ้นออกเสียงไม่ตรงตามส านวนเพลง 

2. ประคบเสียง การบงัคบัเสียงเอือ้น การเอือ้นเป็นการเปล่งเสียงร้องเป็นท านอง โดย
ออกเสียงหลกัเป็นเสียง “เออ” แทนท านองสูงต ่าไปเพลง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของการขับร้องเพลง
ไทย การประคบเสียงเป็นเทคนิคของการออกเสียงเอือ้น คือ 

2.1 การเอือ้นให้ชัดเจนออกเสียงเออ, เอย, อือ, อึ, เอ๋ย, เออะ, เฮอ, ฮือ, ฮึ, หือ, 
เอิงเงอ, เอิงเงย ฯลฯ ให้ถกูวรรคตอนของเพลง ถกูวิธีตามหลกัการขบัร้อง 

2.2 การออกเสียงให้ชดัเจนหนกัแน่น ชดัถ้อยชดัค า ไม่โพลง่ดงัจนเกินไป 
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2.3 การกล่อมเสียงสงู ต ่า หนกั เบา ตามท านองของเพลงอย่างละเมียดละไมให้
เกิดความไพเราะตามอารมณ์ของเพลง 

2.4การหลบเสียงสูงต ่าให้เหมาะสมกับคุณสมบติัของเสียงตนเองไม่บีบเสียงให้
สงูจนเกินก าลงัหรือลงเสียงต ่าจนเสียงบอด 

3. ประคบค า เป็นเทคนิคการออกเสียงค าร้องที่จะท าให้ค าร้องออกมาอย่างไพเราะ
ตามท านองเพลงและถกูต้องตามหลกัของภาษา คือ 

3.1 การออกเสียงค าร้องที่ถกูต้องตามอกัขระ 
3.2 วิธีการตกแต่งค าร้องให้กลมกลืนกับท านองเพลงและให้เหมาะกับส าเนียง

เพลง เช่น เพลงส าเนียงลาว ก็ออกเสียงค าร้องให้มีกลิ่นไอของภาษาลาว เพลงส าเนียงมอญก็ออก
เสียงค าร้องให้มีลกัษณะของภาษามอญ แต่ก็ต้องกระท าด้วยความเหมาะสมเพียงเป็นส าเนียงของ
เพลงเท่านัน้ ถ้ามากเกินไปอาจจะท าให้ค าร้องผิดเพีย้นไป 

3.3 การเน้นเสียงเพื่อช่วยให้ค าร้องชดัเจน เช่น การออกเสียงค าว่า “มณฑาทอง” 
ในเพลงทะแย ถ้าไม่เน้นเสียงให้ดีแล้ว อาจจะได้ยินเป็น “มณฑาท้อง” เป็นต้น 

3.4 การผสมเสียงโดยแยกออกเสียงค าร้องเป็นสองค าเมื่อผสมกันแล้วจะได้ค า
ร้องที่ชัดเจนและไพเราะ เช่น ค าว่า “ดวง” แยกเป็น 2 ค า คือ “ดู กับ วัง” เมื่อออกเสียงเชื่อมเข้า
ด้วยกนัเสียงที่ออกมาจะเป็นค าว่า “ดวง” ที่ชดัเจนและไพเราะ 

3.5 การถ่ายทอดอารมณ์เพลงตามบทร้องได้อย่างเหมาะสมให้ผู้ ฟังเข้าใจใน
เนือ้หาของค าร้องที่เปลง่เสียงออกมา 

4. กนกคอ เป็นเทคนิคการตกแต่งท านองของการเอือ้นให้มีความวิจิตรไพเราะขึน้  
เพิ่มรายละเอียดการเอือ้นในขัน้สงูหรือเม็ดพราย 

5. ลงทรวง เทคนิคการใช้กระแทกเสียงกลืนลงไปในล าคอไปจนกระทั่งถึงทรวงอก
เพื่อให้เกิดการเสียงสะเทือน ฟังแล้วเกิดอารมณ์สะเทือนใจ พบมากคือใช้ในพลงส าเนียงมอญ 

3. แนวคิดและทฤษฎี 
3.1 แนวคิดดุริยางคศิลป์ 

สรุพล วิรุฬรักษ์ (2543, น. 127) กล่าวว่า ค าว่า ดนตรี เป็นการจดัเสียงให้เป็นระบบ
คล้ายภาษา จากระบบที่ง่ายไปยาก จากเสียงเดียวไปหลายเสียงสลบัซบัซ้อนกันจนถึงขัน้ศิลปะ 
ดนตรีที่ได้รับการพัฒนาโดยชุมชนให้มีลกัษณะเฉพาะเปรียบกับภาษาถิ่น เรียกว่า ดนตรีท้องถิ่น 
ต่อมาพัฒนาเป็นสากลเปรียบกบัภาษาสากล ซึ่งได้รับการยอมรับอย่างแพร่หลายในรูปแบบการ
บรรเลงและการฟัง ดนตรีมีองค์ประกอบส าคญั คือ เสียง จงัหวะ ท านอง และเสียงประสาน 
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สรุพล สวุรรณ (2549, น. 18) กลา่วว่า ดนตรีเป็นศิลปะแขนงหนึ่ง ซึง่มนษุย์ได้รับแรง
บนัดาลใจจากธรรมชาติให้เกิดความคิด การเลียนแบบ การเรียนรู้ การสร้างสรรค์เพื่อตอบสนอง
ความต้องการ โดยใช้วัสดุจากธรรมชาติประดิษฐ์เป็นเคร่ืองดนตรี และบรรเลงด้วยท่าทางของ
มนษุย์ ได้แก่ ดีด สี ตี และเป่า  

กล่าวโดยสรุป คือ ดนตรี คือ เสียงที่มีการจัดระบบ เพื่อถ่ายทอดความคิด จิตนาการ 
และความรู้สึก ดนตรีรับรู้ได้ด้วยการฟัง และตีความโดยใช้จิตนาการของผู้ ฟัง ซึ่งอาจท าให้เกิด
ความรู้สกึต่าง ๆ องค์ประกอบที่ส าคญัของดนตรี คือ เสียง จงัหวะ ท านอง และเสียงประสาน  
 

3.2 ทฤษฎีดุริยางคศาสตร์ไทย  
3.2.1 องค์ประกอบของดนตรีไทย 

บญุธรรม ตราโมท (2540) กล่าวถึง ทฤษฎีดริุยางคศิลป์ไว้ในหนงัสือ ค าบรรยาย
ดริุยางคศาสตร์ไทยว่า สิ่งที่ประกอบกนัเข้าเป็นเพลงหนึ่งๆ นัน้มีหลายอย่างด้วยกนั ตามลกัษณะ
และความประสงค์ของผู้ประดิษฐ์เพลงนัน้ คือ ท านอง ส าเนียง จงัหวะ หน้าทบั เท่า โยน ลกูล้อ ลกู
ขดั เหลื่อม ลว่งหน้า กรอ เก็บ รัว ฯลฯ แต่สิ่งที่ส าคญัที่สดุของเพลงคือ “ท านองกบัจงัหวะ”  

สงดั ภูเขาทอง (2532) กลา่วว่า องค์ประกอบทางดนตรีประกอบด้วยหลกัใหญ่ 5 
ประการ คือ จงัหวะ ท านองเพลง พืน้ผิว คณุภาพทางดนตรี และคีตลกัษณ์ สอดคล้องกบั  สงบศึก 
ธรรมวิหาร (2545) กลา่วถึงองค์ประกอบของดนตรีไทยที่ส าคญั ได้แก่  

1) มาตราเสียงทางดนตรีไทย ซึ่งมี 7 เสียงคล้ายมาตราเสียงของสากลที่
เรียกว่า diatonic แต่ระดับการวางเสียงของไทย 7 เสียงเท่ากัน แต่ของสากลมีระยะกึ่งเสียงอยู่ 2 
เสียง คือ มี กบั ฟา และ ที กบั โด  

2) จังหวะของเพลงไทย หมายถึงการแบ่งส่วนย่อยของท านองเพลง ซึ่ง
ด าเนินไปโดยเวลาสม ่าเสมอ ส่วนที่แบ่งนีคื้อ จังหวะ ซึ่งจังหวะที่ใช้ในเพลงไทยมี  3 อย่าง คือ 
จังหวะสามัญ จังหวะฉ่ิง และจังหวะหน้าทับ ซึ่งมี  3 ลกัษณะ คือ หน้าทับปรบไก่ หน้าทับสองไม้ 
และหน้าทบัพิเศษ 

3) ท านอง หรือ ทาง ซึง่มี 3 ความหมาย ความหมายแรก หมายถึง วิธีด าเนิน
ท านองเฉพาะของแต่ละเคร่ืองดนตรี เช่น ทางระนาดเอก ทางระนาดทุ้ม เป็นต้น  ความหมายที่ 2 
หมายถึง วิธีด าเนินท านองของเพลงที่ประพันธ์ขึน้โดยเฉพาะ เช่น ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ  
ทางของพระยาประสานดุริยศัพท์ เป็นต้น หรือ ทางเด่ียวและทางหมู่ ความหมายที่  3 หมายถึง 
มาตราเสียงที่ใช้ในการบรรเลง เพลงไทยแบ่งได้เป็น 7 ทาง คือ ทางเพียงออล่าง ทางใน ทางกลาง ทาง
เพียงออบน ทางกรวด ทางกลางแหบ และทางชวา  
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4) การประสานเสียง ในเพลงไทยจะมีการประสานเสียงในแนวนอน คือ มี
ท านองหลกั และมีการแปรท านอง รวมถึงลกูเล่นต่าง ๆ ของเพลงและเทคนิคในการบรรเลง ท าให้
เกิดการประสานเสียงซึ่งมีลกัษณะเฉพาะแบบไทย นอกจากนี ้ยังหมายถึงการบรรเลงหรือร้องคน
ละทางในเพลงเดียวกันและพร้อมกัน อาจะเป็นเคร่ืองดนตรีกับเคร่ืองดนตรี หรือร้องกับร้อง หรือ
ดนตรีกบัร้องก็ได้ เสียงที่ตกจงัหวะอาจเป็นคนละเสียงบ้าง หรือเป็นเสียงเดียวกนับ้าง 

5) รูปแบบของเพลงไทย ซึ่งเพลงไทยมีการแบ่งวรรคตอนเช่นเดียวกับโคลง
กลอน คือ เร่ิมต้นจากการแบ่งเป็นวรรค  หลายวรรครวมกัน เรียกว่า ท่อน ตัว จับ ลา หรือองค์ 
แล้วแต่ลกัษณะของเพลงเป็นประเภท ๆ ไป 

6) อารมณ์เพลง ซึง่ดนตรีไทยสามารถให้ผู้ ฟังเกิดอารมณ์ได้หลากหลาย เช่น 
อ่อนหวาน ร่าเริง สนุกสนาน โศกเศร้า สง่างาม น่าเกรงขาม น่ากลวั และเร้าใจ โดยองค์ประกอบที่
ท าให้เกิดอารมณ์เพลง คือ ท านองเพลง หน้าทบั และเทคนิคของผู้บรรเลง   

อทุิศ นาคสวสัด์ิ (2546) ให้ความหมายของค าว่า เพลง คือท านองที่ได้ประดิษฐ์
ขึน้ โดยถูกหลักเกณฑ์ของดุริยางค์ เช่น มีสัมผัสที่ถูกต้อง  มีวรรคตอนถูกต้อง มีจังหวะถูกต้อง 
สอดคล้องกับมานพ วิสุทธิแพทย์ (2556) ที่กล่าวว่า ดนตรีไทยมีองค์ประกอบส าคัญอยู่ 3 อย่าง 
คือ 1) ท านองหลัก ซึ่งถือเป็นองค์ประกอบส าคัญที่สุดในดนตรีไทย เป็นองค์ประกอบพืน้ฐานใน
การประดิษฐ์ท านองแปร  และเป็นองค์ประกอบที่มีความสัมพันธ์กับจังหวะ  2) ท านองแปร 
หมายถึง ท านองที่บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีอ่ืนนอกจากฆ้องวงใหญ่ รวมถึงขับร้อง  โดยประดิษฐ์
ท านองจากท านองหลักให้เป็นท านองตามหลักและวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีนัน้  ๆ 3) จังหวะ 
หมายถึง การแบ่งช่วงเวลาออกเป็นสว่น ๆ อย่างสม ่าเสมอ 

สรุป เพลง คือ ท านองที่ถูกประดิษฐ์ขึน้โดยถูกต้องตามหลกัเกณฑ์ของดุริยางค
ศาสตร์ มีองค์ประกอบ คือ มาตราเสียงทางดนตรีไทย การประสานเสียง รูปแบบหรือคีตลักษณ์ 
อารมณ์เพลง แต่สิ่งที่ส าคญัที่สดุคือ ท านอง (ท านองหลกั ท านองแปร) และจงัหวะ 
 

3.2.2 การแบ่งประเภทเพลงไทย 
บญุธรรม ตราโมท (2540) อธิบายเร่ืองประเภทของเพลงว่าแบ่งเป็นประเภทใหญ่ 

ๆ ได้ 3 ประเภท คือ ประเภทเพลงหน้าพาทย์ ประเภทเพลงเร่ือง และประเภทเพลงมโหรี 
1) ประเภทเพลงหน้าพาทย์ สามารถแยกออกได้เป็น 2 อย่าง คือ ประเภท

ไหว้ครู ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่มีระบุไว้ในต าราซึ่งว่าด้วยการไหว้ครู และประเภทหน้า
พาทย์พิเศษ ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ซึง่อยู่นอกต าราไหว้ครู ส าหรับประกอบการแสดง 
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2) ประเภทเพลงเร่ือง มีหลายประเภท คือ ประเภทเพลงช้า ประเภทเพลง
สองไม้ ประเภทเพลงเร็ว และประเภทเพลงฉ่ิง นอกจากนี ้ยงัมีเพลงเร่ืองพิเศษออกไปอีก เช่น เร่ือง
ท าขวญั เร่ืองนางหงส์ เป็นต้น ซึ่งเพลงเร่ืองเหลา่นีบ้างเพลงก็อยู่ในประเภทไหว้ครู และบางเพลงก็
เข้าอยู่ในประเภทหน้าพาทย์พิเศษได้  

3) ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงที่เดิมใช้มโหรีบรรเลงประกอบการร้องสง่ มี 2 
อย่าง คือ เพลงตบั และเพลงเกร็ด เพลงตบั คือ เพลงที่ใช้รับร้องหลาย ๆ เพลงรวมบรรเลงติดต่อกนั
ไป มี 2 ชนิดคือ เพลงตับเร่ือง เป็นการเรียบเรียงบรรเลงถือบทหรือเนือ้ร้องที่ติดต่อกันเป็นเกณฑ์ 
และตับเพลง เป็นการเรียบเรียงบรรเลงถือเพลงที่ติดต่อกันให้ถูกแบบแผนเป็นเกณฑ์ และใช้ชื่อ
เพลงเป็นชื่อตับ ส่วนเพลงเกร็ด คือ เพลงที่ไม่ได้เรียบเรียงไว้เป็นตับ บางทีก็เรียกว่า “เพลงเกร็ด
นอกเร่ือง” 

นอกจากนีย้งัมีเพลงประเภทเพลงเสภา เกิดขึน้ในสมยัที่เสภามีป่ีพาทย์รับ และมี
เพลงสามชัน้เกิดขึน้มาก โดยเพลงเสภาสามารถแยกออกเป็น 2 ประเภท คือ เพลงหมู่ และเพลง
เดี่ยว 

ปัญญา รุ่งเรือง (2546) ได้จ าแนกบทเพลงไทยโดยยึดถือตามลกัษณะของแบบ
แผนโครงสร้างและการใช้งานของบทเพลง ได้ 9 ชนิด ดังนี ้1) เพลงหน้าพาทย์ 2) เพลงเร่ือง 3) 
เพลงโหมโรง 4) เพลงตบั 5) เพลงเถา 6) เพลงใหญ่ 7) เพลงเดี่ยว 8) เพลงลา และ 9) เพลงเกร็ด  

สงบศึก ธรรมวิหาร (2545) อธิบายเร่ืองการแบ่งประเภทเพลงไทย ในหนังสือ
ดริุยางค์ไทย ว่า เพลงไทยแบ่งประเภทได้หลายลกัษณ์ ดงันี ้ 

1) การแบ่งเพลงไทยตามอตัราเพลง คือ ประเภทเพลงอตัราชัน้เดียว ประเภท
เพลงอตัราสองชัน้ และประเภทเพลงอตัราสามชัน้ ซึง่บอกถึงความช้าเร็วของเพลง ปัจจุบนัมีผู้แต่ง
เป็นสี่ชัน้และคร่ึงชัน้ เราจะทราบอตัราจงัหวะจากการฟังเสียงฉ่ิง 

2) การแบ่งเพลงไทยออกเป็น 2 ลักษณะจากการใช้ คือ เพลงประเภทใช้
ดนตรีล้วน ๆ หรือเพลงบรรเลง มี 6 ประเภท คือ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเร่ือง เพลงลกู
บทและเพลงหางเคร่ือง เพลงลูกหมด และเพลงออกภาษา อีกลักษณะคือ เพลงประเภทขับร้อง
หรือเพลงร้องรับ คือ เพลงที่มีการขบัร้องประกอบดนตรี มี 3 ประเภท คือ เพลงเถา เพลงตบั ซึง่แบ่ง
ได้เป็น 2ประเภท คือ ตบัเร่ืองและตบัเพลง และเพลงเกร็ด  

3) การแบ่งประเภทเพลงไทยตามลกัษณะวิธีการบรรเลง ได้แก่ 1) เพลงทาง
พืน้ 2) เพลงทางกรอ 3) เพลงลกูล้อลกูขดั 
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ซึ่งค าอธิบายเร่ืองการแบ่งประเภทเพลงไทยของสงบศึก  ธรรมวิหาร สอดคล้อง
กับค าอธิบายของ สุรพล สุวรรณ (2549) ซึ่งแบ่งประเภทเพลงไทย ดังนี ้1) การแบ่งประเภทของ
เพลงไทยตามอัตราจงัหวะของเพลง 2) การแบ่งประเภทของเพลงไทยตามลกัษณะของการใช้ ซึ่ง
แบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ เพลงที่ใช้ดนตรีล้วน เช่น เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเร่ือง เพลง
หางเคร่ือง และเพลงภาษา เป็นต้น  และเพลงที่ใช้ร้องประกอบ เช่น เพลงเถา เพลงตับ เพลงชุด 
เพลงเกร็ด เพลงละคร  

นอกจากนี ้สงดั ภเูขาทอง (2532) ได้จ าแนกลกัษณะของเพลงไทย ดงันี ้ 
1) เพลงชุด คือเพลงที่อยู่รวมกันเป็นชุด เป็นเพลงที่มีความส าคัญ เป็นคีต

ลกัษณ์ขนาดใหญ่ โดยแบ่งได้เป็น  
 1.1) เพลงเถา ซึ่งจดัเป็นคีตลกัษณ์ที่ส าคญัของเพลงไทยในปัจจุบนั โดย

ลกัษณะของเถาเป็นเพลงที่ประกอบไปด้วยอตัราจงัหวะ 3 อตัรา เป็นเพลงที่เกิดจากการขยายหรือ
ลดขนาดของเพลงไปตามกฎเกณฑ์ที่ก าหนดเอาไว้ โดยการขยายหรือลดอัตราให้ถือว่าจะขยาย
หรือลดที่ขนาดของเพลง แต่จะลดเนือ้เพลงซึ่งเป็นท านองหลกัไม่ได้ เช่น สมมติุว่าให้ ก ข ค ง จ ฉ 
ช ญ เป็นตัวโน้ต 8 ตัว ก าหนดความยาวเป็น “ช่อง” ตามโน้ตไทยเป็นขนาดของเพลง จากนัน้เรา
บรรจุตวัโน้ตลงไปตามช่อง สมมติุว่าตวัโน้ตที่บรรจุลงไปนี ้ช่องละ 1 ตวั ก าหนดให้เป็นสองชัน้ มี 8 
ช่อง ดงันี ้
 
 - - - ก - - - ข - - - ค  - - - ง  - - - จ - - - ฉ - - - ช - - - ญ  

 

ถ้าเราขยายออกไปอีกเท่าตัว ตัวโน้ตที่เป็นท านองเพลงก็ยังคงเท่าเดิม แต่
ช่องห่างขึน้เป็น 2 ช่อง ต่อตวัโน้ต 1 ตวั รวม 16 ช่อง เป็นท านองสามชัน้ ดงันี ้
 

 - - - - - - - ก - - - - - - - ข - - - - - - - ค - - - - - - - ง  

 - - - - - - - จ - - - - - - - ฉ - - - - - - - ช - - - - - - - ญ  

 

หากลดลงอีกคร่ึงหนึ่ง เหลือ 4 ช่อง ช่องหนึ่งมีตวัโน้ต 2 ตวั ก็เป็นชัน้เดียวไป 
 

 - ก - ข  - ค - ง - จ - ฉ - ช - ญ 
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1.2) เพลงตับ หมายถึง เพลงหลายๆ เพลงบรรเลงติดต่อกนัไป ซึ่งมักจะ
ประกอบด้วยเพลงในอตัราจังหวะสองชัน้เป็นส่วนใหญ่ แต่อาจจะมีเพลงพิเศษแทรกอยู่บ้าง เช่น 
เพลงหน้าพาทย์ หรือเพลงในอตัราชัน้เดียว เพลงตบัแบ่งตามความแตกต่างได้ 4 ประเภท คือ ตับ
มโหรี ตบัเร่ือง ตบัเพลง และตบัประสม  

 1.3) เพลงเร่ือง หมายถึง เพลงหลาย ๆ เพลงที่น ามาจัดรวมบรรเลง
ติดต่อกนัไป เพลงที่น ามาเข้าชุดต้องมีอตัราเดียวกนั หน้าทบัอย่างเดียวกนั และมีส าเนียงใกล้เคียง
กัน เป็นเพลงบรรเลงเพียงอย่างเดียว โดยจ าแนกไว้เป็นประเภท ดังนี ้ประเภทเพลงช้า ประเภท
เพลงเร็ว ประเภทเพลงฉ่ิง ประเภทสองไม้ ประเภทที่ใช้ไปตามจังหวะหน้าทับ ประเภทที่เก่ียวกับ
พิธีกรรม เป็นต้น  

2) เพลงเกร็ด คือ บรรดาเพลงที่ไม่ได้เอาเข้าตับ นับเป็นเพลงเกร็ดนอกเร่ือง 
ซึง่มีค าอธิบายเพิ่มเติม ดงันี ้ 

“อันที่จริงเพลงต่าง ๆ ที่อยู่ในตับไม่ว่าจะเป็นตับประเภทใด ถือว่าเป็นเพลงเกร็ดด้วยกัน
ทั้งส้ิน แต่ที่มาที่แท้จริงของเพลงเกร็ด คงเนื่องมาแต่เพลงตับทางมโหรี เพลงตับทางมโหรีใช้
ส าหรับท าเมื่อต้องการเวลายาว ส่วนเพลงเกร็ดใช้ส าหรับท าเวลาสัน้” (สงดั ภูเขาทอง, 2532, น. 
161)  

3) เพลงกรอ คือ เพลงที่เกิดจากการบรรเลงซ า้เสียงเป็นจังหวะยาวจน
กลายเป็นลีลาของท านองเพลง เพลงกรอเป็นเพลงที่มีลีลาอ่อนหวานชวนฟัง เหมาะส าหรับปล่อย
อารมณ์ออกไปโดยไม่มีจดุหมาย ผู้ คิดประดิษฐ์เพลงกรอเป็นคนแรก คือ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เพลงกรอเพลงแรกคือเพลง “เขมรเลียบพระนคร สามชัน้”  

4) เพลงโหมโรง หมายถึง เพลงที่บรรเลงก่อนที่จะมีการแสดงโขน ละคร หรือ
ก่อนที่จะมีการบรรเลงดนตรี โดยมีจดุประสงค์ เช่น เป็นเสียงที่ใช้โฆษณาให้ทราบว่าจะมีการแสดง
ดนตรีหรือมหรสพ หรือการแสดงนัน้ ๆ ก าลงัจะเร่ิมขึน้แล้ว เป็นการอุ่นเคร่ืองให้กล้ามเนือ้ของนัก
ดนตรีท างานได้คล่องแคล่ว และเพื่อเป็นการทดสอบความถูกต้องของเสียในเคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้ 
เป็นต้น โดยเพลงโหมโรงจะมีการแบ่งประเภท คือ เพลงโหมโรงที่ใช้ประกอบการแสดงเพลงโหมโรง
เพื่อการบรรเลง และโหมโรงเสภา 

5) เพลงลูกหมด บ้างก็ว่า “ลกูบท” เป็นเพลงเล็ก ๆ ที่ต่อท้ายด้วยเพลงใหญ่ 
เพลงลกูหมดมีลกัษณะคล้ายสญัลกัษณ์ที่แสดงว่า การบรรเลงเพลงนัน้ ๆ ได้จบลงแล้ว  
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6) เพลงมีสร้อย เป็นรูปแบบของเพลงอีกแบบหนึ่ง ที่ประกอบด้วยท านอง
หลกักับท านองพิเศษ ส่วนเนือ้ร้องก็ประกอบด้วยเนือ้ร้องปกติและเนือ้ร้องพิเศษ  จุดประสงค์ของ
เพลงประเภทนี ้เพื่ออวดความสามารถของนกัดนตรี 

7) เพลงใหญ่ เป็นเพลงที่มีท านองขนาดยาว และเป็นเพลงประเภทที่มีโยน 
โดยจะประกอบด้วย การประสานเสียงตามแนวเพลงไทย การเปลี่ยนบันไดเสียงภายในตัวเพลง  
และ ลกูโยน 

8) เพลงหางเคร่ือง หรือ เพลงท้ายเคร่ือง หมายถึง เพลงเล็ก ๆ  อาจจะมีก่ี
เพลงก็ได้บรรเลงต่อท้ายเพลงใหญ่ โดยบรรเลงต่อท้ายลกูหมดอีกทีหนึ่ง  ส าหรับท านองเพลงหาง
เคร่ืองนิยมให้มีท านองสอดคล้องกบัท านองเพลงหลกั 

9) เพลงออกภาษา เป็นเพลงชุดเดียวกับเพลงหางเคร่ือง  แต่แทนที่จะเอา
เพลงในภาษาใดภาษาหนึ่งมารวมเข้าชุดกันภาษาเดียว กลบัเอาเพลงที่มีส าเนียงหลาย ๆ ภาษา
มารวมกนัเข้าเป็นชุด บทบาทของเพลงภาษา เพื่อให้ความสนุกสนานและความร่ืนรมย์แก่ผู้ชมเป็น
สว่นใหญ่  

10) เพลงประกอบกิริยา เป็นเพลงที่นักดนตรีได้ก าหนดขึน้ใช้บรรเลงแทน
กิริยา หรือพฤติกรรม หรืออาการเคลื่อนไหว หรือการแสดงออกของสิ่งใด ๆ โดยแต่เดิมเก่ียวข้องกบั
ท่าทางในด้านนาฏศิลป์ แต่ต่อมาได้น าเพลงประกอบกิริยาไปใช้กับสิ่งสมมติ จนกลายเป็นสิ่ง
ลกึลบัแฝงไปด้วยความศกัด์ิสิทธ์ิ กลายเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อความรู้สกึ  

11) เพลงเด่ียว เป็นเพลงที่สร้างขึน้เพื่อใช้บรรเลงเพื่อเน้นเฉพาะเคร่ืองดนตรี
เพียงชิน้เดียว โดยสร้างท านองไว้เฉพาะ จดุประสงค์เพื่อเน้นความสามารถเชิงบรรเลงของนกัดนตรี
เป็นส าคญั  

12) เพลงส่งท้าย หรือเพลงลาโรง เป็นเพลงที่มีเป็นเคร่ืองนัดหมายว่าการ
บรรเลงในครัง้นัน้ได้จบลงแล้ว เพลงที่นิยมใช้ในปัจจุบนั เช่น เพลงเต่ากินผกับุ้ง สองชัน้ เพลงพระ
อาทิตย์ชิงดวง สองชัน้ และเพลงอกทะเล สามชัน้ เป็นต้น  

 
3.3 ทฤษฎีปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) 

ปรากฏการณ์ วิทยา (Phenomenology) มาจากภาษากรีก คือ Phenomenon 
แปลว่า ปรากฏขึน้ และ Logos แปลว่า การพิจารณาอย่างมีเหตผุล โดยทฤษฎีปรากฏการณ์วิทยา 
ให้ความส าคัญกับวิธีที่มนุษย์ให้ความหมายกับสถานกาณ์ต่าง ๆ เชื่อว่าความจริงมีหลากหลาย
ขึน้อยู่กับมนุษย์ให้ความหมายหรือนิยามสถานการณ์ต่างกัน ความจริงจึงเป็นเร่ืองส่วนบุคคลที่
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สร้างขึน้ และเปลี่ยนแปลงไปตามตัวความรู้กับปัจจัยต่าง ๆ ทีเก่ียวข้อง ขึน้อยู่กับความคิดของ
มนุษย์ซึ่งต่างกันในแต่ละกลุ่ม ความจริงจะต่างกันขึน้กับบริบทที่ต่างกนั (ประกอบเกียรติ  อ่ิมศิริ, 
2556, น. 203-204)  

สภุางค์ จนัทวานิช (2549) กล่าวถึงฐานคิดของปรัชญาพืน้ฐานการวิจยัปรากฏการณ์
นิยมว่า ความรู้ที่มนุษย์ได้รับการถ่ายทอดมาจากผู้ อ่ืนและจากสงัคม อาจมีข้อผิดพลาด มนุษย์จึง
ควรศึกษาโลกและสังคมด้วยตัวเอง และสร้างระบบความรู้ขึน้ จากนัน้มนุษย์จะมีระบบคิด 
วิจารณญาณ โลกทัศน์ ค่านิยม อุดมการณ์เฉพาะตน  โดยการได้สมัผัสกับโลก ด้วยความเชื่อนี ้
นกัปรากฏการณ์นิยมจะให้ความส าคญักบัข้อมลูที่เป็นความรู้สกึนึกคิด และคณุค่าของมนษุย์ เน้น
ที่ความหมายที่มนุษย์ให้กับสิ่งต่าง ๆ ซึ่งสอดคล้องกับ ขจรศักด์ิ  บัวระพันธ์ (2557, น. 2557) ท่ี
กล่าวว่า วิจัยเชิงคุณภาพแบบปรากฏการณ์วิทยา เป็นการวิจัยที่นักวิจัยพยายามอธิบายแก่ของ
ประสบการณ์ หรือความหมายของประสบการณ์ที่กลุ่มบุคคลได้รับจากปรากฏการณ์เดียวกนั โดย
มีค าถามวิจยัเป็นเชิงคณุภาพแบบปรากฏการณ์นิยมว่า กลุ่มบุคคลได้รับประสบการณ์อะไร และ
ประสบการณ์นัน้เป็นอย่างไร  

สันต์  สุวัจฉราภินันท์ และอภิญญา  เฟ่ืองฟูสกุล (2555 , น. 37) กล่าวว่า “ทฤษฎี
ปรากฏการณ์วิทยา ถูกน ามาใช้ในหลายสาขา เช่น ถูกน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือในสายมานุษยวิทยา
เพื่อการเข้าไปศกึษาตวัตน กลุ่มคน ในสภาวะของด ารงชีพประจ าวนัโดยไม่ท าให้กระทบกระเทือน
การด ารงชีพหรือการอาศยัอยู่ของพวกเขา” ซึ่งสอดคล้องกบัชนญัญ์  เมฆหมอก (2563) ที่กล่าวถึง 
มานุษยวิ ธี  ห รือ Ethnomethodology ว่าเป็นวิ ธีการหนึ่ งในการศึกษาสังคมที่ อยู่ ในกลุ่ม
ปรากฏการณ์วิทยา วิธีการศึกษาน าเอาวิธีของนักมานุษยวิทยา คือ การสงัเกตการณ์แบบมีส่วน
ร่วมมาใช้ โดยผู้ศึกษาต้องเข้าไปอยู่ในปรากฏการณ์ที่ศึกษา แต่ไม่ต้องผูกติดเป็นคนใน โดยหวัใจ
ของการศึกษา คือ การตัง้ค าถามกับการกระท าทางสงัคมของปัจเจกในแต่ละกลุ่มที่ช่วยประกอบ
สร้างชุดความคิดหรือการกระท าให้กลายเป็นความจริงในสังคม และโครงสร้างสังคมดังกล่าว
สามารถด ารงอยู่และสืบทอดต่อไปได้อย่างไร และปัจเจกมีวิธีการอย่างไรในการจัดการกับ
สถานการณ์ในชีวิตประจ าวนัเพื่อจะท าให้ระเบียบทางสงัคมด ารงอยู่ต่อไปได้  

3.4 แนวคิดทฤษฎีพหุวัฒนธรรม 
แนวคิดพหวุฒันธรรมเป็นแนวคิดที่เร่ิมจากการโต้แย้งทางปรัชญากบัแนวคิดเอกนิยม 

(Monism) สากลนิยม (Universalism) ซึ่งน าไปสู่นโยบายทางการเมืองในหลายรูปแบบ  หนึ่งใน
นโยบายเหล่านัน้ คือ นโยบายการผสมกลมกลืน (assimilation) หรือที่คุ้นเคยกันในนามนโยบาย 
melting pot ของสหรัฐอเมริกา แนวคิดพหุวฒันธรรมมีฐานความคิดมาจากการมองวฒันธรรมว่า
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แต่ละวัฒนธรรมมีความแตกต่าง และหลากหลายมีคุณค่าในตัวเอง ซึ่งฐานความคิดนีม้าจาก
แนวคิดสมัพทัธนิยมทางวฒันธรรมของสาขาวิชาสงัคมวิทยาและมานุษยวิทยา การศกึษาแบบพหุ
วฒันธรรมมีเป้าหมายในการสร้างความภาคภูมิใจ ในวัฒนธรรม สร้างการยอมรับและเคารพใน
วฒันธรรมที่แตกต่าง รักษาและภาคภูมิใจในอัตลกัษณ์ วฒันธรรมของตนเอง  และสิ่งส าคัญควร
เรียนรู้ข้อมูลทางวัฒนธรรมของกลุ่มต่าง ๆ ประวัติความเป็นมา ที่เป็นบ่อเกิดแห่งความแตกต่าง 
ตลอดจนการครอบง าของกลุ่มวัฒนธรรมหลัก และการถูกผลักดันให้เป็นวัฒนธรรมชายขอบ 
อย่างไรก็ตามแนวคิดพหวุฒันธรรมไม่ได้มีกรอบชดัเจนตายตวั ไม่มีสตูรส าเร็จ  

การน าแนวคิดพหุวัฒนธรรมไปใช้เป็นกรอบในการอธิบายปรากฏการณ์ทางสังคม  
หรือเป็นแนวทางด าเนินนโยบายในสงัคมใดสงัคมหนึ่งนัน้  เป็นเร่ืองที่สงัคมนัน้ ๆ จะต้องพิจารณา
เฉพาะกรณีไป ทัง้นีเ้พราะสงัคม หรือประเทศแต่ละประเทศมีพัฒนาการและปัญหาแตกต่างกัน 
ดงันัน้พหวุฒันธรรมจึงเป็นแต่เพียงโครงร่างที่เปิดกว้าง พหุวฒันธรรมเป็นเพียงแนวทางหนึ่งในการ
แสวงหาทางออกของปัญหาการขดัแย้งเกิดจากความหลากหลาย ยงัคงต้องพัฒนาทัง้องค์ความรู้ 
หลกัการ และนโยบายเพื่อให้เหมาะสมและเท่าทนักับการเปลี่ยนแปลงของสถานการณ์โลกต่อไป 
(แพร ศิริศกัด์ิด าเกิง, 2549 น. 123 -125) 
 

3.5 แนวคิดทฤษฎีพหุลักษณ์ทางสังคมวัฒนธรรม  
พหุนิยม หรือ Pluralism คือ แนวคิดที่มองในเร่ืองความหลากหลายทัง้กลุ่มคน และ

วฒันธรรม เช่น  ความหลากหลายทางสงัคมของชนชัน้ อาชีพ ความคิด อดุมคติ วิถีชีวิต  สงัคมพหุ
ลกัษณ์หรือพหุสงัคม (Plural Society) หมายถึงกลุ่มสงัคมที่แยกย่อยออกเป็นกลุ่มภาษา กลุม่ชาติ
พันธุ์  กลุ่มศาสนาหรือเชื อ้ชาติ ต่าง ๆ และกลุ่มชุมชน ซึ่ ง เป็นค าเดียวกับ  Multicultural 
society หรือ สังคมหลากวัฒนธรรมที่น ามาใช้กับรัฐที่มีความแตกต่างหลากหลายอย่างใน
สหรัฐอเมริกา ซึ่งแนวคิดแบบ Multiculturalism นี ้เป็นการมองความหลากหลายด้านวัฒนธรรม
ของกลุม่ชาติพนัธุ์ในสงัคมเป็นเกณฑ์ (มลูนิธิเล็ก-ประไพ  วิริยะพนัธุ์, 2559) 

ค าอธิบายในข้างต้น สัมพันธ์กับข้อเขียนของ นฤพนธ์  ด้วงวิเศษ ในค าศัพท์ทาง
มานษุยวิทยา เผยแพร่โดยศนูย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) ว่า พหุนิยม หรือ Pluralism 
คือ ลักษณะทางสังคมที่ประกอบด้วยกลุ่มคนและวัฒนธรรมย่อยมที่ด ารงอยู่ด้วยกัน ค าว่า  
พหุลักษณ์ หรือ Pluralism และ Plural จะใช้พร้อมกับค าอ่ืนๆ เช่น พหุลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
(Cultural pluralism) หรือค าว่า สงัคมพหุลกัษณ์ (Plural society) ดังนัน้ ความหมายของพหุนิยม
จึงใช้แตกต่างกนัในสาขาวิชาต่างๆ ในช่วงกลางของทศวรรษ 1980 นกัปรัชญาน าค าว่าพหุลกัษณ์
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มาใช้อธิบายข้อค้นพบในวิชาปรัชญาของคริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งในมุมมองของนกัปรัชญาอธิบาย
ว่า พหุลกัษณ์หมายถึงการแสดงหาความจริงที่หลากหลาย ส่วนนกัมานุษยวิทยามีความเห็นต่าง
จากนักปรัชญา เนื่องจากการวิจยัภาคสนามต้องใช้การสงัเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วม ซึ่งเป็นเร่ือง
ส าคญัที่ท าให้นกัมานษุยวิทยาค านึงถึงความหลากหลายทางวฒันธรรม 

คณะกรรมการจัดท าพจนานุกรมศัพท์มานุษยวิทยา ส านักงานราชบัณฑิตยสภา 
อธิบายค าว่า สังคมพหุลักษณ์ (plural society) ว่า “สังคมพหุลักษณ์ (Plural society) หมายถึง 
สงัคมรัฐชาติที่มีระบบเศรษฐกิจและการเมืองระบบเดียวกัน แต่มีกลุ่มสังคมย่อยที่มีวัฒนธรรม
แตกต่างหลากหลาย โดยที่แต่ละกลุ่มต่างก็ด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของตน” นอกจากนีย้ังอธิบาย
เพิ่มเติมว่า แต่เดิมแนวคิดในการศึกษาวฒันธรรมของแห่งใดแห่งหนึ่งเป็นเชิงเด่ียว เสมือนด ารงอยู่
ล าพัก แต่หลงัจากทศวรรษ 1930 การศึกษาสงัคมที่อยู่ใต้การปกครองของประเทศเจ้าอาณานิคม
ได้ท าให้เห็นความแตกต่างหลากหลายทางสงัคมและวฒันธรรมในสงัคมเหล่านัน้ ท าให้น าไปสูก่าร
นิยามค าว่าสงัคมพหลุกัษณ์มีความหลากหลาย 

แม้ว่าสังคมส่วนใหญ่ในปัจจุบันจะมีความแตกต่างหลากหลายในระดับหนึ่ง แต่ก็
ไม่ใช่ทุกสงัคมที่มีความแตกต่างเช่นนัน้จะเป็นสงัคมพหุลกัษณ์ ตามแนวคิดของนกัมานุษยวิทยา 
สงัคมพหุลกัษณ์มีลกัษณะส าคญั คือ 1) เป็นสงัคมที่มีความหลากหลายทางวฒันธรรม และแต่ละ
กลุ่มต่างก็ด ารงเอกลกัษณ์ของตนไว้  ถือได้ว่าเป็นสงัคมที่มีลกัษณะเป็นพหุนิยมทางวัฒนธรรม 
(cultural pluralism) และ 2) กลุ่มทางวัฒนธรรมที่แตกต่างหลากหลายเหล่านัน้อยู่ภายใต้ระบบ
การเมืองเดียวกัน ซึ่งมักจะมีเพียงกลุ่มเดียวที่มีอ านาจทางการเมืองมากกว่ากลุ่มอ่ืน (จินดารัตน์  
โพธ์ินอก, 2558)  

จากการศึกษาทฤษฎีต่าง ๆ ข้างต้น ผู้วิจยัได้น าทฤษฎีปรากฏการณ์วิทยา โดยเฉพาะ
การศกึษาแบบมานษุยวิธี (Ethnomethodology) มาเป็นระเบียบวิธีศกึษา ตัง้แต่การตัง้ค าถามวิจยั 
วิธีการศกึษา การค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมลู ตลอดจนขัน้วิเคราะห์ และอภิปรายผล และน าทฤษฎี
พหวุฒันธรรม และทฤษฎีพหลุกัษณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมมาวิเคราะห์ มาอธิบายลกัษณ์การขบั
ร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ และอภิปราย ถึงการด ารงอยู่ของดนตรีไทยในวังบูรพทภิรมย์ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์  น าแนวคิทฤษฎีมา
สนับสนุนตัวตนของนักร้องวงับูรพาภิรมย์ที่ด ารงอยู่ และสืบทอดองค์ความรู้ เกิดคุณค่าต่อสงัคม
วฒันธรรมดนตรีไทยอย่างไร  
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บทท่ี 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

งานวิจัยเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) โดยอาศัยหลักการและทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology Research) โดยการเก็บรวบรวมข้อมลูจาก เอกสาร ต ารา งานวิจยัที่เก่ียวข้อง 
และมีการลงพืน้ที่เก็บข้อมลูภาคสนาม (Field Work) เพื่อเก็บข้อมลูจากแหลง่ข้อมลูต่าง ๆ จากนัน้
จึงน าข้อมูลที่ได้มาตรวจสอบ เรียบเรียง บันทึกเป็นโน้ตเพลง วิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีปรากฏการ
นิยม (Phenomenology) เพื่ออธิบายบริบทต่าง ๆ สรุปเป็นรายงานผลการวิจัยแบบการพรรณนา
วิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ซึง่ผู้วิจยัได้แบ่งขัน้ตอนในการด าเนินโครงการวิจยั ดงันี ้

1. ขัน้ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 
ผู้ วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเบือ้งต้นจากเอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ์            

บทสัมภาษณ์ แถบบันทึกเสียง และแผ่นเสียงโบราณ เพื่อเป็นการสืบค้นข้อมูลเบือ้งต้น โดยได้
ศกึษาค้นคว้าจากสถาบนัการศกึษา หน่วยงานต่าง ๆ และบ้านบคุคล ดงันี ้

1. หอสมดุแห่งชาติ และหอสมดุดนตรี 
2. ส านกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
3. ส านกัหอสมดุ มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา 
4. ส านกัหอสมดุ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 
5. ห้องสมดุมลูนิธิราชสดุา มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา 
6. มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
7. บ้านนกัดนตรี นกัร้อง ทายาทผู้ เก่ียวข้องกบัวงับรูพาภิรมย์ 

1.1 การศึกษาเอกสาร ต าราและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  
ผู้ วิจัยได้ท าการศึกษาเอกสาร ต ารา บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ์ งานวิจัย บท

สมัภาษณ์ และสิ่งพิมพ์ที่เก่ียวข้องโดยแบ่งประเด็นตามเนือ้หาดงันี ้
1.1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาของวงับรูพาภิรมย์ 
1.1.2 ข้อมลูเก่ียวกบัวงดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ 
1.1.3 ข้อมลูเก่ียวกบันกัร้องเพลงไทยของวงับรูพาภิรมย์ 
1.1.4 ข้อมลูบคุคลส าคญัที่เก่ียวข้องกบัวงดนตรีและนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 
1.1.5 ข้อมลูเก่ียวกบัหลกัหรือทฤษฎีการขบัร้อง  
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1.1.6 ข้อมลูเก่ียวกบัเทคนิคกลวิธีการขบัร้องเพลงไทย 
1.1.7 ข้อมลูเก่ียวกบัประเภทเพลงไทย 
1.1.8 ข้อมลูเก่ียวกบัประวติัที่มาของเพลงไทย/สารานกุรมเพลงไทย 
1.1.9 ข้อมลูเก่ียวกบัแผ่นเสียงแถบบนัทกึเสียงนกัร้องเพลงไทยวงับรูพาภิรมย์ 

1.2 การศึกษาภาคสนามเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภริมย์  
ผู้ วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลภาคสนาม จากบุคคลและหน่วยงานที่เก่ียวข้องด้าน  

ต่าง ๆ เพื่อเป็นการน าไปสู่ความรู้และเชื่อมต่อข้อมลูจากการค้นคว้าเอกสารข้างต้น โดยคัดเลือก
ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ติดต่อบุคคลที่เก่ียวข้องเพื่อ
สมัภาษณ์ บนัทึกข้อมลูภาพ ข้อมลูเสียง และภาพเคลื่อนไหว วิธีที่การเก็บข้อมลูภาคสนามเป็นไป
ตามขัน้ตอนการเก็บข้อมลูทางมานษุยวิทยา ดงันี ้

1.2.1 การสัมภาษณ์ (Interview) ลกัษณะการสมัภาษณ์แบบเป็นทางการและ
ไม่เป็นทางการจากบุคคลที่เก่ียวข้อง ผู้ ที่สืบทอดเพลงร้อง ผู้ เชี่ยวชาญเร่ืองการขับร้องเพลงไทย 
ทายาทนกัดนตรีและนกัร้องจากวงับรูพาภิรมย์ ก าหนดผู้ให้ข้อมลูดงันี ้

1.2.1.1 ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ผู้ เชี่ยวชาญ
ด้านประวัติศาสตรดนตรี เคยเขียนบทความและหนังสือข้อมูลเก่ียวกับวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ 
สมัภาษณ์ข้อมลูทางประวติัศาสตร์และเร่ืองกลวิธีการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.2 อาจารย์มาลินี สาคริก ทายาทของนางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง 
สาคริก) นักร้องประชันของวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ และประธานมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ   
(ศร ศิลปบรรเลง) สมัภาษณ์ข้อมลูทางประวติัศาสตร์ของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.3 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถาวร สิขโกศล ผู้ เขียนบทความข้อมลูเก่ียวกบัวง
ป่ีพาทย์ วังบูรพาภิรมย์และนักวิชาการดนตรีมีความรู้ทางด้านการขับร้องเพลงไทยอย่างลึกซึง้  
สมัภาษณ์ข้อมลูทางประวติัศาสตร์และเร่ืองกลวิธีการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.4 อาจารย์พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ทายาทนกัดนตรีวงับูรพาภิรมย์ (บุตรครู
ไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์) หัวหน้าวงป่ีพาทย์ส านักครูเพชร จรรย์นาฏย์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
สมัภาษณ์ข้อมลูทางประวติัศาสตร์และเร่ืองกลวิธีการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.5 อาจารย์ศิริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์
ไทย) ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านขบัร้องเพลงไทย สมัภาษณ์ข้อมูลทางประวติัศาสตร์และเร่ืองกลวิธีการ
ขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 
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1.2.1.6 อาจารย์สมชาย ทับพร ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านขับร้องเพลงไทย คีต
ศิลปินอาวุโสจากส านักการสังคีต กรมศิลปากร สัมภาษณ์เร่ืองกลวิธีการขับร้องเพลงไทยของ
นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.7 เรือโทหญิงเลี่ยมลกัษณ์ สงัจุ้ย ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านขบัร้องเพลงไทย 
ข้าราชการบ านาญ กองดุริยางค์ทหารเรือ สมัภาษณ์เร่ืองกลวิธีการขบัร้องเพลงไทยของนักร้องวัง
บรูพาภิรมย์ 

1.2.1.8 อาจารย์พัฒนี พร้อมสมบัติ นักวิชาการอาวุโสและผู้ เชี่ยวชาญ
ทางด้านขบัร้องเพลงไทย จากส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร สมัภาษณ์เร่ืองกลวิธีการขบัร้องเพลง
ไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.9 รองศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา ข้าราชการบ านาญ อาจารย์
ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา จังหวัดชลบุรี และ
นักร้องเพลงไทยชนะเลิศ ในการประกวดรางวัลฆ้องทองค าครัง้ที่ 1 พ.ศ.2523  สัมภาษณ์เร่ือง
กลวิธีการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.10 ครูศิริกุล วรบุตร (นักดนตรี) ข้าราชการบ านาญ ครูผู้ สอนขับร้อง
และนาฏศิลป์ไทย โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลยัราชภัฏสวนสุนันทาและนักร้องเพลงไทยศิษย์ของ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากส านกับ้านบาตร ที่ยงัมีชีวิตอยู่ในปัจจุบนั  สมัภาษณ์
เร่ืองกลวิธีการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.11 ดร.อังสนา นาคสวัสด์ิ ข้าราชการบ านาญ โรงเรียนสตรีนนทบุรี 
นักร้องเพลงไทย บุตรสาวของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ผู้ สืบทอดทางร้องส านักหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) สมัภาษณ์ข้อมลูทางประวติัศาสตร์และเร่ืองกลวิธีการขบัร้อง
เพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.1.12 ครูชนะ ช านิราชกิจ ข้าราชการบ านาญ กองการสังคีต ส านัก
วัฒนธรรม กีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร นักดนตรีและนักร้องแนวทางโบราณ  
สมัภาษณ์ข้อมลูทางประวติัศาสตร์และเร่ืองกลวิธีการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

 
1.2.2 การส ารวจ (Survey) ในการท าวิจยัครัง้นีไ้ด้ท าการส ารวจเพื่อให้ได้ข้อมลู

เชิงลึก ค้นคว้าหาข้อเท็จจริงที่ปรากฏอยู่เพื่อบรรยายสนับสนุนในการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร
หรือหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ได้จากการค้นคว้าในเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวัง
บรูพาภิรมย์ โดยแบ่งการส ารวจเป็นลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้
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1.2.2.1 การส ารวจพืน้ที่ การส ารวจสภาพพืน้ที่ของวังบูรพาภิรมย์และท า
แผนที่สังเขป (Index map) เพื่อให้ทราบขอบเขตด้านพืน้ที่วังบูรพาภิรมย์ในอดีตและน าไป
สนับสนุนการพรรณนาในขัน้การวิเคราะห์ข้อมูล ซึ่งการส ารวจนีเ้ป็นเพียงการส ารวจทางด้าน
ภมูิศาสตร์ขัน้พืน้ฐานตามสภาพจริงของพืน้ที่และสิ่งแวดล้อมในปัจจบุนั  

1.2.2.2 การส ารวจบุคคล การส ารวจบุคคลข้อมูลที่มีความเก่ียวข้องกับการ
ขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ โดยแบ่งเป็นกลุม่บคุคลดงันี ้  

- บคุคลส าคญัของวงับรูพาภิรมย์  
- นกัดนตรีของวงับรูพาภิรมย์  
- ครูดนตรีของวงับรูพาภิรมย์  
- นกัร้องเพลงไทยของวงับรูพาภิรมย์  
- ทายาทของนกัดนตรี ครูดนตรี และนกัร้องเพลงไทยของวงับรูพาภิรมย์   

1.2.2.3 การส ารวจสารัตถะดนตรี การส ารวจข้อมูลเก่ียวกับเนือ้หาสาระ
ทางด้านดนตรีการขับร้องเพลงไทยของวังบูรพาภิรมย์ โดยการลงพืน้ที่หาข้อมูลจากแหล่งข้อมูล
ต่าง ๆ เช่นห้องสมดุดนตรี, ผู้ เชี่ยวชาญ, ทายาท, ผู้สืบทอดบทเพลง ให้ได้มาซึ่งข้อมูลเพลงร้องใน
รูปแบบของแผ่นเสียง แถบบนัทึกเสียง ไฟล์เสียง ของนกัร้องเพลงไทยวงับูรพาภิรมย์เพื่อน าข้อมูล
ไปใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลูและเป็นแนวทางในการเก็บข้อมลูอื่น ๆ ต่อไป 

 
1.2.3 การเก็บข้อมูล (Data Collection) เป็นการจัดระบบการสืบค้นข้อมูล                 

เชิงประวติัศาสตร์ โดยค้นคว้าจากหาหลกัฐานข้อมลูต่าง ๆ ในอดีตที่เก่ียวข้องกับการขับร้องเพลง
ไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ สามารถแบ่งเป็นประเด็นหลกัในการเก็บข้อมลูได้ดงันี ้  

1.2.3.1 ข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ที่ เก่ียวข้องกับการขับร้องเพลงไทยของ
นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

1.2.3.2 ข้อมูลเสียง (เพลงร้อง) จากแผ่นเสียง แถบบันทึกเสียง ไฟล์เสียง 
ของนกัร้องเพลงไทยของวงับรูพาภิรมย์ที่ปรากฏตามหลกัฐานบนัทึกเสียงขบัร้องไว้  

1.2.3.3 ข้อมูลเชิงประวัติความเป็นมาของบทเพลง จากเสียงขับร้องของ
นกัร้องเพลงไทยของวงับรูพาภิรมย์ที่มีผลงานโดดเด่น ปรากฏตามหลกัฐานบนัทกึเสียงขบัร้องไว้  

1.2.3.4 การสืบค้นข้อมลูบริบทอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องกบัการขบัร้องเพลงไทยของ
นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 
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2. เคร่ืองมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการด าเนินการวิจัย 
2.1 เคร่ืองมือแบบสัมภาษณ์ (Interview)  

เนื่องจากเป็นการสมัภาษณ์ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ และเร่ืองของการขับร้องเพลง
ไทยซึ่งเป็นศิลปินนักดนตรีเป็นส่วนใหญ่ ผู้ วิจยัจึงเลือกใช้รูปแบบการสมัภาษณ์แบบไร้โครงสร้าง 
(Unstructured Interview) เป็นการสัมภาษณ์มีความยืดหยุ่นสูง เป็นการเปิดกว้างและไม่เป็น
ทางการมากนัก ผู้ สัมภาษณ์จะถามเร่ืองใดก่อนหรือหลังก็ได้รวมทัง้ไม่จ าเป็นต้องถามค าถาม
เหมือนกันทุกคนก็ได้ ผู้ สัมภาษณ์มีอิสระในการถามและสามารถปรับเปลี่ยนการซักถามให้
เหมาะสมกบัผู้ให้สมัภาษณ์แต่ละคนได้ 
 

2.2 เคร่ืองมือแบบส ารวจ  
แบบส ารวจแบ่งเป็น 3 ลักษณะตามเนือ้หาในการส ารวจคือ แบบส ารวจพืน้ที่ทาง

ภมูิศาสตร์ แบบส ารวจบคุคล และแบบส ารวจสารัตถะด้านดนตรี  
2.2.1 แบบส ารวจพืน้ที่ทางภูมิศาสตร์ แบบส ารวจเนือ้หาเก่ียวกบัพืน้ที่ตัง้ อาณา

เขต สิ่งก่อสร้างส าคัญ ของวังบูรพาภิรมย์ โดยใช้เคร่ืองมือการส ารวจคือ รูปภาพ แผนภูมิ 
แบบจ าลองวงับรูพาภิรมย์ในอดีต สื่อดิจิตอล กล้องถ่ายภาพ เข็มทิศ เคร่ืองวดัระยะทาง 

2.2.2 การส ารวจบุคคล แบบส ารวจเนือ้หาเก่ียวกบับุคคลที่เก่ียวการขบัร้องเพลง
ไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์โดยใช้เคร่ืองมือการส ารวจคือ รูปภาพ หนังสือ เอกสาร เคร่ือง
บนัทกึภาพ เคร่ืองบนัทกึเสียง เคร่ืองบนัทกึภาพเคลื่อนไหว สมดุบนัทกึ เคร่ืองเขียน 

2.2.3 การส ารวจสารัตถะด้านดนตรี แบบส ารวจเนือ้สาระด้านดนตรี การขบัร้อง
เพลงของนักร้องวังบูรพาภิรมย์โดยใช้เคร่ืองมือคือ รูปภาพ หนังสือ เอกสาร เคร่ืองบันทึกภาพ 
เคร่ืองบนัทกึเสียง เคร่ืองบนัทกึภาพเคลื่อนไหว สมดุบนัทกึ เคร่ืองเขียน 

 
2.3 อุปกรณ์ที่ใช้ในการด าเนินการวิจัย 

2.3.1 เคร่ืองบนัทกึภาพนิ่ง 
2.3.2 เคร่ืองบนัทกึภาพเคลื่อนไหว 
2.3.3 เคร่ืองบนัทกึเสียง 
2.3.4 คอมพิวเตอร์ 
2.3.5 สมดุบนัทกึ 
2.3.6 เคร่ืองเลน่แผ่นเสียง แผ่นเสียง และแถบบนัทกึเสียง  
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3. ขัน้ศึกษาเรียบเรียงและจัดกระท าข้อมูล 
3.1 เรียบเรียงข้อมูลจากต ารา เอกสารทางวิชาการ และงานวิจัย ท่ีเกี่ยวข้องกับ

การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภริมย์  
โดยผู้ วิจัยได้แบ่งตามประเด็นการวิจัยได้ดังนี ้ 

3.1.1 ประวัติความเป็นมาและบุคคลส าคัญของวังบูรพาภิรมย์  
3.1.2 ประวัติวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์  
3.1.3 การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 
3.1.4 บริบทอ่ืน ๆ ที่เก่ียวกับการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์  
 

3.2 การเรียบเรียงข้อมูลและถอดข้อมูลเสียงบันทกึการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลท่ี
เกี่ยวข้องกับการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภริมย์  

โดยผู้ วิจัยได้เรียบเรียงเป็นบทความเชิงพรรณนาตามประเด็นการวิจัยดังนี ้ 
3.2.1 ประวัติความเป็นมาและบุคคลส าคัญของวังบูรพาภิรมย์  
3.2.2 ประวัติวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์ 
3.2.3 การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 
3.2.4 บริบทอ่ืน ๆ ที่เก่ียวกับการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์  
 

3.3 การถอดข้อมูลเสียงจากแผ่นเสียงเก่า แถบบันทึกเสียง ไฟล์ดิจิตอล ของ
นักร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 

ผู้วิจัยได้ท าการถอดข้อมูลเสียงจากแผ่นเสียงเก่า แถบบนัทึกเสียง ไฟล์ดิจิตอล 
ของนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์ ที่มีผลงานโดดเด่นปรากฏหลกัฐานการบนัทึกเสียงไว้ใน
รูปแบบต่างๆ ให้เป็นข้อมูลโน้ตทางร้อง (โน้ตไทยระบบอักษร ด ร ม ฟ ซ ล ท) เพื่อน าไปใช้
วิเคราะห์ข้อมูลต่อไป 

 
3.4 การจดัหมวดหมู่ข้อมูลภาพน่ิง ภาพเคล่ือนไหว เสียง  

ผู้วิจัยได้แบ่งตามประเด็นต่าง ๆ ไว้ดังนี ้ 
3.4.1 ประวัติความเป็นมาและบุคคลส าคัญของวังบูรพาภิรมย์  
3.4.2 ประวัติวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์  
3.4.3 การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 
3.4.4 บริบทอ่ืน ๆ ที่เก่ียวกับการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์  
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3.5 การตรวจสอบความถูกต้อง และความสมบูรณ์ของข้อมูล 
การตรวจสอบความถูกต้อง และความสมบูรณ์ของข้อม ูล ผู้ ว ิจ ัยได้แบ่ง ตาม

ประเด็นต่าง ๆ หากพบไม่ถูกต้องหรือไม่ครบถ้วน ผู้ วิจัยจะท าการแก้ไขและเก็บข้อมูลเพิ่มเติม 
เรียบเรียงข้อมูลเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์มากที่สุด 

 
3.6 น าข้อมูลไปวิเคราะห์   

ผู้วิจัยได้ท าการตรวจสอบแก้ไขปรับปรุง และเรียบเรียงเนือ้หาตามวัตถุประสงค์  

4. ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 
น าข้อมลูต่าง ๆ ที่ได้จากการรวบรวมเอกสาร การสมัภาษณ์ การเก็บข้อมลูภาคสนาม    

มาวิเคราะห์เรียบเรียงเนือ้หาตามหวัข้อดงันี ้
 

4.1 ประวัติความเป็นมาของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 
4.1.1 ประวติัความเป็นมาและบคุคลส าคญัของวงับรูพาภิรมย์ 

- ประวติัความเป็นมาของวงับรูพาภิรมย์ 
- บคุคลส าคญัของวงับรูพาภิรมย์ 
- ความส าคญัของวงับรูพาภิรมย์ 

4.1.2 ประวติัวงดนตรีไทยและนกัร้องเพลงไทยวงับรูพาภิรมย์ 
- วงดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ 
- บทบาทหน้าที่ของวงดนตรีไทยวงับูรพาภิรมย์ 
- ครูดนตรีและขบัร้องเพลงไทยประจ าวงดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ 
- นกัดนตรีวงับรูพาภิรมย์ 
- นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 
 

4.2 การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภริมย์ 
4.2.1 บทเพลงที่ ขับ ร้องโดยนัก ร้องวังบู รพาภิ รมย์  จากการเก็บ ข้อมูลทาง

ประวัติศาสตร์ดนตรีไทยต่างๆ ประกอบด้วยข้อมูลจากแผ่นเสียงเก่า แถบบันทึกเสียง ไฟล์เสียง 
หนงัสือ เอกสารราชการ และการสมัภาษณ์ พบรายนามนกัร้องที่เคยร่วมขบัร้องกบัวงดนตรีไทยวงั
บรูพาภิรมย์ จ านวน 10 คน คือ  

 



  62 

1. หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ)  
2. นางเจือ จรรย์นาฏย์   
3. นางเจียน จรรย์นาฏย์   
4. พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง)  
5. ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ)   
6. หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)   
7. คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์)  
8. นางทองดี ศณุะมาลยั  
9. นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)   
10. นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม)  

4.2.2 เทคนิคการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ การวิเคราะห์เทคนิคการขับร้อง
เพลงไทยของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ จากการรวบรวมข้อมลูแผ่นเสียงเก่า แถบบนัทกึเสียง ไฟล์เสียง 
พบเสียงของนกัร้องที่เคยร่วมขบัร้องกบัวงดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ จ านวน  7 คน  ดงันี ้

1. หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ)  
2. หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)  
3. ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ) 
4. นางทองดี ศณุะมาลยั   
5. นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)  
6. คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์)  
7. นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม)  
 

4.3 พหุลักษณ์และอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ท่ีมีต่อพัฒนาการของการ
ขับร้องเพลงไทย 

4.3.1 พหลุกัษณ์ของนกัร้องเพลงไทยวงับรูพาภิรมย์  
4.3.2 อัตลกัษณ์ด้านการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ที่แสดงน าเสนอผ่านการ

ประชนัวงและเพื่อการฟัง  
4.3.3 การบรูณาการของการขบัร้องเพลงไทยวงับรูพาภิรมย์ 
4.3.4 การเปิดพืน้ที่ทางสังคมดนตรีไทยของแนวทางการขับร้องเพลงไทยวังบูรพา

ภิรมย์ 
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5. ขัน้สรุป อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 
5.1 น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม มาเรียบเรียง

วิเคราะห์ตามจดุมุ่งหมายของการวิจยับนัทึกเป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ 
5.2 น าเสนอแนวคิดและสาระส าคญัในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ 
5.3 อภิปรายผลของการศึกษาวิจัยและเสนอแนะ ผู้ วิจัยได้ท าการอภิปรายผลประเด็น

ต่าง ๆ โดยใช้หลกัแนวคิดทฤษฎีสนบัสนนุผลของการวิจยัที่ปรากฏ 



 

บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

การวิจยัเร่ืองการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ ในครัง้นีเ้ป็นการปะติดปะต่อ
ประวติัดนตรีไทยที่เก่ียวกบัวงับูรพาภิรมย์โดยอ้างอิงจากหลกัฐานข้อมลูที่พบ เน้นย า้เร่ืองราวต่าง 
ๆ โดยศกึษาผ่านนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ ชีใ้ห้เห็นความส าคญัของการขบัร้องเพลงไทยวงับรูพาภิรมย์
ที่มีอิทธิพลต่อพฒันาการการขบัร้องเพลงไทย แสดงให้เห็นถึงลกัษณะที่เป็นพหลุกัษณ์ของการขบั
ร้องเพลงไทยวงับรูพาภิรมย์ ที่มีความหลากหลายของแนวทางการขบัร้องที่ใช้ในวงับูรพาภิรมย์ ไม่
มีต้นแบบเพียงอย่างเดียว ร่องรอยของรูปแบบการขับร้องเพลงไทยของวังบูรพาภิรมย์ ยังปรากฎ
มาจนถึงปัจจบุนัในสถาบนัการศกึษาดนตรี สถาบนัดนตรี และส านกัดนตรีไทย  

งานวิจัยเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ แยกวัตถุประสงค์เป็น 3 ข้อ

ข้อที่ 1. เพ่ือศึกษาประวติัความเป็นมาของวงดนตรีไทยและนกัร้องเพลงไทยวงับูรพาภิรมย์ เนือ้หา
ประกอบไปด้วย ประวติัความเป็นมาของวังบูรพาภิรมย์, ความส าคัญของวงับูรพาภิรมย์, บุคคล
ส าคญัของวงับูรพาภิรมย์, ประวติัวงดนตรีไทยและนกัร้องเพลงไทยวงับูรพาภิรมย์, บทบาทหน้าที่
ของวงดนตรีไทยและนกัร้องเพลงไทยวงับูรพาภิรมย์, นกัดนตรีและนกัร้องเพลงไทยวงับูรพาภิรมย์
ข้อที่ 2. เพื่อศึกษาการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ เนือ้หาประกอบด้วย ประวัติ
ข้อมูลบทเพลงที่ขับร้องโดยนักร้องวังบูรพาภิรมย์,  เทคนิคการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์   
ข้อที่ 3. พหลุกัษณ์และอิทธิพลของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ที่มีต่อพฒันาการของการขบัร้องเพลงไทย 
ประกอบด้วยประเด็น พหุลกัษณ์ของนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์ , อัตลกัษณ์ด้านการขับร้อง
ของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ที่แสดงน าเสนอผ่านการประชันวงและเพื่อการฟัง ,การบูรณาการของ
การขบัร้องเพลงไทยวงับูรพาภิรมย์ และการเปิดพืน้ที่ทางสงัคมดนตรีไทยของแนวทางการขบัร้อง
เพลงไทยวงับรูพาภิรมย์ โดยผู้วิจยัจะน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูตามประเด็นดงันี ้

4.1 ประวัติความเป็นมาของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 
4.1.1 ประวัติความเป็นมาของวังบูรพาภริมย์ 

วงับูรพาภิรมย์เป็นวงัที่ประทับในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่าง
วงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดชกับพระวงศ์ วังบูรพาภิรมย์มีสถาปัตยกรรมผสมผสานแนว
อาณานิคม เป็นวงัที่ใหญ่โตทันสมัยที่สุดในยุคนัน้ ออกแบบและสร้างโดยสถาปนิกชาวอิตาลี วัง
บูรพาภิรมย์ยังเป็นสโมสรในการจัดกิจกรรมต่างๆ งานเลีย้งรับรอง งานราตรีสโมสร ของพระ
ราชวงศ์ชัน้สงู มีความส าคญัยาวนานตัง้แต่รัชกาลที่ 5 - รัชกาลที่ 7 
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ภาพประกอบ 1 ด้านหน้าวงับรูพาภิรมย์ 

 
ที่มา: หนงัสือพระราชวงัและวงัในกรุงเทพฯ : ความเป็นมาและความเปลี่ยนแปลงในรอบ 

200 ปี,2525 
 
ที่ตัง้ของวังบูรพาภิรมย์อยู่ทางทิศตะวันออกของพระบรมมหาราชวัง ตัง้อยู่ริมถนน

มหาชัย ใกล้ประตูสะพานหัน สร้างบนพืน้ที่วังเดิมของวังเจ้านายสมัยรัชกาลที่ 3  เจ้านายที่เคย
ประทบัที่นี่ล้วนเป็นพระบรมวงศ์ชัน้ผู้ใหญ่ที่ได้รับมอบหมายให้มารักษาพระนครด้านทิศตะวนัออก 
ได้แก่ กรมหมื่นนรินทรเทพ, กรมหมื่นนเรนทรพิทกัษ์, กรมหมื่นนเรนทรบริรักษ์, กรมพระยาเดชาดิ
ศร และกรมหมื่นภบูาลบริรักษ์  

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 5 ทรงพระกรุณาโปรดฯ ให้สร้าง
วงัใหม่บนพืน้ที่เดิม พระราชทานสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพนัธวงศ์วรเดช ซึ่งเป็นพระอนุชา
ร่วมพระชนนี ด้วยวตัถุประสงค์จะรักษาพระนครทางฝ่ังใต้ เช่นเดียวกับที่ปฏิบติัมาในรัชกาลที่ 1 - 
รัชกาลที่ 3 วังที่สร้างใหม่นีพ้ระราชทานนามว่า “วังบูรพาภิรมย์” ซึ่งหมายถึงวังที่อยู่ทางทิศ
ตะวนัออกของพระบรมมหาราชวงั (วงัหลวง) วางศิลาฤกษ์เมื่อวนัแรม 4 ค ่า เดือน 4 ปีกุนสปัตศก 
จลุศกัราช 1237 ตรงกบัวนัที่ 19 มีนาคม พ.ศ. 2418 สร้างแล้วเสร็จในปี พทุธศกัราช 2424 
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ภาพประกอบ 2 ต าหนกัที่ประทบัวงับรูพาภิรมย์  

 
ที่มา: หนงัสือพระราชวงัและวงัในกรุงเทพฯ : ความเป็นมาและความเปลี่ยนแปลงในรอบ 

200 ปี,2525 
 
วังบูรพาภิรมย์ได้รับการออกแบบโดยนายโจอาคิโน กราสซี่ (Gioachino Grassi) 

สถาปนิกชาวอิตาลี เป็นสถาปัตยกรรมผสมผสานแนวอาณานิคม แบบนีโอคลาสิก (NEO-
CLASSIC) ยคุเรอเนซองซ์ (Renaissance) มีขนาดกว้างขวางมาก สร้างเป็นพระต าหนกัใหญ่สงู 2 
ชัน้ ประกอบด้วยอาคาร 3 หลงั เนือ้ที่กว้างขวางตัง้แต่ริมถนนตรงป้อมมหาไชยจนถึงสะพานเหล็ก 
จุดเด่นของวังบูรพาภิรมย์อีกอย่างคือมีสิงโตโลหะคู่หนึ่งที่หมอบอยู่หน้าวงัดูน่าเกรงขาม วงันีม้ิได้
ใช้เป็นที่ประทบัของสมเด็จวงับรูพาฯ แต่เพียงอย่างเดียว เนื่องด้วยทรงด ารงต าแหน่งสงูในราชการ 
อีกทัง้เป็นพระอนุชาที่ใกล้ชิดขององค์พระมหากษัตริย์ วงันีจ้ึงได้เป็นที่รับรองเจ้านายต่างประเทศ 
รองลงมาจากพระราชวงัอีกด้วย 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วร
เดช ทรงนิยมความสนุกสนานและทันสมัย เมื่อเสด็จมาประทับ ณ วังนีแ้ล้ว จึงทรงจัดงานร่ืนเริง
สังสรรค์ที่วังบูรพาภิรมย์เป็นประจ า มีทัง้ดนตรีไทยที่ทรงโปรดและงานตามสไตล์ตะวันตก ใน
รัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จพระราชด าเนินมางานเต้นร าที่นี่เป็น
ประจ า  ครัน้เมื่อรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงควงคู่พระคู่หมัน้ หม่อม
เจ้าวลัลภาเทวี ซึ่งทรงสถาปนาเป็นพระวรกญัญาปทาน เสด็จไปร่วมงานท าบุญวนัประสติูครบ 60 
พรรษาของ “ท่านอา” สมเด็จวงับูรพาฯ ทรงถอดฉลองพระองค์คลุมพระองค์วลัลภาฯ ซึ่งเป็นภาพ
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ใหม่ของราชส านักสยามที่ให้เกียรติสตรีตามแบบอย่างตะวันตก นอกจากนีว้ังนีย้ังเคยใช้เป็นที่
รับรองท่านรพินทรนาถ ฐากูร เป็นนักปราชญ์ชาวอินเดีย เมื่อครัง้เดินทางมาบรรยายและกล่าว
สนุทรพจน์ในประเทศไทย ปีพ.ศ. 2470 แสดงให้เห็นว่าวังบูรพาภิรมย์นอกจากจะเป็นที่ประทับ
ของสมเด็จวังบูรพาฯและพระวงศ์แล้ว วังบูรพาภิรมย์ยังมีบทบาทหน้าที่คล้ายสโมรสในการท า
กิจกรรมของเจ้านายชัน้สูง และเป็นสถานที่จัดงานเลีย้งรับรองแขกต่างประเทศ งานเลีย้งรับรอง
เจ้านายต่าง ๆ อยู่เป็นประจ า ซึ่งเป็นผลให้งานดนตรีของวังบูรพาฯ ได้ท าหน้าที่เผยแพร่เป็นที่
ประจกัษ์แก่เจ้านายต่าง ๆ บ่อยครัง้ นกัดนตรีของวงับรูพาฯ มีหน้าที่หนึ่งคือการบรรเลงต้อนรับแขก
ต่าง ๆ ของสมเด็จวงับรูพาฯ  

 

 
ภาพประกอบ 3 สิงโตของวงับรูพาภิรมย์ ปัจจุบนัอยู่หน้าตกึกองบญัชาการกองทพับก  

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2560 
 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วร
เดช ทรงโปรดปรานการดนตรีเป็นอย่างมาก ทรงอปุถมัภ์นกัดนตรีเป็นจ านวนมาก อาทิ ครอบครัว
ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ และครอบครัวของจางวางศรหรือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
จากการรวบรวมข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์ข้อมูล พบว่าสมเด็จวังบูรพาฯประทานที่อยู่ที่
พ านักของนักดนตรีวังบูรพาภิรมย์ โดยแบ่งเป็นห้องที่ฝึกซ้อม และบ้านพักของนักดนตรีบริเวณวัง 
ครอบครัวของครูเพชร จรรย์นาฏย์ก็พักอาศัยบริเวณวังแต่ไม่ปรากฏข้อมูลว่าอยู่ต าแหน่งที่ตัง้ใด 
บ้านพกัของจางวางศรนัน้อยู่หน้าวงับูรพาฯ เป็นเรือนฝากระดานสองชัน้ริมคลองโอ่งอ่าง ด้านหนึ่ง
ติดคลองด้านหนึ่งติดทางเดินที่ผ่านจากหน้าวงัไปสู่ท่าน า้ มีชานเรือนยื่นออกมาติดกบัทางเดินขึน้
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จากท่าน า้ตรงมาสู่ประตูทางเข้าวงับูรพาฯ ต่อมาจางวางศรได้ต่อเติมเป็นสามชัน้เป็นเรือนเคร่ือง
ดนตรีส าหรับซ้อมดนตรี สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงพระอนุญาตให้น าเคร่ืองดนตรีของวังไปฝึกที่บ้าน
หน้าวงับูรพาฯ ฝึกลกูศิษย์และสามารถรับงานบรรเลงอ่ืนๆได้ ท าให้มีนกัดนตรีมีลกูศิษย์ลกูหาจาก
ส านักวังบูรพาภิรมย์เป็นจ านวนมาก  ปัจจุบันบ้านหน้าวังของจางวางศรได้ถูกรือ้ถอนไม่เหลือ
หลกัฐาน พืน้ที่บริเวณเป็นย่านการค้า มีสิ่งปลกูสร้างอื่นๆมาแทน    

 

  
ภาพประกอบ 4 ภาพถ่ายทางอากาศพืน้ที่วงับรูพาภิรมย์ในอดีต 

 
ที่มา: https://www.prachachat.net/d-life/news-745075 

 
เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์

วรเดช เสด็จทิวงคต ในปีพุทธศักราช 2471 สมบัติส่วนพระองค์กลายเป็นทรัพย์สินส่วน
พระมหากษัตริย์และทายาท รวมทัง้พืน้ที่หน้าวังบ้านของจางวางศร ที่พ านักของนักดนตรีต่าง ๆ 
จ าเป็นต้องยกคืน จางวางศรได้ย้ายครอบครัวจากบ้านหน้าวงับรูพาฯ มาพ านกัที่บ้านบาตร บริเวณ
สี่แยกแม้นศรี ถนนบริพตัร เขตป้อมปราบศตัรู ครอบครัวครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้กลบัมาอยู่ยงับ้าน
เดิมที่ฝ่ังธนบุรีระยะหนึ่ง ภายหลงัมีสงครามโลกครัง้ที่ 2 จึงย้ายไปตัง้ส านักดนตรีไทยอยู่ที่จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา ต าบลหวัรอ อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
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ภาพประกอบ 5 ประตทูางเข้าวงับรูพาภิรมย์ 

 
ที่มา: หนงัสือพระราชวงัและวงัในกรุงเทพฯ : ความเป็นมาและความเปลี่ยนแปลงในรอบ 

200 ปี,2525 
 

ราว พ.ศ. 2478 พืน้ที่ของวังบูรพาภิรมย์ส่วนหนึ่ง ได้ปรับเป็นโรงเรียนการช่างสตรี  
ภาณุทตั ด าเนินการโดยอาจารย์เยือ้น ภาณุทตั โรงเรียนสตรีภาณุทตัเจริญก้าวหน้าเร่ือยมาจนช่วง
สงครามโลกครัง้ที่ 2 สงบลง ก็ใช้เป็นอาคารเรียนของโรงเรียนพณิชยการพระนคร  พ.ศ. 2484 ก็
ต้องหยดุกิจการ แล้วตวัวงัก็ถกูใช้เป็นโรงเรียนพณิชยการของกระทรวงศึกษาธิการ อีกระยะหนึ่ง 

 

  
ภาพประกอบ 6 โรงเรียนสตรีภาณทุตั บนท่ีดินวงับรูพาภิรมย์เดิม 

 
ที่มา: หนงัสือคิดถึงครู จกัรพนัธุ์ โปษยกฤต, 2551 
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ภาพประกอบ 7 อาจารย์เยือ้น ภาณทุตั เจ้าของโรงเรียนสตรีภาณทุตั 

 
ที่มา: หนงัสือคิดถึงครู จกัรพนัธุ์ โปษยกฤต, 2551 
 

พ.ศ. 2495 ทายาทราชสกุลภาณุพนัธุ์ได้ประมลูขายวงับูรพาให้เอกชน คือนายโอสถ 
โกศิน อดีตรัฐมนตรีว่าการกระทรวงอสุาหกรรม ได้ประมูลวงับูรพาภิรมย์ในราคาสิบสองล้านสอง
หมื่นบาท วังบูรพาภิรมย์ถูกรือ้ออกสร้างเป็นโรงภาพยนตร์ 3 แห่ง คือ โรงภาพยนตร์คิงส์ โรง
ภาพยนตร์ควีนส์ โรงภาพยนตร์แกรนด์ และสร้างเป็นศูนย์การค้า ท าพิธีเปิดเมื่อวนัที่ 30 มกราคม 
พ.ศ. 2497 ร่วมกบัตลาดมิ่งเมือง และโรงภาพยนตร์อีกแห่งหนึ่งคือ ศาลาเฉลิมกรุง ซึ่งสร้างขึน้เพื่อ
เฉลิมฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 150 ปี ในพุทธศักราช 2475 นับว่าย่านนีเ้ป็นย่านการค้าที่ใหญ่
ท่ีสุดในสมัยนัน้ ในช่วงพ.ศ. 2499 -2500 ย่านนีไ้ด้กลายเป็นแหล่งชุมนุมของวัยรุ่นหนุ่มสาว
ทนัสมยั เรียกว่า “โก๋หลงัวงั” ซึง่หมายถึง วงับรูพา ฯ นัน่เอง  

ศนูย์การค้าวงับูรพานบัเป็นศนูย์การค้าทนัสมยัของยุค ต่อจากย่านการค้าและความ
บนัเทิงของยคุเก่า คือบางล าพ ูต่อมาในปี 2499 ห้างเซ็นทรัลซึง่เป็นห้างขายนิตยสาร หนงัสือ และ
เสือ้ผ้าจากต่างประเทศ ก็มาเปิดสาขาแรกเป็นห้างสรรพสินค้าใหญ่ที่วังบูรพาด้วย มีสินค้า
มากมายหลายประเภท โดยมากเป็นของแปลกใหม่ที่สัง่มาจากต่างประเทศ และเป็นห้างแรกที่ติด
ราคาสินค้าไว้ตายตัว ไม่มีการต่อรองกันได้เหมือนร้านค้าปลีก และยังมีร้าน “ไอสครีมบูรพา” มา
เปิดที่หน้าโรงภาพยนตร์คิงส์ ซึ่งในยุคนัน้ไอสครีมถือเป็นของแปลกใหม่ ศนูย์การค้าวงับูรพาจึงเป็น
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แหล่งชุมนุมของวัยรุ่นคนทันสมัย ทุกวันนีศู้นย์การค้าและโรงภาพยนตร์เหล่านัน้ล้วนเลิกกิจการ 
ปรับเปลี่ยนไปหมดแล้ว แต่ย่านดงักลา่วก็ยงัคงเป็นที่รู้จกักนัในชื่อย่านวงับรูพาอยู่ 

 

  
ภาพประกอบ 8 นายโอสถ โกศิน ผู้ประมลูวงับรูพาภิรมย์จากทายาท 

 
ที่มา: อเนก นาวิกมลู,2566 

 

  
ภาพประกอบ 9 ย่านวงับรูพาในปัจจบุนั 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2564 
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ภาพประกอบ 10 โรงหนงัควีน พลาซ่า พืน้ที่ของวงับรูพาภิรมย์เดิม 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2564 
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4.1.1.1 ความส าคัญของวังบูรพาภริมย์ 
วงับูรพาภิรมย์ในอดีตถูกกล่าวขานกนัว่าเป็นวงัที่ไม่เคยหลบั มีการจดังานร่ืนเริง

สงัสรรค์อยู่เป็นประจ า เป็นที่ชุมนุมของบรรดาพระบรมวงศานุวงศ์ที่ทนัสมัย พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้า รัชกาลที่  5 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า รัชกาลที่  6 และพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 7 ก็เคยเสด็จฯมางานต่างๆที่วงับูรพาภิรมย์อยู่เป็นประจ า เมื่อสมยั
ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ พืน้ที่ของวงับรูพาเป็นวงัที่ประทบัของพระบรมวงศานุวงศ์ที่ได้รับมอบหมายให้
เป็นผู้ รักษาพระนครด้านตะวนัออก  

 

  
ภาพประกอบ 11 ภาพวงับรูพาภิรมย์ ด้านหน้าติดถนนมหาไชย 

 
ที่มา: หนังสือ 84ปี มาลินี สาคริก สถาปนิกศิลปบรรเลงและฉลอง 85 ปี เรือนบรรเลง , 

2562 หน้า 23 
 

กุมทุ จนัทร์เรือง ได้พรรณนาถึงความยิ่งใหญ่ของวงับูรพาภิรมย์  มีเนือ้ที่ราว 5 – 
6 คหูาเมือง มีทหารยามสี่นายแต่งเคร่ืองแบบทหารเต็มยศ ยืนยามรักษาความปลอดภยัหน้าประต ู
ยืนนิ่งราวกบัรูปปัน้ หลงัประตเูหล็กบานใหญ่บุคคลข้างนอกสามารถมองเห็นศาลาหลงัหนึ่งมีกอง
ดริุยางค์คอยบรรเลงรับ - ส่งเสด็จฯ อาคารพระต าหนกัสร้างในสไตล์โรมนั มีเสาใหญ่โต มีขัน้บนัได
ท าด้วยหินอ่อน พืน้ปูด้วยกระเบือ้งสีด าสลบัขาว ตรงหวับนัไดมีสิงโตตวัใหญ่ ห้องโถงกลางขนาด
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ใหญ่ประดบัด้วยพรมเปอร์เซียสวยงามราคาแพง มีเคร่ืองใช้จากยุโรป โคมไฟระย้าขนาดใหญ่มาก 
ผนงัติดภาพวาดฝีมือช่างเขียนชาวยุโรป บริเวณทางเดินขึน้บนัไดสูช่ัน้สองปดู้วยพรมสีแดง ภายใน
บริเวณวงั มีพระต าหนกัฤดรู้อนสร้างเป็นบ้านญ่ีปุ่ น มีสระว่ายน า้ มีสนามเทนนิส มีโรงครัว มีเรือน
เล็ก มีเรือนของคนรับใช้ มีป้อมยามประจ าการหลายแห่ง มีสวนผลไม้ มีสวนดอกไม้ ต้นไม้ใหญ่
หลายต้นตามมุมต่างๆ มีรถพระที่นั่งส่วนพระองค์สองคนั มีเรือยนต์ล าเล็กๆอยูหลายล า (อานนัท์ 
นาคคงและอษัฎาวธุ สาคริก,2544 หน้า 28-30) 

 

  
ภาพประกอบ 12 ด้านหลงัวงับรูพาภิรมย์ 

 
ที่มา: หนงัสือพระราชวงัและวงัในกรุงเทพฯ : ความเป็นมาและความเปลี่ยนแปลงในรอบ 

200 ปี,2525 
 

ความส าคัญของวังบูรพาภิรมย์ ปรากฏในหนังสือพระประวัติสมเด็จพระราช
ปิตุลา บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าฯ ภาณุ รังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดชฯ พิมพ์
พระราชทานในงานพระราชทานเพลิงพระศพ มีเหตกุารณ์ส าคญัทางประวติัศาสตร์ที่จดัขึน้ ณ วงั
บรูพาภิรมย์ ดงันี ้
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- สมเด็จวงับูรพาฯ ทรงเป็นนายกกรรมการจัดคนและเคร่ืองดนตรีสยาม น า
คณะนักดนตรีชาวสยามเพื่อร่วมงานมหกรรมแสดงสินค้าและดนตรีนานชาติ The Royal Albert 
Hall of Arts and Science  ณ กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ พ.ศ. 2428 - 2429   

- งานฉลองพระเดชพระคุณในพระราชชนนีและพระญาติผู้ ใหญ่ฝ่ายพระ
มารดาซึง่ได้ละโลกไปแล้ว ท าบญุเลีย้งพระ ทิง้ทาน จดุดอกไม้เพลิง ณ วงับรูพาภิรมย์ พ.ศ. 2429 

- เฉลิมฉลองพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกับสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถกลับเสด็จประพาสจากยุโรป ครัง้ที่ 1 (ระหว่างวันที่ 7 เมษายน พ.ศ. 2440 - 
วนัที่ 16 ธันวาคม พ.ศ. 2440) เสด็จถึงพระนครโดยสวัสดิภาพ จดังานเลีย้งที่วงับูรพาภิรมย์ มีการ
เต้นร าแต่งตวัต่างๆ วนัที่ 15 มกราคม พ.ศ.2441 

- จดังานราตรีสโมสร การร่ืนเริงรับเสด็จสมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้ากรม
ขุนพิษณุโลกประชานารถที่วังบูรพาภิรมย์  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกับสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถเสด็จด้วย วนัที่ 12 สิงหาคม พ.ศ.2442 

- หลงัพิธีเสกสมรสที่พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท จัดงานราตรีสโมสร สมโภช
พระองค์เจ้าอาภากร (กรมหลวงชมุพรเขตร์อดุมศกัด์ิ) และพระองค์เจ้าทิพยสมัพนัธ์ ขณะด ารงพระ
ยศเป็นหม่อมเจ้า ที่วงับรูพาภิรมย์  วนัที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2443 

- ในการสมโภชสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ากรมขุนนครสวรรค์วรพินิต 
เลีย้งอาหารค ่า ที่วงับรูพาภิรมย์ ประชมุหญิงชายฟังมโหรี เป็นการสว่นพระองค์ 

- จดังานราตรีสโมสร การร่ืนเริงส่งเสด็จ สมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้ากรม
ขุนนครสวรรค์วรพินิต ไปศึกษาวิชาทหารบก ณ ประเทศเยอรมนี จัดเลีย้งที่วังบูรพาภิรมย์ 
พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัเสด็จด้วย วนัที่ 7 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2444 

- จดังานราตรีสโมสร ร่ืนเริงรับเสด็จ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหา
วชิราวธุ สยามมกฎุราชกมุาร ที่วงับรูพาภิรมย์  วนัที่ 14 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2445 

- ท าการพระศพพระองค์เจ้าศิริวงศ์วฒันเดชกับหม่อมแม้น ที่วงับูรพาภิรมย์ 
ชกัพระศพแห่ไปพระราชที่เมรุวดัเทพสิรินทร์ พ.ศ. 2451 

- ท าบุญวันประสูติพระชนมายุ 50 พรรษา ที่ วังบูรพาภิรมย์ วันที่  11 
มกราคม พ.ศ. 2452 พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัเสด็จพร้อมทัง้บรมวงศานุวงศ์ฝ่าย
ใน วนัที่ 12 มกราคม พ.ศ. 2452 ท าบุญพระสงฆ์ 51 รูป วนัที่ 13 มกราคม พ.ศ. 2452 มีงานราตรี
สโมสร วนัที่ 14 มกราคม พ.ศ. 2452 งานโกนจุกลูกหม่อมค ารบ ลกูหลวงอภยัพิทกัษ์ และลกูนาย
เหม็น 
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- ขึน้ราชการใหม่ (รัชกาลที่ 6) พระราชทานพระไชยนวโลหะและพระเต้าศิลา
บรรจุน า้พระพุทธมนตร์ จากพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท ประดิษฐาน ณ วงับูรพาภิรมย์  วันที่ 27 
ตลุาคม พ.ศ. 2453 

- ควบคุมบังคับบัญชาเสือป่ากองมณฑลราชบุรี ในวาระที่เข้ามากรุงเทพฯ
ชั่วคราวเป็นพิเศษ ในการพระราชพิธีบรมราชาภิเษกสมโภช กองเสือป่า ตัง้กองอยู่ ณ วังบูรพา
ภิรมย์ ตัง้แต่วนัที่ 27 พฤศจิกายน พ.ศ. 2454 - วนัที่ 11 ธันวาคม พ.ศ. 2454 

- ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ มอบการรักษาพระบรมมหาราชวังและ
พระราชฐาน แทนพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ระหว่างเสด็จพระราชด าเนินเลียบ
มณฑลปักษ์ใต้ เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2458 ในครัง้นีส้่งวงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ ลงมาช่วยเป็นการ
เฉพาะ โปรดให้จางวางศรเป็นผู้ควบคมุวงและเตรียมเพลงไว้รับเสด็จ  จางวางศรได้ท าเพลงเขมร
เลียบพระนคร 

- ทรงจัดการสู่ขอหม่อมเจ้าหญิงวิลัยกัญญา ให้เป็นชายาของพระองค์เจ้า
นิพันธ์ภาณุพงศ์ พระโอรสองค์ใหญ่ มีญาติผู้ ใหญ่มาประชุมกนัที่วังบูรพาภิรมย์ มีการเลีย้ง วันที่ 
26 ตลุาคม พ.ศ.2460 

- เป็นนายกองเอกพิเศษ กรมเสือป่าพรานหลวงรักษาพระองค์ กรมเสือป่า
พรานหลวงแต่งกองร้อยมาเฝ้าที่วงับูรพาภิรมย์ พร้อมด้วยนายเสื่อป่าพรานผู้ ใหญ่ โปรดประทาน
เหรียญภาณรัุงษีเป็นที่ระลกึและมีการเลีย้ง วนัที่ 8 เมษายน พ.ศ.2461 

- สมเด็จวงับูรพาฯ พระชนม์พรรษาย่างเข้า 60 ปี สมเด็จเจ้าฟ้ากรมขุนลพบุรี
ฯ พร้อมด้วยพระองค์เจ้าหญิงเฉลิมเขตรฯ มาท าการฉลองถวาย ที่วงับูรพาภิรมย์ ท าบญุถวายพระ 
(ไม่ได้เลีย้งพระ) โหรบูชาเทวดานพเคราะห์ ช่วงค ่าเล่นละครพูด ที่ห้องกลางชัน้ล่าง ต าหนักใหญ่ 
วนัที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2461 

- เมื่อพระชนม์พรรษาได้ 62 ปี ได้จัดการบ าเพ็ญพระกุศลวันประสูติ
พระชนมายุ 60 ทศั ซึง่ได้งดไว้ไม่ได้ท า จดังานใหญ่ที่วงับูรพาภิรมย์ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั 
เสด็จพร้อมพระบรมวงศานุวงศ์ฝ่ายหน้าและฝ่ายใน ข้าราชการหญิงชายมากนัล้นเหลือราว 2,000 
คน เร่ิมงาน วันที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2463 สวดมาติกาสดับปกรณ์พระบรมอัฐิ รวมกันที่วังบูรพา
ภิรมย์ ถวายไตรย่ามก ามะหยีปักทอง โหรบชูาเทวดานพเคราะห์ ค ่ามีการเลีย้งอาหารทัว่ไป มีละคร
หลวงเบิกโรง เร่ืองหกังาพระพิฆเนศวร ต่อมาโขนรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย  วนัท่ี 12 มกราคม พ.ศ. 
2463 เวลาเย็น พระสงฆ์ 62 รูป เจริญพระพุทธมนต์ถวาย เสด็จขึน้แท่นสรง พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หวัพระราชทานน า้พระพทุธมนต์ด้วยพระเต้าและ สมเด็จพระมหาสมณะทรงรดน า้ด้วยครบ
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พระกร่ิง พระพรหมร์รดน า้ตามธรรมเนียม เสร็จแล้วพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพระราชทานน า้
พระมหาสงัข์ ทรงเจิมและพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ฯ และพระราชทานต้นไม้เงินต้นไม้
ทอง 1 คู่ ค ่ามีการเลีย้งอาหารทั่วไป มีละครเร่ืองอิเหนา ตอนอายนัต์พบแอหนัง ดึกมีเลีย้งอาหาร
ว่าง วนัที่ 13 มกราคม พ.ศ. 2463 เลีย้งพระเพล 63 รูป และพระที่สวดวคัรหายุสมธรรม 5 รูปด้วย 
พระเทศนาหนึ่งกณัฑ์ แล้วมีเวียนเทียนสมโภชดวงพระชนัษา และเลีย้งดผูู้มาช่วยงานแจกเงินเจ้า
พนกังานเป็นเสร็จการครัง้ในนี ้ 

- บ าเพ็ญพระกุศลวันประสูติพระชนมายุ 67 ปี เฉพาะพระบรมวงศานุวงศ์ที่
ทรงคุ้นเคย ตอนบ่ายเลีย้งน า้ชา มีดนตรีเคร่ืองสายกระทรวงทหารเรือจดัมาบรรเลงถวายเป็นพระ
เกียรติยศ 11 มกราคม พ.ศ. 2469 

- พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้หม่อม
เจ้าพีรพงศ์ภาณุเดชพระโอรสของพระองค์ ออกไปศึกษา ณ ประเทศยุโรป ทรงมีพระด าริจัดให้มี
งาน ร่ืนเริงและเลี ย้งส่งที่ วังบู รพาภิ รมย์  มีละครพูดเร่ืองใจไทย และเร่ืองละครข้าพ เจ้า 
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัและสมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินี เสด็จเสวยพระกระยา
หารและประทบัดลูะคร ละครเป็นคณะของสามคัยาจารย์ วนัที่ 7 มีนาคม พ.ศ. 2469 

- รับรองท่านผู้ส าเร็จราชการสหรัฐมลายูและภรรยา คณะข้าราชการองักฤษ 
เลีย้งอาหารเย็นที่วงับูรพาภิรมย์ พาแขกเมืองเข้านัง่โรงละคร มีการแสดงนางฟ้าจบัระบ าตามแบบ
ละครไทยเบิกโรง ตัวละครถือธงไทยข้างหนึ่ง ถือพวงมาลัยข้างหนึ่ง เสร็จแล้วเชิญพวงมาลัย
ออกมาให้แก่แขก จากนัน้มีการแสดงชดุรามสรูไล่จบัเมขลา ตดัเร่ืองให้สัน้อย่างละเล็กละน้อย ฉาก
พืน้โรงละครท าเป็นเมฆหมอกอย่างท้องฟ้า เล่นกลด้วยไฟฟ้าต่างๆท าประดับเป็นดาวเปิดปิด มี
วิมานเทวดาอยู่บนก้อนเมฆ ใช้กลองตีแทนเสียงฟ้าผ่าคล้ายของจริงๆ พวกร้องและดนตรีอยู่ใน
กลีบเมฆสองข้างโรงละคร ตัวละครของเจ้าคุณพระประยูรวงศ์  ภายนอกประดับไฟฟ้าต้นไม้และ
ในสวน กระโจมแตรข้างนอกมีดนตรีเคร่ืองสายกรมทหารเรือเลน่ 7 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2470 

- เป็นที่รับรอง “รพินทรนาถ ฐากูร” นักปราชญ์ชาวอินเดีย แสดงปาฐกถา
ถวายต่อหน้าที่ประชมุพระบรมวงศานวุงศ์ผู้ใหญ่ วนัที่ 6 ตลุาคม พ.ศ. 2470 

 
จะเห็นได้ว่าวังบูรพาภิรมย์เป็นวังที่มีบทบาทส าคัญในอดีตเป็นอย่างมาก เป็น

สถานที่จดังานส าคญัต่างๆ และเป็นสโมสรของพระบรมวงศานวุงศ์ชัน้สงู อีกทัง้สมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช เป็นพระวงศ์ชัน้ผู้ใหญ่ได้รับยก
ย่องพระเกียรติเป็นอย่างสูง ทรงมีความคิดทันสมัยก้าวไกล จากที่เคยเสด็จไปต่างประเทศหลาย
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ครัง้หลายประเทศ ได้ศึกษาขนบธรรมเนียมอย่างชาติอารยะน ามาใช้ในประเทศสยาม ท าให้วัง
บรูพาภิรมย์เป็นเสมือนต้นแบบการของการปฏิบติัตามขนบธรรมเนียมอย่างชาติอารยะที่มีบทบาท
ส าคัญเข้ามายังประเทศสยามในสมัยนัน้ กิจกรรมต่างๆที่เกิดขึน้ในวังบูรพาภิรมย์ถือแบบอย่าง
ให้กับสถานที่อ่ืนๆ  ทางด้านดนตรีวังบูรพาภิรมย์เป็นที่ชุมนุมนักดนตรีที่มีชื่อเสียง นักดนตรีคน
ส าคัญของประเทศไทยได้ผ่านการฝึกปรือจากวงับูรพาภิรมย์ เกิดรูปแบบการแสดงดนตรี รูปแบบ
การประชนัในลกัษณะต่างๆ ที่ใช้มาจนถึงปัจจุบนั เกิดเพลงส าคญัอนัคณุค่า แนวทางการบรรเลง
ในรูปแบบวงับรูพาภิรมย์ที่สืบทอดกนัมาจนปัจจบุนั 

 

  
ภาพประกอบ 13 สะพานภาณพุนัธุ์ ข้ามคลองโอ่งอ่าง สภาพในปัจจบุนั 
 

ที่มา: ผู้วิจยั, 2564 
 

  
ภาพประกอบ 14 พืน้ที่บริเวณคลองโอ่งอ่างในปัจจบุนั 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2566 
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4.1.1.2 บุคคลส าคัญของวังบูรพาภริมย์ 
วงับูรพาภิรมย์เป็นวังที่ประทบัของ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษี

สว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช กับพระวงศ์ จากการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารบุคคล
ส าคญัของวงับรูพาภิรมย์ สามารถล าดบัได้ดงันี ้

 
1. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยา

ภาณุพันธุวงศ์วรเดชกับพระวงศ์ (สมเด็จวังบูรพาฯ) 
 

 
ภาพประกอบ 15 สมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุ

พนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับูรพาฯ) 
 

ท่ีมา:ฐานนัดร เทียนทองดี, 2566 
 

สมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุ
พันธุวงศ์วรเดช  พระนามเดิม พระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์  เป็นพระราชโอรส
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ประสติูแต่สมเด็จพระเทพศิรินทรา บรมราชินี  เมื่อวนัที่ 11 
มกราคม พ.ศ. 2402  ณ พระต าหนกัเดิมหลงันอกซึง่เป็นหมู่พระต าหนกัของกรมสมเด็จพระศรีสลุา
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ลยั ภายในพระที่นัง่จกัรีมหาปราสาท (ปัจจุบนัเป็นพระที่นัง่สมมติเทวราชอปุบติั) ด ารงพระยศเป็น
สมเด็จพระเจ้าลกูเธอ เจ้าฟ้าฯ สมเด็จพระชนกนาถทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จดัการสมโภชขึน้
เมื่อพระชนัษาได้ 3 วนั และสมโภชเดือน ตามล าดบั ณ พระต าหนกัที่ประสติู  พระองค์มีพระโสทร
เชษฐาและพระโสทรเชษฐภคินีรวม 3 พระองค์ ได้แก่  

1. พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 5 
2. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจันทรมณฑลโสภณภควดี กรมหลวง    

วิสทุธิกษัตริย์  
3. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจาตรุนต์รัศมี กรมพระจกัรพรรดิพงษ์  

 
สมเด็จเจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช ทรงเป็นต้นราช

สกุลภาณุพันธุ์  เสกสมรสกับหม่อมแม้น สกุลเดิมบุนนาค ธิดาเจ้าพระยาสุรวงษ์ไวยวัฒน์ (วร 
บุนนาค) สมุหพระกลาโหม ในสมัยรัชกาลที่ 5  ในปี พ.ศ. 2427 โดยรับการยกย่องให้เป็นสะใภ้
หลวง  วันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2428 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานให้เป็นหม่อมห้ามในสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ (พระ
อิสริยยศในขณะนัน้) 

 

  
ภาพประกอบ 16 หม่อมแม้น ภาณพุนัธุ์ ณ อยธุยา 

 
ที่มา: https://www.facebook.com/BookOfDebsirin/posts/2579232822323687/ 
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หม่อมแม้น ภาณพุนัธุ์ ณ อยธุยา ประสติูพระโอรสพระธิดารวม 3 พระองค์ คือ 
1. พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้านิพันธ์ภาณุพงศ์ กรมหมื่นภาณุพงศ์พิริย

เดช เสกสมรสกบัหม่อมเจ้าวิไลกญัญา (ราชสกลุเดิม เทวกลุ) มีพระโอรสธิดา 9 องค์ ได้แก่  
1) สวรรณา วิชยัรัตน์ ประสติูแต่หม่อมแผ่ว  
2) หม่อมเจ้าภาณเุทวญั ภาณพุนัธุ์ ประสติูแต่หม่อมเจ้าวิไลกญัญา   
3) หม่อมเจ้าพนัธุ์ภาณ ุภาณพุนัธุ์ ประสติูแต่หม่อมอรุณ   
4) ประภาพนัธุ์ กรโกสียกาจ ประสติูแต่หม่อมมาลี   
5). หม่อมเจ้าหญิงอรุณแสงไข ภาณพุนัธุ์ ประสติูแต่หม่อมอรุณ   
6). หม่อมเจ้าสริุยพนัธุ์ ภาณพุนัธุ์ ประสติูแต่หม่อมมาลี   
7). หม่อมเจ้านิพทัธพนัธุพงศ์ ภาณพุนัธุ์ ประสติูแต่หม่อมพเยาว์   
8). พนัธุ์วโรภาส เศวตรุนทร์ ประสติูแต่หม่อมมาลี   
9). หม่อมเจ้าหญิงอทุยักญัญา ภาณพุนัธุ์ ประสติูแต่หม่อมพเยาว์ 
 

2. พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าศิริวงศ์วัฒนเดช  สิน้พระชนม์ ณ ประเทศ
เยอรมนี เมื่อวนัที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2452 สิริพระชนัษา 20 ปี   

 
3. พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล เสกสมรสกับสมเด็จพระ

เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายคุลทิฆมัพร กรมหลวงลพบรีุราเมศวร์ มีพระโอรส 3 พระองค์ คือ  
1). พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณพุนัธุ์ยคุล   
2). พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆมัพร   
3). พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนสุรมงคลการ 

 
หม่อมแม้นถึงแก่อนิจกรรมด้วยอหิวาตกโรคเมื่อวันที่ 2 พฤษภาคม พ.ศ. 

2438 อายุ 30 ปี ได้รับการพระราชทานเพลิงเมื่อวันที่ 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2451 พร้อมพระเจ้า 
วรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าศิริวงศ์วัฒนเดช ซึ่งสิน้พระชนม์ระหว่างศึกษาวิชาทหารที่ประเทศเยอรมนี 
ที่เมรุหลวงวดัเทพศิรินทราวาส และได้บรรจอุฐิัที่อนสุาวรีย์ในตกึแม้นนฤมิตร  
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ภาพประกอบ 17 ตกึแม้นนฤมิตร โรงเรียนเทพเทพศิรินทร์ 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2564 
 

สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช มีหม่อมอีก 6 
ท่าน คือ 

1. หม่อมเลี่ยม (สกุลเดิมศุภสุทธ์ิ) ธิดาหลวงศุภมาตรา (สอาด ศุภสุทธ์ิ) ให้
ประสติูพระธิดาพระองค์เดียว คือ  พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าหญิงทิพยสมัพนัธ์ เสกสมรสกบัพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชมุพรเขตอดุมศกัด์ิ ประสติูพระโอรสพระธิดา 3 พระองค์ คือ 

1) หม่อมเจ้าเกียรติ อาภากร  ประสติูและสิน้ชีพตกัษัย พ.ศ.2446 
2) พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทิตย์ทิพอาภา ประสูติเมื่อวันที่ 26 

กรกฎาคม พ.ศ. 2451 พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าทิพยสมัพนัธ์ พระมารดาได้ปลงพระชนม์ชีพ
พระองค์เอง เนื่องจากทรงน้อยพระทยัพระสวามี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัจึงทรง
รับหม่อมเจ้าอาทิตย์ทิพอาภาไปทรงเลีย้งด ูเสกสมรสกบัหม่อมกอบแก้ว อาภากร ณ อยธุยา (สกุล
เดิม วิเศษกลุ) เมื่อวนัที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2472 ไม่ทรงมีทายาท 

3) หม่อมเจ้ารังษิยากร อาภากร  เสกสมรสกับ หม่อมราชวงศ์หญิง
ไพเราะ กฤดากร ธิดาหม่อมเจ้าอมรทัต กฤดากร มีโอรสและธิดา 3 คน คือ 1.หม่อมราชวงศ์หญิง
ทิพย์ไพเราะ 2. หม่อมราชวงศ์หญิงดารณี 3. หม่อมราชวงศ์ชยักร  
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ภาพประกอบ 18 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาภากรเกียรติวงศ์ กรมหลวงชมุพรเขตอดุม

ศกัด์ิ กบัหม่อมเจ้าหญิงทิพยสมัพนัธ์ ภาณพุนัธุ์ 
 

ที่มา: https://www.tnews.co.th/variety/340953 
 

2. หม่อมสุ่น สกุลเดิมปักษีวงศา ให้ประสูติพระโอรสพระองค์เดียว คือ 
พระวร วงศ์เธอ พระองค์เจ้าสริุยนเยี่ยมพยับ ขณะทรงศึกษาต่อที่สวิตเซอร์แลนด์ทรงประชวรด้วย
โรคฝีในท้อง สิน้ชีพิตกัษัยเมื่อวนัที่ 19 กนัยายน พ.ศ. 2455 พระชนัษา 18 ปี 

3. หม่อมลบั สกลุเดิมจาติกรัตน์ ธิดาพระมหาสงคราม (เอี่ยม จาติกรัตน์) ให้
ประสติูพระโอรสพระองค์เดียว คือ พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าพัลลภัดนยั สิน้พระชนม์เมื่อวนัที่ 2 
กรกฎาคม พ.ศ. 2444 พระชนัษา 2 ปี 

4. หม่อมเล็ก สกุลเดิมยงใจยุทธ  เป็นบุตรีของนายกองนา (ทองด า ยงใจ
ยุทธ) ข้าหลวงในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นตระกูลชาวสวนแถบต าบล
ศาลายา จงัหวดันครปฐม กบัคณุถม ถวายตวัเป็นหม่อมห้ามในสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้า
ภาณรัุงษีสว่างวงศ์ เมื่อ พ.ศ. 2445 ให้ประสติูพระโอรส-พระธิดา 7 พระองค์ คือ 

1) หม่อมเจ้าร าไพประภา (พ.ศ. 2450-2522) รัชกาลที่ 7 โปรดเกล้า
สถาปนาเป็น พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าร าไพประภา ชายาในหม่อมเจ้าธานีเสิกสงัด ชุมพล มี
พระโอรสธิดา 2 คน ได้แก่ 1. หม่อมราชวงค์หญิงเรืองร าไพ 2. หม่อมราชวงค์หทยัธานี   

2) หม่อมเจ้าหญิงเล็ก สิน้ชีพิตกัษัยในเดือนประสติู พ.ศ. 2451 



  51 

3) หม่อมเจ้าอาภัสสรวงศ์ (พ.ศ. 2452-2525) รัชกาลที่ 7 โปรดเกล้า
สถาปนาเป็น พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาภัสสรวงศ์ มีพระโอรสธิดา 2 คน ได้แก่ 1. หม่อม
ราชวงศ์หญิงอรมณี ภาณพุนัธุ์  2. หม่อมราชวงศ์พนัธุรังษี ภาณพุนัธุ์  

4) หม่อมเจ้าพีรพงศ์ภาณุเดช (พ.ศ. 2457-2528) รัชกาลที่ 7 โปรดเกล้า
สถาปนาเป็น พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าพีรพงศ์ภาณุเดช มีพระโอรสธิดา 3 คน ได้แก่ 1. หม่อม
ราชวงศ์พีรเดช ภาณุพันธุ์  ในซิริล เฮย์คอค  2. หม่อมราชวงศ์หญิงระพีพร ภาณุพันธุ์  ในหม่อม
ชวนชม 3. หม่อมราชวงศ์พีรานพุงศ์ ภาณพุนัธุ์ ในหม่อมชวนชม 

5) หม่อมเจ้านรเศรษฐสริุยลกัษณ์ (พ.ศ. 2458 - 2497) รัชกาลที่ 7 โปรด
เกล้าสถาปนาเป็น พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้านรเศรษฐสริุยลกัษณ์  ประชวรด้วยพระโรคเก่ียวกบั
สมอง สิน้พระชนม์เมื่อวนัที่ 22 มีนาคม พ.ศ. 2497 สิริพระชนัษา 38 ปี 

6) หม่อมเจ้าจิรศกัด์ิสปุระภาต (พ.ศ. 2460-2485) รัชกาลที่ 7 ทรงรับเป็น
พระราชโอรสบุญธรรม และโปรดเกล้าสถาปนาเป็น พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจิรศกัด์ิสุประภาต 
มีพระโอรส 2 คน ได้แก่ 1.หม่อมราชวงศ์เดชนศักด์ิ ศักดิเดชน์ ภาณุพันธุ์  ในมณี สิริวรสาร 2. 
หม่อมราชวงศ์ทินศกัด์ิ ศกัดิเดชน์ ภาณพุนัธุ์ ในมณี สิริวรสาร 

7) หม่อมเจ้าหญิงแดง สิน้ชีพิตกัษัยในวนัประสติู เมื่อ พ.ศ. 2461 
 

5. หม่อมเยี่ยม (สกุลเดิม ณ บางช้าง) ธิดาหลวงมหาดไทย (แสง ณ บาง
ช้าง) ไม่มีพระโอรสพระธิดา 

6. หม่อมย้อย (สกุลเดิม โกมารกุล ณ นคร) ธิดาพระยาศรีสรราชภักดี (หนู
เล็ก โกมารกลุ ณ นคร)  ไม่มีพระโอรสพระธิดา 

 
2. พระประวัติด้านการศึกษาสมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภมุิข เจ้า

ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช  
- พ.ศ. 2409 ในสมัยรัชกาลที่ 4  ทรงเร่ิมศึกษาหนังสือไทยในส านักครู

ผู้หญิงในพระต าหนกัหลงันอก   
 - พ.ศ. 2413 ในสมัยรัชกาลที่ 5  โปรดเกล้าฯ ให้มีพระราชพิธีเฉลิมพระ

นามเป็น สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ แล้วโปรดให้จัดพระราชพิธีโสกันต์ 
เมื่อทรงพระเยาว์ เรียนอกัษรขอมและภาษาบาลีจากส านกัพระยาปริยติัธรรมธาดา (เป่ียม)   

- พ.ศ. 2415 พระชนม์ 14 ปี  ทรงผนวชเป็นสามเณรที่พระอุโบสถวดัพระ
ศรีรัตนศาสดาราม  แล้วเสด็จไปประทับ ณ วัดบวรนิเวศวิหาร  ขณะทรงผนวชสามเณรทรงเรียน
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วิชาทางพทุธศาสตร์ในส านักพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระปวเรศวริยาลงกรณ์  ครบไตรมาสแล้ว
ทรงลาผนวชแล้ว  ทรงเรียนวิชาทหารในส านกักรมทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์   

- พ.ศ. 2416 ทรงศึกษาภาษาอังกฤษที่โรงเรียนทหารมหาดเล็กรักษา
พระองค์  ต่อมาทรงศกึษาหนงัสือไทยเพิ่มเติมกบัพระยาศรีสนุทรโวหาร (น้อย  อาจารยางกรู) 

 - พ.ศ. 2422 ทรงผนวชเป็นพระภิกษุที่พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดา
ราม มีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระปวเรศวริยาลงกรณ์เป็นพระอปัุชฌาย์  สมเด็จพระพทุธโฆษา
จารย์ (สา) เป็นพระกรรมวาจาจารย์  เสด็จประทบั ณ วดับวรนิเวศวิหาร   

- พ.ศ. 2422 ทรงศกึษาท าเนียมราชประเพณี แบบอย่างราชการต่างๆ  
 

3. พระอิสริยยศสมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภมุิข เจ้าฟ้าภาณุรังษี
สว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช  

 - สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ 13 มกราคม พ.ศ. 
2402 - 1 ตลุาคม พ.ศ. 2411 

 - สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ 2 ตุลาคม พ.ศ. 
2411 - 3 สิงหาคม พ.ศ. 2413 

 - สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ ด ารงราชอิศริ
ยาธิบดีศรีวิสทุธ มหามงกุฎพงษวโรภยาภิชาติ ราชโสทรานชุาธิบดินทร์ทิพยศิรินทรพิพฒัน์ สขุมุาล
รัตนราชกมุาร กรมหมื่นภาณพุนัธุวงศ์วรเดช 4 สิงหาคม พ.ศ. 2413 - 19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2424 

 - สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ ด ารงราชอิศริ
ยาธิบดีศรีวิสุทธ มหามงกุฎพงษวโรภยาภิชาติ ราชโสทรานุชาธิบดินทร์ ทิพยศิรินทรพิพัฒน์ 
สขุุมาลรัตนราชนรินทรานุชาธิบดี กรมหลวงภาณุพนัธุวงศ์วรเดช 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2424 - 21 
กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2428 

 - สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรมพระภาณุพนัธุ
วงศ์วรเดช พิเศษขัติยศักดิ อรรคอุดมชาติ บรมนราธิราชโสทรานุชาธิบดี สุจริตจารีราชการัณย์ 
มหันตมหาอุสาหพิริยพหลดลประสิทธิ อเนกพิธคุณากร สุนทรธรรมพิทักษ์ อรรคมโหฬารอัธ
ยาไศรย ศรีรัตนไตรยสรณธาดา อดุลยเดชานุภาพบพิตร 22 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2428 - 23 ตุลาคม 
พ.ศ. 2453 

 - สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระภาณุ
พนัธุวงศ์วรเดช 24 ตลุาคม พ.ศ. 2453 - 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2454 
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 - สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุ
พนัธุวงศ์วรเดช พิเศษขตัติยศกัด์ิอคัรอดุมชาติ ปรมินทรมหาราชโสทรานุชาธิเบนทร์ ปรเมนทรมหา
วชิราวุธราชปิตุลา มหนัตมหาอสุาห พิริยพหลดลประสิทธิ สุจริตจารีราชการัณย์ สุรพลขันธ์คณา
ภรณ์ สุนทรธรรมพิทักษ์ อัครมโหฬารัธยาศัย ศรีรัตนตรัยสรณธาดา อดุลยเดชานุภาพพิลาศ 
ธรรมิกนาถบพิตร 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2454 - 14 มีนาคม พ.ศ. 2468 

-  สมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระ
ยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช 15 มีนาคม พ.ศ. 2468 - 13 มิถนุายน พ.ศ. 2471  

 
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ และเหรียญที่ได้รับพระราชทาน 

 - พ.ศ.2412 นพรัตน์ราชวราภรณ์ 
 - พ.ศ.2416 ปฐมจลุจอมเกล้า 
 - พ.ศ.2423 ประถมาภรณ์มงกฎุ 
 - พ.ศ.2424 ประถมาภรณ์ช้างเผือก 
 - พ.ศ.2425 มหาจกัรีบรมราชวงศ์ 
 - พ.ศ.2436 เหรียญดุษฎีมาลา เข็มราชการในพระองค์และเข็มราชการ

แผ่นดิน และเหรียญจกัรมาลา 
 - พ.ศ.2443 ปฐมจลุจอมเกล้าวิเศษ 
 - พ.ศ.2444 เหรียญบษุปมาลา และเหรียญรัตนาภรณ์ รัชกาลที่ 5 ชัน้ 1 
 - พ.ศ.2447 เหรียญรัตนาภรณ์ รัชกาลที่ 5 ชัน้ 2 
 - พ.ศ.2452 ดาราปฐมจลุจอมเกล้า ประดบัเพชร 
 - พ.ศ.2453 เหรียญรัตนาภรณ์ รัชกาลที่ 6 ชัน้ 1 
 - พ.ศ.2455 ตรารัตนวราภรณ์ 
 - พ.ศ.2456 มหาปรมาภรณ์ช้างเผือก 
 - พ.ศ.2461 เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ อนัมีศกัด์ิรามาธิบดี ชัน้ท่ี 1 
 - พ.ศ.2463 มหาวชิรมงกฎุ และมหาจกัรีบรมราชวงศ์ประดบัเพชร 
 - พ.ศ.2469 เหรียญรัตนาภรณ์ รัชกาลที่ 7 ชัน้1 (ทรงได้รับเคร่ืองราช 

อิสริยาภรณ์ และเหรียญต่างประเทศอีกจ านวนมาก) 
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งานราชการในสมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภมุิข เจ้าฟ้าภาณุรังษี
สว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช 

 - พ.ศ.2413 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัฯ ทรงโปรดเกล้าฯ 
ให้นายทหารพิเศษ (นายร้อยโท) 

 - พ.ศ.2481 ได้รับพระราชทานสญัญาบตัรเป็นนายพนัโท (ยศพิเศษ)  
- พ.ศ. 2482 ได้รับโปรดเกล้าฯ ให้เป็นผู้บงัคับกรมทหารมหาดเล็กรักษา

พระองค์มียศเป็นนายพนัโท 
 - พ.ศ.2420 ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมล้อมวัง บังคับบัญชากรมทหาร

มหาดเล็ก 
 - พ.ศ.2421 ด ารงต าแหน่งนายทหารพิเศษ ในกรมทหารม้า 
 - พ.ศ.2422 ด ารงต าแหน่งผู้บงัคบัการ กรมทหารมหาดเล็ก 
 - พ.ศ. 2426 ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมไปรษณีย์ และกรมโทรเลข 
 - พ.ศ.2430 ได้รับโปรดเกล้าฯ ให้เป็นผู้ บังคับราชการทั่วไป และได้รับ

พระราชทานสญัญาบตัรยศทหารเป็นนายพนัเอกทหารบก 
 - พ.ศ.2430 ได้รับโปรดเกล้าฯ ให้เป็นองคมนตรี 
 - พ.ศ.2432 ได้รับพระราชทานสญัญาบตัรเป็นนายพนัเอก 
 - พ.ศ.2433 ด ารงต าแหน่งเสนาบดีว่าการกระทรวงยุทธนาธิการ 
 - พ.ศ.2435- 2444 ด ารงต าแหน่งผู้บญัชาการกรมยทุธนาธิการ 
 - พ.ศ.2444 ทรงได้รับต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงกลาโหม  
 - พ.ศ.2445 – 2446  ด ารงต าแหน่งผู้บญัชาการกรมทหารเรือ  
 - พ.ศ.2446 ได้รับพระราชทานสญัญาบตัรเป็นนายพลเรือเอก 
 - พ.ศ.2452 ด ารงต าแหน่งบผู้บงัคบัการพิเศษ กรมทหารราบที่ 4 
 - พ.ศ.2453 ทรงได้รับต าแหน่งจอมพลทหารบก และด ารงต าแหน่งจเร

ทพับกอีกต าแหน่งหนึ่ง 
 - พ.ศ.2454 ได้รับพระราชทานพระสพุรรณบฏัเลื่อนเป็นกรมพระยา และ

ให้ทรงเป็นธุระดแูลก ากบัควบคมุบงัคบับญัชาเสือป่ากองมณฑลราชบุรี 
 - พ.ศ.2456 ด ารงต าแหน่งนายทหารพิเศษ กรมทหารรักษาวงั ว.ป.ร. 
 - พ.ศ.2456 ด ารงต าแหน่งจเรทหารทัว่ไป และจอมพลทหารเรือ  
 - พ.ศ.2461 ได้รับโปรดเกล้าฯ ให้เป็นกองเอกพิเศษ กรมเสือป่าพราน

หลวง รักษาพระองค์ 
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 - พ.ศ.2463 ด ารงต าแหน่งผู้ก ากบัราชการกระทรวงทหารเรือ  
 - พ.ศ.2463 ด ารงต าแหน่งนายทหารพิเศษ กรมทหารม้า นครราชสีมาใน

สมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินี และเป็น นายทหารพิเศษกรมทหารม้ารักษาพระองค์ ว.ป.ร. 
 - พ.ศ.2468 ด ารงต าแหน่งอภิรัฐมนตรี 
 - ด ารงต าแหน่งราชทตูพิเศษ เสด็จประเทศญ่ีปุ่ น และยโุรป  
 

พระกรณียกิจส าคัญในสมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภมุิข เจ้าฟ้า
ภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช 

 - เป็นแม่กองตกแต่งเขาไกรลาส ในการโสกนัต์พระเจ้าลกูยาเธอพระองค์
เจ้าศรีวิไลยลกัษณ์ วนัที่ 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2421 

 - เป็นนายกองด้านท าการปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดาราม ครัง้ใหญ่ 
ตัง้แต่ พ.ศ. 2422 - พ.ศ. 2425 

 - เป็นรองอธิบดีท าพระเมรุ สมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์  และ
สมเด็จพระเจ้าลกูเธอ เจ้าฟ้ากรรณาภรณ์เพ็ชรรัตน์ ณ ท้องสนามหลวง พ.ศ. 2423  

 - เป็นสภานายกจัดการแสดงพิพิธภัณฑ์ส าหรับประเทศสยาม ที่ท้อง
สนามหลวง กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2424 

 -  เป็นรองอธิบดีท าพระเมรุ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมสมเด็จพระ
บ าราบปรปักษ์ ณ ท้องสนามหลวง พ.ศ. 2429 

 - เป็นอธิบดี ผู้ อ านวยการพระราชพิธีมหาพิไชยมงคลสรงสนาน เฉลิม
พระปรมาภิไธย สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกฎุราชกุมาร สมเด็จเจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ และ
เป็นแม่กองท าแพที่ลงสรงสนาน เร่ิมบนัทกึการพระราชพิธีต่างๆ เป็นต าราโดยละเอียด พ.ศ.2429 

 - เป็นอธิบดีผู้อ านวยการท าพระเมรุบรรพต ในการพระศพพระเจ้าลกูเธอ 
พระองค์เจ้าประไพพรรณพิลาศ ณ วดัราชบพิธสถิตมหาสีมาราม พ.ศ. 2429 

 - เป็นแม่กองอ านวยการท าพระเมรุ 5 ยอด ในการพระศพสมเด็จพระเจ้า
ลกูเธอ เจ้าฟ้าพาหรัุดมณีมยั, สมเด็จพระเจ้าลกูเธอ เจ้าฟ้าสิริราชกกุธภณัฑ์ และสมเด็จพระเจ้าลกู
ยาเธอ เจ้าฟ้าตรีเพ็ชรรุตม์ธ ารง พระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้าเสาวภ าคนารีรัตน์ ณ ท้อง
สนามหลวง พ.ศ. 2430 

 - ตรวจท าทาง ตัง้ค่ายปลกูพลบัพลาที่ประทบั รับเสด็จตามหวัเมืองและ
ต าบลต่างๆ ตัง้แต่พระปฐมเจดีย์ ไปทางบกถึงพระแท่นดงรัง ไปเมืองกาญจนบุรีโดยทางเรือจนถึง
ไทรโยค  ในการรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เสด็จไทรโยค พ.ศ. 2431 



  56 

 - เป็นแม่กองอ านวยการท ากระจาดส าเภาใหญ่ เคร่ืองกัณฑ์เทศ น์
มหาชาติ ที่ท้องสนามไชยหน้าพระที่นั่งสุทไธสวรรยปราสาทพระราชทานสมเด็จพระบรมโอรสาธิ
ราชเจ้าฟ้ามหาวิชิรุณหิศ สยามมกฎุราชกุมาร ทรงผนวชเป็นสามเณรและได้ถวายเทศนามหาชาติ
กณัฑ์สกัรบรรพ ที่พระที่นัง่อนนัตสมาคม วนัที่ 15 ธันวามคม พ.ศ. 2434 

 - เสด็จประพาสยุโรป ทอดพระเนตรแบบธรรมเนียมการงาน ณ ประเทศ
ยโุรป พ.ศ. 2439 

 - ทรงพิมพ์หนงัสือ “บพุพสิกขาวณัณา” เดือนมกราคม พ.ศ.2440 
 - ทรงเป็นสภานายกแห่งกรรมการส าหรับปรึกษาจัดการสิ่งของส่งไป

แสดงในสว่นกรุงสยาม ณ พิพิธภณัฑ์ กรุงปรารีส ประเทศฝร่ังเศส ตัง้แต่ พ.ศ. 2440 - พ.ศ. 2442 
 - เสด็จออกตรวจท าค่ายหลวงและพลับพลารับเสด็จประพาสเมือง

นครศรีธรรมราช ระหว่างวนัที่ 14 มิถนุายน พ.ศ. 2440 – 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2440 
 - ทรงเป็นแม่กองท าเมรุ เจ้าจอมมารดาส าลี ณ ท้องสนามหลวง และพระ

ศพพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอรุณนิภาคณุากรฯ และศพเจ้าพระยารัตนาธิเบศร์ (พุ่ม) พ.ศ. 2444 
 - เสด็จตรวจท าพลบัพลาที่เขางู และจดัการรับเสด็จประพาสเมืองราชบุรี 

เสด็จออกจากกรุงเทพฯ วันที่ 29 สิงหาคม พ.ศ. 2442 จัดให้มีการประชันป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ 
กบัวงเมืองสมทุรสงคราม ในครัง้นีส้มเด็จวงับูรพาฯทรงเสาะหานกัระนาดเอก ได้นายศร นกัระนาด
ชาวบางช้าง สมทุรสงคราม ไปประจ าวงับรูพาภิรมย์ 

 - ทรงเป็นแม่กองท าเมรุท้องสนามหลวง งานพระศพพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ์ วนัที่ 15 มกราคม พ.ศ. 2443, งานพระศพสมเด็จพระบรมโอรสาธิ
ราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ สยามมกุฎราชกุมาร วันที่ 22 มกราคม พ.ศ. 2443 , งานพระศพสมเด็จ
พระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้าศิราภรณ์ โสภณ วันที่ 27 มกราคม พ.ศ. 2443 , งานพระศพพระเจ้าน้อง
ยาเธอ เจ้าฟ้าจาตุรนต์รัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ์ วันที่ 31 มกราคม พ.ศ. 2443 ,งานพระศพ
สมเด็จพระสงัฆราช (สา) วนัที่ 12 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2443, งานศพหม่อมเจ้าสมเด็จพระพฒุาจารย์ 
(ทดั) และสมเด็จพระวนัรัต (แดง) 14 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2443 

 - ตามเสด็จพระราชด าเนินพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ขึน้
ประพาสหวัเมืองเหนือ ในคราวหล่อพระพทุธชินราชที่เมืองพิษณุโลก และเป็นผู้อ านวยการรับพระ
พทุธชินราชประดิษฐานในพระอโุบสถวดัเบญจมบพิตร์ พ.ศ. 2444  

 - เป็นผู้ อ านวยการท ามณฑปที่สรงสนานในการโสกันต์สมเด็จพระเจ้า   
ลกูยาเธอ เจ้าฟ้าอษัฎางค์เดชาวธุ กรมขนุราชสีมา พ.ศ. 2444 
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 - ปฏิสังขรณ์วัดบางพลูใน เปลี่ยนชื่อเป็น “วัดภาณุ รังษี” วันที่  16 
มกราคม พ.ศ. 2446 

 - เป็นกรรมการจัดการสมโภชพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว มีพระชนม์
พรรษาครบ 50 ปี เลีย้งราษฎรและแจกเสมาเด็กที่ท้องสนามหลวง วนัที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2446 

 - เป็นแม่กองปลูกสร้างโรงราชพิธีและสถานที่ต่างๆ และในวังสวนดุสิต 
ในงานเฉลิมพระชนม์พรรษาครบ 50 ปี  พ.ศ. 2446 

 - เสด็จไปเกาะชวา โดยเรือเมล์ชื่อ “เดลี” พร้อมด้วยสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขุน
นครสวรรค์ฯ พระองเจ้าเสรษฐวงศ์ฯ พระองค์เจ้านิพนัธ์ฯ หลวงสนุทรโกษา, หลวงจตรุงค์วิไชย, ไป
ยงัเมืองสิงคโปร์และเกาะชวา วนัที่ 30 กรกฎาคม พ.ศ. 2451 - วนัที่ 7 กนัยายน พ.ศ. 2451 

 - เป็นผู้ถวายพระพรชัยมงคล ในวันประชุมท่ีพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท 
ในการเฉลิมพระชนม์พรรษาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 เป็นครัง้แรก        
1 มกราคม พ.ศ. 2453 

 - เป็นแม่กองจัดกระบวนแห่ ในการถวายพระเพลิงพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั วนัที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 2453 

 - เป็นผู้ กราบบงัคมทูลรับพระบรมราชโองการ ในการที่พระบรมวงศานุ
วงศ์ถวายความสวามิภักด์ิ ในวันพระราชพิธีบรมราชาภิเษกสมโภช ท่ีพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท 
วนัที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2454 

 - เป็นผู้ แทนพระบรมวงศานุวงศ์ กราบบังคมถวายพระพรชัยมงคล ใน
การเฉลิมพระที่นั่งใหม่ พระที่นั่งมนังคศิลาอาศน์รัตนบลัลงัก์ ภายใต้พระมหาเศวตฉัตร ณ พระที่
นัง่อนนัตสมาคม วนัที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2459 

 - ทรงบ าเพ็ญพระกุศล ฉลองพระเดชพระคณุพระบรมศพ สมเด็จพระศรี
พชัรินทราบรมราชินีนาถ ที่พระที่นัง่ดสุิตมหาปราสาท พ.ศ. 2463 

 - พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จพระราชด าเนินประทับหัว
หิน ในระหว่างเสด็จพระราชด าเนินทรงกระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จวังบูรพาฯ รักษาราชการ
แทนพระองค์ 24 มกราคม - 7 กมุภาพนัธ์ 2468 

 - พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
พระองค์ได้ทรงรับฉันทะให้เป็นผู้กราบบังคมทูล ให้มีการสโมสรสนันิบาตพระบรมวงศานุวงศ์ ที่
สวนศิวาลยั  
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 - เตรียมจัดงานพิธีเฉลิมพระชนม์พรรษา ฉลองสมโภชช้างเผือก พิธีกรม
พระคชบาลร าพดัชาทอดเชือก พราหมณ์ท าพิธีกลอ่มช้าง การสมโภชของหวัเมืองมีละคร โขน หนงั
ไทย ที่บางปะอิน เป็นต้น วนัที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2470  

สมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยา
ภาณุพันธุวงศ์วรเดช ประชวรด้วยโรคพระอันตะอักเสบ เสด็จทิวงคตในวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ. 
2471 เวลา 18.27 น. ณ วงับูรพาภิรมย์ สิริพระชันษา 68 ปี 153 วนั พระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัวเสด็จฯ พระราชทานน า้สรงพระศพ เจ้าพนักงานเชิญประกอบพระโกศทองรองทรงบน
แว่นฟ้าสามชัน้ แวดล้อมด้วยเคร่ืองสูง 5 ชัน้ 10 องค์ ชุมสาย 4 แถว ตัง้พระศพ ณ ต าหนักใหญ่  
วังบูรพาภิรมย์  มีพระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ สมเด็จพระสังฆราชเจ้า ทรงเป็น
ประธาน มีพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ วนัที่  26 พฤษภาคม พ.ศ. 2472 ณ พระเมรุ ท้อง
สนามหลวง 

 

  
ภาพประกอบ 19 พระเมรุสมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์  

กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช 
 

ที่มา: ธรรมเนียมพระบรมศพและพระศพเจ้านาย, 2559 หน้า 255 
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4.1.2 ประวัติวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทย วังบูรพาภริมย์ 
วงดนตรีไทยวงับูรพาภิรมย์ เกิดจากความสนพระทยัในการดนตรีของ สมเด็จเจ้าฟ้า

ภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับูรพาฯ) โดยเฉพาะทรงโปรดปราน
การประชันป่ีพาทย์เป็นอย่างยิ่ง ทรงรู้จักนักดนตรีที่มีความสามารถในยุคหลายท่าน สมเด็จวัง
บรูพาฯ ให้การอปุถมัภ์สนบัสนุนนกัดนตรีมาโดยตลอด จะเห็นได้ว่า พ.ศ.2427 สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุ
รังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับรูพาฯ) ทรงน าคณะพิณพาทย์สยามเข้า
กราบบังคมลา รัชกาลที่ 5 เพื่อไปร่วมแสดงดนตรี ในงานแสดงสินค้าและดนตรีนานาชาติที่กรุง
ลอนดอน ตามค าเชิญของรัฐบาลองักฤษ โดยเรือโดยสารชื่อ “เหกคูบา” พาคณะดนตรีพิณพาทย์
เดินทางจากท่าไปรษณีย์กรุงเทพฯ สู่กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ โดยเดินเรือผ่านสิงคโปร์ , ปีนัง 
และเกาะลงักา ตามล าดับ แล้วก็เข้าคลองสุเอซ ใช้เวลาประมาณ 2 เดือน จึงขึ น้บกที่เมืองปอร์ต
แลนด์ แล้วต่อรถไฟไปยงักรุงลอนดอนอีกทอดหนึ่ง 

รายนามนักดนตรีปรากฏในบันทึกของนายคร้าม ได้แก่  นายตาด , จางวางทองดี, 
นายยิม้, นายเปีย, นายชุ่ม, นายสิน, นายสาย, นายนวล, นายเนตร, นายต่อม, นายฉ่าง, นาย
คร้าม (บุญญศาสตร์), นายแปลก, นายเหม, นายสงัจีน, นายเปลี่ยน, นายอ๋อย, นายเผื่อน และ
นายปลัง่ รวม 19 คน พร้อมผู้ดแูล 1 คน คือมาเตอร์เมเยอร์  ออกเดินทางจากสยาม 11 กมุภาพนัธ์ 
พ.ศ.2427 ผู้ที่ไปในครัง้นัน้ภายหลงัได้รับราชการในกรมมหารสพหลายท่าน คือ นายตาด ต่อมา
เป็นหลวงประดิษฐไพเราะ (ตาด ตาตะวาทิต), จางวางทองดี ต่อมาเป็นหลวงเสนาะดริุยางค์ (ทอง
ดี ทองพิรุฬห์), นายแปลก ต่อมาเป็นพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ฯลฯ 

คณะนักดนตรีชาวสยาม ถึงกรุงลอนดอน วันที่ 27 พฤษภาคม พ.ศ. 2428 เข้าเฝ้า
กรมหมื่นนเรศร์วรฤทธ์ิ ราชทูลสยามประจ ากรุงลอนดอนเพื่อร่วมงานมหกรรมแสดงสินค้าและ
ดนตรีนานาชาติ สถานที่จัดงานคือ The Royal Albert Hall of Arts and Science คณะนักดนตรี
ชาวสยามเปิดการแสดงในวนัที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2428 มีผู้ชมแน่นขนดัได้รับเสียงปรบมือกึกก้อง
ด้วยความพอใจ คณะนกัดนตรีชาวสยามได้เปิดการแสดงอยู่ประมาณ 3 เดือน แสดง 3 - 4 ครัง้ ใน
หนึ่งสปัดาห์ โดยเก็บค่าเข้าชมประมาณ 1 - 2  ชิลลิง ส่วนวันว่างก็จะไปรับแสดงตามแต่มีผู้ เชิญ
หรือว่าจ้างให้ไปแสดงในที่ต่าง ๆ (ข้อมลูจากบนัทึกของนายคร้าม บุญญศาสตร์ คนซอสามสายที่
ร่วมเดินทางไปในครัง้นัน้ เหม เวชกร ได้น าออกมาพิมพ์เผยแพร่เป็นหนงัสือชื่อว่า “คนไทยในราช
ส านกัพระนางวิคตอเรีย” เมื่อ พ.ศ. 2478) 
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ภาพประกอบ 20 สมเด็จเจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช  

 
ที่มา: https://www.facebook.com/BookOfDebsirin/?locale=pt_BR 

 

วนัที่ 5 กรกฎาคม พ.ศ. 2428 คณะนกัดนตรีชาวสยาม เข้าเฝ้าบรรเลงหน้าพระที่นั่ง
สมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรียและพระราชวงศ์อังกฤษ (ในบนัทึกเขียนว่าเฝ้าที่วงัแก้ว) คณะนัก
ดนตรีไทยเลน่เพลง ก๊อต เซฟควีน เป็นเพลงแรกแล้วจึงเล่นเพลงอ่ืนตามล าดบั เมื่อบรรเลงจบแล้ว 
สมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรียมีรับสัง่อยากฟังแคน นายเปียและนายสินเป่าแคนถวาย ในเพลง
เทพบรรทมและภิรมย์สรุางค์ ในโอกาสเดียวกนัสมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรีย ตรัสถามวิธีการเป่า
ที่มีเสียงยาวต่อเนื่อง นายแปลก สาธิตการเป่าป่ีระบายลมถวาย เป็นตวัอย่างการเป่าป่ีระบายลม
ของชาวสยาม เมื่อสง่เสด็จเรียบร้อยได้พระราชทานเป็นรางวลัแก่นกัดนตรีทุกคนเป็นบุหร่ีซิกาแรต
พระราชทานของที่ระลกึ คือเหรียญรูปพระนางวิคตอเรีย และพระฉายาลกัษณ์ลายเซ็นพระหตัถ์  

การแสดงของคณะดนตรีไทยสิน้สุดลงในเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2428 นักดนตรีก็ใช้
เวลาว่างตามอัธยาศยั ต่อมาคณะวิทยากลของ ดร. ดีน ได้ท าสญัญาว่าจ้าง ให้ร่วมตระเวนแสดง
ดนตรีไทยสลับกับการแสดงวิทยากลในการเดินทางไปสก็อตแลนด์เป็นเวลา 1 เดือน คณะพิณ
พาทย์สยามกลบัถึงพระนคร 31 ธันวาคม พ.ศ. 2428 และกลบัมาแสดงให้คนไทยชมที่สวนสราญ
รมย์อีกครัง้ในวนัที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2429 ( วิเชียร กุลตัณฑ์.“เมื่อประเทศสยามส่งคณะป่ีพาทย์
ไปแสดงที่ประเทศองักฤษ ในรัชสมยัพระนางวิคตอเรีย”, ศิลปวฒันธรรม พฤษภาคม 2526) 

https://www.facebook.com/BookOfDebsirin/?locale=pt_BR
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จากการน าคณะนกัดนตรีชาวสยามไปแสดงถึงกรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ และให้
การอุปถัมภ์นักดนตรีมาโดยตลอด  แสดงให้เห็นว่าสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยา
ภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) มีความสนใจในการดนตรีเป็นอย่างยิ่ง ในยุคที่เจ้านาย
ต่างๆ นิยมมีวงป่ีพาทย์ประจ าวงั สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงออกเสาะหานกัดนตรีที่มีความสามารถมา
ประจ าวงัและอปุถัมภ์เลีย้งดนูกัดนตรีอย่างดียิ่ง โดยเร่ิมจากการตัง้วงเคร่ืองสายวงเล็กๆ ต่อมาจึง
ได้ตัง้วงป่ีพาทย์ขึน้ประจ าวังของพระองค์ ชื่อ “ป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์” จากการรวบรวมเอกสาร
และการสัมภาษณ์สามารถรวบรวมข้อมูลวงดนตรีไทยและนักดนตรีของวังบูรพาภิรมย์ แบ่งเป็น
ช่วงต่างๆ ดงันี ้

 
4.1.2.1 วงเคร่ืองสายวังบูรพาภริมย์ 

วงดนตรีไทยเร่ิมแรกของวงับูรพาภิรมย์ เป็นวงเคร่ืองสายเล็กๆ บรรเลงตามพระ
ประสงค์ของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับูรพาฯ) 
โดยหานักดนตรีที่มีชื่อเสียงมารวมวงบรรเลง จากการส ารวจข้อมูลพบนักดนตรีคนส าคัญท่าน 
เดียว คือ ครูสงัวาลย์  กุลวลักี ครูสงัวาลย์มีความสามารถทางด้านเคร่ืองสายโดยเฉพาะจะเข้ และ
เป็นครูสอนเคร่ืองสายในวงัเจ้านายต่างๆ เช่น วงับางขุนพรหม พระต าหนกัพระราชชายาเจ้าดารา
รัศมี และวงับูรพาภิรมย์ ส าหรับรายนามนักดนตรีกลุ่มเคร่ืองสายในยุคเร่ิมแรกของวงับูรพาภิรมย์
นัน้ไม่ปรากฏข้อมลูว่ามีใครบ้าง มีเพียงข้อมลูว่าครูสงัวาลย์ กลุวลักี เป็นผู้จดัหานกัดนตรีมาร่วมวง  

 
4.1.2.2 วงป่ีพาทย์วังบูรพาภริมย์  

สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวัง
บูรพาฯ) ได้ตัง้วงป่ีพาทย์ประจ าวังบูรพาภิรมย์ โดยพระองค์ได้เสาะหานักดนตรีที่มีความสามารถ
มาจากทัว่สารทิศมาประจ าวงป่ีพาทย์ของพระองค์ ในนาม “วงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์” มีนกัดนตรี
เข้ามาประจ าในสงักดัมากมายหลายรุ่น ในช่วงแรกเป็นการรวมตวัของนกัดนตรีป่ีพาทย์ที่มีชื่อเสียง 
ปรากฏชื่อ ครูแปลกหรือพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ครูป่ีพาทย์คนส าคญั ท่ีมี
ชื่อเสียงในยุคนัน้ หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทบั พาทยโกศล) หลงัจากที่ท่านเลิกท าอาชีพเป็นเจ้า
ภาษีซุงแล้ว เจ้าพระยาบดินทร์เดชา(สิงห์ สิงหเสนี)  ได้พาท่านมาประจ าวงพิณพาทย์ของสมเด็จ
วงับูรพาฯ อยู่ระยะหนึ่ง ส าหรับนกัร้องเป็นการเชิญนกัร้องที่มีชื่อเสียงมากร่วมวง ปรากฏชื่อนกัร้อง
คือ หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) 
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ภาพประกอบ 21 พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ครูดนตรีวงับรูพาภิรมย์ 

 
ที่มา: https://www.blockdit.com/posts/5fec06cef11e010cd8515375 

 
พ.ศ. 2432 ปรากฏหลกัฐานวงป่ีพาทย์ของวงับรูพาภิรมย์ บรรเลงในงานฉลองหอ

พระสมดุวิชิรญาณ มีการขอแรงวงพิณพาทย์ที่อยู่ในสงักัดของพระบรมวงศานุวงศ์และขุนนางชัน้
ผู้ใหญ่ซึ่งเป็นสมาชิกของหอพระสมดุฯ มาบรรเลงรวม 12 วง มีนกัดนตรีนกัร้องทัง้หมด 161 คน มี
รายละเอียดอยู่ในหนังสือวชิรญาณวิเศษ ฉบบัเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2432 ปรากฏชื่อวงพิณพาทย์
จากสงักดัต่าง ๆ มาช่วยงานฉลองหอพระสมดุวิชิรญาณ  ดงันี ้ 

1. พิณพาทย์สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าจตรุนต์รัศมี กรมพระจกัรพรรดิ
พงษ์ 1 วง 13 คน 

2. พิณพาทย์สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วร
เดช (สมเด็จวงับรูพาฯ) 14 คน 

3. พิณพาทย์พระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าขนุนริศรานวุดัติวงศ์ 10 คน 
4. พิณพาทย์พระเจ้าราชวรวงษ์เธอกรมขนุบดินทรไพศาลโสภณ 13 คน 
5. พิณพาทย์พระยาสีหราชเดไชย 13 คน  
6. พิณพาทย์พระยาอินทราธิบดีสีหราชรองเมือง 13 คน 
7. พิณพาทย์พระยาศรีสรราช 13 คน 
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8. พิณพาทย์เจ้าหมื่นสรรเพ็ชรภกัดี 13 คน 
9. พิณพาทย์พระนานาพิธภาษี 7 คน 
10.พิณพาทย์หลวงสิทธินายเวร 13 คน 
11.พิณพาทย์พระยานรรัตนราชมานิต 13 คน 
12. พิณพาทย์มหาดเล็ก รวม 13 คน 
 

จากข้อมลูหลกัฐานข้างต้นแสดงให้เห็นว่าวงป่ีพาทย์ของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษี
สว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับรูพาฯ) มีมาตัง้แต่ พ.ศ. 2432 แต่ไม่ปรากฏ
ข้อมลูนกัดนตรีและนกัร้องว่ามีใครบ้าง 

พ.ศ.2440 สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช 
(สมเด็จวงับูรพาฯ) ทรงสร้างเคร่ืองป่ีพาทย์ประดบัมกุเคร่ืองใหญ่ที่สวยงามที่สดุในยุคนัน้ ไว้ประจ า
วังของพระองค์  ทรงเสาะหานักดนตรีที่มีความสามารถมาจากที่ต่างๆ มาประจ าวงป่ีพาทย์วัง
บรูพาภิรมย์ ออกประชนักบัวงอื่นๆ จนเป็นที่เลื่องลือ  

 
- วงป่ีพาทย์วังบูรพาภริมย์ ช่วงครูเพชรจรรย์นาฏย์ เป็นนักระนาดเอก  

นกัดนตรีวงป่ีพาทย์ประจ าวงวังบูรพาภิรมย์ในช่วงนี ้ได้นักดนตรีที่ครูแปลก
หรือพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) พามาถวายให้ทรงคัดเลือก นักดนตรีส่วน
ใหญ่เป็นศิษย์รุ่นเล็กของครูช้อย สนุทรวาทิน และลกูศิษย์ครูแปลก ได้แก่  

1. นายวิง (ฉายา “วิงทะลึง่”)    ป่ี 
2. นายเพชร จรรย์นาฏย์    ระนาดเอก   
3. นายพ่วง     ฆ้องวงใหญ่ 
4. นายแปลก     ฆ้องวงใหญ่ 
5. นายตึง๋ (ฉายา “ตึง๋ตาแหก”)  ฆ้องวงเล็ก  
6. นายเนตร (ครูสีหมี)    เคร่ืองหนงั 
7. นางเจือ จรรย์นาฏย์ (บตุรีครูเพชร) นกัร้อง 
8. นางเจียน จรรย์นาฏย์ (บตุรีครูเพชร) นกัร้อง 



  64 

   
ภาพประกอบ 22 นายเพชร จรรย์นาฏย์ นกัระนาดเอกประจ าวงบรูพาภิรมย์ 

 
ที่มา: พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์, 2564 

 
ราว พ.ศ. 2442 สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์

วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) เสด็จเป็นแม่กองบัญชาการ ก่อสร้างทางและพลบัพลา เพื่อเตรียมรับ
เสร็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ รัชกาลที่ 5 ในการเสด็จพระราชด าเนินประพาสทุ่ง
เขางใูนฤดนู า้หลาก สมเด็จวงับรูพาฯ ทรงสนพระทยัในฝีมือนกัป่ีพาทย์ท้องถิ่นเมืองราชบรีุ มีรับสัง่
ให้มีการประชันวงถวายหน้าพระที่นั่ง พร้อมทัง้โปรดให้วงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ของพระองค์
ประชนัวงกบัวงชาวบ้านในครัง้นัน้เป็นวงป่ีพาทย์จากจงัหวดัสมทุรสงคราม   

ในการประชนัครัง้นัน้มีบนัทกึในสาส์นสมเด็จ ที่สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ์ ทรงกราบทูลถึงสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถ์ฉบับวันที่ 7 
พฤษภาคม พ.ศ.2483 มีการประชันวงป่ีพาทย์ที่พลับพลาระหว่างป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์และป่ี
พาทย์เมืองสมุทรสงคราม วงวังบูรพาฯ ใช้เคร่ืองใหญ่มีเคร่ืองประกอบต่างๆ นักดนตรีเป็นหนุ่ม
ว่องไว แต่ป่ีพาทย์เมืองสมทุรสงครามใช้เพียงเคร่ืองคู่ นกัดนตรีล้วนมีแต่คนแก่ อายไุม่ต ่ากว่า 50 ปี 
เมื่อประชนักนับรรดาคนฟังเห็นเป็นอย่างเดียวกนัว่าป่ีพาทย์วงับรูพาภิรมย์สู้วงเมืองสมทุรสงคราม
ไม่ได้ ด้วยป่ีพาทย์วังบูรพาฯ ดังเป็นกราวเขน แต่ป่ีพาทย์เมืองสมุทรสงครามบรรเลงได้ไพเราะ 
ทราบความภายหลงัว่าวงเมืองสมทุรสงครามเลือกคดัเฉพาะครูเพื่อมาประชนักบัวงวงับรูพาฯ 
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- วงป่ีพาทย์วังบูรพาภริมย์ รุ่นประชันนายศรกันนายแช่ม พ.ศ.2443 
พ.ศ. 2442 สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช 

(สมเด็จวงับูรพาฯ) ทรงให้เจ้าเมืองสมทุรสงคราม เสาะหานกัระนาดที่มีฝีมือมาตีถวายเพื่อทรงคัด
ตวัหานกัระนาดเอกเข้าประจ าวงป่ีพาทย์ของพระองค์ ทรงทราบข่าวว่านายศร บุตรครูสิน ชาวบาง
ช้าง สมุทรสงคราม ตีระนาดชนะประชันมาหลายครัง้ จึงขอดูตัวนายศร ขุนราชปุการ (เชย) 
นายอ าเภอได้น านายศรมาเข้าเฝ้าตีระนาดถวาย ตีเพลงเดี่ยวกราวในยงัไม่ทันจบเพลง สมเด็จวัง
บูรพาฯ พอพระทัยถึงกับถอดแหวนประทานให้เป็นรางวลั  ในครัง้นัน้นายศร นกัระนาดหนุ่ม ชาว
บางช้าง จงัหวดัสมทุรสงคราม ได้เข้ามาเป็นนกัระนาดเอกประจ าวงับรูพาภิรมย์  

สมเด็จวงับูรพาฯ ทรงโปรดปรานนายศรเป็นอย่างยิ่ง แต่งตัง้เป็น “จางวาง” 
หัวหน้ามหาดเล็กของวัง ท าหน้าที่ถวายงานดนตรีและรับใช้เบือ้งพระยุคลบาท โดยประจ าห้อง
บรรทมมีหน้าที่ตีระนาดถวายในตอนกลางคืน ตอนสายให้ฝึกซ้อมกบันกัดนตรีประจ าวงั ทรงหาครู
มาสอนระนาดให้แก่นายศรเป็นพิเศษ ฝึกปรือให้มีฝีมือเยี่ยมยอดเพื่อออกแสดงอวดฝีมือและออก
ประชนักบัวงต่างๆ ครูคนส าคญัคือ ครูแปลกหรือพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์)  

 

  
ภาพประกอบ 23 นายศร นกัระนาดเอก ชาวบางช้าง สมทุรสงคราม 

 
ที่มา: หนงัสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวีลุม่เจ้าพระยาฯ, 2544  
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สมเด็จวังบูรพาฯ ให้ครูแปลกมาสอนจางวางศร จนเห็นว่ามีความพร้อมจึง
จบัคู่ประชันระนาดเอกระหว่างจางวางศรกับนายแช่ม ระนาดเอกที่ได้ชื่อว่าตีไหวและตีน า้เสียงดี
ที่สดุในยุค ซึ่งต่อมาได้พระราชทานราชทินนามเป็นพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) เมื่อ
จางวางศรรู้ว่าสมเด็จวังบูรพาฯ จบัคู่ประชนักับนายแช่มถึงกับหนีออกจากวงัด้วยความกงัวล ท า
ให้สมเด็จวงับูรพาฯ กริว้ เมื่อจางวางศรกลบัเข้าวงัด้วยความโกรธถึงกับตีศีรษะของจางวางศรจน
แตกด้วยป่ีชวา จางวางศรกลบัมาก็ทุ่มเทคิดค้นหาวิธีการตีระนาดเพื่อการประชัน ค้นพบเทคนิค
การจบัไม้ระนาดให้ตีไหว เทคนิคการตีให้ไหวร่อน เทคนิคการตีผ่อนแรง เทคนิคการตีให้ไหวทน  

 

 
ภาพประกอบ 24 พระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) 

 
ที่มา: ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล อาศรมดนตรีวิทยา       

มลูนิธิราชสดุา, 2562 
 

ในการประชันครัง้นัน้จัดอย่างสมศักด์ิศรีท่ีวังบูรพาภิรมย์ ในพ.ศ. 2443 
ขณะนัน้จางวางศร อายุ 19 ปี นายแช่ม อายุ 34 ปี โดยจดัการประชนัวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า เน้นการ
ประชนัระนาดเอกโดยเฉพาะ ถือเป็นการประชนัระนาดเอกครัง้แรกอย่างเป็นทางการ และถือเป็น
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ประวัติศาสตร์ครัง้ส าคัญในการการประชันวงดนตรีไทย นักดนตรีของวังบูรพาภิรมย์ที่ประชันใน
ครัง้นัน้ ได้แก่ 

1. ไม่ทราบนาม    ป่ี 
2. จางวางศร ศิลปบรรเลง  ระนาดเอก   
3. นายเพชร จรรย์นาฏย์   ฆ้องวงใหญ่ 
4. นายเนตร (สีหมี)   เคร่ืองหนงั 
5. ไม่ทราบนาม   ฉ่ิง 
6. ไม่ทราบข้อมลูผู้ขบัร้อง 

การประชันเร่ิมตัง้แต่เพลงโหมโรง เพลงรับร้อง จนถึงเพลงเด่ียวระนาดเอก
แบบเพลงต่อเพลง เร่ิมด้วยเพลงพญาโศก เพลงเชิดนอก 4 จบั และเดี่ยวอ่ืนๆไปจนถึงเดี่ยวกราวใน
ก็ยังไม่ปรากฏผลแพ้ชนะเด็ดขาดเพราะมีฝีมือเด่นกันไปคนละอย่าง “นายแช่มไหวจดัจ้ากว่า แต่
นายศรไหวร่อนวิจิตรโลดโผนกว่า” จึงต้องตดัสินกนัที่เพลงเชิด เพลงเชิดวดักนัที่ความเร็วที่เรียกว่า 
“ไหว” น า้เสียงของระนาด และเร่ียวแรงความทนทานของคนระนาดเป็นส าคัญ การประชันเพลง
เชิดต่อตัวถือเป็นการพิสูจน์ความเร็ว พิสูจน์ความแข็งแกร่งของของกายใจ พิสจูน์ปัญญาสมาธิ ตี
ต่อกนัไปจนเสียงระนาดของใครอ่อนแรงหรือผ่อนลงไม่ไหวถือว่าพ่ายแพ้  

นายแช่มนัน้ตีระนาดแบบเก่าและคงใช้ไม้ตีปืน้หนาพันไม้แข็ง จึงท าให้กิน
แรง ประกอบการตีที่รักษาเสียงที่เจิดจ้าชดัเจนแม้จะเร็วขนาดไหนเสียงระนาดยงัดงัเจิดจ้าเท่าเดิม 
ท าให้ก าลงัแขนอ่อนล้าได้ง่าย สว่นจางวางศรได้คิดค้นวิธีการจบัไม้การตีและวิธีการตีเสียงต่างๆ มี
เทคนิคการตีที่โลดโผนผ่อนแรง เป็นผลให้การประชนัในครัง้นัน้นายแช่มนกัระนาดวงป่ีพาทย์หลวง
เกิดอาการ “มือตาย” เกิดอาการเกร็ง เป็นผลให้จางวางศรชนะการประชนัในครัง้นัน้  

ผลการประชนัเป็นที่พอพระทยัสมเด็จวงับรูพาฯ ทรงเมตตาประทานป่ีชวางา 
เลาที่ ตีศีรษะจางวางศรพร้อมทัง้ทรงจารึกพระนามบนเลาป่ีเป็นประจักษ์พยานที่ระลึกถึง
ประวัติศาสตร์การประชันในครัง้นี ้ตัง้แต่การประชันทางระนาดแบบโลดโผนวิจิตรพิสดาร คือ
เทคนิคการสะบดั การขยี ้แบบต่างๆ การจับไม้ตีในลกัษณะเสียงที่ต่างกนัของจางวางศรจึงเป็นที่
นิยมแพร่หลาย ซึ่งถือเป็นการพฒันาเทคนิควิธีการบรรเลงระนาดเอกครัง้ส าคญั การเปลี่ยนแปลง
ส าคัญอีกอย่างในเร่ืองเทคนิควิธีการบรรเลงที่สืบเนื่องในการประชันครัง้นีท้ าให้นายแช่มหันมา
คิดค้นวิธีการเป่าป่ีและปรับปรุงวิธีการขับร้องเพลงไทยจนเป็นเอตทัคคะ สมเด็จวังบูรพาฯ ได้จัด
ประชนัป่ีระหว่างนายแช่มกบัจางวางศรหลายครัง้ แต่ผลสรุปว่านายแช่มเหนือกว่าในเชิงป่ี เป็นผล
ให้วิธีการเทคนิคการเป่าป่ีของนายแช่มเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายมาจนถึงปัจจบุนั 



  68 

 

  
ภาพประกอบ 25 ป่ีชวางาประทานจากสมเด็จวงับรูพาฯ เป็นที่ระลกึถึงประวติัศาสตร์การประชนั  

 
ที่มา: มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), 2563 

 
วงป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์ในรุ่นนีเ้ป็นรุ่นที่สร้างชื่อเสียงให้กับสมเด็จเจ้า

ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับูรพาฯ) เป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะ
จางวางศรนักระนาดเอก เป็นผู้มีความสามารถในการประชันกบัวงต่างๆ ประชันกบันักร้องสกัวา 
และพัฒนาเปลี่ยนแปลงรูปแบบการบรรเลงดนตรีไทย การปรับวงป่ีพาทย์ให้มี รูปแบบที่
หลากหลาย ท าให้ป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์มีชื่อเสียงเป็นอย่างมากได้รับเชิญไปบรรเลงและ
ประชนัมากมาย  จากการรวบรวมข้อมลูเอกสารต่างๆ พบเหตกุารณ์ส าคญัที่บนัทกึถึงวงป่ีพาทย์วงั
บรูพาภิรมย์ ดงันี ้

พ.ศ.2446 มีงานประชนัวงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์  ที่วดับางพลใูน สมเด็จเจ้า
ฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับรูพาฯ) ทรงจดังานฉลองวดับาง
พลใูนที่ทรงปฏิสงัขรณ์มาตัง้แต่พระชันชา 46 ส าเร็จแล้วเปลี่ยนนามใหม่เป็นวดัภาณุรังษี จดัให้มี
งานเฉลิมฉลอง และประชนัป่ีพาทย์สามวนัสามคืน หนึ่งในวงประชนัมาจากป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ 
ไม่ปรากฏบนัทกึรายละเอียดเร่ืองบทเพลง รายนามนกัดนตรีและผู้ขบัร้อง 

พ.ศ.2449 ประชนัป่ีพาทย์ในงานบ าเพ็ญพระราชกุศลตรงกบัวนัประสูติของ
สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) มีความ
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ปรากฏในราชกิจจานุเบกษา เมื่อวันที่ 16 มกราคม พ.ศ.2449 ว่า “11 มกราคม โปรดให้เลีย้ง
อาหารผู้ที่มาช่วย เวลาค ่ามีพิณพาทย์ประชนัวงรุ่นกลาง วนัที่ 12 มกราคม เวลา 4 ทุ่ม มีงานราตรี
สโมสร เลีย้งของว่างเวลาค ่า วันนีม้ีพิณพาทย์ประชันรุ่นใหญ่ วันที่ 13 มกราคม เวลาค ่า มีการ
เลีย้งอาหาร ประชนัวงรุ่นแก่” ดงัความในราชกิจจานุเบกษาที่ปรากฏแสดงให้เห็นว่า พ.ศ.2449 วง
ป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์มีนักดนตรีหลายรุ่น อย่างน้อย 3 รุ่น คือ รุ่นกลาง รุ่นใหญ่ รุ่นแก่ ไม่
ปรากฏบนัทกึรายละเอียดเร่ืองบทเพลง รายนามนกัดนตรีและผู้ขบัร้อง 

พ.ศ. 2450 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีรา 
เมศวร์ ทรงจัดงานฉลองขึน้พระต าหนักใหม่ที่วังลดาวัลย์  ทรงเสกสมรสด้วยพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2450 มีการประชันป่ีพาทย์วังบูรพา
ภิรมย์ และบรรเลงอ่ืน ๆ ไม่ปรากฏบนัทกึรายละเอียดเร่ืองบทเพลง รายนามนกัดนตรีและผู้ขบัร้อง 

 

  
ภาพประกอบ 26 สมเด็จฯกรมหลวงลพบรีุราเมศวร์และพระเจ้าวรวงศ์เธอ  

พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล 

 
ที่มา:ส านกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา,2564 

 



  70 

พ.ศ. 2451 พระเจ้าบรมวงศเธอ พระองค์เจ้าเพ็ญพฒันพงศ์ กรมหมื่นพิไชย
มหินทโรดม ทรงจดังานท าบุญขึน้ต าหนักที่สร้างต่อจากเดิมของเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธ ารง (เพ็ง 
เพ็ญกลุ) ในบริเวณวงัท่าเตียน มีการประชนัป่ีพาทย์ 3 วง คือ 

1. ป่ีพาทย์วงวังบูรพาภิรมย์ ของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรม
พระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช มีจางวางศรหรือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ ตี
ระนาดเอก 

2. ป่ีพาทย์วงสมเด็จพระบรม (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ครัง้ด ารงพระยศพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร) มีนายโสมหรือพระเพลงไพเราะ (โสม 
สวุาทิต) เป็นผู้ ตีระนาดเอก 

3. ป่ีพาทย์วงพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเพ็ญพัฒนพงศ์ กรมหมื่น 
พิไชยมหินทโรดม มีนายกริบ ช านิราชกิจ เป็นผู้ ตีระนาดเอก มีนายปัน้ บวัทัง่ เป็นหวัหน้าวง 

การประชันที่วังท่าเตียนในครัง้นี  ้มีการประชันในรอบเพลงเสภา มีการ
บรรเลงแบบท่อนต่อท่อนสลับกันทีละวง ทราบเฉพาะนามนักระนาดเอกไม่ปรากฏบันทึก
รายละเอียดเร่ืองบทเพลงที่ใช้ประชนั รายนามนกัดนตรีอ่ืนๆ และผู้ขบัร้อง 

วนัที่ 2 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2451 สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยา
ภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับูรพาฯ) ฉลองตึกแม้นนฤมิตร อนุสรณ์หม่อมแม้น ภานุพนัธุ์  พระ
ชายาซึ่งสร้างประทานแก่โรงเรียนวัดเทพศิรินทร์ พร้อมทัง้บรรจุอังคารที่ผนังตึกมีป่ีพาทย์วงับู รพา
ภิรมย์ฉลอง ไม่ปรากฏบนัทกึรายละเอียดเร่ืองบทเพลง รายนามนกัดนตรีและผู้ขบัร้อง 

วันที่  23 ตุลาคม พ.ศ.2453 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 5 เสด็จสวรรคต ณ พระที่นัง่อมัพรสถาน พระราชวงัดสุิต การบรรเลงดนตรีในช่วงนัน้เป็น
การบรรเลงประกอบในพระราชพิธีพระบรมศพ งดการประชันวงป่ีพาทย์และมหรสพเพื่อความ
บนัเทิง  

วันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ.2453 พระราชพิธีบรมราชาภิเษกเฉลิมพระบรม
นามาภิไธยเป็นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัตามโบราณราชประเพณี และฉลองบรม
ราชาภิเษกในวนัที่ 5 ธันวาคม 2453 มีดนตรี มหรสพ โขน แสดงเฉลิมพระเกียรติ ที่โรงโขนหลวง
สวนมิสกวนั  
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ภาพประกอบ 27 พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่6 

 
ที่มา: https://www.silpa-mag.com/history/article_28713 
 

หลังจากงานพระเมรุพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 13 -17 
มีนาคม พ.ศ. 2453 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงฟืน้ฟูการมหรสพตัง้กรมมหรสพ
ขึน้ โดยมีพระยาวิศกุรรมศิลป์ประสิทธ์ิ (น้อย ศิลปี) เป็นเจ้ากรมมหรสพคนแรก และย้ายข้าราชการ
ที่เคยสังกัดวังบ้านหม้อรวมกับนักดนตรีข้าหลวงเดิม ท าให้การละครดนตรีในวังเจ้านายต่างๆ 
กลบัมามีชีวิตชีวาอีกครัง้และได้รับความนิยมอย่างสงูสดุ  

พ.ศ. 2457 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่6 เสด็จ
ประพาสเลียบมณฑลปักษ์ใต้ ขณะนัน้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวง
ลพบุรีราเมศวร์ทรงเป็นอปุราชมณฑลปักษ์ใต้ มีหน้าที่เตรียมการรับเสร็จ ณ เมืองนครศรีธรรมราช 
จึงได้กราบบงัคมทูลต่อสมเด็จวงับูรพาฯ ขอพระราชทานวงดนตรีจากกรุงเทพมหานครลงมาช่วย
เป็นการเฉพาะ โปรดให้จางวางศรเป็นผู้ควบคุมวงและเตรียมเพลงไว้รับเสด็จ  จางวางศรได้ท า
เพลงขึน้ใหม่เพลงหนึ่งจากเพลงเขมรเขาเขียว สองชัน้ ขยายขึน้เป็นสามชัน้ โดยประพนัธ์ให้มีลีลา
แปลกไปจากเดิมคือการยืดท านองยาวๆ ผูกประโยคเพลงใช้เทคนิคการตีซ า้เสียงต่อเนื่องกนัยาวๆ 
เรียกว่า “ทางกรอ” ให้อารมณ์ที่อ่อนหวานนุ่มนวลแต่สง่างาม เป็นต้นก าเนิดเพลงทางกรอใน
ปัจจุบนั เพลงนีไ้ด้บรรเลงถวายหน้าพระที่นั่ง โดยพระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) เป็นผู้ขบัร้อง 
บทร้องเป็นงานประพันธ์ของนายกระจ่าง แสงจนัทร์ มหาดเล็กในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้า
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ฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 
ทรงฟังด้วยความพอพระราชหฤทัย มีพระราชด ารัสถามจางวงศรว่าเพลงที่จบไปชื่อเพลงอะไร 
จางวางศรยงัไม่ได้คิดชื่อเพลงที่แต่งใหม่ แต่ด้วยปฏิภาณได้กราบบงัคมทูลว่าชื่อเพลง “เพลงเขมร
เลียบพระนคร”  ทรงพอพระราชหฤทยัเป็นอนัมากพระราชทานเหรียญราชรุจิทองรัชกาลที่ 5 และ
เหรียญราชรุจิทองรัชกาลที่ 6 เป็นรางวลัแก่จางวางศร 

วนัที่ 18 มิถุนายน พ.ศ. 2458 (หลงัจากราชกิจจานุเบกษาให้ใช้นามสกุล 2 
ปี) สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) โปรด
ประทานนามสกุลแก่จางวางศร และครอบครัวว่า “ศิลปบรรเลง” แปลว่าความรู้แห่งเสียงดนตรี 
และประทานนามสกลุให้กบันายเพชรและครอบครัวว่า “จรรย์นาฏย์” แปลว่า “ผู้ประพฤติดนตรี 

 

 
ภาพประกอบ 28 ประทานนามสกลุจากสมเด็จวงับรูพาฯ  

 
ที่มา: มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)และพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์, 2564 

 
- วงป่ีพาทย์วังบูรพาภริมย์ รุ่นประชันวังบางขุนพรหม ปี 2466 

พ.ศ.2466 เป็นงานประชนัครัง้ใหญ่ในประวติัศาสตร์ดนตรีไทย ณ วงับางขุน
พรหม งานวนับ าเพ็ญพระกศุลศตมวาร(100 วนั) พระศพสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสทุธาทิพยรัตน์ กรมหลวง
ศรีรัตนโกสินทร์ ซึง่เป็นสมเด็จพระเชษฐภคินี ของทลูกระหม่อมบริพตัร มีการประชนั 3 วง  
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1. วงของวังบางขุนพ รหม สมเด็จเจ้าฟ้ าบ ริพัตรสุขุมพัน ธ์  กรมพระ
นครสวรรค์วรพินิต มีจางวางทัว่ พาทยโกศล เป็นผู้ควบคมุ รายนามนกัดนตรี ดงันี ้

1) นายเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล  ป่ี  อาย ุ16 ปี 
2) นายทรัพย์ เซ็นพานิช     ระนาดเอก อาย ุ18 ปี 
3) นายฉตัร  สนุทรวาทิน    ระนาดทุ้ม อาย ุ30 ปี 
4) นายช่อ สนุทรวาทิน     ฆ้องวงใหญ่  อาย ุ27 ปี 
5) นายสาลี่ มาลยัมาลย์   ฆ้องวงเล็ก อาย ุ18 ปี 
6) นายแมว พาทยโกศล    กลองสองหน้า อาย ุ27 ปี 
7) นายยรรยง โปร่งน า้ใจ    ฉ่ิง  อาย ุ19 ปี 
8) นายผ่อน สวุรรณวฒัน์   ฉาบ  อาย ุ15 ปี 

นกัร้องได้แก่ นางสาวเทียม กรานต์เลิศ     อาย ุ17 ปี 
 
2. วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม  มาลากุล) เสนาบดี

กระทรวงวงั  มีพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม  สนุทรวาทิน) เป็นผู้ควบคมุ รายนามนกัดนตรี ดงันี ้
1) นายเทียบ คงลายทอง   ป่ี  อาย ุ21 ปี 
2) นายเพิ่ม พินโย     ระนาดเอก อาย ุ21 ปี 
3) นายแสวง โสภา     ระนาดทุ้ม อาย ุ19 ปี 
4) นายสอน วงฆ้อง     ฆ้องวงใหญ่ อาย ุ21 ปี 
5) นายแกละ สมสขุ   ฆ้องวงเล็ก อาย ุ22 ปี 
6) นายมิ โชคดี (ทรัพย์เย็น)   กลองสองหน้า อาย ุ22 ปี 
7) นายทองใบ ขวญัดี    ฉ่ิง  อาย ุ21 ปี 
8) นายผิว ใบไม้     ฉาบ  อาย ุ24 ปี 

นักร้องได้แก่ เด็กหญิงเจริญใจ สุนทรวาทิน บุตรีพระยาเสนาะดุริยางค์  
(แช่ม  สนุทรวาทิน) อาย ุ8 ปี 

 
3. วงของวงับูรพาภิรมย์  สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุ

พนัธุวงศ์วรเดช มีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ควบคมุ รายนามนกัดนตรี ดงันี ้
1. นายต๋วม สาดวง   ป่ี  อาย ุ20 ปี 
2. นายลาภ ณ บรรเลง     ระนาดเอก อาย ุ21 ปี 
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3. นายสงดั ยมคปุต์     ระนาดทุ้ม อาย ุ26 ปี 
4. นายปลีก หสิตเสน     ฆ้องวงใหญ่ อาย ุ22 ปี 
5. นายทองต่อ กลีบชื่น   ฆ้องวงเล็ก อาย ุ11 ปี 
6. นายศิริ คชมทุิ    กลองสองหน้า อาย ุ21 ปี 
7. นายเสริม เผื่อนใจอิ่ม    ฉ่ิง  อาย ุ18 ปี 
8. นายส าราญ เริงกฤษ    ฉาบ  อาย ุ17 ปี 

นักร้องได้แก่ เด็กหญิงบรรเลง ศิลปบรรเลง บุตรีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) อาย ุ14 ปี เดิมจะใช้นางทองดี ศณุะมาลยั เป็นผู้ขบัร้องแต่ป่วยเป็นฝีในท้อง 

 
ก าหนดงานประชนัในครัง้นัน้ จดัขึน้ในช่วงต้นเดือนเมษายน พ.ศ. 2466 เร่ิม

ตัง้แต่หัวค ่าไปจนฟ้าสาง ในกติกาการประชันข้อหนึ่งผู้ ขับร้องจะต้องเป็นคนมีเกียรติ และไม่มี
พันธะทางครบครัว เดิมทีนักร้องของวงวังบูรพาภิรมย์ได้แก่ นางทองดี ศุณะมาลยั นักร้องเสียงดี
เป็นศิษย์ดัง้เดิมของครูสิน สินธุนาคร ซึ่งมาร้องกบัวงวงับูรพาภิรมย์เป็นประจ า แต่พอใกล้วนัที่จะ
ประชนันางทองดีเกิดป่วยกระทันหันด้วยฝีขึน้ที่ท้องน้อยไม่สามารถที่จะขบัร้องได้ และด้วยกติกา
จึงท าให้หาคนที่จะมาขบัร้องแทนได้ยาก จางวางศรจึงเลือกเด็กหญิงบรรเลงมาร้องแทน ซึง่ก็ไม่ท า
ให้จางวางศรผิดหวงั ด้วยความคุ้นเคยเสียงป่ีพาทย์เสียงร้องมาตัง้แต่เด็ก จึงท าให้เด็กหญิงบรรเลง
ต่อทางร้องได้อย่างรวดเร็วและแม่นย า จางวางศรจึงพาเด็กหญิงบรรเลงไปเรียนขับร้องปรับทาง
ร้องกบัพระยาประสานดุริยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และปรับทางร้องขึน้เป็นพิเศษส าหรับการ
ประชนัในครัง้นี ้

เพลงที่ใช้ในการประชันในครัง้นี ้เพลงเสภาได้เปิดโอกาสให้ผู้ควบคุมวงได้
แสดงภูมิปัญญาพัฒนาปรับปรุงบทเพลง น าเสนอเทคนิคการบรรเลงต่างๆ ให้ถูกใจผู้ ชมผู้ ฟัง 
กติกาการประชนัแบ่งออกเป็น 7 รอบ  

รอบที่ 1 เพลงโหมโรงต่างเพลง 
รอบที่ 2 เพลงพม่าห้าท่อน 
รอบที่ 3 เพลงจระเข้หางยาว, สี่บท, บหุลนั 
รอบที่ 4 เพลงเดี่ยวแขกมอญ 
รอบที่ 5 เพลงทยอยนอก 
รอบที่ 6 เพลงเดี่ยวกราวใน 
รอบที่ 7 เพลงลา เพลงเต่ากินผกับุ้ง, นกขมิน้, พระอาทิตย์ชิงดวง 
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ภาพประกอบ 29 สมเด็จเจ้าฟ้าบริพตัรสขุมุพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 

 
ที่มา: https://twitter.com/cav4rgt/status/1409680953820147716 

 
รายพระนามและรายนามกรรมการของการประชันป่ีพาทย์ ในงานวัน

บ าเพ็ญพระกุศล 100 วนัพระศพสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสทุธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็น
สมเด็จพระเชษฐภคินี ของทลูกระหม่อมบริพตัร 9 มกราคม พ.ศ. 2466  

- พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นอนพุงศ์จกัรพรรดิ  นายกกรรมการฝ่ายนกัฟัง 
- หม่อมเจ้าจิตรโภคทวี เกษมศรี   กรรมการฝ่ายนกัฟัง 
- มหาเสวกโท พระยาศรีธรรมศกรา (ป๋ิว บนุนาค) กรรมการฝ่ายนกัฟัง 
- มหาอ ามาตย์ตรี พระยาศรีสงักร   กรรมการฝ่ายนกัฟัง 
- พระสินธุชลสงคราม (เผื่อน)   กรรมการฝ่ายนกัฟัง 
- อ ามาตย์ตรี หลวงพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) กรรมการฝ่ายนกัฟัง 
- หุ้มแพร หลวงประณีตวรศพัท์ (เขียน วรวาทิน) กรรมการฝ่ายอาชีพ 
- ครูแฉ่ง คงศรีวิลยั    กรรมการฝ่ายอาชีพ 
- ครูลวด นิลวงศ์    กรรมการฝ่ายอาชีพ 
- นายเพิ่ม บาปยุวาทย์    กรรมการฝ่ายอาชีพ 
- นายกล า้ ณ บางช้าง    กรรมการฝ่ายอาชีพ 
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ผลการตัดสินการประชันที่ในครัง้นัน้ คะแนนของวงวังบางขุนพรหมได้เป็น
อนัดบัที่ 1 วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี ได้เป็นที่ 2 และวงวงับรูพาภิรมย์ ได้เป็นที่ 3  

- ผู้ชนะเลิศป่ีใน  คือ นายเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล  
- ผู้ชนะเลิศระนาดเอก คือ  นายทรัพย์ เซ็นพานิช 
- ผู้ชนะเลิศฆ้องวงใหญ่ คือ นายช่อ สนุทรวาทิน 
- ผู้ชนะเลิศฆ้องวงเล็ก คือ นายสาลี่ มาลยัมาลย์ 
 

ส าหรับผู้ขบัร้องในตอนแรกได้ตดัสินให้เด็กหญิงบรรเลงจากวงวงับรูพาภิรมย์
ได้รางวลัที่ 1 แต่ทลูกระหม่อมบริพตัรฯทรงเพิ่มกติกาให้ขบัร้องนอกรายการประกวดอีก 1  เพลงคือ
เพลงหกบท เด็กหญิงบรรเลงจ าเพลงหกบทไม่ได้ เด็กหญิงบรรเลงจึงถูกปรับให้ได้รางวลัที่ 2 (เอก) 
ได้รับรางวัลเท่ากับนางเทียม กรานต์เลิศ ผู้ ขับร้องจากวงวังบางขุนพรหม ได้รับรางวัลที่ 1 (โท) 
เด็กหญิงเจริญ(เจริญใจ) สนุทรวาทิน นกัร้องจากวงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี ได้รับรางวลัที่ 
3 (ตรี) การประชนัในครัง้นีไ้ด้สร้างชื่อเสียงให้นกัดนตรีนกัร้องร้องหลายท่าน ถือเป็นประวติัศาสตร์
การประชนัป่ีพาทย์ที่ส าคญัและถือเป็นแบบอย่างในการประชนัวงดนตรีไทยมาจนถึงปัจจบุนั 

วนัที่ 19 มิถุนายน พ.ศ.2466 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น าวง
ป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์บรรเลง ในงานฉลองวนัคล้ายวนัประสติูสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ณ วังบางขุนพรหม มีเพลงโหมโรงประชุมเทวราช 
เพลงนีข้ยายจากเพลงหน้าพาทย์หลายเพลง อาทิ สาธุการ เหาะ และเพลงชุดระบ าสี่บท ในครัง้นี ้
ทูลกระหม่อมบริพัตรฯ รับสั่งให้จางวางศรท าเพลงพม่าห้าท่อน สามชั น้ ทางที่น ามาใช้ในการ
ประชนัวงครัง้ที่แล้วไปขยายขึน้อีกเท่าตัว จึงเกิดเพลงพม่าห้าท่อน หกชัน้ บรรเลงครัง้แรกในงาน
ฉลองพระชนมายทุลูกระหม่อมบริพตัรฯ ไม่ปรากฏบนัทกึรายนามนกัดนตรีและผู้ขบัร้อง 

วนัที่ 5 มีนาคม พ.ศ. 2467 พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) 
ครูดนตรีคนส าคญัของวงับูรพาภิรมย์ ซึ่งสมเด็จวงับูรพาฯให้ความเคารพ ถึงแก่กรรม ที่บ้านตรอก
ไข่ หลงัวัดเทพธิดาราม ครูเฉลิม บวัทั่ง เล่าว่า “ท่านเจ็บอยู่ไม่นานนัก อาการอ่อนแรงลงทุกวัน มี
หมอหลวงมาดแูลถึงบ้านแทบทกุวนัจนถึงแก่กรรม”  

พ.ศ. 2467 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 เสด็จพิธี
เปิดเขื่อนพระราม 6 ที่ท่าหลวง (ปัจจบุนัอยู่ต าบลท่าหลวง อ าเภอท่าเรือ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
เขตติดต่อกับ ต าบลเริงราง อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี) มีงานเฉลิมฉลองระหว่างวันที่  28 
พฤศจิกายน - 2 ธันวาคม พ.ศ. 2467 จางวางศรเป็นผู้ ตีระนาดเอกรับโขนของเจ้าคุณพระประยูร
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วงศ์ (เจ้าจอมมารดาแพ ในรัชกาลท่ี 5) แสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนอินทรชิตต้องศร บทบรรจุเพลง
พากย์โอ้ จางวางศรคิดทางเปลี่ยนบรรเลงดนตรีรับร้องท านองไม่ซ า้กัน มีความแปลกไพเราะน่า
อัศจรรย์  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพอพระราชหฤทัย  มีพระกระแสรับสัง่กับ
เจ้าพระยารามราฆพ จะทรงประทานให้จางวางศรเป็นหลวง  แต่เมื่องานผ่านไปก็ทรงลืม 
จนกระทัง่ได้พบจางวางศรตีระนาดเอกในงานขึน้บ้านใหม่ของเจ้าพระยารามราฆพ (บ้านนรสิงห์) 
จึงมีพระกระแสรับสัง่ให้เจ้าพระยารามราฆพ น าจางวางศรเข้าเฝ้ารับพระราชทานสญัญาบตัรเป็น
รองเสวกเอกและพระราชทานบรรดาศกัด์ิเป็น “หลวงประดิษฐไพเราะ”  

วันที่ 27 กรกฎาคม พ.ศ. 2468 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลท่ี 6 พระราชทานบรรดาศักด์ิให้จางวางศร ศิลปบรรเลง นักระนาดเอกของวงับูรพาภิรมย์ 
เป็น “หลวงประดิษฐไพเราะ” เป็นผู้ รัง้ต าแหน่งประดิษฐไพเราะ เป็นคนสดุท้ายของกรมมหรสพ ถือ
ศกัดินา 400 ค าประกาศพระราชทานบรรดาศกัด์ิให้แก่จางวางศร พิมพ์ในราชกิจจานุเบกษาเล่มที่ 
42 ประจ าปีพุทธศักราช 2468 ฉบับวันที่  5 กรกฎาคม 2468 หน้า 1033  ผู้ ที่ รัง้ราชทินนาม
ประดิษฐไพเราะคนก่อนเป็นนักดนตรีฝร่ัง เป็นครูโรงเรียนมหาดเล็กชื่อ เอ.วัน นามสกุลวาระสิริ  
ต าแหน่งเป็นปลดักรมพิณพาทย์หลวงอยู่เพียงระยะหนึ่งเท่านัน้ แล้วเลื่อนเป็น “พระยาวาระสิริศภุ
เสวี” ราชทินนามนีว้่างอยู่หลายปี ก่อนที่จะมาพระราชทานแก่จางวางศร   

วนัที่ 25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2468 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 6 สวรรคต ด้วยโรคพระอนัตะ (ล าไส้อุดตัน ฝีอักเสบแตก) ได้ทอดพระเนตรเห็นพระธิดา
พระองค์เพียงไม่ก่ีชั่วโมง สมัยรัชกาลที่ 6 ถือเป็นยุคทองของของนาฏศิลป์ และดนตรี ทรงท านุ
บ ารุงเร่ืองศิลปะวัฒนธรรมอย่างจริงจัง ทัง้พระราชนิพนธ์บทละครต่างไว้หลากหลายรูปแบบที่ใช้
เป็นมาตรฐานมาจนถึงปัจจุบนั การบรรเลงดนตรีในช่วงนัน้เป็นการบรรเลงประกอบในพระราชพิธี
พระบรมศพ งดการประชนัวงป่ีพาทย์และมหรสพเพื่อความบนัเทิง 

วนัที่ 25 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2468 พระราชพิธีบรมราชาภิเษกพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เสร็จขึน้ครองราชสมบัติเป็นพระมหากษัตริย์รัชกาลที่  7 ในช่วงนัน้
ประเทศชาติประสบภาวะขาดแคลน เศรษฐกิจของประเทศไม่ดี และสืบเนื่องจากรายจ่ายใน
รัชกาลที่ผ่านมาในกระทรวงวงันัน้สงูมาก เฉพาะในกรมมหรสพมีผู้ รับราชการอยู่หลายร้อยคน เพื่อ
เป็นการแบ่งเบางบประมาณจึงต้องมีการ “ดุลยภาพ” คือออกจากราชการมารับพระราชทาน
บ านาญ ในวนัที่ 31 ธันวาคม พ.ศ.2468 มีรับสัง่ให้ยบุกรมโขนหลวง 24 กรกฎาคม พ.ศ. 2469 ยุบ
กรมมหรสพ แต่พระองค์ได้รับป่ีพาทย์หลวง ดนตรีฝร่ังไว้ในการดแูลของวงัหลวงต่อ  
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ภาพประกอบ 30 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 7 

 
ที่มา: https://siamrath.co.th/n/159098, 2564 
 

พ.ศ. 2469 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 7 ทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยาวรพงษ์พิพัฒน์ (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) ตัง้วงมโหรีหญิงประจ ารัชกาลขึน้ 
ครัง้แรกมีบุตรีของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) คือนางสาวเลื่อน นางสาวเจริญใจ 
สุนทรวาทินและบุตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นางสาวชิน้ นางสาวบรรเลง 
ศิลปบรรเลง นางสาวบรรจง เสริมสิริ (บุตรบุญธรรมหลวงประดิษฐไพเราะฯ) เข้าถวายตัวเป็น
ข้าหลวงมโหรีหญิงที่พระที่นัง่อมัพรสถาน บรรเลงถวายทุกวนัพธุค ่า โปรดเกล้าฯ ให้บรรเลงขบัร้อง
เพลงจากพระราชนิพนธ์เร่ืองเงาะป่า ควบคมุโดยพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน)  

ครูผู้ ฝึกซ้อมวงมโหรีหญิงหลวง ได้แก่ พระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) 
และหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) หัวหน้าวงได้แก่นางสาวชิน้ ศิลปบรรเลง เป็นผู้
ควบคมุดแูลเร่ืองความเรียบร้อยต่างๆ ดแูลเร่ืองสีเคร่ืองแต่งกายของนกัดนตรี ซึง่จะมีสองสีหลกัคือ
เขียวและสีชมพ ูสีเขียวหมายถึงวนัพธุ วนัพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั 
และสีชมพหูมายถึงวนัองัคาร วนัพระราชสมภพของสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี 
ถ้าเป็นงานพระราชพิธีในเขตพระราชฐานก็จะใส่เสือ้สีขาวผ้าซิ่นสีเขียวเท่านัน้ เคร่ืองแต่งกายต่างๆ 
ของพนกังานมโหรีหญิงได้รับพระราชทานทัง้สิน้  
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- วงป่ีพาทย์บูรพาภริมย์ กับวงป่ีพาทย์วังลดาวัลย์ - วังบางคอแหลม ของ
สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ราวปี 2470 – 
2475 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความผูกพันกับสมเด็จพระบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุ รีราเมศวร์ มาตั ง้แต่ครัง้เดินทางไปจังหวัด
นครศรีธรรมราช บรรเลงเพลงเขมรเลียบพระนคร ถวายรัชกาลที่ 6 ในคราวเสด็จมณฑลปักษ์ใต้
และด้วยจางวางศรประจ าวงับูรพาภิรมย์ ซึ่งกรมหลวงลพบรีุฯเก่ียวข้องในฐานะบตุรเขยของสมเด็จ
วงับรูพาฯ อีกทัง้กรมหลวงลพบรีุฯ เป็นผู้มีรสนิยมทางป่ีพาทย์จึงมกัใช้งานจางวางศรอยู่เนือง ๆ จน
มาเป็นหลวงประดิษฐไพเราะแล้วก็ยงัมีกิจทางดนตรีที่ข้องแวะกนัโปรดใช้งานอยู่เป็นประจ า 

 

  
ภาพประกอบ 31 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบรีุราเมศวร์   

 

ที่มา:https://www.facebook.com/thairoyalfamily/posts/1734680213237609/,256 
 
กรมหลวงลพบุรีฯ ได้สร้างวังใหม่อยู่บริเวณถนนตก ริมแม่น า้เจ้าพระยา 

เรียกชื่อว่า “วงับางคอแหลม”  ด้วยทรงโปรดป่ีพาทย์เป็นอย่างยิ่ง ทรงอปุถมัภ์นกัดนตรีไว้ประจ าวงั
ของพระองค์ โดยส่วนหนึ่งมาจากวงับูรพาภิรมย์ ศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
และ ทรงเสาะหานกัดนตรีที่มีความสามารถมาจากที่ต่าง ๆ ด้วยพระองค์เอง จากการค้นคว้าข้อมลู
จากเอกสารและการสมัภาษณ์ข้อมลูสามารถรวบรวมได้ดงันี ้
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นักดนตรีของวังบางคอแหลม รุ่นใหญ่ นักดนตรีรุ่นนีม้าจากวังบูรพาภิรมย์ 
ศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

1. นายอ่อน ช่างสพุรรณ     ป่ี 
2. นายเผือด นกัระนาด     ระนาดเอก 
3. นายสวง แสงเรืองรอง    ระนาดทุ้ม 
4. นายละม่อม พุ่มเสนาะ   ฆ้องวงใหญ่ 
5. นายทองต่อ กลีบชื่น   ฆ้องวงเล็ก 
6. นายชะลา่ ริดมาก    กลองสองหน้า 

นักร้องได้แก่ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) , พระพรหมปรีชา 
(กลิ่น จนัทร์เรือง), คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) และนางจิม้ลิม้ ธนาคม  

 
นกัดนตรีของวงับางคอแหลม รุ่นเล็ก สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิ

ฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงคัดเลือกมาจากการประชันครัง้เสด็จประพาสทางเรือไป
ประทับแรมที่พระราชวงับางปะอิน ทรงมีรับสัง่ให้จางวางผาด ปัญจโกวิทย์ ไปเชิญคณะป่ีพาทย์ที่
มีชื่อเสียงของอยธุยามาร่วมประชนักบัวงบางคอแหลม พระยาโบราณราชธานินทร์ (พร เดชะคปุต์) 
แนะน าวงป่ีพาทย์คณะครูเพชร จรรย์นาฏย์ ซึง่ครูเพชรได้ลาออกจากวงับูรพาภิรมย์มาฝึกนกัดนตรี
อยู่อยธุยาสกัระยะหนึ่งแล้ว นกัดนตรีวงป่ีพาทย์คณะครูเพชร จรรย์นาฏย์ รุ่นนัน้ประกอบไปด้วย  

1. นายผวน บญุจ าเริญ   ป่ี  
2. นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์  ระนาดเอก  
3. นายปรุง รักดนตรี   ระนาดทุ้ม  
4. นายถวิล อรรถกฤษณ์   ฆ้องวงใหญ่  
5. นายช้วน ไม่ทราบนามสกลุ ฆ้องวงเล็ก  
6. นายสวง เกิดผล   กลองสองหน้า  

นกัร้อง ได้แก่ นางสาวเจียน จรรย์นาฏย์, นางสาวชัน้ อรรถกฤษณ์  
 
งานประชนัจัดขึน้ในวันที่ 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2471 ณ พระราชวังบางปะ

อิน  เพลงที่ใช้ในการประชันครัง้นัน้ ได้แก่เพลงโหมโรงจีนโล้ , เพลงจระเข้หางยาว, เพลงพม่าห้า
ท่อน, เพลงบุหลนั, เพลงสี่บท, เพลงทยอยนอก, เพลงเชิดจีน, เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง และเพลง
เต่ากินผกับุ้ง การบรรเลงเสร็จสิน้ลงเวลาเที่ยงคืน สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพรกรม
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หลวงลพบรีุราเมศวร์ ทรงพอพระทยัมากรับสัง่ชมเชยนกัดนตรีลกูศิษย์ครูเพชรทกุคนว่าบรรเลงได้ดี
เรียบร้อยน่าฟัง และทรงคดัเลือกนกัดนตรีลกูศิษย์ครูเพชรเข้าถวายตวัเป็นนกัดนตรีในสงักดัวงับาง
คอแหลม รุ่นเล็ก จ านวน 5 คน คือ 

1. นายผวน บญุจ าเริญ   ป่ี 
2. นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์   ระนาดเอก 
3. นายปรุง รักดนตรี   ระนาดทุ้ม 
4. นายถวิล อรรถกฤษณ์    ฆ้องวงใหญ่ 
5. นายสวง เกิดผล   กลองสองหน้า 
 

นอกจากนีน้ักดนตรีที่มาจากศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
และครูเพชร จรรย์นาฏย์จากพระนครศรีอยุธยาแล้ว สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร 
กรมหลวงลพบรีุราเมศวร์ ทรงคดัเลือกนกัดนตรีที่มีความสามารถจากท่ีอ่ืนๆ มาร่วมวงได้แก่  

1. นายถนอม วรรณมาศ    ป่ี 
2. นายรวม พรหมบรีุ   ระนาดเอก 
3. นายรอด อกัษรทบั   ระนาดเอก/ฆ้องวงใหญ่ 
4. นายสวง บางขนุเทียน    ระนาดทุ้ม 
5. นายกระจ่าง      ฆ้องวงเล็ก 
6. นายชะลา่     เคร่ืองหนงั 

สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ มอบ
ให้จางวางผาด ปัญจโกวิทย์ เป็นผู้ควบคุมดูแลนักดนตรี โดยนักดนตรีจะมีห้องพักเป็นสัดส่วน       
มีเคร่ืองดนตรีส่วนตวัอยู่ในห้องพักเพื่อการฝึกซ้อม มีคนดูแลเร่ืองอาหารและการท าความสะอาด  
ภารกิจหลกัคือการฝึกซ้อมดนตรี หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะเป็นผู้มาต่อเพลงให้ 
ปรับวงส าหรับออกแสดงออกประชนัอย่างสม ่าเสมอ  

งานประชันครัง้ส าคัญของวงวังบางคอแหลมอีกครัง้หนึ่ ง เป็นงานประชันป่ี
พาทย์ฉลองพระชนม์ครบ 4 รอบสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรี      
ราเมศวร์ ที่วงัลดาวลัย์ ตรงกบัวนัที่ 25 กมุภาพนัธ์ พ.ศ.2473 เป็นการประชนั 3 วง ได้แก่  

1. วงวงัหลวง ควบคมุโดยพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน)  
2. วงวงับางขนุพรหม ควบคมุโดยจางวางทัว่ พาทยโกศล 
3. วงวงับางคอแหลม ควบคมุโดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
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มีการก าหนดเพลงเป็นกติกาการประชัน ดังนี ้1. โหมโรง(ไม่จ ากัดเพลง) 
2. เพลงพม่าห้าท่อน เถา 3.เพลงบุหลัน เถา 4.เพลงแขกลพบุรี สามชัน้ 5.เพลงทยอยใน เถา  
6.เพลงทะแย เด่ียวรอบวง 7.เพลงอาเฮีย เดี่ยวรอบวง 8.เพลงกราวในเดี่ยวต่อกนัทุกวง 9.เพลงลา
พระอาทิตย์ชิงดวง 

วงป่ีพาทย์วังบางคอแหลม มีช่วงเวลาอยู่ประมาณ 5 ปี เมื่อพ.ศ.2475 ก่อน
เปลี่ยนแปลงการปกครอง สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 
เสด็จทิวงคต นกัดนตรีในอปุถมัภ์ได้แยกย้ายกระจายกนัไป น าเอาองค์ความรู้ทางด้านดนตรีจากวงั
บางคอแหลมไปเผยแพร่สู่วงการดนตรีภายนอก ปัจจุบนัยังมีบทเพลงทางวังบางคอแหลม ได้รับ
ความนิยมน ามาบรรเลงอยู่บ่อยครัง้ เช่น เพลงเชิดจีนทางบางคอแหลม, เพลงแขกลพบุรีทางบาง
คอแหลม, เพลงสี่บท เถา ทางบางคอแหลม เพลงบหุลนั เถา ทางบางคอแหลม เป็นต้น 

 

 
ภาพประกอบ 32 วงับางคอแหลม 

 
ที่มา: https://www.facebook.com/culturebma/posts/949893501804106/ 
 

- วงพิณพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นักดนตรีจากวัง
บูรพาภริมย์และวังบางคอแหลม บันทกึแผ่นเสียงเศรณี ช่วงรัชกาลที่ 7 พ.ศ. 2470 - พ.ศ.
2475 

บริษัทแผ่นเสียงจากเยอรมันชื่อ Carl Linstorm A.G. เข้ามาบันทึกเสียง 
“แผ่นเสียงตราพาโลโฟน” ครัง้แรกพ.ศ. 2470 คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) ได้ร่วม
บันทึกเสียงกับวงพิณพาทย์มโหรี โดยใช้นาม “เศรณี” ตามสร้อยนามท้ายบรรดาศักด์ิของสามี 
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เพลงชุดแรก ได้แก่เพลงดาวทอง ต่อมาได้บนัทึกครัง้ใหญ่ในบริษัทเดียวกัน เพลงในบทพระราช
นิพนธ์เร่ืองเงาะป่า ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 5 ตัง้แต่ตอนนางมือซงั
วงัคอนทราบข่าวซมพลา ลกัพาล าหับหนีจากเฮนา ไปจนตอนเฮนาออกตามหาล าหับ ทัง้ชุดรวม 
20 แผ่น โดยใช้ป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ ควบคุมโดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
แผ่นเสียงชดุนีข้ายดีมาก 

 

 
ภาพประกอบ 33 แผ่นเสียงเศรณี ชุดแรกเพลงดาวทอง 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2566 

 

 
ภาพประกอบ 34 แผ่นเสียงเศรณี ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ 

 
ที่มา: ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล อาศรมดนตรีวิทยา มูลนิธิ

ราชสดุา, 2562 
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พ.ศ. 2472 - 2473 อ ามาตย์เอกพระยารามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เซีย้ง สุวงศ์)  
เห็นว่าสมควรท าแผ่นเสียงขึน้เอง จึงได้ท าสญัญากบับริษัทดงักล่าว ใช้ชื่อว่า “แผ่นเสียงเศรณี”  มี
ตราเป็นรูปอุณาโลม พิมพ์บนกระดาษสีเขียว ตัวหนังสือสีทอง เรียกว่า แผ่นหน้าเขียว เพลงรุ่นนี ้
ได้แก่ เพลงเขมรไทรโยค, เพลงแขกพราหมณ์ , เพลงลีลากระทุ่ม และเพลงแขกมอญ เป็นต้น 
คุณหญิงเยี่ยม น าแผ่นเสียงถวายเจ้านายและมอบให้บุคคลต่าง ๆ เป็นที่นิยมกันมาก จึงได้ท า
แผ่นเสียงเศรณีขึน้อีกชุดหนึ่ง เป็นชุดที่ 4 ชุดนีพ้ิมพ์ลงบนกระดาษสีเหลืองตัวหนงัสือสีทอง เพลง
ชดุนีเ้ป็นเพลงพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 เช่น เพลงแขกลพบุรี, เพลงทยอยนอก, เพลงจระเข้หาง
ยาว, เพลงบุหลัน, เพลงปลาทอง เป็นต้น นับเป็นแผ่นเสียงอัดด้วยระบบไฟฟ้าที่ดีที่สุดในสมัย
รัชกาลที่ 7 วงดนตรีที่รับร้องเพลงของคุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) ประกอบด้วย 
วงพิณพาทย์มโหรีวงับรูพาภิรมย์, ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ, วงเคร่ืองสายครูเจริญ เป็นต้น 

นักดนตรีในสังกัดวังบูรพาภิรมย์ วังบางคอแหลม และศิษย์หลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ได้ร่วมบันทึกแผ่นเสียงเศรณี จากการรวบรวมเอกสารไม่ปารกฏ
หลกัฐานว่านกัดนตรีท่านใดบนัทกึเพลงอะไรบ้าง พบแต่รายชื่อนกัดนตรีทัง้หมดดงันี ้

1. นายต๋วม สาดวง     ป่ี 
2. นายเผือด นกัระนาด    ระนาดเอก 
3. นายรวม พรหมบรีุ    ระนาดเอก 
4. นายพิมพ์ นกัระนาด    ระนาดเอก 
5. นายลาภ ณ บรรเลง    ระนาดเอก 
6. นายสงดั ยมะคปุต์     ระนาดทุ้ม,ฆ้องวงใหญ่ 
7. นายโองการ กลีบชื่น   ระนาดทุ้ม,ฆ้องวงเล็ก 
8. นายละม่อม พุ่มเสนาะ    ฆ้องวงใหญ่ 
9. นายปริก หสิตะเสน    ฆ้องวงใหญ่ 
10. นายกระจ่าง     ฆ้องวงเล็ก 
11. นายอ่อน      เคร่ืองหนงั 
12. นายเนตร (สีหมี)    เคร่ืองหนงั 
13. จางวางผาด ปัญจโกวิทย์  ผู้ควบคมุ 

นักร้องคือ คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) เป็นผู้ ออกทุนอัด
แผ่นเสียงใช้ชื่อราชทินนามของสามี “แผ่นเสียงเศรณี”  
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13 มิถุนายน พ.ศ.2471สมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุ
รังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) เสด็จทิวงคตที่วังบูรพาภิรมย์ 
ด้วยพระอาการอนัสงบ โดยโรคพระอนัตะอกัเสบและพระปัปผาสะบวมอกัเสบเข้าแทรก พระชนัษา 
69 ปี มีงานพระราชทานเพลิงพระศพ ณ เมรุท้องสนามหลวง ในปี 2472 สิน้สดุงานดนตรีวงับูรพา
ภิรมย์ ในพระอปุถมัภ์ของสมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรมพระ
ยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับรูพาฯ) 

 

  
ภาพประกอบ 35 งานพระศพสมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์  

กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับรูพาฯ) 
 

ที่มา: ฐานนัดร เทียนทองดี, 2564 
 

4.1.2.3 วงมโหรีวังบูรพาภริมย์ 
วงมโหรีวังของวังบูรพาภิรมย์ ในสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยา

ภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) ในการรวบรวมเอกสารข้อมูลเร่ืองวงดนตรีของวังบูรพา
ภิรมย์ ปรากฏข้อมลูกล่าวถึงวงมโหรีวงับูรพาภิรมย์ ในการสมโภชสมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้า
กรมขุนนครสวรรค์วรพินิต เลีย้งอาหารค ่าที่วงับูรพาภิรมย์ ประชุมหญิงชายฟังมโหรีเป็นการส่วน
พระองค์ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2444 จากการส ารวจไม่พบรายชื่อนักดนตรีผู้บรรเลง แต่สนันิษฐานว่า
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น่าจะเป็นนักดนตรีชุดเดียวกับนักดนตรีประจ าวงป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์ ซึ่งนักดนตรีในวงป่ี
พาทย์วังบูรพาฯ จากการค้นคว้าประวัติส่วนใหญ่มีความสามารถบรรเลงเคร่ืองสายได้ด้วย และ
งานที่ใช้มโหรีเป็นงานเลีย้งภายในหรืองานจดัเลีย้งสว่นพระองค์ ส าหรับงานใหญ่ ๆ ปรากฏว่าเป็น
วงป่ีพาทย์มีการแสดงมหรสพ โขน ละคร ซึง่จดัในสว่นอาคารรับแขก 

 
4.1.2.4 วงอังกะลุงวังบูรพาภริมย์ 

วงอังกะลุงวงับูรพาภิรมย์ ถือว่าเป็นวงอังกะลุงวงแรกที่บรรเลงแบบไทย ตามที่ 
สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) มีพระราช
ภารกิจเสด็จไปเกาะชวา ประเทศอินโดนีเซีย เมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2451 ทรงพระกรุณาโปรดฯ 
ให้จางวางศรเป็นผู้หนึ่งในคณะตามเสด็จฯ ทัง้ในฐานะมหาดเล็กห้องบรรทมผู้ รับสนองพระบญัชา
ได้ดังใจ นับเป็นการเดินทางไกลไปต่างประเทศของจางวางศรขณะนัน้อายุ 27 ปี ในช่วงที่ตาม
เสด็จสมเด็จวังบูรพาฯ นางโชติภรรยาของจางวางศรตัง้ครรภ์ลูกคนที่สี่ใกล้คลอด จางวงาศรมี
ความหวังว่าจะได้ลูกชายเพื่อเป็นนักระนาดสืบวิชาความรู้ และตัง้ใจหาซือ้ “อังกะลุง” มาเพื่อ
รับขวญัลกูที่จะเกิดใหม่ 1 ชุด กษัตริย์ชวาทราบว่าสมเด็จวงับูรพาฯ ทรงโปรดดนตรีจึงจดัอังกะลุง
ถวายเป็นของที่ระลึก ซึ่งสมเด็จวงับูรพาฯ ก็ได้ประทานให้แก่จางวางศรอีกชุดหนึ่ง จึงมีอังกะลงุ 2 
ชุด กลับมายังกรุงสยาม จางวางศรได้น าอังกะลุงมาดัดแปลงวิธีการบรรเลง เขย่าให้ได้เสียงยาว
เหมือนการกรอระนาด ได้แต่งโหมโรงส าเนียงไทยเพื่อบรรเลงด้วยวงองักะลงุคือ โหมโรงปฐมดสุิต 
และได้น าออกแสดงเป็นครัง้แรกหน้าพระที่นัง่ในงานกฐินพระราชทาน ณ วดัราชาธิวาสวิหาร   

ในปีต่อมา (พ.ศ. 2452) อังกะลุงได้รับความนิยมมากขึน้แพร่หลาย ผู้ ที่ท า
องักะลงุขึน้ใหม่ เหมาะกบัการบรรเลงแบบไทยคนแรกคือ นายชุ่ม (ญาติผู้ใหญ่ของจางวางศร) ผู้ที่
มีสว่นส าคญัที่ท าให้องักะลงุแพร่หลาย คือนายเอือ้น ดิษฐเชย  แห่งส านกัดนตรีซอยบ้านเขมร ย่าน
สวนมะลิ (ปัจจุบันคือ ซอนสวนหลวง เขตวรจักร) ครูเอือ้นเข้ามาขอเรียนระนาดกับจางวางศร 
หากแต่ท่านเห็นว่าอายุมากแล้วจะตีระนาดไม่ดีเท่าที่ควรจึงให้ไปเอาดีทางด้านองักะลงุแทน เนื่อง
ด้วยครูเอือ้นมีลูกวงหลายคนพอที่จะเล่นได้ และจางวางศรได้มอบอังกะลุงที่ได้มาจากชวาให้แก่
นายเอือ้นเพื่อไปฝึกหดัลกูศิษย์ออกบรรเลง นอกจากนีน้ายเอือ้นยงัท าองักะลุงขึน้ใหม่ปรับปรุงให้
เหมาะกบัการเขย่าแบบไทยเป็นที่แพร่หลายโดยทัว่ไป ถือได้ว่าองักะลงุเคร่ืองดนตรีที่แพร่หลายใน
ประเทศไทยมีจุดเร่ิมต้นที่วังบูรพาภิรมย์ นักดนตรีวงอังกะลุงรุ่นแรกๆ คงเป็นนักป่ีพาทย์ลูกศิษย์
จางวางศรจากวงบรูพาภิรมย์ แต่ไม่ปรากฏหลกัฐานรายชื่อบนัทกึไว้ 
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ภาพประกอบ 36 องักะลงุ ของมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

องักะลงุแบบสองกระบอกฝีมือครูองุ่น บวัเอ่ียม ช่างผู้ผลิต 
 

ที่มา: ผู้วิจยั,2562 
 

4.1.3 บทบาทหน้าท่ีของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทย วังบูรพาภริมย์ 
วังบูรพาภิรมย์เป็นเสมือนสถาบันดนตรีที่เข้มแข็งในอดีต มีครูดนตรีไทยคนส าคัญ

ของรัตนโกสินทร์มาประจ าวัง เช่น ครูสังวาลย์ กุลวัลกี เป็นครูเคร่ืองสาย, ครูแปลกหรือพระยา
ประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ครูดนตรีทุกประเภท, หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทร
เกศ) ครูขบัร้อง, ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ครูป่ีพาทย์ และครูดนตรีคนส าคญัที่มีบทบาทอย่างยิ่งที่ท าให้
ดนตรีของวงับูรพาภิรมย์มีชื่อเสียง คือจางวางศรหรือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  นกั
ดนตรีเข้ามาถวายตัวเป็นมหาดเล็กลูกวงของจางวางศรหลายรุ่น จนสามารถส่งนักดนตรีจากวัง
บูรพาฯ ไปสงักดัหรือช่วยงานที่อ่ืนๆ อีกหลายที่ อาทิ วงัลดาวลัย์ – วงับางคอแหลมในสมเด็จพระ
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ , วังสวนกุหลาบ ในสมเด็จเจ้าฟ้า
อษัฎางค์เดชาวธุ กรมหลวงนครราชสีมา และร่วมกบักรมมหรสพวงัหลวง  จากการรวบรวมเอกสาร
และการสมัภาษณ์ข้อมลูสามารถสรุปบทบาทหน้าที่ของวงดนตรีไทยและนกัร้องเพลงไทย วงับรูพา
ภิรมย์ ได้ดงันี ้
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1. การประชันวง ป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์  จาการค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารและ
การสมัภาษณ์ หน้าที่หลกัของป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์คือการประชนัวง ด้วยสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษี
สว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) ทรงโปรดปรานการประชันวงเป็น
อย่างยิ่ง ทรงน าวงป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์ออกประชันกับวงต่างๆ มากมาย จากการส ารวจ
ข้อมลูมีการบนัทกึข้อมลูการประชนัวงของป่ีพาทย์วงับรูพาภิรมย์ ดงันี ้

- พ.ศ. 2442 การประชนัวงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ ถวายหน้าพระที่นัง่ กบัวง
ป่ีพาทย์จากจงัหวดัสมุทรสงคราม  ครัง้สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์
วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) เสร็จเป็นแม่กองบัญชาการเตรียมรับเสร็จพระบาทสมเด็จพระ
จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่ รัชกาลที่ 5 ซึง่จะเสด็จประพาสทุ่งเขาง ูเมืองราชบรีุ  

- พ.ศ. 2443 การประชนัระนาดเอกอย่างเป็นทางการ ระหว่างนายศรกบันาย
แช่ม ณ วงับูรพาภิรมย์ ใช้วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้ามีเพลงรับร้องและเด่ียว เน้นการประชันระนาดเอก
โดยเฉพาะ และถือเป็นประวติัศาสตร์ครัง้ส าคญัในการการประชนัวงดนตรีไทย  

- พ.ศ.2446 การประชนัวงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์  ที่วดับางพลใูน สมเด็จเจ้า
ฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับรูพาฯ) ทรงจดังานฉลองวดับาง
พลใูนที่ทรงปฏิสงัขรณ์มาตัง้แต่พระชันชา 46 ส าเร็จแล้วเปลี่ยนนามใหม่เป็นวดัภาณุรังษี จดัให้มี
งานเฉลิมฉลอง และประชนัป่ีพาทย์สามวนัสามคืน  

- พ.ศ.2449  การประชันป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ในงานบ าเพ็ญพระราชกุศล
ตรงกบัวนัประสติูของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงั
บูรพาฯ) มีพิณพาทย์ประชันวงรุ่นกลาง วันที่ 12 มกราคม พ.ศ.2449  พิณพาทย์ประชันรุ่นใหญ่ 
วนัที่ 13 มกราคม พ.ศ.2449    

- พ.ศ. 2450 ประชนัป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ บรรเลงในงานเสกสมรสสมเด็จ
พระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ กบัพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
เฉลิมเขตรมงคล ณ พระต าหนกัใหม่ที่วงัลดาวลัย์  เมื่อวนัที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2450  

- พ.ศ. 2451 ประชนัป่ีพาทย์วงับรูพาภิรมย์ ในงานท าบญุขึน้ต าหนกัของพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเพ็ญพัฒนพงศ์ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม ในบริเวณวังท่าเตียน มี
การประชนัป่ีพาทย์ 3 วง คือ  1. ป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์  2. ป่ีพาทย์วงสมเด็จพระบรม  3. ป่ีพาทย์
วงพระองค์ฯเพ็ญพฒันพงศ์ฯ  

- พ.ศ.2466 วงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ ประชัน ณ วังบางขุนพรหม ในงาน
บ าเพ็ญกุศล 100 วัน พระศพสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็น
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สมเด็จพระเชษฐภคินี ของทูลกระหม่อมบริพตัร มีการประชนั 3 วง ได้แก่ 1. วงของวงับางขุนพรหม  
2. วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี (ม.ร.ว.ปุม้  มาลากลุ)  3. วงของวงับรูพาภิรมย์ 

พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) กล่าวถึงเร่ืองการประชนัวงป่ีพาทย์อย่างหนึ่ง
ที่เรียกว่า “ประชันแบบคลุมถุงชน” การประชันแบบนีเ้ป็นการลองสติปัญญาของผู้ เล่นป่ีพาทย์ 
โดยไม่บอกว่าจะร้องเพลงอะไร โดยการหานักร้องมาจากที่หนึ่ง หาวงป่ีพาทย์มาจากที่หนึ่ง เมื่อ
โหมโรงแล้วก็เลน่เสภาแล้วร้องสง่ วงป่ีพาทย์จะต้องรับให้ได้มิฉะนัน้ถือว่าเป็นการเสียหายกบัวงนัน้ 
วงใดรับไม่ได้ถือว่าแพ้ถึงกับไม่มีใครหาไปเล่นอีก จางวางศรจากวงับูรพาภิรมย์ สามารถตีระนาด
น าลูกวงให้รอดได้ทุกเพลงจนได้ชื่อว่าป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ส่งเพลงไม่จน  เป็นเหตุให้ผู้ ร้องต้อง
คิดค้นหาทางเพลง ท าทางร้องปิดลกูตกมาส่งให้ป่ีพาทย์จนเพลง  มีนกัร้องผู้หนึ่งชื่อ “ครูรวย” และ
กรมหลวงชมุพรเขตอดุมศกัด์ิ อีกพระองค์ท่ีพยายามหาเพลงมาร้องส่งเพื่อจะให้จางวางศรจนเพลง 
แต่จางวางศรก็รับได้เสมอ มีครัง้หนึ่งทรงน าเพลงคุณลงุคณุป้า ซึ่งมี 10 จงัหวะหน้าทับปรบไก่มา
ร้องส่ง จางวางศรต้องใช้ปฏิภาณจ าลกูตกแล้วตีระนาดเอกด้นไปจนครบเพลง เกือบจะถูกปรับแพ้
แต่สมเด็จวงับูรพาฯ ทรงท้วงว่าก็ยงัรับได้จนครบเพลงแม้จะไม่สมบูรณ์ก็ตาม ภายหลงัจางวางศร
ต้องกลบัมาขยายเพลงนีไ้ว้เป็นทางกรอแต่งออกส าเนียงพม่า เรียกชื่อใหม่ว่า “เพลงอะแซหวุ่นกี”้  
การประชนัโดยวิธี “คลุมถุงชน” มาเลิกในภายหลงัที่มีการนิยมการบรรเลงในลกัษณะการประกวด      
มีกติกาข้อก าหนด วงป่ีพาทย์กบันกัร้องซ้อมกนัมาก่อน อย่างเช่น ก าหนดเพลงสองชัน้ให้แต่ละวง
ไปขยายเป็นสามชัน้มาประกวดกนั อย่างเพลงเขมรราชบุรี และเพลงโอ้ลาว ท่ีพระยาประสานดริุย
ศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) มาขยายที่วงับูรพาภิรมย์ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ก็มี
สว่นช่วยคิดลกูล้อลกูขดั ปรากฏว่าป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ มีทางดีเยี่ยมกว่าทุกวง (พระพรหมปรีชา 
(กลิ่น จนัทร์เรือง),2498, 39 - 47)   

2. การบรรเลงในงานต่างๆ ของวงับรูพาภิรมย์ จากการค้นคว้าข้อมลูจากเอกสาร
และการสมัภาษณ์ หน้าที่อีกอย่างของวงดนตรีวงับูรพาภิรมย์คือการบรรเลงในงานต่างๆ ตามพระ
ประสงค์ของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับูรพาฯ) 
เนื่องจากวังบูรพาภิรมย์เป็นดังสโมสรมีการจัดงานเลีย้งรับรองบ่อยครัง้ มีการท ากิจกรรมต่างๆ 
มากมาย วงดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคัญในการท ากิจกรรมต่างๆ ของวังบูรพาภิรมย์ เช่นการ
บรรเลงระหว่างการเลีย้งรับรอง ประกอบการแสดงเพื่อต้อนรับแขกต่างๆ ตามวาระ ทัง้พระบรม
วงศานุวงศ์และชาวต่างประเทศ จากการส ารวจข้อมลูมีการบนัทึกข้อมลูเก่ียวข้องกับวงดนตรีของ
วังบูรพาภิรมย์ไว้เพียงไม่ก่ีงาน แต่สันนิษฐานได้ว่าภารกิจของวงดนตรีวังบูรพาภิรมย์จะต้องท า
หน้าบรรเลงประกอบในงานต่างๆ ของวงับรูพาภิรมย์ ข้อมลูสามารถรวบรวมจากเอกสารได้ ดงันี ้
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- การบรรเลงในงานท าบุญ ฉลองตึกแม้นนฤมิตร อนุสรณ์หม่อมแม้น ภาณุ
พนัธุ์ พระชายา ซึ่งสร้างประทานแก่โรงเรียนวดัเทพศิรินทร์ พร้อมทัง้บรรจุองัคารที่ผนงัตึก วันที่ 2 
กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2451  

- การบรรเลงในงานพระศพพระองค์เจ้าศิริวงศ์วัฒนเดช ที่วังบูรพาภิ รมย์ 
ตัง้แต่วนัที่ 12 กรกฎาคม พ.ศ. 2451  

- งานฉลองพระเดชพระคุณในพระราชชนนีและพระญาติผู้ ใหญ่ฝ่ายพระ
มารดาซึง่ได้ละโลกไปแล้ว ท าบญุเลีย้งพระ ทิง้ทาน จดุดอกไม้เพลิง ณ วงับรูพาภิรมย์ พ.ศ. 2429 

- เฉลิมฉลองพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกับสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถกลับเสด็จประพาสจากยุโรป ครัง้ที่ 1 (ระหว่างวันที่ 7 เมษายน พ.ศ. 2440 - 
วนัที่ 16 ธันวาคม พ.ศ. 2440) เสด็จถึงพระนครโดยสวสัดิภาพ จดังานเลีย้งที่วงับูรพาภิรมย์ มีการ
เต้นร าแต่งตวัต่างๆ วนัที่ 15 มกราคม พ.ศ.2441 

- จดังานราตรีสโมสร การร่ืนเริงรับเสด็จสมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้ากรม
ขุนพิษณุโลกประชานารถที่วังบูรพาภิรมย์  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกับสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถเสด็จด้วย วนัที่ 12 สิงหาคม พ.ศ.2442 

- หลังพิธีเสกสมรที่พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท จัดงานราตรีสโมสร สมโภช
พระองค์เจ้าอาภากร (กรมหลวงชุมพรเขตร์อดุมศกัด์ิ) และหม่อมเจ้าหญิงทิพยสมัพนัธ์ ท่ีวงับูรพา
ภิรมย์  วนัที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2443 

- ในการสมโภชสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ากรมขุนนครสวรรค์วรพินิต 
เลีย้งอาหารค ่า ที่วงับรูพาภิรมย์ ประชมุหญิงชายฟังมโหรี เป็นการสว่นพระองค์ 

- จดังานราตรีสโมสร การร่ืนเริงส่งเสด็จ สมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้ากรม
ขุนนครสวรรค์วรพินิต ไปศึกษาวิชาทหารบก ณ ประเทศเยอรม นี จัดเลีย้งที่วังบูรพาภิรมย์ 
พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัเสด็จด้วย วนัที่ 7 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2444 

- จดังานราตรีสโมสร ร่ืนเริงรับเสด็จ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหา
วชิราวธุ สยามมกฎุราชกมุาร ที่วงับรูพาภิรมย์  วนัที่ 14 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2445 

- ท าการพระศพพระองค์เจ้าศิริวงศ์วฒันเดชกับหม่อมแม้น ที่วงับูรพาภิรมย์ 
ชกัพระศพแห่ไปพระราชที่เมรุวดัเทพศิรินทร์ พ.ศ. 2451 

- ท าบุญวันประสูติพระชนมายุ 50 พรรษา ที่ วังบูรพาภิรมย์ วันที่  11 
มกราคม 2452 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพร้อมทัง้บรมวงศานุวงศ์ฝ่ายใน 
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วนัที่ 12 มกราคม 2452 ท าบุญพระสงฆ์ 51 รูป วันที่ 13 มกราคม 2452 มีงานราตรีสโมสร วนัที่ 
14 มกราคม 2452 งานโกนจกุลกูหม่อมค ารบ ลกูหลวงอภยัพิทกัษ์ และลกูนายเหม็น 

- ทรงจัดการสู่ขอหม่อมเจ้าหญิงวิลัยกัญญา ให้เป็นชายาของพระองค์เจ้า
นิพันธ์ภาณุพงศ์ พระโอรสองค์ใหญ่ มีญาติผู้ ใหญ่มาประชุมกนัที่วังบูรพาภิรมย์ มีการเลีย้ง วันที่ 
26 ตลุาคม พ.ศ.2460 

- สมเด็จวงับูรพาฯ พระชนม์พรรษาย่างเข้า 60 ปี สมเด็จเจ้าฟ้ากรมขุนลพบุรี
ฯ พร้อมด้วยพระองค์เจ้าหญิงเฉลิมเขตรฯ มาท าการฉลองถวาย ที่วงับูรพาภิรมย์ ท าบญุถวายพระ 
(ไม่ได้เลีย้งพระ) โหรบูชาเทวดานพเคราะห์ ช่วงค ่าเล่นละครพูด ที่ห้องกลางชัน้ล่าง ต าหนักใหญ่ 
วนัที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2461 

- เมื่อพระชนม์พรรษาได้ 62 ปี ได้จัดการบ าเพ็ญพระกุศลวันประสูติ
พระชนมายุ 60 ทศั ซึง่ได้งดไว้ไม่ได้ท า จดังานใหญ่ที่วงับูรพาภิรมย์ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั 
เสด็จพร้อมพระบรมวงศานุวงศ์ฝ่ายหน้าและฝ่ายใน ข้าราชการหญิงชายมากนัล้นเหลือราว 2,000 
คน เร่ิมงาน วันที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2463 สวดมาติกาสดับปกรณ์พระบรมอัฐิ รวมกันที่วังบูรพา
ภิรมย์ ถวายไตรย่ามก ามะหยีปักทอง โหรบชูาเทวดานพเคราะห์ ค ่ามีการเลีย้งอาหารทัว่ไป มีละคร
หลวงเบิกโรง เร่ืองหกังาพระพิฆเนศวร ต่อมาโขนรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย  วนัท่ี 12 มกราคม พ.ศ. 
2463 เวลาเย็น พระสงฆ์ 62 รูป เจริญพระพุทธมนต์ถวาย เสด็จขึน้แท่นสรง พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หวัพระราชทานน า้พระพทุธมนต์ด้วยพระเต้าและ สมเด็จพระมหาสมณะทรงรดน า้ด้วยครบ
พระกร่ิง พระพรหมร์รดน า้ตามธรรมเนียม เสร็จแล้วพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพระราชทานน า้
พระมหาสงัข์ ทรงเจิมและพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ฯ และพระราชทานต้นไม้เงินต้นไม้
ทอง 1 คู่  ค ่ามีการเลีย้งอาหารทัว่ไป มีละครเร่ืองอิเหนา ตอนอายนัต์พบแอหนงั ดึกมีเลีย้งอาหาร
ว่าง วนัที่ 13 มกราคม พ.ศ. 2463 เลีย้งพระเพล 63 รูป และพระที่สวดวคัรหายุสมธรรม 5 รูปด้วย 
พระเทศนาหนึ่งกณัฑ์ แล้วมีเวียนเทียนสมโภชดวงพระชนัษา และเลีย้งดผูู้มาช่วยงานแจกเงินเจ้า
พนกังานเป็นเสร็จการครัง้ในนี ้ 

- พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้หม่อม
เจ้าพีรพงศ์ภาณุเดชพระโอรสของพระองค์ ออกไปศึกษา ณ ประเทศยุโรป ทรงมีพระด าริจัดให้มี
งาน ร่ืนเริงและเลี ย้งส่งที่ วังบู รพาภิ รมย์  มีล ะครพูดเร่ืองใจไทย และเร่ืองละครข้าพ เจ้า 
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัและสมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินี เสด็จเสวยพระกระยา
หารและประทบัดลูะคร ละครเป็นคณะของสามคัยาจารย์ วนัที่ 7 มีนาคม พ.ศ. 2469 
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- รับรองท่านผู้ส าเร็จราชการสหรัฐมลายูและภรรยา คณะข้าราชการองักฤษ 
เลีย้งอาหารเย็นที่วงับูรพาภิรมย์ พาแขกเมืองเข้านัง่โรงละคร มีการแสดงนางฟ้าจบัระบ าตามแบบ
ละครไทยเบิกโรง การแสดงชุดรามสรูไล่จบัเมขลา ฉากพืน้โรงละครท าเป็นเมฆหมอกอย่างท้องฟ้า 
ใช้ดวงไฟประดับเป็นดวงดาวกระพริบ มีวิมานเทวดาอยู่บนก้อนเมฆ ใช้กลองตีแทนเสียงฟ้าผ่า
คล้ายของจริงๆ พวกร้องและดนตรีอยู่ในกลีบเมฆสองข้างโรงละคร ตวัละครของเจ้าคณุพระประยูร
วงศ์  ภายนอกประดบัไฟฟ้าต้นไม้และในสวน กระโจมแตรข้างนอกมีดนตรีเคร่ืองสายกรมทหารเรือ
เลน่ วนัที่ 7 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2470 

3. การรับเชิญบรรเลงในงานต่างๆ ภายนอก จากการค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร
และการสมัภาษณ์ วงดนตรีของวงับูรพาภิรมย์ นอกจากการบรรเลงในงานต่างๆ การประชันตาม
พระประสงค์ของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวัง
บูรพาฯ) แล้ว ยังได้รับเชิญให้ไปแสดงในงานต่างๆ ภายนอก ส่วนใหญ่จะเป็นงานของพระบรม
วงศานุวงศ์และการยืมตัวนักดนตรีบางคนไปร่วมกับวง จากการส ารวจข้อมูลมีการบันทึกข้อมูล
เก่ียวข้องกบัวงดนตรีของวงับรูพาภิรมย์ไปบรรเลงภายนอก ดงันี ้

- พ.ศ. 2446  จางวางศร มีชื่อเสียงในการประชันมาก ได้รับคัดเลือกไป
บรรเลงระนาดเอกในวงป่ีพาทย์ฤาษี ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงคดัเลือกนกั
ดนตรีที่มีฝีมือเป็นเอกในเคร่ืองมมือต่างๆ มาบรรเลงถวาย ระหว่าง พ.ศ. 2446 – พ.ศ. 2450   

- พ.ศ. 2450 บรรเลงในงานเสกสมรสสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิ
ฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ กับพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ณ พระ
ต าหนกัใหม่ที่วงัลดาวลัย์ ช่วงเย็นมีการประชนัวง เมื่อวนัที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2450  

- พ.ศ. 2457 ป่ีพาทย์จากวงับูรพาภิรมย์บรรเลงรับเสด็จ พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่6 เสด็จประพาสเลียบมณฑลปักษ์ใต้ ขณะนัน้สมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ทรงเป็นอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ มีหน้าที่
เตรียมการรับเสร็จ ณ เมืองนครศรีธรรมราช จึงได้กราบบงัคมทูลต่อสมเด็จวงับูรพาฯ ขอประทาน
วงดนตรีจากกรุงเทพมหานครลงมาช่วยเป็นการเฉพาะ โปรดให้จางวางศรเป็นผู้ควบคุมวงและ
เตรียมเพลงไว้รับเสด็จ เกิดเพลงเขมรเลียบพระนคร 

-  วงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์บรรเลง ในงานฉลองวันคล้ายวนัประสูติสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสขุุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ณ วงับางขุนพรหม วนัที่ 
19 มิถุนายน พ.ศ.2466 จาวางศรแต่งเพลงโหมโรงประชุมเทวราช ในครัง้นีทู้ลกระหม่อมบริพตัรฯ 
รับสัง่ให้จางวางศรท าเพลงพม่าห้าท่อน สามชัน้ ขยายขึน้อีกเท่าตวัเป็นหกชัน้หรือสี่ชัน้ 
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- พ .ศ. 2467 จางวางศรบรรเลงระนาดร่วมกับวงดนตรีกรมมหรสพ 
ประกอบการแสดงโขน ในงานเฉลิมฉลองในพิธีเปิดเขื่อนพระราม 6 ที่ท่าหลวง (ปัจจุบนัอยู่ต าบล
ท่าหลวง อ าเภอท่าเรือ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา เขตติดต่อกบั ต าบลเริงราง อ าเภอเสาไห้ จงัหวดั
สระบรีุ) พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัเสร็จเปิด 

- พ.ศ.2468 ยืมตัวจางวางศร ศิลปบรรเลง ช่วยงานกรมมหรสพบรรเลง
ประกอบโขนหลวง พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั พระกรุณาโปรดเกล้าให้จดัการแสดง
โขนสมคัรเล่นหรือโขนบรรดาศกัด์ิขึน้ โปรดเกล้าให้มีวงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบ 2 วง วงหน่ึงเป็นวง
ข้าหลวงเดิม วงสองเป็นวงผสมนกัดนตรีผู้มีชื่อเสียงจากที่ต่างๆ ระนาดเอกได้แก่จางวางศร  

- พ.ศ.2470 ยืมตัวหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นครูสอน
ดนตรีให้นักดนตรีวังบางคอแหลม หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความผูกพันกับ
สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ มาตัง้แต่ครัง้เดินทางไป 
ถวายงานดนตรีรับเสด็จรัชกาลที่ 6 ในคราวเสด็จมณฑลปักษ์ใต้ และในฐานะบุตรเขยของสมเด็จ
วงับูรพาฯ กรมหลวงลพบุรีฯ มักใช้งานด้านดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะอยู่เป็นประจ า จึงเชิญมา
ช่วยสอน ช่วยคดัเลือกหานกัดนตรีมาประจ าวงับางคอแหลม จนถึง พ.ศ.2475 

- พ.ศ. 2470 - พ.ศ.2475 วงพิณพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) นกัดนตรีจากวงับรูพาภิรมย์และวงับางคอแหลม อดัแผ่นเสียงเศรณี ช่วงรัชกาลที่ 7  

 
4.1.4 ครูดนตรีและครูขับร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 

ด้วยความสนพระทัยในการดนตรีและเข้าใจในวิถีของดนตรี สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษี
สว่างวงศ์ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงับูรพาฯ) เมื่อทรงให้เสาะหานกัดนตรีเก่งๆ มา
ประจ าวังแล้ว ทรงหาครูดนตรี ครูขบัร้องมาฝึกซ้อมให้นักดนตรีที่เข้ามาประจ าวัง และส่งเสริมให้
นกัดนตรีที่เก่งได้แสดงความสามารถอยู่เสมอ  จากการรวบรวมค้นคว้าเอกสารและการสมัภาษณ์ 
พบครูดนตรีไทยของวงับูรพาภิรมย์ ดงันี ้1.ครูสงัวาลย์ กลุวลักี 2.ครูแปลก ประสานศพัท์ 3.ครูจอน 
สนุทรเกศ 4. ครูทบั พาทยโกศล 5.ครูเพชร จรรย์นาฏย์ 6.ครูศร ศิลปบรรเลง  
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1. ครูสังวาลย์  กุลวัลกี  
ครูสงัวาลย์  กุลวลักี (ไม่ทราบปีที่เกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) เป็นนักดนตรีฝีมือดี มี

ความเป็นเลิศทางด้านเคร่ืองสาย โดยเฉพาะจะเข้ มีความช านาญมาก ท าหน้าที่เป็นครูและนัก
ดนตรีประจ าวังบูรพาภิรมย์ก่อนตัง้วงป่ีพาทย์ มีชื่อเสียงมากจึงมีการขอตัวไปสอนเคร่ืองสายใน
พระบรมมหาราชวัง ณ ต าหนักของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ได้สอนจะเข้ให้กับเจ้านายฝ่าย
เหนือในต าหนกันัน้ ต่อมาสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพตัรสขุุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์ 
วรพินิต ได้ทรงขอตัวครูสงัวาลย์มาสอนเคร่ืองสายที่วงับางขุนพรหมแก่พระธิดาทัง้ 5 พระองค์ ซึ่ง
ทูลกระหม่อมบริพัตรก็ทรงยกย่องเรียกว่า “ครูสังวาลย์” เพราะสามารถให้ค าปรึกษาเร่ืองเพลง
ต่างๆ ได้ ครูสงัวาลย์เป็นผู้แม่นเพลง  
 

 
ภาพประกอบ 37 ครูสงัวาลย์  กลุวลักี 
(ไม่ทราบปีเกิด ถึงแก่กรรมในรัชการที่ 9) 

 
ที่มา: หนงัสือคนธรรพวาทีศรีรัตนโกสินทร์ เลม่ 3 (รัชกาลที่ 6 - รัชกาลที่ 8), 2551 

 
วงเคร่ืองสายวังบางขุนพรหมที่ครูสงัวาลย์สอนนัน้มีนักดนตรี คือพระเจ้าวรวงศ์

เธอพระองค์เจ้าศิริรัตนบุษบง ทรงซอด้วง, พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าสทุธวงษ์วิจิตร ทรงซออู้ ,  
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พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าพิสิฐสบสมัย ทรงจะเข้, พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าจุไรรัตนศิริ
มาน ทรงซออู้, พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าจนัทรกานต์มณี ทรงซอด้วงหรือซอสามสาย คณุหญิง
แฉล้ม เดชปฏิยุทธ ตีโทน ร ามะนา, นางสุดา จาตุรงคกุล เป่าขลุ่ย, นางสว่าง (วิเชียรปัญญา) คง
ลายทอง, นางหอม สนุทรวาทิน และนางเทียม กรานต์เลิศ เป็นนกัร้อง   

ในสมัยรัชกาลที่ 7 เมื่อพระราชชายาเจ้าดารารัศมี เสด็จกลับไปประทับที่
เชียงใหม่แล้ว ทรงสง่หลานให้มาเรียนจะเข้กบัครูสงัวาลย์อีกด้วย  

ครูสงัวาลย์ กุลวลักี  มีภรรยาชื่อใดยงัไม่สามารถค้นได้ มีบุตรีเป็นนกัดนตรีสี
ซอไพเราะชื่อ สาย กุลวัลกี ต่อมาคุณสายได้แต่งงานกับหลวงบุญมานพมานิตย์ (นักเขียนซึ่งใช้
นามปากกาว่า แสงทอง)  ครูสงัวาลย์ กลุวลักี ถึงแก่กรรมในสมยัรัชกาลที่ 9  

ศิษย์ครูสงัวาลย์ กลุวลักีที่มีชื่อเสียง เช่น พระราชชายาเจ้าดารารัศมี,เจ้าเทพ
กญัญา บรูณพิมพ์, เจ้าบวัชมุ ณ เชียงใหม่, เจ้าเครือแก้ว ณ เชียงใหม่, เจ้าโสภา เพ็งพุ่ม ฯลฯ 
 

2. พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
ครูแปลก หรือพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) อัจฉริยะ

บุคคลทางด้านดนตรีไทย เกิดเมื่อวันที่ 4 กันยายน พ.ศ.2403 เป็นบุตรคนโตของขุนกนกเลขา 
(ทองดี) กับนางนิ่ม เป็นชาวพระนคร ตรอกไข่ หลังวัดเทพธิดาราม ครูแปลกมีน้องชายเป็นนัก
ดนตรี คือ พระพิณบรรเลงราช (แย้ม  ประสานศัพท์) และท่านมีภรรยาชื่อ นางพะยอม มีบุตรธิดา 
11 คน บุตรที่เป็นนักดนตรี คือ ขุนบรรจงเลิศทุ้ม (ปลัง่  ประสานศัพท์) ไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่าครู
แปลก ได้เรียนดนตรีมาจากครูท่านใดบ้าง ทราบเพียง 3 ท่าน คือ 1.ครูถึก ดุริยางกูร บุตรชายของ
พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 2.ครูช้อย สุนทรวาทิน บิดาของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม 
สนุทรวาทิน) 3. ครูหนูด า ไม่ทราบนามสกุลอยู่ในถ า้ภูเขาทอง วดัสระเกศ ครูแปลกได้เรียนเพลงป่ี
ชวาจากครูหนดู า  

พ.ศ. 2427 ครูแปลก เป็นผู้หนึ่งในคณะนักดนตรีชาวสยาม ท่ีไปร่วมแสดง
ดนตรีในงานมหกรรมแสดงสินค้าและดนตรีนานาชาติ สถานที่จดังานคือ The Royal Albert Hall 
of Arts and Science กรุงลอนดอน และได้เข้าเฝ้าบรรเลงหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระราชินีนาถ
วิคตอเรียและพระราชวงศ์อังกฤษ เมื่อบรรเลงจบแล้ว สมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรีย ตรัสถาม
วิธีการเป่าที่มีเสียงยาวต่อเนื่อง ครูแปลก สาธิตการเป่าป่ีระบายลมถวาย เป็นตัวอย่างการเป่าป่ี
ระบายลมของชาวสยาม 
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ครูแปลก มีความใกล้ชิดกับสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช 
(สมเด็จวงับูรพาฯ) เนื่องจากเคยได้ถกูรับเลือกให้ไปร่วมบรรเลงดนตรีที่ประเทศองักฤษ และยงัเคย
ร่วมวงดนตรีวงับูรพาภิรมย์ก่อนหน้าที่จะย้ายไปสงักัดวังสราญรมย์ ครูแปลกจึงได้ถูกคัดเลือกให้
เป็นผู้ควบคุมวงดนตรีวงับูรพาภิรมย์ ฝึกซ้อมให้แก่จางวางศรสมยัถวายตวัเข้ามาวงับูรพาฯ ใหม่ๆ 
และเป็นที่ปรึกษาทางด้านดนตรีให้กบัสมเด็จวงับรูพาฯ เสมอ  

 

  
ภาพประกอบ 38 พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) 

(พ.ศ. 2403 -2467) 
 

ที่มา: พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์,2564 
  

ประมาณ พ.ศ.2447 จึงได้ถวายตวัเป็นมหาดเล็กเรือนนอกในสมเด็จพระศรี
พชัรินทรา บรมราชินีนาถ เนื่องจากเป็นพระประสงค์ของสมเด็จพระศรีพชัรินทรา บรมราชินีนาถ ที่
ต้องการนักดนตรีจากวัดน้อยทองอยู่ ได้แก่ นายแปลก (พระยาประสานดุริยศัพท์) กับนายแช่ม 
(พระยาเสนาะดุริยางค์) โดยได้เป็นมหาดเล็กประจ าวงของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยาม
มกุฎราชกุมาร (ต่อมาคือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั) นอกจากนีแ้ล้วท่านยงัได้เป็น
คนป่ีในประจ าวงป่ีพาทย์ฤาษีในพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 
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พ.ศ. 2452 ให้นายแปลก ได้รับโปรดเกล้าฯ เป็น “ขุนประสานดุริยศัพท์”ใน
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกฎุราชกมุาร (รัชกาลที่ 6 ในเวลาต่อมา) 

พ.ศ.2458 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6 
ในเวลาต่อมา) นายแปลกได้เลื่อนบรรดาศกัด์ิเป็น “พระยาประสานดริุศพัท์” เจ้ากรมป่ีพาทย์หลวง 

พระยาประสานดุริยศัพท์ ล้มป่วยด้วยโรคชราและถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 5 
มีนาคม พ.ศ. 2467 สิริอายไุด้ 65 ปี 

พระยาประสานดุ ริยศัพ ท์  (แปลก  ประสานศัพ ท์ ) เป็นนักดนตรีที่ มี
ความสามารถมาก เป็นครูดนตรี เป็นนักดนตรีให้กับวังต่างๆ หลายวัง อาทิ วังท่าเตียน, วังบูรพา
ภิรมย์, ต าหนกัพระราชชายาเจ้าดารารัศมี, วงัของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ เป็นต้น  ศิษย์ของ
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์) ที่มีชื่อเสียงเป็นที่ รู้จักกันโดยทั่วไปคือ พระ
ประดับดุริยกิจ (แหยม วีณิน), พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต), หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง), หลวงบรรเลงเลิศเลอ (กร กรวาทิน), พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี), หลวงไพเราะเสียง
ซอ (อุ่น ดูรยชีวิน), ขุนบรรจงทุ้ มเลิศ (ปลั่ง ประสานศัพท์), ครูมนตรี ตราโมท, ครูเฉลิม บัวทั่ง, 
คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง, นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก), หม่อมส้มจีนราชานปุระพนัธ์, 
หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย), คุณหญิงรามบัณฑิตศิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์), พระ
พรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง), ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ) เป็นต้น 

 
3. หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) 

นายจอน สุนทรเกศ หรือหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) เกิดเมื่อ 
พ.ศ. 2405 ที่จงัหวดัสพุรรณบรีุ เป็นบตุรของพระวิเศษภกัดี (นุช) และนางเผื่อน นายจอน มีภรรยา
คนแรกชื่ออ่ิม ไม่มีบุตรด้วยกัน เมื่อแม่อ่ิมถึงแก่กรรม มีภรรยาใหม่ชื่อทรัพย์ เป็นนักร้องเพลงไทย
เคยอดัแผ่นเสียง มีบตุรกบัแม่ทรัพย์ 2 คน 1. สขุ สนุทรเกศ 2. ละเมียด สนุทรเกศ 

ต่อมามีภรรยาคนที่ 3 ชื่อพนู มีบุตรธิดาด้วยกนั 4 คน เป็นชาย 2 คน หญิง 2 
คน 1. จวน สนุทรเกศ 2. สดุจิตร์ สนุทรเกศ 3. สดุใจ สนุทรเกศ 4. จินดา สนุทรเกศ 

ไม่ทราบว่านายจอน สุนทรเกศ เรียนขับร้องจากครูท่านใด ทราบแต่ว่ามี
ชื่อเสียงในการขบัร้อง การแหล ่และการเทศน์มาก จนได้อดัเสียงเทศน์เร่ือง มอญบวช (มะโดด) ลง
บนกระบอกเสียงโบราณ ซึ่งห้างรัตนมาลาน ามาจ าหน่าย พร้อมกับได้อัดแผ่นเสียงคู่กบันายศุข ศุ
ขวาที (หลวงเพราะส าเนียง) ร้องส่งแตรวงทหารมหาดเล็ก ได้แก่ เพลงโอ้ลาว, เพลงเชิดจีน, เพลง
พญาโศก, เพลงหอมหวล, เพลงนกขมิน้, เพลงจ าปาทองเทศ เป็นต้น 
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ภาพประกอบ 39 หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) 

(พ.ศ. 2405 - 2489) 
 

ที่ ม า  : ส ารานุ ก รมศัพ ท์ ดนต รีไทย  ภ าคป ระวั ติ นั กดนต รีและนัก ร้อ ง  ฉบั บ
ราชบณัฑิตยสถาน, 2550 

 
งานประจ าของนายจอน สนุทรเกศ คือเป็นต้นเสียงเห่เรือในกระบวนพยุหยา

ตราทางชลมารค และร้องเพลงกบัวงแตรวงทหารเรือ เป็นที่โปรดปรานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์  กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ท าให้นายจอนมีโอกาสใกล้ชิดกับพระ
ราชวงศ์หลายพระองค์ และได้เข้าไปสอนขับร้องและขับร้องในวงดนตรีประจ าวังเจ้านายหลาย
พระองค์ อาทิ วงับางขนุพรหม วงักรมหลวงชมุพรเขตอดุมศกัด์ิ และวงับรูพาภิรมย์ เป็นต้น  

ประมาณ พ.ศ.2467 - 2468 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง
ละครเร่ืองพระร่วง ทรงโปรดนายจอนร้องเพลงเขมรปากท่อ เป็นอย่างยิ่ง ประกอบกบัรับราชการมา
ตัง้แต่สมัยรัชกาลที่ 5 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานบรรดาศกัด์ิให้เป็นที่หลวงกล่อม
โกศลศพัท์และพระราชทานนามสกุลว่า “สุนทรเกศ” ท่านเป็นต้นเสียงเห่เรือพระที่นั่ง จนถึง พ.ศ.
2471 จึงได้มอบให้หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มกุตวาภยั) ท าหน้าที่ต่อ ศิษย์ในด้านการขับร้อง
เพลงไทย มีหลายท่านเช่น นางเล็ก ศุขโสต, นางแช่ม เวชกร, นายทิง้ งานมงคล, นายฟ้อน, นาย
เรียม, จ่าสิบเอกยรรยงค์ โปร่งน า้ใจ เป็นต้น ในบัน้ปลายของชีวิตท่านป่วยด้วยโรคชรา และถึงแก่
กรรมเมื่อ พ.ศ.2485 รวมอายไุด้ 84 ปี 
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4. หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกลศล)  
หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทบั พาทยโกลศล) สกุลเดิม ชูสตัย์ เป็นชาวธนบุรี 

เป็นเจ้ากรมวดักลัยาณมิตรฯ ท าหน้าทีด่แูลวดักลัยาณมิตรฯ ผู้คนจึงมกัเรียกท่านว่า “เจ้ากรมทบั”  
ตัง้บ้านเรือนอยู่บริเวณหลงัวัดกัลยาณมิตรฯ ในบริเวณที่ดินของเจ้าพระยา

บดินทร์เดชา  

 
ภาพประกอบ 40 หลวงหลวงกลัยาณมิตตาวาส (ทบั พาทยโกลศล)  

(ไม่ทราบปีเกิด ถึงแก่กรรม พ.ศ. 2462) 
 

ที่ ม า  : ส ารานุ ก รมศัพ ท์ ดนต รีไทย  ภ าคป ระวั ติ นั กดนต รีและนัก ร้อ ง  ฉบั บ
ราชบณัฑิตยสถาน,2550 

หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกลศล) มีพี่น้อง 4 คน คือ 1. นายทับ     
2. นายวัน  3. นายจอน และ4.นางคอน ท่านมีภรรยา 3 คน ชื่อ นางแสง นางนวล และนางสุข        
มีบุตรกับนางแสง 2 คน คือ นายทั่วหรือจางวางทั่ว พาทยโกศล (เจ้าส านักป่ีพาทย์พาทยโกศล) 
และนางหนู  มีบุตรกับนางนวล คนเดียว คือ นายแมว หรือละม้าย พาทยโกศล (นักดนตรีมีฝีมือ
ทางเคร่ืองหนงัเป็นเยี่ยม) ภรรยาชื่อสขุไม่มีบตุรด้วยกนั  

หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกลศล) เป็นผู้สืบสกุลนักดนตรีมาแต่
เดิม เป็นนักดนตรีที่มีฝีมือมาก สามารถเล่นดนตรีได้ทุกชนิด ที่ช านาญพิเศษคือซอสามสาย 
หลงัจากที่ท่านเลิกท าอาชีพเป็นเจ้าภาษีซุงแล้ว เจ้าพระยาบดินทร์เดชาได้พาท่านไปประจ าวงพิณ
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พาทย์ของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช อยู่ช่วงระยะหนึ่งแล้ว
เลิกไป นอกจากนัน้ยงัรับหน้าที่เป็นหวัหน้าวงดนตรีประจ าบ้าน ของพระยาภาสกรวงศ์ อีกด้วย  

หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกลศล) เปลี่ยนจากนามสกุล ชูสัตย์ 
เป็น “พาทยโกศล” ตามที่สมเด็จเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิ ต ประทาน
ก่อนที่จะถึงแก่กรรมไม่ก่ีปี และลูกหลานได้สืบทอดมรดกทางดนตรี จนกระทั่งปัจจุบัน หลวง
กลัยาณมิตตาวาส (ทบั พาทยโกลศล) ถึงแก่กรรมเมื่อ พ.ศ. 2462  

 
5. ครูเพชร  จรรย์นาฏย์ 

ครูเพชร จรรย์นาฏย์ เดิมชื่อนายนุช เป็นบุตรของนายม่วง กับนางจี๊ด เป็น
ชาวฝ่ังธนบุรี เกิดเมื่อปี พ.ศ. 2414 ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็น
ศิษย์ของครูช้อย สุนทรวาทิน รุ่นหลงัพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และพระยา
เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) มีความสามารถบรรเลงได้ทัง้ป่ีพาทย์และแตรวง โดยเฉพาะ
ฝีมือระนาดเอกนัน้ถือว่ามีชื่อเสียงในยุค  

ราว พ.ศ. 2438 สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์
วรเดช (สมเด็จฯ วงับรูพาฯ)  ทรงแสวงหาคนระนาดเอกฝีมือดีมาประจ าที่วงับูรพาภิรมย์ หาเท่าใด
ก็ถูกพระทยั จึงมีรับสัง่กบัครูแปลก (พระยาประสานดริุยศพัท์) ให้ช่วยหาคนระนาดฝีมือดีมาถวาย 
โดยก่อนหน้าที่ครูแปลกจะพานายนุชเข้าถวายตัว สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ฯ (สมเด็จวัง
บรูพาฯ) ทรงสบุินว่าได้เพชรเม็ดงามเม็ดหนึ่ง เมื่อครูแปลกพานายนชุเข้ามาถวายตวัตีระนาดเอก ก็
เป็นที่พอพระทัยมาก จึงได้โปรดประทานชื่อให้ตามพระสุบินว่า “เพชร” ทรงรับนายเพชรไว้เป็น
มหาดเล็กดนตรีท าหน้าที่บรรเลงระนาดเอกประจ าวงับรูพาภิรมย์ เป็นที่โปรดปรานเป็นอย่างมาก  

ครูเพชรได้สมรสกับนางปริก มีบุตรธิดารวม 4 คน พักอยู่ในวังบูรพาภิรมย์
ทัง้สิน้ ได้แก่ 

 1. นางเจือ  จรรย์นาฏย์    มีความสามารถทัง้ดนตรีและขบัร้อง 
 2. นางเจียน  จรรย์นาฏย์  มีความสามารถทัง้ดนตรีและขบัร้อง 
 3. นางเจียด  จรรย์นาฏย์  มีความสามารถทางเคร่ืองหนงั 
 4. นายไพฑรูย์  จรรย์นาฏย์  มีความเชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยมาก 

เมื่อพ.ศ. 2458 สมเด็จวังบูรพาฯ ได้ประทานนามสกุลให้กับครูเพชร  ว่า 
“จรรย์นาฏย์” แปลว่า ผู้ประพฤติดนตรี  
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ภาพประกอบ 41 ได้ประทานนามสกลุจรรย์นาฏย์ 

 
ที่มา: พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2564 

 
ก่อนสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์  กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช 

(สมเด็จวังบูรพาฯ) เสด็จทิวงคต พ.ศ. 2468 ครูเพชรได้ลาออกจากวงับูรพาฯ  กลบัมาอยู่ยังบ้าน
เดิมที่ฝ่ังธนบรีุระยะหนึ่ง ภายหลงัเกิดสงครามโลกครัง้ที่ 2 จึงย้ายไปตัง้ส านกัดนตรีไทยอยู่ที่จงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา ณ  บ้านเลขที่  71 หมู่  2 ต าบลหัวรอ อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา มีศิษย์เข้ามาเรียนดนตรีเป็นจ านวนมาก ครูเพชรได้แต่งเพลงเถาและเพลงเด่ียว
ไว้เป็นจ านวนมาก เช่น โหมโรงมหาชัย สามชัน้, เพลงพม่าห้าท่อน สามชัน้, เพลงต้อยตลิ่ง เถา, 
เพลงพราหมณ์ดีดน า้เต้า เถา,  เพลงนาคเกีย้ว เถา, เพลงลาวดวงเดือน เถา,  เพลงเขมรปากท่อ 
เถา, ทางเปลี่ยนตบันางลอยและตบัพรหมาสตร์ เรียบเรียงเพลงประเภทเพลงเร่ือง ได้แก่ เพลงเร่ือง
สีนวล, เพลงเร่ืองเพลงยาว, เพลงเร่ืองทวอย, เพลงเร่ืองมอญแปลง เป็นต้น ประเภทเพลงเด่ียว   
ได้แก่ เพลงพญาโศก,  เพลงสารถี, เพลงแขกมอญ,  เพลงต่อยรูป, เพลงกราวใน, เพลงทยอยเด่ียว, 
เพลงเชิดใน สามชัน้ เดี่ยวเพลงนางหงส์ สามชัน้ (ทางระนาดเอก) และลาวแพน เป็นต้น 
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ภาพประกอบ 42 ครูเพชร จรรย์นาฏย์ 

(พ.ศ. 2420 - 2491) 
 

ที่มา: พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2564 
 
ครูเพชรได้ถ่ายทอดเพลงต่างๆ ให้กับลูกและลูกศิษย์สืบทอดมาจนถึง

ปัจจุบัน ลูกศิษย์ครูเพชรที่มีชื่อเสียงได้แก่ นางเจือ นางเจียน นางเจียด นายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ 
(ลูกทุกคน), นายประสิทธ์ิ เกตคุง นายบุญยงค์  เกตุคง,นายบุญยัง เกตุคง เป็นต้น ครูเพชร จรรย์
นาฏย์ ถึงแก่กรรมใน พ.ศ. 2491 ที่บ้านจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา รวมอายไุด้ 77 ปี 

 
6. หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดุริยกวี 5 แผ่นดิน ชื่อเดิมนายศร 
เกิดในสมัยรัชการที่ 5 เมื่อวันเสาร์ที่ 6 สิงหาคม 2424 ที่ต าบลคลองดาวดึงส์  อ าเภออัมพวา  
จงัหวดัสมทุรสงคราม เป็นบุตรชายคนเล็กของนายสินกบันางยิม้ มีพี่ชายชื่อสวุรรณ เป็นนกัดนตรี
และคนระนาดเอกฝีมือดีคนหนึ่งมีฉายาเรียกกนัว่า “ปลดักรมสวุรรณ” (ไม่ทราบว่ากรมใด) พี่ชาย
ถึงแก่กรรมตัง้แต่วยัหนุ่มเป็นที่น่าเสียใจของครอบครัวเป็นอย่างยิ่ง  
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ภาพประกอบ 43 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

(พ.ศ. 2424 - 2497) 

 
ที่มา: มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง),2564 

 
เมื่อวัยเยาว์ท่านบิดาได้น านายศร ไปฝากเรียนหนังสือกับพระครูที่วัดใกล้

บ้าน ประกอบกบันายศรเป็นคนมีพรสวรรค์ทางดนตรีจึงสามารถตีฆ้องวงใหญ่ได้เองตัง้แต่อายุ 5 
ขวบ โดยแอบเล่นฆ้องวงเอง  เมื่อครูสินผู้ เป็นบิดาทราบจึงได้ฝึกวิชาดนตรีไทยให้อย่างจริงจงัเมื่อ
อายุ 11 ปี นายศรตีระนาดไหวจดัมาตัง้แต่เด็ก ครูสินผู้ถ่ายทอดวิชาป่ีพาทย์ให้จนมีความสามารถ
ในการประชนัวงมีชื่อเสียงไปทัว่ลุม่แม่น า้แม่กลอง 

พ.ศ. 2443 สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าภานุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยา
ภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) เสด็จประพาสเมืองราชบุรีเพื่อเตรียมการรับเสด็จ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว นายศรได้มีโอกาสตีระนาดเอกถวายเป็นที่พอพระทัย 
จึงทรงขอตัวนายศรเข้ามาอยู่ในวังบูรพาภิรมย์ ประทานต าแหน่ง “จางวางมหาดเล็ก” เมื่อเข้ามา
อยู่ที่วงับูรพาภิรมย์ได้เรียนดนตรีกบัพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศพัท์) แลกเปลี่ยน
วิชาความรู้เพิ่มเติมกบัครูเพชร  จรรย์นาฏย์ และศกึษาเพลงมอญจากครูสุม่  ดนตรีเจริญ 

จางวางศรเป็นผู้มีสติปัญญาและไหวพริบปฏิภาณทางดนตรีมาก สมเด็จวัง
บูรพาทรงโปรดฝีมือของจางวางศรเป็นอย่างยิ่งในปี พ.ศ. 2443 ทรงจัดให้จางวางศรซึ่งขณะนัน้
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อายุ 19 ปี ได้ตีระนาดประชันกับนายแช่ม (พระยาเสนาะดุริยางค์) คนระนาดเอกของกรมพิณ
พาทย์หลวงซึง่มีอาย ุ34 ปี นบัเป็นการประชนัระนาดเอกครัง้ใหญ่ที่สดุในประวติัการดนตรีไทย 

เมื่ออายุครบอปุสมบท สมเด็จวงบูรพาฯ ได้ทรงพระกรุณาจดัการให้จางวาง
ศรได้อุปสมบท ณ วัดบวรนิเวศวิหาร โดยมีสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาวชิรญาณวโรรส
ทรงเป็นพระอปัุชฌาย์ จางวางศรได้มีโอกาสศกึษาพระธรรมวินยั สอบไล่ได้หลกัสตูรนกัธรรมตรีชัน้
เอกของสนามวัด เมื่อบวชครบพรรษาแล้ว จึงได้ลาสิกขากลับมาปฏิบัติงานตามปกติ ต่อมาได้
แต่งงานกบันางสาวโชติ หรุาพนัธ์ และนางสาวฟ ู หรุาพนัธ์ มีบตุรธิดารวม 12 คน   

จางวางศรมีบตุรกบันางโชติ 7 คน คือ 
 1. เด็กหญิงสร้อยไข่มกุด์ ศิลปบรรเลง (เสียชีวิตตัง้แต่ยงัเยาว์) 
 2. เด็กหญิงศกุร์ดารา  ศิลปบรรเลง (เสียชีวิตตัง้แต่ยงัเยาว์) 
 3. คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง ตจ.  
 4. นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง  สาคริก)  
 5. เด็กชายศิลปสราวธุ  ศิลปบรรเลง (เสียชีวิตตัง้แต่ยงัเยาว์) 
 6. นายประสิทธ์ิ  ศิลปบรรเลง  
 7. นางชชัวาลย์  จนัทร์เรือง  
 

จางวางศรมีบตุรกบันางฟ ู5 คน คือ 
 1. นางภลัลิกา ศิลปบรรเลง  
 2. เด็กชายแดง  ศิลปบรรเลง (เสียชีวิตตัง้แต่ยงัเยาว์) 
 3. นายขวญัชยั  ศิลปบรรเลง  
 4. นาวาเอกพิเศษสมชาย ศิลปบรรเลง  
 5. นายสนัน่ ศิลปบรรเลง  
 

พ.ศ. 2451 จางวางศรได้ ติดตามสมเด็จวังบูรพาฯ ไปเยือนประเทศ
อินโดนีเซีย เรียนรู้ดนตรีกาเมลนั ได้น าเพลงชวามาปรับปรุงเป็นเพลงไทยส าเนียงชวาหลายเพลง 
เช่น เพลงชุดยะวา, บูเซ็นซ็อค, สะมารัง, บูกันตูโมะ และได้น าอังกะลุงกลบัมาเมืองไทยซึ่งได้รับ
ความนิยมแพร่หลายมาจนถึงทกุวนันี ้

พ.ศ. 2457 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัรัชกาลที่ 6 เสด็จเลียบมณฑลปักษ์
ใต้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ทรงเป็นอุปราช
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มณฑลปักษ์ใต้ มีหน้าที่เตรียมงานรับเสด็จที่เมืองนครศรีธรรมราช จึงได้กราบบงัคมทูลต่อสมเด็จ
วังบูรพาฯ ขอพประทานวงดนตรีและจางวางศรมาช่วยงานด้านดนตรีรับเสร็จ จางวางศรได้แต่ง
เพลงเขมรเลียบพระนคร ประดิษฐ์เป็นเพลงทางกรอขึน้ถวาย ได้รับพระราชทานเหรียญราชรุจิทอง
รัชกาลที่ 5 และราชรุจิทองรัชกาลที่ 6 เป็นรางวลั 

วนัที่ 18 มิถนุายน พ.ศ. 2458 สมเด็จวงับรูพาฯ ทรงประทานนามสกุล “ศิลป
บรรเลง” แปลว่า ความรู้แห่งเสียงดนตรีให้แก่จางวางศร  

 

 
ภาพประกอบ 44 ใบประทานนามสกลุ “ศิลปบรรเลง” 

 
ที่มา: มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง),2563 
 

พ.ศ.2466 เป็นครูผู้ ควบคุมวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ ประชันครัง้ใหญ่ใน
ประวัติศาสตร์ดนตรีไทย ณ วังบางขุนพรหม ในงานบ าเพ็ญพระกุศล 100 วัน สมเด็จฯ เจ้าฟ้า
สทุธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นสมเด็จพระเชษฐภคินี ของทูลกระหม่อมบริพัตร 
ซึ่งมีการประชนั 3 วง ได้แก่ วงของวงับางขุนพรหม วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม  
มาลากลุ) และวงของวงับรูพาภิรมย์   



  106 

พ.ศ. 2468 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จางวางศรเข้าไปบรรเลงป่ีพาทย์ร่วมกบัการแสดงโขนบรรดาศกัด์ิ ต่อมาได้รับ
พระราชทานยศเป็นหุ้มแพรและพระราชทานบรรดาศกัด์ิเป็น “หลวงประดิษฐไพเราะ” เมื่อวนัท่ี 27 
มิถุนายน พ.ศ.2468 ต่อมาท่านได้รับผิดชอบควบคุมวงดนตรีที่วังลดาวัลย์ และวังบางคอแหลม 
ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงลพบรีุราเมศวร์  

 

 
ภาพประกอบ 45 ราชกิจจานุเบกษา พระราชทานบรรดาศกัด์ิหลวงประดิษฐไพเราะ 

 
ที่มา: ราชกิจจานเุบกษา, 2468 
 

พ.ศ. 2469 สมัยรัชกาลที่  7 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มี
โอกาสถวายการสอนดนตรีให้กบัพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั  ตลอดจนช่วยงานพระราช
นิพนธ์เพลงไทย ได้แก่ เพลงราตรีประดับดาว เถา  เพลงเขมรลออองค์ และเพลงโหมโรงคลื่น
กระทบฝ่ัง  

พ.ศ. 2470 -2475 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวง
ลพบรีุราเมศวร์  ทรงโปรดฯ ให้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หานกัดนตรีและมาควบคมุ
ฝึกซ้อมออกประชนั ในนาม “ป่ีพาทย์วงับางคอแหลม”  

วันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2472 ได้รับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลาเข็ม
ศิลปวิทยา และได้รับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์เบญจมาภรณ์มงกฎุไทย  
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พ.ศ. 2473 รับต าแหน่งปลดักรมป่ีพาทย์และโขนหลวง เงินเดือน 150 บาท 
นอกจากนี ้ยงัได้ตามเสด็จล้นเกล้ารัชกาลที่ 7 ครัง้เสด็จประพาสอินโดจีน พ.ศ. 2472 – 2473 ทรง
โปรดเกล้าให้พ านกัอยู่ที่เขมรระยะหนึ่ง เพื่อช่วยสอนดนตรีแห่งราชส านกัของพระเจ้ามณีวงศ์  เมื่อ
กลบัมาได้แต่งเพลงไทยส าเนียงเขมร เช่น เพลงขะแมร์กอฮอม, เพลงขะแมร์ซอ, เพลงขะแมร์ธม 

 

  
ภาพประกอบ 46 หลวงประดิษฐไพเราะฯ ปลดักรมป่ีพาทย์และโขนหลวง ร.7 

 
ที่มา: มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง),2564 
 

พ.ศ. 2473 – 2485 สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงจัดให้มี
คณะกรรมการตรวจสอบและบนัทึกเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยมีพระเจนดริุยางค์ (ปิติ วาทยกร) 
รับผิดชอบงานบนัทึกตวัโน้ตสากล หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) เป็นผู้บอกทางเพลง 
ตลอดจนร่วมท างานดังกล่าวกับครูดนตรีอีกหลายท่าน อาทิ พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทร
วาทิน), พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี), พระเพลงไพเราะ (โสม สวุาทิต), จางวางทัว่ พาทยโกศล, 
ขนุสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร), ขุนส าเนียงชัน้เชิง (มล โกมลรัตน), หลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตรวิไล), ครูพิษณุ แช่มบาง, ครูโฉลก เนตตะสูต, ครูมนตรี ตราโมท, ครูเทียบ คงลายทอง 
เป็นต้น โน้ตเพลงเหลา่นีถื้อเป็นเสมือนคมัภีร์ส าคญัของวงการดนตรีมาจนถึงปัจจุบนั  
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พ.ศ. 2475 หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง ได้รับการโอนย้ายมาท างานที่
แผนกดริุยางคศิลป์ กรมศิลปากร จนเกษียณอายุราชการในต าแหน่งหวัหน้าแผนกดริุยางค์ไทยใน
พ.ศ. 2484 หลงัจากนัน้ท่านใช้ชีวิตวยัหลงัเกษียณฯ กบัการสอนวิชาดนตรีที่ส านักบ้านบาตรและ 
ที่สามคัยาจารย์สมาคมซึ่งเปรียบเสมือนการเตรียมพัฒนาครูดนตรีไทยทัง้นอกระบบและในระบบ
ไปรับใช้สงัคมอนาคตเบือ้งหน้าของท่าน ได้คิดค้นวิธีบนัทึกโน้ตระบบเลข 9 ตัวเพื่อใช้ในการเรียน
การสอนดนตรีไทยของนกัเรียนใหม่ซึง่ได้ผลอีกด้วย 

 
ผลงานเพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ประพันธ์ไว้จ านวน

มาก สามารถรวบรวมตามประเภทดงันี ้  
- ประเภทเพลงโหมโรง เช่น โหมโรงกระแตไต่ไม้  โหมโรงกระสนุทอง  โหม

โรงกราวนอก  โหมโรงปฐมดสุิต  โหมโรงนางเยือ้ง  โหมโรงศรทอง  โหมโรงเทวาประสิทธ์ิ  โหมโรง
ประชมุเทวราช  โหมโรงม้าสะบดักีบ  โหมโรงสามม้า โหมโรงบเูซ็นซอก  เป็นต้น  

- ประเภทเพลงเถา  เช่น กระต่ายชมเดือน เถา ก าสรวลสุรางค์ เถา  
กราวร า เถา  ขอมทอง เถา  เขมรปากท่อ เถา  เขมรภมูิประสาท เถา  เขมรไทรโยค เถา  เขมรเลียบ
พระนคร เถา  เขมรพวง เถา  แขกเงาะ เถา  แขกขาว เถา  ครุ่นคิด เถา  ครวญหา เถา  จีนลัน่ถัน 
เถา  ชมแสงจันทร์ เถา  เต่าเห่ เถา  พราหมณ์ดีดน า้เต้า เถาใหญ่  นกเขาขะแมร์ เถา  มุล่ง เถา 
แมลงภู่ทอง เถา  แสนค านึง เถา   ยวนเคล้า เถา ลาวเสี่ยงเทียน เถา  ไส้พระจันทร์ เถา 
ระส ่าระสาย เถา  ระหกระเหิน เถา  ช้างกินใบไผ่ เถา  ช้างประสานงา เถา  สาวเวียงเหนือ เถา 
สาลิกาเขมร เถา  พระอาทิตย์ชิงดวง เถา  พม่าเห่ เถา  ล่องเรือ เถา  สุรินทราหู  เถา  โอ้ลาว เถา  
ทยอยลาว เถา  ทยอยยวน เถา  ถอนสมอ เถา  เทพบรรทม เถา  ทยอยในทางถอด เถา เป็นต้น 

- ประเภทเพลงอัตราสามชัน้   ได้แก่ แขไขดวง  ดอกไม้ทอง เทพร าพึง      
ชมแสงทอง  ตบัสามขะแมร์  ฝร่ังจรกา  จีนน าเสด็จ  แขกลพบรีุทางบางคอแหลม  เป็นต้น 

- ประเภทเพลงอัตราสี่ชัน้ เพลงสี่ชัน้ ซึ่งถือว่าเป็นเพลงอัตราพิเศษที่ได้
ประดิษฐ์ขึน้ใหม่ เช่น  แขกพราหมณ์  ดาวจระเข้  พม่าห้าท่อน  สริุนทราห ู นางหงส์  เป็นต้น 

- ประเภทเพลงทางเปลี่ยน จากโครงสร้างท านองเดิมเป็นท านองใหม่ที่เกิด
ความหลากหลาย เช่น เพลงช้าป่ี  โอ้ป่ี  ลาวด าเนินทราย  ตามกวาง  ทองย่อน  พราหมณ์ดีด
น า้เต้า สร้อยเพลง นกจาก  เขมรปากท่อ  ลิงโลด  ลิงลาน  เวสสกุรรม  ขอมกลอ่มลกู เป็นต้น 
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หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้คิดพฒันาเทคนิคในการตีระนาด
ขึน้มาโดยต่อยอดจากโบราณจารย์ เช่น การกรอเสียงยาวอย่างนุ่มนวล การสะบดัสามเสียงที่คม
คายสะดุดหู การขยีเ้พิ่มพยางค์ดนตรีให้ละเอียดขึน้ การรัวการกวาด การใช้มิติน า้ เสียงหนักเบา 
การลงน า้หนกัไม้ระนาดให้มีเสียงที่หลากหลาย ซึ่งถือว่าเป็นการปฏิวติักลวิธีและเสียงของระนาด
ในมิติใหม่ นอกจากนีห้ลวงประดิษฐไพเราะฯ ยงัท าให้ระนาดมีบทบาทส าคญัในวงป่ีพาทย์อีกด้วย  
เพลงเดี่ยวระนาดที่ท่านสร้างขึน้มากมาย เช่น เดี่ยวอาหนู เด่ียวต่อยรูป เด่ียวลาวแพน เด่ียวพญา
โศก เด่ียวกราวใน เด่ียวเชิดนอก เด่ียวแขกมอญ ฯลฯ นอกจากนีย้งัคิดค้นวิธีการเด่ียวระนาดเอก
สองรางขึน้ซึง่เป็นการแสดงศกัยภาพของระนาดเอกที่ส าคญั 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ล้มป่วยด้วยโรคล าไส้ และโรคหวัใจ 
ท่านถึงแก่กรรมด้วยอาการสงบเมื่อวนัที่ 8 มีนาคม พ.ศ. 2497 ตรงกบัสมยัรัชกาลที่ 9 สิริรวมอายุ
ได้ 72 ปี 7 เดือน 2 วนั 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ท าหน้าที่ครูผู้ ให้วิชาความรู้แก่ลูก
ศิษย์มากมาย ทัง้ในการต่อเพลงอย่างจริงจัง คือเร่ิมตัง้แต่เบือ้งต้นไปทีละขัน้ตอน จนถึงการช่วย
ชีแ้นะเคล็ดวิชาหรือต่อเพลงระดบัสงูให้แก่นกัดนตรีที่มีวิชาความรู้ความสามารถอยู่แล้ว รวมไปถึง
ศิษย์ประเภทครูพักลักจ าอีกมากที่ผ่านไปผ่านมา ถือว่าเป็นครูดนตรีไทยที่มีลูกศิษย์มากที่สุด 
ส านกัดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  เป็นแหลง่ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรี
อย่างเสรี เป็นดังสถาบันการศึกษาดนตรีที่ผลิตนักดนตรีที่มีคุณภาพ  ผู้ที่ผ่านการเรียนดนตรีใน
ส านักนีเ้ป็นผู้ มีฝีมือทางด้านดนตรีมีผลงานเป็นที่ยอมรับมาจนถึงปัจจุบัน  มีลูกศิษย์ของท่าน
กระจายไปทัว่ประเทศได้สืบทอดเจตนารมณ์ และถ่ายทอดองค์ความรู้จนเป็นที่แพร่หลาย   

ท าเนียบลกูศิษย์ของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่มลูนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ท าการรวบรวมเป็นข้อมลูแยกตามเคร่ืองดนตรี ดงันี ้ 

ป่ีใน  สุข นกัดนตรี, ต๋วม สาดวง (คนป่ีประชนั), แป๋ว (วดัไตรมิตร), ทอง
อ่อน ช่างสุพรรณ, วงั นิรุธ, บาง หลวงสนุทร, ผวน บุญจ าเริญ, สมบติั สุทิม, ส ารวย งามชุ่ม, เอก 
แก้วกระมล, กาหลง พึง่ทองค า, อาบ ร่มโพธ์ิ, อทิุศ นาคสวสัด์ิ 

 ระนาดเอก  ขวญัชยั ศิลปบรรเลง, ประสิทธ์ิ  ศิลปบรรเลง, คุณหญิงชิน้  
ศิลปบรรเลง, ลาภ ณ บรรเลง, คืบ ณ บรรเลง, จรัล (พระราชสุทธิญาณมงคล จรัล ฐิตธัมโม) ,     
จรัล กลัน่หอม, จางวางผาด ปัญจโกวิทย์, เจริญ แรงเพชร, เจริญ นักดนตรี, ใจ ทองมินท์, ชง่อน 
หงส์ทอง, เจียน มาลยัมาลย์, ชัน้ ดริุยประณีต, ใจ พึง่พนูวฒุิ, ถุงเงิน ทองโต, ทวี พิณพาทย์เพราะ, 
โองการ กลีบชื่น, บวั แสงจนัทร์, บุญยงค์ เกตคุง, บุญธรรม คงทรัพย์, ปน ว่านม่วง, ประสิทธ์ิ ถาวร
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, ประยงค์ รวมวงศ์, ประเสริฐ สดแสงจันทร์, เผือดนักระนาด, พิมพ์ นักระนาด, รวม พรหมบุรี, 
สกล แก้วเพ็ญกาศ, สวิต วงศ์บุญลือ, สหสั นิลสกุล, สวสัด์ิ นิลสกลุ, สพุจน์ โตสง่า, สรุพงษ์  พิจิตร
ครุุการ, สริุนทร์ อดุมสวสัด์ิ, แสวง คล้ายทิม, ส ารวย แก้วสว่าง, อทุยั แก้วละเอียด, วิเชียร สาระเดช
, ศิริ นกัดนตรี, ส ารวย งามชุ่ม, สงัเวียน พงษ์ดนตรี, เสนาะ หลวงสนุทร, หยด ผลเกิด, รอด อกัษร
ทบั, สว่าง สอนเสนาะ, ไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์, สืบสดุ ดริุยประณีต, ศรี (วดับวรนิเวศ)   

 ฆ้องวงใหญ่ ปริก หสิตะเสน, มนตรี ตราโมท, กิ่ง พลอยเพชร, จ ารัส 
เพชรยวง, ช่อ อากาศโปร่ง, ถวิล อรรถกฤษณ์, ทองสขุ  กลีบชื่น, น า้ว้า ร่มโพธ์ิทอง, ถีร์  ป่ีเพราะ, 
ละม่อม พุ่มเสนาะ, ไมตรี พุ่มเสนาะ, สมาน ทองสุโชติ, สนั่น ศิลปบรรเลง, สมภพ ข าประเสริฐ, 
สบุิน จนัทร์แก้ว, หยด ผลเกิด, ส ารวย  งามชุ่ม, เชือ้ ดนตรีรส, กาหลง พึ่งทองค า, ประคอง วิสุทธิ
วงศ์, แมว โตสง่า, พริง้ กาญจนผลิน, สว่าง สอนเสนาะ, นิคม สาคริก, ชบุ ราศีคง 

 ฆ้องวงเล็ก  ต้อน ทองโต, ฉลาก โพธ์ิสามต้น, โสภณ ซื่อต่อชาติ 
 ฆ้องมอญ  ล ่า  ศรีบญุเรือง, ปฐม นกัป่ี  
 ระนาดทุ้ม โองการ(ทองต่อ) กลีบชื่น, สงดั ยมะคปุต์, สวง แสงเรืองรอง, 

ปรุง นกัดนตรี, ชฏิล นกัดนตรี, นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง  สาคริก), บญุยงั เกตคุง, ประมวล 
อรรถชีพ, สมภพ ข าประเสริฐ, นิคม สาคริก 

 ขิม  พุฒ  นันทพล , ม.ล.ชัชชรินท์  มนตรีกุล ณ อยุธยา , จ านง  ส่ง
ศรีวฒัน์, นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) 

 เคร่ืองสาย จันทร์  โตวิสุทธ์ิ, พูล ประสิทธิกุล, จ านง ส่งศรีวัฒน์, ชิน้  
ศิลปบรรเลง, เตียง ธนโกเศศ, เบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ, นิภา อภัยวงศ์, นางมหาเทพกษัตรสมุห 
(บรรเลง สาคริก), ฟุ้ง บวัเอ่ียม, ภลัลิกา ศิลปบรรเลง, ระพี  สาคริก, วิเวก จุลมากร, แสวง วิเศษสดุ
, โสภณ ซื่อต่อชาติ, แสวง อภยัวงศ์, อทิุศ นาคสวสัด์ิ, มนสั จรรยงค์, เล็ก ทีฆะกลุ, ลาภ มณีลดา  

 ซอด้วง พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั, ประกอบ  สกุัณหะเกตุ, 
วนั  อ่อนจนัทร์, จ านง  สง่ศรีวฒัน์, เบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ, คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง 

 ซออู้  สมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี, ฟุ้ง  บวัเอ่ียม 
 ซอสามสาย พระองค์เจ้าปฤษฎางค์, อุทิศ นาคสวัสด์ิ, ฉันทิชย์ กระแส

สินธุ์, คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง 
 จะเข้  ไพฑูรย์ ณ มหาชัย, นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก), 

แสวง  อภยัวงศ์, ภลัลิกา  ศิลปบรรเลง, ฟุ้ง  ศรีวิจารณ์ 
 เปียโน  ชาลี  ศิลปี,  สมุิตรา  สจุริตกลุ 
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 ไวโอลิน  ภลัลิกา  ศิลปบรรเลง, ระพี  สาคริก, เหม  เวชกร 
 ขลุ่ย  สงบ  สวนศิริ, ศ.ดร.อทิุศ  นาคสวสัด์ิ 
 เคร่ืองหนัง  บุญมาก  อนันต์ศัพท์, ศิริ  คชมุทิ (วังบูรพาฯ), ชะล่า  ริ

ดมาก (วังบางคอแหลม), พริง้  กาญจนผลิน, โม ปลืม้ปรีชา, สวง  เกิดผล, ส าราญ (วัดเทพศิริ
นทร์), นิคม สาคริก, เยื่อ อบุลน้อย (เพชรบรีุ) 

อังกะลุง  เอือ้น  ดิษฐเชย, ฟุ้ง บวัเอ่ียม, องุ่น บวัเอ่ียม  
 ขับร้อง  คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม  สวุงศ์), พระพรหมปรีชา 

(กลิ่น  จันทร์เรือง), ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ), จมื่นมานิตนเรศ (เฉลิม เศวตนันท์), 
จันทนา พิจิตรคุรุการ, จันทร์  โตวิสุทธ์ิ, จิม้ลิม้  กุลตัณฑ์, เจ้าเครือแก้ว ณ เชียงใหม่, แช่มช้อย       
ดริุยพนัธุ์, เชือ้ นกัร้อง, ท้วม ประสิทธิกุล, ทองดี  ศณุะมาลยั, ประชิต ข าประเสริฐ, ละม่อม อิศราง
กูร (เพลงละคร), องุ่น บวัเอ่ียม, ศรีนาฏ เสริมศิริ, ทองสขุ กลีบชื่น, คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง, นาง
มหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก), ฟ้อย ทองอ่ิม, ศิริกุล วรบุตร (นักดนตรี), แสวง วิเศษสุด, 
ละม่อม บรูณพิมพ์, อทิุศ นาคสวสัด์ิ 

 
4.1.5 นักดนตรีไทยวังบูรพาภริมย์ 

วงับูรพาภิรมย์เปรียบเสมือนสถาบนัดนตรีที่ส าคัญในอดีต มีนักดนตรีไทยหลายรุ่น 
จากการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ และการสมัภาษณ์ข้อมูลเร่ืองนักดนตรีไทยของวงับูรพา
ภิรมย์ สามารถรวบรวมรายชื่อนกัดนตรีไทยของวงับรูพาภิรมย์แบ่งเป็น 5 ช่วง คือ  

1. ช่วงเร่ิมต้น – ช่วงนายเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นคนระนาด  
1. นายสงัวาลย์  กลุวลักี    จะเข้ 
2. นายแปลก หรือพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) 
3. นายวิง (ฉายา “วิงทะลึง่”)  ป่ี 
4. นายเพชร จรรย์นาฏย์  ระนาดเอก   
5. นายพ่วง     ฆ้องวงใหญ่ 
6. นายแปลก    ฆ้องวงใหญ่ 
7. นายตึง๋ (ฉายา “ตึง๋ตาแหก”) ฆ้องวงเล็ก 
8. นายเนตร (ครูสีหมี)   เคร่ืองหนงั 
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2. ช่วงร่วมวงกับจางวางศร วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า งานประชัน ณ วังบูรพา
ภริมย์ ประชันระนาดเอกนายศร – นายแช่ม พ.ศ.2443 

1. ไม่ทราบนาม   ป่ี 
2. จางวางศร ศิลปบรรเลง   ระนาดเอก   
3. นายเพชร จรรย์นาฏย์   ฆ้องวงใหญ่ 
4. นายเนตร (สีหมี)    เคร่ืองหนงั 
5. ไม่ทราบนาม   ฉ่ิง 

 
3. ช่วงศิษย์จางวางศร วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ งานประชัน ณ วังบางขุนพรหม 

งานบ าเพ็ญกุศล 100 วัน พระศพสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทพิยรัตน์ กรมหลวงศรี
รัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นสมเด็จพระเชษฐภคินี ในทูลกระหม่อมบริพัตร พ.ศ. 2466 

1. นายต๋วม  สาดวง     ป่ี 
2. นายลาภ ณ บรรเลง    ระนาดเอก 
3. นายสงดั  ยมคปุต์    ระนาดทุ้ม 
4. นายปลีก  หสิตเสน    ฆ้องวงใหญ่ 
5. นายทองต่อ  กลีบชื่น   ฆ้องวงเล็ก 
6. นายศิริ  คชมทุิ    กลองสองหน้า 
7. นายเสริม  เผื่อนใจอ่ิม   ฉ่ิง 
8. นายส าราญ  เริงกฤษ  ฉาบ 

 
4. ช่วงนักดนตรีวังบูรพาภริมย์ ส่งต่อวังลดาวัลย์ วังบางคอแหลม ใน

สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ พ.ศ. 2470 - 2475  
1. นายอ่อน ช่างสพุรรณ    ป่ี 
2. นายเผือด นกัระนาด    ระนาดเอก 
3. นายสวง แสงเรืองรอง   ระนาดทุ้ม 
4. นายละม่อม พุ่มเสนาะ   ฆ้องวงใหญ่ 
5. นายทองต่อ กลีบชื่น  ฆ้องวงเล็ก 
6. นายชะลา่ ริดมาก   กลองสองหน้า 
7. นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์   ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงเล็ก 
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5. ช่วงวงพิณพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นักดนตรี
จากวังบูรพาภริมย์และวังบางคอแหลม อัดแผ่นเสียงเศรณี ช่วงรัชกาลท่ี 7 พ.ศ. 2470 - 
พ.ศ.2475 

1. นายต๋วม สาดวง     ป่ี 
2. นายเผือด นกัระนาด   ระนาดเอก 
3. นายรวม พรหมบรีุ   ระนาดเอก 
4. นายพิมพ์ นกัระนาด   ระนาดเอก 
5. นายลาภ ณ บรรเลง   ระนาดเอก 
6. นายสงดั ยมะคปุต์    ระนาดทุ้ม,ฆ้องวงใหญ่ 
7. นายโองการ กลีบชื่น  ระนาดทุ้ม,ฆ้องวงเล็ก 
8. นายละม่อม พุ่มเสนาะ    ฆ้องวงใหญ่ 
9. นายปริก หสิตะเสน   ฆ้องวงใหญ่ 
10. นายกระจ่าง     ฆ้องวงเล็ก 
11. นายอ่อน     เคร่ืองหนงั 
12. นายเนตร (สีหมี)   เคร่ืองหนงั 

 
จากข้อมูลดังกล่าวเบือ้งต้นสามารถรวบรวมรายชื่อนักดนตรีของวังบูรพา

ภิรมย์ นกัดนตรีศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากวงับูรพาภิรมย์ส่งต่อวงัลดาวลัย์ 
– วังบางคอแหลม และนักดนตรีที่รวมอัดแผ่นเสียงเศรณี ได้จ าวนวน 30 คน  รายงานเป็นภาค
ประวติัได้ดงันี ้

1. นายสังวาลย์  กุลวัลกี   
ประวติัและข้อมูลนายสงัวาลย์  กุลวัลกี อยู่ในหัวข้อครูดนตรีและครู

ขบัร้องเพลงไทยประจ าวงดนตรีไทยวงับูรพาภิรมย์ หน้า 99 - 100 
 

2. พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
ประวติัและข้อมลูพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) อยู่

ในหวัข้อครูดนตรีและครูขบัร้องเพลงไทยประจ าวงดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ หน้า 100 - 102 
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3. หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกลศล)  
ประวัติและข้อมูลหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) อยู่ใน

หวัข้อครูดนตรีและครูขบัร้องเพลงไทยประจ าวงดนตรีไทยวงับูรพาภิรมย์ หน้า 104 -105 
 

4. นายวิง (ฉายา “วิงทะลึ่ง”)   
ไม่ทราบประวติั เป็นผู้บรรเลงป่ี วงป่ีพาทย์วงับรูพาภิรมย์ รุ่นแรก 

 
5. นายเพชร จรรย์นาฏย์ 

ประวติัและข้อมูลนายเพชร จรรย์นาฏย์ อยู่ในหัวข้อครูดนตรีและครู
ขบัร้องเพลงไทยประจ าวงดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ หน้า 106 - 108 

 
6. นายพ่วง  

ไม่ทราบประวัติ พบข้อมูลเป็นผู้บรรเลงระนาดทุ้ม ในวงป่ีพาทย์วัง
บรูพาภิรมย์ รุ่นแรก 

 
7. นายแปลก    

ไม่ทราบประวติั พบข้อมูลเป็นผู้บรรเลงฆ้องวงใหญ่ ในวงป่ีพาทย์วัง
บรูพาภิรมย์ รุ่นแรก 

8. นายตึ๋ง (ฉายา “ตึ๋งตาแหก”)  
ไม่ทราบประวัติ พบข้อมูลเป็นผู้บรรเลงฆ้องวงเล็ก ในวงป่ีพาทย์วัง

บรูพาภิรมย์ รุ่นแรก 
 

9. นายเนตร (ครูสีหมี)    
นาย เน ต ร  (ค รูสี ห มี )  เป็ น นั ก ดนต รีที่ มี ชื่ อ เสี ย งใน รัช สมั ย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั มีความช านาญในการบรรเลงเคร่ืองหนงั เป็นผู้บรรเลง
กลองสองหน้าประจ าวงป่ีพาทย์ฤาษี ซึ่งเป็นวงป่ีพาทย์พิเศษในพระองค์พระบาทสมเด็จพระ
จลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ท่ีทรงคดัเลือกนกัดนตรีผู้มีฝีมือจากที่ต่างๆ มาประจ าวงและโปรดให้บรรเลง
หน้าพระที่นั่งอยู่เสมอ นักดนตรีวงป่ีพาทย์ฤาษี ได้แก่ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน
ศพัท์) ป่ี, หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ระนาดเอก, นายโถ (ไม่ทราบนามสกุล) ฆ้องวง
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ใหญ่ , จางวางทั่ว พาทยโกศล ฆ้องวงเล็ก , นายเหลือ วัฒนวาทิน ระนาดทุ้ ม และนายเนตร         
(ครูสีหมี) กลองสองหน้า ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 

 
10. หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

ประวติัและข้อมลูจางวางศร ศิลปบรรเลง อยู่ในหวัข้อครูดนตรีและครู
ขบัร้องเพลงไทยประจ าวงดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ หน้า 108 - 117 

 
11. นายต๋วม สาดวง     

นายต๋วม สาดวง เกิดประมาณ พ.ศ. 2446 เป็นนักดนตรีในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)        
ท าหน้าที่เป็นผู้บรรเลงป่ีประจ าวงับูรพาภิรมย์ ได้ร่วมการประชนัวงที่วงับางขุนพรหม ปี 2466 เมื่อ
ออกจากวงับรูพาภิรมย์ได้ไปเป็นครูสอนป่ีอยู่ที่จงัหวดัอ่างทอง ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 

 
12. นายลาภ ณ บรรเลง    

นายลาภ ณ บรรเลง เกิดประมาณ พ.ศ. 2445  เป็นบุตรของนายคืบ 
ณ บรรเลง เป็นลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในการ
บรรเลงระนาดเอก เป็นนักดนตรีวงวงับางบูรพาภิรมย์และบางคอแหลม ท าหน้าที่บรรเลงระนาด
เอกในการประชนัวงที่วงับางขนุพรหม ปี 2466 ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 

 
13. นายสงัด ยมะคุปต์    

นายสงดั ยมะคปุต์ เดิมชื่อดึก เกิดเมื่อวนัที่ 24 กรกฎาคม 2440 เป็น
ชาวบ้านคลองแค อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรี เป็นบุตรของพระแสนท้องฟ้า (ป่อง ยมะคุปต์) กับ
นางวอน ยมะคปุต์ มีพี่น้องร่วมมารดาเดียวกนั 5 คน เรียงตามล าดับดงันี ้ 1.น.ส.จนัทร์ ยมะคุปต์ 
2.นายแท้  ยมะคปุต์ 3.ร้อยโทปาน ยมะคปุต์ 4.นายฤกษ์ ยมะคปุต์ 5.นายสงดั  ยมะคปุต์  

นายสงัด ยมะคุปต์ สมรสกับนางลมุล ยมะคุปต์ (อัญธัญภาติ) ซึ่ง
เป็นธิดาของร้อยโทนายแพทย์ จีน อัญธัญภาติ กับนางค ามอย อัญธัญภาติ  (เชือ้อินต๊ะ) มีบุตร
ด้วยกัน 13 คน ดังนี ้1. นางพิสมร  ท าชอบ  2.นายวีระ ยมะคุปต์  3.เด็กหญิงสงบ ยมะคุปต์ 4.
เด็กชายชยัศรี ยมะคปุต์  5.นางระวีวรรณ พยคัฆะไชย 6.เด็กชายปุ๊ ะ ยมะคปุต์ 7.นายชยัชนะ ยมะ
คปุต์ 8.นางสมสมยั  บรรทดัพนัธ์  9.นางสมุามาลย์ สายก้วง  10.นางวิมลศรี  จารุประกร  11.น.ส. 
ศิริวรรณ ยมะคปุต์  12.นางวณี น้อยศรี 13.นางดวงใจ เจริญวงศ์ 
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เรียนหนงัสือที่บ้านเป็นครัง้แรกโดยมีครูแสงวิเศษ กลศิลป์ เป็นผู้สอน 
ทางด้านดนตรีเร่ิมเรียนตัง้แต่ 9 ขวบกบัพระแสนท้องฟ้า (ป่อง ยมะคปุต์) ผู้ เป็นบิดา นายสงดั ยมะ
คปุต์ แวดล้อมด้วยดนตรีและละครมาตัง้แต่เด็ก ที่บ้านเป็นเจ้าของคณะละครและวงป่ีพาทย์  พระ
แสนท้องฟ้า (ป่อง ยมะคุปต์) เป็นนักเสภาเอกแห่งยุค ต่อมาบิดาส่งให้ไปเรียนหนังสือต่อที่วัด
ศรัทธาราษฎร์  อ าเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี ได้เรียนหนังสือไทยและภาษาขอมในตอนเช้า ช่วง
บ่ายเรียนฆ้องวงใหญ่ กบัครูแฉ่งและครูข า ไม่ทราบนามสกลุ 
 

 
ภาพประกอบ 47 นายสงดั ยมะคปุต์  

(พ.ศ. 2440 – 2524) 

 
ที่มา: หนงัสือที่ระลกึงานศพนายสงดั ยมะคปุต์, 2524 
 

อายุประมาณ 13 ปี สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงรา
ชานภุาพ น าเข้าถวายตวักบัสมเด็จพระศรีพชัรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง ที่
วงัพญาไท ด้วยพระพันปีหลวงฯ ต้องการให้นายสงัดสืบทอดการขบัเสภาต่อจากพระแสนท้องฟ้า 
นายสงัดอยู่ที่วังพญาไทได้ประมาณ 3 ปี เมื่อนายสงัดอายุประมาณ 16 ปี พระพันปีหลวงทรงฯ 
เล็งเห็นว่านายสงดัมีความสามารถทางดนตรีมากกว่า จึงทรงให้คณุท้าววรคณานนัท์ พานายสงดั
เข้ามาถวายตวักบัเจ้าฟ้าอษัฎางค์เดชาวธุ ที่วงัสวนกุหลาบ อยู่วงัสวนกุหลาบได้เรียนดนตรีกบั ครู



  117 

ตาด ครูบาง (ป่ี) ครูชุ่ม (ครูเคร่ืองสาย) ครูเหลือ (ครูมหาดเล็กเรือนนอก) พระยาประสานดริุยศพัท์ 
(แปลก ประสานศพัท์) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

หลงัจากเจ้าฟ้าอษัฎางค์เดชาวธุเสด็จทิวงคต นายสงดั ยมะคุปต์ ได้
ออกจากวังสนกุหลาบ ท าหน้าที่เป็นนักดนตรีให้วังต่างๆ เช่น วังบูรพาภิรมย์ วังลดาวัลย์ และวัง
บางคอแหลม นอกจากนัน้ยงัเดินทางไปสอนดนตรีไทยในที่ต่าง ๆ  เช่น คุ้มเจ้าหลวงนครเชียงใหม่,  
ไปเป็นครูดนตรีที่กมัพชูากบัละครหลวงในรัชกาลที่ 6 ที่เมืองพะตะบอง 

พ.ศ.2473 กลบัเข้ารับราชการในกรมมหรสพ กระทรวงวงั  
พ.ศ.2478 โอนจากกรมมหรสพ ไปสงักดักรมศิลปากร  
พ.ศ.2495 โอนไปกรมสามญัศึกษากระทรวงศึกษาธิการ เป็นครูสอน

ดนตรีที่โรงเรียนสตรีศรีสริุโยทยั จนเกษียณอายรุาชการ พ.ศ. 2500  
ครูสงัด ยมะคุปต์ สอนดนตรีให้แก่สถาบันต่าง ๆ หลายแห่ง เช่น 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, โรงเรียนศึกษานารี, โรงเรียนวดัยานนาวา, โรงเรียนราชินีลา่งและศิริราช
พยาบาล จนอายปุระมาณ 78 ปี จึงหยดุสอนทกุแห่ง เพราะสขุภาพไม่อ านวย ครูสงดั ยมะคปุต์ ถึง
แก่กรรมด้วยโรคชรา เมื่อวนัที่ 31 มีนาคม 2524 สิริอายไุด้ 84 ปี  

 
14. นายปริก หสิตะเสน    

นายปริก หสิตะเสน เกิดประมาณ พ.ศ. 2444 เป็นลูกศิษย์ของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ เป็นนกัดนตรีวงวงั
บูรพาภิรมย์ ท าหน้าที่บรรเลงฆ้องวงใหญ่ในการประชนัวงที่วงับางขุนพรหม ปี 2466 ไม่ทราบปีที่
ถึงแก่กรรม 

 
15. เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น 

เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น มีนามเดิมว่า “ทองต่อ” สกลุเดิม ” ไม่
เสื่อมสุข” เป็นบุตรของนายข าและนางทองอยู่ เป็นเจ้าของวงป่ีพาทย์ประจ าวดัพระพิเรนทร์ และ
วดัอนงคาราม นายทองต่อจึงคลกุคลีกบัดนตรีไทยมาตัง้แต่เด็ก โดยมีบิดาเป็นผู้สอนให้ เมื่ออายไุด้ 
6 ปี  ได้เรียนเพิ่มเติมกับครูปริก โตสง่า อายุได้ 8 ปี ได้ต่อเพลงกับครูเจริญ และเข้าถวายตัวเป็น
มหาดเล็กในสมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าฯ กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย จนกระทั่งกรมขุน
เพชรบูรณ์ฯ สิน้พระชนม์ จึงได้มาเรียนดนตรีกบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้แสดง
ความสามารถจนเป็นที่พอใจของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เป็นอย่างยิ่ง  
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ชีวิตครอบครัวของนายทองต่อ ไม่ เสื่อมสุข (โองการ กลีบชื่น) 
แต่งงานครัง้แรกกับนางทองสขุ  มีบุตร 2 คน ต่อมาได้จดทะเบียนสมรสกบันางเพลินพิศ พลางกรู 
เมื่อ พ.ศ. 2490 มีบตุรธิดาด้วยกนั 3 คน  

พ.ศ. 2467 เข้ารับราชการในกองป่ีพาทย์และโขนหลวง จนถึง พ.ศ. 
2474 ก็ลาออกไปถวายตวัอยู่กบั สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ จ้าฟ้ากรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ที่วงับาง
คอแหลม เป็นนกัดนตรีประจ าวงวงับางคอแหลม  
 

 
ภาพประกอบ 48 เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น  

(พ.ศ. 2455 – 2520) 

 
ที่มา: หนงัสือที่ระลกึในการพระราชทานเพลิงศพ เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น, 2521 
 

ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2477 หลวงวิจิตรวาทการ (วิจิตร วิจิตรวาทการ) ได้
ก่อตัง้โรงเรียนนาฏดริุยางค์ (วิทยาลยันาฏศิลป์ กรมศิลปากร) คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง ได้น านาย
ทองต่อเข้าไปเป็นครูสอนวิชาป่ีพาทย์ที่โรงเรียนนี ้และในปี 2477 นีเ้องนายทองต่อได้เป็นผู้ควบคมุ
วงดนตรีไทยร่วมในคณะนาฏศิลป์เป็นทูตสนัถวไมตรีไปประเทศญ่ีปุ่ นเป็นครัง้แรก เป็นเวลานาน 4 
เดือน เนื่องจากครูทองต่อเป็นผู้มีความรู้ในภาษาญ่ีปุ่ นระดบัท าหน้าที่เป็นลา่มได้ 

พ.ศ. 2483 เปลี่ยนชื่อจากทองต่อ สกุลเดิม ไม่เสื่อมสุข มาเป็น 
โองการ กลีบชื่น  โดยหลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้ตัง้ชื่อให้ ต่อมา พ.ศ. 2490 สอบชัน้ตรีได้และเร่ิม
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เรียนโน้ตสากลจนอ่านเขียนได้คลอ่ง ในสมยันัน้เพลงชาติของประเทศต่างๆ ที่ต้องใช้บรรเลงในงาน
รับรองชาวต่างประเทศ ครูโองการจะเป็นผู้ อ่านโน้ตให้แก่วงดนตรี เมื่อครูสอบชัน้โทได้ใน พ.ศ. 
2497 ได้ด ารงต าแหน่งหัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย กองการสงัคีต กรมศิลปากร จนถึง พ.ศ. 2500 
จึงโอนมารับราชการ ณ กองดุริยางค์ทหารอากาศ และได้รับการเลื่อนยศเป็นเรืออากาศเอก เมื่อ
วันที่ 3 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2500 ได้รับราชการเป็นทหารอากาศอยู่จนถึง พ.ศ. 2510 ก็ลาออกรับ
บ านาญ แต่กองดริุยางค์ทหารอากาศก็ยงัเชิญให้ครูไปสอนพิเศษอยู่ 

นายโองการ กลีบชื่น เป็นผู้ที่มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด สมัยเมื่อยัง
เป็นเด็กได้รับเลือกเข้าเป็นผู้บรรเลงฆ้องเล็กวงวังบูรพาฯ ประชันกับวงวังบางขุนพรหม และวง
เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี ปรากฏว่านายโองการ ได้รับรางวัลที่ 2 นายโองการได้รับเกียรติ
สงูสดุจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยมอบโองการไหว้ครูให้เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้
ครู นายโองการได้ท าหน้าที่ประกอบพิธีไหว้ครูให้แก่สถาบนัต่าง ๆ อาทิ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิ
โรฒ, วิทยาลยัครูสวนดุสิต, วิทยาลยัครูสวนสุนันทา, ชมรมดนตรีไทยโรงพยาบาลสงฆ์, โรงเรียน
ยพุราช จงัหวดัเชียงใหม่ เป็นต้น  ในวนัที่ 25  สิงหาคม พ.ศ. 2520 จึงได้ท าพิธีมอบโองการไหว้สืบ
ทอดให้แกล่กูศิษย์ได้แก่ นายพกัตร์ โตสง่า และนายสพุจน์ โตสง่า  

เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น นอกจากจะเป็นนักดนตรีที่เยี่ยมยอด
ทัง้ป่ีพาทย์และเคร่ืองสายแล้ว ครูโองการยังท าหน้าที่ถ่ายทอดดนตรีไทยให้แก่ลูกศิษย์ ทัง้ใน
สถาบนัต่างๆ และลกูศิษย์ที่มาเรียนที่บ้าน อาทิ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ , วิทยาลยัโชติเวช, 
โรงเรียนไตรมิตรวิทยาลัย, โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลยั และเป็นที่ปรึกษาร้านเคร่ืองดนตรีไทย    
ดริุยบรรณ ครูโองการมีลกูศิษย์มากมายเป็นผู้มีชื่อเสียงในวงการดนตรีไทย เช่น นายฉลาด เค้ามลู
คดี, นายจิรัส อาจณรงค์, นายพกัตร์  โตสง่า, นายสพุจน์  โตสง่า, นายล ายอง โสวตัร, นายสมภพ 
ข าประเสริฐ, นายเฉลิม ม่วงแพรศรี, นายหยด ผลเกิด, ศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์,       
นางประชิต ข าประเสริฐ ได้รับการต่อเพลงทางร้องที่ครูโองการแต่งไว้แต่เพียงผู้ เดียว 

เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น เป็นผู้มีความสามารถประพันธ์เพลง
ได้หลากหลายประเภท ทัง้เพลงเด่ียว เพลงโหมโรง เพลงสามชัน้ และเพลงเถา สามารถแต่งได้ทัง้
ทางเคร่ืองและทางร้อง ผลงานทางด้านการประพันธ์เพลง เช่น เพลงโหมโรงซ้อนแท่น เพลงขอม
กล่อมลกู เถา เพลงคู่มอญร าดาบ เถา เพลงพญาสี่เสา เถา เพลงพระจนัทร์คร่ึงซีก เถา และได้แต่ง
ทางร้องเพลงพม่าห้าท่อน หกชัน้ เพลงธรณีกรรแสง เถา เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง เถา เพลงทอง
ย่อน เถา เนือ้เต็ม เพลงมังกรทอง เถา เพลงนางนาค เถา  เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น ถึงแก่
กรรม เมื่อวนัที่ 25 ธันวาคม พ.ศ. 2520 ที่โรงพยาบาลวชิระ รวมอายไุด้ 65 ปี  
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16. นายศิริ คชมุท ิ   
นายศิริ  คชมทุิ เกิดเมื่อ พ.ศ. 2445  ไม่ทราบวนัที่ถึงแก่กรรม เป็นลกู

ศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเคร่ืองหนงั เป็น
นักดนตรีประจ าวงวังบูรพาภิรมย์ ท าหน้าที่บรรเลงกลองในการประชันวงที่วังบางขุนพรหมเมื่อ 
พ.ศ. 2466 ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 

 
17. นายเสริม เผื่อนใจอิ่ม   

นายเสริม เผื่อนใจอ่ิม เป็นลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงป่ีพาทย์ เป็นนักดนตรีวงวังบางคอแหลมและวัง
บรูพาภิรมย์ ท าหน้าที่บรรเลงฉ่ิงในการประชนัวงที่วงับางขนุพรหม ปี 2466 ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 

 
18. นายส าราญ เริงกฤษ 

นายส าราญ เริงกฤษ เป็นลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญด้านป่ีพาทย์ เป็นนักดนตรีวงวังบางคอแหลมและวังบูรพาภิรมย์ 
ท าหน้าที่บรรเลงฉาบในการประชนัวงที่วงับางขนุพรหม ปี 2466 ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 

 
19. นายอ่อน ช่างสุพรรณ    

นายอ่อน ช่างสพุรรณ ไม่ทราบปีเกิด เป็นลกูศิษย์ของหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงป่ี เป็นนักดนตรีวงวังบางคอแหลมและ
วงับูรพาภิรมย์ ท าหน้าที่บรรเลงป่ีในการประชนัวงที่พระราชวงับางปะอิน เมื่อวนัที่ 21 พฤศจิกายน 
พ.ศ. ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 

 
20. นายเผือด นักระนาด    

นายเผือด  นกัระนาด  เป็นนกัระนาดเอกฝีมือดีของกรมศิลปากร เป็น
บุตรของนายเมฆกับนางปุย นักระนาด เกิดเมื่อวันที่ 22 กุมภาพันธ์ 2455  ที่ต าบลบางกะพ้อม 
อ าเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม มีพี่น้องอีก 2 คน คือ นายพิมพ์ (เป็นนกัดนตรี ช านาญระนาด
เอก) นางพร้อม (เป็นนักดนตรีและเชิดหุ่นกระบอก) ต้นตระกูลเป็นนักดนตรีสืบเชือ้สายกันมา
หลายสมยั บิดาช านาญป่ีพาทย์ประกอบโขนละครมาก สว่นมารดานัน้เป็นตวัละครที่มีชื่อเสียง 

นายเผือด  นกัระนาด สมยัเด็กได้ติดตามบิดามารดาไปอยู่คณะละคร
ของครูต้ม พาทยกุล จังหวัดเพชรบุรี ออกแสดงที่ภาคใต้จึงได้เร่ิมเรียนหนังสือและสอบได้ชัน้
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ประถมศึกษาปีที่ 3 ที่โรงเรียนวดัแจ้ง จงัหวดัสงขลา พ.ศ.2466 จึงเข้ามาเรียนต่อในกรุงเทพฯ จน
จบชัน้ประถมศกึษาปีที่ 4 นายเผือดสมรสกบันางถวิล บ้านอยู่ใกล้วดัชนะสงคราม 

ทางด้านดนตรีนายเผือด  นักระนาด  คลุกคลีอยู่ในคณะละครมา
ตัง้แต่เด็ก เร่ิมเรียนดนตรีกบับิดา เมื่อเข้ามากรุงเทพมหานคร บิดาจึงน ามาฝากเป็นศิษย์ของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ฝึกหดัระนาดจนช านาญ มีฝีมือดีมากหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ยกย่องว่าเป็นศิษย์ระนาดแนวหน้าคนหนึ่งของท่าน ได้ถวายตัวในสมเด็จพระ
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ เป็นนกัดนตรีประจ าวงวงับางคอแหลม 
เคยแสดงฝีมือระนาดเอกในงานประชันดนตรีที่วงัลดาวลัย์ในวันประสูติครบสี่รอบของสมเด็จเจ้า
ฟ้ายุคลทิฆมัพรกรมหลวงลพบุรีราเมศร์  เมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ.2473 เป็นที่เลื่องลือกนัมากในครัง้
นัน้ว่าเป็นคนดีมีฝีมือ เมื่อสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 
สิน้พระชนใน พ.ศ. 2475 จึงลาออกมาใช้ชีวิตภายนอก 

 

 
ภาพประกอบ 49 นายเผือด  นกัระนาด  

(พ.ศ. 2455 - 2505) 

 

ที่มา: จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและล าดับเหตุการณ์  พุทธศักราช 
2411 – 2549  เลม่ 1,2550 
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เมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ.2475 ยังประจ าอยู่วงดนตรี
ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เร่ือยมา เคยเป็นนักดนตรีของดุริยางค์ทหารเรือและ
ทหารอากาศระยะหนึ่ง  จนถึง พ.ศ.2491 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ชกัชวนให้มา
รับราชการในกรมศิลปากร จึงได้เป็นนกัระนาดเอกประจ ากรมศิลปากรตัง้แต่อายไุด้ 35 ปี   

นายเผือด นักระนาด ได้ท าหน้าที่บรรเลงประกอบการแสดง โขน  
ละคร  มาตัง้แต่ครัง้โรงละครศิลปากรยงัอยู่ชิดรัว้มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ (ก่อนไฟไหม้) ได้ชื่อว่า
ตีละครดี ตีระนาดมโหรีไพเราะ สว่นฝีมือในทางป่ีพาทย์ไม้แข็งก็มีชื่อว่าตีระนาดไหวเรียบ และทาง
เพลงดี  นอกจากนีย้งัเป็นนกัดนตรีรุ่นแรกในวงคเณศรางกูร ของนายชวลิสร์ กนัตารัติ ที่รวมศิลปิน
ท่ีมีชื่อเสียงอีกหลายท่าน เช่น นายบุญยงค์ เกตุคง , นายประสิทธ์ิ ถาวร, นายประมวล อรรถชีพ 
เป็นต้น ผลงานนายเผือด นักระนาด บนัทึกเสียงไว้ที่กรมศิลปากร เช่น เพลงแขกมอญ เถา  และ
แขกมอญบางขุนพรหม เถา ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ ขบัร้อง เป็นต้น นายเผือด นักระนาดถึงแก่กรรม
เมื่อวนัที่ 30  พฤศจิกายน  พ.ศ.2505  อาย ุ50 ปี 
 

21. นายสวง แสงเรืองรอง   
นายสวง แสงเรืองรอง ไม่ทราบปีเกิด เป็นลกูศิษย์ของหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงระนาดทุ้ม เป็นนกัดนตรีวงับางคอแหลม
และวังบางบูรพาภิรมย์ ท าหน้าที่บรรเลงระนาดทุ้ม ในการประชันวงที่พระราชวงับางปะอิน เมื่อ
วนัที่ 21 พฤศจิกายน 2471ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 

 
22. นายละม่อมหรือสุวัฒน์ พุ่มเสนาะ  ฆ้องวงใหญ่ 

นายละม่อม พุ่มเสนาะ เกิดเมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม 2455 เป็นบุตร
นายเขียนกับนางวาด พุ่มเสนาะ เป็นคนภาษีเจริญ ธนบุรี มีพี่น้อง 8 คน บิดาเป็นนักดนตรีและ
เจ้าของวงป่ีพาทย์สืบทอดทางเพลงของครูพุ่ม พ่วงแต้ม นักดนตรีประจ าวังกรมหลวงชุมพรเขต
อดุมศกัด์ิ ครูพุ่มมีฝีมือทางระนาดได้ประทานนามสกุลใหม่ว่า “พุ่มเสนาะ” นายละม่อม พุ่มเสนาะ 
ภายหลงัเปลี่ยนชื่อเป็น “สวุฒัน์ พุ่มเสนาะ” มีน้องชายเป็นนักดนตรีคือ พ.จ.อ.ไมตรี พุ่มเสนาะ รน. 
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ภาพประกอบ 50 นายละม่อม (สวุฒัน์) พุ่มเสนาะ 

(พ.ศ. 2455 – 2534) 

 
ที่ ม า : ส า รานุ ก รม ศัพ ท์ ดนต รี ไท ย  ภ าคป ระวั ติ นั ก ดนต รีและนั ก ร้อ ง  ฉบั บ

ราชบณัฑิตยสถาน,2549 
 

นายละม่อม (สุวัฒน์) พุ่มเสนาะ เร่ิมเรียนดนตรีกับบิดา ต่อมาเป็น
ศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จนมีความสามารถบรรเลงป่ีพาทย์ได้หลายชนิด ท า
หน้าที่บรรเลงฆ้องวงใหญ่ประจ าวงบางคอแหลม 

 
23. นายชะล่า ฤทธิ์มาก    

นายชะล่า ฤทธ์ิมาก ไม่ทราบปีเกิด เป็นลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเคร่ืองหนงั เป็นนกัดนตรีวงับางคอแหลม
และวังบางบูรพาภิรมย์ ท าหน้าที่บรรเลงกลองสองหน้า ในการประชันวงที่พระราชวังบางปะอิน 
เมื่อวนัที่ 21 พฤศจิกายน 2471 ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 
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24. นายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์     
ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เกิดเมื่อพ.ศ. 2460 เป็นบุตรครูเพชรกับนาง

ปริก จรรย์นาฏย์ มีพี่น้องรวมบิดามารดา 4 คน ล้วนเกิดในวงับรูพาภิรมย์ทัง้สิน้ คือ 
1. นางเจือ  จรรย์นาฏย์    มีความสามารถทัง้ดนตรีและขบัร้อง 
2. นางเจียน  จรรย์นาฏย์  มีความสามารถทัง้ดนตรีและขบัร้อง 
3. นางเจียด  จรรย์นาฏย์  มีความสามารถทางเคร่ืองหนงั 
4. นายไพฑรูย์  จรรย์นาฏย์  มีความเชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย 

ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยและแตรวง
จากครูเพชร จรรย์นาฏย์ผู้ เป็นบิดา จนมีความสามารถบรรเลงดนตรีไทยได้รอบวง และเป็นผู้ที่มี
ฝีมือทางดนตรีไทยดีมาก  

เมื่อวันที่ 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2471 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้า
ยคุลทิฆมัพร กรมหลวงลพบรีุราเมศวร์ ซึง่เป็นเจ้าของวงับางคอแหลมได้เสด็จบางปะอิน ได้จดัให้มี
การประชันป่ีพาทย์เสภา ระหว่างวงของกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ซึ่งอยู่ในความควบคุมวงของ
จางวางผาด กบัวงของครูเพชร เมื่อจบการประชนักนั กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ได้ขอตวัครูไพฑูรย์ 
และนกัดนตรีของวงครูเพชรอีก 4 คน มาเป็นนกัดนตรีประจ าวงับางคอแหลม เมื่ออยู่ในวงับางคอ
แหลมครูไพฑูรย์รับหน้าที่เป็นคนตีระนาดเอกในรุ่นเล็ก และท าหน้าที่ตีฆ้องวงเล็กในวงรุ่นใหญ่ 
โดยมีครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ ฝึกสอนและควบคมุวง  

เมื่อกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์สิน้พระชนม์แล้ว ครูไพฑูรย์ยังได้เป็น
มหาดเล็กป่ีพาทย์ประจ าวงัลดัดาวลัย์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าหญิงเฉลิมเขตรมงคล เมื่อ
ถวายพระเพลิงพระบรมศพของกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์แล้ว จึงทูลลากลับไปอยู่ บ้านที่จังหวัด
พระนครศรีอยุธยากับครูเพชร ครูไพฑูรย์ได้รับยกย่องจากนักดนตรีด้วยกันว่า “ ตีระนาดทุ้มได้ดี
มากคนหนึ่งในประเทศไทย”  

นายไพฑรูย์สมรสกบันางสงัวาลย์ มีบตุรและธิดา 5 คน คือ  
1. นายเพทาย จรรย์นาฏย์ 
2. นายไพเราะ จรรย์นาฏย์ 
3. พ.ท. วลัลภ จรรย์นาฏย์ 
4. นางวนัดี  มีวฒุิสม 
5. นางอทุยัวรรณ  คงรุ่งเรือง 
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นายไพฑรูย์สมรสกบันางทองหยด โพธ์ิสามต้น มีบตุรและธิดา 8 คน คือ 
1. นายอทุิศ  จรรย์นาฏย์ 
2. นายพิทกัษ์  จรรย์นาฏย์ 
3. นางเยาวรักษ์  ศรีช่วงโชติ 
4. นายไพรัตน์  จรรย์นาฏย์ 
5. นายนพเก้า  จรรย์นาฏย์ 
6. นายมรกต  จรรย์นาฏย์ 
7. จ.อ.พรทิพย์  จรรย์นาฏย์ 
8. นางบษุราคมั จรรย์นาฏย์ 

 

 
ภาพประกอบ 51 นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์  

(พ.ศ.2471 – 2522) 
 

ที่มา: พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์, 2564 
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ผลงานการประพันธ์เพลงของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ โดยส่วนใหญ่ 
จะบรรเลงทางเพลงของเก่าที่ได้สืบทอดมา เป็นทางเพลงของครูช้อย สุนทรวาทิน ครูเพชร จรรย์
นาฏย์ และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ปรากฏเพลงที่ท่านได้ประพันธ์จ านวนหนึ่ง  
ประเภทเพลงโหมโรง ได้แก่ เพลงโหมโรงเทวาประสิทธิ โหมโรงทวาราวดี ประเภทเพลงเถา ได้แก่ 
เพลงพันธุ์ฝร่ัง เถา, เพลงพม่าร าขวาน เถา, เพลงมอญมอบเรือ เถา, เพลงม่านมงคล เถา, เพลง
เขมรญวน เถา, เพลงเขมรไทรโยค เถา เป็นต้น ประเภทเพลงเด่ียว ได้แก่ เด่ียวทะแย (ทางระนาด
เอก),เด่ียวดอกไม้ไทร (ทางระนาดเอก), เด่ียวเทพบรรทม (ทางระนาดเอก),  เดี่ยวอาเฮียเ ถา (ทาง
ระนาดเอก),  เด่ียวต่อยรูป สามชัน้ (ทางป่ี ทางฆ้องวงเล็ก), เด่ียวเพลงสุดสงวน (รอบวง), เด่ียว
ลาวแพน (ทางฆ้องวงเล็กและทางระนาดทุ้ม) เป็นต้น   

ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เสียชีวิตเมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ.2522      
ท่ี บ้ าน เลขที่  71  เหนื อวัดสามวิหาร ต า บลหั วรอ  อ า เภอพระนครศ รีอยุ ธยา จั งห วัด
พระนครศรีอยธุยา สิริรวมอายไุด้ 62 ปี   

 
25. นายรวม พรหมบุรี    

ครูรวม พรหมบุรี เกิดเมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2443 เป็นบุตรนาย
เลื่อนกบันางตี ้พรหมบรีุ เป็นชาวเขางู  ต าบลท่าเสา อ าเภอเมือง จงัหวดัราชบรีุ เรียนหนงัสือจบชัน้
ประถมศกึษาปีที่ 4 จากโรงเรียนประชาบาลวดัศรีสริุยวงศ์ จงัหวดัราชบรีุ   

ครูรวม พรหมบุรี แต่งงานครัง้แรก กบันางเฟื้อน และแต่งงานครัง้ที่ 2  
กบันางแฉล้ม  มีบตุรธิดารวม 7 คน เป็นนกัดนตรีและนกัร้อง 4 คน คือ  

1. นางสภุา  สนัดษุฎี   
2. นางรัตนา  คนัธวโร   เป็นนกัร้อง 
3. นางองุ่น  ครุฑสิงห์   
4. จ.ส.ต. ศิริเวช พรหมบรีุ   เป็นนกัดนตรี  
5. นายอดุมศกัด์ิ พรหมบรีุ   เป็นนกัดนตรี 
6. นายจิรวฒุิ  พรหมบรีุ    เป็นนกัดนตรี 
7. นางสาวอไุร พรหมบรีุ   

สมยัเล็ก ๆ ได้ใกล้ชิดอยู่กบัหลวงปู่ ใหญ่เจ้าอาวาสวดัช่องลม จงัหวดั
ราชบุรี หลวงปู่ ใหญ่ได้ขอร้องนายเลื่อน (บิดาครูรวม) ให้น าครูรวม ไปเรียนป่ีพาทย์ที่วดัของท่าน 
ตัง้แต่อายุได้ 8 ปี (พ.ศ. 2451) โดยเรียนกับครูพราย มณีศรี หัดเรียนฆ้องวงใหญ่ แล้วต่อด้วย
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ระนาดเอก ฆ้องวงเล็ก ระนาดทุ้ม และเคร่ืองหนงั เพลงที่เรียนก็ได้แก่ สาธุการ โหมโรงเช้า โหมโรง
เย็น เพลงช้า เพลงเร็ว และเพลงเร่ืองต่าง ๆ โดยเรียนพร้อมกบัพี่ชาย คือ พลต ารวจตรีเสวก พรหม
บุรี (ตีฆ้องเล็ก) ในด้านความสามารถทางด้านดนตรีนัน้ ตัง้แต่อายุ 16 ปี ครูรวมได้เคยแสดงฝีมือ
เดี่ยวระนาดได้รับรางวลัจากเจ้าคณุสมหุเทศาภิบาลฯ ณ จวนผู้ว่าราชการจงัหวดัราชบรีุ  

 

  
ภาพประกอบ 52 ครูรวม พรหมบรีุ 

 (พ.ศ. 2443 – 2529) 

 
ที่มา:พนูพิศ อมาตยกลุ, 2562 
 

ต่อมาครูรวมได้เรียนดนตรีเพิ่มเติมจากครูอีกหลายท่าน โดยได้เรียน
ระนาดกบัครูกล้าย ณ บางช้าง, เรียนเพลงมอญจากครูสุม่  ดนตรีเจริญ, ครูกล า้ ณ บางช้าง, เรียน
เพลงหน้าพาทย์จากหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์), เมื่อเข้าเป็นนักดนตรีประจ าวังบูรพา
ภิรมย์  ได้เรียนกบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูรวมมีความสามารถบรรเลงดนตรีได้
รอบวงและขบัร้องเพลงไทยได้ดี มีความช านาญทัง้เพลงตบั เพลงเถา และเพลงประกอบการแสดง
โขนละคร ภายหลงัได้ถวายตัวเป็นนักดนตรีในสมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรม
หลวงลพบรีุราเมศวร์ วงับางคอแหลม 

หลงัจากสมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรี
ราเมศวร์ สิน้พระชนม์  ครูรวม พรหมบุรี กลบัมาตัง้วงป่ีพาทย์อยู่ที่บ้านจงัหวัดราชบุรี บ้านของครู
รวมมีลกูศิษย์มาเรียนดนตรีมากมายทัง้ในเขตจงัหวดัราชบุรี  จงัหวดัเพชรบุรี  จงัหวดันครปฐม ครู
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รวมนอกจากจะเป็นนักดนตรีอาชีพแล้ว ยังเป็นสมาชิกสภาเทศบาลเมืองจังหวัดราชบุรีอีกด้วย 
ตัง้แต่ พ.ศ. 2521 -  พ.ศ. 2524   

ครูรวม พรหมบุรี ได้รับมอบโองการเป็นผู้ประกอบไหว้ครูดนตรีไทย 
จากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ศิษย์ที่มีชื่อเสียงได้แก่ นายไชยยะ ทางมีศรี, นายอ่วน  
หนูแก้ว, นายพุ่ม เผยเผ่าเย็น, นายวิมล เผยเผ่าเย็น, นางมณัฑนา อยู่ยัง่ยืน, นายพรหมมินทร์ อยู่
ยั่งยืน, นายประมวล ครุฑสิงห์, นายณรงค์ แก้วอ่อน, นายสิงหล สังจุ้ย และนายเรืองเดช สังจุ้ ย 
เป็นต้น ครูรวมถึงแก่กรรมเมื่อวนัที่ 5 เมษายน พ.ศ.2529 สิริรวมอายไุด้ 74 ปี 

 
26. นายพิมพ์ นักระนาด    

นายพิมพ์  นักระนาด  เป็นนักระนาดเอกฝีมือดี  เป็นบุตรของนาย
เมฆ กบันางปยุ นกัระนาด เกิดที่ต าบลบางกะพ้อม  อ าเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม  มีพี่น้อง
อีก 2 คน คือ นายเผือด(เป็นนักระนาดเอกฝีมือดีของกรมศิลปากร) นางพร้อม (เป็นนกัดนตรีและ
เชิดหุ่นกระบอก) ต้นตระกูลเป็นนักดนตรีสืบเชือ้สายกันมาหลายสมัย บิดาช านาญป่ีพาทย์
ประกอบโขนละครมาก สว่นมารดานัน้เป็นตวัละครที่มีชื่อเสียงคนหนึ่ง  

 

 
ภาพประกอบ 53 ครูพิมพ์ นกัระนาด 
 (ไม่ทราบปีที่เกิดและถึงแก่กรรม) 

 
ที่มา: หนงัสือที่ระลกึในงานพระราชทานเพลิงศพนายรวม พรหมบรีุ,2529 
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นายพิมพ์  นักระนาด คลุกคลีอยู่กับดนตรีมาตัง้แต่เด็ก เร่ิมเรียน
ดนตรีกับบิดา เมื่อเข้ามากรุงเทพมหานคร บิดาจึงน ามาฝากเป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ได้ฝึกหัดระนาดจนช านาญ ได้ถวายตัวในสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิ
ฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ เมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ.2475 ยังประจ าอยู่วง
ดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เร่ือยมา ได้รับมอบให้เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู
ดนตรีไทยจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พร้อมกบัเรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น  

นายพิมพ์  นกัระนาด เป็นลูกศิษย์ที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ไว้วางใจให้ดูแลจัดการงานด้านดนตรีของบ้านบาตร ถือเป็นศิษย์รุ่นใหญ่ของบ้านบาตร 
หลงัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ถึงแก่กรรม นายพิมพ์ยงัท าหน้าที่ดูแลบ้านบาตรต่อ
อีกระยะหนึ่ง ได้ถ่ายทอดเพลงเด่ียวส าคัญ กราวใน ทยอยเด่ียวให้แก่ศิษย์รุ่นเล็กของบ้านบาตร 
ได้แก่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ), นายสวง ศรีผ่อง, นายสวง ลาภเวช เป็นต้น 
ภายหลงันายพิมพ์ นกัระนาด ได้ไปสอนดนตรีตามที่ต่างๆ เช่น จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา, จงัหวดั
ราชบุรี, จังหวัดพิจิตร, จังหวัดพิษณุโลก ลูกศิษย์ในต่างจังหวัด เช่น นายสุนทร พลอยงาม, นาย
จอม พลอยงาม เป็นต้น ได้มอบโองการอนุญาติให้เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยให้แก่ ครูเชือ้ 
ดนตรีรส (ศิลปินแห่งชาติ), ครูสนุทร พลอยงาม 
 

27. นายกระจ่าง      
นายกระจ่าง ไม่ทราบนามสกุล เป็นลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในเคร่ืองมือฆ้องวงเล็ก เป็นนักดนตรีวงวังบางคอ
แหลมและวงับรูพาภิรมย์ ร่วมอดัเสียงแผ่นเสียงเศรณี พ.ศ. 2470 - 2475 

 
28. นายอ่อน      

นายอ่อน ไม่ทราบนามสกุล เป็นลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) มีความเชี่ยวชาญในด้านเคร่ืองหนัง เป็นนักดนตรีวงวังบางคอแหลมและวัง
บรูพาภิรมย์ ร่วมอดัเสียงแผ่นเสียงเศรณี พ.ศ. 2470 - 2475 

 
29. นายศุข นักดนตรี  

นายศขุ  นักดนตรี เกิดเมื่อ พ.ศ. 2436  ที่จงัหวดัสมทุรสงคราม  เป็น
บุตรของนายเขียว และนางเที่ยง นักดนตรี  เรียนดนตรีจากบิดาตัง้แต่เด็กจนสามารถร่วมวงกับ
บิดาได้ โดยท าหน้าที่เป็นคนเป่าป่ี  ต่อมาได้เป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 
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เป็นคนเป่าป่ีประจ าวง นายศุข มีความสามารถเล่นดนตรีได้รอบวง ตลอดจนเคร่ืองสาย มีความรู้
ความช านาญในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละครได้เป็นอย่างดี  

 

 
ภาพประกอบ 54 นายศขุ นกัดนตรี  

(พ.ศ. 2436 – 2523) 
 

ที่ ม า : ส ารานุ ก รม ศั พ ท์ ดนต รี ไท ยภ าคป ระวั ติ นั ก ดนต รีแ ล ะนั ก ร้อ ง  ฉบั บ
ราชบณัฑิตยสถาน,2549 

 
นายศขุ แต่งงานกบัภรรยาชื่อนางลิม้ มีบุตร 3 คน ชื่อ จ ารวย ส าราญ 

และทองหลอ่ ต่อมามีภรรยาคนที่ 2 ชื่อนางหนุ มีบตุรด้วยกนั 7 คน เป็นนกัดนตรี 5 คน คือ 
1. นายทองห่อ นกัดนตรี   ระนาดทุ้ม 
2. นายศิริ นกัดนตรี   ดนตรีไทยรอบวง  
3. นายชฎิล นกัดนตรี   ดนตรีไทยรอบวง 
4. นางศิริกลุ วรบตุร(นกัดนตรี)  ขบัร้อง 
5. นายดวง นกัดนตรี   ป่ี    
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ในปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ต่อต้น
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั  ได้ร่วมวงดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) โดยท าหน้าที่เป็นผู้ เป่าป่ีใน บนัทึกแผ่นเสียงกับห้างสุธาดิลก บันทึกแผ่นเสียงตราเศรณี 
กับบริษัทอัดแผ่นเสียงเยอรมัน และห้าง ต. เง็กชวน  ขับร้องโดยคุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี 
(เยี่ยม  สวุงศ์) นายศขุเป็นผู้ ให้ข้อสงัเกตว่า การบรรเลงป่ีและขลุ่ย เวลาบนัทึกเสียงควรบรรเลงอยู่
ห่างๆ วงจะได้เสียงไพเราะมากกว่าอยู่ชิดวง 

ในวงการกีฬานายศุข นักดนตรี เป็นผู้ เป่าป่ีประกอบกีฬามวยไทย 
โดยมีครูพริง้ ดนตรีรส เป็นผู้ ตีกลองมาตัง้แต่สมยัเวทีมวยไทยยงัเป็นเวทีคาดเชือก สนามมวยที่ไป
ท าหน้าที่เป่าป่ีประจ า คือ สนามมวยสวนกหุลาบ ท่าช้าง และศาลาแดง  ทางป่ีมวยและทางป่ีเพลง
บวัลอยได้มอบไว้กบัศิษย์คณะแสงทบัทิม ปทมุธานี 

นายศุข ได้ถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยให้แก่ศิษย์เป็นจ านวนมาก ตลอด
ชีวิตยดึอาชีพเป็นนกัดนตรี  ถึงแก่กรรมด้วยโรคมะเร็งปอด เมื่อ พ.ศ. 2523 รวมอายไุด้ 87 ปี 

 
การรวบรวมรายนามนกัดนตรีของวงับูรพาภิรมย์ในครัง้นี ้เป็นการรวบรวมรายนามท่ี

ปรากฏในเอกสารต่าง ๆ และการสมัภาษณ์ข้อมูลจากผู้ที่เก่ียวข้องกับนกัดนตรีวงับูรพาภิรมย์ ซึ่ง
อาจจะตกหลน่ข้อมลูและรายนามของนกัดนตรีอีกหลายท่านที่ไม่ปรากฏชื่อในเอกสาร  

 
4.1.6 นักร้องเพลงไทยท่ีร่วมขับร้องกับวงดนตรีไทยวังบูรพาภริมย์ 

จาการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ และการสัมภาษณ์ข้อมูลเร่ืองนักร้องเพลง
ไทยที่ร่วมขบัร้องกับวงดนตรีไทยวงับูรพาภิรมย์ พบว่านกัร้องเพลงไทยส่วนใหญ่พ านักอยู่นอกวัง
บูรพาภิรมย์และเป็นนักร้องที่มีชื่อเสียงจากที่ ต่างๆ รับเชิญมาร้องร่วมกับวงดนตรีวังบูรพาฯ โดย
เข้ามาซ้อมกบัวงดนตรี มาต่อทางร้องหรือปรับทางร้องจากครูในวงับูรพาภิรมย์ก่อนออกบรรเลง ใน
การรวบรวมครัง้นีพ้บรายชื่อนกัร้องเพลงไทยของวงับรูพาภิรมย์ จ านวน 10 คน แบ่งได้ 5 ช่วง คือ 

1. ช่วงเร่ิมต้น – พ.ศ.2440  (ก่อนจางวางศร)  
1. หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) 
2. นางเจือ จรรย์นาฏย์ 
3. นางเจียน จรรย์นาฏย์ 
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2. ช่วงร่วมวงกับจางวางศร วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า งานประชัน ณ วังบูรพา
ภริมย์ ประชันระนาดเอกนายศร - นายแช่ม พ.ศ.2443 

การประชนัมีข้อความว่ามีการประชันเพลงรับร้อง แต่ไม่ปรากฏหลกัฐานว่า
ผู้ใดเป็นผู้ขบัร้องในการประชนัครัง้นัน้ 

 
3. ช่วงศิษย์จางวางศร วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ งานประชัน ณ วังบางขุนพรหม 

วันบ าเพ็ญพระกุศล 100 วัน พระศพสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทพิยรัตน์ กรมหลวงศรี
รัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นสมเด็จพระเชษฐภคินี ในทูลกระหม่อมบริพัตร พ.ศ. 2466 

1. นางทองดี ศณุะมาลยั 
2. นางสาวบรรเลง ศิลปบรรเลง 

 
4. ช่วงนักดนตรีวังบูรพาภริมย์ ส่งต่อวังลดาวัลย์ วังบางคอแหลม ใน

สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ พ.ศ. 2470 - 2475  
1. หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) 
2. หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)   
3. พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) 
4. ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ) 
5. คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) 
6. นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์   
 

5. ช่วงวงพิณพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นักดนตรี
จากวังบูรพาภริมย์และวังบางคอแหลม อัดแผ่นเสียงเศรณี ช่วงรัชกาลที่ 7 พ.ศ. 2470 - 
พ.ศ.2475 

1. คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) 
2. นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์   

จากการเรียบเรียงข้อมูลสามรถรวบรวมรายชื่อนักร้องเพลงไทยของวังบูรพาภิรมย์ 
และนักร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภิรมย์ส่งต่อวังลดาวัลย์ – วังบางคอแหลม ได้จ านวน 10 คน  
รายงานเป็นภาคประวติั ดงันี ้ 

1. หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) 
2. นางเจือ จรรย์นาฏย์ 
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3. นางเจียน จรรย์นาฏย์ 
4. พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) 
5. ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ) 
6. หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)   
7. คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) 
8. นางทองดี ศณุะมาลยั 
9. นางสาวบรรเลง ศิลปบรรเลง 
10. นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์   

 
1. หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) 

ประวัติและข้อมูลหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) อยู่ในหัว ข้อครู
ดนตรีและครูขบัร้องเพลงไทยประจ าวงดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ หน้า 103 - 104 

 
2. นางเจือ จรรย์นาฏย์ 

นางเจือ จรรย์นาฏย์ เป็นบตุรสาวคนโตของนายเพชรกบันางปริก จรรย์นาฏย์ 
(นายเพชร นกัดนตรีประจ าวงับูรพาภิรมย์รุ่นแรก) มีความสามารถบรรเลงได้ทัง้ป่ีพาทย์ เคร่ืองสาย
และขบัร้อง นางเจือ จรรย์นาฏย์ มีบตุรี 2 คน คือ  

1. นางประกอบ จรรย์นาฎย์  สามารถขบัร้องได้ 
2. นางมิ่งจิตร สเุมธีร์     สามารถขบัร้องได้ 

นางเจือ จรรย์นาฏย์ เป็นนักร้องรุ่นแรกประจ าวังบูรพาภิรมย์ เรียนขับร้อง
จากครูเพชรจรรย์นาฏย์ ผู้ เป็นบิดา และภายหลังได้เรียนกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) นางเจือ ได้สืบทอดทางร้องเพลงทยอยเด่ียวจากครูเพชรจรรย์นาฏย์ ผู้ เป็นบิดา 
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ภาพประกอบ 55 นางเจือ จรรย์นาฏย์  

(ไม่ทราบปีเกิดและถึงแก่กรรม) 
 

ที่มา: พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2564 
 

 
ภาพประกอบ 56 นางประกอบ จรรย์นาฏย์ (ผู้หญิงคนกลาง) บตุรสาวนางเจือ จรรย์นาฏย์ 

 
ที่มา: พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2564 
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3. นางเจียน จรรย์นาฏย์ 
นางเจียน จรรย์นาฏย์ เป็นบุตรสาวคนรองของครูเพชรกับนางปริก จรรย์

นาฏย์ (นายเพชร นักดนตรีประจ าวังบูรพาภิรมย์รุ่นแรก) มีความสามารถบรรเลงได้ทัง้ป่ีพาทย์ 
เคร่ืองสาย และขับร้อง นางเจียน จรรย์นาฏย์ มีบุตรสาวคนเดียว คือนางขวัญใจ จรรย์นาฏย์ 
สามารถขบัร้องได้  

 

 
ภาพประกอบ 57 นางเจียน จรรย์นาฏย์  

(ไม่ทราบปีที่เกิดและถึงแก่กรรม) 
 

ที่มา: พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2564 
 

นางเจียน จรรย์นาฏย์ เป็นนักร้องประจ าวงับูรพาภิรมย์ เรียนขับร้องจากครู
เพชร จรรย์นาฏย์ ผู้ เป็นบิดาและภายหลงัได้เรียนกบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นาง
เจียน ท าหน้าเป็นผู้ช่วยบิดา จดัการในการบรรเลงดนตรีต่างๆ และมีส่วนช่วยบิดาท าแต่งทางร้อง
ในบทเพลงที่ประพนัธ์ขึน้ใหม่ เช่น เพลงพนัธุ์ฝร่ัง เถา, เพลงอาหนู เถา, เพลงเขมรปากท่อ เถา เป็น
ต้น  นางเจียนได้สืบทอดทางร้องเพลงทยอยเด่ียวจากครูเพชรจรรย์นาฏย์ ผู้ เป็นบิดา ได้ถ่ายทอด
เพลงทยอยเด่ียว ให้แก่นายไพเราะ จรรย์นาฏย์ และนายสมบติั สงัเวียนทอง   
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ภาพประกอบ 58 นางเจียน จรรย์นาฏย์ และนางขวญัใจ จรรย์นาฏย์ บตุรสาว 

 
ที่มา: พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์, 2564 

 
นางเจียน จรรย์นาฏย์ ยังได้ต่างทางร้องเพลงของนายพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ 

(บุตรชายครูไพฑูรย์) ไว้อีกหลายเพลง เช่น เพลงกรุงศรีอยุธยาร าลึก เถา, เพลงมหาราชัน เถา, 
เพลงมธุรส เถา เป็นต้น ศิษย์ของนางเจียน จรรย์นาฏย์ ได้แก่นายไพฑรูย์  จรรย์นาฏย์, นายไพเราะ 
จรรย์นาฏย์, นางขวญัใจ จรรย์นาฏย์, นางทองหยด จรรย์นาฏย์ (โพธ์ิสามต้น) เป็นต้น 

 
4. พระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง)  

พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) เกิดเมื่อวนัที่ 8 พฤษภาคม 2425 ที่อ าเภอ
สองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นบุตรนายเกลื่อนกับนางสารท ปู่ คือขุนภักดีราช (เรือง) เป็นแม่
กองส่วยฝางในพระราชวงับวร (วงัหน้า) เคยบวชเป็นพระภิกษุได้ใกล้ชิดพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หวัครัง้เมื่อทรงผนวช 

พ.ศ 2437 ขุนภกัดีราช (เรือง) ได้น านายกลิ่น(หลานปู่ ) ไปถวายสมเด็จพระ
มหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส เพื่อฝากเข้าเรียนที่โรงเรียนพระต าหนักสวนกุหลาบ 
นายกลิ่น มีนิสยัชอบในทางดนตรีจึงได้ใกล้ชิดคณะนกัดนตรีละครร าของนางเลียบ ท าให้สามารถ
ขบัร้องเพลงได้ 

นายกลิ่น จนัทร์เรือง เข้าท างานเป็นเสมียนที่ศาลแพ่ง และเข้าไปเป็นสมาชิก
ที่สามคัยาจารย์  มีโอกาสได้เรียนป่ีพาทย์กบัพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) เรียน



  137 

ขบัร้องกบัหม่อมส้มจีนราชานุประพันธ์ ได้รับการยกย่องเป็นศิษย์เอกเสียงทองหนึ่งในสามคน คือ 
นายหยิน (ขนุลิขิตสนุทรการ) นายกลิ่น (พระพรหมปรีชา) และนายทดั 

ในเดือนพฤษภาคม 2455 สอบเป็นเนติบณัฑิต และได้เป็นผู้พิพากษาท าการ
อยู่ที่ศาลฎีกา ในเดือนกนัยายนปีเดียวกนัได้ย้ายไปเป็นผู้พิพากษาที่มณฑลนครศรีธรรมราช ถวาย
ตัวกับสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ซึ่งด ารงต าแหน่ง
อปุราชอยู่ที่นัน่ 

 

 
ภาพประกอบ 59 พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) 

 
ที่มา: จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและล าดับเหตุการณ์  พุทธศักราช 

2411 –2549  เลม่ 1,2550 
 

พ.ศ.2458 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  6 เสด็จ
ประพาสมณฑลปักษ์ใต้  สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 
เป็นอปุราชมณฑลปักษ์ใต้มีหน้าที่เตรียมการรับเสด็จ ณ เมืองนครศรีธรรมราชซึ่งเป็นเมืองเอก  จึง
ได้กราบบงัคมทูลต่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงั
บรูพาฯ) ขอประทานวงดนตรีจากวงับรูพาภิรมย์ และจางวางศร มาเตรียมดนตรีรับเสด็จ  
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สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ มีรับสัง่ให้จางวางศร ท าเพลงขึน้
ถวาย จางวางศร ได้น าท านองเพลงเขมรเขาเขียว สองชัน้ มาแต่งขยายขึน้เป็นอัตรา สามชัน้ 
บรรเลงถวายในครัง้นัน้ จางวางศรได้คิดวิธีการบรรเลงแบบใหม่เป็น “ทางกรอ” มีส าเนียงและลีลา
อ่อนหวานแปลกไปจากวิธีการบรรเลงป่ีพาทย์แนวเดิมในยุคนัน้ นายกระจ่าง แสงจนัทร์ มหาดเล็ก
เป็นผู้แต่งบทร้อง พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) เป็นผู้ขบัร้องถวาย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพอพระราชหฤทัยมาก ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานเหรียญราชรุจิ
ทอง รัชกาลที่ 5 และราชรุจิทอง รัชกาลที่ 6 เป็นรางวลัแก่จางวางศร จึงเป็นเพลงปฐมบทของเพลง
ไทยประเภทที่เรียกว่า ”เพลงทางกรอ” อย่างเต็มรูปแบบ  

 
บทร้องเพลงเขมรเลียบพระนคร สามชัน้ 

  ข้าบาทข้าแต่พระรามวงศ์   องค์พระศรีอยธุยาเจ้าหล้ามหาสวรรค์ 
 พระเดชฟุ้งผดงุด้าวขจรข่าวพระยศ   ปรากฏบาทบพิตรอดิศร  
 ข้าบาทชาวราษฎร์ถวายพร    ให้พระสถาวรทรงสวสัดีเอย 
       (นายกระจ่าง แสงจนัทร์ แต่ง) 

 
ต าแหน่งหน้าที่ของพระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) เป็นงานด้านกฎหมาย 

ท าให้ท่านต้องเดินทางไปหลายจงัหวดั แต่ก็ยงัคงชอบเร่ืองของดนตรีเป็นอย่างยิ่ง ครัง้หนึ่งไปเป็นผู้
พิพากษาที่จงัหวดัอทุยัธานี เคยรับอปุถมัภ์คนคกุ ชื่อนายขาบ นายหอม นายสนัน่ ส่งเสริมให้เรียน
ป่ีพาทย์จนมีความรู้ดี นายขาบภายหลังบวชตลอดชีวิต เป็นเจ้าอาวาสวัดพันสี ต าบลหนองขา
หย่าง ใช้ความรู้ทางดนตรีสอนชาวพนัสีและใกล้เคียงอย่างจริงจงั 

พ.ศ. 2466 พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) ได้รับเชิญเป็นกรรมการฝ่าย
นกัฟัง ในการประชนัวงป่ีพาทย์ที่วงับางขนุพรหม มีวงดนตรีจากวงับรูพาภิรมย์  บ้านเจ้าพระยาธรร
มาธิกรณาธิบดี และวงับางขนุพรหม (เจ้าภาพ)  

ชีวิตครอบครัวพระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) ได้แต่งงานกับภรรยาคน
แรก คือ คุณละม้าย มีบุตรด้วยกนัคือ แดง, กุมุท, กมเลศ, มยุรี, โกมาลยวัจน์, แต่งงานกบัภรรยา
คนที่ 2 คือคณุชัน้ มีบุตร อโุฆษ, อดิเรก, ปริญญา, เยาวมาลย์, เยาวภา และยุติธรรม แต่งงานกับ
ภรรยาคนที่ 3 ชื่อคณุอ่อน ไม่มีบตุรด้วยกนั พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) ถึงแก่กรรมเมื่อวนัที่ 
6 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2508  
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5. ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ)  
ขุนลิขิตสุนทรการ  มีนามเดิมว่านายหยิน มฤคะเวศ เป็นข้าราชการสังกัด

กรมพระอาลกัษณ์ ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ยงัค้นไม่ได้ว่าเป็นบุตรของ
ท่านผู้ ใด ประมาณว่าเกิดราวปี พ.ศ. 2425 หรือหลงัจากนีเ้ล็กน้อย เป็นคนรุ่นราวคราวเดียวกับ
พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

นายหยิน มฤคะเวศ เดิมทีเดียวเป็นนักสวดคฤหัสถ์ เป็นสมาชิกที่สามัคยา
จารย์  มีโอกาสได้เรียนป่ีพาทย์กับพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  และชอบไป
ซ้อมเพลงที่วังบูรพาภิรมย์กับพระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) มีความสนิทสนมกับหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้เรียนขบัร้องกบัหม่อมส้มจีนราชานปุระพนัธ์ จนได้รับการยก
ย่องว่าเป็นศิษย์เอกเสียงทองหนึ่งในสามคนของหม่อมส้มจีน คือ 1. นายหยิน (ขุนลิขิตสนุทรการ) 
2. นายกลิ่น (พระพรหมปรีชา) 3. นายทดั (ไม่ทราบนามสกุล)  ซึง่ครูท้วม ประสิทธิกุล เคยพบนาย
หยิน มาต่อเพลงกบัหม่อมส้มจีนที่บ้านในคลองบางหลวงอยู่บ่อยๆ จนหม่อมส้มจีนถึงแก่กรรมเมื่อ 
พ.ศ.2453 

 

 
ภาพประกอบ 60 แผ่นเสียงของนายหยิน (ขุนลิขิตสนุทรการ) ร้องเพลงทยอยนอก 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2565 

ต่อมานายหยิน ได้รับราชการในกระทรวงทหารเรือ จึงได้เป็นศิษย์ของ
จางวางทัว่ พาทยโกศล มีโอกาสได้ต่อเพลงจากหม่อมเจริญ พาทยโกศล เพิ่มเติม จึงได้ทางเพลง
ของบ้านวดักลัยาณมิตรฯ และของวงับางขุนพรหมไว้มาก นายหยินเคยอดัแผ่นเสียงไว้กบัวงดนตรี
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เชลยศักด์ิ ของนายแคล้ว วชัโรบล (ขุนสมานประหาสกิจ) เช่นเพลงสี่บท สามชัน้, เพลงชื่อชงโค, 
เพลงเชิดจีน, เพลงลาวดวงเดือน, เพลงนาคเกีย้ว, เพลงทยอยนอก, เพลงเทพนิมิตร เป็นต้น 

อาจารย์มนตรี ตราโมท เล่าว่า นายหยิน ชอบลองภมูินกัดนตรี เช่น ร้องเพลง
แปลกๆ ให้วงดนตรีรับครัง้หนึ่งเคยถามอาจารย์มนตรีว่า ได้เพลงแขกมัสรีที่ทูลกระหม่อมบริพัตร 
ทรงพระนิพนธ์ใหม่แล้วหรือยงัว่ามาจากเพลงแขกหนงั อาจารย์มนตรีตอบว่าได้แล้ว ทัง้ที่ความจริง
ยงัไม่ได้ กลบัมาถึงบ้านแล้วอาจารย์มนตรี ต้องมาท าเพลงแขกหนังเป็นเถาเอาไว้เตรียมรับ หาก
นายหยินร้องขึน้มาจะได้รับได้ เพลงที่อาจารย์มนตรีแต่งขึน้นี ้คือเพลงแขกกลุิต เถา 

ตอนกลางรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 นาย
หยินเลิกร้องเพลง แต่รับราชการต่อมาเป็นเจ้าหน้าที่กรมพระอาลักษณ์   ได้รับพระราชทาน
บรรดาศกัด์ิเป็น “ขนุลิขิตสนุทรการ” จนถึงแก่กรรมเมื่อราว พ.ศ. 2480 อายปุระมาณ 55 ปี 

 

 
ภาพประกอบ 61 รองอ ามาตย์โท ขุนลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ)  

รับพระราชทานเคร่ืองราชเบญมาภรณ์มงกฎุสยาม 
 

ที่มา: ราชกิจจานเุบกษา,2462 
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6. หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) 
หลวงเสียงเสนาะกรรณ มีนามเดิมว่า พัน มุกตวาภัย เกิดที่บ้านบางไก่ซ้อน 

ต าบลงิว้ราย อ าเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม เป็นศิษย์เอกของนายอ่อน แก้วกังวาน มี
ความสามารถในปฏิภาณกวีด้นกลอนสด การแหล่ การเห่ การขบั สวดคฤหัสถ์ การขบักล่อม การ
ท าขวัญนาค และเป็นนักเทศน์ เข้ามารับราชการในกรมมหรสพมีหน้าที่เป็นนักร้อง หลวงเสียง
เสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) เรียนขับร้องเพลงสามชัน้จากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศัพท์) และหม่อมส้มจีนราชานุประพันธ์ และได้เรียนเพลงละครดึกด าบรรพ์จากหม่อม
จนัทร์ กุญชร ณ อยุธยา ต่อมาในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ท าหน้าที่
ต้นเสียงเห่เรือพระที่นัง่ในขบวนพยุหยาตราทางชลมารค และขบัร้องในวงป่ีพาทย์หลวง เนื่องจาก
เป็นผู้สุภาพเรียบร้อยจึงได้เป็นครูสอนขับร้องให้แก่เจ้านายในวงัต่างๆ และที่พระต าหนักของพระ
สจุริตสดุา (เปร่ือง สจุริตกลุ) พระสนมเอก   

 

  
ภาพประกอบ 62 หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) 

 
ที่มา: พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2563 
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พ.ศ. 2468 ก่อนพระยาประสานดุุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) จะถึงแก่
กรรมไม่นานนักหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) ก็มี โอกาสได้บนัทึกแผ่นเสียงกับบริษัท
แผ่นเสียงตราสนุัข บนัทึกเสียงที่โรงละครสวนมิสกวนั มีพระเพลงไพเราะ (โสม สวุาทิต) เป็นคนตี
ระนาดเอกและควบคุมวง หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) เป็นผู้ขับร้องคู่กบัหมื่นขบัค า
หวาน (เจิม นาคมาลัย) เพลงที่บันทึกไว้ครัง้นัน้ ได้แก่ เพลงเขมรไทรโยค (บทร้องจากเร่ือง วั่งต่ี 
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมุงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว) ละครดึกด าบรรพ์เร่ืองอิเหนา ตอน
บวงสรวง ตอนตดัดอกไม้ฉายกริชละครดกึด าบรรพ์ เร่ืองคาวี ฯลฯ  

 

 
ภาพประกอบ 63 หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) พนกังานวงขบัไม้ 

 
ที่มา: พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2563 

 
หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) เป็นนกัร้องชายที่มีชื่อเสียงมาก ได้

ชื่อว่าเสียงเพราะลีลานุ่มนวล คล้ายผู้หญิง เสียงค่อนข้างแหลมกว่าผู้ชายทั่วไป  ขับร้องบทสตรี
และเด็กได้ไพเราะ  ขบัเสภาเข้าขากนัดีกบัหมื่นขบัค าหวาน (เจิม นาคมาลยั) ที่มกัขบับทฝ่ายชาย 
นายพันได้รับบรรดาศักด์ิ “ขุนเสียงเสนาะกรรณ” ต่อจากนายหวัง นนทวาที ซึ่งย้ายไปกรม
บัญชาการ กรมมหรสพ (ต่อมาเป็นพระยานนทฤทธ์ิประเจตน์) และเลื่อนขึน้หลวงเสียงเสนาะ
กรรณ เคยเป็นผู้ขบัเสภาถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั เวลาทรงพระเคร่ืองใหญ่ 
โดยขับเสภา เร่ืองขุนช้างขุนแผนบ้าง เร่ืองพระยาราชวังสันบ้าง หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
รัฐบาลปรับปรุงโครงสร้างบริหารราชการ โอนงานกรมป่ีพาทย์และโขนหลวงเข้ามาไว้ในกรม
ศิลปากรที่ตัง้ขึน้ใหม่ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) จึงถูกโอนย้ายมาด้วย  ศิษย์ของ
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ท่านเป็นศิลปินจากกรมศิลปากร และเป็นนกัร้องที่มีชื่อเสียง ได้แก่ครูนิภา อภยัวงศ์, ครูแนบ เนต
รานนท์, ครูประเทือง ณ หนองหาร, ครูสดุา เขียววิจิตร, ครูเหนี่ยว ดริุยพนัธุ์, ครูอษุา สคุนัธมาลยั, 
ครูแช่มช้อย ดริุยประณีต และนฤพนธ์ ดริุยพนัธุ์    

 

 
ภาพประกอบ 64 แผ่นเสียงหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) ขบัร้อง 

 
ที่มา: พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2563 

 
ชีวิตครอบครัวของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) นัน้ไม่สามารถ

สืบค้นได้ ทราบแต่ว่ามีบ้านพกัอยู่ที่ฝ่ังธนบุรี ระหว่างต าบลสวนอนนัต์ กบัต าบลบ้านขมิน้ ไม่ทราบ
ปีที่ถึงแก่กรรม พระราชทานเพลิง ที่วดัอมัรินทราราม ธนบรีุ 

 
7. คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) 

คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) สกุลเดิม ณ นคร เป็นบุตรีของ
หลวงเทพอาญา (สิงห์ ณ นคร) และนางเขียน ณ นคร เกิดเมื่อวันที่ 7 มิถุนายน พ.ศ. 2437 ที่ 
บางล าพูล่าง พระนคร ถวายตัวมาอยู่ที่วังสวนสุนันทา เมื่อแต่งงานแล้วได้ย้ายไปอยู่กับสามีที่
ตรอกพระยาสนุทร ถนนรองเมือง หวัล าโพง ต่อมาย้ายมาอยู่บ้านใหม่ที่พญาไทจนบัน้ปลายชีวิต  

เด็กหญิงเยี่ยม ถวายตัวเข้าไปอยู่ในราชส านักของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว อยู่ในพระอุปถัมภ์ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าอรทัยเทพกัญญา 
จนกระทั่งอายุได้ 10 ปี จึงได้ย้ายมาอยู่ในพระอุปถัมภ์ของพระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลี
ภิรมย์ กรมพระสทุธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา (หม่อมเจ้าสาย ลดาวลัย์) จนอายไุด้ 15 ปี  
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ระยะเวลา 5 ปี ที่ในพระอุปถัมภ์ของ พระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลี
ภิรมย์ กรมพระสทุธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา (หม่อมเจ้าสาย ลดาวลัย์) นัน้ เด็กหญิงเยี่ยม ได้
ฝึกหดัขบัร้องเพลงไทย เป็นศิษย์ของหม่อมสดุ บนุนาค, หม่อมศิลา กญุชร ณ อยธุยา, หม่อมคร้าม 
กุญชร ณ อยุธยา, หม่อมส้มจีนราชานุประพนัธ์ (บุนนาค), คุณเฒ่าแก่จีบ และขุนเสนาะดริุยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน ยศในขณะนัน้) จนสามารถขับร้องได้เป็นอย่างดีเป็นที่ต้องพระราชหฤทัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 5 ระหว่างที่เด็กหญิงเยี่ยม อยู่กบัพระวิมาดา
เธอฯ นัน้ ได้ขบัร้องในวงมโหรีและได้ฝึกขบัร้องบทเพลงจากพระราชนิพนธ์เร่ืองเงาะป่า ตัง้แต่ต้น
ตลอดเร่ือง ท่านจึงมีความรู้ความช านาญในการขบัร้องมากได้ชื่อว่าเป็นนกัร้องเสียงดีแห่งยคุ  

 

  
ภาพประกอบ 65 คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) 

 
ที่มา: อารีย์ สวุงศ์และบณัฑิต สวุงศ์. 2493 

 
พ.ศ. 2453 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต นางสาว

เยี่ยมได้ท าหน้าที่ “นางร้องไห้” ในพระที่นัง่ดสุิตมหาปราสาท นบัเป็นนางร้องไห้รุ่นสดุท้าย ก่อนที่
พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 6 โปรดเกล้าฯ ให้ยกเลิกในเวลาต่อมา 
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ภาพประกอบ 66 ภาพ พระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์  

กรมพระสทุธาสินีนาฏปิยมหาราชปดิวรัดา  
 

ที่มา: พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2562 
 
พระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิย

มหาราชปดิวรัดา (หม่อมเจ้าสาย ลดาวลัย์) ทรงมีพะโอรสคือสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคล 
ฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ มีวังที่ประทับชื่อ “วังลดาวัลย์ (วังแดง)” และต่อมาได้สร้างวัง
ใหม่ชื่อ “วังบางคอแหลม” กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ทรงโปรดดนตรีเป็นอย่างมาก ได้ตัง้วงดนตรี
ประจ าวงั โดยมีจางวางศรหรือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ควบคมุและจดัหานกั
ดนตรีมาประจ าวง นักดนตรีส่วนใหญ่เป็นศิษย์ของจางวางศรและใช้นักดนตรีร่วมกับวังบูรพา
ภิรมย์ ท าให้นางสาวเยี่ยมซึ่งอยู่ในอุปถัมภ์ของพระวิมาดาเธอฯ ได้มีโอกาสได้ร่วมวงและเรียนรู้
ด้านการขบัร้องกบัจางวางศรไปด้วย นางสาวเยี่ยมจึงเป็นนักร้องให้กบัวงัลดาวลัย์ วงับูรพาภิรมย์ 
และวงับางคอแหลม ได้ต่อเพลงสามชัน้ที่แต่งขึน้ใหม่จากจางวางศร 
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พ.ศ. 2459 นางสาวเยี่ยม บุนนาค (อายุ 21 ปี) ลาออกจากวังได้สมรสกับ
อ ามาตย์เอกพระยารามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เซีย้ง สวุงศ์) มีบตุร 3 คน 

1. นายสมนึก สวุงศ์   
2. นายอารีย์ สวุงศ์  
3. พลเรือโทบณัฑิต สวุงศ์   

คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) เป็นนกัร้องที่มีชื่อเสียงคนหนึ่ง
ในยุค ด้วยมีเสียงดี เสียงแหลมสงู มีพลงักงัวาน ร้องเสียงดังชดัถ้อยชัดค า เวลาร้องกบัวงป่ีพาทย์
ไม้แข็งเสียงจะดังสู้กับวงออกมาอย่างแจ่มจ้า (สมัยนัน้ยงัไม่มีไมโครโฟน) เป็นนักร้องรุ่นเดียวกับ
เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ ลดาวัลย์  เมื่อบริษัทแผ่นเสียงจากเยอรมันชื่อ Carl Linstorm A.G. 
เข้ามาบนัทึกเสียง “แผ่นเสียงตราพาโลโฟน” ครัง้แรก พ.ศ. 2470 ท่านจึงได้ร่วมบนัทึกเสียงกบัวง 
“พิณพาทย์มโหรี” โดยใช้นาม “เศรณี” ตามสร้อยนามท้ายบรรดาศักด์ิของสามี (อ ามาตย์เอกพระ
ยารามบณัฑิตสิทธิเศรณี) เพลงชดุแรกได้แก่ เพลงดาวทอง 

ต่อมาได้บันทึกครัง้ใหญ่ในบริษัทเดียวกัน เพลงในบทพระราชนิพนธ์เร่ือง
เงาะป่า ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชการลที่ 5 ตัง้แต่ตอนนางมือซังวังคอน
ทราบข่าวซมพลาลกัพาล าหบัหนีจากเฮนา ไปจนตอนเฮนาออกตามหาล าหับ ทัง้ชุดรวม 20 แผ่น 
ขายดีเป็นทีต้่องการของนกัฟังมาก  

ต่อมาอ ามาตย์เอก พระยารามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เซีย้ง สุวงศ์)  เห็นว่า
สมควรท าแผ่นเสียงขึน้เอง จึงได้ท าสญัญากบับริษัทดงักล่าว ใช้ชื่อว่า “แผ่นเสียงเศรณี”  มีตราเป็น
รูปอณุาโลม พิมพ์บนกระดาษสีเขียว ตวัหนงัสือสีทอง เรียกว่า แผ่นหน้าเขียว เพลงรุ่นนีไ้ด้แก่ เพลง
เขมรไทรโยค, เพลงแขกพราหมณ์, เพลงลีลากระทุ่ม และเพลงแขกมอญ เป็นต้น คุณหญิงเยี่ยม 
ถวายเจ้านายที่ท่านคุ้นเคยและมอบให้บุคคลต่างๆ เป็นที่นิยมถามหากันมาก คุณหญิงจึงได้ท า
แผ่นเสียงเศรณีขึน้อีกชุดหนึ่ง เป็นชุดที่ 4 ชุดนีพ้ิมพ์ลงบนกระดาษสีเหลืองตัวหนงัสือสีทอง เพลง
ชุดนีเ้ป็นเพลงบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 เช่น เพลงแขกลพบุรี, เพลงทยอยนอก, เพลงจระเข้
หางยาว, เพลงบุหลนั, เพลงปลาทอง และเพลงพระอาทิตย์ชิงดวง เป็นต้น นับเป็นแผ่นเสียงอัด
ด้วยระบบไฟฟ้าที่ดีที่สดุในสมยัรัชกาลที่ 7 ใช้ออกอากาศทางสถานีวิทยุเป็นประจ า แผ่นเสียงชุดนี ้
ออกจ าหน่ายขายดีมากเป็นที่ต้องการมากเนื่องจากคณุภาพเสียงดีดงัเหมือนการบรรเลงจริง 

คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) ท่านได้ป่วยเป็นโรคเนือ้งอกใน
ช่องท้องรักษาตัวที่ โรงพยาบาลศิริราช ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่  25 สิงหาคม พ.ศ. 2493 ได้รับ
พระราชทานเพลิงศพ ณ วดัมกฎุกษัตริยาราม บรรจอุฐิัที่วดัสระปทมุ กรุงเทพมหานคร 
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ภาพประกอบ 67 แผ่นเสียงเศรณี เพลงทยอยนอก บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 

ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 
ที่มา: พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2562 
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8. นางทองดี ศุณะมาลัย 
นางทองดี ศุณะมาลัย สกุลเดิมแก้วพรหมา เกิดเมื่อเดือนมกราคม พ.ศ.

2444 ในสมยัรัชกาลที่ 5 เป็นบุตรนายแก้วกบันางเปีย แก้วพรหมา เป็นชาวธนบุรี บ้านเดิมอยู่ใกล้
บริเวณพระราชวงัเดิมหรือกองทพัเรือในปัจจบุนั  

นางทองดี ศณุะมาลยั มีความสามารถร้องเพลงได้เพราะตัง้แต่เด็ก เร่ิมเรียน
ขบัร้องเพลงไทยตัง้แต่อายุ 7 ขวบ กบัครูสิน สินธุนาคร  ครูสินเป็นนกัดนตรีคนส าคัญของวังบ้าน
หม้อ วงัของเจ้าพระยาเทเวศวร์วงศ์วิวฒัน์ (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) และเป็นที่ตัง้ของกรมมหรสพใน
สมยัรัชการที่ 5 ท าให้นางทองดีได้มีโอกาสติดตามครูสินเข้าวงับ้านหม้ออยู่เป็นประจ าท าให้คุ้นเคย
กับนักร้องของวังบ้านหม้อเป็นอย่างดีและได้เรียนขับร้องทางของวังบ้านหม้อ จากหม่อมเจริญ 
พาทยโกศล, หม่อมจนัทร์ กญุชร ณ อยธุยา, หม่อมคร้าม กญุชร ณ อยธุยา ฯลฯ  

 

  
ภาพประกอบ 68 นางทองดี  ศณุะมาลยั  

(พ.ศ. 2444 – 2535) 

 
ที่มา: พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2562 

 
เมื่อโตขึน้เป็นสาวนางทองดี ศุณะมาลัย ได้ออกร้องเพลงร่วมกับวงดนตรี

อาชีพหลายวง ได้แก่วงครูสิน สินธุนาคร, วงนายชื่น วชัชวิพฒุ, วงพลเรือเอก พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมหลวงชมุพลเขตอดุมศกัด์ิ และได้เข้าร่วมวงดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
นางทองดีเป็นนักร้องรับเชิญของวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ วังลดาวัลย์ ซึ่งหลวงประดิษฐไพเราะ 
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(ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ควบคุมวง และได้เป็นนกัร้องประจ าวังบางคอแหลม แต่ไม่ได้พักอยู่ในวัง
บางคอแหลมเหมือนนกัดนตรีอ่ืนๆ เมื่อถึงเวลาจึงเข้ามาซ้อมและมาขบัร้องออกงานกบัวง 

พ.ศ. 2475 หลงัจากสมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวง
ลพบุรีราเมศวร์ สิน้พระชนม์ นางทองดีจึงลาออกมาแต่งงานกับนายเจิม ศุณะมาลัย (เป็น
ทหารเรือ) มีบุตร 4 คน นางทองดีจึงได้ท าหน้าที่แม่บ้านไม่ได้ออกไปขับร้องมากนัก นางทองดี 
ศณุะมาลยั ถึงแก่กรรมด้วยโรคชรา ในปี 2535 อาย ุ91 ปี 

 

  
ภาพประกอบ 69 นางทองดี ศณุะมาลยั ถ่ายที่บ้านย้ายป่ินเกล้า อาย ุ91 ปี 

 
ที่มา: พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2562 

 
นางทองดี ศุณะมาลัย มีผลงานขับร้องเพลงไทยออกวิทยุกระจายเสียงมา

ตัง้แต่เร่ิมสถานีใหม่ๆ ออกอากาศที่ถนนวิทยุศาลาแดง แล้วต่อมาก็ย้ายมาตัง้สถานีที่วังพญาไท 
(ปัจจบุนัคือบริเวณโรงพยาบาลพระมงกุฎเกล้า) และขบัร้องออกสถานีวิทยุที่กรมไปรษณีย์โทรเลข
อีกที่หนึ่ง จนเปลี่ยนแปลงการปกครองแล้วนางทองดี ได้ขับร้องบนัทึกแผ่นเสียงตราระฆังทองกับ
วงดนตรีคณะผดงุจิตต์ บนัทึกด้วยระบบไฟฟ้า ของบริษัท Deutsche Crystalate G.M.B.H.Beriin 
จากกรุงเบอร์ลิน ประเทศเยอรมนี ใช้กระดาษสีแดงพิมพ์เป็นภาษาไทยด้วยตวัอกัษรสีทอง ซึ่งเป็น
บริษัทเดียวกบัที่บนัทึกแผ่นเสียงเศรณี ท าให้นางทองดีมีชื่อเสียงมาก เพลงที่มีชื่อเสียงได้แก่ เพลง
สร้อยประทับถัน, เพลงสาวน้อยเล่นน า้, เพลงล าดวน เถา เป็นต้น ต่อมาได้บันทึกแผ่นเสียง 
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ODEON กบัวงเคร่ืองสายออร์แกนของขุนสมาน เพลงจากละครเร่ืองพระลอ เช่น ตอนพระลอเสี่ยง
น า้, ตอนพระลอข้ามแม่น า้กาหลง, ตอนพระเพื่อนพระแพงครวญ เป็นเพลงสองชัน้ กว่า 30 เพลง  

 

   
ภาพประกอบ 70 แผ่นเสียงเพลงสร้อยทบัถนั นางทองดี ศณุะมาลยั ขบัร้อง 

 
ที่มา:พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2562 

 

 
ภาพประกอบ 71 แผ่นเสียงเพลงในละครเร่ืองพระลอ นางทองดี ศณุะมาลยั ขบัร้อง 

 
ที่มา:พนูพิศ อมาตยกลุ อาศรมดนตรีวิทยา มลูนิธิราชสดุา, 2562 
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9. นางสาวบรรเลง ศิลปบรรเลง หรือนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง 
สาคริก)  

นางมหาเทพกษัตรสมุห มีนามเดิมว่าบรรเลง ศิลปบรรเลง เป็นบุตรีคนที่ 2 
ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กับนางโชติ (สกุลเดิม หุราพันธุ์ ) เกิดเมื่อวันที่ 13 
สิงหาคม พ.ศ.2451 ที่บ้านหน้าวงับรูพาภิรมย์ มีพี่น้องร่วมบิดามารดาเดียวกนัอยู่ 7 คน และมีน้อง
อนัเกิดแต่นางฟ ูอีก 5 คน รวมพี่น้อง 12 คน   

นางสาวบรรเลง ศิลปบรรเลง อายุ 26 ปี ได้สมรสกับขุนต ารวจเอก พระ
มหาเทพกษัตรสมหุ (เนื่อง สาคริก) ในปี 2477 ขณะนัน้เป็นครูสอนดนตรีไทยและขบัร้องเพลงไทย
ที่โรงเรียนฝึกหัดครูเพชรบุรีวิทยาลงกรณ์ พระมหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) รับราชการเป็น
มหาดเล็กถวายการรับใช้ใกล้ชิดเบื อ้งพระยุคลบาทพระมหากษัตริย์ถึงสองพระองค์  คือ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 และพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 7  

 

 
ภาพประกอบ 72 นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) 

(พ.ศ.2451 - 2545) 
 

ที่มา: หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง 
สาคริก),2546 
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นางสาวบรรเลง ศิลปบรรเลง (บุตรีหลวงประดิษฐไพเราะฯ) สมรสกับพระ
มหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) จึงใช้ราชทินนามตามสามีเป็น “นางมหาเทพกษัตรสมุห 
(บรรเลง สาคริก)” เมื่อแต่งงานแล้วได้แยกครอบครัวออกมาที่ “บ้านบางซื่อ หรือบ้านสามเสน” ซึ่ง
ในอดีตถือว่าเป็นชานเมืองห่างจากพระนคร ปัจจบุนัเป็นที่ตัง้ของมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) พระมหาเทพกษัตรสมหุฯกบันางมหาเทพกษัตรสมหุฯ มีบตุรร่วมกนั 4 คน 

1. อาจารย์มาลินี สาคริก 
2. นายนิคม สาคริก  
3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์เพียงเพ็ญ พานิชพฒัน์  
4. อาจารย์ชนก สาคริก 

 

 
ภาพประกอบ 73 นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) กบับุตรทัง้ 4 คน 

 
ที่มา: มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง),2563 

 
การศึกษาและการรับราชการของนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง 

สาคริก) 
พ.ศ.2458 เร่ิมเรียนหนงัสือชัน้ประถมศกึษาปีที่ 1 ที่โรงเรียนศรีจิตรสง่า  
พ.ศ.2461 จบชัน้ประโยคประถมศกึษาปีที่ 6 ที่โรงเรียนศรีจิตรสง่า  
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พ.ศ.2466 จบชัน้ประโยคมธัยมศกึษาปีที่ 6 ที่โรงเรียนราชินี  
พ.ศ.2467 ขณะที่เรียนอยู่ในชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 7 โรงเรียนราชินี ลาออก

ไปบรรจเุป็นครูโรงเรียนเบญจมราชาลยั (สอนวิชาดนตรีไทย ขบัร้องไทย และภาษาองักฤษ) 
พ.ศ.2468 สอบได้วิชาชดุครูพิเศษประถมศกึษา (พ.ป.) 
พ.ศ.2472 สอบได้วิชาชดุครูพิเศษมธัยมศกึษา (พ.ม.) 
พ.ศ.2475 โอนย้ายไปเป็นครูโรงเรียนฝึกหดัครูเพชรบรีุวิทยาลงกรณ์ 
พ.ศ.2480 โอนย้ายไปเป็นครูโรงเรียนฝึกหดัครูสวนสนุนัทาวิทยาลยั 
พ.ศ.2500 ได้รับการแต่งตัง้เป็นกรรรมการในคณะกรรมการวิทยุศึกษา 

ของกองเผยแพร่การศึกษา กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ จัดท าหลักสูตรวิทยุโรงเรียนและ
บทเรียนวิชาดนตรีและขบัร้อง ออกอากาศทางวิทยศุกึษา 

พ.ศ.2501 สอบผ่านหลกัสูตรภาษาองักฤษ A.U.A ได้รับทุนศึกษาดูงาน
การสอนดนตรีที่ The Philippines Normal College เป็นเวลา 1 ปี 

พ.ศ.2504 ได้รับเชิญในฐานะผู้ แทนประเทศไทย โดยการคัดเลือกของ
กระทรวงศกึษาธิการ ไปประชมุสมัมนาเร่ืองการละครภาษาสนักฤตที่ประเทศอินเดีย นาน 3 เดือน 

พ.ศ.2506 ได้รับการแต่งตัง้เป็นกรรมการจัดท าหลกัสูตรและด าเนินการ
อบรมวิชาขบัร้องและดนตรี ส าหรับครูในสงักดัโรงเรียนฝึกหดัครูทัว่ประเทศ  

พ.ศ.2508 ได้รับการแต่งตัง้จากคุรุสภาเป็นรองประธานคณะกรรมการ 
จดัท าหลกัสูตรอบรมการศึกษาภาคฤดูร้อน (อ.ศ.ร.) วิชานาฏศิลป์ดนตรี ร่วมกับกองส่งเสริมวิทย
ฐานะกรมการฝึกหดัครู ซึง่เป็นผู้ รับรองวฒุิชดุวิชาครูพิเศษมธัยม (พ.ม.) จนถึงปี 2518 

พ.ศ.2511 เกษียณอายุราชการในต าแหน่งอาจารย์เอก หัวหน้าภาควิชา
นาฏศิลป์และดนตรี วิทยาลยัครูสวนสนุนัทา 

 
การศึกษาทางด้านดนตรีนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 

- เรียนป่ีพาทย์และเคร่ืองสาย จากบิดา คือ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง), ปู่ ชุ่ม (น้าชายของจางวางศร) และพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) 

- เรียนขบัร้อง กบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), ปู่ ชุ่ม (น้าชาย
ของจางวางศร), พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์), ครูไพฑรูย์ ณ มหาชยั 

- เรียนจะเข้ จากบิดาและครูไพฑรูย์ ณ มหาชยั 
- เรียนขิม  กบัครูวิเวก จลุมกร และบิดา  
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เด็กหญิงบรรเลง ศิลปบรรเลง เกิดที่บ้านหน้าวงับูรพาภิรมย์  ริมถนนมหาชยั 

ซึ่งเป็นบ้านที่สมเด็จวังบูรพาฯ ประทานให้เป็นที่พ านักของจางวางศรและครอบครัว  ในช่วงที่ครู
บรรเลงเกิดนัน้ จางวางศรได้ตามเสด็จฯ ถวายงานสมเด็จวังบูรพาฯ ไปยังอินโดนีเซีย จางวางศร
หวงัว่าบุตรคนนีจ้ะเป็นผู้ชายเพื่อจะได้สืบสกลุ ซึง่ก่อนหน้าได้บุตรสาวทัง้สิน้  ถึงกบัพนนักบัเพื่อนที่
ไปด้วยกนัว่าจะต้องได้ลูกชายอย่างแน่นอน พร้อมทัง้เตรียมเคร่ืองดนตรีของชวาที่ท าด้วยไม้ไผ่ใช้
เขย่าชื่อ “องักะลงุ” ไว้เป็นของขวญั เมื่อกลบัถึงเมืองไทยกลบัได้ลกูสาวอีกคน ส าหรับชื่อ “บรรเลง” 
นัน้พนัโทพระประมวญประมาณพล (พนั หรุาพนัธุ์) สมหุบญัชีกระทรวงกลาโหมผู้ เป็นตาตัง้ชื่อให้ 

เมื่อเด็กหญิงบรรเลง ไม่ใช่ลูกชายจึงกลายเป็นลูกชัง เมื่อแรกเกิดเด็กหญิง
บรรเลงต้องกินนมจากแม่นม ชื่อ “แม่รุณ”เป็นชาวเวียงจนัท์ เนื่องจากพี่สาว (ชิน้) ยงัไม่หย่านม จึง
ถูกเลีย้งดูด้วยแม่นม ญาติ ๆ และลกูศิษย์ดนตรีของจางวางศรมากกว่าที่จะได้ใกล้ชิดบิดามารดา 
เด็กหญิงบรรเลงอยู่ในการดแูลของปู่ ชุ่ม (น้าชายของจางวางศร) ที่ติดตามจางวางศรมาจากอมัพ
วาตัง้แต่ถวายตวัเข้ามาอยู่วงับูรพาภิรมย์ และเป็นผู้ควบคมุวงดนตรีไปบรรเลงตามงานต่างๆ ปู่ ชุ่ม
ดแูลวงป่ีพาทย์ประกอบละครปราโมทยั เป็นละครสมยัใหม่ที่พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิป
ประพันธ์พงศ์ทรงริเร่ิมท าขึน้เป็นแบบละครร้องอย่างตะวันตก ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ใน
สมัยรัชกาลที่  5 – รัชกาลที่  6 ต่อมาจึงมีผู้ ตัง้คณะละครเอาอย่างเช่น ละครปราโมทย์เมือง 
ประเทืองไทย วิไลกรุง ไฉวเวียง เสรีส าเริง บนัเทิงไทย และนาครบนัเทิง เป็นต้น การเกิดละครร้อง
อย่างฝร่ังคณะใหม่ๆ อีกหลายคณะท าให้จางวางศรต้องรับภาระจัดหานกัดนตรีไปบรรเลงประกอบ
ละครด้วย เด็กหญิงบรรเลงจึงได้ติดตามปู่ ชุ่มหรือนักดนตรีจากวังบูรพาภิรมย์ไปตามคณะละคร
ต่างๆ เรียกได้ว่าเติบโตในวงดนตรีไทย ท าให้เด็กหญิงบรรเลงจดจ าเพลงต่างๆได้โดยไม่ต้องเรียน  

เมื่อโตขึน้เร่ิมเรียนดนตรีกับบิดา ได้เรียนพร้อมกับพี่สาว (คุณหญิงชิน้ ศิลป
บรรเลง) โดยมารดาได้ท าซอด้วงขนาดเล็กแบบของเล่นจากกระป๋องนมให้กับพี่สาว และท าจะเข้
ตวัเล็กให้แก่เด็กหญิงบรรเลง เมื่อโตขึน้ก็ใช้เคร่ืองดนตรีอย่างปกติ  สิ่งที่ได้สัง่สมจากการติดตามไป
งานบรรเลงดนตรีต่าง ๆ ท าให้การเรียนดนตรีก้าวหน้าไปอย่างรวดเร็ว ปู่ ชุ่มก็ช่วยเมตตาสอนหลาน
ได้เรียนรู้ทัง้เพลงป่ีพาทย์และเคร่ืองสายตัง้แต่เพลงพืน้ฐานจนไปถึงเพลงที่แสดงฝีมือ  
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ภาพประกอบ 74 จากซ้ายคนที่ 1 เด็กหญิงบรรเลง ศิลปบรรเลง  

คนท่ี 2 เด็กชายประสิทธ์ิ  ศิลปบรรเลง และคนท่ี 3 เด็กหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง 
 

ที่มา: มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง),2563 
 

พ.ศ. 2466  อายุได้ 14 ปี มีเหตุการณ์ส าคญัที่ท าให้ชีวิตพลิกผันจากเป็นลูก
ชงั มาสู่การเป็นลูกรักของบิดา คือเป็นงานประชนัครัง้ใหญ่ในประวติัศาสตร์ดนตรีไทย ณ วังบาง
ขนุพรหม ในงานบ าเพ็ญกุศลศตมวาร (ครบ 100 วนั) พระศพสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสทุธาทิพยรัตน์ กรม
หลวงศรีรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นสมเด็จพระเชษฐภคินี ของทูลกระหม่อมบริพัตร เมื่อ พ.ศ. 2466 มีวง
ที่เข้าประชนัวง 3 วง ได้แก่  

1. วงของวังบางขุนพรหม สมเด็จเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระ
นครสวรรค์วรพินิต มีจางวางทัว่ พาทยโกศล เป็นผู้ ฝึกซ้อม นางเทียม กรานต์เลิศ เป็นผู้ขบัร้อง 

2. วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม  มาลากุล) เสนาบดี
กระทรวงวัง  มีพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) เป็นผู้ ฝึกซ้อม เด็กหญิงเจริญใจ สุนทร
วาทิน เป็นผู้ขบัร้อง 

3. วงของวังบูรพาภิรมย์  สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยา
ภาณุพันธุวงศ์วรเดช มีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ ฝึกซ้อม เด็กหญิงบรรเลง 
ศิลปบรรเลง เป็นผู้ขบัร้อง 
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ก าหนดงานประชันในครัง้นัน้ ตรงกับช่วงปีใหม่ (เมษายน) พ.ศ. 2466 เร่ิม
ตัง้แต่หวัค ่าไปจนฟ้าสาง ในกติกาการประชนัข้อหน่ึงผู้ขบัร้องจะต้องเป็นคนมีเกียรติ มีบรรดาศกัด์ิ 
ไม่มีพนัธะทางครบครัว เดิมทีนกัร้องของวงวงับรูพาภิรมย์ได้แก่ นางทองดี ศณุะมาลยั นกัร้องเสียง
ดีเป็นศิษย์ดัง้เดิมของครูสิน สินธุนาคร ซึง่มาร้องกบัวงวงับรูพาภิรมย์เป็นประจ า แต่พอใกล้วนัที่จะ
ประชนันางทองดีเกิดป่วยกระทันหันด้วยฝีขึน้ที่ท้องน้อยไม่สามารถที่จะขบัร้องได้ และด้วยกติกา
บงัคบัจึงท าให้หาคนที่จะมาขบัร้องแทนได้ยาก คณุแม่โชติจึงเสนอเด็กหญิงบรรเลงให้มาร้องแทน 
ซึ่งก็ไม่ท าให้จางวางศรผิดหวัง ด้วยความคุ้ นเคยเสียงป่ีพาทย์เสียงร้องมาตัง้แต่เด็ก จึงท าให้
เด็กหญิงบรรเลงต่อทางร้องได้อย่างรวดเร็วและแม่นย า จางวางศรจึงพาเด็กหญิงบรรเลงไปปรับ
ทางร้องกบัพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ขึน้เป็นพิเศษส าหรับการประชนัครัง้นี ้

ผลการตัดสินการประชันตามกติกาเพลงที่ก าหนดในครัง้นัน้ คะแนนของวง 
วงับางขุนพรหมได้เป็นอันดับที่ 1 วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี ได้เป็นที่ 2 และวงวังบูรพา
ภิรมย์ ได้เป็นที่ 3  ส าหรับผู้ขบัร้องในตอนแรกได้ตดัสินให้เด็กหญิงบรรเลงจากวงวงับูรพาภิรมย์ได้
รางวัลที่ 1 แต่ทูลกระหม่อมบริพัตรทรงเพิ่มให้ขับร้องเพลงนอกรายการประกวดอีก 1  เพลงคือ
เพลงหกบท เด็กหญิงบรรเลงและเด็กหญิงเจริญ (เจริญใจ) ไม่สามารถร้องเพลงหกบทได้ จึงถูก
ปรับให้ได้รางวัลที่ 2 (เอก) ได้รับรางวัลเท่ากับนางเทียม กรานต์เลิศ ผู้ ขับร้องจากวงวังบางขุน
พรหม ได้รับรางวัลที่ 1 (ตรี) เด็กหญิงเจริญ (เจริญใจ) สุนทรวาทิน นักร้องจากวงของเจ้าพระยา
ธรรมาธิกรณาบดี ได้รับรางวลัที่ 3 (โท)  

 

 
ภาพประกอบ 75 เหรียญประทานรางวลั 80 บาท จากการประชนั ณ วงับางขนุพรหม พ.ศ. 2466 

 
ที่มา: มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง),2562 
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จากการประชนัเป็นการพิสูจน์ถึงสายเลือดนักดนตรีของเด็กหญิงบรรเลงว่า
เข้มข้นเพียงใด จากลูกชังในสายตาของบิดาจึงลบเลือนไป สิ่งที่ได้มากกว่ารางวัลในการประชัน
ครัง้นีคื้อ การเร่ิมต้นเข้าสู่การเรียนรู้เร่ืองดนตรีอย่างจริงจังและประกาศตนในฐานะนักร้องอย่าง
เต็มตวั ผู้สืบทอดทางดนตรีในสายสกุลศิลปบรรเลง จากรากฐานที่มีพร้อมอยู่แล้วจางวางศร ยงัได้
เชิญครูไพฑูรย์ ณ มหาชยั ภรรยาพระยาบ าเรอบริรักษ์ (สาย ณ มหาชยั) เป็นคนร้องและคนจะเข้
เป็นศิษย์ของจ่าเผ่น ผยองยิ่ง (จ่าโคม) มาสอนขบัร้องและสอนจะเข้ให้แก่เด็กหญิงบรรเลง ได้เรียน
เพลงส าคญัของครูไพฑรูย์ ณ มหาชยั ได้แก่ทางร้องเพลงทยอยเดี่ยว  เพลงเดี่ยวจะเข้เพลงกราวใน 
เป็นต้น นอกจากนีเ้รียนเคร่ืองสายเพิ่มเติมจากพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) 

 

 
ภาพประกอบ 76 ครูบรรเลง สาคริก บรรเลงจะเข้ 

 
ที่มา: หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง 

สาคริก),2546 
 

ราว พ.ศ. 2468 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้รับมอบหมาย
จาก ม.จ.หญิง พิจิตรจิราภา เทวกุล อาจารย์ใหญ่โรงเรียนราชินี ให้สอนดนตรีไทยให้แก่นักเรียน
โรงเรียนราชินี ครูบรรเลงและพี่สาว มีส่วนช่วยในการสอนกบับิดาเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะช่วงที่
บิดาติดภารกิจและเนื่องด้วยสุขภาพไม่อ านวย จึงท าให้ครูบรรเลงท าหน้าที่สอนแทน เร่ิมต้นการ
เป็นครูผู้ ถ่ายทอดวิชาการดนตรีไทยตัง้แต่เป็นนักเรียนชัน้มัธยมปีที่  5 - 7 นอกจากนีย้ังใช้
ความสามารถทางด้านภาษาองักฤษเป็นล่าม ให้แก่พวกชาวต่างประเทศด้วย 
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พ.ศ.2469 ครูบรรเลงได้ถวายตัวเป็นข้าหลวงฯ ในพระนางเจ้าร าไพพรรณี 
พระราชินีในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 โดยมีเจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์ 
(ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) เสนาบดีกรมวงัเป็นผู้จดัการ ขอให้ครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงในยคุนัน้รวบรวม
นกัดนตรีไทยที่มีความสามารถเข้าเป็นมโหรีหลวง โดยมีพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน)
และ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้คดัเลือก จึงได้น าบตุรหลานที่เป็นนกัดนตรีฝ่าย
หญิงเข้าถวายตวัเป็นมโหรีหลวงหญิง ประกอบด้วย 

1. ระนาดเอก  ชิน้  ศิลปบรรเลง 
2. ระนาดทุ้ม  บรรเลง ศิลปะบรรเลง (สาคริก) 
3. ฆ้องวงใหญ่  ทองดี (ไม่ทราบนามสกลุ) 
4. ฆ้องวงเล็ก  ทองสกุ บรูณพิมพ์ (กลีบชื่น)  
5. ระนาดเอกเหล็ก สมใจ วรมิศร์  

(ศิษย์ครูบรรเลงจากโรงเรียนเบญจมราชาลยั) 
6. ระนาดทุ้มเหล็ก ไม่ทราบชื่อ 
7. ซอด้วง  แถม (ไม่ทราบนามสกลุ) 
8. ซอด้วง  ละมนุ คงศรีวิไล 
9. ซออู้   วงศ์ อกัษรานเุคราะห์  

(ศิษย์ครูบรรเลงจากโรงเรียนเบญจมราชาลยั) 
10. ซออู้  ศรีครอบ (ไม่ทราบนามสกลุ) 
11. จะเข้  ภลัลิกา ศิลปบรรเลง 
12. ขลุย่  เลื่อน สนุทรวาทิน (ผลาสินธุ์) 
13. โทน ร ามะนา บรรจง (ศรีนาฏ) เสริมศิริ 
14. ฉ่ิง   ไม่ทราบชื่อ 
15. นกัร้อง  ท้วม ประสิทธิกลุ 

 
หน้าที่ของวงมโหรีหลวง คือการบรรเลงดนตรีถวายแด่พระบาทสมเด็จ

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 และสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี ในพระราช
พิธีต่างๆ เช่น งานเฉลิมพระชนพรรษาฯ วนัส าคญัต่างๆ และบรรเลงถวายในระหว่างเสวย ณ พระ
ที่นั่งในพระราชวังสวนอัมพร วงมโหรีหญิงจะบรรเลงบริเวณหน้าพระที่นั่ง ในวันจันทร์ พุธ ศุกร์ 
เวลาประมาณ 21.00 น. จะสลับกับวงมโหรีชายแล้วแต่โอกาส เพลงที่บรรเลงได้แก่เพลงพิธีการ 
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เพลงเพื่อขับกล่อม และเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า ได้แก่ เพลงโหมโรง
คลื่นกระทบฝ่ัง เพลงราตรีประดับดาว และเพลงเขมรลออองค์ งานที่เก่ียวข้องกับศาสนาจะ
แบ่งเป็นงานฝ่ายนอกฝ่ายใน ฝ่ายนอกจะเป็นวงป่ีพาทย์หลวงของผู้ ชาย ฝ่ายในจะเป็นวงมโหรี
หลวงของฝ่ายหญิงในเขตพระราชฐานชัน้ในที่ห้ามไม่ให้ผู้ชายเข้า มีสญัญาณที่นดัแนะการบรรเลง
ของฝ่ายนอกฝ่ายในคือการกดกร่ิงทัง้สองวงจะบรรเลงพร้อมกนัและหยดุพร้อมกนั 

บรรเลงในพิธีสรงน า้พระเจ้าอยู่หวัฯ ในเขตพระราชฐานชัน้ใน วงมโหรีหลวง
หญิงจะต้องบรรเลงเพลงเร่ืองลงสรงยาวตลอดจนพิธีสรงน า้เสร็จ การบรรเลงวงป่ีพาทย์ไม้แข็งของ
พนกังานมโหรีหลวงหญิงมีเพียงครัง้เดียวในงานรับพระส่งพระในงานพระราชพิธี  (ไม่ทราบว่างาน
ใด) ครูเลื่อน สนุทรวาทิน (ผลาสินธุ์)เป็นผู้ เป่าป่ี ในครัง้นัน้ใช้เพลงช้าเร่ืองเต่ากินผักบุ้ง และเพลง
เชิดกราวร า ส่วนใหญ่งานของพนักงานมโหรีหลวงหญิง จะบรรเลงมโหรีและวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
นอกจากนีย้ังบรรเลงงานทั่วไปให้แก่ข้าราชการและประชาชนดูเป็นครัง้คราว เช่น หน้าพระที่นั่ง
จกัรีมหาปราสาท, งานพระบรมรูปทรงม้ารัชกาลที่ 5 ณ โรงละครที่อยู่ในสวนร่ืนฤดี เป็นต้น 

ต่อมาผู้ที่ดูแลเกรงว่า ถ้านักดนตรีเกิดเจ็บป่วยจะขาดผู้บรรเลงดนตรี จึงได้
หานกัดนตรีเพิ่มขยายเป็นวงที่สองขึน้ โดยมโหรีวงเดิมจะเรียกว่า “มโหรีรุ่นใหญ่” ท าหน้าที่หลกัใน
การบรรเลงถวายในวัง และวงที่สอง” มโหรีรุ่นเล็ก” จะรับหน้าที่หลักในการบรรเลงงานตามวัง
เจ้านายซึง่เป็นเชือ้พระวงศ์และงานภายนอก รายนามพนกังานมโหรีรุ่นเล็ก  

1. ระนาดเอก  สะอิง้ กาญจนผลิน 
2. ระนาดทุ้ม  ละมลุ คงศรีวิไล 
3. ฆ้องวงใหญ่  ฝร่ัง เพ็ญประพฒัน์ 
4. ฆ้องวงเล็ก  สดุา ดริุยประณีต (เขียววิจิตร)  
5. ระนาดเอกเหล็ก สมใจ วรมิศร์  

(ศิษย์ครูบรรเลงจากโรงเรียนเบญจมราชาลยั) 
6. ระนาดทุ้มเหล็ก น้อม คงศรีวิไล 
7. ซอสามสาย  ฟืน้ บญุมา 
8. จะเข้   อินทิรา นาวีเสถียร 
9. จะเข้   ดารา นาวีเสถียร 
10. โทน   บรรจง (ศรีนาฏ) เสริมศิริ 
11. ร ามะนา  เฉลา วาทิน 
12. ขลุย่  เลื่อน สนุทรวาทิน (ผลาสินธุ์) 
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13. ฉ่ิงและนกัร้อง เจริญ (เจริญใจ) สนุทรวาทิน 
14. ซอด้วง  ไม่ทราบชื่อ 
15. ซออู้  ไม่ทราบชื่อ 

ครูผู้ ฝึกซ้อมวงมโหรีหญิงหลวง ได้แก่ พระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) 
และหลวงบ ารุงจิตรเจริญ( ธูป สาตนะวิลัย) หัวหน้าวงได้แก่นางสาวชิน้ ศิลปบรรเลง เป็นผู้
ควบคุมดูแลเร่ืองความเรียบร้อยต่างๆ ดูแลเร่ืองสีของเคร่ืองแต่งกายของนักดนตรี ซึ่งจะมีสองสี
หลกัคือเขียวและสีชมพ ูสีเขียวหมายถึงวนัพธุ วนัพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หวั และสีชมพหูมายถึงวนัองัคาร วนัพระราชสมภพของสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระ
บรมราชินี แต่ถ้าเป็นงานพระราชพิธีในเขตพระราชฐานก็จะใส่เสือ้สีขาวผ้าซิ่นสีเขียวเท่านัน้ เคร่ือง
แต่งกายต่างๆ ของพนกังานมโหรีหญิงได้รับพระราชทานทัง้สิน้  

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชทานเงินให้แก่พนักงาน
มโหรีหลวงโดยใช้ทรัพย์สินส่วนพระองค์ เป็นเงินเดือนของพนักงานมโหรีแต่ละรุ่น ตัง้แต่เดือนละ 
20 บาท, 16 บาท, 15 บาท, ส าหรับนักร้องนางท้วม ประสิทธิกุล ได้รับเดือนละ 30 บาท, นางสาว
เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้รับเดือนละ 25 บาท สมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี ทรง
พระราชทานเหรียญเสมาทองค าพระนามาภิไธยย่อ "รพ" แก่พนกังานมโหรีทกุคน 

พ.ศ. 2470 ระหว่างที่ครูบรรเลง ถวายตัวเป็นข้าหลวงฯ ท าหน้าที่พนักงาน
มโหรีหลวงนัน้ ม.จ.หญิง จนัทรนิภา เทวกุล อาจารย์ใหญ่โรงเรียนเบญจมราชาลยั โรงเรียนหญิง
สอนในวิชาสามัญเพื่อฝึกหัดวิชาครู ส าหรับนักเรียนที่นี่ได้รับการคัดเลือกมาจากโรงเรียนสตรี
ประจ าจงัหวัดต่างๆ ผู้ที่มีผลการเรียนดีเข้ามาศึกษาวิชาการและกลบัไปเป็นครูในจังหวดันัน้ ม.จ.
หญิง จันทรนิภา เทวกุล ได้เลือกให้ครูบรรเลงมาท าหน้าที่เป็นครูสอนดนตรีไทยและขับร้องเพลง
ไทย มีผลงานจากการสอนมากมาย เช่น การสง่นกัเรียนประกวดในงานกาชาดได้รับรางวลัที่ 1 ทุก
ปี,  ริเร่ิมใช้ดนตรีไทยประกอบการท ากายบริหารของนักเรียน, จดังานแสดงละครพดูหน้าวงับูรพา
ภิรมย์โดยคณะนักเรียนเบญจมราชาลยั เป็นต้น เนื่องด้วยครูบรรเลงมีวยัใกล้เคียงกับนักเรียนท า
ให้ครูบรรเลงเข้ากบันกัเรียนได้ดีเป็นขวญัใจของลกูศิษย์โรงเรียนเบญจมราชาลยั  

พ.ศ. 2474 ก่อนเปลี่ยนการปกครอง กระทรงธรรมการ (กระทรวงศึกษาธิการ
ในสมยันัน้)  ได้ก่อตัง้โรงเรียนฝึกหัดครูสตรี “เพชรบุรีวิทยาลงกรณ์” (ปัจจุบนัคือมหาวิทยาลยัราช
ภฏัวไลยอลงกรณ์ ในพระบรมราชูปถมัภ์) เร่ิมเปิดสอนในปี 2475 โดยโอนย้ายนางนิลรัตน์ บรรณ
สิทธ์ิวรสาสน์ จากโรงเรียนเบญจมราชาลยัมาเป็นอาจารย์ใหญ่ และครูบรรเลงก็ได้ถูกคัดเลือกให้
ติดตามมาเป็นครูสอนดนตรีไทยและขบัร้องไทยที่นี่ด้วย  
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พ.ศ. 2475 เปลี่ยนการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์  เป็น
ประชาธิปไตยและพระมหากษัตริย์ทรงอยู่ภายใต้รัฐธรรมนูญ กรมป่ีพาทย์หลวงมโหรีหลวงจึงถูก
ยบุ ได้มีการจดัเงินเดือนใสซ่องให้แก่พนกังานป่ีพาทย์และหลวงมโหรีหลวง คนละ 3 เดือน เป็นการ
แจ้งยกเลิก สิน้สดุวงมโหรีหลวงในรัชกาลที่ 7 

พ.ศ. 2480 ได้ก่อตัง้โรงเรียนสวนสุนันทา โดยโอนย้ายนางนิลรัตน์ บรรณ
สิทธ์ิวรสาสน์ มาเป็นอาจารย์ใหญ่โรงเรียนสวนสนุนัทา ครูบรรเลงก็ได้ย้ายตามมาเป็นครูรุ่นบกุเบิก
ของโรงเรียนสวนสุนันทา มีบทบาทในการสร้างชื่อเสียงทางด้านศิลปวัฒนธรรมหลายแขนงอย่าง
ต่อเนื่องจนพัฒนาเป็นวิทยาลัยครูและสถาบันราชภัฏสวนสุนันทาในปัจจุบัน  ครูบรรเลง 
เกษียณอายุราชการในต าแหน่งหัวหน้าภาควิชานาฏศิลป์ดนตรี  วิทยาลยัครูสวนสนุันทา เมื่อ 30 
กนัยายน 2511 ได้สอนที่สถาบนัแห่งนีเ้ป็นเวลา 30 ปี 

 

  
ภาพประกอบ 77 ครูบรรเลง สาคริก ท าหน้าที่ครูสอนดนตรีไทยและขบัร้องไทย 

 
ที่มา: หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง 

สาคริก),2546 
 

ระหว่างที่ครูบรรเลงสอนที่โรงเรียนสวนสุนนัทาไม่นานนกั ประเทศไทยเข้าสู่
ช่วงสงครามเอเชียบูรพา ซึ่งส่งผลกระทบต่อการเรียนการสอนเป็นอย่างมาก และ พ.ศ.2482 เร่ิม
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เข้าสู่สงครามโลก ครัง้ที่ 2 โรงเรียนสวนสุนันทาปิดเทอม เข้าสู่ช่วงสงครามหนักขึน้ ท าให้ต้อง
อพยพครัวครอบจากบ้านกรุงเทพ ฯ ไปพักอาศัยท่ีบ้านญาติที่ต่างจังหวดั ครัง้แรกไปอยู่ที่มหาชัย 
สมุทรสาคร และย้ายตามไปร่วมกับครอบครัวหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่บ้าน
ก านนัเทียน สวุรรณกาฬ ที่คุ้งลมทวน สมทุรสงคราม  

เมื่อสงครามผ่านพ้นไป ทุกอย่างค่อยๆ ฟื้น ดนตรีไทย ละคร และลิเก เร่ิม
กลบัมาท าหน้าที่ให้ความบนัเทิงเยียวยาจิตใจของคนไทยที่ได้ผลกระทบจากสงครามมาหลายปี 
ครูบรรเลงเป็นสว่นหนึ่งการเยียวยาโดยร่วมกบัน้องเขย “กมุทุ จนัทร์เรือง” และญาติๆ ในบ้านศิลป
บรรเลงจดัท าละครวิทยุไขปัญหาชีวิต ใช้ที่ของบ้านสามเสนในการฝึกซ้อม ออกอากาศในรายการ 
“ขุนลีลาศาสตร์สุนทร” (สด กูรมะโรหิต เป็นผู้ตัง้ชื่อรายการ) ครูบรรเลงได้บทเป็น “คุณนายผอบ
ทอง หรือนางลีลาศาสตร์สุนทร” ภรรยาของขุนลีลาศาสตร์สุนทรซึ่งแสดงโดนจมื่นมานิตยนเรศ 
(เฉลิม เศวตนันท์) นางเอกแสดงโดยลัดดา สารตายน (น้องสะใภ้ครูบรรเลง/ภรรยาครูประสิทธ์ิ 
ศิลปบรรเลง) พระเอกแสดงโดยภากร สารานุประพนัธ์ ละครขุนลีลาศาสตร์สนุทร เป็นการร่วมกัน
ตัง้ปัญหาต่าง ๆ ในชีวิตและร่วมกนัหาวิธีการแก้ปัญหา หาทางแก้ไขทางออกที่ถูกวิธี รายการนีม้ีผู้
ชื่นชอบติดตามเป็นจ านวนมากแสดงติดต่อกนัเป็นเวลา 3 ปี  

ในเวลาเดียวกันนีเ้องที่ละครเวที “ผกาวลี” ได้ถือก าเนิดขึน้ จากการร่วมมือ
ร่วมใจกันของญาติพี่น้องในตระกูลศิลปบรรเลงและกัลยาณมิตรทัง้หลาย เป็นการผสมผสานภูมิ
ปัญญาของไทยร่วมกับการละครแบบสากล ศิลปะการละครในช่วงหลังสงครามเป็นที่นิยมเป็น
อย่างมาก เนื่องด้วยความขาดแคลนภาพยนตร์ที่จะฉายตามโรงหนังต่าง ๆ เมื่อหมดภาวะสงคราม
บ้านเมืองสงบ ละครผกาวลีก็ยุติบทบาทลงไปด้วย ภายหลงัมีการรือ้ฟื้นแสดงเป็นวิพิธทัศนาของ
คณะละครผกาวลีในกิจการร้านอาหารไทย “ศรทอง” (ร้านอาหารของครูบรรเลง) และหยุดการ
แสดงไปตามยคุสมยั 

จากละครผกาวลีและละครวิทยุที่จบลง แต่ประสบการณ์ในการละคร 
แนวคิดใหม่ๆ ส่งผลให้กบัละครเร่ืองต่อๆ มาอีกหลายสิบเร่ืองในสวนสุนนัทา ท าให้ละครของสวน
สุนันทามีชื่อเสียงมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ มีความน่าติดตามในเร่ืองใหม่ๆ  ตอนใหม่ไม่ซ า้กัน 
ละครสวนสนุนัทาผลงานครูบรรเลง ควบคมุ เช่น เร่ืองซินเดอเรลลา่ พ.ศ.2480, เร่ืองศกนุตลา พ.ศ.
2493, เร่ืองท้าวแสนปม พ.ศ.2494, เร่ืองพระนล พ.ศ.2495, เร่ืองพระยศเกตุ พ.ศ.2495, เร่ืองจัน
ทกินรี พ.ศ.2497, เร่ืองสองกรวรวิก พ.ศ.2498, เร่ืองพระเกียรติรถ พ.ศ.2499, เร่ืองศกุนตลา (รอบ 
2) พ.ศ.2500, เร่ืองอุเทนธิราช พ.ศ.2501, เร่ืองมัทนะพาธา พ.ศ.2502, เร่ืองพระยศเกตุ (รอบ 2) 
พ.ศ.2503, เร่ืองยุดาหวัน พ.ศ.2504, เร่ืองสมุทรโฆษ พ.ศ.2505, เร่ืองโสนน้อยเรือนงาม พ.ศ.
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2506, เร่ืองฑีฆาวุกุมาร พ.ศ.2507, เร่ืองนางนกกระจาบ พ.ศ.2508, เร่ืองท้าวแสนปม (รอบ 2) 
พ.ศ.2509, เร่ืองอุเทนธิราช (รอบ 2) พ.ศ.2510 , เร่ืองยุพราชกุสะ พ.ศ.2511, เร่ืองนางนพมาศ 
พ.ศ.2512, เร่ืองเงาะป่า พ.ศ.2513, เร่ืองพระร่วงสวรรคโลก พ.ศ.2514, เร่ืองนารายณ์สิบปาง พ.ศ.
2515 นอกจากนีย้ังมาการแสดงวิพิธทัศนาร่วมกับศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ, การแสดง
ของสวนสนุนั จนกระทัง่เกษียณอายรุาชการจากวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา 

หลงัสงครามสงบลง รัฐบาลประเทศไทยมีนโยบายเพิ่มพลเมืองของประเทศ 
เพื่อเพิ่มจ านวนประชากรของประเทศอย่างรวดเร็ว นัยว่าเพื่อเป็นก าลงัคนก้าวสู่การเป็นประเทศ
อตุสาหกรรมและพฒันาความก้าวหน้าของประเทศ  ปัญหาที่คาดไม่ถึงตามมา คือปัญหาด้านการ
ปกครอง ด้านสาธารณปูโภค สาธารณสขุ และสิ่งที่ส าคญัอย่างยิ่งปัญหาการจดัการด้านการศึกษา
ซึง่ต้องเปิดโรงเรียนรองรับเด็กที่เกิดใหม่ให้ทัว่ถึง จ าเป็นต้องผลิตครูทกุสาขาวิชาชีพ 

ครูในสาขาอ่ืนๆ คงจะสร้างได้อย่างรวดเร็วไม่ยากนักแต่ครูดนตรีนาฏศิลป์ที่
สามารถไปสอนให้นกัเรียนเข้าใจรู้ถึงปรัชญาทางด้านนีจ้ริงๆ ท าได้ยาก ตามโรงเรียนในยุคนัน้เกิด
ความขาดแคลนครูดนตรีนาฏศิลป์เป็นอย่างมาก การเรียนการสอนใช้ครูในสาขาอ่ืนๆ ที่พอจะร้อง
ร าท าเพลงได้สอนแทนๆ ไป ดังนัน้กรรมการฝึกหัดครู คุรุสภา ได้ริเร่ิมท าโครงการฝึกอบรมครู
ประจ าการที่ประสงค์จะสมัครเข้ารับการอบรมศึกษาภาคฤดูร้อน (อ.ศ.ร.) เพื่อได้รับปริญญาครู
พิเศษมธัยม (พ.ม.) ซึง่เทียบเท่าอนปุริญญาศกึษาบณัฑิต (กศ.บ.)  

พ.ศ. 2506 ครูบรรเลง (อายุ 55 ปี) ได้ท าหน้าที่ส าคัญอีกครัง้ (ระหว่างที่รับ
ราชการอยู่ที่วิทยาลยัครูสวนสนุนัทา) ร่วมกบัพี่สาว (คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง) จดัท าร่างหลกัสตูร
การเรียนการสอนวิชาชุดนาฏศิลป์และดนตรี ขับร้อง ฟ้อนร า ของกระทรวงศึกษาธิการ ให้แก่ครู
ประจ าการทั่วประเทศที่สมัครมาเข้าอบรมกับครุุสภาช่วงปิดเทอมฤดูร้อน ในการอบรม อ.ศ.ร. ใน
ครัง้นีค้รูบรรเลงรับหน้าที่เป็นรองประธาน จดัหลกัสตูรการเรียนการสอนและลงมือสอนด้วยตนเอง 
สิ่งส าคญัในการอบรม อ.ศ.ร. นอกจากจะผลิตครูดนตรีนาฏศิลป์อย่างรวดเร็วแล้วยงัปลกูฝังการวดั
ประเมินผลทางด้านนาฏศิลป์ดนตรี และการจูงใจให้ผู้ เรียนฝึกแก้ปัญหาด้วยปัญญา ครูบรรเลงได้
อุทิศแรงกายแรงใจในการอบรม อ.ศ.ร. อย่างต่อเนื่องเป็นเวลา 12 ปี ตัง้แต่  พ.ศ. 2506 – 2518 
นอกจากนีย้ังเป็นกรรมการร่างหลักสูตรและออกข้อสอบวิชาชุดครู พ.ม. ชุดวิชาการละครเพื่อ
การศกึษาของกองสง่เสริมวิทยฐานะ กรมการฝึกหดัครูและครุุสภา 

ราวปี 2510 มีการจัดตัง้คณะกรรมการจดัการท าหลกัสูตรการเรียนการสอน
ที่วิทยโุรงเรียนของกรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ โดยมีคณุหญิง ดร.อมัพร มีศขุ เป็นอธิบดีกรม
วิชาการ คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลงและครูบรรเลง สาคริก ได้มีโอกาศเป็นคณะกรรมการจัดท า
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บทเรียนดนตรีนาฏศิลป์ทางวิทยุโรงเรียนของศนูย์เทคโนโลยีทางการศึกษาด้วย ริเร่ิมบทเพลงเพื่อ
การเรียนรู้ของเด็กจ านวนมากส าหรับครูทั่วไปได้ใช้เป็นสื่อในการเรียนการสอน ได้ผลอย่างดีเพราะ
เป็นภาษาที่ง่ายมีข้อคิด สามารถน าเอาไปประกอบจินตลีลาการเคลื่อนไหวต่างๆ ของร่างกายได้ 
ในจ านวนหนึ่งของบทเพลงวิทยุโรงเรียนเป็นผลงานการแต่งของครูบรรเลง สาคริก มีทัง้น าท านอง
มาจากเพลงไทยเดิมและแต่งขึน้ใหม่ทัง้หมด เช่น เพลงสวสัดี, เพลงเต่า, เพลงป,ู เพลงฉ่ิงฉบั, เพลง
แขกระเริง, เพลงระบ าร ามะนา, เพลงโดเรมี, เพลงอยากเป็นอะไร, เพลงนกกางเขน ฯลฯ 

พ.ศ. 2524 ครูบรรเลง สาคริก (อายุ 73 ปี) ร่วมก่อตัง้มูลนิธิหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในวาระครบ 100 ปี ชาตกาล โดยร่วมกับทายาท ลูกศิษย์ และผู้ ที่
สนบัสนุนหลายฝ่าย โดยใช้ “บ้านสามเสน” บ้านของครูบรรเลงอนัเป็นที่ชุมนุมกนัของญาติและลกู
ศิษย์ทัง้หลาย หลงัจากสิน้ยคุ “บ้านบาตร” เป็นที่ตัง้มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ และที่เดียวกนันี ้
ครูบรรเลง (หลงัจากเกษียณอายุราชการ) ยงัได้เปิดร้านอาหารชื่อ “โชติรส” โดยน าชื่อของมารดา 
คือ “โชติ” มาตัง้เป็นชื่อร้าน เนื่องด้วยมารดาเป็นผู้มีฝีมือในการท าอาหาร ถ่ายทอดมาถึงครูบรรเลง
จึงมีความสามารถในการท าอาหารและสง่ต่อมาถึง “ครัวบรรเลง” ในปัจจบุนั  

พ.ศ. 2531 ครูบรรเลง สาคริก ท าหน้าที่ประธานมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) คนที่ 2 ต่อจากคณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง (ศิลปินแห่งชาติ) ที่ถึงแก่กรรมในปีนัน้ 
ครูบรรเลงท าหน้าที่ดแูลงานของมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะฯ ด้วยแรงกายแรงใจ เผยแพร่สืบทอด
มรดกทางวฒันธรรมดนตรีไทยต่อจากบิดาอย่างไม่เหน็ดเหนื่อย โดยมี อาจารย์มาลินี สาคริก เป็น
เลขาธิการมลูนิธิฯ อาจารย์ชนก สาคริก เป็นก าลงัส าคญัในการเผยแพร่ดนตรีอย่างจริงและด าเนิน
กิจกรรมต่าง ๆ ของมลูนิธิฯ อย่างเข้มแข็งตลอดมา 

พ.ศ. 2534 ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ได้ประกาศยกย่อง
เชิดชูให้ นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) เป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวฒันธรรม สาขา
ศิลปะและการช่างฝีมือ  

นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) ถึงแก่กรรมลง เมื่อวันที่  15 
กนัยายน พ.ศ.2545 ด้วยโรคชรา สิริอายรุวม 94 ปี 

 
10. นางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม)  

นางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) เป็นบุตรีของนายมุ้ย กับนางสุดใจ กุลตัณฑ์ 
เกิดที่กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 3 สิงหาคม พ.ศ.2454  เร่ิมเรียนหนังสือที่โรงเรียนสุจริต จบชัน้
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มัธยมปีที่ 1 แล้วได้เร่ิมเรียนดนตรีและขับร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มี
ความสามารถในการขบัร้องเพลงทกุประเภท ที่ถนดัมาก คือ เพลงสามชัน้   

พ.ศ. 2475 หลงัจากเปลี่ยนแปลงการปกครอง สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้า
ฟ้ายคุลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบรีุราเมศวร์สิน้พระชนม์ นางจิม้ลิม้จึงลาออกจากวงัและได้สมรสกบั
นายส าเภา ธนาคม มีบุตรธิดาด้วยกนั 2 คน เป็นชายหนึ่ง หญิงหนึ่ง แต่ไม่มีบุตรคนใดเป็นนกัร้อง
หรือนกัดนตรีเลย 

 

 
ภาพประกอบ 78 นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) 

 
ที่มา: จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและล าดับเหตุการณ์  พุทธศักราช 

2411 – 2549  เลม่ 1,2550 
 

พ.ศ. 2489 เมื่อก่อตัง้โรงเรียนนาฏดุริยางค์แล้ว ครูจิม้ลิม้ ได้กลับมารับ
ราชการ ในต าแหน่งครูสอนดนตรีและขบัร้อง จนกระทัง่โรงเรียนนาฏดุริยางค์เปลี่ยนเป็นวิทยาลยั
นาฏศิลป  เกษียณอายรุาชการใน พ.ศ. 2514  
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ภาพประกอบ 79 แผ่นเสียงท่ีนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) ขบัร้อง 

 
ที่มา: อษัฎาวธุ สาคริกและพนูพิศ อมาตยกลุ, 2563 

 
ผลงานทางด้านการขับร้องของท่าน นอกจากจะเป็นครูสอนขับร้องแล้ว เคย

บนัทึกแผ่นเสียงกบัห้างระฆงัทอง และเป็นนกัร้องประจ าวงวงับางคอแหลมของสมเด็จเจ้าฟ้ากรม
หลวงลพบุรีราเมศร์ มีส่วนร่วมกบัวงพิณพาทย์วงับูรพาภิรมย์ ในการอดัแผ่นเสียงในสมยัรัชกาลที่ 
6 – ต้นรัชกาลที่ 7 ในการควบคมุของจางวางศรหรือหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) และ
บนัทกึเสียงของโรงเรียนนาฏดริุยางค์ กรมศิลปากร 
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4.2. การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภริมย์  
จากการเก็บข้อมูลทางประวัติศาสตร์ดนตรีไทยต่างๆ ประกอบด้วยข้อมูลจากแผ่นเสียง

เก่า เทปบนัทึกเสียง แผ่นซีดี หนงัสือ เอกสารราชการ และการสมัภาษณ์ เก่ียวกบัการขบัร้องเพลง
ไทยของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ เมื่อศึกษาวิเคราะห์ข้อมลูแล้วสามารถจ าแนกเป็นหวัข้อดงันี ้ 1. บท
เพลงที่ขับร้องโดยนักร้องวังบูรพาภิรมย์  2. เทคนิคการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 3.พหุ
ลกัษณ์ของการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

 
4.2.1 บทเพลงท่ีขับร้องโดยนักร้องวังบูรพาภริมย์ 

จากการเก็บข้อมูลทางประวัติศาสตร์ดนตรีไทยต่างๆ ประกอบด้วยข้อมูลจาก
แผ่นเสียงเก่า เทปบันทึกเสียง แผ่นซีดี หนังสือ เอกสารราชการ และการสมัภาษณ์ พบรายนาม
นักร้องที่เคยร่วมขับร้องกับวังบูรพาภิรมย์ จ านวน 10 คน คือ 1. หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน 
สนุทรเกศ) 2. นางเจือ จรรย์นาฏย์ 3. นางเจียน จรรย์นาฏย์ 4. พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) 
5.ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) 6.หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) 7. นางทองดี 
ศณุะมาลยั  8. นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) 9. คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม 
สวุงศ์) 10. นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) สามารถรวบรวมบทเพลงร้องโดยแยกข้อมลูได้ดงันี ้

 
1. หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) (2405 -2485)  

หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) เป็นชาวจงัหวดัสพุรรณบุรี เป็นบุตร
ของพระวิเศษภกัดี (นุช) และนางเผื่อน  ไม่ทราบว่าเรียนขบัร้องจากครูท่านใด มีชื่อเสียงในการขบั
ร้อง การแหล่ และการเทศน์มาก ได้อดัเสียงลงบนกระบอกเสียงของห้างรัตนมาลา พร้อมกบัได้อดั
แผ่นเสียงหลายแผ่นด้วยกัน รับราชการกระทรวงทหารเรือ มีหน้าที่เห่เรือในกระบวนพยุหยาตรา
ทางชลมารคในรัชกาลที่ 5 ถึงต้นรัชกาลที่ 6 และขบัร้องเพลงไทยร่วมกบัแตรวงทหารเรือ มีโอกาส
ขบัร้องให้กบัวงดนตรีของเจ้านายหลายพระองค์ อาทิ วงับางขุนพรหม, วงักรมหลวงชมุพรเขตอดุม
ศักด์ิ และวังบูรพาภิรมย์ เป็นต้น  ได้พระราชทานบรรดาศักด์ิจากรัชกาลท่ี 6 เป็น “หลวงกล่อม
โกศลศพัท์” และพระราชทานนามสกุล “สนุทรเกศ” หลวงกล่อมโกศลศพัท์ รับราชการอยู่ใต้บงัคบั
บญัชาของสมเด็จวงับูรพาฯ ซึ่งก ากบัทหารในกรมยุทธนาธิการ ที่รวมทหารบกและทหารเรือเข้าไว้
ด้วยกัน หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) จึงมีโอกาสได้เข้ามาสอนขบัร้องและเป็นนักร้อง
ให้วงป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์ ในฐานะนักร้องรับเชิญและครูสอนขับร้องในกับนักร้องของวัง
บรูพาภิรมย์ 
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หลักฐานข้อมูลหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) เก่ียวกับวังบูรพา
ภิรมย์ จากการรวบรวมข้อมลูเอกสาร หนงัสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมลูดงันี ้

1. ข้อมลูจากหนงัสือสารานุกรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคประวติันกัดนตรีและ
นักร้อง ฉบบัราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2549 หน้าที่ 3 ปรากฏข้อความว่า “หลวงกล่อมโกศลศัพท์ 
(จอน สนุทรเกศ) เป็นผู้สอนขับร้องและนกัร้องประจ าวงวงับูรพาภิรมย์ วงวงับางขุนพรหม และวง
พลเรือเอก พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชมุพรอดุมเขตอดุมศกัด์ิ” 

2. ข้อมูลจากหนังสือล าน าแห่งสยาม งานค้นคว้าเร่ืองดนตรีจาก
แผ่นเสียงเก่า โดย นายแพทย์พนูพิศ อมาตยกุล พ.ศ. 2540 หน้า 205 ปรากฏข้อความว่า “เมื่อเกิด
แตรวงขึน้ในกรมทหารสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งรวมทหารบกและทหารเรือไว้ด้วยกันเรียกว่า กรม
ยุทธนาธิการ สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ทรงเข้ามาช่วยก ากบัทหารในกรมนีร่้วมกบัสมเด็จ
เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช ก็ทรงหัดทหารให้ขบัร้องบรรเลงเพลง
ไทยด้วยแตรวง “แกรวง หรือ โยธวาทิต” เพลงที่ทรงพระนิพนธ์ เช่นเขมรไทรโยคและปลาทอง 
ขยายจากวงัของท่านสู่ประชาชน หลวงกล่อมโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) ซึ่งรับราชการทหารอยู่
จึงได้ถวายรับหน้าที่เป็นผู้ขบัร้อง และถวายงานสมเด็จทัง้สอง” 

3. ข้อมูลจาก นามานุกรมศิลปินเพลงไทย ในรอบ 200 ปี แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์  โดย พูนพิศ อมาตยกุล,พิชิต ชัยเสรี และคณะ พ.ศ. 2526 ปรากฏข้อความว่า “งาน
ประจ าของนายจอน สนุทรเกศ คือ เป็นจ่าทหารเรือ ร้องเพลงประจ ากบัวงแตรทหารเรือ เป็นที่โปรด
ปรานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสขุุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต เป็นอัน
มาก ท าให้นายจอนมีโอกาสใกล้ชิดกับพระราชวงศ์หลายพระองค์ และได้เข้าไปสอนร้องหรือร้อง
เพลงในวงดนตรีประจ าวงเจ้านายหลายพระองค์ อาทิ วงับรูพาภิรมย์ วงับางขนุพรหม วงักรมหลวง
ชมุพรเขตอดุมศกัด์ิ เป็นต้น”  

4. ค าสมัภาษณ์ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 
พ.ศ. 2563 ได้กล่าวว่า “หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) เป็นนกัร้องที่มีชื่อเสียงมากในช่วง
รัชกาลที่ 5 - รัชการที่ 6 มีความสมัพันธ์กับสมเด็จวังบูรพาฯ คือเป็นทหารเรืออยู่ใต้บังคับบัญชา
ของสมเด็จวงับรูพาฯ จึงมีโอกาสได้ถวายงาน เข้ามาสอนขบัร้องที่วงับรูพาฯ และเป็นนกัร้องให้วงป่ี
พาทย์ของวงับรูพาภิรมย์” 
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ตาราง 1 ข้อมลูเสียงขบัร้องของหลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ)  
ที่บนัทกึไว้เป็นแผ่นเสียงต่าง ๆ สามารถรวบรวมได้ 20 ชดุ ดงันี ้

ชื่อเพลง ข้อมลูแผ่นเสียง วงดนตรี แหลง่ที่มา 
1. เพลงการเวก  
นายจอน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 5 

แผ่น INTERNATIONAL 
TALKING MACHINE G.M.B.H.  
ODEON RECORD ตราตกึ    
หน้าสีน า้ตาล NO. 
101322,101323 

 

ระนาดเด่ียว
ขนุเสนาะ 

โชคดี  
ศิลปเสถียรกิจ, 
2564 
 

2. เพลงเขมรกล่อมลกู  
นายจอน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 5 

แผ่น KATZ BROTHERS LTD 
Solo Aqents No. 22128  
ห้างคีเชียงแอนซนัซ์ ซพัพลาย
แอนด์ กรุงเทพฯ 

 

แตรทหาร 
มหาดเล็กที่ 3 

ณฐัวิท  
เพลินเพลงไทย 
Nathavit 
Enjoy  
Thaimusic, 
2562 

3. ส าราญราชฤไทย  
ชมโฉม 
(เพลงปลาทอง) 
นายจอน 
แผ่นชนิดร่องกลบัทาง
ผลิตในช่วงรัชกาลที่ 5 

แผ่นเสียงชนิดร่องกลบัทาง 
(Berliner  Record)  
47096-2  61079- G.R 
MADEN IN BELGIUM   หน้า 1-2 

 

เคร่ืองสาย ผู้จยั, 2564 
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4. เพลงนาคเกีย้ว  
สองชัน้ 
ประจเุพลงพลายแก้ว
ไปทพั เรียกนางพิม 
มากินข้าว 
นายจอน 
แผ่นชนิดร่องกลบัทาง
ผลิตในช่วงรัชกาลที่ 5 

แผ่นเสียงชนิดร่องกลบัทาง 
(Berliner  Record)  
47093-1 60864- R.A  หน้า 1 

 

เคร่ืองสาย ณฐัวิท  
เพลินเพลงไทย 
Nathavit 
Enjoy  
Thaimusic, 
2563 

5. เพลงทยอยนอก  
นายจอน 
 
บนัทกึเสียงช่วง 
พ.ศ. 2447 - 2452 

แผ่นตรา ODEON NO.101308 

 
 

เคร่ืองสาย 
ขนุเสนาะ 

โชคดี  
ศิลปเสถียรกิจ, 
2562 

6. เพลงจีนอาเฮีย 
หลวงกลอ่มโกศล 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น PARLOPHON  
513-I & II 1927 80099 - 80100 

 
 

แตรวงทหาร
มหาดเล็ก 

Thai Music 
 and Dance, 
 2564 

7. เพลงสาลิกาชมเดือน  
หลวงกลอ่มโกศล  

แผ่น His Master's Voice   
P.6918   
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

แตรวง   พนูพิศ  
อมาตยกลุ 
อาศรมดนตรี 
วิทยา  
2563 
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8. เพลงลาวเลียบหาด 
มีประจ ุล าสง่ 
นายจอน 
 
แผ่นชนิดร่องกลบัทาง
ผลิตในช่วงรัชกาลที่ 5 

แผ่นเสียงชนิดร่องกลบัทาง 
(Berliner  Record)  
47075  60458 - G.R  หน้า 1-2 

 

สง่แคนวง  
12 คน 

ผู้วิจยั, 
2564 

9. เพลงสมิงทอง  
นายจอน นายศขุ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 6 

แผ่นตรา GRAMOPHONE 
CONCERT RECORD.  
G.C.-7-12370 

 

ป่ีพาทย์ 
หลวงเสนาะ 

ฅนฝ่ังธน, 
 2562 

10. เพลงเต่ากินผกับุ้ง 
นายจอน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 6 

แผ่น INTERNATIONAL 
TALKING MACHINE C.M.B.H. 
ODEON RECORD NO. 101187 

 

ป่ีพาทย์ ฅนฝ่ังธน, 
2562 

11. เพลงแสนเสนาะ 
สามชัน้ 
หลวงเพราะส าเนียง  
ขนุกลอ่มโกศล 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S 
รหสั 13-12 ID 7  หน้า 1-2 

 

เคร่ืองสาย ผู้วิจยั, 2564 
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12.พระราชนิพนธ์ เห่
เรือ ชมปลา เพลงเห่เรือ
พระที่นัง่  
หลวงเพราะส าเนียง  
ขนุกลอ่มโกศล  
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น GRAMOPHONE 
CONCERT RECORD 
Manufactured by The 
Gramophone Co, Ltd. SIAMESE 
รหสั G.C.-I3-I-2075 หน้า 3-4 

 
 

แตรวงราบ 3 รุ่งลิขิต ไทรนิ่ม
นวล,2564 

13. เพลงทะแยมอญ 
หลวงกลอ่มโกศล  
หลวงเพราะส าเนียง 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น PARLOPHON 
94-V (6) หน้า 5-6 B. 25128 
CARL LINDSTROM A G 

 
 

แตรวง ผู้วิจยั, 2566 

14. เพลงฝร่ังร าเท้า 
หลวงกลอ่มโกศล 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S VOICE” 
P.6915 G.C.19-12385 
 

 
 

แตรวง ฅนฝ่ังธน, 
2562 
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15. เพลงสิบสองภาษา 
นายจอน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 5 

แผ่น INTERNATIONAL 
TALKING MACHINE C.M.B.H. 
ODEON RECORD NO. 101491 

 

แตรวง 
มหาเล็ก 

ฅนกรุงเก่า,  
2564 

16. เพลงเทพล าจวน 
(เทพรัญจวน) 
นายจอน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 5 

แผ่น INTERNATIONAL 
TALKING MACHINE C.M.B.H. 
ODEON RECORD NO. 101436 

 

ป่ีพาทย์ 
มหาดเล็ก 

ฅนกรุงเก่า,  
2564 

17. ลาวกะเร่ิง 
นายจอน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 5 

แผ่น INTERNATIONAL 
TALKING MACHINE C.M.B.H. 
ODEON RECORD NO. 101492 

 
 
 

แตรวง 
มหาดเล็ก 

ฅนกรุงเก่า,  
2564 

18. พม่าครวญ 
หลวงกลอ่มโกศล 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น PARLOPHON 
18-JH (3) หน้า 3 B. 25063  
CARL LINDSTROM A G 

แตรมหาดเล็ก
หลวง 

ผู้วิจยั, 2566 
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19. เขมรโพธิสตัว์ 
เร่ืองพระอภยัมณี 
นายจอน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 8 

แผ่น Columbia 51060 

 

แตรวง 
มหาดเล็ก 

ผู้วิจยั, 2566 

20. ร้องล าตดั 
นายจอน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 5 

แผ่นรูปเสือ 
25381 

 

เข้าเคร่ือง 
พิณพาทย์ 

รุ่งลิขิต  
ไทรนิ่มนวล, 
2565 

 
จากการรวบรวมข้อมูลเสียงขับร้องของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทร

เกศ ) ที่บนัทึกไว้เป็นแผ่นเสียงรุ่นต่างๆ ได้ท าการคัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็นโน้ต
เพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องจ านวน  5 เพลง คือ 1.เพลงเขมรกล่อมลกู สามชัน้ 2. 
เพลงปลาทอง สามชัน้ 3. เพลงนาคเกีย้ว สามชัน้ 4. เพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้ 5.เพลงทยอย
นอก สามชัน้  

 
1. เพลงเขมรกล่อมลูก สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงกล่อม

โกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ ) 
เพลงเขมรกล่อมลกู ของเก่าอตัราจงัหวะสองชัน้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ แต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้ โดยขยายท านองให้กว้างขวาง
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ออกไปจนบางแห่งก็ไกลจากพืน้ท านองหลกับ้าง เน้นความไพเราะเป็นส าคญั แต่ยงัทรงเรียกชื่อว่า 
“เขมรกลอ่มลกู” สว่นบทร้องทรงน าเอาความทรงจ าตัง้แต่ประพาสน า้ตกไทรโยคในครัง้แรกมาเป็น
แนวทางพระนิพนธ์  บรรเลงถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ เป็นครัง้แรกในพระราชพิธี
เฉลิมพระชนมพรรษา เมื่อวันที่ 20 กันยายน พ.ศ. 2431 ได้รับความนิยมบรรเลงขับร้องกันอย่าง
แพร่หลายและเรียกชื่อตามเนือ้ความของบทร้องว่าเพลง “เขมรไทรโยค”  

ทางร้องเพลงเขมรกลอ่มลกู สามชัน้ หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) 
ถอดจากแผ่นเสียง KATZ BROTHERS LTD Solo Aqents No. 22128 แตรทหารมหาดเล็กที่ 3 
บรรเลงรับร้อง 

บทร้องเพลงเขมรกล่อมลูก สามชัน้ 
  เสด็จไพรไทรโยคยลประภาส ระดาดาษรุกขาพนาสี 
 (สร้อย) น้องเอย เจ้าก็ไม่เคยเห็น 
 เขาชะงุ้มโงกเงือ้มเหลื่อมคีรี  อยู่ริมที่ช่องธารชานศิลา 
 น า้พพุุ่งโพน ไหลโจนแผ่นผา เห็นเหมาะตา มนัไหลมาคัก่คัก่ คัก่คัก่กระเซ็น 
      (บทร้องของเก่า ไม่ทราบผู้แต่ง) 
 
ท่อน 1 

        
- - - - - - - ล - - - - - ด ฟซ ฟซฟซ ฟร - ฟ - - - - - - - - 
    เสด็จ        ไพร       ไทร        โยค         ยล        ประ        ภาส 
- - ฟร - - - ฟ - - - ล - ซ - ล ซฟล - ด - ฟ - ซ - - - ฟ ซลซ - ฟ 

        
- ร  - -  - - - ล - - - - - ซ - ด  - - - - - - - ร - ด - ม มร - ร 

       ระ  ดา        ดาษ        รุก       ขา 
- - - - - - - - รมรม - - - ซ - ล - ล - - ซล - - ลด  - - - ล 

         พ         นา           สี     
- ด  - ด  - ฟ - ล ซด  - ซ ลซฟ - ฟ  ซฟซฟ ซ - ฟร - - - - - - - ฟ 

         น้อง        เอย     
- - - - - - - - - ด  - ล ซฟล - ล - - - -  - - - - - - - - - - - ด  

            เจ้า    ก็  ไม่ 



  176 

- - - - - - - ล - - ซล ซฟ - ซ - - - - ซลซฟ - - - ร - ร - รฟ 
        เคย       เห็น     

- - - - - - - - - - - ซ - - - ล ดซ - - - ด  - ล - - - - - ฟ - ซ 
    

- - - - - ฟ - ร - - - - - - - - 
สามชัน้ ท่อน 2 
      เขา      ชะงุ้ม       โงก       เงือ้ม     เหลื่อม        คี          รี 
- - - ล ดฟ - ซล ดรด  - ซ - ฟ - ลด ร - ฟร - ด - ฟ - - - ล ซล - ล 

        
- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - - - - 

        
- ซ - ล - ด - ร - ด - ม - ร - ร - - - - - - - - มรมร - ซ - - 
  อยู่  ริม         ท่ี         ช่อง         ธาร        ชาน            ศิ          ลา 
- ซ - ล - ล - ล ซฟ - ซฟ ลซ - ล - - - ด  - ฟ - ซ ลซด  - ซ ลซฟ - ฟ 

    น า้  พ ุ  พุ่ง  โพน     
ซฟซฟร - - - - - ล - ซ - ร - ฟ - ซฟร - - - - - - - - - - - - 

    ไหลโจน แผ่น ผา  - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ฟ - ซฟร - - - - - - - - - - - - 

      เห็น  เหมาะตา     
- - - - - - - ด - - - - - ลซ - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

   มนัไหล        มา    คัก่  คัก่        คัก่ มนัดงั    คัก่  คัก่        คัก่  กระ เซ็น 
- - ฟซ - - - ฟ - ฟ - ร ดร - ฟ - - ฟซ - ร - ร - - - ร รร - ฟ 

 
 
 
 
2. เพลงปลาทอง สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ 

(จอน สุนทรเกศ ) 
เพลงปลาทอง ของเก่าอัตราสองชัน้มาจากเพลงเร่ืองเต่ากินผักบุ้ง  เป็น

เพลงที่นิยมน ามาบรรเลงเป็นเพลงลา มีการ “ว่าดอก” และร้องสอดสร้อย ต่อมามีผู้แต่งขยาย
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ขึน้ เป็นสามชัน้  เจ้าฟ ้ากรมพระยานริศราน ุว ัดติวงศ์ ได้ทรงปรับปรุงให้แตรวงของทหาร
มหาดเล็กบรรเลงถวายในรัชกาลที่ 5 ตัง้ชื่อ ใหม่ว่า “เพลงปลาทอง” 

ทางร้องเพลงปลาทอง สามชัน้ หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ ) 
ถอดจากแผ่นเสียงชนิดร่องกลบัทาง (Berliner  Record) 47096-2  61079- G.R MADEN IN 
BELGIUM หน้า 1-2 วงเคร่ืองสาย 

 
บทร้องเพลงปลาทอง สามชัน้ 

    ดอกสวาท         รูปทรงวงวาดนางงามสม 

  ใฝ่พกัตร์รุกขาพนารมย์   ดงัลอ่งลมลอยฟ้ามาสูว่งั 

ดอกเอย  ดอกสร้อย   ขอประสบพบสกัหน่อย จะรักไม่น้อยเลยเอย 

  ผกากาญจน์ช่อจะบานเมื่อไรเลา่ แต่คอยเฝา้รับไว้สกัพนัหน 

ต้องฝ่าทิพย์ลิบลอยต้านลมวน สกัเมื่อไรกลีบจะหล่นราโรย 

 (บทร้องของเก่า ไม่ทราบผู้แต่ง) 

 

ท่อน 1 
        

- - - - - - - ซ - - - - - ล - ดท ลร - ล ทลซ - ท - - - ด มร - ร 
            ดอก          เอย 

- - - - - - - ม มรด - ม - ซ - ร มรด - - - - - ด - - ดร มรมรด-ท 
        

- - - - - - - ท - - รท ลซ ลทลซ - ล - ซ - ร - ซ - - - ล ทลซ - ท 
          ดอก         สวาท 

- - - ท รทลซ ลซรซ - ล - ทร - - - - - - - ด - รมร - - รด 
           รูป          ทรง 

- - รม รด - - - ล - ร ดรด - ด - - - - - - - ล ซม - ล - ด - ร 
           วง       วาด 

- - - - - - - ม มรด - ม - ซ - ร - - - - - - - ท - - ซท ลรท - ท 
        

ลซ - ท - - - ท - - ร ท ลทล - ร ซ - - - ม รท - ซ - - - ล ทลซ - ท 
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       นาง       งาม         สม 
- - - ร - - - ม - ลซม - ร - ร - - - ท - - - ล - - ซท ---ล ทลซ 
 
 
ท่อน 2 

           ใฝ่      พกัตร์ 
- - - - - - - ล ทลรล ทลซ - ล ซลซลซม ซมรท - ม - - - ซ - - - ท 

          รุก        ขา 
- - - ซ ลซ - ท - - ลท รมรล ทล - - - - - ร - - ลท ลซ - ซซ 

        
- ลซม - - - ด - - - - รด - ม - - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร - ม 

          พ        นา           รมย์ 
รท - ร - - - ซ - - - ม - ร - รท  - - - - - - - ซ - - - ท รทล - ล 

       ดงัลอ่ง          ลม 
- ทลซ - - - - - ม - ล ซลซ - ซ - - - - - ซ - ฟ - - ซล ซฟล -ล 

          ลอย         ฟ้า 
- - - - - - - ท - - ลท รมร - ล - - - - - - - ล - - - ท ลซ - ซ 

        
- - ซล ซม - ม - - ซม รมรซ - - - ท - - รซ - - - ล ทลซ- ท 

         มาสู่        วงั 
- - - ร - - - ม - ลซม - ร - ร - - - ท - - - ล - ล - ซ - - - ล 

           ดอก       เอ๋ย 
- - - - - - - ล ทลรล ทลซ - ล ซลซลซม ซมรท - ม - - - ซ - ล - ล 

  เอยดอก        เอ๋ย    เจ้าดอก        สร้อย 
- - - ร - - - - - ร - ซ - ล - ลร - - - - - ม - ซ - - - ล ซล - ล 

       ดอก          เอย       ดอก        สร้อย 
- - ซม - - - ซ - - - ล ซล - ร  - - - - - - - - ซ - - - ล ซล - ล 
      ขอ   ประสบ  พบ สกั หน่อย   จะรัก     ไม่น้อย         เลย        เอย 
ซม - ลร - ล - ซ ลท - ซ  - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - ล ซม - ซ 
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ท่อน 3 
    ผกา   กาญจน์       ช่อ    จะบาน   เมื่อไร      เล่า 
- - มม - - - ม - ซ - รด - ด - รร - - - - - - - - - ด - ร - - รด 

   แต่ค่อย      เฝ้า       รัก        ไว้    สกัพนั     หน 
- ด - ร - - - ด - - - ม - - - ม - - รม รด - รมร - ด - ร - - - รซ 
ต้องฝ่า   ทิพย์      ลิบ      ลอย           ต้านลม     บน 
- - ซซ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - - - - - - - ซ - ท - ท - - 

   เอ่ย สกั      เมื่อไร      กลีบ    จะหลน่        รา          โรย 
- ร - ลท - ซ - ล - - - ม - ซ - ม - - - - - - - ล  - - ซท ทลลทลซ 
 

3. เพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงกล่อมโกศล
ศัพท์ (จอน สุนทรเกศ ) 

เพลงนาคเกีย้ว อตัราจงัหวะสองชัน้ลกัษณะฉาย  เดิมชื่อเพลงนาคเก่ียวพระ
สเุมรุ  เป็นเพลงท านองเก่าสมยัอยธุยา  รวมอยู่ในตบัมโหรีเร่ืองนางกราย  

ทางร้องเพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ ) 
ถอดจากแผ่นเสียง ชนิดร่องกลับทาง (Berliner  Record)  47093-1 60864- R.A หน้า 1 วง
เคร่ืองสายรับร้อง 

บทร้องเพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ 
  จะกินข้าวนัง่เคล้าอยู่คอยท่า  ให้พิมมานัง่กินด้วยกนัก่อน 
 ครัน้เมียไม่กินพร้อมพ่อย่อมวอน   ปัน้ป้อนปลอบปลืม้ประโลมใจ 
 เห็นเขาเป็นผวัเมียกนัมาก็หนกั    จะรักเหมือนพ่อรักพิมหามีไม่  
 ไม่ควรจะสลดัตดัอาลยั     ท าไมจะได้ของรักไปเชยชม 
 แม้นกลวัผิดจนจิตไปไม่ได้   แต่จนใจพ่อเอาไปแต่ผ้าห่ม 
 ไปกลางไพรก็จะได้ประคองชม   เมียจะตรมตรอมดิน้อยู่เดียวดาย 
 น้องจะอยู่คนเดียวอย่างไรรอด   ใครจะกอดพิมนอนให้หนาวหาย 
 ไม่มีใครแนบน้องประคองกาย   เมียต้องตายแล้วพ่อมาจากจร 
     (เสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน และคร่ึงหลงัไม่ทราบผู้แต่ง) 
 
ท่อน 1 
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                  จะกิน      ข้าว        นัง่    เคล้า    
- - - - - - - - - - - - - - - - - - มม - มรด  - ร - ดล รมรด-ด 

      อยู่ คอย       ท่า 
รดล - ด ล ซด  - ม รด - ม - ซ - ล ซมล - - ด   - - - ร - ม - - - ม 

                 ให้ พิม        มา      นัง่      กิน     
รด - ร - - - - มรมร - ซ - -  - ดล - ดร - - - ร - - ดล - ด - - 

                 ด้วย กนั     ก่อน     
- ซ - ม - ซ - ล - - - ด - ร - - - - - ซ - - - - - ด - ร - ด - - 

                   เห็น         พิม        กิน    พร้อม 
- รซร มรด - ด - - - ล รด - ด - - ม - ซ - ร - - - ด - ด - รดล  

                พ่อ ย่อม       วอน 
- - ด ล - ซ - ม รด - ม - ซ - ล ซด - ม - ล - - - ซ - ล ดร - ร 

            ปัน้        ป้อน ปลอบ ปลืม้ 
- - - ด มร - ร - - - ม รม - ร - - - ร มร - ด - - - ด รมรด - ด 

             ประ       โลม       ใจ 
มซ - ม - - - ซ - - - ล - - - ด - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 

ท่อน 2                   
                   เห็น เขาเป็น        ผวั     เมีย 

- - - - - - - ม - - - ร - ม - ม - - - ซ - - ซม - - - ซ - ร - - 
        ผวั        เมีย    กนั มา        ก็        หนกั 

- - - ร มร - ซ - - - ม - ซ - ร - - มร - ร - ร - - - ด ลล - ด 
              ใคร      จะรัก      เหมือน พิม 

- - รด รดรด - ล - - - ล - - ลด - - - ฟ ลด  - ซ - - - ฟ ทฟร - 
                   ก็   หา        ไม่ 

- - - ด - - - ฟ - - - ล ซฟ - ล - - - - - - - - - ฟ - ซ ลซ - ซ 
          ไม่  ควร        จะ           ส      ลดั 

ฟร - ฟ - - - - - ร - ฟ - - - ฟ - ซฟล - - ดซ ลซ - ฟ - ร - - 
        ตดั  อา         ลยั 

- รฟร - ด - ล - ซฟล - ด - ฟ - - - ร - ด - - - ฟ - ล ซฟ - ซ 
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   ท า  ไม     จะได้           ของ      รัก 
ลซ - ด - ล - ล - - ลล ซฟ -ซลซ - ฟ - ล - ด - ซ ลซ - ฟ - ฟ - ร 

      ไปเชย  ชม 
- - - - - - - ด - - - ฟ ซฟ - ล - - - - - - - - - ซ - ซ --ซ-ลซฟ 

ท่อน 1 เที่ยวกลับ 
     แม้น จน     จิต        กลวั        ผิด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ม - ด - -  รมร - ซร - - - ล 
       ไป  ไม่       ได้ 

รดล - ด ล ซด  - ม รด - ม - ซ - ล ซมล - - ด   - - - ร - ล - - - ด 
      ด้วย จน       ใจ      พ่อ เอาไป 

รด - ด มร - ร - - - ม รมร - รซ  รด - ร - - - ร - - ดล - ดด - 
       แต่ ผ้า      ห่ม 

- ซ - ม - ซ - ล - - - ด - ร - - - - - ซ - - - - - ด - ร - ด - - 
    ไป กลาง     ไพร        ก็ จะได้ 

- - รม รมรมรด - - - - ลรด - ด - ม - ม - ซร - - มร - ด ลด - ดล 
      ประ คอง       ชม 

- - ด ล ซลซ - ม รด - ม - ซ - ล ซด - ม - ล - - - ม - ม รด - ร 
        เมีย จะตรม ตรอม     ดิน้ 

- - - ด มร - ร - - - ม รม - ร - - ซร - - รร - - - ด - ซ - ม 
            อยู่       เดียว        ดาย 

- - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
 
ท่อน 2 เที่ยวกลับ                 

          น้อง     จะอยู่  คนเดียว       เอย 
- - - - - - - ม - - - ร ซม - ม - - - ซ - - มร - ม - ม - - - ร 

         คน    เดียว       อย่าง       ไร     รอด 
มรมร - ซ - - - - - ม - ร - - - ม - ซ - - - ร - - - ด - ด - ล 

       ใคร    จะกอด           พิม    นอน 
- - - - - - - - - - - ล - - ลซ - - - ฟ - ลดซ ลซ - ฟ - ฟ - ซ 
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      ให้ หนาว        หาย 
ฟร - ร ดล - ฟ - - ซล ซฟ - ล - - - - - ด - - - ฟ - ซ ด - ซด  

   ไม่   มี      ใคร         แนบ   น้อง 
- - ด ซ ลซฟฟ - ร - ฟ - - - ซ - - ฟล - - ดซ ลซ - ฟ ร - ซฟร 

      ประ คอง     กาย 
- - ฟร - ด - ล - ซฟล - ด - ฟ - - - ร - ด - - - ล - ล - ซ - - 

       เมีย ต้อง ตาย       เอย         แล้ว     พ่อ 
- - - - - - - ล - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ล - ด  - ซ ลซ - ฟ - ฟ - ร 

         มาจาก   จร 
- - - ด - - - ฟ - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - ซ - ฟ ---ซ-ลซฟ 

 
4. เพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงกล่อม

โกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ ) 
สาลิกาชมเดือน อัตราสามชัน้ของเก่าประเภทหน้าทับปรบไก่ มีท่อนเดียวสี่

จังหวะ มีท่วงท านองเป็นทางพืน้คู่กันกับ “เพลงวิเวกเวหา” แต่ไม่ทราบว่าผู้ ใดแต่งและแต่งจาก
เพลงอะไร และยังไม่พบท านองสองชัน้มาจากเพลงใด  ส านวนท านองระคนด้วยส าเนียงแขก
เล็กน้อย ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวัได้มีเพลงวิเวกเวหา สามชัน้ อยู่ก่อนแล้ว 
จึงสนันิษฐานได้ว่าเพลงสาลิกาชมเดือน 

ทางร้องเพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้ หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทร
เกศ ) ถอดจากแผ่น 78  His Master's Voice   P.6918 แตรวงทหารมหาดเล็ก รับร้อง 

บทร้องเพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้ 
  ทศันาปักษาในป่าล้วน   นกนางนวลงามนวลเช่นนวลศรี 
 แอ่นเคล้าเหมือนเมื่อเคล้าในราตรี   นกโนรีเหมือนเจ้ารีรัง้รอใจ 
 วายภุกัษ์เหมือนพกัตร์เจ้าผ่องแผ่ว  เสียงนกแก้วคล้ายแก้วเสียงขานไข 
 สีชมพดูเูหมือนว่าผ้าสไบ    งามวิไลที่เจ้าห่มสมพิธี 
       (บทร้องของเก่าไม่ทราบผู้แต่ง) 
สามชัน้ เที่ยวแรก 
       ทศั       ศนา        ปัก       ษา        ใน      ป่า ล้วน 
- - - ซ - - รร - - - ร - - มซ - - ซม - ร - ท - - - ล - ท - ร 

    นก นางนวล งาม นวล 
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- ล - - - ล - ท - ล - ร - - - - - - - ล - ซ - ซ - - - ล - - - ล 
     เช่น นวล ศรี 

- - - - - - - ม - - รม รท - ล - ทรล ทลซ - ซม - - - ซ - - - ท 
       แอ่น     เคล้า เหมือน เมื่อเคล้า           ใน       รา      ตรี 
รล - ม - - - ล - - - ซ - - ซล - - ร ล ทลซ - ซ - - - ล - - - ล 

        
- - - ซ - - - ล - ร - ล - ท - ด - - - - - - - ด - - - ร มรด - ม 

        นก          โนรี  เหมือน  เจ้ารี 
- - - - - - - ซ - - รม รท - ทท - - - - - - ลร - - - - - ซ - ล 

               รัง้         รอ       ใจ 
- ทลซ - - - ท - - มร - ทลร - ทรล ทลซ - ล - - - ซ - - - ซ 

 
สามชัน้ เที่ยวกลับ 
     วา     ยภุกัษ์     เหมือน      พกัตร์         เจ้า       ผ่อง แผ่ว 
- - - ซ - - ซล - - - ซ - - - ซ - - ซม - ร - ลซ - - - ซ - - ลซ 

    เสียงนก แก้ว คล้าย แก้ว 
- ล - - - ล - ท - ล - ร - - - - - - ซล - - ซฟ - - - ล - - ลซ 

          เสียง     ขาน      ไข 
- ล - - - - - ม - - รม รท - ล - ทรล ทลซ-ซม - - ลร - - - ล 
           สี      ชมพ ู        ด ู เหมือนว่า            ผ้า        ส      ไบ 
ทลซ - ลร - - ลล - - - ล - ล - ลซ - - ร ล ทลซ-ซฟ - - - ซ - - - ล 

        
- - - ซ - - - ล - ร - ล - ท - ด - - - - - - - ด - - - ร มรด - ม 

        งาม         วิไล        ท่ี      เจ้า      ห่ม 
- - - - - - - ร - - - ซ ล - ทท - - - - - - ลซ - - ลซ - - - ซ 

              สม        พิ        ธี 
- ทลซ - - - ท - - มร - ทลร - ทรล ทลซ - ม - - - ท - ล - ซ 
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5. เพลงทยอยนอก สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงกล่อม
โกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ ) 

เพลงทยอยนอกของเก่าอัตราจังหวะสองชัน้ ใช้ประกอบการแสดงโขน
ละคร ในอารมณ์โศกเศร้าวิปโยคอาลัยลา ราวปลายสมัยรัชกาลที่ 4 พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี  
ดุริยางกูร) ได้แต่งขยายขึน้เป็นอัตราจังหวะสามชัน้ในรูปแบบเพลงทยอย เปลี่ยนเสียงให้อยู่ใน
ระดบัทางนอก จึงเรียกว่า "ทยอยนอก"  เพลงนี ้จดัเป็นเพลงแม่แบบของเพลงประเภทลกูล้อลกูขดั  

ทางร้องเพลงทยอยนอก สามชัน้ หลวงกล่อมโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) 
ถอดจากแผ่นเสียงตรา ODEONX NO.101308 วงเคร่ืองสายขนุเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) 

บทร้องเพลงทยอยนอก สามชัน้ 
  ว่าพลางทางพากนัคลาไคล  ด าเนินในแนวป่าพนาสี 
 บหุลนัทางกลดหมดราคี    เหมือนจะชวนให้ตวัพี่ลีลาไป 

 หอมหวนอวนกลิ่นบหุงา    หอมตลบอบมาในป่าใหญ่ 

     (บทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2) 
ท่อน 1 

        ว่า       พลาง        ทาง        พา      
- - - - - - - ม รด  - ร มรม - ม - - - - - - - ม - - - ม - - - - 

        
- - - ซ - - - ม - - ซร - ม - ซ - - - - - ม - ม รดรมร - - - - 

               กนั คลา           ไคล     
มรมร มรดด - ซ - - - - - - - ร - ร - - - - - ดมร - - - ร 

                       
- รซร มร - ซ - - - - - - - ท ลซ - ด  - - - - - - - ร - ด - ม 

                 
- - - - - - - - มรดม ซมร - ร  - - - - - - - - - มรด รมร -  

    ด า เนิน           ใน        แนว           ป่า    
- ซ - - - ร - ร - - - ด รมร - ร - - - - - - - ร - - - ด - - - - 

              
- - - ซ - - - ม - - ซร - ม - ซ - - - - - - - ม - - ซม - ร - ม 

                   พ       นา           สี 
รด - - - - - ซ -  ล - ซ ลซม - ซ - ล - ด  - - - ร - ด - ม - - - ม 
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ท่อน 2 
        

- - - - - - - ท - - - - รท - ล - - - - - - - - ทลทล ทลซ - ซ 
        

- - - - - - - ล - ซ - ล ซลซลซม - - - - - - -  - - - - - - - ม 
        

- - ซม รท - ม - - - ล ซม - ซ - - - - - - - - - - - ล ซม - ซล 
        

- - - - - - ทล - - - - ทลทล - - - - - - - - ทลทล - - - ร 
       บุ       หลนั        ทรง       กลด  

- - - - - - ซล ลซม - ล - - - ล - ร - - - - - ซ - - - ม ซลซม 
           หมด       รา       คี 

- - รท - - ลซ - ม - - ซล - ร  - - - - - - - ซ - - - ล - - - ล 
    เหมือน        จะชวน     ให้         ตวั       พี่ 

- - - - - - - ร - - - - - ลล - - - ลซม - - - - - - - ล - - - ล 
           ลี      ลา    ไป 

ซม - ร - - - ม - - ซม รมร-มรม รท - ท - - - - - - - ล  --ล-ทลซ 
 
ท่อน 1 เที่ยวกลับ 

ดนตรีสง่     
- - - ซ - - - ม - ซ - ร - ม - ซ - - - - - - - ม - - ซม รมร-มรด 

        
- - - - - ด - ม - - ซม รดรมรร - - - - - - - - - ร - ม รมร - 

       หอม         หวล         อวล       กลิ่น  
- ซ - - - - - ม - ซ - ม รดม - ม - ซ - ซ ลซ - ซ - - - ร - ม - - 

              
- - - ซ - - - ม - - ซร - ม - ซ - - - - - - - ม - - ซม - ร - ม 

                                 บุ หงา 
รด - - - - - ซ -  ล - ซ ลซม - ซ - ล - ด  - - - - - - - ด --- ม---ซ 
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ท่อน 2 เที่ยวกลับ 
        

- - - - - - - ท - - - - รท - ล - - - - - - - - ทลทล ทลซ - ซ 
        

- - - - - - - ล - ซ - ล ซลซลซม - - - - - - -  - - - - - - - ม 
        

- - ซม รท - ม - - - ล ซม - ลซ - - - - - - - - - - - ล ซม - ซล 
        

- - - - - ท - ล - - - - ทลทล - - - - - - - - ทลทล - - - ร 
       หอม     ตลบ            อบ        มา 

- - - - - - - ล - ร - - - - ลซ - - - ล ซม - - - - - ซ - ล - ล 
         ในป่า       ใหญ่  

- - - ร - - - ม - - - ซ ทล - ล - - - - - - ลซ - - - ซ - - - ล 
       หอม     ตลบ            อบ        มา 

- - - - - - - ร ซรมร - - ลซ - - - ล ซม - - - - - ซ - ล - ล 
           ใน      ไป    ใหญ่ 

- - - ร - - - ม - - ซม รมร-มรม รท - ท - - - - - - - ซ  - - - ซ 
 
2. นางเจือ จรรย์นาฏย์ (ไม่ทราบที่ปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) 

นางเจือ จรรย์นาฏย์ เป็นบตุรสาวคนโตของนายเพชรกบันางปริก จรรย์นาฏย์ 
มีความสามารถทัง้ป่ีพาทย์เคร่ืองสายและขับร้อง เรียนดนตรีขับร้องจากบิดา ภายหลังได้เรียน
เพิ่มเติมจากหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) และได้สืบทอดทางร้องเพลงทยอยเด่ียวจาก
บิดา นางเจือ จรรย์นาฏย์ ท าหน้าที่ขบัร้องกบัวงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ เข้ามาพร้อมกบับิดาซึ่งเป็น
คนระนาดเอกประจ าวงับูรพาภิรมย์ในยุคต้นและครอบครัวเป็นนกัดนตรีในอปุถมัภ์ของสมเด็จวัง
บรูพาฯ มีหน้าที่ถวายงานทางด้านดนตรี  

หลักฐานข้อมูลของนางเจือ จรรย์นาฏย์ เก่ียวกับวังบูรพาภิรมย์ จากการ
รวบรวมข้อมลูเอกสาร หนงัสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมลูดงันี ้

1. ข้อมลูจากหนงัสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุย 

กวีลุม่เจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ โดย อานนัท์ นาคคง และอษัฎาวธุ สาคริก พ.ศ. 
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2544 หน้า 53 ปรากฏข้อความว่า “วงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ รุ่นแรก มีคนป่ีชื่อ นาย

วิง (ฉายาวิงทะลึง่) ระนาดเอกชื่อเพชร จรรย์นาฏย์ ระนาดทุ้ม ชื่อพ่วง ฆ้องใหญ่ ชื่อ

แปลก ฆ้องวงเล็กชื่อตึง๋ (ฉายาตึง๋ตาแหก) คนเคร่ืองหนงัชื่อเนตร มีคนร้องสองคนชื่อ

เจือ และเจียน จรรย์นาฏย์” 

2. สมัภาษณ์นายพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ วนัที่ 22 มีนาคม 2564 ค าสมัภาษณ์

ว่า “ป้าเจือ เป็นบุตรครูเพชร กบันางปริก จรรย์นาฏย์ เป็นนกัร้องของวงับรูพาภิรมย์ 

ในรุ่นแรกๆ ก่อนจางวางศร หรือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะเข้ามา

เป็นนกัดนตรีของวงับรูพาภิรมย์ ปา้เจือเรียนขบัร้องจากครูเพชรและต่อมาก็ได้เรียน

กบัจางวางศรด้วย” 

จากการเก็บส ารวจไม่พบข้อมูลเสียงขับร้องของนางเจือ จรรย์นาฏย์ พบ
ข้อมูลเพียงได้ถ่ายทอดทางขับร้องให้แก่บุตรีทัง้ 2  คือ นางประกอบ จรรย์นาฎย์ และนางมิ่ง
จิตร สุเมธีร์   

 
3. นางเจียน จรรย์นาฏย์ (ไม่ทราบที่ปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) 

นางเจียน จรรย์นาฏย์ เป็นบุตรสาวคนรองของนายเพชรกับนางปริก จรรย์
นาฏย์ มีพี่น้อง 4 คน เป็นนักดนตรีทัง้หมด นางเจียน จรรย์นาฏย์ มีความสามารถทัง้ป่ีพาทย์
เคร่ืองสายและขับร้อง เรียนดนตรีขับร้องจากบิดา ภายหลงัได้เรียนเพิ่มเติมจากหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และได้สืบทอดทางร้องเพลงทยอยเดี่ยวจากบิดานางเจียน จรรย์
นาฏย์ ท าหน้าที่ขับร้องกับวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ เข้ามาพร้อมกับบิดาซึ่งเป็นคนระนาดเอก
ประจ าวังบูรพาภิรมย์ และท าหน้าเป็นผู้ช่วยบิดา จัดการในงานบรรเลงดนตรีต่างๆ และช่วย
บิดาแต่งทางร้องในเพลงที่ประพันธ์ขึน้ใหม่  

หลักฐานข้อมูลของนางเจียน จรรย์นาฏย์ เก่ียวกับวังบูรพาภิรมย์ จากการ
รวบรวมข้อมลูเอกสาร หนงัสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมลูดงันี ้

1. ข้อมูลจากหนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวี

ลุ่มเจ้าพระยาแห่งอษุาคเนย์ โดย อานันท์ นาคคง และอษัฎาวุธ สาคริก พ.ศ. 2544 

หน้า  53ปรากฏข้อความว่า “วงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ รุ่นแรก มีคนป่ีชื่อนายวิง 

(ฉายาวิงทะล่ึง) ระนาดเอกชื่อเพชร จรรย์นาฏย์ ระนาดทุ้ม ชื่อพ่วง ฆ้องใหญ่ ชื่อ



  188 

แปลก ฆ้องวงเล็กชื่อต๋ึง (ฉายาต๋ึงตาแหก) คนเคร่ืองหนงัชื่อเนตร มีคนร้องสองคนชื่อ

เจือ และเจียน จรรย์นาฏย์” 

2.  สมัภาษณ์นายพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ วนัที่ 22 มีนาคม 2564 ค าสมัภาษณ์

ว่า “ปา้เจียน เป็นบุตรครูเพชร กบันางปริก จรรย์นาฏย์ เป็นนกัร้องของวงับรูพาฯ ใน

รุ่นแรก ๆ ช่วงก่อนจางวางศรจะเข้ามาเป็นนักดนตรีของวังบูรพาภิรมย์ ป้าเจียน

เรียนขบัร้องจากครูเพชร และต่อมาก็ได้เรียนกบัจางวางศรด้วย” 

3. ข้อมลูจากหนงัสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพครูถวิล อรรถกฤษณ์ 
พ.ศ.2547 หน้า 74 กล่าวถึงการประชันป่ีพาทย์ที่วังบางปะอิน  “เมื่อ พ.ศ.2471 
สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ เสด็จ
ประพาสพระราชวงับางปะอิน มีการประชันป่ีพาทย์วงวงับางคอแหลม กับวงครู
เพชร จรรย์นาฏย์ นักดนตรีวงับางคอแหลมส่วนใหญ่เป็นศิษย์จางวงศร จากวัง
บูรพาภิรมย์ นกัร้องได้แก่ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั), คุณหญิงราม
บัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) และนางจ้ิมล้ิม กุลตัณฑ์ นักดนตรีวงครูเพชร    
เป็นรุ่นเล็กที่ครูเพชรลาออกจากวงับูรพาฯ มาฝึกทีพ่ระนครศรีอยธุยา ตัง้แต่ปี 2468 
นกัร้องวงครูเพชรไดแ้ก่ นางสาวเจียน จรรย์นาฏย์และ นางสาวชัน้ อรรถกฤษณ์”  

 

ตาราง 2 ข้อมลูเพลงทางร้องของนางเจียน จรรย์นาฏย์ ที่ถ่ายทอดให้แก่ลกูศิษย์ จากการส ารวจไม่
พบข้อมลูเสียงขบัร้องของนางเจียน จรรย์นาฏย์ รวบรวมข้อมลูได้ 9 เพลง ดงันี ้

ล าดบั ชื่อเพลง ผู้ขบัร้อง แหลง่ที่มา 
1 เพลงเขมรเขียว  สามชัน้ ไพเราะ จรรย์นาฏย์ พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
2 เพลงแสนสดุสวาท สามชัน้ ไพเราะ จรรย์นาฏย์ พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
3 เพลงพนัธุ์ฝร่ัง เถา   ไพเราะ จรรย์นาฏย์ พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
4 เพลงสี่บท เถา ไพเราะ จรรย์นาฏย์ พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
5 เพลงทยอยเด่ียว ไพเราะ จรรย์นาฏย์ พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
6 เพลงเขมรปากท่อ เถา รัตนา ไทรทอง  พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
7 เพลงแขกมอญบางขนุพรหม เถา ไพเราะ จรรย์นาฏย์ พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
8 เพลงหกบท เถา ไพเราะ จรรย์นาฏย์ พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
9 เพลงอาถรรพ์ เถา รัตนา ไทรทอง พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์,2563 
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จากการรวบรวมข้อมูลทางร้องของนางเจียน จรรย์นาฏย์ ที่ได้ถ่ายทอดให้แก่
ลูกศิษย์ท่านต่างๆ จากข้อมูลเสียงได้คัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบันทึกเป็นโน้ตเพื่อ
ท าการศกึษาจ านวน 5 เพลง ดงันี ้1.เพลงเขมรเขียว สามชัน้ 2.เพลงแสนสดุสวาท สามชัน้, 3.เพลง
พนัธุ์ฝร่ัง สามชัน้ 4. เพลงสี่บท เถา 5.เพลงทยอยเดี่ยว 

 
1. เพลงเขมรเขียว สามชัน้ ทางร้องนางเจียน จรรย์นาฏย์ 

เพลงเขมรเขาเขียว อัตราสองชัน้ของเก่า ประเภทหน้าทับปรบไก่ มี 2 
ท่อน ท่อนที่ 1 มี 6 จงัหวะ ท่อนที่ 2 มี 8 จงัหวะ มีผู้น ามาแต่งขยายเป็นสามชัน้และเพลงเถาหลาย
ทางด้วยกนั เช่น จางวางทัว่ พาทยโกศล ได้น ามาแต่งขยายขึน้เป็นอตัราสามชัน้ ด าเนินท านองเป็น
ทางพืน้ ตัง้ชื่อใหม่ว่า “เขมรเขาเขียว”, หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ด าเนินท านองเป็น
ทางกรอ ตัง้ชื่อใหม่ว่า “เขมรเลียบพระนคร”, และครูเพชร จรรย์นาฏย์ ด าเนินท านองเป็นทางกรอ 
ใช้ชื่อเดิมตามของเก่าคือ “เขมรเขียว”  

ทางร้องเพลงเขมรเขียว สามชัน้ ถอดจากเทปบนัทกึเสียงของนายไพเราะ 
จรรย์นาฏย์ ผู้ที่ได้สืบทอดเพลงนีจ้ากนางเจียน จรรย์นาฏย์ รับร้องด้วยวงป่ีพาทย์คณะครูไพฑูรย์ 
จรรย์นาฏย์ 

บทร้องเพลงเขมรเขียว สามชัน้ 
ข้าบาทข้าแต่ปทมุวงศ์   เมื่อไรเชลยล้อมวงส าเร็จเอย 

พระเดชฟุ้งผดงุด้าวขจรข่าวพระยศ  ปรากฏบาทบพิตรอดิศร  
ข้าบาทชาวราษฎร์ถวายพร  ให้พระสถาวรทรงสวสัดี 
                                              (ปรับปรุงจากบทร้องของนายกระจ่าง แสงจนัทร์) 

 
ท่อน 1 

        
- - - - - - - ล - - - - - - ด ซ - - - ฟ ซฟ - ล ด ลซฟ - ซ - ซ 

            ข้า      บาท 

- - ฟร - - - - - ร - ม รม - ร - - - - - - - - - - - ดล - - - ล 

           ข้า แต่ 

- ด - ร - - ฟ ด รด - ฟ ด รดล - ด - - ดรด - - - - - - ฟร - - - ร 
        

ซฟซ  - - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร  - ฟร รดล - ร - - - ฟ - - - ซ 
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     ปทมุ ม วงศ์ เอย 

- - - - - - - ฟ - - ซฟ รม - ร - - - - - ล - ซ - ซ - ซ ฟล - ล 

           เมื่อ  ไร 
- - - - - - - - ลซฟ - ซ ลซล - ล - - - - - -  ซฟ - - ซล ซฟล - ด 

       เชลย 

- - รด - - - ร รดล - ร - ฟ - ซ - - - ล ซฟ - ซ ลซ - - - - ฟฟ 

            ล้อม      วง 
- ซฟร - - - ร รดล - ร - - - ฟด - - - ร ดล - ร - - ฟร - - - ฟร 

        
- - - - - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร  - ฟร รดล - ร - - - ฟ - - - ซ 

     ส าเร็จ  เอย 

- - - - - - - ฟ - - ซฟ รม - ร - - - - - - ด ฟ - - ซล ซฟซล - ล 

    
- - - - - - - - - ซ - ล ดลซลซฟ 
ท่อน 2 

      พระเดช       ฟุ้ง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - - ดรฟซ - ด  - ซ - ล - ด  

           ผดงุ        ด้าว 
- - - ด รด - - - - - ฟ - - - ซ - - - ล ซฟ - ซลซ - - - ดด ดรด - ด 

           ขจร       ข่าว 
- - - - - - - ล - - - ฟ ซฟซ - ร - - - - - - - - - - ดด - - - ล 

            พระ         ยศ 

ร - ฟร ดรด - ฟ - รฟ ซฟร - ร - - - - - - - - - - - ฟ ดรด - ร 
              ปรา      กฏ 

- - ดร ดล - - - - - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - ด ซ ลซ - ฟ - - - ร 
           บาท     บพิธ 

- - ฟซ ฟร - - - - - ฟ - - - ซ - - - ล ซฟ - ล - - - ล - - ดร 
        

ดรด - ฟ ซฟ - ร - - ฟร ดรด - ร ดล - ด ซ ลซฟ - ซ - - ฟร - - - - 
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           อดิ      ศร 
- - ฟร ดรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - - - - - - - - - ซฟ - - - ซ 

         ข้า       บาท 

- - ด ซ ลซฟ - - - ฟ ซ ฟซฟ - ฟ - - - - - - - - - - ด ฟ - - - ซ 

          ชาว     ราษฎร์ 
- ล - ด ล ซด  - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - - - - - - - - - - ด  - - ดล 

        
- - - ร - - - ร รดล - ดร - ฟ - ซ - - - - - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ซ 

           ถวาย        พร 
ฟร - ฟร ดรด - ล ลซฟ - ล ด - ร - - - - - - - - - - ดด ฟ - - ด 

            ให้       พระ 
- - - ร ดล - - - - - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - ด ซ ลซ - ฟร - - - ซ 

           สถา         วร 
- - ฟซ ฟร - - - - - ฟ - - - ซ - - - ล ซฟ - ล - - ดร - ฟ - ด 

        
- - - ฟ ซฟ - ร - - ฟร ดรด - ร ดล - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร - - - - - 

            ทรง     สวสั       ดี 

- - ฟร ดรด - ล ลซฟ - ล ด - ร - - - - - -  - ด - - ดล - - - ด 
 
2. เพลงแสนสุดสวาท สามชัน้ ทางร้องนางเจียน จรรย์นาฏย์ 

เพลงแสนสดุวาท สามชัน้นี ้หลวงเสนาะดริุยางค์ (ทองดี) ได้แต่งขึน้เมื่อปี 
พ.ศ. 2451 เพื่อถวาย กรมหมื่นอนพุงษ์จกัรพรรดิ โดยใช้ท านองเพลงเทพรัญจวน สองชัน้ เป็นหลกั  
โดยน าท านองท่อน 2 ตอนต้น เข้ามารวมกับท่อนต้นเสีย 2 จังหวะ ส่วนท่อนสองใช้ท านองกลับ
หลงัเป็นหน้า 

ทางร้องเพลงแสนสุดสวาท สามชัน้ ถอดจากเทปบันทึกเสียงของนาย
ไพเราะ จรรย์นาฏย์ ผู้ที่ได้สืบทอดเพลงนีจ้ากนางเจียน จรรย์นาฏย์ รับร้องด้วยวงป่ีพาทย์คณะ 
“ไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์” ทางร้องและทางบรรเลงจากเทปบันทึกเสียงนีเ้ป็นทางของครูเพชร จรรย์
นาฏย์ ได้ปรับปรุงขึน้ 

บทร้องเพลงแสนสุดสวาท สามชัน้ 
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  จะพิศไหนงามนัน้เป็นขวัญตา ดูนวลหน้าเนือ้น้องดูนุ่มนิ่ม 

ห่มแพรแสดสลบัสีทับทิม   ทีจะเยือ้นเหมือนจะยิม้นิยมชาย 

ยิ่งพิศก็ยิ่งหลงพะวงจิต   พิศพิศเพลินเผลอละเมอหมาย 

เยือ้งขยับรับขวัญบรรยาย   โอ้เจ้าสายสุดที่รักผู้ งามงอน 

        (บทร้องของเก่าไม่ทราบผู้แต่ง) 
ท่อน1 

        
- - - - - - - ล - - ด ล  ซลซ - ล ซม - ร มรด - ม - - - ซ ลซม - ล 

      จะพิศ       ไหน 
- - ด ล ซลซ - ด  - ล - ด  รดล - ล - - - - - - - - - - ซล - - - ซ 

       
 

ลซม - - - - ม - - ซม รมร -  ม รด - ด ล ซลซ - ด  - - - ร มรด - ม  
  

  

 งาม       นัน้ 
- - - ล - - ด ฟ - - - ซ  ลซฟ  - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ด  

        
- ล - - - - - - - ลด ล ซลซ - ซ  - - - - - - - - - ซ - ล ซลซ – ซ 

 

จะพิศ  ไหน       งาม       นัน้ 
- - - - - ซ - ด  - - ซล ซมล - ล ด ล - ด  ร ด  - ลด  - - - ซ - - - ซม 

   
 

    
- - ซล ซม - ม - - ซม รมร -  ม รด - ด ล ซลซ - ด  - - - ร มรด - ม 

 

      เป็นขวญั      ตา 
- - - ซ - - - ล - - ด ล ซลซ - ล ซม - - - - - - - ร - รซ - - - ร 

    
 

  ดนูวล       หน้า 
มรด -   - - - ล ซม - ล - ด - ร   - - ซร มรด - - ล - ล - - ด ซ 

              เนือ้ น้อง 
มซ - - - - - ม - - ซม รมร - ซ - - - ล ซม - ลซ - - รม  - - รม 

 
- - รด 

 
- - - ล 

 
- - ด ล 

  
ซลซ - ด  

 
- - - ม 

 
- - ซ ด 

 
- - - ร 

 
มรด - ม 

        ดนูุ่ม         น่ิม 
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- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ด ล ซลซ - - ม - ม มรด - ร 
 
ท่อน 2 

       ห่ม          แพร     แสด        สลบั 
- - - - - - - ด - - - ร มรม - ม - - - - - - รม  - - ดร มรม - มร 

ดนตรีสอด 
                   สี       ทบัทิม 

- - - ร - - - ร - - - ม - - ซร - - - ม รด - ล - - - - - ด - ซ 
ดนตรีสอด 

         ที จะเยือ้น  เหมือน         จะ ยิม้ 
- - - - - - - - - - - ม - ม - ซ - - - - - - มซ - - - - - ม - ซ 

ดนตรีสอด 
             นิยม           ชาย 

- - - ร - - - ร - - - ม - - ซร - - - ม รด - - - ด - ซ - - - ซ 
ดนตรีสอด 

       ยิ่ง       พิศ     ก็    ยิ่งหลง     พะวง     จิต 
- - - ซม - - - ล - - ซม - ซ - ด  - - รด - - - - - - ซซ - - - ม 

ดนตรีสอด 
       พิศ     พิศ  เพลิน   เพ้อ  

- - - - - - - - - - ซม - - ซม - - - - - - - ม - - - ซ - - - ม 
      ละเม้อ  หมาย 

- - - ซ - - - ล - - ด ล ซลซ - ล ซม - - - - - - - - รร - - - ร 
       เยือ้ง  ขยบั        รับ     ขวญั 

 - - รม รด - - - - - ด  - - ลซ  - ล - - - - - ด - ล - - - - ลด 
           บรร     ยาย  

- - - ซ - - - ซ - - - ล - - ดซ ซล - - - - - ร - - - ร - - - - 
             โอ้ เจ้าสาย 

- - - ร - ม - ร - - - ร - ม - ร - - - ร - มรด - - ซม - ซ - ล 
           สดุ  ที่ รัก   ผู้งาม       งอน 
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ดซลซ - ร - ม - ร มรด - ซม - ซ - ล ดซ - ม ซม - ล - ซ - ม - ซ - ซ 
 

3. เพลงพันธ์ุฝร่ัง เถา ทางร้องนางเจียน จรรย์นาฏย์ 
เพลงพนัธุ์ฝร่ัง เถา เป็นเพลงเก่า ไม่ทราบผู้แต่ง เพลงนีข้ึน้ต้นบรรเลงด้วย

อัตราสองชัน้ต่อด้วยชัน้เดียวแล้วจบลงด้วยอัตราคร่ึงชัน้ จึงนับว่าเป็นเพลงเถา  ที่มีลักษณะ
แตกต่างจากเพลงเถาอ่ืนในกระบวนเพลงเถาด้วยกนั นายสมภพ ข าประเสริฐ อธิบายว่าเพลงนีผู้้
แต่งได้พยายามซ่อนเงื่อนง าไว้เพื่อไม่ให้รู้ว่ามาจากเพลงสองชัน้ของเดิมเพลงใด นายไพฑูรย์ จรรย์
นาฏย์ แต่งขยายเพลงพันธุ์ฝร่ัง ขึน้อีกทางหนึ่งครบเป็นเพลงเถาเมื่อพ.ศ. 2506 นางเจียน จรรย์
นาฏย์ เป็นผู้แต่งทางร้อง  

ทางร้องเพลงพันธุ์ฝร่ัง เถา ถอดจากเทปบันทึกเสียงของนายไพเราะ 
จรรย์นาฏย์ ผู้ที่ได้สืบทอดเพลงนีจ้ากนางเจียน จรรย์นาฏย์ รับด้วยวงป่ีพาทย์คณะลูกครูไพฑูรย์ 
จรรย์นาฏย์ 

 
บทร้องเพลงพันธ์ุฝร่ัง เถา 

สามชัน้    แฟรีกอดมาเดอร์  เธอทราบเสด็จมาหา ให้ภษูารถรัตน์ ตรัสสัง่ว่า  

ถ้าไปจงกลบัในสองยาม ภูษางามงามยืน  ฝืนสัง่งามจะกลาย เสร็จสัง่หายวับไป 
สองชัน้  นางดีใจคมคัล ทรงสุพรรณภูษิตแพร้ว ขึน้รถไปวังแก้ว สู่ห้องประชุมพลนั 

ชัน้เดียว  ทันใดเจ้าหนุ่มเชือ้ เชิญนาง แนบเกาะคู่กันพลาง แสะเต้น  
ผู้ ดีเศรษฐีต่าง จับคู่ กันนา เต้นสนุกน้อยขณะเว้น สนุกนัน้ฤๅทราม 

   (พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์)  
 
 

สามชัน้ เที่ยวแรก  
          แฟ         รี      กอด     มาเดอร์   

- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - - ม - - - ม - - - ซ - ร - ท 
            เธอ      ทราบ 

- - - ล ทลซ - ท - - - ร มรท - ม - - - ล ทล - ท ลซ - ร - - - ท 
        

-รมร - - - - - ร - ม  รมร - ร - - - - - - - ม - - ซม รมรม 
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         เสร็จ   มาหา 
- - รท - - - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - - - -ลซ - - ลท 

        
- - รล - - - ท ทลซ - ท - - รล - - - ซ ทลซ - ท - - รท ลทลท 

                 ให้ ภ ู      ษา 
- - ลซ - - - ม - - ซม รมร - ซ - - - - - - - - - ร - ซ - - - ท 

          รถ  รัตน์ 
- - - ร - - - ม - - ซม รมร-ม - - รท - - - - - - ลท - - ลท 

          ตรัสสัง่     ว่า 
ลทลซ-ซ ลซ - ท ทลซ - ท - - รล - - - - - - - - - - ซซ ---ล ซม-ซ 
 
สามชัน้ เที่ยวกลับ                     

       ถ้า ไป    จงกลบั     ในสอง     ยาม 
- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - ท - ร - ร - ท - - รม - - - รล 

            ภษูา     งาม 
-  - รล ทลซ - ท - - - ร มรท - ม - - - ล ทล - ท ลซ - มซ - - - ร 

        
-รมร - - - - - ร - ม  รมร - ร - - - - - - - ม - - ซม รมรม 

         งาม     ยืน 
รท - รท ลร - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

            ฝืน      สัง่ 
- - รล - - - ท ทลซ - ท - - รล - - - - - - - - - - ลร - - - ซ 

                   งาม   จะกลาย 
ลทลซ - - - ม - - ซม รมร - ซ - - - - - - - - - - - ท - - ลท 

            เสร็จ     สัง่ 
- - - ร - - - ม - - ซม รมร-ม - - รท - - - - - - - ซ - - - ซ 

      หายวบั   ไป 
ลทลซ-ซ ลซ - ท ทลซ - ท - - รล - - - - - - - - ลร - ล --- ล ทลซ 
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สองชัน้ เที่ยวแรก 
  นางดี       ใจ     

- - - - - - - - - ร - ร - - - ร - - - - - - - - ซมรด รมซร 
      บงัคม        คลั 

- - ซม รมร - ม รด - ร มรด - ม - - ซม รมรด มร - ซท   - - - ร 
          ทรง   สพุรรณ 

- ลทล - - - ท - - รท ลทล - ท ลซ - ล ทลซ- ฟซ - - - ล - - ลล 
      ภษิูต   แพร้ว 

- - - ร มร - ท - - รท ลทล - ท - - ลซ - - - - - - ลซ --ลททลซ 

 
สองชัน้ เที่ยวกลับ 

  ขึน้ รถ      ไป     
- - - - - - - - รด - ม - - - ร - - - - - - - - ซมรด รมซร 

             วงั       แก้ว 
- - ซม รมร - ม รด - ร มรด - ม - - ซม รมรด มร - ท   - - - ท 

            สู่   ห้อง 
ลซ - ล - - - ท - - รท ลทล - ท ลซ - ล ทลซ-ฟซ - - - ซ ลซล - 

      ประชมุ   พลนั 
- - - ร มร - ท - - รท ลทล - ท - - ลซ - - - - - - ลล --- ลทลซ 

 
 
 
ชัน้เดียว เที่ยวแรก 

  ทนัใด เจ้าหนุ่ม เชือ้   เชิญนาง 
- - - - - - - - - - รร รด - ม ซร - ซม รมรด มร - - - ล - ล 

 แนบเกาะ       คู่ กนัพลาง         แสะ   เต้น 
- - - - - ซ - ฟ - - - ซ - - ลล - - รม - ซ - ล ลท - ฟ ---ซ--ฟซ 

 
ชัน้เดียว เที่ยวกลับ 

  ผู้  ดี   เศรษฐี  ต่างจบั       คู่ เต้น ร า 
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- - - - - - - - รด - ร ด - ม ซร - - - ซ - ซ - - - ลซ ลซ - ล 
 เลน่สนกุ       ทกุ ขณะเว้น  สนกุนัน้          ฤา      คลาย 

- - - - - ซฟฟ - - - ล ซฟ - ล - - - ลซ - ล - ท - ซ - - - ซ 
 

4. เพลงสี่บท เถา ทางร้องนางเจียน จรรย์นาฏย์ 
เพลงสี่บท อัตราสองชัน้ เป็นเพลงเก่าสมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยโบราณ

เรียกว่า "เพลงองัคารสี่บท" เป็นเพลงมโหรีที่จดัอยู่ในเพลงเกร็ดนอกเร่ือง นิยมใช้บรรเลงขบัร้องใช้
ประกอบการแสดงโขนละคร พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดริุยางกรู) น ามาแต่งดดัแปลงขยายเป็นสาม
ชัน้ ใช้ร้องประกอบการขบัเสภา ในยคุที่นิยมการประชนัวงเพลงสี่บทเป็นเพลงหนึ่งอยู่ในกติกาการ
ประชนัวง ท าให้เพลงนีม้ีทางเพลงท่ีหลากหลาย เช่นทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), 
ทางจางวางทัว่ พาทยโกศล และทางพระยาเสนาะดริุงยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) เป็นต้น  

ทางร้องเพลงสี่บท เถา ถอดจากเทปบันทึกเสียงของนายไพเราะ จรรย์
นาฏย์ ผู้ที่ได้สืบทอดเพลงนีจ้ากนางเจียน จรรย์นาฏย์ รับร้องด้วยวงป่ีพาทย์คณะลูกครูไพฑูรย์ 
จรรย์นาฏย์” เพลงสี่บท เถา นีเ้ป็นทางนางเจียน จรรย์นาฏย์ ได้ต่อจากคณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง  

บทร้องเพลงสี่บท เถา 
  อนึ่งขอเคารพนบนอบเกศ  ไหว้ไทเทเวศร์ทุกทิศา 
ผู้สถิตวิมานสวรรค์ชัน้ฟ้า   อีกรักษาภูมิประเทศทั่วถิ่นไทย 

ไหว้พระพิษณุผู้สุดขลงั   พระทรงสงัข์จักรคฑาเป็นใหญ่ 

เรืองศักด์ิข่ีพญาเวนไตย   ชิงชัยช านะอสูรก าลงัพาล 

  ไหว้พระปรเมศวร์เดชขจาย  พระผู้ผายผาหลวงก าลงัหาญ 

ขี่โคเผือกผู้ดูแรงราญ    สามเนตรปองผลาญสิ่งจัญไร 
ไหว้ป่ินโสฬสยศยง     ขี่พิหคเหมหงส์ผ่องใส 

สี่พักตร์มลกัมแลไกล    คุ้มเกรงสรรพภัยในโลกีย์ 

  ไหว้ท้าวเทเวศร์วิเศษศักด์ิ  ผู้พิทักษ์ถิ่นมนุษย์ทัง้ทิศสี่ 
ไหว้ภูมเทวาทั่วธาตรี    อาทิมีพระสยามเทวัญ 

ขอทุกองค์เทวาสง่าฤทธ์ิ   จงตัง้ไมตรีจิตเกษมสนัต์ 

ช่วยพิทักษ์จักรดิพงศ์พระทรงธรรม์  ทุกคืนวันของทรงสุขสราญ 

           (บทร้องของเก่า ไม่ทราบผู้แต่ง) 
สามชัน้ ท่อน 1 

         อ      น่ึง            ขอ     เคารพ 
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- - - - - - - - - - - ร - - มร - ม - - - - - - - - - ซร - ม - ร 
        

รมด - - - - - ด - - - ร มรด - ม - - - ล - - ด ซ ลซ - ม - - ซร 
      นบนอบ      เกศ 

มรด - ม - - ซร มร - ซร มรด - ร - - ดล - - - - รม - รด - - - ด 
      ไหว้      ไท 

รมร - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - - - - - - - - - ซ - ม - ม 
      เท เวศร์ 

- - - ซ - - - ล - - ด ล ซลซ - ล ซม - - - - - - - - - ร - - - รด 
        

- - รม  รด - ด - - - ร มรด - ม - - ซม รมร - ม รด - รด ลทล - ล 
      ทัว่ทิ     ศา 

ทลซ - ท - - รล ทล - รล ทลซ - ล - - ซม  - - - - ซม - ท ---ท--รล 
 
สามชัน้ ท่อน 2 

      ผู้          สถิต   วิมาน สวรรค์ 
- - - - - - ซฟ - - ซล ซฟ - ฟด - - รม รด - ฟ - - ลซ - ซ - ล 

        
- ซลซ  - - - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - ท - - รท ลทล - ท  

             ชัน้     ฟ้า 
- - ลซ - - - ล - - ด ล ซลซ - ล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - - ลด  - - ลด  

              อีก รักษา 
- - - ล - - - - ลซฟ - ซ ลซล - ล - - - - - - - - - - - ล - ร - ด 

             ภมูิ ประเทศ 
- - - ด มรด - ม - - ซม รมร - ม รด - - - - - - - - - ล ลด  - ฟ 

        
- - - - - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ม รมร - ซร  มรด - ม มรด - ฟ - - - ซ 

      ทัว่ถิ่น   ไทย 
- - ด ล ซลซ - ล ซฟ - ซ ลซฟ - ล - - - - - - - - ซฟ - ฟ --- ซ-ลซฟ 
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สามชัน้ ท่อน 3 

        ไหว้      พระ           พิษ       ษ ณุ 
- - - - - - - - - - - ซด - - ซ - ม - - - - - - - - - ม - ร - ม 

        
 - - รม รด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - ด ล ซลซ - ล ซฟ - ซฟ รมร - ร 

       ผู้  สดุ      ขลงั 
มรด - ม - - ซร มร - ซร มรด - ร - - ดล - - - - - ด - ล - ด - ม 

      พระทรง      สงัข์ 
รมร - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - - - - - - - ซ - ม - - - ม 

      จกัร  คฑา 
- - - ซ ลซม - ล - - ด ล ซลซ - ล ซม - - - - - - - - - ร - - - รด 

        
- - รม  รด - ด - - - ร มรด - ม - - ซม รมร - ม รด - รด ลทล - ล 

             เป็น   ใหญ่  
ทลซ - ท - - รล ทล - รล ทลซ - ล - - ซม  - - - - - - - ล ---ซ---ล 
 
 
สามชัน้ ท่อน 4 

      เรือง         ศกัด์ิ        ข่ี       พญา 
- - - - - - - ซ - - ล ซฟ - ฟด - - รม รด - ฟ - - ซฟ - - ซซ 

        
- ซลซ  - - - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - ล - ท - - รท ลทล - ท  

              เวน       ไตย 
- - ลซ - - - ล ลซฟ - ล - - ด ซ - - - ล ซฟ - ซลซ - - - ล - - - ล 

             ชิง ชยั 
- - - - - - - - - ล - ท ลทล - ล - - - - - - - - - - - ด - - - ด 

            ช านะ     อสรู 
- - - ด มรด - ม - - ซม รมร - ม รด - - - - - - - - ลด  - - ลล 
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- - ด ซ - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ม รมร - ซร  มรด - ม มรด - ฟ - - - ซ 
        ก าลงั พาล 

- - ด ล ซลซ - ล ซฟ - ซ ลซฟ - ล - - - - - - - - - ซ - ซ ---ซ-ลซฟ 
 
สองชัน้ ท่อน 1 

         ไหว้      พระ       ป ร เมศวร์ 

- - - - - - - ด - - - ร ดรด - ด - - ซด - - - ซ - - - ม - - มม 
           เดช    ขจาย 

มรด - ร - - - ม - - - ซ ลซ - ร รดล - ด - - - - - - - ด - - รร 
    พระ ผู้          ผาย        ผา       หลวง  

- - - - - - - - - ซ - ซด - - - ม - ซ - - - - - มซ - - - มซ - ร - - 
      ก าลงั  หาญ 

- มซร - ด - ม - - ซร มรด - ล - ทรล ทลซ - ม - ล - ล --ลร --- ล 
 
สองชัน้ ท่อน 2 

          ข่ี      โค    เผือก    ผู้  
- - - - - - - ล - - - ท ลทล - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - ซฟ 

       ดแูรง   ราญ 
- ซ - - - - - ร - - - ม - ฟ - ซ - - - ล ซฟ - ซลซ - ล - ล - - - ล 

       สาม        เนตร      ปอง    ผลาญ 
- - - - - - - รซ - - รม รด - ดล - - ดร ดล - - - - - ซ - - - ซ 

            สิ่ง  จญัไร 
- ลดซ ลซฟ - ม มรด - ฟ ซฟ - ล  - - - - - - - - - - - ฟ --ซซ-ลซฟ 
 
สองชัน้ ท่อน 3 

         ไหว้      ป่ิน       โส      ฬส 
- - - - - - - ด - - - ร ดรด - ด - - ซด - - มร - - - ม - - - ซ 

           ยศ    ศ ยง 
- - - ร - - - ม - - - ซ ลซ - ร รดล - ด - - - - - - - ม - ร - ร 

        ข่ี       พิหค       เหม       หงส์  
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- - - - - - - - - - - ร  - - มร - ม - - - -  รซ - - รซ - ร - - 
            ผ่อง  ใส 

- มซร - ด - ม - - ซร มรด - ล - ทรล ทลซ - ม - - - ซ ---ล --รล 
 
สองชัน้ ท่อน 4 

          สี่     พกัตร์    มลกั 
- - - - - - - ล - - - ท ลทล - ล - - - ฟ - - - ซล - - - - - - ซล 

       มแล   ไกล 
- ซ - - - - - ร - - - ม - ฟ - ซ - - - ล ซฟ - ซลซ - ล - ล - - - ล 

       คุ้ม        เกรง      สรรพ       ภยั 
- - - - - - - รม - - รม รด - ด - - - ร ดล - - - - ลด  - - - ซ 

            ใน โลกีย์ 
- ลดซ ลซฟ - ม มรด - ฟ ซฟ - ล  - - - - - - - - - - - ซ --ซซลซฟ 
 
ชัน้เดียว ท่อน 1 

  ไหว้ท้าว เทเวศร์    วิเศศกัด์ิ 
- - - - - - - - รด - ม - ร - รด - - - ด รด - ม - - - - รด - ด 
      ผู้  พิทกัษ์       ถิ่น มนษุย์   ทัง้ทิศ     สี่ 
- - รด - -รม - - - ล  - - ดรด - ทรล ทลซ - ม - ล - ท ---ซ ---ล 
 
 
ชัน้เดียว ท่อน 2 

  ไหว้ภมู เทวา      ทัว่   ธาตรี 
- - - - - - - - ซฟ - ซ - ซ - ซ - - ด ล ซลซ - ซ - - ซฟ - - ลล 

  อาทิมี พรสยาม         เท    วญั 
- - - - - - - - - ลดล - ลซซ - - - ฟ ซฟ - ล - - - ซ ---ซ-ลซฟ 

 
ชัน้เดียว ท่อน 3 

  ขอทกุอง เทวา    สง่าฤทธ์ิ 
- - - - - - - - - มซม - ร - ร มรด - ด รด - ม - - - - รด - ม 
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  จง   ตัง้ ไมตรี     จิต   เกษม สนัต์ 
- - - - - ม - มด - ร - ด - ด - ร - ทรล ทลซ - ม - ล - ลร --ลร ---ล 

 
ชัน้เดียว ท่อน 4 
      ช่วย      พิทกัษ์         จกัร   ดิพงษ์   พระทรง ธรรม์ 
- - - ซฟ - - ซล - - - ฟ  - - ซซ - - ด ล ซลซ - ซ - - ดล - ล - - 
  ทกุคืน        วนั      ของ      ทรง        สขุ  สราญ 
- ด - ล - - - ล - - ซด  - - - ซ - - - ฟ ซฟ - ล - - - ฟ --ซซ-ลซฟ 

 
5. เพลงทยอยเดี่ยว ทางร้องนางเจียน จรรย์นาฏย์ 

เพลงทยอยเด่ียว พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้คิดแต่งขึน้จาก
เพลงทยอยใน เพื่อใช้ส าหรับป่ีเด่ียวอวดฝีมือ จดัเป็นเพลงเด่ียวขัน้สงูสดุ เป็นเพลงที่มีเอกลกัษณ์
เฉพาะทัง้ในการปฏิบติัและการประพนัธ์ท านอง ต่อมาพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน
ศพัท์) ได้คิดประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวส าหรับซอโดยเลียนส าเนียงจากทางป่ี และในยคุต่อมาจึงได้มีผู้
น ามาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวในเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน   

ทางร้องเพลงทยอยเด่ียวนีไ้ด้ถอดจากแถบบันทึกเสียงของนายไพเราะ 
จรรย์นาฏย์ ผู้ที่ได้สืบทอดเพลงนีจ้ากนางเจียน จรรย์นาฏย์  ทางร้องเพลงทยอยเด่ียวนางเจียน 
จรรย์นาฏย์ ได้สืบทอดมาจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ ผู้ เป็นบิดา ไม่สามารถสืบค้นได้ว่าใครเป็นผู้แต่ง
ทางร้องนี ้ทางร้องเพลงทยอยเด่ียวนีม้ีความคล้ายกบัทางร้องของจ่าเผ่นผยองยิ่ง (จ่าโคม) 

 
 

บทร้องเพลงทยอยเดี่ยว  
   ยินหนาเจ้าเอย     คิดไปใจเจียนจะเด็ดขาด   

สร้อยสมุาลีรักเจ้าศรีชวา   มาแล้วไม่รีรอบ้างเลยหนอนะน้องเอ๋ย  
กวางทองด าเนินเมินเสียไม่รู้จกั   ล าล าจะทกัไม่แน่ตระหนกัในฤทยั 
ฝันมาแนบนยันา    จะหลบัก็หาสนิทไม่     
ได้ชมแต่เงาเวาไว   ที่ตามในตาพี่  โอ้มิลืมน้องเอย 
เหมือนเดือนแรมลิบลบั   ยงัคืนกลบัมาสอ่งหล้า 
ฝันเห็นน้องต้องตา     ไม่กลบัมาเหมือนเดือน   
บ้างเลยหนอ  นะน้องเอย   โอ้วาสนานิจจาเอ๋ย 
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    (บทร้องของเก่าไม่ทราบผู้แต่ง) 
 

           ยิน  หนา เจ้า        เอย 
- - - ซ ลซม - ล - - - ด รมร - ร - - - - - - - ท - ร - ซ - ล - ด 

        
- - - - - - - - - - รด ลทล - ล - - - - - - - ซ - - - ล ทลซ - ด  

        
- - - - - - - - - - - ร มรด - ฟ - - - - - - - - - - ซฟ รมร - ร 

        
- - - - - - - - - - - - - - รซ - - - - - - - - - ร - ม รมร – ร 

        คิด 
 

       ไป        ใจ     เจียน  
- - - - - - - ซ - มซร ดม – ม - - - - - - - ม - - - ม - - -ม 

 
 

     
 

 - - - ซ ลซ - ม รด - ม ซลซ - ซ - - - - - - - ม - - ซม รมร - ม  
       จะเด็ด      ขาด 

รด - ท - ลร ซ - - รล ทลซ – ด - - - - - - - - - ร - ม - - รด  
       

รมร - - - - ซ - - - - - - - ล - - รท ลร - ซ - - - ด รมร - ร 
        

- - - - - - - - - - - - - - รซ - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 
      สร้อย      สมุา         ลี        รัก   เจ้า  ศรี       ชวา      เอย 

- - - - - - ซด - - มม - - - ม - - - ซ - ด - รซ - - รร - - - ม 
    มา แล้ว      ไม่รี รอ        บ้าง  เลยหนอ    นะน้อง      เอย 

- - รด - ร - ม - - ดร - ร - - - - ลซ -  ด - ด - - รร - - - ด 
        

- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - รท ลร - ซ - - - ด รมร - ร 
        

- - - - - - - - - - - - - - รซ - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 
      กวาง 

 
       ทอง       ด า      เนิน  
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- - - - - - - ม รด - ร มรซม-ม - - - - - - - ม - - - ม - - - - 
     เมิน      เสีย ไม่   รู้        จกั        ล า      ล า        จะ ทกั 
- - - ร - - มซ รด - ม รมร - ด - - - ร - - - ร - - - ร - ม - - 
 ไม่  แน่ ตระหนกั      ใน      ฤทยั     
- ร - ด - ร - ด - - - ร - - รร - - - - - - - ล - - - ท ลซ - ด 

        
- - - - - - - - - - - ร มรด - ฟ - - - - - - - - มรด - ฟ รมร - ร 

        
- - - - - - - - - - - - - - รซ - - - - - - - - - ร – ม รมร - ร 

       ฝัน 
 

   ว่าแนบ        นยั   ย  นา  
- - - - -  -- มซ - - ซฟ  ลซ - มซด - - - - - - - ม - ม - ม - - - - 

   จะหลบั      ก็หา     สนิท     ไม่   ได้ ชม   แต่ เงา      เวา      ไว 
- - รด - - ดรซ - - รด - - รด - ร - ม - ร - ม - - ซร - - - ร 
 ที่   ตาม        ใน       ตา     พี่        โอ้       มิลืม 
รด - ร - - - ร - - - ร - - รด - - รด ลทล - - - ลซ - - ทล  

    นะ น้อง     เอย     
- - - ท ลซ - ด  - ซ - ซ - - - ม - - - - - - - - - - ซม รมร - ร 

        
- - - - - - - - - - - - - - รซ - - - - - - - - - ร – ม รมร – ร  
  เหมือน       เดือน 

 
       แรม        ลิบ       ลบั  

- - มซ - - - ม - - - ม รดรม – ม - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - 
    ยงัคืน        กลบั มาสอ่ง   หล้า             ฝัน   เห็นน้อง      ต้อง    ตา 

- - รร - - - ด - - รด รด --  - - มซ - - ซซ - - รด - ร - - 
ไม่กลบั     มา เหมือน   เดือน       บ้าง เลยหนอ นะน้อง      เอย 
- - รด - ร - - - - ดท - ล - ร - - - ลซ - - ดด - - รร - - - ดร 

        
- - - - - - - - - - รด ลทล - ล - - - - - - รซ - - - ล ทลซ – ด 

        
- - - - - - - - - - - ร มรด – ฟ - - - - - - - - มรด - ฟ รมร - ร 



  205 

        
- - - - - - - - - - - - - - รซ - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 

             โอ้        วาส      สนา       
- - - ร - - - ม - - ซม  รมรท - ม -  - รท - - ลซ - - ลล - ทลซ 

            นิจ         จา       เอ๋ย  
- - - ร - - - ม - - ซม  รมรท - ร - - - - - - - ล - - ลร - ทลซ 

 
4. พระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) (2425 – 2508) 

พระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) เป็นชาวสองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี  
เป็นบุตรนายเกลื่อนกับนางสารท พระพรหมปรีชาเป็นข้าราชส านักในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู ่ห ัว รัชกาลที ่ 6 รับราชการเป็นผู้พ ิพากษา ม ีความรู้ทางด้านกฎหมาย การ
ต่างประเทศ อักษรศาสตร์ มีนิสยัชอบดนตรีและขับร้องมาตัง้แต่เด็ก ได้เรียนดนตรีและขับร้อง
กับพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และหม่อมส้มจีนราชานุประพันธ์ พระ
พรหมปรีชาได้เข้ามาเรียนดนตรีและขับร้องที่วังบูรพาภิรมย์ เป็นสมาชิกสามัคยาจารย์ มีความ
สนิทสนมกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นอย่างมาก 

หลกัฐานข้อมูลของพระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) เกี่ยวกับวังบูรพา
ภิรมย์ จากการรวบรวมข้อมูลเอกสาร หนังสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมูลดังนี  ้

 1.ข้อมลูจากหนงัสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยกวี

ลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์ โดย อานันท์ นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก พ.ศ. 

2544 หน้า  86  ปรากฏข้อความว่า “เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้ าอ ยู่หั ว  เส ด็ จป ระพ าสมณ ฑล ปัก ษ์ ใต้  พ ระ ราชด า เนิ น ถึ งจั งห วัด

นครศรีธรรมราช  จางวางศรและนกัดนตรีจากวงับูรพาภิรมย์ได้รับมอบหมายให้

ไปช่วยในการบรรเลงดนตรีในการรับเสด็จในครั้งนัน้ จางวางศรได้น าเพลงเขมร

เขาเขียว สองชัน้ มาแต่งขยายยืดจงัหวะออกเป็นสามชัน้ ท านองเพลงเรียบแปลก

หูออกไปจากเพลงที่เคยมี ใช้เสียงยาวผูกประโยคเพลง เรียกว่าเทคนิคการ “กรอ” 

ให้เสียงที่นุ่มนวลชวนฟัง หวาน สง่าผ่าเผย วงดนตรีจางวางศรได้บรรเลงเพลงนี้

ถวายต่อหนา้พระทีน่ัง่ โดยมี พระพรหมปรีชา (กล่ิน จนัทร์เรือง) เป็นผูข้บัร้อง” 

 2. ข้อมูลจากหนังสือจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและ

ล าดับเหตุการณ์ พุทธศักราช 2411 – 2549 เล่ม 1 หน้า 54 ปรากฏข้อความว่า
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“เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า เจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 6 เสด็จประพาสภาคใต ้

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงลพบุรีราเมศร์ มีรับสัง่ให้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) ท าเพลงข้ึนถวายชื่อเพลงเขมรเลียบพระนคร พระพรหมปรีชา (กล่ิน 

จนัทร์เรือง) เป็นผูข้บัร้อง” 

 3. ข้อมูลจากหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพ หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) 10 มีนาคม 2498 ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส หน้า 39 ปรากฏ

ข้อความของพระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) ว่า “ครั้นจางวางศร ถวายตวัเป็น

มหาเล็กของสมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมุข เจ้าฟา้ภาณรุังษีสว่างวงศ์ กรม

พระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช  มาอยู่ที่วงับูรพาภิรมย์ โปรดให้พระยาประสานดุริย

ศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) เป็นครูสอน เวลานัน้ข้าพเจ้าเป็นสานุศิษย์ของเจ้า

คุณประสานฯ และหม่อมส้มจีน เมื่อต่อร้องแล้วข้าพเจ้ากับหลวงสุนทรลิขิต 

(หยิน) ก็จะแวะวังบูรพาฯ เพื่อไปร้องส่ง และเล่นป่ีพาทย์ในวงของวังบูรพาฯ 

เสมอมา จึงมีความสนิทสนมกบัจางวางศร มาแต่ครั้งนัน้และเรามีอายไุล่เลีย่กนั” 

 4. ข้อมูลจากหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพ หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) 10 มีนาคม 2498 ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส หน้า 42 ปรากฏ

ข้อความของพระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) ว่า “เพลงไทยที่เล่นแต่ตีเร็วปร้ือ

เป็นฟังเป็นเพลงเดียวกันทุกเพลง เร่ืองนี้เป็นเหตุให้คุณหลวงประดิษฐไพเราะฯ 

คิดทาง “กรอ” ข้ึน ค าว่ากรอหมายความว่าตีรัวซ ้าลูกเป็นเสียงยาวเป็นลูกๆ ไป 

ไม่ได้เก็บอย่างระนาดธรรมดา คือท าช้าคล้ายทางร้อง โดยวิธีนี้ท่านได้คิดเพลง

เขมรเขียว สองชัน้ ข้ึนเป็นสามชัน้ เรียกชื่อใหม่ว่าเขมรเลียบพระนคร และได้เล่น

ถวายรัชกาลที่ 6 เมื่อเสด็จเลียบมณฑลนครศรีธรรมราช พ.ศ.2458 ใช้ป่ีพาทย์

บรรเลง ข้าพเจ้าเป็นผูข้บัร้อง โดยต่อจากหลวงประดิษฐฯ ในครั้งนัน้” 

 5. ข้อมูลจากหนังสือ 84 ปี มาลินี สาคริก สถาปนิกศิลปบรรเลง และ

ฉลอง 85 ปี เรือนบรรเลง หน้า 42 ปรากฏข้อความกลา่วถึงพระพรหมปรีชา (กลิ่น 

จนัทร์เรือง) ว่า “ท่านเป็นนกัร้องในวงดนตรีวงับูรพาภิรมย์ เป็นลูกศิษย์หม่อมส้ม

จีน สนิทสนมกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความสามารถ

ทางการใช้ภาษาเป็นอย่างดี  ท่านเป็นผู้พิพากษาต้องไป ท างานยงัต่างจังหวดั 

จึงไดฝ้ากลูกๆ ทีเ่ร่ิมโตไวที้บ่้านของหลวงประดิษฐไพเราะฯ” 
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จากการส ารวจไม่พบข้อมูลเสียงขับร้องของพระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์
เรือง) และไม่พบว่าได้ถ่ายทอดทางขับร้องให้แก่ผู้ ใด บทเพลงที่ส าคัญของพระพรหมปรีชา (กลิ่น 
จันทร์เรือง) ที่เก่ียวข้องกับวงดนตรีไทยวังบูรพาภิรมย์ คือเพลงเขมรเลียบพระนคร เพลงนีม้ีการ
บันทึกเสียงครัง้ส าคัญโดยศาสตราจารย์ ดร.เดวิด มอร์ตัน (Dr.David Morton Department of 
Ethnomusicology, UCLA, USA) เมื่อวันที่ 7 - 8 ตุลาคม พ.ศ.2512 อ านวยการบันทึกเสียงโดย
คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง และอาจารย์ประสิทธ์ิ  ศิปบรรเลง ผู้ขับร้องเพลงเขมรเลียบพระนคร คือ 
อาจารย์ศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ต่อเพลงนีจ้ากอาจารย์จนัทนา พิจิตรครุุการ  

 
ตาราง 3 ข้อมลูเพลงเขมรเลียบพระนคร ทางร้องส าคญัของพระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) 

ล าดบั ชื่อเพลง ข้อมลูเสียง วงดนตรี แหลง่ที่มา 
1 เพลงเขมรเลียบ

พระนคร 
ศิริ วิชเวช ขบัร้อง 
 

ดร.เดวิด มอร์ตนั 
บนัทกึเสียงที่บ้านบาตร 
กรุงเทพมหานคร เมื่อ
วนัที่ 7 - 8 ตลุาคม  
พ.ศ. 2512 

ป่ีพาทย์ไม้นวม 
คณะศิษย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

UCLA 
Ethnomusicol
ogy Archive, 
University of 
California,  
Los Angeles 

 

ตัวอย่างโน้ตทางร้องเพลงเขมรเลียบพระนคร สามชัน้ เพลงส าคัญที่พระ
พรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) ขบัร้องถวายหน้าพระที่นัง่พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้า เจ้าอยู่หวั 
รัชกาลที่ 6 ครัง้เสด็จประพาสมณฑลปักใต้ สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงลพบรีุราเมศร์ อปุราชมณฑล
ปักษ์ใต้ในครัง้นัน้ จึงรับสัง่ขอวงดนตรีจากสมเด็จวงับูรพาภิรมย์เพื่อมาช่วยบรรเลงในการรับเสด็จ 
จางวางศร ได้ท าเพลงเขมรเลียบพระนคร ขึน้บรรเลงถวาย เป็นเพลงทางกรอซึ่งเป็นทางที่แปลก
ใหม่ในยคุนัน้ บทร้องนายกระจ่าง แสงจนัทร์ เป็นผู้แต่ง 

 
บทร้องเพลงเขมรเลียบพระนคร 

ข้าบาทข้าแต่พระรามวงศ์  องค์พระศรีอยธุยาเจ้าหล้ามหาสวรรค์ 
พระเดชฟุ้งผดงุด้าวขจรข่าวพระยศ  ปรากฏบาทบพิตรอดิศร  

  ข้าบาทชาวราษฎร์ถวายพร   ให้พระสถาวรทรงสวสัดีเอย 
 (นายกระจ่าง แสงจนัทร์ แต่ง) 
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ท่อน 1 
        

- - - - - - - ล - - - - - - ด ซ - - - ฟ ซฟ - ล ด ลซฟ - ซ - ซ 

            ข้า บาท 

- - ฟร - - - - - ร - ม รม - ร - - - - - - - - - - - ดล - - - ล 

          ข้า แต่ 

- ด - ร - - ฟ ด รด - ฟ ด รดล - ด - - - ร ดล - ร - - ฟร - - - ร 
        

ซฟ - - - - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร  - ฟร รดล - ร - ฟ - ซ ฟลซ - ซ 
     พระราม ม วงศ์         เอย 

- - - - - - - ฟ - - ซฟ รม - ร - - - - - ล - ซ - ซ - ซ ฟล - ล 

     ทรง  พระศรี 
- - - - - - - - ลซฟ - ซ ลซล - ล - - - - - - - ซ - - ซล ซฟล- ฟร 

        อยธุ  ธ ยา 
ฟ - ดรด - - - ร รดล - ร - ฟ - ซ - - - - - - ซล - - ซล ซฟ - ฟฟ 

        
- ซฟร - - - - - ร - ม รม - ร - - - - - - - ร รดล - ร - - - ฟด 

          เจ้า        หล้า 
รด - ร - - ฟ ด รด - ฟ ด รดล - ด - - - ร รดล - ร - - ฟร - - - ฟร 

        
ซฟ - - - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร  - ฟร รดล - ร - ฟ - ซ ฟลซ - ซ 

     มหา สวรรค์      เอย 

- - - - - - - ฟ - - ซฟ รม - ร - - - - - ซ - ซด  - ซ - ซด  ฟล -ล 
ท่อน 2 

      พระเดช       ฟุ้ง 
- - - - - - - - - ฟ - ซ ฟซฟ  - ฟ - - - - - - - - - ด  - ซ - ล - ด  

      ผดงุ ด้าว 
- - - ซ ลซ - - - - - ซ - - - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - - ดด ดรด - ล 

      ขจร ข่าว 
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- ร - ฟ ซฟ - ร - - ฟร ดรด - ร ดล - - - - - - - - รร - - - ด 

      พระ ยศ 

ร - ฟร ดรด - ฟ - รฟ ซฟร - ร - - - - - - - - - - - ฟ ดรด - ร 
      ปรา กฎ 

- - ดร ดล - - - - - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - ด ซ ลซ - ฟ - - - ร 
      บาท บพิธ 

- - ฟซ ฟร - - - - - ฟ - - - ซ - - - ล ซฟ - ล - - - ล - - ดร 
        

ดรด - ฟ ซฟ - ร - - ฟร ดรด - ร ดล - ด ซ ลซฟ - ซ - - ฟร - - - - 
         อดิ      ศร 

- - ฟร ดรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - - - - - - - - - ซฟ - - - ซ 

           ข้า บาท 

- - ด ซ ลซฟ - - - ฟ ซ ฟซฟ - ฟ - - - - - - - - - - ด ฟ - - - ซ 

      ทวย ราช 
- - - ล - - - - - - - ซ - - - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - - ด  - - ดล 

        
- - - ร - - - ร รดล - ดร - ฟ - ซ ลซฟ - ล - - ด ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ซ 

      ถวาย พร 
ฟร - ฟร ดรด - ล ลซฟ - ล ด - ร - - - - - - - - - - ดด ฟ - - ด 

      ให้ พระ 
- - - ร ดล - - - - - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - ด ซ ลซ - ฟร - - - ซ 

      สถา วร 
- - ฟซ ฟร - - - - - ฟ - - - ซ - - - ล ซฟ - ล - - ดร - ฟ - ด 

        
- - - ฟ ซฟ - ร - - ฟร ดรด - ร ดล - ด ซ ลซฟ - ล - - - ด รดล - ร 

    ทรง สวสั ดี เอย 

- - ฟร ดรด - ล ลซฟ - ล ด - ร - - - ร - - รด - - - ร ดล - ด 
 
5. ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) (ราว พ.ศ. 2425 - 2480) 
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ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) เป็นข้าราชการสงักัดกรมพระอาลกัษณ์ 
ในรัชกาลที่ 6 เดิมเป็นนักสวดคฤหัสถ์ และได้มาฝากตัวเป็นศิษย์เรียนขับร้องกับหม่อมส้มจีน รา
ชานุประพนัธ์ เรียนป่ีพาทย์กบัพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ต่อมาได้รับราชการ
ในกระทรวงทหารเรือ นายหยินเคยอดัแผ่นเสียงไว้กบัวงดนตรีเชลยศกัด์ิ ของขุนสมานประหาสกิจ 
(นายแคล้ว วชัโรบล) นายหยินได้รับพระราชทานบรรดาศกัด์ิเป็น “ขนุลิขิตสนุทรการ”  

หลักฐานข้อมูลของขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) เก่ียวกับวังบูรพา
ภิรมย์ จากการรวบรวมข้อมลูเอกสาร หนงัสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมลูดงันี ้

 1. ข้อมูลจากเอกสารของอัษฎาวุธ สาคริก พ.ศ. 2565  สูจิบัตรการป่ีพาทย์
ประชนัวงในงานประสูติสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้ากรมพระภานุพนัธุวงษวรเดช 
(โรงพิม พ์สามิต ร์) “วัน ที่  11 มกราคม 2452 วงสม เด็จพระบรม โอรสาธิราช 
มกุฎราชกุมาร นกัร้องชื่อทองอยู่, วงสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขุนนครสวรรค์วรพินิต (วงใหม่) 
นกัร้องชื่อ นุ่ม, วงสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขนุลพบรีุราเมศวร์ นกัร้องชื่อส้มจีน, วงกรมหมื่นอนุ
พงษ์จักรพรรด์ิ นกัร้องชื่อแป้น วนัที่ 12 มกราคม 2452 วงสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระภานุ
พนัธุวงษวรเดช นกัร้องชื่อนายหยิน, วงสมเด็จเจ้าฟา้กรมขนุนครสวรรค์วรพินิต (วงเก่า) 
นักร้องชื่อ พันจ่าโท นายจอน,วงสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขุนนครสวรรค์ ทรงจัด วันที่ 13 
มกราคม 2452 วงกรมหมื่นทิวากรณ์ นกัร้องชื่อสิน, วงกรมหมื่นวรวฒันสภุากร นกัร้อง
ชื่อจ าเริญ วันที่ 14 มกราคม 2452 วงสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขุนนครราชสีมา, วงหลวง
กลัยาณมิตร (ทบั)” 
 2. ข้อมูลจากหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) 10 มีนาคม 2498 ณ เมรุวดัเทพศิรินทราวาส หน้า 39 ปรากฏข้อความของพระ
พรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) ว่า “ข้าพเจ้ากับขุนลิขิตสุนทร (หยิน) วันใดยังไม่ถึง
ก าหนดสอนป่ีพาทย์ของเจ้าคุณครู ก็แวะวงับูรพาฯ เพื่อร้องส่ง และเล่นป่ีพาทย์ในวง
ของวงับูรพาฯ เสมอมา จึงมีความสนิทสนมรักใคร่กบัคณุหลวงประดิษฐไพเราะฯ มาแต่
ครั้งนัน้และเรามีอายไุล่เลีย่กนั 

ตาราง 4  ข้อมลูเสียงขบัร้องของขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ) ท่ีบนัทกึไว้เป็นแผ่นเสียงต่าง ๆ 
สามารถรวบรวมได้ 5 ชุด ดงันี ้

ชื่อเพลง ข้อมลูแผ่นเสียง วงดนตรี แหลง่ที่มา 
1. เพลงสี่บท สามชัน้ 
นายหยิน ร้อง 

แผ่น GRAMOPHONE 
CONCERT RECORD.  

เคร่ืองสาย 
ทหารมหาดเล็ก 

ฅนฝ่ังธน, 
2562  
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G.C.7-12348 

 
 

2.เพลงนาคเกีย้ว 
นายหยิน ร้อง 
 

แผ่น PARLOPHON.  
B.25472  

 
 
 

เข้าเคร่ืองสาย ผู้วิจยั, 2565 

3.เพลงทยอยนอก  
สามชัน้ นายหยิน ร้อง 
 

แผ่น GRAMOPHONE 
CONCERT RECORD.  
G.C.7-12393, 10507 

 

เคร่ืองสายทหาร
มหาดเล็ก 

ผู้วิจยั, 2565 

4.เพลงเชิดจีน สามชัน้ 
นายหยิน ร้อง 

แผ่น GRAMOPHONE 
CONCERT RECORD.  

เคร่ืองสาย 
ทหารมหาดเล็ก 

ฅนฝ่ังธน, 
2562 
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G.C.7-12397 

 
5.เพลงเทพนิมิตร  
สามชัน้ 

แผ่น GRAMOPHONE 
CONCERT RECORD.  
G.C.7-12350 
ไม่มีภาพ 

เคร่ืองเปียนโน 
ซอฝร่ัง 

อษัฏาวธุ 
สาคริก, 2566 

 
จากการรวบรวมข้อมูลเสียงขับร้องของขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ)  

ที่บันทึกไว้เป็นแผ่นเสียงรุ่นต่างๆ ได้ท าการคัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบันทึกเป็นโน้ตเพื่อ
ท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน  5 เพลง คือ 1.เพลงสี่บท สามชัน้ 2.เพลงนาค
เกีย้ว สามชัน้ 3 เพลงทยอยนอก สามชัน้ 4. เพลงเชิดจีน 5.เพลงเทพนิมิตร สามชัน้  
 
 
 

1. เพลงสี่บท สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของขุนลิขิตสุนทรการ 
(หยิน มฤคะเวศ) 

เพลงสี่บท อัตราสองชัน้ เป็นเพลงเก่าสมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยโบราณ
เรียกว่า "เพลงองัคารสี่บท" เป็นเพลงมโหรีที่จดัอยู่ในเพลงเกร็ดนอกเร่ือง นิยมใช้บรรเลงขบัร้องใช้
ประกอบการแสดงโขนละคร พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดริุยางกรู) น ามาแต่งดดัแปลงขยายเป็นสาม
ชัน้ เพลงนีน้ิยมน ามาบรรเลงขับร้องในวงป่ีพาทย์เสภามาก เพลงสี่บทเป็นเพลงหนึ่งอยู่ในกติกา
การประชนัวง ท าให้เพลงนีม้ีแนวทางการบรรเลงขบัร้องที่หลากหลายเป็นที่นิยมมาก  

ทางร้องเพลงสี่บท ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ) ถอดจากแผ่นเสียง 
GRAMOPHONE CONCERT RECORD. G.C.7-12348 วงเคร่ืองสายทหารมหาเล็ก รับร้อง 

บทร้องเพลงสี่บท เถา 
  เห็นดอกปะหนนัส าคญัคิด  เหมือนวนัพี่ลิขิตด้วยนขา  

เห็นมาลยัไหลลอยในคงคา  เหมือนลอยมาลาให้เทวี 
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เล็บนางเหมือนอย่างเล็บน้อง   พี่ประคองเนือ้นวลเจ้าข่วนพี่ 
เห็นโศกสาขาริมวารี    เหมือนทรงโศกโศกีระก าใจ 

       (บทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2) 

 
สามชัน้ ท่อน 1 

          เห็น        ดอก            ปา       หนนั 
- - - - - - - - - - - ม - - ซร - ม - - - - - - - - - ร - - - ร 

        
- - รซ มรด  - ด - - - - มรด - ม - - - ล - - ด ซ ลซ - ม - - ซร 

     ส าคญั       คิด 
- - ดม - - ซร มร - ซร มรด - ร - - ดล รฟ - ด - - ดล - ด - ม 

      เหมือนวนั      พี่ 
- ร - - - - - - - - รด มร - ซ - - - - - - - - - ซ - ม - - - ม 

            ลิ      ขิต 
มรด - ม - ซ - ด  - - - ล  - ซ - ม  - ซ - - - - - - - - - ม - - - ด 

        
- - รม  รด - ด - - - - รด - ม - - ซม - ร - ด - - รด ลทล - ล 

        ด้วย       น     ขา 
- - - ท - ร - ล ทล - รล ทลซ - ล - - ซม  - - - - - - - ซ ---ท--รล 
 
สามชัน้ ท่อน 2 

        เห็น       มาลยั      ไหล      ลอย 
- - - - - - ซด  - - ซล ซฟ - ฟม รซ - ร มรด - ฟ - - ล - ด  - ซ 

        
- - - -  - - - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - ท - - - ล ซลซ - ซ  

            ในคง    คา 
- - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซลซ ลซฟ -  - - - - - - ซล - - - ล 

        เหมือน             ลอย 
- - - - - - - ล - ซ - ท ลทล - ล - - - - - - - รซ - - - รม รด - ด 
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             มา     ลา 
- - - ร ดล - - ลซฟ - ซ ลซล - ล - - - ด รด - - - - - ล - - - ซ 

        
- - - ฟ - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ม รซ - ด  มรด - ม - - - ฟ - - - ซ 

      ให้ เท     วี 
- - ด ล ซฟซ - ฟ - - - - ซฟ - ล - - - - - - - - ซฟ - ซ ---ซ-ลซฟ 
 
 
สามชัน้ ท่อน 3 

         เล็บ                   นาง       เหมือน       อย่าง 
- - - - - - - ซ - - - ม รดม - ม - - - - - - - - - - - ร - ซ - ด 

        
 - - รม รด - ฟ - - - - ซลซฟ - ล - - ด ล - ซ - ฟ  - - ซฟ - ม - ร 

             เล็บ      น้อง 
- - - ม ลซ - ร มร - ซร มรด - ร - - ดล - - - - - - - ร ดม - ม 

           พี่    ประคอง 
- - ซร  - - - ร - - - ม ดมร - ร - - - - - - - ซด - - - - - ม - ม 

            เนือ้    นวล 
- - - ซ - - - ด  - - - ล - ซ - ล ซม - - - - - - - - - ม - - - ร 

        
- - - ม  รด - ด - - - - รด - ม - - ซม - ร - ด - - รด ลทล - ล 

        เจ้า       ข่วน     พี่ 
- - - ท - ร - ล ทล - รล ทลซ - ล - - ซม  - - - - - - - ซม ---ลซ--ล 
 
สามชัน้ ท่อน 4 

        เห็น        โศก       สา        ขา 
- - - - - - ซด  - - ซล ซฟ - ซ - - - ร มรด - ฟ - - ล - ด  - ล 

        
- - ด ซ  - - - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - ท - - - ล ซลซ - ซ  
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         ริม วา      รี 
- - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซลซ ลซฟ -  - - - - - ล - ล - - - ล 

     เหมือทรง             โศก 
- - - - - - - ล - ซ - ท ลทล - ล - - - - รซ - ร - - - รม รด - ด 

             โศ       กี 
- - - ร ดล - - ลซฟ - ซ ลซล - ล - - - ด รด - - - - - ล - - - ซ 

        
- - - ฟ - - - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ม รซ - ด  มรด - ม - - - ฟ - - - ซ 

         ระก า    ใจ 
- - ด ล ซฟซ - ฟ - - - - ซฟ - ล - - - - - - - - - ล - ซ ---ซ-ลซฟ 
 

2. เพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของขุนลิขิตสุนทรการ 
(หยิน มฤคะเวศ) 

เพลงนาคเกีย้ว อตัราจงัหวะสองชัน้ลกัษณะฉาย  เดิมชื่อเพลงนาคเก่ียว
พระสเุมรุ  เป็นเพลงท านองเก่าสมยัอยธุยา รวมอยู่ในตบัมโหรีเร่ืองนางกราย  

ทางร้องเพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ ขุนลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ) ถอด
จากแผ่นเสียง PARLOPHON. B.25472 วงเคร่ืองสาย รับร้อง 

บทร้องเพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ 
  จะกินข้าวนั่งเคล้าไว้คอยท่า  ให้เมียมานั่งกินด้วยกันก่อน 

เห็นเมียไม่กินพร้อมพ่อย่อมวอน  ปัน้ป้อนปลอบปลืม้ประโลมใจ 

เห็นเขาเป็นผัวเมียกันมาก็นัก   จะรักเหมือนพ่อรักเมียก็หาไม่  
ไม่ควรจะสลดัตัดอาลยั    ท าไมจะได้ของรักมาเชยชม 

จนจิตกลวัผิดไปไม่ได้    เมียจนใจพ่อเอาไปแต่ผ้าห่ม 

ในกลางไพรก็จะได้ประคองชม  เมียจะตรมตรอมดิน้อยู่แดดาย 

เมียจะนอนคนเดียวกระไรรอด  ใครจะกอดเมียนอนให้หนาวหาย 

พ่อเคยแอบแนบข้างไม่ห่างกาย  เมียจะตายแล้วพ่อทูนกระหม่อมเมีย 

      (เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน และคร่ึงหลงัไม่ทราบผู้แต่ง) 
 

ท่อน 1 
                  จะกิน      ข้าว        นัง่       เคล้า    
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- - - - - - - - - - - - - - - - - - มม - - ซด  รมร-ดล - - ดร 
           ไว้       ค่อย         ท่า        

รดล - ด ล - ซ - ม -  - รม - ซ - ล - - - ซ - - - ม - - - ม รด - ร 
                ให้ เมีย        มา      นัง่  กิน     

- - - - - ร - ม มรม - ร - ซ - -  ดล - ร - - - ร - - ดล - ด - - 
                   ด้วย      กนั     ก่อน     

-  - ซม - - - ซ - - - ล - ด  - - - ร - ม - ร - รด - - - ร - ด - - 
               เห็นเมีย        ไม่        กิน   พร้อม 

- - มร - - - ร - - - ม รมร - ร - ซ - ม - - - ร ดล - ด ดรดล  
             พ่อ    ย่อม           วอน 

- - ด ล - ซ - ม รด - ม - ซ - ล - - ซด  - - - ด - - - ด มร - ม 
            ปัน้        ป้อน ปลอบ     ปลืม้ 

- - - - - - - ร - - - ม รมร -  - - - ร มร - ด - - - ด - - มด 
             ประ       โลม       ใจ 

- - - ม - - - ซ - - - ล - ดฺ - - - มรม มร - ท - - - ล - - - ซ 
 
 

ท่อน 2                   
                   เห็น เขาเป็น        ผวั     เมีย 

- - - ร มม - ม - - - ซ มม - ม - - - ซ - - ซม - - - ซ - ร - - 
        ผวั        เมีย    กนั มา        ก็          นกั 

- - - ร มร - ซ - - - ม - ซ - ร - - มร - ร - ร - - - ด - ล - ด 
 จะรัก          เหมือน         เออ       พ่อ รัก    เมีย 

ดรดล - ล - ล - - - ล - ด - ซ - - - ฟ ลด  - ซ ซฟ - ซ - ฟ - ร 
                   ก็   หา        ไม่ 

- - ฟร - ด - ฟ - - - - ซฟ - ล - - - - - - - - - ฟ - ล - - - ซ 
          ไม่  ควร        จะ           ส      ลดั 

ฟร - ฟ - - - - - ร - ฟ - - - ฟ - - ฟล - - ดซ ลซ - ฟ - ร - - 
        ตดั  อา         ลยั 
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- - ฟร - ด - ล ซฟ - ล - ด - ร - - ฟร - ด - - - ฟ - ล ซฟ - ซด  
   ท า  ไม     จะได้           ของ      รัก 

- - - - - ล - ล - - ลล ซฟ-ซลซ - ฟ - ล - ด - ซ ลซ - ฟ - ฟ - ร 
        มาเชย   ชม 

- - - - - - - ด - - - ฟ ซฟ - ล - - - - - - - - - ซ - ซ ---ซ-ลซฟ 
  

ท่อน 1 เที่ยวกลับ 
         จน      จิต        กลวั        ผิด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ด - -  รมร - ซร - - - ล 
          ไป      ไม่       ได้      เอย 

รดล - ด ล - ซ - ม รด - ม - ซ - ล - - - ม - - - ด  - - - ด - - - ร 
      เมีย จน       ใจ      พ่อ เอาไป 

- - - - - ร - ม มรม - ร - ซ - -  - ร - ร - - - ร - - ดล - ดด - 
              แต่       ผ้า      ห่ม 

-  - - ม - - - ซ - - - ล - ด  - - - ร - ม - ร - ดร - - - ดล - ล - - 
    ใน กลาง     ไพร        ก็ จะได้ 

- - - ด - - - ร - - - ม รมร -  - ม - ม - ซร - - มร - ด ลด - ดล 
      ประ คอง       ชม 

- - ด ล - ซ - ม รด - ม - ซ - ล - ด - ล - ซ - - - ม - ม รด - ร 
        เมีย จะตรม      เออ       ตรอม     ดิน้ 

- - - - - - - ม - - มม - - - ร - - ดม - - ซร มร - - ด - ล - ซ 
            อยู่       แด        ดาย 

- - - ม - - - ซ - - - ล - - - ดฺ - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
 
ท่อน 2 เที่ยวกลับ                 

          เมีย    จะนอน    คนเดียว 
- - - - - - - ม - - - ร ซม - ม - - - ม - ม - ม - - - - - - - ร 

         คน    เดียว       กระไร       รอด      
มรมร - ซ - - - - - ร - ร - - - - - - - - ดด - - - ด - ล - - 
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       ใคร    จะกอด           พิม   นอน 
- - - - - - - - - - - ล - - ลฟ - - - ล - - ดซ ลซ - ฟ - ฟ - ฟร 

      ให้ หนาว        หาย 
- - ฟร  - ด - ฟ - - - - ซฟ - ล - - - - - ด - - - ฟ - ซ ด - ซด  

   พ่อเคย      แอบ         แนบ   ข้าง 
- - ด ซ ลซฟ -  - ร - ฟ - - - ฟ - - - ล - - ดซ ลซ - ฟ ร - ซฟร 

        ไม่ห่าง     กาย 
- - ฟร - ด - ล ซฟ - ล - ด - ร - - ฟร - ด - - - ซ - ฟ - ซ - - 

       เมีย  จะ ตาย      แล้ว           พ่อ       ทนู 
- - - - - - - ล - ล - ล ลด  - - - - - ล - - ด ซ ลซ - ฟ - ฟ - ร 

      กระหม่อม    เมีย 
- - - ด - - - ฟ - - - - - ซ - ล - - - - - - - - - ซ - ฟ ---ซ-ลซฟ 

 
3. เพลงทยอยนอก สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของขุนลิขิตสุนทร

การ (หยิน มฤคะเวศ) 
เพลงทยอยนอกของเก่าอัตราจังหวะสองชัน้ ใช้ประกอบการแสดงโขน

ละคร ในอารมณ์โศกเศร้าวิปโยคอาลยั ราวปลายสมัยรัชกาลที่ 4 พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยาง
กรู) ได้แต่งขยายขึน้เป็นอตัราจงัหวะสามชัน้ในรูปแบบเพลงทยอย เปลี่ยนเสียงให้อยู่ในระดบั “ทาง
นอก” จึงเรียกว่า “ทยอยนอก”  เพลงนีจ้ดัเป็นเพลงแม่แบบของเพลงประเภทลกูล้อลกูขดั  

ทางร้องเพลงทยอยนอก สามชัน้ ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) 
ถอดจากแผ่นเสียง GRAMOPHONE CONCERT RECORD.G.C.7-12393, 10507 วงเคร่ืองสาย
ทหารมหาดเล็ก 

 
บทร้องเพลงทยอยนอก สามชัน้ 

   พี่จะลาไปแล้วเจ้าแก้วเอ๋ย  สิ่งไรเคยที่พี่ท าเจ้าจ าได้   

  ขอฝากขุนช้างด้วยช่วยปลอบใจ  ข้าวปลาหาให้เหมือนพี่ยงั 

  มาถงึกรงขนุทองว่างอยู่ทัง้คู่  นกโนรีแขวนอยู่ที่เตียงตัง้ 

  นกเอยเคยเสียงเสนาะดงั   ฟังชื่นเชยชมอารมณ์นาง 

       (เสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน) 
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ท่อน 1 
                พี่      จะลา    ไปก่อน        แล้ว 

- - - - - - - - - - - รด - - มม - - - - - - - - - ม - ร - - มซ 
        

- ม - - - - - ซ - - - ม - ร  - ซ - - - - - - - ร - - ซร มรมมรด 
                 เจ้า          แก้ว       เอย     

- - รท ลร - ซ - - - ล ทลซ-ลซ - - - - - - - - - - รด - - - ม 
                       

- - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - รท ลร - ซ - - - ด มร - - 
                 

- - - - - - - - - - - ม รด - มร  - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
     สิ่งไร         เคย                  ที่   พี่ ท า 

- - - -    - - - - - ร - ม - - - ม - - - - - - - - - - รด - ด - ม 
              

- - - - - - - ซ - - - ม - ร  - ซ - - - - - - - ร - - ซร มรมรด 
                  เจ้า       จ า          ได้      

- - - - - - - ซ -  ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - - - ม - - - ด - - - ม 
ท่อน 2 

        
- - - ล - - - ท - - - ร - ม - ซ - - - ซ - - - ม - - ซม - ร - ท 

        
- - - ซ - ล - ท - ร - ท - ซ - ล - - - ร มรม - ซ - - - ล - - - ท 

        
- - - - - - - - - - - - - - รล - - - - - - - ล ซมซ - ล ซลลซม 

        
- - ซม รท - ม - - - ล ซม - ซ - - - - - - - - - - - ล ซม - ซล 

        
- - - - - - ทล - - - - ทลทล - - - - - - - - ทลทล - - - ร 

      ฝาก       ขนุ        ช้าง       ด้วย  
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- - - - - - - ซ ลซม - ล - - - ล - ร - - - - - ซล - - - ซม - - - - 
         ช่วย    ปลอบ       ใจ        

- - ซม - ร - ท ทลซ - ท มร - ม  - - ซม - - - ซ - - - ล - - - ร 
      ข้าว      ปลา        หา        ให้        

- - - - - - รซ - - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - ซ ลท - - 
   เหมือน               พี่        ยงั     

- - ลท - ร - ซ  - - - ม  - ร - ล - ร - - - - - ซ - - - ล - ทลซ 
 

ท่อน 3 
        

- - - - - ด - ม - - ซม รมร - ร - - - - - - - - - ร - ม รมร - 
            มา ถึง       กรง    ขนุทอง       วาง 

- - - - - - - - - ม - ซ - - - ม - - - - - - - - มซ - ม - - - ม 
        

- - - - - - - ซ - - - ม - ร  - ซ - - - - - - - ร - - ซร มรมรด 
                  อยู่          ทัง้      คู่     

- - รท ลร - ซ - - - ล ทลซ - ซ - - - - - - - - - - มซ - - - ด 
                       

- ม - - - - - - - - - ซ - - - ล - - รท ลร - ซ - - - ด มร - - 
                 

- - - - - - - - - - - ม รด - มร  - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
       นก    โน รี              แขวน       อยู่ 

- - - -    - - - - - - มซ - ม - ม - - - - - - - - - - มซ - - - ร 
              

- ม - - - - - ซ - - - ม - ร  - ซ - - - - - - - ร - - ซร มรมมรด 
                   ท่ี       เตียง        ตัง้      

- - - - - - - ซ -  ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - - - ม - - - ม รด - ม 
ท่อน 4 
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- - - ล - - - ท - - - ร - ม - ซ - - - ซ - - - ม - - ซม - ร - ท 
        

- - - ซ - ล - ท - ร - ท - ซ - ล - - - ร มรม - ซ - - - ล - - - ท 
        

- - - - - - - - - - - - - - รล - - - - - - - ล ซมซ - ล ซลซลซม 
        

- - ซม รท - ม - - - ล ซม - ซ - - - - - - - - - - - ล ซม - ซล 
        

- - - - - - ทล - - - - ทลทล - - - - - - - - ทลทล - - - ร 
        นก       เอย       เคย       เสียง  

- - - - - - - ท ลซม - ล - - - ล - ร - - - - - ซ - - - ซ - ลซม 
        เสนาะ                 ดงั        

- - ซม - ร - ท ทลซ - ท มร - ม  - - ซม - - ซล ซมซล-ล - - - ร 
       ฟัง      ชื่น        เชย        ชม        

- - - - - - - ท - - - ท ลซ - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - 
           อา               รมณ์       นาง     

- - ลท - ร - ซ  - - - ม  - ร - ล - ร - - - - - ซ - - - ซ - ทลซ 
6. หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) (ไม่ทราบที่ปีเกิดและปีที่ถึง

แก่กรรม)   
หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) เป็นชาวงิว้ราย จังหวัดนครปฐม 

เป็นศิษย์เอกของนายอ่อน แก้วกังวาน มีความสามารถในปฏิภาณกวีด้นกลอนสด เป็นนักแหล่  
นักสวดคฤหัสถ์ และนักเสภา มีลีลาการขับร้องนุ่มนวลน่าฟัง รับราชการในกรมมหรสพ ท า
หน้าที่ข ับร้อง ขับเสภาและเห่เรือในขบวนพยุหยาตราทางชลมารค เรียนขับร้องจากพระยา
ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์), หม่อมส้มจีนราชานุประพันธ์,  หม่อมจันทร์ กุญชร ณ 
อยุธยา ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์ เป็น “หลวงเสียงเสนาะกรรณ” ต่อมาได้โอนย้ายมาอยู่
ส งัก ัดกรมศิลปากรจนเกษียณอายุราชการ หลวงเส ียงเสนาะกรรณ  เป็นครูข ับ ร้องที ่มี
ความสามารถมาก มีกิริยาสุภาพเรียบร้อย จึงมีโอกาสเข้าไปสอนขับร้องในวังต่างๆ เช่น วัง
ลดาวัลย์ วังบางคอแหลม และวังบูรพาภิรมย์  
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หลกัฐานข้อมูลของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) เกี่ยวกับวัง
บูรพาภิรมย์ จากการรวบรวมข้อมูลเอกสาร หนังสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมูลดังนี  ้

 1. ข้อมูลจากหนงัสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยก

วีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์ โดย อานันท์ นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก พ.ศ . 

2544 หน้า 113 - 114 ครูไมตรี พุ่มเสนาะ เลา่ถึงบรรยากาสส านกัดนตรีวงับางคอ

แหลม ปรากฏข้อความว่า “นกัดนตรีส่วนหน่ึงหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) ไดค้ดัเลือกลูกศิษย์มาจากวงับูรพาภิรมย์ ช่วงแรกมีนายเผือด นกัระนาด

, นายทองต่อ กลีบชื่น, นายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ส่วนนักร้องมีนางจ้ิมล้ิม 

กลุตณัฑ์ และหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)” 

 2. ข้อมูลจากหนังสืออนุสรณ์ งานพระราชทานเพลิงศพครูถวิล 

อรรถกฤษณ์ พ.ศ. 2547 หน้า 74 กล่าวถึงการประชนัป่ีพาทย์ที่วงับางปะอิน “เมื่อ 

พ.ศ.2417 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 

เสด็จประพาสพระราชวงับางปะอิน ไดมี้การจดัประชนัป่ีพาทย์วงวงับางคอแหลม 

กบัวงครูเพชร จรรย์นาฏย์ นกัดนตรีวงับางคอแหลมส่วนใหญ่เป็นศิษย์จางวงศร

จากวังบูรพาภิรมย์ นักร้องได้แก่ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย), 

คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) และนางจ้ิมล้ิม กุลตณัฑ์ นกัดนตรี

วงครูเพชร เป็นรุ่นเล็กที่ครูเพชรลาออกจากวงับูรพาฯ มาฝึกที่พระนครศรีอยุธยา 

ตั้งแต่ ปี  2468 นัก ร้องได้แก่  นางสาวเจียน จรรย์นาฏย์และ นางสาวชั้น 

อรรถกฤษณ์” จากข้อความที่ปรากฏแสดงให้เห็นว่าหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน 

มุกตวาภัย) ได้เป็นนักร้องรับเชิญให้แก่วงดนตรีในความควบคุมของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทัง้วงวงับูรพาภิรมย์  วงัลดาวัลย์ และวังบาง

คอแหลม  

 3. ค าสมัภาษณ์ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 

พ.ศ. 2563 ได้กล่าวว่า “หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) เป็นนกัร้องที่มี

ชื่อเสียงมากในช่วงรัชการที่ 6 เป็นศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์(แปลก 

ประสานศพัท์) กับหม่อมส้มจีน ราชานุประพนัธ์  เป็นนักร้องของกรมมหรสพ 

และท าหนา้ที่เป็นตน้เสียงเห่เรือในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค ต่อจากหลวง

กล่อมโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) เป็นผู้มีเสียงแหลม ลีลาการขบัร้องนุ่มนวล มี
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กิริยาสุภาพเรียบร้อย จึงมีโอกาสเข้าไปสอนและขับร้องในวังต่างๆ เช่น วัง

ลดาวลัย์ วงับางคอแหลม และวงับูรพาภิรมย์” 

 

ตาราง 5 ข้อมลูเสียงขบัร้องของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) บนัทกึแผ่นเสียงต่าง ๆ 
สามารถรวบรวมได้ 15 ชุด ดงันี ้

ชื่อเพลง ข้อมลูแผ่นเสียง วงดนตรี แหลง่ที่มา 
1.เพลงเขมรไทรโยค 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S 
VOICE” P.6045  
G.C.13-13721 - 13724 

 

พิณพาทย์พระยา
ประสานดริุยศพัท์ 

พนูพิศ  
อมาตยกลุ 
อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิ
ราชสดุา, 2562 

2.เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S 
VOICE” P.6165  
G.C.13-13853 

 
 

เคร่ืองสายเด่ียว 
 
 
 

ฅนฝ่ังธน, 
2562 

3.เพลงพญาโศก 
หลวงเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น ODEOM   
A 229014a 

 

เคร่ืองสายหลวง
ประดิษฐไพเราะ 

พนูพิศ  
อมาตยกลุ 
อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิ
ราชสดุา, 2563 
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4.เพลงสาลิกาชมเดือน 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S 
VOICE” P.6169 
G.C.13-13862 

 
 

พิณพาทย์พระยา
ประสานดริุยศพัท์ 

ฅนฝ่ังธน, 
2562 

5.เพลงสารถี สามชัน้ 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S 
VOICE” P.6061  
G.C.13-13855 

 
 

รับป่ีเด่ียวและ
ระนาดเอก 

ผู้วิจยั, 2565 

6.เพลงสดุสงวน  
หลวงเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S 
VOICE” P.6564  26-12633 

 

เคร่ืองสาย ฅนกรุงเก่า, 
2564 

7.เพลงพม่าห้าท่อน 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S 
VOICE” P.6037 
G.C.13-13706 

พิณพาทย์พระยา
ประสานดริุยศพัท์ 

ฅนฝ่ังธน, 
2562 
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8.เพลงเชิดจีน 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น “HIS MASTER’S 
VOICE” P.6051 
G.C.13-13734 

 

พิณพาทย์พระยา
ประสานดริุยศพัท์ 

ฅนฝ่ังธน, 
2562 

9.ดึกด าบรรพ์เร่ืองคาวี 
หลวงเสียงเสนาะกรรณ 
หมื่นขบัค าหวาน 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น ODEOM  
A 229022a 

 
 

พิณพาทย์พระ
เพลงไพเราะ 

ฅนฝ่ังธน, 
2561 

10.ตบันางนาค   
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 
 

แผ่น His Master's Voice   
P.6081  G.C.-13-13795 
หน้า 1-2 

 

รับมโหรีพระยา
ประสานดริุยศพัท์   

พนูพิศ  
อมาตยกลุ 
อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิ
ราชสดุา, 2563 

11. เพลงหุ่นกระบอก แผ่น His Master's Voice   บนัโย ซออู้  ผู้วิจยั, 2565 
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เร่ืองพระอภยัมณี ฤาษี
ด่านางผีเสือ้ 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

P.1969  G.C.-23-12373 
หน้า 1-2 

 
12.ขบัเสภา ขุนแผนเข้า
ห้องวนัทอง  
หลวงเสียงเสนาะ 
หมื่นขบัค าหวาน 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น Odeon  
 A.229023  
ศิขิน Digi  29-04-54 
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

พิณพาทย์พระ
เพลงไพเราะ 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรม
ดนตรีวิทยา 
มลูนิธิราชสดุา, 
2563 

13. เพลงรามญัรัญทด 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น His Master's Voice   
P.7801  G.C.-20-12613 
หน้า 1-4 

 
 

สง่เคร่ืองสายไทย 
ขิม หีบเพลง 

ผู้วิจยั, 2565 

14. เพลงตบัอาบหูะซนั 
ขนุเสียงเสนาะกรรณ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น His Master's Voice   
P.6088  G.C.-13-13806 
หน้า 1-2 

 

พิณพาทย์ 
พระยาประสาน 
ดริุยศพัท์ 

ผู้วิจยั, 2565 

15. เพลงสามเส้า แผ่น His Master's Voice   ป่ีพาทย์ ฅนกรุงเก่า, 
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หลวงเสียงเสนาะกรรณ 
นางท้วม ประสิทธิกลุ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

P.16562 G.C.-13-14149 
หน้า 1-2 

 

2564 

 
จากการรวบรวมข้อมูลเสียงขับร้องของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกต

วาภัย) ที่บนัทึกไว้เป็นแผ่นเสียงรุ่นต่างๆ ได้ท าการคัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็น
โน้ตเพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน 5 เพลง ดังนี  ้1.เขมรไทรโยค 2.เพลง
พญาโศก สามชัน้ 3.เพลงสารถี สามชัน้, 4.เพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้ 5.เพลงสุดสงวน  

 
1. เพลงเขมรไทรโยค ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงเสียงเสนาะ

กรรณ (พัน มุกตวาภัย) 
เพลงเขมรไทรโยค เดิมชื่อ “เพลงเขมรกล่อมลูก” ของเก่าอัตราจังหวะ

สองชัน้ นิยมใช้ประกอบการแสดงละคร สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุ
วดัติวงศ์ แต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้ ได้ขยายท านองให้กว้างขวางออกไปจนบางแห่งก็ไกลจาก
พืน้ท านองเพลงเขมรกล่อมลูกบ้าง เน้นความไพเราะเป็นส าคัญ แต่ยังทรงเรียกชื่อว่า “เขมร
กล่อมลูก”   

ทางร้องเพลงเขมรไทรโยค หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย)
ถอดจากแผ่นเสียง “HIS MASTER’S VOICE” P.6045 G.C.13-13721-13724 พิณพาทย์พระ
ยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) รับร้อง 

บทร้องเพลงเขมรไทรโยค 
  อนัว่าความงามนีม้ีทัว่ไป    ทัง้กลางไร่ไพรพงดงหตัถี  

 สตัว์ที่ร้ายหลากหลายมากมวลมี    ล้วนเป็นที่ชมเพลินน่าเดินตาม 

 ดแูต่เสือโคร่ง โจ้งโงงยงังาม    หางเสียงคกุคาม  

ค ารามฮือฮือ ค ารามโฮกโฮก โฮกโฮก ฮือฮือ  

   ถึงแม้ว่านารีที่งามนัน้    จะแก่สาวเท่ากนัมิใช่หรือ  

  ถึงแม้หน้าไม่ดีแต่ว่ามฝีีมือ    ที่เลา่ลือทัว่หล้าหาใดเคียง  
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มิน าเสนาะ ไพเราะน า้เสียง    ไม่เหมือนจ าเรียงส าเนียงพมึพ า  

ส าเนียงแผ่แผ่ว ผ่าวผ่าว พมึพ า  

      (จากเร่ืองวัง่ต่ี พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6) 

 

ท่อน 1 
        

- - - - - - ด ล - - - - ซฟ - ซ - - - - ฟร -  ฟ - - - - - - - - 
       อนั ว่าความ      งาม       นี ้          มี    ทัว่      ไป 
- - - ซ - ฟ - ซ - - - ล - - - ด  - - - ล ด ฟ - ซ - - ฟร - - - ฟ 

        
- - ฟซ ฟร - ล - - - - - ซ - ด -  ด  -  ร ดม - รมร - - - - - - - - 
ทัง้กลาง         ไร่        ไพร พง        ดง        หตั      ถี 
- ด - ล - - -  ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด  - ฟ - ซ ลซ -  ร -  -  ฟ 

             น้อง          เอย 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - ซล ซฟล - ล 

        
- - - -  - - - - - - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - ดล ซฟ - ซ 

           เจ้า       ไม่         เคย       เห็น 
- - - - - - - - - - - ฟ - ร - ฟ - ร - - - - - - - - - ซ - - - ล 

        
ด ซ - - - ด  - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - - ฟซ ฟซฟซ-ฟร 
 
ท่อน 2 
    สตัว์      ที่ร้าย      หลาย   หลาก         มาก       มวล         มี 
- - - ซ - ซลด  - - ลด  - ซ - ล - ด - ร ฟรด-ดฟ - - - ล - - - ล 

        
- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - - - - 

        
- ซ - ล - ด - ร - - - ม รด - มรร - - - - - - - - - ร - ม รมร - รซ 
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       ล้วน     เป็นที่       ชม      เพลิน         น่า         เดิน        ตาม 
- - - ด - ล - ล ซฟ - ล - ล - - - - - ด  - ฟ - ซฟ ซลซ - ฟ - - - ฟ 

    ดแูต่  เสือโคร่ง     
- ซฟร - - - - - ล - ซ - ฟ - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - 

     โจ้งโงง ยงังาม  - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ฟ - ซฟร - - - - - - - - - - - - 

 หางเสียง  คกุคาม     
- - - - - ลซด - - - - - ลซ - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 
       ค าราม       ฮือ        ฮือ    ค าราม   โฮกโฮก  โฮกโฮก   ฮือ ฮือ 

- - - - - - ฟฟ - - - ฟ - - - ฟ - - ฟฟ - ร - ร - ร - ร - ฟ - ฟ 
 
 
ท่อน 1 เที่ยวกลับ 

        
- - - - - - ด ล - - - - ซฟ - ซ - - - - ฟร -  ฟ - - - - - - - - 
  ถึงแม้        ว่า        นา       รี           ท่ี        งาม      นกั 
- ด - ด - - - ล ซฟ - ล - ล - - - - - ด - ฟ - ซฟ ลซ - ฟ - - - ซ 

        
- - ฟซ ฟร - ล - - - - - ซ - ด -  ด  -  ร ดม - รมร - - - - - - - - 
  จะแก่      สาว        เท่า       กนั         มิ        .ใช่      หรือ 
- ซ - ซ - - ลด  - - ซฟ - - - ล - - - ด  - ฟ - ล - ซ - ฟร -  -  ฟ 

             น้อง          เอย 
- - - ซ ฟร - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - ซล ซฟล - ล 

        
- - - -  - - - - - - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - ดล ซฟ - ซ 

           เจ้า       ไม่         เคย       เห็น 
- - - - - - - - - - - ฟ - ร - ฟ - ร - - - - - - - - - ซ - - - ล 

        
ด ซ - - - ด  - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - - ฟซ ฟซฟซ-ฟร 
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ท่อน 2 เที่ยวกลับ 
    ถึงแม้       หน้า        ไม่      ดี           ก็       มี    ฝี มือ 
- - ดด - - - ซฟ - - - ซ - - - ล - ด - ร มรด-ดฟ - - - ล - ด - ล 

        
- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - - - - 

        
- ซ - ล - ด - ร - - - ม รด - มรร - - - - - - - - - ร - ม รมร - รซ 
  ที่ เลา่     ลือ       ทัว่        หล้า           หา         ใด       เคียง 
ซฟ - ซฟ - - - ล - - ซฟ ซฟ - ล - - - ด  - ฟ - ซ ลซ - ฟ - - - ฟ 

  มิน า  เสนาะ     
- ซฟร - - - - - ล - ซ - ฟ - ร ฟซฟซ ฟร - - - - - - - - - - 

  ไพเราะ น า้เสียง  - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ฟ - ซฟซ ฟร - - - - - - - - - - 

 บ่เหมือน  จ าเรียง     
- - - - - ลซด - - - - - ลซฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 
      ส าเนียง       พมึ       พ า    มนัดงั  แผ่วแผ่ว  แผ่วแผ่ว     พมึพ า 

- - - - - - ซฟ - - - ฟ - - - ฟ - - ฟฟ - ร - ร - ร - ร - ฟ - ฟ 
 

2. เพลงพญาโศก สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงเสียงเสนาะ
กรรณ (พัน มุกตวาภัย) 

เพลงพญาโศก อัตราสองชัน้ มีท่อนเดียว 8 จังหวะหน้าทับปรบไก่ อยู่
ในเพลงเรื่องพญาโศก เป็นเพลงโบราณสม ัยกรุงศรีอยุธยา น ามาใช้บรรเลงมโหรี และ
ประกอบการแสดงโขนละคร ในบทที่แสดงอารมณ์เศร้า ปลายรัชกาลที่ 4 พระประดิษฐ์ไพเราะ 
(มี  ดุริยางกูร) ได้แต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้ ส าหรับร้องและบรรเลงมโหรีป่ีพาทย์ ภายหลงัจึง
น ามาประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยว ดุริยางคศิลปินได้ยึดถือเป็นแบบฉบบัส าหรับเดี่ยวด้วยเคร่ือง
ดนตรีทุกชนิดสืบมาจนทุกวันนี ้ 

ทางร้องเพลงพญาโศก สามชัน้ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวา
ภัย) ถอดจากแผ่นเสียง แผ่น ODEON A 229014a วงเคร่ืองสายหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) รับร้อง 
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บทร้องเพลงพญาโศก  สามชัน้ 

  เหลือบเห็นพระไวยอาลยัพ่อ  น า้พระเนตรคลอคลอถึงหลวงแผน 

เป็นทหารผลาญย่อยมาร้อยแดน   พระกริว้แค้นตรัสสัง่พระไวยพลนั 

       (เสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน) 

  

     เหลือบ        เห็น         พระ     ไวย 
- - - - - - - ด  รซร - รม รด - ด ท - ลรซ ทลซ - ด - - - ซ มรด - ร 

        
- - - - - - - ร - - - ม ฟมร - ฟ - - - -  - - - ฟ - - ลฟ มรด-รมร 

             อา         ลยั       พ่อ 
- - - - - - - ม มรด - ม - ซ - ร - รมร - ซ - ร  - - ดร มรด - ซ 

           น า้  พระเนตร 
- ท - - - - - ท ทลซ - ท ลรท - ท - - - - - - - ร - ท - รล ซฟซ - ซซ 

                  ลงคลอ      คลอ 
ฟ - ลซ  - - - ม - - ซม - ร - ซ - - - -  - - - - - ท - ท - - - ท 

        
  - - - ร มรท - ม - - ซม รมร - ม รมรมรท - - - ท - - รท ลซทลทล 

       ถึงหลวง      แผน 
- ทลซ - - - ด - - - - รด - ม  - - ซม รมร -  ทร - ทร - - - ท 

        
- - รล - - - ซ - - - - ลซ - ด - - - ซ - - - ด - - รด ลทล - ล 

         เป็น   ทหาร       ผลาญ      ย่อย 
- - - - - - - - - - - ล - - ลล - - รล ทลซ - ด - - - ม - ซ - รด 

        
มร - - - - - ท - - รท - ล - ร - - - - - - - ม ฟมลร มร - ฟ 

         มา        ร้อย         แดน 
- - ลฟ - - มล - - - ท ลฟ - ฟ - - - - - - - ล ฟมร - ม ฟมลฟ-ฟ 

     พระกริว้         แค้น 
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- - - - - - - ม - ฟ - ม ฟมซฟ-ฟ - - - - - ม - ม - - - ร ดม - ซ 
            ตรัส      สัง่ 

- - - - - - - - - - ซร มรด-รมร - - - - - - - - - - - ด - - - ด 
        

- รมร - - - ท ลซ - ด รด - ฟ - - - ม - - - ฟ มรด - ม - - ซร 
   พระ        ไวย      พลนั 

- - - ด - - - ร   มร - ซร มรด - ร ลร - ล ทลซ - ท - - - ร - - - ร 
 

3. เพลงสารถี สามชัน้ ถอดจากเสีบงขับร้องของหลวงเสียงเสนาะ
กรรณ (พัน มุกตวาภัย) 

เพลงสารถี อัตราสองชัน้เป็นเพลงโบราณสมัยอยุธยา อยู่ในเพลงเร่ือง
ประเภทเพลงช้าเร่ืองสารถี ภายหลงัได้น ามาใช้ร้องประกอบการแสดงโขนละคร เรียกชื่อเต็มว่า 
“เพลงสารถีชกัรถ” เรียกกันสัน้ๆ เป็นที่นิยมว่า “เพลงสารถี” เพลงสารถีมีท านองเรียบๆ อย่างทาง
พืน้ มี 3 ท่อน ปลายรัชกาลที่ 3 พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) น ามาแต่งขยายขึน้เป็นอัตรา 
สามชัน้ ใช้เป็นเพลงร้องส่งประกอบการขับเสภาและร้องส่งวงดนตรีโดยทั่วไป ภายหลงัเมื่อนิยม
การบรรเลงเด่ียวอวดฝีมือกันขึน้ ก็ได้มีผู้น าเอาเพลงสารถี สามชัน้มาประดิษฐ์เป็นเด่ียวให้เคร่ือง
ดนตรีต่าง ๆ เพลงสารถีจึงกลายเป็นเพลงส าหรับเด่ียวขึน้มาอีกเพลงหนึ่ง และต่อมามีผู้ตัดลงมา
เป็นชัน้เดียว ครบเป็นเพลงเถา 

ทางร้องเพลงสารถี สามชัน้ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) 
ถอดจากแผ่นเสียง HIS MASTER’S VOICE ตราหมา P.6061 G.C.13-13754 ป่ีและระนาดเอก
เดี่ยว รับร้อง 

 
บทร้องเพลงสารถี สามชัน้ 

  น้อยเอยวาจาช่างน่ารัก  เสนาะนักน า้ค าร ่าเสียดสี 
ปิม้จะกลืนชื่นใจในวาที   เสียดายแต่ยังไม่มีคู่ภิรมย์  
แม้นชายใดได้อยู่เป็นคู่ครอง  จะแนบน้องเชยชิดสนิทสนม 

พี่จะอยู่สู้ รักไม่แรมชม    มิใช่ลมลวงน้องให้หมองใจ 

         (เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน) 
ท่อน 1 

            น้อง        เอย 
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- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร ด - ด 
             วา          จา 

- ซ - ด รด - ม - - ซม รด - ร รม รมรด - - - ล - - - ล ซฟ - ซ 
        

- - - -  - - - ล - - ด ล ซฟ - ซล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล 
            ช่าง         น่า 

 
          รัก 

- - - - - - ด ล - ซ - ด - - ทด รดล - ด ซ - ฟ - ซฟ -  - ซฟ ซล - ลด  
          เสนาะ           นกั 

- ซลซ - - - - - ซ - ฟ ซลซ - ซ - - - - - - ดท - - ดท ดรด - ฟ 
              น า้        ค า 

- ด - ท ดท - ร - - ฟร ดรด - ร ดท - ดท ลซฟ - ท - - - ฟ - - - ร 
        

- - - ฟ ซฟ - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ด รด - ล - - ดซ - ล - ด 
        ร ่าเสียด       สี 

รด - ฟ ซฟ - ล - - ด ล ซฟ - ซล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - ซ - ฟ - - - ลด 
 
 
 

ท่อน 2 
             ปิม้        จะกลืน 

- - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซล ซฟ - ซฟ มรด-ซฟ ซฟ - ล - ล - ล 
   

 

                  ชื่น           ใจ 
- - - ด - - - ร มร - ซร มรด - ร ดรดล - - -  - - - ซ ฟร - ฟ 

        
- - - - - - - ซ - - ฟร - - ฟด รด  - ฟล - - - ด - - - ร - - - ฟ 

          ใน        วา 
 

          ที 
- - - ฟ ซฟ - ล - - ด ล ซฟ - ซ - ลซฟ - - - ล - - ด ล  ซฟล - ล 

        
- - - - - - ด ซ ลซฟ - ซ - ล - ด - - ทด รมร - ม รด - รด ลทล - ล 

    เสียดาย        แต่            ไม่ มี 
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- - - - - - - - - ด - ล - - - ซ - ล - ด ทดรด - ล - ด - - ซฟ - ซ 
        

- ลซฟ - - - ร รดล - ร - ฟ - ล - - - - - - ด ซ ลซด ซ ลซฟ - ซ 
          คู่           ภิรมย์ 

- - ฟร - - - ม - - ซร มร - ซร มรด - ร - - ดล - - - - มด - ร 
 

ท่อน  3 
        

- - - - - - - ม - - - ร   ซม - ม - - - ร มรด - ม - - - ร   ซม - ม 
      แม้นชาย       ใด 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ซ ลซ - - - ซ - ม รด  - ร 
        

- -รมร - - - ด - - - -   รด - ม - - - ร มรด - ม - - - ร   ซม - ม 
             ได้            อยู่ 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ซ ลซ - ด  - - - ล - ด - ด 
             

- - มร - - - ร - - ซร มรด - ล - - ด ล ซม - ล - - - ด - - - ร 
               เป็น      คู่        ครอง 

มร - ด มรด - ม มรด - ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - - ล  - - - ด 
     จะแนบ         น้อง 

- รดล - - - - - ล - ซ ด ล - ล  - - - - - ฟ - ล ซฟ - ซ ด ล - ด ล 
          เชย    ชิด 

- - - ด - - - ร มร - ซร มรด - ร ดรดล - - - - - - - ซ - - - ล 
        

- ลซฟ - - - ร รดล - ร - ฟ - ล - - - - - - ด ซ ลซด ซ ลซฟ - ซ 
                 สนิท สนม 

- - ฟร - - - ม - - ซร มร - ซร มรด - ร - - ดล - - รด --รม-- ซร 
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4. เพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงเสียง
เสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) 

 สาลิกาชมเดือน อัตราสามชัน้ของเก่า ประเภทหน้าทับปรบไก่ มีท่อน
เดียว 4 จังหวะ มีท่วงท านองเป็นทางพืน้คู่กันกบั “เพลงวิเวกเวหา” ไม่ทราบว่าแต่งจากเพลงอะไร 
ส านวนท านองออกส าเนียงแขกเล็กน้อย ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวัได้มีเพลง
วิเวกเวหา สามชัน้ อยู่ก่อนแล้ว จึงสนันิษฐานได้ว่าผู้แต่งคงมีเจตนาตัง้ชื่อให้สมัผสัคล้องจ้องกนั 

 ทางร้องเพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้ หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน 
สนุทรเกศ ) ถอดจากแผ่น “HIS MASTER’S VOICE” P.6169  G.C.13-13862  พิณพาทย์พระยา
ประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์)  

เพลงสาลิกาชมเดือน 
อย่างไรเลา่เจ้าสาลิกาแก้ว  ไม่เอ่ยแอ่วไปอีกเลา่ท่านเจ้าห้อง 

 รู้ข่าวพี่จึงเข้ามาแลมอง    จะขอถามนามน้องสกณีุ 

 จะว่าบญุหรือว่ากรรมมาน าให้   จึงดลใจเข้ามารักเจ้าปักษี 

 จะสู้ตายไม่เสียดายดวงชีวี   จะเอากรงทองอย่างดีทาบทาม 

        (บทร้องของเก่า ไม่ทราบนามผู้แต่ง) 

 

 

 
สามชัน้เที่ยวแรก 
   อย่างไร         เลา่         เจ้า          สา         ลิกา        แก้ว 

- - ซซ - - - ฟ - - - ซฟ - - - ล - - ด ล - - ซฟ - - มม - - - ม 
 

       
รดร - ด - - - ร - - ซร - ม - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซร รมร - ร 

        ไม่เอ่ย           แอ่ว         ไป     อีกเลา่ 
- ซ - - - ร - ม - ร - ซ - - - - - ด - ท - - - ท - - - ด - ท - ดท 

    
 

       ท่าน          เจ้า       ห้อง 
- - - - - - - ฟ - - ซฟ รมร - ร - มซร มรด-ดท - - ดท - - - ด 

           รู้         ข่าว            พี่      จึง เข้า 
 

          มา          ฟัง        น้อง 
ทด - ร - ด - ท - - ดท - ด - ดท - มซร มรด - ด - - - ร - - - ร 
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           จะขอ       ถาม 
- - - ด - - - ร มรซร - ม - ฟ - - - - - - - - - ซ - ลด  - - ลด  

             นาม        น้อง 
- - - - - - - ซ - - ด ซ ลซฟ - ม - - - - - - - - - - - ร - - - ซ 

             สกุ          ณี 
- - รม รด - ฟ - - ซฟ รมร - ร - มซร มรด - ร - - ดด - - - ด 

 
สามชัน้เที่ยวกลับ 
         จะ     ว่าบญุ        หรือ    ว่ากรรม           มา          น า          ให้ 

- - - ม ซม - ซ - - - ด  - ซ - ล - - ด ล - ซ - ม - - - ม - - - ม 
 

       
รดร - ด - - - ร - - ซร - ม - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซร รมร - ร 

         จึง ดล         ใจ         เข้า       มารัก 
- - - - - ร - ม - ร - ซ - - - - - ด - ด - - ดท - - - ดท - - - ดร 

    
 

         เจ้า         ปัก           ษี 
- - - - - - - ฟ - - ซฟ รมร - ร - มซร มรด - ดท - - ดท - - - รซ 
     จะสู้         ตาย         ไม่    เสียดาย 

 

        ดวง            ชี           วี 
รมรด-ดท - - - ท - - ดท -  - รด - มซร มรด - ด - - - ร - - - ร 

          จะเอา         กรง 
- - - ด - - - ร มรซร - ม - ฟ - - - - - - - - - ด - ร - - - ร 

                     
- - - - - - - ซ - - ด ซ ลซฟ - ม - - - - - - - - - - - ร - - - ซ 

        
- - รม รด - ฟ - - ซฟ รมร - ร - มซร มรด - ร - - ดด - - - ด 

 
5. เพลงสุดสงวน สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของหลวงเสียงเสนาะ

กรรณ (พัน มุกตวาภัย) 
เพลงสุดสงวน สามชัน้ เป็นเพลงส าเนียงมอญที่มีความยาว 6 จังหวะ

หน้าทับปรบไก่ เป็นที่นิยมมากในอัตราสามชัน้ ส่วนอัตราสองชัน้ไม่ทราบของเก่าคือท านองใด 
นายมนตรี ตราโมท มีความเข้าใจอยู่ 3 ประการ ประการแรกเพลงสุดสงวน สองชัน้ของเก่าได้
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สญูเสียก่อนที่นกัดนตรีชัน้หลงัตรวจค้น ประการที่ 2 ท่านผู้แต่งคงจะแต่งจากเพลงใดเพลงหนึ่ง แต่
ได้ดัดแปลงเพิ่มเติมหรือตัดทอนเนือ้ท านองเดิมจึงยากแก่การค้นหาของเดิมได้ ประการสุดท้าย
ท่านผู้แต่ง อาจแต่งเป็นอตัรา สามชัน้ โดยอตัโนมติัไม่อาศยัเพลงสองชัน้ใด ๆ ทัง้สิน้  

ในสมยัต้นรัชกาลที่ 6 นัน้ การนิยมบรรเลงเพลงเถายงัไม่มี นอกจากเพลง
ที่โบราณได้แต่งไว้แล้ว เช่น ทยอยใน เป็นต้น การบรรเลงโดยทัว่ไปมกัจะนิยมออกเพลงเล็กๆ สัน้ๆ 
เช่น เพลงภาษาต่างๆ ต่อท้าย เป็นเพลงลกูบท นายกล้อย ณ บางช้าง คนเป่าป่ีมีชื่อเสียงผู้หนึ่งของ
จงัหวดัสมทุรสงคราม ได้ตดัท านองดนตรีเพลงสดุสงวน สามชัน้ ลงเป็นอตัราสองชัน้ และประดิษฐ์
ท านองให้เป็นส าเนียงมอญซ่อนเงื่อนง า ส าหรับใช้บรรเลงเป็นเพลงลูกบทของเพลงสุดสงวน ก็
ได้รับความนิยมในวงการดนตรีเป็นอย่างดี นายมนตรี ตราโมท ได้เพลงสดุสงวน สองชัน้นีม้าจาก
นายกล า้ ณ บางช้าง ซึ่งเป็นน้องชายของนายกล้อย ผู้ แต่งและใช้เป็นเพลงลูกบทตามความ
ประสงค์เดิมของผู้แต่ง ต่อมานิยมบรรเลงและขบัร้องเพลงเถากันมากขึน้ นายมนตรี ตราโมท จึง
ตัดและแต่งท านองเพลงสุดสงวน สองชัน้ ของนายกล้อย ณ บางช้าง ลงเป็นอัตราชัน้เดียว ครบ
เป็นเพลงเถา เมื่อ พ.ศ. 2475  

ทางร้องเพลงสดุสงวน สามชัน้ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มกุตวาภยั) 
ถอดจากแผ่นเสียง แผ่น “HIS MASTER’S VOICE” P.6564 26-12633 วงเคร่ืองสายรับร้อง 

 
 
 

บทร้องเพลงสุดสงวน สามชัน้ 
  เมื่อใดได้เป็นคู่อยู่ครองกัน  กับจอมขวัญผู้ยอดเสน่หา 
ถึงแม้มีสาวสวรรค์กัลยา   ลงมาหาก็ไม่ขอใยดี 

จะเคล้าครองโฉมงามทรามสงวน  เจ้าคอยควรชื่นชมประสมศรี 
เหมือนผึง้เฝ้าเคล้าคลึงสุมาลี  เกลือกเกสรสุรภีภิรมย์ใจ 

         (บทร้องของเก่าไม่ทราบผู้แต่ง) 
เที่ยวแรก 

      เมื่อ         ใด         ได้ เป็นคู่ 
- - - - - - ดท - รฟร ดรด - ด รดท-ดท ทลซ - ท - - ดท ดท - ร 

            อยู่        ครอง            กนั 
- - ฟร - ด - ฟ - - มฟ ซฟร - ด - ร - - - - - ร - - รฟ ดทดรด-ด 
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    กบัจอม        ขวญั            ผู้         ยอด 
ดรดท - - ด - ร - - ทร ดรด - ด - รดท รด - - - - - ซฟ - - - ซฟ 

           เสน่      หา 
- ซ - ล - ด  - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ซ - ฟ - ซ ฟซฟซฟร - - ลล - - - ล 

        
ด ซ - ฟ - - - ซ ลซ - ด ซ - ล - ท - - ลท ดรด - ท - - ด ล ซฟ-ซลซซ 

     ถึงแม้      มี          สาว สวรรค์ 
- - - - - - ดด - ซ - - - - - - - ท - ด รดท - ล ซฟ - รฟ - ร - รฟ 

        
- - - ท - - - ด - - ฟร ทด - ดรด รดท - ด รดท - ร - ด - ร มร - ร 

           กลั         ล        ยา 
รดท - ร - ฟ - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ฟ - ซฟร - - - ฟ - รฟร ดท - ด 

 ลงมา        หา         ก็       ไม่ 
- - - - - ร - ร - - รฟ ดทดรดด - - ดร ดท - - - - ดท - - ดท 

        
- ร - - - - - - - - - ท - - - ด - - - - - ท - ด - ท - ร ดรด - ด 

        
- - - - - - - ร - - ฟร ดทดรด-ร ดท - ด ทดรด - ท - - ด ล ซลซ - ซ 

            ขอ         ใย         ดี 
- - - ล - - ด ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ฟ - - - ซ ฟร - ฟ - - - ร - ฟ - ซ 
 
เที่ยวหลัง 

    จะเคล้า       ครอง       โฉม    งาม 
- - - - - - - ซ - ฟ - ล ฟลซ - ซ - ด - ร ดท - ด - - - ฟ - - - ร 

         ทราม         ส          งวน 
- - ฟด - ร - ฟ - - มฟ ซฟร - ร - - - - - - - ร ดท - ร ฟรด - ด 

   เจ้าคอย          ควร           ชื่น          ชม 
ดรดท - ดท - ด - - ทร ดรด - ด - รดท รด - - - ดซฟ - - - ซ 

           ประ          สม      หา 
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- - - ล - ด  - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ร -  - ฟซ ฟร - - - - ลด  - - - ล 
        

ด ซ - ฟ - - - ซ ลซ - ด ซ - ล - ท - - ลท ดรด - ท - - ด ล ซฟ-ซลซซ 
 เหมือนผึง้    เฝา้         เคล้า      คลงึ 

- - - - ซด  - ฟ - ซ - - - - - - - ท - ด รดท - ล ซฟ - ฟ - - - ร 
        

- - - ท - - - ด - - ฟร ทด - ดรด รดท - ด รดท - ร - ด - ร มร - ร 
             ส ุ      เอ้ย        มา          ลี 

รดท - ร - ฟ - ล - - ด ซ ลซฟ - ท - - ดร - - - ฟ - รฟร ดท - ด 
 เกลือก         เกสร         ส ุ       รภี 

รดท - - - - ด - - รฟ ดรด-ดด - - ร ดท - - - - - ด - - รร 
        

- ฟ - - - - - - - - - ท - - - ด - - ทล ซท - ด - ท - ร ดรด - ด 
        

- - - - - - - ร - - ฟร ดทดรด-ร ดท - ด ทดรด - ท - - ด ล ซลซ - ซ 
            ภิ         รมย์         ใจ 

- - - ล - - ด ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ซ - - ฟซ ฟร - ฟ - - - ร - ฟ - ซ 
 

7. คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) (2438 – 2493)   
คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) เป็นบุตรีของหลวงเทพอาญา 

(สิงห์ ณ นคร) และนางเขียน เป็นชาวพระนคร ถวายตัวเข้าในราชส านักของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 อยู่ที่วังสวนสุนันทา วังสวนดุสิตและวังลดาวัลย์ สมรสกับ
อ ามาตย์เอกพระยารามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เซีย้ง สุวงศ์) คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม      
สวุงศ์) เป็นนกัร้องราชส านกัที่มีชื่อเสียงในยคุ ด้วยมีพลงัเสียงดี เสียงสงูแหลม ร้องเพลงชดัถ้อยชดั
ค า ได้เรียนขับร้องจากหม่อมสุด บุนนาค, หม่อมศิลา กุญชร ณ อยุธยา, หม่อมคร้าม กุญชร ณ 
อยุธยา, หม่อมส้มจีน ราชานุประพนัธ, คณุเฒ่าแก่จีบ, พระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน), 
พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

หลกัฐานข้อมลูของคณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) เก่ียวกบัวงั
บรูพาภิรมย์ จากการรวบรวมข้อมลูเอกสาร หนงัสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมลูดงันี ้
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 1. ข้อมูลจากหนังสือล าน าแห่งสยาม งานค้นคว้าเร่ืองดนตรีจาก
แผ่นเสียงเก่า โดย นายแพทย์พนูพิศ อมาตยกุล พ.ศ. 2540 หน้า 196 ปรากฏ
ข้อความว่า  “พระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินี
นาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา (หม่อมเจ้าสาย ลดาวัลย์) ทรงมีพระโอรส คือ
สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ มีวงัที่
ประทบัชื่อ “วงัลดาวลัย์ (วงัแดง)” สมเด็จพระองค์นี้ทรงโปรดดนตรีไทยเป็น
อย่างมาก ทรงได้นักดนตรีคนส าคัญจากวงับูรพาภิรมย์ คือหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) มาเป็นผู้ควบคุมวงดนตรีของท่าน คุณหญิงเยี่ยม
ซ่ึงอยู่ในพระอปุถมัภ์ของราชสกลุนี้ จึงได้คุ้นเคยกบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปะบรรเลง) และนกัดนตรีของวงับูรพาภิรมย์ ท่านจึงเป็นนกัร้องให้กบั วงั
บูรพาภิรมย์ วงัลดาวลัย์ และวงับางคอแหลม”   
 2. ค าสมัภาษณ์ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 

พ.ศ. 2563 ได้กล่าวว่า “คุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) ในวยั

เด็กถวายตวัเข้าไปอยู่ในราชส านกัรัฃกาลที่ 5 ในฐานะลูกหลวงอยู่ในความ

ดูแลของพระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏ 

ปิยมหาราชปดิวรัดา (หม่อมเจ้าสาย ลดาวลัย์) ทรงมีพระโอรส คือสมเด็จพระ

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงโปรดดนตรี

เป็นอย่างย่ิง ได้ตัง้วงดนตรีประจ าวงั และทรงเสกสมรสกบัพระเจ้าวรวงศ์เธอ 

พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล พระธิดาของสมเด็จวงับูรพาฯ ดงันัน้คุณหญิง

รามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) ซ่ึงเป็นนกัดนตรีนกัร้องในอุปถมัภ์ฯ จึงมีความสนิทสนมคุ้นเคยกัน 

และได้ร่วมวงกนัเสมอ ทัง้วงดนตรีวงัลดาวลัย์ วงับางคอแหลม และวงับูรพา

ภิรมย์”  

 3. ข้อมูลจากหนังสือล าน าแห่งสยาม งานค้นคว้าเร่ืองดนตรีจาก

แผ่นเสียงเก่า โดย นายแพทย์พนูพิศ อมาตยกุล พ.ศ. 2540 หน้า 220 ปรากฏ

ข้อความว่า  “คร้ันส้ินรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั พ.ศ. 

2453 คุณรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยีย่ม สวุงศ์) ได้มาร่วมขบัร้องกบัวงจางวาง

ศร ศิลปบรรเลง ซ่ึงควบคุมวงดนตรีของวงับูรพาภิรมย์ในสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุ
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รัวษีสว่างวงศ์ฯ (สมเด็จวงับูรพาฯ) ดงันัน้เมื่อคุณหญิงเยี่ยมฯ อดัแผ่นเสียงตบั

เร่ืองเงาะป่า ตอนนางมือซงั - วงัคอน พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 จึงใช้วงป่ี

พาทย์วงับูรพาภิรมย์บรรเลง”  

 4. ข้อมูลจากหนังสืออนุสรณ์ งานพระราชทานเพลิ งศพครูถวิล 
อรรถกฤษณ์ พ.ศ.2547 หน้า 74 กล่าวถึงการประชันป่ีพาทย์ที่วังบางปะอิน 
“เมื่อ พ.ศ.2471 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรี
ราเมศวร์ เสด็จประพาสพระราชวงับางปะอิน ได้มีการจดัประชนัป่ีพาทย์วงวงั
บางคอแหลม กบัวงครูเพชร จรรย์นาฏย์ นกัดนตรีวงับางคอแหลมส่วนใหญ่
เป็นศิษย์จางวางศรจากวงับูรพาภิรมย์ นกัร้องได้แก่ หลวงเสียงเสนาะกรรณ 
(พัน มุกตวาภัย), คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) และนาง
จ้ิมล้ิม กุลตณัฑ์ นกัดนตรีวงครูเพชร เป็นรุ่นเล็กที่ครูเพชรลาออกจากวงับูรพา
ฯ มาฝึกที่พระนครศรีอยุธยา ตัง้แต่ปี 2468 นกัร้องได้แก่ นางสาวเจียน จรรย์
นาฏย์และ นางสาวชั้น อรรถกฤษณ์” จากข้อความที่ปรากฏแสดงให้เห็นว่า
คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) ได้เป็นนักร้องรับเชิญให้แก่วง
ดนตรีในความควบคุมของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทั ง้วงวัง
บรูพาภิรมย์  วงลดาวลัย์ และวงับางคอแหลม  
 5. ข้อมูลจากหนังสือจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและ

ล าดับเหตุการณ์ พุทธศกัราช 2411 – 2549 เล่ม 1 หน้า 117 ปรากฏข้อความ

ว่า “หลงัจากนางสาวเยี่ยม ณ นคร ได้ทูลลาออกจากวงัมาแต่งงานกบัพระยา

รามบัณฑิตสิทธิเศรณี ในปี 2470 ได้อัดแผ่นเสียงกับบริษัทพาโลโฟนเวิร์ค 

และออกทนุอนัแผ่นเสียงของตนเอง “แผ่นเสียงเศรณี” ใช้วงดนตรีจากวงับูรพา

ภิรมย์ ควบคุมโดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), และวงครูเจริญ

มาบรรเลงรับร้อง” 

 

ตาราง 6 ข้อมลูเสียงขบัร้องของคณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) บนัทกึไว้เป็น 
แผ่นเสียง ต่าง ๆ สามารถรวบรวมได้ ดงันี ้

ชื่อเพลง ข้อมลูแผ่นเสียง วงดนตรี แหลง่ที่มา 
1.เพลงเขมรไทรโยค  
เศรณี ร้อง 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3508 เคร่ืองสายผสม
วงครูเจริญ 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
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แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

2.เพลงพระยาโศก 
พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 5 “อกช า้ ถึง
ยามค ่าเจ้าเข้าแคม
มินหาย” 
เศรณี ร้อง 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3468   

 
 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

ฅนฝ่ังธน, 2561 

3.เพลงปลาทอง 1-4   
เศรณี ร้อง 
“ดอกรัก รูปทรงวง
พกัตร์ก็งามสม” 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3454 

 
 
 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

4.เพลงทยอยนอก  
เศรณี ร้อง 
พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 5    
“กลิ่นกหุลาบซาบนาสา
พาระลกึ” 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3458 

 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

5.เพลงเขมรปากท่อ 
เศรณี ร้อง 
“โอ้สงสารป่านฉนีพ้ระพี่
เจ้า” 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3536 วงองักะลงุ หลวง
ประดิษฐไพเราะ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 

ฅนฝ่ังธน, 2561 
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รัชกาลที่ 7 

6.เพลงพระราชนิพนธ์
เร่ืองเงาป่า ตอนนางมือ
ซงัวงัคอน  
เศรณี ร้อง 
 

แผ่น PARPLOPHON  
B. 18258-IX  

 

พิณพาทย์วงั
บรูพาฯ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

ณฐัวิท เพลิน
เพลงไทย 
Nathavit 
Enjoy Thai 
music, 2562 

7.เพลงแขกมอญ  
 “เมื่อนัน้ ตองยิบฮอย
เงาะสองศรี” 
เศรณี ร้อง 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3454 

 

หลวงประดิษฐ
ไพเราะ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

8.เพลงตบัพระลอ 
ตอนกลา่วโฉม 
เศรณี ร้อง 
 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3332 

 

เคร่ืองสายขิมวง
ครูเจริญ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

9.เพลงแขกลพบรีุ  
เศรณี ร้อง 
“ล าดวนเอ๋ยจะด่วนไป
ก่อนแล้ว” 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3472 

 

เคร่ืองสายขิมวง
ครูเจริญ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

10.เพลงธรณีร้องไห้  แผ่นเสียงเศรณี  V 3324 เคร่ืองสายขิมวง พนูพิศ อมาตย
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เศรณี ร้อง 
พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 5 
“คิดพลางนางแสนโศก
สร้อย”  

ครูเจริญ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 
 

กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

11.เพลงเขมรป่ีแก้ว 
เศรณี ร้อง 
พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 5 “นกน้อย 
ช่างพดูจ้อยเจนจดัชดั
ภาษา” 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3398 

 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

ฅนกรุงเก่า,2562 

12.เพลงกระบอก   
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3530    
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงองักะลงุ หลวง
ประดิษฐไพเราะ 

 
 
 
พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

13.เพลงกาเรียนทอง  
เศรณี  ร้อง     

แผ่นเสียงเศรณี  V 3352 
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วง มโหรี หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

14.เพลงขึน้พลบัพลา 
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3362    
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงมโหรี หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

15.เพลงเขมรพวง  
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3320  
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงเคร่ืองสายขิม 
ครูเจริญ    

16.เพลงเขมรโพธิสตัว์ 
เศรณี  ร้อง   
 

แผ่นเสียงเศรณี  V 3368  
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วง มโหรี หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

17.เพลงแขกบรเทศ  
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3354   
ไม่มีภาพแผ่นเสียง  

วงมโหรี หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

18.เพลงแขกพราหมร์  
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3356    
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงมโหรี หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

19.เพลงตะนาวแปลง  
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3322   
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงเคร่ืองสายขิม 
ครูเจริญ    

20.เพลงนาคเก่ียว  แผ่นเสียงเศรณี  V 3426   วงป่ีพาทย์หลวง
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เศรณี  ร้อง   ไม่มีภาพแผ่นเสียง ประดิษฐ์ไพเราะ    
 
 
 
พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี

21.เพลงฝร่ังควง  
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3316    
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงเคร่ืองสายขิม 
ครูเจริญ    

22.เพลงพราหมณ์ดีด
น า้เต้า เศรณี  ร้อง         

Parlophon  B. 18734-I 
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

เคร่ืองสาย 

23.เพลงมอญแปลง  
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3326  
ไม่มีภาพแผ่นเสียง   

วงเคร่ืองสายขิม 
ครูเจริญ    

24.เพลงลีลากระทุ่ม   
เศรณี  ร้อง     

แผ่นเสียงเศรณี  V 3386 
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงมโหรีหลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

25.เพลงเวสสกุรรม   
เศรณี  ร้อง      

แผ่นเสียงเศรณี  V 3388 
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงมโหรีหลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

26.เพลงสามไม้ใน   
เศรณี  ร้อง   

แผ่นเสียงเศรณี  V 3390    
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

วงมโหรีหลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

27.เพลงแขกลพบรีุ   
คณุหญิงรามบณัฑิต
สิทธิเศรณี  ร้อง    

ไม่มีข้อมลูแผ่นเสียงและภาพ
แผ่นเสียง 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ   

28.เพลงจระเข้หางยาว  
คณุหญิงรามบณัฑิตย์
สิทธิเศรณี ร้อง   

ไม่มีข้อมลูแผ่นเสียงและภาพ
แผ่นเสียง 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ 

29.เพลงเทพบรรทม 
คณุหญิงรามบณัฑิต
สิทธิเศรณี  ร้อง    

ไม่มีข้อมลูแผ่นเสียงและภาพ
แผ่นเสียง 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ 

30.เพลงบุหลนั  
คณุหญิงรามบณัฑิต
สิทธิเศรณี  ร้อง   

ไม่มีข้อมลูแผ่นเสียงและภาพ
แผ่นเสียง 

เคร่ืองสายผสม 
วงครูเจริญ     

31.เพลงแป๊ะ  
คณุหญิงรามบณัฑิต
สิทธิเศรณี  ร้อง    

ไม่มีข้อมลูแผ่นเสียงและภาพ
แผ่นเสียง 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ   

32. เพลงตลกคนธรรพ์   ไม่มีข้อมลูแผ่นเสียงและภาพ ป่ีพาทย์หลวง
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คณุหญิงรามบณัฑิต
สิทธิเศรณี  ร้อง    

แผ่นเสียง ประดิษฐไพเราะ วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 
 
 

33.เพลงตลกตุ๊กแก  
คณุหญิงรามบณัฑิต
สิทธิเศรณี  ร้อง 

ไม่มีข้อมลูแผ่นเสียงและภาพ
แผ่นเสียง 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ 

34.เพลงสร้อยสนตดั  
1-2 เศรณี  ร้อง      

แผ่นเสียงเศรณี  V 3534 
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 
 

วงองักะลงุ หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะ   

35. เพลงกบเต้น 
เศรณี 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น PARPLOPHON  
B.2131(1-2) 25702 

 
 

พิณพาทย์ มโหรี ผู้วิจยั, 2566 

36. เพลงดาวทอง 
เศรณี 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่น PARPLOPHON  
B.1814941 

 
 

พิณพาทย์มโหรี ผู้วิจยั, 2566 

37.เพลงตบัพระลอ 
เศรณี 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

แผ่นเสียงเศรณี  - 

 

เคร่ืองสายขิมวง
ครูเจริญ 

ผู้วิจยั, 2566 

38. เพลงมอญโยนดาบ  
บทร้องขนุช้าง ขนุแผน 

แผ่นเสียงเศรณี  V.3318  เคร่ืองสายขิม 
ครูเจริญ 

ผู้วิจยั, 2566 
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เศรณี 

 

 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

39. เพลงนกขมิน้ 
เจ้านกขมิน้เหลืองอ่อน 

แผ่นเสียงเศรณี  V.3436 

 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

ฅนกรุงเก่า,2565 

40. เพลงอกทะเล 
พระราชนิพนธ์ 
พระบาทสมเด็จพระ
จลุจอมเกล้าฯ 
เศรณี 

แผ่นเสียงเศรณี  V.3479 

 

เคร่ืองสายขิม 
ขนุเจริญ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 7 

ฅนกรุงเก่า,2565 

 
จากการรวบรวมข้อมลูเสียงขบัร้องของคณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม 

สวุงศ์) ที่บนัทึกไว้เป็นแผ่นเสียงรุ่นต่างๆ ได้ท าการคดัเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็นโน้ต
เพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน 5 เพลง ดังนี  ้1.เพลงเขมรไทรโยค 2.เพลง
พญาโศก สามชัน้ 3.เพลงปลาทอง สามชัน้ 4.เพลงทยอยนอก สามชัน้ 5.เพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ 

 
 
 
1. เพลงเขมรไทรโยค ถอดจากเสียงขับร้องของคุณหญิงรามบัณฑิต

สิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  
เพลงเขมรไทรโยค เดิมชื่อ “เพลงเขมรกลอ่มลกู” ของเก่าอตัราจงัหวะสอง

ชัน้ นิยมใช้ประกอบการแสดงละคร สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ์ แต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้ ได้ขยายท านองให้กว้างขวางออกไปจนบางแห่งก็ไกลจากพืน้ท านอง
เพลงเขมรกล่อมลกูบ้าง เน้นความไพเราะเป็นส าคญั แต่ยงัทรงเรียกชื่อว่า “เขมรกล่อมลูก” ส่วน
บทร้องก็ทรงน าเอาความทรงจ าตัง้แต่ประพาสน า้ตกไทรโยคในครัง้แรกมาเป็นแนวทางพระนิพนธ์  
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เพลงเขมรกล่อมลูก สามชัน้ บรรเลงถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ เป็นครัง้แรกในพระ
ราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา เมื่อวนัที่ 20 กนัยายน พ.ศ. 2431 เพลงนีเ้ป็นที่นิยมบรรเลงขบัร้องกนั
อย่างแพร่หลายและเรียกชื่อตามเนือ้ความของบทร้องว่าเพลง “เขมรไทรโยค” 

ทางร้องเพลงเขมรไทรโยค คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) 
ถอดจากแผ่นเสียง เศรณี  V 3508 วงเคร่ืองสายผสมวงครูเจริญ รับร้อง 

 
บทร้องเพลงเขมรไทรโยค 

  บรรยายความตามไท้   เสด็จยาตรยงัไทรโยคประพาสพนาสณฑ์ 

(สร้อย) น้องเอยเจ้าไม่เคยเห็น  

  ไม้ไลห่ลายพนัธ์คละขึน้ปะปน ที่ชายชลเขาชะโงกเป็นโกรกธาร  

 น า้พพุุ่งซ่าน ไหลมาฉาดฉาน เห็นตระการ มนัไหลจอกโครมจอกโครม  

 มนัดงัจ้อกจ้อก จ้อกจ้อก โครมโครม 

  น า้ใสไหลจนดหูมู่มสัยา   ก่ีเหลา่หลายว่ายมาก็เห็นโฉม 

(สร้อย) น้องเอยเจ้าไม่เคยเห็น 

 ยินปักษาซ้องเสียงเพียงประโคม  เมื่อยามเย็นพยบัโพยมร้องเรียกรัง  

 เสียงนกยงูทอง มนัร้องโด่งดงั  หเูราฟังมนัร้องดงักระโต้งฮง 

 มนัดงัก้อก ก้อก ก้อกก้อก กระโต้งฮง 

  (พระนิพนธ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์) 

 

 

 

 
ท่อน 1 

        
- - - - - ด  - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - ร - ฟ - - - - - - - - 

  บรรยาย      ความ      ตาม        ไท้               เสด็จ       ยาตร 
- ฟ - ฟ - - - ฟ - - - ซ - ล - ด - ล - ด  - ฟ - ซ ลซ - ฟร ฟซ - ซ 
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ฟร  - -  - - - ล - - - - - ซ - ด  - - - - - - - ร - ด - ม มร - ร 
   ยงั ไทร        โยค         ประ       พาส                  พนา      สณฑ์ 
- ล - ล - - - ล ซฟ - ซ - ล - ล ซฟ - ด  - ฟ - ซ ลซ - ฟฟ - - - ฟซ  

             น้อง         เอย 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - ซล ซฟล - ล 

        
- - - -  - - - - - - - - - - - ด  - - - - รด - ล - - ดล ซฟ - ซ 

   เอย  เจ้า       ไม่         เคย       เห็น 
- - - - - - - - - ฟ - ซ ฟร - ฟร - ฟ - - - - - - - - - ซ ลซ - ล 

        
- - - - - ด  - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - ฟ - ร - - - ม รมร - ร 

 
ท่อน 2 

     ไม้         ไล่      หลาย พนัธุ์คละ          ขึน้        ปะ         ปน 
- - - ร - ด - ฟ - - - ซ - ล - ด - ด - ร ฟรด-ดฟ - - - ซ ลซล - ล 

        
- - - - - - - ด  - - - - รด - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - - - - 

        
- ซ - ล - ด - ร - ด - ม รมรม-รร - - - - - - - - - ร - ม รมร - รร 
  ที่ชาย         ชล         เข้า     ชะโงก         เป็น       โกรก         ธาร 
- ฟ - ซ - ล - ล - - - ด  - - ลล ซฟ - - ด  - ฟ - ซ ลซด -ฟร - - - ฟ 

    น า้  พ ุ   พุ่ง  ซ่า     
- ซฟร - - - - - ลด ซ ฟร - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - 

     ไหลมา ฉ่าฉาน  - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ฟ - ซฟร - - - - - - - - - - - - 

      เสียง  ตระการ     
- - - - - - - ด - - - - - ลซ - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

   มนัไหล  คกัโครม          โครม    มนัไหล  จอกจอก  จอกจอก โครโครม 
- - ฟซ - ร - ฟ - - - - - - - ฟ - - ฟซ - ร - ร - ร - ร - ฟ - ฟ 
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ท่อน 1 เที่ยวกลับ 

        
- - - - - ด  - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - ร - ฟ - - - - - - - - 

         น า้        ใส      ไหล        จนด ู                  มสั        สยา 
- - ดล - ด - ฟ - - - ร รฟร - ดด - ล - ด - ฟ - ซ ลซ - ซ - - ฟฟ 

        
ฟร  - -  - - - ล - - - - - ซ - ด  - - - - - - - ร - ด - ม มร - ร 
   ก่ีเหล่า      หลาย         ว่าย       มา            ก็             เห็น        โฉม 
- ล - ซ - - - ล - ด  - ซ - ฟ - ล - - - ด  - ฟ - ซฟ - - - ฟ - - - ฟซ  

             น้อง         เอย 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - ซล ซฟล - ล 

        
- - - -  - - - - - - - - - - - ด  - - - - รด - ล - - ดล ซฟ - ซ 

   เอย  เจ้า       ไม่         เคย       เห็น 
- - - - - - - - - ฟ - ซ ฟร - ฟร - ฟ - - - - - - - - - ซ ลซ - ล 

        
- - - - - ด  - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - ฟ - ร - - - ม รมร - ร 

 
 
 
 
 
ท่อน 2 เที่ยวกลับ 
       ยิน     ปักษา      ซ้อง       เสียง        เพียง        ประ        โคม 
- - - ล - ซ - ลด  - - - ด  ฟซ - ลด - ด - ร ฟรด - ล - - - ล ซล - ล 

        
- - - - - - - ด  - - - - รด - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - - - - 
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- ซ - ล - ด - ร - ด - ม รมรม-รร - - - - - - - - - ร - ม รมร - รร 
 เมื่อยาม         เย็น       พยบั      โพยม         ร้อง       เรียก           รัง 
- ฟ - ซ - ล - ล - - ลด - - ลล - - - ด  - ฟ - ลซ - - ฟร - - - ฟ 

    เสียงนก   ยงูทอง     
- ซฟร - - - - - ล - ด  - ฟ - ฟ - ซฟร - - - - - - - - - - - - 

     มนัร้อง โด่งดงั  - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ล - ซ - ร - ฟ - ซฟร - - - - - - - - - - - - 

       หู    เรา ฟัง     
- - - - - - - ด - - - - - ลซ - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

    มนัดงั   กระโต้ง              ฮง   มนัดงั ก้อกก้อก ก้อกก้อก กะโต้งฮง 
- ฟ - ฟ - ฟ - ซ - - ฟร - - - ฟ - ฟ - ฟ - ร - ร - ร - ร ฟซ-ฟ 

 
 

2. เพลงพญาโศก สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของคุณหญิงราม
บัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  

เพลงพญาโศก อตัราสองชัน้ มีท่อนเดียว 8 จังหวะหน้าทับปรบไก่ อยู่ใน
เพลงเร่ืองพญาโศก เป็นเพลงโบราณสมัยกรุงศรีอยุธยา น ามาใช้บรรเลงมโหรี และประกอบการ
แสดงโขนละคร ในบทที่แสดงอารมณ์เศร้า ปลายรัชกาลที่ 4 พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) 
ได้แต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้ ส าหรับร้องและบรรเลงมโหรีป่ีพาทย์ ภายหลงัจึงน ามาประดิษฐ์เป็น
เพลงเดี่ยว นกัดนตรีได้ยดึถือเป็นแบบฉบบัส าหรับเด่ียวด้วยเคร่ืองดนตรีทุกชนิดสืบมาจนทุกวนันี ้  

 ทางร้องเพลงพญาโศก สามชัน้ คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม    
สวุงศ์) ถอดจากแผ่นเสียงเศรณี  V 3468  ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รับร้อง 
 

 

 

บทร้องเพลงพญาโศก  สามชัน้ 
    อกช า้   ถึงยามค ่าจ าเข้าแคบบินหาย 

  เก้าอีแ้คบแนบเขนยพอเกยกาย  จกัระบายลมรินถวิลวงั 

       (พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5) 
 

           อก    เอ๋ย 
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- - - - - - - ร มร - ซร มรด - ท - ลรล ทลซ - ท - - - ด - - - ม 
        

- - ซร มร - ร - - - ม ฟมร - ฟ - - - -  - - - ฟ - - ลฟ มรด-รมร 
                      อก          ช า้ 

- - - - - - - ม มร - ซ ลซ - ร รมร  - - - - ด  - ซรม มรด - ร 
        ถึงยาม           ค ่า 

- ท - - - - - - ทลซ - ท ลรท - ท - - - - - ร - ท - - ลซ ลทล - ล 
                      จ า      เข้า 

ซม - ลซ  - - - ม - - ซม รทร - ซ - - - -  - - - - - - - ท - - - ท 
        

  ลซท - ร - - - ม - - ซม รมร - ม รมรมรท - - - ท - - รท ลทล - ท 
      แคบิน      หาย 

- ทลซ - - - ร มรซร มรด - ร ดล - - - - - -  - ร - ท - - - ลร 
        

ลทลซ - - - ซ - - - ล ทลซ - ด  - - - - - - - ด - - รท ลซล - ล 
    เก้าอี ้   แคบ       แนบ     เขนย 

- - - - - - - - - ซ - ซ - - ลซ - - ลท ลซ - ด - - - รด - - มม 
        

ซร - - - - - ท - - รล - ท - ร - - - - - - - - มฟลร - ม - ฟ 
           พอ       เกย         กาย 

- - ลฟ - ม - ล - - มล ทลฟ - ฟ - - - - - - - ฟ - - ดร มรซม - ม 
          พอ    เกย         กาย 

- - - - - - - ม - ฟ - ม ฟมซฟ-ฟ - - - - - - - ม - - รม ฟมฟ - ฟ 
          จกั     ระบาย 

- - - - - - - - มรด - ร มรซม - ม - - - - - - - - - - ดร ดท - รร 
          ลม       ริน 

- - - - - - - - - - ด ซ ลซฟ -  - - - - - - - - - - - ร - - - ร 
        

- - - - - - - ด ลซ - ด รด - ฟ - - - - - - - ม - - รซ ลซ - ร 
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          ถวิล    วงั 
- - - ด - - - ร   มร - ซร มรด - ท ลร - ซ ทลซ - ท - - มม ---ม--ซร 
 

3. เพลงปลาทอง สามชั ้น ถอดจากเสียงขับร้องของคุณหญิงราม
บัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  

เพลงปลาทอง ของเก่าอัตราสองชัน้มาจากเพลงเร่ืองเรียก “เพลง
เต่ากินผักบุ้ง” เป็นเพลงที่นิยมน ามาบรรเลงเป็นเพลงลา มีการ “ว่าดอก” และร้องสอดสร้อยเพื่อ
แสดงความสามารถของผู้ขบัร้อง ต่อมามีผู้แต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้  เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดั
ติวงศ์ ได้ทรงน าไปปรับให้เข้ากบัแตรวงของทหารมหาดเล็กบรรเลงถวายในรัชกาลที่ 5 และทรงตัง้
ชื่อ ใหม่ว่า “เพลงปลาทอง” 

 ทางร้องเพลงปลาทอง สามชัน้  “ดอกรัก รูปทรงวงพักตร์ก็งามสม” 
คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) ถอดจากแผ่นเสียง เศรณี  V 3454 หน้าที่ 1-4  ป่ี
พาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รับร้อง 

 
บทร้องเพลงปลาทอง สามชัน้ 

  ดอกรัก   รูปทรงวงพกัตร์ก็งามสม 

 ดทู่วงทีกิริยาก็น่าชม  ดงัลอ่งลมลอยฟ้ามาสูว่งั 

ดอกเอ๋ย ดอกสร้อย  งามแฉล้มแช่มช้อย  ดหูยดย้อยจริงเอย 

 เหมือนเกสรโกสมุทกุพุ่มพวง อยู่ในห้วงชลาลยั 

บญุน้อยจึงลอยไป  สกัเมื่อไรจะกลบัมา 

    ถ้าแม้นได้โฉมงามทรามสวาท    ไม่นิราศเริดร้างเหมือนปางหลงั 

 นะแนบนอนบนสวุรรณบลัลงัก์ ไปไหนนัง่เคียงข้างไม่ห่างเอย 

ดอกเอ๋ย ดอกมะปราง  รักจริงจริงไม่ทิง้ขว้าง  รักแล้วไม่ร้างเลยเอย 

เสียงเรไรร่อนร้อง   ถกูลมแล้วจะล่องลอยไป 

ดอกสร้อยสมุาลยั  รักแล้วไม่ไกลเลยเอย 

    (เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ แต่ง) 

 

ท่อน 1 
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- - - - - - - ซ - - - - ทล - ท ลร - ซ ทล - ท - - - ด - - - ร 
            ดอก          เอย 

- - - - - - - ม มรด - ม - - ซร - - - - - - - - ด - ซรม รท - ท 
        

- - - - - - - ท - - รท - ล - ซ - ล - ซ - ร - ซ - - - ล ทลซ - ท 
                 ดอก              รัก 

- - - ท ล - รซ - - - - - ลซท - - - - - - ดซ  - - - ด - - - ม 
            รูป         ทรง 

ซรมรด - - - - - ล - ร ดลดรดด - - - ฟ - - - ล ซม - ล - ด - ร 
           วง       พกัตร์ 

- - - - - - - ม - - - ซ ลซ - ร - - มร - - - ท - - ซท - - - ร 
        

- ท - - - - - ท - - ร ท - ล - ซ - - - ม ฟมรซ - - - ล ทลซ - ท 
          ก็        งาม            สม 

- - - ร - - - ม - - ซม - ร - ร - - - ซ - - - ล - ซทล ---ล-ทลซ 
 

ท่อน 2 
            ด ู       ท่วง             ที 

- - - - - - - ล ทลรล ทลซ - ล ซม - ซ - - - ล ซม - ซ - - - ล 
           กิ          ริยา 

- - - - - - - ท - - - ร มร - ล - - - - - - - ซ - - ลท ลซ - ซซ 
        

- ลซม - - - ด - - - - รด - ม - - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร - ม 
          ก็        น่า               ชม 

รท - ร - - - ม - - ซม - ร - รซ - - - - - - - ซ - - - - ลทล - ล 
        ดงั ล่อง          ลม 

- ทลซ - - - - - ม - ล ซลซ - ซ - - - - - ซ - ม รท - ม - ซ - ซ 
          ลอย         ฟ้า 

- - - - - - - ท - - ลท รมร - ล - - - - - - - ล - - - ท ลซ - ล 
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- ลซม - - - ด - - - - รด - ม - - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร - ท 

          มา        สู่           วงั 
- - - ร - - - ซ - - - ม - ร - ท - - - - - - - ซ - - - ล ซล - ล 

            ดอก         เอ๋ย 
- ทลซ - - - ล ทลรล ทลซ - ล ซม - ซม รท - ม - - - ซ ลทล - ล 

            ดอก       สร้อย 
- - - - - - - - ทลทล - - - ร - - - - - - - ซ - - - ล ทล - ล 

       ดอก          เอ๋ย       ดอก       สร้อย 
- - ซม - - - ซ - - - ล ทล - ร - - - - - - - ซ - - - ล ทล - ล 

       งาม       แฉล้ม       แช่ม     ช้อย    ด ูหยด       ย้อย   จริง จริง         เอย 
ซม - ล - - ลซ - - - ซ  - ท - - - ล - ซ - - - ท - ล - ล ซม - ซ 
 
ท่อน 3 
   เหมือน      เกสร       โก สมุ     ทกุ พุ่ม        พวง 

- - - ม ซ - มม - - - ม - ม - - - - ซร มรด-รมร  - ซ - ร - ฟ - ฟ 
        เอ้ย        อยู่           ใน        ห้วง      ช  ลา        ลยั 

- - - ซ ลซ - ร มซม - ร - - - ด - - รด - - - - - ร - ร - - - ร 
        บญุ    น้อย     จึง ลอย          ไป 

- - ลท ลซล - ร - - - ซ - ล - - - - ซม ลซ - ร - ท - ท - - - ท 
        เอ้ย        สกั      เมื่อ        ไร    จะ กลบั       มา  

- - - ร มร - ซ - - - ล ซม - ซ - - - - - ล - ซ  - - - ล - ทลซ 
 

ท่อน 1 เที่ยวกลับ 
             ถ้า             แม้น      ได้ 

- - - - - - - ซ - - - - ทล - ท ลร - ซ ทล - ท - ด - ม - - รด 
            โฉม          งาม 

- - มร - - - ม มรด - ม - - ซร มร - - - - - ร - - - ม รท - ท 
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- - - - - - - ท - - รท - ล - ท ลซ - ม ฟมร - ซ - - - ล ทลซ - ท 
                ทราม          สวาท 

- - - ท ล - รซ - - - - ลซ - ท - - - - - - ดซ  - - - ร - - รด 
      ไม่  นิ      ราศ 

- - รม รด - - - ล - ร ดลดรดด - - - - - ล - ด ด ลซมล - - รด 
            เริด        ร้าง 

- - - - - - - ม - - รซ ลซ - ร มร - - - - - ร - ซ - - - - - ร 
        

- ท - - - - - ท - - ร ท ลร - ซ - - - ม ซมรซ - - - ล ทลซ - ท 
      เหมือน        ปาง          หลงั 

- - - ร - - - ซ - - - ม - ร - ท - - - - - - - ล - ซทล ---ล-ทลซ 
 

ท่อน 2 
            จะ       แนบ              นอน 

- - - - - - - ล ทลรล ทลซ - ล ซม - ซ - - - ล ซม - ซล - - - ล 
           บน     สวุรรณ 

- - - - - - - ท - - - ร มร - ล - - - - - - - ล - - - ท ลซ - ซซ 
        

- ลซม - - - ด - - - - รด - ม - - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร - ม  
          ณะ        บลั              ลงัก์ 

รท - ร - - - ซ - - - ม - ร - ล - - - ท - - - ล - - - ซ ทล - ล 
        ไป ไหน          นัง่ 

- ทลซ - - - - - ม - ล ซมซลซซ - - - - - ซ - ซ - ท - ม  - ซ - ซ 
          เคียง         ข้าง 

- - - - - - - ท - - ลท รมร - ล - - - - - - - ล - - - ท ลซ - ม 
        

- - - - - - - ด - - - - รด - ม - - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร - ท 
          ไม่         ห่าง          เอย  

- - - ร - - - ซ - - - ม - ร - ซ - - - - - - - ซ - - - ล ซล - ล 
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           ดอก       เอ๋ย 
- ทลซ - - - ล ทลรล ทลซ - ล ซม - ซม รท - ม - - - ซ ลทล - ล 

          ดอก   มะ ปราง 
- - - - - - - - ทลทล - - - ร - - - - - - - ซ - - - ล - ล - ล 

        ดอก          เอ๋ย       ดอก  มะปราง 
- - - - - - - ซ - - - ล ทล - ร - - - - - - - ซ - - - ล - ล - ล 
      รัก        จริงจริง   ไม่  ทิง้     ขว้าง    รัก แล้ว   ไม่ ร้าง      เลย        เอย 
- - - ลร - - ลล - ซ - ท  - ล - - - ร – ร - ซ - ท - - - ล ลซม - ซ 

 

ท่อน 3 
        เสียง   เร  ไร       ร่อน       ร้อง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ม - ม - - - ด - - - ม 
       ถูก         ลม      แล้ว   จะ ลอ่ง          ลอย       ไป 
- ร -  ร - ม - ม - - - ซ - ร - ด - - - - - - - - - - - ร - - - ร 

        ดอก      สร้อย      ส ุ มา          ลยั 
- - ลท ลซล - ร - - - ม - - - ซ ม - ลซ - - - - - ท - ท - - - ท 

    รัก แล้ว    ไม่ ไกล         เลย     เอย 
- - - - - ร - ร - - - ซ - ซ - ล - - - - - - - ล - - ซท ลซ - - 

 

 

 

 

 
4. เพลงทยอยนอก สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของคุณหญิงราม

บัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) 
เพลงทยอยนอกของเก่าอัตราจังหวะสองชัน้ ใช้ประกอบการแสดงโขน

ละคร ในอารมณ์โศกเศร้าวิปโยคอาลัยลา ราวปลายสมัยรัชกาลที่ 4 พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริ
ยางกูร) ได้แต่งขยายขึน้เป็นอตัราจงัหวะสามชัน้ในรูปแบบเพลงทยอย เปลี่ยนเสียงให้อยู่ในระดับ 
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"ทางนอก" จึงเรียกว่า "ทยอยนอก"  เพลงนี ้จดัเป็นเพลงแม่แบบของเพลงประเภทลกูล้อลกูขดั เป็น
เพลงใหญ่ที่นกัดนตรีใช้บรรเลงอวดความสามารถของตน 

ทางร้องเพลงทยอยนอก สามชัน้ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่  5 “กลิ่น
กุหลาบซาบนาสาพาระลึก ”คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) ถอดจากแผ่นเสียง 
แผ่นเสียงเศรณี  V 3458 ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รับร้อง 

บทร้องเพลงทยอยนอก สามชัน้ 
  กลิ่นกหุลาบซาบนาสาพาระลกึ  เมื่อยามดึกเคยชมดมกลิ่นหอม 
 น า้อบปรุงจรุงรสต้องอดออม   ถือถนอมบุปผากระสาจน 
 กลีบกหุลาบทาบกระดาษวาดรูปไว้  จะสง่ให้โฉมตรูรู้เหตผุล 
 ชมดอกไม้แสนเบื่อเหลือจะทน   คิดสคุนธ์เคยร่ืนชื่นใจเอย 
       (พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5) 
 
ท่อน 1 

                กลิ่น   กหุลาบ     ซาบ    นาสา 
- - - - - - - - - - - ร - - มร - - - - - - - - - - ซด - - มม 

        
- ซ - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ ลซลซ - - - - ร มร - ม - - รด 

                  พา             ระ       ลกึ    
- - รท ลร - ซ - - - ล ทล - ล - - - ท ลซ - ด  - - - ร - ม - ซ 

                       
- รมร - - - - - - - ซ - - - ล - - รท ลร - ซ - - - ด มร - - 

                 
- - - - - - - - - ร - ม รด-รมรร  - ซ - - - - - - - - - - - - - - 

  เมื่อยาม          ดกึ                 เคย        ดม 
- - - -    - - - - ซร - ม - - - ร - ม - - - - - - - - - ม - -  - ม 

              
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ ลซลซ - - - - ร มร - ม - - รด 

                   กลิ่น     หอม     
- - - ซ - ล - ซ -  ม - ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - มร - - - ม 



  259 

 
ท่อน 2 

        
- - - - - - - ซ - - - ท ลรท - ท - - - - - - - - - - - - - ร - ล 

        
- - - - - - - -  ลซม -  ซลซ - ซ - - - - - ซ - ล - ซ - ล ซลซลซม 

        
- - - - - - - ม - - ซม รทม - ซ - - - ล ซลซลซม - - - ซ ลซล - ล 

        
- - - - - - ทล - - - - ทลทล - - - - - - - ล ทลทล - - - ร 

  น า้อบ          ปรุง        จรุง      รส  
- - - - ลท - ซ - - - ล ทลทลล รมร -  - - - ซซ - - - ล ซลซม 

        ต้องอด             ออม 
- - ซม รมร - ท ทลซ - ท มร - ม - - - -  ซม - ซ - - - ล ซมล - ล 

            ถือ     ถนอม               บุป       ผา    
- - - - - - - - - - ลร - ล - ล - ร - - - - - - - - - ซ  - - ลร 

                กระสา        จน     
- ล - ท - ร - ม - - ซม  - ร - ท - ร - - - ล - ล - ร - ล - ทลซ 

 
 
ท่อน 3 

        
    - - - ท - - - ล ทล - ซ - - - ท 
        

- - - - - - - ล ทล - ซ - - - ล - ซ - ล - ซ - ล ซลซลซม - - - - 
        

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ม - - ซร - ม - ซ 
        

- - - ซ - - - ม - - ซม - ร - ม มรมรด  - - - ด - - - - รด - ม 
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- - - - - - - ม - - ซม รด-รมรร - - - - - - - - - ร - ม รมร - 
                กลีบ   กหุลาบ     ทาบ กระดาษ 

- - - - - - - - - - - ร - - มร - - - - - - - - - - ซด - - มร 
        

- ม - ซ ลซ - - ม - - - ร - - - ซ ลซลซ - - - - ร มร - ม - - รด 
                วาด           รูป       ไว้    

- - รท ลร - ซ - - - ล ทล - ลซ - - ลท ลซ - ด  - - ดร - ม - ซ 
                       

- รมร - - - - - - - ซ - - - ล - - รท ลร - ซ - - - ด มร - - 
                 

- - - - - - - - - ร - ม รด-รมรร  - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
   จะสง่            ให้                โฉม      ตรู 

- - - - - ร - ร - มซม รดรมร-ร - ด - - - - - - - - - มซ - -  - ม 
              

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ ลซลซ - - - - ร มร - ม - - รด 
               รู้เหต ุ     ผล    

- - - ซ - ล - ซ -  ม - ซ - ล - ด  - - - - - - - - - ซ - ร - - - ม 
 
 
ท่อน 4 

        
- - - - - - - ซ - - - ท ลรท - ท - - - - - - - - - - - - - ร - ล 

        
- - - - - - - -  ลซม -  ซลซ - ซ - - - - - ซ - ล - ซ - ล ซลซลซม 

        
- - - - - - - ม - - ซม รทม - ซ - - - ล ซลซลซม - - - ซ ลซล - ล 

        
- - - - - - ทล - - - - ทลทล - - - - - - - ล ทลทล - - - ร 

       ชม   ดอกไม้        แสน       เบื่อ  
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- - - - - - - ล - - - - - ซ - ล - ท - -  - - ซด  - - - ม ซลซม 
         เหลือ          จะทน 

- - ซม รมร - ท ทลซ - ท มร - ม - - - -  - - ลร - - - - - ล - ล 
            คิด     สคุนธ์              เคย     ร่ืน   

- - - - - - - - - - ลท - - ลล - - - - - - - - - - - ท  ทลซ - ท 
              ชื่น ใจ        เอย     

- ล - ท - ร - ม - - ซม  - ร - ท - ร - - - ซ - ล - - - ล - ทลซ 
 
5. เพลงนาคเกี่ยว สองชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของคุณหญิงราม

บัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) 
เพลงนาคเก่ียวหรือเพลงนาคเกีย้ว อตัราจงัหวะสองชัน้ลกัษณะฉาย  เดิม

ชื่อเพลงนาคเก่ียวพระสเุมรุ  ท านองเก่าสมยัอยธุยาอยู่ในตบัมโหรีเร่ืองนางกราย  
 ทางร้องเพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุ

วงศ์) ถอดจากแผ่นเสียง เศรณี  V 3426  วงป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลบรรเลง) รับร้อง 
 

บทร้องเพลงนาคเกี่ยว สองชัน้ 
พระโฉมเฉลาเยาวราช  องค์นีป้ระหลาดน่าสงสยั 

เมื่อสมบติัพสัถานโอฬารใจ   ไฉนเงียบเหงาอยู่ดงันี ้
แต่กเูท่ียววาดโฉมสวสัด์ิ     แห่งกษัตริย์เทวาทกุราศี 
จะเห็นใครซบเศร้าโศกี   เหมือนหนึ่งดัง่นีไ้ม่มีเลย 

(บทละครเร่ืองอณุรุท) 

 

 
 
 
ท่อน 1 

                    พระ        โฉม               เฉลา   
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ร  - รมร  - - ดด 

           เยา             ว ราช        
รดล - ด ล ซลซลซม รด - ม - ซ - ล - - - ม - - - - - ม - ม รด - ร 
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                    องค์        นี ้         ประ หลาด   
- - - - - ร - ม มรม - ร - ซ - -  - - - ม - - - ร มร - - - ด - ล 

                      น่า      สง         สยั     
ดลซม - - - ซ - - - ล - ด  - - - - ซล ดลซ-ซด - - รซ - - รซ 

                   สม        บติั        พสั      สถาน 
รมรด - - - ด - - - ร ดลด - รด - - - ม - ซ - ด มร - ร - ด - ด  

                โอฬาร           ใจ 
รดล - ด ล ซลซ - ม มรด - ม - ซ - ล - - - - - - มม - - ดร มร - ม 

           ฉ       ไน เงียบ     เหงา 
- - ซม รดมร - ร - - - ม รมร - ซ - - - ม - ซ - ร มร - ดล - - - ด 

             อยู่       ดงั     นี ้      
รด - ม - - - ซ - - - ล ทลซ - ม - ร - ม ซมร - ซ - - - ล --ท--ลซ 

 

ท่อน 2  
                   แต่       ก ู       เที่ยว        วาด 

- - - - - - - ม - ร - ม รม - ม - - - ร - - - ม - - รด - - รด  
       เที่ยว      วาด       โฉม              สวสัด์ิ 

- - - ร มร - ซ - - รด - - รด - รมร - - ดฟ - - - - - ด - ล 
       แห่ง    กษัตริย์             เท          วา 

- รดล - - - - - - - ฟ - - ซฟ - ซ - ฟล - - ด ซ ลซ - ฟ - - - ฟ  
               ทกุรา       ศี 

- - - ร ฟรดฟ - - - - ลซฟ - ล - - - - - - - - - ด  - ซ - - - ซ 
           จะเห็น       ใคร           ซบ     เศร้า 

- ลซฟ - - - - - ร - ฟ รฟ - ซ - - ฟล - - ดซ ลซ - ฟ ฟร - - 
              โศ         กี 

- - ฟร รด - ล ลซฟ - ล ดล - ร - - ฟร ดรด - - - - - ด - - - ซ 
   เหมือน     หนึ่ง           ดงั      นี ้

- - - - - - ลด  - - - ฟ - ซ - - - ฟ - ล - ด - ซ ลซ - ฟ - ซ - - 
        ไม่มี  เลย 
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ฟซฟร ฟร  - ด - ฟ - - - - ซฟ - ล - - - - - - - - ซฟ - ซ ---ซ-ลซฟ 
 

8. นางทองดี ศุณะมาลัย  (2444 - 2535)  
นางทองดี ศุณะมาลยั เป็นบุตรนายแก้ว กับนางเปีย แก้วพรหมา เป็นชาว

ธนบุรี กรุงเทพมหานคร มีความสามารถร้องเพลงได้เพราะตัง้แต่เด็ก เรียนขับร้องกับครูสิน สินธุ
นาคร, หม่อมเจริญ พาทยโกศล , หม่อมจันทร์ กุญชร ณ อยุธยา และหม่อมคร้าม กุญชร ณ 
อยุธยา นางทองดี ศุณะมาลยั เป็นนักร้องอาชีพได้ขับร้องให้กับวงดนตรีต่างๆ ได้แก่วงครูสิน 
สินธุนาคร, วงนายชื่น วัชชวิพุฒ, วงของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชุมพลเขตอุดมศักด์ิและ
วงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  นางทองดี มีผลงานขับร้องเพลงไทยออก
วิทยุกระจายเสียงศาลาแดง สถานีวิทยุว ังพญาไท และสถานีวิทยุกรมไปรษณีย์ ได้บนัทึก
แผ่นเสียงตราระฆ ังทองก ับวงดนตรีคณะผด ุงจิตต์ และบนัท ึกแผ่นเส ียงODEON ก ับวง
เคร่ืองสายออร์แกนของขุนสมาน ไว้หลายชุด  

นางทองดี ศุณะมาลยั ได้เข้ามาขับร้องร่วมกับวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ วัง
ลดาวัลย์และวังบางคอแหลม ซึ่งหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ควบคุมฝึกซ้อม 
ในการประชันวงป่ีพาทย์ที่ว ังบางขุนพรหม งานบ าเพ็ญกุศล 100 วัน พระศพสมเด็จเจ้าฟ้า
สุทธาทิพยรัตน กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ เมื่อพ.ศ.2466 นางทองดี ศุณะมาลยั ได้รับหน้าที่ให้
เป็นผู้ข ับร้องวงวังบูรพาภิรมย์แต่เกิดป่วยกะทันหัน จึงต้องเปลี ่ยนให้เด็กหญิงบรรเลง ศิลป
บรรเลง เป็นผู้ขับร้องแทน  

หลกัฐานข้อมูลของนางทองดี ศุณะมาลยั เก่ียวกับวังบูรพาภิรมย์ จากการ
รวบรวมข้อมูลเอกสาร หนังสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมูลดังนี  ้

 1. ข้อมลูจากหนงัสือสารานกุรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคประวติันกัดนตรีและ

นักร้อง ฉบบัราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2549 หน้าที่ 64 – 65 ปรากฏข้อความว่า 

“นางทองดี ศณุะมาลยั เรียนขบัร้องที่บ้านครูสิน สินธุนาคร ต่อมาเรียนกบัหม่อม

เจริญ พาทยโกศล เป็นนกัร้องที่มีเสียงไพเราะมาก ขบัร้องประจ าวงต่างๆ เช่นวง

ครูสิน สินธุนาคร, วงนายชื่น วชัชวิพฒุ, วงพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงชุมพร

เขตอุดมศกัด์ิ, วงวงัลดาวลัย์, วงบางคอแหลม, วงศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ 

และวงเคร่ืองสายผสมคณะผดุงจิตต์ ซ่ึงมีผลงานบันทึกแผ่นเสียงไว้หลายเพลง 

เช่นเพลงล าดวน เถา เพลงสร้อยประทบัถนั เถา เป็นตน้” 
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 2. ข้อมูลจากหนังสือจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและ

ล าดับเหตุการณ์ พุทธศักราช 2411 – 2549 เล่ม 1 หน้า 361ปรากฏข้อความว่า 

“วนัที่ 9 มกราคม 2466 งานประชันป่ีพาทย์ครั้งใหญ่ ณ วงับางขุนพรหม งาน

ฉลองพระอฐิัสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ซ่ึงเป็น

สมเด็จพระเชษฐภคินี ของทูลกระหม่อมบริพตัร มีการประชนักนั 3 วง ระหว่างวง

วงับางขุนพรหม (จางวางทัว่ พาทยโกศล ควบคุม) วงวงับูรพาภิรมย์ (จางวงศร 

ศิลปบรรเลง ควบคุม) และวงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (หลวงเสนาะ

ดริุยางค์ แช่ม สนุทรวาทิน ควบคมุ)” 

 3. ข้อมลูจากหนงัสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดริุยก

วีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์ โดย อานันท์ นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก พ.ศ. 

2544  หน้า 108 - 109 ปรากฏค าบอกเล่าของอาจารย์บรรเลง สาคริก ว่า “ทีแรก

ผูที้่คุณพ่อหมายใจจะให้ร้อง คือ นางทองดี ศณุะมาลยั ลูกศิษย์ดัง้เดิมของครูสิน   

สินธุนาคร วงวงับ้านหม้อและได้เข้ามาช่วยขบัร้องประจ าให้กบัวงวงับูรพาภิรมย์ 

และวงัลดาวลัย์ เป็นคนที่มีเสียงไพเราะมากคนหน่ึง แต่เกิดป่วยกระทนัหนัด้วย

อาการเป็นฝีทีท่อ้งไม่สามารถทีจ่ะขบัร้องได้” 

 4. ข้อมูลจากหนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นางมหาเทพ

กษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส 6 มกราคม พ.ศ. 2546 

หน้า 128 - 129  ปรากฏข้อความว่า “ส าหรับนกัร้องประจ าวงวงับูรพาภิรมย์นัน้ที

แรก จางวางศรหมายใจจะให้นางทองดี ศณุะมาลยั ศิษย์ดัง้เดิมของครูสิน สินธุ

นาคร ซ่ึงมาร้องกบัวงวงับูรพาภิรมย์ และวงัลดาวลัย์เป็นประจ า แต่พอใกล้วนัที่

จะประชนัโชคไม่ดีนางทองดีเกิดป่วยกระทนัหนัด้วยฝีข้ึนที่ท้องน้อยไม่สามารถที่

จะขบัร้องได”้  

 5. ข้อมูลจากหนังสือล าน าแห่งสยาม งานค้นคว้าเร่ืองดนตรีจาก

แผ่นเสียงเก่า โดย นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล พ.ศ. 2540 หน้า 189 ปรากฏ

ข้อความว่า “นางทองดี ศณุะมาลยั พอโตข้ึนเป็นสาว ก็ออกร้องเพลงไทยร่วมกบั

วงดนตรีอาชีพหลายวง ในที่สุดได้ไปร่วมวงของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลป

บรรเลง) บรมครูดนตรีไทยสมัยนั้น ได้เข้าไปร้องในวงับูรพาภิรมย์ วงัลดาวลัย์ 
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และในทีส่ดุก็ได้ประจ าอยู่ที่วงับางคอแหลม แต่ไม่ไดพ้กัอยู่ในวงัเมื่อใดมีงานก็จะ

เข้ามาขบัร้อง” 

 
ตาราง 7 ข้อมลูเสียงขบัร้องของนางทองดี ศณุะมาลยั ที่บนัทกึไว้เป็นแผ่นเสียงต่าง ๆ  
สามารถรวบรวมได้ 8 ชุด ดงันี ้

ชื่อเพลง ข้อมลูแผ่นเสียง วงดนตรี แหลง่ที่มา 
1.เพลงล าดวน เถา 
 นางทองดี  ศณุะมาลยั   
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 8 

แผ่นเสียงตราระฆงัทอง 
GOLDEN BELL  
No.30460 

 

ดนตรีผสม คณะ
ผดงุจิตต์   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

2.เพลงสร้อยประทบัถนั  
นางทองดี  ศณุะมาลยั  
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 8  
 

แผ่นเสียงตราระฆงัทอง 
GOLDEN BELL  
No.30469 

 

ดนตรีผสม คณะ
ผดงุจิตต์   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

3.เพลงสาวน้อยเลน่น า้  
นางทองดี ศณุะมาลยั  

แผ่นเสียงตราระฆงัทอง 
GOLDEN BELL  
No.30416 

ดนตรีผสม คณะ
ผดงุจิตร  ตรา
ระฆงัทอง   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 
 

4.เพลงช้างประสานงา 
สามชัน้ 
นางทองดี ศณุะมาลยั  

แผ่นเสียงตราระฆงัทอง 
GOLDEN BELL No.30415 

ดนตรีผสม คณะ
ผดงุจิตร  ตรา
ระฆงัทอง   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
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แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 8 

 

สดุา, 2562 

5.เพลงน า้ลอดใต้ทราย 
นางทองดี ศณุะมาลยั 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 8  

แผ่นเสียงตราระฆงัทอง 
GOLDEN BELL No.30470 

 

ดนตรีผสม คณะ
ผดงุจิตร  ตรา
ระฆงัทอง   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

6.เพลงเร่ืองพระลอ   
ตอนเสี่ยงน า้ 1 - 22  
นางทองดี ศณุะมาลยั 
กบัลกูคู่ ร้อง   

แผ่นตรา ODEON   
A 229029 - 229051 

เคร่ืองสาย
ออร์แกน วงขนุ
สมาน 
 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

7.เพลงเร่ืองพระลอ   
ตอนข้ามแม่น า้กาหลง   
นางทองดี ศณุะมาลยั 
กบัลกูคู่ ร้อง   

แผ่นตรา ODEON   
A 229035 -  229043 
 
 

เคร่ืองสาย
ออร์แกน วงขนุ
สมาน 
 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

8.เพลงเร่ืองพระลอ 
ตอนพระเพื่อนพระแพง
ครวญ 1 - 6 
นางทองดี ศณุะมาลยั 
กบัลกูคู่ ร้อง  
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชกาลที่ 8 

แผ่นตรา ODEON 
A 229042 - 229048 

 

เคร่ืองสาย
ออร์แกน วงขนุ
สมาน 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 
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จากการรวบรวมข้อมูลเสียงขบัร้องของนางทองดี ศณุะมาลยั ที่บนัทกึไว้เป็น
แผ่นเสียงรุ่นต่างๆ ได้ท าการวิเคราะห์และคัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบันทึกเป็นโน้ตเพื่อ
ท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องจ านวน 5 เพลง ดงันี ้1.เพลงล าดวน เถา 2.เพลงสร้อยทบั
ถนั สามชัน้ 3.เพลงสาวน้อยเลน่น า้ 4.เพลงลาวแพน 5.เพลงลาวด าเนินทราย 

 
1. เพลงล าดวน เถา ถอดจากเสียงขับร้องของนางทองดี ศุณะมาลัย 

 เพลงล าดวน เป็นเพลงเก่าไม่ทราบนามผู้ แต่ง มีส าเนียงเขมร ท านอง
คล้ายเพลงเขมรทรงพระด าเนินหรือเพลงเขมรกลอ่มพระบรรทม  

ทางร้องเพลงล าดวน นางทองดี ศณุะมาลยั ถอดจากแผ่นเสียงตราระฆัง
ทอง แผ่นเสียงตราระฆังทอง GOLDEN BELL No.30460 วงดนตรีคณะผดุงจิตร รับร้อง ใน
แผ่นเสียงบรรเลงรับร้องสามชัน้ สองชัน้ และออกลกูหมด ไม่มีเพลงในอตัราชัน้เดียว 

 
บทร้องเพลงล าดวน เถา 

  โอ้อนาถวาสนานิจจาเอย  ไร้คู่เชยจากชมสมสมคัร 

 หอมล าดวนเหมือนยวนยัว่ให้รัก  พะวงจิตคิดสลกัปักฤดี 

 ความจริงตวัพี่นีเ้ปลา่เปลี่ยว  ไร้คู่อยู่เดียวหม่นหมองศรี 

 เมื่อสวรรค์เทวาไม่ปรานี    ถึงที่สดุสวาทมาคลาดคลา 

      (บทร้องของเก่าไม่ทราบผู้แต่ง) 
สามชัน้เที่ยวแรก 

        โอ้       อนาถ         วาส   ส นา 
- - - - ดล - ร - - ฟร ดรด - ด ดล - ดล ซฟ - ซล - - - ดล - ร - ร 

    
 

   นิจจา      เอย 
ฟร - - - ฟ - ล - - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร - ร ฟรดล - ฟ -  ร - - - รฟ 

 ไร้  คู่           เชย 
 

        จาก         ชม 
- - - - - ด - ด ล  รซฟ - ดล ซฟซ - ซ ลซฟ - ร รด - ฟ - - - ซ - ล - ล 

  
 

     
- - - ซ ลซ - ด - -รด ทลซ - ลล - - ด ล - ซด ฟ - - - ซ ลซฟ - ล 

             สม       สมคัร 
ซฟ - ล - - ดร ฟรดฟ ลซฟ - ล - - - - - ด  - - - - - ซ - ลซฟ 
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สามชัน้เที่ยวกลับ 
     หอม   ล าดวน       เหมือน   เจ้ายวน 

- - - - - - - ร - - ฟร ดลด - ดด รดล - ด ล ซฟ - ซล - - รฟ - - รฟ 
   

 

 
 

     ยัว่    ให้รัก 
- - - ฟ - - ซล - - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร - ร ฟรดล - - ด ล - ร - ฟร 

  พะวง            จิต 
 

       คิด       สลกั 
- - - - ดล - ล - - ด ล ซฟลซ - ร - - - ร ฟรดฟ - - - ด - - ลซ 

   
 

    
- ล - ซ ลซ - ด  - -รด ทลซ - ลล - - ด ล - ซด ฟ - - - ซ ลซฟ-ซล 

            ปัก  ฤดี 
ซฟ - ล - - ดร ฟรดฟ ลซฟ - ล - - - - - - - - - - - ซฟ --ซซลซฟ 

 
สองชัน้เที่ยวแรก 
ความจริง     ตวัพี่       นีเ้ปลา่    เปลี่ยว 

- ร - ร - ดลร - - ฟล ซฟ - ซ - - ฟร  - - - - - ซ - ด - - ดร 
    ไร้ คู่   อยู่เดียว     

- - - - - - - - - ด - ดฟ - ซ - ล - - ซด - ท - ล ด ลซฟ ซฟ - ซล 
      หม่น   หมองศรี 

- - - - - - - - - - ฟซ --ซซลซฟ  
 

สองชัน้เที่ยวกลับ 
    สวรรค์       เทวา         ไม่      ปรานี 

- ซลด - - ลล - - ฟล ซฟ - ซ - - ฟร - - - - - - ฟด - ร - ร 
    ถึง ที่ สดุสวาท 

 

   
- - - - - - - - ลด - ลด - ซลซ - ล - ซด - ท - ล ด ลซฟ ซฟ - ซล 

      มา คลาดคลา 
- - - - - - - - - - - ซ -ซฟซลซฟ  
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2. เพลงสร้อยทับถัน สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของนางทองดี 
ศุณะมาลัย 

 เพลงสร้อยทับถัน หรือเพลงสร้อยประทับถัน อัตราจังหวะสามชัน้ 
ประเภทหน้าทับปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 จังหวะ ไม่ทราบนามผู้ แต่ง เป็นเพลงคู่กับ “เพลงแหวน
ประดบัก้อย” 

ทางร้องเพลงสร้อยทับถัน นางทองดี ศุณะมาลยั ถอดจากแผ่นเสียงตรา
ระฆงัทอง แผ่นเสียงตราระฆงัทอง GOLDEN BELL No.30469 วงดนตรีคณะผดงุจิตร รับร้อง 

บทร้องเพลงสร้อยทับถัน  
เจ้าพุ่มพวงดวงตาของพี่เอ๋ย  อย่ากงัวลนกัเลยนะน้องแก้ว  

 เราก็ทนทุกข์ยากมามากแล้ว   คงจะต้องผ่องแผ้วสกัเวลา 

 (เสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน) 

 
เที่ยวแรก 
    เจ้า      พุ่ม          พวง         ดวง       ตา 
- - ดล - - ดล - - - ร ดลรด - ด - - - - - - - - - - - ม - - - ม 

        
- - - ร มรด - รม - - - ซ ลซม - ล - - - - - - - ล - - ด ล ซลซ - ล 

      ของ   พี่      เอย 
ซม - ซม - ร - ซ  - - มล ซม - ม - - - - - - - - มซ - ซด - - รม 

         อย่า       กงัวล     
- - ซร - - - - - - - ด มร - รร มรด - ม - - ซร มร - ซร มรด - ล 

         นกั      เลย 
- - ด ล ซลซ - ม รด - รม - ซ - ล - - - - - - - - - - ซม รด - ร 

          เจ้า      เอย 
- - - - - - -  - ด - ม รดมร - ร - - ซม - รซด - - รด มร - ม 

      นะ  น้อง         แก้ว 
- - ซม - ร - ซ - - มล ซม - ม - - - - - - - -   มด - ม รด - รด 

        
มร - - - - - ด - - - ร มรด - ม - - - - - - - ม - - ซม รมรมรด 
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เที่ยวกลับ 
       เรา       ก็  ทน         ทกุข์        ยาก 

- - - - - - - ม - - ซม รดร - ดร มรด - ร มร - ด มร - รท ลซ - ล 
        

- - รท ลทล - รซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - ท - - รท ลทล - ท 
      มามาก        แล้ว 

ลซ - ล - - ด ฟ - - - ซ ลซฟ - ล - - ด ล ซลซ - - - ม - ม รด - ม 
      คง จะต้อง     

รด - มร - - - - - - - ร - - รด รด - ม - - ซร มร - ซร มรด - ล 
            ผ่อง    แผ้ว 

- - ด ล ซลซ - ม - รดม - ซ - ล - - - - - - - - - - - ด - - รด 
          เจ้า      เอย 

- - มร  - - - - ซด - ม รดมร - ร - - ซม รซ - ด - - รด มร - ม 
        สกัเว      ลา 

- - ซม - ร - ซ - - มล ซม - ม - - - - - - - - - ด - ร  มร - ร 
        

- - - - - - - ด - - - ร มรด - ม - - - - - - - ม - - ซม -ร-ม--รด 
 
 
3. เพลงสาวน้อยเล่นน า้ สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของนางทองดี 

ศุณะมาลัย 
เพลงสาวน้อยเล่นน า้ อัตราจังหวะสามชัน้ ของเก่า ประเภทหน้าทับ

ปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 จังหวะ ไม่ทราบนามผู้แต่ง มีส านวนท านองคล้ายเพลงกระบอกทอง ท่อน 
2 เพลงสาวน้อยเล่นน า้เป็นเพลงร้องที่นักร้องสกัวานิยมน ามาร้องส่งอย่างแพร่หลาย  

ทางร้องเพลงสาวน้อยเล่นน า้ สามชัน้ นางทองดี ศุณะมาลยั ถอดจาก
แผ่นเสียงตราระฆังทอง GOLDEN BELL No.30416 1  วงดนตรีคณะผดุงจิตร รับร้อง 

 
บทร้องเพลงสาวน้อยเล่นน า้ สามชัน้ 

   น า้ใสปลาว่ายแลเห็นตวั  หลีกลดัก้านบวัดงูามสม 

  บ้างก็แอบแฝงฝ่ังบ้างกินตม  ชมพลางทางลงเลน่น า้กนั 
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  ต่างหวัเราะระริกกนัซิกซี ้     ยวนยีปรีด์ิเปรมเกษมสนัต์ 

  ขนุแผนชวนให้ไลพ่นนั        วนัทองร้องว่าฉนัจะอยู่โยง 

       (เสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน) 
 
เที่ยวแรก 

        น า้          ใส  
 

      ปลา     ว่าย 
- - - - - - - ซ - - - ม รทม - ซ  - - - ล ดลซล ซม - ร - - - ร 

 

    
 

   แลเห็น       ตวั 
ดลรด - - - - ล - - ด ซ - ล - ด  -  - - - - - - - - - ม - ซ ลซ - ม 

       หลีก 
 

         ลดั       ก้าน      บวั 
- - - - - - - ซ - ลดล ซมซ - ด  - - ซล ซม - - - - ซม - - - ซ 

 
 

 
 

      ดงูาม      สม 
- - - ม ซม - ล - - ด ล ซลซ - ล  ซม - - - - - - - ร - ร - - รซ 

         บ้าง        ก็แอบ 
 

    แฝง      ฝ่ัง 
- - รม รด - ด ล - ลรด - ด - ล  - - รด - - - - - - - ซ - - - ร 

   
 

     ตามกิน      ตม 
- - - ม ซม - ล - - ด ล ซลซ - ล  ซม - - - - - - - ร - ร - - - ร 

         ชม   พลาง       เออ        ทาง      ลง 
- - รม รด - ร - - - ร - - - ร  มรด - ม - ซ - ร - - - ด - - - ด 

 

     เลน่น า้    กนั 
รดล - ซม รซ - ด - - - - รด - ม - - - - - - - - รด - ม ---ร-มรด 
 
เที่ยวกลับ 

       ต่าง     หวัเราะ  
 

      ระ        ริก 
- - - - - - - ม - - ซล ซม - ลด - - - ล ดลซล ซม - ม - - - ม 

 

    
 

   กนัซิก      ซี ้
รมรด - - - ล - - ด ซ - ล - ด  -  - - - - - - - - - ม - ซ - - - ซ 

 

     ยวน 
 

         ยี        ปรีด์ิ      เปรม 
- ม - - - - - ล - ลดล ซมซ - ด  - - ซล ซม - - - - - ซ - - - ซ 
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     เกษม      สนัต์ 
- - - ม ซม - ล - - ด ล ซลซ - ล  ซม - - - - - - - - ดร - - รซ 

         ขุน            แผน 
 

    ชวน      ให้ 
- - รม รด - ด  รล - รด - - - ด - - - ฟ - - - - - - - ด - - - ดล 

 

  
 

        ไล ่      พนนั 
รด - ม ซม - ล - - ด ล ซลซ - ล  ซม - - - - - - - - - ซด - - รร 

         วนั      ทอง       เออ        ร้อง ว่าฉนั 
- - รม รด - ร - - - ร - - - ร  มรด - ม - ซ - ร - - - ร - - ลด 

 

     จะอยู่   โยง 
รดล - ซม มร - ด - - - ร มรด - ม - - - - - - - - รด - ด ---ร-มรด 
 

4. เพลงลาวแพน ถอดจากเสียงขับร้องของนางทองดี ศุณะมาลัย 
 เพลงลาวแพน บางทีก็เรียกว่าลาวแพนใหญ่ ซึ่งเป็นเพลงคู่กับลาวแพน

น้อย มีส าเนียงลาว บางท่านสนันิษฐานว่าเดิมคงมาจากลาวแคนของอีสาน แต่มีการแสดงโบราณ
ชนิดเรียกว่า “ร าแพนหรือฟ้อนแพน” อาจจะเป็นที่มาของชื่อลาวแพนที่นิยมใช้กนัอย่างแพร่หลาย  

 เพลงลาวแพนเป็นเพลงที่นกัดนตรีนิยมน ามาบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย 
โบราณาจารย์ได้น าเพลงลาวต่างๆ มาร้อยเรียงกันเป็นชุด เดิมทีเรียบเรียงไว้ส าหรับเด่ียวป่ีใน 
ต่อมาเป็นจะเข้ แล้วจึงแผ่ไปถึงเคร่ืองมืออ่ืนๆ เป็นเพลงเดี่ยวที่ให้อวดฝีมือกนัมากเพลงหนึ่ง 

 ทางร้องเพลงลาวแพน เสียงขบัร้องนางทองดี ศณุะมาลยั จากแผ่นเสียง 
ODEON  A 229029  แผ่นที่ 9 - 10 วงดนตรีขนุสมานประหาสกิจ (แคล้ว วชัโรบล) รับร้อ 

บทร้องเพลงลาวแพน ละครพระลอ ตอนเสี่ยงน า้ 
  น า้กาหลงใสไหลหลัง่ควะควัง่คว้าง  แลอ้างว้างหวิวหวนก าสรวลแสน 

ค านึงความยามยากจากเมืองแมน   ตกมาอยู่ด้าวแดนอรัญวา  

 พระเพื่อนแพงเอ๋ยพี่บ่เคยตกยาก    แสนระก าล าบากเหนื่อยยากนินกัหนา  

 พลดัทัง้บริุนทร์ถิ่นฐานพลดัทัง้ศฤงคารบญุญา  พลดัทัง้สนมทัง้ข้าทัง้เสนาทัง้ไพร่นาย  

 พลดัทัง้พระแม่พระเมียมาหายเสียเอกากาย     พลดัทัง้เผ่าทัง้พงศ์ ผองจตัรุงค์ก็แลหาย  

 ฤทธ์ิเสน่ห์สาวเหน่ียว ฤทธ์ิเสน่ห์สาวรัง้   จนคลุ้มจนคลัง่สวิงสวาย 

 แทบจะตายเสียแล้วนิเหนอในเฌอดงแดน   อ้ายเพื่อนแสนกนัดาร  

      (บทละครเร่ืองพระลอ ตอน ลงสรงเสี่ยงน า้) 
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        น า้       กา   หลง  ใส     
- - - - - - - ลซ - - - ล ลด - ลด - ด - ร ดร - รดล - ซ - ล ซล - ลซฟ 
      ไหล        หลัง่ ควะ ควัง่   คว้าง     
- - - ร ดลรด-ล - ฟ - ด ล - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ฟซ ซฟร   
     แล  อ้าง ว้าง    หวิว  หวน   ก า สรวล   แสน  
- - - ด - ดล - รด - - รฟ มฟ - - - - - - - ด - รฟ - - รฟ - - - - 
 ค า นึง  ความ      ยาม         ยาก จากเมือง    แมน 
- ซ - ซ - - - ซ - - - ล ซล-ลซฟ - - - ร ดลรด-ดล - ด - ร - - - ร  
     ตก  มาอยู่        ด้าว     แดน     อรัญ       ญวา  
- - - ล - - ดล - ฟ - รด - - - ร - - - -  - - ดร - - ดร - - - - 
พรเพื่อน  แพง เอย 

 
         พี่     บ่เคย        ตก    ยาก 

ฟ - ฟร ฟ - ฟซ - - ดซ ลซฟ - - - - ดล - - ดร - ฟ - ล รดล - - 
   แสน      ระก า        ล า     บาก  เหนื่อย     ยาก      นินกั        หนา 
- - รฟ - - ดร - ฟ - ด - ล - - - - - ล - - ดล  - - ดร - ด - รฟ 

  
 

 พลดัทัง้ บริุนทร์      ถิ่น    ฐาน 
- - - - - - - -  - - ซฟ - - - - - ล - ล - - ซล - - - ฟ - - - ซ 

    พลดัทัง้ ศฤงคาร     บญุ     ญา 
- - - - - - ดซ ล ซล ซล ซฟ - - - ฟ - ฟ รฟ - ร - - รด - ร - - 

  พลดัทัง้   สนม     ทัง้     ข้า   ทัง้เส    นา   ทัง้ไพร่    นาย 
- ฟ - รด - - รฟ - - รด ดล - - - - รฟ - - - ร - - ดล - ด - ร 

    พลดัทัง้ พระแม่   
- - - - - - - - - ร - ม รมร - ม - ล - ล - - ซล ซฟ - ลซ - - - - 

          พระ    เมีย 
ลซ - ดซ - ล - -  - - ซล - -  ซล ซฟ - - - - - - - - - ฟ - - - ร 
  มาหาย     เสีย  เอกา   กาย     พลดั ทัง้เผ่า     ทัง้   พงศ์ 
- ด -รฟ - - รฟ - - ดร - ร - - - - - ฟ - - ดล - - - ร - ด - - 
ผอง จ   ตรุงค์   ก็    สญู    หาย     
รฟ - ล - - ดด - ด - รฟ - - รฟ  - - - - - - - -  - - ซฟ - - - - 
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ฤทธ์ิ  เสน่ห์   
 

    สาว    เหนี่ยว 
- - - ล - - ฟฟ - - ลซ - - - - ลซ - ดซ ลซฟ - ฟ - - รฟ - - ดร 
   ฤทธ์ิ  เสน่ห์    สาว     รัง้ จนคลุ้ม จนคลัง่    สวิง  สวาย 
- - - ฟ - - ลล - - รฟ รด - - - ด - ร  - - ดล - - รฟ   - - รฟ 

      แทบ จะตาย เสียแล้ว นี่เหนอ 
- - - - - - - -  - - ซฟ - - - - - - ฟร - - ดฟ - - ซล - - ซด   

    ในเฌอ        ดง   แดน 
- - - - - - - ร - - ดร - - ดล - ลซฟ  - - ฟฟ - - - ฟ - - - ซ 

    อ้าย        น่ี      เอย 
 

  แสน      กนั       ดาร 
- - - - - - รฟ - - ซฟ  - - ซล - - - - - - - ซ ฟร - ร ดล - ดร 

 
5. เพลงลาวด าเนินทราย ถอดจากเสียงขับร้องนางทองดี ศุณะมาลัย 

 เพลงลาวด าเนินทราย เป็นเพลงท่ีจ่าเผ่นผยองยิ่ง (จ่าโคม) ได้คิดเป็นทาง
ร้องขึน้ก่อนเรียกกนัว่าทางสกัวา ต่อพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ได้คิดท านอง
ดนตรีส าหรับรับร้อง เป็นเพลงที่ได้รับความนิยมแพร่หลายมาจนถึงปัจจบุนั  

ทางร้องเพลงลาวด าเนินทราย เร่ืองพระลอ ตอนพระเพื่อนพระแพงครวญ 
นางทองดี ศุณะมาลัยถอดจากแผ่นเสียง ODEON  A 229042  แผ่นที่ 14 วงดนตรีขุนสมาน
ประหาสกิจ (แคล้ว วชัโรบล) รับร้อง 

บทร้องเพลงลาวด าเนินทราย  
ละครพระลอ ตอนพระเพื่อนพระแพงครวญ 

    เมื่อนัน้    พระเพื่อนไท้แพงทองสองสมร  

  เนาในมนเทียรทองถ่องอมัพร   อาวรณ์วิโยคโศกรัญจวน  

  ครุ่นคะนึงคิดถึงพระลอราช   สดุสมมาทยพุยงทรงก าสรวล  

  พระปู่ เจ้าเลา่ก็ตรัสผลดัเรรวน   จะเชิญชวนมาเยือนก็เลื่อนลอย 

   โอ้พระลอรูปทองของน้องเอ๋ย   ไม่เห็นเลยฤๅอนงค์หลงละห้อย  

  หรือพระไม่โปรดเกล้าสองสาวน้อย  แกล้งให้คอยเฝา้บาทอนาถนาน  

  แม้มิสมใจจ่อพระลอเจ้า  ความทุกข์สองน้อง  ท้าวเหมือนตาวฝาน  

  ขอถวายวนัทาลาวายปราณ   ร ่าพลางเยาวมาลย์ก็โศกี  

    (บทละครเร่ืองพระลอ ตอน พระเพื่อนพระแพงช า้หฤทยั) 
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ท่อน 1 
             

- - - - - - - - - รดล ลซ - ม - - - - รด - รม - ซ - ล  ซมซล 
    เอ่ย เมื่อ        เอย          

- - - - ซมซล - ด - รด มร - ร - - - - - - - - - ซ - ม รม - ซ 
             

- - - - - ด - ร มรซร มรด - ล - - - - - มซล - ด  - ล  ซลซ - ซ 
   เมื่อนัน้          

- ร - ม - ซ - ล - - - ด มร - ซ - - - - - - - - - ร - ม รม - ม 
  พระเพื่อน      ไท้          แพง    ทอง   

- - - - - - - - - ซ - ม - - ลซ - - - - - ด - ร มร - ด  - - - ด 
      สอง ส    มร 

รดล -  - มซล - ด  - ล ซลซ - ซซ - ร - ม - ซ - ล ซร - ด  มรร-มรด 
 
ท่อน 2 

   เอย  เนา        ใน   มนเทียร    ทอง    
- - - - - - - - - ซ - ม รม - ซ - - - - - - - - - ซ - ซ - - - ซ 

        ผ่องอมั     พร 
- - - - - - - - - - - ม ซม - ล - - ด ล ซลซ - - ร - ม รด - ร 

           อา    วรณ์           วิ         โยค    
- - - - - - - - - - - ม - - - ม - - - - - ด - ร มร - ซร มรด - ดล 
      เอ้ย        โศก    ทราม    ทรวง       ครุ่น    คะนึง    
- - - ด  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - ซม - - ซซ 

   คิดถึง  พระลอ    ราช   สดุ สม      มาท        ยพุ พยง 
- - - - - ลซด  - ด  - ซ - ม - - - ม - ลด - - ซม - - - ล - - ซซ 

  ทรงก า    สรวล พระปู่     เจ้า      เล่า   ก็ ตรัส 
- - - ล ซม - - - ซ - ซ  - - ลด - ด  - ม - - ซม - - ซม - - มม 

      ผลดั  เรรวน   จะเชิญ       ชวน 
- - - ล ซม - - - - - ม - ซ - ซ - - - - - - - - - ร - ม - - - ม 
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        มา       เยือน  เอ้ย ก็      เลื่อน      ลอย 
- - - - - ด - ร - - - ร - ด - ด - รดล - ด  - มซ - - - ซ - ด  - ล 

        
- - - - - - - - - ลด ล ซม - ซ - - - - - - - - - - - ล ซลซ - ด  
      โอ้    พระลอ       รูป       ทอง   ของน้อง      เอ้ย 
- - ซม - ล - ซ - - ซม - - - ซ - - - ล ซม - - ลซ - ลด   - - - ด 
ไม่เห็น      เคย      ฤา อนงค์        หลง ละห้อย 
- ซ - ด  - - - ล - - - ด - - ซซ - - - ล ซม - - - - ลด  - - ซม 
     หรือ      พระ      ไม่    โปรด  เกล้า สองสาว น้อย 
- - - ซ - - - ซ - - - ด - - มร - - - - - มรด - ซ - ซ - - - ซ 
แกล้ง ให้ค่อย   เฝา้     บาท   อนาถ นาน 
- - - ด - ด - ม - - มร - - มร - - - - - - - - - - รด - - - ร 

  แม้มิสม ใจจ่อ  พระลอ      เจ้า 
- - - ม รด - - - มซร มรดล  - - - - - ซ - ม - มซม รด - รด 

          ทุกข์     สอง       น้อง      ท้าว  
มร - - - - - - - ม - ซ - - ซม - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ม 

 เหมือน   ตาว   ฟาน   ขอถวาย วนัทา 
- - - - - - รซ - - - ร - - - ร - - - ม รด - - - มซร มรดล 

       ลา       วาย ปราณ   ร ่าพลาง เยาวมาล 
- - - - - - - ม - - - ม - - - ร - - - - - - - - - ด - ม - มมม 

  ก็ โศ     กี 
- - ซม - - รด - ด - รซ ---ร-มรด 

 

9. นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) (2451 - 2545)  
นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) เป็นบุตรีคนที่  2 ของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กับนางโชติ เกิดที่ บ้านหน้าวังบูรพาภิรมย์ พระนคร 
กรุงเทพมหานคร เรียนดนตรีและขับร้องจากบิดา, ปู่ ชุ่ม (น้าชายของบิดา), พระยาประสานดุริย
ศพัท์ (แปลก ประสานศัพท์), ครูไพฑูรย์ ณ มหาชัย, ครูวิเวก จุลมกร สมรสกับขุนต ารวจเอก พระ
มหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) นางมหาเทพกษัตรสมุห เป็นนักร้องคนส าคัญของวังบูรพา
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ภิรมย์ มีผลงานขบัร้องในการประชนัวงป่ีพาทย์ที่วงับางขุนพรหม งานบ าเพ็ญกศุล 100 วนั พระศพ
สมเด็จเจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ เมื่อพ.ศ.2466 ถวายตวัเป็นข้าหลวงฯ ท า
หน้าที่พนกังานมโหรีหลวงในรัชกาลที่ 7 จากนัน้รับราชการเป็นครูสอนดนตรีไทย ขบัร้องเพลงไทย 
และภาษาอังกฤษที่เรียนโรงเรียนราชินี, โรงเรียนเบญจมราชาลยั, โรงเรียนฝึกหัดครูสตรีเพชรบุรี
วิทยาลงกรณ์และวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา  

หลกัฐานข้อมูลของนางทองดี ศุณะมาลยั เก่ียวกับวังบูรพาภิรมย์ จากการ
รวบรวมข้อมลูเอกสาร หนงัสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมลูดงันี ้

 1. ข้อมลูจากหนงัสือสารานุกรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคประวติันกัดนตรีและ

นกัร้อง ฉบับราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2549 หน้าที่ 141-142 ปรากฏข้อความว่า 

“สมเด็จเจ้าฟา้ฯ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช โปรดการดนตรีไทยเป็นอย่างย่ิง 

ทรงมีวงดนตรีประจ าวังบูรพาภิรมย์ นักร้องประจ าวงที่มีชื่อเสียง เช่น นาง

มหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) และนางจ้ิมล้ิม กลุตณัฑ์ (ธนาคม)” 

 2. ข้อมูลจากหนังสือจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและ

ล าดบัเหตุการณ์ พุทธศกัราช 2411 – 2549 เล่ม 1 หน้า 361 ปรากฏข้อความว่า 

“9 มกราคม 2466 งานประชนัป่ีพาทย์ครั้งใหญ่ ณ วงับางขุนพรหม งานฉลอง

พระอฐิัสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ซ่ึงเป็นสมเด็จ

พระเชษฐภคินี ของทูลกระหม่อมบริพตัร มีการประชนักนั 3 วง ระหว่างวงวงับาง

ขุนพรหม วงวังบูรพาภิรมย์ (จางวงศร ศิลปบรรเลง ควบคุม) และวงของ

เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (หลวงเสนาะดริุยางค์ แช่ม สนุทรวาทิน ควบคมุ)” 

 3. ข้อมูลจากหนงัสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยก

วีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์ โดย อานันท์ นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก พ.ศ. 

2544  หน้า 108 - 109 “อาจารย์บรรเลง สาคริก เล่าว่า ทีแรกผู้ที่คุณพ่อหมายใจ

จะให้ร้อง คือ นางทองดี ศุณะมาลยั ลูกศิษย์ของครูสิน สินธุนาคร จากวงับ้าน

หม้อและได้เข้ามาช่วยขับร้องประจ าให้กับวงวังบูรพาภิรมย์ เป็นคนที่มีเสียง

ไพเราะมากคนหน่ึง แต่เกิดป่วยกระทนัหนัเป็นฝีที่ทอ้งน้อยไม่สามารถที่จะขบัร้อง

ได้ และด้วยกติกาบงัคบัด้วยว่า นกัร้องต้องเป็นคนมีเกียรติ ไม่มีพนัธะครอบครัว 

ท าให้หาคนที่จะมาขบัร้องแทนได้ยาก จางวางศรจึงเลือกเด็กหญิงบรรเลงมาร้อง

แทน ซ่ึงก็ไม่ท าใหจ้างวางศรผิดหวงั เด็กหญิงบรรเลงไดร้างวลัที ่2 (เอก)” 
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 4. ข้อมูลจากหนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นางมหาเทพ

กษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส 6 มกราคม พ.ศ. 2546 

หน้า 128 - 129 ปรากฏข้อความว่า “ส าหรับนกัร้องประจ าวงวงับูรพาภิรมย์นัน้ที

แรก จางวางศรหมายใจจะให้นางทองดี ศณุะมาลยั ศิษย์ดัง้เดิมของครูสิน สินธุ

นาคร ซ่ึงมาร้องกบัวงวงับูรพาภิรมย์เป็นประจ า แต่พอใกล้วนัที่จะประชนัโชคไม่ดี

นางทองดีเกิดป่วยกระทนัหนัด้วยฝีข้ึนที่ท้องน้อยไม่สามารถที่จะขบัร้องได้ และ

กติกาบงัคบัด้วยว่า นกัร้องตอ้งเป็นคนมีเกียรติ ไม่มีพนัธะครอบครัว ท าให้หาคน

ทีจ่ะมาขบัร้องแทนได้ยาก สดุทา้ยจางวางศรจึงเลือกเด็กหญิงบรรเลงบตุรสาวมา

ขบัร้องประชนัวงในครั้งนัน้แทน ซ่ึงก็ไม่ท าให้จางวางศรผิดหวงั ส าหรับผู้ขบัร้อง

ในตอนแรกได้ตดัสินให้เด็กหญิงบรรเลงจากวงวงับูรพาภิรมย์ได้รางวลัที่ 1 แต่

ทูลกระหม่อมบริพตัรทรงเพ่ิมกติกาให้ขบัร้องนอกรายการประกวดอีก 1 เพลงคือ

เพลงหกบท เด็กหญิงบรรเลงไม่สามารถขับร้องได้ จึงถูกปรับให้ได้รางวลัที่ 2 

(เอก) ไดรั้บรางวลัเท่ากบันางเทียม กรานต์เลิศ ผูข้บัร้องจากวงวงับางขนุพรหม”  

  5. ข้อมูลจากหนังสือ “ทูลกระหม่อมบริพัตร กับการดนตรี” รวบรวมโดย

พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าศิริรัตนบุษบง และนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 

พ.ศ. 2524 หน้า 49 -50 ปรากฏข้อความว่า “การประชนัวงในวนับ าเพ็ญพระกุศล 

100 วนั พระศพ สมเด็จเจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ทรงจัด

ให้มีการประชนัวงป่ีพาทย์แบบโบราณ 3 วง คือ วงวงับางขุนพรหม วงวงับูรพา

ภิรมย์ วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี  ส าหรับคนร้องประชันครั้งนี ้

ทูลกระหม่อมทรงบงัคบัใหเ้ลือกสตรีที่มีสกลุดี และจะตอ้งไม่เคยร้องเพลงตามโรง

ละครหรือโรงหนังมาก่อนอย่างเด็ดขาด ฝ่ายวังบางขุนพรหมมีนางสาวเทียม 

กรานเลิศ เป็นคนร้อง ซ่ึงปรากฏว่าชนะ ได้รับรางวลัที่ 1 ฝ่ายวงับูรพาภิรมย์ มี

เด็กหญิงบรรเลง ศิลปะบรรเลง (นางมหาเทพกษัตรสมุห) เป็นผู้ขับร้องได้รับ

รางวลัที่ 2 และสดุท้ายเด็กหญิงเจริญใจ สนุทรวาทิน ขบัร้องประจ าวงดนตรีของ

เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี ไดร้างวลัที ่3 ขณะนัน้อายเุพียง 8 ขวบ”  

 6. ข้อมูลจากหนังสือคนธรรพวาทีศรีรัตนโกสินทร์ เล่ม 3 (รัชกาลที่ 6 - 

รัชกาลที่ 8) โดยมาณพ อิศรเดช พ.ศ.2551 หน้า187 ปรากฏข้อความว่า  “ครู
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บรรเลงเร่ิมเรียนดนตรีตัง้แต่อายุ 12 ขวบ โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) บิดาเป็นผู้ต่อเพลงให้ หลงัจากนัน้อีก 2 ปี ได้มีโอกาสร้องเพลงประชนัป่ี

พาทย์ที่วงับางขุนพรหม (พ.ศ.2466) โดยเป็นนกัร้องประจ าวงบูรพาภิรมย์ ได้รับ

รางวลัที ่2 หลงัจากนัน้ก็ไม่ไดร้้องประชนัทีไ่หนอีกเลย แต่ท าหนา้ทีเ่ป็นครู” 

 

ตาราง 8 ข้อมลูเสียงขบัร้องของนางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)  บนัทกึไว้สามารถ
รวบรวมได้ 7 เพลง ดงันี ้

ล าดบั ชื่อเพลง เคร่ืองดนตรี แหลง่ที่มาข้อมลูเสียง 
1 เพลงสารถี สามชัน้ 

นางมหาเทพกษัตรสมหุ 
(บรรเลง สาคริก) ขบัร้อง 

เดี่ยวขิม มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง), 2561 

2 เพลงเชิดใน สามชัน้ 
นางมหาเทพกษัตรสมหุ 
(บรรเลง สาคริก) ขบัร้อง 

- ถาวร สิขโกศล, 2562 

3 เพลงทยอยเด่ียว 
นางมหาเทพกษัตรสมหุ 
(บรรเลง สาคริก) ขบัร้อง 

- ครูองุ่น บวัเอ่ียม, 2551 

4 เพลงลาวแพน 
นางมหาเทพกษัตรสมหุ 
(บรรเลง สาคริก) ขบัร้อง 

- มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง), 2561 

5 เพลงกราวใน 
นางมหาเทพกษัตรสมหุ 
(บรรเลง สาคริก) ขบัร้อง 

เดี่ยวขิม มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง), 2561 

6 เพลงเชิดนอก 
นางมหาเทพกษัตรสมหุ 
(บรรเลง สาคริก) ขบัร้อง 

เดี่ยวขิม มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง), 2561 

7 เพลงภลูาว เถา 
ครูศิริกลุ วรบุตร (นกัดนตรี) 
ขบัร้อง 

วงมลูนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) 

ครูศิริกลุ วรบุตร (นกัดนตรี), 2562 
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จากการรวบรวมข้อมูลเสียงขับร้องของนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง 
สาคริก)  ที่บันทึกไว้ น ามาวิเคราะห์คัดเลือกบทเพลงที่ โดดเด่น และบันทึกเป็นโน้ตเพื่ อ
ท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องจ านวน 5 เพลง ดังนี  ้ 1. เพลงสารถี สามชัน้ 2. เพลงเชิด
ใน 3. เพลงลาวแพน  4.เพลงภูลาว เถา 5. เพลงทยอยเด่ียว 

 
1. เพลงสารถี สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของนางมหาเทพกษัตร

สมุห (บรรเลง สาคริก) 
เพลงสารถี อัตราสองชัน้เป็นเพลงโบราณสมัยอยุธยา อยู่ในเพลงเร่ือง

ประเภทเพลงช้าเร่ืองสารถี ภายหลงัได้น ามาใช้ร้องประกอบการแสดงโขนละคร เรียกชื่อเต็มว่า 
“เพลงสารถีชกัรถ” เรียกกนัสัน้ ๆ เป็นที่นิยมว่า “เพลงสารถี” เพลงสารถีมีท านองเรียบ ๆ อย่างทาง
พืน้ มี 3 ท่อน ปลายรัชกาลที่ 3 พระประดิษฐ์ไพเราะ ( มี ดริุยางกูร) น ามาแต่งขยายขึน้เป็นอัตรา 
สามชัน้ ใช้เป็นเพลงร้องส่งประกอบการขบัเสภาและร้องส่งวงดนตรีโดยทัว่ไป และต่อมามีผู้ตดัลง
มาเป็นชัน้เดียว ครบเป็นเพลงเถา 

ทางร้องเพลงสารถี สามชัน้ ถอดจากแถบบันทึกเสียงขับร้องของนาง
มหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)  เดี่ยวขิมรับร้อง โดยอาจารย์อษัฎาวธุ สาคริก 

 
บทร้องเพลงสารถี  สามชัน้ 

   น้อยเอยวาจาช่างน่ารัก  เสนาะนกัน า้ค าร ่าเสียดสี 

  ปิม้จะกลืนชื่นใจในวาที   เสียดายแต่ยงัไม่มีคู่ภิรมย์  

  เสียดายเอยเสียดายหนอ   แสนสดุเสียดายช่อ 

  เสียดายก็แต่ช่อดอกรัก   ปลกูไว้ใครมาหกั ไม่แลเห็น 

  (ท่อน 1 - 2 เสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน ท่อน 3 ดอกสร้อยสกัวาไม่ทราบผู้แต่ง) 

ท่อน 1 
            น้อง        เอย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร ด - ด 
             วา          จา 

- ซ - ด รด - ม - - ซม - ร - ม มร - รด - - - ล - - ดล ซฟ - ซ 
        

- - - -  - - - ล - - ด ล ซฟ - ซล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล 
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     ช่างน่า 
 

         รัก 
- - - - - - - ด - ท - ด ทรด - ด - - - - - ด  - ฟ - ซ - ล ซฟล-ลด 

        เสนาะ          นกั 
- ซลซ - - - - - ซ - ล ซลซซ - - - - - ด - ท - - ดท ดรด - ฟ 

              น า้        ค า 
- ด - ท ดท - ร - - ฟร ดท ดรดร ดท - ดท ลซฟ - ท - - - ฟ - - - ร 

        
- - - ฟ ซฟ - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ด รด - ล - - ดซ - ล - ด 

        ร ่าเสียด       สี 
รด - ฟ ซฟ - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - ซฟ - - - - - ซ - ฟ - - - ลด 

 

ท่อน 2 
            ปิม้  จะกลืน 

- - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - - ล ซฟ -  - - ซฟ - ล - ล 
   

 
                ชื่น          ใจ 

- - - ด - - - ร มร - ซร มรด - ร ดรดล - - -  - - - ซ ฟร - ฟ 
        

- - - - - - - ซ ลซฟ - ร - - ฟด -  - ฟด รดล - ด - - - ร - - - ฟ 
      ในวา       ที 

- - - ฟ ซฟ - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - ซฟ - - - - - ล - ล - - - ล 
        

- - - - - - ด ซ ลซฟ - ซ - ล - ด - - ทด รมร - ม รด - รด ลทล - ล 
    เสียดาย        แต่           ยงั ไม่ มี 

- - - - - - - - - ด - ล - - - ซ - ล - ด ทดรด-ล - ด - ซ - ฟ - ซ 
        

- ลซฟ - - - ร รดล - ร - ฟ - ซ ลซฟ - ล - - ดซ ลซ - ดร ลซฟ - ซ 
          คู่           ภิรมย์ 

- - ฟร - - - ม - - ซร มร - ซร มรด - ร - - ดล - - - - - ม - ร 
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ท่อน  3 
        

- - - - - - - ม มรด - ร   รมม-ม - - - ร - - - ม รด - ร   รมม-ม 
       เสียดาย       เอ๋ย 

- - ซด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ด ซ ซล - - - ซ - ม - - - รม 
        

- - ซร มร - ม มรด - ร   มรม - ม - - - ร - - - ม รด - ร   รมม - ม 
      เสียดาย     หนอ 

- - ซด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ด ซ ซล - - - ซ - ม - - - ม 
     แสน        สดุ        เสีย      ดาย 

- - ซร - - - ซ - - ซล ซม - มร - - - ม - - - - - - - ม - ซ - ม 
 เสียดาย       ก็  แต่ ช่อ  

 
ดอก        รัก 

- - - - - ซ - ม - - รด - ด - ร - ด - ม - ร - - - - ด ล  - - - ร 
      ปลกู        ไว้ 

- รดล - - - - ลซฟ - ซ ลซล - ล  - - - - - - - - - - - ซ - ล - ด  
          ใคร มาหกั 

- ล - ด - - - ร มร - ซร มรด - ร ดรดล - - - - - - - ซ - - - ซฟ 
        

- ลซฟ - - - ร รดล - ร - ฟ - ซ ลซฟ - ล - - ดซ ลซ - ดซ ลซฟ - ซ 
            ไม่แล   เห็น      

- - ฟร - - - ม - -  ซร   มร - ซร มรด - ร - - ดล - ด - ร ---ม --ซร 
 

2. เพลงเชิดใน สามชัน้ ถอดจากเสียงขับร้องของนางมหาเทพกษัตร
สมุห (บรรเลง สาคริก) 

 เพลงเชิดใน สองชัน้ ท านองเก่าสมัยอยุธยา เป็นเพลงร้องในบทมโหรี
เร่ืองกากี ของเจ้าพระยาพระคลงั (หน) นอกจากนีย้งัมีการบรรจุเป็นเพลงร้องในละครเร่ืองเงาะป่า 
ตอน ซมพลายิงเสือ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) น าเพลงเชิดในมาแต่งขยายเป็นอัตรา
จังหวะสามชัน้ โดยท าเป็นทางเด่ียวป่ี ในก่อน ต่อมามีนักดนตรีน ามาแต่งเป็นทางเด่ียวของ
เคร่ืองมืออ่ืน ๆ  
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ทางร้องเพลงเชิดใน สามชัน้ ถอดจากแถบบันทึกเสียงขับร้องของนาง
มหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) ไม่มีเคร่ืองดนตรีรับร้อง ทางร้องมีท่อนเดียว 10 จงัหวะหน้า
ทบัปรบไก่  

บทร้องเพลงเชิดใน สามชัน้ 
   เมื่อนัน้    ซมพลาห้ามว่าอย่าอึง้มี่ 

เอ็งจงแอบซุ่มพุ่มไม้นี ้   กมูิให้เสือมาบีฑา 

ว่าพลางทางย่องเข้าไป   แอบโคนไม้ใหญ่ปอ้งหน้า 

จบักล้องบรรจลุกูพิลา   แล้วหลิ่วตาเล็งเหมาะเป่าเผลาะไป 

 (เงาะป่า พระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั) 

        
- - - ท - - - ร มรซม รท - ล - - - - - - - ซ - - - ด รมร - ร 

         เมื่อ      เอย 

- - - - - - - ม - - ซม รมรม - - รท - - - - - - รท - - - ม 

      เมื่อ นัน้ 

- - - - - - - ม - - ซม รมรม - - รท - - - - - - ลซ - - - ท 

          ซม พลา 
ลทลซ - - - ม มรท - ม - ซ - ล - - - ท ลซ - ท - - - ร - - - ร 

         ห้าม ว่า 
- - - - - - - ม - - ซม รมรม - - รท - - - - - - ลซ - - ลซ 

        
ลทลซ - - - ท - ร - ม - - ซร - - ซม รมร - ท ลซ - ท รท - ม 

      อย่าองึ มี่ 
- - ซม รมร - ซ - - - ล ทลซ - ท - - - - - - - - - ซ - ลซ - - ลซ 

       เอ็ง      จง   แอบ สุม่ 

ลทลซ - - - - - - - ล - - - ล - - รท ลทล - ท ลซ - ซ - - ลซ 

      พุ่มไม้ นี ้
- - - ล - - - ท ลซล - ท - ร - ม - - ซม รมร - รซ - ร - - - ร 

  ก ู ม ิ       ให้      เสือ  
- ลทล - - - - - - - ท - - - ร - - - ท - - - ซ - - - ท - - รล 
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      มาบี ฑา 
- - - ร - - - ม - - ซม รมร - ม - - รท - - - - - ล - ล - - - ล 

  ว่า พลาง   ทาง ย่อง 
ลทลซ - - - - - - - ร - - ทม - - - ล ทลซ - ม - - - ล - - ซล 

     เข้า  ไป 
- - - ล - - - ท ลซล - ท - - รล - - - - - - ลซ ลทลซ - - - ซ 

  แอบ โคน   ไม้ ใหญ่ 

- ลซม - - - - - - ซม - - - ซ - - - ท - - รล ทล - ล - - ซม 

      ปอ้ง หน้า 
ลซม-ซม รมร - ท ทลซ - ท - ร - ม - - - - - - - - - - ซม - - ซม 

  จบั กล้อง   บรร จ ุ
- - ลซ - - - - - - - ด - - รด ม - ซ มรด - ม - - - ท - - - ซ 

     ลกู  บิลา 
- - ลซ - - - ท ลซล - ท - - รล - - - - - - ลซ ลทลซ - - ซม 

  แล้วหลิ่ว ตา   เล็ง เหมาะ 
- ลซม - - - - - ท - ซ - - - ล - - รท ลทล - ท ลซ - ท - - - ล 

        
- - - ท - - - ท ลซล - ท - ร - ม - - ซม รมร - ด - - รด ลทล - ล 

      เป่าเผลาะ   ไป 
- - รท ลทล - ท ลซ - ล ทลซ - ท - - - - - - - - - ซ - ซ ---ล ทลซ 

 

3. เพลงลาวแพน ถอดจากเสียงขับร้องของนางมหาเทพกษัตรสมุห 
(บรรเลง สาคริก) 

เพลงลาวแพน บางทีก็เรียกว่า ลาวแพนใหญ่ ซึ ่งเป็นเพลงคู่ก ับลาว
แพนน้อย โบราณาจารย์ได้น าเพลงลาวต่างๆ มาร้อยเรียงกันเป็นชุด เช่น เพลงลาวแพนใหญ่ 
เพลงลาวสมเด็จ เพลงลาวแพนน้อย และออกซุ้มลาว เป็นต้น เดิมทีเรียบเรียงไว้ส าหรับเดี่ยวป่ี
ใน ต่อมาเป็นจะเข้ แล้วจึงแผ่ไปถึงเคร่ืองมืออ่ืนๆ เป็นเพลงเด่ียวที่ให้อวดฝีมือกันมากเพลงหนึ่ง 

ทางร้องเพลงลาวแพน ถอดจากแถบบนัท ึกเสียงข ับร้องของนาง
มหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) เด่ียวขิมรับร้อง โดยอาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก 
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เพลงลาวแพน ละครพระลอ ตอนเสี่ยงน า้ 

  น า้กาหลงใสไหลหลัง่ควะควัง่คว้าง  แลอ้างว้างหวิวหวนก าสรวลแสน 

 ค านึงความยามยากจากเมืองแมน   ตกมาอยู่ด้าวแดนอรัญวา  

 พระเพื่อนแพงเอ๋ยพี่บ่เคยตกยาก    แสนระก าล าบากเหนื่อยยากนินกัหนา  

 พลดัทัง้บริุนทร์ถิ่นฐานพลดัทัง้ศฤงคารบญุญา พลดัทัง้สนมทัง้ข้าทัง้เสนาทัง้ไพร่นาย  

 พลดัทัง้พระแม่พระเมียมาหายเสียเอกากาย  พลดัทัง้เผ่าทัง้พงศ์ ผองจตัรุงค์ก็แลหาย  

 ฤทธ์ิเสน่ห์สาวเหน่ียว ฤทธ์ิเสน่ห์สาวรัง้   จนคลุ้มจนคลัง่สวิงสวาย 

 แทบจะตายเสียแล้วนิเหนอในเฌอดงแดน   อ้ายเพื่อนแสนกนัดาร  

      (บทละครเร่ืองพระลอ ตอน ลงสรงเสี่ยงน า้) 

 

     น า้        กา      หลง      ใส     
- - ลซ - - - ล - - ลด - - ลด - - - ด - - - ร - ด - ร ดรดล 

          ไหล        หลัง่  ควะ ควัง่   คว้าง 
- - - ด  - ซ - ล - ฟ - ซ ฟร - ดด - - - รฟ - - - ล - ฟ - ด ล - - - ร 

       แล  อ้าง ว้าง    หวิว  หวน   ก าสรวล   แสน 
- ด - ร ดรดล - - - ด - ดล - รด - - รฟ รฟ - - - ด - รฟ - - รฟ 
 ค า นึง        ความ    ยาม        ยาก จากเมือง    แมน 
- ล - ล ด ซ - ล - ฟ - ซ ฟร - ด - ฟ - ด - - ดล - ล - ด - - - ร  
     ตก  มาอยู่        ด้าว     แดน     อรัญ       ญวา  
- - - ล - - ดล - ฟ - รด - - - ร - - - -  - - ดร - - ดร - - - - 

 พระเพื่อน   แพง  เอย     
- - - - ฟ - ฟร - - - - ฟ - ฟซ - - - ด  - ซ - ล - ฟ - ซ ฟร - ดรด 
    พี่      บ่ เคย      ตก    ยาก    แสน      ระก า        ล า   บาก 

- - ด ล - ฟ - ร - - ด ล ด ล - - - - รฟ - - ดร - - - ด ด ล - - 
    เหนื่อย         ยาก      นินกั        หนา     

- - - ล - - ด ล  - - ดร - ด - รฟ - - - - - - - -  - ฟ - ซ ฟซฟ - ฟ 
พลดัทัง้ บริุนทร์   ถิ่นฐาน      เอย     
- ด  - ด  - - ลล - ฟ - ล - ด  - ซ - - - - - - - -  ลซด ซ ลซฟ -  
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พลดัทัง้ ศฤงคาร     บญุ     ญา   พลดัทัง้   สนม     ทัง้     ข้า 
- ฟ - ฟ รฟ - ร - - รด - ร - - - ฟ - ฟ - - รฟ - - รด ดล - - 
  ทัง้  เส        นา   ทัง้ไพร่        นาย     
รด - ฟร - - - ร - - ดล - - ดร - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 
พลดัทัง้ พระแม่      พระเมีย 
- ด - ด - ล - ล - - ซฟ  ลซ - - ลซด ซ ลซล-ซล ซฟ - - ฟด - ร 
  มาหาย     เสีย     เอกา      กาย     พลดั ทัง้เผ่า     ทัง้   พงศ์ 
- ด -รฟ - - รฟ - - ดร - ร - - - - - ฟ - - ดล - - - ร - ด - - 
ผอง จ   ตรุงค์   ก็  แล    หาย     
รฟ - ล - - ดด ดล - ด - - รฟ  - - - - - - - -  - ฟ - ซ ฟซฟ -  
    ฤทธ์ิ  เสน่ห์   

 
    สาว    เหนี่ยว 

- - - ด  - - ลฟ - - ลซ - - - - ด ซล - ซล ลซฟ -  - - รฟ - - - ล 
   ฤทธ์ิ  เสน่ห์    สาว      รัง้ จนคลุ้ม จนคลัง่    สวิง  สวาย 
- - - ฟ - - ด ล - - รฟ - - รฟ - ด - ร  - - ดล - - รฟ   - - รฟ 

      แทบ จะตาย เสียแล้ว นี่เหนอ 
- - - - - - - -  - ฟ - ซ ฟซฟ -  - - ฟร - - ดฟ - ด  - ล - ซ - ด    

    ในเฌอ        ดง     แดน 
- - - - - - - - - ด - ร ดรดล - - - - - ฟ - ฟร - - - ฟ - - - ซ 

    อ้าย        น่ี      เอย 
 

    แสน       กนั       ดาร 
ซฟร - - - - ฟร - - ซฟ  - - ซล - - ดซ ลซฟ-ฟร - - - ด  - ล - ร 
 

4. เพลงทยอยเดี่ยว ถอดจากเสียงขับร้องของนางมหาเทพกษัตรสมุห 
(บรรเลง สาคริก) 

เพลงทยอยเด่ียว พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้คิดแต่งขึน้จาก
เพลงทยอยใน เพื่อใช้ส าหรับป่ีเด่ียวอวดฝีมือ จดัเป็นเพลงเด่ียวขัน้สงูสดุ เป็นเพลงที่มีเอกลกัษณ์
เฉพาะทัง้ในการปฏิบัติและการประพันธ์ท านอง ในภายหลังพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศพัท์) ได้คิดประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวซอโดยเลียนส าเนียงจากป่ี ต่อมาจึงมีผู้น ามาประดิษฐ์
เป็นทางเดี่ยวในเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน   
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ทางร้องเพลงทยอยเด่ียวถือเป็นเพลงที่ส าคัญสูงสุดในการขับร้อง ทาง
ร้องเพลงทยอยเด่ียวที่ได้บนัทึกนีเ้ป็นของจ่าเผ่นผยองยิ่ง (จ่าโคม) ซึ่งได้ถ่ายทอดให้แก่ครูไพฑูรย์ 
ณ มหาชยั หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ขอให้ต่อทางร้องเพลงนีใ้ห้แก่บุตรีของท่าน 
คือนางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) และได้เรียบเรียงเพลงทยอยเด่ียวส าหรับจะเข้ให้แก่
ครูไพฑูรย์ ณ มหาชัย ไว้รับร้องด้วย  ในการต่อทางร้องเพลงทยอยเด่ียวนีค้รูบรรเลงต้องเสียเงิน
ก านล 100 บาท ในยุคที่ทองค าบาทละ 40 บาท หลังจากนัน้ครูบรรเลง ได้ต่อเพลงนีใ้ห้แก่ 
คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง, ครูศิริกุล วรบุตร, ครูจันทนา พิจิตรคุรุการ, ครูสุคนธ์ พุ่มทอง, ครูเลื่อน 
สนุทรวาทิน และ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถาวร ศิขโกศล  

ทางร้องเพลงทยอยเด่ียว ถอดจากแถบบันทึกเสียงขับร้องของนาง
มหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)  ไม่มีเคร่ืองดนตรีรับ 

บทร้องเพลงทยอยเดี่ยว 
   หนาเจ้าเอย     สิน้แสงสริุยงลงลบัไม้   

สร้อยสดุานารีรักเจ้าศรีชวา  มาแล้วไม่รีรอ  

กวางทองด าเนินเมินเสียไม่รู้จกั   ล าล าจะทกั ไม่แน่ตระหนกัในฤทยั 

ฝันมาแนบนยันาจะหลบัก็หาสนิทไม่ เห็นแต่เงาเวาไว มิได้วายว่างเลย  

นะอกเอ๋ยจะคืนกลบัมาใหม่  ไม่แลเห็นนิจจาเอ๋ย 

     (จ่าเผ่นผยองยิ่ง (จ่าโคม)  

        
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - - ด รมร - ร 

       หนาเจ้า             เอย 
- - รม รด - - - ดทด รมร - - - - - - ร - ซ - ทรท ลซล - ล  

        
- - - ด - - - - - ดรด ลทล - ล - - - - - - - ซ - - - ล ทลซ - ด  

        
- - - - - - - ด - - - ร มรด - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซฟ รมร - ร 

        
- - - - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 

      สิน้         แสง        ส ุ     ริยง  
- - - - - - รด - - รม รดม - ม มลซ - - - - ร - - มม - - - ม 
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- - - ซ ลซ - ม รด - ม ซลซ - ซ - - - - - - - ม - - ซม รมร - ม 

       ลง ลบั          ไม้ 
รด - รท - ลรซ - - - ล ทลซ - ด - - - - - ม - ซ - มซม รด - รม 

        
รมร - - - - ซ - - - - - - - ล - - - ท ลร - ซ - - - ด รมร – ร 

        
- - - - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 

      สร้อย      สมุา         ลี        รัก   เจ้า  ศรี       ชวา      เอย 
- - - - - - ซด - - มม - - - ม - - - ซ - ด - รซ - - รร - - - ม 

    มา แล้ว      ไม่รี       รอ     
- - รด - ร - ม - - ดร - - - ร รมรท - ลรซ - - - ล ทลซ - ด 

        
- - - - - - - - - - - ร มรด - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซฟ รมร - ร 

          กวาง         ทอง 
- - - - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - - - - - ม รด - ร มรซม-ม 

       ด า      เนิน        เมิน      เสีย 
- - - - - - - - - - - ม - - - ม - - - - - - - - - - - ร - - มซ 

 ไม่   รู้         จกั     ล า  ล า        จะ       ทกั 
- - - - รด - ม - ร - ด - ร - ด - - - - - ร - ร - - - ด รมร - ซ 

 ไม่   แน่  ตระหนกั       ใน        ฤทยั 
รมร - รด - ร - - - ด - - รด - - - - - - - ร - - - ด รมร - รร 

        
- - รท - ลรซ - - - ล ทลซ - ด - - - - - - - - - - - ร มรด - ฟ 

        
- - - - - - - ฟ - - ซฟ รมร - ร - ซ - - - - - - - ร - ม รมร – ร 

       ฝัน      มาแนบ        นยั   ย  นา  
- - - - - - - มซ - - ซฟ  ลซ - มซด - - - - - - - ม - ม - ม - - - - 
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   จะ หลบั          ก็       หา       สนิท        ไม่  
- - - - - ร - ด รมร - ร  - ด - ม  -ซ - ซ ลซ - รด รมร – ม - ด - - 

       เห็น      แต่เงา          วาว       ไว  
- - - - - - - ซ - - ด ซ  ลซ - มฟ - - ซม รดรซ - ฟ - - - ฟ - - - - 

        มิ       ได้วาย         วาง        เลย  
- - - - - - - ซ - - รด  รมร - รด - ร - ด รมร - ร - ซ - ด - - - - 

   นะ อก              เอ๋ย     
- - - - - ร - ล - ทรท ลซท - ล - - รล ทล - ซ - - - ล ทลซ - ด  

        
- - - - - - - - - - - ร มรด - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซฟ รมร - ร 

        
- - - - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 

   จะ กลบั          คืน        มา      ใหม่  
- - - - - ร - ด - - - ด รมร - ร - - - - - - - ร - - รด มร - - 

      ไม่   แล      เห็น 
- - - ร มรท - ม - - ซม  รมรท - ม - - รท - - - - ลซล - ล - - - ล 

            นิจ          จา    เอ๋ย  
ทลซ - ร - - - ม - - ซม  รมรท - ร - - - ท - - - ล - - ลร - ทลซ 

          หนา          เจ้า      เอย  
- - - ร มรท - ม - - ซม  รมรท - ม - - ซ - - - ล - - - ล - ทลซ 

 
10. นางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม)  (2454 - ไม่ทราบปีท่ีถึงแก่กรรม) 

นางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) เป็นบุตรนายมุ้ย กับนางสุดใจ กุลตัณฑ์ ชาว
พระนคร กรุงเทพมหานคร เรียนดนตรีและขบัร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่วงั
บูรพาภิรมย์ มีความสามารถในการขบัร้องทุกประเภท เป็นนักร้องประจ าวงวงับูรพาภิรมย์ และวง
วังบางคอแหลม สมรสกับนายส าเภา ธนาคม ต่อมาโอนย้ายมารับราชการครูสอนขับร้องที่
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  นางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) เป็นนักร้องของวังบูรพาภิรมย์
ในช่วงปลาย เมื่อมีการตัง้วงดนตรีประจ าวงับางคอแหลม จึงได้โอนไปเป็นนกัร้องประจ าวงับางคอ
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แหลม ได้ร่วมประชันป่ีพาทย์ระหว่างวงวังบางคอแหลมและวงศิษย์ครูเพชร จรรย์นาฏย์  ท่ี
พระราชวงับางปะอิน เมื่อ พ.ศ.2471  

หลักฐานข้อมูลของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) เก่ียวกับวังบูรพาภิรมย์ 
จากการรวบรวมข้อมลูเอกสาร หนงัสือ และการสมัภาษณ์ พบข้อมลูดงันี ้

 1. ข้อมลูจากหนงัสือสารานกุรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคประวติันกัดนตรีและ

นกัร้อง ฉบับราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2549 หน้าที่ 141-142 ปรากฏข้อความว่า 

“สมเด็จเจ้าฟา้ฯ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช โปรดการดนตรีไทยเป็นอย่างย่ิง 

ทรงมีวงดนตรีประจ าวังบูรพาภิรมย์ นักร้องประจ าวงที่มีชื่อเสียง เช่น นาง

มหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)และนางจ้ิมล้ิม กลุตณัฑ์ (ธนาคม)”   

2. ข้อมูลจากหนังสือจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและ

ล าดบัเหตุการณ์ พุทธศกัราช 2411 – 2549 เล่ม 1 หน้า 252 ปรากฏข้อความว่า 

“นางจ้ิมล้ิม กลุตณัฑ์ (ธนาคม) เรียนดนตรีและขบัร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) มีความสามารถขบัร้องเพลงทกุประเภท เป็นนกัร้องใหก้บัวงวงั

บูรพาภิรมย์ วงวงัลดาวลัย์และวงวงับางคอแหลม ในรุ่นของนายเผือด นกัระนาด, 

นายรวม พรหมบรีุ, นายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ฯลฯ 

 3. ข้อมูลจากหนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริย 

กวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์ โดย อานันท์ นาคคง และอัษฎาวธุ สาคริก พ.ศ. 

2544  หน้า 113 - 114 ครูไมตรี พุ่มเสนาะ เล่าถึงบรรยากาศส านักดนตรีวังบาง

คอแหลม ปรากฏข้อความว่า “นกัดนตรีส่วนหน่ึงหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) ไดค้ดัเลือกลูกศิษย์มาจากวงับูรพาภิรมย์ ช่วงแรกมีนายเผือด นกัระนาด

, นายทองต่อ กลีบชื่น, นายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ส่วนนักร้องมีนางจ้ิมล้ิม 

กลุตณัฑ์ และหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)” 

 4. ข้อมูลจากหนังสืออนุสรณ์ งานพระราชทานเพลิ งศพครูถวิล 
อรรถกฤษณ์ พ.ศ.2547 หน้า 74 กลา่วถึงการประชนัป่ีพาทย์ที่วงับางปะอิน “เมื่อ 
พ.ศ.2471 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 
เสด็จประพาสพระราชวงับางปะอิน ไดมี้การจดัประชนัป่ีพาทย์วงวงับางคอแหลม 
กบัวงครูเพชร จรรย์นาฏย์ นกัดนตรีวงับางคอแหลมส่วนใหญ่เป็นศิษย์จางวงศร
จากวังบูรพาภิรมย์ นักร้องได้แก่ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย), 
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คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) และนางจ้ิมล้ิม กุลตณัฑ์ ” จาก
ข้อความที่ปรากฏแสดงให้เห็นว่านางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ์ ท าหน้าที่ขบัร้องให้แก่วงวงั
บรูพาภิรมย์และวงับางคอแหลม ในความควบคมุของหลวงประดิษฐไพเราะฯ  

 

ตาราง 9 จากการเก็บส ารวจข้อมลูเสียงขบัร้องของนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) บนัทกึไว้ 
สามารถรวบรวมได้ดงันี ้

ชื่อเพลง ข้อมลูแผ่นเสียง วงดนตรี แหลง่ที่มา 
1.เพลงฉ่ิงกลาง 
น.ส.จิม้ลิม้ 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชการที่ 7 
 

แผ่นตราช้างเอรวณั 
บริษัทแผ่นเสียงสยาม No.-  

 

พิณพาทย์หลวง
ประดิษฐไพเราะ 

มลูนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลป
บรรเลง), 2563 

2.เพลงมงักรคาบแก้ว  
ละม่อม  จิม้ลิม้ ร้อง 
 
แผ่นเสียงในช่วง 
รัชการที่ 8 

แผ่นเสียงตราระฆงัทอง 
GOLDEN BELL No. 30464   

 

เคร่ืองสายฝร่ัง
คณะผดงุจิตร   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 

3.เพลงแป๊ะไลช่นุ   
น.ส.ละม่อม อิศรางกลู 
ณ อยธุยา  
จิม้ลิม้ กลุตณัฑ์  ร้อง   

แผ่นเสียงตราระฆงัทอง 
GOLDEN BELL  
 No. 30464   
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

เคร่ืองสายฝร่ัง
คณะผดงุจิตร   

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2563 

4.เพลงจีนโห่   
จิม้ลิม้  ร้อง 

แผ่นเสียงตราระฆงัทอง 
GOLDEN BELL  
 No. – 
ไม่มีภาพแผ่นเสียง 

ป่ีพาทย์หลวง
ประดิษฐ์ 

พนูพิศ อมาตย
กลุ อาศรมดนตรี
วิทยา มลูนิธิราช
สดุา, 2562 
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5. เพลงตบัตะเลงพ่าย 
อมัพร โสวตัร และ 
อไุร สินธุ์แก้ว ร้อง 

แถบบนัทกึเสียง 
https://www.youtube.com/
watch?v=xt6TpKkO7JA 

ป่ีพาทย์มอญ รอยคีตศิลป์
ไทย, 2565 

 

 

จากการรวบรวมข้อมูลเสียงขับร้องของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) ท่ี
บนัทึกไว้เป็นแผ่นเสียงรุ่นต่างๆ ได้ท าการวิเคราะห์และคดัเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็น
โน้ตเพื่อท าการศกึษาวิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องจ านวน 4 เพลง ดงันี ้1.เพลงฉ่ิงกลาง 2.เพลงแป๊ะ
ไลช่นุ 3.เพลงมงักรคาบแก้ว 4.เพลงจีนโห่ 

 
1. เพลงฉิ่ งกลางหรือเพลงฉิ่ งพระฉัน  ถอดจากเสียงขับร้องของนาง

จิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม)  
เพลงฉ่ิงกลาง หรือเพลงฉ่ิงพระฉัน  อัตราจังหวะสามชัน้ รวมอยู่ในเพลง

เร่ืองฉ่ิงพระฉัน ท านองของเก่าไม่ทราบผู้แต่ง ใช้บรรเลงระหว่างพระฉันภัตตาหาร หลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้แต่งทางร้อง เพลงฉ่ิงพระฉันน ามาบรรเลงเป็นเพลงร้องประกอบการ
แสดงละครต่างๆ และปรากฏอยู่ในตบัเร่ืองพระยาแกรก 

อาจารย์ถาวร สิขโกศล ได้อธิบายว่าเพลงฉ่ิงกลาง ในส านักของพระยา
เสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) คือเพลงต้นเพลงฉ่ิง ที่นิยมบรรเลงขบัร้องอยู่ในตบัต้นเพลงฉ่ิง 
เพลงที่บนัทกึในแผ่นเสียงนางจิม้ลิม้  กลุตณัฑ์ (ธนาคม) เป็นทางร้องเพลงฉ่ิงพระฉนั ตรงกบัทางที่
ได้ต่อมาจากนางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)  อีกข้อมมูลหนึ่งในสมดุบนัทึกของอาจารย์
จนัทนา พิจิตรคุรุการ ศิษย์ขับร้องของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้บนัทึกโน้ตทาง
ร้องเพลงดงักลา่ว ระบุชื่อว่า  “เพลงฉ่ิงพระฉันเช้า” จึงสนันิษฐานตามข้อมลูหลกัฐานได้ว่าทางร้อง
ท่ีนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) ขบัร้องในแผ่นเสียงปัจจบุนัคือ “เพลงฉ่ิงพระฉนั” 

ทางร้องเพลงฉ่ิงกลาง หรือเพลงฉ่ิงพระฉัน นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) 
ถอดจากแผ่นเสียงตราวิมาน บริษัทแผ่นเสียงสยาม No.- พิณพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) รับร้อง 
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บทร้องเพลงฉิ่งกลาง 
 โฉมบุญยีศรียุวาพระยาแกรก เห็นตาชราท่าแปลกก็สงสยั 

ท าปากบูดพูดกันไม่ทันไร  หลบไถลแลละลานเป็นนานรอ 

จึงเปิดแฟ้มแย้มฝาเห็นอาหาร ทะเยอทะยานอยากแทบตายน า้ลายสอ 

เขย่งหยิบทิพรสหยดลงคอ  มีก าลงันั่งหัวร่ออร่อยสบาย 

  (บทร้องในตบัพระยาแกรก พบในสมดุเพลงของนางจนัทนา พิจิตรครุุการ) 

 

ท่อน 1 
 โฉม  บญุ              ยี        ศรี    ยวุา 

- - - - - ท - รท - - รท ลซทล - ล - - - ท ลซ - - - - ซด - - ซซ 
   

 

 
 

   พระยา     แกรก 
- - - - - - - ล ทล - รท ลทล - ล ทลซ - ลซ ฟมร - มซ - - ทท - - ทล  

 
 

    เห็นตา ชรา        ท่า      แปลก 
ทดท - ร รมร - ท - - รท ลซท - ลซ - ลรล - - ลล ทล - ล ซม - ม 

  
 

   ก็สง         สยั 
- - ซล ซม - ม  - - - ฟ มฟม - ม - ฟลม ฟมร - รท - - มฟ ลฟ - ม 
 
ท่อน 2 

    ท าปาก         บูด         พดู        กนั 
- - - - - ร - ท - ท - ร  มร - ม - - - ล ทลซ - ล ซม - รท - - - ร 

       ไม่  ทนั           ไร 
มรท -  - - - ม ฟม - ลม ฟมร - ม รท - - - - - - รท - ร ดรม - ม 

        หลบ          ไถล         แล     ละลาน 
ฟม - ฟ - - ลร มฟ - ลฟ มรฟ-มม - - ลม ฟมร - มซ - - - ล - - ลล 

   
 

   เป็นนาน           รอ 
- - - - - - - ฟ - - ลฟ มฟม-ลม ฟมร - - - - - - - ร - ร ดรม - ม 

 
 
 
 



  294 

ท่อน 1 เที่ยวกลับ 
   จึงเปิด 

 

      แฟ้ม       แย้ม        ฝา 
- - - - - ท - ทล - ทรท ลซทลท - - ลท  ลซ - - - - - ล ซลซ - ซ 

     
 

   เห็น    อาหาร 
- - - ด - - - ล ทล - รท ลซทล-ล ทลซ - ลซ ฟมร - มซ - - ทร - - ทท  

  
 

ทะเยอ ทะยาน      อยาก แทบตาย 
- ร - ร รมร - ท - - รท ลซทล-ล ทลซ-ลล - - ลล ทล - ซม - ม - ซ 

             น า้        ลาย    สอ 
- - ซล ซม - ม  - - - ฟ มฟม-ม - ฟลม ฟมร - ม รท - ร --มฟ--ลม 
 
ท่อน 2 เที่ยวกลับ 

    เขย่ง         หยิบ           ทิพ      พ รส 
- - - - - - รท - ร - ม   รทรม-ม - - - ล ทลซ - ล ซม - ม รมร - รร 

        หยด ลง           คอ 
 - - รม รท - ม ฟม - ลม ฟมร - ร มรท - - - - - - - รด - ร ดรม - ม 

        มี        ก าลงั        นัง่       หวัร่อ 
- - - - - - มฟ - - ลฟ มรฟ-มม - - ลม ฟมร-มซ - - ลซ ทล - รซ 

  
 

     อร่อย     สบาย 
- - ทล - - - ฟ - - ลฟ มฟม-ลม ฟมร - - - - - - - - รท รม - มม 
 

2. เพลงแป๊ะไล่ชุน ถอดจากเสียงขับร้องของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ 
(ธนาคม)  

เพลงแป๊ะไล่ชุน หรือเพลงแป๊ะเล่ชุน เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชัน้ 
ส าเนียงจีนเป็นเพลงที่นิยมบรรเลงและขบัร้องกนัอย่างแพร่หลาย ใช้ประกอบการแสดงละคร 

ทางร้องเพลงแป๊ะไล่ชุน  นางสาวละม่อม อิศรางกูล ณ อยุธยา และ
นางสาวจิ ม้ลิ ม้  กุลตัณ ฑ์   ถอดจากแผ่นเสียงตราระฆังทอง GOLDEN BELL No. 30464  
เคร่ืองสายฝร่ังคณะผดงุจิตร  รับร้อง 
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บทร้องเพลงแป๊ะไล่ชุน   
  สาวน านัน้มือถือดอกไม้  ช่อใหญ่งามดีสีสลบั 

 ร าฟ้อนร่อนรายเรียงรับ     หนัเวียนเปลี่ยนสบักนัหกนาง 

 จดัสี่นารีที่เป็นสาว     ถือหางละลวยยาวคนละหาง 

 เลือกเพื่อนสาวสองสวยส าอาง    ให้เดินเคียงข้างเจ้าสาวไป 

     (บทละครเร่ืองเงาะป่า พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5) 
เที่ยวแรก 

         เออ      เอ่ย       สาว         น า 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ด ล 

       นัน้      มือ             
- - - ร - มรด - - ซม - - - ซ - - - ม ซรมซ - - - ล ซลด ซ 

   เอย ถือ           ดอก      ไม้ 
- - - - - ล - ล ด ลซม - ซ - ด  - - - - - - - ด - - รม รด - ด  

        
รดล - ซ - มซล - - - - - - - ด  - - - ร มรด - ล - - - ด ล ซลซม 
        ช่อ       ใหญ่                  งาม     ดี 
- - - ม รด - ม - - - - - - - ซ - ล - ด - - - ล - - - ซ - - - ซ 

                สี     สลบั 
ลซม - - - - ร มรซร มรด - ล - - ซด  - - - - - - - ซ - - - มร 

        
- - - - - - - ล - - ด ล - - ซล ซม - ล - - ด ซ ลซ - ฟ - - - ม 

        เออ      เอ่ย        ร า      ฟ้อน 
- - - - มรด - ม - - - - - - - ซ - - - ม - - - - - - - ซ - - ลด  

       ร่อน        ราย     
- - - ด  รด - ซ - - - ด  - ล - ด  - - - - - - - ล - - - ด ล - ซ - ม 

        เรียง     รับ                   
- - ซร - ม - ซ - - - ซ - - - ล - - - - - ด  - ล - - ซม - - ซร 

             หนั    เวียน  
- - - - - ม - ร - - มร - - มด - - - ม - - ซร - - ดร - - - ด 
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 เปลี่ยน  สบั             กนัหก   นาง     
รดล - - - - ม - - ซม - ซ - ด  - - - ร มรมด - ด  - ล - - - ด  

 
เที่ยวกลับ 

         เออ      เอ่ย      จดั       สี่ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ม 

         นา       รี             
- - - ร - มรด - - - ซ - - - ซ - - - ม ซรมซ - - - ล ซลด ซ 

          เอย          ที่เป็น      สาว 
- - - - - ล - ล ด ลซม - ซ - ด  - - - - - ด - ร - - รม รด - ด  

        
รดล - ซ - มซล - - - - - - - ด  - - - ร มรด - ล - - - ด ล ซลซม 
     ถือ    หาง                ละลวย   ยาว 
- - มซ - - มซ - - - - - - - ซ - ล - ด - - - ล - - ซซ - - - ซ 

                คน    ละหาง 
ลซม - - - - ร มรซร มรด - ล - - ซด  - - - - - - - ซ - ซ - ล 

        
- - - - - - - ล - - ด ล - - ซล ซม - ล - - ด ซ ลซ - ฟ - - - ม 

        เออ      เอ่ย        เลือก      เพื่อน 
- - - - มรด - ม - - - - - - - ซ - - - ม - - - - - - ซม - - ซม 

       สาว        สอง     
- ล - ด  รด - ซ - - - รซ - - รซ รมรด  - - - ล - - - ด ล - ซ - ม 

        สวย     ส าอาง                   
- - ซร - ม - ซ - - - ลด - - ด ซ - - - - - ด  - ล - - ซม - - ซร 

                ให้     เดิน 
- - - - - ม - ร - - มร - - มด - - - ม - - ซร - - ดล - - - ด 

      เคียง         ข้าง             เจ้าสาว     ไป    
รดล - - - - ซ - - ซม ซล - ด ล - - - ร มรมด ด ล - ด ร - - - ด  
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3. เพลงมังกรคาบแก้ว ถอดจากเสียงขับร้องของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ 
(ธนาคม)  

 เพลงมงักรคาบแก้ว เป็นเพลงอตัราจงัหวะสองชัน้ ส าเนียงจีนเป็นเพลงที่
นิยมบรรเลงกนัอย่างแพร่หลาย ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครและเพลงออกภาษา เรียกอีกชื่อ
หนึ่งว่า “โปย้กงัเหล็ง”   

 ทางร้องเพลงมงักรคาบแก้ว นางสาวจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์  ถอดจากแผ่นเสียง
ตราระฆงัทอง GOLDEN BELL No. 30464 เคร่ืองสายฝร่ังคณะผดงุจิตร  รับร้อง 

 
บทร้องเพลงมังกรคาบแก้ว 

   นิจจานิ่มอนงค์ประจงขบั  จะร้องรับส าเนียงเสียงประสาน 

           หงส์เอยหมายจะเชยปทมุมาลย์      จะลอบรานแรมนิเรศประเวศใด 

  โกมทุยงัไม่ผดุขึน้พ้นน า้    จะด่วนด าลงไปชมกระไรได้ 

  จงเงือดงดอดอารมณ์ที่ตรมตรัย  คงจะได้สมจิตที่คิดอาย 

   (สร้อย) อเูซียง  อหูลิวกง  หลิวกงหลิว  เซียงสือ 

  หลิวเซียงสื่อ  หลิวเซียงสือเซียง  อหูลิว เซียงอหูลิ  อหูลิว     

               เซียง  อู่อ ู เซียงอู่อ ูเซียงอู่อ ูหลิวกง 

               อู่ออูหูลิว  หลิว กงแช  หลิว กงแช หลิวกง  แชกง 

               อู่ออูเูซียงหลิว เซียงหลิว กงแช กงแช  กงแช หลิวกงแชเซียง 
เที่ยว 1 

       นิจ           จา          น่ิม    อนงค์ 
- - - - - - - ล - - ด ล - ซ - ซ - - - ล ซม - ซ - - มซ - ล - ด 

      ประ จง      ขบั 
- - - ร มรด - ล - ร - ด - ลด ซ - - - ล ดซ - -  - ม - ซ  - - ซม 

    จะร้อง       รับ        ส า เนียง 
- - ทร - - ทร - - - ท - - รล - - - ด - - ซล - ดซล ซด - ซ 

        
- - - ม ซลดล - ลซม - - ซร - - - ซ - - มร มซ - ม รดรม 

      เสียงประ       สาน 
- มซล ซลดซ ลซดล ซม - ซ - - มร มร - - - มซด - ร - รซ 
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   อ ู เซียง        อ ู  หลิว  กง      หลิว   กง หลิว      เซียง        สื่อ 
รม - รด - ล - ลด - - - ล - ซ - ม - - - ซ - ม - ซ - - - ซ - ด - - 
       หลิว  เซียงสื่อ หลิวเซียง สือเซียง         อ ู หลิว      เซียง     อ ูหลิว 

- - - ร - ด - ล - ร - ด - ล - ซ - - ลด - ซ - - ลด - -   - ซ - ล 
       หลิว    หลิว      เซียง      อู่อ ู      เซียง      อู่อ ู เซียงอู่อ ู     หลิวกง 

- - ซม - - ซร - - - ด  - - ซล - - - ด  - - ซล - ดซล ซด - ซ 
       อู่ ออูอูหูลิว    หลิว กง   แซ    หลิว   กง   แซ  หลิว  กง     แซ  กง 
- - - ม ซลดล - - - ม - ซ - ร - - มซ - ม - ร มซ - ม รด - รม 
  ออูอู ู เซียงหลิว เซียงหลิว กงแซ  กงแซ  กงแซ หลิวกง   แซเซียง      
- มซล ซลดซ - ด - ล - ม - ซ - - มร มร - - - ซ - ม - ร - ด 
 
 
เที่ยว 2 

       หงส์          เอย      หมาย    จะ เชย 
- - - - - - - ล - - ด ล ซลซ - ซ ดซลซม - - - ซ - - ซมซ - ล - ด 

      ป ทมุ       มาลย์ 
- - - ร มรด - ล - ร - ด - ลด ซ - - - ล ดซ -  - ม - ซ  - - - ซ 

   จะลอบ     ราน         แรม นิเรศ 
- - ทท - - - ร  - - - ท - - รล - - - ด - - ซล - ดซล ซ - ซม 

        
- - - ม ซลดล - ลซม - - ซร - - - ซ - - มร มซ - ม รดรม 

      ประเวศ        ใด 
- มซล ซลดซ ลซดล ซม - ซ - - มร มร - - - ร - ร - ด - ร 

   อ ู เซียง        อ ู  หลิว  กง      หลิว   กง หลิว      เซียง        สื่อ 
รม - รด - ล - ลด - - - ล - ซ - ม - - - ซ - ม - ซ - - - ซ - ด - - 
       หลิว  เซียงสื่อ หลิวเซียง สือเซียง         อ ู หลิว      เซียง     อ ูหลิว 

- - - ร - ด - ล - ร - ด - ล - ซ - - ลด - ซ - - ลด - -   - ซ - ล 
       หลิว    หลิว      เซียง      อู่อ ู      เซียง      อู่อ ู เซียงอู่อ ู     หลิวกง 

- - ซม - - ซร - - - ด  - - ซล - - - ด  - - ซล - ดซล ซด - ซ 
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       อู่ ออูอูหูลิว    หลิว กง   แซ    หลิว   กง   แซ  หลิว  กง     แซ  กง 
- - - ม ซลดล - - - ม - ซ - ร - - มซ - ม - ร มซ - ม รด - รม 
  ออูอู ู เซียงหลิว เซียงหลิว กงแซ  กงแซ  กงแซ หลิวกง   แซเซียง      
- มซล ซลดซ - ด - ล - ม - ซ - - มร มร - - - ซ - ม - ร - ด 
 
เที่ยว 3 

       โก           มทุ          ยงั    ไม่ ผดุ 
- - - - - - - ล - - ด ล ซลซ - ซ - - ซล ซม - ซ - - มซ - ล - ลด  

     
 

ขึน้  พ้น     น า้ 
- - - ร มรด - ล - ร - ด - ลดซ - - - ล ด ซ -  ซม - ดล  - - ดล 

   จะด่วน       ด า          ลง  ไป  ชม 
- - ทท - - - ร  - - - ท - - รล - - - ด - - ซล - ดซล - ซ - ซ 

        
- - - ม ซลดล - ลซม - - ซร - - - ซ - - มร มซ - ม รดรม 

      กระไร    ได้ 
- มซล ซลดซ ลซดล ซม - ซ - - มร มร - - - ด - ร - - - ร 

  อ ู เซียง        อ ู  หลิว  กง      หลิว   กง หลิว      เซียง        สื่อ 
ดล - ด - ล - ลด - - - ล - ซ - ม - - - ซ - ม - ซ - - - ซ - ด - - 
       หลิว  เซียงสื่อ หลิวเซียง สือเซียง         อ ู หลิว      เซียง     อ ูหลิว 

- - - ร - ด - ล - ร - ด - ล - ซ - - ลด - ซ - - ลด - -   - ซ - ล 
       หลิว    หลิว      เซียง      อู่อ ู      เซียง      อู่อ ู เซียงอู่อ ู     หลิวกง 

- - ซม - - ซร - - - ด  - - ซล - - - ด  - - ซล - ดซล ซด - ซ 
       อู่ ออูอูหูลิว    หลิว กง   แซ    หลิว   กง   แซ  หลิว  กง     แซ  กง 
- - - ม ซลดล - - - ม - ซ - ร - - มซ - ม - ร มซ - ม รด - รม 
  ออูอู ู เซียงหลิว เซียงหลิว กงแซ  กงแซ  กงแซ หลิวกง   แซเซียง      
- มซล ซลดซ - ด - ล - ม - ซ - - มร มร - - - ซ - ม - ร - ด 
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เที่ยว 4 
   จงเงือด              งด       อด     อารมณ์ 

- - - - ดล - ซม - ลดล ซลซ - ล ซ- ลซม - - - ม - ซมซ - ล - ด 
       ที่  ตรม      ตรัย 

- - - ร มรด - ล - ร - ด - ลดซ - - - ล ดซ -  ซม - ซ  - - - ซ 
     คง  จะ ได้       สมจิต 
- - - ด  - ด - รดร - - - ท - - รล - - - ด - - ซล - ดซล - ซดม 

        
- - - ม ซลดล - ลซม - - ซร - - - ซ - - มร มซ - ม รดรม 

      ที่   คิด   อาย 
- มซล ซลดซ ลซดล ซม - ซ - - มร มร - - รด - ม - - - ร 

   อ ู เซียง        อ ู  หลิว  กง      หลิว   กง หลิว      เซียง        สื่อ 
- มรด - ล - ลด - - - ล - ซ - ม - - - ซ - ม - ซ - - - ซ - ด - - 

       หลิว  เซียงสื่อ หลิวเซียง สือเซียง         อ ู หลิว      เซียง     อ ูหลิว 
- - - ร - ด - ล - ร - ด - ล - ซ - - ลด - ซ - - ลด - -   - ซ - ล 

       หลิว    หลิว      เซียง      อู่อ ู      เซียง      อู่อ ู เซียงอู่อ ู     หลิวกง 
- - ซม - - ซร - - - ด  - - ซล - - - ด  - - ซล - ดซล ซด - ซ 
       อู่ ออูอูหูลิว    หลิว กง   แซ    หลิว   กง   แซ  หลิว  กง     แซ  กง 
- - - ม ซลดล - - - ม - ซ - ร - - มซ - ม - ร มซ - ม รด - รม 
  ออูอู ู เซียงหลิว เซียงหลิว กงแซ  กงแซ  กงแซ หลิวกง   แซเซียง      
- มซล ซลดซ - ด - ล - ม - ซ - - มร มร - - - ซ - ม - ร - ด 
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4. เพลงจีนโห่ ถอดจากเสียงขับร้องของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม)  
เพลงจีนโห่ เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชัน้ ส าเนียงจีน ใช้บรรเลงและขับ

ร้องประกอบการแสดงละคร ปัจจบุนันิยมเรียก “เพลงจีนหยุฮา” ตามสร้อยของค าร้อง 
ทางร้องเพลงจีนโห่ นางสาวจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์  ถอดจากแผ่นเสียงตรา

ระฆงัทอง GOLDEN BELL No. ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  รับร้อง 
บทร้องเพลงจีนโห่  

  ขดุทองเขาเถิดเฮาเอาโยนมนัเข้ามา อีกโน่นก็ยงัมีดีนกักองให้โต 

 กองเข้าให้โต เอาให้โต กองโตแล้วละวา หยุฮา หยุฮา หยุฮา เอาละเหวย เอาละวา  

  เก็บทองเข้าอีกหน่อยอร่อยนะเทวดา อีกไม่ช้าจะสลายให้สมน า้หน้ามนั 

 ไม่ละลดมนั ฆ่าหวัมนั เฮวา หยุฮา หุยฮา หุยฮา ตายละเหวย ตายละวา 
เที่ยวแรก 

 ขดุทอง        เข้า เถิอเฮา (เคร่ือง)    
- - - - - ด - ร มร - รซ - ซ - ล - - - - - มรด - มรด - ซ - ล 

 เอา  โยน      มนั เข้า  มา (เคร่ือง)   
 

- - - -  - รม - ม - - - ม มด - ร - - - - - ซ - ด - - รม - ซ - ร 
         อีก        โน่น         ก็ ยงัมี (เคร่ือง)    

- - - ซ - - - ซ - - - ล - ด - ร - - - ซ - ล - ซ - - - ล - ด - ร 
   ดี  นกั         กอง ให้  โต (เคร่ือง)   

 

- - - - - ด - ร - - - ด ดล - ด - - - - - มรด - - - - - ซลด 
        กอง      เข้า      ให้      โต (เคร่ือง)   

 

- - - ด - - ดล - - ดล - - - ด - - - - - ซลด - - - - - มรด 
       เอา     ให้  โต (เคร่ือง)          กอง       โต       แล้ว     ละวา 
- - - ด ดล - ด - - - ซ ลด - ด - - - ด - - - ด - - - ร - - รด 
(เคร่ือง)         หุย        ฮา (เคร่ือง)         หุย        ฮา 
- - - ร - - - ท - - - - ร - - - ท - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล 
(เคร่ือง)         หุย        ฮา     เอา   ละเว้ย     เอา   ละวา 
- - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ -ซ 
    เอา   ละเว้ย     เอา   ละวา 
- - - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ -ซ 
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เที่ยวกลับ 
 เก็บทอง         เข้า อีกหน่อย (เคร่ือง)    

- - - - - ด - ร - - รซ - ซ - ซ - - ทล - มรด - มรด - ซ - ล 
      อร่อย   นะ เท      ว ดา (เคร่ือง)   

 

- - - - - - มร - ซ - ร - - รร - - - - - ซ - ด - - รม - ซ - ร 
  อีกไม่ช้า         จะ สลาย (เคร่ือง)    

- - - - ลซ - ซ - - - ม - ซ - ซล - - - ซ - ล - ซ - - - ล - ด - ร 
 ให้ สม      น า้ น่า มนั (เคร่ือง)   

 

- - - - ดล - ลร - - - ร ดล - ด - - - - - มรด - - - - - ซลด 
         ไม่ ละ         ลด       มนั (เคร่ือง)   

 

- - - - ดล - ร - - - ร - - - ด - - - - - ซลด - - - - - มรด 
       ไม่ ไว้    มนั (เคร่ือง)          ฆ่า      หวัมนั       เท          วา 
- - ดล ร - ด - - - ซ ลด - ด - - ดล - - รด - - - ด - - - ด 
(เคร่ือง)         หุย        ฮา (เคร่ือง)         หุย        ฮา 
- - - ร - - - ท - - - - ร - - - ท - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล 
(เคร่ือง)         หุย        ฮา     ตาย   ละเว้ย     ตาย   ละวา 
- - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ -ซ 
    ตาย   ละเว้ย     ตาย   ละวา 
- - - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ -ซ 
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4.2.2 เทคนิคการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภริมย์  
จากการเก็บข้อมูลจากแผ่นเสียงเก่า แถบบนัทึกเสียง แผ่นซีดี พบข้อมลูเสียงขบัร้อง

ของนักร้องที่เคยร่วมกับวงดนตรีวังบูรพาภิรมย์ ที่สมบูรณ์สามารถน ามาวิเคราะห์เทคนิคการขับ
ร้อง จ านวน 7 คน ดังนี ้1.หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) 2.ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤ
คะเวศ) 3.หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) 4.คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) 
5.นางทองดี ศุณะมาลัย 6.นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 7. นางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ 
(ธนาคม) ส าหรับนางเจือ จรรย์นาฏย์ นางเจียน จรรย์นาฏย์ และพระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์
เรือง) ไม่พบข้อมลูการบนัทกึเสียงขบัร้อง 

ผู้ วิจัยได้ท าการคัดเลือกบทเพลงของนักร้องที่เคยร่วมกับวงดนตรีวังบูรพาภิรมย์ 
น ามาวิเคราะห์หาเทคนิควิธีการขบัร้องที่โดดเด่น โดยมีผู้ เชี่ยวชาญด้านการขบัร้องเพลงไทยท าการ
วิเคราะห์ 10 ท่าน ตามรายงานดงันี ้ 

1. ครูศิ ริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ประจ า
พทุธศกัราช 2551 ผู้ เชี่ยวชาญการขบัร้องเพลงไทย สมัภาษณ์วิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องนกัร้องวงั
บรูพาภิรมย์ 12 มิถนุายน พ.ศ.2565 

 

 
ภาพประกอบ 80 ครูศิริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2551 
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2. ครูศิริกุล วรบุตร (นกัดนตรี) ข้าราชการบ านาญ ครูผู้สอนขบัร้องและนาฏศิลป์
วิทยาลยัครูสวนสนุันท ศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ยงัมีชีวิตอยู่ในปัจจุบนั 
(พ.ศ.2565) สมัภาษณ์วิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 20 ต.ค.2565 
 

 
ภาพประกอบ 81 ครูศิริกลุ วรบตุร (นกัดนตรี) 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2558 
 

3. ศาสตราจารย์เกียรต ิค ุณ  นายแพทย์พ ูนพ ิศ อมาตยก ุล  ราชบณัฑ ิต
ก ิต ต ิม ศ ัก ดิ ์ น ัก ว ิช า ก า รส า ข าด น ต รีว ิท ย า  แ ล ะ เป ็น ที ่ป ร ึก ษ า ว ิท ย าล ยั รา ช ส ุด า 
มหาวิทยาลยัมหิดล (อาศรมดนตรีวิทยาอาศรม มูลนิธิราชสุดา) สมัภาษณ์วิเคราะห์เทคนิคการ
ขับร้องนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 1 มิ.ย.2565 

 

 
ภาพประกอบ 82 ศาสตราจารย์เกียรติคณุ นายแพทย์พนูพิศ อมาตยกลุ 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2565 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%B2_%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%B2_%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%A5
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4. รองศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา ข้าราชการบ านาญ อาจารย์ภาควิชา
ภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยับูรพา จังหวัดชลบุรี และนักร้อง
เพลงไทยชนะเลิศ ในการประกวดรางวัลฆ้องทองค า ครัง้ที่ 1 พ.ศ.2523 สมัภาษณ์วิเคราะห์
เทคนิคการขับร้องนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 18 มิ.ย.2565 

 

 
ภาพประกอบ 83 รองศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2565 

5. เรือโทหญิงเลี่ยมลกัษณ์ สงัจุ้ย ข้าราชการบ านาญต าแหน่งนักร้อง กอง
ดุริยางค์ทหารเรือ ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม สาขาคีตศิลป์ไทย รางวัลราชมงคล
สรรเสริญ ปี 2565 สมัภาษณ์วิเคราะห์เทคนิคการขับร้องนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 5 มิ.ย.256 

 

 
ภาพประกอบ 84 เรือโทหญิงเลี่ยมลกัษณ์ สงัจุ้ย 

  
ที่มา: ผู้วิจยั, 2565 
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6. ครูพฒันี พร้อมสมบติั ผู้ เชี่ยวชาญด้านวิชาการละครและดนตรี ส านกัการ
สงัคีต กรมศิลปากร และผู้ เชี่ยวชาญด้านคีตศิลป์ประจ าส านักการสงัคีต กรมศิลปากร สมัภาษณ์
วิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 10 ก.ค.2565 

 

 
ภาพประกอบ 85 ครูพฒันี พร้อมสมบติั 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2560 

 

7. ครูสมชาย ทับพร คีตศิลปินอาวุโส ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต 
กรมศิลปากร และผู้ เชี่ยวชาญด้านคีตศิลป์ประจ าส านักการสังคีต กรมศิลปากร สัมภาษณ์
วิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 23 ต.ค.2565  

 

 
ภาพประกอบ 86 ครูสมชาย ทับพร 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2565 



  307 

8. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถาวร สิกขโกศล ผู้ เชี่ยวชาญด้านภาษาและดนตรีไทย 
สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, ที่ปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมบริษัท ซีพีออลล์ 
จ ากดั (มหาชน) สมัภาษณ์วิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ 4 มิ.ย.2565 

 

 
ภาพประกอบ 87 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถาวร สิกขโกศล 

 

ที่มา: ผู้วิจยั, 2550 
 

9. ดร.อังสนา นาคสวัสด์ิ ข้าราชการบ านาญ โรงเรียนสตรีนนทบุรี นักร้อง
เพลงไทย บุตรสาวของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ สัมภาษณ์วิเคราะห์เทคนิคการขับร้อง
นกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 9 ก.ค. 2565 

 

 
ภาพประกอบ 88 ดร.อังสนา นาคสวัสด์ิ 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2565 



  308 

10. ครูชนะ ช านิราชกิจ ข้าราชการบ านาญ กองการสงัคีต ส านักวฒันธรรม 
กีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร สัมภาษณ์วิเคราะห์เทคนิคการขับร้องนักร้องวังบูรพา
ภิรมย์ 21 ต.ค.2565 
 

 
ภาพประกอบ 89 ครูชนะ ช านิราชกิจ 

 
ที่มา: ผู้วิจยั, 2566 
 

4.2.2.1. เทคนิคการขับร้องของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) ช่วง
อายุ 2405 - 2485 

ผู้วิจ ัยได้เลือกเพลงร้องของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ ) น ามา
ศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องเพลงไทย จ านวน 5 เพลง ดังนี ้

1. เพลงเขมรกลอ่มลกู สามชัน้ จากแผ่นเสียง KATZ BROTHERS LTD Solo 
Aqents No.22128 ห้างคีเชียงแอนซนัซ์ ซพัพลายแอนด์ กรุงเทพฯ แตรทหารมหาดเล็กที่ 3 รับร้อง 

2.เพลงปลาทอง จากแผ่นเสียงชนิดร่องกลบัทาง (Berliner Record) 47096-
2  61079- G.R MADEN IN BELGIUM หน้า 1-2 วงเคร่ืองสายรับร้อง 

3 . เพ ล งน าค เกี ้ย ว  ส อ งชั ้น  จ า ก แ ผ่ น เสี ย ง  ช นิ ด ร่ อ ง ก ลั บ ท า ง 
(Berliner  Record)  47093-1 60864- R.A หน้า 1 วงเคร่ืองสายรับร้อง 

4. เพลงสาลิกาชม เดือน  สามชั น้  จากแผ่น  78  His Master's Voice   
P.6918 แตรวงทหารมหาดเล็ก รับร้อง 

5. ทางร้องเพลงทยอยนอก สามชัน้  จากแผ่นเสียง แผ่นตรา ODEON 
NO.101308 วงเคร่ืองสายขนุเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน)  
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จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงตัวอย่าง ทัง้ 5 เพลง โดยผู้ เชี่ยวชาญทางด้าน
การขับร้องเพลงไทย จ านวน 10 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า วิธีการขับร้องของหลวงกล่อมโกศล
ศัพท์ (จอน ส ุนทรเกศ) ได้รับอิทธิพลจากการแหล่ การสวดและการเทศน์เป็นอย่างมาก 
ลกัษณะการร้องนิยมบีบเสียง ดันเสียงออกจมูกให้เสียงหนีบแบน ไม่ร้องเปิดคอให้เสียงกว้าง
เหมือนปัจจุบนั เปล่งเสียงดังสู้กับเสียงดนตรีเนื่องด้วยในยุคนัน้ยังไม่มีเสียงขยายเสียง การออก
เสียงเอือ้น (ละลกั) ออกเสียง “เออ” ผสมกับเสียง “เอ” และเสียง “แอ” ซึ่งเป็นลกัษณะเสียงขับ
ร้องที่นิยมในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 การเอือ้นตรงๆ เหมือนท านองดนตรี ไม่มีเทคนิคการเอือ้นที่
เชื่อมเสียงมากนัก ร้องจังหวะกระชับไม่ยืดช้า มีการลกัจังหวะ กระทุ้ งจังหวะ กระทุ้ งเสียง จ้วง
ค าร้องและรวบค าร้อง ยังไม่ประคบค าให้ชัดเจนมากนัก มีเสียงท้ายค า เช่น เอย ยะ, เอย เยอะ  
ซึ่งปัจจุบนัไม่ใช้แล้ว ถือเป็นเทคนิคการขับร้องที่มีชัน้เชิงลีลาแบบผู้ชาย นิยมท าเทคนิคการร้อง
เหมือนเสียงป่ีหรือการร้องเลียบแบบเสียงของป่ี การขับร้องของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน 
สุนทรเกศ) เป็นลีลาการขับร้องที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตัวเป็นเอกภาพจากดนตรี ร้องเพลงสนุก
คึกคัก เหมือนการสวดคฤหัสถ์ การร้องเหมือนการเล่านิทานไม่ได้ถ่ายทอดอารมณ์มากเหมือน
ปัจจุบนั พบเทคนิคการขับร้องที่โดดเด่น คือ 

- ยืนเสียง ลกัษณะการออกเสียงลากยาวๆ ตึงคอ ยืนเสียง ไม่ขยับเสียง
หรือผ่อนเสียงให้เป็นช่องห่างเหมือนปัจจุบนั ระดับดังเสมอ เป็นการเอือ้นเสียงพืน้สลบักับ
เทคนิคการคร่ันเสียง ตัวอย่างเพลงเขมรกล่อมลูก ท่อน 1 

        

- - - - - - - ล - - - - - ด ฟซ ฟซฟซ ฟร - ฟ - - - - - - - - 

    เสด็จ        ไพร       ไทร        โยค         ยล        ประ        ภาส 

- - ฟร - - - ฟ - - - ล - ซ - ล ซฟล - ด - ฟ - ซ - - - ฟ ซลซ - ฟ 

 
- คร่ันเสียง การท าเสียงสะดุด สะเทือน เพื่อให้เกิดความไพเราะ เสียงนี ้

จะออกมาแค่คอคล้ายการกระแอม  คร่ันจะมีทัง้ยาวและสัน้  นักร้องในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 นิยม
คร่ันลูกคอให้สัน่เป็นคลื่นขณะขับร้องมาก  เพื่อเชื่อมประโยค และช่องว่างที่ใช้การเอือ้นลาก
เสียงยาวประดับประดาเอือ้นให้สวยงามไพเราะกว่าการลากเสียงธรรมดา  ตัวอย่างเพลงปลา
ทอง ท่อน 1 

        
- - - - - - - ซ - - - - - ล - ดท ลร - ล ทลซ - ท - - - ด มร - ร 
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- ลงทรวง  เทคนิคการใช้กระแทกเสียงกลืนลงไปในล าคอไปจนกระทั่งถึง
ทรวงอก  เพื่อให้เกิดการเสียงสัน่สะเทือน ฟังแล้วเกิดอารมณ์สะเทือนใจ ส่วนมากนักร้องชายจะ
นิยมเทคนิคนีม้ากกว่านักร้องหญิง จะพบการใช้เทคนิคนีม้ากในเพลงส าเนียงมอญ  ท านอง
แหล่  การขับเสภา และเพลงที่มีลกัษณะท านองเศร้า  ตัวอย่างเพลงปลาทอง ท่อน 3 
ต้องฝ่า      พริบ      ลิบ      ลอย           ต้านลม     บน 
- - ซซ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - - - - - - - ซ - ท - ท - - 

   เอ่ย สกั      เมื่อไร      กลีบ    จะหลน่        รา          โรย 
- ร - ลท - ซ - ล - - - ม - ซ - ม - - - - - - - ล  - - ซท ทลลทลซ 

 
- หางเสียง การลากเสียงให้ยาวท้ายเสียงตวัดขึน้เป็นคู่เสียง โดยให้ผ่าน

ขึน้นาสิก ใช้ในตอนท้ายค าร้อง ให้ค าชัดเจนและไพเราะยิ่งขึน้  ตัวอย่างเพลงเขมรกล่อมลูก 
ท่อน 2 
      เขา      ชะงุ้ม       โงก       เงือ้ม     เหลื่อม        คี          รี 

- - - ล ดฟ - ซล ดรด  - ซ - ฟ - ลด ร - ฟร - ด - ฟ - - - ล ซล - ล 

        

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - - - - 

        

- ซ - ล - ด - ร - ด - ม - ร - ร - - - - - - - - มรมร - ซ - - 
 

- กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ  เทคนิคการกลิง้เสียงนัน้เป็นการร้องเพลงที่เสียง
จะอยู่ในล าคอมากกว่าการออกเสียงเอือ้นปกติ  ใช้การกลิง้ลูกคอ การกลิง้เสียงนัน้จะท าเร็วกว่า
ในการร้องเอือ้นปกติโดยรีบเก็บท านองโดยรวดเร็วจนไปถึงท านองเอือ้นหลกั  คล้ายกับท าเสียง
ให้กลิง้ไปจนถึงจุดหมาย  ตัวอย่างเพลงปลาทอง สามชัน้ ท่อน 1 

            ดอก          เอย 
- - - - - - - ม มรด - ม - ซ - ร มรด - - - - - ด - - ดร มรมรด-ท 

        
- - - - - - - ท - - รท ลซ ลทลซ - ล - ซ - ร - ซ - - - ล ทลซ - ท 
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- ลักจังหวะ  เทคนิคการลกัจังหวะเป็นการร้องที่ไม่ให้เสียง หรือค าร้องลง
พอดีจังหวะ แต่ลงเสียงก่อนจังหวะ  การขับร้องตามปกตินัน้จะลงเสียงตามจังหวะตกของฉับ 
และหน้าทับ แต่ในการลกัจังหวะนัน้การร้องต้องลงเสียงก่อนจังหวะจึงจะเกิดความไพเราะ 
(บางท่านอาจจะเรียกว่าเทคนิคนีว้่า “ล่วงหน้า”) ตัวอย่างเพลงนาคเกีย้ว ท่อน 2 

          ไม่  ควร        จะ           ส      ลดั 

ฟร - ฟ - - - - - ร - ฟ - - - ฟ - ซฟล - - ดซ ลซ - ฟ - ร - - 

        ตดั  อา         ลยั 

- รฟร - ด - ล - ซฟล - ด - ฟ - - - ร - ด - - - ฟ - ล ซฟ - ซ 

   ท า  ไม     จะได้           ของ     รัก 

ลซ - ด - ล - ล - - ลล ซฟ-ซลซ - ฟ - ล - ด  - ซ ลซ - ฟ - ร - - 

 
- โหนเสียง  เป็นเทคนิคการท าเสียงเอือ้นให้เลื่อนไหลจากระดับเสียงให้

สูงขึน้ไปอีก ท าให้เกิดอารมณ์เศร้า คล้ายๆ กับเหินเสียง แต่การโหนเสียงต้องพยามดังเสียง
เหมือนกับจะเสียงไม่ถึงแต่ดันไปให้ถึง หรือโหนไปให้ถึง ลักษณะคล้ายกับเสียงของป่ี ผู้ ขับร้อง
จ าเป็นต้องใช้ก าลงัมาก จะพบในเพลงที่มีอารมณ์เศร้า  เพลงประเภททยอย เป็นต้น  ตัวอย่าง
เพลงทยอยนอก สามชัน้ ท่อน 2 

        

- - - - - - - ล - ซ - ล ซลซลซม - - - - - - -  - - - - - - - ม 

        

- - ซม รท - ม - - - ล ซม - ลซ - - - - - - - - - - - ล ซม - ซล 

        

- - - - - ท - ล - - - - ทลทล - - - - - - - - ทลทล - - - ร 

 
- บีบเสียง   เทคนิคการบีบเสียงหมายถึงการท าให้เสียงแหลมเล็กลง

วิธีการบีบเสียงเกิดจากการเกร็งที่กราม หรือช่วงท้อง เพื่อแก้ปัญหาการขับร้องเพื่อให้เสียงสูง
ตรงกับที่ต้องการ  จะคล้ายเสียงอาศัยหรือเสียงผี  บางทีนักร้องเสียงใหญ่ไม่เหมาะสมกับลีลา
ของเพลงที่ร้อง ก็ต้องใช้เทคนิคการบีบเสียงเป็นบางตอนเพื่อให้เกิดความไพเราะตามท านอง
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ของเพลง  แต่บางครัง้ท าแล้วไม่ไพเราะหรือเพีย้นเสียงไปก็ไม่ควรท า  เพราะการร้องบีบเสียงฟัง
แล้วอึดอัดไม่สบายหู  ตัวอย่างเพลงเขมรกล่อมลูก ท่อน 1 
    เสด็จ        ไพร       ไทร        โยค         ยล        ประ        ภาส 

- - ฟร - - - ฟ - - - ล - ซ - ล ซฟล - ด - ฟ - ซ - - - ฟ ซลซ - ฟ 

        

- ร  - -  - - - ล - - - - - ซ - ด  - - - - - - - ร - ด - ม มร - ร 

       ระ  ดา        ดาษ        รุก       ขา 

- - - - - - - - รมรม - - - ซ - ล - ล - - ซล - - ลด  - - - ล 

  

- ชัน้เชิง หรือเรียกกันว่า “เม็ดพราย” โดยการท าเทคนิคที่พิสดารเพิ่มเติม
จากท านองหลกัของเพลงเพื่อเป็นการจูงใจผู้ ฟัง จดุเด่นที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะทางเพลงที่โลดโผน 
การขบัร้องในแต่ละเพลงจะมีชัน้เชิงลีลาที่ต่างกนั ตวัอย่างเพลงปลาทอง ท่อน 2 

           ใฝ่      พกัตร์ 
- - - - - - - ล ทลรล ทลซ - ล ซลซลซม ซมรท - ม - - - ซ - - - ท 

          รุก        ขา 
- - - ซ ลซ - ท - - ลท รมรล ทล - - - - - ร - - ลท ลซ - ซซ 

        
- ลซม - - - ด - - - - รด - ม - - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร - ม 

          พ        นา           รมย์ 
รท - ร - - - ซ - - - ม - ร - รท  - - - - - - - ซ - - - ท รทล - ล 

 
4.2.2.2 เทคนิคการขับร้องของขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) ช่วงอายุ 

พ.ศ. 2425 - 2480 
ผู้วิจัยได้เลือกเพลงร้องของขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) น ามาศึกษา

วิเคราะห์เทคนิคการขับร้องเพลงไทย จ านวน 5 เพลง ดังนี ้
1. เพ ล งสี ่บ ท  ส ามชั น้  จ ากแผ ่น เส ีย ง  GRAMOPHONE CONCERT 

RECORD. G.C.7-12348 วงเคร่ืองสายทหารมหาดเล็ก รับร้อง 
2. เพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ จากแผ่นเสียง  PARLOPHON. B.25472 วง

เคร่ืองสาย รับร้อง 
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3.เพลงทยอยนอก สามชัน้ จากแผ่นเสียง GRAMOPHONE CONCERT 
RECORD.G.C.7-12393, 10507 วงเคร่ืองสายทหารมหาดเล็ก 

4. เพลงเช ิดจ ีน  สามชัน้  จากแผ ่น เส ียง GRAMOPHONE CONCERT 
RECORD. G.C.7-12397 วงเคร่ืองสายทหารมหาดเล็ก 

5. เพลง เทพน ิม ิต  จากแผ ่น  GRAMOPHONE CONCERT RECORD. 
G.C.7-12350 เคร่ืองเปียนโน ซอฝร่ัง 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงตัวอย่าง ทัง้ 5 เพลง และการวิพากษ์โดย
ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านการขับร้องเพลงไทย จ านวน 10 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า วิธีการขับร้องของ
ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน  มฤคะเวศ) มีลีลาการร้องคล้ายหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทร
เกศ) ได้รับอิทธิพลจากการแหล่ การสวดและการเทศน์เช่นเดียวกัน ใช้เสียงสูงหนีบ  นิยมร้อง
คล้ายเสียงป่ี ร้องเสียงดังสู้กับเสียงดนตรี การออกเสียงเอือ้น (ละลกั) ออกเสียง “เออ” ผสมกับ
เสียง “เอ” และเสียง “แอ”  ลกัษณะการเอือ้นตรงๆ ตามเสียงดนตรีไม่มีเทคนิคการเชื่อมเสียง
มากนัก แต่มีการพัฒนาจัดระเบียบการเอือ้นที ่สละสลวยขึน้ ไม่มีการกระทุ้ งจ ังหวะ ยังใช้
เทคนิคการแหล่และการสวดประดับประดาทางร้องบ้าง ยังถือเป็นลีลาการขับร้องแบบผู้ชาย 
แต่ได้รับการปรับปรุงให้สละสลวยขึน้จากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และ
ได้รับอิทธิพลการขับร้องจากหม่อมส้มจีนราชานุประพันธ์  (สุดใจ)  จาการวิเคราะห์ข้อมูลเพลง
ทัง้ 5 เพลง พบเทคนิคการขับร้องที่โดดเด่น คือ 

- คร่ันเสียง  การท าเสียงสะดุด สะเทือน เพื่อให้เกิดความไพเราะ เสียงนี ้
จะออกมาแค่คอคล้ายการกระแอม  คร่ันจะมีทัง้ยาวและสัน้  นักร้องในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 นิยม
คร่ันลูกคอให้สัน่เป็นคลื่นขณะขับร้องมาก  เพื่อเชื่อมประโยค และช่องว่างที่ใช้การเอือ้นลาก
เสียงยาวประดับประดาเอือ้นให้สวยงามไพเราะกว่าการลากเสียงธรรมดา ตัวอย่างเพลงทยอย
นอก ท่อน 1 

                พี่      จะลา    ไปก่อน        แล้ว 

- - - - - - - - - - - รด - - มม - - - - - - - - - ม - ร - - มซ 

        

- ม - - - - - ซ - - - ม - ร  - ซ - - - - - - - ร - - ซร  มรมรด 

              เจ้า          แก้ว       เอย     
- - รท ลร - ซ - - - ล ทลซ-ลซ - - - - - - - - - - รด - - - ม 
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- หางเสียง การลากเสียงให้ยาวท้ายเสียงตวัดขึน้เป็นคู่เสียง โดยให้ผ่านขึน้
นาสิก ใช้ในตอนท้ายค าร้องหรือการเอือ้นเพื่อให้ค าชัดเจนและไพเราะยิ่งขึน้ ตัวอย่างเพลงทยอย
นอก สามชัน้ ท่อน 2 

        

- - - - - - - - - - - ล ซม - ซ - - - - - - - - - - - ล ซม - ซล 

        

- - - - - - ทล - - - - ทลทล - - - - - - - - ทลทล - - - ร 

 

- กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ  เทคนิคการกลิง้เสียงนัน้เป็นการร้องเพลงที่เสียง
จะอยู่ในล าคอมากกว่าการออกเสียงเอือ้นปกติ  ใช้การกลิง้ลูกคอ การกลิง้เสียงนัน้จะท าเร็วกว่า
ในการร้องเอือ้นปกติโดยรีบเก็บท านองโดยรวดเร็วจนไปถึงท านองเอือ้นหลกั  คล้ายกับท าเสียง
ให้กลิง้ไปจนถึงจุดหมาย  ตัวอย่างเพลงสี่บท สามชัน้ ท่อน 1 

          เห็น        ดอก            ปา       หนนั 
- - - - - - - - - - - ม - - ซร - ม - - - - - - - - - ร - - - ร 

        
- - รซ มรด  - ด - - - - มรด - ม - - - ล - - ด ซ ลซ - ม - - ซร 

     ส าคญั       คิด 
- - ดม - - ซร มร - ซร มรด - ร - - ดล รฟ - ด - - ดล - ด - ม 

 
- เอือ้นกระโดดเสียง ลกัษณะการเอือ้นขึน้ลงข้ามช่วงเสียง จากต ่า

กระโดดขึน้สูง หรือจากเสียงสูงหลบลงต ่า โดยไม่มีการเชื่อมเสียงช่วงขึน้หรือช่วงลง  ตัวอย่าง
เพลงนาคเกีย้ว ท่อน 1 

            ปัน้        ป้อน ปลอบ     ปลืม้ 
- - - - - - - ร - - - ม รมร -  - - - ร มร - ด - - - ด - - มด 

             ประ       โลม       ใจ 
- - - ม - - - ซ - - - ล - ดฺ - - - มรม มร - ท - - - ล - - - ซ 

 
- ลักจังหวะ  เทคนิคการลกัจังหวะเป็นการร้องที่ไม่ให้เสียง หรือค าร้องลง

พอดีจังหวะ แต่ลงเสียงก่อนจังหวะ  การขับร้องตามปกตินัน้จะลงเสียงตามจังหวะตกของฉับ 
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และหน้าทับ แต่ในการลกัจังหวะนัน้การร้องต้องลงเสียงก่อนจังหวะจึงจะเกิดความไพเราะ 
(บางท่านอาจจะเรียกว่าเทคนิคนีว้่า “ล่วงหน้า”)ตัวอย่างเพลงทยอย ท่อน 2 

      ฝาก       ขนุ        ช้าง       ด้วย  
- - - - - - - ซ ลซม - ล - - - ล - ร - - - - - ซล - - - ซม - - - - 

         ช่วย     ปลอบ       ใจ        
- - ซม - ร - ท ทลซ - ท มร - ม  - - ซม - - - ซ - - - ล - - - ร 

      ข้าว      ปลา        หา        ให้        
- - - - - - รซ - - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - ซ ลท - - 

 

- โหนเสียง  เป็นเทคนิคการท าเสียงเอือ้นให้เลื่อนไหลจากระดับเสียงให้
สูงขึน้ไปอีก ท าให้เกิดอารมณ์เศร้า คล้ายๆ กับเหินเสียง แต่การโหนเสียงต้องพยามดังเสียง
เหมือนกับจะเสียงไม่ถึงแต่ดันไปให้ถึง หรือโหนไปให้ถึง ลักษณะคล้ายกับเสียงของป่ี ผู้ ขับร้อง
จ าเป็นต้องใช้ก าลงัมาก จะพบในเพลงที่มีอารมณ์เศร้า  เพลงประเภททยอย เป็นต้น  ตัวอย่าง
เพลงทยอยนอก สามชัน้ ท่อน 2 

        

- - - - - - - - - - - - - - รล - - - - - - - ล ซมซ - ล ซลซลซม 

        

- - ซม รท - ม - - - ล ซม - ซ - - - - - - - - - - - ล ซม - ซล 

        

- - - - - - ทล - - - - ทลทล - - - - - - - - ทลทล - - - ร 
 

- บีบเสียง   เทคนิคการบีบเสียงหมายถึงการท าให้เสียงแหลมเล็กลง
วิธีการบีบเสียงเกิดจากการเกร็งที่กราม หรือช่วงท้อง เพื่อแก้ปัญหาการขับร้องเพื่อให้เสียงสูง
ตรงกับที่ต้องการ  จะคล้ายเสียงอาศัยหรือเสียงผี  บางทีนักร้องเสียงใหญ่ไม่เหมาะสมกับลีลา
ของเพลงที่ร้อง ก็ต้องใช้เทคนิคการบีบเสียงเป็นบางตอนเพื่อให้เกิดความไพเราะตามท านอง
ของเพลง  แต่บางครัง้ท าแล้วไม่ไพเราะหรือเพีย้นเสียงไปก็ไม่ควรท า  เพราะการร้องบีบเสียงฟัง
แล้วอึดอัดไม่สบายหู  ตัวอย่างเพลงสี่บท ท่อน 1 

          เห็น        ดอก            ปา       หนนั 
- - - - - - - - - - - ม - - ซร - ม - - - - - - - - - ร - - - ร 

        
- - รซ มรด  - ด - - - - มรด - ม - - - ล - - ด ซ ลซ - ม - - ซร 
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- ชัน้เชิง หรือเรียกกันว่า “เม็ดพราย” โดยการท าเทคนิคที่พิสดารเพิ่มเติม
จากท านองหลกัของเพลงเพื่อเป็นการจูงใจผู้ ฟัง จุดเด่นที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ทางเพลงที่โลด
โผน การขับร้องในแต่ละเพลงจะมีชัน้เชิงลีลาที่ต่างกัน ตัวอย่างเพลงนาคเกีย้ว ท่อน 2  

   พ่อเคย      แอบ         แนบ   ข้าง 

- - ด ซ ลซฟ -  - ร - ฟ - - - ฟ - - - ล - - ดซ ลซ - ฟ ร - ซฟร 

        ไม่ห่าง     กาย 

- - ฟร - ด - ล ซฟ - ล - ด - ร - - ฟร - ด - - - ซ - ฟ - ซ - - 

       เมีย  จะ ตาย   แล้ว         แล้ว     ทูน 

- - - - - - - ล - ล - ล ลด  - - - - - ล - - ด ซ ลซ - ฟ - ฟ - ร 

 
4.2.2.3 เทคนิคการขับร้องของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) (ไม่

ทราบที่ปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) 
ผู้วิจัยได้เลือกเพลงร้องของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) มาท าการ

วิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน 5 เพลง ดังนี  ้
1. เพลงเขมรไทรโยค จากแผ่นเสียง “HIS MASTER’S VOICE” P.6045 

G.C.13-13721-13724 พิณพาทย์พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) รับร้อง 
2. เพลงพญาโศก สามชัน้ จากแผ่นเสียง แผ่น ODEON A 229014a วง

เคร่ืองสายหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รับร้อง  
3. เพลงสารถี สามชัน้ จากแผ่นเสียง HIS MASTER’S VOICE ตราหมา 

P.6061 G.C.13-13754 ป่ีและระนาดเอกเด่ียว รับร้อง 
4. เพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้  จากแผ่น “HIS MASTER’S VOICE” 

P.6169  G.C.13-13862  พิณพาทย์พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  
5. ทางร้องเพลงสุดสงวน สามชัน้ จากแผ่นเสียง แผ่น “HIS MASTER’S 

VOICE” P.6564 26-12633 วงเคร่ืองสายรับร้อง 
จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงตัวอย่าง ทัง้ 5 เพลง และการวิพากษ์โดย

ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านการขับร้องเพลงไทย จ านวน 10 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า วิธีการขับร้องของ
หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย)  มีลีลาการร้องคล้ายหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน 
สุนทรเกศ) ได้รับอิทธิพลจากการแหล่ การสวดและการเทศน์เป็นอย่างมากเนื่องด้วยเป็นนัก
แหล่ นักสวดมาก่อน ใช้เสียงสูงหนีบ มีลกัษณะเสียงคล้ายเสียงผู้หญิง ออกเสียงดังเพื่อสู้กับ
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เสียงของดนตรี การออกเสียงเอือ้น (ละลกั) ออกเสียง “เออ” ผสมกับเสียง “เอ” และเสียง “แอ”  
ลกัษณะการเอือ้นตรงๆ ตามเสียงดนตรีไม่มีเทคนิคการเชื่อมเสียงมากนัก มีการกระทุ้ งจังหวะ 
ใช้เทคนิคการแหล่ และการสวดประดับประดาทางร้อง เป็นลีลาการขับร้องแบบผู้ชาย ทางเพลง
แสดงศักยภาพการขึน้เสียงสูงและกระโดดลงต ่าบ่อยครัง้  ได้รับการปรับปรุงการขับร้องให้
สละสลวยเป็นระเบียบการเอือ้นนุ่มนวล จากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
และได้รับอิทธิพลลีลาการขับร้องของหม่อมส้มจีนราชานุประพันธ์ (สุดใจ) ซึ่งเป็นนักร้องดังของ
ราชส านักในสมัยนัน้ จาการวิเคราะห์ข้อมูลเพลงทัง้ 5 เพลง พบเทคนิคการขับร้องที่โดดเด่น คือ  

- คร่ันเสียง  การท าเสียงสะดุด สะเทือน เพื่อให้เกิดความไพเราะ เสียงนี ้
จะออกมาแค่คอคล้ายการกระแอม  คร่ันจะมีทัง้ยาวและสัน้  นักร้องในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 นิยม
คร่ันลูกคอให้สัน่เป็นคลื่นขณะขับร้องมาก  เพื่อเชื่อมประโยค และช่องว่างที่ใช้การเอือ้นลาก
เสียงยาวประดับประดาเอือ้นให้สวยงามไพเราะกว่าการลากเสียงธรรมดา ตัวอย่างเพลงพญา
โศก สามชัน้  

     เหลือบ        เห็น      พระ     ไวย 
- - - - - - - ด  รซร - รม รด - ด ท - ลรซ ทลซ - ด - - - ซ มรด - ร 

        
- - - - - - - ร - - - ม ฟมร - ฟ - - - -  - - - ฟ - - ลฟ มรด-รมร 

 
- หางเสียง การลากเสียงให้ยาวท้ายเสียงตวัดขึน้เป็นคู่เสียง โดยให้ผ่านขึน้

นาสิก ใช้ในตอนท้ายค าร้องหรือการเอือ้นเพื่อให้ค าชัดเจนและไพเราะยิ่งขึน้ ตัวอย่างเพลงทยอย
นอก สามชัน้ ท่อน 2 
    อย่างไร         เลา่         เจ้า          สา         ลิกา        แก้ว 

- - ซซ - - - ฟ - - - ซฟ - - - ล - - ด ล - - ซฟ - - มม - - - ม 
 

       
รดร - ด - - - ร - - ซร - ม - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซร รมร - ร 

        ไม่เอ่ย          แอ่ว         ไป     อีกเลา่ 
- ซ - - - ร - ม - ร - ซ - - - - - ด - ท - - - ท - - - ด - ท - ดท 
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- กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ  เทคนิคการกลิง้เสียงนัน้เป็นการร้องเพลงที่เสียง
จะอยู่ในล าคอมากกว่าการออกเสียงเอือ้นปกติ  ใช้การกลิง้ลูกคอ การกลิง้เสียงนัน้จะท าเร็วกว่า
ในการร้องเอือ้นปกติโดยรีบเก็บท านองโดยรวดเร็วจนไปถึงท านองเอือ้นหลกั  คล้ายกับท าเสียง
ให้กลิง้ไปจนถึงจุดหมาย  ตัวอย่างเพลงเขมรกล่อมลูก ท่อน 1 

           เจ้า       ไม่         เคย       เห็น 
- - - - - - - - - - - ฟ - ร - ฟ - ร - - - - - - - - - ซ - - - ล 

        
ด ซ - - - ด  - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ - - ฟซ ฟซฟซ-ฟร 

 
- เกลือกเสียง  เทคนิคการเกลือกเสียงคล้ายกับการกลิง้เสียง แต่จะออก

เสียงให้สะดุดบ้างเล็กน้อย  เป็นการตัง้ต้นขยักเสียงก่อนจะถึงค าร้อง ต้องค่อยๆ ค าอย่างให้
หยาบ หรือแข็ง  ตัวอย่างเพลงพญาโศก สามชัน้  

        
- - - - - - - ร - - - ม ฟมร - ฟ - - - -  - - - ฟ - - ลฟ มรด-รมร 

             อา         ลยั       พ่อ 
- - - - - - - ม มรด - ม - ซ - ร - รมร - ซ - ร  - - ดร มรด - ซ 

           น า้  พระเนตร 
- ท - - - - - ท ทลซ - ท ลรท - ท - - - - - - - ร - ท - รล ซฟซ - ซซ 

 
- ลักจังหวะ  เทคนิคการลกัจังหวะเป็นการร้องที่ไม่ให้เสียง หรือค าร้องลง

พอดีจังหวะ แต่ลงเสียงก่อนจังหวะ  การขับร้องตามปกตินัน้จะลงเสียงตามจังหวะตกของฉับ 
และหน้าทับ แต่ในการลกัจังหวะนัน้การร้องต้องลงเสียงก่อนจังหวะจึงจะเกิดความไพเราะ 
(บางท่านอาจจะเรียกว่าเทคนิคนีว้่า “ล่วงหน้า”) ตัวอย่างเพลงสุดสงวน สามชัน้ 

     ถึงแม้      มี          สาว สวรรค์ 
- - - - - - ดด - ซ - - - - - - - ท - ด รดท - ล ซฟ - รฟ - ร - รฟ 

        
- - - ท - - - ด - - ฟร ทด - ดรด รดท - ด รดท - ร - ด - ร มร - ร 

           กลั         ล        ยา 
รดท - ร - ฟ - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ฟ - ซฟร - - - ฟ - รฟร ดท - ด 
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- โหนเสียง  เป็นเทคนิคการท าเสียงเอือ้นให้เลื่อนไหลจากระดับเสียงให้
สูงขึน้ไปอีก ท าให้เกิดอารมณ์เศร้า คล้ายๆ กับเหินเสียง แต่การโหนเสียงต้องพยามดังเสียง
เหมือนกับจะเสียงไม่ถึงแต่ดันไปให้ถึง หรือโหนไปให้ถึง ลักษณะคล้ายกับเสียงของป่ี ผู้ ขับร้อง
จ าเป็นต้องใช้ก าลงัมาก จะพบในเพลงที่มีอารมณ์เศร้า  เพลงประเภททยอย เป็นต้น  ตัวอย่าง
เพลงพญาโศก สามชัน้  

         มา        ร้อย         แดน 
- - ลฟ - - มล - - - ท ลฟ - ฟ - - - - - - - ล ฟมร - ม ฟมลฟ-ฟ 

     พระกริว้         แค้น 
- - - - - - - ม - ฟ - ม ฟมซฟ-ฟ - - - - - ม - ม - - - ร ดม - ซ 

            ตรัส      สัง่ 
- - - - - - - - - - ซร มรด-รมร - - - - - - - - - - - ด - - - ด 

 
- ชัน้เชิง หรือเรียกกันว่า “เม็ดพราย” โดยการท าเทคนิคที่พิสดารเพิ่มเติม

จากท านองหลกัของเพลงเพื่อเป็นการจูงใจผู้ ฟัง จุดเด่นที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ทางเพลงที่โลด
โผน การขับร้องในแต่ละเพลงจะมีชัน้เชิงลีลาที่ต่างกัน ตัวอย่างเพลงนาคเกีย้ว ท่อน  
  ที่ เลา่       ลือ     ทัว่        หล้า           หา         ใด       เคียง 

ซฟ - ซฟ - - - ล - - ซฟ ซฟ - ล - - - ด  - ฟ - ซ ลซ - ฟ - - - ฟ 

  มิน า  เสนาะ     

- ซฟร - - - - - ล - ซ - ฟ - ร ฟซฟซ ฟร - - - - - - - - - - 

  ไพเราะ น า้เสียง  - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ฟ - ซฟซ ฟร - - - - - - - - - - 

  

-  ร้องฉีกค า หรือแยกค า ลกัษณะการแบ่งค าร้อง เพื ่อแทรกประดับ
ประดาเอือ้นเพื่อแสดงความสารถในการเอือ้นของผู้ขับร้อง หรือการวางค าร้องแยกให้ห่างกัน 
เป็นลกัษณะที่นิยมของนักร้องโบราณในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 โดยไม่ต้องค านึงถึงความหมายของ
ค าร้องมากนัก เน้นท านองร้องที่โลดโผนและลูกคอที่แพรวพราว ตัวอย่างเพลงสุดสงวน สามชัน้ 

           กลั         ล        ยา 
รดท - ร - ฟ - ซ ลซ - ด ซ ลซฟ - ฟ - ซฟร - - - ฟ - รฟร ดท - ด 
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- บีบเสียง   เทคนิคการบีบเสียงหมายถึงการท าให้เสียงแหลมเล็กลง
วิธีการบีบเสียงเกิดจากการเกร็งที่กาม หรือช่วงท้อง เพื่อแก้ปัญหาการขับร้องเพื่อให้เสียงสูงตรง
กับที่ต้องการ  จะคล้ายเสียงอาศัยหรือเสียงผี  บางทีนักร้องเสียงใหญ่ไม่เหมาะสมกับลีลาของ
เพลงที่ร้อง ก็ต้องใช้เทคนิคการบีบเสียงเป็นบางตอนเพื่อให้เกิดความไพเราะตามท านองของ
เพลง  แต่บางครัง้ท าแล้วไม่ไพเราะหรือเพีย้นเสียงไปก็ไม่ควรท า  เพราะการร้องบีบเสียงฟังแล้ว
อึดอัดไม่สบายหู  ตัวอย่างเพลงเขมรกล่อมลูก ท่อน 1 

        
- - - - - - ด ล - - - - ซฟ - ซ - - - - ฟร -  ฟ - - - - - - - - 
       อนั ว่าความ      งาม       นี ้          มี    ทัว่      ไป 
- - - ซ - ฟ - ซ - - - ล - - - ด  - - - ล ด ฟ - ซ - - ฟร - - - ฟ 

 
4.2.2.4 เทคนิคการขับร้องของคุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) 

(2438 – 2493)   
ผู้วิจัยได้เลือกเพลงร้องของคุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  มา

ท าการวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน 5 เพลง ดังนี  ้
1. เพลงเขมรไทรโยค จากแผ่นเสียงเศรณี  V3508 วงเคร่ืองสายผสมครูเจริญ  
2. เพลงพญาโศก สามชัน้ จากแผ่นเสียงเศรณี   V3468  ป่ีพาทย์หลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รับร้อง 
3. เพลงปลาทอง สามชัน้ “ดอกรัก รูปทรงวงพักตร์ก็งามสม” จากแผ่นเสียง 

เศรณี  V 3454 หน้าที ่1-4  ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รับร้อง 
4. เพลงทยอยนอก สามชัน้ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 “กลิ่นกุหลาบซาบ

นาสาพาระลึก ”จากแผ่นเสียง แผ่นเสียงเศรณี  V 3458 ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง)  

5. ทางร้องเพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม     
สวุงศ์) ถอดจากแผ่นเสียงเศรณี  V3426  วงป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลบรรเลง) รับร้อง 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงตัวอย่าง ทัง้ 5 เพลง และการวิพาก ษ์โดย
ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านการขับร้องเพลงไทย จ านวน 10 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า วิธีการขับร้องของ
คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  ได้รับการถ่ายทอดวิธีการขับร้องอย่างราชส านัก 
โดยเรียนขับร้องจากหม่อมสุด บุนนาค, หม่อมศิลา กุญชร ณ อยุธยา, หม่อมคร้าม กุญชร ณ 
อยุธยา, หม่อมส้มจีน ราชานุประพนัธ์ (บุนนาค), คณุเฒ่าแก่จีบ และพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม 
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สนุทรวาทิน) ลีลาการร้องที่ได้พัฒนาจากนักร้องในช่วงแรกค่อนข้างมาก ไม่มีการใช้เทคนิคอย่าง
การแหล่ มีกนกคอประดบัประดาท านองเอือ้นบ้าง ยงันิยมใช้เสียงสงูในการขบัร้อง แสดงศกัยภาพ
โดยใช้เทคนิควิธีการโหนเสียงเหมือนเสียงป่ี  การออกเสียงเอือ้น (ละลัก) ออกเสียงเป็น “เออ” 
สละสลวยเป็นระเบียบ เอือ้นตรงตามท านองดนตรี มีการใช้เทคนิคการเชื่อมเสียงเอือ้น  

คุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) มีลกัษณะการขับร้องที่เรียกว่า
ทางผู้หญิง เป็นนักร้องที่ขับร้องได้ไพเราะอย่างพระราชนิยมในรัชการที่ 5 ซึ่งมีคุณสมบตัิ  3 
ประการ คือ 

1. ขับร้องชัดถ้อยชัดค าทุกอักขระ เสียงดังฟังชัด เวลาเคร่ืองรับค าสุดท้าย 
ต้องได้ยินออกเสียงชัดเจน  

2. การผันเสียงค าร้องตรงตามวรรณยุกต์ ตามหลกัภาษา  ออกเสียงไม่
ผิดเพีย้น 

3. การแบ่งค าถูกเร่ืองถูกราว ไม่ร้องฉีกค า แบ่งงค าร้องถูกวรรคถูกตอน 
ลีลาการขับร้องของคุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  ได้รับจาก

พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ในยุคต้นมีแนวทางการขับร้องเช่นเดียวกับเจ้า
จอม ม.ร.ว.สดับ (ลดาวัลย์) และครูท้วม ประสิทธิกุล ต่อมาเมื่ออยู่ในพระอุปถัมภ์ของพระวิ
มาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏฯ ได้เรียนเพลงสามชัน้ และ
ปรับปรุงทางร้องจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และได้เรียนขับร้องกับ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าให้แนวทางการขับร้องของคุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิ
เศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  มีลีลาที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ประกอบกับธรรมชาติเสียงที่สูงดังกังวาน มี
ความแม่นเสียงและมั่นใจในการขับร้อง จึงเป็นแนวขับร้องที ่ได้รับความนิยมสูงสุด จาการ
วิเคราะห์ข้อมูลเพลงทัง้ 5 เพลง พบเทคนิคการขับร้องที่โดดเด่น คือ  

- คร่ันเสียง  การท าเสียงสะดุด สะเทือน เพื่อให้เกิดความไพเราะ เสียงนี ้
จะออกมาแค่คอคล้ายการกระแอม  คร่ันจะมีทัง้ยาวและสัน้  นักร้องในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 นิยม
ครั่นลูกคอให้สัน่เป็นคลื่นขณะขับร้องมาก เพื่อเชื่อมประโยค และช่องว่างที่ใช้การเอือ้นลาก
เสียงยาวให้เกิดความไพเราะกว่าการลากเสียงธรรมดา ตัวอย่างเพลงปลาทอง  ท่อน 1 

                 ดอก              รัก 
- - - ท ล - รซ - - - - - ลซท - - - - - - ดซ  - - - ด - - - ม 

            รูป         ทรง 
ซรมรด - - - - - ล - ร ดลดรดด - - - ฟ - - - ล ซม - ล - ด - ร 
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- หางเสียง การลากเสียงให้ยาวท้ายเสียงตวัดขึน้เป็นคู่เสียง โดยให้ผ่านขึน้
นาสิก ใช้ในตอนท้ายค าร้องหรือการเอือ้นเพื่อให้ค าชัดเจนและไพเราะยิ่งขึน้  ตัวอย่างเพลงปลา
ทอง สามชัน้ ท่อน 2 ว่าดอก 

            ดอก         เอ๋ย 
- ทลซ - - - ล ทลรล ทลซ - ล ซม - ซม รท - ม - - - ซ ลทล - ล 

            ดอก       สร้อย 
- - - - - - - - ทลทล - - - ร - - - - - - - ซ - - - ล ทล - ล 

 
- กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ  เทคนิคการกลิง้เสียงนัน้เป็นการร้องเพลงที่เสียง

จะอยู่ในล าคอมากกว่าการออกเสียงเอือ้นปกติ  ใช้การกลิง้ลูกคอ การกลิง้เสียงนัน้จะท าเร็วกว่า
ในการร้องเอือ้นปกติโดยรีบเก็บท านองโดยรวดเร็วจนไปถึงท านองเอือ้นหลกั  คล้ายกับท าเสียง
ให้กลิง้ไปจนถึงจุดหมาย  ตัวอย่างเพลงเขมรไทรโยค ท่อน 1 
  บรรยาย      ความ      ตาม        ไท้               เสด็จ       ยาตร 

- ฟ - ฟ - - - ฟ - - - ซ - ล - ด - ล - ด  - ฟ - ซ ลซ - ฟร ฟซ - ซ 

        
ฟร  - -  - - - ล - - - - - ซ - ด  - - - - - - - ร - ด - ม มร - ร 

 
- เน้นเสียง เน้นค า เทคนิคการเน้นเสียง เน้นค านัน้มีในการร้องเพลงไทย

ทุกเพลง  ถ้าต้องการให้ช่วงใดของเพลงเกิดความชดัเจนก็จะเน้นเสียงให้ดัง หรือเข้มขึน้  เพื่อให้
ผู้ ฟังเกิดความแตกต่าง ดึงดูดความสนใจเฉพาะบางช่วงบางตอน  มิใช่ร้องเน้นตลอดทัง้เพลง 
ควรมีที่เน้นและไม่เน้นจึงจะเกิดความไพเราะ  โดยเฉพาะการขับร้องประกอบการแสดงยิ่งต้อง
เน้นเสียงมากเพื่อให้ชัดเจน และเกิดอารมณ์ส่งให้ตัวแสดง ตัวอย่างเพลงเขมรไทรโยค ท่อน 1 
เที่ยวกลบั 

        

- - - - - ด  - ล - - ด ล ซฟ - ซ - - - - - ร - ฟ - - - - - - - - 

         น า้        ใส      ไหล        จนด ู                  มสั        สยา 

- - ดล - ด - ฟ - - - ร รฟร - ดด - ล - ด - ฟ - ซ ลซ - ซ - - ฟฟ 
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- ปั้นเสียง ปั้นค า เทคนิคการปัน้เสียงปัน้ค านัน้ ได้แก่การออกเสียงหรือ
เปล่งเสียงในเนือ้ร้อง หรือการเอือ้นให้ค่อยๆ ชัดเจนขึน้จากไม่ชัดมาชัด โดยต้องค่อยๆ เปล่ง
เสียงออกเสียงช้าๆ จนชัดเจนในที่สุด ตัวอย่างเพลงเขมรไทรโยค ท่อน 1 
   ยงั ไทร        โยค         ประ       พาส                  พนา        สน 
- ล - ล - - - ล ซฟ - ซ - ล - ล ซฟ - ด  - ฟ - ซ ลซ - ฟฟ - - - ฟซ  

        น้อง         เอย 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - ซล ซฟล - ล 

 
- ลักจังหวะ  เทคนิคการลกัจังหวะเป็นการร้องที่ไม่ให้เสียง หรือค าร้องลง

พอดีจังหวะ แต่ลงเสียงก่อนจังหวะ  การขับร้องตามปกตินัน้จะลงเสียงตามจังหวะตกของฉับ 
และหน้าทับ แต่ในการลกัจังหวะนัน้การร้องต้องลงเสียงก่อนจังหวะจึงจะเกิดความไพเราะ 
(บางท่านอาจจะเรียกว่าเทคนิคนีว้่า “ล่วงหน้า”) ตัวอย่างเพลงนาคเก่ียว ท่อน 1 

                    พระ        โฉม               เฉลา   

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ร  - รมร  - - ดด 

           เยา             ว ราช        

รดล - ด ล ซลซลซม รด - ม - ซ - ล - - - ม - - - - - ม - ม รด - ร 

 

- บีบเสียง   เทคนิคการบีบเสียงหมายถึงการท าให้เสียงแหลมเล็กลง
วิธีการบีบเสียงเกิดจากการเกร็งที่กราม หรือช่วงท้อง เพื่อแก้ปัญหาการขับร้องเพื่อให้เสียงสูง
ตรงกับที่ต้องการ  จะคล้ายเสียงอาศัยหรือเสียงผี  บางทีนักร้องเสียงใหญ่ไม่เหมาะสมกับลีลา
ของเพลงที่ร้อง ก็ต้องใช้เทคนิคการบีบเสียงเป็นบางตอนเพื่อให้เกิดความไพเราะตามท านอง
ของเพลง  แต่บางครัง้ท าแล้วไม่ไพเราะหรือเพีย้นเสียงไปก็ไม่ควรท า  เพราะการร้องบีบเสียงฟัง
แล้วอึดอัดไม่สบายหู  ตัวอย่างเพลงพญาโศก สามชัน้ 

        
- - - - - - - ด ลซ - ด รด - ฟ - - - - - - - ม - - รซ ลซ - ร 

          ถวิล    วงั 
- - - ด - - - ร   มร - ซร มรด - ท ลร - ซ ทลซ - ท - - มม ---ม--ซร 
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- ชัน้เชิง หรือเรียกกันว่า “เม็ดพราย” โดยการท าเทคนิคที่พิสดารเพิ่มเติม
จากท านองหลกัของเพลงเพื่อเป็นการจูงใจผู้ ฟัง จุดเด่นที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ทางเพลงที่โลด
โผน การขับร้องในแต่ละเพลงจะมีชัน้เชิงลีลาที่ต่างกัน ตัวอย่างเพลงพญาโศก สามชัน้ 

           อก    เอ๋ย 
- - - - - - - ร มร - ซร มรด - ท - ลรล ทลซ - ท - - - ด - - - ม 

        
- - ซร มร - ร - - - ม ฟมร - ฟ - - - -  - - - ฟ - - ลฟ มรด-รมร 

                      อก          ช า้ 
- - - - - - - ม มร - ซ ลซ - ร รมร  - - - - ด  - ซรม มรด - ร 

  

- โหนเสียง  เป็นเทคนิคการท าเสียงเอือ้นให้เลื่อนไหลจากระดับเสียงให้
สูงขึน้ไปอีก ท าให้เกิดอารมณ์เศร้า คล้ายๆ กับเหินเสียง แต่การโหนเสียงต้องพยามดังเสียง
เหมือนกับจะเสียงไม่ถึงแต่ดันไปให้ถึง หรือโหนไปให้ถึง ลักษณะคล้ายกับเสียงของป่ี ผู้ ขับร้อง
จ าเป็นต้องใช้ก าลงัมาก จะพบในเพลงที่มีอารมณ์เศร้า  เพลงประเภททยอย เป็นต้น  ตัวอย่าง
เพลงทยอยนอก สามชัน้ ท่อน 2 

        

- - - - - - รล  ลซม -  ซลซ - ซ - - - - - ซ - ล - ซ - ล ซลซลซม 

        

- - - - - - - ม - - ซม รทม - ซ - - - ล ซลซลซม - - - ซ ลซล - ล 

        

- - - - - - ทล - - - - ทลทล - - - - - - - ล ทลทล - - - ร 

 

- เอือ้นกระโดดเสียง ลกัษณะการเอือ้นขึน้ลงข้ามช่วงเสียง จากต ่า
กระโดดขึน้สูง หรือจากเสียงสูงหลบลงต ่า โดยไม่มีการเชื ่อมเสียง  ตัวอย่างเพลงพญาโศก 
กระโดดจากสูงลงต ่า 

    เก้าอี ้   แคบ       แนบ     เขนย 
- - - - - - - - - ซ - ซ - - ลซ - - ลท ลซ - ด - - - รด - - มม 

        
ซร - - - - - ท - - รล - ท - ร - - - - - - - - มฟลร - ม - ฟ 
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- ร่อนผิวลม  เทคนิคการร้องร่อนผิวลม  มีไม่มากนักในการร้องเพลงไทย 

ถือเป็นเทคนิคพิเศษเป็นการท าเสียงให้คล้ายเสียงป่ี เหินขึน้แล้วค่อยร่อนม้วนกระทบลงมาเสียง
ต ่า ต้องท าเสียงให้สูงลอย  ตัวอย่างเพลงปลาทอง สามชัน้ ท่อน 3 
        เอ้ย        อยู่           ใน        ห้วง      ช  ลา        ลยั 

- - - ซ ลซ - ร มซม - ร - - - ด - - รด - - - - - ร - ร - - - ร 
        บญุ    น้อย     จึง ลอย          ไป 

- - ลท ลซล - ร - - - ซ - ล - - - - ซม ลซ - ร - ท - ท - - - ท 
 

4.2.2.5. เทคนิคการขับร้องของนางทองดี ศุณะมาลัย  (2444 - 2535)  
ผู้วิจัยได้เลือกเพลงร้องของนางทองดี ศุณะมาลยั มาท าการวิเคราะห์เทคนิค

การขับร้องจ านวน 5 เพลง ดังนี  ้
1. เพลงล าดวน จากแผ่นเสียงตราระฆังทอง แผ่นเสียงตราระฆังทอง 

GOLDEN BELL No.30460 วงดนตรีคณะผดุงจิตร รับร้อง ในแผ่นเสียงบรรเลงรับร้องสามชัน้ 
สองชัน้ และออกลูกหมด ไม่มีเพลงในอัตราชัน้เดียว 

2. เพลงสร้อยทับถัน จากแผ่นเสียงตราระฆังทอง แผ่นเสียงตราระฆังทอง 
GOLDEN BELL No.30469 วงดนตรีคณะผดุงจิตร รับร้อง 

3. เพลงสาวน้อยเล่นน า้ สามชัน้ จากแผ่นเสียงตราระฆังทอง GOLDEN 
BELL No.30416 1  วงดนตรีคณะผดุงจิตร รับร้อง 

4. ทางร้องเพลงลาวแพน เรื่องพระลอ ตอนเสี ่ยงน า้  จากแผ่นเส ียง 
ODEON  A 229029  แผ่นที่ 9 - 10 วงดนตรีขุนสมานประหาสกิจ (แคล้ว วัชโรบล) รับร้อง  

5. ทางร้องเพลงลาวด าเนินทราย เร่ืองพระลอ ตอนพระเพื ่อนพระแพง
ครวญ จากแผ่นเสียง ODEON  A 229042  แผ่นที่ 14 วงดนตรีขุนสมานประหาสกิจ (แคล้ว วัช
โรบล) รับร้อง 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงตัวอย่าง ทัง้ 5 เพลง และการวิพากษ์โดย
ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านการขับร้องเพลงไทย จ านวน 10 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า วิธีการขับร้องของ
นางทองดี ศุณะมาลยั ใช้เสียงแหลมสูงแต่กลมกล่อม  วิธีการขับร้องพืน้ฐานได้มาจากวังบ้าน
หม้อซึ่งเก่งในการขับร้องละคร  และเป็นทางขับร้องแบบผู้หญิงไม่มีลีลาแหล่ เมื่อนางทองดีเข้า
มาขับร้องที่วังบูรพาภิรมย์ ได้รับการปรับปรุงทางร้องและต่อเพลงใหม่ๆ จากหลวงประดิษฐ
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ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าให้มีลีลาการขับร้องคล้ายคุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุ
วงศ์) มีการปรับปรุงพัฒนาแนวทางการขับร้องจากนักร้องในช่วงแรกค่อนข้างมาก แต่ยังคง
นิยมใช้เสียงสูง ออกเสียงดังเพื่อสู้กับเสียงของดนตรี การเอือ้น (ละลกั) สละสลวยเป็นระเบียบ
คล้ายกับการขับร้องในปัจจุบนั มีการใช้เทคนิคการเชื่อมเสียงเอือ้นเพื่อความไพเราะ ใช้กล
วิธ ีการกล ่อม เส ียงกล ่อมค าในการข ับ ร้อง เพื ่อความกลมกลืน  การข ับ ร้องก ับดนตรีมี
ความสมัพันธ์กันมาก ไปด้วยกันอย่างกลมกลืน จาการวิเคราะห์ข้อมูลเพลงทัง้ 5 เพลง พบ
เทคนิคการขับร้องที่โดดเด่น คือ 

- คร่ันเสียง  การท าเสียงสะดุด สะเทือน เพื่อให้เกิดความไพเราะ เสียงนี ้
จะออกมาแค่คอคล้ายการกระแอม  คร่ันจะมีทัง้ยาวและสัน้  นักร้องในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 นิยม
คร่ันลูกคอให้สัน่เป็นคลื่นขณะขับร้องมาก  เพื่อเชื่อมประโยค และช่องว่างที่ใช้การเอือ้นลาก
เสียงยาวประดับประดาเอือ้นให้สวยงามไพเราะกว่าการลากเสียงธรรมดา ตัวอย่างเพลงล าดวน 
สามชัน้ เที่ยวแรก 

        โอ้       อนาถ         วาส   ส นา 
- - - - ดล - ร - - ฟร ดรด - ด ดล - ดล ซฟ - ซล - - - ดล - ร - ร 

    
 

   นิจจา      เอย 
ฟร - - - ฟ - ล - - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร - ร ฟรดล - ฟ -  ร - - - รฟ 

 

- หางเสียง การลากเสียงให้ยาวท้ายเสียงตวัดขึน้เป็นคู่เสียง โดยให้ผ่านขึน้
นาสิก ใช้ในตอนท้ายค าร้องหรือการเอือ้นเพื ่อให้ค าชัดเจนและไพเราะยิ่งขึน้  ตัวอย่างเพลง
ล าดวน สามชัน้ เที่ยวแรก 

  
 

     
- - - ซ ลซ - ด - -รด ทลซ-ลล - - ด ล - ซด ฟ - - - ซ ลซฟ - ล 

             สม      สมคัร 
ซฟ - ล - - ดร ฟรดฟ ลซฟ - ล - - - - - ด  - - - - - ซ - ลซฟ 

 

- กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ  เทคนิคการกลิง้เสียงนัน้เป็นการร้องเพลงที่เสียง
จะอยู่ในล าคอมากกว่าการออกเสียงเอือ้นปกติ  ใช้การกลิง้ลูกคอ การกลิง้เสียงนัน้จะท าเร็วกว่า
ในการร้องเอือ้นปกติโดยรีบเก็บท านองโดยรวดเร็วจนไปถึงท านองเอือ้นหลกั  คล้ายกับท าเสียง
ให้กลิง้ไปจนถึงจุดหมาย  ตัวอย่างเพลงลาวแพน 
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    พลดัทัง้ พระแม่   
- - - - - - - - - ร - ม รมร - ม - ล - ล - - ซล - ลซ - - - - 

          พระ ซฟ   เมีย 
ลซ - ดซ - ล - -  - - ซล - -  ซล ซฟ - - - - - - - - - ฟ - - - ร 

 
- เน้นเสียง เน้นค า เทคนิคการเน้นเสียง เน้นค านัน้มีในการร้องเพลงไทย

ทุกเพลง  ถ้าต้องการให้ช่วงใดของเพลงเกิดความชดัเจนก็จะเน้นเสียงให้ดัง หรือเข้มขึน้  เพื่อให้
ผู้ ฟังเกิดความแตกต่าง ดึงดูดความสนใจเฉพาะบางช่วงบางตอน  มิใช่ร้องเน้นตลอดทัง้เพลง 
ควรมีที่เน้นและไม่เน้นจึงจะเกิดความไพเราะ  โดยเฉพาะการขับร้องประกอบการแสดงยิ่งต้อง
เน้นเสียงมากเพื่อให้ชัดเจน และเกิดอารมณ์ ตัวอย่างเพลงล าดวน สามชัน้ เที่ยวกลบั 

   
 

 
 

     ยัว่    ให้รัก 
- - - ฟ - - ซล - - ด ซ ลซฟ - ซ ฟร - ร ฟรดล - - ด ล - ร - ฟร 

  พะวง            จิต 
 

       คิด       สลกั 
- - - - ดล - ล - - ด ล ซฟลซ - ร - - - ร ฟรดฟ - - - ด - - ลซ 

 
- ปั้นเสียง ปั้นค า เทคนิคการปัน้เสียงปัน้ค านัน้ ได้แก่การออกเสียงหรือ

เปล่งเสียงในเนือ้ร้อง หรือการเอือ้นให้ค่อยๆ ชัดเจนขึน้จากไม่ชัดมาชัด โดยต้องค่อยๆ เปล่ง
เสียงออกเสียงช้าๆ จนชัดเจนในที่สุด ตัวอย่างเพลงสร้อยทับถัน สามชัน้ เที่ยวแรก 
    เจ้า      พุ่ม          พวง         ดวง       ตา 
- - ดล - - ดล - - - ร ดลรด - ด - - - - - - - - - - - ม - - - ม 

        
- - - ร มรด - รม - - - ซ ลซม - ล - - - - - - - ล - - ด ล ซลซ - ล 

 
 - ลักจังหวะ  เทคนิคการลกัจังหวะเป็นการร้องที่ไม่ให้เสียง หรือค า

ร้องลงพอดีจังหวะ แต่ลงเสียงก่อนจังหวะ  การขับร้องตามปกตินัน้จะลงเสียงตามจังหวะตก
ของฉับ และหน้าทับ แต่ในการลกัจังหวะนัน้การร้องต้องลงเสียงก่อนจังหวะจึงจะเกิดความ
ไพเราะ (บางท่านอาจจะเรียกว่าเทคนิคนีว้่า “ล่วงหน้า”) ตัวอย่างเพลงลาวด าเนินทราย ท่อน 2 

         ทุกข์     สอง       น้อง      ท้าว  
- - - - - - - - - ม - ซ - - ซม - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ม 
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- บีบเสียง   เทคนิคการบีบเสียงหมายถึงการท าให้เสียงแหลมเล็กลง
วิธีการบีบเสียงเกิดจากการเกร็งที่กราม หรือช่วงท้อง เพื่อแก้ปัญหาการขับร้องเพื่อให้เสียงสูง
ตรงกับที่ต้องการ  จะคล้ายเสียงอาศัยหรือเสียงผี  บางทีนักร้องเสียงใหญ่ไม่เหมาะสมกับลีลา
ของเพลงที่ร้อง ก็ต้องใช้เทคนิคการบีบเสียงเป็นบางตอนเพื่อให้เกิดความไพเราะตามท านอง
ของเพลง  แต่บางครัง้ท าแล้วไม่ไพเราะหรือเพีย้นเสียงไปก็ไม่ควรท า  เพราะการร้องบีบเสียงฟัง
แล้วอึดอัดไม่สบายหู  ตัวอย่างเพลงสาวเล่นน า้ สามชัน้ เที่ยวแรก 

 
         ชม   พลาง       เออ        ทาง      ลง 

- - รม รด - ร - - - ร - - - ร  มรด - ม - ซ - ร - - - ด - - - ด 
 

     เลน่น า้    กนั 
รดล - ซม รซ - ด - - - - รด - ม - - - - - - - - รด - ม ---ร-มรด 
   

- ชัน้เชิง หรือเรียกกันว่า “เม็ดพราย” โดยการท าเทคนิคที่พิสดารเพิ่มเติม
จากท านองหลกัของเพลงเพื่อเป็นการจูงใจผู้ ฟัง จุดเด่นที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ทางเพลงที่โลด
โผน การขับร้องในแต่ละเพลงจะมีชัน้เชิงลีลาที่ต่างกัน ตัวอย่างเพลงสาวน้อยเล่นน า้ สามชัน้ 
เที่ยวกลบั 

       ต่าง     หวัเราะ  
 

      ระ        ริก 
- - - - - - - ม - - ซล ซม - ลด - - - ล ดลซล ซม - ม - - - ม 

 

    
 

   กนัซิก      ซี ้
รมรด - - - ล - - ด ซ - ล - ด  -  - - - - - - - - - ม - ซ - - - ซ 

 

- โหนเสียง  เป็นเทคนิคการท าเสียงเอือ้นให้เลื่อนไหลจากระดับเสียงให้
สูงขึน้ไปอีก ท าให้เกิดอารมณ์เศร้า คล้ายๆ กับเหินเสียง แต่การโหนเสียงต้องพยามดังเสียง
เหมือนกับจะเสียงไม่ถึงแต่ดันไปให้ถึง หรือโหนไปให้ถึง ลักษณะคล้ายกับเสียงของป่ี ผู้ ขับร้อง
จ าเป็นต้องใช้ก าลงัมาก จะพบในเพลงที่มีอารมณ์เศร้า  ตัวอย่างเพลงลาวแพน 

        น า้       กา   หลง  ใส     
- - - - - - - ลซ - - - ล - ลด - ลด - ด - ร ดร - รดล - ซ - ล  ซล-ลซฟ 
      ไหล        หลัง่  ควะ ควัง่   คว้าง     
- - - ร ดลรด - ล - ฟ - ด ล - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ฟซ ซฟร   
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- เอือ้นกระโดดเสียง ลกัษณะการเอือ้นขึน้ลงข้ามช่วงเสียง จากต ่า
กระโดดขึน้สูง หรือจากเสียงสูงหลบลงต ่า โดยไม่มีการเชื ่อมเสียง  ตัวอย่างเพลงลาวแพน 
กระโดดจากต ่าขึน้ไปสูง 

        น า้       กา   หลง  ใส     
- - - - - - - ลซ - - - ล - ลด - ลด - ด - ร ดร - รดล - ซ - ล  ซล-ลซฟ 
      ไหล        หลัง่  ควะ ควัง่   คว้าง     
- - - ร ดลรด - ล - ฟ - ด ล - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ฟซ ซฟร   

 
- ทอดเสียง   เป็นเทคนิคที ่รวมอยู ่ในหลกัใหญ่ในข้อ  “ประคบเสียง” 

ทอดเสียงเป็นการเอือ้นที่ค่อยๆ ผ่อนลงเป็นการแสดงว่าได้หมดวรรคของเพลง หรือหมดการขับ
ร้อง ซึ่งผู้ขับร้องจะต้องทอดให้เคร่ืองดนตรีสอดรับ  ตัวอย่างเพลงสร้อยทับถัน สามชัน้  เที่ยวแรก 

      นะ  น้อง         แก้ว 
- - ซม - ร - ซ - - มล ซม - ม - - - - - - - -   มด - ม รด - รด 

        
มร - - - - - ด - - - ร มรด - ม - - - - - - - ม - - ซม รมรมรด 

 
4.2.2.6 เทคนิคการขับร้องของนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 

(2451 - 2545)  
ผู้วิจัยได้เลือกเพลงร้องของนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)  มาท า

การวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน 4 เพลง ดังนี ้
1. ทางร้องเพลงสารถี สามชัน้  จากแถบบนัทึกเสียง ของม ูลนิธิหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เด่ียวขิมรับร้อง โดยอาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก 
2 . ท าง ร้อง เพ ล ง เช ิด ใน  สามชั น้  จ ากแถบบ นัท ึก เส ีย ง ของผู้ช ่วย

ศาสตราจารย์ถาวร สิกขโกศล ไม่มีเคร่ืองดนตรีรับร้อง  
3. เพลงลาวแพน  จากแถบบนัทึกเสียงของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) เด่ียวขิมรับร้อง โดยอาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก 
4. เพลงทยอยเดี่ยว จากแถบบนัทึกเสียงของครูองุ่น บวัเอี่ยม ไม่มีเคร่ือง

ดนตรีรับร้อง 
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จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงตัวอย่าง ทัง้ 5 เพลง และการวิพาก ษ์โดย
ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านการขับร้องเพลงไทย จ านวน 10 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า วิธีการขับร้องของ
นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) ได้สืบทอดแนวทางการขับร้องพืน้ฐานจากหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และเพิ่มเติมจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน
ศพัท์)  ซึง่ถือเป็นแนวทางขบัร้องที่ทนัสมยัเป็นที่นิยมในยคุ  

แนวทางการขบัร้องของนางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) เป็นแนวทางที่
ได้ปรับปรุงพัฒนามาอีกระยะหนึ่ง มีลีลาคล้ายครูทองดี ศณุะมาลยัและครูจิม้ลิม้ กุลตณัฑ์  มีการ
ปรับใช้เสียงกลางสลับกับการใช้เสียงสูงตามสมัยนิยม ประคบเสียงให้กลมกล่อม ลักษณะการ
เอือ้น (ละลัก) สละสลวยเป็นระเบียบคล้ายกับการขับร้องในปัจจุบัน ในช่วงนีก้ารขับร้องมีการ
พัฒนาเป็นอย่างมากจากการเข้ามาของเคร่ืองขยายเสียง ท าให้วิธีการขับร้องไม่ต้องตะเบ็งเสียง
แข่งกบัดนตรี และการอิทธิพลการขบัร้องในส านกัของพระยาเสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) ซึ่ง
ได้พัฒนาวิธีการขับร้องให้นุ่มนวล ก าหนดทางขบัร้องที่มีการใช้เสียงต ่าเสียงกลาง มีการปัน้เสียง
ปัน้ค า การกลอ่มเสียง ปัน้ค าในการขบัร้องท าให้เกิดอารมณ์เพลงที่หลาหลายเป็นที่นิยมมาก  

ดงันัน้ทางขับร้องของวงับูรพาภิรมย์จึงมีการพัฒนาตามสมัยนิยม มีการใช้เสียง
ขบัร้องทัง้เสียงต ่าและเสียงสูง แต่ยังคงรักษาแนวทางการขับร้องอย่างเก่าไว้ ปรับปรุงการขบัร้อง
จนมีลกัษณะที่ร้องง่าย ฟังง่าย เน้นเสียงที่เป็นธรรมชาติตามศักยภาพของผู้ขับร้อง หรือเป็นแนว
ทางการขบัร้องที่เรียกว่า “ทางฝ่ังพระนคร” จาการวิเคราะห์ข้อมลูเพลงทัง้ 5 เพลง พบเทคนิคการ
ขบัร้องที่โดดเด่น คือ 

- คร่ันเสียง  การท าเสียงสะดุด สะเทือน เพื่อให้เกิดความไพเราะ เสียงนี ้
จะออกมาแค่คอคล้ายการกระแอม  คร่ันจะมีทัง้ยาวและสัน้  นักร้องในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 นิยม
คร่ันลูกคอให้สัน่เป็นคลื่นขณะขับร้องมาก  เพื่อเชื่อมประโยค และช่องว่างที่ใช้การเอือ้นลาก
เสียงยาวให้สวยงามไพเราะกว่าการลากเสียงธรรมดา ตัวอย่างเพลงลาวแพน  
  ทัง้  เส        นา   ทัง้ไพร่        นาย     
รด - ฟร - - - ร - - ดล - - ดร - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 
พลดัทัง้ พระแม่      พระเมีย 
- ด - ด - ล - ล - - ซฟ  ลซ - - ลซด ซ ลซล - ซล ซฟ - - ฟด - ร 

 

- เน้นเสียง เน้นค า  เทคนิคการเน้นเสียง เน้นค านัน้มีในการร้องเพลงไทย
ทุกเพลง  ถ้าต้องการให้ช่วงใดของเพลงเกิดความชดัเจนก็จะเน้นเสียงให้ดัง หรือเข้มขึน้  เพื่อให้
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ผู้ ฟังเกิดความแตกต่าง ดึงดูดความสนใจเฉพาะบางช่วงบางตอน  มิใช่ร้องเน้นตลอดทัง้เพลง 
ควรมีที่เน้นและไม่เน้นจึงจะเกิดความไพเราะ  โดยเฉพาะการขับร้องประกอบการแสดงยิ่งต้อง
เน้นเสียงมากเพื่อให้ชัดเจน และเกิดอารมณ์ส่งให้ตัวแสดง ตัวอย่างเพลงลาวแพน 

          ไหล        หลัง่  ควะ ควัง่   คว้าง 
- - - - - ซ - ล - ฟ - ซ ฟร - ดด - - - รฟ - - - ล - ฟ - ด ล - - - ร 

       แล  อ้าง ว้าง    หวิว  หวน   ก า สรว   แสน 
- ด - ร ดรดล - - - ด - ดล - รด - - รฟ รฟ - - - ด - รฟ - - รฟ 

 

- ปั้นเสียง ปั้นค า เทคนิคการปัน้เสียงปัน้ค านัน้ ได้แก่การออกเสียงหรือ
เปล่งเสียงในเนือ้ร้อง หรือการเอือ้นให้ค่อย ๆ ชัดเจนขึน้จากไม่ชัดมาชัด โดยต้องค่อย ๆ เปล่ง
เสียงออกเสียงช้า ๆ จนชัดเจนในที่สุด ตัวอย่างเพลงสารถี  สามชัน้ ท่อน 1 

     ช่างน่า 
 

          รัก 
- - - - - - - ด - ท - ด ทรด - ด - - - - - ด  - ฟ - ซ - ล ซฟล-ลด 

         เสนาะ           นกั 
- ซลซ - - - - - ซ - ล ซลซซ - - - - - ด - ท - - ดท ดรด - ฟ 

 
- หางเสียง การลากเสียงให้ยาวท้ายเสียงตวัดขึน้เป็นคู่เสียง โดยให้ผ่าน

ขึน้นาสิก ใช้ในตอนท้ายค าร้องหรือการเอือ้นเพื่อให้ค าชัดเจนและไพเราะยิ่งขึน้  ตัวอย่างเพลง
ทยอยเด่ียว 

      ไม่   แล      เห็น 
- - - ร มรท - ม - - ซม  รมรท - ม - - รทม - - - - ลซล - ล - - - ล 

            นิจ          จา    เอ๋ย  
ทลซ - ร - - - ม - - ซม  รมรท - ร - - - ท - - - ล - - ลร - ทลซ 

          หนา          เจ้า      เอย  
- - - ร มรท - ม - - ซม  รมรท - ม - - ซ - - - ล - - - ล - ทลซ 

 

- กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ  เทคนิคการกลิง้เสียงนัน้เป็นการร้องเพลงที่เสียง
จะอยู่ในล าคอมากกว่าการออกเสียงเอือ้นปกติ  ใช้การกลิง้ลูกคอ การกลิง้เสียงนัน้จะท าเร็วกว่า
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ในการร้องเอือ้นปกติโดยรีบเก็บท านองโดยรวดเร็วจนไปถึงท านองเอือ้นหลกั  คล้ายกับท าเสียง
ให้กลิง้ไปจนถึงจุดหมาย  ตัวอย่างเพลงเชิดใน สามชัน้ 

        
- - - ท - - - ร มรซม รท - ล - - - - - - - ซ - - - ด รมร - ร 

         เมื่อ      เอย 
- - - - - - - ม - - ซม รมรม - - รท - - - - - - รท - - - ม 

      เมื่อ นัน้ 
- - - - - - - ม - - ซม รมรม - - รท - - - - - - ลซ - - - ท 

  

- ลักจังหวะ  เทคนิคการลกัจังหวะเป็นการร้องที่ไม่ให้เสียง หรือค าร้องลง
พอดีจังหวะ แต่ลงเสียงก่อนจังหวะ  การขับร้องตามปกตินัน้จะลงเสียงตามจังหวะตกของฉับ 
และหน้าทับ แต่ในการลกัจังหวะนัน้การร้องต้องลงเสียงก่อนจังหวะจึงจะเกิดความไพเราะ 
(บางท่านอาจจะเรียกว่าเทคนิคนีว้่า “ล่วงหน้า”)ตัวอย่างเพลงเชิดใน สามชัน้ 

         กู       มิ         ให้       เสือ  
- - - - - - - - - - - ท - - - ร - - - ท - - - ซ - - - ท - - รล 

      มาบี ฑา 
- - - ร - - - ม - - ซม รมร - ม - - รท - - - - - ล - ล - - - ล 

 
- ชัน้เชิง หรือเรียกกันว่า “เม็ดพราย” โดยการท าเทคนิคที่พิสดารเพิ่มเติม

จากท านองหลกัของเพลงเพื่อเป็นการจูงใจผู้ ฟัง จุดเด่นที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ทางเพลงที่โลด
โผน การขับร้องในแต่ละเพลงจะมีชัน้เชิงลีลาที่ต่างกัน ตัวอย่างเพลงสารถี สามชัน้ ท่อน 3  

      เสียดาย     หนอ 
- - ซด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ด ซ ซล - - - ซ - ม - - - ม 

     แสน        สดุ        เสีย      ดาย 
- - ซร - - - ซ - - ซล ซม - มร - - - ม - - - - - - - ม - ซ - ม 

 เสียดาย       ก็  แต่ ช่อ  
 

ดอก        รัก 
- - - - - ซ - ม - - รด - ด - ร - ด - ม - ร - - - - ด ล  - - - ร 
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- โหนเสียง  เป็นเทคนิคการท าเสียงเอือ้นให้เลื่อนไหลจากระดับเสียงให้
สูงขึน้ไปอีก ท าให้เกิดอารมณ์เศร้า คล้ายๆ กับเหินเสียง แต่การโหนเสียงต้องพยามดังเสียง
เหมือนกับจะเสียงไม่ถึงแต่ดันไปให้ถึง หรือโหนไปให้ถึง ลักษณะคล้ายกับเสียงของป่ี ผู้ ขับร้อง
จ าเป็นต้องใช้ก าลงัมาก จะพบในเพลงที่มีอารมณ์เศร้า  เพลงประเภททยอย เป็นต้น  ตัวอย่าง
เพลงทยอยเด่ียว 

        
- - - ซ ลซ - ม รด - ม ซลซ - ซ - - - - - - - ม - - ซม รมร - ม 

       ลง ลบั          ไม้ 
รด - รท - ลรซ - - - ล ทลซ - ด - - - - - ม - ซ - มซม รด - รม 

        
รมร - - - - ซ - - - - - - - ล - - - ท ลร - ซ - - - ด รมร – ร 

 
- ทอดเสียง  เป็นเทคนิคที ่รวมอยู่ในหลกัใหญ่ในข้อ  “ ประคบเสียง ” 

ทอดเสียงเป็นการเอือ้นที่ค่อยๆ ผ่อนลงเป็นการแสดงว่าได้หมดวรรคของเพลง หรือหมดการขับ
ร้อง ซึ่งผู้ขับร้องจะต้องทอดให้เคร่ืองดนตรีสอดรับ  ตัวอย่างเพลงสารถี สามชัน้  ท่อน 1  

        
- - - ฟ ซฟ - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ด รด - ล - - ดซ - ล - ด 

         ร ่าเสียด       สี 
รด - ฟ ซฟ - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - ซฟ - - - - - ซ - ฟ - - - ลด 

 
- ผ ันเส ียง  เทคนิคการผ ันเส ียง ค ือการออกเส ียงค า ร้องให้ ได้ตาม

วรรณยุกต์ บางครัง้ต้องออกไปจากท านองก่อนแล้วผันเสียงกลบัให้ได้ตามลูกตกเพลง การผัน
เสียงนัน้ต้องค่อย ๆ เปล่งเสียงช้า ๆ ให้ค าค่อยๆ ชัด โดยผันจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง 
คล้ายกับการผันวรรณยุกต์ กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า แต่มิใช่ผันทัง้ 5 เสียงอาจผันแค่ 2 - 3 เสียง และ
ต้องผันเสียงออกนาสิก ตัวอย่างเพลงสารถี สามชัน้ ท่อน 2 

            ปิม้  จะกลืน 
- - - - - - - ล - - ด ล ซฟ - ซล - - - ล ซฟ -  - - ซฟ - ล - ล 

   
 

                  ชื่น           ใจ 
- - - ด - - - ร มร - ซร มรด - ร ดรดล - - -  - - - ซ ฟร - ฟ 
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- ผ่อนเสียง  เป็นเทคนิคที่รวมอยู่ในหลกัใหญ่ในข้อ “ประคบเสียง” การ
ผ่อนเสียงนัน้ต้องออกเสียงให้ยาวตัง้แต่ดังแล้วค่อยๆ ผ่อนให้เบาลงแต่ต้องควบคุมเสียงไม่ให้
เพีย้นไปจากเดิม เพื่อให้เกิดความไพเราะนุ่มนวล มีวิธีการคือ ก่อนจะร้องต้องสูดลมหายใจเข้า
ให้เต็มที่แล้วค่อยๆ ผ่อนเสียงออกมาทีละน้อยอย่างสม ่าเสมอแม้จะต้องท าเสียงก็ตาม สามารถ
ท าได้ทัง้ค าร้อง และท านองเอือ้น ในการขับร้องเพลงไทย มีเทคนิคการผ่อนเสียงอยู ่มาก 
ตัวอย่างเพลงทยอยเด่ียว 

       ฝัน     มาแนบ        นยั   ย  นา  
- - - - - - - มซ - - ซฟ  ลซ - มซด - - - - - - - ม - ม - ม - - - - 

   จะ หลบั          ก็       หา       สนิท        ไม่  
- - - - - ร - ด รมร - ร  - ด - ม  -ซ - ซ ลซ - รด รมร – ม - ด - - 

 

- ลอยจังหวะ เทคนิคการลอยจงัหวะ ผู้ขบัร้องจะต้องร้องให้ตรงจงัหวะตกตามหน้า
ทับก่อน  แล้วจึงจะร้องลอย  โดยเอือ้นไปโดยให้เคร่ืองจังหวะยืนจังหวะไว้ ผู้ ร้องสามารถร้องยืด
จังหวะออกไปตามสมควรแต่ต้องไม่คร่อมจังหวะหน้าทับ บางเพลงอาจหยุดร้องรอให้ได้ครบ
จงัหวะหน้าทบัแล้วจึงร้องต่อ  นิยมหยุดในลกูเท่าที่ซ า้กนั  ใช้มากในเพลงประเภททยอย ตวัอย่าง
ในเพลงทยอยเด่ียว  

       ลง ลบั          ไม้ 
- - รท - ลรซ - - - ล ทลซ - ด - - - - - ม - ซ - มซม รด - รม 

        
รมร - - - - ซ - - - - - - - ล - - - ท ลร - ซ - - - ด รมร – ร 

        
- - - - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - - - - - - - ร - ม รมร - ร 

      สร้อย      สมุา         ลี        รัก   เจ้า  ศรี       ชวา      เอย 
- - - - - - ซด - - มม - - - ม - - - ซ - ด - รซ - - รร - - - ม 

 

4.2.2.7 เทคนิคการขับร้องของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) (2454 - ไม่ทราบ
ปีที่ถึงแก่กรรม) 

ผู้วิจัยได้เลือกเพลงร้องของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) มาท าการวิเคราะห์
เทคนิคการขับร้องจ านวน 4 เพลง ดังนี ้
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1. เพลงฉิ่งกลาง หรือเพลงฉิ่งพระฉัน จากแผ่นเสียงตราวิมาน บริษัท
แผ่นเสียงสยาม No.- พิณพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รับร้อง  

2. เพลงแป๊ะไล ่ช ุน จากแผ่นเสียงตราระฆ ังทอง GOLDEN BELL No. 
30464  เคร่ืองสายฝร่ังคณะผดุงจิตร  รับร้อง 

3. เพลงมังกรคาบแก้ว จากแผ่นเสียงตราระฆังทอง GOLDEN BELL No. 
30464 เคร่ืองสายฝร่ังคณะผดุงจิตร  รับร้อง 

4. เพลงจีนโห่ จากแผ่นเสียงแผ่นเสียงตราระฆังทอง GOLDEN BELL No. 
ป่ีพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  รับร้อง  

จากการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงตัวอย่าง ทัง้ 4 เพลง และการวิพากษ์โดย
ผู้ เชี่ยวชาญทางด้านการขับร้องเพลงไทย จ านวน 10 ท่าน สามารถสรุปได้ว่า วิธีการขับร้องของ
นางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) ได้แนวทางการขับร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลป
บรรเลง) เป็นหลกั ถือเป็นนักร้องคนสุดท้ายของวังบูรพาภิรมย์  มีแนวทางการขับร้องคล้ายนาง
มหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) มีการปรับใช้เสียงต ่า เสียงกลางสลบักับการใช้เสียงสูง
ตามสมัยนิยม ลกัษณะการเอือ้น(ละลกั) สละสลวยเป็นระเบียบเหมือนกับการขับร้องใน
ปัจจุบนั ไม่มีการตะเบ็งเสียงแข่งกับดนตรี ลกัษณะการขับร้องแบบผู้หญิงเสียงสูงใสกลมกล่อม 
เน้นเสียงที่เป็นธรรมชาติตามศักยภาพของผู้ขับร้อง เป็นลกัษณะการร้องแบบที่นิยมกันทั่วไป 
ถือเป็นต้นแบบทางร้องที่เรียนกว่าทางร้อง “ฝ่ังพระนคร” ซึ่งเป็นแนวทางพืน้ฐานการขับร้องของ
วิทยาลยันาฏดุริยางคศิลป์(วิทยาลยันาฏศิลป์) มาจนถึงปัจจุบนั จาการวิเคราะห์ข้อมูลเพลงทัง้ 
5 เพลง พบเทคนิคการขับร้องที่โดดเด่น คือ 

- คร่ันเสียง  การท าเสียงสะดุด สะเทือน เพื่อให้เกิดความไพเราะ เสียงนี ้
จะออกมาแค่คอคล้ายการกระแอม  คร่ันจะมีทัง้ยาวและสัน้  นักร้องในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 นิยม
คร่ันลูกคอให้สัน่เป็นคลื่นขณะขับร้องมาก  เพื่อเชื่อมประโยค และช่องว่างที่ใช้การเอือ้นลาก
เสียงยาวประดับประดาเอือ้นให้สวยงามไพเราะกว่าการลากเสียงธรรมดา ตัวอย่างเพลง ฉิ่ง
กลาง สามชัน้ เที่ยวแรก 

 เห็น บญุ             ยี       ศรี ยวุา 
- - - - - ท - รท - - รท ลซทล-ล - - - ท ลซ - - - - ซด - - ซซ 

   
 

 
 

   พระยา     แกรก 
- - - - - - - ล ทล - รท ลซทล-ล ทลซ - ลซ ฟมร- มซ - - ทท - - ทล 
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- บีบเสียง เทคนิคการบีบเสียงหมายถึงการท าให้เสียงแหลมเล็กลงวิธีการ
บีบเสียงเกิดจากการเกร็งที่กราม หรือช่วงท้อง เพื่อแก้ปัญหาการขับร้องเพื่อให้เสียงสูงตรงกับที่
ต้องการ  จะคล้ายเสียงอาศัยหรือเสียงผี  บางทีนักร้องเสียงใหญ่ไม่เหมาะสมกับลีลาของเพลง
ที่ร้อง ก็ต้องใช้เทคนิคการบีบเสียงเป็นบางตอนเพื่อให้เกิดความไพเราะตามท านองของเพลง  
ตัวอย่างเพลงแป๊ะไล่ชุน เที่ยวแรก 

         เออ      เอ่ย สาว     น า 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ด ล 

       นัน้      มือ             
- - - ร - มรด - - ซม - - - ซ - - - ม ซรมซ - - - ล ซลด ซ 

   เอย ถือ           ดอก      ไม้ 
- - - - - ล - ล ด ลซม - ซ - ด  - - - - - - - ด - - รม รด - ด  

 
- หางเสียง การลากเสียงให้ยาวท้ายเสียงตวัดขึน้เป็นคู่เสียง โดยให้ผ่านขึน้

นาสิก ใช้ในตอนท้ายค าร้องหรือการเอือ้นเพื่อให้ค าชดัเจนและไพเราะยิ่งขึน้ ตวัอย่างเพลงฉ่ิงกลาง 
ท่อน 2 เที่ยวแรก 

      ไม่   ทนั           ไร 
- - - -  - - - ม ฟม - ลม ฟมร - ม รท - - - - - - รท - ร ดรม - ม 

         แล      ละลาน         นอน     เนิน 
ฟม - ฟ - ล - ร มฟ - ลฟ มรฟมมม - - ลม ฟมร-มซ - - - ล - - ลล 

 

- กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ  เทคนิคการกลิง้เสียงนัน้เป็นการร้องเพลงที่เสียงจะ
อยู่ในล าคอมากกว่าการออกเสียงเอือ้นปกติ  ใช้การกลิง้ลูกคอ การกลิง้เสียงนัน้จะท าเร็วกว่าใน
การร้องเอือ้นปกติโดยรีบเก็บท านองโดยรวดเร็วจนไปถึงท านองเอือ้นหลกั  คล้ายกับท าเสียงให้
กลิง้ไปจนถึงจดุหมาย  ตวัอย่างเพลงฉ่ิงกลาง ท่อน 2 เที่ยวแรก 

    ท าปาก         บูด         พดู        กนั 
- - - - - ร - ท - ท - ร  มร - ม - - - ล ทลซ - ล ซม - รท - - - ร 

      ไม่   ทนั           ไร 
มรท -  - - - ม ฟม - ลม ฟมร - ม รท - - - - - - รท - ร ดรม - ม 
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- เน้นเสียง เน้นค า  เทคนิคการเน้นเสียง เน้นค านัน้มีในการร้องเพลงไทย
ทุกเพลง  ถ้าต้องการให้ช่วงใดของเพลงเกิดความชัดเจนก็จะเน้นเสียงให้ดัง หรือเข้มขึน้  เพื่อให้
ผู้ ฟังเกิดความแตกต่าง ดึงดดูความสนใจเฉพาะบางช่วงบางตอน  มิใช่ร้องเน้นตลอดทัง้เพลง ควร
มีที่เน้นและไม่เน้นจึงจะเกิดความไพเราะ  โดยเฉพาะการขบัร้องประกอบการแสดงยิ่งต้องเน้นเสียง
มากเพื่อให้ชดัเจน และเกิดอารมณ์สง่ให้ตวัแสดง ตวัอย่างเพลงฉ่ิงกลาง ท่อน 2 เที่ยวกลบั 

    เขย่ง         หยิบ           ทิพ      พ รส 
- - - - - - รท - ร - ม   รทรม-ม - - - ล ทลซ - ล ซม - ม รมร - รร 

        หยด ลง          คอ 
 - - รม รท - ม ฟม - ลม ฟมร - ร มรท - - - - - - รด - ร ดรม- ม 

 

- ปั้นเสียง ปั้นค า เทคนิคการปัน้เสียงปัน้ค านัน้ ได้แก่การออกเสียงหรือ
เปล่งเสียงในเนือ้ร้อง หรือการเอือ้นให้ค่อยๆ ชดัเจนขึน้จากไม่ชัดมาชดั โดยต้องค่อยๆ เปล่งเสียง
ออกเสียงช้าๆ จนชดัเจนในที่สดุ ตวัอย่างเพลงตวัอย่างเพลงฉ่ิงกลาง ท่อน 1 เที่ยวกลบั  

  
 

ทะเยอ ทะยาน      อยาก แทบตาย 
- ร - ร รมร - ท - - รท ลซทล-ล ทลซ- ลล - - ลล ทล - ซม - ม - ซ 

             น า้        ลาย      สอ 
- - ซล ซม - ม  - - - ฟ มฟม - ม - ฟลม ฟมร - ม รท- ร --มฟ-ลม 

 

- ผันเสียง  เทคนิคการผนัเสียง คือการออกเสียงค าร้องให้ได้ตามวรรณยุกต์  
การออกเสียงค าร้องนัน้ถ้าออกเสียงไม่ตรงตามวรรณยุกต์ความหมายก็จะเปลี่ยนไป  บางครัง้ต้อง
ออกไปจากท านองก่อนแล้วผันเสียงกลับให้ได้ตามลูกตกเพลง การผันเสียงนัน้ต้องค่อยๆ เปล่ง
เสียงช้าๆ ให้ค าค่อยๆ ชดั โดยผนัจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง คล้ายกับการผันวรรณยุกต์ กา 
ก่า ก้า ก๊า ก๋า แต่มิใช่ผันทัง้ 5 เสียงอาจผันแค่ 2 - 3 เสียง และต้องผันเสียงออกนาสิก ตัวอย่าง
เพลงฉ่ิงกลาง ท่อน 1 เที่ยวแรก 

   
 

 
 

   พระยา     แกรก 
- - - - - - - ล ทล - รท ลซทล-ล ทลซ-ลซ ฟมร-มซ - - ทท - - ทล  

 
 

    เห็นตา    ชรา        ท่า      แปลก 
ทดท - ร รมร - ท - - รท ลซทลซ - ลรล - - ลล ทล - ล ซม - ม 
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- ชัน้เชิง หรือเรียกกันว่า “เม็ดพราย” โดยการท าเทคนิคที่พิสดารเพิ่มเติม
จากท านองหลกัของเพลงเพื่อเป็นการจูงใจผู้ ฟัง จดุเด่นที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะทางเพลงที่โลดโผน 
การขบัร้องในแต่ละเพลงจะมีชัน้เชิงลีลาที่ต่างกนั ตวัอย่างเพลงฉ่ิงกลาง ท่อน 1 เที่ยวกลบั 

 จึงเปิด 
 

      แฟ้ม       แย้ม        ฝา 
- - - - - ท - ทล - ทรท ลซทลลท - - ลท  ลซ - - - - - ล ซลซ - ซ 

     
 

   เห็น    อาหาร 
- - - ด - - - ล ทล - รท ลซทล - ล ทลซ-ลซ ฟมร-มซ - - ทร - - ทท 

 

- ทอดเสียง   เป็นเทคนิคที่ รวมอยู่ ในหลักใหญ่ ในข้อ  “ประคบเสียง” 
ทอดเสียงเป็นการเอือ้นที่ค่อยๆ ผ่อนลงเป็นการแสดงว่าได้หมดวรรคของเพลง หรือหมดการขบัร้อง 
ซึง่ผู้ขบัร้องจะต้องทอดให้เคร่ืองดนตรีสอดรับ  ตวัอย่างเพลงจีนโห่ เที่ยวแรก 
(เคร่ือง)         หุย        ฮา (เคร่ือง)         หุย        ฮา 
- - - ร - - - ท - - - - ร - - - ท - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล 
(เคร่ือง)         หุย        ฮา     เอา   ละเว้ย     เอา   ละวา 
- - - ด - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ -ซ 
    เอา   ละเว้ย     เอา   ละวา     
- - - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ -ซ     

 

จากการวิเคราะห์เพลงตัวอย่างเสียงขับร้องของนักร้องที่เคยร่วมกับวงดนตรีวัง
บูรพาภิรมย์ 7 ท่าน ได้แก่ 1.หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) 2.ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน 
มคฤคะเวศ) 3.หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) 4.คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุ
วงศ์) 5.นางทองดี ศณุะมาลยั 6.นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) 7. นางจิม้ลิม้ กุลตณัฑ์ 
(ธนาคม) พบเทคนิคการขับร้องที่ส าคัญ 20 อย่าง คือ 1.ยืนเสียง 2.คร่ันเสียง 3.ลงทรวง 4.หาง
เสียง 5.กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ 6.ลกัจงัหวะ 7.โหนเสียง  8.บีบเสียง 9.ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย 10.เอือ้น
กระโดดเสียง 11.เกลือกเสียง 12.ร้องฉีกค าหรือแยกค า 13.เน้นเสียงเน้นค า 14. ปัน้เสียงปัน้ค า 15 
โหนเสียง 16.ร่อนผิวลม 17.ทอดเสียง 18.ผนัเสียง 19.ผ่อนเสียง 20.ลอยจงัหวะ  
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ตาราง 10 ตารางสรุปเทคนิคการขบัร้องที่ส าคญัของนกัร้องเคยร่วมกบัวงดนตรีวงับรูพาภิรมย์  
7 ท่าน ดงันี ้

ล าดับ ชื่อนักร้อง เทคนิคส าคัญในการขับร้องท่ีพบ 
1 หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ)  1. ยืนเสียง  

2. คร่ันเสียง 
3. ลงทรวง   
4. หางเสียง 
5. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ  
6. ลกัจงัหวะ   
7. โหนเสียง   
8. บีบเสียง    
9. ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย 

2 ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มคฤคะเวศ) 1. คร่ันเสียง   
2. หางเสียง 
3. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ 
4. เอือ้นกระโดดเสียง  
5. ลกัจงัหวะ   
6. โหนเสียง   
7. บีบเสียง  
8. ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย   

3 หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)  1. คร่ันเสียง   
2. หางเสียง 
3. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ 
4. เกลือกเสียง  
5. ลกัจงัหวะ  
6. โหนเสียง 
7. ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย   
8. ร้องฉีกค า หรือแยกค า 
9. บีบเสียง    
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4 คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์)  1. คร่ันเสียง   
2. หางเสียง 
3. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ   
4. เน้นเสียง เน้นค า   
5. ปัน้เสียง ปัน้ค า   
6. ลกัจงัหวะ   
7. บีบเสียง 
8. ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย   
9. โหนเสียง   
10.เอือ้นกระโดดเสียง 
11.ร่อนผิวลม   

5 นางทองดี ศณุะมาลยั  1. คร่ันเสียง   
2. หางเสียง 
3. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ  
4. เน้นเสียง เน้นค า   
5. ปัน้เสียง ปัน้ค า   
6. ลกัจงัหวะ   
7. บีบเสียง   
8. ชัน้เชิง  
9. โหนเสียง   
10.เอือ้นกระโดดเสียง 
11.ทอดเสียง   

6 นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) 1. คร่ันเสียง   
2. เน้นเสียง เน้นค า   
3. ปัน้เสียง ปัน้ค า 
4. หางเสียง   
5. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ   
6. ลกัจงัหวะ  
7. ชัน้เชิง หรือเม็ดพราย 
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8. โหนเสียง   
9. ทอดเสียง   
10.ผนัเสียง   
11.ผ่อนเสียง 
12.ลอยจงัหวะ 

7 นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) 1. คร่ันเสียง   
2. บีบเสียง  
3. หางเสียง   
4. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ  
5. เน้นเสียง เน้นค า   
6. ปัน้เสียง ปัน้ค า   
7. ผนัเสียง   
8. ชัน้เชิง 
9. ทอดเสียง 

  

4.3 พหุลักษณ์และอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ท่ีมีต่อพัฒนาการของการขับร้อง
เพลงไทย 

สังคมพหุลักษณ์  (Plural Society) เป็นสังคมที่มีความแยกย่อยออกจากันในทาง

วฒันธรรมบางครัง้อาจะใช้ค าว่า Multicultural society หรือ สงัคมหลากวฒันธรรม ได้เช่นกนั เป็น

แนวคิดที่ให้ความส าคญักับความหลากหลายทางด้านวฒันธรรมของกลุ่มสมาชิกในสงัคม เมื่อมี

ความสมัพันธ์กนัมกัมีอุดมการณ์ร่วมกนั จึงเกิดเป็นการก าหนดข้อตกลงร่วมกนัเพื่อให้แต่ละกลุ่ม

สิทธิเท่าเทียมกนัอย่างเสรี เพื่อสง่เสริมความหลากหลายของผู้อยู่ร่วมกนั 

พหุลักษณ์ในทางดนตรี ของการขับร้องแบบฉบับของวังบูรพาภิรมย์ มีลกัษณะเป็นพหุ
นิยม (Pluralism) ที่ผู้ วิจัยเลือกใช้เพื่อศึกษาปรากฎการณ์ในด้านความหลากหลายของทัง้กลุ่ม
นักร้อง ทางเพลง ชนชัน้ของนักร้องที่ท าให้เกิดความแตกต่างกันของนักร้องในวังบูรพาภิรมย์ซึ่ง
ปรากฎหลกัฐานเป็นแนวทางการขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ที่อยู่รวมกันด้วยความ
เป็นประชาธิปไตยจนเกิดเป็นการบูรณาการแนวทางการขับร้องที่เป็นพืน้ฐานการขับร้องที่ยึดถือ
ร่วมกนั และยงัสามารถธ ารงเอกลกัษณ์การขบัร้องเฉพาะตน ( Uniqueness) ไว้ได้ดงันี ้ 
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4.3.1 พหุลักษณ์ของนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 
การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ เนื่องด้วยวังบูรพาภิรมย์เป็นดัง

สถาบนัดนตรีที่มีความเสรีทางความคิด เปรียบได้กับสงัคมหนึ่งที่เป็นสังคมดนตรี ผลิตนักดนตรี
และนักร้องที่หลากหลาย นักร้องของวังบูรพาภิรมย์จึงมีเอกลกัษณ์การขับร้องที่แตกต่างกันตาม
ศักยภาพของแต่ละคน ตามพืน้ฐานด้านการขับร้องเดิมที่ได้เรียนรู้มา แนวทางการขับร้องของวัง
บูรพาภิรมย์จึงเสมือนเป็นการต่อยอดให้แก่นักร้องที่มาเรียนรู้เพลงใหม่ๆ ปรับปรุงวิธีการขับร้อง
ตามสมยันิยมเน้นเพลงประเภทเสภาและเพลงเพื่อการประชนัวง ดงันัน้จึงมีการปรับเปลี่ยนไปตาม
กติกาการประชัน หรือวัตถุประสงค์ของการบรรเลงในแต่ละเพลง ไม่ได้มีต้นแบบเฉพาะบงัคับให้
นกัร้องจะต้องขบัร้องเป็นแนวเดียวกนัหรือเหมือนทกุคน จึงมองเห็นภาพนกัร้องของวงับูรพาภิรมย์ 
มีความหลากหลายเป็นพหลุกัษณ์ มีแนวทางที่โดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  

จากการวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ สามารถ
อธิบายเร่ืองเอกลกัษณ์ของนกัร้องที่เคยร่วมขบัร้องกบัวงับรูพาภิรมย์แต่ละคนได้ดงันี ้ 

1. เอกลักษณ์การขับร้องของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ)  
การขับร้องของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) ช่วงอายุ 2405 – 

2485 ได้รับอิทธิพลจากการแหล่ การสวดและการเทศน์ ซึ่งเป็นลกัษณะการขับร้องที่นิยมในช่วง
รัชกาลที่ 4 - 6 นิยมร้องเสียงสูงหนีบแบบเพื่อให้ดังสู้กับเสียงของดนตรีซึ่งในยุคนัน้ยังไม่มีเสียง
ขยายเสียง การออกเสียงเอือ้น (ละลกั) ออกเสียง “เออ” ผสมกับเสียง “เอ” และเสียง “แอ” มี
การประดับประดาทางร้องให้วิจิตร มีเทคนิคเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัว จังหวะการขับร้องกระชับ
ไม่ยืดช้า มีการลกัจังหวะ กระทุ้ งจังหวะ ค าร้องยังไม่มีการประคบให้ชัดเจนมากนัก ถนัดร้อง
เพลงสองชัน้ เนื่องด้วยเพลงสามชัน้ยังมีไม่มากนัก  

เทคนิคการขับร้องของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) เน้นชัน้เชิง
ลีลา ร้องเพลงสนุกคึกคัก เข้มแข็ง ถือเป็นทางร้องแบบผู้ชาย นิยมท าเทคนิคการขับร้องเหมือน
เสียงป่ี การร้องเหมือนการเล่านิทานไม่ได้เน้นการถ่ายทอดอารมณ์ตามค าร้องมากเหมื อน
ปัจจุบนั แนวทางการขับร้องเป็นเอกเทศ อาจจะห่างจากดนตรีที่รับ สดัส่วนเพลงและลูกตกของ
เพลงคลาดเคลื่อนกันบ้าง  

 
2. เอกลักษณ์การขับร้องของขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ)  

การขับร้องของขุนลิขิตส ุนทรการ (หยิน มฤคะเวศน์) ช่วงอายุ 2524 - 
2480 มีลีลาการร้องคล้ายหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากการแหล่ 
การสวดและการเทศน์เช่นเดียวกัน ใช้เสียงสูงหนีบ  นิยมร้องคล้ายเสียงป่ี ร้องเสียงดังสู้ก ับ



  343 

เสียงดนตรี การออกเสียงเอือ้น (ละลกั) ออกเสียง “เออ” ผสมกับเสียง “เอ” และเสียง “แอ” การ
พัฒนาจัดระเบียบการเอือ้นที่สละสลวยขึน้ ยังถือเป็นลีลาการขับร้องแบบผู้ชาย ร้องเพลงสาม
ชัน้ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้มาก  

เทคนิคการขับร้องของขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศน์) มีระเบียบแบบ
แผนแบบการขับร้อง การเอือ้นตรงๆ ไม่มีเทคนิคการเชือ้มเสียงมากนัก ยังใช้เทคนิคการแหล่
และการสวดประดับประดาทางร้องบ้าง การขับร้องกับดนตรีมีความสมัพันธ์กลมกลืนกันทัง้
ระดับเสียงและสดัส่วนเพลง ได้รับอิทธิพลลีลาการขับร้องของหม่อมส้มจีน ราชานุประพันธ์  

3. เอกลักษณ์การขับร้องของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย)  
การขับร้องของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย)  ไม่ทราบปีเกิด

และปีที่ถึงแก่กรรม มีลีลาการร้องคล้ายหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) ได้รับอิทธิพล
จากการแหล่ การสวดและการเทศน์เป็นอย่างมากเนื่องด้วยเป็นนักแหล่ นักสวดมาก่อน ใช้
เสียงสูงหนีบ มีลกัษณะเสียงคล้ายเสียงผู้หญิง ออกเสียงดังเพื่อสู้กับเสียงของดนตรี การออก
เสียงเอือ้น (ละลกั) ออกเสียง “เออ” ผสมกับเสียง “เอ” และเสียง “แอ”  ลกัษณะการเอือ้นตรงๆ  
ตามเสียงดนตรีไม่มีเทคนิคการเชื่อมเสียงมากนัก ถนัดร้องเพลงสองชัน้และมาเรียนเพลงสาม
ชัน้ภายหลงั 

เทคนิคการขับร้องของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) มีทางเพลง
แสดงศักยภาพการขึน้เสียงสูงและกระโดดลงต ่า การเอือ้นนุ่มนวลคล้ายเสียงผู้หญิงขับร้อง ใช้
เทคนิคการแหล่ และการสวดประดับประดาทางร้องบ้าง ลีลาการร้องเป็นระเบียบเรียบร้อย
เนื่องด้วยเป็นครูสอนขับร้องในวังต่างๆและได้รับการพัฒนาวิธีการร้องจากพระยาประสายดุริย
ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  
 

4. เอกลักษณ์การขับร้องของคุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  
การขับร้องของคุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี ่ยม ส ุวงศ์)  ช่วงอายุ 

2438 - 2493 ได้รับการถ่ายทอดวิธีการขับร้องอย่างราชส านัก ลีลาการร้องไม่ใช้เทคนิคอย่าง
การแหล่ ใช้ล ูกคอประดับประดาท านองเอือ้นบ้าง ย ังนิยมใช้เสียงสูงในการขับร้อง แสดง
ศักยภาพโดยใช้เทคนิควิธีการโหนเสียงเหมือนเสียงป่ี การออกเสียงเอือ้น (ละลกั) ออกเสียงเป็น 
“เออ” สละสลวยเป็นระเบียบ มีเทคนิคการเชื่อมเสียงเอือ้นหลกัเพื่อความไพเราะ  
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คุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี ่ยม ส ุวงศ์)  มีลกัษณะการขับร้องที่
เรียกว่าทางผู้หญิง เรียนเพลงละครจากราชส านักและเพลงสามชัน้จากจากพระยาประสานดุริย
ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ยุคนิยมเพลงสามชัน้ 

เทคนิคของคุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  เน้นการออก
เสียงที่ชัดถ้อยชัดค าทุกอักขระ ผันเสียงค าร้องตรงตามวรรณยุกต์ แบ่งค าถูกเร่ืองถูกราวไม่ฉีก
ค า การขับร้องมีความที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนที่โดดเด่น เนื่องด้วยเสียงที่สูงดังกังวานมีพลงั 
มีความแม่นเสียงและมั่นใจในการขับร้องมาก  

 
5. เอกลักษณ์การขับร้องของนางทองดี ศุณะมาลัย  

การขับร้องของนางทองดี ศุณะมาลยั ช่วงอายุ 2444 - 2535 วิธีการขับ
ร้องพืน้ฐานได้มาจากวังบ้านหม้อ ซึ่งเก่งในการขับร้องละคร ใช้เสียงแหลมสูงแต่กลมกล่อมไม่
บาดหู  เป็นทางขับร้องแบบผู้หญิงไม่มีลีลาแหล่ แต่ยังคงนิยมใช้เสียงสูง ออกเสียงดังเพื่อสู้กับ
เสียงของดนตรี การเอือ้น (ละลกั) สละสลวยเป็นระเบียบคล้ายกับการขับร้องในปัจจุบนั มีการ
ใช้เทคนิคการเชื่อมเสียงเอือ้นเพื่อความไพเราะ ใช้กลวิธีการกล่อมเสียงกล่อมค าในการขับร้อง
เพื่อความกลมกลืนนางทองดี ศุณะมาลยั ถือเป็นนักร้องอาชีพรับร้องเพลงให้กับวงดนตรีต่างๆ 
มากมาย มีความถนัดทัง้เพลงละครและเพลงสามชัน้ เนื่องด้วยเป็นช่วงที่นิยมเพลงสามชัน้ เกิด
เพลงสามชัน้ใหม่ ๆ ขึน้เป็นจ านวนมาก 

เทคนิคการขับร้องของนางทองดี ศุณะมาลยั ได้รับการปรับปรุงทางร้อง
และต่อเพลงใหม่ๆ จากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าให้มีลีลาการขับร้องคล้าย
คุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)  มีการปรับปรุงพัฒนาแนวทางการขับร้องให้มี
ความสมัพันธ์กับดนตรีกลมกลืน มีระเบียบวิธีการขับร้องใกล้เคียงการขับร้องอย่างปัจจุบนัมาก 

 
6. เอกลักษณ์การขับร้องของนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)  

การขับร้องของนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) ช่วงอายุ 2451 - 
2545 พืน้ฐานได้รับจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และเพิ่มเติมจากพระยาประสาน
ดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์)  ซึ่งถือเป็นแนวทางขบัร้องที่ทนัสมยัเป็นที่นิยมในยุคที่ได้ปรับปรุง
พัฒนาอย่างสละสลวย เป็นระเบียบ มีลีลาการขับร้องคล้ายครูจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์  ในช่วงนีแ้นว
ทางการขบัร้องมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนวิธีการออกเสียง เนื่องจากการเข้ามาของเคร่ืองขยายเสียง
ที่ช่วยให้เสียงขบัร้องดงัขึน้โดยไม่ต้องตะเบ็งเสียงแข่งกบัดนตรี 
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เทคนิคการขับร้องของนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) มีการ
ประคบเสียง ประคบค าร้องให้กลมกล่อม ลกัษณะการเอือ้น (ละลกั) สละสลวยเป็นระเบียบ และ
อิทธิพลการขับร้องในส านักของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ซึ่งได้พัฒนาวิธีการขับ
ร้องให้นุ่มนวล ก าหนดทางขับร้องที่มีการใช้เสียงต ่าเสียงกลาง มีการปัน้เสียงปัน้ค า การกล่อม
เสียงท าให้เกิดอารมณ์เพลงที่หลาหลายเป็นที่นิยมมากในราชส านัก ดังนัน้วิธีการขบัร้องของนาง
มหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) จึงพฒันาไปตามยคุสมยันิยม มีการเน้นเร่ืองของอารมณ์ของ
เพลงมากขึน้ เน้นความสละสลวยของค าร้องที่ชัดเจน ความกลมกลืนในการขับร้องที่นุ่มนวล
มากกว่าการใช้แต่เสียงสงู ๆ เหมือนดงัความนิยมรุ่นก่อน 
 

7. เอกลักษณ์การขับร้องของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม)  
การขบัร้องของนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) ช่วงอาย ุเกิดเมื่อ พ.ศ. 2454  - 

ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม ได้แนวทางการขับร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) อย่าง
เต็มตวั เป็นแนวทางการขบัร้องแบบผู้หญิงใช้เสียงแหลมสงูแต่กลมกล่อมไม่บาดหู  มีแนวทางการ
ขบัร้องคล้ายนางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) มีการปรับทางร้องให้ใช้เสียงต ่า เสียงกลาง
สลบักบัการใช้เสียงสงูตามสมยันิยม ลกัษณะการเอือ้น (ละลกั) สละสลวยเป็นระเบียบเหมือนกับ
การขบัร้องในปัจจบุนั ไม่มีการตะเบ็งเสียงแข่งกบัดนตรี เป็นนกัร้องคนสดุท้ายของวงับรูพาภิรมย์ 

เทคนิคการขับร้องของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) มีการประคบเสียงให้
กลมกล่อม วิธีการเอือ้นสละสลวยเป็นระเบียบอย่างการขับร้องในปัจจุบัน มีการปัน้เสียงปัน้ค า 
การกล่อมเสียงให้เกิดอารมณ์ ลกัษณะการขบัร้องที่ร้องง่าย ฟังง่าย เน้นเสียงที่เป็นธรรมชาติตาม
ศกัยภาพของผู้ขบัร้อง แนวทางการขบัร้องดงักลา่วเป็นแนวทางร้องที่เรียกว่าทางร้อง “ฝ่ังพระนคร”  

 
จากการวิเคราะห์เร่ืองเอกลกัษณ์การขบัร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 

ทัง้ 7 ท่าน สามารถสรุปลกัษณะรวมกนัของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ ได้ดงันี ้ 
1. ทางร้องมีลกัษณะการเอือ้นตรง ๆ ท านองร้องกับท านองดนตรีมีเสียงลูก

ตกตรงกันเป็นส่วนใหญ่ แนวท านองของเอือ้นไปในทางเดียวกันกับดนตรี เน้นการเอือ้นตาม
ส านวนเพลงไม่ปรุงแต่งการเอือ้นมากนัก จังหวะกระชบัไม่นิยมร้องให้จงัหวะย้อยยืดช้า หรือฉาย
ออกไปมากนัก เช่น ตัวอย่างเพลงสารถี สามชัน้ ท่อน 1 จากเสียงขับร้องของนางมหาเทพกษัตร
สมหุ (บรรเลง สาคริก)    
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            น้อง        เอย 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร ด - ด 

             วา          จา 
- ซ - ด รด - ม - - ซม - ร - ม มร - รด - - - ล - - ด ล ซฟ - ซ 

        
- - - -  - - - ล - - ด ล ซฟ - ซล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - - - ซ ลซฟ - ล 

     ช่างน่า 
 

          รัก 
- - - - - - - ด - ท - ด ทรด - ด - - - - - ด  - ฟ - ซ - ล ซฟล-ลด 

 
2. นิยมนกัร้องที่มีเสียงสงูแหลม กงัวานใสเป็นธรรมชาติ มีช่วงเสียงกว้าง ไม่

นิยมการขบัร้องที่ปรุงแต่งเสียงหรือดดัเสียงมากนกั เช่น ตวัอย่างเพลงฉ่ิงกลาง ท่อน 2 เสียงขบัร้อง
ของนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) ร้องเสียงขึน้สงูแต่เป็นธรรมชาติไม่บีบเสียง 

    ท าปาก         บูด         พดู        กนั 
- - - - - ร - ท - ท - ร  มร - ม - - - ล ทลซ - ล ซม - รท - - - ร 

      ไม่   ทนั           ไร 
มรท -  - - - ม ฟม - ลม ฟมร - ม รท - - - - - - รท - ร ดรม - ม 

 
3. ใช้เทคนิคกลวิธีการขับร้องแบบเก่า ท าเสียงเหมือนป่ี ใช้เทคนิคแบบป่ี  

นิยม ใช้เทคนิคการคร่ันเสียง การกลิง้ลกูคอ การลกัจงัหวะ เน้นชัน้เชิงการขบัร้องมากกว่าอารมณ์
เพลง เช่น ตวัอย่างเพลงพญาโศก เสียงขบัร้องของคณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์) 

        ถึงยาม           ค ่า 
- - - - - - - - ทลซ - ท ลรท - ท - - - - - ร - ท - - ลซ ลทล - ล 

                      จ า      เข้า 
ซม - ลซ  - - - ม - - ซม รทร - ซ - - - -  - - - - - - - ท - - - ท 

        
  ลซท - ร - - - ม - - ซม รมร - ม รมรมรท - - - ท - - รท ลทล - ท 

      แคบิน      หาย 
- ทลซ - - - ร มรซร มรด - ร ดล - - - - - -  - ร - ท - - - ลร 
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ตวัอย่างเพลงทยอยนอก ท่อน 2 เสียงขบัร้องของหลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) 
        

- - - - - - - ท - - - - รท - ล - - - - - - - - ทลทล ทลซ - ซ 
        

- - - - - - - ล - ซ - ล ซลซลซม - - - - - - -  - - - - - - - ม 
        

- - ซม รท - ม - - - ล ซม - ซ - - - - - - - - - - - ล ซม - ซล 
4. ทางขับร้องส่วนใหญ่เป็นแบบพืน้ฐาน ปฏิบัติง่ายฟังง่าย แต่จะมีเทคนิค

การเอือ้นตามเอกลกัษณ์ของแต่ละเพลง ท าให้เป็นที่นิยมกนัโดยทัว่ไป เช่นเพลงลาวแพน จากเสียง
ขบัร้องของนางทองดี ศณุะมาลยั 

        น า้       กา   หลง  ใส     
- - - - - - - ลซ - - - ล ลด - ลด - ด - ร ดร - รดล - ซ - ล ซล-ลซฟ 
      ไหล        หลัง่ ควะ ควัง่   คว้าง     
- - - ร ดลรด-ล - ฟ - ด ล - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ซ ฟซ ซฟร   

 
เพลงเชิดใน สามชัน้ จากเสียงขบัร้องของนางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) 

        
- - - ท - - - ร มรซม รท - ล - - - - - - - ซ - - - ด รมร - ร 

         เมื่อ      เอย 

- - - - - - - ม - - ซม รมรม - - รท - - - - - - รท - - - ม 

          เมื่อ       นัน้ 

- - - - - - - ม - - ซม รมรม - - รท - - - - - - ลซ - - - ท 

          ซม พลา 
ลทลซ - - - ม มรท - ม - ซ - ล - - - ท ลซ - ท - - - ร - - - ร 

 
5. ทางขบัร้องโดดเด่นที่ทางเพลง มีเทคนิคที่แตกต่างกนัไปตามศกัยภาพของ

แต่ละคน พฒันาตามยคุสมยันิยมไม่ใช้ซ า้กนั เช่น เพลงสารถี สามชัน้ ท่อน 3 เปรียบเทียบทางร้อง 
ของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) ทางร้องนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
และทางร้องของนางองุ่น บวัเอ่ียม ที่ต่อมาจากหลวงประดิษบไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
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เพลงสารถี สามชัน้ ท่อน 3 ทางร้องหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั) 
        

- - - - - - - ม - - - ร   ซม - ม - - - ร มรด - ม - - - ร   ซม - ม 
      แม้นชาย       ใด 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ซ ลซ - - - ซ - ม รด  - ร 
        

- -รมร - - - ด - - - -   รด - ม - - - ร มรด - ม - - - ร   ซม - ม 
             ได้            อยู่ 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ซ ลซ - ด  - - - ล - ด - ด 
 

เพลงสารถี สามชัน้ ท่อน 3 ทางร้องนางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)  
        

- - - - - - - ม มรด - ร   รมม-ม - - - ร - - - ม รด - ร   รมม-ม 
       เสียดาย       เอ๋ย 

- - ซด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ด ซ ซล - - - ซ - ม - - - รม 
        

- - ซร มร - ม มรด - ร   มรม - ม - - - ร - - - ม รด - ร   รมม - ม 
      เสียดาย     หนอ 

- - ซด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ด ซ ซล - - - ซ - ม - - - ม 
 

เพลงสารถี สามชัน้ ท่อน 3 ทางร้องของนางองุ่น บวัเอ่ียม ตรงกบัทางร้องที่นิยมปัจจบุนั 
 แม้นชาย           ใด         ได้        อยู่ 

- - - - - ซ - ม - - ดม   รม - ม - - - - - - - - - - - ซ - ด - ร 
       เป็นคู่      ครอง 

- ม - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ดล ซลซ - - ม - ม รด - ร 
 จะแนบ         น้อง         เชย        ชิด 

- - - - - ม - ม รด - ดม   รม - ซ - - - ล - - ซม - - - ม - - - ซ 
      สนิท สนม 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ดล ซลซ -  - ม - ร - ม - ม 
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6. มีความอิสระทางสุนทรียศาสตร์ เปิดโอกาสให้ผู้ เรียนได้มีส่วนร่วมใน
การคิดประดิษฐ์ทางขับร้อง ค าร้อง และสอนหลกัวิธีการประดิษฐ์ทางขับร้อง  

7. บทเพลงร้องที่ส าคัญที่สุดของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ คือเพลงทยอยเด่ียว 
สืบทอดมาจากครูจ่าโคม (เผ่น ผยองยิ่ง) โดยตัง้ก านลเรียนเพลงทยอยเด่ียวไว้ 100 บาท  

8. เทคนิคการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ คือ 1. ครั่นเสียง  2. หาง
เสียง 3. กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ 4.ลกัจังหวะ 5. โหนเสียง 6.ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย 7. บีบเสียง  
นักร้องในยุคท้ายมีการพัฒนาการขับร้องตามสมัยนิยมมีการใช้เทคนิคการเน้นเสียงเน้นค าร้อง 
ปัน้เสียงปัน้ค า กล่อมเสียงกล่อมค า ประคบเสียงประคบค า ให้ชัดเจนและถ่ายทอดอารมณ์ตาม
บทเพลง 

4.3.2 อัตลักษณ์ด้านการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภริมย์ ท่ีแสดงน าเสนอผ่าน
การประชันวงและเพื่อการฟัง  

การขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่แสดงผลงานการขับร้องออกไปท่ามกลาง
ความสมัพันธ์ระหว่างกลุ่มคนดนตรีไทยผ่านการประชันวงป่ีพาทย์ และการขับร้องเพลงไทยเพลง
เพื่อการฟัง ได้ผลกัดนัให้เกิดเป็นอตัลกัษณ์ทางดนตรีและการขบัร้องของวงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์  
ดงัรายละเอียดต่อไปนี ้

1. การขับร้องร่วมกับวงป่ีพาทย์ในการประชันวง  
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุ

วงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพาฯ) กับพระวงศ์ ทรงโปรดปรานการประชันป่ีพาทย์เป็นอย่างยิ่ง วงป่ี
พาทย์ของวังบูรพาภิรมย์ออกประชันกับวงอ่ืนๆ จนมีชื่อเสียง จากการค้นคว้าพบหลักฐานการ
ประชนัวงของวงับรูพาภิรมย์หลายครัง้ ซึง่มีการขบัร้องเป็นกติกาอย่างหนึ่งในการประชนัวง ดงันี ้

- พ.ศ. 2432 ปรากฏหลักฐานวงป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์ บรรเลงใน
งานฉลองหอพระสมุดวิชิรญาณ มีการขอแรงวงพิณพาทย์ที่อยู่ในสังกัดของพระบรมวงศานุวงศ์
และขุนนางชัน้ผู้ ใหญ่ซึ่งเป็นสมาชิกของหอพระสมุดฯ มาบรรเลงรวม 12 วง มีนักดนตรีนักร้อง
ทัง้หมด 161 คน  

- พ.ศ. 2443 ประชนัวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า เร่ิมตัง้แต่เพลงโหมโรง เพลงรับ
ร้อง จนถึงเพลงเดี่ยว เน้นการประชนัระนาดเอกนายศรกบันายแช่ม ณ วงับรูพาภิรมย์  

- พ.ศ. 2451 ประชนัป่ีพาทย์งานท าบุญต าหนักของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเพ็ญพฒันพงศ์ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม วงัท่าเตียน กติกาการประชนัมีการบรรเลง
รับร้องในรอบเพลงเสภา  
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- พ.ศ.2466 ประชนัวงป่ีพาทย์ ในงานบ าเพ็ญกุศล พระศพสมเด็จเจ้าฟ้า
สทุธาทิพยรัตน กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ณ วงับางขุนพรหม โดยมีกติกาเก่ียวกบัการขบัร้องว่า ผู้
ขบัร้องจะต้องเป็นคนมีเกียรติ ไม่มีพนัธะทางครอบครัว ก าหนดเพลงส าหรับร้องรับไว้ 10 เพลงคือ 
เพลงพม่าห้าท่อน, เพลงจระเข้หางยาว , เพลงสี่บท , เพลงบุหลัน, เพลงทยอยนอก, เพลง
เต่ากินผกับุ้ง, เพลงนกขมิน้, เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง, และเพลงร้องพิเศษคือเพลงหกบท 

จากการประชนัวงป่ีพาทย์ที่มีนกัร้องร่วมขบัร้องจะเห็นได้ว่า นกัร้องมีอิทธิพล
อย่างหนึ่งในการประชันวง ซึ่งส่งผลให้เกิดรูปแบบและส านวนในการขับร้องของส านักป่ีพาทย์
ต่างๆ ในการประชันวงป่ีพาทย์เสภามาถึงปัจจุบัน คือ เร่ิมต้นด้วยเพลงประเภทโหมโรง, เพลง
ประเภทเสภาที่บงัคับรับร้อง ได้แก่เพลงพม่าห้าท่อน เพลงจระเข้หางยาว เพลงสี่บท เพลงบุหลนั 
เพลงประเภททยอย, เพลงประเภทเดี่ยว และเพลงลา ในการประชนัวงป่ีพาทย์ถือเป็นการแข่งขัน
ทางดนตรีที่ส าคัญ แต่ละส านักจะถือเอาโอกาสนีน้ าเสนอทางเพลง แนวคิดทางดนตรี รวมไปถึง
ทางขบัร้องเฉพาะส านกัตน ที่เรียบเรียงขึน้ใหม่เพื่อการประชนัวง วงับูรพาภิรมย์เป็นส านักดนตรีที่
เน้นผลิตนกัดนตรีและนักร้องเพื่อการประชัน ดังนัน้ลกัษณะการขบัร้องของนักร้องวงับูรพาภิรมย์
จึงเน้นการขับร้องที่โลดโผนเพื่อการประชนั ใช้เสียงสูงเพื่อสู้กับเสียงของวงป่ีพาทย์เสภาและเป็น
ลกัษณะการขบัร้องที่นิยมในช่วงรัชกาลที่ 5 - รัชกาลที่ 6 ลีลาการขบัร้องคล้ายลีลาของการบรรเลง
ป่ี เน้นการขับร้องที่เสียงดังฟังชัด เสียงแหลมสูง ท านองร้องมีลีลาเป็นเอกลักษณะเฉพาะตาม
ศกัยภาพของนกัร้องคนนัน้ๆ 

ครูขบัร้องคนส าคญัของวงับรูพาภิรมย์ ที่มีอิทธิท าให้เกิดรูปแบบการขบัร้องที่
เป็นเอกลกัษณ์ของวงับรูพาภิรมย์ ได้แก่พระยาประสานดุริยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทัง้ 2 ท่านได้คิดค้นท านองเพลงและวิธีการขับร้องใหม่ๆ  อยู่
เสมอ และเปิดโอกาสให้นักร้องได้ร่วมคิดสร้างสรรค์ท านองร้องด้วยให้เหมาะกับตวัเอง ท าให้การ
ขบัร้องของวงับูรพาภิรมย์มีความหลากหลายมาก ได้รับความนิยมแพร่หลาย มีการพฒันารูปแบบ
และแนวทางการขบัร้องตามสมยันิยมเรียกกนัว่า “ทางฝ่ังพระนคร”    

2. การขับร้องเพลงไทยเพลงเพื่อการฟัง 
วังบูรพาภิรมย์เป็นสถานที่จัดงานสโมสร งานเลีย้งรับรองเจ้านายในวาระ

ต่างๆ พบข้อมูลจากเอกสาร จดหมายเหตแุละสิ่งพิมพ์ต่างๆ เก่ียวกบัดนตรีและขบัร้องในกิจกรรม
ภายในของวังบูรพาภิรมย์ สามารถจ าแนกเป็น 4 กลุ่ม คือ  1.งานการบ าเพ็ญกุศลในวาระต่างๆ 
พบจ านวน 10 ครัง้  2. งานเลีย้งรับรอง พบจ านวน 7 ครัง้ 3. งานราตรีสโมสร พบจ านวน 7 ครัง้ 
และ 4.งานการบรรเลงขบัร้องประกอบการแสดง พบจ านวน 2 ครัง้ 
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การขับร้องในโอกาสต่างๆ ภายในวงับูรพาภิรมย์ มีหลกัฐานว่านักร้องเพลง
ไทยมีบทบาทส าคญัในการบรรเลงและขบัร้องเพื่อจงูใจผู้ ฟัง มีการปรับปรุงบทเพลงเพื่อใช้ประกอบ
บรรยากาศของงาน เช่นกลุ่มเพลงทางกรอ อาทิ เพลงเขมรพวง, พราหมณ์ดีดน า้เต้า, เพลงเขมร
ปากท่อ, เพลงมงักรทอง เป็นต้น เพลงทางเปลี่ยนออกส าเนียงภาษา เช่นเพลงทองย่อน, เพลงแขก
พราหมณ์, เพลงมอญร าดาบ เป็นต้น วิธีการขบัร้องเน้นความไพเราะกลมกลืน การเลือกใช้บทร้อง
ที่ผู้ ฟังคุ้นเคย เช่น บทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลที่ 5, บทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลที่ 6 และบทร้อง
จากวรรณคดีตอนส าคัญ ถือเป็นการพัฒนารูปแบบการขับร้องเพื่อการฟัง ที่เน้นความไพเราะ
เพลิดเพลินมากกว่าการใช้เทคนิคที่โลดโผนอย่างการประชนั ซึ่งแนวทางดงักล่าวได้ปฏิบติัสืบทอด
กนัในหมู่นกัดนตรีนกัร้องในปัจจบุนั  

วังบูรพาภิรมย์เป็นเสมือนสถาบันดนตรีที่มีชื่อเสียงแห่งหนึ่งของประเทศ มี
การฝึกหัดนักดนตรีและนักร้องเป็นจ านวนมาก บ่อยครัง้ที่ได้รับเชิญให้ไปบรรเลงในสถานที่ต่างๆ 
โดยเฉพาะวังลดาวลัย์ วงับางคอแหลม และวังสวนกุหลาบ ที่ขอให้จางวางศรจากวังบูรพาภิรมย์
เป็นผู้ดแูลเร่ืองดนตรีของวงัทัง้สาม จึงเป็นเหตใุห้นกัดนตรีและนกัร้องจากวงับูรพาภิรมย์ มีโอกาส
ไปร่วมบรรเลงกับวงดนตรีอ่ืนๆ อยู่เสมอ จากการค้นคว้าข้อมูลมีการบันทึกเก่ียวกับการเชิญนัก
ดนตรีและนกัร้องของวงับรูพาภิรมย์ ไปบรรเลงและขบัร้องภายนอกวงับรูพาภิรมย์ ดงันี ้  

- พ.ศ. 2446 - พ.ศ. 2450  ขอตัวจางวางศรบรรเลงระนาดเอกในวงป่ี
พาทย์ฤาษี  

- พ.ศ. 2457 ขอวงป่ีพาทย์จากวังบูรพาภิรมย์บรรเลงในงานรับเสด็จ 
รัชกาลที่6 เสด็จประพาสเลียบมณฑลปักษ์ใต้ บรรเลงและขบัร้องเพลงเขมรเลียบพระนคร 

- พ.ศ.2466 บรรเลงและขับร้อง ในงานฉลองวันคล้ายวันประสูติสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสขุุมพนัธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ณ วังบางขุนพรหม แต่ง
เพลงโหมโรงประชมุเทวราช และเพลงพม่าห้าท่อน หกชัน้ 

- พ.ศ. 2467 - 2568  ยืมตวัจางวางศรบรรเลงระนาดเอกร่วมกบัวงดนตรี
กรมมหรสพ ประกอบการแสดงโขนหลวง  

- พ.ศ. 2470 - พ.ศ.2475 นักดนตรีจากวังบูรพาภิรมย์และวังบางคอ
แหลม อดัแผ่นเสียงเศรณี ช่วงรัชกาลที่ 7  

วงดนตรีของวังบูรพาภิรมย์มี รูปแบบการบรรเลงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ  มี
เพลงที่ประพันธ์ขึน้ใหม่เป็นจ านวนมาก จึงได้รับเชิญไปบรรเลงและขับร้องภายนอกวัง ทัง้ การ
บรรเลงในงานพิธีการ, การบรรเลงเพื่อการฟัง, การบรรเลงประกอบการแสดง และการบรรเลงรับ
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สักวา การที่วังลดาวัลย์ วังบางคอแหลม และวังสวนกุหลาบ ขอตัวจากวางศรไปดูแลเร่ืองการ
ดนตรีของวงันัน้  ท าให้เกิดบทเพลงและทางขบัร้องเฉพาะวงันัน้ๆ ขึน้อีกหลายเพลง เช่น เพลงเชิด
จีนทางบางคอแหลม และเพลงแขกลพบุรีทางบางคอแหลม ของวังบางคอแหลม เพลงแขกขาว 
เถา ของวงัสวนกุหลาบ , เพลงตบัภมุริน ของวงัสวนกุหลาบ เป็นต้น หลงัจากสิน้สดุสถานภาพเป็น
วงดนตรีไทยประจ าวงัต่างๆ แล้ว ความรู้ทางดนตรีไทยและการขบัร้องเพลงไทย ได้ถูกส่งต่อไปยัง
หน่วยราชการและสถานบนัการศึกษาดนตรี รวมทัง้กลุ่มของนกัดนตรีและนกัร้อง ความรู้ทางด้าน
การขับร้องจึงถูกพัฒนาไปตามยุคสมัย แต่ไม่สามารถปฏิเสธได้ว่าเป็นการน าความรู้เดิมจากวัง
บรูพาภิรมย์มาเป็นฐานในการพฒันาได้ 
 

4.3.3 การบูรณาการของการขับร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 
การขับ ร้องของวังบู รพาภิ รม ย์ เกิดปรากฏการณ์ การกลืนกลายทางดนตรี 

(Assimilation) ที่เป็นกระบวนการส าคญัในการหลอมรวมวฒันธรรมการขบัร้องที่เป็นกลุ่มย้อยให้
เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการขบัร้องวงับูรพาภิรมย์ที่ถือเป็นสงัคมส่วนใหญ่ที่อยู่ร่วมกนับนพืน้ฐาน
ของความเข้าใจและก้าวข้ามความขัดแย้งทางดนตรี จนสามารถอยู่รวมกับสังคมดนตรีไทย
ภายนอกในรูปแบบสมยันิยม สามารถแบ่งช่วงเวลาของพฒันาการได้ดงันี ้  

1. การขับร้องเพลงไทย ช่วงเร่ิมตัง้วงเคร่ืองสายวังบูรพาภริมย์  
ยุคเร่ิมตัง้วงเคร่ืองสายวังบูรพาภิรมย์  นกัดนตรีเป็นพระธิดาและเจ้านายใน

วงับรูพาฯฝึกหดัดนตรี ครูคนส าคญั คือ ครูสงัวาลย์ กลุวลักี ครูเคร่ืองสายที่มีความสามารถทัง้จะเข้ 
ซอสามสาย ซอด้วง ซออู้  และการขบัร้อง ไม่พบหลกัฐานข้อมลูเก่ียวกบันกัร้อง  

ยุคเร่ิมตัง้วงเคร่ืองสายวังบูรพาภิรมย์ ยังไม่สามารถอธิบายลกัษณะการขับ
ร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ได้ชัดเจน สนันิษฐานได้ว่าการขับร้องในช่วงนีค้งจะเป็นการขับร้อง
แบบเก่าที่นิยมในช่วงรัชกาลที่ 4 - รัชกาลที่ 5 บทเพลงและทางเพลงเป็นของครูสงัวาลย์ กุลวัลกี 
ยงัไม่มีลกัษณะที่เรียกว่าพหลุกัษณ์  

2. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย ช่วงตัง้วงป่ีพาทย์ประจ าวังบูรพา
ภริมย์ ราว พ.ศ.2428   

หลงัจากน าคณะนักดนตรีไทยไปแสดงที่กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ กลบั
มาถึงประเทศช่วงเมษายน พ.ศ. 2428 สมเด็จวงับูรพาฯ ได้เร่ิมตัง้วงป่ีพาทย์ประจ าวงับูรพาภิรมย์
ขึน้ สร้างเคร่ืองป่ีพาทย์ประดบัมขุประจ าวงับูรพาภิรมย์ และหานกัดนตรี นกัร้อง ที่มีฝีมือมาประจ า
วงั ช่วงตัง้วงป่ีพาทย์ครูแปลก ประสานศพัท์ ช่วยเสาะหานกัดนตรีและนกัร้อง ได้ศิษย์รุ่นเล็กของครู
ช้อย สนุทรวาทิน คือนายเพชร (นชุ) จรรย์นาฏย์ และครอบครัว มาเป็นนกัดนตรีประจ าวงั 
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แนวทางการขบัร้องในยุคตัง้วงป่ีพาทย์ประจ าวังบูรพาภิรมย์  ใช้ทางการขับ
ร้องของเดิมที่ได้สืบทอดมาจากส านกัของครูช้อย สนุทรวาทิน สู่ครูเพชร จรรย์นาฏย์ และครอบครัว 
ปรากฏชื่อนกัร้องที่ส าคัญในช่วงนีคื้อ นางเจือ จรรย์นาฏย์ และนางเจียน จรรย์นาฏย์ บุตรสาวครู
เพชร จรรย์นาฏย์ ครูขับร้องที่ส าคัญอีกท่านหนึ่ง คือ หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) 
ปรากฏหลกัฐานเป็นนกัร้องรับเชิญมาร่วมขบัร้องให้กบัวงป่ีพาทย์วงับรูพาภิรมย์  หลวงกลอ่มโกศล
ศพัท์ (จอน สุนทรเกศ) มีลีลาการขับร้องเป็นแบบเฉพาะเป็นนักร้องที่ได้รับความนิยมมากในช่วง
รัชกาลที่ 5 – 6 

 
3. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย ช่วงพระยาประสานดุริยศัพท์ 

(แปลก ประสานศัพท์) ควบคุมวง ราว พ.ศ. 2443 
ในยคุนีถื้อว่าวงป่ีพาทย์ของวงับูรพาภิรมย์มีชื่อเสียงมากท่ีสดุ มีนกัดนตรีและ

นกัร้องที่มีฝีมือเข้ามาร่วมในวงหลายคน โดยเฉพาะได้จางวางศร ศิลปบรรเลง จากสมทุรสงคราม
มาเป็นคนระนาดเอก ในช่วงนีม้ีความนิยมการประชนัวงป่ีพาทย์เสภา เพลงประเภทสามชัน้เป็นที่
นิยมของผู้ ฟังมาก เพลงสามชัน้ถูกน ามาเป็นกติกาในการประชนัวงดนตรี จึงมีการแต่งขยายเพลง
และปรับปรุงทางเพลงเพื่อใช้ในการประชนัวงป่ีพาทย์เสภา เกิดรูปแบบที่หลากหลายมีแนวทางการ
บรรเลงเฉพาะของแต่ละวง วงดนตรีใดชนะในการประชนัส่งผลให้ทางเพลงและรูปแบบการบรรเลง
ของวงนัน้ได้รับการนิยมเป็นอย่างมาก ครูแปลก ประสานศัพท์ มีบทบาทส าคัญในการประพันธ์
เพลงใหม่ ๆ พฒันาวิธีการบรรเลงวิธีขบัร้อง และเป็นครูผู้ดแูลควบคมุวงดนตรีของวงบรูพาภิรมย์  

ในช่วงนีก้ารขับร้องของวังบูรพาภิรมย์  มีการพัฒนาอย่างเป็นระเบียบ 
วิธีการขบัร้องได้เปลี่ยนแปลงลีลาต่างออกไปจากการแหล่และการสวดอย่างชดัเจน ทางร้องที่แต่ง
ขึน้หรือทางร้องที่ได้รับการเรียบเรียงจากครูแปลก ประสานศพัท์ มีรูปแบบต่างจากแนวทางเดิม มี
วรรคตอนที่เป็นระเบียบ การขับร้องมีความสัมพันธ์กับดนตรีเป็นอย่างมากได้รับความนิยมว่า
ทนัสมยั เป็นทางร้องที่หรูหรา ครูแปลก ประสานศพัท์ มีการแต่งเพลงใหม่ๆ ออกมาอย่างต่อเนื่อง 
ท าให้นักร้องในยุคนีล้้วนเข้ามาเป็นศิษย์เพื่อต่อเพลงใหม่ๆ ต่อทางร้องใหม่ๆ ปรากฏหลักฐาน
นักร้องที่มาร่วมกับวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์  ได้แก่ พระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง), ขุนลิขิต
สุนทรการ (หยิน มคฤคะเวศ) และหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) ซึ่งเป็นศิษย์ของครู
แปลก ประสานศพัท์ ทัง้สิน้ 
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4. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย ช่วงหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) ควบคุมวง ราว พ.ศ. 2452 

หลังจากครูแปลก ประสานศัพท์ เข้าถวายตัวในสังกัดพระบรมโอรสาธิราช 
(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่อครัง้ทรงพระยศเป็นพระยุพราช) ได้รับพระราชทาน
บรรดาศกัด์ิจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เป็น “ขนุประสานดริุยศพัท์” จางวางศร 
ศิลปบรรเลง จึงรับหน้าที่เป็นครูผู้ควบคุมวงดนตรี วังบูรพาภิรมย์เป็นเสมือนสถาบันดนตรี มีนัก
ดนตรีและนกัร้องเข้ามาเพื่อมาแลกเปลี่ยนเรียนรู้เร่ืองของดนตรีเป็นจ านวนมาก บ้านหน้าวงับูรพา
ฯ เป็นที่พ านักของจางวางศร ศิลปบรรเลง เป็นที่รวมตัวของนักดนตรีจากที่ ต่างๆ เกิดการ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านดนตรีลักษณะท่ีแปลกใหม่อยู่เสมอ การคิดค้นกลวิธีการบรรเลงท่ี
แตกต่างจากรูปแบบเก่าๆ และการประพันธ์เพลงลกัษณะใหม่ เช่นเพลงทางกรอ เพลงทางเปลี่ยน
ออกส าเนียง เพลงเถา เพลงหกชัน้ เป็นต้น  ถือได้ว่าเป็นช่วงที่มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านดนตรี
ไทยและการขบัร้องมากท่ีสดุ  

ในช่วงนีก้ารขับร้องของวังบูรพาภิรมย์  เป็นไปตามแนวทางของจางวางศร 
ศิลปบรรเลง โดยทางขับร้องของเดิมได้สืบทอดมาจากครูสิน ศิลปบรรเลง จังหวัดสมุทรสงคราม 
และได้แนวทางร้องของครูแปลก ประสานศพัท์ ที่วางรากฐานไว้ในยคุก่อน จางวางศร ศิลปบรรเลง 
ได้พัฒนาการขับร้องให้มีความทันสมัยตามความนิยม การขับร้องของจางวางศร มีกลวิธีที่
หลากหลาย ทางเพลงเป็นไปตามศกัยภาพของนกัร้องที่ท าได้  เกิดวิธีการขบัร้องที่เป็นทางเฉพาะ
เหมาะสมของแต่ละคน ตามความสามารถตามธรรมชาติของผู้ ขับร้อง ปรากฏชื่อนักร้องของวัง
บูรพาภิรมย์ในยุคนีไ้ด้แก่ คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) นางทองดี ศุณะมาลัย  
นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) และนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) 

 
5. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย ช่วงหลังจากสมเด็จพระราชปิตุลา 

บรมพงศาภมุิข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช เสด็จทวิงคต 
พ.ศ. 2471 

หลังจากสมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ 
กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช เสด็จทิวงคต เมื่อพ.ศ. 2471 นักดนตรีและนักร้องของวังบูรพา
ภิรมย์บางส่วนได้ถ่ายโอนมาอยู่ในสังกัดวังบางคอแหลมประมาณ 5 ปี  ก่อนเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ เสด็จทิวงคต พ.ศ.
2475 นักดนตรีในอุปถัมภ์ได้แยกย้ายกันไปยังส านักดนตรีเดิมของตน สามารถแบ่งออกเป็น 2 
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ส านกัใหญ่คือ ส านกัครูเพชร จรรย์นาฏย์ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา และส านกัของหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บ้านบาตร กรุงเทพมหานคร 

 
5.1 การขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์สู่ส านักครูเพชร จรรย์

นาฏย์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ก่อนสมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสว่างวงศ์ กรม

พระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช เสด็จทิวงคต ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้ลาออกจากวงับูรพาภิรมย์มาตัง้
วงฝึกหดัลกูศิษย์ที่จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ได้น าความรู้และประสบการณ์จากวงับูรพาภิรมย์ ตัง้
วงดนตรีขึน้ใหม่ฝึกลูกศิษย์จนมีความสามารถ และพัฒนาความรู้ต่อยอดจนเป็นแบบฉบับของ
ตวัเอง “ส านกัครูเพชร จรรย์นาฏย์” นกัดนตรีศิษย์ครูเพชร จรรย์นาฏย์ มีฝีมือได้รับการคดัเลือกเข้า
เป็นนักดนตรีประจ าวังบางคอแหลมหลายคน ได้แก่ นายผวน บุญจ าเริญ (ป่ี), นายไพฑูรย์ จรรย์
นาฏย์ (ระนาดเอก), นายปรุง รักดนตรี (ระนาดทุ้ม) , นายถวิล อรรถกฤษณ์ (ฆ้องวงใหญ่), นาย
สวง เกิดผล (กลองสองหน้า)  

การขับร้องเพลงไทย ของส านักครูเพชร จรรย์นาฏย์  ยังคงสืบทอดบท
เพลงที่ส าคัญต่างๆ จากวังบูรพาภิรมย์ และมีการพัฒนาการขับร้องไปตามยุคสมัย ผู้ที่มีบทบาท
ส าคญัทางด้านการขบัร้องส านกัครูเพชร จรรย์นาฏย์  ได้แก่ นางเจือ จรรย์นาฏย์ นางเจียน จรรย์
นาฎย์ และนายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เป็นผู้พัฒนาและสืบทอดแนวทางการขบัร้องมาจนถึงปัจจุบนั 
ผู้ที่มีบทบาทส าคญัต่อแนวทางการขบัร้องเพลงไทยของบ้านจรรย์นาฏย์ สามารถล าดบัได้ดงันี ้

1. แนวทางการขบัร้องของเก่าจากครูช้อย สนุทรวาทิน เป็นทางเพลงที่ได้รับ
ความนิยมมากในช่วงรัชกาลที่ 4 - รัชกาลที่ 5 เช่น เพลงใบ้คลัง่, เพลงเขมรโพธิสตัว์ เป็นต้น 

2. แนวทางการขับร้องของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
เป็นทางเพลงที่ได้แต่งขึน้ใหม่และการปรับปรุงวิธีการขบัร้องใหม่ สืบทอดจากวงับูรพาภิรมย์ เช่น 
เพลงสารถี, เพลงแขกมอญ, เพลงเขมรราชบรีุ, เพลงบหุลนั, เพลงสี่บท, เพลงถอนสมอ เป็นต้น  

3. แนวทางการขบัร้องของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้พฒันาปรับปรุงขึน้และแต่ง
ขึน้ใหม่ เช่น เพลงเขมรเขียว สามชัน้, เพลงแสนสดุสวาท สามชัน้, เพลงโอ้ลาว เถา เป็นต้น 

4. แนวทางการขับร้องของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้
พฒันาปรับปรุงและแต่งขึน้ เช่น เพลงเชิดจีน ทางบางคอแหลม, เพลงสี่บท เถา เป็นต้น 

5. แนวทางการขบัร้องของนางเจือ จรรย์นาฏย์และนางเจียน จรรย์นาฏย์ ได้
พัฒนาปรับปรุงและแต่งขึน้ เช่น เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา, เพลงพันธุ์ฝร่ัง เถา, เพลง
อาถรรพ์, เพลงหกบท เป็นต้น 
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6. แนวทางการขับร้องของนายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ได้พัฒนาปรับปรุง
ต่อเนื่องจากนางเจือ จรรย์นาฏย์ และนางเจียน จรรย์นาฏย์ ผู้ เป็นพี่สาว เช่น เพลงเขมรไทรโยค 
เถา, ตบันางลอย เป็นต้น  

7. แนวทางการขับร้องชัน้ลกูศิษย์ของนางเจือ จรรย์นาฏย์ นางเจียน จรรรย์
นาฏย์ และนายไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ได้สืบทอดทางร้อง ปรับปรุงทางร้อง และแต่งทางร้องใหม่ๆ ขึน้
เพิ่มตามสมยันิยม ในชัน้นีผู้้ ท่ีมีบทบาทส าคญัได้ แก่นางทองหยด จรรย์นาฏย์ (โพธ์ิสามต้น), นาย
ไพเราะ จรรย์นาฏย์, นางรัตนา ไทรทอง, นางบุษราคมั จรรย์นาฏย์ และนายพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์  มี
บทเพลงที่ประพนัธ์ขึน้ใหม่ๆ เช่น เพลงกาญจนบรีุร าลึก เถา, ปัจจบุนัส านกัดนตรีของครูเพชร จรรย์
นาฏย์ ได้สืบทอดโดยรุ่นหลานสกุลจรรย์นาฏย์ เป็นผู้ สืบสานองค์ความรู้ของบ้านจรรย์นาฏย์ 
เผยแพร่ให้แก่นิสิต นกัศกึษา และผู้ที่สนใจ 

 
5.2 การขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์สู่ส านักหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หรือบ้านบาตร  
หลงัจากสมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ 

กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช เสด็จทิวงคต หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ย้ายที่อยู่
จากบ้านหน้าวังบูรพาภิรมย์ ไปอยู่บริเวณแยกแม้นศรี ถนนบริพตัร ชุมชนบ้านบาตร เขตพระนคร 
ปลกูบ้านใหม่ชื่อ “บ้านศิลปบรรเลง” หรือเรียกกนัว่า “บ้านบาตร” เป็นส านักดนตรีที่ส าคญัของฝ่ัง
พระนคร มีผู้ เข้ามาเพื่อศึกษาหาความรู้มากมายทัง้รูปแบบอยู่ประจ าและไปกลบั เปิดโอกาสให้
ผู้สนใจเข้ามาเรียนดนตรีได้อย่างเสรี  

 ส าหรับการขับร้องเพลงไทยของส านักดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) ได้สืบทอดบทเพลงที่ส าคญัต่างๆ จากวงับูรพาภิรมย์ ถ่ายทอดสู่บุตรีและลกูศิษย์ มี
การพฒันาปรับปรุงการขบัร้องตามยคุสมยัอย่างต่อเนื่อง มีการถ่ายทอดการขบัร้องอย่างเป็นระบบ
เหมือนสถาบนัดนตรี  ผู้ที่มีบทบาทส าคัญต่อแนวทางการขับร้องเพลงไทยของส านักดนตรีหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) สามารถล าดบัได้ดงันี ้

แนวทางการขับร้องของเดิมได้จากครูสิน ศิลปบรรเลง ผู้ เป็นบิดา หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องเก่าแก่ที่บิดาได้สืบทอดมาจาก
พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดริุยางกรู) เช่น เพลงแป๊ะ, เพลงสารถี, เพลงแขกมอญ เป็นต้น 

แนวทางการขับร้องจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  วัง
บรูพาภิรมย์ เป็นบทเพลงที่ได้แต่งขึน้ใหม่และการปรับปรุงวิธีการขบัร้อง เช่น เพลงสารถี, เพลงแขก
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มอญ, เพลงเขมรราชบรีุ, เพลงโอ้ลาว, เพลงนารายณ์แปลงรูป, เพลงบงัใบ, เพลงบรรทมไพร, เพลง
มาลีหวน, เพลงก าสรวลสรุางค์, เพลงภิรมย์สรุางค์, เพลงแสนเสนาะ เป็นต้น  

แนวทางการขับร้องของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ได้พัฒนา
ปรับปรุงทางร้องและแต่งทางร้องขึน้ใหม่ เช่น เพลงพม่าห้าท่อน หกชัน้, เพลงเขมรทรงพระด าเนิน, 
เพลงเขมรเลียบพระนคร, เพลงแสนค านึง เถา, เพลงเขมรพวง เถา, เพลงครุ่นคิด เถา, เพลง
ครวญหา เถา, เพลงเขมรไทรโยค เถา, เพลงไส้พระจนัทร์ เถา, เพลงพราหมณ์ดดีดน า้เต้า เถาใหญ่
, เพลงลาวค าหอม เถา, เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง สามชัน้ เป็นต้น 

แนวทางการขับ ร้องจากคุณหญิ งชิ ้น  ศิลปบรรเลงและนางมหาเทพ
กษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก) บุตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ได้ปรับปรุง
ทางร้องและแต่งทางร้องใหม่ ๆ ขึน้หลายเพลง เช่น เพลงช้างกินใบไผ่ เถา, เพลงปฐมดสุิต สามชัน้, 
เพลงลาวสวยรวย เถา, เพลงภูลาว เถา, เพลงมังกรทอง เถา เป็นต้น  มีศิษย์ขับร้องที่มีชื่อเสียง 
ได้แก่ ครูศิริกุล วรบุตร, ครูจันทนา พิจิตรคุรุการ, ครูสุคนธ์ พุ่มทอง, ครูองุ่น บัวเอ่ียม, ครูประชิต  
ข าประเสริฐ, ครูยุพา วชัรนาค, ครูจุไรวรรณ แก้วก าเนิด,  รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทรสุ
นานนท์, อาจารย์ถาวร สิขโกศล และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิรักษ์ อนะมาน  

แนวทางการขับร้องท่ีลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
ได้ปรับปรุงทางร้อง ต่อเติมทางร้องให้ครบเป็นเพลงเถา และแต่งทางร้องใหม่ๆ ขึน้  

- เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น ศิษย์จากวงับูรพาภิรมย์  ได้รับการถ่ายทอด
สรรพวิชาทางด้านดนตรีไทย การขบัร้องและวิธีการประพันธ์เพลงไทยจากหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ได้ปรับปรุงทางร้อง ต่อเติมและแต่งทางร้องใหม่ๆ เช่น เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง 
เถา, เพลงสธุากันแสง เถา, เพลงขอมกล่อมลูก เถา, เพลงคู่มอญร าดาบ เถา, เพลงนางนาค เถา, 
เพลงมงักรทอง เถา, เพลงเขมรเลียบพระนคร เถา, เพลงเขมรปากท่อ เถา, เป็นต้น ศิษย์ขบัร้องที่มี
ชื่อเสียงได้แก่ ครูประชิต ข าประเสริฐ และปราณี  ร่ืนสภุาพ 

- ครูจันทร์ โตวิสุทธิ์  ศิษย์จากบ้านบาตร ได้เรียนการขับร้องและวิธีการ
ประพันธ์เพลงจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้แต่งเพลงขึน้ใหม่ ปรับปรุงทางร้อง 
ต่อเติมและแต่งทางร้องใหม่ ๆ เช่น เพลงผกากาญจน์ เถา, เพลงขอมระทม เถา, เพลงสรงลาว เถา, 
เพลงชมดงเหนือ, เพลงเขมรสุดใจ เถา, เพลงฝร่ังกลาย เถา, เพลงทักษิณราชนิเวศน์ เถา, เพลง
เขมรชนบท เถา, เพลงค าหวาน เถา, เพลงสดุาภิรมย์ เถา, เพลงสดุสายใจ เถา ฯลฯ ศิษย์ขบัร้องที่มี
ชื่อเสียงได้แก่ ครูประชิต ข าประเสริฐ, ครูศิริ วิชเวช, ครูนิตยา แดงกูร, ครูพเยาว์ ศรีนวลวงศ์, ครู
เป่ียมศรี ดริุยางกรู, ครูมรกต ณ ตะกัว่ทุ่ง เป็นต้น 
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- ครูศรีนาฏ เสริมศิริ บุตรบุญธรรมของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ได้เรียนการขบัร้องและวิธีการประพนัธ์เพลงจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ไว้มาก รักษาทางเพลง วิธีการขบัร้องตามเจตนารมณ์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ไว้อย่างครบถ้วน เช่น เพลงพม่าห้าท่อน หกชัน้, เพลงตับสามขะแมร์, เพลงอะแซหวุ่นกี ้เป็นต้น 
ปรับปรุงทางร้องถ่ายทอดให้แก่ลกูศิษย์สายกรมศิลปากรและคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ไว้หลายรุ่น ศิษย์ขบัร้องที่มีชื่อเสียงได้แก่ ครูสมชาย ทบัพร, ครูพฒันีย์ พร้อมสมบติั, 
ครูมณัฑนา อยู่ยัง่ยืน, ดร.สระชยั สีบบุผา, ครูดวงเนตร ดริุยพนัธุ์, ครูสมบติั สงัเวียนทอง เป็นต้น   

- ครูจันทนา พิจิตรคุรุการ ศิษย์ขบัร้องของนางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง 
สาคริก)  และคุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง เข้ามาเรียนขบัร้องเพิ่มเติมกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง)  เป็นผู้ที่ศึกษาและบนัทึกทางร้องของส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ไว้มากที่สดุ มีส่วนช่วยในการแต่งเติมทางร้องให้ครบเป็นเพลงเถาเป็นจ านวนมาก เช่น เพลงแป๊ะ 
เถา, เพลงกาเรียนทอง เถา, เพลงเขมรไทรโยค เถา, เพลงเขนง เถา, เพลงกราวร า เถา, เพลงลาว
ค าหอม เถา, เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง เถา, เพลงแสนเสนาะ เถา, เพลงมาลีหวน เถา, เพลง
ก าสรวลสรุางค์ เถา, เพลงเทพบรรทม เถา, เพลงภิรมย์สรุางค์ เถา, เพลงมงักรทอง เถา, เพลงแขก
เงาะ เถา, เพลงล่องเรือ เถา เป็นต้น ศิษย์ขบัร้องที่มีชื่อเสียงได้แก่ ครูประชิต ข าประเสริฐ, ครูศิริ วิช
เวช, ครูสมชาย ทบัพร, ครูดวงเนตร ดริุยพนัธุ์, ครูสมพร ทองสว่าง, ครูทิพวรรณ ณ ล าปาง เป็นต้น 

- ครูองุ่น บัวเอี่ยม ศิษย์จากบ้านบาตร ได้เรียนการขบัร้องและวิธีการประพันธ์
ทางร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หลายบทเพลงที่แต่งขึน้ใหม่นางองุ่น บวัเอ่ียม 
มีโอกาสได้ขบัร้องเป็นคนแรก เช่น เพลงแสนค านึง เถา, เพลงสาวเวียงเหนือ เถา, เพลงลอ่งเรือ เถา
, เพลงสมิงทอง เถา, เพลงแมลงภู่ทอง เถา เป็นต้น นางองุ่น บวัเอ่ียม ถือเป็นนกัร้องที่เสียงดี ร้องดี 
มีคุณสมบติัเป็นที่ถูกใจของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางร้องที่นางองุ่น บวัเอ่ียม 
ได้รับการถ่ายทอดจึงถือเป็นแบบอย่างของทางร้องของส านักนี ้นางองุ่น บวัเอี่ยม ได้สืบทอดทาง
ร้องของส านกันีไ้ว้อย่างมัน่คง ไม่เปลี่ยนแปลงแก้ไข มีเพียงไม่ก่ีบทเพลงที่ได้แต่งต่อเติมทางร้องให้
ครบเป็นเถา เพื่อใช้ขับร้องตามสมัยนิยมเพลงเถา เช่น เพลงเขมรภูมิประสาท เถา, เพลงต้นวร
เชษฐ์ เถา, เพลงเขมรไทรโยค คร่ึงชัน้ เป็นต้น ศิษย์ขบัร้องที่มีชื่อเสียงได้แก่ ครูประชิต ข าประเสริฐ, 
ครูสมบัติ สงัเวียนทอง, ครูกัญญา โรหิตาจล, ครูเกสร ปลืม้ปรีชา, ครูณรงค์ รวมบรรเลง, ครูชลอ
รัตน์ อ่วมหร่าย, รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท์, ดร.สุระชัย สีบุบผา, ผู้ ช่วย
ศาสตราจารย์วชัราภรณ์ อาจหาญ, ผู้ช่วยศาสตราจารย์ภาณภุคั โมกขศกัด์ิ เป็นต้น 
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- ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ศิษย์บ้านบาตร ได้รับการถ่ายทอดสรรพ
วิชาทางด้านดนตรีไทย การขับร้องและวิธีการประพันธ์เพลงไทย จากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) ได้ปรับปรุงทางร้อง ต่อเติมและแต่งทางร้องในรูปแบบใหม่ๆ  เช่น เพลงพม่าแปลง 
เถา, เพลงโยสลมั เถา, เพลงสาลิกาแก้ว เถา, เพลงกระต่ายเต้น เถา, เพลงลาวเจ้าซู เถา, เพลงครุ่น
ค านึง เถา, เพลงแขกเงาะ เถา,เพลงหวนค านึง เถา, เพลงคะนึงนุช เถา, เพลงแขกลีลาศ เถาเป็น
ต้น ศิษย์ขบัร้องที่มีชื่อเสียงได้แก่ ครูยพุา วชัรนาค, ครูจไุรวรรณ แก้วก าเนิด,  ครูจุฬา ดิษฐปัญญา, 
ครูประสพ สงัฆธรรม, ครูประเดิมชยั แสงคู่วงษ์, ดร.องัสนา นาคสวสัด์ิ เป็นต้น 

- ครูประชิต ข าประเสริฐ ศิษย์เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น และได้เข้ามา
เป็นเรียนขับร้องที่บ้านบาตร ได้เรียนการขับร้องและวิธีการประพันธ์ทางร้องจากหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีความสามารถในการขับร้องและเข้าใจกลวิธีการขับร้องอย่างลึกซึง้   
ครูประชิต ได้สืบทอดทางของส านักนีไ้ว้เป็นจ านวนมาก เช่น เพลงแขกสาหร่าย เถา, เพลงอะแซ 
หวุ่นกี ้เถา, เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา, เพลงทยอยลาว เถา, เพลงเขมรเลียบพระนคร เถา เป็นต้น 
ได้ปรับปรุงพฒันาทางร้องให้เข้ากบัยคุสมยั ให้เหมาะสมกบัผู้ เรียนตามศกัยภาพ ครูประชิตได้แต่ง
เติมทางร้องของเก่าให้ครบเป็นเพลงเถา และได้แต่งทางร้องเพลงใหม่  ๆ ขึน้ เช่น เพลงจ าปานารี 
เถา, เพลงขึน้พลบัพลา เถา, เพลงสาวสอดแหวน เถา, เพลงสาวน้อยเล่นน า้ เถา เป็นต้น  ศิษย์ขับ
ร้องที่มีชื่อเสียงได้แก่ ครูพฒันี พร้อมสมบติั, เรือโทหญิงเลี่ยมลกัษณ์ สงัจุ้ย, ครูวรรณดี พงษ์ดนตรี, 
ครูพุมเรียง สมบูรณ์ศิลป์, ครูสมชาย ศุภลักษณ์อ าไพพร, ศาสตราจารย์มณีรัตน์ จัทนะผะลิน,      
ครูอาทร ธนวฒัน์, รองศาสตราจารย์จนัทรพร นวลแพ่ง, รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทรสนุา
นนท์, ศาสตราจารย์ ดร.คณพล จนัทน์หอม, ผู้ช่วยศาสตราจารย์ภาณภุคั โมกขศกัด์ิ เป็นต้น 

- ครูศิริกุล วรบุตร (นักดนตรี)  ศิษย์จากบ้านบาตร ได้รับการถ่ายทอดสรรพ
วิชาทางด้านดนตรีไทยและการขบัร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ต่อมาได้เป็น
ศิษย์ของคณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง และนางมหาเทพกษัตริยสมหุ (บรรเลง สาคริก) มีความช านาญ
ในหลกัการขบัร้องเพลงไทยและการสอนขบัร้องเพลงส าหรับเด็ก เป็นต้นเสียงเพลงตวัอย่างในการ
ฝึกขบัร้องเพลงไทยตามหลกัสตูรของกระทรวงศึกษาธิการในอดีต เช่น เพลงช้าง, เพลงข้ามถนน, 
เพลงดุจร่มโพธ์ิทอง, เพลงมิตรดี, เพลงเด็กดี เป็นต้น ได้สืบทอดทางร้องส าคัญของส านักนี ้เช่น 
เพลงแสนค านึง เถา, เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา, เพลงไส้พระจันทร์ เถา, เพลงครวญหา เถา, เพลง  
ภูลาว เถา, เพลงช้างกินใบไผ่ เถา, เพลงทยอยเด่ียว เป็นต้น ศิษย์ของครูศิริกุลส่วนใหญ่เป็น
นกัศึกษาวิทยาลยัครูสวนสนุนัทา นกัเรียนโรงเรียนสาธิตสวนสนุนัทา ศิษย์ขบัร้องที่มีชื่อเสียงได้แก่ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ภาณภุคั โมกขศกัด์ิ,  
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6. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภิรมย์สู่กรมศิลปากร 
ราว พ.ศ. 2475 

หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ได้มีการปรับปรุงหน่วยราชการ
ต่าง ๆ กรมป่ีพาทย์และกรมโขนหลวง ซึ่งหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ด ารงต าแหน่ง
ปลดัอยู่ ได้ถูกโอนย้ายจากกระทรวงวงัมาขึน้อยู่กบักรมศิลปากร หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ย้ายมาเป็นหัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย ระหว่างที่รับราชการที่กรมศิลปากรได้ถ่ายทอด
ความรู้ประสบการณ์ต่าง ๆ ที่สัง่สมมาจากวงับูรพาภิรมย์ และกรมมหรสพ ไว้เป็นแบบแผนที่แผนก
ดริุยางค์ไทย กรมศิลปากร มีส่วนในการวางรากฐานความรู้ทางด้านดนตรีไทยให้โรงเรียนนาฏดุริ
ยางคศาสตร์ ในยุคก่อตัง้ พ.ศ. 2477 คณาจารย์โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์และนักดนตรีของ
แผนกดริุยางค์ไทยสว่นใหญ่เป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่มีฝีมือโอนย้าย
หรือกลบัเข้ามารับราชการอีกครัง้ เช่น ครูมนตรี ตราโมท, คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง, เรืออากาศเอก
โอการ กลีบชื่น, ครูสงัด ยมะคุปต์, ครูพิมพ์ นักระนาด, ครูเผือด นกัระนาด, ครูประสิทธ์ิ ถาวร, ครู
ชืน้ ดริุยประณีต, ครูชัน้ ดริุยประณีต, ครูบาง หลวงสนุทร เป็นต้น  

หลงัเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 นกัร้องที่มีฝีมือจากวงัต่าง ๆ กรม
มหรสพเดิม กรมป่ีพาทย์และกรมโขนหลวง ส่วนหนึ่งได้ย้ายเข้ามารับราชการในสงักดักรมศิลปากร 
โดยส่วนใหญ่เป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และนกัร้องจากวงับูรพาภิรมย์  
เช่น หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั), ครูจิม้ลิม้ กุลตณัฑ์ (ธนาคม),  ครูท้วม ประสิทธิกุล, 
ครูอุษา สุคันธมาลยั, ครูศรีนาฏ เสริมศิริ, ครูเชือ้ นักร้อง, คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง เป็นต้น แนว
ทางการขับร้องจากวังบูรพาภิรมย์และแนวทางการขับร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ได้ถ่ายโอนสูก่รมศิลปากร ทางขบัร้องและบทเพลงต่าง ๆ ยงัสืบต่อมาจนปัจจบุนั 

ภายหลงัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เกษียณอายุราชการแล้ว 
การขับร้องเพลงไทยในกรมศิลปากรยังได้พัฒนาต่อเนื่องจนเป็นแบบแผนของกรมศิลปากรที่สืบ
ทอดมาถึงปัจจุบัน ผู้ ที่มีบทบาทส าคัญในการพัฒนาทางร้องของกรมศิลปากรในยุคนีไ้ด้แก่        
ครูมนตรี ตราโมท, ครูท้วม ประสิทธิกุล, ครูศรีนาฏ เสริมศิริ, ครูอษุา สุคันธมาลยั, ครูเหนี่ยว ดริุย
พนัธุ์, ครูแช่มช้อย ดริุยพนัธุ์, ครูสดุา เขียววิจิตร, ครูโชติ ดริุยประณีต, ครูประเวช กมุทุ เป็นต้น  

แนวทางของการขับร้องของกรมศิลปากรที่ครูอาจารย์ต่าง  ๆ ได้ร่วมกัน
พฒันาและถ่ายทอดไว้ ได้ถ่ายโอนไปยงัศิลปินของกลุ่มดริุยางค์ไทย ส านกัการสงัคีต และนกัเรียน
ของวิทยาลยันาฏศิลป นกัร้องของกรมศิลปากรที่มีชื่อเสียงได้แก่ ครูเสรี หวงัในธรรม, ครูแจ้ง คล้าย
สีทอง, ครูสมบัติ สังเวียนทอง, ครูสมชาย ทับพร, ครูกัญญา โรหิตาจล, ครูดวงเนตร ดุริยพันธุ์ ,    
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ครูมัณฑนา อยู่ยั่งยืน, ครูพัฒนี พร้อมสมบติั, ครูทัศนีย์ ขุนทอง, ครูวฒันา โกศินานนท์,  ครูลอย 
รัตนทศันีย์, ครูอมัพร โสวตัร, ครูเกษร ปลืม้ปรีชา, ครูสพุชัรินทร์ วฒันพนัธุ์ ,  เป็นต้น      
 

4.3.4 การเปิดพืน้ท่ีทางสังคมดนตรีไทยของแนวทางการขับร้องเพลงไทย  
วังบูรพาภริมย์ 

ความเข้มแข็งของการรวมกลุ่มจนเกิดเป็นสงัคมดนตรีไทยของน ักดนตรีและ
นักร้องวังบูรพาภิรมย์ คล้ายกลุ่มคนทางดนตรีไทยกลุ่มหนึ่ง  (Ethnicity) มีพลงัในทางสงัคม
ค่อนข้างสูง ส่งผลให้เกิดกระบวนการการเปิดพืน้ที่ทางสงัคมวัฒนธรรมดนตรี (Social and 
Cultural Space) ผ่านแนวทางการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ และยังเป็นการ
ก าหนดนิยมความเป็นกลุ่มของตนเองในทางดนตรี ซึ่งเป็นหนึ่งในแนวทางการสร้างอัตลกัษณ์
ทางดนตรีของวังบูรพาภิรมย์ผ่านแนวทางการขับร้องเพลงไทย ที่ได้รับการยอมรับในฐานะภูมิ
ปัญญาความรู้ทางดนตรี (Indigenous Knowledge) ที่เรียกว่า “ทางร้องฝ่ังพระนคร” 

ปัจจัยทางด้านสงัคมและความนิยมของผู้คนในแต่ละยุค ท าให้การขับร้องและ
ดนตรีปรับต ัวเพื ่อตอบสนองผู้คนในยุคนัน้  การข ับร้องและการดนตรีของไทยได้พ ัฒนา
เจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก มีเจ้านายสงักัดต่าง ๆ ให้การส่งเสริมสนับสนุนอุปถัมภ์นักร้องนัก
ดนตรีไว้เป็นจ านวนมาก เมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครอง ปรับเปลี่ยนสภาพสงัคม  เร่ืองของการ
ขับร้องและดนตรีไทยก็ได้เปลี่ยนสถานภาพเช่นกัน ไม่ได้รับการอุปถัมภ์จากเจ้านายเหมือนใน
อดีต ปัจจุบนัเร่ืองของการขับร้องและดนตรีไทยได้เปลี่ยนแปลงมาอยู่ในระบบการศึกษา อยู่
ภายใต้สถาบนัดนตรี และบ้านดนตรี จึงท าให้มีการพัฒนาปรับเปลี่ยนไปอีกรูปแบบหนึ่ง องค์
ความรู้ต่าง ๆ ได้ถ ูกน ามาศึกษาวิเคราะห์ น ามาตีแผ่ข้อม ูลออกไปอย่างกว้างขวาง การ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ระหว่างกันท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ความเปลี่ยนแปลงของ
สภาพสงัคมท าให้การขับร้องและดนตรีไทยถูกเปลี่ยนบทบาท การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเป็น
ปรากฏการณ์ทางสงัคมและพลวัตนิยม สะท้อนถึงพัฒนาการความเป็นไปที่เกิดขึน้ในปัจจุบนั 
ส่งผลกระทบกับสงัคมและการด ารงอยู่ของวัฒนธรรมในอนาคต  

รูปแบบการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ย ังคงเหลือร่องรอยใน
ปัจจ ุบนั  เทคน ิควิธีการข ับ ร้องของน ัก ร้องว ังบ ูรพาภ ิรมย์ได้ถ ่ายทอดรุ่นสู ่รุ่นกระจาย สู่
สถาบนัการศึกษาดนตรี สถาบนัดนตรี และบ้านดนตรี ตามที่พ านักของนักดนตรีและนักร้อง มี
การพัฒนารูปแบบ ปรับปรุงบทเพลง ปรับปรุงทางขับร้องตามสมัยนิยม จากการส ารวจข้อมูล
สามารถตัง้เป็นประเด็นได้ดังนี  ้
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1. การขับร้องเพลงไทยของนักร้องบูรพาภริมย์ พัฒนาสู่ทางร้องท่ีเรียกว่า 
“ทางพระนครหรือฝ่ังพระนคร”  

ในสมัยรัชการที่ 7 การประชันวงป่ีพาทย์ยังเป็นที่นิยมกันอย่างกว้างขว้าง 
ส านักดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ย้ายจากบ้านหน้าวังบูรพา มาตัง้อยู่ที่
บ้านบาตร เขตพระนคร เป็นที่รวมตัวของนักดนตรีไทยแห่งใหม่ ชื่อ “บ้านศิลปบรรเลง” แต่เรียก
ติดปากกันว่า “บ้านบาตร”  เป็นสถาบนัดนตรีแห่งใหม่ที่ผู้สนใจเข้าไปศึกษาเรียนรู้ดนตรีและขับ
ร้อง นักดนตรีโดยทั่วไปเป็นที่เข้าใจตรงกันว่าแนวทางดนตรี “ฝ่ังพระนคร”  คู่ประชันที่ส าคัญคือ 
วงป่ีพาทย์จากส านักพาทยโกศล วงป่ีพาทย์เก่าแก่ในอุปถัมภ์ของวังบางขุนพรหม ควบคุมโดย
จางวางทั่ว พาทยโกศล ซึ่งมีที่ตัง้ส านักอยู่ที่ข้างวัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร ฝ่ังธนบุรี จึงเป็นที่
เข้าใจตรงกันว่าแนวดนตรีทาง “ฝ่ังธนบุรีหรือฝ่ังธน” ทัง้ 2 ส านักถือเป็นส านักดนตรีใหญ่ของ
ประเทศไทย เจ้าส านักเกิดปีเดียวกันมีอายุเท่ากัน การประชันความรู้ความคิด ทางด้านดนตรี 
ตามกติกาการประชันวงในแต่ละครัง้ ท าให้เกิดผลงานทางด้านดนตรีเป็นจ านวนมาก เกิดงาน
สร้างสรรค์ที่ยอดเยี ่ยมอยู่เสมอ ดังจะเห็นเพลงไทยหลายบทเพลงที่ถูกก าหนดในกติกาการ
ประชัน การแต่งทางเพลงหรือปรับปรุงทางเพลงขึน้เฉพาะวง เช่นเพลงพม่าห้าท่อน เพลงจระเข้
หางยาว เพลงสี่บทและเพลงบุหลนั ที่นิยมแพร่หลายทัง้ทางฝ่ังพระนครและทางฝ่ังธน  

ส าหรับทางร้องฝ่ังพระนครหรือทางพระนคร ถือเป็นทางร้องที่ได้พัฒนา
ปรับปรุงจากทางร้องของนักร้องวงับูรพาภิรมย์ สืบทอดเป็นที่นิยมกนัแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบัน 
ส านักของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นส านักที่เปิดเสรีทางความคิด นักดนตรี
นกัร้องทัว่สารทิศเข้ามาแลกเปลี่ยนเรียนรู้กนัที่บ้านบาตร กลา่วกนัว่า “ใครเข้ามาหาหลวงประดิษฐ
ฯ ที่บ้านบาตรต้องได้เพลงดีๆ กลับไป” ท าให้มีผู้ เข้ามาหาความรู้เป็นจ านวนมาก ถือเป็นส านัก
ดนตรีมีลูกศิษย์มากที่สุด ทางร้องของส านักนีจ้ึงกระจายไปทั่วประเทศ เป็นที่นิยมกันโดยทั่วไป 
เป็นแนวทางที่ปฏิบติักนัง่าย เข้าใจง่าย ฟังง่าย และมีการปรับเปลี่ยนทางเพลงที่หลากหลายอย่าง
เสรีความคิด ผู้ที่เข้ามาเรียนขับร้องมีแนวทางการขบัร้องเฉพาะตน เป็นเอกลกัษณ์ตามศักยภาพ
และธรรมชาติเสียงของตนเอง ปัจจุบันการขับร้องเพลงอย่างนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ที่ได้บันทึก
แผ่นเสียงไว้ใช้เทคนิคอย่างโบราณเสียงสูงๆ นัน้ ได้เลิกปฏิบัติไปตามการเปลี่ยนแปลงวิธีการขับ
ร้องแบบสมัยนิยมแล้ว แต่ยังคงเหลือบทเพลง โครงสร้างท านองหลกั แนวทางการขับร้องแบบที่
ปรับปรุงพฒันาแล้ว ตามที่นกัดนตรีนกัร้องปัจจบุนัเข้าใจโดยทัว่ไปว่า “ทางฝ่ังพระนคร” 
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2. แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์สู่สถาบัน
ทางด้านดนตรีในปัจจุบัน  

หลงัเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เร่ืองของดนตรีไทยและการขบัร้อง
เพลงไทย ได้เปลี่ยนแปลงสถานะตามระบอบการปกครอง จากการอุปถัมภ์ของเจ้านายได้ถูก
โอนย้ายไปอยู่กรมกองต่างๆ และอีกส่วนได้ออกจากก ากับของราชการไปตัง้ส านักหรือบ้านดนตรี
ของตนเอง องค์ความรู้จากวงัต่างๆ ได้ติดตวัไปกบันกัดนตรีนกัร้องถูกเผยแพร่และสืบทอดสูอ่งค์กร
ใหม่สถาบนัใหม่ที่ได้สงักดั รูปแบบของดนตรีดัง้เดิมได้ส่งต่อให้แก่คนรุ่นใหม่ มีการพฒันาปรับปรุง
ตามบทบาทหน้าที่ในองค์กรใหม่ ซึ่งเปลี่ยนแปลงตามอิทธิพลที่ได้รับ เช่น ผู้บังคับบัญชา สภาพ
สงัคมที่เปลี่ยนแปลง การเข้ามาซึ่งดนตรีต่างวฒันธรรม ความเจริญของเทคโนโลยี และความนิยม
ของคนในปัจจุบนั อย่างไรก็ตามสิ่งที่ยงัสืบทอดจากวงับูรพาภิรมย์มาจนถึงปัจจุบนั ได้แก่ รูปแบบ
ในการแสดงดนตรี รูปแบบการประชันวงดนตรี แนวทางการปรับวงดนตรี ทางเพลงต่างๆ และบท
เพลงที่เป็นมรดกตกทอดมาจนถึงทกุวนันี ้ 

ส าหรับการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ก็เช่นกัน หลกัการขับ
ร้อง บทเพลง แนวทางการขับร้อง ได้ถูกถ่ายทอดรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน รูปแบบการขับร้อง กลวิธี
การขบัร้องและเพลงร้องได้ถ่ายทอดเข้าสู่สถาบนัทางด้านดนตรี สถาบนัการศึกษา องค์กรเก่ียวกบั
ดนตรี มีการพฒันาเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมยั จากการค้นคว้าข้อมลูสามารถรวบรวมได้ดงันี ้  

 
2.1 แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์สู่     

กรมศิลปากร  
หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ได้มีการยุบกรมป่ีพาทย์และ

กรมโขนหลวง โอนย้ายนักดนตรีนักร้องบางส่วนจากกระทรวงวังมาขึน้อยู่กับกรมศิลปากร 
ภายหลังได้เกิดหน่วยงานทางด้านดนตรี 2 หน่วยงาน คือแผนกดุริยางค์ไทย และโรงเรียนนาฏ
ดุริยางค์ (วิทยาลัยนาฏศิลป) กรมศิลปากรจึงเป็นแหล่งรวมองค์ความรู้ทางด้านดนตรีจากกรม
มหรสพและความรู้จากวงัต่างๆ โดยเฉพาะองค์ความรู้ที่ติดตวัมากบันกัดนตรีและนกัร้องที่เคยอยู่
วงับรูพาภิรมย์ 

นักดนตรีและนักร้องจากวังบูรพาภิรมย์ ที ่ได้โอนย้ายและเข้ามารับ
ราชการที ่กรมศิลปากร ได้แก่ หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  เป็นหัวหน้าแผนก
ดุริยางค์ไทย, เรืออากาศเอกโอการ กลีบชื่น, ครูสงัด ยมะคุปต์, ครูพิมพ์ นักระนาด, ครูเผือด 
น ักระนาด, หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พ ัน ม ุกตวาภ ัย)  และครูจิ ม้ลิ ม้  ก ุลต ัณฑ์ (ธนาคม) 
นอกจากนีย้ังมีศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เข้ามารับราชการในสงักัดกรม
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ศิลปากร ได้แก่ คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง, ครูประสิทธิ์ ถาวร, ครูถีร์ ป่ีเพราะ, ครูโชติ ดุริย
ประณีต, ครูชืน้ ดุริยประณีต, ครูชัน้ ดุริยประณีต, ครูบาง หลวงสุนทร, ครูเผชิญ กองโชค,      
ครูน า้ว้า ร่มโพธิทอง,ครูท้วม ประสิทธิกุล, ครูอุษา สุคันธมาลัย, ครูศรีนาฏ เสริมศิริ เป็นต้น 

 
2.2 แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์  

สู่ดุริยางค์ 4 เหล่าทัพ 
ดุริยางค์ 4 เหล่าทัพ ได้แก่กองดุริยางค์ทหารบก กองดุริยางค์ทหารเรือ 

กองด ุริยางค์ทหารอากาศ และด ุริยางค์ต ารวจ เป็นสถาบนัดนตรีที ่ส าค ัญของประเทศ 
ประกอบด้วยวงดนตรีหลายประเภททัง้ดนตรีไทยและดนตรีสากล ท าหน้าที่บรรเลงดนตรีในงาน
ราชพิธี รัฐพิธี พิธีส าคัญๆ ของทางราชการ และจัดแสดงดนตรีเพื่อเป็นสวัสดิการแก่ข้าราชการ
และหน่วยต่างๆ แต่ละกรมกองมีวงดนตรีไทยประจ าของสถาบนัของตน มีการบรรจุบุคลากรท า
หน้าที่นักดนตรีและนักร้อง มีการสอบบรรจุผู้มีฝีมือทางดนตรีเข้ารับราชการใน ดุริยางค์ 4 เหล่า
ทัพเป็นจ านวนมาก  

นักดนตรีนักร้องจากวังบูรพาภิรมย์ และลูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) จากส านักบ้านบาตร ได้เข้ามารับราชการน าความรู้มาถ่ายทอดในดริุยางค์ 4 
เหล่าทัพ สามารถรวบรวมได้ดังนี  ้ 

กองดุริยางค์ทหารบก ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปิน
แห่งชาติ), ร้อยตรีประมวล อรรถชีพ, จ่าสิบเอกทวี ไทยพยัคฆ์ จ่าสิบเอกสมชาย ดุริยประณีต 
(ครอบเคร่ืองหนังกับหลวงประดิษฐไพเราะฯ) 

กองดุริยางค์ทหารเรือ ได้แก่ นาวาโทอรุณ พาทยกุล, เรือเอก
แสวง วิเศษสุด, จ่าเอกเจียน มาลยัมาลย์, พันจ่าเอกกิ่ง พลอยเพ็ชร, พันจ่าเอกไมตรี พุ่มเสนาะ  

กองดุริยางค์ทหารอากาศ ได้แก่ เรืออากาศเอกโองการ กลีบชื่น 
(จากวังบูรพาภิรมย์), ครูสุรินทร์ อุดมสวัสด์ิ, ครูเผือด นักระนาด 

ดุริยางค์กรมต ารวจ ได้แก่ จ่าสิบต ารวจฟุ้ง บวัเอี่ยม, พันต ารวจ
โทปน ว่านม่วง, ร้อยต ารวจตรีกาหลง พึ่งทองค า (ศิลปินแห่งชาติ), ครูเชือ้ ดนตรีรส (ศิลปิน
แห่งชาติ), ครูบุญธรรม คงทรัพย์, ครูสุนทร มาประสพ (ท าพิธีครอบกับหลวงประดิษฐไพเราะฯ 
เรียนดนตรีกับครูลาภ ลดาเจริญ, ครูประสิทธ์ิ ถาวร, ครูสมภพ ข าประเสริฐ) 
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2.3 แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์สู่กอง
การสังคีต ส านักวัฒนธรรมกีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร  

ก อ ง ก า ร ส งั ค ีต  ส า น ัก ว ัฒ น ธ ร รม ก ีฬ า  แ ล ะ ก า รท ่อ ง เที ่ย ว 
กรุงเทพมหานคร เดิมสงักัดอยู่กับงานดนตรีและบนัเทิง กองนันทนาการส านักสวัสดิการสงัคม
กรุงเทพมหานคร มีหน้าที่ส่งเสริมและสนับสนุนศิลปวัฒนธรรมในด้านดนตรีไทยและนาฏศิลป์
ไทยให้เป็นที่นิยมกันอย่างแพร่หลาย เป็นวงดนตรีไทยที่ถือก าเนิดขึน้เมื่อ พ.ศ.2506 โดยการ
ริเร่ิมของนายช านาญ  ยุวบูรณ์ นายกเทศมนตรีเทศบาลกรุงเทพมหานครในยุคนัน้  โดยมีนาย
ฉันทิชย์ กระแสสินธุ์  ข้าราชการชัน้ผู้ ใหญ่ที่มีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีไทยและเป็น
ศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เป็นที่ปรึกษาตัง้วงดนตรีไทยขึน้ และได้เชิญครู
พริง้  ดนตรีรส มาเป็นหัวหน้าวงดนตรีไทยคนแรก 

ว งดน ต รี ไท ย ขอ ง ส านั ก วัฒ น ธ รรม กี ฬ า  แ ล ะก า รท่ อ ง เที่ ย ว 
กรุงเทพมหานคร เป็นอีกสถาบนัหนึ่งที่มีนักดนตรีและนักร้อง ลูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  
ศิลปบรรเลง) จากส านกับ้านบาตรและลกูศิษย์ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้เข้ามารับราชการ สง่ต่อ
องค์ความรู้จากวังบูรพาภิรมย์ และองค์ความรู้จากบ้านบาตร ได้แก่ ครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปิน
แห่งชาติ), ครูส ารวย งามชุ่ม, ครูหยด ผลเกิด, ครูบุญยัง เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ), ครูช่อ อากาศ
โปร่ง, ครูเทิม สมานมิตร  

ศิษย์ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้แก่ ครูบุญยงค์ เกตคุง (ศิลปินแห่งชาติ), ครู
บญุยงั เกตคุง (ศิลปินแห่งชาติ) 

 
2.4 แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์สู่แผนก

ดนตรีไทย กรมประชาสัมพันธ์  
วงดนตรีไทย กรมประชาสัมพันธ์ ก่อตัง้ขึน้ เมื่อ พ.ศ.2481 เร่ิมจากวง

เคร่ืองสายของข้าราชการ นักดนตรีส่วนใหญ่มาจากแผนกทะเบียนและวิทยุ สงักดักรมไปรษณีย์
และโทรเลข  โดยอยู่ในความอ านวยการของจมื่นมานิตย์นเรศ (เฉลิม เศวตนันท์) ต่อมาได้ในยุค
ของนายวิลาศ โอสถานนท์ อธิบดีกรมโฆษณาการ จึงได้ท าการโอนย้ายข้าราชการและรับนกัดนตรี
จากที่ต่างๆ ตัง้เป็นแผนกดนตรีไทยประจ ากรมโฆษณาการขึน้ จนกระทั่ งเปลี่ยนแปลงเป็นกรม
ประชาสมัพันธ์มาจนปัจจุบัน แผนกดนตรีไทยมีหน้าที่รับผิดชอบในการสร้างสรรค์และผลิตงาน
เพลง ศึกษาค้นคว้าและพัฒนาดนตรีไทย ให้เป็นสื่อประชาสมัพันธ์ อนุรักษ์ ส่งเสริมและสืบสาน
ศิลปวฒันธรรมไทย จัดฝึกอบรมและให้ความรู้ด้านวิชาการดนตรีและขับร้อง จัดแสดงดนตรีเพื่อ
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ประชาชนและเยาวชน สนับสนุนการผลิตรายการ การจดทะเบียนลิขสิทธ์ิ รวมทัง้การรวบรวม
ผลงานเพลงต่างๆ ของวงดนตรีกรมประชาสมัพนัธ์  

แผนกดนตรีไทย กรมประชาสมัพนัธ์ เป็นสถาบนัหนึ่งที่มีนกัดนตรีนกัร้อง 
ลูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากส านักบ้านบาตรและลูกศิษย์ของครูเพชร 
จรรย์นาฏย์ เข้ามารับราชการสง่ต่อองค์ความรู้แนวทางจากวงับูรพาภิรมย์ ได้แก่ จมื่นมานิตย์นเรศ 
(เฉลิม เศวตนนัท์), ครูบุญยงค์ เกตคุง (ศิลปินแห่งชาติ), ครูศิริ นักดนตรี, ครูเชือ้ ดนตรีรส (ศิลปิน
แห่งชาติ), ครูสดุจิตต์ ดริุยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ), ครูสืบสดุ  ดริุยประณีต, ครูกิตติพงษ์  มีป้อม 
ศิษย์ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้แก่ ครูบญุยงค์ เกตคุง (ศิลปินแห่งชาติ) 
 

3. แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์ สู่
สถาบันการศึกษาท่ีเปิดหลักสูตรด้านดนตรีไทย 

การเรียนการสอนดนตรีไทยและการขับร้องเพลงไทย ปรากฏเป็นหลักสูตร
ของกระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ. 2503 ฉบบัแรกมีการบรรจุวิชาดนตรีไทยในสถานศึกษา ตัง้แต่ชัน้
ประถมศกึษาถึงชัน้มธัยมศกึษาตอนปลาย  โดยมุ่งเน้นการขบัร้องและการฟังเพลงไทย ชื่อรายวิชา 
“ขับร้องและดนตรี” ต่อมาพ.ศ. 2518 ดนตรีไทยเป็นวิชาเลือกในหมวดประเภทวิชาศิลปะใช้ชื่อว่า 
“ดนตรีศึกษา” จากนัน้จึงมีการขยายเนือ้หาสาระเพิ่มเติม ก าหนดให้มีการเรียนการสอนทัง้
ภาคทฤษฎีและการปฏิบติั ให้ผู้ เรียนเลือกเรียนตามความสนใจ เมื่อมีการเรียนการสอนด้านดนตรี
ไทยอย่างจริงจงัครูผู้สอนจึงต้องพฒันา อบรมการสอนดนตรีโดยเฉพาะ และเร่งผลิตผู้มีความรู้ด้าน
ดนตรีโดยตรง ท าให้สถาบนัอดุมศึกษาต่างๆ ได้เปิดหลกัสตูรดนตรีขยายตวัตามไปด้วย สถาบนัที่
เปิดสอนหลกัสตูรดนตรีไทยในยคุต้นๆ ได้แก่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิ
โรฒ, มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์, มหาวิทยาลยัราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา, มหาวิทยาลยัราช
ภัฏพระนคร, มหาวิทยาลยัราชภัฏสวนสุนันทา, มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม, มหาวิทยาลัย
บรูพา, มหาวิทยาลยัศิลปากร, มหาวิทยาลยัมหิดล เป็นต้น 

ส าหรับการขบัร้องเพลงไทยและองค์ความรู้ทางดนตรีจากวงับูรพาภิรมย์  ได้
ถูกถ่ายทอดสู่สถาบนัการศึกษาทางด้านดนตรี มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย จากการ
ค้นคว้าข้อมูลสามารถรวบรวมรายนามนักดนตรีนักร้องจากวงับูรพาภิรมย์ ศิษย์จากส านักหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ที่ได้วางรากฐานการศึกษาทางด้านดนตรีไทยและการขบัร้อง
เพลงไทย แก่สถาบนัต่างๆ ที่เปิดสอนหลกัสตูรทางด้านดนตรีไทย ดงันี ้ 
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จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีการเปิดสอนหลกัสูตรทางด้านดนตรีไทย 
2 คณะคือ คณะครุศาสตร์ และคณะศิลปกรรมศาสตร์ องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์
ถ่ายทอดผ่าน ครูสง ัด ยมะคุปต์ (นักดนตรีจากวังบูรพาภิรมย์), ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปิน
แห่งชาติ), ครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ), ครูศรีนาฏ  เสริมสิริ, ครูท้วม  ประสิทธิ์ก ุล 
(ศิลปินแห่งชาติ), ครูอุทัย  แก้วละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ), ครูเชือ้  ดนตรีรส (ศิลปินแห่งชาติ), 
ครูสุดจิตต์  ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ), ครูเบ็ญจรงค์  ธนโกเศส (ศิลปินแห่งชาติ), พันโท
เสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ), ครูฉลาก  โพธ์ิสามต้น      

มหาวิทยาลัยศรนครินทรวิโรฒ  มีการเปิดสอนหลกัสูตรทางด้าน
ดนตรีไทย ในคณะศิลปกรรมศาสตร์ องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์ถ่ายทอดผ่าน  ครู
มนตรี ตราโมท, คุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง (ศิลปินแห่งชาติ),นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง 
สาคริก), เรืออากาศเอกโอการ  กลีบชื ่น  (จากวังบูรพาภิรมย์), ครูเชื อ้   ดนตรีรส (ศิลปิน
แห่งชาติ), ครูประสิทธ์ิ  ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) และครูองุ่น บวัเอ่ียม  

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ มีการเปิดสอนหลกัสูตรทางด้านดนตรี
ไทย ในคณะมนุษยศาสตร์ องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์ถ่ายทอดผ่านกลุ่มลูกศิษย์
ส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์, 
คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง (ศิลปินแห่งชาติ), ศาสตราจารย์ ดร.ประเสริฐ  ณ นคร, พันโทเสนาะ 
หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ), ครูถุงเงิน  ทองโต, ครูสุรินทร์  อุดมสวัสด์ิ, ครูประมวล  อรรถชีพ, 
ครูอุทัย  แก้วละเอียด(ศิลปินแห่งชาติ), ครูสุบิน  จันทรแก้ว, ครูฉลาก  โพธ์ิสามต้น, ครูหยด  ผล
เกิด, ครูประกอบ  สุกัณหะเกตุ, ครูเบ็ญจรงค์  ธนโกเศส (ศิลปินแห่งชาติ), ครูประชิต   ข า
ประเสริฐ, ครูองุ่น  บวัเอ่ียม, ครูเทิม  สมานมิตร และครูสวงค์  ลาภเวช 

มหาวิทยาลัยศิลปากร (ทับแก้ว) มีการเปิดสอนหลกัสูตรทางด้าน
ดนตรีไทย ในคณะอักษรศาสตร์ องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์ถ่ายทอดผ่านกลุ่มลูก
ศิษย์ส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) คือ  ครูเจริญ  แรงเพชร, ครูสมภพ  ข า
ประเสริฐ, ครูประชิต   ข าประเสริฐ และครูสุดจิตต์  ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ) 

มหาวิทยาลัยบูรพา มีการเปิดสอนหลกัสูตรทางด้านดนตรีไทย 2 
คณะ 1. คณะดนตรีและการแสดง 2. คณะศึกษาศาสตร์ องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์
ถ่ายทอดผ่านลูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) คือ ครูชฎิล  นักดนตรี 

มหาวิทยาลัยมหิดล การเปิดสอนหลกัสูตรทางด้านดนตรีไทย ใน
วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์ถ่ายทอดผ่านกลุ่มลูกศิษย์หลวง
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ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และลูกศิษย์ครูเพชร  จรรย์นาฏย์ ได้แก่ ร้อยต ารวจตรี
กาหลง พึ่งทองค า (ศิลปินแห่งชาติ), ครูสุดจิตต์  ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ) และครูส าราญ 
เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) ศิษย์ครูเพชร จรรย์นาฏย์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร สาขาวิชาดนตรีศึกษา องค์ความรู้
แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์ถ่ายทอดผ่านลูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) คือ 
คุณหญิงชิน้  ศิลปบรรเลง (ศิลปินแห่งชาติ), ครูเชือ้  ดนตรีรส (ศิลปินแห่งชาติ)  

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มีการเปิดสอนหลกัสูตรทางด้าน
ดนตรีไทย ในคณะศิลปกรรมศาสตร์ องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์ถ่ายทอดผ่าน นาง
มหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง  สาคริก), ครูศิริกุล  วรบุตร(นักดนตรี), ครูศิริ  นักดนตรี, ครูอุทัย 
แก้วละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ) 

มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม การเปิดสอนหลกัสูตรทางด้าน
ดนตรีไทย ในคณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์
ถ่ายทอดผ่านกลุ่มล ูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ครูอุท ัย แก้วละเอียด 
(ศิลปินแห่งชาติ) 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา การเปิดสอนหลกัสูตร
ทางด้านดนตรีไทย ในวิทยาลยัการดนตรี องค์ความรู้แนวทางจากวังบูรพาภิรมย์ถ่ายทอดผ่าน
กลุ่มลูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้แก่ ครูเชือ้ ดนตรีรส (ศิลปินแห่งชาติ) 

 
4. บทเพลงและทางร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภิรมย์ ท่ียังสืบทอดมาจนถึง

ปัจจุบัน 
ในปัจจุบนับทเพลงและทางร้องจากวังบูรพาภิรมย์ ที่แต่งขึน้ตัง้แต่วงดนตรี

วังบูรพาภิรมย์จนถึงสมเด็จวังบูรพาภิรมย์ทิวงคต (พ.ศ. 2432 -  พ.ศ. 2471) โดยพระยา
ประสานดุริยศัพท์ (แปลก  ประสานศัพท์), ครูเพชร  จรรย์นาฏย์, หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  
ศิลปบรรเลง) และครูดนตรีท่านอื่น ๆ ยังมีการบรรเลงและขับร้องสืบทอดแพร่หลายเป็นที่นิยม
มาจนถึงปัจจุบนั มีการพัฒนาปรับปรุงแนวทางการบรรเลงการขับร้องตามสมัยนิยม  

รายชื ่อเพลงส่วนหนึ่งที ่รวบรวมได้จากสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาค
ประวัติและบทร้องเพลงเถา ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2536 , หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์ พ.ศ.2544 , หนังสือฟังและเข้าใจ
เพลงไทย ส านักดนตรีไทยพระยาประสานดุริยศัพท์ พ.ศ. 2523, หนังสือศรทอง ประชุมผลงาน
เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จัดพิมพ์สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปี 
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พ.ศ.2525, ประชุมเพลงเถาของไทย (ประวัติและบทร้อง) ส าเนียง มณีกาญจน์ และสมบติั 
จ าปาเงิน 2538 และสมุดบนัทึกเพลงร้องของนางจันทนา พิจิตรคุรุการ   
 
ตาราง 11 รายชื่อเพลงจากวงับรูพาภิรมย์ที่แต่งในช่วง พ.ศ. 2432 - พ.ศ. 2471  
ล าดับ พ.ศ. เพลง ประเภท ผู้แต่ง 
1 2451 ยะวา สะมารัง  

กะหรัดรายา กะดีรี  
บกูนัตโุม๊ะ 

เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

2  ยะโฮ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

3 2452 เขมรราชบรีุ สามชัน้ 
(แต่งที่วงับรูพาภิรมย์) 

เพลงรับร้อง พระยาประสานดริุยศพัท์  
(แปลก ประสานศพัท์) ร่วมกบั
หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

4  ปฐมดสุิต  
วงองักะลงุ 

โหมโรง  หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

เพลงรับร้อง คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง  
แต่งทางร้อง 

5 2456 โหมโรงกระแตไต่ไม้ และ
ชัน้เดียว 

โหมโรง 
เพลงรับร้อง 

หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

6  โอ้ลาว เถา 
(แต่งที่วงับรูพาภิรมย์) 

เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) ร่วมกบั 
พระยาประสานดริุยศพัท์  
(แปลก ประสานศพัท์) 

7 2458 เขมรเลียบพระนคร  เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) แต่งท านอง 
พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์เรือง) 
ร่วมแต่งทางร้อง 
โองการ กลีบชื่น แต่งทางร้องที่ 2 
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8  เขมรพวง เถา  เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง)  

9 2459 เขนง เถา  
(ทางป่ีพาทย์) 

เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

10 2460 โหมโรงเทวาประสิทธ์ิ  บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

11  พม่าเห่ เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

12  พราหมณ์ดีดน า้เต้า  
(สี่ชัน้ - ชัน้เดียว) 

เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

13 2461 เขมรปากท่อ เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 
โองการ กลีบชื่น แต่งทางร้อง 2 

14 2462 จีนขิมใหญ่ เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

15  พญาปรอน (เพลงมอญ) บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง)  

16  พญาแปแล (เพลงมอญ) บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง)  

17  ลาวเดินดง เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

18 2463 ชมตลาด ทางเปลี่ยน เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

19  นาคเกีย้ว เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) แต่งท านอง 
จนัทนา พิจิตรครุุการ แต่งทางร้อง
สามชัน้และชัน้เดียว 
ครบเป็นเถา พ.ศ.2510 

20  สองกมุาร (เพลงมอญ) เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ 
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(ศร ศิลปบรรเลง) 
21  ดาวจระเข้ เถาใหญ่ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
จนัทนา พิจิตรครุุการ แต่งบทร้อง
สองชัน้และชัน้เดียว พ.ศ.2497 

22 2464 แขกขาว แต่งเพลงทาง
เปลี่ยนให้วงัสวนกหุลาบ 

เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 
แต่งท านองและแต่งทางร้องที่ 1  
คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง  
แต่งทางร้องที่ 2 

23  ทองย่อน ทางเปลี่ยน เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

24  มอญร าดาบ สองชัน้ 
ทางเปลี่ยน 

เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

25  ช้างประสานงา เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

26 2465 แขกสาหร่าย สามชัน้ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

27  เทวาประสิทธ์ิ เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

28  โหมโรงไอยเรศ เถา บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

29 2466 แขกสาหร่าย เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

30  โหมโรงประชมุเทวราช บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

31  พม่าห้าท่อน หกชัน้ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

32  มงักรทอง เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
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(ศร ศิลปบรรเลง)  แต่งท านอง 
คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง  
แต่งทางร้องที่ 1 
โองการ กลีบชื่น แต่งทางร้องที่ 2 
ลาภ มณีลดา แต่งทางร้องที่ 3 

33  มงักรพนัหาง เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง)  

34  มงักรเลน่คลื่น เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

35  สดุสงวน เถา ทางมอญ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

36 2467 จีนรัว สามชัน้ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

37  จีนน าเสด็จ เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 
แต่งท านองและแต่งทางร้องที่ 1 
คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง   
แต่งทางร้องที่ 2 เท่าท านองเคร่ือง 

38  จีนลัน่ถนั เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง)  

39  ภิรมย์สรุางค์ เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 
ครูจนัทนา พิจิตรครุุการ แต่งบท
ร้องสองชัน้และชัน้เดียว พ.ศ.2495 

40  เหมราช เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

41  ถอนสมอ เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

42 2468 ขอมทอง สามชัน้ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
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(ศร ศิลปบรรเลง) 
43  พม่าเขว เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
44  โหมโรงลาวใจใส บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
45 2469 ฝร่ังร าเท้า เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) 
46  อนงค์สชุาดา เถา เพลงรับร้อง พระยาประสานดริุยศพัท์  

(แปลก ประสานศพัท์) แต่งสามชัน้ 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง)แต่งสองชัน้และชัน้เดียว 

47 2470 กาเรียนทอง เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

48  โหมโรงม้าร า บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

49  โหมโรงสามม้า 
(พ.ศ. 2470 -2473) 

บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง)  

50  แขไขดวง สามชัน้ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

51  คางคกปากสระ เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

52  ฝร่ังจรกา เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

53  แขกสาหร่าย เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 

54 2471 กระต่ายชมเดือน เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) 
  

55  แขกอะหวงั ชัน้เดียว  เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  
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ทางชวา (ศร ศิลปบรรเลง) 
56  แขกลพบรีุ สามชัน้ 

ทางบางคอแหลม  
เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง)  
57  เชิดจีน  

ทางบางคอแหลม 
เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
58  เชิดจีน ตวัที่ห้า เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง)  
59  โหมโรงม้าสะบดักีบ บรรเลง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
60  ยวนเคล้า เถา เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
61  ลาวเสี่ยงเทียน สามชัน้ เพลงรับร้อง หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
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บทท่ี 5 
สรุป อภปิราย และข้อเสนอแนะ 

งานวิจัยเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์  ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คณุภาพ (Qualitative Research) เป็นการผสมผสานแนวคิดในการวิเคราะห์งานโดยใช้วิธีการทาง
ประวัติศาสตร์ (Historical Method) ใช้ทฤษฎีปรากฏการนิยม (Phenomenology) เพื่อเป็นแนว
ทางการอธิบายบริบทต่าง ๆ และหลกัการวิเคราะห์ทางดนตรีวิทยาที่ประยุกต์ใช้กับดนตรีไทยใน
แบบมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) โดยการก าหนดประเด็นในการศึกษาที่เป็นมิติ
ทางประวติัศาสตร์ พหุลกัษณ์และอิทธิพลของนักร้องวงับูรพาภิรมย์ที่มีต่อพัฒนาการของการขับ
ร้องเพลงไทย น าเสนอตวับททางดนตรีอธิบายบริบททางสงัคมตามวตัถปุระสงค์ดงันี ้ 

1. ประวติัความเป็นมาของวงดนตรีไทยและนกัร้องเพลงไทยวงับรูพาภิรมย์  

2. การขบัร้องเพลงไทยของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

3. พหุลกัษณ์และอิทธิพลของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ที่มีต่อพฒันาการของการขบัร้อง
เพลงไทย 

สรุปผลการวิจัย 
1. ประวัติความเป็นมาของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์ 

1.1 ประวัติความเป็นมาของวังบูรพาภริมย์ 
วงับูรพาภิรมย์อยู่ทางทิศตะวนัออกของพระบรมมหาราชวงั ตัง้อยู่ริมถนนมหาชยั 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั โปรดให้สร้างพระราชทานสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่าง
วงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช ซึ่งเป็นพระอนุชาร่วมพระชนนี สร้างโดยโจอาคิโน กราสซี่ 
(Gioachino Grassi) สถาปนิกชาวอิตาลี เป็นสถาปัตยกรรมผสมผสานแนว นีโอคลาสิก (NEO-
CLASSIC) ยุคเรอเนซองซ์ (RENALSSANCE) สร้างแล้วเสร็จในปีพุทธศักราช 2424 เป็นวังที่
ใหญ่โตทนัสมยัที่สดุในยคุนัน้ เป็นสโมสรในการจดักิจกรรมของพระราชวงศ์ชัน้สงู 

สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช เป็นพระราช
โอรสพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ประสูติแต่สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี  เมื่อ
วนัที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2402  มีพระโสทรเชษฐา และพระโสทรเชษฐภคินี ร่วม 3 พระองค์  ได้แก่   
1. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั  2. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจนัทรมณฑล 
โสภณภควดี กรมหลวงวิสทุธิกษัตริย์  3. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจาตรุนต์รัศมี กรมพระ
จกัรพรรดิพงษ์   

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5_%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%A0%E0%B8%93%E0%B8%A0%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5_%E0%B9%82%E0%B8%AA%E0%B8%A0%E0%B8%93%E0%B8%A0%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%A1%E0%B8%B5_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A9%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%A1%E0%B8%B5_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A9%E0%B9%8C
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สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช ต้นราชสกุล
ภาณุพันธุ์ เสกสมรสกับหม่อมแม้น บุนนาค ได้รับการยกย่องให้เป็นสะใภ้หลวง  วังบูรพาภิรมย์
จึงเป็นที่ประทันของสมาชิกในราชสกุลภาณุพันธุ์  จนถึง พ.ศ. 2471 หลังสมเด็จพระราชปิตุลา

บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช เสด็จทิวงคต พ.ศ.2471 
พืน้ที่ส่วนหนึ่งของวังบูรพาภิรมย์ได้ให้เช่าตัง้เป็นโรงเรียนการช่างสตรีภาณุทัต จนถึงช่วงหลงั
สงครามโลกครัง้ที่ 2 ได้ปรับเป็นโรงเรียนพณิชยการพระนคร และพ.ศ. 2484 ปรับเปลี่ยนเป็น
โรงเรียนพณิชยการของกระทรวงศึกษาธิการ จนถึงพ.ศ. 2495 ทายาทในราชสกุลภาณุพันธุ์ได้
ประมูลขายวังบูรพาภิรมย์รือ้ถอนสร้างเป็นศูนย์การค้า และโรงภาพยนตร์ เป็นย่านการค้าที่
ใหญ่ที่สุดในช่วงพ.ศ. 2499 -2500 เป็นแหล่งชุมนุมของวัยรุ่นสมัย “โก๋หลงัวัง” พืน้ที่ปัจจุบนั คือ 
บริเวณศูนย์การค้าเซ็นทรัลวังบูรพาฯ ห้างดิโอลด์สยามพลาซ่า  

 
1.2 ประวัติวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 

วงดนตรีไทยวงับูรพาภิรมย์ เกิดจากความสนพระทยัในการดนตรีของสมเด็จเจ้า
ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช ทรงโปรดการประชนัป่ีพาทย์เป็นอย่างยิ่ง   
มนีกัดนตรีในพระอปุถมัภ์เป็นจ านวนมาก เคยน าคณะนกัดนตรีชาวสยามไปแสดงถึงกรุงลอนดอน 
ประเทศอังกฤษ วงดนตรีไทยของวังบูรพาภิรมย์เร่ิมต้นจากวงเคร่ืองสายขนาดเล็ก ปรากฏชื่อครู
สงัวาล กลุวลักี เข้ามาสอนเคร่ืองสายให้แก่พระธิดาในสมเด็จวงับรูพาฯ จากนัน้จึงได้ตัง้วงป่ีพาทย์ 
วงมโหรี และวงองักะลงุ  

 
1.3 บทบาทหน้าท่ีของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 

วังบูรพาภิรมย์เป็นสโมสรในการท ากิจกรรมของพระราชวงศ์ สมเด็จเจ้าฟ้า
ภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์วรเดช ทรงโปรดการประชันวงป่ีพาทย์และการจัด
งานร่ืนเริงเป็นอย่างยิ่ง บทบาทหน้าที่หลกัของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์  
จึงมีหน้าที่หลกั 2 ประการ คือ 1.หน้าที่ประชันวง 2.หน้าที่บรรเลงและขับร้องเพื่อการฟัง ดัง
รายละเอียดต่อไปนี  ้

1. หน้าที่บรรเลงและขับร้องประชันวง  
สมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์วรเดช ทรง

น าวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ออกประชันในที่ต่าง ๆ อยู่เป็นประจ า ทรงโปรดการประชันดนตรีใน
ทุกรูปแบบ จากการค้นคว้า พบรูปแบบการประชัน 5 รูปแบบ คือ  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%99_%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B8%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C_%E0%B8%93_%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%B2
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1. การประชันแบบไม่ก าหนดกติกา ใช้วิธีการเปรียบเทียบบรรเลง
สลบักันทีละวง เช่น พ.ศ.2446 มีงานประชันวงป่ีพาทย์วังบูรพา งานฉลองวัดบางพลูใน สมเด็จ
วังบูรพาฯ ทรงปฏิสงัขรณ์แล้วเสร็จเปลี่ยนนามใหม่เป็นวัดภาณุรังษี และพ.ศ.2449 ประชันป่ี
พาทย์ในงานบ าเพ็ญพระราชกุศล วันคล้ายวันประสูติของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรม
พระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช วันที่  11 - 13 มกราคม พ.ศ.2449 มีพิณพาทย์ประชันวงรุ่นกลาง 
วงรุ่นใหญ่ และวงรุ่นแก่ บรรเลงรุ่นละวัน 

2. การประชันแบบก าหนดกติกา ให้แต่ละวงปรับทางเพลงมา
ประชันกัน เช่น พ.ศ.2466 ประชันวงป่ีพาทย์ในงานบ าเพ็ญกุศลศตมวาร (100 วัน) พระศพ
สมเด็จเจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ณ วังบางขุนพรหม โดยมีกติกาเก่ียวกับ
การขับร้องว่า ผู้ขับร้องจะต้องเป็นคนมีเกียรติไม่มีพันธทางครอบครัว ก าหนดเพลงบรรเลงและ
เพลงร้องรับไว้ดังนี ้เพลงโหมโรง, เพลงพม่าห้าท่อน, เพลงจระเข้หางยาว , เพลงสี่บท, เพลง
บุหลนั, เพลงทยอยนอก, เพลงเต่ากินผักบุ้ง, เพลงนกขมิน้, เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง และเพลง
ร้องกติกาพิเศษคือเพลงหกบท มีการให้รางวัลดีเด่นแต่ละเคร่ืองดนตรีและนักร้อง 

3. การประชันแบบก าหนดกติกาเฉพาะ เพื่อประชันเฉพาะเคร่ือง
ดนตรี เช่น พ.ศ. 2443 ประชันวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ณ วังบูรพาภิรมย์  เน้นการประชันระนาด
เอกระหว่างนายศรกับนายแช่ม และพ.ศ. 2451 ประชันวงป่ีพาทย์งานท าบุญขึน้ต าหนักที่
สร้างใหม่ของพระเจ้าบรมวงศเธอ พระองค์เจ้าเพ็ญพัฒนพงศ์ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม เน้น
ประชันระนาดเอก 

4. การประชันแบบก าหนดกติกาโดยให้ประพันธ์เพลง โดยมีกติกา
ข้อก าหนดให้วงป่ีพาทย์กับนักร้องซ้อมกันมาก่อน ก าหนดให้แต่ละวงไปขยายเพลงสองชัน้ขึน้
เป็นสามชัน้มาประกวดทางเพลงกัน อย่างเช่น เพลงเขมรราชบุรี และเพลงโอ้ลาว ที ่พระยา
ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ร่วมกัน
แต่งขยายที่วังบูรพาภิรมย์ ได้รับรางวัลจากการประชันและทางเพลงเป็นที่นิยมมาจนปัจจุบนั  

5. การประชันแบบคลุมถุงชน เป็นการประชันระหว่างนักร้องกับวง
ดนตรี เพื่อลองสติปัญญาของผู้ เล่นโดยไม่บอกว่าเพลงอะไร หานักร้องมาจากที่หนึ่ง และวงป่ี
พาทย์มาจากที่หนึ่ง เมื่อโหมโรงแล้วก็เล่นเสภา (ขับเสภา) แล้วร้องส่ง วงป่ีพาทย์จะต้องบรรเลง
รับร้องให้ได้มิฉะนัน้ถือว่าแพ้ประชัน การประชันแบบคลุมถุงชนท าให้ต้องขยายเพลงสามชัน้ขึน้
เป็นจ านวนมากเพื่อเก็บไว้ใช้ในการประชนักัน การประชันลกัษณะนีเ้ป็นที่โปรดของพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ  
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2.หน้าที่บรรเลงและขับร้องเพื่อการฟัง  
วังบูรพาภิรมย์เป็นสถานที่จัดงานสโมสรของพระราชวงศ์ชัน้สูงในวาระ

ต่าง ๆ วงดนตรีของวังบูรพาภิรมย์จึงมีหน้าที่บรรเลงประกอบงาน บทบาทดังกล่าวท าให้เกิด
การปรับปรุงบทเพลง การแต่งเพลงเพื่อการฟังขึน้ เช่น เพลงเขมรพวง, เพลงปฐมดุสิต, เพลง
ลาวเสี่ยงเทียน, เพลงมังกรทอง, เพลงเขมรปากท่อ ฯลฯ วิธีการบรรเลงและขับร้องเน้นความ
ไพเราะเพลิดเพลินมากกว่าการใช้เทคนิคที่โลดโผนอย่างการประชันวง ซึ่งแนวทางดังกล่าวได้
ปฏิบตัิสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบนั จากการรวบรวมวิเคราะห์ข้อมูลพบเอกสารที่ระบุถึงงาน
ดนตรีและขับร้องกิจกรรมภายในของวังบูรพาภิรมย์ จ าแนกกิจกรรมเป็น 4 กลุ่ม คือ 1.งานการ
บ าเพ็ญกุศลในวาระต่าง ๆ พบจ านวน 10 ครัง้  2. งานเลีย้งรับรอง พบจ านวน 7 ครัง้ 3. งาน
ราตรีสโมสร พบจ านวน 7 ครัง้ และ 4. การบรรเลงขับร้องประกอบการแสดง พบจ านวน 2 ครัง้  

 
1.4 ครูดนตรีและครูขับร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์ 

จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและการสมัภาษณ์ พบครูดนตรีไทยคนส าคัญ
ของวังบูรพาภิรมย์ จ านวน 6 คน ดังนี ้1.ครูสงัวาล กุลวัลกี 2.พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศัพท์) 3.หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) 4. หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ 
พาทยโกศล) 5.ครูเพชร จรรย์นาฏย์ 6.หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 

1.5 นักดนตรีไทยวังบูรพาภริมย์  
จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ ตามหลักฐานที่ปรากฏ

สามารถรวบรวมรายนามนกัดนตรีไทยได้ 30 คน แบ่งตามเหตกุารณ์ เป็น 6 ช่วงดงันี ้ 
ช่วงที่ 1 ตัง้วงเคร่ืองสาย – ป่ีพาทย์ช่วงต้น จากการค้นคว้าเอกสาร

หลกัฐานพบรายชื่อนักดนตรีไทยวังบูรพาภิรมย์ 3 คน คือ 
1. นายสงัวาลย์  กุลวัลกี  
2. นายแปลก หรือพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  
3. เจ้ากรมทับ หรือหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกลศล) 

ช่วงที่ 2 นายเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นคนระนาดประจ าวังบูรพาภิรมย์ 
จากการค้นคว้าเอกสารหลกัฐานพบรายชื่อนักดนตรีไทยวังบูรพาภิรมย์ 7 คน คือ 

 1. นายวิง (ฉายา “วิงทะลึง่”) ป่ี 
 2. นายเพชร จรรย์นาฏย์  ระนาดเอก   
 3. นายพ่วง    ฆ้องใหญ่ 
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 4. นายแปลก    ฆ้องวงใหญ่ 
 5. นายตึง๋ (ฉายา “ตึง๋ตาแหก”) ฆ้องวงเล็ก 
 6. นายเนตร (ครูสีหมี)   เคร่ืองหนงั 
 7. นายแปลก ประสานศพัท์  ควบคมุ 

ช่วงที่ 3 จางวางศร ศิลปบรรเลง เป็นคนระนาด  จากการค้นคว้า
เอกสารหลกัฐานพบรายชื่อนักดนตรีไทยวังบูรพาภิรมย์  บรรเลงในการประชันวงป่ีพาทย์ ณ วัง
บูรพาภิรมย์ ระนาดเอก นายศร - นายแช่ม พ.ศ.2443 พบนักดนตรี 6 คน คือ 

 1. ไม่ทราบนาม   ป่ี 
 2. จางวางศร ศิลปบรรเลง  ระนาดเอก   
 3. นายเพชร จรรย์นาฏย์   ฆ้องใหญ่ 
 4. นายเนตร(สีหมี)   เคร่ืองหนงั 
 5. ไม่ทราบนาม   ฉ่ิง 
 6. นายแปลก ประสานดริุยศพัท์  ควบคมุ 

ช่วงที่  4 ศิษย์จางวางศร จากการค้นคว้าเอกสารหลักฐานพบรายชื่อนัก
ดนตรีไทยวังบูรพาภิรมย์รุ่นศิษย์จางวางศร บรรเลงในการประชันวงป่ีพาทย์ ณ วังบางขุนพรหม 
เมษายน พ.ศ. 2466 พบรายชื่อนกัดนตรีไทยวงับรูพาภิรมย์ 9 คน คือ 

 1. นายต๋วม  สาดวง     ป่ี 
 2. นายลาภ ณ บรรเลง    ระนาดเอก 
 3. นายสงดั  ยมคปุต์    ระนาดทุ้ม 
 4. นายปลีก  หสิตเสน    ฆ้องวงใหญ่ 
 5. นายทองต่อ  กลีบชื่น   ฆ้องวงเล็ก 
 6. นายศิริ  คชมทุิ   กลองสองหน้า 
7. นายเสริม  เผื่อนใจอ่ิม   ฉ่ิง 
 8. นายส าราญ  เริงกฤษ  ฉาบ 
 9. จางวางศร ศิลปบรรเลง ควบคมุ 

ช่วงที่  5 นักดนตรีวังบูรพาภิรมย์ ส่งต่อวังลดาวัลย์และวังบางคอ
แหลม พ.ศ. 2470 - 2475 จากการค้นคว้าเอกสารหลกัฐานพบรายชื่อนกัดนตรีไทยทัง้หมด 8 คน 

 1. นายอ่อน ช่างสพุรรณ   ป่ี 
 2. นายเผือด นกัระนาด    ระนาดเอก 



  380 

 3. นายสวง แสงเรืองรอง   ระนาดทุ้ม 
 4. นายละม่อม พุ่มเสนาะ  ฆ้องวงใหญ่ 
 5. นายทองต่อ กลีบชื่น  ฆ้องวงเล็ก 
 6. นายชะลา่ ริดมาก   กลองสองหน้า 
 7. นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์  ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงเล็ก 
 8. จางวางศร ศิลปบรรเลง ควบคมุ 

ช่วงที่  6 วงพิณพาทย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)        
นักดนตรีจากวังบูรพาภิรมย์และวังบางคอแหลม อัดแผ่นเสียงเศรณี (ช่วงรัชกาลที่  7) 
พ.ศ. 2470 - พ.ศ.2475 จากการค้นคว้าเอกสารหลกัฐานพบรายชื่อนกัดนตรีไทยทัง้หมด 13 คน 

 1. นายต๋วม สาดวง    ป่ี 
 2. นายเผือด นกัระนาด   ระนาดเอก 
 3. นายรวม พรหมบรีุ   ระนาดเอก 
 4. นายพิมพ์ นกัระนาด   ระนาดเอก 
 5. นายลาภ ณ บรรเลง   ระนาดเอก 
 6. นายสงดั ยมคัปุต์    ระนาดทุ้ม,ฆ้องวงใหญ่ 
 7. นายโองการ กลีบชื่น  ระนาดทุ้ม,ฆ้องวงเล็ก 
 8. นายละม่อม พุ่มเสนาะ ฆ้องวงใหญ่ 
 9. นายปริก หะสิตะเสน   ฆ้องวงใหญ่ 
 10. นายกระจ่าง    ฆ้องวงเล็ก 
 11. นายอ่อน     เคร่ืองหนงั 
 12. นายเนตร(สีหมี)   เคร่ืองหนงั 
 13. จางวางศร ศิลปบรรเลง ควบคมุ 

 
1.6 นักร้องเพลงไทยที่ร่วมขับร้องกับวงดนตรีไทยวังบูรพาภริมย์ 

จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและการสมัภาษณ์ พบรายนามนักร้องที่เคย
ร่วมขับร้องกับวงดนตรีไทยวังบูรพาภิรมย์ จ านวน 10 คน  คือ 

1. หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) พ.ศ.2450 -2485 
2. นางเจือ จรรย์นาฏย์  ไม่ทราบที่ปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม   
3. นางเจียน จรรย์นาฏย์ ไม่ทราบที่ปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม   
4. พระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) พ.ศ.2425 - 2508  
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5. ขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) พ.ศ.2425 – 2480 
6. หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 
7. คุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) พ.ศ.2438 – 2493 
8. นางทองดี ศุณะมาลยั พ.ศ.2444 - 2535 
9. นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) พ.ศ.2451 – 2545 
10. นางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ (ธนาคม) พ.ศ.2454 – ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม 
 

2. การขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภริมย์ 
2.1 บทเพลงท่ีขับร้องโดยนักร้องวังบูรพาภริมย์  

จากการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแผ่นเสียงโบราณ แผ่นซีดี แถบบนัทึกเสียงและ
เอกสาร จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ พบบทเพลงที่ส าคัญและเสียงขับร้องของนักร้องที่เคยร่วมกับวง
ดนตรีไทยวังบูรพาภิรมย์ สรุปเป็นรายงานดังนี  ้ 

1. บทเพลงของหลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอน สุนทรเกศ) บนัทึกแผ่นเสียง
รุ่นต่าง ๆ รวบรวมได้ 14 เพลง คัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็นโน้ตเพื่อท าการศึกษา
วิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน 5 เพลง คือ 1. เพลงเขมรกล่อมลูก สามชัน้ 2. เพลงปลา
ทอง สามชัน้ 3. เพลงนาคเกีย้ว 4. เพลงสาลิการชมเดือน สามชัน้ 5.เพลงทยอยนอก สามชัน้  

2. บทเพลงของนางเจือ จรรย์นาฏย์ จากการเก็บส ารวจไม่พบข้อมูลเสียง
ขับร้องของนางเจือ จรรย์นาฏย์ พบข้อมูลเพียงได้ถ่ายทอดทางขับร้องให้แก่บุตรีทั ง้ 2  คือ นาง
ประกอบ จรรย์นาฎย์ และนางมิ่งจิตร สุเมธีร์   

3. บทเพลงของนางเจียน จรรย์นาฏย์ จากการเก็บส ารวจไม่พบข้อมูลเสียง
ขับร้องของนางเจียน จรรย์นาฏย์ พบข้อมูลเพลงร้องที่นางเจียน จรรย์นาฏย์  ได้ถ่ายทอดให้แก่
ลูกศิษย์รวบรวมได้ 9 เพลง คัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็นโน้ตเพื่อท าการศึกษา
จ านวน 5 เพลง คือ 1.เพลงเขมรเขียว สามชัน้ 2.เพลงแสนสุดสวาท สามชัน้ 3.เพลงพันธุ์ฝรั่ง 
สามชัน้ 4. เพลงสี่บท เถา 5.เพลงทยอยเด่ียว 

4. บทเพลงของพระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) จากการเก็บส ารวจไม่
พบข้อมูลเสียงขับร้องของพระพรหมปรีชา (กลิ่น จันทร์เรือง) ไม่พบข้อมูลว่าได้ถ่ายทอดทางขับ
ร้องให้แก่ผู้ ใด บทเพลงที่ส าคัญ คือเพลงเขมรเลียบพระนคร มีการบนัทึกเสียงครัง้ส าคัญของ
ส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยศาสตราจารย์ ดอกเตอร์เดวิด มอร์ตัน เมื่อ 
พ.ศ.2512 อ านวยการบนัทึกเสียงโดยคุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง และอาจารย์ประสิทธิ์  ศิลป
บรรเลง พบการบนัทึกเพลงเขมรเลียบพระนคร ผู้ขับร้องคือ อาจารย์ศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ)  
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5. บทเพลงของขุนลิขิตสุนทรการ (หยิน มฤคะเวศ) บนัทึกแผ่นเสียงต่าง ๆ 
รวบรวมได้ 6 เพลง  คัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็นโน้ตเพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์
เทคนิคการขับร้องจ านวน 5 เพลง คือ 1.เพลงสี่บท สามชัน้ 2.เพลงนาคเกีย้ว สามชัน้ 3 เพลง
ทยอยนอก สามชัน้ 4.เพลงเชิดจีน 5.เพลงเทพนิมิตร สามชัน้  

6. บทเพลงของหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) บนัทึกแผ่นเสียง
รุ่นต ่าง ๆ  รวบรวมได้  11 เพลง  ค ัด เล ือกบทเพลงที ่โดดเด ่นน ามาบนัท ึก เป็น โน้ต เพื ่อ
ท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน 5 เพลง คือ 1.เพลงเขมรไทรโยค 2.เพลงพญา
โศก สามชัน้ 3.เพลงสารถี สามชัน้ 4.เพลงสาลิกาชมเดือน สามชัน้ 5.เพลงสุดสงวน สามชัน้  

7. บทเพลงของคุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี  (เยี่ยม สุวงศ์) บันทึก
แผ่นเสียงรุ่นต่าง ๆ รวบรวมได้ 34 เพลง  คัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบันทึกเป็นโน้ตเพื่อ
ท าการศกึษาวิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องจ านวน 5 เพลง คือ 1.เพลงเขมรไทรโยค 2.เพลงพญาโศก 
สามชัน้ 3.เพลงปลาทอง สามชัน้ 4.เพลงทยอยนอก สามชัน้ 5.เพลงนาคเกีย้ว สองชัน้ 

8. บทเพลงของนางทองดี ศุณะมาลยั บนัทึกแผ่นเสียงรุ่นต่าง ๆ รวบรวมได้ 
8 ชุด คดัเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็นโน้ตเพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขบัร้อง
จ านวน 5 เพลง คือ 1.เพลงล าดวน เถา 2.เพลงสร้อยทับถัน สามชัน้ 3.เพลงสาวน้อยเล่นน า้         
4.เพลงลาวแพน 5.เพลงลาวด าเนินทราย 

9. บทเพลงของนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)  จากการเก็บ
รวบรวมข้อมลูบทเพลงที่ขบัร้องบนัทึกแถบเสียงได้ 7 เพลง คดัเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึก
เป็นโน้ตเพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขับร้องจ านวน 5 เพลง คือ 1. เพลงสารถี สามชัน้      
2. เพลงเชิดใน สามชัน้ 3. เพลงลาวแพน  4.เพลงภลูาว เถา 5.เพลงทยอยเดี่ยว 

10. บทเพลงของนางจิม้ลิม้ กุลตัณฑ์ บันทึกแผ่นเสียงรุ่นต่าง ๆ รวบรวมได้  
4 เพลง  คัดเลือกบทเพลงที่โดดเด่นน ามาบนัทึกเป็นโน้ตเพื่อท าการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการขับ
ร้องจ านวน 4 เพลง คือ 1.เพลงฉ่ิงกลาง 2.เพลงแป๊ะไลช่นุ 3.เพลงมงักรคาบแก้ว 4.เพลงจีนโห่  

 
2.2 เทคนิคการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภริมย์  

จากการวิเคราะห์บทเพลงจากเสียงขับร้องของนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์  
โดยผู้ เชี่ยวชาญด้านการขับร้องเพลงไทย 10 ท่าน พบเทคนิคในการขับร้องที่ส าคัญ 20 อย่าง  
คือ 1.ยืนเสียง 2.คร่ันเสียง 3.ลงทรวง 4.หางเสียง 5.กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ 6.ลกัจังหวะ 7.โหน
เสียง 8.บีบเสียง 9.ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย  10.เอือ้นกระโดดเสียง 11.เกลือกเสียง 12. ร้องฉีกค า
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หรือแยกค า 13.เน้นเสียงเน้นค า 14. ปัน้เสียงปัน้ค า 15 โหนเสียง 16.ร่อนผิวลม 17.ทอดเสียง 
18.ผันเสียง 19.ผ่อนเสียง 20.ลอยจังหวะ สามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี ้ 

 
ตาราง 12 สรุปการวิเคราะห์เทคนิคการขบัร้องของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ทัง้ 7 คน 
ล าดับ ชื่อนักร้อง เทคนิคส าคัญในการขับร้องท่ีพบ 

1 หลวงกลอ่มโกศลศพัท์  
(จอน สนุทรเกศ)  

1. ยืนเสียง  2. คร่ันเสียง  3. ลงทรวง  4. หางเสียง 
5. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ  6. ลกัจงัหวะ 7. โหนเสียง   
8. บีบเสียง 9. ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย 

2 ขนุลิขิตสนุทรการ  
(หยิน มคฤคะเวศ) 

1. คร่ันเสียง  2. หางเสียง 3. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ 
4. เอือ้นกระโดดเสียง 5. ลกัจงัหวะ  6. โหนเสียง   
7. บีบเสียง  8. ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย   

3 หลวงเสียงเสนาะกรรณ  
(พนั มกุตวาภยั)  

1. คร่ันเสียง  2. หางเสียง 3. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ 
4. เกลือกเสียง 5. ลกัจงัหวะ 6. โหนเสียง 7. บีบเสียง   
8. ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย  9. ร้องฉีกค า หรือแยกค า 

4 คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี 
(เยี่ยม สวุงศ์)  

1. คร่ันเสียง  2. หางเสียง 3. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ   
4. เน้นเสียงเน้นค า  5. ปัน้เสียงปัน้ค า  6.ลกัจงัหวะ   
7. บีบเสียง 8. ชัน้เชิงหรือเม็ดพราย  9. โหนเสียง   
10.เอือ้นกระโดดเสียง 11.ร่อนผิวลม   

5 นางทองดี ศณุะมาลยั  1. คร่ันเสียง  2. หางเสียง 3. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ  
4. เน้นเสียงเน้นค า  5. ปัน้เสียงปัน้ค า  6. ลกัจงัหวะ   
7. บีบเสียง  8. ชัน้เชิง 9. โหนเสียง 10. ทอดเสียง   
11.เอือ้นกระโดดเสียง 

6 นางมหาเทพกษัตรสมหุ 
(บรรเลง สาคริก) 

1. คร่ันเสียง  2. เน้นเสียงเน้นค า  3. ปัน้เสียงปัน้ค า 
4. หางเสียง  5. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ  6. ลกัจงัหวะ  
7. ชัน้เชิง หรือเม็ดพราย 8. โหนเสียง   9. ทอดเสียง   
10.ผนัเสียง  11.ผ่อนเสียง 12.ลอยจงัหวะ 

7 นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) 1. คร่ันเสียง  2. บีบเสียง 3. หางเสียง  4. เน้นเสียง  
5. กลิง้เสียง/กลิง้ลกูคอ  เน้นค า  6. ปัน้เสียง ปัน้ค า  
7. ผนัเสียง  8. ชัน้เชิง 9. ทอดเสียง 



  384 

3. พหุลักษณ์และอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภริมย์ท่ีมีต่อพัฒนาการของการขับ
ร้องเพลงไทย 

3.1 พหุลักษณ์ของนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 
ความเป็นสงัคมพหุลกัษณ์ (Plural Society) ของวงับูรพาภิรมย์ ในฐานะสงัคมดนตรีไทยที่

มีความแยกย่อยออกจากกันในเร่ืองของทางขับร้องเพลงไทยที่มีความหลากหลาย  นักร้องของ      

วงับูรพาภิรมย์มีเอกลกัษณ์การขบัร้องที่แตกต่างกันตามศักยภาพและพืน้ฐานด้านการขบัร้องเดิม

ของแต่ละคน โดยที่นกัดนตรีและผู้คนในสงัคมดนตรีของวงับูรพาภิรมย์จะให้ความส าคญักบัความ

หลากหลายทางด้านการขับร้องอย่างให้เกียรติซึ่งกันและกันเสมอ จนสามารถนับได้ว่าเป็น

ข้อตกลงร่วมกันในเร่ืองความเสรีทางความคิดในการเลือกใช้ทางขับ ร้องด้วยตนเอง และยังมี

การศึกษาเพิ่มเติมผ่านการเรียนขบัร้องเพลงใหม่ หรือปรับทางร้องที่เพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงสาม

ชัน้ประเภทเสภา ด้วยวตัถปุระสงค์เพื่อการประชนัวงป่ีพาทย์ได้กลายเป็นอดุมการณ์ร่วมกนัในการ

มุ่งมั่นเร่ืองประชันขันแข่ง จึงเป็นผลให้ทางขับร้องต้องมีการปรับเปลี่ยนอีกครัง้เพื่อให้สอดคล้อง

ตามกติกาการประชนั ปรากฏการณ์นีท้ าให้ทางขบัร้องของวงับูรพาภิรมย์ไม่มีต้นแบบเพียงส านวน

เดียวหรือส านวนเฉพาะส าหรับบังคับให้นักร้องขับร้องเป็นแนวเดียวกันหรือเหมือนทุกคนได้ เกิด

เป็นการพัฒนาและบูรณาการแนวทางการขับร้องที่ยึดหลักการขับร้องที่เป็นพืน้ฐานร่วมกันที่

สนับสนุนความโดดเด่นตามศักยภาพเสียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว (Uniqueness) เน้นย า้ถึง

ความหลากหลายอย่างเป็นประชาธิปไตยในสงัคมดนตรีแห่งนี ้

  

ตาราง 13 แสดงกลุม่ลกัษณะการขบัร้องของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์ที่มีลีลาใกล้เคียงกนั แบ่งเป็น 3 
ช่วง และสรุปลกัษณะการขบัร้องของนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ 

กลุม่ ชื่อนกัร้องวงับรูพาภิรมย์ ลกัษณะการขบัร้องที่เหมือนกนั 
กลุม่ที่ 1 
ช่วงต้น 
นกัร้องดงัรับเชิญ 

หลวงกลอ่มโกศลศพัท์  
(จอน สนุทรเกศ) 
 

- ได้รับอิทธิพลจากการแหล ่การสวดและ
การเทศน์  
-  ร้องเสียงสงูหนีบแบบเพื่อให้ดงัสู้กบั
เสียงของดนตรี  
- การออกเสียงเอือ้น(ละลกั) ออกเสียง 
“เออ” ผสมกบัเสียง “เอ” และเสียง “แอ”  
- มีเทคนิคลีลาเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  

ขนุลิขิตสนุทรการ  
(หยิน มฤคะเวศ) 
หลวงเสียงเสนาะกรรณ  
(พนั มกุตวาภยั) 
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-  เทคนิควธีิการร้องเหมือนเสียงป่ี  
- ร้องจงัหวะกระชบัไม่ยืดช้า มีการลกั
จงัหวะ กระทุ้งจงัหวะ  
-  ยงัไม่มีการประคบค าให้ชดัเจนมากนกั 

กลุม่ที่ 2 
ช่วงกลาง 
นกัร้องดงัรับเชิญ 
 

คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี 
(เยี่ยม สวุงศ์) 

-  ได้รับการถ่ายทอดวิธีการขบัร้องอย่าง
ราชส านกั  
 - ไม่ใช้เทคนิคอย่างการแหล่  
- มลีกูคอประดบัประดาท านองเอือ้นบ้าง 
- ยงันิยมใช้เสียงสงูในการขบัร้อง  
-  เทคนิควิธีการร้องเหมือนเสียงป่ี  
- การออกเสียงเอือ้น (ละลกั) ออกเสียง
เป็น “เออ” สละสลวยเป็นระเบียบ  
- มีเทคนิคการเชื่อมเสียงเอือ้นหลกัเพื่อ
ความไพเราะ  
- ออกเสียงที่ชดัถ้อยชดัค าทุกอกัขระ ผนั
เสียงค าร้องตรงตามวรรณยุกต์  
- แบ่งค าถกูเร่ืองถกูราวไม่ฉีกค า  

นางทองดี ศณุะมาลยั 

กลุม่ที่ 3 
ช่วงปลาย 
ศิษย์จางวางศร 

นางมหาเทพกษัตรสมหุ 
(บรรเลง สาคริก) 

- แนวทางขบัร้องที่เปลี่ยนสมยันิยม 
เปลี่ยนวิธีการออกเสียง เนื่องจากการเข้า
มาของเคร่ืองขยายเสียง ขบัร้องไม่ตะเบ็ง
เสียงแข่งกบัดนตรี 
- มีการประคบเสียง ประคบค า  
- การเอือ้น(ละลกั)สละสลวยเป็นระเบียบ 
ได้รับอธิพลการขบัร้องในส านกัของพระยา
เสนาะดริุยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) ซึง่ได้
พฒันาวิธีการขบัร้องให้นุ่มนวล ใช้เสียงต ่า
เสียงกลาง  
- การขบัร้องให้เกิดอารมณ์เพลงที่หลา
หลายเป็นที่นิยมมากในราชส านกั  

 นางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) 
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สรุปลกัษณะ 
การขบัร้องของ
นกัร้องวงับูรพา
ภิรมย์  

1. การร้องมีลกัษณะการเอือ้นตรง ๆ ไม่ปรุงแต่งการเอือ้นมากนกั  
2. จงัหวะกระชบัไม่นิยมร้องให้จงัหวะย้อยยืดช้า หรือฉายออกไปมากนกั 
3. นิยมนกัร้องที่มีเสียงสงูแหลม กงัวานใสเป็นธรรมชาติ มีช่วงเสียงกว้าง  
ไม่นิยมการขบัร้องที่ปรุงแต่งเสียงหรือดดัเสียง 
4. ใช้เทคนิคกลวิธีการขบัร้องแบบเก่า คือท าเสียงเหมือนเสียงป่ี ใช้เทคนิค
แบบป่ี นิยมเอือ้นท านองถ่ี ๆ ไม่ปลอ่ยเว้นช่องว่าง  
5. ใช้เทคนิคการคร่ันเสียง การกลิง้ลกูคอ  
6. เน้นชัน้เชิง ลีลาการขบัร้องมากกว่าเน้นอารมณ์เพลง 
7. ทางขบัร้องสว่นใหญ่เป็นแบบพืน้ฐาน ปฏิบติัง่ายฟังง่ายไม่เน้นการ
ประดิษฐ์เสียงที่ซบัซ้อน ท าให้เป็นที่นิยมกนัโดยทัว่ไป 
8. ทางขบัร้องโดดเด่นที่ทางเพลง มีเทคนิคที่แตกต่างกนัไปตามศกัยภาพ
ของแต่ละคน  
9. ทางร้องพฒันาตามสมยันิยม มีความอิสระทางสนุทรียศาสตร์  

 

3.2 อัตลักษณ์ด้านการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ท่ีแสดงน าเสนอผ่าน
การประชันวงและเพ่ือการฟัง 

1. การขับร้องร่วมกับวงป่ีพาทย์ในการประชันวง  
วงป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์มีหน้าที่หลกั คือ การประชันวง กติกาหนึ่งใน

การประชัน ก าหนดให้มีการร้องส่งในบทเพลงประเภทเสภา ท าให้เกิดการปรับปรุง เรียบเรียงทาง
เพลงขึน้เป็นทางเฉพาะของแต่ละวง รูปแบบการประชันล าดับเพลงดังกล่าวได้รับความนิยมมา
จนถึงปัจจุบนั คือ 1.เพลงโหมโรงเสภา (บรรเลง) 2.เพลงพม่าห้าท่อน (ร้องรับ) 3.เพลงจระเข้หาง
ยาว (ร้องรับ) 4.เพลงสี่บท (ร้องรับ) 5.เพลงบหุลนั (ร้องรับ) 6.เพลงทยอย (ร้องรับ) 7.เพลงประเภท
เด่ียว (บรรเลง) 8.เพลงลา (ร้องรับ) ลักษณะการขับร้องในการประชันของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 
เน้นการเปล่งเสียงท่ีดังฟังชัด เสียงแหลมสูง มีชัน้เชิงที่โลดโผน ลีลาการร้องคล้ายเสียงป่ี ผู้ ที่มี
บทบาทส าคญัในการปรับปรุงทางขบัร้องเพลงไทยของวงับูรพาภิรมย์ ได้แก่ พระยาประสานดุริย
ศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีคิดค้นกลวิธีการขบัร้อง
และแต่งเพลงใหม่ ๆ อยู่เสมอ ทางขับร้องของวังบูรพาภิรมย์ขึน้ชื่อว่า “สละสลวย หรูหราทันสมัย
ที่สดุในช่วงเวลานัน้” 
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2. การขับร้องเพลงไทยเพลงเพื่อการฟัง 
วังบูรพาภิรมย์เป็นสถานที่จัดงานสโมสร งานเลีย้งรับรองในวาระต่าง  ๆ 

ดงันัน้วงดนตรีไทยและนกัร้องของวงับูรพาภิรมย์จึงมีหน้าที่ในการบรรเลงและขบัร้องบทเพลงเพื่อ
การฟัง วัตถุประสงค์เพื่อประกอบบรรยากาศของงาน วิธีการบรรเลงขับร้องจึงเน้นไปที่ความ
ไพเราะกลมกลืน ไม่แสดงความโลดโผนเหมือนการบรรเลงประชนัวง การขบัร้องเลือกใช้บทร้องที่
ผู้ ฟังคุ้นเคยและเป็นที่รู้จัก เช่น บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 
และบทร้องจากวรรณคดียอดนิยม ถือเป็นการพัฒนารูปแบบการบรรเลงขับร้องที่เน้นผู้ ฟังเป็น
ส าคัญ แนวทางดงักล่าวได้ปฏิบติัสืบทอดกนัมาจนถึงปัจจุบนั เกิดบทเพลงเพื่อการฟังใหม่ ๆ อาทิ 
เพลงเขมรพวง, เพลงพราหมณ์ดีดน า้เต้า, เพลงปฐมดสุิต, เพลงลาวเสี่ยงเทียน เป็นต้น  

 
3.3 การบูรณาการของการขับร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์ 

การขับร้องของวังบูรพาภิรมย์เกิดปรากฏการณ์การกลืนกลายทางดนตรี 
(Assimilation) ที่เป็นกระบวนการส าคญัในการหลอมรวมวฒันธรรมการขบัร้องที่เป็นกลุ่มย้อยให้
เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการขบัร้องวงับูรพาภิรมย์ที่ถือเป็นสงัคมส่วนใหญ่ที่อยู่ร่วมกนับนพืน้ฐาน
ของความเข้าใจและก้าวข้ามความขัดแย้งทางดนตรี จนสามารถอยู่รวมกับสังคมดนตรีไทย
ภายนอกในรูปแบบสมยันิยม สามารถแบ่งช่วงเวลาของพฒันาการได้ดงันี ้  

1. การขับร้องเพลงไทย ช่วงเร่ิมตัง้วงเคร่ืองสายวังบูรพาภริมย์   
 ยุคเร่ิมตัง้วงเคร่ืองสายวงับูรพาภิรมย์ ยงัไม่สามารถอธิบายลกัษณะการ

ขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ได้ชัดเจน สันนิษฐานได้ว่าการขับร้องในช่วงนีค้งจะเป็นการขับ
ร้องแบบเก่าที่นิยมในช่วงรัชกาลที่ 4 - รัชกาลที่ 5 ทางเพลงเป็นของครูสงัวาลย์ กลุวลักี  

2. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย ช่วงตัง้วงป่ีพาทย์ประจ าวัง
บูรพาภริมย์ ราว พ.ศ.2428   

 แนวทางการขับร้องในยุคตัง้วงป่ีพาทย์ประจ าวังบูรพาภิรมย์  ได้รับ
อิทธิพลแนวทางการขบัร้องของเดิมจากส านกัของครูช้อย สนุทรวาทิน สู่ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ผู้ เป็น
ศิษย์ ที่เข้ามาอยู่เป็นนักดนตรีกลุ่มแรก นักร้องในช่วงนี  ้คือ นางเจือ จรรย์นาฏย์ และนางเจียน 
จรรย์นาฏย์ บุตรสาวครูเพชร จรรย์นาฏย์ ครูขับร้องของวังบูรพาภิรมย์ในช่วงนี  ้คือ หลวงกล่อม
โกศลศพัท์  (จอน สนุทรเกศ) มีลีลาการขบัร้องเฉพาะตน ได้รับความนิยมมากในรัชกาลที่ 5 – 6 

3. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย ช่วงพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) ควบคุมวง ราว พ.ศ. 2443 
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 ในช่วงนีว้งป่ีพาทย์ของวังบูรพาภิรมย์ถือว่ามีชื่อเสียงมากที่สุด มีนัก
ดนตรีและนกัร้องที่มีฝีมือเข้ามาร่วมวงหลายคน โดยเฉพาะจางวางศร ศิลปบรรเลง การประชนัวง
ป่ีพาทย์และผู้ ฟังเพลงนิยมเพลงประเภทสามชัน้ ในช่วงนีจ้ึงมีการปรับปรุงทางเพลงและแต่งขยาย
เพลงประเภทเสภาเป็นทางเฉพาะของวังบูรพาภิรมย์  วิธีการขับร้องได้เปลี่ยนแปลงลีลาจากการ
แหล่และการสวดอย่างชัดเจน ทางร้องที่แต่งขึน้โดยครูแปลก ประสานศัพท์ มีรูปแบบต่างจาก
แนวทางเดิม มีวรรคตอนที่เป็นระเบียบ การขบัร้องมีความสมัพนัธ์กบัดนตรีเป็นอย่างมาก ทางร้อง
ได้รับความนิยมว่าทนัสมยัหรูหรา นกัร้องที่มาร่วมกบัวงับูรพาภิรมย์  ได้แก่ พระพรหมปรีชา (กลิ่น 
จนัทร์เรือง), ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มคฤคะเวศ) และหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั)  

4. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย ช่วงหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) ควบคุมวง ราว พ.ศ. 2452 

ยุคที่จางวางศร ศิลปบรรเลง รับหน้าที่เป็นครูผู้ควบคมุวงดนตรี ในช่วงนี ้
วังบูรพาภิรมย์เป็นเสมือนสถาบันดนตรี มีนักดนตรีและนักร้องเข้ามาเพื่อมาแลกเปลี่ยนความรู้
จ านวนมาก เกิดการคิดค้นกลวิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างจากรูปแบบเดิม การประพนัธ์เพลงลกัษณะ
ใหม่ เช่น เพลงทางกรอ, เพลงทางเปลี่ยนออกส าเนียง, เพลงเถา, เพลงหกชัน้ และเพลงเด่ียว
เคร่ืองมือต่าง ๆ  เป็นต้น  การขบัร้องเป็นไปตามแนวทางของจางวางศร ศิลปบรรเลง ท่ีพฒันาจาก
ของเดิมให้มีความทนัสมยัตามความนิยมของผู้ ฟัง มีกลวิธีการขบัร้องที่หลากหลายตามศักยภาพ
ของนักร้อง เกิดแนวทางการขับร้องที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละคน นักร้องวังบูรพาภิรมย์
ในช่วงนี ้ได้แก่ คณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สวุงศ์), นางทองดี ศณุะมาลยั, นางมหาเทพ
กษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก) และนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) 

5. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทย ช่วงหลังจากสมเด็จพระราช
ปิตุลา บรมพงศาภมุิข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช เสด็จ
ทวิงคต พ.ศ. 2471 

 หลงัจากสมเด็จพระราชปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ 
กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช เสด็จทิวงคต เมื่อพ.ศ. 2471 นักดนตรีและนักร้องของวังบูรพา
ภิรมย์บางสว่นได้ถ่ายโอนมาอยู่ในสงักดัวงับางคอแหลม ได้ประมาณ 5 ปี สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ สิน้พระชนม์ พ.ศ.2475 นกัดนตรีและนักร้องในพระ
อปุถมัภ์วงัคอแหลมได้แยกย้ายกนัอีกครัง้ แนวทางด้านดนตรีด้านขบัร้องจากวงับรูพาภิรมย์และวงั
บางคอแหลม ถกูถ่ายโอนสู่ 2 ส านกัดนตรีใหญ่ คือ ส านกัครูเพชร จรรย์นาฏย์ ที่ย้ายไปตัง้วงฝึกลกู
ศิษย์อยู่ที่จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา และส านกัของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ย้าย
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มาตัง้วงฝึกลูกศิษย์ที่บ้านบาตร เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร รูปแบบทางดนตรีและขับร้องจึงมี
การพฒันาปรับปรุงไปตามแนวทางของแต่ละส านกั และความนิยมของผู้ ฟังในสงัคม  

6. พัฒนาการของการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภิรมย์สู่กรม
ศิลปากร ราว พ.ศ. 2475 

 หลงัเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 มีการยุบหน่วยราชการต่าง ๆ 
กรมป่ีพาทย์และกรมโขนหลวงในรัชกาลที่ 7 ได้ถูกโอนย้ายจากกระทรวงวังมาขึน้อยู่กับกรม
ศิลปากร หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ย้ายมาเป็นหวัหน้าแผนกดริุยางค์ไทย ระหว่างที่
รับราชการที่กรมศิลปากรได้ถ่ายทอดความรู้ประสบการณ์ที่สัง่สมมาจากวงับูรพาภิรมย์และกรม
มหรสพ ไว้เป็นแบบแผนที่แผนกดุริยางค์ไทย กรมศิลปากร มีส่วนในการวางรากฐานให้โรงเรียน
นาฏดริุยางค์ในยุคก่อตัง้ พ.ศ. 2477 คณาจารย์ของโรงเรียนนาฏดริุยางค์และนกัดนตรีนกัร้องของ
แผนกดุริยางค์ไทยส่วนใหญ่เป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รายนามนัก
ดนตรีนักร้องที่มาจากวังบูรพาภิรมย์ ได้แก่ คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง, เรืออากาศเอกโอการ กลีบ
ชื่น, ครูสงดั ยมะคปุต์, ครูพิมพ์ นกัระนาด, ครูเผือด นกัระนาด, หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุต
วาภัย) และครูจิม้ลิม้ กุลตณัฑ์ (ธนาคม) แนวทางการขบัร้องได้สืบทอดสู่องค์กรใหม่ ปรับเปลี่ยน
รูปแบบไปตามนโยบายของผู้บริหาร แนวทางของสงัคม และปรับเปลี่ยนตามความนิยมของผู้ ฟัง  

 
3.4 การเปิดพืน้ที่ทางสังคมดนตรีไทยของแนวทางการขับร้องเพลงไทย       

วังบูรพาภริมย์ 
นักดนตรีและนักร้องวังบูรพาภิรมย์ คล้ายกลุ่มคนทางดนตรีไทยกลุ่มหนึ ่ง 

(Ethnicity) มีพลงัในทางสงัคมค่อนข้างสูง ส่งผลให้เกิดกระบวนการการเปิดพืน้ที่ทางสงัคม
วัฒนธรรมดนตรี (Social and Cultural Space) ผ่านแนวทางการขับร้องเพลงไทยของนักร้อง
วังบูรพาภิรมย์ อัตลกัษณ์ทางดนตรีของวังบูรพาภิรมย์ผ่านแนวทางการขับร้องเพลงไทย ได้รับ
การยอมรับในฐานะภูมิปัญญาความรู้ทางดนตรี ( Indigenous Knowledge) ที่เรียกว่า “ทาง
ร้องฝ่ังพระนคร” 

รูปแบบการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ยังคงเหลือร่องรอยใน
ปัจจุบนั เทคนิควิธีการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ได้ถ่ายทอดจากรุ่นสู ่รุ่นกระจายสู่
สถาบนัการศึกษาดนตรี สถาบนัดนตรี และบ้านดนตรี ตามที่พ านักของนักดนตรีและนักร้อง    
มีการพัฒนารูปแบบ ปรับปรุงบทเพลง ปรับปรุงแนวทางการขับร้องตามสมัยนิยม สามารถ
แสดงความเชื่อมโยงได้ดังนี  ้
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1. การขับร้องเพลงไทยของนักร้องบูรพาภริมย์ พัฒนาสู่ทางร้องท่ี
เรียกว่า “ทางพระนครหรือทางฝ่ังพระนคร”  

ส านักดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ย้ายจากบ้าน
หน้าวังบูรพา มาตัง้อยู่ที่บ้านบาตร เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร เป็นสถาบนัดนตรีแห่งใหม่ที่
ผู้สนใจเข้าไปศึกษาเรียนรู้ดนตรีและขับร้องได้อย่างเสรี  ทางขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ได้
สืบทอดมาในส านักของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีการพัฒนาปรับปรุงตาม
แนวทางให้ทันสมัย เผยแพร่สู่ลูกศิษย์และบุคคลทั่วไป ได้รับความนิยมกระจายไปทั่วประเทศ 
เป็นแนวทางที่ปฏิบตัิง่าย เข้าใจง่าย ฟังง่าย เป็นที่เข้าใจตรงกันว่าแนวทางดนตรีและขับร้อง 
“ทางฝ่ังพระนคร”   

2. แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภริมย์สู่สถาบัน
ทางด้านดนตรีในปัจจุบัน  

หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 สถานะดนตรีไทยจากการ
อุปถัมภ์ของเจ้านายถูกโอนย้ายไปอยู่กรมกองต่าง ๆ และอีกส่วนได้ออกจากสงักัดราชการไปตัง้
ส านักหรือบ้านดนตรีของตนเอง องค์ความรู้จากวังต่าง ๆ ได้ติดตัวไปกับนักดนตรีนักร้องถูก
เผยแพร่และสืบทอดสู่องค์กรใหม่สถาบนัใหม่ รูปแบบของดนตรีดัง้เดิมได้ส่งต่อให้แก่คนรุ่นใหม่ มี
การพัฒนาปรับปรุงตามบทบาทหน้าที่ ในองค์กรใหม่  ซึ่ งเปลี่ยนแปลงตามอิทธิพลของ
ผู้บังคับบัญชา สภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลง การเข้ามาซึ่งดนตรีต่างวัฒนธรรม ความเจริญของ
เทคโนโลยี และความนิยมของคนในปัจจุบนั แนวทางดนตรีและการขบัร้องเพลงไทยจากวงับูรพา
ภิรมย์ถ่ายทอดสูส่ถาบนัทางด้านดนตรีในปัจจบุนัสามารถเชื่อมโยงได้ดงันี ้

1 แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภิรมย์สู่กรม
ศิลปากร สืบทอดแนวทางจากนักดนตรีและนักร้องที่โอนย้ายมาจากวังบูรพาภิรมย์โดยตรง และ
ศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

2 แนวทางดนตรีและการข ับร้องเพลงไทยจากว ังบ ูรพาภิรมย์        
สู่ด ุริยางค์ 4 เหล่าทัพ คือ กองดุริยางค์ทหารบก กองดุริยางค์ทหารเรือ กองดุริยางค์ทหาร
อากาศ และดุริยางค์กรมต ารวจ สืบทอดแนวทางจากนักดนตรีและนักร้องที่เป็นศิษย์ของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

3 แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภิรมย์สู่กอง
การสงัคีต ส านักวัฒนธรรมกีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร สืบทอดแนวทางจากนัก
ดนตรีและนักร้องที ่เป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และศิษย์ส าน ัก       
ครูเพชร จรรย์นาฏย์ 
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4. แนวทางดนตรีและการขับร้องเพลงไทยจากวังบูรพาภิรมย์สู่
สถาบนัการศึกษาทางด้านดนตรี ได้แก่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรนครินทร 
วิโรฒ  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  มหาวิทยาลยัศิลปากร (ท ับแก้ว)  มหาวิทยาลยับูรพา 
มหาวิทยาลยัมห ิดล มหาวิทยาลยั ราชภ ัฏพระนคร มหาวิทยาลยัราชภ ัฏสวนส ุน ันทา 
มหาวิทยาลยัราชภัฏจันทรเกษม มหาวิทยาลยัราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา และสถาบนั
บณัฑิตพัฒนศิลป์ ครูอาจารย์ที่ถ่ายทอดวิชาการดนตรีไทยในสถาบนัการศึกษาทางด้านดนตรี
รุ่นบุกเบิกมาจากนักดนตรีและนักร้องที่โอนย้ายมาจากวังบูรพาภิรมย์ส่วนหนึ่ง  ศิษย์ของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)และศิษย์จากส านักครูเพชร จรรย์นาฏย์ ส่วนหนึ่ง  

อภปิรายผล 
การศึกษาเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของน ักร้องวังบูรพาภิรมย์  ในครัง้นี เ้ป็นการ

ปะติดปะต่อข้อมูลทางประวัติดนตรีไทยที่เก่ียวกับนักร้องวังบูรพาภิรมย์ เป็นการเน้นย า้เร่ืองราว
ทางประวัติศาสตร์ดนตรีไทยให้ชัดเจนยิ่งขึน้โดยอ้างอิงจากหลกัฐานข้อมูลที ่พบ ชีใ้ห้เห็น
ความส าคัญของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่มีอิทธิพลต่อพัฒนาการการขับร้องเพลงไทย และแสดง
ให้เห็นถึงลกัษณะที่เป็นพาหุลกัษณ์ทางการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ดังจะได้
อภิปรายผลน าเสนอเป็นประเด็นดังนี  ้

1. ประเด็นข้อมูลทางประวัติศาสตร์ประวัติเร่ืองความเป็นมาของวงดนตรีไทย
และนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภริมย์  

ประวัติศาสตร์ประวัติเร่ืองความเป็นมาของวงดนตรีไทยและนักร้องเพลงไทย     
วงับูรพาภิรมย์ พบว่าข้อมูลในต าราเอกสาร หรือข้อมูลในวิจยัท่ีปรากฏในปัจจุบนั (พ.ศ.2566) มี
ความคลาดเคลื่อนและแตกต่างกันหลายประเด็น ในการค้นคว้าวิจัยในครัง้นี ้จึงขออภิ ปราย
น าเสนอข้อเท็จจริงตามหลกัฐานที่ค้นพบ และข้อมลูที่ได้ท าการวิเคราะห์เป็นประเด็นดงันี ้

ข้อที่ 1 ความคลาดเคลื่อนเร่ืองเวลาการตัง้วงป่ีพาทย์วงับูรพาภิรมย์ ตามข้อมูล
ในเอกสารเดิมระบุว่าตัง้วงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ พ.ศ.2440  จากการค้นคว้าวิจัยในครัง้นีพ้บ
หลักฐานข้อมูลในหนังสือจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัยเอกสารและล าดับเหตุการณ์ 
พุทธศักราช 2411 – 2549 เล่ม 1 หน้า 90 พบข้อมูลว่า “พ.ศ. 2432 งานฉลองหอพระสมุดวิชิ
รญาณ มีการขอแรงวงพิณพาทย์ที่อยู่ในสงักัดของพระบรมวงศานุวงศ์และขุนนางชัน้ผู้ใหญ่ ซ่ึง
เป็นสมาชิกของหอพระสมุดฯ มาบรรเลงรวม 12 วง มีนกัดนตรีนกัร้องทัง้หมด 161 คน ปรากฏชื่อ
วงพิณพาทย์ของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวงั
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บูรพาฯ) ส่งวงป่ีพาทย์มาช่วยบรรเลง 1 วง 14 คน” จากหลกัฐานข้างต้นแสดงให้เห็นว่าวงป่ีพาทย์
ของวงับรูพาภิรมย์ มีมาตัง้แต่หรือก่อน พ.ศ. 2432  

ข้อที่  2 ความคลาดเคลื่อนเหตุการณ์การประชันวงในปี พ.ศ.2466 “งานสี่
มะเส็ง” เป็นงานท าบุญฉลองพระชนมายุครบ 4 รอบ ของทูลกระหม่อมบริพัตร และพระโอรสธิดา
องค์อ่ืน ๆ ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ ที่ประสูติในปีเดียวกัน คือ  พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระก าแพงเพชรอคัรโยธิน, พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าพิสมัยมลสตัย์ และพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ พระองค์เจ้าศศิพงษ์ประไพ มีการประชนัป่ีพาทย์ขึน้ ณ วงับางขุนพรหม 3 วง ได้แก่ 1. วง
วงับางขุนพรหม 2. วงของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม มาลากุล) 3. วงดนตรีประจ าวัง
บูรพาภิรมย์ จากการวิเคราะห์หลกัฐานการวิจัยครัง้นีพ้บข้อมูลที่คลาดเคลื่อนทางประวัติศาสตร์ 
คือ ปีที่ประสูติของทูลกระหม่อมบริพัตร และพระโอรสธิดาฯ ตรงกับ ปีมะเส็ง ตรีศก จุล
ศกัราช 1243 เทียบได้ พ.ศ. 2424 ตรงกบัสรุศักด์ิ จ านางค์สาร, (2563: 127) เร่ืองครูดนตรีไทยใน
อดีต กล่าวถึงสมเด็จพระวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ประสูติเมื่อ
วนัที่ 29 มิถุนายน 2424 เมื่อพระชนมายุครบ 4 รอบ จะตรงกบัปี พ.ศ.2472  ดังนัน้ถือเป็นข้อมูล
ทางประวติัศาสตร์ที่คลาดเคลื่อนงานสี่มะเส็งไม่ได้จัดใน พ.ศ. 2466  แต่จัดในพ.ศ.2472 รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 7 

ข้อที่ 3 งานสี่มะเส็ง งานท าบุญฉลองพระชนมายุครบ 4 รอบ ของทูลกระหม่อม
บริพัตร และพระโอรสธิดาองค์อ่ืน ๆ ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า ฯ ที่ประสูติในนักษัตรปี
เดียวกัน ในหนังสือทูลกระหม่อมบริพัตรกับการดนตรี, 2524. หน้า 51 กว่าถึง“ งานสี่มะเส็ง นัน้
ทูลกระหม่อมทรงจัดข้ึนในปี พ.ศ.2472 รัชการที่ 7 มิได้มีการประชันวงเหมือนเมื่อคราว พ.ศ. 
2466 แต่มีการแสดงละครเร่ืองอิเหนาตอน ศึกชี ใช้พิณพาทย์สองวงคือ วงของกรมมหรสพ 
นกัร้องคือครูท้วม ประสิทธิกุล และวงวงับางขุนพรหม นักร้องคือ คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ   
นางเฉิด อกัษรทบัและนางสว่าง วงป่ีพาทยบรรเลงสลบักนั มีการแสดงระบ างูกินหาง ใช้คนเดิน
เป็นแถวคล้ายงูไปยงัโต๊ะเสวยของเจ้านายที่เสด็จมาในงาน” ภายหลงัมีการบนัทึกแผ่นเสียงเพลง
แม่งเูป็นอนสุรณ์ในงานโดยห้างแผ่นเสียงโคลมัเบียโดยคณุหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ นางเฉิด อกัษร
ทับและนางสว่าง เป็นผู้ ขับร้อง ตรงกับข้อมูลในหนังสือจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล งานวิจัย
เอกสารและล าดบัเหตกุารณ์ พทุธศกัราช 2411 – 2549 เลม่ 1 หน้า 411 พบข้อมลูว่า “งานฉลองสี่
มะเส็ง ทีว่งับางขนุพรหม จดัข้ึนเมื่อวนัที ่29 มิถนุายน 2472” 

ข้อที่ 4 จากข้อมลูที่คลาดเคลื่อนเร่ืองการประชนัป่ีพาทย์ ณ วงับางขุนพรหม ใน 
พ.ศ. 2446 จากการค้นคว้าข้อมูลในหนังสือทูลกระหม่อมบริพัตร กับการดนตรี, 2524. หน้า 49 
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กว่าถึง “งานประชนัวงในวนับ าเพ็ญพระกศุล 100 วนั ซ่ึงโดยปกติจะมีงานทกุ 7 วนั ตามประเพณี 
ครั้งพิเศษนี้ได้ทรงจัดให้มีการประชนัวงป่ีพาทย์แบบโบราณ 3 วง ช่วงปลายเมษายน 2466”  ซึ่ง
เป็นข้อมูลที่น่าเชื่อถือได้ ตามข้อมูลสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ 
สิน้พระชนม์เมื่อวันที่ 2 มกราคม 2466 (45 ปี) จัดงานออกพระเมรุ พระราชทานเพลิงพระศพใน
วนัที่ 4 ธันวาคม 2466 ดังนัน้ผู้ วิจัยจึงเชื่อตามข้อมูลหลกัฐานดังกล่าวว่าการประชันป่ีพาทย์ครัง้
ประวติัศาสตร์ ณ วงับางขนุพรหม เป็นงานวนับ าเพ็ญพระกุศลศตมวาร (100 วนั) พระศพสมเด็จฯ 
เจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นสมเด็จพระเชษฐภคินี จัดขึน้ช่วงปลาย
เดือนเมษายน พ.ศ. 2466 ซึง่เป็นระยะเวลาที่ครบ 100 วนั 

ข้อที่  5 ข้อมูลที่คลาดเคลื่อนเร่ืองการประชันป่ีพาทย์ ณ วังบางขุนพรหม      
พ.ศ. 2466  ซึ่งมีเอกสารบันทึกต่างกัน เช่น เป็นงานฉลองอัฐิสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ฯ,  
งานท าบุญครบรอบวนัสิน้พระชนม์, งานบ าเพ็ญพระกุศลพระศพฯ, งานบ าเพ็ญพระกุศลศตมวาร 
(100 วนั) และงานฉลองสี่มะเส็ง จากการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่าปัญหาหลกัคือ ข้อมูลที่อ้างอิงต่อ
กนัเป็นเอกสารจากการสมัภาษณ์ ข้อมลูเอกสารพิมพ์เป็นครัง้ที่ 2 ตวัจริงไม่สามารถคืบค้นได้  สิ่งที่
เป็นปัญหาอีกข้อคือการนบัปีจลุศกัราชกบัพทุธศกัราชมีการนบัช่วงเดือนขึน้ปีใหม่ต่างกนัท าให้เกิด
ความคลาดเคลื่อนเร่ืองการนับ แต่พอสรุปได้ว่าเหตุการณ์การประชันป่ีพาทย์ ณ วงับางขุนพรหม 
ใน พ.ศ. 2466 เป็นงานบ าเพ็ญพระกุศล พระศพสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรี
รัตนโกสินทร์ ไม่ใช่งานฉลองสี่มะเส็ง อย่างแน่นอน 

ข้อที่  6 ตามข้อมูลทางประวัตินักร้องวังบูรพาภิรมย์ไม่ปรากฏหลักฐานอย่าง
ชดัเจน พบรายชื่อนักร้องวังบูรพาภิรมย์เพียงไม่ ก่ีท่าน เช่น นายเจือ จรรย์นาฏย์, นายเจียน จรรย์
นาฏย์, นางสาวบรรเลง สาคริก, นางทองดี ศณุะมาลยั และคณุหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม 
สุวงศ์) จากการค้นคว้าข้อมูลเอกสารต่าง ๆ และการสมัภาษณ์ สามารถรวบรวมรายชื่อนักร้องที่
เคยร่วมขับร้องกับวงดนตรีของวังบูรพาภิรมย์ ได้ 10 คน ซึ่งมีบทบาทหน้าที่ต่างกัน คือ  ในฐานะ
นกัร้องรับเชิญ 6 คน ได้แก่ หลวงกล่อมโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ), พระพรหมปรีชา (กลิ่น จนัทร์
เรือง), ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ), หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตวาภยั), คณุหญิงราม
บณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) และนางทองดี ศุณะมาลยั เป็นนักร้องที่มีชื่อเสียงในยุคมีสงักัด
ประจ าอยู่ที่หน่วยงานอ่ืน ได้รับเชิญมาร่วมขับร้องกับวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์  ในฐานะนักร้อง
ประจ า 4 คน ได้แก่  นางเจือ จรรย์นาฏย์, นางเจียน จรรย์นาฏย์, นางมหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง 
สาคริก) และนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม) เป็นนกัร้องประจ าและพกัอาศยัอยู่ในวงับรูพาภิรมย์ 
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ข้อที่ 7 ตามข้อมูลทางประวัติศาสตร์ประวัติเร่ืองความเป็นมาของวงดนตรีไทย
และนักร้องเพลงไทยวังบูรพาภิรมย์ ไม่พบครูขับร้องที่ประจำหรือเป็นต้นแบบทางขับร้องของวัง

บูรพาภิรมย์ พบเพียงครูขับร้องที่เชิญมาช่วยสอน เช่น หลวงกลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ) และ

หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) ทางร้องของวังบูรพาภิรมย์จึงมาจากแนวทางของครูปี่

พาทย์ คือ ครูเพชร จรรย์นาฏย์, พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)   

 
2. ประเด็นข้อมูลเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภริมย์   

ข้อที่ 1 การขบัร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ ลกัษณะเสียงของนกัร้อง
วงับูรพาภิรมย์ ตามข้อมูลเสียงที่ปรากฏ คือมีเสียงสูงแหลม ดังกังวาน มีลกัษณะการบีบเสียงให้
แบบแหลม ซึ่งเป็นลักษณะที่นิยมของนักร้องเพลงไทยในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 การออกเสียงเอือ้น 
(ละลกั) ผสมกนัระหว่าง เสียง เออ กบั แอ ออกเสียงกึ่งปากกึ่งจมกูซึ่งท าให้เสียงแหลมสามารถดงั
สู้กับเสียงดนตรีได้ดี ตรงกบัชนะ ช านิราชกิจ (สมัภาษณ์ 21 ต.ค.2565) กล่าวว่า “เสียงเอื้อนของ
นกัร้องรุ่นเก่า นิยมออกเสียงแอผสมกบัเออ ร้องก่ึงปากก่ึงจมูก เพื่อให้เสียงแหลม เนื่องจากไม่มี
เคร่ืองขยายเสียงจะท าให้เสียงดงัแหวกอากาศดงัสู่กบัเคร่ืองดนตรีได้” ในช่วงปลายของวงับูรพา
ภิรมย์นักร้องมีการพัฒนาการออกเสียงการเอือ้น (ละลกั) เป็นเสียงเออ สละสลวยเหมือนการขับ
ร้องที่ใช้ในปัจจุบนั อิทธิพลที่ส าคญัคือ เคร่ืองขยายเสียงที่เข้ามาช่วยในการขบัร้องท าให้การตะเบ็ง
เสียงแข่งกบัดนตรีปรับเปลี่ยนไป และอิทธิพลทางร้องที่พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) 
ปรับปรุงพฒันาขึน้เป็นที่นิยมของผู้ ฟังเป็นอย่างมาก ดงันัน้วิธีการขบัร้องของนกัร้องวงับูรพาภิรมย์
ในช่วงปลายจึงปรับเปลี่ยนไปตามอิทธิพลดงักลา่ว 

ข้อที่  2 การขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ตามหลักฐานที่ปรากฏเป็นเพลง
ประเภทเสภา เพลงสามชัน้ และเพลงเพื่อการฟัง เน้นเพื่อการประชนัวงป่ีพาทย์เป็นหลกั ดงันัน้ทาง
เพลงจะเน้นลีลาการขับร้องที่โลดโผน ใช้เทคนิควิธีเพื่อแสดงศักยภาพของผู้ขบัร้องที่เป็นเลิศ เช่น 
การใช้เสียงสงู การร่อนลกูคอจากสงูลงต ่า การท าเทคนิคโหนเสียงลกัษณะอย่างเสียงป่ี กลิง้ลกูคอ
หรือกนกคอที่ซบัซ้อนเก็บรายละเอียดมาก และการเปล่งเสียงให้ดังสู้กบัดนตรี เป็นต้น ทางขับร้อง
จึงถกูปรับให้มีความโดดเด่นเป็นการเฉพาะ ทางร้องปรับให้สอดประสานรับกบัทางดนตรีที่บรรเลง 
รับหรือที่เรียกว่า “การปรับวง” ถือเป็นสิ่งที่มีรูปแบบเฉพาะของวงป่ีพาทย์วงับรูพาภิรมย์   

ข้อที่ 3 เทคนิคการขับร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ มีลกัษณะการเอือ้นไม่
ปรุงเสียง ร้องจังหวะกระชับไม่ยืดช้า เอือ้นท านองถ่ีไม่ปล่อยเว้นช่องว่าง เทคนิคท าเสียงแบบป่ี
ซึ่งเป็นเทคนิคการขับร้องอย่างโบราณที่นิยมในช่วงรัชกาลที่ 4 - 6 ได้รับอิทธิพลของการแหล่ 
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การเทศน์ นักร้องชายส่วนใหญ่เป็นนักสวดมาก่อน นักร้องหญิงได้รับอิทธิพลบางแต่ได้รับการ
ปรับปรุงให้เป็นระบบระเบียบแบบการขับร้องเพลงไทยจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศัพท์)และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เทคนิคการขับร้องที่ส าคัญที่พบทุก
คน คือ บีบเสียง, คร่ันเสียง, หางเสียง, กลิง้เสียง/กลิง้ลูกคอ, ลกัจังหวะ, โหนเสียง และชัน้เชิง  

ข้อที่ 4 การขับร้องของนักร้องวงับูรพาภิรมย์ช่วงต้น วิธีการขับร้องเน้นลีลาและ
ชัน้เชิงการเอือ้นมีกนกคอซบัซ้อน แสดงส านวนทางเพลงที่โลดโผน ลกัษณะการขบัร้องแบบผู้ชาย  
สอดคล้องกับถาวร ศิกขโกศล (สัมภาษณ์ 4 มิ.ย.2565) กล่าวว่า “การขับร้องที่เน้นชั้นเชิง ลัก
จงัหวะ มีเทคนิคการกระทุ้ง จงัหวะกระชบั เน้นความสนุกและโลดโผน เป็นลกัษณของทางผู้ชาย
อย่างโบราณ”  ซึง่ ไม่เน้นค าร้อง ไม่ประคบค า ค าร้องอาจจะเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์และ
อารมณ์ของเพลงได้ คล้ายการเล่นเพลงพืน้บ้านที่ปรับเปลี่ยนค าร้องไปตามความเหมาะสมของ
สถานการณ์ สอดคล้องกบัองัสนา นาคสวสัด์ิ (สมัภาษณ์ 9 ก.ค.2565) ได้กลา่วว่า “นกัร้องโบราณ
เน้นลีลา มากกว่าเนน้ค าร้อง อาจเป็นเพราะผู้ฟังในสมยันัน้มีความรู้ ทราบเนื้อร้องอยู่แล้ว นกัร้อง
จึงแสดงชัน้เชิงการเอือ้นมากกว่า” 

ข้อที่ 5 การขบัร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ในช่วงปลาย การขบัร้องได้พัฒนา
ปรับเปลี่ยนให้มีความสละสลวยการเอือ้นสอดคล้องกนั มีการเชื่อมเสียง มีวรรคตอนการขบัร้องที่
เป็นระบบ เน้นการออกเสียงค าที่ชดัเจน มีการปรับการขบัร้องให้เชื่อมเข้ากบัดนตรีอย่างกลมกลืน
มีลักษณะใกล้เคียงในปัจจุบัน ตามพระราชนิยมในรัชกาล ที่  5  ท าให้นักร้องในราชส านัก
ปรับเปลี่ยนวิธีการขับร้องให้ตรงตามพระราชนิยม พูนพิศ อมาตยกุล (สัมภาษณ์ 1 มิ .ย.2565) 
กลา่วถึงลกัษณะนกัร้องตามพระราชนิยมในรัชกาล ที่ 5 มี 3 ประการ คือ “ 1. ขบัร้องชดัถ้อยชดัค า
ทุกอักขระ เสียงดังฟังชัด เวลาเคร่ืองรับค าสุดท้ายต้องได้ยิน 2.การผันเสียงค าร้องตรงตาม
วรรณยุกต์ตามหลกัภาษาไม่ผิดเพี้ยน  3. การแบ่งค าถูกเร่ืองถูกราว”  ดังนัน้นักร้องในช่วงปลาย
ของวังบูรพาภิรมย์จึงได้ปรับเปลี่ยนวิธีการขับร้องมีเทคนิคการประคบเสียงประคบค าให้ค าร้อง
ชดัเจน กลมกลืนไปกบัท านองเพลง และมีการพฒันาแนวทางการขบัร้องไปตามสมยันิยม 

ข้อที่ 6 บทเพลงที่ส าคัญของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ บทเพลงส่วนใหญ่เป็นเพลง
ประเภทสามชัน้ เป็นทางเพลงที่ปรับเพื่อขับร้องในการประชันวง เช่น เพลงพม่าห้าท่อน, เพลง
จระเข้หางยาว, เพลงบหุลนั, เพลงสี่บท, เพลงพญาโศก, เพลงสาสารถี, เพลงแขกมอญ, เพลงเขมร
ราชบุรี, เพลงโอ้ลาว, เพลงทยอยนอก, เพลงเชิดจีน เป็นต้น ล้วนพบหลักฐานเป็นเพลงหนึ่งใน
กติกาของการประชันวงป่ีพาทย์ และมีเพลงส าคัญสูงสุดในการขับร้องคือเพลงทยอยเด่ียว ดังที่
มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตณัฑ์ (2523: 563) ได้กล่าวว่าเพลงทยอยเด่ียวนีจ้ะด้วยเคร่ืองดนตรี
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ชนิดใดก็ตามแต่นับเป็นเพลงเด่ียวชัน้สูง ซึ่งจะหาฟังได้ไม่ง่ายนกั ตรงกบัถาวร สิกขโกศล (2546: 
87) ได้อธิบายถึงค่าของทางร้องเพลงทยอยเด่ียวไว้ว่า “ครูไพฑูรย์ ณ มหาชัย ได้มาขอให้หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าทางเด่ียวทยอยเด่ียวจะเข้ให้ ท่านครูเลยขอให้ต่อทางร้อง
ทยอยเดี่ยวที่ได้มาจากจ่าเผ่นผยองยิ่ง (โคม) ให้แก่บุตรตรีคือ ครูบรรเลง สาคริก  การต่อร้องเพลง
ทยอยเด่ียวต้องเสียค่าก านล 100 บาท (ในสมยัที่ราคาทองค าบาทละ 40 บาท) 

 
3. ประเด็นพหุลักษณ์และอิทธิพลของนักร้องวังบูรพาภริมย์ท่ีมีต่อพัฒนาการ

ของการขับร้องเพลงไทย 
ข้อที่  1 นักร้องวังบูรพาภิรมย์มี เอกลักษณ์การขับร้องที่แตกต่างกัน ตาม

ศกัยภาพเสียงของแต่ละคนและพืน้ฐานด้านการขบัร้องเดิมที่ได้เรียนรู้มา แนวทางการขบัร้องของ
วงับูรพาภิรมย์จึงเสมือนเป็นการต่อยอดให้แก่นักร้องที่เข้ามา จากการวิเคราะห์บทเพลงตัวอย่าง
เสียงขบัร้องของนักร้องวังบูรพาภิรมย์สามารถแบ่งกลุ่มที่พบอัตลกัษณะการขบัร้องที่ใกล้เคียงกัน 
ได้ 3 กลุ่ม คือ 1. การขับร้องแบบเก่าแบบผู้ชายที่ใช้เทคนิคแบบการแหล่ การเทศน์  ได้แก่ หลวง
กลอ่มโกศลศพัท์ (จอน สนุทรเกศ), ขนุลิขิตสนุทรการ (หยิน มฤคะเวศ)และหลวงเสียงเสนาะกรรณ 
(พัน มุกตวาภัย) 2. การขับร้องที่ปรับปรุงจากการแหล่ เสียงดังค าชัด ใช้เทคนิคอย่างป่ี  ได้แก่ 
คุณหญิงรามบัณฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์)และ นางทองดี ศุณะมาลัย 3. การขับร้องที่มีการ
ประคบเสียงประคบค า แบ่งวรรคตอนที่สละสลวย เป็นแนวทางที่ใกล้เคียงปัจจุบัน ได้แก่ นาง
มหาเทพกษัตรสมหุ (บรรเลง สาคริก)และนางจิม้ลิม้ กลุตณัฑ์ (ธนาคม)  

ข้อที่  2 เนื่องด้วยครูผู้ ควบคุมวงดนตรีของวังบูรพาภิรมย์มีเสรีทางความคิด 
รูปแบบการขบัร้องของวงับูรพาภิรมย์ มีลกัษณะเป็นพหุนิยม (Pluralism) แนวทางการขบัร้องเพลง
ไทยของนักร้องวงับูรพาภิรมย์มีความหลากหลายเป็นประชาธิปไตย มีการพัฒนาและบูรณาการ
แนวทางการขบัร้องโดยยึดหลกัการขบัร้องที่เป็นพืน้ฐานร่วมกัน แนวทางการขับร้องของแต่ละคน
จึงโดดเด่นตามศักยภาพเสียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ (Uniqueness) สอดคล้องกับแนวคิดเร่ือง   
พหุนิยมเบือ้งต้นของมูลนิธิเล็ก - ประไพ วิริยะพันธุ์  (2559 น.28) ที่อธิบายว่าพหุนิยมทาง
วฒันธรรม คือการอยู่ร่วมกนัของวฒันธรรมความหลากหลาย โดยมีทัง้วฒันธรรมที่เป็นรูปแบบเดิม
และรูปแบบที่ปรับเปลี่ยนใหม่ ไม่มีต้นแบบวัฒนธรรมเพียงอย่างเดียว มีสิทธิและเสรีในการ
แสดงออกอย่างเท่าเทียม สร้างความเข้าใจร่วมกันหรือมิติการยอมรับในการอยู่ร่วมกันในสังคม
หรือกลุม่ชน 

ข้อที่ 3 นักร้องของวังบูรพาภิรมย์มีความอิสระทางความคิด ผู้ควบคุมวงเปิด
โอกาสให้น ักร้องแสดงความสามารถได้อย่างอิสระตามแนวทางของตนเอง นอกจากจะ
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ประดิษฐ์ทางร้องให้ตรงตามศักยภาพของแต่ละคนแล้ว ยังเปิดโอกาสให้นักร้องมีส่วนช่วยใน
การคิดประดิษฐ์ทางขับร้องด้วย ดังที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้เปิดโอกาสให้
ลูกศิษย์ประดิษฐ์ทางขับร้องด้วยตนเอง โดยจะแนะน าวิธีการและแก้ไขให้จนสมบูรณ์ ดังที่องุ่น 
บวัเอี่ยม (2550: 55) ได้รับการแนะน าให้แต่งดัดแปลงทางร้องเพลงเขมรโพธิสตัว์ เมื่อแต่งได้
เรียบร้อยแล้วหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะตรวจสอบแก้ไขให้จนครบถ้วน  

ข้อที่ 4 จากการศึกษาเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ 
พบว่าหน้าที่หลกัของวงป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ คือการประชันวง  รูปแบบการประชันวงในอดีต
พบ 5 รูปแบบ คือ   

1. การประชันแบบไม่ก าหนดกติกา แต่ปฏิบตัิตามธรรมเนียมของป่ีพาทย์
เสภา คือ รูปแบบวง เคร่ืองดนตรี การเรียงล าดับเพลงตามการเล่นเสภา โดยมีโหมโรงเสภา ร้อง
ส่งล าพม่า, ร้องส่งเพลงจระเข้หางยาว(สามเส้า), ร้องส่งเพลงสี่บท (อังคารสี่บท), ร้องส่งเพลง
บุหลนั (ชกมวย), ร้องส่งเพลงทยอย, เพลงเดี่ยว, ร้องส่งเพลงลา ไม่มีกรรมการตัดสิน ใช้การ
เปรียบเทียบให้ผู้ ฟังเป็นผู้ตัดสิน 

2. การประชันแบบก าหนดกติกาแต่ละวงปรับทางเพลงมาประชัน โดยมี
กรรมการตัดสินทัง้ประเภทเดี่ยวและประเภทวง เพลงเสภาถูกก าหนดเป็นกติกาให้แต่ละวง
น ามาปรับทางดนตรีทางขับร้องเป็นทางเฉพาะของตนมาประชนัต่อหน้าผู้ ฟังและคณะกรรมการ  
ในช่วงนีม้ีการนิยมขยายเพลงขึน้เป็นอัตราจังหวะสามชัน้ เพื่อแสดงศักยภาพของนักดนตรีและ
นักร้อง แนวทางนีเ้ป็นการประชันความคิดของผู้ประพันธ์ด้วย ท าให้เกิดการประพันธ์เพลงใน
หลายรูปแบบ  สงัเกตได้ว่าภายหลงัการประพันธ์เพลงเสภาในการประชันได้มีการสร้างสรรค์
อย่างหลากหลาย  จนเกิดการแยกกระบวนของดนตรีออกจากกระบวนของการขับร้อง เมื่อเรา
ท าการวิเคราะห์เทียบท านองดนตรีและท านองร้องจะเห็นทันทีว่าความยาวของเพลงแตกต่าง
กัน ทางดนตรีมีการขยายต่อเติมออกไปเป็นอย่างมาก โดยการขับร้องจะแต่งจากเนือ้ท านอง
หลกัหรือท านองบางส่วนของเพลง ดังนัน้เพื่อเป็นการแสดงความเสรีทางการสร้างสรรค์ทาง
เพลงจึงแยกกระบวนดนตรีและกระบวนร้อง แต่จะมีวิธีการเชื ่อมกระบวนร้องกับดนตรีให้
สอดคล้องกลมกลืนกัน  

3. การประชันแบบก าหนดกติกาเฉพาะ เน้นประชันเฉพาะเคร่ืองดนตรี 
เช่น การประชันเฉพาะระนาดเอก การประชันเฉพาะป่ี อย่างเช่นการประชันที่ วังบูรพาภิรมย์ ใน 
พ.ศ. 2443 มีการประชันวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า เน้นการประชันระนาดเอกโดยเฉพาะระหว่างนาย
ศร ศิลปบรรเลง กับนายแช่ม สุนทรวาทิน  ก าหนดกติกามี เพลงโหมโรง เพลงรับร้อง เพลงเด่ียว
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ระนาดเอกแบบเพลงต่อเพลง เร่ิมด้วยเพลงพญาโศก เพลงเชิดนอก 4 จับ เดี่ยวอื่น ๆ จนถึง
เด่ียวกราวใน (อานันท นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก. 2544,63) และหลงัการประชันระนาดเอก 
นาศรกับนายแช่มยังมีการประชันที่เน้นเคร่ืองดนตรีอีกอย่าง คือ ป่ีใน ดังถาวร สิกขโกศล เขียน
ถึงเร่ืองการประชันของทัง้สองไว้ในส่วนหนึ่งของบทความ ตัวตนจริงของขุนอินทร์ นักดนตรีผู้
ยิ่งใหญ่ในเร่ืองโหมโรง ในศิลปวัฒนธรรม ฉบับเมษายน 2555 “สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงจัดให้มี
การประชันป่ีระหว่างจางวางศร ศิลปบรรเลงและขุนเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ใน  พ.ศ.
2446 ผลการประชันขุนเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นผู้ชนะการประชันป่ีใน 

4. การประชันแบบก าหนดกติกาโดยให้ประพันธ์เพลงใหม่ โดยมาการ
ก าหนดเพลงสองชัน้ที่นอกเหนือจากเพลงเสภาให้แต่ละวงไปขยายเป็นสามชัน้ แล้วน าทางเพลง
มาประกวดกัน เช่น เพลงเขมรราชบุรี และเพลงโอ้ลาว เป็นต้น ดังที่พระพรหมปรีชา (2498: 39 
- 47) กล่าวถึงเร่ืองการประชันวงป่ีพาทย์ว่ามีข้อก าหนดเพลงสองชัน้ให้แต่ละวงไปขยายเป็น
สามชัน้มาประกวดกัน ตัวอย่างเช่น เพลงเขมรราชบุรี และเพลงโอ้ลาว พระยาประสานดุริย
ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) มาขยายที่วังบูรพาภิรมย์ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
มีส่วนช่วยคิดลูกล้อลูกขัด ปรากฏว่าป่ีพาทย์วังบูรพาภิรมย์ มีทางดีเยี่ยมกว่าทุกวง  

5. การประชันแบบคลุมถุงชน  การประชันแบบนีเ้ป็นการลองสติปัญญา
ของผู้ เล่นป่ีพาทย์กับนักร้อง โดยไม่บอกว่าจะร้องเพลงอะไร หานักร้องมาจากที่หนึ่ง หาวงป่ี
พาทย์มาจากที ่หนึ ่ง เมื ่อโหมโรงแล้วก็เล่นเสภาสลบัร้องส่ง วงป่ีพาทย์จะต้องรับ ร้องให้ได้
มิฉะนัน้ถือว่าแพ้ประชัน  ดังที่พระพรหมปรีชา(2498: 39 - 47) กล่าวถึงเร่ืองการประชันวงป่ี
พาทย์ ในหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ว่ามี
ลกัษณะวิธีการประชันอย่างหนึ่งที่เรียกว่า “ประชันแบบคลุมถุงชน”  โดยการหานักร้องมาจาก
ที่หนึ่ง หาวงป่ีพาทย์มาจากที่หนึ่งเมื่อโหมโรงแล้วก็เล่นเสภาแล้วร้องส่งโดยไม่บอกว่าจะร้อง
เพลงอะไร วงป่ีพาทย์จะต้องรับให้ได้มิฉะนัน้ถือว่าเป็นการเสียหายกับวงนัน้ วงใดรับไม่ได้ถือว่า
แพ้ถึงกับไม่มีใครหาไปเล่นอีก นิยมมากที่วังของกรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ  

ข้อที่ 5 การน าวงป่ีพาทย์เข้ามาประกอบการขับเสภาน าไปสู่ “วงป่ีพาทย์
เสภา” จากกติกาการประช ันวงปี่พาทย์เสภา ส ่งผลให้ เก ิดรูปแบบการแสดงดนตรีไทย 
(คอนเสิร์ต) ที่ยึดถือปฏิบตัิในปัจจุบนั ดังกติกาในการประชันครัง้ส าคัญ ณ วังบางขุนพรหม 
งานวันบ าเพ็ญพระกุศลศตมวาร (100 วัน) พระศพสมเด็จฯ เจ้าฟ้าสุทธาทิพยรัตน์ กรมหลวงศรี
รัตนโกสินทร์ พ.ศ.2466 ที่ได้ก าหนดกติกาการประชัน คือ รอบที่ 1 เพลงโหมโรงต่างเพลง, รอบ
ที่ 2 เพลงพม่าห้าท่อน, รอบที่ 3 เพลงจระเข้หางยาว , สี่บท, บุหลนั, รอบที่ 4 เพลงเดี่ยวแขก
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มอญ , รอบที ่ 5 เพลงทยอยนอก, รอบที ่ 6 เพลงเดี ่ยวกราวใน , รอบส ่ง เพลงลา เพลง
เต่ากินผักบุ้ง, นกขมิน้, พระอาทิตย์ (หนังสืออนุสร์ งานพระราชทานเพลิงศพนายเทียบ คงลาย
ทอง.2525,43) กติกาการประชันวงป่ีพาทย์ในอดีตจึงเป็นแนวทางที่ได้รับการสืบทอดมาจนถึง
ปัจจุบนั เมื่อจัดการแสดงดนตรีไทยหรือการประชันวงป่ีพาทย์ นิยมบรรเลงเพลงเรียงล าดับดังนี ้ 

- รัวประลองเสภา ตรวจสอบเค รื่องดนตรี ท านองเพลงเพื ่อไล ่เส ียง 
ส ารวจความพร้อมของเคร่ืองมือทุกชิน้ อีกนัยหมายถึงการไหว้ 

- โหมโรงเสภา  อุ่นเคร่ือง (WARM-UP) ของนักดนตรี อีกนัยหมายถึงการ
บชูาสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิ และเป็นสญัญาณว่าจะมีการแสดงเกิดขึน้ในล าดบัต่อไป 

- พม่าห้าท่อน (ล าพม่า)  อุ ่นเคร่ือง (WARM-UP) ของนักร้อง  ร้องยืน
เสียงเสภา ด้านดนตรี คือการบรรเลงเรียกผู้ ฟัง จูงใจผู้ ฟัง ท านองเพลงที่คึกคัก ออกภาษา เช่น 
พม่า มอญ ลาว ฝร่ัง ฯลฯ คล้ายการออกแขกของการแสดงลิเก  

- จระเข้หางยาว   เพลงรับร้อง เพลงปรบไก่ ขนาดเล็ก  ส าเนียงไทย 
ส าเนียงจีน แสดงความพร้อมเพรียง ความกลมกลืนการรับร้อง  

- สี่บท  เพลงรับร้อง เพลงปรบไก่ แสดงแนวคิดการปรับวงเพลงประเภท 2 
เที่ยวกลบั (4 ท่อน) ส าเนียงไทย ส าเนียงแขก  

- บุหลัน เพลงรับร้อง เพลงปรบไก่ แสดงแนวคิดการปรับวงเพลงประเภท 
2 เที่ยวกลบั (4 ท่อน) ส าเนียงไทย ส าเนียงเขมร 

- เพลงประเภททยอย  เพลงรับร้อง นักร้องใช้เทคนิคการท าเสียงครวญ 
ถ่ายทอดอารมณ์เศร้า ดนตรีแสดงศักยภาพการบรรเลงรวมวงเพลงใหญ่ ที่มีลูกล้อ ลูกขัด ลูก
โยน แนวการบรรเลงที่เน้นความเร็ว ความคล่องตัวของผู้บรรเลง  

- เพลงเดี่ยว  แสดงศักยภาพการบรรเลงทีละเคร่ืองมือ (การเดี่ยว) จะมี
การขับร้องหรือไม่มีการขับร้องก็ได้ ไม่ได้ก าหนด 

- เพลงลา  เพลงรับร้อง บทร้องอ าลา  นิยมเพลงที่มีการว่าดอก หรือเพลงที่
มีสร้อยความหมายถึงการอ าลา  
 

การศึกษาเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์  ท าให้เห็นภาพประวัติ
ดนตรีไทยในส่วนของวังบูรพาภิรมย์มีความชัดเจนขึน้ น าเสนอข้อมูลเก่ียวกับนักร้องวังบูรพา
ภิรมย์ที ่ยังไม่เคยมีใครศึกษาค้นคว้าเชื่อมโยงกับพัฒนาการขับร้องในปัจจุบนั แสดงให้เห็น
เอกลกัษณ์การขับร้องของนักร้องแต่ละคนและแสดงพหุลกัษณ์ของนักร้องวังบูรพาภิรมย์  การ
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รวบรวมบทเพลงที่ส าคัญจากนักร้องวังบูรพาภิรมย์น ามาวิเคราะห์หาเทคนิคการขับร้องเป็น
ประโยชน์ในการศึกษาทางด้านดนตรีเป็นข้อมูลทางวิชาการเพื่อการอนุรักษ์เผยแพร่อย่างยั่งยืน 
การศึกษาทางด้านประวัติศาสตร์และสงัคมศาสตร์ท าให้เห็นคุณค่าของวังบูรพาภิรมย์ในฐานะ
สถาบนัดนตรีที่ส าคัญในอดีตแหล่งผลิตนักดนตรีนักร้องส าคัญของประเทศไทย คุณูปการของ  
ดุริยกวีที่ได้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านดนตรีเพื่อรับใช้สงัคม รับใช้ผู้คนจนเป็นแนวทางสืบทอด
มาจนปัจจุบนั การศึกษาตัวตนของนักร้องที่มีความสามารถเป็นที่ประจักษ์ท าให้เห็นซึ่งความ
งามของสุนทรียะในการขับร้องเพลงไทย ความส าคัญและคุณค่าของบทเพลงต่าง ๆ  

ข้อเสนอแนะ 
1. การศึกษาเร่ืองการขับร้องเพลงไทยของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ เป็นเพียงการน าเสนอ

ข้อมูล จากการวิเคราะห์หลกัฐานที่ค้นพบ ยังมีข้อมูลทางประวัติศาสตร์ดนตรีไทยอีกหลาย
ประเด็นที่รอการค้นคว้าให้สมบูรณ์และชัดเจนมากขึน้ 

2. บทเพลงที่ส าคัญของนักร้องวังบูรพาภิรมย์ที่ได้บนัทึกแผ่นเสียงไว้มีเป็นจ านวนมาก 
ควรที่จะศึกษารวบรวม บนัทึกข้อมูลเป็นการเฉพาะ เพื่อในไปสู่การศึกษา อนุรักษ์ฟื้นฟูบทเพลง
ที่ส าคัญและทรงวคุณค่าในอดีต   

3. เนื ่องจากวังบูรพาภิรมย์เป็นเสมือนสถาบนัดนตรีที ่ส าคัญ นอกจากข้อมูลของ
นักร้องวังบูรพาภิรมย์แล้วข้อมูลของนักดนตรีวังบูรพาภิรมย์ก็เป็นเร่ืองที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งที่
จะท าการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลต่อไป  

4. นอกจากวังบูรพาภิรมย์ ยังมีวังอื่น ๆ ส านักดนตรีอื่น ๆ ที่มีความส าคัญในประเทศ
ไทย ที่ควรจะรวบรวมองค์ความรู้ ศึกษาให้เป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการดนตรี และน าเสนอให้
เห็นคุณค่าด้านประวิติศาสตร์ ดุริยางคศาสตร์และสงัคมศาสตร์ต่อไป  
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