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งานวิจัยเรื่อง  “การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ไทยซ่อนสัญญะทางการเมืองในประเทศไทย ” มี

วัตถุประสงคเ์พื่อศึกษาภาพยนตรไ์ทยและสรา้งสรรค์บทภาพยนตรไ์ทย  โดยศึกษาว่าภาพยนตรไ์ทยมีการ
ใช้สญัญะในการสื่อความหมายประเด็นทางการเมืองอย่างไร  รูปแบบใด โดยศึกษาวิเคราะหผ์่านเครื่องมือ
ทฤษฎีสญัวิทยาเป็นหลกั (Semiology) เพื่อน าองคค์วามรูม้าสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย ส าหรบังานวิจยัครัง้นี ้
เป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) โดยคดัเลือกภาพยนตรไ์ทยในช่วง พ.ศ. 2558-2562 ซึ่งเป็น
ช่วงของการเปลี่ยนผ่านรฐับาลและเป็นภาพยนตรท์ี่ไดร้บัผลกระทบจากกระแสสงัคม  เป็นจ านวนทัง้สิน้ 6 เรื่อง 
ดว้ยการวิเคราะหผ์่านตวับท (Textual analysis) จากการวิจัยพบว่าสญัญะที่ปรากฎในภาพยนตรท์ัง้  6 เรื่อง 
พบวา่ (1) การวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรือ่งในการสือ่ความหมาย พบวา่ ภาพยนตรไ์ทยใชรู้ปแบบเนน้การเลา่เรือ่ง
เป็นหลกั ในการสือ่ความหมาย (2) มายาคติในการสือ่ความหมาย พบวา่ ภาพยนตรไ์ทยใชรู้ปแบบของเหตกุารณ์
เป็นหลกั รองลงมาคือ ตวัละคร ในการสื่อความหมาย (3) ระยะห่างของสญัญะในการสื่อความหมาย พบว่า 
ภาพยนตรไ์ทยใช้รูปแบบของสญัญะห่างกันในระดับ  3 หรือ สญัลกัษณ์เป็นหลกั โดยภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง 
ใชส้ญัญะสือ่ความหมายถึงประเด็นและปัญหาในทิศทางเดียวกนั ไดแ้ก่ 1. โครงสรา้งสงัคม 2. การแสดงออก 3. 
อุดมการณ์ 4. สงัคมในอุดมคติ 5. ชนชั้นสูง 6. ชนชั้นล่าง ส าหรบัการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย  ผูว้ิจัยได้
ผลลพัธจ์ากการวิเคราะหส์ญัญะตามแนวคิดทัง้ 3 รูปแบบมาสรา้งบทภาพยนตรท์ี่สะทอ้นความหมายประเด็น
ทางการเมืองไทย โดยประสบการณข์องผูว้ิจยัเอง เป็นเรื่องราวของผูค้นทั่วไปที่พบสงัคมไทย ยึดโยงกบัค่านิยม
ทางความเช่ือ วฒันธรรม และบรบิทสงัคมไทยในปัจจบุนั 
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The research was on creative production of Thai Films concealing political symbols in 

Thailand aims to study Thai films and produce creative Thai film screenplays. The study investigates 
how Thai films employ symbols to convey political messages and in what forms, employing semiotics 
as the primary analytical tool. This research is qualitative in nature and select Thai films from period 
2015 to 2019, a time of political transition in Thailand and when film was significantly influenced by 
societ trends. A total of six film were analyzed through a screenplay analysis approach. From the 
research findings, it was observed that in all six films, the following patterns emerged regarding the 
use of symbols to convey meaning (1) narrative unit analysis: Thai films predominantly employed a 
narrative-driven approach to convey meaning; (2) the myth attitude of Thai films primarily use event-
based symbolism to convey meaning, with character-based symbolism, being secondary. In terms of 
symbolic distances, Thai films use a three-tiered approach to symbolism, with a the primary focus on 
symbols. All six films utilize symbols to convey meaning related to the same thematic aspects, 
including social structure, expression, emotion, societal idealism, upper class, and lower class. In the 
creative process of developing the Thai film screenplay, the researcher has utilized insights from the 
analysis of symbols in all three perspectives to creation films that reflected the political themes in 
Thailand. Drawing from their personal experiences, the narrative of the researcher revolved around 
ordinary people in Thai society, entwined with the values, beliefs, culture, and in the contemporary 
social context of Thailand. 
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บทที ่1  
บทน า 

ทีม่าและความส าคัญของปัญหา 
ภาพยนตรก์ระแสหลกัในไทย ส่วนใหญ่ถกูมองว่าเป็นส่ือสรา้งความสุขและความบนัเทิง 

การพฒันาของภาพยนตรก์ระแสหลกัท่ีอยูใ่นอตุสาหกรรม ถกูสรา้งขึน้เพ่ือสนองความตอ้งการของ
ผูบ้ริโภคภายใตร้ะบบของธุรกิจทุนนิยม ในอีกดา้นหนึ่งก็มีผูส้รา้งภาพยนตรบ์างส่วน มองว่าเป็น
ศลิปะแขนงหนึ่งอนัเกิดจากการสรา้งของผูผ้ลิตท่ีตอ้งถ่ายทอดสนุทรียภาพ อารมณ ์ความรูส้กึ เป็น
รูปธรรมผ่านรูปแบบภาพยนตร ์ทั้งยังมีนักวิชาการสร้างทฤษฎี กรอบแนวคิด ท่ีช่วยให้มอง
ภาพยนตรเ์ป็นศิลปะมากขึน้ อย่างเช่นกรอบแนวคิดรูปแบบนิยม (Formalism) ศกึษารูปแบบของ
ภาพยนตร ์หรือ เนน้ศึกษาการจัดองคป์ระกอบของภาพ (Mise-en-Scene) การใชภ้าพ แสง สี 
เสียง การจดัองคป์ระกอบศิลป์ และยงัมีอีกหลายแนวคิดเก่ียวกับภาพยนตร ์ถูกพฒันามาเรื่อย
จนถึงปัจจบุนั 

แต่ถ้ามองภาพยนตรใ์นฐานะผลผลิตทางสังคมและวัฒนธรรม ภาพยนตรส์ามารถเป็น
กระจกท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบริบทของสงัคมเหล่านัน้ภาพยนตรจ์ึงเป็นผลผลิตของสงัคมท่ีสามารถ
ท าหนา้ท่ีไดม้ากกว่าสินคา้ในดา้นธุรกิจระดบัอตุสาหกรรมหรือเป็นผลงานศลิปะจากท่ีตอ้งการถ่าย
อารมณ ์ความรูส้กึ ลงไปอยา่งมีชัน้เชิง แตภ่าพยนตรส์ามารถแสดงใหเ้ห็นถึงปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้
ในสังคม ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของ การต่อสูข้องอุดมการณ ์การเมืองระหว่างรฐับาลกับประชาชน 
วัฒนธรรม ศาสนา เพศ หรือแม้แต่ปัญหาในสังคมขนาดเล็กอย่างครอบครัว เป็นตน้ ในมิตินี ้
ภาพยนตรเ์ป็นเหมือนกระจกใหผู้้คนในสังคมไดท้บทวนถึงปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ ตระหนักถึง
ประเด็น ปัญหาตา่ง ๆ เพ่ือเกิดการพฒันา เปล่ียนแปลงทศันคติหรืออุดมการณข์องผูค้นในสงัคม 
อย่างหนังหลายเรื่องจึงสะท้อนให้เห็นบาดแผลและปัญหาท่ีมีอยู่ในสังคม การครอบง าทาง
อดุมการณแ์ละการตอบโตค้วามครอบง าดงักล่าวบา้งก็สะทอ้นมายาคติฝังใจ สะทอ้นการตอ่สูถ้ึง
การเมือง ซึ่งครอบคลุมไปตัง้แต่การเมืองท่ีอยู่ในระบบหรืออยู่ในอุดการณท์างการเมือง จนไปถึง
การเมืองในชีวิตประจ าวนั  (ก าจร หลยุยะพงศ,์ 2547, น. 12)   

ผูว้ิจยักล่าวสรุปไดว้่า ภาพยนตรส์ะทอ้นสงัคม หมายถึง ภาพยนตรท่ี์สะทอ้นถึงประเด็น
หรือปัญหา เพ่ือตอ้งการสง่สารไปยงัผูร้บัสารผ่านการเล่าเรื่อง องคป์ระกอบในภาพยนตร ์ตวัละคร 
บท หรือเทคนิคการถ่ายท าต่าง ๆ ไม่เพียงเท่านีจ้ะสามารถเรียกเป็นภาพยนตรส์ะทอ้นสงัคม แต่
เกิดขึน้ไดด้ว้ยพรอ้มกับผูร้บัสารท่ีเขา้ใจในความหมายของภาพยนตรท่ี์ตอ้งการจะส่ือ โดยตอ้งมี
ความเข้าใจในเรื่องบริบทต่าง ๆ ในโครงสร้างสังคมของภาพยนตร์นั้น เช่น ประวัติศาสตร์ 
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วฒันธรรม เศรษฐกิจ จารีตประเพณี ในระดบัมหภาค หรือ ประเด็นปัญหาในสงัคม ค่านิยม วิถี
ชีวิต ในระดบัจลุภาค 

ภาพยนตรส์ะทอ้นสงัคมมีการพฒันารูปแบบการส่ือสารและน าเสนอประเด็นท่ีเกิดขึน้ใน
ชว่งเวลาตา่ง ๆ อยูต่ลอด ภาพยนตรเ์ริ่มน าเสนอรูปแบบใหม่ในการถ่ายทอดอารมณค์วามรูส้ึกหรือ
สุนทรียภาพท่ีแตกต่างไปจากเดิม ไม่เพียงแค่ในภาพยนตรน์อกกระแสหรือภาพยนตรศ์ิลปะแต่
ภาพยนตรก์ระแสหลกัท่ีสรา้งขึน้เพ่ือธุรกิจก็ยงัพยายามสอดแทรกความหมายการสะทอ้นสงัคมเขา้
ไปดว้ย เพ่ือให้ภาพยนตรมี์คุณค่าท่ีมากขึน้จากเดิม สอดคล้องกับท่ี  (อุสุมา สุขสวัสดิ์, 2559)  
กล่าวว่า ในแง่เนือ้หาภาพยนตรก์ลุ่มนีม้กั เรื่องท่ีสรา้งสรรค ์โดดเด่นไม่เหมือนใคร ในดา้นบริบท
พบว่า ผูก้  ากับภาพยนตรห์รือศิลปินผูส้รา้งผลงาน มีการศึกษาเก่ียวกับทางดา้นภาพยนตร ์และ
พวกเขาเหล่านีม้กัไดร้บัแรงบนัดาลใจจากบริบททางประวตัิศาสตร ์สงัคมและการเมือง น าเสนอ
แนวคดิแบบอดุมคติอนัอิสระของตนผา่นผลงาน 

ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาภาพยนตรไ์ทยจะถกูสรา้งขึน้หรือไดร้บัการสนบัสนนุจากรฐับาล
ก็ตอ่เม่ือ ภาพยนตรต์อ้งมีเนือ้หาสาระท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวตัิศาสตรข์องประเทศไทยของความเป็น
ชาติ ผลิตซ า้ทางความคิดในเรื่องของความจงรกัภคัดี การตอ่สูข้องบรรพบุรุษท่ีสละเลือดเนือ้เพ่ือ
แผ่นดินไทย แต่ภาพยนตรไ์ทยสรา้งจากประชาชนเพ่ือเป็นเครื่องมือในการส่ือสารระดับสังคม 
ตอ้งการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงประเด็นและปัญหาท่ีเกิดขึน้ ปัญหาเชิงโครงสรา้งต่าง ๆ อย่าง ระบบท่ี
ปกครองประเทศไทย ปัญหาผลกระทบจากรฐับาลทหารในยคุปัจจบุนั แตภ่าพยนตรไ์ทยเหล่านัน้ 
กลบัถกูไมไ่ดร้บัการสนบัสนนุหรือแรงการพลกัดนัจากรฐับาล อีกทัง้ถกูใชอ้  านาจอย่างไมเ่ป็นธรรม 
ปิดกัน้ภาพยนตรไ์ม่ใหเ้ผยแพร่ต่อสาธารณะชน แมจ้ะอยู่ภายใตก้ารปกครองท่ีบอกเป็นประเทศ
แหง่ประชาธิปไตย 

ผู้วิจัยมีความเห็นว่าตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาของรัฐบาลทหาร มีภาพยนตรไ์ทยเป็น
จ านวนมากถูกแบนไม่ให้ฉาย แม้จะเป็นภาพยนตรน์อกกระแสท่ีเป็นเฉพาะกลุ่มก็ตาม อย่าง
ภาพยนตรเ์รื่อง “Snap…แค่ไดค้ิดถึง” ของผูก้  ากับ “คงเดช จาตุรนัตร์ัศมี” ตลอดท่ีผ่านมาของ 
ผูก้  ากบั ไดส้รา้งผลงานภาพยนตรโ์ดยใชบ้ริบททางการเมืองเป็นเบือ้งหลงั หรือ สรา้งในช่วงเวลา
ของรัฐบาลแต่ละยุคละสมัย ท าให้ขึน้ช่ือว่าเป็นหนังมีเก่ียวกับการเมืองในระดับหนึ่ง อย่าง
ภาพยนตรเ์รื่อง สยิว พ.ศ. 2546 ท่ีเล่าเรื่องตัวละครผ่านบริบทของยุคเหตุการณ์พฤษภาทมิฬ 
ภาพยนตรเ์รื่อง เฉ่ิม พ.ศ. 2548 เป็นความสัมพันธ์ของคนขับแท็กซ่ีกับหญิงขายบริการ ในยุค
รฐับาล ทักษิณ ชินวัตร หรือภาพยนตรเ์รื่อง ตัง้วง พ.ศ. 2556 ในบรรยากาศความวุ่นวายจาก
เหตกุารณท์างการเมืองในปี พ.ศ. 2553 ท่ีมีการชมุนมุของกลุม่แนวรว่มประชาธิปไตยตอ่ตา้นเผด็จ
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การ ดว้ยเหตผุลท่ีกล่าวมา ผูว้ิจยัเช่ือว่าภาพยนตรเ์รื่อง “Snap แค.่..ไดค้ิดถึง” จะมีกลิ่นอายบรบิท
ทางการเมืองหลงัรฐัประหารในปี พ.ศ. 2557 อยูใ่นภาพยนตรอี์กดว้ย 

อยา่งภาพยนตรเ์รื่อง “ดาวคะนอง” ของผูก้  ากบั “อโนชา สวุิชากรพงศ”์ ไดเ้ป็นตวัแทนของ
ประเทศไทยในการเขา้ชิง รางวลัออสการ ์สาขาหนงัภาษาตา่งประเทศยอดเย่ียม เป็นภาพยนตรใ์ช้
แนวคิดการรือ้สรา้งของประวตัิศาสตรก์ารเมืองไทย โดยเลือกเหตกุารณ ์6 ตลุาคม 2519 ในการ
สะทอ้นความหมายถึงสังคมในปัจจุบนั แมห้นังน าเสนอการเล่าเรื่องแตกต่างไปจากภาพยนตร์
กระแสหลักทั่วไป อย่างการเล่าเรื่อง การตดัต่อ ใชส้ัญญะจ านวนมาก ท่ียากต่อท าความเขา้ใจ
ใหก้บัคนดทูั่วไป แมภ้าพยนตรส์ามารถจดัฉายไดใ้นกิจกรรมท่ี หอภาพยนตร ์(องคก์รมหาชน) และ
ไดส้รา้งดีวีดีจดัจ าหน่ายทั่วประเทศไทย แต่กลบัมีปัญหาจากการจดักิจกรรมชมหนงัและเสวนา
พิพากษ์ภาพยนตร ์โดย Doc Club Theater ซึ่งมีค  าสั่งออกมาให้ยกเลิกกิจกรรมในพ.ศ. 2560 
สาเหตอุาจเป็นส่วนของหนงัท่ีน าเสนอภาพสะทอ้นใหเ้ห็นเหตกุารณ ์6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 ซึ่งเป็น
แง่ลบในประวตัศิาสตรก์ารเมืองไทย  

หรืออยา่งภาพยนตรเ์รื่อง “TEN YEARS THAILAND” ของผูก้  ากบัภาพยนตรท์ัง้ 4 ทา่น ได้
ท าการฉายรอบ Thailand Premiere เม่ือวนัท่ี 11 ธนัวาคม พ.ศ. 2563 ซึ่งถกูไดร้บัการตอบรบัจาก
นกัการเมือง นกัวิชาการ นกักิจกรรมเคล่ือนไหวสงัคม โดยนาย ธนาธร จึงรุง่เรืองกิจ หวัหนา้พรรค
อนาคตใหม่ ได้ตอบค าถาม “คิดว่าอีก 10 ปีข้างหน้าประเทศไทยจะเป็นอย่างไร ” โดยแสดง
ความเห็นสว่นตวัว่า “ผมมีความฝันท่ีเรียบง่าย อยากเห็นคนเท่าเทียมกนั อยากเห็นวา่ประเทศไทย
จะไม่มีรฐัประหารอีก แต่สิ่งเหล่านีม้ันไม่สามารถไดม้าดว้ยความง่ายดาย มันจ าเป็นตอ้งต่อสู้
เรียกรอ้ง ตอ้งพยายามท าทกุอยา่งเพื่อใหไ้ดม้นัมา” 

แมแ้ตภ่าพยนตรก์ระแสหลกัใหค้วามบนัเทิงของตา่งประเทศอย่าง The hunger games : 
Mockingjay Part 1 เขา้ฉายในโรงภาพยนตรท่ี์เมืองไทย ซึ่งในวันท่ี 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2557 
กลุ่มธรรมศาสตรเ์สรีเพ่ือประชาธิปไตย (LLTD) จัดกิจกรรมแจกตั๋วภาพยนตรใ์ห้กับผู้เข้าร่วม
กิจกรรม ต่อมาต ารวจได้ขอความร่วมมือกับโรงภาพยนตร์ไม่ให้ฉาย The hunger game 
ภาพยนตรเ์รื่องนีแ้มจ้ะมีเนือ้หาเหมือนภาพยนตรก์ระแสหลกัทั่วไปท่ีใหค้วามบนัเทิงและไม่ไดมี้
ความเก่ียวขอ้งกับการเมืองไทยเลย ซึ่งส่วนสาระส าคญัในตวัหนังคือ ตวัละครไดชู้สามนิว้เพ่ือ
แสดงสญัญะตอ่อ านาจท่ีไมเ่ป็นธรรม หรือ การเรียกรอ้งเสรีภาพ ความเสมอภาคเทา่นัน้ 

ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาของภาพยนตรไ์ทยสะทอ้นถึงประเด็นการเมืองไทย ส่วนหนึ่งถกู
รัฐบาลใช้อ านาจปิดกั้นไม่ให้จัดฉายภาพยนตร์ แม้จะอยู่ภายใต้สิทธิเสรีภาพตามระบอบ
ประชาธิปไตยก็ตาม ท าใหผู้ส้รา้งภาพยนตรส์ะทอ้นสงัคมท่ีตอ้งการน าเสนอประเด็นทางการเมือง
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หรือวิพากษว์ิจารณ ์จึงตอ้งใชแ้นวคิดกบัเทคนิคในดา้นตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร ์เขา้มาช่วยใน
การสอดแทรกความหมายเหลา่นัน้ไว ้แทนท่ีจะส่ือสารอยา่งตรงไปตรงมา  

การยกตวัอยา่งภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่องนี ้เป็นการตอกย า้ถึงท่ีมาและความส าคญัของปัญหา
ของภาพยนตรไ์ทยในยุคปัจจุบนั ท่ีภาพยนตรไ์ทยสะทอ้นสงัคมตอ้งการเสนอถึงปัญหาท่ีเกิดขึน้
หรือวิพากษ์วิจารณ์เ ก่ียวกับการเมืองของรัฐบาล มักถูกลิดรอนสิทธิแม้แต่เป็นการแสดง 
ความคดิเห็นผา่นทางภาพยนตร ์แมจ้ะอยูภ่ายใตก้ฎหมายก็ตาม  

ดว้ยเหตนีุผู้ว้ิจยัเช่ือว่า ภาพยนตรไ์ม่ว่าจะเป็นประเภทภาพยนตรก์ระแสหลกั ภาพยนตร์
ศิลปะ หรือภาพยนตรส์ะทอ้นสงัคมท่ีเกิดขึน้ตัง้แต่การเปล่ียนแปลงการปกครองเป็นของรฐับาล
ทหาร ภาพยนตรจ์ึงเป็นกระจกท าหนา้ท่ีเป็นภาพปรากฏช่วยสะทอ้นความเป็นไปในสงัคมระหวา่ง
ประชาชนในสังคมด้วยกัน แต่ด้วยผู้สร้างไม่สามารถน าเสนอภาพยนตร์ไทยท่ีส่ือสารแบบ
ตรงไปตรงมาได ้และดว้ยบริบททางสงัคมในชว่งเวลาปัจจบุนัอย่างท่ีกลา่วขา้งตน้ และการพฒันา
รูปแบบของภาพยนตรข์องผู้ผลิตมีความเช่ียวชาญมากขึน้ในเรื่องของการสร้างสรรคส์ิ่งใหม่  
ด้านศิลปะและการน าเสนอ ซึ่งอาจท าให้ผู้ชมไม่สามารถเข้าใจถึงนัยยะส าคัญหรือรับรู ้ถึง
ความหมายไดอ้ยา่งเตม็ท่ี 

ดงัท่ีกล่าวมาผูว้ิจัยไดเ้ห็นคุณค่าและความส าคญัในงานภาพยนตร ์ท่ีน าเสนอประเด็น
ปัญหาหรือเนื ้อหาท่ีเก่ียวข้องกับการเมืองไทย งานวิจัยชิน้นีจ้ึงจะท าการศึกษา เทคนิคการ
ใชส้ัญญะในการส่ือความหมายในภาพยนตรท่ี์สะทอ้นถึงโครงสรา้งของสังคมหรือประเด็นทาง
การเมืองของไทย ดว้ยทฤษฏีสญัวิทยา (Semiology) มาชว่ยในการวิเคราะห ์ตีความหมาย โดยจะ
ศกึษาภาพยนตรท่ี์เขา้ฉายในปี พ.ศ. 2558 – พ.ศ. 2562 เน่ืองจากเป็นชว่งท่ีประเทศไทยถกูรฐับาล
ทหารควบคมุอยู ่จ  านวน 6 เรื่อง ไดแ้ก่ 1.ดาวคะนอง พ.ศ. 2559 2.Snap แค.่..ไดค้ดิถึง พ.ศ. 2558 
TEN YEARS THAILAND – 3.SUNSET 4.CATOPIA 5.PLANETARIUM 6.SONG OF THE CITY 
พ.ศ. 2561 และน าผลการวิเคราะหจ์ากภาพยนตรก์ลุม่ตวัอยา่ง น ามาสรุปเพ่ือสรา้งองคค์วามรูเ้พ่ือ
น าไปเป็นแนวทางในการพฒันาผลงานการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทยซ่อนสญัญะทางการเมือง
ในประเทศไทยตอ่ไป 

ค าถามการวิจัย 
ภาพยนตรไ์ทยใชเ้ทคนิคอย่างไรในการใชส้ญัญะส่ือสารเนือ้หาเก่ียวกบัการเมืองไทยดว้ย 

ทัง้วิธีการน าเสนอโดยตรงและโดยออ้ม 
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วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
1. เ พ่ือศึกษาและวิ เคราะห์ภาพยนตร์ไทยท่ีใช้สัญญะในการส่ือสารเ ก่ียวกับ  

การเมืองไทยในชว่งเวลาปี พ.ศ. 2558-2562  
2. เพ่ือสร้างสรรค์บทภาพยนตร์ไทยท่ีใช้สัญญะในการ ส่ือความหมายเก่ียวกับ 

การเมืองไทย 

ขอบเขตของการวิจัย 
ขอบเขตด้านผลงาน 

ผูว้ิจยัมุ่งศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทย ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกับการเมืองในประเทศ
ไทย ตัง้แตช่ว่งเวลา พ.ศ. 2558 – พ.ศ. 2562 ซึ่งเป็นภาพยนตรไ์ทยท่ีรฐับาลใชอ้ านาจพยายามปิด
กัน้การเผยแพรภ่าพยนตรต์อ่สาธารณะชน หรือเป็นภาพยนตรไ์ทยท่ีไดก้ระแสตอบรบัจากผูค้นใน
สังคมท่ีเก่ียวขอ้งกับการเมืองไทย ซึ่งภาพยนตรไ์ทยท่ีผ่านเกณฑก์ารคดัเลือก มีทัง้หมด 6 เรื่อง 
ได้แก่ ภาพยนตรไ์ทยเรื่อง 1.ดาวคะนอง พ.ศ. 2559 2.Snap แค่...ได้คิดถึง พ.ศ. 2558 TEN 
YEARS THAILAND – 3.SUNSET 4.CATOPIA 5.PLANETARIUM 6.SONG OF THE CITY พ.ศ.
2561  

ขอบเขตด้านเนือ้หา  
ผูว้ิจยัจะมุง่เนน้วิเคราะหค์วามหมายของสญัญะ ผา่นตวับท (Textual Analysis) โดย

ศึกษาสญัญะท่ีปรากฏในภาพยนตร ์เช่น เรื่องราว (Story) ฉากและเหตกุารณ ์(Scene) ตวัละคร 
(Character) บทสนทนา (Dialogue) อุปกรณ์ประกอบฉาก (Props) ฉาก (Setting) เ สื ้อผ้า 
(Costume) ซึ่งสญัญะท่ีน ามาวิเคราะหจ์ะเรียกว่า “หน่วยส่ือความหมาย” ตามทฤษฎีสัญวิทยา 
(Semiology) ตามกรอบแนวคิด 1.วิเคราะหห์น่วยการเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย  (Narration) 
2.วิเคราะหม์ายาคติในการส่ือความหมาย (Myth) ตามหลักแนวคิดของ โรลองด ์บารต์ส ์และ  
3.วิเคราะหร์ะยะห่างของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) ตามหลกัแนวคิดของชารล์ส ์
ซานเดอรส์ เพียรซ์ และสรุปการวิเคราะหข์้อมูล โดยน าเสนอผลการวิจัยดว้ยวิธีการพรรณนา
วิเคราะห ์(Descriptive Analysis) 

ขอบเขตด้านการสร้างสรรค ์ 
การสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรใ์นงานวิจยั ผูว้ิจยัจะน าองคค์วามรูท่ี้ไดร้บัจากการศึกษา

ภาพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่างทัง้ 6 เรื่อง วิเคราะหโ์ดยทฤษฎีสญัวิทยา (Semiology) เป็นหลกั
และ แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ (Narration of Film) มาประยุกต์ใช้ใน 
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การสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรซ์่อนสญัญะทางการเมืองในประเทศไทย ในรูปแบบของบทภาพยนตร์
สัน้ความยาวไมเ่กิด 30 นาที ตามจดุมุง่หมายของงานวิจยัชิน้นี ้

กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดการวิจยั 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
1. การเมืองในประเทศไทย หมายถึง การเมืองการปกครองของประเทศไทยนบัในชว่งเวลา

ท่ีรฐับาลทหารยดึอ านาจรฐับาลการเลือกตัง้ นบัตัง้แต ่พ.ศ. 2558-2562 
2. ภาพยนตรไ์ทย หมายถึง ภาพยนตรไ์ทยในช่วงเวลาตัง้แต่ปี พ.ศ. 2558 จนถึงปี พ.ศ.

2562 
3. สัญญะ หมายถึง หลักการวิเคราะหส์ญัศาสตรโ์ดยใชแ้นวคิดของนักสัญวิทยาอย่าง 

ชารล์ส ์ซานเดอรส์ เพียรส์ ท่ีสนใจในความสมัพนัธร์ะหว่าง Signifier และ Signified ประกอบไป
ดว้ย ”Icon” “Index” “Symbol” ในแต่ระดบัแตกต่างกันมากน้อยเพียงใด และ โรลองด ์บารต์ส์  
ท่ีประกอบไปดว้ย “ความหมายตรง” “ความหมายแฝง” และ “มายาคต”ิ  

4. การสรา้งสรรคภ์าพยนตร ์หมายถึง การสรา้งบทภาพยนตรใ์นขัน้ตอน เตรียมการสรา้ง
ภาพยนตร ์(Pre-Production) ซึ่งประกอบไปดว้ย บทภาพยนตร ์(Screenplay)  
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5. หน่วยส่ือความหมาย หมายถึง สิ่งท่ีปรากฏในภาพยนตร ์อย่าง เรื่องราว (Story)  
ฉากและเหตกุารณ ์(Scene) ตวัละคร (Character) บทสนทนา (Dialogue) อปุกรณป์ระกอบฉาก 
(Props) ฉาก (Setting) เสือ้ผา้ (Costume) 



 

บทที ่2 
ทบทวนวรรณกรรม 

ในการศึกวิจยัเรื่อง “’การสรา้งสรรคภ์าพยนตรไ์ทยซ่อนสญัญะทางการเมืองในประเทศ
ไทย” เป็นการวิจัยเชิงสรา้งสรรคด์ว้ยการวิเคราะหภ์าพยนตรแ์ละน าองคค์วามรูม้าสรา้งสรรค ์
บทภาพยนตร ์มีวตัถปุระสงคเ์พ่ือหาแนวคิดและองคป์ระกอบในการสรา้งภาพยนตรส์ะทอ้นสงัคม
เก่ียวกบัประเด็นทางการเมือง โดยใชส้ญัวิทยา (Semiology) เป็นเคร่ืองมือ ผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มลู
จากงานวิจยั หนงัสือ เอกสารบทความ ดงันี ้

1. ทฤษฎีสญัวิทยา (Semiology) 
2. แนวคดิของภาพยนตรน์อกกระแส (Non-mainstream films) 
3. แนวคดิโครงสรา้งการเลา่เรื่องของภาพยนตร ์(Narration of Film) 
4. ทฤษฎีการวิจารณภ์าพยนตร ์(Film Theory and Criticism) 
5. กระบวนการสรา้งภาพยนตร ์(Film Production Process) 
6. งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

1. ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) 
1.1 นิยามท่ัวไป 

สญัวิทยา (Semiology) หรือเรียกอีกอยา่งหนึ่งวา่ สญัศาสตร ์(Semiotics) คือศาสตร์
ท่ีศึกษา กระบวนการต่าง ๆ ท่ีมนุษยใ์นสังคมใชใ้นการส่ือความหมาย ซึ่งถูกพัฒนาขึน้ภายใต้
อิทธิพล ความคิดของ แฟรด์ิน็องด ์เดอ โซซูร ์(Ferdinand de Saussure) ผู้ได้ช่ือว่าเป็นบิดา
แห่งสญัศาสตรเ์ชิงโครงสรา้ง (Structural Semiotics) เนน้ย า้หลกัการเรื่อง “โครงสรา้ง” ว่า การส่ือ
ความหมาย ของสัญญะแต่ละตัวเกิดจาก  “ความสัมพันธ์” สัญญะตัวนั้น ๆ มีความสัมพันธ์
กบัสญัญะตวัอ่ืน ๆ ในระบบเดียวกนั ไม่ใช่ว่าสญัญะแตล่ะตวัจะส่ือความหมายไดด้ว้ยตวัของมนั
เอง (อสุมุา สขุสวสัดิ,์ 2559, น. 320)  

ทฤษฎีสญัวิทยา แปลมาจากภาษาองักฤษวา่ “Semiology” สามารถถอดความหมาย
จากรากศพัทเ์ดิมไดว้่าเป็น “ศาสตรแ์ห่งสัญญะ” (Science of Sign) อธิบายในเบือ้งแรกนีไ้ดว้่า 
คลา้ยกับทฤษฎีทั่ว ๆ ไปท่ีพยายามใหค้  าอธิบายต่อสิ่งท่ีเรียกว่า “สญัญะ” หรือใหพู้ดเป็นภาษา
ชาวบา้นก็คือ ศาสตรท่ี์อธิบายถึงวฏัสงสารของสญัญะ คือการเกิดขึน้ การพฒันา การเปล่ียนแปลง 
เริ่มเส่ือมโทรม จนถึงการสญูสลายของสญัญะหนึ่ง ท่ีปรากฏออกมาอย่างมีกระบวนการและแบบ
แผนเป็นระบบ (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 104)  
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สัญญะ (Sign) หมายถึง สิ่งท่ีถูกสรา้งขึน้มาเพ่ือใหมี้ความหมาย (Meaning) แทน
ของจริง/ตวัจริง (Object) ในตวับท (Text) และในบริบท (Context) หนึ่งๆ ตวัอย่างเช่น “แหวน
หมัน้” เป็นสญัญะส่ือความหมาย แสดงความผูกพันระหว่างหญิงชายคู่หนึ่งในบริบทของสังคม
ตะวันตก (หากเป็นบริบทสังคมอ่ืนก็จะใชห้มู ใช้ก าไล ใช้อย่างอ่ืน ๆ เป็นสัญญะแทน ถ้าหาก
เปล่ียนสญัญะไปเป็น “แหวนแต่งงาน” ความหมายก็จะเปล่ียนไป กลายเป็นของความผูกพนัใน
ระดบัท่ีสงูกวา่การหมัน้หมาย (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 105) 

แนวคิดของดร.เถกิง พัฒโนภาษ ให้ความหมายว่า สัญศาสตร ์ (semiotics) เป็น
ศาสตร์ว่าด้วยความหมาย เป็นการศึกษาว่า “สิ่ งแทนความ” (representation) ก่อให้เ กิด
ความหมายได้อย่างไร ศึกษาถึงกระบวนการท่ีท าให้เรา “เข้าใจความหมาย” ของสิ่งใด ๆ 
(comprehend meanings) หรือกระบวนการท่ี เรา  “ให้ความหมาย” แก่สิ่ งใด ๆ (attribute 
meanings). 

สัญศาสตรอ์ย่างสัมพันธ์กับ ภาพ (visual images) หรือขยายกรอบการพิจารณา
ออกไปถึง ทัศนธรรม (visual culture) และวัตถุธรรม (material culture) สัญศาสตร์หมายถึง 
การศึกษาเ ก่ียวกับระบบสัญลักษณ์ (symbolism) ในฐานะท่ีเป็นศาสตร์ยุคใหม่  จึง เ ป็น
กระบวนการวิเคราะห์ท่ีท้าทายกระบวนความคิดเก่าอย่าง ธรรมชาตินิยม (naturalism) และ  
สัจนิยม (realism) รวมทั้งเจตจ านง (intentionality) นอกจากนี ้ยังเสนอวิถีคิดท่ีมีประโยชนแ์ก่ 
การวิเคราะห์ทางรูปนิยม (formalism) การวิเคราะห์ทางสัญศาสตร์ชวนให้เราตระหนักถึง
ความสัมพันธ์ท่ีหลากหลาย ระหว่างตัวเรา กับ “สิ่งแทนความหมาย” (object) ดว้ยเหตุนี ้เอง 
ความหมายของสัญญะ ย่อมมีพลวัตเปล่ียนแปลงอย่างไม่หยุดนิ่ง  อีกนัย เราไม่อาจเข้าใจ 
“ความหมายอ้างอิง” (significance) ของภาพหรือวัตถุใด จากปฏิสัมพันธ์อันซับซ้อนระหว่าง  
ผูร้บัสาร กบัภาพหรือวตัถ ุอีกทัง้ปัจจยัอ่ืนๆ เช่น วฒันธรรม หรือ สงัคม (เถกิง พฒัโนภาษ, 2551, 
น. 36)  

ผู้วิจัยสรุปทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) ไดว้่า สัญญะศาสตรเ์ป็นแนวคิดการหา
ความหมายของสิ่งตา่ง ๆ ท่ีปรากฏขึน้ ไม่ว่าจะเป็นการส่ือสาร การรบัสาร หรือการรบัรูข้องมนษุย์
ดว้ยประสาทสมัผสัทัง้ 5 อย่าง รูป รส กลิ่น เสียง สมัผสั หรือเป็น ภาพ วตัถุ ทุกสิ่งลว้นแต่สรา้ง
ความหมายและส่ือความหมายได้ทั้งสิ ้น แต่ความหมายนั้นสามารถเกิดขึน้ เปล่ียนแปลง 
แปรเปล่ียนไดต้ลอดเวลา ขึน้อยู่กบัปัจจยัหลายอย่าง ไดแ้ก่ พืน้ฐานทางความรู ้ประสบการณข์อง
ผูร้บัสาร หรือภายใตบ้ริบทท่ีแตกต่างกัน อย่าง บริบททางสงัคม ค่านิยม วฒันธรรม ประเพณี ท่ี
แตกตา่งกนัออกไป 
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1.2 สัญวิทยาตามแนวคิดนักสัญศาสตร ์
1.2 .1  แฟร์ ดิน็ องด์ เดอ โซซู ร ์ (Ferdinand de Saussure) นักวิ ชาการด้าน

ภาษาศาสตร ์ผูบ้กุเบิกและพืน้ฐานของทฤษฎีสญัญะวิทยา คือศกึษาภาษาในฐานะระบบสญัญะ
อยา่งหนึ่ง แตท่ี่แตกตา่งกนัคือ ไดข้ยายวตัถดุบิในการศกึษาออกไปใหก้วา้งขวางกวา่ “ภาษา” และ
เสนอวา่ยงัมีระบบสญัญะรูปแบบอ่ืน สามารถแสดงความหมายและความคิด ของผูส้ง่สารได ้ไมว่า่
จะเป็นภาษาใบ ้พิธีกรรม สญัญาณทางทหาร อาหาร อาการเจ็บป่วย ฯลฯ กล่าวสรุปคือ ทกุสิ่งทกุ
อยา่งน ามาเป็นสญัญะ ในการแสดงความหมาย อา้งใน  (กาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 82) 

เดอ โซซูร  ์ไดใ้ห้นิยาม Semiology ว่าเป็นศาสตรท่ี์ศึกษาวิถีของสัญญะในบริบท
หนึ่งๆ (Life of Sign) ดงัท่ีไดก้ลา่วมาแลว้ในตอนตน้ ค าถามท่ีนกัสญัญะวิทยาจะตัง้ก็คือ อะไรเป็น
ตัวสถาปนาสัญญะ (Constitute) มีกฎอะไรบังคับอยู่ และสัญญะนั้น เปล่ียนแปลงอย่างไร 
ตวัอยา่งเช่น ค าวา่ “ชิน้” ในภาษาไทย เคยมีความหมายในอดีตอยู ่2 ประการคือ การเป็นคูร่กัและ
เป็นลกัษณะนามสิ่งของ แตใ่นปัจจบุนัคงเหลืออยูเ่พียงความหมายเดียว เป็นตน้ 

ตามแนวคิดของ เดอ โซซูร  ์เรื่องของสัญญะเป็นเรื่องท่ีเก่ียวข้องกับองคป์ระกอบ  
3 สว่น  (กาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 85) ดงันี ้

1. ของจรงิ (Reference) คือ วตัถขุองจรงิทัง้หลาย เชน่ ขวดแกว้จรงิ 
2. ตวัหมาย (Signifier) คือ แต่ละวัฒนธรรมจะสรา้งสัญญะขึน้มาแทนตวัขวดจริง 

เช่น สงัคมไทยจะสรา้งสญัญะท่ีเขียนเป็นตวัอกัษรว่า “ขวด” สงัคมองักฤษเขียนว่า “Bottle” สงัคม
ฝรั่งเศสเขียนวา่ “Bouteille” เป็นอกัษรท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

3. ตัวหมายถึง (Signified) คือ เม่ือคนในแต่ละสังคมได้ผ่านกระบวนการเรียนรู้
สญัญะ (เช่น อ่านออก) เม่ือเห็นสญัญะ “ขวด/Bottle/Bouteille” ในสมองหรือความคิดค านึงของ
เขา ก็จะเกิดแนวคดิจินตนาการภาพของ “ขวด” ขึน้มา “เป็นภาพในใจหรือในความคดิ” (Concept) 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 แผนผงัแสดงความสมัพนัธร์ะหว่างของจรงิ-ตวัหมาย-ตวัหมายถึง 
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ท่ีมา: กาญจนา แกว้เทพ. (2542). การวิเคราะหส่ื์อ แนวคิดและเทคนิค. (พิมพค์รัง้ท่ี 2). 
กรุงเทพ: เอดสินั เพรส โพรดกัส.์ 

ในการศึกษาเรื่องระบบสญัญะนัน้ เดอ โซซูร ์สนใจแต่เฉพาะความสมัพนัธร์ะหว่าง 
องคป์ระกอบท่ี 2 และ 3 เทา่นัน้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 ความสมัพนัธร์ะหว่างองคป์ระกอบท่ี 2 และ 3 
 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2547). การวิเคราะหส่ื์อแนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 4). 
กรุงเทพฯ: Higher press. 

ซึ่งคณุลกัษณะท่ีส าคญัของความสมัพนัธร์ะหว่าง “ตวัหมาย” และ “ตวัหมายถึง” มี  
3 ลกัษณะ (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 111) ดงันี ้

1. Arbitrary เป็นความสมัพนัธท่ี์ถกูสรา้งขึน้อยา่งไมมี่กฎเกณฑ ์เป็นไปตามอ าเภอใจ 
ค าว่า “ขวด”  ไม่ไดมี้หลกัเกณฑห์รือความคลา้ยคลึงกับรูปร่างของขวดเลย เช่นเดียวกับสญัญะ 
“Bottle” หรือ “Bouteille” 

2. Unnatural เป็นความสัมพันธ์ท่ีไม่ได้เกิดขึน้ตามธรรมชาติ ซึ่งหมายความว่า
จะตอ้งเรียนรูเ้อา 

3. Unmotivated เป็นความสมัพนัธท่ี์ไมไ่ดเ้กิดจากมลูเหตจุงูใจพิเศษใด ๆ ของผูส้รา้ง
ความหมายและผูใ้ชค้วามหมาย กลา่วคือไมเ่ก่ียวขอ้งกบัแรงกระตุน้ใจของผูใ้ชส้ญัญะ 

ดร. เถกิง พฒัโนภาษ กล่าวว่า สญัวิทยา (semiology) เริ่มจากการน าภาษาศาสตร ์
(linguistics) ถูกน ามาประยุกตเ์พ่ือศึกษาหน้าท่ีของสัญญะต่อสังคม ก าเนิดของสัญศาสตร์ 
(semiotics) สัมพันธ์กับพัฒนาการของปรญัชาโครงสรา้งนิยม (structuralism) เกิดจากแนวคิด
ของโซซูร ์เป็นวิธีการวิเคราะหเ์พ่ือศึกษาและเปิดเผยโครงสรา้งอัน “ล า้ลึก” ท่ีซ่อนอยู่เบือ้งหลัง
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เปลือกนอก (appearance) ในปรากฎการณต์่าง ๆ โดยไม่รูว้่าโครงสรา้งนีเ้ป็นกฎเกณฑท่ี์ก ากับ
ปรากฏการณต์า่ง ๆ ในสงัคม 
  

1.2.2 ชารล์ส ์ซานเดอรส์ เพียรซ์ (Charles Sanders Peirce) มีแนวคิดเรื่องสญัญะ
ว่าจะมีองค์ประกอบ 2 ส่วนคือ “เป็นตัวหมาย” (Signifier) และ “ตัวหมายถึง” (Signified) 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 107) 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 แสดงความสมัพนัธร์ะหว่าง Signifier และ Signified 
 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2547). การวิเคราะหส่ื์อแนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 4). 
กรุงเทพฯ: Higher press 

จากองคป์ระกอบทั้ง 2 ส่วนนี ้ เพียรซ์ ได้น าเอาระยะห่างระหว่าง Signifier และ 
Signified มาจดัประเภท Sign ไดเ้ป็น 3 ประเภทคือ (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 107)  

1. Icon หรือ “รูปเหมือน” เป็นเครื่องหมายท่ีมีรูปร่างและลักษณะเหมือนกัน 
(resemblance) หรือ คล้ายกับของจริง บ่งบอกและเป็นท่ีเข้าใจได้ง่าย เช่น รูปภาพ แผนท่ี 
ภาพวาดปา้ยจราจรท่ีเป็นรูปจ าลองรถยนต ์หรือ กระทัง้ ค  าพดู ท่ีเป็นการเลียนเสียงธรรมชาติ 

2. Index หรือ “ดชันี” เป็นเครื่องหมายท่ีมีความเช่ือมโยงของจริงแบบเป็น เหตเุป็น
ผลกัน (causal connection) เป็นเครื่องบ่งชีถ้ึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ตวัอย่างเช่น สญัลกัษณค์วนัไฟ ส่ือ
ความหมายวา่ มีไฟไหม ้

3. Symbol หรือ “สญัลกัษณ”์ เป็นเครื่องหมายท่ีส่ือความหมายถึงบางอย่าง แต่ไม่มี
รูปสญัญะกบัความหมายคลา้ยกนั เป็นความเช่ือมโยงระหว่างสญัลกัษณก์ับของจริงท่ีมนัอา้งอิง
ถึงนัน้ เป็นตามธรรมชาติแตเ่ป็น ท่ีมาจากขอ้ตกลงของสงัคม (social convention) และการเรียนรู ้
ประสบการณ ์ตวัอยา่งเชน่ ภาษา เครื่องหมาย จราจร 
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ตาราง 1 แสดงประเภทของสญัญะตามทศันะของ ชารล์ส ์เพิรซ์ 
 

เกณฑก์ารพิจารณา 
/ประเภทสัญญะ 

Icon Index Symbol 

ความสมัพนัธ ์ มีความคลา้ยคลงึ มีความเช่ือมโยงแบบ
เหตผุล 

ความเช่ือมโยงเกิดจาก
ขอ้ตกลง (Convention) 

ตวัอยา่ง ภาพถ่ายอนสุาวรยีรู์ปป้ัน ควนัไฟ อาการของโรค ค า ตวัเลข ชวเลข 
กระบวนการถอด
ความหมาย 

มองเห็นได ้ ตอ้งคดิหาเหตผุล 
(Figure out) 

 

 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2547). การวิเคราะหส่ื์อแนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 4). 
กรุงเทพฯ: Higher press 

ดร. เถกิง พฒัโนภาษ กล่าวว่า ชารล์ส ์ซานเดอรส์ เพียรซ์ น าแนวคิดของโซซูรไ์ปต่อ
ยอดให้ซับซ้อนยิ่งขึน้ โดยท้าทายแนวคิดท่ีว่าสัญญะท าหน้าท่ีเพียงให้ก าเนิดความคิดอย่าง
สะเปะสะปะ ในแบบจ าลองของเพียรซ์ การสรา้งความหมาย (semiosis) เกิดขึน้จากสามปัจจัย 
(ไมใ่ชแ่คส่องปัจจยั ตามแนวคดิของโซซูร)์ ซึ่งประกอบดว้ย (เถกิง พฒัโนภาษ, 2551, น.39) 

1. สญัญะ (sign ซึ่งใชแ้ทนสิ่งอ่ืน) 
2. ความแปล (interpretant- ซึ่งอาจเรียกไดอี้กอย่างว่า ความหมาย (meaning) 

หรือ ผลของความหมาย (meaning-effect) ซึ่งเพียรซ์หมายถึง การแปลความ (interpretation) 
หรือ ภาพในใจท่ีคนสรา้งขึน้จากปฏิสมัพนัธก์บัสญัญะ) 

3. วตัถ ุ(object หรือ referent คือ สิ่งท่ีสญัญะอา้งความถึง) 
 

1.2.3 โรลองด ์บารต์ส์ (Roland Barthes) เริ่มประยุกตแ์นวคิดของสัญศาสตร์ท่ี
พฒันามาจากภาษาศาสตร ์ใชใ้นการวิเคราะหภ์าพตา่ง ๆ เชน่ ภาพโฆษณาอาหาร พยายามพิสจูน์
ว่า ความหมาย (ใด ๆ) ท่ีเราใหแ้ก่ภาพ (ใด ๆ) ไม่ไดเ้ป็นผลโดย “ธรรมชาติ” จากสิ่งท่ีเรามองเห็น 
กลา่วอีกนยัหนึ่งก็คือ ความเขา้ใจของเราตอ่ ภาพใด ๆ ท่ีเราเห็น ไมไ่ดเ้กิดขึน้ลอย ๆ ชนิดท่ีเราอาจ
โมเมไดว้่าความหมายของสิ่งนัน้ปรากฏอยู่ทนโท่ (self-evident) และความเขา้ใจท่ีแตล่ะคนไดร้บั
จากภาพใด ๆ ก็ ไมไ่ดเ้ป็นสากล (คือแตล่ะคนอาจเขา้ใจภาพเดียวกนัตา่งกนัได)้ (เถกิง พฒัโนภาษ
, 2551, หนา้ 37)  

แนวคิดส าคญัท่ีเก่ียวขอ้งกับความหมายของสญัญะของ บารต์ส ์คือ โดยเขาเห็นว่า
ความหมายของสญัญะนัน้มี 2 ระดบั ไดแ้ก่ (ไชยรตัน ์เจรญิสินโอฬาร, 2545, น. 139) 
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1. Denotation เป็นระดบัความหมายตรง หรือ ความหมายของภาษา  
2. Connotation เป็นระดบัความหมายแฝง หรือ ความหมายของมายาคต ิ

 

มายาคติจึงเป็นภาษาท่ีเหนือขึน้ไปอีกขัน้ (metalanguage) พูดถึงสรรพสิ่งท่ีภาษา
พดู แตพ่ดูในความหมายอีกแบบ ความหมายในระดบัแรกกลายเป็นรูปสญัญะของความหมาย ใน
ระดบัท่ีสอง สรรพสิ่งเหล่านัน้ จะถกูลดทอนลงมาเป็นเพียงวตัถ ุเป็นเพียงภาษาชนิดหนึ่งท่ีระบบ
มายาคติในการส่ือความหมาย อย่างเช่น ภาษา ภาพถ่าย ภาพวาด งานเขียน แผ่นป้ายประกาศ 
พิธีกรรม วตัถุ เหตกุารณต์่าง ๆ ในสงัคม เพียงแต่มายาคติท ายงัคงท าหนา้ท่ีส่ือความหมายชดุท่ี
หนึ่งอยู่ ด้วยการลดทอนความส าคัญของระบบสัญญะท่ีด ารงอยู่หรือท าให้ว่างเปล่า ไม่มี
ความหมายเก่า แลว้เติมความหมายใหม่เขา้ไป นยันีส้ญัญะในระบบความหมายท่ีหนึ่ง (ภาษา) 
สามารถถกูสลายความหมายลงและกลายเป็นรูปสญัญะท่ีว่างเปล่าในระบบความหมายชดุท่ีสอง 
(มายาคต)ิ เพ่ือส่ือความหมายอีกอย่าง บารต์สเ์รียกว่าระบบนีว้่า “ระบบการสรา้งความหมายชุดท่ี
สอง” (a second-order system of signification) นีคื้อเหตผุลส าคญัท่ีว่าท าไมเราจึงไม่สามารถมี
ความหมายท่ีสมบรูณ ์(ไชยรตัน ์เจรญิสินโอฬาร, 2545, น. 139)   

อย่าง นพพร ประชากุล ไดใ้หค้วามหมายสัญวิทยา โดยอา้งจาก โรล็องด ์บารต์ส์ 
ไว้ว่า สัญวิทยา (Semiology) หรือ สัญศาสตร์ (Semiotics) เป็นการศึกษากระบวนการส่ือ
ความหมาย โดยพิจารณาธรรมชาติของหน่วยส่ือความหมายและกระบวนการในการส่ือ
ความหมาย โรล็องด ์บารต์สใ์ชว้ิเคราะหใ์น มายาคติ นี ้จัดว่าอยู่ในแนวทางของสัญวิทยาเชิง
โครงสรา้ง (Structural semiology) เสนอว่า หน่วยส่ือความหมายไม่สามารถส่ือความหมายดว้ย
ตวัล าพงั ตอ้งอาศยัความสมัพนัธโ์ยงใยระหว่างกนักบัหน่วยส่ือความหมายอ่ืน หรือแบบโครงสรา้ง
ขององคร์วม หนว่ยส่ือความหมายจงึสรา้งความหมายได ้

พื ้นฐานของสัญวิทยา มายาคติมีลักษณะเหมือนภาษาหรือกระบวนการส่ือ
ความหมายประเภทอ่ืน ๆ ในภาษาวิชาการเรียกว่า สญัญะ (sign) สญัญะประกอบขึน้ดว้ยสิ่งท่ี
รับรู ้ได้ด้วยประสาทสัมผัสคือ “รูปสัญญะ” กับสิ่งท่ีเข้าใจได้ว่าเป็นความหมายท่ีส่ือออกมา  
“ความหมายสญัญะ” และความหมายสญัญะก็คือคอนเส็ปต ์ (concept) อย่างสญัญาณจราจรก็
ใช้เครื่องหมาย แผ่นป้าย ดวงไฟ ฯลฯ เป็นรูปสัญญะเพ่ือส่ือความหมายให้ผู้ ขับรถเข้าใจถึง
พฤตกิรรม เพ่ือปฏิบตัติามกฎจราจรเชน่เดียวกนั (นพพร ประชากลุ, 2552, น. 274)  

ก่อนท่ีจะวิเคราะหบ์ารต์ส ์มกัจะ “เตรียมพืน้ท่ี” ดว้ยการชกัชวนพิจารณาบรรดาวตัถุ
แห่งมายาคติในแนวปรากฏการณ์วิทยา (phenomenology) อย่างรูปลักษณ์ (สัณฐาน สีสัน 
น า้หนัก ความแน่น ฯลฯ) ของสิ่งเหล่านัน้ว่า สรา้งผลกระทบหรือผสัสะอย่างไรกับผูค้น ก่อนจะ



  14 

วิเคราะหเ์ชิงปรากฎการณว์ิทยาดว้ยการพิจารณาประโยชน์ใชส้อย (function) ประกอบดว้ย เช่น 
ไวนมี์ไวส้  าหรบัด่ืม ผงซกัฟอกใชข้จดัความสกปรกจากผืนผา้ เป็นคณุสมบตัเิชิงผสัสะและประโยชน์
ใชส้อยคือ “ความหมายเบือ้งตน้” ท่ีมีความหมายทางวัฒนธรรมทับลงไปบนวัตถุเหล่านั้น นั่น
เท่ากบัว่า มายาคติเป็นกระบวนการส่ือความหมายท่ีอาศยั “การเขา้ไปยึดครอง” (appropriation) 
(นพพร ประชากลุ, 2552, น. 275) เราสามารถน ากระบวนการของมายาคติมาแสดงเป็นแผนผงัได้
ดงันี ้
 

 
 

ภาพประกอบ 5 กระบวนการของมายาคติ 
 

ท่ีมา : นพพร ประชากุล.  (2552). ยอกอักษร ย้อนความคิด เล่ม 2 (พิมพ์ครั้งแรก).  
ส  านกัพิมพอ์า่น และส านกัพิมพว์ิภาษา 

บารต์สย์งัเสนอแนวคิด “การวิเคราะหเ์รื่องเล่าในเชิงโครงสรา้งเบือ้งตน้” วิธีการท่ีจะ
สามารถใช้วิเคราะหเ์รื่องเล่าอันมากมายหลากหลายโดยถือว่ามีกฎเกณฑ์อันสม ่าเสมอบาง
ประการปรากฏร่วมกันอยู่ในเรื่องเล่าเหล่านัน้ กล่าวคือ จากมวลวาทอันมากมายหลากหลาย 
นกัภาษาศาสตรมี์หนา้ท่ีสกดัเอาระบบภาษาหรือแบบแผนท่ีพบไดอ้ย่างสม ่าเสมอในวาทะเหล่านัน้
ออกมา แลว้จงึประมวลแนวคิดตา่ง ๆ จากประสบการณใ์หก้ลายเป็นวิธีวิทยาท่ีสามารถน ากลบัไป
ใชว้ิเคราะหภ์าษาไดท้กุ ๆ ภาษา การวิเคราะหท์ฤษฏีเรื่องเลา่ (นพพร ประชากลุ, 2558, น. 136)  

เรื่องเล่า (Narrative) หมายถึง การน าเสนอเหตุการณ์ชุดหนึ่งท่ีมีกระบวนการ
เปล่ียนแปลงจากสถานการณเ์ริ่มตน้จนถึงสถานการณต์อนจบ โดยอิงกบัการกระท าของตวัละคร
ในกรอบของสถานท่ีและเวลา (ตวัอย่างของเรื่องเล่าไดแ้ก่ นิทาน เรื่องสัน้ นวนิยาย) เรื่องเล่าเป็น
สิ่งท่ีนกัวิชาการไดศ้กึษากนัมาระยะหนึ่งแลว้ แตม่กัจะเนน้ไปท่ีเทคนิคการประพนัธ ์ตอ่มาจงึมีผูห้นั
มาสนใจศกึษาแบบแผนของการเดนิเรื่องเพ่ือแสวงหา “แมแ่บบ” ทั่วไปของเรื่องเลา่ 
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จุดเด่นในการวิเคราะหข์องบารต์อยู่ท่ีการทดลองถ่ายโอนแนวคิดทางภาษาศาสตร์
มาสู่การศึกษาเรื่องเล่าดงัท่ีบารต์สก์ล่าวว่า “เรื่องเล่ามีลกัษณะเป็นประโยคขนาดใหญ่ เหมือน
อย่างท่ีประโยคบอกเล่าก็เป็นเคา้ของเรื่องเล่าขนาดเล็ก” ในท านองเดียวกนัการวิเคราะหป์ระโยค
การวิเคราะหเ์รื่องเล่าจ าเป็นตอ้งค านึงถึง “ระดบัของการวิเคราะห”์ ซึ่งมีลกัษณะเป็นล าดบัสูงต ่า 
(Hierarchy) อย่างเช่นในภาษา หน่วยท่ีเล็กท่ีสุดและปรากฏอยู่ในระดับต ่าสุดคือหน่วยเสียง  
ถัดจากระดบัของหน่วยเสียงขึน้ไปคือระดบัถ้อยค า ถัดขึน้ไปอักคือระดบัวลี ต่อไปจึงเป็นระดบั
สุดท้ายคือประโยค ส าหรับเรื่องเล่าก็เป็นเช่นนีก้ล่าวคือ “หน่วยซึ่งตัง้อยู่ในระดับหนึ่งๆ จะส่ือ
ความหมายไดก็้ตอ่เม่ือมนัสามารถบรูณาการเขา้เป็นส่วนหนึ่งของระดบัท่ีสงูกว่าได้” การแยกแยะ
ระดบันีถื้อเป็นเรื่องส าคญัยิ่ง มิฉะนัน้การวิเคราะหจ์ะเกิดความสบัสนปนเป (นพพร ประชากุล, 
2558, น. 137-138)  

บารต์สเ์สนอใหแ้บง่ระดบัของการวิเคราะห ์“หนว่ย” ในเรื่องเลา่ออกเป็น 3 ระดบัโดย
ไลเ่รียงจากระดบัลา่งไปสูร่ะดบับนดงันี ้

1. ระดับฟังก์ชั่น (Function) “ฟังชั่น” นับเป็นหน่วยท่ีเล็กท่ีสุดของเรื่องเล่า
หมายถึงหน่วยเหตกุารณท่ี์ท าหนา้ท่ีผลดัดนัใหเ้รื่องเดินต่อไปขา้งหนา้ได ้ยกตวัอย่างเช่น “บอนด์
พบเห็นชายวยัหา้สิบปีคนหนึ่ง” “การพบเห็น” ดงักล่าวนีส้่งผลใหเ้กิดเหตกุารณอ่ื์นตอ่ไป นอกจาก
หนา้ท่ีในเชิงขบัดนัการเดนิเรื่องแลว้ หนว่ยของเรื่องเลา่ใชช่ื้อเจาะจงวา่ “ดชันี” (Index) อนัหมายถึง
สิ่งท่ีท าหนา้ท่ีบ่งชีถ้ึงคณุลกัษณะบางประการของตวัละครหรือสถานท่ี หากพิจารณาอีกตวัอย่าง
หนึ่งเชน่ “บอนดย์กหโูทรศพัทจ์ากเครื่องรบัส่ีเครื่องท่ีวางอยู่” จะเห็นวา่ “การรบัโทรศพัท”์ ท าหนา้ท่ี 
“ฟังกช์ั่น” ดา้นการเดินเรื่อง และในขณะเดียวกันก็มีขอ้มลูในประโยคนีท่ี้ท าหนา้ท่ีเป็น “ดชันี” บง่
บอกลกัษณะของส านกังานดงักล่าวว่ามีความเป็นองคก์รท่ีมีระบบจดัการอนัทนัสมยั (ส าหรบัยุค
นัน้) 

2. ระดับห่วงการกระท า (Action) ห้วงการกระท าหมายถึง ช่วงของตัวบทท่ี
ประกอบดว้ยฟังก์ชั่นจ านวนหนึ่งมาเรียงรอ้ยกันเป็นชุดในทิศทางเดียวกัน ท าให้เกิดเป็นช่วง
เหตกุารณใ์หญ่ ๆ ในทอ้งเรื่องท่ีส่ือความหมายอย่างมีเอกภาพร่วมกนั เช่น ฟังกช์ั่นจ านวนหนึ่งซึ่ง
มาเรียงล าดบักันบ่งบอกถึงความประสงคส์ิ่งใดสิ่งหนึ่งของตวัละคร ฟังกช์ั่นอีกกลุ่มหนึ่งแสดงถึง
การแย่งชิงสิ่งใดสิ่งนึ่งระหว่างตวัละครหลายตวั ฟังกช์ั่นอีกชดุหนึ่งส่ือถึงการแกแ้คน้ของตวัละคร 
เป็นตน้ 

3. ระดบัการเล่าเรื่อง (Narration) เป็นระดบัท่ีสูงท่ีสุดเพราะครอบคลุมเรื่องเล่า
ทัง้เรื่อง การเล่าเรื่องประกอบดว้ยหว้งของการกระท าจ านวนหนึ่งท่ีต่อเน่ืองกันภายในกรอบท่ีบ่ง



  16 

บอกถึง “ความเป็นเรื่องเลา่” กรอบดงักลา่วชว่ยรอ้ยประสานหว้งการกระท าเหล่านัน้ไวใ้หก้ลมกลืน
กัน เช่น การเปิดเรื่องนิทานดว้ย “การครัง้หนึ่งนานมาแลว้” การเช่ือมโยงเหตกุารณต์่าง ๆ ไวใ้น
กรอบของล าดบัเวลาการใชม้มุมองท่ีกวา้ง/แคบไม่เท่ากันในเรื่องเล่า การเล่าเรื่องบางช่วงคา้งไว้
เพ่ือเรา้ความสนใจ เป็นตน้ 
 

1.3 แนวคิดพืน้ฐานของทฤษฎีสัญญะวิทยา 
1.3.1 ความสัมพันธ์ (Relations) ในขณะท่ีสรรสิ่ งทุกอย่างรวมทั้งสัญญะจะ

ประกอบดว้ยองคป์ระกอบ 2 อยา่งคือ สว่นประกอบย่อย (Element) และความสมัพนัธ ์(Relation) 
ดงัตวัอย่างท่ีเห็นไดอ้ย่างชดัเจนท่ีสุดในเรื่องภาษาเช่น หากเรียงประโยคทัง้ 2 ประโยคในรูปแบบ
ตอ่ไปนี ้(กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 113 ) 
 

ตาราง 2 องคป์ระกอบของสญัญะ 
 

ประโยค 1 พอ่ ตี ลกู 
ประโยค 2 ลกู ตี พอ่ 

 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2547). การวิเคราะหส่ื์อแนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 4). 
กรุงเทพฯ: Higher press. 

ในประโยคทัง้ 2 นี ้ส่วนประกอบย่อยนัน้ไม่ไดเ้ปล่ียนแปลงไปเลย สิ่งท่ีเปล่ียนแปลง
ไปก็ คือความสัมพันธ์ในแง่ของ “Order Relation” ซึ่งท าให้ความหมายของทั้ง 2 ประโยค
เปล่ียนแปลง ไปโดยสิน้เชิง ดงันัน้ สิ่งท่ีสญัญะวิทยาใหค้วามสนใจวิเคราะหเ์ป็นอย่างมาก จึงเป็น
เรื่องการวิเคราะห“์ความสมัพนัธ”์ ดงัเชน่ความสมัพนัธแ์บบ Synchronic และ Syntagmatic 

คู่ความสัมพันธ์ท่ีส่ือความหมายได้ดีคือ ความสัมพันธ์กับคู่ท่ีตรงกันขา้ม (Binary 
Opposition) อย่างเช่น “ขาว” เขา้คู่กับ “ด า” ความหมาย “ขาว” จึงแสดงความหมายไดช้ัดเจน 
เป็นตวัอยา่งของโครงสรา้งตวัละครแบบ “พระเอก-ผูร้า้ย” ผูร้า้ยท าหนา้ท่ีเป็นคูต่รงกนัขา้มท่ีช่วยให้
ความหมายของพระเอกเดน่ชดัขึน้มา ยงัมีความสมัพนัธอี์กรูปแบบหนึ่งคือ ความสมัพนัธร์ะหว่าง 
“ตวับท” (Text) กบั “บริบท” (Context) ค  าว่า “Con” หรือ “บริ” นัน้ มีความหมายถึงสิ่งท่ีอยู่รอบ ๆ 
ดงันัน้ Context หรือบรบิทจงึหมายถึงสิ่งท่ีอยูร่อบ ๆ ตวับทนั่นเอง ดงันัน้หากบรบิทเปล่ียนแปลงไป 
แตต่วับทยงัคงเดิม ความหมายก็อาจจะเปล่ียนไปได้เช่นกัน (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 114-
115) 
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หลักการวิเคราะห์ศาสตร์อีกรูปแบบ ในกระบวนการเข้ารหัส (Encoding) และ
กระบวนการถอดรหสั (Decoding) นัน้ เอกลกัษณ ์สมมติฐานท่ีว่า ผู้ส่งและผูร้บัสารนัน้ไม่เคยมี
และไม่ จ  าเป็นตอ้งถึงรหสัเล่มเดียวกัน จึงกล่าวไดว้่าการถอดรหสัเพีย้นไปเป็นกฎของการส่ือสาร
มิใช่เป็นขอ้ยกเวน้ เน่ืองจากฝ่ายผูร้บัเองก็มีกรอบอา้งอิง (Reference) (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, 
น. 120) ดงันัน้ การสรา้งรหสัเพ่ือส่ือความหมาย ไม่มีการถอดความหมายท่ีผิดพลาด แตเ่ป็นการ
ถอดรหสัท่ีแตกตา่งกนัออกไปจากผูส้ง่สาร และผูร้บัสาร 
 

1.3.2. ประเภทของรหัส กิจกรรมเกือบจะทุกอย่างในชีวิตประจ าวันเราล้วนถูก
ควบคมุดว้ยรหสัดงันัน้จงึมีรหสัอยูม่ากมายหลายประเภทท่ีพอยกตวัอยา่งไดด้งันี  ้

1) Product Codes เป็นรหสัท่ีเก่ียวกบัวตัถสุิ่งของเครื่องใช ้บง่บอกความหมายท่ี
แตกตา่ง แตเ่ราสงัเกตจานอาหารแตล่ะบา้นท่ีใชใ้ส่อาหาร ก็จะทราบความหมายของบา้นนัน้ ๆ 

2) Social Codes เป็นรหสัท่ีเก่ียวขอ้งกับความสมัพนัธ์ระหว่างบุคคล เช่น คน
ไทยไม่ถือว่าการท่ีลูกจะตบหัวหรือตบไหล่พ่อจะเป็นการแสดงความรกั แต่รหัสของอเมริกันจะ
อนญุาตการแสดงความหมายเชน่นัน้ 

3) Cultural Codes เป็นรหสัท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมประเพณีตา่ง ๆ เชน่ การยิม้ของ
คนไทย จะมีรหสัใหก้ระท าไดใ้นหลายวาระโอกาสหลายความหมาย ในขณะท่ีสงัคมตะวนัตกจะมี
รหสัท่ีมีความหมายนอ้ยกวา่ 

4. Personal Codes เป็นรหสัท่ีเก่ียวขอ้งกับบุคคล เช่น การเป็นนกัการเมืองใน
สงัคมอเมรกินัและสงัคมไทยจะมีความหมายท่ีแตกตา่งกนั 

ตามแนวคิดของเบิรน์สไตน ์ยกตวัอย่างการแบง่ประเภทของรหสัออกเป็น 2 ประเภท 
คือ Elaborated Code และ Restricted Code และชีใ้หเ้ห็นวา่ พฒันาการในการใชร้หสัของมนุษย์
ตัง้แต่เด็กจนโตมาเป็น ผูใ้หญ่คือ การก้าวจาก Restricted มาเป็น Elaborated ดงัคุณลักษณะ 
(Attributes) ของแตล่ะรหสั (Bernstein, 1964 อา้งถึงใน (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 122) ดงันี ้
 

ตาราง 3 เปรียบเทียบรหสัแบบ Elaborated Code และ Restricted Code 
 

Elaborated Code Restricted Code 
1. สว่นใหญ่เป็นรหสัของชนชัน้กลาง 1. สว่นใหญ่เป็นรหสัของชนชัน้ลา่ง 
2. มีวิธีการใชไ้วยากรณท์ี่ซบัซอ้น (เช่น ใชป้ระโยค 
Complex) 

2. มีไวยกรณง์่ายๆชัน้เดียว (เป็น Simple 
Sentence) 

3. ใชค้  าศพัทท์ี่หลากหลาย 3. ใชค้  าศพัทซ์  า ๆ อยูช่ดุเดียว 
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ตาราง 3 เปรียบเทียบรหสัแบบ Elaborated Code และ Restricted Code (ตอ่) 
 

Elaborated Code Restricted Code 
4. โครงสรา้งประโยคซบัซอ้น (มสีว่นขยายแลว้ขยายอกี) 4. โครงสรา้งประโยชนเ์ป็นแบบสัน้ๆ และซ า กนั 
5. เลอืกใชค้ณุศพัทแ์ละกรยิาวิเศษอยา่งประณีตบรรจง 5. ไมค่อ่ยใชค้  าคณุศพัทแ์ละกรยิาวิเศษณ ์
6. มีลกัษณะเป็นนามธรรม 6. ไมค่อ่ยมีลกัษณะเป็นนามธรรม 
7. เนน้ความเป็นเหตผุล ตรรกะ 7. เนน้ลกัษณะการใชอ้ารมณ ์
8. ใชค้  าที่แสลงคณุสมบตัิมาก 8. ไมค่อ่ยใชค้  าที่แสดงคณุสมบตัิ 

 

ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ. (2547). การวิเคราะหส่ื์อแนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 4). 
กรุงเทพฯ: Higher press. 

1.4 วิธีการวิเคราะหสั์ญญะ 
นกัสญัญะวิทยาหลายท่านพยายามจะจ าแนกประเภทและระดบัของความหมายท่ี

แตกตา่งกนั ซึ่งจากการศกึษาพบวา่มี 3 แนวทาง ดงันี ้
1.4.1 การวิเคราะหค์วามหมายโดยอรรถรถและความหมายโดยนยั 

แฟร ์ดิน็องด ์เดอ โซซูร ์ไดแ้ยกแยะประเภทและระดบัของความหมายท่ีบรรจุอยู่
ในสญัญะออกเป็น 2 ประเภท (เดอ โซซูร,์ 1974 อา้งถึงใน (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 124) คือ 

1) ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) อนัไดแ้ก่ความหมายท่ีเขา้ใจกนั 
ตามตวัอกัษร เป็นความหมายท่ีเขา้ใจตรงกันส่วนใหญ่ อย่างในพจนานุกรม เช่น แม่คือสตรีผูใ้ห้
ก าเนิดลกู หมีเป็นสตัว ์4 เทา้ (หรือ 2 เทา้ 2 มือ) ประเภทหนึ่ง เป็นตน้ 

2) ความหมายโดยนยั (Connotative Meaning) ไดแ้ก่ความหมายทางออ้มท่ีเกิด 
จากขอ้ตกลงของกลุม่ หรือเป็นประสบการณข์องบคุคลนัน้ เชน่ "แม"่ บางคน อาจจะนกึถึงความรกั 
บางคนนกึถึงเขม้งวด เป็นตน้ 

1.4.2 การวิเคราะหแ์บบ Paradigmatic และ Syntagmatic  
ค าศัพท์หลายค าท่ีนักวิชาการแต่ละท่านคิดขึน้มา เพ่ือจ าแนกประเภทการ

วิเคราะห ์ระบบสญัญะ แตล่ว้นหมายถึงสิ่งเดียวกนัคือ 

1) การวิเคราะหแ์บบ Diachronic/Syntagmatic 
หลักของการวิเคราะห์แบบนี้จะเน้นล าดับขั้นหรือช่วงระยะเวลาของ

เหตกุารณ ์หรือการปรากฎของสญัญะ ตวัอยา่งเชน่ (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 126)  
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ภาพประกอบ 6 ภาพการวิเคราะหว์ากยสมัพนัธ ์(Syntax) ของโครงสรา้งภาษา 
 

ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ. (2547). การวิเคราะหส่ื์อแนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 4). 
กรุงเทพฯ: Higher press. 

หลกัการวิเคราะหแ์บบ Syntagmatic ส่วนใหญ่จะใชใ้นการเล่าเรื่อง (Narration) 
ในโครงสรา้งจะตอ้งก าหนดขัน้ตอนของเหตุการณเ์อาไวอ้ย่างแน่ชัด การสลบัภาพอาจส่งผลให้
ความหมายเปล่ียนแปลง ตวัอย่างเช่น การ Editing ภาพ 2 ภาพ ซึ่งเป็นภาพเดิม แตส่ลบัล าดบัท่ี
กัน (กาญจนา แก้วเทพ , 2547 , น. 127) ภาพตัวอย่างการวิ เคราะห์ระบบ Syntagmatic 
(Diachronic) 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 ภาพตวัอย่างการวิเคราะหร์ะบบ Syntagmatic (Diachronic) 
 

ทีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2547). การวิเคราะหส่ื์อแนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 4). 
กรุงเทพฯ: Higher press. 
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ส าหรบั “วิธีการเล่าเรื่อง” เป็นแบบแผนของรูปแบบการถ่ายทอดข่าวสารท่ีใช้  
กันมาก รูปแบบหนึ่งท่ีเราอาจจะพบไดใ้นผลงานสมยัใหม่ของส่ือมวลชนทุกชนิดเช่น ภาพยนตร ์
บทเพลง ภาพยนตรโ์ฆษณา แมก้ระทัง้การรายงาน (เลา่) ขา่ว เป็นตน้ 

2) การวิเคราะหแ์บบ Synchronic / Paradigmatic 

เดอร ์โซซูร ์ไดใ้หค้วามหมายของการวิเคราะห ์Synchronic เอาไวว้่า “เป็น
การหาแบบแผนท่ีซ่อนเร้นของคู่ตรงกันข้ามและสรา้งความหมายขึน้มา ” (Hidden Pattern of 
Opposition) ทัง้นี ้เน่ืองมาจากขอ้เท็จจริงเก่ียวกับ “ความหมาย” ท่ีไดก้ล่าวมาตัง้แต่ตน้แลว้ว่า 
“หากปราศจากความแตกตา่ง” (Difference) ความหมายก็กลายเป็นสิ่งท่ีไม่มีความหมาย หากไม่
มีลกัษณะนั่นยวนทางเพศของนางผูร้า้ย การรกันวลสงวนตวัของนางเอกก็ไรค้วามหมาย 

ดัง้นัน้ ในดา้นหนึ่งการวิเคราะหแ์บบ Synchronic/Paradigmatic จึงไดแ้ก่
การแสดงหาคณุลกัษณะทัง้หมด (Attribute) ของสญัญะท่ีตรงกนัขา้มกนั เชน่ คณุลกัษณะทัง้หมด 
(Paradign) ของพระเอก/ผูร้า้ย (กาญจนา แกว้เทพ, 2547, น. 128)   
 

ตาราง 4 การวิเคราะหแ์บบ Synchronic/Paradigmatic 
 

พระเอก ผู้ร้าย 
หนุม่ แก่ 
โสด แตง่งานแลว้/มีผูห้ญิงหลายคน 

ไมเ่จา้ชู ้ เจา้ชู ้
เป็นสภุาพบรุุษ ขีโ้กง 

รกัษาค ามั่นสญัญา หลอกลวง 

 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2547). การวิเคราะหส่ื์อแนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 4). 
กรุงเทพฯ: Higher press. 

แมว้่าความแตกตา่งระหว่างความฝันกบัผลงานส่ือจะมีอยูบ่า้ง กล่าวคือเรื่องราว
ท่ีเกิดขึน้ได ้เพราะในช่วงเวลานอนหลับ จิตส านึกของเราจะอ่อนแอ และท าใหส้ัญชาตญาณท่ี 
แอบเรน้อยู่ในจิตไรส้  านึกเล็ดลอดผ่านออกมาได ้ดว้ยเหตนีุเ้ราจงึควบคมุเรื่องราวในความฝันไม่ได ้
(จงึปรากฏเรื่องเพศและความกา้วรา้ว ความแปลกประหลาดมหศัจรรยต์า่ง ๆ) สว่นผลงานดา้นส่ือ
นั้นแม้จะเกิดมาจากความรู้สึกรู ้ตัวของผู้สร้างสรรค ์ (ท่ีต่างจากความฝัน) แต่ทว่าวิธีการใช้
สัญลักษณ์ท่ีแฝงอยู่ในผลงานเพ่ือกระตุ้นให้จิตไร้ส  านึกรับรู ้ได้ ก็เป็นกระบวนการเดียวกับ  
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การท างานของความฝันเช่นกันตวัอย่างท่ีเห็นชดัเจนท่ีสุดคือบรรดาหนงัซอมบี ้ผีดิบกินคน หรือ
หนงัท่ีใชค้วามรุนแรงตา่ง ๆ จะมีภาพในฉากคลา้ยคลงึกบัภาพในความฝันเป็นอยา่งมาก 

ดงันัน้ ในวิธีการวิเคราะหค์วามฝันและการวิเคราะหผ์ลงานของส่ือมวลชนจึง
สามารถใชค้  าถามชดุเดียวกนั เชน่  

มีเหตกุารณอ์ะไรเกิดขึน้บา้ง 
มีอะไรซอ่นเรน้อยูเ่บือ้งหลงั 
สิ่งท่ีเกิดขึน้ตอบสนองความตอ้งการอะไรของเรา 
สญัลกัษณเ์ก่ียวกับตวัละคร วีรบุรุษ วีรสตรี ผูร้า้ย บอกอะไรเก่ียวกับตวัเราและ

สงัคมของเราบา้ง 
1.4.3 การวิเคราะหแ์บบ Metaphor และ Metonymy 

เป็นวิธีการหลกัอีก 2 วิธีการท่ีใชใ้นการถ่ายทอดความหมายจากสญัญะตวัหนึ่ง 
โดย อาศยัสญัญะอีกตวัหนึ่ง (กาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 104) 

Metaphor คือการส่ือความหมายโดยอาศยัความสมัพนัธร์ะหวา่งสญัญะ 2 ตวั ท่ี 
ความหมายคลา้ยคกนั เป็นวิธีการ “เปรียบเทียบอปุมาอุปมยั” (Analogy) โดยท่ีสญัญะตวัแรกนัน้
เป็นท่ีรูจ้กัความหมายกันดีอยู่แลว้ ถูกน ามาจบัคู่กับสญัญะตวัท่ีสอง ความหมายท่ีสองจึงชดัเจน
ขึน้เพราะอาศยัความหมายแรกเปรียบเทียบแบบ Metaphor เป็นท่ีรูจ้กักนัดีอยู่ แลว้ในวฒันธรรม
การใช ้ภาษาของเรา โดยเราอาจจะสงัเกตเห็นค าบอกใบ ้(Cue) ดงันีคื้อ ค าว่า “เสมือน ประหนึ่ง 
ราวกบัวา่” (Like / As) ยกตวัอยา่ง เชน่ 

ค าพดูของนายกชวนนัน้คมกรบิแตนุ่ม่นวลประหนึ่งมีดโกนอาบน า้ผึง้ 
ชายผูนี้ใ้จดีราวกบัพอ่พระ 
นางสาวจกัรวาลปี นีมี้รูปรา่งท่ีงดงามเสมือนนางฟ้ามาจตุ ิเป็นตน้ 

Metonymy เป็นวิธีการถ่ายทอดความหมายโดยน าส่วนหนึ่งของสัญญะ (Part) 
มาแทนความหมายของส่วนรวมทัง้หมด (Whole) ตวัอย่างเช่นการใชส้ญัญะ ช่ือสถานท่ีส าคญั
แทนช่ือเมือง 
 

ตาราง 5 การถ่ายทอดความหมายแบบ Metonymy 
 

Whole Part 
กรุงเทพ พระปรางคว์ดัอรุณ/วดัพระแกว้ 
นิวยอรก์ ตกึระฟา้ 
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ตาราง 5 การถ่ายทอดความหมายแบบ Metonymy (ตอ่) 
 

Whole Part 
ปารสี หอไอเฟล 

ลอนดอน นาฬิกาบิกเบน 

 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2542). การวิเคราะหส่ื์อ แนวคิดและเทคนิค (พิมพค์รัง้ท่ี 2). 
กรุงเทพฯ: เอดสินั เพรส โพรดกัส.์ 

การถ่ายทอดดว้ยวิธีนีเ้ป็นสิ่งท่ีผูส้่งสารกระท าอยู่ตลอดเวลา ดว้ยการเลือกส่วนย่อย 
ท่ีสามารถเป็นตวัแทนท่ีดีท่ีสุดของส่วนรวมทัง้หมดมาใชเ้ป็นสัญญะท่ีถ่ายทอดความหมาย เช่น 
คริสตศ์าสนาเลือก Metonymy เป็นไมก้างเขนซึ่งมีความเก่ียวพนักับเรื่องราวของพระเยซูในตอน
สิน้พระชนม ์เป็นตน้ 
 

ตาราง 6 การเปรียบเทียบ Metaphor และ Metonymy 
 

Metaphor Metonymy 
1. คลา้ยคลงึกนัดว้ยการเปรยีบเทียบ (Analogy) 1. คลา้ยคลงึกนัดว้ยการเช่ือมโยง (Association) 
2. Meta : การถ่ายทอด 
    Phor : การคงไว ้(Bear) 

2. Meta : การถ่ายทอด 
    Onoma : ช่ือ/นาม 

3. สงัเกตเห็นค าบอกแนะ เช่น เสมือน/ประหนึ่งว่า/
ดั่งวา่/ราวกบัวา่ 

3. จะมีการดึงเอาส่วนย่อย/เศษเสีย้วส่วนหนึ่ง มา
แทนความหมายของสว่นรวมทัง้หมด 

 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2542). การวิเคราะหส่ื์อ แนวคิดและเทคนิค. (พิมพค์รัง้ท่ี 2). 
กรุงเทพฯ: เอดสินั เพรส โพรดกัส.์ 

ตาราง 7 แนวคดิเรื่อง Signifier และ Signified มาประยกุตใ์ชก้บัการถ่ายภาพ 
 

Signifier (Shot) Definition Signifier (Meaning) 
Close-Up ถ่ายแคใ่บหนา้ ความใกลชิ้ด (Intimacy) 
Medium Shot ถ่ายสว่นใหญ่ของรา่งกาย ความสมัพนัธร์ะหวา่งบคุคล 
Long Shot ถ่ายฉากและตวัละครหลายๆตวั บรบิท,ขอบเขตที่เกิดเหตกุารณ ์
Full Shot ถ่ายรา่งกายเต็มตวั ความสมัพนัธท์างสงัคม 
Pan Down กลอ้งถ่ายกวาดแบบกด อ านาจ ฐานะท่ีสงูกวา่ 
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ตาราง 7 แนวคดิเรื่อง Signifier และ Signified มาประยกุตใ์ชก้บัการถ่ายภาพ (ตอ่) 
 

Signifier (Shot) Definition Signifier (Meaning) 
Pan up กลอ้งถ่ายกวาดชอ้นขึน้ ลกัษณะที่ต  ่าตอ้ยกวา่ มีอ านาจนอ้ยกวา่ 
Zoom in กลอ้งถ่ายเขา้หา การสงัเกต การใหค้วามสนใจ 
Fade in ภาพในจอคอ่ยๆสวา่งขึน้ จดุเริม่ตน้ 
Fade out ภาพในจอคอ่ยๆจางหายไป จดุจบ 
Cut การยา้ยภาพจากภาพหนึง่ไปสูอ่ีกภาพ

หนึง่ 
เหตกุารณ ์2 อยา่งที่เกิดในช่วงเวลาใกลก้นั 
ความตื่นเตน้ 

Wipe ภายคอ่ยๆ ถกูกวาดออกไปจากจอ แสดงบทสรุป 

 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ. (2542). การวิเคราะหส่ื์อ แนวคิดและเทคนิค. (พิมพค์รัง้ท่ี 2). 
กรุงเทพฯ: เอดสินั เพรส โพรดกัส.์ 

2. แนวคิดของภาพยนตรน์อกกระแส (Non-mainstream films) 
ในประเทศสหรฐัอเมริกา ช่วงปี ค.ศ.1980 ถือเป็นยุคสมยัของวฒันธรรมและความคิดท่ี

เป็นอิสระ ซึ่งเห็นไดช้ดัในปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้อตุสาหกรรม อย่างการเกิดดนตรีท่ีไม่ไดอ้ยู่ภายใต้
สตแูละสามารถผลิตผลงานไดอ้ย่างอิสระ โดยพวกเขามกัแตง่เพลงเอง เล่นดนตรีเอง บนัทึกเสียง
เองและลงทุนจดัจ าหน่ายดว้ยตวัเอง จนเกิดเป็นท่ียอมรบัต่อนักฟังเพลง ทั่วโลกและเรียกดนตรี
ประเภทนี้ว่า Alternative Music หรือ Indie Music จนกลายเป็นค าว่า Independent และถูก
น ามาใช้กับแนวคิดภาพยนตรท่ี์ตอ้งการแสดงความอิสระและต่อตา้นแนวทางของภาพยนตร์
ภายใตส้ตดูโิอ (Janet, 2013, pp. 15-27) 

อัญชลี ชัยวรพร (2553) ได้กล่าวถึงปัจจัยหลักของภาพยนตร์นอกกระแสว่าเป็น 
ภาพยนตรท่ี์ผลิตจากคา่ยอิสระ และ จดัจ าหน่ายนอกเครือข่ายของคา่ยผูผ้ลิตใหญ่ในประเทศนัน้ 
ดว้ยระบบอิสระท าให้ผูก้  ากับประสบความส าเร็จ อย่างในในสหรฐัอเมริกาหลายแห่งสามารถ 
ควา้รางวลั จากเทศกาลภาพยนตรท์ั่วโลกไดม้ากในช่วงทศวรรษ 1990 ดว้ยการท่ีไดร้บัความสนใจ 
จงึเกิดเป็นแนวทางของภาพยนตร ์แตใ่นความเป็นจรงิ เป็นเรื่องของระบบการลงทนุ การผลิต และ
การจดัจ าหน่ายซะมากกว่า แตแ่นวคิดท่ีเกิดขึน้จากต ารา ภาพยนตรจ์ากฝ่ังยุโรปไดใ้หน้ิยามของ
ภาพยนตรท่ี์ตอ่ตา้นการด าเนินเรื่องแบบเดิม อย่างภาพยนตรจ์ากฮอลลีวดู โดยเรียกว่าภาพยนตร์
กลุ่มนีว้่าภาพยนตรท์างเลือก หมายถึงปราศจากระบบอุสาหกรรมหรือนายทุน  ส่วนใหญ่จะใช้
รูปแบบการด าเนินเรื่องท่ีแตกต่างจากการเล่าเรื่องท่ีคุ้นเคย ตั้งแต่ภาพยนตร์อาวองการ์ด 
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ภาพยนตรเ์อ็กเพรสชนันิสตแ์บบเยอรมนั (German expressionist) หรือภาพยนตรจ์ากฝ่ังเอเชีย 
ซึ่งจดัอยูใ่นกลุม่ภาพยนตรน์อกกระแส ไดแ้ก่ 

1. ภาพยนตรท์ดลอง (Experimental film) ภาพยนตรป์ระเภทนีเ้กิดจาก การทดลอง
ดา้นเทคโนโลยีทางภาพยนตร ์ระยะถดัมาเกิดจากการทดลองทางศลิปะของศลิปิน เป็นการทดลอง
น าภาพยนตรม์าถ่ายทอด ความคิดของตน โดยมิไดมุ้่งหวังผลก าไรเหมือนภาพยนตรบ์ันเทิง  
ถกูสรา้งขึน้มาเพ่ือสนองความตอ้งการของตนเองหรือกลุ่มแนวความคิดท่ีตรงกันเท่านัน้ โดยผูช้ม
ใหน้ิยมภาพยนตรใ์นลกัษณะเป็นนามธรรม (Abstract films) ซึ่งผูด้ตูอ้งใช ้ความรูส้กึนกึคดิ ความรู ้
ป ร ะ สบกา รณ์  ทั ศ นคติ ข อ ง ตน เ อ ง ใ นก า ร แปล เ จ ตนาข อ งภ าพยนต ร์ป ร ะ เ ภ ท นี้   
(สทุศัน ์บรุีภกัดี, 2528)  

2. ภาพยนตร์ศิลปะ (Art film) (กฤษดา เกิดดี , 2543) ได้ให้นิยามว่า ถ้ามอง
ภาพยนตร์เป็นงานศิลปะแขนงหนึ่ง ผู้สร้างจึงเปรียบเสมือนศิลปิน แต่ผู้ก ากับส่วนมากมักมี
จดุมุ่งหมายในการผลิตงานเพ่ือตอบสนองความตอ้งการของตลาด ไม่ไดส้รา้งจากแรงบนัดาลใจ 
หรือตามความตอ้งการของตน ภาพยนตรศ์ลิปะจงึตอ้งเกิดจากผูส้รา้งท่ีเป็นศลิปิน ในฐานะผูก้  ากบั
ท่ีสามารถควบคุมกระบวนการ ของภาพยนตรไ์ด้ด้วยตนเองทั้งหมด ซึ่งส่วนใหญ่จะไม่ได้รับ 
การฉายและจ าหน่ายเหมือนภาพยนตรก์ระแสหลัก แต่จะฉายในตลาดท่ีเป็นเทศกาลหรืองาน
ศลิปะของประเทศนัน้ ๆ 

3. ภาพยนตร์อาวองการ์ด เป็นศัพท์มาจากฝรั่ งเศส แปลว่า “ทหารแถวหน้า”  
ถกูน ามาใชอ้ธิบายทฤษฎีทางสงัคมของประเทศฝรั่ งเศส ก่อนจะมาแพรห่ลายในแวดวงศิลปะและ 
ภาพยนตรอ์าวองการด์ เกิดขึน้เป็นครัง้แรกจากกลุ่มศิลปินนักวาดภาพในประเทศฝรั่ งเศสช่วงปี 
ค.ศ. 1914-1930 และ แพรห่ลายสู่ประเทศสหรฐัอเมริกา ปัจจบุนัภาพยนตรอ์าวองการด์หมายถึง
ภาพยนตรอิ์สระ ท่ีมีการใชรู้ปแบบ เทคนิค การน าเสนอท่ีแปลกใหม่ แตกตา่งจากขนบ ดงันัน้ค  านี ้
จงึใชก้บัภาพยนตรศ์ลิปะและ ภาพยนตรท์ดลองไดด้ว้ยเชน่กนั (อญัชลี ชยัวรพร, 2553) 

4.ภาพยนตรก์ลุ่มใต้ดิน เป็นศัพทท่ี์ใช้ขึน้ครัง้แรกกับภาพยนตรศ์ิลปะในช่วงหลัง
สงครามโลกครัง้ท่ี 2 มีลกัษณะการท างานท่ีอิสระไม่อิงกับระบบ ซึ่งส่วนใหญ่ภาพยนตรเ์หล่านีมี้
เนื ้อหาท่ีผิดต่อขบม ธรรมเนียม และวัฒนธรรม  รุนแรงถึงขั้นท่ีมีเนื ้อหาท่ีผิดต่อกฎหมาย  
(อญัชลี ชยัวรพร, 2553)   

Janet (2013) ไดว้ิเคราะหร์ายละเอียดของเนือ้หาและรูปแบบในภาพยนตรน์อกกระแสใน
สหรฐัอเมริกา ไวด้งันี  ้1) มีเนือ้หาท่ีไม่พบในภาพยนตรก์ระแสหลัก เพราะมี  โครงเรื่องท่ีมีความ 
“เส่ียง” ดา้นการตลาด การเมือง ศีลธรรมหรือค่านิยมในสงัคม อนัเป็นมุมมอง ของผูก้  ากับท่ีกลา้
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หาญ สดใหม่ อนัแสดงความคิดเห็นส่วนตวัสงู 2) เป็นภาพยนตรท่ี์ละเลยประเภท ของภาพยนตร ์
(Genre) โดยอาจไม่สามารถจ าแนกไดว้่าเป็นภาพยนตรป์ระเภทใด ส่วนใหญ่มกั  บอกเล่าเรื่องราว
สภาพชีวิตความเป็นจริงในสังคม 3) มีรูปแบบการเล่าเรื่องท่ีไม่มีแบบแผน มีความคลุมเครือ 
สะเทือนอารมณอ์ย่างลึกซึง้ มีตอนจบท่ีสะทอ้นอะไรบางอย่าง เพ่ือตัง้ค  าถามกบั ผูช้ม อนัเป็นการ
ทา้ทายสติปัญญาใหผู้ช้มวิพากษว์ิจารณ ์ท าใหภ้าพยนตรล์กัษณะนี้ไมป่ระทบัใจ ผูช้มในบางกลุม่
แตก่ลบัเป็นท่ีช่ืนชอบของนกัวิจารณ ์4) ตวัละครหลกัมกัมีนิสยัประหลาดและ ซอ่นความชั่วรา้ยอยู่
ภายใน มกัมีการวางแผนในการกระท าอย่างไรเ้หตผุล บทสนทนาของตวัละคร อาจมากหรือนอ้ย
กว่าปกติ แต่เป็นบทสนทนาท่ีแลดูฉลาดเฉลียว 5) รูปแบบของภาพยนตรเ์ป็น สุนทรียภาพเชิง
ทดลอง ท่ีไม่พบในภาพยนตรก์ระแสหลกั บางครั้งเป็นภาพท่ีน่าขยะแขยง มีบรรยากาศหมกมุ่น
กงัวลและคลมุเครือ แตน่า่หลงใหล 

สรุปความแตกต่างระหว่างภาพยนตรก์ระแสหลักกับภาพยนตรน์อก ตามแนวคิดของ 
เขมพทัธ ์พชัรวิชญ ์(2558, น.14) ไดด้งันี ้
 

ตาราง 8 ความแตกตา่งระหวา่งภาพยนตรก์ระแสหลกักบัภาพยนตรน์อกกระแส 
 

ภาพยนตรก์ระแสหลัก ภาพยนตรน์อกกระแส 
สรา้งขึน้เพื่อหวงัผลก าไร สรา้งขึน้เพื่อถ่ายทอดความคิดผูก้  ากบัภาพยนตร ์
มุ่งให้ความบันเทิงเป็นหลัก เพื่อพาผู้ชมหลีกหนี
ความจรงิ 

มุง่ใหเ้ห็นความจรงิอนัไมร่ืน่รมย ์

แนวความคิดอยูภ่ายใตเ้ง่ือนไข สามารถใชค้วามคิดไดอ้ย่างอิสระและเป็น  ทัศนคติ 
ความคิดเห็นสว่นตวั 

ใชเ้งินทนุจากบรษัิทใหญ่ หาเงินทนุอิสระ 
ฉายในโรงภาพยนตรท์ั่วไป ฉายในโรงภาพยนตรศ์ิลปะ หรอืเทศกาล ภาพยนตร ์
มีเนือ้หาผลติซ า้ภาพยนตรก์ระแสหลกั มีเนือ้หาท้าทายความเช่ือของสังคมด้านศีลธรรม 

การเมืองหรอืคา่นิยม 
สามารถจ าแนกประเภท (Genre) ภาพยนตรไ์ด ้ ไมส่ามารถจ าแนกประเภทภาพยนตร ์
มีโครงสรา้งการล าดบัเรื่องที่ชัดเจน เป็นลกูโซ่ของ
เหตแุละผล 

มีการเลา่เรือ่งที่แตกประเด็นหรอืถกูแทรกดว้ย  
ประเด็นอื่น หรอืเทคนิคการเลา่เรือ่งอื่นตลอดเวลา 

ผู้ชมจะเผชิญหน้าสถานการณ์ต่าง ๆ  ที่ เกิดขึน้
ร่วมกับตัวละครนั้นโดยผ่าน มุมมองของตัวละคร
นัน้ 

ผูช้มถกูกีดกนัไมใ่หม้ีความรูส้กึรว่มกบัตวัละคร 
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ตาราง 8 ความแตกตา่งระหวา่งภาพยนตรก์ระแสหลกักบัภาพยนตรน์อกกระแส (ตอ่) 
 

ภาพยนตรก์ระแสหลัก ภาพยนตรน์อกกระแส 
ผูส้รา้งจะไม่เปิดโอกาสใหผู้ช้มคิดหา ค าตอบดา้น
อืน่ ตอ้งคิดตามสิง่ที่จะน าเสนอ ในเรอืงเทา่นัน้ 

โลกที่เกิดขึน้ในภาพยนตร์ประเภทนี ้ไม่มี ค าตอบ
ชดัเจนและใหเ้สรภีาพกบัผูช้มในการคน้หาค าตอบ 

 

ท่ีมา : เขมพัทธ์ พัชรวิชญุ์. (2558). ภาพยนตรไ์ทยนอกกระแสกับภาพสะท้อนปัญหา
สงัคมไทย. (วิทยานิพนธป์รญิญาเอก คณะศลิปกรรมศาสตร)์. มหาวิทยาลยับรูพา, ชลบรุี. 

2.1 ท่ีมาภาพยนตรน์อกกระแสในประเทศไทย 
การสร้างภาพยนตรใ์นประเทศไทยเริ่มขึน้ในราวปี พ.ศ. 2465 โดยกองถ่ายท า 

ภาพยนตรป์ระเทศสหรฐัอเมรกิา ในนามบรษิัทยนูิเวอรเ์ซล ภาพยนตรเ์รื่องแรกคือ นางสาวสวุรรณ 
ซึ่งเป็นภาพยนตรใ์หค้วามบนัเทิงตามแบบกระแสหลักจากฮอลลีวูด  ท าใหเ้กิดกระแสการสรา้ง
ภาพยนตรข์ึน้ในประเทศไทยตามมา คือการสรา้งภาพยนตรเ์รื่องแรกของไทยคือ โชคสองชั้น ในปี
พ.ศ. 2470 และ 21 ดว้ยความท่ีเป็นภาพยนตรบ์นัเทิง จึงกลายเป็นแนวทางภาพยนตรไ์ทยมา แต ่
ภาพยนตรน์อกกระแสในประเทศไทย ปรากฏหลกัฐานชัดเจนจากการก่อตั้งสมาคม ภาพยนตร์
สมัครเล่นแห่งสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ โดยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  ในปี 
พ.ศ. 2473 เพ่ือส่งเสริมและเป็นศนูยร์วมของ บรรดาสมาชิกประกอบดว้ยเจา้นายในพระราชวงศ ์
ขุนนางและนกัธุรกิจทั้งไทยและต่างประเทศ มีการจดัประกวดและส่งเจา้หนา้ท่ีไปศึกษา กิจการ
ภาพยนตรใ์นต่างประเทศเพ่ือน าความรูก้ลบัมาสู่สมาคม แต่สมาคมไดซ้บเซาและหยุดชะงัก  ไป
หลงัจากเปล่ียนแปลงการปกครองในปี พ.ศ. 2475 (จ าเรญิลกัษณ ์ธนะวงันอ้ย, 2544)  

ขจิตขวญั กิจวิสาละ (2546) ไดแ้บง่ชว่งยคุสมยัของภาพยนตรน์อกกระแสในประเทศ 
ไทยออกเป็น 4 ช่วงคือ 1) ยุคบุกเบิกภาพยนตรน์อกกระแสในประเทศไทย 2) ยุคภาพยนตรน์อก
กระแสเพ่ือเป็นเครื่องมือต่อสูท้างการเมือง 3) ยคุแห่งการแสวงหาแนวทางใหม่ 4) ยคุเฟ่ืองฟูของ
ภาพยนตรน์อกกระแส 

1) ยุคบุกเบิกภาพยนตรน์อกกระแสในประเทศไทย (พ.ศ. 2490-2516) นอกจาก
ภาพยนตรบ์นัเทิงท่ีฉายตามโรงภาพยนตรแ์ลว้ ภาพยนตรไ์ทยส่วนใหญ่ถกูสรา้งออกมาในรูปแบบ
ภาพยนตรข์่าวและภาพยนตรส์ารคดีท่ีฉายในโทรทศัน ์จนถึง ช่วงปี พ.ศ. 2490 ส านกังานข่าวสาร
อเมริกันหรือยูซิส (USIS) น าภาพยนตรโ์ฆษณาชวนเช่ือ (Propaganda film) เพ่ือต่อต้านลัทธิ
คอมมิวนิสตเ์ขา้มาฉายในประเทศไทยและใหค้วามรูก้ารสรา้งภาพยนตรแ์ก่คนไทยจนกระทั้งปี 
พ.ศ. 2508-2509 มีการจดัฉายภาพยนตร ์เช่น ภาพยนตรเ์รื่อง The Cabinet of Doctor Caligari 
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ประเทศเยอรมันยังจัดหาภาพยนตรเ์ยอรมัน เช่น ภาพยนตรแ์นวเหนือจริง ภาพยนตรส์ัจนิยม
ภาพยนตรท์ดลองและ ภาพยนตรศ์ิลปะ เพ่ือสรา้งโลกทศันก์ารสรา้งภาพยนตรแ์บบใหม่ๆ ใหก้ับ
ศลิปินและนกัศกึษาไทยในชว่งนัน้ (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546)   

2) ยคุภาพยนตรน์อกกระแสในฐานะเครื่องมือตอ่สูท้างการเมือง (พ.ศ. 2517-2521) 
จากเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 เกิดการเปล่ียนแปลงทาง
ความคิด เศรษฐกิจและการเมืองอย่างมากในสังคมไทย เครื่ องมือส าคัญท่ีใช้ในการส่ือสาร
ความคิดทาง การเมืองคือวรรณกรรมและเพลงเพ่ือชีวิต โดยผูส้รา้งสรรคง์านวรรณกรรมและเพลง
ส่วนใหญ่เป็น กลุ่มนกัศึกษา มีนกัสรา้งภาพยนตรน์อกกระแสกลุ่มหนึ่ง ท่ีสรา้งภาพยนตรข์ึน้เพ่ือ
เป็นเครื่องมือต่อต้านทางการเมืองท่ีโดดเด่นในช่วงปี พ.ศ. 2518-2521 คือ ภาพยนตรเ์รื่ อง 
“กรรมกรหญิงฮาร่า”ผลงานของ จอหน์ อึ๊งภากรณ ์เป็นภาพยนตรส์ารคดีของ กรรมกรหญิงท่ี
รวมตวัประทว้งนายจา้งเพ่ือความเท่าเทียมแตสุ่ดทา้ยถูกต ารวจตัง้ขอ้หาว่าเป็นคอมมิวนิสต ์หรือ
ภาพยนตรเ์รื่อง “ประชาชนคนนอก” ของมานพ อุดมเดช เล่าเรื่องชนชัน้ล่างสองคน คนหนึ่งเป็น 
ชาวนาท่ีถูกเอารดัเอาเปรียบจากเถา้แก่เงินกูแ้ละขา้ราชการทอ้งถ่ิน ท าใหอี้กคนหนึ่งตอ้งหนีเขา้ 
กรุงเทพเป็นแรงงาน แตแ่ลว้ก็ถกูนายจา้งโรงงานเอาเปรียบจงึก่อการประทว้งและถกูนายจา้งขบัไล่
ไปในท่ีสุด และภาพยนตรเ์รื่อง “ทองปาน” ของสุรชัย จันทิมาธรและไพจง ไหลสกุล บอกเล่า 
เรื่องราวของทองปานชาวนาผูไ้ดร้บัผลกระทบจาการสรา้งเข่ือน อีกทัง้ยงัไดเ้ขา้ฉายในเทศกาล
ภาพยนตร ์London Film Festival ท่ีประเทศอังกฤษ ในปี พ.ศ. 2520 ไดร้างวัลภาพยนตรดี์เด่น
ของเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้(Outstanding Film of Southeast Asia) ภาพยนตรเ์หล่านีไ้ม่ไดฉ้าย
ในประเทศไทยแตน่บัเป็นภาพยนตรส์ะทอ้นปัญหา สงัคมในยคุนัน้ไดเ้ป็นอย่างดี (ขจิตขวญั กิจวิ
สาละ, 2546)   

3) ยุคแห่งการแสวงหาแนวทางใหม่ (พ.ศ.2522-2539) ในช่วงปี พ.ศ.  2520 
อตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยอยู่ในยคุเฟ่ืองฟู มีการสรา้งภาพยนตร  ์ในประเทศไทยถึงปีละรอ้ยกว่า
เรื่อง ซึ่งประกอบดว้ยภาพยนตรห์ลากหลายแนวทัง้ ภาพยนตรพี์เรียด ภาพยนตรต์ลก ภาพยนตรผี์ 
และภาพยนตรส์ะท้อนปัญหาสังคม (รักศานต ์วิวัฒน์สินอุดม, 2546) ซึ่งดูเหมือนเป็นภาวะ
หยุดชะงักของภาพยนตรน์อกกระแส มีเพียง สุรพงศ ์พินิจคา้ เท่านั้น ท่ียังสรา้งภาพยนตรน์อก
กระแสเรื่อง “ส าเพ็ง” ขึน้ในปี พ.ศ. 2523 ซึ่งเป็นภาพยนตรส์ารคดีใน รูปแบบภาพยนตรท์ดลอง 
ภาพยนตรไ์ดร้บัการตอบรบัท่ีดีและน าไปฉายต่างประเทศ ช่ือเสียงของ สุรพงศ ์พินิจคา้ จึงเป็น
ตวัแทนของผูก้  ากับภาพยนตรท์ดลอง พ.ศ. 2528 มีการสรา้งหอภาพยนตรแ์ห่งชาติก่อตัง้ขึน้ท่ีหอ
ศิลป์เจา้ฟ้า ไดมี้การจัดสัมมนาภาพยนตรท์ดลองโดยสุรพงศ ์พินิจคา้ และ  เชิญชวนนักศึกษา 
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ดา้นภาพยนตร ์6 สถาบนั จดัฉายผลงานภาพยนตรเ์พ่ือแลกเปล่ียนความรู ้ท าใหเ้กิดแรงบนัดาลใจ
ในการสรา้งความแปลกใหม่ในภาพยนตรม์ากขึน้ อย่างสถาบนับริติช เคานซิล ศูนยว์ัฒนธรรม
ญ่ีปุ่ น และสมาคมฝรั่ งเศส ในการจัดฉายภาพยนตรข์องแต่ละประเทศและการเชิญวิทยากร 
ดา้นภาพยนตรม์าอบรมให้ความรู้ ให้กับผู้ชมภาพยนตรด์ว้ยว่ายังมีภาพยนตรแ์นวทางใหม่ท่ี
แตกตา่งจากภาพยนตรก์ระแสหลกั 

4) ยคุเฟ่ืองฟขูองภาพยนตรน์อกกระแสในประเทศไทย (พ.ศ. 2540-2556) ขจิตขวญั 
กิจวิสาละ (2546) เป็นชว่งท่ีภาพยนตรน์อกกระแสเติบโตสงูสดุ มีภาพยนตรอ์อกมาไม่ต  ่ากว่า 400 
เรื่อง ดว้ยความก้าวหนา้ของเทคโนโลยี ซึ่งในอดีตการสรา้งภาพยนตรจ์  าเป็นตอ้งใชก้ลอ้งและ
อุปกรณ์เครื่องมือราคาแพง จนกระทั้งการพัฒนาของเทคโนโลยีเข้าสู่ยุคดิจิทัล คุณภาพของ
เครื่องมือสามารถเทียบเทา่ระบบฟิลม์ภาพยนตรแ์บบเก่า ทัง้ยงัมีราคาท่ีถกูกวา่สามารถลดขัน้ตอน
การท าไดส้ิน้ลงและการเช่ือมต่อทางอินเตอรเ์น็ต ท าให้สามารถส่งข้อมูลเพ่ือการท างานและ 
การรับชมภาพยนตรไ์ด้อย่างรวดเร็ว  ต่อมามีองคก์รจากเอกชนอย่าง “a day” รายการวิทยุ  
“Fat Radio” ซึ่งเป็นรายการวิทยุท่ีอิสระจากระบบค่ายเพลง โรงภาพยนตร์ House RCA ซึ่ง
สนับสนุนการฉายภาพยนตรน์อกกระแสไทยและต่างประเทศ  และก่อตัง้เว็บไซต ์Thaishortfilm 
นอกจากนี ้องคก์รภาครฐัและเอกชนต่างใหก้ารส่งเสริมกระแสวฒันธรรมคนรุ่นใหม่ เช่น การจดั
ประกวดภาพยนตรส์ัน้โดยมลูนิธิหนงัไทย การจดัอบรมการการผลิตภาพยนตรส์ัน้ และจดัเทศกาล
ฉายภาพยนตรน์อกกระแสอย่าง เทศกาลภาพยนตรก์รุงเทพฯ ซึ่ งเป็นการจัดประกวดและฉาย
ภาพยนตรน์อกกระแสจากทั่วโลก 

ขณะเดียวกนันกัสรา้งภาพยนตรน์อกกระแสเองเริ่มรูจ้กัหาทนุงบประมาณการสรา้ง 
ภาพยนตรจ์ากตา่งประเทศเพ่ือสรา้งภาพยนตรน์อกกระแสใหมี้คณุภาพการถ่ายท าสามารถฉายใน 
โรงภาพยนตรป์กติทั่ วไปเทียบเท่าภาพยนตรใ์นระบบอุตสาหกรรม การไดร้ับรางวัลในระดับ
ต่างประเทศนัน้ท าใหผู้ส้รา้งภาพยนตรมี์โอกาสในการหาทุนสรา้งภาพยนตรเ์รื่ องต่อไป และมี
โอกาสท ารายไดจ้ากการฉายหรือการจดัจ าหนา่ยภาพยนตร ์ตามมานกัสรา้งภาพยนตรน์อกกระแส
จงึมองเห็นลูท่างในการประกอบอาชีพท่ีสามารถเลีย้งตวัอยู ่ไดม้ากกวา่ในอดีต และมีการรวมกลุ่ม
ก่อตัง้บริษัทสรา้งภาพยนตรน์อกกระแสขึน้ เช่น บริษัทไฟร  ์แครกเกอรฟิ์ล์ม ของหม่อมหลวง 
มิ่งมงคล โสณกลุ บรษิัท คกิเดอะแมชชีน ของอภิชาตพิงศ ์วีระเศรษฐกลุ เป็นตน้ 

เม่ือการสรา้งภาพยนตรน์อกกระแสมีทิศทางท่ีชัดเจนขึ ้นในประเทศไทย จึงมีกลุ่ม 
ผูก้  ากับ ภาพยนตรรุ์่นเก่าและรุ่นใหม่ผลิตภาพยนตรน์อกกระแสออกมามากขึ ้น ภาพยนตรน์อก
กระแส หลายเรื่องไดร้บัรางวลัในระดบันานาชาติ และเป็นครั้งแรกท่ีภาพยนตรน์อกกระแสเรื่อง 
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Wonderful Town (พ.ศ. 2551) ของผู้ก ากับ อาทิตย์ อัสสรัตน์ ได้รับรางวัลสุพรรณหงส์สาขา
ภาพยนตร  ์ยอดเย่ียม บทภาพยนตรย์อดเย่ียม ผูก้  ากับยอดเย่ียม ถ่ายภาพยอดเย่ียม และการ
ก ากับศิลป์ ยอดเย่ียม แสดงใหเ้ห็นว่าภาพยนตรน์อกกระแสเริ่มเป็นท่ียอมรบัในสงัคมไทย และ 
มีบทบาทเทียบเคียง อตุสาหกรรมภาพยนตรก์ระแสหลกั ถดัมาในปี พ.ศ. 2553 รฐับาลไดเ้ล็งเห็น
ความส าคญัของ ภาพยนตร ์ในฐานะของเศรษฐกิจเชิงสรา้งสรรคเ์ป็นอุตสาหกรรมท่ีสรา้งรายได้
ใหก้บัประเทศไทย และเป็นการสนบัสนนุความแข็งแกรง่ทางศิลปะวฒันธรรม เรียกวา่ “แผนปฏิบตัิ
การไทยเขม้แข็ง 2555” ซึ่งเป็นแผนฟ้ืนฟเูศรษฐกิจ ระยะท่ี 2 (ปี พ.ศ. 2553-2555) ไดจ้ดัสรรเงินทนุ
ส าหรบัสรา้ง ภาพยนตรเ์รื่องยาวจ านวน 150 ลา้นบาท มีผูข้อทุนสนบัสนุนสรา้งภาพยนตรเ์รื่อง
ยาวจ านวน 17 เรื่อง หนึ่งในนั้นมี ภาพยนตรเ์รื่อง “ลุงบุญมีระลึกชาติ” ของผูก้  ากับภาพยนตร์
อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ภาพยนตรเ์รื่องดงักล่าวไดร้บัรางวลัปาลม์ทองค า เทศกาลภาพยนตร์
เมืองคานส ์ครัง้ท่ี 63 ในปี พ.ศ. 2553 ซึ่งถือเป็นรางวลัดา้นภาพยนตรท่ี์สงูท่ีสดุ ไมเ่คยมีภาพยนตร์
ไทยเรื่องใด ได้รับรางวัลนี ้มาก่อนในประวัติศาสตร์ (ณัฐพงษ์ โอมะพนม, 2555) ส  านักงาน
ศลิปะวฒันธรรมรว่มสมยั กระทรวงวฒันธรรม ยงัไดม้อบรางวลัศลิปากร ใหแ้ก่ศลิปินรว่มสมยัไทย 
สาขาภาพยนตร ์ซึ่งเป็นผูก้  ากบัภาพยนตรน์อกกระแส เชน่ เป็นเอก รตันเรือง (พ.ศ. 2547) อภิชาติ
พงศ ์วีระเศรษฐกุล (พ.ศ. 2548) พิมพกา โตวิระ (พ.ศ. 2552) และอาทิตย ์อสัสรตัน(์พ.ศ. 2553) 
เป็นตน้ นอกจากนีเ้ป็นเอก รตันเรือง และคณุอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ผูก้  ากับภาพยนตรน์อก
กระแส ยงัไดร้บั เครื่องราชยอิ์สริยาภรณช์ัน้อศัวินจากรฐับาลฝรั่งเศสในฐานะผูก้  ากับภาพยนตร์
ไทยท่ีสรา้งช่ือเสียง ระดบันานาชาต ิ

3. แนวคิดโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร ์(Narration of Film) 
มนุษยย์ุคสมัยลว้นผลิตและบริโภคเรื่องเล่า เรื่องเล่าจึงถูกพัฒนาออกมาหลายรูปแบบ 

อย่างนวนิยาย นิทาน วรรณคดี หรือภาพยนตร ์แต่ไม่ว่ารูปแบบท่ีปรากฏจะเป็นเช่นไร เรื่องเล่า 
(Narrative) ล้วนมีนิยามร่วมกันว่าเ ป็นการน าเสนอเหตุการณ์ชุดหนึ่ง  ซึ่ ง มีกระบวนการ
เปล่ียนแปลงจากสถานการณต์อนตน้ไปสู่สถานการณต์อนจบ เก่ียวขอ้งกบับคุคลจ านวนหนึ่งและ
ด าเนินไปในสถานท่ี-เวลา (ประชา สวีุรานนท,์ 2542, น.13)  

หลักการเล่าภาพยนตร์ทางเลือกจะมุ่งตอบสนองความคิดของผู้สร้างงานมากกว่า
ตอบสนอง ความตอ้งการของผูช้มกลุ่มใหญ่ ดงันัน้ความส าคญัจงึตกอยู่ท่ีว่า “บทภาพยนตร”์ เป็น
สิ่งท่ีส  าคญัตอ่ ภาพยนตรศ์ลิปะ หรือภาพยนตรท์างเลือก ดงันัน้การเลา่เรื่องจะมีความเก่ียวขอ้งกบั 
Story คือ ชดุ เหตกุารณท่ี์เก่ียวเน่ืองกนัเป็นล าดบัหรือเสน้เรื่อง Plot คือเหตกุารณต์า่ง ๆ ท่ีรอ้ยเรียง
ขึน้เป็น โครงสรา้งเพ่ือใหเ้กิดพลงัในการเล่า และ Narrative คือวิธีการในการน าเสนอ Plot ในเรื่อง
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ทัง้หมด รวมทัง้การเล่าเรื่องในภาพยนตรจ์ะมีเนน้การเล่าเรื่อง (Narrative) และไมเ่นน้การเล่าเรื่อง
ดว้ย (Non Narrative) (ภาณ ุแสง-ชโูต, 2561, น.40) 
 

3.1 โครงเร่ืองภาพยนตรโ์ดยท่ัวไปแบ่งออกเป็น 3 ส่วน 
โครงสร้างของบทเป็นรูปแบบในการเขียนบทภาพยนตร์เป็นแนวคิดท่ีส าคัญใน 

การเล่าเรื่องออกมาเป็นโครงเรื่องเพ่ือส่ือสารเนื ้อเรื่องทั้งหมด ส่วนประกอบหลักเช่น ฉาก 
เหตกุารณ ์ตวัละคร และสว่นประกอบยอ่ย เชน่ อปุกรณป์ระกอบ เสือ้ผา้ เป็นตน้ 

ส่วนแรก ในส่วนเปิดเรื่อง เรียกว่า องก ์1 เป็นการ เปิดเรื่อง (Set up) หนา้ท่ีหนา้เป็น
ส่วนของต้นเรื่อง เพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าใจถึง จุดเริ่มต้นของสถานการณ์ ตัวละคร เหมือนเป็น  
การปูพืน้ฐานหรือทิศทาง กติกาของโครงเรื่องในภาพยนตร ์เพ่ือใหค้นดูเตรียมตวัก่อนท่ีจะพบ
เหตกุารณห์รือสถานการณใ์นล าดบัตอ่ไป 

ในองก ์2 หรือ ตอนท่ีสอง เรียกการเผชิญหนา้ (Confrontation) เป็นช่วงของตวัละคร
ท่ีตอ้งพบเจอกบัสถานการณห์รืออปุสรรคต่าง ๆ เพ่ือใหเ้ห็นแรงขบัเคล่ือนของตวัละคร จะสามารถ
ด าเนินการไปขา้งหนา้ได ้ดว้ยวิธีไหน ตามจดุมุ่งหมายของตวัละครหรือโครงการเลา่เรื่อง 

ในองก ์3 คือตอนสุดทา้ยของเรื่อง (Climax & Resolution) บทสรุปถึงตวัละครหลัก
วา่จะมีผลลงเอยอย่างไร หลงัจากท่ีไดเ้ผชิญกบัสถานการณแ์ละอุปสรรคมากมาย ถือเป็นจดุวิกฤต
สงูสดุ (Climax) และจดุต่ืนเตน้ท่ีสดุของหนงั ส่วนบทสดุทา้ย (Resolution) อาจเป็นช็อตเดียวหรือ
ฉากเดียวสัน้ๆ เพ่ือเป็นบทสรุปใหก้บัคนด ู(รกัศานต ์วิวฒันส์ินอดุม, 2546, น.105-106) 
 

3.2 โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร ์7 องคป์ระกอบ 
โครงสรา้งการเล่าเรื่องในภาพยนตรส์ามารถแบง่ออกได ้7 องคป์ระกอบท่ีส าคญั คือ 

โครง เรื่อง (Plot), แก่นเรื่อง (Theme), ความขัดแย้ง (Conflict), ตัวละคร (Character), ฉาก 
(Setting), สญัลกัษณพ์ิเศษ (Symbol) และมมุมองในการเลา่เรื่อง (Point of view) 

1. โครงเรื่อง (Plot) คือ เหตกุารณท์ัง้หมดในเรื่องท่ีด  าเนินตัง้แต่ตน้จนจบ โครงเรื่อง
เป็น องคป์ระกอบท่ีส าคญัซึ่งโดยปกตจิะมีการล าดบัเหตกุารณใ์นการเลา่เรื่องไว ้5 ขัน้ตอน ไดแ้ก่ 

1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition) การเริ่มเรื่องเป็นการชกัจูงความสนใจใหต้ิดตาม
เรื่องราว มี การแนะน าตวัละคร แนะน าฉากหรือสถานท่ี อาจมีการเปิดประเด็นปัญหา หรือเผยปม 
ขดัแยง้ การเริ่มเรื่องไม่จ  าเป็นตอ้งเรียงตามล าดบัเหตกุารณ ์อาจเริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่อง หรือ
ยอ้นจากตอนทา้ยเรื่องไปหาตน้เรื่องก็ได ้
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1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การท่ีเรื่องราวด าเนินไปอย่าง
ตอ่เน่ืองและ สมเหตสุมผล ปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้เริ่มทวีความเขม้ขน้ขึน้เรื่อย ๆ ตวัละครอาจมี
ความล าบากใจ และสถานการณก็์อยูใ่นชว่งยุง่ยาก 

1.3 ภาวะวิกฤต ิ(Climax) จะเกิดขึน้เม่ือเรื่องราวก าลงัถึงจดุแตกหกั และตวัละคร
อยูใ่น สถานการณท่ี์ตอ้งตดัสินใจ 

1.4 ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือ สภาพหลงัจากท่ีจุดวิกฤติไดผ้่านพน้ไป
แลว้เง่ือนง าและประเดน็ปัญหาไดร้บัการเปิดเผยหรือขอ้ขดัแยง้ไดร้บัการขจดัออกไป 

1.5 การยุติเรื่องราว (Ending) คือ การสิน้สุดของเรื่องราวทัง้หมด การจบอาจ
หมายถึงความ สญูเสีย อาจจบแบบมีความสขุ หรือทิง้ทา้ยไวใ้หข้บคดิก็ได ้

2. ความขัดแยง้ (Conflict) คือ เป็นองคป์ระกอบส าคัญอย่างหนึ่งของโครงเรื่องท่ี
สรา้งปม ปัญหา การหาหนทางแกปั้ญหา ความขดัแยง้ของตวัละคร คือความเป็นปริปักษ์ต่อกัน 
หรือความไม่ลง รอยในพฤติกรรม การกระท า ความคิด ปรารถนา หรือความตัง้ใจของตวัละครใน
เรื่อง ซึ่งความขดัแยง้ สามารถแบง่ไดเ้ป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ไดแ้ก ่

2.1 ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน คือ การท่ีตัวละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกัน  
แตล่ะฝ่ายตอ่ตา้นกนั หรือพยายามท าลายลา้งกัน เช่น การรบของฝ่ายทหารสองฝ่าย หรือการท า
ศกึระหวา่ง สองตระกลู เป็นตน้ 

2.2 ความขัดแยง้ภายในจิตใจ เป็นความขัดแยง้ท่ีเกิดขึน้ภายใน ตวัละครจะมี
ความ  สับสน หรือยุ่งยากล าบากใจในการตัดสินใจเพ่ือจะกระท าการอย่างท่ีคิดไว้ เช่น  
ความขดัแยง้กบัส านกึ รบัผิดชอบ หรือความรูส้กึขดัแยง้กบักฎเกณฑ ์ทางสงัคม 

2.3 ความขัดแย้งกับพลังภายนอก เช่น ความขัดแย้งกับสภาพแวดล้อมหรือ
ธรรมชาติอนั โหดรา้ย ความส าคญัของความขดัแยง้ท่ีมีต่อโครงเรื่องคือ มนัเป็นสิ่งท่ีท าใหเ้รื่องราว
ด าเนินไปอย่างมี ทิศทาง หากเรื่องใดมีความขดัแยง้ท่ีสมเหตผุลมีท่ีมาท่ีไปแน่นอน เรื่องราวนัน้ ๆ 
ก็จะด าเนินไปอยา่ง นา่เช่ือถือ 

3. ตวัละคร (Character) คือบคุคลท่ีมีความเก่ียวขอ้งสมัพนัธก์บัเรื่องราวในเรื่องเล่า 
ตวัละครแต่ละตวัจะตอ้งมีองคป์ระกอบ 2 ส่วนเสมอ นั่นคือ ส่วนท่ีเป็นความคิด (Conception) 
และสว่นท่ีเป็นพฤตกิรรม (Presentation) 

4. แก่นความคิด (Theme) คือ ความคดิหลกัในการด าเนินเรื่องซึ่งเป็นองคป์ระกอบท่ี
ส าคญั ในการเล่าเรื่องเพ่ือใหมี้ความเขา้ใจถึงแนวคิดหลกัของผูเ้ล่า ซึ่งลกัษณะท่ีปรากฏในเรื่อง 
อาจเป็นแก่น เรื่องท่ีเก่ียวกบัศีลธรรม, เรื่องเก่ียวกบัธรรมชาตขิองมนษุย,์ เรื่องอ านาจ เป็นตน้ 
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5. ฉาก (Setting) ฉากเป็นองค์ประกอบหนึ่งในเรื่องเล่าทุกประเภท เน่ืองจาก 
การเล่าเรื่อง คือ การถ่ายทอดเหตกุารณท่ี์ต่อเน่ืองกัน และเพราะเหตุการณต์่าง ๆ จะเกิดขึน้โดย
ปราศจากสถานท่ี มิได ้ดงันัน้ฉากจึงมีความส าคญัเพราะท าใหมี้สถานท่ีรองรบัเหตกุารณต์่าง ๆ 
ของเรื่อง นอกจากนีฉ้าก ยงัมีความส าคญัในแง่ท่ีสามารถบง่บอกความหมายบางอย่างของเรื่องมี
อิทธิพลตอ่ความคดิ หรือการ กระท าของตวัละครไดอี้กดว้ย 

6. สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) ลักษณะการเล่าเรื่องในภาพยนตร์มักมีการใช้
สญัลกัษณพ์ิเศษ (Symbol) เพ่ือส่ือความหมายอยู่เสมอ ส าหรบัสญัลกัษณพ์ิเศษในภาพยนตรท่ี์ใช้
ในการส่ือความหมาย นัน้ประกอบไปดว้ย สญัลกัษณท์างภาพ และสญัลกัษณท์างเสียง 

6.1 สญัลกัษณท์างภาพ คือองคป์ระกอบของภาพยนตรท่ี์ถูกน าเสนอซ า้ ๆ อาจ
เป็นวตัถุ สถานท่ี หรือ สิ่งมีชีวิต เช่น สตัว ์หรือบุคคลก็ไดส้ญัลกัษณอ์าจเป็นภาพเพียงภาพเดียว 
หรือเป็นกลุม่ ของภาพท่ีเกิดจากการตดัตอ่ 

6.2 สญัลกัษณท์างเสียง คือเสียงตา่ง ๆ ท่ีถกูใชเ้พ่ือแสดงความหมายอ่ืน ๆ เพ่ือ
เปรียบเทียบ ความหมาย หรือเพ่ือแสดงวตัถุประสงคข์องตวัละคร ไม่ใช่การใชอ้ารมณร์่วมกับตวั
ละครและเรื่องราว ของภาพยนตรก์ารศึกษาการใชส้ัญลักษณท์ัง้ภาพและเสียงนี ้ เม่ือน ามาใช้
วิเคราะห ์ประกอบการ ชมภาพยนตรจ์ะช่วยให้สามารถเข้าใจเรื่องราวไดดี้ขึน้ โดยเฉพาะเม่ือ
ตระหนกั วา่ความหมายท่ีแฝง เรน้อาจส่ือความหมายไดดี้กวา่ความหมายท่ีปรากฏอยูภ่ายนอก 

7. มมุมองในการเลา่เรื่อง (Point of view) คือการมองเหตกุารณ ์การเขา้ใจพฤตกิรรม
ของ  ตัวละครตัวใดตัวหนึ่ ง  หรือการ ท่ีผู้ เล่ามองเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิด  หรือจาก  
วงนอกในระยะห่าง ๆ  ซึ่งแต่ละจุดยืนมีความน่าเช่ือถือแตกต่างกัน จุดยืนในการเล่าเรื่อง มี
ความส าคัญต่อการเล่าเรื่องอย่าง ยิ่งเพราะจุดยืนจะมีผลต่อความรูส้ึกของผู้ชม และมีผลต่อ 
การชกัจงูอารมณข์องผูเ้สพเรื่องเลา่ (เขมิกา จินดาวงศ, 2551, น.13-18) 

4. ทฤษฎีการวิจารณภ์าพยนตร ์(Film Theory and Criticism) 
การวิจารณ์ (Criticism) มีความหมายว่าเป็น การตัดสิน และ ประเมินคุณค่า ส่วน 

การวิจารณ ์ภาพยนตร ์หรือ Film Criticism คือการวิเคราะหแ์ละตดัสินภาพยนตรเ์รื่องหนึ่งๆ หรือ
หลายเรื่อง รวมกัน เป็นการวิเคราะหภ์าพยนตรอ์ย่างละเอียด หรือ การวิจารณภ์าพยนตร ์ คือ  
การแสดงความคิดเห็น การประเมินผล และการวิเคราะหใ์นหลายแง่หลายมุม (ภาณุ แสงชูโต, 
2561, น. 48)  

การวิจารณภ์าพยนตรเ์ปรียบเสมือนงานศิลปะท่ีตอ้งใช้ความรูค้วามสามารถเก่ียวกับ 
ธรรมชาติและหนา้ท่ีของภาพยนตร ์ผสมผสานเขา้กับประสบการณท์างสุนทรียะ ซึ่งจะเป็นกรอบ
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ทางปัญญาท่ีสอดคล้องอย่างเป็นระบบในการประเมินคุณค่าของภาพยนตร ์รวมไปถึงการให้
คณุคา่หรือ การแสดงความช่ืนชมตอ่ภาพยนตร ์การวิจารณภ์าพยนตรท่ี์ดีควรมีลกัษณะดงันี ้ 

1. มองภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ ในเชิงประวัติศาสตรข์องการพัฒนาและเช่ือมโยงกับ
บรบิท ดัง้เดมิ 

2. แสดงความส าคัญและความหมายของภาพยนตรเ์รื่องนั้นในเชิงคุณค่าและ
ประสบการณ ์จากการพฒันาผา่นประเดน็หลกัของภาพยนตร ์ไมว่า่จะเป็นตวัละครและแก่นเรื่อง 

3. แสดงการเช่ือมโยงกบัองคป์ระกอบของภาพยนตร ์
4. เช่ือมโยงสงัคมและวฒันธรรม บางครัง้ก็เนน้ผลกระทบทางจิตวิทยาและความรูส้กึ 

 

4.1 การวิจารณบ์ริบท (Contextual criticism) 
การวิจารณบ์ริบทของภาพยนตร ์คือ การวิเคราะหภ์าพยนตรจ์ากปัจจยัรอบตวัของ

ภาพยนตร ์ซึ่งอาจจะเป็น บริบทของสงัคม ระบบการปกครอง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี ค่านิยมและ
วัฒนธรรม รวมไปถึง ผูส้รา้งภาพยนตร ์โดยเช่ือว่า ภาพยนตรเ์ป็นดงัภาพสะทอ้นของสังคมใน
ช่วงเวลานั้น ดังเช่นบุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา กล่าวว่า นักวิ จารณ์กลุ่มนี ้มักจะตั้งค  าถาม
คลา้ยๆกนัชดุหนึ่ง เพ่ือเป็นหลกัในการวิจารณ ์เชน่ ภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ เป็นผลงานของใคร ศลิปิน
คนใดคนหนึ่ง หรือว่าระบบท่ีสลับซบัซอ้นกว่านัน้ ? สะทอ้นความคิดทางประวัติศาสตร ์ศาสนา 
หรือการเมืองอย่างไร มีความคิดหรือสัญลักษณล์ุ่มลึกซ่อนเรน้อยู่บา้งหรือไม่ มีส่วนสัมพนัธก์ับ 
“โลกแห่งความจริง” อย่างไร มีนยัอย่างไรในแง่ของ “ธรรมชาติของมนษุย”์ อาทิ ความหมายของ
ก าเนิดความทุกข ์ความสุข ความตายและความรักของมนุษย ์ เป็นอย่างไร ท่ามกลางความ
เปล่ียนแปลงของสงัคมสมยัใหม ่(บญุรกัษ ์บญุญะเขตมาลา, 2552) 

ในการวิเคราะหบ์ริบทในภาพยนตรใ์นการส่ือความหมายประเด็นทางการเมืองไทย 
ผู้วิจัยจึงศึกษาประวัติศาสตร์ภาพยนตร์และปัจจัยเศรษฐกิจ การศึกษาการประกอบสร้าง
ความหมายและอดุมการณใ์นภาพยนตรต์ามส านกัมารก์ซิสตแ์ละวฒันธรรมศกึษา 

4.1.1 การศกึษาประวตัศิาสตรภ์าพยนตรแ์ละปัจจยัเศรษฐกิจ 
ทัง้การศกึษาทัง้สองดา้นจะพิจารณาถึงบริบทดา้นประวตัิศาสตรแ์ละปัจจยัดา้น

เศรษฐกิจท่ีสง่ผลตอ่ภาพยนตร ์
ในดา้นแรก เป็นกลุ่มนกัประวตัิศาสตรภ์าพยนตรซ์ึ่งสนใจการเปล่ียนแปลงของ

ประวตัศิาสตรส์งัคม รวมถึงประวตัิศาสตรข์องการพฒันาการดา้นเทคโนโลยีภาพยนตร ์ซึ่งมีผลตอ่
เนือ้หาและรูปแบบในภาพยนตร ์ตวัอย่างเช่น งานศกึษาเรื่อง “ประวตัิศาสตรภ์าพยนตรไ์ทย” ของ
โดม สขุวงศ ์(พ.ศ. 2533) แสดงใหเ้ห็นการก าเนิดของภาพยนตรไ์ทยอนัน าเขา้มาจากตา่งประเทศ 
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และแพรก่ระจายในหมูค่นชัน้สงู หลงัจากนัน้จงึเขา้สู่ประชาชนทั่วไป โดยภาพยนตรไ์ทยเรื่องแรกก็
คือ “นางสาวสุวรรณ” (พ.ศ. 2466) ซึ่งผลิตโดยชาวต่างชาติ (ก าจร หลุยยะพงศ,์ 2556, น. 26 ) 
ตัง้แต่นัน้มาภาพยนตรไ์ทยก็ไดเ้ริ่มพฒันาจากสิ่งประดิษฐ์ ท่ีบนัทึกและฉายภาพเคล่ือนไหว จน
กลายมาเป็น อตุสาหกรรมภาพยนตร ์ซึ่งก่อนจะมาเป็นรูปแบบของธุรกิจ ภาพยนตรไ์ดพ้ฒันาไป
ตามอิทธิพลของภาพยนตรต์่างประเทศ เขา้มามีบทบาทในการเปล่ียนแปลงความตอ้งการของ
ผูช้ม ท่ีตอ้งการชมภาพยนตรท่ี์ใหค้วามบนัเทิง  

ในส่วนท่ีสอง ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ นกัวิชาการท่ีศึกษามกัจะเป็นนกัวิชาการใน
กลุ่มเศรษฐศาสตร ์และเศรษฐศาสตรก์ารเมือง (political economy) โดยจะใหค้วามสนใจว่า มิติ
เชิงเศรษฐกิจจะเป็นตวัแปรหลักท่ีส่งผลกระทบต่อกระบวนการภาพยนตร ์4 ระดบัคือ การผลิต 
(production) การแพร่กระจายและการฉาย (distribution and exhibition) การส่งเสริมการขาย 
(promotion) และการบรโิภคภาพยนตร ์(consumption) ภาพยนตรท่ี์ผลิตในทศันะของนกัวิชาการ
กลุ่มนีพ้ิจารณาว่าส่ือภาพยนตรมี์ความเก่ียวโยงกับผลก าไรและส่งผลต่อกระบวนการภาพยนตร์
โดยตรง หากภาพยนตรเ์รื่องใดท่ีคาดการณว์่าจะไม่ไดร้บัผลก าไรก็จะไม่ไดร้บัการผลิตโดยปริยาย 
ยิ่งไปกว่านัน้ภาพยนตรก็์เริ่มกลายเป็นอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ ในบางกรณีบริษัทบางแห่งก็ควบ
รวมกิจการ (conglomerate) โดยเฉพาะในระดบัการผลิตการแพรก่ระจายและการฉายภาพยนตร์
อนัส่งผลตอ่การผกูขาดธุรกิจ ผูผ้ลิตรายย่อยหรือผูผ้ลิตหนา้ใหม่จงึมีโอกาสนอ้ยท่ีจะกา้วสูก่ารเป็น
ผูผ้ลิตภาพยนตร ์หากผลิตไดก็้ไม่สามารถหาโรงฉายไดเ้ชน่กนั หรือบางคนก็ไมมี่แมแ้ตง่บประมาณ
ก่อการผลิตและหลงัผลิต จึงตอ้งเริ่มหางบประมาณจากตา่งประเทศ (สนธยา ทรพัยเ์ย็น และทีฑะ
เดช วชัรธานินทร,์ 2553)  

นอกจากนัน้ อุตสาหกรรมภาพยนตรบ์างประเทศก็พฒันาสู่อุตสาหกรรมขนาด
ใหญ่ โดยเฉพาะอุตสาหกรรมภาพยนตรส์หรฐัอเมริกาหรือในนามของฮอลลีวูด และท่ีส าคญัคือ
แพร่กระจายสู่โลกท่ีสามเรียกว่า จกัรวรรดินิยม (media imperialism) อนัท าใหผู้ค้นในโลกท่ีสาม
ตอ้งบริโภคภาพยนตรฮ์อลลีวดู พรอ้มทัง้ส่งผลตอ่เน่ืองใหอ้ตุสาหกรรมในประเทศตนตอ้งพงัทลาย
ลง (ก าจร หลยุยะพงศ,์ 2556, น. 29) ไม่เพียงแคโ่ครงสรา้งอตุสาหกรรมท่ีไดร้บัผลกระทบเท่านัน้ 
แตย่งัรวมไปถึงการเผยแพรว่ฒันธรรมของสหรฐัอเมรกิาอีกดว้ย (บญุรกัษ ์บญุญะเขตมาลา, 2552, 
น. 12) อธิบายไวว้า่ การครอบง าของสหรฐัอเมริกาในตลาดภาพยนตรไ์มไ่ดมี้ความหมายเฉพาะใน
แง่เศรษฐกิจ คือในแง่เป็นรายไดเ้ขา้ประเทศสหรฐัเท่านัน้ เพราะอตุสาหกรรมการผลิตและจ าหน่าย
ภาพยนตรข์องสหรฐัอเมริกามีขนาดใหญ่มาก มีขนาดใหญ่รองจากอุตสาหกรรมผลิตเครื่องบิน
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เ ท่ า นั้น  แต่ ท่ี มี ค ว ามหมายส า คัญยิ่ ง ก ว่ า ด้า น เ ศ รษฐ กิ จ  คื อ เ ป็ น วิ ถี ท า ง เ ผ ยแพ ร่   
สง่วฒันธรรมและอดุมการณท์นุยินมอเมรกินัไปครอบง าสงัคมและวฒันธรรมอ่ืนทั่วโลก 

4.1.2 การศกึษาการประกอบสรา้งความหมายและอดุมการณใ์นภาพยนตร ์ 
การศกึษาบริบทในกลุ่มย่อยนีเ้ดินตามแนวคิดของส านกัมากรก์ซิสต ์ (Marxism) 

โดยเฉพาะกลุ่ม Screen Theory ของประเทศอังกฤษนับตัง้แต่ทศวรรษท่ี 1970 ซึ่งสนใจมิติเชิง
อดุมการณอ์นัมีรากฐานจากนกัวิชาการชาวฝรั่งเศสท่ีช่ือ Louis Althusser ท่ีมองวา่อดุมการณเ์ป็น
กรอบการรบัรูข้องมนุษย ์อดุมการณด์งักล่าวแฝงอยู่ในภาษาและฝังลึกลงในจิตไรส้  านึกของผูค้น
โดยไมรู่ต้วั (กาญจนา แกว้เทพ และ สมสขุ หินวิมาน, 2551, น. 214-215)   

ในดา้นแรก อุดมการณแ์ฝงอยู่ในโครงสรา้งภาษา Althusser ไดร้บัอิทธิพลจาก 
Claude Levi-Strauss นกัวิชาการดา้นมานุษยวิทยาท่ีสนใจโครงสรา้งภาษาของการเล่าเรื่องใน
ต านานตามแนวทางของสญัวิทยา (Semiology) ขอ้สรุปของเขาก็คือ เรื่องเล่าทัง้หมดมิไดเ้กิดขึน้
ลอย ๆ ตามธรรมชาติ แต่มีโครงสรา้งบางอย่างก าหนดอย่างมีระบบระเบียบ โดยเรื่องเล่าวางอยู่
บนความสมัพันธ์แบบคู่ตรงกันขา้ม (binary oppositions) เช่น ในเรื่องเล่าตอ้งมี พระเอก-ผูร้า้ย 
นางเอก-นางมาร ความดี-ความชั่ว และคู่ตรงกันขา้มก็จะสรา้งเป็นเรื่องเล่า เช่น นางเอกผูแ้สน
ดีกว่าจะพบรกัตอ้งต่อสูก้ับยกัษ์และนางมาร ทัง้นีค้วามสมัพนัธใ์นลกัษณะคู่แยง้นีจ้ะถูกท าใหดู้
เหมือนเป็นธรรมชาติแตใ่นความเป็นจริงมีกฎเกณฑบ์างอย่างก าหนดอยู่แลว้ (กาญจนา แกว้เทพ 
และ สมสขุ หินวิมาน, 2551, น. 215)  

Althusser ยังพัฒนาแนวคิดดังกล่าวโดยยกระดับว่าระบบโครงสร้างนีย้ังมี
จดุเดน่คือการสรา้งเกณฑต์ดัสินคณุคา่ในคูแ่ยง้นัน้ดว้ยว่า “อะไรดีกว่าอะไร” “อะไรควรมองดแูละ
อะไรควรมองข้าม” และน่ีถือเป็นกลยุทธ์ของการท างานของอุดมการณ์ (แยกขั้วและก าหนด
คณุคา่) และฝังลงในตวัเราอย่างไมรู่ต้วัอนัสง่ผลตอ่การมองโลกหรือการตดัสินโลก เชน่ การมองว่า
ความดีชนะความชั่ว พระเอกย่อมดีกว่ายักษ์หรือผูร้า้ย ในทัศนะของนักวิชาการกลุ่ม Screen 
Theory ท่ีเดินตาม Althusser ภาพยนตรก็์เป็นหนึ่งในเรื่องเล่าและเป็นชุดภาษาหนึ่ง จึงย่อมเป็น
แหล่งผลิตและเผยแพร่อุดมการณใ์หเ้รามองโลก/ตดัสินโลก (รวมถึงไม่มองและมองขา้มบางสิ่ง
บางอย่าง) ไดอ้ย่างดีและแนบเนียน การวิเคราะหภ์าพยนตรใ์นส านกันีจ้ึงตัง้ค  าถามว่า ภาพยนตร์
จะสรา้ง/ตอกย า้อุดมการณ์อะไรให้กับผูช้ม เช่น การสรา้งอุดมการณค์วามรกัชาติ รกัต่างเพศ  
ผิวขาวเหนือกวา่ ฯลฯ  

ในดา้นท่ีสอง อดุมการณฝั์งลึกลงในจิตไรส้  านึก Althusser ประยกุตแ์นวคิดของ
ส านักจิตวิ เ คราะห์ของ  Jacques Lacan ท่ี ให้ความสนใจระบบสัญญะในจิต ไร้ส  านึก 
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(unconscious) ว่า ระบบระเบียบเป็นเสมือนโครงสรา้งคลา้ยๆ ภาษา ไม่ไดก้ระจดักระจายเม่ือจิต
ไรส้  านึกมีระบบ มนุษยจ์ึงสามารถหยิบยกสัญญะท่ีเห็น เช่น ท่ีปรากฎในภาพยนตรเ์ขา้สู่จิตไร้
ส  านกึของผูช้มโดยไมรู่ต้วั  (กาญจนา แกว้เทพ และ สมสขุ หินวิมาน, 2551, น. 214) 

ยิ่งไปกวา่นัน้เม่ือยอ้นกลบัไปถึงแนวคิดดา้นแรก ก็จะพบวา่ สงัคมก็พยายามจะตี
กรอบ/สรา้งกรอบ หรือควบคมุจิตไรส้  านกึของมนษุยด์ว้ยการก าหนดความหมายผา่นส่ือตา่ง ๆ เชน่ 
อดุมการณค์วามรกัชาติ ความเกลียดประเทศเพ่ือนบา้น สตรีผูอ้่อนแอ และอ่ืน ๆ อนัท าใหผู้ช้มได้
กลายเป็น “ตวัตน” (Subject) ท่ีสงัคมตอ้งการ ดงัแนวคิด Interpellation ของ Althusser แนวคิด
ดงักล่าวสนใจว่า “ตวัตน” ของมนุษยไ์ม่ไดเ้กิดขึน้เองตามธรรมชาติ หรือมนุษยเ์ป็นผูก้  าหนด แต่
เ กิดจากการมีปฏิสัมพันธ์กับคนอ่ืนและสังคม ในกรณีนี ้เองอุดมการณ์จะเป็นตัวเรียก 
(Interpellation) ใหเ้รากลานเป็น “ตวัตน” ขึน้อยูก่บั “ตวัตนใหญ่” (เชน่ อดุมการณช์าต ิอดุมการณ์
ครอบครวั ฯลฯ) และกลไกท่ีจะเรียกตวัตนของเราก็คือ สถาบนัตา่ง ๆ ในสงัคม และหนึ่งในนัน้ก็คือ 
“ภาพยนตร”์ (ก าจร หลยุยะพงศ,์ 2556, น. 32) 

ส านักคิดนีม้องต่างไปจากส านักศิลปะ หรือการมองรูปแบบภาพยนตรเ์ฉกเช่นใน
กลุม่แรก (การวิเคราะหต์วับท) ท่ีผา่นมาใหค้วามสนใจศลิปะการน าเสนอและส่ืออารมณค์วามรูส้ึก
ในภาพยนตร์ เน่ืองจากส านักนี ้วางอยู่บนแนวคิดของส านักโครงสร้างนิยมแนวสัญวิทยา 
(Semiology) ของนักภาษาศาสตร์ เฟอร์ดินัน เดอร์ โซซูร ์ (Ferdinand de Saussure) ในต้น
ศตวรรษท่ี 20 และ นกัวิชาการดา้นภาพยนตร ์Christian Metz ในทศวรรษท่ี 1960 ก็น ามาประยกุต์
ในการศกึษาไวยากรณภ์าพยนตร ์โดยมองว่า ภาพยนตรเ์ป็นระบบภาษาหนึ่ง (Code) เฉพาะท่ีมี
กฎเกณฑท่ี์สรา้งขึน้มิไดเ้ป็นเรื่องธรรมชาต ิแตเ่ป็นเรื่องของสงัคมวฒันธรรมเป็นผูก้  าหนด 

Saussure อ้างอิงจาก กาญจนา แก้วเทพ (2542)  กาญจนา แก้วเทพ (2547) 
กาญจนา แก้วเทพ และ สมสุข หินวิมาน (2551)  สนใจศึกษาสัญญะ (Sign) หรือความหมาย 
อันเป็นหัวใจของแนวคิด Semiology หรือการศึกษาศาสตรแ์ห่งสัญญะ (Science of Sign) ซึ่ง
ศกึษาวิถีชีวิตแหง่สญัญะ ทัง้การเกิด แก่ เจ็บ ตายของสญัญะภายใตก้ฎเกณฑท่ี์ก าหนดสญัญะนัน้ 
(ก าจร หลยุยะพงศ,์ 2556, น. 33) 

ในทศันะของ Saussure สญัญะประกอบไปดว้ย 2 ส่วนคือ ความหมาย/รูปสญัญะ 
(Signifier) และตวัหมายถึง/ความหมายสญัญะ (Signified) ในขณะท่ี Signifier จะเป็นส่วนท่ีเป็น
รูป Signified จะเป็นส่วนท่ีเป็นนามหรือความคิด เช่น ค าว่า “กุหลาบ” จะเป็น Signifier และเม่ือ
เราเห็นค าดงักล่าวก็จะท าใหเ้กิดความคิดในใจ Signified คือดอกไมป้ระเภทหนึ่ง และบางคนหรือ
บางสงัคมก็จะมีความหมายท่ีลกึลงไปถึง “ความรกั” และอาจมีความหมายอ่ืน ๆ อีกก็เป็นได ้
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ในกรณีของภาพยนตร ์การสรา้งความหมายจะตา่งไปจากภาษาพดูและภาษาเขียน
ท่ีเนน้การเรียงล าดบัของประโยคก่อนและหลงั Graeme Turner เสนอว่า การสรา้งความหมายจะ
มี ลกัษณะ 2 แบบ คือแบบแรก การเรียงช็อตท่ี 1 กบัช็อตท่ี 2 (หรือในลกัษณะ Montage ดงัส านกั 
Formalism) หากมีเพียงช็อตเดียวก็จะไม่เกิดความหมาย เพราะความหมายจะเกิดไดจ้ากคู่แยง้
หรือเปรียบเทียบช็อตท่ี 1 และช็อตท่ี 2 หรือช็อตท่ีตอ่กนั รวมถึงแบบท่ีสอง ความหมายเกิดจากการ
จัดองคป์ระกอบของภาพประกอบ (Mise-en-scene) ท่ีไดก้ล่าวไปถึงไปแลว้ขา้งตน้ เพียงแต่ว่า
ส านักนีจ้ะสนใจว่าการจัดองคป์ระกอบของภาพมิไดม้าจากก าหนดของศิลปินและเป็นไปเพ่ือ
ศลิปะ แตก่ลบัถกูก าหนดจากโครงสรา้งสงัคมมาก่อนหนา้นีแ้ลว้ 

Metz (ชยัพฒัน ์อคัรเศรณี, 2551, น. 73-78) ชีว้า่ ไวยากรณภ์าพยนตรม์ิไดมี้ลกัษณะ
ตรงไปตรงมา การเรียงตวัของภาพยนตรถ์ูกก าหนดจากรหสั (Code) หรือกฎเกณฑท่ี์เกิดจากการ
ท าซ า้ ๆ ท่ีหลากหลาย อนัประกอบดว้ย รหสัเฉพาท่ีถูกก าหนดขึน้ส าหรบัแวดวงภาพยนตร ์เช่น 
การตดัภาพประกอบ A และ B เขา้คูก่นัท าใหผู้ช้มเขา้ใจว่าตวัละครสองตวัมีความสมัพันธก์นั การ
ท่ีกลอ้งจบัภาพระยะใกล ้ผูช้มก็เริ่มตระหนกัถึงความส าคญัของภาพนัน้ หรือภาพประกอบ  Slow 
Motion ในฉากการตายก็เพ่ือท่ีจะเน้นย ้า แต่ส  าหรับในฉากรักก็เ พ่ือจะเน้นความงดงาม  
เป็นต้น ในทัศนะของ Metz ภาพยนตร์ยังประกอบไปด้วยรหัสทั่ วไป (Non-specific Code) 
หมายถึงรหสัท่ีคนในสงัคมเขา้ใจ เช่น พระเอกข่ีรถเปิดประทนุจะส่ือถึงความร ่ารวยและรหสัย่อย 
(Sub Codes) ขึน้อยู่กบับริบทของสงัคมในแตล่ะพืน้ท่ีและเวลาเป็นผูก้  าหนด เช่นความหมายของ
สีในภาพยนตรข์องตะวนัออกจะตา่งไปจากตะวนัตก และไม่ว่าจะเป็นรหสัใดก็ตาม รหสัทัง้หมดก็
ฝังอยูใ่นกรอบของสงัคมและวฒันธรรมเป็นผูก้  าหนด หาใชเ่ป็นสิ่งท่ีผูก้  ากบัเป็นผูส้รา้งสรรคข์ึน้ตาม
ทศันะของส านกั Formalism และ Realism ผูผ้ลิตและผูช้มจึงตอ้งเขา้ใจ หรือมีคูมื่อรหสัท่ีก าหนด
ไวเ้พ่ือสรา้งภาพยนตร ์

ในช่วงหลงัส านกั Semiology ก็พฒันาการอธิบายเพิ่มเติมโดยมุ่งสู่มิติกระบวนการ
สรา้งความหมายตามแนวคิดของ Roland Barthes กล่าวคือ ความหมายท่ีปรากฏอยู่มิไดมี้แต่
ความหมายเดียว แต่ประกอบดว้ยความหมายโดยตรง (Denotive Meaning) ซึ่งเป็นความหมาย
ขัน้ตน้ และความหมายโดยนยัหรือความหมายแฝง (Connotative Meaning) ซึ่งเป็นความหมาย
ระดบัท่ีสอง และ เม่ือวิเคราะหใ์นระดบัลกึลงไปก็จะพบวา่ความหมายแฝงบางความหมายกลบัถกู
หยิบยกขึน้มาเป็นความหมายหลกัหรือความหมายท่ีมุ่งเนน้ในภาพยนตร ์หรือ Barthes เรียกว่า 
มายาคติ (Myth) ซึ่งก็เน่ืองมาจากมิติเชิงอ านาจเป็นตัวก าหนด ตลอดจนการท างานภายใต้ 
การก าหนดของอดุมการณ ์(Ideology) บางประการท่ีแมแ้ตผู่ผ้ลิตภาพยนตรอ์าจมิไดต้ระหนกัหรือ
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ตัง้ใจก าหนด แตก่ลบัไปตามสงัคมและวฒันธรรมเป็นผูก้  าหนดความหมาย และท่ีส าคญัคือฝังลึก
ลงในระดบัจิตไรส้  านกึดงัท่ีไดอ้ธิบายไปแลว้ ตวัอย่างเช่น ภาพยนตรส์่วนใหญ่มกัจะมีฉากนางเอก
ด่ืมน า้สม้ ซึ่งหากวิเคราะหล์ึกลงในความหมายระดบัลึกในเชิงอดุมการณก็์จะพบว่า การด่ืมน า้สม้
เป็นสญัญะท่ีสรา้งและตอกย า้อดุมการณข์องอิสตรีผูเ้รียบรอ้ยซึ่งตา่งไปจากตวัรา้ยท่ีมกัจะดื่มสรุา  

ด้วยเหตุนี ้ ส  านักมาร์กซิสต์ในกลุ่ม Screen Theory เม่ือน าแนวทางของส านัก 
Semiology มาใช ้จงึมองภาพยนตรเ์ป็นเสมือนพืน้ท่ีประกอบสรา้งความหมาย (Constructionism) 
และสรา้งภาพตวัแทน (Representation) บางประการใหก้ับผูช้ม หาใช่การเป็นพืน้ท่ีศิลปะ หรือ
การสะทอ้นความจรงิ (Reflectionism) ของสงัคม (ก าจร หลยุยะพงศ,์ 2556, น. 37-38)  

ในระยะแรก การวิเคราะหต์ามแนวทางส านกัมารก์ซิสตพ์ิจารณาว่าภาพยนตรเ์ป็น
พืน้ท่ีตอกย า้และเผยแพร่อุดมการณท์ุนนิยมและชนชัน้ปกครอง รวมถึงในบางกรณีก็ยงัเผยแพร่
ความคิดหรืออุดมการณข์องฟากคอมมิวนิสตไ์ดด้ว้ย ต่อมาแนวคิดดงักล่าวก็แพร่กระจายไปสู่
การศึกษาอุดมการณ์ในมิติอ่ืน ๆ ดว้ย เช่น เชือ้ชาติ วัย และเพศ ทั้งนีก้ารศึกษาการครอบง า
อุดมการณผ์่านภาพยนตรท่ี์โดดเด่นมากท่ีสุดและพฒันาเป็นส านกัท่ีชดัเจนก็คือ ส านกัสตรีนิยม 
(Feminism) กับภาพยนตร ์ส านกันีพ้ิจารณาว่าภาพสตรีท่ีเห็นในภาพยนตรห์าใช่ของจริงไม่ แต่
เป็นการประกอบสร้างความหมายมาจากผู้ผลิตและสังคมแบบชายเป็นใหญ่ (Patriarchal 
Society) ภาพสตรีท่ีเห็นจึงมาลักษณะ “แม่” “เมีย” และ “ผู้อ่อนแอและพึ่งพิง” ยิ่งไปกว่านั้น 
นกัวิชาการภาพยนตรแ์ละสตรีนิยมเช่น Laura Mulvey ซึ่งส่วนหนึ่งก็ไดร้บัอิทธิพลจากส านักจิต
วิเคราะหข์องฟรอยด ์ยังเผยใหเ้ห็นว่า ภาพยนตร์มักจะผลิตขึน้จากการ “จอ้งมอง” ของผูช้าย 
(Male Gaze) ท าใหผู้ห้ญิงเป็นเพียง “วตัถทุางเพศ” ท่ีใหผู้ช้ายไดจ้อ้งมอง 

อย่างไรก็ดี ในช่วงหลังเม่ือมีการประกอบสรา้งความหมายก็ย่อมมีการ “ท าลาย” 
ความหมายเดิม และเปล่ียนแปลงความหมายได ้ตวัอย่างเช่น กรณีของกระแสของการเรียกรอ้ง
สิทธิสตรีส่งผลท าใหเ้กิด ภาพยนตรผ์ูห้ญิง (Woman Film) ท่ีเนน้การตอ่สูค้วามหมายของสตรีโดย
เนน้ผูห้ญิงเก่ง และไมย่อมแพต้อ่อดุมการณช์ายเป็นใหญ่  

อนึ่งประเด็นท่ีน่าสนใจคือ การตอ่สูค้วามหมายตอ่อดุมการณห์ลกัในสงัคมยงัเป็นไป
ไดย้ากในภาพยนตรก์ระแสหลกั แมก้ระทั่ งภาพยนตรท่ี์เนน้การตอ่สูค้วามหมายของบคุคลท่ีเป็นผู้
ขดัขืนต่ออุดมการณห์ลกัในสงัคมกย้งัมิอาจต่อสูไ้ดท้ัง้หมด ดงัปรากฏในงานของ ขจิตขวญั กิจวิ
สาละ (พ.ศ. 2553) ซึ่งศึกษาภาพยนตรไ์ทยท่ีเก่ียวขอ้งกับบุคคลท่ีขดัขืนอ านาจของสงัคมในช่วง 
พ.ศ.2513-2550 จ านวน 57 เรื่อง ตัวอย่างเช่น ทองปาน (พ.ศ. 2519) เทวดาเดินดิน (พ.ศ. 2519) 
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ดิฉันไม่ใช่โสเภณี (พ.ศ. 2536) ฉันผู้ชายยะนะ (พ.ศ. 2530) และสัตวป์ระหลาด (พ.ศ. 2547) 
(ก าจร หลยุยะพงศ,์ 2556, น. 38-39)  

จากการศกึษาพบวา่ อดุมการณห์ลกัท่ีพบในภาพยนตรก์ลบัมิใชอ่ดุมการณท่ี์เนน้การ
ตอ่สูข้ดัขืน ทัง้ ๆ ท่ีศกึษาภาพยนตรท่ี์เก่ียวขอ้งกับการตอ่สู ้แตก่ลบักลายเป็นชดุอดุมการณห์ลกัท่ี
ประกอบไปดว้ย (1) อุดมการณใ์หถ้อย หรือการใหผู้ข้ัดขืนถอยจากการต่อสูถ้ึง 22 เรื่อง โดยจะ
แสดงบทลงโทษส าหรับผู้คนท่ีกล้าหาญขัดขืน ภาพยนตรก์ลุ่มนีม้ักจะเป็นภาพยนตร์ท่ีเน้น
พฤตกิรรมทางเพศของสตรีท่ีไม่ดี เชน่ เมียนอ้ย เมียเก็บ ละเมิดจารีต กลุม่อนัธพาล หรือแมก้ระทั่ง
คนชัน้ลา่งท่ีหาญกลา้ตอ่สู ้เชน่ ทองพนู โคกโพธ์ิ ราษฎรเตม็ขัน้ สว่นอดุมการณอี์ก 3 แนวทางท่ีจดั
ไดว้่าเป็นอุดมการณ์หลักจะมีอยู่เล็กน้อยประปราย (2) อุดมการณ์ท่ีเน้นแนวทางการต่อสู้ใน
ลกัษณะทางเลือก อนัหมายถึงการรอมชอมการต่อสูใ้นแบบสนัติวิธี เช่น หนองหมาว้อ ทองปาน 
(พ.ศ. 2519) (3) อดุมการณป์ลอบประโลม ผูข้ดัขืน ดงัจะปรากฏแก่นเรื่องท่ีว่า ไม่ว่าจะล าบากแค่
ไหนก็จะไดร้บัความสมหวงัในตอนทา้ยหากตอ่สู ้เชน่ หมากเตะรีเทิรน์ และ (4) อดุมการณค์รอบง า 
จะหมายถึงอุดมการณ์ท่ีเน้นการให้ผู้ต่อสู้ขัดขืนกลับยอมรับอุดมการณ์ท่ีสังคมก าหนด เช่น  
การยอมรบัชนชัน้ในสงัคม ในภาพยนตรเ์รื่อง อีสาวโรงงาน และการยอมรบับทบาทสงัคมมากกว่า
ความรูส้ึกส่วนตวั ในภาพยนตรเ์รื่อง ชู ้ท่ีสอนใหต้วัละครควรยอมรบับทบาทและชะตาชีวิตท่ีลิขิต
ให้เธอเป็นภรรยาดีกว่าการท่ีจะกลับไปเป็นชู้กับคนรักเก่า ชุดอุดมการณ์หลักเหล่านีร้วมแล้ว  
31 เรื่อง (มากกว่าครึ่งหนึ่งของปริมาณภาพยนตรท่ี์ศึกษาจ านวน 57 เรื่อง ) ถือเป็นการยอมรบั
ปัญหาและความไมเ่ทา่เทียมกนัท่ีเกิดขึน้ในสงัคม  

ส่วนอดุมการณท่ี์ขดัขืนจริง ๆ หรือท่ีผูว้ิจยัเรียกว่า (5) อดุมการณใ์หสู้ ้จะมีเพียง 26 
เร่ือง ซึ่งจะเนน้ถึงเร่ืองศกัดิศ์รี การเสนอใหล้องตอ่สูแ้มจ้ะเป็นมือใหม ่แนะเนน้ย า้ถึงความยตุธิรรม
มีอยู่จริงจะมาถึงในท่ีสดุ อดุมการณเ์หล่านีม้กัจะปรากฎในภาพยนตรท่ี์เนน้การตอ่สูเ้ชิงอตัลกัษณ์
ของคนบางกลุ่ม เช่น เพศท่ีสาม ผูห้ญิงแกร่งท่ีไม่จ  านนต่อจารีต ผูห้ญิงท่ีถูกข่มขืน และผูค้นท่ี 
ขดัขืนกบัการเมืองเศรษฐกิจโดนมีคนชัน้กลางเป็นผูน้  า ดงันัน้ แมภ้าพยนตรไ์ทยจะเสนอเรื่องเล่า
ของผูข้ดัขืนอ านาจของสงัคมก็จรงิ แตท่วา่สว่นใหญ่กลบัตอกย า้อดุมการณใ์หถ้อยออกจากการขดั
ขืนการเสนอแนวทางเลือกการปลอบประโลมการต่อสู้ และการยอมรบัครอบง ามากกว่าจะใหสู้้ 
(ก าจร หลยุยะพงศ,์ 2556, น. 40)  

นอกเหนือจากส านักสตรีนิยม (Feminism) ซึ่งใหค้วามสนใจการครอบง าและการ
ต่อสูข้องอุดมการณใ์นภาพยนตรแ์ลว้ นกัวิชาการดา้นภาพยนตรย์ังไดผ้ลักดนัใหเ้กิดการศึกษา
อดุมการณใ์นภาพยนตรส์  านกัอ่ืน ๆ อีก เชน่  
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ทฤษฎีเกยแ์ละเลสเบีย้น (Gay and Lesbian Theory) จะสนใจประเด็นเรื่องเพศท่ี
สามกับการต่อสูค้วามหมายของคนกลุ่มดงักล่าว ทฤษฎีกลุ่มนีพ้ฒันาไปสูท้ฤษฎีเควียร ์ (Queer 
Theory) ซึ่งเนน้มิติของเพศท่ีสาม รวมถึงคนท่ีแตกตา่ง เชน่ คนพิการ ผูส้งูอาย ุฯลฯ โดยมองวา่คน
กลุม่ดงักลา่วเป็นกลุม่คนท่ีแปลกแยกและแตกตา่งท่ีพยายามตอ่สูเ้พ่ืออตัลกัษณแ์ละพืน้ท่ีของตน 

ทฤษฎีภาพยนตรค์นด า (Black Cinema Theory) สนใจภาพยนตรค์นผิวสี โดยมอง
ว่า ท่ีผ่านมาสังคมมักจะผลิต และให้คุณค่าแต่คนผิดขาว และมองข้ามคนผิวด าไปแม้แต่ใน
ภาพยนตร ์จงึตอ้งหนัมาตอ่สูเ้รียกรอ้งใหเ้กิดการผลิตและสรา้งอตัลกัษณภ์าพยนตรค์นด า 

ทฤษฎีภาพยนตรโ์ลกท่ีสาม (Third World Cinema) ศกึษาภาพยนตรข์องโลกท่ีสาม
และโลกท่ีเคยตกเป็นอาณานิคม โดยเริ่มจากละตินอเมริกาและสู่ประเทศโลกท่ีสามอ่ืน ๆ ทฤษฎี
ภาพยนตรโ์ลกท่ีส่ี (Forth World Cinema) หรือบางแห่งจะเรียกว่า Ethnographic Film จะสนใจ
ภาพยนตรข์องคนกลุ่มนอ้ยท่ีอยู่ในประเทศท่ีมีคนกลุ่มใหญ่ เช่น คนจีนท่ีอาศยัในประเทศองักฤษ 
คนไทยในสหรฐัอเมริการวมถึงคนกลุ่มชาติพนัธุต์า่ง ๆ เป็นตน้ ทัง้นี ้เปา้หมายส าคญัคือ การตอ่สู้
จากการครอบง าภาพยนตรโ์ลกท่ีหนึ่ง หรือฮอลลีวดู และโลกท่ีสอง หรือภาพยนตรแ์นวศิลปะของ
ยโุรป ของภาพยนตรโ์ลกท่ีสามและส่ี (ก าจร หลยุยะพงศ,์ 2556, น. 41)  

ภาพยนตรข์า้มชาติ (Transnational Film Studies) จะมุ่งเนน้ภาพยนตรท่ี์เก่ียวโยง
กับการขา้มพืน้ท่ีของผูค้นหรือกลุ่มคนพลัดถ่ิน ซึ่งเป็นผลมาจากระบบโลกาภิวตันอ์นัท าใหพื้น้ท่ี
และเวลาบีบแคบลง และมีผลต่อการผลิต เนือ้หาของภาพยนตร ์การเผยแพร่รวมถึงการบริโภค
ภาพยนตร ์แนวคดินีต้า่งไปจากการก าหนดภาพยนตรท่ี์เนน้ความเป็นชาต ิ(National Cinema) ซึ่ง
สนใจภาพยนตรท่ี์เนน้ความเป็นรฐัชาติเท่านัน้ ตวัอย่างภาพยนตรใ์นกลุ่มนีเ้รื่อง เช่น ภาพยนตร ์
Floating Live (1996) ภาพยนตรข์องประเทศออสเตรเลีย ผลิตโดยผูก้  ากบัภาพยนตร ์Clara Law 
ซึ่งเกิดท่ีมาเก๊า แต่อพยพท่ีออสเตรเลีย จึงใหค้วามสนใจผลิตภาพยนตรท่ี์เก่ียวขอ้งกับการขา้ม
พืน้ท่ี ขา้มพรมแดน ภาพยนตรเ์รื่องนีบ้อกเล่าเรื่องราวของครอบครวัชาวจีนท่ีตอ้งอพยพไปทั่วโลก 
อนัเป็นผลมาจากการท่ีฮอ่งกงตอ้งกลบัสูก่ารปกครองของประเทศจีนในช่วงปี 1997 

ภาพยนตร์ทั้งหมดนี้ ได้ให้ความสนใจทั้งรูปแบบ และเนื ้อหาภาพยนตร์  ท่ีถูก
อดุมการณก์ระแสหลกัก าหนดความหมาย โดยเฉพาะอดุมการณภ์าพยนตรก์ระแสหลกัท่ีมกัจะมา
จากโลกตะวนัตก ตลอดจนการตอ่สูก้บัความหมายท่ีถกูก าหนดเพ่ือเปิดพืน้ท่ีอตัลกัษณแ์ละศกัดิ์ศรี
ของผูค้น อนัไดร้บัอิทธิพลมาจากการเปล่ียนแปลงของสงัคมโลกในยคุหลงัสมยัใหม ่(ก าจร หลยุยะ
พงศ,์ 2556, น. 42) 



  41 

5. กระบวนการสร้างภาพยนตร ์(Film Production Process) 
ในการสรา้งภาพยนตรต์ามหลกัในการแบ่งขัน้ตอนและกระบวนการในระดบัอุสาหกรรม

หรือในระดบัสากลซึ่งกระบวนการผลิตภาพยนตรแ์บง่ออกเป็น 3 ขัน้ตอน อา้งใน พรสิทธ์ิ พฒันานุ
รกัษ,์ 2532 (ภาณ ุแสงชโูต, 2561) ไดแ้ก่ 

1.1 ขัน้ตอนเตรียมงานก่อนการถ่ายท าภาพยนตร ์(Pre-production) 
การเตรียมงานก่อนการถ่ายท าภาพยนตรเ์ป็นส่วนท่ีส าคญั เพราะความเป็นไปไดใ้น

การสรา้งภาพยนตรน์ัน้ขึน้อยู่กับการเตรียมงาน อย่างเช่น การเตรียมอุปกรณ ์การเตรียมสถานท่ี
ถ่ายท า ตวัละคร ทีมงาน หรือชว่งเวลาและสถานท่ี ซึ่งบางสถานการณอ์าจเกิดขอ้ผิดพลาดขึน้ และ
ปัจจยัในดา้นค่าใชจ้่าย ดงันัน้ งานเตรียมงานก่อนถ่ายท าและเตรียมแผนก่อนถ่ายท าจึงส าคญั
ท่ีสดุ ดงันี ้

1.1.1 การจดัหาบทภาพยนตร ์เป็นการหยิบเรื่องราวจากผูเ้ขียนบทภาพยนตร ์หรือ
ผู้ประพันธ์ ท่ีมีแนวคิด โครงเรื่อง การเล่าเรื่อง ท่ีน่าสนใจเพ่ือน ามาเป็นพัฒนาจนกลายเป็น  
บทภาพยนตร ์เพ่ือให้เห็นถึงโครงเรื่องและทิศทาง น าไปสู่การจัดหาในส่วนอ่ืน เช่น ตัวละคร 
สถานท่ีถ่ายท า เทคนิคการถ่ายท า เป็นตน้ 

1.1.2 การคดัเลือกผูแ้สดง ผูก้  ากับภาพยนตร ์และผูอ้  านวยการสรา้งภาพยนตรจ์ะ
พิจารณาคดัเลือกผูแ้สดงท่ีเหมาะสมโดยอิงจากบทของภาพยนตรแ์ละวตัถุประสงคข์องการสรา้ง
ภาพยนตร ์ 

1.1.3 การจดัตารางการถ่ายท าภาพยนตร  ์ดว้ยการท่ีกระบวนการถ่ายภาพยนตรใ์ช้
ฝ่ายด าเนินงานเป็นจ านวนมาก เช่น ทีมกลอ้ง ทีมนกัแสดง ทีมฉาก ทีมแสง การจดัตารางการถ่าย
ท าจงึเป็นสิ่งท่ีส  าคญัเพื่อใหท้กุทีมไดมี้เวลาเตรียมตวัก่อนท่ีจะสูก่ารถ่ายท าภาพยนตร  ์

1.1.4 การจดัหาสถานท่ี เป็นการเตรียมสถานท่ีถ่ายท าโดยอา้งอิงจากบทภาพยนตร์
เพ่ือใชใ้นการถ่ายท า นอกจากนัน้แลว้สถานท่ียงัมีความส าคญั อย่างพืน้ท่ีในการรองรบัทีมงาน 
หรือ สภาพแวดลอ้มท่ีอาจสง่ผลตอ่การถ่ายท า 

1.1.5 การออกแบบและการสรา้งฉากภาพยนตร ์เป็นการดดัแปลงหรือตกแตง่สถานท่ี
ใหพ้รอ้มท่ีจะใชถ้่ายท าภาพยนตร ์เพ่ือใหไ้ปเป็นตามบทและแนวทางของภาพยนตร ์ 

1.1.6 การจดัเตรียมวสัดแุละอุปกรณ  ์เป็นการเลือกและตระเตรียมสิ่งตา่ง ๆ ท่ีจะใช้
ในการถ่ายท าภาพยนตรใ์ห้อยู่ในสภาพท่ีพร้อมสรรพทั้งส่วนท่ีเป็นฟิล์ม อุปกรณ์การถ่ายท า
อปุกรณป์ระกอบกลอ้ง อปุกรณร์องรบักลอ้ง อปุกรณเ์ก่ียวกบัแสง และอ่ืน ๆ 
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1.1.7 การจดัทีมงาน เป็นการคดัเลือกทีมงานแต่ละฝ่ายท่ีใหส้อดคลอ้งกับหนา้ท่ีใน
การถ่ายท า มีความเขา้ใจในงานของตนเองและเขา้ใจถึงกระบวนการณถ์่ายท าภาพยนตรเ์บือ้งตน้  

1.1.8 การก าหนดวงเงินงบประมาณ เป็นการประมาณการวงเงินท่ีจะใชใ้นการถ่าย
ท าภาพยนตรเ์พ่ือใหก้ารบรหิารงานเป็นไปอย่างตอ่เน่ืองและราบรื่น 

1.2 ขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตร ์(Production) 
งานในขั้นตอนนี้อยู่ภายใต้ความรับผิดชอบของผู้ก ากับภาพยนตร์ท่ีจะต้อง

บริหารงานในการถ่ายท าให้ด  าเนินไปอย่างราบรื่นท่ีสุดโดยมีความงดงามทางศิลปะและ  
การส่ือสารท่ีดีท่ีสุดจากความร่วมมือของทุกฝ่าย  งานท่ีส าคญัในขัน้ตอนการถ่ายทาภาพยนตร์  
มีดงันี ้

1.2.1 การประชุมทีมงาน เป็นการซักซ้อมความเข้าใจและตรวจสอบความพรอ้ม
ก่อนท่ีจะยกกองถ่ายท าออกไปปฏิบตัิงาน โดยการประสานงานและอ านวยความสะดวกใหเ้ป็นไป
ตามแผนงานท่ีวางไว ้

1.2.2 การยกกองถ่าย เป็นการเคล่ือนกองถ่ายสู่การปฏิบัติงานในการถ่ายท า
ภาพยนตรต์ามแผนงานท่ีไดก้ าหนดไว้ โดยการน าอปุกรณต์า่ง ๆ ท่ีใชใ้นการถ่ายท าและบคุคลากร
ไปยงัท่ีนดัหมายล่วงหนา้ อนัจะเป็นประโยชนต์่อการถ่ายท าท่ีไม่ตอ้งสูญเสียเวลาและค่าใชจ้่าย
โดยไมจ่  าเป็น 

1.2.3 การด าเนินการถ่ายท าภาพยนตร์ เป็นการลงมือถ่ายท าภาพยนตรภ์ายใต ้
การอ านวยการของผูก้  ากบัภาพยนตรเ์พ่ือใหไ้ดภ้าพและเสียงเกิดขึน้บนฟิลม์ภาพยนตร ์

1.3 ขัน้ตอนหลงัการถ่ายท าภาพยนตร ์(Post-production) 
ภาพยนตรท่ี์เตรียมงานและถ่ายท าตามก าหนดการท่ีเสร็จสมบูรณก์่อนท่ีจะน าออก

ฉายใหก้บัผูด้ไูดจ้ะตอ้งมีงานหลงัการถ่ายท า แตใ่นระหว่างการถ่ายท าก็อาจจะมีขัน้ตอนหลงัการ
ถ่ายท าควบคูไ่ปกบัการถ่ายท าก็ได ้

1.3.1การตัดต่อล าดับภาพและเสียง  เป็นการน าฟุตเทจท่ีผ่านการตรวจสอบ 
ความสมบูรณ์จากผู้ก ากับภาพยนตรแ์ล้วส่งไปให้ผู้ตัดต่อภาพยนตรด์  าเนินการคัดเลือกช็อต  
(Shot) เพ่ือน ามาจัดวางใหอ้ยู่ในช่วงของ คทั (Cut) หรือ ซีน (Scene) ท่ีถูกตอ้งดว้ยการก าหนด
ความยาวของแตล่ะช็อตใหเ้หมาะสม 

1.3.2 การเผยแพรแ่ละการจดัจ าหน่าย เป็นการน าภาพยนตรท่ี์ท าเสร็จสมบรูณแ์ลว้
ออกฉายใหผู้ด้ไูดร้บัสารโดยผ่านส่ือภาพยนตรซ์ึ่งมีคนกลางเป็นผูท้  าหนา้ท่ีในการเผยแพรห่รือจดั
จ าหนา่ย 
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6. เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “การสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทยซ่อนสัญญะทางการเมืองใน

ประเทศไทย” ผูว้ิจยัไดเ้ก็บรวมรวมขอ้มลูและศกึษาคน้ควา้จากงานวิจยั และ หนงัสือ ท่ีมีลกัษณะ
เก่ียวขอ้งดงันี ้

เขมพทัธ ์พชัรวิชญ ์(2558) ไดท้  าการศกึษาวิจยัเรื่อง “ภาพยนตรไ์ทยนอกกระแสกับภาพ
สะทอ้นปัญหาสงัคม” ซึ่งการวิจยันีมี้จุดประสงคเ์พ่ือ การวิเคราะหแ์นวคิดประเด็นปัญหาสังคม 
ภาพมายาคติท่ีปรากฏในภาพยนตรไ์ทยนอกกระแส และ สรา้งสรรคผ์ลงานภาพยนตรน์อกกระแส 
โดยศึกษาจากภาพยนตรไ์ทยนอกกระแสท่ีไดร้บัรางวลัภาพยนตรย์อดเย่ียมตัง้แต่ปี พ.ศ. 2547-
2557 โดยหยิบผลสรุปจากการวิเคราะหท่ี์ส่ือความหมายในระดบัมายาคตไิดด้งันี ้  

1. ภาพยนตรเ์รื่อง “สตัวป์ระหลาด” เม่ือวิเคราะหด์ว้ยแนวคิดสญัญาณวิทยา พบว่า  
ความเป็นชายรกัรว่มเพศถกูน าเสนอผ่านตวัละครทหาร ซึ่งมีนยัยะหมายถึง “ชายชาติทหาร” อนั 
เป็นมายาคติของความเป็นชายสมบูรณแ์บบความเป็นไทย ความเป็นทหารตอ้งแสดงอตัลกัษณ์
ของความเป็น ชายไทย การรักร่วมเพศจึงมองเป็นเรื่ องต้องห้าม จึงสะท้อนออกมาถึง  
ความประหลาดเหมือนช่ือของภาพยนตร  ์อย่างในตอนจบ น าเสนอแบบปลายเปิดเพ่ือใหผู้ช้มได้
พิจารณาถึงสภาวะจิตใจของตวัละคร 

2. ภาพยนตรเ์รื่อง “แสงศตวรรษ” ถกูสรา้งขึน้เพ่ือแทนความหมายของโลกยคุโลกาภิ
วตันแ์ละการเกิดใหม่ของตวัละคร มายาคติของความเช่ือเรื่องโลกาภิวตันท่ี์สามารถท าให้ความ
เป็นอยู่ของมนุษยดี์ขึน้ กลบัส่งผลตรงกันขา้ม นอกจากนีย้งัตีแผ่มายาคติเก่ียวกับความเช่ือการ
เวียนวา่ยตายเกิด ท่ียดึโยงกบัสภาวะทางสงัคม 

3. ภาพยนตรเ์รื่อง “ลุงบุญมีระลึกชาติ” การระลึกชาติถูกแทน ความหมายว่าแม้
มนษุยจ์ะเกิดสกัก่ีครัง้ความไมเ่ทา่เทียมและปัญหาของชนชัน้ก็ยงัคงอยู ่น  าไปมายาคตคิวามหมาย
ของค าว่า “ชาติ” ท่ีชวนใหผู้ช้มไดพ้ิจารณาไดห้ลายมิติ อย่าง ชาติในความหมายของประเทศชาติ  
ความเป็นไทย ชาติในความเป็นเชือ้ชาติ ท่ียึดโยงกบัความเป็นชาตินิยม หรือ ชาติ ท่ีหมายถึงการ
เวียนวา่ยตายเกิด  

4. ภาพยนตรเ์รื่อง “พลอย” ภาพสะทอ้นกระจก สญัลกัษณบ์นสรอ้ยคอ ตวัละครวิทย์
และแดงถูกความหมายถึงชนชัน้สูงในสังคมไทยท่ีเรียกว่า ไฮโซ(High Society) ซึ่งถูกมองว่าเป็น
คนชั้นสูงท่ีสมบูรณ์แบบและเป็นท่ีสนใจของคนทั่วไป แต่ภาพยนตรห์ยิบยกอีกดา้นของสังคม
ดงักล่าว แสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นสามญัชนทั่วไปท่ีตอ้งเจอ ในเรื่องของปัญหาและขอ้ผิดพลาดท่ี
คนเหลา่นีป้กปิดไวเ้พ่ือรกัษาภาพลกัษณ ์
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5. ภาพยนตรเ์รื่อง “เมืองเหงาซ่อนรกั” การน าเสนอเรื่องรายไดตี้แผ่มายาคติเก่ียวกบั 
การท่องเท่ียวซึ่งเป็นกระแสนิยมของสงัคมไทยในปัจจุบนั ตวัละครเอก “ตน้” มีนยัยะหมายถึงชน
ชัน้สงูหรือนายทนุ มีความตอ้งการท่ีจะใชธ้รรมชาติเป็นเครื่องมือท าธุรกิจ แตเ่ม่ือเกิดเหตกุารณข์ึน้ 
ก็ทิง้ทุกสิ่งทุกอย่างไว้กับเหตุการณ์โดยไม่สนใจใยดี เป็นการแสดงถึงความตรงกันข้ามกับ
ภาพลกัษณท่ี์น าเนอไวต้อนแรก  

6. ภาพยนตรเ์รื่อง “Mary is Happy, Mary is Happy” ใชป้ระโยชนข์องเทคโนโลยีขตี
แผ่มายาคติของระบบการศึกษาไทย ซึ่งกลายเป็นความเช่ือของสังคมไทยไปแลว้ว่าคือระบบท่ี
ลม้เหลว ภาพยนตรแ์สดงใหเ้ห็นว่า การศกึษาไทยไมไ่ดล้ม้เหลวท่ีผูส้อนเท่านัน้ แตเ่กิดจากแนวคิด
การศกึษาท่ีปิดกัน้อิสรภาพการเรียนรูข้องเด็ก การขาดแบบอย่างของผูใ้หญ่ท่ีดี การท่องต าราเพ่ือ
น าไปสอบมากกว่าเพ่ือสรา้งความรูแ้ละน าไปใชก้ับชีวิตจริง ได ้จนสุดทา้ยระบบการศึกษากลับ
ท าลายชีวิตของเดก็เสียเอง 

7. ภาพยนตรเ์รื่อง “ตัง้วง” ภาพยนตรไ์ดน้  าเสนอภาพมายาคติของสงัคมไทย หลาย
ดา้นในลกัษณะการเสียดสีในระดบัสงัคมครอบครวั อย่างพ่อแม่ไม่อยากใหลู้กมีความเช่ืองมงาย
กบัไสยศาสตร ์แตเ่ม่ือลกูไปบนกบัสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิ กลบัใหล้กูไปแกบ้น หรือสอนใหภู้มิใจในความเป็น
ไทย แต่กลบัพายามส่งใหลู้กไปเรียนต่อต่างประเทศเพราะเช่ือในเรื่องการศึกษา เป็นความยอ้น
แยง้ท่ีสามารถพบไดท้ั่วไปในสงัคมไทย 

นริสร เติมชยัธนโชติ (2561) ไดศ้กึษาเรื่อง “การสะทอ้นสงัคมไทยท่ีปรากฏในภาพยนตร์
ไทยรว่มสมยัรางวลัสพุรรณหงส ์พ.ศ.2550-2559” โดยมีวตัถปุระสงคศ์กึษาว่า ภาพยนตรไ์ทยรว่ม
สมยัรางวลัสพุรรณหงส ์ปี 2550-2559 มีการสะทอ้นสงัคมไทยในไดใ้ดบา้ง อยา่งไรบา้ง โดยศกึษา
วิเคราะห์จากวิธีการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ ซึ่งเป็นลักษณะการวิชัยเชิงคุณภาพ (Qualitive 
Research) โดยคดัเลือกจากภาพยนตรไ์ทยรว่มสมยัรางวลัสพุรรณหงส ์ปี 2550-2559 มาศึกษา
จ านวน 9 เรื่อง 

ผลจากการศกึษา พบว่า ภาพยนตรท์ัง้ 9 เรื่อง มีการสะทอ้นสงัคมไทยใน 3 ประเด็น
หลัง คือ 1. ประเด็นดา้นสังคม ไดแ้ก่ ประเด็นปัญหาครอบครัว ประเด็นปัญหาทางศีลธรรม 
ประเด็นปัญหาค่านิยมของคนชนบท ปัญหาเรื่องเบี่ยงเบนทางเพศ ปัญหาระหว่างชนชัน้ ปัญหา
แรงงานในไทยและการแขง่ขนัของคนไทย ประเดน็ปัญหาสขุภาพและอนามยั รวมถึงการทอ้นภาพ
อิทธิพลของศาสนาพทุธตอ่สงัคมไทย 2.ประเดน็ทางดา้นเศรษฐกิจ ไดแ้ก่ ภาวะทางเศรษฐกิจท่ีคน
ในสังคมถูกกระทบคุณค่าของตัวเอง โดยภาพยนตรย์อดเย่ียมรางวัลสุพรรณหงส ์ช่ วงปี พ.ศ. 
2550-2559 มีการสะทอ้นสงัคมไทยในประเด็นทางเศรษฐกิจ คือภาพยนตรเ์รื่อง ลดัดาแลนด ์ท่ี
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สะทอ้นผ่านรูปแบบชีวิตคนในยุคทุนนิยมและบริโภคนิยม ทุกอย่างท่ี ธีย ์ซือ้หามาเป็นเพราะว่า
ตอ้งการซือ้รูปลกัษณภ์ายนอกใหต้วัเองและคนในครอบครวั ส่วนหนึ่งเกิดความกดดนัจากค่านิยม
ในสงัคมไทย ท่ีมองวา่ ครอบครวัท่ีมีบา้นใหญ่โต รถหรู แสดงถึงเป็นผูท่ี้ส  าเรจ็ในชีวิต มีเงินทอง เม่ือ
เกิดเหตกุารณไ์ม่คาดฝัน ผูเ้ป็นหวัหนา้ครอบครวัเกิดตกงานและว่างงาน จึงท าใหค้่าใชจ้่ายและ
ภาระหนีส้ินเกิดปัญหา เกิดภาวะเครียดส่งผลต่อความสมัพนัธก์ับคนในครอบครัว คนท่ีอยู่ในวยั
ท างานและเพิ่งเริ่มสรา้งครอบครวั ดแูลว้รูส้ึกสะทอ้นใหเ้ห็นถึงชีวิตว่าคนเรามีความซบัซอ้น ตอ้ง
พบเจออุปสรรคในบางช่วงของชีวิต แต่เราสามารถด าเนินชีวิตต่อไปได ้เลือกมีความสุขจากชีวิต
มากกวา่ของนอกกาย 3.ประเด็นทางการเมือง สะทอ้นใหเ้ห็นว่าประวตัิศาสตรก์ารเมืองไทย ในมิติ
ของการเมืองเปล่ียนแปลงการเมืองการปกครองของสังคมในช่วงเดือนตุลาคม โดยพบใน
ภาพยนตรเ์รื่องดาวคะนอง และ ภาพยนตรเ์รื่อง October Sonata รกัท่ีรอคอย โดยเรื่องดาวคะนอง 
สะทอ้นถึงประเด็นทางการเมืองในช่วงสมัยตลุาคม พ.ศ. 2519 อนัเป็นยุคมืดทางการเมืองของ
สงัคมไทยมาเล่า โดยไม่ไดเ้ป็นการเล่าแบบตรงไปตรงมา แตเ่ป็นการเล่าเรื่องราวท่ีสะทอ้นใหเ้ห็น
เรื่องของการเมืองในยคุนัน้ในรูปแบบภาวะความทรงจ าของคนรว่มสมยัและเรื่องราวท่ีเกิดขึน้จริง
ในภาพยนตร ์เรียกว่าหนงัซอ้นหนงั อีกทัง้แนวคิดการน าเสนอของภาพยนตรเ์รื่องนีคื้อ การกระตุน้
ความทรงจ า และความคดิของผูช้มเก่ียวกบัสถานการณท์างการเมืองในยคุสมยั พ.ศ. 2519 อีกนยั
ยะหนึ่ง แมส้งัคมไทยเดินหนา้มาถึงปัจจุบนั การต่อสูท้างการเมืองไทยก็ยงัมีใหพ้บเห็นอยู่ตลอด 
ส าหรับเรื่อง October Sonata รักท่ีรอคอย แฝงนัยยะของมิติทางการเมืองในสังคมไทยสมัย
ตลุาคม ส่ือความหมายตัง้แตเ่ริ่มเรื่อง เหตกุารณป์ระวตัิศาสตรต์า่ง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในเดือนตลุาคม ท่ีมี
ความหมายตอ่การด ารงชีวิตของตวัละครหลกั โดยเฉพาะเหตกุารณส์ าคญัทางการเมือง แสดงให้
เห็นถึงแนวคิดเรื่องชนชัน้ทางสงัคม อย่างเรื่องการเขียนหนงัสือของแสงจนัทร์ท่ีมีการตอ่สูเ้ก่ียวกบั
ความเท่าเทียมของคนในสังคม ซึ่งเป็นการเคล่ือนไหวต่อสู้ทางการเมืองแบบเงียบๆ ไม่ได้
แสดงออกเหมือนการประทว้งหรือใชค้วามรุนแรง หรือ นายจา้งของแสงจนัทร ์ท่ีดถููกความเป็น
มนษุย ์โดยเปรียบเทียบตวัเองวา่มีชนชนัน้ท่ีสงูกวา่แสงจนัทรจ์งึไมจ่  าเป็นตอ้งจา่ยคา่แรงใหก็้ได ้

สรุศกัดิ ์บญุอาจ (2564) ไดศ้กึษาเรื่อง “สนุทรียศาสตรแ์ละการเมืองในภาพยนตรข์องคง
เดช จาตุรันตร์ัศมี” มีวัตถุประสงคเ์พ่ือศึกษาถึงสุนทรียศาสตรแ์ละการเมืองในภาพยนตร์โดย
ท าการศกึษาวิเคราะหผ์ลงานของผูก้  ากบัภาพยนตร ์คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี โดยศกึษาจากตวับทใน
ภาพยนตรท์ัง้ 7 เรื่อง ไดแ้ก่ ไดแ้ก่ สยิว (พ.ศ. 2546) เฉ่ิม (พ.ศ. 2548) กอด (พ.ศ. 2551) แตเ่พียง 
ผู้เดียว (พ.ศ. 2555) ตัง้วง (พ.ศ. 2556) แค่ไดค้ิดถึง (พ.ศ. 2558) และท่ีตรงนั้นมีฉันหรือเปล่า 
(พ.ศ. 2562) โดยมีเกณฑพ์ิจารณาจากภาพยนตร ์บนัเทิง มีเหตกุารณท์างการเมืองของไทย ในชว่ง
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เวลาปี พ.ศ. 2535-2562 และได้รับรางวัลและเป็นกระแสในวงการภาพยนตร์และสังคม 
ผลการวิจยัพบวา่ ภาพยนตรท์ัง้ 7 เรื่อง มีการแทรกนยัยะส าคญัทางการเมืองในชว่งระยะเวลาและ
สถานท่ี มีทัง้ความหมายตรงและความหมายแฝง อย่างภาพยนตรใ์นช่วงปีระหว่างปี พ.ศ. 2546-
2551 ใชเ้พียงเหตุการณท์าง การเมืองมาเป็นฉากหลงั มีการใชส้ัญลกัษณ ์ธงชาติไทย การรอ้ง
เพลงชาติไทย ซึ่งไม่ไดมี้ความเก่ียวขอ้งกับเนือ้หาการเมือง  โดยตรงอย่างภาพยนตรเ์รื่อง สยิว 
(พ.ศ. 2546) ท่ีพดูถึงเหตกุารณพ์ฤษภาเลือด พ.ศ. 2535 ภาพยนตรเ์รื่อง เฉ่ิม (พ.ศ. 2548) มีการ
เล่าเรื่อง คูข่นานไปกับช่วงเวลาท่ีคณุทกัษิณ ชินวตัร ด ารงต าแหน่งนายกรฐัมนตรีไทย ในปี พ.ศ.  
2544–2549 หรือภาพยนตรเ์รื่อง กอด (พ.ศ. 2551) เป็นช่วงเวลาท่ีเกิดรฐัประหาร ปี พ.ศ. 2549 
ประชาชนท่ีมีอดุมการณท์างการเมืองตา่งกนัโดยแขนขา้งชา้ยถือเป็นการใชภ้าพส่ือสารถึงแนวคดิ
ทางการเมืองท่ีมีความสัมพันธ์ในกลุ่มเดียวกัน การผลิตภาพยนตรใ์นช่วงหลังระหว่างปี พ.ศ.  
2555-2562 เป็นเรื่องของการตัง้ค  าถามถึงสถานการณท์างการเมืองไทย น าเสนอผา่นตวัละครและ
เทคโนโลยีของการส่ือสาร เพ่ือลดทอนความเป็นภาพยนตรก์ารเมืองลงไป อยา่งภาพยนตรเ์รื่อง แต่
เพียงผูเ้ดียว (พ.ศ. 2555) เป็นช่วงเวลาเหตกุารณค์วามขดัแยง้ระหว่างความคิดเห็นทางการเมือง 
ก่อเกิดเป็นกลุ่มทางการเมืองระหว่างเสือ้เหลืองและเสือ้แดง สะทอ้นถึงความรุนแรงในช่วงนัน้ 
อย่างเหตุการณช์ุมนุมท่ีราชประสงค ์ภาพยนตรเ์รื่อง ตัง้วง (พ.ศ. 2556) เป็นการน าเสนอท่ีส่ือ
เน่ืองมาจากเหตกุารณท์างการเมืองของเสือ้เหลืองและแดง การน าเสนอภาพของการสลายการ
ชมุนมุ ความรุนแรงดงักล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นถึงโศกนาฎกรรมในชว่งเวลานัน้ และสดุทา้ยก็ถกูจดัการ
ดว้ยการท าความสะอาด เหมือนตอ้งการใหป้ระชาชนลืมกับเหตุการณนี์ ้ภาพยนตรเ์รื่อง Snap 
(2558) ผลกระทบทางการเมืองท่ีส่งผลกระทบต่อตวัละคร ความสมัพนัธข์องพวกเขาตอ้งจบลง
เพราะรฐัประหารปี พ.ศ. 2549 จนไดพ้บกนัอีกครัง้ในช่วงรฐัประหารปี พ.ศ. 2557 โดยมีฉากหลงั
ช่วงประกาศกฎอยัการศกึและการยึดอ านาจจากคณะรกัษาความสงบแห่งชาติ คสช. หรือ ความ
เป็นปิตาธิปไตย (Patriarchy) ท่ีแสดงผ่านตวัละครแฟนของผึง้ในปัจจบุนั ท่ีมีอาชีพเป็นทหาร หรือ
ภาพยนตรเ์รื่อง Where We Belong (พ.ศ. 2562) ตัวละครเอกอย่าง ซู กับความสัมพันธ์ของ
ครอบครวั สะทอ้นในรูปแบบของการเสียดสีทางการเมือง เด็กรุน่ใหม่ท่ีไมส่ารถเลือกอะไรได ้อย่าง
เรื่องของการศกึษาใหต้วัเอง หรือในประเด็นทางการเมือง แมจ้ะอายตุามสิทธ์ิแลว้ ก็ยงัไม่สามารถ
เลือกตัง้ไดต้ามระบอบประชาธิปไตย 

 ประชา สุวีรานนท ์ได้ศึกษาสัญศาสตรโ์ครงสรา้งกับหนังสือ แล่เนือ้เถือหนังเล่ม เป็น
หนงัสือวิจารณภ์าพยนตรโ์ดยใชแ้นวคิดหรือทฤษฎีเก่ียวกับภาพยนตรม์าใชใ้นการวิเคราะห ์ซึ่ งมี
เอกลกัษณแ์ละความโดดเดน่ในเชิงคณุภาพของบทวิจารณอ์ย่างครบถว้น ซึ่งท่ีเพิ่มเติมเขา้มาคือ 
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การใช้เรื่องของสัญศาสตรโ์ครงสรา้ง เข้ามาเป็นอีกหนึ่งมิติในการวิเคราะห ์ท่ีตอ้งการเห็นถึง
กระบวนการส่ือความหมายทางสงัคม-วฒันธรรมในระดบัลึกลงไปกว่าความหมายตามเนือ้เรื่อง
(นพพร ประชากลุ, 2552) 

บทวิเคราะหห์นงัส่ือเล่มนี ้ไดเ้ขียนถึงภาพยนตรไ์ทยเรื่อง 2499 โดยน าเสนอเรื่องของสญั
ศาสตรโ์ครงสรา้งไวใ้นภาพยนตรเ์รื่องนีด้ว้ย ซึ่งพบว่า วฒันธรรมวยัรุ่นในยุคท่ีถูกเรียกว่า นกัเลง 
หรือ อนัธพาล ถูกน าเสนอผ่านตวัละครท่ีช่ือว่า แดง ไบเล่ ซึ่งพยายามสรา้งภาพถึงลกัษณะของ
ความเป็นชายไทยแท ้ท่ีไม่รงัแกผูห้ญิง มีน า้ใจ กวา้งขวาง ใหค้วามคุม้ครองผูแ้ก่ผูอ้่อนแอ และ
จงรักภักดีแก่ผู้มีพระคุณ ซึ่งถ้าวิเคราะหต์ามแนวคิดสัญศาสตร ์การท่ีมีอันธพาล นักเลง หรือ 
พฤติกรรมชายไทยท่ีเหมือนกบัแดงไบเล่ เกิดจากการท่ีวยัรุน่ไดร้บัอิทธิพลจากวฒันธรรมตะวนัตก 
ความคลั่งไคลใ้นเจมส ์ดีน ซึ่งท าใหอ้ตัลกัษณข์องความเป็นชายไทยถกูกลบหายไป แตม่องในอีก
แง่หนึ่ง ภาพยนตรไ์ดน้  าเสนอการเทียบเคียงระหว่างล็อกเก็ตรูป เจมส ์ดีน ของแดงกบัพระเครื่อง
ของหมู่เชียรอยู่เป็นครัง้คราว วิธีนีเ้ป็นการน าเสนอการส่ือความหมายเชิงโครงสรา้งผ่านวัตถุ 
ระหว่างคา่นิยมตะวนัตกและตะวนัออกอย่างมีชัน้เชิง  เพราะสดุทา้ยของหนงั แดงเป็นเด็กท่ีเพียง
แคห่ลงผิดเพราะไดร้บัอิทธิพลตา่งชาติ จวบจนเม่ือเขายอมถอดล็อกเก็ตก่อนเขา้พิธีบวช เขาจึงจะ
กลายเป็นวยัรุน่ท่ีดีตามอตัลกัษณข์องความเป็นชายไทยแท ้

ภาพยนตรเ์รื่อง Men in black ไดเ้สนอถึงการเปรียบเปรย alien ในหนงัว่า “ต่างดาวคือ
ตา่งดา้ว” ซึ่งเป็นปัญหาท่ีมนษุยต์า่งดาวก่อขึน้กบัสงัคมหรือองคก์ร MiB เช่น การลกัลอบเขา้เมือง 
ท างานโดยไม่มีใบอนุญาต น าเขา้ของหนีภาษี หรือกระทั่งก่อความต่ืนตระหนกตกใจให้กับคน
ธรรมดานัน้ จึงไม่ต่างอะไรจากปัญหาคนต่างดา้วท่ีก าลงัรุมลอ้มสงัคมอเมริกาหากลองมองหนงั
ผ่าน “ปัญหาคนต่างด้าว” ในสังคมทั่วไป เราจะพบว่าหลักปฏิบัติต่อคนต่างด้าวมีลักษณะท่ี
คลา้ยคลึงกนัเกือบทกุชาติ หลกันัน้คือการดดูกลืน (assimilation) จะเห็นไดว้่าแตล่ะสงัคม แตล่ะ
ชาติท่ียึดหลักนีจ้ะยอมใหค้นต่างดา้วอาศัยอยู่ในแผ่นดินของตนเฉพาะเง่ือนไขท่ีว่า คนเหล่านี ้
จะต้องปิดบังเชือ้ชาติหรือผีสิวท่ีแท้จริงของเขาเอาไว้ นั่นหมายความว่า คนต่างด้าวจะต้อง
สงัเวยอตัลกัษณห์รือตวัตน (identity) ของกลุม่ตวัเองใหแ้ก่วฒันธรรมกระแสหลกัหรือท่ีเรียกกนัว่า
ความเป็นเชือ้ชาต ิ

ภาพยนตรเ์รื่อง Saving private ryan หนงัไดเ้ล่าถึงการส่งทหารแปดคนเส่ียงชีวิตเพ่ือเข่า
ไปช่วยทหารเพียงคนเดียว ซึ่งในแง่ความเขา้ใจทั่วไปเก่ียวกบัสงคราม ถือว่าเป็นภารกิจท่ีไม่คุม้คา่
เอาเสียเลย จึงมีนยัยะใหค้นดเูปรียบเปรยมนัเขา้กับภารกิจการ “ช่วยเหลือ” เวียดนามในสมยันัน้
อย่างช่วยไม่ได ้การเอาชีวิตทหารแปดนายไปเส่ียงตายเพ่ือปกป้องคนคนเดียวมีความละม้าย
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คล้ายคลึงกับการท่ีอเมริกันทุ่มก าลังและทรัพยากรลงไปอย่างมหาศาลเพ่ือช่วยสร้างความ
ปลอดภัยใหก้ับประเทศเล็ก ๆ ประเทศเดียวในเอเชียตะวันออกเฉียงใต ้ส่วนการท่ีมิลเลอรแ์ละ
ลูกนอ้งอีกหลายคนตอ้งมาลม้ตายบนแผ่นดินยโุรปโดยไม่รูว้่าภารกิจนีคุ้ม้ค่าหรือไม่ ก็เหมือนกับ
การท่ีจีไอหลายคนหม่ืนคนตอ้งเดินทางขา้มน า้ขา้มทะเลสหรฐัมาตายในดินแดนท่ีเขาไม่เคยรูจ้กั
เช่นเวียดนาม ยิ่งไปกว่านัน้ ในแง่ความเขา้ใจในขนบของหนงัสงคราม การน าเสนอภาพความไร้
สาระของภารกิจและกองทพั ยงัท าใหห้นงัเรื่องนีไ้ปคลา้ยกบั “หนงัสงครามเวียดนาม”อีกดว้ย 

ภาพยนตรเ์รื่อง Goodbye , Children เรื่องราวของเด็กชายจเูลียน กองแตง็ก าลงัล ่าลาแม่
ของเขาอยา่งอาลยัอาวรณ ์ก่อนจะขึน้รถไฟเพ่ือเดนิทางไปเขา้โรงเรียนกินนอนของวดัแห่งหนึ่งนอก
กรุงปารีส ในวนัแรกของปีการศกึษานัน้ หลวงพ่อชอง อธิการของวดั ไดแ้นะน าใหน้กัเรียนรูจ้กักับ
เด็กใหม่ช่ือชอง บอนเนต ์ผูซ้ึ่งไดท่ี้นอนติดกับกองแต็งในโรงนอนของวัด เด็กใหม่คนนีไ้ม่เป็นท่ี
ยอมรบัของนกัเรียนสว่นมาก (รวมทัง้กองแตง็ดว้ย) ในตอนทา้ยเรื่อง เดก็รบัใชใ้นครวัท่ีช่ือโจเซฟถกู
จบัไดว้า่ขโมยของและถกูไล่ออกจากงาน สิ่งท่ีเกิดตามมาคือหนว่ยเกสตาโปของเยอรมนับกุเขา้วดั
เพ่ือคน้หาชาวยิวท่ีทางวดัพามาซ่อนไว ้ขณะท่ีภาพสดุทา้ยของหนงัปรากฏเป็นโคสอพัใบหนา้นอง
น า้ตาของกองแต็ง เสียงของหลุยส ์มาลล ์ผูก้  ากับหนังเรื่องนีจ้ะบอกแก่นองน า้ตาของกองแต็ง 
เสียงของหลยุส ์มาลล ์ซึ่งผูก้  ากบัหนงัเรื่องนีจ้ะบอกแก่คนดวู่า ในเวลาตอ่มา คนทัง้ส่ีไดจ้บชีวิตลง
ในค่ายกักกันของเยอรมนั ซึ่งจุดเด่นของหนงัเรื่องนีคื้อ  การน าเสนอบริบทนัน้ ๆ ผ่านตวัละครใน
ลกัษณะท่ีเป็นกลุ่มชน “กลุ่มคน” มากกว่าจะเป็น “ปัจเจกชน” และอาศยัเง่ือนไขเก่ียวกบัโรงเรียน
และสงคราม มนัยงัไดแ้สดงความขดัแยง้ระหว่างชนชาติและชนชัน้ตา่ง ๆ ในสงัคมเดียวกนัออกมา
ดว้ย ซึ่งแบง่กลุม่เป็นตวัแทนของชนชาต ิทัง้สาม ไดแ้ก่ เยอรมนั ยิง และฝรั่งเศส 

1. ความเป็นเยอรมนั ทหารเยอรมนัในหนงัเรื่อง นีไ้ม่ไดเ้ป็นคนเลว แตแ่ลดเูป็นคนท่ี
หนกัแน่นทางอารมณแ์ละความคิดกว่าคนฝรั่งเศสเสียอีก ใน 3-4 ครัง้ท่ีพวกนีป้รากฏตวั (ไดแ้ก่ 
เม่ือมาขอสารภาพบาปกบัพระ , เม่ือจบัแกม้บอนเนต ์ท่ีโรงอาบน า้, เม่ือช่วยกองแต็งและบอนเนต์
ในป่า และเม่ือไล่ทหารมิลลิเซียร ์จากภัตตาคาร) แมจ้ะสัน้และไม่ถูกเนน้มากนัก แต่ใหภ้าพท่ี
ขดัแยง้กับภาพลกัษณข์องเยอรมนัท่ีปรากฏในหนงัเก่ียวกับสงครามครัง้ท่ีสองหลายๆเรื่อง ภาพ
ดงักลา่วจะถกูน าเสนอในลกัษณะท่ีขดัแยง้กบัมิลลิเซีย ทหารฝรั่งเศสท่ีรว่มมือกบัเยอรมนั กลา่วได้
วา่ ถึงแมเ้ยอรมนัจะรบับทศตัรู บทนีก็้เป็นเสมือน “ศตัรูโดยต าแหนง่” เทา่นัน้ 

2. ความเป็นยิว แสดงออกผ่านตัวบอนเนต ์ซึ่งมีทั้งความเป็นเด็กและความเป็น
อัจฉริยะอยู่ในตัว ในเชิงครามา บอนเนตก็์มีบทบาทหน้าท่ีเป็นภาพเชิงอุดมคติ (ดี , เก่ง และ
เผชิญหน้ากับความตายอย่างส ารวม) ท่ีส  าคัญก็คือความเป็นยิวของเขาจะถูก เสนอครึ่งเพ่ื อ
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เปรียบเทียบกบัความเป็นฝรั่งเศสของกองแตง็ เขาเป็นสิ่งท่ีกองแตง็ เขาเป็นสิ่ง ท่ีกองแตง็ดหูมิ่น ไม่
เขา้ใจ ซึ่งตอ่มากลายเป็นรกั และในท่ี ก็กลายเป็นผูท่ี้สรา้งผลสะเทือนทางบคุลิกภาพใหแ้ก่กองแต็ง
มากท่ีสดุ 

3. ความเป็นฝรั่งเศส ท่ีสะทอ้นออกมาอย่างเด่นชดัท่ีสุด ความเป็นเด็กท่ีมีอยู่ในตวั
กองแต็ง คณุสมบตัิในขอ้นีป้ระกอบดว้ยความอ่อนแอและความไรเ้ดียงสาเป็นส าคญั นอกจากนัน้ 
กองแต็ง จะมีความสมัพนัธก์บัตวัละครอีกหลายๆตวั ซึ่งสะทอ้นคณุสมบตัิอ่ืน ๆ เช่น หลวงพ่อชอง
ผูเ้ป็นอธิการวดั แม ่พ่ีชาย โจเซฟ และทหารมิลลิเซีย 
 

  



 

บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง การสรา้งสรรคภ์าพยนตรไ์ทยซ่อนสัญญะทางการเมืองในประเทศไทย  
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative method) มุ่งศึกษาทฤษฎีในดา้นสัญวิทยา (Semiology)  
ในส่วนแรกเริ่มตน้ดว้ยการคน้คว้าเอกสาร เช่น หนังสือ บทความ วิทยานิพนธ์และงานวิจัยท่ี
เก่ียวกบัการสรา้งสรรคภ์าพยนตร ์ในส่วนท่ีสอง ศกึษาและวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยท่ีใชส้ญัญะใน
การส่ือความหมายทางการเมืองไทย เพ่ือน าองคค์วามรูท้ั้งหมดเข้าสู่กระบวนการสรา้งสรรค  ์
บทภาพยนตรต์ามจดุประสงคข์องงานวิจยั 

1. ก าหนดกลุ่มตัวอย่าง  
การวิจัยครั้งนี ้ใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) เป็น 

การเลือกผลงานภาพยนตรไ์ทยท่ีมีเนือ้หาเก่ียวข้องกับประเด็นทางการเมืองไทย ออกฉายใน
ขอบเขตระยะเวลา 5 ปี ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2558-2562 รวมทัง้สิน้ 6 เรื่อง (2 ภาพยนตร ์, 4 ภาพยนตร์
สัน้) โดยมีเกณฑค์ดัเลือกกลุม่ตวั ประกอบไปดว้ย  

1.1 เป็นภาพยนตรไ์ทยท่ีฉายในชว่งปี พ.ศ. 2558-2562  
1.2 เป็นภาพยนตรไ์ทยท่ีมีการน าเสนอเก่ียวกับการเมืองไทย หรือ สะท้อนให้เห็นถึง

เหตกุารณเ์ก่ียวกบัการเมืองไทย 
1.3 เป็นภาพยนตรไ์ทยท่ีเป็นปรากฎการในสงัคมจากส่ือหรือภาพยนตรไ์ทยท่ีเป็นประเดน็

ทางการเมือง ซึ่งมีภาพยนตรท่ี์เขา้เกณฑไ์ดแ้ก่ 
1.3.1 ดาวคะนอง (2559) ผลงานภาพยนตรโ์ดยผูก้  ากบั อโนชา สวุิชากรพงศ ์
1.3.2 Snap แค่...ไดค้ิดถึง (2558) ผลงานภาพยนตรโ์ดยผูก้  ากับ คงเดช จาตุรนัต์

รศัมี 
1.3.3 TEN YEARS THAILAND (2561) SUNSET ผลงานภาพยนตร์โดยผู้ก ากับ 

อาทิตย ์อสัสรตัน ์
1.3.4 TEN YEARS THAILAND (2561) CATOPIA ผลงานภาพยนตรโ์ดยผู้ก ากับ 

วิศษิฏ ์ศาสนเท่ียง 
1.3.5 TEN YEARS THAILAND (2561) PLANETARIUM ผลงานภาพยนตรโ์ดยผู้

ก ากบั จฬุญาณนนท ์ศริผิล 
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1.3.6 TEN YEARS THAILAND (2561) SONG OF THE CITY ผลงานภาพยนตร์
โดยผูก้  ากบั อภิชาตพิงศ ์วีระเศรษฐ-กลุ 

2. การวิเคราะหผ์ลงานภาพยนตร ์
ผูว้ิจัยจะท าการวิเคราะหผ์ลงานภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง (2 ภาพยนตร ์, 4 ภาพยนตรส์ัน้) 

วิเคราะหส์ัญญะผ่านตวับท (Textual Analysis) สิ่งท่ีปรากฏในภาพยนตร ์เช่น เรื่องราว (Story) 
ฉากและเหตกุารณ ์(Scene) ตวัละคร (Character) บทสนทนา (Dialogue) อปุกรณป์ระกอบฉาก 
(Props) ฉาก (Setting) เสือ้ผ้า (Costume) โดยเรียกสิ่งเหล่านีท่ี้น ามาวิเคราะห์ว่า “หน่วยส่ือ
ความหมาย” ด้วยกรอบทฤษฎีสัญญะวิทยา (Semiology) ใช้แนวคิดของนักสัญญะวิทยา
ประกอบดว้ย 1.โรล็องด ์บารต์ส ์2.ชารล์ส ์ซานเดอรส์ เพียรซ์ ซึ่งมีรายละเอียดดงันี ้

2.1 วิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
2.2 วิเคราะหม์ายาคตใินการส่ือความหมาย  (Myth) 
2.3 วิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) 

 

ตาราง 9 หลกัการวิเคราะหส์ญัญะตามแนวคดิของนกัสญัวิทยา 
 

นักสัญวิทยา หลักการวิเคราะห ์
โรล็องด ์บารต์ส ์ วิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 

วิเคราะหม์ายาคตใินการส่ือความหมาย (Myth) 
ซานเดอรส์ เพียรซ์ วิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย  

(Icon,Index,Symbol) (Signified) 

3. การสร้างสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย (Pre-Production) 
3.1 น าผลการวิเคราะหข์องภาพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่างทัง้ 6 เรื่อง โดยใชห้ลักการ

วิเคราะห์สัญวิทยา (Semiology) ตามหลักแนวคิด 1.วิเคราะห์หน่วยการเล่าเรื่องในการส่ือ
ความหมาย (Narration) 2.วิเคราะหม์ายาคติในการส่ือความหมาย  (Myth) 3.วิเคราะหร์ะยะห่าง
ของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) มาประยกุตใ์ชใ้นการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์  

3.2 น าผลการวิเคราะหม์าประยกุตใ์นในการ ก าหนดแนวคดิสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์ 
3.3 หลงัก าหนดแนวคิดสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์ด าเนินการสรา้งรูปแบบการสรา้งสรรค์

บทภาพยนตร์ ซึ่งประกอบไปด้วย 1.เขียนโครงสร้างการเล่าเรื่อง (Plot) 2.โครงขยายเรื่อง 
(Treatment) 3.บทภาพยนตร ์(Screenplay) และ 4.เขียนสตอรี่บอรด์ (Story board)  



 

บทที ่4 

ผลการด าเนินงานวิจัย 

การวิจัยเรื่อง “การสรา้งสรรคภ์าพยนตรไ์ทยซ่อนสัญญะทางการเมืองในประเทศไทย”  
เป็นงานวิจยัเชิงสรา้งสรรคด์ว้ยการสรา้งบทภาพยนตรไ์ทยท่ีใชส้ญัญะส่ือความหมายทางการเมือง 
โดยท าการวิเคราะหผ์ลงานภาพยนตรจ์ากกลุม่ตวัอย่างจ านวน 6 เรื่อง (2 ภาพยนตร ์, 4ภาพยนตร์
สั้น ) มีวัตถุประสงค์ศึกษาและวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยท่ีใช้สัญญะในการส่ือสารเก่ียวกับ  
เมืองไทย เพ่ือน าองคค์วามรูไ้ปพฒันาเป็นผลงานวิจยัการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรข์องผูว้ิจยั โดย
ด าเนินการวิจัยตามขัน้ตอนและกระบวนการต่าง ๆ เพ่ือใหไ้ปเป็นตามวัตถุประสงคท่ี์ก าหนดไว ้
ดงันี ้

4.1 การวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยท่ีใชส้ญัญะส่ือความหมายทางการเมืองไทย  
4.2 การสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทยซอ่นสญัญะทางการเมืองไทย 

4.1 ผลการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยทีใ่ช้สัญญะส่ือความหมายทางการเมืองไทย 
 

ผู้วิจัยท าการวิ เคราะห์ผลงานภาพยนตร์ไทยจากกลุ่มตัวอย่างจ านวน 6 เรื่ อง  
(2 ภาพยนตร ์, 4 ภาพยนตรส์ัน้) คือ ภาพยนตรไ์ทยเรื่อง 1. ดาวคะนอง 2. Snap แค่...ไดค้ิดถึง  
3. SUNSET 4. CATOPIA 5. PLANETRIUM และ 6. SONG OF THE CITY โดยท าการวิเคราะห์
สญัญะผ่านตวับท (Textual Analysis) สิ่งท่ีปรากฏในภาพยนตร ์เช่น เรื่องราว (Story) ฉากและ
เหตกุารณ ์(Scene) ตวัละคร (Character) บทสนทนา (Dialogue) อปุกรณป์ระกอบฉาก (Props) 
เสือ้ผา้ (Costume) โดยเรียกสิ่งเหลา่นีท่ี้น ามาวิเคราะหว์า่ “หนว่ยส่ือความหมาย” ซึ่งท าการแบง่วิธี
วิเคราะหภ์ายใตท้ฤษฏีสญัวิทยา (Semiology) เป็น 3 ส่วนตามหลกัแนวคิดของนกัสญัวิทยาคือ  
1. วิเคราะหห์น่วยการเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 2. วิเคราะหม์ายาคติในการส่ือ
ความหมาย (Myth) ตามหลกัแนวคิดของ โรลองด ์บารต์ส ์และ 3. วิเคราะหร์ะยะห่างของสญัญะ
ในการส่ือความหมาย (Signified) ตามหลกัแนวคิดของชารล์ส ์ซานเดอรส์ เพียรซ์ เพ่ือน าไปเป็น
องคค์วามรูใ้นการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทยเรื่อง “มหาสมทุร” 
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ภาพยนตรไ์ทยเร่ือง ดาวคะนอง พ.ศ. 2559 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 ภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง 
 

ท่ีมา: อโนชา วิสุชากรพงศ ์(2559).  ดาวคะนอง. โสฬส สุขุม และคณะ, Electric Eel 
Films.  

1. การวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
เรื่องราวของ แอน ผูก้  ากบัภาพยนตรห์ญิง ตอ้งการสรา้งหนงัเก่ียวกับประวตัิศาสตร์

ทางการเมืองในเหตกุารณ ์6 ตลุา โดยใชเ้รื่องราวประสบการณข์องนกัเขียนอย่าง แตว้ ผูเ้คยเป็น
นกัศึกษาในเหตกุารณค์รัง้นัน้ และเรื่องราวนกัแสดงชายหนุ่มอย่าง ปีเตอร ์และหญิงสาวชนชัน้
แรงงาน ท่ีเปล่ียนอาชีพอยู่บอ่ยครัง้ หนงัใชว้ิธีการเล่าเรื่องแบบตดัสลบัไปมา อย่างการสมัภาษณ์
ระหวา่งแอนกบัแตว้ การเดนิเขา้ป่าของนกัศกึษา เห็ดปรศินา กระบวนการโรงงานยาสบูของปีเตอร ์
หญิงสาวท าความสะอาด หอ้งตดัต่อของผูก้  ากับ เหตกุารณจ์ าลอง 6 ตลุา ดว้ยการเล่าของหนัง
แบบไม่ปะติดปะต่อ ตัดสลับเส้นเรื่องไปมา วิธีการเล่าแบบหนังซ้อนหนัง (Film with in Film) 
เทคนิคภาพทบัซอ้นกนั ชัน้เชิงการน าเสนอของหนงัอาจสรา้งความไม่เขา้ใจ จบัตน้ชนปลายไม่ได  ้
โดยผูว้ิเคราะหล์  าดบัฉาก (Scene) ตามการน าเสนอของหนงั สรุปไดว้า่ภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง 
ไมเ่นน้การเลา่เรื่อง (Non Narrative) โดยเลา่เรื่องราวของตวัละครสลบัไปมา ไมป่ระตดิประตอ่เป็น
เสน้เรื่องหลกัดงันี ้
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ตาราง 10 สรุปการเลา่เรื่องตามล าดบัเหตกุารณใ์นภาพยนตเ์รื่อง ดาวคะนอง  
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
1 กองถ่าย ท าพิธีบวงสรวงกบัทีมงาน 
2 นกัศกึษา นกัศกึษาถกูกระท าในเหตกุารณ ์6 ตลุาคม 
3 นกัศกึษา นกัศกึษาชายและหญิงเดินเขา้ป่า 
4 แตว้ และ แอน แตว้และแอนเขา้บา้นพกัในตา่งจงัหวดั 
5 แตว้ และ แอน แอนสมัภาษณแ์ตว้ถึงเรือ่งราวในประวตัิศาสตรข์องแตว้ 
6 นกัศกึษา นกัศกึษานั่งประชมุเก่ียวกบัเหตกุารณท์างการเมือง 
7 นกัศกึษา นกัศกึษาแสดงความเห็นทางการเมืองผา่นปา้ยประทว้ง 
8 แตว้ และ แอน แตว้และแอนซือ้ของในรา้นสะดวกซือ้ 
9 แตว้ และ แอน แตว้และแอนรบัประทานอาหารและพดูคยุถึงเรือ่งงาน 
10 แตว้ และ แอน แอนสมัภาษณแ์ตว้ถึงเรือ่งราวในประวตัิศาสตรข์องแตว้อีกครัง้ 
11 แอน แอนเขา้ไปในป่าเพื่อดโูรงปลกูเห็ด 
12 แตว้ และ แอน แอนและแตว้พกันั่งดทูีวีและพดูคยุกนัระหวา่งที่ไฟดบั 
13 พนกังานโรงแรง พนกังานโรงแรมเก็บกวาดโรงปลกูเห็ด 
14 แอน ขบัมอเตอรไ์ซคบ์นถนน 
15 แอน เดินเข้าไปในป่าและเจอกับเด็กหญิงใส่ชุดมาสคอตและเห็ด

มหศัจรรย ์
16 แอน แอนจะตื่นขึน้แลว้รอ้งไห ้แลว้เดินไปเจอผูห้ญิงสองคน 
17 แอน แอนระบายความรูส้กึสว่นตวัโดยท าการบนัดกึวีดีโอ 
18 ภาพ Footage ภาพของภาพยนตร ์A Trip to the Moon / ภาพแมลง / ภาพนก / 

ภาพถนน  
19 โรงงานยาสบู กระบวนการผลติยาสบูของโรงงานยาสบู 
20 ปีเตอร ์ ปีเตอรข์บัรถบนถนนกบัสบูบหุรี่ 
21 ปีเตอร ์ การเดินทางของปีเตอร์จากโรงงานยาสูบที่ต่างจังหวัดไปถึง

หอ้งพกัในกรุงเทพ  
22 แตว้ และ แอน แตว้และแอนเขา้บา้นพกัในต่างจงัหวดั (เหตกุารณเ์ดียวกนัแตค่น

ละตวัละคร) 
23 ปีเตอร ์ ปีเตอรน์อนคยุกบัผูห้ญิงในหอ้งพกั 
24 ปีเตอร ์ ปีเตอรอ์อกจากหอ้งจ าลองเครือ่งบิน 
25 ปีเตอร ์ ปีเตอรแ์สดงมิวสคิวิดีโอเพลง โดยเป็นตวัเอก ใสช่ดุมาสคอสปลา 
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ตาราง 10 สรุปการเลา่เรื่องตามล าดบัเหตกุารณใ์นภาพยนตเ์รื่อง ดาวคะนอง (ตอ่) 
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
26 ปีเตอร์ และ พนักงาน

สาว 
ปีเตอรก์ับกิจกรรมประจ าวัน ปีนหน้าผาจ าลอง ว่ายน า้ กับ
พนกังานประจ าโรงแรม 

27 พนกังานสาว การท างานของพนกังานโรงแรมอยา่งท าความสะอาดหอ้งน า้ 
28 พนกังานสาว เดินเขา้ไปในสวนของโรงแรมและกินเม็ดบวั 
29 ปีเตอร ์ ปีเตอรร์บัประทานอาหารกบัแฟนและเพื่อน ในบรรยากาศติด

ทะเล 
30 ปีเตอร ์ ปีเตอรก์บัแฟนทกัทายแฟนเก่าของปีเตอร ์
31 โรงหนงั กระบวนการ Post Production โดยมีปีเตอรเ์ป็นนักแสดงใน

หนงัของผูก้  ากบัหญิง 
32 พนกังานสาว พนกังานสาวท างานบนเรอืกบัภาพบรรยากาศตอนกลางคืน 
33 นกัศกึษา นกัศกึษากลบัถึงบา้นและทอดไขด่าว 
34 แตว้ แตว้เลา่ความรูส้กึถึงเหตกุารณ ์6 ตลุา 
35 นกัศกึษา นกัศกึษาหญิงนั่งอยูใ่นป่า 
36 แมชี่ และ พนกังานสาว ภาพของการท ากิจวตัรประจ าวนัของแม่ชีอย่าง กวาดลาดวดั 

สวดมนต ์ตดัสลบักบัภาพพนกังานสาวเที่ยวกลางคืน 
37 ภาพ Footage ภาพพืน้ท่ีป่าโลง่แจง้ ภาพของทอ้งฟา้สวยงาม 

 

การน าเสนอภาพยนตรต์อ้งการส่ือสารเรื่องของประเด็นทางการเมือง ส่ือความหมายผ่าน
ตวัละครและเหตุการณ ์โดยแบ่งเป็นสองส่วน ในส่วนแรกเป็นเรื่องราวของ นักศึกษา และ แตว้  
(Character) ภาพของนักศึกษาหญิงท่ีต้องเดินเข้าไปในป่ากับเพ่ือน ภาพของการต่อสู้ทาง
การเมืองของนกัศกึษา กบัการถ่ายทอดประสบการณข์องแตว้เก่ียวกบัการเมืองในยุค พ.ศ.  2519 
ซึ่งคาดวา่ทัง้สองตวัละ่คนเป็นตวัเดียวกนั แคน่  าเสนอคนละชว่งเวลา และสว่นสองเป็นเรื่องราวของ
ปีเตอร ์และหญิงสาวพนกังาน (Character) ชายหนุ่มชนชัน้กลางมีอาชีพเป็นดารา นกัแสดง กับ
การใชชี้วิตประจ าวนัสุดไฮโซ กบั พนกังานหญิงสาว ท่ีตอ้งท างานตลอดทัง้กลางวนัและกลางคืน 
อีกทัง้ตอ้งเปล่ียนงานไปเรื่อยเพ่ือประทงัความอยูร่อดในสงัคมเมือง 
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ตาราง 11 เรื่องราวของ นกัศกึษา หรือ แตว้ (Character) ในภาพยนตเ์รื่อง ดาวคะนอง   
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า (Action) ระดับการเล่าเร่ือง(Narration) 
ฉาก 2 , 3 , 6 , 7 สื่อถึงเรื่องราวของเหตุการณ์ 6 

ตุลาคม 2519 ของนักศึกษาที่
แสดงออกทางการเมือง 

 
 
 
 

ส ถ า น ก า รณ์ ข อ ง เ ห ตุ ก า รณ์   
6 ตุลาคม ที่ส่งผลกระทบให้กับ
ผูค้นในสงัคม อยา่งแตว้และแอน 

 

ฉาก 4 , 5 , 8 , 9 , 10 สื่อถึงแอนเปรียบเหมือนผู้คนใน
ยุคปัจจุบันที่ต้องการเรียนรูแ้ละ
ส ารวจเหตกุารณ ์6 ตลุาคม 2519 
ผ่ า น แ ต้ ว  ที่ เ ป รี ย บ เ ห มื อ น
ประวตัิศาสตร ์

ฉาก 33 , 34 , 35 สื่อถึงผลกระทบอันเลวร้ายของ
การใช้อ านาจของรัฐบาลในการ
ปราบปรามนกัศกึษา ประชาชน 

 

วิเคราะหค์วามหมายการเล่าเรื่องของหนงัในระดบัหว้งการกระท า (Action) ประกอบดว้ย
กนัในระดบัฟังกช์ั่น (Function) รอ้ยเรียงกนัในระดบัโครงเรื่อง (Narration) ส่ือความหมาย สะทอ้น
ถึงประวัติศาสตร์ทางการเมืองของเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 อ านาจของรัฐบาลท่ีสร้าง  
ความรุนแรง สร้างผลกระทบให้กับผู้คนท่ีออกมาเรียกร้องต่อการกระท าของรัฐบาลครั้งนั้น  
การปราบปรามส่งผลให ้นกัศึกษาและประชาชนตอ้งหนีเขา้ป่า ถูกสรา้งภาพใหเ้ป็นคอมมิวนิสต ์
หรือการน าเสนอเรื่องราวของแอนและแต้ว นักศึกษาหญิงในตอนต้น อาจเป็นภาพจ าลอง  
ความทรงจ าของแตว้ ท่ีก าลงัเผชิญกับเหตกุารณ ์6 ตลุาคม 2519 ครัง้นัน้ และตอ้งจ าเหตกุารณ์ 
อนัเลวรา้ย ท่ีเปล่ียนชีวิตเธอไปตลอด หรืออย่าง แอน ตอ้งโตมากับยุคของรฐับาลทหาร ส่งผลให้
ส่วนหนึ่งของชีวิตเธอตอ้งอยู่ภายใตอ้ านาจของเผด็จการ อย่างในตอนจบ แตว้หรือนกัศกึษาหญิง 
กลบัมาบา้นในชีวิตประจ าวนัของเธอ ตดัมาเป็นแตว้ในสมัภาษณก์ับแอน เล่าถึงเชา้วนัรุ่งขึน้ถึง
เหตุการณ์ 6 ตุลาคม ความสัมพันธ์การเล่าเรื่องของทั้ง 2 ฉาก แสดงให้เห็นถึงสถานการณ์ท่ี
แตกตา่งกนั ชีวิตของแตว้เปล่ียนจากอยูบ่า้นตอ้งกลบักลายเป็นหนีเขา้ป่า เพียงชว่งเวลาขา้มคืน 
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ตาราง 12 เรื่องราวของ ปีเตอร ์และ พนกังานสาว (Character) ในภาพยนตเ์รื่อง ดาวคะนอง   
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า (Action) ระดับการเล่าเร่ือง(Narration) 
ฉาก 19 , 20 , 21 ปีเตอรเ์หมือนเป็นเจ้าของโรงงานยาสบู 

และเป็นดารานกัแสดง สื่อความหมายถึง 
กลุม่ชนชัน้กลาง / สงู 

 
 
 

ตัวละครทั้งสองแสดงถึงความ
แตกต่างของกลุม่ชนชัน้ในสงัคม 
ภายใตโ้ครงสรา้งสงัคมเดียวกนั 

ฉาก 23 , 24 , 25 , 26 กิจวัตรประจ าวันของปีเตอร์สื่อความ
หมายถึง ฐานะทางสงัคมของกลุ่มชนชัน้
กลาง / สงู 

ฉาก 26 , 27 , 28 , 32 , 36 พนัก งานสาวของ โรงแรมสื่ อความ
หมายถึง กลุ่มชนชั้นแรงงาน ฐานะทาง
สงัคม 

 

วิเคราะหค์วามหมายการเล่าเรื่องของหนงัในระดบัหว้งการกระท า (Action) ประกอบดว้ย
ระดบัฟังกช์ั่น (Function) รอ้ยเรียงกนัในระดบัโครงเรื่อง (Narration) ส่ือความหมาย กลุ่มชนชัน้ท่ี
มีฐานะทางสงัคมแตกต่างกัน อย่างปีเตอรผ์ูเ้ป็นเจา้ของโรงงานยาสูบ เป็นทัง้ดาราและนกัแสดง 
กิจวัตรประจ าวันกับงานอดิเรกอย่าง ปีนหน้าผาจ าลอง ขับเครื่องบินจ าลอง หรือทานอาหาร  
ริมทะเล แสดงถึงฐานะทางสงัคมและการเงิน ในระดบัของกลุ่มชนชัน้สงู ซึ่งแตกตา่งจากพนกังาน
สาว ตอ้งท างานตลอดเวลา กลางวันเป็นทัง้พนักงานท าความสะอาดในโรงแรม ตอนกลางคืน
ท างานเป็นพนักงานร้านอาหารบนเรือหรู ประทังความหิวด้วยเม็ดบัวท่ีแทบจะไม่พอยาไส้  
ความน่าสนใจของหนงัคือ จะเห็นไดว้่าพนกังานหญิงสาว ใชล้ะครตวัเดียวกนักบัการเล่าเรื่องของ
แอนและแตว้ ท่ีเป็นพนกังานโรมแรมของบา้นพกัตากอากาศ หรือในตอนทา้ยของหนงั เป็นแม่ชี 
และ เป็นวยัรุน่ท่องราตรีในตอนจบ การใชต้วัละครเดียวกนัของหนงั ในมิติแรก ส่ือความหมายถึง 
ตวัละครท่ีตอ้งการหลดุพน้จากโคจรของความเป็นชนชัน้แรงงาน โดยการเปล่ียนงานไปเรื่อยเพ่ือ
หาทางออกใหก้บัตวัเอง แตก็่ไมมี่ทางหลดุพน้จนถึงตอนจบ ในอีกมิตหินึ่ง ตวัละครเป็นตวัแทนของ
ชนชัน้ ท่ีความเป็นจรงิมนษุยท์กุคนมีความแตกตา่งกนัทางกายภาพ อยา่ง เพศ หนา้ตา บคุลิกภาพ 
แต่สิ่ ง ท่ี เ ห มื อนกัน คือ  กา ร เ ป็นชนชั้น แ ร ง ง า น ท่ีสุดท้าย ก็ต้อ งท า ง าน เ พ่ื อปากท้อ ง  
ไมแ่ตกตา่งกนั เพ่ือใหมี้ชีวิตรอดในโครงสรา้งสงัคมท่ีเหล่ือมล า้ 
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2. การวิเคราะหม์ายาคตใินการส่ือความหมาย (Myth)  
เรื่องดาวคะนอง ไดน้  าเสนอถึงภาพจ าลองเหตกุาณท์างการเมือง อย่างการตอ่สูข้อง

นกัศกึษาในเหตกุารณ ์6 ตลุาคม (Scene) และ ภาพของพนกังานสาวในสวนอนัสวยงาม (Scene) 
2.1 ภาพต ารวจกับนกัศึกษาชายหญิงจ านวนมาก ถกูบงัคบัใหถ้อดเสือ้ผา้ นอนไขว้

หลงัระนาบบนพืน้ จากประวตัิศาสตรก์ารเมืองไทย ผูช้มจะเขา้ใจไดว้่าคือภาพจ าลองเหตกุารณ์
ประวตัิศาสตร ์6 ตลุา ท่ีมีต  ารวจออกมาปราบปรามนกัศกึษาท่ีออกมาเรียกรอ้งทางการเมือง หนงั
ใช้สัญญะองค์ประกอบ บทบาทและพฤติกรรม ในการส่ือเพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าใจภาวะของ
สถานการณท่ี์เกิดขึน้ครัง้นัน้ อย่าง ปืนสงครามของต ารวจแสดงถึงความรุนแรงของสถานการณ ์  
สีหนา้ทา่ทางพรอ้มกบัสบูบหุรี่แสดงถึงความเยย้หยนัและทา้ทาย ตรงขา้มกนักบันกัศกึษา ถกูกดข่ี
บงัคบัไมใ่หเ้งยหนา้ ถอดเสือ้ผา้ราวกบัเป็นนกัโทษ ความหมายเบือ้งตน้ของภาพท่ีปรากฏ ตอ้งการ
จ าลองเหตุการณ์ 6 ตุลา (Scene) (Denotation) เ พ่ือเข้าใจถึงสิ่ ง ท่ี เ กิดขึ ้นในครั้งนั้น เป็น
ความหมายท่ีแฝงไปด้วยความรุนแรงของอ านาจรัฐบาลเผด็จการท่ีกระท าต่อป ระชนชน 
(Connotation) แตใ่นความหมายมายาคติ (Myth) เหตกุารณ ์6 ตลุาคม เป็นภาพแทนของอ านาจ
เผด็จการอย่างเป็นรูปธรรมของสงัคมไทย จากเดิมท่ีเป็นเหตกุารณใ์นประวตัิศาสตรท่ี์เคยเกิดขึน้ 
กลายเป็นความหมายท่ีส่งอิทธิพลถึงความคิดผูค้นในสงัคม เม่ือพดูถึงเหตกุารณก์ารตอ่สู้ระหว่าง
ประชาชนกับอ านาจเผด็จการ อย่างปัจจุบันบริบททางการเมืองจะเป็นเหมือนประวัติศาสตร ์
แตกต่างกันด้วยวิธีการในรูปแบบยุคสมัยใหม่ แต่มายาคติของเหตุการณ์ 6 ตุลา จะเป็น
เครื่องหมายสะทอ้นถึงความรุนแรงอ านาจทหารไปอีกนาน 

2.2 พนกังานสาวเดินเขา้ในสวนแห่งหนึ่ง (คาดว่าเป็นสวนของโรงแรม) เต็มไปดว้ย
ก าแพงไมส้งูชนั รูปป้ันเทวดารายลอ้มพรอ้มกบัฝงูนกฟลามิงโกแ้ละเมียรแ์คท หยิบเม็ดบวัในสวน
ขึน้มากิน ราวกบัเป็นโลกในนิทาน หน่วยส่ือความหมาย “สวน” (Denotation) เป็นความหมายส่ือ
ถึง โลกในความฝัน / โลกในจินตนาการ (Connotation) ในระดบัมายาคต ิ(Myth) สะทอ้นไดถ้ึงโลก
ในอดุมคติของผูค้นท่ีไม่เคยไดส้มัผสั หากเปรียบเทียบความหมายในบริบทสงัคมไทยแลว้ “สวน” 
คงจะเป็นหมายถึงเมืองหลวงอย่าง กรุงเทพ มายาคติท่ีครอบง าภาพลกัษณข์องความเป็นจริงไว้
ดา้นหนึ่ง จะมีภาพจ าถึงเมืองท่ีแสนสขุสบาย เตม็ไปดว้ยแสงสีและความสวยงาม เป็นพืน้ท่ีส าหรบั
ผูค้นท่ีอยากตามหาความฝัน เมืองหลวงหรือกรุงเทพจงึเป็นดงัเหมือนโลกในอดุมคติท่ีทกุคนใฝ่ฝัน  
หลอกล่อใหผู้ท่ี้ไม่เคยไดส้มัผสั หลงเขา้มาในโลกมายาท่ีถกูสรา้งไวโ้ดยชนชัน้นายทนุ แตใ่นความ
เป็นจริงอาจเหมือนดั่งพนกังานสาว ชีวิตชนชัน้แรงงาน ท างานหามรุ่งหามค ่า หรือเปล่ียนงานไป
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มากแค่ไหน ก็ยังเป็นไดแ้ค่พนักงาน ท่ีไม่สามารถยกระดบัชีวิตใหดี้ขึน้อีกไดเ้ลย เม็ดบวัท่ีทาน
อาจจะดสูวยงามในแบบฉบบัโลกนิยาย แตไ่มพ่อแมแ้ตจ่ะยาไสใ้นความเป็นจรงิไดเ้ลย 
 

      
 

ภาพประกอบ 9 ภาพจ าลองเหตกุารณ ์และสวนแห่งหนึ่ง 
 

ท่ีมา: อโนชา วิสชุากรพงศ ์(2559) ดาวคะนอง. โสฬส สขุมุ และคณะ, Electric Eel Films. 

3. การวิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) 
การน าเสนอของหนัง นอกจากจะมีภาพของประวัติศาสตรท์างการเมือง ภาพ  

การตอ่สูข้องนกัศกึษาท่ีส่ือความหมายอย่างตรงไปตรงมา ผูก้  ากบัหญิงกบันกัเขียนท่ีไปท าโปรเจค
รว่มกนัในบา้นตา่งจงัหวดั และ เรื่องราวของปีเตอรท่ี์เป็นดารานกัแสดง พนกังานสาวท่ีตอ้งท างาน
ทัง้วนัทัง้คืนแลว้ สิ่งท่ีน่าสนใจของหนงัเรื่องนีคื้อ การใชส้ญัญะในรูปแบบท่ีขดัแยง้จากรูปแบบของ
ภาพยนตร ์จงึเป็นสญัญะท่ีชวนใหค้น้หาความหมาย อยา่งการเขา้ไปส ารวจบา้นรา้ง เห็ดมหศัจรรย ์
เด็กสาวในชุดมาสคอต หรือชุดมาสคอตปลาของปีเตอร ์ซึ่งเป็นการส่ือความหมายอย่างมีนยัยะ 
หากวิเคราะหห์น่วยส่ือความหมายของสญัญะท่ีปรากฏภายใตบ้ริบททางการเมืองในปัจจุบนั  จะ
เห็นถึงประเด็นทางการเมือง เช่น การส่งผลกระทบของประวตัิศาสตร ์การตอ่สูข้องนกัศึกษา การ
เรียกร้องประชาธิปไตย อ านาจของรัฐบาล ชนชั้นนายทุน และชนชั้นแรงงาน ซึ่งส่วนใหญ่
ภาพยนตรใ์ชส้ญัญะท่ีหา่งกนัในระดบัท่ี 3 หรือ “สญัลกัษณ”์ (Symbol) เป็นหลกั 
 

ตาราง 13 ระยะของรูปสญัญะหา่งในการส่ือความหมาย (Signified) ในภาพยนตเ์รื่อง ดาวคะนอง  
 

ตัวหมาย (Signifier) ตัวหมายถงึ (Signified) ระยะห่างสัญญะ 

1. บา้นหลงัเกา่ (Setup) ประวตัิศาสตร ์ สญัลกัษณ ์

2. บา้นหลงัใหม ่(Setup) ประวตัิศาสตร ์ สญัลกัษณ ์

3. แตว้ (Character) ความจรงิ สญัลกัษณ ์
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ตาราง 13 ระยะของรูปสญัญะหา่งในการส่ือความหมาย (Signified) ในภาพยนตเ์รื่อง ดาวคะนอง 
(ตอ่) 
 

ตัวหมาย (Signifier) ตัวหมายถงึ (Signified) ระยะห่างสัญญะ 

4. แอน (Character) ความจรงิทางสงัคม สญัลกัษณ ์

5. ชดุมาสคอต (Costume) สงัคมในอดุมคต ิ สญัลกัษณ ์

6. เห็ดมหศัจรรย ์(Prop) อดุมการณ ์ สญัลกัษณ ์

7. โรงงานยาสบู (Setup) โครงสรา้งสงัคม สญัลกัษณ ์

8. ปีเตอร ์(Character) ชนชัน้สงู , ชนชัน้นายทนุ สญัลกัษณ ์

9. หญิงสาวพนกังาน (Character) ชนชัน้รากหญา้ สญัลกัษณ ์

10. ปลา (Costume) ประชาชน สญัลกัษณ ์

 

1. ภาพของบา้นหลงัหนึ่ง ท่ามกลางพืน้ท่ีรกรา้ง ตน้ไมส้งูใหญ่ไรใ้บไม ้ตน้หญา้สงูชนั
โดยรอบบริเวณบา้น ลกัษณะของบา้นไมเ้ก่าซอมซอ ซากระจกแตกเต็มไปดว้ยฝุ่ นขาดการดูแล 
หนว่ยส่ือความหมายของ “บา้นหลงัเก่า” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ประวตัศิาสตร”์ (Signified) 
ความทรงจ าหรือประวตัิศาสตรท่ี์ถกูทิง้รา้งมานานนบัสิบปีเหมือนบา้นเก่าและตน้ไมถ้กูทิง้ กลอ้งท่ี
เคล่ือนสอดส่องไปตามมมุตา่ง ๆ ของบา้นเหมือนก าลงัส ารวจพืน้ท่ี ผูก้  ากบัหญิงกบัทีมงานจดุธูป
ไหว้เหมือนพิธีบวงสรวง นัยยะพิธีกรรมเหมือนจุดเริ่มต้นในกระบวนการท าภาพยนตร์ ส่ือ
ความหมายวา่ ถึงเวลาของประวตัศิาสตรแ์หง่นีจ้ะถกูน ามาเปิดเผยหรือกลบัมาเลา่อีกครัง้ 

2. การสมัภาษณน์กัเขียน แตว้ ผูเ้คยเป็นหนึ่งนกัศกึษาในเหตกุารณ ์6 ตลุา ท่ีโรงแรม
ต่างจงัหวดั หน่วยส่ือความหมายของโรงแรมเปรียบเทียบเหมือน “บา้นหลงัใหม่“ (Signifier) ส่ือ
ความหมายถึง “ประวตัิศาสตร”์ (Signified) บา้นหลงัใหญ่ดสูวยงาม ท่ามกลางบรรยากาศรม่เย็น 
เป็นนยัยะว่าพืน้ท่ีแห่งนีจ้ะเป็นความทรงจ าในช่วงท่ียงัสมบรูณ ์ดว้ยองคป์ระกอบย่อย (Function) 
ผา้มา่นท่ีถกูรวบใหม้องเห็นภายในบา้นจากขา้งนอก ประตท่ีูเปิดกวา้งรบัลม ซึ่งแตกตา่งจากหน่วย
ส่ือความหมาย “บา้นหลงัเก่า” เป็นความสมัพนัธใ์นเชิงเปรียบเทียบคูแ่ยง้ (Binary Opposition) 
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ภาพประกอบ 10 บา้นหลงัเก่า และบา้นหลงัใหม่ 
 

ท่ีมา: อโนชา วิสชุากรพงศ ์(2559) ดาวคะนอง. โสฬส สขุมุ และคณะ, Electric Eel Films. 

3.ในช่วงเชา้แอนและแตว้ ขณะรบัประทานอาหาร มีบทสนทนากนัเล็กนอ้ยระหว่าง
กัน แอนเป็นผู้ก ากับท่ีสนใจท าหนังเก่ียวกับเก่ียวกับการเมือง กลับถูกขัดด้วยค าแนะน าของ
พนักงานโรงแรมหญิงประมาณว่า “ในเม่ือตอ้งการจะท าหนังเก่ียวกับเขา ท าไมไม่ใหเ้ขาเขียน
เรื่องราวของตนเองเสียเลย” ส่ือหน่วยความหมาย “แตว้” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ความจรงิ 
/ Fact” (Signified) แตว้คือผูใ้ชชี้วิตร่วมกับเหตกุารณ ์6 ตลุา เป็นนกัศึกษาท่ีต่อสูเ้พ่ืออุดมการณ ์
สถานการณ์ท าให้ต้องแยกทางกับครอบครัว หนีเข้าป่ากับเพ่ือนเพราะถูกสังคมมองว่าเป็น
คอมมิวนิสต ์แตว้จงึเป็นสญัญะหมายถึงความเป็นจรงิท่ีเกิดขึน้ ในชว่งเหตกุารณค์รัง้นัน้  

4. ผู้ก ากับแอนมีบทบาทหน้าท่ีในการปรุงแต่งเรื่องราวของแต้วให้ออกมาเป็น
ภาพยนตรใ์นแบบฉบบัของตน ส่ือหน่วยความหมายของ “แอน” (Signifier) เป็นสญัญะหมายถึง 
“ความจรงิทางสงัคม / Real” (Signified) ความสมัพนัธห์นว่ยส่ือความหมายทัง้สอง สะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงการรบัรูป้ระวัติศาสตรเ์ก่ียวกับเหตุการณ ์6 ตลุา ประชาชนรบัรูแ้ละเขา้ใจเก่ียวกับประเด็นท่ี
เกิดขึน้อยา่ง ความจรงิเป็นอยา่งไร กลบัถกูอ านาจของรฐับดิเบือนไปคนละทิศทาง ลว้นแตเ่ป็นสิ่งท่ี
ถกูรฐัก าหนดไวท้ัง้สิน้ เช่นเดียวกบัความจริงอย่าง แตว้ ถกูฐานะของผูก้  ากบัอย่างแอน เป็นผูป้รุง
แตง่เรื่องราวทัง้หมด  

5. แอนไดเ้ขา้ไปเดนิเลน่ในป่า ซึ่งนา่จะอยูแ่ถวโรงแรม จนไปพบกบัเดก็สาวใสช่ดุมาส
คอต เห็ดยกัษสี์ประหลาด ภาพแทนสายตาในความมืด ต่ืนขึน้รอ้งไหก้ลางดกึและเดินไปนั่งจิบชา
กับผูห้ญิงสองคนท่ีรินชาให ้ความไม่ปะติดปะต่อของเสน้เรื่อง ไม่มีท่ีมาท่ีไป และความเหนือจริง
ของบางสิ่ง เหตกุารณเ์หล่านีอ้าจเป็นความฝันของแอนท่ีประกอบร่างกัน  หน่วยส่ือความหมาย 
“ชุดมาสคอต” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “สังคมในอุดมคติ” (Signified) ความหมายทาง
วฒันธรรมส าหรบัมนุษย ์การเป็นสตัวป่์า (Connotation) หมายถึง การไดมี้ชีวิตและใชชี้วิตแบบ
อิสระ เป็นเหมือนโลกในอดุมคต ิจากการบอกเล่าของแอนในสมยัเดก็ท่ีเกิดมาในเหตกุารณ ์6 ตลุา 
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เป็นช่วงของยคุเผด็จการเต็มรูปแบบ ไม่มีประชาธิปไตย ความเป็นอิสระจึงเป็นเหมือนความใฝ่ฝัน
ท่ีตนเองนัน้ตอ้งการ 

6. ต่อมาแอนได้นั่ งพิงกับต้นไม้ด้วยความหมดแรง  ในมือมีเห็ดยักษ์ประหลาด 
ลกัษณะสีสนัแปลกตา มีแสงระยิบระยบัอย่างกบัเป็นเห็ดในโลกนิยายแฝงไปดว้ยความมหศัจรรย ์
และภาพก็ดบัไป หนว่ยส่ือความหมาย “เห็ดมหศัจรรย”์ (Signifier) ส่ือความหมายถึง “อดุมการณ”์ 
วิเคราะหห์น่วยผัสสะของเห็ด เห็ดเป็นเชือ้ราชนิดหนึ่งสามารถพบไดใ้นป่าทั่วไป ตน้ไมห้รือซาก
สตัวเ์ม่ือตายลงจะมีจลุินทรียแ์ละเชือ้ราท่ีสามารถท าใหเ้ห็ดเติบโตขึน้มาได้ ตามประวตัิศาสตรใ์น
พืน้ท่ีป่าเคยมีนกัศกึษาและคอมมิวนิสตจ์  านวนมากถกูก าจดัดว้ยอ านาจของรฐับาลเผดจ็การในยคุ
นัน้ แมร้า่งกายตายลงไป แตห่วัเชือ้แหง่อดุมการณพ์รอ้มท่ีจะเกิดใหมแ่ละแพรพ่นัธข์ยายตอ่ไป 
 

      
 

ภาพประกอบ 11 เด็กสาวใส่ชดุมาสคอต และ เห็ดมหศัจรรย ์
 

ท่ีมา: อโนชา วิสชุากรพงศ ์(2559) ดาวคะนอง. โสฬส สขุมุ และคณะ, Electric Eel Films. 

7. โรงงานยาสูบแห่งหนึ่ง ตัง้แต่ล  าเรียงยาสูบเข้าตูอ้บ คัดเลือกแยกขนาดยาสูบ 
ท่าทางของปีเตอรต์อนสบูบหุรี่ กระบวนการโรงงานเป็นสญัญะท่ีถ่ายทอดไดอ้ย่างมีชัน้เชิง หน่วย
ส่ือความหมาย “โรงงานยาสูบ” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “โครงสรา้งสงัคม” (Signified) พืช
ยาสูบ มีประโยชนผ์สัสะในรูปแบบของตนเองอยู่แลว้ในเชิงระบบนิเวศและธรรมชาติ แต่ส  าหรบั
มนุษยถ์ูกน ามาใช้ประโยชนเ์พ่ือสันทนาการ โรงงานมิไดก้ าจัดหรือท าลายพืชเหล่านี ้แต่เป็น  
การลดทอนคณุค่าของตวัพืชเองจากฝีมือของมนุษย ์พืชสีเขียวสดถูกเขา้เตากลายเป็นแหง้กรอบ 
ถูกคัดแยกคัดทิง้น าส่วนท่ีใช้ประโยชน ์ เพ่ือน าไปเป็นผลผลิต สะท้อนถึงโครงสรา้งสังคมไทย  
ท่ีผูกขาดดว้ยชนชัน้สูงและชนชัน้นายทุน หาผลประโยชนจ์ากชนชัน้รากหญ้า ลดทอนคณุค่าให้
เป็นเพียงแรงงานเพื่อผลประโยชน ์
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ภาพประกอบ 12 โรงงานยาสบู 
 

ท่ีมา: อโนชา วิสชุากรพงศ ์(2559) ดาวคะนอง. โสฬส สขุมุ และคณะ, Electric Eel Films. 

8. เรื่องราวของหญิงสาวพนักงานท าความสะอาดภายในโรงแรม ขณะก าลังเช็ด
เครื่องออกก าลงักายในหอ้งฟิตเนส ฉากหลงัเป็นภาพของปีเตอรก์ าลงัวา่ยน า้ในสระอย่างสบายใจ  
ความต่างระหว่างชนชัน้ส่ือความหมายผ่านตวัละคร โดยใชค้วามสัมพันธ์คู่เปรียบเทียบในเชิง
ตรงกันข้าม (Binary Opposition) หน่วยส่ือความหมาย “ปีเตอร”์ (Signifier) ส่ือความหมายถึง 
“ชนชั้นสูง” เป็นเจ้าของโรงงานยาสูบ เป็นนักแสดงไร้สังกัดท่ีส่ือถึงความมีอิสระ การใช้
ชีวิตประจ าวนัในโรงแรม กิจกรรมสนัทนาการอย่าง ปีนหนา้ผา ว่ายน า้ หรือไปขบัเครื่องบินจ าลอง 
กบัท่ีตอ้งรกัษาภาพลกัษณ ์ผิวพรรณดว้ยครีมบ ารุง เลือกการแตง่กาย  

9. หน่วยส่ือความหมาย “หญิงสาวพนกังาน” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ชนชัน้
รากหญา้” (Signified) พนกังานท าความสะอาด ท่ีตอ้งท างานควบกะทัง้เชา้และดึก ไม่มีเวลาว่าง
ให้ท ากิจกรรมสันทาการ ต้องประหยัดค่าครองชีพถึงขนาดกินเม็ดบัวเพ่ือประทังความหิว 
ภาพลกัษณผ์ิวพรรณท่ีขาดการดแูล ใส่ชดุตามเครื่องแบบของงาน  แมแ้ตช่ื่อของตวัละครในเรื่องก็
ไม่มีดว้ยซ า้ หน่วยส่ือความหมายทัง้สอง สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความแตกตา่งระหว่างชนชัน้สงูและชน
ชัน้รากหญา้ ตอ้งใชชี้วิตภายใตโ้ครงสรา้งสงัคม ท่ีเอือ้อ านวยใหก้บันายทนุ  

10. ปีเตอรท์  างานเป็นพระเอกมิวสิควีดีโอ (Music Video) ช่ือเพลงว่า “ลาย” (Lie) 
โดยสวมบทบาทเป็นปลาเวียนวายในทอ้งทะเลอันกว้างใหญ่ เนือ้หาเอ็มวีเป็นปลาท่ีว่ายอยู่ใน
มหาสมทุร มีทัง้ปะการงั โขดหิน น า้ทะเลท่ีใสสะอาด แตเ่ม่ือกลอ้งจบัมาเป็นภาพกวา้ง ทัง้หมดเป็น
เพียงแค่ฉากประกอบศิลป์เพ่ือความสมจริงเท่านั้น กับเนือ้เพลงท่ีประจวบเหมาะว่า “เธออย่า 
โกหกฉนัเลย ท่ีรกัจา๋ อยา่ อยา่หลอกกนัเลย” ส่ือหนว่ยความหมายของ “ปลา” (Signifier) ส่ือความ
หมายถึง “ประชาชน” (Signified) ความสัมพันธ์ของสัญญะสะท้อนถึงชีวิตประชาชน ท่ีท าให ้
ถูกเช่ือว่าเป็นสังคมท่ีไม่ใช่เผด็จการ ผูค้นในสังคมสามารถแสดงความคิดเห็น วิพากษ์วิจารณ์



  64 

ประเดน็และปัญหาของรฐับาลได ้มีเสรีภาพเหมือนระบอบประชาธิปไตย แตค่วามจรงิแลว้ประเด็น
เก่ียวกบัการใชอ้  านาจของรฐับาล ยงัคงกระท าตอ่ประชาชนอยูเ่สมอ 
 

    
 

ภาพประกอบ 13 พนกังานสาว กบั การแสดง MV ของปีเตอร ์
 

ท่ีมา: อโนชา วิสชุากรพงศ ์(2559) ดาวคะนอง. โสฬส สขุมุ และคณะ, Electric Eel Films. 

 

ภาพยนตรไ์ทยเร่ือง Snap แค่...ได้คิดถึง พ.ศ. 2559 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 ภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค่...ไดค้ิดถึง 
 

ท่ีมา: คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี (2558). Snap แค.่..ไดค้ดิถึง. อรรถพล ณ บางชา้ง และ กญัญา
รตัน ์จิรรชัชกิจ: บรษิัท ซีนีเพล็กซ ์จ ากดั และ บรษิัท ซองซาวด ์โปรดกัชั่น จ  ากดั. 

1. การวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
เรื่องราวความทรงจ าระหว่างผึง้และบอยในช่วงสมยัเรียน แต่ดว้ยสถานการณ์

ทางการเมืองไทยในยุคนั้น ท่ีคณะรักษาความสงบแห่งชาติ ไดท้  าการยึดอ านาจจากระบอบ
ประชาธิปไตย ท าใหค้รอบครวัของผึง้ตอ้งออกจากโรงเรียนท่ีจนัทบุรีเขา้สู่กรุงเทพ เพราะพ่อเป็น
ทหารและตอ้งท าภารกิจ ส่งผลท าใหค้วามสมัพนัธ์ระหว่างผึง้กับบอย ถูกหยุดเอาไวก้ลางคนัท่ีดู
เหมือนว่าจะลงเอยดว้ยดี กลายเป็นความสมัพนัธท่ี์คลมุเครือ แต่การกลบัมาเจอกนัอีกครัง้นี ้ผ่าน
มาเป็นเวลา 8 ปี ดว้ยเพ่ือนในโรงเรียนจะแตง่งานกัน เป็นเหตใุหบ้อยและผึง้ไดก้ลบัมาเจอกันอีก
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ครัง้ เพ่ือถามหาความทรงจ าและความรูส้ึกท่ีทัง้คู่ต่างไม่เคยเปิดเผย โดยผูว้ิเคราะหล์  าดบัฉาก 
(Scene) ตามการน าเสนอของหนงั สรุปไดว้า่ภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค.่..ไดค้ดิถึง ในรูปแบเนน้การ
เลา่เรื่อง  (Narrative) โดยเลา่เรื่องราวของตวัละครกบัเหตกุารณต์ัง้แตต่น้จนจบ 
 

ตาราง 14 สรุปการเลา่เรื่องภาพยนตรต์ามล าดบัเหตกุารณใ์นภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค.่..ไดค้ดิถึง  
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
1 ผึง้ แมน และ บอย ทัง้คูน่ั่งในรา้นคาเฟ่ พดูคยุเรือ่งตา่ง ๆ ก่อนที่จะทกัทายกบับอย 
2 ผึง้ ผึง้พดูคยุกบัเพื่อนในรา้นอาหารเรือ่งงานแตง่ของเพื่อน 
3 ผึง้ ผึง้โทรหาบอย เพื่อคยุถึงความเป็นเพื่อนในตอนมธัยม 
4 ผึง้ ผึง้กบัเพื่อนเตรยีมตวัเดินทางไปงานแตง่เพื่อนในกลุม่ จงัหวดัจนัทบรุี 
5 ผึง้ และ บอย  บอยเขา้มารว่มวงกบัเพื่อนเก่าสมยัมธัยม โดยมีผึง้อยูด่ว้ย 
6 ผึง้ และ บอย กลุม่เพื่อนวยัมธัยมถ่ายรูปรว่มกนัโดยมีบอยเป็นช่างภาพ 
7 ผึง้ ผึง้พดูคยุสงัสรรคก์บัเพื่อนสาวที่รา้นหมกูระทะ 
8 บอย บอยพดูคยุสงัสรรคก์บัเพื่อนชายที่รา้นขา้วตม้ 
9 ผึง้ ผึง้ระบายความรูส้กึกบัเพื่อนสว่นหนึง่ 
10 ผึง้ ผึง้มาโรงเรยีนมธัยม และไดค้ยุกบัรุน่นอ้งที่เป็นภารโรง 
11 ผึง้ และ บอย  ผึง้และบอยไดเ้ปิดอกคยุกนัถึงความสมัพนัธใ์นตอนมธัยม 
12 ผึง้ และ แมน แมนมาหาผึง้โดยไมบ่อกลว่งหนา้ ท าใหผ้ึง้เกิดความไมพ่อใจ 
13 บอย บอยนั่งคยุกบัพอ่ที่บา้นเป็นรา้นซอ่มจกัรยาน 
14 ผึง้ และ แมน ทัง้คูป่ั่นจกัรยานมาหยดุพกัรา้นซอ่มจกัรยานของที่บา้นบอย  
15 ผึง้ แมน และ บอย  ทัง้สามไปรว่มการถ่ายรูปใหก้บัเพื่อนมธัยมที่ก าลงัจะแตง่งาน 
16 บอย บอยเขา้ไปลา้งรูปท่ีรา้นของเพื่อนสนิท 
17 ผึง้ และ บอย  ผึง้มาหาบอยที่รา้นถ่ายรูปของเพื่อนสนิท 
18 บอย บอยดรููปฟิลม์ในช่วงตอนเรยีนมธัยม 
19 ผึง้ และ แมน  ทัง้คู ่มารา้นเสรมิสวยที่เคยเป็นบา้นเก่าของผึง้ ก่อนจะยา้ยไปกรุงเทพ 
20 ผึง้ และ แมน ทัง้คูเ่ดินทางไปงานแตง่งานของเพื่อน 
21 บอย บอยไปถ่ายรูปงานแตง่ใหเ้พื่อนที่งาน จากนัน้เดินทางไปกรุงเทพ 
22 บอย และ ผึง้ บอยแวะไปท่ีพิพิธภณัฑส์ตัวน์  า้และเจอกบัผึง้ 
23 บอย และ ผึง้ ทัง้คูพ่ดูถึงความสมัพนัธช์่วงมธัยม 
24 บอย และ ปุ๊ ก บอยและปุ๊ กคยุกนัในหอ้ง 
25 ผึง้ ผึง้ใชชี้วิตประจ าวนั อยา่ง ไปท างาน  
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ตาราง 14 สรุปการเล่าเรื่องภาพยนตรต์ามล าดบัเหตกุารณ์ในภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค.่..ไดค้ิดถึง 
(ตอ่) 
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
26 บอย บอยกลบัมาหาแม ่เพราะมางานศพพอ่ 
27 ผึง้ และ แมน ทัง้คูถ่่ายรูปงานแตง่ของตวัเอง 
28 บอย บอยเก็บของในหอ้ง 
29 ผึง้ และ แมน ทัง้คูน่ั่งเลอืกรูปงานแตง่ที่บา้นของผึง้ 
30 ผึง้ และ แมน ภาพบรรยากาศงานแตง่ของผึง้และแมน 
31 ผึง้ ผึง้รอ้งไหก้บักลุม่เพื่อนโดยไมท่ราบสาเหตุ 
32 ผึง้ และ บอย ที่พิพิธภัณฑ์สัตว์น า้ ผึง้และบอยจูบกันก่อนภาพของบอยเลือน

หายไป 
33 ผึง้ ผึง้นั่งดรููปในโทรศพัท ์ก่อนจะลบรูปคูก่บับอย 
34 ผึง้ และ บอย ภาพบรรยากาศโรงเรยีน ภาพผึง้และบอยเป็นนั่งเรยีน นั่งคยุกนั 

 

การน าเสนอภาพยนตร์ต้องการส่ือสารเรื่องของประเด็นทางการเมือง ส่ือ
ความหมายผ่านตวัละคร (Character) และเหตกุารณ ์(Scene) โดยแบง่เป็นสามส่วน ในส่วนแรก
เป็นเรื่องราวของ ผึง้ สว่นสองเป็นเรื่องราวของ บอย และสว่นสามเป็นเรื่องราวของ แมน 
 

ตาราง 15 เรื่องราวของ ผึง้ (Character) ในภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค.่..ไดค้ดิถึง 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า (Action) ระดับการเล่าเร่ือง(Narration) 
ฉาก 1 , 2 , 4  ปัจจุบันผึง้คบหากับแมน แฟนหนุ่มทหารกับ

ความรกัที่ดเูป็นไปไดด้ี  
 
 
ก่อนที่ผึง้จะตอ้งแตง่งานกบัแมน 
แฟนในปัจจุบันของเธอ ผึง้ได้
ยอ้นกลบัไปถึงความสมัพนัธ์กับ
บอย เพื่อเป็นทางเลือกในการ
ตดัสนิใจในอนาคตของชีวิต 

ฉาก 3 , 11 , 17  หลกัจากที่ผึง้ไดเ้จอกับบอยดว้ยความบงัเอิญ 
ผึง้เริม่ยอ้นคิดถึงความสมัพนัธใ์นอดีตกบับอย  

ฉาก 11 , 22 , 23 ผึง้พยายามถามถึงความสมัพนัธข์องเธอ ไดร้บั
แตค่วามรูส้กึที่ไมช่ดัเจนจากบอย  

ฉาก 25 , 27 , 29 , 30 , 
31  

ผึง้กลบัมาใชชี้วิตประจ าวนัของเธอในกรุงเทพ 
และไดแ้ตง่งานกบัแมน 

ฉาก 32 , 33 , 34 ผึง้คิดถึงอดีต ในช่วงมัธยมปลายของเธอกับ
บอย 
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การส่ือความหมายของหนงัผา่นตวัละคร “ผึง้” (Character) การน าเสนอของหนงั
ในช่วงแรก ท่ีเป็นเหตกุารณปั์จจบุนั ผึง้ก าลงัคบหาดใูจกบัแมน กบัความรกัท่ีสวยงามของทัง้คู ่จน
ไดเ้จอกบับอย เพ่ือนเก่าของผึง้ในชว่งมธัยม ตอ่มาเพื่อนในกลุม่มธัยมก าลงัจะแตง่งาน และผึง้รูว้่า
บอยไปถ่ายรูปให ้ผึง้เลยโทรหาบอยกบัทา่ทีเหมือนจะดีใจเมื่อไดพ้ดูคยุกนัอีกครัง้ ประจวบเหมาะท่ี
กลุ่มเพ่ือนทัง้หมดตอ้งงานรว่มงานในจงัหวดัจนัทบรุี แสดงใหเ้ห็นถึง ความรู้สึก ความทรงจ าของ
ผึง้ในช่วงมธัยม ก าลงัจะกลบัมาอีกครัง้หนึ่ง ทกุครัง้ท่ีผึง้เจอกบับอย หลายครัง้ผึง้เขา้หาบอยเพ่ือ
พดูคยุ อยากรูว้่าชีวิตของบอย หลงัจากไม่ไดเ้จอกนัเป็นอย่างไรบา้ง จนถามถึงความสมัพนัธแ์ละ
ความรูส้ึกในช่วงมธัยม แตผ่ึง้ก็ไม่ไดร้บัค าตอบท่ีชดัเจนกลับมา แสดงใหเ้ห็นถึง ความรูส้ึกของผึง้
กับบอย เป็นความรูส้ึกท่ีแตกต่างกัน เหมือนว่าเป็นผึง้ท่ีรูส้ึกอยู่ฝ่ายเดียว จนสุดทา้ยแลว้ผึง้ตอ้ง
กลบัมาใชชี้วิตปกตท่ีิกรุงเทพและตอ้งแตง่งานกบัแมน แฟนหนุม่ของเธอ แตเ่ป็นความรูส้กึท่ีขดัแยง้ 
เพราะเหมือนว่า ผึง้คิดถึงบอยตลอดเวลา อย่างผึง้นั่งเลือกรูปงานแตง่ของเธอกลบัแมน แตพ่อรูว้่า
บอยส่งรูปผ่านจดหมายมาให้ ผึง้รีบดูทันที แสดงให้เห็นว่า ผึง้สนใจอดีตมากว่าปัจจุบันและ
อนาคตของเธอ ตอนจบของหนงั ในงานแตง่ของเธอ ผึง้กลบัรอ้งไหอ้อกมาตอ่หนา้กลุม่เพ่ือน แสดง
ใหเ้ห็นว่า ผึง้อาจจะตอ้งยอมรับกับปัจจุบนั ท่ีไม่สามารถยอ้นกลบัไปในตอนท่ีมีความสมัพันธ์กับ
บอยไดแ้ลว้ ตอ้งยอมรบัยอมรบักบัอนาคตต่อจากนีข้องเธอกับแมน บอยเป็นเพียงอดีตและความ
เลือนลางของเธอเทา่นัน้ 
 

ตาราง 16 เรื่องราวของ บอย (Character) ในภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค.่..ไดค้ดิถึง  
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า (Action) ระดับการเล่าเร่ือง (Narration) 
ฉาก  1 , 5 , 6 , 8 ท่าทีของบอยรูส้ึกไม่สนิทใจ เมื่อไดเ้จอ

กบัผึง้ 
 
 

ความรูส้ึกของบอยที่เคยใหก้ับผึง้
ในช่วงอดีต เป็นความรู้สึกครึ่งๆ
กลางๆ แมท้ัง้คู่จะเหมือนเป็นแฟน
กนั แตก็่ไมไ่ดค้บหากนัอยา่งจริงจงั 
เป็นความสมัพนัธท์ี่ไมช่ดัเจน 

ฉาก 11 , 15 , 17 , 21  ท่าทีของบอย พยายามหลีกเลี่ยงแมผ้ึง้
จะพยายามเขา้หาเพื่อพดูคยุ  

ฉาก 22 , 23   บอยได้เผยความรู้สึกกับผึง้ในตลอด
ระยะเวลาที่ผา่นมา 

ฉาก 28 , 29 บอยย้ายออกห้องและส่งรูปถ่ายสมัย
มธัยมใหก้บัผึง้ 

ฉาก 32 บอยเป็นเพียงภาพเลือนลางในสายตา
ของผึง้ ก่อนจะจางหายไป 
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การส่ือความหมายของหนงัผ่านตวัละคร “บอย” (Character) ผึง้แนะน าบอยให้
แมนไดรู้จ้กัในรา้นคาเฟ่ ในฐานะเพ่ือนเก่าคนหนึ่งในสมัยมัธยม เผยถึงความสมัพนัธ์ความเป็น
เพ่ือน ต่อมาผึง้ไดโ้ทรไปหาบอยจากหนังสือรุ่น กับท่าทีไม่เหมือนเพ่ือนสนิทท่ีกลบัมาพูดคุยกัน
ตามปกต ิผึง้และบอยไดไ้ปจงัหวดัจนัทบรุีเพ่ือไปเตรียมตวัรว่มงานวิวาหข์องเพ่ือนในกลุม่ ทกุครัง้ท่ี
ทัง้คูเ่จอกนั จะมีพฤตกิรรมและลกัษณะท่ีแปลก อย่าง พดูคยุกนันอ้ย ไมร่ว่มวงกินขา้วโต๊ะเดียวกนั 
แสดงถึงความสมัพนัธข์องความเป็นเพ่ือนท่ีไม่ปกติ หลายครัง้ผึง้ตอ้งการพูดคยุกับบอยเป็นการ
ส่วนตัว จนมาถึงช่วงกลางเรื่องของหนัง ผึง้ได้ถามถึงความสัมพันธ์ท่ีค้างคาในช่วงเรียน 
ความหมายยิ่งชัดเจนยิ่งขึน้ว่า ทัง้คู่เคยมีความสมัพันธม์ากกว่าเพ่ือนในช่วงนัน้ แต่ค  าตอบของ
บอย กับเป็นเพียงความรูส้ึกครึ่งๆ กลางๆ และผึง้ไม่ไดร้บัค าตอบจริงๆ สกัครัง้ จนถึงเหตกุารณ์
ก่อนท่ีบอยจะเขา้ไปกรุงเทพเพ่ือท างาน ไดเ้จอกับผึง้และพูดคุยกันท่ีพิพิธภัณฑ ์สุดทา้ยทั้งคู่ก็
ยอมรบัไดถ้ึงความจริง เป็นเพียงความรูส้ึกชั่วคราวท่ีเลือนราง ไม่มีความชดัเจน ทัง้คู่ไม่เคยเป็น
แฟนหรือคนรกักันเลย จนตอนทา้ยของหนัง มีเพียงรูปภาพผึง้ท่ีบอยส่งใหดู้ต่างหนา้  เป็นเพียง
หลกัฐานเดียวท่ียืนยนัความสมัพนัธ ์ก่อนท่ีบอยจะเลือนรางและจางหายไปในตอนจบ แสดงความ
หมายถึงตวัตนของบอย ท่ีจะเป็นเพียงความทรงจ าของผึง้ ไมมี่ตวัตนอีกตอ่ไปในอนาคต 
 

ตาราง 17 เรื่องราวของ แมน (Character) ในภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค.่..ไดค้ดิถึง 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า (Action) ระดับการเล่าเร่ือง (Narration) 
ฉาก 1 แมนแสดงถึงความเขา้อกเขา้ใจ 

แสดงถึงการเป็นคูร่กัที่ดี 
 
 
 

แมนคบหาดูในกับผึง้  แต่ก่อนที่
ก าลัง จะแต่ ง ง าน  แมนมีท่ าที
เ ป ลี่ ย น ไป  ไ ม่ เ ป็ น อย่ า ง ที่ ผึ ้ง
คาดหวงัเอาไว ้ 

ฉาก 12 แมนมาหาผึง้โดยไม่บอกลว่งหนา้ 
แสดงถึงการลกุล า้พืน้ท่ีของผึง้ 

ฉาก 14 , 15 , 19 แมนอยู่ใกล้ผึง้ตลอดเวลา และ
บางสถานการณก็์แสดงความเป็น
เจา้ของ 

ฉาก 27 , 29 , 30 แมนแสดงความเป็นเจา้ของอยา่ง
สมบรูณผ์า่นการตดัสนิใจรว่ม โดย
ใชเ้หตผุลวา่ดีที่สดุส  าหรบัทัง้คู่ 

 

การส่ือความหมายของหนงัผ่านตวัละคร “แมน” (Character) เริ่มจากท าความ
เขา้ใจเบือ้งตน้ ผึง้และแมน ก าลงัคบหาดใูจกัน แมน แฟนหนุ่มหนา้ตาดี มีอาชีพเป็นขา้ราชการ



  69 

ทหาร แสดงถึงความเป็นสุภาพบุรุษ อบอุ่น เป็นคนตามใจผึง้และพึ่งพาไดใ้นอนาคต แต่ก็เริ่ม
เปล่ียนไป เริ่มจากไปหาผึง้ท่ีจนัทบรุีโดยไม่บอกกล่าว ท าใหผ้ึง้ไม่พอใจ ท าเป็นแสดงความจริงใจ 
ตะโกนบอกจะแตง่งานกบัผึง้ตอ่หนา้กลุม่เพ่ือน หรือ ชว่งใกลง้านแตง่ของเพ่ือน จะสงัเกตไดว้า่ฉาก
ท่ีมีผึง้จะมีแมนอยู่ดว้ยตลอดเวลา อย่าง ตามไปนั่งเฝ้าเม่ือผึง้เขา้รา้นเสริมสวย แสดงถึงความ
แปลกประหลาดของตวัละครแมน ฉากท่ีผึง้เลา่ถึงตอนท่ีเจอกบัแมนครัง้แรก ผลปรากฏว่า ค าตอบ
ของทัง้คูแ่ตกตา่งกนั แมต้อนท่ีเลือกรูปภาพแตง่งาน เหมือนความคิด ความชอบของผึง้ ไมมี่ผลตอ่
การเลือกรูป แมนใชค้วามคิดตวัเองเลือกไวห้มดแลว้ โดยใหเ้หตผุลว่าเป็นสิ่งท่ีดีท่ีสดุอย่างในตอน
จบ ทัง้คู่ไดแ้ต่งงานกัน แต่ดเูหมือนว่าผึง้จะไม่มีความสุขเลย เกิดระบายความรูส้ึก รอ้งไห้ในงาน
แตง่ของตวัเอง 

วิเคราะหค์วามหมายการเล่าเรื่องของหนังในระดบัหว้งการกระท า (Action) ท่ี
ประกอบดว้ยระดบัฟังกช์ั่น (Function) รอ้ยเรียงกันในระดบัโครงเรื่อง (Narration) ของตวัละคร
หลกัทัง้สาม ไดแ้ก่ ผึง้ แมน บอย (Character) กับการเล่าเรื่องของหนงั ตวัละครเอกอย่าง “ผึง้” 
เป็นแฟนกับทหารหนุ่มอย่าง “แมน” ในช่วงเวลาปัจจุบนั แต่กลบัมีสถานการณไ์ม่คาดคิดท่ีท าให้
ตอ้งเจอกบั ความรกัในวยัมธัยมอย่าง “บอย” หนงัเล่าถึงความรูส้ึกของผึง้เป็นส่วนส าคญั เป็นการ
หาค าตอบของความรู้สึกระหว่าง แมนท่ีเป็นปัจจุบัน และ บอยท่ีเป็นอดีต ซึ่ง ตัวละครท่ีเป็น
ทางเลือกทัง้สอง หนังไดน้  าเสนอความหมาย ผ่านตวัละครแมนและบอย อย่างเช่น อาชีพ การ
พูดคยุ การแสดงออก ความสมัพนัธก์ับผึง้ เม่ือเปรียบเทียบดงักล่าวจะเห็นไดถ้ึงความแตกตา่งท่ี
ชัดเจนยิ่งขึน้ ในท่ีสุด ผึง้ตอ้งเลือกแมน และแต่งงานกับแมนในท่ีสุด การรอ้งไห้ของผึง้ในงาน
แตง่งานของตวัเอง คงจะเป็นความเจ็บปวดท่ีตอ้งตดัความสมัพนัธก์บับอย เพ่ือใหค้วามรูส้กึตวัเอง
ไดไ้ปต่อ เม่ือวิเคราะหค์วามสมัพนัธข์องสามตวัละครและการด าเนินเรื่อง ในการส่ือความหมาย
ประเด็นทางการเมือง ส่ือถึง เหตกุารณแ์ละช่วงเวลาทางการเมืองในช่วงการท ารัฐประหารของ 
คสช. ผึง้ ส่ือความหมายถึง ประชาชน ผูค้นในสงัคม ท่ีอยูก่บัปัจจบุนั อยา่งแมน ส่ือความหมายถึง 
รฐับาล คสช. ประเด็นทางการเมืองและเหตกุารณต์่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมถูกเสนอผ่านตวัละคร 
อย่าง เริ่มแรก คสช. เขา้มายึดอ านาจจากระบบประชาธิปไตยโดยใหเ้หตผุลว่า ตอ้งการจดัระบบ
ระเบียบสงัคม ไม่ใหมี้ความรุนแรง ท าสงัคมใหมี้ความสงบสุข สรา้งภาพลกัษณค์วามเป็นทหาร
เพ่ือใหป้ระชาชนเช่ือถือ และพึ่งพาได ้เหมือนกบัแมนในตอนตน้เรื่องของหนงั ตลอดระยะเวลา 4 ปี 
ของรฐับาลทหาร เกิดการวิพากษว์ิจารณ ์เกิดขอ้ถกเถียงจากประชนชนในเรื่องประเดน็และปัญหา
ตา่ง ๆ จนเรียกรอ้งใหจ้ดัการเลือกตัง้ แตก็่ถกูรฐับาลใชอ้ านาจเพื่อบรหิารประเทศอีกสมยั รวมแลว้
เป็นเวลา 8 ปี โดยใหเ้หตผุลว่าเป็นสิ่งท่ีดีท่ีสุด เพ่ือขจดัความขัดแยง้และก าจัดนักการเมืองไม่ดี
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อย่างท่ีผ่านมา ซึ่งประชาชนไม่สามารถมีสิทธ์ิต่อรองกับอ านาจไดเ้ลย ตอ้งจ ายอมอยู่กับรฐับาล
ทหารต่อไป การใช้ตัวละคร ในความหมายของตัวละคร “บอย” ส่ือความหมายถึง ระบบ
ประชาธิปไตย การน าเสนอของหนงั ความรูส้ึกของบอยท่ีใหก้ับผึง้แบบครึ่งๆกลางๆ ไม่มีทีท่าท่ี
ชดัเจน เปรียบเทียบไดเ้หมือนความเป็นประชาธิปไตยท่ีไม่เต็มใบ มีการใชอ้  านาจแทรกแซงเขา้มา 
หรืออย่างการท ารฐัประหารโดยผูก้ระท าไม่มีความผิดจากรฐัธรรมนญู ส่วนหนึ่งอาจเป็นความไม่
ชดัเจนของประชาชน ปลอ่ยใหร้ะบอบประชาธิปไตยหลดุลอยไป อยา่งในตอนจบของหนงั สะทอ้น
ความหมายทางการเมืองถึงสถานการณแ์ละเหตกุารณปั์จจบุนัไดเ้ป็นอย่างดี ประชาชนตอ้งทนอยู่
กบัระบบเผดจ็การดว้ยความจ าเป็น และไดเ้พียงแตค่ดิถึงรฐับาลประชาธิปไตยท่ีหลดุลอยออกไป 
 

2. การวิเคราะหม์ายาคตใินการส่ือความหมาย (Myth) 
นอกจากหนงัใชเ้หตกุารณท์างการเมืองเป็นบริบทในน าเสนอแลว้ ยงัใชส้ญัญะ

ของของภาพถ่าย (Prop) ในการส่ือความหมาย และอตัลกัษณข์องความเป็นทหาร (Character) 
ส่ือความหมายมายาคตท่ีิอ าพรางความหมายเดมิเอาไว ้

หนังใชเ้ทคนิคการถ่ายภาพ “Snap” แตกต่างกันออกไปผ่านตวัละครของบอย 
และ ผึง้  ค  าว่า “Snap” เป็นเทคนิคการถ่ายภาพอย่างหนึ่ง หมายถึง การถ่ายภาพแบบฉับพลัน 
ไม่ไดต้ัง้ใจหรือจงใจ เป็นความธรรมชาติไม่ผ่านการจัดองคป์ระกอบ เรียกว่า “Snap Shot” ซึ่ง
แตกต่างจาก การถ่ายภาพแบบ “Composition” คือการจัดวางองคป์ระกอบ แต่ความแตกต่าง
ระหว่าง “Snap” คือการไม่ปรุงแตง่ของภาพถ่าย การน าเสนอการถ่ายภาพผ่านตวัละครเอกอย่าง
ผึง้และบอย อย่างการถ่ายภาพของผึง้ ถ่ายรูปโดยจดัวางองคป์ะกอบใหด้ดีู เก็บรายละเอียดอย่าง
ชดัเจน พรอ้มกบัใส ่Filter และ Caption บอกเลา่เพ่ือลง Instagram แตส่  าหรบับอย เป็นชา่งภาพท่ี
ชอบถ่ายแบบ “Snap Shot” เป็นเรื่องราว เป็นความทรงจ าของตน เทคนิคการถ่ายภาพทัง้สอง 
แสดงไดค้วามแตกตา่งของอตัลกัษณข์องตวัละคร รวมไปถึงความทรงจ า หากวิเคราะหผ์สัสะหรือ
ประโยชนเ์บือ้งตน้ “ภาพถ่าย” (Prop) (Denotation) มีหน้าท่ีช่วยบันทึกความทรงจ าอย่างเป็น
รูปธรรม (Connotation) ในระดบัมายาคติ (Myth) ภาพถ่ายเป็นเหมือนการยอมความทรงจ าของ
ผึง้และบอย หรือการปรุงแตง่ความทรงจ าและความรูส้ึก การถ่ายภาพของผึง้ ไดป้รุงแตง่ ใส่สี ใส่
ฟิลเตอรล์งไปในภาพทุกครัง้ สวมทบัความรูส้ึกและความทรงจ า ขอ้ดีคือการไดรู้ปสวยตามใจท่ี
อยากได ้แตข่อ้เสียคือรูส้ึกท่ีไม่ไดจ้ดจ าความรูส้ึกในตอนท่ีถ่าย ในตรงกนัขา้ม บอยถ่ายภาพโดยท่ี
ไม่ไดป้รุงแต่ง บอยจดจ าความรูส้ึกและยอมรับไดถ้ึงความทรงจ าและความรูส้ึกของรูปทุกครัง้ 
อยา่ง ถ่ายรูปพอ่ตอนซ่อมจกัรยาน จดจ าถึงระยะหา่งของความสมัพนัธไ์ดเ้ป็นอยา่งดี หรือ บอยจ า
ไดว้่ามีนพเคยไปเท่ียวดว้ยกัน แมจ้ะไม่มีภาพมายืนยนัใหน้พก็ตาม มายาคติของภาพถ่ายกับตวั
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ละคร สรา้งความหมายท่ีสะท้อนถึงประเด็นทางการเมืองของผูค้นในสงัคมไดต้ัง้ค  าถาม เราจดจ า
เหตุการณท์างการเมืองท่ีส าคญัไวเ้ป็นอย่างไร สังคมมองว่าการรฐัประหาร การยึดอ านาจของ
ทหาร เป็นสิ่งท่ีเรายอมรบัและเขา้ใจถึงสิ่งท่ีเกิดขึน้ตามมา หรือเราหาความรูส้ึกมาสวมทบัไวเ้พ่ือ
ไมใ่หรู้ส้กึถึงความเปล่ียนแปลงของสงัม 
 

      
 

ภาพประกอบ 15 ภาพถ่ายของผึง้ และ ภาพถ่ายของบอย 
 

ท่ีมา: คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี (2558). Snap แค.่..ไดค้ดิถึง.อรรถพล ณ บางชา้ง และ กญัญา
รตัน ์จิรรชัชกิจ: บรษิัท ซีนีเพล็กซ ์จ ากดั และ บรษิัท ซองซาวด ์โปรดกัชั่น จ  ากดั. 

นอกจากหนงัไดใ้ชบ้ริบททางการเมืองเป็นบริบทของเรื่องราว ยงัน าเสนอเก่ียวกบั
ทหารไวอ้ยู่จ  านวนหนึ่ง เช่น ตวัละครอย่างพ่อของผึง้และแฟนหนุ่มมีอาชีพเป็นทหาร รถถังวิ่งบน
ถนน รูปของขา้ราชการทหาร รองเทา้บทู เครื่องยศตา่ง ๆ หากวิเคราะหส์ิ่งท่ีหนงัเสนอโดยภาพรวม 
ความหมายของ “ทหาร” ไม่เพียงแต่จะเป็นหน่วยส่ือความหมายขนาดเล็ก หากพิจารณาถึง
โครงสรา้ง สามารถส่ือความหมายไดใ้นระดบัมายาคติ 

การท่ีรฐับาลทหารเขา้มามีบทบาทในการปกครองและบริหารประเทศ สงัคมอาจ
ตัง้ค  าถามว่า ทหารไม่ใช่นกัการเมืองจะบริหารไดอ้ย่างไร ส่วนหนึ่งของสงัคมท่ียอมรบัระบบของ
รฐับาลได ้อาจเป็นเพราะมายาคติของความเป็นทหาร ท่ีอ าพรางหรือสวมทบัความหมายเดมิลงไป 
ใน ความหมายแรก ”ทหาร” (Character) (Denotation) คืออาชีพท่ีมีหนา้ท่ีปกปอ้งรกัษาความสงบ
สุข และต่อสูก้ับภัยคุกคามอย่างภาวะสงคราม แต่ดว้ยภาพลักษณข์องความเป็นทหารท่ียึดถือ
อดุมการณ ์ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ์เป็นสามสถาบนัสงูสดุ เป็นนกัรบัของชาติท่ีอทุิศตนและ
เสียสละใหก้บัประชาชนและบา้นเมือง อตัลกัษณแ์สดงถึงความเป็นชายในอดุมคต ิเป็นสภุาพบรุุษ 
ความเป็นผูน้  า ความซ่ือสตัย ์ ความกลา้หาญ ความจงรกัภกัดี ดว้ยทหารจึงเป็นเครื่องหมายทาง
วัฒนธรรม (Connotation) ของค าว่า “ความดี” มายาคติของทหาร (Myth) จึงเป็นตัวแทนของ 
ความดีท่ีสามารถเป็นเหมือนฮีโรท่ี่เขา้มาช่วยจดัการปัญหาหรือระบบของนกัการเมือง หรือปัญหา
ทางการเมืองระหว่างประชาชนดว้ยกันเอง สิ่งท่ีเคยมองว่าท่ีสรา้งปัญหากลบัถูกผลกัใหเ้ป็นสิ่งท่ี
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เรียกว่า “ความไม่ดี” และสิ่งท่ีเข้ามาใหม่กลายเป็น “ความดี” ไม่แปลกใจท่ีผู้คนสังคมไทยจะ
ยอมรบัระบบหรืออ านาจเผดจ็การ  
 

      
 

ภาพประกอบ 16 เครื่องยศท่ีเป็นของทหาร และพธีิแต่งงาน 
 

ท่ีมา: คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี (2558). Snap แค.่..ไดค้ดิถึง.อรรถพล ณ บางชา้ง และ กญัญา
รตัน ์จิรรชัชกิจ: บรษิัท ซีนีเพล็กซ ์จ ากดั และ บรษิัท ซองซาวด ์โปรดกัชั่น จ  ากดั. 

3. การวิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) 
การเล่าของภาพยนตร ์ใชเ้หตกุารณท์างการเมืองเป็นบริบทของสถานการณท์าง

การเมือง  อยา่งการรฐัประหารของคณะรกัษาความสงบท่ีน าโดยทหารโดยตรงแลว้ นอกจากนีแ้ลว้
ยงัมีรูปสญัญะเก่ียวกบัทหารโดยตรงอยา่ง บา้นของผึง้ในกรุงเทพ รถท่ีใชง้านของทหาร หรือพิธีการ
แต่งงานของผึง้ก็เป็นค่านิยมของทหาร สิ่งท่ีน่าสนใจคือรูปสัญญะท่ีปรากฏบางอย่างไม่มีความ
เก่ียวขอ้งกัน อย่างปลาตุ๊กแก ตุ๊กตา เลข 8 หรือ ค าว่า สลิ่ม หากวิเคราะหห์น่วยส่ือความหมาย 
ภายใตบ้ริบททางการเมืองในปัจจบุนั จะเห็นถึงความหมายท่ีส่ือถึง ระบบการปกครองในปัจจุบนั
และอดีต อ านาจของรฐับาล ผูท่ี้ไดร้บัผลกระทบและไม่ไดร้บัผลกระทบ ซึ่งส่วนใหญ่ภาพยนตร์
ใชส้ญัญะท่ีหา่งกนัในระดบัท่ี 3 หรือ “สญัลกัษณ”์ (Symbol) เป็นหลกั 
 

ตาราง 18 ระยะของรูปสญัญะห่างในการส่ือความหมาย (Signified) ในภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค่
...ไดค้ดิถึง 
 

ตัวหมาย (Signifier) ตัวหมายถงึ (Signified) ระยะห่างสัญญะ 
1. ลกูคณุหน ู(Character) ชนชัน้สงู สญัลกัษณ ์
2. สลิม่ (Dialog) ทศันคติทางการเมือง สญัลกัษณ ์
3. เรือ่งเซ็กส ์(Dialog) การแสดงออก สญัลกัษณ ์
4. ตุ๊กตา (Prop) สงัคมในอดุมคต ิ สญัลกัษณ ์
5. ปลาตุ๊กแกตวัเกา่ (Prop) ระบอบสงัคมในอดีต สญัลกัษณ ์
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ตาราง 18 ระยะของรูปสญัญะห่างในการส่ือความหมาย (Signified) ในภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค่
...ไดค้ดิถึง (ตอ่) 
 

ตัวหมาย (Signifier) ตัวหมายถงึ (Signified) ระยะห่างสัญญะ 
6. ปลาตุ๊กแกตวัใหม ่(Prop) ระบอบสงัคมในปัจจบุนั สญัลกัษณ ์
7. เลข 8 (Dialog) ช่วงเวลารฐับาล สญัลกัษณ ์
8. รูปภาพ (Prop) โครงสรา้งสงัคม สญัลกัษณ ์

 

1. ผึง้ไดมี้โอกาสพูดคยุกับเพ่ือนสมยัเรียน ท าใหเ้ธอนึกยอ้นถึงความทรงจ า
ครัง้นัน้ เธอเปิดหนงัสือรุน่ แลว้พบกบัขอ้ความท่ีเพ่ือนเขียนไวใ้นหนงัสือว่า “ผึง้ ลกูสาวนายทหาร 
อนัตรธานไปหลงักนัยาก่อนจะพบว่ากลายเป็นคณุหนอูยู่ท่ีกทม.” หน่วยส่ือความหมาย “คณุหน”ู 
(Signifier) ส่ือความหมายถึง “ชนชัน้สูง” (Signified) ผึง้เป็นลูกสาวของนายทหาร ท่ีเกิดเหตตุอ้ง
เขา้กรุงเทพในเดือนกนัยายน เพ่ือทราบขา่วอีกครัง้ก็กลายเป็นคณุหนใูนเมืองกรุง ครอบครวัของผึง้
มีความสมัพนัธก์ับเหตุการณท์างการเมือง เป็นฝักฝ่ายในฐานะ “ผูก้ระท า” นอกจากจะไม่ไดร้บั
ผลกระทบจากเหตกุารณร์ฐัประหาร ยงัไดร้บัฐานะทางสงัคมท่ีสงูขึน้กลายเป็นลูกคณุหน ูเป็นนยั
ยะแสดงถึงฐานะทางครอบครวัของผึง้ย่อมสงูขึน้ตามดว้ย ในทางกลบักนั ถา้ไม่มีรฐัประหาร ผึง้ก็
อาจจะไมไ่ดเ้ป็นลกูคณุหนแูละยงัคงอยูท่ี่เก่าตามเคย 

2. การรวมตวัของเพ่ือนสมยัเรียนท่ีรา้นก๋วยเตี๋ยว บทสนทนาถึงข่าวการเมือง 
เหตกุารณอ์ยัการศกึเต็มโลกออนไลน ์ท่าทีหยอกลอ้ประเด็นเป็นมกุตลก ส่งผลกระทบแคหุ่น้ท่ีรว่ง
ลงมา และการพูดถึงเพ่ือนเก่า “นพ” เคยเป็นเพ่ือนในกลุ่มเดียวกัน แต่แตกหักกันดว้ยขัว้ความ
คิดเห็นทางการเมือง เพราะนพมองว่ารุง้เป็นสลิ่ม หน่วยส่ือความหมาย “สลิ่ม” (Signifier) ส่ือ
ความหมายถึง “ทศันคติทางการเมือง” (Signified) เป็นค าศพัทท่ี์รากฐานเปรียบกับขนมหลากสี
ของไทย ในความหมายของ ”สลิ่ม” เป็นความหมายแฝงในรูปแบบวาทกรรมทางการเมืองรว่มสมยั 
หมายถึงกลุ่มประชาชนท่ีมีทศันคติและอดุมการณท์างการเมือง พลวตัรทางความคิดขบัเคล่ือนไป
ตามวาระของรฐับาลท่ีเขา้มาปกครองหรือเขา้ฝักฝ่ายไปตามความคิดผูน้  า จุดยืนท่ีชดัเจนอย่าง
ปกป้องสถาบันเป็นหลัก การน าเสนอของตัวละครในหนังส่ือถึงเรื่องของชนชั้น กลุ่มไม่ไดร้ับ
ผลกระทบจากปัญหาทางการเมือง ไม่สนใจเรื่องระบบท่ีบริหารประเทศ อย่างเพ่ือนของผึง้ท่ีอ่าน
ข่าวหนังสือพิมพ ์พูดว่า “ไม่มีหนา้บนัเทิงหรอ” ส่ือถึงทัศนคติถึงกลุ่มคนท่ีเพิกเฉยทางการเมือง 
เพราะไมไ่ดร้บัผลกระทบ  
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3. ผึง้กับเพ่ือนถามถึงเรื่อง “ปู” ว่าท่ีเจ้าสาวกับ “เอ” ว่าท่ีเจ้าบ่าว ถึงท่ีมา
ความสมัพนัธ ์ปเูล่าว่าเคยคบกนัสมยัเรียนแตก็่ไม่ไดมี้ความสมัพนัธท่ี์เกินเลย และปก็ูทิง้เอไปดว้ย
เหตผุลว่า เอสอบเขา้มหาวิทยาลยัไม่ติด เพ่ือนก็ถามซุบซิบใตเ้ตียงของป ูเธอมีความสมัพนัธก์บั
ชายหนุ่มในโลกออนไลนด์ว้ยเรื่องเซ็ก เรียกไดว้่าเขา้ขากันไดดี้ ผูช้ายท่ีว่าคือ เอ แฟนหนุ่มสมยั
เรียน หนงัไดใ้ชห้นว่ยส่ือความหมายของ “เรื่องเซ็ก” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “การแสดงออก” 
(Signified) หนงัใชค้วามสมัพนัธเ์รื่องของวฒันธรรมของไทยกบัความหมายไดอ้ย่างแนบเนียนและ
มีชัน้เชิง ดว้ยวฒันธรรมหรือคา่นิยมของคนไทยรุน่เก่าท่ีปลกูฝังความเป็นหญิง เรื่องเพศเป็นสิ่งท่ีไม่
ควรพูดหรือคิดได ้จึงกลายเป็นเรื่องไกลตวัส าหรบัผูห้ญิงในสงัคมไทย หรือเรื่องเซ็กจะพูดกันใน
กลุม่เพ่ือนหญิงดว้ยกนัเทา่นัน้ หากน าความหมาย “การแสดงออกมา” มาเปรียบเทียบความหมาย
ทางการเมือง “การแสดงออกหรือความคิดเห็นทางการเมือง” เป็นสิ่งท่ีควรพดูไดเ้หมือนเรื่องทั่วไป 
แตก่ลบัถกูอ านาจรฐับาลเผด็จการไม่ใหแ้สดงออก ไม่มีสิทธ์ิวิพากษวิ์จารณถึ์งประเด็นและปัญหา
ท่ีเกิดขึน้ หากปนู าเรื่องใตเ้ตียงเลา่มาเลา่ในพืน้ท่ีสาธารณะ เธอคงจะโดนประณามและวิจารณจ์าก
คนรุน่เก่า แตห่ากเป็นเรื่องของการเมือง ประชาชนโดนอ านาจอย่างไม่เป็นธรรมปิดกัน้ ในตอนจบ
เรื่องเล่าของปู เธอรูส้ึกถึงความเสียดายท่ีเขินอายกับเรื่องเซ็กส ์ถ้ากลา้แสดงแต่แรก ชีวิตคงมี
ความสุขมากกว่านี ้ประโยคชวนสะท้อนและตัง้ค  าถามถึงประเด็นทางการเมือง ถ้ากล้าท่ีจะ
แสดงออกหรือปฏิเสธตอ่การยึดอ านาจของรฐับาลทหาร สงัคมอาจจะไดชี้วิตหรือประชาธิปไตยท่ี
ดีกวา่นี ้ 
 

      
 

ภาพประกอบ 17 ขอ้ความในหนงัสือรุน่ และ เพ่ือนคยุกนัเรื่องเซก็ส ์
 

ท่ีมา: คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี (2558). Snap แค.่..ไดค้ดิถึง.อรรถพล ณ บางชา้ง และ กญัญา
รตัน ์จิรรชัชกิจ: บรษิัท ซีนีเพล็กซ ์จ ากดั และ บรษิัท ซองซาวด ์โปรดกัชั่น จ  ากดั. 

4. แมว เป็นลกูของภารโรงประจ าโรงเรียน และเป็นรุน่นอ้งผึง้ในโรงเรียน แมว
เสียแม่ไปและตอ้งมาเป็นภารโรงแทนโดยไม่ไดเ้รียนต่อ แมวพาผึง้มาบา้นพกัหลงัโรงเรียนเพ่ือหา
เกา้อีท่ี้ผึง้เคยใช ้แลว้ผึง้ก็เห็นตุ๊กตาท่ีเคยใหก้บัแมวในตอนเด็ก  เน่ืองจากผึง้โตแลว้เลยอยากใหก้บั
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นอ้ง แมวจดัเก็บไวอ้ยา่งดีในกลอ่ง ถึงขนาดวางไวร้ะดบัเดียวกบัพระประจ าบา้น (บนตูเ้สือ้ผา้) มอง
วา่เป็นสิ่งมีคณุคา่ราวกบัของศกัดิส์ิทธ์ิ หนว่ยส่ือความหมาย “ตุ๊กตา” (Signifier) ส่ือความหมายถึง 
“สงัคมในอดุมคติ” (Signified) การมีอยู่ของตุ๊กตาหรือไม่มีส าหรบัผึง้ ก็มิไดส้่งผลกระทบอะไร แต่
การมีอยู่ของตุ๊กตาส าหรบัแมว เป็นสิ่งของท่ียืนยนัถึงความตอ้งการและความเช่ือของแมว สะทอ้น
ถึงความตอ้งการของผูค้นในชนชัน้แบบแมว การมีหรือไม่มีระบอบประชาธิปไตยอาจจะไม่ส  าคญั
ต่อกลุ่มตวัละครอย่างผึง้ เพราะไม่ไดส้่งผลกระทบ แต่ส  าหรบัชนชัน้รากหญ้า ประชาธิปไตยเป็น
ระบอบเดียวท่ียืนยนัฐานะทางสงัคม ว่าพวกเขามีสิทธิเสรีภาพและฐานะทางสงัคม เป็นประชาชน
เทียบเทา่กบัชนชัน้ท่ีสงูกวา่  

5. ในพิพิธภณัฑ ์ผึง้และบอยไดพ้ดูถึงปลาตวัหนึ่งช่ือว่าตุ๊กแก  ปลาท่ีทัง้คูเ่คย
ชว่ยกนัดแูลโดยบอยใหอ้าหารตอนเชา้ ผึง้ใหอ้าหารตอนกลางวนั แลว้ปลาตุ๊กแกก็หายไปหลงัจาก
ท่ีเรียบจบ ทัง้คูย่อ้นความหลงัถึงปลาตุ๊กแก กลบัพดูถึงลกัษณะของปลาแตกตา่งกนั ผึง้ว่าเหมือน
ตุ๊กแก หางไม่ยาว ส่วนบอยว่าน่ารกักว่าตุ๊กแกจริง ๆ เป็นสีฟ้า หางยาว ในความทรงจ าของทัง้คู่ 
ปลาตุ๊กแกเหมือนกับไม่ใช่ตัวเดียวกัน จากลักษณะของแต่ละคน แม้ผึง้จะยืนยันว่าเคยเลีย้ง
ด้วยกัน ในการเล่าเรื่องของหนังรัก หน่วยส่ือความหมาย “ปลาตุ๊กแก” (Signifier) ส่ือความ
หมายถึง “ตวัแทนความรกั” (Signified) แมใ้นมุมมองความรกัของระหว่างบอยและผึง้ จะไม่มี
ทิศทางในลกัษณะเดียวกัน (ปลาแตล่ะคนไม่เหมือนกนั) แตก็่เป็นสิ่งท่ียืนยนัความสมัพนัธว์่าเคย
เกิดขึน้จริง แมว้นัหนึ่งมนัเหลือเพียงแคค่วามทรงจ า แตห่ากมาวิเคราะหค์วามหมายในบริบทของ
ของการเมือง “ปลาตุ๊กแกตวัเก่า” (Signifier) เป็นความหมายถึง “ระบบสงัคมในอดีต” (Signified) 
สงัคมในช่วงเวลาก่อนจะเกิดรฐัประหาร การบริหารงาจากรฐับาลชุดเก่า ยอ้นกลบัไปในช่วงเวลา
ของผึง้และบอย (ก่อนผึง้จะยา้ยเข้ากรุงเทพฯ) สะทอ้นถึงผู้คนในสังคม ต่างมีทัศนะคติ ความ
คดิเห็นท่ีตา่งกนัออกไปในยคุเก่า สว่นหนึ่งมองว่าเป็นนกัการเมืองคอรปัชั่น หรือมีประเดน็เก่ียวกบั
เรื่องสถาบนั อีกคนส่วนหนึ่งมองว่าเป็นเรื่องของเศรษฐกิจ รฐับาลสามารถบริหารประเทศได ้สิ่ง
เหล่านีล้ว้นเป็นทัศนคติปัจเจกบุคคล เหมือนผึง้และบอยท่ีเห็นมองปลาตุ๊กแกแตกต่างกันอย่าง
สิน้เชิง 

6. แลว้ผึง้ไดเ้จอปลาสวีทลิปสใ์นตู ้โดยบอกว่าเป็นปลาตุ๊กแก ซึ่งแน่นอนว่า
เป็นปลาตุ๊กแกตวัใหม่ เน่ืองจาก บอ่น า้ท่ีโรงเรียนเป็นน า้จืด แตใ่นตูนี้เ้ป็นปลาน า้เค็ม ซึ่งไม่มีทางท่ี
จะเป็นตวัเดียวกัน แต่ผึง้กลับมโนใหป้ลาตวันีคื้อปลาของทัง้คู่ อีกนัยยะหนึ่งคือหาปลาตวัใหม่
แทนท่ีปลาในความทรงจ าในอดีต หน่วยส่ือความหมาย “ปลาตุ๊กแกตวัใหม่” (Signifier) ส่ือความ
หมายถึง “ระบอบสงัคมในปัจจุบนั” โดยหนงัใชค้วามสมัพนัธแ์บบตรงขา้ม (Binary Opposition) 



  76 

ในการส่ือความหมาย ถ้าปลาตุ๊กแกตวัเก่าอยู่ในน า้จืด ซึ่งจะตรงขา้มกับปลาตุ๊กแกตวัใหม่ ใน
น า้เค็ม เปรียบเหมือนกบัระบบของสงัคมไทย ท่ีแตกตา่งกนัระหว่างอดีตกบัปัจจบุนั ตวัผึง้สะทอ้น
ถึงผู้คนในสังคมส่วนหนึ่ง ท่ีต้องยอมรับในระบอบสังคมปัจจุบันเพ่ือให้ได้ไปต่อในอนาคต 
เหมือนกบัความสมัพนัธข์องผึง้และบอย  
 

      
 

ภาพประกอบ 18 ตุ๊กตาของแมว และปลาตุ๊กแกในตู ้
 

ท่ีมา: คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี (2558). Snap แค.่..ไดค้ดิถึง.อรรถพล ณ บางชา้ง และ กญัญา
รตัน ์จิรรชัชกิจ: บรษิัท ซีนีเพล็กซ ์จ ากดั และ บรษิัท ซองซาวด ์โปรดกัชั่น จ  ากดั. 

7. ทัง้องคป์ระกอบศิลป์และอปุกรณป์ระกอบฉาก เป็นสญัญะท่ีหนงัตอ้งการ
เสนออยูเ่รื่อย ๆ อยา่ง การรายงานขา่ว ขา่วในโทรทศัน ์รูปภาพ รองเทา้ รถถงั จากตวัอยา่งสญัญะ
ท่ีปรากฏ สญัญะมีความหมายแฝงนยัยะไปกบัศลิปะทางภาพยนตร ์สิ่งท่ีนา่สนใจในหนงัคือ หนว่ย
ส่ือความหมาย “8 / เลขแปด” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ช่วงเวลาของรฐับาล” (Signified) 
สังเกตเห็นว่าตวัละครพูดหลายครัง้ อย่างผึง้พูดกับเพ่ือนประมาณว่า “ความรูส้ึกท่ีผ่านมา 8 ปี 
ท าไมมนัรูส้ึกว่ายาวนาน” ฉากบอกกบัแม่ของบอย “8 ปี นีก็้หนึ่งใน 3 ของชีวิตหนแูลว้นะคะ” หรือ 
อา้งอิงจากเวลามธัยมก่อนจะยา้ยเขา้กรุงเทพฯ ซึ่งเป็นช่วงอายุ 18 และปัจจุบนัของผึง้ 26 ปี ซึ่ง
เป็นช่วงระยะเวลา 8 ปีเช่นกนั หากสญัญะส่ือความหมายถึงเหตกุารณท์างการเมืองไทย เป็นช่วง
กรอบเวลาของสงัคมไทยตัง้แตปี่ พ.ศ. 2549-2557 ซึ่งมีการรฐัประหาร 2 สมยั ติดตอ่กนั ครัง้แรก
เป็นของคณะปฏิรูปการปกครองแผ่นดินฯ กับครัง้ท่ีสองของคณะรกัษาความสงบแห่งชาติ ในแง่
ของหนงั เป็นกรอบเวลาความสมัพนัธท่ี์คา้งคาของผึง้และบอย ความรกัถูกหยุดไวแ้ละไม่ไดส้าน
สมัพนัธต์อ่ แตใ่นแง่การเมือง จากวนัแรกของรฐับาลทหารถึงปัจจุบนั เราไดก้า้วไปไหนบา้งหรือยงั 
สงัคมไทยก าลงัหาเดนิย า้อยูก่บัท่ีหรือเปลา่ คงเป็นค าถามทิง้ไวก้บัคนดไูดพ้ิจารณาตอ่ไป 

8. ในฉากท่ีแมนและผึง้เลือกรูปงานแต่ง หน่วยส่ือความหมาย “รูปภาพ” 
(Signifier) หมายถึง “โครงสรา้งสงัคม” (Signified) วิเคราะหจ์ากการเล่าของหนงั แมนก าลงัพดูถึง
รูปงานแตง่ของผึง้กบัท่ีแม่ท่ีเห็นดีเห็นงามกับความคิดของแมน  เป็นนยัยะถึงโครงสรา้งหรือบริบท
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ทางการเมืองปัจจบุนัหรือในอนาคตท่ีจะเกิดขึน้ กลบักนัผึง้ไดแ้ตน่ั่งคิดถึงความทรงจ าของรูปภาพ
สมยัมธัยมท่ีบอยส่งมาให ้เป็นนยัยะคิดถึงโครงสรา้งสงัคมแบบประชาธิปไตยครัง้อดีต หรือเป็น
ช่วงเวลาท่ียงัไม่เกิดรฐัประหาร เพราะผึง้ยงัเรียนอยู่และยงัไม่เขา้กรุงเทพฯ ทา้ยท่ีสุด แมว้่าก่อน
หนา้นีผ้ึง้จะนึกถึงความสมัพนัธ ์ความทรงจ า ความรูส้ึก กบัช่วงเวลาอดีตมากเพียงไหน ถึงขนาด
รอ้งไห้ในงานแต่งงาน ราวกับว่าเธอเสียใจและปลดปล่อยออกมา แต่ผึง้ก็ยังแต่งงานกับแมน
เหมือนเดิม ไม่มีอะไรเปล่ียนแปลง เปรียบเหมือนโครงสรา้งสงัคมปัจจุบนั ตอ้งจ านนและยอมรบั 
เชน่เดียวกบัการยอมรบัของผึง้  
 

 
 

ภาพประกอบ 19 ทัง้ 3 คน เลือกรูปงานแต่ง 
 

ท่ีมา:  คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี (2558). Snap แค.่..ไดค้ดิถึง.อรรถพล ณ บางชา้ง และ กญัญา
รตัน ์จิรรชัชกิจ: บรษิัท ซีนีเพล็กซ ์จ ากดั และ บรษิัท ซองซาวด ์โปรดกัชั่น จ  ากดั. 

 

ภาพยนตรไ์ทยเร่ือง TEN YEARS THAILAND : SUNSET พ.ศ. 2561 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 ภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS THAILAND : SUNSET 
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ท่ีมา: อาทิตย ์อัสสรัตน ์(2561). Ten Year Thailand - SUNSET. คัทลียา เผ่าศรีเจริญ 
และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

1. การวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
เรื่องราวของ แก่น ทหารพลขับ พาหัวหน้ามาปฏิบัติภารกิจ เข้ามาตรวจ  

ความเรียบรอ้ยภายในงานจัดแสดงผลงานศิลปะภาพถ่าย ของศิลปินท่านหนึ่ง เน่ืองจากไดร้บั  
การรอ้งเรียนว่างานภาพถ่ายเหล่านีเ้ป็นภาพท่ีไม่เหมาะสมและอาจสรา้งความแตกแยกขัดแยง้
ใหก้บัผูค้นในสงัคมได ้พรอ้มกบัความสมัพนัธข์อง แอ๋น พนกังานท าความสะอาด จนสดุทา้ย แก่น
ไดเ้ผยความรูส้ึกตอ่แอ๋น ก่อนจะติดตามหวัหนา้ไปตา่งจงัหวดั โดยผูว้ิเคราะหล์  าดบัฉาก (Scene) 
ตามการน าเสนอของหนงั ในรูปแบบเนน้การเล่าเรื่อง (Narrative) โดยเล่าเรื่องราวของตวัละคร
และเหตกุารณไ์ปเป็นล าดบัตัง้แตต่น้จบ  
 

ตาราง 19 สรุปการเล่าเรื่องภาพยนตร์ตามล าดับเหตุการณ์ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS 
THAILAND : SUNSET 
 

ฉาก(Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
1  บรรยากาศที่จดันิทรรศการภาพถ่าย 
2 พลทหารแก่น พลทหารนั่งอยูบ่นรถตู ้
3 นายทหาร พดูโทรศพัทก์บัเจา้นาย 
4 นายทหาร และ ต ารวจ นายต ารวจเขา้มาที่จดันิทรรศการและคยุกบันายทหาร 
5 นายทหาร และ ต ารวจ เจา้หนา้ที่ทัง้หมดเดินเขา้มาที่หอ้งจดังาน 
6 ผูจ้ดังาน ผูจ้ดังานเขา้มาพดูคยุกบัเจา้หนา้ที่ 
7 นายทหาร นายทหารขอถ่ายรูปบรรยากาศการจดังาน 
8 พลทหารแก่น และ 

แมบ่า้น 
พลทหารแก่นเขา้มาทกัทายปา้แมบ่า้น และยืนดหูวัหนา้ปฏิบตัิงาน 

9 นายทหาร เจา้หนา้ที่ถามหาเจา้ของงานนิทรรศการภาพถ่าย 
10 ต ารวจ นายต ารวจทว้งถามถึงภาพถ่ายวา่มีปัญหา เป็นภาพไมเ่หมาะสม 
11 พลทหารแก่น เดินเขา้ไปในหอ้งน า้และดโูทรศพัท ์
12 พลทหารแก่น และ 

แมบ่า้น 
พดูคยุกนับรเิวณหลงัหอ้งจดัแสดงแบบเป็นกนัเอง และถกเถียงกนั
เรือ่งภาพถ่ายที่เป็นประเด็น 

13 ต ารวจ และ แมบ่า้น นายต ารวจท่านหนึ่งเดินมาขอเข้าห้องน ้า แต่แม่กลับบอกว่า
หอ้งน า้เสยี 
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ตาราง 19 สรุปการเล่าเรื่องภาพยนตร์ตามล าดับเหตุการณ์ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS 
THAILAND : SUNSET (ตอ่) 
 

ฉาก(Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
14 ต ารวจ และ ศิลปิน ต ารวจมาถามศิลปินทา่นหนึง่ภายในงานเก่ียวกบังานท่ีเขาเขียน 
15 แม่บา้น และ พลทหาร

แก่น 
แมบ่า้นแอ๊นเดินไปหาพลทหารแก่น ที่นอนฟังเพลงอยูบ่นรถตู ้

16 เจา้ของงาน และ  
นายทหาร 

เจ้าของงานเขา้มาพูดคุยกับเจ้าหน้าที่ อธิบายว่าภาพถ่ายเป็น
เพียงผลงานศิลปะ 

17 ต ารวจ ต ารวจอธิบายว่าภาพถ่ายที่เป็นปัญหาและสามารถท าใหค้นที่ไม่
เขา้ใจ สรา้งความรุนแรงได ้

18 นายทหาร เดินทางกลบัและบอกใหพ้ลทหารแก่นอยูด่แูลความเรยีบรอ้ย 
19 พลทหารแก่น เดินเขา้ไปในหอ้งจดังาน ยืนดภูาพถ่าย 
20 เจา้ของงาน เจา้ของเดินมาเก็บภาพถ่ายและรอ้งไห ้ก่อนจะเดินออกไป 
21 พลทหารแก่น และ  

แอ๊น 
ทัง้คูเ่ดินออกมาบรเิวณที่จดัการ พดูคยุกนั 

 

การเล่าเรื่องราวในพืน้ท่ีงานศิลปะงานภาพถ่ายแห่งนี ้เริ่มตน้ดว้ยตวัละครหลกั
อย่าง แก่น ท่ีมีอาชีพเป็นทหาร และตามด้วยประชาชนทั่วไปภายในงาน จะสังเกตได้ว่าฝ่ัง
เจา้หนา้ท่ีรฐัท่ีเขา้มาประกอบดว้ย ทหาร และ ต ารวจ กับการแสดงตวัอย่างแต่งเครื่องแบบ นอก
เครื่องแบบ และพกอาวธุปืน เพียงเพราะตอ้งการเขา้มาตรวจงานศิลปะ ซึ่งเป็นภาพท่ีดขูดัแยง้ต่อ
ความปกติในสังคม ซึ่งสัญญะในการเล่าเรื่องดังกล่าว สะท้อนถึงประเด็นทางการเมือง ส่ือ
ความหมายผา่นตวัละคร (Character) และเหตกุารณ ์(Scene) ของ เจา้หนา้ท่ี เป็นหลกั 
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ตาราง 20 เรื่องราวและเหตุการณ์ของเจ้าหน้าท่ีในภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS THAILAND : 
SUNSET 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า ระดับการเล่าเร่ือง 
1. ฉาก 4 , 5 , 6 , 7  ทหารและต ารวจเขา้มาในพืน้ที่ สื่อถึงสถานะและ

อ านาจ 
 
 

สะท้อนถึงอ านาจของรัฐบาลที่
ตอ้งการจ ากดัพืน้ท่ีการ 
แสดงออกของผูค้นในสงัคม หรอื
แสดงถึงทางออกของประเด็น
และปัญหาที่เกิดขึน้ 

2. ฉาก 10 เจา้หนา้ที่ชีน้  าทางความคิดใหก้บัผูค้นในสงัคม  

3. ฉาก 12 สือ่ถึงอ านาจอยา่งไมเ่ป็นธรรมจากเจา้หนา้ที่รฐั 

4. ฉาก 14 สือ่ถึงทศันคติสงัคมตอ่เจา้หนา้ที่รฐั 

5. ฉาก 16 สือ่ถึงทศัคติของสงัคมถกูแบง่ออกเป็นสองฝ่าย 

6. ฉาก 19 , 20 สือ่ถึงผูค้นในสงัคมไมม่ีสทิธิ 
วิพากษ์วิจารณร์ฐับาล 

7. ฉาก 21 , 22 สือ่ถึงสงัคมในอดุมคติ 

 

1. แก่น หรือ ตวัเอกของเรื่อง ทหารชัน้ผูน้อ้ย รบัหนา้ท่ีเป็นพลขบัพาหัวหนา้
มาตรวจพืน้ท่ีนิทรรศการภาพถ่ายศิลปะ พรอ้มกับต ารวจสองนาย ซึ่งหน่วยทหารของแก่นใส่ชุด
เตม็ยศท่ีระบถุึงหนว่ยงาน กบัเจา้หนา้ท่ีสองนายใสช่ดุนอกเครื่องแบบ ไมส่ามารถระบหุนว่ยงานได ้
อีกทัง้พกอาวธุดว้ย อีกทัง้ไม่มีหมายคน้หรือหลกัฐานการแจง้จากประชาชนว่างานศิลปะภาพถ่าย
ดงักล่าว สรา้งปัญหาใหก้ับสงัคม แสดงความหมายถึง การใชอ้  านาจของกฎหมายอย่างไม่เป็น
ธรรม ในการเขา้ตรวจสอบ 

2. หวัหนา้ทหารถ่ายภาพเก็บหลักฐาน และบอกกับทางผูจ้ัดนิทรรศการว่า
เป็นภาพถ่ายท่ีมีอะไรมากกวา่นัน้ หรือต ารวจนอกเครื่องแบบบอกว่า ภาพต ารวจนั่งรอ้งไหใ้นเบอร์
เกอรค์ิง มนัไม่เหมาะสม การแสดงความเห็นของทหารท่ีบอกว่าภาพมีนัยยะ ซึ่งเบือ้งตน้ผลงาน
ศิลปะขึน้อยู่กบัการวิเคราะห ์การตีความของผูช้ม แตก่ารขีน้  าของหวัหนา้ทหาร แสดงถึงการสรา้ง
กรอบทางความคิดใหก้บัผลงาน ราวกบัวา่ผลงานพวกนีส้รา้งเพื่อจดุประสงคบ์างอย่าง เชน่เหตผุล
ทางการเมือง อยา่งภาพต ารวจรอ้งไหใ้นเบอรเ์กอรค์งิ 

3. ป้าแม่บา้นเล่าให้พลขับแก่นฟังว่า ในช่วงเวลาไม่ถึงปี นิทรรศการถูก
ตรวจสอบถึงสามรอบ ซึ่งแก่นก็ตอบกลับดว้ยเหตุผลว่า รูปพวกนีอ้าจสรา้งความขัดแยง้ให้กับ
สงัคมได ้เขาก็แคท่  าตามหนา้ท่ีเท่านัน้เอง แสดงถึงอ านาจของรฐับาล การแสดงออกของประชาชน
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ถูกจบัตามองเพียงเป็นเพราะภาพถ่ายเก่ียวกับ ทหาร ต ารวจ กลบัถูกตรวจสอบหลายครัง้อย่าง
ผิดปกต ิ 

4. ต ารวจนอกเครื่องแบบไดถ้ามศิลปินคนหนึ่ง ก าลงัวาดภาพอะไรอยู่ เขา
ตอบว่าเป็นภาพของ “จิตวิญญาณเสือ” ทัง้ท่ีเป็นภาพสีละเลงอย่างสะเปะสะปะ ในอีกแง่หนึ่งของ
การเล่า อาจเป็นการกวนประสาทของศิลปิน อีกทัง้สบถค าหยาบและอารมณห์งุดหงิดหลังจาก
ต ารวจเดินออกไป แสดงความหมายถึง ส่วนหนึ่งของสังคมท่ีไม่พอใจต่อการใช้อ านาจของ
เจา้หนา้ท่ี เบือ้งลึกของจิตใจ ความคิด ความขบัแคน้ท่ีตอ้งการปลดปล่อยหรือแสดงการต่อตา้น
ออกมา ไดแ้คเ่พียงแสดงออกผ่านภาพวาดเท่านัน้ เพ่ือหลีกเล่ียงจากการใชก้ฎหมายท่ีอาจส่งผล
กระทบใหแ้ก่ตวัศลิปินได ้

5. เจา้ของงานอธิบายถึงแนวคิดของงานภาพถ่าย ท่ีเป็นการถ่ายแบบสารคดี 
ไม่ไดมี้การจดัฉาก อย่าง ภาพเด็กนกัเรียนหญิงยืนหวัเราะ โดยมีอนสุาวรียป์ระชาธิปไตยเป็นฉาก
หลงั แตเ่จา้หนา้ท่ีใหเ้หตผุลวา่ ไมส่  าคญัวา่รูปเป็นแบบไหนอยา่งไร แตส่  าคญัท่ีวา่สรา้งความเขา้ใจ
ผิดและมีคนไม่พอใจ จากนัน้ต  ารวจนอกเครื่องแบบบอกว่า กลุ่มคนจดังานเป็นพวกจบนอก ไม่
เขา้ใจตาสีตาสาท่ีเห็นรูปพวกนีห้รอก อีกทัง้ขูว่า่ถา้มีคนมาขวา้งหินใส ่ ก็ชว่ยเหลืออะไรไมไ่ด ้แสดง
ความหมายไดห้ลายอย่าง ประการแรก ความสมัพนัธร์ะหวา่ง กลุ่มจดังาน กบั ชาวบา้นตาสีตาสา 
แสดงความหมาย สะทอ้นทศันคติทางการเมืองของผูค้นในสงัคม ระหวา่งคนรุน่เก่าและคนรุน่ใหม่
กับการวิธีการแสดงออกประเด็นทางการเมือง กลุ่มหนึ่งแสดงออกผ่านผลงานศิลปะ ผลงาน
สรา้งสรรค ์ตามหลักสากลวิธี ในอีกดา้นหนึ่ง แสดงความไม่พอใจโดยใชอ้ านาจรฐัอย่างไม่เป็น
ธรรม หรือใชค้วามรุนแรงอย่างท่ีต  ารวจกล่าวอา้ง ประการสอง สะทอ้นถึงความคิดของคนรุ่นใหม่
กบัคนรุน่เก่า ท่ีไมไ่ดไ้ปในทิศทางเดียวกนั ซึ่งประเดน็และปัญหาหลกัในระดบัโครงสรา้งของสงัคม   

6. พลทหารแก่นเขา้ไปดรููปในหอ้งนิทรรศการภาพถ่าย ขณะท่ีก าลงัพิจารณา
ภาพแต่ละภาพ กลุ่มผูจ้ดังานไดเ้ก็บภาพท่ีเป็นปัญหา อย่างภาพ ทหารในเครื่องแบบนั่งมองฟ้า 
ภาพต ารวจนั่งรอ้งไหใ้นเบอรเ์กอรค์ิง ภาพนกัเรียนหญิงยืนหวัเราะ ก่อนจะรอ้งไหแ้ละเดินออกไป 
ส่ือความหมายถึง เป็นการย า้ถึงอ านาจของรฐับาลเผด็จการ ในตอนสดุทา้ยแลว้ผูค้นในสงัคมไมมี่
สิทธิในการวิพากษว์ิจารณร์ฐับาล แมจ้ะเป็นการแสดงออกตามหลกัสากลวิธีก็จะถูกอ านาจรฐัใช้
อ านาจไมเ่ป็นธรรมอยูเ่สมอ  

7.  หลักจากเจ้าหน้า ท่ีกลับไปหมด แก่นได้ชวนแอ๋นพูดคุยถึ ง เรื่ อง
ความสมัพนัธ ์ก่อนท่ีแก่นตอ้งลาติดตามหัวหนา้ไปพืน้ท่ีต่างจงัหวัด ไดข้อแอ๋นถ่ายรูปเพ่ือเป็นท่ี
ระลึกไว ้แก่นรอพระอาทิตยเ์ขา้มาอยู่ในเฟรมและจดัวางใหแ้อ๋นยิม้กวา้งในท่าท่ีสวย แสดงความ
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หมายถึง สงัคมหรือพืน้ท่ี หากไดใ้ชศ้ิลปะหรือความคิดของผูค้นในสงัคมเป็นตวัขบัเคล่ือน จะน า
สงัคมไปในทิศทางท่ีดีขึน้ เหมือนแอน๋ท่ียิม้อยา่งมีความสขุ 

เม่ือวิเคราะหค์วามหมายการเล่าเรื่องของหนังในระดบัหว้งการกระท า (Action) ท่ี
ประกอบดว้ยระดบัฟังกช์ั่น (Function) รอ้ยเรียงกนัเป็นในระดบัโครงเรื่อง (Narration) ในมมุแรก
ของความหมาย สะท้อนถึงประเด็นทางการเมืองท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบัน การแสดงออกในพืน้ท่ี
สาธารณะของประชาชน ไม่ว่าจะเป็นงานนิทรรศการภาพถ่าย การจัดฉายภาพยนตร ์ ผลงาน
สรา้งสรรคก์ลบักลายเป็นสิ่งท่ีสรา้งความขดัแยง้ใหก้ับสงัคม ความจริงจงัส่ือผ่านอาวุธขอต ารวจ
นอกเครื่องแบบท่ีพกติดตัว ความไม่เป็นธรรมส่ือท่ีว่า คนท่ีไม่พอใจคือชาวบา้น ตาสีตาสา ท่ี
หมายถึงคนรุ่นเก่าไม่พอใจในการแสดงออก การกล่าวอ้างเป็นเพียงเหตุผลเล่ือนลอยซึ่งไม่มี
หลกัฐาน หรือไมมี่คนแจง้มาดเูสียดว้ยซ า้ อีกทัง้จะหลบัหหูลบัตาเม่ือมีคนมาขวา้งหินใสง่าน แสดง
ถึงความไม่เป็นธรรม หรือการเลือกปฏิบตัิของเจ้าหนา้ท่ี ในมุมท่ีสองของความหมาย ในตอนจบ
ของเรื่อง การท่ีแก่นถ่ายรูปแอ๋น อาจเป็นการจ าลองภาพในเห็นโครงสรา้งสงัคมในอดุมคติ ท่ีทหาร
ปลดเปลือ้งอ านาจและเขา้ใจในสิทธิเสรีภาพของประชาชน ทิศทางของประเทศไทยอาจจะจบลง
ดว้ยความแฮปป้ีเอนดิง้ 

2. การวิเคราะหม์ายาคตใินการส่ือความหมาย (Myth) 
หนงัไดใ้ชห้น่วยส่ือความหมายระหว่าง “ทหาร” (Character) กบั “ภาพถ่าย” (Prop) 

เป็นความหมายทางวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันอย่างสิน้เชิง แสดงถึงข้อเปรียบเทียบในการส่ือ
ความหมายเบือ้งตน้แลว้ ยงัส่ือความหมายในระดบัมายาคตไิดอ้ย่างชดัเจน 

2.1 ในฉากก่อนจบของเรื่อง หลงัจากท่ีเจา้หนา้ท่ีกลบัไปแลว้ พลทหารแก่นไดเ้ขา้ไป
ชมภาพถ่ายในหอ้งนิทรรศการ ซึ่งน่าจะเป็นแก่นส าคญัของเรื่องหน่วยส่ือความหมาย “ทหาร” 
(Character) (Denotation) ส่ือความหมายถึงระบบและวฒันธรรมขององคก์ร (Connotation) การ
ปฏิบตัิหนา้ท่ีของทหาร ตอ้งไดร้บัค าสั่งจากผูบ้งัคบับญัชาหรือผูมี้อ านาจเหนือกว่า ความหมายใน
ระดับมายาคติของสังคม (Myth) ด้วยวัฒนธรรมขององค์กร สังคมจึงมองว่า ทหารเปรียบ
เหมือนกบัหุ่นยนต ์มีหนา้ท่ีท าตามค าสั่งของผูบ้งัคบับญัชาหรือองคก์ร จากคา่นิยมและวฒันธรรม
ขององคก์รท่ีถูกปลูกฝังถึงความเป็นรุ่นพ่ีรุ่นน้อง ความเป็นระบบของค าสั่งอยู่สูงสุด  ไม่มีการ
ความคิดสรา้งสรรคแ์บบปัจเจกบุคคล สะทอ้นปัญหาระบบของทหารชัน้ผูน้อ้ย ท่ีถูกกระท าจาก
ผูบ้งัคบับญัชาโดยไม่ไดร้บัความเป็นธรรม อีกทัง้ค  าสั่งใหป้ฏิบตัิต่อประชาชนท่ีเรียกรอ้งทางการ
เมือง โดยไมค่  านงึถึงศีลธรรมหรือจรยิธรรมของความเป็นมนษุยด์ว้ยกนั 
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2.2ในหน่วยส่ือความหมายของ “ภาพถ่าย” (Prop) (Denotation) ในค่านิยมของ
ศิลปะ ภาพถ่ายเป็นเหมือนผลงานท่ีใชค้วามคิดสรา้งสรรค ์อดัแน่นไปดว้ยอารมณ ์ความสนุทรียะ 
ตามความตอ้งการของผูส้รา้ง ไมมี่กฎเกณฑต์ดัสินหรือจ ากดัคณุคา่ตวัผลงาน ทกุสิ่งลว้นขึน้อยู่กบั
ผู้สร้างหรือผู้ร ับชมจะพิจารณาหรือตีความหมายต่าง  ๆ ไปในทิศทางใด (Connotation) 
ความหมายในระดบัมายาคต ิ(Myth) ภาพถ่ายจงึเป็นเหมือนผลผลิต ความคดิ การแสดงออก ของ
ผูค้นในสงัคม อย่างการเรียกรอ้งประเด็นทางการเมือง ไม่ใช่แคก่ารออกมาประทว้งตามทอ้งถนน 
แตถ่่ายทอดผ่านศิลปะภาพถ่าย ผลงานภาพยนตร ์ผลงานเพลง ทกุอย่างลว้นเป็นเครื่องมือในการ
ตอ่สูถ้ึงอดุมการณท่ี์อยูใ่นขอบเขตของกฎหมายแบบหลกัสากลของโลก  

เม่ือพิจารณาความสมัพนัธห์น่วยสญัญะระดบัมายาคต ิ (Myth) แสดงถึงความหมาย
เชิงโครงสรา้ง ส่ือความหมายถึงระบอบโครงสรา้งสงัคมไทยท่ีประกอบดว้ยอ านาจของระบอบแบบ
ทหาร และ การสรา้งสรรคข์องระบอบประชาธิปไตย อย่างในอดีตท่ีผ่านมา ระบบโครงสร้าง
สังคมไทยเป็นระบบประชาธิปไตยท่ีขับเคล่ือนดว้ยความคิดของประชาชน  อย่างการเรียกร้อง
ประเด็นและปัญหา การวิพากษ์วิจารณ์การท างานของรัฐบาล แต่ ก็ไม่ไดห้มายความว่าเป็น
ประชาธิปไตยแบบเต็มรูปแบบ ยงัมีระบอบอ านาจนิยมเขา้มาเก่ียวขอ้ง อย่างชนชัน้สงูและชนชัน้
น าจากกองทพัควบคมุทิศทางของระบบการเมือง ในอีกแง่หนึ่ง โครงสรา้งสงัคมปัจจบุนัเป็นการยึด
อ านาจจากกองทัพทหาร แมจ้ะไม่ใช่ความเผด็จการแบบสุดโต่งเหมือนประวัติศาสตรท่ี์ผ่านมา 
ผูค้นยงัสามารถมีพืน้ท่ีแสดงออกทางการเมืองได ้แตก็่มีเพดานจากอ านาจของรฐัคอยกดทบัอยู่ 
 

      
 

ภาพประกอบ 21 ทหาร และภาพถ่าย 
 

ท่ีมา: อาทิตย ์อัสสรัตน ์(2561). Ten Year Thailand - SUNSET. คัทลียา เผ่าศรีเจริญ 
และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

3. การวิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified)  
นิทรรศการภาพถ่าย มีการขดัขวางจากเจา้หนา้ท่ีของรฐับาล และรูปภาพถ่ายศิลปะ

ของศิลปิน หากวิเคราะหห์น่วยส่ือความหมายท่ีปรากฏภายใตบ้ริบททางการเมืองในปัจจุบนั 
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สะทอ้นความหมายถึงสิทธิเสรีภาพในการแสดงออกของประชาชน ท่ีถกูอ านาจไมช่อบธรรมจากรฐั
เป็นผูก้ระท า แมจ้ะเป็นพืน้ท่ีศิลปะก็ตาม ซึ่งส่วนใหญ่ภาพยนตรใ์ชส้ญัญะท่ีห่างกันในระดบัท่ี 3 
หรือ “สญัลกัษณ”์ (Symbol) เป็นหลกั 
 

ตาราง 21 ระยะของรูปสัญญะห่างในการส่ือความหมาย (Signified) ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN 
YEARS THAILAND : SUNSET 
 

ตัวหมาย (Signifier) ตัวหมายถงึ (Signified) ระยะห่างสัญญะ 

1. ภาพขาวด า (Setting) โครงสรา้งสงัคม สญัลกัษณ ์

2. ภาพถ่าย (Prop) การแสดงออก สญัลกัษณ ์

3. หอ้งนิทรรศการ (Setup) พืน้ท่ีการแสดงออก สญัลกัษณ ์

4. ภาพจิตวิญญาณเสือ (Prop) ความรูส้กึ , จิตใจ สญัลกัษณ ์

5. ชดุเครื่องแบบ (Costume) อ านาจทีเ่ป็นธรรม สญัลกัษณ ์

6. ชดุนอกเครื่องแบบ (Costume) อ านาจที่ไมเ่ป็นธรรม สญัลกัษณ ์

7. คนจดันิทรรศการ (Character) ประชาชน สญัลกัษณ ์

 

1. หนงัเรื่องใชก้ารน าเสนอผ่านภาพขาว-ด า ตลอดทัง้เรื่อง หน่วยส่ือความหมาย 
“ภาพขาวด า” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “โครงสร้างสังคม” (Signified) ในเทคนิคทาง
ภาพยนตรเ์ป็นสัญญะแทนความหมายถึง อดีต , ประวัติศาสตร ์ , ความทรงจ า การใชเ้ทคนิค
ดังกล่าวเป็นนัยยะถึงโครงสังคมและบริบทสังคมไทยท่ีถูกปกครองโดยรัฐบาลทหาร ใช้ระบบ
อ านาจจากยคุเก่าเขา้มาท าหนา้ท่ี ส่ือความหมายถึงพลวตัรของสงัคมท่ีก าลงักลบัไปสู่อดีต เตม็ไป
ดว้ยความโศกเศรา้ของผูค้นถกูกดทบั  

2. ภาพถ่ายท่ีปรากฏในหนัง ทั้งภาพของต ารวจนั่งรอ้งไห้ในรา้นอาหาร ภาพ
นกัเรียนหญิงยิม้หนา้อนสุาวรียป์ระชาธิปไตยหรืออีกหลายภาพ หน่วยส่ือความหมาย “ภาพถ่าย” 
(Signifier) ส่ือความหมายถึง “การแสดงออก” (Signified) รูปภาพไม่ใช่เพียงแค่เครื่องมือบนัทึก
ความทรงจ า หรือประโยชนผ์สัสะตามผูใ้ชง้าน แตภ่าพสามารถสะทอ้นถึงความคิดในรูปธรรม ใน
อีกแง่หนึ่งส่ือได้ถึงความเป็นไปของผู้คนในสังคม สะท้อนถึงอารมณ์ พฤติกรรม รวมไปถึง 
อุดมการณ์ ค่านิยม ของสังคมได้ ความหมายของ “การแสดงออก” จึงเป็นความหมายถึงผู้
ถ่ายภาพและผูอ้ยูใ่นภาพ ท่ีเป็นผลผลิตของสงัคมในขณะนัน้ 
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3. ภาพในหอ้งจดัแสดงนิทรรศการภาพถ่าย เต็มไปดว้ยภาพจากศิลปินท่านหนึ่ง
ท่ีตอ้งการแสดงผลงานศิลปะของตน หน่วยส่ือความหมาย “หอ้งนิทรรศการ” (Signifier) ความ
หมายถึง “พืน้ท่ีการแสดงออก” (Signified) เป็นความสมัพนัธค์วามหมายกับ “ภาพถ่าย” ศิลปิน
ต้องการถ่ายทอดศิลปะผ่านผลงานเพ่ือให้ผู้ชมได้แวะเวียนเข้ามาชมผลงาน เป็นพืน้ท่ีการ
แสดงออกทางความคิดท่ีเป็นผลผลิตทางสังคม สะท้อนถึงบริบททางการเมือง ผู้คนในสังคม
ตอ้งการพืน้ท่ีการแสดงออกเหมือนผลงานศลิปะ เพ่ือใหเ้ป็นท่ีวิพากษว์ิจารณถ์ึงประเดน็และปัญหา  

ภาพวาดท่ีศิลปินก าลังสร้างสรรคผ์ลงานอยู่ บอกกับเจ้าหน้าท่ีต  ารวจนอก
เครื่องแบบว่า เป็นภาพของจิตวิญญาณเสือ ซึ่งการน าเสนอของหนงัเป็นภาพวาดไม่มีความคลา้ย
ถึงเสือ เป็นเพียงสีละท่ีละเลง หน่วยส่ือความหมาย “ภาพจิตวิญญาณเสือ” (Signifier) ส่ือความ
หมายถึง “ความรูส้ึก” ภาพวาดสามารถส่ืออารมณข์องผูว้าดได ้ความรูส้ึกหรือจิตใตส้  านึก อดัไป
ดว้ยความขบัแคน้ใจ ความรูส้ึกถูกกดทบั เผยออกมาหลงัจากเจา้หนา้ท่ีเดินไป ภาพวาดท่ีเห็นจึง
เป็นตวัแทนของความรูส้กึ จิตใจ ของผูค้นในสงัคม 
 

      
 

ภาพประกอบ 22 ภาพวาดจิตวิญญาณเสือ 
 

ท่ีมา: อาทิตย ์อัสสรัตน ์(2561). Ten Year Thailand - SUNSET. คัทลียา เผ่าศรีเจริญ 
และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

4. เจา้หนา้ท่ีทัง้สองหน่วย เขา้มาตรวจนิทรรศการภาพถ่ายตามท่ีไดร้บัแจง้มา ซึ่ง
หน่วยแรกเป็นเจา้หนา้ท่ีใส่ชุดเครื่องแบบทหาร หน่วยส่ือความหมาย “ชดุเครื่องแบบ” (Signifier) 
ส่ือความหมายถึง “อ านาจท่ีเป็นธรรม” (Signified) เป็นอ านาจท่ีเกิดจากความชอบธรรมใน
กฎหมาย การใส่ชดุเครื่องแบบเต็มยศ หรือขบัตูท่ี้ระบถุึงหน่วยงานและสงักดั เป็นการแสดงความ
โปรง่ใสในการปฏิบตักิารของเจา้หนา้ท่ี ประชาชนสามารถตรวจสอบได ้ 

5. ความหมายท่ีตรงกันขา้ม (Binary Opposition) กับ หน่วยส่ือความหมาย “”
ชุดนอกเครื่องแบบ” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “อ านาจท่ีไม่เป็นธรรม” (Signified) จากหนัง
น าเสนอจะเห็นไดว้่า ต  ารวจชดุนอกเครื่องแบบแสดงถึงความไม่เป็นมิตร ชดุแตง่กายระบไุม่ไดถ้ึง
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หน่วยงานสังกัด อาวุธปืนท่ีพกพาแสดงถึงการใช้อ านาจเกินขอบเขต เพราะมาแค่ตรวจสอบ
สถานท่ีจดังาน อีกทัง้การขูถ่ึงการใชค้วามรุนแรงท่ีจะเกิด หากไมน่ าภาพท่ีมีปัญหาออกไป   
 

 
 

ภาพประกอบ 23 เจา้หนา้ท่ีในเครื่องแบบและนอกเครื่องแบบ 
 

ท่ีมา: อาทิตย ์อัสสรัตน ์(2561). Ten Year Thailand - SUNSET. คัทลียา เผ่าศรีเจริญ 
และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

6. หากวิเคราะหห์นว่ยส่ือความหมายของอ านาจจากตวัละคร ตามโครงสรา้งการ
เล่าเรื่อง การวางต าแหน่งตวัละคร อตัลกัษณข์องตวัละคร อย่างฐานะทางสงัคมอย่าง ทหาร กับ 
ประชาชน แสดงความหมายถึง “ผูก้ระท า” และ “ผูถู้กกระท า” ดงันี ้ประการแรกเจา้หนา้ท่ีทหาร 
ประกอบไปดว้ยอรรถลกัษณ ์A “เป็นฝ่ายรฐับาลทหาร” (เพราะใส่เครื่องแบบชดุทหาร) กับ อรรถ
ลกัษณ ์B “เป็นฝ่ายรฐับาลทหาร” (เพราะแสดงถึงอ านาจ) เปรียบเทียบกบั ทหารพลขบั ประกอบ
ไปดว้ยอรรถลกัษณ ์A “เป็นฝ่ายรฐับาลทหาร” (เพราะใสเ่ครื่องแบบชดุทหาร) กบัอรรถลกัษณ ์non 
B “เป็นฝ่ายประชนชน” (เพราะไม่ไดแ้สดงถึงอ านาจ) แต่ถา้น าตวัละคร ชายนอกเครื่องแบบ มา
วิเคราะหเ์ปรียบเทียบกับตวัละครทัง้สอง จะเห็นไดว้่า ชายนอกเครื่องแบบ ประกอบดว้ยอรรถ
ลักษณ ์non A “เพราะไม่ไดใ้ส่เครื่องแบบชุดทหาร” กับ อรรถลักษณ ์B “แสดงถึงอ านาจ” การ
จ าแนกอรรถลกัษณต์วัละครดงักลา่วนี ้ท าใหเ้ห็นถึงบทบาทหนา้ท่ีของตวัละครไดอ้ย่างชดัเจนมาก
ขึน้ ผูช้มก็พอจะเขา้ใจไดถ้ึงระดบัของอ านาจท่ีปกครองสงัคมไทยอยู่ ว่าอนัท่ีจริงแลว้มิใช่พลทหาร
ชัน้ผูน้อ้ย แตเ่ป็นอ านาจท่ีอยูเ่หนือชดุเครื่องแบบทหารเสียมากกว่า 
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ภาพประกอบ 24 ผงัภาพส่ีเหล่ียมในความสมัพนัธค์วามหมาย 
 

7. คนจัดงานและกลุ่มคนจัดงานเขา้มายังหอ้งนิทรรศการหลังจากถูกเรียกพบ 
เจ้าหน้าท่ีได้บอกถึงเหตุผลในการเข้ามาตรวจสอบและชี ้แนะถึงการแก้ปัญหา หน่วยส่ือ
ความหมาย “คนจดันิทรรศการ” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ประชาชน” (Signified) กลุม่คนจดั
งานไม่สามารถแกไ้ขหรือโตง้เถียงกับอ านาจของเจา้หนา้ท่ี ไดแ้ต่ยอมรบัและตอ้งท าตาม จึงจะ
แสดงภาพท่ีเหลือต่อไปได ้สะทอ้นถึงประชาชนในสงัคมต่ออ านาจของรฐับาล ตอ้งยอมรับและ
ปฏิบตัติามแมบ้างประเดน็จะอยูใ่นขอบเขตของกฎหมาย  
  

ภาพยนตรไ์ทยเร่ือง TEN YEARS THAILAND : CATOPIA พ.ศ. 2559 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS THAILAND : CATOPIA 
 

ท่ีมา: วิศิษฏ ์ศาสนเท่ียง (2561). Ten Year Thailand - CATOPIA. คทัลียา เผ่าศรีเจริญ 
และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 
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1. การวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
เรื่องราวของหนุ่มพนกังานออฟฟิต พบว่าตนเป็น “มนุษย”์ หลงเหลืออยู่บนโลก

ของ “มนษุยแ์มว” สงัคมมนษุยแ์มวท่ีตอ้งไลล่่ามนษุยใ์หห้มดไปจากโลกดว้ยเหตผุลบางอย่าง เป็น
เหตจุ  าเป็นใหช้ายหนุ่มใชว้ิธีการตา่ง ๆ เพ่ือการหลบซ่อน จนไปสู่เหตกุารณส์ าคญัท่ีตอ้งช่วยเหลือ
มนษุยจ์ากพิธีกรรมของมนษุยแ์มว สรุปไดว้า่ภาพยนตรเ์รื่อง CATOPIA ในรูปแบบเนน้การเลา่เรื่อง 
(Narrative) โดยเลา่เรื่องราวของตวัละครและเหตกุารณไ์ปเป็นล าดบัตัง้แตต่น้จบจบ 
 

ตาราง 22 สรุปการเล่าเรื่องภาพยนตร์ตามล าดับเหตุการณ์ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS 
THAILAND : CATOPIA 
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
1 พนกังานออฟฟิศ ตื่นมาทา่มกลางออฟฟิศที่ดเูหมือนจะมีเรือ่งผิดปกติ 
2 พนกังานออฟฟิศ รบัโทรศพัทแ์ละพดูคยุกบัเพื่อนปลายสาย 
3 พนกังานออฟฟิศ ส ารวจตวัเอง หลงัจากนัน้หยิบสเปรยด์บักลิ่นตวัก่อนจะลงไป

ขา้งลา่ง 
4 พนกังานออฟฟิศ ตัวละครเล่าว่า เป็นมนุษย์ที่หลบซ่อนอยู่ในสังคมแปลก

ประหลาด 
5 พนกังานออฟฟิศ ลงมาขา้งลา่งสบูบหุรีแ่ละพบกบัเพื่อนช่ือเมธี ท่ีมีหวัเป็นแมว 
6 พนักงานออฟฟิศและ

มนษุยแ์มว 
เมธีพาไปยงัลานกวา้งบริเวณออฟฟิศ ซึ่งมีมนุษยแ์มวอยู่เป็น
จ านวนมาก 

7 พนักงานออฟฟิศและ
มนษุยแ์มว 

เมธีเขา้มาบอกใหพ้นกังานออฟฟิศร่วมท าพิธีกรรมกับมนุษย์
แมว 

8 พนักงานออฟฟิศและ
มนษุยแ์มว 

เมธีรอ้งเสียงแมวก่อนจะเขา้ไปปาหินศิลาใส่มนุษยท์ี่ถูกบูชา
ยนัต ์

9 พนักงานออฟฟิศและ
มนษุยแ์มว 

พนกังานออฟฟิศตอ้งปาหินใส่มนุษยเ์หมือนกัน ดว้ยภาวะจ า
ยอมเพื่อเมธีจะไดไ้มส่งสยัในตวัตน 

10 พนกังานออฟฟิศ พนักงานออฟฟิศหลบจากพิธีกรรมและปาไหมพรมเพื่อล่อ
มนษุยแ์มว 

11 พนักงานออฟฟิศและ
มนษุยแ์มวหญิง 

พนกังานรีบเขา้ไปช่วยเหลือมนษุยท์ี่โดนท ารา้ย ปรากฏว่าเป็น
มนษุยแ์มว สภาพเปลอืยเปลา่ 

12 พนักงานออฟฟิศและ
มนษุยแ์มวหญิง 

พนักงานออฟฟิศพามนุษยแ์มวหญิงเขา้ไปหลบในตูค้อนเทน
เนอร ์
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ตาราง 22 สรุปการเล่าเรื่องภาพยนตร์ตามล าดับเหตุการณ์ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS 
THAILAND : CATOPIA  (ตอ่) 
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
13 พนักงานออฟฟิศและ

มนษุยแ์มวหญิง 
พนกังานออฟฟิศถามถึงเรื่องราวที่เกิดขึน้ ว่าท าไมมนษุยแ์มว
ถึงถกูกระท าจากพรรคพวกเดียวกนั และพดูถึงการลา่เหยื่อ 

14 พนักงานออฟฟิศและ
มนษุยแ์มวหญิง 

มนุษยอ์อฟฟิศเผยว่าจริง ๆ แลว้เขาเป็นมนุษย ์และใชส้เปรย์
กลิน่แมวเพื่อหลบซอ่นตวัมาตลอด 

15 พนักงานออฟฟิศ และ 
เหลา่มนษุยแ์มว 

หลงัจากพนกังานออฟฟิศเผยตวัตน เหลา่มนษุยแ์มวมาที่หนา้ตู้
คอนเทนเนอรแ์ละสง่เสยีงรอ้ง 

16 พนักงานออฟฟิศ และ 
เหลา่มนษุยแ์มว 

เมธีเดินเข้ามาจับกระเป๋าพนักงานออฟฟิศและพบว่าเขาใช้
สเปรยแ์มวเพื่อหลบซอ่นจรงิๆ และท ารา้ยพนกังานออฟฟิศ 

17 พนักงานออฟฟิศและ 
เหลา่มนษุยแ์มว 

เมธีจับไดว้่ามนุษยแ์มวหญิงที่เป็นแฟนของเขา แอบช่วยเหลือ
พนกังานออฟฟิศโดยการเขียนจดหมายใหห้นี 

18 พนักงานออฟฟิศ และ 
เหลา่มนษุยแ์มว 

เมธียิงมนษุยแ์มวหญิงเนื่องจากเธอทรยศพรรคพวกเดียวกนั 

 

ในโลกของ CATOPIA จากการเลา่เรื่องราวผา่นตวัละครเอก จะเห็นไดว้า่โลกแห่ง
นีถู้กปกครองดว้ยมนุษย์แมว และ มนุษยเ์ป็นผู้ร ้าย ผู้บุกรุก ท่ีตอ้งโดนก าจัดให้สิน้ซาก ผ่าน
พิธีกรรมสดุทรมานดว้ยกอ้นหินศิลา มีเพียงสิ่งเดียวท่ีท าใหต้วัเอกยงัรอดอยู่ในโลกแห่งนีคื้อสเปรย์
กลิ่นตวัแมว จากการเล่าเรื่องเป็นสัญญะส่ือความหมายประเด็นทางการเมือง สะทอ้นให้เห็น
ปัญหาทางการเมืองร่วมสมยัส่ือความหมายผ่านตวัละคร (Character) และเหตกุารณ ์(Scene) 
อยา่ง มนษุย ์และ มนษุยแ์มว 
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ตาราง 23 เรื่องราวของมนุษย์ และมนุษย์แมวในภาพยนตร์เรื่อง TEN YEARS THAILAND : 
CATOPIA 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า ระดับการเล่าเร่ือง 
ฉาก 1 , 2 , 3  พระเอกฉีกสเปรย์เพื่อกลบกลิ่น ก่อนจะ

ออกไปพบเพื่อน สือ่ถึงการปกปิดตวัตนเพือ่
อยูร่ว่มในโลกมนษุยแ์มว 

 
 
 

 
สะทอ้นถึงอดุมการณ ์ทศันคติทาง
การเมืองของผูค้นในสงัคม ที่แบก
แย่งออกจากกันเ ป็นสอง ฝ่าย 
อ านาจของความเช่ือส่งผลไปสู่
เหตุความรุนแรงเกินกว่าขอบเขต
กฎหมายสงัคม 

 

ฉาก 5 , 6  มนุษย์แมวแสดงความหมายถึงความ
แตกตา่งของผูค้นในสงัคม  

ฉาก 7 , 8 , 9 พิธีกรรมแสดงถึงวิธีการลงโทษหรือการ
กระท าเพื่อสนองความตอ้งการของตน 

ฉาก 10 , 11 , 12 ภาพโป๊เปลือยแสดงถึงความรุนแรงที่เกิน
ขอบเขตของกฎหมาย 

ฉาก 13 การบอกเล่าของมนุษย์แมวแสดงถึ ง
ประเด็นและปัญหาในสงัคม 

ฉาก 14 การถูกฆ่าของมนุษยแ์มว แสดงใหเ้ห็นถึง
อ านาจของความเ ช่ือที่ส่งผลไปสู่ เหตุ
โศกนาฏกรรม 

 

1. พระเอกต่ืนมาขึน้ในท่ีท างาน จากนั้นมีเพ่ือนโทรมาให้ลงไปข้างล่าง 
เน่ืองจากเกิดเหตกุารณบ์างอย่างขึน้ เขาไดฉี้ดสเปรยเ์พ่ือดบักลิ่นตวั และไดเ้ล่าเรื่องราวว่า เขาได้
ใชชี้วิตอยู่รวมกับพวกมนัมานานถึงสองปี พยายามไม่เป็นจุดเด่น หรือท่ีเขาอยู่ไดเ้พราะอาจเป็น
พรรคพวกเดียวกบัมนัแลว้ก็ได ้การน าเสนอของหนงั แสดงความหมายถึง ความแตกตา่งถึงเหตผุล
บางอยา่ง สงัคมแหง่นีถ้กูแบง่ออกจากกนัเป็นสองฝ่าย ประโยชนผ์สัสะของสเปรยเ์พ่ือช่วยดบักลิ่น
ไม่พึงประสงค ์เป็นเหมือนเครื่องมือท่ีช่วยเขาปกปิดตวัตนไดอ้ย่างมิดชิด เพ่ือไม่ใหอี้กฝ่ายจบัได ้
และอยูร่อดในสงัคม  

2 .เขาได้ลงมาและพบกับเพ่ือนท่ีโทรตาม พบว่าเป็นแมว ซึ่งมีลักษณะ
ภายนอก รา่งกายเป็นมนษุย ์ใส่สทูผกูไทดเ์หมือนมนษุยท์ั่วไป พดูเป็นภาษามนษุย ์แตห่วัเป็นแมว 
โดยบอกว่ามีเหตกุารณบ์างอย่างเกิดขึน้ ใหร้ีบตามไปด ูจากเรื่องท่ีเล่าก่อนหนา้ว่า “พวกมนั” ใน
ความหมายของหนงั หมายถึง “มนษุยแ์มว” เป็นการเสนอใหเ้ห็นถึงความแตกตา่งระหว่าง มนษุย ์
กับ มนุษยแ์มว การท่ีใช้สเปรยก์ลบกลิ่นเป็นความหมายถึง ความแตกต่าง ไม่ใช่รูปธรรมหรือ
ลกัษณะภายนอก เป็นความแตกตา่งภายใน อยา่งเชน่ จิตใจ ทศันคต ิความคดิ เป็นตน้ 
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3 .มนษุยแ์มวพาพระเอกมายงัพืน้ท่ีหลงัออฟฟิศ ซึ่งมีมนษุยแ์มวเป็นจ านวน
มาก รวมตวักนัรว่มพิธีกรรมบางอย่าง มนษุยแ์มวบอกว่า คนนัน้เป็นมนษุยแ์ฝงกายเป็นแมวนาน
ถึงสองปีแลว้ พึ่งจะจับไดเ้ม่ือตอนเท่ียง ซึ่งพิธีท่ีเห็นอยู่เป็น “พิธีกรรมล่ามนุษย์” โดยท าการจับ
มนุษยม์าตรึงกับไม ้และลงโทษโดยการปาหินศิลาใส่ และส่งเสียงรอ้งเพ่ือเป็นการสวดส่ง ซึ่งพิธี
การนัน้อยู่ในบริเวณท่ีรกรา้ง เป็นท่ีห่างไกลจากผูค้น สังเกตไดจ้ากตึกสูงระฟ้าอยู่ไกล  ๆ แสดง
ความหมายถึงสังคมและวัฒนธรรม ค่านิยม การกระท าร่วมกันของมนุษยแ์มวจ านวนหนึ่ง ท่ี
ลงโทษผูก้ระท าความผิด โดยเป็นการใชก้ฎหมู ่หรือพรรคพวกของตนเอง ใชค้วามรุนแรงท่ีป่าเถ่ือน 
โดยปราศจากการตดัสินโทษจากผูก้ระท า ไม่มีกฎระเบียบในการตดัสินโทษ การแสดงออกของ
มนษุยแ์มวลว้นเป็นการสนองตณัหาของตนเองเท่านัน้ พิธีกรรมดงักล่าวจึงตอ้งกระท าอย่างหลบ
ซอ่น เพ่ือใหไ้กลจากผูค้นสว่นใหญ่ท่ีอยูใ่นเมืองหรือหลบซ่อนเพราะเป็นสิ่งท่ีผิดกฎหมาย   

4. พระเอกหาทางช่วยมนุษย์หญิง ด้วยการน าไหมพรมมาหลอกล่อเพ่ือ
เบี่ยงเบนความสนใจ หลงัจากนัน้ตามมนษุยไ์ปยงัหลงัตูค้อนเทนเนอร ์สิ่งท่ีปรากฏคือ มนษุยท่ี์ถกู
กระท าเป็นมนษุยแ์มวหญิง สภาพเปลือยเปล่า เสือ้ผา้ขาดหลดุลุ่ย หลงัจากนัน้ไดพ้ามาหลบในตู ้
ลกัษณะภายนอกไม่ใช่สิ่งท่ีชีว้ัดถึงความแตกต่าง มนุษยแ์มวถูกลงโทษดว้ยพิธีกรรมจากมนุษย์
แมวดว้ยกัน เหตผุลเพราะเป็นมนุษย ์กลิ่นของมนุษยแ์สดงถึงความแตกต่างทางทัศนคติ จิตใจ 
แตกตา่งกนักบัมนษุยแ์มว ภาพท่ีโป๊เปลือยของมนษุยแ์มวหญิง แสดงใหเ้ห็นถึงสภาวะความรุนแรง 
การกระท าท่ีเกินขอบเขตของกฎหมายในสังคมทั่วไป อีกนัยยะหนึ่ง แสดงถึงความผิดปกติของ
สงัคม 

5. พระเอกถามมนุษยแ์มวว่า ท าไมพวกนัน้ถึงคิดว่าคณุเป็นมนุษยแ์มว เธอ
เผยว่าเคยท างานในร้านอาหาร หลายปีก่อนเจอกับแฟน แฟนเป็นคนท่ีเปิดโลกทัศน์ใหม่ๆ 
อย่างเช่น ศิลปะ ปราชญา ความคิดการเมือง และการล่าเหย่ือ และยงับอกอีกว่า  การล่าเหย่ือเป็น
พิธีการท่ีสนกุ เหมือนกบัว่าเป็นสญัชาติดัง้เดมิของมนษุย ์หรือเป็นเพราะความแคน้ท่ีมนษุยเ์คยท า
เอาไว ้และวิธีการล่าไม่ใช่จากการมองเหย่ือดว้ยภายนอก แตเ่ป็นการดมจากกลิ่น กลิ่นความเป็น
มนษุย ์แตเ่ธอเองโดนใส่รา้ยจากสเปรยเ์ทียมกลิ่นมนษุย ์ท าใหเ้ธอตอ้งโดยพิธีกรรมดงักล่าว การ
น าเสอดงักลา่วส่ือความหมายไดห้ลายความหมาย ประการแรก แฟนของมนษุยแ์มวหญิงสอนและ
เปิดโลกทศัน ์เปรียบเหมือนการเรียนรูค้า่นิยม ทศันคต ิวฒันธรรม ของสงัคมในฝ่ายของมนษุยแ์มว 
กาลา่จงึเป็นเหมือนตอ้งพึงกระท าในสงัคมมนษุยแ์มวราวกบัว่าเป็นสิ่งท่ีถกูตอ้งของสงัคม เป็นการ
ลงโทษคนท่ีผิดแปลกจากสงัคมอยา่งมนษุย ์ 
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ประการท่ีสอง การจะจับผู้มาลงโทษหรือเข้ารับพิธีกรรม ไม่ใช่ตัดสินจาก
รูปลักษณภ์ายนอก แต่ตดัสินจากกลิ่นของความเป็นมนุษย ์ความเป็นมนุษยจ์ึงเปรียบเหมือน
คา่นิยม ทศันคติ วฒันธรรมท่ีอยู่ตรงขา้มหรือแตกตา่งกับของมนุษยแ์มว ประการท่ีสาม จากการ
น าเสนอของหนงั เผยถึงความหมายความตา่งของทัง้สองฝ่าย สิ่งท่ีแตกตา่งไม่ใช ่“หวัมนษุย”์ และ 
“หัวแมว” แต่เป็น “ความเป็นมนุษย”์ และ “ความเป็นแมว” ท่ีหมายถึง ค่านิยม วัฒนธรรม และ
ทศันคติทางการเมือง ประการท่ีส่ี การใชก้ลิ่นมนุษยเ์ทียมเพ่ือใส่รา้ยและลงโทษ แสดงใหเ้ห็นถึง
ประเด็นและปัญหาของสงัคม คนส่วนหนึ่งใชเ้ครื่องมือในการใส่รา้ยปา้ยสี สรา้งผลประโยชนจ์าก
การสรา้งผูร้า้ยในสงัคม 

6.พระเอกเผยความจริงว่าตวัเองเป็นมนุษย์ และตอ้งการจะตามหาผูท่ี้เป็น
มนุษยเ์หมือนกัน ทันใดนั้นกลุ่มมนุษยแ์มวก็โผล่เข้ามา หัวหน้าแมวเข้าใจว่าสาเหตุท่ีจับกลิ่น
พระเอกไม่ได ้เป็นเพราะว่าพระเอกใชส้เปรยก์ลิ่นแมวเพ่ือเอาตวัรอดมาเป็นเวลานาน หลงัจากนัน้
ก็จับไปเข้าพิธีกรรม และฆ่ามนุษย์แมวหญิงหลังจากท่ีเธอต้องการช่วยเหลือพระเอก แสดง
ความหมาย การสะทอ้นถึงคา่นิยม ความเช่ือ วฒันธรรม หรือทศันคติของผูค้นในสงัคมมนษุยแ์มว 
ความแตกตา่งทางความคิดไมเ่พียงแคส่ง่ผลใหเ้กิดความแบง่แยกในสงัคมเท่านัน้ แตอ่าจส่งผลไป
ถึงความรุนแรง จนเกิดเป็นโศกนาฏกรรมไดใ้นตอนจบ 

เม่ือวิเคราะห์ความหมายการเล่าเรื่องของหนังในระดับห้วงการกระท า 
(Action) ท่ีประกอบด้วยระดับฟังก์ชั่น (Function) ร้อยเรียงกันในระดับโครงเรื่อง (Narration) 
ประการแรก ในโลกของ “Catopia” มนษุยถ์กูแบง่ออกเป็น 2 ลกัษณะคือ มนษุย ์และ มนษุยแ์มว 
อัตลักษณภ์ายนอกของทัง้ 2 กลุ่มตวัละคร มีโครงสรา้งสังคม สภาพแวดลอ้ม เหมือนกัน การ
ด าเนินชีวิตท่ีรว่มกนั วิเคราะหจ์ากการแตง่ตวั ท่ีตอ้งใสส่ทูผกูไทด ์ไปท่ีท างาน มีสงัคมเพื่อนฝงู เป็น
หน่วยส่ือความหมายสะท้อนให้เห็นถึง ความแตกต่างของผู้คนในสังคมท่ีเป็นลักษณะเพียง
ภายนอกเท่านั้น อย่าง ชาติก าเนิด กรรมพันธุ์  สีผิว แต่สุดท้ายแล้วทุกคนล้วนเป็นมนุษยท่ี์อยู่
ร่วมกันไดใ้นสังคม ประการท่ีสอง “ความเป็นมนุษย”์ หรือ “ความเป็นมนุษยแ์มว” เกิดจากการ
เรียนของรู้ของวัฒนธรรม ค่านิยม หลักการความคิด อุดมการณ์ ของแต่ละบุคคล หน่วยส่ือ
ความหมาย ของสญัญะทัง้สองจึงเป็นความหมายถึง ความคิดเห็นทางการเมืองท่ีแตกตา่งกนัของ
คนในสงัคม อ านาจของความเช่ือในอดุมการณ ์ยึดถือว่าฝ่ายตนเป็นหลกั ผลกัภาวะความเป็นอ่ืน
กลายเป็นศตัรู ในฝ่ายผูเ้ห็นต่างหรือคนกลุ่มนอ้ย ตอ้งหาวิธีหลบซ่อนอุดมการณจ์ากกระแสหลกั 
ปัญหาเรื่องของการเมืองไทยในปัจจุบัน ไม่ต่างอะไรจากการน าเสนอของหนัง การต่อสู้ทาง
การเมืองระหวา่งประชาชนกบัประชาชนดว้ยกนั ใชว้ิธีการสงัเกตจากการแสดงความคิดเห็นของอีก
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ฝ่าย หาพรรคพวกในฝักฝ่ายของตน โจมตีดว้ยค าพดูวาทกรรม แขวนประณามในโลกโซเชียลมีเดีย
ใหเ้กิดความเสียหาย อีกทัง้สรา้งความรุนแรงเกินขอบเขตของอ านาจกฎหมายโดยใชก้ฎหมู่ และ
เช่ือว่าสิ่งท่ีตนกระท านัน้เป็นสิ่งท่ีถกูตอ้ง ในฝ่ายท่ีนอ้ยกว่า ตอ้งหาวิธีหลบซ่อนตวัตนเพ่ือใหอ้ยู่ได้
ในสงัคมท่ีมีผูล้า่ ตัง้แตส่งัคมครอบครวั จนไปถึงสงัคมภายนอก 
 

2. การวิเคราะหค์วามหมายในระดบัมายาคติ (Myth)  พิธีกรรมการล่ามนุษย ์ของ
มนษุยแ์มว (Scene) เป็นวฒันธรรมของโลก Catopia สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความคิดทางการเมืองของ
ผูค้นในสงัคม และการกระท าตอ่ผูท่ี้เห็นตา่ง 

1. เหตุการณ์ท่ีส  าคัญของหนังคือ พฤติกรรมการล่ามนุษย์ของมนุษย์แมว 
(Scene) (Denotation) ในหนงัไม่ไดเ้ล่าถึงตน้สายปลายเหต ุหรือเหตผุลของการกระท า เพียงแค่
วา่จบัมนษุยม์าลงโทษโดยการตรงึไวก้บัไม ้และมนษุยแ์มวสง่เสียงรอ้งสวดสง่ ก่อนท่ีจะปาหินศิลา 
หนงัใชผ้สัสะเบือ้งตน้ของกระการท าเป็นตวัส่ือความหมาย อย่าง ผูก้ระท าหมู่มาก ผูถู้กระท าหมู่
นอ้ย พฤตกิรรมการลา่เป็นคา่นิยมหลงัของสงัคม มนษุยเ์ป็นคา่นิยมท่ีขดัตอ่กระแสหลกั พงึกระท า
โดยเกินขอบเขตกฎหมาย (Connotation) เม่ือพิจารณาหน่วยย่อยของพิธีกรรม แสดงความ
หมายถึงมายาคติ (Myth) ของ “การล่าแม่มดในสังคมไทย” สะท้อนถึงผู้คนในสังคมปัจจุบัน 
แบ่งแยกทศันคติเป็นสองฝ่าย ในเรื่องของประเด็นทางการเมือง ผูค้นท่ีแสดงออก ความคิดเห็นท่ี
เป็นจ านวนมาก หรือท่ีเรียกวา่อดุมการณก์ระแสหลกั อ าพรางการกระท าเป็นสิ่งท่ีเรียกวา่พงึกระท า 
เหมือนกับเป็นสิ่งท่ีดี สิ่งท่ีถูก อีกทัง้ผลกัความคิดเห็นอ่ืนของคนหมู่นอ้ย เป็นภาวะของความเป็น
อ่ืน เป็นศตัรู เป็นตวัแทนของสิ่งไม่ดี ตอ้งถูกก าจัดฝ่าย น าไปสู่การต่อสูท้างความคิด ในสังคม
หลายระดบักบัความหลากหลายทางความคิด ทกุคนเป็นไดท้ัง้ “ผูก้ระท า” และ “ผูถ้กูกระท า” 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 พธีิกรรมล่ามนษุย ์
 

ท่ีมา: วิศิษฏ ์ศาสนเท่ียง (2561). Ten Year Thailand - CATOPIA. คทัลียา เผ่าศรีเจริญ 
และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 
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3. การวิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) 
ภาพยนตรไ์ดใ้ชโ้ลกสมมตุิโดยมีมนษุยแ์ละมนษุยแ์มวอยู่รว่มกนัในสงัคม ซึ่งกลุม่

ตวัละครทัง้สองมีอัตลักษณ ์ทศันคติ ศิลปะ ความคิด รวมไปถึงเรื่องของการเมืองท่ีแตกต่างกัน 
หากวิเคราะหห์น่วยส่ือความหมายท่ีปรากฏ สะทอ้นความหมายถึงความคิดทางการเมืองของผูค้น
ในสงัคมท่ีแบง่ออกเป็นสองฝ่าย และเครื่องมือในการลงโทษของผูค้นในสงัคม ท่ีเกินขอบเขตของ
กฎหมาย ซึ่งสว่นใหญ่ภาพยนตรใ์ชส้ญัญะท่ีห่างกนัในระดบัท่ี 3 หรือ “สญัลกัษณ”์ (Symbol) เป็น
หลกั 
 

ตาราง 24 ระยะของรูปสญัญะห่างในการส่ือความหมาย (Signified)ภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS 
THAILAND : CATOPIA 
 

ตัวหมาย (Signifier) ตัวหมายถงึ (Signified) ระยะห่างสัญญะ 
1. มนษุย ์/ มนษุยแ์มว (Costume) ประชาชน สญัลกัษณ ์
2. ความเป็นมนษุย ์/ มนษุยแ์มว (Dialog) ทศันคติทางการเมือง สญัลกัษณ ์
3. สเปรยก์ลิน่แมว (Prop) การแสดงออก สญัลกัษณ ์
4. กลิน่เทียมมนษุย ์(Prop) การแสดงออก สญัลกัษณ ์
5. พิธีกรรม (Scene) โครงสรา้งสงัคม สญัลกัษณ ์
6. ภาพตกึสงู (Setting) ความเจรญิ สญัลกัษณ ์

 

1. หนงัไดน้  าเสนอโลกสมมุติท่ีเต็มไปดว้ยมนุษยแ์มว และมนุษยเ์พียงหยิบ
มือ ทัง้สองกลุ่มตวัละครมีลักษณะภายนอก อัตลักษณร์่วมกันอย่าง ร่างกาย การแต่งกาย การ
ส่ือสาร แต่ความแตกต่างท่ีชัดเจนของสองตัวละครคือ มนุษย์แมวท่ีมีหัวเป็นแมว หน่วยส่ือ
ความหมาย “มนุษย ์/ มนุษยแ์มว” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ประชนชน” (Signified) เป็น
ความหมายถึงผู้คนในสังคมท่ีอยู่ร่วมกัน ความแตกต่างของตัวตนแต่ละบุคคล ลักษณะทาง
กายภาพ อยา่ง อาย ุสีผิว เพศสภาพ แตส่ดุทา้ยทกุคนคือมนษุยท่ี์อยู่รว่มกนัในสงัคมเมือง 

2. ความเป็นมนษุย ์หรือ มนษุยแ์มว ไมใ่ชเ่รื่องของลกัษณะทางกายภาพแบบ
ท่ีหนงัเสนอ ท่ีเป็น “หวัคน” หรือ “หวัแมว” แต่การเป็นฝักฝ่ายใด ขึน้อยู่กับการเรียนรูแ้บบใด เช่น 
ศิลปะ ค่านิยม วฒันธรรม ทางการเมือง วิเคราะหจ์ากการบอกเล่าของมนุษยแ์มวหญิง เหตผุล
ดงักล่าวจึงเป็นความแตกต่างของตวัตนของตวัละครทัง้สอง หน่วยส่ือความหมาย “ความเป็น
มนุษย ์/ ความเป็นมนุษยแ์มว” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ทศันคติทางการเมือง” (Signified) 
เบือ้งตน้ของความหมายของความเป็นมนษุยแ์มว คือเรียนรูส้ิ่งตา่ง ๆ ในความเป็นตวัตนของแมว 
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รวมไปถึงการล่าเหย่ือโดยคน้หาจากกลิ่นความเป็นมนุษย ์ดงันัน้ การจะจบัมนษุยม์าลงโทษไม่ใช่
การมองดว้ยตาเปลา่ เป็นการคน้หาจากกลิ่นมนุษย ์หรือ ความเป็นมนษุย ์หนว่ยส่ือความหมายจึง
เป็นสัญญะ หมายถึง ตัวตนท่ีอยู่ภายในแต่ละบุคคล สะท้อนให้เห็นถึงผู้คนในสังคม ล้วนมี
ความคิดทางการเมืองเป็นปัจเจกบุคคล แต่ความคิดทางการเมืองอดัแน่นไปดว้ยอัตลกัษณข์อง
ผูก้ระท าและผูถ้กูกระท า การยดึถืออดุมการณผ์ลกัใหค้ิดเห็นตา่ง กลายฝ่ายตรงขา้มหรือผูเ้ป็นศตัรู 
ในอีกแง่หนึ่ง ตอ้งหลบซอ่นเพ่ือความปลอดภยัของตนเองจากสงัคม  

3. ก่อนพระเอกจะลงไปเจอเพ่ือนท่ีเป็นมนุษยแ์มว เขาไดฉี้ดสเปรยสี์เหลือง
ลงไปบนตวั เพ่ือดบักลิ่น เปล่ียนกลิ่นไปตามวตัถปุระสงคข์องผูใ้ช ้พรอ้มกบัการบอกเล่าว่า เขาได้
แฝงตวัอยู่กบัพวกมนษุยแ์มวเป็นเวลานาน หน่วยส่ือความหมาย “สเปรยก์ลิ่นแมว” (Signifier) ส่ือ
ความหมายถึง “การแสดงออก” (Signified) นัยยะของการเปล่ียนกลิ่น เป็นการน าชุดความคิด
มนุษยแ์มวสวมทบัความคิดตนเองลงไป เพ่ือใหอ้ยู่รอดในโลกของมนุษยแ์มวไดอ้ย่างปลอดภัย 
หลีกเล่ียงจากการถกูลา่โดยมนษุยแ์มว สะทอ้นถึงปัญหาทางการเมือง ผูค้นตอ้งหลบซอ่นและระวงั
การแสดงออกทาง เพ่ือใหอ้ยูร่ว่มกบัสงัคมไดอ้ยา่งปลอดภยั  

4. มนษุยแ์มวหญิงไดเ้ล่าถึงแฟนของตน ท่ีชอบใชก้ลิ่นเทียมมนุษย์ ใส่ลงไป
ในกลุ่มคนท่ีต้องการจับมาลงโทษ เพ่ือท าผลงานให้กับองค์กรหรือกลุ่มของตน หน่วยส่ือ
ความหมาย “กลิ่นเทียมมนษุย”์ (Signifier) ส่ือความหมายถึง “การแสดงออก” (Signified) จะเห็น
ไดว้่าหน่วยส่ือความหมายของทัง้สอง ผัสสะเบือ้งตน้ ในเรื่องของกลิ่นตามพึงประสงค ์ท าหนา้
เหมือน “ชดุความคิดทางการเมือง” ของแตล่ะฝ่าย ประการแรก พระเอกอยู่รว่มในกลุ่มมนษุยแ์มว
ได ้เพียงชุดความคิดของมนุษย์แมวออกมา (ฉีดสเปรยแ์มว) ซึ่งเป็นความคิดหลักของสังคม 
ประการสอง เครื่องมือดงักล่าว สรา้งความผิดใหก้บัผูอ่ื้นได ้โดยการใส่รา้ยว่าผูน้ัน้มีการแสดงออก 
ชุดความคิดท่ีแตกต่างจากผู้คนในสังคม (มนุษยแ์มวหักหลังดว้ยการใช้กลิ่นมนุษยเ์ทียม) ใน
ความสมัพนัธข์องหนว่ยส่ือความหมายตรงกนัขา้ม (Binary Opposition) แสดงความหมายถึงการ
แสดงออกหรือทศันคติทางการเมืองของแตล่ะฝ่ายระหว่าง มนษุย ์และ มนษุยแ์มว ส่วนส่ือว่าฝ่าย
ไหนเป็นอุดมการณฝ่์ายซา้ยหรือฝ่ายขวา วิเคราะหไ์ดจ้ากบริบทสงัคมในโลกของมนุษยแ์มวเป็น
หลกั เชน่เดียวกบัสงัคมในปัจจบุนั    
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ภาพประกอบ 27 มนษุยแ์ละมนษุยแ์มว กบั สเปรยก์ลิ่นแมว 
 

ท่ีมา: วิศิษฏ ์ศาสนเท่ียง (2561). Ten Year Thailand - CATOPIA. คทัลียา เผ่าศรีเจริญ 
และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

5. พฤติกรรมการล่ากับพิธีกรรมจับมนุษยม์าลงโทษท่ีโหดรา้ยทารุณของ
มนษุยแ์มว ส าหรบัในสงัคม Catopia แลว้ ถือเป็นเรื่องปกติท่ีไดก้ าจดัเผ่าพนัธุท่ี์แปลกแยก หน่วย
ส่ือความหมาย “พิธีกรรม” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “โครงสรา้งสงัคม” (Signified) ของมนษุย์
แมว การกระท าของมนษุยแ์มวเป็นสิ่งท่ีไรอ้ารายธรรม เป็นสิ่งท่ีมนษุยไ์ม่ควรกระท าดว้ยกนัเอง แต่
ในอีกความหมายหนึ่ง พิธีกรรมดแูสนปกตใินสายตาของมนษุยแ์มว สะทอ้นถึงโครงสรา้งของสงัคม
ในโลก Catopia ท่ีเห็นวา่การกระท าดงักลา่วไมผ่ิดกฎหมาย และเป็นสิ่งท่ีพงึกระท า 

6. ลานพิธีกรรมเป็นบริเวณหลงัออฟฟิศ ลกัษณะเป็นโรงงานเก่า พืน้ท่ีรกรา้ง 
แต่ฉากหลังเป็นภาพตึกสูงระฟ้าอยู่เต็มฉาก หน่วยส่ือความหมาย “ตึกสูง” (Signifier) ส่ือความ
หมายถึง “ความเจริญ” (Signified) ความเจริญท่ีหมายถึงสังคมท่ีเป็นไปด้วยอารายธรรม 
ความกา้วหนา้ของเทคโนโลยี ความล า้สมยัจากนวตักรรม โดยท่ีเรียกรวมๆว่า “โลกอนาคต” การ
น าเสนอภาพตกึสงูกบัลานพิธีกรรมใหอ้ยู่ดว้ยกนั สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความแตกตา่งระหวา่ง ความคิด
ของผูค้นในสงัคม กับ ความเจริญของบา้นเมืองท่ีสวนทางกัน ขณะขบัเคล่ือนโลกไปยงัพืน้ท่ีแห่ง
อนาคต ผูค้นในสงัคมยงัใชค้วามคดิ หรือวิธีการสรา้งความรุนแรงเหมือนในอดีต 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 ตกึสงูและพธีิกรรม 
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ท่ีมา: วิศิษฏ ์ศาสนเท่ียง (2561). Ten Year Thailand - CATOPIA. คทัลียา เผ่าศรีเจริญ 
และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

 

ภาพยนตรไ์ทยเร่ือง TEN YEARS THAILAND : PLANETRIUM พ.ศ. 2559 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 ภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS THAILAND : PLANETRIUM 
 

ท่ีมา: จฬุญาณนนท ์ศริพิล (2561). Ten Year Thailand - PLANETRIUM. คทัลียา เผา่ศรี
เจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

1. การวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
เรื่องราวขององคก์รลับแห่งหนึ่ง กระบวนการผลิตเยาวชนให้เหมือนหุ่นยนต์

ภายใตก้ารควบคุมของหัวหน้าองคก์ร และจับผู้คนในสังคมท่ีแสดงออกอย่างผิดแปลก เข้าสู่
กระบวนการขององคก์ร สรุปไดว้า่เป็นรูปแบบเนน้การเลา่เรื่อง (Narrative) โดยเลา่เรื่องราวของตวั
ละครและเหตกุารณไ์ปเป็นล าดบัตัง้แตต่น้จบ 
 

ตาราง 25 สรุปการเล่าเรื่องภาพยนตร์ตามล าดับเหตุการณ์ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS 
THAILAND : PLANETRIUM 
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
1 เยาวชน และ  

เจา้หนา้ที่ 
เยาวชนถกูตดัผมและเป่าศีรษะโดยเจา้หนา้ที่ 

2 เยาวชน และ  
เจา้หนา้ที่ 

เยาวชนเขา้พิธีเหมือนการฝึกฝนที่สนาม โดยมีเจา้หนา้ที่ยืนคมุ  
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ตาราง 25 สรุปการเล่าเรื่องตามล าดับเหตุการณ์ ภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS THAILAND : 
PLANETRIUM (ตอ่) 
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
3 เยาวชน และ  

เจา้หนา้ที่ 
เยาวชนและเจา้หนา้ที่เตรยีมสถานท่ีส าหรบัถ่ายภาพในองคก์ร 

4 เยาวชน และ  
เจา้หนา้ที่ 

เยาวชนและพระประกอบพิธีบางอยา่งทางศาสนา 

5 เยาวชน และ  
เจา้หนา้ที่ 

เยาวชนจ านวนมากเขา้พิธีการฝึกฝน โดยมีเจา้หนา้ที่ยืนคมุ 

6 เจา้หนา้ที่ และ เจา้ของ 
 
องคก์ร 

เจา้หนา้ที่และเจา้ขององคก์รยืนดูการฝึกฝนของเหล่าเยาวชน โดยมี
เครือ่งมือที่สามารถกระบวนการฝึกฝนได ้

7 เยาวชน และ  
เจา้หนา้ที่ 

เยาวชนและเจา้หนา้ที่ ยืนบรเิวณเสาหินเพื่อท าพิธีบางอยา่ง 

8 เยาวชน และ  
เจา้หนา้ที่ 

เยาวชนสว่นหนึง่เขา้รบัผา้ผกูคอ เหมือนเป็นการส าเรจ็พิธีกรรม 

9 เยาวชน และ  
เจา้หนา้ที่ 

เยาวชนสว่นหนึง่ยืนสรรเสรญิใหก้บัพิธีกรรมอยา่งเป็นระเบียบ 

10 เยาวชน และ  
เจา้หนา้ที่ 

เยาวชนจ านวนมากรว่มพิธีกรรม เหมือนเป็นการสนัทนาการ 

11 เยาวชน และ  
เจา้หนา้ที่ 

เยาวชนสว่นหนึง่ดกูลอ้งสอ่งทางไกล โดยมีเจา้หนา้ที่ยืนคมุ 

12 ผูค้น ภาพพฤติกรรมตา่ง ๆ ของผูค้นถกูน าเสนอขึน้อยา่งลบัๆ 
13 เจา้หนา้ที่ เจา้หนา้ที่ดภูาพของผูค้นในสงัคม เหมือนกบัตรวจอะไรบางอยา่ง โดย

มีเครือ่งมือที่สามารถหยดุพฤติกรรมของผูค้นในสงัคมได ้ 
14 ผูค้น มีภาพชายคนหนึ่งนอนกบัพืน้ เหมือนกบัว่าขดัค าสั่งตอ่เครื่องมือของ

เจา้หนา้ที่  
15 เยาวชน และ ผูค้น มีเยาวชนขบัรถไปจบัตวัของชายที่นอนลงกบัพืน้ขึน้มาบนรถ 
16 เยาวชน และ ผูค้น รถตูข้บักลบัมายงัองคก์ร และเยาวชนพาชายเขา้ไปในตวัองคก์ร 
17 เจา้หนา้ที่ และ ผูค้น ชายดงักลา่วถกูเจา้หนา้ที่ถอดเสือ้ผา้จนเปลอืยเปลา่ 
18 เจา้หนา้ที่ และ ผูค้น เจา้หนา้ที่พาชายดงักลา่ว พามาที่พิธีกรรมทางศาสนาพรอ้มกบัผูค้น

อื่น ๆ 
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ตาราง 25 สรุปการเล่าเรื่องตามล าดับเหตุการณ์ ภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS THAILAND : 
PLANETRIUM (ตอ่) 
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
19 ผูค้น ภาพของผูค้นถกูสง่ขึน้ไปยงัอวกาศ โดยมีเยาวชนจ านวนมากรออยู ่ 
20 เยาวชน และ  

เจา้หนา้ที่ 
ภาพของเยาวชนและเจ้าหนา้ที่ ท ามือเป็นรูปสามเหลี่ยมพรอ้มกับ
ภาพสามเหลีย่มถกูประกอบขึน้ 

21 ผูค้น ภาพของผูค้นลอยเขา้ไปในอวกาศที่ไกลขึน้ จนเจอกบัเจา้ขององคก์ร 
22 ผูค้น ภาพร่างของผูค้นถูกแสงใบพดัท าใหร้่างกายแหลกสลายไปในหว้ง

อวกาศ 
23  ภาพของพิธีกรรมขององคก์รที่สวยงาม 
24  ภาพของพิธีกรรมขององคก์รถกูท าลาย 
25 ผูค้น ภาพของผูค้นกลบัมาใชชี้วิตปกติ 
26 เจา้หนา้ที่ ภายในองคก์รจดัพิธีกรรมทางศาสนาโดยการรดน า้มนต ์

 

จากการเล่าเรื่องราวในองคก์รแห่งนี ้องกก์ารเล่าถูกแบ่งออกเป็นสองส่วนใหญ่
ดว้ยกนั ภาพเริ่มตน้ถึงกระบวนการท่ีลกูเสือทกุคน ผ่านการฝึกฝนรา่งกาย การปลกูฝัง การฝึกงาน 
จนสิน้สดุพิธีกรรม หลงัจากนัน้ไดอ้อกปฏิบตัิการลงพืน้ท่ี เขา้ไปจบัผูค้นท่ีไม่ยืนตรงตามเสียงเพลง
เข้าสู่กระบวนการขององคก์ร ความพิลึกพิลั่นขององคก์รสะท้อนความหมายถึงประเด็นทาง
การเมือง ผ่านตวัละคร (Character) และเหตกุารณ ์(Scene) โดยแบง่ออกเป็นสองส่วน ส่วนแรก
เป็นกระบวนการผลิต องคก์รและ สว่นสองเป็น จดุประสงคข์ององคก์ร 
 

ตาราง 26 เรื่องราวกระบวนการผลิตขององค์กรภาพยนตร์เรื่อง TEN YEARS THAILAND : 
PLANETRIUM 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า ระดับการเล่าเร่ือง 
1. ฉาก 2   จุดเริ่มต้นขององค์กรเพื่อวัตถุประสงค์

บางอยา่ง 
กระบวนการขององคก์รสื่อความ
หม า ย ถึ ง ร ะบบกา รปลูก ฝั ง
ค่านิยมและวฒันธรรมหลกัใหไ้ป
เป็นตามทิศทางขององ์กรเพื่อ
จดุประสงค ์

2. ฉาก 1 , 2 , 4 , 5 เข้าสู่กระบวนการขององค์กร เพื่อให้
ถกูตอ้งตามระเบียบ 

3. ฉาก 3   การใชเ้ทคโนโลยีถ่ายภาพ สวสัดีวนัจนัทร ์
แสดงถึงการใชเ้ทคโนโลยีขององคก์ร 
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ตาราง 26 เรื่องราวกระบวนการผลิตขององค์กรภาพยนตร์เรื่อง TEN YEARS THAILAND : 
PLANETRIUM (ตอ่) 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า ระดับการเล่าเร่ือง 
4. ฉาก 6   การฝึกรา่งกาย โดรนบินเสียงเพลง แสดง

ถึงมาตรฐานการผลติเหมือนโรงงาน 
กระบวนการขององคก์รสื่อความ
หม า ย ถึ ง ร ะบบกา รปลูก ฝั ง
ค่านิยมและวฒันธรรมหลกัใหไ้ป
เป็นตามทิศทางขององ์กรเพื่อ
จดุประสงค ์

5. ฉาก 5 , 6  อัตลกัษณ์ของบุคคลในองคก์ร แสดงถึง
อ านาจและชนชัน้ 

6. ฉาก 8 , 9 , 10 พิธีมองรางวลัสื่อถึงการเป็นส่วนหนึ่งของ
องคก์ร  

 

1. หนงัเริ่มตน้ดว้ยภาพกวา้งขององคก์รลบัแหง่หนึ่ง คนก าลงัโดนพาเขา้ไปใน
ตกึ การวิ่งฝึกฝนรา่งกาย เจา้หนา้ท่ีองคก์รยืนคมุเป็นระเบียบ พืน้ท่ีและอาคารดทูรงแปลกตา ราว
กับเป็นโลกอนาคต แสดงความหมายถึงองคก์รก าลังเริ่มตน้ของกระบวนการผลิตเยาวชนเพ่ือ
วตัถปุระสงคบ์างอยา่ง  

2. หนังเริ่มตน้ดว้ยภาพของเยาวชนถูกตดัผมและเป่าศีรษะ ภาพของกลุ่ม
เยาวชนวิ่งฝึกฝนรา่งกาย ภาพนั่งลอ้มวง ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ประการแรก การตดัผมส่ือ
ความหมายถึง กฎระเบียบวินยัขององคก์ร ท่ีตอ้งท าตามเป็นระบบ ตดัผมเกรียน ใส่ชดุเครื่องแบบ
องคก์ร และเขา้รบัการฝึกฝน ประการสอง การฝึกฝนรา่งกาย แสดงถึงรา่งกายท่ีแข็งแรง แบบแผน
ท่ีตอ้งเตรียมพรอ้มในเรื่องของก าลงั ประการสาม นั่งสมาธิท่ีดพูิลึกพิลั่น การปลูกฝังทางศาสนา 
ศีลธรรม ไมใ่ชเ่รื่องของทางเลือก แตใ่ชส้ายตอ่ตรงไปยงัรา่งกายโดยตรง อยา่งลีกเล่ียงไมไ่ด ้การฝึก
เหลา่เยาวชนเป็นการผลิตบคุลากรเพ่ือจดุประสงคอ์งคก์ร  

3. หอ้งสตดูิโอในองคก์ร ก าลงัถ่ายภาพหวัหนา้องค ์ท่ีมีกรอบเป็นสวยงาม
เขียนว่า “สวัสดีวันจันทร”์ เครื่องมือ อุปกรณป์ระกอบฉาก การจัดไฟ สตูดิโอสวยงาม แสดงถึง
ระดบัภูมิฐานการศกึษาในองคก์ร ในขณะท่ีเทคโนโลยีกา้วไปขา้งหนา้ แตอ่งคก์รกลบัเพียงใชเ้พ่ือ
แค่ถ่ายภาพเพ่ือประโยชนอ์นันอ้ย อีกนยัยะหนึ่ง เป็นการเสียดสีพฤติกรรมการใชเ้ทคโนโลยีของ
ผูส้งูอาย ุ

4. ภาพของการฝึกฝนเยาวชนเป็นจ านวนมาก วิ่งอย่างเป็นระบบระเบียบ มี
เสน้แบง่คอยก ากับ โดรนบินมมุสงูเพ่ือสอดส่องควบคมุการฝึก การเปิดปิดเสียงเพลงของหัวหนา้
องคก์รเพ่ือตรวจสอบระบบของการฝึก หรือดนตรีประกอบแบบอิเล็กทรอนิกส ์ หน่วยย่อยการเล่า
ระดับฟังก์ชั่น (Function) กับความสัมพันธ์การน าเสนอในภาษาภาพยนตร ์หรือ “สัญนิยมใน
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ภาพยนตร์” (Cinematographic conventions) แสดงความหมายถึง องคก์รแห่งนีเ้ป็นเหมือน
โรงงานแหง่หนึ่ง การวางมมุภาพเยาวชนวิ่ง เหมือนสินคา้บนสายพาน โดรนท่ีบนิเหมือนกลอ้งคอย
ตรวจจบัการผลิต เสียงเพลงท าหนา้ท่ีควบคมุการผลิต กระบวนการเขม้งวดเหล่านีแ้สดงถึงของ
โรงงานท่ีตอ้งการผลผลิตท่ีไดม้าตรฐาน เพ่ือสง่ออกเขา้สูต่ลาดหรือสงัคม 

5. หนงัเสนอใหเ้ห็นบคุลากรในองคก์ร มีลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัออกไปทัง้สาม 
ไม่ใช่ลักษณะเพียงเครื่องแต่งกาย แต่การปฏิบตัิหรือการกระท าก็แตกต่างเช่นกัน อย่าง หนา้ท่ี
ควบคมุองคก์ร พนกังานองคก์ร และนั่งอยู่เฉย แสดงใหเ้ห็นถึงบริบทขององคก์ร อ านาจและฐานะ
ถูกแบ่งออกเป็นล าดบัขัน้ ผ่านอัตลักษณแ์ละพฤติกรรมการแสดงออก สะทอ้นใหเ้ห็นถึงบริบท
สงัคมไทย ผูมี้อ านาจและชนชัน้สงูมีหนา้ท่ีออกค าสั่งและควบคมุ ชนชัน้ล่างมีหนา้ท่ีรบัค าสั่งและ
ปฏิบตัติาม  

6. หลังจากจบหลักสูตรขององคก์ร ไดมี้พิธีการแจกผา้ผูกคอเพ่ือแสดงถึง
ความส าเร็จของการฝึกอบรม และมีกิจกรรมสนัทนาการ พรอ้มกับค ากล่าวเชยชมว่า “เย่ียมจริง
จริง” ทัง้หมดนีเ้รียกไดว้่าเป็นกิจกรรมจ าลองมาจากวิชาในระบบการศกึษาไทย ส่ือความหมายถึง 
การยอมรบัและเป็นส่วนหนึ่งของสงัคมอย่างเต็มตวั คา่นิยม วฒันธรรม การศกึษา ความคิดทาง
การเมือง ถูกจัดระบบให้ไปเป็นตามแบบแผนขององคก์ร พืน้ท่ีของสังคมจะมีแต่คนท่ีทัศนคติ
เหมือนกนั ไมมี่แบกแยง่หรือความแตกตา่ง 
 

ตาราง 27 เรื่ องราวจุดประสงค์ขององค์กร ในภาพยนตร์เรื่ อง  TEN YEARS THAILAND : 
PLANETRIUM 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า ระดับการเล่าเร่ือง 
7. ลานกิจกรรมในองคก์ร ผูค้นในสงัคมถกูจบัตามอง แสดงถึงสทิธิ

เสรภีาพของประชาชน 
 
 
การปฏิบตัิงานขององคก์รสื่อความ
หมายถึงการก าจดัผูท้ี่แปลกแยกใน
สังคม โดยใช้เหตุผลและศีลธรรม
ขององคก์รเป็นตวัก าหนด  

8. สวนสาธารณะ คนที่โดนจบัขึน้รถ แสดงถึง สิง่ที่แตกตา่ง
จากสงัคมหลกั จะถกูลงโทษ 

9. ในองคก์ร เสือ้ผา้จ านวนมากกองอยู่ แสดงใหเ้ห็น
ถึงมีผูค้นจ านวนมากที่โดนกระท า 
ดงักลา่ว  

10. ภาพอนิเมชั่น กังหันลมสื่อความหมายถึงการท าลาย
ตวัตน ความคิด หรอืการลา้งสมอง 
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ตาราง 27 เรื่องราวจุดประสงค์ขององค์กรในภาพยนตร์เรื่ อง TEN YEARS THAILAND : 
PLANETRIUM (ตอ่) 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า ระดับการเล่าเร่ือง 
11. ในองคก์ร ซากพิธีที่พกัลงแสดงถึงการใชง้านจน

เกินขอบเขต   
การปฏิบตัิงานขององคก์รสื่อความ
หมายถึงการก าจดัผูท้ี่แปลกแยกใน
สังคม โดยใช้เหตุผลและศีลธรรม
ขององคก์รเป็นตวัก าหนด 

12. ในองคก์ร  การท าพิธีทางศาลนาเหมือนก าจดัสิง่ชั่ว
รา้ยและเรยีกสิง่ดใีหก้ลบัมา 

 

7. เยาวชนท่ีเป็นพนักงานขององคก์ร ก าลังส่องกล้องเพ่ือฉายภาพใหก้ับ
หัวหนา้องคก์ร ในจอภาพท่ีกวา้งใหญ่ เห็นถึงกิจวัตรประจ าวันของผู้คนในสังคม ส่ือถึงการใช้
อ านาจขององคก์รควบคมุสิทธิเสรีภาพของผูค้นในสงัคม เครื่องมือทนัสมยักลบัถกูใชอ้ย่างไม่เกิด
ประโยชน์ อย่างพื ้นท่ีในห้องน ้าแสดงถึงอ านาจท่ีเกินขอบเขต จอกว้างใหญ่แสดงถึงพื ้นท่ี  
ทกุระเบียดนิว้ถกูจบัจอ้งอยู่ 

8. ระหว่างท่ีดคูวามเรียบรอ้ยของผูค้นในสงัคม ผ่านกลอ้งวงจรปิด หวัหนา้
องคก์รไดท้  าการเปิดและปิดเสียงเพลง เพ่ือตรวจสอบพฤติกรรม ขณะท่ีคนส่วนใหญ่ยืนนิ่งในตอน
เพลงเปิด กลับพบบางคนท่ีนอนราบกับพืน้ ไม่นานก็มีเยาวชนขององคก์ร เขา้ไปจับตวัขึน้รถตู ้
เพลงท่ีเปิดปิดแสดงความหมายถึง วัฒนธรรมและค่านิยมของผู้คนในสังคมท่ีตอ้งปฏิบัติตาม 
ผูช้ายท่ีนอนราบแสดงใหเ้ห็นถึง การปฏิเสธตอ่คา่นิยมของวฒันธรรม หรือมีคา่นิยมท่ีผิดแปลก การ
แอบมองของคนยืนนิ่ง ส่ือความหมายผ่านพฤติกรรมของผูค้นในสงัคม ไม่ใช่ความเต็มใจในการ
กระท า แตต่อ้งพงึกระท าเพ่ือเป็นเหมือนเกราะปอ้งกนั ไมใ่หค้นขององคก์รมาจบัตวั  

9. ผูช้ายคนดงักล่าวถูกจับตวัมายังท่ีองคก์ร เจา้หนา้ท่ีจับถอดเสือ้ผา้แบบ
ปลดเปลือ้ง กบัหวัหนา้องคก์รท่ียืนมองอยู่ ส่ือถึงระบบขององคก์รและผูค้นในสงัคม ประการแรก 
เสือ้ผา้ท่ีกองสูงเท่าภูเขา ส่ือความหมายว่าองคก์รแห่งนี ้เกิดขึน้มาแลว้เป็นเวลายาวนาน ความ
คลอ่งแคลว้ของการปลดเสือ้ผา้แสดงถึงการกระท าซ า้แลว้ซ า้เลา่จนเป็นกิจวตัร ประการสอง ผูค้นท่ี
โดนจบัเขา้องคก์ร ไมไ่ดมี้แคค่นเดียว แตย่งัมีผูค้นอีกเป็นจ านวนมากท่ีถกูกระท าดงักลา่ว  

10. เขาถูกจับให้นอนราบกับพืน้ สภาพกายเปลือยเปล่า มีสายไฟแปลก
ประหลาดเช่ือมต่อมายงัท่ีหวัของเขา พรอ้มกบัคนจ านวนมาก ถดัมาเป็นภาพแบบอนิเมชั่น ผูค้น
จ านวนมากล่องลอยไปในอวกาศ เต็มไปดว้ยภาพหลากสี กองทพัเยาวชนท่ีแสดงเครื่องหมายเป็น
รูปสามเหล่ียม พบกบัเงาด ารา่งใหญ่นั่งอยู่บนเกา้อี ้ก่อนท่ีลอยเขา้สู่กังหนัลม และรา่งกายแหลก
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สลายหายไปในท่ีสุด ภาพอนิเมชั่นแสดงถึงภาพขา้งในหวัของผูท่ี้อยู่ในพิธีกรรม เป็นการบอกเล่า
ผ่านจิตใต้ส  านึก รูปร่างเงาสีด านั่ งเก้าอีแ้สดงถึงอ านาจท่ียิ่งใหญ่ ผู้เป็นจุดสูงสุดขององคก์ร  
รายลอ้มไปดว้ยบริวารอย่างเยาวชนและหวัหนา้องคก์ร กังหนัลมท าหนา้ท่ีขจดัตวัตนเดิมของผูท่ี้
เขา้มา ใหแ้หลกสลายหายไป ไมเ่หลือแมแ้ตร่อ่งรอยเดมิ หากวิเคราะหค์วามหมายของกระบวนการ 
เหมือนเป็นกระบวนการลา้งสมองผูค้นในสงัคม  

11. ถัดมาเป็นภาพของบริเวณลานพิธีกรรมท่ีมีแต่ความว่างเปล่า พิธีทาง
ศาสนาลา้งสมองผูค้นไดพ้งัทลายลง ส่ือถึงการใชง้านของกระบวนการท่ีเกินขอบเขต ในแง่หนึ่ง
อาจเป็นความหมายเกินขอบเขตในส่วนของการใชง้าน สง่ผลใหเ้ครื่องไดร้ะเบิดและพงัลง ในอีกแง่
หนึ่งเกินขอบเขตของการท าลายผู้คนหรือล้างสมองอย่างเกินขอบเขต เพ่ือให้ไดบ้รรลุผลของ
จดุประสงค ์

12. ขอ้ความส่งถึงประชาชนทุกคนผ่านโทรศพัท ์ “สวัสดีวันจันทร ์สุขสันต์
หนา้ใส” ตดัมาเป็นภาพในองคก์ร พระก าลงัท าพิธีรดน า้มนตต์ามจุดต่าง ๆ เหล่าเยาวชนยืนพนม
มือรอรบัพร น า้มนตท่ี์ใชมี้ลกัษณะเหนียวแปลกประหลาด ทุกคนยิม้และนอ้มรบัอย่างมีความสขุ 
การส่งข้อความส่ือถึงเรื่องทั้งหมดท่ีเกิดขึน้ในองคก์ร เป็นกิจวัตรประจ า เป็นเหตุการณ์ท่ีปกติ
เหมือนวันจันทรท่ี์ตอ้งถึงในทุกสัปดาห ์การรบัศีลรบัพรของผูค้นในองคก์รเหมือนกับการไดท้  า
ภารกิจหรือบรรลเุปา้หมายตามประสงค ์การขจดัสิ่งท่ีไม่ดีอย่างผูค้นท่ีแปลกแยกในองคก์รเหมือน
เป็นเรื่องรา้ย การเชิญพิธีเหมือนสรา้งสิ่งดี  ๆ ให้กลับมา ราวกลับว่าสังคมแห่งนีจ้ะกลับมามี
ความสขุอีกครัง้ 

เม่ือวิเคราะห์ความหมายการเล่าเรื่องของหนังในระดับห้วงการกระท า 
(Action) ท่ีประกอบด้วยระดับฟังก์ชั่น (Function) ร้อยเรียงกันในระดับโครงเรื่อง (Narration) 
องคก์รแห่งนีเ้ป็นแหล่งผลิตบคุลากร ซึ่งกระบวนการผลิตมีลกัษณะเหมือนโรงงานท่ีมีมาตรฐานใน
การผลิต มาตรฐานท่ีวา่อดัแนน่ไปดว้ย อตัลกัษณ ์คา่นิยม ศาสนา และการเมือง ตามวิสยัทศันข์อง
องคก์ร การแสดงออกหรือความคิดจึงเป็นไปในทิศทางเดียวกันหมด ไม่มีแตกต่างเหมือนกับ
หุ่นยนต ์การใชอ้ตัลกัษณข์องตวัละครท่ีแตกต่างอย่าง เจา้ขององคก์ร หวัหนา้องคก์ร เจา้หนา้ท่ี 
บคุลากร แสดงถึงภาพสงัคมขนาดจ าลอง แสดงถึงโครงสรา้งสงัคมควบคมุเป็นล าดบัชนชัน้ หนว่ย
ส่ือความหมายในระดบัโครงเรื่องแรก สะทอ้นใหเ้ห็นถึงระบบการศกึษาไทย พืน้ฐานท่ีปลกูฝังและ
เรียนรูอ้ตัลักษณข์องความเป็นไทย อย่างชาติ ศาสนาและสถาบนั ค่านิยมของความดีท่ีตอ้งพึ่ง
กระท า และความไม่ดีหรือความแตกต่างเป็นสิ่งตอ้งห้าม แม้ระบบจะอยู่ในโลกท่ีเทคโนโลยี 
นวตักรรม ท่ีทนัสมยัแลว้ระบบการศกึษายงัคงลา้หลงัอยูก่บัท่ีเพราะขาดความสรา้งสรรคจ์ากกรอบ
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ทางความคิด หน่วยส่ือความหมาย ในโครงเรื่องท่ีสอง สะทอ้นใหเ้ห็นถึง ประเด็นทางการเมืองใน
บริบทสังคมไทย รัฐบาลใช้อ านาจอย่างไม่เป็นธรรมในการก าจัดผู้ท่ีเห็นต่าง การแสดงออกท่ี
แตกต่างสรา้งความหมายไดห้ลายนยัยะ อย่าง การแสดงออกทางการเมือง , การแสดงออกเรื่อง
สถาบนั , การไม่แสดงออกถึงความเป็นชาตินิยม , หรือการแสดงออกท่ีแตกตา่งจากผูค้นในสงัคม 
กลับถูกอ านาจของรัฐจับลงโทษผ่านกฎหมาย ความหมายท่ีสอง สะท้อนถึงโครงสร้างของ
สงัคมไทยเรื่องของชนชัน้ จะเห็นไดว้่า ผูค้นในสงัคมถกูก าหนดชีวิต โดยชนชัน้สงูท่ีแตง่ตวัเหมือน
ขา้ราชการ ผูค้นเพียงหยิบมือใชอ้  านาจควบคมุประชาชน ทัง้เครื่องเศรษฐกิจ ชีวิตและความเป็นอยู่ 
หากวิเคราะหค์วามหมายในตอนจบ วตัถปุระสงคข์องอ านาจรฐั ไมใ่ชเ่พ่ือบรหิารเรื่องของปากทอ้ง
ของประชาชน แตเ่ป็นเรื่องการก าจดัผูค้นในสงัคมท่ีเห็นตา่งหรือตรงขา้มเทา่นัน้ 

2. การวิเคราะหห์นว่ยส่ือความหมายในระดบัมายาคต ิ(Myth)  
หนังได้ใช้หน่วยส่ือความหมายของ “ลูกเสือ” (Character) เป็นลักษณะของ

เยาวชนในองคก์ร และ “เสียงเพลง” (Scene) เป็นสญัญะในการแสดงออกทางคา่นิยม วฒันธรรม
ของสงัคม ไม่เป็นเพียงเรื่องของการแสดงออกของผูค้น แตม่ายาคติส่งผลกระทบตอ่ผูค้นในสงัคม
ในเรื่องของความเป็นอ่ืน 

1. เยาวชนท่ีได้รับการฝึกในองคก์ร มีลักษณะการแต่งตัว และกิจกรรม
สนัทนาการต่าง ๆ ท่ีถอดแบบหรือจ าลองจาก “วิชาลูกเสือ” (Character) (Denotation) ในผสัสะ
เบือ้งตน้หรือจดุมุง่หมายของการศกึษา เป็นหลกัสตูรการพฒันาใหไ้ดรู้จ้กัการใชชี้วิตในสงัคมกวา้ง
ขึน้ โดยใชธ้รรมชาติหรือสิ่งแวดลอ้มเป็นแรงจูงใจ อย่างการฝึกฝนร่างกาย จิตใจ การเขา้ค่าย  
การผจญภยั การบ าเพ็ญประโยชน ์หรือการท าภารกิจตามหวัหนา้หมู่ (Connotation) แตใ่นระดบั
ของมายาคติ (Myth) ระบบของลูกเสือหรือวัฒนธรรมในองคก์รลูกเสือ เป็นการจ าลองผู้คนท่ี
ปลกูฝังคา่นิยมไปตามระบบของสงัคมท่ีก าหนดไว ้ประการแรก สรา้งคา่นิยมในเรื่องอตัลกัษณข์อง
ความเป็นลูกเสือด้วยความภาคภูมิ ภูมิใจกับระบบและวัฒนธรรมของคนรุ่นเก่าท่ีสรา้งเอาไว้ 
ประการท่ีสอง ปลูกฝังค่านิยมในเรื่องฐานะทางสงัคมอย่างล าดบัขัน้ อย่างลูกเสือส ารอง ลูกเสือ
สามญั ลกูเสือผูใ้หญ่เป็นตน้ กระบวนการตา่ง ๆยิบยอ่ยถกูประกอบสรา้งใหเ้ขา้ใจถึงอตัลกัษณข์อง
ความเป็นไทย เต็มไปดว้ยคา่นิยม อดุมการณ ์วฒันธรรม เป็นวิถีชีวิตขนาดจ าลองใหผู้เ้รียนเขา้ใจ
ถึงบริบทของสงัคม การฝึกใหผู้เ้รียนยอมรบัถึงฟังกช์ั่น (Function) ของการเป็นพลเมืองดีในสงัคม 
ตระหนกัถึงคา่นิยมอยา่งเรื่องชาต ิศาสนา สถาบนั สรา้งบรรทดัฐานคา่นิยมว่าเป็นสิ่งท่ีดี อีกนยัยะ
หนึ่งไมอ่าจเป็นเจา้ของความคดิท่ีสรา้งสรรคแ์บบใหม ่ไดแ้ตเ่พียงยอมรบักบัคา่นิยมเดมิ  
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2. หวัหนา้องคก์รไดท้  าการเปิดและปิดเสียงเพลง เพ่ือควบคมุเยาวชนขณะ
การฝึก และ ตรวจสอบผู้คนในสังคม  ในโครงการเล่าเรื่องของหนัง หน่วยส่ือความหมาย 
“เสียงเพลง” (Scene) (Denotation) ส่ือความหมายถึง “กฎระเบียบของสังคม” (Connotation) 
เพราะผูท่ี้ไม่ยืนตรงเหมือนกับฝ่าฝืนกฎระเบียบ กฎหมายของสังคมจึงถูกจับตวัไปลงโทษ หาก
วิเคราะหค์วามหมายของ “เสียงเพลง” (Myth) ในบริบทสงัคมไทย แสดงถึงอ าอาจของมายาคติท่ี
สง่ผลตอ่การแสดงออกของผูค้นในสงัคม การแสดงออกของผูค้นเม่ือไดย้ินเสียงเพลง เป็นเพียงการ
แสดงความเคารพ การปฏิบตัิตามคา่นิยม วฒันธรรมท่ีส่งตอ่กนัมา ไม่ใช่เรื่องกฎหมาย เสียงเพลง
เป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรมท่ีช่วยสรา้งอัตลักษณข์องความเป็นไทย ในทางกลับกัน ช่วยสรา้ง
ความหมายในแง่ลบอีกดว้ย ประการแรก แสดงถึงความเป็นอ่ืน เป็นพวกไม่มีความเป็นไทยใน
ตวัตน ไม่มีการศึกษา จนถึงความเป็นอ่ืนอย่างคนชายขอบ คนประเทศเพ่ือนบา้น ประการสอง  
ถูกมองว่าเป็นพวกชังชาติ ไม่เคารพรกัต่อความเป็นชาตินิยม หรือเป็นพวกทัศนคติถึงเรื่องของ
สถาบนั 
 

      
 

ภาพประกอบ 30 ลกูเสือขณะก าลงัฝึกพรอ้มกบัเสียงเพลง 
 

ท่ีมา: จฬุญาณนนท ์ศริพิล (2561). Ten Year Thailand - PLANETRIUM. คทัลียา เผา่ศรี
เจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

3. การวิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) 
ภาพปรากฏของหนังเป็นเหมือนโลกอนาคต องคก์รท่ีผลิตเยาวชนด้วยการ

ปลกูฝัง ฝึกฝน และยดัเยียดคา่นิยมขององคก์ร ใหเ้ป็นไปตามจดุประสงคข์องเจา้ขององคก์ร อีกทัง้
การจบัผูค้นในสงัคมท่ีลกัษณะผิดแปลกมาเขา้สูก่ระบวนการขององคก์ร ตวัละครและองคป์ระกอบ
ต่าง ๆ ส่ือความไดอ้ย่างค่อนขา้งตรงไปตรงมาในระดบัหนึ่ง ซึ่งเป็นสญัญะท่ีห่างกันในระดบัท่ี 2 
และ 3 หรือ “ดชันี” (Index) และ ”สญัลกัษณ”์ (Symbol) 
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ตาราง 28 ระยะห่างของรูปสัญญะในการส่ือความหมาย (Signified) ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN 
YEARS THAILAND : PLANETRIUM 
 

ตัวหมาย (Signifier) ตัวหมายถงึ (Signified) ระยะห่างสัญญะ 
1. ลกูเสอื (Character) เยาวชน , ชนชัน้รากหญา้ ดชัน ี
2. หวัหนา้องคก์ร (Character) ผูม้ีอ  านาจ , รฐับาล ดชัน ี
3. บคุลากร (Character) เจา้หนา้ที ่ ดชัน ี
4. เจา้ขององคก์ร (Character) ชนชัน้สงู ดชัน ี
5. คนที่นอนกบัพืน้ (Character) การแสดงออก สญัลกัษณ ์
6. ผูค้นในสงัคม (Character) ประชาชน สญัลกัษณ ์
7. สามเหลีย่ม (Prop) โครงสรา้งสงัคม , อดุมการณ ์ สญัลกัษณ ์
8. น า้มนต ์(Prop) ความส าเรจ็ขององคก์ร สญัลกัษณ ์

 

1. ในองคก์รลับท่ีหนังน าเสนอ ประกอบไปด้วยตัวละครมีหน้าท่ีและอัต
ลักษณ์แตกต่างกันออกไป ถ้าเปรียบเทียบในระบบการศึกษา หน่วยส่ือความหมาย “ลูกเสือ” 
(Signifier) ส่ือความหมายถึง “เยาวชน” (Signified) เหลา่ลกูเสือเปรียบเหมือนเยาวชน ท่ีตอ้งเขา้สู่
ระบบการศึกษา เพ่ือผลิตบุคลากรสู่สังคม สิ่งท่ีไดร้บัจากการเขา้ระบบคือความคิด อัตลักษณ์ 
คา่นิยม ศาสนา ท่ีเหมือนกนัหมดทกุอย่าง หลงัจากส าเร็จจากระบบก็น ามาเป็นบคุลากรเพ่ือผลิต
เยาวชนในรุน่ตอ่ไป เป็นวฏัจกัร ในอีกแง่หนึ่งแสดงความหมายถึง “ชนชัน้รากหญา้” (Signifier) ชน
ชัน้ชัน้ล่างสดุของโครงสรา้งสงัคม มีอตัลกัษณแ์ละคา่นิยมท่ีถกูก าหนดดว้ยชนชัน้สงู เป็นแรงงาน
ในระบบทนุนิยม  

2. หัวหนา้องคก์ร มีหนา้ท่ีควบคุมและดูแลองคก์รลบัแห่งนี ้ตรวจสอบการ
ผลิตเยาวชน และออกค าสั่งในการจบัผูค้นท่ีนอนราบกบัพืน้ หนว่ยส่ือความหมาย “หวัหนา้องคก์ร” 
(Signifier) ความหมายถึง “ผูมี้อ านาจ , รฐับาล” (Signified) หลกัสูตรการเรียนศึกษาในปัจจุบนั 
แมก้ารเรียนการสอนจะเป็นเรื่องของตวันกัเรียนกบัอาจารยใ์นระดบัโรงเรียน แตใ่นระดบัโครงสรา้ง 
ระบบลว้นถูกสรา้งจากผูมี้อ านาจและต าแหน่ง หรือในความหมายทางโครงสรา้งสงัคม ส่ือความ
หมายถึงรฐับาล กบัหนา้ท่ีควบคมุและลงโทษผูก้ระท าผิด ตามค าสั่งของชนชัน้สดุ 

3. การด าเนินการตา่ง ๆ ภายในองคก์ร มีบคุลากรท่ีใส่ชดุสีกรมค่อยควบคมุ
และปฏิบัติงาน อย่าง ยืนคุมลูกเสือ , ถอดชุดผู้ท่ีถูกลงโทษ หน่วยส่ือความหมาย “บุคลากร” 
(Signifier) ส่ือความหมายถึง “เจา้หนา้ท่ี” (Signified) ความนิ่งเฉยของการยืนตรง หรือ การเรง่รีบ
ในการปลดเสือ้ผา้ เป็นนัยยะถึงการพึงกระท าแบบไรจ้ิตส านึกหรือความปกติในการพึงกระท า 
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ประการแรกแสดงถึง ผลลัพธ์ของการเป็นส่วนหนึ่งขององคก์รอย่างเต็มรูปแบบ รบัค าสั่งโดยไร้
จิตส านึกหรือการคิดวิเคราะหเ์หมือนหุ่นยนต ์ประการสอง เป็นผลลพัธใ์นอนาคตของเยาวชน เม่ือ
ส าเรจ็การศกึษาจากองคก์ร เล่ือนขัน้ในองคก์รเพ่ือเป็นบคุลากร และก็ไมพ่น้จากองคก์ร  

4. เจา้ขององคก์รนั่งอยู่บนเกา้อี ้ใส่ชดุเต็มยศสีขาวและปกปิดใบหนา้ หน่วย
ส่ือความหมาย “เจา้ขององคก์ร” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ชนชัน้สงู” (Signified) ความหมาย
ของชนชัน้สูงเกิดจากความสมัพนัธข์องการเล่าเรื่องในหนงั ประการแรก การไม่มีหนา้ท่ีและการ
แสดงออก ส่ือความหมายถึง ผูเ้ป็นเจา้ของ ไมต่อ้งลงมือปฏิบตัิดว้ยตนเอง รอช่ืนชมผลงานของตน 
ผ่านผู้รับผิดชอบอย่างหัวหน้าองคก์ร ประการสอง ในขั้นตอนพิธีกรรม จะเห็นผู้ท่ีมีลักษณะ
เหมือนกับเจา้ขององคก์ร ร่างใหญ่ล่องลอยอยู่ในหว้งอวกาศ มีหัวหนา้องค์กรและลูกเสือแสดง
ความเคารพ แสดงถึงอ านาจผูเ้ป็นเจ้าขององคก์ร สะทอ้นถึง ชนชัน้สูงในโครงสรา้งสังคมไทย 
ฐานะท่ีอยู่เหนือการกระท า อยู่เหนือผูใ้ชอ้  านาจอย่างรฐับาล แสดงความเป็นเจา้ของผ่านการ
ควบคมุความคดิของผูค้นในสงัคม ใหส้รรเสรญิและบชูาเหมือนดงัคนในองคก์ร 
 

      
 

ภาพประกอบ 31 ลกัษณะท่ีแตกต่างของบคุคลในองคก์ร 
 

ท่ีมา: จฬุญาณนนท ์ศริพิล (2561). Ten Year Thailand - PLANETRIUM. คทัลียา เผา่ศรี
เจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

5. เสียงเพลงท่ีเปิดจากองคก์ร ผูค้นทุกคนหยุดท ากิจกรรมและยืนนิ่ง แต่ก็
ตรวจพบผูท่ี้นอนราบกบัพืน้ หลงัจากนัน้เยาวชนก็เขา้จบัตวัไปท่ีองคก์ร หน่วยส่ือความหมาย “คน
ท่ีนอนกับพืน้” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “การแสดงออก” (Signified) ธรรมเนียมปฏิบตัิของ
สงัคมตอ้งยืนตรงเม่ือไดย้ินเสียงเพลง ผูท่ี้ฝ่าฝืนไม่ท าตามจะโดนลงโทษ สะทอ้นถึงการแสดงออก
ของผูค้นในสงัคม ตอ้งแสดงออกไปในทิศทางเดียวกบัท่ีสงัคมและกฎหมายก าหนด 

6. ผูค้นนอกองคก์รตามสถานท่ีต่าง ๆ อย่างในสวนสาธารณะ ตอ้งยืนตรง
แลว้ท าเป็นเพิกเฉยต่อการจบัตวัขององคก์ร หน่วยส่ือความหมาย “ผูค้นในสงัคม” (Signifier) ส่ือ
ความหมายถึง “ประชาชน” (Signified) แมจ้ะไม่ไดอ้ยู่ภายใตร้ะบบขององคก์ร แต่ก็ตอ้งปฏิบตัิ
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ตามในการแสดงอตัลกัษณข์องความเป็นส่วนหนึ่งขององคก์ร พฤตกิรรมพิลกึพิลั่นแสดงถึงการเอา
ตวัรอด สะทอ้นถึงการประชาชนท่ีเลือกเพิกเฉยตอ่ประเดน็และปัญหาท่ีเกิดขึน้ 

7. น าเสนอรูปลกัษณ ์“สามเหล่ียม” (Signifier) ในรูปแบบตา่งๆ อยา่งพีระมิด 
การท ามือของลกูเสือ ปา้ยช่ือหวัหนา้องคก์ร สามเหล่ียมจึงเป็นนยัยะท่ีแสดงความเป็นตวัตนของ
องคก์ร หน่วยส่ือความหมาย “สามเหล่ียม” (Signified) ส่ือความหมายถึง “โครงสรา้งสังคม” 
(Signified) ในความเป็นสากลสามเหล่ียมส่ือความหมายถึง ระบบทุนนิยมอยู่สุดยอดของ
สามเหล่ียม คนชัน้แรงงานอยู่ล่างเป็นรากฐาน ชนชัน้กลางอยู่ระหว่างกลาง การหยิบยกสญัญะ
ดงักล่าวส่ือความหมายสองความหมาย ประการแรก องคก์รผลิตเยาวชนไม่ต่างอะไรจากระบบ
ของโรงงานอตุสาหกรรม โรงงานเหมือนชนนัน้นายทนุท่ีผกูขาดอ านาจไวใ้นมือ พนกังานเหมือนชน
ชัน้แรงงานท่ีท างานเพ่ือนายทนุ ประการสอง โครงสรา้งสงัคมไทยถกูรวบอ านาจไวอ้ยู่กบัชนชัน้สงู 
ท่ีคอยควบคมุระบบในสงัคม ประชาชนมีรบัสั่งและปฏิบตัิตามเท่านั้น สญัญะของสามเหล่ียมจึง
เป็นหน่วยส่ือความหมายของโครงสร้างสังคมไทย ในอีกความหมายหนึ่ง ส่ือความหมายถึง 
“อดุมการณ”์ (Signified) อดุมการณข์ององคก์รท่ีปลกูฝังใหเ้ยาวชนไดเ้รียนรูถ้ึงคา่นิยม วฒันธรรม 
ทศันคต ิเป็นไปตามแบบแผน ยดึถือปฏิบตัติามธรรมเนียมและเชิดชเูจา้ขององคก์ร ผูเ้ป็นจดุสงูสดุ 
 

      
 

ภาพประกอบ 32 ลกูเสือจบัคนนอน กบั สามเหล่ียมสญัลกัษณอ์งคก์ร 
 

ท่ีมา: จฬุญาณนนท ์ศริพิล (2561). Ten Year Thailand - PLANETRIUM. คทัลียา เผา่ศรี
เจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

8. หลงัจากองคก์รจบัผูค้นเขา้สู่กระบวนการเป็นท่ีเรียบรอ้ย ไดท้  าพิธีการทาง
ศาสนาโดยการน าพระมาสวดและใหพ้ร รดน า้มนต ์หนว่ยส่ือความหมาย “น า้มนต”์ (Signifier) ส่ือ
ความหมายถึง  “สังคมในอุดมคติ” (Signified) ความส าเร็จขององค์กรท่ีได้ก าจัดผู้ท่ี ฝ่าฝืน
กฎระเบียบของสงัคม สะทอ้นถึงและเสียดสีประเด็นทางการเมืองไทย รฐับาลตอ้งการควบคมุผูท่ี้
เห็นต่างหรือแสดงออกทางการเมือง กระท าต่อประชาชนเหมือนส าเร็จความใคร่ทางศีลธรรม มี
ความสขุท่ีไดอ้ยูใ่นสงัคมไมมี่ผูเ้ห็นตา่ง เหมือนโลกในอดุมคตท่ีิตอ้งการ 
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ภาพประกอบ 33 น า้มนตห์ลงัจากเสรจ็พธีิกรรม 
 

ท่ีมา: จฬุญาณนนท ์ศริพิล (2561). Ten Year Thailand - PLANETRIUM. คทัลียา เผา่ศรี
เจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

ภาพยนตรไ์ทยเร่ือง TEN YEARS THAILAND : SONG OF THE CITY พ.ศ. 2559 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 ภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS THAILAND : SONG OF THE CITY 
 

ท่ีมา: อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล (2561). Ten Year Thailand - SONG OF THE CITY. 
คทัลียา เผา่ศรีเจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

1. การวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
เรื่องราวของตัวละครหลายกลุ่ม ในบริบทท่ีแตกต่างกันออกไปอย่าง ภูมิหลัง 

สภาพปัญหาชีวิต หนา้ท่ีการงาน บนพืน้ท่ีการปรับปรุงอนุสาวรียแ์ห่งหนึ่งในจังหวัด ขอนแก่น 
รูปแบบไม่เนน้การเล่าเรื่อง (Non-Narrative) โดยเล่าเรื่องราวของตวัละครและเหตกุารณส์ลบัไป
มาในพืน้ท่ี ยากตอ่การประตดิประตอ่ใหเ้กิดความหมายในการเลา่เรื่อง 
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ตาราง 29 สรุปการเล่าเรื่องภาพยนตร์ตามล าดับเหตุการณ์ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS 
THAILAND : SONG OF THE CITY 
 

ฉาก (Scene) ตัวละคร (Character) เหตุการณ ์
1  ภาพของอนสุาวรยีบ์คุคลส าคญั 
2 โตง้ โตง้ยืนมองอนสุาวรยีบ์คุคลส าคญั 
3 โตง้ โตง้นั่งคยุกบัหวัหนา้เก่าเรือ่งการใชชี้วิต 
4 ผูค้น ผูค้นสามคน ก าลงัแคสติง้นกัแสดงอยา่งเป็นกนัเอง 
5 กรรมกร ภาพของกรรมกรก าลงัปรบัปรุงพืน้ท่ีอนสุาวรยี ์
6 เซลลแ์มน เซลลแ์มนก าลงัขายของใหก้บัหมอในพืน้ท่ีอนสุาวรยี ์
7 กรรมกร ภาพของรถบรรทกุก าลงัปรบัปรุงพืน้ท่ีอนสุาวรยี ์
8 โตง้ โตง้นั่งคยุกบัหวัหนา้เก่าเรือ่งการใชชี้วิต 
9 เซลลแ์มน และ หมอ เซลลแ์มนสาธิตอปุกรณเ์ครือ่งฟอกอากาศใหก้บัหมอทดลองใช ้
10  ภาพกวา้งของอนสุาวรยีท์ี่ก าลงัปรบัปรุง 
11 กรรมกร เหลา่กรรมกรก าลงัปรบัปรุงพืน้ท่ีอนสุาวรยี ์
12  ภาพปติมากรรมบคุคลส าคญับนก าแพงที่ลอ้มอนสุาวรยี ์
13 กรรมกร กรรมกรคนนงึก าลงันอนพกัผอ่นอยูใ่นมุง้ บรเิวณอนสุาวรยี ์
14  ภาพรูปป้ันไดโนเสาร ์
15 โตง้ โตง้ยืนมองบางอยา่ง 

 

ผูค้นในพืน้ท่ีอนสุาวรีย ์เป็นพืน้น าเสนอเรื่องราวชีวิตของผูค้นอนัหลากหลาย ชีวิต
ของกรรมกรและการบรูณอนสุาวรียบ์คุคลส าคญั ทีมแคสติง้นกัแสดงท่ีใหผู้ซ้อ้มรบับทเป็นคนขาย
เครื่องฟอกอากาศ คณุหมอท่ีเขา้มากราบไหวอ้นสุาวรีย ์เสียงเพลงบรรเลงกบัปะตมิากรรมในพืน้ท่ี 
ลว้นแต่เป็นสญัญะผ่านการเล่าเรื่องอย่างเรียบง่ายแนวรูปแบบภาพยนตรส์จันิยม หากวิเคราะห์
ความหมายประเด็นทางการเมือง ถกูเลา่ผา่นตวัละคร (Character) และเหตกุารณ ์(Scene) อยา่ง 
โตง้ และ คนในพืน้ท่ีอนสุาวรีย ์
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ตาราง 30 เรื่องราวของโตง้ และ คนในพืน้ท่ีอนสุาวรียภ์าพยนตรเ์รื่อง TEN YEARS THAILAND : 
SONG OF THE CITY 
 

ฉาก (Scene) ระดับห้วงกระท า ระดับการเล่าเร่ือง 
ฉาก 1 , 2  อนสุาวรยีแ์ละเสยีงเพลงสื่อความหมายถึงระบบของอ านาจเผด็จ

การ 
 

สื่อความหมายถึงผูค้นที่
ก าลัง เปลี่ยนแปลงไป
ตามพลวัตรของสังคม 
แต่ระบบเผด็จการยงัคง
ด ารงอยู่คู่กับสังคมไทย
และสบืทอดไปอีกนาน  

ฉาก 3 , 8 เรือ่งราวของเพื่อนสือ่ความหมายถึงชีวิตของชนชัน้รากหญา้กบั
ระบบสงัคม 

ฉาก 4  การพดูถงึเรือ่งหวย สือ่ความหมายถึง ความเช่ือที่อยูก่บั
สงัคมไทยมานาน  

ฉาก 6 , 9 การใชเ้ครือ่งฟอกอากาศ สือ่ความหมายถึง การหนีจากสงัคมเดิม  

ฉาก 10 , 11 , 12 ภาพปะติมากรรมสือ่ถงึชนชัน้สงู  

 

1. ภาพอนสุาวรียข์องบคุคลส าคญัท่านหนึ่ง การวางต าแหน่งภาพท่ีสงูระกบั
ทอ้งฟ้า ประกอบกับดนตรีสรรเสริญขบักล่อมโสตประสาท อนุสาวรียบ์ุคคลส าคญัอย่าง จอมพล 
สฤษดิ ์ธนะรชัต ์อดีตนายกรฐัมนตรีของไทย ดว้ยประวตัิศาสตรท์างการเมือง จึงเป็นนยัยะท่ีส่ือถึง
ความเผด็จการในยุคนัน้ การวางภาพสูงเฉียดฟ้าแสดงความหมายถึง ความยิ่งใหญ่ของอ านาจ
เผด็จการ ดนตรีประกอบท่ีไดย้ิน แสดงความหมายถึงการใหผู้ค้นตระหนกัและระลึกถึงคณุคา่ของ
ระบบยคุเก่า 

2. โตง้ เป็นกรรมกรท่ีท างานปรบัปรุงบูรณะพืน้ท่ีอนสุาวรีย ์และพบกบัเพ่ือน
เก่า เพ่ือนเล่าถึงแผนของชีวิต ท่ีจะไดก้ลบับา้นต่างจงัหวดัและท างานเก่ียวกบัเกษตรกรรม ส่ือถึง
เรื่องราวชีวิตและความคิดของชนชัน้รากหญ้า อย่างเพ่ือนท่ีเลิกเป็นกรรมกรและไปเป็นเกษตรกร 
แสดงถึงการเปล่ียนแปลงของชีวิต ท่ีตอ้งดิน้รนไปพรอ้มกบัระบบสงัคม  

3. ชายหนุ่มก าลังแคสติง้เพ่ือเป็นนักแสดง รบับทเป็นเซลลข์ายเครื่องฟอก
อากาศ และการเล่าถึงอาชีพเก่าท่ีเคยอยู่ในคณะหมอล า ตอ้งเปล่ียนงานมารบังานพิเศษ จากผู้
เป็นทายาทคณะหมอล า งานสรา้งรายไดห้ลายหลกั ตอ้งพลิกผนัมารบังานเสรมิ ส่ือความหมายถึง 
การพลิกผนัของชีวิตภายใตบ้ริบทสงัคมท่ีเปล่ียนไปจากเดิม การรบับทเป็นเซลลแ์มน เขาไดพ้ดูถึง
เรื่องหวย ส่ือความหมาย ความเช่ือท่ีอยู่คู่กับสังคมไทยมานาน ความเช่ือหล่อเลีย้งชีวิตผูค้นใน
สงัคมดว้ยความหวงั  

4. ชายหนุ่มพยายามขายของใหก้ับลูกคา้ท่ีแวะเวียนเขา้มาในพืน้ท่ี เครื่อง
ฟอกท่ีช่วยใหผู้ค้นไดน้อนหลบัสบาย สรรคณุของเครื่องฟอกอากาศ ผลิตอากาศท่ีช่วยผูค้น ดว้ย
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มลภาวะสิ่งแวดลอ้ม อย่างพืน้ท่ีขณะปรบัปรุง เต็มไปดว้ยฝุ่ น เคร่ืองฟอกจึงผลิตอากาศท่ีบริสทุธ์ิ 
ส่ือความหมายถึง ผูค้นตอ้งการหลีกเล่ียงความเป็นจริงของสงัคม อย่างพืน้ท่ีอนุสาวรียท่ี์เต็มไป
ดว้ยอ านาจเผดจ็การ  

5. ภาพกรรมกรท่ีก าลังปรบัปรุงพืน้ท่ีอนุสาวรีย ์กับ ภาพประติมากรรมบน
ก าแพง การเล่าถึงภาพทัง้สอง ส่ือความหมาย สะทอ้นชีวิตความแตกตา่งระหว่างชนชัน้สงูและชน
ชัน้รากหญา้ในสงัคมไทย กรรมกรท างานดว้ยหยาดเหง่ือ กบั การท างานของบคุคลส าคญั ทกุชัน้
ชนลว้นเป็นส่วนหนึ่งของสงัคม เป็นฟันเฟืองไหลเวียนไปตามวัฏจกัร ส าหรบับริบทสงัคมไทยแลว้ 
ในอนาคตระบบเก่ายังสืบทอดคุณงามความดีของชนชั้นสูงอยู่เสมอ เช่นเดียวกับ เรื่องราวบน
ก าแพงแมจ้ะประวตัศิาสตรแ์ลว้ก็ตาม 
 

2. การวิเคราะหห์นว่ยส่ือความหมายในระดบัมายาคติ (Myth) 
นอกจากหนงัจะเล่าถึงเรื่องราวของผูค้นในพืน้ท่ีอนสุาวรียแ์ลว้ ยงัน าเสนอภาพท่ี

น่าสนใจอย่าง ปะติมากรรมบนก าแพงและรูปป้ันบคุคลส าคญั (Scene) และเพลงบรรเลงเปิดเป็น
ระยะ (Scene) ท่ีแฝงความหมายไดถ้ึงมายาคติ (Myth) ท่ีอยู่คู่กับสงัคมและวฒันธรรมความเป็น
ไทยมาอยา่งยาวนาน 

2.1 อนุสาวรีย์บุคคลส าคัญอย่าง จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ์ประโยชน์ใน
เบือ้งตน้ของอนสุาวรีย ์เพ่ือใหผู้ค้นไดต้ระหนกัถึงคณุงามความดีของผูน้ัน้ (Scene) (Denotation) 
ดว้ยหลกัคดิทางศาสนารวมกบัคา่นิยมของคนไทย อนสุาวรียรู์ปป้ันจงึเป็นตวัแทนของความดี และ
ในทางความเช่ือเป็นสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิ อย่างเป็นรูปธรรม (Connotation) ความหมายในระดบัมายาคติ 
(Myth) นยัยะรูปป้ันมีอ านาจสง่ผลตอ่ความเช่ือของผูค้นในสงัคมไทยมาเป็นเวลานาน บรบิทสงัคม
ในปัจจบุนั แมผู้ค้นจะเขา้ใจถึงอ านาจเผด็จการท่ีปกคลมุสงัคมไทยอยู่ และรากฐานและตน้ตอมา
จากบุคคลในรูปป้ัน ระบอบในยุคเก่าถูกความดีและความศกัดิ์สิทธ์ิอ าพรางไวอ้ย่างแนบเนียน 
ผูค้นจะยงัคงบรูณะเพ่ือสืบสานอยูคู่ก่บัสงัคมตอ่ไป 

2.2 การใชเ้สียงเพลงบรรเลง ผัสสะเบือ้งตน้เป็นสัญญะตอ้งการใหผู้ค้นได้
แสดงถึงธรรมเนียมปฏิบตัิ แสดงอตัลกัษณข์องความเป็นไทย (Scene) (Denotation) ประกอบไป
ดว้ยวฒันธรรม คา่นิยม ของความเป็นชาต ิ(Connotation) แตก่ารเปิดเพลงหลายครัง้ของหนงัตาม
การน าเสนอของหนัง ส่ือความหมายถึง มายาคติ (Myth) ท่ีส่งผลต่อผูค้นในสงัคมไทย การเปิด
เพลงสะทอ้นถึงการโฆษณาชวนเช่ือเรียกว่า Propaganda ท่ีตอ้งการใหเ้กิดความเช่ือ ความศรทัธา 
คณุความดีและความยิ่งใหญ่ถูกอัดแน่นผ่านเนือ้เพลง การการเผยแพร่ไวต้ามท่ีสาธารณะต่างๆ 
การเปิดย า้ทกุช่วงเวลาเชา้เย็น เหมือนการขบักล่อมท่ีไม่อาจหลีกเล่ียงได ้ความหมายในมายาคติ
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ไม่เพียงสรา้งกรอบทางความคิดในเรื่องของความดี ความภาคภูมิใจ อตัลกัษณข์องความเป็นไทย 
แตย่งัผลกัผูค้นท่ีไมไ่ดป้ฏิบตัติามธรรมเนียม ใหต้กอยูใ่นภาวะความเป็นอ่ืน 
 

      
 

ภาพประกอบ 35 ปะติมากรรม อนสุาวรยี ์กบั เสียงเพลง 
 

ท่ีมา: อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล (2561). Ten Year Thailand - SONG OF THE CITY. 
คทัลียา เผา่ศรีเจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

3. การวิเคราะหร์ะยะห่างของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) พืน้ท่ีบริเวณ
อนุสาวรียบ์ุคคลส าคญักับเรื่องราวชีวิตผูค้นท่ีไหลเวียนเขา้มายงัในพืน้ท่ี ดว้ยรูปแบบภาพยนตร์
แนวสจันิยม ภาพท่ีถูกน าเสนอเป็นเรื่องราวเหมือนกับชีวิตประจ าวนั เป็นภาพท่ีสามารถหาดูได้
ทั่วไปในสงัคม การหยิบบทสนทนาของกรรมกรท่ีคยุกนัเรื่องอนาคต หรือพดูถึง เรื่องหวย การขาย
เครื่องฟอกอากาศ เสียงเพลงบรรเลงกับภาพกรรมกรท างาน รูปป้ันไดโนเสาร ์จึงเป็นสญัญะส่ือ
ความหมายขึน้อยู่กับผูช้มวิเคราะห ์หากวิเคราะหภ์ายใตบ้ริบทสังคมในปัจจุบนั ซึ่งภาพยนตร์
ใชส้ญัญะท่ีหา่งกนัในระดบัท่ี 3 หรือ “สญัลกัษณ”์ (Symbol) เป็นหลกั 
 

ตาราง 31 ระยะห่างของรูปสัญญะในการส่ือความหมาย (Signified)ในภาพยนตรเ์รื่อง TEN 
YEARS THAILAND : SONG OF THE CITY 
 

ตัวหมาย (Signifier) ตัวหมายถงึ (Signified) ระยะห่างสัญญะ 
1. อนสุาวรยี ์(Setup) โครงสรา้งสงัคม สญัลกัษณ ์
2. อากาศ (Prop) สงัคมในอดุมคต ิ สญัลกัษณ ์
3. รูปป้ันไดโนเสาร ์(Setup) ประวตัิศาสตร ์ สญัลกัษณ ์
4. กรรมกร (Character) ชนชัน้รากหญา้ สญัลกัษณ ์
5. ปะติมากรรม (Setup) ชนชัน้สงู สญัลกัษณ ์
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1. หนงัเปิดดว้ยภาพอนุสาวรียบ์ุคคลส าคญัอย่าง จอมพล สฤษดิ์ ธนะรชัต ์
ซึ่งตามประวัติศาสตร์การเมืองไทย เป็นผู้ท่ีใช้ระบอบเผด็จการในประวัติศาสตร์ หน่วยส่ือ
ความหมาย “อนุสาวรียบ์ุคคลส าคญั” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “โครงสรา้งสงัคม” ประการ
แรก เป็นสัญญะส่ือความหมายว่าพืน้ท่ีแห่งนีเ้ป็นพืน้ท่ีบริบทของความเผด็จการท่ีปกครอง
สงัคมไทยอยูใ่นปัจจบุนั แมจ้ะไมใ่ชบ่คุคลเดิม แตร่ะบอบดงักลา่วยงัคงด าเนินอยู ่ประการสอง ส่ือ
ความหมายว่า ระบอบเผด็จการท่ีเคยท าไว้จะเหลือไว้แค่ประวัติศาสตร ์แต่การถูกเชิดชู เป็น
อนสุาวรีย ์สะทอ้นใหเ้ห็นวา่สงัคมไทย เคยสรรเสรญิใหก้บัระบอบเผดจ็การ  

2. ชายหนุ่มรบับทเป็นเซลลข์ายเครื่องฟอกอากาศ ตอ้งการช่วยผูค้นดว้ย
อากาศท่ีนอนหลบัสบาย เครื่องฟอกเป็นแคเ่ครื่องมือ แตส่ิ่งส  าคญัคืออากาศท่ีผลิตออกมา หน่วย
ส่ือความหมาย “อากาศ” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “สังคมในอุดมคติ” (Signified) เป็น
ความสมัพนัธข์องคู่แยง้ (Binary Opposition) ระหว่างอากาศสงัคมปัจจุบนั การท่ีผูส้วมใส่หลับ
สบายไปกบัอากาศอนับริสทุธ์ิ เปรียบเหมือนสงัคมในอดุมคติท่ีผูใ้ชต้อ้งการ ในพืน้ท่ีอนสุาวรียเ์ต็ม
ไปดว้ยอากาศของความเผดจ็การ อากาศท่ีผลิตออกมาคงเป็นอากาศบรสิทุธ์ิแบบประชาธิปไตย 

3. จะสงัเกตไดว้่ามีภาพของรูปป้ันไดโนเสารป์รากฏอยู่ หน่วยส่ือความหมาย 
“รูปป้ันไดโนเสาร”์ (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ประวตัศิาสตร”์ (Signified) รูปป้ันเป็นสญัลกัษณ์
ของสถานท่ีหรือจงัหวัดในพืน้ท่ีแห่งนัน้ แต่นยัยะท่ีซ่อนอยู่ ส่ือความหมายถึงบริบทสงัคมไทย มี
เรื่องของการบนัทกึและจดจ าของประวตัศิาสตร ์การมีอยูข่องรูปป้ันเป็นการแสดงว่าพืน้ท่ีแหง่นีเ้คย
มีไดโนเสาร ์แมจ้ะไม่ไดเ้ก่ียวพนักบัยุคปัจจุบนั เช่นเดียวกบัรูปป้ันบุคคลส าคญั แสดงถึงการมีอยู่
ของระบอบเผดจ็การวา่เคยเกิดขึน้และจะยงัคงด ารงอยู่ตอ่ไป 
 

      
 

ภาพประกอบ 36 สวน (เครื่องฟอกอากาศ) และ รูปป้ันไดโนเสาร ์
 

ท่ีมา: อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล (2561). Ten Year Thailand - SONG OF THE CITY. 
คทัลียา เผา่ศรีเจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 
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4. การปรบัปรุงพืน้ท่ีอนสุาวรีย ์เต็มไปดว้ยกรรมกรจ านวนหนึ่งรวมไปถึง โตง้ 
ตวัละครหนึ่งของเรื่อง หน่วยส่ือความหมาย “กรรมกร” (Signifier) ส่ือความหมายถึง “ชนชัน้ราก
หญ้า” (Signified) ภาพของกรรมกรก าลังท างานอย่างเหน็ดเหน่ือย ตากแดดทนฝนท่ามกลาง
สภาพอากาศท่ีรอ้น ท่ีหลับนอนสภาพซอมซอท่ีมีแค่มุง้กับพัดลม สะทอ้นถึงชีวิตของชนชัน้ราก
หญา้ท่ีตอ้งด ารงชีวิตในสงัคม ภายนอกท่ีตอ้งใส่เสือ้สีแดงของบริษัท เหมือนเป็นแค่แรงงานรบัใช้
องคก์ร เม่ือจบงานก็พรอ้มท่ีจะยา้ยพืน้ท่ีไปเรื่อย ไมเ่ป็นหลกัแหลง่ 

5. นอกจากหนงัเสนอภาพรูปป้ันบคุคลส าคญัแลว้ ยงัมีภาพของปะตมิากรรม
บนก าแพงอยู่เป็นบริเวณโดยรอบ หน่วยส่ือความหมาย “ปะติมากรรมบนก าแพง” (Signifier) ส่ือ
ความหมายถึง “ชนชัน้สงู” (Signified) ภาพปะติมากรรมท่ีเล่าเรื่องถึงวีรกรรมของชนชัน้สงู ท่ีเคย
สรา้งคณุงามความดีไวก้บัประชาชน สะทอ้นถึงความสมัพนัธข์องบรบิทสงัคมและระบอบในยุคเก่า 
แมเ้รื่องราวตา่ง ๆหรือคนในยคุนัน้ ตายจากเป็นประวตัิศาสตรไ์ปแลว้ แตย่งัคงถกูเลา่เรื่องราวผ่าน
ปะติมากรรมเพ่ือสืบสานระบบยุคเก่าต่อไป ความสัมพันธ์ทัง้สองระหว่างหน่วยส่ือความหมาย 
“กรรมกร” กบั “ภาพปะตมิากรรม” สะทอ้นถึงความแตกตา่งระหว่างชนชัน้ถึงการมีอยูใ่นโครงสรา้ง
สงัคมไทย 
 

      
 

ภาพประกอบ 37 ท่ีพกักรรมกร และ ปะติมากรรมบนก าแพง 
 

ท่ีมา: อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล (2561). Ten Year Thailand - SONG OF THE CITY. 
คทัลียา เผา่ศรีเจรญิ และคณะ: บรษิัท ป๊อป พิคเจอร ์จ  ากดั และบรษิัท 185 ฟิลม ์จ ากดั. 

4.2 ผลของการสร้างสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทยซ่อนสัญญะทางการเมืองไทย 
 

จากการวิเคราะหผ์ลงานจากกลุ่มตวัอย่าง เป็นภาพยนตรไ์ทยทัง้ 6 เรื่อง (2 ภาพยนตร ์,  
4 ภาพยนตร์สั้น) ดังนี ้ ภาพยนตร์เรื่อง 1.  Snap แค่...ได้คิดถึง  2. ดาวคะนอง  3. SUNSET  
4. CATOPIA 5. PLANETRIUM 6. SONG OF THE CITY โดยท าการวิเคราะหส์ญัญะผ่านตวับท 
(Textual Analysis) เป็นสิ่งท่ีปรากฏในภาพยนตร์ เช่น เรื่องราว (Story) ฉากและเหตุการณ์ 
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(Scene) ตัวละคร (Character) บทสนทนา (Dialogue) อุปกรณ์ประกอบฉาก (Props) เสือ้ผ้า 
(Costume) ซึ่งท าการแบง่วิธีวิเคราะหภ์ายใตท้ฤษฏีสญัวิทยา (Semiology) เป็น 3 ส่วนตามหลกั
แนวคิดของนักสัญวิทยาคือ 1. วิเคราะหห์น่วยการเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย  (Narration)  
2. วิเคราะหม์ายาคติในการส่ือความหมาย (Myth) และ 3. วิเคราะหร์ะยะห่างของสัญญะใน 
การส่ือความหมาย (Signified) จากการศึกษาเทคนิคและการใช้สัญญะในการส่ือความหมาย 
ผูว้ิจยัน าองคค์วามรูม้าสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทยซ่อนสญัญะทางการเมืองในประเทศไทย เรื่อง 
“มหาสมทุร” โดยมีกระบวนการดงันี ้1. ก าหนดแนวคิดสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์2. ก าหนดรูปแบบ
การสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์
 

4.2.1. ก าหนดแนวคิดสร้างสรรคบ์ทภาพยนตร ์
 ผูว้ิจยัมีความตอ้งการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรท่ี์ตอ้งการส่ือสารเรื่องประเด็นทาง

การเมืองผา่นการใชส้ญัญะในการส่ือความหมาย ในชว่งเวลาของภาพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่าง 
เป็นช่วงเวลา พ.ศ. 2558 - พ.ศ. 2562 ซึ่งเป็นช่วงเกิดประเด็นทางการเมืองท่ีส าคญั จึงเป็นแรง
บนัดาลใจใหผู้ว้ิจยัตอ้งการส่ือสารออกมา จากการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุม่ตวัอยา่ง ผูว้ิจยั
น าองคค์วามรูจ้ากการวิเคราะหร์ะยะห่างของสัญญะในการส่ือความหมาย (Signified) ผลการ
วิเคราะหพ์บว่า ภาพยนตรท์ั้ง 6 เรื่อง มีความตอ้งการส่ือสารเรื่องประเด็นทางการเมืองไปใน
ทิศทางเดียวกัน ดงันี ้1. โครงสรา้งสังคม 2 .การแสดงออก 3. อุดมการณ ์4. สังคมในอุดมคติ  
5. ชนชั้นสูง 6. ชนชนชั้นรากหญ้า ผู้วิจัยจึงน าประเด็นดังกล่าวเป็นตัวก าหนดแนวคิดในการ
สรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย เพ่ือส่ือความหมายถึงประเดน็ทางการเมืองไทย ดงันี ้

1.1 โครงสรา้งสงัคม  
     การเข้ามาของรัฐบาลในปัจจุบัน  ใช้วิ ธี รัฐประหารรัฐบาลจากระบอบ

ประชาธิปไตย เป็นการใชอ้  านาจของระบอบเผด็จการ ซึ่งเป็นระบอบในยุคเก่าหรือเคยเกิดขึน้ใน
ประวตัศิาสตร ์จดุมุง่หมายของรฐับาลท่ีตอ้งการจดัระเบียบในสงัคมใหเ้กิดความสงบสขุ ท่ีเกิดจาก
ความขัดแยง้ของประชาชนท่ีแบ่งออกเป็นสองฝ่าย แต่ดว้ยการลม้เหลวของรฐับาลทหาร ไม่มี
ความรูค้วามสามารถในการบริหารจดัการในเรื่องเศรษฐกิจ ใชร้ะบบอปุถมัภใ์นการคดัเลือกผูท้  า
หนา้ท่ีในระดบัสงูของการบริหารในดา้นตา่ง ๆ ซึ่งไมไ่ดแ้สดงความมุง่หวงัของการแกไ้ขในเรื่องของ
เศรษฐกิจ แกปั้ญหาปากทอ้งของประชาชน หรือประเด็นทางสงัคมท่ีผูค้นเรียกรอ้งถึงประเด็นทาง
การเมือง ใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง การใชก้ฎหมายและการกระท าของรฐับาล แสดงถึงการใช้
อ านาจในการจดัการประชาชนทางการเมืองท่ีมีอดุมการณข์ดัแยง้ตอ่กระแสหลกัของสงัคมเทา่นัน้ 
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โครงสรา้งของสงัคมไทยในปัจจบุนัจึงเป็นโครงสรา้งระบอบยคุเก่า ท่ีตอ้งการสืบทอดอ านาจใหอ้ยู่
ในระดบัของชนชัน้สงูเทา่นัน้ 

1.2 การแสดงออก 
 ตัง้แตเ่ริ่มการบริหารจากรฐับาลทหารของคณะรกัษาความสงบแห่งชาติ โดยไม่มี

ฝ่ายคา้นและประชาชนท่ีสามารถตรวจสอบการท างานได ้แสดงถึงสิทธิเสรีภาพและสิทธิทาง  
การเมืองของประชาชนถูกจ ากัดพื ้นท่ี การจัดการท่ีเหลว ไม่สามารถแก้ปัญหาทางด้าน  
ความเหล่ือมล า้ทางเศรษฐกิจได ้หรือการร่างรัฐธรรมนูญท่ีผูกมัดให้กับรฐับาลในอนาคตตอ้ง
ปฏิบตัติามแผนยทุธศาสตรแ์หง่ชาตขิอง คสช. เหตผุลดงักลา่วน าไปสูก่ารแสดงออกของประชาชน
ในสังคม ต้องการเรียกร้องในเรื่องของปัญหาและประเด็นทางการเมือง อย่างให้ยุบสภา
ผูแ้ทนราษฎร หยดุคกุคามประชาชน และรา่งรฐัธรรมนญูฉบบัใหม ่การแสดงออกของประชาชนถกู
รฐับาลใชอ้ านาจและกฎหมายอย่างไม่เป็นธรรม กระท าต่อผูค้นในสงัคมไม่ว่าจะเป็นการแสดง
ออกแบบโดยตรงอย่าง การออกมาประท้วง ทางอ้อมอย่างผลงานทางศิลปะ หรือเป็น 
การแสดงออกทางค่านิยม วฒันธรรมท่ีขดัต่อความเป็นชาตินิยม ไม่ว่าในเรื่องใดท่ีดขูดัแยง้และ
เป็นปัญหาตอ่ความชอบธรรมของรฐับาล จะถกูด าเนินการตามระเบียบ 

1.3 อดุมการณ ์
 จากประเด็นและปัญหาทางการเมืองในสงัคมปัจจบุนั การแสดงออกของผูค้นถกู

แบง่ออกเป็นสองฝ่ายท่ีมีอดุมการณแ์ตกตา่งกนั ในฝ่ายหนึ่งเป็นผูค้นมีความคิดอดุมการณก์ระแส
หลัก หรือ อนุรักษ์นิยม (Conservative) จากการปลูกฝังทางค่านิยม วัฒนธรรมของคนรุ่นเก่า  
ยึดโยงไปถึงความเช่ือเรื่องทางศาสนา บรรพบรุุษ มองว่าอดุมการณท์างการเมืองของฝ่ายตรงขา้ม 
เป็นพวกมีอดุมการณข์ดัแยง้หรือแตกต่างจากอุดมการณต์น อย่างการเรียกรอ้งทางการเมืองท่ีขดั
ระบบของชนชั้น ฐานะทางสังคม ขัดต่อจรรยาบรรณศีลธรรมของความเป็นไทย หรืออย่าง  
การเรียกรอ้งการปฏิรูปเรื่องระบอบเป็นสิ่งท่ีรา้ยแรง โดยรวมแล้วเป็นอุดมการณ์ท่ีต้องรักษา
ขนบธรรมเนียม อตัลกัษณข์องความเป็นไทยใหค้งอยู ่ 

ในอีกฝ่ายหนึ่งเป็นผูค้นมีความคิดอุดมการณข์ดัแยง้ต่อกระแสหลัก หรือ เสรีนิยม 
(Liberal) เป็นอุดมการณข์องผูใ้นสงัคม ไม่ใช่การปฏิเสธถึงการมีอยู่ของโครงสรา้งสถาบนั หรือ
อดุมการณท่ี์สดุโตง่อย่างการลม้ลา้ง แตม่องว่าผูค้นในสงัคมมีสิทธิเสรีภาพในการแสดงออกเรื่อง
ของประเด็นและปัญหาทางการเมือง เรื่องของเศรษฐกิจ เรื่องของระบอบโครงสรา้ง เรื่องของ
สถาบนั ทกุคนสามารถวิพากษว์ิจารณไ์ดเ้พ่ือใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง 
 

 



  118 

1.4 สงัคมในอดุมคติ 
 การเรียกรอ้งถึงปัญหาและประเด็นทางการเมืองของผูค้น การเปล่ียนแปลงจะ

น าไปสู่สงัคมในอุดมคติ ภายใตบ้ริบทสงัคมไทยผูค้นตอ้งการเรื่องของความเสมอภาคและความ
เท่าเทียมในสังคม ความเท่าเทียมท่ีว่าไม่ใช่ความเสมอภาคแบบสมบูรณ์แบบอย่างในระบบ
คอมมิวนิสต ์ท่ีทุกคนไรฐ้านะทางสงัคม มีความยากจนเท่ากันหมด แต่เป็นเรื่องของความเสมอ
ภาคภายใตก้ฎหมายและความเสมอภาคทางการเมือง สังคมโลกอย่างระบอบทุนนิยม อย่าง
ประเดน็ทางกฎหมายท่ีผา่นมา จะเห็นวา่ถกูเลือกปฏิบตัจิากฐานะทางสงัคม อยา่งชนชัน้สงูและชน
ชัน้รากหญา้ ถกูปฏิบตัอิย่างแตกตา่งกนั ความเสมอภาคในสงัคมท่ีอยูภ่ายใตก้ฎหมายเดียวกนั ไม่
มีอภิสิทธ์ิชนท่ีถูกยกเว้นทางกฎหมาย ผู้คนสามารถแสดงออก วิพากษ์วิจารณ์เรื่องต่าง ๆ ได ้
ภายใตข้อบเขตกฎหมายท่ียตุธิรรม 

1.5 ชนชัน้สงู 
     จากบรบิทสงัคมภายใตก้ารปกครองของรฐับาลทหาร ชนชัน้สงูหรือชนชัน้น า เป็น

กลุ่มคนท่ีมีอ านาจทางการเมือง มีอิทธิพลต่ออ านาจการปกครองของสงัคม หรือในดา้นของชน
ชัน้สูงแบบนายทุน เป็นกลุ่มท่ีไม่ไดร้บัผลกระทบจากการบริหารงานท่ีลม้เหลวทางเศรษฐกิจ มี
ทศันคติทางการเมืองและอุดมคติท่ีคลอ้ยตามไปกับกระแสสงัคม เพ่ือผลประโยชนท์างธุรกิจและ
ผลประโยชนท์างอ านาจ 

1.6 ชนชัน้รากหญา้ 
     จากบริบทสงัคมภายใตก้ารปกครองของรฐับาลทหาร ชนชัน้รากหญ้า เป็นกลุ่ม

คนท่ีอยู่ล  าดบัล่างสุดของโครงสรา้งสังคม ทัง้ฐานะทางสังคม การศึกษา ค่าครองชีพ อย่างเช่น 
กรรมกร ผู้ใช้แรงงาน ส่วนหนึ่งเป็นผู้ท่ีไดร้ับผลกระทบโดยตรงจากโครงสรา้งทางเศรษฐกิจท่ี
ลม้เหลว ในอีกสว่นหนึ่งเป็นความลม้เหลวของระบบโครงสรา้งทางสงัคมท่ีเหล่ือมล า้ อย่างคา่ครอง
ชีพท่ีไม่สอดคลอ้งกับทิศทางของเศรษฐกิจ สวสัดิการของรฐั สาธารณูปโภค อีกทัง้เรื่องของการ
ตอ่สูท้างกฎหมายท่ีไมเ่ป็นธรรม 
 

4.2.2 ก าหนดรูปแบบการสร้างสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย 
หลงัจากไดว้ิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุม่ตวัอย่าง พบวา่ภาพยนตรท์ัง้ 5 เรื่อง จาก 

6 เรื่อง มีลกัษณะโครงสรา้งการเล่าเรื่องแบบภาพยนตรก์ระแสหลกั เรียกว่า เนน้รูปแบบการเล่า
เรื่อง (Narrative) มีการเล่าเรื่องอย่างมีแบบแผน เล่าถึงเหตกุารณแ์ละตวัละครท่ีเขา้ใจไดง้่าย ไม่
ซบัซอ้น แตส่ิ่งท่ีน่าสนใจคือ ลกัษณะประเภทภาพยนตรท่ี์หลากหลาย (Genre) อย่าง เรื่อง Snap 
แค.่..ไดค้ดิถึง กบั SUNSET เป็นแนว Drama Romantic เรื่อง CATOPIA และ PLANETRIUM เป็น
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แนว Surrealism หรือ SONG OF THE CITY เป็นแนว Realism ท่ีส่ือถึงความเป็นจริงทางสังคม 
ดว้ยรูปแบบและการน าเสนอท่ีหลายหลาย และแก่นเรื่องท่ีคลมุเครือ เป็นค าถามปลายเปิดใหก้ับ
ผูช้มไดพ้ิจารณาไดถ้ึงความหมายของภาพยนตรไ์ดห้ลายระดบั จึงเป็นแรงบลัดาลใจใหก้ับผูว้ิจยั
ในการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย ท่ีตอ้งการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงประเด็นทางการเมือง คา่นิยม วิถี
ชีวิต ของผูค้นในสงัคม โดยล าดบัขัน้ตอนการสรา้งสรรคบ์ทดงันี ้
 

1. แก่นเร่ือง (Theme)  
จากการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่าง พบว่า ภาพยนตรแ์ตล่ะเรื่องมี

การน าเสนอตวัละครท่ีแสดงความเช่ือท่ีแตกตา่งกนัออกไป อย่าง ภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง ท่ีมี
ความเช่ือในการสรา้งสงัคมประชาธิปไตยโดยการต่อตา้นอ านาจเผด็จการ หรือ ภาพยนตรเ์รื่อง 
CATOPIA , PLANETRIUM , SONG OF THE CITY ใน TEN YEARS THAILAND ก็มีการส่ือสาร
ในเรื่องของความเช่ือ ผ่านของตวัละครท่ีแตกตา่งกนัออกไป และดว้ยบริบทของผูค้นในสงัคมไทย 
มีความเช่ือของในเรื่องศาสนาท่ีแตกต่างกัน จึงเป็นแรงบนัดาลใจในการเขียนถึงประเด็นเรื่อง 
“ระดบัอ านาจของความเช่ือสามารถสง่ผลอย่างไรกบัผูค้นในสงัคม” 
 

2. เร่ืองย่อ (Synopsis)  
เรื่องราวของครอบครัวหนึ่ง ไดร้ับผลกระทบจากสถานการณ์โควิด 19 ท าให ้

“หน่อย” ตอ้งหนัไปพึ่งกบัความเช่ือท่ีเช่ือว่าสามารถช่วยครอบครวัเขาได ้และ เรื่องราวของผูค้นใน
พืน้ท่ี ท่ีไดเ้จอปัญหาท่ีแตกตา่งกนัออกไป 
 

3. โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot)  
จากการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่าง พบว่า ภาพยนตรแ์ตล่ะเรื่องมี

รูปแบบเล่าเรื่องในรูปแบบ เนน้การเล่าเรื่อง (Narrative) โดยก าหนดแบ่งองกก์ารเล่าเรื่องเป็น 3 
ส่วนคือ 1.เปิดเรื่อง (Setup) 2.การเผชิญหน้า (Confrontation) 3.สุดท้ายของเรื่อง (Climax & 
Resolution) เพ่ือตอ้งการใหส่ื้อสารเขา้ใจไดง้่ายผูว้ิจยัจึงเขียนโครงสรา้งการเล่าเรื่องในรูปแบบ
ดงักลา่ว 
 

4. โครงขยายเร่ือง (Treatment)  
หลงัจากได ้แก่นเรื่อง (Theme) เรื่องยอ่ (Synopsis) โครงสรา้งการเลา่เรื่อง (Plot) 

ผูว้ิจัยเริ่มเขียน โครงขยายเรื่องเพ่ือก าหนดองกใ์นการเล่าเรื่องโดยแบบเป็น Sequence โดยน า
ผลการวิจยัและองคค์วามรูจ้าก การวิเคราะหห์น่วยการเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
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มาก าหนดโครงสรา้งการเล่าเรื่องในแต่ล่ะ Sequence เพ่ือใหเ้ห็นถึงเหตกุารณ ์ (Scene) และตวั
ละคร (Character)  
 

เพ่ือใหเ้ห็นโครงสรา้งของบทภาพยนตรส์ามารถส่ือความหมายในรูปแบบของเรื่อง
เลา่ได ้ดงันี ้ 

Sequence 1 ในโรงเรียน : ณ โรงเรียนมธัยมแห่งหนึ่ง จดัการแสดงละครเวทีของ
นักเรียนมัธยมปลาย เด็กนักเรียนก าลังช่วยกันเตรียมงานการแสดงบริเวณหอประชุม เช่น ท า 
การสรา้งฉาก เตรียมอปุกรณป์ระกอบฉาก ท าชดุตวัละครสตัว ์เป็นบรรยากาศถึงความสนกุสนาน
และเสียงหวัเราะ 

Sequence 2 หนา้โรงเรียน : คณุพ่อวยักลางคน ช่ือว่า “หน่อย” ขบัรถยนตม์าส่ง
ลกูสาวช่ือว่า “น า้” นกัเรียนมธัยมปลาย ในช่วงวนัหยดุท่ีโรงเรียน เพ่ือใหล้กูสาวท ากิจกรรมละคร
เวที 

Sequence 3 หนา้บา้นลกูคา้ : หน่อยสนทนากบัลกูคา้ถึงการสรา้งและออกแบบ
บา้น  

Sequence 4 บนถนน : หน่อยขบัรถเพ่ือไปคุยกับลูกคา้ในเมืองอีกเจา้ ระหว่าง
นัน้หน่อยไดร้บัโทรศพัท ์ปลายสายเป็น “โป้ง” ลูกนอ้งของหน่อย รบัหนา้ท่ีดูแลธุรกิจตลาดของ
หนอ่ยในตวัอ าเภอ โปง้โทรมาบอกขา่วดีเก่ียวกบัเรื่องของตลาด 

Sequence 5 บา้นอาจารย ์: หนอ่ยขบัรถหนา้บา้นหลงัหนึ่ง ไมมี่บา้นพกัอาศยัอยู่
ใกลเ้คียง บา้นตดิถนนสายย่อย โดยรอบเป็นกบัทุง่นาและป่าหญา้ มีรถยนต ์มีมอเตอรไ์ซคจ์อดอยู่
บา้งประปราย หน่อยเดินลงมาพรอ้มความรูส้ึกท่ีเปล่ียนไป บริเวณบรรยากาศรอบบา้นไม่เหมือน
อย่างเคย เห็นชาวบา้นเดินเขา้เดินออก บางคนก็จบักลุ่มกนัพูดคยุซุบซิบ บางคนก็นั่งท าพิธีกรรม
บางอย่าง ไม่เหมือนบรรยากาศทุกครัง้ท่ีเคยมา ตน้มะม่วงขนาดใหญ่ มีผ้าสามสีผูกล าตน้ไว้ 
ชาวบา้นก าลงักราบไหวเ้พ่ือขอโชคลาภ 

Sequence 6 บา้นอาจารย ์:หน่อยเดินขึน้ไปบนบา้น ผูค้นจ านวนมากนั่งอยู่ดว้ย
ความเงียบสงบ หน่อยขอทางเพ่ือเขา้ไปใกลก้ับอาจารย ์หน่อยกราบอาจารยอ์ยู่ตรงหนา้ท่ีนั่งอยู่
กลางบา้น ขณะท่ีอาจารยก์ าลงัหนัหลงัเพราะพดูคยุกบัชาวบา้นคนอ่ืนอยู่ 

Sequence 7 บ้านอาจารย์ :หน่อยลงมาข้างล่างตรงบริเวณบ้าน หน่อยคุย
โทรศพัทก์บัเจา้นาย ผูเ้ป็นเจา้ของบรษิัทรบัเหมาก่อสรา้ง 

Sequence 8 บา้นของอาจารย ์: หนอ่ยกลบัขึน้ไปบนบา้นอีกครัง้ พรอ้มกบัเขา้ไป
กราบไหวอ้าจารยอี์กรอบหนึ่ง 
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Sequence 9 หนา้โรงเรียน : ในวนัตอ่มาหนอ่ยแวะเขา้ไปรบัลกูสาวท่ีโรงเรียน ลกู
สาวพูดคุยถึงเรื่องงานของพ่อ ก่อนท่ีจะกลับบา้นไปพรอ้มกัน กับท่าทีของหน่อยท่ีดูกังวลกับ
เหตกุารณท่ี์เกิดขึน้กบัตวัเขาท่ีสง่ผลตอ่ธุรกิจ 

Sequence 10 ในโรงเรียน : หลงัจากเลิกเรียน อาจารยป์ระจ าชัน้เรียกนกัเรียน
เขา้มาท่ีหอประชมุ แจกบทละครใหก้บันกัเรียนทกุคน เป็นการคดัเลือกบทละครจากอาจารย ์

Sequence 11 บริเวณวดั : หลงัเลิกเรียน น า้และเพ่ือนชายช่ือว่า “ตั๋ง” ไปวดัใน
ชมุชน ทัง้คูน่ั่งใหอ้าหารปลา พรอ้มกบัสนทนาถึงบทท่ีอาจารยเ์ป็นคนแจกจ่ายใหอ้ย่างเลือกไม่ได ้
ซึ่งน า้อยากไดบ้ทบาทท่ีใชท้กัษะการแสดง ซึ่งเป็นความตอ้งการของน า้ ตั๋งไดพ้ดูปลอบใจน า้วา่เพ่ือ
งานกลุม่ของหอ้งเรียน ใหถื้อวา่เสียสละเพ่ือสว่นรวม 

Sequence 12 ตลาดสด : “ภา” แม่คา้อาหารแปรรูป ในพืน้ท่ีตลาดของ “หน่อย” 
บรรยากาศในตลาดของผูค้นและผูค้า้บางตา 

Sequence 13 ในโรงเรียน : “ผิง” นกัเรียนหญิง ท่ีไดร้บับทละครเป็นสิงโต ก าลัง
พูดคุยกับเพ่ือนด้วยอารมณ์โมโห ดุร ้ายราวกับเป็นสิงโต เป็นบรรยากาศการท าละครเวทีท่ี
เปล่ียนไป เพ่ือนบางคนตกใจ บางคนรูส้กึอดึอดั ดว้ยการกระท าของผิง ท าใหน้  า้ทนไมไ่หว เลยเดิน
เขา้ไปคยุกบัผิงกบัสิ่งท่ีเกิดขึน้ 

Sequence 14 บริเวณตลาด : ช่วงเวลาค ่า ภาโทรหาลกูชายช่ือว่า “ตน้” เป็นลกู
ชายท างานออฟฟิศอยู่ในกรุงเทพ ภาพดูคยุตามภาษาแม่ลูกและปรึกษาเรื่องธุรกิจอาหารแปรรูป
ของเธอเอง 

Sequence 15 บนรถ : หลงัจากท่ีตน้วางสายโทรศพัทจ์ากแม่ เขามีใบหนา้ท่ียิม้
แยม้มีความสขุ ตน้นั่งดบูรรยากาศในเมืองอยู่บนรถแท็กซ่ีภาพของผูค้นในเมืองกรุง ภาพของแสง
ไฟสวา่งในตอนกลางคืน ภาพของรถจ านวนมากวิ่งอยูบ่นทอ้งถนน เสียงดนตรีภายในรถ 

Sequence 16 ตลาดสด : ในเชา้วันต่อมา ภา พูดคุยกับเพ่ือนแม่คา้ดว้ยกันถึง
ความยุง่ยากในการขายของผา่นโทรศพัท ์  “โปง้” ลกูนอ้งของหนอ่ย เดนิเขา้มาพดูคยุกบัภาเพ่ือเก็บ
คา่เช่าแผง หลงัจากนัน้มีชายเซลลข์ายประกันผ่านมา เขา้มาพดูคยุเพ่ือยืนขอ้เสนอประกันใหก้ับ
ภา 

Sequence 17 ตลาดสด : หลงัจากนัน้มีเซลลแ์มนขายประกัน เขา้มาซือ้อาหาร
แปรรูปท่ีรา้น ดว้ยทา่ทีทกุขใ์จของภา เซลลแ์มนจงึไดใ้ชโ้อกาสนีเ้สนอขายประกนัใหก้บัภา 

Sequence 18 บริเวณตลาด : ภากับเซลลแ์มนออกมานั่งท่ีโต๊ะม้าหินบริเวณ
ตลาด 
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Sequence 19 บา้นอาจารย ์: หนอ่ยเดนิลงมาจากบา้นอาจารยพ์รอ้มกบัของคณุ
ไสยจากอาจารย ์หนอ่ยโทรศพัทห์าโปง้เพ่ือใหเ้ตรียมพิธีการ ตามค าแนะน าของอาจารย ์

Sequence 20 บา้นหนอ่ย : หนอ่ยรีบกลบัมาท่ีบา้น หนอ่ยเริ่มพิธีการจากค าแนะ
ของอาจารย ์หนอ่ยรีบเอาคณุไสยวางไวต้ามบรเิวณบา้น ก่อนจะเริ่มท าพิธี จนน า้และภรรยาเขา้มา
เห็น 

Sequence 21 บา้นหน่อย : หลงัจากท่ีภรรยาและน า้ออกไปจากบา้น ทนัใดนัน้
โปง้โทรมาหาหน่อยแจง้ขา่วเรื่องตลาด ว่ามีพ่อคา้แม่คา้จ านวนหนึ่งรวมตวักนัมาประทว้งถึงความ
ไมย่ตุธิรรม 

Sequence 22 บา้นอาจารย  ์: บนถนนมืดมิด หน่อยขับรถอย่างเร็วเพ่ือรีบไปท่ี
บา้นอาจารยด์ว้ยอารมณโ์กรธแคน้ถึงคูแ่ข่งทางธุรกิจ เม่ือไปถึง บา้นอาจารยถ์กูปิด ไม่มีว่ีแววของ
ใครอยู่เลย หน่อยไดน้ึกถึงค าพูดของชายหนุ่มท่ีเขา้มาเตือนเรื่องอาจารย ์อีกทัง้คิดมโนไปถึงว่า
นอกจากอาจารยจ์ะช่วยตวัเองแลว้ ยงัช่วยเหลือคู่แข่งใหท้  าของใส่ตนอีก เพราะมีแค่อาจารยท่ี์รู ้
เรื่องทุกอย่างของตน ความเครียด ความโมโห ความสบัสนเกิดขึน้ในตวัของหน่อยจนไม่สามารถ
แสดงออกมาได ้หนอ่ยนั่งลงตรงโคนตน้ไม ้แหงนมองขึน้ฟ้าดว้ยความสิน้หวงั 

Sequence 23 บา้นหน่อย : หน่อยโทรหาภรรยา เพ่ือขอโทษกบัเรื่องราวทัง้หมด
ท่ีเกิดขึน้เม่ือคืนก่อน 

Sequence 24 หอประชุมโรงเรียน : หอประชุมในโรงเรียน เสียงเพลงดังขึน้  
ทกุคนยืนขึน้แสดงท าความเคารพ ก่อนเริ่มท าการแสดงละครเวที ก่อนนั่งลงเพ่ือชมการแสดง 

Sequence 25 หอประชุมโรงเรียน  : หลังการแสดงละครเวทีจบลง ภาพ
บรรยากาศของครอบครวัเขา้ไปยินดีกับการแสดงของลกูๆ ภาพผิงและคณุแม่ พ่อแม่ของตั๋งและ
บอส คยุกันสนุกสนาน ผูป้กครองสนทนากันดว้ยความดีใจท่ีไดเ้ห็นการแสดง ต่างช่ืนชนลูกของ
ครอบครวัอ่ืนดว้ยความยินดี ภาเดนิเขา้ไปมอบช่อดอกไมก้บัน า้ แลว้พดูคยุกนั และหน่อยยิม้ใหก้บั
น า้จากทางดา้นหลงั 

Sequence 26 หนา้โรงเรียน : ภาโทรหาตน้ เรื่องธุรกิจผลไมแ้ปรรูปท่ีสามารถ
ขายผา่นโทรศพัทไ์ด ้ดว้ยความดีใจท่ีมียอดขายสงูขึน้อยา่งเห็นไดช้ดั  

Sequence 27 บนรถ : หลงัจากจบการแสดง ทัง้สามคน หน่อย น า้และภรรยา 
เดนิขึน้รถเพ่ือไปกินอาหารกลางวนั 
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Sequence 28 สวนสตัว ์: ในวนัหนึ่ง ทัง้สามคนอยูท่ี่สวนสตัวด์ว้ยบรรยากาศของ
ความสุข น า้หยุดเห็นกวางท่ีอยู่ในกรงและเดินเขา้ไปดอูย่างใกลช้ิด เป็นภาพของกวางและสัตว์
อ่ืนๆท่ีอยูใ่นกรงในสวนสตัว ์

Sequence 29 บา้นอาจารย ์: ภาพของตน้ไมใ้หญ่ท่ีบา้นของอาจารย ์เหลือแตต่อ
ไมข้นาดใหญ่ บรเิวณฐานตน้ไมเ้ตม็ไปดว้ยดอกไม ้วชัพืชหลากสีท่ีแปลกตา แมลงและผีเสือ้ตา่งบนิ
ลอ้มรอบบรเิวณตน้ไม ้
 

5. บทภาพยนตร ์(Screenplay)  
 หลักจากเขียนโครงขยายเรื่องแล้ว ผู้วิจัยเริ่มเขียนบทภาพยนตรโ์ดยน าองค์

ความรูจ้ากการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่าง เรื่องการวิเคราะหม์ายาคติในการส่ือ
ความหมาย (Myth) เรื่องการวิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) เพ่ือ
น ามาประยุกตใ์ช้ในการเขียนบทภาพยนตร์ เพ่ือส่ือความหมาย น าเสนอผ่านเรื่องราวและ
เหตุการณ์ (Scene) ตัวละคร (Character) อุปกรณ์ประกอบฉาก (Prop) เสื ้อผ้า (Costume)  
เป็นตน้ 
  

Scene 1 ภายนอก / ในโรงเรียน / เวลาเชา้  
ณ โรงเรียนมัธยมแห่งหนึ่ง จัดการแสดงละครเวทีของนักเรียนมัธยมปลาย เด็ก

นกัเรียนก าลงัช่วยกนัเตรียมงานการแสดงบริเวณหอประชมุ เช่น ท าการสรา้งฉาก เตรียมอปุกรณ์
ประกอบฉาก ท าชดุตวัละครสตัว ์เป็นบรรยากาศถึงความสนกุสนานและเสียงหวัเราะ 
 

Scene 2 ภายนอก / หนา้โรงเรียน / เวลาเชา้ 
 คณุพ่อวยักลางคน ช่ือว่า “หน่อย” ขบัรถยนตม์าส่งลูกสาวช่ือว่า “น า้” นกัเรียน

มธัยมปลาย ในชว่งวนัหยดุท่ีโรงเรียน เพ่ือใหล้กูสาวท ากิจกรรมละครเวที 
 

น า้  : สวสัดีคะพอ่ วนันีร้ีบมารบัน า้ดว้ยนะ  
หนอ่ย  : พอ่เคลียรธ์ุระเสรจ็จะรีบมา เจอกนัเวลาเดมินะลกู  
 : เดี๋ยวพอ่โทรบอกแม ่แลว้เราไปกินขา้วเย็นดว้ยกนั 
น า้ : คะ่พอ่ น า้ไปก่อนนะ 

 

น า้ลงจากรถ หลงัจากนัน้โบกมือลาพ่อ น า้มีใบหนา้ท่ียิม้แยม้ก่อนเดินเขา้โรงเรียน หน่อย
ขบัรถออกไป 
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Scene 3 ภายนอก / หนา้บา้นลกูคา้ / เวลาสาย 
หนอ่ยสนทนากบัลกูคา้เรื่องการสรา้งบา้น 

 

ลกูคา้ : คอ่นขา้งไวเลยนะครบัคณุหนอ่ย ถา้เป็นผูร้บัเหมาคนอ่ืน ไมรู่ว้า่จะเป็นยงัไงบา้ง 
            : ตอนแรกแฟนผมก็กงัวลวา่เสรจ็ไมท่นัตามท่ีตกลงกนัไว ้แตพ่อเห็นเป็นรูปเป็น   
              รา่งแบบนี ้ผมสบายใจแลว้ 
หนอ่ย  : ขอบคณุครบั อีกซกัอาทิตย ์ก็เริ่มตกแตง่ภายในแลว้ครบั  
ลกูคา้  : ไดเ้ลยครบัคณุหนอ่ย ถา้เบกิจา่ยสว่นไหนเพิ่มเตมิบอกผมไดเ้ลยนะครบั 
            : เออ่ คณุหนอ่ยครบั รบกวนเดนิมาดหูลงับา้นกบัผมทีครบั 
ทัง้คูเ่ดนิไปบรเิวณขา้งบา้น 
ลกูคา้ : ผมวา่ตรงบรเิวณขา้งบา้นนี ้ขนาดสวนยอ่มตามแบบแลว้ มนัตอ้งใหญ่กวา่นีห้รือ 
             เปลา่ครบั 
หนอ่ย : ใชค่รบั ถา้ตามแบบของคณุลกูคา้ แตว่า่ ผมมีอะไรจะบอก  
             : วนันัน้เพ่ือนผมมาหาผมหนา้งาน เขาเป็นซินแส แลว้เขาทกัพืน้ท่ีสวนตรงนี ้
             แหละ เก่ียวกบัเรื่องความเป็นอยูข่องผูอ้าศยั  
 : แตถ่า้คณุลกูคา้ไมช่อบ ผมแกใ้หไ้ดเ้ลยนะครบั 
ลกูคา้ : ผมขอปรกึษาแฟนก่อนไดไ้หม กลวัเขาจะวา่ผมถา้เขารูที้หลงั  
หนอ่ย : (หนอ่ยกระซิบ) คณุลกูคา้ครบั ความเป็นจรงิจะแกห้รือไมแ่กผ้มก็ไมรู่ห้รอกครบั 
            วา่จะเป็นยงัไง แตบ่างครัง้ชีวิตเรา ก็ตอ้งใชเ้รื่องพวกนีเ้ขา้มาชว่ยบา้ง อยา่งนอ้ยก็  
            ท าใหรู้ส้กึวา่มนัสบายใจ 
ลกูคา้ : ขอบคณุนะครบั ส าหรบัค าแนะน า 
หนอ่ย : ยินดีครบั 

 

Scene 4 ภายนอก / บนถนน / เวลาบา่ย 
หนอ่ยขบัรถเพ่ือไปคยุกบัลกูคา้ในเมืองอีกเจา้ ระหวา่งนัน้หนอ่ยไดร้บัโทรศพัท ์ปลาย

สายเป็น “โปง้” ลกูนอ้งของหน่อย รบัหนา้ท่ีดแูลธุรกิจตลาดของหน่อยในตวัอ าเภอ โปง้โทรมาบอก
ขา่วดีเก่ียวกบัเรื่องของตลาด 
 

โปง้  : ฮลัโหล ลกูพ่ีอยูไ่หนครบั   
หนอ่ย : วา่ไงโปง้ ขบัรถอยู ่ 
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โปง้ : วนันีล้กูพ่ีวา่งเขา้มาท่ีตลาดไหมครบั   
หนอ่ย : คงไมว่ะ่ พอดีตอ้งรีบเขา้ไปในเมือง พอดีตอ้งไปคยุงานอีกเจา้  
 : เจา้นายกกู าชบัมาดว้ยวา่ ใหด้แูลลกูคา้คนนีเ้ป็นพิเศษ  
โปง้  : ไมเ่ป็นไรครบั ผมแคจ่ะโทรมาบอกขา่วดี   
            : ตอนนีร้ฐับาลเขาประกาศเรื่องสถานการณโ์ควิทแลว้ครบั พอ่คา้แมค่า้เม่ือไดย้ิน 
            ขา่ว ก็เริ่มกลบัมาขอเชา่แผงเหมือนแลว้ครบั  
หนอ่ย : แลว้มนัจะไมมี่ปัญหาหรอวะ่ กเูห็นขา่วออกคนท่ีตดิเชือ้เพิ่มขึน้ทกุวนั   
โปง้ : เฮียก็รูว้า่มนัเป็นยงัไง ผมขอวางก่อนเฮีย มีลกูคา้โทรมาอีกแลว้  
หนอ่ย  : ฝากดแูลดว้ยละมงึ 

 

หน่อยวางโทรศพัทก์ับท่าทีท่ีเปล่ียนไป เขายิม้อย่างมีความสุข ธุรกิจตลาดของหน่อยเริ่ม
กลบัมาด าเนินตอ่ไดอี้กครัง้ หนอ่ยก็หยิบโทรศพัทข์ึน้อีกครัง้ เขาโทรไปหาสายหนึ่งดว้ยความดีใจ 
 

หนอ่ย  : รอบแรก (ไมมี่คนรบัสาย) 
 : สวสัดีครบั อาจารยอ์ยูม่ัย้ครบั 
คูส่าย  : นั่นใครพดู 
หนอ่ย : อาจารยอ์ยูไ่หมครบั พอดีผมจะเขา้ไปหา 
คูส่าย : เขา้มาไดเ้ลย 

 

หนอ่ยมีอาการดีใจมากขึน้ รีบหนัรถกลบัแบบกะทนัหนัยอ้นกลบัไปอีกทางหนึ่ง 
 

Scene 5 ภายนอก / หนา้บา้นอาจารย ์/ เวลาบา่ย 
หน่อยขบัรถหนา้บา้นหลงัหนึ่ง ไม่มีบา้นพกัอาศยัอยู่ใกลเ้คียง บา้นติดถนนสายย่อย 

โดยรอบเป็นกบัทุ่งนาและป่าหญา้ มีรถยนต ์มีมอเตอรไ์ซคจ์อดอยู่บา้งประปราย หน่อยเดินลงมา
พรอ้มความรูส้ึกท่ีเปล่ียนไป บริเวณบรรยากาศรอบบา้นไม่เหมือนอย่างเคย เห็นชาวบา้นเดินเขา้
เดินออก บางคนก็จบักลุ่มกนัพดูคยุซุบซิบ บางคนก็นั่งท าพิธีกรรมบางอย่าง ไม่เหมือนบรรยากาศ
ทุกครัง้ท่ีเคยมา ตน้มะม่วงขนาดใหญ่ มีผ้าสามสีผูกล าตน้ไว ้ชาวบา้นก าลงักราบไหวเ้พ่ือขอโชค
ลาภ 
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Scene 6 ภายใน / บา้นอาจารย ์/ เวลาบา่ย 
หนอ่ยเดนิขึน้ไปบนบา้น ผูค้นจ านวนมากนั่งอยูด่ว้ยความเงียบสงบ หนอ่ยขอทางเพื่อ

เขา้ไปใกลก้บัอาจารย ์หน่อยกราบอาจารยอ์ยู่ตรงหนา้ท่ีนั่งอยู่กลางบา้น  ขณะท่ีอาจารยก์ าลงัหนั
หลงัเพราะพดูคยุกบัชาวบา้นคนอ่ืนอยู่ 
 

หนอ่ย  : สวสัดีครบัอาจารย ์(หนอ่ยเงยหนา้ขึน้) 
            : พอดีวา่มาท าธุระแถวนี.้.. 

 

ท่านอาจารยห์นัหลงัมองมาท่ีหน่อย หน่อยแสดงความตกใจและแปลกใจ เม่ือพบว่าท่าน
อาจารยไ์ม่ใช่คนเดิมท่ีหน่อยรูจ้กั หน่อยหนัไปมองรอบ ๆ ตอ้งการถามค าถามกบัใครสกัคน ทนัใด
นัน้ลกูศษิยข์องอาจารยก็์บอกกบัหนอ่ยวา่  
 

ลกูศษิย ์: ทา่นไมอ่ยูห่รอก ทา่นไปแลว้ 
หนอ่ย : แลว้ทา่นไปไหนละ่ 
ลกูศษิย ์: คือวา่ ... 

 

ทนัใดนัน้อาจารยก็์ยกมือใหล้กูศิษยห์ยดุพดู ลกูศิษยก์ม้หนา้และเงียบลง และอาจารยพ์ดู
กบัหนอ่ยราวกบัตอ้งการประกาศถึงชาวบา้นคนอ่ืนใหรู้ท้ั่วกนั 
 

อาจารย ์ : เราเป็นลกูศษิยข์องทา่นยง ก่อนทา่นจะไปไดฝ้ากฝังเอาไว ้ 
             : ทา่นอยากใหเ้ราดแูลชาวบา้นเหมือนตอนท่ีท่านอยู ่ทา่นเป็นหว่งชาวบา้นท่ีนี ้
             มาก แตด่ว้ยสงัขารนัน้แหละ 
             : แตเ่อาเถอะ คณุไมเ่ช่ือเราก็ไมเ่ป็นไร  

 

ชาวบ้านท่ีอยู่ในบ้านต่างคุยกันแบบซุบซิบนินทา พูดถึงท่านอาจารย์ยงท่ีเมตตากับ
ชาวบา้นและยงัคอยหว่งใยชาวบา้นแมจ้ะไมอ่ยูแ่ลว้ 
 

Scene 7 ภายนอก / บา้นอาจารย ์/ เวลาบา่ย 
หน่อยลงมาขา้งล่างตรงบริเวณบา้น หน่อยคุยโทรศพัทก์ับเจา้นาย ผูเ้ป็นเจา้ของ

บรษิัทรบัเหมาก่อสรา้ง 
 

หวัหนา้ : กใูหม้งึไปหาลกูคา้ มงึหายหวัไปไหน (เสียงโมโห) 
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หนอ่ย  : เฮียครบั ผมขอโทษ พอดีผมตอ้งรีบมาท าธุระท่ีบา้น ลกูสาวผมเขา้โรงบาล  
            กะทนัหนั  
หวัหนา้ : แลว้ท าไมมงึไมบ่อกก ูกจูะไดใ้หค้นอ่ืนไปรบัหนา้ก่อน 
หนอ่ย : ผมขอโทษจรงิ ๆ ครบั เสรจ็แลว้ผมจะรีบไปคยุกบัลกูคา้ ฝากบอกเฮียขอโทษ 
             ลกูคา้ดว้ยครบั 
หวัหนา้ : กบูอกมงึแลว้ใชไ่หม วา่ลกูคา้คนนีส้  าคญั แลว้งานหนา้มีโครงการใหญ่ กจูะไวใ้จ 
             มงึไดย้งัไง 
หนอ่ย : เฮีย เฮียก็รูผ้มตัง้ใจท างานใหเ้ฮียมาตลอด เฮียไดล้กูคา้ก็เพราะฝีมือผมดว้ย 
หวัหนา้ : ใช ่มงึท างานดี แตม่งึไมต่อ้งมาเปล่ียนเรื่อง กพูดูถึงเรื่องความไวใ้จ 
 : ถา้มงึจะเป็นแบบนีอี้ก แลว้กไูมไ่วใ้จ กจูะใหไ้อตน้รบัผิดชอบแทนมงึ 
หนอ่ย  : ใจเย็นๆครบัเฮีย เดี๋ยวผมท าธุระเสร็จจะรีบเขา้ไปคยุกบัลกูคา้เลยครบั 
หวัหนา้ : (วางสาย) 

 

Scene 8 ภายใน / บา้นอาจารย ์/ เวลาบา่ย 
หนอ่ยกลบัขึน้ไปบนบา้นอีกครัง้ พรอ้มกบัเขา้ไปกราบไหวอ้าจารยอี์กรอบหนึ่ง 

  

หนอ่ย : อาจารยค์รบั พอดีวา่ท่ีผมแวะมารอบนี ้อยากมาไหวอ้าจารยย์ง ท่ีทา่นเมตตา 
            ชว่ยใหธุ้รกิจของผมกลบัมานะครบั พอ่คา้แมค่า้ก็เริ่มกลบัมาเชา่ท่ีตลาดของผม 
            แลว้ ผมคดิวา่เป็นเพราะอาจารยช์ว่ยเอาไว ้ 
            : คือวา่ อยากใหอ้าจารยช์ว่ยอีกรอบหนึ่งครบั พอดีมีปัญหากบัหวัหนา้ ผมไม่ 
            อยากพลาดงานหนา้ ไหนจะลกูนอ้งผมอีกหลายคน ไหนจะธุรกิจตลาดของผมอีก  

 

อาจารยน์ั่งสมาธิอยูค่รูห่นึ่ง ก่อนจะลืมตาพรอ้มทา่ทีท่ีเปล่ียนไปอยา่งสิน้เชิง  
 

อาจารย ์: ยคุสมยันีท้กุคนก็แขง่ขนักนัท ามาหากิน คงมีคนไมช่อบใจอยูก่บัธุรกิจของมงึ 
 : บอกตรง ๆ เลยนะ มงึไปเหยียบหวัใครเขา้ เลยมีของต ่าเขา้ตวัมงึ  
หนอ่ย : ของอะไรครบัอาจารย ์ผมไมเ่คยท าเรื่องพวกนีใ้สใ่คร ผมก็ท ามาหากินของผมไม่ 
            เคยมองใครเป็นคูแ่ขง่ งานรบัเหมาก่อสรา้งผมก็ไดม้าจากเฮีย  
อาจารย ์: เอาอยา่งนี ้มงึเอาของสิ่งนีไ้ป มนัเป็นพรายท่ีชว่ยปกปอ้งมงึจากของฝ่ังนัน้ได ้ 
 : แต ่ถา้กชูว่ยมงึ มึงจะชว่ยอะไรกลูะ่ 
หนอ่ย : ทา่นอาจารยอ์ยากใหช้ว่ยอะไรครบั  
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อาจารย ์: กไูมไ่ดอ้ยากใหม้งึชว่ยกหูรอก แตข่องท่ีกใูหไ้ป อยากใหม้งึท าพิธีมาขอเขา 
               ใหเ้ขาชว่ยมงึ จะดีจะรา้ยก็ขึน้อยูก่บัท่ีมงึเช่ือและจะให ้
หนอ่ย : ผมเขา้ใจแลว้ครบั 
อาจารย ์: และชว่งนี ้มงึอยา่ไปท่ีตลาดเดด็ขาดและกไูมรู่ว้า่คูแ่ขง่มงึใชไ้มไ้หนอีก  

 

หน่อยลงมาจากบา้น รีบโทรหาลูกนอ้งท่ีดูแลตลาด สั่งใหไ้ปซือ้ทองจ านวนหนึ่ง เงินอีก
จ านวนมากและเครื่องประกอบพิธีเป็นเงินจ านวนมาก 
 

Scene 9 ภายนอก / หนา้โรงเรียน / เวลาเย็น 
ในวนัต่อมาหน่อยแวะเขา้ไปรบัลูกสาวท่ีโรงเรียน ลูกสาวพูดคยุถึงเรื่องงานของพ่อ 

ก่อนท่ีจะกลบับา้นไปพรอ้มกนั กบัท่าทีของหน่อยท่ีดกูงัวลกบัเหตกุารณท่ี์เกิดขึน้กบัตวัเขาท่ีส่งผล
ตอ่ธุรกิจ 
 

น า้ : ท าไมพอ่ท ากบัหนแูบบนี ้หนก็ูรอตัง้นานกวา่แมจ่ะมา แลว้พอ่ก็ไมบ่อกใหห้นรูู ้
หนอ่ย  : พอ่ตดิธุระอยูล่กู ตอ้งไปคยุงานท่ีอ าเภออ่ืน  
น า้ : พอ่ก็ท างานตลอดนัน้แหละ วนันีเ้ป็นวนัหยดุนะพอ่ 
หนอ่ย : น า้ น า้ยงัมาท ากิจกรรมกบัเพ่ือนเลย เป็นวนัหยดุเหมือนกนั 
น า้ : มนัไมใ่ชง่านแบบพอ่ซะหนอ่ย น า้ก็อยากใหพ้อ่มาเหมือนกบัเพ่ือนหนคูนอ่ืนบา้ง 
หนอ่ย  : พอ่เขา้ใจแลว้ ครัง้หนา้พอ่จะมาดว้ยนะ  
            : น า้ ชว่งนีล้กูหลงัเลิกเรียนก็กลบับา้นเลย ไมต่อ้งแวะไปเท่ียวเลน่ท่ีไหน 
            : ยิ่งตลาดพอ่ก็ไมต่อ้งไป โควิทก็ยงัไมดี่ขึน้เลย ตดิขึน้มาละ่ยุง่เลย ไมไ่ดไ้ปเรียน  
            ไมไ่ดท้  าละครของลกูอีก 
น า้ : ปกตหินก็ูไปได ้โควิทก็มีตัง้นานแลว้ ไมเ่ห็นพอ่จะวา่อะไร  
หนอ่ย : ไมต่อ้งเถียง พอ่บอก เขา้ใจรเึปลา่ 
 : ท่ีพดูเพราะเป็นหว่ง 

 

Scene 10 ภายใน / หอประชมุโรงเรียน / เวลาเย็น 
หลงัจากเลิกเรียน อาจารยป์ระจ าชัน้เรียกนกัเรียนเขา้มาท่ีหอประชมุ แจกบทละคร

ใหก้บันกัเรียนทกุคน เป็นการคดัเลือกบทละครจากอาจารย ์ 
 

อาจารย ์: ไดบ้ทกนัทกุคนแลว้นะ ลองดใูนบทนะ วา่ใครไดแ้สดงเป็นตวัอะไร  
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 : อา่นไปครา่วๆก่อน อาจารยจ์ะเลา่เนือ้เรื่องใหฟั้ง  
            : ณ ป่าแหง่หนึ่ง มีสตัวอ์ยูเ่ป็นจ านวนมากมายในธรรมชาต ิตวัหลกัของเราคือ  
            สิงโตและกวาง ภายใตห้ว่งโซอาหาร กวางตอ้งการจะหลดุพน้จากการลา่ เลย 
            ปรกึษากบัเพ่ือนสตัวอ่ื์นดว้ยกนั วา่พวกเราจะท ายงัไงดี ถึงจะไมถ่กูบชูาเป็น 
            อาหารใหส้ิงโตท่ีเป็นเจา้ป่า ซึ่งสตัวพ์วกนีก็้คยุกนัวา่จะชว่ยกวางยงัไงใหห้นีจาก 
            การเป็นอาหาร แตส่ว่นหนึ่งก็กลวัวา่สิงโตไมมี่อาหารกิน ก็จะไมมี่ใครคุม้ครองป่า 
            แหง่นี ้ 

 

ระหว่างท่ีอาจารยเ์ล่าถึงเนือ้เรื่องละคร นกัเรียนแต่ละคนต่างลุน้ว่าใครไดแ้สดงเป็น
ตวัอะไร หลงัจากนัน้น า้ยกมือถามอาจารยเ์พ่ือถามค าถามถึงบทท่ีไดร้บั 
 

น า้ : อาจารยค์ะ หนไูดเ้ป็นกวางคะ่ 
             : อาจารยบ์อกครา่วๆวา่ กวางเป็นตวัเอกเหมือนกบัสิงโต แลว้ท าไมบทหนนูอ้ย 
             มากเลย มีกระดาษแคส่องแผน่เอง 
อาจารย ์: คือเธอไมไ่ดฟั้งท่ีเลา่ใชม่ัย้ กวางมนัตอ้งการหนีไปจากท่ีน่ี แตจ่ะหนีไดห้รือไม่ 
  : เป็นพรรคพวกของเพ่ือนกวางมากกวา่ วา่จะชว่ยกวางไดห้รือไม่ 
            : เธอยงัดีนะ บางคนไดบ้ทตน้ไม ้กอ้นหิน ท่ีตอ้งยืนเฉยๆไมมี่บทพดู 

 

เด็กนกัเรียนคนอ่ืนเม่ือไดย้ินท่ีอาจารยพ์ดูถึงบทตน้ไมแ้ละกอ้นหิน ตา่งหยอกลอ้กนัว่าใคร
ไดร้บับทเป็นตน้ไมก้บักอ้นหิน 
 

อาจารย ์: ยงัไงก็ตาม ในเม่ือทกุคนไดบ้ทของตวัเองแลว้ ตอ่จากนีไ้ปจนกวา่จะถึงการแสดง 
            : อาจารยอ์ยากทกุคนรีบอ่านบทและท าความเขา้ใจ โดยการรกัษาคาแรคเตอรต์วั 
            ละคร ลองดใูนบทวา่ใครพดูคยุกบัใครบอ่ย ๆ ก็จบักลุม่กนัซอ้ม ใครไดเ้ป็นสิงโตก็ 
            แสดงอารมณใ์หเ้หมือนสิงโต ตัง้ใจนะนกัเรียนทกุคน 
            : แลว้ใครไดเ้ป็นตน้ไมก้บักอ้นหิน ไมใ่ชว่า่อินถึงขนาดไมท่ าการบา้น ไมช่ว่ยงาน 
            เพ่ือนเลยนะ  

 

นกัเรียนหวัเราะอีกครัง้กบัการหยอกลอ้ของอาจารย ์
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Scene 11 ภายนอก / บรเิวณวดั / เวลาเย็น 
หลงัเลิกเรียน น า้ชวนเพ่ือนชายช่ือว่า “ตั๋ง” ไปท่ีวดัแห่งหนึ่ง ตั๋งสงสยัว่าท าไมน า้ถึง

ชวนมาวดั ซึ่งปกตจิะไปเดนิเลน่ในเมืองหรือเดินตลาดของพอ่น า้ ทัง้คูยื่นอยูร่มิน า้ พดูคยุกนัและให้
อาหารปลา น า้แสดงความรูส้ึกไม่พอใจท่ีตวัเองไดร้บับทเป็นกวาง เพราะน า้ตั้งใจกับการแสดง
ละครเวทีอยา่งมาก 
 

ตั๋ง  : นกึยงัไงถึงพามาวดั ปกตไิมเ่คยเห็นจะมา 
น า้ : ก็น า้ไมรู่จ้ะไปไหน พอ่สั่งไวว้า่ชว่งนีอ้ยา่ไปเท่ียวในตลาด 
            : อยู่ๆ  ก็แปลกไป... ชา่งมนัเถอะ เดี๋ยวพอ่เขาก็คงหายคดิมาก 
            : แกวา่อาจารยต์ัง้ใจเรื่องบทละครไปหรือเปลา่วะ ไมเ่หมือนตอนแรกท่ีคยุกบัเรา 
            เลย 
            : อาจารยก็์รูว้า่น า้เป็นคนเสนอโปรเจคละครเวทีของหอ้งเรา ท่ีตอ้งการเป็นตวัเอก 
            จะไดมี้พอรต์ไปย่ืนเขา้มหาลยั 
            : อยา่งวา่ คงเอาใจผิงละ่มั่ง เพราะท่ีบา้นผิงเป็นสปอนเซอร ์อีกทัง้เป็นหวัหนา้ 
            สมาคมผูป้กครองอีก 
ตั๋ง        : บางที เราวา่น า้คดิมากไปนะ ยงัไงทกุคนตอ้งชว่ยสรา้งละครเวที และทกุคนตอ้ง 
            แสดงอีก 
            : ไดค้ะแนนก็ไดเ้ทา่กนัทัง้หอ้ง ดอูยา่งเราสิ ไดแ้สดงเป็นตน้ไม ้สว่นไอบ่อสไดเ้ป็น 
            กอ้นหิน 

 

น า้เริ่มอารมณดี์ขึน้ เม่ือตั๋งปลอบใจ 
 

น า้ : แกก็อยา่ลืมสง่การบา้นดว้ยนะ (หวัเราะ) 
ตั๋ง : บางทีขาดตวัประกอบอยา่งเรา ละครก็ไมส่นกุด ิอยา่งตอนท่ีตอ้งเตน้ประกอบ 
             เพลง (หวัเราะ)  
             : เอาหนะ อยา่คดิมากเลยน า้ ถือวา่ท าเพ่ือเพ่ือนทกุคน ยงัไงน า้ก็ไดเ้ขา้มหาลยั 
             อยูแ่ลว้ 

 

ทัง้คูย่ิม้ใหก้นั น า้รูส้กึสบายใจขึน้ถึงความคดิของตั๋ง ทัง้คูใ่หอ้าหารปลาและพดูคยุเรื่องอ่ืน  
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Scene 12 ภายนอก / ตลาดสด / เวลาบา่ย 
“ภา” แม่คา้อาหารแปรรูป ในพืน้ท่ีตลาดของ “หน่อย” บรรยากาศในตลาดของผูค้น

และผูค้า้บางตา 
 

Scene 13 ภายนอก / ในโรงเรียน / เวลาเย็น 
“ผิง” นกัเรียนหญิง ท่ีไดร้บับทละครเป็นสิงโต ก าลงัพดูคยุกบัเพ่ือนดว้ยอารมณโ์มโห 

ดรุา้ยราวกบัเป็นสิงโต เป็นบรรยากาศการท าละครเวทีท่ีเปล่ียนไป เพ่ือนบางคนตกใจ บางคนรูส้ึก
อดึอดั ดว้ยการกระท าของผิง ท าใหน้  า้ทนไมไ่หว เลยเดนิเขา้ไปคยุกบัผิงกบัสิ่งท่ีเกิดขึน้ 
 

ผิง : พวกมงึรีบท าฉากหลงัใหเ้สรจ็ไวๆไดไ้หม กอูยากถ่ายรูปอวดเพ่ือนหอ้งอ่ืนแลว้  
 : ชดุสิงโตของกอูะ แกใ้หห้นอ่ยด ิ(ชีน้ิว้ไปท่ีชดุ) 

 

ผิงเดนิไปหาเพ่ือนอีกกลุม่ 
 

ผิง  : น่ี คณุชา้ง คณุมา้ ชว่ยไปหยิบน า้มาใหห้นอ่ย เจา้ป่าหิวน า้ (อารมณเ์ยาะเยย้) 
 

ดว้ยบรรยากาศอดึอดัของเพ่ือน น า้เดนิเขา้ไปหาผิงเพื่อพดูคยุ 
 

น า้ : ผิง แกเป็นอะไรของแก สั่งนูน้สั่งนีเ้พ่ือนอยูไ่ด ้ทกุคนก็ชว่ยกนัท างานอยูป่่าววะ 
             : แลว้แกเป็นอะไร งานของแกไมมี่แลว้หรอ แกตอ้งไปท าโปสเตอรง์านไมใ่ชห่รอ  
             เสรจ็หรือยงั 
ผิง : เด๋ียวนะ กวางอยา่งแกมีสิทธ์ิอะไรมาสั่งเจา้ป่าอยา่งชัน้ ชัน้ไมท่  างานแลว้ไง ถึง 
             ไมเ่สรจ็ก็มีคนอ่ืนชว่ยท า 
น า้ : แลว้แกจะไมช่ว่ยอะไรเลยหรอ 

 

ผิงหยดุเงียบไปสกัครูห่นึ่งก่อนจะตอบกบัน า้วา่ 
 

ผิง : แกจ าไมไ่ดห้รอ อาจารยส์ั่งวา่ใหท้กุคนอินและซอ้มบทของตวัเองไว ้ชัน้ก็แคท่  า 
            ตามท่ีอาจารยบ์อก ละครจะไดอ้อกมาสมจรงิ ท่ีแกมาวา่ชัน้เน่ีย บทของกวางมนัมี 
            เยอะนกัหรอ  
น า้ : แก มนัก็แคบ่ทละคร แตไ่มต่อ้งถึงขนาดกินแรงเพ่ือนหรือใชเ้พ่ือนแบบนี ้ทกุคน 
            มนัก็ตอ้งท าหนา้ท่ีอยูแ่ลว้ ทกุคนมนัก็ตอ้งซอ้ม หรือมงึจะใหไ้อต้ั๋งกบัไอบอสมนัไม่ 
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            ตอ้งรบัผิดชอบหนา้ท่ีมนัอะ เพราะมนัไดเ้ป็นกอ้นหินกบัตน้ไม ้ 
ผิง : ไมรู่แ้หละ ชัน้ก็แคท่  าตามท่ีอาจารยส์ั่ง ไอบ้ทสิงโตชัน้ก็ไมไ่ดเ้ลือก  
น า้ : (เงียบ) 

 

น า้เงียบก่อนจะเดนิออกไปจากหอประชมุ 
 

Scene 14 ภายนอก / บรเิวณตลาด / เวลาค ่า 
เวลาค ่า หลงัจากภาปิดรา้นจากท่ีตลาด ภาโทรหาลกูชายช่ือว่า “ตน้” ตน้เป็นลกูชาย

ท างานออฟฟิศอยู่ในกรุงเทพ ภาพดูคยุตามภาษาแม่ลกูและปรึกษาเรื่องธุรกิจอาหารแปรรูปของ
เธอเอง 
 

ตน้ : สวสัดีครบัแม ่ผมจะโทรมาบอกแมว่า่ ผมไมไ่ดอ้ยูก่รุงเทพนะครบั ผมไป 
            ตา่งจงัหวดัหลายวนั   
ภา : เดนิทางปลอดภยันะลกู เป็นไงบา้งเรื่องงาน เหน่ือยไหม ? 
ตน้ : ก็ไมค่อ่ยดีเลยครบั ชว่งนีต้อ้งขยนัเป็นพิเศษ ท่ีออฟฟิศก็ไลพ่นกังานออกหลาย 
            คนแลว้ 
 : แมมี่อะไรรป่ึาวครบั ? 
ภา : ตน้ แมเ่ห็นเพ่ือนในตลาดเขาพดูกนั วา่เด๋ียวนีเ้ขาไปขายของในโทรศพัทก์นัแลว้ 
 : แลว้เห็นวา่ขายดีดว้ยนะ ไมต่อ้งเสียคา่เชา่ท่ีดว้ย ลกูพอจะรูเ้รื่องนีไ้หม 
ตน้ : ขายผา่นแอพในมือถือไงแม ่อยูท่ี่นีต้น้ก็ใชน้ะเวลายุง่ๆ แมจ่ะขายของในนีห้รอ 
             ครบั ?  
ภา : แมท่ าไมเ่ป็นหนะสิ เพ่ือนแมก็่ไมค่อ่ยรู ้ถามแลว้งงๆ 
 : แลว้มนัตอ้งเสียคา่สมคัรไหม ?  
ตน้ : มนัไมต่อ้งเสียคา่สมคัรครบั 
ภา : ดีเลย เดี๋ยวตน้บอกวิธีท าดว้ยนะ ชว่งนีข้องขายท่ีหนา้รา้นไมค่อ่ยจะดีเลย 
ตน้ : แตแ่มก็่ตอ้งเสียคา่บรกิารใหบ้รษิัทมนันะ โดนหกัจากยอดขายอะไรท านองนี ้
            แหละ 
ภา : อา้ว... ตอ้งเสียอะไรพวกนีด้ว้ยหรอ 
ตน้ : แม ่แอพพวกนีม้นัก็เป็นธุรกิจท่ีหาเงินตอ่จากเราอีกท่ี ไมมี่อะไรฟรีๆหรอกครบั 
            : เอาจรงิ ๆ มนัก็ไมไ่ดเ้สียเปลา่หรอกแม ่อยา่งนอ้ยเขาชว่ยเราขายของ ตา่งคน  
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            ตา่งไดป้ระโยชน ์
ภา        : งัน้เดี๋ยวแมล่องไปคดิดกู่อน ไวแ้มจ่ะโทรไปถามตน้ใหมน่ะลกู  
ตน้ : ไดค้รบัแม ่ตน้วางก่อนนะแม ่คดิถึงนะครบั  
 : (วางสาย) 

 

ตน้วางสายโทรศพัทแ์ละยิม้อยา่งมีความสขุท่ีไดค้ยุกบัแม่ 
 

Scene 15 ภายนอก / บนรถ / เวลากลางคืน 
หลังจากท่ีตน้วางสายโทรศัพทจ์ากแม่ เขามีใบหน้าท่ียิม้แย้มมีความสุข ตน้นั่งดู

บรรยากาศในเมืองอยู่บนรถแท็กซ่ีภาพของผูค้นในเมืองกรุง ภาพของแสงไฟสวา่งในตอนกลางคืน 
ภาพของรถจ านวนมากวิ่งอยูบ่นทอ้งถนน เสียงดนตรีภายในรถ 
 

Scene 16 ภายนอก / ตลาดสด / เวลาเชา้ 
ในเชา้วนัตอ่มา ภา พดูคยุกบัเพ่ือนแม่คา้ดว้ยกนัถึงความยุ่งยากในการขายของผ่าน

โทรศพัท ์ “โป้ง” ลูกนอ้งของหน่อย เดินเขา้มาพูดคยุกับภาเพ่ือเก็บค่าเช่าแผง หลงัจากนัน้มีชาย
เซลลข์ายประกนัผา่นมา เขา้มาพดูคยุเพ่ือยืนขอ้เสนอประกนัใหก้บัภา 
 

ภา : ชัน้ไปถามเจา้ตน้มาใหแ้ลว้นะ ท่ีขายของในโทรศพัท ์ฟังแลว้ยุง่ยากจงัเลย 
แมค่า้ : ชัน้ก็ไปถามหลานสาวมาเหมือนกนั มนับน่ใหญ่เลย มาบอกวา่ชัน้ท าไมเ่ป็น 
            หรอก 
ภา : อีกอยา่งมนัหกัรายไดข้องเราไปดว้ยนะ 
แมค่า้ : จรงิหรอ ชัน้ไมเ่อาแหละ เรื่องอะไรตอ้งเสียรายไดข้องเราไปใหม้นัดว้ย 
ภา : ลองขายแบบเดมิไปดกู่อนละกนั ยงัท าไมเ่ป็นดว้ย 

 

ทนัใดนัน้เองลกูนอ้งของหนอ่ยผูเ้ป็นคนดแูลตลาดก็เขา้มาหาภาท่ีแผง 
 

โปง้ : สวสัดีเจ๊ ยงัขายดีเหมือนเดมิไหมเจ๊ น่ีผมล็อคท่ีเดมิไวใ้หเ้ลยนะ 
ภา : ก็เรื่อย ๆ นะ แตก็่ไมเ่หมือนเดมิ วนันีเ้ดนิมาหาเองเลย มีอะไรรเึปลา่ ?   
โปง้ : เจ๊ลืมหรือเปลา่ ผมมาเก็บคา่ท่ีนีไ้ง ของเดือนนีแ้ลว้ก็ลว่งหนา้หนึ่งเดือน 
ภา : ท าไมถึงรีบจงัละ่ ตน้ทนุยงัไมไ่ดคื้นเลย ลกูคา้ก็หายไปกนัหมด จะเอาท่ีไหนมา 
            จา่ย 
โปง้ : อา้วเจ๊ ผมก็มาเก็บตามปกต ิพอ่คา้แมค่า้คนอ่ืนก็เก็บ เรว็ๆ 
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ภาหยิบเงินจ านวนหนึ่งใหก้บัโปง้ 
 

โปง้ : เจ๊ ลืมไป เจ๊ตอ้งใหอี้กหนึ่งเดือนนะ เป็นคา่เชา่ก่อนหนา้นีท่ี้เจ๊ไมไ่ดจ้า่ย 
ภา : ก็ตลาดมนัปิดเพราะโควิทไมใ่ชห่รอ ของก็ไมไ่ดข้ายจะมาเก็บเงินไดย้งัไง 
โปง้ : แตช่ื่อมนัก็เป็นช่ือเจ๊ เจ๊กลบัมาก็ไดท่ี้เดมิเป็นเพราะวา่เจ๊ยงัเชา่อยูต่ลอดไง 

 

ภาเริ่มมีสีหนา้ท่ีไมพ่อใจกบัพฤตกิรรมของโปง้ 
 

โปง้ : เจ๊ท าหนา้แบบนี ้ไมต่อ้งขายตอ่ก็ไดน้ะ 
            : ไมเ่ก็บของเดือนท่ีคา้งไว ้แลว้พอครบก าหนดเดือน เจ๊ก็ออกไดเ้ลย 

 

โปง้เดนิไปยงัแผงอ่ืนในตลาดเพ่ือเก็บคา่แผงจากพอ่คา้แม่คา้ตอ่ไป 
        

Scene 17 ภายนอก / ตลาดสด / เวลาเชา้ 
หลงัจากนัน้มีเซลลแ์มนขายประกัน เขา้มาซือ้อาหารแปรรูปท่ีรา้น ดว้ยท่าทีทุกขใ์จ

ของภา เซลลแ์มนจงึไดใ้ชโ้อกาสนีเ้สนอขายประกนัใหก้บัภา 
 

เซลลแ์มน : คณุแมค่า้ ผมเอาอนันีส้องถงุ แลว้ก็มะมว่งสองถงุ  
ภา    : ไดเ้ลย พอ่หนุม่ 
    : เอาอะไรอีกจ๊ะ 
เซลลแ์มน : ผมซือ้แคนี่แ้หละครบั   
    : คือวา่ แมค่า้ครบั พอรูไ้หมครบั วา่ชมุชนแถวไหนคนอยูเ่ยอะบา้ง 
ภา    : ก็มีแถววดันัน้แหละ แลว้ก็ตรงแถวตวัอ าเภอ 
เซลลแ์มน : พอดีผมมาขายประกนั คณุแมล่องสนใจดไูหมครบั 

 

Scene 18 ภายนอก / บรเิวณตลาด / เวลาเย็น 
 ภากบัเซลลแ์มนออกมานั่งท่ีโต๊ะมา้หินบรเิวณตลาด 

 

ภา   : (นั่งดเูอกสารของประกนั) 
               : มนัจะชว่ยไดจ้รงิ ๆ หรอ ประกนัโควิดเน่ีย 
เซลลแ์มน : ใชค่รบั สิทธิประโยชนแ์ละการคุม้ครองตามเง่ือนไขของประกนัเลยครบัคณุแม่ 
    : อยา่งท่ีเขาท ากนั ก็เพราะประกนัรบัรองในเรื่องของการรกัษากบัเงินประกนัโค 
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               วิด 
    : เรามีโรงบาลอยูใ่นเครือ ใครเป็นอะไรฉกุเฉินก็มีเตียงใหต้ลอด ไมต่อ้งดิน้รนหา  
                : คดิง่ายๆ คณุแมต่ดิก็ไดเ้งินประกนัแลว้ครบั ลกูคา้คดิกนัแบบนีท้ัง้หมด  
    : คณุแมมี่ครอบครวัหรือเปลา่ครบั ?  
ภา    : ฉนัมีสองคน คนโตท างานในกรุงเทพ อีกคนก็เรียนอยูม่.ปลาย 
เซลลแ์มน : ลองดปูระกนัชีวิตเพิ่มแทนไหมครบั เป็นเอกสารตวันีค้รบัแม ่
    : (หยิบเอกสารในกระเป๋าย่ืนใหภ้า) 
               : ขอโทษนะครบัคณุแม ่อยา่งคณุแมเ่ป็นอะไรขึน้มา ครอบครวัก็จะไดเ้งิน  
               ประกนัตรงนี ้(ชีใ้นเอกสาร) 
               : จา่ยเป็นรายปี ยิ่งจา่ยคา่ประกนัสงู ไดร้บัเงินสงูตาม 
ภา    : (ภาใชค้วามคดิ) 
               : แมอ่ายเุทา่นีแ้ลว้ เบีย้มนัแพง จา่ยไมไ่หวหรอก  
               : แลว้อีกอยา่ง ชัน้จะท าไปท าไม ตายไปก็ไมไ่ดใ้ชต้งั (หวัเราะเบาๆ) 
เซลลแ์มน : (หวัเราะตามกบัคารมของภา) 
    : ก็จรงินะครบัคณุแม ่(อมยิม้) 
               : แตค่ณุแมอ่ยา่คดิแบบนัน้สิครบั  
    : ถา้ผมจะพดูตรง ๆ การจา่ยเงินกอ้นไมจ่  าเป็นพวกนี ้ 
                : ตวัคณุแมไ่มไ่ดใ้ชต้งั ไมไ่ดป้ระโยชน ์แตค่นท่ีไดคื้อครอบครวั อยา่งลกูชาย 
                ของคณุแม ่
    : อยา่งผมไดป้ระกนั เป็นสวสัดกิารของบรษิัท ผมยงัท ากบัเจา้อ่ืนดว้ยเลย 
               : ผมเดนิทางไปตา่งจงัหวดับอ่ย ลกูผมก็ยงัเล็กอยูเ่พราะแฟนตอ้งออกจากงาน 
               ดแูลลกู 
    : เกิดเป็นอะไรขึน้มา อยา่งนอ้ยก็พอมีเงินกอ้นใหล้กูเมีย 
                : ผมท างานหนกัเพ่ือหาเงินมาจา่ยเบีย้ ถึงผมไมไ่ดใ้ช ้แตอ่ยา่งนอ้ยก็เพ่ือคน 
               ขา้งหลงั 
ภา    : (นั่งฟังเซลลแ์มน) 
เซลลแ์มน : ไมเ่ป็นไรครบัคณุแม ่อนันีน้ามบตัรผมนะ (ย่ืนนามบตัร) 
               : ถา้คณุแมเ่ปล่ียนใจโทรหาผมไดต้ลอดเลยนะครบั (หวัเราะเพื่อเปล่ียน    
               บรรยากาศ) 
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   : ผมไปก่อนนะครบั สวสัดีครบั (ยกมือไหวภ้า) 
 

Scene 19 ภายใน / บา้นอาจารย ์/ เวลาบา่ย 
 หน่อยเดินลงมาจากบ้านอาจารย์พร้อมกับของคุณไสยจากอาจารย์ หน่อย

โทรศพัทห์าโปง้เพ่ือใหเ้ตรียมพิธีการ ตามค าแนะน าของอาจารย ์
 

หนอ่ย : โปง้ มงึเห็นขอ้ความท่ีกสูง่ไปใหย้งั มงึรีบจดัการใหก้ดูว้ย 
 : ถา้เงินไปพอ มงึเขา้ไปเอาเงินสดในออฟฟิศแลว้เอาไปใหต้ามท่ีกบูอก 
โปง้ : ผมเห็นแลว้ครบั แตเ่งินเยอะขนาดนี ้ 
หนอ่ย : มงึเป็นพอ่กหูรอ (น า้เสียงโมโห)  
            : มงึไมต่อ้งมาสอนก ูกบูอกใหม้งึไปท าก็ไปท า  
โปง้ : ครบัๆ ผมจะรีบจดัการใหค้รบั 
หนอ่ย : (วางสาย) 

 

หลงัจากวางสายของโปง้ หนอ่ยมีทา่ทางหงุดหงิด รีบเดนิไปท่ีรถเพ่ือกลบับา้น ทนัใดนัน้ มี
ชายคนหนึ่ง ซึ่งเป็นชาวบา้นในละแวกแถวนัน้เดินผ่านมาเห็นหน่อย ชายคนนีจ้  าไดว้่าเคยเห็น
หนอ่ยมาหาอาจารยอ์ยูบ่อ่ยครัง้ จงึเขา้ไปทกัทาย 
 

ชายหนุม่ : (เดนิเขา้มาหาหนอ่ย) 
              : สวสัดีครบัพ่ี พ่ีชายมาท าอะไรแถวนี ้
หนอ่ย   : เออ สวสัดี 
ชายหนุม่ : พ่ีชายไปหามนัมาหรอ ?  
หนอ่ย   : มงึหมายถึงใคร 
ชายหนุม่ : ก็หมายถึงไออ้าจารย ์เอย้ ! ทา่นอาจารยไ์ง 
หนอ่ย   : (เริ่มแสดงอารมณโ์มโหค าพดูของชายหนุม่) 
               : แลว้มงึมีอะไรรีบพดู เสียเวลา กจูะรีบกลบั (หนอ่ยเริ่มโมโห) 
ชายหนุม่  : พ่ีชาย มาตรงนีก้่อน (ชายหนุม่สีหนา้เริ่มไมดี่) 
                : (ชายหนุม่พาหนอ่ยเดนิออกมาจากหนา้บา้นไกลขึน้) 
                : พ่ีชาย ใจเย็นๆนะ พ่ีไดค้ยุอะไรกบัอาจารยบ์า้ง 
     : ผมจะเลา่ใหฟั้งนะพ่ี (ชายหนุม่เริ่มพดูกระซิบ) 
     : ชาวบา้นไมมี่ใครเช่ือมนัแลว้พ่ี อาจารยบ์า้บออะไรนัน้ 
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หนอ่ย     : มงึหมายความวา่ไง มงึลบหลูอ่าจารยก์หูรอ (หนอ่ยแสดงทา่ทีโมโหมาก) 
ชายหนุม่   : พ่ี ฟังผมใหจ้บก่อน 
                : ไออ้าจารยเ์น่ีย มนัหลอกชาวบา้นหมดเลย ไอท่ี้วา่อา้งเป็นลกูศษิยเ์อกของ   
                อาจารยค์ง ก็โกหก 
     : พรรคพวกมนัใชค้วามศรทัธาของพวกชาวบา้นเป็นเครื่องมือหาแดก  
                : แตท่ี่ไมมี่ใครยุง่เรื่องของมนั ก็เพราะมนัมีคนคุม้มนักบัพวก บางคนโดนพวก  
                มนัมาขูถ่ึงบา้นเลยนะพ่ีชาย 
     : กวา่ทกุคนจะรูต้วัก็โดนไปกนัเยอะ ทกุคนเลยเลือกจะเงียบมากกวา่ 
หนอ่ย     : มงึเอาอะไรมาพดู คดิวา่กโูง่จะเช่ือมงึหรอ  
                : กวูา่ เป็นเพราะพวกมงึไมไ่ดศ้รทัธาไง พวกมงึไมเ่คยใหอ้ะไรเขามากกวา่ มีแต่ 
                จะขอ เขาเลยไมช่ว่ยพวกมงึ 
ชาวบา้น   : ผมพดูจรงิๆนะพ่ี ถึงมาบอก 
หนอ่ย    : พวกมงึจะไมเ่ช่ือก็เรื่องของมงึ แตก่มีูทกุวนันีไ้ดก็้เพราะอาจารยช์ว่ยกู 
    : มงึไปไหนก็เรื่องของมงึไป ไมอ่ยากเสียเวลาคยุเรื่องไรส้าระ 
ชาวบา้น   : (แสดงถึงความผิดหวงัท่ีหนอ่ยไมย่อมเช่ือค าพดูของเขา) 

 

หนอ่ยรีบเดนิไปขึน้รถดว้ยความรูส้กึโมโห รีบขบัรถเพ่ือกลบับา้นอยา่งเรว็ 
 

Scene 20 ภายใน / บา้นหนอ่ย / กลางคืน 
หน่อยรีบกลบัมาท่ีบา้น หน่อยเริ่มพิธีการจากค าแนะของอาจารย ์หน่อยรีบเอาคณุ

ไสยวางไวต้ามบรเิวณบา้น ก่อนจะเริ่มท าพิธี จนน า้และภรรยาเขา้มาเห็น 
 

หนอ่ย : (เดนิรอบบา้นไปตามบรเิวณจดุตา่ง ๆ เพ่ือวางสิ่งของท่ีได)้ 
            : (ยืนทอ่งคาถาท่ีไดร้บัมาจากอาจารย)์ 
 : มงึคดิวา่มงึท าอะไรกไูดห้รอ เดี๋ยวมงึก็รูว้า่ใครแนก่วา่มงึ  

 

หนอ่ยเดนิมานั่งท่ีโซฟา ดว้ยอารมณโ์มโห 
 

หนอ่ย : (หยิบขวดน า้ขึน้มาจากกระเป๋า) 
 : (หนอ่ยมองขวดน า้ ก่อนท่ีจะด่ืมมนัเขา้ไป) 
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น า้เดินลงมาจากบนบา้น เห็นพ่อก าลงัด่ืมน า้ท่ีลกัษณะผิดปกติ ดว้ยความตกใจ น า้รีบวิ่ง
เขา้ไปหา้มพอ่ 
 

น า้ : พอ่ ! พอ่ท าอะไร (น า้แสดงความตกใจ) 
 : (น า้วิ่งเขา้ไปปัดขวดน า้จากพอ่) 
หนอ่ย : (มองหนา้น า้) 
            : น า้มายุง่อะไรกบัเรื่องของพอ่  

 

น า้มองไปท่ีขวดน า้บนพืน้ น า้ท่ีไหลออกมาจากขวดมีลกัษณะสีด า สง่กลิ่นเหม็น 
 

น า้ : พอ่กินอะไรเขา้ไป  
หนอ่ย : น า้ กลบัขึน้ไปท่ีหอ้ง ! (หนอ่ยแสดงความโมโห) 
น า้ : (แสดงสีหนา้ตกใจกบัพฤตกิรรมท่ีแปลกประหลาดของพอ่ ท่ีกินน า้ประหลาด) 
ภรรยาของหนอ่ยไดย้ินเสียงผิดปกต ิรีบลงมาจากชัน้สอง เพ่ือดวูา่เกิดอะไรขึน้ 
ภรรยา : (รีบเดนิมา เห็นทัง้คูท่า่ทีเหมือนมีปากเสียงกนั) 
            : คณุ คณุดลุกูท าไม  
หนอ่ย : มนัไมมี่อะไร ผมแคบ่อกใหล้กูขึน้ไปขา้งบนหอ้ง 
น า้ : แมค่ะ พอ่ก าลงักินน า้อะไรไมรู่ ้หนเูลยเขา้ไปหา้ม 
ภรรยา : (มองไปท่ีขวดน า้ท่ีพืน้) 
หนอ่ย : มงึไมต่อ้งมาเสือก ! กบูอกใหม้งึขึน้หอ้ง (หนอ่ยตะคอกใสน่  า้) 
น า้ : (เริ่มรอ้งไหอ้อกมากบัทา่ทีของพอ่ท่ีโมโหอย่างหนกั) 
ภรรยา : ท าไมคณุพดูกบัลกูแบบนี ้ 
            : (ภรรยาเดนิเขา้ไปหาหนอ่ย เพ่ือท่ีจะพดูคยุ) 
            : คณุ คณุใจเย็นก่อนไดไ้หม 

 

ทนัใดนัน้ หนอ่ยยืนขึน้ดว้ยความโมโหอยา่งมาก จนระเบดิอารมณอ์อกมา 
 

หนอ่ย : มงึรูม้ัย้ วา่มีเรื่องเหีย้ไรเกิดขึน้บา้ง แมง่มีคนท าของใสก่ไูง 
            : แลว้เป็นไง ธุรกิจกพูงั ชีวิตพวกมงึก็ฉิบหายดว้ยไง 
 : ท่ีกทู  าเน่ีย ก็เพ่ือพวกมงึทัง้นัน้ มงึยงัจะมาหา้มกอีูกหรอ 
ภรรยา : คณุ ใครมนัจะมาท าเรื่องแบบนี ้
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หนอ่ย : ไมรู่เ้หีย้อะไร งานกก็ูไมไ่ด ้ตลาดก็มาเจ๊งอีก มงึพดูไดไ้งวา่ไมมี่ใครท า 
น า้ : พอ่ นีม้นัยคุไหนแลว้ มนัไมมี่อะไรแบบนีส้กัหนอ่ย (น า้พดูดว้ยน า้เสียงสั่นกลวั) 
หนอ่ย : มงึหบุปากไปเลย น า้ ! 

 

น า้เริ่มรอ้งไหอ้อกมา จากค าพดูของหนอ่ย 
 

ภรรยา : คณุ ไมมี่ใครท าอะไรเราทัง้นัน้ คณุก็รูว้า่ชว่งนีเ้ศรษฐกิจเป็นยงัไง ไหนจะเรื่อง 
            การเมืองอีก 
 : เรื่องลกูคา้ท่ีแผง พอ่คา้แมค่า้ก็พดูกนัหมดวา่เราใจรา้ย 
            : ลกูนอ้งคณุ เก็บคา่แผงโดยไมส่นใจพวกเขาเลย (ภรรยาและน า้เริ่มรอ้งไห ้
            ออกมา) 
หนอ่ย : ไมเ่ก่ียว มนัก็เก็บคา่เชา่เป็นปกต ิท่ีผา่นมากไูมเ่ห็นใครจะอะไรเลย คนเดนิเตม็ 
            ตลาด  
 : ท่ีเป็นแบบนี ้เพราะมนั มนัท าของใสก่ ู
 : เดี๋ยวเจอพรายท่ีกสูง่ไป เอาใหแ้มง่ลม้ละลายเลย 

 

หน่อยโกรธแคน้กบัเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ในชีวิตเขาจนขาดสติ เริ่มท าลายขา้วของภายในบา้น
เพ่ือระบายอารมณภ์รรยาและน า้รอ้งไหยื้นกอดกนั เสียใจกบัเหตกุารณท่ี์เกิดขึน้ ก่อนทัง้สองจะรีบ
เดนิออกไปจากบา้น 
 

Scene 21 ภายในและภายนอก / บา้นหนอ่ย / กลางคืน 
หลงัจากท่ีภรรยาและน า้ออกไปจากบา้น ทนัใดนัน้โปง้โทรมาหาหน่อยแจง้ข่าวเรื่อง

ตลาด วา่มีพอ่คา้แมค่า้จ านวนหนึ่งรวมตวักนัมาประทว้งถึงความไมย่ตุธิรรม 
 

ปง้ : ลกูพ่ีอยูไ่หนครบั รีบมาท่ีตลาดเลย พอ่คา้รวมกลุม่กนัมาประทว้งท่ีหนา้ออฟฟิศ 
            ครบั 
หนอ่ย : ประทว้งเหีย้ไรวะ่  
โปง้ : มนัเรียกรอ้งเรื่องคา่แผง ท่ีเราไมล่ดราคากบัเก็บคา่แผงยอ้นหลงั เรื่องจองท่ีก็ 
            ดว้ย 
หนอ่ย : มงึก็ออกไปคยุกบัมนัด ิก็บอกไปวา่เดือนหนา้ลดคา่เชา่ให ้
 : เอาจรงิๆมนัก็ขูไ่ปแบบนัน้แหละ ถา้ไมมี่ตลาดเรามนัจะไปหาแดกท่ีไหน 
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โปง้ : แตผ่มไดย้ินมาวา่ มนัจะออกไปขายท่ีอ่ืนกนัดว้ยนะครบั 
หนอ่ย : มงึวา่ยงัไงนะ 
โปง้ : บางคนเห็นวา่จะยา้ยไปตลาดคูแ่ขง่เราครบั 
หนอ่ย : กวูา่แลว้ วา่ตอ้งเป็นมนั กคูดิไมผ่ิดจรงิๆ (หนอ่ยตดัสายโทรศพัท)์ 
 : มงึจะเอาใหต้ายเลยใชม่ัย้ ได ้กจูดัให ้

 

หนอ่ยย่ิงโมโหขึน้ไปอีก ถึงกบันิ่งเงียบแลว้เดนิไปท่ีรถอยา่งชา้ ๆ 
 

Scene 22 ภายนอก / บา้นอาจารย ์/ เวลาดกึ 
บนถนนมืดมิด หนอ่ยขบัรถอยา่งเรว็เพ่ือรีบไปท่ีบา้นอาจารยด์ว้ยอารมณโ์กรธแคน้ถึง

คูแ่ข่งทางธุรกิจ เม่ือไปถึง บา้นอาจารยถ์ูกปิด ไม่มีว่ีแววของใครอยู่เลย หน่อยไดน้ึกถึงค าพูดของ
ชายหนุ่มท่ีเขา้มาเตือนเรื่องอาจารย ์อีกทัง้คิดมโนไปถึงว่านอกจากอาจารยจ์ะช่วยตวัเองแล้ว ยงั
ช่วยเหลือคูแ่ข่งใหท้  าของใส่ตนอีก เพราะมีแคอ่าจารยท่ี์รูเ้รื่องทกุอย่างของตน ความเครียด ความ
โมโห ความสบัสนเกิดขึน้ในตวัของหน่อยจนไม่สามารถแสดงออกมาได ้หน่อยนั่งลงตรงโคนตน้ไม ้
แหงนมองขึน้ฟ้าดว้ยความสิน้หวงั 
 

Scene 23 ภายใน / บา้นหนอ่ย / เวลาสาย 
 หนอ่ยโทรหาภรรยา เพ่ือขอโทษกบัเรื่องราวทัง้หมดท่ีเกิดขึน้เม่ือคืนก่อน 
หนอ่ย : ฮลัโหลคณุ คณุอยูไ่หน 
ภรรยา : ชัน้อยูท่ี่โรงเรียน พาน า้มาแสดงละครเวที 
หนอ่ย : คณุ ผมขอโทษ... 
 : (หนอ่ยเงียบไปชั่วครู)่ 
            : วนันีผ้มไมไ่ดไ้ปไหน ผมไปดนู า้แสดงละครดว้ยไดม้ัย้ 
ภรรยา : ไดค้ะ่ คณุรีบๆมานะ  
หนอ่ย : ผมจะรีบไป (หนอ่ยใชน้  า้เสียงเหมือนจะรอ้งไห)้ 

 

Scene 24 ภายใน / หอประชมุโรงเรียน / เวลาสาย 
หอประชมุในโรงเรียน เสียงเพลงดงัขึน้ ทกุคนยืนขึน้แสดงท าความเคารพ ก่อนเริ่มท าการ

แสดงละครเวที ก่อนนั่งลงเพ่ือชมการแสดง 
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Scene 25 ภายในและภายนอก / หอประชมุโรงเรียน / เวลาเท่ียง 
 หลงัการแสดงละครเวทีจบลง ภาพบรรยากาศของครอบครวัเขา้ไปยินดีกับการ

แสดงของลูกๆ ภาพผิงและคุณแม่ พ่อแม่ของตั๋งและบอสจับกลุ่มคุยกันสนุกสนาน ผูป้กครอง
สนทนากนัดว้ยความดีใจท่ีไดเ้ห็นการแสดง ตา่งช่ืนชนลกูของครอบครวัอ่ืนดว้ยความยินดี ภาเดิน
เขา้ไปมอบชอ่ดอกไมก้บัน า้ แลว้พดูคยุกนั และหนอ่ยยิม้ใหก้บัน า้จากทางดา้นหลงั 
 

Scene 26 ภายนอก / หนา้โรงเรียน / เวลาเท่ียง 
 ภาโทรหาตน้ เรื่องธุรกิจผลไมแ้ปรรูปท่ีสามารถขายผ่านโทรศพัทไ์ด ้ดว้ยความดี

ใจท่ีมียอดขายท่ีสงูขึน้อยา่งเห็นไดช้ดั 
 

ภา : ตน้  ตัง้แตต่น้ใหเ้พ่ือนมาชว่ยแมท่ าแอพอะไรเน่ีย  
             : รูม้ัย้วา่มีคนสั่งของแมเ่ยอะเลย เป็นไงบา้งลกู 
ตน้ : ดีแลว้ครบัแม ่แมจ่ะไดไ้มต่อ้งไปท่ีตลาดดว้ย ท างานอยูบ่า้น 
ภา : แมก็่ยงัขายในตลาดน่ีแหละ แตย่า้ยไปขายอีกท่ีหนึ่ง เฮียท่ีใหมด่แูลพอ่คา้แมค่า้ 
            ดีเลยนะ 
 : มีคนมาคอยดแูลเรื่องแอพชว่ยดว้ย แตพ่ดูถึงแลว้ก็โมโหไอต้ลาดนูน้ 
ตน้ : ชา่งมนัเถอะแม ่ถึงเวลาเดี๋ยวมนัก็เจ๊งไปเอง (หวัเราะ) 
ภา : ตน้ วนันีน้อ้งแกเก่งมากเลยนะ ตอนท่ีมนัพดูถึงเรื่องสิงโตกบัพรรคพวก หวัเราะ 
            กนัใหญ่ทัง้หอประชมุ 

 

Scene 27 ภายนอก / บนรถ / เวลาบา่ย 
 หลงัจากจบการแสดง ทัง้สามคน หนอ่ย น า้และภรรยา เดนิขึน้รถเพ่ือไปกินอาหาร

กลางวนั 
 

หนอ่ย : เป็นไงบา้งน า้ เหน่ือยมัย้วนันี ้?  
น า้ : (น า้เงียบ) 
หนอ่ย  : พอ่รูว้า่น า้ยงัโกรธพอ่อยู ่พอ่ขอโทษนะลกู 
 : แลว้ก็คณุดว้ยนะ ผมผิดไปแลว้ (หนอ่ยมองไปท่ีภรรยา) 
ภรรยา : ไมเ่ป็นไรคะ่ ฉนัรูว้า่คณุท าเพ่ือเรา  
 : (หนัไปมองท่ีน า้) น า้ก็เลิกโกรธเลิกงอนพอ่เขาเถอะนะ  
น า้ : แมค่ะ น า้อยากกลบับา้นไปกินขา้วบา้นปา้แลว้ หนหูิวแลว้ 
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หนอ่ย : น า้ พอ่มีขา่วดีนะบอกดว้ยนะ (หนอ่ยเปล่ียนเรื่องคยุใหบ้รรยากาศดีขึน้) 
 : พอ่ตดัสินใจจะขายบา้นหลงันัน้  
ภรรยา : คณุ ! แลว้เราจะไปอยูท่ี่ไหน (ดว้ยความตกใจ) 
หนอ่ย : หมายถึงวา่เราไปอยูท่ี่อ่ืนกนัเถอะ ไปจากจงัหวดันีเ้ลยก็ได ้
ภรรยา : คณุคดิดีแลว้หรอ บา้นหลงันัน้จากน า้พกัน า้แรงคณุเลยนะ กวา่จะหมดหนี ้
 : แลว้เราก็ยงัไมมี่แผนส ารองเรื่องเงินเลย 
หนอ่ย : ไมเ่ป็นไรหรอกคณุ ท่ีตัง้ใจไวผ้มก็อยากท าเพ่ือลกู น า้ก็จบมอหกแลว้ ตอ้งเขา้ 
            มหาลยั 
            : จะไดเ้ขา้ไปเรียนในเมืองไมก็่ท่ีกรุงเทพไปเลย จะไดเ้รียนท่ีดีๆ มีเวลาดแูลลกูใกล ้
            ขึน้ดว้ย 
            : เรื่องตลาดเดี๋ยวใหโ้ปง้จดัการ ขายเซง้ไป งานผมก็คอ่ยไปหาใหม่ 
น า้        : (น า้เริ่มสนใจเรื่องท่ีพอ่พดู)  
หนอ่ย : ผมไมดี่เองแหละ ท่ีไมฟั่งคณุกบัลกูจนท าอะไรบา้ๆลงไป  
 : อีกอยา่งยงัเอาของไมดี่เขา้บา้นอีก ผมไมอ่ยากใหม้นัเกิดขึน้อีกแลว้ 
 : เอาเถอะ ใหผ้มรบัผิดชอบเองนะ น า้หิวแลว้นิ ไปกินรา้นนัน้มัย้ท่ีลกูชอบ 
น า้ : ท าเป็นเอาของกินมาลอ่นะพอ่ (พดูดว้ยน า้เสียงอมยิม้) 
            : ถา้อยากใหห้นหูายโกรธจรงิ ๆ กินเสรจ็พอ่พาหนไูปเท่ียวดว้ยนะ (หวัเราะดว้ย 
            ความสขุ) 

 

ทัง้สามคนพดูคยุกนัดว้ยความสขุและรอยยิม้ ท่ีครอบครวักลบัมาเป็นเหมือนเดมิอีกครัง้ 
 

Scene 28 ภายนอก / สวนสตัว ์/ เวลาสาย 
ในวนัหนึ่ง ทัง้สามคนอยู่ท่ีสวนสตัวด์ว้ยบรรยากาศของความสุข น า้หยดุเห็นกวางท่ี

อยูใ่นกรงและเดนิเขา้ไปดอูยา่งใกลช้ิด เป็นภาพของกวางและสตัวอ่ื์นๆท่ีอยูใ่นกรงในสวนสตัว ์ 
 

Scene 29 ภายนอก / บา้นอาจารย ์/ เวลาบา่ย 
 เป็นภาพของตน้ไมใ้หญ่ท่ีบา้นของอาจารย ์เหลือแตต่อไมข้นาดใหญ่ บริเวณฐาน

ตน้ไมเ้ตม็ไปดว้ยดอกไม ้วชัพืชหลากสีท่ีแปลกตา แมลงและผีเสือ้ตา่งบนิลอ้มรอบบรเิวณตน้ไม  ้
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6.การเขียนสตอร่ีบอรด์ (Storyboard) 
หลงัจากการเขียนบทภาพยนตรแ์ลว้ เพ่ือใหก้ารสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรมี์ความ

สมบรูณม์ากขึน้ จากการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่างและประสบการณข์องผูว้ิจยัเอง 
ผูว้ิจยัจึงวาดสตอรี่บอรด์เป็นภาพประกอบในแตล่ะฉาก เพ่ือใหผู้อ้่านไดเ้ห็นภาพการเล่าเรื่องและ
การน าเสนอของสญัญะ อย่างเช่น รูปสญัญะ (Signifier) ท่ีตอ้งการส่ือความหมาย หรือ สญัญะท่ี
ส่ือความหมายในรูปแบบมายาคต ิ(Myth) เพ่ือใหผู้อ้า่นมีความเขา้ใจตรงกนักบับทภาพยนตร ์
 

Scene 1 

       

 
 

Scene 2 
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Scene 3 

 
 

Scene 4 
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Scene 5 

 

 

 
 

Scene 6 
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Scene 7 

 
 

Scene 8 
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Scene 9 

 

 
 

Scene 10 

 



  148 

 

 

 
 

Scene 11 
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Scene 12 
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Scene 13 
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Scene 14 

 

 
 

Scene 15 
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Scene 16 
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Scene 17 
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Scene 18 
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Scene 19 
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Scene 20 
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Scene 21 
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Scene 22 
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Scene 23 

 

 
 

Scene 24 
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Scene 25 

 

 
 

Scene 26 

 
 

Scene 27 

 



  162 

 

 

 
 

Scene 28 
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Scene 29 

 

 
 
 
 



 

บทที ่5 

สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจยัเรื่อง “การสรา้งสรรคภ์าพยนตรไ์ทยซ่อนสญัญะทางการเมืองไทยในประเทศไทย” 
ผูว้ิจัยมุ่งศึกษาและวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยท่ีใชเ้ทคนิคการใชส้ัญญะในการส่ือความหมายถึง
ประเด็นและปัญหาเก่ียวกับการเมืองไทย  โดยมีวัตถุประสงคข์องการวิจัย เพ่ือสรา้งสรรคบ์ท
ภาพยนตรไ์ทยท่ีใชส้ญัญะในการส่ือความหมายเก่ียวกบัการเมืองไทย  

ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเทคนิคการใช้สัญญะในการส่ือความหมายเก่ียวกับการ
เมืองไทย มีจ  านวน 6 เรื่อง ไดแ้ก่ 1. ดาวคะนอง 2. Snap แค.่..ไดค้ิดถึง 3. SUNSET 4. CATOPIA 
5. PLANETARIUM 6. SONG OF THE CITY โดยใช้ทฤษฏีวิทยา (Semiology) โดยหลักการ
วิเคราะหส์ัญญะในภาพยนตร ์ เรื่อง 1.หน่วยการเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 2.
มายาคติในการส่ือความหมาย (Myth) 3.ระยะห่างของสญัญะในการส่ือความหมาย” (Signified) 
น าองคค์วามรูจ้ากการวิเคราะหไ์ปประยุกต ์ไปสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย เพ่ือส่ือความหมาย
เก่ียวกบัประเดน็ทางการเมืองในประเทศไทย 

สรุปผลการวิจัย 
1. สรุปผลการวิเคราะหผ์ลงานภาพยนตรไ์ทยจากกลุม่ตวัอย่างทัง้ 6 เรื่อง  

ผูว้ิจัยไดร้วบรวมผลสรุปการวิเคราะหภ์าพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง ดว้ยทฤษฎีสัญวิทยา 
(Semiology) ภาพยนตร์แต่ละเรื่องมีเทคนิคการใช้สัญญะอย่างไร รูปแบบใด ใ นการส่ือ
ความหมาย ท่ีสามารถสะทอ้นไดถ้ึงประเด็นเก่ียวกับการเมืองไทย โดยแบ่งการวิเคราะหเ์ป็น 3 
สว่นคือ 

1.1 ผลสรุปการวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
1.2 ผลสรุปการวิเคราะหม์ายาคตใินการส่ือความหมาย (Myth) 
1.3 ผลสรุปการวิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) 

 

1.1 ผลสรุปการวิเคราะหห์นว่ยการเลา่เรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) 
การวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่างทัง้ 6 เรื่อง โดยใชห้ลกัการวิเคราะหห์น่วย

การเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) ผ่านตัวละคร (Character) กับความสัมพันธ์
เหตุการณ ์(Scene) วิเคราะหเ์ป็นหน่วยย่อยในการเล่าเรื่องระดับห้วงกระท า (Action) ฟังกช์ั่น 
(Function) ประกอบจนเป็นความหมายในระดบัโครงเรื่อง (Narration) ในการส่ือความหมาย 
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 ผลสรุปว่าภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง ใชก้ารส่ือความหมายในหน่วยการเล่าเรื่อง เนน้การเล่า
เรื่องเป็นหลัก (Narrative) ซึ่งภาพยนตรท์ัง้ 5 เรื่องมีลักษณะการเล่าเรื่องเป็นโครงการเล่าเรื่อง
ทั่วไปตามล าดบั เริ่มตน้ดว้ย การเปิดเรื่อง (Setup) การเผชิญหนา้ (Confrontation) และ สุดทา้ย
ของเรื่อง (Climax & Resolution) น าเสนอเรื่องราวของตวัละครและเหตกุารณร์อ้ยเรียงต่อกนั ไม่
เล่าเรื่องสลบัไปมา ง่ายตอ่การประติดประตอ่ เพ่ือใหเ้กิดความเขา้ใจง่ายตอ่การส่ือความหมาย มี
เพียงเรื่อง ดาวคะนอง ท่ีใช้รูปแบบการเล่าเรื่อง ไม่เน้นการเล่าเรื่อง (Non-Narrative) โดยมี
ลักษณะของการน าเสนอของตัวละครหลากหลาย มีการล าดับเหตุการณ์ท่ีสลับมา รวมไปถึง
เหตกุารณซ์ า้กนัแตค่นละ่ตวัละคร ท่ีเรียกวา่ หนงัซอ้นหนงั โดยแสดงออกมาเป็นตารางดงันี ้
 

ตาราง 32 ผลสรุปการวิเคราะหค์วามหมายในหนว่ยการเลา่เรื่องของภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง 
 

ชื่อภาพยนตรไ์ทย การเล่าเร่ืองในการสื่อ
ความหมาย 

หน่วยยอ่ยการเล่าเร่ือง 

ดาวคะนอง Non-Narrative 2 เหตกุารณ ์
แค.่..ไดค้ิดถึง Narrative 3 ตวัละคร 
SUNSET Narrative 1 ตวัละคร 
CATOPIA Narrative 2 ตวัละคร 
PLANETRIUM Narrative 2 เหตกุารณ ์
SONG OF THE CITY Non-Narrative 1 ตวัละคร 

 

1.1.1 ภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง ใชห้น่วยย่อยของตวัละคร “นกัศึกษาหญิง” กับ 
“เหตกุารณ”์ ในการส่ือความหมาย สะทอ้นถึงประวตัิศาสตรท์างการเมืองของเหตกุารณ ์6 ตลุาคม 
2519 อ านาจของรฐับาลท่ีสรา้งความรุนแรง สรา้งผลกระทบใหก้ับผูค้นท่ีออกมาเรียกรอ้งต่อการ
กระท าของรฐับาลครัง้นัน้ การปราบปรามสง่ผลให ้นกัศกึษาและประชาชนตอ้งหนีเขา้ป่า ถกูสรา้ง
ภาพใหเ้ป็นคอมมิวนิสต ์และสง่ผลจนถึงยคุปัจจบุนั ท่ีแอนกลายเป็นผูก้  ากบัหนงัสะทอ้นสงัคมและ
พูดถึงประเด็นทางการเมืองจากประวัติศาสตรแ์ละค าบอกเล่าของนักศึกษา อีกทัง้ตวัละคร “ปี
เตอร”์ และ “พนกังานหญิง” สะทอ้นถึงความเหล่ือมล า้ในสงัคม ชนชัน้สูงท่ีมีอิสรภาพการใชชี้วิต
การเงิน แตกต่างกับชนชัน้รากหญา้ แมต้อ้งท างานตลอดเวลา ก็แทบไม่มีแสงสว่างใหก้ับอนาคต 
อยูภ่ายใตข้องโครงสรา้งสงัคมท่ีออกแบบมาใหเ้ป็นชนชัน้แรงงานอย่างไมมี่ทางหลดุพน้ 

1.1.2 ภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค่...ไดค้ิดถึง ใชห้น่วยย่อยของตวัละครหลักทัง้สาม 
ไดแ้ก่ “ผึง้” “แมน” “บอย” กบัเหตกุารณ ์ตวัละครเอกอยา่ง “ผึง้” ในการส่ือความหมายประเด็นทาง
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การเมือง ส่ือถึง เหตกุารณแ์ละช่วงเวลาทางการเมืองในช่วงการท ารฐัประหารของ คสช. ผึง้ ส่ือ
ความหมายถึง ประชาชน ผูค้นในสงัคม อยู่กบัปัจจบุนั อย่างแมน ส่ือความหมายถึง รฐับาล คสช. 
ตลอดระยะเวลา 4 ปี ของรฐับาลทหาร เกิดการวิพากษ์วิจารณ ์เกิดขอ้ถกเถียงจากประชนชนใน
เรื่องประเด็นและปัญหาตา่ง ๆ จนเรียกรอ้งใหจ้ดัการเลือกตัง้ แตก็่ถกูรฐับาลใชอ้ านาจเพ่ือบริหาร
ประเทศอีกสมยั รวมแลว้เป็นเวลา 8 ปี โดยใหเ้หตผุลว่าเป็นสิ่งท่ีดีท่ีสดุ เพ่ือขจดัความขดัแยง้และ
ก าจดันกัการเมืองไม่ดีอย่างท่ีผ่านมา ซึ่งคลา้ยกบัความจ ายอมของผึง้ท่ีตอ้งคบหาดใูจกบัแมนจน
ตอ้งแตง่งานกนั “บอย” ส่ือความหมายถึง ระบบประชาธิปไตย ความชดัเจนเปรียบเทียบไดเ้หมือน
ความเป็นประชาธิปไตยท่ีไม่เต็มใบของสังคมไทย สะทอ้นความหมายถึงประชาชนกับระบอบ
ประชาธิปไตยไดเ้ป็นอย่างดี ส่วนหนึ่งอาจเป็นความไม่ชดัเจนของประชาชนต่อการแสดงออกต่อ
อ านาจของเผดจ็การ สว่นหนึ่งอาจเป็นเพราะตอ้งจ ายอมตอ่อ านาจเพ่ือใหมี้ชีวิตอยู่ตอ่ไป 

1.1.3 ภาพยนตรเ์รื่อง SUNSET ใชห้น่วยย่อยของตวัละคร “เจา้หนา้ท่ีทหาร” กับ
เหตกุารณ ์สะทอ้นถึงประเด็นทางการเมืองท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบนั การแสดงออกในพืน้ท่ีสาธารณะ
ของประชาชน ไมว่า่จะเป็นงานนิทรรศการภาพถ่าย การจดัฉายภาพยนตร ์ ผลงานสรา้งสรรคก์ลบั
กลายเป็นสิ่งท่ีสรา้งความขดัแยง้ใหก้บัสงัคม ความจริงจงัส่ือผ่านอาวธุขอต ารวจนอกเครื่องแบบท่ี
พกติดตวั ความไม่เป็นธรรมส่ือท่ีว่า คนท่ีไม่พอใจคือชาวบา้น ตาสีตาสา หมายถึงคนรุ่นเก่าไม่
พอใจในการแสดงออก การกล่าวอา้งเป็นเพียงเหตผุลเล่ือนลอยซึ่งไม่มีหลกัฐาน หรือไม่มีคนแจง้
มาดเูสียดว้ยซ า้ อีกทัง้จะหลบัหหูลบัตาเม่ือมีคนมาขวา้งหินใสง่าน แสดงถึงความไมเ่ป็นธรรม หรือ
การเลือกปฏิบตัิของเจา้หนา้ท่ี ในมมุท่ีสองของความหมาย ในตอนจบของเรื่อง การท่ีแก่นถ่ายรูป
แอ๋น อาจเป็นการจ าลองภาพในเห็นโครงสรา้งสังคมในอุดมคติ ท่ีทหารปลดเปลือ้งอ านาจและ
เขา้ใจในสิทธิเสรีภาพของประชาชน ทิศทางของประเทศไทยอาจจะจบลงดว้ยความแฮปป้ีเอนดิง้ 

1.1.4 ภาพยนตร์เรื่อง CATOPIA ใช้หน่วยย่อยของตัวละคร “มนุษย์แมว” กับ
เหตกุารณ ์ สะทอ้นใหเ้ห็นถึง ความแตกตา่งของผูค้นในสงัคมท่ีเป็นลกัษณะเพียงภายนอกเท่านัน้ 
อย่าง ชาติก าเนิด กรรมพันธุ์ สีผิว แต่สุดทา้ยแลว้ทุกคนลว้นเป็นมนุษยท่ี์อยู่ร่วมกันไดใ้นสงัคม 
ประการท่ีสอง “ความเป็นมนุษย์” หรือ “ความเป็นมนุษย์แมว” เกิดจากการเรียนของรู้ของ
วฒันธรรม ค่านิยม หลกัการความคิด อุดมการณ ์ของแต่ละบุคคล ความคิดเห็นทางการเมืองท่ี
แตกต่างกันของคนในสงัคม อ านาจของความเช่ือในอุดมการณ ์ยึดถือว่าฝ่ายตนเป็นหลกั ผลกั
ภาวะความเป็นอ่ืนกลายเป็นศตัรู ในฝ่ายผูเ้ห็นตา่งหรือคนกลุม่นอ้ย ตอ้งหาวิธีหลบซอ่นอดุมการณ์
จากกระแสหลกั ปัญหาเรื่องของการเมืองไทยในปัจจุบนั สะทอ้นการต่อสูท้างการเมืองระหว่าง
ประชาชนกับประชาชนดว้ยกัน ใชว้ิธีการสงัเกตจากการแสดงความคิดเห็นของอีกฝ่าย หาพรรค
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พวกในฝักฝ่ายของตน โจมตีดว้ยค าพดูวาทกรรม แขวนประณามในโลกโซเชียลมีเดียใหเ้กิดความ
เสียหาย อีกทัง้สรา้งความรุนแรงเกินขอบเขตของอ านาจกฎหมายโดยใชก้ฎหมู่ และเช่ือว่าสิ่งท่ีตน
กระท านัน้เป็นสิ่งท่ีถูกตอ้ง ในฝ่ายท่ีนอ้ยกว่า ตอ้งหาวิธีหลบซ่อนตวัตนเพ่ือใหอ้ยู่ไดใ้นสงัคมท่ีมีผู้
ลา่ ตัง้แตส่งัคมครอบครวั จนไปถึงสงัคมภายนอก 

1.1.5 ภาพยนตรเ์รื่อง PLANETRIUM ใช้หน่วยย่อยของตัวละคร “เยาวชน” และ 
“กระบวนการขององคก์ร” ในการส่ือความหมาย สะทอ้นถึงระบบของการศึกษาไทย อดัแน่นไป
ดว้ยการปลกูฝังคา่นิยม วฒันธรรม และอตัลกัษณข์องความเป็นคนไทย อีกแง่หนึ่งในระดบัสงัคมท่ี
กวา้งขึน้ สะทอ้นถึงการใชอ้  านาจของชนชัน้น าอย่างรฐับาล ท่ีพยายามใหผู้ค้นไดร้กัษาอตัลักษณ์
ของความเป็นไทยไว ้ในอีกแง่หนึ่งกระบวนการผลิตขององคก์ร สะทอ้นใหเ้ห็นถึงรฐับาลใชอ้ านาจ
อยา่งไมเ่ป็นธรรมในการก าจดัผูท่ี้เห็นตา่ง การแสดงออกท่ีแตกตา่งสรา้งความหมายไดห้ลายนยัยะ 
อย่าง การแสดงออกทางการเมือง , การแสดงออกเรื่องสถาบนั , การไม่แสดงออกถึงความเป็น
ชาตินิยม , หรือการแสดงออกท่ีแตกต่างจากผูค้นในสงัคม กลบัถูกอ านาจของรฐัจบัลงโทษผ่าน
กฎหมาย ความหมายท่ีสอง สะทอ้นถึงโครงสรา้งของสงัคมไทยเรื่องของชนชัน้ จะเห็นไดว้่า ผูค้น
ในสังคมถูกก าหนดชีวิต โดยชนชัน้สูงท่ีแต่งตัวเหมือนข้าราชการ ผูค้นเพียงหยิบมือใช้อ านาจ
ควบคมุประชาชน ทัง้เครื่องเศรษฐกิจ ชีวิตและความเป็นอยู่ หากวิเคราะหค์วามหมายในตอนจบ 
วตัถปุระสงคข์องอ านาจรฐั ไมใ่ชเ่พ่ือบรหิารเรื่องของปากทอ้งของประชาชน แตเ่ป็นเรื่องการก าจดั
ผูค้นในสงัคมท่ีเห็นตา่งหรือตรงขา้มเทา่นัน้ 

1.1.6 ภาพยนตรเ์รื่อง SONG OF THE CITY ใชห้น่วยย่อยของตวัละคร ”โตง้” และ 
“ภาพของผูใ้นคนพืน้ท่ีอนสุาวรีย”์ ในการส่ือความหมายกบัภาพยนตรรู์ปแบบสจันิยม สะทอ้นชีวิต
ของชนชัน้รากหญ้า ผูค้นตวัเล็กตวันอ้ย ภายระบอบเผด็จการ ความจริงของชีวิตตอ้งเผชิญกับ
โครงสรา้งความเล่ือมล า้ กับความเช่ือท่ีหล่อเลีย้งผูค้นอย่างนวัตกรรมสรา้งอากาศบริสุทธ์ิท่ีส่ือ
ความหมายถึงโลกสมมตุิในความฝันท่ีตอ้งการ ภาพกรรมกรบรูณะพืน้ท่ีอนสุาวรีย ์สะทอ้นถึงการ
สืบทอดอ านาจระบอบยคุเก่าควบคูไ่ปกบัเสียงเพลงกล่อมโสตประสาท ตอ้งการปลกูฝังถึงการมีอยู่
ของระบอบ 
 

1.2 ผลสรุปการวิเคราะหม์ายาคตใินการส่ือความหมาย (Myth) 
การวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่างทัง้ 6 เรื่อง ใชห้ลกัการวิเคราะหม์ายาคติใน

การส่ือความหมาย (Myth) โดยวิเคราะหจ์ากสิ่งท่ีปรากฏหรือน าเสนอในภาพยนตร ์เชน่ เหตกุารณ ์
(Scene) ตวัละคร (Character) อปุกรณป์ระกอบฉาก (Prop) ฉาก (Setup) เสือ้ผา้ (Costume) สิ่ง
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เหล่านี ้สามารถส่ือความหมาย โดยใช้หน่วยย่อยของรูปสัญญะและประโยชน์ ใช้สอยของ
ความหมายเบือ้งตน้ กลายเป็นวตัถท่ีุความหมายทางวฒันธรรมของผูค้นในสงัคมเขา้ไปยดึครอง  

ผลการสรุปว่า ภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง พบว่าใชห้น่วยส่ือความหมายในระดบัมายาคติ ใน
รูปแบบของ เหตกุาณณเ์ป็นหลกั (Scene) ซึ่งรูปแบบของเหตกุารณ ์หมายถึง ไม่ใช่รูปของสญัญะ
แบบเด่ียว แตเ่ป็นรูปสญัญะสองสญัญะขึน้ไป ประกอบรวมกนั มีความสมัพนัธร์ว่มกนั ภาพยนตร์
เรื่อง ดาวคะนอง น าเสนอภาพของ สวน (Scene) ท่ีประกอบไปดว้ย ภาพของสวน สัมพันธ์กับ 
หญิงสาวพนกังาน จงึเกิดความหมายในระดบัมายาคต ิสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบรบิทสงัคมไทยเป็นตน้ 
 

ตาราง 33 การวิเคราะหม์ายาคตใินการส่ือความหมาย (Myth) ในภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง 
 

มายาคต ิ
(Myth) 

ดาวคะนอง แค่...ได้ 
คิดถงึ 

SUNSET CATOPIA PLANETRIUM SONG OF 
THE CITY 

สญัญะ
หนึง่ 

ภาพจ าลอง 
(Scene) 

ภาพถ่าย 
(Prop) 

ทหาร 
(Character) 

พิธีกรรม 
(Scene) 

ลกูเสอื 
(Character) 

อนสุาวรยี ์
(Scene) 

สญัญะสอง สวน 
(Scene) 

ทหาร 
(Character) 

ภาพถ่าย 
(Prop) 

 เสยีงเพลง 
(Scene) 

เสยีงเพลง 
(Scene) 

  

1.2.1 ภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง ใชก้ารส่ือความหมายระดบั “มายาคติ” (Myth) 
รูปสญัญะท่ีหนึ่ง “ภาพจ าลอง”  (Scene) ใชภ้าพเหตกุารณจ์ าลองของของเหตกุารณ ์6 ตลุาคม ใน
การส่ือความหมายเบือ้งตน้ โศกนาฎกรรมของอ านาจรฐับาลท่ีกระท าต่อนกัศึกษาและประชาชน
ในครัง้นัน้ กลายเป็นความหมายทางวฒันธรรมถึงประวตัิศาสตรข์องอ านาจเผด็จการ แมจ้ะผ่าน
มาหลายสิบปี ยังคงส่งผลต่ออุดมการณ์และความคิดของผู้คนในปัจจุบัน กลายเป็นเหมือน
เครื่องหมายของระบอบเผด็จการท่ีไม่อาจลืมเลือนได ้และไม่สามารถลบออกจากประวตัิศาสตร์
และความทรงจ าของผูค้นไดเ้ลย 

รูปสัญญะท่ีสอง “สวน” (Scene) เป็นความหมายเบื ้องต้นท่ีส่ือถึง โลกใน
จินตนาการของผูค้น พืน้ท่ีของความใฝ่ฝัน ขดัแยง้กับตวัพนักงานสาวท่ีนั่งกินเม็ดบวัเพ่ือประทัง
ความหิว ส่ือความหมายในระดบัมายาคตขิอง “สงัคมไทย” ภาพของกรุงเทพหรือเมืองใหญ่ท่ีแสดง
ถึงความศวิิไลซข์ดัแยง้กบัสภาพความเป็นอยูข่องผูค้นในสงัคม ก าแพงตน้ไม ้ฝงูสตัวแ์สนสวย เป็น
วตัถท่ีุอ าพรางปัญหาความเหล่ือมล า้เชิงโครงสรา้งในปัจจบุนั 

1.2.2 ภาพยนตรเ์รื่อง Snap แค่...ไดค้ิดถึง ใชก้ารส่ือความหมายระดบั “มายาคติ” 
(Myth) รูปสญัญะท่ีหนึ่ง “ภาพถ่าย” (Prop) ใชเ้ทคนิคการถ่ายภาพในการส่ือความหมายเบือ้งตน้ 
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ระหว่างภาพไม่แต่ง กับ ภาพปรุงแต่ง เป็นความหมายทางวัฒนธรรมของการถ่ายภาพ ส่ือถึง
ความคิดของผูถ้่ายภาพ สะทอ้นถึงผูค้นในสงัคมไทยกบัการยึดอ านาจของรฐับาลทหาร ส่วนหนึ่ง
ยอมรบักับเหตุการณท่ี์เกิดขึน้ พรอ้มท าใจและยอมรับถึงการสูญเสีย ส่วนหนึ่งเพิกเฉยและหา
ความรูส้กึอ่ืนสวมทบัไวเ้พ่ือหลอกตนเองตอ่ความเป็นจรงิท่ีเกิดขึน้ 

รูปสญัญะท่ีสอง “ทหาร” (Character) ใชค้วามหมายเบือ้งตน้ขององคก์รทหาร 
ภาพลกัษณข์องความสุภาพบุรุษ การยึดมั่นในอุดมการณ ์หนา้ท่ีตอ้งปกป้องประเทศและรกัษา
ความสงบ อตัลกัษณด์งักล่าวกลายเป็นรูปสญัญะ จงึเป็นตวัแทนของ ความดี ความโปรง่ใส ความ
ซ่ือสตัยข์องวฒันธรรมของบริบทสงัคมไทย เขา้มาแทนท่ีนกัการเมือง ผู้เป็นตวัแทนของความไม่ดี
ในระบอบประชาธิปไตย 

1.2.3 ภาพยนตรเ์รื่อง SUNSET ใช้การส่ือความหมายระดับ “มายาคติ” (Myth) 
รูปสญัญะท่ีหนึ่ง “ทหาร” (Character) ใชผ้สัสะเบือ้งตน้ของวฒันธรรมองคก์รทหาร อตัลกัษณข์อง
ความเป็นทหาร ท่ีตอ้งประพฤตปิฏิบตัิตามธรรมเนียมและมารยาทขององคก์ร รวมไปถึงเครื่องแตง่
กายท่ีมียศประดับเพ่ือแสดงถึงฐานะตามล าดับขั้น  หรือการใช้อ านาจของเจ้าหน้าท่ี เข้ามา
ตรวจสอบนิทรรศการภาพถ่ายอย่างไมเ่ป็นธรรม ความหมายของทหารในระดบัมายาคตเิปล่ียนไป 
จากประเด็นทางการเมือง อย่างทหารชัน้ผูน้อ้ยกระท าต่อประชาชนตามค าสั่งผู้บงัคบับญัชา โดย
ไม่ค  านึงถึงกฎหมายและศีลธรรมความเป็นมนุษยด์ว้ยกัน อตัลกัษณแ์ละการกระท าดงักล่าวจึง
เป็นความหมายถึงกองทพัไปในทิศทางลบ 

รูปสญัญะท่ีสอง “ภาพถ่าย” (Prop) ใชค้วามหมายเบือ้งตน้ของภาพถ่าย แสดง
ถึงความคิดสรา้งสรรค ์การถ่ายทอดศิลปะ ความสุนทรีย ์อารมณ ์ของผูส้รา้งสรรค ์เป็นเหมือน
ผลผลิตทางสังคม เป็นความหมายทางวัฒนธรรม อัดแน่นไปดว้ยการต่อสู้ทางการเมือง การ
แสดงออกทางอุดมการณ์ การท่ีภาพถ่ายถูกถอดจากห้องนิทรรศการ สะท้อนถึงโครงสร้าง
สงัคมไทยท่ีปกครองดว้ยอ านาจเผด็จการ ผูค้นในสงัคมจะถกูเพดานของอ านาจในการจ ากดัพืน้ท่ี
การแสดงออก ประชาชนไมส่ามารถวิพากษว์ิจารณป์ระเดน็ทางการเมืองไดเ้ลย 

1.2.4 ภาพยนตร์เรื่อง CATOPIA การส่ือความหมายระดับ “มายาคติ” (Myth) 
รูปสญัญะท่ีหนึ่ง “พิธีกรรม” (Scene) ใชห้น่วยย่อยพฤติกรรมการล่าของมนุษยป์ระกอบรวมกัน 
อยา่ง การเรียนรูค้า่นิยมของความเป็นมนษุยแ์มว พฤตกิรรมการล่าเป็นจ านวนหมูม่าก ลงโทษโดย
ไม่มีเหตผุลเพียงเพราะเป็นมนษุย ์เม่ือพิจารณารวมกนัส่ือความหมายถึงมายาคติท่ีเรียกว่า “การ
ล่าแม่มด” สะทอ้นถึงผูค้นในสงัคมท่ียึดถืออดุมการณจ์ านวนมาก เรียกกว่าอดุมการณก์ระแสหลกั 
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การกระท าต่างๆจึงเป็นเหมือนกฎหมายหรือสิ่งท่ีพึงกระท า ผลกัอุดมการณท่ี์ขดัแยง้หรือต่อตา้น
เป็นศตัรู เป็นความไมดี่ท่ีตอ้งก าจดั 

1.2.5 ภาพยนตรเ์รื่อง PLANETRIUM การส่ือความหมายระดบั “มายาคติ” (Myth) 
รูปสัญญะท่ีหนึ่ง “ลูกเสือ” (Character) ใชอ้ัตลักษณแ์ละระบบการเรียนรูข้องวิชาลูกเสือ  อย่าง 
การฝึกฝนรา่งกาย การเขา้รบัอบรมดา้นคณุธรรมและจริยธรรม การปลกูฝังคา่นิยม อตัลกัษณข์อง
ความเป็นไทย เป็นเหมือนการจ าลองโครงสรา้งสงัคมขนาดย่อมใหก้บัเยาวชน เรียนรูถ้ึงระบบของ
สงัคม ท่ีตอ้งมีคา่นิยม วฒันธรรม อดุมการณอ์ยา่งไรถึงเป็นพลเมืองท่ีดีของสงัคม อีกทัง้เป็นการฝึก
ยอมรบัถึงระบบโครงสรา้งอยา่งการปกครอง ฐานะทางสงัคมท่ีเป็นล าดบัขัน้ 

รูปสัญญะท่ีสอง “เสียงเพลง” (Scene) เสียงเพลงเป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรม
เพ่ือให้ผู้คนในสังคมได้แสดงออกถึงค่านิยม วัฒนธรรม อัตลักษณ์ของความเป็นไทย แต่
ความหมายในระดบัมายาคติ กลบักลายเป็นเหมือนกฎหมายของสงัคมท่ีผูค้นตอ้งพึงกระท าตาม 
การแสดงไมอ่อก ถกูผลกัใหก้ลายเป็นอ่ืน อยา่งไมใ่ชค่นเชือ้ชาตไิทย มีอดุมการณท่ี์ขดัแยง้กับผูค้น
ในสังคม ต่อตา้นกับอุดมการณ์กระแสหลัก ต่อตา้นถึงในเรื่องของสถาบัน ทั้งท่ีเรื่องของการ
แสดงออก เป็นเรื่องของปัจเจกบคุคลหรือไมใ่ชก่ฎหมายท่ีตอ้งกระท า 

1.2.6 ภาพยนตรเ์รื่อง SONG OF THE CITY การส่ือความหมายระดบั “มายาคติ” 
(Myth) รูปสญัญะท่ีหนึ่ง “อนสุาวรีย”์ (Scene) ใชป้ระโยชนข์องอนสุาวรียเ์ป็นความหมายเบือ้งตน้ 
อย่างการสรา้งเพ่ือระลึกถึงคณุความดีของบคุคล ท่ีไดท้  าประโยชนเ์พ่ือบา้นเมือง เพ่ือแสดงถึงการ
เคารพหรือการจดจ าของคนรุ่นหลังต่อคนรุ่นเก่า แต่ในระดบัความหมายมายาคติ (Myth) เป็น
เหมือนการสืบทอดระบอบความเช่ือ รกัษาค่านิยมของคนรุ่นเก่าให้อยู่ต่อไป อย่างรูปป้ันจอม
พลสฤษดิ์ ธนะรชัต ์ท่ีเป็นตวัแทนของอ านาจเผด็จการ การมีอยู่ของอนุสาวรียเ์ป็นเหมือนการ
ยอมรบัระบอบท่ีเคยเกิดขึน้ เป็นความหมายใหผู้ค้นไดย้อมรบั 

รูปสญัญะท่ีสอง “เสียงเพลง” (Scene) ผสัสะเบือ้งตน้ของการใชเ้สียงเพลง เป็น
เหมือนเครื่องมือให้ผู้คนในสังคมไดแ้สดงออกอัตลักษณ์ประจ าชาติ อย่างการยืนตรง แต่การ
น าเสนอของ SONG OF THE CITY ใชก้ารเปิดซ า้หลายรอบเป็นฟังชั่นของการ Propaganda ใน
เสียงเพลงในระดบัมายาคติ (Myth) สะทอ้นถึงการปลกูฝังของระบบแก่ประชาชนในสงัคม กบัเนือ้
เพลงท่ีขบักล่อมท่ีตอ้งการปลกูฝังใหเ้ขา้ใจถึงโครงสรา้งสงัคม กลายเป็นจิตใตส้  านึกในชาตินิยม ท่ี
ตอ้งมีคา่นิยม วฒันธรรม ความเช่ือแบบใด 
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1.3 ผลสรุปการวิเคราะหร์ะยะหา่งของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) 
การวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่างทัง้ 6 เรื่อง ใชห้ลกัการวิเคราะหร์ะยะห่าง

ของสัญญะในการส่ือความหมาย (Signified) โดยวิเคราะห์จากสิ่งท่ีปรากฏหรือน าเสนอใน
ภาพยนตร ์ เช่น เหตุการณ์ (Scene) ตัวละคร (Character) อุปกรณ์ประกอบฉาก (Prop) ฉาก 
(Setup) เสือ้ผ้า (Costume) โดยเรียกสิ่งเหล่านี ้ว่า “รูปสัญญะ” หรือ “หน่วยส่ือความหมาย” 
(Signifier) มีระยะห่างจาก “ความหมายถึง” (Signified) ในระดับไหน โดยแบ่งออกระยะห่าง
ของสญัญะเป็น 3 ระดบั 1. “รูปเหมือน” (Icon) 2. ดชันี (Index) 3. สญัลกัษณ ์(Symbol) ดว้ยกนั   

ผลสรุปการวิเคราะห์ ภาพยนตรท์ั้ง 6 เรื่อง ใช้รูปสัญญะ หรือ หน่วยส่ือความหมาย 
(Signifier) ส่ือความหมายในระยะห่างระดับ 3 หรือ “สัญลักษณ์” เป็นหลัก ซึ่งเป็นระดับท่ี
รูปสญัญะกบัความหมายถึง ไม่ไดมี้สิ่งท่ีเหมือนหรือคลา้ยคลึงกนั แตค่วามหมายเกิดจากขอ้ตกลง
ของสงัคมหรือวฒันธรรม (Social convention) ซึ่งความหมายท่ีสะทอ้นออกมาเก่ียวกับประเด็น
ทางการเมืองไทย มีทิศทางความหมายไปในลักษณะเดียวกัน ดงันี ้1. โครงสรา้งสังคม 2 .การ
แสดงออก 3. อดุมการณ ์4. สงัคมในอดุมคติ 5. ชนชัน้สงู 6. ชนชัน้รากหญา้ 7. ประชาชน ในช่วง
เวลาของรัฐบาลทหารท่ีใช้อ านาจล้มระบบประชาธิปไตย ในช่วงปี พ.ศ.2558-2562 หรือเป็น
ประเดน็และปัญหาทางการเมืองในระดบัโครงสรา้งของสงัคมท่ียดึโยงกับบรบิทสงัคมไทย 
 

ตาราง 34 สรุปผลการวิเคราะห์ระยะห่างของสัญญะในการส่ือความหมาย  (Signified) ใน
ภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง   
 

ตัวหมายถงึ 
(Signified) 

ดาวคะนอง แค่...ได้
คิดถงึ 

SUNSET CATOPIA PLANETRIUM SONG OF 
THE CITY 

1. โครงสรา้ง 
สงัคม 

โรงงาน 
ยาสบู 
(Setup) 

รูปภาพ 
(Prop) 

ภาพขาว 
ด า 
(Setup) 

พิธีกรรม 
(Scene) 

สามเหลีย่ม 
(Prop) 

อนสุาวรยี ์
(Setup) 

2. การ 
แสดงออก 

 เรือ่งเซ็กส ์
(Dialog) 

ภาพถ่าย 
(Prop) 

สเปรยก์ลิน่แมว 
/กลิน่เทียม 
มนษุย ์(Prop) 

ผูค้นที่นอน 
ราบกบัพืน้ 
(Character) 

 

3. อดุมการณ ์ เห็ด 
มหศัจรรย ์
(Prop) 

  ความเป็น 
มนษุย ์/ มนษุย์
แมว (Dialog) 

สามเหลีย่ม 
(Prop) 

 

4. สงัคมใน 
อดุมคต ิ

ชดุมาสตอส 
(Costume) 

ตุ๊กตา(Prop)   น า้มนต ์
(Prop) 

เครือ่งฟอก
อากาศ(Prop) 
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ตาราง 34 สรุปผลการวิเคราะห์ระยะห่างของสัญญะในการส่ือความหมาย  (Signified) ใน
ภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง (ตอ่) 
 

ตัวหมายถงึ 
(Signified) 

ดาวคะนอง แค่...ได้
คิดถงึ 

SUNSET CATOPIA PLANETRIUM SONG OF 
THE CITY 

5. ชนชัน้สงู ปีเตอร ์ 
(Character) 

ลกูคณุหน ู 
(Character) 

  เจา้ของ 
องคก์ร  
(Character) 

ภาพปะต ิ
มากรรม  
(Setup) 

6. ชนชัน้ราก
หญา้ 

หญิงสาว 
พนกังาน  
(Character) 

   ลกูเสอื  
(Character) 

กรรมกร  
(Character) 

7. ประชาชน ปลา  
(Costume) 

 คนจดั 
นิทรรศการ 
(Character) 

มนษุย ์/  
มนษุยแ์มว  
(Character) 

ผูค้นในสงัคม  
(Character) 

 

 

1.3.1 สรุปการวิเคราะหค์วามหมายถึง “โครงสรา้ง” (Signified) ภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง
ใช้สัญญะในระดับ “สัญลักษณ์” (Symbol) ในการส่ือความหมายถึง “โครงสรา้งสังคม” ท่ีเป็น
ประเด็นและปัญหาทางการเมืองของสงัคมไทยในปัจจุบนั อย่างท่ีเห็นไดช้ดัเจนคือหนงัพยายาม
ส่ือสารถึง ระบอบยุคเก่า ระบอบเผด็จการสรา้งปัญหาในระดับโครงสรา้งสังคม และส่งผลถึง
ประชาชนและบริบทสังคมไทยในปัจจุบนั อัตลักษณแ์ละค่านิยมของผู้คนจะยังคงวนเวียนกับ
ระบอบเดมิ ผูค้นในสงัคมไมเ่กิดความเปล่ียนแปลงอยา่งใด 

1.3.2 สรุปการวิเคราะหค์วามหมายถึง “การแสดงออก” (Signified) ภาพยนตรท์ัง้ 4 
เรื่องใชส้ัญญะในระดบั “สัญลักษณ”์ (Symbol) ) ในการส่ือความหมายถึง “การแสดงออก” ใน
บรบิทสงัคมปัจจบุนั การแสดงออกของผูค้นถกูเพดานอ านาจกดทบัไว ้กฎหมายถกูใชอ้ย่างไม่เป็น
ธรรมกบัผูท่ี้ออกมาเรียกรอ้ง อยา่งเรื่องของระบอบการปกครอง กฎหมายท่ีไมเ่ป็นธรรม กฎหมายท่ี
เอือ้อ านวยใหก้ับชนชัน้สูง การวิพากษ์วิจารณต์่อการบริหารของรฐับาลในดา้นต่าง ๆ ในการเล่า
เรื่องของภาพยนตรท์ัง้ 4 ไม่ไดแ้สดงออกทางการเมืองอย่างตรงไปตรงมา แตเ่ป็นการใชส้ญัญะส่ือ
ถึงความขดัแยง้อย่าง เรื่องเซ็กสข์ดัตอ่ความเป็นหญิง คนนอนราบขดัต่อการยืนตรง การใชก้ลิ่นท่ี
ขดัแยง้กลบักลิ่น ความหมายจึงออกมาเป็นเรื่องของการแสดงออกท่ีขดัแยง้ต่ออุดมการณก์ระแส
หลงัของบรบิท วฒันธรรม คา่นิยมของสงัคมไทย 
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1.3.3 สรุปการวิเคราะหค์วามหมายถึง “อดุมการณ”์ (Signified) ภาพยนตร ์3 เรื่อง 
ใชส้ญัญะในระดบั “สญัลกัษณ”์ (Symbol) ในการส่ือความหมายถึง “อดุมการณ”์ แมก้ารเล่าของ
หนงัไม่ไดถ้่ายทอดถึงความคิดของอดุมการณก์ระแสหลกั หรืออดุมการณท่ี์ขดัแยง้ตอ่กระแสหลกั
อยา่งตรงไปตรงมา แตเ่ป็นการน าเสนอใหพ้ิจารณา อยา่ง PLANETRIUM และ CATOPIA เป็นการ
เสียดสีถึงอ านาจของความเช่ือส่งผลต่อผูค้นในสงัคม ประการแรก เป็นการปลูกฝังใหก้ับผูค้นยุค
ใหม่ ตอ้งมีความเช่ือในระบบเดียวกัน ตอ้งมีค่านิยม วฒันธรรม อุดมการณท่ี์เหมือนกัน ประการ
สอง อ านาจของความเช่ือสง่ผลใหผู้ค้นขาดศีลธรรมและเป็นพืน้ท่ีไม่มีกฎหมาย ใชค้วามรุนแรง ไม่
มีอารายธรรม 

1.3.4 สรุปการวิเคราะหค์วามหมายถึง “สงัคมในอุดมคติ” (Signified) ภาพยนตร ์4 
เรื่อง ใชส้ญัญะในระดบั “สญัลกัษณ”์ (Symbol) ในการส่ือความหมายถึง “สงัคมในอุดมคติ” ใน
การเลา่ของหนงัไมไ่ดเ้ป็นภาพท่ีส่ือถึงสงัคมท่ีปราศจากประเดน็และปัญหา ไมมี่ความขดัแยง้ แบบ
ตรงไปตรงมา แตเ่ป็นภาพของตวัละครท่ีตอ้งการและคน้หาทางความคิดอย่างมีชัน้เชิ ง อย่าง การ
ฝันเป็นสตัวป่์า การไดตุ้๊กตาเป็นสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ หรือไดสู้ดอากาศท่ีบริสุทธ์ิ สะทอ้นถึงผูค้นในสงัคม
ตอ้งการแกไ้ขเรื่องของการเมืองท่ีเป็นปัญหา ใหเ้กิดสงัคมท่ีดีขึน้ ในอีกแง่หนึ่ง สะทอ้นอดุมการณ์
กระแสหลงัของสงัคมในเรื่อง PLANETRIUM เสียดสีความส าเร็จในการสรา้งสงัคมในอดุมคติดว้ย
การก าจดัผูท่ี้ขดัตอ่อดุมการณห์ลกั เหมือนการส าเรจ็ความใครท่ี้อยูเ่หนือศีลธรรมของมนษุย ์

1.3.5 สรุปการวิเคราะหค์วามหมายถึง “ชนชัน้สูง” (Signified) ภาพยนตร ์4 เรื่อง 
ใชส้ัญญะในระดบั “สัญลักษณ”์ (Symbol) ในการส่ือความหมายถึง “ชนชัน้สูง” ในความหมาย
ของภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง และ แค่...ไดค้ิดถึง  ส่ือความหมายถึงชนชัน้สูงอย่าง นายทุน 
เจา้ของธุรกิจ หรือชนชัน้ในองคก์รของราชการ ท่ีไดร้บัผลประโยชนจ์ากกฎหมายท่ีไม่เป็นธรรม 
ผกูขาดทางการคา้และเป็นเจา้ของพืน้ท่ีทางการตลาด ส่งผลกระทบตอ่กลไกทางเศรษฐกิจ ชนชัน้
รากหญา้ไมไ่ดร้บัโอกาส ไมส่ามารถลืมตาอา้ปากได ้จากกฎหมายท่ีเอือ้หนนุใหก้บัฝักฝ่ายตน และ
อ านาจของชนชัน้สงูท่ีสง่ผลตอ่ระบอบการปกครอง ท่ีสง่ผลกระทบตอ่ผูค้นในสงัคมระดบัโครงสรา้ง 
และความหมายในภาพยนตรเ์รื่อง PLANETRIUM และ SONG OF THE CITY ท่ีส่ือความหมาย
ชนชัน้สงูในระดบัการปกครอง ท่ียงัคงสืบทอดคา่นิยม ความเช่ือ วฒันธรรมของระบอบยคุเก่า ให้
อยู่คูก่บัผูค้นในสงัคมไทย หากพิจารณาความหมายของชนชัน้สงูของภาพยนตรท์กุเรื่อง จะแสดง
ถึงชนชัน้ท่ีไม่ไดร้บัผลกระทบจากปัญหาเชิงโครงสรา้ง แต่เป็นประเด็นและปัญหาของชนชัน้ ราก
หญา้ในสงัคมปัจจบุนั 
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1.3.6 สรุปการวิเคราะหค์วามหมายถึง “ชนชัน้รากหญ้า” (Signified) ภาพยนตร ์3 
เรื่อง ใชส้ัญญะในระดบั “สัญลักษณ”์ (Symbol) ในการส่ือความหมายถึง “ชนชัน้รากหญ้า” ใน
ความหมายของภาพยนตร ์ดาวคะนอง และ SONG OF THE CITY เป็นการส่ือถึงชนชัน้ท่ีเป็น
รากฐานของสงัคมในดา้นต่าง ๆ อย่าง ทางเศรษฐกิจ ฟันเฟืองหลกัในการขบัเคล่ือนสงัคมใหเ้ดิน
ไปข้างหน้า กลับเป็นชนชั้นท่ีไดร้ับผลกระทบจากปัญหาจากโครงสรา้งทางสังคมท่ีเหล่ือมล า้ 
เหมือนเป็นคนชายขอบท่ีไมไ่ดร้บัการดแูลใหดี้เทา่ท่ีควร และภาพยนตร ์PLANETRIUM สะทอ้นถึง
ชนชัน้รากหญา้ในระดบัองคก์ร ท่ีตอ้งปฏิบตัติามค าสั่งของผูบ้งัคบับญัชา อ านาจของระบบท่ีส่งผล
ใหผู้น้อ้ยตอ้งกระท าแมจ้ะขดัตอ่หลกัศีลธรรมและขอบเขตของกฎหมาย 

1.3.7 สรุปการวิเคราะหค์วามหมายถึง “ประชาชน” (Signified) ภาพยนตร ์4 เรื่อง 
ใชส้ญัญะในระดบั “สญัลกัษณ”์ (Symbol) ในการส่ือความหมายถึง “ประชาชน” ภาพยนตรเ์รื่อง
ใชค้วามหมายท่ีตอ้งการส่ือรวมกัน ปัญหาของประชาชนท่ีขดัแยง้ต่ออุดมการณก์ระแสหลกั การ
ปฏิบตัิท่ีขดัตอ่อดุมการณก์ระแสหลกัและรฐับาลเผด็จการ อย่าง ประชาชนตอ้งจ ายอมตอ่อ านาจ
ของรฐั ถกูเพดานจ ากดัการแสดงออก ตอ้งปฏิบตัแิละแสดงออกตามคา่นิยมกระแสหลกั 
 

2. ผลสรุปผลการสร้างสรรค์บทภาพยนตร์ไทยซ่อนสัญญะทางการเมืองไทย  (Pre-
Production) 

การวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตัวอย่างทั้ง 6 เรื่องโดยใช้ทฤษฎีสัญวิทยา 
(Semiology) เป็นหลัก โดยใช้หลักการวิเคราะห์ 1.  วิเคราะห์หน่วยการเล่าเรื่องในการส่ือ
ความหมาย (Narration) 2. วิเคราะหม์ายาคติในการส่ือความหมาย (Myth) 3. วิเคราะหร์ะยะหา่ง
ของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) มาสงัเคราะหเ์ป็นองคค์วามรู ้เพ่ือน ามาสรา้งสรรค์
บทภาพยนตรไ์ทยซอ่นสญัญะทางการเมืองไทย โดยมีขัน้ตอนดงันี ้1. ก าหนดแนวคดิสรา้งสรรคบ์ท
ภาพยนตร ์2. ก าหนดรูปแบบการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์
 

2.1 ก าหนดแนวคดิสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์
จากการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุม่ตวัอย่างทัง้ 6 เรื่อง ผูว้ิจยัน าองคค์วามรู้

จากการวิเคราะหร์ะยะห่างของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) ผลการวิเคราะหพ์บว่า 
ภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง มีความตอ้งการส่ือสารเรื่องประเด็นทางการเมืองไปในทิศทางเดียวกนั ดงันี ้
1. โครงสรา้งสงัคม 2. การแสดงออก 3. อดุมการณ ์4. สงัคมในอดุมคติ 5. ชนชัน้สงู 6. ชนชนชัน้
รากหญา้ แสดงใหเ้ห็นว่าภาพยนตรท่ี์สามารถส่ือความหมายเก่ียวกับประเด็นปัญหาทางการเมือง 
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ตอ้งมีลกัษณะท่ีส่ือสารในเรื่องประเด็นดงักล่าวผูว้ิจยัจงึน าประเด็นดงักลา่วเป็นตวัก าหนดแนวคดิ
ในการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย เพ่ือส่ือความหมายถึงประเดน็ทางการเมืองไทย 

2.2 ก าหนดรูปแบบการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์
หลงัจากไดว้ิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุม่ตวัอย่าง พบว่าภาพยนตรท์ัง้ 5 เรื่อง 

จาก 6 เรื่อง มีลกัษณะโครงสรา้งการเล่าเรื่องแบบภาพยนตรก์ระแสหลกั เรียกว่า เนน้รูปแบบการ
เล่าเรื่อง (Narrative) มีการเล่าเรื่องอย่างมีแบบแผน เล่าถึงเหตกุารณแ์ละตวัละครท่ีเขา้ใจไดง้่าย 
ไม่ซับซ้อน แต่สิ่งท่ีน่าสนใจคือ ลักษณะประเภทภาพยนตรท่ี์หลากหลาย (Genre) อย่าง เรื่อง 
Snap แค่ . . . ไ ด้คิ ด ถึ ง  กั บ  SUNSET เ ป็ น แน ว  Drama Romantic เ รื่ อ ง  CATOPIA แล ะ 
PLANETRIUM เป็นแนว Surrealism หรือ SONG OF THE CITY เป็นแนว Realism ท่ีส่ือถึงความ
เป็นจริงทางสังคม ดว้ยรูปแบบและการน าเสนอท่ีหลายหลาย และแก่นเรื่องท่ีคลุมเครือ เป็น
ค าถามปลายเปิดใหก้บัผูช้มไดพ้ิจารณาไดถ้ึงความหมายของภาพยนตรไ์ดห้ลายระดบั จึงเป็นแรง
บลัดาลใจใหก้บัผูว้ิจยัในการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย ท่ีตอ้งการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงประเด็นทาง
การเมือง คา่นิยม วิถีชีวิต ของผูค้นในสงัคม 

จากการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่าง พบว่า ภาพยนตรแ์ตล่ะเรื่องมี
การน าเสนอตวัละครท่ีแสดงความเช่ือท่ีแตกตา่งกนัออกไป อย่าง ภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง ท่ีมี
ความเช่ือในการสรา้งสงัคมประชาธิปไตยโดยการต่อตา้นอ านาจเผด็จการ หรือ ภาพยนตรเ์รื่อง 
CATOPIA , PLANETRIUM , SONG OF THE CITY ใน  Ten years Thailand ก็มีการส่ือสารใน
เรื่องของความเช่ือ ผ่านของตวัละครท่ีแตกตา่งกนัออกไป และดว้ยบริบทของผูค้นในสงัคมไทย มี
ความเช่ือของในเรื่องศาสนาท่ีแตกตา่งกนั 

ในการเขียนโครงสรา้งการเล่าเรื่อง (Plot) ผูว้ิจยัใชอ้งคค์วามรูจ้ากการเลา่เรื่องใน
การส่ือความหมาย (Narration) ก าหนดแบ่งองกก์ารเล่าเรื่อง เพ่ือใหเ้ป็นบทภาพยนตรเ์ล่าเรื่อง
ตามล าดบัเหตกุารณ ์ไมมี่ความซบัซอ่น เพ่ือสะทอ้นถึงความเป็นจรงิท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทย 

โครงขยายเรื่อง (Treatment) และบทภาพยนตร ์(Screenplay) ใชเ้ทคนิคหน่วย
การเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) และ เทคนิคการส่ือความหมายโดยใชส้ญัญะใน
ระดบั 3 หรือ สญัลกัษณ ์(Symbol) มาก าหนดบทภาพยนตรแ์ละโครงสรา้งการเล่าเรื่องในแตล่่ะ 
Sequence เพ่ือใหเ้ห็นถึงเหตกุารณ ์(Scene) และตวัละคร (Character) ท่ีรอ้ยเรียงกนัตัง้แตร่ะดบั 
“ฟังกช์ั่น” (Function) ซึ่งเป็นหน่วยท่ีเล็กท่ีสุดของการเล่าเรื่อง อย่างเช่น บทพูด การกระท า ตวั
ละคร และ สญัญะท่ีใชใ้นแต่ละฉาก รอ้ยเรียงกันเป็นระดบั “หว้งกระท า” (Action) ท่ีรอ้ยเรียงต่อ
กนัจนเกิดความหมายในระดบั “การเลา่เรื่อง” (Narration) ออกมาเป็นเหตกุารณต์ัง้แตต่น้เรื่องจน 
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ในบทภาพยนตรเ์รื่อง “มหาสมทุร” เรื่องราวของตวัละครและแหตกุารณเ์ป็น จะมี
เรื่องราวของตวัละครท่ีแตกต่างกันออกไป อย่าง ตวัละคร “หน่อย” หวัหนา้ครอบครวั สะทอ้นให้
เห็นถึงอ านาจของความเช่ือ ท่ีส่งผลใหเ้ห็นผลกระทบตัง้แต่ตน้จบ ตวัละคร “น า้” นกัเรียนมธัยม
ปลายท่ีตอ้งการจะเป็นนกัแสดงละครเวที ถูกอ านาจของสงัคมในระดบัท่ีสูงกว่ากดทบั ตวัละคร 
“ภา” แม่คา้ในตลาดท่ีไดร้ับผลกระทบจากสถานการณ์โควิด 19 แมจ้ะไดร้บัการแก้ปัญหา แต่
สดุทา้ยก็ไมพ่น้อ านาจของทนุนิยม 

อภปิรายผล 
จากการวิเคราะหแ์ละศึกษาภาพยนตรท์ั้ง 6 เรื่อง โดยใช้หลักการวิเคราะหร์ะยะห่าง

ของสญัญะในการส่ือความหมาย (Signified) ผลวิจยัพบว่าภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง สามารถสะทอ้น
ความหมายถึงประเด็นและปัญหาทางการเมืองไทยไปในทิศทางเดียวกนั ดงันี ้ 1. โครงสรา้งสงัคม 
2. การแสดงออก 3. อดุมการณ ์4. สงัคมในอดุมคติ 5. ชนชัน้สงู 6. ชนชัน้รากหญา้ 7. ประชาชน 
ซึ่งประเด็นและปัญหาเหล่านีเ้ป็นปัญหาท่ีเกิดขึน้มาอย่างยาวนาน ตัง้แต่ยุคอย่างระบบของการ
เมืองไทย ซึ่งเป็นระบอบประชาธิปไตย โดยหลกัจะเป็นตอ้งเป็นรฐับาลท่ีมาจากเสียงของประชาชน
ในสงัคม แต่กลบัถูกยึดอ านาจจากระบบของกองทพัตัง้แต่ในอดีตจนถึงปัจจุบนั อย่าง เรื่องการ
แสดงออกหรืออุดมการณข์องผูค้นในสงัคม เรื่องการวิพากษว์ิจารณก์ารบริหารของประเทศไทยก็
ถกูอ านาจของรฐับาลกดทบัไว ้ไม่สามารถส่ือสารไดต้ามท่ีสาธารณะ บางกลุ่มถกูใชอ้  านาจอย่าง
ไม่เป็นธรรม ในสังคมทุนนิยมก็ยังมีเรื่องชนชั้น ท่ีไม่ไดร้ับความเป็นธรรมหรือกฎหมายท่ี เอือ้
ประโยชนใ์หก้บัชนชัน้นายทนุ และกดทบัชนชัน้แรงงาน ท่ีเรียกว่า รวยกระจกุจนกระจาย ประเด็น
ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมในช่วงเวลาดงักล่าว จึงเป็นผลท่ีภาพยนตรไ์ทยทัง้ 6 เรื่องนี ้ไดส้ะทอ้น
ความหมายถึงผูค้นในสงัคมไดเ้ป็นอย่างดี สอดคลอ้งกับงานของ นริสร เติมชยัธนโชติ (2561) ท่ี
ศึกษาเรื่อง “การสะทอ้นสังคมไทยท่ีปรากฎในภาพยนตรไ์ทยร่วมสมัยรางวัลสุพรรณหงส ์พ.ศ. 
2550-2559” ผลจากการวิจยัพบว่าภาพยนตรท์ัง้ 9 เรื่อง มีการสะทอ้นสงัคมไทยในประเด็นทาง
การเมือง อย่างเรื่อง ดาวคะนอง  ซึ่งผลการวิเคราะหส์ะทอ้นประเด็นทางการเมืองในช่วงสมัย
ตุลาคม พ.ศ.2519 อันเป็นยุคมืดทางการเมืองของสังคมไทยมาเล่าเรื่อง โดยไม่ไดเ้ป้นการเล่า
เรื่องราวโดยตรง หากเป็นการเล่าเรื่องท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นภาพประวัติศาสตรใ์นยุคนัน้ ผ่านรูปแบบ
ความทรงจ ารว่มสมยัและเรื่องราวท่ีเกิดขึน้จริง เป็นเทคนิคท่ีเรียกว่า หนงัซอ้นหนงั อีกนยัยะหนึ่ง
คือ แมส้งัคมไทยจะกา้วผ่านมิติของเวลามาปัจจุบนัแลว้ แตก่ารตอ่สูท้างการเมืองยงัมีใหพ้บเห็น
อยู่เสมอ อย่าง สรุศกัดิ ์บญุอาจ (2564) งานวิจยัเรื่อง “สนุทรียศาสตรแ์ละการเมืองในภาพยนตร์
ของคงเดช จาตรุนัตร์ศัมี” โดยมีเกณฑพ์ิจารณาจากภาพยนตร  ์บนัเทิง มีเหตกุารณท์างการเมือง
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ของไทย ในช่วงเวลาปี พ.ศ. 2535-2562 และไดร้บัรางวลัหรือถกูกลา่วถึงในวงกวา้ง ผลวิจยัพบวา่ 
ภาพยนตรเ์รื่อง Snap เป็นการเล่าเรื่องความสัมพันธ์ของอดีตคู่รัก บอยกับผึง้ กับผลกระทบ
ทางการเมือง เม่ือความสมัพนัธข์องพวกเขาตอ้งจบลงเพราะรฐัประหารปี พ.ศ. 2549 จนไดพ้บกนั
อีกครัง้ในช่วงรฐัประหารปี พ.ศ. 2557 ท่ีมีฉากหลงัช่วงประกาศกฎอยัการศกึโดยคณะรกัษาความ
สงบแห่งชาติ (คสช.) จากบทสนทนาท่ีบอกว่า 8 ปีแลว้ยงัไป ไม่ถึงไหนกนัเลย จึงเป็นค าพดูท่ีไมไ่ด้
บอกถึงความสมัพนัธข์องตวัละครเพียงอย่างเดียว แตย่งัโยงไปถึงการเมืองไทยซึ่งผ่าน  รฐัประหาร 
2 ครั้งท่ีห่างกัน 8 ปี นอกจากนั้น แมน คนรักใหม่ของผึง้ท่ีเป็นทหารก็แสดงลักษณะการเป็น
ผูบ้งัคบับญัชาในการ เลือกรูปเพ่ือประกอบงานแตง่งาน แมผ้ึง้จะแสดงความคิดเห็น แตแ่มนก็มีธง
ในใจ เขาใชอ้  านาจออกค าสั่งกลาย ๆ เพ่ือใหผ้ึง้ ปฏิบตัิตามในสิ่งท่ีเขาเลือก จึงมีรูปแบบชายเป็น
ใหญ่หรือปิตาธิปไตย (Patriarchy) ดว้ยภาพยนตรด์งักล่าว ทัง้ 3 เรื่อง อย่าง ดาวคะนอง และ 
Snap…แค่ไดค้ิดถึง สามารถใชส้ญัญะและการเล่าเรื่อง ส่ือความหมายถึงประเด็นทางการเมือง
ตามท่ีกล่าวข้างตน้ ทั้งโดยตรงและโดยอ้อม จึงเกิดปรากฏการณ์ในสังคม ท่ีเกิดขึน้น้อยมาก
เก่ียวกบัภาพยนตรไ์ทย ซึ่งรฐับาลทหารกลบัใชอ้  านาจและกฎหมายอย่างไม่เป็นธรรม มาบงัคบัใช้
กับประชาชน ซึ่งประเด็นท่ีว่าคือ เรื่องดาวคะนอง มีปัญหาในการกิจกรรมชมหนังและเสวนา
พิพากษภ์าพยนตรโ์ดย Doc Club Theater ซึ่งมีค  าสั่งใหย้กเลิกกิจกรรมในปี พ.ศ. 2560 หรือ เรื่อง 
TEN YEAR THAILAND ท่ีไดร้บักระแสจากนักการเมือง นักเคล่ือนไหวสังคม มาเชิญชวนใหไ้ป
รบัชมภาพยนตรด์งักลา่ว 
 

จากการวิเคราะหแ์ละศกึษาภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง โดยใชห้ลกัการวิเคราะหม์ายาคตใินการ
ส่ือความหมาย (Myth) ผลวิจยัพบวา่ภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง พบวา่ใชห้นว่ยส่ือความหมายรูปสญัญะ
ท่ีส่ือความหมายในระดบัมายาคติ ส่วนใหญ่ใชเ้ทคนิคส่ือรูปสญัญะในรูปแบบของเหตกุารณเ์ป็น
หลัก (Scene) รองลงมาคือ “ตัวละคร” (Character) หมายถึง รูปสัญญะเหล่านั้น ไม่ได้ท่ีส่ือ
ความหมายเบือ้งต้น อย่างประโยชน์หรือผัสสะ เรียกว่า ความหมายตรง (Denotation) แต่
ความหมายเหล่านัน้ปรบัเปล่ียนไดด้ว้ยปัจจัยโดยรอบ อย่าง ประสบการณข์องคนด ูบริบทของ
สงัคมนัน้ เป็นความหมายทางวฒันธรรมทบัลงไปบนรูปสญัญะเหลา่นัน้ ซึ่งรูปแบบสองรูปสญัญะ
นีไ้ม่ใช่รูปของสญัญะแบบเด่ียว แตค่วามหมายเกิดขึน้จาก เหตกุารณ์ (Scene) นัน้ มีรูปสญัญะท่ี
มากกว่าหนึ่งรูปเข้ามามีส่วนร่วม พิจารณาประกอบร่วมกัน มีความสัมพันธ์ร่วมกัน อย่าง
ภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง น าเสนอภาพของ สวน (Scene) เป็นเพียงแคภ่าพสวนท่ีดสูวยงาม แต่
น าเสนอถึง พนกังานหญิงสาวเขา้มานั่งแลว้นั่งกินเมล็ดบวั สวนแห่งนีจ้ึงส่ือความหมายในระดบั
มายาคติ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงบริบทและค่านิยมของคนไทยในช่วงเวลาหนึ่ง ท่ีมองว่าเมืองหลวง
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เปรียบดงัภาพจ าท่ีสวยงามของผูค้นตา่งจงัหวดั เป็นเมืองแห่งความฝัน ทกุคนตอ้งการเขา้มาสรา้ง
ฐานะและครอบครวัไดจ้ากท่ีแห่งนี ้แต่ในความเป็นจริง เป็นเมืองมายาท่ีหลอกล่อใหผู้ค้นเขา้มา
ขายแรงงาน และไม่มีวนัลืมตาอา้ปากไดด้ว้ยระบบทุนนิยมท่ีกดทบัไว ้เฉกเช่นเดียวกับเมล็ดบวัท่ี
ไมพ่อแมจ้ะยาไส ้สอดคลอ้งกบังานของ เขมพทัธ ์พชัรวิชญ ์(2558) การศกึษาวิจยัเรื่อง “ภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสกับภาพสะทอ้นปัญหาสงัคม” มีจุดประสงคเ์พ่ือวิเคราะหแ์นวคิดประเด็นปัญหา
สงัคม ภาพมายาคติท่ีปรากฏในภาพยนตรไ์ทยนอกกระแส และ สรา้งสรรคผ์ลงานภาพยนตน์อก
กระแส โดยศกึษาจากภาพยนตรไ์ทยนอกกระแสท่ีไดร้บัรางวลัยอดเย่ียมตัง้แตปี่ พ.ศ. 2547-2557 
เป็นจ านวน 10 เรื่อง พบว่า ภาพยนตรเ์รื่อง “สตัวป์ระหลาด” ความเป็นชายรกัรว่มเพศถกูน าเสนอ
ผ่านตวัละครทหาร เป็นมายาคติของความเป็นชายสมบรูณใ์นสงัคมไทย แตร่กัรว่มเพศเป็นเรื่องท่ี
ตอ้งห้าม น าเสนอแบบปลายเปิดเพ่ือใหเ้ห็นถึงปัญหาภายในจิตใจของเขา ต่อความกล้าท่ีจะ
เปิดเผยเพศสภาพของตน ภาพยนตรเ์รื่อง “แสงศตวรรษ” ใชโ้ลกยุคโลกาภิวตันแ์ละการเกิดใหม่
ของตวัละคร ส่ือความหมายถึงมายาคติ อีกทัง้ความเช่ือเรื่องเวียนว่ายตายเกิด กับโลกสงัคมใน
อุดมคติ ภาพยนตรเ์รื่อง “พลอย” ใช้เรื่องของชนชั้นและความขัดแย้งของตัวละคร เพ่ือรักษา
ภาพลกัษณ ์ท่ีเป็นมายาคตขิองสงัคมไทยในระดบัท่ีเรียกตวัเองวา่ไฮโซ (High Society) ภาพยนตร์
เรื่อง “เมืองเหงาซอ่นรกั” ใชค้วามสมัพนัธข์องตวัละคร “ตน้” กบัเหตกุารณ ์“สนึามิ” ส่ือความหมาย
มายาคติของนายทนุ ท่ีเช่ือว่าชนชัน้เหล่านีเ้ขา้พืน้ท่ีของชาวบา้นทั่วไป โดยเช่ือว่าเขา้มาช่วยเหลือ
หรือพฒันา แต่แทจ้ริงแลว้เป็นการเขา้มากอบโกยแสวงหาผลประโยชนจ์ากความล าบาก  อย่าง 
ประชา สุวีรานนท ์(2542) ไดศ้ึกษาสัญศาสตรโ์ครงสรา้งกับหนังสือ แล่เนือ้เถือหนังเล่ม เป็น
หนงัสือวิจารณภ์าพยนตรโ์ดยใชแ้นวคิดหรือทฤษฎีเก่ียวกับภาพยนตรม์าใชใ้นการวิเคราะห ์ซึ่งมี
เอกลกัษณแ์ละความโดดเดน่ในเชิงคณุภาพของบทวิจารณอ์ย่างครบถว้น ซึ่งท่ีเพิ่มเติมเขา้มาคือ 
การใช้เรื่องของสัญศาสตรโ์ครงสรา้ง เข้ามาเป็นอีกหนึ่งมิติในการวิเคราะห ์ท่ีตอ้งการเห็นถึง
กระบวนการส่ือความหมายทางสงัคม-วฒันธรรมในระดบัลึกลงไปกว่าความหมายตามเนือ้เรื่อง 
อยา่งการวิเคราะหต์วัละคร แดง ไบเลใ่น ภาพยนตรเ์รื่อง 2499 โดยมีมายาคติถึงความเป็นชายแท้
ท่ีไดร้บัอิทธิพลจากชาตติะวนัตก 
 

การวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยจากกลุ่มตวัอย่างทัง้ 6 เรื่อง โดยใชห้ลกัการวิเคราะหห์น่วย
การเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) ผ่านตัวละคร (Character) กับความสัมพันธ์
เหตกุารณ ์(Scene) จากการวิเคราะหเ์บือ้งตน้จะพบว่ามีภาพยนตร ์3 เรื่อง มีการแทรกนยัยะทาง
การเมืองโดยตรง โดยใชช้่วงเวลาและสถานท่ีหรือบริบททางการเมืองเขา้มาเป็นฉากหลัง เป็น
บริบทในภาพยนตร ์เพ่ือส่ือความหมายว่าภาพยนตรเ์หล่านีต้อ้งการสะทอ้นถึงประเด็นทางการ
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เมืองไทย อย่างภาพยนตรเ์รื่อง ดาวคะนอง ใชภ้าพเหตกุารณป์ระวตัิศาสตรข์อง 6 ตลุาคม 2519 
สะทอ้นความหมายถึงอ านาจการท ารฐัประหารของทหารต่อระบอบประชาธิปไตย ท่ีส่งผลโศก
นาฎกรรมความรุนแรงกับประชาชนในครัง้นัน้ เพ่ือตอกย า้ว่าสังคมไทยยังคงเจอระบอบเดิมๆ  
เหมือนกับท่ีรฐับาล คสช.ท าใน พ.ศ. 2558 ภาพยนตรเ์รื่อง Snap…แค่ไดค้ิดถึง ท่ีเหตกุารณก์าร
เขา้มาของรฐับาลคสช.มาเป็นบริบทในภาพยนตร ์ ท่ีส่งผลกระทบต่อตวัละครหลกัอย่างมีนัยยะ 
สอดคลอ้งกับ สุรศกัดิ์ บุญอาจ (2564) งานวิจยัเรื่อง “สุนทรียศาสตรแ์ละการเมืองในภาพยนตร์
ของคงเดช จาตรุนัตร์ศัมี” ว่า ภาพยนตรเ์รื่อง Snap เป็นการเล่าเรื่องความสมัพนัธข์องอดีตคู่รกั 
บอยกบัผึง้ กบัผลกระทบทางการเมือง เม่ือความสมัพนัธข์องพวกเขาตอ้งจบลงเพราะรฐัประหารปี 
พ.ศ. 2549 จนไดพ้บกนัอีกครัง้ในช่วงรฐัประหารปี พ.ศ. 2557 ท่ีมีฉากหลงัช่วงประกาศกฎอยัการ
ศกึโดยคณะรกัษาความสงบแห่งชาติ (คสช.) จากบทสนทนาท่ีบอกว่า 8 ปีแลว้ยงัไป ไม่ถึงไหนกนั
เลย จึงเป็นค าพูดท่ีไม่ไดบ้อกถึงความสัมพนัธ์ของตวัละครเพียงอย่างเดียว แต่ยังโยงไปถึงการ
เมืองไทยซึ่งผ่าน  รัฐประหาร 2 ครั้งท่ีห่างกัน 8 ปี หรือ ภาพยนตร์เรื่อง SUNSET ท่ีเสนอถึง
เหตกุารณท่ี์ทหารและต ารวจเขา้มาตรวจสอบงานนิทรรศการผลงานศิลปะต่าง ๆ โดยใหเ้ห็นผลวา่ 
ไม่ไดร้บัอนญุาตใหจ้ดั หรือ เป็นงานท่ีสรา้งความขดัแยง้ ซึ่งเป็นประเด็นและเป็นท่ีวิพากษว์ิจารณ์
ของสงัคม เพราะเหตกุารณเ์หลา่นีเ้กิดในยคุของ คสช. หรือรฐับาลทหาร แตน่ัน้ไมไ่ดห้มายความว่า
ภาพยนตรท่ี์ไม่ไดน้  าเสนอฉากหรือบริบทเก่ียวกับการเมืองในภาพยนตร ์จะไม่สะท้อนความ
หมายถึงการเมืองได ้หรือเป็นภาพยนตรก์ารเมืองได ้หากวิเคราะหภ์าพยนตรท์ัง้โดยใชห้ลักการ
วิเคราะหก์ารส่ือความหมายในการเลา่เรื่อง (Narration) ทฤษฎี สญัวิทยา (Semiology) ตามกรอบ
แนวคิด “การวิเคราะหเ์รื่องเล่าในเชิงโครงสรา้งเบือ้ตน้” ของโรลองด ์บารต์ส ์(Roland Barthes) 
ท่ีว่า “หน่วย” ในเรื่องเล่าจะถูกแบ่งออกเป็น 3 ระดบั โดยไล่เรียงจากระดบัล่างไปสู่ระดบับน เริ่ม
จาก “ฟังกช์ั่น” (Function) ท่ีประกอบไปดว้ยดชันีเล็ก ๆ อยา่ง ตวัละคร บทสนทนา การกระท า ท่ีมี
ความสมัพนัธอ์ย่างเป็นระบบเพ่ือส่ือความหมาย ในสูร่ะดบัหว้งกระท า (Action) ท่ีประกอบไปดว้ย 
“ฟังกช์ั่น” หลายจ านวนท่ีรอ้ยเรียงกันไปสู่ความหมายในระดบัท่ีกวา้งขึน้ ไปสู่ระดบัการเล่าเรื่อง 
(Narration) ซึ่งเป็นระดบัสงูสดุ ท่ีส่ือความหมายถึงเรื่องเลา่ของภาพยนตรน์ัน้ อยา่งเชน่ ภาพยนตร์
เรื่อง PLANETRIUM เป็นเรื่องราวขององคก์รหนึ่งท่ีผลิตลูกเสือเพ่ือจุดประสงคข์ององคก์ร  เม่ือ
วิเคราะหต์ามกรอบแนวคิด จะสะท้อนให้เห็นไดว้่า ห้วงกระท าของ ลูกเสือ เจ้าหน้าท่ีองคก์ร 
พิธีกรรมต่าง ๆ หรือ การไปจับคนในสังคมมาเข้าสู่องค์กร สะท้อนความหมายได้ถึงบริบท
สงัคมไทยในปัจจุบนั ทัง้ในเรื่องของการศึกษา การใชอ้  านาจของผูมี้อ านาจ การโดนลงโทษของ
ผูค้นท่ีขดัตอ่ขนบของคา่นิยมและวฒันธรรมในสงัคมไทย เป็นการเล่าเรื่องแบบปลายเปิด สามารถ
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ส่ือความหมายได้หลายระดับและหลายมิติ ขึน้อยู่กับการพิจารณาของผู้ชมอีกด้วย โดยไม่
จ  าเป็นตอ้งฉากหรือบรบิททางการเมืองจรงิเขา้มาเก่ียวขอ้ง 
 

การสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย เรื่อง “มหาสมทุร” เป็นเรื่องราวของครอบครวัหนึ่งมีผูน้  า
ครอบครวั เป็นคนท่ีเช่ือในเรื่องของไสยศาสตร ์และเรื่องราวของผูค้นในพืน้ท่ีมีวิถีชีวิต อาชีพ ฐานะ
ทางสังคม ท่ีแตกต่างกันออกไป ตัง้แต่การเริ่มตน้ การเผชิญหนา้ หรือตอนจบ ลว้นแต่เป็นเรื่อง
ธรรมดาของชีวิตท่ีผูค้นตอ้งพบเจอ เพ่ือส่ือความหมายถึงความเป็นจริงบริบทสงัคมไทย จากการ
สรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์ผูว้ิจยัไดน้  าองคค์วามรูจ้ากการวิเคราะหภ์าพยนตรต์วัอยา่งทัง้ 6 เรื่องเพ่ือ
น ามาประยุกตใ์ช้ในการเขียนบท การวิเคราะห์ระยะห่างของสัญญะ ผลวิจัยพบว่า การส่ือ
ความหมายของรูปสญัญะในระดบั 3 หรือ สญัลกัษณ ์(Symbol) มากท่ีสดุ และการวิเคราะหม์ายา
คตใินการส่ือความหมาย (Myth) ท่ีใชเ้รื่องของ ตวัละคร (Character) และเหตกุารณ ์(Scene) หรือ
อยากการวิเคราะหก์ารเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย (Narration) คน้พบว่า 1.เขียนบทภาพยนตร์
ท่ีตอ้งการส่ือความหมายถึงประเด็นการเมืองไทย ไม่จ  าเป็นตอ้งใช้บริบททางการเมืองเขา้มา
เก่ียวขอ้ง หรือใชต้วัละครท่ีเป็นทหาร ต ารวจ ภาพของการตอ่สูท้างการเมือง แตส่ามารถใชค้วาม
เขา้ใจเรื่องความสมัพนัธข์องตวัละครและเหตุการณ ์รูปสญัญะมาช่วยในการส่ือความหมายถึง
ประเด็นทางการเมืองไดเ้ช่นกนั ซึ่งหมายความว่า สญัญะท่ีส่ือความหมายเพ่ือส่ือประเด็นถึงเรื่อง
ของการเมือง 2.โครงการเล่าเรื่องไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นรูปแบบเนน้การเล่าเรื่องตามผลการวิจยัหรือ
ตามหลักภาพยนตร์ในกระแส ใจความส าคัญคือหน่วยการเล่าเรื่องย่อย  (Action) ต้องมี
ความสมัพนัธก์นัในเหตกุารณห์รือตวัละครนัน้ เพ่ือส่ือความหมายในระดบัย่อยใหช้ดัเจนก่อน เพ่ือ
ผูช้มจะไดน้  าความหมายส่วนนี ้ไปพิจารณารว่มกบัเรื่องยอ่ยอ่ืน จงึจะสามารถสรา้งความหมายใน
ระดบัโครงการเล่าเรื่องได ้(Narration) ผลการวิจยัหด์งักล่าวจึงเป็นการเปิดโอกาสใหก้ับผูว้ิจยัได้
สรา้งสรรคผ์ลงานในดา้นเทคนิคการเล่าเรื่อง และการใชรู้ปสัญญะท่ีกวา้งขึน้ ดา้นศิลปะ ดา้น
สนุทรียศาสตร ์ในดา้นของภาพยนตร ์อีกทัง้ยงัเป็นการเปิดโอกาสใหผู้ช้มไดพ้ิจารณาความหมาย
ของสญัญะในหลายมิต ิ

ข้อเสนอแนะ 
จากการวิจัยการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทยซ่อนสัญญะทางการเมืองในประเทศไทย 

ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะดงันี ้
1. จากการวิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยทัง้ 6 เรื่อง เป็นผลงานในช่วงเวลาปี พ.ศ. 2558-2562 

ซึ่งเป็นภาพยนตรท่ี์ไดร้บัผลกระทบจากสงัคมคมอย่างการปิดกัน้หรือไดร้บักระแสจากนกัการเมือง 
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ดว้ยถกูมองวา่ภาพยนตรท่ี์ส่ือความหมายทางการเมือง ผลจากการวิเคราะหต์ามกรอบแนวคิดสญั
วิทยา (Semiology) พบวา่ ภาพยนตรท่ี์ส่ือความหมายทางการเมือง ไมจ่  าเป็นตอ้งเป็นภาพยนตรท่ี์
มีฉาก เหตกุารณ ์บริบททางการเมืองเท่านัน้ แต่อาจเป็นภาพยนตรก์ระแสหลักทั่วไปท่ีให้ความ
บันเทิง ภาพยนตรน์อกกระแสท่ีให้ความสุนทรียทางศิลปะ เพราะผู้วิจัยเช่ือว่า ในยุคปัจจุบัน
ภาพยนตรไ์ม่ใช่ผลผลิตเพ่ือธุรกิจอย่างเดียวเท่านัน้ แตภ่าพยนตรท์กุเรื่องสามารถส่ือความหมาย
หรือสะท้อนและให้ข้อคิดทางการเมืองได้เช่นกัน ดังนั้นงานวิจัยควรท่ีจะศึกษาภาพยนตร์ท่ี
หลากหลายมากขึน้ เพ่ือความสมบรูณข์องงานวิจยั 

2. จากการวิเคราะหส์ัญญะท่ีส่ือความหมายทางการเมืองในภาพยนตรไ์ทยทัง้ 6 เรื่อง 
ดว้ยการส่ือความหมายท่ีผูว้ิจัยคน้พบมีลักษณะในทิศทางเดียวกันอย่าง โครงสรา้งสังคม การ
แสดงออก อดุมการณ ์สงัคมในอดุมคติ ชนชัน้สงู ชนชัน้รากหญา้ ประชาชน ความหมายท่ีสะทอ้น
ออกมาเป็นเพียงความหมายการเมืองของผูว้ิจัยเอง ผูว้ิจัยควรก าหนดประเด็นทางการเมืองให้
ชดัเจน ค าว่า “การเมือง” ของสงัคมไทยอยู่ในระดบัไหน มีความหมายถึงประเด็นอะไรบา้ง ซึ่งค  า
ว่าการเมืองของแต่ละคนมีจ ากัดความหมายท่ีแตกต่างกัน ดังนั้นควรก าหนดประเด็นให้
หลากหลายมิตมิากขึน้ 

3. ในการศกึษาและวิเคราะหภ์าพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง เป็นเพียงการศกึษาและวิเคราะหผ์่าน
ตวับทของภาพยนตรเ์ท่านัน้ (Textual Analysis) ซึ่งเป็นการวิเคราะหต์ามประสบการณแ์ละความ
เขา้ใจในเรื่องของสญัญะของผูว้ิจัยเท่านัน้ เพ่ือใหต้วัภาพยนตรส์ามารถส่ือความหมายมากขึน้ 
ผูว้ิจยัควรสมัภาษณผ์ูส้รา้งภาพยนตร ์ผูก้  ากับร่วมดว้ย เพ่ือเขา้ใจถึงวิธีการสรา้งสรรคภ์าพยนตร ์
ในดา้นของบทภาพยนตร ์การก าหนดแนวคิดภาพยนตร ์หรือวิธีการเขียนบทภาพยนตร ์เพ่ือให้
เขา้ใจถึงภาพยนตรม์ากขึน้ว่าตอ้งการส่ือความหมายทางการเมืองทิศทางใด อีกทัง้เป็นแนวทางให้
เขา้ใจถึงวิธีการและเทคนิคการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรอี์กดว้ย 
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