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งานวิจัยเร่ืองการศึกษาจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  มี

วตัถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมาของจฺยามและศึกษาการบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญ  
ก าหนดพืน้ที่วิจัยในชุมชนมอญในประเทศไทย ชุมชนมอญชายแดนไทยเมียนมาและชุมชนมอญ
ในรัฐมอญ  สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา  ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา 
ผลการวิจยัพบว่าเคร่ืองดนตรีจฺยามไม่ปรากฎหลกัฐานช่วงเวลาของการสร้างเคร่ืองดนตรี พบเพียง
ต านานความรักของเจ้าชายกบัเจ้าหญิงและใช้จระเข้เป็นพาหนะในการไปพบกนั ชาวมอญยกย่อง
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ปรากฏในพงศาวดารจีนสมัยราชวงศ์ถงั (พ.ศ.1345) จฺยามมีบทบาทส าคญัด้านต่าง ๆ ต่อวิถีชีวิต 
วฒันธรรมและสงัคมมอญ มีความสมัพันธ์เชื่อมโยงกับเคร่ืองดนตรีประเภทดีดวางราบกับพืน้ใน
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การละเล่นทะแยมอญ นิยมบรรเลงด้วยสาย1 เป็นหลกัและใช้สายทุ้มเป็นสายกระทบ ไม่นิยมใช้
สายลวดและเทคนิคพิเศษ ชมุชนมอญชายแดนไทยเมียนมาและชมุชนมอญในรัฐมอญบรรเลงโดย
ด าเนินท านองทัง้ 3 สาย มีการใช้เทคนิคการสะบดัและการขยี ้บทเพลงที่ใช้ในชมุชนมอญชายแดน
ไทยเมียนมาเป็นเพลงส าหรับประกอบการแสดง ส่วนบทเพลงที่ใช้ในชุมชนมอญในรัฐมอญเป็น
เพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมและบอกเลา่เร่ืองราวต่างๆ  
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This study of Chyam and the Mon ethnic group is a qualitative research and 

studies on the derivation as well as the playing of this musical instrument among ethnic 
groups. The area of research covered Mon communities in Thailand, in the border 
region of Thailand, and also in Myanmar. It was found that chyam originated from the 
“love myth of the prince and the princess”. The Mon worshiped a crocodile in 
accordance with the legend of honesty and sacrifice. Hence, they created a musical 
instrument resembling the shape of the crocodile and considered to be their national 
musical instrument. The earliest historical evidence of chyam among Mon appear in the 
Chinese chronicles of the Tang Dynasty (1345 BC). The chyam plays an important role 
in the Mon way of life, Mon culture and society. It also has a relationship with and is 
connected with the floor zither instrument found in India and Southeast-Asian countries. 
The results of this research revealed that playing the chyam in Thailand is mainly played 
on first string (choekake), while the second string (choekto) makes the krathop sound. 
The use of the special techniques and the metal string (choekluat) were not favorable. 
The songs used for playing Tayaemon, playing the chyam in Mon communities between 
the border region of Thailand and Myanmar, also in the Mon state in Myanmar indicated 
the use of three string in their melodies, including which the techniques of sabat and 
kayee. The songs in the Mon communities between the border region of Thailand and 
Myanmar used in cultural performances. The songs in the Mon communities in the Mon 
state in Myanmar and used in rituals and telling stories. 
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โครงการทุนพัฒนาอาจารย์และบุคลากรส าหรับสถาบันอุดมศึกษาในเขตพัฒนาเฉพาะกิจจังหวัด
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บทท่ี 1  
บทน า 

 
ภูมิหลัง 

มอญ เป็นชนชาติที่มีประวติัศาสตร์อนัยาวนานชาติหนึ่งในดินแดนเอเชียตะวนัออกเฉียง
ใต้และมีวฒันธรรมเป็นแบบฉบบัของตนเอง มีถิ่นฐานเดิมอยู่ทางตะวนัตกของประเทศจีน ต่อมาได้
อพยพมาทางฝ่ังตะวนัออกของแม่น า้อิรวดีในพม่าตอนล่างมีอาณาเขตใกล้เคียงกบัประเทศไทย มี
การติดต่อค้าขายกับต่างชาติโดยเฉพาะอินเดีย ได้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมและสร้างสมอารย
ธรรมความเจริญต่าง ๆ ทัง้วฒันธรรม ศาสนา และการค้า จนถือได้ว่าอาณาจกัรมอญมีความเจริญ
สงูสุดกว่าอาณาจักรใด ๆ ในบริเวณใกล้เคียง ถือเป็นชนชาติผู้ ร ่ารวยอารยธรรม มีภาษาเป็นของ
ตนเอง ศิลปวฒันธรรมประเพณีต่าง ๆ ประณีตละเอียดอ่อน จากการที่อาณาจกัรมอญมีความสงบ 
ท าให้ไม่มีการเตรียมการด้านการทหาร จึงถกูรุกรานจากอาณาจกัรพม่าและตกเป็นฝ่ายพ่ายแพ้ตก
เป็นของพม่าใน พ.ศ. 1600 ซึง่เป็นจดุเร่ิมต้นของการต่อสู้ระหว่างชนสองชาติติดต่อกนัมาเป็นเวลา
นบัร้อยปี จนกระทัง่พทุธศตวรรษท่ี 23 อาณาจกัรมอญจึงได้สญูเสียเอกราชให้แก่พม่า 

เมื่อชาวมอญมีความเดือดร้อนเนื่องจากถูกกดขี่ข่มเหงจากพม่าก็มกัจะมีหนังสือลบัเข้า
มากราบบงัคมทูลฯ ต่อพระมหากษัตริย์ไทยก่อน เพื่อขออพยพเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร มอญ
ที่อพยพเข้ามายังพระราชอาณาจักรไทย โดยมากเป็นมอญจากเมืองใหญ่ที่มีความส าคัญ เป็น
ศนูย์กลางการค้า มีความอุดมสมบูรณ์ มีประชากรอาศัยอยู่จ านวนมาก จึงถูกพม่าควบคุมอย่าง
เข้มงวด เช่น เมืองเมาะตะมะและเมืองมะละแหม่ง เมืองเหล่านีอ้ยู่ใกล้ชายแดนไทย มีเส้นทาง
ติดต่อค้าขายมาแต่สมยัโบราณ ชาวมอญคุ้นเคยเส้นทางเหลา่นีดี้ จึงสามารถเดินทางมาได้สะดวก 
ประกอบกบัมอญในเมืองเมาะตะมะถกูพม่าบีบคัน้กดดนัมากกว่าเมืองอื่น เนื่องจากถกูพม่าใช้เป็น
ที่ประชุมพลก่อนยกทัพเข้าตีไทย นโยบายของทางการไทยที่มีต่อมอญอพยพ คือ ยินดีต้อนรับ 
เนื่องจากนอกจากจะเป็นการเพิ่มแรงงานการผลิตในภาคเกษตรกรรมแล้ว ยังเป็นก าลงัส าคญัใน
การป้องกันและสร้างอาณาจักรไทยให้เข้มแข็ง ทางการไทยจะจัดเตรียมกองทัพพร้อมเสบียง
อาหารออกไปรับชาวมอญอพยพ เมื่อชาวมอญเข้ามาอยู่ภายใต้พระบรมโพธิสมภารแล้ว 
พระมหากษัตริย์ไทยจะพระราชทานที่ดิน อุปกรณ์ก่อสร้างและจัดสถานที่ให้ปลูกบ้านเรือนอยู่
อาศัย โดยมากเป็นย่านริมน า้และใกล้พระนครหรือชานพระนคร เนื่องจากสะดวกต่อการสญัจร
และมีความอุดมสมบูรณ์ในการด าเนินชีวิต ส่วนหวัหน้าชาวมอญที่น าครอบครัวมอญเข้ามาก็มัก
ได้รับพระราชทานรางวัล ต าแหน่งบรรดาศักด์ิตามท่ีได้รับเมื่อครัง้อยู่ในเมืองมอญ ตัง้ต าแหน่ง
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หวัหน้าให้ดูแลปกครองกนัเอง ให้สิทธิในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและประกอบอาชีพโดย
อิสระ ความสมัพนัธ์ระหว่างมอญกบัไทยเป็นไปด้วยดี ชาวมอญมีความเคารพและมีความรู้สกึที่ดี
ต่อพระมหากษัตริย์ไทย (สภุรณ์ โอเจริญ, 2541, น. 56) 

 “...มนษุย์เป็นผูส้ร้างวฒันธรรม วฒันธรรมเป็น
ส่ิงที่มนุษย์รับรู้ มนุษย์เคลื่อนย้ายไป ณ ที่ใดก็
ตาม วฒันธรรมของมนุษย์ผู้นัน้หรือกลุ่มมนุษย์
นั้นย่อมน าติดตัวไปด้วย...”  (ณรงค์ชัย ปิฎก
รัชต์, 2537, เม.ย.-ก.ย., น. 25) 

ในบรรดาศิลปวฒันธรรมมอญที่มีอยู่มากมายที่แสดงถึงสญัลกัษณ์ของชนชาติมอญและ
เป็นสิ่งชีว้ัดความเจริญความมีอารยธรรมชัน้สูงและมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนานของชนชาติ
มอญอย่างหนึ่งคือ ศิลปวัฒนธรรมด้านการดนตรีนาฏศิลป์และการขับร้องหรือการร้องร าท าเพลง
ของมอญอนัเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมที่มีคณุค่าของมอญ ศิลปวฒันธรรมทัง้หลายเหล่านีถื้อ
เป็นงานสร้างสรรค์ที่มีคุณค่าของบรรพชนมอญ เป็นศิลปะที่แสดงออกถึงความคิด ค่านิยม 
ความรู้สกึและสนุทรีย์ทางอารมณ์ สนันิษฐานว่าวฒันธรรมทางดนตรีของมอญได้เผยแพร่เข้ามาใน
ประเทศไทยคงมีมาแต่สมัยอยุธยามากกว่าสมยัรัตนโกสินทร์ มีเอกสารส าคัญทางประวติัศาสตร์
สมยัอยุธยาที่กล่าวถึงป่ีพาทย์มอญที่ใช้ในงานพระราชพิธีที่ส าคญัของพระมหากษัตริย์ คือ การใช้
ป่ีพาทย์มอญแสดงมอญร าในงานพระบรมศพสมเด็จพระเจ้าอยู่หวับรมโกศ เมื่อปีขาล จุลศกัราช 
1120 หรือปีพทุธศกัราช 2301 ความว่า 

 “เมื่อจุลศกัราชได้ 1120 ปีขาลสมัฤทธิศก วนั
พุธ เดือน 6 แรม 5 ค ่า พระบรมราช (สมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ) สวรรคตแล้ว พระ
อทุุมพรราชาได้ว่าราชการกรุงทัง้ปวง จึงคิดอ่าน
กนักบัพระเชษฐาธิราชที่จะแต่งการพระบรมศพ
พระบิดาพระบรมโกศ แล้วเชิญพระโกศนัน้ข้ึน
บนเตียงหุ้มทอง... แล้วจึงตั้งโรงงานการเล่น
มหรสพทัง้ปวงมีโขน หนงั ละคร หุ่นและมอญร า 
ระบ า เทพทองทัง้โมงครุ่มกุลาคุลาตีไม้สารพดัมี
การเล่นต่าง ๆ นานา...” 
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การแสดงมอญร าที่มีมาตัง้แต่สมยัอยุธยานัน้แสดงว่าป่ีพาทย์มอญต้องมีอยู่ในเมืองไทย
ในช่วงเวลาดงักลา่ว ทัง้ป่ีพาทย์ไทยและมอญร าต้องเป็นที่นิยมของคนไทยและมีบทบาทส าคญัอยู่
ในสงัคมไทยสมยัอยุธยามานานแล้ว จึงได้เป็นดนตรีและนาฏศิลป์ที่ถูกน าไปแสดงในพระราชพิธีที่
ส าคัญของกรุงศรีอยุธยาสืบต่อมาถึงสมัยกรุงธนบุรี ก็มีหลักฐานปรากฏตามหมายรับสั่งในงาน
ฉลองพระแก้วมรกตว่า 

 “ในระยะที่ว่างนัน้ ทรงพระกรุณาฯ โปรดเกล้า
ให้พิณพาทย์ไทย พิณพาทย์รามัญ และมโหรี
ไทย มโห รีแขก ฝรั่ง  ม โห รีจีน  ญ วน เขมร 
ผลดัเปลีย่นกนัสมโภช 2 เดือน กบั 12 วนั  
 พระราชทานเบ้ียเลี้ยงผู้ที่มาเล่นนัน้...พระยา
รามญัวงศ์ มโหรีมอญ คนเพลง ชาย 2 หญิง 2 
พิณพาทย์ 9...หมื่นเสนาะภูบาล...พิณพาทย์
ไทย 5 รามญั 5 ลาว 15” 

นอกจากพิณพาทย์รามญัและมโหรีมอญที่ถวายงานในฐานะมหรสพในพระราชพิธีต่าง ๆ 
ในราชส านักไทยดังที่กล่าวมาข้างต้นแล้วนัน้ ยังมีวัฒนธรรมดนตรีของมอญที่ส าคัญปรากฏอีก
ประเภทหนึ่งคือวงเคร่ืองสายมอญ ซึ่งคนมอญใช้บรรเลงในพิธีกรรมและบรรเลงประกอบการขับ
ร้องเพลงทะแยมอญหรือบรรเลงเพื่อการร่ืนเริงในโอกาสจดังานหรือเทศกาลต่าง ๆ ชาวมอญเรียก
วงดนตรีประเภทนีว้่า “โกรจยาม” ค าว่าโกรจยาม หมายถึง เคร่ืองสาย คือ มีเคร่ืองดนตรีประเภท
สายเป็นหลัก ได้แก่ โกร (ซอมอญ) และจยาม (จะเข้มอญ) วงโกรจยามประกอบด้วย โกร (ซอ
มอญ) จยาม (จะเข้มอญ) อะโลด (ขลุ่ยมอญ) ปุงตัง (เปิงมาง) และหะเดหรือคะเด (ฉ่ิง) เมื่อ
กลา่วถึงวงโกรจยามก็จะหมายถึงเคร่ืองดนตรี 5 ชิน้นีเ้สมอ 

ในวฒันธรรมดนตรีไทย จะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทดีดที่วางราบกบัพืน้คล้ายกบัจฺยาม 
เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณไม่ทราบแน่ชดัว่าเกิดขึน้ในสมยัใด แต่มีหลักฐานว่าสมยักรุงศรีอยุธยาได้มี
จะเข้เกิดขึน้แล้ว ดังในกฎมณเทียรบาลระบุว่า “...ห้ามร้องเพลงหรือเป่าขลุ่ย เป่าป่ี สีซอ ดีด
กระจบัป่ี ดีดจะเข้ ตีโทนทบัในเขตพระราชฐาน....” เคร่ืองดนตรีชนิดนีส้นันิษฐานว่า คงเล่นกนัเป็น
สามญัมาแล้วตัง้แต่กรุงศรีอยุธยาตอนต้นในแผ่นดินของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  (สมเด็จกรม
พระยาด ารงราชานภุาพ, 2504, น. 2)  ในทางดนตรีไทยนัน้ แต่เดิมจะเข้นิยมใช้ในการบรรเลงเด่ียว 
ต่อมาได้น ามาบรรเลงประสมอยู่ในวงเคร่ืองสายและมโหรีตัง้แต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลยั รัชกาลที่ ๒ เป็นต้นมา จะเข้ในภาษามอญนัน้ เรียกว่า “จฺยาม” และ “มิจอง” ใน
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ภาษาพม่า  ซึ่งต่างก็แปลว่า “จระเข้” เนื่องจากรูปลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีที่มีความพิเศษคือ นิยม
แกะสลักหุ่นของเคร่ืองดนตรี ซึ่งท าหน้าที่เป็นกล่องเสียงให้เป็นรูปจระเข้นอนเหยียดยาวตามชื่อ
ของมนั ซึ่งมีความเป็นไปได้ว่าเดิมทีจะเข้ของไทยก็คงมีรูปร่างและความหมายโดยนยันีเ้ช่นกนั แต่
สมัยหลงัได้มีการตัดทอนลายละเอียดต่าง ๆ ออกไป เหลือไว้เพียงแต่โครงสร้างดังที่เห็นกันอยู่ใน
ปัจจบุนั  

จากอดีตถึงปัจจุบนัการศึกษาวิจยัดนตรีกลุ่มชาติพนัธุ์มอญส่วนใหญ่พบเพียงงานวิจยัที่
เน้นศึกษาการวิเคราะห์เพลง การละเล่น ประเพณี วัฒนธรรมของชาติพันธุ์มอญเท่านัน้ ส่วนการ
ศกึษาวิจยัในเชิงลึกทางด้านเคร่ืองดนตรีมอญที่พบในประเทศไทยยงัไม่ปรากฏชดัเจน งานวิจยัเชิง
ลึกที่เก่ียวกบัจะเข้มอญหรือจฺยามนัน้มีปรากฏเพียงชิน้เดียวและเป็นงานวิจยัระดับมหาบณัฑิตที่
ศึกษาเพียงกลุ่มชาติพนัธุ์มอญที่จงัหวดักาญจนบุรีเท่านัน้ ยงัไม่มีผู้ศึกษาในประเด็นประวั ติความ
เป็นมาและกลวิธีการบรรเลงของจะเข้กลุ่มชาติพันธุ์มอญอ่ืน ๆ ที่ปรากฏในประเทศไทยและใน
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา การด าเนินการท าปริญญานิพนธ์ในครัง้นีผู้้ วิจัยได้เล็งเห็นถึง
ความส าคัญขององค์ความรู้เก่ียวกับจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญและคาดหวงัว่าการศึกษาจฺยาม
กลุ่มชาติพันธุ์มอญจะเป็นงานวิจัยที่สามารถอธิบายเส้นทางความสัมพันธ์และความต่างของ
วัฒนธรรมการบรรเลงจฺยามที่ปรากฏในประเทศไทยในแต่ละพืน้ที่กับวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์
มอญในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาที่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยในพืน้ที่ต่าง ๆ ทัง้ในพืน้ที่
ศูนย์กลางของประเทศไทย พืน้ที่ชายแดนระหว่างประเทศไทยและเมียนมาและในพืน้ที่รัฐมอญ 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา เพื่อเป็นองค์ความรู้ด้านมานษุยดริุยางควิทยาอนัเป็นประโยชน์ใน
การศึกษาเก่ียวกับประวัติศาสตร์ของจฺยามในแง่มุมต่าง ๆ อีกทัง้ยังเป็นการอนุรักษ์ สืบทอด
วฒันธรรมดนตรีอนัดีงามของกลุม่ชาติพนัธุ์มอญอีกทางหนึ่งด้วย 

 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 

 ในการวิจยัครัง้นีไ้ด้ตัง้ความมุ่งหมายไว้ดงันี ้  
1. ศกึษาความเป็นมาของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 
2. ศกึษาการบรรเลงจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 

 
ความส าคัญของการวิจัย 

งานวิจยัชิน้นีมุ้่งศึกษาความเป็นมาและอตัลกัษณ์การบรรเลงจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญ 
อันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของศิลปินนักดนตรีมอญในชุมชนมอญที่ต่าง ๆ ที่รักษา
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วฒันธรรมดนตรีของชนชาติมอญสืบเนื่องมา เพื่ออธิบายการด ารงอยู่ การรักษาและพัฒนาการ
ของเคร่ืองดนตรี ท านอง เทคนิคการบรรเลงของจฺยามในชุมชนมอญอันเป็นอัตลกัษณ์ส าคญัของ
ชมุชน การศึกษาประวติัศาสตร์และอตัลกัษณ์การบรรเลง การศึกษาจฺยามกลุ่มชาติพนัธุ์มอญเป็น
งานวิจัยที่มุ่งอธิบายพฒันาการทางดนตรีของเคร่ืองดนตรีจฺยามที่ถูกอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนาและ
ปรับใช้ให้เข้ากับบริบทสังคมและคนในวัฒนธรรมนัน้ ๆ โดยใช้ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาและ           
ดริุยางควิทยามาอธิบายปรากฎการณ์ที่เกิดขึน้ ด ารงอยู่หรือเปลี่ยนแปลงไปตามเวลาและสงัคมใน
ปัจจบุนั 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

ด้านเนือ้หา 
1. ประวติัความเป็นมาของจฺยามกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ ศกึษาในประเด็นต่อไปนี ้

- ประวติัและพฒันาการของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 
- ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ  
- บทบาทและหน้าที่ของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 
- การแพร่กระจายของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 
- ความสมัพนัธ์ของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญในประเทศไทยกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 

2. ศึกษาการบรรเลงจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญ ศึกษาบทเพลงในวัฒนธรรมดนตรี
มอญในประเด็นต่อไปนี ้

- สงัคีตลกัษณ์ 
- ลกัษณะท านอง 
- กลวิธีในการบรรเลง 

ด้านพืน้ท่ี 
ผู้วิจยัศึกษาข้อมลูจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญโดยก าหนดแบบเจาะจง  โดยเลือกจากกลุ่ม

ชาติพนัธุ์มอญที่มีเคร่ืองดนตรีจฺยามในวฒันธรรมดนตรีมอญในประเทศไทย พืน้ที่ชายแดนและใน
รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาเพื่อให้เห็นเส้นทางการเข้ามาและแพร่กระจาย ได้แก่ 

1. มอญบางกระดี่ เขตบางขนุเทียน กรุงเทพมหานคร 
2. มอญสงัขละบรีุ อ าเภอสงัขละบรีุ จงัหวดักาญจนบรีุ 
3. มอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

ด้านบุคลากรผู้ให้ข้อมูล 
1. นกัวิชาการ 
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2. นกัดนตรีไทยและผู้ที่เก่ียวข้อง 
3. ศิลปินจฺยามในประเทศไทยและสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

ด้านระยะเวลา 
ด าเนินการวิจยั ระหว่าง พ.ศ. 2559 – 2561 

 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 

การศึกษาประวัติศาสตร์ของจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญในงานวิจัยฉบับนี ้ศึกษาข้อมูล
ประวติัศาสตร์จากพงศาวดาร เอกสาร ต าราวิชาการ สิ่งพิมพ์และงานวิจยัที่เก่ียวข้องประกอบกับ
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ เชี่ยวชาญหรือนักวิชาการด้านประวัติศาสตร์และดนตรีมอญเพื่อน า
ข้อมลูมาวิเคราะห์ตามทฤษฎีทางมานษุยวิทยาและน าเสนอข้อมลูตามหวัข้อที่ก าหนดไว้เท่านัน้ 

การศึกษาการบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพนัธุ์มอญในงานวิจยัฉบบันี ้มุ่งเก็บข้อมลูเฉพาะ
บุคคลข้อมูลซึ่งถือเป็นตัวแทนของพืน้ที่ที่มีการบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญ วิเคราะห์
ท านองเพลงเพื่อหาอัตลกัษณ์การบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญแต่ละพืน้ที่โดยใช้หลักการ
บนัทึกโน้ตและวิเคราะห์ท านองเพลงตามทฤษฎีดนตรีไทยเพื่ออธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้ตาม
หัวข้อที่ก าหนดไว้ในงานวิจัยเล่มนีเ้ท่านัน้ โดยใช้หลกัการถอดภาษามอญด้วยพยัญชนะไทยให้
ออกเสียงใกล้เคียงกบัภาษามอญ โดยไม่ได้อิงหลกัสทัศาสตร์สากลแต่อย่างใด 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

จฺยาม หมายถึง เคร่ืองดนตรีประเภทดีด มี 3 สายของมอญ วางราบกับพืน้ขณะบรรเลง 
ด้านขวาของผู้บรรเลงใช้วัสดุปลายแหลมดีดปัดสายเพื่อให้เกิดเสียง ด้านซ้ายของผู้บรรเลงมีนม 
(Fret) เรียงลดหลัน่ระดบักนัส าหรับใช้นิว้กดเพื่อให้เกิดเสียงต่าง ๆ 

ประวัติความเป็นมา หมายถึง ข้อมูลเชิงประวติัศาสตร์ของจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญ 
ซึง่รวมถึงประวติัความเป็นมาและการแพร่กระจายของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญในประเทศไทย
และสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

กลวิธีการบรรเลง หมายถึง รูปแบบการด าเนินท านองและกลวิธีในการบรรเลงที่เป็น
ลกัษณะเฉพาะของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 

 แล็ปท็อป หมายถึง เคร่ืองดนตรีจฺยามที่ถูกออกแบบมาให้มีขนาดเล็ก สามารถขนย้าย
หรือพกพาได้สะดวกและมีประสิทธิภาพเทียบเท่ากบัจฺยามแบบปกต ิ  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

การศึกษาจฺยามกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 

ประวติั 

ความเป็นมาของ    

จฺยาม 

ในกลุม่ชาติพนัธุ์

มอญ 

ในประเทศไทย 

 

- ทฤษฎี

โครงสร้างหน้าที่ 

- ทฤษฎีการ

แพร่กระจาย 
 

- ทฤษฎีดนตรีไทย 

- ทฤษฎีความคิด      
สร้างสรรค์ 

- ทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ 

 

ศกึษาการบรรเลง 

จฺยาม 

ในกลุม่ 

ชาติพนัธุ์มอญ  

  

      งานวิจยัชิน้นีมุ้่งศกึษาประวตัิความเป็นมาและกลวิธีการบรรเลงจฺยามกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ อนั

เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของศิลปินนกัดนตรีมอญในชมุชนมอญที่ต่าง ๆ ที่รักษาวฒันธรรม

ดนตรีของชนชาติมอญสืบเนื่องมา เพื่ออธิบายการด ารงอยู่ การรักษาและพฒันาการของเคร่ืองดนตรี  

ท านอง  เทคนิค การบรรเลงของจฺยามในชุมชนมอญอันเป็นอัตลกัษณ์ส าคัญของชุมชน การศึกษา

ประวตัิศาสตร์และการบรรเลง การศกึษาจฺยามกลุม่ชาติพนัธุ์มอญเป็นงานวิจยัที่มุ่งอธิบายพฒันาการ

ทางดนตรีของเคร่ืองดนตรีจฺยามที่ถูกอนุรักษ์  สืบทอด  พฒันา และปรับใช้ให้เข้ากับบริบทสงัคมและ

คนในวัฒนธรรมนัน้ ๆ โดยใช้ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาและดุริยางควิทยามาอธิบายปรากฎการณ์ที่

เกิดขึน้ ด ารงอยู่หรือเปลี่ยนแปลงไปตามเวลาและสงัคมในปัจจบุนั 



 

บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 

การศึกษาจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญ ศึกษาค้นคว้าแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้องทาง
ต านาน ประวัติศาสตร์ เอกสารและงานวิจัย โดยอาศัยเป็นข้อมูลพืน้ฐาน ถือว่าเป็นข้อมูลที่มี
ความส าคัญในการสืบค้นและเชื่อมโยงข้อมูลจากอดีตสู่ปัจจุบันเพื่ออธิบายประวัติศาสตร์ การ
ด ารงอยู่และอตัลกัษณ์ของ จฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญ โดยผู้วิจยัแบ่งการศึกษาข้อมูลเอกสารและ
งานวิจัยต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญออกเป็น 3 ประเภท ซึ่งมีประเด็นในการ
ค้นคว้าในประเด็นย่อยดงันี ้ 

1. เอกสาร ต าราวิชาการ 
เอกสารที่เก่ียวกบัประวติัศาสตร์มอญในประเทศไทย 
เอกสารที่เก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีมอญ 
เอกสารที่เก่ียวกบัจะเข้และจฺยาม 

2. งานวิจยัที่เก่ียวข้อง 
งานวิจยัที่เก่ียวกบัประวติัศาสตร์มอญในประเทศไทย 
งานวิจยัที่เก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีมอญ 
งานวิจยัที่เก่ียวกบัจะเข้และจฺยาม 

3. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ 
ทฤษฎีการแพร่กระจาย 
ทฤษฎีดนตรีไทย 
ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 
ทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ 

 
1. เอกสาร ต าราวิชาการ 

เอกสารที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์มอญในประเทศไทย 
พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 2 ฉบบัเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ กล่าวถึง

มอญเข้ามาขอพึง่พระบรมโพธิสมภาร ในจลุศกัราช 1176 (พทุธศกัราช 2357) ว่า 
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  “ครั้นณวันเสาร์เดือนสิบสองข้ึนห้าค ่า มีใบ
บอกเมืองกาญจนบูรีเข้ามาว่า เจ้าอังวะตั้งให้
พม่ามาเปนเจ้าเมืองเมาะตมะ พม่าเจ้าเมือง
เบียดเบียนไพ ร่บ้านพลเมืองมอญได้ความ
เดือดร้อนนกั สมิงสอดเบาซ่ึงเปนนายด่านใหญ่ 
อยู่เมืองเมาะตมะกบัเจ้าเมืองข้ึนเมืองเมาะตมะ
หลายเมือง พวกมอญพร้อมใจจะคิดขบถฆ่า
พม่าเจ้าเมืองเสีย แล้วจะสมัคอพยบครอบครัว
เข้ าม าพึ่ งพ ระบ รม กฤษ ดา ภิ นิ ห ารอ ยู่ณ
กรุงเทพมหานคร เปนคนประมาณสามหมื่นเสศ 
จ่ึงโปรดเกล้าฯ ให้พระยากาญจบูรีสอดหนงัสือ
ลบัไปถึงสมิงสอดเบาว่าให้พากนัเข้าไปเถิด จะ
โปรดท านบุ ารุงใหอ้ยู่เยนเปนศขุ 
   ฝ่ายการในรามญัประเทศ สมิงสอดเบาครั้น
ทราบความในหนงัสือพระยากาญจนบูรีที่มีไป
ทกุประการแล้วก็พร้อมใจเปน กระบถจบัพม่าที่
รักษาเมืองฆ่าเสียแล้ว พากันอพยบครอบครัว
เข้ามาทางเมืองตาก เมืองอุไทยธานี เมืองกาญ
จนบูรีมีใบบอกเข้ามาให้กราบบังคมทูลพระ
กรุณาได้ทราบฝ่าละอองธุลีพระบาทแล้ว โปรด
เกล้าโปรดกระหม่อม ให้กรมพระราชวงับวนส
ฐานมงคลคุมคนแลเสบียงอาหารไม้จากข้ึนไป
รับครัวอยู่ที่เมืองประทุมธานี เมืองกาญจนบูรี
แม่น ้าน้อยนัน้โปรดให้สมเดจพระเจ้าลูกยาเธอ
เจ้าฟ้ามงกุฎสมมุติเทวาวงษพงอดิศวรกระษัตร 
คุมกองทบัแลเสบียงอาหารออกไปรับครัว โปรด
ใหก้รมหลวงพิทกัษมนตรีเปนผูใ้หญ่ไปดว้ยจะได้
ช่ วยพู ดจากับท้ าวพ ระยามอญ ซ่ึ ง เข้ าม า
สวามิภกัด์ิ ทางเมืองอไุทยธานีนัน้ท่านผูใ้ดจะไป
รับสืบไม่ได้ความ ทางเมืองตากนั้นโปรดให้
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เจ้าพระยาอภัยภูธรคุมเสบียงอาหารข้ึนไปรับ
ครัวรามัญเข้ามาถึงกรุงเทพมหานคร เมื่อณวนั
พุฒเดือนเก้าแรมสามค ่าปีกุนสปัตศก โปรดให้
ครัวรามัญ ข้ึนไปตั้งอยู่เมืองประทุมธานีบ้าง 
แขวงเมืองนนทบูรีบ้าง อยู่ด้วยกนักบัพวกรามญั
เก่า ท าบาญชีสามโนครัวพวกรามญัใหม่ได้ชาย
สกรรจ์หมื่นเสศ ทั้งชายหญิงเปนคนสามหมื่น
เสศ พระราชทานไม้จากให้ท าเรือนอยู่แลจ่าย
เสบียงอาหาร แลที่นาให้ท ามาหากินภอสมควร 
ยกค่านาพระราชทานให้ด้วย ตัง้สมิงสอดเบาเป
นพระยารัตนจักร ตัวนายรามัญเปน พระยา
รามญัทกุคนแล้วชกัเอาครัวรามญัใหม่ลงไปไว้ที่
เมืองนครเข่ือนขนัธ์อีกสามกอง เปนชายสกรรจ์
พนัสองร้อยเจดสิบคน รวมทั้งชายสกรรจ์พวก
พระยาเจ่ง เปนพนัสี่ร้อยเจดสิบคน สามโนครัว
สามพันเสศตั้งนายรามัญ ใหญ่  คือพระยา
ปราบปัตตามิตร์หน่ึง พระยาสุรเรืองเดชหน่ึง 
พระยาส าแดงฤทธ์ิหน่ึง”  

(นฤมล ธีรวฒัน์, 2548, น. 58 - 59) 
สภุรณ์ โอเจริญ (2541, น. 72 - 73) ได้กลา่วในประเด็นการอพยพเข้ามาของมอญใน

สมยัรัตนโกสินทร์ไว้ในหนงัสือ มอญในเมืองไทย ซึง่มีใจความส าคญัว่า ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ มี
มอญอพยพเข้ามาครัง้ใหญ่ครัง้หนึ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เป็น
จ านวนมากถึง 40,000 เศษ สาเหตุที่ท าให้มอญพากันอพยพเข้ามาอย่างมากมายในครัง้นีก้็
เนื่องจากไม่สามารถทนการกดขี่เบียดเบียนจากพม่าได้ กล่าวคือ พระเจ้าปดงุ (Bodawpaya พ.ศ.
2325-2362) ให้จัดการสร้างพระมหาธาตุขึน้ที่เมืองเมงกุนองค์หนึ่งให้เป็นเจดียสถานที่ใหญ่ที่สุด
ในโลก โปรดให้เกณฑ์ผู้คนพลเมืองในหวัเมืองทัง้พม่าและรามญัตลอดจนหวัเมืองประเทศราชต่าง 
ๆ มาผลัดเปลี่ยนเวรในการสร้างพระมหาธาตุ โดยให้คนท างานประจ าครบเป็นจ านวน 10,000 
เสมอ เป็นเหตใุห้ไพร่พลได้รับความเดือดร้อนไม่มีเวลาท ามาหากินและยังต้องจากบ้านเรือนและ
ครอบครัว นอกจากนีใ้นหวัเมืองมอญ พระเจ้าปดงุได้ตัง้วุ่นกีพม่าคนหนึ่งให้มาเป็นเจ้าเมืองเมาะ
ตะมะ แทนที่จะปกครองพลเมืองอย่างยุติธรรม วุ่นกีกลบัด าเนินการขดูรีดและเบียดเบียนชาวมอญ
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ให้ได้รับความเดือดร้อนต่าง ๆ เป็นต้นว่าให้พวกของตนไปกว้านซือ้ข้าวเปลือกจากชาวเมืองใน
ราคาต ่าเพื่อน าไปขายที่ร่างกุ้ งซึ่งก าลงัอยู่ในภาวะข้าวแพง ท าการเร่ียไรเก็บเงินจากชาวเมืองทุก
ครัวเรือนตามอ าเภอใจและยงัเกณฑ์ชาวเมืองตดักงกระดานต่อเรือเพื่อบรรทกุสินค้าไปขายยงัเมือง
ต่าง ๆ นอกจากวุ่นกีแล้วบรรดาญาติพี่น้องและบุตรของวุ่นกีซึ่งวุ่นกีแต่งตัง้ให้มีต าแหน่งบงัคบัว่า
กล่าวต าบลอ าเภอต่าง ๆ ก็ยงัร่วมมือกนักอบโกยผลประโยชน์ใส่ตวัโดยไม่ค านึงถึงความเดือดร้อน
ของชาวเมืองเลย  อย่างไรก็ตามแม้จะได้รับความเดือดร้อนมากเพียงใด มอญก็ไม่มีก าลงัพอที่จะ
ต่อสู้ขับไล่พม่าไปได้ มอญที่เป็นเจ้าเมืองขึน้เมาะตะมะและกรมการหลายคนมีสมิงสอดเบาเป็น
หวัหน้า จึงปรึกษาพร้อมกนัว่าจะอพยพครอบครัวสมคัรพรรคพวกเข้ามาพึ่งบารมีพระเจ้ากรุงสยาม 
สมิงสอดเบาได้มีหนังสือลบัเข้ามาแจ้งแก่พระยากาญจนบุรีเมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2357 พระยา
กาญจนบุรีบอกหนังสือสมิงสอดเบาเข้ามายังกรุงเทพฯ จึงโปรดฯ ให้พระยากาญจนบุรีมีหนังสือ
ตอบกลบัไปว่าถ้ามอญเดือดร้อนก็ให้อพยพเข้ามาจะทรงพระกรุณารับเป็นที่พึ่งให้พวกมอญได้อยู่
ในพระราชอาณาจกัรอย่างผาสกุ ดงันัน้ใน พ.ศ. 2358 มอญเมืองเมาะตะมะถูกพม่ากดขี่หนกัเข้าก็
พร้อมใจกนัเป็นกบฏจบัเจ้าเมืองกรมการพม่าฆ่าเสีย แล้วพากนัอพยพเข้ามายงัประเทศไทย  

อลิสา รามโกมทุ (2542, น. 161 - 163)  ได้กลา่วถึงประเด็นการอพยพและตัง้ถิ่นฐาน
ของมอญเกาะเกร็ด ในบทความประวัติศาสตร์และถิ่นฐานบ้านเรือนชาวมอญเกาะเกร็ด ไว้ใน
หนงัสือ 80 ปีศาสตราจารย์เกียรติคณุ นายแพทย์สเุอ็ด คชเสนี 48 ปีสมาคมไทยรามญั ใจความว่า  
ชาวมอญที่เกาะเกร็ดเป็นชาวมอญที่อพยพมาจากเมืองเมาะตะมะเป็นส่วนใหญ่ นอกจากนัน้
อพยพมาจากเมืองหงสาวดีและเมืองอ่ืน ๆ ในดินแดนที่เคยเป็นอาณาจักรมอญในประเทศพม่า 
โดยมาตัง้หลกัแหล่งอยู่บริเวณปากเกร็ดก่อน ต่อมาส่วนหนึ่งจึงย้ายเข้าไปตัง้ถิ่นฐานอยู่บนเกาะ 
ชาวมอญจากเมืองเมาะตะมะอพยพเข้ามาในประเทศไทยครัง้ใหญ่ 2 ครัง้ ในรัชสมัยพระเจ้ากรุง
ธนบุรีครัง้หนึ่ง รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยัครัง้หนึ่ง ชาวมอญเมืองเมาะตะมะ
ที่เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารทัง้ 2 สมยัทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ตัง้บ้านเรือนอยู่แขวงเมือง
นนท์ เมืองสามโคก (อ าเภอเมืองปทุมธานี) และนครเขื่อนขันธ์ (อ าเภอพระประแดง)  ในสมยักรุง
ธนบุรีหลงัจากที่สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงกู้ อิสรภาพได้และมีชุมชนใหม่เกิดขึน้ คือชุมชน
ของคนมอญที่อพยพหนีพม่าเข้ามาในประเทศไทยและสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ตัง้ถิ่นฐานอยู่ในแขวงเมืองนนท์ ดงัความที่ปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบบั
พระราชหตัถเลขาว่า 

“ฝ่ายพวกรามัญที่หนีพม่ามานั้น พระยาเจ่ง 
ตละเสี้ยง ตละเก็บ กบัพระยากลางเมือง ซ่ึงหนี
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เข้ามาครั้งกรุงเก่า พม่าตีกรุงได้น าตัวกลับไป 
และสมิงรามญั นายไพร่ทัง้ปวงพาครัวเข้ามาทกุ
ด่านทุกทาง ให้ข้าหลวงไปรับมาถึงพระนคร
พร้อมกันแล้วทรงพระกรุณาให้ตัง้บ้านเรือนอยู่
แขวงเมืองนนท์บ้าง เมืองสามโคกบ้าง แต่
ฉกรรจ์จัดได้สามพนั โปรดให้หลวงบ าเรอภักด์ิ
ครั้งกรุงเก่าเป็นเชื้อรามญัให้เป็น  พระยารามญั
วงศ์ เรียกว่า จักรีมอญ ควบคุมกองมอญใหม่
ทัง้ส้ิน และโปรดเกล้าฯ พระราชทานตราภูมิคุ้ม
ห้ามสรรพากรขนอนตลาดทัง้ปวง ให้ค้าขายท า
มาหากินเป็นสขุ แล้วให้เกณฑ์พระยารามญัวงศ์
คุมกองมอญยกหนุนออกไปต่อรบพม่าอีกทัพ
หน่ึง” 

ชาวมอญที่สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช โปรดให้ตัง้บ้านเรือนอยู่ที่แขวงเมืองนนท์
นัน้ได้แยกกันตัง้ถิ่นฐานกระจัดกระจายทั่วไป แต่ส่วนใหญ่ตัง้บ้านเรือนอยู่แถบที่เป็นอ าเภอปาก
เกร็ดในปัจจุบนั ดงัจะพบเห็นชุมชนชาวมอญได้ที่เกาะเกร็ดริมคลองลดัเกร็ดฝ่ังตะวนัออกและปาก
คลองบางตลาด เป็นต้น ต่อมาชุมชนมอญปากเกร็ด เมืองนนทบุรี ขยายใหญ่ขึน้และกระจัด
กระจายออกไปมากขึน้ เนื่องจากมีชาวมอญที่อพยพเข้ามาสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัยจ านวนหนึ่งเข้ามาตัง้ถิ่นฐานบ้านเรือนบริเวณปากเกร็ดด้วย ชุมชนมอญในประเทศไทย
เปรียบเสมือนด่านหน้าที่คอยสกดั มิให้ข้าศึกโดยเฉพาะพม่าบุกเข้ามาถึงกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี
และกรุงเทพฯ ได้โดยสะดวก เนื่องจากพระมหากษัตริย์ไทยทรงให้ชาวมอญที่อพยพเข้ามาใน
ประเทศไทยตัง้บ้านเรือนอยู่ตามเส้นทางที่ข้าศึกจะยกทพัเข้าสูเ่มืองหลวงของไทยตามล าน า้ต่าง ๆ 
เช่นเส้นทางตามล าน า้เจ้าพระยา โปรดฯให้ชาวมอญไปตัง้ถิ่นฐานที่พระนครศรีอยุธยา สามโคก 
ปากเกร็ด นนทบุรี ส่วนเส้นทางล าน า้แม่กลอง โปรดฯให้ชาวมอญอยู่ที่เมืองกาญจนบุรี บ้านโป่ง 
โพธาราม เมืองราชบุรีและเมืองสมทุรสงคราม เป็นต้น ผู้น าและชาวมอญได้ช่วยไทยรบกบัพม่าใน
สงครามครัง้ต่าง ๆ หลายครัง้ 

สกุรี เจริญสุข (2538, น. 107 - 108) ได้กล่าวถึงประเด็นการตัง้ถิ่นฐานของมอญใน
ประเทศไทย ในหนงัสือดนตรีชาวสยาม ใจความว่า โดยทัว่ไปมักเรียกชาวมอญที่อพยพเข้ามาใน
สมยักรุงธนบุรีว่า “มอญเก่า” ส่วนที่ได้อพยพเข้ามาในสมยัรัตนโกสินทร์ว่า “มอญใหม่” ชุมชนชาว
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มอญที่หนาแน่นที่สุดคือ ตัง้แต่สามโคก ปทุมธานี ปากเกร็ด นนทบุรี พระประแดงและที่ปากลัด 
(เมืองนครเขื่อนขันธ์) นอกจากนีชุ้มชนมอญยังได้ขยายตวัไปตามลุ่มน า้ท่าจีนและแม่น า้แม่กลอง 
เช่น บ้านโป่ง โพธาราม จงัหวดัราชบรีุ และมีการกระจดักระจายตามจงัหวดัต่าง ๆ เช่น สมทุรสาคร 
สมุทรสงคราม เพชรบุรี นครปฐม ฉะเชิงเทรา สุพรรณบุรี นครราชสีมา นครสวรรค์ ปราจีนบุรี 
จนถึงล าพูน ล าปาง ก็มีชาวมอญอาศัยอยู่ และถึงแม้ชาวมอญจะสูญเสียเอกราชทางเมืองมาช้า
นาน แต่ในด้านวฒันธรรมแล้ว มอญยงัมีเอกราชอยู่พอสมควร ศิลปวฒันธรรมและขนบธรรมเนียม
ประเพณีของชาวมอญได้เข้ามาปะปนอยู่ในศิลปวัฒนธรรมไทยเป็นที่ รู้จักแพร่หลาย ความ
ได้เปรียบทางวัฒนธรรมก็คือ ความเป็นกลุ่มก้อน มีกิจกรรมที่คนในกลุ่มสามารถปฏิบัติร่วมกัน 
ชาวมอญจึงมีประเพณีที่โดดเด่น เด่นกว่าชาวพืน้เมืองที่อาศัยอยู่เดิมเนื่องจากมีความเป็นกลุ่ม
เหนียวแน่นและปฏิบติักนัมาอย่างต่อเนื่อง เช่น ประเพณีสงกรานต์ของ  ชาวมอญ การละเล่นของ
ชาวมอญ การเล่นสะบ้า พิธีงานศพ วัฒนธรรมดนตรีก็แพร่กระจายเข้ามาในสังคมไทยและส่ง
อิทธิพลไม่มากก็น้องต่อเพลงไทย ทัง้ส าเนียง ท านอง หรือแม้กระทั่งชื่อเพลงไทย บางเพลงก็มีค า
ว่ามอญเข้าไปแฝงอยู่ด้วย เช่น เพลงแขกมอญบางขุนพรหม มอญร าดาบ หงส์ทองมอญ เป็นต้น 
เพลงลกูทุ่งหลายเพลงที่คุ้นหกู็เป็นท านองเพลงมอญดัง้เดิม   

เอกสารที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีมอญ 
พิศาล บุญผูก (2558, น. 20 - 23) ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมดนตรีมอญและโอกาสใน

การใช้งานของดนตรีมอญ ไว้ในหนังสือป่ีพาทย์มอญร าไว้ว่า การอพยพเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิ
สมภารในพระราชอาณาจักรไทยแต่ละครัง้มีคนมอญที่เป็นชนชัน้สูง พระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง 
ตลอดจนนกัดนตรี นกัฟ้อนร าเข้ามาอยู่ในพระราชอาณาจักรไทย พร้อมทัง้น าเคร่ืองดนตรีมอญติด
ตัวเข้ามาด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการอพยพของคนมอญเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารในสมัย
ธนบุรีและต้นรัตนโกสินทร์ สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลยัและพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั โปรดเกล้าฯ ให้บรรดาคนมอญที่อพยพมานัน้ได้
ตัง้ถิ่นฐานบ้านเรือนอยู่ที่ปากเกร็ด เมืองนนทบุรี เมืองปทุมธานีและเมืองพระนครเขื่อนขันธ์ (พระ
ประแดง) คนมอญที่อพยพมาอยู่ที่บ้านปากเกร็ด เมืองนนทบุรีและที่เมืองปทุมธานีในช่วงเวลา
ดงักล่าวมีนกัดนตรีมอญและนกัขบัร้องฟ้อนร าของมอญอพยพมาอยู่ที่บ้านปากเกร็ด เมืองนนทบุรี
และท่ีบ้าน  บางปรอก บ้านบางโพธ์ิเหนือ เมืองปทุมธานี ในเวลาต่อมาได้เกิดแหล่งดนตรีมอญท่ีมี
ชื่อเสียงที่พระประแดง สมทุรปราการ สมทุรสาครและสมุทรสงครามด้วย ดงันัน้ในจงัหวดันนทบุรี 
จังหวัดปทุมธานีและพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการจึงเป็นแหล่งรวมปรมาจารย์ทางดนตรี
มอญและทางขับร้อง ฟ้อนร าของมอญที่มีชื่อเสียงสืบต่อมาตัง้แต่สมัยธนบุรีจนถึงปัจจุบัน 
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ศิลปวัฒนธรรมทางด้านการดนตรีของมอญที่ส าคัญ ได้แก่ ป่ีพาทย์มอญ เคร่ืองสายมอญ เพลง
บรรเลงในวงป่ีพาทย์มอญและเพลงบรรเลงในวงเคร่ืองสายมอญ ซึง่สามารถน าไปใช้ใน 3 ลกัษณะ 
คือ 

1. ใช้ในการประกอบพิธีกรรม ป่ีพาทย์มอญได้ใช้บรรเลงเป็นสื่อประสานระหว่าง
มนุษย์กับสิ่งที่มนุษย์ให้ความเคารพนบัถือ ซึ่งมีทัง้ที่เป็นมนุษย์และสิ่งที่เชื่อว่าสามารถติดต่อสิ่งที่
มองไม่เห็นโดยผ่านพิธีกรรมที่มีการบรรเลงดนตรีหรือการฟ้อนร าหรือการขบัขานล าน าหรือขบัร้อง 
การบรรเลงป่ีพาทย์มอญหรือเคร่ืองสายมอญตลอดจนการขบัร้องฟ้อนร าในพิธีกรรมของมอญมี 2 
โอกาส คือ พิธีกรรมทางพระพทุธศาสนา เช่น งานฉลองวดั งานฉลองพระเจดีย์ งานบวชนาค งาน
โกนจุก งานศพ พิธีอญัเชิญพระสู่สรวงสวรรค์ พิธีรับพระสู่ทิพยวิมานบนสรวงสวรรค์ เป็นต้น และ
พิธีกรรมที่ไม่ใช่พิธีกรรมทางพระพทุธศาสนา เช่น พิธีร าเจ้า พิธีร าสามถาด พิธีร าผี เป็นต้น 

2. ใช้เพื่อแสดงความร่ืนเริงบนัเทิง เช่น การแสดงทะแยมอญในงานแต่งงาน ใน
เทศกาลสงกรานต์ การแสดงหุ่นมอญ เป็นต้น 

3. ใช้เพื่อกิจกรรมสงัคมที่ไม่ใช่เพื่อใช้ในพิธีกรรมหรือเพื่อความบนัเทิง เช่น การ
ขับร้องเพลงบอกบุญ เพลงเจ้าขาว เพลงบอกบุญในเทศกาลสงกรานต์ มอญเรียกว่า แป้กโฟน
ดาจก์ การอ่านท านองเสนาะ เป็นต้น   

วีระ พันธุ์เสือ (2558,น. 44) ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมดนตรีมอญไว้ในหนังสือป่ีพาทย์
มอญไว้ว่า ชุมชนชาวมอญมีความโดดเด่นทัง้ทางด้านประเพณี วัฒนธรรม และศิลปะวิทยาการ
ตลอดจนดนต รีและนาฏ ศิลป์  ชุมชนชาวมอญ ได้แยกตัวไปอยู่ ตาม เขตต่าง ๆ  ทั ง้ ใน
กรุงเทพมหานครและต่างจังหวัด และด้วยความเล็กนี่เองจึงเป็นอีกประการหนึ่งที่ง่ายต่อความ
กลมกลืน ซึ่งความกลมกลืนดังกล่าวนีอ้าจน าเสนอในรูปแบบของวัฒนธรรมลูกผสม (Hybridity) 
อย่างที่จะได้กล่าวต่อไปในเร่ืองของป่ีพาทย์มอญอย่างไทยและเพลงไทยส าเนียงมอญและประการ
สุดท้ายนีค้วามพอเพียงในตัวเองเป็นอีกประการส าคัญที่น าพาชาวมอญให้เข้ามาอยู่ ในสยาม
ประเทศได้โดยดี เหล่านีเ้องถือได้ว่าเป็นจุดเร่ิมต้นของการวิเคราะห์สงัคมของชาวมอญในประเทศ
ไทย โดยแท้แล้วป่ีพาทย์มอญมีส่วนประสานความเป็นมอญและไทยได้อย่างลงตัว ภาพสะท้อน
เหตกุารณ์ในอดีตเปรียบเสมือนการถอดรหสัวิถีความคิดและจินตนาการของวิวฒันาการทางดนตรี
มอญ (ป่ีพาทย์มอญ) สิ่งส าคญัที่เป็นตวัสอดประสานคือ ประเพณีและความเชื่อ โดยเป็นที่ทราบ
กนัดีถึงวิถีชีวิตชาวเอเชียอาคเนย์นัน้มีความเชื่อทางศาสนาผนวกกบัความเชื่อเร่ืองบรรพบุรุษและ
การนบัถือผี ดนตรีจึงเป็นอีกสิ่งที่เป็นสื่อกลางในการสื่อสารระหว่างมนุษย์กบัเทวดา ผี  และสิ่งเร้น
ลับที่ยากจะเห็นและพิสูจน์ได้ด้วยตาเปล่าหรือเคร่ืองมือทางวิทยาศาสตร์ ความเชื่อดังกล่าว
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สามารถมองเห็นในรูปแบบพิธีกรรมที่เห็นได้ชัด คือ พิธีไหว้ครูดนตรีไทย ซึ่งพิธีกรผู้ประกอบพิธีใช้
เพลงหน้าพาทย์เป็นสื่อกลางอัญเชิญสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ดนตรีจึงมีบทบาทในเชิงสัญลักษณ์ที่จับต้อง
ไม่ได้ (Intangible) เพื่อผลประโยชน์ทางจิตใจแก่มนษุย์อีกทางหนึ่ง   

พระมหาจรูญ ญาณจารี (2560, น. 27 - 28) ได้กล่าวถึง ทะแยมอญ ไว้ในวารสาร
เสียงรามญั ฉบบัที่ 47 (เมษายน - กนัยายน 2560) ความว่า ทะแยมอญ เป็นชื่อที่คนไทยเรียกการ
แสดงของคนมอญอย่างหนึ่งที่มีลกัษณะเป็นเพลงปฏิพากย์ ร้องโต้ตอบกนัระหว่างชายหญิงและมี
การร่ายร าประกอบการแสดงคล้ายกบัการละเลน่พืน้บ้านของไทย เช่น เพลงล าตดั เพลงฉ่อย เพลง
อีแซวและเพลงมาลัย แต่ในหมู่บ้านมอญเองแล้วมักจะเรียกการแสดงแบบนีว้่า แหม๊ะแตฺวก 
แปลว่า พ่อเพลง ฮะมายแตฺวก แปลว่า นกัเพลง ค าว่า ฮะมาย เพีย้นมาจากค าว่า ซะมา  ปัวแตฺวก 
แปลว่า มหรสพเพลง ค าว่า ปัว เป็นค าซ้อนกบัค าว่า ซะแฝ่ง แปลว่า สมโภชหรือฉลอง ดงันัน้ค าว่า  
“ทะแย” อย่างที่คนไทยเรียกน่าจะมาจากภาษาเขียนมอญซึ่งถอดอกัษรไทยว่า ทเยฮ์ ออกเสียงว่า 
แต๊ะเลหฺยะฮ์ แต่ในภาษาพูดจะเพีย้นเป็น ฮะเหฺยะฮ์ บ้าง ฮะหฺยิฮ์ บ้าง แล้วแต่ถิ่นไป แปลว่าร้อง 
(เพลง) คนละศพัท์กบัค าที่มีความหมายว่าร้องไห้ ส่วนค าว่ามอญนัน้ คนไทยมกัเรียกสิ่งที่คนมอญ
เป็นเจ้าของ เช่น อิฐมอญ สะพานมอญ คลองมอญ ผีมอญ ป่ีพาทย์มอญ ฯลฯ เมื่อรวมค าก็
กลายเป็นทะแยมอญไป จะเห็นได้ว่า ไม่ว่าจะเรียกว่าทะแยมอญอย่างคนไทย หรือเรียกว่า 
แหม็ะแตฺวก ฮะมายแตฺวก ปัวแตฺวก อย่างคนมอญ ก็คงความหมายเป็นอย่างเดียวกนัว่าการแสดง
เก่ียวกบัการขบัร้องเพลงนัน่เอง เคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงทะแยเป็นเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสายซึ่งประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี 5 ชิน้ ได้แก่ กฺร่อ คือ ซอสามสาย, กฺยาม คือ จะเข้,  อะโลด 
คือ ขลุ่ย, ปงุตาง  คือ เปิงมาง และคะเด คือ ฉ่ิง และเนื่องจากมีการประยุกต์ท านองสมยัใหม่มาใช้
จึงมีการเพิ่มซอด้วงเข้ามาอีก 1 ชิน้ อีกทัง้เพิ่มฉาบเล็ก กรับและกลองร าวงส าหรับเป็นเคร่ือง
ประกอบจงัหวะอีกด้วย ทะแยมอญใช้ได้ทุกงาน ทัง้งานเป็น (งานมงคล) งานตาย (อวมงคล) งาน
เทศกาล โดยผู้ ร้องจะปรับเนือ้หาค าร้องให้เข้ากับลักษณะของงานนัน้ ๆ เช่น งานศพ ก็จะร้อง
พรรณนาประวัติและคุณงามความดีของผู้ ตาย งานแต่งก็จะร้องประวัติของเจ้าบ่าวเจ้าสาว 
หลกัธรรมและข้อวตัรปฏิบติัในการครองคู่ จบด้วยการอวยชยัให้พรให้คู่บ่าวสาวมีความสุข งานที่
เก่ียวกบัทางพระพทุธศาสนา เช่น งานกฐิน ก็จะร้องพรรณนาถึงอานิสงส์ของการท าบญุ งานบวชก็
จะร้องพรรณนาถึงพระคุณพ่อแม่ อานิสงส์ของการบวช เป็นต้น และงานที่เป็นเทศกาลประจ าปี 
เช่น งานลอยกระทง งานสงกรานต์ ก็จะร้องพรรณนาเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาของงานดงักลา่ว 
ภาษาที่ใช้ร้องนัน้ในชัน้เดิมเป็นภาษามอญล้วน พอเมื่อสมยัเปลี่ยนไปผู้แสดงรุ่นหลงั ๆ ต่อมาพูด
และฟังภาษามอญได้น้อยลง จึงมีการประยุกต์เอาค าไทยประสมเข้าด้วยกันและมีการปรับเอา
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ท านองของเพลงไทยอย่างเพลงลูกทุ่งมาใส่ในเนือ้มอญ เนื่องจากเป็นหนทางหนึ่งที่จะอนุรักษ์
ทะแยมอญให้คงอยู่ได้   

เอกสารที่เกี่ยวกับจะเข้และจฺยาม 
ข าคม พรประสิทธ์ิ (2560, น. 1 - 2) ได้กล่าวถึงประวติัความเป็นมาและความส าคญัของ

จะเข้ในวงดนตรีไทยในหนงัสือการดีดจะเข้ขัน้พฒันาว่า จะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทดีดของไทย 
มีมาแต่เดิมปรากฏหลกัฐานชดัเจนราวสมัยกรุงศรีอยุธยามีการน ามาประสมวงเป็นวงเคร่ืองสาย
และวงมโหรีในสมัยรัตนโกสินทร์ จะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทสายที่ให้คุณลักษณะเสียงดัง 
กงัวาน ใส นอกจากนีย้งัเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงทุ้ม ด้วยจะเข้มีช่วงเสียงที่กว้าง กล่าวคือ สามารถ
ด าเนินท านองได้ 36 เสียง จากสาย 3 สาย และเสียงสายทุ้มจะมีลกัษณะเสียงทุ้มนุ่มนวล เสียง
สายลวดจะมีคุณลกัษณะเสียงที่มีความสั่นสะเทือน ลุ่มลึก ด้วยคุณลกัษณะพิเศษเร่ืองเสียงที่มี
ความแตกต่างกนัระหว่างเสียงที่เกิดจากสายทัง้ 3 สาย ท าให้จะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีเอกลกัษณ์
และมีกลวิธีการดีดที่เป็นลักษณะเฉพาะ ด้วยจะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านองในวง
เคร่ืองสายไทยและโดยเฉพาะจะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีที่ถือว่าเป็นเคร่ืองดนตรีที่ด าเนินท านองหลัก
หรือด าเนินท านองเป็นหลกัของวงเคร่ืองสาย  

องค์ บรรจุน (2557, น. 34 - 36)  ได้กล่าวถึงจะเข้ ในบทความเร่ือง กยฺามจะเข้ 
ดนตรีบูชายัญ ในหนังสือศิลปวฒันธรรมว่า เหตุที่วงป่ีพาทย์มอญมี “จะเข้” เคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองดีด มี 3 สาย และมีรูปร่างเป็นสตัว์คร่ึงบกคร่ึงน า้อย่าง “จระเข้” ซึ่งมอญเรียกทัง้ 2 ชนิดว่า 
“กยาม” และยงัเป็นแบบเดียวกบัในวงป่ีพาทย์เขมร ขณะที่วงป่ีพาทย์ไทยก็มีเคร่ืองดนตรีที่เรียกว่า 
“จะเข้” แม้ปัจจุบันไม่ได้มีรูปร่างลกัษณะอย่างมอญและเขมรแล้ว นับว่าน่าสนใจที่เคร่ืองดนตรี
ดงักล่าวนีถู้กสร้างให้มีรูปร่างเป็นจระเข้ เจ้าแห่งสตัว์คร่ึงบกคร่ึงน า้ซึ่งกินเนือ้รวมทัง้คนเป็นอาหาร 
จะเป็นไปได้หรือไม่ว่าคนมอญและคนโบราณอ่ืน ๆ เลือกใช้จะเข้รูปจระเข้บรรเลงดนตรีในพิธี
บวงสรวงบูชาเพื่อสื่อสารกับพลงัอ านาจเหนือธรรมชาติระหว่างเมืองมนุษย์กับเมืองบาดาลและ
สรวงสวรรค์ จะเข้เร่ิมปรากฏในสังคมไทยเมื่อราวสมัยอยุธยาตอนต้น พัฒนามาจากพิณหรือ
กระจบัป่ี มีการเล่นประสมอยู่ในวงเคร่ืองสายชาวบ้านเพื่อความบนัเทิงโดยยงัไม่ได้เป็นแบบแผน 
ซึ่งในสมัยนัน้จะเข้คงจะได้รับความนิยมแพร่หลายมากแม้แต่ในเขตวังชัน้ใน ดังมรกฎมณเฑียร
บาลห้ามบรรเลงในเขตพระราชฐานเมื่อสมัยพระบรมไตรโลกนาถ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 2 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ได้ปรากฏจะเข้ขึน้ในวงมโหรี ด้วยลกัษณะของจะเข้เป็นการวางราบกบัพืน้เอื อ้ต่อ
การบรรเลงได้อย่างสะดวกมีเสียงดงัเป็นเอกลกัษณ์ชดัเจน จึงท าให้กระจบัป่ีซึ่งเป็นเคร่ืองดีดในวง
มโหรีเดิมนัน้ค่อยเลือนหายไป ขณะที่จะเข้ได้รับการพัฒนากลวิธีในการบรรเลงและมีบทบาทมาก
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ขึน้ในวงเคร่ืองสายและวงมโหรีกระทั่งทุกวันนีแ้ละเชื่อได้ว่าได้แบบอย่างมาจากมอญ แต่เดิม
รูปร่างจะเข้ของไทยจึงน่าจะมีลกัษณะเช่นเดียวกับจะเข้ของมอญ ทว่าปัจจุบันได้รับการพัฒนา
รูปร่าง ลดทอนรายละเอียด เพื่อง่ายต่อการผลิตและให้เสียงดังกงัวาน นอกจากนีค้ าว่า กยาม ซึ่ง
แปลว่า จระเข้ ในภาษามอญยงัออกเสียงใกล้เคียงกบัค าว่า “จาม” ในภาษาไทยซึ่งถูกเรียกขานสิ่ง
อนัล้วนแล้วแต่มีความเก่ียวพนักบัมอญไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง  

อดุม อรุณรัตน์ (2529, น. 34 - 36) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของจะเข้ ในหนงัสือเร่ือง 
ดริุยางคดนตรีจากพระพทุธศาสนา โดยมีใจความสรุปได้ว่า จะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีที่เปล่งเสียงโดย
ใช้ไม้ดีด เรียกว่า โคธะ ซึ่งตามรูปศัพท์หมายถึงเหีย้ หรือ ดงันัน้รูปร่างของจะเข้แต่เดิมจึงคล้ายกับ
จระเข้  ซึง่ได้กล่าวไว้ในมหาชาติค าหลวง ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนต้น ความตอนหนึ่งว่า “…โคธา
ปริวเทนฺติกา แจรงทรอทรไนสารนยงย่ิง จเข้ด่ิงสารสวรรค์…”  ซึ่งมีความเก่ียวข้องกับพวกรามัญ
หรือพวกมอญ จึงท าให้สนันิษฐานว่าจะเข้รับมาจากมอญ และการถ่ายเทวฒันธรรมกนันัน้ สิ่งที่ถือ
ว่าเป็นของชาติใด ย่อมมีการแกะสลักหรือวาดภาพไว้ ส่วนจะเข้นัน้ มิได้ปรากฏอยู่ในภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัใดเลย ดงันัน้จึงถือว่าจะเข้เป็นของต่างชาตินัน้เอง  

มนตรี ตราโมท (2533, น. 78 - 79) ได้กล่าวถึงประวติัศาสตร์จะเข้ที่ปรากฏในดนตรี
ไทยสมยักรุงศรีอยุธยา ไว้ในบทความเร่ือง ดนตรีไทยสมยัอยุธยา ไว้ว่า ส่วนวงเคร่ืองสายก็น่าจะมี
ผู้ ร่วมเล่นกันบ้างเป็นแน่ เนื่องจากรู้สึกว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยเฉพาะในรัชกาลสมเด็จพระ
บรมไตรโลกนาถหรือก่อนนัน้ จะมีผู้ เล่นดนตรีจ าพวกซอขลุ่ยอยู่เป็นอันมากและอาจจะเล่นกัน
อย่างแพร่หลายจนความสนุกสนานเพลิดเพลินท าให้เลน่กนัเกินขอบเขตเข้าไปถึงใกล้พระราชฐาน 
จึงถึงแก่มีบญัญัติก าหนดโทษไว้ในกฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 15 ว่า 

 “แต่ละประตูแสดงรามถึงสระแก้ว อยัการหมื่น
โทวาริก ผิวผู้ชายผู้หญิงเจรจาด้วยกนัก็ดี นัง่ใน
ที่สงัดก็ดี อน่ึงทอดแหแลตกเบ็ดส่มส้อนช้อน
ชนาง  แลร้องเรือเป่าขลุ่ย  เป่าป่ีตีทบั  ขบัร าโห่
ร้องนี่นั่น  อัยการหมื่นโทวาริก ถ้าจับได้โทษ 3 
ประการ ประการหน่ึงให้ส่งมหาดไทย  ประการ
หน่ึงให้ส่งองครักษ์ ประการหน่ึงให้สกัลงหญ้า
ช้าง 

และตอนที่ 20 มีคล้ายกนัอีกแห่งหนึ่งว่า 
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 “อน่ึงในท่อน ้าในสระแก้ว ผู้ใดข่ีเรือคฤเรือปทนุ 
เรือกูบและเรือมีสาตราวุธ แลใส่หมวกคลุมหัว
นอนมา ชายหญิงนัง่มาดว้ยก ั อน่ึง ชเลาะ ตีด่า
กัน ร้องเพลงเรือ เป่าป่ี เป่าขลุ่ย สีซิ ดีดจะเข้ 
กระจับป่ีตีโทนทบัโห่ร้องนี่นัน่ อน่ึงพิริยหมู่แขก
ขอมลาวพม่าเมงมอญมสุมแสงจีนจามชวา
นานาประเทศทัง้ปวง แลเข้ามาเดินในท้ายสนม
ก็ดี ทัง้นี้ไอยการขุนสนมห้าม ถ้ามิได้ห้ามปราม
เกาะกมุเอามาถึงศาลาให้แก่เจ้าน ้าเจ้าท่า แลให้
นานาประเทศไปมาในท้ายสนมได้ โทษเจ้า
พนกังานถึงตาย” 

เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ที่ได้ระบุมาในกฎมณเฑียรบาลนี ้ นอกจากป่ีซึ่งอยู่ในวงป่ีพาทย์
และกระจบัป่ีในวงมโหรีแล้ว ก็ล้วนแต่เป็นสิ่งที่อยู่ในวงเคร่ืองสายทัง้สิน้ คือมีซอ มีขลุ่ย จะเข้ และ
โทนทับ  ส่วนซอนัน้จะเป็นซอสามสายอย่างในวงมโหรี หรือจะเป็นซอด้วงซออู้อย่างที่เราบรรเลง
ผสมอยู่ในวงเคร่ืองสายก็ไม่ทราบได้  แต่เท่าที่พิจารณาตามสภาพการณ์ซึ่งเล่นกันมากมาย
แพร่หลายถึงแก่ต้องบญัญัติห้ามไว้เป็นกฎหมายอย่างนี ้จะต้องเป็นของที่ค่อนข้างจะเล่นง่ายและ
หาง่าย จึงเข้าใจว่า ซอที่ระบุในกฎมณเฑียรบาลนีจ้ะเป็นซอด้วงซออู้  ที่บญัญัติไว้ว่าซอเฉย ๆ ก็
เพื่อให้คลมุไปถึงซอสามสายและซออ่ืน ๆ ที่จะมีผู้ คิดสร้างเลี่ยงกฎหมายขึน้ในภายหลงัด้วย ถึงจะ
เป็นอย่างข้าพเจ้าว่า วงเคร่ืองสายไทยสมยัอยธุยาก็มีพร้อมบริบูรณ์อยู่แล้ว คือมีซอด้วง ซออู้  จะเข้ 
ขลุ่ย เป็นเคร่ืองบรรเลงท านอง โทนทับและฉ่ิงเป็นเคร่ืองบรรเลงประกอบจังหวะ ส่วนขลุ่ยคงจะมี
แต่ขลุย่เลาขนาดกลาง ซึง่เราเรียกกนัในสมยันีว้่า ขลุย่เพียงออเลาเดียว ขลุย่หลิบคือขลุย่ขนาดเล็ก 
มีเสียงสงูคงจะยงัไม่มี แต่โทนทบันัน้เป็นการเรียกทับศัพท์ เนื่องจากทบัก็คือโทน โทนก็คือทบั จึง
เห็นได้ว่าเวลานัน้เคร่ืองก ากบัจงัหวะนีม้ีแต่โทน (หรือทบั) อย่างเดียวและยงัไม่มีร ามะนาผสม สว่น
ชื่อวงที่มีเคร่ืองผสมอย่างนี ้คงจะไม่เรียกว่าวงเคร่ืองสาย แต่อาจจะเรียกว่าดนตรีก็ได้ เนื่องจากใน
กฎมณเฑียรบาลนัน้เอง แยกเรียกมโหรีกบัดนตรีเป็นคนละอย่าง    
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2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับประวัติศาสตร์มอญในประเทศไทย 
จารุวรรณ ข าเพชร (2555, น. 96 - 98) ได้ท าวิจยัเร่ือง ชาติพันธุ์ในกรุงเทพมหานคร 

ผลการวิจัยพบว่า มอญอาศัยอยู่ในสยามมานานแล้ว อาณาจักรทวารวดีซึ่งมีศูนย์กลางอยู่ที่
จงัหวดันครปฐม จงัหวดัราชบุรีก็เป็นอาณาจกัรมอญ จนเมื่ออาณาจกัรทวารวดีล่มสลายไปและมี
อาณาจักรอ่ืนเข้ามาแทนที่ ชาวมอญยงัคงอาศยัอยู่ในถิ่นเดิมไม่ได้โยกย้ายไปไหน จนถึงสมัยกรุง
ศรีอยุธยา ไทยรบพุ่งขบัเคี่ยวกบัพม่าหลายครัง้ แต่ละครัง้ชาวบ้านถูกเกณฑ์ไปเป็นไพร่พล ฝ่ายใด
ชนะก็มักกวาดต้อนพลเรือนของอีกฝ่ายหนึ่งไปเป็นเชลย ท าให้มีชุมชนมอญตกมาอยู่ในลุ่มน า้
เจ้าพระยาและมีชาวมอญอยู่ในกองทพักรุงศรีอยุธยา พวกนีบ้างคนรับราชการมีลกูหลานสืบต่อกนั
มาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ยงัมีการอพยพในสมัยรัชกาลที่ 2 และรัชกาลที่ 
3 การอพยพครัง้นีเ้ป็นการอพยพเคลื่อนย้ายที่ยิ่งใหญ่เนื่องจากมีจ านวนคนมอญย้ายเข้ามาเป็น
จ านวนมาก ชาวมอญที่เข้ามาเองหรือถูกกวาดต้อนเข้ามา จะได้รับการต้อนรับและเลีย้งดูเสมอ
หน้ากนัเทียบเท่าพลเมืองไทย ได้รับพระราชทานที่ดินให้ตัง้บ้านเรือนอยู่รวมกนัในที่เหมาะสมและ
ประกอบอาชีพตามอธัยาศยัไม่ว่าจะเป็นการเกษตรกรรมหรือการค้า ตลอดจนบางคนที่สมคัรใจจะ
รับราชการ ก็โปรดเกล้าฯ แต่งตัง้ให้มีต าแหน่งและยศศกัด์ิต่าง ๆ กนั เช่น พระยาเกียรติ พระยาราม 
เป็นต้น  ชาวมอญที่อพยพเข้ามาในประเทศไทยอพยพเข้ามาอีกในสมัยกรุงธนบุรีและในสมัย
รัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ดร. จอห์น ครอว์เฟิร์ด (Dr. John Crawfurd) ทูตจากข้าหลวง
อังกฤษประจ าอินเดียที่เข้ามาเจริญสัมพันธไมตรีกับไทย เมื่อ พ.ศ.2364 ได้กล่าวไว้ในบันทึก
รายงานของเขาว่า ผู้คนที่อาศัยอยู่ในราชอาณาจักรสยามประกอบด้วยคนชาติส าคัญ 6 ชาติ คือ 
สยามแท้ ลาว มอญ เขมร มลายูและจีน เป็นจ านวนประชากรทัง้หมด 5,000,000 คน ในจ านวนนี ้
เป็นคนมอญ 42,000 คน ผู้คนมอญที่อพยพเข้ามาอาศยัอยู่มากมายนัน้ เนื่องจากการสู้รบระหว่าง
มอญกับพม่ามีมาอย่างยาวนาน ท าให้มอญต้องอพยพย้ายถิ่นเข้ามาในประเทศไทยตัง้แต่อดีต
จนกระทั่งถึงช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ โดยมีสาเหตุการอพยพมาจากการถูกเกณฑ์เข้ามาเป็นเชลย 
บ้างก็หลบหนีลีภ้ัยสงครามเข้ามา ในช่วงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์การอพยพของชาวมอญในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั ชาวมอญช่วงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นถูกเกณฑ์เข้ามา
เป็นเชลยเพื่อใช้คนมอญกลุม่นีเ้ป็นแรงงานส าคญัในการพฒันาบ้านเมืองสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น
และชาวมอญกลุ่มนีต่้างมีความตัง้ใจที่จะตัง้รกรากอาศัยอยู่ในรัตนโกสินทร์ตัง้แต่นัน้เป็นต้นมา 
โดยไม่คิดกลบัไปยงัแผ่นดินพม่าเนื่องจากว่าไม่อยากกลบัไปให้พม่ากดขี่และข่มเหงพวกชาวมอญ
อีก ดงันัน้ชาวมอญกลุ่มนีจ้ึงเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารพระเจ้าแผ่นดินไทยและยอมที่จะอยู่รับ
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ใช้เป็นบริวารของพระมหากษัตริย์ไทยในช่วงสมัยรัชกาลที่ 2 และรัชกาลที่ 3 เป็นต้นมา ทัง้นีห้าก
พิจารณากลุ่มชาวมอญจะมีความเก่ียวข้องกบักษัตริย์ไทยมาอย่างช้านาน ทัง้การให้ลกูหลานชาว
มอญเข้ารับราชการและการส่งลูกหรือหลานสาวให้แต่งงานเป็นพระชายาหรือสนมของกษัตริย์ 
เพื่อให้ลูกหลานนัน้ได้ท างานตอบแทนบุญคุณและอีกนัยหนึ่งชาวมอญกลุ่มนีอ้าจจะสร้างฐาน
อ านาจทางการเมืองให้แก่พวกกลุ่มชาติพนัธุ์มอญ เช่น  ต้นสกุล “คชเสนี” เร่ิมต้นมาจากพระยาม
หาโยธารามญัญาธิบดีศรีพิไชยณรงค์ (เจ่ง) มีลกูชายคนโตคือเจ้าพระยามหาโยธา (ทอเรียะ) ได้รับ
ราชการในสมัยรัตนโกสินทร์และเป็นปู่ ของเจ้าจอมมารดาซ่อนกลิ่น ซึ่งเป็นต้นราชสกุล “กฤดากร 
ณ อยุธยา” จากความเก่ียวข้องเชื่อมโยงระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์มอญ ซึ่งมีอิทธิพลต่อการโยกย้าย
หรืออพยพผู้คนกลุม่ชาติพนัธุ์มอญอย่างมาก จะพบได้จากกลุม่คนมอญมากมายที่กระจายอยู่ตาม
พืน้ที่ต่าง ๆ ในกรุงเทพฯ ชาวมอญที่อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยสามารถปรับตัวให้ เข้ากับ
สภาพแวดล้อมและสังคมไทยได้เป็นอย่างดี น าไปสู่การผสมกลมกลืนเข้าเป็นส่วนหนึ่งของ
สงัคมไทย รวมทัง้นโยบายของรัฐในการท าให้ชาวมอญมีฐานะเท่าเทียมกับคนไทยภายใต้ระบบ
ไพร่ ก่อให้เกิดความรู้สกึร่วมและผูกพนัในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของสงัคมไทยนัน้ยงัเป็นแรงสนบัสนุน
ที่ส าคัญในหนึ่งในการผสมกลมกลืนไปกับสังคมไทย ปัจจัยต่าง ๆ ที่เอือ้ต่อการผสมกลมกลืน 
ได้แก่ ความคล้ายคลึงในด้านรูปร่างหน้าตา การนบัถือศาสนาและนโยบายของรัฐที่ท าให้ชาวมอญ
มีฐานะเท่าเทียมกบัคนไทยภายใต้ระบบไพร่ ท าให้เกิดความรู้สึกร่วมและผูกพันในฐานะเป็นส่วน
หนึ่งของสงัคมไทย   

เจือจนัทร์ วงศ์พลกานนัท์ (2549, น. 49) ได้ท าวิจยัเร่ือง กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์
ของสตรีชายแดนกลุ่มชาติพนัธุ์มอญและปฏิสมัพนัธ์กบักลุม่พม่าและไทย: กรณีศึกษาชุมชนมอญ
ในจังหวัดกาญจนบุรี  ซึ่งเป็นงานวิจัยในหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา สหวิทยาการ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ผลการวิจัยพบว่า การอพยพเข้าสู่สยามของชาวมอญนัน้มีอยู่สาม
ลกัษณะด้วยกนั คือ 1. เข้ามาในฐานะเป็นเชลยสงคราม  2. เข้ามาโดยหลบหนีจากกองทพัพม่าซึ่ง
มกัเกณฑ์ให้ไปท าสงครามอยู่เสมอ และ 3. เข้ามาในฐานะผู้ลีภ้ัยทางการเมือง ภายหลงัจากที่ได้
ก่อการกบฏและถกูปราบปรามหรือถกูพม่ากดขี่เบียดเบียน เช่นการอพยพเข้ามาในสมยัรัชกาลที่ 2 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ อย่างไรก็ตามโดยมากแล้วมอญจะอพยพเข้ามาในฐานะผู้ลี ภ้ัยและมาด้วย
ความสมัครใจมากกว่าถูกกวาดต้อนเป็นเชลยและมอญที่อพยพเข้ามานัน้ ส่วนมากมาจากเมือง
เมาะตะมะซึ่งเป็นเมืองที่อยู่ใกล้พรมแดนไทยและเป็นชมุทางซึง่มีทางร่วมที่จะเข้าสูไ่ทยถึงสองด้าน
ด้วยกนั เมืองเมาะตะมะเป็นเมืองที่ได้รับความกดดนัและบีบคัน้จากพม่ามาก เนื่องจากพม่ามกัใช้
เป็นสถานที่ชุมนุมทัพก่อนยกมาตีไทยและยงัเกณฑ์เสบียงอาหารและชาวเมืองเข้ากองทพัอีกด้วย
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ท าให้ชาวมอญได้รับความเดือดร้อนจึงพยายามที่จะก่อกบฎเพื่อต่อต้านพม่า เมื่อไม่ส าเร็จก็พากนั
อพยพหนีมาเมืองไทย นอกจากนีย้งัมีมอญอพยพจากเมืองอ่ืน ๆ เช่น หงสาวดี เมาะล าเลิง แครง 
เลิง เป็นต้น เส้นทางในการอพยพของชาวมอญมีอยู่สามทางด้วยกนั โดยมีจดุตัง้ต้นอยู่ที่เมืองเมาะ
ตะมะ คือ 1. ทางเหนือ อพยพเข้ามาทางเมืองตากหรือระแหง ทางด่านแม่ละเมา  2. ทางใต้  
อพยพเข้ามายงัเมืองกาญจนบุรี ทางด่านเจดีย์สามองค์ ซึ่งเป็นเส้นทางที่ใช้กนัมาก และ 3. เข้ามา
ทางเมืองอุทัยธานี เช่น การอพยพในสมัยรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ในราว พ.ศ.2353 จาก
การศึกษาของ Robert Halliday โดยใช้หลกัฐานจากทัง้จากฝ่ายพม่าและฝ่ายมอญท าให้สรุปได้ว่า
การอพยพครัง้ส าคัญของชาวมอญเข้าสู่เมืองไทยตัง้แต่สมัยอยุธยาในคริสศตวรรษที่ 16 ไป
จนกระทัง่สมยัธนบุรีและรัตนโกสินทร์ในปลายพทุธศตวรรษที่ 23 มีเพียง 3 ครัง้ คือ ครัง้แรกเมื่อปี 
พ.ศ. 2203 ในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชหลงัจากจากการก่อกบฎของมอญที่เมือง
เมาะตะมะ ชาวมอญจ านวนนับหมื่นคนได้หนีเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารของกษัตริย์ไทยโดย
ได้รับการต้อนรับเป็นอย่างดีและได้รับพระราชทานที่ดินให้ตัง้บ้านเรือนในกรุงศรีอยธุยา การอพยพ
ครัง้ที่ 2 เกิดขึน้ในปี พ.ศ. 2317 หลงัจากการล่มสลายของกรุงหงสาวดีในปี พ.ศ. 2300  Robert 
Halliday ได้ตัง้ข้อสังเกตว่าเหตุที่ชาวมอญมิได้ท าการอพยพโดยทันทีเมื่อเสียกรุงหงสาวดี 
เนื่องจากชาวมอญจ านวนมากถูกสังหารหมู่ทัง้คนธรรมดาสามัญและไม่เว้นแม้กระทั่งพระภิกษุ
โดยกองทพัพม่าเมื่อปราบปรามคนมอญอย่างเด็ดขาดไม่ให้สามารถลกุขึน้มาเคลื่อนไหวเพื่อกอบกู้
เอกราชได้อีกต่อไป ความรุนแรงที่เกิดขึน้ในเวลานัน้กล่าวกันว่ามีจีวรของพระสงฆ์กองทับถม
เกลื่อนไปทัว่พืน้ดินและท้องน า้และได้ท าให้คคูลองรอบกรุงหงสาวดีแดงฉานไปด้วยโลหิต ด้วยเหตุ
นีใ้นครัง้นัน้เพื่อความอยู่รอดของตนเอง คนมอญจ านวนหน่ึงได้หันไปสวามิภักด์ิต่อกษัตริย์พม่า
และเปลี่ยนอตัลกัษณ์ของตนเองไม่ว่าจะเป็นภาษา ชื่อ การไว้ทรงผมและการแต่งกายให้กลายเป็น
พม่า การอพยพครัง้ที่สามประกอบด้วยชาวมอญจ านวนประมาณ 30,000 ถึง 40,000 คน ซึ่งก็
ได้รับการต้อนรับเป็นอย่างดีเช่นเดิมโดยมีตวัแทนจากราชส านักไปต้อนรับครัวมอญถึงกาญจนบุรี 
คือ เจ้าฟ้ามงกฎุ ซึง่ต่อมาทรงขึน้ครองราชย์ฯ เป็นพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลที่ 
4 

สุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง (2553, น. 117 - 122) ได้ท าวิจัยเร่ือง การสื่อสารเพื่อสร้าง ธ ารง
รักษาและต่อรองอัตลักษณ์ความเป็นมอญของกลุ่มชาวมอญพลัดถิ่นในประเทศไทยท่ามกลาง
กระแสโลกาภิวฒัน์ ซึง่เป็นงานวิจยัสาขานิเทศศาสตรดษุฎีบณัฑิต คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ผลการวิจยัพบว่า จากประวติัศาสตร์ความพ่ายแพ้ของมอญต่อพม่า จึงส่งผลให้การ
อพยพเข้าสู่สยามประเทศของคนมอญในเมืองไทยในฐานะคนพลัดถิ่นเกิดขึน้เร่ือยมาอย่าง
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ต่อเนื่องใน 3 ยุคสมัยส าคัญ คือ ตัง้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงธนบุรีจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น แม้ว่าจะไม่มีหลกัฐานทางราชการระบุอย่างแน่ชัดก็ตาม แต่สภุรณ์ โอเจริญ (2552) ระบุ
ว่าตามหลกัฐานทางประวัติศาสตร์ปรากฏว่ามีการอพยพของชาวมอญเข้ามาในประเทศไทยครัง้
ส าคญัๆ ถึง 8 ครัง้ด้วยกนั ซึง่กลุม่มอญที่อพยพมาจากอาณาจกัรของพม่าตอนลา่งดงักลา่วข้างต้น
นี่เองที่ถือเป็นต้นบรรพบุรุษของคนมอญในเมืองไทย โดยเป็นการอพยพในสมัยอยุธยาหรือที่เรียก
กลุ่มมอญเก่าจ านวน 5 ครัง้ คือ ในสมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชา (พ.ศ. 2112 – 2133) สมัย
สมเด็จพระนเรศวร (พ.ศ. 2133 - 2148) สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง (พ.ศ. 2173 -2198) 
สมัยสมเด็จพระนารายณ์ (พ.ศ. 2199 - 2231) สมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (พ.ศ. 2275 - 
2301) ส่วนอีก 3 ครัง้นัน้เป็นการอพยพในสมัยกรุงธนบุรี 1 ครัง้ ราว พ.ศ. 2317 และในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นที่เรียกว่ากลุ่มมอญใหม่จ านวน 2 ครัง้ ซึ่งเข้ามาในสมัยสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัยและสมัยสมเด็จพระนั่ งเกล้าเจ้าอยู่หัว นอกจากการอพยพครัง้ส าคัญ  ๆ แล้ว 
สนันิษฐานว่าในระหว่างการอพยพดงักลา่วยงัคงมีการอพยพครัง้ย่อย ๆ เข้ามาอีกบ่อยครัง้ แต่ไม่มี
การบนัทึกไว้เป็นหลกัฐาน ทัง้นีเ้นื่องจากหลงัราชวงศ์ตองอแูล้ว กษัตริย์ของพม่าแทบทุกรัชกาลได้
มีนโยบายปกครองมอญอย่างกดขี่ขูดรีดและในบางสมัยก็ยังมีนโยบายปราบปรามมอญอีกด้วย 
เช่นสมยัพระเจ้าอลองพญา เป็นต้น จึงมีความเป็นไปได้มากว่าเมื่อใดที่มอญไม่สามารถทนการบีบ
คัน้ได้ก็มักจะอพยพเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารของพระมหากษัตริย์ไทยอยู่เสมอซึ่งก็มักได้รับ
การต้อนรับเป็นอย่างดีจากพระมหากษัตริย์ไทย เป็นที่น่าสนใจว่าการเข้ามาขอพึ่งบารมีของ
พระมหากษั ต ริย์ ไทยของชาวมอญนั น้  มี การบันทึกว่าชาวมอญมี ธรรม เนี ยมการถือ
น า้พระพิพฒัน์สตัยาเมื่อแรกเข้าด้วย เพื่อเป็นการประกาศอธิษฐานแสดงความซื่อสตัย์ต่อแผ่นดิน
ไทย เนื่องจากพวกตนมาจากประเทศที่เคยเป็นคู่อริท าศึกสงครามกบัประเทศไทยและยงัพากนัเข้า
มาเป็นจ านวนมาก ซึ่งผู้วิจยัมีทศันะว่าการประกาศสจัจะอธิษฐานเช่นนีถื้อเป็นการสร้างอตัลกัษณ์
ความเป็นมอญในสงัคมไทยในช่วงเร่ิมต้นอย่างชัดเจน โดยเป็นการสร้างอัตลกัษณ์ความเป็นชน
ชาติที่จงรักภกัดีต่อสถาบนัพระมหากษัตริย์ไทยที่ยงัสืบทอดการรับรู้อตัลกัษณ์นีใ้นหมู่ชาวมอญใน
เมืองไทยมาได้จนถึงปัจจบุนั   

วัฒนา บุรกสิกร (2541, น. 9 - 13) ได้ท าวิจัยเร่ือง ลักษณะค าไทยที่มาจากภาษา
มอญ ซึ่งเป็นงานวิจัยในระดับมหาบัณฑิตสถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
ผลการวิจัยพบว่า ไทยกับมอญมีความสัมพันธ์กันตัง้แต่สมัยสุโขทัย ดังที่ปรากฏในพงศาวดาร
มอญและในเร่ืองราชาธิราชว่า เมื่อราวต้นสมยัสโุขทยัหมู่บ้านมอญแห่งหนึ่งชื่อ บ้านวานหรือเมือง
วาน มีหัวหน้าชื่อมะกะโท เป็นคนฉลาด มะกะโทผู้ นีเ้คยเข้ามารับราชการอยู่กับพระร่วงในกรุง
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สุโขทัย เคยด ารงต าแหน่งจักกายแวง คือ ขุนวัง ก่อนจะหนีกลบัและยังได้พาพระ ธิดาพระร่วงไป
เมืองมอญด้วย เมื่อมะกะโทฆ่าอะลิมามางเจ้าเมืองเมาะตะมะได้แล้ว ก็มาตัง้ตนเป็นใหญ่อยู่ ณ 
เมืองเมาะตะมะ เมื่อมีผู้คนมาอาศยัเมืองเมาะตะมะคบัคัง่ขึน้จนกลายเป็นเมืองใหญ่มีอ านาจ  มะ
กะโทตัง้ตนเป็นกษัตริย์ให้ทูตไปกราบทลูเร่ืองแด่พระร่วงแห่งเมืองสโุขทยัขอพระราชทานนาม พระ
ร่วงพระราชทานนามว่าพระเจ้าฟ้าร่ัวเป็นกษัตริย์พระองค์แรกแห่งเมืองเมาะตะมะ ความสมัพันธ์
ระหว่างไทยกับมอญคงด าเนินต่อมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงธนบุรีและสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ตลอดระยะเวลานาน เหตผุลที่ส าคัญคือมอญเป็นประเทศเพื่อนบ้าน เมื่อพวกมอญ
ได้รับการบีบคัน้ข่มเหงจากพม่าก็จ าเป็นต้องลีภ้ยัสงคราม อพยพครอบครัวมอญเข้าสู่ดินแดนไทย 
การอพยพครอบครัวมอญเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารบารมีพระมหากษัตริย์ไทยเป็น
ความสมัพนัธ์ที่ส าคญัอย่างยิ่ง การอพยพครอบครัวมอญเข้าสู่ดินแดนไทยมีตลอดมาทัง้สามสมัย 
คือ สมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์
ตัง้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา พ.ศ. 2127 จนถึงสมัยรัชกาลที่  3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ การอพยพ
ครอบครัวมอญเข้ามาแต่ละครัง้ได้พาชาวมอญเข้ามาสู่ประเทศไทยเป็นจ านวนพันจ านวนหมื่น
รวมกันอยู่ในถิ่นคนมอญและสืบเชือ้สายเป็นคนไทยเชือ้สายมอญอยู่ในปัจจุบนั ถิ่นมอญที่มีชาว
มอญอาศยัอยู่เป็นจ านวนมากคือปากเกร็ดจังหวดันนทบุรี สามโคกจังหวัดปทุมธานี ปากลดัหรือ
นครเขื่อนขันธ์หรืออ าเภอพระประแดง  บางกระด่ีจังหวัดสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสงคราม บ้าน
โป่ง โพธาราม บ้านแพ้ว จงัหวัดราชบุรี  สงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี ตลอดจนถิ่นคนมอญในกรุง
รัตนโกสินทร์และกระจายอยู่ในหลายจังหวัด ในถิ่นคนมอญดังกล่าวปัจจุบนัยังมีชาวมอญที่พูด
ภาษามอญและรักษาวฒันธรรมมอญอย่างเคร่งครัด   
 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีมอญ 
อภิชาติ ทัพวิเศษ (2552, น. 64) ได้ท าวิจัยเร่ือง วงก่วนกว๊าดมอญ : ดนตรีชุมชน

มอญบ้านวังกะ หมู่ 2 ต าบลหนองลู อ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งเป็นปริญญานิพนธ์
ระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจัยพบว่า  ประชากรชุมชนชาวมอญ
บ้านวงักะได้อพยพมาจากเมืองเย ประเทศพม่า ซึ่งในการอพยพนัน้ได้น าวัฒนธรรมทางดนตรีวง              
ก่วนกว๊าดมอญมาใช้ในวิถีชีวิตชาวมอญในหมู่บ้านวงักะหมู่ 2 ซึ่งได้น ามาประกอบในประเพณีใน
วนัส าคญัต่าง ๆ ซึง่ในขณะนัน้หลวงพ่ออตุตะมะเจ้าอาวาสวดัวงัก์วิเวการาม ซึง่เป็นที่เคารพนบัถือ
และเลื่อมใสศรัทธาของชาวมอญอย่างยิ่งและเป็นแรงบันดาลใจให้วัฒนธรรมทางดนตรี              
วงก่วนกว๊าดมอญนีเ้กิดขึน้ ซึ่งได้ใช้บรรเลงในประเพณีและวนัส าคัญของชาวมอญและทางวัดได้
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ให้การสนับสนุนโดยเปิดเป็นศูนย์วัฒนธรรมเพื่อถ่ายทอดดนตรีให้กับเยาวชน อีกทัง้เป็นการ
อนุรักษ์และส่งเสริมวงก่วนกว๊าดมอญให้อยู่คู่กบัวฒันธรรมของชาวมอญสืบไป วงก่วนกว๊าดมอญ
บ้านวังกะหมู่ 2 ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูดนตรีที่เดินทางมาจากเมืองเย ในประเทศพม่า โดย
จะเดินทางมาสอนให้กบันกัดนตรีและเยาวชน  บ้านวงักะหมู่ 2 ปีละ 1 ครัง้ ครัง้ละ 1 เดือน (ครูใน
ภาษามอญ เรียกว่า อาจ่า) ซึ่งหลงัจากที่ครูดนตรีเดินทางกลบั ครูโปเลินเซินซึ่งเป็นนักดนตรีชาว
มอญที่ได้อพยพมาอยู่บ้านวังกะ ประมาณ 30 ปี ซึ่งมีความสามารถทางด้านดนตรีจะเป็นผู้
ถ่ายทอดและควบคมุการฝึกซ้อมให้กบันกัดนตรีและเยาวชนในวงดนตรี เพื่อท าให้วฒันธรรมดนตรี
ของชาวมอญมีความเข้มแข็ง หลงัจากนัน้ได้มีการก่อตัง้คณะนาฏศิลป์ขึน้เพื่อใช้วงก่วนกว๊าดมอญ
บรรเลงประกอบร า ชื่อคณะนาฏศิลป์ดนตรีก่วนกว๊าดมอญเร่ิมก่อตัง้เมื่อ พ.ศ. 2546 ด้วยความ
เพียรพยายามอุตสาหะของคุณกนกพรรณ โพธ์ิเผือก อายุ 48 ปี (พ.ศ.2551) ได้รวบรวมเคร่ือง
ดนตรีต่าง ๆ ด้วยการซือ้จากประเทศพม่า ซึ่งในครัง้แรกมีเคร่ืองดนตรีไม่ก่ีชิน้และในปัจจุบันมี
เคร่ืองดนตรีประมาณ 12 - 15 ชนิด ซึ่งบทบาทหน้าที่ของวงดนตรีนีจ้ะบรรเลงในงานมงคลโอกาส
ต่าง ๆ ของหมู่บ้านวงักะหมู่ 2 จนมาถึงปัจจบุนั  

ณฤดล เผือกอ าไพ (2556, น. 77 - 111) ได้ท าวิจัยเร่ือง วงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี 
หมู่บ้านมอญ บ้านวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบรีุ  ซึ่งเป็นปริญญานิพนธ์
ระดับมหาบณัฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจัยพบว่า ดนตรีของชาวมอญมีมาตัง้แต่
โบราณและใช้บรรเลงในพระราชพิธีในพระราชวงัและงานพิธีต่าง ๆ ของชาวบ้าน ทัง้บรรเลงในงาน
มงคลและอวมงคล ชาวมอญในสหภาพพม่าอยู่รวมกันเป็นกลุ่มใหญ่กลุ่มเดียว ไม่ได้กระจัด
กระจายไปอยู่ตามสถานที่ต่าง ๆ ท าให้ศิลปวัฒนธรรมของคนมอญสืบทอดรูปแบบซึ่งเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะกลุ่มเร่ือยมา ครัน้เมื่อชาวมอญเข้ามาอยู่ในประเทศไทย ก็ได้น าศิลปวฒันธรรม
ต่าง ๆ ติดตัวมาด้วยรวมทัง้วัฒนธรรมดนตรี วงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีเป็นชื่อวงดนตรีของศูนย์
วัฒนธรรมมอญ อ าเภอสังขละบุรี หรือ Mon National Culture Center (MNCC)  ได้ก่อตัง้ขึน้
ตัง้แต่ที่หลวงพ่ออุตตมะได้อนุญาตให้ เพื่อที่จะได้สืบสานวัฒนธรรมมอญและแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมกันระหว่างชาวมอญที่อยู่ในประเทศไทยและชาวมอญที่อยู่ในรัฐมอญ สหภาพพม่า 
ก่อตัง้ขึน้เมื่อปี พ.ศ. 2545 มีวัตถุประสงค์ในการก่อตัง้ คือ จัดการประชุม อนุรักษ์หนังสือ ภาษา 
วฒันธรรมมอญและเพื่อการแลกเปลี่ยนวฒันธรรมมอญ ด้วยความเมตตาของหลวงพ่ออตุตมะ จึง
ให้สร้างศูนย์วัฒนธรรมมอญในหมู่บ้านวังกะ และมีนายมนชัย ไม่มีชื่อสกุล หรือชื่อภาษามอญ 
นายกระเซ้าโม่น  (Nai Kasauh Mon) เป็นหัวหน้าศูน ย์วัฒ นธรรมมอญ  ด าเนินการตาม
วตัถุประสงค์และจดักิจกรรมต่าง ๆ วงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี ได้จดัซือ้เคร่ืองดนตรีทัง้หมดมาจาก
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รัฐมอญ สหภาพพม่า รวมทัง้บทเพลงในการบรรเลงก็เป็นเพลงที่มาจากรัฐมอญเช่นกนั เนื่องจาก
ศนูย์วฒันธรรมมอญได้เชิญครูสอนดนตรีมอญมาจากสหภาพพม่าให้มาท าการสอนทุกปี ปีละ 2 - 
3 เดือน เพื่อทบทวนบทเพลงและสอนบทเพลงใหม่ ๆ ให้กับนักดนตรีและนักเรียนที่สนใจ เคร่ือง
ดนตรีมอญในสหภาพพม่าจากบทกลอนในบนัทึกใบลานชาวมอญนัน้ ได้มีการกล่าวถึงประเภท
ของเคร่ืองดนตรีของชาวมอญในพม่า ซึง่มีจ านวนถึง 26 เคร่ืองด้วยกนัดงัต่อไปนี ้ 

1. Ba’Wain : เปิงมาง 
2. Ba’Tala : ระนาดไม้ไผ่ 
3. Ba’Keer : ระนาดเหล็ก 
4. Ba’Hlai : ระนาดทองเหลือง 
5. Ba’Kain : เคร่ืองดนตรีรูปทรงพระจนัทร์เสีย้ว 
6. Poon - Pond  Mae or Htabon tut : กลองบรรเลงด้านข้าง 
7. Hta - Vaynn hnook : กลองหลกัใบใหญ่ 
8. Kha - newe : ป่ี 
9. Pi : เคร่ืองเป่าใช้ลม 
10. Kha - thee khapup : กระด่ิงก าหนดจงัหวะและท่อนไม้ 
11. Lei ngain : ขลุย่ประเภทฟลตุ 
12. Ta - hlu’nu’ : ขลุย่ไม้ไผ่ 
13. Mong : ฆ้องทองเหลือง 
14. Chan Wan : ฉาบ 
15. Gajo : ไวโอลิน 
16. Kjam : จะเข้ทรงจระเข้ 
17. Kyaun : พิณ 
18. Si - Ya : เคร่ืองเป่าชนิดหนึ่ง 
19. Khaja : เคร่ืองเป่ารูปทรงคล้ายทรัมเป็ต 
20. Wei dam Khaja : เคร่ืองเป่ารูปทรงคล้ายทรัมเป็ตใช้ในเวลาสงคราม 
21. Dwi ba’ : กลองสัน้ใช้ในดนตรีพืน้บ้าน 
22. Hta’b : กลองลกัษณะคล้ายถ้วย 
23. Phom : กลอง 
24. Ta - ngwa Kja’ : ฆ้องวง 
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25. Khana : แบนโจ 
26. Kha - Pour : เคร่ืองเป่ารูปทรงคล้ายทรัมเป็ต 

ปัจจุบันเคร่ืองดนตรีของชาวมอญที่พม่า สามารถจ าแนกออกได้เป็น 8 ชนิดเคร่ือง
ดนตรี ซึง่เคร่ืองดนตรีทัง้หมดนีย้งัมีการใช้บรรเลงโดยชนชาติมอญในสหภาพพม่า อนัได้แก่ 

1. Ba’kain , หรือ la gian hsain ตามภาษามอญ : เคร่ืองดนตรีของชาวมอญ
ลกัษณะเป็นฆ้องวงรูปทรงพระจนัทร์เสีย้ว ในวงฆ้องมีลกูฆ้องไล่จากลกูที่มีขนาดเล็กไปหาลกูฆ้อง
ที่มีขนาดใหญ่ 

2. Ba’tala dun (ระนาดไม้ไผ่) ลกัษณะเหมือนกบัระนาดเอกของประเทศไทย 
3. Kjam หรือ Mi gjaun : จะเข้รูปทรงจระเข้ มีสายทัง้หมด 3 สาย คล้ายกับ

จะเข้ของประเทศไทย 
4. Gajo หรือ Htawa tajo : ไวโอลินสามสายของชาวมอญ  ลกัษณะคล้ายกบั

ซอสามสายประเทศไทย 
5. Kha – newe  หรือ ป่ีของชาวมอญ : ลักษณะคล้ายกับป่ีในของประเทศ

ไทย 
6. Ta – hlu’ hnook หรือ Palwei (ขลุ่ยไม้ไผ่ของชาวมอญ) : ลักษณะคล้าย

กบัขลุย่อู้ของประเทศไทย 
7. Poon – Pond  Mae and Hta – Vaynn Unook (กลองหลักใบใหญ่และ

กลองเล็กตีด้านข้าง) : ลกัษณะคล้ายกบักลองสองหน้าและตะโพนมอญของประเทศไทย 
8. Kha three khapup  หรือ Si Wa  และ  Chan Wan  หรือ ฉาบทองเหลือง 

(เคร่ืองดนตรีควบคมุจงัหวะประเภทฉาบ ท่อนไม้เคาะจงัหวะและฉาบใหญ่ : ลกัษณะคล้ายกบัฉ่ิง 
เกราะ และฉาบใหญ่ของประเทศไทย) 

ส าหรับเคร่ืองดนตรีมอญวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีที่ศูนย์วัฒนธรรมมอญ มีเพียง 12 
เคร่ือง เนื่องจากความยากในการบรรเลงและความสะดวกในการน าเคร่ืองดนตรีไปใช้ ลกัษณะการ
ประสมวงดนตรีของวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี หมู่บ้านวังกะ ชาวมอญโบราณได้ก าหนดรูปแบบการ
ประสมวงไว้อย่างมีระเบียบแบบแผน หลักการตัง้เคร่ืองดนตรี ต าแหน่งการตัง้เคร่ืองดนตรีตาม
แบบแผนที่คนมอญโบราณได้วางรูปแบบและปฏิบติัสืบทอดกันมา การก าหนดต าแหน่งการวาง
เคร่ืองดนตรีในวงเน้นความสวยงามและความส าคัญเป็นหลกั คือ เคร่ืองดนตรีใดที่เป็นหลกัหรือ
ผู้น าของวงก็มักจะวางอยู่ด้านหน้าของการประสมวง ส่วนเคร่ืองดนตรีที่มีความส าคัญรองลงมา
และเคร่ืองประกอบจงัหวะก็จะจดัวางไว้ด้านหลงัของวง ก็คงจดัวางตามที่เห็นว่าเหมาะสม ทัง้นีค้ง
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ค านึงถึงความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความสวยงาม ตลอดจนเอือ้ประโยชน์ต่อการบรรเลงในวง
ดนตรีด้วย  

พรทิพย์ พร้อมมลู (2552, น. 67 - 70)  ได้ท าวิจยัเร่ือง การศึกษาวงดนตรีเคร่ืองสาย
มอญ ต าบลเจ็ดริว้ อ าเภอบ้านแพ้ว จังหวัดสมุทรสาคร ซึ่งเป็นปริญญานิพนธ์ศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจัยพบว่า ชาวมอญที่อพยพเข้ามาในเมืองไทยได้
น าเอาเคร่ืองดนตรีติดตัวเข้ามาด้วยหรืออาจจะมาหาวัสดุอุปกรณ์ในแผ่นดินไทยสร้างขึน้มาใหม่
ตามความรู้พืน้ฐานของตน ซึ่งน่าจะเป็นไปได้ เนื่องจากเคร่ืองดนตรีของมอญและไทยมีลกัษณะที่
คล้ายคลึงกันและทัง้สองประเทศมีอาณาเขตติดต่อกัน ท าให้ภูมิประเทศ ภูมิอากาศและสภาพ
โดยทัว่ไปทางธรรมชาติมีลกัษณะใกล้เคียงกนั จึงท าให้ทรัพยากรธรรมชาติที่จะน ามาเป็นวสัดใุน
การสร้างเคร่ืองดนตรีนัน้ใช้แทนกนัได้ จากการลงส ารวจข้อมลูภาคสนามพบว่า เคร่ืองดนตรีของวง
เคร่ืองสายมอญ ต าบลเจ็ดริว้นัน้ มีรูปแบบที่แตกต่างจากวงเคร่ืองสายมอญในที่อ่ืน ๆ ทัง้นีข้้อมลูที่
ได้มาจากการสมัภาษณ์นักดนตรีวงเคร่ืองสายมอญ สามารถแบ่งลกัษณะของเคร่ืองดนตรีในวง
เคร่ืองสายมอญเป็น 2 ช่วง คือ ในช่วงแรกเคร่ืองดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงเคร่ืองสายมอญจะเป็น
เคร่ืองดนตรีที่เป็นของมอญโดยแท้จริง โดยแยกประเภทของเคร่ืองดนตรีออกเป็น 4 ประเภท คือ 
ดีด สี ตี เป่า เคร่ืองดีดคือจยามหรือจะเข้  รูปร่างลกัษณะเหมือนจระเข้จริง มีเกล็ด มีปากอ้า มีหัว 
มีหาง และมีนม 12 อนั ตวัจะเข้ประดบัด้วยกระจกหลากสี มีสามสายเช่นเดียวกบัจะเข้ในวงดนตรี
ไทย ไม้ที่ใช้ท าจะเข้เป็นไม้เนือ้อ่อนเพื่อง่ายต่อการขุดให้เป็นโพรง มีขา 3 ขา ด้านที่เป็นหัว 2 ขา 
ด้านที่เป็นหาง 1 ขา จากค าบอกเล่าเพื่อง่ายต่อการวางในพืน้ที่ที่ไม่เสมอกัน จะได้ไม่กระดก 
แตกต่างจากจะเข้ของไทยที่มีขา 5 ขา ด้านที่เป็นหัว 4 ขา ด้านที่เป็นหาง 1 ขา เคร่ืองสี คือ ซอ
มอญ (โกร) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทสี มีสามสาย กล่องเสียงมีลกัษณะคล้ายไวโอลิน ตวัคนัทวนมี
ลกัษณะเป็นทรงกลมรูปกรวย แกะสลกัลวดลายเป็นลายกนกหรือเป็นพระยาครุฑและลวดลายอ่ืน 
ๆ แล้วแต่ความต้องการ คันชักท าด้วยเอ็นหรือหางม้า เคร่ืองตี มี 2 คือ ฉ่ิง (หะเดหรือคะเด) เป็น
เคร่ืองประกอบจงัหวะประเภทโลหะ ลกัษณะเป็นฝา 2 ฝา คล้ายเต้าขนมครก มีเสียงดงัฉ่ิงฉับ และ
เปิงมาง (ปงุตงั) เป็นกลองสองหน้า ใช้ในวงทะแยมอญเพียง 1 ใบเวลาบรรเลงใช้บรรเลงหน้าเดียว 
ขึงหนงัเปิงด้วยเชือกหวายโยงหนงัสองหน้าให้ตึง เวลาตีจะมีเสียง เปิง-ป๊ะ-เปิงเปิง เคร่ืองเป่า ขลุ่ย 
(อะโลด) เป็นเคร่ืองเป่าลักษณะเหมือนท่อไม้ไผ่ เรียกว่า เลาขลุ่ย ภายในเป็นรูกลวง มีรูเจาะ
ส าหรับไล่เสียง ขนาดเท่ากับขลุ่ยอู้ของวงดนตรีไทย  ช่วงหลงั ระหว่าง พ.ศ. 2545 จนถึงปัจจุบัน 
วงดนตรีเคร่ืองสายมอญต าบลเจ็ดริว้อยู่ในช่วงฟื้นฟูและอนุรักษ์ หลงัจากเคร่ืองดนตรีในช่วงแรก
เสื่อมสภาพและสญูหายไป ได้มีการสร้างเคร่ืองดนตรีขึน้มาใหม่เพื่อทดแทนของเดิม จ าแนกเคร่ือง
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ดนตรีเหลือเพียง  3 ประเภท คือ เคร่ืองสี ตี และเป่า เคร่ืองสีได้แก่ ซอด้วงและซออู้  เคร่ืองตี ได้แก่ 
กลองร าวง กลองมะริกนั ฉ่ิง ฉาบและกรับ เคร่ืองเป่า ได้แก่ ขลุ่ยที่ท าจากท่อพีวีซี ดนตรีเคร่ืองสาย
มอญต าบลเจ็ดริว้มีความแตกต่างจากดนตรีมอญทั่วไป คือ ไม่ใช่รูปแบบของดนตรีเคร่ืองสาย
มอญแท้ทัง้เคร่ืองดนตรีและบทเพลง เนื่องจากการทิง้ช่วงในการสืบทอด ท าให้เคร่ืองดนตรีและบท
เพลงดัง้เดิมสญูหายไปตามกาลเวลา 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับจะเข้และจฺยาม 
มนศักด์ิ มหิงษ์ (2558, น. 125 - 142) ได้ท าวิจัยเร่ือง จะเข้ในบริบทสังคมไทย ใน

หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาศิลปวัฒนธรรมวิจัย ผลการวิจัยพบว่า การน าเสนออัต
ลกัษณ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติเพื่ออธิบายปรากฏการณ์ดนตรีในสงัคมยุคโลกาภิวัฒน์ชีใ้ห้เห็น
สดัสว่นทางคณิตศาสตร์มีผลในการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างจะเข้ อีกทัง้ยงัสร้างบทบาทต่อการด ารง
อยู่ของช่างให้มีพืน้ที่ทางสงัคม จะเข้แสดงมรดกทางวัฒนธรรมร่วมดินแดนไทย มอญและเขมร 
เกิดการเปลี่ยนแปลงในช่วง พ.ศ. 2475 สาระดนตรีมีความหมายเชิงมโนทัศน์ “ความเป็นไทย” 
บทบาทของจะเข้มีความสมัพนัธ์ทางประวติัศาสตร์ช่วงราชวงศ์กุษาณะ ประเทศอินเดียตอนเหนือ 
แพร่กระจายวัฒนธรรมถึงมอญโบราณและอาณาจักรสยาม ปรากฎหลักฐานจะเข้สมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนต้นและผนวกการบรรเลงแบบราชส านกัไทยช่วงกรุงรัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชรัชกาลที่ 7 
บริบทจะเข้เก่ียวข้องกบัการศึกษาดนตรีโดยครูจะเข้หลายส านกัได้ก าหนดหลกัการบรรเลง “ทาง” 
เพื่อสร้างคีตลักษณ์ให้แตกต่าง ซึ่งปัจจุบันบริบทจะเข้มีส่วนสร้างวิถีชีวิตช่าง ผลผลิตจากภูมิ
ปัญญาพัฒนาไปสู่การใช้เทคโนโลยีผลิตเพื่อการตลาด การศึกษาจ านวน 9 แหล่ง มีจุดร่วม
เดียวกนัแต่จุดต่างได้รับอิทธิพลจากนักดีดจะเข้และก าหนดความนิยมต่อนกัดีดจะเข้ระดบัปัจเจก
มากขึน้ จะเข้ไทยพบว่ามี 10 ขนาด ขนาดเล็กที่สดุกว้าง 21 เซนติเมตรและใหญ่สดุ 30 เซนติเมตร 
ขนาดที่ได้รับความนิยมอยู่ที่ขนาด 26-28 เซนติเมตร ยุคแรกผลิตทรงใบมะยม ปัจจุบันนิยมทรง
ใบขนุน ใช้ไม้วงศ์ขนุน (Artocarpus) เป็นไม้ในอุดมคติและพบไม้อ่ืน ๆ เพื่อสร้างกลยุทธการขาย
ใหม่ การด ารงอยู่ด้วยนักดีดจะเข้ มีลกัษณะสงัคมเฉพาะกิจด้วยระบบอาวุโส ผู้น าธรรมชาติแบบ
ไม่ตายตวั จะเข้จึงแสดงความส าคญัต่อศิลปวฒันธรรมชาติ  

เหมราช เหมหงษา (2541, น. 14 - 15) ได้ท าวิจัยเร่ือง วิวัฒนาการถ่ายทอดการ
บรรเลงจะเข้ : การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์  ซึ่งเป็นวิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขา
พืน้ฐานการศึกษา ผลการวิจัยพบว่า  เคร่ืองสายของไทยนัน้ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศอินเดีย 
โดยเฉพาะจะเข้ที่เป็นเคร่ืองสายไทยชนิดดีดที่มีวิวัฒนาการมาจากเคร่ืองสายตระกูลพิณ ซึ่งคน
ไทยได้รับมาจากประเทศอินเดียอีกทอดหนึ่ง ดังที่ ทรงกลด ทองค า (2538:119) กล่าวถึงเคร่ือง
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ดนตรีตระกูลพิณไว้ว่า พิณเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายชนิดหนึ่ง ท าให้เกิดเสียงโดยวิธีการ
ดีด มีรูปร่างลักษณะทัง้ที่คล้ายและแตกต่างกันไปตามแต่ละท้องถิ่นและลักษณะการใช้สอย 
ส าหรับประเทศไทยนัน้มีพิณอยู่ด้วยกนัหลายชนิด แต่สามารถแบ่งตามโครงสร้างเป็นประเภทใหญ่ 
ๆ ได้ 4 ประเภท คือ 

1. คันทวนกลม กล่องเสียงอยู่ด้านบน ได้แก่ พิณน า้เต้า พิณเพลีย้ะหรือเป๊ียะ 
เป็นต้น เป็นพิณโบราณที่เกิดขึน้ในช่วงแรก ๆ ที่มนุษย์รู้จกัประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย
ขึน้ใช้ พิณน า้เต้ามีสายเพียงสายเดียว กล่องเสียงท าจากผลน า้เต้าแห้ง ให้น า้เสียงที่นุ่มนวลและ
ลึกซึง้เป็นพิเศษ ส่วนพิณเป๊ียะนัน้มีสาย 2 - 7 สาย กล่องเสียงท าด้วยกะลามะพร้าว ให้เสียงดัง
กงัวานสดใสมาก เวลาเล่นต้องครอบกล่องเสียงไว้บนแผ่นอกของผู้ เล่น ถือคันทวนเฉียงกับล าตัว 
หันหัวพิณส่วนที่เป็นส าริดลงพืน้ ถือคันทวนด้วยมือซ้ายและดีดสายด้วยมือขวา เสียงจะดังจาก
สายที่สั่นสะเทือน ส่งคลื่นเสียงผ่านส่วนรับสายที่ท าด้วยส าริด ผ่านคันทวนที่ท าด้วยไม้เนือ้แข็ง 
ผ่านหมอนและกลอ่งเสียง สะท้อนแผ่นอกของผู้ เลน่ แล้วจึงปลอ่ยเสียงออกมาให้ได้ยิน 

2. คนัทวนแบน กลอ่งเสียงอยู่ด้านลา่ง ได้แก่ กระจบัป่ี  (ของภาคกลาง) ซงึ (ของ
ภาคเหนือ) พิณ (ของภาคอีสานตอนบน) เป็นต้น ลักษณะคล้ายกีตาร์และลูทของประเทศทาง
ตะวนัตก เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีวิวฒันาการต่อมาจากพิณประเภทที่ 1 และในอดีตนิยมเล่นกนัอย่าง
แพร่หลายเกือบทุกภาคของประเทศไทย ส่วนใหญ่ก็มีสาย 4 สาย และเป็นสายคู่  วิธีเล่นก็
เช่นเดียวกบักีตาร์ คือวางกล่องเสียงไว้บนตักของผู้ เล่น ใช้มือซ้ายกดสายและถือคันทวนเฉียงกับ
ล าตัวผู้ เล่น หรือขนานกับพืน้ ดีดสายด้วยมือขวา เสียงจะดังจากการสัน่สะเทือนของสายที่พาด
ผ่านกลอ่งเสียงและสะท้อนออกมาจากกลอ่งเสียงโดยตรง 

3. กล่องเสียงขนาดใหญ่ไม่มีคันทวน ได้แก่ จะเข้ (ของภาคกลาง) เป็นต้น เป็น
เคร่ืองดนตรีที่มีวิวัฒนาการมาจากเคร่ืองดนตรีประเภทที่ 2 โดยท าให้มีขนาดใหญ่ขึน้ คนัทวนถูก
ขยายเป็นกล่องเสียงขนาดใหญ่ต่อกับกล่องเดิมที่อยู่ด้านล่าง ท าให้ไม่สามารถถือเล่นได้เช่นเดิม 
จึงต้องวางเลน่กบัพืน้และใส่ขาตัง้ขนาดเล็กไว้ด้านลา่ง แต่ยงัคงกดสายด้วยมือซ้ายและดีดด้วยมือ
ขวาเช่นเดิม มี 3 สาย ลกัษณะการเกิดเสียงเช่นเดียวกับของเดิม แต่เนื่องจากมีกล่องเสียงที่ใหญ่
ขึน้มากจึงท าให้เสียงดงักงัวานและหนกักว่า 

4. สายลอยเฉียงกับคันทวน กล่องเสียงอยู่ด้านล่าง ได้แก่ เตหน่า (พิณของ
ชาวปกากะญอ หรือกะเหร่ียง) เป็นต้น มีลักษณะเหมือนซองก์ (พิณของพม่า) และ Harp ของ
ประเทศทางตะวนัตก แต่มีฝีมือในการท าไม่ละเอียดประณีตมากนกั จดัอยู่ในกลุ่มของพิณโบราณ
ที่เกิดมาพร้อม ๆ กบัพิณประเภทที่ 1 และมิได้วิวัฒนาการให้แตกต่างไปจากครัง้โบราณมากนกั มี
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สาย 5-12 สาย วิธีเล่นจะวางกล่องเสียงไว้บนตักผู้ เล่น ใช้มือซ้ายดีดสายแถบบน มือขวาดีดสาย
แถบล่าง คนเล่นมักร้องเพลงประกอบไปด้วย ลักษณะการเกิดเสียงเหมือนพิณประเภทที่  2 
แตกต่างกนัที่พิณประเภทที่ 2 จะใช้สายกดลงบนหน้าของกล่องเสียงให้เกิดการสัน่สะเทือน แต่พิณ
ประเภทที่ 4 นีจ้ะใช้สายดงึหน้าของกลอ่งเสียงขึน้ให้เกิดการสัน่สะเทือน พิณชนิดนีพ้บเฉพาะกลุ่ม
ของชาวปกากะญอ (กะเหร่ียง) เท่านัน้ 

เมื่อจะเข้ได้มีวิวัฒนาการมาจากเคร่ืองสายตระกูลพิณที่พัฒนาเพื่อความสะดวกใน
การดีดและต้องวางราบกับพืน้ขณะดีด จึงจัดอยู่ในเคร่ืองดีดประเภท Floor Zither ขณะดีดจะ
สามารถถ่ายแรงได้ดีกว่า สะดวกกว่าการที่จะถือเล่นแบบพิณทัว่ไป เสียงที่ดงัก้องกังวานและการ
เพิ่มสายโลหะเข้าไปจึงเป็นที่น่าพึงพอใจให้กบัผู้บรรเลง ความคล่องตวัในการใช้นิว้ กล้ามเนือ้ที่ได้
มีการปรับสภาพของสรีระของเคร่ืองดนตรีที่สอดคล้องกับลีลา ท่าทางในการบรรเลง จึงท าให้เกิด
ความลงตัว ความพอดี ที่ท าให้จะเข้กลายเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีคนนิยมและชื่นชอบเสียงในเวลา
ต่อมา 

ชโลมใจ กลัน่รอด (2541, น. 174 - 175) ได้ท าวิจัยเร่ืองทะแยมอญ : วฒันธรรมการ
ดนตรีของชาวมอญชุมชนวดับางกระด่ี ซึ่งเป็นปริญญานิพนธ์ระดบัมหาบณัฑิตหลกัสตูรปริญญา
ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาวฒันธรรมศึกษา มหาวิทยาลยัมหิดล ผลการวิจยัพบว่า  รูปร่าง
ของจยามนีล้กัษณะเหมือนจระเข้จริง ๆ มีเกล็ด  มีปากที่อ้า มีหวั มีหาง มีขา และมีนม 12 อนั จึ ง
กล่าวโดยสรุปได้ว่า จะเข้น่าจะเป็นของชนชาติมอญมาก่อน เนื่องจากรูปร่างจยามของมอญไป
สอดคล้องกบักราเปอของเขมรและด้วยเหตทุี่มอญกบัเขมรเป็นกลุม่ตระกลูภาษาเดียวกนัคือ  กลุ่ม
ออสโตรเอเชียติค (Austroasiatic Languages) ในส่วนของวัฒนธรรมดนตรีจึงน่าจะมีส่วน
เก่ียวข้องสมัพันธ์กัน  จยามและกราเปอจึงเป็นผลแห่งการรังสรรค์ทางวัฒนธรรมของทัง้สองชน
ชาตินี ้ดงัค ากลา่วของพิชิต  ชยัเสรี ซึ่งสนบัสนนุแนวคิดนีเ้ป็นอย่างดีว่า “ศิลปะทัง้หลายย่อมเป็นพี่
น้องกัน” ดังนัน้จึงไม่สามารถกล่าวว่าใครเป็นเจ้าของหรือใครลอกเลียนแบบจากใครนั่นเอง ส่วน
พม่านัน้เป็นผู้ที่รับเอาวฒันธรรมมอญไว้ภายหลงัจากที่ครอบครองมอญจึงรับเอาจะเข้ไว้อีกต่อหนึ่ง 
จยามของมอญที่บางกระด่ีนัน้รูปร่างลกัษณะเช่นเดียวกบัจะเข้ของไทย แต่ที่บางกระด่ีนีส้่วนมาก
จะขุดกนัเองด้วยฝีมือชาวบ้านและยงัคงใช้มาจนถึงทุกวนันี ้โดยได้สร้างเลียนแบบอย่างจะเข้ของ
ไทย เหตุผลที่ต้องสร้างจยามนัน้นายม้วนเล่าว่าเนื่องจากจะเข้ไทยนัน้เสียงเล็กแหลมไม่ได้ตาม
ระดับเสียงของมอญ ส่วนที่ลอกเลียนแบบลกัษณะรูปร่างอย่างไทยเนื่องจากกรรมวิธีในการสร้าง
ไม่ซบัซ้อนยุ่งยาก อีกทัง้ขนย้ายได้สะดวก  

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjG4smK4o3YAhWIM48KHbXUCVQQFggoMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.tnrr.in.th%2F2558%2F%3Fpage%3Dresult_search%26record_id%3D306152&usg=AOvVaw3-jl0r636qk1MbVMvXEpCs
https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjG4smK4o3YAhWIM48KHbXUCVQQFggoMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.tnrr.in.th%2F2558%2F%3Fpage%3Dresult_search%26record_id%3D306152&usg=AOvVaw3-jl0r636qk1MbVMvXEpCs
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ปลฉัตร กลิ่นบางพูด (2556, น. 25 - 26) ได้ท าวิจยัเร่ือง การศึกษา”จฺยาม” ปริญญา
นิพนธ์ระดับมหาบณัฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจัยพบว่า ชนชาติมอญเป็นชนชาติ
แรกที่สร้างเคร่ืองดนตรีที่เรียกว่า “จฺยาม” ตัง้แต่ชาวมอญอพยพมาจากเมืองจีนประมาณ 3,000 
กว่าปี โดยเข้ามาอาศัยที่เมืองย่างกุ้ งประเทศพม่า และได้น า จฺยาม มาตัง้ไว้ในพิพิธภัณฑ์ของ
ประเทศพม่า โดยมีต านานและเร่ืองเก่ียวกบัจฺยามว่า สมยันัน้มีพระมาหากษัตริย์ชื่อ ซาโมยยกกะ 
ซึ่งพระองค์มีโอรสชื่อแมนนนใต้ (แมนนันดา) เจ้าชายแมนนันดาหลงรักสาวคนหนึ่งที่เมืองเสียง 
(ตะเหลียง) ที่อยู่ฝ่ังตรงข้ามโดยมีแม่น า้กัน้กลางและในแม่น า้มีจระเข้อาศยัอยู่เป็นจ านวนมากและ
ได้ท าร้ายผู้คนที่อาศยัและเดินทางในแม่น า้สายนี ้แต่มีจระเข้อยู่ตวัหนึ่งที่สนิทและเป็นเพื่อนเลน่กบั
เจ้าชายมาตัง้แต่เด็ก เจ้าชายตัง้ชื่อให้จระเข้ตวันีว้่า มดปรัว (เม็ดฝน) เวลาที่เจ้าชายจะไปหาหญิง
คนรักก็จะให้มดปรัวพาเจ้าชายข้ามแม่น า้ไปแบบนีอ้ยู่ทุกครัง้ อยู่มาวนัหนึ่งระหว่างการเดินทางพา
เจ้าชายข้ามแม่น า้ไปหาสาวคนรัก จระเข้ที่อาศัยอยู่ในแม่น า้นีไ้ด้เกิดการทะเลาะวิวาทและรุมกัด
กนั ท าให้การเดินทางพาเจ้าชายไปหาสาวคนรักมีอุปสรรค มดปรัวจึงให้เจ้าชายเขาไปอยู่ในปาก
ของตนเพื่อไม่ให้เจ้าชายได้รับอันตรายจากจระเข้ตัวอ่ืน แต่ระหว่างทางที่พาเจ้าชายข้ามฝ่ังกลับ 
มดปรัวโดนจระเข้ตวัอ่ืนรุมกดัท าให้มดปรัวบาดเจ็บสาหสัและถึงแก่ความตายก่อนที่จะพาเจ้าชาย
ข้ามกลบัมาถึงฝ่ัง ท าให้เจ้าชายที่หลบอยู่ในปากของมดปรัวขาดอากาศหายใจและตายอยู่ในปาก
พร้อมกับมดปรัว เมื่อกษัตริย์ผู้ เป็นพ่อและประชาชนทั่วทัง้เมืองทราบข่าวก็ต่างพากันเสียใจ จน
ข่าวการตายของเจ้าชายทราบถึงสาวคนรัก จึงท าให้สาวคนรักนัน้เสียใจมากจนตรอมใจตายตาม
เจ้าชายแมนนนัดาไปในเวลาต่อมา กษัตริย์ผู้ เป็นพ่อจึงจดัพิธีเผาศพลกูชายและสาวคนรักไปพร้อม 
ๆ กนั ระหว่างที่เผาศพของทัง้คู่ ควันไฟที่เผาของสองเมืองก็ลอยขึน้ไปบนฟ้าและขึน้ไปรวมตัวกัน
ในอากาศ จากเหตกุารณ์ในครัง้นีท้ าให้เกิดเป็นต านานความรักและเร่ืองราวของจระเข้ที่ชื่อมดปรัว
จนกลายเป็นสญัลกัษณ์หนึ่งของชาวมอญ เพื่อเป็นการยกย่อง เชิดชูในความรักความซื่อสตัย์ของ
มดปรัวที่มีต่อเจ้าชายด้วยความเคารพนบัถือ จึงน ามาซึ่งความเป็นเอกลกัษณ์และสญัลกัษณ์ของ
ชาวมอญตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั โดยน าว่าดัดแปลงเป็นเคร่ืองดนตรีที่เรียกว่า จฺยาม ให้มีรูปร่าง
เหมือนจระเข้จริง ๆ มีลาดลายที่เป็นเหมือนเกล็ด มีหวั มีตา มีขา มีเท้าและมีหาง ตามจินตนาการ
ของชาวมอญสืบมา   
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3. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง  

ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ 
อนุรักษ์ ปัญญานุวฒัน์ (2548, น. 26) อธิบายว่าทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมนบัเป็น

ทฤษฎีแม่บทที่ยิ่งใหญ่ที่สดุทฤษฎีหนึ่งในบรรดาทฤษฎีแม่บททัง้หลาย ทัง้ในแง่ของความเก่าแก่ มี
ชีวิตยาวนานจากอดีตและในแง่ของความนิยมของสังคมวิทยา ในสหรัฐอเมริกาทฤษฎีนีไ้ด้รับ
ความนิยมสงูสดุในช่วงปี 1940 – 1965 และเสื่อมถอยลงบ้างแต่ยงัมีอิทธิพลไม่น้อยจนถึงปัจจบุนั  

ต่อจากนัน้ก็ได้มีการขยายต่อเติมความคิดนีใ้ห้ครอบคลุมสมบูรณ์ยิ่งขึน้ตามแต่
ความคิดของนักสงัคมวิทยาที่นิยมอินทรีย์อุปมานี ้แบบที่สุดโด่งกว่าแบบอ่ืนในหมู่นักโครงสร้าง
หน้าที่นิยมมองเห็นสงัคมมีลกัษณะดงันี ้

1. สังคมในฐานะที่เป็นระบบ ที่มีอาณาเขตแน่นอนเป็นสังคมที่วางระเบียบ
ตนเอง ควบคมุตนเอง (Self-regulating) โดยมีแนวโน้มที่ส่วนประกอบต่าง ๆ พึ่งพาอาศัยกันและ
รักษาดลุยภาพไว้ได้  

2. ในฐานะที่เป็นระบบที่บ ารุงรักษาตนเอง ท านองเดียวกับอินทรีย์ทัง้หลาย 
สังคมมีความต้องการจ าเป็นจ านวนหนึ่ง (Needs or Requisites) ซึ่งเมื่อสนองได้แล้ว จะท าให้
สงัคมด ารงชีวิตอยู่ ส่วนต่าง ๆ สามารถพึ่งพากันได้ (Homeostasis) และสามารถรักษาสมดุลย
ภาพไว้ได้  

3. เมื่อเป็นดงันัน้ การวิเคราะห์ระบบที่บ ารุงรักษาตนเอง (สงัคม) เชิงสงัคมวิทยา
จึงควร ต้องมุ่งสนองความต้องการ จ าเป็นของส่วนประกอบต่าง ๆ ของสงัคม ซึ่งการท าเช่นนีจ้ะ
สง่ผลให้เป็นการรักษาความพึง่พากนัและดลุยภาพด้วย  

4. ในระบบที่มีความต้องการ จ าเป็นสงัคมจึงต้องมีโครงสร้างแบบใดแบบหนึ่ง
ขึน้มาเป็นหลักประการให้มีการพึ่งพา (Homeostasis) ดุลยภาพ (Equilibium) และการมีชีวิต 
(Survival) อาจกลา่วได้ว่า โครงสร้างหลายโครงสร้างสามารถสนองความต้องการจ าเป็นอนัเดียวก็
ได้ แต่โครงสร้างจ านวนจ ากดัเท่านัน้ ที่สามารถสนองความต้องการจ าเป็นใด ๆ หรือความต้องการ
จ าเป็นหลายอย่างในขณะเดียวกนั 

ผู้ น าความคิดดังได้กล่าวมาแล้ว August Comte และ Herbert Spencer ทัง้สอง
ท่านเป็นผู้ให้รากฐานความคิดกว้างๆเก่ียวกบัสงัคม และค าอธิบายเก่ียวกบัสงัคม จะเห็นได้ว่าท่าน
ทัง้สองใช้ความคิดเก่ียวกับโครงสร้างหน้าที่นิยมเป็นหลักในการแนะน าวิชาสังคมวิทยาเข้าสู่วง
วิชาการของยุโรปสมยัของท่าน ท่านทัง้สองจึงได้ชื่อว่าเป็นบิดาของสงัคมวิทยา เนื่องจาก August 
Comte เป็นผู้ตัง้ชื่อวิชานีว้่าสงัคมวิทยา ท่านจึงมักได้รับการยกย่องให้เป็นบิดาคนแรกของสงัคม
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วิทยามากกว่า Herbert Spencer อย่างไรก็ดีต้องนับท่านทัง้สองมีคุณอนันต์ต่อวิชานี ้และผู้ ที่
วางรากฐานส าคญัของทฤษฎีหน้าที่นิยม (Functionalism) ได้แก่  

1. Emile Durkheim  
2. Bronislaw Malinowski  
3. A.R. Radcliffe-Brown 

ท่านทัง้สามให้ค าตอบว่า เป็นความจริงที่ว่าสิ่งมีชีวิตทัง้หลายแสดงให้เห็นว่าการที่จะ
ด ารงชีวิตอยู่ได้จะต้องสามารถสนองความต้องการจ าเป็นจ านวนหนึ่งเสียก่อน แต่สงัคมมนษุย์ต้อง
มีความต้องการจ าเป็นนัน้ด้วยหรือเป็นความจริงที่ว่าสิ่งมีชีวิตทัง้หลายแสดงให้เห็นว่าสิ่งมีชีวิตต้อง
มีองค์ประกอบ หรือส่วนต่าง ๆ หลายส่วน แต่ละสังคมมนุษย์จ าเป็นต้องมีส่วนประกอบต่าง ๆ 
เหล่านัน้หรือไม่ การได้ทราบความคิดของท่านเหล่านี ้เป็นการปพูืน้ฐานส าคญัในการเข้าใจเนือ้หา
ทฤษฎีโครงสร้างนิยม Durkheim และหน้าที่นิยม 

Emile Durkheim  เป็นนักสังคมวิทยาชาวฝร่ังเศส ยึดถือแนวความคิดทั่วไปของ
นกัวิชาการฝร่ังเศสสมยัของเขา โดยเฉพาะแนวคิดเร่ืองอินทรีย์อปุมาของ  August Comte ในหนงั
สื่อเร่ืองการแบ่งงานในสังคม (The Division of Labour in Society) Emile Durkheim โจมตี 
Spencer ที่ใช้แนวคิดอรรถประโยชน์นิยม (Utilitarianism) Spencer ใช้อินทรีย์อุปมาเหมือนกับ 
Emile Durkheim เก่ียวกบัเร่ืองสงัคมมนุษย์นัน้ ความคิดของ Emile Durkheim เจือปนด้วยความรู้
ทางชีววิทยาอย่างมาก ซึ่งเป็นอิทธิพลทางความคิดทัว่ไปในยุคของ Emile Durkheim โดเฉพาะเจือ
ปนอินทรีย์อปุมาอย่างเด่นชดั ฐานคติส าคญัเก่ียวกบัสงัคมของ Emile Durkheim มีดงันี ้

1. สงัคมมนษุย์เป็นองค์ภาวะ (Entity) โดยตวัของมนัเอง สงัคมไม่ใช่เป็นสว่นรวม
ขององค์ประกอบต่าง ๆ ที่รวมกันขึน้เป็นสังคมแต่เป็นสิ่งที่มากกว่านัน้ สังคมเป็นสิ่งมีชีวิตที่
แตกต่างไปจากส่วนผสมต่าง ๆ ที่มารวมกัน (Society is Suireneris an Entity in Itself and not 
its Constituent Parts) Emile Durkheim เน้นว่าสงัคมเป็นองค์ภาวะทางสงัคม (Social Whole) มี
เอกลกัษณ์ มีความต้องการ มีโครงสร้าง มีชื่อต่างหากไปจากสว่นผสมที่ประกอบขึน้เป็นสงัคม  

2. เขาเห็นว่าส่วนประกอบต่าง ๆ ของระบบ หมายถึง สังคมปฏิบติัหน้าที่สนอง
ความต้องการจ าเป็นทัง้มวลที่ระบบพงึมีในฐานะที่เป็นระบบอินทรีย์ระบบหนึ่ง  

3. Emile Durkheim อุปมาโดยกล่าวถึง สภาพ “ปกติ” และ “ไม่ปกติ” ของสงัคม 
คือ ถ้าระบบ คือ สงัคมสามารถสนองความต้องการจ าเป็นของระบบได้แล้ว สงัคมหรือระบบก็จะ
อยู่ในภาวะปกติ แต่ถ้าไม่สามารถสนองความต้องการก็ไม่ปกติ ค ากล่าวนีจ้ึงเป็นการยอมรับว่า 
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สงัคมต้องมีความต้องการจ าเป็นเชิงหน้าที่จ านวนหนึ่ง สงัคมใดมีชีวิตอยู่ได้ส่วนต่าง ๆ จะต้องท า
หน้าที่เพื่อขจดัความต้องการเหลา่นีใ้ห้หมดไป  

4. ในการอ้างอิงระบบที่ปกติ ไม่ปกติและหน้าที่ของระบบ Emile Durkheim ได้
กล่าวถึง ความสมดุลของระบบด้วยจดสมดุล (Equilibrium Points) คือจุดต่าง ๆ ที่สงัคมมีความ
เป็นปกติอนัเกิดจากการที่ความต้องการได้รับการตอบสนอง ระดบัของการตอบสนองกบัระดบัของ
ความต้องการเท่ากบัความสมดลุก็เกิดขึน้ 

จะเห็นว่าความคิดของ Emile Durkheim ที่เขียนไว้ในหนังสือเร่ือง การแบ่งงานใน
สงัคม ช่วยวางรากฐานให้กบัแนวความคิดหรือทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม  

ส าหรับแนวความคิดทางมานุษยวิทยาของ  Malinowski และ Radcliffe-Brown 
ได้รับอิทธิพลความคิดอินทรีย์นิยม (Organicism) ของ Emile Durkheim พยายามหาทางแก้ไข
ปัญหาขดัข้องในการใช้อินทรีย์ ปัญหาส าคญัที่เขามอง คือ ปัญหาเร่ืองอนัตวิทยา (Teleology) คือ 
อะไรที่ก าหนดไว้ได้ก่อนการศึกษาว่าจะต้องมี หรือสาเหตอุะไรที่สามารถก าหนดไว้ได้ก่อนล่วงหน้า
แล้ว ถือว่าเป็นเร่ืองสาเหตุสุดท้าย ซึ่งเป็นเร่ืองของปรัชญาไม่ใช่เร่ืองของวิทยาศาสตร์ Radcliffe-
Brown ให้ความหมายของ ความต้องการจ าเป็นว่าเป็นภาวะที่จ าเป็นในการคงอยู่ เขาคิดว่าหาก
ก าหนดเช่นนีแ้ล้ว ความต้องการจ าเป็นแบบสากลทั่วไปของมนุษย์หรือของสังคมก็ไม่มีอยู่ใน
ทฤษฎีแต่จะต้องค้นหาโดยหลักฐานประจักษ์ แต่ละสังคมมนุษย์จะมีความต้องการจ าเป็นไม่
เหมือนกัน เนื่องจากแต่ละสังคมไม่เหมือนกัน เมื่อเป็นเช่นนัน้เวลาวิเคราะห์สังคมก็สามารถ
หลีกเลี่ยงได้ว่า ทุกส่วนของวัฒนธรรมมีหน้าที่หรือส่วนของวัฒนธรรมที่ต่ างกันจะต้องมีหน้าที่
ต่างกนัจะต้องมีหน้าที่เหมือนกนั การวิเคราะห์สงัคมเชิงหน้าที่มีฐานคติหลายประการ คือ 

1. ภาวะจ าเป็นในการด ารงอยู่ของสงัคมอย่างหนึ่ง คือ บูรณาการของส่วนต่าง ๆ 
อย่างน้อยก็จะต้องมีขัน้ต ่าที่สดุ แต่จะไม่มีบรูณาการไม่ได้หากจะให้สงัคมด ารงชีวิตอยู่ได้  

2. ค าว่าหน้าที่ หมายถึง กระบวนการต่าง ๆ ที่ด าเนินการไปเพื่อบ ารุงรักษา
บรูณาการนีห้รือความมัน่คงนี ้ 

3. ผล คือ สว่นต่าง ๆ ของโครงสร้างในแต่ละสงัคม จะสามารถแสดงให้เห็นว่า ได้
มีส่วนอ านวยประโยชน์แห่งบูรณาการหรือความมั่นคงนีไ้ด้อย่างชดัเจน การวิเคราะห์แบบนีท้ าให้
เห็นว่า โครงสร้างทางสงัคมและภาวะเงื่อนไขที่จ าเป็น สิ่งส าคญัต่อการด ารงชีวิตอยู่ของสงัคม 

แม้ว่า Radcliffe-Brown พยายามปรับปรุงทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ให้ดีขึน้ แต่ก็ยังมี
ปัญหา เนื่องจาก เขาไม่ได้ก าหนดว่าสงัคมจะต้องมีบูรณาการขนาดไหนจึงจะมีชีวิตอยู่ได้ ไม่ ได้
ก าหนดค าจ ากดัความปฏิบติัการ นอกจากนัน้ยังท าให้เกิดปัญหาใหม่จากแนววิเคราะห์ของเขาที่



 35 
 
สรุปว่า การเกิดโครงสร้างทางสงัคมอะไรใหม่ ๆ ขึน้มา ก็เนื่องจากความบูรณาการของสงัคมซึ่งไม่
จ าเป็นเสมอไป แต่ก็ยอมรับว่า Radcliffe-Brown ได้มีส่วนช่วยพัฒนาทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่คน
หน่ึง 

ส าหรับ Malinowski เป็นนกัมานุษยวิทยาคนแรกที่ได้ทดลองน าเอาหน้าที่นิยมมาใช้
กบัอินทรีย์นิยม หลกัความคิดในการวิเคราะห์สงัคม คือ องค์ประกอบต่าง ๆ ของวฒันธรรมทุกสว่น
ท าหน้าที่สนองความต้องการจ าเป็นของมนุษย์และวัฒนธรรม “ทัศนะของหน้าที่นิยมที่มีต่อ
วฒันธรรมเน้นหลกัส าคัญที่ว่าประเพณีทุกอย่าง วัฒนธรรมทุกอย่าง ความคิดทุกความคิด ความ
เชื่อทุกความเชื่อของวฒันธรรม สนองตอบความต้องการจ าเป็นหรือท าหน้าที่อย่างใดอย่างหนึ่ง มี
หน้าที่จะต้องท าหรือเป็นตวัแทนของสว่นที่จะขาดเสียไม่ได้ในวฒันธรรมนัน้”  

จุ ด เด่ น ใน ค ว าม คิ ด ห น้ าที่ นิ ย ม ขอ ง  Malinowski อยู่ ที่ แ น ว โน้ ม ส่ วน ล ด 
(Reductionistic Tendencies) คือ แนวการวิเคราะห์ของเขาจะเร่ิมมีความต้องการจ าเป็นของแต่
ละคน เช่น อาหาร ที่อยู่อาศยั และการมีลกูหลาน เนื่องจากความต้องการของมนษุย์แต่ละคนนี ้จึง
ต้องมีการรวมตวักันเป็นชุมชนหรือกลุ่มสงัคม หรือแม้แต่การสร้างสญัลกัษณ์ทางวฒันธรรมขึน้ก็
ด้วยสาเหตุอนัเดียวกนั แต่สญัลกัษณ์ท าหน้าที่ควบคุมให้บุคคลต้องปฏิบติัหรือกระท าตามแบบที่
ก าหนดเพื่อให้สามารถสนองความต้องการจ าเป็นได้อย่างเป็นระเบียบและมีประสิทธิภาพ 
ขณะเดียวกันการตัง้กลุ่มหรือชุมชนและวัฒนธรรมขึน้ใหม่ก็เป็นสาเหตุให้ต้องมีกลุ่มหรือชุมชนที่
ซบัซ้อนขึน้ไป สนองความต้องการที่เพิ่มขึน้มานัน้อีกทอดหนึ่ง วนเวียนไปเช่นนัน้จากแนวความคิด
นีท้ าให้เห็นความต้องการจ าเป็นในวฒันธรรมตามแนวของ Malinowski คือ 

1. ประเภทที่สืบเนื่องมาจากชีววิทยา 
2. ประเภทที่เกิดจากความต้องการทางจิตวิทยา 
3. ประเภทความต้องการอนกุรม 

เพื่อบ ารุงรักษาองค์การหรือวัฒนธรรมที่สนองความต้องการประเภทแรกไว้ คือ 
โครงสร้างต่าง ๆ เกิดขึน้มาเนื่องจากความต้องการจ าเป็นทางชีวภาพ ทางจิตวิทยาและทาง
วฒันธรรม เมื่อใช้การวิเคราะห์แนวนีแ้ล้ว ก็ท าให้ Malinowski สามารถใช้ค าอธิบายแบบส่วนลด 
(Reductionism) ได้ว่า ท าไมโครงสร้างต่าง ๆ ในสงัคมจึงมีอยู่และด ารงอยู่ต่อไป  

ความคิดของ Malinowski ไม่เพียงแต่เป็นเร่ืองอนัตรวิทยาเท่านัน้ แต่เป็นเร่ืองซ า้ซ้อน 
เนื่องจาก วัตถุธรรมเนียมมีอยู่เพื่อสนองความต้องการจ าเป็นของตัววัฒนธรรม ในขณะที่ตัว
วฒันธรรมมีอยู่เพื่อสนองความต้องการทางชีววิทยาและจิตวิทยา การให้เหตผุลแบบงกูินหางเช่นนี ้
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เป็นเร่ืองหลีกเลี่ยงไม่ได้ เมื่อใช้การให้เหตุผลแบบอันตรวิทยาผสมกับฐานคติส่วนลด ซึ่งปัญหานี ้
นกัโครงสร้างหน้าที่นิยมสมยัใหม่สามารถแก้ไขได้ 

แนวความคิดโครงสร้างหน้าที่นิยมของ Talcott Parsons ประกอบด้วย คตินิยมด้าน
ปรัชญา 3 ด้าน คือ  

1. อรรถประโยชน์นิยม (Utilitarianism) คือ เป้าหมายของการกระท าทัง้หลายอยู่
ที่ความสขุมากที่สดุแก่คนจ านวนมาก  

2. ปฎิฐานนิยม (Positivism) อยู่ที่ว่า อะไรที่ทดสอบได้จึงจะเป็นจริง 
3. จิตนิยม (Realism) หรืออุดมการณ์นิยม คือ ความเป็นจริงเป็นสิ่งสมบูรณ์ใน

ตวั อาจเป็นมโนคติหรือเป็นจิตก็ได้  
ความคิดของพาร์สนักว้างขวางมาก โดยสรุปได้ดงันี ้

1. กลวิธีการสร้างทฤษฎีสงัคมวิทยาของ Talcott Parsons โดยยดึกรอบความคิด
ที่เรียกว่า Analytical Realism เป็นแนวในการสร้างทฤษฎีสงัคมวิทยา เขาได้ใช้กรอบนีใ้นการสร้าง
ทฤษฎี โครงสร้างของการกระท าทางสังคม (The Structure of Social Action) Talcott Parsons 
เน้นว่า ทฤษฎีต่าง ๆ ในสงัคมวิทยานัน้จะต้องพยายามใช้สงักปัที่จ ากัดจ านวนหนึ่งที่เป็นตวัแทน
ด้านต่าง ๆ ของสภาพวตัถุวิสยัของสงัคม สงักปัเหล่านีจ้ะต้องไม่สอดคล้องกบัปรากฏการณ์แต่ละ
อย่าง แต่จะต้อสอดคล้องกับแก่นของปรากฏการณ์เหล่านัน้ แยกปรากฏการณ์เหล่านัน้ออกจาก
กันได้ และเมื่อน ามารวมกันจะเป็นตัวแทนของความเป็นจริงทางสังคม  ลักษณะเด่นของกรอบ
ความคิดของ Talcott Parsons อยู่ที่วิธีการใช้สังกัปนามธรรมเหล่านีใ้นการวิเคราะห์ทางสังคม
วิทยา ซึ่งเป็นโลกแห่งความเป็นจริง สิ่งที่คาดหวงัคือ กลุ่มสงักปัที่จดัเป็นระบบส าหรับวิเคราะห์ ซึ่ง
แสดงลกัษณะส าคญัและเป็นระบบของจกัรวาล โดยไม่ต้องมีข้อมลูประจกัษ์มากมาย ทฤษฎีจะท า
หน้าที่เบือ้งต้นในการจดัชัน้แบ่ง ประเภทปรากฏการณ์ทางสงัคมที่สะท้อนลกัษณะส าคญัของการ
จดัระเบียบปรากฏการณ์เหลา่นี ้ยิ่งกว่านัน้ Talcott Parsons ยงัเน้นด้วยว่า ประพจน์เก่ียวกบัการมี
อยู่ห รือสภาพการณ์ ข้อความสัมพัน ธ์และข้อความเชิ งเหตุ  (Associational and Causal 
Statements) อาจไม่เป็นตวัแทนความจริงของโลกทางสงัคม จนกว่าจะได้มีการจดัชัน้ในเชิงสงักปั
ของจกัรวาลให้ได้เสียก่อน  

2. แนวความคิดเร่ืององค์การสงัคม Talcott Parsons โดยมีความเชื่อว่า ทฤษฎี
การกระท าอาสานิยม (Voluntaristic Theory of Action) เป็นศูนย์รวมของสงักัปและฐานคติจาก
อรรถประโยชน์นิยม ปฏิฐานนิยมและจิตนิยม (Utilitarianism, Positivism and Idealism) ซึ่ง
น ามาสร้างทฤษฎีองค์การสงัคมเชิงหน้าที่ขึน้ (Functional Theory of Social Organization) โดย
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ในขัน้แรกอาศัยคติอาสานิยมมามองการตัดสินใจของผู้ กระท า ทางสังคม (Normative 
Constraints) และสถานการณ์ (Situational Constraints Action) ดังนัน้ การกระท าโดยเสรีหรือ
เชิงอาสา (Voluntaristic) จึงประกอบด้วยธาตมุลู ดงันี ้

- ผู้กระท า หมายถึง ปัจเจกชน 
- เป้าหมาย ที่ผู้กระท ามุ่งประสงค์ 
- วิธีต่าง ๆ ที่ผู้กระท าจะเลือกใช้เพื่อบรรลเุป้าหมาย 
- สถานการณ์ อันเป็นฉากซึ่งผู้กระท าจะต้องน าเข้ามาพิจารณา ในการทีจะ

เลือกวิธีหนึ่ง วิธีใดในการบรรลเุป้าหมาย 
- ตัวก าหนดเชิงบรรทัดฐาน อันได้แก่ ค่านิยมบรรทัดฐานทางสังคมและ

ความคิดต่าง ๆ ซึง่ผู้กระท าจะต้องน ามาพิจารณาประกอบในการเลือกวิธีการบรรลเุป้าหมาย 
- การตัดสินใจโดยเสรี ภายใต้เงื่อนไขข้อบังคับหรือบรรทัดฐานและ

สถานการณ์ 
3. ความคิดเร่ืองระบบการกระท ายุคต้น ระบบการกระท า (System of Action) 

เกิดในบริบททางสงัคม ซึ่งเป็นบริบทที่ผู้กระท ามีสถานภาพและแสดงพฤติกรรมตามที่สถานภาพ
ก าหนดไว้ สถานภาพและบทบาทต่าง ๆ ในสงัคมประสานสมัพนัธ์กนัในรูปของระบบต่าง ๆ หน่วย
การกระท าจึงมีฐานะเป็นระบบการกระท าระหว่างกัน (System of Interaction) ซึ่งการกระท าใน
ที่นี ้คือ แสดงบทบาทของผู้กระท าประกอบไปด้วยผู้กระท าจ านวนมาก ซึ่งก็มีสถานภาพและแสดง
บทบาทที่รวมกนัเข้าเรียกว่า ระบบสงัคม  

Talcott Parsons สร้างระบบต่าง ๆ ขึน้ ระบบแรก คือ ระบบบุคคล คือ ระบบการ
กระท าระหว่างกนั หรือการการท าระหว่างมนุษย์หลายคนที่มีลกัษณะเป็นระบบ ระบบวฒันธรรม 
ซึ่งได้แก่เกณฑ์การปฏิบติัของสงัคม ต่อมาเป็นระบบอินทรีย์ ได้แก่ พันธุ์และกระบวนการกระท า
ชีวภาพต่าง ๆ ในขัน้แรกระบบต่าง ๆ ตามความคิดของ Talcott Parsons ก็มีเพียงสามระบบ
เท่านัน้ ต่อมา Talcott Parsons ได้สร้างระบบที่สี่ขึน้ เรียกว่า ระบบสังคม ซึ่งเป็นระบบที่เขาใน
ฐานะนักสงัคมวิทยาจะต้องวิเคราะห์ระบบหลงันี ้แสดงให้เห็นความแตกต่างระหว่างระบบสงัคม 
ระบบบคุคลและระบบวฒันธรรม และเขาได้พฒันาความคิดของเขา 

ทฤษฎีการแพร่กระจาย 
นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (2554, น. 54 - 58) ให้นิยามความคิดเร่ือง “การแพร่กระจาย” 

ทางวฒันธรรม (Cultural Diffusion) หมายถึงการกระจายตวัของแบบแผนทางวฒันธรรมจากพืน้ที่
หนึ่งไปยงัพืน้ที่อ่ืน เช่น ภาษา การแต่งกาย ศาสนา เทคโนโลยี วตัถุสิ่งของ เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ หรือ
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ความคิดความเชื่อ ซึ่ง Leo Frobenius เป็นผู้น าเสนอความคิดนีค้รัง้แรกใน  1897  รูปแบบการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมมี 5 ลกัษณะ คือ 1 การแพร่จากที่หนึ่งไปยงัที่อื่นโดยวฒันธรรมในที่เดิม
ยังคงมีพลังและแพร่ออกไปมีพลังในที่ อ่ืนด้วย 2 การแพร่แบบเปลี่ยนพืน้ที่  โดยกลุ่มคนใน
วฒันธรรมหนึ่งย้ายถิ่นอาศยัไปอยู่ในที่ใหม่ 3 การแพร่แบบล าดบัชัน้ เป็นการน าวฒันธรรมของชน
ชัน้สงูแพร่ไปสู่ชนชัน้ล่าง  4 การแพร่ผ่านบุคคล ซึ่งคนๆหนึ่งจะน าวฒันธรรมติดตวัไปและเผยแพร่
ไปสู่คนอีกคนหนึ่งแบบตัวต่อตวั และ 5 การแพร่แบบมีตวักระตุ้น เป็นการแพร่วฒันธรรมผ่านบาง
สิ่งบางอย่าง หรืออาศยัความคิดบางอย่างเป็นเคร่ืองมือในการเผยแพร่ 

นอกจากนัน้ หากพิจารณาจากกลไกที่ท าให้เกิดการแพร่กระจายวฒันธรรม อาจแบ่ง
กลไกออกเป็น 3 รูปแบบ คือ 1 การแพร่กระจายโดยอาศยัอ านาจบงัคบั ซึง่ผู้น าทางการเมืองจะเข้า
ไปปกครองดินแดนที่ด้อยกว่า เช่น ชาวตะวนัตกเข้าไปปกครองชนพืน้เมือง 2 การแพร่กระจายโดย
การตัง้อยู่ในพืน้ที่ใกล้เคียงกนั และ 3 การแพร่กระจายทางอ้อม โดยอาศยัคนกลางที่น าวฒันธรรม
หนึ่งไปเผยแพร่ในพืน้ที่อ่ืนที่มิใช่ต้นก าเนิดของวฒันธรรม 

การแพ ร่กระจายทางวัฒ นธรรม  แตกต่างจากการหลอมรวมวัฒ นธรรม 
(acculturation) ซึ่งอธิบายกระบวนการเปลี่ยนผ่านทางวฒันธรรมอย่างเป็นระบบโดยมีสงัคมที่มี
อ านาจเหนือกว่าเข้าไปเปลี่ยนแปลงวฒันธรรมของสงัคมที่ด้อยกว่า Grafton Elliott Smith อธิบาย
ว่าอียิปต์คือต้นก าเนิดของวัฒนธรรมขัน้สูง และเป็นแหล่งสร้างอารยธรรมให้กับอินเดียในสมัย
โบราณ และต่อไปถึงดินแดนอ่ืน ๆ ในเอเชีย หมู่เกาะในมหาสมุทร และอเมริกา   Grafton Elliott 
Smith ยงักล่าวถึงเทคนิคการท ามมัมี่ การสร้างอนุสาวรีย์แท่งหิน การบูชาดวงอาทิตย์   การเคารพ
ลงึค์ และการเกษตรกรรม สิ่งเหลา่นีย้งัเป็นปริศนาว่ามีการแพร่กระจายหรือไม่   สว่นนกัทฤษฎีชาว
เยอรมันและออสเตรีย กล่าวถึงวงจรของวฒันธรรม โดยอธิบายว่าวฒันธรรมมีศนูย์กลาง และแผ่
ขยายออกไปยังที่อ่ืน ๆ ความเชื่อนีน้ าไปสู่ทฤษฎี Hyperdiffusionism ซึ่งมองว่าวัฒนธรรมของ
มนุษย์เติบโตมาจากศูนย์กลางที่เดียวกัน   ตรงข้ามกับทฤษฎีการกระจายวัฒนธรรมจากหลาย
แหล่ง หรือ Culture circles diffusionism อธิบายว่าวฒันธรรมต่าง ๆ เกิดขึน้จากศูนย์กลางหลาย
แหลง่ 

ในคริสต์ศตวรรษที่ 19 นกัมานุษยวิทยาใช้ทฤษฎีวิวฒันาการเพื่อหกัล้างแนวคิดการ
แพร่ กระจาย  โดยอธิบายการพัฒนาทางวฒันธรรมของโลกมีการเปลี่ยนแปลงตามล าดบัขัน้ โดย
มองว่าการคิดประดิษฐ์สิ่งใหม่ ๆ เป็นเร่ืองปกติของมนุษย์ทุกสังคม มนุษย์คือนักประดิษฐ์ และ
พฒันาสิ่งต่าง ๆ ขึน้มาใช้ภายในสงัคมของตวัเอง  ตรงข้ามกบัทฤษฎีการแพร่กระจาย ที่สนันิษฐาน
ว่ามนษุย์เป็นผู้ที่เฉ่ือยชาและไม่รู้จกัการสร้างสิ่งต่าง ๆ 
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ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมในที่นีจ้ะกล่าวถึงสาเหตขุองการแพร่กระจาย 
โดยเกิดขึน้ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งเป็นช่วงที่ทฤษฎีวิวัฒนาการ (Evolutionism) ของ 
Edward B. Tylor และLewis H. Morgan ก าลงัโด่งดงั สามารถรวบรวมแนวคิดในเร่ืองนีเ้ป็นกลุม่ๆ 
ที่เน้นอิทธิพลของการแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Cultural Diffusion) ต่อการเปลี่ยนแปลงได้ดงันี ้

ส านกัองักฤษ (British School) 
ส านกัเยอรมนั (German School) 
ส านกัอเมริกนั (American School) 

ส านักอังกฤษ (British School) นักมานุษยวิทยากลุ่มแรกเป็นชาวอังกฤษ น าโดย 
สมิท (G. Elliot Smith), เพอร์รี (William j. Perry) และริเวอรส์ (W.H.R. Rivers) ปฏิเสธแนวคิด
ที่ว่าวัฒนธรรมต่างเกิดได้เองด้วยตัวเองไม่เก่ียวกับสิ่งแวดล้อม ซึ่งในส านักนีม้ีความเห็นว่าคนมี
ลกัษณะทางชีวภาพพืน้ฐานเหมือนกัน ดังนัน้ ถ้าคนจะสร้างวัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่นที่ต่างกัน
วฒันธรรมก็จะต้องเหมือนๆ กนัในสว่นพืน้ฐาน แต่ความแตกต่างหลากหลายขึน้อยู่กบัสิ่งแวดล้อม
ที่ต่างกัน นักมานุษยวิทยากลุ่มนีเ้สนอว่า อารยธรรมชัน้สูงมีจุดก าเนิดในประเทศอียิปต์ แล้วจึง
แพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆ ของโลก กลุ่มและชนชาติต่าง ๆ ซึ่งมีการติดต่อหรือค้าขายกับชาว
อียิปต์ ได้น าเอาความรู้ด้านเกษตรกรรม การท าภาชนะ การหลอมเหล็ก การทอผ้าและการก่อสร้าง
ไปใช้ ท าให้ศิลปวิทยาแขนงต่าง ๆ แพร่กระจายไปยงัสว่นต่าง ๆ ของโลก 

ส านักเยอรมัน  (German School) นักมานุษวิทยาสนใจในแนวคิด เร่ืองการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมเป็นนกัมานุษยวิทยาชาวเยอรมนั และออสเตรีย เช่น Fritz Graeb และ 
Wilhelm Schmidt โดยส านักนีม้ีแนวคิดว่า มนุษย์ไม่ชอบสร้างวัฒนธรรมขึน้มาเอง แต่ชอบยืม
วัฒนธรรมจากเพื่อนบ้าน วัฒนธรรมนัน้เมื่อแพร่กระจายไป วัฒนธรรมที่ปลายทางจะต้อง
เหมือนกับวัฒนธรรมต้นก าเนิดไม่มากก็น้อย อาจเหมือนในเชิงปริมาณหรือรูปลกัษณ์ ซึ่งอาจเกิด
จากการอพยพย้ายถิ่นของผู้คน และเป็นแนวคิดที่เน้นการหยิบยืม (Borrowing) ทางวัฒนธรรม
มากกว่าการสร้างวัฒนธรรมใหม่ (Invention)นักมานุษยวิทยากลุ่มนีเ้สนอว่า จุดศูนย์กลางของ
วฒันธรรมนัน้มิได้มีเพียงจุดเดียว หากมีหลายจดุ แต่ละจุดก็แพร่กระจายวฒันธรรมของตนออกไป
รอบ  ๆ เป็นวงกลม เรียกว่า Culture Circle หรือ Kulturkreis ทฤษฎีการแพ ร่กระจายทาง
วฒันธรรมของนักมานุษยวิทยาทัง้สองกลุ่ม จะวางสมมติฐานว่า มนุษย์ส่วนใหญ่ในสงัคมต่าง ๆ 
มักไม่ค่อยมีความคิดสร้างสรรค์ ไม่รู้จักคิดค้นสิ่งใหม่ แต่มักคอยลอกเลียนจากผู้ อ่ืนอยู่เสมอ 
แนวความคิดของนักมานุษยวิทยาทัง้สองกลุ่มนี ้ได้รับการโจมตีจากนักมานุษยวิทยาอเมริกันใน
เวลาต่อมา และเสื่อมความนิยมลง 
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ส านักอเม ริกัน  (American School) ค่ ายนี น้ า โดย  Clark Wissler และ  Alfred 
Kroeber ซึง่มีความน่าเชื่อถือในแง่ที่ว่า วฒันธรรมจะแพร่กระจายจากจดุศนูย์กลาง (จดุก าเนิด)ไป
ตามพืน้ที่เท่าที่มันจะไปได้ในเขตภูมิศาสตร์เดียวกัน และยุคสมัยใกล้เคียงกัน ท าให้เราเห็นภาพ
วฒันธรรมเป็นกลุม่ ๆ และแพร่กระจายไปทุก ๆ ที่ที่ไม่มีอปุสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกัน้ตามสภาพ
ทางภูมิประเทศที่มนุษย์สามารถเดินทางไปถึงได้ ดงันัน้รูปแบบของการกระจายตวัจึงไม่ใช่วงกลม 
ส านกัอเมริกนัใช้ทฤษฎีการแพร่กระจายมากที่สดุ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในระยะช่วง 1940-1950 ซึง่มี
การศึกษาชนเผ่าอินเดียแดง และชนกลุ่มน้อยทัง้ในและนอกประเทศที่ตนเข้าไปเก่ียวข้อง วิธี
การศกึษาการแพร่กระจายของส านกัอเมริกนัมีดงันี ้คือ 

1. ใช้หลกัภูมิศาสตร์ คือแกะรอยไปตามเขตพืน้ที่ ในวิธีนีต้้องดสูถานที่อาณาเขต
รอยต่อของวฒันธรรมซึ่งคนมีพฤติกรรมแบบผสมผสาน กนั ดูภูมิประเทศโดยรอบ ซึ่งปัจจยัต่าง ๆ 
ดงักลา่วจะช่วยวิเคราะห์การพฒันาของวฒันธรรม 

2. ใช้ประวัติศาสตร์สืบย้อน วิธีนีส้ าคญัมาก และหลีกเลี่ยงไม่ได้เลยส าหรับการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมเนื่องจากวิธีการนีจ้ะ ช่วยให้รู้ความเป็นมาของลกัษณะ และยคุสมยัขอ
สิ่งที่พบ ซึง่จะช่วยสนบัสนนุการตีความได้มาก 

3. การขุดค้นทางโบราณคดี เนื่องจากได้เห็นในสิ่งที่เป็นรูปธรรมในแง่ที่ว่ามนัเป็น
ชนิดเดียวกันหรือไม่  หารพิสูจน์ชัน้ ดิน เนื อ้ดิน วัสดุที่ ใช้ท าสิ่ งของ ลวดลาย รูปทรงและ
องค์ประกอบอ่ืน ชัน้ดินและเนือ้วตัถจุะบอกถึงยุคสมยัได้เป็นอย่างดี ส่วนลกัษณะภายนอกจะบอก
ถึงพฤติกรรมของคนผู้สร้างสิ่งของนัน้ ๆ ขึน้มา 

4. ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรม เป็นการศึกษาเพื่อดูว่าวัฒนธรรมเติบโตมา
อย่างไรมีขัน้ตอนอย่างไร ประกอบด้วยอะไรบ้าง หากใช้วิธีทัง้ 4 ดังกล่าวมาศึกษาวัฒนธรรมจะ
ช่วยให้ทราบได้ว่ามนัเป็นวฒันธรรมเดียวกนัหรือไม่ วฒันธรรมใดเป็นวฒันธรรมแม่ 

หลกัของการแพร่กระจายวัฒนธรรมหนึ่งๆ จะแพร่กระจายไปยังแหล่งอ่ืน ๆ ได้ต้อง
ยดึหลกัว่า วฒันธรรม คือ ความคิด และพฤติกรรม (ผลของความคิด) ที่ติดตวับุคคล บุคคลไปถึงที่
ใดวฒันธรรมก็จะไปถึงที่นัน่ ดงันัน้ การแพร่กระจายของวฒันธรรมจะขึน้อยู่กบัปัจจยัต่อไปนี ้

1. หลักภูมิศาสตร์ ต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกัน้ เช่น ไม่มีภูเขาสูง 
ทะเลกว้าง ทะเลทราย หิมะ ป่าทึบ เป็นต้น เนื่องจากสิ่งเหล่านีเ้ป็นอปุสรรคต่อการเดินทางของคน
ที่มีวฒันธรรมติดตวั 

2. ปัจจัยทางเศรษฐกิจ การที่ผู้ คนต้องเดินทางติดต่อไปมาหาสู่กันส่วนมาก 
เนื่องมาจากปัญหาทางเศรษฐกิจ บ้างก็ต้องการไปเที่ยวเตร่ดูสิ่งแปลกใหม่ แต่ ก็ต้องมีเงินทองจึง
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จะไปเที่ยวถิ่นอ่ืนได้ คนที่มีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาสน าวฒันธรรมติดตัวไปสงัสรรค์กบัวฒันธรรมอ่ืน
ได้ 

3. ปัจจัยทางสังคม ได้แก่ การจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมใหม่และ
ความรู้ เป็นต้น การไปศึกษายงัถิ่นอ่ืนจึงเป็นการไปแพร่กระจายวฒันธรรมโดยตรง การรู้จกัรักใคร่ 
และการแต่งงานกับคนต่างวัฒนธรรม การไปร่วมปฏิบติัตามพิธีกรรมทางศาสนา และการอพยพ
โยกย้ายถิ่นเนื่องจากเกิดภยัทางสงัคม เช่น เกิดสงคราม และความขดัแย้ง การประสพภยัธรรมชาติ 
เช่น ข้าวยากหมากแพง แห้งแล้ง และการยึดครองโดยผู้ รุกราน เหล่านีล้้วนเป็นปัจจัยให้เกิดการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมทัง้สิน้ 

4. การคมนาคมที่ดี เป็นปัจจยัเอือ้ต่อการแพร่กระจายทางวฒันธรรม เช่น ถนนดี 
พาหนะส าหรับการโดยสาร และการเดินทางในระยะทางไม่ไกลเกินไปนัก ล้วนแล้วแต่เป็นการเร่ง
การแพร่กระจายที่ดีอีกด้วย 

อย่างไรก็ตาม ทฤษฎีหรือวิธีการทางการแพร่กระจายนีใ้นสมัยต่อ ๆ มาไม่ใคร่ได้รับ
ความนิยมมากนกั เนื่องจากมีจดุอ่อนหลายประการ คือ 

- ไม่สามารถพิสจูน์ได้ว่า วฒันธรรมจากสงัคมหนึ่งกระจายไปยงัอีกสงัคมหนึ่งได้
อย่างไร 

- แหล่งใหม่ยอมรับ ปฏิเสธ และผสมผสานวัฒนธรรมที่แพร่กระจายเข้ามาใหม่
กับวัฒนธรรมเก่าได้อย่างไร เป็นการไม่ถูกต้องเสมอไปว่า สังคมหนึ่งจะหยิบยืมวัฒนธรรมของ
เพื่อนบ้านเสมอ ตวัอย่างเช่น ไทยไม่ได้รับวัฒนธรรมจากเวียดนามแต่กลบัไปมีรูปแบบวฒันธรรม
คล้ายของอินเดียทัง้ ๆ ที่ประเทศไทยอยู่ติดกบัประเทศเวียดนาม 

- ไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าวัฒนธรรมใดแพร่กระจายไปสู่วัฒนธรรมใดเป็น
วฒันธรรมต้นก าเนิด 

ซึง่จากกการศึกษาของส านกัอเมริกนั ท าให้สามารถแบ่งเขตวฒันธรรมออกเป็นกลุ่ม 
ๆ ตามยุคสมัยได้ 3 กลุ่ม คือ วัฒนธรรมดัง้เดิม (Primitive Culture) วัฒนธรรมนีเ้ป็นวัฒนธรรม
พืน้ฐาน มีเห็นได้ใน 3 พืน้ที่ คือ  

1. วฒันธรรม Pymies ในอาฟริกา และเอเชีย (พวก Semang และSakai)  
2. วฒันธรรมอาร์ติค (Arctic Primitives) ได่แก่พวกเอสกิโม และแลปส์  
3. วัฒนธรรมของเผ่าออสเตรเลียอบอริจินีส กับชนเผ่าอ่ืน ๆ ที่คล้าย ๆ กัน 

วัฒนธรรมระดับนีเ้ป็นวัฒนธรรมในยุคต้นสุดของวิวัฒนาการของวัฒนธรรมของ Morgan และ
Tylor 
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วฒันธรรมปฐมภมูิ (Primitive Culture) คือวฒันธรรมขัน้ต้นได้แก่ 
1. กลุ่มเก็บผักหักฝืนที่ค่อนข้างเจริญ มีกรรมวิธีที่ดีขึน้ ระดับ Horticulture หรือ

เพาะปลกูขัน้ต้น ซึง่มนษุย์รู้จกัใช้เคร่ืองมือแล้ว 
2. ชนเผ่าเร่ร่อนเลีย้งสตัว์ (Nomads)  
3. กลุ่มชาวสวนสืบสกุลทางแม่ขัน้ต้น (Matrilineal Descent) ได้แก่ การรู้ว่ามี

ญาติแต่เพียงแม่คนเดียว ยงัไม่รู้จกัการมีเครือญาติอ่ืน 
วฒันธรรมทุติยภูมิ (Secondary Culture) ได้แก่ วัฒนธรรมขัน้เจริญขึน้แล้ว ซึ่งเป็น

ระดบัที่ก าลงัจะก้าวมาสูย่คุศิวิไลซ์ แบ่งเป็น  
1. กลุม่ที่เพาะปลกูขัน้สงู  
2. เผ่าที่สืบสกลุทางแม่ขัน้สงูขึน้ หรือเจริญแล้ว มีระบบระเบียบดีขึน้กว่าเดิม  
3. ชนเผ่าที่สืบสกลุทางพ่อ (Patrilimeal Descent) 

นกัแพร่กระจายชาวอเมริกนัไม่ไปไกลมากเหมือนนกัแพร่กระจายชาวยโุรป โดยที่ชาว
อเมริกันจะค้นหาแหล่งก าเนิด และการแพร่กระจายของส่วนต่าง ๆ ของวฒันธรรมที่เฉพาะคือใน
หมู่ชาวอินเดียนแดงของทวีปอเมริกาเหนือ นกัทฤษฎีประวติัศาสตร์อเมริกนั เช่น โลวี่ วิสเลอร์ โคร
เบอร์ และโบแอส ต่างเชื่อว่าจะค้นหากฎเกณฑ์ของกระบวนการทางวฒันธรรมได้ดีที่สุด โดยการ
สร้างประวติัศาสตร์วฒันธรรมของแต่ละสงัคมที่เฉพาะขึน้มา ความพยายามของนกัทฤษฎีดงักลา่ว
น าไปสูก่ารก าหนด "เขตวฒันธรรม" ส าหรับทวีปอเมริกาเหนือ และการศึกษาที่เด่น ๆ เก่ียวกบัพวก
ชนดัง้เดิมในทวีปอเมริกาเหนือ หรือพวกอินเดียนแดง 

ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas, 1858-1942) ซึ่งเป็นผู้น าของนกัมานษุยวิทยาสมยันัน้ 
วิพากษ์วิจารณ์ทัง้แนวทางนิรนยั (deductive approach) ของนกัทฤษฎีวิวฒันาการและแนวทาง
การศึกษาวฒันธรรมแบบชิน้เล็กชิน้น้อยของนกั ทฤษฎีแพร่กระจายชาวยโุรป และ Franz Boas ได้
ท าวิจัยภาคสนามทางมานุษยวิทยา (Anthropological fieldwork) อย่างลึกซึง้ และยาวนานใน
สงัคมต่าง ๆ ของอินเดียนแดงในอเมริกาเหนือ Franz Boas มองเห็นว่าส่วนต่าง ๆ ของวฒันธรรม 
ไม่ว่าจะเป็นหม้อใบหนึ่งหรือพิธีกรรมอย่างหนึ่ง จะต้องถูกเข้าใจโดยพิจารณาถึงวฒันธรรมทัง้หมด 
เนื่องจากวัฒนธรรมเป็นระบบที่ส่วนต่าง ๆ สัมพันธ์กัน เนื่องจากประชากรในสังคมต่าง ๆ ไม่ได้
ยอมรับส่วนใหม่ ๆ ของวฒันธรรมที่เห็น ๆ กนัอยู่ เมื่อส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรมแพร่กระจายจาก
สงัคมหนึ่งไปอีกสงัคมหนึ่ง ความหมายและรูปแบบจะเปลี่ยนแปลงไปด้วย ในที่สดุมนัจะกลายเป็น
สว่นหนึ่งของแบบแผนวฒันธรรมที่มีอยู่ก่อนแล้ว  Franz Boas ให้ความสนใจกบัปัจจยัต่าง ๆ ทาง
จิตวิทยาและประวัติศาสตร์ ที่มีผลท าให้เกิดความเหมือนหรือความแตกต่างกันในแบบแผน
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วฒันธรรมของสงัคม เฉพาะแห่ง  ต่อมา Franz Boas เร่ิมเพิ่มความสงสยัเก่ียวกบัความเป็นไปได้ที่
จะค้นพบกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ที่ก าหนดกระบวนการทางวฒันธรรม และคิดว่าการค้นหาแหล่งก าเนิด
ของวัฒนธรรมไม่มีประโยชน์อะไร ตัวเขาเองกระตุ้ นนักมานุษยวิทยาให้ท าวิจัยสนามทาง
มานุษยวิทยามากยิ่งขึน้ ก่อนที่จะค้นหากฎเกณฑ์ทางวฒันธรรม ตัวเขาเองผลิตผลงานมากมาย
เก่ียวกับ อินเดียนแดงของทวีปอเม ริกาเหนือ ส าห รับ  Franz Boas แล้ว สถานภาพของ
มานุษยวิทยาในฐานะเป็นวิทยาศาสตร์สาขาหนึ่ง จะต้องขึน้อยู่กบัการเก็บรวบรวมข้อมลูทางชาติ
พันธุ์วรรณาของวัฒนธรรมเฉพาะ แห่งอย่างสมบูรณ์และเป็นวิทยาศาสตร์ไม่ใช่การค้นหาสาเหตุ
และผลที่เกิดขึน้  ในที่สดุ Franz Boas ถกูวิพากษ์วิจารณ์ว่า เขาชะลอการพฒันาวิชามานุษยวิทยา
ในฐานะเป็นวิทยาศาสตร์สาขาหนึ่ง โดยการต่อต้านการค้นหากฎเกณฑ์ทัว่ไปของพัฒนาการทาง
วัฒนธรรม แต่อย่างไรก็ตามนักมานุษยวิทยาส่วนมากยอมรับว่า  Franz Boas ช่วยพัฒนาวิชา
มานุษยวิทยาหลายอย่าง เช่น โดยการที่เขาเปลี่ยนจุดเน้นในมานุษยวิทยาจากการศึกษาส่วนต่าง 
ๆ ของวัฒนธรรมที่ถูกน าออกนอกบริบท มาศึกษาวัฒนธรรมในฐานะเป็นระบบที่ส่วนต่าง ๆ 
สัมพันธ์กัน  Franz Boas ท าให้มานุษยวิทยาเป็นสาขาที่น่าทึ่ง โดยการเน้นการวิจัยสนามทาง
มานุษยวิทยา และเป็นการยกระดับมาตรฐานของชาติพันธุ์วรรณาให้สู งขึน้เพื่อชนรุ่นหลัง 
ยิ่ งกว่านั น้ความสนใจในจิตวิทยาของ   Franz Boas ท าให้ เกิดผลงานในสาขาย่อยของ
มานุษยวิทยาคือวัฒนธรรมและบุคลิกภาพ นอกจากนี  ้การที่  Franz Boas ย า้เน้นให้มอง
วัฒนธรรมโดยค้นหาความหมายที่มีอยู่ในวัฒนธรรมนัน้  ๆ ได้ท าให้เกิดผลงานใหม่ๆ ทาง
ภาษาศาสตร์ขึน้ รวมทัง้การที่  Franz Boas เน้นความส าคัญของมโนภาพ "วัฒนธรรมสัมพัทธ์" 
(Cultural Relativism) คือการไม่น าวฒันธรรมของตนไปเปรียบเทียบกบัวฒันธรรมอ่ืน ต้องยอมรับ
วัฒนธรรมแต่ละวัฒนธรรมภายใต้บริบทของสังคมนัน้  ๆ ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญจ าเป็นในงานวิจัย
ภาคสนามทางมานษุยวิทยาด้วย 

ทฤษฎีดนตรีไทย   
พิชิต ชยัเสรี (2559, น. 2 - 41) ได้กลา่วถึงหลกัการพิจารณาท านองและการวิเคราะห์

เพลงในดนตรีไทย ไว้ในหนังสือ สังคีตลักษณ์วิเคราะห์ ซึ่งผู้ วิจัยใช้เป็นแนวทางในการพิจารณา
ท านองจะเข้กลุม่ชาติพนัธุ์มอญในงานวิจยัชิน้นี ้ซึง่มีรายละเอียดในประเด็นต่าง ๆ ดงันี ้

ความรู้พืน้ฐานในการวิเคราะห์ 
1. ใช้ทางฆ้องเป็นหลักวิเคราะห์  แนวทางในการวิเคราะห์นัน้ให้ใช้ท านอง

ฆ้องวงใหญ่เป็นหลักส าคัญ  ในการศึกษาวิเคราะห์ ด้วยถือว่าท านองฆ้องวงใหญ่เป็นท านองที่
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ใกล้เคียงกับท านองสารัตถะมากที่สุดและชัดเจนกว่าเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืน ๆ จนบางครัง้อาจ
กลายเป็นท านองสารัตถะเองไปเสียเองก็เป็นได้ 

2. กลุ่มเสียงปัญจมูล  (Penta-Centric) ระดับเสียงของดนตรีไทยนัน้มี 7 
เสียง และเสียงมีช่วงเสียงที่ห่างเท่าๆ กนั โดยในลกัษณะการบรรเลงพบว่า มกัจะหลีกเลี่ยงเสียงที่ 
4 และในบางครัง้ก็มีการใช้เสียงที่ 7 บ้างเช่นกัน จนท าให้ดูประหนึ่งว่าใช้แค่เพียง 5 เสียงเท่านัน้ 
อย่างไรก็ดี เสียงทัง้ 5 เสียงที่ใช้มากที่สดุนีส้ามารถแบ่งออกได้เป็น 7 กลุ่ม เรียกกลุ่มเสียงเหล่านีว้่า 
กลุม่เสียงปัญจมลู (Penta-Centric) สามารถแจกแจงกลุม่ทัง้เจ็ดได้ดงันี ้

P.C (ด)  =  ดรมXซลX 
P.C (ร)  =  รมฟXลทX   
P.C (ม)  =  มฟซXทดX   
P.C (ฟ)  =  ฟซลXดรX   
P.C (ซ)  =  ซลทXรมX   
P.C (ล)  =  ลทดXมฟX   
P.C (ท)  =  ทดรXฟซX   

หมายเหต ุ P.C  คือ  Penta-Centric 
X  คือ  หลมุเสียงที่หลีกเลี่ยง 

3. องค์ประกอบของดนตรี องค์ประกอบของดนตรีไทยแบ่งได้เป็น 3 ส่วน
ใหญ่ๆ ดงันี ้

3.1 ท่วงท านอง (Melody) พิจารณาระดบัของเสียง (Pitch) ความดงัค่อย 
(Volume) และคณุภาพเสียง (Tone Color) 

3.2 การประสานเสียง (Harmony) เสียงคู่ประสานที่เคร่ืองดนตรีสามารถ
ท าได้และลกัษณะการประสานเสียงในระหว่างการบรรเลงเพลงที่สอดประสานกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 

3.3 จงัหวะ (Rhythm)  จงัหวะฉ่ิงและจงัหวะหน้าทบั 
รูปแบบ-สงัคีตลกัษณ์  (Form) 

ข้อตกลงเบือ้งต้นในการเขียนสญัลกัษณ์ 
1. ตวัอกัษร  A B C D ......  แทนสญัลกัษณ์ท่อนต่าง ๆ ในเพลงที่ศึกษาและ

อาจกินความถึงประโยคเพลงด้วยก็ได้ หากแต่ประโยคเพลงนัน้ต้องมีนัยส าคัญไม่น้อยกว่า 1 
จงัหวะหน้าทบั 

2. เคร่ืองหมาย /  แทนสญัลกัษณ์ การจบท่อน 
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ตวัอย่าง เพลง ก  เป็นเพลง 2 ท่อน มีสงัคีตลกัษณ์แบบซ า้ท้าย สามารถ
เขียนสญัลกัษณ์อธิบายสงัคีตลกัษณ์ได้ดงันี ้

 
AB/CB/ 

 
อธิบาย 

B  เป็นส่วนของประโยคหรือท านองที่เป็นการซ า้ในช่วงท้ายของเพลง ก ทัง้ 2 
ท่อน 

A  แทนประโยคหรือท านองในช่วงแรกของท่อนที่ 1 ในเพลง ก 
C  แทนประโยคหรือท านองในช่วงแรกของท่อนที่ 2 ในเพลง ก 
/  แทนการจบท่อน 

หากจะจัดให้เข้ารูปของการวิเคราะห์เพลงเฉพาะส านวนท านองเพลงซึ่งมีความ
คลี่คลายไปในอาการต่าง ๆ นัน้ อาจแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ ความคลี่คลายท านองอย่าง
หนึ่งและความคลี่คลายส านวนเพลงอีกอย่างหนึ่ง ซึง่มีรายละเอียดดงันี ้

1. ความคลี่คลายท านอง 
1.1  แบบแผนซ า้ท้าย 
1.2  แบบแผนซ า้หวั 
1.3  แบบแผนซ า้หวั-ท้าย 
1.4  แบบแผนเปลี่ยนกลาง 
1.5  แบบแผนโอด-พนั 
1.6  แบบแผนทางเปลี่ยน 
1.7  แบบแผนเที่ยวกลบั 

2.  ความคลี่คลายส านวนเพลง 
2.1  ว่าด้วยเร่ืองบนัไดเสียงและการเปลี่ยนระดบัเสียง 
2.2  ว่าด้วยเร่ืองของส านวนท้า-รับ 

วิธีการวิเคราะห์ 
การวิเคราะห์อาจท าได้ 3 วิธีด้วยกนั คือ 
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1. วิเคราะห์โดยระบบ (Systematic Approach) วิธีนีใ้ช้ระบบของดนตรี คือ 
ท่วงท านอง (Melody) จังหวะ (Rhythm) สังคีตลักษณ์ (Form) ท่วงลีลา (Style) และการส าแดง
อารมณ์ (Expression) 

2. วิเคราะห์โดยการเลือกประเด็น (Selective Approach) วิธีนีเ้ลือกมโนทศัน์
ทางดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่งมาท าการวิเคราะห์  เช่น วิเคราะห์เฉพาะบนัไดเสียง  วิเคราะห์เฉพาะ
การสอดท านอง วิเคราะห์เฉพาะเม็ดพรายพิเศษ 

3. วิเคราะห์โดยแจ้งพลัน (Intuitive Approach) วิธีนีส้ังเกตจากการปรากฏ
ของเพลงนัน้ ๆ ว่ามีลกัษณะเด่นชัดใด ๆ ปรากฏเหนือกว่าองค์ประกอบอ่ืน ๆ ก็พึงจบัประเด็นนัน้
วิเคราะห์สืบไป เช่น ประเด็นเร่ืองจงัหวะ ประเด็นเร่ืองการเปลี่ยนบนัไดเสียงและสะพานเชื่อมเสียง
เด่นชดั เป็นต้น  

ในงานวิจัยเร่ืองจะเข้ในกลุ่มชาติพันธุ์มอญในประเทศไทยชิน้นีใ้นขัน้แรกผู้ วิจัย
เลือกใช้วิธีวิเคราะห์โดยระบบเพื่อศึกษาท่วงท านอง สงัคีตลกัษณ์ ลีลาอารมณ์ก่อน แล้วจึงใช้วิธี
วิเคราะห์โดยการเลือกประเด็นในการศกึษาการแปรท านองและเม็ดพรายพิเศษในการบรรเลง ซึง่มี
รายละเอียดในการพิจารณาท านองจะเข้ในกลุ่มชาติพันธุ์มอญในพืน้ที่ต่าง ๆ ตามหัวข้อที่ได้
ก าหนดไว้ข้างต้น 

มานพ วิสุทธิแพทย์ (2533, น. 10 - 36) ได้ให้ความหมายของค าว่า ท านองหลัก 
ท านองแปร และจังหวะไว้ในหนังสือดนตรีไทยวิเคราะห์ ซึ่งสามารถน ามาใช้เป็นหลกัในการแบ่ง
และวิเคราะห์ท านองจะเข้ในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญในวิจยัชิน้นี ้ซึง่มีรายละเอียดดงันี ้

ท านองหลกั 
การบรรเลงดนตรีไทยไม่ว่าจะเป็นวงป่ีพาทย์ เคร่ืองสายหรือมโหรีก็ตาม นัก

ดนตรีแต่ละคนก็จะบรรเลงไปตามที่ตัวเองเห็นสมควร โดยจะไม่มีการก้าวก่ายหน้าที่ของการ
บรรเลง ด้วยเหตนุีจ้ึงท าให้มีท านองในการบรรเลงหลากหลายออกไป อย่างไรก็ตาม ในการบรรเลง
ดนตรีไทยนัน้ นักดนตรีทุกคนจะยึดท านองอย่างหนึ่งไว้เป็นแนวทาง ท านองดังกล่าวคือ “ท านอง
หลกั” เมื่อนักดนตรีทุกคนในวงดนตรีมีท านองหลกัอันเดียวกัน ท าให้การบรรเลงของวงดนตรีทัง้
วงกลมกลืนกันได้ดี ทัง้ ๆ ที่นักดนตรีแต่ละคนจะเล่นเคร่ืองมือต่างกันและแนวการบรรเลงจะ
ต่างกันก็ตาม การที่นักดนตรีบรรเลงระนาดเอกเพลง ๆ หนึ่ง โดยยึดท านองหลัก (ซึ่งบรรเลงโดย
ฆ้องวงใหญ่ ) เป็นแนวทางนัน้  จะเห็นได้ว่าทางของระนาดเอกและท านองหลักจะต้องมี
ความสัมพันธ์กัน ความสัมพันธ์เช่นนีก้็จะพบในเคร่ืองมืออ่ืน  ๆ ด้วย คือ ท านองหลักก็จะมี
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ความสมัพันธ์กับทางของซอด้วง ซออู้  ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก ฯลฯ เมื่อทางของเคร่ืองมือต่าง  ๆ มี
ความสมัพนัธ์กบัท านองหลกัแล้ว เคร่ืองมือทกุ ๆ ชิน้ในวงดนตรีก็ย่อมมีความสมัพนัธ์กนัด้วย 

ท านองแปร 
ท านองแปร หมายถึง ท านองเพลงที่บรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีอ่ืน  ๆ ที่ท า

ท านองได้รวมทัง้การขับร้องด้วย เคร่ืองดนตรีที่ท าท านองแปร เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวง
เล็ก ป่ีใน ขลุย่เพียงออ ซอด้วง ซออู้  จะเข้ ฯลฯ และการขบัร้อง เคร่ืองดนตรีเหล่านัน้จะต้องบรรเลง
ให้ถูกต้องตามลกัษณะหน้าที่ของการบรรเลง จึงจะถือว่าเป็นการบรรเลง “ท านองแปร”ถ้าเคร่ือง
ดนตรีใดไม่บรรเลงตามลกัษณะหน้าที่แล้ว ท านองที่บรรเลงนัน้ไม่ถือว่าเป็นท านองแปร เช่น ถ้า
บรรเลงระนาดทุ้มโดยน าทางฆ้องวงใหญ่มาบรรเลงท านองเพลงที่ระนาดทุ้มบรรเลงนัน้มิใช่ท านอง
แปร การบรรเลงท านองแปรของเคร่ืองมือต่าง ๆ นัน้มีข้อก าหนดแตกต่างกันออกไป ท านองแปรท่ี
จะกล่าวถึงในงานวิจัยชิน้นี  ้จะกล่าวถึงท านองแปรของบทเพลงประเภทพืน้เป็นส่วนใหญ่ 
เนื่องจากว่าท านองแปรของเคร่ืองมือต่าง ๆ จากเพลงประเภทนีม้ีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกัน
ออกไป อย่างไรก็ตาม ท านองแปรของเคร่ืองมือ  ต่าง ๆ จะคล้ายคลึงกนั คือ ท านองแปรส่วนใหญ่
จะบรรเลงที่เรียกว่า “เก็บ” การบรรเลงทางเก็บนัน้เป็นการบรรเลงโดยมีโน้ต 4 ตวัใน 1 จงัหวะเคาะ 
(1beat) ติดต่อกนัไป ซึ่งในที่นีจ้ะพิจารณาท านองแปรและท านองหลกัมีความสมัพนัธ์เก่ียวข้องซึ่ง
กันและกันอย่างไร โดยศึกษาในหัวข้อส าคัญ ๆ ต่าง ๆ คือ บนัไดเสียง วรรคเพลง ลูกตกทัง้นีค้วร
ศกึษาในหวัข้อย่อยอ่ืน ๆ ด้วย เช่น เทคนิคการบรรเลง ช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรี ความไพเราะ ฯลฯ 

จงัหวะ 
ในดนตรีไทยนัน้ โดยทั่ว ๆ ไปเมื่อพูดถึงจังหวะ จะพูดถึงจังหวะส าคัญๆ 3 

ประเภท คือ จังหวะสามัญ จังหวะฉ่ิง และจังหวะหน้าทับ ในงานวิจัยชิน้นีใ้ช้เพียงจังหวะสามัญ
หรือจังหวะเคาะก าหนดจังหวะในการบันทึกโน้ต จึงขออธิบายรายละเอียดของจังหวะสามัญ
เท่านัน้ 

จังหวะสามัญ คือ จังหวะเคาะที่แต่ละคนเคาะให้เข้ากับดนตรี สามารถ
เปรียบเทียบได้กบัการร้องเพลงหรือเล่นดนตรีแล้วปรบมือไปด้วย จงัหวะที่ปรบมือนัน้ คือ “จงัหวะ
สามัญ” โดยธรรมชาติแล้วจังหวะสามัญของคนเราจะตรงกัน จะมีบ้างที่ว่าจังหวะสามัญของคน
หนึ่งถ่ีกว่าของอีกคนหนึ่ง หรือจงัหวะสามญัของคนหนึ่งห่างกว่าของอีกคนหนึ่ง แต่ก็เป็นส่วนน้อย  
ในการบนัทึกโน้ตเพลงไทยนัน้ บทเพลงทัว่ ๆ ไป 1 ห้องจะมี 4 ส่วน และสว่นสดุท้ายของแต่ละห้อง
เพลงเป็นจงัหวะตก เพื่อความเข้าใจตรงกนัจึงขอก าหนดให้ 1 ห้องเพลงเป็น 1 จงัหวะเคาะ หรือ 1 
จงัหวะสามญั  
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บุษกร ส าโรงทอง (2539, น. 16 - 20 )  ได้กล่าวถึงหลกัการด าเนินท านองของเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองตี ซึง่สามารถใช้พิจารณาการด าเนินท านองของจะเข้ในกลุ่มชาติพนัธุ์มอญใน
งานวิจัยชิน้นีไ้ว้ว่า การศึกษาวิธีการด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีนัน้ จ าเป็นต้องอาศัยหลกัการ 
อนัเป็นเคร่ืองช่วยให้กระบวนการคิดนัน้มีความสมัฤทธิผลและถูกต้องตามวัตถุประสงค์ของเพลง
มากที่สดุ ซึง่สามารถแบ่งได้เป็นหลกั 7 ประการ ดงันี ้

1. ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลกัไว้ การประดิษฐ์ท านองส าหรับเคร่ืองดนตรี
ต่าง ๆ เป็นที่ทราบกันดีว่า จะยึดเอาท านองหลกัเป็นหลกัในการคิด ด้วยในท่วงท านองหลักนัน้มี
เสียงของท านองอันเป็นโครงสร้างส าคัญที่สุด ซึ่งผู้บรรเลงแต่ละเคร่ืองมือต้องบรรเลงร่วมกนัตาม
กรอบของท่วงท านองที่เรียกว่า เสียงตกหรือลกูตก (Falling note) ซึ่งมีความส าคัญต่อการด าเนิน
ท านอง กล่าวคือ เพื่อเป็นเสียงหลักส าหรับการสังเกตในการด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีชนิด
ต่าง ๆ และเพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินท านองร่วมกันเพื่อสร้างความกลมกลืนให้เกิดขึน้ขณะ
บรรเลงรวมวง 

2. ต้องด าเนินท านองให้กลมกลืนกบัท านองหลกั ในการด าเนินท านองของเคร่ือง
ดนตรีต่าง ๆ นัน้ ประการส าคัญที่สุดประการหนึ่งก็คือต้องสร้างความกลมกลืนให้เกิดทัง้ระหว่าง
ท านองที่ตกแต่งแล้วกับท านองหลกั และระหว่างท านองที่ตกแต่งแล้วของเคร่ืองดนตรีชิน้หนึ่งกับ
ของเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนในวง ทิศทางของเสียงในประโยคของท านองหลกัก็เป็นสิ่งส าคญัที่ผู้บรรเลง
ท านองต้องสังเกต เพื่อจะได้เลือกสรรท านองตกแต่งให้มีทิศทางของเสียงไปในทางเดียวกัน 
กลา่วคือ หากทิศทางของเสียงในประโยคท านองหลกัมีลกัษณะเรียงเสียงขึน้จากต ่าไปสงู ท านองที่
บรรเลงก็ต้องด าเนินไปในทิศทางจากต ่าไปสงู จึงจะมีความกลมกลืนมากที่สดุ ในบางกรณีเราอาจ
พบท านองที่มีทิศทางของเสียงสวนทางกับทิศทางของเสียงในท านองหลกัแต่มีความไพเราะและ
กลมกลืนกนั กรณีนีเ้ป็นวิธีการด าเนินท านองในขัน้สงูขึน้ไปเนื่องจากมีตวัแปรอ่ืนเป็นปัจจยัเพิ่มขึน้ 
ซึง่ผู้ที่บรรเลงต้องมีความช านาญในการคิดท านองเบือ้งต้นเป็นอย่างดีแล้ว 

3. ต้องด าเนินท านองให้มีสมัผัส ท านองของเพลงไทยนัน้ก็เปรียบได้กับบทร้อย
กรองของภาษาไทย ซึง่บทร้อยกรองที่ดีย่อมต้องมีความสละสลวยในการเรียบเรียงถ้อยค าและต้อง
มีสมัผสันอกสมัผสัในสร้างความไพเราะให้เกิดขึน้ในบทกวี การสร้างความน่าฟังให้กบัท่วงท านอง
เพลงนัน้ จ าเป็นที่จะต้องใช้ความพิถีพิถันในการเลือกสรรท่วงท านองให้มีความสมัผสัพ้องกนั จึง
จะสามารถสื่อความหมายของบทร้อยกรองในท านองเพลงได้อย่างสมบูรณ์ การสัมผัสกันของ
ท่วงท านองสามารถสร้างให้มีขึน้ได้ทัง้การสมัผสัในประโยคและการสมัผสันอกประโยค 
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4. ต้องด าเนินท านองให้เหมาะสมกับเพลง  ลักษณะของเพลงไทยนัน้มีหลาย
ประเภท เช่นเพลงทางพืน้ เพลงทางกรอ เพลงฉ่ิง เพลงหน้าพาทย์ เป็นต้น ดงันัน้การด าเนินท านอง
ส าหรับเคร่ืองดนตรีจึงต้องค านึงถึงลักษณะของเพลงต่าง  ๆ และต้องมีความเข้าใจโดยถ่องแท้ 
เนื่องจากเพลงแต่ละประเภทนัน้มีลกัษณะของท านองหลกัที่แตกต่างกนัไป ผู้ ฝึกปฏิบติัจึงมีความ
จ าเป็นต้องเรียนรู้วิธีด าเนินท านองให้สอดคล้องกบับทเพลงประเภทต่าง ๆ  

5. หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ า้ ๆ กัน   ข้อส าคัญที่ต้องค านึงถึงในการด าเนิน
ท านองของเคร่ืองดนตรีนัน่คือ การด าเนินท านองซ า้ ๆ กนั ทัง้นีไ้ม่ว่าท านองหลกัจะตีซ า้ไปซ า้มาใน
ประโยคใดประโยคหนึ่งหลายครัง้ การด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืน  ๆ ต้องพยายามคิดหา
หนทางในการบรรเลงให้หลีกเลี่ยงการซ า้ไปซ า้มาเช่นท านองหลกั ทัง้นีต้้องอาศัยความช านาญใน
การปฏิบติัและประสบการณ์สัง่สมมากพอควร  

6. ต้องมีท่วงทีในการด าเนินท านอง  ท่วงทีในที่นี ้หมายถึง ท่วงทีของท านอง
เพลง เช่น ท่วงทีของท านองเพลงในการขึน้ต้นและการลงท้าย การด าเนินท านองเพลงในช่วง
ดังกล่าว ต้องมีการเรียบเรียงให้เหมาะสม ต้องมีท่วงทีที่น่าฟัง มิใช่บรรเลงเป็นท านองเก็บตาม
ท านองของเคร่ืองดนตรี  นัน้ ๆ เท่านัน้ แต่ต้องมีลีลาการบรรเลงโดยปรุงแต่งท่วงท านองเก็บนัน้ให้
เหมาะสม 

7. เลือกด าเนินท านองให้เหมาะแก่ก าลังของตน  เนื่องจากท านองหลัก 1 
ประโยค สามารถด าเนินท านองเป็นท านองของเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ได้หลากหลายทางต่อเคร่ือง
ดนตรี 1 ชิน้ ซึ่งท านองต่าง ๆ นัน้ย่อมมีความสละสลวยแตกต่างกนัไปขึน้อยู่กบัความสามารถทาง
ภูมิปัญญาของผู้บรรเลง แต่การน าไปใช้จริงนัน้จะมีบางท่วงท านองที่ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้
อย่างถนัดที่สุดและใช้ก าลงัไม่มากเกินไป ดงันัน้การพิจารณาเลือกท านองที่จะน ามาใช้ให้เหมาะ
แก่ความถนัดและก าลังตนนัน้เป็นสิ่งส าคัญ โดยเฉพาะในโอกาสที่มีแนวในการบรรเลงสูง คือ
บรรเลงเร็วมากจนกระทั่งผู้บรรเลงมีก าลังเหลือพอที่จะประคองไปสู่ตอนจบน้อยเต็มที กรณีนีผู้้
บรรเลงสามารถเลือกท านองที่ตนเองถนัดและใช้ก าลังในการบรรเลงน้อยที่สุดออกมาใช้ได้ เพื่อ
ช่วงประคองให้สามารถออมก าลงับรรเลงไปจนจบเพลงได้อย่างเรียบร้อย  
 

ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 
นกัจิตวิทยาและนักการศึกษาได้ให้ความหมายเก่ียวกบัความคิดสร้างสรรค์ไว้หลาย

ท่านดงันี ้
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Guilford (1959, p. 128) ได้ศึกษาเร่ืองความคิดสร้างสรรค์ ซึ่ งกล่าวไว้ว่า 
ความคิดสร้างสรรค์ประกอบด้วยลกัษณะ ดงัต่อไปนี ้

1. ความคล่องแคลว่ในการคิด คือ ความสามารถของบุคคลในการหาค าตอบ
ได้อย่างคลอ่งแคลว่ รวดเร็ว และมีค าตอบในปริมาณที่มากในเวลาจ ากดั 

2. ความคิดยืดหยุ่นในการคิด คือ ความสามารถของบุคคลในการคิดหา
ค าตอบได้หลายประเภทและหลายทิศทาง 

ความคิดริเร่ิม คือ ความสามารถของบุคคลในการคิดหาสิ่งแปลกใหม่และ
เป็นค าตอบที่ไม่ซ า้กบัผู้ อ่ืน 

4. ความคิดละเอียดลออ คือ ความสามารถในการก าหนดรายละเอียดของ
ความคิดเพื่อบ่งบอกถึงวิธีสร้างและการน าไปใช้ 
 

หลกัความคิดสร้างสรรค์ของ Guilford  มุ่งไปที่ความสามารถของบุคคลที่จะคิด
ได้ รวดเร็วกว้างขวาง และมีความคิดริเร่ิม ถ้ามีสง่เร้ามากระตุ้นให้เกิดความคิดนัน้ ๆ สิ่งเร้าที่จะมา
กระตุ้นให้เกิดความคิด มีอยู่ 4 ชนิด 

1. รูปภาพ 
2. สญัลกัษณ์ 
3. ภาษา 
4. พฤติกรรม 

Guilford กล่าวโดยสรุปว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถด้านสมองที่จะ
คิดได้หลายแนวทางหรือคิดได้หลายค าตอบ เรียกว่า การคิดแบบอเนกนยั  

Torrance (1962, p. 16) กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถของ
บุคคลในการคิดสร้างสรรค์ผลิตผลหรือสิ่งแปลก  ๆ ใหม่ ๆ ที่ไม่รู้จักมาก่อน ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี ้
อาจจะเกิดจากการรวมความรู้ต่าง ๆ ที่ได้รับจากประสบการณ์แล้วเชื่อมโยงกบัสถานการณ์ใหม่ ๆ 
สิ่งที่ เกิดขึน้แต่ไม่จ าเป็นสิ่งสมบูรณ์อย่างแท้จริง ซึ่งอาจออกมาในรูปของผลผลิตทางศิลปะ 
วรรณคดี วิทยาศาสตร์   

Wallach and Kogan (1965: 13-20) ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ว่า 
หมายถึงความคิดโยงสัมพันธ์ (Association) คนที่มีความคิดสร้างสรรค์ คือ คนที่สามารถจะคิด
อะไรได้อย่างสมัพนัธ์เป็นลกูโซ่  
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อารี พนัธ์มณี (2537, น. 25) ได้กล่าวถึงความคิดสร้างสรรค์ว่า เป็นกระบวนการ
ทางสมองที่คิดในลกัษณะอเนกนัย อันน าไปสู่การคิดพบสิ่งแปลกใหม่ด้วยการคิดดัดแปลง ปรุง
แต่งจากความคิดเดิมผสมผสานกันให้เกิดสิ่งใหม่ ซึ่งรวมทัง้การประดิษฐ์คิดค้นพบสิ่งต่าง  ๆ 
ตลอดจนวิธีการคิด ทฤษฎีหลกัการได้ส าเร็จ ความคิดสร้างสรรค์จะเกิดขึน้ได้มิใช่เพียงแต่คิดในสิ่ง
ที่เป็นไปได้ หรือสิ่งที่เป็นเหตผุล เพียงอย่างเดียวเท่านัน้ หากแต่คิดจินตนาการก็เป็นสิ่งส าคญัยิ่งที่
จะก่อให้เกิดความแปลกใหม่ แต่ต้องควบคู่กันไปกับ ความพยายามที่จะสร้างความคิดฝันหรือ
จินตนาการให้เป็นไปได้หรือเรียกว่าเป็นจินตนาการประยกุต์นัน้เอง จึงจะท าให้เกิดผลงาน  

สมศกัด์ิ ภู่วิภาดาวรรธน์ (2537, น. 56) ได้ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์
ไว้ 2 ลกัษณะ ดงัต่อไปนี ้

1. ความคิดสร้างสรรค์เป็นเร่ืองที่สลบัซบัซ้อน ยากแก่การให้ค าจ ากดัความที่
แน่นอนตายตวั 

2. ถ้าพิจารณาความคิดสร้างสรรค์ในเชิงผลงาน ผลงานนัน้ต้องแปลกใหม่
และมีคณุค่า 

กล่าวคือใช้ได้โดยมีคนยอมรับ ถ้าพิ จารณาความคิดสร้างสรรค์ในเชิ ง
กระบวนการคือการเชื่อมโยงสมัพันธ์สิ่งของหรือความคิดที่มีความแตกต่างกนัมากเข้าด้วยกนั ถ้า
พิจารณาความคิดสร้างสรรค์เชิงบุคคล บุคคลนัน้ต้องเป็นคนที่มีความแปลก เป็นตัวของตัวเอง 
เป็นผู้ที่มีความคิดคลอ่ง มีความยืดหยุ่น และสามารถให้รายละเอียดในความคิดนัน้ ๆ ได้  

สรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์ คือ ความสามารถทางสมองของบุคคลที่จะคิดได้
หลายทิศหลายทาง หรือคิดได้หลายค าตอบ และความสามารถในการมองเห็นความสมัพันธ์ของ
สิ่งต่าง ๆ โดยมีสิ่งเร้าเป็นตวักระตุ้นท าให้เกิดความคิดใหม่ต่อเนื่องกนัไป และความคิดสร้างสรรค์
นีอ้าจเป็นความคิดใหม่ผสมผสานกบัประสบการณ์ก็ได้ 

องค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์นีไ้ด้รับอิทธิพลมาจากทฤษฎีโครงสร้างทาง
สติปัญญาของกิลฟอร์ด (Guilford, 1959, p. 62 ) ซึ่งเชื่อว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถ
ทางสมองที่คิดได้อย่างซับซ้อน กว้างไกล หลายทิศทาง หรือที่เรียกว่า คิดอเนกนัย (Divergent 
thinking) ซึ่งประกอบด้วย ความคิดริเร่ิม (Originality) ความคิดคล่องแคล่ว (Fluency) ความคิด
ยืดหยุ่น (Flexibility) ความคิดละเอียดลออ(Elaboration) 

Guilford (1967: 145-151) ได้ให้รายละเอียดเก่ียวกบัองค์ประกอบของความคิด
สร้างสรรค์ไว้ดงันี ้
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1. ความคิดริเร่ิม (Originality) หมายถึง ความคิดแปลกใหม่ไม่ซ า้กันกับ
ความคิดของคนอ่ืน และแตกต่างจากความคิดธรรมดา ความคิดริเร่ิมอาจเกิดจากการคิดจากเดิมที่
มีอยู่แล้วให้แปลกแตกต่างจากที่เคยเห็น หรือสามารถพลิกแพลงให้กลายเป็นสิ่งที่ไม่เคยคาดคิด 
ความคิดริเร่ิมอาจเป็นการน าเอาความคิดเก่ามาปรุงแต่งผสมผสานจนเกิดเป็นของใหม่ ความคิด
ริเร่ิมมีหลายระดับซึ่งอาจเป็นความคิดครัง้แรกที่เกิดขึน้โดยไม่มีใครสอนแม้ความคิดนัน้จะมีผู้ อ่ืน
คิดไว้ก่อนแล้วก็ตาม 

2. ความคิดคล่องแคล่ว (Fluency) หมายถึง ปริมาณความคิดที่ไม่ซ า้กันใน
เร่ืองเดียวกนั โดยแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ดงันี ้

2.1 ค ว าม ค ล่ อ ง แ ค ล่ ว ท า ง ด้ า น ถ้ อ ย ค า  (Word Fluency) เ ป็ น
ความสามารถในการใช้ถ้อยค าอย่างคล่องแคล่ว 

2.2 ความคิดคล่องแคล่วทางด้านการโยงสัมพัน ธ์ (Associational 
Fluency) เป็นความสามารถที่จะคิดหาถ้อยค าที่เหมือนกนัได้มากที่สดุเท่าที่จะมากได้ภายในเวลา
ที่ก าหนด 

2.3 ความคล่องแคล่วทางด้านการแสดงออก (Expression Fluency) 
เป็นความสามารถในการใช้วลีหรือประโยค กล่าวคือ สามารถที่จะน าค ามาเรียงกันอย่างรวดเร็ว
เพื่อให้ได้ประโยคที่ต้องการ 

2.4 ค ว า ม ค ล่ อ ง แ ค ล่ ว ใ น ก า ร คิ ด  ( Ideational Fluency) เ ป็ น
ความสามารถที่จะคิดค้นสิ่งที่ต้องการภายในเวลาที่ก าหนด เช่น ใช้คิดหาประโยชน์ของก้อนอิฐให้
ได้มากที่สดุภายในเวลาที่ก าหนดซึง่อาจเป็น 5 นาที หรือ 10 นาท ี

3. ความคิดยืดหยุ่น (Flexibility) หมายถึง ประเภทหรือแบบของการคิดแบ่ง
ออกเป็น 

3.1 ความคิดยืดหยุ่นที่ เกิดขึ น้ทันที  (Spontaneous Flexibility) เป็น
ความสามารถที่จะพยายามคิดได้หลายทางอย่างอิสระ ตัวอย่างของคนที่มีความคิดยืดหยุ่นใน
ด้านนีจ้ะคิดได้ว่าประโยชน์ของหนงัสือพิมพ์มีอะไรบ้าง ความคิดของผู้ที่ยืดหยุ่นสามารถจัดกลุม่ได้
หลายทิศทางหรือหลายด้าน เช่น เพื่อรู้ข่าวสาร เพื่อโฆษณาสินค้า เพื่อธุรกิจ ฯลฯ ในขณะที่คนที่ไม่
มีความคิดสร้างสรรค์จะคิดได้เพียงทิศทางเดียว คือ เพื่อรู้ข่าวสาร เท่านัน้ 

3.2 ความคิดยืดหยุ่นทางด้านการดัดแปลง (Adaptive Flexibility) 
หมายถึง ความสามารถในการดดัแปลงความรู้ หรือประสบการณให้เกิดประโยชน์หลายๆ ด้าน ซึ่ง
มีประโยชน์ต่อการแก้ปัญหา ผู้ที่มีความยืดหยุ่นจะคิดดดัแปลงได้ไม่ซ า้กนั 
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4. ความคิดละเอียดละออ (Elaboration) หมายถึง ความคิดในรายละเอียด
เป็นขัน้ตอน สามารถอธิบายให้เห็นภาพชัดเจน หรือเป็นแผนงานที่สมบู รณ์ขึน้  ความคิด
ละเอียดลออจดัเป็นรายละเอียดที่น ามาตกแต่ง ขยายความคิดครัง้แรกให้สมบรูณ์ขึน้  

จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นการคิดอเนกนัย ที่
ประกอบด้วยความคิดริเร่ิม ความคล่องแคล่วในการคิด ความยืดหยุ่นในการคิด และความคิด
ละเอียดลออ  ส าหรับองค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ทางวิทยาศาสตร์มีส่วนส าคัญ 
เช่นเดียวกับความคิดสร้างสรรค์ทั่วไปซึ่งอารี รังสินันท์ (2527, น. 24 - 34) อธิบายองค์ประกอบ
ของความคิดสร้างสรรค์ไว้โดยสรุปดงันี ้

1. ความคิดริเร่ิม หมายถึง ลักษณะความคิดแปลกใหม่แตกต่างความคิด
ธรรมดาหรือความคิดง่าย ๆ ความคิดริเร่ิมที่เรียกว่า Wild Idea เป็นความคิดที่เป็นประโยชน์ต่อ
ตนเองและสังคม ความคิดริเร่ิมเป็นลักษณะความคิดที่เกิดขึน้เป็นครัง้แรก เป็นความคิดที่
จ าเป็นต้องอาศยัจินตนาการผสมกบัเหตผุลแล้วหาทางท าให้เกิดผลงาน ผู้ที่มีความคิดริเร่ิมเป็นคน
กล้าคิด กล้าแสดงออก พร้อมทัง้กบัทดลอง ทดสอบความคิดนัน้อยู่เสมอ 

2. ความคล่องตัว หมายถึง ปริมาณความคิดที่ไม่ซ า้กันเมื่อตอบปัญหาเร่ือง
เดียวกนัความคล่องในการคิดนีม้ีความส าคญัต่อการแก้ปัญหาหลาย ๆ วิธี และต้องการน าวิธีการ
เหลา่นัน้มาทดลองจนกว่าจะพบวิธีการท่ีถกูต้อง 

3. ความคิดยืดหยุ่น หมายถึง ประเภท หรือแบบของความคิด แบ่งออกเป็น 
3.1 ความคิดยืดหยุ่น ที่เกิดขึน้ทันที เป็นความสามารถในการคิดอย่าง

อิสระให้ได้ค าตอบหลายแนวทางในขณะที่คนทัว่ไปจะคิดได้แนวทางเดียว 
3.2 ความคิดยืดหยุ่นทางการดดัแปลง เป็นความสามารถในการดดัแปลง

ของสิ่งเดียวให้เกิดประโยชน์หลายด้าน 
4. ความคิดละเอียดลออ เป็นลกัษณะของความพยายามในการใช้ความคิด

และประสานความคิดต่าง ๆ เข้าด้วยกนัเพื่อให้เกิดความส าเร็จ  
ดังนัน้องค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ประกอบด้วยทฤษฎีเก่ียวกับสติปัญญา

และความคิด แต่ที่จะใช้เป็นแนวคิดในการศึกษาเก่ียวกับความคิดสร้างสรรค์มี 3 ทฤษฎี คือ 
ทฤษฎีโครงสร้างทางสติปัญญาของ Guilford ทฤษฎีความคิดสองลักษณะ และทฤษฎีโมเดล 
ทฤษฎีที่มีส่วนเก่ียวข้องกับองค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ดังกล่าวมาแล้ว คือ  ทฤษฎี
โครงสร้างทางสติปัญญาของกิลฟอร์ด (Guilford, 1956 : 53) ได้แบ่งสมรรถภาพทางสมอง
ออกเป็น 3 มิติ คือ 
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1. เนือ้หาที่คิด (Content) หมายถึง สิ่งเร้าหรือข้อมลูต่าง ๆ ที่สมองรับเข้าไปคิดมี 
4 ประเภท ได้แก่ ภาพ สญัลกัษณ์ ภาษา และพฤติกรรม 

2. วิธีการคิด (Operation) หมายถึง ลกัษณะกระบวนการท างานของสมองแบบ
ต่าง ๆ มี 5 แบบ ได้แก่ ความรู้ความเข้าใจ ความจ า การคิดแบบเอกนัย (Convergent Thinking) 
การคิดแบบอเนกนยั และการประเมินผล 

3. ผลของการคิด (Product) เป็นผลของกระบวนการจัดกระท าของความคิดกับ
ข้อมูลเนือ้หา ผลิตผลของความคิดออกมาเป็นรูปแบบต่าง ๆ การแปลงรูป และการประยุกต์จาก
แบบทฤษฎีโครงสร้างทางสติปัญญาของ Guilford นี ้

จะเห็นว่าองค์ประกอบส่วนหนึ่งในมิติที่ว่าด้วยการคิดแบบอเนกนัยมีความสมัพันธ์
โดยตรงกบัความคิดสร้างสรรค์ และองค์ประกอบส่วนหนึ่งในมิติที่ว่าด้วยผลของคิดที่เรียกว่า การ
แปลงรูปเป็นส่วนที่แสดงถึงความคิดจากการวิเคราะห์ของนกัการศึกษาและนักจิตวิทยาได้ศึกษา
เก่ียวกบัความคิดสร้างสรรค์และได้จดัล าดบัขัน้ตอนการเกิดความคิดสร้างสรรค์ไว้ 4 ขัน้ตอน ดงันี ้ 

1. ขัน้เตรียม (Preparation) เป็นขัน้ตอนการรวบรวมข้อมลูต่าง ๆ เก่ียวกบัความรู้
ทัว่ไปและความรู้เฉพาะ เพื่อมาประกอบการพิจารณา โดยอาศยัพืน้ฐานของกระบวนการต่อไปนี ้

1.1 การสงัเกตนกัคิดสร้างสรรค์จ าเป็นต้องเป็นนกัสงัเกตที่ดีและสนใจต่อสิ่ง
แปลก ๆ ใหม่ ที่ได้พบเห็นเสมอ 

1.2 การจ าแนก หมายถึง กระบวนการจ าแนกข้อมูลที่ได้จากการสงัเกตเป็น
หมวดหมู่เพื่อใช้เป็นแนวทางในการล าดบัความคิดต่อไป 

1.3 การทดลอง เป็นหวัใจของการสร้างสรรค์งาน เนื่องจากผลการทดลองจะ
เป็นข้อมลูส าหรับคิดสร้างสรรค์ต่อไป 

2. ขัน้ฟักตัว (Incubation) เป็นขัน้ที่ใช้เวลาส าหรับการครุ่นคิดเป็นระยะที่ยังคิด
ไม่ออกบางครัง้แทบไม่ได้ใช้ความคิดเลย การฟักตวันีบ้างครัง้ความคิดอ่ืนจะแวบมาโดยไม่รู้ตวั 

3. ขั น้ คิ ด ออก  ( Illumination or Inspiration) เป็ น ขั น้ ของการแสดงภ าวะ
สร้างสรรค์อย่างแท้จริง คือสามารถมองเห็นลู่ทางในการริเร่ิม หรือสร้างสรรค์งานอย่างแจ่มชดั โดย
ตลอด 

4. ขัน้พิสูจน์ (Verification) เป็นขัน้การทบทวน ตรวจสอบ ปรับปรุงประเมินค่า
วิธีการว่าใช้ได้หรือไม่ เพื่อให้ค าตอบที่ถกูต้องแน่นอนเป็นกฎเกณฑ์ต่อไป (นิพนธ์ จิตต์ภกัดี, 2547, 
น. 20) 

Divito (1971: 208) ได้ก าหนดขัน้ตอนของการเกิดความคิดสร้างสรรค์ไว้ดงันี ้
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1. ขัน้วิเคราะห์ (Analysis) คือ ขัน้สมัผัสหรือเผชิญกับสถานการณ์ ซึ่งส่วนมาก
จะเป็นปัญหาต่าง ๆ ปัญหาจะถกูน ามาวิเคราะห์ ก าหนดนิยามเพื่อก่อให้เกิดความเข้าใจในปัญหา
และสว่นประกอบ 

2. ขัน้ผสมผสาน (Manipulate) หลังจากรู้สภาพปัญหา วิ เคราะห์ปัญหา 
ความคิดที่จะแก้ปัญหาจะถกูน ามาผสมผสานกนั ซึ่งจะต้องอาศยัความคบัข้องใจและความเข้าใจ
ในปัญหา 

3. ขัน้การพบอปุสรรค (Impasse) เป็นขัน้ที่เกิดขึน้บ่อยและเป็นขัน้สงูสดุของการ
แก้ปัญหาในขัน้นีจ้ะมีความรู้สึกว่าวิธีการบางอย่างในการแก้ปัญหานัน้ใช้ไม่ได้ คิดไม่ออกรู้สึก
ล้มเหลวในการแก้ปัญหา 

4. ขัน้คิดออก (Eureka) เป็นขัน้คิดแก้ปัญหาได้ทันทีทันใดหลังจากที่ได้พบ
อปุสรรคมาแล้ว ซึง่จะท าให้เกิดความเข้าใจอย่างแจ่มแจ้งในการแก้ปัญหานัน้ ๆ 

5. ขัน้พิสูจน์ (Verification) เป็นขัน้ต่อจากขัน้พบอุปสรรคและขัน้คิดออกเพื่อ
พิสจูน์ตรวจสอบความคิดเพื่อยืนยนัความคิดดงักลา่ว  

ความคิดสร้างสรรค์ไม่จ าเป็นต้องมีขัน้ตอนเป็นล าดับขัน้ตอนดังกล่าวแต่เป็นการ
คาดคะเนจากเหตุการณ์ทั่วไปที่เก่ียวข้องกบัความคิดสร้างสรรค์ การคิดสร้างสรรค์ของบุคคล ไม่
จ าเป็นต้องเป็นขัน้สงูสดุเสมอไป แต่ความคิดสร้างสรรค์อาจเป็นขัน้ตอนใดในหกขัน้ตอนต่อไปนี ้

ขัน้ที่ 1  การคิดสร้างสรรค์ขัน้ต้น 
ขัน้ที่ 2  ขัน้มีผลผลิตออกมา 
ขัน้ที่ 3  ขัน้สร้างสรรค์ 
ขัน้ที่ 4  ขัน้ความคิดสร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์ใหม่ 
ขัน้ที่ 5  ขัน้ปรับปรุงความคิดสร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์ใหม่ ๆ  
ขัน้ที่ 6  ขัน้ความคิดสร้างสรรค์สงูสดุ สามารถแสดงความคิดเป็นนามธรรม 

        (บญุเหลือ ทองอยู่, 2521, น. 16)  

Davis (กรมวิชาการ, 2534, น. 6 - 7) ได้รวบรวมแนวคิดเก่ียวกบัความคิดสร้างสรรค์
ของนกัจิตวิทยาที่ได้กลา่วถึงทฤษฎีของความคิดสร้างสรรค์ โดยแบ่งเป็นกลุม่ใหญ่ๆ ได้ 4 กลุม่ 

1. ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์เชิงจิตวิเคราะห์ นักจิตวิทยาทางจิตวิเคราะห์หลาย
คน เช่น ฟรอยด์และคริส ได้เสนอแนวคิดเก่ียวกับการเกิดความคิดสร้างสรรค์ว่า ความคิด
สร้างสรรค์เป็นผลมาจากความขัดแย้งภายในจิตใต้ส านึกระหว่างแรงขับทางเพศ (Libido) กับ
ความรู้สกึรับผิดชอบทางสงัคม (Social conscience) ส่วนคไูบและรัค ซึง่เป็นนกัจิตวิทยาแนวใหม่ 
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กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์นัน้เกิดขึน้ระหว่างการรู้สติกับจิตใต้ส านึก ซึ่งอยู่ในขอบเขตของจิต
สว่นที่เรียกว่า จิตก่อนส านึก 

2. ทฤษฎีความ คิดส ร้างสรรค์ เชิ งพฤติกรรมนิยม  นักจิตวิทยากลุ่มนี ม้ี
แนวความคิดเก่ียวกับเร่ืองความคิดสร้างสรรค์ว่า เป็นพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู้ โดยเน้นที่
ความส าคญัของการเสริมแรง การตอบสนองที่ถูกต้องกบัสิ่งเร้าเฉพาะหรือสถานการณ์ นอกจากนี ้
ยงัเน้นความสมัพันธ์ทางปัญญา คือการโยงความสมัพันธ์จากสิ่งเร้าหนึ่งไปยังสิ่งเร้าต่าง ๆ ท าให้
เกิดความคิดใหม่ หรือสิ่งใหม่เกิดขึน้ 

3. ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์เชิงมานุษยนิยม นักจิตวิทยาในกลุ่มนีม้ีแนวคิดว่า
ความคิดสร้างสรรค์เป็นสิ่งที่มนุษย์มีติดตวัมาตัง้แต่เกิด ผู้ที่สามารถน าความคิดสร้างสรรค์ออกมา
ใช้ได้คือผู้ ที่มีสัจการแห่งตน คือรู้จักตนเอง พอใจตนเอง และใช้ตนเองเต็มตามศักยภาพของตน
มนุษย์จะสามารถแสดงความคิดสร้างสรรค์ของตนเองมาได้อย่างเต็มที่นัน้ขึน้อยู่กับการสร้าง
สภาวะหรือบรรยากาศที่ เอื อ้อ านวย ได้กล่าวถึงบรรยากาศที่ส าคัญในการสร้างสรรค์ว่า 
ประกอบด้วยความปลอดภัยในเชิงจิตวิทยา ความมั่นคงของจิตใจ ความปรารถนาที่จะเล่น
ความคิดและการเปิดกว้างที่จะรับประสบการณ์ใหม่ 

4. ทฤษฎีอตู้า (AUTA) ทฤษฎีนีเ้ป็นรูปแบบของการพฒันาความคิดสร้างสรรค์ให้
เกิดขึน้ในตวับคุคล โดยมีแนวคิดว่าความคิดสร้างสรรค์นัน้มีอยู่ในมนษุย์ทกุคนและสามารถพฒันา
ให้สงูขึน้ได้ การพฒันาความคิกสร้างสรรค์ตามรูปแบบอตู้าประกอบด้วย 

4.1 การตระหนัก (Awareness) คือ ตระหนักถึงความส าคัญของความคิด
สร้างสรรค์ที่มีต่อตนเอง สงัคม ทัง้ในปัจจุบนัและอนาคต และตระหนักถึงความคิดสร้างสรรค์ที่มี
อยู่ในตนเองด้วย 

4.2 ความเข้าใจ (Understanding) คือ มีความรู้ ความเข้าใจอย่างลึกซึง้ใน
เร่ืองราวต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกบัความคิดสร้างสรรค์ 

4.3 เทคนิควิธี  (Techniques) คือ การรู้เทคนิคในการพัฒนาความคิด
สร้างสรรค์ทัง้ที่เป็นเทคนิคสว่นบคุคล และเทคนิคที่เป็นมาตรฐาน 

4.4 การตระหนกัในความจริงของสิ่งต่าง ๆ (Actualization) คือ การรู้จักหรือ
ตระหนักในตนเอง พอใจในตนเอง และพยายามใช้ตนเองและพยายามใช้ตนเองเต็มศักยภาพ 
รวมทัง้การเปิดกว้างรับประสบการณ์ต่าง ๆ โดยมีการปรับตัวได้อย่างเหมาะสม การตระหนักถึง
เพื่อนมนุษย์ด้วยกัน การผลิตผลงานด้วยตนเอง และมีความคิดที่ยืดหยุ่นเข้ากับทุกรูปแบบของ
ชีวิต 
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องค์ประกอบทัง้ 4 นี ้จะผลักดันให้บุคคลสามารถดึงศักยภาพเชิงสร้างสรรค์ของ
ตนเองออกมาใช้ได้จากทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ที่กล่าวมาแล้วทัง้หมด จะเห็นว่าความคิด
สร้างสรรค์เป็นทักษะที่มีในตัวบุคคลทุกคน และสามารถที่จะพัฒนาให้สูงขึน้ได้โดยอาศัยการ
เรียนรู้และบรรยากาศที่เอือ้อ านวย 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นศัพท์ค าใหม่  ที่บัญญั ติขึ น้ โดยโบมการ์เด็น 

(Alexander Gottieb Baumgarte) ซึ่งก่อนหน้าที่เป็นเวลา 2000 กว่าปี นักปราชญ์สมัยกรีก เช่น 
เพลโต อริสโตเติล กล่าวถึงแต่เร่ืองความงามความสะเทือนใจ ซึ่งเป็นความรู้สึกทางการรับรู้ 
(Sense Perception) ของมนุษย์ ปัญหาที่พวกเขาโต้เถียงกันได้แก่ ความงามคืออะไร ค่าของ
ความงามนัน้เป็นจริงมีอยู่โดยตัวของมันเองหรือไม่ หรือว่าค่าของความงามเป็นเพียงความ
ข้อความที่เราใช้กบัสิ่งที่เราชอบ ความงามกบัสิ่งที่งามสมัพนัธ์กนัอย่างไร มีมาตรการตายตวัอะไร
หรือไม่ที่ท าให้เราตัดสินใจได้ว่าสิ่งนัน้งามหรือไม่งาม สุนทรียศาสตร์นับว่าเป็นแขนงหนึ่งของ
ปรัชญาในส่วนที่เก่ียวข้องกบัการแสวงหาคณุค่า (Axiology) ในสมยัก่อนวิชานีเ้ป็นที่รู้จกักนัในรูป
ของวิชา “ทฤษฎีแห่งความงาม” (Theory of Beauty) 

Alexander Gottieb Baumgarte มีความสนใจในปัญหาเร่ืองของความงามนีม้าก 
เขาได้ลงมือค้นคว้ารวบรวมความรู้เก่ียวกับความงามที่กระจัดกระจายอยู่มาไว้ในที่เดียวกัน เพื่อ
พัฒนาความรู้เก่ียวกับความงามให้มีเนือ้หาสาระที่เข้มแข็งขึน้ แล้วตัง้ชื่อวิชาเก่ียวกับความงาม
หรือความรู้ที่เก่ียวกับความรู้สึกทางการรับรู้ว่า Aesthetics โดยบัญญัติจากรากศัพท์ภาษากรีก 
Aisthetics หมายถึง ความรู้สึกทางการรับรู้ หรือการรับรู้ตามความรู้สึก (Sense perception) 
ส าหรับศัพท์บัญญัติภาษาไทย ก็คือ “สุนทรียศาสตร์” จากนัน้วิชาสุนทรียศาสตร์ ก็ได้รับความ
สนใจเป็นวิชาที่มีหลกัการเจริญก้าวหน้าขึน้ สามารถศึกษาได้ถึงระดบัปริญญาเอก ด้วยเหตผุลนี  ้
Alexander Gottieb Baumgarte จึงได้รับการยกย่องว่าเป็นบิดาแห่งสนุทรียศาสตร์สมยัใหม่ 

สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ที่ศึกษาเก่ียวกับความงามซึ่งอาจเป็นความงามใน
ธรรมชาติหรือความงามทางศิลปะก็ได้ เนื่องจากในผลงานทางศิลปะ เราถือว่าเป็นสิ่งที่ดีความงาม
อยู่ด้วย นอกจากนีส้นุทรียศาสตร์ยงัศึกษาวิชาที่เก่ียวข้องกบัความรู้สึกของการรับรู้ความงาม วิชา
ที่เก่ียวข้องกับหลกัเกณฑ์ของคณุลกัษณะของความงาม คุณค่าของความงาม และรสนิยม วิชาที่
สง่เสริมให้สอบสวนและแสวงหาหลกัเกณฑ์ของความงามสากลในลกัษณะของรูปธรรมที่เห็นได้ชดั 
รับรู้ได้และชื่นชมได้ วิชาที่เก่ียวข้องกับประสบการณ์ตรงของบุคคล สร้างพฤติกรรม ความพอใจ
โดยไม่หวงัผลตอบแทนในการปฏิบติั เป็นความรู้สกึพอใจเฉพาะตน สามารถเผื่อแผ่เสนอแนะผู้ อ่ืน
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ให้มีอารมณ์ร่วมรู้สึกด้วยได้ วิชาที่เก่ียวข้องกบัการศกึษาพฤติกรรมตอบสนองของมนษุย์จากสิ่งเร้า
ภายนอกตามเงื่อนไขของสถานการณ์ เร่ืองราวความเชื่อ และผลงานที่มนุษย์สร้าง ค าว่า 
“สนุทรียศาสตร์” มีผู้ให้ความหมายของค าไว้หลายท่านดงัตวัอย่างต่อไปนี ้

1. ราชบณัฑิตยสถาน (2530, น. 4) สนุทรีศาสตร์เป็นปรัชญาสาขาหนึ่งที่ว่าด้วย
ความงามและสิ่งที่งามทัง้ในงานศิลปะและในธรรมชาติ โดยศกึษาประสบการณ์ คณุค่าความงาม
และมาตรฐานในการวินิจฉัยว่า อะไรงาม อะไรไม่งาม ซึง่แบ่งเป็นความงามในธรรมชาติและความ
งามในศิลปะ ความงามในธรรมชาติเป็นความงามที่ปราศจากการปรุงแต่ง เป็นความงามที่มนุษย์
สามารถสมัผสัได้ เช่น ชมทิวทศัน์ทุ่งทานตะวนั หรือชมพระอาทิตย์อสัดงที่ภูผา เป็นต้น ส่วนความ
งามในศิลปะเกิดจากความรู้สึกภายในจิตใจที่อยากแสดงออกทางสนุทรียภาพจากประสบการณ์
ต่าง ๆ และขึน้อยู่กบัการสมัผสัของแต่ละบคุคล 

2. กีรติ บุญเจือ (2522, น. 263) สนุทรียศาสตร์ เป็นวิชาว่าด้วยสิ่งที่สวยงามหรือ
ไพเราะ ค าว่า Aesthetics (เอ็ซเธทถิกส์) มาจากภาษากรีกว่า Aisthetikos (อีสเธทิโคส) หมายถึง รู้
ได้ด้วยสมัผสัสนุทรียธาต ุ(Aesthetics Elements) ซึง่มีอยู่ 3 อย่างคือ  

- ความงาม (Beauty) 
- ความแปลกหแูปลกตา (Picturesequense) 
-  ความน่าทึง่ (Sublimity) 

ค าว่า “สุนทรียศาสตร์” มาจากศัพท์ภาษาบาลีว่า “สุนทรียะ” แปลว่าดี  งาม 
สุนทรียศาสตร์จึงมีความหมายตามรากศัพท์ว่าวิชาที่ว่าด้วยความงาม ในความหมายของค า
เดียวกันนี  ้นักปราชญ์ ชาวเยอรมันชื่อ Aisthetics Baumgarten (1718 - 1762) ได้เลือกค าใน
ภาษากรีกมาใช้ค าว่า Aisthetics ซึง่หมายถึงการรับรู้ตามความรู้สกึ (Sense Perception) เป็นวิชา
เก่ียวกับเร่ืองทฤษฎีแห่งความงามตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า Aesthetics ส่วนในภาษาไทยใช้
ค าว่าสนุทรียศาสตร์หรือวิชาศิลปะทัว่ไป ดงันัน้ จึงถือว่าศิลปะเป็นสว่นหนึ่งของสนุทรียศาสตร์หรือ
เมื่อกลา่วถึงสนุทรียศาสตร์เมื่อใดก็มกัจะเก่ียวข้องกบังานศิลปะนัน่เอง 

“สนุทรีภาพ” (Aisthetics) หมายถึง ความซาบซึง้ในคณุค่าของสิ่งที่งาม ไพเราะ หรือ
ร่ืนรมย์ ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติ หรือศิลปะ ในพจนานกุรมศพัท์ศิลปะ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2530, น. 
6) กลา่วถึงความหมายของ “สทุรียภาพ” หรือ สนุทรีย์ เป็นความรู้สึกท่ีบริสทุธ์ิ ท่ีเกิดขึน้ในห้วงเวลา
หนึ่ง ลกัษณะของอารมณ์ หรือความรู้สึกนัน้เราใช้ภาษาต่อไปนีแ้ทนความรู้สึกจริง ๆ ของเรา ซึ่งได้
ความหมายไม่เท่าที่เรารู้สกึจริง ๆ เช่น ค าตอบต่อไปนี ้

- พอใจ (interested) 
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- ไม่พอใจ (disinterested) 
- เพลิดเพลินใจ (pleasure) 
- ทกุข์ใจ (unpleasure) 
- กินใจ (empathy) 

อารมณ์ หรือ ความรู้สึกดังกล่าวนีจ้ะพาให้เกิดอาการลืมตัว (Attention span) และ 
เผลอใจ (Physical distance) ลกัษณะทัง้หมดนีเ้รียกว่า สนุทรีย์ หรือสนุทรียภาพ 

สนุทรียศาสตร์ เป็นสาขาของปรัชญาที่เก่ียวข้องกบัการรับรู้ในเร่ืองความงาม ตลอด
รวมถึงความน่าเกลียด ในภาษาฝร่ังเรียกว่าเป็นคุณค่าในเชิงนิเสธ (Negative value) นอกจากนี ้
เร่ืองของสุนทรียศาสตร์ยังเก่ียวข้องกับประเด็นค าถามที่ว่า คุณสมบัติ(ความงาม - ความน่า
เกลียด) เป็นสิ่งที่มีอยู่ในเชิง “วตัถวุิสยั”(Objective) หรือเป็นเร่ืองของ “อตัวิสยั” (Subjective) ซึง่มี
อยู่ในใจของแต่ละบุคคลเท่านัน้ ด้วยเหตนุีว้ตัถตุ่าง ๆ จึงควรที่จะได้รับการสมัผสัโดยวิธีการเฉพาะ
อนัหนึ่ง นอกจากนี ้สนุทรียศาสตร์ยงัตัง้ค าถามในเร่ืองที่ว่า มนัมีความแตกต่างกนัระหว่าง “ความ
งาม” และ “ความสงูสง่” (sublime) หรือไม่ 

การวิจารณ์และจิตวิทยาเก่ียวกับศิลปะ  (Criticism and Psychology of Art) แม้
จิตวิทยาจะมีระเบียบวิ ธีที่ เป็นอิสระแตกต่างไป แต่ก็ เป็นศาสตร์ที่ถูกน ามาเชื่อมโยงกับ
สุนทรียศาสตร์. จิตวิทยาเก่ียวกับศิลปะเป็นเร่ืองที่ เก่ียวโยงกับปัจจัยต่าง ๆ ทางด้านศิลปะ 
ยกตวัอย่างเช่น การที่มนุษย์ตอบโต้และขานรับต่อสี เสียง เส้น รูปทรง หรือค าต่าง ๆ และเป็นเร่ือง
ที่เก่ียวพันกับอารมณ์ความรู้สึก ส่วนการวิจารณ์ศิลปะจ ากัดตัวของมันเองกับผลงานศิลปะ
โดยเฉพาะ มีการวิเคราะห์ถึงโครงสร้าง ความหมาย และปัญหาต่าง ๆ ในงานศิลปะเปรียบเทียบ
กบัผลงานชิน้อ่ืน ๆ และมีการประเมินคุณค่างานศิลปะ ค าว่า “สุนทรียศาสตร์” (Aesthetics) ถูก
น าเสนอขึน้มานับแต่ปี ค.ศ. 1753 โดยนักปรัชญาชาวเยอรมัน นามว่า Alexander Gottlieb 
Baumgarten โดยเขาหมายความถึงรสนิยม ความรู้สึกสมัผัสในความงาม  แต่การศึกษาเก่ียวกับ
ธรรมชาติของความงามได้รับการด าเนินการมาหลายศตวรรษแล้ว ในอดีตนัน้ส่วนใหญ่เป็น
เร่ืองราวที่สนใจโดยบรรดานกัปรัชญาทัง้หลาย นบัแต่คริสต์ศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา บรรดาศิลปิน
ทัง้หลายได้มีสว่นช่วยเหลือสนบัสนนุทศันะของพวกเขาด้วย 

ทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์แรกในขอบเขตนีเ้ป็นของ Plato นกัปรัชญากรีก ผู้ซึ่งเชื่อว่า
ความเป็นจริง (Reality) มีอยู่ในโลกของแบบ (Archetypes or Forms) ที่เหนือไปจากประสาท
สมัผัสของมนุษย์ ซึ่งเป็นต้นแบบต่าง ๆ ของสรรพสิ่งซึ่งมีอยู่ในโลกแห่งประสบการณ์ของมนุษย์ 
วตัถุสิ่งของต่าง ๆ ของประสบการณ์เป็นเพียงตวัอย่าง หรือการเลียนแบบรูปในโลกของแบบทัง้สิน้ 
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นกัปรัชญาท่านนีพ้ยายามให้เหตผุลส าหรับวตัถุเชิงประสบการณ์ (ในโลกมนษุย์) กบัความเป็นจริง 
(โลกของแบบ) ที่มันเลียนแบบมา บรรดาศิลปินทัง้หลายลอกแบบวัตถุเชิงประสบการณ์อีกทอด
หนึ่ง หรือใช้มนัในฐานะเป็นต้นแบบอนัหนึ่งส าหรับงานของพวกเขา ด้วยเหตนุี ้ผลงานของบรรดา
ศิลปินทัง้หลายจึงเป็นการเลียนแบบของการเลียนแบบอีกทอดหนึ่ง เพื่อความเข้าใจชัดเจนขึน้ขอ
ยกตวัอย่างต่อไปนี ้

โลกของแบบ - “ม้า” (ม้าที่มีอยู่ในสมอง/ความคิดของมนษุย์) 
โลกของประสบการณ์ - “ม้า” (ม้าที่เราสัมผัส รับรู้จริง - เลียนมาจากโลกของ

แบบ) 
โลกของศิลปะ - “ม้า” (ภาพวาดม้า ที่เขียนเลียนแบบโลกของประสบการณ์) 

ความคิดของ Plato นีป้รากฏเด่นชดัในหนงัสือของเขาเร่ือง The Republic, Plato ไป
ไกลมากถึงขนาดให้ขับไล่หรือเนรเทศศิลปินออกไปจากอุตมรัฐซึ่งเป็นสังคมในอุดมคติของเขา 
ทัง้นีเ้นื่องจากเขาคิดว่า ผลงานของศิลปินเหล่านัน้กระตุ้นและสนับสนุนความไร้ศีลธรรม และ
ผลงานประพันธ์ทางด้านดนตรีบางอย่าง เป็นมูลเหตุให้เกิดความขีเ้กียจ หรือด้วยการเสพงาน
ศิลปะ ผู้คนอาจถกูยยุงให้เกิดการกระท าเลยเถิดเกินกว่าจะยอมรับได้ไป (immoderate actions) 

อริสโตเติล (Aristotle) ได้พดูถึงเร่ือง “ศิลปะคือการเลียนแบบ” เอาไว้ด้วยเช่นกนั แต่
ไม่ใช่ในความหมายอย่างเดียวกนักบัเพลโต (Plato) ใครคนหนึ่งสามารถที่จะเลียนแบบ “สิ่งต่าง ๆ 
ได้อย่างที่พวกมันควรจะเป็น และ “บางส่วน ศิลปะได้สร้างความสมบูรณ์ในสิ่งที่ธรรมชาติไม่
สามารถน ามาซึ่งความสมบูรณ์แบบได้” (Art party completes what nature can not bring to a 
finish) ศิลปินได้แยกแยะรูปทรงออกมาจากสสารของวตัถบุางอย่างของประสบการณ์ ตวัอย่างเช่น 
ร่างกายของมนุษย์หรือต้นไม้จริงบนโลก และจัดการกับรูปทรงอันนัน้ในสสารอีกอย่างหนึ่ง 
อย่างเช่น เขียนหรือวาดมันลงบนผืนผ้าใบหรือสลักขึน้มาจากแท่งหินอ่อน ด้วยเหตุนี  ้การ
เลียนแบบจึงมิใช่เพียงแค่การลอกเลียนต้นแบบอันหนึ่งเท่านัน้ และไม่ใช่สิ่งประดิษฐ์ที่ เป็น
สญัลักษณ์มาจากของเดิม แต่เป็นสิ่งที่ปรากฏซึ่งมีลกัษณะเฉาพะ มีแง่มุมอันหนึ่งของสิ่งต่าง ๆ 
และผลงานศิลปะแต่ละชิน้คือการเลียบแบบมาจากสิ่งสากลหรือทัว่ ๆ ไป 

สนุทรียศาสตร์ไม่อาจแยกออกได้จากเร่ืองของศีลธรรมและการเมืองส าหรับในทศันะ
ของ Aristotle และ Plato. Plato ได้เขียนเก่ียวกับเร่ืองของดนตรีเอาไว้ในหนังสือ Politics ของเขา 
โดยยืนยนัว่า “ศิลปะมีผลกระทบต่อบุคลิกภาพหรืออัตลกัษณ์ของมนุษย์ และเนื่องจากเหตุนี ้จึง
ต้องมีกฎเกณฑ์ทางสงัคม” สว่น Aristotle นัน้ถือว่า ความสขุคือเป้าหมายของชีวิต (Happiness is 
the aim of life) เขาเชื่อว่าหน้าที่หลกัของศิลปะก็คือ การจดัเตรียมความพงึพอใจให้กบัมนษุย์ 



 

บทท่ี 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
งานวิจัยเร่ืองการศึกษาจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธี

การศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาเป็นแนวทางในการด าเนินการวิจัย ผู้ วิจัยได้แบ่งวิธีการ
ด าเนินงานเป็น 5 ขัน้ตอนดงันี ้

1. ขัน้รวบรวมข้อมลู 
2. เคร่ืองมือและอปุกรณ์ที่ใช้ในการด าเนินการวิจยั 
3. ศกึษาและจดักระท าข้อมลู 
4. ขัน้วิเคราะห์ข้อมลู 
5. ขัน้ตอนการน าเสนอ 

ขัน้ท่ี 1 ขัน้รวบรวมข้อมูล  
ผู้ วิจัยด าเนินการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารสิ่งพิมพ์ การสัมภาษณ์ผู้ ทรงคุณวุฒิและ

การศกึษาข้อมลูภาคสนาม  
1.1 รวบรวมข้อมลูด้านเอกสารสิ่งพิมพ์จากสถาบนัการศกึษาประกอบด้วย 

1.1.1 หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทร์วิโรฒ ประสานมิตร 
1.1.2 หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัมหิดล 
1.1.3 ศนูย์วิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
1.1.4 ห้องสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
1.1.5 ห้องสมดุศนูย์มานษุยวิทยาสิรินธร 
1.1.6 ห้องสมดุดนตรีสิรินธร  หอสมดุแห่งชาติท่าวาสกุรี 

1.2 รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ ประสบการณ์ทาง
วิชาการด้านประวติัศาสตร์ วฒันธรรมและดนตรีกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 

1.2.1พระมหาจรูญ  ญาณจารี พระสงฆ์ รามัญนิกาย วัดชนะสงคราม 
กรุงเทพมหานคร 

1.2.2 ดร. องค์ บรรจนุ นกัวิชาการประวติัศาสตร์มอญ 
1.2.3 ดร. พิศาล บญุผกู นกัวิชาการประวติัศาสตร์มอญจงัหวดันนทบรีุ 
1.2.4 อาจารย์นพดล แจบ้านเกาะ ครูสอนเคร่ืองสายมอญ จงัหวดัสมทุรสาคร 
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1 .2 .5  คุณ กัลยา  ปุ งบ างก ระ ดี  นั กดนต รี เค ร่ือ งสายมอญ บางก ระ ด่ี 
กรุงเทพมหานคร 

1.2.6 คุณ  Awu mon นักดนตรีจฺยามในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี  จังหวัด
กาญจนบรีุ 

1 .2 .7  อ าจ าร ย์  Nai Htaw Paing อาจาร ย์ ส อน จฺ ย าม แล ะดนต รีม อญ 
มหาวิทยาลยัวัฒนธรรมแห่งเมืองย่างกุ้ ง (Yangon Cultural University) สาธารณรัฐแห่งสหภาพ
เมียนมา 

1.2.8 อาจารย์ U Khin Maung Tin นักวิชาการดนตรีมอญและนักดนตรีจฺยาม 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

ข้อมูลเอกสาร 
- ศกึษาเอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวข้องจากห้องสมดุ เว็บไซต์และแหลง่ข้อมลูต่าง ๆ 
- รวบรวมข้อมูลบันทึกเสียงจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญจากห้องสมุด เว็บไซต์และ

แหลง่ข้อมลูต่าง ๆ 
ข้อมูลภาคสนาม 

- สมัภาษณ์นกัวิชาการ นกัดนตรีไทย ศิลปินจฺยามกลุ่มชาติพนัธุ์มอญในประเทศไทย 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาและผู้ เก่ียวข้อง 

- สงัเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมการบรรเลงจะเข้ของศิลปินจฺยามกลุ่มชาติ
พนัธุ์มอญในประเทศไทยและสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

- บันทึกภาพและเสียงการบรรเลงจฺยามของศิลปินจะเข้กลุ่มชาติพันธุ์มอญใน
ประเทศไทยและสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

ขัน้ท่ี 2 เคร่ืองมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการด าเนินการวิจัย 
ผู้วิจัยเลือกใช้วิธีการศึกษาโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

โดยการสมัภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Inverview) ซึง่เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพโดยมีเคร่ืองมือที่ใช้ใน
การศกึษาดงันี ้

2.1 คร่ืองมือที่ใช้ในการด าเนินการวิจยั 
2.1.1 แบบสงัเกต (Observation) ผู้วิจยัใช้การสงัเกตร่วมกนั 2 ลกัษณะ  

2.1.1.1 แบบสงัเกตแบบมีสว่นร่วม (Participant Observation) บางครัง้เรียก
กันว่าการสังเกตภาคสนาม (Field Observation) หรือการสังเกตเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Observation) คือ การสงัเกตชนิดที่ผู้ วิจัยเข้าไปร่วมปฏิบติัเคร่ืองดนตรีและท ากิจกรรมกับบุคคล
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ข้อมูล (Key Informant) จนกระทั่งเข้าใจความรู้สึกนึกคิดและความหมายที่บุคคลข้อมูลให้ต่อ
ปรากฏการณ์ที่ผู้ วิจัยต้องการศึกษา ในแง่ของระเบียบวิธี การสังเกตแบบมีส่วนร่วมจะต้อง
ประกอบด้วยกระบวนการ 3 ขัน้ตอน คือ การสงัเกต การซกัถาม และการจดบนัทึก นอกเหนือจาก
การเฝ้าดู ปฏิบัติเคร่ืองดนตรีและร่วมท ากิจกรรมกับบุคคลข้อมูลแล้ว ผู้ วิจัยจะซักถามบางสิ่ง
บางอย่างที่ไม่อาจเข้าใจได้จากการสังเกต โดยเฉพาะอย่างยิ่งข้อมูลที่เก่ียวกับความหมายหรือ
สญัลักษณ์ การซกัถามนีคื้อการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ หลงัจากนัน้จึงท าการจดบันทึก
ข้อมลู  

2.1.1.2 แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non - Participant Observation) 
หรือการสังเกตโดยตรงเป็นการสังเกตที่ผู้ วิจัยจะเฝ้าสังเกตอยู่วงนอก โดยไม่เข้าร่วมกิจกรรมที่
บุคคลข้อมูลกระท าอยู่ เช่น การเรียนการสอนระหว่างครูกับนักเรียนหรือการแสดงที่บุคคลข้อมูล
เป็นผู้แสดง 

2.1.2 แบบสัมภาษณ์  (Interview) ผู้ วิจัยใช้รูปแบบการสัมภาษณ์ร่วมกัน 2 
ลกัษณะ คือ 

2.1.2.1 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) คือการ
ก าหนดแนวประเด็นค าถามเพื่อน าข้อมูลมาวิเคราะห์ตามล าดบั โดยก าหนดประเด็นตามหวัข้อใน
งานวิจยัและบริบทท่ีเก่ียวข้อง 

2.1.2.2 แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non - Structured Interview) 
เป็นการตัง้ค าถามนอกเหนือจากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างในประเด็นที่เก่ียวข้องอ่ืน ๆ ที่
สามารถใช้อธิบายปรากฏการณ์หรือสญัลกัษณ์ที่ปรากฏในสถานการณ์นัน้ ๆ ได้อย่างอิสระ 

2.2 อปุกรณ์ที่ใช้ในการด าเนินการวิจยั 
2.2.1 กล้องถ่ายภาพนิ่ง 
2.2.2 กล้องถ่ายภาพเคลื่อนไหว 
2.2.3 เคร่ืองบนัทกึเสียง 
2.2.4 สมดุบนัทกึ 

ขัน้ท่ี 3 ศึกษาและจัดกระท าข้อมูล 
ผู้วิจยัด าเนินการจ าแนกข้อมลู โดยการน าข้อมลูในขัน้ที่ 1 มาจ าแนกเป็นหมวดหมู่ ดงันี ้

3.1 จ าแนกข้อมูลประวัติศาสตร์ของกลุ่มชาติพันธุ์และประวัติศาสตร์ด้านดนตรีที่
เก่ียวข้องกบัจฺยาม 

3.1.1 จากเอกสารสิง่พิมพ์ 
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3.1.2 จากการสมัภาษณ์ผู้ทรงคณุวฒุิ 
3.2 ท าการบนัทกึโน้ต 
3.3 ศกึษาท านองเพลงเพื่อหาอตัลกัษณ์การบรรเลงจฺยามในประเด็นต่าง ๆ ดงันี ้

3.3.1  สงัคีตลกัษณ์ 
3.3.2 ลกัษณะของท านอง 
3.3.3 กลวิธีในการบรรเลง 

ขัน้ท่ี 4 ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจยัวิเคราะห์ข้อมลูในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีต่อไปนี ้

4.1 วิเคราะห์ข้อมูลด้านประวัติศาสตร์และความเป็นมาของจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์
มอญ ในหวัข้อต่าง ๆ ที่ปรากฏเด่นชัดในวฒันธรรมดนตรีมอญ โดยใช้ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่และ
ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม ซึง่มีประเด็นในการวิเคราะห์ตามหวัข้อดงันี ้

4.1.1 ประวติัความเป็นมาของจฺยามในชมุชน 
4.1.2 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของจฺยามในแต่ละชมุชน 
4.1.3 บทบาทและหน้าที่ของจฺยามในแต่ละชมุชน 
4.1.4 การแพร่กระจายของจฺยามในชมุชน  
4.1.5 ความสมัพนัธ์ของจฺยามกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 

4.2 วิเคราะห์ข้อมลูด้านอตัลกัษณ์ในการบรรเลงของจฺยามกลุ่มชาติพนัธุ์มอญโดยใช้
ทฤษฎีดนตรีไทย มุ่งหาอตัลกัษณ์ท านองและการบรรเลงจากบทเพลงในวฒันธรรมมอญ เนื่องจาก
ลกัษณะของบทเพลงเป็นสิ่งสะท้อนอัตลักษณ์ของแต่ละชุมชนอย่างชัดเจน คัดเลือกบทเพลงที่
น ามาศึกษาจากลกัษณะการใช้งานที่แตกต่างกนัโดยใช้วิธีบนัทึกโน้ตแบบดนตรีไทย ซึ่งมีประเด็น
ในการพิจารณา ดงันี ้

- สงัคีตลกัษณ์ 
 - ลกัษณะของท านอง 
- กลวิธีในการบรรเลง 

ขัน้ท่ี 5 ขัน้ตอนการน าเสนอ 
น าเสนอผลการวิจยัในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ น าเสนอเนือ้หาโดยแบ่งเป็นบท

ตามล าดบัเนือ้หาดงันี ้
บทท่ี 1 บทน า 
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บทท่ี 2 เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวข้อง 
บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจยั 

          บทท่ี 4 ผลการวิจยั 
4.1 ด้านความเป็นมาของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ  
4.2 ด้านการบรรเลงของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 

          บทท่ี 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

  



 

บทท่ี 4  
ผลการวิจัย 

 

การวิจยัเร่ืองการศึกษาจฺยามกลุ่มชาติพนัธุ์มอญในประเทศไทย ผู้วิจยัวิเคราะห์ข้อมลูใน
รูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ตามวตัถุประสงค์ที่ตัง้ไว้ มีประเด็นการวิเคราะห์ดงัต่อไปนี ้

4.1 ด้านความเป็นมาของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ มีประเด็นในการวิเคราะห์ดงันี ้
4.1.1 ประวติัและพฒันาการของจฺยาม 
4.1.2 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของจฺยาม 
4.1.3 บทบาทและหน้าที่ของจฺยาม 
4.1.4 การแพร่กระจายของจฺยาม 
4.1.5 ความสมัพนัธ์ของจฺยามกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 

4.2 ด้านการบรรเลงจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ ดงันี ้
4.2.1 มอญบางกระดี่ 
4.2.2 มอญสงัขละบรีุ 
4.2.3 มอญมะละแหม่ง 

บทสรุป 

4.1 ด้านความเป็นมาของจฺยามในกลุ่มชาติพันธ์ุมอญ 
4.1.1 ความเป็นมาและพัฒนาการของจฺยาม 

จากการศึกษาความเป็นมาและพฒันาการของเคร่ืองดนตรีจฺยามในแต่ละชมุชน ซึง่มี
ต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีรูปจระเข้ของกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ จากหลกัฐานการบนัทกึ บริบทสงัคม 
ค าบอกเล่า และต านานจากบุคคลผู้ ให้ข้อมูล สามารถเชื่อมโยงประวัติการสร้างและพัฒนาการ
ของเคร่ืองดนตรีจฺยาม ได้ดงันี ้

ที่มาของชื่อเคร่ืองดนตรีจฺยาม จฺยาม (      ) เป็นภาษามอญ แปลว่าจระเข้ อาจารย์ 
Nai Htaw Paing ครูสอนจฺยามเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ และนาย Awe Mon นักดนตรีจฺยาม
ประจ าศูนย์วฒันธรรมมอญสงัขละบุรี ให้ข้อมูลการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามของชาวมอญว่า ชาว
มอญโบราณสร้างเคร่ืองดนตรีที่มีรูปร่างเป็นตวัจระเข้นี ้โดยมีพืน้ฐานความคิดและแรงบนัดาลใจ
จากต านานรักของเจ้าหญิงเจ้าชาย มีต านานความเชื่อ (Myth) ที่สัมพันธ์กับความเชื่อเร่ืองสัตว์
ศกัด์ิสิทธ์ิประจ าลุ่มน า้ ในรัฐมอญเชื่อกันว่ารูปร่างของจฺยามท่ีมีลกัษณะเป็นรูปจระเข้นัน้ มาจาก
เร่ืองเล่าของชาวมอญที่กล่าวว่า ชาวมอญอพยพมาจากเมืองจีนประมาณ 3,000 กว่าปี สมยันัน้มี
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พระมหากษัตริย์ชื่อ ซาโมยกะ มีโอรสชื่อแมนนันดา เจ้าชายแมนนันดาหลงรักสาวคนหนึ่งที่เมือง
ตะเลียง ซึ่งอยู่ฝ่ังตรงข้ามโดยมีแม่น า้ใหญ่กัน้กลาง ในแม่น า้นัน้มีจระเข้อาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก
และได้ท าร้ายผู้ที่คนที่อาศยัและเดินทางในแม่น า้สายนี ้แต่มีจระเข้อยู่ตวัหนึ่งที่สนิทและเป็นเพื่อน
เลน่กบัเจ้าชายมาตัง้แต่เด็ก เจ้าชายตัง้ชื่อให้จระเข้ตวันีว้่า มดปรัว เวลาที่เจ้าชายจะไปหาหญิงคน
รักก็จะให้มดปรัวพาเจ้าชายข้ามแม่น า้ไปแบบนีทุ้กครัง้ อยู่มาวันหนึ่งระหว่างการเดินทางพา
เจ้าชายข้ามแม่น า้ไปหาสาวคนรัก จระเข้ที่อาศัยอยู่ในแม่น า้นีไ้ด้เกิดการทะเลาะวิวาทและรุมกัด
กนั ท าให้การเดินทางพาเจ้าชายไปหาสาวคนรักมีอุปสรรค มดปรัวจึงให้เจ้าชายเข้าไปอยู่ในปาก
ของตนเพื่อไม่ให้เจ้าชายได้รับอันตรายจากจระเข้ตัวอ่ืน แต่ระหว่างทางที่พาเจ้าชายข้ามฝ่ังกลับ 
มดปรัวโดนจระเข้ตวัอ่ืนรุมกดั ท าให้มดปรัวบาดเจ็บสาหสัและถึงแก่ความตายก่อนที่จะพาเจ้าชาย
ข้ามกลบัมาถึงฝ่ัง ท าให้เจ้าชายที่หลบอยู่ในปากของมดปรัวขาดอากาศหายใจและตายอยู่ในปาก
พร้อมกับมดปรัว เมื่อกษัตริย์ผู้ เป็นพ่อและประชาชนทั่วทัง้เมืองทราบข่าวก็พากันเสียใจ จนข่าว
การตายของเจ้าชายทราบถึงสาวคนรัก ท าให้สาวคนรักนัน้เสียใจมากจนตรอมใจตายตามเจ้าชาย
แมนนนัดาไปในเวลาต่อมา กษัตริย์ผู้ เป็นพ่อจึงจดัพิธีเผาศพลกูชายและสาวคนรักไปพร้อม ๆ กัน 
ระหว่างที่เผาศพของทัง้คู่ควันไฟที่เผาศพทัง้สองเมืองก็ลอยขึน้ไปบนฟ้าและขึน้ไปรวมตัวกันใน
อากาศ จากเหตุการณ์ในครัง้นัน้ ท าให้เกิดเป็นต านานความรักและเร่ืองราวความซื่อสัตย์ของ
จระเข้ที่ชื่อมดปรัวจนกลายเป็นสญัลกัษณ์หนึ่งของชาวมอญ ด้วยความเคารพนบัถือและเพื่อเป็น
การยกย่องเชิดชูในความรัก ความซื่อสัตย์ของมดปรัวที่มีต่อเจ้าชาย จึงน ามาซึ่งความเป็น
เอกลกัษณ์และสญัลกัษณ์ของชาวมอญมาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  โดยน ามาประดิษฐ์เป็นเคร่ือง
ดนตรีที่เรียกว่า จฺยาม ให้มีรูปร่างเหมือนจะเข้จริง ๆ มีลวดลายที่เป็นเหมือนเกล็ด มีหวั มีตา มีปาก 
มีขา มีเท้าและมีหางตามจินตนาการของชาวมอญสืบมา 

นอกจากต านานรักของเจ้าชายเจ้าหญิงและจระเข้มดปรัวที่พบในชุมชนมอญมะละ
แหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา และชุมชนมอญสังขละบุรีแล้ว ยังมีต านานการ
สร้างจฺยามที่มีลกัษณะใกล้เคียงกันอีกส านวนหนึ่ง มีที่มาจากนิทานพืน้บ้านของชาวมอญที่เป็น
นิทานมุขปาฐะเล่าสืบต่อกันมาแพร่หลายในชุมชนชาวมอญที่อาศัยอยู่ในรัฐมอญในปัจจุบัน ชื่อ
พระสีนวลลา หรือ พระศรีโนนลา แต่เดิมมอญเรียกวรรณกรรมเร่ืองนีว้่า “แม่งปลายซายน่นลา” 
โดยมีชื่อเต็มว่า “แม่งปลายซายน่นลามิเบ้อะโน่น” ซึ่ง ดร.พิศาล บญุผูก ได้แปลชื่อวรรณกรรมเป็น
ภาษาไทยว่า “พระสีนวลลาแม่นางจอมปราสาท” มีเร่ืองย่อว่า ในอดีตมีกษัตริย์หนุ่มชาวมอญชื่อ 
“พระสีนวลลา” มีเพื่อนรักเป็นจระเข้และมักเดินทางท่องเที่ยวโดยใช้จระเข้เพื่อนรักเป็นพาหนะ 
พระสีนวลลาได้หลงรักหญิงสาวลกูสาวของกษัตริย์ต่างเมือง ชื่อ มิเบอโน่น วนัหนึ่งพระสีนวลลาได้
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เดินทางไปหาเจ้าหญิงมิเบอโน่นโดยใช้จระเข้เพื่อนรักไปตามแม่น า้ ครัง้นีพ้ระสีนวลลาไม่ได้นัง่บน
หลงัจระเข้ไปเหมือนปกติ แต่มีเหตใุห้ต้องเข้าไปนัง่อยู่ในปากของจระเข้ ระหว่างทางได้มีจระเข้ตัว
อ่ืนเข้ามาท าร้ายเกิดการต่อสู้  ท าให้จระเข้เพื่อนรักของพระสีนวลลาบาดเจ็บสาหสั แต่พระสีนวลลา
ที่อยู่ในปากจระเข้เสียชีวิตก่อนที่จะเดินทางไปหาเจ้าหญิง เมื่อข่าวการเสียชีวิตของพระสีนวลลาไป
ถึงเจ้าหญิง ท าให้เจ้าหญิงเสียใจมาก จนตรอมใจและเสียชีวิตตามไปในที่สดุ ในวนัเผาศพของพระ
สีนวลลาและเจ้าหญิงมิเบอโน่น ได้ตัง้อยู่คนละฝ่ังแม่น า้ และได้เกิดเหตกุารณ์อศัจรรย์ขึน้ คือ ควนั
ที่เกิดจากการเผาศพของทัง้สองได้ลอยขึน้เข้าหากันก่อนที่จะลอยขึน้ไปบนท้องฟ้า ส าหรับจระเข้
เพื่อนรักของพระสีนวลลานัน้ก่อนสิน้ลมได้บอกกับพระบิดาของพระสีนวลลาว่า หากตนเสียชีวิต 
ขอได้โปรดสร้างเคร่ืองดนตรีเป็นรูปจระเข้ เพื่อให้บรรเลงในงานศพเพื่อเป็นการแสดงความ
จงรักภกัดีต่อพระสีนวลลา จึงท าให้เกิดการสร้างเคร่ืองดนตรีรูปจระเข้เป็นครัง้แรกและได้บรรเลงใน
งานศพของพระสีนวลลานับจากครัง้นัน้ นิทานเร่ืองพระสีนวลลา ได้รับการยกระดับไปสู่การเป็น
วรรณกรรมที่ส าคญัของมอญ มีการน าไปจารลงในคมัภีร์ใบลานแพร่หลายกนัทัว่ไปในประเทศไทย
และเมียนมา มีการเล่าเร่ืองผ่านรูปแบบวรรณกรรมเป็นเพลงยาวที่ใช้ส าหรับการแสดงทะแยมอญ 
ร้อยเรียงเป็นบทกลอนเฉพาะตวัอย่างหนึ่ง ปัจจุบนัคมัภีร์ใบลานทะแยมอญเร่ืองพระสีนวลลา จบ
เร่ืองในผกูเดียวถกูเก็บรักษาอยู่ที่วดัคงคาราม จงัหวดัราชบรีุ 

ประวติัศาสตร์เคร่ืองดนตรีจฺยามได้ถูกกล่าวถึงในเอกสารต่าง ๆ ที่สามารถสืบค้นได้
เก่าที่สุด คือ พงศาวดารจีนสมัยราชวงศ์ถังที่บนัทึกในปี พ.ศ. 1345 โดยกล่าวถึงการส่งคณะนัก
ดนตรีและนกัแสดงจากอาณาจกัรพยูจ านวน 35 คน ไปแสดงที่เมืองยางเฉา ในบรรดาเคร่ืองดนตรี
ทัง้หมดได้ปรากฏชื่อเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งชื่อ จฺยาม ที่อธิบายว่าเป็นพิณหวัสตัว์รูปจระเข้ มี 9 สาย 
ซึ่งเหตุการณ์นีไ้ด้บันทึกและรายงานในหนังสือ New Tang History (Judith Becker, 1967) เมื่อ
เทียบยุคสมัยและค านวณปีพุทธศักราชพบว่า เคร่ืองดนตรีที่มีรูปร่างเป็นจระเข้ของชาวมอญ
จะต้องถูกสร้างขึน้อย่างน้อยตัง้แต่สมัยสะเทิม ช่วงยุคสะเทิมตอนปลายเป็นต้นมา คือระหว่าง
พุทธศักราช 1000-1600 หรืออาจจะเกิดขึน้ก่อนหน้านัน้ ซึ่งในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นยุคที่รุ่งเรือง
ของเมืองสะเทิม ในฐานะอาณาจักรมอญโบราณและอยู่ร่วมยุคกับอาณาจักรของอาณาจักรพย ู
(Emmanuel Guillon, 1999) 

นอกจากนีก้ารศึกษาเคร่ืองดนตรีในคัมภีร์ใบลานมอญของจรัญ กาญจนประดิษฐ์  
ยงัได้พบหลกัฐานเก่ียวกบัค าว่า จฺยาม เพิ่มขึน้และท าให้ทราบว่า มีคมัภีร์ใบลานมอญอย่างน้อย 3 
ฉับบัที่กล่าวถึงจฺยาม ได้แก่ คัมภีร์ใบลานสะเมิญอะสะ (พระเจ้าอะสะ) คัมภีร์ใบลานพญาทะละ 
(พญาทะละ) และคัมภีร์ใบลาน กฺยาจ เจ นู ฟอ (พระพุทธเจ้าเสด็จลงจากสวรรค์) โดยเฉพาะ
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บนัทึกคมัภีร์ใบลานภาษามอญเร่ือง “กฺยาจ เจ นู ฟอ” ส านวนของนายโทวมะเงอ จุลศกัราช 1209 
หรือพุทธศักราช 2390 ซึ่งเป็นวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาที่เขียนโดยกวีชาวมอญ คัมภีร์
ต้นฉบบันีถ้กูเก็บรักษาไว้ในวดัมอญแห่งหนึ่งในหมู่บ้านกวานละเมิญ เมืองเย รัฐมอญ สาธารณรัฐ
แห่งสหภาพเมียนมา บรรยายเร่ืองราวเก่ียวกบัพทุธประวติัตอนพระพทุธเจ้าเสด็จลงจากสวรรค์ชัน้
ดาวดงึส์หลกัจากที่ตรัสรู้แล้วในพรรษาที่เจ็ดได้ขึน้ไปจ าพรรษา ณ สวรรค์ชัน้ดาวดงึส์เพื่อทรงแสดง
พระอภิธรรมโปรดพระพทุธมารดาตลอดทัง้สามเดือนและมีเหล่าเทพยาดาบรรเลงเคร่ืองดนตรีเพื่อ
สรรเสริญพระพุทธเจ้า กล่าวถึงการเรียกชื่อเคร่ืองดนตรีหลายชนิดเป็นภาษาบาลี ได้แก่ จิญฺจเภรี 
(พอมจิน-กลองจีน) เหนาเภรี (พอมฮอว์-กลองอยู่บนหอ) ชติเภรี (พอมเจียะตัง-กลองสองหน้า
คล้ายตะโพนไทย) ปณเภรี (พอมปะณอม-บัณเฑาะว์) มนฺทเภรี (พอมมอนเติง-กลองสองหน้า) 
อลมฺพเภรี (พอมอะลอม-กลองรูปร่างคล้ายกลองทดั) เป็นต้น ข้อมลูดงักล่าวเป็นสง่ที่บ่งบอกว่า ชื่อ
เคร่ืองดนตรีมอญบางชนิดที่เรียกกันอยู่ในปัจจุบันมีรากศัพท์มาจากภาษาบาลี นอกจากนัน้
บทบาทความส าคัญของเคร่ืองดนตรีที่ปรากฏในวรรณกรรมเร่ือง “กฺยาจ เจ นู ฟอ” ในการเป็น
เคร่ืองบูชาบรรเลงสรรเสริญพระพุทธเจ้า ในบนัทึกมีการระบุลกัษณะเสียงของเคร่ืองดนตรีแต่ละ
ชนิดด้วยวิธีการใช้ค าศัพท์บาลีมาผูกร้อยกับค าเรียกแทนเสียงดนตรีตามระบบมุขปาฐะของชาว
มอญมาเป็นเสียงเคร่ืองดนตรีในวรรณกรรมดงักล่าว โดยเฉพาะส่วนที่กล่าวถึงจฺยาม ซึ่งมีชื่อเรียก
เคร่ืองดนตรีเป็นภาษาบาลีว่า “ติริภทฺร” รายละเอียดที่ปรากฏในคมัภีร์ใบลานส านวนของนายโทว
มะเงอมีข้อมลูที่กล่าวถึงจฺยาม 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 กล่าวถึงเทวดาบรรเลง “ติริภทฺร” (จฺยาม) และ
ส่วนที่  2 กล่าวถึงเสียงของเคร่ืองดนตรีจฺยามและบทบาทความส าคัญของเคร่ืองดนตรี มี
รายละเอียดดงันี ้

สว่นที่ 1 เทวดาบรรเลงติริภทฺร (จฺยาม) 
ค าอ่านมอญ 

อะถะ/ ปะดัวกาเลียะโกะ // ออญญอนเตเวีย/ เยียงโกนเตเวียะตาวตอม
เลียะเดิงโกะ// ตอยริเภียตระ/ ฮอนกฺยามเมียะเกะวโุกะ// ปักกะณึรเซาะ/ เจินเติงระ// ปักกะณึนซู/ 
ตนึตอน// เกินสตัเตินตอย/ ปะซายเปียะรุกฺยามโกะ เมียะปรุ ปลอนตนุราว... 

ค าแปล 
ในกาลนัน้// อันว่าเทพบุตรบางพวกนัน้// ซึ่งเก่ียวกับจฺยามอย่างนัน้// ย่อม

ดีด// เมื่อดีด// เสียงจฺยามนัน้ดงัขึน้อีกอย่างไรเลา่... 

สว่นที่ 2 เสียงเคร่ืองดนตรี 
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ค าอ่านมอญ 
เตงซะเตงเตง/ เติญเติญซ๊อปปอนเนี๊ยะร่มซึน/ เก๊าตึนธินิเกีย้ะตึน/ นิลึนเตซะ 

เมีย้ะซะมึน/ ป้อยต้อยซะ ริรึน/ โมวฮ้อยตึน/ อาวฮะตึน เตีย้ะโว่นยึน/ ซะระเตีย้ะฮ้อยโต่นตึน/ 
ปะโญตตึนเนีย้ะ ตีป้ะภอซซอง/ รีอณุณลุมฮี/ ซะภอซซะรึน วิซอจเจซึน/ ตะติปะรึน เตเวีย้ะซึน เต
เวีย้ะตนึ// 

ค าแปล 
เสียงจฺยามที่บรรดาเทพยดา ได้บรรเลงขึน้นัน้ได้พรรณนาถึงฉัพพรรณรังสีที่

บงัเกิดขึน้ที่องค์พระบรมศาสดา// ได้พรรณนาถึงรังสีพระรัศมีสีต่าง ๆ บงัเกิดจากพระวรกายของ
พระพุทธชินสีห์// อันว่ารังสีสีทองนัน้เล่าเกิดจากพระฉวีวรรณอันผ่องใสประดจุทองนพคุณที่ทาบ
ทาไว้ที่พระวรกายของพระพทุธองค์// อนัว่ารังสีรงค์ สีแดงนัน้เล่าเกิดจากสีที่ริมพระโอษฐ์พระบรม
ศาสดา// รังสีสีสงัข์นัน้บนัดาลมาจากพระทนัตะของพระพทุธเจ้า/ อนัว่ารังสีสีโลหิตนัน้เลา่ เกิดจาก
นขาของพระสมัมาสมัพทุธเจ้าพระบรมศาสดา// อนัว่ารังสีสีสดใสเป็นประกายดจุแสงดาราบนนภา
กาศเกิดจากพระอณุาโลมที่พระนลาฎของพระบรมศาสดาพระสมัมาสมัพทุธเจ้า// ในกาลนัน้//พระ
ฉัพพรรณรังสีทัง้หกประการดังกล่าว/ พระทศพลญาณทรงบนัดาลให้ปรากฏขึน้ในกาลที่เป็นมหา
มงคลนี/้/ 

(จรัญ กาญจนประดิษฐ์, 2559, น. 294-314)  

การปรากฏค าว่า “จฺยาม” ในคมัภีร์ใบลานเร่ือง “กฺยาจ เจ นู ฟอ” พระพทุธเจ้าเสด็จ
ลงมาจากสวรรค์ ที่เป็นส านวนของนายโทวมะเงอ จารเมื่อพุทธศักราช 2390 แสดงให้เห็นถึง
ความส าคญัของเคร่ืองดนตรีจฺยามในฐานะเคร่ืองดนตรีที่ส าคญัของชาวมอญ จากการระบวุนัเวลา
ในการจารคัมภีร์ใบลานยังสะท้อนให้เห็นบทบาทของเคร่ืองดนตรีจฺยามที่มีอยู่ในวัฒนธรรมชาว
มอญอย่างน้อยตัง้แต่ปีพุทธศักราช 2390 ซึ่งตรงกับสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 3 เป็นต้นมา แต่หากพิจารณาไปพร้อมกบัข้อสนันิษฐานของนกัประวติัศาสตร์มอญก็อาจ
เป็นไปได้ว่าคัมภีร์ใบลานเร่ือง “กฺยาจ เจ นู ฟอ” อาจถูกคัดลอกมาจากส านวนของพระอาจารย์
อะเฟาะ ภิกษุกวีชาวมอญที่ได้แต่งขึน้มาอย่างน้อยในปีพทุธศกัราช 2283 เป็นต้นมา ซึ่งตรงกบัยุค
ฟืน้ฟหูรือยคุอาณาจกัรหงสาวดีใหม่ของมอญและสมยัของพระเจ้าอยู่หวับรมโกศ แห่งราชวงศ์บ้าน
พลหูลวง ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลายตามหลกัฐานที่ปรากฏ  

ในปัจจุบนัชาวมอญมะละแหม่งมีการเล่าขานต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามสืบ
ต่อกันมารุ่นสู่รุ่น ทัง้ในเขตรัฐมอญและชุมชนมอญอ่ืน ๆ เมื่อนักดนตรีผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญ
ด้านดนตรีมอญถูกเชิญไปสอนที่ใด ก็จะน าเอาต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามส่งต่อให้กบัชาว
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มอญรุ่นหลังในพืน้ที่ อ่ืน ๆ  ให้ทราบถึงต านานที่มาของการสร้างเคร่ืองดนตรีชนิดนีไ้ปด้วย 
เช่นเดียวกับการที่กลุ่มชาวมอญจากเมืองเย ในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา อพยพ
เข้ามาตัง้ถิ่นฐานในอ าเภอสงัขละบรีุ จงัหวดักาญจนบรีุ จนมีความเข้มแข็งทางวฒันธรรมประกอบ
กับหน่วยงานทางรัฐในประเทศไทย ให้การสนับสนุนให้สร้างเอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ ต่าง ๆ ที่
อาศัยอยู่ในอ าเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี จนท าให้สามารถตัง้ศูนย์วฒันธรรมมอญขึน้ เพื่อ
เป็นศนูย์รวมวิทยาการความรู้ต่าง ๆ ของมอญไว้ ซึง่รวมถึงศาสตร์การดนตรีของมอญด้วย โดยการ
เชิญอาจารย์  Nai Htaw Paing และครูผู้ เชี่ยวชาญดนตรีมอญจากเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาเข้ามาสอนดนตรีให้กบันกัดนตรีของศนูย์วัฒนธรรมมอญ อ าเภอ
สังขละบุรี และผู้ ที่สนใจปีละประมาณ 20 – 30 วัน เพื่อให้นักดนตรีในศูนย์วัฒนธรรมมอญได้
เรียนรู้การบรรเลงเพลงมอญที่ถูกต้องจากครูผู้ เชี่ยวชาญโดยตรง ดังนัน้ต านานการสร้างและที่มา
ของเคร่ืองดนตรีในพืน้ที่อ าเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรีนัน้ จึงเป็นต านานเดียวกันกบัต านาน
การสร้างเคร่ืองดนตรีจากต านานความรักของเจ้าหญิงเจ้าชายที่เลา่กนัในพืน้ที่เมืองมะละแหม่ง รัฐ
มอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

ต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามของพืน้ที่มอญบางกระด่ี กรุงเทพมหานคร นัน้ 
นายกัลยา ปุงบางกระด่ี หัวหน้าคณะทะแยมอญหงส์ฟ้ารามัญ ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับต านานการ
สร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามในชุมชนว่าไม่มีการเล่าถึงต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีชนิดนี ้มีเพียงการ
ริเร่ิมสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามขึน้จากการหาวสัดทุี่มีในชุมชนตัง้แต่รุ่นปู่ ย่าตายาย จฺยามที่ใช้ในคณะ
ทะแยมอญหงส์ฟ้ารามัญนัน้ เป็นเคร่ืองดนตรีจฺยามที่มีลกัษณะคล้ายจะเข้ของไทยโดยการสร้าง
ของนายม้วน ศกัด์ิบริบูรณ์ หวัหน้าคณะทะแยมอญหงส์ฟ้ารามญัคนก่อนหน้านี ้โดยให้เหตผุลการ
สร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามที่มีรูปร่างเหมือนกบัจะเข้ของไทยว่า จฺยามอย่างของเดิมนัน้รูปร่างเหมือน
จระเข้จริง ๆ มีหวั มีหาง มีเกล็ด ท าล าบากมาก ต้องแกะสลกัจุกจิก อีกทัง้ไม่สะดวกในการขนย้าย 
ประกอบกบัจะเข้ของไทยก็มี ท าก็ง่าย ขนย้ายสะดวก จึงได้น ามาเป็นต้นแบบในการสร้างจฺยามขึน้
ใช้ในชมุชนบางกระดี่ 

ประวติัเคร่ืองดนตรีจฺยาม จากชื่อเรียก ต านาน ความเชื่อ และรูปแบบการบรรเลง ที่มี
ความสมัพนัธ์กบัวิถีชีวิตของชาวมอญมาตัง้แต่ครัง้อดีต กล่าวคือ จฺยามเป็นเคร่ืองดนตรีโบราณที่มี
พัฒนาการปรับเปลี่ยนตามวฒันธรรมพืน้ที่ เดิมเป็นดนตรีราชส านักที่ใช้บรรเลงประกอบการขับ
ร้องและการแสดงในราชส านกัมอญ ปรากฎหลกัฐานทางโบราณคดีเป็นภาพจิตรกรรม ภาพปนูปัน้
ลอยตวัและภาพสลกัตามโบราณสถานในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ท าให้ทราบว่า
วัฒนธรรมการบรรเลงจฺยามมีปรากฏให้เห็นมาตัง้แต่ยุคโบราณแล้ว  ในรัฐมอญนิยมสร้างเคร่ือง
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ดนตรีจฺยามเป็นรูปจระเข้ ลงรักปิดทอง ประดบัด้วยแก้ว กระจกสวยงาม ถือเป็นเคร่ืองดนตรีเพียง
ชนิดเดียวที่ยังคงสืบทอดการสร้างเคร่ืองดนตรีให้เป็นรูปสัตว์โดยไม่ได้ปรับเปลี่ยนหรือลดทอน
รูปแบบของเคร่ืองดนตรีเลย มีเพียงการปรับเปลี่ยนวัสดุที่ใช้ประดับตกแต่ง หรือวัสดุงานช่างไม้
เท่านัน้ที่ปรับรูปแบบการใช้งานให้ทันสมัยและเป็นวัสดุที่ง่ายต่อการใช้งาน เช่น การใช้สีเคมี
ส าเร็จรูปแทนการลงรักปิดทอง การใช้กระจกประดับเพื่ อความแวววาว และการใช้กากเพชร
ประดบัเพื่อความสวยงาม สว่นวสัดหุลกัในการสร้างตวัจฺยามนัน้ ชมุชนมอญทัง้ 3 พืน้ที่ยงัคงใช้ไม้
มะน่าว (ไม้ขนุน) ในการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามตามแบบการสร้างจฺยามอย่างโบราณ ไม่มีการใช้
วสัดทุดแทน เนื่องด้วยทัง้ 3 พืน้ที่ให้ความเห็นตรงกันว่าไม้ที่เหมาะแก่การสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยาม
นัน้ใช้ไม้ขนุนเป็นวสัดทุี่ดีที่สดุในการสร้างเคร่ืองดนตรี เนื่องจากเป็นไม้เนือ้อ่อนที่สะดวกต่อการขุด
ตวัจฺยามและให้คุณภาพเสียงที่ดีด้วย  แต่ในชุมชนมอญบางกระด่ีนัน้นิยมสร้างจฺยามที่มีลกัษณะ
รูปร่างเหมือนกับจะเข้ของไทย ไม่นิยมแกะสลกัลงรักปิดทองหรือประดับวัสดุแวววาวเหมือนการ
สร้างจฺยามในเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาและการสร้างจฺยามใน
อ าเภอสงัขละบรีุ จงัหวดักาญจนบรีุ 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 ภาพสลกัการฟ้อนร าและการบรรเลงจฺยามกบัเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ  
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
 



 73 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 ภาพปนูปัน้นกัดนตรีบรรเลงจฺยามกบัการฟ้อนร าที่วดักอนตั 
นอกเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

 
ที่มา :  ผู้วิจยั 

 

 

 

ภาพประกอบ 3 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัจฺยามและวงดนตรีในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่ง
สหภาพเมียนมา 

 
ที่มา : ผู้วิจยั 
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พัฒนาการของเคร่ืองดนตรีจฺยามในพืน้ที่วิจัยทัง้ 3 ที่นัน้ มีความเหมือนและความ

แตกต่างกนัในประเด็นต่าง ๆ เช่น ด้านรูปร่างลกัษณะ วสัดุที่ใช้ ตลอดจนวิธีการบรรเลง ที่ถูกปรับ
และปรุงแต่งขึน้เพื่อให้เหมาะกบับริบทสงัคมและความนิยมของคนในวฒันธรรมในช่วงเวลาต่าง ๆ 
โดยสามารถกล่าวได้ว่า แต่ละพืน้ที่ที่มีวฒันธรรมดนตรีจฺยามในบริบทวฒันธรรม มีการปรับเปลี่ยน
อยู่เสมอ โดยเฉพาะในเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมานัน้ มีการคิด
ประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีจฺยามจากเดิมที่มีรูปร่างของเคร่ืองดนตรีเป็นรูปจระเข้อ้าปากนอนราบกบัพืน้
มีการลดทอนรายละเอียดของเคร่ืองดนตรีโดยเหลือไว้เพียงโครงสร้างหลกัที่สามารถท าให้เกิดเสียง
ได้เท่านัน้ ซึง่จะอธิบายรายละเอียดด้านกายภาพของเคร่ืองดนตรีจฺยามในหวัข้อ 4.1.2 ต่อไป 
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4.1.2 ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของจฺยาม 
การศึกษาลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีจฺยาม ผู้ วิจัยได้ศึกษาในประเด็น

เก่ียวกบัลกัษณะทางกายภาพและส่วนประกอบของจฺยาม ท่าทางในการนัง่บรรเลงและท่าทางการ
จบัเคร่ืองดนตรีในแต่ละพืน้ที่ โดยสามารถอธิบายรายละเอียดได้ดงันี ้

การสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามในชุมชนมอญบางกระด่ี กรุงเทพมหานคร ในอ าเภอ
สงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรีและในเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาใน
ปัจจุบัน พบรูปแบบทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีจฺยามทัง้หมด 3 รูปแบบ คือลักษณะเคร่ือง
ดนตรีจฺยามรูปจระเข้ ลกัษณะเคร่ืองดนตรีจฺยามแบบจะเข้ของไทยและลกัษณะเคร่ืองดนตรีจฺยาม
ที่ลดทอนส่วนจนเหลือเฉพาะโครงสร้างหลกัที่เรียกว่าแล็ปท็อป ในพืน้ที่มอญบางกระด่ีพบรูปร่าง  
จฺยามที่มีความแตกต่างกันอยู่ 2 รูปแบบคือ จฺยามที่มีรูปร่างแบบจะเข้ไทยและจฺยามที่เป็นรูป
จระเข้ทัง้ตวัแบบดัง้เดิมที่สร้างขึน้ใหม่ เพื่อให้ชาวมอญรุ่นหลงัได้เห็นรูปร่างดัง้เดิมของเคร่ืองดนตรี
ชนิดนี ้ส่วนในเมืองมะละแหม่งและในอ าเภอสังขละบุรีพบว่ามีการใช้เคร่ืองดนตรีจฺยามที่ใช้
บรรเลงปกติยังคงรักษารูปแบบการใช้เคร่ืองดนตรีรูปจระเข้ แต่ในการเรียนและการฝึกซ้อมนัน้ใน
เมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา มีการประดิษฐ์จฺยามที่มีเพียงโครงสร้าง
ส าคญัที่ท าให้เกิดเสียง ได้แก่ โครงสร้างตวัจฺยาม สาย 3 สาย  นม โต๊ะ หย่องและลกูบิด เพื่อความ
สะดวกในการฝึกซ้อม  
   

 
 

ภาพประกอบ 4 ลกัษณะทางกายภาพของจฺยามบางกระดี่แบบจะเข้ไทย 
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
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ภาพประกอบ 5  ลกัษณะทางกายภาพของจฺยามบางกระดี่แบบรูปจระเข้ 
 

 ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

 
 

ภาพประกอบ 6  ลกัษณะทางกายภาพของจฺยามสงัขละบรีุ จงัหวดักาญจนบรีุ 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
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ภาพประกอบ 7  ลกัษณะทางกายภาพของจฺยามในเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

 
 

ภาพประกอบ 8  จฺยามแบบแล็ปท็อปที่ใช้ส าหรับฝึกซ้อมในเมืองมะละแหม่ง 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
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จากการศึกษาลกัษณะทางกายภาพของจฺยามในกลุ่มชาติพนัธุ์มอญในพืน้ที่วิจัยทัง้ 
3 พืน้ที่ ผู้วิจัยใช้ระบบการเรียกชื่อส่วนประกอบของเคร่ืองดนตรีจฺยาม โดยใช้ศัพท์สงัคีตการเรียก
สว่นประกอบของเคร่ืองดนตรีเป็นภาษาไทยเพื่อเป็นตวักลางในการอธิบายส่วนประกอบของจฺยาม
ในกลุ่มชาติพันธุ์มอญในพืน้ที่วิจัยทัง้ 3 พืน้ที่ พบว่า สามารถแบ่งส่วนประกอบของเคร่ืองดนตรี      
จฺยามที่ส าคญัจ านวน 14 ชิน้ ได้แก่ 

1. ลกูบิด 
2. รางไหม 
3. หย่อง 
4. หวัจฺยาม 
5. หางจฺยาม 
6. ตวัจฺยาม 
7. ขาจฺยาม 
8. นมจฺยาม 
9. โต๊ะ 
10. หลกัผกูสาย 
11. แหน 
12. สายจฺยาม 
13. ไม้ดีดจฺยาม 
14. ที่วางมือ 

จากส่วนประกอบที่แยกจากกันโดยละเอียดดังกล่าว ท าให้ลักษณะทางกายภาพ
ของจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญในพืน้ที่ต่าง ๆ มีความเหมือนและความแตกต่างกันกับเคร่ืองดีด
ประเภทวางราบกบัพืน้ (Zither) อ่ืน ๆ ในภมูิภาคนี ้โดยมีรายละเอียดดงันี ้

1. ลูกบิด ท าจากไม้ท่อนกลม กลึงเป็นรูปทรงกระบอก เสียบอยู่กับตัวจฺยามที่
เจาะรูทัง้สองข้างทางด้านซ้ายมือของผู้บรรเลง จ านวน 3 ชิน้ ปลายของลูกบิดด้านที่เสียบอยู่ใน
ตวัจฺยาม มีรูส าหรับร้อยสายจฺยามเพื่อบิดเร่งเสียงให้ได้ระดบัเสียงสงูต ่าตามต้องการ   ขนาดความ
ยาวประมาณ 25 ซ.ม. ปัจจุบนัในพืน้ที่มอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
และพืน้ที่มอญสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ใช้วัสดุทดแทนลูกบิดแบบเดิม คือ การใช้ลูกบิด
แบบกีต้าร์เข้ามาแทนการใช้ลกูบิดแบบเดิมในการตัง้ระดบัเสียงจฺยาม โดยซ่อนลกูบิดแบบใหม่นีไ้ว้
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ในรางไหมหรือช่องส าหรับใส่สาย ที่อยู่ระหว่างลูกบิดทัง้ 3 อัน แต่ยังคงรักษารูปแบบของลูกบิด
เดิมไว้ เพื่อความสมบรูณ์ของสว่นประกอบเคร่ืองดนตรีจฺยาม 
 

        
 

ภาพประกอบ 9  ภาพลกูบิดในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

2. รางไหม เป็นรูสี่เหลี่ยมบนตวัจฺยามอยู่ทางด้านซ้ายมือของผู้บรรเลง รางไหมนี ้
ท าหน้าที่เป็นช่องใสส่ายจฺยามเพื่อสอดสายเข้าไปผกูกบัลกูบิด มีขยาดความยาวประมาณ 10 ซ.ม. 
กว้าง 7 ซ.ม. นิยมบากเป็นร่องสี่เหลี่ยม ขนานกบัตวัจฺยามหรือในแนวขวาง อยู่ทางด้านซ้ายมือของ
ผู้บรรเลง 
 

     
 

ภาพประกอบ 10  ภาพรางไหมในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
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3. หย่อง ท าด้วยไม้เนือ้อ่อนบากเป็นร่องเล็ก ๆ ส าหรับยึดสายไม่ให้เคลื่อน ท า
หน้าที่เป็นสะพานรองรับสายจฺยามที่ขึงมาจากลกูบิดไปยงัหลกัผูกสาย และยกระดบัสามทัง้ 3 สาย
ของจฺยามให้อยู่ในระดับเดียวกนัและสมัพันธ์กับความสงูของนมและโต๊ะจฺยาม หย่องมีความยาว
ประมาณ 7.5 ซ.ม. และสงู 4 ซ.ม. 
 

       
 

ภาพประกอบ 11  ภาพหย่องในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

4. หวัจฺยาม ท าด้วยไม้เนือ้อ่อนชิน้เดียวกบัตวัจฺยาม แกะสลกัเป็นรูปหัวจระเข้อ้า
ปาก มีฟันลกัษณะแหลม ทาสีทองประดบัด้วยกากเพชรหรือกระจกสี 
 

 
 

ภาพประกอบ 12  ภาพหวัจฺยามในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
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5. หางจฺยาม ท าด้วยไม้เนือ้อ่อนแกะสลกัเป็นรูปทรงโค้งงอนคล้ายทรงหางแมง
ป่อง ออกแบบแยกส่วนกบัตวัจฺยามให้สามารถถอดออกได้ การน าเข้าไปประกอบกบัตวัจฺยามอาจ
ใช้บานพบัหรือท าสลกัเสียบไว้ติดตัง้เพื่อความสวยงามเวลาบรรเลง ทาสีทองประดบัด้วยกากเพชร
หรือกระจกสี 
 

 
 

ภาพประกอบ 13  ภาพหางจฺยามในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

6. ตัวจฺยาม ท าด้วยไม้เนือ้อ่อนแกะสลักเป็นรูปหัวจระเข้อ้าปาก ล าตัวจรดโคน
หางวางราบกับพืน้ สร้างลวดลายคล้ายผิวหนังของจระเข้ ส่วนหัวเจาะรูส าหรับใส่ลูกบิด 3 รู อยู่
ด้านผู้บรรเลง 2 รู และอยู่ด้านนอกตัวผู้บรรเลงอีก 1 รูไว้ส าหรับใส่ลูกบิดเพื่อเป็นตัวยึดและหมุน
ปรับสายหรือปรับเสียงของจฺยาม ช่วงล าตัวขุดกล่องเสียงโดยการน าไม้ด้านในออกเป็นช่องท้อง 
ทาสีทองประดับด้วยกากเพชรหรือกระจกสี ขนาดความยาววัดจากส่วนหัวจระเข้ถึงโคนหางยาว
ประมาณ 130 ซ.ม. 
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ภาพประกอบ 14  ภาพตวัจฺยามในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

7. ขาจฺยาม ท าด้วยไม้เนือ้อ่อน เหลาเป็นทรงใกล้เคียงกับขาของจระเข้ มีนิว้ 5 
นิว้ ทัง้หมด 4 ขา ความยาวประมาณ 18 ซ.ม.ติดกับตัวจฺยามโดยแกะพร้อมกับตัวจฺยามหรือโดย
การฝังเดือยไม้และใช้กาวผสมขีเ้ลื่อยติดประสานรอยต่อของไม้ ท าหน้าที่ยกตวัจฺยามให้สงูขึน้จาก
พืน้ ทาสีทองประดบัด้วยกากเพชรหรือกระจกสี 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 ภาพขาจยฺามในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
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8. นมจฺยาม ท าด้วยไม้ มีขนาดลดหลัน่กนั มีทัง้หมด 11 - 13 นม ฐานของนมติด
อยู่บนหลงัของตัวจฺยาม โดยใช้กาวลาเท็กซ์ติดให้แน่นตามต าแหน่งที่ต้องการ มีขนาดความยาว 
14 ซ.ม. กว้าง 1.5 ซ.ม. เพื่อรองสายทัง้สามสายที่พาดผ่านนมจฺยาม ลกัษณะเป็นชิน้ส่วนที่ใช้เพื่อ
กดสายให้เกิดเสียงต่าง ๆ ไลร่ะดบักนั จากสงูลงมาหาต ่า 
 

 
 

ภาพประกอบ 16  ภาพนมจฺยามในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

9. โต๊ะ ท าจากไม้แผ่นบาง ลกัษณะคล้ายกล่องขนาดกว้าง 5 ซ.ม. ยาว 10 ซ.ม. 
สงู 3 ซ.ม. อยู่ทางขวามือของผู้บรรเลง ท าหน้าที่เป็นตวัรับการสัน่สะเทือนของสายไปยงักลอ่งเสียง
ที่ตวัจฺยามและท าหน้าที่รองรับสายทัง้ 3 สายที่ขึงระหว่างหลกัและหย่อง 
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ภาพประกอบ 17 ภาพโต๊ะในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

10. หลกั ท าด้วยไม้ เหล็กหรือน๊อต ยดึกบัตวัจฺยามอยู่ถดัจากโต๊ะ ทางขวามือของ
ผู้บรรเลง มีหน้าที่เป็นหลกัส าหรับยดึสายส าหรับขึงบนตวัจฺยาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 18  ภาพหลกัในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
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11. แหน เป็นไม้ชิน้เล็กและแบนส าหรับหนุนสายบนโต๊ะเพื่อให้เกิดการกระพือ
ของสายจฺยามกับโต๊ะ สามารถปรับเลื่อนต าแหน่งของแหนเพื่อหาต าแหน่งที่ท าให้เกิดเสียงที่มี
คุณลักษณะตามที่ต้องการ จฺยามบางตัวในพืน้ที่วิจัยที่พบมีคุณภาพเสียงได้ตามที่นักดนตรี
ต้องการโดยไม่ต้องอาศัยแหน ขึน้อยู่กับการปรับต าแหน่งจุดกระทบของสายกับโต๊ะเพื่อให้ได้
คณุภาพเสียงที่ต้องการ 
 

 
 

ภาพประกอบ 19  ภาพแหนในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

12. สายจฺยาม จฺยามมีทัง้หมด 3 สาย ได้แก่ 
สาย 1  ท าจากเอ็นไนลอ่น เส้นผ่านศนูย์กลางประมาณ 1.50 มม. อยู่ด้านบน

ของผู้บรรเลง 
สาย 2  ท าจากไหม เอ็นหรือลวด เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 1.60 มม. อยู่

ตรงกลาง 
สาย 3  ท าจากเอ็นหรือลวด เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 1.60 มม. อยู่ด้าน

ลา่งสดุ 
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ภาพประกอบ 20  ภาพสายจฺยามในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายชีไ้ว้ 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

13. ไม้ดีดจฺยาม ท าด้วยไม้เนือ้แข็ง กระดูกสตัว์ เขาสตัว์หรืองาช้าง ขนาดความ
ยาวประมาณ 9.5 ซ.ม. เส้นผ่านศูนย์กลาง 2 ซ.ม. เป็นแท่งกลม ส่วนปลายเรียวแหลม ลวดลาย
แล้วแต่ความต้องการของผู้ใช้ ในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาและในอ าเภอสงัขละบุรี 
จังหวัดกาญจนบุรี นิยมใช้ไม้กลึงเป็นแท่งกลมปลายแหลม ส่วนหัวนิยมแกะเป็นรูปหงส์ ส่วนใน
ชมุชนบางกระดี่นิยมใช้กระดกูสตัว์กลึงเป็นแท่งกลมปลายแปลม ส่วนหวัไม่มีลวดลายและไม่นิยม
ใช้ไหมพนันิว้เหมือนจะเข้ไทย 

 
 

ภาพประกอบ 21  ภาพไม้ดีดจฺยามพืน้ท่ีมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่ง
สหภาพเมียนมา 

 

ที่มา :  ผู้วิจยั 

1 

2 

3 
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ภาพประกอบ 22  ภาพไม้ดีดจฺยามของชมุชนบางกระดี่ในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมาย
วงกลม 

 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

14. ที่วางมือ เป็นแผ่นไม้แกะสลกัลวดลายติดอยู่บนตวัจฺยาม ท าหน้าที่รองส้นมือ
ที่ใช้ดีดสายเพื่อให้เกิดความสะดวกขณะบรรเลง กว้าง 9.5 ซ.ม. ยาว 14.5 ซ.ม. หนา 2 ซ.ม. ทาสี
ทองประดับด้วยกากเพชร พบลักษณะการสร้างจฺยามโดยมีที่วางมือเฉพาะในพืน้ที่มอญมะละ -  
แหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาและในพืน้ที่อ าเภอสงัขละบุรี จังหวดักาญจนบุรี 
สว่นในพืน้ที่มอญบางกระดี่นัน้ ไม่พบการใช้ที่วางมือ 
 

 
 

ภาพประกอบ 23  ภาพที่วางมือในบริเวณที่ท าเคร่ืองหมายวงกลม 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
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จากการศึกษาส่วนประกอบของจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญในพืน้ที่วิจัยทัง้ 3 พืน้ที่ 
พบว่า มีส่วนประกอบที่ส าคัญจ านวน 14 ชิน้ ซึ่งในแต่ละพืน้ที่วิจัยมีวิธีการเรียกและการตัง้ชื่อ
สว่นประกอบที่มีสว่นเหมือนและต่างกนัตามบริบทพืน้ที่วิจยั สามารถแสดงชื่อเรียกสว่นประกอบที่
ส าคญัทัง้ 14 ชิน้ และลกัษณะการใช้งานของสว่นประกอบจฺยามในพืน้ที่วิจยัได้ดงัตารางต่อไปนี ้
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ท่าปฏิบติับรรเลงจฺยาม 
ท่านัง่ในการปฏิบติับรรเลงจฺยาม เป็นสิ่งส าคญัที่ส่งผลต่อการบรรเลงให้ได้อย่าง

สะดวก สวยงามและถูกต้องตามแบบแผนการบรรเลง โดยมีการจดัวางท่านั่งปฏิบติับรรเลงจฺยาม
ไว้ 2 ลกัษณะ คือ  

1. การนัง่ท่าพบัเพียบ 

 
 

ภาพประกอบ 24  ภาพการนัง่บรรเลงแบบท่าพบัเพียบ 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

2. การนัง่ท่าขดัสมาธิ 
 

    
 

ภาพประกอบ 25  ภาพการนัง่บรรเลงแบบท่าขดัสมาธิ 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 



 93 
 

ท่าจบัจฺยาม 
มือขวา เป็นมือที่จับไม้ดีดเพื่อดีดให้เกิดเสียง โดยคว ่ามือจับไม้ดีดด้วยนิว้ชี ้

นิว้กลางและนิว้หวัแม่มือ นิว้นางและนิว้กลางงุ้มเข้าหาฝ่ามือในลกัษณะเรียงชิดกนั จบัไม้ดีดจฺยาม
เอียงท ามุม 45 องศา  ใช้สนัมือทางด้านนิว้หัวแม่มือวางเป็นจุดหลักในการบรรเลง บนที่วางมือ
หรือตรงจุดกึ่งกลางระหว่างโต๊ะจะเข้กับนมสุดท้าย ซึ่งจะเป็นต าแหน่งที่ให้คุณภาพเสียงในการ
บรรเลงดีที่สุด แขนและล าตัวต้องอยู่ในลักษณะตามสบายไม่เหยียดเกร็ง  ไม่เขี่ยหรือควักสาย
ระหว่างบรรเลง 

มือซ้าย เป็นมือที่ใช้บงัคบัเสียง มืออยู่ในลกัษณะหย่งนิว้เล็กน้อย ไม่เหยียดนิว้มือ
ตรง กดสายบนนมจฺยามด้วยบริเวณท้องนิว้ห่างจากปลายนิว้ประมาณ 1 ซ.ม. โดยไม่กาง ไม่เกร็ง
นิว้อ่ืน กดสายทางด้านซ้ายของนมจฺยามเพื่อให้เกิดเสียงตามต้องการ ใช้นิว้บงัคบัเสียงเพียง 3 นิว้ 
คือ ไม่ใช้นิว้ก้อยและนิว้หัวแม่มือเป็นนิว้กดเสียง แขนและล าตัวต้องอยู่ในลกัษณะตามสบายไม่
เหยียดเกร็ง  
 

 
 

ภาพประกอบ 26  ลกัษณะท่าทางการบรรเลงจะเข้ 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 



 94 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  ลกัษณะท่าทางการบรรเลงจฺยามของนายกลัยา ปงุบางกระดี ่
พืน้ท่ีมอญบางกระดี่ 

 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

 
 

ภาพประกอบ 28  ลกัษณะท่าทางการบรรเลงจฺยามของ Awe Mon 
 พืน้ท่ีมอญสงัขละบรีุ จงัหวดักาญจนบรีุ 

 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
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ภาพประกอบ 29  ลกัษณะท่าทางการบรรเลงจฺยามของ Nai Htaw Paing 
 พืน้ท่ีมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

ระดบัเสียงของจฺยาม 
การตัง้เสียงสายเปล่าของจฺยามทัง้ 3 พืน้ที่  ตัง้เสียงสายเปล่าโดยเทียบกบัเสียง

ของขลุย่มอญหรืออะโลด ซึง่มีประเพณีนิยม ดงันี ้
สาย 1  เทียบกบัเสียงฟา (เป่าโดยปิดนิว้หมด) 
สาย 2  เทียบกับสาย 1 โดยกดสาย 2 ด้านซ้ายของนมที่  3 นับจากด้าน

ซ้ายมือของผู้ บรรเลง แล้วได้เสียงตรงกับสายเปล่าของสายเอก ซึ่งเสียงสายเปล่าของสายทุ้ ม
เท่ากบั เสียงโด 

สาย 3  เทียบเสียงกบัสายทุ้ม โดยกดสาย 3 ด้ายซ้ายของนมที่ 4 แล้วได้เสียง
ตรงกับสายเปล่าของสายทุ้ ม และสายเปล่าของสาย 3 คือ เสียงฟาต ่าเป็นสายคู่ 8 ของสาย 1
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ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียง ปัจจุบนัการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามในรัฐมอญ
และในประเทศไทยนัน้มีการปรับเปลี่ยนพฒันาลดทอนรูปแบบลง กล่าวคือ จฺยามที่ใช้บรรเลงปกติ
ยงัคงรักษารูปแบบการใช้รูปจระเข้ แต่ในการฝึกซ้อมนัน้ในรัฐมอญมีการประดิษฐ์จฺยามที่มีเพียง
โครงสร้างส าคญัที่ท าให้เกิดเสียง ได้แก่ โครงสร้างจฺยาม  สาย 3 สาย  นม โต๊ะ หย่องและลกูบิด ใน
พืน้ที่มอญสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรีพบจฺยามรูปจระเข้เพียงลกัษณะเดียว และในพืน้ที่มอญ
บางกระด่ี กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย พบรูปร่างจฺยามที่มีความแตกต่างกันอยู่ 2 รูปแบบคือ    
จฺยามที่มีรูปร่างแบบจะเข้ไทยและจฺยามที่ เป็นรูปจระเข้ทัง้ตวัแบบดัง้เดิมที่สร้างเลียนแบบของเก่า
ขึน้มาใหม่ ระบบเสียงของจฺยามทัง้ 3 พืน้ที่ มีระดับการตัง้เสียงที่ตรงกัน คือ สายเอกตัง้ตรงกับ
เสียงฟา สายทุ้มตัง้ตรงกบัเสียงโด และสายลวดตัง้ตรงกบัเสียงฟาต ่า เป็น 1 คู่เสียงกบัสายเอก ซึ่ง
เป็นระดับเสียงที่ต ่ากว่าเสียงของจะเข้ของไทยอยู่ 5 เสียง เนื่องด้วยขนบในการบรรเลงจฺยามของ
กลุ่มชาติพนัธุ์มอญที่มีระดบัเสียงค่อนข้างไปในทางทุ้มต ่าและเก่ียวข้องกบัการขบัร้อง การตัง้เสียง
ให้มีระดบัเสียงต ่าจึงเอือ้ให้ผู้ขบัร้องสามารถขบัร้องอยู่ในระดับเสียงที่ขบัร้องได้สะดวก อีกทั ง้การ
ตัง้เสียงของเคร่ืองดนตรีให้มีเสียงต ่ายังท าให้การขับร้องนัน้ชัดเจนโดดเด่นขึน้อีกด้วย  ทัง้นีร้ะดับ
เสียงของจฺยามในพืน้ที่วิจยัทัง้ 3 พืน้ที่นัน้ มีความเหมือนและความต่างกนัอยู่เล็กน้อย กลา่วคือ ใน
พืน้ที่มอญบางกระด่ีระดับเสียงของจฺยามมีลักษณะการตัง้เสียงสายเปล่าที่มีระดับเสียงสูงกว่า
พืน้ที่มอญอ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรีและมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่ง
สหภาพเมียนมา เนื่องจากทัง้ 2 พืน้ที่นี ้มีระบบการตัง้เสียงที่อิงจากระบบเสียงของดนตรีตะวนัตก 
เนื่องจากการประสมวงที่ใช้อีเล็กโทนเข้าร่วมบรรเลงในวงดนตรี ท าให้ปัจจุบนัมีการปรับระดบัเสียง
ให้เข้ากบัเสียงของอีเล็กโทน ท าให้ระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีวงดนตรีดริูยะก่วนกว๊าดโมนทัง้หมด
ในชุมชนมอญมะละแหม่ง และระดับเสียงในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีในชุมชนมอญสังขละบุรีมี
ระดับเสียงที่ต ่ากว่าระดับเสียงของวงดนตรีโกรจฺยามของชุมชนมอญบางกระด่ีที่ยงัยึดระดับเสียง
เดิมของอะโลดหรือขลุ่ยมอญอย่างเดิมเอาไว้  อีกทัง้ช่วงเสียงของจฺยามในพืน้ที่บางกระด่ีนัน้มี
ความแคบกว่าพืน้ที่วิจัยทัง้ 2 พืน้ที่ คือ จ านวนนมจฺยามในพืน้ที่มอญบางกระด่ีนัน้ มีเพียง 11 นม 
ส่วนในพืน้ที่ อ่ืนนิยมใช้ 12 - 13 นม ท าให้ช่วงสียงสูงของพืน้ที่มอญอ าเภอสังขละบุรี จังหวัด
กาญจนบุรีและมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมามีช่วงเสียงสงูมากกว่า  
จฺยามของพืน้ที่มอญบางกระดี่ 2 เสียง 
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4.1.3 บทบาทและหน้าที่ของจฺยาม 
จากการศึกษาข้อมลูภาคสนาม พบว่า จฺยามเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทส าคญัในวง

ดนตรี อีกทัง้ยังมีบทบาทต่อการแสดง บทเพลง สงัคมวัฒนธรรมและความเชื่อในหลายประเด็น 
ดงันี ้ 

1. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อวงดนตรี 
1.1 จฺยามถูกน ามาเรียกชื่อวงโกรจฺยาม การเรียกชื่อวงเคร่ืองสายมอญหรือ

โกรจฺยามในชุมชนมอญบางกระด่ี ประเทศไทยนัน้ มาจากค าว่า โกร หมายถึง ซอสามสายมอญ 
สมาสกบัค าว่า จฺยาม หมายถึง จะเข้มอญ เมื่อรวมกนัแล้ววงดนตรีประเภทนี ้หมายถึง วงดนตรีที่มี
ซอสามสายมอญและจะเข้มอญเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัของวง เป็นการให้เกียรติเคร่ืองดนตรีอีกอย่าง
หนึ่ง ที่หยิบยกชื่อเคร่ืองดนตรีมาเป็นส่วนหนึ่งของชื่อประเภทวงดนตรี สะท้อนให้เห็นถึง
ความส าคญัของบทบาทเคร่ืองดนตรีในวงว่า จฺยามเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัของวงที่ขาดเสียไม่ ได้ จึง
ถกูน าชื่อเคร่ืองดนตรีมาเป็นสว่นหนึ่งของชื่อวงดนตรี  

1.2 จฺยามท าให้รูปแบบของวงโกรจฺยาม วงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีและวงดูริ
ยะ        ก่วนกว๊าดโมนมีความสมบูรณ์ การประสมวงดนตรีของมอญในเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมานัน้ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีหลายชนิดที่ท าให้เกิดเสียงด้วยวิธี
ต่าง ๆ ประสมกนัอยู่หลายชิน้ในวง ในวงดนตรีมอญ 1 วงนัน้ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีที่สามารถ
แบ่งเป็นกลุม่ต่าง ๆ ได้ทัง้หมด 5 กลุม่ คือ 

กลุ่มที่ 1 เคร่ืองดนตรีประเภทตีด าเนินท านองที่ท าด้วยโลหะ หรือเคร่ือง
ทองเหลืองและเคร่ืองดนตรีประเภทตีด าเนินท านองที่ท าด้วยไม้ ได้แก่ ฆ้องมอญ ระนาดมอญ เป็น
ต้น 

กลุม่ที่ 2 เคร่ืองหนงั (กลอง) ได้แก่ กลองชดุมอญ เปิงมางคอก เป็นต้น 
กลุม่ที่ 3 เคร่ืองลม ได้แก่ ป่ีมอญ ขลุย่มอญ เป็นต้น 
กลุ่มที่ 4 เคร่ืองสาย ได้แก่ จะเข้มอญ ซอสามสายมอญ พิณมอญ เป็น

ต้น 
กลุม่ที่ 5 เคร่ืองเคาะ ได้แก่ ฉ่ิง เกราะ เป็นต้น 

ลกัษณะการประสมวงดนตรีมอญในชมุชนมอญพืน้ที่ต่าง ๆ นกัดนตรีมอญได้ก าหนด
รูปแบบการประสมวงดนตรีมอญมีระเบียบแบบแผนการตัง้เคร่ืองดนตรีตามแบบแผนที่ชาวมอญ
โบราณได้วางรูปแบบและปฏิบติัสืบทอดกนัมา ต าแหน่งการวางเคร่ืองดนตรีในการประสมวงดนตรี
มอญประเภทต่าง ๆ เน้นในเร่ืองความสวยงามและความส าคญัของเคร่ืองดนตรีเป็นหลกั โดยให้
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เคร่ืองดนตรีที่เป็นหลักหรือเป็นผู้น าของวง ได้แก่ จฺยาม โกร ป๊าดกะลาตุ้น ป๊าดกาง เป็นต้น ซึ่ง
มกัจะจดัวางอยู่ด้านหน้า สว่นเคร่ืองดนตรีที่มีความส าคญัรองลงมาและเคร่ืองประกอบจงัหวะก็จะ
จัดวางไว้ด้านหลังตามความเหมาะสม ทัง้นีจ้ะค านึงถึงความเป็นระเบียบเรียบร้อยสวยงามและ
เอือ้ประโยชน์ต่อการบรรเลงด้วย การประสมวงดนตรีแบบแผนในลกัษณะต่าง ๆ มกัประกอบด้วย
เคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ ทัง้ดีด สี ตี เป่า ประสมอยู่ในวง จฺยามซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ือง
ดีดเพียงชิน้เดียวของวง จึงเป็นลักษณะเสียง (Tone colour) ที่มีความโดดเด่นจากเคร่ืองดนตรี
ประเภทอ่ืน ท าให้วงดนตรีมอญที่มีจฺยามเข้าไปประสมนัน้ เกิดความหลากหลายของเสียง และท า
ให้เสียงของวงดนตรีที่บรรเลงออกมานัน้มีมิติมากขึน้ 

บทบาทของจฺยามในวงดนตรีแต่ละพืน้ที่มีความเหมือนและความต่างของรูปแบบการ
ใช้งาน ในอดีตนัน้การบรรเลงดนตรีเป็นการเล่นเพื่อรับใช้เทพเจ้าและตอบสนองความเชื่อทาง
ศาสนาในพิธีกรรมศักด์ิสิทธ์ิมากกว่าท่ีจะน ามาเล่นเพื่อความบันเทิง สนุกสนานและงานทั่วไป 
ปัจจุบนัจฺยามในชมุชนมอญบางกระด่ี ประเทศไทยนัน้ ใช้ประกอบการขบัร้องโต้ตอบของชายหญิง
ในรูปแบบการเกีย้วพาราสี เรียกการละเลน่ประเภทนีว้่า ทะแยมอญ มีรูปแบบวงดนตรีคล้ายกบัวง
เคร่ืองสายไทย เรียกวงดนตรีประเภทนีว้่า โกรจฺยาม ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี 5 ชิน้ คือ จฺยาม 
(จะเข้) อะโลดหรือกะโลด (ขลุ่ยมอญ) โกร (ซอมอญ) ปุงตัง (เปิงมาง) และหะเดหรือคะเด (ฉ่ิง) 
สว่นในชุมชนมอญชายแดนไทยเมียนมา ในอ าเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบรีุนัน้ จฺยามเป็นหนึ่ง
ในเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีที่ใช้บรรเลงประกอบการขับร้องและฟ้อนร าในรูปแบบ
ของชุดการแสดง ซึ่งมีบทบาทหน้าที่เหมือนกบัจฺยามในวงดริูยะก่วนกว๊าดโมนรัฐมอญ สาธารณรัฐ
แห่งสหภาพเมียนมา เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ 
ได้แก่ จฺยาม (จะเข้) ป๊ัตตะลา่ซ่าว (ระนาดไม้) ป๊ัตตะลา่ปะซอล (ระนาดเหล็ก) ป๊ัตก่าน (ฆ้องมอญ) 
วางซอน (กลองเปิงมาง 14 ลกู) ตะหลด (ขลุ่ย) ขะนวั (ป่ีมอญ) หะเปิน (ตะโพนใบเล็ก) หะเปินหะ
โหนก (ตะโพนใบใหญ่) เปิงมาง (เปิงมาง 4 ใบ) สะโค้ด (กลุม่เคร่ืองประกอบจงัหวะประเภทกลอง) 
มอง (โหม่ง) คะดี (ฉ่ิง) คะเหนิด (เกราะ) ชาน (ฉาบ) และคะดีหะบ่ะ (ฉ่ิง,เกราะและฉาบ)  
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ภาพประกอบ 30  แผนผงัการจดัวงโกรจฺยาม 
 

 

ภาพประกอบ 31  รูปแบบวงโกรจฺยามหรือเคร่ืองสายมอญของชาวมอญบางกระดี่  
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

หน้าเวท ี
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ภาพประกอบ 32  แผนผงัการจดัวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีและวงดริูยะก่วนกว๊าดโมน 
 

 
 

ภาพประกอบ 33  รูปแบบวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีของชาวมอญมะละแหม่ง 
รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

 

ที่มา :  Bnyair Ton Non, 2558 
 

หน้าเวท ี
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ภาพประกอบ 34  รูปแบบวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีของชาวมอญสงัขละบรีุ  
จงัหวดักาญจนบรีุ 

 

ที่มา :  Awe Mon, 2556 
 

จากการศึกษารูปแบบการจัดวงดนตรีทัง้ 3 พืน้ที่วิจัยพบว่า  ต าแหน่งของ
เคร่ืองดนตรีจฺยามในวงดนตรีนัน้ชีใ้ห้เห็นว่า เคร่ืองดนตรีจฺยามมีความส าคญัต่อวงดนตรีมอญมาก 
ในพืน้ที่ชุมชนมอญบางกระด่ีรูปแบบการจัดวงดนตรีประเภทวงเคร่ืองสายมอญหรือโกรจฺยามนัน้ 
ต าแหน่งของเคร่ืองดนตรีจฺยามอยู่แถวหน้าในต าแหน่งกลางของวงดนตรี ซึ่งวงดนตรีประเภทนีไ้ม่
สามารถขาดเคร่ืองดนตรีจฺยามไปได้ เนื่องจากจะท าให้รูปแบบของวงดนตรีไม่สมบูรณ์ อีกทัง้เนือ้
เสียงของเคร่ืองดนตรีจฺยาม (Tone colour) เป็นลกัษณะเสียงจากเคร่ืองดนตรีประเภทดีดเพียงชิน้
เดียวซึ่งถือเป็นเสียงหลกัของวงดนตรีประเภทนีอี้กด้วย ส่วนในชุมชนมอญสงัขละบุรีและมอญมะ
ละแหม่งในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมานัน้ ต าแหน่งการจดัวางของเคร่ืองดนตรีจฺยาม 
อยู่แถวหน้าในต าแหน่งทางขวามือของวงดนตรี ซึ่งเป็นต าแหน่งส าคัญของวงดนตรี เช่นเดียวกับ
ต าแหน่งของไวโอลิน 1 ของวงออร์เคสตร้า ที่ผู้บรรเลงจะอยู่ทางขวามือสดุของวงดนตรี ท าหน้าที่
เป็นหวัหน้าวงดนตรีและเป็นผู้น าในการบรรเลงในวงออร์เคสตร้า ดงันัน้ต าแหน่งการจัดวางเคร่ือง
ดนตรีจฺยามในวงดนตรีมอญทัง้ 3 พืน้ที่ จึงมีนัยยะส าคัญด้านความส าคญัของเคร่ืองดนตรีต่อวง
ดนตรีประเภทต่าง ๆ อยู่ไม่มากก็น้อย 
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1.3 จฺยามเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีคนเล่นน้อย จากการลงพืน้ที่ภาคสนามพบว่า
นกัดนตรีจฺยามหรือผู้ที่ฝึกดีดจฺยามนัน้ มีจ านวนน้อยเมื่อเทียบกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เช่น ฆ้องมอญ 
ระนาด หรือขลุ่ยมอญ เนื่องด้วยเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทดีดที่มีวิธีการบรรเลงซบัซ้อน อีกทัง้เคร่ือง
ดนตรีที่มีลกัษณะพิเศษกว่าเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนและมีจ านวนจ ากดั ท าให้ผู้บรรเลงจฺยามมีไม่มาก
นัก การแก้ปัญหาเคร่ืองดนตรีจฺยามไม่เพียงพอต่อความต้องการของผู้ เรียนในชุมชนมอญมะละ 
แหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมานัน้ ท าให้เกิดสิ่งประดิษฐ์ขึน้ใหม่ที่สามารถใช้ฝึก
แทนเคร่ืองดนตรีจฺยามได้ คือ ลกัษณะจฺยามที่คงไว้เพียงโครงสร้างหลกัส าคญัที่ท าให้เกิดเสียงได้ 
หรือ ที่นักดนตรีจฺยามชาวมอญมะละแหม่งเรียกกันว่า แล็ปท็อป (Laptop) ซึ่งมีแนวคิดมาจาก
คอมพิวเตอร์พกพาที่ถูกออกแบบมาให้มีขนาดเล็ก สามารถขนย้ายหรือพกพาได้สะดวก และมี
ประสิทธิภาพเกือบเทียบเท่ากบัจฺยามแบบปกติ ท าให้สามารถแก้ปัญหาเคร่ืองดนตรีจฺยามในการ
เรียนที่ขาดแคลนได้ อีกทัง้ยังสามารถพกพาและน าติดตัวไปซ้อมได้สะดวกกว่าจฺยามแบบปกติ     
ที่แกะสลกัเป็นรูปจระเข้ขนาดใหญ่ด้วย 

 

 

ภาพประกอบ 35  การใช้จฺยามแบบแล็ปท็อปในการเรียนของชมุชนมอญมะละแหม่ง 
รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

 
ที่มา : ผู้วิจยั 
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2. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อการแสดง 
2.1 บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อการละเล่นทะแยมอญ  พระมหาจรูญ 

ญาณเจรี ได้ให้ความเห็นเก่ียวกับค าว่า ทะแย ไว้ว่า น่าจะเป็นค าภาษาไทยที่เพีย้นมาจากภาษา
มอญว่า แตะเหยห์ แปลว่า ร้อง แต่คนมอญไม่ค่อยน ามาใช้เป็นภาษาพูด ดังนัน้ แตะเหยห์ เมื่อ
น ามาเทียบค าต่อค าให้เป็นภาษาไทยจะได้ตรงกับค าว่า ทเยห์ และค าว่า มอญ ก็ตรงกับค าว่า 
หม่นหรือโมน จึงน่าจะเป็นไปได้ที่คนไทยเรียกเพีย้นจาก แตะเหยห์โมน มาเป็นทะแยมอญในที่สุด 
แต่ในหมู่คนมอญจะเรียกการละเล่นทะแยมอญนีว้่า แหมะแขวก ปัวแขวก ฮะมายแขวกหรือแขวก
โมน ซึ่งค าเหล่านีม้ีความหมายเหมือนกัน หมายถึง การละเล่นที่มีทัง้ดนตรีและการขบัร้อง ค าว่า 
แขวก แปลว่า เพลง รวมกบัค าว่า ปัว แปลว่า มหรสพ ปัวแขวก จึงหมายถึงมหรสพที่มีการขบัร้อง
และดนตรี (พระมหาจรูญ ญาณเจรี. 2561 : สมัภาษณ์) ลกัษณะเป็นเพลงปฏิพากย์คล้ายกบัการ
เล่นเพลงพืน้เมืองของไทย เช่น เพลงล าตัด เพลงฉ่อย เพลงอีแซวและเพลงเรือ แต่ไม่มีการร้อง
หยาบคาย มีการร้องโต้ตอบกับระหว่างฝ่ังพ่อเพลงฝ่ายชายและแม่เพลงฝ่ายหญิง พร้อมกับการ
ร่ายร าประกอบ ค าร้องนัน้แต่เดิมใช้เป็นภาษามอญล้วน ๆ แต่ปัจจุบนัมีการประยุกต์ค าร้องมีทัง้
เป็นภาษามอญล้วน ๆ และภาษามอญปนภาษาไทย มีวงดนตรีบรรเลงประกอบ คือ วงโกรจฺยาม 
ใช้เป็นมหรสพทัง้ในงานมงคลและงานอวมงคลของชาวมอญ และใช้ประกอบการเล่นสะบ้า มี
ท านองที่ใช้ร้องกนัในปัจจบุนัคงเหลืออยู่เพียง 2 ท านองเท่านัน้ คือ ท านองเจิกมวั (เซโหนก) ซึง่เป็น
ท านองร้องของพ่อเพลงฝ่ายชายและท านองโปดเซ (เซโดด) ซึ่งเป็นท านองร้องของแม่เพลงฝ่าย
หญิง 

 
 

ภาพประกอบ 36  การละเลน่ทะแยมอญของชาวมอญ 
 

ที่มา : ส.พลายน้อย, 2544 
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2.2  บทบาทความส าคัญของจฺยามต่อการแสดงระบ าชุดต่าง ๆ ของมอญ 
การแสดงและการบรรเลงของวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีและวงดูริยะก่วนกว๊าดโมนของชาว
มอญสังขละบุรีและมอญมะละแหม่งในปัจจุบันเป็นการแสดงที่เน้นความสวยงาม เพื่อความ
สนุกสนาน ต้อนรับแขกและเฉลิมฉลองในโอกาสต่าง ๆ ซึ่งการแสดงและการบรรเลงแต่ละครัง้จะ
ถูกซักซ้อมและแสดงเร่ืองราวที่เก่ียวกับประวัติศาสตร์มอญ ต านานมอญ หลวงพ่ออุตตมะ และ
ธรรมชาติ เป็นต้น การแสดงของชาวมอญจึงเป็นการแสดงที่มีสะท้อนความเป็นเอกลกัษณ์ทางชาติ
พันธุ์มอญที่มีการอนุรักษ์และสืบทอดให้กับลูกหลาน  แสดงออกถึงความเข้มแข็งทางวัฒนธรรม 
และความรักสามคัคีในกลุม่ของชาวมอญ 

 

          
 

ภาพประกอบ 37 การแสดงชดุสองพญาหงส์ทอง 
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
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ภาพประกอบ 38  การแสดงชดุจ๋าวบ่านวั 
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
 

3. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อเพลง 
จฺยามเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีลกัษณะพิเศษที่มีความส าคญัต่อเพลงมอญ เห็นได้

จากการน าค าว่าจฺยามตัง้เป็นชื่อเพลงในเพลงเด่ียวส าหรับจฺยามของมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา เช่น DOSA KYAM  ซึ่งมีความหมายว่า โทสะของจระเข้ ที่มีเนือ้
ท านองสนุกสนาน รุกเร้า เปิดโอกาสให้นกัดนตรีได้แสดงกลเม็ดในการบรรเลงจฺยามได้อย่างเต็มที่ 
เช่นเดียวกับการน าค าว่าจระเข้ตัง้เป็นชื่อเพลงหลายเพลงในทางดนตรีไทย เช่น จระเข้หางยาว 
จระเข้ขวางคลอง ซึ่งเป็นเพลงพืน้ฐานในการเรียนจะเข้และการเรียนดนตรีไทย นอกจากนีเ้พลง 
DOSA KYAM ผลงานการบรรเลงเด่ียวจฺยามของครู  Nai Htaw Paing ได้รับการคัดเลือกให้
บันทึก เสียงในอัลบั ม้  NAI HTAW PAING ENSEMBLE - MON MUSIC OF BURMA ดนต รี
ประจ ากลุ่มชาติพันธุ์มอญ  ผลิตในปี พ.ศ.2549  อีกด้วย จึงเป็นเคร่ืองยืนยันได้ว่าเพลงเด่ียว
ส าหรับจฺยาม DOSA KYAM เป็นเพลงที่สามารถแสดงศกัยภาพทางดนตรีของเคร่ืองดนตรีจฺยามได้
อย่างโดดเด่น 
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ภาพประกอบ 39  อลับัม้ NAI HTAW PAING ENSEMBLE - MON MUSIC OF 
BURMA 

 

ที่มา : ผู้วิจยั 
 

4. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อสงัคมและวฒันธรรม 
จฺยามมีความส าคัญต่อสังคมและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์มอญหลาย

ประการ ดังจะเห็นได้จากการที่มีการจัดวันชาติมอญ วันร าลึกบรรพชนมอญ หรืองานเทศกาลที่
เก่ียวกับกลุ่มชาติพันธุ์มอญก็มักจะพบการใช้เคร่ืองดนตรีจฺยามในเทศกาลต่าง ๆ ที่แสดงออกถึง
ความเป็นกลุ่มชาติพนัธุ์มอญ นอกจากนีจฺ้ยามยงัมีบทบาทต่อสงัคมและวฒันธรรมมอญในบริบท
ของสงัคมทัง้สงัคมไทยและสงัคมเมียนมา ในด้านต่าง ๆ ดงันี ้

4 .1  จฺ ย ามกั บ บทบ าทม รดกภู มิ ปัญ ญ าท างวัฒ น ธรรม  ด้ าน
ศิลปะการแสดง (ทะแยมอญ) จฺยามในบทบาทการเป็นสื่อประชาสมัพันธ์อัตลกัษณ์ชุมชนมอญ 
เช่น การส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของชุมชนมอญบางกระด่ี ที่ใช้บ้านของนายกัลยา      
ปงุบางกระด่ี เป็นบ้านทะแยมอญ เพื่อเผยแพร่วฒันธรรมการละเลน่และดนตรีมอญในชุมชนมอญ
บางกระดี ่
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ภาพประกอบ 40 เอกสารการขึน้ทะเบียนมรดกภมูิปัญญาทางวฒันธรรม 
ด้านศิลปะการแสดง (ทะแยมอญ) 

 

ที่มา : อานนัท์ นาคคง, 2561 
 

 
 

ภาพประกอบ 41  การประชาสมัพนัธ์อตัลกัษณ์ชมุชนมอญบางกระดี่ 
 

ที่มา :  ส านกังานกองทนุสนบัสนนุการสร้างเสริมสขุภาพ, 2560 
 

4.2 ชาวมอญในชุมชนมอญ โดยเฉพาะชุมชนมอญบางกระดี่ยงัใช้ทะแย
มอญเป็นสื่อในการอบรมสัง่สอนหลกัธรรมและค าสอนทางพระพทุธศาสนาในการด าเนินชีวิต โดย
น าเร่ืองราวในพระพุทธศาสนามาผูกเป็นกลอนร้องให้ฟังแทนการอ่านหรือเล่า มีการสร้าง
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บรรยากาศในการร้องให้น่าสนใจ ด้วยการให้พ่อเพลงฝ่ายชายกบัแม่เพลงฝ่ายหญิงร้องโต้ตอบกนั 
เนือ้หาที่ใช้ร้องมกัเก่ียวกบัเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ นิทาน คติสอนใจ ชาดก พทุธประวติั และใช้
วงดนตรีโกรจฺยามบรรเลงคลอและสอดประสานประกอบกบัการขบัร้องเพื่อความไพเราะ เนื่องจาก
วงโกรจฺยามมีลกัษณะเสียงที่เหมาะสมตามเสียงของผู้ขบัร้อง เสียงของเคร่ืองดนตรีไม่ดงัจนเกินไป 
เหมาะกบัการขบัร้องเพื่อเลา่เร่ืองราวต่าง ๆ ทางศาสนา 
 

 
 

ภาพประกอบ 42  การละเลน่ทะแยมอญในวดั 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 

4.3 จฺยามในวงทะแยมอญทะแยมอญมีบทบาทเป็นมหรสพได้ทัง้ในงาน
มงคลและงานอวมงคล เนือ้หาของค าร้องจะมีลกัษณะเฉพาะของงานแต่ละประเภท เช่น งานศพก็
จะร้องพรรณนาประวัติและคุณงามความดีของผู้ตาย งานแต่งงานก็จะร้องพรรณนาประวัติของ
เจ้าบ่าวและเจ้าสาว อบรมสัง่สอนการใช้ชีวิตคู่และสิ่งที่ควรปฏิบติัต่อกัน จบด้วยการอวยพรให้คู่
บ่าวสาวมีความสขุ ส่วนงานที่เก่ียวกบัเทศกาลทางพระพทุธศาสนา ก็จะร้องพรรณนาถึงอานิสงส์
ของการท าบุญ และพรรณนาเก่ียวกับประวัติความเป็นมาในงานเทศกาลประจ าปี เช่น วัน
สงกรานต์ วนัลอยกระทง จากนัน้จึงเป็นการร้องเกีย้วพาราสีกนัของผู้แสดงฝ่ายชายและฝ่ายหญิง 
บทค าร้องนัน้เดิมจะร้องโต้ตอบกันด้วยปฏิภาณ มีทัง้ที่เล่าเป็นเร่ืองราวและการเกีย้วพาราสีกัน 
ปัจจบุนัผู้แสดงจะร้องด้วยการจ าเนือ้ร้องต่อ ๆ กนัมา และใช้ร้องซ า้ ๆ ต่างจากสมยัก่อน เมื่อทราบ
ว่าจะต้องเล่นทะแยมอญในงานใด ผู้แสดงจะต้องถามเร่ืองราวของงานนัน้กบัเจ้าของงานเพื่อจะได้
แต่งค าร้องพรรณนาความได้ถกูต้องและถูกลกัษณะของงาน 
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ภาพประกอบ 43  มหรสพร่ืนเริงในงานเทศกาลของมอญ 
 

ที่มา :  กลัยา ปงุบางกระดี่, 2546 
 

 
 

ภาพประกอบ 44  มหรสพในงานอวมงคลของมอญ 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
ในวิถีชีวิตของชาวมอญนัน้ มีประเพณีต่าง ๆ ที่ เก่ียวข้องกับวิถีชีวิต 

ศาสนาและวัฒนธรรมของชาวมอญตัง้แต่เกิดจนถึงตาย เป็นประเพณีที่ปฏิบัติสืบต่อกันมาที่มี
รูปแบบเป็นของชุมชน ประเพณีบางอย่างมีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสภาวะทางเศรษฐกิจของผู้
ประกอบพิธีกรรม  ประเพณีของชาวมอญบางประเพณีเป็นเพียงการบอกเล่า บางประเพณียงัมีอยู่
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แต่ก็ถูกลงความส าคญัลง ประเพณีในรอบปีที่เห็นในปัจจบุนั ได้แก่  ประเพณีสงกรานต์  ซึง่ถือเป็น
ประเพณีที่ส าคญัมาก เนื่องจากถือเป็นวนัขึน้ปีใหม่ ประชาชนในชุมชนจะร่วมกนัท ากิจกรรมต่าง ๆ 
ทางพระพุทธศาสนา เช่น ท าบุญตักบาตร ถือศีลภาวนาที่วัดและสรงน า้พระ นอกจากนีย้ังมีการ
แสดงความกตญัญกูตเวทีต่อบรรพบรุุษและบุพการี ด้วยการอาบน า้ปู่ ย่าตายาย พ่อแม่ การละเล่น
ร่ืนเริงต่าง ๆ เช่น การเล่นสาดน า้ การละเล่นพืน้เมือง ได้แก่ การเล่นสะบ้า การแสดงต่าง ๆ ทะแย
มอญ เป็นต้น 

 

 
 

ภาพประกอบ 45  วงโกรจฺยามในพิธีรดน า้ด าหวัผู้ใหญ่ของชาวมอญ 
 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

4.4  จฺยามในบทบาทด้านการศึกษา  โรงเรียนในชุมชนมอญต่าง ๆ 
โดยเฉพาะโรงเรียนวัดบางกระด่ี ซึ่งตัง้อยู่ติดกบัวัดบางกระด่ี เป็นโรงเรียนสงักัดกรุงเทพมหานคร 
จัดการสอนตัง้แต่ระดับก่อนประถมศึกษา ประถมศึกษา และมัธยมศึกษาตอนต้น  มีส่วนร่วม
อนุรักษ์และสืบทอดวฒันธรรมมอญ ได้แก่ นกัเรียนและครูร่วมกันแต่งกายด้วยชุดมอญในวนัศกุร์ 
เชิญครู ศิลปินภูมิปัญญาท้องถิ่นมาสอนภาษามอญ ดนตรีมอญ และปักผ้าสไบมอญ นายกัลยา  
ปงุบางกระดี่ ถือเป็นบคุคลส าคญัทางด้านวฒันธรรมของชมุชนมอญบางกระด่ี ได้รับเชิญให้เข้าไป
สอนดนตรีทะแยมอญให้กับนักเรียนในคาบกิจกรรมของโรงเรียนวัดบางกระด่ี นอกจากนี ้
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ ยังเชิญไปแสดงและบรรยายเพื่อให้ความรู้กับนักเรียนนักศึกษาที่สนใจ
เก่ียวกับวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์มอญอีกด้วย เช่นเดียวกับ ในเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา อาจารย์ Nai Htaw Paing อาจารย์สอนจฺยามและดนตรีมอญ  
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มหาวิทยาลยัวฒันธรรมแห่งเมืองย่างกุ้ง (Yangon Cultural University) ได้ถกูรับเชิญให้สาธิตและ
เป็นวิทยากรผู้ ให้ความรู้ เป็นกรรมการในการประกวดแข่งขัน เป็นกรรมการสอบและที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์ของนกัศกึษาระดบับณัฑิตศึกษาที่สนใจท าวิจยัเก่ียวกบัดนตรีมอญอีกด้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 46 หนงัสือแบบเรียนดนตรีมอญ 
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 วงเคร่ืองสายมอญโรงเรียนบ้านอ้อมโรงหีบ จงัหวดัสมทุรสาคร 
 

ที่มา :  นพดล แจบ้านเกาะ, 2559 
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ภาพประกอบ 48  การเรียนจฺยามในรัฐมอญ 
 

ที่มา :  Bnyair Ton Non, 2558 
 

4.5 จฺยามในบทบาทที่แสดงออกถึงความสามัคคีในชุมชนและความ
เข้มแข็งทางวฒันธรรมของคนในชุมชนในวฒันธรรมของชาวมอญสงัขละบุรี ในเดือนมีนาคม (ฮะ
ตาว ฮะละเกิน) มีงานบญุครัง้ส าคญั คือ การจดังานวนัคล้ายวนัเกิดของหลวงพ่ออตุตมะ ในวนัขึน้ 
6 ค ่า เดือน 4 ของทุกปี มีการจดังานสมโภช มีมหรสพอย่างน้อย 5 วนั 5 คืน มีกิจกรรมต่าง ๆ ทาง
ศาสนา เช่น มีการเตรียมอาหารไปถวายพระ และมีการละเล่นต่าง ๆ เช่น การแข่งขนัชกมวยคาด
เชือก การแสดงของชมรมวัฒนธรรมท้องถิ่น เช่น ร ามอญและร าตงที่แต่งกายด้วยชุดประจ าชาติ 
การแสดงละครมอญซึ่งเป็นคณะละครมอญที่เชิญมาจากสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา  วงป่ี
พาทย์มอญหงสาวดีซึ่งเป็นวงดนตรีที่ได้รับการก่อตัง้ขึน้ในด าริของหลวงพ่ออตุตมะ มีวตัถปุระสงค์
เพื่อให้สืบสานวฒันธรรมมอญและแลกเปลี่ยนวฒันธรรมกนัระหว่างมอญในประเทศไทยและมอญ
ในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา โดยสืบทอดรูปแบบศิลปวัฒนธรรมของชาวมอญซึ่งเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะกลุ่มเร่ือยมามีการเชิญครูจากจากรัฐมอญเข้ามาสอนในศนูย์วฒันธรรมมอญสงัข
ละบรีุอีกด้วย 
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ภาพประกอบ 49  การบรรเลงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีในชมุชนมอญสงัขละบรีุ 
 

ที่มา :  Awe Mon, 2559 
 

 
 

ภาพประกอบ 50  การแสดงดนตรีมอญในงานวนัชาติมอญครัง้ที่ 69 
 

ที่มา :  Bnyair Ton Non, 2558 
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ภาพประกอบ 51  การเชิญครูจากรัฐมอญเข้ามาสอนในศนูย์วฒันธรรมมอญสงัขละบรีุ  
จงัหวดักาญจนบรีุ 

 

ที่มา :  Bnyair Ton Non, 2559 
 

4.6 จฺยามในบทบาทดนตรีประจ ากลุ่มชาติพันธุ์มอญในต่างแดน 
นอกจากในประเทศไทยและในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาแล้ว ยงัมีชุมชนชาวมอญ
อีกหลายพืน้ที่ ที่มีชาวมอญอาศัยอยู่ทั่วโลก ภายหลงัเหตุการณ์ประท้วงใหญ่ในพม่า เมื่อวันที่ 8 
เดือนสิงหาคม ปี ค.ศ. 1988 (พ.ศ. 2531) หรือที่ รู้จักกันในนามเหตุการณ์ “8888” ครัง้นัน้ 
พระภิกษุสงฆ์และนกัศกึษามอญ-พม่า ร่วมเดินขบวนเรียกร้องประชาธิปไตย และสิทธิการปกครอง
ตนเอง กองทหารติดอาวธุภายใต้การปกครองของรัฐบาลเผด็จการทหารพม่า ปฏิบติัการณ์กวาด
ล้างพระภิกษุสงฆ์และนักศึกษาประชาชนอย่างต่อเนื่องติดต่อกัน 4 วัน รัฐบาลให้ข่าวว่ามี
ผู้ เสียชีวิตราว 500 คน แต่เจ้าหน้าที่ทางการทูตและผู้อยู่ในเหตกุารณ์ระบุราว 10,000 คน ผลจาก
เหตกุารณ์ครัง้นัน้ ท าให้นักศึกษาปัญญาชนและพระภิกษุสงฆ์จ านวนมากหลบหนีการไล่ล่ากวาด
ล้างทะลกัเข้าประเทศไทยนับแสนคน จ านวนไม่น้อยท าเร่ืองลีภ้ัยไปยงัต่างประเทศ ได้รับสญัชาติ
เป็นพลเมืองของประเทศที่สาม เช่น ญ่ีปุ่ น ออสเตรเลีย แคนาดา ฟินแลนด์ สวีเดน เยอรมัน 
อังกฤษ ฝร่ังเศส และสหรัฐอเมริกา คนมอญโพ้นทะเลเหล่านี ้(Oversea Mon Communities) 
ยังคงรวมตัวกันเป็นชุมชน แม้จะไม่ได้เกาะกลุ่มกันเป็นชุมชนในลักษณะทางกายภาพอย่างใน
แผ่นดินเดิม แต่ก็เป็นชุมชนทางวัฒนธรรมที่มีการรวมตัวกันท ากิจกรรมทางด้านวัฒนธรรมอย่าง
สม ่าเสมอ นอกจากวัดที่คนมอญทั่วโลกมักจะต้องสร้างขึน้ในชุมชนเพื่อเป็นศูนย์รวมจิตใจ ยัง
ประกอบด้วยวัดที่สร้างโดยแรงงานข้ามชาติที่ เข้าไปท างานยังประเทศนัน้ ๆ ภายหลัง ไม่ได้
เก่ียวข้องกับการลีภ้ัย เช่น ในประเทศมาเลเซีย รวมทัง้วัดที่ชาวมอญร่วมกันสร้างขึน้ในประเทศ
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อินเดีย ในฐานะประเทศพุทธภูมิด้วย เป็นต้น อย่างไรก็ตาม วัดมอญในประเทศที่เหล่านักศึกษา 
ปัญญาชน และแรงงานมอญได้ไปตัง้รกรากและเข้าไปท างานและสร้างขึน้ในประเทศต่าง ๆ มีดงันี ้
คือ ประเทศมาเลเซีย 7 วดั ประเทศอินเดีย 1 วดั ประเทศออสเตรเลีย 1 วดั ประเทศแคนาดา 1 วดั 
ประเทศสวีเดน 1 วดั ประเทศเยอรมนั 1 วดั ประเทศองักฤษ 2 วดั และประเทศสหรัฐอเมริกา 8 วดั 
เหล่านีเ้ป็นวดัมอญในต่างประเทศที่เกิดภายหลงัเหตกุารณ์ “8888” 22 วดั รวมกบัวดัมอญดัง้เดิม
ในรามัญประเทศ (เมียนมา) 877 วัด และประเทศไทย 393 วัด รวมจ านวนทัง้สิน้ 1,371 วัด 
นอกจากการเป็นศูนย์รวมทางจิตใจแล้ว วัดมอญยังถูกใช้เป็นศูนย์กลางของทุกสิ่ง การเป็นที่เก็บ
รักษาวฒันธรรมประเพณี ศูนย์กลางกิจกรรมของชนชาติ สถานที่เพาะบ่มลกูหลานเยาวชนให้ซึม
ซบัสืบทอดความเป็นมอญ ได้แก่ ภาษา การแต่งกาย อาหาร ประเพณี ความเชื่อ และพทุธศาสนา
รามญันิกาย รวมทัง้ยงัเป็นสถานที่เผยแพร่ประชาสมัพันธ์ความเป็นมอญไม่ให้โลกลืมว่า ในโลกนี ้
ยงัมีชนชาติมอญ ชนชาติเก่าแก่เจ้าของอารยธรรมสงูในภมูิภาคอษุาคเนย์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 52  การแสดงระบ าหงส์ทองในวนัส าคญัของมอญ 
 

ที่มา :  Bnyair Ton Non, 2558 
 

4.7 จฺยามในบทบาทตวัแทนกลุ่มชาติพนัธุ์ทางชดุประจ ารัฐมอญ ปัจจบุนั
การประกวดเพื่อค้นหาสาวงามประจ ารัฐในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา เพื่อเป็นตัวแทนไป
ประกวดในเวทีโลก ยังเน้นหนักในการแสดงอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ในรอบการประกวด
ภายในประเทศ การน าเสนอความโดดเด่นของผู้ เข้าประกวดด้านต่าง ๆ จึงมีความส าคัญที่จะ
ส่งเสริมให้ผู้ เข้าประกวดเป็นที่สนใจของกรรมการ ทัง้ด้านชุดประจ ากลุ่มชาติพันธุ์ ความสามารถ
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พิเศษ และปฏิภาณไหวพริบในการตอบค าถามของกองประกวด ที่มักเน้นค าถามที่เก่ียวกับการ
สร้างความสามคัคีในชาติและการพยายามรวมประเทศเป็นหนึ่งเดียว  ผู้ เข้าประกวดจากรัฐมอญ
จึงมีการน าเสนออตัลกัษณ์ชาติพนัธุ์ผ่านชุดประจ ารัฐโดยสื่อผ่านเคร่ืองดนตรีประจ ากลุ่มชาติพนัธุ์ 
คือ จฺยามและป๊ัตกาน (ฆ้องวง) และการแสดงรอบความสามารถพิเศษในการบรรเลงจฺยาม 
 

       

 
ภาพประกอบ 53  ชดุประจ ารัฐมอญของตวัแทนจากรัฐมอญในการประกวด Miss 

Universe Myanmar  
 

ที่มา :  Bnyair Ton Non, 2560 
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ภาพประกอบ 54 ภาพผู้ เข้าประกวด Miss Universe Mawlamyine 
บรรเลงจฺยามในรอบความสามารถพิเศษ 

 

ที่มา :  ผู้วิจยั 
 

5. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อความเชื่อ 
ในชมุชนมอญบางกระดี่มีความเชื่อที่ถือปฏิบติัส าหรับการเลน่ทะแยมอญ คือ 

ก่อนการบรรเลงทุกครัง้จะต้องบูชาครู โดยนักดนตรีอาวโุสสงูสดุในวงจะเป็นผู้ท าพิธี ทัง้นีเ้พื่อเป็น
การบูชาครูบาอาจารย์ ตลอดจนกราบไหว้เจ้าที่เจ้าทางของสถานที่ที่ไปแสดง ขอให้การเล่นหรือ
การแสดงทะแยมอญประสบความส าเร็จราบร่ืนเป็นที่ถูกใจผู้ ชม  สุดท้ายเพื่อเป็นการขอ
ความส าเร็จทัง้หลายทัง้ปวงให้แก่คณะและผู้ ชมทั่วไป การบูชาครูเป็นพิธีศักด์ิสิทธ์ิ ท่ีนักดนตรี
ทะแยมอญยดึถือปฏิบติักนัด้วยความเลื่อมใสศรัทธาสืบต่อกนัมา เนื่องจากเป็นพิธีที่ส่งผลทางด้าน
จิตใจท าให้เกิดความศักด์ิสิทธ์ิ ความขลัง เกิดก าลงัใจและบงัเกิดความส าเร็จในท่ีสุด เคร่ืองท่ีใช้
บชูาครูของคณะทะแยมอญหงส์ฟ้ารามญั ประกอบด้วย ดอกไม้ก าหรือพวงมาลยั ธูป 3 ดอก เทียน 
1 เล่ม เงินก านล 6 บาท และขนัหรือแก้วที่ใส่น า้สะอาดเพื่อท าน า้มนต์  เมื่อกล่าวค าบูชาเสร็จแล้ว 
ก็จะกล่าวคาถาท าน า้มนต์ น า้มนต์นีเ้มื่อเสกแล้ว ทุกคนก็จะจิบกันคนละนิดหน่อยด้วยศรัทธา
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เชื่อมั่น ท าให้เกิดความมัน่ใจในการแสดง ส่วนน า้มนต์ที่เหลือจากการด่ืมก็จะใช้ประพรมที่เคร่ือง
ดนตรีเพื่อความเป็นสิริมงคล 

การใช้จฺยามบรรเลงประกอบการเล่นทะแยมอญในพิธีทรงเจ้าพ่อบางกระด่ี
ในชุมชนมอญบางกระด่ีศาลเจ้าพ่อบางกระด่ี มีลกัษณะเป็นเรือนไทยสี่เสา ประดบัด้วยผ้า 3 สี มี
แท่นบูชาอยู่ทางด้านขวาของศาล จดัวางด้วยแจกนัใส่ดอกไม้และกระถางธูป ตวัเรือนไทยตีฝากัน้ 
3 ด้าน ศาลตัง้แต่บริเวณวดับางกระดี่ ศาลเจ้าพ่อบางกระด่ีมีความส าคญัทางด้านจิตใจ และถือว่า
เป็นสิ่งศักด์ิสิทธ์ิท่ีชาวบ้านให้ความเคารพนับถือใช้เป็นท่ีพึ่งทางจิตใจ โดยขอพรเก่ียวกับการเรียน 
การท างานหรือโชคลาภ ศาลเจ้าพ่อบางกระดี่ตัง้อยู่ในบริเวณวดับางกระด่ี ริมคลองสนามชยั มีพิธี
เซ่นไหว้สกัการะเจ้าพ่อบางกระดี่ 

การใช้จฺยามประกอบการเล่นบรรเลงทะแยมอญในพิธีทรงเจ้าแม่หัวระหาญ
ในชุมชนมอญบางกระด่ี ศาลเจ้าแม่หวัระหาญ มีลกัษณะเป็นเรือนไทย 6 เสา ตวัเรือนไทยตีฝากัน้ 
3 ด้านและมีกระถางธูปอยู่ทางด้านขวาของศาล ชาวบ้านนิยมขอเร่ืองทั่วไป ท่านเป็นหญิงสาว 
ชอบเคร่ืองบูชาท่ีเป็นพวงมาลยั ตุ๊กตา นางร า ความศกัด์ิสิทธ์ิของท่าน คือเร่ืองโชคลาภและรักษา
โรค ศาลเจ้าแม่หัวระหาญ ตัง้อยู่ที่ริมคลองสนามชัย บริเวณคุ้งน า้ที่มีภูมิทัศน์สวยงาม มีพิธีเซ่น
ไหว้สกัการะเจ้าแม่หัวระหาญ พิธีทรงเจ้าของชาวมอญบางกระด่ี  ได้มีการรับสืบทอดมาจากต้น
ตระกูล คือ แม่ถ่ายทอดให้บุตร และลกูก็ถ่ายทอดให้บุตรสืบเนื่องกนัไป การเข้าทรงจะมีในพิธีต่าง 
ๆ เช่น พิธีบวชนาค พิธีสงกรานต์ พิธีร าผี เมื่อร่างทรงได้รับเข้าทรงแล้ว ชาวบ้านก็จะถามถึง
เหตกุารณ์บ้านเมืองและให้ช่วยปัดเป่าเร่ืองร้ายให้หมดไป พิธีการเข้าทรงจะเร่ิมด้วยการจัดเคร่ือง
บูชา ไปบูชาถวายที่หน้าศาลแล้วเร่ิมท าพิธี เมื่อเจ้าพ่อเข้าทรงจะรู้ได้โดยที่ผู้ ที่เป็นรูปทรงจะมี
อาการตวัสัน่แรง จากนัน้เมื่อเจ้าพ่อประทบัที่ร่างทรงแล้ว ชาวบ้านก็จะเร่ิมสอบถามเจ้าพ่อในเร่ือง
ที่อยากรู้ เหตุการณ์ต่าง ๆ และก่อนออกจากร่างทรงก็จะมีการแจกจ่ายของที่ใช้บูชาเจ้าพ่อให้แก่
ลูกหลานชาวมอญและก็อวยพร ความเชื่อเก่ียวกับการเข้าทรง ชาวบ้านมอญบางกระด่ีมีความ
เชื่อถือเป็นอย่างมาก ซึง่การเข้าทรงของชาวบ้านบางกระด่ี แบ่งได้คือ การเข้าทรงเจ้าพ่อบางกระด่ี 
การเข้าทรงเจ้าแม่หัวระหาญ การเข้าทรงเจ้าพ่อท้ายทุ่ง และการเข้าทรงผีบรรพบุรุษหรือปาโหนก 
ชาวมอญบางกระด่ีมีความเชื่อว่าสามารถติดต่อกับเจ้าพ่อ เจ้าแม่และผีบรรพบุรุษได้โดยผ่านร่าง
ทรง คนทรงเป็นผู้ที่ได้รับการสืบทอดการเข้าทรงมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งจะมีพิธีการครอบครู ได้ผ่าน
การรับมอบมาให้เป็นร่างทรงและท าหน้าที่นีส้ืบมา 
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ภาพประกอบ 55  การใช้จฺยามประกอบการเลน่บรรเลงทะแยมอญในพิธีทรงเจ้าแม่ 
หวัระหาญในชมุชนมอญบางกระดี่ 

 

ที่มา : นพดล แจบ้านเกาะ, 2561 

ธรรมเนียมการบรรเลงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีของชุมชนมอญสงัขละบุรีและ
มอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมานัน้ มีพิธีไหว้ครู ซึง่จะประกอบการไหว้
ครู ปีละ 1 ครัง้ โดยมีของที่ใช้ในพิธีไหว้ครู ได้แก่ ธูป 9 ดอก เทียน 1 เล่ม กล้วยน า้ว้าดิบ 3 หวี 
มะพร้าวแบบติดขัว้ 1 ลูก หมากพลู 5 ค า น า้หอมหรือน า้ปรุง 1 ขวด บุหร่ี 1ซอง เงินก านลหน่วย
เป็นเงินบาทหรือเงินจ๊าด ตวัเลขต้องลงด้วยเลข 5  น า้ 1 ถ้วย ดอกไม้ 1 ก า ใบเงินใบทองหรือใบไม้
มงคล 5 ใบ บรรจุอยู่ในกะละมงัขนาดกลางเรียกว่า อาม่ายมาจ่า (อาม่าย แปลว่า เคร่ืองเซ่นไหว้ , 
อาจ่า แปลว่า ครู อาจารย์) ความเชื่อที่ชาวมอญถือปฏิบติัก่อนการแสดงทุกครัง้จะต้องท าพิธีบูชา
ครู โดยนักดนตรีอาวุโสสูงสุดในวงจะเป็นผู้ท าพิธี ทัง้นีเ้พื่อเป็นการบูชาครูบาอาจารย์ ตลอดจน
กราบไหว้เจ้าที่เจ้าทางของสถานที่ที่ไปแสดง ขอให้การเล่นหรือการแสดงประสบความส าเร็จ
ราบร่ืนเป็นที่ถกูใจผู้ชม 
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หน้าที่ของจฺยามในวงดนตรี  
จฺยามเป็นเคร่ืองดนตรีเคร่ืองสายประเภทดีดเพียงชิน้เดียวในการประสมวงดนตรี

มอญประเภทต่าง ๆ ซึง่สามารถกลา่วถึงบทบาทและหน้าที่ของจฺยามในวงดนตรีได้ดงันี ้
1. หน้าที่บรรเลงท านองน า 

จฺยามท าหน้าที่บรรเลงท านองเพลงในกลุ่มเคร่ืองน าร่วมกับเคร่ืองดนตรี
ชิน้อ่ืน ๆ ในวงดนตรีมอญประเภทต่าง ๆ เช่น โกร (ซอสามสายมอญ) หรือซอด้วงในวงโกรจฺยาม
ประกอบการเลน่ทะแยมอญ และป๊ัตตะลา่ซ่าว (ระนาดไม้) ป๊ัตก่าน (ฆ้องมอญ) ขะนวั (ป่ีมอญ) ใน
วงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีหรือวงตริุยะก่วนกว๊าดโมน ในลกัษณะกรอบ้าง เก็บบ้าง ตามลกัษณะของ
บทเพลง หน้าที่ในข้อนีถื้อว่าส าคัญมาก เนื่องจากเป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองน าของวงดนตรี 
โดยเฉพาะวงโกรจฺยามซึ่งในบางครัง้มีเพียงโกร (ซอสามสาย) และจฺยามเท่านัน้ ส่วนเคร่ืองด าเนิน
ท านองอ่ืน ๆ ได้แก่ อะโลด (ขลุ่ยมอญ) ป๊ัตตะล่าปะซอล (ระนาดเหล็ก) ล้วนถูกจดัเป็นเคร่ืองดนตรี
ในกลุ่มเคร่ืองตามทัง้สิน้ จฺยามจึงเปรียบเสมือนผู้ช่วยของโกร หรือป๊ัตก่าน (ฆ้องมอญ) ซึ่งสามารถ
พบเห็นได้จากการด าเนินท านองของจฺยามที่มีลักษณะบรรเลงท านองหลักของเพลง เนื่องจาก
หน้าที่ในการบรรเลงที่ต้องบรรเลงน าวงร่วมกบัโกรและป๊ัตก่าน (ฆ้องมอญ) นัน่เอง 

2. หน้าที่ขึน้เพลง 
จากหัวข้อที่ 1 ที่กล่าวถึง จฺยามซึ่งท าหน้าที่บรรเลงท านองเพลงในกลุ่ม

เคร่ืองน าร่วมกบัเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืน ๆ ในวงดนตรีมอญประเภทต่าง ๆ  เช่น โกร (ซอสามสายมอญ) 
หรือซอด้วงในวงโกรจฺยามประกอบการเล่นทะแยมอญ และป๊ัตตะล่าซ่าว (ระนาดไม้) ป๊ัตก่าน 
(ฆ้องมอญ) ขะนัว (ป่ีมอญ) ในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีหรือวงตุริยะก่วนกว๊าดโมน บทบาทการ
เป็นเคร่ืองดนตรีกลุ่มเคร่ืองน าที่ส าคัญคือการท าหน้าที่ขึน้เพลง ทัง้นี ้ขึน้อยู่กบัลกัษณะของเพลง
และโอกาสในการบรรเลง นอกจากจฺยาม โกรฺและป๊ัตก่าน (ฆ้องมอญ) ที่ท าหน้าที่ขึน้เพลงแล้ว  ใน
บางครัง้อาจใช้อะโลด (ขลุ่ยมอญ) หรือขะนัว (ป่ีมอญ) ได้ การได้รับหน้าที่ขึน้เพลงจึงเป็นหน้าที่
ของเคร่ืองดนตรีที่มีความส าคญั  มีคณุค่าหรือมีหน้าที่ส าคญัในวงดนตรีจึงจะคู่ควรแก่การขึน้เพลง
ได้  

3. หน้าที่บรรเลงเดี่ยว 
เพลงส าคัญเพลงหนึ่งที่เป็นเพลงเฉพาะของจฺยามผลงานของอาจารย์  

Nai Htaw Paing  ในชุมชนมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ คือ เพลงเด่ียวจฺยามเพลง DOSA KYAM  
ซึ่งมีความหมายว่า โทสะของจระเข้ ที่มีเนือ้ท านองสนุกสนาน รุกเร้า เปิดโอกาสให้นักดนตรีได้
แสดงกลเม็ดในการบรรเลงจฺยามได้อย่างเต็มที่ เพลง DOSA KYAM ผลงานการบรรเลงเด่ียวจฺยาม
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ของครู   Nai Htaw Paing ได้ รับการคัด เลือกให้บันทึก เสียงในอัลบั ม้  NAI HTAW PAING 
ENSEMBLE - MON MUSIC OF BURMA ดนตรีประจ ากลุ่มชาติพันธุ์มอญ ผลิตในปี คศ. 2006 
อีกด้วย จึงเป็นเคร่ืองยืนยนัได้ว่า เพลงเดี่ยวส าหรับจฺยาม DOSA KYAM เป็นเพลงที่สามารถแสดง
ศกัยภาพทางดนตรีของเคร่ืองดนตรีจฺยามได้อย่างโดดเด่น ส่วนในชุมชนมอญบางกระด่ีไม่จบการ
บรรเลงเดี่ยวและเพลงเดี่ยวที่ใช้ส าหรับบรรเลงเดี่ยวเคร่ืองดนตรีจฺยาม 
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4.1.4  การแพร่กระจายของจฺยาม 
การแพร่กระจายของจฺยาม นอกจากชุมชนมอญที่มีเคร่ืองดนตรีจฺยามในชุมชนแล้ว  

จฺยามถือเป็นเคร่ืองดนตรีที่แสดงอตัลกัษณ์ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์มอญ ชุมชนมอญอ่ืน ๆ ที่ไม่มี   
จฺยามในชุมชน เมื่อถึงเวลาเทศกาลหรือเวลาที่มีงานในชุมชนก็จะหาดนตรีเคร่ืองสายมอญหรือ
โกรจฺยามไปเล่นในงาน เกิดความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนมอญในที่ต่าง ๆ  นอกจากจฺยามจะท า
หน้าที่เป็นเคร่ืองดนตรีที่บ่งบอกอตัลกัษณ์ความเป็นชาติพนัธุ์มอญแล้ว จฺยามยงัเข้าไปอยู่ในระบบ
การศกึษาในโรงเรียนที่อยู่ในชมุชนมอญต่าง ๆ อีกด้วย เช่น ชมุชนมอญบางกระด่ี ชุมชนมอญบ้าน
อ้อมโรงหีบ ชมุชนมอญสมทุรสาครที่บรรจวุิชาการบรรเลงจฺยามและเคร่ืองสายมอญอ่ืน ๆ เป็นวิชา
เลือกส าหรับนกัเรียนที่สนใจ ซึง่เป็นการอนรัุกษ์การบรรเลงเคร่ืองสายมอญในชมุชนมอญไว้อีกทาง
หนึ่งด้วย 

การศึกษาการแพร่กระจายของจฺยามนัน้ ไม่สามารถระบุได้ว่าเร่ิมมีจฺยามใช้ใน
ประเทศไทยและแพร่กระจายไปในภูมิภาคต่าง ๆ ตัง้แต่สมัยใด ข้อมูลจากการศึกษาพบว่า ใน
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมานัน้ จฺยามเป็นเคร่ืองดนตรีที่พบได้ในเฉพาะในรัฐมอญและรัฐยะไข่ 
ส่วนในประเทศไทยพบการใช้จฺยามในชุมชนมอญเขตภาคกลาง ในกรุงเทพมหานครและจังหวัด
สมุทรสาคร ภาคตะวันตกแถบชายแดนไทยเมียนมาในจังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งมีรูปแบบการจัดวง
ดนตรีและลกัษณะการใช้งานที่แตกต่างกนัออกไป จากการศึกษาข้อมลูภาคสนาม ไม่สามารถระบุ
ได้ว่ามีการประดิษฐ์จฺยามขึน้ใช้บรรเลงและเข้ามาในประเทศไทยตัง้แต่สมัยใด เนื่องจากไม่มี
หลกัฐานที่ชัดเจนจนสามารถสรุปได้ จากการสมัภาษณ์ศิลปินจฺยามในชุมชนมอญมะละแหม่ง     
รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาและชุมชนมอญสงัขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี พบเพียง
ประวัติการสร้างจฺยามที่มีต้นก าเนิดจากต านานความรักของเจ้าหญิงและเจ้าชายต่างเมืองที่มี
แม่น า้กัน้กลางและใช้จระเข้เป็นพาหนะในการไปมาหาสู่กันจนเกิดเจ้าชายที่หลบอยู่ในปากของ
จระเข้สิน้ใจตายพร้อมกบัจระเข้พาหนะที่ถูกจระเข้ตวัอ่ืน ๆ รุมกดั แต่ก็ไม่สามารถระบปีุและสมยัที่
แน่ชดัได้ ส่วนชุมชนมอญบางกระด่ีในภาคกลางของประเทศไทย นายกลัยา ปงุบางกระด่ี หวัหน้า
คณะทะแยมอญหงส์ฟ้ารามัญ กล่าวว่า ในชุมชนบางกระด่ีนัน้ ไม่ปรากฎต านานหรือเร่ืองเล่า
เก่ียวกบัประวัติของเคร่ืองดนตรีจฺยาม ในชุมชนบางกระด่ีใช้เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ที่ใช้ได้รับตกทอด
มาจากบรรพบุรุษ ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีที่ท าขึน้ใช้เอง จฺยามที่ใช้อยู่ในวงโกรจฺยามของคณะทะแย
มอญหงส์ฟ้ารามญัเป็นสมบติัตกทอดของนายม้วน ศกัด์ิบริบรูณ์ หวัหน้าวงคนเก่าท่ีประดิษฐ์จฺยาม
ขึน้ใช้เอง รูปร่างลักษณะเช่นเดียวกับจะเข้ของไทย ด้วยเหตุผลการสร้างจฺยามที่มีลักษณะ
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เปลี่ยนไปนี ้เนื่องจากกรรมวิธีในการสร้างไม่ซับซ้อนยุ่งยากอีกทัง้ยังขนย้ายได้สะดวกอีกด้วย  
(กลัยา ปงุบางกระดี่, 2561: สมัภาษณ์) 

จากการศึกษาพบว่ามีการใช้จฺยามหรือเคร่ืองดนตรีลกัษณะเดียวกนันี ้คือเป็นเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองดีดวางราบกับพืน้ที่มีความหมายเดียวกัน คือ หมายถึงจระเข้ ในภูมิภาคนี ้
แตกต่างกนัออกไปตามความนิยมและวฒันธรรมของแต่ละท้องถิ่น จฺยามหรือจะเข้ในแต่ละท้องถิ่น
อาจมีความแตกต่างกันบ้างในรายละเอียดทัง้ในด้านชื่อเรียก รูปลักษณ์ วิธีการบรรเลง และบท
เพลงที่ใช้บรรเลง แต่ยังคงลักษณะร่วม คือ พืน้ฐานเคร่ืองดนตรีที่พัฒนามาจากเคร่ืองดนตรี
ประเภทดีดแบบวางราบกบัพืน้รูปจระเข้  

เคร่ืองดีดประเภทวางราบกับพืน้ที่ถือเป็นเคร่ืองดนตรีต้นแบบของจฺยาม ซึ่งมอญ
ได้รับอิทธิพลการสร้างเคร่ืองดนตรีที่มีแนวคิดจากสตัว์เลือ้ยคลานหรือเหีย้ ที่ชื่อว่ามกระวีณาและ
โคธะวีณา ซึ่งหมายรวมถึงสตัว์เลือ้ยคลานขนาดใหญ่อย่างจระเข้มาจากอินเดีย การได้รับอิทธิพล
และวิทยาการความรู้ ความเชื่อต่าง ๆ จากอินเดียที่เข้ามาสู่มอญ เมื่อผูกกับต านานท้องถิ่นเร่ือง
ต านานจระเข้ในแม่น า้ใหญ่กับความรักของเจ้าชายเจ้าหญิง ท าให้คนมอญสร้างเคร่ืองดนตรีที่มี
พืน้ฐานความเชื่อเร่ืองการสร้างเคร่ืองดนตรีรูปสตัว์ศักด์ิสิทธ์ิเพื่อบูชาเทพเจ้าท่ีตนนบัถือ ซึ่งถือว่า
เสียงที่เปล่งออกมาจากสตัว์พิเศษนี ้สามารถใช้สื่อสารกับสิ่งพิเศษเหนือธรรมชาติได้ ราชส านัก
มอญมีเคร่ืองดนตรีจฺยามและเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนมากมายหลายชนิด  จฺยามเป็นที่นิยมเล่นกัน
อย่างแพร่หลาย ทัง้ในอาณาจักรมอญเองและในรัฐยะไข่ ซึ่งมีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดรูป
จระเข้อยู่ด้วย เมื่ออาณาจักรมอญซึ่งมีความเจริญทางด้านอารยธรรมพ่ายแพ้ต่อสงครามกบัพม่า 
พม่าก็ได้รับเอาศิลปะวฒันธรรมมอญแขนงต่าง ๆ เข้าเป็นของตนเองรวมถึงเคร่ืองดนตรีจฺยามด้วย 
แต่เรียกเป็นภาษาพม่าว่า มิจอง (Mi-gyaung) ในภายหลงัมิจองมีการปรับรูปแบบการบรรเลงที่มี
ความแตกต่างจากจฺยามออกไปเป็นลกัษณะเฉพาะของตนเอง 

เส้นทางการเดินทางเข้าสู่ราชอาณาจักรไทยของจฺยาม ไม่สามารถระบุได้ว่ามีมา
ตัง้แต่เมื่อใด พบเพียงหลกัฐานการบนัทึกในมหาชาติค าหลวง ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น ซึ่งมี
ความเก่ียวข้องกับพวกรามัญหรือพวกมอญ ความว่า “…โคธาปริวเทนฺติกา แจรงทรอทรไนสารน
ยงย่ิง จเข้ด่ิงสารสวรรค์...”  (อุดม อรุณรัตน์, 2529, น. 104) และหลกัฐานจากการบนัทึกในสมัย
กรุงศรีอยุธยา (พ.ศ.1893-2310) เอกสารที่ส าคัญที่บนัทึกเก่ียวกับดนตรี ได้แก่ กฎมณเฑียรบาล 
ซึ่งตราไว้ในพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031) พบหลักฐานการอ้างอิงว่า มีผู้ เล่นดนตรี
จ าพวกขลุ่ยอยู่ เป็นอันมาก ความสนุกเพลิดเพลินท าให้เล่นกันเกิ นขอบเขตเข้าไปในเขต
พระราชฐาน จึงมีการบญัญัติก าหนดโทษไว้ในกฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 20 ที่กลา่วว่า  
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   “...อน่ึงในท่อน ้าในสระแก้ว ผูใ้ดข่ีคฤ เรือปทนุ 
ชายหญิงนัง่มาด้วยกัน อน่ึงชเลาะตีด่ากัน ร้อง
เพลงเรือ เป่าป่ีเป่าขลุ่ย สีซอ ดีดจะเข้ กระจบัป่ี
ตีโทนทบั โห่ร้องนี่นัน่ อน่ึงพิริยหมู่แขกขอมลาว
พม่าเมงมอญสุมแสงจีนจามชวานานาประเทศ
ทัง้ปวง แลเข้ามาเดินในทา้ยสนมก็ดี ทัง้นี้อยัการ
ขนุสนมห้าม ถ้ามิได้ห้ามปรามเกาะกุมเอามาถึง
ศาลาให้แก่เจ้าน ้าเจ้าท่า แลให้นานาประเทศไป
มาในทา้ยสนมได ้โทษเจ้าพนกังานถึงตาย....”   

จากหลกัฐานความสมัพันธ์ระหว่างไทยและมอญเป็นไปด้วยดี ตัง้แต่สมยัสโุขทยั จึง
เป็นไปได้ที่จะมีการรับเอา แลกเปลี่ยนวฒันธรรมดนตรีระหว่างกนัตัง้แต่สมัยนัน้ แต่จะเข้ของไทย
ในสมยัโบราณนัน้ คงเป็นที่นิยมเล่นกนัในหมู่ชาวบ้านนอกเขตพระราชฐานมากกว่า เนื่องจากจาก
หลักฐานการบันทึก ภาพจิตรกรรมต่าง ๆ พบว่ามีการใช้เคร่ืองดนตรีมโหรี เพียงซอสามสาย 
กระจบัป่ี โทน และกรับพวงเท่านัน้ ไม่มีปรากฏภาพจิตรกรรมที่มีการวาดภาพการบรรเลงจะเข้อยู่
เลย 

ในสมยัต้นกรุงรัตนโกสินทร์ การส่งต่อศิลปะวิทยาการโดยเฉพาะดนตรีและนาฏศิลป์
จากราชส านกัไทยถึงอาณาจกัรกมัพูชา จากการศึกษาหลกัฐานทางประวติัศาสตร์โบราณคดีและ
เอกสารบันทึกต่าง ๆ พบว่า ในประเทศกัมพูชาไม่ปรากฏรูปเคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะเป็นเคร่ือง
ดนตรีประเภทดีดวางราบกับพืน้เลย มีเพียงภาพเคร่ืองดนตรีประเภทดีดแบบขึงสายจะไม่ผ่าน
กลอ่งเสียง (Sounding Board) ตระกลูฮาร์พ (Harp) และพิณน า้เต้าเท่านัน้ จากการศกึษาเอกสาร
ทางประวติัศาสตร์พบว่าในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ราวสมัยรัชกาลที่ 1-3 พระมหากษัตริย์ไทยส่ง
ช่างฝีมือจากไทยไปสร้างพระราชวังเขมรินทร์ มีการฟื้นฟูวิทยาการต่าง ๆ ทัง้ด้านการดนตรีและ
การละครและส่งครูดนตรีไทยไปสอนดนตรีให้กับนักดนตรีในราชส านักกัมพูชาอีกด้วย ลกัษณะ
การสร้างเคร่ืองดนตรีและการบรรเลงจากครูไทยที่เข้าไปสอนในยคุนัน้จึงมีอิทธิพลต่อดนตรีกมัพชูา
อยู่ไม่มากก็น้อย เร่ือยมาจนสมัยรัชกาลที่ 5-7 ปรากฏหลกัการการตามเสด็จของหลวงประดิษฐ์
ไพเราะ พ.ศ.2473 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัและสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระ
บรมราชินี เสด็จประพาสอินโดจีน (ประเทศเวียดนามและประเทศกัมพูชาในปัจจุบัน) กรุง
พนมเปญได้เชิญเสด็จประทับที่พระบรมมหาราชวัง ตามค ากราบบังคมทูลเชิญของเจ้ามณีวงศ์ 
กษัตริย์เขมร ได้จัดเลีย้งรับรองถวายในงาน ได้มีการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์ ซึ่งมีความละม้าย



 129 
 
คล้ายคลึงกับดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทยมาก การเสด็จประทับอยู่  ณ  ประเทศเขมร 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัได้ทรงมีพระราชกระแสให้หลวงประดิษฐ์ไพเราะบรรเลงเด่ียวระนาด
เอกถวายสมเด็จพระเจ้ามณีวงศ์เป็นการส่วนพระองค์ เพื่อเป็นการตอบแทนพระราชไมตรี สมเด็จ
พระเจ้ามณีวงศ์ทรงพอพระราชหฤทยัในฝีมือระนาดเอกของหลวงประดิษฐ์ไพเราะเป็นอย่างยิ่ง จึง
กราบบังคมทูลพระกรุณาขอพระราชทานไว้สอนนักดนตรีในราชส านักเขมร ระยะเวลาที่ หลวง
ประดิษฐ์ไพเราะพ านกัอยู่ประเทศเขมร กิจวตัรประจ าวนัคือการฝึกซ้อมนกัดนตรีหลวงและพวกครู
ดนตรีทุกวนัตัง้แต่เช้าจนบ่าย ในระยะเวลาหนึ่งเดือนท่านได้สัง่สอน ปรับปรุงดนตรีเขมรทัง้ป่ีพาทย์
และเคร่ืองสายและศึกษาแนวเพลงเขมรมาประดิษฐ์เพลงใหม่จนเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย 
(มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), 2524, น. 89) 

นอกจากนีย้ังปรากฏความเชื่อท้องถิ่นดัง้เดิมของชาวไทยเชือ้สายเขมรในแถบภาค
อีสานตอนล่าง ส่งผลในเกิดรูปแบบของดนตรีพิธีกรรม ที่ใช้เคร่ืองดนตรีประเภทดีดที่มีรูปร่าง
เหมือนจระเข้ ในวัฒนธรรมดนตรี ซึ่งจะได้อธิบายรายละเอียดของเคร่ืองดนตรีรูปจระเข้ใน
วฒันธรรมเขมรในพืน้ที่ภาคอีสานตอนลา่งของประเทศไทยไว้ในหวัข้อ 4.1.5 ต่อไป 

4.1.5  ความสัมพันธ์ของจฺยามกับเคร่ืองดนตรีอื่น 
เคร่ืองดนตรีชนิดดีดรูปสตัว์เลือ้ยคลานที่พบในทวีปเอเชีย มีลกัษณะเป็นเคร่ืองดนตรี

ประเภทดีดวางราบกบัพืน้ (Zither) ที่กระจายอยู่ในทุกวฒันธรรมต่าง ๆ ที่พบ มีการประดิษฐ์เคร่ือง
ดนตรีจากวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นนัน้ ๆ และมีลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีเป็ นรูป
สตัว์เลือ้ยคลานขนาดใหญ่ที่สอดคล้องกับความเชื่อและต านานท้องถิ่นในวัฒนธรรม ทัง้นีข้ึน้อยู่
กบับริบทแวดล้อมอ่ืน ๆ ภายนอกด้วย เช่น คติความเชื่อ ศาสนา และการรับรู้ความหมายของคน
ในสังคมที่มีความเหมาะสมกับวัฒนธรรมดนตรีในสังคมด้วย การศึกษาดนตรีจึงเป็นการศึกษา
สว่นหนึ่งของวฒันธรรม เนื่องจากเคร่ืองดนตรีได้ผลิตขึน้ตามบริบทของสงัคมวฒันธรรม แสดงการ
ด ารงอยู่ของสถานภาพบ้านเมือง ระบอบการปกครอง ความสมบรูณ์ของทรัพยากรและอ านาจที่ส่ง
อิทธิพลอยู่ในขณะนัน้ หรือเป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมทางสงัคมบ่งชีป้ระวัติศาสตร์ การเชื่อมโยง
ระหว่างดนิแดนและปฏิสมัพนัธ์ทางวฒันธรรมที่บอกต้นก าเนิดเดียวกนั 

1. ประเทศอินเดีย 
ชาวอินเดียมีคติความเชื่อเร่ืองการบูชา ซึ่งมีอิทธิพลจากสิ่งแวดล้อมเป็น

ส าคัญ การสร้างสรรค์ศิลปกรรมมีมูลเหตุที่ส าคัญอย่างยิ่งคือ ศาสนาและลทัธิ เป็นการสร้างแรง
บันดาลใจจากศรัทธา การสร้างสรรค์ในศิลปะแขนงต่าง ๆ ในอินเดีย ลักษณะความเชื่อในลทัธิ
อินเดียประกอบความเชื่ออันหลากหลาย เช่น ลัทธิมายา-ไสยศาสตร์ ลัทธิบูชาธรรมชาติ ลัทธิ
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วิญญาณนิยม ลัทธิบูชาบรรพบุรุษ ลัทธินับถือผู้ ยิ่งใหญ่หรือสิ่งที่ยิ่งใหญ่และลัทธิบูชาสัตว์   ใน
วัฒนธรรมดนตรีของอินเดียนัน้ เคร่ืองดนตรีประเภทดีดเป็นที่นิยมอย่างมาก โดยเฉพาะเคร่ือง
ดนตรีประเภทพิณถึงกบัมีเทพเจ้าหลายองค์ทรงพิณหรือวีณาเป็นเคร่ืองดนตรีประจ าพระองค์ เช่น 
พระสรัสวตีที่ทรงถือมกรวีณาเป็นเคร่ืองดนตรีประจ าพระองค์ คนอินเดียเชื่อว่า  พระสรัสวตีเป็น
เทพสัญลักษณ์แห่งการดนตรี ศิลปะทุกแขนง และการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ปรากฏเคร่ืองดนตรี
ประเภทดีดวางราบกบัพืน้รูปสตัว์เลือ้ยคลาน อยู่ 2 ชนิดคือ มกรวีณาหรือสรัสวตีวีณา (Saraswati 
veena)  ลกัษณะเป็นพิณรูปมังกร และพิณวีณารูปเหีย้หรือโคธะวีณา โดยมีคติฮินดูเก่ียวกับการ
การบูชาเทพเจ้าส าคญัทางน า้ คือ พระคงคาและการบูชาพระสรัสวตี ในขณะที่อินเดียได้อยู่ในคติ
ฮินดูพราหมณ์อันยาวนาน โดยการสร้างเคร่ืองดนตรีรูปจระเข้เพื่อเป็นการบูชาพระผู้ เป็นเจ้า 
บรรเลงถวายด้วยบทสวด การอธิบายถึงการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมของอินเดียสู่อาณาจักร
เอเชีย ในมอญ พม่า ล้านนา โยนกและล้านช้าง อาศยัการเดินทางทางการค้า การเดินทางเผยแพร่
ลทัธิและศาสนาจากการบนัทกึเส้นทางสายไหมและการบนัทกึการเดินทางของนกับวช 
 

 
 

ภาพประกอบ 56  ภาพมกระวีณาของอินเดีย 
 

ที่มา :  mathrubhumi, 2561
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ภาพประกอบ 57  ภาพพระสรัสวตีก าลงัทรงเคร่ืองดนตรีตามความเชื่อของชาวอินเดีย 
 

ที่มา : dollofindia, 2561 
 

   
 

ภาพประกอบ 58  ภาพหวัพิณโคธะวีณารูปเหีย้ของอินเดีย 
 

ที่มา :  Nitai Chandra, 2560 
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2. สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา  
พงศาวดารพม่ากล่าวว่า หลายศตวรรษก่อน มอญเป็นชนชาติแรกที่ตัง้ถิ่น

ฐานอยู่ในพืน้ที่นีก้่อนคริสตกาล คาดว่าน่าจะอพยพมาจากตอนกลางของทวีปเอเชีย เข้ามาตัง้
อาณาจักรตอนใต้บริเวณลุ่มแม่น า้สาละวินและแม่น า้สะโตง ซึ่งบริเวณนีใ้นเอกสารของจีนและ
อินเดียเรียกว่า ดินแดนสุวรรณภูมิ เมื่อมอญพ่ายแพ้สงคครามแก่พม่า ศิลปวัฒธรรมมอญจึง
กลายเป็นศิลปวัฒนธรรมของพม่าทัง้หมด ศิลปะวัฒนธรรมส่วนใหญ่พม่ารับไปจากมอญเป็น
ส่วนมาก รวมถึงในเร่ืองของวฒันธรรมดนตรี จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ของสาธารณรัฐแห่ง
สหภาพเมียนมา ได้กล่าวว่า สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาได้ชื่อว่าเป็นเมืองที่มีความรุ่งเรือง
ทางด้านวัฒนธรรมในอดีตอย่างยิ่ ง   Becker (ปัญญา รุ่งเรือง. 2551 : 51; อ้างอิงจาก 
Becker.1980) ได้กล่าวว่า ครัง้หนึ่ งราชส านักพยูได้ส่งนักดนตรีและนักแสดงไปแสดงยัง
พระราชส านกัจีน ในปี พ.ศ. 1345 ซึ่งในการแสดงครัง้นัน้ใช้เคร่ืองดนตรีแสดงถึง 14 ชนิด ลกัษณะ
ของเคร่ืองดนตรีที่บันทึกเป็นหลกัฐานพงศาวดาร ระบุชื่อพิณมะยองหรือจะเข้ที่มีหัวคล้ายจระเข้
จริง ๆ คล้ายกับชื่อเคร่ืองดนตรีมิจอง (Mi-gyaung) ในปัจจุบันความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม
ระหว่างมอญและพยู มีบทบาทต่อวฒันธรรมพม่าอย่างต่อเนื่องถึงพทุธศตวรรษที่ 17 มีจารึกภาษา
มอญที่เมืองพุกามว่ามีการร่ายร้องของเมียนมา การร าร้องของมอญ และการร าร้องของติรจุล จึง
กล่าวได้ว่าพม่าและมอญมีความสมัพันธ์ต่อกันทางด้านวัฒนธรรมประวติัศาสตร์ การที่พม่าชนะ
สงคราม ฝ่ายที่ชนะต้องได้ทรัพย์สมบติัที่มี่คณุค่าทางวฒันธรรมมาเป็นของตนรวมไปถึงด้านดนตรี 
ภายหลงัมีการปรับรูปแบบการบรรเลงที่มีความแตกต่างจากจฺยามออกไปเป็นลกัษณะเฉพาะของ
ตนเอง 

 
 

ภาพประกอบ 59  ภาพ Mi-gyaung ของเมียนมาใน Met Museam ประเทศองักฤษ 
 

ที่มา : metmuseum, 2561 

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/502048
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ภาพประกอบ 60  ภาพ Mi-gyaung สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาในปัจจบุนั 
 

ที่มา :  U Hla San, 2558 
 

3. ประเทศกมัพชูา  
ความสัมพันธ์ระหว่างไทยและกัมพูชามีการติดต่อกันมาเป็นเวลาช้านาน  

ไทยและกมัพชูามีเคร่ืองดนตรีที่มีความสอดคล้องกนัในตระกลูเคร่ืองดีด สี ตี และเป่าคล้ายคลงึกนั
มากที่สดุ เคร่ืองดนตรีที่พบว่ามีการใช้อยู่ในโครงสร้างวฒันธรรมในปัจจุบนั เช่น การใช้กระจบัป่ีที่
มีรูปทรงเป็นแบบเดียวกันกับไทยและในกัมพูชาก็ยังคงใช้บรรเลงกันอยู่  พิณน า้เต้าที่พบการใช้
บรรเลงอยู่ในกลุ่มชาวบ้านและบรรเลงคู่กบัซอสามสาย รวมถึงจะเข้ของกมัพชูาที่ชื่อตะเข้ (ក្រព ើ) 
ตะเข้หรือกระเปอ (Takhe or Krapeu) ที่มีลกัษณะสงูและขนาดใหญ่กว่าจะเข้ของไทย นอกจากนี ้
ยังมีการรับแบบแผนวัฒนธรรมการบรรเลงจากไทยในช่วงระยะเวลาหนึ่ง แล้วผ่านกระบวนการ
เลือกสรรและปรับใช้ให้เข้ากบัสงัคม รสนิยมและวฒันธรรมท้องถิ่นของกมัพชูา และยงัคงรักษาอตั
ลกัษณ์ทางดนตรีไว้ ปัจจุบนัตะเข้หรือกระเปอ (Takhe or Krapeu) ได้มีวิวฒันาการทางด้านเคร่ือง
ดนตรี การพฒันาวิธีการบรรเลง และการพฒันาวฒันธรรมของตนเองเพื่อตอบสนองคณุภาพเสียง
และการสร้างกลวิธีการบรรเลงแบบใหม่ โดยที่เคร่ืองดนตรีต้องตอบสนองต่อศักยภาพของนัก
ดนตรี 
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ภาพประกอบ 61  ภาพตะเข้หรือกระเปอ (Takhe or Krapeu) ของกมัพชูา 
ในพิพิธภณัฑ์หมู่บ้านวฒันธรรม (Cambodian Cultural Villege) เมืองเสียมเรียบ  

 
ที่มา : ผู้วิจยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 62  ภาพตะเข้หรือกระเปอ (Takhe or krapeu) ประเทศกมัพชูา 
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
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 4. ประเทศไทย 
4.1 ภาคกลางของประเทศไทย 

จะเข้ เป็นเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองดีด มี 3 สาย ซึ่งได้รับอิทธิพลมา
จากมอญและได้ปรับปรุงแก้ไขมาจากพิณ คือ กระจบัป่ีซึ่งมี 4 สาย น ามาวางดีดกับพืน้เพื่อความ
สะดวก มีประวติัและมีหลกัฐานครัง้แรกในสมยักรุงศรีอยุธยา จะเข้ได้น าเข้าร่วมบรรเลงเป็นเคร่ือง
น าอยู่ในวงมโหรีคู่กับกระจับป่ีในสมัยรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีผู้นิยมเล่นจะเข้กันมาก 
ท าให้กระจับป่ีค่อย ๆ หายไปในปัจจุบนั เนื่องจากหาผู้ เล่นเป็นน้อย ตัวจะเข้ท าเป็นสองตอน คือ
ตอนหวัและตอนหาง โดยลกัษณะทางตอนหัวเป็นกระพุ้งใหญ่ ท าด้วยไม้แก่นขนุน หนาประมาณ 
12 ซม. ยาวประมาณ 52 ซม. และกว้างประมาณ 11.5 ซม. ท่อนหัวและท่อนหางขุดเป็นโพรง
ตลอด รวมทัง้สิน้มีความยาวประมาณ 130 - 132 ซม. ปิดใต้ทองด้วยแผ่นไม้ มีเท้ารองตอนหัว 4 
เท้า และตอนปลายปางอีก 1 เท้า วดัจากปลายเท้าถึงตอนบนของตวัจะเข้ สงูประมาณ 19 ซม. ท า
หลงันนูตรงกลางให้สองข้างลาดลง โยงสายจากตอนหวัไปทางตอนหางเป็น 3 สาย มีลกูบิดประจ า
สายละ 1 อนั สาย 1 ใช้เส้นลวดทองเหลือง อีก 2 สายใช้เส้นเอ็น มีหย่องรับสายอยู่ตรงปลายหาง
ก่อนจะถึงลกูบิด ระหว่างตวัจะเข้มีแป้นไม้เรียกว่า นม รองรับสายติดไว้บนหลงัจะเข้ รวมทัง้สิน้ 11 
อัน เพื่อไว้เป็นที่ส าหรับนิว้กดนมแต่ละอันสูง เรียงล าดับขึน้ไป ตัง้แต่ 2 ซม. จนสูง 3.5 ซม. เวลา
บรรเลงใช้ดีดด้วยไม้ดีดกลมปลายแหลมท าด้วยงาช้างหรือกระดูกสตัว์ เคียนด้วยเส้นด้ายส าหรับ
พนัติดกบัปลายนิว้ชีข้้างขวาของผู้ ดีด และใช้นิว้หวัแม่มือกบันิว้กลางช่วยจับให้มีก าลงั เวลาดีดใช้
การปัดมือส่ายไปมาให้สัมพันธ์กับมือข้างซ้ายขณะกดสายด้วย ไม้ดีดควรยาวประมาณ 7 -8 
เซนติเมตร มีสายยาวประมาณ 45 เซนติเมตร จะเข้สว่นมากท าหน้าที่เป็นเคร่ืองน าในวงเคร่ืองสาย 
วงมโหรี เดินท านองหลักคล้ายระนาดเอก ปัจจุบันการบรรเลงจฺยามในวงโกรจฺยาม เพื่ อ
ประกอบการเล่นทะแยมอญ ได้มีการน าเอาจะเข้เข้ามาใช้แทนจฺยาม เนื่องจากความสะดวกในการ
จัดหาเคร่ืองดนตรี ถึงอย่างไรก็ตามระดับเสียงและวิธีการบรรเลงที่ใช้ก็ยังคงยึดตามหลักการ
บรรเลงของดนตรีมอญไว้อย่างเคร่งครัด 
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ที่มา :  ผู้วิจยั 

 

 
 

ภาพประกอบ 64  จะเข้ในวงเคร่ืองสายมอญ 
 

ที่มา :  นพดล แจบ้านเกาะ, 2560 
 

4.2 ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
จากการศึกษาข้อมูลชาวเขมรที่ อพยพ เข้ามาอาศัยอยู่ ในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างของประเทศไทยพบว่า ผู้ ที่อพยพเข้ามาบางส่วนเป็นผู้ ที่เคยรับ
ราชการในราชส านกัเขมร โดยเฉพาะการศึกษาประวติัความเป็นมาของวงมโหรีบ้านสะเดา อ าเภอ
พลบัพลาชยั จงัหวดับุรีรัมย์ (วิโรจน์ เอี่ยมสขุ, 2538, น. 59) ที่ได้กลา่วถึงนายมา สมธิุราช ว่า เดิม

ภาพประกอบ 63 จะเข้ 
อแอ 
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เคยรับราชการเป็นทหารม้าในราชส านักเขมร เมื่อปลดจากทหารแล้วจึงอพยพเข้ามาอยู่ที่จงัหวัด
สุรินทร์ พร้อมทัง้บริวารที่เป็นละครเก่าของราชส านักเขมร โดยเข้ามาเป็นข้าหลวงของพระยาสุริ
นทรภกัดี เจ้าเมืองสริุนทร์ ได้ท าหน้าที่เป็นนกัดนตรีประจ าคุ้มบ้าน มีหน้าที่ควบคมุการบรรเลงการ
ฝึกซ้อมมโหรีและหดัละคร ซึ่งวงดนตรีและคณะละครดงักล่าวท าหน้าที่บรรเลงและประโคมในพิธี
การต่าง ๆ รวมทัง้ในการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองและเจ้านายที่เสด็จมาตรวจราชการเป็นครัง้
คราว ในขณะเดียวกันก็เปิดโรงละครแสดงและเก็บเงินจากผู้ ชม ต่อมาในปี พ.ศ. 2470 นายมา 
มสธิุราช ได้อพยพย้ายถิ่นมาอาศัยในพืน้ที่จงัหวดับุรีรัมย์ โดยมีนางพลอย ราชประโคน บุตรสาว
เป็นผู้สืบทอดวงมโหรีที่บ้านสะเดา อ าเภอพลบัพลาชยั จงัหวัดบุรีรัมย์ เคร่ืองดนตรีในวงชาวบ้าน
เป็นผู้ท าขึน้ใช้เอง โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีประเภทดีดรูปจระเข้ ชื่อ กระปือ ประสมอยู่ในวงมโหรี
อีสานใต้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 65  ภาพกระปือในอีสานใต้ ประเทศไทย 
 

ที่มา :  วิโรจน์ เอี่ยมสขุ, 2538 
 

จากการศึกษาด้านความสมัพนัธ์ของจฺยามกบัเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน ๆ พบว่าเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองดีดที่วางราบกบัพืน้ (Zither) ในพืน้ที่รอบข้างประเทศไทยมีการใช้เคร่ืองดนตรี
ประเภทนีอ้ยู่ในหลายๆ วฒันธรรม โดยมีฐานความเชื่อเร่ืองเคร่ืองดนตรีกบัสตัว์ศกัด์ิสิทธ์ิท่ีมีรูปร่าง
คล้ายจระเข้ที่รับวัฒนธรรมและคติการสร้างเคร่ืองดนตรีรูปสัตว์ใหญ่ประจ าลุ่มน า้จากอินเดีย 
ได้แก่ มิจอง (Mi gyaung) ของสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา  ตะเข้หรือกระเปอ (Takhe or 
krapeu) ของประเทศกัมพชูา และประเทศไทย ซึ่งสามารถแบ่งย่อยลงไปได้อีกตามภูมิภาคต่าง ๆ 
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ของประเทศ เช่น  จะเข้ในวัฒนธรรมดนตรีภาคกลางของประเทศไทย กระปือในวฒันธรรมดนตรี
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  เคร่ืองดนตรีดังกล่าวนีม้ีรูปร่างลักษณะและวิธีการ
บรรเลงที่เหมือนกันทัง้สิน้ คือ วางเคร่ืองดนตรีราบกับพืน้แล้วใช้วัสดุแท่งปลายแหลมดีดสาย
เพื่อให้ เกิดเสียง โดยมีความเชื่อพื น้ฐานเดียวกันว่ารูปทรงของเคร่ืองดนตรีมีที่มาของชื่อ 
ความหมาย และพัฒนาการ ลดทอนรูปร่างมาจากรูปตัวจระเข้ทัง้สิน้   จฺยามและเคร่ืองดนตรี
ตระกูลจระเข้ในภูมิภาคนี ้แสดงให้เห็นว่า นอกเหนือจากการด ารงชีพแล้ว มนุษย์ยังด ารงชีพด้วย
ศิลปะและการเสพย์สนุทรีย์ที่มีส่วนในการบ าบดัจิตวิญญาณ จฺยามจึงเป็นผลผลิตที่สอดคล้องกบั
จิตวิญญาณระหว่างคุณลกัษณะของไม้ที่ให้คุณสมบัติด้านเสียง การเรียกชื่อที่มีความหมายว่า
จระเข้ซึ่งมี่ความหมายต่อธรรมชาติ ความเชื่อทางวัฒนธรรมของดินแดนแผ่นดินเชื่อมต่อนับแต่
อินเดีย ผ่านมอญ พม่า กมัพชูาและไทย  ซึ่งสามารถแสดงแผนที่ความสมัพนัธ์ของเคร่ืองดนตรีใน
ตระกลูเดียวกบัจฺยามได้ดงัภาพต่อไปนี ้
 

 
 

ภาพประกอบ 66  ภาพความสมัพนัธ์ของจฺยามกบัเคร่ืองดนตรีตระกลูจระเข้ในภมูิภาค 
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
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4.2 ศึกษาการบรรเลงจฺยามกลุ่มชาติพันธ์ุมอญ 
การศึกษาการบรรเลงจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญในพืน้ที่วิจัยทัง้ 3 พืน้ที่ คือ มอญบาง

กระด่ี มอญสงัขละบุรีและมอญมะละแหม่ง  มุ่งศึกษาเพลงในวฒันธรรมดนตรีมอญแต่ละพืน้ที่ใน
ประเด็นต่อไปนี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ในการบรรเลง 
2. ลกัษณะท านอง 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

4.2.1 มอญบางกระดี่  
กลุ่มชาติพันธุ์มอญบางกระด่ี เป็นกลุ่มชาวมอญที่อพยพมาจากเมืองมอญ ซึ่งอยู่ใน

อาณาเขตของสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาในปัจจุบนั เนื่องจากถูกรุกรานจากกลุ่มชาติพันธุ์
พม่า ชาวมอญจึงได้อพยพเข้ามาพึง่พระบรมโพธิสมภารของพระมหากษัตริย์ไทยตัง้แต่สมยักรุงศรี
อยุธยา สมัยกรุงธนบุรี และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ พระมหากษัตริย์ไทยก็ได้มอบที่ดินท ากินให้กับ
ชาวมอญ จึงท าให้มีชาวมอญกระจายอยู่หลายจงัหวดัในภาคกลางของประเทศไทย ซึ่งในการวิจยั
นีไ้ด้ศึกษาเพลงและการบรรเลงเคร่ืองดนตรีจฺยาม ในวงทะแยมอญ คณะหงส์ฟ้ารามัญของนาย
กัลยา ปุ งบางกระ ด่ี  ในชุมชนมอญบางกระ ด่ี  หมู่ ที่  9 แขวงแสมด า  เขตบางขุน เที ยน 
กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นคณะทะแยมอญคณะเดียวที่ใช้วงเคร่ืองสายมอญหรือวงโกรจฺยาม ที่มี
ความเก่าแก่และมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในปัจจบุนั จ านวน 3 เพลง ได้แก่ เพลงเจิกมวั เพลงโปดเซ 
และเพลงสีนวล  

 
 

ภาพประกอบ 67  ภาพการละเลน่ทะแยมอญของกลุม่ชาติพนัธุ์มอญบางกระดี่ 
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
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ภาพประกอบ 68 ภาพวงโกรจฺยามประกอบการละเลน่ทะแยมอญ 
 

ที่มา : ผู้วิจยั 
 

เพลงเจิกมวั 
เพลงเจิกมัว เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “เซโหนก” เป็นเพลงส าหรับพ่อเพลงฝ่ายชายร้อง

ขึน้เพื่อตัง้กระทู้ ให้ฝ่ายแม่เพลงฝ่ายหญิงแก้บทกระทู้   (ภาษามอญ เรียกว่า ฮะอาว) แม่เพลงฝ่าย
หญิงจะต้องร้องแก้กระทู้หรือตอบค าถามของพ่อเพลง เรียกว่า หนิเปร่ีย ฮะอาว ซึง่แปลว่า แม่เพลง
ผู้ ร้องแก้ค าถาม การบรรเลงจฺยามในวงโกรจฺยามเพื่อประกอบการเล่นทะแยมอญนีจ้ะบรรเลงเพลง
เจิกมัว ซึ่งเป็นท านองที่นักดนตรีจะบรรเลงท านองเพลง ส่วนพ่อเพลงจะต้องร้องด้วยการแต่งเนือ้
ร้องและค าร้องภาษามอญด้วยปฏิภาณไหวพริบของตัวเองและร้องไปกับดนตรีตามท านองเพลง
เจิกมัวที่นกัดนตรีบรรเลงให้สอดคล้องกนัทัง้ท านองและจงัหวะต้องผสมผสานกลมกลืนกนัไป บท
ร้องในการเล่นทะแยมอญมีลกัษณะของสมัผัสวรรคตอนคล้ายกลอนสุภาพของไทย ซึ่งพระมหา
ช่วง โชติเปาโล ได้อธิบายแบบแผนการประพันธ์กลอนของมอญว่า ลกัษณะการประพันธ์กลอน
ของมอญมีอยู่ลักษณะเดียวเป็นลักษณะคล้ายค าประพันธ์ของไทยประเภทกลอน ลักษณะการ
ประพันธ์กลอนของมอญที่ใช้ประกอบการเล่นทะแยมอญเรียกว่า “เวียะเกิณ” มีลักษณะคล้าย
กลอนสี่ของไทย 
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เพลงเจิกมวั 
  ท่อนเดียว 
1 
สาย 1 - - - - - ด  - ด  - ร  ฟ  ร  ด  ล - ล - - ด  ซ - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ล ซ ฟ 
สาย 2         
สาย 3         

2 
สาย 1 - - - - - ด  - ด  - ร  ฟ  ร  ด  ล - ล - - ด  ซ - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ล ซ ฟ 
สาย 2         
สาย 3         

3 
สาย 1 - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ร ล ร ล - ซ - ฟ - ด  - ท ล ท ด  ม  - ร  ด  ซ ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         

4 
สาย 1 - - - - - ด  - ม  - ร  ด  ซ ล ท ด  ร  - ล - ท ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         

5 
สาย 1 - - - - - ด  - ม  - ร  ด  ซ ล ท ด  ร  - ล - ท ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         

6 
สาย 1 - ซ  - ซ  - ม  ร  ด  - ท ล ซ ล ท ล ด  - - - - - - - - - - ซ ล ด  ร  ด  ด  
สาย 2         
สาย 3         
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7 
สาย 1 ซ ล ด  ฟ  - ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ - - ด  ซ - - ด  ล ซ ล ด  ร  ฟ  ร  ด  ด  
สาย 2         
สาย 3         

 
วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงเจิกมัวที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดย

วิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านองและการตกแต่งแนวท านองโดยใช้
กลวิธี  มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงเจิกมัว มีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว มีทัง้หมด 7 บรรทัด หรือ 14 จังหวะ

หน้าทบั การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์เพลงเจิกมวั สามารถเขียนสญัลกัษณ์แทนสงัคีตลกัษณ์ได้ดงันี  ้
 

A 

ก าหนดให้ 
A  แทนท านองเพลงเจิกมวั 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลกัษณะของท านองเพลงเจิกมัวที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม

พบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาว ๆ หรือเป็นท านองห่าง ๆ จนถึงมีท านองแบบ
เก็บบ้างแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อย เมื่อวิเคราะห์รูปแบบ
ของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงเจิกมวัมีรูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านองในเพลงที่
พบจากการวิเคราะห์ 11 รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - - - x - x เช่น - - - - - ด  - ด  
2.2 รูปแบบ - x x x x x - x เช่น - ร  ฟ  ร  ด  ล - ล 
2.3 รูปแบบ - - x x - x - x เช่น - - ด  ซ - ล - ซ 
2.4 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ฟ ม ร ม ฟ ล ซ ฟ 

2.5 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล 
2.6 รูปแบบ x x x x - x - x เช่น ร ล ร ล - ซ - ฟ 
2.7 รูปแบบ - x - x x x x x เช่น - ด  - ท ล ท ด  ม  



  143 

2.8 รูปแบบ - x - x - x x x เช่น - ซ  - ซ  - ม  ร  ด  

2.9 รูปแบบ - - x x x x x x เช่น - - ซ ล ด  ร  ด  ด  

2.10 รูปแบบ x x x x - x x x เช่น ซ ล ด  ฟ  - ร  ด  ล 

1.11 รูปแบบ - - x x - - x x เช่น - - ด  ซ - - ด  ล 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงเจิกมัวที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม
พบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงเจิกมวั บรรทดัที่ 5 
5 
สาย 1 - - - - - ด  - ม  - ร  ด  ซ ล ท ด  ร  - ล - ท ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองห่าง ๆ อาจเป็นไป

ตามท านองหลกัหรือตดัทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดงัตวัอย่างในเพลงเจิกมวั บรรทดัที่ 1 
1 
สาย 1 - - - - - ด  - ด  - ร  ฟ  ร  ด  ล - ล - - ด  ซ - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ล ซ ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
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เพลงโปดเซ 
เพลงโปดเซ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “เซโดด” เป็นเพลงส าหรับแม่เพลงฝ่ายหญิงเป็นผู้

ร้องเพื่อตัง้กระทู้ ค าถามให้พ่อเพลงฝ่ายชายแก้กระทู้ ค าถาม (ภาษามอญเรียกว่า ฮะอาว 
เช่นเดียวกันกับเพลงเจิกมัว) พ่อเพลงฝ่ายชายจะต้องร้องแก้กระทู้หรือตอบค าถามของแม่เพลง
ฝ่ายหญิง เรียกว่า หนิเกราะห์ ฮะอาว แปลว่า พ่อเพลงผู้ ร้องแก้ค าถาม การบรรเลงจฺยามในวงโกรจฺ
ยามเพื่อประกอบการเล่นทะแยมอญนีจ้ะบรรเลงเพลงโปดเซ ซึ่งเป็นท านองที่นักดนตรีจะบรรเลง
ท านองเพลง ส่วนแม่เพลงจะต้องร้องด้วยการแต่งเนือ้ร้องและค าร้องภาษามอญด้วยปฏิภาณไหว
พริบของตัวเองและร้องไปกบัดนตรีตามท านองเพลงโปดเซ ที่นักดนตรีบรรเลงให้สอดคล้องกันทัง้
ท านองและจังหวะต้องผสมผสานกลมกลืนกันไป บทร้องในการเล่นทะแยมอญมีลักษณะของ
สมัผสัวรรคตอนคล้ายกลอนสภุาพของไทย เรียกว่า “เวียะเกิณ” มีลกัษณะคล้ายกลอนสี่ของไทย
เช่นเดียวกบัเพลงเจิกมวั 

เพลงโปดเซ  
   ท่อนเดียว 
1 
สาย 1 - - - -  - ล ซ ม ร ด ร ม ล ซ - ล - - - - - ด  - ม ร ด ร ม ล ซ - ซ 
สาย 2         
สาย 3         

2 
สาย 1 - - ล ซ - ฟ - ด ซ ด ร ม ร ม ด ม - - - - - ฟ ม ร - - - ม ร ม ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

3 
สาย 1 - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ด ซ ด ร ม ร ม ด ม - - - - - ฟ ม ร - - - ม ร ม ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

4 
สาย 1 - ซ ซ ซ  ล ซ ฟ ด ซ ด ร ม ร ม ด ร - ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         
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5 
สาย 1 - - - - - - - ซ  - - - ม  ร  ด  - ร  - - - - - ซ - ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ 
สาย 2         
สาย 3         

6 
สาย 1 - ซ - ซ - ร  ซ  ร  ม  ร  ด  ท - ล - ท - - - - - ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         

7 
สาย 1 - - - - - ซ - ล - ล ท ล ซ ท ล ซ - - - - ร ม ซ ล ท ม  ร  ท - ล - ด  
สาย 2         
สาย 3         

8 
สาย 1 - - - - - ท ด  ร  - - - - - ด  ท ด  - - - - - ซ - ม ร ด ร ม ล ซ - ล 
สาย 2         
สาย 3         

9 
สาย 1 - ซ - ซ - ซ - ม ร ด ร ม - ซ - ล - - - - - ซ - ม ร ด ร ม - ซ - ล 
สาย 2         
สาย 3         

10 
สาย 1 - ท - ล - ซ - ม ร ด ร ม ล ซ - ล - ด  - ล  - ซ - ม ซ ม ซ ร - ม - ซ 
สาย 2         
สาย 3         

11 
สาย 1 - - - -  - - - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ 
สาย 2     
สาย 3     

 



  146 

วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงโปดเซที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดย
วิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านองและการตกแต่งแนวท านองโดยใช้
กลวิธี  มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงโปดเซ มีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว มีทัง้หมด 11 บรรทดั บรรทดัที่ 11 มี 4 

ห้องเพลงหรือ 21 จงัหวะหน้าทับ การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์เพลงโปดเซ สามารถเขียนสญัลกัษณ์
แทนสงัคีตลกัษณ์ได้ดงันี ้

A 

ก าหนดให้ 
A  แทนท านองเพลงโปดเซ 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลกัษณะของท านองเพลงโปดเซที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม

พบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาว ๆ หรือเป็นท านองห่าง ๆ จนถึงมีท านองแบบ
เก็บบ้างแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อย เมื่อวิเคราะห์รูปแบบ
ของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงโปดเซมีรูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านองในเพลงที่
พบจากการวิเคราะห์  13 รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - - - x x x เช่น - - - -  - ล ซ ม 
2.2 รูปแบบ x x x x x x - x เช่น ร ด ร ม ล ซ - ล 
2.3 รูปแบบ - - - - - x - x เช่น - - - - - ด  - ม 
2.4 รูปแบบ - - x x - x - x เช่น - - ล ซ - ฟ - ด 

2.5 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ซ ด ร ม ร ม ด ม 
2.6 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ม ร ม ด ร 
2.7 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ด 

1.8 รูปแบบ - - - - - - - x เช่น - - - - - - - ซ  

2.9 รูปแบบ - - - x x x - x เช่น - - - ม  ร  ด  - ร  

2.10 รูปแบบ - x - x - x x x เช่น - ซ - ซ - ร  ซ  ร  

2.11 รูปแบบ x x x x - x - x เช่น ม  ร  ด  ท - ล - ท 
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2.12 รูปแบบ - - - - x x x x เช่น - - - - ร ม ซ ล 

2.13 รูปแบบ - x - x - x - x เช่น - ซ - ซ - ซ - ม 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงโปดเซที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม
พบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงโปดเซบรรทดัที่ 3 
3 
สาย 1 - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ด ซ ด ร ม ร ม ด ม - - - - - ฟ ม ร - - - ม ร ม ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองห่าง ๆ อาจเป็นไป

ตามท านองหลกัหรือตดัทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดงัตวัอย่างในเพลงโปดเซบรรทดัที่ 5 
5 
สาย 1 - - - - - - - ซ  - - - ม  ร  ด  - ร  - - - - - ซ - ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ 
สาย 2         
สาย 3         
  

เพลงสีนวล 
เพลงสีนวลเป็นเพลงที่มีท านองและชื่อเรียกตรงกับเพลงไทย แต่ท านองบางตอน

แตกต่างออกไปจากของไทย ปรากฏชื่อเพลงในลกัษณะนีอี้กหลายเพลงในการเลน่ทะแยมอญ เช่น 
แขกมอญ จีนแส เป็นต้น เป็นเพลงที่ใช้ส าหรับบรรเลงเร่ิมแรกก่อนการแสดงทะแยมอญ ลกัษณะ
ส านวนท านองท่อนที่ 1 และ 2 คล้ายกบัเพลงสีนวลในทางดนตรีไทย แต่เพลงสีนวลในการละเล่น
ทะแยมอญนัน้มีท านองต่อท้ายที่ไม่มีในเพลงสีนวลทางดนตรีไทย เนือ้ท านองมีความไพเราะ
อ่อนหวาน เหมาะกบัการบรรเลงด้วยวงเคร่ืองสายมอญหรือวงโกรจฺยาม นอกจากใช้บรรเลงโหม
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โรงก่อนการละเล่นทะแยมอญแล้ว ยังนิยมบรรเลงในงานเทศกาลและงานมงคลต่าง ๆ ของมอญ
ด้วย 

เพลงสีนวล 
ท่อน 1 

1 
สาย 1 - - - ร - - - ล - ท ร ล - ท ท ท - ซ - ล ซ ล ท ร ม ร ซ ม ร ท - ล 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 - ท ล ซ - ซ ล ท - ร - ล ซ ท ล ซ - ซ ล ท - ร - ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 
สาย 2         
สาย 3         

ท่อน 2 
1 
สาย 1 - ล ซ ม - ซ - - - ม ซ ล - ซ - ม -  - - - - ร ม ซ - - - ท ล ซ ล ท 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 - - - - ซ ล ท ร ม ร ซ ม ร ท - ล - - - - ซ ล ท ร ม ร ซ ม ร ท - ล 
สาย 2         
สาย 3         
3 
สาย 1 - ท ล ซ - ซ ล ท - ร - ล ซ ท ล ซ - ซ ล ท - ร - ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 
สาย 2         
สาย 3         
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 ท่อนสร้อย 
1 
สาย 1 - ร - ม - ร - ซ - ร - ม - ร - ซ ร ซ - ล ท ร - ท - - - - ล ซ - ล 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 ท ล ซ ล ท ร - ท - - - - ล ซ - ล ท ล ซ ล ท ร - ท - - - - - ซ - ล 
สาย 2         
สาย 3         
3 
สาย 1 ท ม ร ท - ล - ซ 
สาย 2   
สาย 3   

  ท่อน3 
1 
สาย 1 - - - - - ซ - ล - - ซ ล  - ท - ด - - - - - ด - ร - - ด ร - ม - ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 - - - - - ล - ซ - - ฟ ม ร ด - ร - - - - - ร - ม - - ร ม  ร ม - ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
3 
สาย 1 - - - - - ล - ซ - - ฟ ม ร ด - ร - ม - ร ด ร ม ฟ - - ซ ฟ ม ร ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

 
 



  150 

4 
สาย 1 - ม - ร ด ร ม ฟ - - ซ ฟ ม ร ด ร - ม - ร ด ร ม ซ - ม - ร ด ร ม ร 
สาย 2         
สาย 3         
5 
สาย 1 - ม - ร ด ร ม ซ - ม - ร ด ร ม ร ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด - ร - - 
สาย 2         
สาย 3         
6 
สาย 1 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด - ร - - - ซ - ล ซ ล ด ร ม ร ด ร - ม - ซ 
สาย 2         
สาย 3         
7 
สาย 1 - ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ด ร - ด - ท - - - - ล ซ - ล ซ ล ท ด - ร - ด 
สาย 2         
สาย 3         
8 
สาย 1 - - - - ล ซ - ล ซ ล ท ด - ร - ด - ท - ด - ซ - ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
สาย 2         
สาย 3         
9 
สาย 1 - ล ซ ซ - ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ม - - ร ซ - - ร ม ซ ม ร ม ซ ท ล ซ 
สาย 2         
สาย 3         
10 
สาย 1 - ล ซ ซ - ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ม - - ร ซ - - ร ม ซ ม ร ม ซ ท ล ซ 
สาย 2         
สาย 3         
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11 
สาย 1 - ร - ม ซ ม ร ท ร ม ร ท - ล - - ท ล ซ ม ร ม ซ ล ร ม ร ท - ล - ซ 
สาย 2         
สาย 3         
12 
สาย 1 - ร - ม ซ ม ร ท ร ม ร ท - ล - - ท ล ซ ม ร ม ซ ล ร ม ร ท - ล - ซ 
สาย 2         
สาย 3         
  

วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงสีนวลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดย
วิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านองและการตกแต่งแนวท านองโดยใช้
กลวิธี  มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงสีนวลมีลกัษณะเป็นเพลง 2 ท่อน ท่อนที่ 1 มี 2 บรรทัด หรือ 4 จังหวะหน้า

ทับ ท่อนที่ 2 มี 3 บรรทัด หรือ 6 จังหวะหน้าทับ การวิเคราะห์สังคีตลกัษณ์เพลงสีนวล สามารถ
เขียนสญัลกัษณ์แทนสงัคีตลกัษณ์ได้ดงันี ้

AA/BB/s/CC 

ก าหนดให้ 
A  แทนท านองเพลงสีนวล ท่อนที่ 1  
B  แทนท านองเพลงสีนวล ท่อนที่ 2 
s   แทนท านองเพลงสีนวล ท่อนสร้อย 
C  แทนท านองเพลงสีนวล ท่อนที่ 3 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลกัษณะของท านองเพลงสีนวล ที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม

พบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาวๆ หรือเป็นท านองห่างๆ จนถึงมีท านองแบบ
เก็บบ้างแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อย เมื่อวิเคราะห์รูปแบบ
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ของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงสีนวล มีรูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านองในเพลง
ที่พบจากการวิเคราะห์  21  รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - x - - - x เช่น - - - ร - - - ล 
2.2 รูปแบบ - x x x - x x x เช่น - ท ร ล - ท ท ท 
2.3 รูปแบบ - x - x x x x x เช่น - ซ - ล ซ ล ท ร 
2.4 รูปแบบ x x x x x x - x เช่น ม ร ซ ม ร ท - ล 

2.5 รูปแบบ - x x x - x - x เช่น - ซ ล ท - ร - ล 
2.6 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 
2.7 รูปแบบ - x x x - x - - เช่น - ล ซ ม - ซ - - 

1.8 รูปแบบ - x x x - x - x เช่น - ม ซ ล - ซ - ม 

2.9 รูปแบบ - - - - - x x x เช่น -  - - - - ร ม ซ 

2.10 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ท ล ซ ล ท 

2.11 รูปแบบ - - - - x x x x เช่น - - - - ซ ล ท ร 

2.12 รูปแบบ - x - x - x - x เช่น - ร - ม - ร - ซ 

2.13 รูปแบบ x x - x x x - x เช่น ร ซ - ล ท ร - ท 

2.14 รูปแบบ - - - - x x - x เช่น - - - - ล ซ - ล 

2.15 รูปแบบ x x x x - x - x เช่น ท ม ร ท - ล - ซ 

2.16 รูปแบบ - - - - - x - x เช่น - - - - - ซ - ล 

2.17 รูปแบบ - - x x - x - x เช่น - - ซ ล - ท - ด 

2.18 รูปแบบ - - x x x x - x เช่น - - ฟ ม ร ด - ร 

2.19 รูปแบบ - - x x x x x x เช่น - - ซ ฟ ม ร ด ร 

2.20 รูปแบบ x x x x - x - - เช่น ซ ม ร ด - ร - - 

2.21 รูปแบบ - - x x - - x x เช่น - - ร ซ - - ร ม 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงสีนวล ที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม
พบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้
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3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงสีนวล ท่อนที่ 3 บรรทดัที่ 5 
1 
สาย 1 - ม - ร ด ร ม ซ - ม - ร ด ร ม ร ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด - ร - - 
สาย 2         
สาย 3         

3.2 การดีดจาว เป็นลกัษณะท านองที่มีลกัษณะท านองห่างๆ อาจเป็นไปตาม
ท านองหลกัหรือตดัทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดงัตวัอย่างในเพลงสีนวล ท่อนที่ 1 บรรทดัที่ 1 
1 
สาย 1 - - - ร - - - ล - ท ร ล - ท ท ท - ซ - ล ซ ล ท ร ม ร ซ ม ร ท - ล 
สาย 2         
สาย 3         
  

จากการศึกษาเพลงของพื น้ที่ กลุ่มชาติพันธุ์ มอญบางกระด่ี  เขตบางขุน เทียน 
กรุงเทพมหานคร พบว่าเพลงที่ใช้ในวฒันธรรมชมุชนนัน้ เป็นลกัษณะเพลงที่ใช้ประกอบการละเล่น
ทะแยมอญ รูปแบบวงเคร่ืองสายมอญหรือวงโกรจฺยาม โดยสามารถแบ่งเพลงออกเป็น 2 ประเภท 
คือ ประเภทท านองมอญดัง้เดิมที่มีชื่อเรียกเป็นภาษามอญ ซึ่งใช้บรรเลงเพลงมาตัง้แต่บรรพบุรุษ 
คือ เพลงเจิกมวั เพลงโปดเซ อีกประเภทหนึ่งเป็นเพลงที่มีท านองและชื่อเรียกตรงกบัเพลงไทย แต่
ท านองบางตอนแตกต่างออกไปจากของไทย คือ เพลงสีนวล ซึ่งใช้ส าหรับบรรเลงเร่ิมแรกก่อนการ
แสดงทะแยมอญ  

ปัจจุบนัท านองเพลงมอญแท้ ๆ ที่ใช้ร้องมีเพียงเพลงเจิกมวัและเพลงโปดเซเท่านัน้ โดยผู้
ขบัร้องจะร้องทีละคู่โดยใช้เพลงจิกมวัและโปดเซเป็นเพลงน า หลงัจากนัน้ได้มีการน าเพลงไทยเดิม 
เพลงลกูทุ่งหรือเพลงราชนิเกริงของลิเกมาร้องแก้กนัเพื่อความสนุกสนานเร้าใจ มีทัง้เนือ้ร้องภาษา
มอญและภาษาไทยที่ใช้ในการแสดงแบบใหม่ การละเล่นทะแยมอญได้มีการปรับสภาพไปตาม
การเปลี่ยนแปลงของสงัคมที่ต้องการสิ่งบนัเทิงในรูปแบบสมยันิยมประกอบกบัผู้ที่มีความสามารถ
ในการร้องทะแยมอญมีน้อยลง จึงเป็นปัจจัยให้การเล่นทะแยมอญต้องปรับตัวให้เข้ากับ
สภาพการณ์ การบรรเลงจฺยามในวงโกรจฺยามไม่พบการใช้กลวิธีขัน้สงูในการบรรเลง พบเพียงการ
ดีดด าเนินท านองแบบเก็บและดีดท านองจาว เพื่อประกอบการขับร้องโต้ตอบกันของนักร้องฝ่าย
ชายและฝ่ายหญิง 
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4.2.2 มอญสังขละบุรี 
กลุม่ชาติพนัธุ์มอญสงัขละบรีุ เป็นกลุม่ชาวมอญในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาท่ี

อพยพเข้ามาตัง้ถิ่นฐานอยู่ในอ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี  โดยอาศัยอยู่รวมกันเป็น
ลกัษณะชุมชนใหญ่ ไม่ได้กระจดักระจายไปอยู่ตามสถานที่ต่าง ๆ ท าให้ศิลปวฒันธรรมมอญแขนง
ต่าง ๆ ถูกสืบทอดรูปแบบอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะกลุ่มเร่ือยมา ครัน้เมื่อชาวมอญอพยพเข้ามาอยู่
ในประเทศไทย ก็ได้น าศิลปวฒันธรรมต่าง ๆ ติดตวัมาด้วยรวมทัง้วฒันธรรมดนตรี วงป่ีพาทย์มอญ
หงสาวดีเป็นชื่อวงดนตรีของศูนย์วัฒนธรรมมอญ อ าเภอสังขละบุรี หรือ Mon National Culture 
Center (MNCC)  ได้ก่อตัง้ขึน้ตัง้แต่ที่หลวงพ่ออุตตมะได้อนุญาตให้ ก่อตัง้เพื่อที่จะได้สืบสาน
วฒันธรรมมอญและแลกเปลี่ยนวฒันธรรมกนัระหว่างชาวมอญที่อยู่ในประเทศไทยและชาวมอญที่
อยู่ในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ก่อตัง้ขึน้เมื่อปี พ.ศ. 2545 มีวัตถุประสงค์ในการ
ก่อตัง้ คือ จดัการประชุม อนุรักษ์หนงัสือ ภาษา วฒันธรรมมอญและเพื่อการแลกเปลี่ยนวฒันธรรม
มอญ ด้วยความเมตตาของหลวงพ่ออตุตมะจึงให้สร้างศนูย์วฒันธรรมมอญในหมู่บ้านวงักะและมี
นายมนชยั ไม่มีชื่อสกุล หรือชื่อภาษามอญ นายกระเซ้าโม่น (Nai Kasauh Mon) เป็นหวัหน้าศนูย์
วัฒนธรรมมอญ ด าเนินการตามวัตถุประสงค์และจัดกิจกรรมต่าง ๆ วงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีได้
จดัซือ้เคร่ืองดนตรีทัง้หมดมาจากรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา รวมทัง้บทเพลงในการ
บรรเลงก็เป็นเพลงที่มาจากรัฐมอญเช่นกัน เนื่องจากศูนย์วัฒนธรรมมอญได้เชิญครูสอนดนตรี
มอญมาจากสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาให้มาท าการสอนทุกปี ปีละ 2 - 3 เดือน เพื่อทบทวน
บทเพลงและสอนบทเพลงใหม่ๆ ให้กับนักดนตรีและนักเรียนที่สนใจ ในการวิจัยครัง้นีไ้ด้ศึกษา
เพลงและการบรรเลงเคร่ืองดนตรีจฺยามในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีของศนูย์วฒันธรรมมอญ อ าเภอ
สงั-ขละบุรี จากนายอัว่ มอน (Awe Mon) นกัดนตรีจฺยามเชือ้สายมอญประจ าวงป่ีพาทย์มอญหง
สาวดี ศนูย์วฒันธรรมมอญ อ าเภอสงัขละบุรี ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากครูมอญในสาธารณรัฐแห่ง
สหภาพเมียนมาโดยตรง จ านวน 5 เพลงได้แก่ เพลงซโมยบ๊อบโท เพลงป๊าละหยายมวั เพลงท้าม - 
ละโหยบ๊อบโทว เพลงจ๊าวบ๋านวั และเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง 

เพลงซโมยบ๊อบโท 
เพลงซโมยบ๊อบโท เป็นเพลงส าคัญเพลงหนึ่ง ค าว่าซโมยบ๊อบโท แปลว่า สองพญา

หงส์ทอง ซึง่มีความสมัพนัธ์เก่ียวกบัประวติัศาสตร์และต านานของเมืองหงสาวดีและก าเนิดชนชาติ
มอญ 

ต านานเมืองหงสาวดีเล่าว่า เมื่อพระพุทธเจ้าตรัสรู้ได้ 8 พรรษา ได้เสด็จมาดินแดน
สวุรรณภูมิเพื่อเผยแพร่พระพทุธศาสนา ซึ่งในสมยันัน้น า้ท่วมไม่มีผืนแผ่นดินกว้างใหญ่ดงัทุกวนันี ้ 
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มีแต่เกาะเล็ก ๆ เกาะหนึ่งโผล่จากผิวน า้ บนเกาะนัน้มีหงส์บินวนเวียนอยู่ เกาะที่โผล่นัน้เล็กมากท า
ให้หงส์ลงเกาะได้ตัวเดียว หงส์ตัวผู้ลงเกาะก่อนแล้วให้ตัวเมียเกาะบนหลงัตัวผู้  พระพุทธเจ้าเห็น
ดงันัน้แล้ว จึงพยากรณ์กบัพระอานนท์ว่า ในอนาคต ในมหาสมุทรแห่งนีจ้ะมีผืนดินอันกว้างใหญ่
และอุดมสมบูรณ์เกิดขึน้ คนในดินแดนนีจ้ะสร้างเมืองใหญ่เป็นราชธานีแห่งอาณาจกัรอนัยิ่งใหญ่ 
วัฒนธรรมและพระพุทธศาสนาจะสามารถสืบทอดรุ่งเรืองเป็นเวลายาวนาน ชาวเมืองจะอยู่กัน
อย่างมีสนัติสขุสืบไป 

ชาวมอญซึ่งเป็นผู้ก่อตัง้เมืองหงสาวดี สร้างมหาเจดีย์ชเวดากองและเจดีย์โหมกต้าว
ที่เมืองพะโค เป็นกลุ่มที่มีความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาอย่างยิ่ง เพลงนีแ้ต่งเพื่อพรรณนาถึง
หงส์ทองตวัผู้กบัตวัเมียบินมาในหมู่เมฆด้วยความอดทนและความพยายามจนอ่อนล้า และได้ดินที่
พกักลางทะเลซึ่งเป็นเกาะของเมืองหงสาวดีนัน่เอง ชาวมอญจึงนับถือหงส์เป็นสตัว์ศกัด์ิสิทธ์ิและ
เป็นสญัลกัษณ์แห่งความรุ่งเรืองที่เคยมีของชนชาติมอญ แม้กรุงหงสาวดีแห่งอาณาจักรมอญจะ
สญูเสียไปแก่พม่านานแล้ว แต่คนมอญรุ่นหลงัทัง้ในประเทศพม่าที่อพยพมาตัง้ถิ่นฐานในประเทศ
ไทยยังร าลึกถึงความยิ่งใหญ่ของกรุงหงสาวดี เพลงซโมยบ๊อบโทเป็นการเล่าเร่ืองและแสดงความ
เคารพที่ชาวมอญมีต่ออดีต ปัจจุบนันิยมบรรเลงประกอบการแสดงในงานต่าง ๆ หรือในพิธีส าคัญ
ต่าง ๆ ของมอญ โดยผู้แสดงจะแต่งตวัด้วยชดุสีทองเหมือนหงส์ทอง มีปีก มีหาง สวมเคร่ืองประดบั
ศีรษะที่มีรูปหงส์ประดบัอยู่ เป็นเคร่ืองหมายแสดงความเป็นวฒันธรรมมอญอย่างชดัเจน การแสดง
ชดุนีจ้ึงเป็นที่นิยมบรรเลงประกอบการแสดงเป็นอย่างมากในหมู่ชาวมอญสงัขละบุรีและชาวมอญ
ในพืน้ที่ต่าง ๆ ทัง้ในและนอกสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 

 

 

ภาพประกอบ 69  ภาพการแสดงประกอบเพลงซโมยบ๊อบโท 
 

ที่มาของภาพ: สมาคมไทยรามญั, 2558 



  156 

เพลงซโมยบ๊อบโทว 

ท่อนน า 
1 
สาย 1 - - - ล  ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 

สาย 2         

สาย 3         

 
ท่อน 1 

1 
สาย 1 - - - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  - ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ล  ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ม  ซ  
สาย 2         
สาย 3         

2 
สาย 1 - - - - - - - ม  - ร  - ม  - ด  - ร  - ซ ล ท ด  ร  - - - ม  - ร  - ด  - ล 
สาย 2         
สาย 3         

3 

สาย 1 - ซ - - ซ - ล ซ    ซ ล ซ ล ด  ร  - ซ ล ท ด  ร  - - - ม  ร  ด  - ร  - ม  

สาย 2         ม       ม      
สาย 3         

4 
สาย 1 - ล ท ด  ร  ม  - -  - ม  ร  ด  - ร  - ซ  - - - ม  - ร  - - - ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         

กลบัต้นตัง้แต่ท่อนน าจนจบท่อน 1 อีก 1 รอบ 
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ท่อนน า 
1 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

  
   ท่อน 2 
1 
สาย 1          ท ล    ซ ล ซ ม  ร  ด           ท ล    ซ ล ซ ม  ร  ด  
สาย 2 - ม - ร - ม - ม  - ม - ร - ม - ม  
สาย 3         
2 

สาย 1 - ฟ ฟ - ม  ร  ด  ร  ม  ร  ล  ด  ร  ม  ร  ด  ท ซ ท ล    ซ ล ซ ล ด  - 
สาย 2    ม ร ม    ม -     ม  
สาย 3         
3 
สาย 1 - ฟ     ฟ - ม  ร  ด  ร  ม  ร  ล  ด  ร  ม  ร  ด  ท ซท ล   ซ ล ซ ล ด  - 
สาย 2    ม ร ม    ม -     ม  
สาย 3         
4 

สาย 1 - ท ล ซ   ซ ท ล   ซ ม ซ ล ด  ด  - ท ล ซ   ซ ท ล   ซ ม ซ ล ด  ด  
สาย 2         ม    ม ม          ม ม ม  
สาย 3         
5 
สาย 1 ซ  ม  ร  ด   ซ ด  ร  - ม  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ร  ร  ร  ม  ร  ซ ซ ล ซ ล ท ด  ซ ล ท ล ซ ท 
สาย 2         
สาย 3         
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6 

สาย 1 ท   ฟ      ซ ล ท ร  ท ล ท ล ซ ล - ล - ม  ซ  ม  ร  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ท ล 
สาย 2 ร    ร ม ร       
สาย 3         
7 
สาย 1     - ท ล    ซ ล ซ ม ร ด     - ท ล    ซ ล ซ ม ร ด 
สาย 2 - - ม ร - ม       ม  - - ม ร - ม       ม  
สาย 3         

 

ท่อน3 
1 
สาย 1 - - - ม  ร  ด  ท  ล - - - - - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ท - ด  - ท 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 - ล - ซ - ล - ม  ร  ม  ด  ม  ร ด ร ม ร ม ลซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1    ซ ซ ซ ด  ซ ซ ซ - ล ท ล ท ล ซ - ท ล ซ - ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ท ล ซ ด  - 
สาย 2  ม        
สาย 3         
4 
สาย 1 ม  ร  ล ซ ฟ ม  ร  - ด  ม  ม  - ฟ ม ร ม ฟ ร ม  ล ล ทลซ ล ท ซ ล ม  ร  ด  ท ล ล ซ ล 
สาย 2         
สาย 3         
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5 

สาย 1 ซ ฟ    ฟ ซ ล ซ - ท ล ซ ด  ด  ร  ม  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ด  - 
สาย 2 ม      
สาย 3       
6 

สาย 1 - ล ซ ด  ด  ร  ร  ม  ซ ล    ซ  - ล ซ ด  ด  ร  ร  ม  ซ ล    ซ  
สาย 2      ม ร ม ร ด      ม ร ม ร ด 
สาย 3         
7 

สาย 1 ล ล- -  ล ซ ฟ ล  ล  - - ล  ซ  ฟ  ม  - ร  ด  ท ล ม  ม  - ล ล - - ล ซ ฟ 
สาย 2          ม              ม 
สาย 3         
8 

สาย 1 ล  ล  - - ล  ซ  ฟ  ม  - ร  ด  ท ล ม  ม  - - ล  ล  ฟ ฟ  ซ  ล  ซ  ล  ซ  ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  - 
สาย 2         
สาย 3         
9 

สาย 1 - ร  ม  ท ด  ร  ท ด  - ร  ม  ท ด  ร  ท ด  - ล  ล  ฟ ฟ  ซ  ล  ซ  ล  ซ  ฟ  ซ   ฟ  ม  ร  - 
สาย 2         
สาย 3         
10 

 

 

 

วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงซโมยบ๊อบโทวที่ได้จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม โดยวิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านอง และการตกแต่ง
แนวท านองโดยใช้กลวิธี มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

สาย 1 - ร  ม  ท ด  ร  ท ด  - ร  ม  ท ด  ร  ท ด  
สาย 2     
สาย 3     
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1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงซโมยบ๊อบโทวมีลักษณะเป็นเพลง 3 ท่อน และมีท่อนน า โดยท่อนน า มี 1 

บรรทัด หรือ 2 วรรค (1ประโยค) ท่อนที่ 1 มี 4 บรรทัด หรือ 8 วรรค (4ประโยค)  ท่อนที่ 2 มี 7 
บรรทดั หรือ 14 วรรค (7ประโยค)  และท่อนที่ 3 มี  10 บรรทดั บรรทดัที่ 10 มี 4 ห้องเพลง หรือ 18 
วรรค (9 ประโยค) สามารถแสดงการแบ่งประโยคในเพลงได้ดงันี ้ 

ก าหนดให้  
1 วรรค   เท่ากบั  4 ห้องเพลง 
1 ประโยค   เท่ากบั  1 ช่วงท านองเพลง 

ตวัอย่างเช่น 
ท่อนน า มี 1 บรรทดั หรือ 2 วรรค (1ประโยค)  เป็นการใช้ส านวนซ า้ประโยคเพลงเดิม 

 
1 

สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
   

การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงซโมยบ๊อบโทว สามารถเขียนสัญลักษณ์แทน
สงัคีตลกัษณ์ได้ดงันี ้

i/AA/i/BB/CC 

ก าหนดให้ 
i   แทนท านองเพลงซโมยบ๊อบโทว ท่อนน า 
A  แทนท านองเพลงซโมยบ๊อบโทว ท่อนที่ 1  
B  แทนท านองเพลงซโมยบ๊อบโทว ท่อนที่ 2 
C  แทนท านองเพลงซโมยบ๊อบโทว ท่อนที่ 3 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลักษณะของท านองเพลงซโมยบ๊อบโทว ที่ได้จากการศึกษา

ภาคสนามพบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาว ๆ หรือเป็นท านองห่าง ๆ จนถึงมี
ท านองแบบเก็บและขยีบ้้างแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อย 

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
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เมื่อวิเคราะห์รูปแบบของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงซโมยบ๊อบโทว มีรูปแบบของ
กระสวนจงัหวะของท านองในเพลงที่พบจากการวิเคราะห์  18  รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ล ด ร ด ร 
2.2 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ม ร ด ล ด ร ท ด 
2.3 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ล ซ ล ด ร ด ร 
2.4 รูปแบบ - - - x - - - x เช่น - - - ซ - - - ด  

2.5 รูปแบบ - - - - - - - x เช่น - - - - - - - ม  
2.6 รูปแบบ - x - x - x - x เช่น - ร  - ม  - ด  - ร  
2.7 รูปแบบ - x x x x x - - เช่น - ซ ล ท ด  ร  - - 

1.8 รูปแบบ - x x x - x - x เช่น - ม  ร  ด  - ร  - ม  

2.9 รูปแบบ - - - x - x - - เช่น - - - ม  - ร  - - 

2.10 รูปแบบ - x x x x x x - เช่น - ฟ ม ร ม ฟ ม - 

2.11 รูปแบบ  x x x x x x x - เช่น ซ  ม  ร  ด  ซ ด  ร  - 

2.12 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ม  ร  ด  ท  ล  

2.13 รูปแบบ - - - - - x - x เช่น - - - - - ม  - ร  

2.14 รูปแบบ x x x x xxxxxxxx เช่น ร  ม  ด  ม  ร ด ร ม ร ม ลซ 

2.15 รูปแบบ x x x - x x x x เช่น ท ล ซ - ฟ  ม  ร  ด  

2.16 รูปแบบ x x x - xxxxxxx- เช่น ด  ม  ม  - ฟ ม ร ม ฟ ร ม - 

2.17 รูปแบบ x x xxx x x x x เช่น ล ล ทลซ ล ท ซ ล 

2.18 รูปแบบ x x - - x x x x เช่น ล  ล  - - ล  ซ  ฟ  ม  

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงซโมยบ๊อบโทว ที่ได้จากการศึกษา
ภาคสนามพบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงซโมยบ๊อบโทว ท่อน 1 บรรทดัที่ 5 
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5 

สาย 1 ซ  ม  ร  ด  ซ ด  ร  - ม  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ร  ร  ร  ม  ร  ซ ซ ล ซ ล ท ด  ซ ล ท ล ซ ท 
สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองห่าง ๆ อาจเป็นไป

ตามท านองหลกัของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดังตัวอย่างใน
เพลง ซโมยบ๊อบโทว ท่อน 3 บรรทดัที่ 1 
1 

สาย 1 - - - ม  ร  ด  ท  ล - - - - - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ท - ด  - ท 
สาย 2         
สาย 3         

 
3.3 การดีดขยี ้เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองเก็บแบบถ่ีกว่าปกติ  

อาจเป็นไปตามท านองหลักของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลักก็ได้ ดัง
ตวัอย่างในเพลงซโมยบ๊อบโทว  ท่อน 3 บรรทดัที่ 2 ห้องที่ 4 
2 
สาย 1 - ล - ซ - ล - ม  ร  ม  ด  ม  ร ด ร ม ร ม ลซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
สาย 2         
สาย 3         

 
3.4  การดีดสะบดั เป็นลกัษณะการด าเนินท านองที่มีความถ่ีกว่าท านองปกติ 

เป็นการดีด 3 เสียง โดยใช้ไม้ดีด เข้า-ออก-เข้า ติดกันในจังหวะที่เร็วกว่าจังหวะปกติเล็กน้อย ดัง
ตวัอย่างในเพลงซโมยบ๊อบโทว  ท่อน 3 บรรทดัที่ 4 ห้องที่ 3 
8 
สาย 1 ม  ร  ล ซ ฟ ม  ร  - ด  ม  ม  - ฟ ม ร ม ฟ ร ม  ล ล ทลซ ล ท ซ ล ม  ร  ด  ท ล ล ซ ล 

สาย 2         
สาย 3         
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เพลงป๊าละหยายมวั 
เพลงป๊าละหยายมัว สามารถแปลเป็นภาษาไทยได้ว่า เพลงบูชาเจ้าพ่อหลักเมือง 

เป็นที่เพลงสาววยัรุ่นรับหน้าที่ฟ้อนร า ไม่ว่าจะเป็นในราชส านกัหรือในหมู่บ้าน ในงานร าผี พิธีกรรม
ทางศาสนา ในงานพิธีต่าง ๆ จะมีสาวงามนางหนึ่งร าให้ทุกคนชมกันอยู่เสมอ  ท่าร าและบทร้อง
เป็นการอวยพรให้กบัผู้คนที่ก าลงัชม ให้มีความสขุกายสขุใจ เนือ้เพลงมีความหมายสอนใจว่า ถ้าดู
ความเป็นมาของมนุษย์เราแล้ว เราทัง้หลายเป็นเพียงแค่เผ่าพันธุ์หนึ่ง เป็นพี่เป็นน้องกัน รักกัน
อย่างแน่นแฟ้น มนุษย์มีศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย์ท่ีย่ิงใหญ่ มีการก่อตัง้บ้านเมือง มีขนบธรรมเนียม
ประเพณีที่ดีงาม และมีความกตญัญรู าลกึถึงบญุคณุของบรรพบรุุษ 

เพลงป๊าละหยายมวั 

ท่อนเดียว 
1 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 ล ซ ฟ ด ด ร ร ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ล ฟ ม ร ด ร ม ด ร - - - - - - - ด 
สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1 ล ซ ฟ ด ด ร ร ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ล ฟ ม ร ด ร ม ด ร - - - ด ล ซ ล ด 
สาย 2         
สาย 3         
4 
สาย 1 - ด ร ม ร ม ด ร - - - ด ล ซ ล ด - ด ร ม ร ม ด ร - - - ด ล ซ ล ด 
สาย 2         
สาย 3         
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5 

สาย 1 - - - ด ร ด ล ซ - - - ด  ล ซ ล ด  - - - ด ร ด ล ซ - ซ ล ด ล ด ล ซ 
สาย 2         
สาย 3         
6 
สาย 1 ฟ        ฟ - ซ ล ด ล ด ล ซ ฟ        ฟ - - - ม ร ม ร ซ 
สาย 2   ม ร ม  ร ร ด    ม ร ม   ร ร ด   
สาย 3         
7 

สาย 1 - - - ล ซ ล ซ ร - - - ม ร ม ร ซ - - - ล ซ ล ซ ร - ม ม ร ร ด ด ท 
สาย 2         
สาย 3         
8 
สาย 1 ล ซ ล ท ล ท ด ร - ม ม ร ร ด ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - - - ล - ซ - ซ 
สาย 2         
สาย 3         
9 

สาย 1 ฟ ม ร ด  ร ม ด ร - - - ล - ซ - ซ ฟ ม ร ด ร ม ด ร - - - ร - ม ม ร 
สาย 2         
สาย 3         
10 
สาย 1 - ม ม ร - ล ล ล - ด ล ล ซ ซ ฟ ล ซ ด ร ม ร ม ฟ ล - ด ล ล ซ ซ ฟ ล 
สาย 2         
สาย 3         
11 
สาย 1 ซ ด ร ม ร ม ซ ร - - - ล - ร - ด ล ซ ฟ ด ด ร ร ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ล 
สาย 2         
สาย 3         
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12 

สาย 1 ฟ ม ร ด ร ม ด ร - - - ล - ร - ด ล ซ ฟ ด ด ร ร ฟ - ฟ ซ ล ด ล ซ ล 
สาย 2         
สาย 3         
13 
สาย 1 ฟ ม ร ด ร ม ด ร - - - ม ร ม ร ซ - - - ล ซ ด ร ม - - - ม ร ม ร ซ 
สาย 2         
สาย 3         
14 
สาย 1 - - - ล  ซ ด ร ม - - - ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ด ม ร ม ซ ล 
สาย 2         
สาย 3         
15 

สาย 1 ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ด ร - ม ร ม - ม ด ร - ล ด ร ซ ล ด ร - ม ร ม 
สาย 2         
สาย 3         
16 
สาย 1 - ม ด ร - ล ร ด - ซ ร ม - ซ ร ม - ด ร ม - ด ร ม ล ม ร ม ล ม ร ม 
สาย 2         
สาย 3         
17 
สาย 1 - ซ ร ม - ซ ร ม - - - ด - ด ร ม - ม ด ร - ล ร ด ม ร ด - ซ ล ด - 
สาย 2         
สาย 3         
18 

สาย 1 - ม ร ด ร ด ท ล - ท ล ซ ล ท ล ม ร ซ ล ท ล ท ด ร - - - ม  - ม - ม 
สาย 2         
สาย 3         
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19 
สาย 1 - ม ด ร - ล ร ด ม ร ด ซ - ล - ด - ม ร ด ร ด ท ล - ท ล ซ ล ท ล ม 

สาย 2         
สาย 3         
20 
สาย 1 ร ซ ล ท ล ท ด ร - - - ม - ม - ม - ม ด ร - ล ร ด - - - ล ซ ด ร ม 
สาย 2         
สาย 3         
21 

สาย 1 - - - ม ซ ด ร ม - - - ม ซ ม ร ร ด ท ล ล ด ล ด ซ - - - ล ซ ด ร ม 
สาย 2         
สาย 3         
22 
สาย 1 - - - ม ซ ด ร ม - - - ม ซ ม ร ร ด ท ล ล ด ล ด ซ - - - ล ซ ด ร ม 
สาย 2         
สาย 3         
23 
สาย 1 - - - ร ด ร ฟ ซ - - - ล ซ ล ด ร ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
24 

สาย 1 ม ร ด ท ด ร ด - ร ด ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ท ด ร ท ด - ร ด ท ท ด ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
25 
สาย 1 - ร ด ท ท ด ท ด ม ม ม ฟ ม ม ม ฟ ฟ ล ซ ฟ ฟ ม ม - - ล ซ ฟ ซ ฟ ม ซ 

สาย 2         
สาย 3         
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26 
สาย 1 ม ร ด ร ม ร ด ท ด ท ท ซ ซ ท ท ด ด ท ท ด ด ม ม - - ด ท ม - ฟ - ซ 

สาย 2         
สาย 3         
27 

สาย 1 - ฟ ม ร ด ล ซ - ร ด ท ม ม ฟ ฟ ซ - ฟ ม ร ด ล ซ ร ด ท ซ ท ซ ฟ ม ซ 

สาย 2         
สาย 3         
28 
สาย 1 ม ร ด ร ม ร ด ร ด ท ซ ท ซ ฟ    ล  ซ             - ฟ ซ ฟ ม ฟ 

สาย 2       ม    ร ด ร ม ร ด ม  - ม  
สาย 3         
29 
สาย 1 ซ ฟ ม ท ด ร ท ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ท ด ร ด - ร ด ซ ฟ ม ร ด ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
30 

สาย 1 ม ร ด ท ด ร ท ด - - - ท - ท - ท ด ร ท ด - ซ - ฟ  - ซ ท   ฟ ซ ฟ 
สาย 2               ม   ม 
สาย 3         
31 
สาย 1 ม ร ด ม ฟ ซ ฟ ด - - - ท - ท - ท ด ร ท ด - ซ - ฟ   - ซ ท ฟ ซ ฟ 
สาย 2               ม         ม 
สาย 3         
32 
สาย 1 ม ร ด ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ม ม ฟ ฟ ซ ท ด ท ซ  ท ซ ฟ  - ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ฟ 

สาย 2            ม   
สาย 3         
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33 

สาย 1 ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
สาย 2   
สาย 3   

  วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงป๊าละหยายมัว ที่ ได้จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม โดยวิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านองและการตกแต่งแนว
ท านองโดยใช้กลวิธี  มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงป๊าละหยายมัวมีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว  มี 33 บรรทัด บรรทัดที่ 33 มี 

2 ห้องเพลง หรือ 69 วรรค (35 ประโยค) 
ก าหนดให้  

1 วรรค   เท่ากบั  4 ห้องเพลง 
1 ประโยค  เท่ากบั  1 ช่วงท านองเพลง 

ตวัอย่างการแบ่งประโยคเพลงในเพลงป๊าละหยายมวั 
 

1 

สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
2 
สาย 1 ล ซ ฟ ด ด ร ร ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ล ฟ ม ร ด ร ม ด ร - - - - - - - ด 
สาย 2         
สาย 3         

 

3 

สาย 1 ล ซ ฟ ด ด ร ร ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ล ฟ ม ร ด ร ม ด ร - - - ด ล ซ ล ด 
สาย 2         

ประโยคที่ 1 การใช้ท านองซ า้ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 2 

การใช้ท านองซ า้ประโยคที่ 2 
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สาย 3         
   

การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงป๊าละหยายมัว สามารถเขียนสัญลักษณ์แทนสังคีต
ลกัษณ์ได้ดงันี ้

A 

ก าหนดให้ 
A  แทนท านองเพลงป๊าละหยายมวั 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลักษณะของท านองเพลงป๊าละหยายมัว  ที่ได้จากการศึกษา

ภาคสนามพบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบเก็บหรือเป็นท านองจาวห่างๆ จนถึงมี
ท านองแบบลกัจงัหวะบ้าง พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อย เมื่อวิเคราะห์รูปแบบ
ของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงป๊าละหยายมวั มีรูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านอง
ในเพลงที่พบจากการวิเคราะห์ 12 รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ล ด ร ด ร 
2.2 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ม ร ด ล ด ร ท ด 
2.3 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ล ซ ล ด ร ด ร 
2.4 รูปแบบ - - - - - - - x เช่น - - - - - - - ด 

2.5 รูปแบบ - - - x - x - x เช่น - - - ล - ซ - ซ 
2.6 รูปแบบ - - - x - x x x เช่น - - - ร - ม ม ร 
2.7 รูปแบบ - x x x - x x x เช่น - ม ม ร - ล ล ล 

1.8 รูปแบบ x x x x - x x x เช่น ซ ล ด ร - ม ร ม 

2.9 รูปแบบ x x x x x x x - เช่น ม ร ด ท ด ร ด - 

2.10 รูปแบบ - x x x - x - x เช่น - ด ท ม - ฟ - ซ 

2.11 รูปแบบ - x x x x x x - เช่น - ฟ ม ร ด ล ซ - 

2.12 รูปแบบ x x x x - x - x เช่น ด ร ท ด - ซ - ฟ 
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3. กลวิธีในการบรรเลง 
จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงป๊าละหยายมัวที่ได้จากการศึกษา

ภาคสนามพบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงป๊าละหยายมวั บรรทดัที่ 29 
29 
สาย 1 ซ ฟ ม ท ด ร ท ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ท ด ร ด - ร ด ซ ฟ ม ร ด ฟ 
สาย 2         
สาย 3         

3.2 การดีดจาว เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองห่าง ๆ อาจเป็นไป
ตามท านองหลกัของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดังตัวอย่างใน
เพลงป๊าละหยายมวั บรรทดัที่ 7 
7 

สาย 1 - - - ล ซ ล ซ ร - - - ม ร ม ร ซ - - - ล ซ ล ซ ร - ม ม ร ร ด ด ท 
สาย 2         
สาย 3         

 

เพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว 
ท้ามละโหยบ๊อบโทว หรือแปลเป็นชื่อภาษาไทยว่า เพลงสถานที่ร่ืนรมย์ของหงส์ทอง 

อนักล่าวถึงแผ่นดินเมืองหงสาวดี ซึ่งเป็นสถานที่ที่พระพทุธเจ้าพบพญาหงส์ทองสองตวับินมาพัก
อยู่ตรงเกาะเล็ก ๆ ที่โผลข่ึน้มากลางทะเล ซึง่ต่อมาพืน้ดินที่หงส์ทองทัง้สองตวัเกาะอยู่นัน้กลายเป็น
บ้านเมืองขึน้มาเรียกเมืองนัน้ว่า “เมืองหงสาวดี” และปรากฏอยู่ในประวติัศาสตร์จนถึงทกุวนันี ้  

เมืองหงสาวดีซึ่งเคยเป็นราชธานีของอาณาจักรมอญ ปัจจุบันอยู่ทางตอนล่างของ
ประเทศพม่า พืน้ที่เมืองหงสาวดีนีม้ีความอุดมสมบูรณ์มาก มีทรัพยากรทางธรรมชาติมากมาย
ตามที่พระพุทธเจ้าทรงท านายไว้ ชาวมอญเป็นชนชาติที่ศรัทธาในพระพุทธศาสนา ดินแดนของ
มอญนัน้เปรียบเสมือนสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ มีพระมหากษัตริย์ที่ทรงปกครองด้วยความเป็นธรรมและ
มีชื่อเสียงเลื่องลือ 
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ในเนือ้เพลงท้ามละโหยบ๊อบโทวนี ้พรรณนาถึงความเจริญรุ่งเรืองของอาณาจักร
มอญ และการตัง้เมืองสวุรรณภูมิเป็นราชธานีอนัดบัแรกและปกครองมาจนถึงสมยัพระเจ้ามะนุโฮ 
และพรรณนาถึงความเป็นชนชาติที่พระพุทธศาสนามีความเจริญรุ่งเรืองอย่างมาก วัฒนธรรม 
ประเพณีและขนบธรรมเนียมต่าง ๆ ได้แพร่ขยายไปทั่วเขตแดน กษัตริย์ของชาวมอญเราจึงสร้าง
พระมหาเจดีย์ชเวดากองในเมืองย่างกุ้ งและพระมหาเจดีย์โหมกตาวในเมืองพะโค อันเป็นเคร่ือง
แดงถึงความรุ่งเรืองของพระพทุธศาสนาในดินแดนแห่งนี ้

 
เพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว 

ท่อนน า 
1 
สาย 1 - - ม  ร  - ม  - ซ  ล  ท  ล  ซ  ล  ซ  ม  ร  - ม  ร  ด  ซ  ด  ร  ม  ซ  ล  ซ  ม  ร  ม  ร  ร  
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 ท ล ซ ร  ร  ม  ม  ซ  ล  ท  ล  ซ  ล  ซ  ม  ร  - ม  ร  ด  ซ  ด  ร  ม  ซ  ล  ซ  ม  ร  ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1 - - - ด  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  
สาย 2     
สาย 3     

 
ท่อน 1 

1 
สาย 1 - ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ร  ท ล ซ - ล ด  ซ ท ม  ซ  ด  - ร  ท ด  - ร  ท ด  ด  
สาย 2         
สาย 3         
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2 
สาย 1 ร  ม  ล  ซ  ฟ  ม  ด  ร  - ด  ท ล ซ ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ล ซ - ม  ร  ม  ซ  ล  ซ  - 
สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1 - ด  ซ ล ด  ร  ม  - ซ  ม  ม  - ม  ร  ร  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ท ล - ล ท ซ ล ด  ร  ด  - 
สาย 2         
สาย 3         
4 
สาย 1 - ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ล  - ท - ด  - ฟ  ซ  ล  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ม  ร  ด  ท ด  ร  ท ด  
สาย 2         
สาย 3         
5 

สาย 1 - ฟ  ซ  ล  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ม  ร  ด  ท ด  ร  ท ด  
สาย 2     
สาย 3     

 

ท่อน 2 
1 
สาย 1 - - - ฟ  - ฟ  - ซ  - ซ  - ท  - ท  - ม  ท ด  ร  ด   ท ล ซ ด  ท ล ซ ฟ  ซ ฟ    ด  

สาย 2         ม 
สาย 3         
2 
สาย 1 - - - ฟ  - ฟ  - ซ  - ซ  - ท  - ท  - ม  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ฟ  ซ ฟ    ด  

สาย 2         ม 
สาย 3         
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3 

สาย 1 - ฟ  ฟ  ซ  ท  ซ  ม  - ฟ  ซ  ม  ฟ  ม  ฟ  ซ  ท  ม  ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ร  ด  ซ ท ด  ท ด  ม  - 
สาย 2         
สาย 3         

4 
สาย 1 - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - ท ท ด  ท ล ซ ฟ ม  ฟ  ซ  ม  ฟ  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
5 
สาย 1 - ซ  ล  ซ  - ม  ซ  ฟ  ซ  ฟ  ม  ด  ด  ซ  ซ  - - ม  ฟ  ซ  ท ซ  ฟ  ม  ซ  ฟ  ม  ท - ท - ด  

สาย 2         
สาย 3         
6 

สาย 1 - ฟ  ซ  ล  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ม  ร  ด  ท ด  ร  ท ม  ม ทด ซท ทฟซมซ ฟ ซ ด  ท - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
7 

สาย 1 ม ม ทด ซท ทฟซมซ  ฟ    ฟ - - ท ด  ท ม  ม  ด  ร ด ซ ซ ม  ฟ  ม  ท ท  ท  ท  ท  ด  

สาย 2      ด   ม      
สาย 3         
8 
สาย 1 ท ล ซ ฟ ด  ด  ม  ม  ฟ  ฟ  ซ  ซ  ซ  ด  ท ล ซ - - - - - ด  ม  ท ร  – ด  ซ ท ม ฟ ซ 

สาย 2         
สาย 3         
9 

สาย 1 - ท ฟ  ฟ  ด  ร  ม  ฟ  - - - ฟ ด  ร  ม  ฟ  ด ร ฟ ด ร ฟ  - ฟ  ม  ฟ  ซ  ฟ    ท ซ ฟ  ม  ท 

สาย 2       ม  
สาย 3         
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10 

สาย 1 - ท - ด  - ฟ  ซ  ล  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ม  ร  ด  ท ด ร ท ฟ 
สาย 2      
สาย 3      

  
 ท่อน 3 
1 
สาย 1 - ซ  - ร  - ฟ  - ซ  ล  ซ  ฟ  ซ  ร  ซ  ฟ  - ฟ  ฟ  ซ  ท ท ด  ท ด  ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ท 

สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 ดทมมท ด ท ม ม ม ม ฟ ซ ท ซ ฟ ม ซ ม ร ด  - - - ด  - ม  ท - ท ด  ซ - 
สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1 ด ลซลท ด ลซลท ท  ม  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ฟ  ซ  ฟ  ม  ฟ  - - - ซ  ฟ  ซ  ท  ฟ  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 ซ ล ซ ด ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ซ - ท - ด 
สาย 2     
สาย 3     

 

วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทวที่ได้จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม โดยวิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านอง และการตกแต่ง
แนวท านองโดยใช้กลวิธี มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้
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1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงท้ามละโหยบ๊อบโทวมีลกัษณะเป็นเพลง 3 ท่อน มีท่อนน า โดย ท่อนน า มี 3 

บรรทดั หรือ 5 วรรค (2 ประโยค)กบัอีก 4 ห้องเพลง ท่อนที่ 1 มี 5 บรรทดั หรือ 9 วรรค (4ประโยค) 
กับอีก 4 ห้องเพลง  ท่อนที่ 2 มี 10 บรรทัด หรือ 20 วรรค (10 ประโยค) กับอีก 5 ห้องเพลง และ
ท่อนที่ 3 มี  บรรทดั หรือ 8 วรรค (4 ประโยค) กบัอีก 4 ห้องเพลง สามารถแสดงการแบ่งประโยคใน
เพลงได้ดงันี ้ 

ก าหนดให้  
1 วรรค   เท่ากบั  4 ห้องเพลง 
1 ประโยค   เท่ากบั  1 ช่วงท านองเพลง 

ตวัอย่างเช่น 
ท่อนน า มี 1 บรรทดั หรือ 2 วรรค (1ประโยค)  เป็นการใช้ส านวนซ า้ประโยคเพลงเดิม 

 

1 

สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์เพลงท้ามละโหยบ๊อบโทวสามารถเขียนสญัลกัษณ์แทนสงัคีต
ลกัษณ์ได้ดงันี ้

i/A/B/C 

ก าหนดให้ 
i   แทนท านองเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว ท่อนน า 
A  แทนท านองเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว ท่อนที่ 1  
B  แทนท านองเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว ท่อนที่ 2 
C  แทนท านองเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว ท่อนที่ 3 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลักษณะของท านองเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทวที่ ได้จาก

การศึกษาภาคสนามพบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาว ๆ หรือเป็นท านองห่าง ๆ 

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
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จนถึงมีท านองแบบเก็บและขยีบ้้างแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยค
น้อย เมื่อวิเคราะห์รูปแบบของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทวมีรูปแบบ
ของกระสวนจงัหวะของท านองในเพลงที่พบจากการวิเคราะห์ 20 รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - x x - x - x เช่น - - ม  ร  - ม  - ซ  
2.2 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ล  ท  ล  ซ  ล  ซ  ม  ร  
2.3 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ม  ร  ด  ซ  ด  ร  ม  
2.4 รูปแบบ - - - x - x - -  เช่น - - - ด  - ด  - - 

2.5 รูปแบบ - x - x - x - x เช่น - ด  - ล - ซ - ด  
2.6 รูปแบบ x x x x x x x - เช่น ด  ร  ด  ร  ท ล ซ - 
2.7 รูปแบบ x x x - x x x x เช่น ร  ท ด  - ร  ท ด  ด  

1.8 รูปแบบ - x x x x x x -  เช่น - ม  ร  ม  ซ  ล  ซ  - 

2.9 รูปแบบ x x x x - x - x เช่น ร  ม  ร  ล  - ท - ด  

2.10 รูปแบบ - - - x - x - x เช่น - - - ฟ  - ฟ  - ซ  

2.11 รูปแบบ  x x x x - - - - เช่น ซ ล ฟ ซ - - - - 

2.12 รูปแบบ - x x x - x x x เช่น - ซ  ล  ซ  - ม  ซ  ฟ  

2.13 รูปแบบ xxxxx xxxxx เช่น ม ทด ซท ทฟซมซ 

2.14 รูปแบบ - - - - - x x x เช่น - - - - - ด  ม  ท 

2.15 รูปแบบ x - x x  x x x x เช่น ร  – ด  ซ ท ม ฟ ซ 

2.16 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ฟ ด  ร  ม  ฟ  

2.17 รูปแบบ xxxxxx - x x x เช่น ด ร ฟ ด ร ฟ  - ฟ  ม  ฟ  

2.18 รูปแบบ - x - x  - x x x เช่น - ท - ด  - ฟ  ซ  ล  

2.19 รูปแบบ x x x x - - - x เช่น ซ ม ร ด  - - - ด  

2.20 รูปแบบ - x x - x x x - เช่น - ม  ท - ท ด  ซ - 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทวที่ได้จากการศึกษา
ภาคสนามพบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว ท่อน 1 บรรทดัที่ 5 
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5 
สาย 1 ซ  ม  ร  ด  ซ ด  ร  - ม  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ร  ร  ร  ม  ร  ซ ซ ล ซ ล ท ด  ซ ล ท ล ซ ท 

สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลกัษณะท านองที่มีลกัษณะท านองห่างๆ อาจเป็นไปตาม

ท านองหลกัของปัตตะหลา่กนุ (ระนาดไม้) หรือตดัทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดงัตวัอย่างในเพลงท้า
มละโหยบ๊อบโทว ท่อน 3 บรรทดัที่ 1 
1 
สาย 1 - - - ม  ร  ด  ท  ล - - - - - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ท - ด  - ท 
สาย 2         
สาย 3         

 

3.3 การดีดขยี ้เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองเก็บแบบถ่ีกว่าปกติ  
อาจเป็นไปตามท านองหลักของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลักก็ได้ ดัง
ตวัอย่างในเพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว ท่อน 3 บรรทดัที่ 2 ห้องที่ 4 
2 
สาย 1 - ล - ซ - ล - ม  ร  ม  ด  ม  ร ด ร ม ร ม ลซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
สาย 2         
สาย 3         

 

เพลงจ๊าวบ๋านวั 
เพลงจ๊าวบ๋านัว หรือเพลงร า 12 ท่า ในท่าฟ้อนร าของมอญนัน้ มีกระบวนท่าร าอยู่

ทัง้หมด 55 ท่า สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ระดับ แต่ในการฟ้อนร าประกอบเพลงจ๊าวบ๋านัวนีเ้ป็น
การคัดท่าร าพืน้ฐานของมอญที่มีความส าคัญออกมาเพียง 12 ท่า ซึ่งจะเปลี่ยนท่าร าไปตาม
ท านองเพลง ใช้บรรเลงประกอบการแสดงในงานมงคลทั่วไป เช่น งานวนัชาติมอญ งานประจ าปี
ของวัดหรือหมู่บ้าน หรืองานเลีย้งต้อนรับ เพลงร า 12 ท่าเป็นที่นิยมแสดงในหมู่ชาวมอญมาก 
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เนื่องจากเป็นการแสดงที่มีท่าร าสวยงามและเป็นเอกลกัษณ์ของชาวมอญ  มีรายละเอียดของท่าร า
ทัง้ 12 ท่า ดงันี ้

1. กร้อย เชี๊ยะเกรีย้ง  (นกกระเรียนกินลกูหว้า) 
2. ลิ่ฮ ละหยอด ปะโนด  (ร าสะบดัพดั) 
3. ลิ่ฮ ปะก้าว ฮะเกาฮ  (ร าดอกบวั) 
4. ลิ่ฮ โกน คะนู่  (ร าเทพธิดา) 
5. ลิ่ฮ จ้าญ ดี ้ (ร าไก่แจ้) 
6. ลิ่ฮ ตุ่น เกลิ่ง  (ร าพายเรือ)  
7. ลิ่ฮ หว่อย ปะก้าว  (ร าการเลน่ดอก) 
8. ลิ่ฮ อะปฮุ ตวั เตแหวะ ต้าว  (ร าฟ้อนนิว้เทวดา) 
9. ลิ่ฮ เดิง้ ฮะหมก / ลิ่ฮ กึน้ นะร่อย (ร าภาคตะวนัออก/ร ากินรี) 
10. ลิ่ฮ หว่อย แซง (ร าเลน่ดาบ) 
11. ลิ่ฮ ปะก้าว ไวง  (ร าพวงมาลยั) 
12. ลิ่ฮ โตง  (ร าตง/ร าจ้าว) 

 
เพลงจ๊าวบ๋านวั 

ท่อนน า 
1 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
ท่อน 1 

1 
สาย 1 - ร  ด  ฟ   - ซ  - ล  - ล  ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ  - ซ  ฟ  ม  ม  ฟ  ซ  - - ฟ  ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ  
สาย 2         
สาย 3         
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2 

สาย 1 ล  ซ  ด  - - ร  - ม  - ม  ร  ม  - ม  ร  ม  - ม  ร  ล - ด  - ร  ม  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         

กลบัต้นท่อน 1 

 ท่อนน า 
1 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
ท่อน 2 

1 
สาย 1 - ด  ร  ม  - ร  - ม  - ฟ  - ซ  - - - ร  - ม  ร  ด  ร  ม  ร  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         
2 

สาย 1 - - - ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - - - ด  - ร  ด  ท ด  ร  ด  ฟ  ม  ร  ด  ท ด  ร  ท ด  
สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1 - ด  ร  ม   ร  ม  ร  ม  ร  ม  ฟ  ซ  - ซ  - ร  - ม  ร  ด  ร  ม  ร  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 - - - ร  ร  ร  ม  ด  ด  ร  ด  ท ท ด  ท ร  - ท - ล - ซ - - - ซ - ซ - ล - ด  
สาย 2         
สาย 3         
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5 

สาย 1 - ล ซ ด    ด  ร  ร   ซ ล ซ  ซ      ด  
สาย 2            ม           ม ม ร 
สาย 3     

 
 ท่อนน า 
1 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
  ท่อน 3 
1 
สาย 1 - - - ล  - ซ  - ม  ร  ด  ร  ม  ร  ม  ล  ซ  - - - ล  - ซ  - ม  ร  ด  ร  ม  ล ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         
2 

สาย 1 - - - ล  - ซ  - ม  ร  ด  ร  ม  ร  ม  ล  ซ  - - - ล  - ซ  - ม  ร  ด  ร  ม  ล ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1 - ม  ม  ร  ร  ด  ด  ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  - ม  ม  ร  ร  ด  ด  ล ซ ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 - ม  ม  ร  ร  ด  ด  ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  - ม  ม  ร  ร  ด  ด  ล ซ ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         
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กลบัต้นท่อน 3 
ท่อนน า 

1 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
   
  ท่อน 4 
1 
สาย 1 - ล  - - ซ  – ฟ  - - ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ฟ  ซ  
สาย 2         
สาย 3         
2 

สาย 1 - ล  - - ซ  – ฟ  - - ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ฟ  ซ  
สาย 2         
สาย 3         

กลบัต้นท่อน 4 
ท่อนน า 

1 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
 ท่อน 5 
1 
สาย 1 - ม  ร  ด  - ม  ร  ด  - ม  ร  ด  ร  ด  ล ซ - ม  ร  ด  - ม  ร  ด  - ม  ร  ด  ร  ด  ล ซ 
สาย 2         
สาย 3         
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2 
สาย 1 - - - ล - ร  - ด  - - ร  ด  ร  ด  ล ซ - - - ม  ม  ร  ม  - - ม  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         
3 
สาย 1 - ล ซ ด  ด  ร  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ม  ล  ซ  - - - ล  ท  ล  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ล ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         

กลบัต้นท่อน 5 

  ท่อนน า 
1 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงจ๊าวบ๋านัวที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม  

โดยวิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลักษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านอง และการตกแต่งแนวท านอง
โดยใช้กลวิธี มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงจ๊าวบ๋านัวมีลักษณะเป็นเพลง 5 ท่อน มีท่อนน า โดย ท่อนน า มี 1 บรรทัด 

หรือ 2 วรรค (1 ประโยค)  ท่อนที่ 1 มี 2 บรรทัด หรือ 4 วรรค (2ประโยค)  ท่อนที่ 2 มี 5 บรรทัด 
บรรทัดที่  5 มี  4 ห้องเพลงหรือ 11 วรรค (5 ประโยค) ท่อนที่  3 มี  4 บรรทัด หรือ 8 วรรค (4 
ประโยค) ท่อนที่ 4 มี 2 บรรทดั หรือ 4 วรรค (2 ประโยค) และท่อนที่ 5 มี 3 บรรทดั หรือ 6 วรรค (3 
ประโยค)  สามารถแสดงการแบ่งประโยคในเพลงได้ดงันี ้ 

ก าหนดให้  
1 วรรค   เท่ากบั  4 ห้องเพลง 
1 ประโยค   เท่ากบั  1 ช่วงท านองเพลง 

ตวัอย่างเช่น 
ท่อนน า มี 1 บรรทดั หรือ 2 วรรค (1ประโยค)  เป็นการใช้ส านวนซ า้ประโยคเพลงเดิม 



  183 

 

1 

สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
   

การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์เพลงจ๊าวบ๋านัวสามารถเขียนสญัลกัษณ์แทนสงัคีตลกัษณ์ได้
ดงันี ้

i/AA/i/BB/i/CC/i/DD/i/EE/i 

ก าหนดให้ 
i   แทนท านองเพลงจ๊าวบ๋านวั ท่อนน า 
A  แทนท านองเพลงจ๊าวบ๋านวัท่อนที่ 1  
B  แทนท านองเพลงจ๊าวบ๋านวั ท่อนที่ 2 
C  แทนท านองเพลงจ๊าวบ๋านวั ท่อนที่ 3 
D  แทนท านองเพลงจ๊าวบ๋านวั ท่อนที่ 4 
E  แทนท านองเพลงจ๊าวบ๋านวั ท่อนที่ 5 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลักษณะของท านองเพลงจ๊าวบ๋านัวที่ ได้จากการศึกษา

ภาคสนามพบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาวๆ หรือเป็นท านองห่างๆ จนถึงมี
ท านองแบบเก็บและขยีบ้้างแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อย 
เมื่อวิเคราะห์รูปแบบของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงจ๊าวบ๋านัวมีรูปแบบของกระสวน
จงัหวะของท านองในเพลงที่พบจากการวิเคราะห์ 14 รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ล ด ร ด ร 
2.2 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ม ร ด ล ด ร ท ด 
2.3 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ล ซ ล ด ร ด ร 
2.4 รูปแบบ - x x x - x - x เช่น - ร  ด  ฟ   - ซ  - ล  

2.5 รูปแบบ - x x x x x x - เช่น - ซ  ฟ  ม  ม  ฟ  ซ  - 
2.6 รูปแบบ x x x - - x - x เช่น ล  ซ  ด  - - ร  - ม  

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
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2.7 รูปแบบ - x x x - x x x เช่น - ม  ร  ม  - ม  ร  ม  

1.8 รูปแบบ - x - x - x - -  เช่น - ฟ  - ซ  - - - ร  

2.9 รูปแบบ - - - x - x - x เช่น - - - ร  - ด  - ร  

2.10 รูปแบบ x x x x - x - x เช่น ร  ม  ฟ  ซ  - ซ  - ร  

2.11 รูปแบบ  - x - x - x - - เช่น - ท - ล - ซ - - 

2.12 รูปแบบ - x - - - x - x เช่น - ล  - - ซ  – ฟ  - 

2.13 รูปแบบ - - x x x x x x เช่น - - ร  ด  ร  ด  ล ซ 

2.14 รูปแบบ - - - x x x x - เช่น - - - ม  ม  ร  ม  - 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์ รูปแบบของท านองเพลงจ๊าวบ๋านัวที่ ได้จากการศึกษา
ภาคสนามพบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงจ๊าวบ๋านวั ท่อน 4 บรรทดัที่ 1 
1 

สาย 1 - ล  - - ซ  – ฟ  - - ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ฟ  ซ  
สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองห่าง ๆ อาจเป็นไป

ตามท านองหลกัของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดังตัวอย่างใน
เพลงจ๊าวบ๋านวั ท่อน 2 บรรทดัที่ 1 
1 

สาย 1 - ด  ร  ม  - ร  - ม  - ฟ  - ซ  - - - ร  - ม  ร  ด  ร  ม  ร  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         
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เพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง 
เพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง หรือเพลงประเพณีวัฒนธรรมสุวรรณภูมิ เป็นการ

แสดงถึงเร่ืองราวประวัติศาสตร์ของอาณาจักรมอญในอดีตที่ชื่อว่าดินแดนสุวรรณภูมิ อันเป็น
อาณาจกัรเก่าแก่ของมอญที่มีความเจริญรุ่งเรืองตัง้แต่สมยัทวารวดีสืบต่อกนัมาจนถึงแผ่นดินเมือง
พะสิม เมืองอันเป็นเมืองหลวงเดิมของมอญ ความเจริญทางศาสนา วัฒนธรรม แผ่กว้างไปทั่ว
ดินแดนสุวรรณภูมิจนนับได้ว่าดินแดนสุวรรณภูมิเป็นดินแดนที่มีความเจริญรุ่งเรืองทางด้ าน
วัฒนธรรมเป็นอย่างมาก ผู้ประพันธ์เพลงนีต้้องการยกย่องเกียรติของวัฒนธรรมมอญที่มีความ
เจริญรุ่งเรืองมากในยุคนัน้ นิยมแสดงในงานวนัชาติมอญ วนัเฉลิมฉลองเกียรติยศของเจ้านายที่มี
ยศศกัด์ิ และใช้ประกอบการแสดงฟ้อนร าในงานมงคลทัว่ไป 

 
เพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง 

ท่อนน า 
1 
สาย 1 - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
   
  ท่อน 1 
1 
สาย 1 - - - - - ฟ  - ม  - - - - - ฟ  ฟ  ม  - - - - - - - - - ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  - 
สาย 2         
สาย 3         
2 

สาย 1 - - - ท  - - -  - - ซ  - ฟ  - ม  - ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  - 
สาย 2         
สาย 3         
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3 

สาย 1 - ร  ด  ร   ม  ฟ  ม  - ร  ด  ท ม  ม  ฟ  ฟ  ม  - - - ร  ฟ  ม  ด  ท - - - ท - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 - ซ  - ฟ  - ม  - ซ  ม  ร  ฟ  ร  ม  ร  ด  - - - - ด  ร  ม  ฟ  ซ  - - - -  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
5 

สาย 1 - - - ซ  - ฟ  - ซ ท ด  ท  ซ ท  ซ  ฟ  ม  - ฟ  - ม  - ร  - ม  ซ  ล  ซ  ม  ซ  ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         

 
 ท่อนน า 
1 
สาย 1 - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

   
  ท่อน 2 
1 
สาย 1 - ด  - ท - ล ซ ฟ ท ด  ท ซ  ท ซ ฟ    - ท ท   ฟ ซ ท ซ ฟ 
สาย 2            ม - ร - ด       - ด     ม         ม 
สาย 3         
2 

สาย 1 - ด ท ด ม ฟ ม ฟ ซ ฟ          ฟ - - - ด  - - - ร  - ฟ  - ร  - ด  - ล  
สาย 2        ม ด ม     ม-     
สาย 3         



  187 

3 

สาย 1 - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ท - ด  
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ล  ซ  ซ  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ฟ ฟ  ม  ม  ม  ร  ด  ซ  ซ  ล  
สาย 2         
สาย 3         
5 

สาย 1 ซ  ซ  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ม  ม  ม  ร  ด  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ม  ม  ม  ท  ด  ร  ด  ท 
สาย 2         
สาย 3         

 

  ท่อนน า 
1 
สาย 1 - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 

ท่อน 3 
1 
สาย 1  - - - ซ  - - - ซ  ท  ด  ท  ซ  ท  ซ  ฟ  ม  - - - ฟ  - ซ  - ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  ร  ท  - 
สาย 2         
สาย 3         
2 

สาย 1 - ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ท ร  ด  ซ ท ด  ท ด  ม  ด  - - - ซ  - - - ซ  ท  ด  ท  ซ  ท  ซ  ฟ  ม  

สาย 2         
สาย 3         
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3 

สาย 1 - - - ฟ  - ซ  - ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  ร  ท  - - ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ท ร  ด  ซ ท ด  ท ด  ม  ด  

สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 - ซ  - ฟ  - ม  - ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ม  - ม  ฟ  ซ  - ฟ  ม  ฟ  ซ  ฟ  ม  ท ด  ร  ท ด  
สาย 2         
สาย 3         
  
 ท่อนน า 
1 
สาย 1 - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 ท่อน 4 
1 
สาย 1 - - - ซ  - ซ  - ซ  - - ซ  ท  ซ  ท  ซ  ฟ  ฟ  ซ  ฟ  - - - ซ  ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ซ  ฟ  ด  

สาย 2         
สาย 3         
2 

สาย 1 - - - ซ  - ซ  - ซ  - - ซ  ท  ซ  ท  ซ  ฟ  ฟ  ซ  ฟ  - - - ซ  ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ซ  ฟ  ม  

สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1 - - - - - - - ร  - ฟ  - ร  - ด  - ท ซ ฟ ท - - ด  - ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  ร  ท  ร  
สาย 2         
สาย 3         
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4 

สาย 1 ด  ท  ร  ด  ท  ร  ด  ร  - ฟ  - ร  - ด  - ท ซ ฟ ท - - ด  - ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  ร  ท  ร  
สาย 2         
สาย 3         
5 

สาย 1 ด  ท  ร  ด  ท  ร  ด  ร  ร  ด  ท ม  ม  ฟ  ฟ  ซ  ฟ  ม  ฟ  ซ  ฟ  ซ  ท  - - ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ท  ร  
สาย 2         
สาย 3         
6 

สาย 1 ด  ซ ท ด  ท ด  ม  - - ซ  - ฟ  - ม  - ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ม  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ร  
สาย 2         
สาย 3         
7 

สาย 1 ฟ  ซ  ฟ  ร  ฟ  ร  ด  ท - ซ  - ฟ  - ม  - ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ม  - ม  - ฟ   ซ  ฟ  ม  ฟ  

สาย 2         
สาย 3         
8 

สาย 1 ซ  ฟ  ม  ท ด  ร  ท ด  - - - -  - - - - - - - -  - - - - - - - -  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         

 
 ท่อน 5 
1 
สาย 1 ด ร ม ร ด ร ม  ร ร ม ร ด ร ม ร  - ร  - ร  ล ด  ร  - - ร  - ร   ล ด  ร  - - ร  - ร   ม  ร  ด  ล 

สาย 2         
สาย 3         
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2 

สาย 1 - ล ซ ล ด  ม  ร  ด  - ร  - ร   ล ด  ร  - - ร  - ร  ล ด  ล ซ ลด ร ด ร ม  ร ด ลด ร  
สาย 2         
สาย 3         
3 

สาย 1 - - - - - - - ด  - ร  ร  ร  - ล ล ล - ร ร ร - ล ล ล - ล ซ ล ด  ม  ร  ด  
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 ซลด ซลด  ซลด ลด  ซ  ซ  ซ  ซ  ร  ม  ร  ด  ล  ล  ล  ล  ร  ม  ร  ด  - ร  - ด  - ม  - ร  
สาย 2         
สาย 3         
5 
สาย 1 - ร  - ด  - ม  - ร  - - - ร  ม  ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ร   ม  ฟ  ซ  ฟ  ม  ร  ด  ซ  ด  ร  ม  ด  
สาย 2         
สาย 3         
6 
สาย 1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ  
สาย 2         
สาย 3         
7 

สาย 1 - ซ  - ซ  - ซ  - ล  - ซ  - ด  ร  ม  - - ร  ม  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ร  ร  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
8 
สาย 1 - ร  ม  ร  ม  ร  ด  ล  ด ร ม  ร  ด  ซ ล ด  - ซ  ซ  ซ  ล  ม  ร  ด  ม  ร  ม  ฟ  ซ  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
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9 
สาย 1 ซ  ซ  ซ  ล  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม ร ด  ร  ร  ซ  ฟ  ม  ร  - ซ  ซ  ซ  ร  ด  ม  ร  
สาย 2         
สาย 3         
10 
สาย 1 - - - ซ - - - ร - ซ  - ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ฟ  ซ  - - ด  ด  ด  - ด  - ซ  
สาย 2         
สาย 3         

 
  ท่อน 6 
1 
สาย 1 - ซ  - ซ  - ซ  - ล  ซ  ด  ร  ม  - - - - - ร  ม  ร  ม ร ด  ล - ด ร ม  ด  ร  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 -  ร  ม  ร  ม ร ด  ล - ด ร ม  ร  ด  ซ  ล ด  - ซ  ซ  ซ  ล ม  ร  ด  ม  ร  ม  ฟ  ซ  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
3 
สาย 1 ซ  ซ  ซ  ล  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม ร ด ร ม ร  ซ ฟ ม ร ด ร ม ร  ซ  ซ  ซ  ล ม  ร  ด  ม  

สาย 2         
สาย 3         
4 
สาย 1 ร  ม  ฟ  - ซ  - - ร  - ซ  - ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ฟ  ซ  - - ด  ด  ด  - ด  - ล 

สาย 2         
สาย 3         
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วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่งที่ได้จากการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม โดยวิเคราะห์ในประเด็นสังคีตลักษณ์ของเพลง ลักษณะของท านอง และการ
ตกแต่งแนวท านองโดยใช้กลวิธี มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่งมีลกัษณะเป็นเพลง 6 ท่อน มีท่อนน า โดยท่อนน า 

มี 1 บรรทัด หรือ 2 วรรค (1 ประโยค) ท่อนที่ 1 มี 5 บรรทดั หรือ 10 วรรค (5 ประโยค) ท่อนที่ 2 มี 
5 บรรทดั หรือ 10 วรรค (5 ประโยค) ท่อนที่ 3 มี 4 บรรทดั หรือ 8 วรรค (4 ประโยค) ท่อนที่ 4 มี 8 
บรรทดั หรือ 16 วรรค (8 ประโยค)  ท่อนที่ 5 มี 10 บรรทัด หรือ 20 วรรค (10 ประโยค) และท่อนที่ 
6 มี 4 บรรทดั หรือ 8 วรรค (4 ประโยค)  สามารถแสดงการแบ่งประโยคในเพลงได้ดงันี ้ 

ก าหนดให้  
1 วรรค   เท่ากบั  4 ห้องเพลง 
1 ประโยค   เท่ากบั  1 ช่วงท านองเพลง 

ตวัอย่างเช่น 
ท่อนน า มี 1 บรรทดั หรือ 2 วรรค (1ประโยค)  เป็นการใช้ส านวนซ า้ประโยคเพลงเดิม 

 

1 

สาย 1 - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
 
1 

สาย 1 - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ - ม ฟ ม ร ม ฟ ม ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์เย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่งสามารถเขียนสญัลกัษณ์แทนสงัคีต

ลกัษณ์ได้ดงันี ้

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 

1ประโยคเพลง 
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i/A/i/B/i/C/i/D/E/F 

ก าหนดให้ 
i   แทนท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อนน า 
A  แทนท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อนที่ 1  
B  แทนท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อนที่ 2 
C  แทนท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อนที่ 3 
D  แทนท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อนที่ 4 
E  แทนท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อนที่ 5 
F  แทนท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อนที่ 6 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลักษณะของท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่งที่ได้จาก

การศึกษาภาคสนามพบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาวๆ หรือเป็นท านองห่างๆ 
จนถึงมีท านองแบบเก็บและขยีบ้้างแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยค
น้อย เมื่อวิเคราะห์รูปแบบของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่งมี
รูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านองในเพลงที่พบจากการวิเคราะห์ 29 รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ 
2.2 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
2.3 รูปแบบ - - - - - x - x เช่น - - - - - ฟ  - ม  
2.4 รูปแบบ - - - - - x x x เช่น - - - - - ฟ  ฟ  ม  

2.5 รูปแบบ - x x x x x x - เช่น - ร  ด  ร  ม  ฟ  ม  - 
2.6 รูปแบบ - - - x - - - - เช่น - - - ท  - - -  - 
2.7 รูปแบบ - x - x - x - x เช่น - ซ  - ฟ  - ม  - ซ  

1.8 รูปแบบ x x x x x x x - เช่น ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - 

2.9 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ร  ฟ  ม  ด  ท 

2.10 รูปแบบ - - - x - x - x เช่น - - - ซ  - ฟ  - ซ 

2.11 รูปแบบ  - x - x - x x x เช่น - ด  - ท - ล ซ ฟ 

2.12 รูปแบบ - - - x - - - x เช่น - - - ด  - - - ร  

2.13 รูปแบบ - x x x - x x x เช่น - ม  ฟ  ซ  - ฟ  ม  ฟ  
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2.14 รูปแบบ - - x x x x x x เช่น - - ซ  ท  ซ  ท  ซ  ฟ  

2.15 รูปแบบ x x x - - - x x เช่น ฟ  ซ  ฟ  - - - ซ  ฟ  

2.16 รูปแบบ - - - - - - - x เช่น - - - - - - - ร  

2.17 รูปแบบ x x x - - x - x เช่น ซ ฟ ท - - ด  - ร  

2.18 รูปแบบ xxxxxxx xxxxxxxx เช่น ด ร ม ร ด ร ม  ร ร ม ร ด ร ม ร  

2.19 รูปแบบ - x - x x x x - เช่น - ร  - ร  ล ด  ร  - 

2.20 รูปแบบ xxxxxx xxxxx เช่น ลด ร ด ร ม  ร ด ลด ร  

2.21 รูปแบบ - x x x - x x x เช่น - ร ร ร - ล ล ล 

2.22 รูปแบบ - x x x - - - - เช่น - ด  ร  ร  - - - - 

2.23 รูปแบบ - x - x x x - -  เช่น - ซ  - ด  ร  ม  - - 

2.24 รูปแบบ xxx x x x x x - เช่น ด ร ม  ร  ด  ซ ล ด  - 

2.25 รูปแบบ xxx x x x x x x เช่น ม ร ด  ร  ร  ซ  ฟ  ม  ร  

2.26 รูปแบบ - x x x xxx x - เช่น - ร  ม  ร  ม ร ด  ล - 

2.27 รูปแบบ xxx x x - - - - เช่น ด ร ม  ด  ร  - - - - 

2.28 รูปแบบ - x - x x x x x เช่น - ซ  - ฟ  ม  ร  ด  ร  

2.29 รูปแบบ - x x x - x - x เช่น - ด  ด  ด  - ด  - ล 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่งที่ได้จาก
การศกึษาภาคสนามพบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง  ท่อน 2 บรรทดัที่ 5 
5 

สาย 1 ซ  ซ  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ม  ม  ม  ร  ด  ซ  ซ  ล  ซ  ซ  ซ  ซ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ม  ม  ม  ท  ด  ร  ด  ท 
สาย 2         
สาย 3         
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3.2 การดีดจาว เป็นลกัษณะท านองที่มีลกัษณะท านองห่างๆ อาจเป็นไปตาม
ท านองหลกัของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดังตัวอย่างในเพลง
เย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อน 2 บรรทดัที่ 3 
3 

สาย 1 - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ท - ด  
สาย 2         
สาย 3         

 
3.3 การดีดขยี ้เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองเก็บแบบถ่ีกว่าปกติ  

อาจเป็นไปตามท านองหลักของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลักก็ได้ ดัง
ตวัอย่างในเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อน 5 บรรทดัที่ 1 ห้องที่ 1-2 
1 

สาย 1 ด ร ม ร ด ร ม  ร ร ม ร ด ร ม ร  - ร  - ร  ล ด  ร  - - ร  - ร   ล ด  ร  - - ร  - ร   ม  ร  ด  ล 

สาย 2         
สาย 3         

 
3.4  การดีดสะบดั เป็นลกัษณะการด าเนินท านองที่มีความถ่ีกว่าท านองปกติ 

เป็นการดีด 3 เสียง โดยใช้ไม้ดีด เข้า-ออก-เข้า ติดกันในจังหวะที่เร็วกว่าจังหวะปกติเล็กน้อย ดัง
ตวัอย่างในเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อน 5 บรรทดัที่ 8 ห้องที่ 3 
8 

สาย 1 - ร  ม  ร  ม  ร  ด  ล  ด ร ม  ร  ด  ซ ล ด  - ซ  ซ  ซ  ล  ม  ร  ด  ม  ร  ม  ฟ  ซ  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
  

จากการศึกษาเพลงของพืน้ที่กลุ่มชาติพันธุ์มอญสังขละบุรี อ าเภอสังขละบุรี จังหวัด
กาญจนบุรี พบว่าเพลงที่ใช้ในวัฒนธรรมชุมชนนัน้ เป็นลกัษณะเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงและ
ขบัร้อง รูปแบบวงตริุยะก่วนกว๊าดโมนหรือวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี เนือ้ท านองมีความหลากหลาย
ของกระสวนท านอง โดยเฉพาะวิธีการด าเนินท านองของจฺยามที่มีความโดดเด่นในลกัษณะเสียง
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ของเคร่ืองดนตรีประเภทดีด (Pluck Instrument) เพียงชิน้เดียวในวง ลกัษณะท านองโดดเด่นที่พบ
มาก ได้แก่ การด าเนินท านองแบบจาวๆ การด าเนินท านองแบบเก็บ การลกัจงัหวะ การใช้กลวิธีขัน้
สงูในการบรรเลงที่พบ ได้แก่ การสะบดัสามเสียง การขยี ้และการกระทบสองสาย ซึ่งการพิจารณา
ใช้กลวิธีขัน้สงูนี ้เป็นวิธีการบรรเลงสว่นบคุคลของนกัดนตรี ที่ประดิษฐ์ท านองให้มีความพิเศษมาก
ขึน้ตามความเหมาะสมและความสามารถของนกัดนตรี คล้ายกบัการด าเนินท านองแปรทางในทาง
ดนตรีไทยที่เปิดโอกาสให้นักดนตรีสามารถพลิกแพลงเนือ้ท านองเพลงแต่ยังคงไว้ซึ่งท านองหลัก
ของเพลงไว้ ลกัษณะการบรรเลงจฺยามในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีนีม้ีความพิเศษตรงที่นกัดนตรีผู้
บรรเลงจฺยามต้องคิดประดิษฐ์ท านองให้โดดเด่น เพื่อให้เสียงของเคร่ืองดนตรีประเภทดีดที่มีเสียง
ค่อนข้างเบานัน้ เกิดเสียงขึน้ภายในวงขณะบรรเลง การเลือกใช้ท านอง  ช่วงเสียง หรือกลวิธีในการ
บรรเลงจึงเป็นสิ่งที่นกัดนตรีต้องท าความเข้าใจลกัษณะเสียงและการแปรทางของเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ 
ในวงด้วย ลักษณะการบรรเลงของวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีมักบรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน 
กล่าวคือ เคร่ืองดนตรีประเภทตีภายในวง ไม่ค่อยมีการแปรทางเคร่ืองดนตรีมากนัก นิยมบรรเลง
ท านองหลกัไปพร้อม ๆ กนัมากกว่าการคิดแปรทางเคร่ืองดนตรี ท าให้รูปแบบวงดนตรีและท านอง
เพลงขณะบรรเลงกลมกลืนไปในท านองเดียวกนั 
 

4.2.3 มอญมะละแหม่ง 
จากการศึกษาข้อมูลภาคสนามเก่ียวกับเพลงที่ใช้ในการเรียนและการแสดงดนตรี

มอญโดยการสมัภาษณ์ครูสอนจฺยามในเมืองมะละแหม่งและนกัดนตรีวงดนตรีมอญในเมืองมะละ
แหม่ง พบว่า เพลงมอญที่ใช้ส าหรับการบรรเลงดนตรีมอญในเมืองมะละแหม่งมีบทเพลงที่ใช้
บรรเลงมากกว่า 100 เพลง แต่ปัจจุบันนิยมเล่นเพียงไม่ก่ีเพลงตามลักษณะของงานที่ไปท าการ
แสดง โดยสามารถแบ่งเพลงออกเป็นประเภทต่าง ๆ ตามลกัษณะการใช้งานได้ 5 กลุม่ ได้แก่ 

1. เพลงใหญ่หรือเพลงที่มีเนือ้หาเก่ียวกับเจ้า เช่น เพลงถวายราชาธิราช เพลง
ถวายเทวดา เพลงร าหงส์ทอง เป็นต้น 

2. เพลงที่มีเนือ้หาเก่ียวกบัศาสนา เช่น เพลงแสงแห่งพทุธศาสนา เป็นต้น 
3. เพลงที่เก่ียวกบัความรักการเกีย้วพาราสี เช่น เพลงทะแยมอญ  
4. เพลงที่เก่ียวกบัความเชื่อหรือพิธีกรรม เช่น เพลงร าไหว้ผี หรือร าตง  
5. เพลงทัว่ไป เช่น เพลงชนบท เพลงชาวนา เพลงสนกุสนาน เป็นต้น 

เพลงของการบรรเลงจฺยามนี ้ผู้ เรียนจะเรียนจากครูผู้ สอนโดยวิธีมุขปาฐะและการ
ท่องจ า เร่ิมจากที่ผู้ เรียนต้องเร่ิมเรียนจากปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) เพื่อต่อเพลงก่อน แล้วจึงแยก
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เคร่ืองดนตรีตามที่ผู้ เรียนสนใจ ท านองนัน้ตามที่ครูบรรเลงให้ถูกต้อง เพลงที่ใช้ในวฒันธรรมดนตรี
มอญในเมืองมะละแหม่งจึงประกอบด้วยเพลงพืน้ฐานประเภทต่าง ๆ ตามลักษณะการใช้งาน
ข้างต้น ในการวิจัยครัง้นีไ้ด้ศึกษาเพลงและการบรรเลงเคร่ืองดนตรีจฺยามของนายโทโปญ (Nai 
Htaw Paing) ผู้ เชี่ยวชาญดนตรีมอญและจฺยาม ประจ าศนูย์วฒันธรรมมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา จ านวน 4 เพลง ได้แก่ เพลงปะแหย่ตะและ เพลงลิ่ฮตง เพลงฮะ
กรอมเร่แจ่มทีดาด และเพลงร่อมปะไซงโม่น 

เพลงปะแหย่ตะและ 
เพลงปะแหย่ตะและ หรือเพลงพญาทะละ แต่งขึน้เมื่อปีพุทธศักราช 2503 เพื่อเชิดชู

เกียรติพญาทะละ ซึง่เป็นพระเจ้าหงสาวดีพระองค์ที่ 2 และเป็นกษัตริย์พระองค์สดุท้ายในช่วงฟืน้ฟู
อาณาจกัร ครองราชย์ระหว่างปีพทุธศกัราช 2290 ถึง 2300 พระองค์เป็นหนึ่งในผู้น าที่รวบรวมชาว
มอญขึน้โค่นล้มราชวงศ์ตองอทูี่ปกครองพม่าตอนลา่งได้ส าเร็จเมื่อปีพทุธศกัราช 2283 เพลงนีน้ิยม
บรรเลงในงานบวช และงานเฉลิมฉลองแด่พระสงฆ์ท่ีได้รับสมณะศกัด์ิ 
 

เพลงปะแหย่ตะและ 

ท่อนเดียว 

1 
สาย 1 - - - ด ด ด ซ - - - - - - - - ท - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ซ 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 ม ร ด ร ม ร ด - - - - - - - - ด - - - - - - - ล - ซ - ม - ฟ - ซ 
สาย 2         
สาย 3         
3 
สาย 1 - - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - ฟ - ซ - ท - - - - - - - - - ม 
สาย 2         
สาย 3         
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4 

สาย 1 ฟ ซ ฟม ร ด ท ด - - - ร - ม - ท - ด - ร - ท - ด - - - ร - ม - ท 
สาย 2         
สาย 3         
5 

สาย 1 - ด - ร - ท - ด ( - ฟ ซล ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ท ด ร ด ท) - ด ร ด ท ล ซ - 
สาย 2         
สาย 3         
6 

สาย 1 - ด ร ด ท ล ซ ม ท ด ร ด ท ล ซ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ท ฟ - - - ร - ด - ด 
สาย 2         
สาย 3         
7 

สาย 1 ม ท ด ล ท ล ซ ฟ - ร ด ด ท ล ซ ซ ท ด ท ซ ท ซ ฟ ม - - - ท ด ร ด ท 
สาย 2         
สาย 3         
8 

สาย 1 ซ ฟ ม ท ท ด ด - ด ม ท ร ด ด ท ม ท ร ด ด ทลซ ท ม - ด - ด - ด - ท 
สาย 2         
สาย 3         
9 

สาย 1 ล ท ด ซ ฟ ซ ซ ฟ - - - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร ด ท ม - ร ด ท ม ม ฟ ฟ ซ 

สาย 2         
สาย 3         
10 

สาย 1 ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ท - ซ ฟ ม ท ท ด ด ม ท ร ร ด ท ล ฟ ซ - - - ฟ ซ ล ฟ ซ 
สาย 2         
สาย 3         
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11 

สาย 1 - - - ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ซ ฟ ม ร ด - - ฟ ซ ฟ ม ร ด - - - - ม - ฟ - ซ 
สาย 2         
สาย 3         
12 

สาย 1 - ท - ฟ ซ ฟ ซ ม ( - - - ท ด ท ด ม - - - ม ฟ ม ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ล ซ 
สาย 2         
สาย 3         
13 

สาย 1 - ฟ ซ ฟ - ม ฟ ม ) - ร ด - - ท ซ - - ท ซ - - ฟ ม - - ฟ ซ ม ฟ ซ ท ด 

สาย 2         
สาย 3         
14 

สาย 1 - - - ด ท ล ซ - - ด ร ด ท ล ซ ซ - ด - ซ ท ซ ฟ ม ท ด ม ฟ ซ ฟ ม - 
สาย 2         
สาย 3         
15 

สาย 1 (ม ท ด ร ม ร ด ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม - - ม ม ฟ ฟ ซ ซ ท ซ ฟ ม ซ ม ร ด - 
สาย 2         
สาย 3         
16 

สาย 1 - ด ท ล ซ ฟ ล ซ - ท ล ซ ฟ ม ซ ฟ ซ ซ ซ ฟ ม ร ด ซ ซ ท ท ด ด ม ม -) 

สาย 2         
สาย 3         
17 

สาย 1 - ม ฟ ซ - ท - ด ร ท ร ด - - - ท ด ซ ด ท - - - ซ ท ซ ทฟ - - - - 
สาย 2         
สาย 3         



  200 

18 

สาย 1 ซ ซ ซ ฟ ม ร ด ด ม ด ม ท - - - ด ท ล ฟ ซ - ท - ซ ล ฟ ซ ท - - - ม 
สาย 2         
สาย 3         
19 

สาย 1 ม ฟ ฟ ซ - ด - ท - ซ - ฟ ซ ฟ ซ ม 
สาย 2     
สาย 3     

   

วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงปะแหย่ตะและที่ได้จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม โดยวิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านอง และการตกแต่ง
แนวท านองโดยใช้กลวิธี มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงปะแหย่ตะและมีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว มี 19 บรรทดั บรรทดัที่ 19 มี 4

ห้องเพลงหรือ 36 วรรค สามารถแสดงการแบ่งประโยคในเพลงได้ดงันี ้ 
ก าหนดให้  

1 วรรค   เท่ากบั  4 ห้องเพลง 
ตวัอย่างเช่น 

บรรทดัที่ 15  เนือ้ท านองมี 1 บรรทดั  สามารถแยกได้เป็น 2 วรรค  คือ 
 

15 

สาย 1 ม ท ด ร ม ร ด ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม - - ม ม ฟ ฟ ซ ซ ท ซ ฟ ม ซ ม ร ด - 
สาย 2         
สาย 3         

การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงปะแหย่ตะและ สามารถเขียนสัญลักษณ์แทนสังคีต
ลกัษณ์ได้ดงันี ้

A 

 

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 



  201 

ก าหนดให้ 
A  แทนท านองเพลงปะแหย่ตะและ ท่อนที่ 1  

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลักษณะของท านองเพลงปะแหย่ตะและ ที่ได้จากการศึกษา

ภาคสนามพบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาวๆ หรือเป็นท านองห่างๆ จนถึงมี
ท านองแบบเก็บแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อย และพบ
ลกัษณะท านองที่มีการลกัจงัหวะ เมื่อวิเคราะห์รูปแบบของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลง
ปะแหย่ตะและมีรูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านองในเพลงที่พบจากการวิเคราะห์ 20 รูปแบบ
ดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - x x x x - เช่น - - - ด ด ด ซ - 
2.2 รูปแบบ - - - - - - - x เช่น - - - - - - - ท 
2.3 รูปแบบ - - - x - - - x เช่น - - - ซ - - - ฟ 
2.4 รูปแบบ x x x x x x x - เช่น ม ร ด ร ม ร ด - 

2.5 รูปแบบ - x - x - x - x เช่น - ซ - ม - ฟ - ซ 
2.6 รูปแบบ - x - x - x - - เช่น - ฟ - ซ - ท - - 
2.7 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ด 

1.8 รูปแบบ - - - x - x - x เช่น - - - ร - ม - ท 

2.9 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น  - ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ฟ 

2.10 รูปแบบ - x x x x x x - เช่น - ด ร ด ท ล ซ - 

2.11 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ท ด ร ด ท 

2.12 รูปแบบ x x x x xxx x x เช่น ท ร ด ด ทลซ ท ม 

2.13 รูปแบบ - x - x x x x - เช่น - ฟ - ร ด ท ม - 

2.14 รูปแบบ - x - x x x x x เช่น - ท - ฟ ซ ฟ ซ ม 

2.15 รูปแบบ - x x x - x x x เช่น - ฟ ล ซ - ด ล ซ 

2.16 รูปแบบ - x x - - x x - เช่น - ร ด - - ท ซ - 

2.17 รูปแบบ - x x x - x - x เช่น - ม ฟ ซ - ท - ด 

2.18 รูปแบบ x x x x - - - x เช่น ร ท ร ด - - - ท 

2.19 รูปแบบ x x x x - - - - เช่น ท ซ ท ฟ - - - - 
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2.20 รูปแบบ x x x x - x - x เช่น ท ล ฟ ซ - ท - ซ 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงปะแหย่ตะและ ที่ได้จากการศึกษา
ภาคสนามพบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงปะแหย่ตะและ บรรทดัที่ 5 
5 
สาย 1 ซ  ม  ร  ด  ซ ด  ร  - ม  ม  ฟ  ซ  ร  ม  ร  ร  ร  ม  ร  ซ ซ ล ซ ล ท ด  ซ ล ท ล ซ ท 

สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองห่าง ๆ อาจเป็นไป

ตามท านองหลกัของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดังตัวอย่างใน
เพลงปะแหย่ตะและ บรรทดัที่ 1 
1 
สาย 1 - - - ม  ร  ด  ท  ล - - - - - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ท - ด  - ท 
สาย 2         
สาย 3         

 
3.3 การดีดสะบดั เป็นลกัษณะการด าเนินท านองที่มีความถ่ีกว่าท านองปกติ 

เป็นการดีด 3 เสียง โดยใช้ไม้ดีด เข้า-ออก-เข้า ติดกันในจังหวะที่เร็วกว่าจังหวะปกติเล็กน้อย ดัง
ตวัอย่างในเพลงปะแหย่ตะและ บรรทดัที่ 8 ห้องที่ 6 
8 
สาย 1 ซ ฟ ม ท ท ด ด - ด ม ท ร ด ด ท ม ท ร ด ด ทลซ ท ม - ด - ด - ด - ท 
สาย 2         
สาย 3         
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3.4  การดีดลกัจังหวะ เป็นการดีดท านองที่มีเสียงตกก่อนจงัหวะ เพื่อให้เกิด
ความสนุกสนานของแนวท านอง โดยการดีดโน้ตเสียงตกให้จบก่อนที่จะเป็นจังหวะตก อาจมีการ
ตัดทอนท านองออกบ้าง วิธีการดีดลักจังหวะเป็นการดีดโดยใช้เทคนิคไม้ดีด เข้า-ออก-เข้า เพียง
สามพยางค์ใน 1 ห้องเพลงที่มีการลกัจงัหวะ   ดงัตวัอย่างในเพลงปะแหย่ตะและ บรรทดัที่ 11  
11 
สาย 1 - - - ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ซ ฟ ม ร ด - - ฟ ซ ฟ ม ร ด - - - - ม - ฟ - ซ 

สาย 2         
สาย 3         

 
เพลงลิ่ฮตง 

เพลงลิ่ฮตง หรือเพลงร าตง ชาวมอญมีความเชื่อเก่ียวกบัภตูผีที่ปกป้องดแูลชาวมอญ
ให้อยู่อย่างสงบสุขและด ารงชีวิตอย่างราบร่ืน เมื่อเวลามีงานส าคญัต่าง ๆ ชาวมอญจึงนิยมแสดง
เพลงลิ่ฮตงหรือเพลงร าตงเพื่อเป็นการเคารพบูชาแด่ผีให้รับรู้และเข้ามาปกป้องดูแลรักษางานให้
ด าเนินไปอย่างราบร่ืน ลกัษณะท่าร าเป็นท่าทางคล้ายกบัคนถูกผีเข้าสิง ชาวมอญจึงนิยมใช้เพลงนี ้
เป็นเพลงเซ่นไหว้ผีไปในตวัด้วย 
 

เพลงลิ่ฮตง 
  ท่อนน า 
1 

สาย 1 - - - ด - ด - - - ด - ล - ซ - ด - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - ร ร ร 
สาย 2         
สาย 3         

2 

สาย 1 - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - - ม ร ด ร ท ล 
สาย 2         
สาย 3         
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3 

สาย 1 - - ท ล ท ล ซ ร - - ม ร ด ร ท ล - ล ท ล ท ล ซ ด - ซ ซ ซ - ม ม ม 
สาย 2         
สาย 3         

4 

สาย 1 - ร ร ร - ด ด ด - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - - - ด - ด - - 
สาย 2         
สาย 3         

5 

สาย 1 - ด - ล - ซ - ด  - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

6 

สาย 1 ม ร ด ล ด ร ท ด 
สาย 2   
สาย 3   

 

ท่อน 1 

1 

สาย 1 - - - ม - ร - ด ม ร ด ซ ล ท ซ ล - - - ท ล ท ด ร - ม - ซ - ซ ม ร 
สาย 2         
สาย 3         

2 

สาย 1 - - - ท - ล - ซ - ซ ล ท ล ม ร ด - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
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3 

สาย 1 - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด 
สาย 2     
สาย 3     

 
ท่อน 2 

1 
สาย 1 - ม ซ ม ซ ม ร ม ด ล ซ ด ร ม ด ร - ซ ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

2 
สาย 1 ท ล ซ ร ร ม ม ล ซ ฟ ม ซ ม ร ด - - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

3 
สาย 1 - ม ร ด ร ด ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ - - ด - ร - ท - ล - ร - ด - ท - ร 
สาย 2         
สาย 3         
4 
สาย 1 - ซ ล ท ด ร - ม ร ซ ล ท ร ท ล ซ - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ล 
สาย 2         
สาย 3         
5 
สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
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6 
สาย 1 - ซ - ฟ - ร - ฟ - ร - ด - ล - ฟ - ซ - ฟ -  ร - ฟ - ร - ด - ล - ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
7 
สาย 1 - - - ล - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - - - ล - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด 
สาย 2         
สาย 3         

 ท่อน 3 
1 

สาย 1 - ด - ร - ท - ด - ด - ร - ท - ล - ซ ล ท - ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท 
สาย 2         
สาย 3         

2 

สาย 1 - ท ซ ล - ม ล ซ - ม ม ม ท ล ซ ม - ม ร ม ท ล ซ ม - ซ ซ ซ - ม ม ม 
สาย 2         
สาย 3         

3 

สาย 1 ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ซ ล ซ ล ซ ล ซ - - ซ ซ ซ - ม ม ม ซ ล ซ ล ซ ล ซ - 
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 ซ ล ซ ล ซ ล ซ - - ร ร ร - ด ด ด - - - ด - ด - - - ด - ล - ซ - ด 
สาย 2         
สาย 3         
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ท่อน 4 

1 

สาย 1 - - ม ร ด ท ล ซ - - ท ล ท ล ซ ร - - ม ร ด ท ล ซ - - ท ล ท ล ซ ด 
สาย 2         
สาย 3         

2 

สาย 1 - - ม ร ด ท ล ซ - - ท ล ท ล ซ ร - - ม ร ด ท ล ซ - - ท ล ท ล ซ ด 
สาย 2         
สาย 3         

3 

สาย 1 - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 - - - ด - ด - - - ด - ล - ซ - ด 
สาย 2     
สาย 3     

 

วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงลิ่ฮตงที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม  โดย
วิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านอง และการตกแต่งแนวท านองโดยใช้
กลวิธี มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงลิ่ฮตง มีลักษณะเป็นเพลง 4 ท่อน มีท่อนน า โดย ท่อนน ามี  6 บรรทัด 

บรรทัดที่ 6 มี 2 ห้องเพลงหรือ 10 วรรค  ท่อนที่ 1 มี 3 บรรทัดหรือ 5 วรรค ท่อนที่ 2 มี 7 บรรทัด 
หรือ 14 วรรค ท่อนที่ 3 มี 4 บรรทัด หรือ 8 วรรค และท่อนที่ 4 มี 4 บรรทัด บรรทัดที่ 4 มี 4 ห้อง
เพลง หรือ 4 วรรค สามารถแสดงการแบ่งประโยคในเพลงได้ดงันี ้ 

ก าหนดให้  
1 วรรค   เท่ากบั  4 ห้องเพลง 
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ตวัอย่างเช่น 
ท่อนน า มี 1 บรรทดั หรือ 2 วรรค (1ประโยค)  เป็นการใช้ส านวนซ า้ประโยคเพลงเดิม 

 

1 

สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล  ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
   

การวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์เพลงลิ่ฮตง สามารถเขียนสญัลกัษณ์แทนสงัคีตลกัษณ์ได้ดงันี ้

i/AA/i/BB/CC/DD 

ก าหนดให้ 
i   แทนท านองเพลงลิ่ฮตง ท่อนน า 
A   แทนท านองเพลงลิ่ฮตง ท่อนที่ 1  
B   แทนท านองเพลงลิ่ฮตง ท่อนที่ 2 
C   แทนท านองเพลงลิ่ฮตง ท่อนที่ 3 
D   แทนท านองเพลงลิ่ฮตง ท่อนที่ 4 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลกัษณะของท านองเพลงลิ่ฮตงที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม

พบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาว ๆ หรือเป็นท านองห่าง ๆ จนถึงมีท านองแบบ
เก็บบ้างแต่ไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อยและพบลักษณะ
ท านองที่มีการลกัจงัหวะ เมื่อวิเคราะห์รูปแบบของแนวท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงลิ่ฮตง มี
รูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านองในเพลงที่พบจากการวิเคราะห์ 11 รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - x - x - - เช่น - - - ด - ด - - 
2.2 รูปแบบ - x - x - x - x เช่น - ด - ล - ซ - ด 
2.3 รูปแบบ - x x x - x x x เช่น - ม ม ม - ร ร ร 
2.4 รูปแบบ - - x x x x x x เช่น - - ม ร ด ร ท ล 

2.5 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - -  ล ด ร ด ร 
2.6 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ม ร ด ล ด ร ท ด 

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
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2.7 รูปแบบ - - - x - x - x เช่น - - - ม - ร - ด 

1.8 รูปแบบ - x - x - x x x เช่น - ม - ซ - ซ ม ร 

2.9 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ซ ล ท ล ม ร ด 

2.10 รูปแบบ x x x x x x x - เช่น ซ ฟ ม ซ ม ร ด - 

2.11 รูปแบบ - x x x x x - x เช่น - ซ ล ท ด ร - ม 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงลิ่ฮตงที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม
พบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงลิ่ฮตง ท่อน 2 บรรทดัที่ 1 
1 

สาย 1 - ม ซ ม ซ ม ร ม ด ล ซ ด ร ม ด ร - ซ ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองห่าง ๆ อาจเป็นไป

ตามท านองหลกัของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดังตัวอย่างใน
เพลงลิ่ฮตง ท่อนน า บรรทดัที่ 1 
1 

สาย 1 - - - ด - ด - - - ด - ล - ซ - ด - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม - ร ร ร 
สาย 2         
สาย 3         
     

3.3 การลักจังหวะ เป็นการดีดท านองที่มีเสียงตกก่อนจังหวะ เพื่อให้เกิด
ความสนุกสนานของแนวท านอง โดยการดีดโน้ตเสียงตกให้จบก่อนที่จะเป็นจังหวะตก อาจมีการ
ตัดทอนท านองออกบ้าง วิธีการดีดลักจังหวะเป็นการดีดโดยใช้เทคนิคไม้ดีด เข้า-ออก-เข้า เพียง
สามพยางค์ใน 1 ห้องเพลงที่มีการลกัจงัหวะ  ดงัตวัอย่างในเพลงลิ่ฮตง ท่อน 3 บรรทดัที่ 3  
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3 

สาย 1 ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ซ ล ซ ล ซ ล ซ - - ซ ซ ซ - ม ม ม ซ ล ซ ล ซ ล ซ - 
สาย 2         
สาย 3         

 

เพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด 
เพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด หรือเพลงถวายราชาธิราช เป็นเพลงที่เล่าเร่ืองราวของ

กษัตริย์มอญที่มีพระนามว่าราชาธิราช โดยกล่าวถึงคุณความดีที่ได้เคยท าในครัง้อดีตให้ผู้ชมได้
ร าลึกถึงกษัตริย์ราชาธิราช และส านึกรักชาติพันธุ์ของตนเองด้วย นิยมแสดงในงานเชิดชูกษัตริย์
ราชาธิราช 
 

 
 

ภาพประกอบ 70  ภาพกษัตริย์ราชาธิราช 
 

ที่มาของภาพ :  Rockrangoon, 2549 
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เพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด 

ท่อน 1 
1 
สาย 1 ล ร ล ล ซ ด ซ ท ล ม ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ด ด ร ด ร ม ร ด ท 
สาย 2         
สาย 3         

2 

สาย 1 ล ร ล ล ซ ด ซ ท ล ม ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ด ด ร ด ร ม ร ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

3 

สาย 1 ม ท ด ล ท ล ซ ม ด ล ซ ด ด ร ร- ม ร ล ซ ฟ ซ ม ร - ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

สาย 2         
สาย 3         
 4 

สาย 1 ล ม ม ร ร ด ด ล  ซ ด ร ม ซ ม ร ด มรด ร ซ ม ท ล ล ซ ด ร ม ซ ม ร - 
สาย 2         
สาย 3         
    

  ท่อน 2  

1 
สาย 1 ดทม ฟ ซ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ม ท ด ท ม ม ฟ ฟ ซ ฟ ม ซ ซ ฟ ซ ท ด 

สาย 2         
สาย 3         

2 
สาย 1 ม ท ด ซ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ม ท ด ท ม ม ฟ ฟ ซ ฟ ม ซ ซ ฟ ซ ท ล 

สาย 2         
สาย 3         



  212 

3 
สาย 1 ด ร ด ท ล ล ซ ม ซ ม ซ ร - - - ฟ ม ม ร ร ด ท ล ล ด ล ด ซ - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
4 
สาย 1 ด ร ด ท ล ล ซ ม ซ ม ซ ร - - - ฟ ม ม ร ร ด ท ล ล ด ล ด ซ - - - ท 
สาย 2         
สาย 3         
5 

สาย 1 ล ล ซ ซ ฟ ม ร ม  ร ด ม ร ด ม ร ล ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ร ด ท ร ด ท ร ด ล 
สาย 2         
สาย 3         
6 

สาย 1 ล ล ซ ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด ม ร ล ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ร ด ท ร ด ท ร ด ล 
สาย 2         
สาย 3         
7 

สาย 1 ล ม ม ร ร ด ด ล ซ ด ร ม ซ ม ร ด มรด ร ซ ม ท ล ล ซ ด ร ม ซ ม ร ล 
สาย 2         
สาย 3         

 

  ท่อน 3 

1 

สาย 1 ด ร ด ท ล ล ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม - มรด ร ม  ซ ฟ ร ม - ร ด ท ล ม ม ล 

สาย 2         
สาย 3         
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2 

สาย 1 ล ม ม ร ร ด ด ล ซ ด ร ม ซ ม ร ด มรด ร ซ ม ท ล ล ซ ด ร ม ซ ม ร ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
 ท่อน 4  
1 
สาย 1 - ท ล ท ด ท ซ ล ด ร ด ท ล ล ซ ฟ - - - ร ร ม ร ด ด ร ด ท ท ด ท ล 

สาย 2         
สาย 3         

2 

สาย 1 ด ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - ร ด ท ล ท ด ท ด ท ล ซ ฟ ร ด ท 
สาย 2         
สาย 3         

3 

สาย 1 ล ร ด ม ร ซ ฟ ม ร ร ด ล ด ล ซ ฟ - - - ท - ท - ล ซ ซ ซ ม ร ร ร ม 
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 ซ ล ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ม ซ ร ม ร ด ร ด ท ม ม ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ฟ ม ฟ ซ ด 

สาย 2         
สาย 3         

 ท่อน 5 
1 
สาย 1 ท ม ฟ ซ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ด ม ท ด ท ม ท ด ท ม ม ฟ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ท - 
สาย 2         
สาย 3         
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2 

สาย 1 - - - ร ด ด ด ท ล ล ล ล ซ ซ ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม ร ม ร ด ท ล ม ม - 
สาย 2         
สาย 3         

3 

สาย 1 - ด ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ม ด ล ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ร ม ซ - 
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 - - - ร ร ม ม ล ซ ฟ ม ม ร ร ด ฟ - - - ร ร ม ม ล ซ ฟ ม ม ร ร ด ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
5 

สาย 1 ด ร ฟ ด ร ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ด ร ด ท ม ม ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ฟ ม ฟ ซ ด 

สาย 2         
สาย 3         

 

วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาดที่ได้จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม โดยวิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านอง และการตกแต่ง
แนวท านองโดยใช้กลวิธี มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1.สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาดมีลกัษณะเป็นเพลง 5 ท่อน โดยท่อนที่ 1 มี 4 บรรทัด 

หรือ 8 วรรค ท่อนที่ 2 มี 7 บรรทัด หรือ 14 วรรค ท่อนที่ 3 มี 2 บรรทัด หรือ 4 วรรค ท่อนที่ 4 มี 4 
บรรทัด หรือ 8 วรรคและท่อนที่ 5 มี 5 บรรทัด หรือ 10 วรรค  สามารถแสดงการแบ่งประโยคใน
เพลงได้ดงันี ้

ก าหนดให้ 
1 วรรค    เท่ากบั  4 ห้องเพลง 
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ตวัอย่างเช่น 
ท่อนที่ 1 บรรทดัที่ 1 มี 2 วรรค  คือ 

 

1 

สาย 1 ล ร ล ล ซ ด ซ ท ล ม ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ด ด ร ด ร ม ร ด ท 
สาย 2         
สาย 3         
   

การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด สามารถเขียนสัญลักษณ์แทน
สงัคีต-ลกัษณ์ได้ดงันี ้

A/B/C/D/E 

 ก าหนดให้ 
A  แทนท านองเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อนที่ 1  
B  แทนท านองเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อนที่ 2 
C  แทนท านองเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อนที่ 3 
D  แทนท านองเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อนที่ 4  
E  แทนท านองเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อนที่ 5 

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลักษณะของท านองเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาดที่ ได้จาก

การศึกษาภาคสนามพบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบเก็บเต็มประโยคและท านอง
เก็บแบบไม่เต็มประโยค พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคหลายแห่ง สลับกับการใช้
กลวิธีการสะบัด เนือ้ท านองแบบเก็บให้ความรู้สึกมั่นคงเข้มแข็ง  เมื่อวิเคราะห์รูปแบบของแนว
ท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาดมีรูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านองใน
เพลงที่พบจากการวิเคราะห์ 9 รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ล ร ล ล ซ ด ซ ท 
2.2 รูปแบบ x x x x x x x - เช่น ด ล ซ ด ด ร ร- 
2.3 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 
2.4 รูปแบบ xxx x x x x x x เช่น มรด ร ซ ม ท ล ล 

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
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2.5 รูปแบบ x x x x - - - x เช่น ซ ม ซ ร - - - ฟ 
2.6 รูปแบบ x x x x - - - - เช่น ด ล ด ซ - - - - 
2.7 รูปแบบ - - - x - x - x  เช่น - - - ท - ท - ล 

1.8 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ร ด ด ด ท 

2.9 รูปแบบ x x x x x x - x เช่น ด ร ฟ ด ร ฟ - ฟ 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาดที่ ได้จาก
การศกึษาภาคสนามพบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อน 1 บรรทดัที่ 1 
1 
สาย 1 ล ร ล ล ซ ด ซ ท ล ม ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ด ด ร ด ร ม ร ด ท 
สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลักษณะท านองที่มีลักษณะท านองห่าง ๆ อาจเป็นไป

ตามท านองหลกัของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดังตัวอย่างใน
เพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อน 4 บรรทดัที่ 3 
3 
สาย 1 ล ร ด ม ร ซ ฟ ม ร ร ด ล ด ล ซ ฟ - - - ท - ท - ล ซ ซ ซ ม ร ร ร ม 
สาย 2         
สาย 3         

 

3.3 การดีดสะบดั เป็นลกัษณะการด าเนินท านองที่มีความถ่ีกว่าท านองปกติ 
เป็นการดีด 3 เสียง โดยใช้ไม้ดีด เข้า-ออก-เข้า ติดกันในจังหวะที่เร็วกว่าจังหวะปกติเล็กน้อย ดัง
ตวัอย่างในเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด บรรทดัที่ 8 ห้องที่ 6 
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8 
สาย 1 ซ ฟ ม ท ท ด ด - ด ม ท ร ด ด ท ม ท ร ด ด ทลซ ท ม - ด - ด - ด - ท 
สาย 2         
สาย 3         

     
เพลงร่อมปะไซงโม่น 

เพลงร่อมปะไซงโม่น หรือเพลงเสียงรามัญ  เป็นเพลงที่กล่าวถึงเร่ืองราวของ
เสียงดนตรีมอญให้ผู้ ฟังได้เข้าใจและรับรู้ถึงเสียงและเอกลกัษณ์ของดนตรีมอญ นิยมบรรเลงใน
งานส าคญัต่าง ๆ ของมอญ เช่น งานวนัชาติมอญ แต่งขึน้เมื่อปี พ.ศ. 2497 
 

เพลงร่อมปะไซงโม่น 
ท่อนน า 

1 
สาย 1 - - - ร - ม - ท - ด - ร - ท - ด - ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ท ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

 
 ท่อนเดียว 
1 
สาย 1 ( - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ด - - - - - ร - ด - ม ร ล ด ร ด ร ฟ -) 
สาย 2         
สาย 3         
2 

สาย 1 - - - ฟ ฟ ซ ซ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ - ม 
สาย 2         
สาย 3         
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3 

สาย 1 - - - ฟ - ซ - ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ฟ ม ฟ ร ด 
สาย 2         
สาย 3         
4 

สาย 1 - - - ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด - ล ซ ล ด ร ด ร ม ร ด ล ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         
5 

สาย 1 - - - ซ - - - ซ ท ด ท ซ ท ซ ฟ ม - - - ฟ - ซ - ร ด ร ม ฟ ม ร ด - 
สาย 2         
สาย 3         
6 

สาย 1 - ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ด ซ ท ด ท ด ม - - ซ - ฟ - ม - ซ ม ร ด ร ม ร ด ม 
สาย 2         
สาย 3         
7 

สาย 1 - ม - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ท ด ร ท ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ท ด ร ด - 
สาย 2         
สาย 3         
8 

สาย 1 ร ด ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ด ท ด ร ท ด ( - - - - - ซ - ท - ซ - ท - ซ - ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
9 

สาย 1 - ฟ ซ ฟ - ซ - ฟ ม ร ด ม ฟ ซ ฟม) ( - -  - - - - - ร - ฟ - ร - ด - ท 
สาย 2         
สาย 3         
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10 

สาย 1 - ล ซ ท ท ด ด ร ด ร ม ฟ ม ร ท ร ฟ ด ร ฟ ด ร ด -) (ร ด ท ม  ม ฟ ฟ ซ 

สาย 2         
สาย 3         
11 

สาย 1 - ฟ ม ร ด ล ซ -)  - - - ฟ  - ซ - ด ท ล ซฟ ซ ฟ ม - - ฟ ซ ฟ ม ร ด ร 
สาย 2         
สาย 3         
12 

สาย 1 ด ซ ท ด ท ด ม - - ซ - ฟ - ม - ซ ม ร ด ร ม ร ด - - ฟ - ฟ - ฟ - ร 
สาย 2         
สาย 3         
13 

สาย 1 ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ท - ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ม ร ด ร ม ร ด - - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ท 

สาย 2         
สาย 3         
14 

สาย 1 ซ ฟ ม ท ด ร ท ด 
สาย 2   
สาย 3   

 

วิเคราะห์ท านองการบรรเลงจฺยามในเพลงร่อมปะไซงโม่นที่ได้จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม โดยวิเคราะห์ในประเด็นสงัคีตลกัษณ์ของเพลง ลกัษณะของท านอง และการตกแต่ง
แนวท านองโดยใช้กลวิธี  มีผลการวิเคราะห์ดงันี ้

1. สงัคีตลกัษณ์ 
เพลงร่อมปะไซงโม่นมีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว  มีท่อนน า  โดยท่อนน า มี 1 

บรรทัด หรือ 2 วรรค ท่อนที่ 1 มี 14 บรรทัด บรรทัดที่ 14 มี 2 ห้องเพลงหรือ 36 วรรค สามารถ
แสดงการแบ่งประโยคในเพลงได้ดงันี ้ 
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ก าหนดให้  
1 วรรค   เท่ากบั  4 ห้องเพลง  

ตวัอย่างเช่น 
ท่อนน าของเพลงร่อมปะไซงโม่น  มี 1 บรรทดั หรือ 2 วรรค (2 ประโยค)   

 

1 

สาย 1 - - - ร - ม - ท - ด - ร - ท - ด - ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ท ด ร ท ด 
สาย 2         
สาย 3         

  
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงร่อมปะไซงโม่น สามารถเขียนสัญลักษณ์แทนสังคีต

ลกัษณ์ได้ดงันี ้
i/A 

ก าหนดให้ 
i   แทนท านองเพลงร่อมปะไซงโม่น ท่อนน า 
A  แทนท านองเพลงร่อมปะไซงโม่น ท่อนที่ 1  

2. ลกัษณะของท านอง 
จากการวิเคราะห์ลักษณะของท านองเพลงร่อมปะไซงโม่นที่ได้จากการศึกษา

ภาคสนามพบว่า ลกัษณะท านองส่วนใหญ่เป็นท านองแบบจาวๆ หรือเป็นท านองห่างๆ จนถึงมี
ท านองแบบเก็บ พบท านองที่เป็นท านองเก็บแบบเต็มประโยคน้อย เมื่อวิเคราะห์รูปแบบของแนว
ท านองโดยละเอียดพบว่าในเพลงร่อมปะไซงโม่นมีรูปแบบของกระสวนจงัหวะของท านองในเพลงที่
พบจากการวิเคราะห์  14  รูปแบบดงันี ้

2.1 รูปแบบ - - - x - x - x เช่น - - - ร - ม - ท 
2.2 รูปแบบ - x - x - x - x เช่น - ด - ร - ท - ด 
2.3 รูปแบบ - x x x x x x x เช่น - ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ฟ 
2.4 รูปแบบ x x x x x x x x เช่น ม ร ด ท ด ร ท ด 

2.5 รูปแบบ - x - x - x - -  เช่น - ม - ร - ด - - 
2.6 รูปแบบ x x x x x x x -  เช่น ร ล ด ร ด ร ฟ -  

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2 
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2.7 รูปแบบ - - - x x x x x เช่น - - - ฟ ฟ ซ ซ ด 

1.8 รูปแบบ x x x x x x - x เช่น ซ ฟ ม ร ม ฟ - ม 

2.9 รูปแบบ - - - x - - - x เช่น - - - ซ - - - ซ 

2.10 รูปแบบ - x - x x x x x เช่น - ม - ฟ ซ ฟ ม ฟ 

2.11 รูปแบบ - - - - - x - x เช่น  - - - - - ซ - ท 

2.12 รูปแบบ - x x x  - x - x เช่น - ฟ ซ ฟ - ซ - ฟ 

2.13 รูปแบบ - - - - - - - x เช่น - -  - - - - - ร 

2.14 รูปแบบ - x x x x x x - เช่น - ฟ ม ร ด ล ซ - 

 
3. กลวิธีในการบรรเลง 

จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านองเพลงร่อมปะไซงโม่นที่ได้จากการศึกษา
ภาคสนามพบว่า มีการใช้กลวิธีในการตกแต่งแนวท านองในลกัษณะต่าง ๆ ดงันี ้

3.1 การดีดเก็บ เป็นลกัษณะท านองจฺยามที่ด าเนินท านองในลกัษณะเก็บเป็น
หลกั ดงัตวัอย่างท านองหนึ่งในเพลงร่อมปะไซงโม่น บรรทดัที่ 2 
2 
 สาย 1 - - - ฟ ฟ ซ ซ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ - ม 

สาย 2         
สาย 3         

 
3.2 การดีดจาว เป็นลกัษณะท านองที่มีลกัษณะท านองห่างๆ อาจเป็นไปตาม

ท านองหลกัของปัตตะหล่ากุน (ระนาดไม้) หรือตัดทอนจากท านองหลกัก็ได้ ดังตัวอย่างในเพลง
ร่อมปะไซงโม่น บรรทดัที่ 1 
1 
สาย 1 - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ด - - - - - ร - ด - ม ร ล ด ร ด ร ฟ -  
สาย 2         
สาย 3         
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3.3 การลักจังหวะ เป็นการดีดท านองที่มีเสียงตกก่อนจังหวะ เพื่อให้เกิด
ความสนุกสนานของแนวท านอง โดยการดีดโน้ตเสียงตกให้จบก่อนที่จะเป็นจังหวะตก อาจมีการ
ตัดทอนท านองออกบ้าง วิธีการดีดลักจังหวะเป็นการดีดโดยใช้เทคนิคไม้ดีด เข้า-ออก-เข้า เพียง
สามพยางค์ใน 1 ห้องเพลงที่มีการลกัจงัหวะ  ดงัตวัอย่างในเพลงร่อมปะไซงโม่น บรรทดัที่ 5 
5 

สาย 1 - - - ซ - - - ซ ท ด ท ซ ท ซ ฟ ม - - - ฟ - ซ - ร ด ร ม ฟ ม ร ด - 
สาย 2         
สาย 3         

 

จากการศึกษาเพลงของพืน้ที่กลุ่มชาติพันธุ์มอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่ง
สหภาพเมียนมา พบว่าเพลงที่ใช้ในวฒันธรรมดนตรีนัน้ เป็นลกัษณะเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง
และขับร้อง รูปแบบวงตุริยะก่วนกว๊าดโมน เพลงที่ผู้ วิจัยเลือกมาศึกษานัน้มีบริบทต่างกันตาม
ลักษณะของเพลง เช่น เพลงใหญ่ที่มี เนือ้หาเก่ียวกับเจ้าหรือพระมหากษัตริย์ เพลงที่เก่ียวกับ
ประวัติศาสตร์ของมอญ เพลงที่เก่ียวกับความเชื่อท้องถิ่น เช่น เพลงลิ่ฮตงที่ใช้ในการร าตงและ
เพลงร้องเล่นทั่วไป ลักษณะท านองมีความหลากหลายของกระสวนท านอง โดยเฉพาะวิธีการ
ด าเนินท านองของจฺยามที่มีความโดดเด่นของเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทดีด (Pluck Instrument) 
เพียงชิน้เดียวในวงเช่นเดียวกบัวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีของชมุชนมอญสงัขละบุรี  ลกัษณะท านอง
โดดเด่นที่พบมาก ได้แก่ การด าเนินท านองแบบจาวๆ การด าเนินท านองแบบเก็บ การลกัจังหวะ 
การใช้กลวิธีขัน้สูงในการบรรเลงที่พบ ได้แก่ การสะบดัสามเสียง การขยี ้การดีดเหนี่ยวสาย และ
การกระทบสองสาย การใช้กลวิธีขัน้สูงเป็นวิธีการบรรเลงส่วนบุคคลของนักดนตรี ที่ประดิษฐ์
ท านองให้มีความพิเศษตามความเหมาะสมและความสามารถของนักดนตรี คล้ายกบัการด าเนิน
ท านองแปรทางในทางดนตรีไทยที่เปิดโอกาสให้นกัดนตรีสามารถพลิกแพลงเนือ้ท านองเพลงแต่ยงั
คงไว้ซึง่ท านองหลกัของเพลงไว้ 

 
บทสรุป 

การศึกษาการบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญ โดยเลือกศึกษาจากเพลง
ส าหรับการบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญทัง้ 3 พืน้ที่ ได้แก่ เพลงพืน้ที่ชุมชนมอญบางกระด่ี 
กรุงเทพมหานคร เพลงพืน้ที่ชมุชนมอญสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรีและเพลงพืน้ที่ชุมชนมอญมะ
ละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา พบว่าเพลงในแต่ละพืน้ที่วิจยันัน้ มีความต่าง
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และความคล้ายทางด้านบริบทของเพลง กล่าวคือ 1.) เพลงในพืน้ที่ชุมชนมอญบางกระด่ี ศึกษา
บทเพลงจ านวน 3 เพลง ได้แก่ เพลงเจิกมัว เพลงโปดเซและเพลงสีนวล ท านองเพลงมีทัง้ที่เป็น
ท านองเพลงมอญเก่า เพลงไทยเดิมและเพลงลกูทุ่ง ใช้เนือ้ร้องภาษามอญและภาษาไทย เนื่องจาก
อิทธิพลทางสงัคมและสื่อบนัเทิงในยุคปัจจุบนัที่ท าให้การบรรเลงจฺยามหรือการละเล่นทะแยมอญ
มีการปรับตัวเข้าหาสงัคมให้มีความสนุกสนาน กระชบั ไม่ยืดเยือ้ ค าร้องมีเนือ้หาที่เข้าใจง่ายโดย
ใช้ภาษาไทยในบางท านอง เนื่องจากปัจจุบนัผู้ที่สามารถฟังและพดูภาษามอญชัน้สงูประเภทร้อย
กรองนัน้มีน้อย 2.) เพลงในพืน้ที่ชมุชนมอญสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี ศึกษาบทเพลงจ านวน 5 
เพลง ได้แก่ เพลงซโมยบ๊อบโท เพลงป๊าละหยายมวั เพลงท้ามละโหยบ๊อบโทว เพลงจ๊าวบ๋านวัและ
เพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง เป็นเพลงมอญที่ใช้เนือ้ร้องภาษามอญประกอบการขบัร้องและการ
แสดงเบ็ดเตล็ดชุดต่าง ๆ เพื่อเผยแพร่และประชาสมัพนัธ์กลุ่มชาติพนัธุ์มอญในพืน้ที่อ าเภอสงัขละ
บุรีในรูปแบบของวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี 3.) เพลงในพืน้ที่ชุมชนมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ 
สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ศึกษาบทเพลงจ านวน 4 เพลง ได้แก่ เพลงปะแหย่ตะและ เพลง
ลิ่ฮตง เพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด และเพลงร่อมปะไซงโม่น เป็นเพลงมอญที่ใช้ประกอบการแสดง
และขับร้อง รูปแบบวงตุริยะก่วนกว๊าดโมน เลือกศึกษาเพลงที่มีบริบทต่างกันตามลักษณะของ
เพลง เช่น เพลงใหญ่ที่มีเนือ้หาเก่ียวกบัเจ้าหรือพระมหากษัตริย์ เพลงที่เก่ียวกบัประวติัศาสตร์ของ
มอญ เพลงที่เก่ียวกบัความเชื่อท้องถิ่น เช่น เพลงลิ่ฮตงที่ใช้ในการร าตงและเพลงร้องเลน่ทัว่ไป   

การศกึษาการบรรเลงจฺยามกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ พบว่า 
1. พืน้ที่ชุมชนมอญบางกระด่ี ลักษณะท านองเพลงมีความนุ่มนวล เรียบง่าย 

จงัหวะปานกลาง กระสวนท านองที่พบมกัเป็นกระสวนท านองซ า้ พบว่ามีการใช้ท านองแบบจาว ๆ 
มากกว่าการด าเนินท านองด้วยการเก็บ ไม่พบการใช้กลวิธีขัน้สูงในการบรรเลง ตัวอย่างท านอง
เพลงในชุมชนบางกระด่ีที่มีลกัษณะกระสวนท านองซ า้และบรรเลงแบบจาว ๆ ในเพลงเจิกมัว ซึ่ง
ถือเป็นเพลงส าคญัในการแสดงทะแยมอญของชมุชนมอญบางกระดี่ 
               ตวัอย่างท านองเพลงเจิกมวั 
1 
สาย 1 - - - - - ด  - ด  - ร  ฟ  ร  ด  ล - ล - - ด  ซ - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ล ซ ฟ 
สาย 2         
สาย 3         
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2 
สาย 1 - - - - - ด  - ด  - ร  ฟ  ร  ด  ล - ล - - ด  ซ - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ล ซ ฟ 
สาย 2         
สาย 3         

3 
สาย 1 - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ร ล ร ล - ซ - ฟ - ด  - ท ล ท ด  ม  - ร  ด  ซ ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         

4 
สาย 1 - - - - - ด  - ม  - ร  ด  ซ ล ท ด  ร  - ล - ท ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         

5 
สาย 1 - - - - - ด  - ม  - ร  ด  ซ ล ท ด  ร  - ล - ท ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  
สาย 2         
สาย 3         

 
   จากตัวอย่างโน้ตเพลงเจิกมวั แสดงให้เห็นถึงการใช้กลวิธีการด าเนินท านองแบบ
จาว ๆ และการใช้กระสวนท านองซ า้ในห้องเพลงที่ได้ท าเคร่ืองหมายวงกลมไว้ โดยก าหนดให้โน้ต
ในเคร่ืองหมายวงกลมแบบเส้นทึบเป็นท านองตัง้ต้นและโน้ตในเคร่ืองหมายวงกลมแบบเส้นประ
เป็นท านองที่มีการใช้กระสวนท านองซ า้ ซึ่งถือเป็นลกัษณะเฉพาะของกลุ่มมอญบางกระด่ี ที่มีการ
ใช้ท านองแบบเรียบง่ายและมีจังหวะปานกลางประกอบการร้องเพลงของพ่อเพลงฝ่ายชายใน
การละเลน่ทะแยมอญ 

  2. ลกัษณะท านองเพลงในพืน้ที่ชุมชนมอญสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี ลกัษณะ
ท านองเพลงมีความหลากหลาย มีจังหวะปานกลาง ท่วงท านองมีความกระชับ อ่อนหวานและ
สนุกสนาน ลกัษณะการด าเนินท านองที่โดดเด่นและพบมาก ได้แก่ การด าเนินท านองแบบจาว ๆ 
การด าเนินท านองแบบเก็บ การลกัจงัหวะ การใช้กลวิธีขัน้สงูในการบรรเลงที่พบ ได้แก่ การสะบดั
สามเสียง การขยี ้และการกระทบสองสาย ตัวอย่างท านองเพลงที่มีลักษณะการใช้กลวิธีการ
บรรเลงในลกัษณะต่าง ๆ ในเพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อนที่ 6 ซึ่งเป็นท านองเพลงที่แสดง  
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อัตลักษณ์ส าคัญในการบรรเลงจฺยามของชุมชนมอญสงัขละบุรีได้อย่างชัดเจน ตัวอย่างท านอง
เพลงเย็นสะม้ายซาววะนะเพิ่ง ท่อน 6 
 
1 
สาย 1 - ซ  - ซ  - ซ  - ล  ซ  ด  ร  ม  - - - - - ร  ม  ร  ม ร ด  ล - ด ร ม  ด  ร  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         
2 
สาย 1 -  ร  ม  ร  ม ร ด  ล - ด ร ม  ร  ด  ซ  ล ด  - ซ  ซ  ซ  ล ม  ร  ด  ม  ร  ม  ฟ  ซ  - - - - 
สาย 2         
สาย 3         

 
3 
สาย 1 ซ  ซ  ซ  ล  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ร  ม ร ด ร ม ร  ซ ฟ ม ร ด ร ม ร  ซ  ซ  ซ  ล ม  ร  ด  ม  

สาย 2         
สาย 3         

 
4 
สาย 1 ร  ม  ฟ  - ซ  - - ร  - ซ  - ฟ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ฟ  ซ  - - ด  ด  ด  - ด  - ล 

สาย 2         
สาย 3         

 
3. ลกัษณะท านองเพลงในพืน้ที่ชมุชนมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่ง

สหภาพเมียนมา ลกัษณะท านองเพลงมีความหลากหลาย มีจงัหวะช้าถึงปานกลาง ท่วงท านองมี
ความกระชับ อ่อนหวานและสนุกสนาน ลกัษณะการด าเนินท านองที่โดดเด่นและพบมาก ได้แก่ 
การด าเนินท านองแบบจาว ๆ การด าเนินท านองแบบเก็บ  การลกัจงัหวะ การใช้กลวิธีขัน้สงูในการ
บรรเลงที่พบ ได้แก่ การสะบดัสามเสียง การขยีแ้ละการกระทบสองสาย การใช้กลวิธีขัน้สงูในการ
ตกแต่งท านองเป็นลกัษณะวิธีการบรรเลงเฉพาะตวัของนกัดนตรี ตวัอย่างท านองเพลงที่มีลกัษณะ

การด าเนินท านองแบบเก็บ การขยี ้

การด าเนินท านองแบบจาว ๆ 

การลกัจงัหวะ 

การสะบดัสามเสียง 
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การใช้กลวิธีการบรรเลงในลักษณะต่าง ๆ ในเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อนที่ 1 ซึ่งเป็นท านอง
เพลงที่แสดงอตัลกัษณ์ส าคญัในการบรรเลงจฺยามของชมุชนมอญมะละแหม่งได้อย่างชดัเจน 
  ตวัอย่างเพลงฮะกรอมเร่แจ่มทีดาด ท่อน 1 

 

1 
สาย 1 ล ร ล ล ซ ด ซ ท ล ม ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ด ด ร ด ร ม ร ด ท 
สาย 2         
สาย 3         

2 

สาย 1 ล ร ล ล ซ ด ซ ท ล ม ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ด ด ร ด ร ม ร ด ร 
สาย 2         
สาย 3         

 

3 

สาย 1 ม ท ด ล ท ล ซ ม ด ล ซ ด ด ร ร- ม ร ล ซ ฟ ซ ม ร - ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล 

สาย 2         
สาย 3         
  

4 

สาย 1 ล ม ม ร ร ด ด ล  ซ ด ร ม ซ ม ร ด มรด ร ซ ม ท ล ล ซ ด ร ม ซ ม ร - 
สาย 2         
สาย 3         

 
   จากการศกึษาประวติัความเป็นมาและกลวิธีการบรรเลงของจฺยามในพืน้ที่วิจยัทัง้

3 พืน้ที่ สามารถอธิบายปรากฎการณ์ถึงความสมัพันธ์ของกลุ่มชาติพันธุ์มอญทัง้ 3 พืน้ที่ได้ จาก

การสืบทอดต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามที่มีเนือ้เร่ืองใกล้เคียงกัน การเรียกชื่อเคร่ืองดนตรี

หรือส่วนประกอบของเคร่ืองดนตรีที่มีความเหมือนและต่างกัน บทบาทของเคร่ืองดนตรีในสงัคม

การลกัจงัหวะ 

การสะบดัสามเสียง 

การด าเนินท านองแบบเก็บ 



  227 

และวัฒนธรรม ตลอดจนหน้าที่การบรรเลงในวงดนตรีและรูปแบบการประสมวงดนตรีของกลุ่ม

ชาติพันธุ์มอญในแต่ละพืน้ที่พบว่า กลุ่มมอญบางกระด่ีเป็นกลุ่มมอญที่มีความเก่าแก่ตัง้แต่สมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้นหรือก่อนหน้านัน้ที่อพยพเข้ามาตัง้ถิ่นฐานในประเทศไทย มีสภาพความ

เป็นอยู่ในสงัคมแบบปิด กล่าวคือ เป็นชมุชนที่มีกลุ่มคนพวกเดียวกนัอาศยัอยู่รวมกนัเป็นลกัษณะ

ของหมู่บ้าน โดยมีวดัเป็นจุดศนูย์กลางของชุมชน เป็นชุมชนมอญที่อนุรักษ์วัฒนธรรมต่าง ๆ ของ

มอญไว้อย่างเหนียวแน่น เช่น ประเพณีต่าง ๆ ของมอญ การนับถือผี การประกอบพิธีกรรมตาม

ความเชื่อต่าง ๆ ภายในหมู่บ้าน ภาษา อาหาร ดนตรีและการละเล่นต่าง ๆ ที่ยังคงรักษาและสืบ

ทอดมาจนถึงปัจจุบนั แม้ปัจจุบนัชาวมอญบางกระด่ีจะได้รับอิทธิพลและความเจริญก้าวหน้าต่าง 

ๆ ตามกระแสนิยมของสงัคมไทยตลอดจนการแต่งงานกบัชาวไทย ท าให้วิถีชีวิตของชาวมอญบาง

กระด่ีเกิดการเปลี่ยนแปลง มีการรับเอาภาษาไทย ชีวิตความเป็นอยู่ การศึกษา วิถีชีวิตแบบ

สงัคมไทย ภาษา อาหารและสิ่งบนัเทิงต่าง ๆ เข้ามาปรับใช้ในสงัคมและวัฒนธรรมของตน ท าให้

เกิดการซึมซบัวัฒนธรรมไทยร่วมกบัวฒันธรรมมอญดัง้เดิมของชาวบางกระด่ี เช่น การใช้เนือ้ร้อง

ภาษาไทยปนภาษามอญในการละเล่นทะแยมอญ การใช้ศัพท์ไทยในการเรียกส่วนประกอบของ

เคร่ืองดนตรีจฺยาม การรับเอาเคร่ืองดนตรีไทยและท านองเพลงไทยมาใช้กบัวงโกรจฺยาม ตลอดจน

รสนิยมการแต่งกายที่มีการรับวฒันธรรมไทยเข้ามาผสมกบัการแต่งกายแบบเดิมของชาวมอญท า

ให้เกิดลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมมอญบางกระด่ีที่แตกต่างจากชาวมอญในพืน้ที่วิจัยอ่ืน 

แสดงออกชดัเจนในการบรรเลงจฺยามของชุมชนมอญบางกระด่ีที่มีจงัหวะปานกลางถึงค่อนข้างช้า 

เนือ้ท านองมีความเรียบง่ายไม่ซับซ้อน ไม่ใช้กลวิธีขัน้สูงในการบรรเลง ส่ วนในชุมชนมอญ          

มะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาและชุมชนมอญสงัขละบุรี อ าเภอสงัขละบุรี 

จังหวัดกาญจนบุรีนัน้ เป็นกลุ่มชาวมอญที่มีภูมิล าเนาอยู่ในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพ    

เมียนมาที่อยู่พืน้ที่รัฐมอญและอพยพหนีเหตุการณ์ความรุนแรงทางการเมืองในประเทศเข้ามา    

ตัง้รกรากและอาศัยอยู่ในอ าเภอสงัขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี จนสามารถจัดตัง้ศูนย์วัฒนธรรม

มอญขึน้ได้และจัดตัง้วงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีขึน้  โดยเชิญครู Nai Htaw Paing จากรัฐมอญ 

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา เข้ามาสอนดนตรีมอญเป็นประจ าทุกปี การต้องการอนุรักษ์และ

สืบทอดวฒันธรรมดนตรีของชาวมอญสงัขละบุรีนัน้ ท าให้ความสมัพนัธ์ระหว่างชาวมอญที่อพยพ

เข้ามาอาศยัอยู่ในอ าเภอสงัขละบุรีและชาวมอญที่ยงัอาศยัอยู่ในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพ
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เมียนมายังคงมีความสัมพันธ์กันอยู่อย่างสม ่าเสมอ สภาพสังคมและวัฒนธรรมของชาวมอญ   

สงัขละบุรีและชาวมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมามีความแตกต่างจาก

ชาวมอญบางกระด่ี ทัง้ด้านภาษา การแต่งกายและดนตรี ซึ่งเมื่อพิจารณาจากประวัติศาสตร์ 

สภาพสังคมและเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดภายในประเทศสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาในอดีต

ช่วงหนึ่งแล้ว นโยบายการรวมชาติและก าจัดชนกลุ่มน้อยในประเทศของสาธารณรัฐแห่งสหภาพ

เมียนมาท าให้เกิดข้อจ ากดัของการแสดงอตัลกัษณ์ชาติพนัธุ์ของชาวมอญและกลุ่มชาติพนัธุ์อ่ืน ๆ 

ในประเทศ ท าให้ดนตรี การแสดงและศิลปะวฒันธรรมซึง่เป็นสิ่งแสดงอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธุ์

ถูกจ ากัดและก าจัดโดยรัฐบาลพม่าในยุคนัน้ ส่งผลให้เคร่ืองดนตรี เพลงและการแสดงต่าง ๆ      

สญูหายไปเป็นจ านวนมาก เมื่อเหตุการณ์ทางการเมืองภายในประเทศคลี่คลาย จึงเกิดการฟื้นฟู

ศิลปะวัฒนธรรมต่าง ๆ ขึน้ในช่วงหลงั มีการฟื้นฟูวงดนตรีมอญและเพลงมอญต่าง ๆ ขึ น้ใหม่อีก

ครัง้ การแต่งเพลงใหม่โดยอาศยัข้อมลูทางประวติัศาสตร์ตลอดจนการตีความของนกัดนตรียคุใหม่

ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของดนตรีมอญเดิม มีการปรับรูปแบบวงดนตรี เพลงและการแสดง    

ต่าง ๆ ให้เข้ากับยุคสมัยและความนิยมของคนในสงัคม รสนิยมในการรับชมดนตรี การแต่งกาย 

รูปแบบการแสดง ตลอดจนภาษามอญในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ซึ่งได้รับ

อิทธิพลจากกลุม่วฒันธรรมใหญ่ในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาค่อนข้างมาก ท าให้วฒันธรรม

ดนตรีมอญในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาและวัฒนธรรมดนตรีในอ าเภอสงัขละบุรี 

จังหวัดกาญจนบุรีที่เห็นในปัจจุบันมีลกัษณะเฉพาะตัวที่ต่างไปจากชุมชนมอญบางกระด่ีในเขต

บางขุนเทียน กรุงเทพมหานคร ดังนัน้อัตลกัษณ์ชาติพนัธุ์ของชาวมอญในประเทศไทย  ชาวมอญ

ในเขตชายแดนและชาวมอญในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา จึงมีลกัษณะเฉพาะตัว

อนัเกิดจากบริบททางสงัคมที่เหมือนและแตกต่างกนัของพืน้ที่วิจัย เนื่องจากการรับและปรับใช้สิ่ง

ใหม่ที่ไม่ใช่วัฒนธรรมเดิมของตนเข้ามาในบริบทที่ต่างกันนัน้ ย่อมส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลง

ทางวฒันธรรมไม่มากก็น้อย อย่างไรก็ดีการรักษาและอนุรักษ์วฒันธรรมอันดีงามของชาวมอญใน

พืน้ที่วิจัยทัง้ 3 พืน้ที่ยังคงเป็นแก่นส าคัญในการรู้รับปรับใช้สิ่งต่าง ๆ ให้เข้ากับวิถีชีวิตและ

วัฒนธรรมดัง้เดิมของชาวมอญทัง้ 3 พืน้ที่ วัฒนธรรมดนตรีจึงเกิดอัตลกัษณ์ส าคัญจากต านาน

เร่ืองราวประวัติศาสตร์ของกลุ่มชาติพันธุ์มอญ ที่ส่งผลให้เกิดรูปแบบการบรรเลงที่มีลักษณะ

เฉพาะตวัของแต่ละพืน้ที่ดงัที่กลา่วมาแล้วข้างต้น 



 

บทท่ี 5  
สรุปและอภปิรายผล 

 

งานวิจยัเร่ือง การศึกษาจฺยามกลุ่มชาติพนัธุ์มอญ มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมา
ของจฺยามและศกึษาการบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพนัธุ์มอญ อนัเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภมูิปัญญา
ของศิลปินนกัดนตรีมอญในชุมชนมอญที่ต่าง ๆ ที่รักษาวฒันธรรมดนตรีของชนชาติมอญสืบเนื่อง
มา เพื่ออธิบายการด ารงอยู่ การรักษาและพัฒนาการของเคร่ืองดนตรี  ท านอง  เทคนิค การ
บรรเลงของจฺยามในชุมชนมอญอนัเป็นอัตลกัษณ์ส าคญัของชุมชน การศึกษาจฺยามกลุ่มชาติพนัธุ์
มอญเป็นงานวิจัยที่มุ่งอธิบายพัฒนาการทางดนตรีของเคร่ืองดนตรีจฺยามที่ถูกอนุรักษ์  สืบทอด  
พฒันา และปรับใช้ให้เข้ากบับริบทสงัคมและคนในวฒันธรรมนัน้ ๆ โดยใช้ทฤษฎีทางมานษุยวิทยา
และดุริยางควิทยามาอธิบายปรากฎการณ์ที่เกิดขึน้ ด ารงอยู่หรือเปลี่ยนแปลงไปตามเวลาและ
สงัคมในปัจจบุนั 

ผู้ วิจัยได้เก็บข้อมูลภาคสนามตัง้แต่ พ.ศ. 2559 - 2562 ในพืน้ที่ชุมชนมอญบางกระด่ี 
กรุงเทพมหานครชุมชนมอญชายแดนไทยเมียนมาในอ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรีและ
ชุมชนมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา โดยการรวบรวมและศึกษา
ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ต านาน เร่ืองเล่าของเคร่ืองดนตรีจฺยามและศึกษาการบรรเลงจฺยามจาก
บุคคลส าคัญทางดนตรีของแต่ละพืน้ที่ ในบทที่ 5 นีผู้้ วิจัยขอแบ่งหัวข้อการน าเสนอออกเป็น 4 
ประเด็น ได้แก่ 

5.1  สรุปผลการวิจยั 
5.2  ข้อค้นพบ 
5.3  อภิปรายผลการวิจยั 
5.4  ข้อเสนอแนะ 
 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาจฺยามกลุ่มชาติพันธุ์มอญ เป็นการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ของเคร่ืองดนตรี     

จฺยามในหลากหลายประเด็น ผู้วิจยัแบ่งการศกึษาเคร่ืองดนตรีจฺยามออกเป็น 2 วตัถปุระสงค์ คือ 
1.  ศกึษาความเป็นมาของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 
 2.  ศกึษาการบรรเลงจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 
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1. ด้านความเป็นมาของจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญ ประกอบด้วยประเด็นในการศึกษา 
5 ประเด็น คือ 

1.1 ประวติัและพฒันาการของจฺยามในกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ 
ชาวมอญโบราณสร้างเคร่ืองดนตรีที่มี รูปร่างเป็นตัวจระเข้นี  ้โดยมีพืน้ฐาน

ความคิดและแรงบนัดาลใจจากต านานรักของเจ้าหญิงเจ้าชาย โดยมีต านานว่า เจ้าชายแมนนนัดา
หลงรักสาวคนหนึ่งที่เมืองตะเลียง ซึ่งอยู่ฝ่ังตรงข้ามโดยมีแม่น า้ใหญ่กัน้กลาง มีจระเข้อยู่ตวัหนึ่งที่
สนิทและเป็นเพื่อนเล่นกับเจ้าชายมาตัง้แต่เด็ก เจ้าชายตัง้ชื่อให้จระเข้ตัวนีว้่า  มดปรัว เวลาที่
เจ้าชายจะไปหาหญิงคนรักก็จะให้มดปรัวพาเจ้าชายข้ามแม่น า้ไปแบบนีทุ้กครัง้ อยู่มาวันหนึ่ง
ระหว่างการเดินทางพาเจ้าชายข้ามแม่น า้ไปหาสาวคนรัก จระเข้ที่อาศัยอยู่ในแม่น า้นีไ้ด้เกิดการ
ทะเลาะวิวาทและรุมกัดกัน ท าให้การเดินทางพาเจ้าชายไปหาสาวคนรักมีอุปสรรค มดปรัวจึงให้
เจ้าชายเข้าไปอยู่ในปากของตนเพื่อไม่ให้เจ้าชายได้รับอันตรายจากจระเข้ตวัอ่ืน แต่ระหว่างทางที่
พาเจ้าชายข้ามฝ่ังกลบั มดปรัวโดนจระเข้ตวัอ่ืนรุมกดั ท าให้มดปรัวบาดเจ็บสาหสัและถึงแก่ความ
ตายก่อนที่จะพาเจ้าชายข้ามกลบัมาถึงฝ่ัง ท าให้เจ้าชายที่หลบอยู่ในปากของมดปรัวขาดอากาศ
หายใจและตายอยู่ในปากพร้อมกับมดปรัว เมื่อกษัตริย์ผู้ เป็นพ่อและประชาชนทั่วทัง้เมืองทราบ
ข่าวก็พากนัเสียใจ จนข่าวการตายของเจ้าชายทราบถึงสาวคนรัก ท าให้สาวคนรักนัน้เสียใจมากจน
ตรอมใจตายตามเจ้าชายแมนนนัดาไปในเวลาต่อมา กษัตริย์ผู้ เป็นพ่อจึงจดัพิธี เผาศพลกูชายและ
สาวคนรักไปพร้อม ๆ กัน ระหว่างที่เผาศพของทัง้คู่ควนัไฟที่เผาศพทัง้สองเมืองก็ลอยขึน้ไปบนฟ้า
และขึน้ไปรวมตวักนัในอากาศ จากเหตกุารณ์ในครัง้นัน้ ท าให้เกิดเป็นต านานความรักและเร่ืองราว
ความซื่อสตัย์ของจระเข้ที่ชื่อมดปรัว ต านานการสร้างและที่มาของเคร่ืองดนตรีจฺยามในพืน้ที่อ าเภอ
สังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรีนัน้ จึงเป็นต านานเดียวกันกับต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีจาก
ต านานความรักของเจ้าหญิงเจ้าชายที่เล่ากันในพืน้ที่เมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่ง
สหภาพเมียนมา ส่วนการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามของพืน้ที่มอญบางกระด่ี กรุงเทพมหานครไม่มี
การเล่าถึงต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีชนิดนี ้มีเพียงการริเร่ิมสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามขึน้จากการ
หาวสัดทุี่มีในชุมชนตัง้แต่รุ่นปู่ ย่าตายายเท่านัน้ ไม่มีการผูกเร่ืองราวหรือเล่าขานต านานที่เก่ียวกับ
เคร่ืองดนตรีจฺยาม นอกจากนีป้ระวัติศาสตร์เคร่ืองดนตรีจฺยามได้ถูกบันทึกไว้ในเอกสารต่าง ๆ 
โดยเฉพาะในพงศาวดารจีนสมัยราชวงศ์ถังที่บนัทึกในปี พ.ศ. 1345 ที่ถือว่าเก่าแก่ที่สุด กล่าวถึง
การส่งคณะนักดนตรีและนักแสดงจากอาณาจักรพยู จ านวน 35 คน ไปแสดงที่เมืองยางเฉา ใน
บรรดาเคร่ืองดนตรีทัง้หมดได้ปรากฏชื่อเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งชื่อจฺยามที่อธิบายว่าเป็นพิณหวัสตัว์
รูปจระเข้มี 9 สาย ซึ่งเหตุการณ์นีไ้ด้บันทึกและรายงานในหนังสือ New Tang History (Judith 
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Becker, 1967) เมื่อเทียบยคุสมยัและค านวณปีพทุธศกัราชพบว่า เคร่ืองดนตรีที่มีรูปร่างเป็นจระเข้
ของชาวมอญจะต้องถูกสร้างขึน้อย่างน้อยตัง้แต่สมัยสะเทิม ช่วงยุคสะเทิมตอนปลายเป็นต้นมา 
คือระหว่างพทุธศกัราช 1000-1600 หรืออาจจะเกิดขึน้ก่อนหน้านัน้ ซึ่งในช่วงเวลาดงักล่าวเป็นยุค
ที่รุ่งเรืองของเมืองสะเทิม ในฐานะอาณาจกัรมอญโบราณ 

พัฒนาการของเคร่ืองดนตรีจฺยามในพืน้ที่วิจัยทัง้ 3 ที่นัน้ มีความเหมือนและ
ความแตกต่างกนัในประเด็นต่าง ๆ เช่น ด้านรูปร่างลกัษณะ วสัดทุี่ใช้ ตลอดจนวิธีการบรรเลง ที่ถูก
ปรับและปรุงแต่งขึน้เพื่อให้เหมาะกบับริบทสงัคมและความนิยมของคนในวฒันธรรมในช่วงเวลา
ต่าง ๆ โดยสามารถกล่าวได้ว่า แต่ละพืน้ที่ที่มีเคร่ืองดนตรีจฺยามในบริบทวัฒนธรรมดนตรี มีการ
ปรับเปลี่ยนอยู่เสมอ ในเมืองมะละแหม่ง นิยมสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามเป็นรูปจระเข้ ลงรักปิดทอง 
ประดับด้วยแก้ว กระจกสวยงาม เป็นเคร่ืองดนตรีเพียงชนิดเดียวในวงดนตรีที่ยังคงสืบทอดการ
สร้างเคร่ืองดนตรีให้เป็นรูปสัตว์โดยไม่ได้ปรับเปลี่ยนหรือลดทอนรูปแบบของเคร่ืองดนตรีเลย มี
เพียงการพัฒนาปรับเปลี่ยนวัสดุที่ใช้ประดับตกแต่งเท่านัน้เช่นเดียวกันกับชุมชนมอญสังขละบุรี 
จังหวัดกาญจนบุรีที่นิยมสร้างจฺยามลกัษณะเดียวกันกับเมืองมะละแหม่ง ส่วนชุมชนมอญบาง -
กระด่ีนัน้นิยมสร้างจฺยามที่มีลกัษณะรูปร่างเหมือนกบัจะเข้ของไทย ไม่นิยมแกะสลกัลงรักปิดทอง
หรือประดับวัสดุแวววาวเหมือนการสร้างจฺยามในเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่ง
สหภาพเมียนมาและการสร้างจฺยามในอ าเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี แต่ในปัจจุบนันกัดนตรี 
จฺยามเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา มีการคิดประดิษฐ์เคร่ืองดนตรี     
จฺยามเพื่อใช้ในการเรียนและฝึกซ้อม โดยลดทอนรายละเอียดจากเดิมที่มีรูปร่างของเคร่ืองดนตรีที่
เป็นรูปจระเข้อ้าปากนอนราบกบัพืน้เหลือไว้เพียงโครงสร้างหลกัที่สามารถท าให้เกิดเสียงได้เท่านัน้ 

1.2 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของจฺยาม 
ลักษณะทางกายภาพของจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญในพืน้ที่วิจัย พบว่าใน

ปัจจุบันมีลักษณะกายภาพของเคร่ืองดนตรีจฺยามทัง้หมด 3 ลักษณะ คือ ลักษณะเคร่ืองดนตรี      
จฺยามรูปจระเข้ ลักษณะเคร่ืองดนตรีจฺยามแบบจะเข้ของไทย และลักษณะเคร่ืองดนตรีจฺยามที่
ลดทอนสว่นจนเหลือเฉพาะโครงสร้างหลกัที่เรียกว่า แล็ปท็อป  โดยมีสว่นประกอบที่ส าคญัจ านวน 
14 ชิน้ ได้แก่ 

1. ลกูบิด 
2. รางไหม 
3. หย่อง 
4. หวัจฺยาม 
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5. หางจฺยาม 
6. ตวัจฺยาม 
7. ขาจฺยาม 
8. นมจฺยาม 
9. โต๊ะ 
10. หลกัผกูสาย 
11. แหน 
12. สายจฺยาม 
13. ไม้ดีดจฺยาม 
14. ที่วางมือ 

ในแต่ละพืน้ที่วิจัยมีชื่อเรียกส่วนประกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรีที่แตกต่างกัน
ออกไป โดยเฉพาะในชุมชนมอญบางกระด่ี กรุงเทพมหานคร พบว่าการเรียกชื่อส่วนประกอบของ
เคร่ืองดนตรีนัน้มีลกัษณะการเรียกที่แตกต่างจากพืน้ที่มอญมะละแหม่งและมอญสงัขละบรีุ  

ระบบเสียงของจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญที่พบในพืน้ที่ภาคสนามพบว่า พืน้ที่
วิจยัทัง้ 3 พืน้ที่ มีระดบัการตัง้เสียงที่ตรงกนั คือ สายเอกตัง้ตรงกบัเสียงฟา สายทุ้มตัง้ตรงกบัเสียง
โด และสายลวดตัง้ตรงกับเสียงฟาต ่า เป็น 1 คู่เสียงกับสายเอก ซึ่งเป็นระดับเสียงที่ต ่ากว่าเสียง
ของจะเข้ของไทยอยู่ 5 เสียง เนื่องด้วยขนบในการบรรเลงจฺยามของกลุ่มชาติพันธุ์มอญที่มีระดับ
เสียงค่อนข้างไปในทางทุ้มต ่าและเก่ียวข้องกบัการขบัร้อง การตัง้เสียงให้มีระดบัเสียงต ่าจึงเอือ้ให้  
ผู้ขบัร้องสามารถขบัร้องอยู่ในระดบัเสียงที่ขบัร้องได้สะดวก อีกทัง้การตัง้เสียงของเคร่ืองดนตรีให้มี
เสียงต ่ายงัท าให้การขบัร้องนัน้ชดัเจนโดดเด่นขึน้อีกด้วย  ทัง้นีร้ะดบัเสียงของจฺยามในพืน้ที่วิจยัทัง้ 
3 พืน้ที่นัน้ มีความเหมือนและความต่างกนัอยู่เล็กน้อย กลา่วคือ ในพืน้ที่มอญบางกระดี่ระดบัเสียง
ของจฺยามมีลกัษณะการตัง้เสียงสายเปล่าที่มีระดบัเสียงสงูกว่าพืน้ที่มอญอ าเภอสงัขละบรีุ จงัหวดั
กาญจนบุรีและมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา อีกทัง้ช่วงเสียงของ       
จฺยามในพืน้ที่บางกระด่ีนัน้มีความแคบกว่าพืน้ที่วิจยัทัง้ 2 พืน้ที่ คือ จ านวนนมจฺยามในพืน้ที่มอญ
บางกระด่ีนัน้ มีเพียง 11 นม ส่วนในพืน้ที่อ่ืนนิยมใช้ 12-13 นม ท าให้ช่วงสียงสูงของพืน้ที่มอญ
อ าเภอสงัขละบุรี จงัหวัดกาญจนบุรีและมอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียน
มามีช่วงเสียงสงูมากกว่าจฺยามของพืน้ที่มอญบางกระดี่ 2 เสียง 
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1.3 บทบาทและหน้าที่ของจฺยาม 
จากการศกึษาบทบาทของจฺยาม สามารถแบ่งออกเป็นบทบาทที่ส าคญัของจฺยาม

ได้ 5 ด้าน คือ 
1. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อวงดนตรี 

จฺยามถกูน ามาเรียกชื่อวงโกรจฺยาม 
จฺยามท าให้รูปแบบของวงโกรจฺยาม และวงดริูยะก่วนกว๊าดโมนสมบรูณ์ 
จฺยามเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีคนเลน่น้อย 

2. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อการแสดง 
บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อการละเลน่ทะแยมอญ 
บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อการแสดงระบ าชุดต่าง ๆ ของมอญ 

3. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อเพลง 
4. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อสงัคมและวฒันธรรมด้านต่าง ๆ 
5. บทบาทความส าคญัของจฺยามต่อความเชื่อ 

จากการศึกษาหน้าที่ของจฺยาม สามารถแยกหน้าที่ส าคัญของจฺยามในวงดนตรี 
ได้ 3 ข้อ คือ 

1. หน้าที่บรรเลงท านองน า 
2. หน้าที่ขึน้เพลง 
3. หน้าทีบ่รรเลงเดี่ยว 

1.4 การแพร่กระจายของจฺยาม 
จากการศึกษาพบว่ามีการใช้จฺยามหรือเคร่ืองดนตรีลักษณะเดียวกันนี ้คือเป็น

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดวางราบกับพืน้ที่มีความหมายเดียวกัน คือ หมายถึงจระเข้ ใน
ภมูิภาคนีแ้ตกต่างกนัออกไปตามความนิยมและวฒันธรรมของแต่ละท้องถิ่น จฺยามหรือจะเข้ในแต่
ละท้องถิ่นอาจมีความแตกต่างกันบ้างในรายละเอียดทัง้ในด้านชื่อเรียก รูปลกัษณ์ วิธีการบรรเลง 
และบทเพลงที่ใช้บรรเลง แต่ยังคงลักษณะร่วม คือ พืน้ฐานเคร่ืองดนตรีที่พัฒนามาจากเคร่ือง
ดนตรีประเภทดีดแบบวางราบกับพืน้รูปจระเข้ เคร่ืองดีดประเภทวางราบกับพืน้ที่ถือเป็นเคร่ือง
ดนตรีต้นแบบของจฺยาม ซึ่งมอญได้รับอิทธิพลการสร้างเคร่ืองดนตรีที่มีแนวคิดจากสตัว์เลือ้ยคลาน 
ที่ชื่อว่ามกระวีณาและโคธะวีณาหรือเหีย้ ซึ่งอาจหมายรวมถึงสัตว์เลือ้ยคลานขนาดใหญ่อย่าง
จระเข้มาจากอินเดีย การได้รับอิทธิพลและวิทยาการความรู้ ความเชื่อต่าง ๆ จากอินเดียที่เข้ามาสู่
มอญ เมื่อผูกกบัต านานท้องถิ่นแล้ว ท าให้คนมอญสร้างเคร่ืองดนตรีที่มีพืน้ฐานความเชื่อเร่ืองการ
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สร้างเคร่ืองดนตรีรูปสตัว์ศกัด์ิสิทธ์ิเพื่อบูชาเทพเจ้าท่ีตนนบัถือ ซึ่งถือว่าเสียงท่ีเปล่งออกมาจากสตัว์
พิเศษนี ้สามารถใช้สื่อสารกับสิ่งพิเศษเหนือธรรมชาติได้ จฺยามเป็นที่นิยมเล่นกันอย่างแพร่หลาย 
ทัง้ในอาณาจักรมอญเองและในรัฐยะไข่ ซึ่งมีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดรูปจระเข้อยู่ด้วย เมื่อ
อาณาจักรมอญซึ่งมีความเจริญทางด้านอารยธรรมพ่ายแพ้ต่อสงครามกับพม่า พม่าก็ได้รับเอา
ศิลปวัฒนธรรมมอญแขนงต่าง ๆ เข้าเป็นของตนเองรวมถึงเคร่ืองดนตรีจฺยามด้วย แต่เรียกเป็น
ภาษาพม่าว่า มิจอง (Mi-gyaung) ในภายหลังมิจวงมีการปรับรูปแบบการบรรเลงที่มีความ
แตกต่างจากจฺยามออกไปเป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง ในประเทศไทยนัน้จากการศึกษา
หลกัฐานความสมัพนัธ์ระหว่างไทยและมอญเป็นไปด้วยดีตัง้แต่สมยัสโุขทยั จึงเป็นไปได้ที่จะมีการ
รับเอา แลกเปลี่ยนวฒันธรรมดนตรีระหว่างกนัตัง้แต่สมยันัน้เป็นต้นมา นอกจากนีจฺ้ยามยงัถือเป็น
เคร่ืองดนตรีที่แสดงอัตลักษณ์ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์มอญ การแพร่กระจายของจฺยามสู่ชุมชน
มอญอ่ืน ๆ ที่ไม่มีจฺยามในชุมชน เมื่อถึงเวลาเทศกาลหรือเวลาที่มีงานในชุมชนก็จะหาดนตรี
เคร่ืองสายมอญหรือโกรจฺยามไปเล่นในงาน เกิดความสมัพนัธ์ระหว่างชุมชนมอญในที่ต่าง ๆ  นอก
จากจฺยามจะท าหน้าที่เป็นเคร่ืองดนตรีที่บ่งบอกอัตลกัษณ์ความเป็นชาติพันธุ์มอญแล้ว จฺยามยัง
เข้าไปอยู่ในระบบการศึกษาในโรงเรียนที่อยู่ในชุมชนมอญต่าง ๆ อีกด้วย เช่น ชุมชนมอญบาง
กระด่ี ชุมชนมอญบ้านอ้อมโรงหีบ ชุมชนมอญสมุทรสาครที่บรรจุวิชาการบรรเลงจฺยามและ
เคร่ืองสายมอญอ่ืน ๆ เป็นวิชาเลือกส าหรับนักเรียนที่สนใจ ซึ่งเป็นการอนุรักษ์การบรรเลง
เคร่ืองสายมอญในชมุชนมอญไว้อีกทางหนึ่งด้วย 

1.5 ความสมัพนัธ์ของจฺยามกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน 
จากการศึกษาด้านความสมัพันธ์ของจฺยามกับเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน ๆ พบว่า

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดที่วางราบกบัพืน้ (Zither) ในพืน้ที่รอบข้างประเทศไทยมีการใช้เคร่ือง
ดนตรีประเภทนีอ้ยู่ในหลาย ๆ วฒันธรรม โดยมีฐานความเชื่อเร่ืองเคร่ืองดนตรีกบัสตัว์ศกัด์ิสิทธ์ิท่ีมี
รูปร่างคล้ายจระเข้ที่รับวัฒนธรรมและคติการสร้างเคร่ืองดนตรีรูปสัตว์ใหญ่ประจ าลุ่มน า้จาก
อินเดีย ได้แก่ มิจอง (Mi gyaung) ของสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ตะเข้หรือกระเปอ (Takhe 
or krapeu) ของประเทศกมัพชูา และประเทศไทย ซึ่งสามารถแบ่งย่อยลงไปได้อีกตามภมูิภาคต่าง 
ๆ ของประเทศ เช่น จะเข้ในวฒันธรรมดนตรีภาคกลางของประเทศไทย กระปือในวฒันธรรมดนตรี
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  เคร่ืองดนตรีดังกล่าวนีม้ีรูปร่างลักษณะและวิธีการ
บรรเลงที่เหมือนกันทัง้สิน้ คือ วางเคร่ืองดนตรีราบกับพืน้แล้วใช้วัสดุแท่งปลายแหลมดีดสาย
เพื่อให้ เกิดเสียง โดยมีความเชื่อพื น้ฐานเดียวกันว่ารูปทรงของเคร่ืองดนตรีมีที่มาของชื่อ 
ความหมาย และพฒันาการ ลดทอนรูปร่างมาจากรูปตวัจระเข้ทัง้สิน้ จฺยามและเคร่ืองดนตรีตระกูล
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จระเข้ในภูมิภาคนีแ้สดงให้เห็นว่า นอกเหนือจากการด ารงชีพแล้ว มนุษย์ยังด ารงชีพด้วยศิลปะ
และการเสพย์สุนทรีย์ที่มีส่วนในการบ าบัดจิตวิญญาณ จฺยามจึงเป็นผลผลิตที่สอดคล้องกับจิต
วิญญาณระหว่างคณุลกัษณะของไม้ที่ให้คณุสมบติัด้านเสียง การเรียกชื่อที่มีความหมายว่าจระเข้
ซึ่งมี่ความหมายต่อธรรมชาติ ความเชื่อทางวัฒนธรรมของดินแดนแผ่นดินเชื่อมต่อนับแต่อินเดีย 
ผ่านมอญ พม่า กมัพชูาและไทย 

2. ด้านการบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพนัธุ์มอญ ประกอบด้วยการศึกษาบทเพลงในพืน้ที่
วิจยั มีประเด็นการศกึษา 3 ประเด็น คือ  

1. สงัคีตลกัษณ์  
2. ลกัษณะของท านอง 
3. กลวิธีในการบรรเลง 
จากการศึกษาเพลงของพื น้ที่กลุ่มชาติพันธุ์มอญบางกระด่ี เขตบางขุนเทียน 

กรุงเทพมหานคร พบว่าเพลงที่ใช้ในวฒันธรรมชมุชนนัน้ เป็นลกัษณะเพลงที่ใช้ประกอบการละเล่น
ทะแยมอญ รูปแบบวงเคร่ืองสายมอญหรือวงโกรจฺยาม โดยสามารถแบ่งเพลงออกเป็น 2 ประเภท 
คือ ประเภทท านองมอญดัง้เดิมที่มีชื่อเรียกเป็นภาษามอญ ซึ่งใช้บรรเลงเพลงมาตัง้แต่บรรพบุรุษ 
คือ เพลงเจิกมวั เพลงโปดเซ อีกประเภทหนึ่งเป็นเพลงที่มีท านองและชื่อเรียกตรงกบัเพลงไทย แต่
ท านองบางตอนแตกต่างออกไปจากของไทย คือ เพลงสีนวล ซึ่งใช้ส าหรับบรรเลงเร่ิมแรกก่อนการ
แสดงทะแยมอญ ปัจจุบันท านองเพลงมอญแท้ๆ ที่ใช้ร้องมีเพียงเพลงเจิกมัวและเพลงโปด เซ
เท่านัน้ โดยผู้ขบัร้องจะร้องทีละคู่โดยใช้เพลงจิกมวัและโปดเซเป็นเพลงน า หลงัจากนัน้ได้มีการน า
เพลงไทยเดิม เพลงลกูทุ่ง หรือเพลงราชนิเกริงของลิเกมาร้องแก้กนัเพื่อความสนุกสนานเร้าใจ มีทัง้
เนือ้ร้องภาษามอญและภาษาไทยที่ใช้ในการแสดงแบบใหม่การละเล่นทะแยมอญได้มีการปรับ
สภาพไปตามการเปลี่ยนแปลงของสงัคมที่ต้องการสิ่งบนัเทิงในรูปแบบสมยันิยมประกอบกบัผู้ที่มี
ความสามารถในการร้องทะแยมอญมีน้อยลง จึงเป็นปัจจัยให้การเล่นทะแยมอญต้องปรับตัวให้
เข้ากบัสภาพการณ์ การบรรเลงจฺยามในวงโกรจฺยามไม่พบการใช้กลวิธีในการบรรเลง พบเพียงการ
ดีดด าเนินท านองแบบเก็บและดีดท านองจาว เพื่อประกอบการขับร้องโต้ตอบกันของนักร้องฝ่าย
ชายและฝ่ายหญิง 

จากการศึกษาเพลงของพืน้ที่กลุ่มชาติพันธุ์มอญสงัขละบุรี อ าเภอสงัขละบุรี จงัหวัด
กาญจนบุรี พบว่าเพลงที่ใช้ในวัฒนธรรมชุมชนนัน้ เป็นลกัษณะเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงและ
ขบัร้อง รูปแบบวงตริุยะก่วนกว๊าดโมนหรือวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี เนือ้ท านองมีความหลากหลาย
ของกระสวนท านอง โดยเฉพาะวิธีการด าเนินท านองของจฺยามที่มีความโดดเด่นในลกัษณะเสียง
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ของเคร่ืองดนตรีประเภทดีด (Pluck Instrument) เพียงชิน้เดียวในวง ลกัษณะท านองที่พบโดดเด่น
มาก ได้แก่ การด าเนินท านองแบบจาวๆ การด าเนินท านองแบบเก็บ การลกัจงัหวะ การใช้กลวิธีขัน้
สงูในการบรรเลงที่พบ ได้แก่ การสะบดัสามเสียง การขยี ้และการกระทบสองสาย ซึ่งการพิจารณา
ใช้กลวิธีขัน้สงูนี ้เป็นวิธีการบรรเลงสว่นบคุคลของนกัดนตรี ที่ประดิษฐ์ท านองให้มีความพิเศษมาก
ขึน้ตามความเหมาะสมและความสามารถของนกัดนตรี คล้ายกบัการด าเนินท านองแปรทางในทาง
ดนตรีไทยที่เปิดโอกาสให้นักดนตรีสามารถพลิกแพลงเนือ้ท านองเพลงแต่ยังคงไว้ซึ่งท านองหลัก
ของเพลงไว้ ลกัษณะการบรรเลงจฺยามในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีนีม้ีความพิ เศษตรงที่นักดนตรี   
ผู้บรรเลงจฺยามต้องคิดประดิษฐ์ท านองให้โดดเด่น เพื่อให้เสียงของเคร่ืองดนตรีประเภทดีดที่มีเสียง
ค่อนข้างเบานัน้ เกิดเสียงขึน้ภายในวงขณะบรรเลง การเลือกใช้ท านอง ช่วงเสียง หรือกลวิธีในการ
บรรเลงจึงเป็นสิ่งที่นกัดนตรีต้องท าความเข้าใจลกัษณะเสียงและการแปรทางของเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ 
ในวงด้วย ลักษณะการบรรเลงของวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีมักบรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน 
กล่าวคือ เคร่ืองดนตรีประเภทตีภายในวง ไม่นิยมแปรทางเคร่ืองดนตรีมากนกั นิยมบรรเลงท านอง
หลกัไปพร้อม ๆ กันมากกว่าการคิดแปรทางเคร่ืองดนตรี ท าให้รูปแบบวงดนตรีและท านองเพลง
ขณะบรรเลงมีความเป็นเอกภาพกลมกลืนไปในท านองเดียวกนั 

จากการศึกษาเพลงของพืน้ที่กลุ่มชาติพันธุ์มอญมะละแหม่ง รัฐมอญ สาธารณรัฐ
แห่งสหภาพเมียนมา พบว่าเพลงที่ใช้ในวัฒนธรรมดนตรีนัน้ เป็นลักษณะเพลงที่ใช้ประกอบการ
แสดงและขับร้อง รูปแบบวงตุริยะก่วนกว๊าดโมน เพลงที่ผู้ วิจัยเลือกมาศึกษานัน้มีบริบทต่างกัน
ตามลกัษณะของเพลง เช่น เพลงใหญ่ที่มีเนือ้หาเก่ียวกบัเจ้าหรือพระมหากษัตริย์ เพลงที่เก่ียวกับ
ประวัติศาสตร์ของมอญ เพลงที่เก่ียวกับความเชื่อท้องถิ่น เช่น เพลงลิ่ฮตงที่ใช้ในการร าตงและ
เพลงร้องเล่นทั่วไป ลักษณะท านองมีความหลากหลายของกระสวนท านอง โดยเฉพาะวิธีการ
ด าเนินท านองของจฺยามที่มีความโดดเด่นของเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทดีด (Pluck Instrument) 
เพียงชิน้เดียวในวงเช่นเดียวกบัวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีของชมุชนมอญสงัขละบุรี  ลกัษณะท านอง
โดดเด่นที่พบมาก ได้แก่ การด าเนินท านองแบบจาวๆ การด าเนินท านองแบบเก็บ การลกัจังหวะ 
การใช้กลวิธีขัน้สูงในการบรรเลงที่พบ ได้แก่ การสะบดัสามเสียง การขยี ้การดีดเหนี่ยวสาย และ
การกระทบสองสาย การใช้กลวิธีขัน้สูงเป็นวิธีการบรรเลงส่วนบุคคลของนักดนตรี ที่ประดิษฐ์
ท านองให้มีความพิเศษตามความเหมาะสมและความสามารถของนักดนตรี คล้ายกบัการด าเนิน
ท านองแปรทางในทางดนตรีไทยที่เปิดโอกาสให้นกัดนตรีสามารถพลิกแพลงเนือ้ท านองเพลงแต่ยงั
คงไว้ซึง่ท านองหลกัของเพลงไว้ 
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5.2 ข้อค้นพบ 
จากผลการวิจยั ได้ข้อค้นพบว่า เคร่ืองดนตรีจฺยาม เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทพิณดีดแบบ

วางราบกบัพืน้ (Zither floor pluck string) ที่มีมาโดยก าเนิด มิได้เป็นเคร่ืองดนตรีที่พฒันามาจาก
เคร่ืองดีดประเภทพิณคอยาว (Lute)  ที่ต้องถือดีดเพื่อให้เกิดเสียง เช่น กระจบัป่ี ด้วยวิธีการบรรเลง
และการแบ่งประเภทของพิณ สามารถจ าแนกประเภทของพิณออกตามโครงสร้างเป็นประเภท
ใหญ่ๆ ได้ 4 ประเภท คือ 

1.1  คันทวนกลม กล่องเสียงอยู่ข้างบน ได้แก่ พิณน า้เต้า พิณเพลี๊ยะหรือเป๊ียะ เป็น
ต้น เป็นพิณโบราณที่เกิดขึน้ในช่วงแรกๆ ที่มนุษย์รู้จกัประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายขึน้
ใช้   

1.2  คนัทวนแบน กลอ่งเสียงอยู่ทางด้านลา่ง ได้แก่ กระจบัป่ี พิณ ซงึ เป็นต้น  
1.3  กลอ่งเสียงขนาดใหญ่ ไม่มีคนัทวน ได้แก่ จะเข้  
1.4  สายลอยเฉียงกับคันทวน กล่องเสียงอยู่ด้านล่าง ได้แก่ เตหน่า ซองเกาะ และ

ฮาร์พ 
เมื่อพิจารณาการแบ่งประเภทของพิณจากข้อมูลข้างต้นพบว่า จฺยามนัน้ไม่ได้มี

พฒันาการมาจากเคร่ืองดนตรีประเภทถือดีดแบบคอยาว (Lute) อย่างกระจับป่ีแน่นอน แต่จฺยาม
หรือจะเข้นัน้ถูกจัดอยู่ในเคร่ืองดนตรีประเภทดีดแบบวางราบกับพืน้  (Floor Zither)  ที่ร่วมยุคกัน
กบักระจับป่ี จากหลกัฐานที่ปรากฏสมัยกรุงศรีอยุธยา สามารถกล่าวได้ว่า ความเก่ียวพันระหว่าง
กระจบัป่ีและจะเข้นัน้น่าจะมาด้วยกนั เมื่อมีกระจบัป่ีก็น่าจะมีจะเข้แล้วด้วยเหมือนกนั ดงัข้อความ
ในกฎมณเฑียรบาลที่กล่าวถึงเร่ืองการห้ามเล่นเคร่ืองดนตรีทัง้กระจับป่ีและจะเข้ในเขต
พระราชฐาน แสดงว่ามีเคร่ืองดนตรีทัง้หมดแล้วในสมยักรุงศรีอยุธยา มิได้เพิ่งจะมาพัฒนารูปแบบ
ของเคร่ืองดนตรีในสมยันัน้ เมื่อพิจารณาถึงรูปร่างลกัษณะของเคร่ืองดนตรีกระจบัป่ีและจะเข้ย่อม
ต้องออกแบบมาเพื่อประโยชน์ในการใช้งานที่ต่างกัน เนื่องด้วยกระจบัป่ีมีฟอร์ม (Form) เป็นพิณ
คอยาวที่ปรากฎอยู่ทุกประเทศในแถบเอเชีย แต่จฺยามหรือจะเข้นัน้เป็นเคร่ืองดนตรีเฉพาะกลุ่ม 
(เหมราช เหมหงษา, 2541, น. 39) อีกทัง้มอญยงัเป็นต้นแบบของศิลปวฒันธรรมต่าง ๆ มีต้นแบบ
การสร้างเคร่ืองดนตรีจากอินเดีย วิธีการเรียกชื่อดนตรีที่เรียกตามลกัษณะของเคร่ืองดนตรีที่ท าเป็น
รูปสัตว์ต่าง ๆ เช่น มยุระวีณาที่เป็นพิณรูปนกยูง หรือมกรวีณาหรือโคธะวีณาที่เป็นพิณรูปมังกร
หรือเหีย้ ดังนัน้ดนตรีและบทบาทต่าง ๆ ที่มอญรับมาจากอินเดียและน ามาดดัแปลงให้สอดคล้อง
กับวิถีชีวิตและสังคม จึงมีอิทธิพลต่อเคร่ืองดนตรีประเทศใกล้เคียงโดยเฉพาะกลุ่มประเทศที่ใช้
ตระกูลภาษามอญเขมรที่น าแบบอย่างมาปรับใช้อยู่ตลอดเวลา ด้วยชนชาติมอญเป็นผู้ มี
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วฒันธรรมที่จดัเป็นวฒันธรรมชัน้สงูและมีเอกลกัษณ์เฉพาะเป็นต้นแบบของวฒันธรรมในประเทศ
ต่าง ๆ ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้  
 
5.3 อภปิรายผลการวิจัย 

ด้านความเป็นมา  
ต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามสอดคล้องเก่ียวข้องกับสภาพแวดล้อมและบริบท

สงัคมของเมืองมะละแหม่งที่มีแม่น า้ใหญ่เป็นแม่น า้สายหลกัของเมือง สอดคล้องลกัษณะเด่นของ
ต านานประจ าถิ่นที่มีความสมัพันธ์กับสภาพภูมิศาสตร์ ภูมินามและสถานที่ส าคัญในท้องถิ่น ใน
ขณะเดียวกันก็สมัพันธ์กับการตัง้ถิ่นฐาน สภาพเศรษฐกิจ และการคมนาคม ซึ่งต้องอาศัยแม่น า้
และทะเลเป็นส าคัญ นอกจากนีต้ านานประจ าถิ่นยังมีความสมัพันธ์กับสงัคมและวฒันธรรมของ
กลุ่มคนและชาติพันธุ์ อีกด้วย  (สายป่าน ปุริวรรณชนะ, 2549, กรกฎาคม - ธันวาคม, น. 138) 
นอกจากนีน้ิทานหรือต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามยังสามารถสะท้อนลักษณะส าคัญของ
นิทานพืน้เมือง ตามที่เจือ สตะเวทิน ให้ค าอธิบายลกัษณะส าคญัของนิทานพืน้เมือง ไว้ว่า 1) ต้อง
เป็นเร่ืองเก่า 2) ต้องเล่ากันด้วยภาษาร้อยแก้ว 3) ต้องเล่ากันด้วยปากมาก่อน และ 4) ต้องแสดง
ความคิด ความเชื่อของชาวบ้าน (เจือ สตะเวทิน, 2517, น. 16) ต านานการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยาม
ในชุมชนมอญมะละแหม่งและมอญสงัขละบุรีมีลกัษณะต านานที่ตรงกับลกัษณะการสร้างนิทาน
พืน้เมือง นอกจากนี ้ประยูร ทรงศิลป์ ยังกล่าวถึงบทบาทส าคัญของนิทานพืน้บ้านที่มีต่อการ
ถ่ายทอดการเรียนรู้ เสริมสร้างบุคลิกภาพ มีพลงัโน้มน้าวความคิด ทัศนคติ และพฤติกรรมของแต่
ละชุมชน รวมทัง้มีความส าคัญต่อชีวิตมนุษย์และสงัคมในหลายด้าน โดยกล่าวถึงประเด็นนิทาน
พืน้บ้านเป็นเคร่ืองช่วยให้เข้าใจสภาพของมนุษย์โดยทั่วไปได้ดียิ่งขึน้ เนื่องจากในนิทานพืน้บ้าน
เป็นที่ประมวลความรู้สึกนึกคิด ความเชื่อ ความนิยม ความกลวั ความบนัเทิงใจ ระเบียบแบบแผน 
และอ่ืน ๆ ท าให้รู้จกัสภาพชีวิตท้องถิ่นโดยพิจารณาตามหลกัที่ว่าคติชาวบ้านเป็นพืน้ฐานชีวิตของ
คนชาติหนึ่ง ๆ หรือชนกลุ่มนัน้ ๆ เป็นทัง้ศิลป์และศาสตร์ เป็นต้นเค้าแห่งศาสตร์  ต่าง ๆ และช่วย
ให้การศกึษาในสาขาวิชาอ่ืนกว้างขวางยิ่งขึน้อีกด้วย (ประยรู ทรงศิลป์, 2545, น. 6)  

ต านานเร่ืองเล่าอนัเป็นต้นก าเนิดของเคร่ืองดนตรีจฺยามได้เชื่อมโยงและบอกเล่าผ่าน
นิทานมขุปาฐะเร่ืองพระสีนวลลาสืบต่อกนัมาตัง้แต่สมยัสะเทิมซึง่เป็นอาณาจกัรมอญโบราณ จาก
การพบหลักฐานคัมภีร์ใบลานที่จารบทร้อยกรองบทร้องเพลงยาวของชาวมอญที่เรียกว่าทะแย
มอญที่วัดคงคาราม จังหวัดราชบุ รี ซึ่งเป็นการละเล่นที่ ต้องใช้จฺยามส าหรับการบรรเลง
ประกอบการแสดงประเภทนี ้เนือ้เร่ืองของวรรณกรรมพระสีนวลลาส่งผลต่อการสร้างเคร่ืองดนตรี
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ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อมโยงในคณุค่าของงานวรรณกรรมและการสร้างเคร่ืองดนตรีรูปจระเข้ 
ที่มีคติการสร้างเคร่ืองดนตรีรูปจระเข้ให้เป็นลกัษณะเป็นจระเข้อ้าปาก เพื่อเชื่อมโยงไปถึงตอนที่
พระสีนวลลาเข้าไปอยู่ในปากของจระเข้ ในขณะที่อีกคติความเชื่อหนึ่งเชื่อว่า การสร้างเคร่ืองดนตรี
ให้จระเข้อ้าปากนัน้ เป็นสิ่งที่บ่งบอกการมีชีวิตของจระเข้ที่จะน าพาพลงังานที่เป็นสิริมงคลมาให้ 
ส าหรับการสร้างหางจระเข้ของเคร่ืองดนตรีจฺยามมีสองลกัษณะ คือ หากสร้างเป็นลักษณะหาง
ทอดยาวตรง หมายถึง จระเข้เพศผู้  แต่หากสร้างเป็นลกัษณะหางงอม้วนขึน้ หมายถึงจระเข้เพศ
เมีย 

การสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามรูปจระเข้เป็นเคร่ืองสะท้อนความเชื่อ ศาสนาและการนับ
ถือบรรพบุรุษในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้โดยเฉพาะในกลุ่มประเทศบนคาบสมุทรอินโดจีนที่มี
ลักษณะเป็นการผสมผสานลัทธิความเชื่อทางศาสนา ซึ่งประกอบด้วยศาสนาปฐมบรรพ์ (หรือ
ศาสนาผี) ศาสนาพราหมณ์ และพระพทุธศาสนา ในบริบทสงัคมมอญโดยภาพรวมแล้วการนบัถือ
ผีบรรพบุรุษอันศาสนาปฐมบรรพ์ของคนท้องถิ่นและพระพุทธศาสนามีความส าคัญควบคู่กันมา
และมีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิดและความเชื่อของผู้คนในชุมชนมอญเป็นอย่างมาก การนับถือ
สตัว์ใหญ่ เช่น จระเข้ งู เต่า ช้าง เป็นผีประจ าตระกูล อีกทัง้ยงัมีความเชื่อว่าสตัว์ใหญ่เหล่านีเ้ป็น
ต้นตระกลูของตนและเป็นสว่นหนึ่งของโครงสร้างทางสงัคม 

ด้านลักษณะทางกายภาพของจะเข้นัน้  ผลการวิจัยพบว่าการผลิตจฺยามขึน้ใช้ใน
ชมุชนนัน้ มีการเลือกใช้ทรัพยากรที่สามารถหาได้ง่ายและสะดวกที่มีอยู่ในชุมชน เช่น ไม้ยืนต้นใน
ท้องถิ่น หรือสายจฺยามที่ท าจากเอ็นหรือไหม ซึ่งเป็นสิ่งที่อยู่ในชีวิตประจ าวันในสงัคม สอดคล้อง
กบัวิทยานิพนธ์หลกัสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบณัฑิต สาขาวฒันธรรมวิจยั มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิ
โรฒของมนศกัด์ิ มหิงษ์ ผลการวิจยัพบว่าจะเข้ (Ja-Khay) เป็นเคร่ืองดนตรีกลุ่มประเภทเคร่ืองสาย
ที่พบอยู่ในอาเซียน จะเข้เป็นประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรมทางวัฒนธรรมเอเชียที่มีลักษณะ
คล้ายคลึงกนัโดยวิธีการวางราบเพื่อดีด มีจดุร่วมและจดุต่างทางวฒันธรรม อยู่ในบริบทของดนตรี
พิธีกรรมมีบทความและความหมายท่ีแสดงดนตรีเพื่อสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ โดยมีจุดต่าง 3 ประการ คือ 1) 
การใช้วัสดุที่ประกอบกันเป็นเคร่ืองดนตรีแต่ละประเภทบ่งบอกบริบทของทรัพยากรสิ่งแวดล้อม
และทรัพยากรทางวฒันธรรมของประเทศ 2) รูปร่าง รูปทรง ขนาด ใช้ความงามและความสามารถ
ในการประดิษฐ์เพื่อสอดคล้องกบัการบรรเลง 3) การให้ก าเนิดของเสียงจากเคร่ืองดนตรี ที่มาจาก
การดีด สี ตี และเป่า โดยสร้างจากวัสดุที่มีความแตกต่างกัน เสียงเป็นส่วนหนึ่งในการก าหนด
เอกลกัษณ์ของดนตรีในทางวฒันธรรม (มนศกัด์ิ มหิงษ์, 2558, น. 199) 
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ผลจากการลงพืน้ที่ส ารวจและศึกษาระดบัเสียงของจฺยามในพืน้ที่วิจยั ผลการค้นพบ
สอดคล้องกับวิทยานิพนธ์หลักสูตรปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพืน้ฐานการศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เร่ืองวิวัฒนาการการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ : 
การศกึษาเชิงประวติัศาสตร์ ของเหมราช เหมหงษา  ผลการวิจยัพบว่า เคร่ืองดนตรีกระจบัป่ีนัน้อยู่
ในยุคที่เสียงดนตรีแผ่วเบาและคงหมายถึงเสียงที่อ่อนนุ่ม คงจะไม่ดงัเจิดจ้ามากอย่างดนตรีไทยใน
ปัจจบุนั ผลทางจิตใจย่อมแสดงได้ว่ามนษุย์และผู้ ฟังยงัคงไม่ต้องการสีสนัมากและเสียงร้องยงัเป็น
สิ่งที่ดี บทร้องที่งดงาม มั่นคงและรูปแบบของวงดนตรียังเหมือนกับการขับล าน า มีเพียงเคร่ือง
ดนตรีเบา ๆ ไม่มากชิน้นักอย่างซอสามสาย กระจับป่ี ท าหน้าที่เสริมและสนับสนุนเสียงร้องของ
มนุษย์ ช่วยเพิ่มสีสนัและอารมณ์ของเพลงให้มีความลงตัว เกิดความเนื่องจาก ความนิยมของหมู่
คนในยคุนัน้ (อานนัท์ นาคคง อ้างใน (เหมราช เหมหงษา, 2541, น. 38)) 

จากการศึกษาบทบาทของจฺยามในพืน้ที่วิจัยทัง้สามพืน้ที่มีบทบาทด้านต่าง ๆ ที่
เก่ียวข้องกบัสงัคมและวฒันธรรมชุมชนของชาวมอญ สอดคล้องกบังานของฉัตรทิพย์ นาถสภุา ที่
กล่าวว่า ชุมชนมีวัฒนธรรมของตนอยู่แล้ว ซึ่งการพัฒนาชุมชนจะต้องเร่ิมต้นจากฐานวัฒนธรรม
ชุมชนซึ่งเป็นปรากฎการณ์ที่แข็งแกร่งที่สดุของชาวบ้าน ถ้าวฒันธรรมชุมชนเข้มแข็ง การรวมกลุ่ม
ของชาวบ้านเพื่อท ากิจกรรมก็จะส าเร็จได้ไม่ยาก การต่อต้าน การเอารัดเอาเปรียบจากภายนอกจะ
ท าได้ สามารถสรุปสาระส าคญัของวฒันธรรมชมุชนได้ 2 แบบ คือ 1) ชมุชนมีวฒันธรรมของตนอยู่
แล้ว คือมีระบบคุณค่าที่รวบรวมมาได้เป็นวิถีชีวิตและทิศทางพัฒนาชุมชนที่ชาวบ้านสรุปขึน้มา 
แกนกลางของวัฒนธรรมชุมชนคือ การให้ความส าคัญแก่ความเป็นคนและการผสมผสาน
กลมกลืนกันในชุมชน การที่ชุมชนหรือหมู่บ้านอยู่มาได้เป็นเวลาช้านาน เนื่องจากว่ามีความ
กลมกลืนกันในชุมชนขณะปัจจุบนัระหว่างสมาชิกด้วยกนัและหากนบัขึน้ไปสมาชิกก็มีบรรพบุรุษ
ร่วมกนัด้วย 2) วฒันธรรมชุมชนเป็นพลงัผลกัดนัการพฒันาชุมชนที่ส าคญัที่สดุ เนื่องจากเป็นสิ่งที่
ประชาชนสร้างขึน้มาช้านานและเมื่อนาน ๆ เข้าก็กลายเป็นเร่ืองของจิตใต้ส านึกที่จะใช้ประโยชน์
ได้เมื่อมีการปลุกให้สมาชิกในชุมชนมีจิตส านึกรู้ในวฒันธรรมของตน  (ฉัตรทิพย์ นาถสุภา, 2537, 
เม.ย.-มิ.ย., น. 175) ซึ่งในสนามวิจยัทัง้สามพืน้ที่มีวฒันธรรมมอญในชุมชนเป็นไปตามที่ผู้วิจยัได้
เสนอผลการวิจยัมาแล้วทัง้สิน้ 

นอกจากนีผ้ลการวิจัยข้อหนึ่ง เร่ืองการสร้างและประยุกต์ใช้เคร่ืองดนตรีไทยเข้ามา
ประสมในวงโกรจฺยามยังสอดคล้องตามกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม
ตามล าดบั ได้แก่ 1) การขอยืมจากวฒันธรรมอ่ืน (Borrowing from other culture) เป็นการรับเอา
เทคนิค แนวความคิดหรือวตัถุต่าง ๆ ของสงัคมอื่น โดยพิจารณาจากความเหมาะสมกบัสิ่งที่รับเอา
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มาว่าใช้ได้หรือเป็นที่ยอมรับในสงัคมหรือไม่ เมื่อขอยืมมาแล้วจะต้องปรับให้เหมาะสมเข้ากบัสงัคม
ของตน 2) การค้นพบ (Discovery) เป็นการค้นพบข้อเท็จจริงซึ่งไม่เคยรู้มาก่อน แม้ว่าจะมีอยู่นาน
แล้ว ท าให้ได้ความรู้ใหม่ เป็นการเพิ่มพูนความรู้เก่ียวกับโลก การค้นพบเป็นเงื่ อนไขเนื่องจาก
ความรู้ที่พิสูจน์ได้แล้วของมนุษย์และจะกลายเป็นปัจจัยในการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วฒันธรรมในกรณีที่ใช้ได้ผล เมื่อความรู้ใหม่ ๆ ได้ค้นพบและถูกใช้ การเปลี่ยนแปลงจะตามมา 3) 
การประดิษฐ์ (Invention) ได้แก่ สิ่งที่เกิดขึน้จากการรวมเอาเทคนิควิธีการหรือความคิดที่มีอยู่ก่อน
และความรู้ใหม่ในวฒันธรรม เป็นการใช้ความรู้เพื่อท าสิ่งใหม่ขึน้มา การประดิษฐ์เป็นกระบวนการ
ที่เก่ียวข้องกบัการเปลี่ยนแปลงที่ค่อยเป็นค่อยไป มีการผสมผสานและปรับปรุงที่ต่อเนื่องกนั การ
ประดิษฐ์แบ่งได้เป็น การประดิษฐ์ทางวัตถุ (Material Invention) เช่น การสร้างเคร่ืองดนตรี การ
สร้างเคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดับ และการประดิษฐ์ทางอวัตถุ (Non- Material Invention) 
เช่น การสร้างพิธีกรรมใหม่ ๆ ขึน้มา การคิดปรัชญาใหม่ การแต่งเพลงใหม่และรูปแบบการแสดง
ใหม่ ในแต่ละกรณีรากฐานเก่ายังถูกใช้และปรับปรุงเพื่อของใหม่ การประดิษฐ์อาจจะใหม่ใน
รูปแบบ (Form) หน้าที่ (Function) และความหมาย (Meaning) การประดิษฐ์และการค้นพบมี
ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน อาจเกิดขึน้ได้จากความต้องการ ความจ าเป็น (Necessity) ที่สังคม
ต้องใช้ ต้องการให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและอาจเกิดขึน้โดยไม่ตัง้ใจ (Accident) เป็นผลจากการที่
ต้องคิดประดิษฐ์หรือค้นพบในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และ 4) การกระจาย (Diffusion) การกระจายทาง
วฒันธรรม หมายถึง การที่วัฒนธรรมจากสงัคมหนึ่งกระจายไปสู่สงัคมอ่ืน การเปลี่ยนแปลงส่วน
ใหญ่มาจากการกระจายเผยแพร่ ซึ่งเกิดขึน้เมื่อสงัคมมีการติดต่อกนัเป็นกระบวนการที่มีทัง้การให้
และการรับ เมื่อมีการปะทะสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรมของแต่ละสังคม นอกจากนีก้ารกระจาย
แลกเปลี่ยนวฒันธรรมจะไม่เป็นไปโดยเท่าเทียมกนั สงัคมที่รับอาจจะรับไปน้อยหรือมาก ขึน้อยู่กบั
สภาพของสงัคมแต่ละแห่ง เมื่อมีการกระจายเผยแพร่ สงัคมที่รับเอาวฒันธรรมนัน้ ๆ ไป จะต้องมี
การปรับปรุงบผสมผสานให้เข้ากบัวฒันธรรมเดิมที่มีอยู่ ซึ่งเป็นการ Acculturation ทัง้นีส้งัคมและ
ผู้คนในชุมชนจะพิจารณาความเหมาะสมและเข้ากันได้กับวัฒนธรรมเดิม (Compatibility with 
Existing culture) (ผจงจิตต์ อธิคมนนัทะ, 2519, น. 17) 

ผลจากการศกึษาหน้าที่ของจฺยามในวงโกรจฺยามของชมุชนบางกระด่ีที่พบในงานวิจยั
นีส้อดคล้องกบัปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ที่ได้อธิบายหน้าที่ของจะเข้ในวงเคร่ืองสายไทยไว้ว่า จะเข้เป็น
เคร่ืองเล่นท านองหลัก จะเข้มีกลวิธีเฉพาะของจะเข้  จะเข้จึงเป็นเคร่ืองดนตรีที่เหมาะส าหรับ
บรรเลงท านองหลกั ใกล้เคียงที่สดุมากกว่าซอหรือเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงเคร่ืองสาย (ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อน อ้างใน (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2560, น. 2)) 



  242 

การศึกษาด้านความเชื่อของเคร่ืองดนตรีจฺยามในพืน้ที่วิจัยทัง้สามพืน้ที่ ที่มีการไหว้
ครูและตัง้ก านลทุกครัง้ก่อนการแสดงเพื่อบูชาและแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์ ตลอดจน
สร้างขวญัและก าลงัใจให้กบัผู้แสดงของชาวมอญนัน้ สอดคล้องกบัวิทยานิพนธ์หลกัสตูรปริญญา
มหาบณัฑิต สาขาวิชาวฒันธรรมศกึษา บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เร่ืองจะเข้: การ
สร้างและการบรรเลง ของรุ่งทิวา กิจมี  ซึง่ผลการวิจยัพบว่า การสืบทอดความเชื่อในครูบาอาจารย์
และสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิหรือเทพเจ้าท่ีบรรดานกัดนตรีไทยต่างให้ความเคารพและเชื่อว่าท่านต่าง ๆ เหลา่นี ้
คอยปกปักรักษาช่วยเหลืออยู่นัน้ เป็นกระบวนการสืบทอดที่ส่งเสริมต่อ ๆ กนัมา และทุกคนที่เป็น
นักดนตรีไทยหรือนักดีดจะเข้ทุกคนจะมีความเชื่อและให้ความเคารพนับถือสิ่งต่าง ๆ เหล่านี ้
เหมือนกนัทุกคน ตามความเชื่อเคร่ืองดนตรีเป็นครู อาจารย์ เป็นสิ่งที่ควรเคารพกราบไหว้บูชาก่อน
การบรรเลง และนอกจากนีก้ารยกมือท าความเคารพก่อนการบรรเลง ยังมีความเชื่อว่าครูบา
อาจารย์เทพเจ้าและสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิทัง้หลายจะได้ช่วยดลบนัดาลให้บรรเลงหรือแสดงต่อสาธารณชน
ได้ประสบความส าเร็จเป็นที่ชื่นชอบและมีชื่อเสียง (รุ่งทิวา กิจมี, 2546, น. 159) 

ผลการศึกษาด้านความสัมพันธ์ของเคร่ืองดนตรีจฺยามกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ใน
ภูมิภาคสอดคล้องกับงานของเฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี ในหนังสือดนตรีอินเดียท่ีกล่าวว่า ประเทศไทย
ได้รับอารยธรรมจากประเทศอินเดียมาด้วยกันอยู่หลายทาง โดยเฉพาะในเร่ืองของศาสนา ความ
เชื่อ วัฒนธรรมและการเมืองการปกครอง อิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมที่ประเทศอินเดียมีต่อ
ประเทศไทยนัน้ได้ถูกน ามาผสมผสานและปรับใช้กบัวิถีชีวิตของคนไทย และภายหลงัก็กลายเป็น
วัฒนธรรมไทย ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวประจ าชาติไปในที่สุด โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสาย อินเดียนัน้มีภาพรวมของความเป็นเอกมาก โดยเฉพาะกลุม่เคร่ืองดีด โดยพิจารณาจาก
การเข้ามามีอิทธิพลกับกลุ่มเคร่ืองดีดในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ได้จาก 2 ช่องทาง คือ ผ่านการ
เผยแพร่ศาสนาและการร่ายร าละคร ประเด็นส าคญัสองประการนีเ้องมีความสมัพนัธ์อนัใกล้ชิดกบั
เคร่ืองดนตรีประเภทดีดของอินเดีย (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2548, น. 1) และยังสอดคล้องกับงาน
เขียนของมนตรี ตราโมท เร่ือง ไทยเอาอย่างชาติอ่ืนทัง้นัน้หรือ ซึ่งมีเนือ้ความกล่าวว่า เคร่ืองดนตรี
ประจ าชาติใดก็ตามย่อมจะต้องเป็นของชาตินัน้ แม้ว่าจะมีการหยิบยืมรูปร่างและสดัส่วนต่าง ๆ 
มาจนเกิดการผสมผสานกนัระหว่างชาติแบบบ้านใกล้เรือนเคียง และกล่าวถึงอิทธิพลของเชือ้ชาติ
ที่มีต่อการสร้างเคร่ืองดนตรีไว้ว่า บรรดาสิ่งประดิษฐ์ทัง้หลายที่คิดสร้างขึน้ ไม่ว่าจะเป็นอาคาร
บ้านเรือนหรือของกินของใช้นานาชนิด แม้ผู้สร้างสรรค์จะเป็นคนละชาติละเผ่าก็อาจเหมือนหรือ
คล้ายคลงึกนัได้ ไม่ว่าจะของแขก จีน พม่า มอญ เขมร ลาว ไทย เมื่อพิจารณาให้ดีจะเห็นว่ามีส่วน
ที่เหมือนหรือคล้ายคลงึกนั (มนตรี ตราโมท, 2538, น. 10) 
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จากการศึกษาพบว่ามีการใช้เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดวางราบกับพื น้ที่
สื่อสญัญะหรือความหมายถึงจระเข้ในภูมิภาคนีแ้ตกต่างกันออกไปตามความนิยมในสังคมและ
วัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น จฺยามหรือเคร่ืองดนตรีที่หมายถึงจระเข้ในแต่ละท้องถิ่นมีความ
แตกต่างกันในรายละเอียดด้านชื่อเรียก รูปลกัษณ์ วิธีการบรรเลง และบทเพลงที่ถูกปรับเปลี่ยน
ตามคตินิยมของคนในสงัคมนัน้ ๆ แต่ยังคงลกัษณะร่วมผ่านแนวคิดพืน้ฐานเคร่ืองดนตรีที่พัฒนา
มาจากรูปจระเข้ที่ปรากฎพ้องกัน คือ ชื่อเรียกของเคร่ืองดนตรีชนิดนีท้ี่ยังคงความหมายว่าจระเข้
เหมือนกันทุกพืน้ที่ เช่น รัฐยะไข่หรือเขตย่างกุ้ ง ในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ในประเทศ
กัมพูชาและในประเทศไทย ซึ่งสัมพันธ์กับความเชื่อท้องถิ่นของดินแดนพืน้ที่ลุ่มแม่น า้ ในกลุ่ม
ประเทศในอุษาคเนย์เร่ืองสตัว์ศักด์ิสิทธ์ิประจ าลุ่มน า้ อันเป็นคติความเชื่อร่วมของวัฒนธรรมลุ่ม
แม่น า้ ท่ีมกัพบเห็นการเซ่นสรวงบูชาหรือยกย่องสตัว์ใหญ่ประจ าแม่น า้เป็นสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิเพื่อแสดง
ความเคารพและถือเป็นสว่นหนึ่งของโครงสร้างสงัคมที่มีสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจร่วมกนั 

ด้านการบรรเลง  
การบรรเลงและกลวิธีในการบรรเลง ผลการวิจยัด้านกลวิธีในการบรรเลงจฺยามของ

กลุ่มชาติพันธุ์มอญ สอดคล้องกับงานวิจัยของข าคม พรประสิทธ์ิ เร่ืองการดีดจะเข้ขัน้พัฒนา 
กลา่วถึงกลวิธีการบรรเลง กลวิธีและท านองที่ใช้ส าหรับวิธีการดีดจะเข้ตามกลวิธีต่าง ๆ โดยอธิบาย
ว่า การดีดจะเข้มกัมีการแบ่งกลวิธีการดีดออกเป็น 2 กลุม่ ได้แก่ กลวิธีการบรรเลงและกลวิธี กลวิธี
การบรรเลง หมายถึง วิธีการดีดจะเข้ที่ใช้ส าหรับการบรรเลงเพลงหมู่หรือเพลงบรรเลงทั่วไปและ
น าไปใช้ในเพลงเด่ียวหรือเพลงชัน้สงูด้วย กลวิธี หมายถึง วิธีการดีดจะเข้ที่มกัใช้กบัเพลงเด่ียวหรือ
เพลงชัน้สูงเป็นส่วนใหญ่ การแบ่งว่าวิธีการบรรเลงชนิดใดเป็นกลวิธีการบรรเลงและชนิดใดเป็น
กลวิธี มีการอธิบายต่อมาจากครูหลาย ๆ ท่าน กลุ่มของกลวิธีการบรรเลง ได้แก่ การดีดเก็บ การ
ดีดทิงนอย การดีดรัว การดีดสะบดั การดีดกระทบสามสาย การดีดปริบ ส าหรับกลวิธี ได้แก่ การ
ดีดขยี ้การดีดตบสาย การดีดโปรย การดีดรูดสาย(ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2560, น. 45)  

ประเด็นที่น่าสงัเกตจากการศึกษางานภาคสนามพบว่า วิธีการบรรเลงจฺยามในกลุ่ม
ชาติพนัธุ์มอญในพืน้ที่วิจยัทัง้ 3 พืน้ที่ มีระเบียบวิธีการบรรเลงที่ไม่ได้ก าหนดตายตวั ในการบรรเลง
มีระบบการใช้ไม้ดีดและการใช้นิว้อย่างอิสระ เน้นความสะดวกในการบรรเลงให้เกิดเสียงด้วย
เทคนิคต่าง ๆ เมื่อพิจารณาจากบริบทการใช้งานดนตรีในวัฒนธรรมมอญแล้ว เห็นได้ว่าวงดนตรี
และเคร่ืองดนตรีจฺยามเป็นส่วนประกอบหนึ่งของวัฒนธรรม การละเล่นและพิ ธีกรรม ที่ให้
ความส าคญักบัตัวบทเพลงมากกว่าระเบียบวิธีการบรรเลง มีเพียงกฎเกณฑ์ในการบรรเลงที่ใช้ใน
พิธีกรรมอย่างหลวม ๆ การให้ค่าน า้หนกัความส าคญัจึงอยู่ที่หน้าที่และบทบาทการใช้งานของบท
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เพลงมากกว่าวิธีการบรรเลง การสืบทอดเพลงของชมุชนมอญในพืน้ที่วิจยัทัง้ 3 พืน้ที่ มีการสืบทอด
แบบมุขปาฐะจากรุ่นสู่รุ่นและให้ความส าคัญกับท านองเพลงมากกว่าวิธีปฏิบัติเคร่ืองดนตรีหรือ
แบบแผนการบรรเลง 

จากผลการวิจัยด้านกายภาพและการบรรเลงจฺยามในกลุ่มชาติพันธุ์มอญ สามารถ
อธิบายความสอดคล้องตามหลกัทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ เก่ียวกับแนวคิดการเกิดความงามขึน้ด้วย
เหตุผลคือ 1) ความงามเป็นคณุสมบติัของวตัถุ อนัเกิดจากรูปร่าง รูปทรง สีสนั สดัส่วนที่ประกอบ
กันอย่างกลมกลืน มีความสมดุล ซึ่งถือว่าความงามที่เป็นวัตถุวิสยัหรือสุนทรียธาตุนัน้เป็นความ
งามที่สมบูรณ์แบบ 2) ความงามคือความรู้สึกเพลิดเพลิน Plato เชื่อว่าความงามอยู่ที่จิตเป็น
ตัวก าหนด ความชอบความเพลิดเพลินเป็นสิ่งที่แสดงคุณค่าตามมา 3) ความงามเป็นสภาวะ
สมัพนัธ์ ที่เชื่อว่าความงามเป็นสภาวะสมัพนัธ์ระหว่างวตัถุกบับคุคล การตีคณุค่าทางสนุทรียะของ
แต่ละบคุคลที่มีต่อวตัถุสนุทรียะนัน้ (ไพฑูรย์ พฒัน์ใหญ่ยิ่ง, 2541, น. 28) นอกจากนีใ้นการบรรเลง
หรือการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์มอญทัง้ 3 พืน้ที่ มีลักษณะการแต่งกายที่แตกต่างกัน กล่าวคือ 
ชาวมอญนิยมแต่งกายด้วยชุดประจ าชาติมอญในชีวิตประจ าวันและเทศกาลที่ส าคัญของชุมชน 
ในพืน้ที่วิจยัพบการแต่งกายของนกัดนตรีด้วยชุดประจ าชาติมอญ 2 ลกัษณะ คือ มอญในประเทศ
ไทย ผู้ชายจะสวมเสือ้คอพวงมาลยัสีพืน้หรือลายดอกหลากสี มีผ้าคล้องคอหรือพาดบ่า สวมผ้า
โสร่งแบบพืน้และแบบตาหมากรุกหลายสี ลกัษณะของการนุ่งโสร่งเป็นการนุ่งให้มีจีบอยู่ด้านหน้า
แล้วปล่อยชายพกให้เป็นพู่ห้อยลงมา ลักษณะคล้ายการนุ่งผ้าหน้านางของตัวนางในละครไทย 
ชาวมอญบางกระด่ีเรียกว่า “นุ่งลอยชาย” ผู้หญิงจะไว้ผมและเกล้ามวย ประดับด้วยดอกไม้หรือ
เคร่ืองประดับเป็นลูกปัดที่มีพู่ห้อยหลากสี เรียกว่า “แหมะแกวปาวซก” สวมเสือ้แบบรัดทรงมี
กระดุมด้านหน้า นุ่งผ้าสีสนัสวยงามยาวคลมุเท้า มีผ้าสไบหรือพาดบ่าหน้าแคบสีสนัต่าง ๆ ริมผ้า
สไบมกัปักเป็นลายปักแบบริมผ้าปโูต๊ะ ซึ่งต่างจากชาวมอญในเขตชายแดนไทยเมียนมาและมอญ
ในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา แต่งกายด้วยชุดประจ าชาติมอญตามแบบที่รัฐบาล
เมียนมาก าหนด คือ ผู้ชายจะสวมโสร่งสีแดงมีลายตารางสีขาวให้เข้ากบัเสือ้แขนยาวตวัสัน้สีขาวมี
ลายตารางสีแดง ผู้ หญิงนุ่งผ้าซิ่นสีแดงหรือสีชมพูและสวมเสือ้รัดรูปแขนยาว ตัวเสือ้ยาวคลุม
สะโพกสีขาวหรือสีชมพ ูในโอกาสส าคญัจะเพิ่มผ้าสไบเฉียงพาดบ่า ลกัษณะการแต่งกายดงักล่าว
นี ้ผู้วิจยัตัง้ข้อสงัเกตว่า อาจจะเกิดขึน้ในภายหลงัจากการอพยพย้ายถิ่นเข้ามาอาศยัอยู่ในประเทศ
ไทยแล้ว เมื่อชาวมอญได้รับอิทธิพลด้านต่าง ๆ จากไทยก็มีการปรับตัวให้เข้ากับลักษณะความ
นิยมของคนไทยในสมัยนัน้ เช่น การปักผ้าสไบ หรือการถักริมขอบสไบซึ่งเป็นความนิยมของ
แม่บ้านในประเทศไทยยุคหนึ่งที่นิยมท างานฝีมือเย็บปักถักร้อยและน ามาประยุกต์กับเคร่ืองแต่ง



  245 

กายของตนจนเกิดความนิยมท าต่อ ๆ กนัมา ส่วนการแต่งกายด้วยชุดประจ าชาติมอญตามแบบที่
รัฐบาลเมียนมาก าหนดของชาวมอญในเมืองมะละแหม่งและในอ าเภอสงัขละบุรีนัน้ ยงัสะท้อนให้
เห็นถึงอัตลกัษณ์ชาติพันธุ์ของชาวมอญในเขตรัฐมอญที่ต้องปฏิบติัตามข้อตกลงและความนิยม
ของสังคมมอญที่ก าหนดสีแดงเป็นสีประจ ากลุ่มชาติพันธุ์และลักษณะเคร่ืองแต่งกายที่มี
ลกัษณะเฉพาะของรัฐ ดงันัน้การสืบค้นลกัษณะของชาวมอญโบราณในประเด็นต่าง ๆ ทัง้เร่ืองของ
บทเพลง เทคนิคการบรรเลงจฺยาม ประวัติความเป็นมา รวมถึงการแต่งกาย จึงจ าเป็นต้องอาศัย
ข้อมลูทางประวติัศาสตร์จากหลาย ๆ แหลง่มาใช้วิเคราะห์และหาข้อสรุปร่วมกนั 
 
5.4  ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะเก่ียวกบัการพฒันาลกัษณะทางกายภาพของจฺยาม 
จากการลงพืน้ที่ภาคสนามพบว่ามีการสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยาม ยังขาดแคลนช่างผู้

ช านาญในการผลิต จึงไม่สามารถสร้าง ซ่อมแซมและปรับแต่งเสียงจฺยามให้มีคณุภาพเสียงที่ดีได้ 
การสร้างเคร่ืองดนตรีจฺยามที่มีลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีที่สวยงามสมบูรณ์ 
จ าเป็นต้องอาศยัฝีมือและวสัดอุปุกรณ์ทางการช่างที่ครบครัน มีศกัยภาพสงู สว่นการปรับแต่งเสียง
ของจฺยามให้ได้ตามความต้องการของผู้บรรเลงนัน้ เป็นลกัษณะเฉพาะของนกัดนตรีที่ต้องปรับแต่ง
เสียงด้วยตนเองหรือแนะน าช่างให้ผลิตตามที่ตนต้องการ จึงควรมีการประสานความ รู้
ความสามารถและฝีมือโดยการท างานร่วมกนัระหว่างช่างผู้ผลิตและนกัดนตรี ซึง่จะสง่ผลให้เคร่ือง
ดนตรีจฺยามมีคณุลกัษณะทางกายภาพที่ถกูต้องสวยงามตามสดัสว่นและมีคณุภาพเสียงที่ดี 

2. ข้อเสนอแนะเก่ียวกบัการศกึษาการบรรเลงจฺยาม 
จากการลงพืน้ที่ศึกษาภาคสนามโดยการสงัเกตอย่างมีส่วนร่วม ผู้วิจยัพบว่าเอกสาร

ต าราเก่ียวกับการฝึกหัดและบรรเลงจฺยามยังมีอยู่อย่างจ ากัด อีกทัง้เอกสารต าราที่พบยังขาด
คณุภาพในการบนัทึกภาพและเสียงที่ชดัเจน ท าให้รายละเอียดของเสียงและเทคนิคไม่สมบรูณ์ แต่
อย่างไรก็ตาม ข้อมูลที่ได้บันทึกไว้ได้เหล่านัน้นับว่ามีคุณค่าและเป็นประโยชน์อย่างยิ่งส าหรับ
การศกึษากลวิธีบรรเลงจฺยามในปัจจบุนั 

ในการศึกษาครัง้นีผู้้ วิจยัใช้การบนัทึกโน้ตและศึกษารายละเอียดตามหัวข้อของการ
วิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงที่ได้ตัง้ไว้เท่านัน้ เนื่องจากปัจจุบนัยงัไม่มีข้อสรุปที่ชดัเจนเก่ียวกบัการ
สร้างสญัลกัษณ์แทนเสียงและกลวิธีในการบรรเลงจฺยาม ซึ่งประกอบด้วยกลวิธีในการบรรเลงแบบ
ต่าง ๆ ที่มีความละเอียดในการบรรเลงและบนัทกึค่อนข้างมาก ประเด็นปัญหาต่าง ๆ เหลา่นี ้ผู้วิจยั
เห็นว่าหากมีผู้ สนใจน าโน้ตที่ได้บันทึกไว้นีไ้ปขยายผลเพื่อสร้างรูปแบบการบันทึกโน้ตจฺยามที่
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ครอบคลุมกลวิธีในการบรรเลงจฺยามได้อย่างสมบูรณ์ ถูกต้องและครบถ้วนในโอกาสต่อไปแล้ว 
ย่อมสง่ผลให้การอนรัุกษ์ เผยแพร่และพฒันาการบรรเลงจฺยามเป็นไปได้อย่างดีและมีคณุค่ายิ่ง 

ในช่วงที่ผู้วิจยัได้ออกเก็บข้อมลูภาคสนามในการท าวิจยั ทัง้ในชุมชนมอญในประเทศ
ไทย ชุมชนมอญแนวชายแดนไทยเมียนมา และชุมชนมอญในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพ
เมียนมา ผู้วิจยัได้สมัผสักบัวิถีชีวิตของผู้คนและศิลปินของทัง้ 3 พืน้ที่ ท าให้พบสิ่งที่น่าสนใจศึกษา
ที่นอกเหนือจากวัตถุประสงค์ในการวิจัยที่ตัง้ไว้มากมาย เช่น คติความเชื่อเร่ืองการไหว้ครู ความ
เชื่อมโยงทางประวติัศาสตร์วัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มประเทศที่มีวฒันธรรมร่วม สุนทรียภาพและ
อดุมคติทางดนตรี ตลอดจนแหล่งเรียนรู้และสืบทอดความรู้การบรรเลงจฺยามที่มีประสิทธิภาพ ซึ่ง
ล้วนเป็นประเด็นที่น่าสนใจ ตลอดจนประเด็นทางประวัติศาสตร์ สงัคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์และ
ดนตรีวิทยา โดยศึกษาจากบริบทของเคร่ืองดนตรีจฺยาม ลักษณะเฉพาะที่ส าคัญของเพลง และ
แบบแผนในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีจฺยาม เพื่อเป็นการต่อยอดองค์ความรู้เก่ียวกับจฺยามในพืน้ที่
ชมุชนมอญต่าง ๆ ให้สมบูรณ์มากยิ่งขึน้ ซึ่งเป็นการอนรัุกษ์ สืบทอดให้เคร่ืองดนตรีจฺยามให้คงอยู่คู่
วฒันธรรมที่ดีงามของชาวมอญตลอดไป 
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Awe Mon. (27 พฤษภาคม 2560). สมัภาษณ์. นกัดนตรีจฺยามชมุชนมอญสงัขละบรีุ. ที่ศนูย์ 
  วฒันธรรมมอญ บ้านวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี. 
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จงัหวดักาญจนบรีุ. 
Nai Htaw Paing. (26 มกราคม 2562). สมัภาษณ์. นกัดนตรีจฺยามในรัฐมอญ สาธารณรัฐแห่ง 
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เมียนมา. ที่ Gitameit Music Center, Yangon, Myanmar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข  
บุคคลข้อมูล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  256 

นายกลัยา ปงุบางกระด่ี 

 

  ชื่อ      นายกลัยา ปงุบางกระด่ี 
  อาย ุ    76 ปี 
  อาชีพ    อดีตพนกังานการไฟฟ้านครหลวง 
     หวัหน้าคณะทะแยมอญหงส์ฟ้ารามญั 
  ภมูิล าเนาเดิม   ชมุชนวดับางกระดี่ แขวงแสมด า  
     เขตบางขนุเทียน กรุงเทพมหานคร 
  ที่อยู่ปัจจบุนั   บ้านเลขที่ 71 หมู่ 8 ถนนบางกระดี่ แขวงแสมด า  
     เขตบางขนุเทียน กรุงเทพมหานคร 
 เคร่ืองดนตรีที่ถนดั  จฺยาม (จะเข้มอญ) แหมะแขวกนิเตราะห์ (นกัร้องฝ่ายชาย) 
  เร่ิมเรียนดนตรีครัง้แรก  วยัเด็ก 
  ครูผู้ถ่ายทอดวิชาจฺยาม  น้าที่เป็นทัง้แหมะแขวกนิเตราะห์ (นกัร้องฝ่ายชาย) และ 
     แหมะแขวกนิเปรา (นกัร้องฝ่ายหญิง) 
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Awe Mon 
 

 
  ชื่อ      นายอัว่โม่น (Nai Awe Mon) 
  อาย ุ    36 ปี 
  อาชีพ    นกัวิจยัอิสระ ผู้ประสานงานทางด้านศิลปวฒันธรรมมอญ 

ประจ าศนูย์วฒันธรรมมอญสงัขละบรีุ 
  ภมูิล าเนาเดิม   เมืองเยบะย ู(Yebyu)  รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
  ที่อยู่ปัจจบุนั   หมู่บ้านวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบรีุ จงัหวดักาญจนบรีุ 
  เคร่ืองดนตรีที่ถนดั  จฺยาม (จะเข้มอญ) 
  เร่ิมเรียนดนตรีครัง้แรก  ปี 2553 
  ครูผู้ถ่ายทอดวิชาจฺยาม  ครูโทโปญ (Nai Htaw Paing) และครูโม่นเซิง (Nai Mon Sein) 

 

 
 

 



  258 

Nai Htaw Paing 
 

 
  ชื่อ     นายโทโปญ (Nai Htaw Paing) 
  อาย ุ   69 ปี 
  อาชีพ   อดีตหวัหน้าฝ่ายบริจาคสิ่งของ เทศบาลเมืองมะละแหม่ง รัฐมอญ 
    ปัจจบุนัเป็นนกัดนตรีและครูสอนดนตรีมอญทัง้ในประเทศและ 
    ต่างประเทศ 
  ภมูิล าเนาเดิม  หมู่บ้านจานจ๊าด (Jun Jaik) เมืองป้อง (Ponk)  รัฐมอญ 
     สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
  ที่อยู่ปัจจบุนั  เมืองเยบะย ู(Yebyu)  รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
  เคร่ืองดนตรีที่ถนดั  เคร่ืองดนตรีมอญทกุชนิด โดยเฉพาะจฺยาม (จะเข้มอญ)   
     ป๊ัตกาหลา่ ตนุ (ระนาดไม้) ป๊ัตกาหล่า ปะซวั (ระนาดเหล็ก)  
     หะเปินหะโหนก (กลอง) 
  เร่ิมเรียนดนตรีครัง้แรก  อาย ุ16 ปี   
  ครูผู้ถ่ายทอดวิชาจฺยาม  บิดา ชื่อนายคิมมองจี (Nai Khim Mong Jyi) 
    นายโพ้วโหย่ง (Nai Pho Nyonk) 
     นายโพ้วโหน่ง (Nai Pho Noing) 
     นายสะไปญ (Nai Sa Pae) 
     นายงยุยี (Nai Ngwe Ye) 
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U Khin Maung Tin 

 

    
ชื่อ     นายอคิูนเมืองทิน (U Khin Maung Tin)  
อาย ุ   78 ปี  
อาชีพ   อดีตรองอธิบดีกรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรมแห่งสาธารณรัฐแห่ง

สหภาพเมียนมา 
    ที่ปรึกษากรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรมแห่งสาธารณรัฐแห่งสหภาพ
เมียนมา 
    ปัจจบุนัเป็นนกัวิชาการ ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ นกัดนตรีและครูสอน 
    ดนตรีมอญในมหาวิทยาลยัย่างกุ้ง 
  ภมูิล าเนาเดิม   รัฐมอญ สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
 ที่อยู่ปัจจบุนั  No.6, Hnin Si Street, Ngwe Kyar Yan Avenue South Okkala  
    Township, Yangon, MYANMAR. 
  เคร่ืองดนตรีที่ถนดั  เคร่ืองดนตรีมอญทกุชนิด โดยเฉพาะจฺยาม (จะเข้มอญ) และ  
     ป๊ัตกาหลา่ตนุ (ระนาดไม้)   
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พระมหาจรูญ ญาณจารี 

 

   ชื่อ     พระมหาจรูญ ญาณจารี 
   อายุ   ๕๘ ปี 
   พรรษา    ๓๗ 
   วดั    วดัชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 
   สงักดั   มหานิกาย (รามญันิกาย) 
   ท้องที่    กรุงเทพมหานคร 
   วฒุิการศึกษา   ป.ธ.๗, พธ.บ., ศษ.บ. 
      เปรียญธรรม ๗ ประโยค 
      ปริญญาพทุธศาสตรบณัฑิต (พธ.บ.) 
      ปริญญาศกึษาศาสตรบณัฑิต (ศษ.บ.) 
   ความถนดั   ศาสนา วฒันธรรมและชาติพนัธุ์มอญ 
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ดร. พิศาล บญุผกู 

 

   ชื่อ     นายพิศาล บญุผูก 
   อาย ุ   77 ปี 
   อาชีพ              ผลิตเคร่ืองปัน้ดินเผาอยู่ที่ต าบลเกาะเกร็ด และจดัตัง้พิพิธภณัฑ์-  
                พืน้บ้านเคร่ืองปัน้ดินเผารามญัที่บ้านพกัของตนเอง 
                คณะกรรมการผู้จดัตัง้พิพิธภณัฑ์ศิลปวตัถุโบราณและสิ่งของ 
                ต่าง ๆ ที่พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรง  
     พระราชทานแก่วดัปรมยัยิกาวาส ร่วมกบัวฒันธรรมจงัหวดั 
    นนทบรีุและโรงเรียนสตรีนนทบรีุ 
      นกัวิชาการวฒันธรรมและชาติพนัธุ์มอญ 
   ภมูิล าเนาเดิม  ต าบลเกาะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ด  จงัหวดันนทบุรี 
   ที่อยู่ปัจจบุนั  บ้านโอ่งอ่าง หมู่ที่ 7 ต าบลเกาะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ด  
     จงัหวดันนทบรีุ 
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ดร. องค์ บรรจนุ 
 

 
   ชื่อ     นายองค์ บรรจนุ 

   อาย ุ   48 ปี 

   อาชีพ   อาจารย์ประจ าสาขาท่องเที่ยว คณะวฒันธรรมสิ่งแวดล้อมและ- 

     การท่องเที่ยวเชิงนิเวศ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

     นกัวิชาการวฒันธรรมและชาติพนัธุ์มอญ 

   ภมูิล าเนาเดิม  จงัหวดัสมทุรสาคร 

   ที่อยู่ปัจจบุนั  กรุงเทพมหานคร 
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อาจารย์พงศกร วาสกุรี 
 

 
  ชื่อ     นายพงศกร วาสกุรี 
  อาย ุ   42  ปี 
  อาชีพ   ครูดนตรี ระดบั คศ. 2 โรงเรียนวดัเจ็ดริว้ (สาครกิจโกศล) จงัหวัด 
    สมทุรสาคร 
    นกัดนตรีจฺยามในวงทะแยมอญและครูสอนดนตรีมอญ 
  ภมูิล าเนาเดิม  อ าเภอบ้านแพ้ว จงัหวดัสมทุรสาคร 
  ที่อยู่ปัจจบุนั  33 หมู่ 1 ต าบลหนองบวั อ าเภอบ้านแพ้ว จงัหวดัสมทุรสาคร  
  เคร่ืองดนตรีที่ถนดั  จฺยาม (จะเข้มอญ),  ซอด้วง 
  เร่ิมเรียนดนตรีครัง้แรก  อาย ุ12 ขวบ  
  ครูผู้ถ่ายทอดวิชาจฺยาม  นายก๊อต พึง่บ้านเกาะ 
     นายสวสัด์ิ  ชาวบ้านเกาะ 
    นายชนะ  ชาวบ้านเกาะ 
     นายกลัยา ปงุบางกระด่ี 
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อาจารย์นพดล แจบ้านเกาะ 
 

 
  ชื่อ     นายนพดล แจบ้านเกาะ 
  อาย ุ   40 ปี 
  อาชีพ   ครูดนตรี ระดบั คศ.2 โรงเรียนบ้านอ้อมโรงหีบ สพป. สมทุรสาคร 
    ปัจจบุนัเป็นนกัดนตรีและครูสอนดนตรีมอญ 
  ภมูิล าเนาเดิม  จงัหวดัสมทุรสาคร  
  ที่อยู่ปัจจบุนั  11 หมู่ 1 ต าบลท่าทราย อ าเภอเมือง จงัหวดัสมทุรสาคร 
  เคร่ืองดนตรีที่ถนดั  อะโลด (ขลุย่) โกรเจิกปอย (ซอสามสายมอญ) 
  เร่ิมเรียนดนตรีครัง้แรก  อาย ุ xx  ปี   
  ครูผู้ถ่ายทอดดนตรีมอญ  นายสวสัด์ิ  ชาวบ้านเกาะ 
    นายชนะ  ชาวบ้านเกาะ 
     นายกลัยา ปงุบางกระด่ี 
    

 
 



 

 
 

 
 
 

    

 

 

 

 

ภาคผนวก ค  
เคร่ืองมือเก็บรวบรวมข้อมูล 
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ชุดที่ 1 
แบบส ารวจพืน้ที่วิจัย (Basic Survey) 
พืน้ท่ี................................................... 

 
ตอนที่ 1 บริบทของพืน้ท่ีวิจัย 
  1.1  ประวติัความเป็นมาของพืน้ที่........................................................................ 
 1.2  ลกัษณะภมูิประเทศ...................................................................................... 
  1.3  อาณาเขต.................................................................................................... 
 1.4  เส้นทางคมนาคม......................................................................................... 
 1.5  จ านวนประชากร......................................................................................... 
 1.6  สกลุเงิน...................................................................................................... 
 1.7  ศาสนา ความเชื่อ ประเพณี.......................................................................... 
 
ตอนท่ี 2 ข้อมูลวงดนตรีมอญ 

 2.1 พืน้ที่ที่มีวงดนตรีมอญ 
  2.1.1  พืน้ที่................................ จ านวนวงดนตรี........ คณะ 
   คณะที่มีชื่อเสียง/เก่าแก่/รับความนิยม ได้แก่ 
   1.)  คณะ....................... ประเภทวงดนตรี................................... 
          ชื่อเจ้าของคณะ.................................................................... 

      ที่อยู่.................................................................................... 
      เบอร์โทรศพัท์..................................... 
2.)  คณะ...................... ประเภทวงดนตรี................................... 

          ชื่อเจ้าของคณะ.................................................................... 
      ที่อยู่..................................................................................... 
      เบอร์โทรศพัท์...................................... 
 
 

ผู้ส ารวจ...................................................... 
วนั/เดือน/ปี................................................ 
ส ารวจจาก.................................................. 
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ชุดที่ 2 
แบบสัมภาษณ์ เร่ือง จฺยามในกลุ่มชาติพันธ์ุมอญ 
(แบบสัมภาษณ์ส าหรับผู้ รู้  (Key Information)) 

พืน้ท่ี................................................... 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลของผู้ให้สัมภาษณ์ 
  1.1  ชื่อ-สกลุ.......................................................อายุ..............................ปี 
 1.2  อาชีพ..................ต าแหน่ง.................... ที่ท างาน.............................................. 
  1.3  ที่อยู่/สถานที่ติดต่อ.........................เลขที่........หมู่ที่.......ถนน............................. 

      ต าบล........................อ าเภอ.............................จงัหวดั...................................... 
      โทรศพัท์............................... 

 1.4  ประสบการณ์ด้านดนตรี.................................................................................... 
ตอนท่ี 2 ข้อมูลวงดนตรีมอญและจฺยามในพืน้ท่ี 
 2.1 วงดนตรีมอญที่มีชื่อเสียง/เก่าแก่/ได้รับความนิยม........................................ ........... 
.............................................................................................................................................. 
  2.2 ครูสอนจฺยาม/นกัดนตรีจฺยามที่มีชื่อเสียง................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
 2.3 ประวติัและพฒันาการของจฺยาม............................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
 2.4 ลกัษณะของจฺยาม................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
 2.5 บทบาทหน้าที่ของจฺยามในวงดนตรี........................................................................ 
 2.6 บทบาทของจฺยามในชมุชน.................................................................................... 
.............................................................................................................................................. 
 2.7 ลกัษณะการด าเนินท านองของจฺยาม...................................................................... 
 2.8 เทคนิคพิเศษในการบรรเลงจฺยาม........................................................................... 
.............................................................................................................................................. 
 
ผู้ส ารวจ...................................................... 
วนั/เดือน/ปี................................................ 
สถานที่สมัภาษณ์.................................................. 
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ชุดที่ 3 
แบบสัมภาษณ์ เร่ือง จฺยามในกลุ่มชาติพันธ์ุมอญ 

(แบบสัมภาษณ์ส าหรับผู้ปฏิบัติ  (Casual Information)) 
พืน้ท่ี................................................... 

 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลของผู้ให้สัมภาษณ์ 
  1.1  ชื่อ-สกลุ......................................................อาย.ุ.............................ปี 
 1.2  อาชีพ..............ต าแหน่ง..................... ที่ท างาน.................................................... 
  1.3  ที่อยู่/สถานที่ติดต่อ.........................เลขที่..........หมู่ที่.........ถนน............................. 

      ต าบล............อ าเภอ............จงัหวดั....................โทรศพัท์...................................... 
 

ตอนท่ี 2 ข้อมูลเกี่ยวกับจฺยามในพืน้ท่ี 
 2.1 ประวติัการเรียน/ร่วมวงดนตรีมอญ......................................................................... 
.............................................................................................................................................. 
  2.2 ประวติัการเรียนจฺยาม........................................................................................... 
.............................................................................................................................................. 
 2.3 ประวติัและพฒันาการของจฺยาม............................................................................ 
.............................................................................................................................................. 
 2.4 ลกัษณะของจฺยาม............................................................................................... 
.............................................................................................................................................. 
 2.5 บทบาทหน้าที่ของจฺยามในวงดนตรี....................................................................... 
 2.6 บทบาทของจฺยามในชมุชน..................................................................................... 
 2.7 ลกัษณะการด าเนินท านองของจฺยาม..................................................................... 
 2.8 เทคนิคพิเศษในการบรรเลงจฺยาม......................................................................... 
 2.9 ครูสอนจฺยามและการถ่ายทอดการบรรเลงจฺยามให้ศิษย์.......................................... 
.............................................................................................................................................. 
 
ผู้ส ารวจ...................................................... 
วนั/เดือน/ปี................................................ 
สถานที่สมัภาษณ์.................................................. 
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ชุดที่ 4 
แบบสัมภาษณ์ เร่ือง จฺยามในกลุ่มชาติพันธ์ุมอญ 

(แบบสัมภาษณ์ส าหรับผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป  (General Information)) 
พืน้ท่ี................................................... 

 
ตอนท่ี 1 ข้อมูลของผู้ให้สัมภาษณ์ 
  1.1  ชื่อ-สกลุ......................................................อาย.ุ.............................ปี 
 1.2  อาชีพ..............ต าแหน่ง..................... ที่ท างาน.................................................... 
  1.3  ที่อยู่/สถานที่ติดต่อ.........................เลขที่..........หมู่ที่.........ถนน............................. 

      ต าบล............อ าเภอ............จงัหวดั....................โทรศพัท์...................................... 
 

ตอนท่ี 2 ข้อมูลเกี่ยวกับจฺยามในพืน้ท่ี 
 2.1 2.1 วงดนตรีมอญที่มีชื่อเสียง/เก่าแก่/ได้รับความนิยม........................................... 
.............................................................................................................................................. 
  2.2 ครูสอนจฺยาม/นกัดนตรีจฺยามที่มีชื่อเสียง................................................................ 
.............................................................................................................................................. 
 2.3 ประวติัและพฒันาการของจฺยาม............................................................................ 
.............................................................................................................................................. 
 2.4 ลกัษณะของจฺยาม................................................................................................. 
.............................................................................................................................................. 
 2.5 บทบาทหน้าที่ของจฺยามในวงดนตรี....................................................................... 
 2.6 บทบาทของจฺยามในชมุชน................................................................................... 
 2.7 ลกัษณะการด าเนินท านองของจฺยาม.................................................................... 
 2.8 เทคนิคพิเศษในการบรรเลงจฺยาม.......................................................................... 
  2.9 ลกัษณะของนกัดนตรีหรือจฺยามที่ดี........................................................................ 
.............................................................................................................................................. 
 
ผู้ส ารวจ...................................................... 
วนั/เดือน/ปี................................................ 
สถานที่สมัภาษณ์.................................................. 
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ชุดที่ 5 
แบบสังเกต เร่ือง จฺยามในกลุ่มชาติพันธ์ุมอญ 

 
ประเด็นที่สังเกต หมายเหตุ 

1. งานที่บรรเลง  

2. สถานท่ีบรรเลง  
3. เวลา  
4. ต าแหน่งที่น่ังในวงดนตรี  
5. การเตรียมตัวก่อนบรรเลง 
   การไหว้ครู............................................................................................. 
   การเตรียมเคร่ืองดนตรีจฺยาม................................................................... 
   การเตรียมไม้ดีดจฺยาม............................................................................ 
   ลกัษณะจฺยาม........................................................................................ 
   ลกัษณะไม้ดีดจฺยาม................................................................................ 

 
 
 
 
 

 
6. ขณะบรรเลง 
    ท่านัง่................................................................................................. 
    การจบัไม้ดีดและการกดสาย............................................................... 
    เพลงที่บรรเลง.................................................................................... 
    การท าหน้าที่ในการบรรเลง................................................................ 
    ลกัษณะท านอง................................................................................. 
    เทคนิคในการบรรเลง........................................................................ 
   อ่ืนๆ........................................................................................................ 

 
 
 
 

 

7. หลังการบรรเลง 
   การเก็บเคร่ืองดนตรีจฺยาม............................................................. 

 
 

8. ประเด็นอื่นๆ
.................................................................................................................. 

 

 
ผู้ส ารวจ...................................................... 
วนั/เดือน/ปี................................................ 
สถานที่สงัเกต.................................................



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง  
โน้ตเพลงจฺยาม 
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ภาคผนวก จ  
ภาพการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้ เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายสกลพฒัน์ โคตรตนัติ 
วัน เดือน ปี เกิด 24 เมษายน 2530 
สถานที่เกิด อ าเภอสไุหงโก-ลก จงัหวดันราธิวาส 
วุฒกิารศึกษา 2551  ปริญญาตรีดริุยางศาสตรบณัฑิต (ด.บ.) (เกียรตินิยมอนัดบั 1)   

สาขาวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวนัออก วิชาเอกจะเข้  
วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล  
2555  ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต (ศศ.บ.) สาขาวิชาดริุยางค์ไทย   
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
2562  ปริญญาศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขามานุษยดริุยางควิทยา   
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

ท่ีอยู่ปัจจุบัน บ้านเลขที่ 99/52 ถนนกาญจนวนิช ซอย 2 ต าบลเขารูปช้าง อ าเภอเมือง
สงขลา จงัหวดัสงขลา 90000 

ผลงานตีพิมพ์ การศึกษาจฺยามกลุม่ชาติพนัธุ์มอญ. วารสารศิลปกรรมศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีที่ 7 ฉบบัที่ 1 (เดือนมกราคม-มิถนุายน 2563)   
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