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งานวิจยัเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์

เพื่อศึกษาการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชาย การประกอบสรา้งตัวละครชายรกัชาย และทัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณ์ภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของเวียดนาม โดยวิเคราะหจ์ากองคป์ระกอบการเล่าเรื่องของภาพยนตร ์(Film Narrative Concept) ภายใตก้รอบแนวคิดการประกอบสรา้งความเป็นจริงทาง
สังคม (Social Construction of Reality) จากภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามที่ฉายในประเทศเวียดนามตั้งแต่ปี  2007-2020 จ านวน 19 เรื่อง และ
สมัภาษณ์เชิงลึกกลุ่มนักวิชาการและนักเคลื่อนไหวทางสงัคม จ านวน 10 คน ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตรช์ายรกัชายในเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 
ส่วนใหญ่ถูกสรา้งภายใตอ้ิทธิพลของการจ าแนกคู่ตรงขา้ม  (Binary opposition) ซึ่งสถาบันทางสงัคมมีบทบาทในการผลิตความรูแ้ละก ากับสมาชิกให้อยู่
ภายใตก้ฎเกณฑเ์พื่อจดัระบบใหเ้ป็นไปตามบรรทัดฐานทางสงัคม ภาพยนตรช์ายรกัชายถกูสรา้งขึน้จากมมุมองทางสงัคมและวฒันธรรมเป็นตวัก าหนด ไดแ้ก ่
1) การใหคุ้ณค่ากับรกัต่างเพศ 2) มุมมองทางสงัคมต่อการใหคุ้ณค่าความเป็นชาย 3) อคติที่มีต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกัน 4) อิทธิพลของขงจื๊อต่อการจัดระบบ

ศีลธรรมทางเพศ  โดยการประกอบสรา้งภาพยนตรใ์นช่วงแรกแสดงถึงมุมมองเชิงลบ เชื่อมโยงกบัภยัทางสงัคม (Tệ nạn xã hội) สอดรบักบัชดุความคิดของ
สงัคมเวียดนามแบบเหมารวม (Stereotype age) ภายหลงัมุมมองเกี่ยวกับกลุ่มรักเพศเดียวกันเริ่มเปลี่ยนแปลงไปท าใหภ้าพยนตรถ์ูกสรา้งขึน้ใหม้ีความ
หลากหลาย โดยปรากฏชดุความคิดใหม่ที่สอดแทรกในภาพยนตร ์เช่น ความเสมอภาค ความเป็นมนษุย ์ความหลากหลายทางเพศคือสีสนัและความสวยงาม 
ความรกัเพศเดียวกันไม่แตกต่างอะไรจากรกัต่างเพศ การประกอบสรา้งตัวละครชายรกัชายของเวียดนามพบว่า ถูกสรา้งขึน้จากส่วนหนึ่งของโลกแห่งความ
เป็นจริง (Reality World) ตวัละครมีลกัษณะที่จ  ากดั เช่น รูปร่างหนา้ตาดี อาศยัอยู่ในมหานครโฮจิมินห ์มีการก าหนดบทบาททางเพศคลา้ยกบัชายหญิงอย่าง
ชดัเจน ซึ่งในโลกของความเป็นจริงลกัษณะของกลุ่มชายรกัชายมีความหลากหลายกว่ามาก อีกทัง้ถกูยึดโยงดว้ยแนวคิดเพศทวิลกัษณ ์(Gender binary) และ
การให้คุณค่ากับความเป็นชาย (Masculine) โดยลักษณะร่วมกันของตัวละครมี 8 ประการ ได้แก่ 1) การให้คุณค่ากับความเป็นชาย 2) การใช้ลักษณะ
ความสมัพันธแ์บบชายหญิงมาใชใ้นความสมัพันธ์แบบชายชาย 3) คาดหวงัจะมีชีวิตปกติที่ไม่แตกต่างจากความสมัพันธ์แบบชายหญิงทั่วไป  4) การยอมรบั
ในรสนิยมทางเพศของตน 5) ไม่สามารถกล่าวถึงสาเหตขุองการเป็นชายรกัชายอย่างชดัเจน 6) คาดหวงัการยอมรบัจากสงัคม 7) ด าเนินชีวิตหรือตอ้งการยา้ย
เขา้มาใชช้ีวิตในมหานครโฮจิมินห ์ทศันะของนักวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามพบว่า ปัจจยัดา้นการรบัรูข้องสงัคม การก าหนด
นโยบายของรฐั รวมถึงอิทธิพลจากกระแสภายนอก เช่น กระแสความเท่าเทียมทางเพศ และกระแสภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันจากต่างประเทศ ส่งผลต่อการ
น าเสนอเนือ้หาในภาพยนตรท์ี่แตกต่างกนัออกไปสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการเปลี่ยนแปลงจากมมุมองเชิงลบไปสู่การเปิดกวา้งและการยอมรบัมากขึน้  อย่างไรก็ตาม 

การน าเสนอในภาพยนตรย์งัคงอยู่ภายใตก้รอบของ "ประเพณีอนัดีงาม"  (Tuần Phong Mỹ Tục Việt Nam) ที่ยงัไม่ไดร้บัการปลดแอก (Liberate) ออกจาก
แนวคิดดงักล่าวอย่างเป็นอิสระโดยสิน้เชิง ทัง้นี ้ภาพยนตรย์งัคงใชศ้ีลธรรมและบทบาททางเพศในสงัคมแบบเวียดนามที่ไดร้บัอิทธิพลจากขงจื๊อมาสนบัสนุน
เรื่องรกัต่างเพศ โดยมีจดุประสงคห์ลกัเพ่ือการสืบทอดทายาทและรกัษาวงศต์ระกลูของครอบครวั ดงันัน้ การสมรสและการมีบุตรแบบรกัต่างเพศ จึงถือเป็นสิ่ง
ดีงาม ในขณะที่พฤติกรรมที่เกี่ยวกบัความรกัของเพศเดียวกนัมกัถกูมองว่าเป็นสิ่งที่ไม่ดี และไม่สมควรปฏิบตัิตาม สงัเกตไดจ้ากจดุจบของภาพยนตรส์่วนใหญ่
ลว้นน าเสนอใหต้ัวละครชายรกัชายกลบัคืนสู่บรรทัดฐานทางสงัคม  (Conform Norm) แสดงใหเ้ห็นถึงกลไกที่ท  างานอยู่เบือ้งหลงัการน าเสนอในภาพยนตร์ 
รวมถึงภาพยนตรย์งัคงแฝงความเชื่อเดิมที่ว่าการรกัเพศเดียวกันเป็นภาพแทนของโลกภายนอกที่เกิดจากค่านิยมที่ไม่พึงประสงค์ เขา้มาผ่านการติดต่อกบัโลก

ภายนอก เป็นเหตใุหเ้กิดความเสื่อมโทรมทางศีลธรรมที่เขา้มาลิดรอนอตัลกัษณอ์นัดีงามของประเทศผ่านตวัละครเหวียตเกี่ยว (Việt Kiều) หรือชาวเวียดนาม
โพ้นทะเล ซึ่งภาพยนตรย์ังคงท าหน้าที่ในการสืบทอดค่านิยมดั้งเดิมของสังคมเพ่ือธ ารงและรักษาไว้ซึ่งบรรทัดฐานทางสังคม  ด้วยการผลิตและผลิตซ า้ 
(Production and Reproduction) ความเชื่อ และตวัตนของกลุ่มชายรกัชายเหมือนในอดีต 
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This qualitative research focused on an analysis of Vietnamese gay-themed films between 2007 and 2020 with the three 

following aims: (1) to examine constructions of gay-themed films; (2) to investigate constructions of gay male characters; and (3) to explore 
social activists/scholars’ viewpoints towards a phenomenon of Vietnamese gay-themed films. Drawing from 19 Vietnamese gay-themed films 
between 2007 and 2020, and in-depth interviews with 10 social activists and scholars, the data obtained were analyzed based on the film 
narrative concept and social construction of reality concept. The findings show that Vietnamese gay-themed films between 2007 and 2020 
tended to be produced under the binary opposition system in which the society provides certain sets of knowledge and implements its rules 
for all members.  As a consequence, film productions during these times were governed by social and cultural dimensions and reflected four 
key constructions. They were 1) valuing orientations in heterosexual relationships, 2) social perceptions towards valuing masculinity, 3) 
prejudice toward gays and lesbians, and 4) Confucian teaching on sexual morality. During the early years, the constructions of gay-themed 

films only exhibited negative views towards gay male characters, which were typically associated with social harm (Tệ nạn xã hội). Such 
depictions reflected negative stereotypes of gay men era in Vietnam. Later, viewpoints towards gay men were shifted towards more positive 
gay-themed film constructions. These included equality, humanity, vibrancy and beauty of sexual diversity, and similarities between 
orientations in homosexual relationships and those of heterosexual ones. In terms of the constructions of gay male characters, it was found 
that the characters in the films were depicted based on reality world’s gay men. The characters portrayed in the films were f ixed in 
heterosexual orientation roles, behaving as males and females, and with set qualities through the depictions of good-looking gay men who 
lived in Ho Chi Minh City. However, in reality, gay men’s characters could be more varied. These characters in the films could be viewed as 
being constructed through gender binary concept and valuing masculinity mindset, resulting in exhibiting seven key character contructs. 
They were 1) valuing masculinity, 2) using heterosexual orientation roles as the base for those in homosexual relationships, 3) expecting the 
characters to have similar relationships as seen with those of heterosexual ones, 4) accepting the characters’ homosexual orientations, 5) not 
knowing the reasons in becoming gay men, 6) expecting being accepted from the society, and 7) living the characters’ lives in Ho Chi Minh 
City or wanting to move to the City. The viewpoints of social activists and scholars towards the phenomenon of Vietnamese gay-themed films 
indicate that factors such as societal perceptions, state policies, and external influences such as the gender equality movement and 
international LGBTQ+ films have impacted the portrayal of content in these films. This reflects a shift from negativity to positivity and towards 

acceptance of diversity. Although the portrayals of gay male characters in the films were still under so-called “good traditions” (Tuần Phong 

Mỹ Tục Việt Nam) or were unliberated. These could be from the impact of Confucian teaching on sexual morality in Vietnamese society, in 
which the need for inheritance and family values should be preserved. As such, marriage and fertility-preference culture, as in heterosexual 
relationships, were regarded highly, whereas the same behaviors or actions in homosexual relationships were regarded oppositely and not to 
follow. The clear evidence could be viewed from the ending of many Vietnamese gay-themed films in which the gay male characters’ 
behaviors eventually conform to society’s norms. This, in turn, reflects the system behind the film constructions. By producing gay-themed 
films in Vietnam, the films themselves still portray traditional beliefs and values that gay men and homosexuality are considered as outside 

world representations exhibiting unwanting values. This kind of value leads to moral decline in Vietnamese society through Việt Kiều 
character. The production and reproduction of gay-themed films in Vietnam, thus, are mere mirrors of the preservation of cultural and societal 
norms, beliefs, and the identities of gay men. 

 
Keyword : Gay films, LGBTQ films, Queer films, Vietnam, film construction 
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ดุษฎีนิพนธ์เล่มนีไ้ดร้บัทุนสนับสนุนจาก หอภาพยนตร ์(องคก์ารมหาชน) ขา้พเจา้ขอขอบคุณผู้มีส่วนเกี่ยวขอ้งทุกท่านที่เล็งเห็นถึงคุณค่าและ
ประโยชนจ์ากงานวิจยัจนไดร้บัการคดัเลือกเพ่ือรบัทนุสนบัสนนุในครัง้นี  ้

ดษุฎีนิพนธเ์ล่มนีส้  าเร็จลลุ่วงไดด้ว้ยความกรุณาจากรองศาสตราจารยพ์ฤทธิ์ ศภุเศรษฐศิริ อาจารยป์รกึษาหลกั และ ผูช้่วยศาตราจารย ์ดร.นพดล 
อินทรจ์ันทร ์อาจารยท์ี่ปรกึษารว่ม ที่ไดส้ละเวลาให้ค าชีแ้นะและขอ้คิดอันเป็นประโยชนย์ิ่ง ตลอดจนใหก้ าลงัใจแก่ศิษยด์ว้ยความรกัและเมตตาปรานีเสมอมา 
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ขอขอบพระคณุ ผูช้่วยศาตราจารย ์ดร.ปรวนั แพทยานนท ์อ.ดร.พิสิฐ อ านวยเงินตรา และ อ.ดร.Trần Thị Bích Thảo ที่ใหค้วามกรุณาตรวจสอบ
คณุภาพเครื่องมือการวิจัยจนเครื่องมือที่ใชม้ีคุณภาพ ครบถว้นสมบรูณ ์ตลอดจนขอขอบคุณผูใ้หข้อ้มูลในงานวิจยัชาวเวียดนามทัง้ 10 ท่านที่สละเวลาใหข้อ้มูล
อนัเป็นประโยชนย์ิ่งต่อดษุฎีนิพนธเ์ล่มนี ้ขา้พเจา้รูส้กึซาบซึง้ใจเป็นอย่างยิ่ง 

ขอขอบพระคณุ คณาจารยห์ลกัสูตรศิลปศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชาศิลปวฒันธรรมวิจยั คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
ทกุท่าน ที่ไดป้ระสิทธิประสาทความรูใ้หข้า้พเจา้จนเกิดเป็นองคค์วามรู้ แนวคิด และโลกทัศนใ์หม่ ๆ ที่ช่วยใหข้า้พเจา้น าไปประยุกตใ์ชก้ับศาสตรท์างภาษาและ
วฒันธรรมเวียดนาม ตลอดจนคณาจารยข์องขา้พเจา้ตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจบุัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งบคุคล 3 ท่าน ไดแ้ก่ อ.ดร.วาสนา นามพงศกลุ (โกวาส) ผศ.ดร.

ภสัธิดา บุญชวลิต (โกสม้) อ.ดร.Huỳnh Văn Phúc (เถ่ยฟุ๊ก) และอีกหลายท่านที่ไม่ไดเ้อ่ยนาม ทุกท่านลว้นเป็นผูป้ระสิทธิประสาทความรูท้างภาษาเวียดนาม
ใหแ้ก่ขา้พเจา้ อีกทัง้มีส่วนส าคัญในการสรา้งศิษยค์นนีใ้หเ้จริญกา้วหนา้ในสายวิชาชีพ  ทุกค าสอน ทุกค าแนะน า ต่างหล่อหลอมใหข้า้พเจา้เป็นขา้พเจา้ในวันนี ้ 
“หากไม่มีเถ่ยโกในวนันัน้ ก็คงไม่มีเถ่ยเตใ้นวนันี”้ ศิษยค์นนีข้อนอ้มร าลกึพระคณุดว้ยใจนิยมบชูา 

ขอขอบคุณคณุ Trương Vỹ Khang (นอ้งศิริวัฒน)์ ที่อยู่ช่วยขา้พเจา้สมัภาษณน์ักวิชาการ รวมถึงถอดเทปสมัภาษณ ์สรุปประเด็น และ อ.อธิป 
เตชะพงศธร ใหค้ าชีแ้นะที่เป็นประโยชนต์ลอดการวิจยั ขอขอบคณุนอ้งจิ๊ด นอ้งเฟริน ที่รว่มชมภาพยนตรท์ัง้ 19 เรื่องไปพรอ้ม ๆ กบัขา้พเจา้ 

ขอขอบคุณคุณศิริรัตน์ พรหมนาง (พ่ีแนน) อีกหนึ่งบุคคลส าคัญที่คอยให้ความช่วยเหลือในด้านเอกสาร  ติดต่อประสานงาน รวมถึงเพ่ือน ๆ 
ศิลปวฒันธรรมรุน่ 11 พ่ีปลั๊ก พ่ีหวาน พ่ีพฒัน ์พ่ีรุง่ พ่ีแกม้ และพ่ีหน่อย ที่คอยถามไถ่ ปลอบประโลม และเป็นก าลงัใจซึ่งกนัและกนัเสมอมา 

ขอขอบคุณ ผศ.ดร.สกุลรตัน ์วรธ ารง และ อ.ดร.อาภาพรรษ์ เรืองกุล ที่กรุณาแปลบทคัดย่อภาษาอังกฤษ ขอขอบคุณคุณสาธิต ทรงทรพัย ์คุณ
กมลวรรณ จงัสมยา เพื่อนและพ่ีที่คอยอยู่เคียงขา้ง ใหก้ าลงัใจ และช่วยเหลือขา้พเจา้เสมอมา ท่านทัง้ 2 ท าใหข้า้พเจา้รูซ้ึง้ถึงความหมายของค าว่า “กลัยาณมิตร” 
อีกทัง้ขอขอบคณุสหมิตรรอบขา้ง ฟลุ๊ก พ่ีปุ๋ ย ป้ากี ้พ่ีกอลฟ์ และ อ.จิตรนนัท ์กลิ่นนอ้ย ที่คอยถามไถ่และใหก้ าลงัขา้พเจา้ 

เหนือสิ่งอื่นใด ขอกราบขอบพระคณุ บิดา มารดา และสมาชิกในครอบครวั “ฉิมบรรเลง” ทกุคน ที่สนบัสนนุการศึกษาในระดับดษุฎีบณัฑิต ทรพัย์
อนัมีค่าที่มอบใหก้ลายมาเป็น “ความรูใ้นระดบัดษุฎีบณัฑิตที่มีค่ายิ่ง” หากประโยชนห์รือคุณค่าที่ไดจ้ากดษุฎีเล่มนีข้า้พเจา้ของมอบใหแ้ก่สมาชิกในครอบครวัทุก
คนเพื่อตอบแทนพระคณุ 

สดุทา้ยนี ้ขา้พเจา้ขอหยิบยกค าพดูตอนหนึ่งจากภาพยนตรเ์รื่อง Butterfly House ที่กล่าวว่า 
…สรรพสิ่งบนโลกนีล้ว้นมีความหลากหลาย ทกุความหลากหลายสรา้งสีสนัที่สดใส เพศก็เช่นกัน เพศที่หลากหลายเปรียบดั่งผีเสือ้นานาพันธุ์ เมื่อ

ผีเสือ้บินมารวมกนัจึงสรา้งความงดงามใหก้บัโลกใบนี…้ 
ประโยชนแ์ละคุณค่าแห่งดุษฎีนิพนธเ์ล่มนีข้า้พเจา้ขออุทิศใหก้ับทุกความหลากหลายทางเพศบนโลกใบนี ้ ขอสงัคมโปรดปฏิบัติต่อพวกเราดว้ย

ความเท่าเทียมดว้ยเถิด ! 
  
  

ปริญญา  ฉิมบรรเลง 
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บทที ่1 
บทน า 

1. ภูมิหลัง 
หลังจากเหตุการณ์สโตนวอลลใ์นคืนวันศุกรท์ี่  27 มิถุนายน 1969 ถือเป็นหมุดหมาย

ส าคัญในการเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรอ้งสิทธิของกลุ่มคนรกัเพศเดียวกันจนน าไปสู่ปรากฏการณ ์
“ปลดแอก” (Gay Liberation) เหตุการณ์ในครัง้นีส้่งผลใหก้ลุ่มรกัเพศเดียวกันปฏิเสธที่จะท าตัว
กลมกลืนกบัสงัคมพรอ้มทัง้เฉลิมฉลองความหลากหลายทางเพศอย่างเท่าเทียมกนั  และมีการจัด
กิจกรรมเดินขบวนเพื่อร  าลกึถึงเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ทุกปีตามเมืองส าคญั ๆ ในประเทศสหรฐัอเมรกิา 
เช่น ซานฟรานซิสโก ลอสแอนเจลิส และนิวยอรก์ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมให้คนทั่วโลก
เล็งเห็นถึงความหลากหลายและความเท่าเทียมกันทางเพศ ซึ่งต่อมากิจกรรมการเดินขบวน
ดังกล่าวได้กลายเป็นปฏิกิริยาลูกโซ่ไปยังกลุ่มคนรกัเพศเดียวกันในประเทศอ่ืน ๆ ทั่วโลกเป็น
จ านวนมาก (Armstrong, 2006, p.724) 

กระทั่งเมื่อวันที่  25 กันยายน 2015 ที่ประชุมสมัชชาใหญ่แห่งองค์กรสหประชาชาติ 
(United Nations General Assembly: UNGA) สมัยที่ 70 มีมติรบัรองให้ “ความเท่าเทียมทางเพศ”  
(Gender Equality) เป็นหนึ่งในเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืนของโลก 17 ประการ (Global Goals for 
Sustainable Development) และประกาศให้ประเทศสมาชิกทั้งหมด 193 ประเทศใช้เป็นทิศทาง 
การพฒันาของโลกรว่มกนัในอีก 15 ปีขา้งหนา้ (The Sustainable Development Agenda, 2015) 
ท าใหห้ลายประเทศโดยเฉพาะประเทศในกลุ่มสมาชิกอาเซียนไดม้ีการออกมาแสดงเจตนารมณ์ 
ในการสนบัสนนุความเสมอภาคทางเพศใหเ้ป็นรูปธรรมมากขึน้  

หลงัการประชุมสมัชชาใหญ่แห่งองคก์รสหประชาชาติในปี 2015 สิทธิมนุษยชนของชาว 
LGBT ในประเทศเวียดนามเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางทีดีขึน้ ทัง้การที่คู่รกัเพศเดียวกนัสามารถจัด
พิธีแต่งงานได้ ซึ่งทางรฐับาลไดผ้่อนปรนกฎหมายดังกล่าวหากแต่เมื่อแต่งงานแลว้ไม่สามารถ
ไดร้บัสิทธิตามกฎหมายของรฐับาลเวียดนาม ซึ่งก่อนหนา้นัน้ถือเป็นการกระท าที่ผิดกฎหมาย หรือ
ในปี 2017 รฐับาลเวียดนามไดม้ีการผ่านกฎหมายอนุญาตใหก้ลุ่มบุคคลขา้มเพศ (Transgender) 
สามารถเขา้รบัการผ่าตัดได้อย่างไม่ผิดกฎหมาย  ทั้งนีก้ารสนับสนุน “ความเท่าเทียมทามเพศ”  
ในประเทศเวียดนามมีแนวโนม้ที่ดีขึน้อย่างต่อเนื่องอันจะเห็นไดจ้ากในที่ประชุมรฐัสภาเวียดนาม
ในปี 2020 ไดม้ีการผนวกเขา้ไปเป็นส่วนหนึ่งในการก าหนดยทุธศาสตรช์าติเวียดนาม 10 ปี (ตัง้แต่
ปี 2021-2030) รวมถึงส่งเสริมและปฏิรูปนโนบายเก่ียวกับความหลากหลายทางเพศอย่างเป็น
รูปธรรมมากขึน้ (United Nations Vietnam, 2021) 
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ในสงัคมเวียดนาม ก าหนดบทบาทหนา้ที่ของชายและหญิงอย่างชดัเจนซึ่งเป็นส่วนหนึ่ง
จากการไดร้บัอิทธิพลค าสอนจากลทัธิขงจื๊อ (Confucius) ในช่วงภายใตก้ารปกครองจีนกว่า 2000 
ปีที่หยั่งรากลึกอยู่ในสงัคมเวียดนามจนถึงปัจจุบนั ไม่ว่าจะเป็นการก าหนดบทบาทหนา้ที่ของเพศ
ชายคือตอ้งเป็นเสาหลกัของบา้น มีครอบครวัเพื่อท าหนา้ที่สืบสกุล รวมถึงรบัช่วงต่อในดา้นกิจการ
ต่าง ๆ ของครอบครวั (Vu Hong Van, 2019, p.1912-1913) บทบาทของเพศชายจึงมีความส าคญั
อย่างยิ่งในสงัคมและเกิดเป็นอ านาจเชิงโครงสรา้งทางครอบครวัและขยายไปสู่อ  านาจทางสงัคม  
ก่อเกิดเป็นความไม่เท่าเทียมทางเพศของคนในสงัคมที่ยังคงสืบต่อมาจนถึงปัจจุบนั  (Ngoc Lan 
Thi Dang, 2017, p.43-44) 

อย่างไรก็ตาม การก าหนดบทบาทที่ชดัเจนระหว่างชายและหญิงในสงัคมเวียดนามท าให้
แนวทางการด ารงชีวิตของบุคคลผู้มีความหลากหลายทางเพศถูกมองว่าเป็นสิ่งผิดปกติ  
ถกูอ านาจเชิงโครงสรา้งทัง้จากครอบครวัและสงัคมกดทบั เช่น หลายคนถูกกดดนั ถูกครอบครวัต่อ
ว่า บางครอบครวัถึงกับท ารา้ยร่างกายไปจนถึงถูกไล่อออกจากบา้น  (UNDP, 2014, p.32) อีกทัง้
เมื่อพวกเขาเขา้มาอยู่ในสงัคมก็ไม่สามารถเปิดเผยตวัตนจ าเป็นตอ้งสรา้งตวัตนเพื่อใหเ้ป็นไปตาม
แบบแผนที่สงัคมก าหนดท าใหพ้วกเขาเหลา่นีไ้ม่มีในโอกาสในชีวิตมากนกั  

จนกระทั่งปี 2002 สื่อรฐับาลไดอ้อกมากล่าวหาว่าการรกัเพศเดียวกันเป็นภัยทางสงัคม 
“Social evil” โดยขอ้ความระบวุ่า 

“…Đồng tính luyến ái trong các tệ nạn xã hội cần phải bài trừ như mại dâm 
và ma túy…” 

“...การรกัร่วมเพศเป็นความชั่วรา้ยทางสงัคมทีต่อ้งก าจดัเช่นเดยีวกบัการคา้ประเวณีและ
ยาเสพตดิ…” (Nguyễn Thị Minh Tâm, 2018, p.26) 

ขอ้ความดังกล่าวยิ่งตอกย า้มุมมองของคนในสงัคมเวียดนามและสรา้งค่านิยมในแง่ลบ
ของคนในสงัคมที่มีต่อกลุ่มคนรกัเพศเดียวในสงัคมเวียดนามเป็นอย่างมาก โดยแนวคิดมุมมอง
การรกัเพศเดียวกนัเป็นภยัทางสงัคมในขณะนัน้ถูกน ามาเชื่อมโยงกบัมมุมองทางศีลธรรมในสงัคม 
รวมทั้งมองว่าเป็นพฤติกรรมที่ไม่ดี เป็นสิ่งที่ผิดจารีตประเพณีอันดีงาม และก่อให้เกิดปัญหา
ตามมา เช่น การติดเชือ้ HIV การคา้ประเวณี และยาเสพติด เป็นตน้ (Blanc, 1999, p.55-73) 

ดว้ยกระแสสังคม ณ ขณะนั้นที่มีมุมมองต่อบุคคลรกัเพศเดียวกันในแง่ลบ ในปี 2008 
องคก์ร ICS โดยสถาบันวิจัยเพื่อสังคมเศรษฐกิจและสิ่งแวดลอ้ม iSEE ไดถื้อก าเนิดขึน้ในฐานะ
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โครงการเพื่อสรา้งภาพลกัษณ์เชิงบวกของกลุ่มรกัเพศเดียวกัน  สรา้งความตระหนักรู ้ร่วมถึงการ
ต่อสู้กับการเลือกปฏิบัติของคนในสังคม ส่งผลให้ในเวลาต่อมาการรบัรูข้องสื่อต่อกลุ่มรกัเพศ
เดียวกนัเริ่มมีแนวโนม้ที่ดีขึน้ สะทอ้นผ่านสื่อกระแสหลกัอย่างหนงัสือพิมพ ์เช่น Tuổi Trẻ, Thanh 

Niên, Người Lao Đồng และ Vnexpress เป็นตน้ นอกจากนี ้ยังมีการน าเสนอผ่านช่องรายการ
โทรทัศนต่์าง ๆ เช่น VTV3, VTV1, VTV4 และมีการออกอากาศสารคดีที่มีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกับชีวิต
ของบุคคลรกัเพศเดียวกนั รวมถึงมีกิจกรรมที่สง่เสรมิความหลากหลายและสิทธิทางเพศมากขึน้ใน
ระดบัมหาวิทยาลยั สโมสร และกลุ่มเยาวชน และตามพืน้ที่ต่าง ๆ ทั่วประเทศมากขึน้ เพื่อส่งเสริม
การรบัรูข้อ้มูลข่าวสารที่ถูกตอ้งรวมถึงมีการเคลื่อนไหวเพื่อต่อตา้นการตีตราและการเลือกปฏิบติั
ต่อกลุม่รกัเพศเดียวกนัเพื่อสง่เสรมิความเท่าเทียมกนัในสงัคมมากขึน้ (UNDP, 2014) 

ในมมุมองดา้นภาพยนตร ์ภาพยนตรถื์อเป็นศิลปะประเภทหนึ่งโดยมีรูปแบบเป็นการเล่า
เรื่องโดยการฉายภาพเคลื่อนไหว ผ่านกระบวนการบนัทึกภาพดว้ยฟิลม์ ซึ่งอาจเป็นเรื่องราวหรือ
เหตุการณ์ที่เกิดขึน้จริง หรือเป็นการแสดงที่ถูกสมมุตใหเ้หมือนความจริง ภาพยนตรถ์ูกใช้เป็น
เครื่องมือในการบอกเล่าเรื่องราวปัญหา สถานการณ ์รวมถึงสะทอ้นถึงประเด็นทางสงัคมผ่านวาท
กรรมภาพ เสียง และองคป์ระกอบต่าง ๆ ที่ถูกสรา้งขึน้ โดยภาพยนตรน์ับว่าเป็นสื่อร่วมสมัยที่มี
บทบาทต่อการด าเนินชีวิตของผูค้นอย่างมากเพราะไม่เพียงแต่เป็นเครื่องมือในการสรา้งความ
บนัเทิงและพักผ่อนย่อยใจเท่านัน้ หากแต่ยังถือเป็นเครื่องมือในการน าเสนอขอ้มูล โฆษณาและ
ประชาสัมพันธ์ สะทอ้นค่านิยมของบุคคลและสังคม รวมถึงการหลีกเรน้จากสังคม (escapism) 
(พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ, 2555, น.4) นอกจากนี ้ภาพยนตรจ์ึงนับว่าเป็นสื่อที่มีพลังในแง่ดึงดูดใจ 
สามารถถ่ายทอดวฒันธรรม ประเพณี สถานที่ท่องเที่ยว รวมถึงวิถีชีวิตของคน และสะทอ้นปัญหา
หรือสถานการณ์ในสังคมของผูส้รา้งที่อยากน าเสนอ อีกทั้งในโลกหลงัสมัยใหม่ (Post-modern)  
ที่ถูกครอบง าดว้ยสื่อและเทคโนโลยีท าให้สื่อภาพยนตรถื์อเป็นอีกหนึ่งสื่อมวลชนที่ทรงอิทธิพล
อย่างมากในสงัคม มีอ านาจในการชีน้  า และปรบัเปลี่ยนพฤติกรรมของมนษุย ์(นพดล อินทรจ์นัทร,์ 
2557, น. 6) ดังนั้นการศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตรถื์อเครื่องมือชนิดหนึ่งที่สามารถท าความเข้า
ใจความเป็นไปของสงัคมผ่านแนวคิดเลา่เรื่องของภาพยนตร ์

อย่างไรก็ตาม ในหลายประเทศทั่วโลก ภาพยนตรท์ี่มีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกับกลุ่มที่มีความ
หลากหลายทางเพศมักจะถูกห้ามหรือได้รบัเสียงวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนักถึงความเหมาะสม 
โดยเฉพาะในประเทศที่ยึดถือหลักการศาสนาอย่างเข้มข้นหรือเป็นอนุรักษ์นิยมอย่างสุดโต่ง 
ในขณะที่ประเทศสังคมนิยมอย่างประเทศเวียดนาม ไม่มีกฎหมายต่อตา้นกลุ่มรกัเพศเดียวกัน
อย่างชัดเจน อันเป็นผลมาจากการปฏิวัติสงัคมนิยมในปี 1954 ภายใตก้ารน าของโฮจิมินห ์ผูน้  า
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พรรคคอมมิวนิสตเ์วียดนาม ซึ่งน าเสนอความเท่าเทียมระหว่างชาย-หญิง เห็นไดช้ดัเจนจากการท า
สงครามเวียดนาม ผูห้ญิงก็รบับทบาทไม่ต่างจากผูช้าย เพื่อการรวมชาติเวียดนาม ทว่าภายใต้
แนวคิดขงจื๊อซึ่ ง ฝังรากลึกในสังคมเวียดนาม LGBT ยังคงถือเป็นสิ่ งต้องห้ามเพราะผิด
ขนบธรรมเนียม (Voiceonline, 2014)  

ยิ่งไปกว่านัน้ การที่รฐับาลเริ่มทบทวนท่าทีเก่ียวกบัสิทธิมนษุยชนของกลุม่รกัเพศเดียวกนั 
รวมถึงเสนอร่างกฎหมายที่มุ่งเนน้ความเท่าเทียมทางเพศครัง้แรกในปี 2012 ถือเป็นหมุดหมาย
ส าคญัในการส่งเสรมิสิทธิ เสรีภาพ และภาพลกัษณเ์ชิงบวกของกลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศ
ในเวลาต่อมา (UNDP, USAID, 2014: 18) จากที่ก่อนหน้ารัฐบาลมองว่าเป็นความชั่ วรา้ยทาง
สงัคม การเปลี่ยนแปลงครัง้ส  าคัญครัง้นีน้  ามาสู่การปรบัเปลี่ยนขอ้กฎหมาย และเชิงนโยบายที่
มุ่งเน้นไปที่สิทธิและความหลากหลายทางเพศมากยิ่งขึน้ รวมถึงปรากฏกิจกรรมการสนับสนุน
ความเท่าเทียมทางเพศที่ส  าคัญ ได้แก่ กิจกรรม Pride month ที่จัดขึน้ครัง้แรกในปี 2012 และ
ด าเนินมาอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน  ทั้งนี ้กระแสสนับสนุนความเท่าเทียมไม่เพียงแต่สะทอ้น
ผ่านการจัดกิจกรรมเท่านั้น หากแต่ยังส่งผลมายังสื่อประเภทต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งสื่อ
ภาพยนตรท์ี่เนือ้หารกัเพศเดียวกนัเริ่มปรากฏขึน้อย่างต่อเนื่อง และบา้งก็ถูกน ามาใชเ้ป็นเครื่องมือ
ในการสง่เสรมิภาพลกัษณเ์ชิงบวกและกระบอกเสียงสะทอ้นมมุมองของกลุม่ (iSEE, 2019 : 45)  

ท่ามกลางสภาพสงัคมเวียดนามที่ไดร้บัขนบธรรมเนียมแบบขงจื๊อ (Confucius) และการ
ถกูก าหนดบทบาทหนา้ที่ของเพศชายอย่างชดัเจนที่ตอ้งท าหนา้เพื่อสืบสกลุในครอบครวั ท าใหก้าร
ฉีกกรอบจารีตเวียดนามจึงเป็นสิ่งที่ไม่ไดร้บัการยอมรบัมากนกัในสงัคม (Vu Hong Van, 2019, p. 
1916) ซึ่งสวนกระแสต่อสถานการณใ์นช่วงระยะเวลา 13 ปี ที่ผ่านมาคือระหว่างปี 2007-2020 ที่มี
การผลิตสื่อภาพยนตรใ์นกลุม่ชายรกัชายเพิ่มมากขึน้อย่างต่อเนื่อง โดยกระแสภาพยนตรเ์วียดนาม
ที่เก่ียวขอ้งกับชายรกัชายในช่วงเริ่มแรกปรากฏผ่านสื่อภาพยนตรใ์นฐานะเพียงตวัละครประกอบ 
น าเสนอเพียงแค่ตวัประกอบที่สรา้งเสียงหวัเราะ และมกัประสบกบัความรกัที่ผิดหวงั  

จนกระทั่ งภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy (Dancing Boy) โดยผู้ก ากับ Lê Hoàng ออกสู่
สายตาผูช้มในปี 2007 ซึ่งถือเป็นภาพยนตรเ์วียดนามเรื่องแรกที่มีการน าเสนอมมุมองความรกัของ
กลุ่มชายรกัชาย ซึ่งมีการหยิบยกตัวละครชายที่ชอบผู้ชายในฐานะตัวละครหลักของเรื่อง  แต่
ทา้ยที่สดุจุดจบของเรื่องยังคงน าเสนอใหเ้ห็นถึงความรกัที่ทรมาน และผิดหวงัของทัง้สอง (Soha, 
2013) ซึ่งภาพยนตรไ์ด้รับเสียงวิพากษ์วิจารณ์ในขณะนั้นอย่างมากจากกลุ่มรกัเพศเดียวกัน 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มชายรกัชาย รวมถึงบุคคลทั่วไป ซึ่งผูก้  ากับไดอ้อกมาใหส้ัมภาษณ์ถึง
กระแสตอบรบัของผูช้มจากในภาพยนตรว์่า 
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“…Phim này phản ánh rất rõ về tình cảm của người đồng tính Nam lúc bấy 
giờ. Nếu tính theo 100 người thì cũng phải đến 60-70 phần trăm người là ủng hộ 
cũng như là cảm thấy được cái câu chuyện bên trong bộ phim đấy các nhận vật 
đấy giống họ hay là có cái nét tương đồng với họ thì đó là một trong điều mà họ 
cảm thấy rất là thành công đối với mình khi mà có nhiều người họ có thể không 
những là nhìn ra được bản thân mình ở trong đó mà mọi người bắt đầu có gì đấy 
vui vẻ hơn vì có người nào đó đã giúp họ nói ra được cái nội tâm nhưng thể hiện 
được nhiều... (Lê Hoàng, 2020) 

“…ภาพยนตร์เรื่องนีส้ะทอ้นมมุมองความรูส้กึของกลุ่มชายรกัชายในช่วงเวลานัน้ไดอ้ย่าง
ชดัเจน หากคิดเป็นรอ้ยก็อาจจะประมาณรอ้ยละ 60-70 ทีอ่อกมาสนบัสนนุเรื่องราวในภาพยนตร์
ว่าตนเองมีความรูส้ึกบางส่วนที่เหมือนหรือคลา้ยกบัตวัละครที่ปรากฏในภาพยนตร์ ซึ่งพวกเขา
กล่าวอีกว่าถือว่าประสบความส าเร็จอย่างมากทีภ่าพยนตร์ไม่เพยีงแต่บอกเล่าลกัษณะของพวกเรา
เท่านัน้หากแต่ยงัช่วยพวกเราบอกเล่าถงึความในใจของเราดว้ย...” (เล ฮว่าง, 2563) 

กล่าวได้ว่าภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy (Dancing Boy) ถือเป็นภาพยนตรเ์รื่องแรกที่
ออกมาสะทอ้นความรูส้ึกของกลุ่มชายรกัชายในช่วงเวลานัน้ไดเ้ป็นอย่างดีเยี่ยม ซึ่งอาจเป็นไปได้
ว่าความรูส้ึกที่ไม่แน่ใจและสับสนในรสนิยมทางเพศของตัวละครในภาพยนตรส์ามารถพูดแทน
กลุ่มคนเวียดนามที่อาจยังสับสนทางและไม่แน่ใจในรสนิยมทางเพศของตน จนกระทั่ งเกิด
ปรากฏการณ์ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn (Lost in Paradise) ในปี 2011 โดยผูก้  ากับ Vũ 

Ngọc Đãng ที่ภาพยนตรน์ าเสนอใหต้วัละครหลกัประกอบอาชีพขายบรกิารทางเพศ และไดร้บัการ
ตอบรบัอย่างถล่มทลายกว่า 20 ลา้น ๆ ด่งห ์หรือ ราว 28 ลา้นบาทไทย ความส าเร็จทางรายได้
ดังกล่าวจึงเกิดเป็นกระแสการผลิตภาพยนตร์เนื ้อหาชายรักชายอย่างต่อเนื่ องเรื่อยมา 
(Vnexpress, 2017) 

อย่างไรก็ตาม แมภ้าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามจะมีจ านวนมาก หากแต่ส่วนใหญ่
ยงัคงน าเสนอแง่มมุที่สะทอ้นผ่านภาพยนตรใ์นลกัษณะที่จ  ากดั เช่น การเชื่อมโยงกบัภยัทางสงัคม 
ตวัตลก การทุกขท์รมานจากความรกั หรือการตอ้งอยู่อย่างโดดเดี่ยว ซึ่งสิ่งเหล่านีอ้าจไม่ใช่ความ
เป็นจริงที่เกิดขึน้ในสงัคม แต่กลบัเป็นการน าเสนอในดา้นลบและผิดไปจากความเป็นจรงิในสงัคม 
(Distortion) การน าเสนอเช่นนีอ้าจสรา้งความเขา้ใจผิดใหก้ับผูช้ม และก่อใหเ้กิดการเหมารวมใน
สงัคมต่อกลุม่ชายรกัชาย ซึ่งอาจมีผลกระทบต่อทศันคติและการยอมรบัในสงัคม  
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ในการศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 ผูว้ิจัย
เลือกใชก้รอบแนวคิดการประกอบสรา้งความเป็นจรงิทางสงัคม (Social Construction of Reality) 
ซึ่งเชื่อว่าทุกสิ่งที่น าเสนอผ่านสื่อถูกสรา้งขึน้โดยมีเจตนาหรือจุดมุ่งหมายของผู้สรา้งสื่ออยู่
เบือ้งหลงั (กฤตพล สธีุภทัรกุล, 2563, น.6) การศกึษาครัง้นีมุ้่งหาค าตอบว่า ภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของเวียดนามถูกสรา้งขึน้จากชุดความจริงใดของสังคม อิทธิพลทางสังคมหรือกลไกใดที่อยู่
เบือ้งหลงัการสรา้งสรรคภ์าพยนตรเ์หลา่นี ้รวมถึงตวัละครชายรกัชายของเวียดนามที่ประกอบสรา้ง
ในภาพยนตรน์ัน้เป็นอย่างไร 

นอกจากนี ้ผูว้ิจัยยังศึกษาและวิเคราะห์ปรากฏการณ์ทางสังคมร่วมดว้ย เพื่อท าความ
เขา้ใจว่าการเปลี่ยนแปลงในเหตุการณ์ทางสังคมของเวียดนามส่งผลต่อการน าเสนอภาพยนตร์
ชายรกัชายอย่างไร รวมถึงการประกอบสรา้งตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์หล่านัน้ โดยการ
วิเคราะหท์ั้งภาพยนตรแ์ละปรากฏการณ์ทางสังคมจะช่วยใหเ้ห็นถึงความเชื่อมโยงระหว่างการ
เปลี่ยนแปลงทางสงัคมและการน าเสนอภาพชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนาม 

การศึกษาภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 จึงเป็นการวิเคราะห์
ทั้งจากตัวบทภาพยนตร ์(Textual Analysis) และศึกษาสภาพสังคม รวมถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่
เกิดขึน้ในสังคมเวียดนาม เพื่อตรวจสอบความเชื่อมโยงระหว่างการประกอบสรา้งเนือ้หาของ
ภาพยนตรก์ับบริบททางสงัคม นอกจากนีก้ารศึกษาในครัง้นีย้ังมุ่งส ารวจว่าเหตุการณ์ทางสังคม
หรือปรากฏการณ์ต่าง ๆ ส่งผลต่อการสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายอย่างไร การศึกษานีจ้ะช่วยให้
เขา้ใจว่า ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามถูกสรา้งขึน้จากชุดความจริงใดของสังคม อิทธิพล
ทางสงัคมหรือกลไกใดที่อยู่เบือ้งหลงัการสรา้งสรรคภ์าพยนตรเ์หล่านี ้พฒันาการของตวัละครชาย
รกัชายในภาพยนตรท์ี่สะทอ้นมุมมองทางสงัคม ผ่านการเล่าเรื่องและวาทกรรมในภาพยนตร ์ซึ่ง
เป็นสื่อที่สะทอ้นความคิด อดุมการณ ์และทศันคติในสงัคม 

2. วัตถุประสงคก์ารวิจัย 
1. เพื่อศกึษาการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 
2. เพื่อศกึษาการประกอบสรา้งตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 
3. เพื่อศกึษาทศันะของนกัวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม  
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3. ขอบเขตการศึกษา 
ศกึษาภาพยนตรเ์วียดนามที่มีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกบัชายรกัชายโดยมีตวัละครหลกัเป็นชาย

รกัชายโดยพบจ านวนทัง้สิน้ 19 เรื่อง ตัง้แต่ปี ค.ศ. 2007-2020 ไดแ้ก่  
 

ล าดับที ่ ปีที ่
เข้าฉาย 

รายชื่อภาพยนตร ์
ภาษาเวียดนาม 

รายชื่อภาพยนตร์
ภาษาอังกฤษ 

1 2007 Trai nhảy Dancing boy 
2 2010 Để mai tính Fool for love 
3 2011 Phim cảm hứng hoàn hảo -  
4 2011 Nàng men chàng bóng - 
5 2011 Hot boy nổi loạn Lost in Paradise 
6 2014 Lạc giới Paradise in Heart 
7 2014 Để mai tính 2 Fool for love 2 
8 

2015 
Cha và con và Big Fathe, Small Father and 

Other Stories 
9 2015 Cầu vồng không sắc Rainbow without colors 
10 2015 Con ma nhà họ Vương Never trust a stranger 
11 2016 Sài gòn anh em  Saigon, I love you 
12 2017 Hot boy nổi loạn 2 Lost in Paradise 2 
13 2017 Lô tô - 
14 2017 Tao không xa mày forever yours 
15 2017 Xóm trọ3D - 
16 2018 Song lang Song lang 
17 2019 Thưa mẹ con đi Goodbye mother 
18 2019 Ngôi nhà bươm bướm Butterfly house 
19 2020 Chồng Người Ta Bridge of Destiny 
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4. วิธีด าเนินการศึกษาค้นคว้าวิจัย 
ขัน้ที่ 1 ก าหนดประเด็นในการศกึษาโดยใหส้อดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องการวิจยั 
ขัน้ที่ 2 การก าหนดฐานขอ้มูลที่ใชใ้นการศึกษา ประกอบดว้ยฐานขอ้มูลที่ไดจ้ากแหล่ง

ปฐมภูมิ (Primary Source) ไดแ้ก่ การส ารวจ การสมัภาษณ์ และทุติยภูมิ (Secondary Source) 
ไดแ้ก่ เอกสาร หนงัสือ บทความ วิทยานิพนธแ์ละงานวิจยัอ่ืน ๆ ที่เก่ียวขอ้ง 

ขัน้ที่ 3 ศกึษาเอกสาร หนงัสือ บทความ และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
ขั้นที่ 4 ประชากรที่ศึกษา คือ ภาพยนตรเ์วียดนามที่มีเนือ้หาเก่ียวข้องกับชายรกัชาย

ตัง้แต่ปี 2007-2020 โดยเลือกเฉพาะภาพยนตรท์ี่มีตัวละครหลักเป็นชายรกัชายในการเดินเรื่อง 
และต้องเข้าฉายในโรงภาพยนตร ์จากการรวบรวมมีทั้งสิน้  จ านวน 19 เรื่อง รวมถึงสัมภาษณ์
นกัวิชาการดา้นสงัคมเวียดนามและนักเคลื่อนไหวทางสงัคมต่อภาพยนตรเ์วียดนามประเภทชาย
รกัชายโดยสุ่มเลือกตัวอย่างแบบ (Snowball Sampling Technique) จ านวน 10 คน ซึ่งแบ่งเป็น
นกัวิชาการดา้นสงัคมเวียดนาม นักวิชาการดา้นสิทธิมนุษยชนของกลุ่มผูม้ีความหลากหลายทาง
เพศ โดยเป็นกลุ่มที่มีความเชี่ยวชาญในสังคมเวียดนาม สิทธิมนุษยชน จ านวน 5 คน และนัก
เคลื่อนไหวทางสังคม โดยเป็นกลุ่มที่มีบทบาทในการเคลื่อนไหวและเรียกรอ้งสิทธิและส่งเสริม
ภาพลกัษณเ์ชิงบวกแก่กลุม่ที่มีความหลากหลายทางเพศในสงัคมเวียดนามจ านวน 5 คน  

ขัน้ที่ 5 เก็บขอ้มลูโดยการชมภาพยนตรแ์ต่ละเรื่อง และขอ้มลูผูใ้หส้มัภาษณ ์ 
ขัน้ที่ 6 วิเคราะหผ์ลการศกึษาจากขอ้มลูที่ไดช้มและขอ้มลูจากเอกสารที่เก่ียวขอ้ง 
ขัน้ที่ 7 ด าเนินการสรุปผลการวิเคราะหแ์ละน าเสนอขอ้มลูจากการศกึษาวิจยั 

5. ประโยชนท์ีค่าดว่าจะได้รับ 
1. ในเชิงวิชาการ งานวิจัยนีส้ามารถแสดงใหเ้ห็นถึงการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกั

ชายของเวียดนามว่าที่ยึดโยงโดยสิ่งใด หรือกลไกใดบ้างที่อยู่เบื ้องหลังในการประกอบสรา้ง
ภาพยนตรน์ัน้ 

2. ในเชิงวิชาการ งานวิจยัชิน้เป็นประโยชนใ์นการท าความเขา้ใจปรากฏการณภ์าพยนตร์
ชายรกัชายของเวียดนามว่าเกิดจากสาเหตใุด รวมถึงอิทธิพลบา้งที่ก่อใหเ้กิดปรากฏการณด์งักลา่ว 
นอกจากนี ้ยังเป็นประโยชน์ในการท าความเข้าใจถึงอิทธิพลที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงการ
น าเสนอของภาพยนตรจ์ากอดีตถึงปัจจุบนั 

3. ในเชิงวิชาชีพ งานวิจยันีส้ามารถแสดงใหเ้ห็นถึงปรากฏการณข์องกลุม่รกัเพศเดียวกนั
ในสงัคมเวียดนาม แนวคิด โลกทศัน ์ในมิติต่าง ๆ ของตวัภาพยนตร ์ปัจจยัที่ยึดโยงในการด าเนินการ
สรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายเวียดนามในสงัคมอย่างต่อเนื่อง ซึ่งสามารถต่อยอดเพื่อพัฒนาในเชิง
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เนือ้หา การเล่าเรื่อง การสรา้งตัวละครใหผู้ผ้ลิตภาพยนตรไ์ทยในการสรา้งภาพยนตรก์ลุ่มรกัเพศ
เดียวกนัใหเ้ขา้ถึงผูช้มชาวเวียดนามมากขึน้ 

6. นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
ชายรักชาย หมายถึง ชายที่มีเพศก าเนิดเป็นชายซึ่งรกัเพศเดียวกันซึ่งมีความรูส้ึกทาง

เพศ และพฤติกรรมที่ตอ้งการมีความสมัพนัธท์างเพศกบับคุคลที่เป็นเพศชายดว้ยกนั รวมไปถึงการ
แสดงออกเก่ียวกบัรสนิยมทางเพศ ความปรารถนา ความพึงพอใจในเรื่องเพศ เป้าหมายในความ
สนใจทางเพศ การสรา้งจินตนาการเก่ียวกบัเรื่องเพศ การแต่งกาย แสดงท่าทีเก่ียวกบัเรื่องเพศ 

ภาพยนตร์ชายรักชายของเวียดนามเวียดนาม หมายถึง ภาพยนตรเ์วียดนามที่มีการ
ออกฉายตัง้แต่ปี 2007-2020 โดยภาพยนตรด์งักล่าวมีการน าเสนอเนือ้หาเก่ียวขอ้งกับชายรกัชาย
เป็นตวัละครหลกัในการเดินเรื่อง รวมถึงตอ้งเป็นภาพยนตรท์ี่มีการฉายในโรงภาพยนตรใ์นประเทศ
เวียดนามเท่านัน้  

การประกอบสร้าง หมายถึง กระบวนการที่ใชใ้นการสรา้งและพฒันาเนือ้เรื่องและตวัละคร  
โดยการหยิบยกสิ่งต่าง ๆ จากโลกความเป็นจรงิ เช่น ปรากฏการณท์างสงัคม เหตกุารณ ์พฤติกรรม 
วิถีชีวิต บทบาทหนา้ที่ และลกัษณะทางกายภาพ เช่น รูปรา่งหนา้ตา มาใชใ้นการสรา้งความหมาย
และสื่อสารประเด็นต่าง ๆ ของภาพยนตร ์

 



 

บทที ่2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามระหว่างปี  
ค.ศ. 2007-2020” ไดใ้ชแ้นวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งดงันี ้

2.1 แนวคิดโครงสรา้งการเลา่เรื่องของภาพยนตร ์ 
2.2 แนวคิดภาพยนตรก์บัการประกอบสรา้งความเป็นจรงิทางสงัคม  
2.3 เพศกบัอ านาจ และเพศทวิลกัษณ ์
2.4 แนวคิดการประกอบสรา้งภาพแทนของกลุม่รกัเพศเดียวกนัในสื่อ 
2.5 แนวคิดที่เก่ียวกบัการรกัเพศเดียวกนัในสงัคมเวียดนาม 
2.6 งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

2.1 แนวคิดโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร ์(Narration of Film) 
วอลเตอร ์อาร.์ ฟิชเชอร ์(Fisher, 1987, p.5) ไดอ้ธิบายว่า การเลา่เรื่องเป็นกระบวนทศัน์

ที่ผู ้คนให้ความส าคัญกับการเล่าเรื่องในฐานะที่ว่า มนุษย์ทุกคนคือผู้เล่าเรื่อง (storytellers) 
ธรรมชาติของมนษุยคื์อสิ่งมีชีวิตแห่งการเล่าเรื่อง การตดัสินใจหรือการสื่อสารที่มีเหตผุลของมนษุย์
ลว้นขึน้อยู่กับเรื่องเล่าต่าง ๆ ที่รายลอ้มรอบตัวมนุษย์ โดยอาจปรากฏอยู่ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น 
ประวติัศาสตร ์แบบเรียน ละคร นิยาย เรื่องสัน้ ข่าว อาจกล่าวไดว้่ามนุษยล์ว้นแต่ถูกควบคุมดว้ย
เรื่องเลา่ ท าใหก้ารสื่อสารของมนษุยจ์ึงมีพืน้ฐานลกัษณะที่เป็นเรื่องราวหรือการเลา่เรื่อง 

เดวิด บอรด์เวลล์ (Bordwell, 2001 อ้างถึงใน ขจิตขวัญ กิจวิสาละ , 2564, น.12-13)  
ไดอ้ธิบายนิยามการเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์วว้่า การเลา่เรื่องเป็นห่วงโซ่ของเหตกุารณข์องช่วงเวลา
หนึ่งที่มีความสมัพันธ์กนัในเชิงเหตแุละผล โดยจะเริ่มตน้ดว้ยชุดความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้ตาม
รูปของเหตแุละผลในสถานการณห์นึ่ง จนเกิดสถานการณใ์หม่ ๆ ขึน้ตามมาอย่างต่อเนื่องกนั และ
น าไปสู่ตอนจบของการเล่าเรื่อง ในขณะที่ส่วนโครงสรา้งการเล่าเรื่องในภาพยนตรน์ัน้ สามารถมีได้
หลายรูปแบบ โดยอาจด าเนินการเล่าเรื่องเป็นเส้นตรง โดยด าเนินเรื่องเรียงตามล าดับเวลาที่
เกิดขึน้จากจุดเริ่มตน้ เกาะติดตวัละครเอกไปเรื่อย ๆ จนถึงจดุที่สิน้สดุเรื่องราวซึ่งเป็นจดุที่ตวัละคร
และสถานการณเ์ปลี่ยนแปลงไปจากสภาวะเดิมที่เป็นจุดเริ่มตน้ หรืออาจจะอยู่ในรูปแบบของทรง
กลมซึ่งเป็นการเล่าเรื่องที่ตอนจบของเรื่องวนกลบัมาที่จุดเริ่มตน้ของการเลา่เรื่อง หรือการเล่าเรื่อง
ในรูปแบบอ่ืน ๆ เช่น การเล่าเรื่องที่มีโครงสรา้งแบบวนไปวนมา (meandering story) การเล่าเรื่อง
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ที่มีโครงสรา้งแบบวงแหวน (spiral story) การเล่าเรื่องแบบแตกกิ่ง (branching story) การเล่า
เรื่องที่มีโครงสรา้งแบบระเบิด (explosive story) (Berger, 1997; Truby, 2007) 

อย่างไรก็ตาม หลกัการวิเคราะหโ์ครงสรา้งการเล่าเรื่องในภาพยนตรส์ามารถท าไดห้ลาย
วิธี โดยผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดที่ว่า แนวคิดโครงสรา้งการเล่าเรื่องของภาพยนตร ์ (Film Narrative 
concept) ไดแ้ก่ 1. โครงเรื่อง (plot) 2. แก่นเรื่อง (theme) 3. ความขัดแยง้ (conflict) 4. ตัวละคร 
(character) 5. ฉาก (setting) โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1. โครงเร่ือง (Plot) 

โครงเรื่อง หมายถึง การรอ้ยเรียงเรื่องราวที่เกิดขึน้ในแต่ละช่วงเวลา โดยตอ้งแสดงถึง
ความเก่ียวเนื่องกนัของเหตกุารณต่์าง ๆ ตัง้แต่ตน้เรื่องจนกระทั่งจบเรื่องโดยไม่จ าเป็นตอ้งเรียงไป
ตามล าดับเวลา ซึ่งแต่ละเหตุการณ์ ที่ปรากฏจะส่งผลต่อ ๆ กันไปเป็นเรื่องราวที่ต่อเนื่องและ 
เก่ียวโยงกันอย่างน่าสนใจ (รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม , 2558, น.112) ทั้งนี ้ กุสตาฟเฟรธ์าก 
(Freytag, 1900, p.115) นักวิเคราะห์ชาวเยอรมันได้เสนอโครงสร้างในการเล่าเรื่องรูปตัว วี  
ส าหรบัเรื่องบนัเทิงคดี (Fiction) ไวด้งันี ้

1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition) เป็นจุดเริ่มตน้ในการชักจูงความสนใจใหก้ับผูช้ม
ไดติ้ดตามเรื่องราว โดยการเริ่มเรื่องสามารถเริ่มไดห้ลายรูปแบบ เช่น การแนะน าตวัละคร แนะน า
ฉากหรือสถานที่ หรืออาจเปิดเรื่องด้วยการเปิดประเด็นปัญหาหรือปมขัดแย้งเพื่อให้ผู ้ชมชวน
ติดตาม โดยการเริ่มเรื่องไม่จ าเป็นตอ้งเรียงล าดับเหตุการณ์ สามารถเริ่มจากตอนกลางของเรื่อง 
หรืออาจยอ้นตอนทา้ยเรื่องไปหาตน้เรื่องก็ได ้

1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการด าเดินเรื่องราวไปอย่าง
ต่อเนื่องและสมเหตุสมผล โดยปมปัญหาหรือปมขัดแย้งเริ่มทวีความเข้มข้นขึน้เรื่อย  ๆ โดย
เหตกุารณต่์าง ๆ ที่เกิดขึน้ท าใหผู้ช้มอยากติดตามเรื่องราวต่อไป 

1.3 ขัน้ภาวะวิกฤต (Climax) คือ ความขัดแยง้จากโครงเรื่องที่พุ่งขึน้สุดจนถึงจุด
แตกหกัและตวัละครตกอยู่ในสถาการณท์ี่ตอ้งตดัสินใจอย่างใดอย่างหนึ่ง ซึ่งผูช้มยากที่จะเขา้ใจได้
ว่าตวัละครจะตดัสินใจอย่างไร 

1.4 ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action) คือ สภาพหลังจากที่ผ่านพ้นจากจุด
วิกฤตมาแลว้ โดยปมปัญหา หรือเงื่อนง าไดร้บัการเปิดเผยหรือขอ้ขัดแยง้ไดร้บัไขขอ้ขอ้งใจหรือ
แกไ้ขได ้แต่ทัง้นีก้็นบัว่ายงัไม่เป็นจุดสิน้สดุของเรื่อง เพราะตอนทา้ยเรื่องภาพยนตรอ์าจมีการชีแ้จง
ประเด็นต่าง ๆ ที่ผ่านมาใหผู้ช้มไดร้บัรูอ้ย่างกระจ่างแจง้ หรืออาจมีการสรา้งประเด็นใหม่มาใหผู้ช้ม
คิดต่อไป 
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1.5 ขั้นการยุติเรื่องราว (Ending) คือ การสิน้สุดเรื่องราวทั้งหมดของตัวเรื่อง 
ที่ผ่านมา โดยอาจมีการจบไดห้ลายลกัษณะ เช่น จบแบบมีความสขุ หรือจบแบบทิง้ทา้ยใหข้บคิด 

2. แก่นเร่ือง (theme) 

เฮอรท์ิก และยารเ์บอร ์(Hutik & Yarber, 1971, p.94) ไดก้ล่าวถึงความหมายของ
แก่นเรื่องว่า คือ แก่นความคิดรวบยอดที่เจา้ของเรื่องตอ้งการน าเสนอ ความคิดหลกัในการด าเนิน
เรื่อง โดยเราสามารถเขา้ใจแก่นเรื่องไดจ้ากการสงัเกตองคป์ระกอบต่าง ๆ เช่น ชื่อเรื่อง ชื่อตวัละคร 
ค่านิยมทศันคติ หรือสญัลกัษณพ์ิเศษที่ปรากฏในภาพยนตร ์โดยเชื่อมโยงเพื่อแสดงถึง อดุมการณ ์
ความคิด ความเชื่อ ศีลธรรม หรือปรชัญาการด าเนินชีวิต โดยแก่นเรื่องนบัไดว้่าเป็นองคป์ระกอบที่
ส  าคัญในการเล่าเรื่อง เนื่องจากท าใหเ้ราเขา้ใจแนวคิดหลักที่ผูผ้ลิตตอ้งการถ่ายทอดให้ผูช้มได้
ทราบ (รกัศานต ์วิวฒันส์ินอดุม, 2558, น.68) ยังไดก้ล่าวถึงความคิดหลกัว่า ในภาพยนตรบ์นัเทิง
ทั่วไปสามารถมีแก่นความคิดรองเพื่อมาสนับสนุนแก่นความคิดหลกัใหช้ัดเจนมากยิ่งขึน้เพื่อให้
ผูช้มสามารถเขา้ใจเรื่องราวไดอ้ย่างชดัเจนมากย่ิงขึน้ 

บอกส ์(Boggs, 2008, p.26) ไดจ้ าแนกแก่นเรื่องออกเป็น 5 ประเภท ดงันี ้
1. แก่นเรื่องเก่ียวกับศีลธรรม (theme as a moral statement) คือ แก่นเรื่องที่

น าเสนอในเรื่องของศีลธรรม โดยมีการใช้เรื่องราวความจริงที่ปรากฏอยู่เชื่อมโยงกับศีลธรรม 
อย่างสมัพนัธก์นั 

2. แก่นเรื่องเก่ียวกับชีวิต (theme as a moral statement about life) คือ แก่น
เรื่องที่น าเสนอความเป็นจรงิ ประสบการณ ์หรือขอ้ขดัแยง้ของชีวิตมนษุยท์ี่เกิดขึน้ 

3. แก่นเรื่องที่ เก่ียวกับธรรมชาติของมนุษย์  (theme as a moral statement 
about human nature) คือ แก่นเรื่องที่มุ่งน าเสนอลกัษณะและพฤติกรรมของมนุษยค์นหนึ่งหรือ
กลุม่หนึ่ง แต่น าเสนอในลกัษณะของการเป็นตวัแทนของมนษุยท์ัง้หมด 

4. แก่นเรื่องที่เก่ียวกับค าถามเชิงปรชัญา (theme as a moral or philosophical 
riddle) คือ แก่นเรื่องที่มุ่งน าเสนอโดยการตั้งค าถาม เรียกรอ้งเพื่อใหผู้ช้มเกิดการวิเคราะหใ์นเชิง
ปรชัญา 

5. แก่นเรื่องที่ เก่ียวกับการวิพากษ์สังคม  (theme as a social comment) คือ 
แก่นเรื่องที่มุ่งสะท้อนสภาพสังคม โดยอาจเป็นการน าเสนอผ่านการเสียดสี หรือความเป็นจริง  
เพื่อตอ้งการปฏิรูปสงัคม  
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3. ตัวละคร (Character) 

ฟิลด ์(Field, 1994 อา้งถึงใน อวิรุทธ์ ศิริโสภนา, 2560) ไดก้ล่าวว่า ตัวละครนับเป็น
องคป์ระกอบส าคัญที่ขาดไม่ไดใ้นภาพยนตร ์เนื่องจากเป็นส่วนส าคัญในการเชื่อมโยงเรื่องราว 
และเหตุการณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร ์เพื่อใหผู้ช้มสามารถเขา้ใจในเรื่องราวและพฤติกรรมทั้งหมด 
โดยตัวละครมีหน้าที่ในการท าให้เรื่องราวด าเนินจากต้นเรื่องจนจบเรื่อง โดยตัวละครจึงเป็น
องคป์ระกอบที่เขา้มาเชื่อมโยงเหตกุารณต่์าง ๆ ของเรื่อง ขณะเดียวกนัเหตกุารณเ์หล่านัน้ก็เป็นสิ่ง
ที่ท าใหต้วัละครมีความชดัเจนมากขึน้ 

สเวน (Swain, 1982, p.95-114) ไดก้ล่าวว่า ตัวละครทุกตัวลว้นแลว้แต่มีองคป์ระกอบ  
2 ส่วน ไดแ้ก่ ส่วนที่เป็นความคิด (Conception) กบัส่วนที่เป็นพฤติกรรม (Presentation) โดยส่วน
ความคิดของตวัละครเป็นส่วนที่เปลี่ยนแปลงไดย้าก หากแต่ตอ้งมีเหตุผลมากเพียงพอที่สามารถ
ท าใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลง ในขณะที่พฤติกรรมของตวัละครที่แสดงออกมานัน้ลว้นแลว้แต่เป็นผล
ของความคิด ทัศนคติของตัวละครนั้น ๆ ทั้งนีต้ัวละครสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลัก ๆ 
ไดแ้ก่  

1) ตวัละครผูก้ระท า (Active Character) คือ ตวัละครที่มีลกัษณะเขม้แข็ง พึ่งพา
ตนเองได ้โดยไม่ยอมใหผู้อ่ื้นคกุคามหรือครอบง าโดยง่าย มีเปา้หมายและการตดัสินใจของตนเอง 

2) ตัวละครผูถู้กกระท า (Passive Character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะอ่อนแอ 
ตอ้งไดร้บัการพึ่งพอ อยู่ภายใตก้ารดแูลหรือควบคมุของตวัละครอ่ืน ๆ 

4. ฉาก (Setting) 

โอฬาร รตันภกัดี (2563, น.122) ใหค้วามหมายของ ฉาก คือ สถานที่ที่เกิดเหตกุารณ์
ต่าง ๆ ภายในเวลาที่ก าหนด โดยฉากท าหน้าถ่ายทอดเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องอย่างต่อเนื่อง 
รวมถึงยังสนบัสนุนองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ในการเล่าเรื่อง เช่น การสรา้งความขัดแยง้ในเรื่องเล่า การ
สรา้งอิทธิพลต่อการกระท าและทางจิตใจของตัวละคร รวมถึงฉากยังสามารถสะทอ้นบริบททาง
สงัคมและวฒันธรรมในช่วงเวลาไดด้ว้ย 

รกัศานต ์วิวฒันส์ินอดุม (2558, น.166) ไดใ้หค้วามหมายของ ฉาก ในภาพยนตรว์่า 
หมายถึง สถานที่เกิดเหตุการณ์และการกระท าของตัวละครในบทภาพยนตร ์ที่ผ่านความขัดแยง้
หรือไปเปลี่ยนการกระท าของตัวละครอย่างใดอย่างหนึ่ง โดยเกิดขึ ้นในสถานที่ เดียวและ
ต่อเนื่องกัน ประกอบไปด้วยตอนตน้ ตอนกลาง ตอนจบ คลา้ยกับโครงสรา้งของบทภาพยนตร ์  
หรือบางครั้งประกอบด้วยช็อตเดียวหรือหลายช็อตรวมกัน โดยในแต่ละฉากอาจมัจุดหักเห 
(Turning point) ในตวัปรากฏอยู่ทกุจดุตลอดเรื่อง  
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5. ความขัดแย้ง/ปมขัดแย้ง (Conflict) 

มลูเลอร ์และวิลเลียมส ์(Muller & William, 1985, p.42-43) ไดใ้หค้  าอธิบายว่า โครง
เรื่องเป็นการล าดบัเหตกุารณต์ามแบบแผนการเล่าเรื่อง โดยเหตกุารณต่์าง ๆ ที่เกิดขึน้จะพฒันาขึน้
ไปตามความขดัแยง้ต่าง ๆ โดยความขดัแยง้จะพฒันาขึน้ไปเรื่อย ๆ จนเกิดเป็นปมปัญหาเพื่อใหต้วั
ละครหลกัไดแ้กไ้ขปมปัญหานัน้ ๆ จนถึงจดุหกัเหเพื่อเกิดการแสวงหาจดุจบของปัญหาในเรื่อง 

ฮอลมูล  และวิลเลียมส์ (Harmon & William, 2009, p.123) ได้อธิบายว่า ความ
ขดัแยง้ เป็นการต่อสูท้ี่เกิดจากการปะทะกนัระหว่างสองฝ่ายที่มีแนวคิดตรงกันขา้มกัน โดยความ
ขดัแยง้มกัจะน าเสนอใหเ้ห็นถึงความน่าสนใจ ความสงสยั และความเครียด โดยปกติแลว้ตวัละคร
เอกมักจะมีส่วนรว่มในความขดัแยง้นัน้ ๆ โดยฮอลมลูและวิลเลียมส ์ไดแ้บ่งความขดัแยง้ออกเป็น  
4 ประเด็นดงันี ้

1. ความขัดแยง้ภายในจิตใจ (a struggle against nature) คือ ความขัดแยง้ที่
เกิดขึน้ภายในตวัละครจะมีความสบัสนหรือยุ่งยากล าบากใจในการตดัสินใจเพื่อการกระท าอย่างที่
คิดเอาไว ้เช่น การเอาชนะฝ่ายดีและฝ่ายชั่วในจิตใจตนเอง 

2. ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  (a struggle against another person) คือ 
ความขดัแยง้ที่เกิดขึน้ระหว่างตัวละครกับตัวละคร ซึ่งอาจเป็นตัวละครเอกกบัตัวละครรอง ท าให้
เห็นถึงความเป็นปริปักษ์หรือไม่ลงรอยกนัของตัวละครสองฝ่าย โดยแต่ละฝ่ายอาจมีการปะทะกัน
ดว้ยค าพดู และการกระท า 

3. ความขัดแยง้ระหว่างมนุษยก์ับสังคม (a struggle against society) คือ การ
สรา้งใหต้วัละครเอกมีความขดัแยง้กบัสงัคม เป็นความขดัแยง้ระหว่างกบัสงัคม เป็นความขดัแยง้
ระหว่างคนกบั กฎระเบียบ วฒันธรรม ประเพณี ความเชื่อ หรือโครงสรา้งหรือระบบของสงัคม 

4. ความขัดแย้งกับพลังภายนอก  (a struggle for mastery by two elements 
within the person) ไดแ้ก่ ความขัดแยง้ระหว่างคนกบัธรรมชาติหรือสิ่งที่เหนือธรรมชาติ เป็นการ
ก าหนดใหต้วัละครตอ้งต่อสูก้บัธรรมชาติ อาจเป็นภยัธรรมชาติ หรือสภาพแวดลอ้ม ความแหง้แลว้
ตามธรรมชาติ เป็นตน้  
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นอกจากนี ้สเตราส ์(Strauss, 1955, p.432-444) ได้เสนอให้ใช้วิธีการแบ่งขั้นตรง
ขา้ม (Binary Oppositions) ซึ่งแนวคิดดังกล่าวตัง้อยู่บนพืน้ฐานความเชื่อของมนุษยท์ี่ว่า มนุษย์
สามารถเขา้ใจโลกผ่านการแบ่งสิ่งต่าง ๆ ออกเป็นสว่น ๆ เพื่อเปรียบเทียบกบั เช่น 

ด า (Black)  ขาว (White) 
ผูห้ญิง (Female) ผูช้าย (Male) 
ดี (Good)  เลว (Bad) 
พระเจา้ (God)  ปีศาจ (Devil) 
ใชเ้หตผุล (Rational) ใชอ้ารมณ ์(Emotional) 

โดยแนวคิดนีส้ามารถแบ่งขัว้ความขัดแยง้ที่แฝงไวใ้นภาพยนตรไ์ดอ้ย่างชัดเจนมาก
ยิ่งขึน้ โดยวิธีการแบ่งตรงข้ามหรือหาคู่ขัดแย้ง (Binary Oppositions) เป็นการวิเคราะห์แบบ
paradigmatic ที่ช่วยในการคน้หาสิ่งที่ซ่อนอยู่ภายในตวับท 

2.2 แนวคิดภาพยนตรก์ับการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction 
of Reality) 

อัลเฟรด ์สจ๊วต (Schutz อา้งถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2557, น.238) ไดเ้สนอแนวคิด
การประกอบแนวคิดการสรา้งความเป็นจริงทางสงัคมว่า โลกที่แวดลอ้มตัวบุคคลนัน้มีอยู่ 2 โลก 
กลา่วคือ 

1. โลกทางกายภาพ (Physical World) หรือ โลกแห่งความเป็นจริง (World of Reality)  
โลกส่วนนีจ้ะเป็นโลกที่เราสามารถสัมผัสได ้เช่น วัตถุ สิ่งของ บุคคล บรรยากาศด้านกายภาพ
ทัง้หลายท่ีแวดลอ้มตวับคุคล ซึ่งอาจเกิดขึน้เองตามธรรมชาติ หรือเป็นสิ่งที่มนษุยส์รา้งขึน้ 

2. โลกทางสังคม (Social World) หรือสิ่ งแวดล้อมเชิงสัญ ลักษณ์  (Symbolic 
Environment) หรือความเป็นจริงทางสงัคม (Social Reality) ซึ่งเกิดจากการสรา้งสรรคข์องสงัคม 
(Social Construction of Reality) หรือเรียกว่า โลกแห่งความหมาย (World of Meaning) โลกนี ้
เกิดจากการท างานของสถาบนัต่าง ๆ ในสงัคม เช่น ครอบครวั โรงเรียน ศาสนา รฐั ที่ท างาน และ
สื่อมวลชน เป็นตน้ 

เบอร์เกอร์ และลักค์มึน (Berger & Luckmann, 1996 อ้างใน Tuchman, 1978, p.195)  
ยังได้พัฒนาแนวความคิดของ  Schutz เรื่องทัศนคติที่ มี อยู่ อย่างเป็นธรรมชาติและโลก 
ในชีวิตประจ าวนั รวมถึงผลกระทบของสถาบนัทางสงัคมและกระบวนการทางสงัคม โดยเห็นว่า 
ทุกคนใหค้วามหมายต่อโลกจากการปฏิสังสรรคใ์นชีวิตประจ าวันระหว่างมนุษยก์ับสถาบันทาง
สงัคมดังที่ได้ โดย Berger & Luckmann (1966, p.1-3) ไดแ้บ่งโลกออกเป็น 2 ส่วน คือ โลกแห่ง
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ความเป็นจริง (World of Reality) และโลกแห่งความหมาย (World of Meanings) โดยมี รายละเอียด 
ดงันี ้

1. โลกแห่งความเป็นจริง คือ โลกที่เราสมัผัสไดด้ว้ยตนเองผ่านทางประสาทสมัผัส 
ทั้ง 5 ได้แก่ ตา หู จมูก ลิน้ และกายสัมผัส ไม่ว่าจะเป็นสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติหรือสิ่งที่  
มนุษยส์รา้งขึน้ ซึ่งค าว่า ความเป็นจริง (Reality) หมายถึง โลกแห่งสังคม โลกแห่งสัญลักษณ์ที่
ห่อหุม้แวดลอ้มเราอยู่ โดยค าว่า ความเป็นจริง ประกอบดว้ยหลายมิติ ดังนี ้(กาญจนา แกว้เทพ, 
2552, น.233) ไดแ้ก่ 

1.1 เป็นแหล่งส าคัญในการให้ค านิยามแก่สังคม  ๆ (Dominant Source of 
Definition) เช่น ชีวิตคืออะไร ครอบครวัคืออะไร เพศคืออะไร เป็นตน้ 

1.2 เป็นภาพลักษณ์ (Image) ของความเป็นจริงทางสังคมของปัจเจกบุคคล 
กลุม่ต่าง ๆ เช่น ผูช้ายมีภาพลกัษณอ์ย่างไร ทศันคติของคนทั่วไปต่อกลุม่ชายรกัชายเป็นอย่างไร 

1.3 เป็นค่านิยมที่แสดงออกมา (Value) เช่น ค่านิยมผัวเดียวเมียเดียว ค่านิยม
การเป็นแม่เลีย้งเดียว ค่านิยมของกลุม่ชายรกัชายในสงัคมไทย 

1.4 เป็นบรรทัดฐานส าหรับการตัดสิน (Normative Judgement) เช่น สังคม 
ใชอ้ะไรในเป็นเกณฑใ์นการตดัสินว่าคนเป็นเกยม์กัขายบรกิารทางเพศซึ่งเป็นสิ่งที่ผิดศีลธรรม 

2. โลกแห่งความหมาย หรือ ความรู ้(Knowledge) ที่เราไดร้บัมาเพียงบางส่วนจาก 
โลกแห่งความเป็นจริง เพราะความเป็นจริงเหล่านั้นมีอยู่อย่างมากมาย มนุษยจ์ึงไม่สามารถหา  
ความแน่นอนจากความเป็นจริงที่อยู่รอบ ๆ ตัวเราได้ ซึ่งเป็นโลกส่วนที่เราสามารถอธิบายได ้ 
ใหค้วามหมายได ้ก าหนดแบบแผนได ้แมว้่าเราจะไม่สามารถอธิบายไดอ้ย่างถกูตอ้งแทจ้รงิก็ตาม 

เบอรเ์กอร ์และลักค์มึน (Berger & Luckmann, 1966 อ้างถึงใน กฤตพล สุธีภัทรกุล, 
2563, น.79-80) กล่าวว่า มนุษยใ์นแต่ละสงัคมต่างมีการยอมรบัความจริงที่แตกต่างกันไปขึน้อยู่
กับมุมมองต่อโลก หรือทัศนะต่อโลก (Worldview) จึงท าให้คลังความรูท้างสังคม” (Stock of 
Social Knowledge) มีความแตกต่างกันไปเฉพาะกลุ่มซึ่ งขึ ้นอยู่ กับประสบการณ์ที่ ผ่ าน
กระบวนการทางสงัคม ทัง้นีก้ารสรา้งความเป็นจริงทางสงัคมจึงถูกก าหนดขึน้จากปฏิสมัพันธข์อง
คนภายในสงัคมหรือสถาบนันัน้ผ่านพืน้ที่กิจวตัรประจ าวนั และถูกถ่ายทอดใหก้บัคนในสงัคมโดย
ออกมาเป็นรูปแบบกฎเกณฑ์และวิธีการในการจัดการเรื่องต่าง ๆ ซึ่งกฎเกณฑ์เหล่านี ้จะเป็น
ตัวก าหนดพฤติกรรมหรือการกระท า (Action) ของคนในสงัคมหรือสถาบันนั้น จนในที่สุดคนใน
สงัคมหรือสถาบนันัน้ต่างยอมรบัและเรียนรูท้ี่จะจัดการกับสิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขึน้ว่าเป็นสิ่งที่คนอ่ืน ๆ 
ก่อนหนา้ที่เคยท าต่อ ๆ กนัมา หรือเรียนรูว้่าเป็น “The way to do thing” 
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ทัง้นีโ้ลกแห่งความหมายเป็นความรูท้ี่เกิดจากการรบัรูเ้พียงบางส่วนจากโลกแห่งความ
เป็นจริง แลว้น ามาสรา้งขึน้เป็น คลังความรู ้(Stock of Knowledge) เฉพาะบุคคล และเมื่อคลัง
ความรู ้ผนวกรวมกบัความเป็นสงัคมหรือสถาบนัจะพฒันากลายเป็น การประกอบสรา้งความเป็น
จรงิทางสงัคม (Social Construction of Reality) 

กาญจนา แกว้เทพ (2552) กล่าวถึง แนวคิดภาพยนตรก์ับการประกอบสรา้งความเป็นจริง
ทางสังคมว่า เป็นหนึ่งในแนวคิดที่อยู่ในกรอบวัฒนธรรมศึกษา (Cultural studies) ซึ่งภาพยนตร์
นบัเป็นสื่อมวลชนประเภทหนึ่งที่ไม่ไดเ้พียงแค่เป็นช่องทางการสื่อสาร (channel) ในกระบวนการ
สื่อสารส าหรับการเผยแพร่และถ่ายทอดวัฒนธรรมเท่านั้น หากแต่ยังเป็นสื่อมวลชนยังเป็น
แหล่งก าเนิดในการสรา้งสรรค ์(Generator) ทางสังคมเนื่องจากการสื่อสารนั้นเป็นกระบวนการ
ทางสญัลกัษณท์ี่ท าการสรา้งสรรค ์รกัษา แกไ้ข และตกแต่งความเป็นจรงิดว้ย 

สจ๊วต ฮอลล ์(Hall, 1997 อา้งถึงใน ไชยศิริ บุญยกุลศรีรุ่ง, 2553, น.37) ไดก้ล่าวอีกว่า 
สื่อเป็นกลไกด้านอุดมการณ์ของสังคม (Social Ideology) โดยที่ไม่ได้เพียงแต่ท าการครอบง า
สงัคม (Hegemony) หรือเป็นเพียงตัวสะทอ้นอุดมการณ์แบบหยาบ ๆ เท่านั้น แต่สื่อยังท าหน้าที่
เป็นตวัประกอบสรา้งความเป็นจรงิทางสงัคมอีกดว้ย 

กราเม เทอรเ์นอร ์(Turner, 1993 อา้งถึงใน ปุรินทร ์นาคสิงห์, 2555, น.15-16) อธิบาย
ถึงแนวคิดภาพยนตรก์ับการประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสงัคมว่า ภาพยนตรเ์ป็นสื่อที่มีความ
เก่ียวขอ้งกับกระบวนการสรา้งภาพตัวแทน (Representation) หรืออาจกล่าวไดว้่าภาพยนตรท์ า
หนา้ที่ในการประกอบสรา้งความหมายของเหตกุารณแ์ละโลกรอบ ๆ ตวัเรา ผ่านการผลิตเป็นภาพ 
เสียง และสญัญะต่าง ๆ เพื่อใชแ้ทนความหมายในบางสิ่ง ดว้ยเหตุนีภ้าพยนตรจ์ึงเป็นผลิตและ
ผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม (Cultural Production and Reproduction) อันหมายรวมถึงการประกอบ
สรา้งคณุค่า ความหมาย มมุมอง วิถีชีวิต และจิตส านึกของสงัคม 

ในขณะที่  อลิสซาเบธ โนวแอล นัวแมน (Noelle-Neuman, 1974) ได้เสนอแนวคิด
เก่ียวกับการประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสงัคมของสื่อไว ้2 แนวคิด กล่าวคือ โดยแนวคิดแรก
เสนอว่า ความเป็นจริงทางสงัคมปรากฏมาแต่เดิมอยู่แลว้ โดยสื่อท าหนา้ที่ถ่ายทอดความจรงิทาง
สังคมอย่างเที่ยงตรง ในขณะที่แนวคิดที่สองเป็นความเป็นจริงทางสังคมเป็นสิ่งที่สรา้งอย่างมี
ระบบ เนือ้หาของสื่อจึงอาจเบี่ยงเบนไปจากความเป็นรอง และสื่อมีแนวโนม้ที่จะไม่เสนอเนือ้หาที่
ขดักบัคณุค่าหรือค่านิยมของสงัคม  
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จากแนวคิด อลิสซาเบธ โนวแอล นัวแมน (Elizabeth Noelle-Neuman, 1974) ขา้งตน้
สอดรับกับงานวิจัยของ (ปุรินทร ์นาคสิงห์, 2556, น.37) เรื่องการประกอบสรา้งตัวตนเกย์ใน
ภาพยนตรไ์ทย ที่ไดก้ล่าวว่า ภาพยนตรใ์นฐานะสถาบันทางสังคมมีแนวโน้มที่จะผลิตและผลิต
ซ า้อตัลกัษณเ์กยใ์หส้อดรบักบับรรทดัฐานและความคาดหวงัของสงัคม  

อย่างไรก็ตาม สถาบันสื่อนับเป็นอีกหนึ่งสถาบนัที่มักจะประกอบสรา้งความเป็นจริงใน
สังคม ท าหน้าที่ในการสะท้อนทางสังคม เพื่อให้คนในสังคมได้เรียนรู ้แต่ในขณะเดียวกันสื่อ  
ก็สามารถคัดเลือกภาพเพียงบางส่วนในสงัคมออกมาน าเสนอทัง้ทางตรงและทางออ้ม ท าใหภ้าพ
สะท้อนจากสื่อมวลชนอาจประกอบสรา้งผ่านการคัดเลือกภายใต้ความเชื่อและความเข้าใจ
บางอย่างในสงัคม จนเกิดเป็นการสั่งสมและตกตะกอนเป็นผลกึทางวฒันธรรมของผูค้น ดงันัน้การ
สื่อสารมวลชนจึงไม่ใช่เพียงแค่การถ่ายทอดสารเท่านัน้ หากแต่ยงัเป็นการสรา้งระบบความหมาย
ร่วมกันในสังคม รวมถึงยังเป็นพาหนะในการถ่ายทอดวัฒนธรรม และสรา้งสรรค์วัฒนธรรม  
ในสงัคม (ปภสัสรา ศิวะพิรุฬนเ์ทพ, 2548, น.25) 

สรุปไดว้่า ภาพยนตร ์กับการสรา้งความเป็นจริงทางสังคมนัน้มีความสัมพันธ์กันอย่าง
มาก ซึ่งภาพยนตรเ์ป็นสื่อประเภทหนึ่งที่มีบทบาทในฐานะเป็นสื่อกลางระหว่างคนในสังคม  
(ผูร้บัสาร) กบัโลกแห่งความเป็นจริง โดยภาพยนตรท์ าหนา้ที่ในการเชื่อมโยงผูช้มหรือผูร้บัสารเกิด
ประสบการณท์างออ้มกบัสิ่งต่าง ๆ และปรากฏการณต่์าง ๆ ในโลกแห่งความเป็นจริง โดยผูร้บัสาร
หรือผู้ชมเรียนรู้สภาพความเป็นจริงทางสังคมตามที่ภาพยนตร์ได้สร้างขึ ้น (Constructed)  
ทัง้นีภ้าพยนตรจ์ึงเป็นเหมือนหนา้ต่างที่เปิดสูโ่ลกกวา้งใหค้นไดรู้ค้วามเป็นจรงิในสงัคมมากขึน้ 

ส าหรบังานวิจยัชิน้นีผู้ว้ิจยัไดน้ าแนวคิดการประกอบสรา้งความเป็นจรงิทางสงัคมมาเป็น
กรอบในการใชอ้ธิปรายว่าภาพยนตรเ์วียดนามมีการถ่ายทอดและน าเสนอความจริงเก่ียวกบัชาย
รกัชายอย่างไร รวมถึงกลุ่มชายรกัชายในสังคมเวียดนาม ถูกประกอบสรา้งขึน้มาในลักษณะใด 
และมีพืน้ฐานการประกอบสรา้งมาจากใด ภายใตช้ดุความคิดเรื่องเพศในสงัคมเวียดนาม 

2.3 เพศกับอ านาจ และเพศทวิลักษณ ์
Foucault (อา้งถึงใน ไชยรตัน ์เจรญิสินโอฬาร, 2543, น.19-20) วาทกรรมหมายถึงระบบ

และกระบวนการที่ใชใ้นการสรา้งและก าหนดอตัลกัษณ ์(identity) และความหมาย (significance) 
ของสิ่งต่าง ๆ ในสงัคม ซึ่งรวมถึงความรู ้ความจริง อ านาจ และตวัตนของเรา วาทกรรมท าหนา้ที่
สรา้งและรกัษาความเชื่อและความหมายในสงัคมใหเ้ป็นที่ยอมรบัและมีความมั่นคง โดยท าใหส้ิ่ง
เหล่านีเ้ป็นที่ยอมรบัในวงกวา้ง (valorize) และกลายเป็นสิ่งที่เรียกว่า “วาทกรรมหลกั” (dominant 
discourse) หรือที่ Foucault เรียกว่า “Episteme” Foucault ไม่เห็นดว้ยกบัการวิเคราะหท์ี่แบ่งวาท
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กรรมออกเป็น “วาทกรรมหลกั” และ “วาทกรรมรอง” ที่แยกกนัอย่างชดัเจน เนื่องจากวิธีการนีอ้าจ
ท าใหเ้ราไม่เห็นความซบัซอ้นของการต่อสูร้ะหว่างวาทกรรม และท าใหเ้ราเขา้ใจผิดว่าวาทกรรม
หลกัมีอ านาจทัง้หมด ตามที่ Foucault กล่าวว่า วาทกรรมไม่ใช่ชุดความคิดที่มีความต่อเนื่องหรือ
ความมั่นคง แต่เป็น “ชุดของส่วนเสีย้วที่ไม่มีความต่อเนื่องสัมพันธ์กัน แต่มาอยู่รวมกัน” ซึ่งวาท
กรรมเหล่านีม้ีความแตกต่างและหลากหลาย และแต่ละชุดมียทุธศาสตรเ์ฉพาะตวั นอกจากนี ้วาท
กรรมยงัท าหนา้ที่เก็บกดหรือปิดกัน้ไม่ใหอ้ตัลกัษณแ์ละความหมายบางอย่างเกิดขึน้ หรือท าใหส้ิ่งที่
มีอยู่แลว้ในสงัคมเลือนหายไป (Subjugate และ Displace) 

Foucault (1970, p.79-80) ใหค้วามส าคญักบัภาษาเป็นอย่างมาก และมองว่าวาทกรรม
คือระบบที่ท าใหก้ารพดูและการเขียนในสงัคมเป็นไปได ้วาทกรรมก าหนดกฎเกณฑ ์เงื่อนไข และ
กลไกต่าง ๆ ที่ใชใ้นการพูดและเขียน ดังนั้น วาทกรรมไม่ใช่แค่เรื่องของภาษาหรือค าพูดเท่านั้น  
แต่ยังรวมถึงการปฏิบัติจริงในสังคม เช่น จารีตปฏิบัติ ความคิด ความเชื่อ และสถาบันต่าง  ๆ ที่
เก่ียวขอ้ง  

Foucault (อ้างถึ งใน  ไชยรัตน์  เจริญ สิ นโอฬาร , 2543, น.21) กล่ าวว่ า วาทกรรม 
เกิดจากความแตกต่างระหว่างสิ่งที่สามารถพดูไดอ้ย่างถกูตอ้งในช่วงเวลาหนึ่ง (ตามกฎเกณฑแ์ละ
ตรรกะชุดหนึ่ง) กบัสิ่งที่ถูกพูดอย่างแทจ้ริง วาทกรรมในแต่ละช่วงเวลาจะมีการก าหนดกฎเกณฑ์
เก่ียวกบัสิ่งที่สามารถพูดและไม่สามารถพูดได ้ซึ่งก าหนดการด ารงอยู่ การเปลี่ยนแปลง หรือการ
เลือนหายไปของสิ่งต่าง ๆ นอกจากนี ้วาทกรรมยงัมีบทบาทในการสรา้งและเปลี่ยนแปลงสิ่งที่ถูก
พูดถึงในสังคมอีกดว้ย วาทกรรมถูกสรา้งขึน้จากความแตกต่างระหว่างสิ่งที่สามารถพูดไดต้าม
กฎเกณฑใ์นช่วงเวลาหนึ่ง กบัสิ่งที่ถูกพดูจริง ๆ ในขณะนัน้ กล่าวคือ วาทกรรมเป็นระบบที่ก าหนด
ว่าอะไรเป็นสิ่งที่พูดได้หรือพูดไม่ไดใ้นแต่ละช่วงเวลาดังนั้น วาทกรรมจึงมีบทบาทในการสรา้ง
ความหมายและก าหนดว่าอะไรจะมีอยู่ เปลี่ยนแปลง หรือหายไปในสงัคม โดยอิงตามกฎเกณฑท์ี่
ชดัเจนที่สงัคมก าหนดไว ้นอกจากนี ้วาทกรรมยงัมีส่วนในการสรา้งและเปลี่ยนแปลงสิ่งที่ถูกพดูถึง 
ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่า วาทกรรมไม่เพียงแค่ก าหนดสิ่งที่พูดได ้แต่ยังมีบทบาทในการก าหนดสิ่งที่มี
ความหมายและความส าคญัในสงัคมดว้ย 

นอกจากนี ้Foucault กล่าวอีกว่า ในสงัคมทุกแห่ง การผลิตวาทกรรมจะถูกควบคุมและ
จดัระเบียบภายใตช้ดุของกฎเกณฑท์ี่ท าใหเ้รามองไม่เห็นถึงอ านาจและความอนัตรายที่แทจ้รงิของ
วาทกรรมนัน้ ๆ โดยที่วาทกรรมจะถูกจัดตัง้เพื่อใหม้ันมีสถานะที่เหนือกว่าและมีอ านาจในสงัคม  
ในสังคมปัจจุบัน กฎเกณฑ์ที่ เราคุ้นเคยคือการห้ามสิ่งต่าง  ๆ เช่น การห้ามพูดหรือท าบางสิ่ง  
ซึ่งสะทอ้นถึงการควบคุมที่เรามักไม่รูต้ัว ตัวอย่างของการควบคุมนีคื้อการใช ้“ความรู”้ ที่ถูกจัด
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ระเบียบใหม้ีอ  านาจอย่างแยบยล เช่น วิทยาศาสตร ์ชีววิทยา แพทยศาสตร ์และความรูเ้รื่องเพศ 
ความรูเ้หล่านีไ้ม่ใช่แค่ขอ้มูลทั่วไป แต่เป็นความรูเ้ฉพาะทางที่ได้รบัการจัดระบบอย่างละเอียด  
ดว้ยเหตุนี ้การวิเคราะหว์าทกรรม (Discourse Analysis) มีเป้าหมายในการศึกษาว่าการสรา้ง 
อัตลักษณ์และความหมายในสังคมเกิดขึน้ได้อย่างไร โดยเน้นที่การศึกษากระบวนการและ
รายละเอียดในการสร้างและเปลี่ยนแปลงวาทกรรม ว่ามีการต่อสู้เพื่ อชิงความเป็นผู้น า 
(Hegemony) และกฎเกณฑใ์นการก าหนดความหมายอย่างไร ซึ่งสะทอ้นถึงความเป็นพลวตัของ
วาทกรรมและการควบคมุที่ซ่อนเรน้ในสงัคม  

ในส่วนของเพศกับวาทกรรมนั้น ในสังคมแบ่งชนชัน้ตามโครงสรา้งทางสังคม เช่น เพศ 
(Sex) และเพศสภาพ (Gender) ซึ่งเป็นเรื่องที่หลีกเลี่ยงไม่ ได้ โครงสร้างทางสังคมเหล่านี ้
เปรียบเสมือนบรรทัดฐานที่สรา้งขึน้โดยคนในสงัคม เพื่อแบ่งแยกบทบาทและความคาดหวงัของ
เพศชายและเพศหญิงอย่างชัดเจน สงัคมก าหนดบรรทัดฐานทางสังคม (Social Norms) ส าหรบั
เพศแต่ละเพศ เพื่อควบคมุและก ากบัดูแลพฤติกรรมใหส้อดคลอ้งกบักรอบที่ตัง้ไว ้นั่นหมายความ
ว่าแต่ละเพศจะมีบทบาทและคาดหวงัที่แตกต่างกนัตามกรอบเหลา่นี ้(ธนา รา่งนอ้ย, 2566, น. 82) 

ความสัมพันธ์ระหว่างเพศสภาพกับอ านาจและการสรา้งวาทกรรม (หรือวิธีการพูดถึง
เรื่องเพศ) จ าเป็นตอ้งศึกษาทฤษฎีการขัดเกลาทางสงัคม (Socialization Theories) ซึ่งอธิบายถึง
วิธีที่เราเรียนรูแ้ละเขา้ใจเรื่องเพศในสงัคม ทฤษฎีการขดัเกลาทางสงัคมเสนอว่า เพศและเพศสภาพ
ถูกก าหนดโดยการจดัประเภทในระบบสองขัว้ (Binary System) ซึ่งเป็นไปตามแนวคิดเพศทวิลกัษณ ์ 
(Gender Binary) หรือระบบที่แบ่งออกเป็นสองกลุ่มอย่างชัดเจน เช่น เพศชายและเพศหญิง  
การแบ่งประเภทนีช้่วยสรา้งและก าหนดความเป็นตวัตนและอัตลกัษณท์างเพศ โดยใชภ้าษาและ
การสื่อสารในการท าใหแ้ต่ละเพศมีลกัษณะเฉพาะที่แตกต่างกนั กระบวนการนีท้  าใหส้งัคมสามารถ
เข้าใจและเห็นพ้องกันได้ว่าอะไรคือความเป็นชายและอะไรคือความเป็นหญิง ซึ่งการรับรู ้และ 
การพูดถึงเรื่องเพศที่สอดคลอ้งกันในสงัคมจะกลายเป็นวาทกรรมที่มีอิทธิพลต่อวิธีที่เรามองและ  
เข้าใจเรื่องเพศ เช่น วาทกรรมรกัต่างเพศ (Discourse of Heterosexuality) ก าหนดว่า ความสัมพันธ์
แบบไหนถือว่าปกติ และความสัมพันธ์แบบไหนถือว่าไม่ปกติหรือเบี่ยงเบน Foucault เรียก
กฎเกณฑเ์หล่านีว้่า “Archive” (Foucault, 1972 อา้งถึงใน ไชยรตัน ์เจรญิสินโอฬาร, 2543, น.22) 
สิ่งที่เรียกว่ารกัร่วมเพศหรือวิปริตผิดเพศ รวมถึงเบี่ยงเบนทางเพศ เป็นผลจากการสรา้งของวาท
กรรมรกัต่างเพศ ซึ่งก าหนดว่า ความสมัพนัธแ์บบรกัเพศเดียวกนัหรือชายกบัชายในบางสงัคมเคย
ถือเป็นสิ่งที่ปกติและไม่ผิดปกติ 
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เพศทวิลกัษณ ์(Gender Binary) หรือ ระบบทวิลกัษณท์างเพศ (Gender Binarism) เป็น
ระบบที่ถกูจดัประเภทหรือจ าแนกเพศออกเป็นสองกลุ่มที่แตกต่างและตรงกนัขา้มกนั คือ "เพศชาย" 
และ "เพศหญิง" ซึ่งเกิดขึน้ทัง้ในแง่ของระบบสงัคมและความเชื่อทางวฒันธรรมในหลาย ๆ สงัคม 
ในระบบทวิลกัษณท์างเพศ (Gender Binarism) การระบุเพศ (sex) อัตลกัษณท์างเพศ (gender) 
และความชอบทางเพศ (sexuality) มักถูกสมมติใหส้อดคลอ้งและถูกก าหนดโดยเพศที่ไดร้บัตอน
เกิด (sex assigned at birth) หรือจากพนัธุกรรมของบุคคลนัน้ เช่น เมื่อเด็กเกิดมาเป็นชาย ระบบ
ทวิลกัษณจ์ะมองว่าเขาควรมีความเป็นชาย ทัง้ในแง่ของพฤติกรรม รูปลกัษณส์่วนบุคคล ลกัษณะ
ต่าง ๆ เช่น การแต่งตวั หรือการมีความสนใจทางเพศในผูห้ญิง (Rosenblum & Darren, 2000) 

นอกจากนี ้ระบบทวิลกัษณ์ยังคาดหวังถึงการแสดงออกที่สอดคลอ้งกับเพศที่ไดร้บัการ
ก าหนดตอนเกิด เช่น การแต่งตัวในลกัษณะที่ "เหมาะสม" กบัเพศชายหรือเพศหญิง พฤติกรรมที่
ถกูมองว่าเป็น "ชาย" หรือ "หญิง" เช่น ผูช้ายควรจะท าอะไร ผูห้ญิงควรจะท าอะไร หรือการเลือกใช้
สรรพนามที่ตรงกบัเพศที่เกิด เช่น การใชส้รรพนาม "เขา" หรือ "เธอ" โดยเฉพาะการเลือกหอ้งน า้ที่
ใชจ้ะตอ้งเป็นหอ้งน า้ตามเพศที่ถกูก าหนด 

ความคาดหวงัเหล่านีอ้าจกลายเป็นขอ้จ ากดัหรือก่อใหเ้กิดการเลือกปฏิบติั (discrimination)  
ต่อบุคคลที่ไม่สามารถแสดงออกตามแบบแผนที่สังคมคาดหวัง  หรือผู้ที่มีอัตลักษณ์ทางเพศที่
ขดัแยง้กบัเพศที่พวกเขาถูกก าหนดมาตัง้แต่แรก เช่น ผูท้ี่เป็น คนขา้มเพศ (transgender) หรือ คน
ที่ไม่เป็นไปตามบรรทดัฐานทางเพศ (gender nonconforming) พวกเขาอาจไดร้บัการเลือกปฏิบติั
หรือไดร้บัการตีตราจากสงัคมในดา้นต่าง ๆ เช่น การเขา้ถึงสถานที่สาธารณะ การบริการสุขภาพ 
หรือแมแ้ต่การไดร้บัการยอมรบัในสงัคม 

ในการศกึษาวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม ผูว้ิจยัมีการประยุกตใ์ชแ้นวคิด
วาทกรรม (Discourse) เพื่ออธิบายการประกอบสรา้งภาพยนตร ์เพราะในภาพยนตรไ์ม่ไดเ้กิดขึน้
โดยอิสระแต่มีการหยิบเลือกบางส่วนจากความเป็นจริง เพื่อดูว่าสิ่งที่อยู่เบือ้งหลังการประกอบ
สรา้งภาพยนตรม์ีลักษณะใด หรือมีชุดความคิดใดเข้ามาอยู่เบื ้องหลังในการประกอบสรา้ง
ภาพยนตรด์งักล่าว รวมถึงชุดความคิดใหม่ที่ถูกสรา้งขึน้มาเพื่อตอบโตห้รือต่อตา้นชดุความคิดเดิม
อย่างไร 
  



  22 

2.4 แนวคิดการสร้างภาพแทนของกลุ่มรักเพศเดียวกันในส่ือ 
การศึกษาในประเด็นการประกอบสรา้งภาพแทนบนสื่อถือเป็นการท าความเขา้ใจการ

ยอมรบัทางสังคมและการเมืองของชนกลุ่มน้อย ตามที่ Walters (2003) กล่าว การมองเห็นเป็น
กญุแจส าคญัในการเคลื่อนไหวเพื่อการรวมกลุ่มและการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม การที่กลุ่ม LGBT 
ปรากฏในสื่อช่วยให้พวกเขาสรา้งและแสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตนเอง (Hilton-Morrow & 
Battles, 2015, p.77)  

นอกจากนี ้Gerbner, G., & Gross, L. (1976 p.182) เสนอแนวคิดเก่ียวกับการท าลาย
ลา้งเชิงสญัลกัษณ์ ซึ่งหมายถึงการที่ไม่มีการน าเสนอหรือการเป็นตัวแทนเชิงลบในสื่ออาจท าให้
กลุ่ม LGBT ถูกมองว่ามีความอ่อนแอทางสังคมหรือดอ้ยกว่าคู่รกัต่างเพศ กล่าวอีกนัยหนึ่ง การ
มองไม่เห็นในสื่อท าใหก้ลุม่ชายขอบอยู่ในสถานะที่ต  ่ากว่าในสงัคมเมื่อกลุม่ชนกลุม่นอ้ยยงัไม่เป็นที่
รูจ้ักมากในสังคม สื่อกระแสหลักจะมีบทบาทในการสรา้งภาพลักษณ์ของกลุ่มเหล่านั้น การ
น าเสนอในสื่อจะช่วยใหท้ัง้ผูช้มที่เป็นชาว LGBT และผูท้ี่รกัต่างเพศเขา้ใจเก่ียวกับอัตลกัษณข์อง 
LGBT Clark (1969) เสนอว่า การเป็นตัวแทนของชนกลุ่มนอ้ยในสื่อสามารถกา้วผ่าน 4 ขั้นตอน 
ซึ่งเรียงล าดบัดงัต่อไปนี ้

1. การไม่รบัรู ้กลุม่ชนกลุม่นอ้ยจะไม่ปรากฏในสื่อเลย 
2. การเยาะเยย้ กลุม่ชนกลุม่นอ้ยถกูมองว่าเป็นเรื่องตลกหรือไรส้าระ 
3. การควบคุม กลุ่มชนกลุ่มน้อยมีบทบาทที่เก่ียวข้องกับการรักษากฎหมายหรือ

ความสงบเรียบรอ้ย เช่น ต ารวจ หรือพยาบาล 
4. ความเคารพ กลุ่มชนกลุ่มน้อยมีบทบาทที่เป็นส่วนหนึ่งของชีวิตประจ าวัน และ  

มีปฏิสมัพนัธก์บัเด็ก ๆ รวมถึงความสมัพนัธท์ี่โรแมนติก 
Fitzgerald (2010, p.380) เสนอว่า การเป็นตัวแทนของกลุ่มชายขอบอาจไม่เป็นไป

ตามล าดับขัน้นีเ้สมอไป และอาจยอ้นกลบัไปยังขั้นก่อนหน้านีก้่อนที่จะก้าวไปสู่ขั้นถัดไป แมว้่า
แนวคิดของคลารก์จะอธิบายวิธีที่กลุ่มชนกลุ่มนอ้ยถูกน าเสนอในสื่อในสหรฐัอเมริกา แต่สามารถ
น ามาปรบัใชก้ับกลุ่ม LGBT ในสงัคมอ่ืน ๆ ไดเ้ช่นกัน ดว้ยเหตุนี ้การเป็นตัวแทนของกลุ่ม LGBT 
ในเวียดนามอาจมี รูปแบบคล้ายกับขั้นตอนจาก "การไม่รับรู ้" ไปสู่ "ความเคารพ" โดยได้รับ
ผลกระทบจากการเคลื่อนไหวทางสงัคมและโลกาภิวตันท์ี่เพิ่มขึน้ 

อีกวิธีหนึ่งในการศกึษาการเป็นตวัแทนของกลุม่ชนกลุม่นอ้ยในสื่อคือการใชแ้นวทางตาม
แนวคิดของ Berry (1980, p.238) ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ดงัต่อไปนี ้
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1. Stereotypic Age ช่วงนี ้ตัวละครจะมีบทบาทตามแบบเหมารวม เช่น  การ
แสดงออกในรูปแบบที่ตายตวัและไม่หลากหลาย 

2. New Awareness ตัวละครเริ่มมีบทบาทที่หลากหลายและมีคุณสมบัติเชิงบวก
มากขึน้ แต่ยงัไม่ครบถว้น 

3. Stabilization ตัวละครมีความสมจริงและหลากหลายมากขึน้ ทั้งในดา้นปัญหา
สว่นตวัและชีวิตของพวกเขา 

การศึกษาเก่ียวกับการเป็นตัวแทนในสื่อมีจุดมุ่งหมายเพื่อเข้าใจว่าการเป็นตัวแทน
เหล่านัน้สะทอ้นความหมายอย่างไร Dyer (1993) ชีว้่า การเป็นตวัแทนไม่เพียงสะทอ้นถึงวิธีที่กลุ่ม
ทางสงัคมไดร้บัการปฏิบติัจริง เช่น ความยากจน การคุกคาม หรือการเลือกปฏิบติั แต่ยังเปิดเผย
ความเชื่อที่เป็นบรรทดัฐานในสงัคมดว้ย กรอบแนวคิดดงักล่าว ชีใ้หเ้ห็นว่าขอ้ความในสื่อสามารถ
เลือกเน้นบางข้อมูลและละเว้นข้อมูลอ่ืน  ๆ เพื่อชี ้น าความเชื่อของผู้ชมและมีอิทธิพลต่อการ
ตอบสนองของพวกเขา เฟรมที่ใชใ้นสื่ออาจประกอบดว้ยค าส าคัญ ภาษา เรื่องเล่า และภาพที่สื่อ
ถึงการตดัสินใจหรือขอ้เท็จจรงิบางอย่าง  

 Chris Berry (2001, p.213) ชีใ้หเ้ห็นถึงความแตกต่างที่ส  าคญัในการน าเสนอพฤติกรรม
รักร่วมเพศระหว่างตัวละครในภาพยนตรแ์องโกล -อเมริกันและตัวละครในภาพยนตรเ์อเชีย
ตะวนัออก เขาอธิบายว่ามีสองวิธีหลกัในการแสดงอตัลกัษณเ์กยใ์นวฒันธรรมเอเชียตะวนัออก: 

1. การเป็นปัญหาภายในครอบครวั: ในวัฒนธรรมเอเชียตะวันออก อัตลักษณ์เกย์
มกัจะถูกมองว่าเป็นเรื่องที่เก่ียวขอ้งกบัเครือข่ายพนัธกรณีทางเครือญาติและครอบครวั ซึ่งบงัคบัให้
บคุคลตอ้งอยู่ภายในกรอบของครอบครวั 

2. การอยู่ในพืน้ที่ชายขอบ: อีกวิธีหนึ่งคือการมองว่าเกยเ์ป็นสิ่งที่อยู่นอกกรอบและ
อยู่ในพืน้ที่ชายขอบของสงัคม 

ภาพยนตรก์ระแสหลกัของแองโกล-อเมรกินัมกัจะมองว่าอตัลกัษณเ์กยอ์ยู่นอกครอบครวั
ทางสายเลือด และเป็นสิ่งที่แยกออกจากการเชื่อมโยงทางครอบครวั แต่ในวัฒนธรรมเอเชีย
ตะวันออกสมัยใหม่ อัตลักษณ์เกยม์ักถูกเชื่อมโยงเขา้กับครอบครวัและตอ้งอยู่ภายใตก้รอบของ
สงัคมที่ถูกสรา้งขึน้ ในขณะเดียวกัน ภาพยนตรอิ์สระของแองโกล-อเมริกนัที่สรา้งโดยและส าหรบั
สมาชิกของชุมชนเควียร ์มักจะมองว่าการรกัเพศเดียวกันเป็นเรื่องที่ถูกนิยามโดยคนในชุมชนรกั
เพศเดียวกนั แต่ในภาพยนตรเ์อเชียตะวนัออก การรกัเพษเดียวกันมักจะถูกมองว่าเป็นสิ่งที่คน้หา
และนิยามการรกัเพศเดียวกนัในพืน้ที่ชายขอบของความโดดเดี่ยว (Berry, 2001, p.223–224) 
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2.5 แนวคิดทีเ่กี่ยวกับการรักเพศเดียวกันในสังคมเวียดนาม 
วฒันธรรมเวียดนามไม่มีแนวคิดเรื่องรสนิยมทางเพศและอัตลกัษณ์ทางเพศเหมือนกับ

วฒันธรรมตะวนัตก หากแต่สงัคมเวียดนามรบัแนวคิดแบบสงัคมปิตาธิปไตย (Patrilineal society) 
หรือชายเป็นใหญ่ในสงัคม ดงันัน้รสนิยมทางเพศหรืออตัลกัษณท์างเพศใดก็ตามที่ผิดแปลกไปจาก
บรรทัดฐานทางสังคมจึงถือว่าเป็นสิ่ง “ผิดปกติ” เช่นเดียวกับการแปลงเพศจากชายเป็นหญิง  
และกลุ่มคนที่มีการสวมใส่เสือ้ผา้ที่ไม่ตรงกับเพศสรีระของตนจะถูกสงัคมมองว่าเป็นกลุ่มรกัเพศ
เดียวกนั นอกจากนีส้งัคมแบบสงัคมปิตาธิปไตยในเวียดนามมีการก าหนดบทบาทหนา้ที่ทางเพศ
อย่างชัดเจน เช่น เพศชายจะตอ้งแต่งงานมีครอบครวั ท าหนา้ที่สืบตระกูล หาเงินเลีย้งครอบครวั 
ในขณะที่เพศหญิงตอ้งใหก้ าหนดลกู ดแูลสามี ดแูลลกู (Vu Hong Van, 2019) 

การรักเพศเดียวกันภัยของสังคม (social evil) 
แนวคิดการรกัเพศเดียวกันได้รบัการจดบันทึกของชาวอาณานิคมฝรั่งเศสได้มีการจด

บันทึกไวว้่า ในช่วงยุคอาณานิคมของฝรั่งเศส แนวคิดความหลากหลายทางเพศในโคชินไชน่า 
(Cochin China) ปัจจุบันคือเวียดนามใต ้ไดร้บัอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีน เห็นไดจ้ากในโรงละคร
จีนในโคชินไชน่า มีนักแสดงชายรบับทเป็นผูห้ญิงโดยมีการแต่งกาย ลักษณะพฤติกรรม ท่วงท่า
การเดินคลา้ยกบัผูห้ญิง ทัง้นีใ้นช่วงเวลานัน้ผูห้ญิงไม่อนุญาตใหป้ระกอบอาชีพนกัแสดง ในขณะที่
ผูช้ายสามารถรบับทได้ทั้งชายและหญิง (Jacobus & Charles, 1900) ส่งผลให้แนวคิดแรกชาว
เวียดนามมักจะคิดว่าแนวคิดความหลากหลายทางเพศถูกรบัมาจากวัฒนธรรมตะวันตก ในช่วง
เวลานั้น ชายชาวยุโรปที่มีสมัพันธ์ทางเพศกับเด็กชายชาวเวียดนามและชาวจีนที่มีอายุระหว่าง 
15-25 ปี ถือเป็นเรื่องปกติในสมัยนั้น รวมถึงมีการใชค้  าเรียกดูถูกบุคคลที่มีพฤติกรรมเหล่านีว้่า  
เปเด (pê-đê) ซึ่งมาจากค าว่า (pédéraste) ในภาษาฝรั่งเศสซึ่งหมายถึง ชายที่มีเพศสมัพันธก์ับ
ชาย ปัจจุบันเวียดนามยังคงใชค้ าดังกล่าวเพื่อดูถูกชายที่มีพฤติกรรมรกัเพศเดียวกัน  (UNDP & 
USAID, 2014, p.13) 

หลงัจากที่เวียดนามเปิดประเทศและด าเนินการปฏิรูปเศรษฐกิจตามแนวทางโด่ยเหมย 
(Đổi Mới) ในปี 1986 เพื่อสรา้ง "เศรษฐกิจตลาดที่มุ่งเน้นสังคมนิยม" ประเทศก็เริ่มเปิดรบัการ
เปลี่ยนแปลงจากภายนอก รวมถึงเรื่องเพศด้วย (Rydstrøm, 2006, p.283) เวลานั้น มุมมอง
ภายนอกมองการรกัร่วมเพศเป็นเรื่องผิดปกติหรือ "การผกผัน" มีรากฐานมาจากขอ้ก าหนดทาง
กายภาพและจิตใจ รวมถึงมีการเชื่อมโยงแนวคิกการรกัเพศเดียวกนัเขา้กบัอาการป่วย นอกจากนี ้
แนวคิดการรกัเพศเดียวกนัในเวียดนามหลงัยุคโด่ยเหมยยงัถูกมองว่าเป็นอนัตรายหรือเป็นภยัทาง
สังคม (tế nan xã hội) ผ่านการรณรงค์ของรัฐที่มุ่งต่อต้านปัญหาทางสังคม (Laura Faludi, 
2016, p.32)  
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จากการศึกษาของ (Blance,M.E.,1999, p.55-56) ที่กล่าวว่า ภาพลักษณ์ของกลุ่มชาย
รกัชายในสงัคมเชื่อมโยงกบัภาพจ าของกลุ่มชายรกัชายในช่วงก่อนปี 2002 ที่สื่อสงัคมมองว่ากลุ่ม
ดังกล่าวเป็นภัยของสังคม “Social Evil” เป็นบุคคลอันตราย ความเชื่อมโยงกับการคา้ประเวณี  
ยาเสพติด HIV เป็นบุคคลที่เป็นภัยกับสังคมที่ไม่ควรเขา้ไปข้องเก่ียว สถานการณ์กลุ่มรกัเพศ
เดียวกันในสงัคมเริ่มเลวรา้ยลงอย่างต่อเนื่องในปี 2002 เมื่อสื่อของรฐับาลไดอ้อกมาประโคมข่าว
ว่า การรกัเพศเดียวกันถือเป็นภัยทางสงัคม และถูกมองว่าเป็น “การสรา้งค่านิยมที่ไม่ตอ้งการให้
เกิดขึน้ในสงัคม” รวมถึงมองว่าเป็นความเสื่อมโสมทางศีลธรรมที่เกิดขึน้ในประเทศ สิ่งนีย้ิ่งตอกย า้
ทัศนคติดัง้เดิมที่ว่าโรคระบาดดังกล่าวเกิดจากการเสื่อมโสมทางศีลธรรมและเกิดจากการปฏิบัติ
ตนที่ไม่อยู่ในศีลธรรม มากกว่าการป้องกันสุขอนามัยของตนเอง (CDC National Prevention 
Information Network, 2002) 

โดยในขณะนัน้รฐับาลเวียดนามพยายามรณรงคเ์พื่อขจดัความชั่วรา้ยทางสงัคม และได้
ผนวกเอาเรื่องการรกัเพศเดียวกนัเป็นส่วนหนึ่งของการรณรงคด์งักลา่วที่ตอ้งไดร้บัการขจดัใหห้มด
ไปเช่นเดียวกบั ยาเสพติด การคา้ประเวณี และการพนนั (Rydstrøm, Helle, 2006, p.289) 

Nguyen Thi Huyen Linh (2021, p.63) กล่าวว่า การรกัเพศเดียวกันในเวียดนามมักถูก
มองเป็นตัวแทนของความชั่วรา้ยทางสังคมที่เกิดจากค่านิยมที่ไม่พึงประสงค์ที่เขา้มาจากการ
ติดต่อกบัโลกภายนอกหลงัการเปิดประเทศตามนโยบายเปิดประเทศ Đổi mới การรกัเพศเดียวกนั
ถูกมองว่าเป็นภัยที่ท าให้สังคมเสื่อมโทรมและท าลายอัตลักษณ์อันดีงามของประเทศ ซึ่งได้รบั
อิทธิพลจากแนวคิดตะวันตกที่ท้าทายค่านิยม "ดั้งเดิม" และเป็นการบ่อยท าลายคุณค่าและ
ประเพณีอันดีงามของเวียดนาม แนวคิดนี ้ไม่ได้เป็นแนวคิดใหม่ แต่เป็นการน าเอาแนวคิดการ
ต่อตา้นตะวันตกจากประเทศในเอเชียที่เผชิญกับโลกาภิวัตน์และการลงทุนจากต่างประเทศเขา้มา
เชื่อมโยงกบัภยัทางสงัคม  

แนวคิดการรักเพศเดียวกันในฐานะการต่อต้านความเป็นชาติ (Anti-nationalist) 
อีกหนึ่งขอ้โตแ้ยง้ที่มกัถูกใชเ้พื่อต่อตา้นการรกัเพศเดียวกนัคือ การรกัเพศเดียวกนัมักถูก

มองว่าเป็นการบ่อนท าลายชาติ (Homosexuality as anti-nationalist) (Laura Faludi, 2016, p.44-
46) เนื่องมาจากเป็นการขัดขวางจุดประสงคห์ลกัของครอบครวั ซึ่งคือการสืบพันธุ์และการรกัษา
ความต่อเนื่องของชาติ การรกัร่วมเพศไม่เพียงแต่เป็นปัญหาที่อาจท าให้แต่ละบุคคลหรือกลุ่ม
สงัคมเล็ก ๆ เสียหาย แต่ยงัอาจเป็นอนัตรายต่ออนาคตของชาติดว้ย  

 Khuat et al. (2009) กล่าวว่า ขอ้โตแ้ยง้ที่เก่ียวขอ้งกับการรกัเพศเดียวกันปรากฏขึน้ซ  า้
หลายครัง้จากการสมัภาษณ์เชิงลึกถึงบุคคลทั่วไปต่อการรกัเพศเดียวในสงัคมเวียดนาม ซึ่งส่วน
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ใหญ่ใหค้วามเห็นไปในทิศทางเดียวกนัว่า “หากการรกัเพศเดียวกนัแพร่หลายส่งผลใหสู้ญเสียเชือ้
ชาติในอนาคต รวมถึงเป็นการท าลายคุณค่าและประเพณีอันดีงามของชาติและวัฒนธรรมใน
ครอบครวั เนื่องจากการเป็นเพศเดียวกันไม่สามารถธ ารงรกัษาเชือ้ชาติไวไ้ด้” สิ่งเหล่านีส้ะทอ้นถึง
ความเชื่อที่แพรห่ลายของคนในสงัคมเวียดนามที่มีต่อกลุม่รกัเพศเดียวกนัในสงัคม 

นอกจากนี ้การรกัร่วมเพศถูกมองว่าเป็นการขัดแยง้ต่อ "แนวคิดประเพณีอันดีงามของ
เวียดนาม" (Tuần Phong Mỹ Tục Việt Nam) ซึ่งถือเป็นรากฐานส าคัญของชาติเวียดนาม 
ประเพณีอนัดีงามของเวียดนาม แนวคิดนีถู้กน ามาเชื่อมโยงกบัคณุธรรม ศีลธรรม และขงจื๊อซึ่งเป็น
รากฐานค่านิยมดั้งเดิมในสังคมเวียดนาม ดว้ยเหตุนี ้การรกัเพศเดียวกันระหว่างชายกับชายถูก
มองว่าเป็น "ศีลธรรมที่ไม่ดี" เพราะเป็นการขัดแย้งกับความเขา้ใจดั้งเดิมเก่ียวกับความกตัญญ ู
เนื่องจากมาจากลกูชายที่ไม่สามารถปฏิบติัตามหนา้ที่ของครอบครวัถูกมองว่าลม้เหลวในการดแูล
พ่อแม่ และไม่สามารถท าพิธีบูชาพ่อแม่หลงัความตายไดต้ามประเพณีได ้ซึ่งการบูชาบรรพบุรุษ
เป็นสิ่งส าคัญในสังคมเวียดนาม ดังนั้น หากพ่อแม่มีลูกเป็นชายรกัชาย อาจหมายความว่าการ
ปฏิบติัหนา้ที่เหล่านีจ้ะถูกขดัขวาง คู่รกัเพศเดียวกนัจึงถูกมองว่าเป็นการขดักบัความกตญัญทูัง้ใน
มมุมองทางศีลธรรม (Laura Faludi, 2016, p.44-46)  

การรักเพศเดียวกันกับสถาบันครอบครัวในเวียดนาม 
Khuat, Le & Nguyen (1998, p.57) กล่าวว่า ในสังคมเวียดนาม ครอบครวัมีความส าคัญ

สูงสุด และอุดมการณ์เก่ียวกับบทบาทเพศชายและเพศหญิงมีพืน้ฐานมาจากหลักค าสอนของ
ขงจื๊อ ซึ่งไดก้ าหนดบทบาทของเพศไวอ้ย่างชัดเจน โดยเฉพาะบทบาทของผูช้ายที่มีหนา้ที่ในการ
สืบสกุลและรกัษาตระกูลของครอบครวั โดยการแต่งงานและมีลกูชายถือเป็นสิ่งที่จ  าเป็น เพื่อสืบทอด 
สายเลือดและชื่อเสียงของครอบครวั  

Thi Huyen Linh Nguyen (2021, p.59) กล่าวว่า การรกัเพศเดียวกนัและเรื่องครอบครวั
ไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้ค่านิยมดัง้เดิมที่เนน้การแต่งงาน การสืบพนัธุเ์พื่อสืบสานสายเลือด
ของครอบครัว และความกตัญญูมีความส าคัญสูงสุด การรกัเพศเดียวกันจึงต้องถูกพิจารณา
ภายใตก้รอบของค่านิยมเหล่านี ้ซึ่งส่งผลใหก้ารรกัร่วมเพศในเวียดนามมักจะถูกมองว่าเป็นการ
ขัดขวางจุดประสงค์หลักของครอบครัวตามความเชื่อดั้งเดิม  ซึ่งสอดคล้องกับ Laura Faludi          
(2016, p.46) ที่กล่าวว่า การรกัเพศเดียวกันในสงัคมเวียดนามมักเชื่อมโยงกบัประเด็นของความ
กตญัญแูละจรยิธรรมในครอบครวัของเวียดนาม เนื่องมาจากการเป็นชายรกัชายไม่สามารถปฏิบติั
ตามกฎเกณฑ์ที่ครอบครวัวางไวไ้ด้ส่งผลให้พวกเขาต้องทนต่อแรงกดดันต่าง  ๆ จากครอบครวั  
จึงเป็นเรื่องยากที่ครอบครวัเวียดนามที่มีลูกเป็นรกัเพศเดียวกันจะยอมรบัรสนิยมและพฤติกรรม
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ทางเพศที่ผิดแปลกไปจากสังคม สิ่งนีท้  าให้เกิดการน ามาซึ่งปัญหาและความรุนแรงในสถาบัน
ครอบครวั อันเนื่องมาจากการเลือกปฏิบัติของกลุ่มผู้คนที่เห็นต่างทางเพศ มีรากฐานมาจาก
ขนบธรรมเนียมทางสงัคมของขงจื๊อ ยงัคงใหค้วามส าคญักบัประเพณีและครอบครวัยงัคงครอบง า
สงัคมอยู่ (Nguyen Thanh Tam, 2015)  

นอกจากนี ้Khuat, Le & Nguyen (2009, p.127–128) ไดก้ล่าวถึงความเป็นอ่ืนของกลุ่ม
รกัเพศเดียวกนัในสงัคมเวียดนามว่า กลุ่มรกัเพศเดียวกนัถูกจดัใหอ้ยู่ในบุคคลชายขอบ หรือด ารง
สถานะเป็นบคุคลอ่ืนในสงัคม อนัเนื่องมาจากค่านิยมและประเพณีดัง้เดิมที่ไดร้บัอิทธิพลจากความ
เชื่อทางขงจื๊อ ที่เชื่อมโยงกับศีลธรรมและความกตัญญู ที่ลูกชายในครอบครวัตอ้งปฏิบติัตามคือ
การแต่งงาน การมีลูก เพื่อสืบสกุลและด ารงไวซ้ึ่งสายตระกูลของครอบครวัโดยยึดจากฝ่ายชาย 
ดังนั้นความเชื่อดังกล่าวจึงเป็นการให้ความส าคัญกับการสืบพันธุ์และรกัษาสายพันธุ์มนุษย ์  
ซึ่งเชื่อมโยงกับ Rubin (1993 p.13) ที่กล่าวถึงแนวคิดเก่ียวกับระบบศีลธรรมทางเพศที่เรียกว่า 
วงกลมเสน่ห์ทางเพศ ที่ เป็นไปเพื่อการผลิตทายาท โดยแบ่งพฤติกรรมทางเพศออกเป็นสอง
ประเภทความสมัพนัธท์างเพศที่ดีและความสมัพนัธท์างเพศที่ไม่ดี ดงันัน้ กิจกรรมที่สอดคลอ้งกับ
บรรทัดฐานทางเพศ เช่น การแต่งงาน การมีบุตร จึงถือว่าเป็นความสมัพันธท์ี่ดี  ขณะที่การรกัเพศ
เดียวกนัจะถือว่าเป็น ความสมัพนัธท์ี่ไม่ดี วงกลมนีแ้สดงใหเ้ห็นถึงการใหถ้ึงการเชิดชคูวามสมัพนัธ์
แบบรกัต่างเพศซึ่งถือเป็นบรรทัดฐานทางสังคมในขณะที่ดอ้ยคุณค่าความสัมพันธ์แบบรกัเพศ
เดียวกนัและจดัใหอ้ยู่ในสถานะบคุคลอื่นในสงัคม 

อาจกล่าวไดว้่า บริบทของพฤติกรรมทางเพศและค่านิยมครอบครวัในสังคมเวียดนาม
และเอเชียโดยทั่วไป โดยอา้งถึงงานของ Rubin (1993) ซึ่งกล่าวถึง "แวดวงพฤติกรรมทางเพศที่มี
เสน่ห"์ (Charmed Circle of Sexual Behavior) ในการจัดหมวดหมู่พฤติกรรมทางเพศตามความ
เหมาะสมในแต่ละสงัคม ตามแนวคิดของ Rubin, สงัคมต่าง ๆ มีการก าหนดกลุ่มบรรทดัฐานทาง
เพศที่ใชใ้นการแยกแยะพฤติกรรมทางเพศว่าเป็น "ดี" หรือ "ไม่ดี" โดยการสรา้งขอบเขตที่ชัดเจน
เก่ียวกบัสิ่งที่ถือว่าเป็นพฤติกรรมที่ยอมรบัไดแ้ละสิ่งที่ไม่ยอมรบัในแต่ละบริบทสงัคม การแยกแยะ
นีม้ีอิทธิพลอย่างมากต่อการก าหนดค่าของพฤติกรรมทางเพศและการยอมรบัหรือการประณาม
ของพฤติกรรมดงักล่าวในสงัคม ซึ่งในสงัคมเวียดนามและสงัคมเอเชียอ่ืน ๆ ค่านิยมของครอบครวั
มีบทบาทส าคญัในการก าหนดว่าอะไรถือเป็น "ดี" หรือ "ไม่ดี" โดยเฉพาะในแง่ของการสืบพนัธุแ์ละ
การสืบทอดสายเลือดของครอบครวั ซึ่งถือเป็นการแสดงออกถึงความกตัญญูกตเวที และการที่ไม่
ปฏิบัติตามบรรทัดฐานนี ้อาจถูกมองว่าเป็นการกระท าที่ ไม่ดีหรือไม่เหมาะสม การก าหนด
พฤติกรรมทางเพศว่าเป็น "ดี" หรือ "ไม่ดี" ส่งผลต่อการน าเสนอในสื่อและวัฒนธรรม โดยที่
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พฤติกรรมที่สอดคลอ้งกบับรรทดัฐานของครอบครวัและสงัคมมกัจะไดร้บัการน าเสนอในลกัษณะที่
เป็นเชิงบวก ในขณะที่พฤติกรรมที่ไม่ตรงตามบรรทัดฐานเหล่านีอ้าจถูกน าเสนอในลกัษณะที่เป็น
เชิงลบหรือถูกปฏิเสธ การเขา้ใจแนวคิดเหล่านีส้ามารถช่วยใหเ้ราเห็นภาพรวมของการจัดการกับ
เรื่องเพศและค่านิยมในสงัคมต่าง ๆ รวมถึงวิธีการที่ค่านิยมของครอบครวัมีผลต่อการก าหนดและ
ประเมินพฤติกรรมทางเพศในบรบิทของเวียดนามและสงัคมเอเชียอ่ืน ๆ 

การรักเพศเดียวกันในส่ือมวลชนเวียดนาม 
Tran (2014, p.8) กล่าวว่า ข่าวเก่ียวกับการรกัเพศเดียวกันในเวียดนามช่วงทศวรรษ 

1990 เชื่อมโยงกับนโยบาย 'ประตูเปิด' ของเวียดนามในช่วงการปรบัปรุงใหม่นโยบายเศรษฐกิจ
แบบ (Đổi Mới) เนื่องจากถูกมองว่าเป็นแนวคิดจากโลกตะวนัตก และผลจากกระแสโลกาภิวัตนท์ี่
เขา้มาบ่อนท าลายคณุค่าและวฒันธรรมอนัด างามของประเทศ นอกจากนี ้การระบาดของเอชไอวี/
เอดสใ์นช่วงเวลาดังกล่าวท าใหเ้กิดความกังวลเก่ียวกับเรื่องเพศ และเมื่อการรกัเพศเดียวกันเริ่ม
ปรากฏตวัมากขึน้ในเวียดนาม ทศันคติทางสงัคมก็เริ่มชดัเจนขึน้ บางกลุ่มเริ่มประณามการรกัร่วม
เพศเพราะเห็นว่าขัดต่อศีลธรรมของขงจื๊อและค่านิยมของครอบครัว (Khuat, Le & Nguyen, 
1998, p.299) 

Khuat, Le & Nguyen (1998, p.297) กล่าวเพิ่มเติมว่า ในช่วงแรกการรกัเพศเดียวกนัใน
เวียดนามไม่เป็นที่รูจ้กัมากนัก เนื่องจากไม่ดึงดดูความสนใจจากศาสนาหลกั ๆ ของประเทศ เช่น 
ลทัธิขงจื๊อ พุทธศาสนา และลทัธิเต๋า ต่อมาเมื่อการรกัร่วมเพศเริ่มเป็นที่รูจ้ักมากขึน้ในเวียดนาม 
ทศันคติทางสงัคมต่อเรื่องนีก้็เริ่มชดัเจนขึน้ บางกลุ่มเริ่มประณามการรกัเพศเดียวกนัว่าขดัแยง้กบั
ศีลธรรมของขงจื๊อและค่านิยมของครอบครวั อย่างไรก็ตาม ในอดีตสื่อในเวียดนามแทบจะไม่
กล่าวถึงเรื่องนีเ้ลย ซึ่งอาจจะไม่ใช่เพราะเป็นประเด็นทางศีลธรรม แต่เพราะในสมยันัน้กลุ่มเหล่านี ้
ไม่ไดเ้ป็นที่สงัเกตมากนกัในสงัคม (Khuat, Le & Nguyen 1998 p.299)  

 UNDP USAID (2014) กล่าวว่า ในช่วงตน้ปี 2000 สื่อและวงการบนัเทิงในเวียดนามมกั
น าเสนอภาพลกัษณ์ของกลุ่มรกัเพศเดียวกันในแง่ลบ โดยมักจะตีตราและเลือกปฏิบัติต่อกลุ่มนี ้
รายงานจากสถาบัน iSEE ระบุว่าในปี 2004 2006 และ 2008 สื่อมักใชภ้าษาที่เลือกปฏิบัติและ
เหมารวมเก่ียวกบักลุ่มรกัเพศเดียวกนั ท าใหพ้วกเขาถูกมองว่ามีพฤติกรรมผิดปกติและเป็นภัยต่อ
สงัคม เช่น การมีเพศสมัพันธ์ ความส าส่อน การคา้ประเวณี และอาชญากรรม ซึ่งส่งผลใหค้นรกั
เพศเดียวกัน รู ้สึกกลัวที่ จะเปิดเผยรสนิยมทางเพศของตนเอง เพราะกลัวว่าจะถูกตีตรา
เช่นเดียวกบัที่สื่อน าเสนอ 
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จุดเปลี่ยนครั้งส าคัญในการส่งเสริมภาพลักษณ์ของกลุ่มรักเพษเดียวกันในสังคม
เวียดนามเกิดขึน้เมื่อปี 2008 โดยกลุ่ม ICS จากสถาบนั iSEE ไดเ้ริ่มโครงการเพื่อสรา้งภาพลกัษณ์
เชิงบวกของกลุ่มรกัเพศเดียวกันและต่อสูก้ับการเลือกปฏิบัติ สิ่งนีท้  าใหก้ารรบัรูข้องสื่อเก่ียวกับ
กลุ่มรกัเพศเดียวกนัเริ่มดีขึน้ ในช่วงปี 2012-2013 มีการน าเสนอหวัขอ้เก่ียวกบัเกยแ์ละบุคคลขา้ม
เพศในรายการวิทยุมากกว่า 40 รายการ และสื่อหนังสือพิมพ์หลัก ๆ อย่าง Tuổi Trẻ, Thanh 

Niên, Người Lao Đồng, Phụ Nữ, Sài Gòn Giải Phóng และ  Vnexpress ก็ ได้ เริ่ม เสนอข่ าว
เก่ียวกบัการสมรสเพศเดียวกนัและปัญหาของกลุม่รกัเพศเดียวกนั  

 UNDP USAID (2014) ยงัมีการน าเสนอเรื่องราวเก่ียวกบักลุ่มรกัเพศเดียวกนัในรายการ
โทรทัศน ์เช่น VTV3, VTV1, และ VTV4 รวมถึงสารคดีที่เก่ียวขอ้งกับชีวิตของพวกเขา ยังมีการจัด
กิจกรรมเพื่อส่งเสริมความหลากหลายและสิทธิทางเพศในระดับมหาวิทยาลัย สโมสร และกลุ่ม
เยาวชนในโฮจิมินห ์ฮานอย และทั่วประเทศ ซึ่งมุ่งหวงัในการเพิ่มความรูแ้ละต่อตา้นการตีตราและ
การเลือกปฏิบติัต่อกลุม่รกัเพศเดียวกนั เพื่อส่งเสรมิความเท่าเทียมในสงัคม การเปลี่ยนแปลงในสื่อ
และเนือ้หาในช่วงเวลานีย้งัช่วยใหพ้ฤติกรรมรกัเพศเดียวกนัไดร้บัการเปิดเผยมากขึน้ 

ในส่วนของภาพยนตรเ์วียดนาม อดีตภาพยนตรส์่วนใหญ่ผลิตโดยรฐัในช่วงก่อนการ
ปฏิรูปเศรษฐกิจแบบโด่ยเหมยเพื่อเฉลิมฉลองความกลา้หาญในการต่อตา้นอาณานิคมฝรั่งเศส
และกองทัพสหรฐัฯ (Vo, 2008, p.73) ภายหลังการปฏิรูป ภาพยนตรเ์วียดนามเริ่มเฟ่ืองฟู โดยมี
การสรา้งภาพยนตรม์ากขึน้เพื่อตอบสนองรสนิยมและกระแสของผูช้มในเมือง  

Duong (2007, p.166) กล่าวว่า ภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันในช่วงแรกไม่ไดเ้น้นปัญหา
สงัคมเก่ียวกบัรกัเพศเดียวกนัมากนกั แต่สะทอ้นถึงความรกัที่ผิดหวงัและความเห็นใจในความรกัที่
ไม่สมหวัง นอกจากนี ้ยังมีฉากที่ท้าทายความรูส้ึกของผู้ชม ด้วยการแสดงฉากที่ตัวละครทั้งคู่
เปลือยท่อนบนบนเตียง ซึ่งเป็นกา้วแรกในการน าเสนอรสนิยมทางเพศของชายรกัชายในภาพยนตร ์
แต่ในช่วงแรกของการน าเสนอภาพยนตรม์ักน าเสนอตัวละครชายรกัชายถูกเชื่อมโยงกับแนวคิด  
(ภยัทางสงัคม) ดงันัน้ภาพยนตรใ์นช่วงแรก ๆ มกัน าเสนอในฐานะบทเรียนสู่สงัคม เมื่อภาพจ าดา้น
ลบของกลุม่รกัเพศเดียวกนัถกูแพรก่ระจายผ่านสื่อต่าง ๆ จนกระทั่งกลายเป็นวาทกรรมกระแสหลกั
ของประเทศเวียดนาม ท าใหอ้งคก์รที่สนับสนุนเรื่องของสิทธิความเท่าเทียม เริ่มด าเนินการอย่าง
เป็นระบบเพื่อพยายามเปลี่ยนแปลงภาพลกัษณเ์ชิงลบในสื่อและสรา้งภาพลกัษณเ์ชิงบวกของกลุ่ม
สูส่าธารณะชาวเวียดนามเป็นวงกวา้ง (iSEE, 2544 อา้งใน Laura Faludi, 2016,  p.93) 

 Nguyen Thi Huyen Linh (2017 p.71-72)  กล่าวว่า ภาพของกลุ่มรกัเพศเดียวกันใน
สังคมปรากฏผ่านสื่อกระแสหลักมากขึน้ ในช่วงปี 2010-2015 โดยในช่วงปี 2012 ถือเป็นหมุด
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หมายหลักครัง้ส  าคัญที่มีการแก้ไขเชิงกฎหมายและกิจกรรมต่าง ๆ เพื่อเรียกรอ้งและสนับสนุน
ความเท่าเทียมเป็นครัง้แรกในประเทศเวียดนาม ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นว่าสังคมเริ่มมีการ
เปลี่ยนแปลงมุมมองต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกันที่ยอมรบัต่อเรื่องเพศที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานทาง
สงัคมมากขึน้กว่าแต่ก่อน ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดงักล่าวเป็นผลมาจากกิจกรรมการเคลื่อนไหวทาง
สงัคมและกระโลกาภิวตัน ์นอกจากนี ้อิทธิพลของวฒันธรรมจากประเทศเพื่อนบา้น เช่น ญ่ีปุ่ นและ
จีน ไดเ้ขา้มามีบทบาทส าคญัในการเปลี่ยนแปลงการรบัรูเ้ก่ียวกบักลุ่มรกัเพศเดียวกนัในเวียดนาม 
โดยเฉพาะหลงัจากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจโด่ยหมยในปี 1986 และการเขา้ถึงอินเทอรเ์น็ต
ที่เพิ่มขึน้ในช่วงสิบปีที่ผ่านมา วฒันธรรมย่อยจากญ่ีปุ่ นและจีน เช่น มงังะ อะนิเมะ และนิยายดาม
มี่ (Danmei) ไดเ้ขา้มามีอิทธิพลในเวียดนาม และช่วยเปิดโอกาสใหผู้ค้นไดส้  ารวจเรื่องเพศและ
หลีกเลี่ยงบรรทัดฐานทางเพศแบบดั้งเดิม ซึ่งรวมถึงการมีส่วนร่วมกับเรื่องราวของ Boys' Love 
และ Girls' Love ที่น าเสนอความสัมพันธ์รกัร่วมเพศในรูปแบบต่าง ๆ อิทธิพลนี ้ยังท าให้ความ
เข้าใจเก่ียวกับ LGBT ในเวียดนามเริ่มเปลี่ยนแปลงไป และเป็นปัจจัยส าคัญในการพัฒนา
วฒันธรรมเควียรใ์นประเทศ ขณะเดียวกนั วัฒนธรรมนีย้ังส่งผลใหภ้าพยนตรเ์วียดนามในช่วงตน้
ศตวรรษที่  21 เริ่มมีการสะทอ้นถึงรสนิยมของผู้ชมในเมืองมากขึน้  และมีการผลิตภาพยนตรท์ี่
เก่ียวขอ้งกบัความรกัรว่มเพศมากขึน้เช่นกนั  

2.6 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง (Related Research) 
ชยา บุญภิบาล (2555) ได้ศึกษาเรื่องวาทกรรมชายรกัชายในละครเวทีไทยร่วมสมัย 

ตั้งแต่ปี 2528 ถึง 2551 โดยวิเคราะหต์ัวบทจากละคร 4 เรื่อง ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่าวาท
กรรมของตวัละครชายรกัชายถูกสื่อสารผ่าน 8 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ ประเภทและวิธีการน าเสนอของ
ละคร แก่นเรื่อง โครงเรื่อง ลกัษณะของตวัละคร ภาษาของตวัละคร การแต่งกายของตวัละคร ฉาก
และพืน้ที่ รวมถึงเพลงและดนตรีประกอบ โดยวาทกรรมนีม้ีการเปลี่ยนแปลงตามบรบิททางสงัคมที่
ละครถูกสรา้งขึน้ ในละครยุคแรก (2528) ตวัละครชายรกัชายมีเพศสภาพเป็นชาย แต่มีเพศวิถีที่
หลากหลายและมกัปกปิดอตัลกัษณข์องตนเพราะถูกกดดันจากสงัคมและครอบครวั ความรกัและ
ชีวิตคู่ ของพวกเขามักล้มเหลว ในขณะที่ ละครที่ สร้างตั้งแต่ ปี  2542 ตัวละครชายรักชาย 
มีอัตลกัษณ์ที่เปิดเผยและหลากหลายมากขึน้ มีพืน้ที่ทางสังคมที่กวา้งขึน้ จึงสามารถมีความรกั
และชีวิตครอบครวัที่ประสบความส าเร็จ วาทกรรมที่ละครทัง้ 4 เรื่องพยายามสื่อสารคือ ตัวละคร
ชายรกัชายก็เหมือนคนทั่วไปที่ต้องการความรกั ความจริงใจ และความเขา้ใจจากคนรอบขา้ง  
ไม่ว่าจะเป็นครอบครวั คนรกั หรือเพื่อนฝงู ซึ่งไม่แตกต่างจากชายหญิงทั่วไป 
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ไชยศิร ิบญุยกลุศรีรุง่ (2553) ไดศ้กึษาเพศสภาพและเพศวิถีชายรกัชายในภาพยนตรไ์ทย 
โดยผลการวิจยัพบว่า เพศสภาพชายรกัชายในภาพยนตรไ์ทยที่พบมากที่สุดคือตัวตลก ส่วนเพศ
สภาพของชายรกัชายที่พบน้อยสุดในภาพยนตร ์คือ บุคคลปกติ โดยเพศสภาพนั้นเกิดจากการ
ประกอบสรา้งทางสงัคมและวฒันธรรมในภาพยนตรม์ีส่วนร่วมในการก าหนดความหมายของเพศ
สภาพชายรกัชายที่มีผลต่อบทบาท หนา้ที่ สิทธิของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตร ์ในส่วนของ
เพศวิถีชายรกัชายในภาพยนตร ์ผูว้ิจยัพบว่า เพศวิถีของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรม์ีดว้ยกนั 
4 รูปแบบ ไดแ้ก่ กะเทย เกย ์ไบเซ็กชวล และไม่ชดัเจน โดยแต่ละรูปแบบนีเ้กดจากวิถีทางเพศของ
ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรใ์นการแสดงออกทางอตัลกัษณท์างเพศ ความปรารถนาทางเพศ 
วิถีปฏิบัติทางเพศ ความพึงพอใจทางเพศ การแสดงท่าทีทางเพศ ลักษณธการแสดงเพศวิถีของ  
ตัวละครชายรกัชายนั้นยังถูกก าหนดโดยระบบความคิดและความเชื่อเรื่องเพศจากสังคมอีก
ชัน้หนึ่งดว้ย 

นอกจากนีผ้ลการวิจยัยังพบว่า กลวิธีการเล่าเรื่องเพื่อสื่อความหมายเพศสภาพและเพศ
วิถีของชายรกัชายในภาพยนตรไ์ทยมีกลวิธีการเล่าเรื่องที่หลากหลาย ไดแ้ก่ การใชโ้ครงสรา้งการ
เล่าเรื่อง การใชค้วามหมายคู่ตรงขา้ม การใชร้หัส เพื่อก าหนดความหมายเพศสภาพและเพศวิถี
ชายรกัชายในภาพยนตร ์

ปรุนิทร ์นาคสิงห ์(2555) การศึกษาการประกอบสรา้งตวัตนชายรกัชายในภาพยนตรไ์ทย
พบว่า ก่อนปี พ.ศ. 2540 ตัวตนชายรกัชายถูกสรา้งขึน้ภายใตอิ้ทธิพลของวาทกรรมการจ าแนก
แตกต่างแบบคู่ตรงข้าม ท าให้ภาพของชายรักชายในช่วงนั้นเป็นภาพตายตัวและเหมารวม 
(Stereotype) ที่ไม่ต่างจากตวัของกะเทย ผ่านการท างานของสถาบนัต่างๆ เช่น ครอบครวั สถาบนั
ศกึษา ศาสนา สื่อมวลชน และกลุ่มทางสงัคมทั่วไป แมแ้นวคิดการประกอบสรา้งความเป็นจริงทาง
สงัคมจะใหค้วามส าคัญกับสิ่งที่ถูกสรา้งขึน้มากกว่าโลกความเป็นจริง แต่ผลการศึกษายังพบว่า
อิทธิพลจากโลกความเป็นจรงิก็มีสว่นในการก าหนดวิธีการสรา้งตวัตนชายรกัชายเช่นกนั 

หลงัปี พ.ศ. 2540 เป็นตน้มา ตัวตนชายรกัชายถูกสรา้งขึน้ภายใตอิ้ทธิพลของวาทกรรม
ความเสมอภาคและสิทธิมนุษยชน รวมถึงการต่อสูเ้พื่อสิทธิของชายรกัชาย ซึ่งเป็นผลมาจากการ
เปลี่ยนแปลงทางสงัคม ส่งผลใหต้ัวละครชายรกัชายในภาพยนตรม์ีลกัษณะที่แตกต่างจากตัวตน
ของกะเทยอย่างชัดเจน โดยเนน้การใหคุ้ณค่ากับความเป็นชายและพฤติกรรมที่ไม่แตกต่างจาก
เพศชายทั่วไปซึ่งท าให ้1) ตัวตนชายแยกจากตัวตนของกะเทย 2) มีพฤติกรรมที่ไม่แตกต่างจาก
กลุ่มรกัต่างเพศ และ 3) หลีกเลี่ยมจากการจับจอ้งของสังคมส าหรบักลวิธีในการประกอบสรา้ง
ความเป็นจริงนัน้ พบว่ามีอยู่ดว้ยกัน 5 วิธี ไดแ้ก่ 1) การผสมกันระหว่างความจริงกับจินตนาการ  
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2) การท าใหด้เูป็นเรื่องปกติ 3) การใหค้ณุและใหโ้ทษ 4) การสรา้งขอ้ยกเวน้ 5) การใชเ้ทคนิคเสียง
หรือเพลงประกอบ 

กฤตพล สุธีภัทรกุล (2563) ศึกษาการประกอบสรา้งตัวละครชายรกัชายในซีรีส์วาย 
พบว่าตัวละครในซีรีสว์ายมีลักษณะที่แตกต่างจากตัวละครชายรกัชายในละครหลังข่าวและ
ภาพยนตรย์ุคก่อนที่มักมีความเป็นหญิงสูงและไม่สมหวงัในความรกั ตวัละครในซีรีสว์ายถูกสรา้ง
ขึน้ใหม่ในช่วงวัยเรียน (มัธยมปลายถึงวยัเริ่มท างาน) มีฐานะปานกลางถึงดี รูปร่างหนา้ตาดี และ
อาศัยอยู่ในเมือง โดยมีคุณลกัษณะร่วมกัน 4 ประการ ไดแ้ก่ 1) การใหคุ้ณค่าความเป็นชาย ดว้ย
การใหต้วัละครมีความเป็นชายสงูทัง้รูปรา่งหนา้ตา ลกัษณะนิสยั 2) การน าความสมัพนัธช์ายหญิง
มาครอบทับไว ้ดว้ยการก าหนดบทบาททางเพศ ส่งผลให้ตัวละครถูกแบ่งออกเป็นพระเอกที่ท า
หนา้ที่เป็นผูก้ระท า และนายเอกเป็นผูถู้กกระท า ซึ่งท าหนา้ที่เป็น “นางเอก” แต่เป็นผูช้ายที่มีความ
เป็นหญิงสงูกว่าพระเอก เช่น รูปร่างหนา้ตาที่ตวัเล็กกว่า ผิวขาวกว่า หรือนิสยัที่มีความเป็นผูห้ญิง
สูงกว่าพระเอก 3) การสรา้งโลกอุดมคติของการยอมรบักลุ่มชายรกัชาย ท าให้ทุกคนสามารถ
ยอมรบัการเป็นชายรกัชายไดแ้ทบจะในทันที ซึ่งผิดธรรมชาติในโลกแห่งความเป็นจริง 4) รกัเดียว
ใจเดียว ท าใหต้วัละครชายรกัชายไดค้รองคู่และใชช้ีวิตอย่างมีความสขุ 

Robin Wood (2003) ได้ศึกษา ภาพยนตรส์ยองขวัญอเมริกันและวิธีการน าเสนอ
เรื่องราวของตวัละครรกัเพศเดียวกนัที่ปรากฏในภายพนตร ์ผลการศกึษาพบว่า ตวัละครรกัรว่มเพศ
มักจะถูกน าเสนอในฐานะ "สัตว์ประหลาด" ที่คุกคาม "ความปกติ" ซึ่งหมายถึงคู่รกัต่างเพศที่
แต่งงานกนัและมีครอบครวั ภาพยนตรเ์หล่านีใ้ชก้ารเหมารวมเพื่อแสดงว่าความรกัต่างเพศเป็นสิ่ง
ที่ถูกต้องและเหนือกว่า ขณะที่ความรกัร่วมเพศถูกมองว่าเป็นภัยคุกคามหรือสิ่งที่ไม่ปกติ การ
น าเสนอภาพเกยใ์นลกัษณะนีเ้ป็นการสะทอ้นถึงอดุมการณท์ี่ท าใหเ้ห็นว่าความรกัรว่มเพศเป็นเรื่อง
ที่ผิดปกติหรือไม่สมควร ในภาพยนตร ์มักจะเห็นการเหมารวมเกยเ์ป็นเรื่องตลกขบขันหรือเป็น
ความลอ้เลียน ซึ่งช่วยสรา้งขอบเขตระหว่างคนที่ถือว่ามีค่าและเป็นที่ยอมรบักบัคนที่ไม่เป็นเช่นนัน้  

Sarah Baker (2015) ได้ศึกษา การเปลี่ยนแปลงโฉมหน้าของการเป็นตัวแทนเกย์ใน
ภาพยนตรฮ์อลลีวดูตัง้แต่ปี 1990 เป็นตน้ไป ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตรเ์ก่ียวกบัเลสเบีย้น เกย ์
คนขา้มเพศในฮอลลีวูด้ ตัวละครที่ตอ้งทนทุกขแ์ละเสียชีวิต ภาพยนตรเ์หล่านีเ้ป็นภาพยนตรท์ี่
เตือนใจผูช้มว่าความเบี่ยงเบนทางเพศจะส่งผลใหเ้สียชีวิตได ้แมว้่าจะมีความกา้วหนา้ในการเป็น
ตวัแทนของเกย ์ฮอลลีวดูยงัคงสรา้งภาพยนตรท์ี่ตวัละครเกยเ์สียชีวิตต่อไป 
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Rudy (2016) ศึกษาการแสดงภาพการรักเพศเดียวกันในภาพยนตร์อเมริกัน  โดย
วิเคราะหภ์าพยนตร ์18 เรื่องจากอเมรกิา และภาพยนตรเ์กย ์14 เรื่องจากประเทศอ่ืน ๆ ในช่วงตน้
ทศวรรษ 2000 เป้าหมายคือการระบุและศึกษาอัตลกัษณ์ของเกยใ์นภาพยนตรอ์เมริกัน  รวมถึง
คณุลกัษณะของภาพยนตรเ์กยต่์างประเทศ การวิจยัใชว้ิธีการเชิงพรรณนาและเชิงวิเคราะห์ พรอ้ม
กรอบแนวคิดเชิงสัญลักษณ์และภาพสะทอ้น พบว่าภาพยนตรเ์กยม์ักน าเสนอภาพชายรกัเพศ
เดียวกันเพื่อสรา้งเสียงหัวเราะ ตัวละครชายรกัเพศเดียวกันมักเปิดเผยอัตลักษณ์ทางเพศของ
ตนเอง และฉากทางเพศของพวกเขาถูกน าเสนอในหลากหลายประเภท เช่น ดราม่า, ตลก, โรแมนติก,  
นกัสืบ, ตะวนัตก และความสยองขวญั 

อย่างไรก็ตาม ภาพลกัษณข์องเกยย์งัสะทอ้นถึงการไม่ยอมรบัและอคติในสงัคมอเมรกิัน 
ท าใหเ้ห็นว่าเกยย์งัไม่ไดร้บัการยอมรบัอย่างเต็มที่ในขณะนัน้ นอกจากนี ้ภาพยนตรเ์กยม์ักจะเนน้
ความบนัเทิง มีตัวละครเกยท์ี่ขบขันหรือดูอ่อนแอ แมว้่าจะมีภาพลักษณ์เชิงลบ แต่บางเรื่องก็ยัง
น าเสนอเกยท์ี่มีเสน่ห ์แมจ้ะมีเรื่องราวเชิงลบ เช่น การเลือกปฏิบติัและความรุนแรง ภาพยนตรเ์กย์
บางเรื่องยงัแสดงใหเ้ห็นคณุค่าเชิงบวก เช่น คู่รกัที่มีความสขุและความส าเรจ็ในตอนทา้ย 

Louise Abigail Payuyo (2012) ได้ศึกษาภาพเกย์ในภาพยนตรฟิ์ลิปปินส์ยอดนิยม
ระหว่างปี 2000 ถึง 2010 โดยใช้ภาพยนตร ์5 เรื่องที่ประสบความส าเร็จเป็นกรณีศึกษา ได้แก่ 
"Markova: Comfort Gay" (2000), "Aishite Imasu 2484: Mahal Kita" (2004), "Ang Pagdadalaga 
ni Maximo Oliveros" (2005), "In My Life" (2009), และ "Petrang Kabayo" (2010) ผลการศึกษา
แสดงใหเ้ห็นว่า ภาพยนตรเ์หล่านีม้ักใชภ้าพลกัษณข์องเกยแ์บบเหมารวมสองแบบหลกั: หนึ่งคือ
เกยท์ี่อ่อนแอและท างานในรา้นบาคลา (สถานเสริมความงามเกย)์ และอีกหนึ่งคือเกยท์ี่ดูเหมือน
ผู้ชายจริงจังแบบในหนัง "Brokeback Mountain" นอกจากนี ้ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า 
ภาพยนตรฟิ์ลิปปินสใ์นช่วงเวลานีย้งัคงสนับสนุนภาพลกัษณท์ี่เหมารวมของเกย ์โดยที่การรกัเพศ
เดียวกันมักถูกมองเป็นสิ่งที่แปลกและไม่เป็นที่ยอมรบัตามมาตรฐานปกติ ความเปลี่ยนแปลงใน
ภาพลกัษณข์องเกยใ์นภาพยนตรม์ีขอ้จ ากดั เพราะสถาบนัและสงัคมที่สนับสนุนความรกัต่างเพศ
ยงัคงท าใหก้ารรกัรว่มเพศถกูมองว่าไม่เป็นธรรมชาติ 

Murtagh (2013) ได้ท าการศึกษา เพศและความหลากหลายทางเพศในภาพยนตร์
อินโดนีเซีย ในประเด็นของการสร้างตัวตนของเกย์ , เลสเบี ้ยน และวาเรียบนจอภาพยนตร ์ 
ผลการศึกษาแสดงใหเ้ห็นว่า ภาพเกยใ์นภาพยนตรอิ์นโดนีเซียช่วงทศวรรษ 1980 ซึ่งเป็นช่วงที่รฐั
อินโดนีเซียรณรงคอ์ย่างหนกัเพื่อใหพ้ลเมืองสอดคลอ้งกบัอดุมการณข์องรฐั การแสดงภาพเกยใ์น
ยุคนั้นมักจะถูกตีความว่าเป็นสัญญาณของการเสื่อมโทรมทางศีลธรรม หรือเป็นภัยคุกคามต่อ
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โครงสรา้งครอบครวัในอดุมคติและเยาวชน ภาพยนตรท์ี่เก่ียวกบัเกยใ์นช่วงนัน้มักจะแสดงใหเ้ห็น
ว่า การเป็นเกยเ์ป็นสิ่งที่แปลกหรือเป็นภัยต่อสงัคม แต่ในขณะเดียวกัน การน าเสนอเรื่องเพศของ
เกยก์็สามารถดึงดูดความสนใจของผูช้มได ้โดยเฉพาะภาพของกลุ่มที่เรียกว่า Warias (ผูช้ายที่
แต่งตัวเป็นผูห้ญิง) ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศในอินโดนีเซีย ช่วยใหม้ีโอกาสให้
สงัคมอินโดนีเซียไดพ้ดูคยุเก่ียวกบัอตัลกัษณข์องเกยใ์นที่สาธารณะมากขึน้  

นอกจากนี ้ จากการศึกษาของ Murtagh (2013) ยังได้ศึกษา การเปลี่ยนแปลงในการ
สร้างภาพของกลุ่มชายรักชายในภาพยนตรช์่วงปลายทศวรรษ 1990 จนถึงต้นปี 2000 ผล
การศึกษาพบว่าภาพยนตรเ์นน้ถึงลกัษณะเป็นปกติในการสรา้งบรรทดัฐานทางเพศของกลุม่รกัเพศ
เดียวกัน (homonormativity) และเรื่องของเกย์ขึน้มา ส่งผลหให้ภาพของคนชายรักชายเริ่มมี
ลกัษณะที่ “เป็นบวก” มากขึน้ ซึ่งไดร้บัอิทธิพลจากแนวคิดเสรีนิยมใหม่ของตะวันตกที่เนน้ความ
เป็นส่วนตัวและลดความส าคัญของประเด็นทางการเมือง การเปลี่ยนแปลงนีช้่วยใหก้ลุ่มชายรกั
ชายสามารถเขา้กับสงัคมหลกัไดง้่ายขึน้ แต่ในขณะเดียวกัน การน าเสนอภาพเช่นนีไ้ม่ไดท้า้ทาย
ความเชื่อแบบรักต่างเพศในสังคม แต่กลับสนับสนุนและรักษาความเชื่อเหล่านั้นไว้ดังเดิม  
โดยภาพของชายรกัชายในยุคนีม้กัเนน้ที่ความเป็นส่วนตวั ลดความเซ็กซี่ และลดความส าคญัของ
ประเด็นทางการเมือง โดยมกัเชื่อมโยงกบัความเป็นบา้นและการบริโภค ขณะเดียวกนัสงัคมยังคง
ปฏิเสธอย่างชดัเจนต่อกลุม่วาเรีย  ที่มีลกัษณะอ่อนแอ ชนชัน้ล่าง ท าใหพ้วกเขา “ไม่เป็นที่ตอ้งการ” 
เมื่อเปรียบเทียบกบัการสรา้งภาพวาเรียในทศวรรษ 1970 

Thi Huyen Linh Nguyen (2021) ได้ศึกษาภาพของ LGBT ในสื่อเวียดนามสมัยใหม่
ภายใตอิ้ทธิพลจากกระแสโลกาภิวัตน ์งานวิจัยชิน้นี ้โดยรวบรวมเอาภาพของกลุ่มรกัเพศเดียวที่
ปรากฏในภาพยนตร ์โทรทัศน ์ซีรีส ์เกมโชว ์จ านวน 37 เรื่อง โดยไดท้ าการศึกษาในประเด็นความ
เปลี่ยนแปลงในทัศนคติของสังคมเวียดนาม ต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกัน อิทธิพลจากขอ้จ ากัดทาง
วัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการน าเสนอภาพของกลุ่ม LGBT รวมถึงประเด็น LGBT กับในบริบทของ
สงัคม กฎหมาย รฐัชาติ และการการเมือง เพื่อท าความเขา้ใจบทบาทของสื่อในฐานะผูน้  าเสนอ  
ผลการศึกษาพบว่า การพฒันาสื่อในเวียดนามในช่วงสองทศวรรษที่ผ่านมามีความเชื่อมโยงอย่าง
มากกับประเด็นของการเมืองและกฎหมายที่เก่ียวกับ LGBT รวมถึงแสดงใหเ้ห็นการเปลี่ยนแปลง 
ที่ส  าคญัจากการมองไม่เห็นไปสู่การมองเห็นกลุ่ม LGBT ในสื่อกระแสหลกัมากขึน้ อย่างไรก็ตาม 
ผลการศกึษาชีใ้หเ้ห็นว่า สื่อที่ยงัคงน าเสนอกลุ่มรกัเพศเดียวกนัผ่านกรอบของความเขา้ใจแบบเพศ
ทวิภาค (Gender Binary) หากแต่ไม่ไดแ้สดงถึงความเคารพจรงิ ๆ ต่อกลุม่ LGBT จรงิ ๆ 

 



 

บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามระหว่างปี  2007-2020 เป็น
การศึกษาและวิเคราะหเ์พื่อตามองคป์ระกอบและลักษณะของผลงานภาพยนตร ์รวมถึงศึกษา
ภาพสะท้อนทางสังคมและปรากฏการณ์ของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม โดยผูศ้ึกษา  
ไดก้ าหนดวตัถปุระสงคใ์นการศึกษาวิจยัไว ้3 ประการ ดงันี ้

1. เพื่อศกึษาการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 
2. เพื่อศึกษาการประกอบสรา้งตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรช์ายรกัชายของ

เวียดนาม 
3. เพื่อศึกษาทัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณ์ภาพยนตรช์ายรักชายของ

เวียดนาม 

1. การออกแบบวิจัยและวิธีการเก็บข้อมูล 
ในการศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 เป็น

การศึกษาเชิงคณุภาพ (Quantitative Research) เพื่อศึกษาการสื่อความหมายจากองคป์ระกอบ
ของผลงานภาพยนตร ์การประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายรกัของเวียดนาม และทัศนะของ
นกัวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม ซึ่งผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะหเ์นือ้หา
เชิงคณุภาพ โดยใชก้ารวิเคราะหต์วับท (Textual Analysis) และใชก้ารสมัภาษณเ์ชิงลึก (In-depth 
Interview) จาก 2 กลุ่มไดแ้ก่ นักวิชาการดา้นสงัคมเวียดนาม นักวิชาการดา้นสิทธิมนุษยชนของ
กลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศ  โดยเป็นกลุ่มที่มีความเชี่ยวชาญในสังคมเวียดนาม สิทธิ
มนุษยชน จ านวน และนักเคลื่อนไหวทางสังคม  โดยเป็นกลุ่มที่มีบทบาทในการเคลื่อนไหวและ
เรียกรอ้งสิทธิและส่งเสริมภาพลักษณ์เชิงบวกแก่กลุ่มที่มีความหลากหลายทางเพศในสังคม
เวียดนาม จากนัน้น าเสนอขอ้มลูเชิงวิเคราะหใ์นรูปแบบของการพรรณนาความ (Descriptive) โดย
ล าดบัการเก็บขอ้มลูดงันี ้

1. การส ารวจเอกสาร (Documentary Research) โดยผูว้ิจัยไดศ้ึกษาจากเอกสาร
ทั่วไป เอกสารวิชาการที่ปรากฏแนวคิดการประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสงัคม แนวคิดเพศวิถี 
แนวคิดที่เก่ียวขอ้งกับการรกัเพศเดียวกันในสงัคมเวียดนาม พัฒนาการทางสงัคมรกัร่วมเพศใน
เวียดนาม และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งเก่ียวกบัภาพยนตรร์กัเพศเดียวกนั โดยผูว้ิจยัไดร้วบรวมเอกสาร
ขอ้มลูจากแหล่งขอ้มลูประเภทต่าง ๆ ทัง้ในประเทศและต่างประเทศ รวมถึงเอกสารอ่ืน ๆ ที่มีความ
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น่าเชื่อและอา้งอิงได ้เช่น หนังสือ บทความ เอกสารหลกัฐานต่าง ๆ ทัง้ในขอ้มูลรูปแบบปฐมภูมิ 
(Primary source) และทุติยภูมิ (Secondary source) โดยน ามาแยกประเภทเนือ้หาตามประเด็น
ที่ตอ้งการศกึษา  

2. การเก็บรวบรวมกลุ่มภาพยนตรใ์นการวิจัย ผูว้ิจัยไดเ้ก็บรวบรวมภาพยนตร์
เวียดนามที่เก่ียวขอ้งกบัชายรกัชายและตอ้งเป็นตวัละครหลกัในการเดินเรื่องในภาพยนตร ์เพื่อหา
จ านวนทัง้หมดของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 

3. การวิเคราะหภ์าพยนตร์ ผูว้ิจัยวิเคราะหต์ัวบทภาพยนตร ์(Textual Analysis) 
เพื่อเขา้ถึงขอ้มลู เนือ้หา ความหมาย ตลอดจนองคป์ระกอบต่าง ๆ ในการประกอบสรา้งภาพยนตร์
ชายรกัชายของเวียดนามว่าถูกก าหนดโดยมิติทางสงัคมและวฒันธรรมอย่างไร จากองคป์ระกอบ
ได้แก่ โครงเรื่อง (plot) แก่นเรื่อง (theme) ความขัดแยง้ (conflict) ฉาก (setting) และ ตัวละคร 
(character)  

4. การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เป็นขั้นตอนการสัมภาษณ์เชิงลึก
นักวิชาการด้านสังคมเวียดนาม นักวิชาการด้านสิทธิมนุษยชนของกลุ่มผู้มีความหลากหลาย  
ทางเพศ โดยเป็นกลุ่มที่มีความเชี่ยวชาญในสังคมเวียดนาม สิทธิมนุษยชน จ านวน 5 คน และ 
นกัเคลื่อนไหวทางสงัคม โดยเป็นกลุ่มที่มีบทบาทในการเคลื่อนไหวและเรียกรอ้งสิทธิและส่งเสริม
ภาพลกัษณเ์ชิงบวกแก่กลุ่มที่มีความหลากหลายทางเพศในสงัคมเวียดนาม จ านวน 5 คน เพื่อใช้
ในการศึกษาทัศนคติและแนวคิดรวมถึงอธิบายปรากฏการณ์ภาพยนตรช์ายรกัชายในสังคม
เวียดนาม ส าหรบัการเขา้ถึงกลุ่มผูใ้หส้มัภาษณ์ ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีการ Snowball Sampling Technique  
โดยขั้นตอนการสัมภาษณ์จะใช้แนวค าถามแบบปลายเปิด (Open end question) ในลักษณะ 
การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal Interview) ทั้งนี ้เพื่อการเข้าถึงข้อมูลเชิงลึกและ
ตรงไปตรงมาส าหรบัน าไปอภิปรายผล  

2. การเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัย 
ผู้วิจัยได้เลือกเฉพาะกลุ่มภาพยนตรช์ายรักชายในเวียดนามโดยคัดเลือกเฉพาะที่มี  

ตัวละครชายรกัชายเป็นตัวละครหลักในการเดินเรื่อง รวมถึงตอ้งเป็นภาพยนตรท์ี่มีการฉายใน  
โรงภาพยนตรใ์นเวียดนามเท่านัน้ โดยผูว้ิจยัไดร้วบรวมรายชื่อภายนตรจ์นถึงปัจจุบนัพบว่ามีทัง้สิน้ 
19 เรื่อง ระหว่างปี 2007-2020 โดยมีรายชื่อเรียงตามปี ค.ศ. ดงัต่อไปนี ้
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ตาราง 1 แสดงรายชื่อภาพยนตรช์ายรกัชายในประเทศเวียดนาม 

ล าดับที ่
ปีที ่

เข้าฉาย 
รายช่ือภาพยนตร ์
ภาษาเวียดนาม 

รายช่ือภาพยนตรภ์าษาอังกฤษ 

1 2007 Trai nhảy Dancing boy 
2 2010 Để mai tính Fool for love 
3 2011 Phim cảm hứng hoàn hảo -  
4 2011 Nàng men chàng bóng - 
5 2011 Hot boy nổi loạn Lost in Paradise 
6 2014 Lạc giới Paradise in Heart 
7 2014 Để mai tính 2 Fool for love 2 
8 2015 Cha và con và… Big Fathe, Small Father and 

Other Stories 
9 2015 Cầu vồng không sắc Rainbow without colors 
10 2015 Con ma nhà họ Vương Never trust a stranger 
11 2016 Sài gòn anh em  Saigon, I love you 
12 2017 Hot boy nổi loạn 2 Lost in Paradise 2 
13 2017 Lô tô Lo To 
14 2017 Tao không xa mày forever yours 
15 2017 Xóm trọ 3D Gay House 
16 2018 Song lang Song lang 
17 2019 Thưa mẹ con đi Goodbye mother 
18 2019 Ngôi nhà bươm bướm Butterfly house 
19 2020 Chồng Người Ta Bridge of Destiny 
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3. เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการเก็บข้อมูล 
ส าหรบัการด าเนินการเก็บรวบรวมขอ้มลูในการศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตร ์

ชายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020” มีขัน้ตอนการด าเนินการดงันี ้
1. ผูว้ิจยัไดร้วบรวมเก็บขอ้มลูภาพยนตรจ์ านวนทัง้ 19 เรื่องดงักล่าวผ่านช่องทางเว็บ

ไซดอ์อนไลนท์ี่มีการเผยแพรใ่หช้ม  
2. สัมภาษณ์ขอ้มูลเชิงลึก (In-depth Interview) กับผูใ้หข้อ้มูลส าคัญ โดยผูว้ิจัยได้

นดัวนัและเวลาเพื่อท าการสมัภาษณ ์พรอ้มทัง้บนัทึกผลการสมัภาษณด์ว้ยตนเอง ดังรายละเอียด
ตารางต่อไปนี ้

ตาราง 2 ก าหนดการสมัภาษณผ์ูใ้หข้อ้มลูส าคญัทัง้ 10 คน 

ช่ือ อาชีพ หน่วยงาน วันที ่ เวลา สถานที ่

คณุ A อาจารยแ์ละนกัวิชาการ 
ดา้นสงัคม  

University of Social and 
Humanities Ho Chi Minh city 

4 พ.ค. 2567 15.00 น. โปรแกรม Zoom 

คณุ B อาจารยแ์ละนกัวิชาการ 
ดา้นสงัคม 

University of Social and 
Humanities Ho Chi Minh city 

11 พ.ค. 2567 15.00 น. โปรแกรม Zoom 

คณุ C นกัวิชาการและ 
นกัส่งเสริมสิทธิบคุคล 
ผูมี้ความหลากหลาย 

ทางเพศ  

Hanoi Pride: nonprofit 
organizational 

25 พ.ค. 2567 13.00 น. ศนูยก์ารคา้ 
สยามวนั 

คณุ D นกัวิชาการและ 
นกัส่งเสริมสิทธิบคุคล 
ผูมี้ความหลากหลาย 

ทางเพศ  
ผูก้่อตัง้ LumiQueer  

LumiQueer Vietnam: 
nonprofit organizational  

6 พ.ค. 2567 15.30 น. โปรแกรม Zoom 

คณุ E นกัวิชาการและ 
นกัส่งเสริมสิทธิเด็ก สตรี 
และบคุคลผูมี้ความ
หลากหลายทางเพศ 

Institute for Social, Economic 
and Environmental Research 

- iSEE 

13 พ.ค. 2567 16.00 น. โปรแกรม Zoom 
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ตาราง 2 (ต่อ) 

ช่ือ อาชีพ หน่วยงาน วันที ่ เวลา สถานที ่

คณุ F นกัวิชาการและ 
นกัส่งเสริมสิทธิเด็ก สตรี 
และบคุคลผูมี้ความ
หลากหลายทางเพศ 

Ho Chi Minh City University 
of Foreign Languages and 

Information Technology 

1 ส.ค. 2567 17.00 น. โปรแกรม Zoom 

คณุ G นกัเคลื่อนไหวและ
เรียกรอ้ง 

ดา้นสิทธิมนษุยชน 

Hanoi University 2 ส.ค. 2567 17.00 น. โปรแกรม Zoom 

คณุ H นกัเคลื่อนไหวและ
เรียกรอ้ง 

ดา้นสิทธิมนษุยชน 

Ho Chi Minh City University 
of Foreign Languages and 

Information Technology 

5 ส.ค. 2567 17.00 น. โปรแกรม Zoom 

คณุ I นกัเคลื่อนไหวและ
เรียกรอ้ง 

ดา้นสิทธิมนษุยชน 

University of Languages and 
International Studies – 

Vietnam National University, 
Hanoi. 

10 ส.ค. 2567 17.00 น. โปรแกรม Zoom 

คณุ J นกัเคลื่อนไหวและ
เรียกรอ้ง 

ดา้นสิทธิมนษุยชน 

University of Social and 
Humanities Ho Chi Minh city 

14 ส.ค. 2567 17.00 น. โปรแกรม Zoom 

 
นอกจากนีผู้ว้ิจัยใชแ้บบบนัทึกหรือแบบสงัเกต (Note Taking or Observation Note) ใช้

แบบสังเกตเพื่อบันทึกขอ้มูล หรือความคิดเห็นระหว่างการสัมภาษณ์ และโทรศัพทบ์ันทึกเสียง 
(Telephone recorder) ใชเ้พื่อบนัทกึเสียงสมัภาษณน์กัวิชาการเพื่อใหไ้ดข้อ้มลูอย่างครบถว้น 

ในกรณีที่ผูใ้หส้มัภาษณอ์ยู่ต่างประเทศหรือผูว้ิจยัไม่สามารถเดินทางไปสมัภาษณไ์ดถ้ึงที่ 
ผูว้ิจยัใชโ้ปรแกรมซูม (Zoom application) ในการสมัภาษณอ์อนไลน ์
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4. การวิเคราะหข์้อมูล 
การศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม สามารถจ าแนกการวิเคราะห์

ขอ้มูลออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ ส่วนแรกคือ การวิเคราะหต์ัวบทจากภาพยนตร ์(Textual Analysis) 
เพื่อดูว่าภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามมีการสื่อความหมายอย่างไร และถูกสรา้งขึน้โดยมิติ
ทางสังคมและวัฒนธรรมอย่างไร ผ่านองค์ประกอบได้แก่ โครงเรื่อง (plot) แก่นเรื่อง (theme) 
ความขัดแย้ง (conflict) ฉาก (setting) ส่วนที่  2 คือ การวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร ์(Textual 
Analysis) จากตัวละคร (character) ว่ามีการประกอบสรา้งอย่างไร ส่วนที่ 3 คือ การวิเคราะห์
ทศันะของนกัวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม เพื่อดวู่านกัวิชาการมอง
ปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม อย่างไร จากนัน้อภิปรายผลโดยใชก้รอบแนวคิด
และทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ การประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสงัคม (Social Construction of 
Reality) แนวคิดเพศวิถี แนวคิดที่ เก่ียวข้องกับการรักเพศเดียวกันในสังคมเวียดนาม โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปนี ้ 

ส่วนที่ 1 การวิเคราะหต์ัวบทจากภาพยนตร ์(Textual Analysis) เพื่อดูว่าภาพยนตร์
ชายรักชายของเวียดนามมีการประกอบสรา้งอย่างไรและถูกสรา้งขึน้โดยมิติทางสังคมและ
วฒันธรรมอย่างไร ผ่านองคป์ระกอบไดแ้ก่  

โครงเรื่อง (plot) วิเคราะหว์่าภาพยนตรช์ายรกัชายมีการด าเนินเรื่องอย่างไร 
แก่นเรื่อง (theme) วิเคราะหว์่าแก่นเรื่องของภาพยนตรช์ายรกัชายสื่อถึงแนวคิด

หลกัใด 
ความขดัแยง้ (conflict) วิเคราะหป์มปัญหาที่ส  าคญั และความขดัแยง้ที่เกิดขึน้ที่

เกิดขึน้ในภาพยนตร ์
ฉาก (setting) วิเคราะหก์ารแสดงออกทางเพศในภาพยนตรช์ายรกัชายว่ามีการ

แสดงออกอย่างไร 
ส่วนที่ 2 การวิเคราะหต์ัวบทภาพยนตร ์(Textual Analysis) จากตัวละคร (character)  

ตามองคป์ระกอบที่ก าหนดไวด้งันี ้ 
1. ลักษณะของตัวละคร ผูว้ิจัยไดจ้ าแนกองคป์ระกอบของตัวละครชายรกัชาย

ออกมาเป็น 6 สว่น ดงัต่อไปนี ้ 
1) อาย ุ
2) อาชีพ 
3) เพศสภาพของตวัละคร 
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4) ภมูิล  าเนา 
5) ลกัษณะภายนอก (บคุลิกภาพ) 
6) ฐานะทางสงัคมและลกัษณะทางสงัคม 

2. พฤติกรรมของตัวละคร ผู้วิจัยได้จ าแนกองค์ประกอบออกมาเป็น 2 ส่วน 
ดงัต่อไปนี ้

1) การแสดงอารมณข์องตวัละคร 
2) ลกัษณะนิสยัของตวัละคร 

3. ลักษณะทางความคิดของตัวละคร ผูว้ิจัยไดจ้ าแนกองคป์ระกอบออกมาเป็น  
5 สว่น ดงัต่อไปนี ้

1) สาเหตขุองการเป็นชายรกัชาย 
2) ยอมรบัในตนเอง 
3) การเปิดเผยตนเอง 
4) ความทกุขจ์ากการเป็นชายรกัชาย 
5) ความคาดหวงัในชีวิตและจดุจบของตวัละคร 

ส่วนที่ 3 คือ การวิเคราะหท์ัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณ์ภาพยนตรช์ายรกั
ชายของเวียดนาม โดยแบ่งออกเป็น 6 ประเด็นในการสมัภาษณ ์ดงัต่อไปนี ้

1) พฒันาการดา้นเนือ้หาและการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรกัชาย 
2) อิทธิพลต่อการพฒันาดา้นเนือ้หาและการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรกัชาย 
3) สาเหตสุ  าคญัที่สง่ผลใหภ้าพยนตรช์ายรกัชายมีมาอย่างต่อเนื่อง 
4) บทบาทและคณุค่าของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามต่อสงัคมเวียดนาม 
5) ขอ้จ ากดัในการออกฉายภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 
6) ขอ้จ ากดัในการน าเสนอภาพยนตรช์ายรกัชายเวียดนาม 
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5. การน าเสนอข้อมูล 
ในการศึกษาวิจยัในครัง้นีผู้ว้ิจยัใชว้ิธีการน าเสนอขอ้มลูในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห ์

(Descriptive Analysis) พรอ้มยกตัวอย่างประกอบการพรรณนา โดยแบ่งเป็นการน าเสนอตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัยอย่างเป็นระบบ สรุปและอภิปรายผลตามกรอบแนวคิดและทฤษฎี  
ที่เก่ียวขอ้ง โดยอาศยัขอ้มลูจากการส ารวจเอกสาร การวิเคราะหต์วับท บรบิท รวมทัง้การสมัภาษณ ์
แบบเจาะลกึ ทัง้นี ้ไดแ้บ่งการน าเสนออกเป็น 7 บท ดงันี ้

บทที่ 1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา วัตถุประสงค์การวิจัย ขอบเขตการวิจัย 
นิยามศพัทเ์ฉพาะ ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้บัจากการวิจยั 

บทท่ี 2 แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
บทท่ี 3 ระเบียบวิธีวิจยั 
บทท่ี 4 บทวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 
บทท่ี 5 สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 

6. กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจยั 

 

ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 
ระหว่างปี 2007-2020 

การประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชาย

ของเวียดนาม 

ประกอบสรา้งตวัละครชายรกัชายใน

ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 

ทศันะของนกัวิชาการต่อปรากฏการณ์
ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 

 



 

บทที ่4 
ผลการวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรักชายของเวียดนาม 

ในการศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามในครั้งนี ้ผู ้วิจัยได้รวบรวม
ภาพยนตรเ์วียดนามที่ เก่ียวข้องกับชายรักชายและต้องเป็นตัวละครหลักในการเดินเรื่องใน
ภาพยนตรใ์นช่วงปี 2007-2020 จ านวนทั้งสิน้ 19 เรื่อง โดยผู้วิจัยไดแ้บ่งการวิเคราะห์ออกเป็น  
3 สว่นตามวตัถปุระสงคท์ี่ไดว้างไว ้ไดแ้ก่ 

ส่วนที่ 1 วิเคราะหก์ารประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามตามกรอบ
แนวคิดโครงสรา้งการเลา่เรื่องของภาพยนตร ์

ส่วนที่ 2 วิเคราะหก์ารประกอบสรา้งตัวละครชายรกัชายของเวียดนาม  โดยมีหลัก
วิเคราะห ์ไดแ้ก่ ลกัษณะของตวัละคร พฤติกรรมของตวัละคร และลกัษณะทางความคิดของตวัละคร 
ว่ามีการน าเสนออย่างไรตามล าดบั 

ส่วนที่ 3 แสดงทัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณ์ภาพยนตรช์ายรกัชายของ
เวียดนาม 

ตาราง 3 แสดงรายชื่อภาพยนตรช์ายรกัชายในประเทศเวียดนาม 

ล าดับที ่
ปีที ่

เข้าฉาย 
รายชื่อภาพยนตร ์
ภาษาเวียดนาม 

รายชื่อภาพยนตร์
ภาษาอังกฤษ 

1 2007 Trai nhảy Dancing boy 
2 2010 Để mai tính Fool for love 
3 2011 Phim cảm hứng hoàn hảo -  
4 2011 Nàng men chàng bóng - 
5 2011 Hot boy nổi loạn Lost in Paradise 
6 2014 Lạc giới Paradise in Heart 
7 2014 Để mai tính 2 Fool for love 2 
8 2015 Cha và con và Big Fathe, Small Father and 

Other Stories 
9 2015 Cầu vồng không sắc Rainbow without colors 
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ตาราง 3 (ต่อ) 

ล าดับที ่
ปีที ่

เข้าฉาย 
รายชื่อภาพยนตร ์
ภาษาเวียดนาม 

รายชื่อภาพยนตร์
ภาษาอังกฤษ 

10 2015 Con ma nhà họ Vương Never trust a stranger 
11 2016 Sài gòn anh em  Saigon, I love you 
12 2017 Hot boy nổi loạn 2 Lost in Paradise 2 
13 2017 Lô tô - 
14 2017 Tao không xa mày forever yours 
15 2017 Xóm trọ3D - 
16 2018 Song lang Song lang 
17 2019 Thưa mẹ con đi Goodbye mother 
18 2019 Ngôi nhà bươm bướm Butterfly house 
19 2020 Chồng Người Ta Bridge of Destiny 

 

4.1 การวิเคราะหก์ารประกอบสร้างภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนาม 
ในการวิเคราะหก์ารประกอบสรา้งภาพยนตรน์ัน้มีหลกัในการวิเคราะหด์งันี ้การวิเคราะห์

การสื่อความหมายของภาพยนตร ์ตามกรอบแนวคิดโครงสรา้งการเล่าเรื่องของภาพยนตร ์ (Film 
Narrative concept) ไดแ้ก่ โครงเรื่อง (plot) แก่นเรื่อง (theme) ความขัดแยง้ (conflict) ฉาก (setting)  
การแสดงออกถึงความเป็นเพศชายรกัชายในพืน้ที่ต่าง ๆ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

4.1.1 โครงเร่ือง 
จากการศึกษาโครงเรื่องภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020  

จ านวน 19 เรื่อง มีการน าเสนอโครงเรื่องที่หลากหลาย โดยแต่ละเรื่องมีการด าเนินเรื่องราวและ
เหตุการณ์ของภาพยนตรท์ี่แตกต่างกัน ผูว้ิจัยพบว่าภาพยนตรม์ีการน าเสนอประเภทของภาพยนตร ์ 
แบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ ภาพยนตรแ์นวชีวิต-รัก ภาพยนตรแ์นวตลก  ภาพยนตรแ์นว
โศกนาฏกรรม ภาพยนตรแ์นวสยองขวญั โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้
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1) ภาพยนตรแ์นวชีวิต-รัก จ านวน 9 เรื่อง ไดแ้ก ่
- ภาพยนตร์เรื่อง  Trai Nhảy (ปี  2007) เป็นการน า เสนอเรื่องราว

ความสมัพนัธแ์บบรกัสามเศรา้ของสองชายหนุ่ม การทนทกุขท์รมานจากความรกั 
- ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn (ปี 2011) น าเสนอเรื่องราวความรกั

ที่ฉาบฉวยของกลุม่ชายรกัชาย เป็นรกัแบบไม่จริงใจ อีกทัง้ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงเรื่องราวของกลุ่มชาย
รกัชายท่ีไม่ไดร้บัการยอมรบัของคนในสงัคม  

- ภาพยนตร์เรื่อ ง  Phim cảm hứng hoàn hảo (ปี  2011) น า เสนอ
เรื่องราวชีวิตของตวัละครที่ตอ้งทนต่อแรงกดดนัจากครอบครวัจากการเป็นชายรกัชาย 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Cha và con và… (ปี 2015) น าเสนอชีวิตของกลุ่มชาย
รกัชายท่ีหลงรกักบัชายหนุ่มรว่มหอ้งที่พวัพนักบัยาเสพติด การพนนั และการคา้ประเวณี  

- ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2 (ปี 2017) น าเสนอชีวิตของกลุ่ม
ชายรกัชายที่ไม่ไดร้บัการยอมรบัจากสงัคม ท าใหต้อ้งผันตวัมาประกอบอาชีพขายบริการทางเพศ 
แต่พวกเขาพยามอีกครัง้ที่จะออกตามหารกัแท ้

- ภาพยนตรเ์รื่อง Lô Tô (ปี 2017) น าเสนอชีวิตและความรกัของสาว
ประเภทสองที่หนีออกจากบา้นเกิดเนื่องจากไม่สามารถทนต่อแรงกดดัน และความคาดหวังของ
ครอบครวั ท าใหต้อ้งมาอาศยัอยู่ในคณะละครโลโต  

- ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày (ปี 2017) น าเสนอมุมมองรกัแท้
และมิตรภาพระหว่างเพื่อน ที่โชคชะตาพลดัพรากใหต้อ้งห่างกนัตัง้แต่วัยเด็ก และกลบัมาพบกัน
อีกครัง้ในบรบิททางสงัคมที่เปลี่ยนไป 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi (ปี 2019) น าเสนอมมุมองความรกัที่
ถูกท้าทายด้วยค่านิยมชายในอุดมคติ และอิทธิพลของขงจื๊อต่อบทบาทหน้าที่ของลูกชายใน
ครอบครวั เช่น การสรา้งครอบครวั การแต่งงาน และรบัช่วงกิจการธุรกิจต่อจากครอบครวั  

- ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta (ปี 2020) น าเสนอเก่ียวกับเรื่องราว
ความรกัที่ตอ้งเลือกระหว่างหนา้ที่ความรบัผิดชอบในหนา้ที่ของลูกที่ดีต่อครอบครวักับความรกัที่
สงัคมมองว่าเป็นเรื่องไม่ถกูตอ้งตามบรรทดัฐานของสงัคม 
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2) ภาพยนตรแ์นวตลก จ านวน 6 เรื่อง ไดแ้ก ่ 
- ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính (ปี 2010) น าเสนอโห่ยชายหนุ่มผู้ที่มี

รสนิยมคลา้ยผูห้ญิงเจา้ของนกัธุรกิจเก่ียวดา้นความสวยความงาม ที่หลงรกัซุ๋งครัง้แรกตัง้แต่แรก
เจอ แต่สดุทา้ยความรกัของโห่ยตอ้งลงเอยดว้ยการไม่สมหวงั  

- ภาพยนตรเ์รื่อง Chàng men nàng bóng (ปี 2011) น าเสนอเรื่องราว
ของชายที่มีลกัษณะตุง้ติง้คลา้ยผูห้ญิง และผูห้ญิงที่มีลกัษณะทะมัดทะแมนคลา้ยผูช้าย ที่พ่อแม่
ของทัง้สองครอบครวัไดท้ าการหมั่นหมายระหว่างกนัไวต้ัง้แต่เด็ก ทัง้คู่จึงพยามหนีการบงัคบัจาก
ครอบครวั จนกระทั่งความสมัพนัธข์องทัง้คู่เริ่มพฒันาจึงกลายเป็นคู่รกักนั 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính 2 (ปี 2014) น าเสนอเรื่องราวของโห่ย  
ที่มีลักษณะนิสัยคล้ายผู้หญิง ประสบความส าเร็จในทุก ๆ ด้านไม่ว่าจะเป็นเรื่องงาน เรื่องเงิน 
แต่กลบัไม่ประสบความส าเรจ็ในเรื่องความรกั 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em (ปี 2016) น าเสนอเรื่องราว
ความหลากหลายทางความรกัในหลายรูปแบบ ไดแ้ก่ ความรกัระหว่างแม่ -ลูก ความรกัระหว่าง
เพื่อน ความรกัระหว่างหนุ่มสาว และความรกัระหว่างชาย-ชาย ที่เกิดขึน้ในมหานครโฮจิมินห ์

- ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D (ปี 2017) น าเสนอเรื่องสมาชิกในบา้นเช่า
แห่งหนึ่ง ที่มีแต่เพศที่สาม วนัหนึ่งมีชายหนุ่มรูปหล่อปลอมตวัเป็นเกยเ์ขา้มาขออาศยัในบา้นหลงันี ้
เรื่องราวความวุ่นวายจึงไดเ้กิดขึน้ 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm (ปี 2019) น าเสนอเรื่องราว
ความรักของฮว่างและมายที่ตกหลุมรกักันตั้งแต่สมัยเรียนอยู่ที่อเมริกา ทั้งสองตัดสินใจที่จะ
แต่งงานกนั แต่ปัญหาติดอยู่ที่พ่อแม่ของฮว่างเป็นชายรกัชาย ท าใหฮ้ว่างตอ้งปกปิดเรื่องครอบครวั
ที่เกิดขึน้ 

3) ภาพยนตรแ์นวโศกนาฏกรรม จ านวน 3 เรื่อง ไดแ้ก่ 
- ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới (ปี 2014) น าเสนอเรื่องราวความสัมพันธ์ที่

ซบัซอ้นระหว่างตวัละครหลกัสามคน ไดแ้ก่ จรุง อาชญากรหลบหนีจากเรือนจ า กิม พยาบาลสาว 
และหาย ชายผู้ป่วยด้วยโรคที่ไม่สามารถรกัษาได้ โดยน าเสนอเรื่องราวความรกัที่ทับซ้อนของ  
ทั้งสามคน ท่ามกลางสถานการณ์ที่พวกเขาต้องเผชิญกับการตามล่าจากต ารวจจนเกิดเป็น
โศกนาฏกรรมทางความรกั  
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- ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc (ปี 2015) น าเสนอเรื่องราวของ 
ฮว่างที่เติบโตในครอบครวัร  ่ารวย และนอ้งชายบุญธรรมที่รกัการวาดภาพและฝันอยากเป็นนกัรอ้ง 
ทัง้สองมีความสมัพันธท์ี่สนิทสนมและใกลช้ิดกันมาก จนเมื่อโตขึน้ ความสมัพันธข์องทัง้สองเป็น
มากกว่าพี่น้องธรรมดา แต่เมื่อแม่ของฮว่างรูเ้รื่องนี ้ เธอเข้าใจผิดว่าเป็นผลมาจากการรบัเลีย้ง
นอ้งชายบุญธรรมที่เป็นสาเหตุท าใหฮ้ว่างเป็นพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ น ามาซึ่งความรุ่นแรง
ในครอครวัจนเกิดเป็นโศกนาฏกรรมทางความรกั 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang (ปี 2018) น าเสนอเรื่องราวระหว่างลิงหฟ์ุง
พระเอกละครก๋ายเลืองที่ประสบกับหนี ้ ท าใหต้อ้งมาพบกับซุ๋งคนทวงหนีที่เดินทางมาทวงหนีใ้น
คณะละครก๋ายเลือง ทั้งสองคนที่ดูเหมือนจะไม่ชอบขีห้น้าซึ่งกันและกันในครัง้แรก แต่ไม่นานก็
พัฒนาความสัมพันธ์ที่ซับซอ้นมากขึน้ ลิงห์ฟุง ได้เรียนรูว้่าศิลปะมีความจ าเป็นต่อการใชช้ีวิต  
และซุ๋งก็ไดค้น้พบความหมายใหม่ในชีวิตผ่านการสมัผัสศิลปะจากลิงหฟ์ุ่ ง แต่สดุทา้ยกลบัซุ๋งกลบั
ไดร้บัผลของการกระท าก่อนที่เขาจะคน้พบความหมายใหม่ของชีวิตจนเกิดเป็นโศกนาฏกรรมทาง
ความรกั 

4) ภาพยนตร์แนวสยองขวัญ  จ านวน 1 เรื่อง ได้แก่ 1) ภาพยนตรเ์รื่อง 
Con ma nhà họ Vương (ปี 2015) เป็นภาพยนตรแ์นวสยองขวัญที่ตัวละครต้องเข้าไปอยู่ใน
คฤหาสนผ์ีสิงและกบัเจา้ของคฤหาสนเ์สียสติ 

ผู้วิจัยพบว่า โครงเรื่อง ที่ถูกน ามาใช้ในภาพยนตรม์ากที่สุด คือ ภาพยนตรแ์นวชีวิต-รัก  
จ านวน 9 เรื่อง ซึ่งมีน าเสนอมุมมองทางความรักและการใช้ชีวิตของตัวละครชายรักชายใน
ภาพยนตรท์ี่มีความหลากหลายมุมอง ไดแ้ก่ มุมมองดา้นบวก การเป็นชายรกัชายต้องทนทุกข์
ทรมานจากความรกัเนื่องจากมักจะไม่สมหวังในความรกั ความรกัที่ฉาบฉวยและไม่จริงจรัง 
พฤติกรรมที่ส  าส่อนของกลุ่มชายรกัชาย มมุมองดา้นบวก ไดแ้ก่ สามารถพบรกัแทไ้ดใ้นกลุม่ชายรกั
ชาย นอกจากนีย้ังปรากฏมุมมองดา้นค่านิยมที่เป็นอุปสรรคต่อการเป็นชายรกัชาย ไดแ้ก่ มุมอง
บรรทัดฐานทางสงัคมและค่านิยมชายในอดุมคติในสถาบนัครอบครวั อนัเนื่องมาจากอิทธิพลของ
แนวคิดขงจื๊อที่มีการก าหนดบทบาททางเพศของเพศชายและความกตัญญูที่ตอ้งตอบแทนใหก้ับ
บคุคลในครอบครวั 

รองลงมาเป็น ภาพยนตรแ์นวตลก จ านวน 6 เรื่อง ซึ่งมีการน าเสนอใหต้ัวละคร
ชายรกัชายในภาพยนตรด์งักล่าวมีลกัษณะนิสยัตลกขบขัน อันเนื่องมาจากการมีบุคลิกภาพทาง
เพศที่แตกต่างไปจากเพศสรีระอย่างสิน้เชิง เช่น การท าใหต้ัวละครแต่งตัวในลกัษณะครึ่ง ๆ กลาง ๆ 
ระหว่างความเป็นชายและความเป็นหญิง ลักษณะน า้เสียง การพูดจาที่มีความสะดีดสะดิง้ มีจริต 
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และการที่ตวัละครตอ้งมีการปลอมตวัใหข้ดัแยง้กบัอตัลกัษณท์างเพศ เช่น ภายยนตรเ์รื่อง Để Mai 

Tính 2 ที่ตัวละครโห่ยตอ้งปลอมตัวเป็นผูช้ายเพื่อเจรจาธุรกิจ ซึ่งเป็นการประกอบสรา้งใหโ้ครง
เรื่องของภาพยนตรต์ลก แต่อย่างไรก็ตามภาพยนตรด์ังกล่าวเป็นส่วนหนึ่งในการสรา้งภาพจ าต่อ
คนในสงัคมว่าตวัละครชายรกัชายมกัจะเป็นบคุคลที่ตลกอย่างเช่นในภาพยนตร ์

ถัดมาเป็น ภาพยนตรแ์นวโศกนาฏกรรม จ านวน 3 เรื่อง ซึ่งมีการน าเสนอใหต้ัว
ละครชายรกัชายไม่สมหวังในความรกั และตอ้งพบเจอกับโศกนาฎกรรม อันเนื่องมาจากหลาย
ปัจจัย ไดแ้ก่ การถูกกีดกันจากครอบครวั การขาดศีลธรรมในการด าเนินชีวิตท าใหต้อ้งพบกับจุดจบ 
ที่คาดไม่ถึง และผลของการไม่เชื่อฟังและไม่ปฏิบติัตามแนวทางที่ครอบครวัเสนอท าใหช้ีวิตพบกบั
ความทุกขท์รมาน ซึ่งภาพยนตรท์ัง้ 3 เรื่องน าเสนอภาพของกลุ่มชายรกัชายใหเ้ห็นถึงความทุกข์
ทุกขท์รมานกบัการไม่สมหวงัในความรกั เนื่องจากการเสียคนที่รกัไปจากชีวิต และภาพยนตรแ์นว
ที่พบนอ้ยที่สดุไดแ้ก่ ภาพยนตรแ์นวสยองขวญั จ านวน 1 เรื่อง 

จากการวิเคราะหข์า้งตน้ สามารถสรุปภาพรวมของโครงเรื่องภาพยนตรช์ายรกั
ชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 จ านวน 19 เรื่อง ไดด้งัต่อไปนี ้

ตาราง 4 สรุปภาพรวมโครงเรื่องภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 

โครงเร่ือง ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 
ภาพยนตรแ์นวชีวิต-รกั  
จ านวน 9 เรื่อง ไดแ้ก ่
[Trai Nhảy ปี 2007]  
[Hotboy Nổi Loạn ปี 2011] 
[Cảm hứng hoàn hảo  
ปี 2011] [Cha và con và…  
ปี 2015] [Hot boy nổi loạn 2 ปี 
2017] [Lô Tô (ปี 2017]  
[Tao không xa mày ปี 2017] 
[Thưa mẹ con đi ปี 2019] 
[Chồng người ta ปี 2020] 

น าเสนอมมุมองทางความรกัและ
การใชช้ีวิตของตวัละครชายรกั
ชายในภาพยนตรท์ี่มีความ
หลากหลายมมุอง ไดแ้ก่ มมุมอง
ดา้นบวก การเป็นชายรกัชาย
ตอ้งทนทกุขท์รมานจากความรกั
เนื่องจากมกัจะไม่สมหวงัใน
ความรกั ความรกัที่ฉาบฉวยและ
ไม่จรงิจรงั มมุมองดา้นบวก 
ไดแ้ก่ สามารถพบรกัแทไ้ดใ้น
กลุม่ชายรกัชาย 

ตอ้งการน าเสนอความรกัของ
ชายรกัชายมีความรกัไม่แตกต่าง
อะไรจากความรกัทั่วไป มีดา้น
บวกและก็มีดา้นลบ 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

โครงเร่ือง ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 
ภาพยนตรแ์นวตลก  
จ านวน 6 เรื่อง ไดแ้ก่  
[Để Mai Tính ปี 2010] 
[Chàng men nàng bóng  
ปี 2011] [Để Mai Tính 2  
ปี 2014] [Sài gòn anh yêu em 
ปี 2016] [Xóm trọ 3D  
ปี 2017] [Ngôi nhà bươm 

bướm ปี 2019]  

ลกัษณะนิสยัตลกขบขนั  
อนัเนื่องมาจากการมีบคุลิกภาพ
ทางเพศที่แตกต่างไปจากเพศ
สรีระอย่างสิน้เชิง 

ตวัละครชายรกัชายมกัจะเป็น
บคุคลที่ตลกสรา้งเสียงหวัเราะ
อนัเนื่องมาจากการเป็น
ผูถ้กูกระท า 

ภาพยนตรแ์นวโศกนาฏกรรม 
จ านวน 3 เรื่อง ไดแ้ก ่
[Lạc giới ปี 2014]  
[Cầu vồng không sắc ปี 2015] 
[Song Lang ปี 2018] 

การถกูกีดกนัจากครอบครวั การ
ขาดศีลธรรมในการด าเนินชีวิต
ท าใหต้อ้งพบกบัจดุจบที่คาดไม่
ถึง และผลของการไม่เชื่อฟังและ
ไม่ปฏิบตัิตามแนวทางที่
ครอบครวัเสนอท าใหช้ีวิตพบกบั
ความทกุขท์รมาน 

การปฏิบตัิตามศีลธรรมและ 
การไม่ขดักบัแนวทางปฏิบตัิที่
ครอบครวัก าหนดจะท าใหช้ีวิต
ประสบแต่ความสขุ 

ภาพยนตรแ์นวสยองขวญั 
จ านวน 1 เรื่อง ไดแ้ก่ [Con ma 

nhà họ Vương ปี 2015] 

มีการน าเอาเรื่องราวปัญหาของ
กลุม่ชายรกัชายที่ไม่กลา้เปิดเผย
ในหมู่เพื่อนมาผนวกกบัการ
ด าเนินเรื่องแนวสยองขวญัใน
บา้นหลงัที่มีสิ่งลีล้บัอาศยัอยู่ 

น าเสนอโครงเรื่องของชายรกัชาย
ที่มีความหลากหลายมิไดจ้  ากดั
อยู่กบัแค่แนวเดิม ๆ สรา้งความ
แปลกใหม่ใหก้บัผูช้ม  
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4.1.2 แก่นเร่ือง 
จากการวิเคราะหแ์ก่นเรื่องภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-

2020 จ านวน 19 เรื่อง โดยแต่ละเรื่องมีการสื่อถึงแนวคิดของกลุ่มชายรกัชายในภาพยนตร ์ผูว้ิจัย
พบว่าภาพยนตรม์ีการน าเสนอแก่นเรื่อง แบ่งออกเป็น 6 ประเภท ดงัต่อไปนี ้ 

1) มุมมองทางความรักของกลุ่มชายรักชาย จ านวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่ 
- ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy (ปี 2007) มีแก่นความคิดหลกัของเรื่องคือ 

“ความรกัที่ไม่สมหวงัและตอ้งทุกขท์รมานจากความรกั” โดยมุ่งไปที่การเล่าถึงเสน้ทางชีวิตรกัของ
กลุ่มชายรกัชายที่มักไม่สมหวงัในความรกั และตอ้งเจ็บปวดทนทุกขท์รมานกับความรกัซ า้แลว้ซ า้
เล่า รวมถึงมีการน าเสนอใหเ้ห็นถึงภาพของกลุ่มชายรกัชายในสงัคมเวียดนามที่ตอ้งปกปิดความ
เป็นตวัตนและรสนิยมทางเพศเพื่อไม่ใหส้งัคมภายนอกไดร้บัรู ้

- ภาพยนตรเ์รื่อง Cảm hướng hoàn hào (ปี 2011) มีแก่นความคิดหลกั
ของเรื่องคือ “การเป็นชายรักชายสามารถหายได้” โดยน าเสนอให้เห็นถึงการที่ตัวละครถูก
ครอบครวักดดนัใหเ้ป็นไปตามสิ่งที่ครอบครวัคาดหวงัคือ การกลบัมาเป็นชายปกติ 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn (ปี 2011) มีแก่นความคิดหลกัของ
เรื่องคือ “ความรกัที่เกิดขึน้ท่ามกลางความลวงหลอกและการดิน้รนในสงัคม” โดยน าเสนอความรกั
ของกลุ่มชายรกัชายที่ไม่จริงจัง ฉาบฉวย น าเสนอความส าพันธ์เพียงแค่เกิดจากความสนุกเพียง
เท่านัน้ 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới (ปี 2014) มีแก่นความคิดหลักของเรื่องคือ 
“เพื่อคนที่รกัแมต้อ้งสละชีวิตก็ยอม” โดยภาพยนตรน์ าเสนอมุมมองทางความรกัของกลุ่มชายรกั
ชายว่าเป็นความรกัที่มีอยู่จรงิในสงัคม 

- ภาพยนตรเ์รื่อง cha và con và… (ปี 2015) มีแก่นความคิดหลกัของ
เรื่องคือ “ความรกัความสมัพนัธอ์นัซบัซอ้นของชายรกัชายที่เต็มไปดว้ยกิเลตตณัหาและกามรมณ”์ 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em (ปี 2016) มีแก่นความคิดหลัก
ของเรื่องคือ “ความรกัที่ไรก้ฎเกณฑใ์นสงัคม” โดยภาพยนตรน์ าเสนอรูปแบบความรกัที่หลากหลาย
ในมหานครโฮจิมินห ์มุ่งน าเสนอใหเ้ห็นถึงการยอมรบัในความรกัที่ต่างไปจากกฎเกณฑใ์นสงัคม 

- ภาพยนตร  ์Hotboy Nổi Loạn 2 (ปี 2017) มีแก่นความคิดหลักของ
เรื่องคือ “การออกเดินทางตามหาความรกัแทท้ี่เป่ียมไปดว้ยศรทัธา” โดยภาพยนตรน์ าเสนอการ 
ตามหารกัแทท้ี่ยากที่จะพบในกลุม่ชายรกัชาย แต่ดว้ยความรกัที่เป่ียมไปดว้ยศรทัธาท าใหล้ามออก
เดินทางเพื่อตามหารกัแทอี้กครัง้  
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2) บทบาทหน้าทีค่วามเป็นชายในอุดมคติ จ านวน 4 เรื่อง ไดแ้ก่ 
- ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng (ปี 2011) มีแก่นความคิด

หลกัของเรื่องคือ “การน าเสนอความรกัต่างขัว้ระหว่างเกยแ์ละทอมที่มิอาจลงเอยแต่กลับลงเอย
กนั” โดยเนน้ไปที่ตัวละครคู่ชายหญิง ที่ถูกครอบครวับงัคับใหแ้ต่งงาน ทัง้คู่จึงพยามหนีการบงัคับ
จากครอบครวั ซึ่งเป็นไปตามรูปแบบจารีตและประเพณีในสงัคมเวียดนามที่ไดร้บัอิทธิพลจากขงจื๊อ 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc (ปี 2015) มีแก่นหลักความคิด
ของเรื่องคือ “ความรกัที่ถูกพลัดพรากด้วยบทบาทหน้าที่ความเป็นชายในอุดมคติของสังคม ”  
โดยเนน้ไปที่ปัญหาที่เกิดจากความรกัของชายรกัชายที่เกิดขึน้ในครอบครวัเศรษฐีเวียดนามซึ่งถูก
ต่อตา้นจากครอบครวัและแรงกดดันต่าง ๆ จากแม่ที่คาดหวังใหลู้กชายของตนมีครอบครวั มีลูก  
ซึ่งเป็นไปตามรูปแบบจารีตและประเพณีในสงัคมเวียดนามที่ไดร้บัอิทธิพลจากขงจื๊อ 

- ภาพยนตร์เรื่อง: Thưa mẹ con đi (ปี  2019) มีแก่นความคิดหลัก
เก่ียวกับ “ความรกัที่ตอ้งต่อสูก้ับบทบาทหนา้ที่ความเป็นชายในอุดมคติ” โดยเน้นถึงกลุ่มชายรกั
ชายที่ตอ้งเผชิญกบัอปุสรรคจากแนวคิดขงจื๊อ ซึ่งก าหนดบทบาทและหนา้ที่ของเพศชายในสงัคม 
เช่น การเป็นเสาหลักของครอบครวั การแต่งงานเพื่อมีลูก และการรบัช่วงกิจการของครอบครวั 
เหล่านีล้ ้วนเป็นสิ่งที่ขัดขวางความรกัของชายรกัชาย เพราะไม่สามารถท าตามหน้าที่ในแบบที่
สงัคมคาดหวงัได ้ 

- ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta (ปี 2020) มีแก่นความคิดหลักของ
เรื่องคือ “ความรกัที่ตอ้งปรบัเปลี่ยนเป็นไปตามกรอบจารีตของสังคมเพื่อยอมรบั” โดยแก่นหลัก
ของเรื่องกล่าวถึงความรกัของชายรกัชายที่ถูกสงัคมครอบครวักีดกนั แต่ดว้ยความรกัท าใหต้อ้งดิน้
รนต่อสูท้กุวิถีทางทามกลางกรอบจารีตประเพณีทางสงัคมเพื่อใหไ้ดร้บัการยอมรบัจากคนในสงัคม 

3) สิทธิและความเท่าเทยีมทางเพศ จ านวน 3 เรื่อง ไดแ้ก่ 
- ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô (ปี 2017) มีแก่นความคิดหลกัของเรื่องคือ “การ

ต่อสู้เพื่อการด ารงอยู่ในสังคมที่ไม่ยอมรับของกลุ่มสาวประเภทสอง ” โดยแก่นหลักของเรื่อง
กล่าวถึงกลุ่มคนที่รกัเพศเดียวกนั หรือมีความหลากหลายทางเพลงเป็นกลุ่มที่ครอบครวัและสงัคม
ไม่ใหก้ารยอมรบั 

- ภาพยนตรเ์รื่อง: Xóm trọ 3d (ปี 2017) มีแก่นความคิดหลักของเรื่อง
คือ “ความหลากหลายทางเพศเป็นเรื่องยากที่จะสงัคมจะใหก้ารยอมรบั” โดยแก่นหลักของเรื่อง
กล่าวถึงกลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศเป็นกลุ่มที่ไม่ไดร้บัยอมรบัของคนในครอบครวั โดย
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น าเสนอผ่านเรื่องเล่าของสมาชิกในบา้นแห่งนีท้ี่ถูกคนในสงัคมมองว่าที่ว่าเป็นตัวประหลาด ท าให้
สมาชิกในบา้นโดนดถููก เป็นที่รงัเกลียดของกลุม่คนทั่วไปและในระแวกพืน้ที่ใกลเ้คียง 

- ภาพยนตรเ์รื่อง: Ngôi nhà bươm bướm (ปี 2019) มีแก่นความคิด
หลักของเรื่องคือ “ความรกัของกลุ่มผู้หลากหลายทางเพศสามารถอยู่ร่วมกับคนสังคมไดอ้ย่าง
ปกติ” โดยแก่นหลักของเรื่องน าเสนอใหเ้ห็นถึงอุปสรรคจากการเป็นบุคคลผูม้ีความหลากหลาย
ทางเพศของพ่อและแม่เลีย้งของฮว่างซึ่งเป็นครอบครวัที่มีความหลากหลายทางเพศที่ตอ้งปกปิด
ตนเองจากสงัคม โดยแก่นเรื่อง มุ่งน าเสนอใหผู้ช้มเกิดการวิเคราะหใ์นมุมมองการจ ากัดบทบาท
ทางเพศกับสิทธิ เสรีภาพ และความเท่าเทียมทางเพศ  รวมไปถึงสนับสนุนให้ผู ้ชมเล็งเห็นถึง
ความส าคญัของความหลากหลายที่อยู่รอบตวั 

4) อ านาจของเงนิ จ านวน 2 เรื่อง ไดแ้ก ่
- ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính (ปี 2010) มีแก่นความคิดหลักของเรื่อง

คือ “เงินสามารถซือ้ความสุขได้แต่ไม่สามารถซือ้ความรักได้” โดยแก่นหลักของเรื่องต้องการ
น าเสนอใหเ้ห็นว่า ในชีวิตจริง บางคนยอมทิง้ความรกัเพื่อที่จะไดทุ้กอย่าง แต่บางคนนัน้เสียทุก
อย่างไปเพื่อที่จะไดพ้บกบัความรกั การสมัพันธ์ของชายรกัชายนัน้ยิ่งยากกว่าที่จะพบกับคนที่รกั
กบัเรา และไดใ้ชช้ีวิตในแบบของตวัเองอย่างอิสระ ไม่ขึน้อยู่กบัความตอ้งการของคนอ่ืน  

- ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính 2 (ปี 2014) มีแก่นความคิดหลกัของเรื่อง
คือ “ความรกักบัเงินตรา ทางเดินที่ตอ้งเลือกระหว่างความรกัและความส าเร็จ” โดยแก่นหลกัของ
เรื่องน าเสนอใหเ้ห็นว่าการเป็นชายรกัชายตอ้งเลือกที่จะประสบความส าเรจ็อย่างใดอย่างหนึ่ง 

5) ศีลธรรม จ านวน 2 เรื่อง ไดแ้ก่ 
- ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ Vương (ปี 2015) มีแก่นความคิด

หลกัของเรื่องคือ “กฎแห่งกรรมที่ไม่อาจหลีกนีท้ามกลางการคน้หาตัวตนทางเพศ” โดยภาพยนตร์
น าเสนอกรอบทางศีลธรรมและจรยิธรรมของมนษุย ์ใหรู้จ้กัส านึกผิดและละอายต่อบาปที่ไดก้ระท า
ลงไป แมว้่าบุคคลนัน้จะหลบหนีจากความผิดทางกฎหมายเพียงใด แต่ก็ไม่สามารถหนีกฎแห่งกรรม 
ที่ก่อไวไ้ด ้ท่ามกลางการคน้หาตวัตนทางเพศ 

- ภาพยนตรเ์รื่อง: Song lang (ปี 2018) มีแก่นความคิดหลกัของเรื่องคือ 
“มนุษยห์ากไม่มีหลกัศีลธรรมในการด าเนินชีวิตย่อมพบกบัความลม้เหลว” โดยภาพยนตรน์ าเสนอ
หลกัศีลธรรมในการด าเนินชีวิตที่มีความเชื่อมโยงกบัหลกัศีลธรรมของขงจื๊อที่กล่าวถึงแนวทางใน
การใชช้ีวิตที่เปรียบศีลธรรมเป็นดั่งกรบัที่ตวัก าหนดทิศทางของท่วงท านอง เพราะหากไม่มีกรบัใน
การก าหนดจังหวะของดนตรี ก็ไม่สามารถบรรเลงบทเพลงใหไ้พเราะเป็นท่วงท านองเดียวกันได ้
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เช่นเดียวกบัชีวิตที่ตอ้งมีหลกัศีลธรรมเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจใหเ้ป็นไปตามครรลอง เพราะหาก
ไม่มีศีลธรรมชีวิตก็อาจลม้เหลวเฉกเช่นเสียงเพลงที่ไม่มีกรบัคอยใหจ้งัหวะ 

6) มิตรภาพระหว่างเพ่ือน จ านวน 1 เรื่อง ไดแ้ก่ 
- ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày (ปี 2017) มีแก่นความคิดหลัก

ของเรื่องคือ “วนัเวลาไม่อาจพรากมิตรภาพระหว่างเพื่อนออกจากกนัได”้ เป็นเรื่องราวความรกัและ
ความสมัพนัธข์องเด็กหนุ่มที่มีความรูส้กึดี ๆ ใหแ้ก่กนั ความสมัพนัธท์ี่ถูกพฒันาจากความสมัพนัธ์
แบบเพื่อนแปรเปลี่ยนมาเป็นความสมัพันธแ์บบแฟน แต่ดว้ยโชคชะตาท าใหท้ัง้คู่ตอ้งไกลกนัและ
กลบัมาพบกนัอีกครัง้ในวยัชรา แมว้่าทัง้คู่ไดม้ีครอบครวัและต่างไม่ไดอ้ยู่ในสถานะความสมัพันธ์
เหมือนในอดีต แต่ความรูส้กึที่ดี ๆ มีใหก้นัมีใหก้นัแบบไม่เสื่อมคลายไป 

ผูว้ิจัยพบว่า แก่นเรื่อง ที่ถูกน ามาใชใ้นภาพยนตรม์ากที่สุด ไดแ้ก่ มุมมองทาง
ความรกัของกลุ่มชายรกัชาย จ านวน 7 เรื่อง จากภาพยนตรท์ัง้ 7 เรื่องมีการสื่อใหเ้ห็นถึงประเด็น
ปัญหาของกลุม่ชายรกัชายในสงัคมเวียดนามที่สื่อใหเ้ห็นถึงพฒันาการไปทิศนทางที่ดีขึน้ สงัเกตได้
จาก ภาพยนตร ์3 เรื่องแรก ไดแ้ก่ Trai Nhảy (ปี 2007) Cảm hướng hoàn hào (ปี 2011) และ 
Hotboy Nổi Loạn (ปี 2011) มีแก่นหลัก เป็นไปในทิศทางที่สรา้งความเขา้ใจผิด และอคติแบบ
เหมารวม ไดแ้ก่ การน าเสนอความรกัที่ไม่สมหวงั ความทุกขท์รมานจากความรกั ความหลอกลวง 
และความรกัระหว่างผูช้ายกับผูช้ายสามารถรกัษาใหห้ายได ้ในขณะที่ภาพยนตร ์4 เรื่องถัดมามี 
ได้แก่  Lạc giới (ปี  2014) Sài gòn anh yêu em (ปี  2016) cha và con và.. (ปี  2015) และ 
Hotboy Nổi Loạn 2 (ปี 2017) แก่นหลักเป็นไปในทิศทางเปิดกวา้งมากขึน้ในมุมมองความรกั
และการแสดงออกทางเพศ ไดแ้ก่ รกัแทส้ามารถเกิดขึน้ในกลุ่มรกัเพศเดียวกนัได ้เสรีภาพทางเพศ
ที่ปราศจากกฎเกณฑท์างสงัคม 

แก่นเรื่องที่เก่ียวข้องกับ สิทธิและความเท่าเทียมของกลุ่มชายรกัชาย จ านวน  
4 เรื่อง ซึ่งทัง้ 4 เรื่อง มีแก่นหลกัที่สื่อความหมายไปในทิศทางเดียวกันคือการต่อสูเ้พื่อสิทธิ เสรีภาพ 
โอกาส และการถูกเลือกปฏิบติัเพื่อแสวงหาการยอมรบัของคนในสงัคม ผูว้ิจยัสงัเกตว่าแก่นเรื่องทัง้ 
4 เรื่องเป็นภาพยนตรท์ี่น าเสนอกลุ่มชายรกัชายที่มีการแสดงออกทางเพศจากภาพลกัษณภ์ายนอก 
2 กลุม่ ไดแ้ก่ กลุ่มที่มีบุคลิกภายนอกตุง้ติง้ มีจริตจะกรา้น และมีลกัษณะออกสาวและ กลุม่บุคคล
ขา้มเพศ (Transgender) 

แก่นเรื่องที่เก่ียวกบับทบาทหนา้ที่ความเป็นชายในอดุมคติ จ านวน 3 เรื่อง ซึ่งสื่อ
ใหเ้ห็นถึงประเด็นปัญหาของกลุ่มชายรกัชายในสังคมเวียดนาม โดยมีล าดับพัฒนาการน าเสนอ
อย่างเห็นไดช้ัด สังเกตไดจ้าก ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng (2011) และ Cầu vồng 
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không sắc (ปี 2015) น าเสนอแก่นเรื่องทางความรกัที่ถูกพลดัพรากดว้ยบทบาทหนา้ที่ความเป็น
ชายในอุดมคติของสังคม ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นว่าอ านาจดังกล่าวยังคงฝ่ังรากลึกในสถาบัน
ครอบครวัที่กดทับเสรีภาพในการแสดงออกและการใชช้ีวิตของกลุ่มชายรกัชายในสังคม ในขณะที่
ภาพยนตร ์2 เรื่องถัดมาเป็นการน าเสนอการพยายามต่อต้านแนวคิดดังกล่าวเพื่อให้ได้มาซึ่ง
เสรีภาพในการแสดงออกและการใชช้ีวิตของกลุม่ชายรกัชายท่ีปราศจากกฎเกณฑท์างสงัคม 

แก่นเรื่องที่เก่ียวกับ อ านาจของเงิน จ านวน 2 เรื่อง สื่อใหเ้ห็นถึงประเด็นอ านาจ
ของเงินที่อยู่เหนือทกุ ๆ สิ่ง 

แก่นเรื่องที่เก่ียวกับ ศีลธรรม จ านวน 2 เรื่อง สื่อใหเ้ห็นถึงการเป็นชายรกัชายที่
เชื่อมโยงเขา้กับหลักศีลธรรมในสังคม ซึ่งภาพยนตรท์ัง้สองเรื่อง ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma 

nhà họ Vương (ปี 2015) และภาพยนตรเ์รื่อง: Song lang (ปี 2018) เป็นการแสดงใหเ้ห็นว่าการ
เป็นชายรกัชายยงัคงไม่สามารถแยกขาดออกจากแนวคิดทางศีลธรรมทางเพศ สงัคมยงัมองว่าการ
เป็นชายรกัชายเกิดจากการขาดการขัดเกลาจากสถาบนัครอบครวั หรือสถาบนัสังคม ท าใหข้าด
ศีลธรรมที่เป็นที่ยดึเหนี่ยวจิตใจในการด าเนินชีวิต 

แก่นเรื่องเก่ียวกับ มิตรภาพระหว่างเพื่อน จ านวน 1 เรื่อง สื่อใหเ้ห็นถึงมิตรภาพ
ระหว่างเพื่อน แมบ้ริบททางสงัคมจะเปลี่ยนแปลงไป ต่างตนต่างเติบโตมีครอบครวัแต่มิตรภาพ
และความสัมพันธ์ที่ มี ให้แก่กันยังคงเหมือนเดิมไม่ เปลี่ยนแปลงไป ภาพยนตร์น าเสนอ
ความสัมพันธ์ทางความรกัรูปแบบใหม่ที่สอดคลอ้งกับสงัคมเวียดนามคือการปฏิบัติตามบรรทัด
ฐานและค่านิยมของเวียดนามทกุอย่างเพื่อใหต้นสามารถใชช้ีวิตกบัคู่รกัชายได ้

จากการวิเคราะหข์า้งตน้ สามารถสรุปภาพรวมของแก่นเรื่องภาพยนตรช์ายรกั
ชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 จ านวน 19 เรื่อง ไดด้งัต่อไปนี ้
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ตาราง 5 สรุปภาพรวมแก่นเรื่องภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 

แก่นเร่ือง ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 
มมุมองทางความรกัของกลุม่
ชายรกัชาย จ านวน 7 เรื่อง ไดแ้ก่  
[Trai Nhảy ปี 2007]  
[Cảm hướng hoàn hào  
ปี 2011] [Hotboy Nổi Loạn ปี 
2011] [Lạc giới ปี 2014] [Sài 
gòn anh yêu em  
ปี 2016] [cha và con và...  
ปี 2015] [Hotboy Nổi Loạn 2 
ปี 2017] 

ภาพยนตร ์3 เรื่องแรก การ
น าเสนอความรกัที่ไม่สมหวงั 
ความทกุขท์รมานจากความรกั 
ความหลอกลวง และความรกั
ระหว่างผูช้ายกบัผูช้ายสามารถ
รกัษาใหห้ายได ้ระหว่างปี 2007-
2011 
 
ในขณะที่ภาพยนตร ์4 ถดัมา
น าเสนอ รกัแทส้ามารถเกิดขึน้ใน
กลุม่รกัเพศเดียวกนัได ้เสรีภาพ
ทางเพศที่ปราศจากกฎเกณฑ์
ทางสงัคม ระหว่างปี 2014-2017  

ภาพยนตร ์3 เรื่องแรก เป็นไปใน
ทิศทางที่สรา้งความเขา้ใจผิด 
และอคติแบบเหมารวม การ
คลอ้ยตามไปกบักระแสสงัคมที่
มองกลุม่ชายรกัชายในทิศทาง
ลบ 
 
 
ภาพยนตร ์4 ถดัมาเป็นไปใน
ทิศทางที่เปิดกวา้งมากขึน้ในดา้น
มมุมองความรกั และ 
การแสดงออกทางเพศ การ
พยายามน าเสนอภาพลกัษณท์ี่
ต่อตา้นอคติแบบเหมารวมจาก
สงัคมท าใหเ้ห็นถึงการน าเสนอ
มมุมองความรกัที่ไม่แตกต่างจาก
ความรกัระหว่างชายและหญิง
ทั่วไป 

สิทธิและความเท่าเทียมของกลุม่
ชายรกัชาย จ านวน 4 เรื่อง ไดแ้ก่ 
[Nàng men chàng bóng ปี 
2011] [Cầu vồng không sắc 
ปี 2015] [Thưa mẹ con đi ปี 
2019] [Chồng người ta ปี 
2020] 

สว่นใหญ่เป็นแกน่เรื่องการต่อสู้
เพื่อสิทธิ เสรีภาพ โอกาส และ
การถกูเลือกปฏิบตัิ เพื่อแสวงหา
การยอมรบัของคนในสงัคม 

น าเสนอการถกูอ านาจในสงัคม
กดทบั การถกูเลือกปฏิบตัิใน
สงัคมจึงตอ้งเรียกรอ้งเพื่อต่อสู้
สิทธิ เสรีภาพของกลุม่ชายรกั
ชายและผูม้ีความหลากหลาย
ทางเพศ  
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ตาราง 5 (ต่อ) 

แก่นเร่ือง ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 
บทบาทหนา้ที่ความเป็นชายใน
อดุมคติ จ านวน 3 เรื่อง ไดแ้ก่  
[Lô tô ปี 2017]  
[Xóm trọ 3d ปี 2017]  
[Ngôi nhà bươm bướm  
ปี 2019] 

เป็นการน าเสนอบทบาทหนา้ที่
ความเป็นชายในอดุมคติของ
สงัคมที่ฝ่ังรากลกึในสถาบนั
ครอบครวัเพื่อใหไ้ดม้าซึ่งเสรีภาพ
ในการแสดงออกและการใชช้ีวติ
ของกลุม่ชายรกัชายที่ปราศจาก
กฎเกณฑท์างสงัคม 

น าเสนออ านาจของบทบาท
หนา้ที่ความเป็นชายในอดุมคติ
ของสงัคมที่ฝ่ังรากลกึในสถาบนั
ครอบครวัที่กดทบัเสรีภาพในการ
แสดงออกและการใชช้ีวิตของ
กลุม่ชายรกัชายในสงัคม 

อ านาจของเงิน จ านวน 2 เรื่อง 
ไดแ้ก่ [Để Mai Tính ปี 2010] 
[Để Mai Tính 2 ปี 2014] 

สว่นใหญ่น าเสนอใหต้วัละครชาย
รกัชายสามารถมีอ านาจ 
ในสงัคมไดเ้นื่องมาจากเงินเป็น
ปัจจยัหลกัที่เป็นสิ่งที่ทกุคนให้
การยอมรบั 

อ านาจของเงินที่อยู่เหนือทกุ ๆ 
สิ่ง เงินสามารถซือ้ความสขุได ้
แต่ไม่สามารถซือ้ความสขุที่
เกิดขึน้จากความรกัได ้

ศีลธรรม จ านวน 2 เรื่อง ไดแ้ก่ 
[Con ma nhà họ Vương  
ปี 2015] [Song lang ปี 2018] 

สว่นใหญ่น าเสนอใหต้วัละครชาย
รกัชายมกัไม่อยู่ในศีลธรรม ไม่
เขา้รูปเขา้รอยท าใหต้อ้งพบกบั
จดุจบที่เป็นไปตามกฏแห่งกรรม 

กฎแห่งกรรมอยู่เหนืออ านาจทกุ
อย่าง ผลของกรรมขึน้อยู่กบัการ
กระท า 

มิตรภาพระหว่างเพื่อน จ านวน 1 
เรื่อง ไดแ้ก่ [Tao không xa 

mày ปี 2017] 

น าเสนอวนัเวลาไม่อาจพราก
มิตรภาพระหว่างเพื่อนออกจาก
กนัได ้แมบ้รบิททางสงัคมจะ
เปลี่ยนแปลงไป ต่างคนต่าง
เติบโตขึน้ มีครอบครวั  
แต่ความมิตรภาพและ
ความสมัพนัธท์ี่มีใหแ้ก่กนัยงัคง
เหมือนเดิมไม่เสื่อมคลาย 

ความสมัพนัธข์องกลุม่ชายรกั
ชายที่อยู่เหนือกว่าค าว่าแฟน 
และค าว่าเพื่อน น าเสนอความรกั
รูปแบบใหม่ที่สอดคลอ้งกบัสงัคม
เวียดนามคือการปฏิบตัิตาม
บรรทดัฐานและค่านิยมของ
เวียดนามทกุอย่างเพื่อใหต้น
สามารถใชช้ีวิตกบัคู่รกัชายได ้

 
4.1.3 ความขัดแย้ง 

ในการวิเคราะห์ความขัดแยง้ในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 
2007-2020 จ านวน 19 เรื่อง ผูว้ิจัยได้ศึกษาความขัดแยง้ที่เกิดขึน้ในภาพยนตรใ์นลักษณะของ
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ปัญหาที่ก่อใหเ้กิดความขัดแยง้ในตัวละคร ควบคู่ไปกับการสรา้งความหมายคู่ตรงขา้ม (Binary 
opposition) เพื่อใหเ้ห็นถึงการสรา้งความหมายต่าง ๆ ที่ภาพยนตรไ์ม่ไดก้ล่าวออกมาตรง ๆ ทัง้นี ้
จากการวิเคราะห์ปรากฏมุมมองความขัดแย้งของภาพยนตรแ์ต่ละเรื่อง โดยมีรายะละเอียด
ดงัต่อไปนี ้

ภาพยนตรเ์ร่ือง Trai Nhảy (ปี 2007) สะทอ้นมมุมองความขดัแยง้ออกมา
เป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านความรัก โดยเป็นความขดัแยง้ระหว่างตวัละครโทนี่  
กบัตวัละครต๊วน มีสาเหตมุาจากมมุมองความรกัที่แตกต่างกนั ผลลพัธท์ี่เกิดขึน้คือ โทนี่ไม่สมหวงั
ในความรกักบัต๊วน และตอ้งเสียใจที่ความพยายามไม่ไดผ้ล หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า 
หากความรกัเกิดขึน้กับบุคคลรกัต่างเพศเป็นสิ่งที่ถูกต้องในสังคม และพบเจอกับความรกัที่มี
ความสขุ ในขณะที่ความรกัเกิดขึน้กบัรกัเพศเดียวกนัมกัจะพบกบัจุดจบที่ไม่สมหวงั ทุกขท์รมานใน
ความรกั 

2) ความขัดแย้งกับบรรทัดฐานทางสังคม โดยเป็นความขดัแยง้ระหว่าง 
ตัวละครโทนี่ กับสังคมภายนอก โดยมีสาเหตุมาจากการที่ตัวละครมีรสนิยมทางเพศแบบชอบ
ผูช้ายแต่ตอ้งหลบซ่อนความเป็นตัวตนเนื่องจากขดัต่อความคาดหวงัของสงัคม เช่น การแต่งกาย
แบบผูช้าย การแสดงพฤติกรรมที่ทะมัดทะแมงท าใหต้อ้งปกปิดความเป็นตัวตนที่แทจ้ริงเพื่อการ
ยอมรบัจากสงัคม หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้และผลลพัธ์จะพบว่า สงัคมภายนอกยงัมีทศันคติ
ต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกันที่ว่า การแสดงออกถึงตัวตนทางเพศที่แทจ้ริงเป็นสิ่งที่ไม่ไดร้บัการยอมรบั 
ในขณะที่การแสดงออกที่ไดร้บัการยอมรบัของคนในสงัคมคือการแสดงออกทางเพศที่เป็นไปตาม
ความคาดหวงัของสงัคมหรือ  

ภาพยนตรเ์ร่ือง Để Mai Tính (ปี 2010) สะทอ้นมุมมองความขัดแยง้ใน
ภาพยนตรอ์อกมาเป็น 1 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านความรัก โดยเป็นความขัดแยง้ระหว่างตัวละคร
โห่ยกับตัวละครซุ๋ง มีสาเหตุมาจากมุมมองความคิดรกัที่แตกต่างกัน ผลลัพธ์ที่เกิดขึน้คือ โห่ยไม่
สมหวงัในความรกั และทา้ยที่สดุโห่ยเขา้ไปมีส่วนช่วยใหค้วามรกัระหว่างซุ๋งและแฟนสาวประสบ
ความส าเรจ็ หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า บุคคลรกัเพศเดียวกนัมกัจะประสบแต่ความรกั
ที่ไม่สมหวงั ในขณะที่กลุม่รกัต่างเพศมกัจะสมหวงัในความรกั มีความสขุ 

ภาพยนตรเ์ร่ือง: Phim cảm hứng hoàn hảo (ปี 2011) สะทอ้นมมุมอง
ความขดัแยง้ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 1 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 
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1) ความขัดแย้งกับกรอบจารีตประเพณี ภาพยนตรน์ าเสนอความ
ขดัแยง้ระหว่างตวัละครหายที่เป็นตัวแทนของรกัเพศเดียวกนักบัพี่สาวที่เป็นตวัแทนของครอบครวั
แบบจารีตประเพณีตามแนวคิดขงจื๊อ ผลลพัธท์ี่เกิดขึน้คือ ตวัละครคลอ้ยตามไปกบัความคาดหวงั
ครอบครวัและกลบัมามีรสนิยมทางเพศแบบรกัต่างเพศ หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า ตัว
ละครตกอยู่ในสถานการณท์ี่ครอบครวัคาดหวงัใหป้ฏิบติัตามบทบาทหนา้ที่ความเป็นชายในอดุม
คติที่ตอ้งคลอ้ยตามไปกบักรอบจารีตและประเพณีของสงัคมเวียดนามที่ไดร้บัอิทธิพลจากแนวคิด
ขงจื๊อ ทัง้นี ้อ  านาจของสถาบนัครอบครวัยงัคงเขา้มามีบทบาทในการควบคมุพฤติกรรมรกัเพศให้
คลอ้ยตามไปกบับรรทดัฐานทางสงัคมกบัการใหค้ณุค่าความเป็นชายในอดุมคติ 

ภาพยนตรเ์ร่ือง: Nàng men chàng bóng สะทอ้นมุมมองความขัดแยง้
ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 1 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านครอบครัว ภาพยนตรน์ี ้น าเสนอความขัดแย้ง
ระหว่างแอ๋วและพ่อแม่ที่มีแนวคิดที่แตกต่างกัน ครอบครวัตอ้งการใหแ้อ๋วท าตามบทบาทชายใน
อุดมคติ เช่น การแต่งงานและมีครอบครวั ขณะที่แอ๋วพยายามต่อตา้นแนวคิดนี ้ แต่สุดทา้ยเขา
เลือกที่จะท าตามค าสั่งของพ่อแม่ ซึ่งสะทอ้นถึงการยอมรบัอ านาจจากครอบครวั หากพิจารณา
โครงสรา้งความขดัแยง้จะพบว่า การปฏิบติัตามค าสั่งของครอบครวัถือเป็นบคุคลที่มีความกตญัญ ู
มีศีลธรรม การไม่ท าตามจะถูกมองว่าเป็นการอกตัญญูและขาดศีลธรรม การที่แอ๋วเลือกคลอ้ย
ตามค าสั่งของครอบครวัจึงแสดงถึงความอ่อนนอ้มต่ออ านาจที่มีอยู่ในครอบครวั 

ภาพยนตรเ์ร่ือง: Hotboy Nổi Loạn (ปี 2011) สะทอ้นมมุมองความขดัแยง้ 
ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านความรัก ภาพยนตรน์ีน้  าเสนอความขัดแยง้ทาง
ความคิดระหว่างตวัละครเลิมและโคยที่มีมมุมองความรกัที่แตกต่างกนั โคยเชื่อว่าความรกัระหว่าง
ชายรกัชายเป็นความรกัที่มั่นคง ในขณะที่เลิมมองว่า ความรกัเป็นเพียงเรื่องฉาบฉวยและชั่วคราว 
ผลลัพธ์คือ ความรกัระหว่างพวกเขาไม่อาจไปดว้ยกันได้ เนื่องจากมุมมองที่แตกต่างกัน ซึ่งหาก
พิจารณาโครงสรา้งความขัดแยง้จะพบว่า ความรกัของชายรกัชายมักจบลงดว้ยความไม่สมหวัง  
โดยเลิมเป็นตัวแทนของความรกัที่ฉาบฉวยที่ยังคงด าเนินต่อไปในสังคม ขณะที่โคยซึ่งพยายาม
ต่อตา้นความรกัที่ฉาบฉวยแต่กลบัไม่ประสบผลส าเรจ็ 

2) ความขัดแย้งด้านเศรษฐกิจ ภาพยนตรน์ี ้น าเสนอความขัดแย้ง
ระหว่างเลิมกับอ านาจของระบบทุนนิยมที่มองว่า เงินเป็นปัจจัยหลักในการด าเนินชีวิตและมี
อ านาจในการต่อรองทุกสิ่ง ความขดัแยง้นีท้  าใหเ้ลิมตอ้งหาเงินเพื่อช่วยเหลือครอบครวั รวมถึงแบ่ง
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เงินจากการขายบริการทางเพศเพื่อส่งกลบัไปใหค้รอบครวั หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า  
ตวัละครชายรกัชายมักถูกระบบทุนนิยมเขา้ครอบง า ท าใหท้ าสิ่งต่าง ๆ อย่างขาดสติ การที่หลงอยู่
ในอ านาจทนุนิยมท าใหค้นสามารถท าสิ่งที่ปราศจากศีลธรรมได ้

ภาพยนตรเ์ร่ือง: Lạc giới (ปี 2014) สะทอ้นมุมมองความขดัแยง้ในภาพยนตร ์
ออกมาเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่  

1) ความขัดแย้งด้านเศรษฐกิจ ภาพยนตรน์ี ้น าเสนอความขัดแย้ง
ระหว่างจรุงกบัระบบสงัคมแบบทุนนิยม ซึ่งผลของความขดัแยง้นีท้  าใหจ้รุงตดัสินใจปลน้ธนาคาร
เพื่อน าเงินมารกัษาแม่ การกระท านีส้ะทอ้นถึงการทา้ทายอ านาจทางกฎหมายเพื่อความรกัและ
ความรบัผิดชอบต่อครอบครวั หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า ตวัละครชายรกัชายถูกระบบ
ทุนนิยมเขา้ครอบง า ท าใหต้วัละครท าสิ่งต่าง ๆ อย่างขาดสติ การหลงอยู่ในอ านาจทุนนิยมที่มอง
ว่าเงินเป็นสิ่งส าคญั ท าใหค้นท าสิ่งที่ปราศจากศีลธรรมเพื่อความอยู่รอด 

2) ความขัดแย้งด้านความรัก ภาพยนตรน์ีน้  าเสนอความขัดแยง้ทาง
ความรกัระหว่างตวัละครจรุง ห๋าย และมาย ในรูปแบบของรกัสามเศรา้ โดยจรุงตอ้งเลือกระหว่าง
ความรกัที่ถูกตอ้งตามบรรทัดฐานทางสังคม หรือความรกัที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานทางสังคม 
หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า ความรกัระหว่างเพศเดียวกันมกัจะน าไปสู่ความไม่สมหวัง  
ความเจ็บปวด และการสญูเสีย ขณะที่การสรา้งความหมายคู่ตรงขา้มชีใ้หเ้ห็นว่า ความรกัระหว่าง
รกัต่างเพศที่เป็นบรรทดัฐานทางสงัคมมกัจะสมหวงั มีความสขุ 

ภาพยนตรเ์ร่ือง Để mai tính 2 (ปี 2014) สะทอ้นมมุมองความขดัแยง้ใน
ภาพยนตรอ์อกมาเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านฐานะความเป็นอยู่ ภาพยนตรน์ีน้  าเสนอความ
ขัดแยง้ระหว่างตัวละครโห่ยกับค าท านายของหมอดู ที่ตอ้งเลือกระหว่าง “ความรกัหรือเงินตรา” 
โห่ยตดัสินใจเลือกความส าเร็จทางการเงิน ส่งผลใหค้วามรกัของเขาไม่สมหวงั รวมถึงยงัมีส่วนช่วย
ใหค้นตัวละครเซินและแฟนสาวประสบความส าเร็จในความรกั หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะ
พบว่า ความรกัของเซินและแฟนสาวประสบความส าเร็จ ในขณะที่ความรกัของตนกลบัลงเอยดว้ย
ความไม่สมหวงั สะทอ้นถึงการเชิดชูแนวคิดความรกัระหว่างชายหญิงที่ไดร้บัการยอมรบั ในขณะที่
ความรกัระหว่างเพศเดียวกนัมกัลงเอยดว้ยการไม่สมหวงั 

2) ความขัดแย้งกับบรรทัดฐานทางสังคม ภาพยนตรน์ีน้  าเสนอความ
ขัดแย้งระหว่างอัตลักษณ์และรสนิยมทางเพศของตัวละครโห่ยที่ขัดแย้งกับความคาดหวังของ
สงัคมต่อการแสดงออกของเพศชาย ผลของความขัดแยง้นีท้  าใหโ้ห่ยตอ้งปกปิดความเป็นตัวตน 
หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า ตัวละครตอ้งเผชิญกับปัญหาการไม่ไดร้บัการยอมรบัจาก
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สงัคม เนื่องจากพฤติกรรมการแสดงออกไม่ตรงกบัความคาดหวงัของสงัคม เช่น การเป็นผูช้ายตอ้ง
แสดงออกในลักษณะของความทะมัดทะแมง ก าย า ในขณะที่การแสดงออกถึงตัวตนทางเพศที่
แทจ้รงิกลบัไม่เป็นที่ยอมรบัและถกูมองว่าไม่ถกูตอ้ง 

ภาพยนตรเ์ร่ือง Cầu vồng không sắc (ปี 2015) สะทอ้นมุมมองความ
ขดัแยง้ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 1 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งกับครอบครัว ในภาพยนตรเ์รื่องนี ้น าเสนอความขัดแยง้ 
ระหว่างฮว่างและแม่ เนื่องจากความคิดที่แตกต่างกนั แม่ของฮว่างมีแนวคิดอยู่ในขนบและตอ้งการ
ใหล้กูชายแต่งงานมีครอบครวั ในขณะที่ฮว่างมีรสนิยมรกัเพศเดียวกนัซึ่งขดัแยง้กบัความคาดหวงั
ของแม่ สง่ผลใหแ้ม่พยายามใชอ้ านาจควบคมุฮว่างน าไปสูจ่ดุจบที่เลวรา้ย ซึ่งหากพิจารณาคู่ความ
ขดัแยง้จะพบว่า ตวัละครพยายามขดัขืนต่อความคาดหวงัของครอบครวัหรือต่อตา้นกบักรอบจารีต
ประเพณีที่ครอบครวัคาดหวังมักจะพบกับจุดจบที่เลวรา้ย เช่นการสูญเสีย แต่เมื่อใดที่ตัวละคร
คลอ้ยตามไปกบัความคาดหวงัของครอบครวั ชีวิตจะประสบความส าเรจ็ มีครอบครวัที่มีความสขุ 

ภาพยนตร์เร่ือง Con ma nhà họ Vương (ปี 2015) สะท้อนมุมมอง
ความขดัแยง้ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 3 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านความรัก ภาพยนตรเ์ล่าถึงความขัดแยง้ภายใน
จิตใจของตัวละคร นาม ที่ตอ้งเลือกว่าจะสารภาพรกักับ แคงญ์ เพื่อนสนิท หรือจะรกัษาความสมัพันธ ์
แบบเพื่อนไว ้ความสบัสนและล าบากใจจากการต่อสูก้บัความรูส้ึกของตัวเองท าใหน้ามตัดสินใจ
เปิดเผยความรกัที่มีต่อแคงญใ์นที่สดุ หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า นาม พยายามเปิดเผย
ความรกัที่มีต่อ แคงญ์ แต่แคงญ์มองว่าความรกัระหว่างชายรกัชายไม่สามารถเกิดขึน้ไดใ้นสงัคม 
จึงเลือกที่จะมีความรกักบัหญิงสาวแทน เรื่องนีส้ะทอ้นถึงความขดัแยง้ในสงัคมที่ยงัมองว่าความรกั
ระหว่างชายหญิงเป็นสิ่งที่ถูกตอ้งและเป็นไปไดต้ามปกติ ในขณะที่ความรกัของชายรกัชายยังคง
ถกูมองว่าไม่สามารถเป็นจรงิในสงัคม 

2) ความขัดแย้งด้านบรรทัดฐานทางสังคม ในภาพยนตรน์ีน้  าเสนอ
ความขดัแยง้ระหว่างตวัละครนามและตวัละครแคงญ์ ซึ่งแคงญไ์ม่สามารถยอมรบัความรกัระหว่าง
ชายรกัชายได ้เนื่องจากมุมมองของสงัคมที่มองว่าความรกัระหว่างชายหญิงเป็นสิ่งที่ถูกตอ้งและ
ไดร้บัการยอมรบั ขณะที่ความรกัระหว่างเพศเดียวกันถูกมองว่าไม่ถูกตอ้งและตอ้งปกปิด ผลของ
ความขดัแยง้นีท้  าใหค้วามรกัของนามและแคงญไ์ม่สมหวงัและน าไปสูค่วามทกุขใ์จของตวัละคร 

3) ความขัดแย้งด้านศีลธรรม ภาพยนตรน์ี ้น าเสนอความขัดแย้ง
ระหว่างตัวละคร นาม และ กฎแห่งกรรม ที่เกิดจากผลการกระท าของเขาเอง นามซึ่งเป็นตัวแทน
ของความรกัเพศเดียวกัน ตอ้งเผชิญกับบทเรียนจากกรรมที่สรา้งขึน้ โดยมีตัวละครฮวีที่เขา้มาสั่ง
สอนและชีแ้นะใหน้ามเห็นผลของการกระท าและเสน้ทางที่ถูกตอ้งในชีวิต  การขดัแยง้นีส้ะทอ้นถึง
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มุมมองที่รกัต่างเพศถูกมองว่าเป็นสิ่งที่ดีและถูกตอ้ง ในขณะที่รกัเพศเดียวกันถูกมองว่าเป็นการ
หลงผิดที่ตอ้งไดร้บัการแกไ้ข ซึ่งสรา้งค าถามเก่ียวกบัการยอมรบัและคณุค่าของความรกัในรูปแบบ
ที่แตกต่างกนัในสงัคม 

ภาพยนตรเ์ร่ือง Cha và con và สะทอ้นมุมมองความขัดแยง้ในภาพยนตร ์
ออกมาเป็น 1 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านความรัก ภาพยนตรน์ีน้  าเสนอความขดัแยง้ระหว่าง 
ตวัละครวู๋ ถั๊ง และ เวิน ที่เก่ียวขอ้งกบัความรกัสามเศรา้ ซึ่งท าใหท้ัง้สามคนมีความสมัพันธ์ลึกซึง้
แต่ไม่สามารถหาทางออกได้ ผลของความขัดแยง้ท าให้ วู๋ และ ถั๊ง ตอ้งแสดงออกทางความรกั
อย่างคลุมเครือ ซึ่งหากพิจารณาคู่ความขัดแยง้และผลลพัธจ์ะพบว่า ความรกัของเพศเดียวกนัไม่
สามารถแสดงออกไดอ้ย่างชดัเจน ตอ้งแสดงออกอย่างคลมุเครือ หรือเป็นความสมัพนัธท์ี่หลบซ่อน 
เมื่อใดที่ตวัละครเลือกที่จะมีความรกัที่ไม่เป็นไปตามบรรทดัฐานทางสงัคม หรือความคาดหวงัของ
สงัคมนัน้ พวกเขาตอ้งหลบซ่อนความสมัพนัธท์ี่เกิดขึน้ 

ภาพยนตรเ์ร่ือง Sài gòn anh yêu em (ปี 2016) สะทอ้นมุมมองความ
ขดัแยง้ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งในครอบครัว ภาพยนตรน์ีน้  าเสนอความขัดแยง้ระหว่าง 
ตวัละครมีมี่ และ แม่ โดยแม่ไม่ตอ้งการใหม้ีมี่มีความรกั เพราะกลวัว่าจะมีชีวิตรกัที่ไม่ดีเหมือนตัว
แม่เอง ผลของความขดัแยง้นีท้  าให ้มีมี่ อยากไดร้บัความรกัจากแฟนหนุ่มที่เขา้มาเติมเต็มชีวิตของ
เธอ แต่แม่กลบักีดกันไม่ใหม้ีมี่ไปมีแฟนเพราะกลวัว่าจะเสียใจ หากพิจารณาคู่ตรงขา้มจะเห็นว่า 
ความรกัจากแฟนหนุ่ม ถูกมองว่าอาจท าใหเ้กิดปัญหา ขณะที่ความรกัจากแม่ถูกมองว่าเป็นความ
รกัท่ีจรงิใจและบรสิทุธิ์ 

2) ความขัดแย้งด้านบรรทัดฐานทางสังคม ภาพยนตรน์ี ้น าเสนอ
ความขดัแยง้ระหว่างตวัละครมีมี่กบัสงัคมที่ใหค้ณุค่ากบัความเป็นชาย ส่งผลใหม้ีมี่ตอ้งปฏิบติัตาม
ความคาดหวังของสังคมเก่ียวกับการแสดงออกของเพศชาย ซึ่งหากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะ
พบว่า ความเป็นหญิงของมีมี่ที่แสดงออกนัน้ขัดแยง้ต่อสงัคมส่วนใหญ่ที่ยังคงใหค้ณุค่ากบัความ
เป็นชาย ส่งผลใหม้ีมี่ตอ้งคลอ้ยตามไปกบัค่านิยมสงัคมส่วนใหญ่ที่ก าหนดว่าการเป็นเพศชายนัน้
ควรแสดงออกอย่างไร เพื่อหลีกเลี่ยงอ านาจในการจับจอ้งจากสถาบันสังคม จะเห็นไดว้่ามีมี่ที่
ยงัคงคลอ้ยตามไปกบัอ านาจในสงัคม ในขณะที่สงัคมยงัคงท าหนา้ที่ควบคมุไม่ใหต้วัละครละเมิด
การกระท าหรือพฤติกรรมที่ขดัต่อความคาดหวงัของสงัคม 
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ภาพยนตร์เร่ือง Hot boy nổi loạn 2 (ปี 2017) สะท้อนมุมมองความ
ขดัแยง้ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านเศรษฐกิจ  ภาพยนตรน์ี ้น าเสนอความขัดแย้ง
ระหว่างตวัละครเลิม และอ านาจของระบบทุนนิยม ที่มองว่าเงินเป็นปัจจยัหลกัในการด าเนินชีวิต
และมีอ านาจในการต่อรองกับทุกสิ่ง ซึ่งหากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า ตวัละครชายรกัชาย
มกัถกูอ านาจของระบบทนุนิยมครอบง า จนท าใหพ้วกเขาหลงท าสิ่งต่าง ๆ โดยขาดสติและศีลธรรม 
การหลงอยู่ในอ านาจทุนนิยมท าใหค้นท าสิ่งที่ขาดจรยิธรรม ขณะที่การยดึมั่นในศีลธรรมและความ
สจุรติกลายเป็นสิ่งส าคญัในการด าเนินชีวิตท่ามกลางสงัคมที่ถกูครอบง าดว้ยอ านาจของทนุนิยม 

2) ความขัดแย้งด้านความรัก ภาพยนตรน์ าเสนอความขัดแย้งใน
รูปแบบรกัสามเศรา้ระหว่างตวัละครเลิม กุ่ย และลอง ซึ่งส่งผลใหล้องตดัสินใจกลบัไปหากุ่ย คนที่
รกัและหวงัดีต่อเขามาตลอด และสดุทา้ยเขาก็พบความสขุในความรกักบักุ่ย หากพิจารณาคู่ความ
ขัดแยง้จะพบว่า ไม่ว่าความรกัจะเป็นเพศเดียวกันหรือเพศตรงขา้ม ก็สามารถมีความรกัที่มั่นคง
และยั่งยืนได้ หากมีความเชื่อมั่นและศรทัธาในความรกั เช่นเดียวกับ กุ่ย และลอง ที่เชื่อมั่นใน
ความรกัและไดพ้บกบัความสขุในที่สดุ 

ภาพยนตรเ์ร่ือง Lô tô (ปี 2017) สะทอ้นมุมมองความขัดแยง้ในภาพยนตร ์
ออกมาเป็น 3 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านบรรทัดฐานทางสังคม ภาพยนตรน์ าเสนอความ
ขดัแยง้ระหว่างตวัละครดึก๊ ผูเ้ป็นเพศชายแต่แสดงออกทางเพศเหมือนผูห้ญิง กบัสงัคมที่ใหค้ณุค่า
กับความเป็นชาย ความขัดแย้งนี ้ท าให้ดึ๊กต้องเผชิญกับการถูกกลั่นแกล้งและรงัแก เพราะไม่
สามารถปฏิบัติตามบรรทัดฐานทางเพศที่สังคมคาดหวัง หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า
สงัคมที่ยึดถือความเป็นชายมีอ านาจเหนือกว่า ดึก๊ซึ่งตอ้งปฏิบติัตามความคาดหวงัของสงัคมเพื่อ
หลีกเลี่ยงอ านาจต่าง ๆ เช่น การถกูจบัจอ้งหรือการถกูวิพากษ์วิจารณจ์ากสงัคม 

2) ความขัดแย้งด้านธรรมเนียม  ภาพยนตรน์ีน้  าเสนอความขัดแย้ง
ระหว่างตัวละครเลเหลี่ยวและครอบครวัที่ยึดมั่นในกรอบแนวคิดขงจื๊อเก่ียวกับบทบาททางเพศ 
ความขัดแยง้นีท้  าให้เลเหลี่ยวรูส้ึกอึดอัดและไม่สามารถทนต่อความคาดหวังของครอบครวัได้  
จึงตดัสินใจหนีออกจากบา้นและเริ่มตน้ชีวิตใหม่ที่คณะโลโต หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะเห็นว่า 
การปฏิบติัตามความคาดหวงัของครอบครวัถือเป็นหนา้ที่ของลกูชายที่ตอ้งยึดปฏิบติั  แต่การไม่ท า
ตามคาดหวงัของครอบครวักลบัเป็นสิ่งที่สงัคมมองว่าไม่ยอมรบั 
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3) ความขัดแย้งด้านความรัก ภาพยนตรน์ าเสนอความขดัแยง้ระหว่าง
ตวัละครเลเหลี่ยว กวาน และลกูสาวของเลเหลี่ยว ซึ่งเกิดจากความรกัในรูปแบบรกัสามเศรา้ ความ
ขดัแยง้นีท้  าใหเ้ลเหลี่ยวตอ้งอดทนต่อปัญหาและความรูส้ึกที่เกิดขึน้ และในที่สดุกวานเสียชีวิต ท า
ใหเ้ลเหลี่ยวไม่สมหวงัในความรกั หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะเห็นว่า เมื่อมีความรกัที่ไม่เป็นไป
ตามบรรทัดฐานทางสังคม มักน าไปสู่จุดจบที่ไม่สมหวัง ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าความรกัที่เป็นไปตาม
ความคาดหวังของสังคมมักจะได้รับการยอมรับและไม่ลงเอยอย่างเจ็บปวดเช่นเดียวกับใน
ภาพยนตร ์

ภาพยนตรเ์ร่ือง Tao không xa mày (ปี 2017) สะทอ้นมมุมองความขดัแยง้ 
ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่  

1) ความขัดแย้งด้านธรรมเนียม จารีตของสังคม ภาพยนตรน์ าเสนอ
ความขดัแยง้ระหว่างตวัละครนาม และตุ่ง ซึ่งความสมัพนัธข์องทัง้สองไม่อาจเป็นไปไดใ้นสงัคมที่
ยึดถือจารีตและใหคุ้ณค่ากับความเป็นชายตามแบบดัง้เดิม เมื่อทัง้คู่เลือกที่จะด าเนินตามกรอบ
จารีตของสังคม พวกเขาจึงลดทอนความสัมพันธ์ทางความรกัระหว่างชายรกัชายใหก้ลายเป็น
มิตรภาพแทน เพื่อหลีกเลี่ยงการถกูมองว่าผิดปกติ หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะเห็นว่า สงัคมยงั
มองว่าความรกัเพศเดียวกันไม่อาจเป็นไปได้ เนื่องจากไม่สอดคลอ้งกับความคาดหวังของสงัคม 
ในขณะที่ความรกัต่างเพศถกูมองว่าเป็นความรกัที่ถกูตอ้งและสอดคลอ้งกบับรรทดัฐานทางสงัคม 

2) ความขัดแย้งด้านโชคชะตา ภาพยนตรน์ าเสนอความขัดแยง้ระหว่าง 
นาม และตุ่ง ที่แมท้ัง้สองจะรกักนัมาก แต่โชคชะตากลบัท าใหพ้วกเขาตอ้งพลดัพรากจากกนัและ
แยกย้ายไปแต่งงานตามที่สังคมคาดหวัง หากพิจารณาคู่ความขัดแย้งจะเห็นว่า ภาพยนตร์
น าเสนอความรกัต่างเพศว่าเป็นสิ่งที่ฟ้าลิขิตมาแลว้ตามธรรมชาติ แต่ความรกัเพศเดียวกนักลบัถูก
มองว่าเป็นสิ่งที่ผิดธรรมชาติและไม่ถกูลิขิตจากฟ้า ท าใหถ้กูมองว่าไม่ปกติในสงัคม 

ภาพยนตรเ์ร่ือง Xóm trọ 3d (ปี 2017) สะทอ้นมุมมองความขัดแยง้ใน
ภาพยนตรอ์อกมาเป็น 3 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านบรรทัดฐานทางสังคม ภาพยนตรน์ าเสนอใหเ้ห็น
ความขัดแย้งระหว่างตัวละครในบ้าน Xóm trọ กับสภาพสังคมที่ให้คุณค่ากับความเป็นชาย  
ซึ่งหากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า ตวัละครในบา้นตอ้งเผชิญปัญหาการไม่ไดร้บัการยอมรบั
จากสงัคม การตอ้งหลบซ่อนตัวตนของตนเอง อันเนื่องมาจากการมีรสนิยมและการแสดงออกถึง
ตวัตนทางที่แทจ้รงิขดัต่อความคาดหวงัของสงัคม 
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2) ความขัดแย้งด้านครอบครัว ภาพยนตรน์ าเสนอใหเ้ห็นถึงปัญหา
ของตวัละครกบัสมาชิกในครอบครวัที่มีมมุมองความคิดที่แตกต่างกนั โดยตวัละครพยายามฝ่าฝืน
และไม่ปฏิบัติตามกับขนบธรรมเนียมประเพณีที่ การใหคุ้ณค่ากับความเป็นชายในอุดมคติ เช่น 
การสรา้งครอบครวั การแต่งงาน การมีลูก เป็นตน้ ดว้ยปัญหาความขัดแยง้ดังกล่าวจึงท าใหต้ัว
ละครถูกครอบครวัขับไล่ออกจากบา้น ซึ่งหากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า  การปฏิบัติตาม
ความคาดหวังของครอบครัวถือเป็นหน้าที่ของลูกชายที่ควรยึดปฏิบัติ  แต่การไม่ท าตามกลับ
กลายเป็นสิ่งที่ไม่สามารถยอมรบัไดใ้นสงัคม 

3) ความขัดแย้งด้านคุณธรรมภายในจิตใจ ภาพยนตรน์ าเสนอความ
ขดัแยง้ภายในจิตใจของตัวละครที่เป็นชายรกัชาย เนื่องจากไม่สามารถปฏิบติัตามความคาดหวัง
ของครอบครวัที่ตอ้งการใหลู้กแต่งงาน มีครอบครวั และรบัช่วงกิจการต่อ ความขดัแยง้นีท้  าใหต้ัว
ละครรูส้ึกผิดกับตัวเอง ไรคุ้ณค่า และรูส้ึกว่าเป็นลูกที่อกตัญญู หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะ
พบว่า ในสังคมเวียดนามว่า การไม่ปฏิบัติตามความคาดหวังของครอบครวัถือเป็นการขัดต่อ
ศีลธรรมและความกตัญญู ในขณะที่การปฏิบัติตามคาดหวังเหล่านีถื้อเป็นการแสดงถึงความ
กตญัญแูละความเป็นลกูที่ดี 

ภาพยนตร์เร่ือง Song lang (ปี 2018) สะท้อนมุมมองความขัดแย้งใน
ภาพยนตรอ์อกมาเป็น 1 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านศีลธรรม ภาพยนตรน์ าเสนอมุมองความขัดแยง้
ระหว่างตัวละครซุ๋งกับความขัดแย้งภายในจิตใจระหว่างหน้าที่ที่ไดร้บัมอบหมายกับกรอบทาง
ศีลธรรม ความขัดแย้งดังกล่าวส่งผลให้ตัวละครส านึกผิดและกลับใจและยึดหลักศีลธรรม  
แต่ทา้ยที่สดุตวัละครไดร้บัผลกรรมจากการกระท าในอดีต ซึ่งหากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า 
แมว้่าตวัละครจะกลบัตวักลบัใจหนัมายึดหลกัศีลธรรมแต่แลว้ตวัละครกลบัไดร้บัผลกรรมจากการ
กระท าที่ตนไดก้่อไว ้สะทอ้นใหเ้ห็นว่า การยึดหลกัศีลธรรมในการด าเนินชีวิตจะท าใหช้ีวิตพบเจอ
แต่สิ่งดี ในขณะที่การไม่ยดึหลกัศีลธรรมในการด าเนินชีวิตจะท าใหช้ีวิตพบเจอกบัจดุจบที่เลวรา้ย 

ภาพยนตรเ์ร่ือง Thưa mẹ con đi (ปี 2019) สะทอ้นมุมมองความขัดแยง้ 
ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาพยนตรน์ าเสนอ
ความขัดแย้งระหว่างตัวละครวันกับแม่ที่คาดหวังให้วันปฏิบัติตามบทบาทชายในอุดมคติ  เช่น  
การแต่งงาน การมีครอบครวั และการรบัช่วงกิจการ ซึ่งสะทอ้นถึงกรอบแนวคิดขงจื๊อที่ใหค้ณุค่ากบั
ความกตญัญใูนฐานะลกูชาย วนัรูส้ึกอึดอดัและเสียใจที่ไม่สามารถท าตามความคาดหวงัเหลา่นีไ้ด้ 
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เนื่องจากมันขัดแย้งกับตัวตนและรสนิยมของตัวเอง ความขัดแย้งนีท้  าให้เขารูส้ึกว่าเป็นลูกที่
อกตญัญ ูในขณะที่แม่พยายามเขา้ใจและยอมรบัสิ่งที่เกิดขึน้ หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า 
การไม่ปฏิบัติตามความคาดหวังของครอบครวัถูกมองว่าเป็นการขาดความกตัญญูและศีลธรรม 
ในขณะที่การท าตามความคาดหวงันัน้ถือเป็นการแสดงถึงความกตญัญทูี่ลกูชายควรท า 

2) ความขัดแย้งด้านคุณธรรมภายในจิตใจ ภาพยนตรน์ าเสนอความ
ขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครวนัที่ไม่สามารถปฏิบติัตามความคาดหวงัของแม่ได้ เนื่องจากเขา
เป็นชายรกัชาย ซึ่งขัดแยง้กับบทบาทชายในอุดมคติที่แม่คาดหวัง เช่น การแต่งงาน มีครอบครวั 
และรบัช่วงกิจการ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความคาดหวงัในสงัคมเวียดนามที่มองว่าการเชื่อฟังพ่อแม่เป็น
สว่นหนึ่งของความกตญัญแูละศีลธรรม ความขดัแยง้นีท้  าใหว้นัรูส้กึผิดกบัตวัเองและมองว่าตวัเอง
เป็นลูกอกตัญญู เพราะไม่สามารถท าตามสิ่งที่แม่คาดหวังได้ หากพิจารณาคู่ความขัดแย้งจะ
พบว่า การไม่ปฏิบติัตามความคาดหวังของครอบครวัมกัถูกมองว่าเป็นการขาดความกตัญญูและ
ศีลธรรม ขณะที่การท าตามความคาดหวังนั้นถือเป็นการแสดงออกถึงความกตัญญูและหน้าที่  
ของลกู 

ภาพยนตร์เร่ือง Ngôi nhà bươm bướm (ปี  2019) สะท้อนมุมมอง
ความขดัแยง้ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านบรรทัดฐานทางสังคม ภาพยนตรน์ าเสนอความ
ขัดแยง้ของตัวละครเก่ืองที่ตอ้งหลบซ่อนอัตลกัษณ์และรสนิยมทางเพศของตนเองเพื่อหลีกเลี่ยง
การถูกจบัจอ้งจากสงัคมภายนอก หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า ตัวละครตอ้งคลอ้ยตาม
ความคาดหวังของสังคมที่ให้คุณค่ากับความเป็นชายตามแบบแผนที่ก าหนดไว้  เมื่ออยู่ในที่
สาธารณะ ตวัละครจึงตอ้งแสดงออกตามที่สงัคมยอมรบั เพื่อหลีกเลี่ยงการถูกวิพากษ์วิจารณห์รือ
ถกูมองว่าเป็นการละเมิดบรรทดัฐานทางสงัคมที่ยดึถืออยู่ 

2) ความขัดแย้งด้านธรรมเนียม ประเพณีของสังคม ภาพยนตรน์ าเสนอ 
ความขดัแยง้ระหว่างครอบครวัฮว่างที่เป็นตวัแทนของครอบครวัสมยัใหม่ และครอบครวัภาคเหนือ
ที่มีความอนุรกัษ์นิยมอย่างเคร่งครดั โดยครอบครวัภาคเหนือยึดถือค่านิยมและจารีตประเพณีที่มี
อ  านาจในการควบคุมพฤติกรรมของสมาชิกในครอบครวั และคาดหวังใหค้รอบครวัฮว่างปฏิบัติ
ตามในทิศทางเดียวกัน ขัดแย้งกับแนวคิดเสรีนิยมและเสรีภาพทางเพศของครอบครัวฮว่าง  
หากพิจารณาคู่ความขดัแยง้จะพบว่า แนวคิดอนรุกัษน์ิยมยงัคงมีอิทธิพลในการควบคมุการกระท า
และความคาดหวังจากสงัคม ในขณะที่แนวคิดเสรีนิยมและเสรีภาพทางเพศไม่สามารถยอมรบั 
ในกรอบความคิดแบบอนรุกัษน์ิยมนีไ้ด ้
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ภาพยนตรเ์ร่ือง Chồng Người Ta (ปี 2020) สะทอ้นมุมมองความขัดแย้ง 
ในภาพยนตรอ์อกมาเป็น 3 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ 

1) ความขัดแย้งด้านขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาพยนตรน์ าเสนอ
ความขดัแยง้ระหว่างตวัละครจุ๊กกบัครอบครวัที่มีอิทธิพลจากกรอบแนวคิดขงจื๊อซึ่งก าหนดบทบาท
ทางเพศที่ชดัเจน โดยจุ๊กตอ้งแบกรบัความคาดหวงัจากครอบครวัในการแต่งงาน มีครอบครวั และ
สืบสกุล ซึ่งเป็นบทบาทของชายในอุดมคติของสังคมเวียดนาม แต่ความคาดหวังนีข้ัดแย้งกับ
รสนิยมทางเพศของจุ๊กที่เป็นรกัเพศเดียวกันกับเก่ืองแฟนหนุ่ม  หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะ
พบว่า ในสังคมเวียดนาม การปฏิบติัตามความคาดหวังของครอบครวัถือเป็นหน้าที่ของลูกชาย 
ขณะที่การไม่ท าตามเป็นสิ่งที่ไม่สามารถยอมรบัไดใ้นสงัคม 

2) ความขัดแย้งด้านค่านิยม ภาพยนตรน์ าเสนอความขัดแยง้ระหว่าง
ตัวละครจุ๊กและเก่ืองกับสงัคมที่ใหคุ้ณค่ากับรกัต่างเพศ โดยจุ๊กตอ้งปรบัตัวใหเ้ขา้กับบรรทัดฐาน
ทางสังคมเพื่อหลีกเลี่ยงการวิจารณ์และการจับจ้องจากสังคมที่มองว่าความรกัระหว่างเพศ
เดียวกันไม่เป็นที่ยอมรบั จุ๊กจึงเลือกที่จะเปลี่ยนแปลงตัวเองเป็นเพศหญิงเพื่อใหค้วามรกักบัเก่ือง
สามารถแสดงออกไดอ้ย่างปกติในสงัคม หากพิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า ตัวละครทัง้สอง
ต้องยอมรับค่านิยมของสังคมที่ ให้คุณค่ากับรักต่างเพศและปฏิเสธความรักเพศเดียวกัน  
เพื่อหลีกเลี่ยงการถกูมองว่าแปลกแยกจากสงัคม  

3) ความขัดแย้งด้านคุณธรรมภายในจิตใจ ภาพยนตรน์ าเสนอความ
ขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครจุ๊กที่รูส้กึผิดและผิดหวงักบัตวัเอง เนื่องจากไม่สามารถปฏิบติัตาม
ความคาดหวังของพ่อที่ต้องการให้จุ๊กแต่งงานและสืบสกุลตามบทบาทของชายในครอบครัว 
พิจารณาคู่ความขัดแยง้จะพบว่า ความรูส้ึกของลูกที่รูส้ึกว่าตัวเองเป็นลูกอกตัญญูที่ไม่สามารถ
ตอบสนองต่อความคาดหวังของครอบครวัได้ ในขณะเดียวกันการปฏิบัติตามความคาดหวัง 
ของครอบครวัถูกมองว่าเป็นการแสดงถึงความกตญัญูและการท าตามหนา้ที่ของลกูชายที่สมควร
ท าตาม 

จากแยกคู่ตรงขา้มความขดัแยง้ของภาพยนตรท์ัง้ 19 เรื่อง ผูว้ิจยัสรุปการสรา้งความ
ขดัแยง้โดยใชค้วามหมายคู่ตรงขา้มดงัต่อไปนี ้
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จากการวิเคราะหค์วามขัดแยง้โดยใชแ้นวคิดคู่ตรงขา้มในการประกอบสรา้งความ
ขัดแยง้ (Binary opposition) ในภาพยนตรท์ั้ง 19 เรื่อง พบว่าปัญหาความขัดแยง้ถูกก าหนดโดย
มิติทางสงัคมและวฒันธรรม โดยแบ่งออกเป็น 5 ประเด็นหลกั ทัง้นีผู้ว้ิจยัพบว่าแต่ละเรื่องมีปัญหา
ความขัดแยง้ที่ถูกก าหนดโดยมิติทางสงัคมและวัฒนธรรมมากกว่า 1 มิติ โดยประเด็นที่พบมาก
ที่สุด ได้แก่ การเชิดชูรกัต่างเพศ จ านวน 10 เรื่อง การให้คุณค่าความเป็นชาย จ านวน 5 เรื่อง 
ความเป็นชายในอดุมคติ จ านวน 6 เรื่อง อ านาจของระบบทุนนิยม จ านวน 5 เรื่อง อคติจากสงัคม
ภายนอกที่มีต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกัน จ านวน 2 เรื่อง ศีลธรรมต่อการจัดระเบียบการด าเนินชีวิต 
ปรากฏผ่านภาพยนตรจ์ านวน 2 เรื่อง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) การเชิดชูรักต่างเพศ ปรากฏผ่านภาพยนตร ์จ านวน 10 เรื่อง ได้แก่ Trai 

Nhảy (ปี  2007), Để Mai Tính (ปี2010), Hotboy Nổi Loạn (ปี2011), Lạc giới (ปี  2014), Để 

mai tính 2 (ปี 2014), Cha và con và…(ปี 2015), Con ma nhà họ Vương (ปี 2015), Lô tô 
(ปี 2017), Tao không xa mày (ปี 2017) และ Chồng Người Ta (ปี 2020) ไดแ้ก่ ความรกั และ
ความสมหวัง คือ สิ่งที่ทุกคนปรารถนา ในขณะที่ภาพยนตรน์ าเสนอให้กลุ่มรกัเพศเดียวกันไม่
สมหวงั และตอ้งพบเจอกบัความรกัที่ทุกขท์รมาน การอยู่ล  าพงัอย่างโดดเด่ียว ซึ่งเป็นการน าเสนอ
ใหเ้ห็นคู่ตรงขา้มว่าบุคคลรกัต่างเพศสมหวงัในความรกั ขณะที่บุคคลรกัเพศเดียวกนัมกัไม่สมหวงั
ในความรกั ซึ่งภาพยนตรส์่วนใหญ่น าเสนอใหเ้ห็นว่า รกัต่างเพศมักเกิดมาคู่กัน เป็นสิ่งที่ฟ้าลิขิต
มาแลว้ เป็นไปตามธรรมชาติของความรกั ในทางกลบักนั การรกัเพศเดียวกนัจึงถูกพิจารณาว่าเป็น
สิ่งผิดปกติ เป็นสิ่งผิดธรรมชาติ เป็นสิ่งที่ฟ้าไม่ได้ลิขิตขึน้มาให้คู่กัน  การสรา้งคู่ตรงข้ามของ
ภาพยนตรห์ลายเรื่องปรากฏความรกัของตวัละครชายรกัชายลงเอยดว้ยความไม่สมหวงั ในขณะที่
น าเสนอใหต้วัละครชายหญิงลงเอยทางความรกัอย่างมีความสขุ 

หากพิจารณาจะพบว่า ความสัมพันธ์แบบรกัเพศเดียวกันเป็นความสัมพันธ์ที่
ขดัแยง้ต่อความคาดหวงัในสงัคมท าใหส้งัคมจึงมีการควบคมุพฤติกรรมตวัละครดว้ยอ านาจต่าง ๆ 
ผ่านสถาบนัสงัคม เช่น อ านาจในครอบครวั อ านาจการจบัจอ้งของสงัคมที่ตวัละครเขา้ไปเก่ียวขอ้ง 
และเมื่อใดที่ตวัละครขดัขืนหรือละเมิดต่ออ านาจนัน้ก็จะพบกบัจุดจบที่ไม่ดี เช่น การไม่สมหวงักบั
ความรกั การสูญเสียคนรกั การไม่มีความสุขในชีวิต ชีวิตลม้เหลว เป็นตน้ และเมื่อใดที่ตัวละคร
กลบัตวักลบัใจคลอ้ยตามไปกบัความคาดหวงัของสงัคมก็จะพบว่าจดุจบในชีวิตที่ดี  

2) การให้คุณค่าความเป็นชาย ปรากฏผ่านภาพยนตร ์จ านวน 5 เรื่อง ไดแ้ก่ 
เรื่อง Trai Nhảy (ปี 2007), Sài gòn anh yêu em (ปี 2016), Lô tô (ปี 2017), Xóm trọ 3D (ปี 2017), 
Ngôi nhà bươm bướm (ปี 2019) โดยมีรายละเอียดการน าเสนอดงัต่อไปนี ้
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การเผชิญปัญหากบัค่านิยมในสงัคมต่อการใหค้ณุค่ากบัความเป็นชาย ที่มองว่า
การเป็นเพศชายควรปฏิบัติตัวหรือควรแสดงออกพฤติกรรมอย่างไร เช่น กิริยาที่ดูห้าวหาญ  
มีท่าทางการพูดที่เสียงเขม้ ดังโผงผาง รวมไปถึงมีการแต่งกายที่ใส่เสือ้สีโทนเขม้มืด  ๆ ไม่มีลาย  
สีตัวใหญ่ ไม่รดัรูปจนเกินไป มีภาวะเป็นผูน้  าและสามารถปกป้องผูท้ี่อ่อนแอกว่าได ้แต่เมื่อใดก็
ตามที่บุคคลนัน้ไม่ปฏิบติัตามที่สงัคมคาดหวัง เช่น การแต่งตัวครึ่ง  ๆ กลาง ๆ ระหว่างผูห้ญิงและ
ผูช้าย มีกิริยาตุง้ติง้ มีจริตจะกรา้น ดดัเสียง วีด้วา้ย ซึ่งการที่บุคคลนัน้มีพฤติกรรมและรสนิยมทาง
เพศที่แตกต่างไปจากที่สงัคมก าหนดนบัว่าเป็นการละเมิดต่อบรรทดัฐานทางสงัคม สงัคมจึงมองว่า
เป็นการทา้ทายอ านาจอย่างหนึ่ง ดว้ยเหตุนีส้ังคมจึงมีการใชอ้  านาจในการจัดระเบียบผ่านการ
กระท าต่าง ๆ เช่น การขับไล่ การไม่ยอมรบัในตัวตน การผลักให้เป็นบุคลชายขอบ เพื่อควบคุม
ไม่ใหล้ะเมิดบรรทดัฐานหลกัของสงัคม 

3) การให้คุณค่าความเป็นชายในอุดมคติ ปรากฏผ่านภาพยนตรจ์ านวน 6 เรื่อง  
ได้แก่  Phim cảm hứng hoàn hảo (ปี  2011), Nàng men chàng bóng (ปี  2011), Cầu vồng 

không sắc (ปี 2015), Lô tô (ปี 2017), Thưa mẹ con đi (ปี 2019) และ Chồng Người Ta (ปี 2020)  
โดยมีรายละเอียดการน าเสนอดงัต่อไปนี ้

สงัคมเวียดนามการใหคุ้ณค่ากับความเป็นชายไดร้บัอิทธิพลจากกรอบแนวคิด
ขงจื๊อ ที่มีการก าหนดบทบาททางเพศระหว่างเพศชายและเพศหญิงอย่างชดัเจน ส่งผลใหบ้างครัง้
ความเป็นชายจึงมีสิทธิและอ านาจเหนือกว่าเพศหญิง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสังคมครอบครัว
เวียดนามที่บทบาทของผูช้ายมีความส าคัญอย่างมากต่อการสืบเชือ้สายครอบครวั เนื่องจากใน
สงัคมเวียดนามใหค้วามส าคัญกบัญาติฝ่ายชาย การสืบเชือ้สายครอบครวัจึงมาจากทางฝ่ายชาย  
(Vi An, 2021) ดว้ยเหตนุี ้ครอบครวัชาวเวียดนามจึงถวิลหาการมีลกูชายเพื่อสืบสกุลของครอบครวั
อย่างมาก และใหเ้มื่อใดที่ครอบครวัใหก้ าเนิดลกูชาย ก็มกัจะมาพรอ้มกบัความคาดหวงัเสมอ เช่น 
การแต่งงาน การมีลูก การรบัช่วงกิจการต่อจากครอบครวั และการเป็นเสาหลักของครอบครวั  
จึงเป็นสิ่งที่ลกูชายพงึกระท าเพื่อสนองต่อความคาดหวงัของครอบครวั 

อย่างไรก็ตาม ความขัดแยง้ที่ภาพยนตรน์ าเสนอจึงเป็นความขัดแยง้ระหว่างตัว
ละครที่ตอ้งปฏิบติัตามความคาดหวงัของครอบครวั หากแต่การเป็นชายรกัชายไม่สามารถปฏิบติั
ความคาดหวงัของครอบครวัได ้จึงเกิดเป็นปัญหาความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร เช่น การรู ้
ผิดกบัตวัเองน าไปสู่การมองว่าตนนัน้ไรค้ณุค่า เป็นลกูที่อกตญัญตู่อครอบครวั ตวัละครหลายเรื่อง
ตอ้งทนต่อแรงกดดนั ความคาดหวงั ความรูส้กึอดึอดั ภาพยนตรห์ลายเรื่องมีการน าเสนอใหเ้ห็นถึง
ตวัละครถกูบงัคบัจากครอบครวั ใหต้อ้งปฏิบติัตาม 
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ซึ่งหากพิจารณาจะพบว่า ความสมัพันธแ์บบรกัเพศเดียวกนัเป็นความสมัพันธ์ที่
ขดัแยง้ต่อความคาดหวังในสงัคมท าใหส้งัคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งสงัคมครอบครวัจึงใชอ้  านาจใน
การควบคมุพฤติกรรมตวัละครใหเ้ป็นไปตามที่ครอบครวัคาดหวงั และเมื่อใดที่ตวัละครขดัขืนหรือ
ละเมิดต่ออ านาจนัน้ก็จะพบกบัจุดจบที่ไม่ดี เช่น การสญูเสีย การถูกไล่ออกจากบา้น ชีวิตลม้เหลว
เป็นตน้ และเมื่อใดที่ตวัละครกลบัตวักลบัใจคลอ้ยตามไปกบัความคาดหวงัของสงัคมก็จะพบว่าจุด
จบในชีวิตที่ดี เช่น การมีครอบครวัที่มีความสขุ ชีวิตประสบความส าเร็จ เป็นตน้ ซึ่งหากพิจารณา
ในมุมมองของการสรา้งความหมายคู่ตรงขา้มยิ่งตอกย า้ใหเ้ห็นถึงความสมัพันธ์แบบรกัต่างเพศมี
คณุค่าและอยู่เหนือกว่าความสมัพนัธแ์บบรกัเพศเดียวกนั 

4) อ านาจของระบบทุนนิยม ปรากฏผ่านภาพยนตร ์จ านวน 5 เรื่อง ได้แก่  
Để Mai Tính (ปี 2010), Hotboy Nổi Loạn (ปี 2011), Lạc giới (ปี2014), Để mai tính 2 (ปี  2014) 
และ Hot boy nổi loạn 2 (ปี 2014) โดยมีรายละเอียดการน าเสนอดงัต่อไปนี ้

เงิน และสถานะทางสงัคม คือ อ านาจในระบบทุนนิยมที่ทุกคนลว้นตอ้งการมีเงิน
เยอะมีสถานะทางสงัคมที่ดี เพื่อแลกกบัความสขุของแต่ละบุคคล ในขณะที่ภาพยนตรน์ าเสนอให้
เห็นว่ากลุ่มรกัเพศเดียวตอ้งแสวงหาการยอมรบัและพืน้ที่ในสงัคมจากการใชอ้  านาจของเงินเป็น
เงื่อนไขในการต่อรอง ดว้ยเหตุนีเ้งินจึงมีอ านาจเนื่องจากเป็นปัจจัยที่หลีกเลี่ยงไม่ไดใ้นระบบทุน
นิยมที่ทุกคนในสงัคมใหก้ารยอมรบัและสามารถน ามาต่อรองกบักฎเกณฑแ์ละบรรทดัฐานที่สงัคม
ก าหนดสงัคมได ้

5) อคติจากสังคมภายนอกที่มีต่อกลุ่มรักเพศเดียวกัน ปรากฏผ่านภาพยนตร์
จ านวน 2 เรื่อง ได้แก่ Lô tô (ปี 2017), Xóm trọ 3d (ปี 2017) โดยมีรายละเอียดการน าเสนอ
ดงัต่อไปนี ้

น าเสนอใหเ้ห็นกลุ่มรกัเพศเดียวกันไม่ไดร้บัโอกาสและการยอมรบัในสังคมอัน
เป็นผลมาจากการเลือกปฏิบติัต่อกลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศใหไ้ม่ไดร้บัโอกาส อันเป็นผล
มาจากทัศนคติสังคมภายนอกที่มีต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกันว่า เป็นบุคคลน่ารงัเกลียด เป็นบุคคล
อนัตราย 

ซึ่งหากพิจารณาในลักษณะการสรา้งความหมายคู่ตรงขา้มว่าจะพบว่า บุคคล  
ที่มีความเชื่อมโยงกับการคา้ประเวณี ยาเสพติด เป็นบุคคลที่เป็นภัยกับสงัคมที่ไม่ควรเขา้ไปขอ้ง
เก่ียว จะเห็นไดว้่ามุมมองจากสังคมภายนอกที่มีต่อกลุ่มรกัเพศเดียวในอดีตยังคงถ่ายทอดชุด
ความจริงดังกล่าวสู่ภาพยนตร ์ซึ่งชุดความจริงดังกล่าวเกิดจากการที่ผูม้ีอ  านาจในสงัคมกระแส
หลักมีอิทธิพลต่อการนิยามความจริงในสังคม (truth production) ที่ว่ากลุ่มรกัเพศเดียวกันเป็น
บคุคลอนัตราย เป็นกลุม่บุคลที่น่ารงัเกลียดไม่ควรเขา้ไปยุ่งเก่ียว ทัง้นีจ้ึงเกิดการสรา้งความหมายคู่
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ตรงขา้มว่า บคุคลรกัต่างเพศเป็นบุคคลปกติเนื่องจากมีอ านาจในการผลิตชุดความจริง เป็นบุคคล
ที่ได้รบัการยอมรบัและที่มีอิทธิพลในการสรา้งค่านิยม บรรทัดฐานออกกฎเกณฑ์ให้กับสังคม 
ในขณะที่ผลกัใหคู้่ตรงขา้มคือบุคคลที่เป็นรกัเพศเดียวกนัถูกพิจารณาว่าเป็นบคุคลที่ผิดปกติ ไม่ได้
รบัการยอมรบั เนื่องจากไม่เป็นไปตามกฎเกณฑบ์รรทดัฐานทางสงัคม 

6) ศีลธรรมต่อการจัดระเบียบการด าเนินชีวิต ปรากฏผ่านภาพยนตรจ์ านวน 
2 เรื่อง ได้แก่ Con ma nhà họ Vương (ปี 2015) และ Song Lang (ปี 2018) โดยมีรายละเอียด
การน าเสนอดงัต่อไปนี ้

น าเสนอใหเ้ห็นถึงความขดัแยง้ระหว่างตวัละครที่ละเมิดกรอบศีลธรรมและถูกกฎ
แห่งกรรม หรือกรอบทางกฎหมายเข้าควบคุมผลของการกระท าที่ได้ละเมิด หากพิจารณาชุด
โครงสรา้งความสมัพันธ์คู่ตรงขา้มจะพบว่า ภาพยนตรท์ัง้ 2 เรื่องน าเสนอใหต้ัวละครชายรกัชาย
เป็นบคุคลที่ละเมิดและขาดศีลธรรมในการด าเนินชีวิต น าไปสู่การเป็นบุคคลอนัตราย ในขณะที่ตวั
ละครรกัต่างเพศเป็นบคุคลปกติ มีศีลธรรม 

จากการวิเคราะหข์า้งตน้ สามารถสรุปภาพรวมของปัญหาความขัดแยง้ของภาพยนตร ์
ถกูก าหนดโดยมิติทางสงัคมที่ปรากฏในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 
จ านวน 19 เรื่อง ไดด้งัต่อไปนี ้

ตาราง 7 สรุปภาพรวมปัญหาความขดัแยง้ของภาพยนตรร์ะหว่างปี 2007-2020 

ลักษณะของแนวคิด ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

การเชิดชรูกัต่างเพศ ปรากฏ
ผ่านภาพยนตร ์จ านวน 10 เรื่อง 
ไดแ้ก่ [Trai Nhảy ปี 2007] [Để 
Mai Tính ปี 2010] [Hotboy 
Nổi Loạn ปี 2011] [Lạc giới ปี 
2014] [Để mai tính 2 ปี 
2014] [Cha và con và…ปี 
2015] [Con ma nhà họ 
Vương ปี 2015] [Lô tô ปี 
2017] [Tao không xa mày  
ปี 2017] [Chồng Người Ta  
ปี 2020] 

ภาพยนตรน์ าเสนอใหก้ลุม่รกัเพศ
เดียวกนัไม่สมหวงั และ 
ตอ้งพบเจอกบัความรกัที่ทกุข์
ทรมาน น าเสนอใหเ้ห็นคู่ตรงขา้ม
ว่าบคุคลรกัต่างเพศสมหวงัใน
ความรกั ขณะที่บคุคลรกัเพศ
เดียวกนัมกัไม่สมหวงัในความรกั
ผ่านการสรา้งคู่ตรงขา้มใน
ภาพยนตรอ์ย่างชดัเจน  

ความสมัพนัธแ์บบรกัเพศ
เดียวกนัเป็นความสมัพนัธท์ี่
ขดัแยง้ต่อความคาดหวงัใน
สงัคมท าใหส้งัคมจึงมีการ
ควบคมุพฤติกรรมตวัละครดว้ย
อ านาจต่าง ๆ ผ่านสถาบนัสงัคม 
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ตาราง 7 (ต่อ) 

ลักษณะของแนวคิด ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

ความเป็นชายในอดุมคติ 
ปรากฏผ่านภาพยนตร ์
จ านวน 6 เรื่อง ไดแ้ก่  
[Trai Nhảy ปี 2007] [Sài gòn 

anh yêu em ปี 2016] [Lô tô 
ปี 2017] [Xóm trọ 3D ปี 
2017] [Ngôi nhà bươm 

bướm ปี 2019] 

น าเสนอใหเ้ห็นถึงการที่ตวัละคร
ตอ้งปฏิบตัิตามความคาดหวงัของ
ครอบครวั ที่ตอ้งแต่งงาน  
มีครอบครวั สง่ผลใหต้วัละครตอ้ง
ทนต่อแรงกดดนั รูส้กึอดึอดั ที่ตอ้ง
ปฏิบตัิตามความคาดหวงั 

สงัคมครอบครวัเวียดนามให้
คณุค่ากบัความเป็นชายรวมถึง
ก าหนดบทบาทผูช้ายอนัเป็นผล
มาจากอิทธิพลของแนวคิดขงจื๊อ
ซึ่งหนา้ที่ที่ส  าคญัที่สดุคือการ
เป็นผูส้ืบสกลุของครอบครวั ดว้ย
เหตนุี ้สงัคมครอบครวัจึงมีการ
ใชอ้ านาจเพื่อควบคมุพฤติกรรม 
ตวัละครปฏิบตัิตามความ
คาดหวงั 

การใหค้ณุค่าความเป็นชาย  
ปรากฏผ่านภาพยนตร ์ 
จ านวน 5 เรื่อง ไดแ้ก่ [Cảm 

hứng hoàn hảo ปี 2011] 
[Nàng men chàng bóng  
ปี 2011] [Cầu vồng không 

sắc ปี 2015] [Lô tô ปี 2017] 
[Thưa mẹ con đi ปี 2019] 
[Chồng Người Ta ปี 2020] 

น าเสนอใหเ้ห็นถึงการเผชิญ
ปัญหากบัค่านิยมในสงัคมต่อการ
ใหค้ณุค่ากบัความเป็นชาย ที่มอง
ว่าการเป็นเพศชายควรปฏิบตัิตวั
หรือควรมีพฤติกรรมในการ
แสดงออกอย่างไร 

พฤติกรรมและรสนิยมทางเพศที่
แตกต่างไปจากที่สงัคมก าหนด
นบัว่าเป็นการละเมิดต่อบรรทดั
ฐานทางสงัคม สงัคมจึงมองว่า
เป็นการทา้ทายอ านาจอย่าง
หนึ่ง ดว้ยเหตนุีส้งัคมจึงมีการใช้
อ านาจในการจดัระเบียบผ่าน
การกระท าต่าง ๆ เช่น การขบัไล ่
การไม่ยอมรบัในตวัตน  
การผลกัใหเ้ป็นบคุลชายขอบ 
เพื่อควบคมุไม่ใหล้ะเมิดบรรทดั
ฐานหลกัของสงัคม 
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ตาราง 7 (ต่อ) 

ลักษณะของแนวคิด ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

อ านาจของระบบทนุนิยม 
ปรากฏผ่านภาพยนตร ์
จ านวน 5 เรื่อง ไดแ้ก่ [Để Mai 
Tính ปี 2010] [Hotboy Nổi 
Loạn ปี 2011] [Lạc giới 
ปี2014] [Để mai tính 2 ปี 
2014] [Hot boy nổi loạn 2 ปี 
2014] 

กลุม่รกัเพศเดียวแสวงหา เงิน และ
การมีสถานะทางสงัคมที่ดี เพื่อ
แลกกบัความสขุของแต่ละบคุคล 

เงินจึงมีอ านาจเนื่องจากเป็น
ปัจจยัที่หลีกเลี่ยงไมไ่ดใ้นระบบ
ทนุนิยมที่ทกุคนในสงัคมใหก้าร
ยอมรบัและสามารถน ามา
ต่อรองกบักฎเกณฑแ์ละบรรทดั
ฐานที่สงัคมก าหนดสงัคมได ้

อคติจากสงัคมภายนอกที่มีต่อ
กลุม่รกัเพศเดียวกนั ปรากฏผ่าน
ภาพยนตร ์ 
จ านวน 2 เรื่อง ไดแ้ก่ [Lô tô ปี 
2017] [Xóm trọ 3d ปี 2017] 

กลุม่รกัเพศเดียวกนัไม่ไดร้บั
โอกาสและการยอมรบัในสงัคมอนั
เป็นผลมาจากการเลือกปฏิบตัติ่อ
กลุม่ผูม้ีความหลากหลายทางเพศ
ใหไ้ม่ไดร้บัโอกาสจากคนในสงัคม  
จากทศันคติที่สงัคมภายนอก 
มีต่อกลุม่รกัเพศเดียวกนัว่า  
เป็นบคุคลน่ารงัเกลียด  
เป็นบคุคลอนัตราย 

มมุมองของสงัคมภายนอกที่มี
ต่อกลุม่รกัเพศเดียวจากอดีต
ยงัคงถ่ายทอดชดุความจรงิ
ดงักลา่วสูภ่าพยนตร ์ที่ว่ากลุม่
รกัเพศเดียวกนัเป็นบคุคล
อนัตราย เป็นกลุม่บคุลที่น่ารงั
เกลียดไม่ควรเขา้ไปยุ่งเก่ียว อนั
เป็นผลมาจากภาพจ าของกลุม่
ชายรกัชายในช่วงก่อนปี 2002 
ที่สื่อสงัคมมองว่ากลุม่ดงักลา่ว
เป็นภยัของสงัคม “Social Evil” 
เป็นบคุคลอนัตราย 

ศีลธรรมต่อการจดัระเบียบการ
ด าเนินชีวิต ปรากฏผ่าน
ภาพยนตรจ์ านวน 2 เรื่อง ไดแ้ก่ 
[Con ma nhà họ Vương ปี 
2015] [Song Lang ปี 2018] 

ตวัละครรกัเพศเดียวกนัละเมิด
กรอบศีลธรรมและถกูกฏแห่ง
กรรมหรือกรอบทางกฎหมายเขา้
ควบคมุผลของการกระท า 
ที่ไดล้ะเมิด 

สงัคมภายนอกยงัคงมองว่าการ
เป็นรกัเพศเดียวกนัเกิดจากการ
ขาดศีลธรรม น าไปสูก่ารเป็น
บคุคลอนัตรายของสงัคม 

 
4.1.4 ฉากและสถานทีส่ าคัญของเร่ือง 

ผูว้ิจยัไดเ้ก็บขอ้มลูฉากและสถานที่ส  าคญัในภาพยนตรท์ี่แสดงออกถึงความสมัพันธ์ 
ทางเพศที่เกิดขึน้ระหว่างเพศเดียวกนั ไดแ้ก่ การจูบ การกอด การซบ การสมัผสัร่างกาย และการ
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ส่งสายตาอย่างมีนัยส าคญั รวมถึงและการแสดงออกเรื่องเพศของตัวละครชายรกัชายที่ตัวละคร
แสดงออกในชีวิตประจ าวัน  โดยความสมัพันธ์เหล่านีจ้ะเป็นสิ่งส าคัญที่จะช่วยใหอ้ัตลกัษณ์ทาง
เพศของตัวละครมีความมั่นใจและน าไปสู่การยึดมั่นผูกพันต่อลักษณะนั้นในฐานะการเป็นผูท้ี่มี
แนวโนม้น าทางเพศต่อเพศเดียวกนั (ปรุนิทร ์นาคสิงห,์ 2555, น.126) 

นอกจากนี ้(Weber,1929 อา้งในกาญจนา แก้วเทพ, 2557, น.569-571) ยังได้
กล่าวเพิ่มเก่ียวกับการแสดงออกเชิงพืน้ที่เป็นตัวก าหนดกิจกรรม และการปฏิสังสรรค์ระหว่าง
สมาชิกที่เขา้ไปใชใ้นพืน้ที่นัน้ ซึ่งแตกต่างกนัออกไป โดยสมาชิกที่เขา้ไปใชพ้ืน้ที่ตอ้งรูจ้กัและเขา้ใจ
ว่าในแต่ละพืน้ที่ว่าควรหรือไม่ควรท าอะไรในพืน้ที่นัน้  ๆ ดงันัน้ตวัละครชายรกัชายที่เขา้ไปใชพ้ืน้ที่
ต่าง ๆ ย่อมมีการแสดงออกทางพฤติกรรมที่แตกต่างกนัออกไปดว้ย โดยผูว้ิจยัไดจ้ดัประเภทพืน้ที่
กลุ่มชายรักชายที่แสดงออกของตัวละครเกย์ในพื ้นที่ ต่าง  ๆ ที่ปรากฏในภาพยนตร ์โดยแบ่ง
ออกเป็น ออกเป็น 4 ระดบั คือ 

1) พืน้ที่ส่วนตัว เป็นพืน้ที่ส่วนบุคคลที่บุคคลอ่ืนไม่สามารถเขา้มาได ้มีเพียง
เจา้ของพืน้ที่เท่านัน้ที่สามารถเขา้ถึงได ้พืน้ที่ประเภทนี ้ไดแ้ก่ หอ้งนอน หอ้งพกัสว่นตวั หอ้งน า้ 

2) พื ้นที่กึ่งสาธารณะ เป็นพืน้ที่ที่สมาชิกของพืน้ที่นั้น  ๆ สามารถเข้าไปใช้
ประโยชนไ์ด ้โดยผูท้ี่ไม่ไดเ้ป็นสมาชิกจะไม่สามารถเขา้ถึงได ้เช่น บริเวณบา้นและพืน้ที่รอบบา้น 
หอ้งนั่งเลน่ โรงภาพยนตร ์

3) พืน้ที่สาธารณะ เป็นพืน้ที่ที่ทุกคนสามารถเขา้ถึงได ้เขา้ไปใชป้ระโยชนไ์ด ้
โดยไม่ตอ้งขออนญุาต ท าใหม้ีคนพลกุพลา่น เช่น สวนสาธารณะ พืน้ที่โลง่ ชายหาด 

4) พืน้ที่เฉพาะกลุ่ม เป็นพืน้ที่ที่กลุ่มชายรกัชายสรา้งพืน้ที่ขึน้มาใหม่เพื่อต่อรอง  
แสวงหาทางเลือก ทางออก หรือสรา้งพืน้ที่ภายในกลุ่มวัฒนธรรมย่อมของตัวเอง ซึ่งเป็นพืน้ที่  
ที่ปราศจากกฎเกณฑท์างสงัคมที่เป็นตัวก าหนดวิถีปฏิบัติทางเพศ ปราศจากการถูกอ านาจทาง
สงัคมควบคมุ กดทบั ท าใหไ้ม่สามารถแสดงออกไดใ้นพืน้ที่ทั่วไปได ้โดยเป็นการสรา้งพืน้ที่เฉพาะ
กลุ่มเพื่อสรา้งการยอมรบั เช่น การแบ่งแยกพืน้ที่ของกลุ่มรกัเพศเดียวกนัออกจากพืน้ที่ของกลุ่มรกั
ต่างเพศอย่างชัดเจน หรือเป็นการสรา้งพื ้นที่ที่กลุ่มเพศที่สามสามารถเปิดเผยตัวตน แสดง
ศักยภาพไดอ้ย่างเต็มที่ เพื่อใหค้นในสังคมเฉพาะกลุ่มให้การยอมรบัในตัวตนของเพศที่สามใน
พืน้ที่ดังกล่าวโดยปราศจากอคติการกดทับกดขี่ของกลุ่มเพศที่สามที่เกิดขึน้ในสังคม เพื่อสรา้ง
ความเป็นวิถีชีวิตของตนเอง สรา้งสงัคมเฉพาะกลุม่ 

1) พื้นที่ส่วนตัว เป็นพืน้ที่กลุ่มชายรกัชายสามารถแสดงออกถึงความสัมพันธ์
ทางเพศระหว่างชายรกัชายไดอ้ย่างเต็มที่ เป็นพืน้ที่ที่ตัวละครสามารถปลดปล่อยความเป็นตวัเอง
และความปรารถนาทางอารมณไ์ดอ้ย่างเต็มที่ โดยแสดงออกตัง้แต่การหยอกเยา้ซึ่งกนัและกนั การ
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กอด การอาบน า้ดว้ยกนั รวมไปถึงการลงเอยดว้ยการมีเพศสมัพนัธ ์ทัง้นีก้ิจกรรมการมีเพศสมัพนัธ์
ในภาพยนตรถ์ูกน าเสนออกมาในลกัษณะที่ไม่โจ่งแจง้ เป็นไปตามขัน้ตอน โดยเริ่มจากการถอดเสือ้ 
การเอนตวัลงนอน การกอด และตดัภาพมายงัตอนที่ตวัละครนอนกอดกนั ซึ่งเป็นการใหผู้ช้มเขา้ใจ
ตรงกันว่าตัวละครเสร็จจากกิจกรรมการมีเพศสัมพันธ์แล้ว ดังนั้นพื ้นที่ส่วนตัวจึงเป็นพื ้นที่ที่
ปลอดภัย ปราศจากการรบกวนจากบุคคลภายนอก และปราศจากการแทรกแซงของอ านาจของ
สถาบนัต่าง ๆ ที่มาก าหนดหรือมาควบคุมตัวละครชายรกัชายในภาพยนตร ์ดังนัน้การแสดงออก
ถึงความสมัพนัธร์ะหว่างชายรกัชายจึงสามารถแสดงออกไดใ้นพืน้ที่ปิดมีความเป็นสว่นตวั 

เนื่องจากอ านาจมีอิทธิพลในการก าหนดการแสดงออกทางความสมัพันธ์ในแต่
ละพืน้ที่ ซึ่ง Foucault (อา้งใน ปุรินทร ์นาคสิงห์, 2555, น.135) ไดก้ล่าวถึงประเด็นอ านาจว่าเป็น
สิ่งที่มีอยู่ทุกที่  และความสัมพันธ์ทางสังคมทุกชนิดนั้นล้วนแต่เป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจ 
นอกจากนีแ้นวคิดของ Foucault ยังไดก้ล่าวต่ออีกว่าดว้ยเรื่องเพศเป็นเรื่องที่ถูกสงวนไวใ้นพืน้ที่
ส่วนตัว เนื่องจากอ านาจทางสงัคมที่เป็นกรอบในการก าหนดว่าเรื่องเพศ รวมไปถึงอ านาจในการ
จับจ้อง (Gazing) หรือการมอง (Look) ของสังคมเป็นส่วนหนึ่งในการบริหารอ านาจ  (The 
exercise of power) ของมนุษย ์ส่งผลใหส้ายตาของผูช้มจากสังคมใชอ้ านาจในการจับจอ้งการ
กระท าของตัวละครเพื่อควบคมุการแสดงออกเรื่องเพศที่สงัคมก าหนดใหส้ามารถแสดงออกไดใ้น
พืน้ที่มิดชิดและสว่นตวั 

อย่างไรก็ตามไม่เพียงแต่ความสมัพันธร์ะหว่างชายรกัชายเท่านัน้ แต่ความสมัพันธ์ 
ระหว่างชายหญิงลว้นถูกควบคมุโดยอ านาจทางสงัคม เช่นกนั เนื่องจากความสมัพนัธท์างเพศเป็น
เรื่องตอ้งหา้ม และไม่สมควรที่จะแสดงออกในพืน้ที่สาธารณะ หรือพืน้ที่ที่อ  านาจจากความสมัพนัธ์
ทางสงัคมเขา้ถึงได ้ดงันัน้พืน้ที่ที่เหมาะสมส าหรบัการแสดงความสมัพนัธท์างเพศจึงตอ้งปราศจาก
สายตาและอ านาจจากความสัมพันธ์ทางสังคม ในประเด็นของอ านาจสังคมเวียดนามที่ได้รบั
อิทธิพลจากขงจื๊อและแนวคิดชายเป็นใหญ่ที่มีอ  านาจในการก าหนดบทบาททางเพศระหว่างชาย
และหญิงอย่างชัดเจนท าใหค้วามสัมพันธ์แบบรกัต่างเพศเป็นความสมัพันธ์ที่ถูกสรา้งขึน้ใหเ้ป็น
ความสมัพันธ์ที่สงัคมใหก้ารยอมรบัและมองว่าเป็นเรื่อง “ปกติ” ดังนัน้การแสดงออกถึงความสมัพันธ ์
ระหว่างรกัเพศเดียวกันจึงถูกมองว่า “ผิดแปลก” เพื่อไม่ใหต้ัวละครชายรกัชายในภาพยนตรถ์ูก
อ านาจของสงัคมก ากบั ควบคมุผ่านการจบัจอ้ง และมอง การแสดงออกถึงความสมัพนัธท์างความ
รกัระหว่างเพศเดียวกนัจึงปรากฏอยู่ในพืน้ที่สว่นตวัหรือพืน้ที่ลบัตาคนเท่านัน้ 

จากการศึกษาภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามทั้ง 19 เรื่องพบว่ามีการ
แสดงออกถึงความสัมพันธ์ทางเพศระหว่างชายรกัชาย และการแสดงออกเรื่องเพศของตัวละคร
ชายรกัชายที่ตัวละครแสดงออกในชีวิตประจ าวันในพืน้ที่ส่วนตัวแตกต่างกันออกไป โดยพบว่ามี
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ภาพยนตร ์8 เรื่อง ที่มีการใช้พืน้ที่ส่วนตัวแสดงออกถึงความสัมพันธ์ทางเพศ เช่น รบัประธาน
อาหาร อาบน า้ ดทูีวี และนอน รวมไปใชเ้ป็นฉากที่พดูคุย ระบายเรื่องราวต่าง ๆ นอกจากนีย้งัเป็น
พืน้ที่ในการแสดงออกถึงพฤติกรรม และรสนิยมทางเพศ ได้อย่างเปิดเผย โดยไม่ต้องค านึงถึง
อ านาจการจับจอ้งหรือมอง เช่น การแสดงความรกั การกอด การจูบ การซบไหล่ รวมไปถึงการมี
เพศสัมพันธ์อย่างไม่โจ่งแจง้ ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy, Hotboy Nổi Loạn, Phim cảm 
hứng hoàn hảo, Cầu vồng không sắc, Cha và con và…, Hot boy nổi loạn 2, Thưa mẹ 
con đi และ Chồng Người Ta 

 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Cha và con và… 

ภาพประกอบ 2 ตวัอย่างภาพที่แสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธท์างเพศในพืน้ที่สว่นตวั 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng Người Ta 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi 

ภาพประกอบ 2 (ต่อ) 

ในขณะที่ภาพยนตร ์อีกจ านวน 3 เรื่อง ที่ใช้พื ้นที่ส่วนตัวเพื่อแสดงออกทาง
ความสมัพนัธท์ี่ไม่สามารถกระท าไดใ้นพืน้ที่กึ่งสาธารณะ และพืน้ที่สาธารณะ โดยกระท าเพียงแค่
การแสดงออกทางความรกัในรูปแบบทั่วไปเช่น การกอด การจบัมือ การนอนขา้งกนั การมองตากนั 
การหยอกล้อกัน แต่ไม่ปรากฏความสัมพันธ์ทางเพศ ได้แก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ 

Vương, Tao không xa mày, Song lang และ Thưa mẹ con đi 
 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi 

Ian: Em không muốn chỗ duy nhất tụi mình có thể gần gũi với 
nhau là ở đây. 

Vân: Vấn đề là không phải em muốn chỗ nào. Tụi mình đang ở 
Việt Nam mà. Đâu phải là đang ở Mỹ. không phải là mình 
muốn làm gì thì làm được. 

เอียน: ผมไม่อยากอยู่ที่ ๆ มีแค่ที่นีท้ีเดียวเท่านัน้ที่เราสามารถอยู่ใกลก้นัได ้
เวิน: ปัญหาคือไม่ใช่เธออยากอยู่ที่ไหน แต่พวกเราก าลงัอยู่ที่เวียดนาม 

ไม่ใช่ก าลงัอยู่ที่อเมรกิาท่ีอยากจะท าอะไรก็ท าได ้
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ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày 
 

ภาพยนตรเ์รื่อง Song lang 

ภาพประกอบ 3 ตวัอย่างภาพที่แสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธท์างเพศในพืน้ที่สว่นตวั 

นอกจากนีย้งัพบภาพยนตรอี์กจ านวน 9 เรื่อง ที่ไม่ปรากฏความสมัพันธท์างเพศ
ในพื ้นที่ส่วนตัวแต่อย่างใด หากแต่น าเสนอพฤติกรรมและรสนิยมทางเพศได้อย่างอิสระเสรี 
เช่นเดียวกบัการแสดงออกในพืน้ทีกึ่งสาธารณะและพืน้ที่สาธารณะ ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai 

Tính, Nàng men chàng bóng, Để mai tính 2, Sài gòn anh yêu em, Lô tô, Xóm trọ 3d 

และภาพยนตร ์Ngôi nhà bươm bướm ที่ตวัละครชายรกัชายทัง้หมดแสดงออกถึงพฤติกรรมและ
รสนิยมทางเพศของตวัเองย่างเปิดเผยในภาพยนตร ์ท าใหก้ารแสดงออกในพืน้ที่ส่วนที่ไม่แตกต่าง
อะไรกบัพืน้ที่กึ่งสาธารณะและสาธารณะ รวมถึงไม่พบการแสดงออกทางความรกัแต่อย่างใด 

อย่างไรก็ตาม การแสดงออกพฤติกรรมทางเพศและความสมัพันธ์ทางเพศของ
กลุ่มชายรกัชายในพืน้ที่สว่นตวัสรุปไดว้่า กิจกรรมทางเพศที่ภาพยนตรน์ าเสนอนัน้มีการแสดงออก
อย่างไม่โจ่งแจง้ ไดแ้ก่ การน าเสนอกิจกรรมก่อนเริ่มการมีเพศสมัพันธ์ โดยมักเริ่มจาก การกอด 
การจูบ การเลา้โลม ถอดเสือ้ จนกระทั่งเขา้สู่ช่วงการมีเพศสมัพันธ์ภาพยนตรจ์ะมีการซูมไปยังที่
ใบหน้าของตัวละครทั้ง 2 หลงัจากนัน้ภาพยนตรจ์ะตัดเขา้สู่กิจกรรมหลังมีเพศสัมพันธ์เสร็จแลว้ 
เช่น การนอนกอดกันบนเตียง การนอนเปลือยท่อนบนใตผ้า้ห่ม และรอยจูบบนเรื่อนร่าง เพื่อให้
ผูช้มทราบว่าตวัละครชายรกัชายเสร็จสิน้การท ากิจกรรมทางเพศ ทัง้นีเ้ป็นผลมาจากการแสดงออก
ถึงความสัมพันธ์ในเรื่องเพศเป็นเรื่องที่ต้องไม่สามารถน าเสนอไดอ้ย่างโจ่งแจ้งหรือเปิดเผยให้
สาธารณะชนทราบ หากแต่ตอ้งปิดซอ้นไว ้เนื่องจากภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามเป็นสื่อ
ประเภทหนึ่งที่มีการน าเสนอในพืน้ที่สาธารณะจึงมีการใชก้ารตดัภาพหรือแสดงการกระท าดงักลา่ว
เพื่อใหผู้ช้มคาดเดาไดว้่าตัวละครท าอะไรกัน หรือใหผู้ช้มคาดเดาเหตุการณ์ไดว้่าตัวละครจะท า
อะไรต่อจากนี ้

นอกจากเหนือจากการมีเพศสัมพันธ์แล้วภาพยนตรย์ังใชพ้ื ้นที่ส่วนตัวในการ
แสดงออกความรัก แสดงออกถึงพฤติกรรม และรสนิยมทางเพศ ได้อย่างเปิดเผย สามารถ
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ปลดปล่อยอารมณ์และความรูส้ึกทางเพศไดอ้ย่างเต็มที่ เช่น ไดอ้ย่างเต็มที่ เช่น กอด และหยอกเยา้ 
ซึ่งกันและกัน การซบไหล่ เพื่อเป็นการแสดงความรกัซึ่งกันและกันไดอ้ย่างเต็มที่ แต่น่าสังเกตว่า
ฉากการมีเพศสัมพันธ์ของตัวละครชายรกัชายนั้นแสดงออกอย่างไม่เรา้รอ้นมากนัก โดยปรากฏ
เพียงแค่ การนอนกอดกนั การเปลือยกายท่อนบน แต่ไม่มีการจูบปาก มีเพียงแค่การจูบหนา้ผาก 
การเลา้โลม การไซรค้อ หรือพฤติกรรมใด ๆ ก็ตามที่ส่อใหเ้ห็นถึงการพยายามที่จะมีเพศสมัพันธ์ 
แต่อย่างใด อีกทัง้ฉากที่น าการมีเพศสมัพนัธน์ัน้มีจ านวนไม่มาก โดยผูว้ิจยัเพียงแค่ไม่เกิน 1-2 ฉาก
ต่อภาพยนตร ์1 เรื่อง  

พืน้ที่ส่วนตัวเป็นสถานที่มิดชิดปราศจากอ านาจจากสถาบันสังคม อ านาจการ
จอ้ง และการมอง จากคนในสงัคม ดงันัน้พืน้ที่ที่เหมาะสมส าหรบัการแสดงความสมัพันธท์างเพศ
จึงตอ้งปราศจากสายตาและอ านาจจากความสมัพันธท์างสงัคม เพื่อไม่ใหต้วัละครชายรกัชายใน
ภาพยนตรถ์ูกอ านาจของสังคมก ากับ ควบคุมผ่านการจับจ้อง และมอง การแสดงออกถึง
ความสัมพันธ์ทางความรกัระหว่างเพศเดียวกันจึงปรากฏอยู่ในพืน้ที่ส่วนตัวหรือพืน้ที่ลับตาคน
เท่านัน้ 

2) พืน้ที่กึ่งสาธารณะ เป็นพืน้ที่ที่อยู่ระหว่างความเป็นส่วนตวัและพืน้ที่สาธารณะ  
พืน้ที่กึ่งสาธารณะเป็นพืน้ที่ที่สามารถจับจอ้งและถูกเพ่งเล็งจากคนในสงัคมได ้เนื่องจากว่าพืน้ที่
ดังกล่าวเป็นพืน้ที่ที่ผูค้นทั่วไปยังสามารถเขา้มาได ้หรือสงัเกตได ้ท าใหอิ้ทธิพลอ านาจในการจับ
จอ้ง (Gazing) หรือการมอง (Look) จากสถาบนัสงัคมต่าง ๆ ที่ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรท์ี่
เก่ียวข้องยังคงสามารถแทรกแซงได้ ส่งผลให้ตัวละครชายรักชายในภาพยนตรแ์สดงออกถึง
พฤติกรรมทางเพศรวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างชายรกัชายในลักษณะของการปกปิดพฤติกรรม
ทางเพศของตัวเอง ไม่ท าตัวใหเ้ป็นที่สังเกต และสรา้งพฤติกรรมที่กลมกลืนเขา้กับส่วนหนึ่งของ
สงัคมตามความคาดหวังของสงัคมที่ก าหนดบทบาทการแสดงออกทางเพศของเพศชายและเพศ
หญิง เช่น การพดูคยุ การมองตา การตบไหล่ เพียงเท่านัน้ แต่ไม่สามารถแสดงพฤติกรรม เช่น การ
กอด การหอมแกม้ การจูบปาก การหยอกลอ้กัน หรือพฤติกรรมที่บ่งบอกว่าเป็นแฟนแต่อย่างใด 
เพื่อไม่ใหส้อ่ความหมายว่าตวัละครก าลงัมีความสมัพนัธท์ี่ลกึซงึต่อกนั  

จากการศึกษาภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามทั้ง 19 เรื่องพบว่า ทุกเรื่องมี
การแสดงออกถึงความสัมพันธ์ทางเพศระหว่างชายรกัชาย และการแสดงออกเรื่องเพศของตัว
ละครชายรกัชายที่ตัวละครแสดงออกในชีวิตประจ าวันในพืน้ที่กึ่งสาธารณะที่แตกต่างกันออกไป 
ตวัอย่างเช่น 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ที่ตัวละครชายรกัชายต้องอาศัยร่วมอยู่กับ
สมาชิกในบ้าน ท าให้ฉากบริเวณบ้านหรือพื ้นที่รอบบ้านของตัวละครต้องปกปิดความสัมพันธ ์  
ซึ่งเป็นพืน้ที่ที่ตวัละครชายรกัชายถูกจ ากดัการแสดงออกถึงความเป็นตวัตน อตัลกัษณ ์และรสนิยม
ทางเพศ เพื่อปกปิดไม่ใหค้นในครอบครวัรู ้โดยตัวละครจะตอ้งแสดงออกถึงพฤติกรรมบ่งบอกให้
บุคคลในครอบครวัรูว้่าเป็นความสมัพนัธแ์บบเพื่อน โดยแสดงออกผ่านพฤติกรรม เช่น การพูดคุย 
การมองตบ การตบไหล ่เพียงเท่านัน้ 

นอกจากนีก้ารแสดงออกของตวัละครชายรกัชายในพืน้ที่กึ่งสาธารณะยงัพบการ
แสดงออกถึงพฤติกรรมทางเพศรวมถึงความสมัพนัธร์ะหว่างชายรกัชายอย่างลบั ๆ และไม่โจงแจง้ 
เช่น การจับมือ การซบไหล่ ในพื ้นที่กึ่งสาธารณะที่มีไฟสลัว เช่น ภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy ที่
น าเสนอฉากในโรงภาพยนตร ์ในคลบับาร ์ซึ่งเป็นพืน้ที่กึ่งสาธารณะที่ลว้นแลว้แต่คนในสงัคมไม่
สงัเกต ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นถึง การแสดงออกถึงพฤติกรรมทางเพศและการแสดงความรกัของชายรกั
ชายที่ยังคงมีเสน้แบ่งแยกถึงความแตกต่างระหว่างเพศที่สามที่ไม่สามารถแสดงออกไดอ้ย่างเสรี 
หรือสามารถแสดงออกไดใ้นพืน้ที่ลบัตาคนเนื่องจากกลวัการถูกสงัคมภายนอกมองว่าเป็นเรื่องที่
ผิดปกติ โดยมีสาเหตุมาจากกรอบบรรทัดฐานทางสังคมที่วางไวใ้นพืน้ที่กึ่งสาธารณะดังกล่าว  
อีกทั้งการแสดงออกถึงความรกัที่มีต่อกันในพืน้ที่กึ่งสาธารณะทามกลางผูค้นในโรงภาพยนตรท์ี่
ก าลังชมภาพยนตรอ์ยู่อย่างเปิดเผย ซึ่งแมว้่าจะไม่ใช่พืน้ที่ที่มีคนเดินผลุกพลาน และแมจ้ะมีไฟ
สลวั ๆ ซึ่งตรงกันขา้มกบัความสมัพันธร์ะหว่างชายรกัชายในสงัคมเวียดนามที่ยงัไม่เป็นที่ยอมรบั 
และเปิดเผยมากนกั แต่สิ่งที่สะทอ้นผ่านฉากดงักล่าวคือกลุ่มชายรกัชายนัน้ปรารถนาที่จะมีความ
รักที่ เปิดเผย ไม่ต้องปกปิด แสดงให้เห็นว่ากลุ่มชายรักชายนั้นล้วนแล้วแต่อยากมีความรัก
เช่นเดียวกบัเพศชายและหญิงทั่วไปที่ไม่ตอ้งปกปิด สามารถเปิดเผยต่อสาธารณะได ้

การแสดงออกพฤติกรรมทางเพศและความสมัพันธ์ทางเพศของกลุ่มชายรกัชาย
ไม่เพียงแต่น าเสนอการที่ต้องปกปิด หรือท าตัวกลมกลืนเข้ากับส่วนหนึ่งของสังคมตามความ
คาดหวังของสังคมที่ก าหนดบทบาทการแสดงออกทางเพศของเพศชายและเพศหญิงเท่านั้น 
หากแต่พบภาพยนตรท์ี่น าเสนอตัวละครที่แสดงออกอย่างโจ่งแจง้ ทั้งในพืน้กึ่งสาธารณะและ
สาธารณะ ได้แก่ Lô tô, Xóm trọ 3D ซึ่งตัวละครในภาพยนตรด์ังกล่าวทั้งหมดเป็นบุคคลที่
แสดงออกถึงความเป็นหญิงสูง รวมไปถึงเป็นกลุ่มบุคคลขา้มเพศ ซึ่งกลุ่มคนเหล่านีแ้สดงออก
ถึงอัตลักษณ์ทางเพศอย่างชัดเจน โดยไม่สนใจอิทธิพลอ านาจในการจับจอ้ง (Gazing) หรือการ
มอง (Look) รวมถึงละเมิดต่อความคาดหวังและบรรทัดฐานทางสังคม ดังนั้นการแสดงออกถึง
พฤติกรรมดงักล่าวเป็นการทา้ทายอ านาจทางสงัคม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่สงัคมใชใ้นการควบคมุการ
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แสดงออกเรื่องเพศ ท าใหบุ้คคลกลุ่มดังกล่าวไดร้บัปฏิกิริยาเชิงลบจากสังคม เช่นการถูกสังคม
เลือกปฏิบติั การถูกตรีตราจากกลุม่คนในสงัคม เนื่องจากกลุ่มคนดงักลา่วละเมิดต่อความคาดหวงั
ทางสงัคม ตวัอย่างเช่น 

ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ที่ตัวละครที่มีการแสดงออกถึงอัตลักษณ์และ
รสนิยมทางเพศอย่างชดัเจน เช่น การแต่งหนา้ ทาปาก ถูกคนในหมู่บา้นขบัไล่ เนื่องมาจากกลวัว่า
เด็ก ๆ ในพืน้ที่จะจ าและเกิดพฤติกรรมเลียนแบบ  

ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ Vương ที่ตัวละครชายรกัชายในภาพยนตร์
อยากจะจูบกัน แต่ไม่สามารถกระท ากันในที่ โล่งแจ้งได้ ท าให้ทั้งคู่ตรงไปกระท าในพื ้นที่กึ่ง
สาธารณะอย่างสวนกลว้ยเพราะกลวัว่าผูค้นอ่ืนจะเห็นการกระท าดังกล่าวที่ขัดต่อความคาดหวัง
และบรรทดัฐานทางสงัคม ดงับทสนทนาต่อไปนี ้

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ Vương 

Khanh: Tao muốn biết cảm giác hôn là như thế nào? 

Nam: Chắc là thích lắm.  

Khanh: Mày muốn thử không? 

Nam: với ai? 

Khanh: với tao. Nhưng mà phải bí mật nhé. 

Nam: Tao biết mà, hôn ở đâu? 

Khanh: ra ruộng chuối đi nhé!  

แคงญ:์ มงึอยากรูไ้หมว่าความรูส้กึเวลาจบูปากเป็นอย่างไร 
นาม: น่าจะชอบใช่ไหม 
แคงญ:์ อยากลองไหม 
นาม: กบัใคร 
แคงญ:์ กบัฉนัแต่เป็นความลบั 
นาม: กรููห้น่า จูบกนัที่ไหน 
แคงญ:์ งัน้เราไปจบูกนัในป่ากลว้ยดีไหม 

  



  

 

85 

อย่างไรก็ตาม การแสดงออกพฤติกรรมทางเพศและความสมัพันธ์ทางเพศของ
กลุ่มชายรกัชายในพืน้ที่กึ่งสาธารณะสรุปไดว้่า อ านาจของสถาบนัสงัคมที่ตวัละครชายรกัชายขอ้ง
เก่ียวนัน้ท าหนา้ที่ในการควบคมุการแสดงออกทางเพศใหเ้ป็นไปตามที่สงัคมคาดหวงั แต่เนื่องจาก
ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรก์ลวัปฏิกิรยิาเชิงลบและถกูสงัคมลงโทษ ท าใหพ้วกเขาตอ้งปกปิด
หรือแสดงออกพฤติกรรมทางเพศและความสัมพันธ์ทางเพศระหว่างชายรักชายในพื ้นที่กึ่ง
สาธารณะใหอ้ยู่ในระดับที่สังคมมองว่าเป็นเรื่องปกติ เนื่องจากหากตัวละครละเมิดหรือทา้ทาย
อ านาจจากสถาบนัสงัคมจะพบกบัผลลพัธเ์ช่นเดียวตวัละครที่แสดงออกถึงความเป็นหญิงสงู รวม
ไปถึงเป็นกลุม่บคุคลขา้มเพศที่ไดก้ลา่วไป 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ Vương 

ภาพประกอบ 4 ตวัอย่างภาพที่แสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธท์างเพศในพืน้ที่กึ่งสาธารณะ 

3) พื้นที่สาธารณะ เป็นพืน้ที่ที่ทุกคนสามารถเขา้ถึงได ้เป็นพืน้ที่เปิดที่ทุกคน
สามารถเขา้ถึงและใชป้ระโยชนไ์ดต้ลอดเวลา ดงันัน้การแสดงออกทางพฤติกรรมและความสมัพนัธ์
ทางเพศของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามจึงต้องระมัดระวังอย่างมากเป็นพิเศษ 
เนื่องจากพืน้ที่สาธารณะเป็นพืน้ที่ที่มีผูค้นสญัจรไปมาอยู่ตลอดท าใหอิ้ทธิพลอ านาจในการจบัจอ้ง 
(Gazing) หรือการมอง (Look) จากสถาบันสงัคมมากที่สุด ท าใหพ้ืน้ที่ดังกล่าวไดร้บัการควบคุม
จากอ านาจทางสงัคม โดยจากการศกึษาภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามพบว่า การแสดงออก
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ในพืน้ที่สาธารณะของชายรกัชายมีทัง้ไม่สามารถแสดงออกพฤติกรรมและความสมัพนัธท์างเพศได้
อย่างเปิดเผย และ สามารถเปิดเผยพฤติกรรมหรือความสัมพันธ์ทางเพศได้อย่างเปิดเผย 
ดงัต่อไปนี ้

3.1) ตัวละครชายรักชายในภาพยนตรไ์ม่สามารถแสดงออกพฤติกรรม
และความสัมพันธ์ทางเพศได้อย่างเปิดเผยในพื้นที่สาธารณะ อันเนื่องจากจะเป็นพื ้นที่
อ  านาจในการจบัจอ้ง หรือการมองจากสถาบนัสงัคมมีมาก รวมถึงเป็นพืน้ที่ที่สงัเกตเห็นไดง้่าย ซึ่ง
เสี่ยงต่อการถูกสงัคมลงโทษไดง้่ายกว่าพืน้ที่ส่วนตัว หรือพืน้ที่กึ่งสาธารณะ ซึ่งส่วนใหญ่ตัวละคร
ชายรกัชายในภาพยนตรจ์ าน าเสนอการแสดงออกที่กลมกลืนไปกลับกลุ่มคนในสังคม เช่น การ
พดูคุย การส่งยิม้ การหัวเราะ การกอดคอ เท่านัน้เพื่อไม่ใหเ้ป็นที่สงัเกตและไดร้บัการเพ่งเล็งจาก
สถาบนัสงัคม ตวัอย่างเช่น 

ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm ที่ฉากสวนสาธารณะที่ตวัละครชาย
รกัชายออกมาปิกนิก โดยน าเสนอความสมัพันธ์ทางความรกัระหว่างทัง้คู่ที่ไม่สามารถแสดงออก  
ไดม้ากนัก เช่น การพูดคุย การมองตา การยิม้และหัวเราะ การกอดคอกัน เป็นตน้ ซึ่งแมว้่าทัง้คู่  
จะอยากแสดงออกเพียงใดแต่ก็ไม่สามารถแสดงออกไดอ้ย่างเต็มที่ โดยแสดงออกเพียงแค่การนั่ง
ขา้ง ๆ กนั พดูคุยกนั แต่หากจะแสดงออกผ่านการกอด การซบไหล่นัน้ทัง้คู่ตอ้งเดินหลบไปกระท า
ในพื ้นที่ลับตา สะท้อนถึงพื ้นที่สาธารณะเป็นพื ้นที่ที่มีบุคคลต่าง ๆ พลุกพลานเดินสวนไปมา ก็
แสดงออกถึงอัตลกัษณ์และรสนิยมทางเพศระหว่างเพศชายกับเพศชายนัน้ยังไม่ไดร้บัการยอมรบั
จากสงัคมภายนอกมากนกั ซึ่งตวัละครกลวัการถูกเพ่งเล็งจากสงัคม สงัเกตไดจ้ากบทสนทนาจาก
ภาพยนตรต่์อไปนี ้

 

ตวัอย่างบทสนทนาภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm 
Hân: Em xin mình một chuyện được không? 
Cường: Chuyện gì? 
Hân: Mình cho em dựa đầu vô vai mình nha. 
Cường: Nơi đây chỗ công cộng. 
 Thì mười giây thôi. 
เฮิน: หนขูออะไรพี่หนึ่งอย่างไดไ้หม 
เก่ือง: อะไรหรอ 
เฮิน: หนขูอซบไหลพ่ี่ไดไ้หม 
เก่ือง: นีม้นัที่สาธารณะนะ 
เฮิน:  สิบวินาทีเท่านัน้เอง 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm 

ภาพประกอบ 5 ตวัอย่างภาพที่ตวัละครไม่สามารถแสดงออกความสมัพนัธท์างเพศ 
ไดอ้ย่างเปิดเผยในพืน้ที่สาธารณะ 

3.2) ตัวละครชายรักชายในภาพยนตรท์ี่สามารถแสดงออกพฤติกรรม
และความสัมพันธท์างเพศได้อย่างเปิดเผยในพืน้ที่สาธารณะ โดยไม่สนใจอ านาจในการจับ
จอ้ง หรือการมองจากสถาบนัสงัคม ซึ่งเป็นการน าเสนอที่ยอ้นแยง้กบัแนวคิดอ านาจสถาบนัสงัคม
อย่างมาก ตวัอย่างเช่น 

ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em ที่ใชพ้ืน้ที่สาธารณะทั่วไปในมหานคร
โฮจิมินห์น าเสนอการแสดงออกพฤติกรรมและความสัมพันธ์ทางเพศของชายรกัชายได้อย่าง
เปิดเผย เช่น การเดินจบัมือ การกอด การควบแขน ไดอ้ย่างอิสระเสรี สะทอ้นใหเ้ห็นถึงสงัคมใหก้าร
ยอมรบัแก่ความความหลากหลาย ทัง้ผูค้นที่หลากหลาย รวมไปถึงรูปแบบความรกัที่หลากหลายที่
ไม่เพียงแค่ความรกัที่เกิดขึน้ระหว่างเพศชายและหญิงทั่วไป หากแต่ให้การยอมรบัถึงความรกั
ระหว่างเพศชายกับเพศชายด้วยเช่นกัน ภาพยนตรใ์ช้พืน้ที่มหานครโฮจิมินห์เป็นพืน้ที่ที่แสดง 
ความเป็นตวัเองออกมา ความรูส้ึกที่สามารถปลดปล่อย มีอิสระทางความคิด และการแสดงออก
ในพฤติกรรม และรสนิยมทางเพศ โดยเป็นพืน้ที่แห่งจินตนาการที่ปราศจากกฎเกณฑแ์ละการถูกตี
กรอบเรื่องบรรทัดฐานและค่านิยมทางเพศในสงัคม ซึ่งเป็นพืน้ที่ที่ทุกคนใหค้วามยอมรบัในความ
แตกต่างหลากหลาย ไม่มีค าว่าผิดหรือถูก และไม่มีการแบ่งแยกความแตกต่าง ซึ่งการแสดงออก
อย่างเปิดเผยของกลุ่มชายรกัชายในภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em บนพืน้ที่สาธารณะเป็น
การแสดงใหเ้ห็นถึงการต่อตา้นอ านาจจากสถาบนัสงัคมที่เขา้มาก าหนดบทบาททางเพศของเพศ
ชายและเพศหญิงว่าควรแสดงออกในลกัษณะแบบใด 

ในขณะที่ภาพยนตรท์ี่น าเสนอตัวละครที่แสดงออกอย่างโจ่งแจง้ ทั้งในพืน้
สาธารณะ ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô, Xóm trợ 3D ซึ่งตัวละครในภาพยนตรด์ังกล่าวทัง้หมด
เป็นบุคคลที่แสดงออกถึงความเป็นหญิงสูง รวมไปถึงเป็นกลุ่มบุคคลขา้มเพศ ซึ่งกลุ่มคนเหล่านี ้
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แสดงออกถึงอตัลกัษณ์ทางเพศอย่างชดัเจน โดยไม่สนใจอิทธิพลอ านาจในการจบัจอ้ง (Gazing) 
หรือการมอง (Look) รวมถึงละเมิดต่อความคาดหวังและบรรทัดฐานทางสงัคม เช่นเดียวกับการ
แสดงออกในพืน้ที่กึ่งสาธารณะ ดังนัน้การแสดงออกถึงพฤติกรรมดงักล่าวเป็นการทา้ทายอ านาจ
ทางสังคม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่สังคมใช้ในการควบคุมการแสดงออกเรื่องเพศ ท าให้บุคคลกลุ่ม
ดงักล่าวไดร้บัปฏิกิริยาเชิงลบจากสงัคม เช่น การถูกสงัคมเลือกปฏิบติั การถูกตรีตราจากกลุ่มคน
ในสงัคม เนื่องจากกลุ่มคนดังกล่าวละเมิดต่อความคาดหวงัทางสงัคม เช่นเดียวกรณีของพืน้ที่กึ่ง
สาธารณะของบุคคลที่แสดงออกถึงความเป็นหญิงสูง และเป็นกลุ่มบุคคลขา้มเพศ ที่แสดงออก
อย่างโจ่งแจง้ท าใหป้ฏิกิริยาที่สงัคมกระท าต่อตัวละครเป็นการแสดงออกใหเ้ห็นว่าพฤติกรรมที่ตัว
ละครแสดงออกใหผู้ค้นไดร้บัรูอ้ย่างโจ่งแจง้นัน้ละเมิดต่อความคาดหวงัและบรรทดัฐานทางสงัคม 
ท าใหอ้ านาจจากสถาบนัทางสงัคมตอ้งท าหนา้ที่ควบคมุพฤติกรรมดังกล่าว ทัง้นีก้ลุ่มชายรกัชาย
ในสงัคมเวียดนามที่แสดงออกถึงความเป็นหญิงสงูมกัระดบัของการตีตราและการเลือกปฏิบติัจะมี
ระดับที่สูงกว่ากลุ่มเกยห์รือกลุ่มไบเซ็กชวลเนื่องจากกลุ่มคนเหล่านีแ้สดงความแตกต่างทางเพศ
ทางรูปลกัษณภ์ายนอกที่ค่อนขา้งจดัเจนท าใหง้่ายต่อการถูกสงัคมตีตรา (Pham Thu Hoa, Dong 
Thi Yen, 2015, p.72) 

อย่างไรก็ตาม การแสดงออกพฤติกรรมทางเพศและความสัมพันธ์ทางเพศ
ของกลุ่มชายรกัชายในพืน้ที่สาธารณะสรุปไดว้่า เป็นพืน้ที่ที่เสี่ยงต่ออ านาจจากสถาบนัสงัคมผ่าน
อ านาจการจอ้ง และการมองอย่างมากเนื่องจากพืน้ที่ดังกล่าวเป็นพืน้ที่ที่มีคนพลุกพล่านไปมา  
ท าใหภ้าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามแทบจะไม่แสดงออกทางพฤติกรรมและความสมัพนัธท์าง
เพศ และมีการแสดงออกในลักษณะกลมกลืนกับบุคคลทั่วไป เพื่อเป็นการป้องกันตนเองจาก
อ านาจการจอ้ง มอง และการลงโทษทางสงัคม 

ทัง้นี ้หากพืน้ที่สาธารณะนัน้ เป็นพืน้ที่ที่ลบัตาและปราศจากผูค้นหรือการจบั
จอ้งตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรจ์ะมีการแสดงออกแสดงใหเ้ห็นว่าบุคคลสองคนนัน้เป็นคู่ผูร้กั
อย่างชดัเจน เช่น การจบัมือ การกอด การซบไหล่ การหอมแกม้ การตะโกนบอกรกั เป็นตน้ แต่ไม่มี
การจบูปากแต่อย่างใด 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em 

ภาพประกอบ 6 ตวัอย่างภาพที่แสดงใหเ้ห็นถึงการแสดงออกความสมัพนัธท์างเพศ 
ไดอ้ย่างเปิดเผยในพืน้ที่สาธารณะ 

4) พื้นที่เฉพาะกลุ่ม เป็นผลมาจากอ านาจของระบบรกัต่างเพศที่สรา้งกฎเกณฑ์
ทางสงัคมเพื่อควบคุม การแสดงออกของบุคคลรกัเพศเดียวกันไม่ใหแ้สดงออกในพืน้ที่ต่าง  ๆ ใน
สังคม ที่ส่งผลให้เกิดอ านาจกดทับ และไม่เป็นที่ยอมรับให้กลุ่มผู้มีความหลากลายทางเพศ
แสดงออกในพืน้ที่ต่าง ๆ ในสงัคม ท าใหก้ลุ่มชายรกัชายสรา้งพืน้ที่ใหม่ภายในกลุ่มวฒันธรรมย่อย 
กฎเกณฑ ์ระบบคุณค่าในกลุ่มของตนเอง เพื่อลดแรงตึงเครียดในสังคมของตัวละครกลุ่มรกัเพศ
เดียวกันที่ตอ้งเผชิญกบัอคติ อ านาจของระบบรกัต่างเพศ การกดทบัและอ านาจการจอ้งมองของ
สงัคม  

ดังนั้นการสรา้งพื ้นที่ เฉพาะกลุ่มจึงเป็นการสรา้งความปลอดภัยเฉพาะกลุ่ม 
ปราศจากอคติการกดทบักดขี่ของกลุม่เพศที่สามที่เกิดขึน้ในสงัคม รวมถึงเปิดโอกาสใหก้ลุม่ชายรกั
ชายไดม้ีพืน้ที่ในการพบปะหรือรวมกลุ่มกบัผูม้ีความหลากหลายทางเพศเหมือนกนั โดยส่วนใหญ่
ฉากที่แสดงออกถึงพืน้ที่ของกลุ่มชายรกัชายนั้นลว้นแลว้แต่เป็นฉากที่ไม่ใช่พืน้ที่สาธารณะหรือ
พืน้ที่ที่รวมอยู่กับพืน้ที่ของคนในสงัคมทั่วไป เช่น พืน้ที่ของกลุ่มรกัเพศเดียวกันออกจากพืน้ที่ของ
กลุ่มรกัต่างเพศอย่างชัดเจน หรือเป็นการสรา้งพืน้ที่ที่มีระบบและกฎเกณฑเ์ป็นของตัวเองที่เมื่อ
กลุม่รกัต่างเพศเขา้มาในพืน้ที่ดงักลา่วตอ้งยอมรบัในกฎเกณฑท์ี่ถกูสรา้งขึน้ เพื่อเป็นการปราศจาก
อคติการกดทับกดขี่ของกลุ่มเพศที่สามที่เกิดขึน้ในสังคม เพื่อสรา้งความเป็นวิถีชีวิตของตนเอง 
สรา้งสงัคมเฉพาะกลุ่ม เช่น บารเ์กย ์บารค์ลบั พืน้ที่ท าการแสดงของคณะโลโต เป็นตน้ โดยจาก
การศึกษาภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามพบว่า ภาพยนตรม์ีการสรา้งพื ้นที่ เฉพาะกลุ่ม 
จ านวน 7 เรื่อง ได้แก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc, Ngôi nhà bươm bướm, Lô tô, 
Xóm trọ 3D, Để mai tính และ ตวัอย่างเช่น 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc สรา้งพืน้ที่เฉพาะกลุม่ ไดแ้ก่ บารเ์กยท์ี่ตวั
ละคร ซึ่งเป็นพืน้ที่ที่กลุ่มชายรกัชายสามารถแสดงออกความเป็นตวัตนไดอ้ย่างเปิดเผย ปราศจาก
อ านาจทางสงัคม เป็นพืน้ที่  ๆ ที่ใหก้ลุ่มชายรกัชายไดอ้ยู่ในโลกที่มีแต่บุคคลที่เขา้ใจซึ่งกนัและกัน
โดยปราศจากกฎเกณฑห์รือกรอบบรรทดัฐานทางเพศที่สงัคมก าหนดไว ้ซึ่งตวัละครแสดงออกทาง
ความรกัระหว่างชายรกัชายไดอ้ย่างเสรี เช่น การกอด จูบ ซึ่งปราศจากอ านาจการควบคุมจาก
สงัคม 

ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ที่ภาพยนตรส์รา้งพื ้นที่ เฉพาะกลุ่ม ได้แก่  บ้าน 
Xóm trọ ที่น าเสนอพืน้ที่ส  าหรบัแสดงความเป็นตัวตนและอัตลกัษณ์ทางเพศที่ชัดเจน เป็นพืน้ที่
คนในบา้นสามารถแสดงอตัลกัษณท์างเพศเปิดเผย และไดป้ลดปล่อยความเป็นตวัเองทางอารมณ ์
การแสดงออก ความคิด การกระท าต่าง ๆ ไดอ้ย่างเป็นตัวเอง รวมถึงเป็นพืน้ที่ใหทุ้กคนไดอ้ยู่ใน
โลกที่มีแต่บุคคลที่เขา้ใจซึ่งกันและกันโดยปราศจากกฎเกณฑ์หรือกรอบบรรทัดฐานทางเพศที่
สงัคมก าหนดไว ้

ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính ที่ภาพยนตรส์รา้งพืน้ที่เฉพาะกลุ่ม ไดแ้ก่ ฉากงาน
ปารตี์แ้ฟนเก่าของโห่ย ที่น าเสนอพืน้ที่ของกลุ่มรกัเพศเดียวกัน เป็นพืน้ที่  ๆ กลุ่มเพศที่สามไดม้า
พบปะสงัสรรคแ์ละแสดงออกทางความรกัระหว่างชายรกัชายไดอ้ย่างเสรี เช่น การกอด จูบ โดย
กระท าไดโ้ดยปราศจากอ านาจจากสงัคมที่ควบคุม สะทอ้นถึงสงัคมภายนอกยังเป็นพืน้ที่ที่กลุ่ม
เพศที่สามไม่สามารถแสดงความเป็นตนเองไดอ้ย่างเสรี ท าใหต้อ้งมีการสรา้งพืน้ที่ของตนเองเพื่อ
แบ่งแยกออกจากสังคมภายนอก เพื่อสรา้งความเป็นวิถีชีวิตของตนเอง สรา้งอิสระ และได้
ปลดปลอ่ยความเป็นตวัเองไดอ้ย่างเปิดเผย 

ภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy ที่ภาพยนตรส์รา้งพืน้ที่เฉพาะกลุ่ม ไดแ้ก่ บารเ์กย ์ที่
น าเสนอพื ้นที่กลุ่มชายรกัชายที่สามารถแสดงออกรสนิยมทางเพศและตัวตนออกมาได้อย่าง
เปิดเผยและเสรี เช่น การแต่งกายที่มีความเป็นผูห้ญิง ลกัษณะบุคลิกภาพภายนอก การแต่งหนา้
ทาปาก รวมถึงพฤติกรรมทางเพศ เช่น การกอด การมองตา รวมไปถึงการซบไหล่ ระหว่างเพศชาย
กบัเพศชายไดอ้ย่างเสรี ซึ่งแตกต่างจากฉากในที่สาธารณะอ่ืน ๆ ที่อยู่ทามกลางผูค้นในสงัคมทั่วไป
ที่โทน่ีตอ้งปิดบงัตวัตนไม่ใหค้นภายนอกไดร้บัรู ้

อย่างไรก็ตาม การแสดงออกพฤติกรรมทางเพศและความสมัพันธ์ทางเพศของ
กลุ่มชายรกัชายในพืน้ที่เฉพาะกลุ่มสรุปไดว้่า เป็นพืน้ที่ที่ถูกสรา้งขึน้เพื่อลดแรงตึงเครียดในสงัคม
ของตวัละครกลุ่มรกัเพศเดียวกบัเผชิญกบัอคติการกดทบัและอ านาจการจอ้งมองของสงัคม ดงันัน้
การสรา้งพืน้ที่เฉพาะกลุ่มจึงเป็นการสรา้งความปลอดภยัเฉพาะกลุ่ม ปราศจากอคติการกดทบักด
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ขี่ของกลุ่มเพศที่สามที่เกิดขึน้ในสงัคม รวมถึงการจบัจอ้งและการอ านาจการควบคมุเรื่องเพศที่ไม่
เห็นด้วยกับกลุ่มที่มี่ความหลากหลายทางเพศ ดังนั้นกิจกรรมที่แสดงออกถึงเป็นกิจกรรมที่
แสดงออกถึงความเป็นตวัตนทางเพศไดอ้ย่างเสรี สามารถกระท ากิจกรรมต่าง ๆ เช่น การกอด จูบ 
หรือแสดงความรกัระหว่างชายและชายไดท้ี่ไม่สามารถท าไดใ้นพืน้ที่สาธารณะทั่วไปที่อ  านาจของ
การจอ้งมองและอคติในสงัคมควบคมุอยู่ หรือ กิจกรรมหรือวฒันธรรมย่อยเฉพาะกลุ่ม เช่น แดรกควีน  
ลิปซิงค ์การแต่งกายแบบผูห้ญิง การพดูคยุเรื่องเพศไดอ้ย่างเสรี 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính. 

ภาพประกอบ 7 ตวัอย่างภาพที่แสดงใหเ้ห็นถึงการแสดงออกพฤติกรรมและความสมัพนัธท์างเพศ
ในพืน้ที่เฉพาะกลุม่ 
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ตาราง 8 สรุปภาพรวมการแสดงออกเชิงพืน้ที่ของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี  
2007-2020 

การแสดงออก 
เชิงพืน้ที่ 

ลักษณะการแสดงออก
โดยรวม 

ความหมาย 

พืน้ที่สว่นตวั แสดงออกถึงพฤติกรรม
และ ความสมัพนัธท์าง
เพศ และกิจกรรมการมี
เพศสมัพนัธ ์

เป็นพืน้ที่ที่กลุม่ชายรกัชายสามารถแสดงออก
ถึงพฤติกรรมและความสมัพนัธท์างเพศได้
อย่างเต็มที่ ปราศจาการอ านาจการจอ้ง และ
การมองจากคนในสงัคม เช่น การกอด รวมไป
ถึงการมีเพศสมัพนัธ ์ดงันัน้การแสดงออกจึงถกู
ปลดปลอ่ยและแสดงออกไดอ้ย่างเสรีในพืน้ที่
มิดชิดอย่างพืน้ที่สว่นตวัเท่านัน้ รวมถึงการ
แสดงออกถึงความสมัพนัธท์างเพศนัน้สงัคม
มองว่าเป็นเรื่องตอ้งหา้มจึงไม่สมควร
แสดงออกในพืน้ที่สาธารณะ  

พืน้ที่กึ่งสาธารณะ แสดงออกถึงพฤติกรรม
และ ความสมัพนัธท์าง
เพศที่การแสดงออกไม่
เขม้ขน้และรุนแรงเท่ากบั
พืน้ที่สว่นตวั ลกัษณะการ
แสดงออกสว่นใหญ่มี
ความกลมกลืนกบับคุคล
ทั่วไป และไม่แสดงออก
อย่างชดัเจน  

เป็นพืน้ที่ที่ยงัมีอ านาจการจอ้ง และการมอง
จากสงัคมที่สามารถแทรกแซงเขา้มาไดท้ าให้
พืน้ที่กึ่งสาธารณะยงัคงเป็นพืน้ที่ที่ไม่ปลอดภยั
ส าหรบัการแสดงออกถึงพฤติกรรมและ 
ความสมัพนัธท์างเพศของกลุม่ชายรกัชาย ท า
ใหก้ารแสดงออกจึงไม่แสดงออกอย่างโจ่งแจง้
ดงัเช่นในพืน้ที่สว่นตวั เช่น การกอด การหยอก
ลอ้ แต่ไม่มีการจบู หรือการแสดงออกอย่าง
รุนแรงแต่อย่างใด นอกจากนีย้งัพบการ
แสดงออกในลกัษณะกลมกลืนกบับคุคลทั่วไป 
หรือตอ้งแอบกระท าในลกัษณะที่ปกปิดไม่ให้
ใครเห็น เชน่ แอบจบัมือ เป็นตน้ แต่ไม่มีการ
กอด จบู แต่อย่างใด 
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ตาราง 8 (ต่อ) 

การแสดงออก 
เชิงพืน้ที่ 

ลักษณะการแสดงออก
โดยรวม 

ความหมาย 

พืน้ที่สาธารณะ แสดงออกถึงพฤติกรรม 
และความสมัพนัธท์างเพศ
มีความกลมกลืนกบัเพศ
ชายและหญิงทั่วไป 
หรือไม่ปรากฏการ
แสดงออกถึงพฤติกรรม
และความสมัพนัธท์างเพศ 

เป็นพืน้ที่ที่อ  านาจการจอ้งและการมองมีมาก
ท าใหอ้ านาจจากสงัคมสามารถแทรกแซงได้
มากกว่าพืน้ที่กึ่งสาธารณะ การแสดงออกถึงถึง
พฤติกรรม และความสมัพนัธท์างเพศจึงแทบ
ไม่ปรากฏ โดยอาศยัในลกัษณะของการท าตวั
ใหป้กติ ไม่แสดงออกเพื่อเป็นจดุสนใจใหส้งัคม 
เพื่อหลีกเลี่ยงอ านาจการจอ้งมองจากสงัคม
ภายนอก รวมถึงกลวัการถกูสงัคมลงโทษ  
อย่างไรก็ตามหากพืน้ที่สาธารณะนัน้ปราศจาก
ผูค้นหรือเป็นบรเิวณพืน้ที่ลบัตาคน ตวัละคร
ชายรกัชายสามารถแสดงพฤติกรรมไดอ้ย่าง
เต็มที่ เช่น การกอด การหยอกลอ้ เป็นตน้ 

พืน้ที่เฉพาะกลุม่ แสดงออกถึงรสนิยม 
พฤติกรรมและ 
ความสมัพนัธท์างเพศ 
รวมถึงสามารถเปิดเผย
ตวัตนไดอ้ย่างอิสระเสรี 

พืน้ที่เฉพาะกลุม่เป็นพืน้ที่ที่ถกูสรา้งขึน้เพื่อลด
แรงตงึเครียดในสงัคมของตวัละครกลุม่รกัเพศ
เดียวกบัเผชิญกบัอคติการกดทบัและอ านาจ
การจอ้งมองของสงัคม ดงันัน้การสรา้งพืน้ที่
เฉพาะกลุม่จึงเป็นการสรา้งความปลอดภยั
เฉพาะกลุม่ ปราศจากอคติการกดทบักดขี่ของ
กลุม่เพศที่สามที่เกิดขึน้ในสงัคม รวมถึงการจบั
จอ้งและการอ านาจการควบคมุเรื่องเพศที่ไม่
เห็นดว้ยกบักลุม่ที่มีความหลากหลายทางเพศ 
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ตาราง 8 (ต่อ) 

การแสดงออก 
เชิงพืน้ที่ 

ลักษณะการแสดงออก
โดยรวม 

ความหมาย 

  ดงันัน้กิจกรรมที่แสดงออกถึงเป็นกิจกรรมที่
แสดงออกถึงความเป็นตวัตนทางเพศไดอ้ย่าง
เสรี สามารถกระท ากิจกรรมต่าง ๆ เช่น การ
กอด จบู หรือแสดงความรกัระหว่างชายและ
ชายไดท้ี่ไม่สามารถท าไดใ้นพืน้ที่สาธารณะ
ทั่วไปที่อ  านาจของการจอ้งมองและอคติใน
สงัคมควบคมุอยู่ อย่างไรก็ตามแต่การกระท า
กิจกรรมดงักลา่วไม่สามารถกระท ากิจกรรม
การมีเพศสมัพนัธไ์ด ้เนื่องจากกิจกรรม
ดงักลา่วยงัคงถกูสงวนไวใ้นพืน้ที่สว่นตวัเท่านัน้ 

4.2 การวิเคราะหต์ัวละครชายรักชายของเวียดนาม  
ในการวิเคราะห์ตัวละครชายรกัชายของเวียดนามเพื่อดูว่าภาพยนตรเ์วียดนามที่การ

ประกอบสรา้งตวัละครชายรกัชายของเวียดนามอย่างไรนัน้มีหลกัในการวิเคราะห ์ดงันี ้1) ลกัษณะ
ของตัวละคร 2) พฤติกรรมของตัวละคร 3) ลักษณะทางความคิดของตัวละครว่ามีการน าเสนอ
อย่างไรตามล าดบั 

4.2.1 ลักษณะของตัวละครชายรักชาย ลกัษณะของตัวละครเป็นสิ่งที่ภาพยนตร์
น าเสนอเพื่อให้ผู ้ชมได้รับรูว้่าตัวละครในภาพยนตรน์ั้นมีลักษณะทางรูปร่าง ลักษณะ และ
คณุสมบติัพืน้ฐานอย่างไร โดยส่วนนีผู้ว้ิจยัไดจ้ าแนกองคป์ระกอบของตวัละครชายรกัชายออกมา
เป็น 6 ส่วน ดังต่อไปนี ้ 1) อายุ 2) อาชีพ 3) เพศสภาพของตัวละคร 4) ภูมิล  าเนา 5) ลักษณะ
ภายนอก (บคุลิกภาพ) 6) ฐานะทางสงัคมและลกัษณะทางสงัคม โดยสรุปเป็นตารางดงัต่อไปนี ้
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วยั
ผูใ้
หญ

 ่
วยั
รุน่

 
2)

 อ
าช

พี 
อา
ชญ

าก
ร 

ไม
่ปร
ะก
อบ
อา
ชีพ

 
3)

 เพ
ศส

ภา
พข

อง
ตัว

ละ
คร

 
บคุ
คล
อนั
ตร
าย

/บ
คุค
ลห
มก
มุน่
ทา
งเพ

ศ 
มีค
วา
มผ
ดิป
กต
ทิา
งร
า่ง
กา
ย/
ป่ว
ยเ
ป็น

โรค
พิเ
ศษ

ทีไ่
ม่มี
ทา
งร
กัษ
า/ 

 
บคุ
คล
หม
กม
ุน่ท
าง
เพ
ศ 

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
ต่า
งจ
งัห
วดั

 
ต่า
งจ
งัห
วดั

 
5)

 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
ลกั
ษณ

ะภ
าย
นอ
กเ
หม
อืน
ผูช้
าย
ทั่ว
ไป
 แม

นเ
ตม็
ตวั
 พ
ดูจ
าเส

ียง
แข
ง็ ส

าย
ตา

ดดุ
นั 
มีม
ดัก
ลา้
ม 
ผวิ
แท
น 
หน
า้ต
าค
มเ
ขม้
 สงู

โป
รง่
 ค
ิว้เข

ม้ 
จม
กูโ
ด่ง
  

มีห
นว
ดเ
คร
า ผ

มส
ัน้ 

เรีย
บร
อ้ย
 น
ุ่มน
วล
 ท
า่ท
าง
ออ้
นแ
อน้
 ล
กัษ
ณ
ะก
าร
พดู

จีบ
ปา
กจ
ีบค
อ 
แล
ะ 

พดู
จา
อ่อ
นห
วา
น 
สา
ยต
าอ
่อน
หว
าน
 ผ
ิวข
าว
 ส
งูโป

รง่
 ผ
อม
 สะ

อา
ดส
ะอ
า้น
  

ผม
คอ่
นข
า้ง
ยา
ว 

6)
 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ยา
กจ
น 

ร ่า
รว
ย 
มีฐ
าน
ะ 

 
จรุ
งเก

ดิใ
นค
รอ
บค
รวั
ที่ย
าก
จน
แล
ะต
อ้ง
ดแู
ลแ
ม่ท
ี่ป่ว
ยเ
ป็น
โรค

มะ
เรง็
 ด
ว้ย

ลกั
ษณ

ะท
าง
สงั
คม
ที่ย
าก
จน
 จรุ
งจ
นด
ิน้ร
นท

 าง
าน
หา
เช
า้ก
นิค

 า่ แ
ต่ก
็ไม่
เพ
ียง
พอ

ต่อ
ค่า
รกั
ษา
พย
าบ
าล
ขอ
งแ
ม่ 
ท า
ให
จ้รุ
งต
อ้ง
ผนั
ตวั
เขา้

สูอ่
าช
ีพอ
าช
ญ
าก
รร
ม 

ห๋า
ยเ
กดิ
ใน
คร
อบ
คร
วัท
ี่ร ่า
รว
ย 
แม
่ขอ
งห
๋าย
เส
ยีช
ีวติ
ยงั
เด
็ก 
ใน
ขณ

ะท
ีพ่่อ
ขอ
ง

ห๋า
ยเ
ดิน
ทา
งไ
ปท

 าง
าน
ที่ต
า่ง
ปร
ะเท

ศไ
ดแ้
ตง่
งา
นแ
ละ
มภี
รร
ยา
ให
ม่ท

 าใ
หห้
๋าย

ไม
่ได
อ้ย
ู่กบั
พอ่
 ห
า๋ย
อา
ศยั
อย
ู่กบั
กิม
ใน
บา้
นพ

กัต
าก
อา
กา
ศข
อง
พอ่
  

โด
ยมี
กิม
หญิ

งส
าว
ทีค่
อย
ท า
หน
า้ท
ี่เป็
นผ
ูด้แู
ลห
๋าย
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Để

 m
ai 

tín
h 

2 
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Cầ

u 
vò

ng
 k

hô
ng

 sắ
c 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
เซ
ิน 
(Sơ

n)
 

 
โห
่ย 
(H

ồi)
 

 
ฮุ่ง
 (H

ùn
g) 

 
ฮว
า่ง
 (H

oà
ng

) 
1)

 อ
าย

 ุ
วยั
กล
าง
คน

 
วยั
กล
าง
คน

 
วยั
รุน่

 
วยั
รุน่

 
2)

 อ
าช

พี 
จิต
รก
ร 

นกั
ธุร
กิจ
เก
ี่ยว
ดา้
นค
วา
มส
วย
คว
าม
งา
ม 

นกั
ศึก
ษา

 
นกั
ศึก
ษา

 
3)

 เพ
ศส

ภา
พข

อง
ตัว

ละ
คร

 
บคุ
คล
ปก
ต ิ

บคุ
คล
ตล
ก 

บคุ
คล
ธร
รม
ดา

 
บคุ
คล
เส
ียส
ต ิ

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
ไม
่ปร
าก
ฏ 

ไม
่ปร
าก
ฏ 

ต่า
งจ
งัห
วดั

/ด
าล
ดั 

ต่า
งจ
งัห
วดั

/ด
าล
ดั 

5)
 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
นุ่ม
นว
ล 
มคี
วา
มเ
ป็น
ชา
ยป
กต
 ิส
งู ผ

อม
 ผ
ิว

แท
น 
ไว
ห้น
วด
 ไว
ห้น
วด
แล
ะเค

รา
 

ท่า
ทา
งอ
อ้น
แอ
น้ 
ตุง้
ติง้
 ม
ีจริ
ต 
ลกั
ษณ

ะก
าร

พดู
จีบ
ปา
กจ
ีบค
อ 
เด
ินบ
ดิไ
ปม

า ก
รีด
ไม
ก้รี
ด

มือ
 ม
ีกา
รช
มา้
ยช
าย
ตา
 แล

ะ 
ค่อ
นข
า้ง
ออ
กส
าว
 เต
ีย้ 

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยส
งู บ

คุล
ิกท
ะม
ดัแ
มน
  

มีก
ลา้
ม 
เรีย

บร
อ้ย
 ล
กัษ
ณ
ะท
าง
รา่
งก
าย

:  
ตวั
ให
ญ
่ ผ
ิวเข

ม้ 
แข
ง็แ
รง
ก า
ย า
 ม
ีกล
า้ม
 ผ
มด

 า
สัน้
หย
กัศ
ก 

มีค
วา
มน

ุ่มน
วล
 เรี
ยบ
รอ้
ย  

มีค
วา
มอ
อ้น
แอ
่น 
มีก
ลา้
ม 

ลกั
ษณ

ะท
าง
รา่
งก
าย

: ต
วัเล

็ก 
ผวิ
ขา
ว  

ผม
สที
อง
 ส
ัน้ต
รง

 
6)

 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ชน
ชัน้
กล
าง

 
ชน
ชัน้
สงู

, ฐ
าน
ะร
 ่าร
วย

 
ชน
ชัน้
สงู

/ฐา
นะ
ร ่า
รว
ย 

ชน
ชัน้
สงู

/ฐา
นะ
ร ่า
รว
ย 

 
มีพ

รส
วร
รค
ท์า
งด
า้น
ศลิ
ปะ
 แต

่ไม
่ได
ร้บั
กา
ร

ผล
กัด
นั 
ตอ้
งร
บัจ
า้ง
วา
ดรู
ปต
าม
ทีห่
วัห
นา้
สั่ง

 
ท า
ธุร
กิจ
ทีอ่
เม
ริก
า อ

าศ
ยัท
ี่อเ
มริ
กา
เป็
นห
ลกั
 

เด
ินท
าง
ติด
ต่อ
หา
หุน้
ส่ว
นส
รา้
ง

หา้
งส
รร
พส
ินค
า้ริ
มท
ะเล

 แต
่กล
บัต
กก
ระ
ได

พล
อย
โจ
รเก

ี่ยว
พนั

กบั
กา
รฟ
อก
เงิน

แล
ะค
า้ย
า

เส
พต

ิด 
ท า
ให
โ้ห
่ยต
อ้ง
ท า
ทกุ
วิถ
ีทา
งเพ

ือ่ไ
ม่ใ
ห้

ตน
เอ
งน
ัน้ล
ม้ล
ะล
าย

 

พ่อ
แล
ะแ
ม่ข
อง
ฮุง่
จม
น า้
เส
ียช
วีิต
ขณ

ะช
ว่ย
ฮุง่

ที่ก
 าล
งัจ
ะจ
มน

 า้ต
ัง้แ
ต่ 
ฮุง่
ยงั
เด
็ก 

ภา
ยห
ลงั
ฮุง่
ก า
พร
า้พ
่อแ
ม่ 
คร
อบ
คร
วัข
อง

 
ฮว
า่ง
รบั
ฮุ่ง
มา
เป็
นบ

ตุร
บญุ

ธร
รม
ตัง้
แต
่ยงั
เด
็ก 

ท า
ให
 ้ฮว

่าง
แล
ะฮ
ุ่งเต

ิบโ
ตแ
ละ
เป็
นเ
พือ่
นส
นทิ

กนั
ตัง้
แต
เ่ด
็ก 

ฮว
า่ง
อา
ศยั
อย
ู่กบั
พอ่
แม่
ที่ม
ฐีา
นะ
ร ่า
รว
ย พ

่อแ
ม่

ขอ
งฮ
วา่
งม
ีลกู
สอ
งค
น 
ซึ่ง
ฮว
า่ง
เป็
นล
กูช
าย
คยุ

เด
ียว
แล
ะเป็

นพ
ีค่น
โต
ขอ
งบ
า้น
ท า
ให
ฮ้ว
า่ง
ได
ร้บั

แร
งก
ดด
นัเ
ร่ือ
งข
อง
กา
รม
ีคร
อบ
คร
วั 

เพ
ื่อส
ืบส
กลุ
ใน
อน
าค
ต 
เม
ือ่ค
รอ
บค
รวั
ขอ
ง 

ฮว
า่ง
รบั
ฮุ่ง
มา
เป็
นบ

ตุร
บญุ

ธร
รม
ท า
ให
ฮ้ว
า่ง
แล
ะ 

ฮุ่ง
เต
ิบโ
ตแ
ละ
เป็
นเ
พือ่
นส
นทิ
กนั
ตัง้
แต
่เด
็ก 
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Co

n 
m

a 
nh

à 
họ

 v
ươ

ng
 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
ฮว
ี (H

uy
) 

 
นา
ม 
(N

am
) 

 
แค
งญ

 ์(K
há

nh
) 

1)
 อ
าย

 ุ
วยั
กล
าง
คน

 
วยั
รุน่

 
วยั
รุน่

 
2)

 อ
าช

พี 
นกั
ธุร
กิจ

 
ว่า
งง
าน

 
รบั
จา้
ง 

3)
 เพ

ศส
ภา

พข
อง

ตัว
ละ

คร
 

บคุ
คล
อนั
ตร
าย

/บ
คุค
ลห
มก
มุน่
ทา
งเพ

ศ 
บคุ
คล
อนั
ตร
าย

/บ
คุค
ลห
มก
มุน่
ทา
งเพ

ศ 
บคุ
คล
ปก
ต ิ

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
ไม
่ระ
บ ุ

ต่า
งจ
งัห
วดั

 
ต่า
งจ
งัห
วดั

 
5)

 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยม
าก
กว
า่ป
กต
ิ ม
าด
แม
นเ
ต็ม
ตวั
  

แต
่งต
วัเน

ี๊ยบ
ผิด
ปก
ติ 
พดู

จา
เส
ียง
แข
็งแ
ละ
ทุม้
หน
กั 
รูป
รา่
ง

ไม
่ให
ญ
่มา
ก 
ไม่
สงู
มา
ก ผ

ิวส
ีแท
น 
จม
กูโ
ด่ง
 ม
กีล
า้ม
 ห
ุ่นด
ี 

คิว้
เขม้

 ห
ล่อ

 

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยแ
ต่ม
ีบคุ
ลิก
ออ้
นแ
อน้
 ชม

า้ย
ชา
ยต
า 

แต
่งต
วัเห

มอื
นผ
ูช้า
ยท
ั่วไ
ป 
ลกั
ษณ

ะก
าร
พดู

มคี
วา
ม 

โอ
นโ
ยน
แล
ะอ
่อน
หว
าน
 รูป

รา่
งไ
ม่ใ
หญ

่มา
ก ผ

อม
  

ไม
่สงู
มา
ก ผ

ิวข
าว
 จม

กูโ
ด่ง
 ม
ีกล
า้ม
 น
า่ร
กั 

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยท
ั่วไ
ป 
แต
่งต
วัเห

มอื
นผ
ูช้า
ย พ

ดูจ
าเห

มอื
น

ผูช้
าย
ปก
ติ 
รูป
รา่
งไ
ม่ใ
หญ

่มา
ก 
ผวิ
แท
น 
จม
กูโ
ด่ง
 ม
ีรอ
ยส
กั 

มีก
ลา้
ม 
คิว้
เข
ม้ 
ดมู
คีว
าม
ชา
ยส
งู ห

ล่อ
 

6)
 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ระ
ดบั

สงู
 

ระ
ดบั

ลา่
ง 

ไม
่ได
ร้ะ
บชุ
ดัเ
จน

 
 

ฮว
อีา
ศยั
อย
ูท่ี่บ
า้น
หล
งัใ
หญ

่กบั
คร
อบ
คร
วัร
 ่าร
วย
 ซึง่

ปร
ะก
อบ
ดว้
ย 
พอ่
 แม่

 แล
ะน
อ้ง
สา
ว ฮ

วีเป็
นพ

ีช่า
ยค
นโ
ตม
ี

หน
า้ท
ี่รบั
ผดิ
ชอ
บด
แูล
คน
ใน
คร
อบ
คร
วั 

นา
มเ
ติบ
โต
ที่บ

า้น
นอ
ก 
มีเ
พื่อ
นส
นิท
คน
เด
ียว
คือ
คัน้
ทีค่
บ

กนั
มา
ตัง้
แต
่มธั
ยม

 
แค
งญ

เ์ต
ิบโ
ตท
ี่บา้
นน
อก
 มี
เพ
ื่อน
สน
ิทค
ือน
าม
ที่ค
บก
นัม
า

ตัง้
แต
่มธั
ยม
 ไม
่นา
นแ
คง
ญ
พ์บ

รกั
กบั
แฟ
นส
าว
ชือ่
ลนิ
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Nà

ng
 m

en
 c

hà
ng

 b
ón

g 
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Ch

a 
và

 c
on

 v
à…

 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
แอ
๋ว (

Ẽo
) 

 
วู๋ (

Vũ
) 

 
ถั๊ง
 (T

hắ
ng

) 
1)

 อ
าย

 ุ
วยั
ท า
งา
น 

วยั
รุน่

 
วยั
รุน่

 
2)

 อ
าช

พี 
ไม
่ปร
าก
ฏ 

นกั
เรีย

น 
เพ
ลย
บ์อ
ย 

3)
 เพ

ศส
ภา

พข
อง

ตัว
ละ

คร
 

บคุ
คล
ตล
ก/
บคุ
คล
ป่ว
ยท
าง
จติ
ใจ

 
บคุ
คล
หม
กม
ุน่ท
าง
เพ
ศ 

บคุ
คล
หม
กม
ุน่ท
าง
เพ
ศ/
บคุ
คล
อนั
ตร
าย

 
4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
มห
าน
คร
โฮ
จิม
ินห

 ์
มห
าน
คร
โฮ
จิม
ินห

 ์
มห
าน
คร
โฮ
จิม
ินห

 ์
5)

 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
ลกั
ษณ

ะท
าง
กา
ยภ
าพ
 ผวิ

ขา
ว ค

ิว้เข
ม้ 
ไม่
มีก
ลา้
ม 
ตวั
ไม
่สงู

มา
ก 
ผอ
ม 
ตวั
เล
็ก 
ปา
กเ
ล็ก
 จม

กูไ
ม่โ
ด่ง
มา
ก 

ลกั
ษณ

ะท
าง
กา
ยภ
าพ
ผวิ
ขา
ว ไ
ม่มี
กล
า้ม
 ต
วัเล

็ก 
จม
กูโ
ดง่

 
ลกั
ษณ

ะผ
วิเข

ม้ 
ตวั
ให
ญ
่ ม
ีกล
า้ม
 ป
าก
ให
ญ
่ จม

กูโ
ด่ง

 

6)
 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ชน
ชัน้
กล
าง

 
ชน
ชัน้
ล่า
ง 

ชน
ชัน้
ล่า
ง 

 
เก
ิดใ
นค
รอ
บค
รวั
ที่เ
ป็น
ลกู
ชา
ยค
นเ
ดีย
วท
 าใ
หไ้
ดร้
บัค
วา
ม

คา
ดห
วงั
จา
กค
รอ
บค
รวั
อย
่าง
มา
ก 

เก
ิดใ
นค
รอ
บค
รวั
ให
ญ
่ เป็
นล
กูช
าย
คน
เล
็ก 
ท า
ให
ไ้ด
ร้บั
กา
ร

ปร
ะค
บป

ระ
หง
มอ
ย่า
งด

 ี
ปา
กก
ดัต
ีนถ
ีบด
ิน้ร
นห
าเล

ีย้ง
ชพี
เพ
ื่อค
วา
มอ
ยูร่
อด
 ท
 าใ
ห้

หล
งผ
วัพ
นัเ
กี่ย
วก
บัอ
าช
พีเ
พล

ยบ์
อย
 แล

ะอ
บา
ยม
ขุ 
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Sà

i g
òn

 a
nh

 y
êu

 e
m

 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
มีม่ี
 (M

i m
i) 

 
ดึก๊
 (Đ

ức
) 

 
แค
งญ

 ์(K
há

nh
) 

1)
 อ
าย

 ุ
วยั
รุน่

 
วยั
รุน่

 
วยั
รุน่

 
2)

 อ
าช

พี 
พน

กัง
าน
ออ
ฟฟิ

ศ 
นกั
เรีย

นน
อก

 
บา
รเ์ท

นเ
ดอ
ร ์

3)
 เพ

ศส
ภา

พข
อง

ตัว
ละ

คร
 

บคุ
คล
ตล
ก 

บคุ
คล
ทั่ว
ไป

 
บคุ
คล
ทั่ว
ไป

 
4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
- 

ชา
วเว

ียด
นา
มโ
พน้

ทะ
เล

 
- 

5)
 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
มีค
วา
มเ
ป็น
หญิ

งส
งู อ

อก
สา
ว ต

ุง้ต
ิง้ เ
ขีย
นค
ิว้ แ

ต่ง
ตวั
เป็
น

ผูช้
าย
 ต
ดิห
นว
ดป
ลอ
ม 
พดู

จา
จีบ
ปา
กจ
ีบค
อ โ
วย
วา
ย 

เส
ียง
ดงั
 ท
า่ท
าง
ออ้
นแ
อ่น

 
ลกั
ษณ

ะท
าง
กา
ยภ
าพ
 ผวิ

ขา
ว ค

ิว้เข
ม้ 
ไม่
มีก
ลา้
ม 
ตวั
ไม
่สงู

มา
ก 
ผอ
ม 
ตวั
เล
็ก 
ปา
กเ
ล็ก
 จม

กูไ
ม่โ
ด่ง
มา
ก 

เห
มือ
นผ
ูช้า
ยป
กต
ิ น
ุ่มน
วล
 ชม

า้ย
ชา
ยต
า แ

ตง่
ตวั
เห
มือ
น

วยั
รุน่
ชา
ยท
ั่วไ
ป 
เจ
าะ
หหู
นึง่
ขา้
ง พ

ดูจ
าอ
่อน
หว
าน

 
ลกั
ษณ

ะท
าง
กา
ยภ
าพ
 ผวิ

ขา
ว ส

งู ผ
อม
 ห
นา้
ตา
สะ
อา
ด

สะ
อา้
น 
หล
่อ 
ปา
กเ
ล็ก
 จม

กูโ
ด่ง
 ต
าต
ี่ จม

กูโ
ดง่
 ค
ิว้เข

ม้ 

เห
มือ
นผ
ูช้า
ยป
กต
ิ น
ุ่มน
วล
 ชม

า้ย
ชา
ยต
า แ

ตง่
ตวั
เห
มือ
น

วยั
รุน่
ชา
ยท
ั่วไ
ป 
พดู

จา
ออ่
นห
วา
น 

ลกั
ษณ

ะท
าง
กา
ยภ
าพ
 ผวิ

ขา
ว ส

งู ผ
อม
 ห
นา้
ตา
สะ
อา
ด

สะ
อา้
น 
นา่
รกั
 ป
าก
เล
็ก จ

มกู
โด
ง่ ต

าต
ี่ จม

กูโ
ด่ง
 ค
ิว้เข

ม้ 

6)
 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ชน
ชัน้
กล
าง

 
ชน
ชัน้
กล
าง

 
ชน
ชัน้
กล
าง

 
 

เป็
นพ

นกั
งา
นอ
อฟ
ฟิศ

รบั
จดั
งา
นเ
ลีย้
ง ด

ว้ย
หน
า้ท
ี่กา
รง
าน

แล
ะน
ิสยั
ที่พ

ดูเ
กง่
 เข
า้ก
บัค
นไ
ดง้
า่ย
 ท
 าใ
หรู้
จ้กั
คน
เย
อะ

 
ดึก๊
เก
ิดท
ี่เวีย

ดน
าม
แต
่เต
ิบโ
ตท
ี่ตา่
งป
ระ
เท
ศ 
ท า
ให
พ้ดู

ภา
ษา
เวีย

ดน
าม
ไม่
ชดั
 แล

ะไ
ม่มี
เพ
ื่อน
ใน
เวีย

ดน
าม

นอ
กจ
าก
แค
งญ

 ์

แค
งญ

ไ์ม
่มีเ
พือ่
นม
าก
 ท
 าง
าน
กล
าง
คืน
 พ
บก
บัค
รัง้
แร
กท
ี่ 

ro
oft

op
 b

ar
 ท
ี่แค
งญ

ท์ า
งา
นอ
ยู ่
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Ho

t b
oy

 n
ổi

 lo
ạn

 2
 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
ลา
ม 

(La
m

) 
 

ลอ
ง (

Lo
ng

) 
 

กุ่ย
 (C

ùi)
 

1)
 อ
าย

 ุ
วยั
กล
าง
คน

 
วยั
กล
าง
คน

 
วยั
กล
าง
คน

 
2)

 อ
าช

พี 
ขา
ยบ
ริก
าร
ทา
งเพ

ศ 
ขา
ยบ
ริก
าร
ทา
งเพ

ศ 
พน

กัง
าน
โรง
งา
นน

 า้แ
ข็ง

 
3)

 เพ
ศส

ภา
พข

อง
ตัว

ละ
คร

 
บคุ
คล
ชา
ยข
อบ
/บ
คุค
ลอ
นัต
รา
ย/
บคุ
คล
หม
กม
ุ่นท
าง
เพ
ศ 

บคุ
คล
หม
กม
ุน่ท
าง
เพ
ศ 

บคุ
คล
ปก
ต ิ

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
มห
าน
คร
โฮ
จิม
ินห

 ์
มห
าน
คร
โฮ
จิม
ินห

 ์
มห
าน
คร
โฮ
จิม
ินห

 ์
5)

 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
ลกั
ษณ

ะภ
าย
นอ
กมี
คว
าม
เป็
นผ
ูช้า
ยส
งู พ

ดูจ
าเส

ียง
ดงั
 

แต
่งต
วัเห

มอื
นผ
ูช้า
ย 
 ห
ุ่นด
ี ส
มส
่วน
 ม
ีกล
า้ม
ชดั
เจ
น 

 
สงู
โป
รง่
 ห
นา้
ตา
ด ี
ผวิ
พร
รณ

ขา
ว ส

ะอ
าด
 จม

กูโ
ด่ง
 ผ
มส
ัน้ 

คิว้
เขม้

 

ลกั
ษณ

ะภ
าย
นอ
กน
ุ่มน
วล
 พ
ดูจ
าก
ออ่
นห
วา
น 
แต
่งต
วั 

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยอ
อ่น
โย
น 
หุน่
ดี 
สม
สว่
น 
ผวิ
พร
รณ

ขา
ว 

จม
กูโ
ด่ง
 ผ
มส
ัน้ 

ลกั
ษณ

ะภ
าย
นอ
กน
ุ่มน
วล
 พ
ดูจ
าก
ออ่
นห
วา
น 
แต
่งต
วั 

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยอ
อ่น
โย
น 
หุน่
ดี 
สม
สว่
น 
ผวิ
แท
น 
จม
กูโ
ด่ง
 

ผม
สัน้

 

6)
 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ระ
ดบั

ลา่
ง 

ระ
ดบั

กล
าง

 
ระ
ดบั

กล
าง

 
 

ลา
มมี
แม่
แล
ะน
อ้ง
สา
วก
บัพ

่อเ
ลีย้
งท
ีอ่า
ศยั
อย
ูต่่า
งจ
งัห
วดั

ดว้
ยก
นั 
แต
ล่า
มท
ะเล

าะ
กบั
พอ่
เล
ีย้ง
ท า
ให
ล้า
มต
อ้ง
ออ
ก

จา
กบ
า้น
มา
ท า
อา
ชีพ
ขา
ยบ
ริก
าร
ใน
โฮ
จิม
ินห
 ์ห
ลงั
จา
ก

ออ
กจ
าก
โฮ
จิม
นิห
เ์พ
ื่ออ
อก
ตา
มห
าโ
คย
เป็
นเ
วล
า 4

 ปี
  

ลา
มก็
กล
บัม

าไ
ซง่
่อน
แล
ะท
 าอ
าช
ีพข
าย
บริ
กา
รอ
ีกค
รัง้

 

เข
า้ไ
ซง่
่อน
มา
ท า
อา
ชีพ
ขา
ยบ
ริก
าร
ทา
งเพ

ศ 
แล
ะไ
ดเ้
จอ
กบั

ลา
ม 
หล
งัจ
าก
ลา
มจ
าก
ไป
ก็ไ
ดเ้
ปล
ี่ยน
มา
ท า
งา
นใ
นโ
รง
งา
น

น า้
แข
ง็ 

กุ่ย
มีค
รอ
บค
รวั
ท า
นา
อย
ูท่ี่ต
า่ง
จงั
หว
ดั 
เข
า้ม
าไ
ซ่ง
อ่น

ท า
งา
นใ
นโ
รง
งา
นน

 า้แ
ขง็
 อา

ศยั
อย
ู่หอ้
งเช

า่ก
บัล
อง
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Lô

 tô
 

ภา
พย

นต
รเ์
รื่ อ

ง: 
Ta

o 
kh

ôn
g x

a 
m

ày
 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
ดึก

 (Đ
ức

) ห
รือ
 เล
เห
ลี่ย
ว (

Lê
 L

iệu
) 

 
กว
าน

 (Q
ua

ng
) 

 
นา
ม 

(N
am

) 
 

ตุ่ง
 (T

ùn
g) 

1)
 อ
าย

 ุ
หวั
หน
า้ น

กัแ
สด
ง ค

ณ
ะบ
งิโก

 
สม
าช
ิกค
ณ
ะบ
ิงโก

 ย
กน
 า้ ย

กข
อง

 
หม
อ 

ไม
่ระ
บ ุ

2)
 อ
าช

พี 
37

 ปี
 

ไม
่ปร
าก
ฏ 

ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
ทกุ
ชว่
งอ
าย
ขุอ
งต
วัล
ะค
ร

ตัง้
แต
่ วยั

รุน่
 วยั

ผูใ้
หญ

่ แล
ะว
ยัช
รา

 
ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
ทกุ
ชว่
งอ
าย
ขุอ
งต
วัล
ะค
ร

ตัง้
แต
่ วยั

รุน่
 วยั

ผูใ้
หญ

่ แล
ะว
ยัช
รา

 
3)

 เพ
ศส

ภา
พข

อง
ตัว

ละ
คร

 
บคุ
คล
ชา
ยข
อบ

 
บคุ
คล
ปก
ต ิ

บคุ
คล
มีค
วา
มรู

 ้
คน
ด/ี
บคุ
คล
ไรค้

วา
มส
าม
าร
ถ 

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
ต่า
งจ
งัห
วดั
ใน
ภา
คต
ะว
นัต
ก 

ต่า
งจ
งัห
วดั
ใน
ภา
คต
ะว
นัต
ก 

ทา
งบ
ริเว
ณ
จงั
หว
ดัภ
าค
ใต
ข้อ
งเว
ียด
นา
ม 

ทา
งบ
ริเว
ณ
จงั
หว
ดัภ
าค
ใต
ข้อ
งเว
ียด
นา
ม 

5)
 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
มีค
วา
มเ
ป็น
ผูห้
ญิ
งเต

็มต
วั แ

ต่ง
หน
า้ท
าป
าก
 

เส
ริม
หน
า้อ
ก 
ลกั
ษณ

ะก
าร
พดู

เส
ียง
ดงั
  

หน
กัแ
นน่

 ผ
มย
าว
 แต

่งห
นา้
ทา
ปา
ก ค

ิว้โ
ก่ง
 

รา่
งใ
หญ

่ ผ
วิส
ีน า้
ผึง้
 ป
าก
ให
ญ
่ ปี
กจ
มกู
ให
ญ
่ 

ลกั
ษณ

ะใ
บห
นา้
ดมู
อีา
ย ุ

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยส
งู บ

คุล
ิกม
าด
แม
น 
แต
่งต
วั

เป็
นผ
ูช้า
ยป
กต
ิ พ
ดูจ
าเส

ียง
ดงั
 ผ
มส
ัน้ 
ผวิ
แท
น 

มีก
ลา้
ม 
หุ่น
ดี 
คม
เข
ม้ 
หน
า้ต
าห
ล่อ
 จม

กูโ
ดง่

 

ผม
สัน้
 ห
นา้
ตา
จิม้
ลิ่ม
 จม

กูโ
ดง่
 ผ
อม
พร
รณ

สะ
อา
ดส
ะอ
า้น
 ต
วัเล

็ก 
ผอ
ม 
ตา
ตี่ 
ปา
กเ
ล็ก
 

คิว้
เขม้

 

ผม
สัน้
 ห
นา้
ตา
จิม้
ลิ่ม
 จม

กูโ
ดง่
 ผ
อม
พร
รณ

สะ
อา
ดส
ะอ
า้น
 ต
วัเล

็ก 
ผอ
ม 
ตา
ตี่ 
ปา
กเ
ล็ก
 

คิว้
เขม้
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Lô

 tô
 

ภา
พย

นต
รเ์
รื่ อ

ง: 
Ta

o 
kh

ôn
g x

a 
m

ày
 

6)
 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ระ
ดบั

ลา่
ง 

ระ
ดบั

ลา่
ง 

ระ
ดบั

ด ี
ปา
นก
ลา
ง 

 
ถกู
พ่อ
บงั
คบั

ให
แ้ต
่งช
าย
 มี
คว
าม
เป็
นผ
ูช้า
ย 

แต
่งง
าน
 แม

รู้ว้
า่ต
นจ
ะช
อบ
ใส
่กร
ะโ
ปร
ง  

ทา
ปา
ก 
มีใ
จเ
ป็น
หญิ

ง เ
มือ่
ถกู
บงั
คบั

ให
ไ้ป

 
อย
ู่กิน
กบั
ผูห้
ญิ
งท
ี่พอ่
จดั
หา
ให
 ้จึง
หน
ไีป
อย
ู่

คณ
ะโ
ลโ
ต 
ไล
ต่า
มส
ิง่ท
ีต่น
อย
าก
เป็
น 

กว
าน
ถกู
พอ่
ทบุ
ตีต
ัง้แ
ตเ่
ด็ก
 แม

ช่ว่
ยใ
หก้
วา
น

หน
ีออ
กม
าไ
ด ้
ตอ
นน

ัน้ก
วา
นไ
ดข้
ึน้ร
ถข
อง

คณ
ะโ
ลโ
ตแ
ละ
เล
เห
ลี่ย
วม
าพ
บเ
ขา้
จงึ
คอ
ย

ดแู
ลก
วา
น 

นา
มท
ี่ใช
ช้วี
ติอ
ยู่ก
บัแ
ม่เ
พีย
งส
อง
คน
  

ท า
ให
น้า
มไ
ดร้
บัพ

ฤต
ิกร
รม
ที่อ
อ่น
โย
น 
มคี
วา
ม

ผ่อ
นป

รน
 ม
าจ
าก
แม
่ ต
อ่ม
าแ
ม่ข
อง
นา
ม

เส
ียช
วีติ
ท า
ให
น้า
มม
าอ
าศ
ยัอ
ยู่ร
ว่ม
กบั

คร
อบ
คร
วัข
อง
ตุง่

 น
าม
ตัง้
ใจ
 ขย

นั 
ใฝ่
เรีย

นรู
 ้

เพ
ื่อม
อีน
าค
ตท
ีส่ด
ใส
 จน

กร
ะท
ั่งน
าม
สา
มา
รถ

สอ
บช
ิงท
นุไ
ปเ
รีย
นห
มอ
ที่ป

ระ
เท
ศร
สัเ
ซีย
ได

 ้

ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
ภมู

ิหล
งัท
าง
สงั
คม
ขอ
งต
ุ่ง

ที่อ
าศ
ยัอ
ยู่ใ
นช
นบ

ทส
อง
แม่
ลกู
 ป
รา
ศจ
าก
พอ่
 

ท า
ให
ตุ้่ง
ได
ร้บั
พฤ
ติก
รร
มท
ี่ออ่
นโ
ยน
 ม
คีว
าม

ผ่อ
นป

รน
จา
กแ
ม ่
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Xó

m
 tr

ọ 
3D

 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
โด
๋ เล
 (Đ

ỗ 
Lê

) 
 

ตู ้
แม๊
น 

(T
ú 

Mế
n)

 
 

เล
ิม 

(Lâ
m

) 
 

หญื
อ 
อี ้

(N
hư

 ý)
 

 
บ๋า
ว บ๋

าว
 (B

ảo
 B

ảo
) 

1)
 อ
าย

 ุ
เร่ิม

เข
า้ส
ู่วยั
ผูใ้
หญ

 ่
เร่ิม

เข
า้ส
ู่วยั
ผูใ้
หญ

 ่
วยั
ผูใ้
หญ

 ่
เร่ิม

เข
า้ส
ู่วยั
ผูใ้
หญ

 ่
เร่ิม

เข
า้ส
ู่วยั
ผูใ้
หญ

 ่
2)

 อ
าช

พี 
ท า
อา
ชีพ
รบั
จา้
งร
อ้ง
เพ
ลง
ตา
มง
าน

แต
่งง
าน
แล
ะง
าน
ศพ

 อกี
อา
ชพี
หน
ึ่ง

คือ
ขา
ยส
าย
ไห
ม 

ขา
ยเ
สือ้
ผา้
มอื
สอ
งใ
นต
ลา
ด 
แล
ะ 

มีค
วา
มฝั
นว
า่อ
ยา
กเ
ป็น
ดีไ
ซเ
นอ
ร ์

เจ
า้ข
อง
รา้
นก
าแ
ฟเ
ล็ก
 ๆ 
แถ
วบ
า้น

 
เป็
นเ
หม
ือน
แม
่ขอ
งค
นใ
นบ
า้น

 
ช่า
งแ
ตง่
หน
า้ 

นกั
แส
ดง
ปร
ะก
อบ
ฉา
ก 

3)
 เพ

ศส
ภา

พข
อง

ตัว
ละ

คร
 

บคุ
คล
ตล
ก/
บคุ
คล
หม
กม
ุ่น 

ทา
งเพ

ศ/
บคุ
คล
ชา
ยข
อบ

 
บคุ
คล
ตล
ก/

/บ
คุค
ลช
าย
ขอ
บ 

บคุ
คล
ตล
ก/
บคุ
คล
ชา
ยข
อบ

 
บคุ
คล
ตล
ก/
บคุ
คล
หม
กม
ุ่นท
าง
เพ
ศ/

บคุ
คล
ชา
ยข
อบ

 
บคุ
คล
ตล
ก/
บคุ
คล
ตล
กข
อบ

 

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
ไม
่ได
ป้ร
าก
ฏ 

ไม
่ปร
าก
ฏ 

ไม
่ปร
าก
ฏ 

ไม
่ปร
าก
ฏ 

ไม
่ปร
าก
ฏ 

5)
 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

ิกภ
าพ

) 
บคุ
ลิก
ภา
ยน
อก
ค่อ
นข
า้ง
ออ
กส
าว
 

จริ
ตต
ุง้ต
ิง้ ท

่าท
าง
ออ้
นแ
อน้
 ชม

า้ย
ชา
ยต
า พ

ดูจ
ีบป

าก
 จีบ

คอ
 เด
นิบ

ิด
ตดู
 ก
รีด
ไม
่กรี
ดม
ือ 
แต
ง่ห
นา้
ทา
งป
าก
 

พดู
เส
ียง
ดงั
โห
วก
เห
วก
โว
ยว
าย

 

บคุ
ลิก
ภา
ยน
อก
ค่อ
นข
า้ง
ออ
กส
าว
 

ท่า
ทา
งอ
อ้น
แอ
น้ 
ชม
า้ย
ชา
ยต
า  

พดู
จีบ
ปา
กจ
ีบค
อ 
มีค
วา
มน

ุ่มน
วล
 

อ่อ
นห
วา
น 
ไม
่แต
่งห
นา้
ทา
งป
าก

 

บคุ
ลิก
ภา
ยน
อก
ค่อ
นข
า้ง
ออ
กส
าว
 

จริ
ตต
ุง้ต
ิง้ ท

่าท
าง
ออ้
นแ
อน้
 ชม

า้ย
ชา
ยต
า พ

ดูจ
ีบป

าก
จีบ
คอ
 เด
นิบ

ิดต
ดู 

กรี
ดไ
ม่ก
รีด
มือ
 แต

่งห
นา้
ทา
งป
าก
  

พดู
เส
ียง
ดงั
โห
วก
เห
วก
โว
ยว
าย

 

บคุ
ลิก
ภา
ยน
อก
ค่อ
นข
า้ง
ออ
กส
าว
 

ท่า
ทา
งอ
อ้น
แอ
น้ 
ชม
า้ย
ชา
ยต
า  

พดู
จีบ
ปา
กจ
ีบค
อ 
แต
ง่ต
วัค
่อน
ขา้
งม
ี

คว
าม
เป็
นห
ญิ
ง แ
ตง่
หน
า้ท
าง
ปา
ก

บา
งโอ

กา
ส 
พดู

เส
ียง
ดงั
โห
วก
เห
วก

โว
ยว
าย

 

บคุ
ลิก
ภา
ยน
อก
ค่อ
นข
า้ง
ออ
กส
าว
 

ท่า
ทา
งอ
อ้น
แอ
น้ 
ชม
า้ย
ชา
ยต
า  

พดู
จีบ
ปา
กจ
ีบค
อ 
แต
ง่ต
วัค
่อน
ขา้
งม
ี

คว
าม
เป็
นช
าย
 ไม่

แต
่งห
นา้
ทา
งป
าก
 

พดู
เส
ียง
ดงั
โห
วก
เห
วก
โว
ยว
าย
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Xó

m
 tr

ọ 
3D

 
6)

 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ระ
ดบั

ลา่
ง /
 ย
าก
จน

 
ระ
ดบั

ลา่
ง /
 ย
าก
จน

 
ระ
ดบั

ลา่
ง /
 ย
าก
จน

 
ระ
ดบั

ลา่
ง /
 ย
าก
จน

 
ระ
ดบั

ลา่
ง /
 ย
าก
จน

 
 

ยา
กจ
นจ
นต
อ้ง
ท า
งา
นห
นกั
หา
เงนิ

เพ
ื่อใ
ชเ้
ลีย้
งป
าก
ทอ้
ง แ

มง้
าน
ที่เ
สี่ย
ง 

ก็ย
อม

 

คร
อบ
คร
วัไ
ม่ย
อม
รบั
ตวั
ตน
ทีเ่
ป็น
เก
ย ์

ถึง
แม
จ้ะ
ตัง้
ใจ
ไว
ว้่า
ถา้
ไม
่ปร
ะส
บ

คว
าม
ส า
เรจ็

จะ
ไม
่กล
บับ

า้น
 แต

พ่อ
กล
บัม

าบ
า้น
พ่อ
กล
บัไ
ม่ย
อม
คยุ
ดว้
ย 

โด
นท
บุต
ีไล
อ่อ
กจ
าก
บา้
น 
แล
ะ 

บอ
กไ
ม่ใ
ชล่
กูช
าย
ขอ
งต
น 

ท า
งา
นห
นกั
เพ
ื่อห
าเล

ีย้ง
ชพี
แล
ะ 

จ่า
ยห
นี ้
ยา
กจ
น 
จน
ตอ้
งท
 าง
าน
หน
กั

หา
เงนิ

เพ
ือ่ใ
ชเ้
ลีย้
งป
าก
ทอ้
ง 

ท า
งา
นห
นกั
เพ
ื่อห
าเล

ีย้ง
ชพี
แล
ะ 

จ่า
ยห
นี ้
ยา
กจ
น 
จน
ตอ้
งท
 าง
าน
หน
กั

หา
เงนิ

เพ
ือ่ใ
ชเ้
ลีย้
งป
าก
ทอ้
ง 

ท า
งา
นห
นกั
เพ
ื่อห
าเล

ีย้ง
ชพี
แล
ะ 

จ่า
ยห
นี ้
ยา
กจ
น 
จน
ตอ้
งท
 าง
าน
หน
กั

หา
เงนิ

เพ
ือ่ใ
ชเ้
ลีย้
งป
าก
ทอ้
ง 

 
 



 
 

107 

 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
So

ng
 L

an
g 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
ซุ๋ง
 (D

ũn
g) 

 
ลิง
ห ์
ฟงุ
 (L

inh
 P

hụ
ng

) 
1)

 อ
าย

 ุ
วยั
ผูใ้
หญ

 ่
วยั
ผูใ้
หญ

 ่
2)

 อ
าช

พี 
รบั
จา้
งท
วง
หน
ี ้

พร
ะเอ

กค
ณ
ะล
ะค
ร C

ải 
lư

ơn
g 

3)
 เพ

ศส
ภา

พข
อง

ตัว
ละ

คร
 

บคุ
คล
อนั
ตร
าย

 
บคุ
คล
ปก
ติ/
คน
ด ี

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
ไม
่ได
ร้ะ
บ ุ

ไม
่ได
ร้ะ
บ ุ

5)
 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยส
งู ม

าด
แม
น 
พดู

จา
เส
ียง
ทุ่ม
หน
กั 

ผม
ยา
วป
ระ
มา
ณ
บ่า
กร
ะเซ

อะ
กร
ะเซ

ิง ร
า่ง
ให
ญ่
 ม
ีกล
า้ม
 ผ
ิวแ
ทน
 ห
ุ่นด
ี จม

กูโ
ด่ง
 

คิว้
เขม้

 ไว
ห้น
วด
 ป
าก
หน
า 

มีค
วา
มน

ุ่มน
วล
 เรี
ยบ
รอ้
ย พ

ดูจ
าอ
่อน
หว
าน
  ผ
มย
าว
ปร
ะม
าณ

บ่า
 เป็
นท
รง
สว
ย 

จม
กูโ
ด่ง
 ป
าก
เล
็ก ต

าต
ี่ ผ
วิข
าว
 ไม
่มีก
ลา้
ม 
หุน่
ด ี

6)
 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ระ
ดบั

กล
าง

 
ระ
ดบั

กล
าง

 
 

ใน
ช่ว
งว
ยัเ
ด็ก
ซุง๋
อา
ศยั
อย
ู่กบั
พอ่
แม่
ซึง่
ท า
งา
นอ
ยู่ใ
นค
ณ
ะล
ะค
รก
า๋ย
เล
อืง
  

พ่อ
ขอ
งซ
ุ๋งเป็

นน
กัด
นต
รีส
ว่น
แม่
เป็
นน
าง
เอ
กล
ะค
รก
๋าย
เล
อืง
 แต

ด่ว้
ยปั
ญ
หา

รุม
เรา้
ขอ
งค
รอ
บค
รวั

 ท
 าใ
หแ้
ม่ต
อ้ง
ทิง้
ซุ๋ง
ไป
 เม
ื่อพ
อ่เ
สีย
ชวี
ิต 
ซุ๋ง
อย
ู่กบั
ป้า
แล
ะ

เร่ิม
ปร
ะก
อบ
อา
ชพี
ทว
งห
นี ้

ใน
วยั
เด
็กล
งิห
 ์ฟ
ุง อ

าศ
ยัอ
ยู่ก
บัพ

อ่แ
ม่ 
คร
อบ
คร
วัค
ดัค
า้น
กา
รเป็

นศ
ลิปิ
น 

ก๋า
ยเ
ลือ
ง แ

ตส่
ดุท
า้ย
คร
อบ
คร
วัไ
มส่
าม
าร
ถห
า้ม
คว
าม
หล
งใ
หล
ใน
กา๋
ยเ
ลอื
ง 

ขอ
งล
ิงห
ฟ์งุ
ได
 ้จงึ

ตอ้
ม 
ยอ
มใ
หว้
ิง่ต
าม
คว
าม
ฝัน
 แต

่แล
ว้พ
อ่แ
ม่ข
อง
ลงิ
หฟ์

งุ 
ได
ป้ร
ะส
บอ
บุตั
ิเห
ตรุ
ถช
น 
ท า
ให
น้บั
จา
กน
ัน้เ
ป็น
ตน้
มา
 ล
ิงห
 ์ฟ
งุ ต

อ้ง
ใช
ช้วี
ติ 

อย
ู่คน
เด
ียว
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Th

ưa
 m

ẹ 
co

n 
đi

 
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Ng

ôi
 n

hà
 b

ươ
m

 b
ướ

m
 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
วนั
 (V

an
) 

 
เอ
ียน
 (Ia

n)
 

 
เก
ื่อง
 (c

ườ
ng

) 
 

เฮ
ิน 

(H
ân

) 
1)

 อ
าย

 ุ
ช่ว
งว
ยัพ
ึง่จ
บก
าร
ศึก
ษา
แล
ะเร่ิ
มท

 าง
าน

 
ช่ว
งว
ยัพ
ึง่จ
บก
าร
ศึก
ษา
แล
ะเร่ิ
มท

 าง
าน

 
วยั
กล
าง
คน

 
วยั
กล
าง
คน

 
2)

 อ
าช

พี 
วิศ
วก
ร 

พย
าบ
าล

 
เจ
า้ข
อง
คล
บั 

นกั
แส
ดง
แด
รก็
คว
ีนใ
นค
ลบั

 
3)

 เพ
ศส

ภา
พข

อง
ตัว

ละ
คร

 
บคุ
คล
มีค
วา
มส
าม
าร
ถ 

บคุ
คล
มีค
วา
มส
าม
าร
ถ 

บคุ
คล
ปก
ต ิ

บคุ
คล
ตล
ก 

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
ต่า
งจ
งัห
วดั

 
ไม
่ปร
าก
ฏ 

ภา
คใ
ต ้
โฮ
จิม
ินห

 ์
ภา
คใ
ต ้
โฮ
จิม
ินห

 ์
5)

 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยส
งู เ
สีย
งเข

ม้ 
แต
่งต
วัม
คีว
าม

เป็
นช
าย
ปก
ต ิ
 ส
งู โ
ปร
ง่ จ

มกู
โด
่ง ม

ีรอ
ยส
กั 

คิว้
เขม้

 ผ
วิส
แีท
น 
หน
า้ต
าม
คีว
าม
คม
เข
ม้แ
บบ

สะ
อา
ด 

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ย 
เส
ียง
อ่อ
นห
วา
น 
แต
่งต
วัม
ี

คว
าม
เป็
นช
าย
ปก
ติ 
ไม
่สงู
มา
ก จ

มกู
โด
ง่  

ผิว
ขา
ว ผ

มส
ัน้ 
ตา
ตี่ 
ปา
กเ
ล็ก
 ห
นา้
ตา
สะ
อา
ด

สะ
อา้
น 

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยส
งูอ
าย
 ุม
จีริ
ตเ
ป็น
ขอ
งต
วัเอ

ง 
แต
่งต
วัม
ลีว
ดล
าย
 พ
ดูจ
าเส

ียง
ดงั
 ค
ิว้เข

ม้ 
จม
กูโ
ด่ง
 ต
วัใ
หญ

่ ส
งูก
 าล
งัด
ี ผ
ิวส
ีแท
น 

มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยค
อ่น
ขา้
งอ
อก
สา
ว ท

า่ท
าง

ออ้
นแ
อน้
 จีบ

ปา
กจ
ีบค
อ 
มจี
ริต
 เด
นิบ

ิดไ
ปบิ

ดม
า 

ตุง้
ติง้
มจี
ริต
 ล
กัษ

ณ
ะก
าร
พดู

จีบ
ปา
กจ
ีบค
อ 

บา
งค
รัง้
มีก
าร
ดดั
เส
ียง

 ค
ิว้โ
ก่ง
 ผวิ

ขา
ว จ

มกู
โด
่ง 

ไม
่สงู
มา
ก อ

วบ
 

6)
 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

ระ
ดบั

สงู
 

ไม
่ได
ร้ะ
บ ุ

มีฐ
าน
ะด

 ี
มีฐ
าน
ะด

 ี
 

อา
ศยั
อย
ู่กบั
ย่า
 แม่

 แล
ะญ

าต
ทิา
งฝ่
าย
พ่อ

  
พ่อ
เส
ียช
วีติ
 เป็
นล
กูช
าย
คน
เด
ียว
ขอ
งบ
า้น
 

คร
อบ
คร
วัส
ง่ไ
ปเ
รีย
นท
ี่อเ
มริ
กา
 แล

ะพ
บร
กัก
บั

เอ
ียน

 ท
 าใ
หต้
นร
บัแ
นว
คิด
คว
าม
เท
า่เท

ียม
กนั

ทา
งเพ

ศจ
าก
ต่า
งป
ระ
เท
ศ 

ไม
่ปร
าก
ฏล
กัษ

ณ
ะท
าง
สงั
คม
ขอ
งเอ

ียน
 

เป็
นเ
จา้
ขอ
งค
ลบั
ที่ม
ีโช
วแ์
ดร
ก็ค
วนี
 เค
ยมี
ลกู

กบั
ผูห้
ญิ
ง ซ

ึง่ค
อืแ
ม่แ
ท ้
ๆ ข

อง
ฮว
า่ง
ลกู
ชา
ย 

แต
่เล
ิกร
าก
นัไ
ปน
าน
แล
ว้ ปั

จจ
บุนั

อย
ู่กนิ

กบั
เฮ
ินเ
ป็น

เวล
า 2

0 ปี
แล
ว้ 

เป็
นค
นร
กัข
อง
เก
ื่อง
แล
ะเป็

นน
กัแ
สด
ง

แด
รก็
คว
นีแ
ละ
เป็
นเ
จา้
ขอ
งใ
นโ
รง
ละ
คร
เบ
อร
์

หน
ึง่ข
อง
คล
บั 
อย
ู่กนิ
กบั
เก
ื่อง
มา
 20

 ปี
แล
ว้

คอ
ยเ
ลีย้
งด
ฮูว
า่ง
ตัง้
แต
่ยงั
เล
็ก 
สม
ยัน
ัน้แ
ตง่
ตวั

เป็
นผ
ูห้ญิ

งบ
อ่ย
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 ตา
รา
ง 9

 (ต่
อ)

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
รื่ อ

ง: 
Ch

ồn
g 

ng
ườ

i t
a 

ลัก
ษณ

ะข
อง

 
ตัว

ละ
คร

ชา
ยร

ักช
าย

 
ใน

ฐา
นะ

ตัว
ละ

คร
หล

กั 

 
เก
ื่อง
 (C

ườ
ng

) 

    
    

 
จุ๊ก

 (T
rù

c) 
หรื
อช
ือ่เ
ดิม
 จรุ
ง (

Tr
un

g) 

1)
 อ
าย

 ุ
วยั
ท า
งา
น 

วยั
ท า
งา
น 

2)
 อ
าช

พี 
เท
รน
เน
อร

 ์
เจ
า้ข
อง
รา้
นเ
สือ้
ผา้

 
3)

 เพ
ศส

ภา
พข

อง
ตัว

ละ
คร

 
บคุ
คล
ปก
ต ิ

บคุ
คล
ปก
ต ิ

4)
 ภ
ูมิล

 าเ
นา

 
ภา
คต
ะว
นัต
ก 

 
ภา
คต
ะว
นัต
ก 

5)
 ล
ักษ

ณ
ะภ

าย
นอ

ก 
(บ
ุคล

กิภ
าพ

) 
มีค
วา
มเ
ป็น
ชา
ยส
งู เ
สีย
งเข

ม้ 
แต
่งต
วัม
คีว
าม
เป็
นช
าย
ปก
ติ 

 
สงู
 โป

รง่
 จม

กูโ
ดง่
 ค
ิว้เข

ม้ 
ผวิ
สีแ
ทน
 ต
าต
ี่ ห
นา้
ตา
มีค
วา
มค
มเ
ขม้
แบ
บส
ะอ
าด

 
ก่อ
นแ
ปล
งเพ

ศ:
 ไม
ส่งู
มา
ก 
จม
กูโ
ด่ง
 ผวิ

ขา
ว ผ

มส
ัน้ 
ตา
ตี่ 
ปา
กเ
ล็ก
 ห
นา้
ตา
สะ
อา
ดส
ะอ
า้น

 
หล
งัแ
ปล
งเพ

ศ 
: ม
คีว
าม
เป็
นผ
ูห้ญิ

งส
งู ผ

มย
าว
 จม

กูโ
ด่ง
 ผ
ิวข
าว

 
6)

 ฐ
าน

ะแ
ละ

ลกั
ษณ

ะท
าง
สัง

คม
 

เม
ื่อก
่อน
ระ
ดบั

ลา่
ง /
 ปั
จจ
บุนั

ระ
ดบั

สงู
 

ระ
ดบั

สงู
 

 
เป็
นล
กูจ
า้ง
โรง
อิฐ
 ฐา

นะ
ยา
กจ
น 
ที่ห
ลง
รกั
ลกู
นา
ยจ
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จากตารางที่ 9 ผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะหเ์พิ่มเติมโดยแบ่งออกเป็น 6 สว่นดงัต่อไปนี ้
4.2.1.1 อายุ 

จากจ านวนตัวละครชายรกัชายในฐานะตัวละครหลกัจ านวน 43 ตัวละครที่
ปรากฏอยู่ในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามตั้งแต่ปี 2007-2020 จ านวน 19 เรื่องพบว่า  
มีหลากหลายช่วงอายุปรากฏอยู่ในวัยรุ่นจนถึงวัยผู้ใหญ่ หรืออายุตั้งแต่ 11-60 ปี ซึ่งสามารถ
จ าแนกออกมาไดเ้ป็น 3 ไดแ้ก่ ช่วงกา้วเขา้สู่วยัรุน่ในระดบัประถมถึงมธัยมศึกษา อายุตัง้แต่ 11-15 ปี  
ช่วงวยัรุน่ อายตุัง้แต่ 16 -30 ปี และ ช่วงวยักลางคน อายตุัง้แต่ 30-60 ปี 

จากการศึกษาพบว่า ช่วงอายุวยัรุ่นตัง้แต่ 16-30 มีจ านวนมากถึง 28 ตัวละคร  
รองลงมาเป็นวยัช่วงวยักลางคน อายุตัง้แต่ 30-60 ปี มีจ านวน 18 ตวัละคร และวยัที่พบนอ้ยที่สุด 
ไดแ้ก่ ช่วงวัยรุ่นในระดับประถมถึงมัธยมศึกษา อายุตัง้แต่ 11-15 ปี จ านวน 2 ตัวละคร ทัง้นีพ้บ
ภาพยนตร ์2 เรื่องที่มีการน าเสนอผ่านตวัละครหลายช่วงวยัไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa 

mày ที่มีการน าเสนอในผ่านสองช่วงวัย ได้แก่ ช่วงวัยเด็กและวัยกลางคน และภาพยนตรเ์รื่อง  
Chồng người ta มีการน าเสนอในผ่านสองช่วงวยั ไดแ้ก่ ช่วงวยัรุ่นและวยักลางคน โดยแต่ละช่วง
วยัมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) ช่วงก้าวเข้าสู่วัยรุ่นในระดับประถมถึงมัธยมศึกษา อายุตั้งแต่  
11-15 ปี ในสังคมเวียดนามช่วงวัยระดับประถมศึกษาจนกระทั้งถึงมัธยมศึกษาจัดอยู่ในกลุ่ม
เยาวชนวยัเด็กส าคญัที่อยู่ในขัน้พฒันาระบบทกัษะการคิดขัน้พืน้ฐานทัง้ทางรา่งกายและทางใจจิต 
ผ่านการส ารวจรอบ ๆ ตัว ดังนัน้ วัยดังกล่าวจึงเป็นวัยที่มีความส าคัญมากในการเติบโตเพื่อเป็น
พลเมืองของสงัคม (luatminhkhue.vn, 2023) โดยจากการศกึษาพบว่ามีจ านวนตวัละครอยู่ในช่วง
วยัดงักลา่วทัง้สิน้ 24 ตวัละคร ซึ่งเป็นนกัเรียน ไดแ้ก่ [นาม (Nam) ตุ่ง (Tùng) (จากภาพยนตรเ์รื่อง 
Tao không xa mày)] 

2) ช่วงวัยรุ่น อายุตัง้แต่ 16 -30 ปี ในสงัคมเวียดนามช่วงวยัรุ่นนบัไดว้่า
เป็นกลุ่มเยาวชนที่เป็นก าลงัส าคัญในการพัฒนาประเทศเวียดนาม เนื่องจากมีความกระตือรือรน้ 
มีความคิดสรา้งสรรค ์รวมถึงมีสิทธิ เสรีภาพ และความเป็นพลเมืองตามบทบญัญัติของรฐัธรรมนูญ 
ว่าดว้ยกฎหมายเวียดนาม 

จากการศึกษาพบว่า ภาพยนตรน์ าเสนอให้ช่วงวัยดังกล่าวเป็นวัยที่ถูก
สถาบนัครอบครวัคาดหวังเป็นอย่างมากเนื่องจากเป็นวยัที่อยู่ในช่วงหัวเลีย้วหัวต่อ การตัดสินใจ
ของวัยดังกล่าวจึงสามารถก าหนดอนาคตทั้งต่อตนเองและต่อครอบครวัอีกด้วย โดยปรากฏ
จ านวนตวัละครอยู่ในช่วงวยัดงักลา่ว 24 ตวัละคร ไดแ้ก่ 
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[ตัวละครต๊วน (Tuấn) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy)] [ตัวละครหาย 
(Hải) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo)] [ตัวละครเลิม  (Lâm) ตัวละครโคย 
(Khôi) ตัวละครดง  (Đông) (จากภาพยนตร์เรื่อง Hotboy Nổi Loạn)] [ตัวละครห๋าย  (Hải)  
(จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới)] [ตวัละครฮุ่ง (Hùng) ตัวละครฮว่าง (Hoàng) (จากภาพยนตรเ์รื่อง 
Cầu vòng không sắc)] [ตัวละครนาม  (Nam) ตัวละครแคงญ์ (Khanh) (จากภาพยนตรเ์รื่อง  
Con ma nhà họ vương)] [ตัวละครแอ๋ว (Ẽo) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng)] 
[ตัวละครวู๋ (Vũ) ตัวละครถั๊ง (Thắng) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và…)] [ตัวละครมีมี่ 
(MiMi) ตัวละครดึก๊ (Đức) ตัวละครแคงญ์ (Khanh) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em)] 
[ตัวละครลาม (Lâm) ตัวละครลอง (Long) ตัวละครกุ่ย (Cùi) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi 

loạn 2)] [ตัวละครโด๋ เล  (Đỗ Lệ) ตัวละครตู้แม๊ น  (Tu Mến) ตัวละครหญื ออี้ (Như Ý) ตัว
ละครบ๋าวบ๋าว (Bảo Bảo) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô)] [ตัวละครวัน (Vân) ตัวละครเอียน (Ien) 
(จากภาพยนตร์เรื่อง Thưa mẹ con đi)] [ตัวละครเก่ือง  (Cường) ตัวละครจุ๊ก  (Trùc) (จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta)] 

3) ช่วงวัยกลางคน อายตุัง้แต่ 30-60 ปี จากการศกึษาพบว่า ภาพยนตร์
น าเสนอใหช้่วงวยัดงักล่าวเป็นช่วงวัยที่ผ่านการตัดสินใจในช่วงการเปลี่ยนผ่านของชีวิต ผ่านการ
คาดหวงัจากครอบครวัมาแลว้ ดงันัน้วยัดงักล่าวเป็นวยัที่บุคคลนัน้ไดเ้ลือกหรือก าหนดทางชีวิตใน
ชีวิตแลว้ ส่วนใหญ่มักจะมีหนา้ที่หรืออาชีพที่มั่นคงถาวร บา้งก็ประสบความส าเร็จในหนา้ที่การ
งานหรือมีการสรา้งครอบครวัที่มั่งคง โดยปรากฏจ านวนตวัละครอยู่ในช่วงวยัดงักลา่ว 17 ตวัละคร 
ไดแ้ก่  

[ตัวละครโทนี่  (Tony) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy)] [ตัวละครซุ๋ง 
(Dũng) ตวัละครโห่ย (Hội) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính)] [ตวัละครจรุง (Trung) (Lạc giới)] 
[ตวัละครเซิน (Sơn) ตวัละครโห่ย (Hội) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 2)] [ตวัละครฮวี (Huy) 
(จากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương)] [ตัวละครเลเหลี่ยว (Lê Liệu) ตัวละครกวาน 
(Quang) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô)] [ตวัละครนาม (Nam) ตัวละครตุ่ง (Tùng) (จากภาพยนตร์
เรื่อง Tao không xa mày)] [ตัวละครซุ๋ง (Dũng) ตัวละครลิงหฟ์ุง (Linh Phụng) (จากภาพยนตร์
เรื่อง Song Lang)] [ตัวละครเก่ือง (Cường) ตัวละครเฮิน (Hân) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà 

bươm bướm)] [ตวัละครเก่ือง (Cường) ตวัละครจุ๊ก (Trùc) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta)] 
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ช่วงวยักลางคน อายุตัง้แต่ 30-60 ปี เป็นอีกวัยหนึ่งที่มีการน าเสนอผ่าน
ตัวละครทัง้สิน้ 17 ตัวละคร โดยช่วงวัยดังกล่าวในสงัคมเวียดนามเป็นช่วงวัยที่ผ่านการตัดสินใจ 
และผ่านความคาดหวังจากสถาบนัครอบครวัหรือมีการก าหนดเสน้ทางของชีวิตอย่างชดัเจนแลว้ 
ทั้งนีจ้ากตัวละครทั้งสิน้ 17 ตัวละคร จึงเป็นช่วงที่ภาพยนตรน์ าเสนอใหเ้ห็นถึงผลของการเลือก
เส้นทางชีวิตในการเป็นชายรักชาย น าเสนอเส้นทางชีวิตที่หลากหลาย ได้แก่ ตัวละครโทนี่  
จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy และ ตัวละครโห่ย จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính 1 และ 2 ที่
น าเสนอการประสบความส าเร็จในหนา้ที่การงานและเสน้ทางชีวิตเขาเลือกไม่ประสบความส าเร็จ
ในความรกั ตวัละครเลเหลี่ยว จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô ที่น าเสนอใหเ้ห็นถึงการตอ้งทุกขท์รมาน
จากการความรัก การถูกอ านาจทางสังคม รวมไปถึงน าเสนอให้เห็นรูปแบบความรักและ
ความสมัพันธร์ะหว่างชายรกัชายที่มั่นคงยืนยาว เป็นเสาหลกัของครอบครวั ไดแ้ก่ ตวัละคร นาม 
ตุ่ง จากภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày ตัวละครเก่ือง เฮิน จากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà 

bươm bướm และตัวละครเก่ือง จุ๊ก จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta 

ดว้ยเหตุนีก้ารน าเสนอตัวละครชายรกัชายในช่วงวัยกลางคนจึงเป็นการ
น าเสนอผลของการเลือกเส้นทางชีวิตในการเป็นชายรกัชายผ่านสื่อภาพยนตรใ์นหลากหลาย
รูปแบบ ทั้งดีและไม่ดี ได้แก่ การประสบความส าเร็จในหน้าที่การงานที่มั่นคง แต่ไม่ประสบ
ความส าเร็จในความรกั การทุกข์ทรมานจากการความรัก การถูกอ านาจทางสังคม หรือการ
น าเสนอใหเ้ห็นถึงรูปแบบความรกัและความสมัพันธ์ระหว่างชายรกัชายที่มั่นคงยืนยาว เป็นเสา
หลกัของครอบครวัที่ไม่แตกต่างอะไรจากความรกัแบบชายและหญิง 

ในขณะที่ช่วงก้าวเขา้สู่วัยรุ่นในระดับประถมถึงมัธยมศึกษา  อายุตั้งแต่ 
11-15 ปี พบนอ้ยที่สุดเพียงแค่ 2 ตวัละคร เท่านัน้ เนื่องจากวยัดงักล่าวอยู่ในกระบวนการพัฒนา
ระบบทักษะการคิดขั้นพืน้ฐานทั้งทางร่างกายและทางใจจิต เพื่อใหว้ัยดังกล่าวเป็นพลเมืองที่มี
คุณธรรมและศีลธรรมในอนาคต สังคมจึงใหค้วามส าคัญกับการปลูกจิตส านึกทางศีลธรรมและ
จริยธรรม ในขณะที่เรื่องเพศจึงเป็นเรื่องที่ยังไม่ควรน ามาขอ้งเก่ียว ท าใหภ้าพยนตรช์ายรกัชาย  
ของเวียดนามจึงมีการน าเสนอผ่านตัวละครเพียงแค่ 2 ตัวละครเท่านั้น ไดแ้ก่ ตัวละครนาม  ตุ่ง  
จากภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày ที่ ไม่มีการน าเสนอเรื่องเพศระหว่างกันแต่อย่างใด  
โดยเป็นเพียงแค่การน าเสนอมมุมองทางความรกัในแบบเพื่อนเท่านัน้ 
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4.2.1.2 อาชีพ 
จากการศึกษาอาชีพของตัวละครชายรักชายทั้งหมด 43 ตัวละคร พบว่า  

ตัวละครชายรกัชายประกอบอาชีพที่หลากหลาย ได้แก่ อาชีพเก่ียวขอ้งกับความสวยงามและ  
การแสดง ประกอบอาชีพรบัจ้างทั่วไป ประกอบอาชีพทักษะทางวิชาชีพชั้นสูง อาชีพไม่สุจริต 
อาชีพรบัจา้งทั่วไป รวมไปถึงไม่ประกอบอาชีพ โดยส่วนใหญ่อาชีพของตัวละครชายรกัชายใน
ภาพยนตรเ์วียดนามปรากฏอยู่ในอาชีพที่เก่ียวขอ้งกับดา้นความงามและการแสดงเป็นส่วนใหญ่ 
โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) ตัวละครที่ประกอบอาชีพเกี่ยวข้องกับความสวยงามและการ
แสดง จ านวน 12 ตัวละคร ได้แก่ [ตัวละครโห่ย (Hội) นักธุรกิจเก่ียวด้านความสวยความงาม  
(จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính)] [ตัวละครโห่ย (Hội) นักธุรกิจเก่ียวดา้นความสวยความงาม 
(จากภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 2)] [ตัวละครมีมี่ (Mimi) พนักงานออฟฟิศขายเครื่องส าอาง 
(จากภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em)] [ตัวละครเลเหลี่ยว (Lê Liệu) หัวหน้า นักแสดง 
คณะโลโต (จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô)] [ตวัละครโด๋ เล (Đỗ lệ) ท าอาชีพรบัจา้งรอ้งเพลงตามงาน
แต่งงานและงานศพ อีกอาชีพหนึ่งคือขายสายไหม ตวัละครตูแ้ม๊น (Tu Mến) ขายเสือ้ผา้มือสองใน
ตลาด และมีความฝันว่าอยากเป็นดีไซเนอร ์ตัวละครหญืออี ้(Như Ý) ช่างแต่งหน้า ตัวละครบ๋าวบ๋าว 
(Bảo Bảo) นักแสดงประกอบฉาก (จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D)] [ตัวละครลิงห์ฟุง (Linh 

Phung) พระเอกคณะละครก๋ายเลือง (จากภาพยนตรเ์รื่อง Song lang)] [ตัวละครตัวละครเก่ือง 
(Cường) เจ้าของคลับ เฮิน (Hân) นักแสดงแดร็กควีนในคลับ  (จากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà 

bươm bướm)] [ตวัละครจุ๊ก (Trùc) เจา้ของรา้นเสือ้ผา้ (จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta)] 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Song lang 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta 

ภาพประกอบ 8 ภาพตวัอย่างตวัละครที่ประกอบอาชีพเก่ียวขอ้งกบัความสวยงามและการแสดง 

2) ตัวละครที่ประกอบอาชีพรับจ้างท่ัวไป จ านวน 5 ตัวละคร ไดแ้ก่ 
[ตัวละครโคย (Khôi) กรรมกร/รบัจา้ง (จากภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn)] [ตัวละครแคงญ ์
(Khanh) รบัจา้ง (จากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương)] [ตัวละครซุ๋ง (Dũng) พนักงาน
ขับรถ (จากภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính)] [ตัวละครกวาน (Quang) รบัจา้ง ยกน า้ ยกของ (Lô tô)] 
[ตวัละครกุ่ย (Cùi) รบัจา้งโรงงานน า้แข็ง (จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2)] 

 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2 

ภาพประกอบ 9 ภาพตวัอย่างตวัละครที่ประกอบอาชีพรบัจา้งทั่วไป 
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3) ตัวละครที่ไม่ประกอบอาชีพ จ านวน 4 ตัวละคร ได้แก่ [ตัวละคร 
ห๋าย (Hải) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới)] [ตัวละครนาม  (Nam) (Con ma nhà họ vương)]  
[ตัวละครฮวี (Huy) (Con ma nhà họ vương)] [ตัวละครแอ๋ว (Ẽo) (จากภาพยนตรเ์รื่อง Nàng 

men chàng bóng)] 
4) ตัวละครที่ประกอบอาชีพไม่สุจริต จ านวน  7 ตัวละคร ได้แก่  

[ตวัละครดง (Đông) ขายบริการทางเพศ ตัวละครเลิม (Lâm) ขายบริการทางเพศ (จากภาพยนตร์
เรื่อง Hotboy Nổi Loạn)] [ตัวละครลาม (Lâm) ขายบริการทางเพศ ตัวละครลอง (Long) ขาย
บริการทางเพศ (จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2)] [ตัวละครจรุง (Trung) อาชญากร 
(จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới)] [ตัวละครถั๊ง (Thắng) เพลย์บอย (จากภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả 

con và…)] [ตวัละครซุ๋ง (Dũng) รบัจา้งทวงหนี ้(จากภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang)] 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và… 

ภาพประกอบ 10 ภาพตวัอย่างตวัละครที่ประกอบอาชีพไม่สจุรติ 

5) ตัวละครที่ประกอบอาชีพทักษะทางวิชาชีพชั้นสูง จ านวน 4 ตวัละคร 
ได้แก่ [ตัวละครวัน (Vân) วิศวกร ตัวละครเอียน (Ien) พยาบาล (Thưa mẹ con đi)] [ตัวละคร
นาม (Nam) หมอ (Tao không xa mày)] [ตวัละครโทนี่ (Tony) หมอ (Trai Nhảy)] 
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6) ตัวละครที่อยู่ในระหว่างวัยเรียนหรือนักศึกษา มีจ านวนทั้งสิน้  
6 ตัวละคร ได้แก่ [ตัวละครฮุ่ง (Hùng) นักศึกษา ตัวละครฮว่าง (Hoàng) นักศึกษา (Cầu vòng 

không sắc)] [ตวัละครดึก๊ (Đức) นกัเรียนนอก (Sài gòn anh yêu em)] [ตวัละครวู๋ (Vũ) นกัเรียน 
(Cha vả con và)] [ตัวละครตุ่ง (Tùng) (Tao không xa mày)] [ตัวละครหาย (Hải) นักศึกษา: 
(Phim cảm hứng hoàn hào)] 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em 

ภาพประกอบ 11 ภาพตวัอย่างตวัละครที่อยู่ในระหว่างวยัเรียนหรือนกัศกึษา 

7) ตัวละครที่ประกอบอาชีพอื่น ๆ จ านวน 5 ตัวละคร ไดแ้ก่ [ตัวละคร 
ต๊วน (Tuấn) หมอนวด (Trai Nhảy)] [ตัวละครฮวี (Huy) นักธุรกิจ (Con ma nhà họ vương)]  
[ตัวละครแคงญ์ (Khanh) บารเ์ทนเดอร  ์(Sài gòn anh yêu em)] [ตัวละครเลิม (Lâm) เจ้าของ
รา้นกาแฟ (Xóm trọ 3D)] [ตวัละครเก่ือง (Cường) เทรนเนอร ์(Chồng người ta)] 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta 

ภาพประกอบ 12 ภาพตวัอย่างตวัละครที่ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ 

  



  

 

117 

จากการศึกษาพบว่า ตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามมีการประกอบ
อาชีพที่หลากหลาย ตัง้แต่ อาชีพเก่ียวขอ้งกับความสวยงามและการแสดง ประกอบอาชีพรบัจา้ง
ทั่วไป ประกอบอาชีพทักษะทางวิชาชีพชัน้สูง ประกอบอาชีพเสี่ยงอนัตราย อาชีพไม่สจุริต อาชีพ
รบัจา้งทั่วไป รวมไปถึงไม่ประกอบอาชีพ โดยผูว้ิจยัแบ่งการประกอบอาชีพของตวัละครเป็น 2 ส่วน 
ไดแ้ก่  

ส่วนที่ 1 ตัวละครชายรักชายที่มีลักษณะความเป็นหญิงสูง ทั้งหมด
ประกอบอาชีพที่เก่ียวขอ้งกบัความสวยความงามและการแสดง ไดแ้ก่ หวัหนา้คณะโลโต นกัธุรกิจ
เก่ียวดา้นความสวยความงาม พนักงานออฟฟิศขายเครื่องส าอาง   หัวหน้า นักแสดง คณะโลโต  
ท าอาชีพรบัจา้งรอ้งเพลงตามงานแต่งงานและงานศพ ขายเสือ้ผา้มือสองในตลาด ช่างแต่งหน้า 
นักแสดงประกอบฉาก พระเอกคณะละครก๋ายเลือง เจ้าของคลับ นักแสดงแดร็กควีนในคลับ 
เจา้ของรา้นเสือ้ผา้ 

ส่วนที่ 2 ตัวละครชายรักชายที่มีความเป็นชายปกติ ส่วนใหญ่ประกอบ
อาชีพที่หลากหลาย ไม่เฉพาะเจาะจงเหมือนกบัตวัละครชายรกัชายที่มีลกัษณะความเป็นหญิงสงู 
เช่น รบัจ้างทั่วไป ทักษะทางวิชาชีพชั้นสูง  ซึ่งหมายถึงการประกอบอาชีพของชายรักชายไม่
แตกต่างอะไรซึ่งไม่ว่าเพศไหนก็สามารถเป็นได ้ซึ่งการเป็นชายรกัชายสามารถพบไดใ้นทกุ ๆ อาชีพ 
ตั้งแต่อาชีพรับจ้าง กรรมกร พนักงานโรงงาน หมอนวด เจ้าของรา้นกาแฟ นักธุรกิจ นักเรียน  
ไปจนถึงอาชีพที่ตอ้งใชท้กัษะขัน้สงู เช่น วิศวกรรม หมอ พยาบาล รวมไปถึงไม่ประกอบอาชีพ  

อย่างไรก็ตาม ตัวละครที่ประกอบอาชีพไม่สุจริต เช่น คา้บริการทางเพศ รบัจา้ง
ทวงหนี ้เพลยบ์อย อาชญากร ซึ่งตัวละครที่ประกอบอาชีพดังกล่าวมักตกอยู่ในสภาวะจ ายอม  
ที่ไม่สามารถเลือกได ้เช่น การถูกหลอกใหม้าประกอบอาชีพคา้บรกิารทางเพศจากภาพยนตรเ์รื่อง  
Hot boy nổi loạn การจ ายอมต้องประกอบอาชีพอาชญากรปล้นเงินเนื่องจากจ าต้องหาเงิน 
เพื่อมารกัษาแม่ที่อาการป่วย เป็นตน้ 

4.2.1.3 เพศสภาพของตัวละคร 
จากการวิเคราะหเ์พศสภาพของตัวละครชายรกัชายทั้ง 43 ตัวละคร พบว่า  

มีการน าเสนออกมาในลักษณะหลายรูปแบบ ผูว้ิจัยไดอ้ธิบายลักษณะของตัวละครชายรกัชาย
ทัง้หมด 19 เรื่อง และท าการแบ่งลกัษณะของตัวละครและความหมายที่พบ ออกเป็น 7 ลกัษณะ 
ไดแ้ก่ บุคคลหมกมุ่นทางเพศ บุคคลชายขอบ บุคคลปกติ บุคคลตลก บุคคลอันตราย บุคคลป่วย
และมีความผิดปกติทางรา่งกาย และจิตใจ บคุคลมีความรู ้โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้
  



  

 

118 

1) บุคคลหมกมุ่นทางเพศ 
ตัวละครชายรกัชายที่ปรากฏในภาพยนตรส์่วนใหญ่มีลักษณะที่มี

ความตอ้งการทางเพศอยู่ตลอดและไม่สามารถแยกเรื่องเพศออกจากวิถีการด าเนินชีวิต แสดงออก
ผ่านพฤติกรรมที่มีความตอ้งการทางเพศสงู มีการลวนลาม โดยในบางครัง้ภาพยนตรน์ าเสนอการ
มีเพศสมัพันธ์เป็นเครื่องมือในการสรา้งความสมัพันธ์แรกเริ่มกับบุคคลแปลกหนา้หรือบุคคลที่ไม่
เคยรูจ้กักนัมาก่อน อีกทัง้มีจิตใจที่ใฝ่หาแต่เรื่องทางเพศ แสดงใหเ้ห็นถึงพฤติกรรมของกลุ่มชายรกั
ชายที่มกัจะคิดแต่เรื่องเพศเป็นหลกั ท าใหส้งัคมมองว่าเป็นกลุม่ชายรกัชายหารกัแทไ้ม่ได ้และไม่มี
ความรกัที่ยืนยาวในสงัคมกลุ่มชายรกัชาย สะทอ้นใหเ้ห็นถึงสงัคมใหเ้รื่องเพศเป็นตวัก าหนดความ
จีรงัของความรกั รวมถึงก าหนดว่าการมีเพศสมัพันธน์ัน้สงวนอยู่กบักลุ่มชายหญิงเท่านัน้ จากการ
วิเคราะหค์วามหมายของลกัษณะตวัละครชายรกัชายที่จดัอยู่ในกลุม่บคุคลหมกมุ่นทางเพศ พบว่า
มี 9 เรื่อง 15 ตวัละคร ไดแ้ก่ 

[โท นี่  (Tony) Trai Nhảy] [โห่ ย  (Hồi) Để Mai Tính] [ห าย  (Hải) 
Phim cảm hứng hoàn hảo] [เลิม  (Lâm) ดง (Đông) Hotboy Nổi Loạn] [จรุง  (Trung) ห๋าย 
(Hải) Lạc giới] [ฮวี (Huy) นาม (Nam) Con ma nhà họ vương] [วู๋  (Vũ) ถั๊ ง (Thắng) Cha vả 

con và…] [ลาม (Lam) ลอง (Long) Hot boy nổi loạn 2] [โด๋  เล (Đỗ Lê) หญือ อี ้ (Như ý) 
Xóm trọ 3D] ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้

ภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy ที่ตัวละครโทนีที่ เรียกให้ต๊วนมาบริการ
นวดใหก้ับโทนี่ทุกคืน ซึ่งโทนี่มักจะใหต๊้วนนวดร่างกายอย่างรุนแรงเนื่องจากมีพฤติกรรมชื่นชอบ
ความเจ็บปวด  

ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn ภาค 1-2 ตัวละครชายรักชาย
ไดแ้ก่ ตวัละครเลิม โคย ดง และลองจะมีลกัษณะหมกหนุ่นทางเพศ น าเอาความหมกหนุ่มทางเพศ
มาเป็นสว่นหนึ่งในการประกอบอาชีพขายบรกิารทางเพศ 

ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính ภาค 1-2 ตัวละครโห่ย ที่มักจะลวนลาม 
และสง่สายตาใหก้บัผูช้ายอยู่เสมอ บา้งก็กอด ท าใหผู้ช้ายตอ้งพยายามผลกัหนีทกุครัง้  

ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ตวัละครชายรกัชายในบา้น ไดแ้ก่ โด๋เล 
และหญืออีม้ีพฤติกรรมบ้าผู้ชายหน้าตาหล่อ หุ่นดีที่ เข้ามาอยู่ใหม่ โดยตัวละครมีการแสดง
พฤติกรรมลวนลามผูช้ายทกุครัง้เมื่อมีโอกาส 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 

ภาพประกอบ 13 ภาพตวัอย่างตวัละครที่มีลกัษณะหมกมุ่นทางเพศ 

2) บุคคลชายขอบ 
ตัวละครชายรกัชายที่ปรากฏในภาพยนตรส์่วนใหญ่จะมีลกัษณะที่

ไม่ไดร้บัการยอมรบัจากสงัคม ไดแ้ก่ สงัคมภายนอก สงัคมการท างาน และสงัคมครอบครวั รวมถึง
การถูกกดขี่ การเลือกปฏิบัติ และไม่ได้รับโอกาสที่เท่าเทียมกับบุคคลมีเพศสภาพตรงกับเพศ
ก าเนิด ได้แก่ เพศชายและเพศหญิง ท าให้กลุ่มบุคคลเหล่านี ้ถูกผลักให้อยู่ในพื ้นที่ชายขอบ  
ไม่มีบทบาทหรือหนา้ที่ที่ส  าคญัในสงัคมปกติทั่วไป โดยตวัละครชายรกัชายจ านวนไม่นอ้ยไม่ไดร้บั
การสนใจ บางครั้งมีการสรา้งตัวละครให้ตัวละครชายรักชายถูกครอบครัวไล่ออกจากบ้าน  
อันเนื่องมาจากความคาดหวังของครอบครวัที่มีต่อบทบาทของเพศชาย ท าใหบุ้คคลเหล่านีต้อ้ง  
ดิน้รนใชช้ีวิตอยู่เพียงล าพงัในสงัคมภายนอก 

ทัง้นีก้ารไม่ไดร้บัการยอมรบัและการสนบัสนุนจากสงัคมครอบครวัส่ง
ผลกระทบต่อคณุภาพชีวิตดา้นสงัคม สขุภาพ และเศรษฐกิจ จึงเป็นสาเหตขุองการขาดความเชื่อม
มั่นและเห็นคณุค่าในตวัเองนอ้ยลง ผูว้ิจยัพบว่าตวัละครมีการสรา้งสงัคมของกลุ่มชายรกัชายที่ถูก
ผลกัใหเ้ป็นบุคคลชายขอบเหมือนกนัใหช้่วยเหลือเกือ้กูลและเป็นที่พึ่งซึ่งกนัและกนัในยามที่สงัคม
ภายนอกไม่ใหค้วามสนใจ ซึ่งจากการวิเคราะหค์วามหมายของลกัษณะตัวละครชายรกัชายที่จัด
อยู่ในกลุ่มบุคคลชายขอบจากภาพยนตรท์ัง้หมด 19 เรื่อง พบว่ามี 3 เรื่อง 8 ตวัละคร [เลิม (Lâm) 
โคย (Khôi) Hotboy Nổi Loạn] [ดึก  (Đức) หรือ  เล เหลี่ ยว (Lê Liệu) Lô tô] [โด๋ เล  (Đỗ Lê)  
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ตู้แม๊น (Tú Mến) เลิม (Lâm) หญืออี ้(Như ý) บ๋าวบ๋าว (Bảo Bảo) Xóm trọ 3D] ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี ้ 

ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ที่พบตัวละครที่จัดอยู่ในกลุ่มบุคคล
ชายขอบมากที่สุด ซึ่งเป็นกลุ่มตวัละครที่มีจุดรวมเดียวกันคือไม่ไดร้บัการยอมรบัจากสงัคม ไดแ้ก่ 
ตัวละคร ตู ้แม๊น ที่ถูกพ่อท ารา้ยร่างกายและไล่ออกจากบ้านสาเหตุมาจากตู ้แม๊น ไม่สามารถ
แต่งงานมีครอบครวัตามที่ครอบครวัความคาดหวงัได ้ตวัละคร โด๋ เล ที่ตอ้งประกอบอาชีพรบัจา้ง
รอ้งเพลงตามงานแต่งงานและงานศพ เพื่อดิน้รนหาเลีย้งชีพ  นอกจากนีย้ังพบหลายตัวละครใน
ภาพยนตรท์ี่สงัคมการท างานถูกสงวนไวเ้พียงแค่เพศชายและเพศหญิงทั่วไป เช่น ตวัละครชื่อ บ๋าว 
บ๋าว ที่ไม่สามารถท าอาชีพนกัแสดงตวัประกอบไดเ้นื่องจากมีลกัษณะการแสดงออกที่ตุง้ติง้ไม่ตรง
กบับทบาททางเพศที่สงัคมก าหนด  

ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô ที่ตวัละครเลเหลี่ยว ที่มีการแสดงออกทางเพศ
ในลักษณะที่เป็นเพศหญิงซึ่งตรงกันข้ามกับเพศชายโดยสิน้เชิง ส่งผลให้ครอบครวัไม่ยอมรับ  
จนน าไปสู่การท ารา้ยร่างกายและจิตใจส่งผลใหเ้ลหลี่ยวตัดสินใจหนีออกจากบา้น อย่างไรก็ตาม 
เลเหลี่วยังคงถูกกลุ่มคนในพืน้ที่ต่อตา้นและขับไล่ออกจากพืน้ที่อันเนื่องมาจากสังคมยังมองว่า
กลุม่รกัเพศเดียวกนัเป็นภยัต่อลกูหลานและคนในสงัคมที่จะเกิดพฤติกรรมเลียนแบบ 

 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 

ภาพประกอบ 14 ภาพตวัอย่างตวัละครที่มีลกัษณะบคุคลชายขอบ 
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3) บุคคลปกติ 
ตัวละครชายรกัชายลักษณะดังกล่าวที่ปรากฏในภาพยนตรม์ักจะ

น าเสนอภาพความรกัระหว่างชายรกัชายในแง่บวก โดยการแสดงออกทางความรกัของตัวละคร
ชายรกัชายไม่ไดแ้ตกต่างจากความรกัของชายหญิงในแง่ของลกัษณะท่าทาง การแสดงออก หรือ
วิถีชีวิต ภาพยนตรท์ าใหเ้ห็นว่าในสงัคมนี ้การรกัเพศเดียวกนัไดร้บัการยอมรบัและมองว่าเป็นเรื่อง
ปกติ โดยไม่มีการแบ่งแยกหรืออคติจากสงัคม ท าใหก้ลุ่มชายรกัชายสามารถแสดงออกทางความ
รกัไดอ้ย่างอิสระและเสรี 

จากการวิเคราะห์ความหมายของลักษณะตัวละครชายรักชายที่  
จัดอยู่ในกลุ่มบุคคลปกติจากภาพยนตรท์ั้งหมด 19 เรื่อง พบว่ามี 10 เรื่อง 13 ตัวละคร ได้แก่  
[ตัวละครต๊วน (Tuấn) จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy] [ซุ๋ง (Dung) Để Mai Tính] [โคย (Khôi) 
Hotboy Nổi Loạn] [เซิน (Sơn) Để mai tính 2] [ฮุ่ง (Hùng) Cầu vòng không sắc] [แคงญ์ (Khánh) 
Con ma nhà họ vương] [ดึ๊ก (Đức) แคงญ์ (Khánh) Sài gòn anh yêu em] [กุ่ย (Cuồi) Hot 

boy nổi loạn 2] [กวาน (Quang) Lô tô] [ลิงห์ ฟุง (Linh Phụng) Song Lang] [เก่ือง (Cường) 
จุ๊ก (Trùc) Chồng người ta] ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้

ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em ตัวละครดึ๊กและแคงญ์เป็น
บคุคลปกติทั่วไป ที่สามารถรกัในไดอ้ย่างปกติ ไม่แตกต่างอะไรจากความรกัของชายหญิงทั่วไป  

ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày ภาพยนตรส์รา้งใหต้วัละครนาม
และตุ่งเป็นบุคคลที่มีวิถีการด าเนินชีวิต ทัศนคติ การแสดงออกเหมือนบุคคลปกติทั่วไป มีการ
แสดงออกทางความรกัระหว่างกนั ช่วยเหลือซึ่งกนัและกนั ห่วงใยต่อกนั เป็นการน าเสนอความรกั
ที่ไม่แตกต่างอะไรจากความรกัชายหญิง  

ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang ที่ภาพยนตรน์ าเสนอให้ตัวละครลิงฟุง 
เป็นบคุคลที่มีวิถีการด าเนินชีวิต ทศันคติ การแสดงออกเหมือนบคุคลปกติทั่วไป  

ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ที่ภาพยนตรน์ าเสนอให้เอียน
และเวินมีวิถีการด าเนินชีวิต และทศันคติ การแสดงออกเหมือนกบับุคคลทั่วไป มีการวางแผนชีวิต
ครอบครวัในอนาคตที่มั่นคงเช่นเดียวกบัความรกัของชายและหญิงทั่วไป  

ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm และ Chồng người ta ที่ตวั
ละครชายรกัชายในภาพยนตรส์ามารถแสดงออกทางความรกัไดอ้ย่างปกติ ภาพยนตรน์ าเสนอให้
เห็นว่าการเป็นชายรกัชายมีความรกัที่มั่นคง มีลูก และสรา้งครอบครวัไดเ้ช่นเดียวกันความรกัใน
แบบชายและหญิงทั่วไป 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em 

ภาพประกอบ 15 ภาพตวัอย่างตวัละครที่มีลกัษณะบคุคลปกติ 

4) บุคคลตลก 
ตัวละครชายรกัชายลักษณะดังกล่าวที่ปรากฏในภาพยนตรม์ักจะ

น าเสนอภาพตัวละครชายรกัชายที่มีลักษณะท่าทางและพฤติกรรมที่มีความเป็นหญิงสูง  เช่น  
การแสดงอากปักิริยาน่ารกั เสียงกรีดวีด้วา้ย การแต่งหนา้แต่งตวัแบบผูห้ญิง ซึ่งท าใหส้งัคมมองว่า
เป็นเรื่องขัดแยง้กับเพศสภาพชายและไม่สอดคลอ้งกับบทบาทที่สงัคมคาดหวังส าหรบัเพศชาย 
เช่น การแต่งตวัและพฤติกรรมที่ควรเป็นชาย นอกจากนี ้ภาพยนตรย์งัสะทอ้นถึงการถูกกลั่นแกลง้
หรือท ารา้ยร่างกายจากสงัคม ซึ่งมองว่าพฤติกรรมที่แสดงออกไม่ตรงกับบทบาททางเพศนัน้เป็น
เรื่องตลกหรือแปลกประหลาด เพื่อสรา้งความสนุกสนานใหก้บัผูก้ระท า นี่คือการวิจารณส์งัคมที่ยงั
มีทศันคติที่จ  ากดัต่อความหลากหลายทางเพศ  

จากการวิเคราะหค์วามหมายของลกัษณะตัวละครชายรกัชายที่จัด
อยู่ในกลุ่มบุคคลตลกจากภาพยนตรท์ัง้หมด 19 เรื่อง พบว่ามี 6 เรื่อง 10 ตัวละคร [โห่ย (Hồi) Để 

Mai Tính] [โห่ย  (Hồi) Để mai tính 2] [แอ๋ว (Ẽo) Nàng men chàng bóng] [มีมี่  (Mi mi) Sài 

gòn anh yêu em] [โด๋ เล (Đỗ Lê) ตู้ แม๊น (Tú Mến) เลิม (Lâm) หญือ อี ้ (Như ý) บ๋าว บ๋าว 
(Bảo Bảo) Xóm trọ 3D] [เฮิน (Hân) Ngôi nhà bươm bướm] ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้
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ภาพยนตร์เรื่อง Nàng men chàng bóng ที่ ตัวละครมีลักษณะ
ท่าทางที่เป็นผูห้ญิงซึ่งขดัแยง้กบัความเป็นชายโดยสิน้เชิงสรา้งความตลกขบขนัใหก้บัผูช้ม บา้งครัง้
ภาพยนตรน์ าเสนอใหต้วัละครมีมี่มกัถกูกลั่นแกลง้เพื่อสรา้งเสียงหวัเราะ  

ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ที่ตัวละครในบ้านส่วนใหญ่มีบุคลิก
ตลกแต่งตัวมีความเป็นหญิงสูง ใส่เสือ้ผา้สีสนัสดใส กางเกงขาสั้น มีจริตกรา้นตุง้ติง้ ดัดเสียงให้
เล็กเหมือนผูห้ญิง แต่งหน้าจัด ชอบกรีดวีด้วา้ย หากไม่พอใจมักจะโวยวาย ลกัษณะดูตลกจาก
บคุลิกและท่าทางการพดูจาเพื่อสรา้งเสียงหวัเราะ  

ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em ที่ตัวละครมีมี่ มีบุคลิกและ
การแสดงออกที่ตรงกันขา้มกับเพศสภาพที่สงัคมก าหนด ไดแ้ก่ การแต่งหนา้ ทาปาก แต่งตัวเป็น
ผูห้ญิง มีจริตตุง้ติง้ สะดีดสะดิง้ กริด้วิ๊ดวาย รวมถึงมีลักษณะท่าทางที่เป็นผูห้ญิงซึ่งขัดแยง้กับ
ความเป็นชายโดยสิน้เชิงสรา้งความตลกขบขนัใหก้บัผูช้ม  

ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính ภาค 1 และภาค 2 ที่มีบุคลิกและ 
การแสดงออกที่ตรงกนัขา้มกบัเพศสภาพที่สงัคมก าหนด คือ แต่งหนา้ทาปาก สัน้ มีจรติกรา้นตุง้ติง้ 
ดดัเสียงใหเ้ล็กเหมือนผูห้ญิง แต่งหนา้จดั ชอบกรีดวีด้วา้ย ซึ่งภาพยนตรส์รา้งใหต้วัละครโห่ยดตูลก 
แต่ดว้ยบุคลิกที่ดอู่อนแอ ตุง้ติง้ท าใหโ้ห่ยถูกโจรท ารา้ยร่างกายและชิงทรพัยเ์นื่องจากมี ลกัษณะดู
ไม่ทะมดัทะแมนเหมือนกบัผูช้ายทั่วไป  

ภาพยนตร์เรื่อง Ngôi nhà bươm bướm ที่ ตัวละคร มีลักษณะ
ท่าทางที่เป็นผู้หญิงซึ่งขัดแย้งกับความเป็นชายโดยสิน้เชิง และมีพฤติกรรม เช่น การแต่งหน้า  
ทาปาก แต่งตวัเป็นผูห้ญิง สีฉดูฉาด มีจรติตุง้ติง้ สะดีดสะดิง้ สรา้งความตลกขบขนัใหก้บัผูช้ม 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em 

ภาพประกอบ 16 ภาพตวัอย่างตวัละครที่มีลกัษณะบคุคลตลก 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm 

ภาพประกอบ 16 (ต่อ) 

5) บุคคลอันตราย 
ตัวละครชายรักชายลักษณะดังกล่าวที่ปรากฏในภาพยนตรม์ัก

น าเสนอภาพตัวละครชายรกัชายที่มีลักษณะนิสัยโหดเหีย้ม ใชค้วามรุนแรงในการแก้ไขปัญหา 
และสรา้งความเดือดรอ้นใหก้ับสงัคม ซึ่งสะทอ้นถึงสภาพสงัคมที่ไม่เอือ้ต่อการด ารงชีวิตของกลุ่ม
คนเหล่านี ้ภายใตโ้ครงสรา้งทางสงัคมและระบบเศรษฐกิจที่บีบบงัคบัพวกเขาใหต้อ้งใชว้ิธีการที่ไม่
ค านึงถึงศีลธรรมและจริยธรรมเพื่อดิน้รนเอาชีวิตรอด ภาพยนตรย์ังชีใ้หเ้ห็นว่า สังคมที่ตัวละคร
ชายรกัชายอาศัยอยู่นั้นมีสภาพแวดล้อมที่เต็มไปด้วยความเสื่อมโทรมทางจริยธรรม  ซึ่งท าให ้
ตัวละครซึมซับพฤติกรรมก้าวรา้วและรุนแรงจากสภาพแวดล้อมนี ้  การแสดงออกของตัวละคร 
จึงสะทอ้นถึงผลกระทบจากสภาพสงัคมที่ไม่เป็นมิตรต่อพวกเขา 

จากการวิเคราะหค์วามหมายของลกัษณะตัวละครชายรกัชายที่จัด
อยู่ในกลุ่มบุคคลอันตรายจากภาพยนตรท์ัง้หมด 19 เรื่อง พบว่ามี 6 เรื่อง 8 ตวัละคร [เลิม (Lâm) 
ดง (Đông) Hotboy Nổi Loạn] [จรุง (Trung) Lạc giới] [ฮวี (Huy) นาม (Nam) Con ma nhà họ 

vương] [ถั๊ง (Thắng) Cha vả con và…] [ลาม (Lam) Hot boy nổi loạn 2] [ซุ๋ง (Dũng) Song 

Lang] ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้
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ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn ภาค 1-2 ที่ตวัละครชื่อ ลาม เป็น
บุคคลที่ถูกเพื่อนชกัชวนใหป้ระกอบอาชีพขายบริการทางเพศและตอ้งไปอยู่ในพืน้ที่ที่รายลอ้มไป
ดว้ยกลุ่มผูค้้าบริการทางเพศ และลูกคา้ที่มีพฤติกรรมก้าวรา้วส่งผลใหต้ัวละครเกิดความเสื่อม
โทรมทางจริยธรรมในจิตใจและซึมซบัเอาพฤติกรรมที่กา้วรา้วจากสภาพแวดลอ้มที่อยู่ นอกจากนี ้
ยงัมี  

ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới ที่ตัวละครชายรกัชายจ าตอ้งฆ่าเจา้หน้าที่
ธนาคารเนื่องจากปล้นชิงทรัพย์เพื่อน าเงินไปรักษาแม่ที่ ป่วย แม้ว่าจะเป็นการกระท าที่ไรซ้ึ่ง
ศีลธรรมแต่จ าเป็นตอ้งท าเนื่องจากตวัละครไม่มีหนทางที่จะแกปั้ญหา สะทอ้นถึงปัญหาโครงสรา้ง
ที่สงัคมที่ก่อใหเ้กิดความเหลื่อมล า้ทางรายไดใ้นการด ารงชีพ  

ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang ที่ตัวละคร ซุ๋ง รบัจา้งทวงหนี ้เป็นบุคคล
ที่ไม่มีครอบครวัตอ้งอาศัยอยู่กับป้าไม่ไดร้บัโอกาสในการเรียนหนังสือท าใหต้อ้งประกอบอาชีพ
รบัจา้งทวงหนีใ้หก้ับป้าเพื่อประทังชีวิต ซุ๋งตอ้งออกทวงหนี ้กับบุคคลต่าง ๆ มีการแสดงออกทาง
พฤติกรรมที่กา้วรา้ว เช่น การใชก้ าลงัเพื่อข่มขู่ลกูหนี ้
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới 

ภาพประกอบ 17 ภาพตวัอย่างตวัละครที่มีลกัษณะบคุคลอนัตราย 
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6) บุคคลป่วยและมีความผิดปกติทางร่างกาย และจิตใจ 
ตัวละครชายรกัชายลักษณะดังกล่าวที่ปรากฏในภาพยนตรม์ักจะมี

ลกัษณะทางร่างกายและจิตใจที่อ่อนแอ มีอาการป่วยทางจิตอันเนื่องมาจากการสบัสนในรสนิยม
ทางเพศของตัวเอง ผูว้ิจัยพบว่า ตัวละครชายรกัชายมักถูกน าเสนอใหม้ีความผิดปกติทางจิตใจ  
อันเนื่องมาจากปมในอดีตที่กระทบจิตใจตัวละครอย่างรุนแรง ส่งผลถึงจิตใจของตัวละครท าให้ 
ตวัละครเกิดอาการทางจิต ใจไม่ปกติ บางภาพยนตรน์ าเสนออาการจิตคมุคลงั 

จากการวิเคราะห์ความหมายของลักษณะตัวละครชายรักชายที่  
จัดอยู่ในกลุ่มบุคคลป่วยและมีความผิดปกติทางร่างกาย และจิตใจ  พบว่ามี 4 เรื่อง 4 ตัวละคร 
[หาย (Hải) Phim cảm hứng hoàn hảo] [ห๋าย  (Hải) Lạc giới] [แอ๋ว (Ẽo) Nàng men chàng 

bóng] [ฮว่าง (Hoàng) Cầu vòng không sắc] ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้
ภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hào ตัวละครในช่วงแรกมี

รสนิยมทางเพศแบบชอบผู้ชายรวมถึงมีพฤติกรรมการแสดงออกตุ้งติง้แบบผู้หญิง ภาพยนตร์
น าเสนอใหเ้ห็นว่าการรกัเพศเดียวกนัเป็นอาการป่วยทางจิตที่ตอ้งไดร้บัการรกัษา  

ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng ตวัละครแอ๋วมีรสนิยมทาง
เพศแบบชอบผูช้ายและมีพฤติกรรมตุง้ติง้แบบผูห้ญิง ต่อมาตัวละครไดรู้จ้ักและคลุกคลีกับหญิง
สาวคนหนึ่งท าใหต้วัละครเริ่มหลงรกั 

ภาพยนตร์เรื่อง Cầu vòng không sắc ตัวละครชื่อ ฮว่าง ถูกแม่
บงัคบัใหเ้ลิกกบัฮุ่งชายหนุ่มที่ตนรกัและอาศยัอยู่ดว้ยกนัตัง้แต่วยัเด็กดว้ยการตบหนา้ ทบุตี รวมถึง
มีการท ารา้ยร่างกาย ซึ่งเป็นการสรา้งปมในใจของตัวละคร และเมื่อฮว่างทราบว่าฮุ่งแฟนของตน
ถกูรถชนตายย่ิงเป็นปัจจยัหลกัที่สง่ผลใหฮ้ว่างเสียสติและมีอาการทางจิตจนถึงขัน้เป็นบา้ 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hào 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc 

ภาพประกอบ 18 ภาพตวัอย่างตวัละครที่มีลกัษณะบคุคลป่วยและมีความผิดปกติทางรา่งกาย 
และจิตใจ 
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7) บุคคลมีความรู้ 
ตัวละครชายรกัชายลักษณะดังกล่าวที่ปรากฏในภาพยนตรม์ักจะ

น าเสนอการสรา้งตัวตนของตัวละครชายรกัชายที่มักมีลกัษณะเด่นในดา้นความรู้ ความคิด และ
สติปัญญา ซึ่งพวกเขามักจะประสบความส าเร็จในอาชีพการงานมากกว่าคนทั่วไป เพื่อสรา้งการ
ยอมรบัทัง้ในสงัคมภายนอกและครอบครวั การประสบความส าเร็จในดา้นต่าง ๆ เช่น การเรียนดี
และการมีอาชีพที่มั่นคงกลายเป็นการสรา้งตน้ทุนชีวิตที่จ  าเป็นส าหรบักลุ่มชายรกัชาย เพื่อแลกกบั
การไดร้บัการยอมรบัในบทบาททางเพศและตวัตนของพวกเขาจากสงัคมที่มกัมองว่าพวกเขาเป็น
กลุม่ที่ไม่ปกติ 

จากการวิเคราะหค์วามหมายของลกัษณะตัวละครชายรกัชายที่จัด
อยู่ในกลุ่มบุคคลมีความรู ้พบว่ามี 3 เรื่อง 4 ตัวละคร [โทนี่ (Tony) Trai Nhảy] [นาม (Nam) Tao 

không xa mày] [วนั (Van) เอียน (Ian) Thưa mẹ con đi] ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้
ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ที่ตัวะละคร เวิน และ เอียน เป็น

บุคคลที่ประสบความส าเร็จในอาชีพ เวินประกอบอาชีพโปรแกรมเมอร ์และเอียนเป็นพยาบาล  
โดยทัง้สองท างานอยู่ที่ประเทศสหรฐัอเมรกิา  

ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày ที่ตัวละครนาม เป็นบุคคลที่มี
ความรูค้วามสามารถตัง้แต่วยัเด็ก และสามารถสอบชิงทุนไปเรียนหมอที่ประเทศรสัเซียไดซ้ึ่งเป็น
สิ่งที่ตวัละครน าเสนอใหเ้ห็นว่าเป็นบคุคลที่มีความรูค้วามสามารถเหนือกว่าบุคคลทั่วไปในสงัคม 

ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy ที่ตวัละครโทนีเป็นบุคคลที่ประกอบอาชีพ
หมอ มีฐานะทางการเงินที่ร  ่ารวย มีโอกาสทางสงัคมมากกว่าบุคคลทั่วไป แต่ตอ้งซ่อนตัวตนและ
รสนิยมรกัเพศเดียวกนัไวเ้พียงแต่ในหอ้ง 

ทัง้นีก้ารพยายามสรา้งตัวละครใหเ้ป็นบุคคลมีความรูโ้ดยการสรา้ง
ความส าเร็จใหม้ากกว่ากลุ่มบุคคลทั่วไปจึงเป็นการสรา้งขอ้ต่อรองทางสงัคมเพื่อใหส้งัคมยอมรบั
โดยการผ่อนปรนเงื่อนไขความคาดหวังบางอย่างที่เกิดขึน้กับบุคคลเพื่อทดแทนกับการแสดงถึง
ความเป็นตวัตนเพื่อแลกกบัการแสดงออกทางเพศอย่างอิสระเสรี 
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นอกจากนี ้จากการวิเคราะห์ลักษณะของตัวละครจากภาพยนตรช์ายรกัชาย
ทั้งหมด 19 เรื่อง ผูว้ิจัยพบว่า ภาพยนตรช์ายรกัชายมีการน าเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครที่มี
ความแตกต่างกนัอย่างชดัเจน โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วงระหว่างเวลา ไดแ้ก่  

ช่วงที่ 1 ระหว่างปี 2007-2015 ภาพยนตรน์ าเสนอภาพลกัษณข์องตวัละคร
ชายรกัชายใหเ้ป็นในทิศทางดา้นลบเป็นส่วนใหญ่ เช่น การน าเสนอใหต้ัวละครชายรกัชายมีความ
หมกมุ่นทางเพศ เป็นตัวอันตรายที่สรา้งความเดือดรอ้นให้กับสังคม รวมถึงมีการน าเสนอให้ 
ตวัละครชายรกัชายมกัเป็นบคุคลที่มีอาการป่วยมีความผิดปกติทางร่างกายและจิตใจ ตวัอย่างเช่น 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hot Boy Nổi loạn ที่มีการน าเสนอให้ตัวละครมีลักษณ์หมกมุ่นทางเพศ หรือ
ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới ที่มีการน าเสนอใหต้ัวละครเป็นอาชญากรอนัตรายสรา้งความเดือดรอ้น
ใหก้ับคนในสังคม และสรา้งตัวละครที่เป็นชายรกัชายใหม้ีอาการป่วยทางร่างกายที่ไม่สามารถ
หาทางรกัษาได ้หรือการเป็นชายรกัชายเกิดจากอาการป่วยอย่างหนึ่ง ซึ่งสงัคมยงัสรา้งภาพจ าผ่าน
การประกอบสรา้งลกัษณะของตวัละครว่าเป็นกลุม่ที่มีจิตวิปรติ และสบัสนทางเพศ 

ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy ที่มีการน าเสนอว่าการมีรสนิยมรกัเพศเดียวกัน
เป็นอาการป่วยทางจิตรูปแบบหนึ่งที่ตอ้งได้รบัการรกัษา ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมาล้วนแล้วแต่เป็น
ประกอบสรา้งอัตลักษณ์ใหก้ับกลุ่มชายรกัชายใหม้ีภาพจ าต่อผูช้มเป็นไปในทิศทางลบแก่คนใน
สงัคม ทัง้นีภ้าพยนตรย์งัคงมีการปิดกัน้และเลือกที่จะน าเสนอภาพลกัษณข์องกลุม่ชายรกัชายใหม้ี
ลักษณะไม่เหมือนกับบุคคลทั่วไป ท าให้สังคมตีความหมายและเข้าใจผิด รวมถึงมีการรับรูท้ี่
บิดเบือนไปจรงิความเป็นจรงิในสงัคม 

ช่วงที่ 2 ระหว่างในปี 2016-2020 ภาพยนตรน์ าเสนอภาพลักษณ์ของ 
ตวัละครชายรกัชายใหม้ีลกัษณะที่ดี จดัอยู่ในกลุ่มบุคคลปกติ บุคคลที่สนุกสนานและสามารถมอบ
ความสุขความบนัเทิง ไปจนถึงกลุ่มบุคคลมีความรู ้ให ้เพื่อสรา้งภาพจ าใหม่  ๆ ใหก้ับคนในสงัคม 
ตัวอย่างเช่น ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày ที่น าเสนอตัวละครชายรกัชายใหเ้ป็นบุคคลที่
เรียนเก่ง สามารถชิงทนุไปเรียนต่อเพื่อเรียนหมอได ้มีฐานะการเงินที่ดี 

ภาพยนตร์เรื่อง Thưa mẹ con đi ที่ น าเสนอให้ตัวละครชายรักชายที่
ประกอบอาชีพ พยาบาล วิศวกรในต่างประเทศไดซ้ึ่งเป็นการสะทอ้นถึงภาพลกัษณ์ของกลุ่มชาย
รกัชายที่แมว้่าสงัคมภายนอก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สงัคมครอบครวัจะไม่ใหก้ารยอมรบัในเรื่องความ
หลากหลายทางเพศ ดังนัน้การที่บุคคลเหล่านีจ้ะไดย้อมรบัจากคนในสังคมครอบครวัไดพ้วกนั้น
เขาจึงตอ้งมุ่งไปที่ความส าเร็จในดา้นอ่ืน ๆ อย่างเช่น การประสบความส าเร็จดา้นอาชีพ เพื่อทดแทน
ความคาดหวงัของครอบครวั 
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นอกจากนี ้การน าเสนอใหต้ัวละครชายรกัชายใหม้ีเป็นผูใ้หค้วามบันเทิง สรา้ง
ความสนุกสนานใหก้ับคนในสงัคม เช่น การน าเสนอใหก้ลุ่มชายรกัชายแสดงความสามารถเพื่อ
สรา้งความสขุ ความบนัเทิงใหก้บัผูช้ม รวมถึงแสดงภาพลกัษณข์องกลุ่มในบรบิทที่แตกต่างไปจาก
ที่คนในสงัคมมอง อีกทัง้ยงัแสดงศกัยภาพไดอ้ย่างเต็มที่ ไดแ้ต่งตัว แต่งหนา้ในแบบที่ชอบ ไดโ้ชว์
ลีลาท่าทาง ตัวอย่างเช่น ภาพยนตรเ์รื่อง ngôi nhà bươm bướm ที่ภาพยนตรน์ าเสนอตัวละคร
เฮินใหเ้ป็นบุคคลที่มอบความสุข ความบันเทิง ความสนุกสนานใหก้ับผูช้มผ่านการแสดงโชวใ์น
คลบั ซึ่งสะทอ้นถึงภาพลกัษณใ์นอีกบทบาทหนึ่งนอกเหนือจากที่สงัคมไม่ใหก้ารยอมรบัเรื่องความ
หลากหลายทางเพศ แต่ตัวละครกลับสามารถสรา้งพื ้นที่ให้สังคมชื่นชมและให้การยอมรบัใน
ศกัยภาพของเพศที่สามโดยปราศจากอคติการกดทบักดขี่ของกลุม่ที่เกิดขึน้ในสงัคม 

อย่างไรก็แมใ้นช่วงปีระหว่าง 2016-2020 ที่ทิศทางการน าเสนอภาพลกัษณ์ของ
ตัวละครมีแนวโน้นไปในทางที่ดีนั้น หากแต่ภาพยนตรย์ังคงปรากฏภาพลักษณ์ของตัวละคร  
ที่เป็นบคุคลผูท้ี่เป็นชายขอบอยู่ จ านวน 4 เรื่อง จากจ านวนภาพยนตรใ์นช่วงปีระหว่าง 2017-2020 
จ านวน 8 เรื่อง เช่น ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D แมภ้าพยนตรน์ าเสนอตัวละครใหม้ีความตลก
ขบขันสรา้งความสนุกสนานใหก้ับผูท้ี่อยู่ใกล ้แต่ยังคงน าเสนอการถูกกลุ่มคนในพืน้ที่รงัเกลียด  
อนัเนื่องมาจากถูกมองว่ากลุม่ชายรกัชายเป็นสิ่งไม่ดี เป็นสิ่งที่จะน าความวุ่นวายและปัญหามาให ้
รวมไปถึงมองว่าการรกัเพศเดียวกันเป็นโรคติดต่อท าให้สังคมมองว่าการกลุ่มรักเพศเดียวกัน  
เป็นภยัอนัตราย ไม่ควรใหใ้ครมายุ่งหรือเขา้ใกลเ้พราะกลวัว่าจะเกิดพฤติกรรมเลียนแบบและวิปริต 
ผิดเพศเหมือนกนั 

4.2.1.4 ภูมิล าเนาและทีพั่กอาศัย 
ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามสว่นใหญ่มีการด าเนินเรื่องในหลาย พืน้ที่

ส่วนใหญ่พบมากในมหานครโฮจิมินหแ์ละจงัหวดัใกล้ ๆ มหานครโฮจิมินห ์ใน หรือแมว้่าตวัละคร
ชายรกัชายจะมีภูมิล  าเนาอยู่ต่างจงัหวดัแต่ก็มีการยา้ยเขา้มาใชช้ีวิตอยู่ในมหานครโฮจิมินห ์โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) ที่พักอาศัยและภูมิล าเนาตัวละครในมหานครโฮจิมินห ์จ  านวน 
13 เรื่อง ได้แก่  ภาพยนตร์เรื่อง Trai nhày, ภาพยนตร์เรื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo, 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn, ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 2, ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma 

nhà họ vương, ภาพยนตร์เรื่อง  Cha vả con và, ภาพยนตร์เรื่อง  Sài gòn anh yêu em, 
ภาพยนตรเ์รื่อง: Hot boy nổi loạn 2, ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D, ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang, 
ภาพยนตรเ์รื่อง: Thưa mẹ con đi ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm, ภาพยนตรเ์รื่อง 
Chồng người ta 
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2) ที่พักอาศัยและภูมิล าเนาของตัวละครน้ันยังมีการมีการด าเนิน
เร่ืองในเมืองส าคัญต่าง ๆ ในประเทศเวียดนาม เช่น เมืองญาจราง เมืองฟานเทีย้ต และ เมือง
ดาลัด จ านวนทั้งสิ ้น 3 เรื่อง ได้แก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính, ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới, 
ภาพยนตรเ์รื่อง: Cầu vòng không sắc 

3) ที่พักอาศัยและภูมิล าเนาของตัวละครมีการด าเนินเร่ืองในพืน้ทื่

ต่างจังหวัดหรือชนบท  จ านวน 3 เรื่อง ได้แก่  ภาพยนตร์เรื่อง Nàng men chàng bóng, 
ภาพยนตรเ์รื่อง: Lô tô, ภาพยนตรเ์รื่อง: Tao không xa mày 

จากการศึกษาพบว่า ตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรส์่วนใหญ่เลือกที่มหา
นครโฮจิมินห์ในการด าเนินเรื่อง โดยมีทั้งตัวละครที่มีภูมิล  าเนาอยู่ในมหานครโฮจิมินหอ์ยู่  เช่น 
ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm ซึ่งส่วนใหญ่มักน าเสนอใหต้ัวละครอยู่ในฐานะที่ร  ่ารวย 
ภาพยนตรเ์รื่อง Sào gòn anh yêu em ที่ตัวละครยา้ยเขา้มาในมหานครโฮจิมินหเ์นื่องจากตอ้ง
เขา้มาเรียนหนงัสือ  

นอกจากนีย้ังพบตัวละครที่มีภูมิล  าเนาอยู่ต่างจังหวัดแต่เดินทางเขา้มาใน
มหานครโฮจิมินหเ์นื่องจากเหตุปัจจยัต่าง ๆ ในชีวิต พบมากที่สุด คือ ปัญหาการยอมรบัในความ
หลากหลายทางเพศของครอบครวั ท าใหต้วัละครตอ้งหนีมาใชช้ีวิตในมหานครโฮจิมินหเ์ป็นจ านวน
มาก ได้แก่  Hotboy Nổi Loạn, Hotboy Nổi Loạn 2, Xóm trọ 3D, Chồng người ta เป็นต้น 
โดยตัวละครทั้งหมดล้วนย้ายเข้ามาเพื่อหาโอกาสในการท างาน ท าตามความฝัน ในขณะที่
ภาพยนตรเ์รื่อง Cha và con và… ตัวละครย้ายเข้ามาในมหานครโฮจิมินห์เนื่องจากสอบติด
มหาวิทยาลยั 

ทั้งนี ้ การด าเนินเรื่องของภาพยนตรส์่วนใหญ่ใช้มหานครโฮจิมินห์ อันเนื่อง 
มาจากเมืองโฮจิมินหไ์ดร้บัขนานนามว่าเป็นเมืองแห่งโอกาสส าหรบัทุกเพศทุกวัย เป็นเมืองแห่ง
การความฝัน โดยภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn ที่ตัวละคร โคย (Khôi) ได้เดินทางจาก
ต่างจงัหวดัเขา้มายังมหานครโฮจิมินหเ์พื่อท าตามความฝันที่เขาไดค้าดหวังไว ้โดยตัวละครโคยมี
การพดูถึงมหานครโฮจิมินหว์่า 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 

Khôi: Người ta nói Sài Gòn là thành phố thiên đường, đúng 
không anh? 

โคย: มีคนบอกผมว่ามหานครโฮจิมินหเ์ป็นเมืองแห่งสวรรค ์ถกูไหมครบัพี่? 
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ส าหรบัตัวละครชายรกัชายหลายเรื่องที่มีการด าเนินเรื่องใหม้ีพืน้แพมาจาก
ต่างจงัหวดั และเดินทางเขา้มาในมหานครโฮจิมินห ์ยงัคงน าเสนอใหเ้ห็นว่ามหานครโฮจิมินหย์งัคง
เป็นสถานที่ที่โอบกอดบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศ เช่น ตวัละคร Khôi จากภาพยนตรเ์รื่อง 
Hot boy nổi loạn ที่เดินทางเขา้มาในมหานครโฮจิมินหเ์นื่องจากครอบครวัในต่างจังหวัดพบว่า
ตนนัน้เป็นคนรกัรว่มเพศ ท าใหต้วัละครมองว่าโฮจิมินหเ์ป็นเหมือนกบั “สวรรค”์ ที่ใหโ้อกาสส าหรบั
ทุกคน  เช่นเดียวกับภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc ที่ตัวละครที่ตัวละคร Hùng และ 
Hoàng อาศยัอยู่ในพืน้ที่สูงของจังหวัดดาหลดั และหากพ่อแม่ของพวกเขาไม่ยอมรบั พวกเขาจะ
ตดัสินใจยา้ยไปที่มหานครโฮจิมินห ์ดงับทสนทนาที่ว่า 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc 

Hoàng: Nếu ba mẹ không chấp nhận tụi em sẽ bỏ vào Sài Gòn 
sống 

ฮว่าง: ถา้พ่อแม่ไม่ยอมรบัฉนัจะทิง้ทกุอย่างแลว้หนีไปที่ไซง่อน 
 

ในขณะที่ตัวละครมีการด าเนินเรื่องในพื ้นที่ ต่างจังหวัดหรือชนบท ตัวละคร 
มักถูกจ ากัดในเรื่องของการแสดงออกทางเพศในพื ้นที่ชนบทที่มีมากกว่าพืน้ที่ในเมือง ดังเช่น
ภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่อง ที่ลว้นแลว้แต่ถูกจ ากัดเรื่องการแสดงออกทางเพศ เช่น ภาพยนตรเ์รื่อง Tao 

không xa mày ที่ตวัละครชายรกัชายไม่สามารถแสดงออกถึงอัตลกัษณท์างเพศไดเ้นื่องจากกลวั
แม่มาพบ ภาพยนตรเ์รื่อง Lô Tô ที่ตัวละครแสดงออกทางเพศอย่างเสรีซึ่งเป็นละเมิดต่อความ
คาดหวังและบรรทัดฐานทางสังคม ส่งผลให้ตัวละครได้รับปฏิกิริยาเชิงลบจากสังคม เช่น  
ตัวละครเลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô Tô ถูกคนในพืน้ที่ขับไล่ ไม่สามารถตัง้พืน้ที่
ท าการแสดงไดเ้ป็นหลกัเป็นแหล่ง ลว้นเกิดขึน้จากตวัละครแสดงออกทางพฤติกรรมอย่างโจ่งแจง้
ซึ่งเป็นการละเมิดต่อความคาดหวงัทางสงัคม 

อย่างไรก็ตามผู้วิจัยสังเกตเห็นว่า ภาพยนตร ์3 เรื่องแรกในช่วงระหว่างปี 
2007-2010 ได้แก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy ปี 2007 ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 1 ปี 2010 
และภาพยนตร์เรื่อง Để mai tính 2 ปี 2014 ที่ตัวละครโทนี่และ ตัวละครโห่ยมีจุดร่วมของ
ภูมิล  าเนาเหมือนกนัคือเป็นเหวียตเก่ียว (Việt Kiều) หรือชาวเวียดนามโพน้ทะเลที่อพยพเดินทาง
ออกจากประเทศก่อนและหลงัสิน้สดุสงครามเวียดนามเพื่อไปตัง้ถิ่นฐานยังประเทศที่พัฒนาแลว้
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อย่างเช่น อเมริกา ยุโรป เป็นต้น (Nguyen, 2018, p.124) ทั้งสองเติบโตในต่างประเทศอย่าง
ประเทศสหรฐัอเมริกาและมีโอกาสไดก้ลบัมาประเทศเวียดนามอีกครัง้ซึ่งเป็นดินแดนมาตภุมูิของตน 

นอกจากนี ้  ตัวละครที่ เป็นเหวียตเก่ียว (Việt Kiều) ยังปรากฏอีกครั้งใน
ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em ปี 2016 ที่ตวัละครดึก๊ เดินทางกลบัมาจากต่างประเทศเพื่อ
มาพบพ่อแท ้ๆ ของตน รวมถึงภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ปี 2019 แมต้วัละครวนัไม่ไดเ้ป็น
เหวียตเก่ียวแต่ก็เดินทางไปเรียนต่อและใชช้ีวิตที่ประเทศสหรฐัอเมริกาเป็นเวลานาน ซึ่งภาพยนตร์
ยังคงสรา้งให้ตัวละครชายรกัชายเหล่านี ้มีจุดร่วมเหมือนกันคือการที่ตัวละครได้ไปอาศัยอยู่
ต่างประเทศเป็นเวลานาน 

4.2.1.5 ลักษณะภายนอก (บุคลิกภาพ) 
จากการวิเคราะห์ตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายจ านวน 19 เรื่องพบว่า  

ตวัละครมีลกัษณะภายนอกที่แตกต่างกนัไป โดยส่วนใหญ่ภาพยนตรน์ าเสนอใหต้วัละครมีรูปร่าง
หน้าตาดี ลักษณะทางกายภาพไม่อ้วนจนเกินไปและไม่ผอมจนเกินไป ทั้งนี ้ผู ้วิจัยได้จ าแนก
ลักษณะทางกายภาพตามลักษณะรูปร่างตามแบบวัฒนธรรมย่อย (Gay subculture) ตามการ
แบ่งของ Justin L. Maki (2017, p.6-9) ที่แบ่งตามอายุ ส่วนสงู น า้หนกั ขนาดตวั เสน้ขน อกัทัง้ยงั
แบ่งตามระดบัความเป็นชายและความตอ้งการทางเพศ โดยแบ่งออกเป็น 10 ลกัษณะ ดงัต่อไปนี ้

1. หมี (Bear) ผูช้ายลกัษณะรา่งใหญ่ ตวัหนา ขนดก 
2. คบั (Cubs) ผูช้ายที่อายนุอ้ยกว่าหมี มีขน 
3. นาก (Otters) ผูช้ายรูปรา่งผอมที่มีขน 
4. หมาป่า (Wolves) ผูช้ายที่มีรูปรา่งหุ่นดี มีขน 
5. ทวิงค ์(Twink) ผูช้ายอายุนอ้ย รูปร่างผอมเพรียว ไรข้น หนา้ตาเกลีย้ง

เกลา 
6. ทวงัค ์(Twunks) ผูช้ายที่มีมีกลา้มเนือ้ มีความเป็นชายมากกว่า 
7. จ็อก (Jocks) ผูช้ายมีกลา้ม รูปรา่งสมสว่น หุ่นนกักีฬา 
8. ชบั (Chubs) ผูช้ายรูปรา่งอว้น หรือมีน า้หนกัเกิน 
9. กรีก  (Greek) ผู้ชายที่ ไม่น าเสนอรูปลักษณ์และรสนิยมทางเพศ 

ที่ชดัเจน 
10. ควีน (Queens) ผูช้ายที่ลกัษณะทางกายภาพเป็นผูห้ญิง 

ลกัษณะภายนอกของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามที่พบมาก
เป็นอนัดบัหน่ึง ไดแ้ก่ ตวัละครที่มีลกัษณะแบบ ทวิงค ์(Twink) จ านวน 16 ตวัละคร 
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1) ตัวละครแบบ ทวิงค์ จ านวน 16 ตัวละคร ได้แก่ [ตัวละครห๋าย 
(ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới)] [ตัวละครห๋าย (ภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo)] [ตัวละคร 
ฮว่าง (ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc)] [แอ๋ว (ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng)] 
[ตัวละครวู๋  (ภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và…)] [ตัวละครมีมี่  ตัวละครดึ๊ก  ตัวละครแคงญ ์
(ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em)] [ตัวละครโคย (ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn)]  
[ตัวละครลอง (Long) (ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2)] [ตัวละครนามและตุ่ง (ภาพยนตร์
เรื่อง Tao không xa mày)] [ตัวละครโด๋ เล, ตู้ แม๊น, หญือ อี ,้ และบ๋าว บ๋าว) (ภาพยนตรเ์รื่อง 
Xóm trọ 3D)] ตัวละคร[ลิงห ์ฟุง (ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang)] และ [ตัวละครเอียน (ภาพยนตร์
เรื่อง Thưa mẹ con đi)] 

โดยตวัละครทัง้หมดส่วนใหญ่อยู่ในช่วงอายุระหว่างวยัเรียนกบัวยัพึ่งจบ
การศึกษา กล่าวไดว้่าอยู่ในช่วงระหว่างวยัรุ่นถึงวยัที่ก าลงักา้วเขา้สูว่ยัผูใ้หญ่ ลกัษณะทางรา่งกาย
จึงมีรูปร่างผอมเพรียว หนา้ตาเกลีย้เกลา ดสูะอาดสะอา้น ไม่มีขน ทัง้นีห้ากพิจารณาควบคู่ไปกับ
ลกัษณะนิสยัและการแสดงออกของตัวละครจะพบว่าตัวละครส่วนใหญ่แบบทวิงค ์(Twink) จะมี
ความอ่อนไหวทางอารมณ์ง่าย เก็บอารมณไ์ม่อยู่ และมีความอ่อนแอ แสดงออกความรูส้ึกผ่านสี
หนา้อย่างชัดเจน ท าใหภ้าพลกัษณข์องตัวละครแบบทวิงคจ์ะน าเสนอความเป็นหญิงสูงกว่าเมื่อ
เทียบกบัตวัละครแบบ ทวงัค ์(Twunks) 
 

 
ตวัละครห๋าย (Hải) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới 

 
ตวัละครฮว่าง (Hoàng) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc 

ภาพประกอบ 19 ภาพตวัอย่างตวัละครแบบทวิงค ์
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ตวัละครแอ๋ว (Ẽo) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng 

 
ตวัละครวู๋ (Vũ) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và… 

 
ตวัละครเอียน (Ian) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi 

 
ตวัละครโคย (Khôi) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn 

ภาพประกอบ 19 (ต่อ) 

2) ตัวละครแบบ ทวังค ์(Twunks) จ านวน 14 ตวัละคร ไดแ้ก่ [ตวัละคร
เลิม และดง (ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn)] [ตวัละครแคงญ ์และนาม (ภาพยนตรเ์รื่อง Con 

ma nhà họ vương)] [ตัวละครลามและกุ่ย (ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2)] [ตวัละครวัน 
(ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi)] 

โดยตัวละครทั้งหมดส่วนใหญ่อยู่ในช่วงวัยพึ่งจบการศึกษาไปจนถึง  
วยัท างาน กลา่วไดว้่าเป็นช่วงวยัที่กา้วจากวยัรุ่นช่วงปลายไปจนถึงวยัผูใ้หญ่ ลกัษณะทางรา่งกาย
เป็นวัยที่ต่างใหค้วามส าคัญกับการดูแลร่างกายใหอ้ยู่ในรูปร่างที่สมส่วนเพื่อสรา้งรูปลกัษณ์ทาง
เพศใหเ้ป็นที่ดึงดูด รูปร่างหน้าตาสะอาดสะอา้นเกลีย้งเกลา ไม่มีขน มีกลา้มเนือ้ หากพิจารณา
ควบคู่ไปกับลกัษณะนิสยัจะพบว่าตัวละครส่วนใหญ่มีลักษณะนิสยัที่กลา้ไดก้ลา้เสีย ไม่ยอมคน 
อารมณรุ์นแรง เก็บอารมณแ์ละความรูส้ึก ท าใหต้วัละครแบบทวงัคม์ีความเป็นชายสงูเมื่อเทียบกบั
ตวัละครแบบทวิงค ์  
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ตวัละครแคงญ ์(Khánh) นาม (Nam) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương 

 
ตวัละครเลิม (Lâm) และดง (Đông) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn 

  
ตวัละครลาม (Lam) และกุ่ย (Cuồi) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2 

ตวัละครวนั (Van) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi 

ภาพประกอบ 20 ภาพตวัอย่างตวัละครแบบทวงัค ์

3) ตัวละครแบบ ควีน (Queens) จ านวน 2 ตัวละคร ไดแ้ก่ : ตวัละคร[เลเห
ลี่ยว (ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô)] [ตัวละครจุ๊ก (ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta)] โดยตัวละคร
ทัง้หมดส่วนใหญ่ มีความเป็นผูห้ญิงเต็มตัว แต่งหน้าทาปาก เสริมหนา้อก ผมยาว บางตัวละคร
แปลงเพศจากผูช้ายเป็นผูห้ญิง ลกัษณะนิสยัของตัวละครมีความเป็นผูห้ญิงสูง อารมณ์อ่อนไหว 
เก็บความรูส้กึไม่อยู่ 
 

 
ตวัละครเลเหลี่ยว (Lê Liệu) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô 

 
ตวัละครจุ๊ก (Trùc) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta 

ภาพประกอบ 21 ภาพตวัอย่างตวัละครแบบควีน 
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4) ตัวละครแบบ จ็อก (Jocks) จ านวน 3 ตัวละคร ไดแ้ก่ [ตวัละครจรุง 
(ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới)] [ตัวละครฮุ่ง (ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc)] [ตัวละครเก่ือง 
(Cường) (ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta)] [ตัวละครถั๊ง (Thắng) (ภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con 

và…)] [ตวัละครกวาน (ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô)] [ตวัละครซุ๋ง (ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang)] 
โดยตัวละครทั้งหมด มีความเป็นชายสูง ทะมัดแมน มีกลา้มที่แขนและ

หนา้อกที่ชดัเจน ตวัละครตวัใหญ่ ผิวเขม้ แข็งแรงก าย า ลกัษณะนิสยัของตวัละครมีความเป็นชาย
สงู อารมณรุ์นแรง เก็บอารมณไ์ม่อยู่ กลา้ไดก้ลา้เสีย ท าใหต้วัละครแบบจ็อกมีความเป็นชายสงู 
 

 
ตวัละครถั๊ง (Thắng) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và… 

 
ตวัละครกวาน ซุ๋ง (Dũng) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang 

 
ตวัละครกวาน (Quang) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô 

 
ตวัละครจรุง (Trung) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới 

ภาพประกอบ 22 ภาพตวัอย่างตวัละครแบบจ็อก 

5) ตัวละครแบบ นาก (Otters) จ านวน 1 ตัวละคร ไดแ้ก่ ตวัละครโทนี่ 
(Tony) (ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy) โดยตัวละครมีลักษณะรูปร่างผอมที่มีขน ผิวเข้ม ท าให้
ภาพลักษณ์ภายนอกของตัวละครมีความเป็นชายสูง ในขณะที่ลักษณ์นิสัยมีความตรงกันขา้ม
อย่างชดัเจนกบัลกัษณะนิสยัที่มีความอ่อนโยน อ่อนไหวทางอารมณ ์
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ตวัละครโทน่ี (Tony) ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy 

ภาพประกอบ 23 ภาพตวัอย่างตวัละครแบบนาก 

6) ตัวละครที่ไม่จัดอยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมเกยย่์อย จ านวน 5 ตวัละคร 
ไดแ้ก่ [ตัวละครโห่ย (ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính)] [ตัวละครโห่ย (ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 
2)] [ตัวละครจจากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D)] [ตัวละครเก่ืองและเฮิน (ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi 

nhà bươm bướm)] โดยตัวละครทั้งหมดส่วนใหญ่ลักษณะทางกายภาพทั่วไป หุ่นปานกลาง  
ไม่สูงมากและไม่ไดเ้ตีย้มาก ช่วงอายุวัยกลางคน ลักษณะนิสัยของตัวละครมีความเป็นหญิงสูง 
อ่อนไหวทางอารมณ ์เก็บความรูส้กึไม่อยู่ 
 

 
ตวัละครโห่ย (Hồi) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính 

 
ตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 

 
ตวัละครเก่ือง (cường) เฮิน (Hân) ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm 

ภาพประกอบ 24 ภาพตวัอย่างตวัละครที่ไม่จดัอยู่ในกลุม่วฒันธรรมเกยย์่อย 
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หากพิจารณาจะพบว่า ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามจะมีการสรา้ง 
ตวัละครในลกัษณะที่ตรงกนัขา้มระหว่างฝ่ายหนึ่งที่ตวัละครที่มีความเป็นชายมากกว่าอีกฝ่ายหนึ่ง 
จากการศึกษาพบว่าภาพยนตรใ์ชต้ัวละครแบบทวังค์ และแบบจ็อกที่มีลักษณะทางร่างกายที่มี
ความแข็งแรงก าย า มีกลา้ม ทะมัดทะแมน เพื่อท าใหต้ัวละครมีความเป็นชายสูง และสรา้งคู่ตรง
ขา้มกบัตวัละครแบบทวิงคท์ี่มีลกัษณะทางร่างกาย ผอมเพรียว หนา้ตาเกลีย้เกลา ดสูะอาดสะอา้น 
ไม่มีขน และตัวละครแบบควีนที่มีลกัษณะทางร่างกายแบบผูห้ญิง เพื่อท าใหต้วัละครมีความเป็น
หญิง 

นอกจากนี ้ผูว้ิจยัพบว่าตวัละครชายรกัชายเวียดนามส่วนใหญ่ปรากฏอยู่ใน
กลุ่มทวิงค ์ทวังค ์ที่มีลกัษณะรูปร่างผอม หุ่นดี ไปจนถึงมีกลา้มเนือ้ หุ่นนักกีฬา ไรข้นเป็นจ านวน
มาก รวมถึงยงัปรากฏกลุม่ควีนที่มีลกัษณะเป็นผูห้ญิง และกลุ่มจ็อกที่มีลกัษณะรูปรา่งหุ่นดี กลา้ม
ใหญ่ และกลุ่มรกัเพศเดียวกันที่ไม่จัดอยู่ในกลุ่มวฒันธรรมเกยย์่อยแต่มีรูปร่างหน้าตาปานกลาง 
ไม่สงูมากและไม่ไดเ้ตีย้มากจ านวนหนึ่ง ในขณะที่จ  านวนของกลุ่มนาก หรือกลุ่มผูช้ายรูปร่างผอม  
มีขนจ านวน 1 คนเท่านัน้ 

อย่างไรก็ตาม กลุ่มที่มีลักษณะร่างกายอว้น มีขน กลับไม่ปรากฏอยู่ในตัว
ละครชายรกัชายของเวียดนามแมแ้ต่เรื่องเดียว ดังนั้นการน าเสนอของตัวละครชายรกัชายของ
เวียดนามตัง้แต่ปี 2007-2020 จึงน าเสนอแต่ตวัละครที่มีรูปร่างสมสว่น หุ่นดี ไปจนถึงกลุ่มบุคคลที่
มีร่างกายแข็งแรง ก าย า เพียงเท่านั้นหากแต่กลุ่มคนอ้วน มีขนกลับไม่ไดร้บัการน าเสนอตลอด
ช่วงเวลาที่ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามปรากฏในฐานะตวัละครหลกั แต่เป็นที่น่าสงัเกตว่า
กลุม่ควีนหรือกลุม่ผูช้ายแต่งหญิงหรือกลุม่ผูห้ญิงขา้มเพศกลบัมีการน าเสนอผ่านภาพยนตรม์ากถึง 
4 ตัวละคร ซึ่งภาพยนตรเ์วียดนามไม่ได้มีการละทิง้ตัวละครในลักษณะดังกล่าว หากแต่กลับ
น าเสนอรูปลกัษณข์องควีนที่หลากหลาย ตัง้แต่รูปร่างหนา้ตาเหมือนผูห้ญิงจนแทบแยกออกไม่ได ้
ไปจนถึงแต่งกายแบบผู้หญิงแต่รูปร่างตัวใหญ่ ไหล่ใหญ่ หน้าตามีเค้าโครงความเป็นผู้ชาย  
ซึ่งหากดูภายนอกสามารถรบัรูไ้ดท้นัทีว่าไม่ใช่ผูห้ญิงแท ้ดงันัน้ภาพยนตรจ์ึงถือไดว้่าน าเสนอภาพ
ของควีนในสงัคมเวียดนามที่มีความหลากหลายทัง้เหมือนผูห้ญิงและไม่เหมือนผูห้ญิง 

4.2.1.6 ฐานะทางเศรษฐกิจและสถานะภาพทางสังคมของตัวละคร 
จากการวิเคราะห์ตัวละครชายรกัชายของภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี 

2007-2020 พบว่า ตัวละครมีฐานะทางเศรษฐกิจและสถานะภาพทางสงัคมที่มีความหลากหลาย
แตกต่างกนัออกไปขึน้อยู่กบัการด าเนินเรื่องของตวัละครในภาพยนตรท์ี่สง่ผลใหเ้กิดเรื่องราวต่าง ๆ 
จากการศึกษาพบฐานะทางเศรษฐกิจของตัวละตนตั้งแต่มีฐานะทางเศรษฐกิจที่อยู่ในระดับดี  
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ไปจนถึงฐานะทางเศรษฐกิจในระดบัขดัสนหรือประสบภาวะทางการเงิน ทัง้นีผู้ว้ิจยัไดส้งัเกตจาก
สถานะทางครอบครวั ที่อยู่ การแต่งตัว อาชีพ รวมไปถึงวิถีการด าเนินชีวิต เพื่อน ามาแยกประเภท
ฐานะทางเศรษฐกิจและสถานะภาพทางสงัคมของตวัละครโดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้ 

1) ตัวละครมีฐานะทางเศรษฐกิจอยู่ในระดับดี แบ่งออกไป ตัวละคร
เกิดมาในครอบครวัที่มีฐานะร  ่ารวย ตัวละครร  ่ารวยอันเนื่องมาจากการประกอบอาชีพ  โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1.1) ตัวละครเกิดมาในครอบครัวที่มีฐานะร ่ารวย จ านวน 8 ตัว
ละคร ไดแ้ก่ [ตวัละครโทนี่ (Tony) ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhày] [ตวัละครห๋าย (Hải) ภาพยนตรเ์รื่อง 
Lạc giới] [ตัวละครฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง (Hoàng)] [ตัวละครฮวี (Huy) ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma 

nhà họ vương] [ตัวละครแอ๋ว (Ẽo) ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng] [ตัวละคร วัน (Van)  
ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi] [ตัวละครจุ๊ก (Trùc) หรือชื่อเดิม จรุง (Trung) ภาพยนตรเ์รื่อง 
Chồng người ta] 

1.2) ตัวละครมีฐานะร ่ารวยอันเน่ืองมาจากการประกอบอาชีพ 
จ านวน 7 ตัวละคร ไดแ้ก่ [ตัวละครโห่ย (Hồi) ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính และ Để Mai 2] [ตัว
ละครเก่ือง (cường) และ เฮิน (Hân) ภาพยนตรเ์รื่อง: Ngôi nhà bươm bướm] [ตัวละครเก่ือง 
(Cường) และจ รุง  (Trung) จากภาพยนตร์เรื่อ ง  Chồng người ta] [ตัวละครนาม  (Nam) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày] ที่ 

2) ตัวละครมีฐานะทางเศรษฐกิจอยู่ในระดับปานกลาง หมายถึง  
ตวัละครที่พออยู่ พอกิน รวมถึงตวัละครไม่ไดป้ระสบปัญหาทางการเงินหรือเป็นอปุสรรคส าคญัใน
การด าเนินชีวิต จากการศึกษาพบตัวละคร  จ านวน 9 ตัวละคร ได้แก่  [ตัวละครซุ๋ง (Dũng) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính] [ตัวละครหาย (Hải) จากภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn 

hảo] [ตัวละครเซิน (Sơn) ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính 2] [ตัวละครมีมี่ (Mi mi) ดึ๊ก (Đức) และ 
แคงญ ์(Khánh) ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em] [ตวัละครตุ่ง (Tùng) ภาพยนตรเ์รื่อง Tao 

không xa mày] [ตวัละครซุ๋ง (Dũng) และลิงห ์ฟงุ (Linh Phụng) ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang] 
3) ตัวละครมีฐานะทางเศรษฐกิจขัดสน หมายถึง ตัวละครเกิดใน

ครอบครวัที่ขดัสนทางการเงิน ตวัละครก าพรา้ครอบครวั ตวัละครขดัสนทางการเงินอนัเนื่องมาจาก
สภาพทางเศรษฐกิจที่ไม่เอือ้อ านวย โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้
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3.1) ตัวละครก าพร้าครอบครัวหรือครอบครัวแยกทางกัน จ านวน 
2 ตัวละคร ได้แก่ [ตัวละครกวาน  (Quang) ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô] [ตัวละครเลิม (Lâm) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D] 

3.2) ตัวละครประสบปัญหาทางการเงิน จ านวน 14 ตัวละคร  
[ตัวละครต๊วน (Tuấn) ภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy] [ตัวละครดง (Đông) ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy 

Nổi Loạn] [ตวัละครนาม (Nam) ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương] [ตวัละครวู๋ (Vũ) และ 
ถั๊ง (Thắng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và…] [ตวัละครดึก (Đức) หรือ เลเหลี่ยว (Lê Liệu) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô] [ตัวละครโด๋ เล (Đỗ Lê) ตู ้แม๊น (Tú Mến) หญือ อี ้(Như ý) และ บ๋าว บ๋าว  
(Bảo Bảo) ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D] [ตัวละครโคย (Khôi) ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi 

loạn] [ตัวละครเลิม  (Lâm) ภาพยนตร์เรื่อง Hotboy Nổi Loạn 1-2] [ตัวละครจรุง  (Trung) 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] 

4) ตัวละครที่ไม่ปรากฏสถานะทางสังคม หมายถึง ภาพยนตรไ์ม่ไดม้ี
การน าเสนอหรือแสดงใหเ้ห็นถึงสถานะทางสงัคม เศรษฐกิจ หรือสภาพความเป็นอยู่ของตวัละคร  
ที่สามารถบ่งบองสถานะทางสังคมไดอ้ย่างชัดเจน จากการศึกษาพบ  จ านวน 1 ตัวละคร ไดแ้ก่  
[ตวัละครแคงญ ์(Khánh) ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương] 

จากการศึกษาพบว่า ตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามตั้งแต่ปี 
2007-2020 มีฐานะทางเศรษฐกิจและสงัคมที่มีความแตกต่างกันไปหลายระดับตัง้แต่ ฐานะทาง
สังคมและเศรษฐกิจที่อยู่ในระดับดี ไปจนถึงฐานะทางสังคมและเศรษฐกิจที่ขัดสนหรือประสบ
ภาวะทางการเงิน โดยตัวละครที่มีฐานะทางสงัคมและเศรษฐกิจที่อยู่ในระดับดีนัน้ แบ่งออกเป็น  
2 แบบ ไดแ้ก่ 1) ตัวละครเกิดมาในครอบครวัที่ไม่มีประสบความล าบากในดา้นการเงิน มีชีวิตที่
สบาย เนื่องจากปัจจยัทางการเงินที่ไม่ถกูจ ากดัท าใหต้วัละครสามารถท าอะไรก็ตามตามที่ตวัละคร
ตอ้งการ ผูป้กครองมกัทุ่มเทและสนบัสนนุทกุกิจกรรมต่าง ๆ ที่ตวัละครตอ้งการ 2) ตวัละครประสบ
ความส าเร็จทางอาชีพท าใหต้วัละครอยู่ในฐานะทางสงัคมและเศรษฐกิจอยู่ในระดับดี มีหนา้มีตา
ในสงัคม ดังนัน้ภาพของตัวละครที่ประสบความส าเร็จทางอาชีพจึงเป็นภาพที่ตัวละครพยายาม
ต่อสู ้ดิน้รนเพื่อใหส้ิ่งที่ตัวละครใฝ่หาคือการที่มีชีวิตที่สุขสบาย และสามารถใชช้ีวิตไดอ้ย่างที่ตน
ตอ้งการ ทัง้นีอ้าชีพสว่นใหญ่ที่พบมกัจะมีอาชีพประกอบธุรกิจสว่นตวั หรือเจา้ของกิจการ  

ตวัละครที่ฐานะทางสงัคมและเศรษฐกิจที่อยู่ในระดบัปานกลาง ผูว้ิจยัพบว่า 
ตวัละครส่วนใหญ่ ใชช้ีวิตเฉกเช่นคนปกติทั่วไป ไม่ไดม้ีการใชช้ีวิตที่ดหูรูหราอูฟู้่  แต่ก็ไม่ไดป้ระสบ
ปัญหาทางการเงินแต่อย่างใด ตัวละครเกิดในครอบครวัที่ฐานะทางการเงินอยู่ในระดบัปานกลาง 
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ลกัษณะการใชช้ีวิตในครอบครวัส่วนใหญ่เป็นลกัษณะแบบพออยู่พอกิน และมีวิถีชีวิตประจ าวัน
ทั่วไป อาทิ ขึน้รถประจ าทาง รบัประทานอาหารตามรา้นอาหารขา้งทางทั่วไป สวมเสือ้ผา้ตาม
ทอ้งตลาดทั่วไป ตวัละครมกัจะประกอบอาชีพที่หลากหลายและมีความสขุกับการประกอบอาชีพ
ดังกล่าว รวมถึงมิไดข้วนขวายที่จะประกอบอาชีพหรือท างานที่ไดเ้งินจ านวนมาก อย่างไรก็ตาม  
มีเพียงแค่ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang ที่ตวัละครเติบโตอยู่ในครอบครวัที่ประสบปัญหาทางการเงิน
ในวยัเด็ก ท าใหต้วัละครตอ้งดิน้รนหาเลีย้งชีพจนกระทั่งตวัละครมีใชช้ีวิตความเป็นอยู่เฉกเช่นคน
ปกติทั่วไป ไม่ประสบปัญหาดา้นการเงินแต่อย่างใด 

ตัวละครที่ฐานะทางเศรษฐกิจขัดสนหรือประสบภาวะทางการเงิน ผู้วิจัย
พบว่า เกิดจากปัญหาที่หลากหลาย แบ่งออกเป็น 3 แบบ ไดแ้ก่ 1) ตัวละครเกิดมาในครอบครวัที่
ขดัสนทางการเงิน ส่วนใหญ่น าเสนอใหค้รอบครวัมีฐานะอยากจน อยู่ในพืน้ที่ชนบท ตวัละครไม่ได้
มีทุนชีวิตที่สูงมากใน ท าใหต้อ้งดิน้รน ปากกัดตีนถีบ เพื่อใหต้นนัน้สามารถใชช้ีวิตอยู่ในสงัคมที่มี
เงินเป็นปัจจัยหลกัในการด ารงชีวิต 2) ตวัละครก าพรา้ครอบครวัหรือครอบครวัแยกทางกัน ท าให้
ตอ้งดิน้รน ปากกัดตีนถีบ เพื่อใหต้นนั้นสามารถใชช้ีวิตอยู่ในสังคมที่มีเงินเป็นปัจจัยหลักในการ
ด ารงชีวิต 3) ตัวละครประสบปัญหาทางการเงิน หรือเงินใชจ้่ายไม่เพียงพอต่อการด ารงชีวิตใน
สงัคม ท าใหต้ัวละครประหยัด มัธยัสถ ์และดิน้รนทุกวิถีทางเพื่อใหต้ัวละครสามารถรอดพน้จาก
ปัญหาทางการเงินใหไ้ด ้

อย่างไรก็ตาม เนื่องจากตัวละครในลักษณะดังกล่าวมีตน้ทุนทางครอบครวั
และต้นทุนในชีวิตที่ไม่สูงมากนัก ผนวกกับสภาพแวดล้อมและสถานะทางสังคมที่แตกต่างกัน
ออกไปท าใหต้วัละครประกอบอาชีพที่หลากหลายและแตกต่างกนัออกไป ตัง้แต่อาชีพผิดศีลธรรม 
เช่น ขายบรกิารทางเพศ โจร ปลน้เงิน เพลยบ์อย เนื่องจากเป็นอาชีพที่หารายไดง้่ายและไดเ้งินเป็น
จ านวนมาก ไปจนถึงตวัละครประกอบอาชีพที่สจุรติ เช่น กรรมกรแบกหาม ขายเสือ้ผา้มือสอง ช่าง
แต่งหนา้ศพ กายกรรม หมอนวด รวมไปถึงอาชีพคณะโลโต ทัง้นีแ้มส้ถานะทางสงัคมของตวัละคร
จะมีความแตกต่างกันออกไปแต่จุดร่วมกันของตัวละครในลักษณะดังกล่าวคือ การพยายามทุก
วิถีทางไม่ว่าจะเป็นการดิน้รน ปากกดัตีนถีบ เพื่อใหไ้ดม้าซึ่งเงินซึ่งเป็นปัจจยัหลกัในการด ารงชีวิต 

ผูว้ิจยัพบว่า แมว้่าตัวละครชายรกัชายจะมีฐานะทางสงัคมและลกัษณะทาง
สงัคมที่แตกต่างกนัออกไป เช่น ตวัละครฐานะทางเศรษฐกิจดี มีชีวิตที่สขุสบาย ตวัละครฐานะทาง
เศรษฐกิจปานกลาง พออยู่พอกิน รวมไปถึงตวัละครที่มีฐานะทางเศรษฐกิจที่ขดัสน ปากกดัตีนถีบ 
ดิน้รนเพื่อเอาชีวิตรอด ไม่มีต้นทุนในชีวิตมากนัก บางก็และต้องพันตัวไปประกอบอาชีพผิด
ศีลธรรม เช่น ขายบริการทางเพศ โจร ปลน้เงิน เพลยบ์อย แต่สิ่งที่ตวัละครทุกตวัมีจุดร่วมเดียวกัน
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คือ พวกเขาทุกคนลว้นท าทุกวิถีทางเพื่อแสวงหาการยอมรบัในตัวตนทางเพศและอัตลกัษณ์ทาง
เพศจากสถาบนัสงัคมต่าง ๆ ที่ตวัละครเป็นสว่นหนึ่งของในสงัคมนัน้ ๆ เช่น สงัคมครอบครวั สงัคม
การท างาน สงัคมภายนอก เป็นตน้ 

จากตาราง 10 ผู้วิจัยสามารถสรุปลักษณะของตัวละครชายรักชายใน
ภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี 2007-2020 โดยภาพรวมไดด้งัต่อไปนี ้

ตาราง 10 สรุปภาพรวมลกัษณะของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี  2007-
2020 

ลักษณะของตัวละคร
ชายรักชาย 

ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

อายุ สว่นใหญ่พบในช่วงวยัรุน่อายรุะหว่าง 
16 -30 ปี มากที่สดุ 

วยัรุน่เป็นวยัที่ถกูสถาบนัครอบครวั
คาดหวงัเป็นอย่างมากเนื่องจากเป็น
วยัที่อยู่ในช่วงหวัเลีย้วหวัต่อ การ
ตดัสินใจของวยัดงักลา่วจึงสง่ผลต่อ
อนาคตทัง้ต่อตนเองและต่อครอบครวั 

ในขณะที่รองลงมาเป็นช่วงวยั
กลางคนอายรุะหว่าง 30-60 ปี 

ในขณะที่วยักลางคนเป็นช่วงวยัที่
ผ่านการตดัสินใจ และผ่านความ
คาดหวงัจากสถาบนัครอบครวัรวมถึง
มีการก าหนดเสน้ทางของชีวิตอย่าง
ชดัเจนแลว้ ดงันัน้จึงเป็นการน าเสนอ
ผลของการตดัสินใจในเสน้ทางการ
ด าเนินชีวิต 

อาชีพ กลุม่ตวัละครชายรกัชายที่มีความเป็น
หญิงสงูมกัประกอบอาชีพอยู่ในกลุม่
อาชีพที่เก่ียวขอ้งกบัความสวยความ
งาม การแสดง 

อาชีพของกลุม่ตวัละครชายรกัชายที่
มีความเป็นหญิงสงูสอดรบั 
ชดุความคิดของคนในสงัคมที่ว่ากลุม่
รกัเพศเดียวกนัมีบคุลิกที่ละเอียดอ่อน 
อ่อนโยน มีความคิด 
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ตาราง 10 (ต่อ) 

ลักษณะของตัวละคร
ชายรักชาย 

ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

  สรา้งสรรคเ์นื่องจากเป็นการผสม
ระหว่างความแข็งแกรง่เพศชายและ
ความอ่อนโยนเพศหญิงสง่ผลต่อการ
รบัรูศ้ิลปะและความงามได้
ละเอียดอ่อนและลกึซึง้มากกว่า
บคุคลคนทั่วไป 

 ในขณะที่ตวัละครที่มีความเป็นชาย
จะประกอบอาชีพที่มีความ
หลากหลาย 

ในขณะที่อาชีพของกลุม่ตวัละครชาย
รกัชายประกอบอาชีพมีความ
หลากหลายไม่ตายตวัเหมือนกบั 
ตวัละครชายรกัชายที่มีความเป็น
หญิงสงู 

เพศสภาพของ 
ตวัละคร 

เพศสภาพของตวัละครชายรกัชายมี
ความหลากหลาย โดยในช่วงแรก
ระหว่างปี 2007-2017 ตวัละครชาย
รกัชายมกัถกูน าเสนอในดา้นลบ เช่น 
บคุคลหมกมุ่นทางเพศ บคุคลชาย
ขอบ และบคุคลตลก 

สอดรบักบัชดุความคิดของสงัคม
เวียดนามแบบเหมารวมที่มองกลุม่
ชายรกัชายในดา้นลบ 

ในขณะที่ระหว่างในปี 2017-2020 
ตวัละครชายรกัชายน าเสนอ
ภาพลกัษณข์องตวัละครชายรกัชาย
ใหม้ีลกัษณะที่ดี จดัอยู่ในกลุ่มบคุคล
ปกติ บคุคลที่สนกุสนานและสามารถ
มอบความสขุความบนัเทิง ไปจนถึง
กลุม่บคุคลมีความรู ้

ต่อตา้นชดุความคิดแบบเหมารวม
ของสงัคมเวียดนามก่อนหนา้ที่
น  าเสนอภาพลกัษณด์า้นลบที่มีต่อ
กลุม่ชายรกัชาย ผ่านการสรา้งตวัตน 
ลกัษณะที่ดี เพื่อสรา้งภาพจ าใหม่ ๆ 
ใหก้บัคนในสงัคม 
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ตาราง 10 (ต่อ) 

ลักษณะของตัว
ละครชายรักชาย 

ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

ภมูิล  าเนา ภาพยนตรส์ว่นใหญ่มีการด าเนนิเรื่องใน
มหานครโฮจิมินห ์หรือตวัละครบางเรื่อง
แมจ้ะตวัละครจะมีภมูิล  าเนาอยู่
ต่างจงัหวดัแต่สว่นใหญ่ลว้นตอ้งยา้ย
เขา้มาในมหานครโฮจิมินห ์

มหานครโฮจิมินหเ์มืองที่ยอมรบั 
ทกุ ๆ ความแตกต่าง โดยเฉพาะความ
หลากหลายทางเพศ รวมทัง้เป็นเมือง
แห่งโอกาสส าหรบัทกุคน  
ไม่ว่าเพศไหนก็สามารถมาหาความ
ฝันและไดท้ี่เมืองนี ้ 

ลกัษณะภายนอก 
(บคุลิกภาพ) 

ลกัษณะภายนอกของตวัละคร 
สว่นใหญ่เป็นออกเป็น 2 กลุม่ใหญ่
ไดแ้ก่  
1) ตวัละครแบบทวิงค ์รูปรา่งผอม
เพรียว หนา้ตาเกลีย้เกลา ดสูะอาด
สะอา้น ไม่มีขน จะมีความอ่อนไหวทาง
อารมณง์่าย เก็บอารมณไ์ม่อยู่ และมี
ความอ่อนแอ แสดงออกความรูส้กึผ่าน
สีหนา้อย่างชดัเจน ท าใหภ้าพลกัษณ์
ของตวัละครแบบทวิงคจ์ะน าเสนอ
ความเป็นหญิงสงูกว่าเม่ือเทียบกบัตวั
ละครแบบทวงัค ์
2) ตวัละครแบบทวงัค ์รูปรา่งหนา้ตา
สะอาดสะอา้นเกลีย้งเกลา ไม่มีขน มี
กลา้มเนือ้ หากพิจารณาควบคู่ไปกบั
ลกัษณะนิสยัจะพบว่าตวัละครสว่น
ใหญ่มีลกัษณะนิสยัที่กลา้ไดก้ลา้เสีย ไม่
ยอมคน อารมณรุ์นแรง เก็บอารมณแ์ละ
ความรูส้กึ 

สว่นใหญ่ใหค้วามส าคญักบัรูปรา่งที่
สมสว่น ผิวพรรณหนา้ตาสะอาด
สะอา้นดเูกลีย้งเกลา 
โดยลกัษณะตวัละครทัง้ทางรูปรา่ง
หนา้ตารว่มถึงลกัษณะนิสยัของ 
ตวัละครทัง้ 2 ประเภทสื่อใหเ้หน็ถึง
การสรา้งความหมายแบบชายหญิง
คือ ตวัละครแบบทวิงคจ์ะมีความเป็น
ชายสงูกว่าตวัละครแบบทวงัคแ์ละมกั
สรา้งใหต้วัละครแบบทวิงคค์ู่กบัแบ
บทวงัค ์
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ตาราง 10 (ต่อ) 

ลักษณะของตัวละคร
ชายรักชาย 

ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

 โดยภาพยนตรม์กัสรา้งคู่ตรงขา้มให้
ตวัละครแบบทวิงคม์กัคู่กบั 
ตวัละครแบบ ทวงัค ์

 

ฐานะทางสงัคมและ
ลกัษณะทางสงัคม 

สว่นใหญ่การน าเสนอฐานะทางสงัคม
และลกัษณะทางสงัคม 
ในทกุ ๆ ระดบัชัน้ ตัง้แต่ ฐานะทาง
เศรษฐกิจระดบัดี ระดบัปานกลาง 
และขดัสน  

แมภ้าพยนตรจ์ะน าเสนอฐานะทาง
เศรษฐกิจและลกัษณะทางสงัคมที่
แตกต่างกนั แต่ตวัละครชายรกัชาย
ทกุคนลว้นทกุวิถีทางเพื่อแสวงหาการ
ยอมรบัในตวัตนทางเพศและอตั-
ลกัษณท์างเพศจากสถาบนัสงัคม 

 
4.2.2 พฤติกรรมการแสดงออกของตัวละคร 

พฤติกรรมการแสดงออกของตัวละครชายรกัชายเป็นอีกองคป์ระกอบหนึ่งที่จะ
ช่วยให้สามารถสะท้อนตัวตนของตัวละครได้อย่างดียิ่ง โดยผู้วิจัยได้จ าแนกองค์ประกอบของ
พฤติกรรมออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 1) การแสดงออกทางอารมณ์ 2) ลกัษณะนิสยัส่วนตัว โดยสรุป
เป็นตารางดงัต่อไปนี ้
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 รกั
ใน
กา
รร
อ้ง
เพ
ลง
 

แล
ะมี
นิส
ยัช
อบ
แก
ลง้
  

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Co

n 
m

a 
nh

à 
họ

 v
ươ

ng
 

พฤ
ติก

รร
มก

าร
แส

ดง
ออ

กข
อง

ตัว
ละ

คร
 

แค
งญ

 ์(K
há

nh
) 

นา
ม 

(N
am

) 
ฮว

ี (H
uy

) 

1)
 ก
าร
แส
ดง
อา
รม
ณ
 ์ 

ใจ
เย
็น 
ไม่
ค่อ
ยแ
สด
งค
วา
มโ
กร
ธ 

ซื่อ
ตร
ง ค

ิดอ
ย่า
งไร

ก็แ
สด
งอ
อก
ไป

 
แบ
บน

ัน้ 
 

ไม่
ค่อ
ยแ
สด
งอ
อก
 แต

่หา
กโ
มโ
หถ
ึงข
ีด

สดุ
จะ
ตะ
โก
นเ
สีย
งด
งั  

เม่ื
อไ
ม่พ

อใ
จจ
ะอ
าร
มณ

ห์นุ
หนั
พล

นัแ
ลน่
 แล

ะเด
าใ
จย
าก
เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะ

คว
าม
รูส้
กึไ
วข้
า้ง
ใน
 ไม่

แส
ดง
ออ
กใ
หค้
นอ่ื
นไ
ดร้
บัรู

 ้
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 ตา
รา
ง 1

1 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Co

n 
m

a 
nh

à 
họ

 v
ươ

ng
 

พฤ
ติก

รร
มก

าร
แส

ดง
ออ

กข
อง

ตัว
ละ

คร
 

แค
งญ

 ์(K
há

nh
) 

นา
ม 

(N
am

) 
ฮว

ี (H
uy

) 

2)
 ล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
ส่ว
นต
วั 

เป็
นค
นจ
ิตใ
จเ
มต
ตา
 ชอ

บช
่วย
เห
ลือ

ผูค้
น 
เป็
นค
นส
นกุ
สน
าน
 รา่
เริง
 ชอ

บ
พดู

คยุ
 ม
กัจ
ะย
ิม้แ
ยม้
อย
ู่เส
มอ
 เป็
นค
น

พดู
ตร
งไป

ตร
งม
า ร
กัเ
พ่ือ
นร
กัแ
ฟน

มา
ก 

 

จร
ิงใ
จ ย

ึดม
ั่นใ
นค
วา
มร
กั 
พดู

นอ้
ย 

แส
ดง
ออ
กท
าง
แว
วต
า ด

อูอ
กง
่าย
จา
ก

กา
รแ
สด
งส
ีหน
า้แ
ละ
ทา่
ทา
ง ข

ีอ้า
ย 

 

ลกึ
ลบั
 พ
ดูจ
าส
อง
แง
่สอ
งง่
าม
 ชอ

บพ
ดูโ
กห
ก 
ชอ
บใ
ชก้
 าล
งัแ
ละ
ออ
กค
 าส
ั่ง  

มีป
มใ
นใ
จท
 าใ
หเ้
ป็น

คน
แป
ลก
ปร
ะห
ลา
ด 
แต
่เป็
นค
นท
ี่ผด
งุค
วา
มย
ตุิธ
รร
ม 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Ho

t b
oy

 n
ổi

 lo
ạn

 2
 

พฤ
ติก

รร
มก

าร
แส

ดง
ออ

กข
อง

ตัว
ละ

คร
 

ลา
ม 

(L
am

) 
ลอ

ง 
(L

on
g)

 
กุ่ย

 (C
ui

) 
1)

 ก
าร
แส
ดง
อา
รม
ณ

 ์
เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
ไว
ข้า้
งใ
น 

ไม่
แส
ดง
ออ
กใ
หค้
นอ่ื
นไ
ดร้
บัรู
 ้ 

แต
่หา
กไ
ม่พ

อใ
จจ
ะแ
สด
งอ
อก
ทา
ง

อา
รม
ณ
อ์ย
่าง
รุน่
แร
ง ต

ะโ
กน
ดว้
ยว
าจ
า

ที่เ
สีย
งด
งั 

เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
ไว
ข้า้
งใ
น 

แต
่หา
กไ
ม่พ

อใ
จจ
ะแ
สด
งอ
อก
ทา
ง

อา
รม
ณ
อ์ย
่าง
รุน่
แร
ง 

เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
ไม่
อย
ู่ เม่ื
อไ
ม่พ

อใ
จ จ

ะร
ีบแ
สด
งอ
าร
มณ

อ์อ
กม
า

ใน
ทนั
ท ี

2)
 ล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
ส่ว
นต
วั 

สขุ
มุ 
เงีย

บ 
ตร
งไป

ตร
งม
า ไ
ม่ย
อม
คน
 

อา
รม
ณ
รุ์น
แร
ง  

เก
็บต

วั ไ
ม่ช
อบ
สงุ
สิง
กบั
คน
อ่ืน

  
ชอ
บใ
ชก้
 าล
งั 

เป็
นค
นส
นกุ
สน
าน
 ขีเ้
ล่น

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง 
 

Nà
ng

 m
en

 c
hà

ng
 b

ón
g 

ภา
พย

นต
รเ์
ร่ือ

ง 
Ch

a 
vả

 c
on

 v
à…

 

พฤ
ติก

รร
มก

าร
แส

ดง
ออ

กข
อง

ตัว
ละ

คร
 

แอ
๋ว 

(Ẽ
o)

 
วู๋ 

(V
ũ)

 
ถั๊ ง

 (T
hắ

ng
) 

1)
 ก
าร
แส
ดง
อา
รม
ณ
 ์ 

แส
ดง
อา
รม
ณ
ผ์่า
นส
ีหน
า้ช
ดัเ
จน
  

ไม่
เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ

 
แส
ดง
อา
รม
ณ
ผ์่า
นส
ีหน
า้อ
ย่า
งช
ดัเ
จน
 

เช่
น 
ดีใ
จ เ
สีย
ใจ
 รอ้

งไห
 ้ผ
่าน
แว
วต
า 

แล
ะก
าร
แส
ดง
ออ
กท
าง
สีห
นา้

 

เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
ไว
ข้า้
งใ
น 
ไม่
แส
ดง
ออ
กใ
หค้
นอ่ื
นไ
ดร้
บัรู
 ้แต

ห่า
กไ
ม่

พอ
ใจ
จะ
แส
ดง
ออ
กท
าง
อา
รม
ณ
อ์ย
่าง
รุ่น
แร
ง ต

ะโ
กน
ดว้
ยว
าจ
าท
ี่เส
ียง
ดงั
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 ตา
รา
ง 1

1 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง 
 

Nà
ng

 m
en

 c
hà

ng
 b

ón
g 

ภา
พย

นต
รเ์
ร่ือ

ง 
Ch

a 
vả

 c
on

 v
à…

 

พฤ
ติก

รร
มก

าร
แส

ดง
ออ

กข
อง

ตัว
ละ

คร
 

แอ
๋ว 

(Ẽ
o)

 
วู๋ 

(V
ũ)

 
ถั๊ ง

 (T
hắ

ng
) 

2)
 ล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
ส่ว
นต
วั 

ใจ
ดี 
ใจ
อ่อ
น 
ขีส้
งส
าร
 ใส

่ใจ
คว
าม
รูส้
กึ

ขอ
งค
นอ่ื
น 
เช
ื่อค
นง
่าย

 
อา
รม
ณ
ศ์ิล
ปิน

 มี
คว
าม
เฟ
้อฝั
น 

 
มีค
วา
มอ่
อน
ไห
วท
าง
อา
รม
ณ
แ์ล
ะ

คว
าม
รูส้
กึง
่าย
  

สขุ
มุ 
เงีย

บต
รง
ไป
ตร
งม
า ไ
ม่ย
อม
คน
 อ
าร
มณ

รุ์น
แร
ง 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Sà

i g
òn

 a
nh

 y
êu

 e
m

 
พฤ

ติก
รร
มก

าร
แส

ดง
ออ

กข
อง

ตัว
ละ

คร
 

มีม่ี
 (M

i m
i) 

ดึ๊ ก
 (Đ

ức
) 

แค
งญ

 ์(K
há

nh
) 

1)
 ก
าร
แส
ดง
อา
รม
ณ

 ์
เปิ
ดเ
ผย
 ต
รง
ไป
ตร
งม
า ค

ิดอ
ะไ
รก
็พดู

แบ
บน

ัน้ 
เงีย

บ 
พดู

นอ้
ย 
ไม่
ค่อ
ยแ
สด
งค
วา
มรู
ส้กึ

แล
ะเปิ

ดเ
ผย
อา
รม
ณ

 ์
สขุ
มุ 
แส
ดง
อา
รม
ณ
ผ์า่
นส
ีหน
า้แ
ละ
แว
วต
า 

2)
 ล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
ส่ว
นต
วั 

รา่
เริง
 แจ

่มใ
ส 
สน
กุส
นา
น 
อ่อ
นไ
หว
ทา
ง

อา
รม
ณ
แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
ง่า
ย 

นิ่ง
 ไม่

ค่อ
ยมี
ปฏ

ิสมั
พนั

ธก์
บัใ
คร

 
ชอ
บด

แูล
เอ
าใ
จใ
ส ่

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Lô

 tô
 

ภา
พย

นต
รเ์
ร่ือ

ง: 
Ta

o 
kh

ôn
g 

xa
 m

ày
 

พฤ
ติก

รร
มก

าร
แส

ดง
ออ

กข
อง

ตัว
ละ

คร
 

ดึก
 (Đ

ức
) ห

รือ
  

เล
เห
ล่ีย

ว 
(L

ê 
Liệ

u)
 

กว
าน

 (Q
ua

ng
) 

นา
ม 

(N
am

) 
ตุ่ง

 (T
ùn

g)
 

1)
 ก
าร
แส
ดง
อา
รม
ณ

 ์
เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
ไว
ข้า้
งใ
น 

ไม่
แส
ดง
ออ
กใ
หค้
นอ่ื
นไ
ดร้
บัรู

 ้ 
เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
ไม่
อย
ู่  

เม่ื
อไ
ม่พ

อใ
จ จ

ะต
ะโ
กน
แล
ะพ
ดูจ
า

เส
ียง
ดงั
 แล

ะห
าเร่ื
อง
ใช
ก้ า
ลงั

 

แส
ดง
อา
รม
ณ
ช์ดั
จน
ไม
่เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะ

คว
าม
รูส้
กึ 
เม่ื
อไ
ม่พ

อใ
จ จ

ะต
ะโ
กน
แล
ะ

พดู
จา
เส
ียง
ดงั
 พ
ดูจ
าต
รง
ไป
ตร
งม
า  

เก
็บค

วา
มรู
ส้กึ
 แส

ดง
ออ
กท
าง

อา
รม
ณ
ผ์่า
นส
ีหน
า้ท
ี่ชดั
เจ
น 
ชอ
บ

พดู
จา
ปร
ะช
ดป

ระ
ชนั
  

2)
 ล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
ส่ว
นต
วั 

เป็
นค
นท
ี่ห่ว
งค
นอ่ื
นม
าก
กว
า่ต
วัเอ

ง 
พย
าย
าม
แก
ไ้ข
ปัญ

หา
ตา
มล

 าพ
งั  

ไม่
อย
าก
ให
ค้น
ที่ร
กัเ
ดือ
ดร
อ้น
 เป็
นค
น

เส
ียส
ละ
 มี
เห
ตผุ
ล 

อา
รม
ณ
ร์อ้
น 
เต
็มไ
ปด

ว้ย
คว
าม
เก
ลีย
ด

ชงั
 แล

ะมี
ปัญ

หา
เรื่อ

งผ
ูห้ญิ

งบ
่อย
 ๆ 

แล
ะเป็

นค
นร
กัพ
วก
พอ้
ง 

จร
ิงใ
จ ช่ื

อส
ตัย
 ์ต
รง
ไป
ตร
งม
า เ
ห็น
อก

เห
็นใ
จ ช

อบ
ช่ว
ยเ
หล
ือค
น 
มีเ
หต
ผุล

 
ขีน้
อ้ย
ใจ
 อ่อ

นโ
ยน
 เห
็นอ
กเ
ห็น
ใจ
  

ชอ
บช
่วย
เห
ลือ
คน
 เอ
าแ
ต่ใ
จ 
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ติก
รร
มก

าร
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ออ

กข
อง

ตัว
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โด
๋ เล

 (Đ
ỗ 

Lê
) 

ตู้ 
แม๊

น 
 

(T
ú 

M
ến

) 
เลิ
ม 

(L
âm

) 
หญ

ือ 
อี ้

 (N
hư

 ý
) 

บ๋า
ว 
บ๋า

ว 
 

(B
ảo

 B
ảo

) 
1)

 ก
าร
แส
ดง
อา
รม
ณ
 ์ 

เก
็บซ
่อน
คว
าม
รูส้
กึไ
วภ้
าย
ใต
้

คว
าม
สน
กุส
นา
น 
แต
่สา
มา
รถ

แส
ดง
ออ
กก
บัค

นท
ี่สน
ิท 

 

มีค
วา
มอ่
อน
ไห
วท
าง
อา
รม
ณ
์

สงู
 เส
ียใ
จจ
ะแ
สด
งอ
อก
ว่า

เส
ียใ
จ ร
อ้ง
ไห
อ้อ
กม
า  

แส
ดง
อา
รม
ณ
ผ์่า
นส
ีหน
า้

ชดั
เจ
น 
เก
็บอ
าร
มณ

แ์ล
ะ

คว
าม
รูส้
กึไ
วข้
า้ง
ใน
  

แส
ดง
อา
รม
ณ
ผ์่า
นส
ีหน
า้

ชดั
เจ
น 
พดู

ตร
ง ไ
ม่เ
ก็บ

อา
รม
ณ
แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
 ขีว้

ีน 

แส
ดง
อา
รม
ณ
ผ์่า
นส
ีหน
า้

ชดั
เจ
น 
พดู

ตร
ง ไ
ม่เ
ก็บ

อา
รม
ณ
แ์ล
ะค
วา
มรู
ส้กึ
  

2)
 ล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
ส่ว
นต
วั 

สด
ใส
 ส
นกุ
สน
าน
 ขย

นัท
 าง
าน

เพ่ื
อห
าเงิ
นเ
ลีย้
งป
าก
ทอ้
ง 

แม
แ้ต
่งา
นท
ี่เส
ี่ยง
อนั
ตร
าย
ก็

ยอ
ม 
ไม่
ทนั
คน
ใน
เร่ือ

งค
วา
ม

รกั
 เช
ื่อใ
จง
่าย
เก
ินไ
ป 
ยอ
ม

มอ
บเ
งิน
ให
แ้ล
กก
บัค

วา
มร
กั 

เป็
นค
นเ
รีย
บร
อ้ย
 ขย

นั 
มีเ
ร่ือ
ง

ให
เ้ค
รีย
ด 
แต
่จะ
เก
็บค
วา
มรู
ส้กึ

ไม่
ดี 
คว
าม
กด
ดนั
ไว
ท้ีต่
วัเอ

ง 
ไม่
อย
าก
ให
ค้น
อ่ืน
เป็
นห
่วง
  

ใจ
ดี 
ใจ
อ่อ
น 
ขีส้
งส
าร
 ใส

่ใจ
คว
าม
รูส้
กึข
อง
คน
อ่ืน
 เช
ื่อค
น

ง่า
ย 
จน
ถกู
หล
อก
ได
ง้่า
ย 

 
มีค
วา
มเ
ป็น

ผูน้
 าส
งู 

มีค
วา
มส
นกุ
สน
าน
 ส
ดใ
ส 

 
รา่
เริง
 ขีว้

ีน 
มีค
วา
มส
นกุ
สน
าน
 ส
ดใ
ส 

 
รา่
เริง
 ขีว้

ีน 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
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พย
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รเ์
ร่ือ

ง: 
So

ng
 L

an
g 

 
พฤ

ติก
รร
มก

าร
แส

ดง
ออ

กข
อง

ตัว
ละ

คร
 

ซุ๋ง
 (D

ũn
g) 

ลิง
ห ์
ฟุง

 (L
in

h 
Ph

ụn
g)

 
1)

 ก
าร
แส
ดง
อา
รม
ณ
 ์ 

สีห
นา้
เรีย

บน
ิ่ง ไ
ม่ว
่าจ
ะอ
าร
มณ

โ์ก
รธ
 ด
ีใจ
 เส
ียใ
จ ม

กัไ
ม่แ
สด
งอ
อก
ทา
งอ
าร
มณ

์
ผ่า
นส
ีหน
า้  

แส
ดง
อา
รม
ณ
ผ์่า
นส
ีหน
า้อ
ย่า
งช
ดัเ
จน
 เช
่น 
ดีใ
จ เ
สีย
ใจ
 รอ้

งไห
 ้ผ
่าน
แว
วต
า แ

ละ
กา
รแ
สด
งอ
อก
ทา
งส
ีหน
า้ 

2)
 ล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
ส่ว
นต
วั 

เป็
นค
นไ
ม่ย
อม
คน
แล
ะร
กัใ
นแ
ละ
แบ
่งเร
ื่อง
ส่ว
นต
วัอ
อก
จา
กเ
รื่อ
งง
าน
อย
่าง
ชดั
เจ
น 

ใน
ขณ

ะท
ี่ตอ้
งอ
อก
ไป
ท า
งา
นท
วง
นีม้
กัจ
ะแ
สด
งพ
ฤต
ิกร
รม
ที่รุ
นแ
รง
 เช
่น 
ชก
ต่อ
ย 

ถีบ
 ท
บุ 
ตี 
มีค
วา
มเ
มต
ตา
ปร
าณี

 แต
่ใน
จิต
ลกึ
 ๆ 
เป็
นผ
ูร้กั
คว
าม
ยตุ
ิธร
รม
 แล

ะ
ช่ว
ยเ
หล
ือค
นท
ี่ระ
ก า
ล า
บา
ก 
อา
รม
ณ
ศ์ลิ
ปิน

 

อา
รม
ณ
ศ์ิล
ปิน

 มี
คว
าม
เฟ
้อฝั
น 
แล
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จากตารางที่ 11 ผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะหเ์พิ่มเติมโดยแบ่งออกเป็น 2 สว่นดงัต่อไปนี ้
4.2.2.1 การแสดงออกทางอารมณ ์

จากการศึกษาพบว่าตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี 
2007-2020 มีการแสดงออกทางอารมณท์ี่แตกต่างกนัออกไป โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้ 

1) ลักษณะตัวละครที่เก็บอารมณ์และความรู้สึกได้ค่อนข้างมาก 
กล่าวคือ ตัวละครในลกัษณะนีม้ักจะการเก็บอารมณแ์ละความรูส้ึกไวข้า้งใน  ตัวไม่เผยความรูส้ึก
และอารมณ์ออกมาใหผู้อ่ื้นเห็น ตัวละครมักจะเก็บความรูส้ึกไวภ้ายในตัวเอง ไม่แสดงออกทางสี
หนา้ ตัวละครหลายตัวมีลกัษณะของการไม่แสดงอารมณ์ผ่านสีหนา้ เช่น สีหนา้ที่เรียบนิ่งหรือไม่
เปลี่ยนแปลงแมจ้ะมีอารมณต่์าง ๆ อยู่ภายใน มีความสขุุมและนุ่มลึก มักจะไม่แสดงอารมณห์รือ
ความรูส้กึผ่านการกระท าหรือสีหนา้ ซึ่งตวัละครเหล่านีล้ว้นมีลกัษณะของความเป็นชายสงู ซึ่งอาจ
หมายถึงการไม่แสดงความอ่อนแอหรือความรูส้ึกที่อ่อนไหวใหเ้ห็น จากการศึกษาพบ 13 ตัวละคร 
ไดแ้ก่ 

[ตวัละครเลิม (Lâm) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn] [ตวัละคร
ฮุ่ง (Hùng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc] [ตัวละครดึ๊ก (Đức) จากภาพยนตรเ์รื่อง 
Sài gòn anh yêu em] [ตัวละครลาม (Lam) และลอง (Long) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi 

loạn 2] [ตวัละครตุ่ง (Tùng) และ นาม (Nam) จากภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày] [ตวัละครซุ๋ง  
(Dũng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang] [ตัวละครวัน (Van) จากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi]  
[ตวัละครเก่ือง (Cường) จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta] [ตวัละครเก่ือง (cường) จากภาพยนตร ์
เรื่อง Ngôi nhà bươm bướm] [ตวัละครถั๊ง (Thắng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cha và con và…] 

 

 
ตวัละครเลิม (Lâm)  

เรื่อง Hotboy Nổi Loạn 

 
ตวัละครฮุ่ง (Hùng)  

เรื่อง Cầu vòng không sắc 

ภาพประกอบ 25 ภาพตวัอย่างลกัษณะตวัละครที่เก็บอารมณแ์ละความรูส้กึไดค่้อนขา้งมาก 
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ตวัละครนาม Nam  

เรื่อง Tao không xa mày 

 
ตวัละครวนั (Van)  

เรื่อง Thưa mẹ con đi 

ภาพประกอบ 25 (ต่อ) 

อย่างไรก็ตาม หากตวัละครเหล่านีถ้ึงจุดที่ตัวละครเหล่านีไ้ม่สามารถทน
ต่อแรงกดดันจากคนรอบข้าง หรือเก็บความรูส้ึกจนไม่สามารถทนได้ต่อไป จะแสดงออกทาง
อารมณอ์ย่างรุน่แรง เช่น หากรอ้งไหจ้ะรอ้งไหอ้ย่างหนกั หากโกรธจะโกรธมาก มีพฤติกรรมหุนหัน
พนัแล่น ตะโกนดว้ยวาจาที่เสียงดงั รวมไปถึงท าลายขา้วของ เช่น [ตวัละคร เลิม (Lâm) ที่ไม่พอใจ
กบัพฤติกรรมของโคย (Khôi) ที่ออกมาขายบรกิารทางเพศแมต้นจะหา้มปรามแลว้แต่ไม่ฟัง ท าใหม้ี
การต่อว่าดว้ยถอ้ยค าที่หยาบคาย ผลกัตวั และท ารา้ยร่างกาย] [ตวัละครฮวี (Huy) จากภาพยนตร์
เรื่อง Con ma nhà họ vương ที่ตวัละครไม่พอใจนามที่ขดัค าสั่งตนก็จะแสดงอารมณอ์ย่างรุนแรง 
เช่น ตะโกนเสียงดงั เขวีย้งขา้วของ ใชก้ าลงั] [ตวัละคร ซุ๋ง (Dũng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang 
ที่ตัวละครใชก้ าลงัต่อย ถีบ หากไม่พอใจหรือมองว่าสิ่ง ๆ นั้นไม่ถูกตอ้ง รวมถึงมีการท าลายขา้ว
ของ] [ตวัละครเก่ือง (Cường) จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta ที่ตวัละครไม่พอใจการกระท า
ของลกูที่ไม่รูจ้กักาละเทศะจึงตะโกนต่อว่าอย่างเสียงดงั] 

นอกจากนี ้ยังพบตัวละครที่มีความเป็นหญิงสูง ได้แก่ ดึก  (Đức) หรือ  
เลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô ที่แมล้กัษณะทางกายภาพจะมีความเป็นหญิงสูง 
เช่น มีหน้าอก ผมยาว แต่งตัวแบบผูห้ญิง แต่ตัวละครกลับแสดงออกทางอารมณ์แตกต่างจาก
ความเป็นหญิงอย่างสินเชิงคือ มีความสุขุม เก็บอารมณ์ แสดงออกถึงภาวการณ์เป็นผูน้  าอย่าง
ชดัเจน ไม่แสดงออกทางอารมณผ์่านสีหนา้แววตา หากแสดงอารมณจ์ะแสดงอารมณอ์ย่างรุนแรง 

2) ลักษณะตัวละครที่มีความรุนแรงทางอารมณ์สูง กล่าวคือ ตัวละคร 
มีอารมณรุ์นแรง ตรงไปตรงมา ไม่พอใจจะแสดงออกทางสีหนา้ แววตาอย่างชดัเจน มีการใชก้ าลงั  
จากการศึกษาพบ 2 ตัวละคร ไดแ้ก่ [ตัวละคร จรุง (Trung) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] [และ
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กวาน (Quang) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô ที่ตัวละครแสดงอารมณ์รุนแรง พูดตรงไปตรงมา ตวัละคร
แสดงออกทางอารมณอ์ย่างชดัเจน รุนแรง ไม่พอใจจะขาดสติ และมกัใชก้ าลงัในการตดัสินปัญหา] 

 

 
ตวัละครจรุง (Trung) เรื่อง Lạc giới 

 
ตวัละครกวาน (Quang) เรื่อง Lô tô 

ภาพประกอบ 26 ภาพตวัอย่างลกัษณะตวัละครที่มีความรุนแรงทางอารมณส์งู 

3) ลักษณะตัวละครที่มีความอ่อนไหวทางอารมณสู์ง กล่าวคือ ตวัละคร
ส่วนใหญ่เก็บอารมณ์ไม่อยู่ มักแสดงออกผ่านสีหน้าและแววตาอย่างชัดเจน มีการเปิดเผยทาง
อารมณ์อย่างชัดเจน ตรงไปตรงมา เช่น รอ้งไห ้เสียใจ หัวเราะ เศรา้ เหงา และไม่สามารถทนต่อ
แรงกดัดนัภายนอกได ้จากการศกึษาพบ 19 ตวัละคร ไดแ้ก่ 

[ตัวละครโทนี่  (Tony) จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy] [ตัวละครโห่ย 
(Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính1 และ 2] [ตัวละครมีมี่ (Mi mi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn 
anh yêu em] [ตัวละครโด๋ เล (Đỗ Lê) ตู้ แม๊น (Tú Mến) เลิม (Lâm) หญือ อี ้ (Như ý) บ๋าว บ๋าว 
(Bảo Bảo) จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D] [ตัวละครจุ๊ก (Trùc) หรือชื่อเดิม จรุง (Trung) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta] [ตัวละครเอียน (Ian) จากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ที่] 
[ตัวละครกุ่ ย  (Cuồi) จากภ าพยนตร์เรื่ อ ง  Hot boy nổi loạn 2] [ตั วละครฮว่ าง  (Hoàng)  
จากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc] [ตัวละครห๋าย (Hải) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới]  
[ตัวละครหาย (Hải) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cảm hứng hoàn hào] [ตัวละครแอ๋ว (Eo) จากภาพยนตร์
เรื่อง Nàng men chàng bóng] [ตัวละครเฮิน (Hân) จากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm] 
[ตัวละครโคย (Khôi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn] [ตัวละครลิงห์ฟุ่ ง (Linh Phụng)  
จากภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang] 
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ตวัละครโคย (Khôi) เรื่อง Hot boy nổi loạn 

 
ตวัละครลิงหฟ์ุ่ ง (Linh Phụng) เรื่อง Song 

Lang 

 
ตวัละครฮว่าง (Hoàng)  

เรื่อง Cầu vòng không sắc 

 
ตวัละครจากเรื่อง Xóm trọ 3D 

 
ตวัละครห๋าย (Hải)  
เรื่อง Lạc giới 

 
ตวัละครเฮิน (Hân)  

เรื่อง Ngôi nhà bươm bướm 

ภาพประกอบ 27 ภาพตวัอย่างลกัษณะตวัละครที่มีความอ่อนไหวทางอารมณส์งู 

ผูว้ิจัยสังเกตเห็นว่า ตัวละครชายรกัชายของภาพยนตรเ์วียดนามมีการ
แสดงออกทางอารมณท์ี่หลากหลายตัง้แต่สรา้งใหด้มูีความเป็นชายสงู ไปจนถึงมีความเป็นหญิงสงู 
โดยส่วนใหญ่ภาพยนตรม์ักสรา้งคู่ตรงขา้มทางอารมณข์องตัวละครในภาพยนตรอ์ย่างชัดเจนคือ 
ตัวละครที่มีความเป็นชายสูงมีความเป็นหญิงต ่ามักคู่กับตัวละครที่ความเป็นหญิงสูงความเป็น
ชายต ่า เพื่อใหผู้ช้มรบัรูถ้ึงบทบาททางเพศของตวัละครอย่างชดัเจน ในหลายเรื่อง เช่น  
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[ตวัละครต๊วน (Tuấn) และ โทนี่ (Tony) จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy] 
[ตัวละครซุ๋ง (Dung) และ โห่ย (Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính] [ตัวละครจรุง (Trung) 
และ ห๋าย (Hải) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] [ตวัละครเซิน (Sơn) และ โห่ย (Hồi) จากภาพยนตร์
เรื่อง Để mai tính 2] [ตัวละครฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง (Hoàng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng 

không sắc] [ตัวละครวัน (Van) และ เอียน (Ian) จากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi] รวมถึง 
[ตวัละครเก่ือง (Cường) และ จุ๊ก (Trùc) จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta] เป็นตน้ 

ทัง้นีส้รุปไดว้่า ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามมีการสรา้งลักษณะการ
แสดงออกทางอารมณท์ี่หลากหลายของตวัละคร ตัง้แต่มีลกัษณะของอารมณแ์บบเก็บอารมณ ์ไม่
แสดงออก รวมไปถึงอารมณ์รุนแรงที่ใชก้ าลังในการตัดสินปัญหา แสดงออกถึงความเป็นชายสูง 
เพื่อใหเ้ป็นไปตามบทบาททางเพศตามความคาดหวงัของสงัคมที่ผูช้ายเป็นเพศที่มีพละก าลงั เป็น
ผูน้  า เขม้แข็ง กลา้หาญ มีอารมณ์ที่หนักแน่นมั่นคง ไม่อ่อนไหวและแสดงออกทางอารมณ์ง่าย
เหมือนกับผู้หญิง ซึ่งตัวละครที่กล่าวมานี ้ถูกสร้างขึน้ให้มีความเป็นชายที่ เก็บอารมณ์และ
ความรูส้ึก ไม่อ่อนไหวไปกบัอารมณท์ี่ผ่านเขา้มา และสามารถทนต่อแรงกดัดนัต่าง ๆ ที่ผ่านเขา้มา
ในชีวิตได ้นอกจากนีย้งัพบตวัละครที่อารมณท์ี่อ่อนไหว แปรปรวน ไม่สามารถเก็บอารมณไ์ด ้เศรา้ 
เสียใจ โกรธ โมโห มีความสุข จะแสดงออกอย่างชัดเจน โดยมีลกัษณะอารมณ์ในแบบของความ
เป็นผูห้ญิง โดยส่วนใหญ่ภาพยนตรม์กัสรา้งใหต้วัละครที่มีความเป็นชายสงูคู่กบัตวัละครที่มีความ
เป็นหญิงสงู เพื่อใหเ้ห็นถึงความเป็นชายและความเป็นหญิงอย่างชดัเจนของตวัละคร 

4.2.2.2 ลักษณะนิสัยส่วนตัว 
จากการศึกษาพบว่า ลักษณะนิสัยของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตร์

เวียดนามตั้งแต่ปี 2007-2020 จ านวน 43 ตัวละคร พบว่า ตัวละครชายรักชายในภาพยนตร์
เวียดนามนั้นมีความหลากหลายเป็นอย่างมาก ขึน้อยู่กับการวางภาพลักษณ์ของตัวละครใน
ภาพยนตรใ์ห้มีลักษณะเป็นไปในทิศทางใด เพื่อให้สอดคล้องกับ แก่นเรื่อง โครงเรื่อง โดยมี
ลกัษณะนิสัยส่วนตัวของตัวละครที่ปรากฏไม่ตายตัวมีตั้งแต่ดา้นที่ดี ไดแ้ก่ จริงใจ ซื่อสัตย ์ชอบ
ช่วยเหลือผู้คน อ่อนน้อมถ่อมตน มุ่งมั่น มีเมตตา ยึดหลักการและมีเหตุผล สนุกสนาน ร่าเริง 
แจ่มใส มีความเป็นผูน้  า ชอบดแูลเอาใจใส่คนรอบขา้ง และดา้นที่ไม่ดี ไดแ้ก่ ขีน้อ้ยใจ อ่อนไหวต่อ
ความรกั ขีน้้อยใจ ช่างเพอ้ฝัน ขีอ้าย เอาแต่ใจ อารมณ์แปรปรวน รุนแรง ไรเ้หตุผล ปลิน้ปลอ้น 
กะล่อน ขีอิ้จฉา นิสัยโหดรา้ยป่าเถ่ือน ชอบใช้ก าลัง โดยตัวละครจะแสดงออกถึงลักษณะนิสัย
สว่นตวัแตกต่างกนัไปตามสถาการณ ์เวลา สถานที่ รวมถึงบคุคลที่ตวัละครเขา้ไปปฏิสงัสรรคด์ว้ย 
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ซึ่งผู้วิจัยพบว่า ลักษณะนิสัยส่วนตัวของตัวละครดังกล่าวมีลักษณะนิสัย
ส่วนตัวที่หลากหลาย โดยส่วนใหญ่ภาพยนตรม์ักน าเสนอให้ตัวละครมีทั้งด้านดีและด้านไม่ดี
รวมกันอย่างไม่สามารถแยกออกจากกันไดเ้ป็นส่วนใหญ่  ซึ่งลักษณะตัวละครลักษณะดังกล่าว 
ที่เห็นไดช้ดั สามารถสรุปลกัษณะของตวัละครตามลกัษณะนิสยัและพฤติกรรมไดด้งันี ้ 

1) ตัวละครที่จริงใจ ซื่อสัตย ์ชอบช่วยเหลือ จากการศึกษาพบ 7 ตัว
ละคร ไดแ้ก่ [ตวัละครต๊วน (Tuấn) และโทนี่ (Tony) จาก Trai Nhảy จรงิใจ ซื่อสตัย ์ชอบช่วยเหลือ
ผู้อ่ืน อ่อนไหวทางอารมณ์ง่าย ขีน้้อยใจ] [โห่ย (Hồi) จาก Để Mai Tính 1 และ 2 จริงใจ ชอบ
ช่วยเหลือผูอ่ื้น อ่อนไหวทางอารมณง์่าย ขีน้อ้ยใจ เชื่อคนง่าย ท าใหถู้กหลอก] [จรุง (Trung) จาก 
Lạc giới แมม้ีความโหดเหีย้ม แต่ยงัมีดา้นดี รกัครอบครวั จริงใจ ซื่อสตัยใ์นความรกั] [ฮุ่ง (Hùng) 
และฮว่าง (Hoàng) จาก Cầu vòng không sắc จริงใจ ซื่อสตัยต่์อความรกั มีเหตผุล อ่อนไหวทาง
อารมณง์่าย บางครัง้ไรเ้หตผุล] 

2) ตัวละครทีอ่่อนไหวทางอารมณแ์ละเชื่อคนง่าย จากการศกึษาพบ 
4 ตัวละคร ได้แก่ [เลิม (Lâm) และโคย (Khôi) จาก Hotboy Nổi Loạn เลิม มีลักษณะสุขุม นิ่ง 
และยึดหลักการ แต่ก็อารมณ์รุนแรง ขณะที่โคยเป็นคนซื่อสตัย์ จริงใจ อ่อนไหวทางอารมณ์ง่าย 
เชื่อคนง่าย] [ฮว ี(Huy) และนาม (Nam) จาก Con ma nhà họ vương ฮวีมีลกัษณะลึกลบั มีหลกัการ 
และยติุธรรม ขณะที่นามจรงิใจ ขีอ้าย เพอ้ฝัน เชื่อคนง่าย ถกูหลอกและทารุณ] 

3) ตัวละครที่แสดงออกทางอารมณ์ชัดเจน จากการศึกษาพบ 5 ตัว
ละคร ไดแ้ก่ [มีมี่ (Mi Mi) จาก Sài gòn anh yêu em - ร่าเริง แจ่มใส แต่อ่อนไหวทางอารมณง์่าย] 
[ดึก (Đức) หรือเลเหลี่ยว (Lê Liệu) และกวาน (Quang) จาก Lô tô - ดึกเป็นคนเสียสละ ห่วงใย
ผูอ่ื้น มีเหตุผล ขณะที่กวานอารมณ์รอ้น แสดงออกตรงไปตรงมา แต่รกัพวกพอ้ง ยึดมั่นในความ
ยุติธรรม] [ซุ๋ง (Dũng) และลิงห์ฟุ่ ง (Linh Phụng) จาก Song Lang ซุ๋งเป็นคนมีความเมตตา รัก
ความยุติธรรม แม้พฤติกรรมจะรุนแรง ขณะที่ลิงห ์ฟุ่ งอ่อนไหวทางอารมณ์ ชอบช่วยเหลือผูอ่ื้น 
ชอบเห็นคนอ่ืนมีความสขุ] 

4) ตัวละครทีแ่สดงออกด้านดีเพียงด้านเดียว จากการศกึษาพบ 2 ตวั
ละคร ได้แก่ [ตัวละครแคงญ์ (Khánh) จากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương ที่ตัวละคร
น าเสนอแต่ดา้นดีคือ เป็นคนจิตใจเมตตา ชอบช่วยเหลือผูค้น เป็นคนสนุกสนาน ร่าเริง ชอบพดูคยุ 
มักจะยิม้แย้มอยู่เสมอ เป็นคนพูดตรงไปตรงมา รกัเพื่อนรกัแฟนมาก ] [ตัวละครวัน (Van) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ที่ตัวละครมีความสุขุม นิ่งเงียบ รกัความสะอาด อบอุ่น รัก
ครอบครวั มีความเป็นผูน้  า ชอบช่วยเหลือคนอ่ืน]  
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5) ตัวละครที่แสดงออกด้านไม่ดีเพียงด้านเดียว จากการศึกษาพบ  
1 ตัวละคร ไดแ้ก่ [ตัวละครดง (Đông) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn ที่ตัวละครขีอิ้จฉา 
หลอกลว้ง ปลิน้ปลอ้น กะลอ่น] 

ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่า มีภาพยนตรจ์ านวนไม่น้อยที่มีการสรา้งตัวละครที่มี
ลกัษณะนิสยัมีเหตุผล ยึดมั่นในหลักการและความถูกตอ้งคู่กับตัวละครที่มีลกัษณะนิสัยแบบไร้
เหตผุล เอาแต่ใจ ใชอ้ารมณเ์ป็นหลกัเพื่อสรา้งความขดัแยง้ระหว่างตวัละครเอกในเรื่องที่แสดงออก
ดา้นลกัษณะนิสยัอย่างชดัเจน ซึ่งจากการวิเคราะหผ์ูว้ิจยัพบว่าการสรา้งตวัละครใหม้ีนิสยัมีเหตผุล
ถูกสรา้งใหม้ีลกัษณะของความเป็นชาย และสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้ัวละครที่ไรเ้หตุผล เอาแต่ใจใหม้ี
ลกัษณะของความเป็นหญิง 

สรุปไดว้่า ลกัษณะนิสยัของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามตัง้แต่
ปี 2007-2020 มีลักษณะที่ไม่ตายตัว ไม่มีความเฉพาะเจาะจงหรือไม่ได้ขึน้อยู่กับลักษณะทาง
กายภาพ รสนิยมทางเพศ หรืออัตลกัษณ์ทางเพศของตัวละคร โดยตัวละครมีทัง้ดา้นดีและดีไม่ดี
ปะปนกนัไปอย่างแยกออกจากกนัไม่ได ้ทัง้นีล้กัษณะนิสยัและการแสดงออกของตวัละครจะขึน้อยู่
กับ ซึ่งไม่แตกต่างอะไรจากบุคคลปกติทั่วไปที่เป็นรกัต่างเพศที่มีทั้งลกัษณะนิสยัของตัวละครจะ
แตกต่างกันไปตามสถาการณ์ เวลา สถานที่  รวมถึงบุคคลที่ตัวละคร เข้าไปเก่ียวข้องด้วย ซึ่ง
ลกัษณะนิสยัดังกล่าวเกิดขึน้ไดก้ับทุกคนไม่ว่าจะเป็นบุคคลที่รกัเพศเดียวกันหรือบุคคลที่รกัต่าง
เพศ ไม่ใช่ลกัษณะนิสยัแบบเหมารวมหรือมีลกัษณะตายตัวแต่อย่างใด แต่ในขณะที่ลกัษณะนิสยั
แบบมีเหตุผลและไรเ้หตุผลของตัวละครถูกน ามาสรา้งเป็นคู่ตรงขา้มแบบชายหญิงในภาพยนตร์
โดยตวัละครที่มีเหตผุลถูกสรา้งใหม้ีลกัษณะของความเป็นชาย และสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้วัละครที่ไร ้
เหตผุล เอาแต่ใจใหม้ีลกัษณะของความเป็นหญิง ซึ่งผูว้ิจยัพบว่าการสรา้งลกัษะนิสยัของตวัละคร
ชายรกัชายในภาพยนตรส์ว่นใหญ่ลว้นไดร้บัอิทธิพลความคิดคู่ตรงขา้มในการสรา้งความหมายตวั
ละครชายแบบชายหญิงหรือเป็นไปตามบรรทดัฐานแบบรกัต่างเพศ 

จากตาราง ผูว้ิจยัสามารถสรุปพฤติกรรมของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตร ์
เวียดนามระหว่างปี 2007-2020 โดยภาพรวมไดด้งัต่อไปนี ้
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ตาราง 12 สรุปภาพรวมพฤติกรรมของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี 2007-
2020 

พฤติกรรมการ
แสดงออกของตัวละคร 

ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

1) การแสดงอารมณ ์ การแสดงออกทางอารมรณข์องตวั
ละครชายรกัชายสว่นใหญ่แบ่ง
ออกเป็น 2 กลุม่ใหญ่ ไดแ้ก่ 1) 
ลกัษณะตวัละครที่เก็บอารมณแ์ละ
ความรูส้กึไดค้่อนขา้งมาก ตวัละคร
สามารถควบคมุอารมณต์วัเองได ้
และ มกัไม่แสดงออกทางอารมณ ์
ผ่านสีหนา้ น าเสนอใหเ้หน็ถึงความ
เขม้แข็ง ไม่อ่อนแอ และไม่อ่อนไหว
ทางอารมณ ์
2) ลกัษณะตวัละครที่มีความ
อ่อนไหวทางอารมณส์งู กลา่วคือ 
ตวัละครเก็บอารมณไ์ม่อยู่ 
แสดงออกผ่านสีหนา้และแววตา
อย่างชดัเจน เปิดเผยทางอารมณ์
อย่างชดัเจน เช่น รอ้งไห ้เสียใจ 
หวัเราะ เศรา้ เหงา โดดเดียว และ
ไม่สามารถทนต่อแรงกดัดนั
ภายนอกได ้

ตวัละครชายรกัชายมีการแสดงออก
ทางอารมรณท์ี่หลากหลาย โดยกลุม่
ที่เก็บอารมณแ์ละความรูส้กึได้
ค่อนขา้งมากมีการสรา้งความหมาย
ใหแ้สดงออกถึงความเป็นชายสงูที่มี
ความอดทน อดกลัน้ต่อสิ่งต่าง ๆ ที่
ผ่านเขา้มา ในขณะที่ลกัษณะตวั
ละครที่มีความอ่อนไหวทางอารมณ์
สงู ถกูสรา้งความหมายใหแ้สดงออก
ถึงความเป็นหญิงที่อ่อนไหวทาง
อารมรณง์่าย โดยภาพยนตรม์กัสรา้ง
ใหต้วัละครมีลกัษณะตรงขา้มกนัคือ
ตวัละครที่เก็บอารมณแ์ละความรูส้กึ
ไดม้กัคู่กบัตวัละครที่มีความอ่อนไหว
ทางอารมณส์งู เพื่อใหเ้ห็นถึงความ
เป็นชายและความเป็นหญิงอย่าง
ชดัเจนของตวัละคร อีกทัง้เป็นการ
สื่อความหมายถึงอารมณใ์นแบบ
ชายและหญิงในสงัคมสว่นใหญ่
ทั่วไป 
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ตาราง 12 (ต่อ) 

พฤติกรรมการ
แสดงออกของตัวละคร 

ภาพรวมของภาพยนตร ์ การสื่อความหมาย 

2) ลกัษณะนิสยัสว่นตวั ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตร์
เวียดนามนัน้มีความหลากหลาย 
ขึน้อยู่กบัการวางภาพลกัษณข์อง
ตวัละครในภาพยนตรใ์หม้ีลกัษณะ
เป็นไปในทิศทางใด เพื่อให้
สอดคลอ้งกบั แก่นเรื่อง โครงเรือ่ง 
โดยมีลกัษณะนิสยัสว่นตวัของตวั
ละครที่ปรากฏไม่ตายตวัมีตัง้แต่
ดา้นที่ดีและดา้นไม่ด ี
ในภาพยนตรพ์บตวัละครที่มี
ลกัษณะนิสยัแบบมีเหตผุลยึดมั่น
ในหลกัการคู่กบัตวัละครแบบไร้
เหตผุล เอาแต่ใจ ใชอ้ารมณเ์ป็น
หลกั 

ลกัษณะนิสยัสว่นตวัของตวัละคร
ชายรกัชายมีความหลากหลายไม่
ตายตวั ไม่มีความเฉพาะเจาะจง  
ซึ่งไม่แตกต่างอะไรจากบคุคลปกติ
ทั่วไปที่เป็นรกัต่างเพศ 
ลกัษณะนิสยัแบบมีเหตผุลและ 
ไรเ้หตผุลของตวัละครถกูน ามาสรา้ง
เป็นคู่ตรงขา้มแบบชายหญิงใน
ภาพยนตรโ์ดยตวัละครที่มีเหตผุลถกู
สรา้งใหม้ีลกัษณะของความเป็นชาย 
และสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้วัละครที่ไร ้
เหตผุล เอาแต่ใจใหม้ีลกัษณะของ
ความเป็นหญิงซึ่งเป็นการสื่อ
ความหมายถึงอารมณใ์นแบบชาย
และหญิงในสงัคมสว่นใหญ่ทั่วไป 

 
4.2.3 ลักษณะทางความคิดของตัวละครชายรักชาย 

การศึกษาความคิดและการกระท าของตัวละครเป็นสิ่งส าคัญในการเข้าใจ
ความคิดที่ซอ้นอยู่ภายในของตัวละคร ซึ่งช่วยใหเ้ราเขา้ใจเหตุผลที่ท าใหต้ัวละครตัดสินใจหรือ
กระท ากับเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึน้ นอกจากนี ้การศึกษาสภาพแวดลอ้มของตัวละครก็ช่วยให้
เขา้ใจว่าท าไมเขาถึงมีลักษณะความคิดแบบนั้น ผูว้ิจัยไดจ้ าแนกองคป์ระกอบของลักษณะทาง
ความคิดของตัวละครชายรักชายออกเป็น 4 ส่วนหลัก ได้แก่ 1) การยอมรับตัวเอง 2) ความ
คาดหวังในชีวิตและจุดจบของตัวละคร 3) สาเหตุของการเป็นชายรกัชาย 4) ความทุกขจ์ากการ
เป็นชายรกัชาย โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้
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าง
เพ
ศ

เพ่ื
อน
 าเง
ินม
าใ
ชจ้
่าย
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 ตา
รา
ง 1

3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
Ph

im
 c

ảm
 h

ứn
g 

ho
àn

 h
ào

 
Ho

tb
oy

 N
ổi

 L
oạ

n 
ลัก

ษณ
ะท

าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
หา

ย 
(H

ải)
 

เลิ
ม 

(L
âm

) 
โค
ย 

(K
hô

i) 
ดง

 (Đ
ôn

g)
 

 
 

จดุ
จบ

: ส
ดุท
า้เล

ิมโ
ดน
ลกู
คา้
ที่เ
คย
ซือ้

บร
ิกา
รรุ
มต
ี เน
ื่อง
จา
กเ
ลิม
เค
ยไ
ปป

ลน้
แล
ะท
 าร
า้ย
รา่
งก
าย
ท า
ให
ต้น
เอ
งโด

น
ลา้
งแ
คน้

 

 
 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
Lạ

c 
giớ

i 
ลัก

ษณ
ะท

าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
จรุ

ง 
(T

ru
ng

) 
ห๋า

ย 
(H

ải)
 

1)
 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ภา
ยห
ลงั
ที่จ
รุง
มีค
วา
มส
มัพ

นัธ
ล์กึ
ซึง้
กบั
ห๋า
ยท

 าใ
หจ้
รุง
เริ่ม

มีก
าร
เป
ลี่ย
นแ
ปล
ง

รส
นิย
มจ
าก
ชอ
บผ

ูห้ญิ
งไป

ชอ
บผ

ูช้า
ย 
เก
ิดจ
าก
สภ
าพ
แว
ดล
อ้ม
ขอ
งจ
รุง
เม่ื
อต
อ้ง

อา
ศยั
อย
ู่กบั
ห๋า
ยท

 าใ
หจ้
รุง
เริ่ม

หล
งร
กัห
๋าย
 จรุ
งเร
ิ่มเ
ปล
ี่ยน
แป
ลง
รส
นิย
มจ
าก
ชอ
บ

ผูห้
ญิ
งไป

ชอ
บผ

ูช้า
ย 

เก
ิดจ
าก
หล
าย
ปัจ
จยั
 ได
แ้ก
่ ก
าร
เล
ีย้ง
ดขู
อง
คร
อบ
คร
วั แ

ม่ข
อง
ห๋า
ยเ
ลีย้
งด
หู๋า
ย 

อย
่าง
ถน
ถุน
อม
 อ่
อน
โย
นท

 าใ
หห้
๋าย
มีล
กัษ

ณ
ะน
ิสยั
เห
มือ
นผ
ูห้ญิ

ง แ
ละ
กา
รท
ี่

คร
อบ
คร
วัแ
ยก
ทา
งก
นัห
าย
ตอ้
งอ
าศ
ยัอ
ยู่ก
บัพ

ี่เล
ีย้ง
ใน
ขณ

ะท
ี่พ่อ
อย
ู่ต่า
งป
ระ
เท
ศแ
ละ

ไม่
สา
มา
รถ
ท า
หน
า้ท
ี่ดแู
ลห
าย
ใน
ฐา
นะ
พ่อ
ได

 ้

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
อ์นั
เน
ื่อง
มา
จา
กส
บัส
นท
าง
เพ
ศเ
นื่อ
งจ
าก
เค
ยมี
เพ
ศส
มัพ

นัธ
ก์บั

ผูห้
ญิ
งม
าก
่อน
จึง
เก
ิดค
วา
มส
บัส
นใ
นต
นเ
อง
แล
ะไ
ม่รู
ว้่า
จะ
จดั
กา
รก
บัค

วา
มรู
ส้กึ

ดงั
กล
่าว
อย
่าง
ไร 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
ไม่
ได
ร้บั
กา
รย
อม
รบั
จา
กค
รอ
บค

รวั
 ถ
กูพ่
อท
 าร
า้ย

รา่
งก
าย
เน
ื่อง
จา
กต
วัล
ะค
รมี
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศแ
บบ

ชา
ยร
กัช
าย

 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

ช่ว
งแ
รก
ไม
่ยอ
มร
บัว
่าต
นน

ัน้มี
รส
นิย
มช
อบ
ชา
ยผ
ูช้า
ย 
แต
่เม่ื
อจ
รุง
เริ่ม

รูส้
กึด
ีกบั
ห๋า
ย

แล
ะมี
เพ
ศส
มัพ

นัธ
ท์ า
ให
จ้รุ
งร
บัรู
ว้่า
แท
จ้ร
ิงแ
ลว้
จรุ
งมี
รส
นิย
มช
อบ
ผูช้
าย

 
มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
วัเอ

งมี
รส
นิย
มช
อบ
ชา
ยร
กัช
าย
ตัง้
แต
่ตน้
เรื่อ

ง 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บข
อง

ตวั
ละ
คร

 
คว
าม
คา
ดห
วงั

: จ
รุง
ตอ้
งก
าร
กล
บัม

าด
แูล
ห๋า
ยท
ี่ก า
ลงั
ป่ว
ยห
นกั
 อีก

ทัง้
ชีว
ิตข
อง
จรุ
ง

ไม่
เห
ลือ
ใค
รเน

ื่อง
จา
กค
รอ
บค

รวั
เส
ียช
ีวิต
หม
ด 
ดงั
นัน้
กา
รท
ี่จรุ
งได

ค้า
ดห
วงั
ที่จ
ะใ
ช้

ชีว
ิตร
ว่ม
กบั
ห๋า
ยน
บัว
่าเป็

นค
วา
มส
ขุท
ี่สดุ
ขอ
งชี
วิต
จรุ
ง แ

ละ
สญั

ญ
าว
่าจ
ะอ
ยู่เ
คีย
ง

ขา้
งต
ลอ
ดไ
ป 

จดุ
จบ

: ท
า้ย
ที่ส
ดุจ
รุง
ยิง
ตวั
ตา
ยเ
พ่ือ
สล
ะห
วัใ
จก
บัห

๋าย
ที่ถ
กูไ
มแ้
หล
มท
ิ่ม 

 
เน
ื่อง
จา
กเ
ป็น

สิ่ง
สดุ
ทา้
ยท
ี่ตน
จะ
ได
อ้ย
ู่กบั
ห๋า
ยต
ลอ
ดไ
ปต

าม
ที่ไ
ดส้
ญั
ญ
า 

คว
าม
คา
ดห
วงั

:  ห
๋าย
คา
ดห
วงั
ที่จ
ะอ
ยู่ก
บัจ
รุง
ตล
อด
ไป
 รว
มถ
ึงค
าด
หว
งัท
ี่จะ

ปร
ะก
าศ
ให
ค้น
อ่ืน
 ๆ 
ได
ร้บั
รูว้
่าต
นน

ัน้เ
ป็น

เก
ย ์

จดุ
จบ

: ห
๋าย
ตอ้
งส
ญู
เส
ียจ
รุง
ไป
เน
ื่อง
จา
ก 
จรุ
งส
ละ
หวั
ใจ
ให
ก้บั
หา
ย 
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 ตา
รา
ง 1

3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Để

 m
ai 

tín
h 

2 
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Cầ

u 
vò

ng
 k

hô
ng

 sắ
c 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
โห่
ย 

(H
ồi

) 
ฮุ่ง
 (H

ùn
g) 

ฮว
่าง
 (H

oà
ng

) 
1)

 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

สภ
าพ
แว
ดล
อ้ม
 โห
่ยใ
ชช้
ีวิต
ที่อ
เม
ริก
า 

ซึ่ง
เป็
นป

ระ
เท
ศท
ี่เปิ
ดก
วา้
งเส

รีท
าง
ดา้
น

เพ
ศ 
แล
ะใ
หค้
วา
มเ
ท่า
เท
ียม
กนั
ไม่
ว่า

เพ
ศใ
ด 

เก
ิดข
ึน้เ
อง
ตา
มธ
รร
มช
าต
ิ โด
ย

ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
ให
โ้ห
่ยมี
พฤ
ติก
รร
ม

แล
ะร
สน
ิยม
ชอ
บผ

ูช้า
ยต
ัง้แ
ต่ภ
าค
ที่ 

1 

เก
ิดมี
คว
าม
สมั
พนั

ธท์
ี่ลกึ
ซึง้
กบั
เพ
ศช
าย
 เม่ื
อท
ัง้ค
ู่โต
ขึน้
ได
มี้

คว
าม
สมั
พนั

ธท์
ี่ลกึ
ซึง้
ซึ่ง
กนั
แล
ะก
นั 

เก
ิดส
ภา
พแ
วด
ลอ้
ม 
คร
อบ
คร
วัข
อง
 ฮว

่าง
รบั
เอ
าฮ
ุ่งเข

า้ม
าเป็

น
บตุ

รบ
ญุ
ธร
รม
ใน
บา้
น 
ทัง้
คู่เ
ติบ

โต
มา
ดว้
ยก
นั 
เรีย

นโ
รง
เรีย

น
เด
ียว
กนั
 เล
่นด
ว้ย
กนั
 ซึ่ง

ใน
ช่ว
งแ
รก
ทัง้
คู่มี
คว
าม
สมั
พนั

ธใ์
น

ฐา
นะ
เพ่ื
อน
 แต

่เม่ื
อท
ัง้ค
ู่สน
ิทก
นัม
าก
ใช
ช้ีว
ิตร
ว่ม
กนั
ตล
อด
วยั

เด
็กท

 าใ
หค้
วา
มส
มัพ

นัธ
ข์อ
งท
ัง้ค
ู่พฒั

นา
กล
าย
มา
เป็
นแ
ฟน

 

 

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
ถกู
คน
ใน
สงั
คม
กล
ั่นแ
กล
ง้ 

หล
อก
ลอ้
 เน
ื่อง
มา
จา
กมี
พฤ
ติก
รร
มท
ี่ผิด

แผ
ลก
มีค
วา
มต
ุง้ต
ิง้ น

อก
จา
กน
ีต้วั
ละ
คร

ยงั
มีค
วา
มท
กุข
อ์นั
เน
ื่อง
มา
จา
กค
วา
มร
กั

ที่ไ
ม่ส
มห
วงั
แล
ะต
อ้ง
อย
ู่อย
่าง
โด
ดเ
ดี่ย
ว 

ตวั
ละ
คร
รูส้
กึผ
ดิท

ัง้ต
่อต
นเ
อง
แล
ะค
รอ
บค
รวั
 เน
ื่อง
จา
กเ
ช่ือ
ว่า

ตน
เอ
งเป็

นส
าเห

ตทุ
ี่ท า
ให
 ้"ฮ
ว่า
ง" 
มีร
สน
ิยม
ทา
งเพ

ศท
ี่ชอ
บ

ผูช้
าย
 น
อก
จา
กน
ีย้งั
ทกุ
ขใ์
จจ
าก
กา
รไม่

ได
ร้บั
กา
รย
อม
รบั
จา
ก

คร
อบ
คร
วั เ
พร
าะ
มีร
สน
ิยม
รกั
แบ
บช
าย
รกั
ชา
ย 
รว
มถ
ึงมี
คว
าม

ทกุ
ขจ์
าก
คว
าม
รกั
ที่ไ
ม่ส
มห
วงั
  

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
ทีค่
รอ
บค
รวั
ไม่
ยอ
มร
บัแ
ละ

พย
าย
าม
บงั
คบั
 ขู่เ
ข็ญ

 เพ
ื่อใ
หต้
วัล
ะค
รเล

ิกย
ุ่งเก

ี่ยว
กบั
 "ฮ
ุ่ง" 

เพ
รา
ะม
อง
ว่า
 ฮุ่ง

เป็
นต
น้เ
หต
ทุี่ท

 าใ
หต้
วัล
ะค
รมี
พฤ
ติก
รร
ม

เบ
ี่ยง
เบ
นท
าง
เพ
ศ 
นอ
กจ
าก
นี ้
ตวั
ละ
คร
ยงั
มีค
วา
มท
กุข

 ์
จา
กค
วา
มร
กัท
ี่ไม่
สม
หว
งั ซ

ึ่งไม่
เป็
นไ
ปต

าม
ที่ค
าด
หว
งัไว

 ้ 
ท า
ให
ท้า้
ยท
ีส่ดุ
ตวั
ละ
คร
เส
ียใ
จจ
นถ
ึงข
ัน้ส
ติแ
ตก

 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

โห
่ยค
าด
หว
งัท
ี่จะ
ปร
ะส
บค
วา
มส

 าเร
จ็

ดา้
นก
าร
เงิน

แล
ะค
วา
มร
กัไ
ปพ

รอ้
มก
นั 

แต
่สถ
าน
กา
รณ

ห์ล
าย
อย
่าง
ท า
ให
โ้ห
่ย

ตอ้
งเล

ือก
ระ
หว
่าง
เงิน

กบั
คว
าม
รกั
 

สดุ
ทา้
ยแ
ลว้
โห
่ยไ
ม่ส
มห
วงั
กบั
คว
าม
รกั

 

มีก
าร
ยอ
มร
บัต

วัเอ
งว
่าเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยต
ัง้แ
ต่ว
ยัเ
ด็ก
เม่ื
อท
ัง้ฮ
ุ่งแ
ละ
ฮว
่าง
อา
ศยั
อย
ู่ดว้
ยก
นัท

 าใ
หส้
นิท
กนั
ก่อ
เก
ิดเ
ป็น

คว
าม
สมั
พนั

ธ์
ที่ร
กัก
นั 
โด
ยต
วัล
ะค
รเล

ือก
ที่จ
ะเปิ

ดเ
ผย
ให
ก้ล
ุ่มท
ี่เป็
นร
กัเ
พศ

เด
ียว
กนั
 แต

่เล
ือก
ทีจ่
ะไ
ม่เ
ปิด
เผ
ยก
บัค

รอ
บค

รวั
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 ตา
รา
ง 1

3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Để

 m
ai 

tín
h 

2 
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Cầ

u 
vò

ng
 k

hô
ng

 sắ
c 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
โห่
ย 

(H
ồi

) 
ฮุ่ง
 (H

ùn
g)

 
ฮว

่าง
 (H

oà
ng

) 
4)

 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บ

ขอ
งต
วัล
ะค
ร 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: โ
ห่ย
คา
ดห
วงั
ที่จ
ะ

ปร
ะส
บค
วา
มส

 าเร
จ็ด
า้น
กา
รเง
ินแ
ละ

คว
าม
รกั
ไป
พร
อ้ม
กนั
 แต

่สถ
าน
กา
รณ

์
หล
าย
อย
่าง
ท า
ให
โ้ห
่ยต
อ้ง
เล
ือก

ระ
หว
่าง
เงิน

กบั
คว
าม
รกั

 
จดุ
จบ

: โ
ห่ย
ไม่
สม
หว
งัก
บัค

วา
มร
กั 
แล
ะ

ตอ้
งอ
ยู่อ
ย่า
งโด

ดเ
ดี่ย
วค
นเ
ดีย
วเช่

นเ
คย

 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ต
วัล
ะค
รท
ัง้ส
อง
คา
ดห
วงั
ว่า
หา
กพ่
อแ
ละ
แม่
ขอ
งต
นท

ัง้ค
ู่ไม่
ยอ
มร
บั 
ทัง้
คู่จ
ะห
นีอ
อก
จา
กบ
า้น
แล
ะม
าใ
ชช้
ีวิต
อย
ู่ที่

มห
าน
คร
โฮ
จิมิ
นห
 ์ฮุ่ง

ตอ้
งก
าร
มีค
วา
มร
กัท
ี่มีค
วา
มส
ขุก
บัฮ
ว่า
งแ
ต่ก
ลบั
ถกู
แม่
ขอ
งฮ
ว่า
งก
ีดก
นัเ
ม่ือ
พบ

ว่า
ทัง้
คู่มี
คว
าม
สมั
พนั

ธท์
ี่

ลกึ
ซึง้
ซึ่ง
กนั
แล
ะก
นั 
แต
แ่ม่
ขอ
งฮ
ว่า
งพ
ยา
ยา
มไ
ล่ฮ
ุ่งอ
อก
จา
กบ
า้น
เน
ื่อง
จา
กโ
กร
ธท
ี่ฮุ่ง
ท า
ให
ช้ีว
ิตล
กูข
อง
ตน
แล
ะค
รอ
บต

อ้ง
พงั
ทล
าย

ลง
 

จดุ
จบ

: ฮ
ุ่งได

ว้ิ่ง
หน
ีออ
กไ
ปน

อก
บา้
นแ
ละ
ปร
ะส
บอ
บุตั
ิเห
ตรุ
ถช
นเ
สีย
ชีว
ิตใ
นท
า้ย
ที่ส
ดุ 
ท า
ให
ค้ว
าม
รกั
ขอ
งท
ัง้ส
อง
ไม่
สม
หว
งั แ

ละ
เก
ิด

เป็
นโ
ศก
นา
ฏก
รร
มท
าง
คว
าม
รกั

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Co

n 
m

a 
nh

à 
họ

 v
ươ

ng
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
ฮว

ี (H
uy

) 
นา

ม 
(N

am
) 

แค
งญ

 ์(K
há

nh
) 

1)
 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
ร้ะ
บแุ
น่ช
ดั 

ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
สา
เห
ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยจ
าก
สอ
ง

ปัจ
จยั
 ได
แ้ก
่ 1.

 ก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ยแ
ตต่
ัง้แ
รก
 2.

 ก
าร
ได
ม้า

พบ
กบั
เพ่ื
อน
สน
ิทท

 าก
าร
ได
ใ้ช
ช้ีว
ิตแ
ละ
กิจ
กร
รม
ต่า
ง ๆ

 รว่
มก
นั

ท า
ให
เ้ก
ิดก
าร
พฒั

นา
คว
าม
สมั
พนั

ธจ์
าก
เพ่ื
อน
มา
เป็
นแ
ฟน

 

ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
กา
รล
งัแ
ลจ
าก
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ที่เ
กิด
มา
จา
กก
าร
สน
ิทส
นม
กบั
เพ่ื
อน
ชา
ยม
าก
เก
ินไ
ป 

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ไม่
ปร
าก
ฏ 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
แอ
บช
อบ
เพ่ื
อน
แล
ะใ
นท
า้ย
ทีส่
ดุ

ตวั
ละ
คร
ที่ไ
ม่ส
มห
วงั
ใน
คว
าม
รกั

 
ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มรู
ส้กึ
ดีใ
หก้
บัน

าม
แต
่ก็ม
ีคว
าม
สบั
สน
ใน
ตน
เอ
ง

ว่า
แท
จ้ร
ิงแ
ลว้
นัน้
ตน
มีร
สน
ิยม
ทา
งเพ

ศอ
ย่า
งไร

กนั
แน
่กบั
นา
ม 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
มี้ก
าร
น า
เส
นอ
รส
นิย
ม

ทา
งเพ

ศข
อง
ตวั
ละ
คร
อย
่าง
ชดั
เจ
น 
ท า

ให
ก้า
รเปิ

ดเ
ผย
แล
ะก
าร
ยอ
มร
บัต

นเ
อง

ไม่
ชดั
เจ
น 

 

รูต้
วัแ
ละ
ยอ
มร
บัต

วัเอ
งต
ัง้แ
ต่ม
ธัย
มต
น้ 
(เก
รด

8)
 ว่า

ชอ
บผ

ูช้า
ย 

เปิ
ดเ
ผย
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศก
บัเ
พ่ือ
นส
นิท
เท
่าน
ัน้ 

ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
กา
รล
งัเล

จา
กส
บัส
นว
่าต
นน

ัน้มี
พฤ
ติก
รร
ม

ชอ
บผ

ูช้า
ยห
รือ
ผูห้
ญิ
ง ต

ัง้แ
ต่ส
มยั
เรีย

น 
แต
่เม่ื
อพ
ิจา
รณ

าแ
ละ

แย
กแ
ยะ
รว
มถ
ึงเม่ื

อไ
ดห้
ลง
รกั
ผูห้
ญิ
งจึ
งร
บัรู
ว้่า
แท
จ้ร
ิงแ
ลว้
นัน้
 

ตน
ชอ
บผ

ูห้ญิ
งแ
ละ
ไม่
ได
มี้พ

ฤต
ิกร
รม
ชอ
บผ

ูช้า
ยแ
บบ

ที่ส
บัส
น

ใน
ช่ว
งม
ธัย
ม 
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 ตา
รา
ง 1

3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Co

n 
m

a 
nh

à 
họ

 v
ươ

ng
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
ฮว

ี (H
uy

) 
นา

ม 
(N

am
) 

แค
งญ

 ์(K
há

nh
) 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บข
อง

ตวั
ละ
คร

 
คว
าม
คา
ดห
วงั

: ฮ
วีค
าด
หว
งัใ
หน้
าม
แล
ะ

คน
อ่ืน
 ๆ 
เข
า้ใ
จแ
ละ
ยอ
มร
บัใ
นก
ฎแ
ห่ง

กร
รม
ขอ
งม
นษุ

ยท์
ี่ได
เ้ค
ยก
ระ
ท า
มา

 
ใน
อด
ีต 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: น
าม
คา
ดห
วงั
ที่จ
ะมี
คว
าม
รกั
ที่ส
มห
วงั
กบั

เพ่ื
อน
สน
ิทข
อง
ตน
ที่แ
อบ
หล
งร
กั 

จดุ
จบ

: น
าม
เข
า้ใ
จใ
นห
ลกั
ศีล
ธร
รม
แล
ะก
ฎแ
ห่ง
กร
รม
ขอ
ง

มน
ษุย

 ์ท
 าใ
หน้
าม
เข
า้ม
อบ
ตวั
ว่า
ตน
นัน้
เป็
นฆ

าต
กร
ฆ่า
คน
แล
ะ

เข
า้ส
ู่กร
ะบ
วน
กา
รท
าง
กฎ
หม
าย

 
จดุ
จบ

: ค
วา
มร
กัร
ะห
ว่า
งแ
คง
ญ
แ์ล
ะน
าม
ไม่
อา
จเ
กิด
ขึน้
ได
้

เน
ื่อง
จา
กแ
คง
ญ
พ์บ

รกั
กบั
หญิ

งส
าว
อีก
คน
 รว
มถ
ึงเป็

นค
วา
ม

รกั
ที่ไ
ม่ส
อด
คล
อ้ง
กบั
คว
าม
รกั
ตา
มบ

รร
ทดั
ฐา
นท
าง
สงั
คม

 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: แ
คง
ญ
ค์า
ดห
วงั
ให
น้า
มซ
ึ่งเป็

นเ
พ่ือ
นส
นิท
ขอ
ง

ตน
กอ
อก
มา
จา
กค
กุแ
ละ
กล
บัส
าม
าร
ถก
ลบั
มา
ใช
ช้ีว
ิตด
งัเช

่น
คน
ปก
ติ 
รว
มถ
ึงจ
ะอ
ยู่เ
คีย
งข
า้ง
เป็
นเ
พ่ือ
นท
ี่คอ
ยห
่วง
ใย
 ด
แูล
 

แล
ะค
อย
ช่ว
ยเ
หล
ือน
าม
แบ
บน

ีต้ล
อด
ไป

 
จดุ
จบ

: ค
วา
มร
กัร
ะห
ว่า
งแ
คง
ญ
แ์ล
ะน
าม
ไม่
อา
จเ
กิด
ขึน้
ได
้

เน
ื่อง
จา
กแ
คง
ญ
พ์บ

รกั
กบั
หญิ

งส
าว
อีก
คน

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง 
Nà

ng
 m

en
 c

hà
ng

 b
ón

g 
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง 
Ch

a 
vả

 c
on

 v
à…

 
ลัก

ษณ
ะท

าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
แอ

๋ว 
(Ẽ

o)
 

วู๋ 
(V

ũ)
 

ถั๊ ง
 (T

hắ
ng

) 
1)

 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ไม่
ได
ร้ะ
บ ุ

ไม่
ได
ร้ะ
บ ุ

ไม่
ได
ร้ะ
บ ุ

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
เ์น
ื่อง
จา
กค
รอ
บค

รวั
ไม่
ยอ
มร
บัใ
นร
สน
ิยม
แล
ะพ
ฤต
ิกร
รม
ทา
ง

เพ
ศข
อง
ตวั
ละ
คร
 รว
มถ
ึงต
วัล
ะค
รถ
กูค
รอ
บค

รวั
บงั
คบั
ให
เ้ป็
นไ
ปต
าม
คว
าม
คา
ดห
วงั

ขอ
งค
รอ
บค

รวั
 

ไม่
ปร
าก
ฏ 

ไม่
ปร
าก
ฏ 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

ใน
ช่ว
งแ
รก
ตวั
ละ
คร
ยอ
มร
บัใ
นร
สน
ิยม
ทา
งเพ

ศข
อง
ตวั
เอ
ง 

ยอ
มร
บัว
่ามี
รส
นิย
มช
อบ
ผูช้
าย

 
ตัง้
แต
่ตน้
เรื่อ

ง 
รบั
รูว้
่าต
นน

ัน้ช
อบ
ผูช้
าย
ภา
ยห
ลงั

 
ได
มี้เ
พศ

สมั
พนั

ธก์
บัผ

ูช้า
ย 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บข
อง

ตวั
ละ
คร

 
คว
าม
คา
ดห
วงั

: แ
อ๋ว
อย
าก
ใช
ช้ีว
ิตไ
ดอ้
ยา่
งอิ
สร
ะเส

รี 
ใน
แบ
บท

ี่ตน
อย
าก
เป็
น 

จดุ
จบ

: แ
อ๋ว
คล
อ้ย
ตา
มไ
ปก
บัค

วา
มค
าด
หว
งัข
อง
คร
อบ
คร
วัท
ี่อย
าก
ให
แ้อ๋
วแ
ต่ง
งา
น 

มีค
รอ
บค

รวั
แล
ะเล

ิกมี
พฤ
ติก
รร
มเ
บี่ย
งเบ

นท
าง
เพ
ศ 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ว
ู๋อย
าก
มีค
วา
มร
กัก
บัถ
ั๊ง 

แล
ะไ
ม่อ
ยา
กแ
ต่ง
งา
นต
าม
ที่ค
รอ
บค

รวั
คา
ดห
วงั

 
จดุ
จบ

: ว
ู๋ตอ้
งต
กอ
ยู่ใ
นค
วา
มส
มัพ

นัธ
์

แบ
บป

กปิ
ดต
่อไ
ป 

ไม่
ปร
าก
ฏค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวิต
แล
ะ 

จดุ
จบ
ขอ
งต
วัล
ะค
รท
ี่ชดั
เจ
น 
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 ตา
รา
ง 1

3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Sà

i g
òn

 a
nh

 y
êu

 e
m

 
ลัก

ษณ
ะท

าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
มีม่ี

 (M
i m

i) 
ดึ๊ ก

 (Đ
ức

) 
แค

งญ
 ์(K

há
nh

) 
1)

 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
ถกู
เล
ีย้ง
ดโู
ดย
แม่
ที่มี
ปม

ฝัง
ใจ
จา
กก
าร
ที่ส
าม
ีทิง้
ไป
 แม่

ขอ
งมี
ม่ีป

ลกู
ฝัง
ให
มี้ม่ี

ใช
ช้ีว
ิตโ
ดย
ไม
่ตอ้
งพ่ึ
งผ
ูช้า
ย 
เพ
รา
ะก
ลวั
ว่า
มีม่ี
จะ
มีช
ีวิต
รกั
เห
มือ
นก
บัต

นเ
อง
  

จึง
กีด
กนั
มีม่ี
ไม่
ให
มี้ค
วา
มร
กัก
บัผ

ูช้า
ยค
นอ่ื
น 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
ร้ะ
บแุ
น่ช
ดั 
เพี
ยง
แค
่

บอ
กว
่าต
วัล
ะค
รมี
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศช
อบ

ผูช้
าย
ตัง้
แต
ต่น้
เรื่อ

ง 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
ร้ะ
บแุ
น่ช
ดั 
เพี
ยง
แค
่

บอ
กว
่าต
วัล
ะค
รมี
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศช
อบ

ผูช้
าย
ตัง้
แต
ต่น้
เรื่อ

ง 

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

เน
ื่อง
จา
กต
วัล
ะค
รมี
พฤ
ติก
รร
มท
ี่ตุง้
ติง้
ไม่
สอ
ดค
ลอ้
งก
บัค

วา
มค
าด
หว
งัท
าง
สงั
คม
ท า

ให
ต้วั
ละ
คร
ถกู
คน
ใน
สงั
คม
กล
ั่นแ
กล
ง้ 

ไม่
ปร
าก
ฏ 

ไม่
ปร
าก
ฏ 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กัช
าย
ตัง้
แต
่ตน้
เรื่อ

ง 
มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กั

ชา
ยต
ัง้แ
ต่ต
น้เ
รื่อ
ง 

มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กั

ชา
ยต
ัง้แ
ต่ต
น้เ
รื่อ
ง 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บข
อง

ตวั
ละ
คร

 
คว
าม
คา
ดห
วงั

: มี
ม่ีค
าด
หว
งัท
ี่จะ
มีค
วา
มร
กัเ
หมื
อน
ดงั
คน
ทั่ว
ไป
โด
ยไ
ม่มี
แม่
มา
หา้
ม

หร
ือก
ีดก
นั 

จดุ
จบ

: มี
ม่ีมี
คว
าม
รกั
ที่ส
มห
วงั
กบั
ชา
ยห
นุ่ม
ที่ต
นใ
ฝ่ฝั
น 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ด
ึก๊ต
ดัส
นิใ
จจ
ะก
ลบั
มา

โฮ
จิมิ
นห
อี์ก
คร
ัง้เพ่ื

อต
าม
หา
แค
งญ

แ์ล
ะ

ได
ใ้ช
ช้ีว
ิตอ
ยู่ร
ว่ม
กนั

 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ร
อค
อย
กา
รก
ลบั
มา

ขอ
งด
ึก๊เ
พ่ือ
ได
ใ้ช
ช้ีว
ิตอ
ยู่ร
ว่ม
กนั

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Ho

t b
oy

 n
ổi

 lo
ạn

 2
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
ลา

ม 
(L

am
) 

ลอ
ง 

(L
on

g)
 

กุ่ย
 (C

uồ
i) 

1)
 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

เก
ิดจ
าก
กา
รเล

ีย้ง
ดขู
อง
คร
อบ
คร
วั โ
ดย
พ่อ
ขอ
งเล

ิมมี
พฤ
ติก
รร
มเ
จา้
ชู ้

 
แล
ะท
 าร
า้ย
แม่
ทกุ
คร
ัง้ท
ี่ตน
เม
า ท

 าใ
หเ้
ลมิ
รูส้
กึไ
ม่ช
อบ
พฤ
ติก
รร
มค
วา
มรุ
น่แ
รง

 
ขอ
งพ่
อท
ี่กร
ะท
 าต
่อแ
ม่ 

เก
ิดจ
าก
มีค
วา
มส
มัพ

นัธ
ก์บั
เพ
ศช
าย
 โด
ยเ
ลิม
พบ

กบั
ดง
แฟ
นเ
ก่า
แล
ะเป็

นร
กัแ
รก
ขอ
ง

ตน
ใน
ช่ว
งท
ี่เข
า้ม
าห
าง
าน
ใน
นค
รโฮ

จิมิ
นห
 ์โด
ยเ
ลิม
ได
ร้บั
กา
รด
แูล
เอ
าใ
จใ
ส่อ
ยา่
งด
ี

จา
กด
ง ท

 าใ
ห ้
เล
ิมอ่
อน
ไห
วต
่อค
วา
มรู
ส้กึ
แล
ะต
กห
ลมุ
รกั
ดง
ใน
ที่ส
ดุ 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
ร้ะ
บแุ
น่ช
ดั 
เพี
ยง
แค
่

บอ
กว
่าต
วัล
ะค
รมี
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศช
อบ

ผูช้
าย
ตัง้
แต
ต่น้
เรื่อ

ง 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
ร้ะ
บแุ
น่ช
ดั 
เพี
ยง
แค
่

บอ
กว
่าต
วัล
ะค
รมี
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศช
อบ

ผูช้
าย
ตัง้
แต
ต่น้
เรื่อ

ง 

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

คว
าม
ทกุ
ขไ์
ม่ส
มห
วงั
ใน
คว
าม
รกั
 เน
ื่อง
จา
กก
าร
ที่พ

ยา
ยา
มอ
อก
ตา
มห
าโ
คย

 
แต
่สดุ
ทา้
ยก
็พบ

คว
าม
จร
ิงว
่าโ
คย
เส
ียช
ีวติ
แล
ว้ 

ไม่
ปร
าก
ฏ 

ไม่
ปร
าก
ฏ 
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 ตา
รา
ง 1

3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Ho

t b
oy

 n
ổi

 lo
ạn

 2
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
ลา

ม 
(L

am
) 

ลอ
ง 

(L
on

g)
 

กุ่ย
 (C

uồ
i) 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กัช
าย
ตัง้
แต
่ตน้
เรื่อ

ง 
มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กั

ชา
ยต
ัง้แ
ต่ต
น้เ
รื่อ
ง 

มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กั

ชา
ยต
ัง้แ
ต่ต
น้เ
รื่อ
ง 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บข
อง

ตวั
ละ
คร

 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: เล
ิมค
าด
หว
งัท
ี่จะ
กล
บับ

า้น
เก
ิดเ
พ่ือ
ดแู
ลแ
ม่แ
ละ
คร
อบ
คร
วั ร
วม
ถึง

เล
ิกป
ระ
กอ
บอ
าช
ีพข
าย
บร
ิกา
รท
าง
เพ
ศ 
รว
มถ
ึงก
าร
ได
พ้ล

กบั
รกั
แท
อี้ก
คร
ัง้ 

จดุ
จบ

: ต
วัล
ะค
รค
ือเ
ลิม
ปร
ะส
บอ
บุตั
ิเห
ตถุ
กูร
ถช
นเ
สีย
ชีว
ิต 

คว
าม
คา
ดห
วงั
: ล
อง
กล
บัไ
ปห

าก
ุ่ย 

ที่ต
่าง
จงั
หว
ดัเ
พื่อ
มีค
วา
มร
กัท
ี่สม
หว
งั 

แล
ะเล

ิกป
ระ
กอ
บอ
าช
ีพข
าย
บร
ิกา
ร 

ทา
งเพ

ศ 
จดุ
จบ

: ล
อง
ไม่
สม
หว
งัใ
นค
วา
มร
กัล
าม

หา
กแ
ตส่
มห
วงั
กบั
กุ่ย

 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ท
 าท
กุว
ิถีท
าง
เพ
ื่อใ
ห้

ลอ
งก
นัม
าม
ีใจ
กบั
ตน
เอ
ง 

จดุ
จบ

: ก
ุ่ยมี
คว
าม
รกั
ที่ส
มห
วงั
กบั
ลอ
ง 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Lô

 tô
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
ดึก

 (Đ
ức

) ห
รือ

 เล
เห
ล่ีย

ว 
(L

ê 
Liệ

u)
 

กว
าน

 (Q
ua

ng
) 

1)
 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

สา
เห
ตจุ
าก
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยเ
กิด
จา
กใ
นว
ยัเ
ด็ก
เล
เห
ลี่ย
วเห

็นเ
ด็ก
ผูห้
ญิ
งใ
ส่

กร
ะโ
ปร
งแ
ละ
ชดุ
สว
ยง
าม
 รว
มถ
ึงเห

็นบ
คุค
ลใ
นค
รอ
บค

รวั
 ได
แ้ก
่ แม

่ แล
ะน
า้

แต
่งห
นา้
ทา
ปา
กแ
ละ
สว
มเ
สือ้
ผา้
ที่มี
สสี
นัส
วย
งา
ม 
ท า
ให
ซ้มึ
ซบั
คว
าม
เป็
นผ
ูห้ญิ

ง
นบั

ตัง้
แต
่นัน้
เป็
นต
น้ม
า 

ตวั
ละ
คร
ปร
ะส
บปั

ญ
หา
คว
าม
รุน
แร
งใ
นค
รอ
บค

รวั
 บ
คุค
ลผ
ูเ้ป็
นพ

่อท
บุต

ีแม่
จน

เส
ียช
ีวิต
ใน
ขณ

ะท
ี่ตวั
ละ
คร
โด
นพ

่อแ
ท ้
ๆ ใ
ชค้
วา
มรุ
นแ
รง
อนั
เน
ื่อง
มา
จา
กปั
ญ
หา
ใน

คร
อบ
คร
วัท
 าใ
หต้
วัล
ะค
รต
อ้ง
หน
ีออ
กจ
าก
บา้
นเ
พ่ือ
มา
อย
ู่กบั
คณ

ะโ
ลโ
ตข
อง
เล
เห
ลี่ย
ว 

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

คว
าม
ทกุ
ขจ์
าก
กา
รท
ีต่วั
ละ
คร
ไม่
ได
ร้บั
กา
รย
อม
รบั
จา
กค
รอ
บค

รวั
 ต
วัล
ะค
รถ
กู

คร
อบ
คร
วับ
งัค
บัใ
หเ้
ป็น

ไป
ตา
มค
วา
มค
าด
หว
งัข
อง
คร
อบ
คร
วั ไ
ดแ้
ก่ 
กา
รแ
ต่ง
งา
น 

กา
รมี
ลกู
 แล

ะเล
ิกมี
พฤ
ติก
รร
มต
ุง้ต
ิง้แ
บบ

ผูห้
ญิ
ง จ

นน
 าไ
ปส
ู่กา
รใ
ชก้
 าล
งั 

เพ่ื
อพ
ยา
ยา
มค
วบ
คมุ
ให
ต้วั
ละ
คร
เล
ิกมี
พฤ
ติก
รร
มท
ี่เบ
ี่ยง
เบ
นท
าง
เพ
ศ 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มรู
ส้กึ
ดีใ
หก้
บัเ
ลเ
หล
ี่ยว
แต
่ก็ม
ีคว
าม
สบั
สน
ใน
ตน
เอ
งว
่าแ
ทจ้
ริง
แล
ว้น
ัน้

ตน
มีร
สน
ิยม
ทา
งเพ

ศอ
ย่า
งไร

กนั
แน
่กบั
นา
ม 
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 ตา
รา
ง 1

3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Lô

 tô
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
ดึก

 (Đ
ức

) ห
รือ

 เล
เห
ล่ีย

ว 
(L

ê 
Liệ

u)
 

กว
าน

 (Q
ua

ng
) 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

รูต้
วัแ
ละ
ยอ
มร
บัต

วัเอ
งแ
ต่เ
ด็ก
ว่า
ชอ
บอ
ะไ
รเห

มือ
นผ
ูห้ญิ

ง อ
ยา
กเ
ป็น

ผูห้
ญิ
ง 

ไม่
ได
ย้อ
มร
บัห

รือ
ปฏ

ิเส
ธเพ

ศ 
แต
่รูว้
่าต
วัเอ

งรู
ส้กึ
ดีก
บัผ

ูห้ญิ
ง 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บ

ขอ
งต
วัล
ะค
ร 

คา
ดห
วงั

: ต
วัล
ะค
รค
าด
หว
งัค
วา
มร
กัท
ี่สม
หว
งัก
บัก
วา
น 
ชา
ยห
นุ่ม
ที่ต
นร
บัเ
ลีย้
งม
า

ตัง้
แต
่กว
าน
ยงั
เด
็ก 

จดุ
จบ

: เล
เล
ี่ยม
มีค
วา
มร
กัท
ี่ไม่
สม
หว
งัเน

ื่อง
จา
กต
นน

ัน้ส
ญู
เส
ียก
วา
งห
ลงั
จา
ก

เห
ตกุ
าร
ณ
ต์่อ
สูก้
บัก
ลุ่ม
อนั
ธพ
าล
 ล
กูส
าว
แล
ะภ
รร
ยา
ขอ
งเล

เห
ลี่ย
วใ
หอ้
ภยั
จา
ก

เห
ตกุ
าร
ณ
ใ์น
อด
ีตร
วม
ถึง
เข
า้ใ
จเ
ลเ
หล
ี่ยว
ถึง
กา
รก
ระ
ท า
ใน
คร
ัง้น
ัน้ 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ก
วา
นค
าด
หว
งัท
ี่จะ
มีค
วา
มร
กัก
บัล
กูส
าว
ขอ
งเล

เห
ลี่ย
ว 

จดุ
จบ

: ก
วา
นเ
สีย
ชีว
ิตร
ะห
ว่า
งก
าร
ตอ้
สูเ้
พื่อ
ปก
ป้อ
งเล

เห
ลี่ย
วแ
ละ
ลกู
สา
วข
อง

 
เล
เห
ลี่ย
วจ
าก
เห
ตกุ
าร
ณ
ต์่อ
สูก้
บัก
ลุ่ม
อนั
ธพ
าล
ที่ม
าก
่อก
วน
 ท
 าใ
หค้
วา
มร
กั 

ขอ
งก
วา
นไ
ม่ป

ระ
สบ
คว
าม
ส า
เรจ็

 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Ta

o 
kh

ôn
g 

xa
 m

ày
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
นา

ม 
(N

am
) 

ตุ่ง
 (T

ùn
g)

 

1)
 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

สา
เห
ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยข
อง
ตวั
ละ
คร
เก
ิดข
ึน้ไ
ดห้
ลา
ยปั
จจ
ยั 
ได
แ้ก
่ ปั
จจ
ยัแ
รก
 ก
าร
มีค
วา
มรู
ส้กึ
ผกู
พนั

ธก์
บัเ
พ่ือ
นข
อง
ตน
เอ
งท
ี่เก
ิดข
ึน้จ
าก
กา
รได

ใ้ช
ช้ีว
ิตร
ว่ม
กนั
  

พฒั
นา
คว
าม
สมั
พนั

ธจ์
าก
เพ่ื
อน
มา
เป็
นค
วา
มส
มัพ

นัธ
แ์บ
บม

าก
กว
่าเพ

ื่อน
 

ปัจ
จยั
ที่ส
อง
 ท
ี่กา
รน
าม
อา
ศยั
อย
ู่กบั
แม่
ท า
ให
น้า
มซ
บัซ
มัค
วา
มเ
ป็น

หญิ
ง เ
ช่น
 ค
วา
มอ่
อน
โย
น 
คว
าม
ผ่อ
นป

รน
 แล

ะบ
ทบ
าง
ขอ
งเพ

ศส
ภา
พท

ี่สา
มา
รถ
ลื่น
ไห
ลไ
ด ้

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
รูส้
กึผ
ดิก
บัก
าร
มีพ

ฤต
ิกร
รม
แล
ะร
สน
ิยม
ทา
งเพ

ศแ
บบ

ชา
ยร
กัช
าย
 อนั

มีส
าเห

ตมุ
าจ
าก
หล
าย
ปัจ
จยั
 ได
แ้ก
่ ต
วัล
ะค
รรู
ส้กึ
ว่า
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยเ
ป็น

กา
รล
ะเมิ

ดต
่อ

คว
าม
คา
ดห
วงั
ขอ
งส
งัค
ม 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

ตวั
ละ
คร
ทัง้
สอ
งเร่ิ
มมี
กา
รย
อม
รบั
ตวั
เอ
งว
่าเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยท
ลีะ
เล
็กท
ลีะ
นอ้
ยจ
าก

กา
รด
 าเน

ินก
ิจก
รร
มใ
นแ
ต่ล
ะช่
วง
เวล

าด
ว้ย
กนั
 จน

กร
ะท
ั่งร
บัรู
ว้่า
ตน
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ก็ต
่อเ
ม่ือ
ทัง้
สอ
งต
อ้ง
แย
กจ
าก
กนั

 

ตวั
ละ
คร
ทัง้
สอ
งเร่ิ
มมี
กา
รย
อม
รบั
ตวั
เอ
งว
่าเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยท
ลีะ
เล
็กท
ลีะ
นอ้
ยจ
าก
กา
ร

ด า
เน
ินก
ิจก
รร
มใ
นแ
ต่ล
ะช
่วง
เวล

าด
ว้ย
กนั
 จน

กร
ะท
ั่งร
บัรู
ว้่า
ตน
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ก็ต
่อเ
ม่ือ
ทัง้
สอ
งต
อ้ง
แย
กจ
าก
กนั

 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บ

ขอ
งต
วัล
ะค
ร 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: น
าม
ใน
วยั
ชร
าพ
ยา
ยา
มก
ลบั
มา
หา
ตุ่ง
เพ
ื่อท
 าต
าม
สญั

ญ
าท
ี่เค
ยใ
ห้

ไว
 ้แล

ะย
งัค
งร
กัแ
ละ
เป็
นห
่วง
ตุ่ง
เส
มอ
มา
 น
าม
พร
อ้ม
ที่จ
ะช
่วย
เห
ลือ
แล
ะด
แูล
ตุ่ง
ใน

ยา
มท
ี่ตุ่ง
ตอ้
งก
าร
คว
าม
ช่ว
ยเ
หล
ือ แ

มเ้
วล
าจ
ะผ
่าน
ไป
นา
น 
แต
่คว
าม
รูส้
กึท
ี่มีต
่อต
ุ่ง

ยงั
คง
ไม่
จา
งห
าย

 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ต
ุ่งห
วงั
ว่า
สกั
วนั
หน
ึ่งน
าม
จะ
ท า
ตา
มส
ญั
ญ
าท
ี่เค
ยใ
หไ้
วว้
า่จ
ะก
ลบั
มา

เป็
นเ
พ่ือ
นท
ี่รว่
มท
กุข
ร์ว่
มส
ขุไ
ปจ
นแ
ก่จ
นเ
ฒ่
า 
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 ตา
รา
ง 1

3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Ta

o 
kh

ôn
g 

xa
 m

ày
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
นา

ม 
(N

am
) 

ตุ่ง
 (T

ùn
g)

 
 

จดุ
จบ

: น
าม
ได
ก้ล
บัม

าใ
ชช้
ีวิต
รว่
มก
บัต

ุง่ใ
นว
ยัช
รา
 แม

จ้ะ
ไม่
สา
มา
รถ
เป็
นแ
ฟน

กนั
ได
เ้พ
รา
ะท
ัง้ค
ู่ต่า
งมี
คร
อบ
คร
วัแ
ละ
ลกู
 ๆ 
แต
่ใน
ที่ส
ดุน
าม
ก็มี
คว
าม
สขุ
ที่ไ
ดม้
อบ

มิต
รภ
าพ
ดี 
ๆ ใ
หแ้
ก่ก
นั 
แล
ะไ
ดด้
แูล
ช่ว
ยเ
หล
ือต
ุ่งใ
นย
าม
ที่ต
ุ่งต
าป
อด
แล
ะร
า่ง
กา
ย

ไม่
เห
มือ
นค
นป

กต
ิ. 

จดุ
จบ

: ต
ุ่งมี
คว
าม
สขุ
ที่น
าม
กล
บัม

าต
าม
สญั

ญ
าท
ี่นา
มเ
คย
ให
ไ้ว
 ้ 

แล
ะอ
ยู่ด
ว้ย
กนั
จน
แก
่จน
เฒ่
า 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
 X

óm
 tr

ọ 
3D

 
ลัก

ษณ
ะท

าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
โด
๋ เล

 (Đ
ỗ 

Lê
) 

ตู้ 
แม๊

น 
(T

ú 
M

ến
) 

เลิ
ม 

(L
âm

) 
หญ

ือ 
อี ้

(N
hư

 ý
) 

บ๋า
ว 
บ๋า

ว 
(B

ảo
 B

ảo
) 

1)
 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ไม่
ได
แ้ส
ดง
สา
เห
ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยอ
ย่า
งแ
น่ช
ดั 
ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
เพี
ยง
แต
่กา
รมี
ปัญ

หา
กบั
คร
อบ
คร
วั 

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
เ์น
ื่อง
จา
กค
รอ
บค

รวั
ไม่
ยอ
มร
บัใ
นร
สน
ิยม
แล
ะพ
ฤต
ิกร
รม
ทา
งเพ

ศ 
รว
มถ
ึงต
วัล
ะค
รถ
กูค
รอ
บค

รวั
บงั
คบั
ให
เ้ป็
นไ
ปต

าม
คว
าม
คา
ดห
วงั
ขอ
งค
รอ
บค

รวั
  

เน
ื่อง
จา
กต
วัล
ะค
รมี
พฤ
ติก
รร
มท
ี่ตุง้
ติง้
ไม่
สอ
ดค
ลอ้
งก
บัค

วา
มค
าด
หว
งัท
าง
สงั
คม
ท า
ให
ต้วั
ละ
คร
ถกู
คน
ใน
สงั
คม
กล
ั่นแ
กล
ง้ 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

ภา
พย
นต
รน์
 าเส

นอ
ให
ต้วั
ละ
คร
มีก
าร
รบั
รูแ้
ละ
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ยต
ัง้แ
ต่ต
น้เ
รื่อ
ง 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บ

ขอ
งต
วัล
ะค
ร 

คว
าม
คา
ดห
วงั
 ต
วัล
ะค
รท
กุต
วัค
าด
หว
งัท
ี่มีค
วา
มร
กัท
ี่สม
หว
งั ไ
ม่ต
อ้ง
ปก
ปิด

ตวั
ตน
ต่อ
สา
ธา
รณ

ะช
นแ
ละ
คน
ใน
สงั
คม
 ได
มี้ค
วา
มส
ขุก
บัก
าร
ใช
ช้ีว
ิตใ
นแ
บบ

ที่ต
นเ
อง
เป็
น 

จดุ
จบ

: แ
มต้
วัล
ะค
รจ
ะไ
ม่พ

บก
บัค
วา
มร
กัท
ี่สม
หว
งั แ

ต่ย
งัค
งมี
เพ่ื
อน
 ๆ 
ใน
บา้
นท
ี่คอ
ยใ
หค้
วา
มช่
วย
เห
ลือ
 ส
นบั

สน
นุ 
เขา้

ใจ
 แล

ะค
อย
มอ
บค

วา
มร
กัค
วา
มอ
บอ
ุ่นใ
หอ้
ยู่เ
สม
อ 
ๆ 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
So

ng
 L

an
g 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
ซุ๋ง

 (D
ũn

g)
 

ลิง
ห ์
ฟุง

 (L
in

h 
Ph

ụn
g)

 
1)

 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
มีปั

ญ
หา
ใน
คร
อบ
คร
วั ซ

ุ่งใ
นว
ยัเ
ด็ก
เห
็นพ

่อแ
ม่ท
ะเล

าะ
กนั
จน
ท า
ให
้

คร
อบ
คร
วัแ
ยก
ทา
งก
นั 
แล
ะต
อ้ง
อย
ู่กบั
พ่อ
เพี
ยง
ล า
พงั
 ก
่อน
ที่พ

่อจ
ะเส

ียช
ีวิต
จา
ก

สง
คร
าม
เวีย

ดน
าม
 ท
 าใ
หซ้
ุ่งต
อ้ง
ไป
อา
ศยั
อย
ู่กบั
ป้า

 

ใน
วยั
เด
็ก 
ลิง
ห ์
ฟงุ
ได
เ้ด
ินท
าง
ไป
ดคู
ณ
ะล
ะค
รก
๋าย
เล
ือง
แล
ะช
ื่นช
อบ
คว
าม
สว
ยง
าม
ขอ
ง

ศิล
ปะ
กา
รแ
สด
งก
๋าย
เล
ือง
 เช่
น 
เส
ือ้ผ
า้ท
ี่ระ
ยิบ
ระ
ยบั
 ก
าร
แต
่งห
นา้
 แล

ะก
าร
รอ้
งเพ

ลง
 

ตัง้
แต
่นัน้
มา
ลิง
หฟ์

งุมี
คว
าม
สน
ใจ
ใน
ศิล
ปะ
กา
รแ
สด
ง น

อก
จา
กน
ีค้ร
อบ
คร
วัข
อง
ลิง
หฟ์

งุ
ปร
ะส
บอ
บุตั
ิเห
ต ุ
ท า
ให
ล้ิง
หฟ์

งุต
อ้ง
ไป
อา
ศยั
อย
ู่กบั
คณ

ะล
ะค
รก
๋าย
เล
ือง

 

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ไม่
ปร
าก
ฏ 

ตวั
ละ
คร
ถกู
คน
ใน
รา้
นอ
าห
าร
ตอ้
ยเ
นื่อ
งม
าจ
าก
ตวั
ละ
คร
เป็
นพ

ระ
เอ
กล
ะค
รก
๋าย
เล
ือง
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3 (
ต่อ

) 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
So

ng
 L

an
g 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
ซุ๋ง

 (D
ũn

g)
 

ลิง
ห ์
ฟุง

 (L
in

h 
Ph

ụn
g)

 
3)

 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กัช
าย
เม่ื
อไ
ดม้
าเจ

อล
ิงห
ฟ์ุ่ง
 ซึ่ง

ซุ๋ง
ชอ
บใ
นม
มุม

อง
คว
าม
คิด
 ล
กัษ

ณ
ะน
สิยั
ขอ
งล
ิงห
ฟ์งุ
 แล

ะเม่ื
อย
ิ่งได

พ้ดู
คยุ
แล
ะไ
ดร้
ะบ
าย
คว
าม
รูส้
กึ

ซึ่ง
กนั
แล
ะก
นัท

 าใ
หท้

ัง้ค
ู่พฒั

นา
คว
าม
สมั
พนั

ธจ์
นก
ลา
ยเ
ป็น

มา
กก
ว่า
เพ
ื่อน

 

ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กัช
าย
เม่ื
อไ
ดม้
าเจ

อซ
ุ่ง ซ

ึ่งล
ิงห
ฟ์งุ
ชอ
บใ
นม
มุม

อง
คว
าม
คิด
 ล
กัษ

ณ
ะน
สิยั
ขอ
งซุ่
ง แ

ละ
เม่ื
อย
ิ่งได

พ้ดู
คยุ
แล
ะไ
ดร้
ะบ
าย
คว
าม
รูส้
กึซ
ึ่งก
นั

แล
ะก
นัท

 าใ
หท้

ัง้ค
ู่พฒั

นา
คว
าม
สมั
พนั

ธจ์
นก
ลา
ยเ
ป็น

มา
กก
วา่
เพ
ื่อน

 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บ

ขอ
งต
วัล
ะค
ร 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ซ
ุ๋งค
าด
หว
งัท
ี่จะ
เล
ิกป
ระ
กอ
บอ
าช
ีพท

ี่ผิด
หล
กัศ
ลีธ
รร
มแ
ละ
หนั
มา

ปร
ะก
อบ
อา
ชีพ
ที่ส
จุร
ิต 
มีศ
ีลธ
รร
ม 
คือ
 อ
าช
ีพเ
ล่น
ดน
ตร
ีใน
คณ

ะล
ะค
รก
๋าย
เล
ือง
กบั

ลิง
หฟ์

ุ่ง 
แล
ะไ
ดใ้
ชช้
ีวิต
อย
ู่กบั
ลิง
หฟ์

ุ่ง 
จดุ
จบ

: ซ
ุ่งถ
กูล
กูห
นีท้
ี่เค
ยท

 าร
า้ย
รา่
งก
าย
แท
งเส

ียช
ีวิต
 ท
 าใ
หไ้
ม่ไ
ดใ้
ชช้
ีวติ
กบั
ลิง
ห์

ฟุ่ง
 

คว
าม
คา
ดห
วงั

:  ล
ิงห
ฟ์ุ่ง
คา
ดห
วงั
ที่จ
ะใ
หซ้
ุ่งเล

ิกป
ระ
กอ
บอ
าช
ีพท

ี่ผิด
ศีล
ธร
รม
แล
ะ

เส
นอ
ให
ซุ้่ง
มา
เป็
นน
กัด
นต
รีใ
นค
ณ
ะล
ะค
รก
๋าย
เล
ือง
ที่ต
นก
 าล
งัท
 าอ
ยู่ 
เพ
ื่ออี
กท
ัง้ย
งั

คา
ดห
วงั
ให
ล้ิง
หฟ์

ุ่งม
าอ
ยู่ก
บัต

น 
จดุ
จบ

: ซ
ุ่งเส

ียช
ีวิต
ก่อ
นซ
ึ่งล
ิงห
ฟ์ุ่ง
ไม่
รูด้
ว้ย
ซ า้
ว่า
เส
ียช
ีวติ
 รูเ้
พีย
งแ
ต่ซ
ุ่งไม่

มา
พบ

ลิง
ห์

ฟงุ
แล
ะห
าย
ไป
อย
่าง
ไรร้
อ่ง
รอ
ย 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
 T

hư
a 

m
ẹ 

co
n 

đi
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
วัน

 (V
an

) 
เอ
ียน

 (I
an

) 
1)

 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
ร้ะ
บแุ
น่ช
ดั 
เพี
ยง
แค
่บอ
กว
่าต
วัล
ะค
รมี
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศช
อบ
ผูช้
าย

ตัง้
แต
่ตน้
เรื่อ

ง 
ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
ร้ะ
บแุ
น่ช
ดั 
เพี
ยง
แค
่บอ
กว
่าต
วัล
ะค
รมี
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศช
อบ
ผูช้
าย

ตัง้
แต
่ตน้
เรื่อ

ง 
2)

 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
เ์น
ื่อง
จา
กค
รอ
บค

รวั
ไม่
ยอ
มร
บัใ
นร
สน
ิยม
แล
ะพ
ฤต
ิกร
รม
ทา
ง

เพ
ศข
อง
ตวั
ละ
คร
 รว
มถ
ึงต
วัล
ะค
รถ
กูค
รอ
บค

รวั
บงั
คบั
ให
เ้ป็
นไ
ปต
าม
คว
าม

คา
ดห
วงั
ขอ
งค
รอ
บค

รวั
 เช่
น 
กา
รแ
ต่ง
งา
น 
กา
รมี
ลกู
 ก
าร
รบั
ช่ว
งก
ิจก
าร
ต่อ
ขอ
ง

คร
อบ
คร
วั ท

 าใ
หต้
วัล
ะค
รต
อ้ง
หล
บซ
อ้น
คว
าม
เป็
นต
วัต
น 

 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
ทีต่
อ้ง
ปิด
บงั
คว
าม
รูส้
กึแ
ละ
คว
าม
สมั
พนั

ธร์
ะห
ว่า
งต
น

กบั
วนั

 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กัช
าย
ตัง้
แต
่ตน้
เรื่อ

ง  
มีก
าร
ยอ
มร
บัว
่าต
นเ
อง
มีร
สน
ิยม
ชา
ยร
กัช
าย
ตัง้
แต
่ตน้
เรื่อ

ง 
4)

 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บ

ขอ
งต
วัล
ะค
ร 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: ว
นัค
าด
หว
งัท
ี่จะ
ให
แ้ม่
ยอ
มร
บัใ
นเ
รื่อ
งร
กัเ
พศ

เด
ียว
กนั
ขอ
งต
นเ
อง
 

รว
มถ
ึงย
อม
รบั
ใน
คว
าม
คิด
ที่มี
คว
าม
เป็
นอิ
สร
ะข
อง
ตน
เอ
ง โ
ดย
ไม
่มีก
รอ
บบ

รร
ทดั

ฐา
นท
าง
สงั
คม
ที่ก
 าห
นด
ให
ล้กู
ชา
ยต
อ้ง
มีภ

าร
ะห
นา้
ที่ค
อย
ดแู
ลก
ิจก
าร
คร
อบ
คร
วั  

มีภ
รร
ยา
 แล

ะมี
ลกู

 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: เอี
ยน
คา
ดห
วงั
ที่จ
ะใ
หเ้
วิน
บอ
กค
วา
มจ
ริง
ถึง
คว
าม
สมั
พนั

ธข์
อง
ตน

กบั
เวิน

 เพ่ื
อต
นจ
ะไ
ดไ้
ม่ต
อ้ง
ปิด
บงั
คว
าม
สมั
พนั

ธ ์ค
วา
มรู
ส้กึ
 แล

ะก
าร
แส
ดง
ออ
กต
่อ

คน
อ่ืน
 ๆ 
รว
มถ
ึงค
าด
หว
งัท
ี่จะ
ใช
ช้ีว
ิตก
บัเ
วิน
ใน
ฐา
นะ
คู่ร
กัไ
ดอ้
ย่า
งอิ
สร
ะเส

รี 
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ช่ือ
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พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
 T

hư
a 

m
ẹ 

co
n 

đi
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
วัน

 (V
an

) 
เอ
ียน

 (I
an

) 
 

จดุ
จบ

: ภ
าพ
ยน
ตร
ไ์ม่
ได
น้ า
เส
นอ
อย
่าง
ตร
งไป

ตร
งม
าว
่าท
า้ย
ทีส่
ดุแ
ลว้
สิ่ง
ที่เ
วิน

คา
ดห
วงั
ปร
ะส
บผ
ลห
รือ
ไม่
 ภ
าพ
ยน
ตร
เ์พี
ยง
น า
เส
นอ
แค
่แม่
สา
มา
รถ
ยอ
มร
บัใ
นต
วั

ขอ
งเว
ินไ
ดใ้
นร
ะด
บัน

ึง แ
ละ
พย
าย
าม
หา
ทา
งพ่ึ
งต
นเ
อง
มา
กก
ว่า
กา
รพ
ึ่งล
กูช
าย

 

จดุ
จบ

: ภ
าพ
ยน
ตร
ไ์ม่
ได
น้ า
เส
นอ
ย่า
งต
รง
ไป
ตร
งม
าว
่าท
า้ย
ที่ส
ดุแ
ลว้
สิ่ง
ที่เ
อีย
นค
าด
หว
งั

ปร
ะส
บผ
ลห
รือ
ไม่
 โด
ยภ
าพ
ยน
ตร
น์ า
เส
นอ
แค
่เอี
ยน
แล
ะเว

ินก
ลบั
ไป
ใช
ช้ีว
ิตอ
ยู่ท
ี่อเ
มร
ิกา

อีก
คร
ัง้ใ
นข
ณ
ะท
ี่เวิน

ภา
ระ
แล
ะปั
ญ
หา
ขอ
งเว
ินก
บัแ
ม่แ
ละ
คร
อบ
คร
วัท
ี่เวีย

ดน
าม
ยงั
คง

ได
ร้บั
แก
ไ้ข
แต
่ไม
่หม
ด 

ช่ือ
ภา

พย
นต

ร ์
ภา

พย
นต

รเ์
ร่ือ

ง: 
Ng

ôi
 n

hà
 b

ươ
m

 b
ướ

m
 

ลัก
ษณ

ะท
าง
คว

าม
คิด

ขอ
งต

ัวล
ะค

ร 
เก่ื
อง

 (c
ườ

ng
) 

เฮ
ิน 

(H
ân

) 
1)

 ส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
น้ า
เส
นอ
นถ
ึงส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยอ
ย่า
งช
ดัเ
จน
  

เพี
ยง
แต
่น า
เส
นอ
แค
่วา่
เก
ื่อง
เค
ยแ
ต่ง
งา
นก
บัผ

ูห้ญิ
งม
าก
่อน
หน
า้น
ีแ้ล
ว้ แ

ละ
มีล
กู

หน
ึ่งค
น 
แต
่กล
บัต

อ้ง
เล
ิกร
าก
นัเ
นื่อ
งจ
าก
เก
ื่อง
ไม่
เป็
นต
วัข
อง
ตวั
เอ
ง จ

ึงห
นัม
าห
ลง

รกั
กบั
เฮิ
นแ
ละ
สร
า้ง
ชีว
ิตค
รอ
บค

รวั
ให
ม่ด
ว้ย
กนั

 

ภา
พย
นต
รไ์ม่

ได
น้ า
เส
นอ
นถ
ึงส
าเห

ตขุ
อง
กา
รเป็

นช
าย
รกั
ชา
ยอ
ย่า
งช
ดัเ
จน

 

2)
 ค
วา
มท
กุข
จ์า
กก
าร
เป็
นช
าย
รกั
ชา
ย 

ตวั
ละ
คร
มีค
วา
มท
กุข
เ์น
ื่อง
จา
กก
าร
ที่ต
อ้ง
ปิด
บงั
รส
นิย
มท
าง
เพ
ศข
อง
ตน
ต่อ
คร
อบ
คร
วัฝ่
าย
เจ
า้ส
าว
 เน
ื่อง
จา
กก
ลวั
ว่า
จะ
ไม่
ยอ
มร
บัก
าร
แต
่งง
าน
เน
ื่อง
จา
กค
รอ
บค

รวั
ฝ่า
ยเ
จา้
บา่
ว

มีพ
่อแ
ม่ท
ี่มีค
วา
มห
ลา
กห
ลา
ยท
าง
เพ
ศ 

3)
 ก
าร
ยอ
มร
บัแ
ละ
กา
รเปิ

ดเ
ผย
ตวั
เอ
ง 

มีก
าร
ยอ
มร
บัต

วัเอ
งว
่าเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 
เล
ิกร
าก
บัแ
ม่แ
ท ้
ๆ ข

อง
 H

oa
ng

 ด
ว้ย
ดี 

 
ยงั
หว
งัด
ีต่อ
กนั
เส
มอ

 แล
ะร
กัเ
ฮิน
แบ
บภ

รร
ยา
 ผ
่าน
ทกุ
ขส์
ขุด
ว้ย
กนั
มา
นา
น 

มีก
าร
ยอ
มร
บัต

วัเอ
งว
่าเป็

นช
าย
รกั
ชา
ย 
อย
ู่กิน
กบั
 C

uo
ng

 ม
าน
าน
เฉ
กเ
ช่น
สา
มีภ

รร
ยา

 
แล
ะเล

ีย้ง
ลกู
ขอ
ง C

uo
ng

 ด
ั่งต
วัเอ

งเป็
นแ
ม่แ
ท ้
ๆ 

4)
 ค
วา
มค
าด
หว
งัใ
นช
ีวติ
แล
ะจ
ดุจ
บ

ขอ
งต
วัล
ะค
ร 

คว
าม
คา
ดห
วงั

: เก
ื่อง
ตอ้
งก
าร
สร
า้ง
คว
าม
รกั
ที่ม

ั่นค
งแ
ละ
ยืน
ยา
ว พ

รอ้
มท

ัง้ว
าง
แผ
น

อน
าค
ตร
ว่ม
กนั
อย
่าง
มั่น
คง
 เช่
นเ
ดีย
วก
บัค

ู่รกั
ทั่ว
ไป
ที่มี
กา
รว
าง
แผ
นช
ีวิต
รว่
มก
นัใ
น

บร
ิบท

ทา
งส
งัค
มท
ี่ยอ
มร
บัก
าร
คร
อง
ชีว
ิตค
ู่ ก
าร
คร
อบ
คร
วั โ
ฉน
ดท
ี่ดิน
 แล

ะก
รร
ม

ภณั
ฑป์

ระ
กนั
ชีว
ิตค
ู่ น
อก
จา
กน
ี ้เก
ื่อง
ยงั
คา
ดห
วงั
ที่จ
ะใ
หค้
รอ
บค

รวั
ขอ
งล
กูส
ะใ
ภ้

ยอ
มร
บัค

วา
มห
ลา
กห
ลา
ยท
าง
เพ
ศข
อง
คร
อบ
คร
วัข
อง
ตน
 เพ
ื่อใ
หล้
กูช
าย
ขอ
งต
น

สา
มา
รถ
จดั
งา
นแ
ต่ง
งา
นไ
ด ้

คว
าม
คา
ดห
วงั

: เฮิ
นไ
ม่ต
อ้ง
กา
รอ
ะไ
รม
าก
 เพ
ียง
แค
่ตอ้
งก
าร
คว
าม
รกั
ที่จ
ริง
ใจ
แล
ะซ
ื่อส
ตัย
์

จา
กเ
กื่อ
ง ท

ี่เก
ื่อง
มีใ
หเ้
ฮิน
อย
่าง
นีต้
ลอ
ดไ
ป 
นอ
กจ
าก
นี ้
เฮ
ินย
งัค
าด
หว
งัใ
หค้
รอ
บค
รวั
ขอ
ง

ลกู
สะ
ใภ
ย้อ
มร
บัใ
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จากตารางที่ 13 ผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะหเ์พิ่มเติมโดยแบ่งออกเป็น 2 สว่นดงัต่อไปนี ้
4.2.3.1 สาเหตุของการเป็นชายรักชาย 

ในการศึกษาสาเหตุของการเป็นชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามนั้นเป็น
การศกึษาเพื่อท าความเขา้ใจถึงกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างเพศของตวัละครว่าเหตใุดตวัละคร
ถึงเลือกที่จะมีรสนิยมทางเพศในแบบชายรกัชาย ตามที่ (สมสุข หินวิมาน, 2548 อา้งใน ปุรินทร ์
นาคสิงห,์ 2555, น.94) ไดก้ล่าวว่า อตัลกัษณข์องมนุษยไ์ม่ไดเ้ป็นสิ่งที่ติดตวัมาแต่ก าเนิด หากแต่
เป็นสิ่งที่ถูกประกอบสรา้งมาโดยสงัคม (Socially Constructed) จากการศึกษาพบว่าในภาพยนตร์
เวียดนามตั้งแต่ปี 2007-2020 ทั้ง 19 เรื่องมีทั้งการน าเสนอโดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
ประเภทที่หนึ่ง ตวัละครระบุที่มาหรือสาเหตุที่มีแนวโนม้น าทางเพศแบบรกัเพศเดียวกนั  โดยพบ 3 
ปัจจัย  ได้แก่ 1) ปัญหาความรุนแรงภายในครอบครับ 2) เกิดจากการเลี ้ยงดูของครอบครัว  
3) การมีความสมัพันธ์ที่ลึกซึง้กบัเพศชาย และประเภทที่สอง ตวัละครไม่ระบุสาเหตหุรือที่มาของ
การเป็นชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนาม โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) ตัวละครมีการกล่าวถึงที่มาและสาเหตุของการเป็นรักเพศแบบ
รักเพศเดียวกัน โดยกลุ่มตัวละครเหล่านีจ้ะบอกถึงสาเหตุที่มาว่าการที่ตวัละครมีอัตลกัษณท์าง
เพศแบบชายรกัชายเกิดมาจากสาเหตใุดบา้ง แมภ้าพยนตรบ์า้งเรื่องไม่ไดก้ลา่วอย่างตรงไปตรงมา
ถึงสาเหตุแต่ผูช้มสามารถอนุมานไดว้่า ปัจจยัหรือเงือนไขที่ภาพยนตรน์ าเสนอมีแนวโนม้น าใหต้ัว
ละครพฒันาอตัลกัษณท์างเพศไปเป็นรกัเพศเดียวกนั โดยจากการวิเคราะหพ์บจ านวน 7 เรื่อง 11 
ตวัละคร ซึ่งภาพยนตรน์ าเสนอว่าเกิดจากสาเหตดุงัต่อไปนี ้ 

1.1) เกิดจากปัญหาและความรุนแรง และการเลีย้งดูในครอบครัว  
โดยตวัละครกลุ่มเหล่านีน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงปัญหาที่เกิดขึน้ในครอบครวั อาทิ ครอบครวัไม่สมบูรณ ์
พ่อแม่แยกทางกัน ปัญหาความรุนแรงในครอบครวัเช่น การเห็นแม่ถูกพ่อท ารา้ยร่างกายทุบตีจน 
ซึ่งปัจจยัดงักล่าวอาจส่งผลใหต้วัละครเกลียดการกระท าแบบพ่อและแทนที่ดว้ยความอ่อนโยนใน
แบบแม่ ท าใหต้วัละครมีการซมึซบัเอาความเป็นหญิง (Feminist) และพฒันาจนเกิดเป็นอตัลกัษณ์
ทางเพศ จ านวน 4 ตวัละคร ประกอบไปดว้ย 

ตัวละคร เลิม (Lâm) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn 1 และ 2  
ที่ตวัละครเห็นพฤติกรรมเจา้ชูแ้ละท ารา้ยร่างกายแม่จนเกิดเป็นปมในจิตใจท าใหเ้ลิมปฏิเสธการมี
พฤติกรรมแบบผูช้าย 
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ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn 2 
Dì: Tao ghét nhất cái thứ đàn ông say xỉn về uýnh vợ con. 

Mày con thua cả súc vật, mày biết chưa? 
Ba: Tao đánh cả cha mày luôn đó 
ปา้: ฉนัเกลียดที่สดุเวลาผูช้ายเมากลบัมาบา้นแลว้เลือกภรรยาและลกู ๆ 

คณุเลวรา้ยย่ิงกว่าสตัวค์ณุรูไ้หม? 
พ่อ : กจูะทบุพ่อมงึดว้ย 

 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า พ่อของเลิมมักจะเมาและทุบตีแม่

ของเลิมอยู่เสมอ การกระท าดังกล่าวท าใหเ้ลิมไม่พอใจพ่อของตนเองอย่างมากจึง รวมถึงสงสาร
แม่ที่ตอ้งพบกบัพ่อขีเ้มา เหตกุารณก์ารใชค้วามรุนแรงในวยัเด็กท าใหเ้ป็นปมฝังใจมาโดยตลอด 

ตัวละคร ซุ๋ง (Dũng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang ที่ในวัยเด็กตัว
ละครเผชิญกับปัญหาครอบครวัท าให้พ่อแม่แยกทางกัน  โดยตัวละครเติบโตมากับพ่อสองคน 
จนกระทั่งพ่อเสียชีวิตท าใหซุ้๋งตอ้งใชช้ีวิตเพียงล าพงั 
 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang 
Ba: Người ta làm được thì mình cũng sẽ làm được? 
Mẹ: Người ta khác tôi khác. Tôi muốn ông dũng 
Ba: Tôi và ông Dũng không đi đâu hết. Bà muốn thì bà bỏ 

chồng bỏ con mà đi đi 
Dũng: Bá ơi Mẹ đi đâu rồi.  
Dì: Mới mười mấy tuổi đầu không cha không mẹ con bà con 

thì tính sẽ làm cái gì sống 
พ่อ: คนอ่ืนท าไดเ้ราก็ท าได ้
แม่: คนอ่ืนก็สว่นคนอ่ืน ฉนัตอ้งการซุ๋ง 
พ่อ: ฉนัและซุ๋งจะไม่ไปไหน ถา้เธออยากจะไปมากนะก็ทิง้ลกูทิง้ผวัแลว้

ก็ไปซะ 
ซุ๋ง: พ่อจา้ แม่ไปไหนแลว้ 
หลายปีต่อมา 
ปา้: พึ่งจะอาย ุ10 ขวบ ไม่มีพ่อไม่มีแม่ และจะท ามาหากินอะไร 



 176 

 

จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า ซุ๋งในวัยเด็กตอ้งตกอยู่ในสถานการณ์
ทะเลาะกนัอย่างรุนแรงระหว่างพ่อกบัแม่ของตนอยู่เสมอ จึงเป็นปมฝังใจของซุ๋งมาตัง้แต่วยัเด็ก 

 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang 

ภาพประกอบ 28 ภาพตวัอย่างสาเหตกุารเป็นชายรกัชายที่เกิดจากปัญหาและความรุนแรงภายใน
ครอบครวั 

จะเห็นไดว้่าภาพยนตรท์ัง้ 2 เรื่องมีการน าเสนอใหเ้ห็นถึงปัญหาและ
ความรุนแรงภายในครอบครวัเป็นสาเหตุท าใหต้วัละครเป็นชายรกัชาย โดยจุดร่วมของภาพยนตร์
ทั้ง 2 คือ การที่ตัวละครเกิดและเติบโตในครอบครัวไม่สมบูรณ์ อันเนื่องมาจากปัญหาภายใน
ครอบครวั เช่น ครอบครวัแตกแยก พ่อแม่แยกทางกัน รวมไปถึงการที่ตัวละครซึมซับพฤติกรรม
ความรุนแรงที่บุคคลผูเ้ป็นพ่อกระท าต่อบุคคลผูเ้ป็นแม่ ส่งผลใหต้วัละครเติบโตมาทามกลางปมใน
จิตใจแบบลกูชายรกัแม่แต่เกลียดพ่อ (Oedipus complex) ซึ่งปรากฏการณด์งักล่าวอาจส่งผลต่อ
การพฒันารสนิยมทางเพศของตวัละคร (Jhelum Podder and Sonali De, 2011, p.86) 

ภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo ที่ตัวละครไม่ไดอ้ยู่กับ
ครอบครวั หากแต่อยู่กบัพี่สาว 2 คน ท าตวัละครขาดการเลีย้งดจูากพ่อหรือไม่มีตวัอย่างความเป็น
ชายในแบบพ่อ  

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo 

Người kể chuyện trong Phim: Hải là một người có xu hướng quan 
hệ tình cảm đồng giới, từ nhỏ khi bố mẹ qua đời vì một tai nạn giao thông thảm 
khốc, sự bao bọc của 3 người chị. Hải lớn lên và trở thành người đàn ông yếu đuối. 
Trong một lần đi vũ trường, một người đẹp trai chủ động mời gọi Hải rơi vào vòng tay 
của hắn. 
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คนเล่าเรื่องในภาพยนตร:์ หายเป็นคนที่มีแนวโน้มที่จะมีความสมัพันธ์แบบ
เพศเดียวกัน ตัง้แต่เด็กพ่อแม่ของเขาเสียชีวิตจากอุบัติเหตุทางถนน ท าใหเ้ขาถูกรายลอ้มไปดว้ย
พี่สาวสามคน หายเติบโตขึน้และกลายเป็นคนอ่อนแอ 

 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า หายอาศยัอยู่กับพี่สาว ในขณะที่พ่อ

และแม่ของหายประสบอบุติัเหตเุสียชีวิตท าใหห้ายไม่ไดร้บัการอบรมเลีย้งดจูากพ่อแม่ สง่ผลท าให้
หายซมึซบั พฤติกรรมความเป็นผูห้ญิงจากพี่สาว 

จะเห็นได้ว่าภาพยนตรท์ี่กล่าวมาข้างต้นมีการน าเสนอให้เห็นถึง
สาเหตุของการเป็นชายรกัชายจากการบกพร่องในบทบาททางของพ่อและแม่ ซึ่งที่ตัวละครไม่ได้
อยู่กบัพ่อและแม่ แต่ไดร้บัการเลีย้งดอูย่างถนุถนอมจากบุคคลผูเ้ป็นพี่สาว ท าใหต้วัละครมีการซึม
ซับลักษณะบางอย่างจากบุคคลผู้เป็นผู้หญิง และความเป็นผู้หญิง (femininity) ที่มีลักษณะที่
แสดงออกถึงความเป็นหญิงเข้ามาในตัวละคร ตัวอย่างเช่น ความอ่อนไหวทางอารมณ์ ความ
อ่อนแอทางจิตใจ ความเห็นอกเห็นใจ ท าให้ตัวละครไม่มีพ่อเป็นแบบอย่างของความเป็นชาย 
(masculinity) ที่แสดงออกใหเ้ห็นถึงความกลา้หาญ ความรุนแรง ความกลา้แสดงออก หรือความ
เป็นลกูผูช้าย (machismo) ใหต้วัละครไดเ้ลียนแบบ 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo 

ภาพดังกล่าวนำเสนอให้เห็นถึงการที่พ่ีสาวสามคนพยายามรักษาน้องชาย 
ที่มีอาการเบี่ยงเบนทางเพศ 

ภาพประกอบ 29 ภาพตวัอย่างสาเหตขุองการเป็นชายรกัชายที่เกิดจากการเลีย้งดขูองครอบครวั  
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1.2) การมีความสัมพันธท์ี่ลึกซึ้งกับเพศชาย โดยตัวละครกลุ่มนี ้
เป็นกลุ่มที่ตกอยู่ในสภาพแวดลอ้มที่มีแต่ผูช้ายและอาจชกัจูงไปสู่พฤติกรรมที่เรียกว่า (situational 
Homosexual) ซึ่งเป็นการอยู่ในสถานการณ์บังคับและน าไปสู่การมีแนวโน้มน าทางเพศต่อเพศ
เดียวกัน ซึ่งลกัษณะดังกล่าวตัวละครอาจสับสนในอัตลักษณ์ของตนเองในช่วงแรก แต่เมื่อใดที่  
ตวัละครใหค้ณุค่ากบัความสมัพนัธท์ี่เกิดขึน้กบัเพศเดียวกนัตวัละครจะค่อย ๆ ยอมรบัในอตัลกัษณ์
ตนเอง (ปรุนิทร ์นาคสิงห,์ 2555, น.101) จากการศกึษาพบ 9 ตวัละคร ประกอบไปดว้ย  

- ตัวละคร จรุง (Trung) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới ที่ตัวละคร
จ าตอ้งตกอยู่ในสถานการณบ์งัคบัใหต้อ้งไปเป็นคนงานในบา้นของหายเพื่อหลีกเลี่ยงการหลบหนี
จากต ารวจท าใหจ้รุงไดม้าพบกบัหายและมีความสมัพนัธล์กึซึง้เกินกว่าความสมัพนัธท์ั่วไป 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới 

Hải: Tôi đang yêu. Tôi đang rất hạnh phúc. 
Trung: Trai tim hà? Thiên thần đang bắn được trai tim hà?  
Hài: Anh sai rồi. Thiên thần đang bắn đây này. 
หาย: ฉนัก าลงัมีความรกั 
จรุง: หวัใจหรอ กามเทพก าลงัยิงที่หวัใจหนนูะ 
หาย: ผิดแลว้ กามเทพก าลงัยิงตรงนีไ้ง 

 

จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า หายก าลงัมีความรกัเนื่องจากก าลงั
ตกหลมุรกักบัจรุง และจรุงก็เริ่มหลงรกัหายดว้ยเช่นกนั 
 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới ภาพดงักลา่วน าเสนอใหเ้ห็นถึงตวัละครจรุงเริ่มหลงรกัหายจึงท าใหเ้กิด

ความรูส้กึสบัสนเนื่องจากสิ่งที่ตนก าลงัรูส้กึนัน้ผิดหรือไม่ 

ภาพประกอบ 30 ภาพตวัอย่างสาเหตขุองการเป็นชายรกัชายที่เกิดจากการมีความสมัพนัธท์ี่ลกึซึง้
กบัเพศชาย 
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- ตัวละคร นาม (Nam) จากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương  
ที่ตัวละครไดม้าเจอกับ แคงญ์ (Khánh) เพื่อนสนิทในวัยเด็ก ทั้งคู่ใช้ชีวิตและท ากิจกรรมต่าง ๆ 
รว่มกนัท าใหค้วามสมัพนัธข์องทัง้คู่มีแนวโนม้น าทางเพศและพฒันากลายมาเป็นแฟนในที่สดุ  

 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương ภาพน าเสนอใหเ้ห็นถึงช่วงเวลาของแคงญ์ 

และนามที่ใชช้ีวิตรว่มกนัตัง้แต่วยัเด็ก 

- ตัวละครนาม (Nam) และตุ่ง (Tùng) จากภาพยนตร์เรื่อง Tao 
không xa mày ที่ตัวละครเป็นเพ่ือนกันมาตั้งแต่วัยเด็ก มีความรู้สึกผูกพันธ์กับจากการได้ใช้ชีวิต
ร่วมกัน และได้พัฒนาความสัมพันธ์จากเพ่ือนมาเป็นความสัมพันธ์แบบมากกว่าเพ่ือน และเมื่อนาม 
(Nam) สอบชิงทุนไปเรียนต่อที่รสัเซียท าใหตุ้่ง (Tùng) เกิดความเสียใจและอาลยัอาวรต่อการแยก
ยา้ยกนัไปเติบโตของนามอย่างมาก 

 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày ภาพดงักลา่วน าเสนอใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธ์ 

ของสองตวัละครที่เป็นเพื่อนกนัมาตัง้แต่วยัเด็ก มีความรูส้กึผกูพนักบัจากการไดใ้ชช้ีวิตรว่มกนั 
และไดพ้ฒันาความสมัพนัธจ์ากเพื่อนมาเป็นความสมัพนัธแ์บบมากกว่าเพื่อน 
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- ตัวละคร ฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง (Hoàng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu 

vòng không sắc ที่ครอบครวัของฮว่างรบัฮุ่งมาเลีย้งเป็นลกูบุญธรรมตัง้แต่เด็ก ความรูส้ึกผูกพนัธ์
กับจากการได้ใช้ชีวิตร่วมกัน และได้พัฒนาความสัมพันธ์จากเพื่อนมาเป็นความสัมพันธ์แบบ
มากกว่าเพื่อน 

 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc ภาพของตวัละคร ฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง (Hoàng) 

ที่ใชช้ีวิตรว่มกนัตัง้แต่วยัเด็ก 

- ตัวละครเลิม (Lâm) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn ที่ตวัละคร 
เริ่มไดม้ารูจ้กักบัดงและไดม้ีความสมัพนัธอ์นัลกึซึง้ระหว่างกนั ดงัตวัอย่างจากบทสนทนาต่อไปนี ้
 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 
Lâm: Đông chăm sóc tôi, dậy tôi mọi điều về việc là người đồng 

tính. Anh tin anh ta và yêu anh ta nên tin tất cả những gì 
anh nói. 

เลิม: ดงเขาดแูลฉัน สอนฉนัทกุอย่างเก่ียวกบัการเป็นรกัเพศเดียวกนั 
และฉนัเชื่อและก็รกัเขามาก ฉนัเชื่อในสิ่งที่เขาบอกทกุอย่าง 

 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า เลิมหลงรกัดงเนื่องจากดงดแูลเอาใจ

ใส่อย่างดีเป็นอย่างดี ส่งผลใหเ้ลิมเชื่อในทุกสิ่งทุกอย่างที่ดงพูด ดังนั้นความใกลช้ิดและการดูแล
เอาใจใสส่ง่ผลใหเ้กิดการพฒันาความสมัพนัธท์ี่ลกึซงึในเวลาต่อมา 

จะเห็นไดว้่าภาพยนตรท์ัง้ 5 เรื่องที่กล่าวมาขา้งตน้มีการน าเสนอให้
เห็นถึงสาเหตขุองการเป็นชายรกัชายที่เกิดจากตวัละครตกอยู่ในสภาพแวดลอ้มที่มีแต่ผูช้ายหรือ
การอยู่ในสถานการณ์บังคับที่ท าให้สภาพแวดล้อมรายล้อมไปด้วยผู้ชาย ซึ่งการตกอยู่ใน
สภาพแวดล้อมดังกล่าวน าไปสู่พฤติกรรมที่เรียกว่า (situational Homosexual) ส่งผลท าให้ตัว
ละครมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศและน าไปสูก่ารมีรสนิยมรกัเพศเดียวกนั เช่น ตวัละครเป็นเพื่อน
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สนิทกันมาตั้งแต่วัยเด็กจนเกิดเป็นความรกัและความผูกพันธ์ ตัวละครตกอยู่ในสถานการณ์บีบ
บงัคบัที่ใหต้อ้งใกลช้ิดกบัตวัละครชายอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได ้เป็นตน้ 

2) ตัวละครไม่ระบุสาเหตุหรือที่มาของการเป็นรักเพศเดียวกันอย่าง
ชัดเจน โดยตวัละครกลุ่มเหล่านีเ้ป็นกลุ่มที่ตนเองนัน้มีรสนิยมทางเพศและอตัลกัษณ์เพศที่ติดตัว
มาตัง้แต่ก าเนิด เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ โดยไม่มีการกล่าวถึงที่มาว่าเกิดจากสาเหตุหรือเพราะ
อะไรจึงมีอัตลักษณ์ทางเพศแบบรักเพศเดียวกัน กลุ่มนี ้จะยอมรับถึงรสนิยมทางเพศและ  
อตัลกัษณท์างเพศเนื่องจากพวกเขามีการเรียนรูท้ี่จะเขา้ใจตนเอง รวมถึงไม่มีขอ้สงสยัหรือสบัสน
ในอตัลกัษณท์างเพศของแต่อย่างใด จากการวิเคราะหพ์บ 12 เรื่อง 21 ตวัละคร โดยมีรายละเอียด
ดงัต่อไปนี ้

- ตัวละคร โทนี่ (Tony) จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy ที่ตัวละครมี
การรบัรูต้นเองว่ารกัสวยรกังาม แต่งหนา้ทาปากแบบผูห้ญิง และมีรสนิยมทางเพศชอบผูช้าย  

- ตวัละคร โห่ย (Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính 1 ที่ตัวละคร
รบัรูอ้ตัลกัษณท์างเพศตัง้แต่แรก และแสดงออกต่อสาธารณะชนถึงอตัลกัษณท์างเพศอย่างชดัเจน  

- ตวัละคร โห่ย (Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính 2 ที่ตัวละคร
รบัรูอ้ตัลกัษณท์างเพศตัง้แต่แรก และแสดงออกต่อสาธารณะชนถึงอตัลกัษณท์างเพศอย่างชดัเจน 

- ตวัละคร แอ๋ว (Ẽo) จากภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng] 
- ตัวละคร วู๋ (Vũ) และถั๊ง (Thắng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con 

và…  
- ตัวละคร ดึ๊ก (Đức) และ แคงญ์ (Khánh) จากภาพยนตร ์Sài gòn 

anh yêu em 
- ตัวละคร ดึก (Đức) หรือ เลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากภาพยนตรเ์รื่อง 

Lô tô ที่ตัวละครด าเนินเรื่องมาตัง้แต่ตน้เรื่องว่าตนนัน้ชื่นชอบการแต่งหนา้ทาปากชื่นชอบเสือ้ผา้
สีสนัสวยงามมาตัง้แต่เด็ก  

- ตัวละครโด๋ เล (Đỗ Lê) ตู ้แม๊น (Tú Mến) เลิม (Lâm) หญือ อี ้(Như ý)  
และ บ๋าว บ๋าว (Bảo Bảo) จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ที่ตัวละครทั้งหมดในเรื่อง ไม่ได้
กลา่วถึงสาเหตขุองการเป็นชายรกัชายอย่างแน่ชดั 

- ตัวละครวัน (Van) และ เอียน (Ian) จากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ 

con đi ที่ตวัละครไม่ไดร้ะบถุึงสาเหตขุองการมีอตัลกัษณท์างเพศและรสนิยมทางเพศ 
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- ตัวละคร เก่ือง (cường) และ เฮิน (Hân) จากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi 

nhà bươm bướm ที่ตวัละครไม่ไดก้ล่าวถึงสาเหตขุองการมีอตัลกัษณแ์ละรสนิยมทางเพศ อีกทัง้
ภาพยนตรย์งัน าเสนอใหต้วัละครเก่ือง (cường) เคยแต่งงานกบัผูห้ญิงและมีลกูดว้ยกนัมาก่อน  

- ตัวละครเก่ือง (Cường) และ จุ๊ก (Trùc) หรือชื่อเดิม จรุง (Trung) 
จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta 

- ตัวละครมีมี่ (Mi mi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em ที่
แมว้่าตวัละครมีมี่จะอยู่กบัแม่หากแต่แม่รบัรูว้่ามีมี่มีรสนิยมทางเพศชอบผูช้ายแต่เด็ก 

จากการจ าแนกตัวละครไม่ระบุสาเหตุหรือที่มาของการเป็นรักเพศ
เดียวกนัอย่างชดัเจนขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดย้กตวัอย่างบทสนทนาที่แสดงใหเ้ห็นว่าการที่ตวัละครชายรกั
ชายนั้นมีรสนิยมทางเพศและอัตลักษณ์เพศที่ติดตัวมาตั้งแต่ก าเนิด เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ  
ดงัตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรต่์อไปนี ้ 
 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy 
Tuấn: Tony anh làm nghề gì? 
Tony: Là giáo sư y học. 
Tuấn: Anh đừng giận, em nghe nói bóng là một bệnh. 
Tony: Sai rồi bóng cũng là một loại người. họ cũng cao quý như 

tất cả con người khác 
ต๊วน: ผมไดย้ินมาว่ากะเทยคืออาการป่วยอย่างหนึ่ง 
โทน่ี: ผิดแลว้กะเทยก็เป็นคน พวกเขามีศกัดิศ์รีเหมือนกบัคนอ่ืน ๆ 

 
จากบทสนทนาขา้งจะพบว่า ต๊วนซึ่งเป็นชายแทม้ีมุมมองต่อโทนี่ซึ่งเป็น

ชายรกัชายว่าการเป็นกะเทยนัน้เป็นอาการป่วยอย่างหนึ่ง ซึ่งโทนี่ไดอ้อกมากล่าวปฏิเสธว่าไม่ใช่ 
แทจ้รงิแลว้กะเทยก็เป็นมนษุยป์ถุชุนทั่วไป พวกเขานัน้มีศกัดิศ์รีไม่ต่างอะไรกบัคนอ่ืน ๆ 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới 

Hải: Bà có biết là điều đó đã có sẵn trong con ngay từ khi con 
còn là phôi thai trong bùng mẹ không? 

ห๋าย: พ่อรูไ้หมว่าสิ่งที่ลกูเป็นมนัเกิดมาอยู่แลว้ตัง้แต่ตอนที่ลกูอยู่ในทอ้ง
ของแม่ 
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จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า พ่อของหายจับไดข้าหนังขาเขาว่าหาย
นัน้ก าลงัมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ โดยพ่อไดต้บหนา้หาย และหายไดต้อบกลบัพ่อไปว่าสิ่งที่
ตนเป็นนัน้ซึ่งในบทสนทนานีห้มายถึง รสนิยมทางเพศแบบชายรกัชาย เป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไม่ได้
เนื่องจากเป็นสิ่งที่ติดตวัมาตัง้แต่เกิด 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô 

Lê Liệu: Tôi chỉnh thử nuôi mộng ước trong một thời gian dài 
Rất dài, Tôi ước một ngày nào đó sẽ được về thắm cho 
mặc áo đầm được rét môi son được đi hát đám cưới ở 
trong xóm. Tôi luôn tin là mình sẽ hát hay hơn người 
khác là cái chắc, nhưng cuộc đời không bao giờ như 
ước Mơ. 

เลเหลี่ยว: ฉนัฝันมานานมาก ฉนัหวงัว่าสกัวนัหนึ่งฉนัจะไดก้ลบับา้น  
ใสช่ดุ ทาลิปสติก และรอ้งเพลงในงานแต่งงานแถวบา้น ฉันเชื่อ
เสมอว่าฉนัสามารถรอ้งเพลงไดดี้กว่าคนอื่น แต่ชีวิตไม่เคยเป็น
เหมือนความฝันของฉนั 

 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า เลเหลี่ยวเติบอยากเติบโตมาเป็นผูห้ญิง

ตัง้แต่วัยเด็ก เลเหลี่ยวพยายามจะกล่าวว่าตนเองนัน้มีรสนิยมทางเพศและอัตลกัษณ์เพศที่ติดตัว
มาตัง้แต่ก าเนิด เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ 
 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô 

ภาพประกอบ 31 ภาพตวัอย่างที่ตวัละครมีรสนิยมรกัเพศเดียวกนัมาตัง้แต่เกิด 

  



 184 

 

จะเห็นไดว้่า ภาพยนตรท์ัง้ 12 เรื่อง 21 ตวัละคร ไม่ไดม้ีการระบุถึงสาเหตุ
ของการเป็นชายรกัชาย รวมถึงภาพยนตรไ์ม่ไดม้ีการน าเสนอให้เห็นถึงสาเหตุ เช่น ปัจจัยดา้น
ปัญหาและความรุนแรงภายในครอบครวั การเลีย้งด ูหรือการตกอยู่สภาพแวดลอ้มที่น าไปสู่การมี
แนวโน้มน าทางเพศต่อเพศเดียวกัน สิ่งที่ภาพยนตรน์ าเสนอผ่านตัวละครคือ  การเป็นชายรกัชาย
เกิดขึน้เองและไม่ไดร้ะบุถึงสาเหตวุ่าเกิดขึน้จากปัจจยัใด โดยตวัละครหลายเรื่องอยู่ในครอบครวัที่
อบอุ่นและไม่มีปัญหาหรือความรุนแรงในครอบครวั ดังเช่น ภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và…, 
Thưa mẹ con đi แต่ก็สามารถมีรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชายได้ รวมไปถึงภาพยนตรเ์รื่อง 
Ngôi nhà bươm bướm ที่ตัวละครเก่ือง (cường) และ เฮิน (Hân) ที่แสดงออกถึงเพศสภาพของ
ตนอย่างเปิดเผย โดยเฮินเลีย้งลกูชายแท้ ๆ ของเก่ืองประดจุลกูแท ้ๆ ของตนหากแต่ลกูของเก่ืองก
ลบัมีรสนิยมทางเพศชอบผูห้ญิง ซึ่งอาจพิจารณาไดว้่าภาพยนตรอ์อกมาปฏิเสธการเป็นรกัเพศ
เดียวกนัเกิดจากพฤติกรรมเลียนแบบ นอกจากนี ้บทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy, Thưa 

mẹ con đi, Cầu vồng không sắc, Lô Tô ยังน าเสนอการพยายามโตต้อบวาทกรรมที่กล่าวอา้ง
ว่าการเป็นชายรกัชายเป็นอาการป่วยอย่างหนึ่งที่ตอ้งไดร้บัการรกัษา 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy 

Tuấn: Em nghe nói bóng là một bệnh. 
Tony: Sai rồi bóng cũng là một loại người. họ cũng cao quý như 

tất cả con người khác 
ต๊วน: ไดย้ินมาว่าเกยเ์ป็นโรค 
โทน่ี: ผิดแลว้ เกยก์็เป็นคน พวกเขาก็มีคณุค่าไม่แตกต่างอะไรจาก 

คนอ่ืน ๆ ทั่วไป 
 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า ต๊วนไดย้ินมาว่าเกยเ์ป็นโรคอย่างหนึ่งใน

ขณะที่โทนีพยายามออกมาปฏิเสธและอธิบายใหม่ว่าจรงิ ๆ แลว้ เกยไ์ม่ใช่โรค เกยท์ี่เป็นมนุษยค์น
หนึ่งทั่วไป การที่โทนี่ออกมาบอกกับต๊วนเป็นเพราะตอ้งการสรา้งชุดความคิดใหม่ว่าการเป็นเกย์
เป็นเรื่องปกติ เป็นเหมือนมนษุยป์ถุชุนทั่วไปที่ไม่แตกต่างอะไรจากรกัต่างเพศ 
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ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc 
Bà Huỳnh: Con tỉnh lại đi. Mẹ sinh con ra không bị bệnh bê đê!  
Hoàng: Bê đê không phải là một cái bệnh. 
แม่: ลกูต่ืน แม่คลอดลกูออกมาไม่ไดป่้วยเป็นตุ๊ด 
ฮว่าง: ตุ๊ดไม่ใช่โรคแม่ 

 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า แม่แท้ ๆ ของฮว่างพยามกล่าวหาว่าการ

เป็นเกยเ์ป็นอาการป่วยอย่างหนึ่งที่ตอ้งไดร้บัการรกัษา ในขณะที่ฮว่างพยายามให้แม่ท าความ
เขา้ใจใหม่ว่า แทจ้รงิแลว้การเป็นเกยไ์ม่ใช่อาการป่วย ไม่ใช่โรคที่ตอ้งไดร้บัการรกัษา 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Lô Tô 

Lệ Liễu: Năm tui 17, ba tui vẫn nghĩ mộng ước của tui là một 
thứ bệnh và ông quyết tâm tính cách trị bệnh cho 
tôi. Ba cậy người mai mối để tui cưới Hai Thu làm vợ. 
Ông nghĩ chỉ có cách đó mới trị dứt bệnh cho tôi. 

เลเหลี่ยว: ตอนฉันอาย ุ17 พ่อยงัคงคิดว่าฉนัเป็นโรคและพ่อก็ตดัสินใจ
หาวิธีรกัษาฉนั พ่อหาแม่สื่อมาใหฉ้นัเพื่อหาคนมาใหฉ้นั
แต่งงาน เขาคิดว่าสิ่งนีเ้ป็นวิธีเดียวที่จะรกัษาอาการป่วยของ
ฉนัได ้

 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า พ่อของเลเหลี่ยวมองว่าการที่ตนเกิดเป็น

ผูช้ายแต่รกัความสวยความงานในแบบผูห้ญิง มีรสนิยมทางเพศชอบผูช้ายเป็นอาการป่วยอย่าง
หนึ่งที่ต้องไดร้บัการรกัษา แม้พ่อของเลเหลี่ยวจะพยายามทุกวิถีทางไม่ว่าจะบังคับใหแ้ต่งงาน 
บงัคบัใหม้ีลกู แต่สดุทา้ยวิถีการดงักล่าวกลบัไม่ไดช้่วยใหเ้ลเหลี่ยวหายจากป่วย เป็นการสะทอ้นให้
เห็นว่าแทจ้รงิและสิ่งที่เลเหลี่ยวเป็นไม่ใช่อาการป่วยท่ีสามารถรกัษาไดแ้ต่อย่างใด 
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ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi 
Mẹ: Chắc tại con qua bển có một mình nên thiếu thốn tình 

cảm. 
Vân: Không phải vì chuyện đó đâu mẹ. 
Mẹ: Lỗi tại mẹ một phần. Đánh lý ra sau khi con học xong, mẹ 

phải kéo con về liền, thì con đâu có bị như thế này. 
Vân: Mẹ, con không có bị gì hết. 
Mẹ: Chứ làm sao mà con với nó yêu nhau được. 
แม่: หรืออาจเป็นเพราะว่าลกูอยู่คนเดียวท่ีนัน้เลยขาดความรกั 
เวิน: ไม่ใช่เพราะเรื่องนัน้หรอกแม่ 
แม่: ความผิดที่แม่สว่นหนึ่ง เมื่อลกูเรียนจบแม่น่าจะดงึลกูกลบั

เวียดนามทนัที ไม่งัน้ลกูคงไม่ป่วย แบบนี ้
เวิน: แม่! ลกูไม่ไดป่้วยเป็นอะไรทัง้นัน้ 
แม่: แลว้ท าไมลกูกบัเจา้นัน้รกักนัได ้

 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า มุมมองของแม่มองว่าการที่เวินเป็นรกั

เพศเดียวกนัมีสาเหตมุาจากการที่เวินอาศยัอยู่เมืองนอกเป็นเวลานานท าใหไ้ม่ไดร้บัความรกั และ
การดูแลเอาใจใส่อย่างใกลช้ิดส่งผลใหเ้กิดอาการป่วย ในขณะที่เวินออกมาโตแ้ยง้ว่า ตนไม่ไดม้ี
อาการป่วยอะไรทัง้นัน้เพื่อชีแ้จงว่าแทจ้ริงแลว้มีรสนิยมแบบนีต้ัง้แต่แรก ไม่ไดเ้กิดจากการเดินทาง
ไปอาศยัที่เมืองนอกเป็นเวลานาน 

ผูว้ิจัยพบว่า การไม่น าเสนอสาเหตุของการเป็นชายรกัชายในภาพยนตร  ์
ทัง้ 16 เรื่องที่กลา่วมานัน้ ภาพยนตรก์ าลงัพยายามน าเสนอใหเ้ห็นว่าปัจจยัหรือเงื่อนไขต่าง ๆ ที่ใช้
ในการอธิบายถึงการเป็นชายรกัชายนัน้อาจะไม่เก่ียวโยงต่อการที่ตวัละครเป็นชายรกัชาย หากแต่
เป็นการน าเสนอใหเ้ห็นว่าการเป็นชายรกัชายในภาพยนตรน์ัน้เป็นรสนิยมทางเพศรูปแบบหนึ่งที่
สามารถเกิดขึน้ไดอ้ย่างเป็นปกติไม่แตกต่างจากการเป็นรกัต่างเพศ หรือกล่าวอีกนยัหนึ่งคือ การมี
รสนิยมทางเพศแบบชายรกัชายนัน้ไม่จ าเป็นตอ้งหาสาเหตใุด ๆ มาอธิบายหรือน ามาเชื่อมโยงกับ
แนวคิดต่าง ๆ ตามที่สงัคมเขา้ใจหรือเชื่อสืบต่อกนัมา  
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จากที่กล่าวมาข้างต้น ภาพยนตรร์วมของภาพยนตรช์ายรกัชายของ
เวียดนามระหว่างปี 2007-2020 มีการสรา้งตัวละครใหก้ารมีรสนิยมทางเพศและอัตลักษณ์ทาง
เพศแบบชายรกัชายนัน้เป็นเรื่องปกติ เป็นสิ่งที่เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ และไม่มีความแตกต่าง
จากการเป็นรกัต่างเพศ ซึ่งภาพรวมของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามคือการพยายามสรา้ง
ภาพจ าใหม่เพื่อต่อตา้นความเชื่อในสงัคมเวียดนามที่มองว่าการเป็นชายรกัชายเกิดจากการเลีย้งด ู
เกิดจากการไม่ได้รับความอบอุ่น เกิดจากพฤติกรรมเลียนแบบ เป็นต้น รวมถึงการต่อต้านชุด
ความคิดต่าง ๆ ในสงัคมอนัเป็นผลพวงของการรณรงคต่์อตา้นความชั่วรา้ยทางสงัคมของรฐับาล
ในช่วงเวลานัน้ เช่น การเป็นชายรกัชายเกิดจากสาเหตคุวามผิดปกติทางจิต เป็นอาการป่วยอย่าง
หนึ่งที่ตอ้งไดร้บัการรกัษา เป็นตน้ (Rydstrøm, Helle, 2006, p. 289) ก่อใหเ้กิดกระแสการโตต้อบ
ต่อต้านชุดความคิดกระแสหลักที่สรา้งความเป็นอ่ืนให้กับการเป็นชายรกัชายโดยปรากฏผ่าน
ภาพยนตรใ์นฐานะเป็นเครื่องมือในการสรา้งความหมายใหม่ และส่งต่อความหมายดงักล่าวไปยงั
คนในสงัคมว่าการมีรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชายนัน้ไม่จ าเป็นตอ้งน าเอาเงื่อนไขหรือปัจจยัต่าง ๆ  
ตามที่กระแสสงัคมต่าง ๆ ที่กล่าวอา้งมา หรือกล่าวอีกนยัหนึ่งคือ การเป็นชายรกัชายไม่ใช่ผลพวง
ที่เกิดมาจากปัจจยัเหลา่นี ้

ตาราง 14 สรุปภาพรวมสาเหตุของการเป็นชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี  2007-
2020 

สาเหตุของการเป็น 
ชายรักชาย 

ภาพรวมของตัวละคร การสื่อความหมาย 

1) มีการกลา่วถึงที่มาและสาเหตุ
ของการเป็นรกัเพศเดียวกนั 
จ านวน 11 ตวัละคร 

ตวัละครชายรกัชายเกิดจาก
หลายปัจจยัไดแ้ก่ เกิดจาก
ปัญหาและความรุนแรงภายใน
ครอบครวั เกิดจากการเลีย้งดู
ของครอบครวั และการมี
ความสมัพนัธท์ี่ลกึซึง้กบั 
เพศชาย  

สงัคมยงัมองว่าสาเหตขุองการ
เป็นชายรกัชายไม่ใช่เป็นสิ่งที่
เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ หากแต่
เกิดจากปัจจยัต่าง ๆ เช่น ปัญหา
ครอบครวัที่ไม่สมบรูณ ์ปัญหา
ความรุนแรงภายในครอบครวั 
การบกพรอ่งในบทบาทหนา้ที่ของ
พ่อและแม่  
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ตาราง 14 (ต่อ) 

สาเหตุของการเป็น 
ชายรักชาย 

ภาพรวมของตัวละคร การสื่อความหมาย 

  รวมถึงการตกอยู่ใน
สภาพแวดลอ้มที่รายลอ้ม 
ไปดว้ยผูช้าย สง่เสรมิใหม้ี
แนวโนม้มีพฤติกรรมเบี่ยงเบน
ทางเพศ 

2) ไม่ระบสุาเหตหุรือที่มาของ
การเป็นรกัเพศเดียวกนัอย่าง
ชดัเจน จ านวน 21 ตวัละคร 

ตวัละครกลุม่เหลา่นีเ้ป็นกลุม่ที่
ตนเองนัน้มีรสนิยมทางเพศ
และอตัลกัษณเ์พศที่ติดตวัมา
ตัง้แต่ก าเนิด เกิดขึน้เองตาม
ธรรมชาติ 

การเป็นชายรกัชายไม่มีความ
เก่ียวขอ้งกบัปัจจยัต่าง ๆ ที่สงัคม
องว่าเกิดจากปัญหาและความ
รุนแรงภายในครอบครวั เกิดจาก
การเลีย้งดขูองครอบครวั และ
การมีความสมัพนัธท์ี่ลกึซึง้กบั
เพศชาย หากแต่ครอบครวัที่มี
ความอบอุ่นก็สามารถพบตวั
ละครที่เป็นชายรกัชายได ้ 
ซึ่งอาจกลา่วไดไ้ม่จ าเป็นตอ้งหา
เหตผุลมาอธิบายสาเหตหุรืออาจ
เป็นสิ่งที่ไม่จ าเป็นอีกต่อไป 
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4.2.3.2 ความทุกขจ์ากการเป็นชายรักชาย 
ความทุกขใ์นที่นีห้มายถึงความทุกขท์ี่ตวัละครชายรกัชายตอ้งเผชิญ ไม่ว่าจะ

เป็นความขัดแยง้ระหว่างความเชื่อและบรรทัดฐานทางสังคมที่เก่ียวกับความรกัต่างเพศ  ซึ่งตัว
ละครได้รบัรูจ้ากสถาบันต่าง ๆ ในสังคม ท าให้เกิดภาวะสับสนและน าไปสู่ความทุกข์ในที่สุด 
นอกจากนี ้ความทุกขย์ังเกิดจากการที่ตวัละครไม่ไดร้บัการยอมรบัจากสงัคม เช่น จากครอบครวั 
จากคนรกั จากสงัคมการท างาน หรือจากสงัคมที่ตัวละครเขา้ไปเก่ียวขอ้งดว้ย โดยมีรายละเอียด
ดงัต่อไปนี ้

1) ความทุกขจ์ากการที่คนในครอบครัวไม่ยอมรับ ตัวละครชายรกั
ชายเกิดความทุกขเ์นื่องจากมีบุคคลในครอบครวัไม่ยอมรบัการมีพฤติกรรมและรสนิยมทางเพศ
แบบชายรกัชาย เนื่องมาจากการเป็นชายรกัชายขัดต่อความคาดหวงัของครอบครวั ตัวละครจึงรู ้
และเขา้ใจดีว่าหากตนละเมิดความคาดหวงัของครอบครวั ผลลพัธท์ี่ตามมาจะเป็นอย่างไร ท าให้
ตวัละครเกิดความลงัเลและสบัสนจึงเกิดเป็นความทุกขเ์นื่องจากตอ้งต่อสูเ้พื่อการยอมรบัจากคน
ในครอบครวั จากการศกึษาพบ 16 ตวัละคร ไดแ้ก่  

[ตัวละครหาย (Hải) จากภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hào] 
[ตัวละครเลิม  (Lâm) โคย จากภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn] [ตัวละครห๋าย  (Hải) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] [ตวัละคร ฮุ่ง (Hùng) ฮว่าง (Hoàng) จากภาพยนตรเ์รื่อง: Cầu vòng không 
sắc] [ตัวละครแอ๋ว (Ẽo) จาก ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng] [ตัวละคร ดึก (Đức) หรือ  
เลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô] [ตัวละคร โด๋ เล (Đỗ Lê) ตู ้แม๊น (Tú Mến) เลิม 
(Lâm) หญือ อี ้(Như ý) บ๋าว บ๋าว (Bảo Bảo) จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D] [ตัวละครเรื่อง 
วัน (Van) จากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi] [ตัวละคร เก่ือง (Cường) และจุ๊ก (Trùc) หรือ 
ชื่อเดิม จรุง (Trung) จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta] ดงัตวัอย่างดงัต่อไปนี ้

 

  
ตวัละครห๋าย (Hải) จากเรื่อง Lạc giới ถกูพ่อตบหนา้ 
เนื่องจากพบว่าห๋ายมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ 

ภาพประกอบ 32 ภาพตวัอย่างความทุกขข์องตวัละครจากการที่คนในครอบครวัไม่ยอมรบั 
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ตวัละครดกึ (Đức) จากเรื่องถกูพ่อเฆี่ยนตีเนื่องจากพบว่ามีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ 

  
ตวัละครเลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากเรื่อง Lô tô ที่ตอ้งปลอมตวัเป็นผูช้ายเพื่อไปเขา้รว่มงานแต่งงาน
ลกูสาวแท ้ๆ ของตนเนื่องจากกลวัว่าลกูสาวจะอบัอายและกลวัว่าฝ่ายเจา้บ่าวจะไม่ยอมรบั 

  
ตวัละครเวิน (Vân) จากเรื่อง Thưa mẹ con đi ตวัละครรูส้กึเสียใจที่ไม่สามารถปฏิบติัหนา้นี ้

ของลกูชาย 

  
ตวัละครจงุ (Trung) จากเรื่อง Chồng người ta ที่ตวัละครถกูพ่อตี 

เนื่องจากรูว้่าจรุงเป็นรกัเพศเดียวกนั 

ภาพประกอบ 32 (ต่อ) 
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2) ความทุกขจ์ากการโดนกล่ันแกล้ง ตัวละครชายรกัชายเกิดความ
ทุกข์จากการถูกบุคคลในสังคมที่ตัวละครเข้าไปข้องเก่ียวกลั่นแกล้งทั้งทางร่างกายและจิต  
อันเนื่องมาจากพฤติกรรมของตัวละครชายรกัชายดังกล่าวมีพฤติกรรมตุง้ติง้ อ่อนหวาน มีความ
เป็นผูห้ญิงซึ่งเป็นการละเมิดความคาดหวงัของสงัคมที่มีต่อความเป็นเพศชาย ท าใหส้งัคมมีการ
โตต้อบเชิงลบต่อผูท้ี่พยายามละเมิดเพื่อคงไวซ้ึ่งความคาดหวงัของสงัคมที่มีต่อเพศชายซึ่งเป็นเพศ
ที่มีพละก าลงั เป็นผูน้  า เขม้แข็ง กลา้หาญ ไม่อ่อนไหว จากการศกึษาพบ 11 ตวัละคร ไดแ้ก่ 

[ตัวละครโห่ย (Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính] [ตัวละครโห่ย 
(Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 2] [ตัวละครแอ๋ว (Ẽo) จากภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men 
chàng bóng] [ตวัละคร มีมี่ (Mi mi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em] [ตวัละคร ดึก (Đức)  
หรือ เลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô] [ตัวละครโด๋ เล (Đỗ Lê) ตู ้แม๊น (Tú Mến) 
เลิม (Lâm) หญือ อี ้(Như ý) บ๋าว บ๋าว (Bảo Bảo) จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D] [ตัวละคร
ลิงห ์ฟงุ (Linh Phụng) จากภาพยนตรเ์รื่อง: Song Lang] ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้

 

  
ตวัละครลิงห ์ฟงุ (Linh Phụng) จากเรื่อง: Song Lang ถูกกลุม่ชายในรา้นอาหารดถููก 

เนื่องจากประกอบอาชีพพระเอกละครก๋ายเลือง 

  
ตวัละครโห่ย (Hồi) จากเรื่อง Để mai tính ที่มกัแสดงพฤติกรรมที่ตุง้ติง้ อ่อนแอ 

ท าใหถ้กูมิจฉาชีพหลอก 

ภาพประกอบ 33 ภาพตวัอย่างความทุกขข์องตวัละครจากการโดนกลั่นแกลง้ 
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ตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ที่มกัแสดงพฤติกรรมตุง้ติง้ อ่อนแอ 

ท าใหถ้กูสงัคมนอกรงัแก 

ภาพประกอบ 33 (ต่อ) 

3) ความทุกขจ์ากการมีความรักที่ไม่สมหวัง ตัวละครชายรกัชายเกิด
ความทุกขอ์นัเนื่องมาจากการแอบชอบหรือแอบหลงรกัตวัละครอ่ืน ๆ รวมถึงความทุกขจ์ากการที่
ตัวละครคาดหวังที่จะมีความรกัที่สมหวังหากแต่ท้ายที่สุดตัวละครกลับไม่สมหวังในความรัก  
อันเนื่องมาจากการถูกอ านาจทางสังคมเขา้ควบคุมให้เป็นไปตามกรอบบรรทัดฐานทางสังคม   
จากการศกึษาพบ 16 ตวัละคร ไดแ้ก่ 

[ตัวละครโทนี่  (Tony) จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy] [ตัวละครโห่ย 
(Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính] [ตัวละครเลิม (Lâm) โคย (Khôi) จากภาพยนตรเ์รื่อง 
Hotboy Nổi Loạn] [ตวัละครจรุง (Trung) และห๋าย (Hải) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] [ตวัละคร 
โห่ย (Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 2] [ตัวละคร ฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง (Hoàng) จาก
ภาพยนตร์เรื่อง  Cầu vòng không sắc] [ตัวละคร นาม (Nam) และ แคงญ์  (Khánh) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương] [ตัวละคร ดึก (Đức) หรือ เลเหลี่ยว (Lê Liệu) และ 
กวาน (Quang) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô] [ตัวละคร โด๋ เล (Đỗ Lê) จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm 
trọ 3D] [ตวัละคร ซุ๋ง (Dũng) และ ลิงห ์ฟงุ (Linh Phụng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang] 

 

  
ตวัละครโทนีจากเรื่อง Trai Nhảy แสดงความทกุขภ์ายในจิตใจ 

เนื่องจากไม่สมหวงัในความรกักบัต๊วน 

ภาพประกอบ 34 ภาพตวัอย่างความทุกขข์องตวัละครจากการมีความรกัที่ไม่สมหวงั 
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ตวัละครโด๋ เล (Đỗ Lê) จากเรื่อง Xóm trọ 3D ที่ตอ้งเศรา้โศกเสียใจ 

เนื่องจากถูกผูช้ายที่ตนรกัหกัอกหนีไปมีแฟนเป็นผูห้ญิง 

ภาพประกอบ 34 (ต่อ) 

4) ความทุกขใ์นจิตใจจากการสับสนในตนเอง กล่าวคือ การที่ตวัละคร 
รูส้ึกผิดกับการมีพฤติกรรมและรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชาย อันมีสาเหตุมาจากหลายปัจจัย 
ได้แก่ ตัวละครรูส้ึกว่าการเป็นชายรักชายเป็นการละเมิดต่อความคาดหวังของสังคม ตัวละคร  
ชายรกัชายที่มีความสบัสนในตนเองเนื่องจากตนเองนัน้เคยมีความสมัพันธ์กบัผูห้ญิงมาก่อนหรือ
สบัสนว่าแทจ้ริงแลว้นั้นตนมีรสนิยมอย่างไรกันแน่ ซึ่งเมื่อตัวละครเหล่านีม้ีความสัมพันธ์กับตัว
ละครชายอ่ืนท าใหเ้กิดความสบัสนในตวัเองจึงไม่รูว้่าจะเลือกใคร จึงเกิดเป็นความสบัสนในตวัเอง
และไม่รูว้่าจะจดัการกบัความรูส้ึกดังกล่าวอย่างไร ซึ่งตัวละครรูดี้ว่าหากตนละเมิดความคาดหวัง
ของสงัคมจะเกิดผลตามมาอย่างไรจึงเกิดเป็นความทกุขจ์ากการสบัสนในตวัเอง จากการศกึษาพบ 
5 ตัวละคร ไดแ้ก่ [ตัวละครจรุง (Trung) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] [ตัวละคร ฮุ่ง (Hùng) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc] [ตัวละคร แคงญ์ (Khánh) จากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma 

nhà họ vương] [ตวัละคร กวาน (Quang) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô] [ตวัละคร นาม (Nam) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày] ดงัตวัอย่างต่อไปนี ้

 

  
ตวัละครจรุง (Trung) จากเรื่อง Lạc giới ที่ก าลงัแสดงความสบัสนในรสนิยมทางเพศของตนเอง

รวมถึงความสมัพนัธข์องตนที่มีต่อตวัละครหาย 

ภาพประกอบ 35 ภาพตวัอย่างความทุกขใ์นจิตใจจากการสบัสนในตนเอง 
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ตวัละครฮุ่ง (Hùng) จากเรื่อง Cầu vòng không sắc กราบขอโทษแม่เลีย้ง 
เนื่องจากคิดว่าตนเป็นเหตใุหฮ้ว่างตอ้งมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ 

ภาพประกอบ 35 (ต่อ) 

ตาราง 15 สรุปภาพรวมความทุกข์จากการเป็นชายรกัชายของภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี  
2007-2020 

ความทุกขจ์ากการเป็น 
ชายรักชาย 

ภาพรวมของตัวละครชายรัก
ชาย 

การสื่อความหมาย 

1) ความทกุขจ์ากการที่คนใน
ครอบครวัไม่ยอมรบั 
จ านวน 16 ตวัละคร 

ตวัละครชายรกัชายเกิดความ
ทกุขเ์นื่องจากมีบคุคลใน
ครอบครวัไม่ยอมรบัการมี
พฤติกรรมและรสนิยมทางเพศ
แบบชายรกัชาย 

การเป็นชายรกัชายขดัต่อความ
คาดหวงัของครอบครวั ตวัละครจึงรู ้
และเขา้ใจดีว่าหากตนละเมิดความ
คาดหวงัของครอบครวั ผลลพัธท์ี่
ตามมาจะเป็นอย่างไร ท าใหต้วั
ละครเกิดความลงัเลและสบัสนจึง
เกิดเป็นความทกุขเ์นื่องจากตอ้ง
ต่อสูเ้พื่อการยอมรบัจากคนใน
ครอบครวั 

2) ความทกุขจ์ากการโดน 
กลั่นแกลง้ 
จ านวน 11 ตวัละคร 

ตวัละครชายรกัชายเกิดความ
ทกุขจ์ากการถกูบคุคลในสงัคมที่
ตวัละครเขา้ไปขอ้งเก่ียวกลั่น
แกลง้ทัง้ทางรา่งกายและจิต 

เนื่องจากพฤติกรรมของตวัละคร
ชายรกัชายดงักลา่วมีพฤติกรรม
ตุง้ติง้ อ่อนหวาน มีความเป็นผูห้ญิง
ซึ่งเป็นการละเมิดความคาดหวงัของ
สงัคมที่มีต่อความเป็นเพศชาย  
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ตาราง 15 (ต่อ) 

ความทุกขจ์ากการเป็น 
ชายรักชาย 

ภาพรวมของตัวละครชายรัก
ชาย 

การสื่อความหมาย 

  ท าใหส้งัคมมีการโตต้อบเชิงลบ
ต่อผูท้ี่พยายามละเมิดเพื่อคงไวซ้ึ่ง
ความคาดหวงัของสงัคมที่มีต่อ
เพศชายซึ่งเป็นเพศที่มีพละก าลงั 
เป็นผูน้  า เขม้แข็ง กลา้หาญ  
ไม่อ่อนไหว 

3) ความทกุขจ์ากการมีความรกั
ที่ไม่สมหวงั 
จ านวน 16 ตวัละคร 

ตวัละครชายรกัชายเกิดความ
ทกุขอ์นัเนื่องมาจากการแอบ
ชอบหรือแอบหลงรกัตวัละครอื่น 
ๆ รวมถึงความทกุขจ์ากการที่ตวั
ละครคาดหวงัที่จะมีความรกัที่
สมหวงั 

ตวัละครไม่สมหวงัในความรกัอนั
เนื่องมาจากการถกูอ านาจทาง
สงัคมเขา้ควบคมุใหเ้ป็นไปตาม
กรอบบรรทดัฐานทางสงัคมเพื่อ
ธ ารงไวซ้ึ่งความสมัพนัธแ์บบรกั
ต่างเพศท าใหต้วัละครชายรกัชาย 
พบกบัความทกุขแ์ละความไม่
สมหวงัในความรกั 

4) ความทกุขใ์นจิตใจจากการ
สบัสนในตนเอง 
จ านวน 5 ตวัละคร 

ตวัละครรูส้กึผิดกบัการมี
พฤติกรรมและรสนิยมทางเพศ
แบบชายรกัชาย เช่น ตวัละคร
รูส้กึว่าการเป็นชายรกัชายเป็น
การละเมิดต่อความคาดหวงัของ
สงัคม ตวัละครชายรกัชายที่มี
ความสบัสนในตนเองเนื่องจาก
ตนเองนัน้เคยมีความสมัพนัธก์ับ
ผูห้ญิงมาก่อนหรือสบัสนว่า
แทจ้รงิแลว้นัน้ตนมีรสนิยม
อย่างไรกนั 

การเป็นชายรกัชายเป็นการขดัต่อ
ความคาดหวงัของสงัคมท าใหต้วั
ละครพยายามต่อสูก้บัตวัเองและ
การยอมรบัจากคนรอบขา้ง 
รวมถึงตวัละครรูว่้าหากตนละเมิด
ความคาดหวงัของสงัคมจะ
เกิดผลตามมาอย่างไร ท าใหต้วั
ละครมีความลงัเลและสบัสนใน
ตวัเอง 
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4.2.3.3 การยอมรับและการเปิดเผยตนเอง 
การยอมรบัตนเองของกลุ่มชายรกัชายนัน้เป็นอีกขัน้ตอนหนึ่งที่มีความส าคญั

เนื่องจากเป็นกระบวนการเปลี่ยนแปลงเพศวีถีจากชายสูช่ายรกัชาย รวมไปถึงการยอมรบัตนเองยงั
จะท าใหบุ้คคลนัน้ ๆ เลือกที่จะด าเนินชีวิตและปฏิสมัพันธ์ต่อคนในสังคมอย่างไร (ปุรินทร ์นาคสิงค,์  
2547, น. 185-187) กล่าวว่า กระบวนการพัฒนาเอกลกัษณ์เกยจ์ะตอ้งผ่าน 3 ขัน้ตอนที่ต่อเนื่อง 
ดังต่อไปนี ้ขั้นที่ 1 เกิดความรูส้ึกแตกต่างจากผูอ่ื้น กล่าวคือ รบัรูไ้ดว้่าตนนั้นแสดงพฤติกรรมไม่
เหมือนหรือแตกต่างจากผูช้ายคนอ่ืน ๆ ขัน้ที่ 2 สงสยัหรือคิดว่าตนเองอาจจะเป็นผูร้กัเพศเดียวกัน 
กล่าวคือ เริ่มสงสัยว่าตนเองนั้น อาจจะ มีเอกลักษณ์ในแบบของรกัเพศเดียวกัน โดยในช่วงนีม้ี
แนวโนม้ในการพฒันาเอกลกัษณท์างเพศแบบรกัเพศเดียวกนัอย่างชดัเจน ไม่ว่าจะเป็น การดึงดดู
ต่อเพศเดียวกัน หรือการมความสมัพันธก์ับเพศเดียวกัน ขัน้ที่ 3 ยอมรบัเอกลกัษณ์เกย ์กล่าวคือ 
เป็นการยอมรบัเอกลักษณ์ของตนเองว่าเป็นรกัเพศเดียวกัน โดยขัน้นีอ้าจจะเปิดเผย และไม่เปิดเผย 
ใหผู้อ่ื้นไดร้บัรู ้

อย่างไรก็ตาม การยอมรบัตนเองว่าเป็นชายรกัชายหมายถึงการที่ตัวละคร
สามารถรบัรูแ้ละเขา้ใจตวัตนของตนเอง ดงันัน้การศึกษาการยอมรบัตวัตนของตวัละครชายรกัชาย
ในภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี 2007-2020 จึงมุ่งเนน้ไปที่การท าความเขา้ใจว่า ตวัละครเหล่านี ้
ยอมรบัตวัเองในฐานะชายรกัชายหรือไม่ และพวกเขามีความรูส้ึกและพฤติกรรมอย่างไรในสงัคมที่
มองว่าการรกัเพศเดียวกนัเป็นเรื่องผิดปกติ การศึกษานีจ้ะส ารวจว่า ตวัละครมีทศันคติอย่างไรต่อ
ความรกัระหว่างเพศเดียวกันและเพศตรงขา้ม เช่น พวกเขาพยายามปฏิเสธตัวตนเพื่อหลีกเลี่ยง
การถูกสังคมลงโทษหรือไม่ หรือหากพวกเขายอมรบัในอัตลกัษณ์ทางเพศของตนเอง พวกเขามี
วิธีการหรือเงื่อนไขในการยอมรบัตวัเองอย่างไร เนื่องจากการรกัเพศเดียวกนัมกัถูกมองว่าเป็นการ
ละเมิดบรรทดัฐานทางสงัคมที่คาดหวงัใหค้นรกัเพศตรงขา้มเป็นหลกั 

1) ตัวละครชายรักชายที่มีการยอมรับว่ามีรสนิยมทางเพศแบบชาย
รักชายตั้งแต่ต้นเร่ือง ตัวละครในกลุ่มนีม้ีการยอมรบัตนเองในรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชาย
ตัง้แต่ตน้เรื่อง ดังนัน้ จึงไม่ปรากฏกระบวนการยอมรบัตนเองในระหว่างการด าเนินเรื่อง เนื่องจาก
ภาพยนตรไ์ดส้รา้งตวัละครใหย้อมรบัรสนิยมทางเพศของตนเองไปแลว้ก่อนหนา้นัน้  กระบวนการ
ยอมรบัตนเองจึงเกิดขึน้ก่อนที่เรื่องราวในภาพยนตรจ์ะเริ่มตน้ขึน้ โดยตวัละครชายรกัชายที่ยอมรบั
รสนิยมทางเพศตัง้แต่แรกมีจ านวนมากท่ีสดุ สว่นใหญ่ตวัละครเหลา่นีจ้ะยอมรบัตนเองและเปิดเผย
รสนิยมทางเพศใหแ้ก่บคุคลอื่น ๆ ที่มีความหลากหลายและแตกต่างกนัไป ไดแ้ก่ 

[ตัวละครโทนี่ จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy] [ตัวละครโห่ย (Hồi) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính1-2] [ตวัละครโคย (Khôi) และ ดง (Đông)] [ตวัละครห๋าย (Hải) จาก
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ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] [ตวัละครฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง (Hoàng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng 

không sắc] [ตวัละครนาม (Nam) จากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương] [ตวัละครวู๋ (Vũ) 
จากภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và…] [ตัวละครมีมี่  (Mi mi) ดึ๊ก (Đức) และ แคงญ์ (Khánh) 
จากภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em ที่ตัวละครทัง้สามมีการเปิดเผยตัวตนและรสนิยมทาง
เพศใหส้ังคมภายนอกไดร้บัรู ้เช่น ตัวละคร ดึ๊ก (Đức) และ แคงญ์ (Khánh) มีการเดินจับมือ ซบ
ไหล่ ทามกลางพืน้ที่สาธารณะ แต่ไม่มีการกล่าวถึงการเปิดเผยตนเองต่อครอบครวัในภาพยนตร ์
ในขณะที่ มีมี่ (Mi mi) ที่เปิดเผยตนเองต่อครอบครวั และสังคมภายนอก] [ตัวละครลาม (Lam) 
ลอง (Long) และกุ่ย (Cuồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2] [ตัวละครดึก (Đức) หรือ 
เลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô] [ตัวละครโด๋ เล (Đỗ Lê) ตู ้แม๊น (Tú Mến) เลิม 
(Lâm) หญือ อี ้(Như ý) และ บ๋าว บ๋าว (Bảo Bảo) จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D โดยตวัละคร
มีการยอมรบัและเปิดเผยตัวตนกับสังคมภายนอกอย่างชัดเจนท าใหต้ัวละครตอ้งเผชิญกับแรง
กดดันต่าง ๆ และการตีตราที่เกิดขึน้ในสังคม] [ตัวละครวัน (Van) และเอียน (Ian) โดยตัวละคร
เปิดเผยรสนิยมทางเพศของตนเองกบัเพื่อนสนิทและพยายามที่จะปกปิดรสนิยมทางเพศกบัสงัคม
ภายนอก โดยเฉพาะอย่างยิ่งครอบครัว] [ตัวละครเฮิน (Hân) จากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà 

bươm bướm] [ตัวละครเก่ือง (Cường) และ จุ๊ก (Trùc) หรือชื่อเดิม จรุง (Trung) จากภาพยนตร์
เรื่อง Chồng người ta]  

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô  

Lê Liệu: Tôi chỉnh thử nuôi mộng ước trong một thời gian dài 
Rất dài, Tôi ước một ngày nào đó sẽ được về thắm cho 
mặc áo đầm được rét môi son được đi hát đám cưới ở 
trong xóm. Tôi luôn tin là mình sẽ hát hay hơn người 
khác là cái chắc, nhưng cuộc đời không bao giờ như 
ước Mơ. 

เลเหลี่ยว: ฉนัฝันมานานมาก ฉนัหวงัว่าสกัวนัหนึ่งฉนัจะไดก้ลบับา้น  
ใสช่ดุ ทาลิปสติก และรอ้งเพลงในงานแต่งงานแถวบา้น ฉันเชื่อ
เสมอว่าฉนัสามารถรอ้งเพลงไดดี้กว่าคนอื่น แต่ชีวิตไม่เคยเป็น
เหมือนความฝันของฉนั 
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จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า เลเหลี่ยวเติบอยากเติบโตมาเป็นผูห้ญิง
ตัง้แต่วัยเด็ก เลเหลี่ยวพยายามจะกล่าวว่าตนเองนัน้มีรสนิยมทางเพศและอัตลกัษณ์เพศที่ติดตัว
มาตัง้แต่ก าเนิด เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ ยอมรบัว่าตนเองนัน้มีรสนิยมทางเพศแบบนีต้ัง้แต่เกิด 

 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Lô Tô 

 
ภาพยนตรเ์รื่อง Cha và con và… 

ภาพประกอบ 36 ภาพตวัอย่างที่ตวัละครมีการยอมรบัว่ามีรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชายตัง้แต่
ตน้เรื่อง 

2) ตัวละครชายรักชายที่สับสนและยอมรับว่ามีรสนิยมทางเพศ
แบบชายรักชายภายหลัง ตัวละครกลุ่มนี ้ในช่วงแรกจะปฏิบัติตามความคาดหวังของสังคม  
ซึ่งหมายถึงการมีความสมัพนัธก์ับผูห้ญิงที่เป็นไปตามบรรทัดฐานทางสงัคมของความรกัต่างเพศ 
แต่ต่อมาพวกเขาเริ่มเรียนรูท้ี่จะละเมิดบรรทดัฐานดงักล่าวและหนัมาสูค่วามรกัเพศเดียวกนั ท าให้
ในช่วงแรกตวัละครยงัไม่สามารถยอมรบัในรสนิยมและอตัลกัษณท์างเพศของตัวเองได้ เกิดความ
สบัสนในตัวเอง จนน าไปสู่การพยายามหาค าตอบเก่ียวกับความรูส้ึกของตนเองผ่านการเรียนรู้
ความสมัพนัธก์บัตวัละครชายรกัชาย หลงัจากนัน้ ตวัละครเริ่มเขา้สู่กระบวนการยอมรบัอตัลกัษณ์
ทางเพศของตนเอง โดยไดร้บัการสนับสนุนและการเรียนรูจ้ากความสมัพนัธ์ที่ใกลช้ิดกบัตัวละคร
ชายรกัชาย อย่างไรก็ตาม ตัวละครยังคงต้องปรบัตัวในการใช้ชีวิตเพื่อหลีกเลี่ยงการถูกสังคม
ลงโทษตามบรรทดัฐานรกัต่างเพศ ดว้ยการเลือกแสดงออกพฤติกรรมที่เหมือนกบัผูช้ายทั่วไปและ
หลีกเลี่ยงการเปิดเผยตัวตนอย่างชัดเจนต่อบุคคลทั่วไป โดยจะเปิดเผยเฉพาะกับกลุ่มเพื่อนสนิท
เท่านัน้ ไดแ้ก่  

ตัวละครจรุง (Trung) Lạc giới โดยตัวละครในช่วงแรกมีรสนิยมรกัต่าง
เพศแต่เมื่อไดม้ีโอกาสใกลช้ิดกบั ห๋าย (Hải) ท าใหต้ัวละครเกิดความสบัสนจึงพยายามหาค าตอบ
เพื่อแกไ้ขขอ้สงสยั โดยตัวละครมีการเรียนรูค้วามสัมพันธ์ไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งยอมรบัในรสนิยม
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และอัตลกัษณ์ของตนเอง อย่างไรก็ตามตัวละครเลือกที่จะเปิดเผยตัวตนเพียงแค่กลุ่มเพื่อนสนิท
เท่านัน้ 

ตัวละครถั๊ง (Thắng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và… ตัวละคร
เรื่องนีม้ีลกัษณะคลา้ยกบัจรุง (Trung) ในภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới กล่าวคือตวัละครเมื่อไดใ้กลช้ิด
กับตัวละคร วู๋ (Vũ) ท าให้ตัวละครเกิดความสงสัยและสับสนจนน าไปสู่การหาค าตอบผ่าน
กระบวนการเรียนรูค้วามสัมพันธ์กับตัวละครชายรกัชายในหลายรูปแบบ เช่น การพูดคุย การมี
เพศสมัพนัธ ์เป็นตน้ จนกระทั่วตวัละครสามารถยอมรบัในรสนิยมและอตัลกัษณท์างเพศได ้  

ตัวละครนาม (Nam) และ ตุ่ง (Tùng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Tao không 

xa mày ตัวละครในภาพยนตรเ์รื่องนีน้  าเสนอกระบวนการยอมรบัตนเองอย่างชัดเจน เนื่องจาก
ภาพยนตรน์ าเสนอทุกช่วงวยัของตวัละครตัง้แต่วยัเด็กไปจนถึงวยัผูใ้หญ่ โดยตวัละครมีการเรียนรู้
ความสมัพนัธร์ะหว่างกนัทีละเล็กทีละนอ้ยไปเรื่อย ๆ ผ่านการด าเนินชีวิตและกิจวตัประจ าวนัตัง้แต่
วัยเด็ก จนกระทั่งเกิดเหตุการณ์ที่ท าใหใ้ห้ตัวละครต้องแยกจากกันไป ทั้งนี ้ตัวละครตุ่ง (Tùng) 
เป็นตวัละครที่สบัสนในรสนิยมและอตัลกัษณท์างเพศของตนเองเนื่องจากในช่วงเวลาหนึ่งตวัละคร
เป็นไปตามความคาดหวงัจากสงัคมท าใหต้ัวละครมีความสมัพันธ์กับเพศหญิง ซึ่งเป็นไปบรรทัด
ฐานทางสงัคมรกัต่างเพศ แต่แลว้ตวัละครกลบัมาสงสยัในตนเองอีกครัง้หนึ่งและเลือกที่จะเรียนรู้
ความสมัพันธ์กับตัวละครชายรกัชายอีกครัง้ท าใหต้ัวละครเปิดใจยอมและเริ่มยอมรบัในรสนิยม
และอัตลักษณ์ทางเพศของตนเองในท้ายที่สุด ในขณะที่มุมมองการเปิดเผยตนเองนั้นตัวละคร
เลือกที่จะเปิดเผยใหก้บัเพื่อนสนิทหรือตวัละครชายรกัชายรูเ้พียงเท่านัน้  

ตวัละครซุ๋ง (Dũng) และ ลิงหฟ์ุง (Linh Phụng) ในช่วงแรก ตวัละครทัง้สอง 
เกิดความสับสนในรสนิยมและอัตลักษณ์ของตนเอง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ซุ๋ง (Dũng) ที่ตัวละคร
เป็นไปกับความคาดหวังของสถาบันสังคม ซึ่งตัวละครมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงในช่วงแรก  
ซึ่งเป็นไปบรรทดัฐานทางสงัคมรกัต่างเพศ ภายหลงัที่ตวัละครไดม้าพบเจอกบั ลิงหฟ์ุง (Linh Phụng) 
ท าใหต้วัละครเกิดความสงสยัและเริ่มที่จะหาค าตอบผ่านการเรียนรูค้วามสมัพนัธก์บัตวัละครชาย
รกัชายจนกระทัง้ยอมรบัในรสนิยมและอตัลกัษณท์างเพศของตนเองได ้  

ตัวละครเก่ือง (cường) จากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm  
ที่ก่อนหนา้นีแ้ต่งงานมีลกู แต่ภายหลงัที่ไดม้าพบว่าเฮินท าใหเ้ก่ืองรบัรูว้่าแทจ้รงิแลว้ตนชอบเฮิน 

ตัวละครเลิม (Lâm) ซึ่งตัวละครเข้ามารูจ้ักกับดงและได้มีเพศสัมพันธ์
ดว้ยกนัท าใหต้วัละครเริ่มยอมรบัว่าแทจ้รงิแลว้ตนเป็นรกัเพศเดียวกนั 
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ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn เมื่อเลิมไดม้ารูจ้กัดงท าใหเ้ลิมเริ่มรบัรูว้่าตนมีรสนิยมทางเพศ

แบบชายรกัชาย 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới ภายหลงัที่จรุงไดม้าดแูลหายท าใหจ้รุงเริ่มมีความรูส้กึดีใหก้นั 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang ที่ตวัละครซุ๋งและลิงหฟ์งุไดม้ารูจ้กักนั พดูคยุกนัท าใหเ้กิดความรูส้กึดี ๆ 

ใหแ้ก่กนั 

ภาพประกอบ 37 ภาพตวัอย่างตวัละครชายรกัชายท่ีมีความสบัสนและยอมรบัว่ามีรสนิยมทางเพศ
แบบชายรกัชายภายหลงั 

3) ตัวละครชายรักชายที่ปฏิเสธว่าตนเองน้ันมีรสนิยมทางเพศเป็น
ชายรักชาย กลุม่ตวัละครประเภทนีเ้ป็นกลุม่ตวัละครที่ปฏิเสธรสนิยมทางเพศชายรกัชายเนื่องจาก
ตัวละครปฏิบัติตามความคาดหวังของสถาบันสังคม โดยมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงซึ่งเป็นไป
บรรทัดฐานทางสงัคมแบบรกัต่างเพศ อย่างไรก็ตามตัวละครบางตัวมีความสบัสนในรสนิยมทาง
เพศในช่วงแรกและเขา้สู่กระบวนการคน้หาตัวตนเพื่อหาค าตอบผ่านการเรียนรูค้วามสมัพันธ์กับ  
ตวัละครชายรกัชาย การพูดคยุ รวมไปถึงการมีเพศสมัพนัธใ์นบางตัวละคร แต่ดว้ยความคาดหวัง
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จากสถาบนัต่าง ๆ ในสงัคมท าใหต้วัละครเลือกที่จะไม่ยอมรบัในรสนิยมทางเพศและปฏิเสธการรกั
เพศเดียวกนั ไดแ้ก่  

ตัวละครหาย (Hải) Phim cảm hứng hoàn hảo ภาพยนตรเ์รื่องนี ้ตัว
ละครมีความสบัสนในรสนิยมทางเพศอย่างชดัเจน กล่าวคือ ในช่วงแรกตัวละครมีรสนิยมรกัเพศ
เดียวกันแต่ด้วยความคาดหวังของสังคมโดยเฉพาอย่างยิ่งสถาบันครอบครัวท าให้ตัวละคร
จ าเป็นต้องปฏิเสธการเป็นรกัเพศเดียวกันเพื่อให้เป็นไปตามบรรทัดฐานทางสังคมที่ครอบครวั
ก าหนด  

ตัวละครเซิน (Sơn) ภาพยนตรเ์รื่อง: Để mai tính 2 ตัวละครดังกล่าวมี
ลกัษณะเช่นเดียวกับ ตัวละคร ซุ๋ง (Dung) จากาภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính ที่ตัวละครเป็นไป
ตามความคาดหวงัของสงัคมคือรกัต่างเพศ โดยตวัละครไม่มีการแสดงอาการหรือท่าทีสบัสนทาง
เพศแต่อย่างใด  

ตัวละครแคงญ์ (Khánh) ภาพยนตรเ์รื่อง: Con ma nhà họ vương ตัว
ละครแคงญ์ (Khánh) สบัสนในรสนิยมและอตัลกัษณท์างเพศในช่วงแรก ตวัละครมีการพยายาม
คน้หาตัวผ่านการมีสัมพันธ์กับตัวละครชายรกัชาย เช่น การลองจูบปาก การลองใชช้ีวิตร่วมกัน 
จนกระทั่งสดุทา้ยตวัละครปฏิเสธการเป็นรกัเพศเดียวกนัและปฏิบติัความความคาดหวงัของสงัคม
โดยมีความสมัพนัธก์บัผูห้ญิงซึ่งเป็นไปบรรทดัฐานทางสงัคมแบบรกัต่างเพศ  

ตวัละครกวาน (Quang) Lô tô ที่ตวัละครแมจ้ะมีสมัพนัธก์บัตวัละครชาย
รกัชาย แต่ตวัละครกลบัเลือกที่จะปฏิเสธการเป็นรกัเพศเดียวกนั  

ตวัละครแอ๋ว Nàng man chàng bóng ที่ในช่วงแรกตวัละครมีพฤติกรรม
แบบตุ้งติง้และมีรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชาย แต่ด้วยความคาดหวังทางสังคมของตัวละคร
ผนวกกบัการไดรู้จ้ักผูห้ญิงคนหนึ่งท าใหต้วัละครกลบัมาท าตามความคาดหวังของครอบครวัโดย
การกลบัมาเป็นชายปกติ 

ทัง้นี ้ผูว้ิจยัไดน้ าตัวอย่างบทสนทนาจากาภาพยนตรท์ี่แสดงใหเ้ห็นอย่าง
ชดัเจนว่าตวัละครชายรกัชายท่ีปฏิเสธว่าตนเองนัน้มีรสนิยมทางเพศเป็นชายรกัชาย 
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ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ Vương 
Khánh: Mày yêu tao đúng không? Đúng không? 
Nam: Ư 
Khánh: Thằng chó sao mày không cho tao biết. 
Nam: Tao sợ mày ghét tao. Mày không chơi với tao nữa. 
Khánh: Ghét gì. Thương mày mất thì thôi. Nhưng tao không 

yêu mày được nhưng mà tao thương mày nhiều lắm, 
bây giờ con thương hơn. 

แคงญ:์ มงึรกักใูช่ไหม ใช่ไหม 
นาม: เออ 
แคงญ:์ ไอห้มาเอย้ ท าไมไม่บอกใหกู้รู ้
นาม: กกูลวัว่ามงึจะเกลียดกแูละไม่เลน่กบักูอีก 
แคงญ:์ เกลียดอะไร กเูห็นดมูงึมากกว่า แต่กรูกัมงึไม่ไดน้ะ แต่กเูห็นดู

มงึนะ ตอนนีย้ิ่งมากกว่าเดิม 
 

จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า การที่แคงญอ์อกมาปฏิเสธความสมัพนัธ์
ที่ว่า ตนนัน้ไม่สามารถมีความรกักบันามได ้เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นว่า จรงิ ๆ แคงญก์็รูส้ึกดีกบันาม
เช่น กัน แต่ด้วยสภาพแวดล้อมและบริบททางสังคม ท าให้แคงญ์ เลือกที่จะก้าวออกจาก
ความสมัพนัธน์ีแ้ละคงไวซ้ึ่งความสมัพนัธใ์นลกัษณะของเพื่อนที่ดีต่อกนั 

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô 
Lệ Liễu: Quân! Đứng lại! Quân! Quân! Mày! Mày đứng lại chưa? 

Mày có biết nó là... nó là con gái. Nó là con gái mày biết 
chưa? Nó không phải mang số phận bê đê bóng gió như 
tao. Tao cấm mày, tao cấm mày, mày không thể, mày 
không thể, mày không thể, mày nghe chưa? 

Quân: Đủ rồi! 
Lệ Liễu: Quân! Mày chết đi! 
เหเหลี่ยว: กวานหยดุเดียวนี ้หยุดเดียวนี ้มงึรูใ้ช่ไหม มนัคือผูห้ญิงมนัไม่ใช่

กะเทยแบบฉนันิ กขูอสั่งหา้มมงึ ขอสั่งหา้มมงึ มงึไดย้ินไหม 
กวาน: พอแลว้ 
เหเหลี่ยว: กวาน! มงึไปตายไป 
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จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า เมื่อกวานไดม้าเจอกับผูห้ญิงที่ตนชอบ 
ท าใหก้วานนั้นค่อย ๆ เฉยชากับความรกัของตนที่มีต่อเลเหลี่ยวและรบัรูไ้ดว้่าตนนั้นแทจ้ริงแลว้
ชอบผูห้ญิงจรงิ ๆ 

 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng man chàng bóng ที่ตวัละครแอ๋วเปลี่ยนรสนิยมทางเพศ 

จากชายรกัชายมาเป็นรกัต่างเพศ 

  
ภาพยนตรเ์รื่อง Lô Tô ที่ตวัละครจรุงสบัสนความรูส้ึกในจิตใจระหว่างบญุคณุที่ตอ้งทดแทน 

หรือความรกั 

ภาพประกอบ 38 ภาพตวัอย่างตวัละครชายรกัชายท่ีปฏิเสธว่าตนเองนัน้มีรสนิยมทางเพศเป็นชาย
รกัชาย 

สรุปไดว้่า ตัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่มีการยอมรบัและแสดงออกถึง
รสนิยมทางเพศอย่างชัดเจน ซึ่งตัวละครเหล่านี ้ยอมรบัในตัวตนของตนเองเนื่องจากเป็นสิทธิ 
เสรีภาพที่ตัวละครเลือกที่จะแสดงออกแมว้่าสงัคมจะมองว่ารสนิยมการรกัเพศเดียวกันเป็นการ
ละเมิดบรรทัดฐานทางสังคม และเพื่อหลีกเลี่ยงการละเมิดบรรทัดฐานทางสังคม ท าใหต้ัวละคร
หลายเรื่องด าเนินชีวิตเพื่อใหส้อดคลอ้งและกลมกลืนกบัการเป็นรกัต่างเพศทั่วไป 

การเปิดเผยตนเองพบว่า ตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามมี
การเปิดเผยตนเองต่อสงัคมที่แตกต่างกนัออกไป โดยตวัละครเลือกชายรกัชายส่วนใหญ่เลือกที่จะ
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เปิดตวัตนใหร้บัรูป้ระกอบไปดว้ย 3 กลุ่มไดแ้ก่ กลุ่มเพื่อนสนิทหรือบุคคลที่ใกลช้ิดกบัตวัละครมาก
ที่สุด คนในครอบครวั เปิดเผยต่อสาธารณะ ทัง้นีก้ลุ่มที่ตัวละครเลือกที่จะเปิดเผยตวัตนมากที่สุด 
ไดแ้ก่ กลุ่มเพื่อนสนิทหรือบุคคลที่ใกลช้ิดกบัตวัละครมากที่สดุ รองลงมาเป็นเปิดเผยต่อครอบครวั 
และสดุทา้ยคือเปิดเผยต่อสาธารณะ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) กลุ่มเพ่ือนสนิทหรือบุคคลที่ใกล้ชิดกับตัวละคร จากการศึกษา 
พบว่า ตัวละครมีการเปิดเผยตนเองกับเพื่อนสนิทมากถึง 25 ตัวละคร เนื่องจากตัวละครมีความ
สนิทสนมและสามารถใหค้วามไวเ้นือ้เชื่อใจได ้รวมถึงตวัละครรูส้กึว่าเพื่อนสนิทเป็นพืน้ที่ปลอดภยั
ที่สามารถระบายและรองรบัความรูส้ึกไดดี้ที่สุดเพราะในชีวิตความเป็นจริงเพื่อนสนิทอาจไม่ไดม้ี
ส่วนได้ส่วนเสียกับความเป็นไปหรือเหตุการณ์ที่เกิดขึน้ในชีวิตมากนัก ที่เปิดเผยกับเพื่อนสนิท
เพราะว่ามีความรูส้ึกว่าเพื่อนมีลักษณะ ความคิดความชอบ รสนิยมที่ใกล้เคียงกัน จึงรูส้ึกว่า
สามารถรบัฟังและเขา้ใจในสิ่งที่ตนเองเป็นหรือก าลงัประสบอยู่ 

2) กลุ่มคนท่ัวไป จากการศึกษาพบว่า ตัวละครเปิดเผยกับบุคคล
ทั่วไปเป็นจ านวน 10 ตัวละคร เนื่องจากบุคคลในพืน้ที่สาธารณะนัน้ตวัละครไม่ไดม้ีความสมัพนัธ์
โดยตรงหรือรูจ้ักกันมาก่อนกับตัวละคร ตัวละครเพียงแค่เผชิญกับอ านาจการจับจอ้งที่เกิดขึน้ใน
สงัคมเท่านัน้ ซึ่งแตกต่างกบักลุ่มคนในครอบครวัที่ตัวละครไปละเมิดความคาดหวงัของครอบครวั 
รวมถึงสถาบันครอบครวักับตัวละครชายรกัชายนั้น ๆ มีความสมัพันธ์เชิงอ านาจโดยครอบครวัมี
อ านาจเหนือกว่า ซึ่งอาจสง่ผลกระทบโดยตรงต่อตวัละครในแง่ของการถูกลงโทษ 

3) กลุ่มคนในครอบครัว จากการศึกษาพบว่า ตัวละเปิดเผยกับ
กลุ่มคนในครอบครวัมีจ านวนทัง้สิน้ 8 ตวัละคร นบัว่าเป็นส่วนที่พบไดน้อ้ยหรือเปิดเผยเป็นล าดับ
สุดท้ายสุดในภาพยนตรเ์วียดนาม เนื่องจากตัวละครมีความเข้าใจว่าสิ่งที่ตัวเองก าลังเป็นหรือ
ประสบอยู่ขัดต่อความคาดหวังของครอบครวั เนื่องจากการเปิดเผยตัวตนนัน้อาจส่งผลเสียในแง่
ของการถูกลงโทษจากสังคมครอบครวัหรือถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่างรุนแรง น ามาสู่การท ารา้ย
รา่งกาย และไล่ออกจากบา้น ทัง้นีต้วัละครจึงมีการพิจารณาอย่างถ่ีถว้นถึงขอ้ดีและขอ้เสียรวมถึง
ผลลพัธท์ี่เกิดขึน้หากตวัละครการเลือกที่จะเปิดเผยตนเอง เนื่องจากการเปิดเผยอาจส่งผลอย่างยิ่ง
ต่อการถูกลงโทษในหลากหลายรูปแบบ เช่น การใชค้วามรุนแรง การโดนท ารา้ยทั้งทางร่างกาย
และจิตใจ และการโดนไล่ออกจากบา้น ดังเช่น ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ที่ตัวละครชาย
รกัชายอึดอัดต่อการถูกแม่คาดหวังให้เป็นไปตามแบบแผนของสังคมเวียดนามที่ลูกชายต้อง
แต่งงาน มีครอบครวั มีลกู และรบัช่วงกิจการต่อ ท าใหต้วัละครพิจารณาอย่างถ่ีถว้นถึงผลเสียและ
ผลดีของการเปิดเผยตนเองกบั ครอบครวั  
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ตาราง 16 สรุปการยอมรบัตนเองของตวัละครชายรกัชายของภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี 2007-
2020 

การยอมรับ
ตนเอง 

ภาพรวมของตัวละคร 
ชายรักชาย 

การสื่อความหมาย 

 1) ตวัละครชายรกัชายที่มีการยอมรบัว่า
มีรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชายตัง้แต่
ตน้เรื่อง 
จ านวน 28 ตวัละคร 

ตวัละครเหลา่นีย้อมรบัในตวัตนของตนเอง
เนื่องจากเป็นสิทธิ เสรีภาพที่ตวัละครเลือก
ที่จะแสดงออกแมว่้าสงัคมจะมองว่า
รสนิยมการรกัเพศเดียวกนัเป็นการละเมิด
บรรทดัฐานทางสงัคม 

2) ตวัละครชายรกัชายที่มีความสบัสน
และยอมรบัว่ามีรสนิยมทางเพศแบบ
ชายรกัชายภายหลงั 
จ านวน 9 ตวัละคร 

ในช่วงแรกนัน้เป็นไปตามความคาดหวงั
จากสถาบนัต่าง ๆ ในสงัคมกลา่วคือมี
ความสมัพนัธก์บัผูห้ญิง ซึ่งเป็นไปบรรทดั
ฐานทางสงัคมรกัต่างเพศ แต่ภายหลงัตวั
ละครมีการเรียนรูท้ี่จะละเมิดบรรทดัฐาน
รกัต่างเพศมาสูร่กัเพศเดียวกนั จึงท าใหต้วั
ละครในช่วงแรกยงัไม่ยอมรบัในรสนิยม
และอตัลกัษณท์างเพศของตวัเองได ้เกิด
ความสบัสนในตวัเองจนน าไปสูก่าร
พยายามหาค าตอบเพื่อแกไ้ขขอ้สงสยัของ
ตนเองผ่านการเรียนรูค้วามสมัพนัธก์บัตวั
ละครชายรกัชาย จนกระทั่งเขา้สู่
กระบวนการยอมรบัอตัลกัษณ ์

3) ตวัละครชายรกัชายที่ปฏิเสธว่า
ตนเองนัน้มีรสนิยมทางเพศเป็นชายรกั
ชาย จ านวน 6 ตวัละคร 

ปฏิเสธรสนิยมทางเพศชายรกัชาย
เนื่องจากตวัละครปฏิบตัิตามความ
คาดหวงัของสถาบนัสงัคม โดยมี
ความสมัพนัธก์บัผูห้ญิงซึ่งเป็นไปบรรทดั
ฐานทางสงัคมแบบรกัต่างเพศ 
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ตาราง 17 สรุปการเปิดเผยตนเองของตัวละครชายรกัชายของภาพยนตรเ์วียดนามระหว่างปี 
2007-2020 

การเปิดเผย
ตนเอง 

ภาพรวมของตัวละครชายรักชาย การสื่อความหมาย 

 1) กลุม่เพื่อนสนทิหรือบคุคลที่ใกลช้ิดกบั
ตวัละคร 
จ านวน 25 ตวัละคร 

เป็นกลุม่ที่ตวัละครเลือกที่จะเปิดเผยมาก
ที่สดุเพราะเพื่อนสนทิเป็นพืน้ที่ปลอดภยั
ที่สามารถระบายและรองรบัความรูส้กึได้
ดีที่สดุเพราะในชีวิตความเป็นจรงิเพื่อน
สนิทอาจไม่ไดม้ีสว่นไดส้ว่นเสยีกบัความ
เป็นไปหรือเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ในชีวิต
มากนกั 

2) กลุม่คนทั่วไป 
จ านวน 10 ตวัละคร 

เป็นกลุม่ที่ตวัละครเปิดเผยรองลงมา
เพราะบคุคลในพืน้ที่สาธารณะนัน้ 
ตวัละครไม่ไดม้ีความสมัพนัธโ์ดยตรงหรือ
รูจ้กักนัมาก่อนกบัตวัละคร  
ตวัละครเพียงแค่เผชิญกบัอ านาจ 
การจบัจอ้งที่เกิดขึน้ในสงัคมเท่านัน้ 

3) กลุม่คนในครอบครวั 
จ านวน 8 ตวัละคร 

เป็นกลุม่ที่ตวัละครเลือกที่จะเปิดเผยนอ้ย
ที่สดุหรือเปิดเผยเป็นล าดบัสดุทา้ยตวั
ละครจึงมีการพิจารณาอย่างถ่ีถว้นถึง
ขอ้ดีและขอ้เสียรวมถึงผลลพัธท์ี่เกิดขึน้
หากตวัละครการเลือกที่จะเปิดเผยตนเอง 
เนื่องจากการเปิดเผยอาจสง่ผลอย่างยิ่ง
ต่อการถกูลงโทษในหลากหลายรูปแบบ 
เช่น การใชค้วามรุนแรง การโดนท ารา้ย 
ทัง้ทางรา่งกายและจิตใจ และการโดนไล่
ออกจากบา้น 
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4.2.3.4 ความคาดหวังในชีวิตและจุดจบของตัวละคร 
จากการศึกษาภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 ทัง้ 

19 เรื่องพบว่าความคาดหวังของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรส์่วนใหญ่ล้วนตอ้งการเป็นที่
ยอมรบัจากสังคมภายนอก และสถาบันครอบครวั และต้องการให้คนในสังคมรวมถึงสถาบัน
ครอบครวัมองว่าความรกัของชายรกัชายนัน้ไม่แตกต่างอะไรจากความรกัของรกัต่างเพศ พวกเขา
เหล่านัน้สามารถใชช้ีวิตคู่ไดอ้ย่างบุคคลปกติทั่ว รวมไปถึงคาดหวังที่จะไดร้บัสิทธิ เสรีภาพ และ
การแสดงออกทางเพศไดอ้ย่างปกติ โดยไม่ถูกอ านาจและบรรทัดฐานทางสังคมควบคุม โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปนี ้ 

1) คาดหวังที่จะมีความรักที่ไม่แตกต่างอะไรจากบุคคลรักต่างเพศ 
กล่าวคือ ตวัละครมีสิทธิที่จะรกั ชอบ และพึงพอใจกบับุคคลที่เป็นเพศเดียวกนัโดยพวกเขามองว่า
การเป็นรกัเพศเดียวกนัไม่ใช่เรื่องผิดปกติแต่อย่างใด ตวัละครมีความคาดหวงัที่จะมีชีวิตรกัที่สดใส 
มีคู่ชีวิต รวมไปถึงร่วมกันสรา้งครอบครวัร่วมกบัไปจนแก่เฒ่าเช่นเดียวกับคู่ความรกัของชายและ
หญิงทั่วไป 

โดยปรากฏทั้งหมด 17 เรื่อง 33 ตัวละคร ไดแ้ก่ [ตัวละคร โทนี่ (Tony) 
จากภาพยนตรเ์รื่อง Trai Nhảy] [โห่ย (Hồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Để Mai Tính 1-2] [ตวัละคร เลิม 
(Lâm) โคย (Khôi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hotboy Nổi Loạn] [ตัวละคร จรุง (Trung) และ ห๋าย 
(Hải) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] [ตวัละคร ฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง (Hoàng) จากภาพยนตรเ์รื่อง 
Cầu vòng không sắc] [ตัวละคร นาม (Nam) จากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ vương]  
[ตัวละคร วู๋ (Vũ) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cha vả con và…] [ตัวละคร มีมี่ (Mi mi) ดึ๊ก (Đức) และ 
แคงญ์ (Khánh) จากภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em] [ตัวละครลาม (Lam) ลอง (Long) 
และ กุ่ย (Cuồi) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2] [ตัวละคร ดึก (Đức) หรือ เลเหลี่ยว  
(Lê Liệu) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô] [ตัวละคร นาม (Nam) และ ตุ่ง (Tùng) จากภาพยนตรเ์รื่อง 
Tao không xa mày] [ตัวละคร โด๋ เล (Đỗ Lê) ตู้ แม๊น (Tú Mến) เลิม (Lâm) หญือ อี ้(Như ý) 
บ๋าว บ๋าว (Bảo Bảo) จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D] [ตวัละคร ซุ๋ง (Dũng) และ ลิงห ์ฟุง (Linh 

Phụng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Song Lang] [ตวัละคร วนั (Van) และ เอียน (Ian) จากภาพยนตรเ์รื่อง 
Thưa mẹ con đi] [ตัวละคร เก่ือง (cường) และ เฮิน (Hân) จากภาพยนตร์เรื่อง Ngôi nhà 

bươm bướm] [ตัวละคร เก่ือง (Cường) และ จุ๊ก (Trùc) หรือชื่อเดิม จรุง (Trung) จากภาพยนตร์
เรื่อง Chồng người ta]  
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ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới 
Hải: Đi chứ? Yeah! Đi khắp nơi, đến cung trời cuối đất 
Hải: Mình về thành phố, em muốn hét thật to lên cho mọi 

người biết rằng “Tui là gayyy! Tui đang yêu và tui đang rất 
hạnh phúc!” 

หาย: ไป ฉนัจะไปทกุที่ ไปสดุขอบฟ้าสดุขอบโลก ผมจะกลบัไปในเมือง 
แลว้ผมอยากจะบอกกบัทกุคนเสียงดงั ๆ ว่า ผมเป็นเกย ์ผมก าลงัมี
ความรกั ผมมีความสขุ 

 

จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า ตวัละครหาย แสดงออกถึงความตอ้งการ
ที่จะแสดงออกถึงตัวตนโดยไม่ตอ้งซ่อนเรน้ การที่เขาตอ้งการไปทุกที่  ไปสุดขอบฟ้าสุดขอบโลก 
และบอกกบัโลกใบนีว้่า “ผมเป็นเกย”์ แสดงถึงการยอมรบัตัวเอง และการแสดงออกในความรกัที่
หายมีอย่างเปิดเผย โดยไม่กลัวที่จะต่อต้านบรรทัดฐานทางสังคม ที่ยังไม่ยอมรบัความรกัเพศ
เดียวกนั การบอกว่าผมมีความสขุ แสดงถึงความตอ้งการที่จะใชช้ีวิตตามความรูส้กึของตนเองและ
ตอ้งการใหส้ังคมยอมรบัในตัวตนของเขา ซึ่งแสดงถึงความปรารถนาที่จะไดร้บัการยอมรบัจาก
สงัคมในความรกัของเขา 

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc 
Hoàng: Anh sau này lớn lên nhé mình sẽ nhận con nuôi được 

không. Anh muốn con trai hay con gái hơn 
ฮว่าง: พี่ครบั เราจะรบัเด็กบญุธรรมาเลีย้ง พี่อยากไดล้กูสาวหรือลกูชาย

มากกว่ากนั 
 

จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า ตัวละคร ฮว่าง ถามว่าเรื่องการรบัเด็ก
บญุธรรมาเลีย้ง แสดงถึงความตัง้ใจในการสรา้งครอบครวั การอยากมีชีวิตที่อบอุ่นไม่ต่างอะไรจาก
ความรกัของชายหญิงทั่วไป 

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi. 
Vân: Con dự định lập gia đình ở bên Mỹ rồi đón mẹ con sang 

luôn ạ. 
เวิน: ลกูตัง้ใจจะแต่งงานมีครอบครวัที่อเมรกิาและพาแม่ไปอยู่ดว้ยครบั 
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จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า ตวัละครเวิน วางแผนที่จะสรา้งชีวิตใหม่
ในต่างประเทศ อยากมีชีวิตที่เป็นตัวของตัวเอง แสดงใหเ้ห็นถึงการพยามหลีกหนีจากกฎเกณฑ์
ทางสังคม ที่ส่งผลต่อการก าหนดบทบาทหน้าที่ในสังคมครอบครัว จึงเลือกที่จะพาแม่ไปยัง 
ความคิดดงักลา่วแสดงใหเ้ห็นถึงการที่เวินใหค้วามส าคญักบัครอบครวั โดยเฉพาะการพาแม่ไปอยู่
ดว้ย เป็นการแสดงออกถึงความรกัและความรบัผิดชอบที่มีต่อครอบครวั 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Xom trọ 3D 

Đỗ lệ: Má ơi con người ai cũng gần có tình yêu đó má 
Má: Má đã giải cho con nhiều lần những bọn mình không có 

tình yêu chân thật đâu  
Đỗ lệ: Tại má xui thôi chứ đàn ông tốt cũng nhiều lắm không 

giống như má nghĩ đâu Đàn ông tốt không yêu tụi mình 
đâu con. 

Má: Vậy thì má không cấm nữa. 
โด๋เล: แม่จา้ ลกูก็อยากมีความรกับา้ง 
แม่: แม่ไดบ้อกก่ีครัง้แลว้ว่าความรกัของพวกเรามนัไม่มีรกัแทห้รอก 
โด๋เล: เพราะแม่ซวยตัง้หาก ผูช้ายดี ๆ มีตัง้เยอะ ไม่เหมือนแบบที่แม่คิด

หรอก 
แม่: ถา้งัน้แม่ไม่หา้มแลว้ 

 
จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า โด๋เลขัดแยง้กับแม่ในมุมมองเรื่องความ

รกัระหว่าง โดยที่ โด๋เล ตอ้งการมีความรกัเหมือนบุคคลทั่วไป ขณะที่ แม่ มีทศันคติที่มองความรกั
ในแง่ลบจากประสบการณใ์นอดีต ทัง้สองคนจึงมีความคิดที่แตกต่างกนัอย่างชดัเจน แต่สดุทา้ยแม่
ก็ยอมรบัความคิดของลกูและไม่ขดัขวาง 

อย่างไรก็ตาม แมต้วัละครจะมีความคาดหวงัที่จะมีความรกัที่ไม่แตกต่าง
อะไรจากบุคคลรกัต่างเพศทั่วไป แต่จุดจบของตัวละครกลับไม่ไดเ้ป็นไปตามที่ตัวละครคาดหวัง 
ภาพยนตรห์ลายเรื่องน าเสนอจดุจบของตวัละครที่ตอ้งทกุขท์รมานกบัความรกั เช่น ภาพยนตรเ์รื่อง 
Trai nhảy Để mai tính 1, Để mai tính 2 Hot boy nổi loạn ที่ตัวละครต้องทุกข์ทรมานจาก
ความรกั อยู่อย่างโดดเดียวล าพงัเพียงคนเดียว ดงัตวัอย่างเช่น  
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ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy 
Tony: Tuấn ơi anh cô đơn lắm em không hiểu đâu. 

Cuộc đợi của người bóng thường. Đâu khổ 
โทนี: ต๊วน พี่เหงามาก เธอไม่มีทางเขา้ใจหรอก ชีวิตของเกยม์นัจะทกุข์

ทรมาน 
 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 2 

Hội: Cuối cùng thì Nam với Thư Lê cũng được hạnh phúc.  
Chỉ có chàng công chúa này là mãi mãi cô đơn thôi à. (Hát) 
Đời tôi cô đơn nên yêu ai cũng không duyên. 

โห่ย: สดุทา้ย นามและทเูลก็มีความสขุ สว่นเจา้หญิงอย่างฉนัก็คงตอ้ง 
โดดเด่ียวตลอดไป ชีวิตฉนัเหงา รกัใครก็ไม่มีใครรกั 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 

Lam: Đúng. Anh không có tin vào tình yêu nữa. Đông nói đúng. 
Dù rất yêu em nhưng trong đầu anh lúc nào cũng nghĩ rằng 
trước sau gì tình yêu này cũng sẽ tan vỡ. Đừng hi vọng quá 
nhiều. Cứ yêu đi, được ngày nào hay ngày đó. Tình yêu của 
gay là vậy mà. 

Khôi: (Khóc) Anh có biết tại sao cuộc đợi nó thú vị không,  
Nó thú vị vì cúng ta biết tương lai của mình sẽ ra sao. 
Không ai có quyền lược chọn giới tính của mình khi sinh ra 
nhưng mình có quyền chọn cách sống đối với giới tính của 
mình đang có. Thôi! 

เลิม: ถกูตอ้ง! พี่ไม่เชื่อในความรกัอีกต่อไป ดงพดูถูก แมว้่าพี่จะรกัเรามาก
เท่าไหร ่พี่คิดเสมอว่าไม่ชา้ก็เรว็ความรกันีจ้ะพงัทลาย  
อย่าหวงัมากเกินไป ความรกัของเกยก์็เป็นเช่นนีแ้หละ 

โคย: (รอ้งไห)้ พี่รูไ้หมว่าชีวิตมนัน่าสนใจตรงไหน มนัน่าสนใจก็ตรงที่รูว้่า
อนาคตของเราจะเป็นไง ไม่มีใครมีสิทธิเลือกเพศสภาพของตนได ้แต่
มีสิทธิที่จะเลือกใชช้ีวิตในเพศสภาพที่เราเป็นได ้เราเลิกกนั 
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นอกจากนี ้ยงัพบกบัจุดจบที่เลวรา้ยที่สดุ เช่น การตายจาก หรือตวัละคร
เป็นบา้ ดังเช่น ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới ที่ตัวละคร จรุง (Trung) และตัวละคร ห๋าย (Hải) ที่แมต้ัว
ละครจะรกักนัเพียงใดแต่สดุทา้ยจดุจบของเรื่องกลบัตอ้งมีบคุคลใดบคุคลหนึ่งตอ้งตากจากกนั  

ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc ที่ตวัละคร ฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง 
(Hoàng) พยายามจะละเมิดอ านาจผ่านสถาบนัครอบครวั กลบัตอ้งพบกับจุดจบที่เลวรา้ยคือ ฮุ่ง 
(Hùng) ถูกไล่ออกจากบา้นรถชนเสียชีวิต และ ฮว่าง (Hoàng) เป็นบา้ ซึ่งเป็นการน าเสนอใหผู้ช้ม
เห็นว่าการที่ตัวละครชายรกัชายละเมิดบรรทดัฐานทางสงัคมแบบรกัต่างเพศมักจะพบกบัจุดจบที่
ไม่สมหวงั  

ภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô ที่แฟนหนุ่มของเลเหลี่ยว (Lê Liệu) ถูกหญิงและ
ตอ้งสญูเสียคนที่รกัระหว่างการต่อระหว่างคณะโลโตและกลุม่มาเฟียทอ้งถิ่นที่มาตามรงัควาน และ
ตัวละคร ลาม (Lam) จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2 ที่ตัวละครแมจ้ะกลบัตัวกลบัใจ
เป็นคนดีมีศีลธรรมและเลิกอาชีพขายบริการทางเพศ ซึ่งระหว่างขา้มถนนกลบับา้นตัวละครกลบั
ถกูรถชนเสียชีวิต 

 

  
ภาพจดุจบทางความรกัชองตวัละครจรุง (Trung) ที่ยอมสละหวัใจเพื่อช่วยใหห้าย (Hải) ไดม้ีชีวิต

ต่อไป จากเรื่อง Lạc giới 

  
ภาพจดุจบทางความรกัของตวัละครฮุ่ง (Hùng) ขณะถกูรถชนสง่ผลใหฮ้ว่างเสียสติจนเป็นบา้ 

จากเรื่อง Cầu vòng không sắc 

ภาพประกอบ 39 ภาพตวัอย่างจดุจบของตวัละครที่ตอ้งทุกขท์รมานกบัความรกั หรือพบกบัจุดจบ
ที่เลวรา้ย 
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ภาพจดุจบทางความรกัของตวัละครเลเหลี่ยว (Lê Liệu) ที่ตอ้งเสียแฟนหนุ่มของตนเนื่องจากถูก

นกัเลงในทอ้งถิ่นแทง จากเรื่อง Lô Tô 

  
ภาพจดุจบของตวัละครเลิม (Lâm) ที่ถกูรถชนเสียชีวิตระหว่างเดินทางกลบัมาไปหาครอบครวั 

เพื่อเริ่มตน้ชีวิตใหม่ จากเรื่อง Hot boy nổi loạn 

ภาพประกอบ 39 (ต่อ) 

ผูว้ิจยัพบว่า การน าเสนอจดุจบที่ไม่สมหวงัของภาพยนตรช์ายรกัชายของ
เวียดนามนั้นเป็นการที่สังคมแบบรกัต่างเพศพยายามใช้อ านาจผ่านสถาบันสังคมต่าง  ๆ เช่น 
ครอบครวั ชุมชน หรือสงัคมภายนอก เป็นตน้ เขา้มาควบคมุพฤติกรรมรกัเพศเดียวกนัไม่ใหล้ะเมิด
ความคาดหวงัของสงัคม ซึ่งภาพยนตรท์ี่น าเสนอการจดัระบบและพฤติกรรมของรกัเพศเดียวกนัให้
คล้อยตามความคาดหวังของสังคม  ได้แก่  ภาพยนตร์เรื่อง Nàng men chàng bóng และ 
ภาพยนตรเ์รื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo ที่ตัวละครจากภาพยนตรท์ั้ง 2 เรื่องปรบัเปลี่ยนมา
เป็นรสนิยมแบบรกัต่างเพศ แต่งงานมีครอบครวั ตัวละครกลบัพบเจอแต่ความสุข ความส าเร็จใน
ชีวิตครอบครวั และชีวิตการท างาน รวมถึงไดร้บัการยอมรบัจากสถาบนัครอบครวั ซึ่งนบัว่าเป็นการ
ชีน้  าใหเ้ห็นอย่างชดัเจนว่าหากกลบัตวักลบัใจมาเป็นรกัต่างเพศตามความคาดหวงัของสงัคม พวก
เขาเหล่านั้นก็จะพบแต่ความสุข ไม่โดดเดียว ไม่เหงา และไม่ตอ้งทนทุกขท์รมานในการใชช้ีวิต  
ซึ่งแตกต่างกับภาพยนตรช์ายรกัชายเรื่องทั่วไปที่เมื่อใดที่ตัวละครชายรกัชายละเมิดก็จะเป็นการ
น าเสนอผูช้มเห็นว่าพวกเขาตอ้งพบกบัจดุจบที่ไม่สมหวงัแบบในภาพยนตรห์ลายเรื่องที่ผ่านมา 

อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัพบว่า จุดจบของตวัละครชายรกัชายของภาพยนตร์
เวียดนามการพฒันาการอย่างชดัเจน ทัง้นีผู้ว้ิจยัสงัเกตว่าภาพยนตรใ์นช่วงระหว่างปี 2016-2020 
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จุดจบของตวัละครชายรกัชายเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงใหเ้ป็นไปตามที่ตวัละครชายรกัชายคาดหวัง
คือการมีความรกัที่ไม่แตกต่างอะไรจากบุคคลรกัต่างเพศไดแ้ก่ [ตัวละคร มีมี่ (Mi mi) ดึ๊ก (Đức) 
และ แคงญ์ (Khánh) จากภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em] [ลอง (Long) และ กุ่ย (Cuồi) 
จากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2] [นาม (Nam) และ ตุ่ง (Tùng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Tao 
không xa mày] [ตัวละคร วัน (Van) และ เอียน (Ian) จากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi]  
[ตวัละคร เก่ือง (cường) และ เฮิน (Hân) จากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm] [ตัวละคร 
เก่ือง (Cường) และ จุ๊ก (Trùc) หรือชื่อเดิม จรุง (Trung) จากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta]  
ซึ่งทัง้หมดลว้นน าเสนอจดุจบของตวัละครที่ดีขึน้ เช่น สมหวงัในคู่ชีวิต ประสบความส าเรจ็ในหนา้ที่
การงาน หรือสรา้งครอบครวัไปจนแก่เฒ่า หากพิจารณาผูว้ิจยัเห็นว่าอ านาจในการจดัพฤติกรรม
ของความเป็นรกัเพศเดียวกนัที่มีต่อ สงัคมเวียดนามเริ่มมีการรบัเอาแนวคิดความเท่าเทียมกนัทาง
เพศที่ เปิดรับและยอมรับในความหลากหลายทางเพศมากขึน้ รวมไปถึงการพยายามใช้สื่อ
ภาพยนตรใ์นการส่งเสริมภาพลกัษณ์และมุมมองใหม่ ๆ ของกลุ่มชายรกัชายเพื่อใหม้ีจุดจบที่ไม่
แตกต่างอะไรกบักลุม่รกัต่างเพศทั่วไป 

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm 
Cường: Tôi đã xem mình đã là vợ của tôi rồi, đã là mẹ.  
Hân: Cái gì vậy. 
Cường: Quán bar, một nửa là của tui, một nửa là của mình. Mình 

sờ hữu nửa cuộc đời của tui. 
Hân: Tôi sống với mình mấy chục năm trời đâu phải vì mấy cái 

thứ này đâu. Cái gì nữa vậy? (Bảo hiểm nhân thọ) 
Cường: Không phải, tui thấy là hai đứa có tuổi rồi. Nếu lỡ có 

chuyện gì… tất cả đều thuộc về mình. Hai mươi năm qua, 
tình cảm của tôi đối với mình trước sau như một đó 
mình. 

เก่ือง: ผมเห็นว่าเธอป็นภรรยาของฉนั แลว้ก็เป็นแม่ของลกู 
เฮิน: อะไรหรอ 
เก่ือง: บารค์รัง้หนึ่งเป็นของฉนั และอีกครึง่หนี่งเป็นของเธอแลว้ ชีวิตเรา

เป็นของกนัและกนั 
เฮิน: เราอยู่กบัเธอหลายปี ไม่ใช่เพราะว่าฉนัอยากไดอ้นันีห้รอกนะ 
เก่ือง: (กรมธรรมป์ระกนัชีวิต) ไม่ใช่ ฉนัเห็นว่าเราสองคนก็อายมุากแลว้ 
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ถา้ไม่คิดเรื่องนีเ้ราก็เป็นของคนและกนัอยู่แลว้ ต่อให ้20 ปีผ่านไป
ความรูส้กึของฉนัที่มีใหเ้ธอก็มีใหแ้ค่เธอคนเดียว 

 

จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า ตัวละครเก่ืองมองถึงชีวิตคู่ของชายรกั
ชายที่มั่นคง มีความรบัผิดชอบ และการดแูลกนัในระยะยาวไม่แตกต่างอะไรจากความรกัต่างเพศ 
สงัเกตไดจ้ากการพดูถึงการเป็นเจา้ของร่วมกนัในชีวิตและทรพัยส์ิน รวมถึงการค านึงถึงอนาคตใน
กรณีที่อายุมากขึน้ สังเกตได้การพูดถึงกรมธรรม์ประกันชีวิต ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงการ
วางแผนอนาคตและการดแูลกนัในยามที่มีความเสี่ยงเมื่อทัง้สองอายมุากขึน้  

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn 2 
Lam: Đừng sai lầm như tao. Hãy trân trọng những người yêu 

mình. Vì những người đó mình rất hiếm gặp. Có khi cả đời, 
mày chỉ gặp được một hai người như vậy thôi. Mày biết 
tao đang nói ai mà đúng không? 

เลิม: อย่าผิดพลาดแบบฉัน ใหเ้คารพในความรกัและคนที่รกัเธอ  
เพราะเขาอาจจะเป็นคนที่เราไม่ไดเ้จอบ่อย ๆ หรืออาจจะทัง้ชีวิต 
เราอาจจะเจอคนที่รกัเราแค่ครัง้หรือสองครัง้ เธอรูใ้ช่ไหมว่า 
ฉนัหมายถึงใคร 

 

จากบทสนทนานี ้เป็นตอนนี ้เลิมพูดกับกุ่ยเก่ียวกับมุมมองความรักว่า 
ความรกัเป็นสิ่งมีค่าและไม่ควรมองขา้ม การรกัษาความรกัที่เกิดขึน้ในชีวิตนัน้ส าคัญและหายาก 
ดังนั้นควรเคารพและใหค้วามส าคัญกับความรกัที่มีอยู่ในปัจจุบนั โดยไม่ปล่อยใหโ้อกาสผ่านไป
อย่างไรค่้า 
 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta 
Hải: Mẹ ơi! Con nè. Mẹ! 
 Mẹ Hải! Con nghe mẹ nói nha. Con là con ruột của ba 

mẹ. Con được bệnh viện làm phương pháp thụ tinh nhân 
tạo để sinh ra con. Con đừng bỏ mẹ nha con. 

Hải: Có những chuyện không còn quan trọng nữa mẹ ạ. Điều 
quan trọng nhất thì con bây giờ là ở bên cạnh mẹ với ba 

หาย: แม่จา้ แม่ 
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แม:่ ลกูฟังแม่นะ ลกูคือลกูแท ้ๆ ของแม่ ทางโรงพยาบาลใชก้ารผสม
เทียมใหก้บัแม่อย่าทิง้แม่ไปนะ 

หาย: เรื่องเหลา่นัน้ไม่ส  าคญัแลว้แม่ สิ่งที่ส  าคญัที่สดุตอนนีคื้อลกูไดอ้ยู่
กบัพ่อแม่ครบั 

 
จากบทสนทนาระหว่างหายและแม่  สะทอ้นถึงมุมมองที่ว่าความรกัใน

ครอบครวัไม่ขึน้อยู่กับสายเลือดหรือวิธีที่บุคคลเกิดมา ความรกัของแม่ที่มีให้หายยังคงมั่นคง  
แมห้ายจะไม่ใช่ลกูแทจ้ากการตัง้ครรภต์ามธรรมชาติ สิ่งที่ส  าคัญที่สดุส าหรบัหายคือการมีครอบครวั
ที่อบอุ่นและการไดอ้ยู่กบัพ่อแม่ ซึ่งสะทอ้นถึงการยอมรบัและเปิดรบัความหลากหลายทางเพศ 

 

  
ภาพจดุจบทางความรกัที่สมหวงัของมีมี่กบัชายหนุ่มรวมถึงไดร้บัการยอมรบัจากแม่ 

จากเรื่อง Sài gòn anh yêu em 

  
ภาพจดุจบทางความรกัที่สมหวงัระหว่างตวัละครลอง (Long) และ กุ่ย (Cuồi) 

ที่กลบัมามีชีวิตรกัที่สดใส จากเรื่อง Hot boy nổi loạn 2 

ภาพประกอบ 40 ภาพตวัอย่างจดุจบของตวัละครที่สมหวงั มีชีวิตรกัที่สดใส มีคู่ชีวิต ใชช้ีวิตอย่างมี
ความสขุ 
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2) คาดหวังที่จะได้รับการยอมรับจากสถาบันสังคม กล่าวคือ สถาบัน
สงัคมนบัว่ามีบทบาทอย่างมากต่อการแสดงออก วิถีชีวิต พฤติกรรมและวิถีปฏิบติัของตวัละครชาย
รกัชาย ซึ่งพวกเขาเหล่านัน้ตอ้งการเป็นที่ยอมรบัและไม่ถูกอ านาจและบรรทัดฐานทางสงัคมแบบ
รกัต่างเพศเขาควบคมุและก าหนดความเป็นไปของพวกเขา โดยสถาบนัสงัคมที่ตัวละครตอ้งการ
ไดร้บัการยอมรบัมากที่สุดคือ สถาบันครอบครวั โดยสถาบนัครอบครวัถือเป็นสถาบันที่ตัวละคร
คาดหวังที่จะได้รบัการยอมรับมากที่สุดเนื่องจากสถาบันครอบครัวส่งโดยตรงต่อวิถีชีวิตของ  
ตัวละครชายรกัชาย และมีอ านาจในการก าหนดความเป็นไปของตัวละครให้อยู่ในธรรมเนียม
ปฏิบัติของการเป็นเพศชายในสงัคมเวียดนามที่ก าหนดบทบาทหน้าที่และความเป็นไปของเพศ
ชายในครอบครวัใหเ้ป็นไปตามค่านิยมแบบรกัต่างเพศ คือ แต่งงาน มีลูก และเป็นชา้งเท้าหน้า
ใหก้บัตระกูล ดังนัน้การเป็นชายรกัชายจึงถือเป็นการละเมิดอ านาจสถาบนัครอบครวั ตัวละครจึง
ถกูอ านาจดงักล่าวกดทบัไวเ้พื่อใหเ้ป็นไปตามความคาดหวงัของสถาบนัครอบครวัแบบรกัต่างเพศ
ส่งผลให้ตัวละครอึดอัด ทุกข์ทรมาน และน าไปสู่ปัญหาทางร่างกายและจิตใจ และเมื่อใดที่  
ตวัละครเลือกที่จะทา้ทายอ านาจครอบครวัจะใชว้ิธีการบงัคับ หรือหากตัวละครไม่สามารถทนได้ 
ครอบครวัก็เลือกที่จะใชค้วามรุนแรง เช่น ทบุ ตี เพื่อปรบัเปลี่ยนพฤติกรรม ท าใหต้วัละครเลือกที่จะ
ตดัสินใจหนีออกจากบา้นเพื่อหนีปัญหาที่เกิดขึน้ 

โดยปรากฏทัง้หมด 5 เรื่อง 11 ตัวละคร ไดแ้ก่ [ตัวละคร ห๋าย (Hải) จาก
ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới] [ตัวละคร ฮุ่ง (Hùng) และ ฮว่าง (Hoàng) จากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu 
vòng không sắc] [ตัวละคร ดึก  (Đức) หรือ เลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากภาพยนตรเ์รื่อง Lô tô]  
[ตัวละคร โด๋ เล (Đỗ Lê) ตู้ แม๊น (Tú Mến) เลิม (Lâm) หญือ อี ้(Như ý) บ๋าว บ๋าว (Bảo Bảo) 
จากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D] [ตวัละคร วนั (Van) และ เอียน (Ian) จากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa 
mẹ con đi] ตวัอย่างเช่น 

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ Vương 
Huy: Nếu chúa cho cậu sống lại những điều quan trọng nhất 

cậu muốn làm về gì? 
Nam: Tôi sẽ đi từ thú và tôi sẽ công khai cho mỗi người biết tôi 

là gay. Tôi tin cuộc sống của mình sẽ tốt hơn. 
ฮยุ: ถา้พระเจา้ใหโ้อกาสเธอไดม้ีชีวิตอีกครัง้ สิ่งอยากท าที่สดุ 

คืออะไร? 
นาม: ฉนัจะเปิดเผยใหท้กุคนรบัรูว้่าฉนัเป็นเกย ์ฉนัเชื่อว่าชีวิตฉันตอ้ง

ดีกว่านี ้
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จากบทสนทนาขา้งตน้จะพบว่า นาม คาดหวงัที่จะไดร้บัการยอมรบัจาก
สังคมโดยการเปิดเผยตัวตนว่าเป็นเกย์ ซึ่งสะท้อนถึงความต้องการที่จะเป็นตัวเองโดยไม่ต้อง
ปิดบังอัตลักษณ์ทางเพศและความคาดหวังที่จะมีชีวิตที่ดีกว่า  เขาหวังว่าการเปิดเผยตัวตนจะ
น ามาซึ่งการยอมรบัและการสนับสนุนจากสังคม พรอ้มทัง้แสวงหาความยุติธรรมและความเท่า
เทียมทางเพศ เพื่อใหเ้ขาสามารถใชช้ีวิตไดอ้ย่างอิสระและมีความสขุตามแบบที่ตวัเองตอ้งการ 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc 

Hoàng: Con còn nhỏ biết cái gì? Mẹ có biết được cảm xúc của 
con trên cuộc đời này là như thế nào không? Cái cảm xúc 
mà mọi người cho là nó bất bình thường. Cuộc sống đó 
không hề dễ dàng một chút nào đâu mẹ. Ngay từ khi còn 
nhỏ, con đã có tình cảm với anh Hùng. Và tình cảm ấy cứ 
lớn dần trong con. Và mẹ ơi, tụi con đã phải hoảng sợ và 
đã phải đấu tranh rất nhiều. Tất cả mọi cảm xúc đó mẹ 
có biết được không? Tụi con yêu nhau thật sự. Con sẽ 
bảo bọc nhau mà sống, sẽ sống hạnh phúc với nhau.  
chỉ cần con sống vui là được. Đúng không mẹ? 

ฮว่าง: แม่รูไ้หมตอนลกูยงัเด็ก ลกูรูส้กึอย่างไร ลกูรูส้กึว่าสิ่งนีเ้ป็นสิ่ง
ผิดปกติมาตลอดชีวิตของลกู มนัไม่ง่ายเลยแม่ ตัง้แต่ลกูยงัเด็ก  
ลกูก็มีความรูส้กึกบัฮุ่งมาตลอดและความรูส้ึกนีก้็ค่อย ๆ มีมากขึน้
เรื่อย ๆ แม่ครบัลกูกลวัที่ตอ้งต่อสูก้บัอะไรหลาย ๆ อย่างพวกเรารกั
กนัจรงิ ๆ และพวกเราจะปกปอ้งกนัและกนั แม่ครบั ขอแค่ลกูมี
ความสขุก็พอแลว้ไม่ใช่หรอครบัแม่ 

 
จากบทสนทนาระหว่าง ฮว่าง และแม่ สามารถพิจารณาได้ว่า ฮว่าง 

ก าลงัคาดหวังที่จะไดร้บัการยอมรบัจากแม่และสงัคมในความรกัของเขากับ ฮุ่ง ซึ่งเป็นความรกัที่
เขารูส้ึกว่าไม่ปกติและตอ้งเผชิญกบัการต่อสูภ้ายในตวัเองมาตลอดชีวิต การที่เขาพดูว่า "ลกูกลวัที่
ตอ้งต่อสูก้ับอะไรหลาย ๆ อย่าง" สะทอ้นถึงความยากล าบากในการยอมรบัความรกัแบบชายรกั
ชายในสงัคมที่ยงัคงมีทศันคติไม่เปิดกวา้ง เขาหวงัเพียงว่าแม่จะยอมรบัและเขา้ใจความรกัของเขา 
และใหค้วามสขุเป็นสิ่งส าคญัที่สดุ โดยไม่ตอ้งต่อสูก้บัการตีตราจากสงัคม 
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ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi. 
Ian: Nhưng mà con yêu Vân. còn chuyện hai đứa con về Việt 

Nam lần này, tụi con không biết là đúng hay sai nữa. 
Nội Sao mà sai. Cái chuyện đưa người thương về ra mắt 
họ hàng không có sai. 

เอียน: แต่ว่าผมรกัวนั เรื่องที่พวกเรากลบัมาเวียดนามครัง้นีไ้ม่รูว้่า 
ถกูหรือผิด 

ย่า: แลว้ท าไมถึงผิดละ เรื่องพาคนรกัมาใหญ้าติรูจ้กั ไม่ใช่เรื่องผิดอะไร 
 
จากบทสนทนาระหว่าง เอียน และ ย่า สามารถพิจารณาได้ว่า เอียน 

ก าลงัเผชิญกับความสบัสนและความกลัวในเรื่องการเปิดเผยความรกักับ  วัน ต่อครอบครวัและ
สงัคม โดยเขากงัวลว่าเรื่องนีอ้าจเป็นสิ่งที่ผิดหรือไม่ถูกตอ้งในสายตาของผูอ่ื้น ขณะที่ย่ากลบัมอง
ว่า การพาคนรกัมาใหญ้าติรูจ้ักไม่ใช่เรื่องผิดอะไร ซึ่งสะทอ้นถึงการคาดหวังจากเอียน ที่ตอ้งการ
ไดร้บัการยอมรบัจากครอบครวัและสงัคมในความรกัของเขา ความคาดหวงันีแ้สดงใหเ้ห็นถึงการ
ต่อสูก้บัการยอมรบัในอตัลกัษณท์างเพศของตวัเอง และความตอ้งการใหค้วามรกัของเขาไดร้บัการ
ยอมรบัอย่างไม่มีเงื่อนไขจากครอบครวัและสงัคม 

 
ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi. 

Mẹ: Chứ làm sao con với nó yêu nhau được 
Vân: Con xin lỗi mẹ. Mẹ hay là mẹ qua bển với tụi con nha. 
แม่: แลว้ท าไมลกุสองคนถึงรกักนัได ้
เวิน: ลกูขอโทษครบั หรือว่าแม่ไปอยู่กบัลกุที่อเมรกิาไดไ้หม  

 
จากบทสนทนาระหว่างแม่และเวินสามารถพิจารณาได้ว่า  เวินก าลัง

เผชิญกบัความยากล าบากในการอธิบายความรกัของเขากับแม่  ซึ่งแสดงถึงความกังวลและความ
กลัวที่จะไม่ได้รบัการยอมรบัจากครอบครวั ในขณะเดียวกัน การที่เวินขอให้แม่ไปอยู่กับเขาที่
อเมริกาแสดงถึงความปรารถนาที่จะสรา้งชีวิตใหม่ในสภาพแวดลอ้มที่เปิดกวา้งและยอมรบัความ
รกัของเขามากขึน้ โดยไม่ตอ้งเผชิญกบัการตดัสินจากสงัคมและครอบครวัในประเทศของตนที่อาจ
ไม่เปิดกวา้งนกั 
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โดยผูว้ิจัยพบว่า การน าเสนอจุดจบของภาพยนตรช์ายรกัชายต่อความ
คาดหวงัที่ไดร้บัการยอมรบัจากสถาบนัสงัคมนัน้ยังคงเป็นในลกัษณะเดียวกนักับที่สงัคมแบบรกั
ต่างเพศยงัคงมีบทบาทในการใชอ้  านาจผ่านสถาบนัสงัคมต่าง ๆ เช่น ครอบครวั ชุมชน หรือสงัคม
ภายนอก เป็นตน้ เขา้มาควบคุมพฤติกรรมรกัเพศเดียวกันไม่ใหล้ะเมิดความคาดหวังของสังคม 
เช่น ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vòng không sắc ที่ตวัละครตอ้งการใหส้ถาบนัครอบครวัใหก้ารยอมรบั
ตวัตนและใหอิ้สระเสรีในการด าเนินชีวิต แต่กลบัตอ้งถกูครอบครวับงัคบั ใชค้วามรุนแรง น าไปสูจุ่ด
จบแห่งความสญูเสีย  

นอกจากนี ้ตัวละคร ดึก (Đức) หรือ เลเหลี่ยว (Lê Liệu) จากภาพยนตร์
เรื่อง Lô tô ที่ตัวละครเลือกที่จะเปิดเผยตนเองต่อครอบครวัแต่กลับถูกครอบครวักดดัน ท ารา้ย
รา่งกาย ทุบที และบงัคบัใหต้วัละครท าตามแบบที่ครอบครวัคาดหวงัคือการบงัคบัใหแ้ต่งงาน มีลกู 
แต่แลว้ตัวละครกลบัไม่สามารถทนต่อแรงกัดดันนัน้ได ้ท าใหเ้ลือกที่จะตัดสินใจหนีออกจากบา้น
เพื่อหนีปัญหา 

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Lô Tô 
Lệ Liễu: Năm tui 17, ba tui vẫn nghĩ mộng ước của tui là một 

thứ bệnh và ông quyết tâm tính cách trị bệnh cho tôi.  
Ba cậy người mai mối để tui cưới Hai Thu làm vợ.  
Ông nghĩ chỉ có cách đó mới trị dứt bệnh cho tôi. 

Ba: Gia đình này cần con cháu để nối dòng nối dõi.  
Lệ Liễu: Ba tha cho con! (khóc) 
เล เหลี่ยว: ตอนที่ฉนัอาย ุ17 ปี พ่อยงัคงคิดว่าความฝันของฉนัเป็นอาการ

ป่วย และเขาตัง้ใจที่จะหาวิธีรกัษาฉนั พ่อใหแ้ม่สื่อหาคนมา
แต่งงานกบัฉัน เขาคิดว่านั่นเป็นวิธีเดียวท่ีจะรกัษาความ
เจ็บป่วยของฉนัได ้

พ่อ: ครอบครวันีต้อ้งการลกูหลานเพื่อสืบสานสายตระกลู 
เล เหลี่ยว: พ่อครบั ผมขอละ! (รอ้งไห)้ 

 

จากบทสนทนาระหว่างเลเหลี่ยวและพ่อสามารถเห็นไดว้่า เลเหลี่ยวก าลงั
เผชิญกบัความขดัแยง้ทางอตัลกัษณท์างเพศในครอบครวัที่ไม่ยอมรบัความเป็นตวัตนของเขา พ่อ 
มองว่าความรูส้ึกของเล เหลี่ยวเป็น "อาการป่วย" และพยายามบงัคบัใหเ้ขาแต่งงานกบัผูห้ญิงเพื่อ
รกัษาความเจ็บป่วยนี ้ซึ่งสะทอ้นถึงการที่สงัคมและครอบครวัมีค่านิยมและบรรทัดฐานที่เขม้งวด
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เก่ียวกบัความรกัต่างเพศและการสืบทอดสายตระกลู การที่เล เหลี่ยว รอ้งไหแ้ละขอรอ้งใหพ้่อหยุด
แสดงถึงความตอ้งการที่จะไดร้บัการยอมรบัในตวัตนของเขาและการคาดหวังใหค้รอบครวัเปิดใจ
ยอมรบัความรกัที่เขามี แมจ้ะเป็นความรกัที่ไม่ตรงกบับรรทดัฐานทางสงัคมและครอบครวั 

ตวัละครจากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ที่ตัวละครพบปัญหาเดียวกัน
คือการถูกสังคมทั้งภายนอกและสังคมครอบครวัไม่ให้การยอมรับท าให้พวกเขาทั้งหมดต้อง
ช่วยเหลือซึ่งกันและกันเป็นครอบครัว อย่างไรก็ตามภาพยนตรท์ั้ง 3 เรื่องที่กล่าวมามีจุดร่วม
เดียวกันคือการที่ตัวละครถูกอ านาจจากสถาบันครอบครวัเขา้ควบคุมพฤติกรรมของตัวละครให้
เป็นไปตามที่ครอบครวัคาดหวงั และเมื่อใดที่ตัวละครละเมิดอ านาจดังกล่าวพวกเขาก็จะตอ้งเจอ
กบัจุดจบที่ไม่มีความสุขในชีวิต ไม่มีอิสระในการใชช้ีวิต ถูกบงัคับ ข่มขู่ หรือเลวรา้ยกว่านัน้คือใช้
ความรุนแรง ถกูไลอ่อกจากบา้น และตอ้งดิน้รนใชช้ีวิตดว้ยตวัเอง  

อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจัยพบว่า จุดจบของตัวละครชายรกัชายในแง่ของการ
ยอมรบัจากสถาบันสังคม มีพัฒนาการอย่างชัดเจน สังเกตว่าภาพยนตรใ์นช่วงระหว่างปี 2016 
เป็นตน้มา จุดจบของตัวละครชายรกัชายเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงใหเ้ป็นไปตามที่ตัวละครชายรกั
ชายไดร้บัการยอมรบัจากสถาบนัสงัคมมากขึน้ อ านาจที่สงัคมแบบรกัต่างเพศใชค้วบคมุพฤติกรรม
ของบุคคลรกัเพศเดียวกันในภาพยนตรเ์ริ่มลดลงและมีการปรบัเปลี่ยนใหม้ีความยืดหยุ่น โดยตัว
ละครพยายามสรา้งขอ้ต่อรองผ่านสถาบนัสงัคมต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งสถาบนัครอบครวั เช่น 
เรียนเก่ง ประกอบอาชีพการงานที่ดี มั่นคง ทั้งนี ้ตัวละครจึงพยายามผลักดันตัวเองให้ประสบ
ความส าเร็จใหม้ากกว่ากลุ่มบุคคลทั่วไปจึงเป็นการสรา้งขอ้ต่อรองทางสงัคมเพื่อใหส้งัคมยอมรบั 
โดยการผ่อนปรนเงื่อนไขและความคาดหวังบางอย่างที่เกิดขึน้กับตัวละครชายรกัชาย และหันไป
มองถึงความส าเร็จของพวกเขาเพื่อทดแทนกับสิ่งที่ตัวละครชายรกัชายไม่สามารถเป็นไปตามที่
สงัคมคาดหวงัใหเ้ป็นได ้ตวัอย่างเช่น 

ภาพยนตรเ์รื่อง Sài gòn anh yêu em ในปี 2016 ที่จุดจบของเรื่องแม่
ยอมรบัให้มีมี่ลูกชายของตนเองสามารถมีแฟนได้ ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ปี 2017 ที่แม้
ภาพยนตรจ์ะน าเสนอการถูกอ านาจจากสงัคมทั้งภายนอกและสงัคมครอบครวัเขา้ควบคุมและ
จดัการพฤติกรรมและการแสดงออกของตวัละคร แต่ในทา้ยที่สดุภาพยนตรม์ีการน าเสนอใหเ้ห็นถึง
การเรียกรอ้งความเท่าเทียมกับบุคคลผูม้ีความหลากหลายทางเพศเพื่อสรา้งการยอมรบัผ่านตัว
ละคร ตู ้แม๊น (Tú Mến) ที่ตัวละครไดข้ึน้พูดบนเวทีในงานแต่งของคู่บ่าวสาว ซึ่งจุดจบดังกล่าว  
แม้จะไม่ไดก้ล่าวถึงการยอมรบัอย่างชัดเจนของสถาบันสังคม แต่ก็นับว่าเป็นกระบอกเสียงใน
เรียกรอ้งความเท่าเทียมกนัทางเพศของบคุคลผูม้ีความหลากหลายทางเพศผ่านสื่อภาพยนตร ์

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D 
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Tú: Tôi hi vọng rằng mọi người sẽ nhìn thấy và cảm nhận 
được tất cả những cảm xúc tôi gửi gắm qua qua từng bộ 
trang phục. Tôi mong rằng mọi người hãy nhìn tôi bằng 
con mắt của một người bình thường. Tú không phải là 
nam, cũng không phải là nữ. Tú là Tú, cũng giống như bao 
con người bình thường khác, cũng có hoài bão, có ước 
mơ, có khát khao và luôn tìm mọi cách để sống với 
những khát khao đó dù chỉ một lần. 

ตู๊: ฉนัหวงัว่าทกุคนจะไดเ้ห็นและสมัผสัถึงอารมณท์ัง้หมดที่ฉัน
ถ่ายทอดผ่านเสือ้ผา้แต่ละชุดในวนันี ้ฉนัหวงัว่าทกุคนจะเห็นฉนัใน
มมุมองของคน ๆ หนึ่งที่เป็นปกติ ผมไม่ใช่ผูช้าย และผมก็ไม่ใช่
ผูห้ญิง ผมก็คือผม เหมือนกบัคนอ่ืน ๆ ทั่วไป มีความทะเยอทะยาน 
ความฝัน ความปรารถนา และหาหนทางเพื่อใชช้ีวิตตามความ
ปรารถนาเหลา่ ขอเพียงแค่ครัง้เดียว 

 
จากบทสนทนาของ ตู๊ จะพบว่า ตู๊ ก าลงัแสดงออกถึงการต่อสูเ้พื่อขอการ

ยอมรบัในตัวตนที่ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานทางเพศที่สงัคมตัง้ไว ้เมื่อ  ตู๊ กล่าวว่า "ผมไม่ใช่ผูช้าย 
และผมก็ไม่ใช่ผูห้ญิง ผมก็คือผม เขาก าลงัยืนยันอัตลกัษณ์ของตัวเองที่ไม่จ ากัดอยู่ในกรอบเพศ
ชายหรือเพศหญิงตามความคาดหวงัของสงัคม และหวงัว่า "ทุกคนจะเห็นฉันในมุมมองของคน ๆ 
หนึ่งที่เป็นปกติ" ซึ่งสะทอ้นถึงความปรารถนาของเขาที่จะไดร้บัการยอมรบัในความหลากหลาย
ทางเพศ และขอใหส้งัคมเปิดรบัอตัลกัษณท์ี่แตกต่างออกไปจากมาตรฐานทั่วไป โดยที่เขายังคงมี
ความทะเยอทะยานและความปรารถนาในการใชช้ีวิตตามที่ตอ้งการ โดยไม่จ าเป็นตอ้งถูกตีกรอบ
จากค่านิยมของสงัคม 

ภาพยนตร์ปี  2019 เรื่อง Ngôi nhà bươm bướm ที่ เริ่มปรากฏการ
ยอมรบัจากสถาบนัครอบครวัที่มีต่อบคุคลผูม้ีความหลากหลายทางเพศ ไดแ้ก่ พ่อแม่ของเจา้สาวที่
เริ่มท าความเขา้ใจและยอมรบัความหลากลายที่เกิดขึน้ในครอบครวัของเจา้บ่าวที่มีพ่อเป็นเกยแ์ละ
มีแม่เป็นตุ๊ด แต่ทัง้สองก็สามารถอบรมเลีย้งดลูกูชายจนเติบใหญ่ไดไ้ม่แตกต่างอะไรจากครอบครวั
อ่ืน ๆ ทั่วไป รวมถึงยังน าเสนอความหลากหลายใหส้ังคมเห็นว่าภาพยนตรน์ าเสนอมุมมองของ
ความหลากหลายทางเพศโดยเฉพาะอย่างยิ่ง เพศชายรกัชายและความหลากหลายทางเพศใน
สังคมอ่ืน ๆ ว่าคือน่าภูมิใจ การเกิดมาเป็นบุคคลท่ีมีความหลากหลายทางเพศนั้นมีศักดิ์ศรีไม่
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แตกต่างอะไรจากบุคคลผูเ้ป็นเพศชายและเพศหญิงทั่วไป ซึ่งภาพยนตรพ์ยายามใชส้ื่อดังกล่าว
เรียกรอ้งและเป็นกระบอกเสียงใหก้ับบุคคลผูม้ีความหลากหลายทางเพศใหภู้มิใจในสิ่งที่ตนเป็น 
และมองว่าสิ่งที่ตนเป็นนัน้ไม่ใช่ความผิดปกติ  

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm 
Hân: Bất cứ phụ nữ nào, cũng mong muốn mình được làm mẹ 

của nó. Được yêu thương, được chăm sóc cho nó. Vậy là 
tôi may mắn mới đúng chứ. Bởi vì với nó thì tôi tin tôi là 
một người mẹ đúng không? Làm mẹ hay mà. Vui lắm. tôi 
thích 

เฮิน: ไม่ว่าผูห้ญิงคนไหนก็อยากเป็นแม่ อยากไดร้บัความรกั การดแูล
จากลกู และฉนัโชคดีมากถกูไหม เพราะว่าฉนัเชื่อว่าฉนัก็เป็นแม่
เหมือนกนั ถกูไหม เป็นแม่สนกุนะ ฉนัชอบ 

 

จากบทสนทนาของเฮินจะพบว่า เฮินก าลงัแสดงถึงความปรารถนาที่จะ
ไดร้บัการยอมรบัในบทบาทของการเป็นแม่ ซึ่งสอดคลอ้งกบัความคาดหวงัทางสงัคมที่ผูห้ญิงควร
จะไดร้บัการยอมรบัในฐานะแม่ที่ดีและมีความสุขในบทบาทนี ้เมื่อ เฮิน กล่าวว่า "ฉันเชื่อว่าฉันก็
เป็นแม่เหมือนกนั" และ "เป็นแม่สนกุนะ ฉันชอบ" เธอก าลงัแสดงออกถึงความภูมิใจในบทบาทของ
ตนเองและคาดหวงัว่าจะไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมในฐานะแม่ที่มีความสขุและสมบรูณแ์บบตาม
บรรทดัฐานทางสงัคม 

 

ตวัอย่างบทสนทนาจากภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm 
Hân: Tôi nghĩ cuộc đời cần phải có sự da dạng. Giới tính cũng 

vậy. Khoa học người ta nghiên cứu dữ lắm anh Sui.  
Con gái nó có nhiều loại lắm. Anh Sui thấy đó, động vật 
mà còn lưỡng tính được, thì con người cũng vậy thôi.  
Con người ta có quyền lựa chọn cách sống của mình, 
Miễn là người ta hạnh phúc thôi con. Cuộc đời nó có như 
vậy nó mới phong phú. Đa dạng, nhiều màu sắc, đẹp mà. 
Như tôi  đây nè anh Sui. 
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เฮิน: ฉนัคิดว่าชีวิตก็ตอ้งมีความหลากหลายบาง เพศก็เช่นกนั ผูห้ญิง 
ก็มีหลายแบบ ลองนึกดสูิ สตัวย์งัมีไดห้ลายเพศเลย มนษุยก์็เช่นกนั 
มนษุยก์็มีสิทธิที่จะเลือกใชช้ีวิตในแบบของตนเองเป็น ตราบเท่าที่
คน ๆ นึงจะมีความสขุ ชีวิตก็แบบนีแ้หละ มีทัง้ความหลากหลาย 
หลากสีสนั ผมว่าสวยนะ เหมือนฉนัไง 

 
จากบทสนทนาของเฮินจะพบว่า เฮินก าลังแสดงความเชื่อในความ

หลากหลายทางเพศและการยอมรบัในความแตกต่างของแต่ละบุคคล โดยเธอเชื่อว่าทุกคนมีสิทธิ
ในการเลือกใชช้ีวิตตามแบบของตนเองตราบเท่าที่ท าใหต้วัเองมีความสุข และเธอยงัคาดหวงัที่จะ
ไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมในความหลากหลายนี ้ โดยไม่ตอ้งถูกจ ากดัตามบรรทัดฐานทางเพศที่
ตายตวั 

ภาพยนตรน์ าเสนอมุมมองด้านความหลากหลายทางเพศที่ เป็นสิ่ง
ธรรมชาติ เป็นเรื่องปกติ เป็นสีสนั และความสวยงามของชีวิต ถึงแมจ้ะความหลากหลายทางเพศ
จะมีหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นผูช้ายรกัผูช้าย หรือผูห้ญิงรกัผูห้ญิง แต่ไม่ว่าจะเป็นเพศใด ทุก  ๆ 
ความรกัที่มอบให้แก่กันนั้นล้วนเป็นสิ่งสวยงามเสมอ ซึ่งภาพยนตรต์้องการสะท้อนให้เห็นถึง
บทบาททางเพศที่ไรข้อ้จ ากดัทางสงัคม ไม่มีกฎเกณฑท์างสงัคมเป็นตวัก าหนดบทบาททางเพศว่า
ผูช้ายและผูห้ญิงตอ้งท าอย่างไร เช่น ระหว่างบุคคลผูเ้ป็นแม่แท้ ๆ ผูเ้ป็นผูห้ญิงที่ใหก้ าเนิดลูกกับ
แม่ที่เป็นเกย ์ที่คอยเลีย้งดลูกู ต่างก็มีบทบาทของความเป็นแม่เหมือนกนั  

ภาพยนตร์เรื่อง  Thưa mẹ con đi ปี  2019 ที่ตัวละครวัน (Van) เป็น
บุคคลที่มีความสามารถ เรียนเก่ง ประกอบอาชีพเป็นวิศววะโปรแกรมอยู่ในประเทศสหรฐัอเมริกา 
ประสบความส าเร็จในหนา้ที่การงาน แต่เนื่องจากวันเป็นลูกชายคนเดียวของครอบครวัท าใหว้ัน
ตอ้งแบกเอาความคาดหวงัของแม่และครอบครวัอย่างมากใหเ้ป็นไปตามธรรมเนียมปฏิบติัแบบที่
ลกูชายของครอบครวัควรจะเป็น ในช่วงแรกที่แม่ของวนัรบัรูค้วามจรงิ ภาพยนตรน์ าเสนอใหเ้ห็นถึง
การไม่สามารถท าใจยอมรบัไดเ้นื่องจากเป็นการละเมิดความคาดหวงัของครอบครวั แต่ภายหลงั
ภาพยนตรก์ลบัน าเสนอใหเ้ห็นถึงการพยายามท าใจยอมรบัในตัวตนของลูกชายของบุคคลผูเ้ป็น
แม่ รวมถึงการใหอิ้สระเสรีกบัความคิดและวิถีการด าเนินชีวิตของตวัละครในอนาคต แมภ้าพยนตร์
จะไม่ไดน้ าเสนออย่างตรงไปตรงมาว่าทา้ยที่สุดแลว้สิ่งที่เวินคาดหวังประสบผลหรือไม่ หากแต่
น าเสนอแค่แม่สามารถยอมรบัในตวัของเวินไดใ้นระดบันึง และพยายามหาทางพึ่งตนเองมากกว่า
การพึ่งลกูชาย 
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ภาพจดุจบจากเรื่อง Xóm trọ 3D ที่ตวัละครตู ้แม๊น (Tú Mến) ไดข้ึน้พดูบนเวทีในงานแต่งของคู่บ่าว

สาวเพื่อเรียกรอ้งใหส้งัคมและครอบครวัที่ก าลงันั่งฟังอยู่หนา้เวทียอมรบัในเพศสภาพที่ตนเป็น 

  
ภาพจดุจบจากเรื่อง Thưa mẹ con đi ที่แม่ของวนั (Van) กอดเอียนซึ่งเป็นสญัลกัษณข์องการท าความ
เขา้ใจและยอมรบัในความสมัพนัธร์ะหว่างวนัและเอียน รวมถึงเป็นการยอมรบัสิ่งที่ลกูชายตนเป็น 

นอกจากนีแ้ม่ของวนัพยายามเรียนรูว้ิธีการขบัรถดว้ยตนเองเพื่อเป็นสญัลกัษณใ์หเ้ห็นถึงการพึ่งตนเอง 

  
ภาพจดุจบจากเรื่อง Chồng người ta ที่ลกูชายเขา้ใจและยอมรบัเรื่องราวในอดีตที่แม่แท ้ๆ 

ของตนเคยเป็นผูช้ายมาก่อน รวมถึงเรื่องที่ว่าตนนัน้เกิดจากการอุม้บญุ 

  
ภาพจดุจบของภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm ในงานแต่งงานของลกูชายของเก่ือง 
ที่น าเสนอใหเ้ห็นว่าแมต้วัละครเก่ือง (cường) และเฮิน (Hân) แมจ้ะมีความหลากหลายทางเพศ 

แต่ก็สามารถสรา้งครอบครวัที่มีความสขุ 

ภาพประกอบ 41 ภาพตวัอย่างจดุจบของตวัละครที่ไดร้บัการยอมรบัจากสถาบนัสงัคม มีชีวิตรกัที่
สดใส มั่นคง มีความสขุ 
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อย่างไรก็ตาม แมภ้าพยนตรห์ลงัปี 2016 เป็นตน้มา แมจ้ดุจบของภาพยนตร์
จะเปิดกวา้งและแสดงใหเ้ห็นถึงการยอมรบัทางสงัคมมากขึน้ แต่จุดจบของภาพยนตรห์ลายเรื่อง
ยงัสะทอ้นใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของรกัต่างเพศ และแนวคิดขงจื๊อที่เขา้มามีอิทธิพลและควบคมุจุดจบ
ใหค้ลอ้ยตามไปกับความคาดหวงัของสงัคม เช่น ภาพยนตรเ์รื่อง เรื่อง Xóm trọ 3D แมต้ัวละคร
จะพยายามเรียกรอ้งสิทธิและความเท่าเทียมทางเพศเพียงใด หากแต่จดุจบของเรื่องยงัคงสรา้งให้
ตวัละครชายรกัชายไม่สมหวังในความรกั ในขณะที่สรา้งคู่ตรงขา้มใหต้ัวละครรกัต่างเพศในเรื่อง
สมหวังในความรกั ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ที่แมต้ัวละครจะสมหวังในความรกั แต่ตัว
ละครกลบัตอ้งเสียใจเนื่องจากไม่สามารถท าหนา้ที่ลกูชายใหก้ับครอบครวัได ้รวมถึงอีกสองเรื่อง 
ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi nhà bươm bướm และ ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta ที่ตัวละคร
จากภาพยนตรท์ัง้ 2 เรื่อง ที่แมต้ัวละครจะเป็นชายรกัชายแต่ก็ยังสามารถท าหนา้ที่ของความเป็น
ชายที่ส  าคญัไดคื้อการสรา้งครอบครวั มีลกูเพื่อสืบสายตระกลู 

ดังนั้น ตลอดระยะเวลาตั้งปี 2007-2020 ทั้ง 19 เรื่อง จุดจบของตัวละคร
สรา้งอยู่บน 3 เงื่อนไข ไดแ้ก่  

เงื่อนไขแรก ตวัละครพบจุดจบที่ไม่สมหวงัในความรกั เศรา้ ทรมาน อยู่
อย่างโดดเด่ียวเดียวดาย หรือโศกนาถกรรม และสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้ัวละครชายหญิงมีความรกัที่
สมหวัง หรือน าเสนอให้เห็นว่าเมื่อตัวละครมีความรักกับผู้ชายมักประสบกับความรักที่ไม่มี
ความสขุ แต่เมื่อตวัละครเปลี่ยนใจมารกัผูห้ญิงกลบักลายเป็นความรกัที่มีความสขุ น าเสนอจุดจบ
ทางความรกัที่สวยงาม จากการศกึษาเงือนไขที่ 1 ปรากฏจ านวน 12 เรื่อง ไดแ้ก่  

(ภาพยนตรเ์รื่อง Trai nhảy ปี 2007) (ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính ปี 
2010) (ภาพยนตร์เรื่อง Phim cảm hứng hoàn hảo ปี  2011) (ภาพยนตร์เรื่อง Nàng men 

chàng bóng ปี 2011) (ภาพยนตรเ์รื่อง Hot boy nổi loạn ปี 2011) (ภาพยนตรเ์รื่อง Lạc giới  
ปี 2014) (ภาพยนตรเ์รื่อง Để mai tính 2 ปี 2014) (ภาพยนตรเ์รื่อง Con ma nhà họ Vương  
ปี  2015) (ภาพยนตร์เรื่อง Cầu vồng không sắc ปี  2015) (ภาพยนตร์เรื่อง Lô tô ปี  2017) 
(ภาพยนตรเ์รื่อง Tao không xa mày ปี 2017) (ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ปี 2017) (Song 

lang ปี 2018) 
เงื่อนไขที่ 2 หากตัวละครจะอยากสมหวังในความรกัก็ตอ้งเลือกที่จะ

ผิดหวังหรือผิดใจกับครอบครวั ซึ่งแมต้ัวละครเลือกอย่างใดอย่างหนึ่งลว้นก่อใหเ้กิดความทุกขใ์น
จิตใจของตัวละครทั้งสิน้ จากการศึกษาเงือนไขที่ 2 ปรากฏ 2 เรื่อง ไดแ้ก่ (ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu 

vồng không sắc ปี 2015) (ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ปี 2019) 
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เงื่อนไขที่ 3 หากตัวละครสมหวังในความรกัต้องปฏิบัติตามบทบาท
หนา้ที่ความเป็นชายคือการมีลกูเพื่อสืบสกุลเสียก่อน แลว้เมื่อนัน้ตวัละครถึงจะสามารถมีอิสระเสรี 
เป็นอะไรก็ไดท้ี่อยากเป็น จากการศึกษาเงือนไขที่ 3 ปรากฏ 2 เรื่อง ไดแ้ก่ (ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi 

nhà bươm bướm ปี 2019) (ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng Người Ta ปี 2020) 
ผูว้ิจัยพบว่า ภาพยนตรท์ี่น าเสนอตัวละครที่มีจุดจบสมหวงัในทุกดา้น แสดง

ใหเ้ห็นถึงความรกัที่มีความสุข ตวัละครไม่ตอ้งเผชิญกับความทุกขห์รือปัญหาภายในชีวิต และไม่
จ าเป็นตอ้งปฏิบติัตามบทบาททางสงัคม เช่น การท าหนา้ที่เป็นลูกเพื่อสืบสกุล ภาพยนตรเ์หล่านี ้
น าเสนอจุดจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy ending) ที่ปราศจากขอ้จ ากัดหรือเงื่อนไขใด ๆ โดยมี
เพียง 3 เรื่องที่สะทอ้นถึงความสมหวังโดยไม่มีขอ้ผูกมัด ไดแ้ก่  ภาพยนตรเ์รื่อง Cha và con và 
(2015) Sài gòn anh yêu em (2016) และ Hot boy nổi loạn 2 (2017) 
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4.3 แสดงทัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรักชายของเวียดนาม 
ในการศึกษาทศันะของนกัวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม  

ผูว้ิจยัไดท้ าการเก็บขอ้มลูการสมัภาษณเ์ชิงลกึ (In-depth Interview) จากผูใ้หข้อ้มลูดงัต่อไปนี ้ 
1) นักวิชาการดา้นสงัคมเวียดนาม นกัวิชาการดา้นสิทธิมนุษยชนของกลุ่มผูม้ีความ

หลากหลายทางเพศ โดยเป็นกลุ่มที่มีความเชี่ยวชาญในสงัคมเวียดนาม สิทธิมนษุยชน โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งดา้นสิทธิของกลุม่คนที่มีความหลากหลายทางเพศในเวียดนาม รวม 5 คน 

2) นักเคลื่อนไหวทางสงัคม โดยเป็นกลุ่มที่มีบทบาทในการเคลื่อนไหวและเรียกรอ้ง
สิทธิและส่งเสรมิภาพลกัษณเ์ชิงบวกแก่กลุ่มที่มีความหลากหลายทางเพศในสงัคมเวียดนาม รวม 
5 คน ประกอบไปดว้ย 

ซึ่งทัง้หมดลว้นตอ้งเคยไดช้มภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามและเขา้ใจปรากฏการณ์
ทางสังคมเวียดนามที่ เก่ียวข้องกับกลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศในสังคมได้เป็นอย่างดี 
จากนัน้ท าการน าเสนอขอ้คน้พบจากการสมัภาษณต์ามล าดบัดงันี ้

ตาราง 19 แสดงลกัษณะทางประชากรของผูใ้หส้มัภาษณ ์

ช่ือ 
(นามสมมุต)ิ 

อาชีพ หน่วยงาน 

1. คณุ A อาจารยแ์ละนกัวิชาการดา้นสงัคม University of Social and Humanities 
Ho Chi Minh city 

2. คณุ B  อาจารยแ์ละนกัวิชาการดา้นสงัคม University of Social and Humanities 
Ho Chi Minh city 

3. คณุ C  นกัวิชาการและนกัสง่เสรมิสิทธิบคุคล 
ผูม้ีความหลากหลายทางเพศ  

Hanoi Pride: nonprofit organizational 

4. คณุ D  นกัวิชาการและนกัสง่เสรมิสิทธิบคุคล 
ผูม้ีความหลากหลายทางเพศ  
ผูก้่อตัง้ LumiQueer  

LumiQueer Vietnam: nonprofit 
organizational 

5. คณุ E  นกัวิชาการและนกัสง่เสรมิสิทธิเด็ก สตรี 
และบคุคลผูม้ีความหลากหลายทางเพศ 

Institute for Social, Economic and 
Environmental Research - iSEE 
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ตาราง 19 (ต่อ) 

ช่ือ 
(นามสมมุต)ิ 

อาชีพ หน่วยงาน 

6. คณุ F  นกัวิชาการและนกัสง่เสรมิสิทธิเด็ก สตรี 
และบคุคลผูม้ีความหลากหลายทางเพศ 

Ho Chi Minh City University of 
Foreign Languages and Information 
Technology 

7. คณุ G นกัเคลื่อนไหวและเรียกรอ้ง 
ดา้นสิทธิมนษุยชน 

Hanoi University 

8. คณุ H นกัเคลื่อนไหวและเรียกรอ้ง 
ดา้นสิทธิมนษุยชน 

Ho Chi Minh City University of 
Foreign Languages and Information 
Technology 

9. คณุ I นกัเคลื่อนไหวและเรียกรอ้ง 
ดา้นสิทธิมนษุยชน 

University of Languages and 
International Studies – Vietnam 
National University, Hanoi. 

10. คณุ J นกัเคลื่อนไหวและเรียกรอ้ง 
ดา้นสิทธิมนษุยชน 

University of Social and Humanities 
Ho Chi Minh city 

 
จากการสมัภาษณ์นักวิชาการดา้นสังคมเวียดนาม นักวิชาการดา้นสิทธิมนุษยชนของ

กลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศในเวียดนามและนักเคลื่อนไหวทางสงัคมรวมจ านวนทัง้สิน้ 10 คน  
พบว่าปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามมีประเด็นดงัต่อไปนี ้

4.3.1 พัฒนาการด้านเนื้อหาและการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรักชายระหว่าง 
ปี 2007-2020  

จากการสมัภาษณน์กัวิชาการพบว่า การน าเสนอภาพยนตรช์ายรกัชายระหว่างปี 
2007-2020 แบ่งออกเป็น 3 ช่วงหลกั ๆ ไดแ้ก่ 1) ช่วงแรกเริ่มตัง้แต่ก่อนปี 2003-2009 2) ช่วงหลงั
ปี 2010 – 2015 3) ช่วงหลงัปี 2016 เป็นตน้ไป โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้ 

1) ช่วงแรกเร่ิมตั้งแต่ก่อนปี 2003-2009 จากการสัมภาษณ์พบว่า ช่วงเวลา 
ดังกล่าวภาพยนตรน์ าเสนอภาพของตัวละครชายรักชายในลักษณ์ของการเหมารวม สะท้อน
ภาพลกัษณเ์ชิงลบของกลุ่มรกัเพศเดียวกนัซึ่งถกูเชื่อมโยงกบัภยัชั่วรา้ยของสงัคม เช่น HIV การคา้
ประเวณี ยาเสพติด รวมถึงน าเสนอภาพของตวัละครชายรกัชายในฐานะบุคคลอันตรายเนื่องจาก
ขอ้งเก่ียวกบัการคา้ประเวณี การปลน้ นอกจากนีย้งัน าเสนอภาพของตวัละครในฐานะสรา้งความ



  

 

231 

ตลกขบขัน อันเนื่องมาจากการแต่งตัวครึ่ง ๆ กลางระหว่างผูห้ญิงกับผูช้าย มีพฤติกรรมบา้ผูช้าย 
ลกัษณะพฤติกรรมดูเกินจริง แสดงออกถึงความไรส้าระ รวมถึงน าเสนอภาพของตัวละครชายรกั
ชายในฐานะบคุคลที่น่าสงสาร น่าเห็นอกเห็นใจ ตอ้งการความรกั อนัเนื่องมาจากตวัละครไม่ไดร้บั
การยอมรบัจากสงัคม ท าใหต้อ้งเผชิญกบัชะตากรรมที่น่าสงัเวช รวมไปถึงการตอ้งทุกขท์รมานกบั
ความรกัที่ไม่สมหวงั ผูส้รา้งภาพยนตรใ์นช่วงแรกจึงน าเสนอในลกัษณะของการเรียกรอ้งเพื่อใหเ้กิด
ความเห็นใจต่อชมุชน ดงัค าสมัภาษณข์องนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Từ 2007 đến 2010, các bộ phim về người đồng tính tại 
Việt Nam thường trình bày hình ảnh tiêu cực, như lối sống ăn 
chơi, sử dụng chất gây nghiện, và thiếu đa dạng trong việc thể 
hiện cộng đồng LGBT. Những bộ phim này phản ánh quan niệm 
lỗi thời rằng người đồng tính là biểu tượng của tệ nạn xã hội, 
sống độc thân suốt đời, bị đối xử bất công… 

…ตัง้แต่ปี 2550 ถึง 2553 ภาพยนตรท์ี่เก่ียวกับ LGBT ในเวียดนาม
มกัมีภาพลกัษณเ์ชิงลบที่สะทอ้นในสงัคมอย่างชดัเจน เช่น ปารตี์ ้ยาเสพติด 
และน าเสนออย่างจ ากัดและไม่หลากหลาย หรือตอ้งตกอยู่ในสถาการณ์ที่
ยากล าบาก ไม่ได้รบัการเห็นอกเห็นใจจากสังคม สิ่งนี ้สะท้อนให้เห็นถึง
ความคิดที่ว่าการรกัเพศเดียวกนัเป็นสญัลกัษณข์องความชั่วรา้ยทางสงัคม 
การเป็นรกัเพศเดียวกันตอ้งอยู่คนเดียวไปตลอดชีวิต ไดร้บัการปฏิบัติอย่า
ไม่ยติุธรรมจากครอบครวั ตอ้งทนทกุขจ์ากกรรมเก่าท่ี … 

คณุ A 

…Giai đoạn đầu, các bộ phim về đồng tính thường thể hiện 
sự xót thương và xem đồng tính như một điều sai lầm cần được 
thương hại, thay vì công nhận. Mặc dù có sự tiếp nhận tích cực 
với cách thể hiện hiện đại hơn, thái độ thương xót vẫn tồn tại. 
Trước đây, nhân vật đồng tính thường bị khắc họa để gây cười và 
trào phúng, thiếu sự phát triển sâu về thế giới nội tâm và cảm 
xúc… 
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…ในช่วงแรก ๆ ภาพยนตรเ์วียดนามมักมองการรักร่วมเพศจาก
มมุมองที่น่าสงสาร โดยมองว่าการรกัเพศเดียวกนัเป็นสิ่งผิดและและมองว่า
เป็นสิ่งที่น่าสงสาร น่าเห็นใจ แทนที่จะไดร้บัการยอมรบัว่าเป็นสิ่งที่ถูกตอ้ง 
ภาพยนตรห์ลายเรื่องถึงแมว้่าจะไดร้บักระแสตอบรบัที่จากผูช้ม แต่ก็ยงัแฝง
ไปด้วยทัศนคติที่น่าสาร น่าเห็นอกเห็นใจ  นอกจากนี ้ในอดีตภาพยนตร์
เวียดนามมักน าเสนอตัวละครรกัเพศเดียวกันในลักษณะของสรา้งความ
ตลกเสียดสี ตัวละครในช่วงนีม้ักไม่ไดถู้กพัฒนาขึน้ลึกซึง้ทั้งในมุมมองของ
ภายในจิตใจและอารมณ ์แต่มกัถกูใชเ้พื่อสรา้งความสนุกสนานใหก้บัผูช้ม… 

คณุ B 

2) ช่วงหลังปี 2010 – 2015 จากการสัมภาษณ์พบว่า ในช่วงระหว่างปี 
2010-2015 ภาพลกัษณ์และเนือ้หาของภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันเริ่มเปิดกวา้งและหลากหลาย
มากขึน้ เนื่องจากช่วงระหว่างปี 2014-1015 เป็นช่วงที่กฎหมายการแต่งงาน ครอบครวั และสิทธิ
มนุษยชนของกลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศไดร้บัการแก้ไขและมีการเปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่  
ท าใหภ้าพยนตรส์่วนใหญ่ในช่วงเวลานัน้มีเนือ้หาที่เก่ียวขอ้งกบัความเท่าเทียม การแต่งงาน สิทธิ
ของกลุ่มมากขึน้ ดว้ยเหตุนี ้ภาพยนตรจ์ึงน าเสนอภาพของตัวละครชายรกัชายที่มีการเปลี่ยนไป
แปลงไปจากแต่ก่อน โดยเปลี่ยนจากการสรา้งใหต้วัละครชายรกัชายมีอารมณข์นัและเรื่องตลกเป็น
หลักมาเป็นภาพของตัวละครชายรกัชายมีความหลากหลายและสะท้อนถึงชีวิตที่มีความเป็น
มนุษยม์ากขึน้ เช่น ประกอบอาชีพที่หลากหลาย มีครอบครวั และเรื่องราวความรกัที่ถูกน าเสนอได้
อย่างหลากหลายและเปิดเผยมากขึน้แทบไม่แตกต่างอะไรจากรกัต่างเพศ อาจกล่าวได้ว่าการ
เปลี่ยนแปลงทางกฎหมายในช่วงเวลาดงักล่าวถือเป็นกา้วส าคัญในการยกระดบัชุมชน LGBT ใน
เวียดนาม และเป็นเครื่องมือในการสนบัสนุนสิทธิและความเท่าเทียมของกลุม่ผูม้ีความหลากหลาย
ทางเพศในเวียดนาม  

อย่างไรก็ตาม แม้ภาพยนตรจ์ะเปิดกว้างมาขึน้ หากแต่ภาพยนตรห์ลังปี 
2014 หลายเรื่องยงัคงใหค้วามส าคญักบัประเด็นทางสงัคม เช่น การแบ่งแยก การเลือกปฏิบติัที่มี
ต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกนั เนื่องจากภาพยนตรเ์ปรียบเหมือนเครื่องมือในการสรา้งการเปลี่ยนแปลงสู่
สงัคม สิ่งนีถื้อเป็นการเปลี่ยนแปลงในการสรา้งภาพยนตรห์ลงัปี 2014 อย่างมาก ดงัค าสมัภาษณ์
ของนกัวิชาการต่อไปนี ้  
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…Từ năm 2014 trở đi, phim LGBT ở Việt Nam đã chuyển 
mình, tập trung vào các câu chuyện tình yêu đồng tính chính 
thống hơn và đa dạng hơn, như thể loại "boys' love" với nhân vật 
đẹp trai và giàu có, đồng thời khai thác các vấn đề xã hội như 
phân biệt đối xử. Đây là sự thay đổi từ cách tiếp cận hài hước 
trước đây sang một cách tiếp cận nghiêm túc hơn, coi phim như 
công cụ tạo ra sự thay đổi xã hội. Tuy nhiên, nhân vật LGBT vẫn 
thường gặp sự kỳ thị và tranh cãi, thường được đặt vào vai trò của 
người thương cảm do xã hội vẫn còn định kiến nặng nề… 

…ตั้งแต่ปี 2014 เป็นต้นมา สังคมเวียดนามเริ่มเปิดกว้างมากขึน้ 
ยอมรบัความหลากหลายทางเพศและรูปแบบความรักอย่างกวา้งขวาง  
กระแสของภาพยนตร์ LGBT ในเวียดนามเปลี่ยนไป โดยมุ่งเน้นไปที่
เรื่องราวความรกัของตัวละครรกัเพศเดียวกันที่เป็นไปกระแสหลักมากขึน้ 
หลากหลายมากขึน้ เช่น " boys’ love" ที่มีตัวละครหล่อเหลาและร  ่ารวย 
และหนัไปส ารวจประเด็นทางสงัคม เช่น การแบ่งแยก การเลือกปฏิบติั สิ่งนี ้
ถือเป็นการเปลี่ยนแปลงในการสรา้งภาพยนตร ์เนื่องจากภาพยนตรเ์ปรียบ
เหมือนเครื่องมือในการสรา้งการเปลี่ยนแปลงสู่สงัคม จากอดีตการสรา้งให้
ตัวละครชายรกัชายมีอารมณ์ขันและเรื่องตลกเป็นหลกั มาเป็นแนวทางที่
จริงจังมากขึน้ อย่างไรก็ตาม ภาพยนตรย์ังคงน าเสนอใหต้ัวละคร LGBT 
ยงัคงเผชิญกบัการเลือกปฏิบติัและการโตเ้ถียงในสงัคม โดยมกัถูกจดัใหอ้ยู่
ในบทบาทของความเห็นอกเห็นใจเนื่องจากการเลือกปฏิบติัทางสงัคมอย่าง
หนกั… 

คณุ D 

…Kể từ năm 2013-2014, khi chính phủ Việt Nam bắt đầu 
trao nhiều quyền hơn cho người LGBTQ và tiếp nhận khái niệm 
bình đẳng giới trong bối cảnh toàn cầu hóa, phim đồng tính nam 
ở Việt Nam đã có sự thay đổi rõ rệt. Các bộ phim giờ đây không 
còn chỉ nhằm gây cười mà đã khắc họa người đồng tính với nhiều 
độ tuổi, tính cách, và nghề nghiệp khác nhau, đồng thời thể hiện 
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mối quan hệ của họ với gia đình và công việc. Được coi như 
những người con trai bình thường, chỉ đơn giản là thích người 
cùng giới, đánh dấu sự thay đổi tích cực từ thời kỳ đầu đến năm 
2020… 

…ตัง้แต่เวียดนามรบัแนวคิดเก่ียวกบัความเท่าเทียมทางเพศและเขา้
สู่บริบทโลกาภิวัตน ์จัดเจนที่สุดคือช่วงปี 2013-2014 ที่รฐับาลใหส้ิทธิกลุ่ม
ผู้มีความหลากหลายทางเพศมากขึ ้น  ภาพยนตร์รักเพศเดียวกันใน
เวียดนามเริ่มค่อย ๆ เปลี่ยนแปลงไป เริ่มมีภาพของตัวละครชายรกัชายที่
หลากวัย หลากหลายบุคลิก และอาชีพที่แตกต่างกันออกไป เราเห็นว่ามัน
หลากหลายมากขึน้ ไม่ไดเ้พียงแค่สรา้งเสียหัวเราะเท่านั้น แต่ภาพลกัษณ์
ของกลุ่มรกัเพศเดียวกันมีความหลากหลายมากขึน้ เช่น ความสมัพันธก์ับ
คนสนิท เพื่อสนิท ความสมัพันธ์ภายในครอบครวัและที่ท างาน ในปัจจุบัน
ผูค้นมองว่าตัวละครชายรกัชายก็เหมือนกับผูช้ายทั่วไป เพียงแค่พวกเขา
ชอบผู้ชายเหมือนกันเท่านั้น นี ้คือความเปลี่ยนแปลงที่ฉันสังเกตเห็นใน
ช่วงแรก ๆ ถึงปี 2020 ที่ผ่านมา… 

คณุ A 

3) ช่วงหลังปี 2016 เป็นต้นไป จากการสมัภาษณ์พบว่า ภาพลกัษณ์และ
เนือ้หาของภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันเริ่มเปิดกวา้งและหลากหลายมากขึน้ อันเนื่องจากบทบาท
ทางกฎหมายและนโยบายของรัฐช่วงระหว่างปี 2014-1015 ท าให้ช่วงหลังปี 2016 เป็นต้นไป 
ภาพยนตรห์นัมาใชป้ระโยชนจ์ากกระแสบอยเลิฟซึ่งไดร้บัอิทธิพลการสรา้งจากต่างประเทศมากขึน้ 
ท าใหเ้นือ้หาการน าเสนอในภาพยนตรช์่วงนีจ้ึงน าเสนอใหเ้ห็นในรูปแบบความรกัระหว่างตวัละคร
ชายสองคน ดงันัน้ช่วงเวลาดงักล่าวจึงเป็นการรบัอิทธิพลการสรา้งภาพยนตรจ์ากต่างประเทศ แต่
อย่างไรก็ตาม ภาพยนตรห์ลายเรื่องยงัคงสอดแทรกประเด็นทางสงัคม เช่น การแบ่งแยก การเลือก
ปฏิบัติที่  ปัญหาการเป็นชายรักชายในครอบครัว อันเป็นผลมาจากช่วงปี 2010-2015 ดังค า
สมัภาษณข์องนกัวิชาการต่อไปนี ้
  



  

 

235 

…Năm 2016-2017 trở đi cũng gọi là Trend BL bắt đầu. mình 
thấy xuất hiện nhiều tại vì nhà làm phim bắt đầu họ khai thác cái 
đề tài là tình yêu cùng giới để khán giả ở phục vụ cho khán giả. 
Tuy nhiên, phim vẫn thể hiện nhân vật LGBT vẫn gặp phải sự kỳ 
thị và tranh cãi trong xã hội, khi thường được đặt vào vai trò của 
người thương cảm do xã hội kỳ thị… 

…ปี 2016-2017 เป็นต้นไป เรียกอีกอย่างว่ากระแส BL ฉันเห็นมัน
ปรากฏบ่อยมากเพราะทีมผู้สรา้งเริ่มใช้ประโยชน์จากประเด็นความรัก
ระหว่างคนสองคนที่ เป็นเพศเดียวกันเพื่อสนองความต้องการของผู้ชม 
อย่างไรก็ตาม ภาพยนตรย์งัคงสอดแทรกใหต้วัละคร LGBT ยงัคงเผชิญกับ
การเลือกปฏิบติัและการโตเ้ถียงในสงัคม โดยมกัถูกจดัใหอ้ยู่ในบทบาทของ
ความเห็นอกเห็นใจเนื่องจากการเลือกปฏิบติัทางสงัคม…  

คณุ G 

4.3.2 อิทธิพลต่อการพัฒนาด้านเนื้อหาและการน าเสนอของภาพยนตรช์าย
รักชายระหว่างปี 2007-2020 

ในการวิจัยในครัง้นีพ้บว่าการน าเสนอด้านเนือ้หาของภาพยนตรช์ายรกัชายมี
พฒันาการที่แตกต่างกนัออกไปในแต่ละช่วงเวลา จากการสมัภาษณอิ์ทธิพลที่ส่งผลต่อการพฒันา
ดา้นเนือ้หาและการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรกัชายระหว่างปี 2007-2020 ที่แตกต่างกนัออกไป
เกิดจากปัจจัยด้านการรบัรูข้องสังคม การก าหนดนโยบายของรัฐ รวมถึงอิทธิพลจากกระแส
ภายนอกเช่น กระแสความเท่าเทียมทันทางเพศ และกระแสภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันของแต่ละ
ช่วงเวลาในขณะนั้นส่งผลต่อการน าเสนอเนื ้อหาในภาพยนตรท์ี่แตกต่างกันออกไป โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) ความเชื่อทีว่่าการรักเพศเดียวกันเป็นความชั่วร้ายทางสังคมอันเป็น
ผลมาจากอิทธิพลจากตะวันตก จากการสมัภาษณ์พบว่า ในอดีตสงัคมเวียดนามมองกลุ่มรกั
เพศเดียวกนัว่าเป็นเรื่องผิดแปลกและมีความเชื่อว่าเก่ียวขอ้งกบัความชั่วรา้ยทางสงัคมที่เชื่อมโยง
กบัการคา้ประเวณี ยาเสพติด และ HIV ซึ่งเกิดจากอิทธิพลของวฒันธรรมตะวนัตก ที่เขา้มาริตรอ้น
ศีลธรรมและประเพณีอันดีงามของประเทศ ดังนั้นภาพยนตรช์่วงเริ่มแรกจนถึงประมาณปี 2010 
มกัสรา้งขึน้มักมีเนือ้หาที่เชื่อมโยงกบัแนวคิดดงักล่าว อิทธิพลดงักล่าวส่งผลต่อมมุมองของคนใน
สงัคม เนื่องจากภาพยนตรไ์ม่เพียงแต่สะทอ้นมมุมองในฐานะของผูส้รา้งเท่านัน้หากแต่สะทอ้นถึง
มมุมองความคิดของคนในยคุสมยันัน้เช่นกนั ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้
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…Trước đây, xã hội Việt Nam có những suy nghĩ rất hạn chế 
về LGBT, coi như một điều lạ lẫm, thường liên hệ với tệ nạn và 
sự phương Tây hóa. Việc đưa đồng tính vào danh sách tệ nạn xã 
hội đã ảnh hưởng mạnh mẽ đến cách nhìn của công chúng và 
các nhà làm phim Có thể nhận thấy ngay từ đầu phim có xu 
hướng lấy các nhân vật nam đồng tính là Việt Kiều lớn lên ở 
nước ngoài và tiếp thu tư tưởng phương Tây… 

…ก่อนหน้านี ้สังคมเวียดนามมีความคิดจ ากัดมากเก่ียวกับ LGBT 
โดยมองว่าเป็นเรื่องผิดแปลก และมักเก่ียวขอ้งกับความชั่วรา้ยเป็นผลมา
จากอิทธิพลความเป็นตะวันตก ซึ่งการรกัเพศเดียวกันถูกจัดอยู่ในรายการ
ของความชั่ วร้ายทางสังคมซึ่งสิ่งนี ้มีอิทธิพลอย่างมากต่อมุมมองของ
สาธารณชนและผูส้รา้งภาพยนตร ์สงัเกตไดจ้ากช่วงแรกภาพยนตรม์กัสรา้ง
ใหต้ัวละครชายรกัชายเป็นชาวเวียดนามโพน้ทะเลที่ไปเติบโตต่างประเทศ
และรบัแนวคิดความเป็นตะวนัตกเขา้มา… 

คณุ D 

…Năm 2002, LGBT ở Việt Nam được coi là tệ nạn xã hội 
theo văn bản pháp lý, và hôn nhân đồng giới bị cấm. Các bộ 
phim về LGBT thời kỳ đó khắc họa hình ảnh cực đoan và tiêu 
cực, đặc biệt là đối với người đồng tính nam và chuyển giới. 
Những quan điểm về LGBT lúc bấy giờ rất cực đoan, phim phản 
ánh thực tế xã hội đương thời, không đi trước thời đại … 

…ในปี 2002 LGBT ยังถือเป็นความชั่วรา้ยทางสงัคมตามที่รฐัประกาศ 
และปี 2002 ก็เป็นปีที่หา้มการแต่งงานของเพศเดียวกนั และแมก้ระทั่งการ
แต่งงานระหว่างชายสองคนก็ถูกห้ามเช่นกัน ดังนั้นภาพยนตรเ์ก่ียวกับ 
LGBT ที่ออกฉายในเวลาต่อมาจึงค่อนขา้งสุดโต่งในแง่การน าเสนอกลุ่ม 
LGBT ในสื่อ โดยเฉพาะเกยแ์ละสาวขา้มเพศ สมัยนัน้วาทกรรมหรือความ
คิดเห็นเก่ียวกับกลุ่ม LGBT มีความสุดโต่งมาก และภาพยนตรเ์วียดนาม 
มกัไม่ไดล้  า้หนา้นกั สะทอ้นความเป็นจรงิของยคุสมยั… 

คณุ E 
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2) อิทธิพลด้านนโยบายของรัฐบาล  จากการสัมภาษณ์พบว่า ในช่วง
ระหว่างปี 2013-2105 ที่รฐัเริ่มใหค้วามส าคัญกบักลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศในสงัคม โดย
เริ่มจากปี 2013 รฐับาลไดม้ีการปรบัปรุงกฎหมายเก่ียวกับการแต่งงานและครอบครวั ในปี 2014  
มีการยกเลิกการหา้มการแต่งงานของเพศเดียวกนั และในปี 2015 มีการทบทวนกฎหมายเก่ียวกบั
การแปลงเพศใหไ้ดร้บัการยอมรบัตามกฎหมาย อาจกลา่วไดว้่าอิทธิพลดา้นนโยบายของรฐัถือเป็น
หมุดหมายส าคัญในการส่งเสริมความเท่าเทียมผูม้ีความหลากหลายทางเพศ นอกจากนีอิ้ทธิพล
ดงักล่าวยงัส่งผลมายงัเนือ้หาในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่เนน้ไปที่ภาพลกัษณเ์ชิงบวก
ของกลุ่มรกัเพศเดียวกนัในสงัคมมากขึน้ สง่ผลใหผู้ส้รา้งภาพยนตรใ์ชภ้าพยนตรใ์นฐานะเครื่องมือ
เพื่อสรา้งการยอมรบัและการเปลี่ยนแปลงทัศนคติของสังคม ดังค าสัมภาษณ์จากนักวิชาการ
ต่อไปนี ้

…Nhà nước Việt Nam đã điều chỉnh luật pháp liên quan 
đến LGBT, bắt đầu từ việc xem xét lại Luật Hôn nhân Gia đình 
năm 2013 và Luật chuyển đổi giới tính năm 2015. Những điều 
chỉnh này đã ảnh hưởng đến sự phát triển của các bộ phim, khi 
điện ảnh phản ánh các thay đổi trong xã hội. Khi xã hội trở nên 
tích cực hơn đối với cộng đồng LGBT, các bộ phim cũng bắt đầu 
thể hiện hình ảnh đa dạng và sâu sắc hơn, không chỉ đơn thuần 
để giải trí mà còn nhằm tác động đến nhận thức xã hội… 

…รฐับาลไดป้รบัปรุงแกไ้ขกฎหมายที่เก่ียวขอ้งในปี 2013 เนื่องจาก
การทบทวนกฎหมายเก่ียวกับการแต่งงานและครอบครวั และในปี 2015  
มีการทบทวนกฎหมายเก่ียวกับการเปลี่ยนเพศดว้ย การปรบัเปลี่ยนเหล่านี ้ 
มีส่งผลต่อการพัฒนาภาพยนตรเ์นื่องจากภาพยนตรม์ักสะท้อนชีวิตและ
สังคม ดังนั้น เมื่อสังคมได้เปลี่ยนแปลงเชิงบวกต่อชุมชน LGBT มากขึน้ 
ภาพยนตรก์็เริ่มแสดงภาพลักษณ์ที่หลากหลายและลึกซึง้มากขึน้ด้วย 
ผลงานภาพยนตรไ์ม่ไดเ้ป็นเพียงเพื่อความบนัเทิงเท่านัน้ แต่ยังมีวัตถุประสงค์
เชิงลกึต่ออิทธิพลต่อการรบัรูท้างสงัคมอีกดว้ย… 

คณุ C 
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…Năm 2014, lệnh cấm hôn nhân đồng giới ở Việt Nam được 
gỡ bỏ, và năm 2015, người chuyển giới được công nhận trước 
pháp luật. Những thay đổi chính sách này, cùng với sự cởi mở 
hơn của xã hội, đã ảnh hưởng đến nội dung phim. Các nhà làm 
phim bắt đầu sử dụng phim như công cụ để kể các câu chuyện 
về cộng đồng đồng giới, nhằm tạo ra sự chấp nhận rộng rãi hơn 
trong xã hội… 

…ในปี 2014 ซึ่งเป็นปีที่มีการยกเลิกการหา้มการแต่งงานของเพศ
เดียวกนั หรือภายในปี 2015 คนขา้มเพศจะไดร้บัการยอมรบัตามกฎหมาย 
ฉันคิดว่านั่นเป็นเหตุการณ์ส าคัญสองประการที่เก่ียวขอ้งกับนโยบาย และ
ในขณะนั้นคนเวียดนามก็เริ่มเปิดใจกับเรื่องราวเหล่านั้นมากขึน้เช่นกัน  
ท าใหผู้ ้สรา้งภาพยนตรใ์ชภ้าพยนตรเ์ป็นเหมือนเครื่องมือในการน าเสนอ
เรื่องราวของกลุ่มรกัเพศเดียวกันเพื่อสรา้งการยอมรบัของคนในสงัคมมาก
ขึน้… 

คณุ E 

3) อิทธิพลจากกระแสภาพยนตร์รักเพศเดียว จากการสมัภาษณ์พบว่า 
กระแสภาพยนตรร์ักเพศเดียวกันทั่ วโลกได้รับความนิยมและมีจ านวนเพิ่มขึน้อย่างต่อเนื่อง
โดยเฉพาะในเอเชีย เช่น ไทย ไตห้วนั ญ่ีปุ่ น เกาหลี และฟิลิปปินส ์กระแสดงักล่าวสง่ผลต่อมมุมอง
ดา้นการรบัรูข้องผูช้มต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกันในภาพยนตรม์ีการเปลี่ยนแปลงไป รวมถึงผูส้รา้ง
ภาพยนตรต่์างก็ตอ้งพยายามตามกระแสและพัฒนาไปพรอ้มกับภาพยนตรใ์นภูมิภาคอ่ืน  ๆ ใน
ขณะเดียวกนั ผูส้รา้งภาพยนตรใ์นเวียดนามต่างก็ไดร้บัความรูแ้ละแรงบนัดาลใจจากภาพยนตรร์กั
เพศเดียวกนัจากประเทศอ่ืน ๆ ที่มีความหลากหลายและความซบัซอ้นมากขึน้ เช่น การแสดงออก
และการตีความของความรกัเพศเดียวกัน ก่อให้เกิดการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงในวงการ
ภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันของเวียดนามที่มีความหลากหลาย ตอบสนองต่อมุมมองทางสงัคมที่
เปลี่ยนแปลงไป ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Các nền điện ảnh như Thái Lan, Đài Loan, Nhật Bản, và 
Hàn Quốc đã ảnh hưởng lớn đến cách xây dựng kịch bản và tạo 
hình nhân vật trong phim. Các bộ phim như SOTUS, Puppy 
Honey, và Make It Right của Thái Lan đã mang đến sự đa dạng và 
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sáng tạo trong cách thể hiện đồng tính. Những yếu tố này thay 
đổi trong các bộ phim đồng tính nam, với nhân vật đồng tính 
hiện nay thường được khắc họa như người bình thường, chỉ yêu 
người cùng giới… 

…ภาพยนตรจ์ากประเทศอ่ืน ๆ เช่น ไทย ไตห้วัน ญ่ีปุ่ น และเกาหลี  
มีอิทธิพลต่อการเขียนบทและสรา้งตัวละครในภาพยนตรเ์กย์อย่างมาก 
ตัวอย่างเช่นภาพยนตร ์SOTUS Puppy Honey และ Make It Right ของ
ไทย ไดน้ าความหลากหลายและความคิดสรา้งสรรคม์าสูก่ารแสดงออกและ
การตีความ ท าใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงในภาพยนตร ์ปัจจุบันตัวละครชาย
รกัชายมกัถูกน าเสนอในฐานะผูช้ายธรรมดา ความแตกต่างเพียงคือพวกเขา
รกัเพศเดียวกนั นีคื้อสิ่งที่สงัเกตเห็นตลอดช่วงการเปลี่ยนแปลง… 

คณุ I 

…Các nhà làm phim Việt Nam ngày càng có kiến thức rộng 
hơn về xu hướng điện ảnh thế giới, đặc biệt là về các bộ phim đề 
tài LGBT. Sự phát triển của các bộ phim LGBT trên thế giới, đa 
dạng và tinh tế hơn, đang thúc đẩy sự thay đổi trong điện ảnh 
Việt Nam. Việc này là tất yếu với sự phát triển và cố gắng bắt kịp 
xu hướng của điện ảnh trong khu vực… 

…ภาพยนตร์ชาวเวียดนามมีความ รู้มากขึ ้น เก่ียวกับกระแส
ภาพยนตรโ์ลก โดยเฉพาะภาพยนตรแ์นว LGBT ที่มีความหลากหลายและ
ซับซ้อนมากขึน้ การพัฒนาภาพยนตร ์LGBT ทั่ วโลกมีอิทธิพลต่อการ
เปลี่ยนแปลงในภาพยนตรเ์วียดนาม ซึ่งเป็นสิ่งที่ผูส้รา้งไม่สามารถหลีกเลี่ยง
ได้ และต้องพยายามตามกระแสและพัฒนาไปพรอ้มกับภาพยนตรใ์น
ภมูิภาคอ่ืน ๆ… 

คณุ H 
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4) อิทธิพลจากกระแสความเท่าเทียมกันทางเพศ  จากการสัมภาษณ์
พบว่า แนวคิดเก่ียวกบัความเท่าเทียมทางเพศและนโยบายทางเพศในเวียดนามไดร้บัการส่งเสริม
อย่างต่อเนื่อง โดยปรากฏให้เห็นชัดเจนช่วงประมาณปี 2012 ที่เริ่มปรากฏการเคลื่อนไหวทาง
วฒันธรรมและการเมืองที่เก่ียวกบัเรื่องเพศในเวียดนาม ส่วนหนึ่งเป็นผลมาจากกระแสโลกาภิวตัน์
ที่ช่วยกระจายขอ้มูลและแนวคิดจากประเทศตะวันตกเขา้สู่สงัคมเวียดนาม โดยเฉพาะในหัวขอ้ที่
เก่ียวกับความหลากหลายทางเพศและเรื่องราวของกลุ่มรกัเพศเดียวกันในสังคม ซึ่งภาพยนตร์
เวียดนามมกัจะติดตามแนวโนม้กระแสโลกอยู่เสมอ ยิ่งสงัคมเวียดนามรบัเอามมุมองใหม่ ๆ เขา้มา
เท่าไหร่ภาพยนตรก์็ยิ่งตอ้งปรบัตัวใหเ้ขา้กับความคิดของโลกและกลุ่มคนรุ่นใหม่มากขึน้เท่านั้น  
ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Trong những năm gần đây, khái niệm bình đẳng giới và 
chính sách liên quan đã phát triển mạnh mẽ tại Việt Nam, đặc 
biệt từ năm 2012. Các phong trào văn hóa và chính trị yêu cầu 
phim ảnh phản ánh thực tế mà không có sự định kiến. Sự toàn 
cầu hóa và thông tin từ phương Tây đã góp phần lớn vào việc lan 
tỏa xu hướng và hoạt động về bình đẳng giới, như các phong trào 
vận động vì giới, tạo ra ảnh hưởng tích cực đối với xã hội Việt 
Nam… 

…ในไม่ก่ีปีที่ผ่านมา แนวคิดเก่ียวกับความเท่าเทียมทางเพศและ
นโยบายทางเพศในเวียดนามไดร้บัการพฒันาอย่างมากโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ปี 2012 การเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมและการเมืองเก่ียวกับเรื่องเพศ
ตอ้งการใหภ้าพยนตรส์ะทอ้นความเป็นจริงและปราศจากอคติแบบเหมา
รวม สิ่งเหลา่นีเ้ป็นผลมาจากกระแสโลกาภิวตัน ์ท าใหข้อ้มลูและกระแสจาก
ประเทศตะวันตกแพร่กระจายเข้าสู่สังคมเวียดนาม เช่น ความเท่าเทียม 
ทางเพศ ซึ่งการเคลื่อนไหวทางเพศดังกล่าวก็ได้รบัอิทธิพลจากตะวันตก
เช่นกนั… 

คณุ A 
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…Nền điện ảnh Việt Nam luôn đi theo theo xu hướng của 
thế giới, đặc biệt là khi Việt Nam ngày càng hội nhập và tiếp nhận 
nhiều quan điểm mới về xã hội con người, chính sự tiếp nhận này 
bắt buộc nền điện ảnh phải tạo ra nhiều bộ phim về đề tài đồng 
tính nhiều hơn để bắt kịp với suy nghĩ của thế giới cũng như giới 
trẻ… 

…ภาพยนตรเ์วียดนามมักจะติดตามกระแสโลกอยู่เสมอ โดยเฉพาะ
เมื่อเวียดนามมีการรบัมุมมองใหม่ ๆ เก่ียวกับสังคม สิ่งนีท้  าใหภ้าพยนตร์
ตอ้งสรา้งภาพยนตรเ์ก่ียวกับหัวขอ้เก่ียวกับรกัเพศเดียวกันใหท้ันสมัยกับ
ความคิดของโลกและวยัรุน่ปัจจบุนั… 

คณุ F 

…Hơn nữa là xu hướng nào phát triển trên thế giới và được 
ủng hộ, người Việt Nam cũng sẽ ủng hộ theo. Ví dụ, sau khi 
phong trào #MeToo lan rộng vào năm 2016, Việt Nam đã sản 
xuất nhiều bộ phim đề tài LGBT như "Hot boy nổi loạn 2", "Lô tô", 
"Xóm trọ", và "Song Lang"… 

…นอกจากนี ้ เมื่อมีกระแสใด ๆ ที่ เกิดขึ ้นในโลกและได้รับการ
สนบัสนุน คนเวียดนามก็จะมีการสนับสนุนตามไปดว้ยเช่นกนั ตวัอย่างเช่น
หลังจากที่กระแส #MeToo แพร่กระจายในปี 2016 เวียดนามได้ผลิต
ภาพยนตรแ์นว LGBT หลายเรื่อง เช่น Hot boy nổi loạn 2 Lô tô Xóm 

trọ และ Song Lang… 

คณุ J 

5) อิทธิพลจากการเคล่ือนไหวเพ่ือสิทธิ LGBT ในเวียดนาม จากการ
สมัภาษณพ์บว่าปรากฏการณก์ารเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรอ้งสิทธิของกลุ่มผูม้ีความหลากหลากทาง
เพศด าเนินมาอย่างต่อเนื่องตัง้แต่ปี 2008 จนถึงปี 2014 กลุ่มนกัเคลื่อนไหวเหลา่นี ้กลุ่มคนเหล่านี ้
มีส่วนร่วมในกิจกรรมร่วมกับสื่อมวลชนและกิจกรรมต่าง ๆ เช่น เทศกาลภาพยนตรแ์ละกิจกรรม 
Pride เพื่อหารือและปรบัปรุงการน าเสนอภาพยนตรท์ี่เก่ียวกบัชุมชน LGBT ท าใหพ้วกเขามีความ
พยายามและการรณรงค์อย่างแข็งขันเพื่อเปลี่ยนแปลงการรบัรูท้างสังคมต่อชุมชน LGBT เพื่อ
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น าเสนอภาพลกัษณท์ี่สมจริงยิ่งขึน้ของชมุชนของพวกเขา พรอ้มกบัน าเสนอดา้นชีวิตและสงัคมที่ ก็
ยังคงน าเสนอให้เห็นถึงการถูกเลือกปฏิบัติ การต้องทนต่อแรงกดกันแล้วความคาดหวังของ
ครอบครวั สงัคม ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Trước đây, các tổ chức xã hội về người đồng tính phản đối 
các bộ phim vì chúng thường miêu tả cộng đồng đồng tính một 
cách không chính xác và tiêu cực, coi họ như tệ nạn xã hội. 
Những người này đã tham gia vào các hoạt động với báo chí, liên 
hoan phim và Pride để thảo luận và cải thiện cách thể hiện cộng 
đồng LGBT trong phim ảnh. Nhờ sự phát triển của thị hiếu trong 
cộng đồng LGBT, nhu cầu về các bộ phim phản ánh chính xác và 
gần gũi hơn với thực tế của họ ngày càng cao hơn… 

…ในอดีต  กลุ่มคนที่ท างานในองค์กรเพื่ อสิทธิของกลุ่มรักเพศ
เดียวกนัคดัคา้นภาพยนตรท์ี่น าเสนอชุมชนนีใ้นทางที่ไม่ถูกตอ้งและลบ เช่น 
มองว่าเป็นความชั่วรา้ย แม้ชีวิตจริงของกลุ่มรกัเพศเดียวกันจะมีความ
หลากหลายและไม่เป็นเช่นนัน้ กลุ่มนีม้ีส่วนร่วมในกิจกรรมการเคลื่อนไหว
และร่วมมือกบัสื่อและกิจกรรมต่าง ๆ เช่น เทศกาลภาพยนตรแ์ละกิจกรรม 
Pride เพื่อปรบัปรุงการน าเสนอในภาพยนตร ์พวกเขาตอ้งการภาพยนตรท์ี่
สะทอ้นถึงความรูส้ึกและความเป็นจริงของชุมชน LGBT อย่างถูกตอ้งและ
เป็นธรรม เพื่อลดการรบัรูท้ี่ผิดพลาดและล าเอียงในสงัคม… 

คณุ A 

จากที่กล่าวมาขา้งตน้ ผูว้ิจยัพบว่าผลจากอิทธิพลที่กล่าวมาขา้งตน้ ส่งผลใหก้าร
รบัรูข้องผูค้นในสังคมที่มีต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกันเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม จากในอดีตเมื่อพูดถึง
ภาพของตวัละครชายรกัชายที่ปรากฏผ่านสื่อต่าง ๆ มกัปรากฏภาพของการคา้ประเวณี สิ่งเสพติด 
หรือ HIV ผูค้นก็เริ่มรูส้ึกเบื่อหน่ายที่จะรบัชมเนือ้หาแบบเดียว รวมถึงการออกมาโตแ้ยง้ของบรรดา
นกัวิชาการต่าง ๆ และกลุ่ม LGBT ที่ออกมาโตแ้ยง้ต่อการน าเสนอภาพลกัษณเ์ชิงลบของกลุ่มรกั
เพศเดียวกนัที่ไม่สอดคลอ้งกบัความเป็นจริงส่งผลใหผู้ส้รา้งภาพยนตรจ์ึงมีการปรบัเปลี่ยนเนือ้หา
ใหม้ีความเป็นมนุษยธรรมมากขึน้ ซึ่งสะทอ้นถึงสงัคมและวิถีชีวิตอย่างลกึซึง้ นอกจากนีผ้ลมาจาก
การรบักระแสหรือแนวคิดจากโลกภายนอก เช่น ความเท่าเทียมกันทางเพศ สิทธิมนุษยชน หรือ
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แนวคิดเรื่องเพศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่ม Gen Z ยิ่งส่งผลใหภ้าพยนตรล์ว้นตอ้งปรบัเปลี่ยนการ
น าเสนอเนือ้หาที่สอดคล้องกับการรบัรูข้องคนในสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ดังค าสัมภาษณ์จาก
นกัวิชาการต่อไปนี ้

…Sự thay đổi trong nhận thức của người dân, đặc biệt là 
các bạn trẻ thế hệ Gen Z. Các bạn trẻ hiện nay rất ủng hộ đa 
dạng và sự khác biệt, có kiến thức rộng hơn về đề tài đồng tính. 
Đối với họ, đồng tính là một góc nhìn khác về cuộc sống, không 
phải là điều bất thường hay khác biệt. Sự cởi mở này làm cho họ 
càng thích thú và mở rộng tầm nhìn với các bộ phim đồng tính… 

…การเปลี่ยนแปลงในการรบัรูข้องผูค้นโดยเฉพาะ Gen Z ปัจจุบัน
พวกเขาสนับสนุนความหลากหลายและความแตกต่าง และพวกเขามี
ความรูก้วา้งขวางมากขึน้ ส  าหรบัพวกเขา การเป็นรกัเพศเดียวกันเป็นแค่
มุมมองชีวิตที่แตกต่าง แต่ไม่ใช่สิ่งที่ผิดปกติหรือแตกต่างแต่อย่างใด การ
เปิดกวา้งนีท้  าใหพ้วกเขาหันมาสนใจประเด็นดังกล่าวรวมถึงเปิดโลกทัศน์
ดา้นภาพยนตรร์กัเพศเดียวกนัมากขึน้… 

คณุ A 

...Sự thay đổi trong cách nhìn của xã hội về các bộ phim 
LGBT phần lớn đến từ phản hồi của giới chuyên môn và cộng 
đồng. Ví dụ, phim Để Hội tính nhận được nhiều phản hồi, dẫn 
đến việc các bộ phim sau này phải điều chỉnh để xây dựng câu 
chuyện nhân văn hơn và phản ánh sâu sắc hơn về xã hội. Mặc 
dù có sự tiến bộ trong việc tập trung vào nhân vật và câu chuyện 
phong phú, nhưng vẫn thể hiện sự phân biệt đối xử và áp lực từ 
gia đình và xã hội. Những thay đổi này phản ánh sự thay đổi trong 
cách nhìn của khán giả và xã hội đối với đề tài LGBT… 

…มุมมองทางสังคมที่เปลี่ยนแปลง ซึ่งอาจมาจากการโต้แย้งของ
บรรดานักวิชาการต่าง ๆ และสังคม โดยเฉพาอย่างยิ่งภาพยนตร  ์Để Hội 
tính ที่น าเสนอไม่เป็นความจริง ท าให้ที่หลายคนออกมาโต้แย้งส่งผลให้
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ภาพยนตรต์อ้งมีการปรบัเปลี่ยนเนือ้หาไปสู่การสรา้งเรื่องราวที่มีมนุษยธรรม 
มากขึน้ ซึ่งสะทอ้นถึงสงัคมและวิถีชีวิตอย่างลึกซึง้ มุ่งเนน้ไปที่ตวัละครและ
เรื่องราวที่หลากหลาย แต่ก็ยงัสอดแทรกการถูกเลือกปฏิบติั การตอ้งทนต่อ
แรงกดกันแล้วความคาดหวังของครอบครวัและสังคม การเปลี่ยนแปลง
ดงักลา่วสะทอ้นปฏิกิรยิาของสงัคมและทศันคติของผูช้ม… 

คณุ E 

…Trước đây, một nhà sản xuất phim web drama về boys' 
love đã tìm hiểu kỹ lưỡng về cách các quốc gia khác miêu tả thể 
loại này trong điện ảnh và cách họ thể hiện LGBT. Nhà sản xuất 
này đã gặp gỡ để tìm hiểu cách nhìn nhận và thể hiện LGBT ở 
nước ngoài, nhằm áp dụng các yếu tố phù hợp vào phim. Điều 
này thấy rằng các hoạt động bình đẳng giới ở nước ngoài có ảnh 
hưởng lớn đến điện ảnh Việt Nam… 

…โปรดิวเซอรเ์ว็บดราม่าไดท้ าความเขา้ใจรูปแบบภาพยนตรป์ระเภท 
Boy Love ซึ่งเธอกลา่วว่า พวกเขาไดศ้กึษาภาพยนตรรู์ปแบบนีจ้ากประเทศ
อ่ืน ๆ เพื่อดูว่าภาพยนตรเ์หล่านีส้ื่อสารอย่างไร เพื่อใหเ้ขา้ใจถึงทัศนคติต่อ 
LGBT รวมถึงการเคลื่อนไหวด้านความเท่าเทียมทางเพศที่แสดงผ่าน
ภาพยนตรใ์นประเทศต่าง ๆ จากนั้นน ามาปรบัใชใ้นภาพยนตรเ์วียดนาม
เพื่อใหเ้หมาะสมกบัสงัคมในประเทศ ดงันัน้ฉันคิดว่ากิจกรรมของ LGBT ใน
ต่างประเทศมีผลอย่างมากต่อการสร้างภาพยนตรร์ักเพศเดียวกันใน
เวียดนาม… 

คณุ D 

4.3.3 สาเหตุส าคัญที่ส่งผลให้ภาพยนตรช์ายรักชายมีมาอย่างต่อเน่ืองตั้งแต่ 
ปี 2007-2020  

ในการวิจัยครัง้นี ้ผู ้วิจัยพบว่าสาเหตุที่ท าให้ภาพยนตรช์ายรักชายมีมาอย่าง
ต่อเนื่องนั้นเกิดจากหลายสาเหตุ ได้แก่ การคัดค้านการน าเสนอภาพยนตรใ์นยุคก่อน  ๆ การ
เปลี่ยนแปลงเก่ียวกับข้อกฎหมาย การเปลี่ยนแปลงการรบัรูข้องคนในสังคมอันเป็นผลมาจาก
กระแสโลกาภิวัตน์ และการเคลื่อนไหวทางสังคมของกลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศ ด้วย
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สาเหตดุงักล่าวส่งผลใหภ้าพยนตรถ์ูกน ามาใชเ้ป็นเครื่องมือส าคญัในการน าเสนอภาพลกัษณข์อง
กลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศควบคู่ไปกับการขับเคลื่อนสิทธิและความเท่าเทียม  โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) คัดค้านการน าเสนอภาพยนตรใ์นยุคก่อน ๆ จากการสมัภาษณพ์บว่า 
ในช่วงแรกภาพยนตรช์ายรกัชายมักน าเสนอภาพลักษณ์ในด้านลบอันเป็นผลมาจากอิทธิพล
แนวคิดทางสังคมที่มองว่าเป็นความชั่วรา้ยทางสังคม ท าให้กลุ่มคนท างานในองค์กรรกัเพศ
เดียวกนัมกัคัดคา้นภาพยนตรย์ุคก่อน ๆ เนื่องจากภาพยนตรเ์หล่านีม้กัจะน าเสนอชุมชนของกลุ่ม
รกัเพศเดียวกนัในทางที่ไม่ถกูตอ้งและเป็นไปในทิศทางลบ รวมถึงการมีอยู่ของกลุม่รกัเพศเดียวกนั
ที่ปรากฏในสื่อเวียดนามยังมีน้อย ดังนั้นชุมชน LGBT จึงเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมการผลิต
ภาพยนตรแ์ละสื่อ เพื่อน าเสนอภาพลกัษณท์ี่สมจรงิยิ่งขึน้ของชมุชนของพวกเขา สะทอ้นถึงมมุมอง
ความรูส้ึกและความเป็นจริง โดยปราศจากการข้อมูลที่ไม่ถูกต้องและล าเอียงเหมือนเมื่อก่อน  
ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Trước đây sự xuất hiện của người đồng tính nam trên 
truyền thông Việt Nam còn ít, do đó cộng đồng LGBT tham gia 
vào các hoạt động sản xuất phim, truyền thông, điện ảnh nhằm 
giới thiệu hình ảnh chân thật hơn về cộng đồng của họ. Cái thứ 
hai là để đưa hình ảnh tốt đẹp cho nhiều người để xoá khuôn 
mẫu của xã hội trước đó nghĩ là “một thói hư tật xấu”, “tệ nạn 
xã hội”, kiểu vậy… 

…ก่อนหน้านี ้ การมีอยู่ของกลุ่มรักเพศเดียวกันที่ปรากฏในสื่อ
เวียดนามยังมีนอ้ย ดังนัน้ชุมชน LGBT จึงเขา้ไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมการ
ผลิตภาพยนตรแ์ละสื่อ เพื่อน าเสนอภาพลักษณ์ที่สมจริงยิ่งขึน้ของชุมชน
ของพวกเขา ประการที่สองคือการสรา้งภาพลักษณ์ที่ ดีสู่สาธารณะชน 
เพื่อลบลา้งทัศนคติแบบเหมารวมของสงัคมที่เมื่อก่อนคิดว่าเป็น "สิ่งไม่ดี" 
หรือ "เป็นความชั่วรา้ยทางสงัคม"… 

คณุ A 

2) การเปล่ียนแปลงข้อกฎหมาย จากการสมัภาษณพ์บว่า ตัง้แต่เวียดนาม
สั่งห้ามการแต่งงานของเพศเดียวกันในช่วงทศวรรษปี 2000 จนกระทั่งมีการยกเลิกในปี 2014  
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แต่ก็ยังไม่ไดร้บัการรบัรองสถานะการแต่งงานจากรฐับาล ช่วงเวลาดงักล่าวเกิดการเปลี่ยนแปลง
เชิงบวกอย่างมากในสงัคม เช่น การยอมรบัสิทธิของคนขา้มเพศ ตัง้แต่นัน้เป็นตน้มา 2015 องคก์ร
พัฒนาเอกชนและผูร้่างกฎหมายต่างก็ผลักดันและส่งเสริมเพื่อยอมรบัการแต่งงานของคนเพศ
เดียวกันอย่างแข็งขัน ความก้าวหน้าของภาพยนตรเ์วียดนามในหัวขอ้รกัเพศเดียวกันจึงเกิดขึน้
พรอ้มกับการพัฒนาดา้นกฎหมายเหล่านีเ้พื่อเป็นเครื่องมือในการขับเคลื่อนสิทธิความเท่าเทียม
ของกลุ่มรกัเพศเดียวกนัในสงัคมรวมถึงเปลี่ยนแปลงมมุมองการรบัรูข้องคนในสงัคม ดงัค าสมัภาษณ ์
จากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Liên quan đến luật pháp, từ khi Việt Nam cấm hôn nhân 
đồng tính vào những năm 2000, đến khi bỏ cấm vào năm 2014 
nhưng chưa công nhận, và sau đó có chuyển biến tích cực như 
công nhận quyền của người chuyển giới từ năm 2015. Tiến trình 
phim Việt Nam về đề tài đồng tính trùng khớp với động thái này 
của luật pháp… 

…เก่ียวขอ้งกบักฎหมาย ตัง้แต่เวียดนามสั่งหา้มการแต่งงานของเพศ
เดียวกันในช่วงทศวรรษปี 2000 จนกระทั่งมีการยกเลิกในปี 2014 แต่ก็ยัง
ไม่ไดร้บัการรบัรองสถานะการแต่งงานจากรฐับาล ช่วงเวลาดงักลา่วเกิดการ
เปลี่ยนแปลงเชิงบวกในสงัคม เช่น การยอมรบัสิทธิของคนขา้มเพศ ตัง้แต่
นัน้เป็นตน้มา 2015 ความกา้วหนา้ของภาพยนตรเ์วียดนามในหวัขอ้รกัเพศ
เดียวกนัจึงเกิดขึน้พรอ้มกบัการพฒันาดา้นกฎหมายเหลา่นี…้ 

คณุ B 

3) การเปล่ียนแปลงการรับรู้ของคนในสังคมอันเป็นผลมาจากกระแส
โลกาภิวัตน์ จากการสัมภาษณ์พบว่า เมื่ออินเทอรเ์น็ตและเครือข่ายสังคมเริ่มพัฒนาอย่าง
แข็งแกร่งในช่วงทศวรรษ 2000 สิ่งนี ้ช่วยให้คนเวียดนามโดยเฉพาะคนหนุ่มสาวได้รับข้อมูล
เก่ียวกับประเด็น LGBT มากขึน้ ขอ้มูลดังกล่าวน ามาซึ่งกระแสความเท่าเทียมจากต่างประเทศที่
หลั่งไหลเขา้มาในประเทศเวียดนา ไม่ว่าจะเป็นจากประเทศเพื่อนบา้นอย่าง ไทย ไตห้วนั หรือจาก
ชาติตะวันตกล้วนเป็นอีกปัจจัยหนึ่งในการให้ผู้สรา้งหนังยังคงผลิตภาพยนตรท์ี่มีเนือ้ดังกล่าว 
ผนวกกับกระแสภาพยนตรช์ายรักชายจากต่างประเทศก็ส่งผลต่อการผลิตภาพยนตรร์กัเพศ
เดียวกันในประเทศเช่นกัน ส่งผลให้มุมมองทางสังคมเปิดกว้างและยอมรับมากขึ ้นด้วย  



  

 

247 

การเปลี่ยนแปลงนีย้ังมาพรอ้มกับคุณภาพและปริมาณภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่
เพิ่มขึน้อีกดว้ย ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Sự thay đổi trong xã hội, khi mà internet và mạng xã hội 
như Facebook bắt đầu phát triển mạnh mẽ từ những năm 2000. 
Điều này đã giúp cho người dân Việt Nam, đặc biệt là giới trẻ, có 
được nhiều thông tin hơn về các vấn đề LGBT và trở nên cởi mở 
và chấp nhận hơn. Sự thay đổi này cũng đồng hành với sự gia 
tăng cả về chất lượng và số lượng các bộ phim đồng tính được 
sản xuất tại Việt Nam… 

…การเปลี่ยนแปลงในสังคม เมื่ออินเทอรเ์น็ตและเครือข่ายสังคม
อย่าง Facebook เริ่มพัฒนาอย่างแข็งแกร่งในช่วงทศวรรษ 2000 สิ่งนีช้่วย
ใหค้นเวียดนามโดยเฉพาะคนหนุ่มสาวไดร้บัขอ้มูลเก่ียวกับประเด็น LGBT 
มากขึน้ พวกเขาเปิดกวา้งและยอมรบัมากขึน้ดว้ย การเปลี่ยนแปลงนีย้งัมา
พรอ้มกบัคณุภาพและปริมาณภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่เพิ่มขึน้
อีกดว้ย… 

คณุ B 

4) การเคล่ือนไหวทางสังคมของกลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศ 
จากการสัมภาษณ์พบว่า ภายหลังจากจัดตั้งองคก์ร isee เพื่อส่งเสริมสิทธิเด็กสตรีและกลุ่มผู้มี
ความหลากหลายทางเพศในเวียดนามตัง้แต่ปี 2008 พบว่าเวียดนามก็ไดเ้ริ่มมีกิจกรรมเพื่อสง่เสริม
สิทธิและความเท่าเทียมของกลุ่มผูม้ีความหลากหลากทางเพศในสงัคมเพิ่มขึน้มากขึน้ อันจะเห็น
ไดจ้ากกิจกรรม pride ที่เกิดขึน้ในครัง้แรกในปี 2012 และเมื่อกลุ่มเหลา่นีเ้รียกรอ้งบางสิ่งบางอย่าง
ก็มักจะสะทอ้นใหเ้ห็นผ่านภาพยนตรเ์พื่อเป็นเครื่องมือในการขับเคลื่อนสิทธิความเท่าเทียมของ
กลุ่มรกัเพศเดียวกันในสงัคมรวมถึงเปลี่ยนแปลงมุมมองการรบัรูข้องคนในสงัคม ดังค าสมัภาษณ์
จากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Sau khi xu hướng bình đẳng giới xuất hiện ở Việt Nam vào 
khoảng năm 2008, từ khi thành lập tổ chức isee, điều này đã dẫn 
đến nỗ lực quảng bá hình ảnh tích cực về người đồng tính. Điều 
này đã dẫn đến những bộ phim đồng tính. Nhiều bộ phim cố 
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gắng đua ra phản ánh vấn đề của LGBT mà phải đối mặt trong xã 
hội kể cả gia đình. Đồng thời đưa ra hình ảnh tính cực của công 
động LGBT trong xã hội…. 

…หลงัจากกระแสความเท่าเทียมทางเพศเกิดขึน้ในเวียดนาม กบัการ
ก่อตัง้องคก์ร isee ประมาณปี 2008 มีการพยายามส่งเสริมภาพลกัษณเ์ชิง
บวกของกลุ่มรักเพศเดียวกันผ่านกิจกรรมต่าง  ๆ รวมถึงสะท้อนผ่าน
ภาพยนตรเ์ก่ียวกับประเด็น LGBT ที่ต้องเผชิญในสังคมและครอบครัว 
พรอ้มทัง้น าเสนอภาพลกัษณท์ี่ดีของชมุชน LGBT ในสงัคมดว้ย… 

คณุ D 

4.3.4 บทบาทและคุณค่าของภาพยนตร์ชายรักชายของเวียดนามต่อสังคม
เวียดนาม 

ในการวิจัยในครัง้นีพ้บว่าภาพยนตรช์ายรกัชายที่เกิดขึน้ในเวียดนามมีบทบาท
และคุณค่าต่อสังคมเวียดนาม ทั้งในแง่ของการช่วยปรับปรุงภาพลักษณ์ของกลุ่มให้มีความ
หลากหลายและสะทอ้นถึงความเป็นจริงมากขึน้ รวมถึงสรา้งการเปลี่ยนแปลงดา้นทัศนคติต่อคน
ในสงัคมเนื่องจากเมื่อภาพยนตรเ์หล่ารม้ากขึน้ยิ่งท าใหผู้ค้นในสังคมคุม้ชินและมองว่าเป็นเรื่อง
ปกติ รวมถึงเป็นส่วนช่วยในการผลกัดันดา้นนโยบายที่เก่ียวขอ้งกับกลุ่มผูม้ีความหลากหลายทาง
เพศในเวียดนาม โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้ 

1) ช่วยปรับปรุงภาพลักษณข์องกลุ่ม จากการสมัภาษณพ์บว่า ภาพยนตร์
ชายรกัชายที่ปรากฏขึน้ส่วนใหญ่ช่วยปรบัปรุงภาพลกัษณ์ของกลุ่มและขยายมุมมองของสังคม
เก่ียวกับภาพลักษณ์ของกลุ่มรกัเพศเดียวกันในสังคมให้มีความหลากหลายมากขึน้ จากการ
สมัภาษณ์พบว่า ภาพยนตรช์ายรกัชายมีบทบาทส าคัญในการช่วยส่งเสริมภาพลกัษณ์ของกลุ่ม 
และขยายมุมมองที่แตกต่างออกไป เช่น ความคิด ความเชื่อ และวิถึงชีวิตของคนในกลุ่มสู่สงัคม 
ยิ่งภาพยนตรด์ังกล่าวมีจ านวนมากคนก็ยิ่งเห็นและคุน้เคยมากขึน้  สงัคมก็จะเขา้ใจเรื่องราวของ
กลุ่ม LGBT มากขึน้เช่นกัน ซึ่งนับว่าเป็นส่วนส าคัญในการส่งเสริมความหลากหลายและการ
ยอมรบัในสงัคมสง่ผลใหส้งัคมมีทศันคติที่เชิงบวกมากขึน้ ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Nó đã giúp cải thiện hình ảnh về LGBT và mở rộng cách 
nhìn của xã hội. Những hình ảnh về người đồng tính nam ngày 
càng đa dạng hơn, không phải lúc nào cũng bị đánh giá tiêu cực 
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như trước. Các bộ phim và chiến dịch về bình đẳng giới đã giúp 
người ta nhận thức người đồng tính không phải xấu và không phải 
gây hại. Những thay đổi này đang dần làm cho người lớn có thái 
độ tích cực hơn… 

…ช่วยปรบัปรุงภาพลักษณ์ของกลุ่ม LGBT และขยายมุมมองของ
สังคมเก่ียวกับภาพลักษณ์ของกลุ่มรักเพศเดียวกันในสังคมให้มีความ
หลากหลายมากขึน้ รวมถึงไม่ได้รบัการตัดสินในเชิงลบเหมือนเมื่อก่อน 
ภาพยนตรแ์ละแคมเปญเก่ียวกับความเท่าเทียมทางเพศช่วยให้ผู้คน
ตระหนักว่าเกย์ไม่ ได้แย่ เสมอไปและไม่ ได้ก่ออันตรายเสมอไป การ
เปลี่ยนแปลงเหลา่นีค่้อย ๆ ท าใหผู้ใ้หญ่มีทศันคติเชิงบวกมากขึน้… 

คณุ A 

…Mình nghĩ là mọi sự hiện diện trên truyền thông nó đều 
mang một ý nghĩa tích cực nào đó. Ít nhất là về số lượng. Người 
ta nhìn thấy nhiều hơn thì sẽ quen hơn, càng hiện diện nhiều thì 
mọi người càng hiểu thêm câu chuyện về người LGBT. Và nó cũng 
càng bình thường hóa ở trên phim ảnh. Và nó cũng khiến cho các 
nhà làm phim họ cũng bạo hơn, cũng dám đưa những câu 
chuyện này hơn… 

…ฉนัคิดว่าทุกการปรากฏตวัของสื่อมีความหมายเชิงบวก อย่างนอ้ย
ก็ในปริมาณ เช่นเดียวกบัที่ยิ่งคนเห็นมากขึน้ คุน้เคยมากขึน้มีพืน้ที่ในสงัคม
มากคน คนก็จะเขา้ใจเรื่องราวของกลุ่ม LGBT มากขึน้เช่นกนั และยงัท าให้
เรื่องราวของกลุม่ LGBT ในภาพยนตรเ์ป็นเรื่องปกติอีกดว้ย ส่งผลใหผู้ส้รา้ง
ภาพยนตรก์ลา้ที่จะเลา่เรื่องราวเหลา่นีม้ากขึน้… 

คณุ E 

2) บทบาทส าคัญในการเปล่ียนแปลงทัศนคติต่อความเท่าเทียมทางเพศ  
จากการสมัภาษณพ์บว่า ภาพยนตรเ์ก่ียวกบัประเด็น LGBT มีบทบาทส าคัญในการเปลี่ยนแปลง
ทศันคติในสงัคมเวียดนาม ในอดีต ภาพลกัษณข์องผูช้ายมกัถกูจ ากดัอยู่ในภาพของความเขม้แข็ง
และความรบัผิดชอบต่อครอบครวัเท่านัน้ แต่ภาพยนตรท์ี่สรา้งขึน้เก่ียวกบั LGBT ไดเ้ปิดโอกาสให้
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ผูช้ายแสดงออกทางอารมณแ์ละความรูส้ึกที่อ่อนไหวไดม้ากขึน้ ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ส  าคญัใน
การสง่เสรมิความเท่าเทียมทางเพศในสงัคม ทัง้นี ้การเพิ่มจ านวนภาพยนตรเ์หล่านีไ้ม่เพียงแต่ช่วย
สรา้งการเปลี่ยนแปลงและความตระหนกัรูใ้นสงัคมเท่านัน้ แต่ยังเป็นเครื่องมือที่สามารถส่งเสริม
การเปลี่ยนแปลงทางกฎหมายไดด้ว้ย เช่น การเสนอประเด็นการแต่งงานของคนเพศเดียวกันใน
ภาพยนตร ์เป็นตวัอย่างที่ชัดเจนในการแสดงใหเ้ห็นถึงความเปลี่ยนแปลงดา้นทัศนคติของสงัคม 
ซึ่งการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้จากภาพยนตร ์LGBT ไม่เพียงแต่เป็นการเปิดกวา้งและยอมรบักลุม่รกั
เพศเดียวกันในสงัคมเท่านัน้หากแต่ยังช่วยสรา้งมุมมองที่หลากหลาย ความเขา้ใจ ความเห็นอก
เห็นใจต่อกลุม่นีม้ากขึน้ ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

...Các bộ phim LGBT đã đóng vai trò quan trọng trong việc 
thay đổi cách nhìn về bình đẳng giới tại Việt Nam. Trước đây, 
nam giới thường bị gò bó trong các khuôn mẫu về sức mạnh và 
trách nhiệm gia đình, nhưng qua các bộ phim này, hình ảnh nam 
giới đã được mở rộng để thể hiện sự đa dạng cảm xúc và sự yếu 
đuối. Sự gia tăng của các bộ phim LGBT đã giúp thay đổi nhận 
thức xã hội về người đồng tính, khiến xã hội trở nên mở rộng và 
chấp nhận hơn, đồng thời thể hiện sự nhân từ và cảm thông 
nhiều hơn… 

…ภาพยนตรเ์หล่านีม้ีบทบาทส าคัญในการเปลี่ยนแปลงทัศนคติต่อ
ความเท่าเทียมทางเพศในเวียดนาม เนื่องจากในอดีต ผูช้ายมกัถูกจ ากดัอยู่
เพียงภาพของความเข้มแข็ง ความรบัผิดชอบต่อครอบครวั แต่ภายหลัง
ปรากฏภาพยนตร ์LGBT ขึน้ ภาพลกัษณข์องผูช้ายก็ไดร้บัเปิดกวา้งมากขึน้ 
ผูช้ายสามารถแสดงออกทางอารมณ์และความรูส้ึกที่อ่อนไหวได ้สิ่งนีเ้ป็น
ส าคญัอย่างยิ่งในการสง่เสรมิการเปลี่ยนแปลงและความตระหนกัรูถ้ึงความ
เท่าเทียมทางเพศ ย่ิงภาพยนตรเ์หลา่นีม้ีจ  านวนเพิ่มมากขึน้ยิ่งช่วยสรา้งการ
เปลี่ยนและการรบัรูท้างสงัคมอีกดว้ย ส่งผลใหส้งัคมเปิดกวา้งและยอมรบั
กลุ่มรกัเพศเดียวกัน รวมถึงมีมุมมองที่หลากหลายและแตกต่างมากขึน้ ใน
ขณะเดียวกันก็แสดงใหเ้ห็นถึงความเห็นอกเห็นใจและความเขา้ใจต่อพวก
เขามากขึน้… 

คณุ B 
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3) บทบาทส าคัญต่อกระบวนการเปล่ียนแปลงทางกฎหมาย จากการ
สัมภาษณ์พบว่า  การเพิ่มขึ ้นของภาพยนตรเ์ก่ียวกับประเด็น LGBT ในเวียดนามมีผลต่อ
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางกฎหมายโดยตรง ภาพยนตรท์ี่เสนอเรื่องราวของกลุ่ม LGBT ที่มี
คุณภาพและสรา้งความไวว้างใจไดใ้นสงัคม ช่วยสรา้งการยอมรบัและมองว่าเป็นเรื่องปกติของ
ประชาชนไดม้ากขึน้ เมื่อสงัคมใหก้ารยอมรบัและเริ่มมองปัญหาการรกัเพศเดียวกันเป็นสิ่งปกติ 
รฐับาลจึงสามารถเสนอประเด็นนี ้ลงในวาระการอภิปรายเชิงนโยบายได้ เป็นตัวเสริมในการ
เปลี่ยนแปลงกฎหมาย เช่น การแต่งงานของคนเพศเดียวกบั ภาพยนตรท์ี่เก่ียวกบัหวัขอ้ LGBT ไม่
เพียงแต่เป็นสื่อที่สรา้งความเขา้ใจและรบัฟังในสงัคมเท่านัน้ แต่ยงัเป็นเครื่องมือที่สามารถสง่เสริม
การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและกฎหมายได ้โดยการสรา้งการรบัรูท้ี่ถูกตอ้งและการยอมรบัอย่าง
กวา้งขวางของความหลากหลายทางเพศในสงัคมของเวียดนาม ดังค าสมัภาษณ์จากนักวิชาการ
ต่อไปนี ้

…Sự gia tăng các bộ phim về đề tài LGBT có thể thúc đẩy 
quá trình thay đổi pháp. Để đạt được điều này, cần sự tham gia 
của nhiều bên, tổ chức phi chính phủ và chính phủ. Khi xã hội 
chấp nhận LGBT là bình thường, chính phủ sẽ có khả năng đưa 
vấn đề vào chương trình thảo luận chính sách, từ đó xem xét 
thay đổi luật hôn nhân. Các bộ phim LGBT đóng vai trò quan 
trọng trong việc thay đổi nhận thức và chính sách tại Việt Nam… 

…การเพิ่มขึน้ของภาพยนตรเ์ก่ียวกับประเด็น LGBT ยังส่งผลต่อ
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางกฎหมายในเวียดนาม การที่จะเปลี่ยนแปลง
กฎหมายได้อย่างราบรื่นจ าเป็นต้องได้รับการสนับสนุนจากหลายฝ่าย 
รฐับาลยังต้องมองว่าปัญหาการรกัเพศเดียวกันเป็นเรื่องปกติและเป็นที่
ยอมรบัของประชาชน เมื่อสังคมให้การยอมรบัและมองว่าเป็นเรื่องปกติ 
รฐับาลก็สามารถเสนอประเด็นนีล้งในวาระการอภิปรายเชิงนโยบาย และ
อาจพิจารณาเปลี่ยนแปลงกฎหมายการแต่งงาน รวมถึงการแต่งงานของคน
เพศเดียวกันด้วย นี่ เป็นข้อดีที่ภาพยนตรเ์ก่ียวกับหัวข้อ LGBT สามารถ
เปลี่ยนแปลงสงัคมเวียดนามได…้ 

คณุ E 
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แมภ้าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามจะมีบทบาทเชิงบวกต่อสงัคมตามที่ได้
กล่าวไปในขา้งตน้นัน้ นักวิชาการจ านวนหนึ่งไดใ้หมุ้มมองถึงดา้นลบของภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของเวียดนาม จากการสมัภาษณ์พบว่า คุณภาพของภาพยนตรท์ี่ยงัไม่สามารถบอกเล่าเรื่องราว
ของชุมชนได้อย่างเต็มที่  แม้ภาพยนตรห์ลายเรื่องจะส่งเสริมภาพลักษณ์ที่ ดีของกลุ่มรักเพศ
เดียวกนัที่มีความหลากหลายมากขึน้ เป็นปกติมากขึน้ หากแต่ภาพยนตรห์ลายเรื่องยงัคงน าเสนอ
จุดจบให้ต้องทุกข์ทรมานจากสิ่งต่าง ๆ หรือปัญหาจากการเป็นรักเพศเดียวกันไม่ได้รับการ
คลี่คลายหรือหาทางออก นอกจากนีภ้าพยนตรห์ลายเรื่องยังคงบอกเล่าถึงส่วนเล็ก ๆ ของชุมชน
เท่านัน้ เช่น กลุ่มคนรวย หลอ่ และมีศกัยภาพทางเศรษฐกิจ เนื่องจากองคป์ระกอบเหล่านีส้ามารถ
ดึงดูดผู้ชมได้ ทั้งนี ้หากเปรียบเทียบในจ านวนของปริมาณยังพบว่ายังมีจ านวนน้อยและไม่
หลากหลายเพียงพอที่จะสรา้งการเปลี่ยนแปลงในสงัคมไดม้ากนกั ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการ
ต่อไปนี ้

…Mặc dù có sự gia tăng các bộ phim về LGBT, chất lượng 
câu chuyện thường còn hạn chế. Nhiều phim vẫn khắc họa một 
phần nhỏ của cộng đồng, thường là nhóm nam tính, giàu có, và 
đẹp trai. Những phim như Thưa mẹ con đi, cũng thường không 
cung cấp giải pháp cho các vấn đề, khiến câu chuyện cảm giác 
bế tắc hoặc yêu cầu nhân vật phải rời bỏ. Điều này cho thấy 
nhiều phim chưa phản ánh đầy đủ hoặc tích cực về cộng đồng 
LGBT… 

…ดา้นลบคือคณุภาพของภาพยนตรท์ี่ยงัไม่สามารถบอกเลา่เรื่องราว
ของชุมชนได ้หรือเรื่องราวของชุมชนยังคงไดร้บัความทุกขท์รมานจากสิ่ง
ต่าง ๆ ในเชิงลบ หรือยงัคงเป็นเพียงการบอกเล่าถึงส่วนหนึ่งส่วนเล็ก ๆ ของ
ชุมชน LGBT เท่านั้น เช่น กลุ่มผู้ชายที่ รวย หล่อ และมีศักยภาพทาง
เศรษฐกิจ หนงัประเภทนีต้อ้งมีองคป์ระกอบเหล่านีถ้ึงจะดงึดดูลกูคา้ได ้เช่น 
ตัวอย่างภาพยนตร์เรื่อง Thưa mẹ con đi ที่ เมื่อเรื่องราวถึงจุดวิกฤต  
แต่ภาพยนตรไ์ม่มีวิธีการแกไ้ขปัญหาเลย บ่อยครัง้ที่คุณภาพของเรื่องราว
ไม่ไดผ้ลกัดนัถึงจดุที่ปัญหาสามารถไดร้บัการแกไ้ขได ้… 

คณุ E 
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…Nhưng về mặt tiêu cực thì một số nhà sản xuất lạm dụng 
đề tài đồng tính quá mức đã xây dựng hình tượng người đồng tính 
lệch lạc, vô tình đã tạo ra một hiện tượng xấu để giới trẻ noi 
theo. Ví dụ như người đồng tính thì phải ẻo lả, phải mặc đồ nữ, 
phải nói chuyện sỗ sàng, thô lỗ,… Thay vì chỉ khai thác những 
điểm kì dị khác biệt của người đồng tính để kiếm tiền, tôi nghĩ 
rằng còn nhiều mặt tốt của người đồng tính xứng đáng được khai 
thác nhiều hơn. 

…ดา้นลบก็มีอยู่เช่นกัน บางผูผ้ลิตอาจใชธี้มรกัร่วมเพศในทางที่ไม่
เหมาะสม และสรา้งภาพลกัษณท์ี่เบี่ยงเบนไปจากภาพลกัษณค์วามเป็นจริง 
เช่น เกย์ต้องอ่อนแอ ต้องแต่งตัวเหมือนผู้หญิง รุนแรง พูดจาหยาบคาย 
แทนที่จะน าเสนอลกัษณด์า้นดีของพวกเขาซึ่งมีมากเช่นกนั… 

คณุ F 

ดา้นลบในภาพยนตรม์กัจะปรากฏขึน้เมื่อผูส้รา้งภาพยนตรส์รา้งภาพลกัษณ์
ของตวัละครชายรกัชายในลกัษณะบิดเบือนไปจากความเป็นจรงิ สาเหตหุลกัอาจเกิดจากการขาด
ความรูเ้ชิงลึกเก่ียวกับชุมชน LGBT เนื่องจากตอ้งอาศัยการท าความเขา้ใจและตอ้งใชป้ระสบการณ ์
และการคน้ควา้อย่างละเอียด อย่างไรก็ตาม ในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา นับเป็นสญัญาณที่ดีที่ภาพยนตร ์
รกัเพศเดียวกนัแทบไม่ปรากฏการใชต้วัละครเพื่อสรา้งอารมณข์นั หรือภาพลกัษณเ์ชิงลบเหมือนใน
อดีตอีกต่อไป ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

4.3.5 ข้อจ ากัดในการฉายภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามตั้งแต่ปี 2007-
2020 

ภาพยนตรเ์วียดนามมีการจ ากดัการฉายซึ่งเก่ียวโยงกบัสภาพสงัคมและมุมมอง
ของคนในสงัคมที่มีต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกนั จากการสมัภาษณพ์บว่า ภาพยนตรท์ี่เก่ียวขอ้งกบักลุ่ม
รกัเพศเดียวกันมักจะต้องผ่านกระบวนการเซ็นเซอรท์ี่ เข้มงวดจากรฐับาลก่อนที่จะได้รับการ
อนุญาตให้ออกฉายหรือเผยแพร่ต่อสาธารณะ กระบวนการเซ็นเซอรใ์นเวียดนามนั้นมีการมี
มาตรฐานที่ เน้นคุณค่าทางวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงามของประเทศอย่างมาก ซึ่งหาก
เปรียบเทียบภาพยนตรร์กัต่างเพศมักผ่านกระบวนการคัดกรองได้ง่ายกว่าภาพยนตรร์ักเพศ
เดียวกนั เนื่องจากการรกัเพศเดียวกนัยังถือเป็นการขดัต่อคณุค่าทางวฒันธรรมและประเพณีอนัดี
งามของประเทศ ส่งผลใหใ้นช่วงแรกของการน าเสนอ ภาพยนตรท์ี่มีเนือ้หาเก่ียวกบัรกัเพศเดียวกนั
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มกัถูกคดักรองอย่างเขม้งวด เนื่องจากการรกัเพศเดียวกนัเป็นการขดัต่อคณุค่าทางวฒันธรรมและ
ประเพณีอันดีงาม ดว้ยเหตุนีภ้าพยนตรใ์นช่วงแรกมักน าเสนอในฐานะบทเรียนของสังคม เช่น 
ประสบกบัความรกัที่ไม่สมหวงั ตอ้งทนทุกขท์รมาน ไม่มีความสขุในชีวิต น าเสนอใหเ้ห็นคู่ตรงขา้ม
อย่างชดัเจนระหว่างรกัต่างเพศที่จุดจบจะมีความสขุ สมหวงัในขณะที่รกัเพศเดียวกนัมนัชีวิตไม่มี
ความสขุ ทุกขท์รมาน เป็นตน้ จนกระทั่งในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา มมุมองทางสงัคมต่อกลุ่มผูม้ีความ
หลากหลายทางเพศเปิดกว้างและเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากขึน้ กระบวนการเซ็นเซอรข์อง
ภาพยนตรเ์ริ่มผ่อนปรน ส่งผลใหภ้าพยนตรน์ าเสนอมมุมองที่หลากหลายและเป็นภาพลกัษณเ์ชิง
บวกมากขึน้ แต่อย่างไรก็ตามแมก้ระบวนการคัดกรองจะเปิดกวา้งมากขึน้ แต่ก็ยังอยู่บนพืน้ฐาน
ของคุณค่าทางวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงามของประเทศที่ ให้ความส าคัญกับการสร้าง
ครอบครวั การผลิตทายาทเพื่อสืบสกลุ ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Ở Việt Nam từ đầu những năm 2000 đến nay, các bộ 
phim phải trải qua kiểm duyệt dưới tiêu chí "thuần phong mỹ 
tục". Nếu phim không phù hợp với giá trị văn hóa truyền thống 
hoặc chính sách về hôn nhân và gia đình của Nhà nước, nó sẽ 
khó được phát hành. 

…ในเวียดนามตั้งแต่ต้นทศวรรษ 2000 จนถึงปัจจุบัน ภาพยนตร์
ส่วนใหญ่ยังคงต้องผ่านการเซ็นเซอรจ์ากรัฐภายใต้ตัวกรองที่ เรียกว่า 
"ประเพณีอันดีงาม" ซึ่งหมายความว่าหากภาพยนตรไ์ม่เป็นไปตามคุณค่า
ทางวัฒนธรรมดั้งเดิม ภาพยนตรน์ั้นจะไม่ไดร้บัอนุญาตใหอ้อกฉายในโรง
ภาพยนตร ์หรือฉายต่อสาธารณะ เช่น ไม่สอดคล้องกับนโยบายของรัฐ
เก่ียวกับการแต่งงานและครอบครวั หรือไม่ปฏิบัติตามประเพณีอันดีงาม 
ภาพยนตรน์ัน้ยากที่จะมีโอกาสไดอ้อกฉาย… 

คณุ A 

Các bộ phim đồng tính nam thường bị khắc họa theo góc 
nhìn tiêu cực, với các vai diễn ác, xấu hoặc kết cục không tốt, 
điều này làm cho chúng dễ dàng được kiểm duyệt và phát hành 
hơn Và đây là lý do tại sao phần lớn các bộ phim về đề tài đồng 
tính nam lại thường mô tả kết thúc của các nhân vật với một 
tình yêu không trọn vẹn, phải chịu đựng đau khổ và không hạnh 
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phúc trong cuộc sống. Ngược lại, các cặp đôi nam nữ lại được 
miêu tả thành công trong tình yêu và có một cuộc sống viên 
mãn. … 

ภาพยนตรเ์หล่านี ้มักน าเสนอมุมมองเชิงลบเก่ียวกับกลุ่มรักเพศ
เดียวกนั เช่น ความชั่วรา้ย บทบาทที่ไม่ดี หรือจุดจบที่ไม่ดี ดงันัน้ภาพยนตร์
เหล่านีจ้ึงถูกเซ็นเซอรแ์ละเผยแพร่ไดง้่ายเนื่องจากสอดคลอ้งกบัขอ้ก าหนด 
และนี่คือเหตุผลว่าท าไมภาพยนตรช์ายรกัชายส่วนใหญ่ถึงน าเสนอจุดจบ
ของตัวละครให้ประสบกับความรกัที่ ไม่สมหวัง ต้องทนทุกขท์รมาน ไม่มี
ความสุขในชีวิต ในทางตรงกันข้ามกลับน าเสนอให้คู่ร ักชายและหญิง
ประสบความส าเรจ็ในความรกั มีความสขุในชีวิต… 

คณุ A 

อย่างไรก็ตาม แมภ้าพยนตรใ์นช่วงหลงัจะเปิดกวา้งและไม่จ ากดัภาพลกัษณข์อง
ตวัละครในแง่ลบเท่าใดนกั ตวัละครชายรกัชายมักน าเสนอใหเ้ป็นคนเก่ง มีความสามารถ มีหนา้ที่
การงานที่มั่นคงและแทบจะไม่ปรากฏภาพลกัษณข์องตัวละครในมุมมองดา้นลบเหมือนในอดีตที่
ผ่านมา หากแต่ในด้านเนื ้อหาการน าเสนอ ภาพยนตรย์ังคงให้คุณค่ากับการสรา้งครอบครัว  
การผลิตทายาท ซึ่งอยู่บนพื ้นฐานคุณค่าทางวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงาม  ตัวอย่างเช่น 
ภาพยนตร ์Ngôi nhà bươm bướm ที่ตัวละครก่อนจะมาเป็นชายรกัชายก็เคยมีลูกมาก่อน หรือ 
ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta ที่แมต้ัวละครทัง้ 2 จะเป็นชายรกัชายแต่ก็สามารถใหก้ าเนิดลูก
จากการอุ้มบุญได้ สะท้อนให้เห็นว่าภาพยนตรท์ั้ง 2 เรื่องมุ่งเน้นความสุขที่ เกิดจากการสรา้ง
ครอบครวัที่อบอุ่น ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Các bộ phim hiện nay cởi mở hơn về nhân vật LGBT và 
hiếm khi thể hiện họ dưới góc nhìn tiêu cực. Tuy nhiên, nội dung 
phim vẫn dựa trên giá trị văn hóa và truyền thống coi trọng việc 
xây dựng gia đình. Ví dụ, trong Ngôi nhà bươm bướm, nhân vật 
đồng tính nam đã có con trước khi trở thành đồng tính, và trong 
Chồng người ta, các nhân vật đồng tính nam có thể có con nhờ 
mang thai hộ. Điều này phản ánh sự tập trung vào niềm hạnh 
phúc từ việc tạo dựng một gia đình ấm áp… 
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…ภาพยนตรใ์นช่วงหลังจะเปิดกวา้งภาพลักษณ์ของตัวละครมาก
แทบจะไม่ปรากฏภาพลกัษณข์องตวัละครในมมุมองดา้นลบ แต่เนือ้หาการ
น าเสนอของภาพยนตรย์ังอยู่บนพื ้นฐานของคุณค่าทางวัฒนธรรมและ
ประเพณีอนัดีงามที่ใหค้ณุค่ากบัการสรา้งครอบครวั การผลิตทายาทเพื่อสืบ
สกุล ดังเช่น ภาพยนตร ์Ngôi nhà bươm bướm ที่ตัวละครก่อนจะมาเป็น
ชายรกัชายก็เคยมีลูกมาก่อน หรือ ภาพยนตรเ์รื่อง Chồng người ta ที่แม้
ตัวละครทั้ง 2 จะเป็นชายรกัชายแต่ก็สามารถใหก้ าเนิดลูกจากการอุม้บุญ
ได้ สะท้อนให้เห็นว่าภาพยนตรม์ุ่งเน้นการความสุขที่ เกิดจากการสรา้ง
ครอบครวัที่อบอุ่น… 

คณุ F 

 

ฉากที่เก่ียวขอ้งการกับมีเพศสัมพันธ์ หรือฉาก 18+ ในช่วงแรกของการปรากฏ
ภาพยนตรช์ายรกัชายจะพบว่าไม่ปรากฏฉากที่น าเสนอการมีเพศสมัพนัธห์รือแมก้ระทั่งการจูบกนั
ของตวัละครเนื่องจากไม่ไดร้บัการอนุญาตเผยแพร ่ต่อมาในช่วงปี 2010 เป็นตน้ไป ภาพยนตรช์าย
รกัชายเริ่มมีฉากที่เก่ียวขอ้งกับการมีเพศสมัพันธ์ เช่นการกอด จูบ มากขึน้ โดยเป็นการน าเสนอ
ออกมาอย่างไม่โจ่งแจง้ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการเปิดกวา้งในการคดักรองฉาก 18+ ของภาพยนตรร์กั
เพศเดียวกนั แต่อย่างไรก็ตาม หากเปรียบเทียบแลว้ฉาก 18+ ในภาพยนตรร์กัเพศเดียวกนัจะไดร้บั
การคดักรองอย่างเขม้งวดมากกว่าภาพยนตรร์กัต่างเพศ ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Trước đây, phim ảnh Việt Nam phải chịu kiểm duyệt gắt 
gao và thường phải có bài học giá trị, với hình ảnh người LGBT 
thường gắn liền với tệ nạn. Tuy nhiên, hiện nay kiểm duyệt đã 
trở nên lỏng hơn và cởi mở hơn với người LGBT. Việc hôn nhau 
trên màn ảnh, trước đây chưa từng xuất hiện, đã trở nên phổ 
biến hơn từ những năm 2010… 

…ในอดีตการเซ็นเซอรค่์อนขา้งเขม้งวด เพราะภาพยนตรเ์วียดนาม
ยังคงใหบ้ทเรียนกับสงัคมอยู่ เช่นเดียวกับในอดีต ชีวิตของ LGBT มีความ
เก่ียวขอ้งกบัความชั่วรา้ยทุกประเภท ดงันัน้ในสมัยนัน้เราจึงเห็นไดว้่ามีการ
ออกประกาศที่ชัดเจนมาก ตอนนีฉ้ันคิดว่าภาพยนตรถ์ูกเซ็นเซอรน์้อยลง 
คนในกระทรวงเซ็นเซอรก์็ค่อนขา้งเปิดกวา้งต่อกลุ่ม LGBT เช่นกนั พวกเขา
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ไม่ไดเ้ขม้งวดกบัเรื่องนีม้ากนกั เช่นเดียวกับฉาก 18+ ที่อดีตมีการคัดกรอง
อย่างเขม้งวดแทบจะไม่พบการจูบกันเลย เลยแต่พอช่วงปี 2010 ก็ปรากฏ
มากขึน้… 

คณุ E 

ข้อจ ากัดในการสรา้งตัวละคร ส่วนใหญ่ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม  
มักน าเสนอให้เห็นความสัมพันธ์ในลักษณะของจ ากัด เช่น บทบาทของรุกและบทบาทของรบั 
คลา้ยกับบทบาทของชายหญิงทั่วไปซึ่งในความเป็นจริงแลว้นัน้บทบาททางเพศมีความหลากหลาย
อย่างมาก รวมถึงภาพยนตรช์ายรกัชายมักน าเสนอใหต้ัวละครที่รูปร่างหนา้ตาดี หล่อ ฐานะทาง
การเงินมั่งคง ซึ่งการสรา้งขอ้จ ากัดดังกล่าวเก่ียวขอ้งกบัความตอ้งการของผูช้มเป็นหลกัพึ่งดึงดูด
และสรา้งกระแสใหก้บัภาพยนตรไ์ดดี้ยิ่งขึน้  
 

4.3.6 ข้อจ ากัดในการน าเสนอภาพยนตรช์ายรักชายเวียดนามตั้งแต่ปี 2007-
2020 

จากการสมัภาษณ์พบว่า ภาพยนตรช์ายรกัชายส่วนใหญ่ที่ปรากฏตัง้แต่ก่อนปี 
2007 ในฐานะตวัละครประกอบ และตัง้แต่ปี 2007- 2020 ในฐานะตัวละครหลกัพบว่ามีขอ้จ ากัด
ในการสรา้งอยู่หลายอย่าง ไดแ้ก่ การน าเสนอชีวิตของกลุม่รกัเพศเดียวในในมหานครโฮจิมินห ์การ
จ ากดัภาพลกัษณข์องตวัละครชายในลกัษณะของภาพในอดุมคติ รวมถึงสรา้งขอ้จ ากดัดา้นเนือ้หา
โดยสรา้งเงื่อนไขใหก้บัตวัละครตอ้งเลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) ภาพยนตร์ส่วนใหญ่มักน าเสนอชีวิตของกลุ่มรักเพศเดียวกันใน 
โฮจิมินห ์จากการสมัภาษณพ์บว่า ขอ้จ ากดัในการน าเสนอของภาพยนตรส์ว่นใหญ่มกัน าเสนอให้
ตวัละครอาศัยหรือด าเนินชีวิตในมหานครโฮจิมินห ์จากการสมัภาษณพ์บว่า การที่ภาพยนตรม์ัก
ด าเนินเรื่องหรือสรา้งให้ตัวละครอยู่ในมหานครโฮจิมินห์ สิ่งนี ้เป็นภาพสะท้อนอคติทางสังคม 
เช่นกัน เมื่อหลายคนคิดว่าภาพยนตรเ์ก่ียวกับหัวข้อรกัเพศเดียวกันได้รบัผลตอบรบัดีในเมือง  
โฮจิมินห ์ขณะที่ภูมิภาคอ่ืน ๆ ไดร้บัผลตอบเราไม่เท่ากนั จากการสมัภาษณพ์บว่า การที่ภาพยนตร์
มกัน าเสนอชีวิตของกลุ่มรกัเพศเดียวกนัในโฮจิมินห ์มีสาเหตหุลกัมาจากความแตกต่างทางสงัคม
และวฒันธรรมระหว่างภาคใตแ้ละภาคเหนือ รวมถึงอิทธิพลการรบัวฒันธรรมภายนอก ที่แตกต่าง
กนัไป ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

อิทธิพลทางวฒันธรรมระหว่างพทุธกบัขงจื๊อ เนื่องจากก่อนหนา้นีท้ี่เวียดนาม
ถกูแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย ภาคใต ้โดยเฉพาะอย่างยิ่งโฮจิมินห ์คนสว่นใหญ่จะไดร้บัอิทธิพลจากพทุธ
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ศาสนาเถรวาท ที่ใหค้วามส าคญักบัเรื่องของความมีเมตตา เนน้การยึดถือปฏิบติัแต่ไม่ไดเ้ป็นการ
ก าหนดเป็นบรรทดัฐานในสงัคม ท าใหป้ระเด็นดงักล่าวเปิดกวา้ง ในขณะที่ส่วนฮานอย ภาคเหนือ 
ค่อนขา้งเป็นระบบศักดินาและแนวคิดขงจื๊อที่มากกว่า เพราะลัทธิขงจื๊อก าหนดบรรทัดฐานทาง
สังคมระหว่างชายหญิงอย่างชัดเจน เช่น ต้องดูแลครอบครวั สรา้งครอบครวัใหม่ ต้องสืบสาย
ตระกูล มีภาระที่ตอ้งแบกมากมาย อิทธิพลทางวัฒนธรรมดังกล่าวจึงส่งผลต่อการด ารงชีวิตของ
กลุ่มรกัเพศเดียวกันระหว่างภาคเหนือและภาดใตท้ี่แตกต่างกันไป ดว้ยเหตุนีภ้าคใตจ้ึง เปิดกวา้ง
และยอมรบัในเก่ียวกับประเด็น LGBT อย่างมาก พวกเขาจึงมีอิสระเสรีในการแสดงออก และ
กิจกรรมของกลุ่มที่หลากหลาย ในขณะที่ภาคเหนือมีอคติต่อชายและหญิงมากขึน้ และมักมี
อุดมการณ์ขงจื๊อเข้มข้นในสังคม ซึ่งส่งผลให้มีการตรวจสอบและก ากับดูแลกิจกรรมของกลุ่ม 
LGBT อย่างเขม้งวด ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Trước đó Việt Nam chia ra làm 2, ở phía Nam đa phần 
người ta chịu ảnh hưởng bởi văn hóa Phật giáo Nam Tông, họ cởi 
mở hơn. Còn ở Hà Nội thì hơi phong kiến và tư tưởng của nặng 
hơn về Nho giáo. Vì Nho giáo đặt ra những quy chuẩn như là phải 
lo cho gia đình, phải tổ chức gia đình mới, phải nối dõi tông 
đường thì nó có nhiều cái gánh nặng trên vai nên nó không thoải 
mái hơn bằng Sài Gòn… 

…ก่อนหนา้นีท้ี่เวียดนามถูกแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย ทางภาคใตค้นส่วน
ใหญ่จะได้รับอิทธิพลจากพุทธศาสนาเถรวาท ซึ่งเปิดกว้างในประเด็น
ดังกล่าว ส่วนฮานอย ค่อนข้างเป็นระบบศักดินาและแนวคิดขงจื๊อที่
มากกว่า เพราะลทัธิขงจื๊อจะก าหนดบรรทดัฐานที่แตกต่างกนั เช่น ตอ้งดแูล
ครอบครัว สร้างครอบครัวใหม่ ต้องสืบสายตระกูล มีภาระที่ต้องแบก
มากมาย จึงไม่ไดส้บายเหมือนกบัไซ่ง่อน… 

คณุ A 

อิทธิพลจากวฒันธรรมตะวนัตกในภาคใต้ คนในภาคใตคุ้น้ชินกบัวฒันธรรม 
LGBT มาตัง้แต่ในอดีต โดยปรากฏบารเ์กย ์คลบั คณะบิงโก หรือการคา้บริการพรอ้ม ๆ กบัการเขา้
มาของอเมริกาที่เขา้มาท าสงครามในเวียดนาม สิ่งเหล่านีจ้ึงท าใหค้นภาคใตเ้ปิดกวา้งต่อประเด็น 
LGBT มากกว่าภาคเหนือที่ อิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตกไม่สามารถเข้าสู่ทางภาคเหนือ 
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หลังจากสงครามเวียดนามสิน้สุดลงในช่วงทศวรรษ 1980 บุคคล LGBT ในจังหวัดภาคใต้ของ
เวียดนามมีบทบาทส าคัญในกิจกรรมและการแสดงเพื่อความบนัเทิง ซึ่งท าใหส้งัคมในภาคใตเ้ริ่ม
รบัรูแ้ละเขา้ใจเก่ียวกบับุคคล LGBT โดยเฉพาะบุคคลขา้มเพศที่แต่งตวัเป็นหญิง ในขณะเดียวกัน 
เวียดนามเหนือจึงไม่ค่อยคุน้ชินกบั LGBT มากนกั ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Miền Nam Việt Nam chịu ảnh hưởng của văn hóa phương 
Tây kể từ sau Chiến tranh Việt Nam, dẫn đến sự gia tăng số lượng 
các quán bar, câu lạc bộ, câu lạc bộ bingo dành cho người đồng 
tính nam và các dịch vụ khác liên quan đến LGBT. phía Bắc… 

…ภาคใต้ของเวียดนามได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตกมา
ตั้งแต่สงครามเวียดนาม , ท าให้มีการตั้งบารเ์กย์ คลับ , คณะบิงโก และ
บริการที่เก่ียวขอ้งกบั LGBT มีมากขึน้ ซึ่งส่งผลใหค้นในภาคใตเ้ปิดกวา้งต่อ
ประเด็น LGBT มากกว่าภาคเหนือ… 

คณุ E 

…Vai trò của LGBT ở miền Nam sau chiến tranh: Miền Nam 
đóng vai trò quan trọng trong các hoạt động giải trí, biểu diễn, 
giúp nâng cao nhận thức và hiểu biết của xã hội miền Nam. Miền 
Bắc Việt Nam không quen thuộc với người LGBT như miền Nam, 
do ảnh hưởng của văn hóa phương Tây trong khu vực không 
mạnh mẽ… 

…บทบาทของ LGBT ในภาคใต้หลังสงครามเวียดนาม ภาคใต้มี
บทบาทส าคญัในกิจกรรมและการแสดงเพื่อความบนัเทิง, ซึ่งเสริมสรา้งการ
รบัรูแ้ละเขา้ใจจากสงัคมในภาคใต ้ภาคเหนือของเวียดนามไม่ค่อยคุน้เคย
กบั LGBT เท่ากับภาคใต,้ เนื่องจากอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวนัตกไม่ไดม้ี
อิทธิพลมากนกัในภาคนี…้ 

คณุ G 

นอกจากนี ้การแยกตวัของตลาดภาพยนตร ์ไซง่อน (ภาคใต)้ เป็นศูนยก์ลาง
การพัฒนาภาพยนตร์รักเพศเดียวกันในประเทศ เป็นที่ตั้งของภาพยนตรท์ี่มีฉากหรือเนื ้อหา
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เก่ียวกับเรื่องเพศเดียวกันอย่างสนับสนุนมาก มีการลงทุนจากภาคเอกชนในการผลิตและจัด
จ าหน่ายภาพยนตรเ์ชิงพาณิชยอ์ย่างสม ่าเสมอ ในขณะที่ฮานอย (ภาคเหนือ)  เนน้ภาพยนตรท์าง
วิชาการมากกว่า เป็นสถานที่ที่ภาพยนตรม์ักไดร้บัการพัฒนาจากทางการศึกษาและวัฒนธรรม
มากขึน้ ไม่ไดม้ีการลงทุนจากบริษัทเอกชนเพื่อการจ าหน่ายภาพยนตรเ์ชิงพาณิชยอ์ย่างต่อเนื่อง 
ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Tất cả các bộ phim đều được sản xuất tại Sài Gòn, nơi thị 
trường điện ảnh Việt Nam phân chia rõ ràng. Đầu tư điện ảnh 
thương mại tập trung chủ yếu ở Sài Gòn, trong khi điện ảnh miền 
Bắc có tính học thuật cao hơn và thường không được đầu tư từ 
các công ty tư nhân. Do đó, các câu chuyện về Sài Gòn và miền 
Nam được sản xuất và phát hành nhiều hơn, trong khi Hà Nội chủ 
yếu làm điện ảnh học thuật… 

…ภาพยนตรท์ุกเรื่องผลิตในไซง่อน และตลาดภาพยนตรเ์วียดนามมี
การแยกกนัอย่างชดัเจน การลงทุนดา้นภาพยนตรเ์ชิงพาณิชยก์ระจุกตัวอยู่
ในไซง่อนเป็นหลกั ในขณะที่โรงภาพยนตรท์างตอนเหนือเนน้ดา้นวิชาการ
มากกว่า ภาพยนตรภ์าคเหนือมกัไม่ไดร้บัเงินลงทุนจากบริษัทเอกชนในการ
จ าหน่าย ในขณะที่ โรงภาพยนตรไ์ซ่ง่อนไดร้บัการพัฒนามากขึน้ ดังนั้น
เรื่องราวเก่ียวกับไซ่ง่อนและภาคใต้จึงมักถูกผลิตและเผยแพร่มากกว่า 
ในขณะที่ฮานอยมกัเป็นสถานที่ส  าหรบัสรา้งภาพยนตรเ์ชิงวิชาการ… 

คณุ D 

ภาพรวมการสรา้งภาพยนตร ์ทัง้สองภูมิภาคมีการสรา้งภาพยนตรเ์ก่ียวกับ 
LGBT อย่างมากมาย แต่มีลกัษณะและเนือ้หาที่แตกต่างกนัออกไป ไซง่อนมีการพัฒนาและผลิต
ภาพยนตรท์ี่เก่ียวกับ LGBT มากขึน้ เนื่องจากมีภูมิภาคที่เปิดกวา้งและตอบรบัเรื่องราวอย่างเสรี 
ดว้ยเหตุนีเ้มืองโฮจิมินหด์ึงดูดความสนใจจากผูช้มไดง้่ายและเอือ้ต่อการถ่ายท าภาพยนตร ์ดว้ย
สภาพแวดลอ้มที่เปิดกวา้งของเมืองรวมถึงจ านวนผูช้มที่สงูกว่าภมูิภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะภาคเหนือ 
ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Những bộ phim này thường phản ánh cuộc sống ở TP. 
HCM mà có thể dễ dàng thu hút sự quan tâm của khán giả và 
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thuận tiện cho quá trình sản xuất. Sự ưu tiên này có thể phần 
nào là do môi trường cởi mở hơn của TP. HCM cũng như số 
lượng khán giả tiềm năng cao hơn so với các khu vực khác, đặc 
biệt là miền Bắc… 

…ภาพยนตรเ์หล่านีม้กัสะทอ้นถึงชีวิตในเมืองไซง่อน เนื่องจากเมือง
ดังกล่าวสามารถดึงดูดความสนใจจากผูช้มไดง้่ายและเอือ้ต่อการถ่ายท า
ภาพยนตร ์ด้วยสภาพแวดลอ้มที่เปิดกวา้งของเมืองรวมถึงจ านวนผูช้มที่  
สงูกว่าภมูิภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะภาคเหนือ… 

คณุ B 

2) การจ ากัดภาพการน าเสนอของตัวละครชายรักชาย จากการสมัภาษณ ์
พบว่า ภาพยนตรส์่วนใหญ่มักน าเสนอภาพของตัวละครที่ หล่อ รูปร่างดี มีความเป็นชาย และ  
มกัน าเสนอช่วงวยัรุ่นเป็นส่วนใหญ่ โดยทั่วไปแลว้สิ่งนีส้ะทอ้นถึงกลุ่มเล็ก ๆ ภายในชุมชน LGBT 
เท่านัน้ ซึ่งเป็นการจ ากดัภาพการน าเสนอของชุมชน LGBT ที่ไม่สะทอ้นความหลากหลายของกลุ่ม 
ซึ่งในความเป็นจริงนัน้กลุ่มชายรกัชายมีลกัษณะที่หลากหลายแตกต่างกนัไป เช่น รูปร่างหนา้ตา 
ภาพยนตรท์ี่น าเสนอตัวละครชายรกัชายที่เป็นวัยกลางคน ผูสู้งวัย วัยเด็ก หรือกลุ่มขา้มเพศใน
ภาพยนตรม์ีไม่มากนัก ซึ่งการจ ากัดการน าเสนอลกัษณะตัวละครดังกล่าวค่อนขา้งจะคลา้ยกับ
อิทธิพลของ Boys Love ที่มักน าเสนอความรกัของผูช้ายสองคนที่ยังคงมีความเป็นชาย ส่วนคน
แบบที่เป็นผูห้ญิงหรือออกสาวมักไม่พบในภาพยนตร ์หรือไม่ก็เปลี่ยนบทบาทการน าเสนอไปเป็น
ตวัละครตลก ซึ่งเป็นที่เขา้ใจไดว้่าภาพยนตรม์ุ่งเป้าไปที่กลุ่มเป้าหมายของคนต่างเพศหรือสาววาย
เท่านัน้ ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Nngười đồng tính nam trong các bộ phim thường được 
khắc họa theo tiêu chuẩn nam tính, tương tự như ảnh hưởng của 
Boys Love Thái Lan. Các cặp đôi thường là hai người đẹp trai, có 
học thức, điều kiện kinh tế tốt, phản ánh một nhóm nhỏ trong 
cộng đồng LGBT. Những người có nét nữ tính. Vì chúng thường 
nhắm đến khán giả dị tính hoặc các fan hâm mộ thể loại cụ 
thể…. 
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…ภาพลักษณ์ของคนที่ คิดว่าต้องเป็นผู้ชายตามาตรฐาน อันนี ้
ค่อนข้างจะคล้ายกับอิทธิพลของ Boys Love Thailand ปกติแล้วคู่ ร ัก 
จะมีความเป็นผูช้ายทั้งสองคน มีไม่ก่ีคู่ที่เป็นเหมือนสามีภรรยากัน และ  
สว่นใหญ่ก็ยงัเป็นภาพของตวัละครที่หลอ่มาก โดยทั่วไปแลว้สิ่งนีส้ะทอ้นถึง
กลุ่มเล็ก ๆ ภายในชุมชน LGBT เท่านัน้ ส่วนคนแบบที่เป็นผูห้ญิงนิดหน่อย  
ไม่สามารถหาตัวเองเจอในหนังได ้เป็นที่เขา้ใจไดว้่าภาพยนตรม์ุ่งเป้าไปที่
กลุม่เปา้หมายของคนต่างเพศหรือสาววายเท่านัน้… 

คณุ E 

3) การสร้างเงื่อนไขด้านเนื้อหาในภาพยนตร ์จากการสมัภาษณ์พบว่า 
ภาพยนตรม์ักสรา้งเงื่อนไขหรือขอ้จ ากัดใหก้ับตัวละครโดยตอ้งเลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น หาก
เลือกที่จะสมหวังก็ต้องผิดหวังหรือผิดใจกับครอบครัว หรือสรา้งให้ตัวละครเลือกที่จะประสบ
ความส าเร็จในหนา้ที่การงานแต่ไม่ประสบความส าเรจ็ในความรกั สมหวงัก็ตอ้งสญูเสียอย่างนอ้ย
หนึ่งสิ่ง หรือตอ้งเผชิญกับความทุกขท์รมานในชีวิตที่เก่ียวกับความรกั และมักน าเสนอภาพจุดจบ
ใหต้วัละครชายรกัชายที่มกัตอ้งทุกขท์รมาน เหงา ไม่มีความสขุในความรกั จากการเลือกตดัสินใจ
ที่ด  าเนินชีวิตแบบรักเพศเดียวกัน หรือปัญหาจากการเป็นรกัเพศเดียวกันที่ตัวละครเผชิญกับ
ครอบครวัหรือสงัคมไม่ไดร้บัการคลี่คลาย ซึ่งนอ้ยมากที่จะพบภาพยนตรร์กัเพศเดียวกนัที่สรา้งจุด
จบให้ตัวละครสมหวังในสิ่งที่ตัวละครต้องการในทุก ๆ ด้านของชีวิต ทั้งนีอ้าจมีสาเหตุมาจาก
ขอ้จ ากัดในดา้นเนือ้หาในการออกฉายของภาพยนตรเ์วียดนาม ดังค าสัมภาษณ์จากนักวิชาการ
ต่อไปนี ้ 

…Phần lớn các bộ phim điện ảnh Việt Nam giới hạn các 
nhân vật đồng tính trong những lựa chọn khó khăn, như phải đối 
mặt với sự phản đối của gia đình để có tình yêu hoặc thành công 
nhưng cô đơn trong sự nghiệp. Kết cục bi thảm thường thấy, 
khiến họ phải chịu đựng nỗi đau khổ và cô đơn. Hiếm khi có bộ 
phim nào có kết thúc viên mãn cho nhân vật đồng tính… 

…ภาพยนตรเ์วียดนามส่วนใหญ่มักสรา้งขอ้จ ากัด หรือสรา้งเงื่อนไข
ใหต้ัวละครรกัเพศเดียวกันในภาพยนตรต์อ้งเลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น 
หากเลือกที่จะสมหวงัในความรกัก็ตอ้งผิดหวงัหรือผิดใจกบัครอบครวั หรือ
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สรา้งให้ตัวละครเลือกที่จะประสบความส าเร็จในหน้าที่การงานแต่ไม่
ประสบความส าเร็จในความรกั และมักน าเสนอภาพจุดจบใหต้ัวละครชาย
รกัชายที่มักตอ้งทุกขท์รมาน เหงา ไม่มีความสุขในความรกั หรือชีวิต จาก
การเลือกตัดสินใจที่ด  าเนินชีวิตแบบรกัเพศเดียวกัน ซึ่งน้อยมากที่จะพบ
ภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันที่สรา้งจุดจบใหต้ัวละครสมหวังในสิ่งที่ตัวละคร
ตอ้งการ… 

คณุ H 

นอกจากนี ้ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามส่วนใหญ่มักอัดแน่นไปดว้ย
ความขัดแยง้ที่เกิดขึน้จากปัญหาของกลุ่มรกัเพศเดียวกันที่ตอ้งเผชิญกับสงัคมเป็นเนือ้หาหลกัที่
ภาพยนตรพ์ยายามถ่ายทอด เช่น ปัญหาการเป็นชายรกัชายที่เกิดขึน้ในครอบครวั ปัญหาความรกั
ของชายรกัชายที่ทุกขท์รมาน การปิดบังตัวตนในสังคม หากแต่ไม่ค่อยพบภาพยนตรท์ี่น าเสนอ
เรื่องราวในลักษณะของ พาฝัน ชวนฝัน แบบประเภทของ BL ซึ่งปรากฏเพียงไม่ก่ีเรื่องเท่านั้น  
ดงัค าสมัภาษณจ์ากนกัวิชาการต่อไปนี ้

…Phần lớn các bộ phim đồng tính nam thường tập trung 
vào những mâu thuẫn, xung đột mà cộng đồng LGBT phải đối 
mặt trong xã hội. Nội dung chính mà các phim này muốn truyền 
tải thường xoay quanh những khó khăn, thử thách mà những 
người đồng tính phải trải qua. Tuy nhiên, rất ít phim Việt Nam 
khai thác khía cạnh lãng mạn, mơ mộng, nhẹ nhàng như thể loại 
BL… 

…ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามส่วนใหญ่มักอัดแน่นไปดว้ย
ความขัดแย้งที่เกิดขึน้จากปัญหาของกลุ่มรกัเพศเดียวกันที่ต้องเผชิญกับ
สังคมเป็นเนือ้หาหลักที่ภาพยนตรพ์ยายามถ่ายทอด หากแต่ไม่ค่อยพบ
ภาพยนตรท์ี่น าเสนอเรื่องราวในลกัษณะของ พาฝัน ชวนฝัน ซึ่งปรากฏเพียง
ไม่ก่ีเรื่องเท่านัน้… 

คณุ I



 
 

 

บทที ่5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

การศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามระหว่างปี  
2007 - 2020” มีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) ศึกษาการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม  
2) ศึกษาการประกอบสรา้งตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 3) เพื่อ
ศกึษาทศันะของนกัวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 

ผูว้ิจัยใชว้ิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในการศึกษาและจ าแนกการ
วิเคราะหอ์อกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ ส่วนแรก วิเคราะหอ์งคป์ระกอบของภาพยนตรด์า้นแก่นเรื่อง โครง
เรื่อง ความขัดแย้ง ฉาก และตัวละครจากภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนาม เพื่อศึกษาว่า
ภาพยนตรช์ายรกัชายนั้นมีการสื่อความหมายอย่างไร และถูกสรา้งขึน้โดยมิติทางสังคมและ
วฒันธรรมอย่างไร สว่นที่สอง วิเคราะหก์ารประกอบสรา้งตวัละครชายรกัชายของเวียดนามผ่านตวั
บทในภาพยนตร ์เพื่อคน้หาว่าตัวละครชายรกัชายมีลกัษณะอย่างไรและถูกประกอบสรา้งมาใน
ลกัษณะแบบใด โดยผูว้ิจัยไดค้ัดเลือกภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่ฉายในโรงภาพยนตร์
และต้องเป็นภาพยนตรท์ี่มีตัวละครชายรักชายเป็นตัวละครหลักในการด าเนินเรื่อง ตั้งแต่ปี  
2007 - 2020 เนื่องจากตั้งแต่ปี 2007 เป็นต้นมาปรากฏภาพยนตรช์ายรกัชายที่มีตัวละครหลัก 
ในการด าเนินเรื่องเป็นจ านวนมาก และส่วนที่สาม ศึกษาทัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณ์
ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามจ านวน 10 คน โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 
Interview) 

บทนีจ้ะเป็นการสรุปผลการศึกษาที่ไดจ้ากการวิเคราะหอ์งคป์ระกอบภาพยนตร ์ตัวบท 
ตวัละครชายรกัชาย ตามวตัถุประสงคท์ี่ก าหนดไว ้รวมถึงความเห็นจากนกัวิชาการเก่ียวกบัความ
สอดคลอ้งหรือแตกต่างกันอย่างไร พรอ้มทัง้อภิปรายผล ขอ้จ ากัดในการศึกษา และขอ้เสนอแนะ
ส าหรบัการวิจยัในอนาคต โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

5.1 สรุป 
การศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามระหว่างปี  

2007-2020” ผูว้ิจยัสามารถสรุปผลการศึกษาออกมาเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนแรก การประกอบสรา้ง
ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม ส่วนที่สอง ลักษณะของตัวละครชายรกัชายของเวียดนาม 
และส่วนที่สาม ทศันะของนกัวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม โดยผล
การศกึษาออกมาดงันี ้
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5.1.1 ส่วนที ่1 การวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรักชายของเวียดนาม 
ผูว้ิจัยศึกษาโดยจ าแนกออกเป็น 4 องค์ประกอบ ได้แก่ 1) โครงเรื่อง 2) แก่นเรื่อง  

3) ความขัดแยง้ 4) ฉาก และ 5) ตัวละคร เพื่อศึกษาว่าภาพยนตรช์ายรกัชายนั้นสื่อความหมาย
อย่างไร และถกูสรา้งขึน้โดยมิติทางสงัคมและวฒันธรรมอย่างไร 

โครงเร่ือง 
การศึกษาโครงเรื่องภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007 - 2020 

จ านวน 19 เรื่อง ผู้วิจัยพบว่าสามารถแบ่งประเภทโครงเรื่องภาพยนตรไ์ด้ 4 ประเภท  ได้แก่ 
ภาพยนตรแ์นวชีวิตรกั ภาพยนตรแ์นวตลก ภาพยนตรแ์นวโศกนาฏกรรม และภาพยนตรแ์นวสยอง
ขวญั โดยในแต่ละประเภทสามารถสรุปไดด้งันี ้

1) ภาพยนตรแ์นวชีวิต-รัก พบมากที่สุดจ านวน 9 เรื่อง เนือ้เรื่องน าเสนอ 
ทัง้มุมมองดา้นลบและบวกเก่ียวกับความรกัและการใชช้ีวิตของตัวละครชายรกัชาย โดยมุมมอง
ดา้นลบที่ปรากฏ เช่น การตอ้งทนทุกขท์รมานจากความรกัที่ไม่สมหวัง ความรกัที่ฉาบฉวย ส่วน
มมุมองดา้นบวกที่ปรากฏ เช่น การพบรกัแทใ้นกลุ่มชายรกัชาย การเป็นชายรกัชายสามารถสรา้ง
ครอบครวัที่ยืนยาวได ้การเป็นชายรกัชายที่ความสามารถ นอกจากนี ้ ยังสะทอ้นถึงค่านิยมและ
บรรทดัฐานทางสงัคมที่เป็นอปุสรรคต่อการเป็นชายรกัชาย โดยเฉพาะอิทธิพลของแนวคิดขงจื๊อต่อ
การก าหนดบทบาททางเพศชายและความกตญัญใูนครอบครวั  

2) ภาพยนตรแ์นวตลก พบจ านวน 6 เรื่อง เนือ้เรื่องน าเสนอใหต้วัละครชาย 
รกัชายมีลกัษณะนิสยัตลกขบขนั โดยการสรา้งบคุลิกภาพที่แตกต่างจากเพศสรีระอย่างชดัเจน เช่น 
การแต่งตวัในลกัษณะครึ่ง ๆ กลาง ๆ ระหว่างความเป็นชายและความเป็นหญิง การมีน า้เสียงและ
การพูดจาที่สะดีดสะดิง้ รวมถึงการแต่งตัวใหข้ดักับอัตลกัษณท์างเพศ ตวัละครเหล่านีถู้กสรา้งให้
เป็นบคุคลที่มกัสรา้งเสียงหวัเราะและเพิ่มสีสนัใหก้บัเนือ้เรื่องของภาพยนตร ์

3) ภาพยนตรแ์นวโศกนาฏกรรม พบจ านวน 3 เรื่อง เนือ้เรื่องน าเสนอให ้
ตวัละครชายรกัชายไม่สมหวงัในความรกัและตอ้งพบเจอกบัโศกนาฏกรรม เนื่องจากการถูกกีดกนั
จากครอบครวั การขาดศีลธรรมในการด าเนินชีวิต หรือการไม่ปฏิบัติตามแนวทางที่ครอบครวั
ก าหนด ตวัละครในภาพยนตรเ์หลา่นีม้กัพบกบัจดุจบที่เลวรา้ยและความทกุขท์รมาน ซึ่งภาพยนตร์
ทัง้ 3 เรื่องสะทอ้นใหเ้ห็นว่าการปฏิบัติตามศีลธรรมและไม่ขัดกับแนวทางที่ครอบครวัก าหนดจะ
น ามาซึ่งความสขุในชีวิต 

4) ภาพยนตรแ์นวสยองขวัญ พบจ านวน 1 เรื่อง ซึ่งเป็นการน าเอาเรื่องราว
ปัญหาของกลุม่ชายรกัชายที่ไม่กลา้เปิดเผยในหมู่เพื่อนมาผนวกกบัการด าเนินเรื่องแนวสยองขวญั 
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ซึ่งเป็นการน าเสนอใหเ้ห็นว่าภาพยนตรช์ายรกัชายสามารถสรา้งความหลากหลายโดยมิไดจ้ ากัด
อยู่เพียงแนวเดิม ๆ สรา้งความแปลกใหม่ใหก้บัผูช้ม 

แก่นเร่ือง 
การวิเคราะหแ์ก่นเรื่องภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007 - 2020 

จ านวน 19 เรื่อง แต่ละเรื่องสื่อถึงประเด็นปัญหาและแนวคิดของกลุ่มชายรกัชายในภาพยนตร ์
ผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตรน์ าเสนอแก่นเรื่อง แบ่งออกเป็น 6 ประเภท ไดแ้ก่ มมุมองทางความรกั สิทธิ
และความเท่าเทียม บทบาทหนา้ที่ความเป็นชายในอดุมคติ อ านาจของเงิน ศีลธรรม และมิตรภาพ
ระหว่างเพื่อน โดยในแต่ละประเภทสามารถสรุปไดด้งันี ้

1) แก่นเร่ืองที่เกี่ยวกับมุมมองทางความรัก จ านวน 7 เรื่อง โดยทุกเรื่อง
สื่อให้เห็นถึงประเด็นปัญหาของกลุ่มชายรกัชายในสังคมเวียดนามที่มีพัฒนาการอย่างเห็นได้
ชดัเจน สงัเกตไดจ้ากภาพยนตร ์4 เรื่องแรก (ระหว่างปี 2007-2014) มีแก่นหลกัเป็นไปในทิศทางที่
สรา้งความเขา้ใจผิดและอคติแบบเหมารวม ไดแ้ก่ การน าเสนอความรกัที่ไม่สมหวัง ความทุกข์
ทรมานจากความรกั ความหลอกลวง และความรกัระหว่างชายรกัชายเป็นอาการป่วยอย่างหนึ่งที่
รกัษาใหห้ายได ้ในขณะที่ภาพยนตร ์3 เรื่องถัดมา (ระหว่างปี 2016-2017) มีแก่นหลกัเป็นไปใน
ทิศทางที่เปิดกวา้งในดา้นมมุมองความรกัและการแสดงออกทางเพศมากขึน้ ไดแ้ก่ รกัแทส้ามารถ
เกิดขึน้ในกลุม่รกัเพศเดียวกนัได ้เสรีภาพทางเพศที่ปราศจากกฎเกณฑท์างสงัคม  

2) แก่นเร่ืองที่เกี่ยวกับสิทธิและความเท่าเทียม จ านวน 5 เรื่อง โดยทกุเรื่อง
สื่อความหมายไปในทิศทางเดียวกนั คือ การต่อสูเ้พื่อสิทธิ เสรีภาพ โอกาส และการถกูเลือกปฏิบติั
เพื่อแสวงหาการยอมรบัในสงัคม ผูว้ิจยัสงัเกตว่า แก่นเรื่องทัง้ 5 เรื่อง เป็นภาพยนตรท์ี่น าเสนอถึง
กลุ่มชายรักชายที่แสดงออกทางเพศตามพฤติกรรมที่ เห็นภายนอก 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่มี
บุคลิกลกัษณะภายนอกตุง้ติง้ มีจริตจะกรา้น และพฤติกรรมคลา้ยผูห้ญิง และกลุ่มบุคคลขา้มเพศ 
(Transgender)  

3) แก่นเร่ืองเกี่ยวกับบทบาทหน้าที่ความเป็นชายในอุดมคติ จ านวน  
6 เรื่อง ภาพยนตรแ์สดงให้เห็นถึงพัฒนาการอย่างชัดเจน  โดยภาพยนตร ์2 เรื่องแรก ได้แก่ 
ภาพยนตรเ์รื่อง Nàng men chàng bóng ปี 2011 และ ภาพยนตรเ์รื่อง Cầu vồng không sắc  
ปี 2015 น าเสนอภาพความรกัที่ถูกพรากดว้ยอ านาจของบทบาทหน้าที่ความเป็นชายในอุดมคติ
ของสังคม ซึ่งสะทอ้นถึงการกดทับเสรีภาพในการแสดงออกและการใชช้ีวิตของกลุ่มชายรกัชาย 
ในขณะที่ภาพยนตร ์2 เรื่องถัดมา ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง: Thưa mẹ con đi ปี 2019 ภาพยนตร์
เรื่อง Chồng người ta (ปี 2020) น าเสนอการต่อต้านบทบาทหน้าที่ความเป็นชายในอุดมคติ 
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เพื่อใหก้ลุ่มชายรกัชายสามารถแสดงออกและใชช้ีวิตไดอ้ย่างเสรีมากขึน้  โดยปราศจากกฎเกณฑ์
ทางสงัคม 

4) แก่นเร่ืองที่เกี่ยวกับอ านาจของทุนนิยม จ านวน 2 เรื่อง ภาพยนตรส์ื่อ
ใหเ้ห็นถึงประเด็นอ านาจของเงินที่อยู่เหนือทุก ๆ สิ่ง ภาพยนตรน์ าเสนอให้ตัวละครชายรกัชาย
สามารถมีอ านาจในสงัคมไดเ้นื่องมาจากเงินเป็นปัจจยัหลกัที่เป็นสิ่งที่ทุกคนใหก้ารยอมรบั 

5) แก่นเร่ืองที่เกี่ยวกับศีลธรรม จ านวน 2 เรื่อง ภาพยนตรส์ื่อใหเ้ห็นถึง
ประเด็นการเป็นชายรกัชายที่เชื่อมโยงกบัหลกัศีลธรรมในสงัคม โดยภาพยนตรท์ัง้สองเรื่องแสดงให้
เห็นถึงการเป็นชายรกัชายที่ยงัคงไม่สามารถแยกออกจากแนวคิดทางศีลธรรม การเป็นชายรกัชาย
จึงถือเป็นการขาดการขดัเกลาจากสถาบนัครอบครวัหรือสถาบนัสงัคม ท าใหห้ลงผิด อันเนื่องมาจาก 
การขาดศีลธรรมเป็นที่ยดึเหนี่ยวในการด าเนินชีวิต 

6) แก่นเร่ืองเกี่ยวกับมิตรภาพระหว่างเพ่ือน จ านวน 1 เรื่อง ภาพยนตร์
สื่อใหเ้ห็นถึงมิตรภาพระหว่างเพื่อน กลา่วคือ ความรกัของชายรกัชายแมต่้างคนต่างไปมีครอบครวั
แต่ก็ยังสามารถกลับมาพบกันและเป็นห่วงซึ่งกันและกันได้ ซึ่ งเป็นการแสดงให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ของกลุ่มชายรกัชายที่อยู่เหนือกว่าค าว่าคู่รกัและค าว่าเพื่อน น าเสนอความรัก
รูปแบบใหม่ที่สอดคลอ้งกับสงัคมเวียดนามสมัยใหม่ คือ การปฏิบติัตามบรรทัดฐานและค่านิยม
ของเวียดนามทกุอย่าง แต่ยงัคงไวซ้ึ่งมิตรภาพเพื่อใหส้ามารถใชช้ีวิตในลกัษณะคู่รกัได ้

ความขัดแย้ง 
จากการวิเคราะห์ความขัดแย้งในภาพยนตรท์ั้ง 19 เรื่อง พบว่าปัญหาความ

ขัดแย้งถูกก าหนดโดยมิติทางสังคม โดยในแต่ละเรื่องมีมากกว่า 1 ความขัดแย้ง แบ่งออกเป็น  
5 ประเด็น ไดแ้ก่ การเชิดชูรกัต่างเพศ การใหคุ้ณค่าความเป็นชาย การใหค้ณุค่าความเป็นชายใน
อุดมคติ อ านาจของระบบทุนนิยม และศีลธรรมกับการจัดระเบียบการด าเนินชีวิต โดยในแต่ละ
รูปแบบสามารถสรุปไดด้งันี ้

1) การเชิดชูรักต่างเพศ พบจ านวน 9 เรื่อง ภาพยนตรน์ าเสนอความรกัและ
ความสมหวงัเป็นสิ่งที่ทุกคนปรารถนา ในขณะที่กลุ่มรกัเพศเดียวกนัมกัไม่สมหวงัในความรกั ตอ้ง
เผชิญกับความทุกขท์รมานและความโดดเด่ียว ภาพยนตรส์รา้งคู่ตรงข้าม โดยแสดงให้เห็นว่า
ความรกัต่างเพศเป็นสิ่งที่ฟ้าลิขิตและเป็นไปตามธรรมชาติ ในขณะที่ความรกัเพศเดียวกันถูกมอง
ว่าเป็นสิ่งผิดปกติและผิดธรรมชาติ ดงันัน้ตวัละครชายรกัชายมกัพบกบัความไม่สมหวงัในความรกั 
ในขณะที่ตวัละครชายหญิงมกัพบความสขุสมหวงัในความรกั 
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2) การให้คุณค่าความเป็นชาย พบจ านวน 5 เรื่อง ภาพยนตรน์ าเสนอการ
เผชิญปัญหากับความคาดหวงัในสงัคมของเพศชาย เช่น การมีท่าทางหา้วหาญ การพูดเสียงเขม้ 
ร่างกายแข็งแรง แต่เมื่อตัวละครไม่ปฏิบัติตามความคาดหวังดังกล่าว กลบัท าพฤติกรรมตรงกัน
ขา้ม เช่น การแต่งตัว การแสดงพฤติกรรมที่ไม่เป็นไปตามมาตรฐานความเป็นชาย มีกิริยาตุง้ติง้  
มีจริตจะกรา้น ดัดเสียง วิด้วา้ย จึงถือเป็นการละเมิดกบัความคาดหวงัของสงัคม ดว้ยเหตนุีส้งัคม
จึงไม่ยอมรบัและพยายามเขา้ควบคมุตวัละครดว้ยการกลั่นแกลง้และรูส้กึแปลกแยกจากสงัคม 

3) การให้คุณค่าความเป็นชายในอุดมคติ พบจ านวน 6 เรื่อง ภาพยนตร์
น าเสนอความขดัแยง้ระหว่างการปฏิบติัตามความคาดหวงัของครอบครวั ที่มองว่าการเชื่อฟังพ่อ
แม่เป็นส่วนหนึ่งของความกตญัญแูละศีลธรรม กบัความจรงิที่ว่าตวัละครชายรกัชายไม่สามารถท า
ตามความคาดหวงันัน้ได ้ตวัละครจึงตอ้งเผชิญกบัความขดัแยง้ภายในจิตใจ เช่น การรูส้ึกไรค้ณุค่า 
การเป็นลูกอกตัญญู การกดดันจากครอบครวั ความอึดอัด และการเลือกว่าจะเปิดเผยตัวตน
หรือไม่ ภาพยนตรย์ังแสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพันธ์ทางอ านาจระหว่างผูใ้ชอ้  านาจ คือ ครอบครวั 
และผู้ถูกใช้อ านาจ คือ ตัวละครชายรักชาย ซึ่งเกิดการปะทะกันระหว่างผู้มีอ  านาจและผู้อยู่  
ใตอ้  านาจที่ต่อสูเ้พื่อสิทธิและเสรีภาพของตน 

4) อ านาจของระบบทุนนิยม พบจ านวน 5 เรื่อง ภาพยนตรน์ าเสนอว่าเงิน
และการมีฐานะที่ดีเป็นปัจจัยส าคัญที่ทุกคนต้องการเพื่อความสุขและการได้รบัการยอมรบัใน
สงัคม โดยภาพยนตรน์ าเสนอใหเ้ห็นว่ากลุ่มชายรกัชายตอ้งแสวงหาการยอมรบัในสงัคม โดยการ
ใช้เงินเป็นเครื่องมือในการต่อรอง ด้วยเหตุนีเ้งินจึงกลายเป็นอ านาจที่ส  าคัญในระบบทุนนิยม 
สามารถน ามาใชใ้นการปรบัตวัและเจรจาต่อรองกบักฎเกณฑแ์ละบรรทดัฐานที่สงัคมก าหนดได ้

5) ศีลธรรมกับการจัดระเบียบการด าเนินชีวิต พบจ านวน 2 เรื่อง ภาพยนตร ์
น าเสนอความขดัแยง้ระหว่างตวัละครชายรกัชายที่ละเมิดกรอบทางศีลธรรม ตวัละครในภาพยนตร์
มักถูกกล่าวถึงให้เป็นบุคคลที่ขาดศีลธรรม น าไปสู่การถูกลงโทษและการถูกมองเป็นบุคคล
อันตรายในสงัคม แต่สุดทา้ยตัวละครจะถูกควบคุมดว้ยกฎแห่งกรรม ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญในการจัด
ระเบียบการด าเนินชีวิตของตวัละคร 

ฉาก 
ผูว้ิจัยได้เก็บข้อมูลฉากและสถานที่ส  าคัญในภาพยนตรท์ี่ตัวละครชายรกัชาย

แสดงออกถึงความสัมพันธ์ระหว่างกันในพืน้ที่ต่าง ๆ ที่ปรากฏในภาพยนตร ์โดยแบ่งออกเป็น  
4 พืน้ที่ ไดแ้ก่ พืน้ที่ส่วนตัว พืน้ที่กึ่งสาธารณะ พืน้ที่สาธารณะ และพืน้ที่เฉพาะกลุ่ม โดยในแต่ละ
พืน้ที่สามารถสรุปไดด้งันี ้  
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การแสดงออกถึงความสัมพันธข์องตัวละครในพืน้ทีส่่วนตัว 
ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามมักใช้พื ้นที่ส่วนตัว เช่น เช่น ห้องน ้า 

หอ้งนอน หรือพืน้ที่มิดชิด เพื่อตวัละครสามารถแสดงออกความรกัและความสมัพนัธไ์ดอ้ย่างเต็มที่ 
เช่น การมีเพศสมัพันธอ์ย่างไม่โจ่งแจง้ โดยเริ่มจากกิจกรรมก่อนการมีเพศสัมพันธ์ เช่น การกอด 
การจบู และการเลา้โลม ก่อนจะถอดเสือ้ผา้และเริ่มมีเพศสมัพนัธ์ ซึ่งมกัจะใชก้ารขยายไปที่ใบหนา้
หรือมือของตวัละครและค่อย ๆ จางหายไป จากนัน้จะตดัไปที่ฉากหลงัจากมีเพศสมัพันธเ์สร็จสิน้
แลว้ เช่น การนอนเปลือยท่อนบนใตผ้า้ห่มและรอยจูบบนร่างกาย ภาพยนตรไ์ม่ไดแ้สดงกิจกรรม
ก่อนมีเพศสมัพนัธอ์ย่างละเอียด เนื่องจากขอ้จ ากดัในการน าเสนอเรื่องเพศในพืน้ที่สาธารณะ 

นอกจากเรื่องการมีเพศสัมพันธ์แล้ว ภาพยนตรย์ังใช้พื ้นที่ส่วนตัวในการ
แสดงออกความรกัในรูปแบบอ่ืน ๆตวัละครสามารถแสดงออกถึงพฤติกรรมและรสนิยมทางเพศได้
อย่างเปิดเผย ปลดปล่อยอารมณแ์ละความรูส้ึกทางเพศไดอ้ย่างเต็มที่ เช่น การกอดและหยอกเยา้
ซึ่งกนัและกนั หรือการซบไหล่ ซึ่งสามารถแสดงออกความรกัไดอ้ย่างเต็มที่ ปราศจากอ านาจการ
จบัจอ้งของสงัคม 

การแสดงออกถึงความสัมพันธข์องตัวละครในพืน้ทีก่ึ่งสาธารณะ 
ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรแ์สดงออกถึงความสมัพนัธใ์นลกัษณะของ

การปกปิดพฤติกรรมทางเพศของตนเอง ไม่ท าตวัใหเ้ป็นที่สงัเกต ในขณะที่อยู่ในพืน้ที่กึ่งสาธารณะ 
เช่น หอ้งรบัแขกภายในบา้น โรงภาพยนตร ์ในบารค์ลบั เป็นตน้ ทัง้นี ้ตัวละครยังสรา้งพฤติกรรมที่
กลมกลืนเขา้กับส่วนหนึ่งของสงัคมตามความคาดหวังของสงัคมที่ก าหนดบทบาทการแสดงออก
ทางเพศของเพศชายและเพศหญิง เช่น การพูดคุย การมองตา การตบไหล่ เพียงเท่านั้น แต่ไม่
สามารถแสดงพฤติกรรม เช่น การกอด การหอมแกม้ การจูบปาก การหยอกลอ้กนั หรือพฤติกรรม
ที่บ่งบอกว่าเป็นคู่รกัแต่อย่างใด เพื่อไม่ใหส้่อความหมายว่าตัวละครก าลงัมีความสมัพันธ์ที่ลึกซึง้
ต่อกนั 

นอกจากนีก้ารแสดงออกของตวัละครชายรกัชายในพืน้ที่กึ่งสาธารณะยงัพบ
การแสดงออกถึงพฤติกรรมทางเพศรวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างชายรกัชายอย่างลับ ๆ และ  
ไม่โจ่งแจง้ เช่น การจบัมือ การซบไหล ่ในพืน้ที่กึ่งสาธารณะที่มีไฟสลวั 

การแสดงออกถึงความสัมพันธข์องตัวละครในพืน้ทีส่าธารณะ 
พืน้ที่สาธารณะเป็นพืน้ที่ที่เสี่ยงต่ออ านาจจากสถาบนัสงัคมผ่านอ านาจการ

จับจอ้งอย่างมาก เนื่องจากพืน้ที่ดังกล่าวเป็นพืน้ที่ที่มีคนพลุกพล่านไปมา ท าใหต้ัวละครชายรกั
ชายแทบจะไม่สามารถแสดงออกทางพฤติกรรมและความสัมพันธ์ หากแต่ต้องแสดงออกใน
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ลกัษณะกลมกลืนไปกบับุคคลทั่วไป เพื่อปอ้งกนัตนเองจากอ านาจการจอ้งมองและการลงโทษทาง
สงัคม  

ทัง้นี ้หากพืน้ที่สาธารณะนัน้ เป็นพืน้ที่ที่ลบัตาและปราศจากผูค้นหรือการจบั
จอ้ง ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรจ์ะแสดงออกใหเ้ห็นว่าบคุคลสองคนนัน้เป็นคู่รกัอย่างชดัเจน 
เช่น การจับมือ การกอด การซบไหล่ การหอมแก้ม การตะโกนบอกรกั เป็นต้น แต่ไม่สามารถ
แสดงออกไดล้กึซึง้เกินเลยไปมากกว่านี ้

การแสดงออกถึงความสัมพันธข์องตัวละครในพืน้ทีเ่ฉพาะกลุ่ม 
พืน้ที่เฉพาะกลุ่มเป็นพืน้ที่ที่สามารถแสดงตวัตนไดอ้ย่างเสรีและเป็นพืน้ที่การ

ท ากิจกรรมเฉพาะกลุ่ม รวมถึงพืน้ที่ในการกิจกรรมของวัฒนธรรมย่อยเฉพาะกลุ่ม เช่น บารเ์กย ์
บา้นเพื่อน พืน้ที่ท าการแสดงของคณะละครโลโต โดยตัวละครสามารถกระท ากิจกรรมต่าง ๆ ได้
อย่างเปิดเผย เช่น การกอด จูบ หรือแสดงความรกัระหว่างชายและชายที่ไม่สามารถท าไดใ้นพืน้ที่
สาธารณะทั่วไป ตวัละครพดูคยุเรื่องเพศไดอ้ย่างอิสระเสรี 

ตัวละคร 
ผูว้ิจัยศึกษาลกัษณะของตัวละครในประเด็นเพศสภาพของตัวละครชายรกัชาย

ทั้ง 43 ตัวละคร จากภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามทั้งหมด 19 เรื่อง พบว่า ภาพยนตร์
น าเสนอออกมาในลกัษณะหลายรูปแบบ สรุปไดด้งัต่อไปนี ้ 

1) ช่วงระหว่างปี 2007-2015 ตวัละครชายรกัชายมกัถูกน าเสนอในดา้นลบ 
เช่น เป็นบุคคลหมกหมุ่นทางเพศ เป็นบุคคลชายขอบ เป็นบุคคลตลก เป็นบุคคลอันตราย เป็น
บุคคลป่วยทางร่างกายและจิตใจ สอดรบักับชุดความคิดของสงัคมเวียดนามแบบเหมารวมที่มอง
กลุ่มชายรกัชายในดา้นลบ ในสงัคมเวียดนามก่อนปี 2002 มกัถูกมองว่าเป็น "Social Evil" หรือภยั
สงัคม โดยมีความเชื่อมโยงกบัการคา้ประเวณี ยาเสพติด อาการป่วย 

2) ช่วงระหว่างปี 2016-2020 ตวัละครชายรกัชายน าเสนอภาพลกัษณข์อง
ตัวละครชายรกัชายใหม้ีลักษณะที่ดีขึน้ จัดอยู่ในกล่มบุคคลปกติทั่วไป บุคคลที่สนุกสนานและ
สามารถมอบความสุขความบนัเทิง ไปจนถึงกลุ่มบุคคลมีความรูค้วามสามารถ สื่อใหเ้ห็นถึงการ
ต่อตา้นชุดความคิดแบบเหมารวมของสงัคมเวียดนามก่อนหนา้ที่น าเสนอภาพลกัษณด์า้นลบที่มี
ต่อกลุม่ชายรกัชาย ผ่านการสรา้งตวัตน ลกัษณะที่ดี เพื่อสรา้งภาพจ าใหม่ ๆ ใหก้บัคนในสงัคม 
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มุมมองทางสังคมต่อการประกอบสร้างของภาพยนตร์ชายรักชายของ
เวียดนามระหว่างปี 2007-2020 

จากการวิเคราะหม์ุมมองทางสงัคมต่อการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของเวียดนามจากองค์ประกอบของภาพยนตร ์ได้แก่ โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ความขัดแยง้ ฉากที่
น าเสนอพื ้นที่การแสดงออกของตัวละครชายรกัชาย  และตัวละคร ผู้วิจัยพบว่า ภาพยนตรถ์ูก
ประกอบสรา้งขึน้โดยมิติทางสงัคมและวฒันธรรมเป็นตวัก าหนด ไดแ้ก่ การใหค้ณุค่ากบัรกัต่างเพศ 
มุมมองทางสังคมต่อการให้คุณค่าความเป็นชาย อคติจากสังคมภายนอกที่มีต่อกลุ่มรกัเพศ
เดียวกัน และอิทธิพลของขงจื๊อต่อการจัดระบบศีลธรรมและจริยธรรมทางเพศ โดยมีรายละเอียด
ดงัต่อไปนี ้

1. การให้คุณค่ากับรักต่างเพศ 
ภาพยนตรน์ าเสนอใหเ้ห็นแนวคิดของสงัคมที่ใหค้วามส าคัญกับรกัต่าง

เพศ ความรกัที่เกิดขึน้ระหว่างชายและหญิงเป็นสิ่งที่ถูกตอ้ง รวมถึงรกัต่างเพศมีอ านาจในการ
ก าหนดบทบาทหรือค่านิยมต่าง ๆ เพื่อจัดระเบียบในสงัคมใหเ้ป็นไปตามแนวคิดดังกล่าว ดังนั้น 
การเป็นชายรกัชายจึงเป็นสิ่งที่ขดัแยง้กบัความคาดหวงัของสงัคม ท าใหส้งัคมตอ้งเขา้มามีบทบาท
ในการควบคุมด้วยการใช้อ านาจผ่านสถาบันต่าง ๆ ในสังคม เช่น สังคมครอบครวั สังคมการ
ท างาน สงัคมภายนอก หรือสงัคมอื่น ๆ ที่ตวัละครไปเก่ียวขอ้งดว้ย เพื่อแสดงใหเ้ห็นว่าการเป็นชาย
รกัชายขดัแยง้กบัชุดความคิดกระแสหลกัของสงัคม รวมถึงเป็นการธ ารงไวซ้ึ่งอดุมการณแ์ละความ
คาดหวังของสงัคม โดยเฉพาะความสมัพันธ์ที่สงัคมมองว่าปกติ ไดแ้ก่ ความสมัพันธ์แบบรกัต่าง
เพศ ซึ่งภาพยนตรส์่วนใหญ่ลว้นแลว้แต่น าเสนอใหเ้ห็นถึงคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition) ที่ให้
คณุค่ากบัสิ่งหนึ่งเหนือกว่าอีกสิ่งหนึ่ง ดงัจะเห็นไดจ้ากความสมัพนัธแ์บบรกัต่างเพศที่สงัคมมองว่า
ปกติและความสมัพันธ์แบบเพศเดียวกันที่สงัคมมองว่าผิดปกติ  ผ่านการสรา้งคู่ตรงขา้มใหเ้ห็น
อย่างชดัเจน เช่น ความรกัของตวัละครชายรกัชายลงเอยดว้ยความไม่สมหวงั ในขณะที่น าเสนอให้
ตวัละครชายหญิงลงเอยดว้ยความรกัที่มีความสขุ เป็นการตอกย า้การสรา้งความหมายคู่ตรงขา้ม
อย่างชัดเจน นอกจากนีย้ังน าเสนอให้เห็นถึงคู่ตรงข้ามความเป็นธรรมชาติและการเบี่ยงเบน  
ที่สงัคมมองว่าการเป็นชายรกัชายเป็นสิ่งที่ไม่เป็นธรรมชาติ เป็นการเบี่ยงเบน เช่น การเป็นชายรกั
ชายคืออาการป่วยอย่างหนึ่งที่ต้องได้รบัการรักษา ซึ่งเป็นผลมาจากมุมมองของสังคมในการ
แบ่งแยกเพศตามสรีระเพศในแบบทางการแพทย ์ 

2. มุมมองทางสังคมต่อการให้คุณค่าความเป็นชาย 
ภาพยนตรส์่วนใหญ่น าเสนอการแสดงออกถึงความเป็นชายที่สงัคมส่วน

ใหญ่คาดหวงัใหผู้ช้ายตอ้งแสดงบุคลิกภาพ กิริยาท่าทาง รวมไปถึงการแต่งกายตามแบบที่สงัคม
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คาดหวงั เช่น การเป็นชายตอ้งมีบคุลิกที่ทะมดัทะแมง มีกิริยาท่ีดหูา้วหาญ เสียงดงัโผงผาง มีภาวะ
เป็นผูน้  าและสามารถปกป้องผูท้ี่อ่อนแอกว่าได ้แต่ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรท์ี่แสดงความ
เป็นชายกลับไม่เป็นไปตามที่สังคมคาดหวัง เช่น การแต่งตัวครึ่ง ๆ กลาง ๆ ระหว่างผูห้ญิงและ
ผูช้าย มีกิริยาตุง้ติง้ มีจริตจะกา้น ดัดเสียง วิด้วา้ย ท าใหส้งัคมไม่ใหก้ารยอมรบัและกลบัมองว่า
พฤติกรรมดงักลา่วเป็นเรื่องที่ดตูลก สรา้งความสนกุต่อผูท้ี่อยู่ใกล ้บางครัง้ท าใหง้่ายต่อการถกูกลั่น
แกลง้หรือโดนกระท าเพื่อให้เกิดความตลกและสรา้งเสียงหัวเราะอย่างไม่เต็มใจ ทั้งนี ้การที่ตัว
ละครมีพฤติกรรมและรสนิยมทางเพศที่แตกต่างไปจากที่สังคมคาดหวังนับว่าเป็นการละเมิดต่อ
สงัคม สงัคมจึงมองว่าเป็นการทา้ทายอ านาจอย่างหนึ่ง ดว้ยเหตุนีส้งัคมจึงใชอ้  านาจจัดระเบียบ
ผ่านการกระท าต่าง ๆ เช่น การขับไล่ การไม่ยอมรับในตัวตน การผลักให้เป็นบุคคลชายขอบ  
เพื่อควบคมุไม่ใหล้ะเมิดบรรทดัฐานหลกัของสงัคม หลายครัง้ที่ตวัละครชายรกัชายเมื่ออยู่ในพืน้ที่
สาธารณะเลือกที่จะแสดงพฤติกรรมและความสมัพันธท์างเพศที่กลมกลืนไปกบัเพศชายและเพศ
หญิงทั่วไป และจะเปิดเผยตวัตนเมื่ออยู่ในพืน้ที่ส่วนตัวหรือพืน้ที่เฉพาะกลุ่ม เพื่อลดแรงตึงเครียด
ในสงัคมของตวัละครชายรกัชายท่ีตอ้งเผชิญกบัความคาดหวงัของสงัคม  

3. อคติจากสังคมภายนอกทีม่ีต่อกลุ่มรักเพศเดียวกัน 
ภาพยนตรส์่วนใหญ่น าเสนอกลุ่มชายรกัชายที่ไม่ได้รบัโอกาสและการ

ยอมรับจากสังคม อันเป็นผลมาจากการเลือกปฏิบัติ โดยมีสาเหตุมาจากทัศนคติของสังคม
ภายนอกต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกันว่า เป็นบุคคลน่ารงัเกียจ เป็นบุคคลอันตราย เชื่อมโยงกบัการคา้
ประเวณี ยาเสพติด เป็นภัยทางสงัคมที่ไม่ควรไปขอ้งเก่ียว ดังนั้นจะเห็นไดว้่ามุมมองของสังคม
ภายนอกที่มีต่อกลุ่มชายรกัชายจากอดีตยังคงถ่ายทอดชุดความจริงดังกล่าวสู่ภาพยนตร ์ซึ่งชุด
ความจรงิดงักล่าวเกิดจากผูม้ีอ  านาจในสงัคมกระแสหลกัมีอิทธิพลต่อการนิยามความจริงในสงัคม 
(truth production) ที่ว่ากลุ่มรกัเพศเดียวกนัเป็นบุคคลอนัตราย เป็นกลุ่มบุคลที่น่ารงัเกียจไม่ควร
เข้าไปยุ่งเก่ียว ทั้งนีจ้ึงเกิดการสรา้งความหมายคู่ตรงข้ามว่า บุคคลรกัต่างเพศเป็นบุคคลปกติ
เนื่องจากมีอ านาจในการผลิตชุดความจริง เป็นบุคคลที่ไดร้บัการยอมรบัและที่มีอิทธิพลในการ
สรา้งค่านิยม บรรทดัฐานออกกฎเกณฑใ์หก้บัสงัคม ในขณะที่ผลกัใหบุ้คคลที่เป็นรกัเพศเดียวเป็นคู่
ตรงข้ามและถูกพิจารณาว่าเป็นบุคคลที่ผิดปกติ ไม่ได้รบัการยอมรับ เนื่องจากไม่เป็นไปตาม
กฎเกณฑบ์รรทดัฐานทางสงัคม 

4. อิทธิพลของขงจื๊อต่อการจัดระบบศีลธรรมและจริยธรรมทางเพศ 
ภาพยนตรส์่วนใหญ่น าเสนอใหเ้ห็นสภาพสงัคมเวียดนามที่ใหค้วามส าคัญ 

กับครอบครวัและบทบาททางเพศระหว่างชายหญิงที่ชัดเจน ซึ่งไดร้บัอิทธิพลจากแนวคิดขงจื๊อ  
ที่เนน้การสืบสกลุและความกตญัญเูป็นหลกั โดยเฉพาะบทบาทของลกูชายที่มีหนา้ที่ส  าคญัในการ
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รกัษาประเพณีและการสืบทอดวงศต์ระกูล ดว้ยเหตนุีก้ารรกัเพศเดียวกนัในเวียดนามจึงถูกมองว่า
เป็นสิ่งที่ขัดแยง้กับหลกัศีลธรรมและประเพณีที่ครอบครวัคาดหวัง เช่น การสมรสและการมีบุตร
เพื่อสืบสกุล การเคารพบรรพบุรุษโดยปฏิบติัตนตามที่ครอบครวัคาดหวงั  แนวคิดนีจ้ึงเป็นกรอบใน
การจดัระเบียบสงัคม ท าใหก้ารรกัเพศเดียวกนัถูกมองว่าขดัต่อศีลธรรมและประเพณี เนื่องจากไม่
สามารถตอบสนองต่อความคาดหวงัของครอบครวัในการสืบสกุลหรือการสมรสได้ ในทางกลบักนั 
การสมรสกับเพศตรงข้ามและการมีบุตรจึงถูกมองว่าเป็นพฤติกรรมที่ดี เป็นสิ่งที่ถูกต้องตาม
ประเพณี ทัง้นี ้ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามส่วนใหญ่จึงน าเสนอใหเ้ห็นว่า  การปฏิบติัตาม
แนวคิดขงจื๊อเป็นสิ่งที่ถูกตอ้ง และการรกัเพศเดียวกันจึงถูกมองว่าเป็นการขัดแยง้กับการรกัษา
ประเพณีและศีลธรรมที่สงัคมเวียดนามยดึปฏิบติั 

5.1.2 ส่วนที ่2 การวิเคราะหต์ัวละครชายรักชายของเวียดนาม 
ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีการวิเคราะหต์วับท (Textual Analysis) ซึ่งผูว้ิจยัใชท้ฤษฎีการประกอบ

สรา้งความเป็นจริงทางสังคม แนวคิดเรื่องเพศ การวิเคราะห์ตัวละคร เพื่อแสดงให้เห็นถึงการ
ประกอบสรา้งความหมาย โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ ลกัษณะของตวัละคร พฤติกรรมของตัว
ละคร ลกัษณะทางความคิดของตวัละคร โดยสามารถสรุปไดด้งันี ้

1. ลักษณะของตัวละคร 
ลักษณะของตัวละครเป็นสิ่งที่ภาพยนตรน์ าเสนอเพื่อให้ผู ้ชมได้รบัรูว้่าตัว

ละครในภาพยนตรม์ีรูปร่าง ลักษณะ และคุณสมบัติพืน้ฐานอย่างไร โดยส่วนนีผู้ว้ิจัยไดจ้ าแนก
องคป์ระกอบของตัวละครชายรกัชายออกเป็น 7 ส่วน ไดแ้ก่ 1) อายุ 2) อาชีพ 3) เพศสภาพของ 
ตัวละคร 4) ภูมิล  าเนา 5) ลกัษณะภายนอก (บุคลิกภาพ) 6) ฐานะทางสงัคมและลกัษณะทางสงัคม  
โดยสามารถสรุปไดด้งันี ้

1) อายุ ช่วงอายุของตวัละครชายรกัชายที่ปรากฏในภาพยนตรส์่วนใหญ่ 
ไดแ้ก่ ช่วงวยัรุ่น (ตัง้แต่ 16 – 30 ปี) และช่วงวยักลางคน (ตัง้แต่ 30 - 60 ปี) โดยช่วงวยัรุ่นเป็นวยัที่
เขา้สู่การเริ่มมีความรกัหรือเริ่มรูจ้กัการมีเพศสมัพนัธ ์รวมถึงเป็นวยัที่ถูกสถาบนัครอบครวัตัง้ความ
คาดหวงัเป็นอย่างมาก เนื่องจากอยู่ในช่วงหวัเลีย้วหวัต่อ การตดัสินใจของวยัดงักล่าวจึงสามารถ
ก าหนดอนาคตทั้งต่อตนเองและครอบครวัได้ ในขณะที่ช่วงวัยกลางคน เป็นช่วงวัยที่น าเสนอ
รองลงมา เป็นช่วงวัยที่ผ่านการตัดสินใจในช่วงการเปลี่ยนผ่านของชีวิต ผ่านการคาดหวังจาก
ครอบครวัมาแลว้ ดงันัน้ วยัดงักลา่วจึงเป็นวยัที่บคุคลนัน้ไดเ้ลือกหรือก าหนดทางชีวิตไวแ้ลว้  

นอกจากนี ้ช่วงกา้วเขา้สู่วยัรุ่นในระดับประถมศึกษาถึงมัธยมศึกษา  ช่วง
อายุตัง้แต่ 11 - 15 ปี เป็นช่วงวยัที่พบนอ้ยที่สดุ เนื่องจากวยัดงักล่าวจดัอยู่ในกลุ่มเยาวชน วยัเด็ก
เป็นวัยที่อยู่ในขัน้พัฒนาระบบทักษะการคิดขัน้พืน้ฐานทัง้ทางร่างกายและจิตใจ ผ่านการส ารวจ  
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สิ่งต่าง ๆ รอบตวั ดงันัน้วัยเด็กจึงเป็นวยัที่มีความส าคัญในการเรียนรูแ้ละเติบโตเพื่อเป็นพลเมือง
ของสงัคม 

2) อาชีพ ตัวละครชายรกัชายที่ปรากฏในภาพยนตรป์ระกอบอาชีพที่
หลากหลาย ไดแ้ก่ อาชีพที่เก่ียวขอ้งกบัความสวยงามและการแสดงอาชีพที่ใชท้ักษะทางวิชาชีพ
ชัน้สงู อาชีพไม่สจุรติ อาชีพรบัจา้งทั่วไป รวมไปถึงไม่ประกอบอาชีพ โดยอาชีพของตวัละครชายรกั
ชายที่มีความเป็นหญิง มกัน าเสนอใหต้วัละครประกอบอาชีพที่เก่ียวขอ้งกบัความสวยงามและการ
แสดง เช่น นักแสดง นักธุรกิจดา้นความงาม นักเตน้ ในขณะที่อาชีพของตัวละครชายรกัชายที่ไม่
แสดงออก ภาพยนตรน์ าเสนอใหเ้ห็นว่ามีการประกอบอาชีพที่หลากหลาย ไม่ตายตวัเหมือนกบัตวั
ละครชายรกัชายท่ีมีความเป็นหญิงสงู 

3) เพศสภาพของตัวละคร ตวัละครชายรกัชายที่ปรากฏในภาพยนตร์
น าเสนอออกมาในลกัษณะหลายรูปแบบ ไดแ้ก่ บุคคลหมกหมุ่นทางเพศ บุคคลป่วยและมีความ
ผิดปกติทางร่างกายและจิตใจ บุคคลอันตราย บุคคลตลก บุคคลชายขอบ บุคคลมีความรู ้และ
บุคคลปกติทั่วไป โดยภาพยนตรน์ าเสนอให้เห็นถึงความแตกต่างของเพศสภาพตัวละครอย่าง
ชดัเจน โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ไดแ้ก่ 

ช่วงที่  1 (ระหว่างปี 2007 - 2015) ภาพยนตรน์ าเสนอภาพลักษณ์
ของตัวละครชายรกัชายในทิศทางดา้นลบ เช่น การน าเสนอใหต้ัวละครชายรกัชายหมกหมุ่นทาง
เพศ เป็นตวัอนัตรายที่สรา้งความเดือดรอ้นใหก้ับสงัคม รวมถึงน าเสนอใหต้วัละครชายรกัชายมัก
เป็นบคุคลที่มีอาการป่วยมีความผิดปกติทางรา่งกายและจิตใจ  

ช่วงที่ 2 (ช่วงระหว่าปี 2015 - 2020) ภาพยนตรน์ าเสนอภาพลกัษณ์
ของตัวละครชายรกัชายไปในทิศทางดา้นบวก จัดอยู่ในกลุ่มบุคคลปกติ ไปจนถึงบุคคลมีความรู้  
ซึ่งเป็นการต่อตา้นชุดความคิดแบบเหมารวมของสงัคมเวียดนามก่อนหนา้นี ้ผ่านการสรา้งตัวตน
และลกัษณะที่ดี เพื่อสรา้งภาพจ าใหม่ ๆ ใหก้บัคนในสงัคม 

4) ภูมิล าเนา ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามด าเนินเรื่องในหลาย
พืน้ที่ สว่นใหญ่พบมากในเมืองใหญ่ คือ มหานครโฮจิมินห ์แมว้่าตวัละครชายรกัชายจะมีภมูิล  าเนา
อยู่ต่างจังหวัด แต่ก็น าเสนอใหเ้ห็นว่าตัวละครตอ้งยา้ยเขา้มาใชช้ีวิตอยู่ในโฮจิมินหเ์พื่อหลีกหนี
ความคาดหวังของครอบครวัหรือตัวละครไม่สามารถเปิดเผยตัวตนได ้ภาพยนตรส์่วนใหญ่จึงมัก
น าเสนอใหเ้มืองโฮจิมินหเ์ป็นเมืองแห่งโอกาสและยอมรบัในทุกความหลากหลายทางเพศ ในขณะ
ที่ภาพยนตรท์ี่ด  าเนินเรื่องในพืน้ทื่ต่างจังหวัดหรือชนบท มักน าเสนอใหต้ัวละครตอ้งถูกจ ากัดการ
แสดงออกทางเพศ ท าใหต้วัละครเลือกที่จะยา้ยเขา้มาในเมืองเพื่อแสวงหาโอกาสและความสบายใจ 
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นอกจากนี ้ยงัปรากฏภูมิล  าเนาของตวัละครในภาพยนตรจ์ านวน 4 เรื่อง 
ที่น าเสนอให้ตัวละครเป็นเหวียตเก่ียว  (Việt Kiều) หรือชาวเวียดนามโพ้นทะเลที่ เติบโตจาก
ต่างประเทศและได้มีโอกาสกลับเขา้มาในประเทศเวียดนามอีกครัง้  ได้แก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Trai 

Nhày ปี 2007 ภาพยนตรเ์รื่อง Đề mai tính ปี 2010 ภาพยนตรเ์รื่อง Đề mai tính 2 ปี 2014 
ภาพยนตรเ์รื่อง Sài Gòn anh yêu em ปี 2016 และ ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ปี 2019 

5) ลักษณะภายนอก (บุคลิกภาพ) ตัวละครมีลักษณะภายนอกที่
แตกต่างกันไป โดยส่วนใหญ่ภาพยนตรน์ าเสนอใหต้ัวละครมีรูปร่างหนา้ตาดี ใบหนา้เกลีย้งเกลา 
ลกัษณะทางกายภาพไม่อว้นจนเกินไปและไม่ผอมจนเกินไป ส่วนใหญ่ภาพยนตรม์ักสรา้งใหต้ัว
ละครที่เป็นคู่รกัมีลกัษณะภายนอกที่แตกต่างกนัในลกัษณะของคู่ตรงขา้มอย่างชดัเจน ไดแ้ก่ สรา้ง
ใหต้วัละครฝ่ายหนึ่งมีลกัษณะร่างกายที่แข็งแรงก าย า มีกลา้ม ทะมดัทะแมง เพื่อท าใหต้วัละครมี
ความเป็นชายสูง และสรา้งคู่ตรงขา้มกับตัวละครอีกฝ่ายที่มีลกัษณะร่างกายผอมเพรียว หนา้ตา
เกลีย้งเกลา ดสูะอาดสะอา้น ไม่มีขน เพื่อท าใหต้วัละครอีกฝ่ายมีความเป็นหญิงสงู  

การน าเสนอลักษณะภายนอกสื่อให้เห็นว่า ส่วนใหญ่ภาพยนตรใ์ห้
ความส าคญักบัรูปร่างที่สมส่วน ผิวพรรณหนา้ตาสะอาดเกลีย้งเกลา โดยลกัษณะตวัละครทัง้ทาง
รูปร่างหน้าตารวมถึงลกัษณะนิสยัของตัวละครทั้ง 2 ประเภท สื่อใหเ้ห็นถึงการสรา้งความหมาย
แบบชายหญิง คือ ตัวละครแบบทวิงค์ (Twink) จะมีความเป็นชายสูงกว่าตัวละครแบบทวังค์ 
(Twunks) และมกัสรา้งใหต้วัละครแบบทวิงคก์บัแบบทวงัคค์ู่กนั 

6) ฐานะทางสังคมและลักษณะทางสังคม  ตัวละครชายรกัชายจะมี
ฐานะและลกัษณะทางสงัคมที่แตกต่างกนัออกไป ไดแ้ก่ 1) ตวัละครที่มีฐานะทางเศรษฐกิจอยู่ใน
ระดบัดี มีชีวิตที่สขุสบาย 2) ตัวละครที่มีฐานะทางเศรษฐกิจปานกลาง พออยู่พอกิน 3) ตวัละครที่
มีฐานะทางเศรษฐกิจที่ขัดสน ปากกัดตีนถีบ ดิน้รนเพื่อเอาชีวิตรอด ไม่มีต้นทุนในชีวิตมากนัก  
ซึ่งผูว้ิจยัพบว่าตัวละครชายรกัชายที่ปรากฏในภาพยนตรส์่วนใหญ่ ลว้นน าเสนอตัวละครที่อยู่ใน
ฐานะทางเศรษฐกิจระดับปลานกลางไปจนถึงระดับดี ในขณะที่ตัวละครที่ประสบปัญหาทาง
เศรษฐกิจมีจ านวนไม่มากนกั อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัสงัเกตเห็นว่าจดุรว่มที่ตวัละครทกุตวัมีรว่มกนัคือ 
ทกุคนลว้นท าทุกวิถีทางเพื่อแสวงหาการยอมรบัในตวัตนจากสถาบนัสงัคมต่าง ๆ ที่ตวัละครเขา้ไป
เป็นสว่นหนึ่งในสงัคมนัน้ ๆ เช่น สงัคมครอบครวั สงัคมการท างาน สงัคมภายนอก เป็นตน้ 
  



  

 

276 

2. พฤติกรรมของตัวละคร 
1) การแสดงอารมณ์ของตัวละคร ตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรช์าย

รกัชายของเวียดนามแสดงออกทางอารมรณแ์บ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1) ลกัษณะตวัละครที่เก็บ
อารมณ์และความรูส้ึกได้ค่อนข้างมาก ตัวละครสามารถควบคุมอารมณ์ตัวเองได้และมักไม่
แสดงออกทางอารมณผ์่านสีหนา้ น าเสนอใหเ้ห็นถึงความเขม้แข็ง ไม่อ่อนแอ และไม่อ่อนไหวทาง
อารมณ ์และ 2) ลกัษณะตัวละครที่มีความอ่อนไหวทางอารมณส์งู กล่าวคือ ตวัละครเก็บอารมณ์
ไม่อยู่ แสดงออกผ่านสีหนา้และแววตา เปิดเผยทางอารมณอ์ย่างชดัเจน เช่น รอ้งไห ้เสียใจ หวัเราะ 
เศรา้ เหงา โดดเดียว และไม่สามารถทนต่อแรงกัดดันภายนอกได ้ซึ่งตัวละครทัง้สองกลุ่มมักถูก
น าเสนอในลกัษณะของคู่ตรงขา้มในภาพยนตรอ์ย่างชดัเจน  

การน าเสนอการแสดงอารมณข์องตวัละครสื่อใหเ้ห็นว่า ตัวละครชายรกัชาย
แสดงออกทางอารมณ์ที่หลากหลาย โดยกลุ่มที่เก็บอารมณ์และความรูส้ึกไดค่้อนขา้งมากสรา้ง
ความหมายให้แสดงออกถึงความเป็นชายที่มีความอดทน อดกลั้นต่อสิ่งต่าง ๆ ที่ผ่านเข้ามา 
ในขณะที่ลกัษณะตัวละครที่มีความอ่อนไหวทางอารมณ์สูงถูกสรา้งความหมายใหแ้สดงออกถึง
ความเป็นหญิงที่อ่อนไหวทางอารมณง์่าย โดยภาพยนตรม์กัสรา้งใหต้วัละครมีลกัษณะตรงขา้มกนั
คือตวัละครที่เก็บอารมณแ์ละความรูส้กึไดม้กัคู่กบัตวัละครที่มีความอ่อนไหวทางอารมณส์งู เพื่อให้
เห็นถึงความเป็นชายและความเป็นหญิงอย่างชดัเจนของตวัละคร อีกทัง้เป็นการสื่อความหมายถึง
อารมณใ์นแบบชายและหญิงในสงัคมทั่วไป 

2) ลักษณะนิสัยของตัวละคร ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์วียดนามมี
ความหลากหลายเป็นอย่างมาก ขึน้อยู่กับการวางภาพลักษณ์ของตัวละครในภาพยนตรใ์ห้มี
ลกัษณะเป็นไปในทิศทางใด เพื่อใหส้อดคลอ้งกับ แก่นเรื่อง โครงเรื่อง โดยมีลกัษณะนิสยัส่วนตัว
ของตัวละครที่ปรากฏไม่ตายตัว มีตัง้แต่ดา้นที่ดีและดา้นไม่ดี อย่างไรก็ตามผูว้ิจัยพบว่า ลกัษณะ
นิสยับางประการของตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม แสดงใหเ้ห็นถึงความแตกต่าง
กันอย่างชัดเจน ไดแ้ก่ ลกัษณะนิสยัแบบมีเหตุผลและไรเ้หตุผลของตัวละครถูกน ามาสรา้งเป็นคู่
ตรงขา้มของคู่ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตร ์โดยตวัละครฝ่ายหนึ่งจะมีลกัษณะนิสยัที่มีเหตผุล 
มีหลักการ มีลักษณะความเป็นชาย และสรา้งคู่ตรงข้ามให้ตัวละครที่ไรเ้หตุผล เอาแต่ใจให้มี
ลกัษณะของความเป็นหญิง ซึ่งเป็นการอิงจากความสมัพนัธแ์บบชายหญิง  

การน าเสนอลักษณะนิสัยส่วนตัวของตัวละครชายรักชายสื่อให้เห็นว่า  
ตวัละครมีความหลากหลายไม่ตายตัว ไม่มีความเฉพาะเจาะจง ไม่แตกต่างอะไรจากบุคคลปกติ
ทั่วไปที่เป็นรกัต่างเพศ ลกัษณะนิสยัแบบมีเหตผุลและไรเ้หตุผลของตัวละครถูกน ามาสรา้งเป็นคู่
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ตรงขา้มแบบชายหญิงในภาพยนตร ์โดยตัวละครที่มีเหตุผลถูกสรา้งใหม้ีลักษณะของความเป็น
ชาย และสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้ัวละครที่ไรเ้หตุผล เอาแต่ใจใหม้ีลกัษณะของความเป็นหญิง ซึ่งเป็น
การสื่อความหมายถึงอารมณใ์นแบบชายและหญิงในสงัคมทั่วไป 

3. ลักษณะทางความคิดของตัวละคร 
1) สาเหตุของการเป็นชายรักชาย จากการศึกษาพบว่า สาเหตุของการ

เป็นชายรกัชายที่ภาพยนตรน์ าเสนอแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ 1) กล่าวถึงที่มาและสาเหตุของ
การเป็นรกัเพศเดียวกัน 2) ไม่ระบุสาเหตุหรือที่มาของการเป็นรกัเพศเดียวกันอย่างชัดเจน ส่วน
ใหญ่ภาพยนตรม์กัน าเสนอในลกัษณะของการไม่ระบุสาเหตหุรือที่มาของการเป็นรกัเพศเดียวกัน
อย่างชดัเจน โดยตวัละครกลุม่เหลา่นีเ้ป็นกลุม่ที่ตนเองมีรสนิยมทางเพศและอตัลกัษณเ์พศที่ติดตวั
มาตัง้แต่ก าเนิด เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ เป็นการน าเสนอใหเ้ห็นว่าการเป็นชายรกัชายไม่มีความ
เก่ียวขอ้งกับปัจจัยต่าง ๆ ที่สงัคมองว่าเกิดจากปัญหาและความรุนแรงภายในครอบครวั เกิดจาก
การเลีย้งดขูองครอบครวั หรือการมีความสมัพนัธท์ี่ลึกซึง้หรือใกลช้ิดกบัเพศชาย หากแต่ครอบครวั
ที่มีความอบอุ่นก็สามารถพบตวัละครที่เป็นชายรกัชายได ้ ซึ่งอาจกล่าวไดว้่า การเป็นชายรกัชาย
ไม่จ าเป็นตอ้งหาเหตผุลมาอธิบายสาเหตอีุกต่อไป 

การน าเสนอในลกัษณะของการกล่าวถึงที่มาและสาเหตุของการเป็นรกัเพศ
เดียวกนั พบจ านวนไม่มากนกั ซึ่งตวัละครชายรกัชายกลุ่มดงักลา่วเกิดจากหลายปัจจยั ไดแ้ก่ เกิด
จากปัญหาและความรุนแรงภายในครอบครัว เกิดจากการเลี ้ยงดูของครอบครัว และการมี
ความสมัพันธท์ี่ลึกซึง้กับเพศชาย ซึ่งสงัคมยงัมองว่าสาเหตุของการเป็นชายรกัชายไม่ใช่เป็นสิ่งที่
เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ หากแต่เกิดจากปัจจยัต่าง ๆ เช่น ปัญหาครอบครวัที่ไม่สมบูรณ์ ปัญหา
ความรุนแรงภายในครอบครวั การบกพร่องในบทบาทหนา้ที่ของพ่อและแม่ รวมถึงการตกอยู่ใน
สภาพแวดลอ้มที่รายลอ้มไปดว้ยผูช้าย สง่เสรมิใหม้ีแนวโนพ้ฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ  

2) ยอมรับในตนเอง ภาพยนตรน์ าเสนอใหต้ัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่
ยอมรบัในตนเอง จากการวิเคราะหพ์บว่า การยอมรบัตนเองที่ภาพยนตรน์ าเสนอมีความแตกต่าง
กนัออกไป แบ่งออกเป็น 2 สว่น ไดแ้ก่ 

1) ตัวละครชายรักชายที่ยอมรบัว่ามีรสนิยมทางเพศแบบชายรักชาย
ตัง้แต่ตน้เรื่อง ซึ่งพบมากที่สดุ ตวัละครในกลุ่มนีเ้ป็นกลุม่ที่ยอมรบัตนเองว่ามีรสนิยมทางเพศแบบ
ชายรกัชายตัง้แต่เริ่มเรื่อง เนื่องจากเป็นสิทธิเสรีภาพที่ตวัละครเลือกที่จะแสดงออก แมว้่าสงัคมจะ
มองว่ารสนิยมการรกัเพศเดียวกนัเป็นการละเมิดบรรทดัฐานทางสงัคม ดงันัน้ตวัละครในกลุ่มนีจ้ึง
ไม่ปรากฏกระบวนการยอมรบัตนเอง เนื่องจากภาพยนตรส์รา้งตัวละครใหย้อมรบัในรสนิยมทาง
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เพศมาก่อนหนา้แลว้ ท าใหก้ระบวนการยอมรบัตนเองเกิดขึน้ก่อนภาพยนตรจ์ะด าเนินเรื่อง โดย
ส่วนใหญ่ตัวละครจะยอมรบัตนเองและเปิดเผยรสนิยมทางเพศใหแ้ก่บุคคลอ่ืน ๆ ที่หลากหลาย
และแตกต่างกนัออกไป 

2) ตัวละครชายรกัชายที่มีความสับสนและยอมรบัว่ามีรสนิยมทางเพศ
แบบชายรกัชายภายหลงั พบรองลงมา โดยตวัละครกลุม่นีใ้นช่วงแรกนัน้เป็นไปตามความคาดหวงั
จากสถาบนัต่าง ๆ ในสงัคม กลา่วคือมีความสมัพนัธก์บัผูห้ญิงซึ่งเป็นบรรทดัฐานทางสงัคมรกัต่าง
เพศ แต่ภายหลงัตวัละครเรียนรูท้ี่จะละเมิดบรรทดัฐานรกัต่างเพศมาสู่รกัเพศเดียวกัน จึงท าใหต้ัว
ละครในช่วงแรกยังไม่ยอมรบัในรสนิยมและอัตลักษณ์ทางเพศของตัวเองได ้เกิดความสบัสนใน
ตวัเองจนน าไปสูก่ารพยายามหาค าตอบเพื่อแกไ้ขขอ้สงสยัของตนเองผ่านการเรียนรูค้วามสมัพนัธ์
กบัตวัละครชายรกัชาย จนกระทั่งเขา้สู่กระบวนการยอมรบัอตัลกัษณข์องตนเองโดยตวัละครผ่าน
การเรียนรูแ้ละความสมัพนัธใ์กลช้ิดกบัตวัละครชายรกัชาย 

3) การเปิดเผยตนเอง ตัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่เลือกที่จะเปิดเผย
ตัวตนใหร้บัรูป้ระกอบไปดว้ยกลุ่มบุคคล 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มเพื่อนสนิทหรือบุคคลที่ใกลช้ิดกับตัว
ละคร กลุม่คนในครอบครวั และกลุม่คนทั่วไป โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

- กลุ่มเพื่อนสนิทหรือบุคคลที่ใกลช้ิดกับตัวละคร โดยตัวละครเลือกที่จะ
เปิดเผยต่อกลุ่มดงักล่าวมากที่สดุ เนื่องจากตวัละครมีความสนิทสนมและสามารถใหค้วามไวเ้นือ้
เชื่อใจได ้ตวัละครรูส้ึกว่าเพื่อนสนิทเป็นพืน้ที่ปลอดภัยที่สามารถระบายและรองรบัความรูส้ึกไดดี้
ที่สุด เพราะในชีวิตความเป็นจริงเพื่อนสนิทอาจไม่ได้มีส่วนได้ส่วนเสียกับความเป็นไปหรือ
เหตุการณ์ที่เกิดขึน้ในชีวิตมากนัก นอกจากนีก้ารที่ตัวละครเปิดเผยกับเพื่อนสนิทอาจเป็นเพราะ
รูส้ึกว่าเพื่อนมีลกัษณะทางความคิดความชอบและรสนิยมที่ใกลเ้คียงกนั จึงรูส้ึกว่าสามารถรบัฟัง
และเขา้ใจในสิ่งที่ตนเองเป็นหรือก าลงัประสบอยู่ 

- ตัวละครเปิดเผยกับบุคคลทั่วไป พบรองลงมา เนื่องจากบุคคลในพืน้ที่
สาธารณะนัน้ตวัละครไม่ไดม้ีความสมัพันธโ์ดยตรงหรือรูจ้ักกันมาก่อนกับตวัละคร ตัวละครเพียง
แค่เผชิญกับอ านาจการจับจอ้งที่เกิดขึน้ในสงัคมเท่านัน้ ซึ่งแตกต่างกับกลุ่มคนในครอบครวัที่ตัว
ละครไปละเมิดความคาดหวงัของครอบครวั รวมถึงสถาบนัครอบครวักบัตวัละครชายรกัชายนัน้ ๆ 
มีความสัมพันธ์เชิงอ านาจโดยครอบครวัมีอ านาจเหนือกว่า ซึ่งอาจส่งผลกระทบโดยตรงต่อตัว
ละครในแง่ของการถกูลงโทษ 

- ตัวละครเปิดเผยกับคนในครอบครวั เป็นส่วนที่พบไดน้อ้ยหรือเปิดเผย
เป็นล าดับสุดท้าย เนื่องจากตัวละครเข้าใจว่าสิ่งที่ตัวเองก าลังเป็นหรือประสบอยู่ขัดต่อความ
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คาดหวังของครอบครวั เนื่องจากการเปิดเผยตัวตนนัน้อาจส่งผลเสียในแง่ของการถูกลงโทษจาก
สงัคมครอบครวัหรือถูกวิพากษ์วิจารณอ์ย่างรุนแรง น ามาสู่การท ารา้ยรา่งกายและไล่ออกจากบา้น 
ทัง้นีต้วัละครพิจารณาอย่างถ่ีถว้นถึงขอ้ดีและขอ้เสีย รวมถึงผลลพัธท์ี่จะเกิดขึน้หากตวัละครเลือก
ที่จะเปิดเผยตนเอง เนื่องจากการเปิดเผยอาจส่งผลอย่างยิ่งต่อการถูกลงโทษในหลากหลาย
รูปแบบ เช่น การใช้ความรุนแรง การโดนท ารา้ยทั้งทางร่างกายและจิตใจ และการโดนไล่ออก  
จากบา้น 

4) ความทุกขจ์ากการเป็นชายรักชาย จากการศกึษาพบว่า ภาพรวมความ
ทุกขจ์ากการเป็นชายรกัชายส่วนใหญ่แบ่งออกเป็น 4 รูปแบบ ไดแ้ก่ ความทุกขจ์ากการที่คนใน
ครอบครวัไม่ยอมรบั ความทุกขจ์ากการโดนกลั่นแกลง้ ความทุกขจ์ากการมีความรกัที่ไม่สมหวัง 
และความทกุขใ์นจิตใจจากการสบัสนในตนเอง โดยสรุปไดด้งัต่อไปนี ้

- ความทุกขจ์ากการที่คนในครอบครวัไม่ยอมรบั ตัวละครชายรกัชายใน
ลกัษณะดังกล่าวมักเกิดความทุกขเ์นื่องจากมีบุคคลในครอบครวัไม่ยอมรบัการมีพฤติกรรมและ
รสนิยมทางเพศแบบชายรักชาย เนื่องมาจากการเป็นชายรักชายขัดต่อความคาดหวังของ
ครอบครวั ตวัละครจึงรูแ้ละเขา้ใจดีว่าหากตนละเมิดความคาดหวงัของครอบครวั ผลลพัธท์ี่ตามมา
จะเป็นอย่างไร ท าให้ตัวละครเกิดความลังเลและสับสน เกิดเป็นความทุกขเ์นื่องจากต้องต่อสู้ 
เพื่อการยอมรบัจากคนในครอบครวั 

- ความทุกข์จากการโดนกลั่นแกล้ง  ตัวละครชายรักชายในลักษณะ
ดังกล่าวมักเกิดความทุกขจ์ากการถูกบุคคลในสงัคมที่ตัวละครเขา้ไปขอ้งเก่ียวกลั่นแกลง้ทั้งทาง
ร่างกายและจิตใจ เนื่องมาจากพฤติกรรมของตัวละครชายรกัชายดังกล่าวมีพฤติกรรมตุ้งติง้ 
อ่อนหวาน มีความเป็นผูห้ญิงซึ่งเป็นการละเมิดความคาดหวงัของสงัคมที่มีต่อความเป็นเพศชาย 
ท าใหส้งัคมมีการโตต้อบเชิงลบต่อผูท้ี่พยายามละเมิดเพื่อคงไวซ้ึ่งความคาดหวงัของสงัคมที่มีต่อ
เพศชายซึ่งเป็นเพศที่มีพละก าลงั เป็นผูน้  า เขม้แข็ง กลา้หาญ ไม่อ่อนไหว 

- ความทุกขจ์ากการมีความรกัที่ไม่สมหวงั ตัวละครชายรกัชายในลกัษณะ 
ดังกล่าวมักเกิดความทุกขจ์ากการแอบชอบหรือแอบหลงรกัตัวละครอ่ืน ๆ รวมถึงความทุกขจ์าก
การที่ตวัละครคาดหวงัที่จะมีความรกัที่สมหวงั เนื่องมาจากการถูกอ านาจทางสงัคมเขา้ควบคมุให้
เป็นไปตามกรอบบรรทดัฐานทางสงัคมเพื่อธ ารงไวซ้ึ่งความสมัพนัธแ์บบรกัต่างเพศ ท าใหต้วัละคร
ชายรกัชายพบกบัความทกุขแ์ละความไม่สมหวงัในความรกั 

- ความทุกขใ์นจิตใจจากการสบัสนในตนเอง โดยตวัละครรูส้ึกผิดกบัการ
มีพฤติกรรมและรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชาย เช่น ตัวละครรูส้ึกว่าการเป็นชายรกัชายเป็นการ
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ละเมิดต่อความคาดหวังของสงัคม ตัวละครชายรกัชายที่มีความสบัสนในตนเองเนื่องจากตนเอง
นั้นเคยมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงมาก่อนหรือสับสนว่าแท้จริงแล้วนั้นตนมีรสนิยมอย่างไรกัน 
เนื่องจากการเป็นชายรกัชายขดัต่อความคาดหวงัของสงัคม ท าใหต้วัละครพยายามต่อสูก้บัตวัเอง
และการยอมรบัจากคนรอบขา้ง รวมถึงตัวละครรูว้่าหากตนละเมิดความคาดหวังของสังคมจะ
เกิดผลตามมาอย่างไร ท าใหต้วัละครมีความลงัเลและสบัสนในตวัเอง 

5) ความคาดหวังในชีวิตและจุดจบของตัวละคร  จากการศึกษาพบว่า 
ภาพรวมของตัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่มีความคาดหวงัแบ่งออกเป็น 2 อย่าง ไดแ้ก่ ตัวละคร
คาดหวงัที่จะมีความรกัที่ไม่แตกต่างอะไรจากบุคคลรกัต่างเพศ และคาดหวงัที่จะไดร้บัการยอมรบั
จากสถาบนัสงัคม โดยสรุปดงัต่อไปนี ้

- ตวัละครคาดหวงัที่จะมีความรกัที่ไม่แตกต่างอะไรจากบุคคลรกัต่างเพศ 
ตัวละครในลักษณะดังกล่าวมีความคาดหวังที่จะมีชีวิตรกัที่สดใส มีคู่ชีวิต รวมไปถึงการสรา้ง
ครอบครวัรว่มกนัไปจนแก่เฒ่า เช่นเดียวกบัคู่ความรกัของชายและหญิงทั่วไป  

- คาดหวงัที่จะไดร้บัการยอมรบัจากสถาบนัสงัคม โดยสถาบนัสงัคมที่ตวั
ละครตอ้งการไดร้บัการยอมรบัมากที่สดุ คือ สถาบนัครอบครวั และมองว่าการเป็นชายรกัชายหรือ
มีพฤติกรรมหรือรสนิยมทางเพศที่ไม่ตรงตามบรรทดัฐานทางสงัคมเป็นเรื่องปกติ ใหส้ิทธิเสรีภาพ
ในการใชช้ีวิตแบบที่ตนเองปรารถนา โดยไม่มีอ านาจจากสงัคมภายนอกเขา้ควบคมุใหเ้ป็นไปตาม
บรรทดัฐานของสงัคม  

จุดจบของตัวละคร จากการศึกษาพบว่า ภาพรวมของตัวละครชายรกัชาย
ส่วนใหญ่น าเสนอจุดจบออกมาในลักษณะ 2 รูปแบบหลัก ได้แก่ น าเสนอจุดจบของตัวละคร 
ที่ต้องทุกข์ทรมานกับความรัก และน าเสนอจุดจบของตัวละครที่สมหวังในความรักมากขึน้  
โดยสรุปดงัต่อไปนี ้

- น าเสนอจุดจบของตัวละครที่ตอ้งทุกขท์รมานกับความรกั ภาพยนตร์
น าเสนอใหต้ัวละครในลกัษณะดังกล่าวตอ้งอยู่อย่างโดดเด่ียวล าพังเพียงคนเดียว หรือพบกับจุด
จบที่เลวรา้ยที่สดุ เช่น โศกนาฏกรรม หรือตวัละครเป็นบา้ ซึ่งพบมากในช่วงระหว่างปี 2007-2015 
ซึ่งการน าเสนอจุดจบที่ไม่สมหวงัของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามนัน้เป็นการที่สงัคมแบบ
รกัต่างเพศพยายามใชอ้ านาจผ่านสถาบนัสงัคมต่าง ๆ เช่น ครอบครวั ชุมชน หรือสงัคมภายนอก 
เป็นตน้ เขา้มาควบคุมพฤติกรรมรกัเพศเดียวกันไม่ใหล้ะเมิดความคาดหวงัของสงัคม ท าใหพ้วก
เขาตอ้งพบกบัจดุจบที่ไม่สมหวงั  
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- น าเสนอจุดจบของตัวละครที่สมหวังในความรักมากขึน้ ภาพยนตร์
น าเสนอใหต้ัวละครในลกัษณะดังกล่าวสมหวังในความรกั ตัวละครไดร้บัการยอมรบัจากสงัคม
ครอบครวั หรือสงัคมภายนอกมากขึน้ ซึ่งพบมากระหว่างช่วงปี 2016-2020 เป็นตน้ไป น าเสนอจุด
จบในลักษณะที่ตัวละครสมหวัง มีชีวิตรักที่สดใส มีคู่ชีวิต ใช้ชีวิตอย่างมีความสุข ประสบ
ความส าเร็จในหนา้ที่การงาน สรา้งครอบครวัร่วมกนัไปจนแก่เฒ่า เช่นเดียวกบัคู่ความรกัของชาย
และหญิงทั่วไป สถาบนัทางสงัคมโดยเฉพาะสถาบนัครอบครวัเริ่มใหก้ารยอมรบั การน าเสนอจุด
จบดังกล่าวสื่อให้เห็นว่า สังคมเวียดนามเริ่มมีการรบัเอาแนวคิดความเท่าเทียมกันทางเพศที่
เปิดรบัและยอมรบัในความหลากหลายทางเพศมากขึน้ รวมไปถึงการใช้สื่อภาพยนตรใ์นการ
ส่งเสริมภาพลกัษณ์และมุมมองใหม่ ๆ ของกลุ่มชายรกัชาย เพื่อใหม้ีจุดจบที่ไม่แตกต่างอะไรกับ
กลุ่มรกัต่างเพศทั่วไป ซึ่งอ านาจที่สังคมแบบรกัต่างเพศใช้ควบคุมพฤติกรรมของบุคคลรกัเพศ
เดียวกนัในภาพยนตรเ์ริ่มมีบทบาทลดลงในขณะที่กระแสแนวคิดความเท่าเทียมทางเพศเริ่มเขา้มา
มีอิทธิพลต่อสงัคมเวียดนามท าใหส้งัคมมีความยืดหยุ่น  

ทัง้นีภ้าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-2020 ทัง้ 19 เรื่อง 
ผู้วิจัยสรุปได้ว่าจุดจบของตัวละครทั้งหมดล้วนสรา้งอยู่บน 3 เงื่อนไข ได้แก่ น าเสนอในฐานะ
บทเรียน การต้องเลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง และตัวละครตอ้งมีความรกัที่สมหวังตอ้งปฏิบัติตาม
ความคาดหวงัของครอบครวัก่อน โดยสรุปดงัต่อไปนี ้

เงื่อนไขที่ 1 คือ น าเสนอในฐานะบทเรียน กล่าวคือ ตวัละครพบจุดจบที่
ไม่สมหวงัในความรกั เศรา้ ทรมาน อยู่อย่างโดดเดี่ยวเดียวดาย หรือโศกนาถกรรม และสรา้งคู่ตรง
ขา้มใหต้ัวละครชายหญิงมีความรกัที่สมหวัง หรือน าเสนอใหเ้ห็นว่าเมื่อตอนที่ตัวละครมีความรกั
กับผู้ชายมักประสบกับความรักที่ไม่มีความสุข แต่เมื่อตัวละครเปลี่ยนใจมารักผู้หญิงกลับ
กลายเป็นความรกัที่มีความสขุ น าเสนอจดุจบทางความรกัที่สวยงาม 

เงื่อนไขที่ 2 คือ การตอ้งเลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง กล่าวคือ หากตวัละคร
จะอยากสมหวังในความรกัก็ต้องเลือกที่จะผิดหวังหรือผิดใจกับครอบครวั ถึงแมต้ัวละครเลือก
อย่างใดอย่างหนึ่งก็ลว้นก่อใหเ้กิดความทุกขใ์นจิตใจของตวัละครทัง้สิน้ 

เงื่อนไขที่ 3 คือ ตัวละครตอ้งมีความรกัที่สมหวังตอ้งปฏิบัติตามความ
คาดหวังของครอบครวัก่อน กล่าวคือ ตัวละครสมหวังในความรกัตอ้งปฏิบัติตามบทบาทหน้าที่
ความเป็นชายคือการมีลูกเพื่อสืบสกุลเสียก่อน แล้วเมื่อนั้นตัวละครถึงจะสามารถมีอิสระเสรี  
เป็นอะไรก็ไดท้ี่อยากเป็น  
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การประกอบสร้างตัวละครชายรักชายในภาพยนตรเ์วียดนาม  
จากการวิเคราะหก์ารสื่อความหมายของตวัละครชายรกัชายของเวียดนามตัง้แต่

ปี 2007-2020 ทัง้ 19 เรื่อง ผ่านองคป์ระกอบต่าง ๆ ไดแ้ก่ 1.ลกัษณะของตวัละคร 2.พฤติกรรมของ
ตวัละคร 3.ลกัษณะทางความคิดของตัวละคร พบว่า ตวัตนของตวัละครชายรกัชายที่ถูกประกอบ
สรา้งขึน้โดยขึน้จากเสีย้วหนึ่งของโลกแห่งความเป็นจริง (Reality World) ตัวละครชายรกัชายถูก
สรา้งใหใ้นลักษณะจ ากัด รูปหล่อ หน้าตาดี อาศัยอยู่ในมหานครโฮจิมินห ์มีการก าหนดบทบาท
ทางเพศอย่างชดัเจน ซึ่งในโลกของความเป็นจริงลกัษณะของตวัละครมีความหลากหลายกว่ามาก 
อีกทั้งถูกยึดโยงด้วยการให้คุณค่าความเป็นชาย (Masculine) และแนวคิดแบบเพศทวิลักษณ ์
(Gender binary) โดยปรากฏลกัษณะรว่มของตวัละครชายรกัชายออกเป็น 7 ลกัษณะดงัต่อไปนี ้

1. การให้คุณค่ากับความเป็นชาย 
จากการศึกษาพบว่า ตวัละครชายรกัชายส่วนใหญ่ถูกสรา้งขึน้ใหม้ีความ

เป็นชายอย่างชดัเจน โดยสะทอ้นผ่านลกัษณะทางกายภาพ ลกัษณะพฤติกรรมและการแสดงออก
ทางอารมรณต่์าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการสรา้งใหม้ีรูปร่างที่สมส่วน มีกลา้มเนือ้ หนา้ตาสะอาดสะอา้น 
ผิวขาว ดูเกลีย้งเกลา ไปจนถึงสรา้งใหม้ีรูปร่างก าย า แข็งแรง ผิวเขม้ สวมเสือ้ผา้แบบผูช้ายปกติ
ทั่วไป ไปจนถึงแสดงออกถึงความเป็นชายสงู เช่น เสือ้ผา้รดัรูป เสือ้กลา้ม หรือโชวเ์รือนรา่ง รวมไป
ถึงการเปลือยหน้าอก ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงความเป็นชาย (Masculine) ทั้งสิน้ ซึ่งจากการจัด
กลุ่มพบว่าลักษณะทางกายภาพส่วนใหญ่จัดอยู่ในลักษณะแบบ ทวิงค์ (Twink) และ ทวังค ์
(Twunks) ซึ่งการสรา้งให้ตัวละครมีลักษณะทางกายภาพที่ เหมือนกับผู้ชายปกติทั่ วไปก็เพื่อ
สามารถโน้มน าทางเพศกับเพศเดียวกันได ้รวมถึงกลุ่มตัวละครในลกัษณะดังกล่าวส่วนใหญ่อยู่
ในช่วงระหว่างวยัรุน่ตอนตน้และวยัรุน่ตอนปลาย 11-30 ปี 

นอกจากนีล้กัษณะพฤติกรรมและการแสดงออกทางอารมณข์องตวัละคร
ชายรกัชายส่วนใหญ่มีการแสดงออกที่แสดงถึงความเป็นชายสูง เช่น มีความอดทน อดกลั้นต่อ
ความรูส้ึกไดค่้อนขา้งมาก สามารถควบคุมอารมณ์ไวไ้ด้ มีพฤติกรรมที่ค่อนขา้งกลา้ไดก้ลา้เสีย  
มีความมั่นใจ น าเสนอใหเ้ห็นถึงความเขม้แข็ง ไม่อ่อนแอ และไม่อ่อนไหวทางอารมณ ์ซึ่งพฤติกรรม
ดงักล่าวแสดงออกถึงความเป็นชาย สอดรบักบัความคาดหวงัของสงัคมที่มีต่อเพศชายซึ่งเป็นเพศ
ที่มีพละก าลงั เป็นผูน้  า เขม้แข็ง กลา้หาญ มีอารมณท์ี่หนกัแน่นมั่นคง ไม่อ่อนไหว ในขณะที่บุคลิก
การแสดงออกทางเพศส่วนใหญ่น าเสนอให้มีความแข็งแกร่งเหมือนผู้ชายเต็มตัว ไปจนถึงมี
ลกัษณะสภุาพเรียบรอ้ย ไม่ถึงกบักระตุง้กระติง้ ซึ่งภาพยนตรท์ัง้ 19 เรื่องนีส้รา้งใหต้วัละครชายรกั
ชายแสดงออกถึงความเป็นชายเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งอาจกล่าวไดว้่า การประกอบสรา้งของตัวละคร
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ชายรกัชายที่ปรากฏในภาพยนตรเ์ป็นจ านวนมากขนาดนั้นย่อมหมายความว่าความเป็นชายใน
ลกัษณะที่กลา่วไปขา้งตน้เป็นลกัษณะของความเป็นชายในอดุมคติในสงัคมของกลุม่ชายรกัชาย   

ในขณะเดียวกันการน าเสนอลกัษณะความเป็นชายในอุดมคติที่ปรากฏ
ในภาพยนตรส์่วนใหญ่พบว่าปรากฏลกัษณะของตวัละครประเภทกลุม่ขนหรือนาก (Otters) ผูช้าย
รูปร่างผอมที่มีขน จ านวน 1 คน และไม่ปรากฏลักษณะของกลุ่ม หมี (Bear) ชับ (Chubs) หรือ
กลุ่มตัวหนา หรือกลุ่มอว้น แต่อย่างใด ซึ่งกลุ่มชายรกัชายในลกัษณะดังกล่าวกลับไม่ไดร้บัพืน้ที่  
ที่แสดงความเป็นตวัตนในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามแต่อย่างใด 

อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัพบว่ามีตวัละครชายรกัชายบางกลุ่มที่ถูกสรา้งขึน้ให้
แสดงออกถึงความเป็นหญิงอย่างชัดเจน เช่น ตัวละครที่มีลักษณะ ควีน (Queen) หรือกลุ่มตัว
ละครที่มีบุคลิกภายนอกตุง้ติง้ มีจริตจะกา้น และมีลกัษณะออกสาว โดยสะทอ้นผ่านลกัษณะทาง
กายภาพ พฤติกรรมและการแสดงออกทางเพศที่มีความเป็นผูห้ญิงสูง เช่น แต่งหน้าทาปาก ไป
จนถึงเสริมหนา้อก ผมยาว บางตวัละครแปลงเพศจากผูช้ายเป็นผูห้ญิง ลกัษณะนิสยัของตวัละคร
มีความเป็นผูห้ญิงสงู อารมณอ่์อนไหว เก็บความรูส้ึกไม่อยู่ การแต่งกายตามความตอ้งการของตน
อย่างเปิดเผยเพื่อบ่งบอกตนเองว่าเป็นกลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศ เช่น สวมเสือ้ผา้สีสดใส 
สวมเครื่องประดับต่าง ๆ รวมไปถึงกลุ่มคนที่มีความเป็นผูห้ญิงสูงก็จะแต่งตัวโดยการผสมผสาน
ระหว่างความเป็นชายและความเป็นหญิง หรือแต่งกายแบบผูห้ญิงเพื่อน าเสนอตัวตนความเป็น
ผูห้ญิง รวมถึงมีพฤติกรรมตุง้ติง้ มีจรติจะกา้นสงู เก็บอารมณไ์ม่อยู่ ภาพลกัษณท์ี่น าเสนอสว่นใหญ่
ออกมาในลกัษณ์ของ “ตัวตลก (Cosmic Character)” เนื่องมาจากการมีอากัปกิริยาแบบผูห้ญิง 
สง่เสียงกรีดวีด้วา้ย กระตูวู้ ้มีจริตจะกา้น กรีดไมก้รีดมือ แต่งหนา้ทาปาก รวมถึงมีการแต่งตวัแบบ
ผูห้ญิงร่วมอยู่ดว้ย ท าใหส้งัคมนั้นมองว่าเป็นเรื่องตลก เนื่องจากขัดแยง้กับเพศสรีระของตนเอง 
น าไปสู่การถูกกลั่นแกล้ง รังแก และการไม่ได้รับการยอมรับจากคนในสังคม  ซึ่งส่วนใหญ่
ภาพยนตรน์ าเสนอลกัษณะของตวัละครรว่มระหว่าง “ตวัตลกและบคุคลชายขอบ” 

2. การใช้ลักษณะความสัมพันธแ์บบความเป็นชายและความเป็นหญิง
มาใช้ในความสัมพันธแ์บบชายชาย 

ตวัละครชายรกัชายส่วนใหญ่ถูกสรา้งขึน้มีลกัษณะที่เป็นไปตามความคิด
คู่ตรงขา้มแบบชายหญิง (Binary Opposition of Male and Female) สังเกตไดจ้ากการสรา้งใหคู้่
ตัวละครในภาพยนตรโ์ดยตัวละครหนึ่งมีความเป็นชายสูงกว่าตัวละครอีกตัวหนึ่งตั้งแต่ลักษณะ
ของกายภาพ เช่น การสรา้งให้ตัวละครที่มีความเป็นชายสูงมีลักษณะก าย า ตัวใหญ่ มีความ
ทะมดัทะแมง การโชวม์ดักลา้ม และสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้วัละครอีกฝ่ายมีความเป็นหญิงหรือมีความ
เป็นชายนอ้ยกว่าอีกฝ่าย เช่น ผอมเพรียว หนา้ตาเกลีย้งเกลา ดสูะอาดสะอา้น ไม่มีขน ตวัเล็กกว่า 
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รวมไปถึงสรา้งลกัษณะอารมณท์ี่มีความแตกต่างกนัอย่างชดัเจน ไดแ้ก่ ตวัละครที่มีความเป็นชาย
สงูมักจะน าเสนอถึงลกัษณะของอารมณแ์บบเก็บอารมณ ์ไม่แสดงออก รวมไปถึงอารมณรุ์นแรงที่
ใชก้ าลงัในการตดัสินปัญหา แสดงออกถึงความเป็นชายสงู เพื่อใหเ้ป็นไปตามบทบาททางเพศตาม
ความคาดหวงัของสงัคมที่ผูช้ายเป็นเพศที่มีพละก าลงั เป็นผูน้  า เขม้แข็ง กลา้หาญ มีอารมณท์ี่หนกั
แน่นมั่นคง ไม่อ่อนไหวและแสดงออกทางอารมณ์ไดง้่าย ไม่อ่อนไหวไปกับอารมณ์ที่ผ่านเขา้มา 
และสามารถทนต่อแรงกดดนัต่าง ๆ ที่ผ่านเขา้มาในชีวิตได ้และสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้ัวละครอีกฝ่าย
มีลกัษณะของความเป็นหญิงหรือมีความเป็นชายน้อยกว่า ไดแ้ก่ อารมณ์ที่อ่อนไหว แปรปรวน   
ไม่สามารถเก็บอารมณ์ได้ เศรา้ เสียใจ โกรธ โมโห มีความสุข จะแสดงออกอย่างชัดเจน และ  
มีลักษณะนิสัยขีง้อแง ไรเ้หตุผล เอาแต่ใจ ขีน้้อยใจ เป็นต้น แม้ตัวละครจะน าเสนอให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ในลกัษณะคู่ตรงขา้มชายหญิง หากแต่ตัวละครที่แสดงความเป็นหญิงหรือมีความ
เป็นชายน้อยกว่าอีกฝ่ายยังคงน าเสนอใหอ้ยู่บนพืน้ฐานของความเป็นชาย ยังคงแต่งกายเหมือน
ผู้ชายทั่วไป รูปร่างหน้าตาเหมือนผู้ชายทั่วไป โดยรวมคือไม่สามารถแยกตัวละครชายรกัชาย
ดงักลา่วออกจากชายทั่วไปได ้

ทัง้นี ้การน าเสนอตัวตนทางเพศของตัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่ลว้นมี
ลกัษณะคลุมเครือ อยู่บนพืน้ฐานของความเป็นชายซึ่งไม่สามารถระบุความเป็นรกัเพศเดียวกัน
ออกจากลักษณะภายนอกของตัวละครที่ปรากฏได้ เป็นเพราะว่าตัวละครยังคงต้องท าตัวให้
กลมกลืนกับความสัมพันธ์แบบชายหญิง เนื่องจากไม่สามารถเปิดเผยหรือแสดงให้เห็นต่อ
สาธารณะไดอ้ย่างชดัเจน แต่เมื่อใดที่ตวัละครเริ่มเขา้สู่การแสดงออกถึงความสมัพนัธก์นั ลกัษณะ
ของความสมัพนัธน์ัน้จะอยู่บนพืน้ฐานของแนวคิดคู่ตรงขา้มแบบชายและหญิง ผ่านการแสดงออก
ลกัษณะทางกายภาพ ทางอารมณ ์บคุลิกภาพ ที่แสดงใหเ้ห็นถึงคู่ตรงขา้มอย่างสิน้เชิง 

ในขณะที่ภาพยนตรอี์ก 2 เรื่อง ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D, Sài 

gòn anh yêu em ซึ่งจุดร่วมของภาพยนตรท์ั้ง 2 เรื่องคือตัวละครชายรักชายมีลักษณะทาง
กายภาพ ลกัษณะทางอารมณ ์พฤติกรรม และรสนิยมที่มีความเป็นหญิงสงู และอยู่บนพืน้ฐานของ
ความเป็นเพศหญิง เช่น ตุง้ติง้ มีจริตจะก้าน แต่งตัวแบบผู้หญิง ซึ่งสามารถระบุได้ว่าตัวละคร
เหลา่นีม้ีรสนิยมทางเพศเช่นไรผ่านลกัษณะทางกายภาพ บุคลิกภาพ ที่ตวัละครแสดงออก ตวัละคร
ในลักษณะดังกล่าวแม้ภาพยนตรไ์ม่ได้น าเสนอให้เห็นความคิดคู่ตรงขา้มแบบชายหญิงอย่าง
ชดัเจน เนื่องจากภาพยนตรไ์ม่ไดน้ าเสนอใหเ้ห็นในลกัษณะของคู่รกั หากแต่ตวัละครยงัคงโหยหา
และอยากมีความรกักับผูช้ายที่มีความทะมัดทะแมง หล่อ หุ่นดี มีความเป็นชายสูง สามารถดูแล
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ปกป้องตนเองได ้ทัง้นีก้็อาจพิจารณาไดว้่าภาพยนตรไ์ดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงลกัษณะความสมัพันธ์
แบบความเป็นชายและความเป็นหญิงมาใชใ้นการน าเสนอความสมัพนัธแ์บบชายรกัชาย 

3. คาดหวังจะมีชีวิตปกติที่ไม่แตกต่างจากความสัมพันธแ์บบชายหญิง
ท่ัวไป 

จากการศกึษาพบว่า ตวัละครชายชายรกัชายส่วนใหญ่นัน้ลว้นสรา้งใหร้กั
เดียวใจเดียว มั่นคงทางความรกั และคาดหวงัที่จะมีชีวิตปกติที่ไม่แตกต่างจากความสมัพนัธแ์บบ
ชายหญิงทั่ วไป รวมไปถึงตัวละครนั้นคาดหวังที่จะมีชีวิตรักที่สดใส มีคู่ชีวิต  สามารถสรา้ง
ครอบครัวร่วมกันได้ไปจนแก่เฒ่ า ไม่แตกต่างอะไรจากความสัมพันธ์แบบชายหญิงทั่ วไป  
เพื่อโตต้อบตราประทบัที่สงัคมมักมองว่าความรกัของกลุ่มรกัเพศเดียวกันไม่ยั่งยืน ฉาบฉวย ไม่มี
ความรกัจรงิ ดงันัน้ภาพยนตรจ์ึงน าเสนอใหเ้ห็นถึงการที่ตวัละครท าทกุวิถีทางเพื่อใหถ้ึงจดุหมายใน
ชีวิตแบบที่ตวัละครคาดหวงัไว ้เพื่อปรารถนาที่จะมีความสขุในชีวิตคือการไดอ้ยู่รว่มกบัคนที่ตนรกั 
สามารถสรา้งครอบครวัที่มั่นคง ยั่งยืน และอบอุ่น 

ผูว้ิจยัสงัเกตว่า ตอนจบของภาพยนตรใ์นช่วงแรกระหว่างปี 2007 - 2015 
พบว่าสงัคมไม่อนุญาตใหค้วามสัมพันธ์ดังกล่าวสมหวงั หรือไม่เป็นไปตามที่ตัวละครคาดหวังไว ้
แมต้วัละครจะมีความคาดหวงัที่จะมีความรกัที่ไม่แตกต่างอะไรจากบุคคลรกัต่างเพศทั่วไป แต่จุด
จบของตัวละครกลบัไม่ไดเ้ป็นไปตามที่ตัวละครคาดหวงั ภาพยนตรห์ลายเรื่องน าเสนอจุดจบของ
ตัวละครที่ตอ้งทุกขท์รมานกับความรกั อยู่อย่างโดดเด่ียวล าพังเพียงคนเดียว หรือพบกับจุดจบที่
เลวรา้ยที่สดุ อนัเนื่องมาจากความสมัพนัธแ์บบรกัเพศเดียวกนัเป็นความสมัพนัธท์ี่ละเมิดต่อความ
คาดหวงัและบรรทัดฐานทางสงัคม ถึงแมว้่าตวัละครจะถูกสรา้งใหม้ีจุดร่วมเดียวกนัคือไม่มีความ
แตกต่างจากความสัมพันธ์แบบชายหญิงทั่วไป แต่ในการน าเสนอจุดจบของภาพยนตรช์่วงปี   
2007 - 2015 สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการไม่ยอมรบัอย่างชดัเจน 

อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจัยสังเกตว่าภาพยนตรใ์นช่วงระหว่างปี 2016 - 2020 
จุดจบของตวัละครชายรกัชายเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงใหเ้ป็นไปตามที่ตวัละครชายรกัชายคาดหวัง 
คือการมีความรกัที่ไม่แตกต่างอะไรจากบุคคลรกัต่างเพศ ซึ่งช่วงเวลาดงักล่าวน าเสนอจุดจบของ
ตัวละครที่สมหวัง มีชีวิตรกัที่สดใส มีคู่ชีวิต ใชช้ีวิตอย่างมีความสุข ประสบความส าเร็จในหน้าที่
การงาน สรา้งครอบครัวร่วมกันไปจนแก่เฒ่า เช่นเดียวกับคู่ความรักของชายและหญิงทั่วไป   
ซึ่งหากพิจารณาผูว้ิจยัเห็นว่าอ านาจในการจดัพฤติกรรมของความเป็นรกัเพศเดียวกนัที่มีต่อสงัคม
เวียดนามเริ่มมีการรับเอาแนวคิดความเท่าเทียมกันทางเพศที่ เปิดรับและยอมรับในความ
หลากหลายทางเพศมากขึน้ รวมไปถึงการใชส้ื่อภาพยนตรใ์นการส่งเสริมภาพลกัษณแ์ละมมุมอง
ใหม่ ๆ ของกลุม่ชายรกัชาย เพื่อใหม้ีจดุจบที่ไม่แตกต่างอะไรกบักลุม่รกัต่างเพศทั่วไป 
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4. การยอมรับในรสนิยมทางเพศของตน  
ตวัละครชายรกัชายส่วนใหญ่มีการยอมรบัในรสนิยมทางเพศของตนเอง 

ไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรม ความรูส้ึก เนื่องจากพวกเขาเขา้ใจในธรรมชาติและการยอมรบัในตนเอง  
ซึ่งแสดงให้เห็นว่าพวกเขานั้นไม่ได้มองว่าการมีรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชายไม่ใช่เรื่องผิด 
รวมถึงตวัละครส่วนใหญ่ยงัน าเสนอใหเ้ห็นว่ากลุม่ชายรกัชายลว้นมีสิทธิที่จะรกั ชอบ หรือพึงพอใจ
กับบุคคลที่เป็นรกัเพศเดียวกัน ซึ่งตัวละครส่วนใหญ่ลว้นมีความสุขกับสิ่งที่ตนเป็น ไดท้ าในสิ่งที่
อยากท า แมว้่าสังคมจะมองว่ารสนิยมการรกัเพศเดียวกันเป็นการละเมิดบรรทัดฐานทางสังคม 
อย่างไรก็ตามการแสดงออกดงักล่าวผูว้ิจยัเห็นว่าเป็นการแสดงออกเพื่อตอบโตก้ระแสสงัคมว่าการ
เป็นเกยเ์ป็นเรื่องปกติ สามารถแสดงออกไดแ้ละไม่ไดผ้ิดแปลกอะไร  

ยอมรับรสนิยมทางเพศของตนเองในภาพยนตร์นั้น  ผู้วิจัยพบว่า
ภาพยนตรม์ีการแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ 1) ตัวละครยอมรบัและรบัรูใ้นรสนิยมทางเพศของ
ตนเองตั้งแต่ตน้เรื่อง ดังนั้นตัวละครในกลุ่มนีจ้ึงไม่ปรากฏกระบวนการยอมรบัตนเอง เนื่องจาก  
ตวัละครยอมรบัในความเป็นตนเอง รูว้่าตนเองคือใคร ซึ่งตวัละครมีความแน่วแน่กบัรูปแบบในการ
ด าเนินชีวิตและเสน้ทางที่ตัวละครเลือกเดินในอนาคต และ 2) ตัวละครมีความสบัสนในรสนิยม
ทางเพศของตนเอง แต่ก็มีการยอมรบัในภายหลัง ซึ่งตัวละครประเภทนีจ้ะปรากฏกระบวนการ
ยอมรบัตนเอง เนื่องจากตัวละครประเภทนีช้่วงแรกนั้นจะเป็นไปตามความคาดหวังจากสถาบัน
ต่าง ๆ เช่น สถาบันครอบครวั ที่ท างาน สงัคมภายนอกที่ตัวละครเขา้ไปขอ้งเก่ียว ซึ่งเป็นไปตาม
บรรทัดฐานแบบรกัต่างเพศ แต่ภายหลังเมื่อตัวละครมีการสบัสนในตนเอง เกิดการตัง้ค าถามใน
รสนิยมทางเพศของตนเอง น ามาสู่การทกุขภ์ายในจิตใจ ท าใหต้วัละครเริ่มหาค าตอบเพื่อคน้หาขอ้
สงสยัเก่ียวกบัตนเองผ่านกระบวนการเรียนรูค้วามสมัพนัธก์บัตวัละครชาย เมื่อนัน้ตวัละครก็จะเริ่ม
เขา้สูก่ระบวนการยอมรบัตนเองภายหลงั และไม่รูส้กึสบัสนหรือขดัแยง้ในตวัเองอีกต่อไป  

ทั้งนี ้ การที่ตัวละครยอมรับในตนเองเนื่องจากเป็นสิทธิ เสรีภาพที่ตัว
ละครเลือกที่จะแสดงออกแมว้่าสงัคมจะมองว่ารสนิยมการรกัเพศเดียวกันเป็นการละเมิดบรรทัด
ฐานทางสงัคม อย่างไรก็ตามตวัละครหลายเรื่องด าเนินชีวิตเพื่อใหส้อดคลอ้งและกลมกลืนกบัการ
เป็นรกัต่างเพศทั่วไป เพื่อหลีกเลี่ยงการละเมิดบรรทัดฐานทางสงัคม เนื่องมาจากตัวละครมีการ
เรียนรูท้ี่จะปรบัตวัในการใชช้ีวิตเพื่อเลี่ยงการถูกอ านาจทางสงัคมแบบรกัต่างเพศลงโทษ โดยการ
เลือกที่จะแสดงออกพฤติกรรมที่เหมือนกบัผูช้ายปกติทั่วไป และเลือกที่จะไม่เปิดเผยอย่างชัดเจน
ต่อบุคคลทั่วไป แต่เลือกที่จะเปิดเผยเฉพาะกลุ่มเท่านัน้ โดยตัวละครดังกล่าวเลือกที่จะเปิดเผย
เฉพาะกลุม่เพื่อนสนิทเท่านัน้  
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5. ไม่สามารถกล่าวถึงสาเหตุของการเป็นชายรักชายอย่างชัดเจน  
ภาพยนตรส์่วนใหญ่ไม่ไดก้ล่าวถึงที่มาหรือสาเหตขุองการเป็นชายรกัชาย

อย่างชดัเจน โดยสว่นใหญ่น าเสนอใหเ้ห็นว่าตวัละครนัน้มีรสนิยมทางเพศและอตัลกัษณท์างเพศที่
เป็นชายรกัชายตัง้แต่ก าเนิด เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ หากแต่สิ่งที่ภาพยนตรน์ าเสนอผ่านตวัละคร
คือ ไม่ว่าตัวละครนัน้จะอยู่ในสภาพแวดลอ้มแบบใด ก็ไม่ไดม้ีความสมัพันธ์หรือส่งผลใหเ้กิดการ
เป็นชายรกัชายแต่อย่างใด ซึ่งจากการศึกษาพบว่าตัวละครส่วนใหญ่ไม่ไดร้ะบุถึงสาเหตุของการ
เป็นชายรกัชายที่เกิดจากปัจจัย เช่น ดา้นปัญหาและความรุนแรงในครอบครวั การเลีย้งด ูรวมไป
ถึงประสบการณท์ี่โนม้น าใหต้วัละครเกิดมีรสนิยมหรืออตัลกัษณท์างเพศที่เบี่ยงเบนไป  

ในขณะที่การน าเสนอในลักษณะของการกล่าวถึงที่มาและสาเหตุของ
การเป็นรกัเพศเดียวกัน พบจ านวนไม่มากนัก ซึ่งตัวละครชายรกัชายกลุ่มดังกล่าวเกิดจากหลาย
ปัจจัย ไดแ้ก่ เกิดจากปัญหาและความรุนแรงภายในครอบครวั เกิดจากการเลีย้งดูของครอบครวั 
และการมีความสมัพนัธท์ี่ลึกซึง้กบัเพศชาย ซึ่งสงัคมยงัมองว่าสาเหตขุองการเป็นชายรกัชายไม่ใช่
เป็นสิ่งที่เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ หากแต่เกิดจากปัจจัยต่าง ๆ เช่น ปัญหาครอบครวัที่ไม่สมบูรณ ์
ปัญหาความรุนแรงภายในครอบครวั การบกพร่องในบทบาทหนา้ที่ของพ่อและแม่ รวมถึงการตก
อยู่ในสภาพแวดลอ้มที่รายลอ้มไปด้วยผู้ชาย ส่งเสริมใหม้ีแนวโน้มพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ 
อย่างไรก็ตามภาพยนตรก์ลบัไม่ไดอ้ธิบายถึงสาเหตทุี่เชื่อมโยงอย่างชดัเจนถึงปัญหาหรือเงื่อนไขที่
ตวัละครประสบนัน้ส่งผลโดยตรงต่อการพฒันาใหต้วัละครมีรสนิยมทางเพศที่เบี่ยงเบนไป หากแต่
เป็นเพียงแค่การอนุมานได้ว่าปัจจัยหรือเงื่อนไขที่ภาพยนตรน์ าเสนอมีแนวโน้มน าให้ตัวละคร
พฒันาอตัลกัษณท์างเพศไปเป็นรกัเพศเดียวกนัเท่านัน้ 

6. คาดหวังการยอมรับจากสังคม 
สังคมและวัฒนธรรมเวียดนามได้รับอิทธิพลจากค าสอนขงจื๊อ ซึ่งให้

ความส าคญักบับทบาทหนา้ที่ของชายและหญิงอย่างชดัเจน การเนน้บทบาทหนา้ที่ของชายหญิง
อย่างชดัเจนนี ้ท าใหก้ลุม่ผูท้ี่มีความหลากหลายทางเพศถูกมองว่าผิดแปลกไปจากสงัคม ซึ่งน ามา
สู่อปุสรรคในดา้นต่าง ๆ ในชีวิตและการไม่ไดร้บัการยอมรบัจากคนในสงัคม จากการศึกษาพบว่า
ตวัละครชายรกัชายเกือบทุกเรื่องลว้นก าลงัต่อสูก้บัแนวคิดดังกล่าว ไม่ว่าตวัละครชายรกัชายจะมี
ฐานะทางสังคมและลักษณะทางสงัคมที่แตกต่างกันออกไป เช่น ตัวละครฐานะทางเศรษฐกิจดี  
มีชีวิตที่สุขสบาย ตวัละครฐานะทางเศรษฐกิจปานกลาง พออยู่พอกิน รวมไปถึงตวัละครที่มีฐานะ
ทางเศรษฐกิจที่ขดัสน ปากกัดตีนถีบ ดิน้รนเพื่อเอาชีวิตรอด ไม่มีตน้ทุนในชีวิตมากนกั บา้งก็ตอ้ง
ผันตัวไปประกอบอาชีพผิดศีลธรรม เช่น ขายบริการทางเพศ โจร ปลน้เงิน เพลยบ์อย แต่สิ่งที่ตัว
ละครทุกตวัมีจุดรว่มเดียวกนัคือ พวกเขาทุกคนลว้นท าทุกวิถีทางเพื่อแสวงหาการยอมรบัในตวัตน
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ทางเพศและอตัลกัษณท์างเพศจากสถาบนัสงัคมต่าง ๆ ที่ตวัละครเป็นส่วนหนึ่งของในสงัคมนัน้ ๆ 
เช่น สงัคมครอบครวั สงัคมการท างาน สงัคมภายนอก ดว้ยเหตนุีท้  าใหต้ัวละครหลายเรื่องเลือกที่
จะปกปิดหรือเปิดเผยตัวตนแตกต่างกันออกไป ขึน้อยู่กับบริบทและสถานการณ์ที่ตัวละครเผชิญ 
ซึ่งตวัละครหลายเรื่องไม่สามารถทนต่อแรงกดดนัหรือความคาดหวงัของสงัคมได ้ส่งผลใหพ้วกเขา
เหล่านีเ้ลือกที่จะเปิดเผยตัวตนและตอ้งเผชิญกับปฏิกิริยาเชิงลบหรือการลงโทษจากสังคม เช่น 
การดถูกู การถูกข่มเหงรงัแก การตีตรา รวมไปถึงการเลือกปฏิบติัในสงัคม เนื่องจากการเป็นชายรกั
ชายเป็นการทา้ทายต่ออ านาจในสงัคม ท าใหต้ัวละครถูกอ านาจทางสงัคมแบบรกัต่างเพศเขา้จัด
ระเบียบผ่านการแสดงออกถึงปฏิกิรยิาเชิงลบหรือการลงโทษจากสงัคม  

ในการเปิดเผยตัวตนของตัวละครชายรกัชายนั้น ผู้วิจัยพบว่าตัวละคร
เลือกที่จะเปิดเผยกับกลุ่มบุคคลบางกลุ่มแตกต่างกันออกไป ซึ่งตัวละครส่วนใหญ่เลือกที่จะ
เปิดเผยกับเพื่อนสนิทหรือบุคคลใกล้ชิดกับตัวละครเป็นอันดับแรก เนื่องจากเพื่อนคือกลุ่มวัย
เดียวกนัที่เขา้ใจ ไวใ้จ เชื่อใจ และรบัฟังไดทุ้กสถานการณ ์ในขณะที่บุคคลในครอบครวัเป็นกลุ่มที่
ตวัละครเลือกที่จะเปิดเผยเป็นอนัดบัสดุทา้ย เนื่องจากพวกเขากลวัที่จะท าใหพ้่อแม่เสียใจ ผิดหวงั 
รวมไปถึงกลวัปฏิกิริยาเชิงลบที่จะเกิดขึน้จากครอบครวั อีกทัง้ตัวละครมีความเขา้ใจว่าสิ่งที่ตวัเอง
ก าลงัเป็นหรือประสบอยู่ขดัต่อความคาดหวงัของครอบครวั ดงันัน้การเปิดเผยตวัตนอาจส่งผลเสีย
ในแง่ของการถูกลงโทษจากสังคมครอบครวัหรือถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่างรุนแรง น ามาสู่การใช้
ความรุนแรง การท ารา้ยรา่งกาย และไลอ่อกจากบา้น ทัง้นีต้วัละครจึงมีการพิจารณาอย่างถ่ีถว้นถึง
ขอ้ดีและขอ้เสีย รวมถึงผลลพัธท์ี่เกิดขึน้หากตวัละครการเลือกที่จะเปิดเผยตนเอง  

อย่างไรก็ตาม แม้ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามทั้ง 19 เรื่องจะมี
การสรา้งใหต้วัละครมีภูมิล  าเนา อาชีพ เพศสภาพ ฐานะทางสงัคมที่แตกต่างกนัออกไป แต่จุดร่วม
ที่เหมือนกันของทัง้หมดคือพวกเขาเหล่านีต้อ้งการใหส้งัคมยอมรบัในความเป็นตัวตน ตอ้งการให้
สงัคมเห็นว่าพวกเขาเหล่านีล้ว้นเป็นมนุษยป์ุถุชนคนหนึ่งที่ไม่แตกต่างอะไรจากชายหญิงทั่วไป 
และคาดหวงัใหส้งัคมปฏิบติัต่อกลุ่มคนเหล่านีเ้ช่นเดียวกับกลุ่มคนในสงัคมทั่วไป รวมถึงสะทอ้น
มมุมองอีกดา้นของกลุ่มชายรกัชายใหส้งัคมเห็นว่า พวกเขาเหล่านีต้อ้งเผชิญกับการไม่ไดร้บัสิทธิ 
ความเท่าเทียมทางเพศ และผลจากการก าหนดบทบาททางเพศที่ไดร้บัอิทธิพลจากขงจื๊อที่เขา้มา
ลิดรอนเสรีภาพและความเท่าเทียมกนัทางเพศของตวัละคร 
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7. ด าเนินชีวิตหรือต้องการย้ายเข้ามาใช้ชีวิตในมหานครโฮจิมินห ์
จากการศึกษาพบว่า ตัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่สรา้งใหม้ีการใชช้ีวิต

ในมหานครโฮจิมินหเ์ป็นส่วนใหญ่หรืออยากที่จะมาใชช้ีวิตในเมืองโฮจิมินห ์รวมถึงยงัพบตวัละคร
ที่มีภูมิล  าเนาอยู่ต่างจังหวัดแต่เดินทางเข้ามาในมหานครโฮจิมินห์เนื่องจากเหตุปัจจัยต่าง ๆ  
ในชีวิต โดยพบมากที่สุด คือ ปัญหาการยอมรบัในความหลากหลายทางเพศของครอบครวั ท าให้
ตวัละครตอ้งเลือกหนีมาใชช้ีวิตในมหานครโฮจิมินหเ์ป็นจ านวนมาก  

หากพิจารณาจะพบว่า มหานครโฮจิมินหเ์ป็นเมืองที่ตวัละครเลือกด าเนิน
ชีวิตหรืออยากเดินทางเขา้มาใชช้ีวิตมากที่สุด จากการศึกษาภูมิหลังควบคู่กับภูมิล  าเนาของตัว
ละคร พบจุดร่วมที่เหมือนกนัคือ ตวัละครส่วนใหญ่ใหเ้หตผุลว่าเมืองโฮจิมินหเ์ป็นเมืองแห่งโอกาส
ส าหรบัทกุเพศทุกวยัและโอบกอดทกุความหลากหลาย ไม่ว่าพวกเขาเหล่านัน้จะมาจากที่ใด ชนชัน้
ไหน เพศใด หรือพบเจอกับปัญหาอปุสรรคใดมา เมืองโฮจิมินหก์็พรอ้มส าหรบัใหทุ้กคนไดท้ าตาม
ความฝัน รวมถึงเป็นเมืองที่ทุกคนโดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มคนรกัเพศเดียวกันสามารถมีอิสระเสรี
มากกว่าภูมิล  าเนาดั้งเดิมที่ตัวละครเคยอยู่ รวมถึงภาพยนตรห์ลายเรื่องยังสรา้งให้ตัวละครที่มี
ภมูิล  าเนาอยู่ต่างจงัหวดัไม่ไดร้บัการยอมรบัจากครอบครวั หรือการถูกครอบครวักีดกนัเนื่องมาจาก
การรกัเพศเดียวกนั ลว้นตัดสินใจยา้ยเขา้มาในมหานครโฮจิมินห ์เพื่อแสวงหาอิสระในการใชช้ีวิต
และเริ่มชีวิตใหม่ในแบบที่อยากใหเ้ป็น 

5.1.3 ส่วนที ่3 แสดงทัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรักชาย
ของเวียดนาม  

ในการศึกษาทัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณ์ภาพยนตรช์ายรักชายของ
เวียดนาม ผูว้ิจยัไดท้ าการเก็บขอ้มลูการสมัภาษณเ์ชิงลกึ (In-depth Interview)  

1) นักวิชาการด้านสังคมเวียดนาม นักวิชาการดา้นสิทธิมนุษยชนของกลุ่มผู้มี
ความหลากหลายทางเพศ โดยเป็นกลุ่มที่มีความเชี่ยวชาญในสังคมเวียดนาม สิทธิมนุษยชน 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งดา้นสิทธิของกลุม่คนที่มีความหลากหลายทางเพศในเวียดนาม รวม 5 คน  

2) นักเคลื่อนไหวทางสังคม  โดยเป็นกลุ่มที่มีบทบาทในการเคลื่อนไหวและ
เรียกรอ้งสิทธิและส่งเสริมภาพลักษณ์เชิงบวกแก่กลุ่มที่มีความหลากหลายทางเพศในสังคม
เวียดนาม รวม 5 คน 
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พัฒนาการด้านเนื้อหาและการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรักชายระหว่างปี 
2007 - 2020  

ผลการศึกษาสรุปได้ว่า การน าเสนอภาพยนตรช์ายรักชายระหว่างปี 2007 - 
2020 แบ่งออกเป็น 3 ช่วงหลกั โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) ช่วงแรกเร่ิมตั้งแต่ก่อนปี 2003 - 2009 ช่วงเวลาดังกล่าวภาพยนตร์
น าเสนอภาพของตวัละครชายรกัชายในลกัษณะของการเหมารวม สะทอ้นภาพลกัษณเ์ชิงลบของ
กลุ่มรกัเพศเดียวกันที่ถูกเชื่อมโยงกับภัยชั่วรา้ยของสังคม เช่น HIV การค้าประเวณี ยาเสพติด 
รวมถึงน าเสนอภาพของตัวละครชายรกัชายในฐานะบุคคลอนัตรายเนื่องจากขอ้งเก่ียวกับการคา้
ประเวณี การปล้น นอกจากนีย้ังน าเสนอภาพของตัวละครในฐานะสรา้งความตลกขบขัน อัน
เนื่องมาจากการแต่งตัวครึ่ง ๆ กลางระหว่างผู้หญิงกับผู้ชาย มีพฤติกรรมบ้าผู้ชาย ลักษณะ
พฤติกรรมดูเกินจริง แสดงออกถึงความไรส้าระ รวมถึงน าเสนอภาพของตัวละครชายรกัชายใน
ฐานะบุคคลที่น่าสงสาร น่าเห็นอกเห็นใจ ตอ้งการความรกั อันเนื่องมาจากตัวละครไม่ไดร้บัการ
ยอมรบัจากสังคม ท าให้ตอ้งเผชิญกับชะตากรรมที่น่าสังเวช รวมไปถึงการตอ้งทุกขท์รมานกับ
ความรกัที่ไม่สมหวงั ผูส้รา้งภาพยนตรใ์นช่วงแรกจึงน าเสนอในลกัษณะของการเรียกรอ้งเพื่อใหเ้กิด
ความเห็นใจต่อชมุชน  

2) ช่วงระหว่างปี 2010 – 2015 ในช่วงระหว่างปี 2010 - 2015 ภาพลกัษณ์
และเนื ้อหาของภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันเริ่มเปิดกว้างและหลากหลายมากขึน้ เนื่องจากช่วง
ระหว่างปี 2014 - 2015 เป็นช่วงที่กฎหมายการแต่งงาน ครอบครวั และสิทธิมนุษยชนของกลุ่มผูม้ี
ความหลากหลายทางเพศได้รับการแก้ไขและมีการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ ท าให้ภาพยนตร์ 
ส่วนใหญ่ในช่วงเวลานัน้มีเนือ้หาที่เก่ียวขอ้งกบัความเท่าเทียม การแต่งงาน สิทธิของกลุ่มมากขึน้ 
ดว้ยเหตุนี ้ภาพยนตรจ์ึงน าเสนอภาพของตัวละครชายรกัชายที่มีการเปลี่ยนแปลงไปจากแต่ก่อน 
โดยเปลี่ยนจากการสรา้งใหต้ัวละครชายรกัชายมีอารมณ์ขันและเรื่องตลกเป็นหลกั มาเป็นภาพ
ของตัวละครชายรกัชายมีความหลากหลายและสะทอ้นถึงชีวิตที่มีความเป็นมนุษยม์ากขึน้  เช่น 
ประกอบอาชีพที่หลากหลาย มีครอบครวั และเรื่องราวความรกัที่ถูกน าเสนอไดอ้ย่างหลากหลาย
และเปิดเผยมากขึน้แทบไม่แตกต่างอะไรจากรกัต่างเพศ อย่างไรก็ตาม แมภ้าพยนตรจ์ะเปิดกวา้ง
มากขึน้ หากแต่ภาพยนตรห์ลงัปี 2014 หลายเรื่องยงัคงใหค้วามส าคญักบัประเด็นทางสงัคม เช่น 
การแบ่งแยก การเลือกปฏิบัติที่มีต่อกลุ่มรักเพศเดียวกัน เนื่องจากภาพยนตรเ์ปรียบเหมือน
เครื่องมือในการสรา้งการเปลี่ยนแปลงสู่สงัคม สิ่งนีถื้อเป็นการเปลี่ยนแปลงในการสรา้งภาพยนตร์
หลงัปี 2014 อย่างมาก  
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3) ช่วงหลังปี 2016 เป็นต้นไป ภาพลักษณ์และเนือ้หาของภาพยนตรร์กั
เพศเดียวกนัเริ่มเปิดกวา้งและหลากหลายมากขึน้ เนื่องจากบทบาททางกฎหมายและนโยบายของ
รฐัช่วงระหว่างปี 2014 - 2015 ท าใหช้่วงหลงัปี 2016 เป็นตน้ไป ภาพยนตรห์นัมาใชป้ระโยชนจ์าก
กระแสบอยเลิฟ ซึ่งไดร้บัอิทธิพลการสรา้งจากต่างประเทศมากขึน้ ท าใหเ้นือ้หาการน าเสนอใน
ภาพยนตรใ์นช่วงนีน้  าเสนอใหเ้ห็นในรูปแบบความรกัระหว่างตัวละครชายสองคน ดังนัน้ช่วงเวลา
ดังกล่าวจึงเป็นการรบัอิทธิพลการสรา้งภาพยนตรจ์ากต่างประเทศ แต่อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์
หลายเรื่องยงัคงสอดแทรกประเด็นทางสงัคม เช่น การแบ่งแยก การเลือกปฏิบติัที่มีต่อกลุ่มรกัเพศ
เดียวกนั ปัญหาการเป็นชายรกัชายในครอบครวั อนัเป็นผลมาจากช่วงปี 2010 - 2015 

อิทธิพลต่อการพัฒนาด้านเนื้อหาและการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรักชาย
ระหว่างปี 2007 - 2020 

ผลการศึกษาสรุปได้ว่า การน าเสนอด้านเนื ้อหาของภาพยนตรช์ายรักชายมี
พัฒนาการที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละช่วงเวลา อิทธิพลที่ส่งผลต่อการพัฒนาดา้นเนือ้หาและ
การน าเสนอของภาพยนตรช์ายรักชายระหว่างปี 2007 - 2020 ที่แตกต่างกันออกไป โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) ความเชื่อทีว่่าการรักเพศเดียวกันเป็นความชั่วร้ายทางสังคมอันเป็น
ผลมาจากอิทธิพลจากตะวันตก 

ในอดีตสงัคมเวียดนามมองกลุ่มรกัเพศเดียวกนัว่าเป็นเรื่องผิดแปลกและ
มีความเชื่อว่าเก่ียวขอ้งกับความชั่วรา้ยทางสังคมที่เชื่อมโยงกับการคา้ประเวณี  ยาเสพติด และ 
HIV ซึ่งเกิดจากอิทธิพลของวฒันธรรมตะวนัตก ที่เขา้มาลิดรอนศีลธรรมและประเพณีอนัดีงามของ
ประเทศ ดงันัน้ภาพยนตรช์่วงก่อนปี 2010 มักสรา้งขึน้โดยมีเนือ้หาที่เชื่อมโยงกบัแนวคิดดงักล่าว 
ส่งผลให้ภาพยนตรช์ายรกัชายในช่วงแรกมักน าเสนอภาพลักษณ์ในดา้นลบ ท าใหก้ลุ่มรกัเพศ
เดียวกันคัดค้านภาพยนตรย์ุคก่อน ๆ รวมถึงการมีอยู่ของกลุ่มรักเพศเดียวกันที่ปรากฏในสื่อ
เวียดนามยังมีน้อย ชุมชน LGBT จึงเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมการผลิตภาพยนตรแ์ละสื่อ  
เพื่อน าเสนอภาพลักษณ์ที่สมจริงยิ่งขึน้ของชุมชนของพวกเขา สะทอ้นถึงมุมมองความรูส้ึกและ
ความเป็นจรงิ โดยปราศจากขอ้มลูที่ไม่ถกูตอ้งและล าเอียงเหมือนเมื่อก่อน  

2) อิทธิพลด้านนโยบายของรัฐบาล ระหว่างปี 2012 - 2015 
รฐับาลเวียดนามเริ่มใหค้วามส าคญักบักลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศ 

โดยปรบัปรุงกฎหมายเก่ียวกบัการแต่งงาน การยกเลิกการหา้มการแต่งงานของเพศเดียวกัน และ
การทบทวนกฎหมายการแปลงเพศ ซึ่งมีผลส าคัญในการส่งเสริมความเท่าเทียม อาจกล่าวไดว้่า
อิทธิพลด้านนโยบายของรฐัถือเป็นหมุดหมายส าคัญในการส่งเสริมความเท่าเทียมผู้มีความ
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หลากหลายทางเพศ นอกจากนีอิ้ทธิพลดงักล่าวยงัส่งผลมายงัเนือ้หาในภาพยนตรช์ายรกัชายของ
เวียดนามที่เนน้ไปที่ภาพลกัษณ์เชิงบวกของกลุ่มรกัเพศเดียวกันในสงัคมมากขึน้ ส่งผลใหผู้ส้รา้ง
ภาพยนตรใ์ชภ้าพยนตรใ์นฐานะเครื่องมือเพื่อสรา้งการยอมรบัและการเปลี่ยนแปลงทัศนคติของ
สังคม ความก้าวหน้าของภาพยนตรเ์วียดนามในหัวข้อรกัเพศเดียวกันจึงเกิดขึน้พรอ้มกับการ
พฒันาดา้นกฎหมายเหล่านี ้เพื่อเป็นเครื่องมือในการขบัเคลื่อนสิทธิความเท่าเทียมของกลุม่รกัเพศ
เดียวกนัในสงัคมรวมถึงเปลี่ยนแปลงมมุมองการรบัรูข้องคนในสงัคม  

3) อิทธิพลจากกระแสภาพยนตรรั์กเพศเดียวกัน 
กระแสภาพยนตรร์กัเพศเดียวกนัที่ไดร้บัความนิยมเพิ่มขึน้ในเอเชีย ไทย 

ไต้หวัน ญ่ีปุ่ น เกาหลี และฟิลิปปินส์ มีผลต่อการรบัรูข้องผู้ชมและท าให้ผู ้สรา้งภาพยนตรใ์น
เวียดนามไดร้บัแรงบนัดาลใจในการพฒันาเนือ้หาและตีความความรกัร่วมเพศใหห้ลากหลายและ
ซบัซอ้นมากขึน้ ภาพยนตรใ์นเวียดนามจึงมีการเปลี่ยนแปลงเพื่อตอบสนองต่อมมุมองทางสงัคมที่
เปลี่ยนแปลงไป 

4) อิทธิพลจากกระแสความเท่าเทยีมกันทางเพศ 
แนวคิดเก่ียวกบัความเท่าเทียมทางเพศและนโยบายทางเพศในเวียดนาม

ไดร้บัการส่งเสริมอย่างต่อเนื่อง โดยปรากฏใหเ้ห็นชัดเจนช่วงประมาณปี 2012 ที่เริ่มปรากฏการ
เคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมและการเมืองที่เก่ียวกับเรื่องเพศในเวียดนาม ส่วนหนึ่งเป็นผลมาจาก
กระแสโลกาภิวัตน์ที่ช่วยกระจายขอ้มูลและแนวคิดจากประเทศตะวันตกหรือจากประเทศเพื่อน
บ้านอย่าง ไทย ไต้หวัน เข้าสู่สังคมเวียดนาม ข้อมูลดังกล่าวน ามาซึ่งกระแสความเท่าเทียม
หลั่งไหลเขา้มาในประเทศเวียดนาม โดยเฉพาะในหวัขอ้ที่เก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศ ส่งผล
ใหมุ้มมองทางสงัคมเปิดกวา้งและยอมรบัมากขึน้ ส่งผลให้ภาพยนตรป์รบัตัวใหเ้ขา้กับความคิด
ของโลกและกลุม่คนรุน่ใหม่มากขึน้  

5) อิทธิพลจากการเคล่ือนไหวเพ่ือสิทธิ LGBT ในเวียดนาม  
ตั้งแต่ปี 2008 ถึง 2014 กลุ่มนักเคลื่อนไหว LGBT ในเวียดนามมีส่วน

ร่วมในกิจกรรมร่วมกับสื่อและกิจกรรมต่าง  ๆ เช่น เทศกาลภาพยนตรแ์ละกิจกรรม Pride  
เพื่อปรบัปรุงการน าเสนอภาพยนตรเ์ก่ียวกบัชมุชน LGBT พวกเขามุ่งหวงัที่จะเปลี่ยนแปลงการรบัรู ้
ทางสงัคมและน าเสนอภาพลกัษณท์ี่สมจรงิยิ่งขึน้ของชุมชน รวมถึงการแสดงถึงการถกูเลือกปฏิบติั
และแรงกดดนัที่พวกเขาตอ้งเผชิญ และเมื่อกลุม่เหลา่นีเ้รียกรอ้งบางสิ่งบางอย่างก็มกัจะสะทอ้นให้
เห็นผ่านภาพยนตรเ์พื่อเป็นเครื่องมือในการขบัเคลื่อนสิทธิความเท่าเทียมของกลุ่มรกัเพศเดียวกัน
ในสงัคม รวมถึงเปลี่ยนแปลงมมุมองการรบัรูข้องคนในสงัคม  
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บทบาทและคุณค่าของภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามต่อสังคมเวียดนาม 

ผลการศกึษาสรุปไดว้่า ภาพยนตรช์ายรกัชายในเวียดนามมีบทบาทส าคญัในการ
ปรบัปรุงภาพลกัษณ์ของกลุ่มรกัเพศเดียวกัน และขยายมุมมองสงัคมเก่ียวกับความหลากหลาย
ของกลุ่มนี ้โดยภาพยนตรช์่วยน าเสนอความคิด ความเชื่อ และวิถีชีวิตที่หลากหลาย ท าใหส้งัคมมี
ความเข้าใจและยอมรบัมากขึน้ เมื่อภาพยนตรป์ระเภทนี ้มีจ านวนมากขึน้  ผู้คนก็เริ่มเห็นและ
คุน้เคยกบัเรื่องราวของกลุ่ม LGBT มากขึน้ ซึ่งส่งผลใหท้ศันคติของสงัคมมีความเชิงบวกต่อกลุ่มนี ้
มากขึน้ รวมทัง้ภาพยนตรเ์หลา่นีย้งัช่วยกระตุน้การเปลี่ยนแปลงทางกฎหมาย เช่น การยอมรบัการ
แต่งงานของคนเพศเดียวกนั โดยสรา้งการรบัรูแ้ละความเขา้ใจในสงัคม 

อย่างไรก็ตาม ยังมีภาพยนตรห์ลายเรื่องที่น าเสนอภาพลกัษณ์ของตัวละครชาย
รกัชายในลักษณะที่บิดเบือนความเป็นจริง  เช่น การจบลงด้วยความทุกข์ทรมานหรือการเล่า
เรื่องราวเฉพาะกลุ่มที่มีสถานะทางเศรษฐกิจดี ท าใหภ้าพยนตรเ์หล่านีไ้ม่สามารถสะทอ้นความ
หลากหลายของชุมชน LGBT ได้อย่างแท้จริง นอกจากนี ้ยังมีจ านวนภาพยนตรท์ี่ไม่เพียงพอ 
ในการสรา้งการเปลี่ยนแปลงที่มีนยัส าคญัในสงัคมอีกดว้ย 

ข้อจ ากัดในการฉายภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามตั้งแต่ปี 2007 - 2020 
ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า การฉายภาพยนตรเ์วียดนามเก่ียวกับรักเพศ

เดียวกนัถกูจ ากดัอย่างเขม้งวดโดยกระบวนการเซ็นเซอรข์องรฐับาล ซึ่งมุ่งเนน้การรกัษาคณุค่าทาง
วัฒนธรรมและประเพณีของประเทศ ในช่วงแรก ภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันมักถูกคัดกรองอย่าง
หนักและน าเสนอในฐานะบทเรียนทางสังคม เช่น ความรกัที่ไม่สมหวังและความทุกข์ทรมาน 
ในขณะที่ภาพยนตรร์กัต่างเพศมกัไดร้บัการคดักรองง่ายกว่า เนื่องจากรกัเพศเดียวกันถือเป็นการ
ขดัต่อคณุค่าทางวฒันธรรม 

ในช่วงไม่ก่ีปีที่ผ่านมา มมุมองทางสงัคมต่อกลุม่ LGBT ในเวียดนามเปิดกวา้งขึน้ 
กระบวนการเซ็นเซอรจ์ึงผ่อนปรนท าให้ภาพยนตรส์ามารถน าเสนอภาพลักษณ์เชิงบวกมากขึน้  
อย่างไรก็ตาม การคดักรองยงัคงยดึถือคณุค่าทางวฒันธรรมและประเพณีที่เนน้การสรา้งครอบครวั
และการสืบสกุลเป็นส าคัญ ด้วยเหตุนี ้ภาพยนตรซ์ีรีสห์ลายเรื่องจึงหันไปน าเสนอผ่านช่องทาง
ออนไลน์ เนื่องจากช่องทางดังกล่าวสามารถปลดแอก  (Liberate) เนื ้อหาจากข้อจ ากัดทาง 
“วัฒนธรรมและประเพณีอันดีงามของเวียดนาม” ที่เข้มงวด โดยไม่ต้องผ่านการเซ็นเซอรจ์าก
รฐับาลหรือสงัคมดัง้เดิม ท าใหผู้ผ้ลิตสามารถน าเสนอเรื่องราวเก่ียวกับความหลากหลายทางเพศ
ไดอ้ย่างอิสระ น าเสนอภาพลกัษณ์ที่เปิดกวา้งและยอมรบักลุ่ม LGBT ซึ่งไม่สามารถท าไดใ้นสื่อ
โทรทศันห์รือโรงภาพยนตรท์ี่ถูกเซ็นเซอร ์การเผยแพรผ่่านออนไลนจ์ึงเปิดโอกาสใหม้ีการแสดงออก
ที่หลากหลายและเสรีมากขึน้ในสงัคมเวียดนาม 
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ข้อจ ากัดในการน าเสนอภาพยนตรช์ายรักชายเวียดนามตั้งแต่ปี 2007 - 2020 
ผลการศึกษาสรุปได้ว่า ภาพยนตรช์ายรกัชายส่วนใหญ่ที่ปรากฏตั้งแต่ก่อนปี 

2007 ในฐานะตวัละครประกอบ และตัง้แต่ปี 2007- 2020 ในฐานะตวัละครหลกั พบว่ามีขอ้จ ากดั
ในการสรา้งอยู่หลายอย่าง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

1) การน าเสนอชีวิตของกลุ่มรักเพศเดียวในในมหานครโฮจิมินห ์ 
ภาพยนตรร์กัเพศเดียวกนัมกัน าเสนอฉากในมหานครโฮจิมินห์ เนื่องจาก

เมืองนี ้เปิดกว้างและได้รบัการตอบรบัดีจากประเด็น LGBT ซึ่งแตกต่างจากภูมิภาคอ่ืน การที่ 
โฮจิมินห์ได้รบัความนิยมเกิดจากความแตกต่างทางสังคมและวัฒนธรรมระหว่างภาคใต้และ
ภาคเหนือ โฮจิมินหม์ีความผ่อนปรนมากกว่าอันเป็นอิทธิพลมาจากพุทธศาสนา ท าใหป้ระเด็น 
LGBT เป็นที่ยอมรบัมากขึน้ ภาคใตย้ังมีความคุน้เคยกับวัฒนธรรม LGBT มาตัง้แต่อดีต ขณะที่
ฮานอยในภาคเหนือมีอิทธิพลจากลทัธิขงจื๊อที่ก าหนดบรรทัดฐานทางสงัคมอย่างเคร่งครดั  ท าให้
ประเด็น LGBT ไดร้บัความสนใจนอ้ยกว่า  

2) การจ ากัดภาพลักษณข์องตัวละครชายในลักษณะของภาพในอุดมคติ 
ภาพยนตรช์ายรกัชายมักน าเสนอตัวละครที่หล่อ รูปร่างดี โดยเน้นช่วง

วัยรุ่น ซึ่งสะทอ้นถึงกลุ่มเล็ก ๆ ในชุมชน LGBT เท่านั้น และจ ากัดภาพลกัษณะการน าเสนอของ
กลุ่มที่หลากหลายจริง ๆ เช่น วัยกลางคน ผู้สูงวัย หรือกลุ่มข้ามเพศ โดยมีแนวโน้มคล้ายกับ
อิทธิพลของ Boys Love ที่เนน้ความเป็นชายและไม่รวมตัวละครที่มีลกัษณะเป็นผูห้ญิงหรือตลก 
การน าเสนอเหลา่นีม้กัมุ่งเปา้ไปที่กลุม่เปา้หมายคนต่างเพศหรือสาววายเท่านัน้ 

3) การสร้างข้อจ ากัดด้านเนือ้หา 
ภาพยนตรช์ายรกัชายมกัสรา้งเงื่อนไขใหต้วัละครตอ้งเลือกอย่างใดอย่าง

หนึ่ง เช่น หากเลือกที่จะสมหวงัก็ตอ้งผิดหวงัหรือผิดใจกบัครอบครวั หรือสรา้งใหต้วัละครเลือกที่จะ
ประสบความส าเร็จในหน้าที่การงานแต่ไม่ประสบความส าเร็จในความรกั สมหวังก็ตอ้งสูญเสีย
อย่างน้อยหนึ่งสิ่ง หรือตอ้งเผชิญกับความทุกขท์รมานในชีวิตที่เก่ียวกับความรกั ภาพยนตรม์ัก
น าเสนอจดุจบที่ท าใหต้วัละครตอ้งทุกขท์รมานและเหงา จากการเลือกที่จะรกัเพศเดียวกนัหรือจาก
ปัญหาทางสังคมและครอบครวัที่ไม่เคยไดร้บัการคลี่คลาย ในขณะที่ภาพยนตรร์กัเพศเดียวกัน 
ไม่ก่ีเรื่องที่สรา้งจดุจบที่สมหวงัในทกุดา้นของชีวิตของตวัละคร 
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5.2 การอภปิรายผล 
จากการศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 

2007 - 2020” ในครัง้นี ้ผู ้วิจัยพบประเด็นที่น่าสนใจในการศึกษาเก่ียวกับการประยุกต์แนวคิด 
ทฤษฎี และขอ้คน้พบจากการศกึษามีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้ 

1. การประกอบสร้างภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนาม 
ผลการศึกษาการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 

2007-2020 ผูว้ิจยัพบว่า 
ประเด็นที่ 1 มุมมองทางสังคมต่อการให้คุณค่าความเป็นชาย  การ

แสดงออกถึงความเป็นชายในสงัคมมีกรอบที่ชัดเจนตามที่สงัคมคาดหวัง เช่น การแสดงบุคลิกที่
แข็งแกร่ง มีกิริยาที่ดูหา้วหาญ และสามารถปกป้องผูท้ี่อ่อนแอกว่าได ้แต่ตัวละครชายรกัชายใน
ภาพยนตรม์ักแสดงพฤติกรรมที่ขัดแยง้กับบรรทัดฐานนี ้เช่น การแต่งตัวหรือการแสดงท่าทางที่ดู
อ่อนหวาน หรือลักษณะที่ไม่ตรงตามค่านิยมของความเป็นชายแบบดั้งเดิม สังคมมักไม่ยอมรบั
พฤติกรรมเหล่านี ้และบางครัง้มองว่าเป็นเรื่องตลกหรือใชเ้ป็นเครื่องมือในการสรา้งความบนัเทิง 
ในขณะเดียวกนัการแสดงออกทางเพศที่แตกต่างจากบรรทดัฐานท าใหต้วัละครชายรกัชายถกูผลกั
ออกจากศูนยก์ลางสังคมและมักตอ้งแสดงตัวตนในที่ส่วนตัวหรือกลุ่มเฉพาะ เพื่อหลีกเลี่ยงการ
เผชิญหนา้กบัอคติและการกดทบัจากสงัคม  

ซึ่งสอดคลอ้งกับ (ปุรินทร ์นาคสิงห์, 2555, น.143) ที่ไดก้ล่าวถึงอ านาจของ
สถาบนัสงัคมที่ส่งผลต่อการแสดงออกของตัวละครเกยว์่า ปฏิบติัการทางอ านาจโดยผ่านสถาบนั
สงัคมต่าง ๆ ที่ตวัละครชายรกัชายเป็นสมาชิกอยู่ ท าใหพ้วกเขาตอ้งเลี่ยงการถูกสงัคมลงโทษโดย
การไม่แสดงถึงความปรารถนา โดยเฉพาะในพืน้ที่ที่พวกเขาคิดว่าไม่ปลอดภัยหรือมีการจับจอ้ง
ของสงัคม 

รวมถึงสอดคลอ้งกับ (ปณิธี บราวน์, 2557, น.62) ที่กล่าวถึงการแสดงออก
ของคนที่มีความหลากหลายทางเพศในพืน้ที่ต่าง ๆ ว่า การถูกสงัคมภายนอกควบคมุ กดทบั และ
ไม่ยอมรบัใหแ้สดงออกในพืน้ที่เดียวกันกับพืน้ที่ของกลุ่มรกัต่างเพศ ส่งผลใหก้ลุ่มคนที่มีความ
หลากหลายทางเพศตอ้งหาวิถีต่อรองและแสวงหาทางเลือก ทางออก หรือสรา้งพืน้ที่ใหม่ ๆ ภายใน
กลุ่มวฒันธรรมย่อยของตน เช่น การพบปะกับในซาวน่า ผับเกย ์บารเ์กย ์เป็นตน้ ซึ่งพืน้ที่เหล่านี ้
กลุ่มคนที่มีความหลากหลายทางเพศมีการสรา้งวัฒนธรรมย่อย สรา้งกฎเกณฑ ์ระบบคุณค่าใน
กลุ่มของตนเอง เพื่อเปิดโอกาสใหต้นเองมีพืน้ที่พบปะหรือรวมกลุ่มกบัผูท้ี่มีความหลากหลายทาง
เพศเหมือนกนั 
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ประเด็นที่ 2 อคติจากสังคมภายนอกที่มีต่อกลุ่มรักเพศเดียวกัน กลุ่ม
รกัเพศเดียวกนัไม่ไดร้บัการยอมรบัในสงัคมเนื่องจากทศันคติที่มองว่าพวกเขาเป็นบุคคลน่ารงัเกียจ
และอันตราย ซึ่งทัศนคติแบบนีม้ีรากฐานจากภาพจ าในอดีตที่สงัคมมองว่ากลุ่มชายรกัชายเป็น 
"ภัยสงัคม" หรือ "Social Evil" ที่เชื่อมโยงกับพฤติกรรมที่ไม่ดี เช่น การคา้ประเวณีและยาเสพติด 
การมองเช่นนีถู้กส่งต่อผ่านสื่อและอิทธิพลจากผูม้ีอ  านาจในสงัคมกระแสหลกัที่ก าหนดชุดความ
จริง (truth production) ว่ากลุ่มรกัเพศเดียวกนัเป็นบุคคลที่อนัตรายและผิดปกติ ในขณะที่กลุ่มรกั
ต่างเพศไดร้บัการยอมรบัและมองว่าเป็นบุคคลปกติ เพราะสงัคมไดส้รา้งค่านิยมและบรรทดัฐานที่
ยอมรบัเฉพาะความสมัพันธ์แบบต่างเพศ ซึ่งผูว้ิจัยพบว่าการนิยามความหมายดังกล่าวเชื่อมโยง
กับภาพจ าของกลุ่มชายรกัชายในช่วงก่อนปี 2002 ที่สื่อสังคมมองว่ากลุ่มดังกล่าวเป็นภัยของ
สงัคม “Social Evil” เป็นบคุคลอนัตราย (Blanc,M.E. 1999, p.55-56)  

ประเด็นที่ 3 การให้คุณค่ากับรักต่างเพศ สงัคมในภาพยนตรม์กัน าเสนอ
ความสัมพันธ์ระหว่างชายและหญิงว่าเป็นสิ่งที่ถูกต้องและเป็นมาตรฐานทางสังคม  ขณะที่
ความสมัพันธ์ชายรกัชายถูกมองว่าเป็นการขดัแยง้กับค่านิยมหลกัของสงัคมและตอ้งถูกควบคุม
ผ่านอ านาจจากสถาบันต่าง ๆ เช่น ครอบครวั การท างาน หรือสังคมภายนอก เพื่อรกัษาความ
คาดหวงัและอดุมการณข์องสงัคมเก่ียวกบัความรกัต่างเพศ ภาพยนตรม์กัสรา้งคู่ตรงขา้ม (Binary 
Opposition) ระหว่างความรกัชายหญิงที่ถือว่า "ปกติ" กบัความรกัชายชายที่ถูกมองว่า "ผิดปกติ" 
โดยตวัละครชายรกัชายมกัพบกบัความไม่สมหวงัในความรกั ในขณะที่ความรกัของชายหญิงจะลง
เอยอย่างมีความสุข ซึ่งเป็นการยืนยันค่านิยมและการมองว่าเพศเดียวกันเป็นสิ่งที่ผิดธรรมชาติ 
และบางครั้งถูกตีความว่าเป็นอาการป่วยที่ต้องได้รบัการรักษา ตามมุมมองทางการแพทย์ที่
แบ่งแยกเพศตามสรีระ  

ประเด็นที่ 4 อิทธิพลของขงจื๊อต่อการจัดระบบศีลธรรมและจริยธรรม
ทางเพศ สังคมเวียดนามให้ความส าคัญกับครอบครวัและบทบาททางเพศระหว่างชายหญิงที่
ชัดเจน โดยไดร้บัอิทธิพลจากแนวคิดขงจื๊อ ซึ่งเน้นบทบาทของลูกชายในการสืบสกุลและความ
กตัญญู การรกัเพศเดียวกันในเวียดนามถูกมองว่าเป็นการขัดแย้งกับศีลธรรมและประเพณีที่
คาดหวงัจากครอบครวั เช่น การสมรสและการมีบุตรที่สามารถสืบสกุลได ้ซึ่งถูกพิจารณาว่าเป็นสิ่ง
ที่ ดีและส าคัญตามหลักขงจื๊อ  นอกจากนี ้ การรักเพศเดียวกันยังถูกมองว่าเป็นการต่อต้าน 
"ประเพณีอนัดีงาม" ของเวียดนาม ที่เชื่อมโยงกบัการบูชาบรรพบุรุษและการรกัษาประเพณีในการ
สืบสกลุ ท าใหก้ารเป็นชายรกัชายถกูมองว่าเป็นการขดัขวางต่อการปฏิบติัตามประเพณีเหลา่นี ้
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ผูว้ิจัยพบว่า ประเด็นดังกล่าวสอดคลอ้งกับแนวคิดของ (Khuat, Le & Nguyen, 
1998, p. 57) ที่กล่าวถึงบทบาทหนา้ที่ของลูกชายในสงัคมเวียดนาม ว่ามีความส าคญัต่อการสืบ
สกุลของครอบครวัและเชื่อมโยงกับศีลธรรมและความกตัญญู ดังนัน้แนวคิดขงจื๊อถือเป็นตัวแบ่ง
ศีลธรรมในการจดัระเบียบในสงัคมเวียดนาม (Blanc, 2005: 664; Horton, 2014, p.965) และเมื่อ
การรกัเพศเดียวกนัในสงัคมเวียดนามถูกน ามาเชื่อมโยงกบัประเด็นของความกตญัญูและศีลธรรม 
ท าให้การเป็นชายรกัชายถูกมองว่าขัดแย้งกับศีลธรรม  เนื่องจากไม่สามารถปฏิบัติตามความ
คาดหวังที่ครอบครวัวางไวไ้ด้ อีกทั้งหากพิจารณาภายใต้กรอบของขงจื๊อต่อการจัดระเบียบใน
สังคมจะพบว่าการรักเพศเดียวกันถูกมองว่าเป็นการขัดขวางจุดประสงค์หลักของครอบครัว  
ในขณะที่พฤติกรรมที่สนบัสนนุความรกัต่างเพศ เช่น การสมรสและการใหก้ าเนิดบตุร ถูกพิจารณา
ว่าเป็นสิ่งที่ดี 

ผู้วิจัยพบว่า ประเด็นที่  3 และประเด็นที่  4 เป็นไปในทิศทางเดียวกับแนวคิด 
(Rubin, 1993, p. 152) ไดก้ล่าวว่า ระบบคณุค่าทางสงัคมมีการจดัระเบียบคู่ตรงขา้มระหว่างชาย
กบัหญิง ความดีกบัความชั่ว ปกติกบัผิดปกติ คู่ตรงขา้มนีส้่งผลใหพ้ฤติกรรมมนุษยม์ีความเหลื่อม
ล า้และไม่เท่าเทียม สงัคมจึงผลิตซ า้ความไม่เท่าเทียมกนัทางเพศ ดงัที่ (The charmed circle) ได้
กล่าวว่า เป็นเพศที่อยู่ในบรรทัดฐานของสงัคม หรือเพศที่ถูกยกย่องว่าดีงามหรือถูกเชิดชูนัน้ ตอ้ง
เป็นไปเพื่อการสืบทายาท ดังนัน้ รูปแบบความรกัแบบรกัต่างเพศ (Heterosexual) จึงถูกมองว่า
เป็นสิ่งที่ดี เป็นสิ่งปกติ เป็นสิ่งธรรมชาติ เนื่องจากความสมัพนัธด์งักล่าวจุดสูงสดุคือเพื่อการผลิต
ลูกหลาน ดังนั้นเพศที่ถูกยกย่องว่าดีนั้นจึงต้องมีความเป็นชาย ความเป็นหญิง รักเดียวใจดี  
ซึ่งแตกต่างจากรกัเพศเดียวที่อยู่รอบนอกวงลอ้ของ The charmed circle หรือ outer limits ว่าเป็น
คู่ตรงข้ามที่อยู่นอกกรอบและเป็นสิ่งที่สังคมปฏิเสธ เช่น การเป็นรกัเพศเดียวกัน การส าส่อน 
การคา้ประเวณี ซึ่งจะถูกตีตราและเหยียดหยามว่าเลวทราม น่ารงัเกียจ ดังนั้นการน าเสนอของ
ภาพยนตรส์ว่นใหญ่จึงเป็นการใหค้ณุค่ากบัรกัต่างเพศ น าเสนอใหต้วัละครรกัต่างเพศเป็นบุคคลที่
อยู่ในกรอบของ The charmed circle และสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้วัละครชายรกัชายเป็นสิ่งที่อยู่นอก
วงลอ้ของ The charmed circle หรือ outer limits 

เนื่องมาจากสังคมมีการผลิตซ า้ขอ้มูลชุดดังกล่าว ผ่านสถาบันสงัคมต่าง ๆ ใน
การท าหนา้ที่ผลิตความรูแ้ละความจรงิเพื่อเขา้มาก ากบัและควบคมุสมาชิกในสงัคม ซึ่งกลุม่รกัต่าง
เพศมีอ านาจในการก าหนดแนวทางปฏิบติัและกฎเกณฑต่์าง ๆ เพื่อจัดระบบสงัคมใหเ้ป็นไปตาม
เพศชายและเพศหญิงเท่านัน้ ซึ่งประเด็นอ านาจเพื่อการกดทบั ดงัที่ (กาญจนา แกว้เทพ และสมสขุ 
หินวิมาน, 2551, น.685) กล่าวว่า การใชอ้  านาจเพื่อการกดทบั (Repression) เพื่อหา้มหรือเพื่อปิด
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กั้น นอกจากนีอ้  านาจยังมีมิติของการสรา้ง (Creation) อีกดว้ย โดยเฉพาะการสรา้งอ านาจผ่าน
ความรู ้(Knowledge) และความจรงิ (Truth) ซึ่งหมายความว่าใครก็ตามที่มีอ  านาจมกัเป็นผูท้ี่สรา้ง
ความรู ้ความจริง และเผยแพร่ความรูค้วามจริงนัน้ผ่านการรบัรูข้องผูค้นในสงัคมได ้เช่นเดียวกับ
กรณีของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่กลุ่มรกัต่างเพศมีอ านาจในการก าหนดแนวทาง
ปฏิบติัและกฎเกณฑต่์าง ๆ ในสงัคม ท าใหค้วามสมัพนัธแ์บบรกัต่างเพศถูกสรา้งขึน้ใหเ้ป็นรูปแบบ
ความสมัพนัธ์ที่ปกติ ส่งผลใหค้วามสมัพนัธใ์นรูปแบบอ่ืน เช่น ความสมัพนัธร์ะหว่างเพศเดียวกัน
เป็นเรื่องผิดปกติ 

2. การประกอบสร้างตัวละครชายรักชายของเวียดนาม 
ผลการศึกษาการประกอบสรา้งตัวละครชายรักชายของเวียดนามระหว่างปี 

2007-2020 ผูว้ิจยัพบว่าตวัตนของตวัละครชายรกัชายที่ถกูประกอบสรา้งขึน้โดยสรา้งขึน้จากเสีย้ว
หนึ่งของโลกแห่งความเป็นจริง (Reality World) ตัวละครชายรกัชายถูกสรา้งใหใ้นลกัษณะจ ากัด 
รูปหล่อ หนา้ตาดี อาศัยอยู่ในมหานครโฮจิมินห ์มีการก าหนดบทบาททางเพศอย่างชัดเจน ซึ่งใน
โลกของความเป็นจรงิลกัษณะของตวัละครมีความหลากหลายกว่ามาก อีกทัง้ถกูยดึโยงดว้ยการให้
คณุค่าความเป็นชาย (Masculine) และแนวคิดแบบเพศทวิลกัษณ ์(Gender binary) 

ผลการศึกษายังสอดคล้องกับงานวิจัยของ Thi Huyen Linh Nguyen (2021) ได้
ศึกษาภาพของ LGBT ในสื่อเวียดนามสมัยใหม่ภายใตอิ้ทธิพลจากกระแสโลกาภิวัตน ์ผลการศึกษา
พบว่า การพฒันาสื่อในเวียดนามช่วงสองทศวรรษที่ผ่านมาแสดงใหเ้ห็นการเปลี่ยนแปลงที่ส  าคัญ
จากการมองไม่ เห็นไปสู่การมองเห็นกลุ่ม LGBT ในสื่อกระแสหลักมากขึ ้น อย่างไรก็ตาม  
ผลการศึกษาชีใ้หเ้ห็นว่า สื่อยังคงน าเสนอกลุ่มรกัเพศเดียวกันผ่านกรอบของความเขา้ใจแบบเพศ
ทวิภาค (Gender Binary) 

นอกจากนีย้งัสอดคลอ้งกบังานวิจัยของ กฤตพล สธีุภัทรกุล  (2563) ที่ศึกษาการ
ประกอบสรา้งตวัละครชายรกัชายในซีรีสไ์ทย ที่กล่าวว่า การประกอบสรา้งตวัละครถูกยึดโยงดว้ย
ความสัมพันธ์แบบคนรักต่างเพศ  (Heterosexual) และความเป็นชาย  (Masculine) ซึ่ งการ
ประกอบสรา้งตัวละครเกิดจากเสีย้วหนึ่งของความเป็นจริงในโลกแห่งความเป็นจริง (Reality 
word) ทั้งนี ้ ผลการศึกษาลักษณะร่วมของตัวละครชายรักชายจากภาพยนตรช์ายรักชายของ
เวียดนามสว่นใหญ่ทัง้ 7 ลกัษณะ สามารถอภิปรายไดแ้ต่ละประเด็นดงัต่อไปนี ้
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ประเด็นที ่1 การให้คุณค่ากับความเป็นชาย  
ตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรส์่วนใหญ่ถูกสรา้งใหม้ีลกัษณะของความ

เป็นชายอย่างชัดเจน โดยสะทอ้นผ่านลกัษณะทางกายภาพและพฤติกรรมต่าง ๆ เช่น รูปร่างสม
ส่วน มีกลา้มเนือ้ หนา้ตาสะอาดสะอา้น หรือรูปร่างก าย า ผิวเขม้ พรอ้มทัง้การเลือกเสือ้ผา้ผูช้าย
ทั่วไปหรือเสือ้กลา้มที่แสดงถึงความเป็นชาย (Masculine) ตัวละครในลกัษณะนีม้ักจะอยู่ในช่วง
อายุ 11-30 ปี และมีลักษณะทางกายภาพที่จัดอยู่ในประเภท "ทวิงค์" (Twink) และ "ทวังค์" 
(Twunks) ซึ่งเนน้รูปรา่งที่สามารถดงึดดูเพศเดียวกนัได ้

นอกจากนี ้พฤติกรรมและการแสดงออกทางอารมณข์องตวัละครชายรกัชาย
ยงัแสดงถึงความเป็นชายสงู เช่น ความอดทน การควบคมุอารมณ ์ความมั่นใจ และการแสดงออก
ถึงความเขม้แข็ง ไม่อ่อนแอและไม่อ่อนไหวทางอารมณ ์พฤติกรรมเหล่านีส้ะทอ้นถึงค่านิยมที่สงัคม
คาดหวังจากเพศชาย เช่น ความกล้าหาญและความมั่นคงทางอารมณ์ โดยบุคลิกภาพของตัว
ละครเหล่านีม้กัจะถูกน าเสนอใหม้ีความแข็งแกร่งเหมือนผูช้ายเต็มตวั และแสดงออกอย่างสุภาพ 
ไม่ถึงกบักระตุง้กระติง้ 

จากการศึกษาพบว่า การสร้างตัวละครชายรักชายในลักษณะดังกล่าว
สะท้อนถึง "ความเป็นชายในอุดมคติ" ของกลุ่มชายรกัชาย ซึ่งมักจะรวมทั้งความแข็งแกร่งทาง
รา่งกายและจิตใจในแบบที่สงัคมยอมรบั  

สอดคลอ้งกับงานวิจัยของ DeAngelis (2001) ที่กล่าวว่า ภาพของตัวละคร
เกยใ์นวฒันธรรมกระแสหลกัสว่นใหญ่ที่ปรากฏบนภาพยนตรม์กัจะมีความเป็นชายรูปรา่งหนา้ตาดี 
เขม้แข็ง ซึ่งเมื่อภาพเหล่านีถู้กปรากฏผ่านสื่ออย่างชัดเจนมากขึน้ท าใหใ้นโลกของความเป็นจริง 
ค่านิยมการแสดงออกถึงความเป็นชายในกลุม่เกยจ์ึงมีบทบาทที่ส  าคญัอย่างมาก อิทธิพลดงักล่าว
ส่งผลมายงัภาพยนตรเ์กยใ์นประเทศเอเชีย เช่น ไทย ไตห้วนั อินโดนีเซีย ที่มกัจะสรา้งใหต้วัละคร
เกยม์ีความเป็นชาย หนา้ตาดี ลกัษณะสะอาดสะอา้นส าอาง ชอบดแูลตวัเอง ซึ่งเป็นไปในลกัษณะ
ของเมโทรเซ็กชวล (metrosexual) ทั้งนี ้ไม่เพียงแต่เพื่อดึงดูดผู้ชมเกย์ด้วยกันเท่านั้นหากแต่
สามารถดงึดดูกลุม่คนดผููห้ญิงใหเ้ขา้ชมภาพยนตรด์ว้ยเช่นกนั  

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยพบว่ามีตัวละครชายรักชายบางกลุ่มที่ถูกสรา้งให้
แสดงออกถึงความเป็นหญิงอย่างชัดเจน เช่น ตัวละครในลักษณะ "ควีน" (Queen) หรือกลุ่มที่มี
บุคลิกตุ้งติง้ มีจริตจะก้าน และแสดงออกทางเพศในรูปแบบที่มีความเป็นผู้หญิงสูง  เช่น การ
แต่งหนา้ทาปาก เสริมหนา้อก หรือการแปลงเพศจากชายเป็นหญิง ตัวละครเหล่านีม้ักมีอารมณ์
อ่อนไหวและแสดงออกถึงความเป็นหญิงผ่านการแต่งตัวสีสดใส สวมเครื่องประดับ หรือการ
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ผสมผสานการแต่งกายระหว่างความเป็นชายและหญิง การแสดงออกดังกล่าวมักถูกมองใน
ภาพลักษณ์ของ "ตัวตลก Cosmic Character" ซึ่งเกิดจากการแสดงอากัปกิริยาที่ขัดแยง้กับเพศ
สรีระของตนเอง เช่น การกรีดเสียงสูง การกระตูวู้ ้หรือการแต่งกายแบบผูห้ญิง ส่งผลใหต้ัวละคร
เหลา่นีม้กัถูกสงัคมมองว่าเป็นเรื่องตลกและถกูกลั่นแกลง้หรือรงัแก เนื่องจากไม่เป็นไปตามค่านิยม
ทางเพศที่สงัคมคาดหวงั 

ในทางตรงกันข้าม ตัวละครชายรักชายที่แสดงออกถึงความเป็นชายสูง
สามารถด ารงชีวิตในสงัคมไดโ้ดยไม่แตกต่างจากความสมัพันธ์รกัต่างเพศ และไดร้บัการยอมรบั
มากกว่าตวัละครที่แสดงออกถึงความเป็นหญิงสงู ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นว่าสงัคมยงัใหค้ณุค่ากบัความ
เป็นชายและมองว่าการแสดงออกตามความคาดหวงัของสงัคมเป็นลกัษณะของความเป็นชายใน
อดุมคติ 

สอดคลอ้งกับ Bronski (1998) กล่าวว่า ภาพลักษณ์การแสดงออกของเกย์
ต่อสาธารณะนัน้ตอ้งท าใหม้ีความใกลเ้คียงกบัผูช้ายที่ตอ้งท าใหร้่างกายมีกลา้ม ตอ้งเปิดเผยเรือน
ร่าง ดว้ยเหตุนีเ้กย์จึงต้องแสดงออกถึงความเป็นชาย (Masculine) และลดทอนความเป็นหญิง 
(Defeminization) เพื่อหลีกเลี่ยงการจบัจอ้งหรือมองว่าเป็นพวกอ่อนแก วิปรติ ผิดเพศ แต่เมื่อใดที่
ตวัละครชายรกัชายแสดงออกถึงความเป็นตวัตนอย่างชดัเจน พวกเขาเหล่านัน้ย่อมถกูลงโทษผ่าน
อ านาจการจบัจอ้งจากคนในสงัคม  

รวมถึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ Pham Thu Hoa, Dong Thi Yen (2015) ที่
กล่าวว่า กลุ่มชายรกัชายในสงัคมเวียดนามที่แสดงออกถึงความเป็นหญิงสูงระดับของการตีตรา
และการเลือกปฏิบติัจะมีระดบัที่สงูกว่ากลุม่เกยห์รือกลุ่มไบเซ็กชวล เนื่องจากกลุม่คนเหล่านีแ้สดง
ความแตกต่างทางเพศทางรูปลกัษณภ์ายนอกที่ค่อนขา้งชดัเจนท าใหง้่ายต่อการถูกสงัคมตีตรา  

ประเด็นที่ 2 การใช้ลักษณะความสัมพันธแ์บบความเป็นชายและความ
เป็นหญิงมาใช้ในความสัมพันธแ์บบชายชาย 

ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรส์่วนใหญ่ถูกสรา้งใหม้ีลกัษณะตามแนวคิด
คู่ตรงขา้มแบบชายหญิง (Binary Opposition of Male and Female) โดยสรา้งใหต้ัวละครหนึ่งมี
ความเป็นชายสงูและอีกตวัหนึ่งมีความเป็นหญิงหรือลกัษณะชายนอ้ยกว่า ตวัละครที่มีความเป็น
ชายสูงมักจะมี รูปร่างก าย า ตัวใหญ่  ทะมัดทะแมง และแสดงออกทางอารมณ์ที่ เก็บกด ไม่
แสดงออก หรือใชก้ าลงัในการแกปั้ญหา สะทอ้นถึงความคาดหวงัของสงัคมที่ผูช้ายควรจะเป็นผูน้  า 
เขม้แข็ง และสามารถควบคมุอารมณไ์ด ้

ในขณะที่ตัวละครที่มีความเป็นหญิงหรือชายน้อยกว่า มักมีลักษณะผอม
เพรียว หน้าตาสะอาดสะอา้น อารมณ์แปรปรวน หรือไม่สามารถเก็บอารมณ์ได้ เช่น การแสดง
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ความเศรา้ เสียใจ โกรธ หรือขีน้อ้ยใจ อย่างไรก็ตาม แมต้วัละครฝ่ายที่แสดงออกถึงความเป็นหญิง
จะมีลักษณะอารมณ์อ่อนไหว แต่ลกัษณะทางกายภาพและการแต่งกายยังคงเป็นเหมือนผูช้าย
ทั่วไป ซึ่งท าใหต้วัละครเหลา่นีไ้ม่สามารถแยกออกจากภาพลกัษณข์องชายทั่วไปได ้

โดยรวมแลว้ ภาพยนตรม์ักจะสรา้งตวัละครชายรกัชายใหส้ะทอ้นความเป็น
ชายในลกัษณะคู่ตรงขา้มแบบชายหญิง ทัง้ในแง่ของกายภาพและอารมณ์ แต่ยงัคงอยู่บนพืน้ฐาน
ของความเป็นชายที่มีความคาดหวงัในสงัคม  

ซึ่ งผู้วิจัยพบว่าสอดคล้องกับ  Hill, Darryl B.; Willoughby, Brian L. B. 
(2005, p.531-544) ที่กล่าวว่า แนวคิดแบบเพศทวิลักษณ์ (Gender binary) ที่ยังคงตีกรอบ
ลกัษณะนิสยัของเพศชายหญิงใหเ้ป็นไปตามความคาดหวังของสังคม เช่น เพศชายตอ้งมีความ
เป็นชาย มีความเป็นผูน้  า ในขณะที่เพศหญิงสามารถแสดงออกถึงความอ่อนแอ ซึ่งในความเป็น
จรงินัน้ลกัษณะนิสยัเพศในสงัคมมีความลื่นไหล ไม่มีความเฉพาะเจาะจง  

การน าเสนอตัวตนทางเพศของตัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่ยังคงคลุมเครือ
และอยู่บนพืน้ฐานของความเป็นชาย ซึ่งไม่สามารถแยกความเป็นรกัเพศเดียวกนัออกจากลกัษณะ
ภายนอกได ้ตวัละครมกัตอ้งท าตวัใหก้ลมกลืนกบัความสมัพนัธแ์บบชายหญิง เนื่องจากไม่สามารถ
เปิดเผยความเป็นรักเพศเดียวกันได้ชัดเจน แต่เมื่ อเรื่องเข้าสู่การแสดงออกถึงความสัมพันธ์  
ตัวละครจะสะท้อนความเป็นคู่ตรงข้ามชายหญิงผ่านลักษณะทางกายภาพ  อารมณ์ และ
บคุลิกภาพที่แตกต่างกนัอย่างชดัเจน 

เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับการสมัภาษณ์เชิงลึกจากนักวิชาการที่กล่าวว่า 
ภาพของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรย์งัคงถูกจ ากดั ไม่หลากหลายเท่าที่ควร เช่น บทบาทของ 
“รุก” และ “รบั”คลา้ยกบับทบาทของชายและหญิง รวมถึงภาพยนตรช์ายรกัชายมักน าเสนอใหต้ัว
ละครที่รูปร่างหน้าตาดี หล่อ ฐานะทางการเงินมั่งคง ซึ่งการสรา้งขอ้จ ากัดดังกล่าวเก่ียวขอ้งกับ
ความตอ้งการของผูช้มเป็นหลกัเพื่อดงึดดูและสรา้งเรทติงใหก้บัภาพยนตรไ์ดดี้ยิ่งขึน้  

สอดคล้องกับงานวิจัยของ Thi Huyen Linh Nguyen (2021) ที่กล่าวว่า  
ตัวละครชายรกัชายที่ปรากฏในสื่อเวียดนามมักจะน าเสนอให้เห็นถึงความสัมพันธ์แบบรกัเพศ
เดียวกนั ที่ประกอบไปดว้ย “top” หรือชายที่มีความเป็นชายสงู และ “bot” ที่จะแสดงออกถึงความ
หญิงมากกว่าอีกฝ่าย ตอ้งอยู่ในลกัษณะของการยอมจ านนต่ออีกฝ่าย รวมถึงลกัษณะบุคลิกภาพ
และการแต่งกายก็แตกต่างกนัอย่างชดัเจน เช่น “top” มกัจะมีความแข็งแรง ในขณะที่ “bot” จะมี
ความอ่อนแอกว่าอีกฝ่าย  
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จากที่กล่าวมาขา้งต้นผูว้ิจัยพบว่าการสรา้งตัวละครของภาพยนตรช์ายรกั
ชายของเวียดนามส่วนใหญ่ยงัสรา้งอยู่บนพืน้ฐานของอดุมการณ์รกัต่างเพศ กล่าวคือยงัคงมีการ
แยกให้เห็นถึงคู่ตรงขา้มอย่างชัดเจนว่าตัวละครใดแสดงออกถึงความเป็นชาย และตัวละครใด
แสดงออกถึงความเป็นหญิงหรือมีความเป็นชายนอ้ยกว่าอีกฝ่าย ผ่านการน าเสนอความสมัพนัธใ์น
ลักษณะของคู่รัก หรือการน าเสนอความปรารถนาในการอยากมีคู่ร ักลักษณะตรงกันข้ามกับ
ลกัษณะทางกายภาพและลกัษณะทางอารมณข์องตวัเอง  

ซึ่งสอดคลอ้งกับการศึกษาของ (จตุพร บุญหลวง 2548, นพฤทธิ์ ดว้งแก้ว, 
2553 และปุรินทร์ นาคสิงห์ 2555 อ้างใน กฤตพล สุธีภัทรกุล , 2563, น.462) กล่าวว่า การ
ประกอบสรา้งตัวตนเกยใ์นภาพยนตรจ์ะใหคุ้ณค่ากับความเป็นชาย แต่ภาพที่ปรากฏในซีรีสว์าย
ยงัคงสรา้งใหต้วัละครเกยส์อดรบักบัการแยกขัว้โดยอิงจากความสมัพันธ์แบบชายหญิง หรือกล่าว
ไดว้่าน าเอาความสมัพันธ์แบบชายหญิงเขา้มาครอบทับไว ้ซึ่งเป็นภาพเหมารวมที่ถูกสรา้งขึน้มา 
ซึ่งการสรา้งในลกัษณะดงักล่าวเป็นกลวิธีของภาพยนตรเ์พื่อใหผู้ช้มรบัรูถ้ึงความแตกต่างและไม่ให้
เกิดความสบัสนระหว่างตวัละครเกยแ์ละตวัละครอ่ืน ทัง้นี ้ตวัละครที่มีลกัษณะของคู่เกย ์จึงมีฝ่าย
หนึ่งที่มีความเป็นชายอย่างชดัเจน และอีกฝ่ายหนึ่งมีความนุ่มนวลอ่อนหวานกว่าตวัละครที่เป็นคู่
กนั แมใ้นความเป็นจรงิความสมัพนัธท์างเพศจะลื่นไหล (Fluidity) และเปลี่ยนแปลงไปไดก้็ตาม 

ประเด็นที่ 3 คาดหวังจะมีชีวิตปกติที่ไม่แตกต่างจากความสัมพันธ์แบบ
ชายหญิงท่ัวไป 

จากการศึกษาพบว่า ตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรส์่วนใหญ่ถกูสรา้งใหม้ี
ความรกัที่มั่นคงและรกัเดียวใจเดียว โดยคาดหวังที่จะมีชีวิตรกัที่สดใสและปกติ ไม่แตกต่างจาก
ความสมัพนัธแ์บบชายหญิงทั่วไป พวกเขามกัจะปรารถนาที่จะมีคู่ชีวิตและสรา้งครอบครวัที่ยั่งยืน
และอบอุ่นไปจนแก่เฒ่า  

สอดคล้องกับ Laura Faludi (2016, p.53) ที่กล่าวว่า บุคคลที่ เป็นรักเพศ
เดียวกันในสงัคมเวียดนามลว้นปรารถนาที่จะมีชีวิตที่เป็นปกติ มีความรกั มีครอบครวั แต่งงาน 
และมีสิทธิทางกฎหมายไดอ้ย่างความสมัพนัธร์ะหว่างชายหญิงทั่วไป  

ผูว้ิจัยพบว่าการน าเสนอดังกล่าวเป็นการพยายามโต้ตอบกับทัศนคติของ
สงัคมที่มองว่าความรกัของกลุ่มรกัเพศเดียวกนัเป็นเรื่องฉาบฉวยหรือไม่ยั่งยืน ดงันัน้ ภาพยนตรจ์ึง
น าเสนอให้เห็นถึงการที่ตัวละครท าทุกวิถีทางเพื่อให้บรรลุความหวังในชีวิต  คือการได้ใช้ชีวิต
ร่วมกับคนที่รกัและสรา้งครอบครวัที่มั่นคง เพื่อแสดงใหเ้ห็นว่าความรกัของพวกเขาก็สามารถยืน
ยาวและมั่นคงไม่แพค้วามสมัพนัธแ์บบชายหญิง  
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สอดคลอ้งกับงานวิจยัของ (ปุรินทร ์นาคสิงห,์ 2555, น.173) ที่กล่าวว่า การ
ที่ตวัละครแสดงใหเ้ห็นถึงจุดหมายในชีวิตของกลุ่มชายรกัชายที่ตอ้งการใชช้ีวิตร่วมกับคนรกัของ
ตนนั้น ก็เพื่อบอกกับสังคมว่าการเป็นชายรกัชายนั้นไม่แตกต่างจากคนทั่วไปที่ต้องการมีชีวิตคู่ 
และปรารถนาที่จะใชช้ีวิตรว่มกนัอย่างมีความสขุ 

ประเด็นที ่4 การยอมรับในรสนิยมทางเพศของตน  
จากการศึกษาพบว่า ตัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่มีการยอมรบัรสนิยมทาง

เพศของตนเอง โดยเขา้ใจและยอมรบัในธรรมชาติของตนเอง พวกเขาเห็นว่าการรกัเพศเดียวกัน
ไม่ใช่เรื่องผิดและมีสิทธิที่จะรกัและพึงพอใจกับบุคคลเพศเดียวกัน  ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าพวกเขามี
ความสุขกับสิ่งที่ตนเป็น แมว้่าสงัคมจะมองว่ารสนิยมทางเพศนีข้ัดแยง้กับบรรทัดฐานทางสงัคม 
การแสดงออกเช่นนีถื้อเป็นการตอบโตส้งัคมว่า การเป็นเกยเ์ป็นเรื่องปกติ และสามารถแสดงออก
ไดอ้ย่างไม่ผิดแปลก 

อย่างไรก็ตาม ตัวละครหลายเรื่องยังคงปรบัตัวใหช้ีวิตกลมกลืนกับรูปแบบ
ความสัมพันธ์ชายหญิงทั่ วไป เพื่อหลีกเลี่ยงการละเมิดบรรทัดฐานทางสังคม ตัวละครเลือก
แสดงออกพฤติกรรมที่เหมือนผู้ชายทั่วไปและไม่เปิดเผยความสัมพันธ์ใหส้าธารณะเห็น  แต่จะ
เปิดเผยเฉพาะกลุ่มเพื่อนสนิท เพื่อหลีกเลี่ยงการถูกสังคมลงโทษจากการแสดงออกทางเพศที่
ขดัแยง้กบัมาตรฐานสงัคม 

สอดคลอ้งกบั (บงกชมาศ เอกเอ่ียม อา้งใน ปรุินทร ์นาคสิงห ์2555, น. 118) 
กล่าวว่า เพื่อเลี่ยงการถูกลงโทษจากหน่วยงานหรือสถาบันต่าง ๆ ทางสังคมคือการแสดงออก  
ซึ่งความเป็นชายและลดความเป็นหญิง (Defeminization) เนื่องจากว่าหากตวัละครใชว้ิธีลดความ
เป็นหญิงลง การน าเสนอของตัวละครจะไม่แตกต่างอะไรไปจากความเป็นชายของผูร้กัต่างเพศ
ทั่วไป อีกทัง้ยงัไม่เป็นที่สงัเกตหรือถกูจบัจอ้งจากสงัคม แต่เมื่อใดก็ตามที่ตวัละครชายรกัชายแสดง
ความเป็นหญิงมากจนเกินไป ท าใหต้ัวละครเหล่านีเ้ป็นที่สังเกตและถูกจับจอ้งจากสงัคม ซึ่งถือ
เป็นการทา้ทายอ านาจทางสงัคม ท าใหต้วัละครถูกอ านาจทางสงัคมแบบรกัต่างเพศเขา้จดัระเบียบ
ผ่านการแสดงออกถึงปฏิกิริยาเชิงลบหรือการลงโทษจากสงัคม เช่น ท าใหต้ัวละครตอ้งเผชิญกับ
แรงกดดนัต่าง ๆ และการตีตราที่เกิดขึน้ในสงัคม 

ประเด็นที่ 5 ไม่สามารถกล่าวถึงสาเหตุของการเป็นชายรักชายอย่าง
ชัดเจน 

การที่ภาพยนตรส์่วนใหญ่ไม่ไดก้ล่าวถึงที่มาหรือสาเหตุของการเป็นชายรกั
ชายอย่างชัดเจน โดยส่วนใหญ่น าเสนอใหเ้ห็นว่าตวัละครนัน้มีรสนิยมทางเพศและอตัลกัษณท์าง
เพศที่เป็นชายรกัชายตัง้แต่ก าเนิด เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ หากแต่สิ่งที่ภาพยนตรน์ าเสนอผ่านตวั
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ละครคือ ไม่ว่าตวัละครนัน้จะอยู่ในสภาพแวดลอ้มแบบใด ก็ไม่ไดม้ีความสมัพันธห์รือส่งผลใหเ้กิด
การเป็นชายรกัชายแต่อย่างใด ซึ่งผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตรก์ าลงัน าเสนอใหเ้ห็นว่าปัจจยัหรือเงื่อนไข
ต่าง ๆ ที่ใชใ้นการอธิบายถึงการเป็นชายรกัชายนัน้อาจจะไม่เก่ียวโยงต่อการที่ตวัละครเป็นชายรกั
ชาย หากแต่เป็นการน าเสนอใหเ้ห็นว่า การเป็นชายรกัชายในภาพยนตรน์ัน้เป็นรสนิยมทางเพศ
รูปแบบหนึ่งที่สามารถเกิดขึน้ไดอ้ย่างเป็นปกติ ไม่แตกต่างจากการเป็นรกัต่างเพศ หรือกลา่วอีกนยั
หนึ่งคือ การมีรสนิยมทางเพศแบบชายรกัชายนัน้ไม่จ าเป็นตอ้งหาสาเหตใุด ๆ มาอธิบายหรือน ามา
เชื่อมโยงกบัแนวคิดต่าง ๆ ตามที่สงัคมเขา้ใจหรือเชื่อสืบต่อกนัมา   

ทัง้นี ้ภาพยนตรร์วมของตัวละครชายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007-
2020 มีการสรา้งตัวละครใหก้ารมีรสนิยมทางเพศและอัตลกัษณ์ทางเพศแบบชายรกัชายนัน้เป็น
เรื่องปกติ เป็นสิ่งที่ เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ และไม่มีความแตกต่างจากการเป็นรักต่างเพศ  
ซึ่งผูว้ิจยัพบว่าเป็นการพยายามสรา้งภาพจ าใหม่เพื่อต่อตา้นความเชื่อในสงัคมเวียดนามที่มองว่า
การเป็นชายรักชายเกิดจากการเลีย้งดู เกิดจากการไม่ได้รับความอบอุ่น เกิดจากพฤติกรรม
เลียนแบบ เป็นต้น รวมถึงการต่อตา้นวาทกรรมชุดต่าง ๆ ในสังคม เช่น วาทกรรมทางจิตวิทยา  
วาทกรรมทางการแพทย์ ที่ว่ามองว่า การเป็นชายรกัชายเกิดจากสาเหตุความผิดปกติทางจิต  
เป็นอาการป่วยอย่างหนึ่งที่ตอ้งไดร้บัการรกัษา เป็นตน้ ก่อใหเ้กิดกระแสการโตต้อบต่อตา้นวาท
กรรมกระแสหลกัที่สรา้งความเป็นอ่ืนใหก้บัการเป็นชายรกัชาย โดยปรากฏผ่านภาพยนตรใ์นฐานะ
เป็นเครื่องมือในการสรา้งความหมายใหม่และสง่ต่อความหมายดงักลา่วไปยงัคนในสงัคม ว่าการมี
รสนิยมทางเพศแบบชายรกัชายนั้นไม่จ าเป็นต้องน าเอาเงื่อนไขหรือปัจจัยต่าง ๆ ตามที่กระแส
สงัคมต่าง ๆ ที่กล่าวอา้งมา หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือ การเป็นชายรกัชายไม่ใช่ผลพวงที่เกิดมาจาก
ปัจจยัเหลา่นี ้

สอดคลอ้งกบัผลการสมัภาษณเ์ชิงลกึของนกัวิชาการท่ีกลา่วว่า สาเหตสุ  าคญั
ที่ส่งผลใหภ้าพยนตรช์ายรกัชายมีมาอย่างต่อเนื่อง สาเหตุที่ส  าคญัอีกประการหนึ่งคือการคัดคา้น
การน าเสนอภาพยนตรใ์นยุคก่อน ๆ ในช่วงแรกภาพยนตรช์ายรกัชายมักน าเสนอภาพลักษณ์ใน
ดา้นลบอนัเป็นผลมาจากอิทธิพลแนวคิดทางสงัคมที่มองว่าการเป็นชายรกัชายเกิดจากปัจจยัและ
สภาพแวดล้อม ท าให้กลุ่มคนท างานในองค์กรรักเพศเดียวกันมักคัดค้านการน าเสนอของ
ภาพยนตร ์เนื่องจากน าเสนอชุดความคิดที่ไม่ถูกตอ้งและเป็นไปในทิศทางลบ  ดงันัน้ชุมชน LGBT 
จึงเขา้ไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมการผลิตภาพยนตรแ์ละสื่อ เพื่อน าเสนอภาพลกัษณท์ี่สมจริงยิ่งขึน้
ของชุมชนของพวกเขา สะทอ้นถึงมุมมองความรูส้ึกและความเป็นจริง และสรา้งชุดความหมาย
ใหม่ว่าการเป็นชายรกัชายไม่ใช่ผลพวงที่เกิดมาจากปัจจยัเหลา่นี ้  
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ประเด็นที ่6 คาดหวังการยอมรับจากสังคม 
การศึกษาชีใ้ห้เห็นว่า แมภ้าพยนตรช์ายรกัชายจะมีการสรา้งใหต้ัวละครมี

ภูมิล  าเนา อาชีพ เพศสภาพ ฐานะทางสังคมที่แตกต่างกันออกไป ไม่ว่าพวกเขาจะมีฐานะทาง
สงัคมที่แตกต่างกนัอย่างไร เช่น ฐานะดีหรือยากจน แต่สิ่งที่เหมือนกนัคือการพยายามแสวงหาการ
ยอมรบัในตัวตนทางเพศจากสังคมครอบครวั สังคมการท างาน และสังคมภายนอก ตอ้งการให้
สงัคมเห็นว่าพวกเขาเหล่านีล้ว้นเป็นมนุษยป์ุถุชนคนหนึ่งที่ไม่แตกต่างอะไรจากชายหญิงทั่วไป 
และคาดหวงัใหส้งัคมปฏิบติัต่อกลุ่มคนเหล่านีเ้ช่นเดียวกับกลุ่มคนในสงัคมทั่วไป รวมถึงสะทอ้น
มมุมองอีกดา้นของกลุ่มชายรกัชายใหส้งัคมเห็นว่า พวกเขาเหล่านีต้อ้งเผชิญกับการไม่ไดร้บัสิทธิ 
ความเท่าเทียมทางเพศ และผลจากการก าหนดบทบาททางเพศที่ไดร้บัอิทธิพลจากขงจื๊อที่เขา้มา
ลิดรอนเสรีภาพและความเท่าเทียมกนัทางเพศของตวัละคร 

ด้วยเหตุนี ้ตัวละครหลายตัวเลือกที่จะปกปิดหรือเปิดเผยตัวตนขึน้อยู่กับ
บรบิทและสถานการณท์ี่พวกเขาเผชิญ การเปิดเผยตวัตนมกัเริ่มจากกลุม่เพื่อนสนิทที่เขา้ใจและรบั
ฟังไดง้่ายที่สุด แต่ตัวละครบางคนยังคงเลือกที่จะไม่เปิดเผยตัวตนกับครอบครวั  เนื่องจากกลัว
ปฏิกิริยาที่เป็นลบ เช่น การท ารา้ยร่างกาย การถูกไล่ออกจากบา้น หรือถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่าง
รุนแรง การเลือกเปิดเผยตัวตนจึงเป็นเรื่องที่ตัวละครตอ้งพิจารณาอย่างรอบคอบ โดยค านึงถึง
ผลลพัธท์ี่อาจเกิดขึน้จากการถกูสงัคมลงโทษหรือปฏิบติัต่อพวกเขา 

สอดคลอ้งกับผลการวิจัยของ iSEE (2012,  p.74-75) กล่าวว่า กลุ่มรกัเพศ
เดียวกนัในสงัคมเวียดนามเลือกที่จะเปิดเผยตนเองกบัเพื่อนหรือคนใกลช้ิดมากที่สดุ ในขณะที่การ
เปิดเผยกบัครอบครวัเป็นสิ่งที่กลุ่มรกัเพศเดียวกนัในสงัคมเวียดนามเลือกที่จะปกปิดเนื่องจากพวก
เขากลัวที่จะท าใหพ้่อแม่เสียใจ ผิดหวัง รวมไปถึงกลัวปฏิกิริยาเชิงลบที่จะเกิดขึน้จากครอบครวั 
ทัง้นีก้ารเปิดเผยตนเองกบัครอบครวันัน้ตวัละครมีการคิดถ่ีถว้นอย่างดีแลว้  

นอกจากนีย้ังสอดคลอ้งกับงานวิจัยของ Truong Thi Ly (2021, p.38) ที่กล่าว
ว่า ดว้ยแนวคิดและความเชื่อแบบดั้งเดิมในสังคมเวียดนามท าให้พ่อแม่ที่มีลูกเป็นกลุ่มรกัเพศ
เดียวกนัยากที่จะยอมรบัเมื่อรบัรูว้่าลกูชายมีรสนิยมทางเพศเบี่ยงเบนไปจากบรรทดัฐานทางสงัคม 
สาเหตนุีเ้ป็นสาเหตสุ  าคญัที่ท าใหก้ลุม่รกัเพศเดียวกนัไม่กลา้เปิดเผยกบัครอบครวั 
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ประเด็นที่ 7 ด าเนินชีวิตในมหานครโฮจิมินหห์รือต้องการย้ายเข้ามาใช้
ชีวิตในมหานครโฮจิมินห ์ 

ตัวละครชายรกัชายส่วนใหญ่สรา้งใหม้ีการใชช้ีวิตในมหานครโฮจิมินหเ์ป็น
ส่วนใหญ่หรืออยากที่จะมาใช้ชีวิตในเมืองโฮจิมินห์ รวมถึงยังพบตัวละครที่มีภูมิล  าเนาอยู่
ต่างจังหวัดแต่เดินทางเขา้มาในมหานครโฮจิมินหเ์นื่องจากเหตุปัจจัยต่าง ๆ ในชีวิต โดยพบมาก
ที่สดุ คือ ปัญหาการยอมรบัในความหลากหลายทางเพศของครอบครวั ท าใหต้วัละครตอ้งเลือกหนี
มาใชช้ีวิตในมหานครโฮจิมินหเ์ป็นจ านวนมาก  

หากพิจารณาจะพบว่ามหานครโฮจิมินหเ์ป็นเมืองที่ละครเลือกด าเนินชีวิต
หรืออยากเดินทางเขา้มาใชช้ีวิตมากที่สุด จากการศึกษาภูมิหลงัควบคู่กับภูมิล  าเนาของตัวละคร
พบจดุร่วมที่เหมือนกนัคือ ตวัละครสว่นใหญ่ใหเ้หตผุลว่าเมืองโฮจิมินหเ์ป็นเมืองแห่งโอกาสส าหรบั
ทุกเพศทุกวัยและโอบกอดทุกความหลากหลาย ไม่ว่าพวกเขาเหล่านัน้จะมาจากที่ใด ชนชัน้ไหน 
เพศใด หรือพบเจอกบัปัญหาอปุสรรคใดมา เมืองโฮจิมินหก์็พรอ้มส าหรบัใหทุ้กคนไดท้ าตามความ
ฝัน รวมถึงเป็นเมืองที่ทุกคนโดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มรกัเพศเดียวกันสามารถมีอิสระเสรีมากกว่า
ภูมิล  าเนาดัง้เดิมที่ตัวละครเคยอยู่ รวมถึงภาพยนตรห์ลายเรื่องยังสรา้งใหต้ัวละครที่ภูมิล  าเนาอยู่
ต่างจงัหวดัไม่ไดร้บัการยอมรบัจากครอบครวั หรือการถูกครอบครวักีดกันเนื่องมาจากการรกัเพศ
เดียวกนั ลว้นตดัสินใจยา้ยเขา้มาในมหานครโฮจิมินหเ์พื่อแสวงหาอิสระในการใชช้ีวิต และเริ่มชีวิต
ใหม่ในแบบที่อยากใหเ้ป็น  

สอดคลอ้งกบั Toan Nguyen, Quynh Tran (2018) มหานครโฮจิมินหถื์อเป็น
เมืองที่ยอมรบัความแตกต่าง โดยเฉพาะความหลากหลายทางเพศ และเปิดโอกาสใหทุ้กคนไม่ว่า
เพศไหนสามารถไล่ตามความฝันได ้ปัจจยัที่ท าใหเ้มืองนีเ้ป็นที่ยอมรบัความแตกต่างทางเพศมีสอง
ประการหลัก 1) บุคคลที่มีชื่อเสียงจากกลุ่ม LGBTQ+ มีตัวอย่างบุคคลที่ประสบความส าเร็จใน
หลายสาขา เช่น นกัธุรกิจ ศิลปิน และนกัวิชาการ ซึ่งไดร้บัการเคารพจากสงัคม แมว้่าในเวียดนาม
รสนิยมทางเพศมักเป็นอุปสรรคต่อความส าเร็จ  แต่บุคคลเหล่านี ้ได้ท าให้เห็นว่า ความส าเร็จ
สามารถเกิดขึน้ได ้2) การพัฒนาเมือง มหานครโฮจิมินหม์ีการพัฒนาในดา้นเศรษฐกิจ วฒันธรรม 
และสงัคม ท าใหผู้ค้นเขา้ถึงขอ้มลูข่าวสารไดม้ากขึน้ ซึ่งช่วยเพิ่มความเขา้ใจและการยอมรบัชุมชน 
LGBTQ+  

สอดคล้องกับงานวิจัยของ Nguyen Thi Huyen Linh (2017) ที่กล่าวว่า 
สังคมเมืองกลายเป็นสถานที่รวมตัวของคนนอกรีตที่ ไม่ เข้ากับสังคมจารีตแบบรักต่างเพศ 
(heteronormative society) หรืออาจกล่าวไดว้่า การรกัเพศเดียวกนัถือเป็นตวัแทนของความห่างไกล
จากชนบท ที่เป็นแหลง่ก าเนิดของวฒันธรรมเวียดนามและเป็นสว่นควบของสงัคมเวียดนาม 
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สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ Ha Yen (2020) กล่าวว่า พืน้ที่ในชนบทไม่ไดเ้ป็น
สภาพแวดลอ้มที่ดีส  าหรบักลุ่มบุคคลที่เป็นรกัเพศเดียวกนั เนื่องมาจากสงัคมในชนบทจะมีความ
เป็นขนบธรรมเนียมและค่านิยมแบบดัง้เดิม ส่งผลต่อการแสดงออกตัวตนการเป็นรกัเพศเดียวกัน
นัน้ถูกจ ากัดมากกว่าในเมืองใหญ่ เช่น เมืองฮานอย โฮจิมินห ์ที่มีการน าเสนอขอ้มลู หรือกิจกรรม
เพื่อนสนับสนุนความเท่าเทียมกันทางเพศมากกว่า ดังนั้น การยอมรบัเก่ียวกับประเด็นรกัเพศ
เดียวกันพบว่าสังคมเมืองใหก้ารยอมรบัการรกัเพศเดียวกันมากกว่าสังคมชนบทเนื่องจากการ
เขา้ถึงขอ้มลูต่าง ๆ ของคนในสงัคมเมืองมีโอกาสมากกว่าสงัคมในชนบท 

3. พัฒนาการการน าเสนอภาพยนตร์ชายรักชายของเวียดนาม ระหว่างปี 
2007-2020 

สังคมเวียดนามเป็นสังคมที่ได้รบัอิทธิพลจากขงจื๊อ ซึ่งมีการก าหนดบทบาท
หน้าที่ของความเป็นชายและความเป็นหญิงไวอ้ย่างชัดเจน กลุ่มชายรกัชายจึงถือเป็นสิ่งที่ผิด
แปลกไปจากขนบความเชื่อของสงัคม หากแต่ปฏิเสธไม่ไดว้่ากลุม่คนดงักลา่วในสงัคมเวียดนามยงั
มีเป็นจ านวนมาก ซึ่งมีการแสดงตวัตนที่แตกต่างกนัออกไป เมื่อพลวตัสงัคมโลกเดินทางมาถึงการ
เปิดกวา้งและยอมรบักลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศ เวียดนามจึงตอ้งเคลื่อนไหวและพยายาม
ปรบัตัวใหเ้ท่าทัน ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามถือเป็นกระบอกเสียงส าคัญในการสื่อสาร
ความคิดบางประการสู่คนในสังคม ช่วงระยะเวลาตั้งแต่ปี 2007-2020 เวียดนามได้ออกฉาย
ภาพยนตรช์ายรกัชาย จ านวน 19 เรื่อง โดยแต่ละเรื่องก็มีการน าเสนอเนือ้หาที่แตกต่างกันออกไป 
ผูว้ิจัยพบว่าในแต่ละช่วงเวลาที่ภาพยนตรอ์อกฉาย มีการแบ่งพัฒนาการน าเสนอของภาพยนตร์
ออกเป็น 3 ช่วง ดงัต่อไปนี ้

ช่วงที่ 1 การน าเสนอภาพยนตรช์ายรักชายที่เชื่อมโยงกับตราประทับ
ของสังคม 

ภาพยนตร์ช่วงระหว่างปี 2007-2012 ปรากฏภาพยนตรท์ี่มีเนื ้อหา
เชื่อมโยงกับตราประทับของสังคมที่มองว่าการรักเพศเดียวกันเป็นภัยของสังคม  (social evil) 
น าเสนอภาพของตัวละครชายรักชายในฐานะการน าเอาแนวคิดรักเพศเดียวกันในแบบโลก
ตะวันตกกลับเข้ามาสู่ประเทศเวียดนามผ่านตัวละครชาวเหวียตเก่ียว (Việt Kiều) หรือชาว
เวียดนามโพน้ทะเลที่อพยพไปยงัประเทศต่าง ๆ ก่อนและหลงัสิน้สดุสงครามเวียดนามเพื่อไปตัง้ถิ่น
ฐานยังประเทศที่พัฒนาแลว้และน าเอาแนวคิดแบบโลกตะวนัตกกลบัเขา้มาสู่ประเทศเวียดนาม 
นอกจากนีย้งัปรากฏภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่มีเนือ้หาการสรา้งภาพจ าเรื่องเพศโดยไม่
สนในความเป็นจริงหรือมีการน าเสนอที่บิดเบือนไปจากความเป็นจริง เช่น ภาพของตัวละครชาย
รกัชายในฐานะบุคคลที่หมกหมุ่นทางเพศ ภาพลกัษณ์ใหด้ตูลก สรา้งเสียงหวัเราะ เนื่องมาจากมี
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พฤติกรรมที่ตุง้ติง้ โดยมีวัตถุประสงคเ์พื่อสรา้งใหต้ัวละครที่เป็นชายรกัชายเป็นบุคคลตลก จาก
พฤติกรรมที่ผิดแปลกไปจากความเป็นชาย เช่น ตุง้ติง้ แต่งหนา้ทาปาก อ่อนแอ รวมถึงเป็นบุคคลที่
น่าสงสาร ในขณะจุดร่วมอีกประการหนึ่งของภาพยนตรใ์นช่วงเวลานีคื้อ การเป็นชายรกัชายนั้น
สามารถรกัษาใหห้ายได ้การเป็นชายรกัชายเกิดจากสภาพแวดลอ้มที่โนม้น าใหเ้กิดพฤติกรรมที่
เบี่ยงเบนทางเพศไป เช่น การบกพรอ่งในบทบาทของพ่อและแม่ หรือเกิดจากพฤติกรรมเลียนแบบ 
ซึ่งไม่ว่าการเป็นชายรกัชายจะเกิดจากเหตุปัจจัยใดก็สามารถรกัษาให้หายได้เพียงแค่เปลี่ยน
สภาพแวดลอ้มดงักลา่ว  

แนวคิดดังกล่าวสอดรบักับตราประทับของสงัคม ดงันัน้ เราจะเห็นไดว้่า
ภาพยนตรใ์นช่วงนี ้ตวัละครคลอ้ยตามไปกบับรรทดัฐานทางสงัคมแบบรกัต่างเพศ ซึ่งการเป็นชาย
รกัชายเป็นสิ่งที่ละเมิดต่อความคาดหวังและบรรทัดฐานทางสงัคม ดังกล่าวการที่ตัวละครคลอ้ย
ตามไปกบับรรทัดฐานและความคาดหวังของสงัคม เป็นการแสดงใหเ้ห็นว่าอ านาจของสงัคมเขา้
ควบคมุพฤติกรรมของตวัละคร ผ่านสถาบนัต่าง ๆ ที่ตวัละครเขา้ไปเก่ียวขอ้ง จะเห็นไดว้่าสถาบนัที่
มีอ  านาจในการควบคุมพฤติกรรมของตัวละครใหค้ลอ้ยตามไปกับความคาดหวังของสงัคมมาก
ที่สุดคือสถาบนัครอบครวั รวมถึงน าเสนอจุดจบที่แสดงใหเ้ห็นถึงคู่ตรงขา้มอย่างชัดเจน (Binary 
opposition) คือ การที่ตวัละครกลบัมามีรสนิยมรกัต่างเพศ ไดแ้ต่งงาน มีครอบครวั ใชช้ีวิตอย่างมี
ความสุข ยิ่งเป็นการตอกย า้แนวคิดแบบคู่ตรงขา้มแบบเชิดชูอีกฝ่าย ในขณะเดียวกันก็ลดทอน
คุณค่าของอีกฝ่าย ที่แสดงใหเ้ห็นว่าการรกัต่างเพศน ามาซึ่งความรกัที่มีความสุข มีครอบครวัที่
อบอุ่น มีความรกัแบบยืนยาว ไม่ทกุขท์รมานเหมือนกบัการเป็นรกัเพศเดียวกนั  

สอดคล้องกับข้อมูลการให้สัมภาษณ์เชิงลึกจากนักวิชาการที่กล่าวถึง
พัฒนาการภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามว่า ช่วงแรกเริ่มตั้งแต่ก่อนปี 2003 - 2014 
ภาพยนตรน์ าเสนอภาพของตวัละครชายรกัชายในลกัษณะของการเหมารวม สะทอ้นภาพลกัษณ์
เชิงลบของกลุม่รกัเพศเดียวกนัซึ่งถูกเชื่อมโยงกบัภยัชั่วรา้ยของสงัคม อีกทัง้ยงัคงน าเสนอภาพของ
ตัวละครในฐานะที่สรา้งความตลกขบขัน เนื่องมาจากการแต่งตัวครึ่ง ๆ กลางระหว่างผูห้ญิงกับ
ผูช้าย มีพฤติกรรมบา้ผูช้าย ลกัษณะพฤติกรรมดเูกินจริง แสดงออกถึงความไรส้าระ ซึ่งภาพลกัษณ์
ของตวัละครชายรกัชายในช่วงนีม้กัน าเสนอภาพของตวัละครชายรกัชายในฐานะบคุคลที่น่าสงสาร 
น่าเห็นอกเห็นใจ ตอ้งการความรกั เนื่องมาจากตวัละครไม่ไดร้บัการยอมรบัจากสงัคม ท าใหต้อ้ง
เผชิญกบัชะตากรรมที่น่าสงัเวช รวมไปถึงการตอ้งทกุขท์รมานกบัความรกัที่ไม่สมหวงั 
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รวมถึงสอดคล้องกับ (Truyen thong tre, 2015) ที่กล่าวว่า ในช่วงปี 
2006-2012 เป็นช่วงที่ภาพยนตร ์LGBT ในเวียดนามได้รับความสนใจอย่างมากในประเทศ 
เนื่องจากเป็นประเด็นที่แปลกใหม่ในสงัคม โดยในช่วงเวลาดงักล่าวส่วนใหญ่ภาพยนตรท์ ามาเพื่อ
ดึงดูดความสนใจผูช้มเท่านัน้ สรา้งขึน้อย่างไม่ระมัดระวงั ดว้ยวิธีการสรา้งใหต้ัวละครเป็นบุคคล
ตลก หยาบคาย บุคลิกไม่ดี ไม่สุภาพ สะทอ้นถึงมุมมองที่ไม่หลากหลาย สอดคลอ้งไปกับกระแส
สงัคมในช่วงก่อนปี 2002  

ช่วงที่ 2 การโต้ตอบอ านาจทางสังคมแบบรักต่างเพศและการสร้าง
ความหมายใหม่สู่สังคม 

ในช่วงระหว่างปี 2013 - 2020 ผูว้ิจยัเห็นพฒันาการทางดา้นการน าเสนอ 
ของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่มีแนวโน้มดีขึน้อย่างต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นเนือ้หาของ
ภาพยนตร ์ภาพลกัษณ์ของตัวละคร ภูมิหลังของตัวละคร จุดจบและความคาดหวังของตัวละคร
ชายรกัชาย ผ่านเนือ้หาภาพยนตรท์ี่ส่งเสริมความเท่าเทียมทางเพศ  การไม่เลือกปฏิบัติทางเพศ 
การต่อตา้นอ านาจทางสงัคม ซึ่งการน าเสนอดงักล่าวลว้นมีการน าเสนออย่างค่อยเป็นค่อยไปผ่าน
สื่อภาพยนตรท์ี่ ใช้เป็นเครื่องมือในฐานะกระบอกเสียงเพื่อสร้างตัวตนของกลุ่มผู้ที่มีความ
หลากหลายทางเพศสู่สงัคมภายนอก โดยผูว้ิจยัพบว่าการน าเสนอเนือ้หาของภาพยนตรส์่วนใหญ่
นัน้มีพฒันาการที่ควบคู่ไปกบักระแสเหตกุารณส์ าคัญและนโยบายต่าง ๆ จากทางรฐับาล รวมถึง
กิจกรรมเพื่อเรียกรอ้งสิทธิ เสรีภาพ และส่งเสริมความเท่าเทียมและความหลากหลายทางเพศใน
สงัคม 

ผู้วิจัยพบว่าสอดคล้องกับ Tran Cham (2013) ที่ได้กล่าวว่า ในช่วงปี 
2012 รฐับาลเริ่มกลับมาทบทวนในมุมมองของสิทธิมนุษยชนของกลุ่มรกัเพศเดียวกันที่มีสิทธิที่
ต่างเทียบเท่ากบัทุกคนที่เป็นพลเมืองของประเทศ รวมถึงมีการแกไ้ขกฎหมายว่าดว้ยการแต่งงาน
และการมีครอบครวั และรา่งกฎหมายบนพืน้ฐานที่เท่าเทียมโดยไม่ค านึงถึงเพศและอตัลกัษณท์าง
เพศ ท าใหช้่วงเวลาดังกล่าวเป็นหมุดหมายส าคัญในการส่งเสริมความเท่าเทียมทางเพศสู่สงัคม
เวียดนามต่อไป 

ภาพยนตร์ช่วงระหว่างปี 2014 - 2015 เริ่มมีการผลิตเนื ้อหาของ
ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่น าเสนอกระแสการเปิดเผยตนเอง (Come out) ซึ่งทัง้หมด
ล้วนน าเสนอให้เห็นถึงการเปิดเผยตัวตนทางเพศ แต่อย่างไรก็ตาม ภาพยนตรย์ังคงน าเสนอ
ภาพลกัษณข์องตวัละครชายรกัชายในลกัษณะมุมมองดา้นลบ  โดยสรา้งใหต้วัละครเป็นบุคคลน่า
สงสาร น่าเห็นใจ เป็นบุคคลอันตราย เป็นบุคคลไม่มีศีลธรรม เป็นบุคคลอ่อนแอ รวมไปถึงสรา้ง  
ภมูิหลงัของตวัละครใหเ้ห็นว่าการมีพฤติกรรมชายรกัชายอาจเกิดจากปัจจยัการเลีย้งดขูองครอบครวั 
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ช่วงปี 2014 – 2015 ภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันเริ่มมีความหลากหลาย
และเปิดกว้างมากขึน้ โดยเฉพาะระหว่างปี 2014 - 2015 ซึ่งเป็นช่วงที่กฎหมายเก่ียวกับสิทธิ
มนุษยชนและการแต่งงานของกลุ่มรกัเพศเดียวกันไดร้บัการแก้ไขและเปลี่ยนแปลง  ภาพยนตร์
ในช่วงนีจ้ึงมีการน าเสนอเนือ้หาที่เก่ียวขอ้งกบัความเท่าเทียมและสิทธิของกลุ่มนีม้ากขึน้  ตวัละคร
ชายรกัชายจึงไดร้บัการน าเสนอในมุมมองที่หลากหลายและมีความเป็นมนุษยม์ากขึน้  แทนที่จะ
เนน้ไปที่อารมณ์ขันและเรื่องตลก อย่างไรก็ตาม ภาพยนตรห์ลงัปี 2014 หลายเรื่องยังคงสะทอ้น
ประเด็นทางสงัคม เช่น การแบ่งแยกและการเลือกปฏิบติั ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นว่าภาพยนตรย์งัคงเป็น
เครื่องมือในการสรา้งการเปลี่ยนแปลงในสงัคม 

สอดคล้องกับข้อมูลการให้สัมภาษณ์เชิงลึกจากนักวิชาการที่กล่าวถึง
พัฒนาการดา้นเนือ้หาและการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามว่า ช่วงแรกเริ่ม
ตัง้แต่ก่อนปี 2014 – 2015 ภาพยนตรใ์นช่วงเวลานีเ้ริ่มมีการน าเสนอใหเ้ห็นถึงการโตต้อบอ านาจ
ทางสงัคมแบบรกัต่างเพศซึ่งไม่เคยปรากฏมาก่อน ภาพยนตรใ์นช่วงนีม้ีประเด็นที่เก่ียวขอ้งกบัการ
ปะทะกนัระหว่างอิทธิพลของกรอบแนวคิดขงจื๊อต่อการก าหนดบทบาททางเพศผ่านการใชอ้  านาจ
เชิงโครงสร้างในสถาบันครอบครัวกับตัวละครชายรักชายในภาพยนตร์ แต่อย่างไรก็ตาม 
ภาพยนตรใ์นช่วงเวลานีแ้มจ้ะพยายามโตต้อบอ านาจทางสงัคมแบบรกัต่างเพศ แต่ในทา้ยที่สดุจุด
จบของภาพชพยนตรย์งัคงน าเสนอความรกัที่ไม่สมหวงั ตวัละครไม่ไดอ้ยู่กนัอย่างมีความสขุ หรือ
ตามที่ตัวละครคาดหวังไว ้บางเรื่องกลายเป็นโศกนาฏกรรมทางความรกั ซึ่งผูว้ิจัยพบว่าอิทธิพล
ของสงัคมยงัคงเขา้ควบคมุตวัละครเพื่อไม่ใหล้ะเมิดต่อความคาดหวงัของสงัคม ซึ่งในทา้ยที่สดุตวั
ละครกลบัตอ้งพบกบัจดุจบที่เลวรา้ย เมื่อเขาไดพ้ยายามต่อตา้นอ านาจดงักล่าว  

รวมถึงสอดคลอ้งกบั (Truyen thong tre, 2018) ที่กล่าวว่า ตัง้แต่ปี 2014 
เป็นต้นมา หลังจากการเคลื่อนไหวของชุมชน LGBT ในเวียดนามที่ออกมาปฏิเสธแนวคิดที่
กล่าวหาว่าการรกัเพศเดียวกนัเป็นโรค เป็นอาการป่วย เป็นบุคคลผิดปกติ ท าใหภ้าพยนตรช์่วงปี 
2014 เป็นตน้มาภาพลกัษณ์ของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรเ์ริ่มมีทิศทางที่ดีขึน้ เพื่อโตต้อบ
อ านาจทางสงัคมแบบรกัต่างเพศ และการสรา้งความหมายใหม่สู่สงัคม ซึ่งเป็นหมุดหมายส าคัญ
ต่อภาพยนตรใ์นปีต่อ ๆ มา 
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ช่วงที ่3 การสร้างสังคมแบบอุดมคติในภาพยนตร ์
ภาพยนตรใ์นช่วงปี 2016 - 2020 ในช่วงปี 2016-2020 ภาพยนตร์

ชายรักชายในเวียดนามเริ่มน าเสนอภาพลักษณ์ที่ ดี  โดยแสดงให้เห็นว่าตัวละครชายรักชาย
สามารถใชช้ีวิตในสงัคมไดอ้ย่างปกติและมีภูมิหลงัที่ดี เช่น การเป็นหมอหรือผูม้ีความสามารถอ่ืน 
ๆ นอกจากนี ้ยังสะท้อนถึงสังคมในอุดมคติที่ทุกคนยอมรับความแตกต่างทางเพศและการ
แสดงออกทางความรกัอย่างเสรี จุดจบของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรส์่วนใหญ่เป็นไป
ในทางที่ผ่อนปรนมากขึน้ ตัวละครชายรักชายสามารถรกักันได้ มีครอบครัวได้ อย่างไรก็ตาม 
ภาพยนตรห์ลายเรื่องยังคงสอดแทรกประเด็นทางสงัคม เช่น การแบ่งแยก การเลือกปฏิบติัที่มีต่อ
กลุ่มรกัเพศเดียวกัน ปัญหาการเป็นชายรกัชายในครอบครวัที่บังคับใหต้ัวละครตอ้งเป็นไปตาม
แบบแผนของสงัคม ซึ่งไดร้บัอิทธิพลจากขงจื๊อที่ผูช้ายในครอบครวัลว้นตอ้งปฏิบติัตาม เช่น การ
แต่งงาน การมีลกู การสรา้งครอบครวั การเป็นเสาหลกัของครอบครวั  

ผู้วิจัยพบว่าการน าเสนอภาพยนตรใ์นช่วงปี 2016 เป็นต้นไป ที่
ภาพยนตรช์ายรกัชายเริ่มปรากฏภาพยนตรท์ี่น าเสนอใหส้งัคมถึงสงัคมแบบโลกอดุมคติ (Utopia) 
ทุกคนในสังคมให้การยอมรบัในความแตกต่างทางเพศ ปราศจากก าแพงด้านเพศสภาพที่ถูก
บรรทดัฐานทางสงัคมที่เป็นตวัก าหนด ซึ่งสงัคมใหก้ารยอมรบัและมองว่าเป็นเรื่องปกติ สงัเกตได้
จากจุดจบของตวัละครชายรกัชายในช่วงเวลาดงักลา่วส่วนใหญ่น าเสนอใหเ้ห็นถึงจดุจบทางความ
รกัที่สมหวงัแต่หลายปัญหายงัคงไม่ไดร้บัการคลี่คลาย หากแต่ผ่อนปรนกว่าช่วงก่อนปี 2016  

สอดคล้องกับ (vov, 2023) ที่กล่าวว่ากระแสบอยเลิฟจากประเทศ
ไทยได้รบัผลตอบรบัอย่างดีในประเทศเวียดนาม เนื่องจากกระแสบอยเลิฟจากไทยมีเนือ้หาที่
มุ่งเนน้ไปที่ความรกัในวยัเรียน จึงเขา้ถึงง่ายส าหรบัคนหนุ่มสาวทั่วไป รวมถึงเนือ้เรื่องน าเสนอให้
เห็นถึงสงัคมที่เปิดกวา้ง เปิดรบัความแตกต่างเรื่องเพศและรสนิยมทางเพศ และสอดคลอ้งกบั นทัธ
นัย ประสานนาม (2562) ที่กล่าวว่า การสรา้งโลกอุดมคติ (Utopia) ของการยอมรบักลุ่มชายรกั
ชายตามแบบฉบบัของละครโรแมนซ ์เพื่อตอบสนองตามความตอ้งการขัน้พืน้ฐานของมนุษยท์ี่ตอ้ง
หลีกหนีจากความเป็นจรงิในสงัคม ความเบื่อหน่าย หรือความจ าเจในชีวิตประจ าวนั  

รวมถึงสอดคลอ้งกบัขอ้มูลการใหส้มัภาษณ์เชิงลึกจากนักวิชาการที่
กล่าวถึงพัฒนาการดา้นเนือ้หาและการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามว่า ช่วง
หลังปี 2016 เป็นตน้ไป ภาพลักษณ์และเนือ้หาของภาพยนตรร์กัเพศเดียวกันเริ่มเปิดกวา้งและ
หลากหลายมากขึน้ เนื่องจากบทบาททางกฎหมายและนโยบายของรฐัช่วงระหว่างปี 2014 - 2015 
ท าใหช้่วงหลงัปี 2016 เป็นตน้ไป ภาพยนตรห์ันมาใชป้ระโยชนจ์ากกระแสบอยเลิฟ BL ซึ่งไดร้บั
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อิทธิพลการสรา้งจากต่างประเทศมากขึน้ ท าใหเ้นือ้หาการน าเสนอในภาพยนตรช์่วงนีจ้ึงน าเสนอ
ใหเ้ห็นในรูปแบบความรกัระหว่างตวัละครชายสองคน  

ผูว้ิจยัพบว่า การเปลี่ยนแปลงการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของเวียดนาม สอดคลอ้งกบัผลการศกึษาจากผูใ้หส้มัภาษณท์ี่ระบวุ่า สาเหตทุี่ท าใหภ้าพยนตรช์าย
รกัชายของเวียดนามมีการเปลี่ยนแปลงเกิดจาก 1) การคดัคา้นภาพยนตรย์ุคก่อน ๆ ที่มกัน าเสนอ
มุมมองดา้นลบและเชื่อมโยงกับความชั่วรา้ยทางสังคม 2) อิทธิพลดา้นนโยบายของรฐับาลช่วง
ระหว่างปี 2012-2015 ที่รฐับาลเวียดนามเริ่มใหค้วามส าคญักบักลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศ 
โดยปรับปรุงกฎหมายเก่ียวกับการแต่งงาน ส่งผลให้ผู้สรา้งภาพยนตรใ์ช้ภาพยนตรใ์นฐานะ
เครื่องมือเพื่อสรา้งการยอมรบัและการเปลี่ยนแปลงทัศนคติของสังคม 3) อิทธิพลจากกระแส
ภาพยนตรร์ักเพศเดียวกันที่ได้รับความนิยมเพิ่มขึน้ในเอเชีย ไทย ไต้หวัน ญ่ีปุ่ น เกาหลี และ
ฟิลิปปินส ์มีผลต่อการรบัรูข้องผูช้มและท าใหผู้ส้รา้งภาพยนตรใ์นเวียดนามไดร้บัแรงบนัดาลใจใน
การพัฒนาเนื ้อหา 4) อิทธิพลจากการเคลื่อนไหวเพื่อสิทธิ LGBT ในเวียดนาม ที่มีส่วนร่วมใน
กิจกรรมรว่มกบัสื่อและกิจกรรมต่าง ๆ เมื่อกลุม่คนเหล่านีเ้รียกรอ้งบางสิ่งบางอย่างก็มกัจะสะทอ้น
ให้เห็นผ่านภาพยนตรเ์พื่อเป็นเครื่องมือในการขับเคลื่อนสิทธิความเท่าเทียมของกลุ่มรักเพศ
เดียวกนัในสงัคม รวมถึงเปลี่ยนแปลงมมุมองการรบัรูข้องคนในสงัคม  

ในประเด็นของพัฒนาการน าเสนอของภาพยนตรช์ายรกัชายของ
เวียดนาม ผูว้ิจยัพบว่าสอดคลอ้งกบัแนวคิดการน าเสนอตวัแทนของชนกลุม่นอ้ยในสงัคม (Stages 
of representations of ethnic) ของ (Clark, 1966, p.20) และแนวคิดภาพแทนของ (Berry, 1980, 
p.238) ดงัต่อไปนี ้

ขั้นไม่มีตัวตน (Non-recognition) หรือไม่รับรู ้กล่าวคือ ก่อนปี 
2007 ที่ตวัละครชายรกัชายอยู่ในฐานะของตวัละครรอง 

ขัน้เยาะเยย้ (Ridicule) กล่าวคือ ภาพยนตรช์ายรกัชายที่เป็นตัว
ละครหลกัเรื่องแรกปี 2007 ซึ่งในช่วงแรกของการน าเสนอภาพยนตรช์ายรกัชายในฐานะตัวละคร
หลกันัน้ มกัถูกน าเสนอในฐานะตวัละครตลกหรือตวัละครที่เชื่อมโยงกบัแนวคิดทางสงัคมที่มองว่า
การเป็นชายรกัชายเป็นภัยทางสงัคม ตัวละคร LGBT หลายตัวในภาพยนตรแ์ละซีรีสถ์ูกแสดงใน
ฐานะที่เก่ียวขอ้งกบัปัญหาเชิงลบ เช่น เอชไอวี เอดส ์การคา้ประเวณี และอาชญากรรม ตัวละคร
เหลา่นีม้กัถกูตีตราและแสดงใหเ้ห็นถึงการเบี่ยงเบนจากบรรทดัฐานที่ปกติ น ามาสูก่ารถูกเหมารวม 
ซึ่งเป็นระยะท่ีกลุม่รกัเพศเดียวกนัถูกลดทอนคณุค่าและศกัดิ์ศรีความเป็นมนุษย ์สะทอ้นใหเ้ห็นถึง
การมองกลุ่มรกัเพศเดียวกันในลักษณะของอคติแบบเหมารวม ซึ่งสอดคลอ้งกับแนวคิด  (Berry, 
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1980, น.238) อา้งใน  ขั้นยุคแห่งการเหมารวม (Stereotypic Age) ที่ตัวละครจะมีบทบาทตาม
แบบเหมารวมของสงัคม เช่น การแสดงออกในรูปแบบที่ตายตวัและไม่หลากหลาย  

ขัน้ควบคุมและเคารพ (Regulation and Respect) กล่าวคือ ตัว
ละคร LGBT ไดร้บัการพฒันาจากการเป็นตวัละครที่เบี่ยงเบน ไรส้าระ และถูกตีตรา ไปสู่การเป็น
ตวัละครที่ต่อตา้นกบับรรทัดฐานทางสงัคม เพื่อเกิดการรบัรูแ้ละเปลี่ยนแปลงความเขา้ใจใหม่ที่มี
ต่อกลุ่มรกัเพศเดียวกนั การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเกิดจากกระแสสงัคม และการต่อตา้นความเชื่อ
เดิมของสงัคม ในช่วงเวลานีต้ัวละครจึงเริ่มมีบทบาทที่หลากหลาย เป็นขัน้ที่กลุ่มรกัเพศเดียวกัน
เริ่มควบคุมหรือมีบทบาทต่อการน าเสนอภาพลกัษณข์องกลุ่ม จนน าไปสู่การน าเสนอภาพลกัษณ์
ของชายรกัชายที่มีความสมจริงและหลากหลายมากขึน้ ซึ่งช่วงเวลาดังกล่าวน ามาสู่ขัน้ควบคุม
และขั้นเคารพ รวมถึงสอดคล้องกับขั้นตระหนักรูใ้หม่ (New Awareness) และขั้นสเถียรภาพ 
(Stabilization) ตามล าดบัของ Berry (1980) 

4. ภาพยนตรใ์นฐานะตัวกลางในการผลิตและสร้างความหมายให้กับผู้ชม 
ในงานวิจยัชิน้นีผู้ว้ิจัยไดป้ระยุกตใ์ชแ้นวคิดการประกอบสรา้งความเป็นจริงทาง

สังคม (Social Construction of Reality) ในการอธิบายการเปลี่ยนแปลงของการน าเสนอของ
ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 2007 - 2020 ตามที่ (Alfred Schutz อา้งใน ปรุนิทร ์
นาคสิงห,์ น.347) กล่าวว่า โลกที่แวดลอ้มตัวเรามีอยู่ดว้ยกัน 2 โลก ไดแ้ก่ โลกทางกายภาพที่อยู่
รอบตัวเรา ซึ่งเป็นโลกที่เกิดขึน้ตามธรรมชาติ และโลกแห่งความหมายหรือโลกแห่งสญัลกัษณ์ที่
เกิดจากการท างานของสถาบันต่าง ๆ ในสังคม แต่เนื่องจากโลกแห่งความเป็นจริงนั้นมีความ
ซบัซอ้นมาก ดงันัน้การท าความเขา้ใจจึงตอ้งผ่านตวักลาง ซึ่งภาพยนตรถื์อเป็นตวักลางในการท า
หนา้ที่ประกอบสรา้งความหมายใหก้บัตวัตนของชายรกัชายในภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม 
แต่เนื่องจากการประกอบสรา้งความหมายให้กับความเป็นจริงในโลกทางสังคมหรือโลกแห่ง
ความหมายนัน้ มนษุยจ์ะรบัรูค้วามจริงเพียงบางสว่นจากโลกแห่งความเป็นจรงิแลว้น ามาสรา้งขึน้
เป็น “คลังแห่งความรูท้างสังคม” (Stock of Social Knowledge) และเมื่อใดก็ตามที่เราได้รบัรู ้
ความเป็นจริงทางสังคมชุดใหม่เข้ามา เราก็จะใช้คลังแห่งความรูท้างสังคมนี ้ท าความเข้าใจ
ความหมายของความเป็นจรงิชุดใหม่ ซึ่งความเป็นจริงนีเ้กิดขึน้ในสมองหรือการรบัรูข้องมนุษยน์ัน้
ก็คือความเป็นจรงิทางสงัคม  
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ผูว้ิจัยพบว่า ตัวละครชายรกัชายของเวียดนามมีการเปลี่ยนแปลงไปตามแต่ละ
ช่วงเวลา ซึ่งพบว่าในช่วงแรกของการศกึษา ภาพยนตรช์ายรกัชายน าเสนอในลกัษณะการเชื่อมโยง
กับ “ภัยของสังคม” ท าใหภ้าพของตัวละครชายรกัชายน าเสนอในเชิงลบ เช่น หมกมุ่นทางเพศ   
ยาเสพติด การคา้ประเวณี รวมถึงเชื่อว่าแนวคิดการรกัเพศเดียวกันเป็นแนวคิดจากโลกตะวนัตก 
อนัเป็นผลมาจากกระแสโลกาภิวตันท์ี่บ่อนท าลายชาติและค่านิยมอนัดีงามของประเทศ อีกทัง้ยัง
น าเสนอภาพของตวัละครชายรกัชายในฐานะบคุคลตลก ตุง้ติง้ บา้ผูช้าย ซึ่งผูว้ิจยัพบว่าในช่วงแรก 
ภาพของตัวละครรกัเพศเดียวกันถูกน าเสนอแบบเหมารวมไม่หลากหลายนัก รวมถึงจุดจบของ
ภาพยนตรใ์นช่วงแรกมักน าเสนอใหเ้ห็นถึงความทุกขท์รมาน เป็นผลมาจากการมีความรกัที่ไม่
สมหวงั การตอ้งอยู่อย่างโดดเด่ียว หรือความรกัที่ฉาบฉวย หรือไม่สามารถมีรกัที่แทจ้รงิไดใ้นกลุ่ม
รกัเพศเดียวกัน อาจกล่าวไดว้่าการน าเสนอในช่วงแรกน าเสนอในฐานะของบทเรียนของการเป็น
ชายรกัชายสูส่งัคม  

จนกระทั่งปี 2012 เป็นตน้ไป เกิดเหตุการณ์ส าคัญ ไดแ้ก่ ในช่วงปี 2012 รฐับาล
เริ่มกลบัมาทบทวนในมุมมองของสิทธิมนุษยชนของกลุ่มรกัเพศเดียวกัน มีการแกไ้ขกฎหมายว่า
ดว้ยการแต่งงานและการมีครอบครวั และร่างกฎหมายบนพืน้ฐานที่เท่าเทียมโดยไม่ค านึงถึงเพศ
และอตัลกัษณท์างเพศ ท าใหช้่วงเวลาดงักลา่วเป็นหมดุหมายส าคญัในการส่งเสรมิความเท่าเทียม
ทางเพศสู่สงัคมเวียดนาม การจดักิจกรรม pride เพื่อสรา้งทศันคติเชิงบวก เรียกรอ้งและสนบัสนุน
ความเท่าเทียมของกลุ่มรกัเพศเดียวกนัในสงัคมเวียดนาม และเมื่อโลกของความเป็นจริงเกิดการ
เปลี่ยนแปลง ซึ่งส่งผลต่อความเข้าใจของสังคมที่มีตัวกลุ่มรกัเพศเดียวกัน การประกอบสรา้ง
ความหมายใหก้ับกลุ่มชายรกัชายจึงเปลี่ยนแปลงไปดว้ยเช่นกัน  ท าใหใ้นช่วงปี 2013 เป็นตน้ไป 
ความเขา้ใจของสงัคมเวียดนามที่มีต่อกลุม่รกัเพศเดียวกนัโดยเฉพาะชายรกัชายจึงไดเ้ปลี่ยนแปลง
ไป ส่งผลให้ตัวตนของกลุ่มชายรักชายที่ถูกสรา้งขึน้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อมวลชนอย่าง
ภาพยนตรล์ว้นเปลี่ยนแปลงไปด้วยเช่นกัน จากอดีตตัวละครชายรกัชายที่เชื่อมโยงกับภัยทาง
สงัคม เป็นบคุคลตลก ตุง้ติง้ การรกัเพศเดียวกนัเป็นสิ่งผิดธรรมชาติ เป็นสิ่งผิดปกติ ก็มีแนวโนม้ใน
การสรา้งใหต้ัวละครมีความปกติมากขึน้ ประกอบอาชีพที่หลากหลาย รวมถึงค่อย ๆ น าเสนอให้
เห็นถึงความรกัระหว่างชายรกัชายนัน้สามารถเป็นไปไดแ้ละมีอยู่จรงิในสงัคม  

ภาพยนตรใ์นช่วงปี 2013 เป็นตน้ไปจึงเป็นการใชภ้าพยนตรใ์นฐานะเครื่องมือใน
การเปลี่ยนแปลงการรบัรูข้องคนในสงัคมที่มีต่อกลุม่รกัเพศเดียวกนัเพื่อสรา้งความหมายใหม่ใหก้บั
คนในสงัคมเห็นว่า ความรกัระหว่างชายรกัชายเป็นเรื่องปกติ เป็นความรกัที่ไม่แตกต่างอะไรจาก
ความรกัของชายหญิงทั่วไป ความรกัของชายรกัชายสามารถยืนยาวอยู่ด้วยกันจนแก่จนเฒ่า  
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การเป็นชายรกัชายไม่ไดเ้กิดจากการเลีย้งด ูการเป็นชายรกัชายไม่ไดเ้กิดจากปัญหาครอบครวั หรือ
การไดอ้ยู่ในสภาพแวดลอ้มที่โนม้น าใหเ้กิดพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ  

ดังนั้นช่วงเวลาปี  2013 เป็นต้นไป  จึงเป็นการช่วงชิงอ านาจในการสร้าง
ความหมายด้วยการสรา้งชุดความคิดใหม่ขึน้มาต่อต้านกับชุดความคิดเดิมที่ในอดีตเป็นชุด
ความคิดในลักษณะการจัดจ าแนกที่ให้ความส าคัญกับสิ่งหนึ่งมากกว่าสิ่งหนึ่ง ซึ่งในที่นีคื้อให้
ความส าคัญกับระบบความสมัพันธ์แบบรกัต่างเพศ ซึ่งถือว่าเป็นที่ยอมรบั และเมื่อความสมัพันธ์
แบบรกัต่างเพศถูกน ามาเปรียบเทียบกับรักเพศเดียวกัน จึงเป็นสิ่งที่ไม่ได้รับการยอมรับตาม
ความสมัพันธ์แบบคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition) เช่น การรกัต่างเพศเป็นสิ่งที่ปกติคู่กับการรกั
เพศเดียวกันเป็นสิ่งผิดปกติ การรักต่างเพศเป็นธรรมชาติคู่กับการรักเพศเดียวกันเป็นสิ่งผิด
ธรรมชาติ การรกัต่างเพศเป็นความรกัที่ยั่งยืนคู่กบัการรกัเพศเดียวกนัเป็นความรกัที่ฉาบฉวย การ
รกัต่างเพศเป็นความรกัที่มีความสุขคู่กับการรกัเพศเดียวกันเป็นสิ่งที่ทุกขท์รมาน เป็นตน้ แต่เมื่อ
โลกทางกายภาพเปลี่ยนแปลงไป การน าเสนอภาพยนตรก์็เปลี่ยนแปลงไปดว้ยเช่นกนั โดยเปลี่ยน
จากชุดความคิดการจัดจ าแนกเป็นชุดความคิดการสลายเสน้แบ่งหรือลบความแตกต่าง โดยการ
สรา้งความหมายใหม่ใหเ้ห็นว่าการรกัเพศเดียวกันเป็นเรื่องปกติ สามารถอยู่ดว้ยกนัไปจนแก่เฒ่า 
ซึ่งเป็นความรกัที่ไม่แตกต่างจากความรกัระหว่างรกัต่างเพศ  

อาจกล่าวไดว้่า ทุกสงัคมไม่ไดม้ีเพียงแค่วาทกรรมกระแสหลกัเพียงอย่างเดียว 
หากแต่กลุ่มผูท้ี่อยู่ใตอ้  านาจวาทกรรมกระแสหลกันั้นลว้นช่วงชิงอ านาจในการสรา้งความหมาย
ใหม่ โดยการสรา้งวาทกรรมต่อตา้นขึน้มาต่อรองเพื่อน าเสนอตวัตน ดงัค ากล่าวของ (Foucault) ที่
กล่าวว่า “ที่ใดมีการใชอ้  านาจ ที่นั่นมีแรงตา้น” นัน้หมายความว่า ไม่ว่าสงัคมใดก็ตามที่ผูม้ีอ  านาจ
ในสงัคมนัน้ ๆ ผลิตความรูแ้ละความจริงเพื่อเขา้มาก ากับและควบคุมสมาชิกในสงัคม ย่อมมีการ
ต่อตา้นขดัขืนของผูอ้ยู่ใตอ้  านาจนัน้  

จากการศึกษาภาพยนตรท์ั้งหมด 19 เรื่อง ผูว้ิจัยพบว่าชุดความคิดที่พยายาม
ต่อต้านกับอ านาจในสังคม โดยสังเกตได้จากการปรากฏหลายชุดความคิดที่สอดแทรกใน
ภาพยนตรท์ี่ต่อสูก้บัชุดความคิดกระแสหลกั เพื่อตอ้งการจะลบเสน้แบ่งหรือสลายความแตกต่าง
อันเกิดการจัดจ าแนก เช่น แนวคิดความเสมอภาค แนวคิดความเป็นมนุษย์ แนวคิดความ
หลากหลายทางเพศคือสีสนัและความสวยงาม แนวคิดรกัเพศเดียวกนัไม่แตกต่างอะไรจากรกัต่าง
เพศ แนวคิดรกัเพศเดียวกนัมีความมั่นคงยืนยาว ผ่านการน าเสนอที่สอดแทรกในภาพยนตร ์สงัเกต
ไดจ้ากภาพยนตรห์ลายเรื่อง เช่น Trai nhảy, Cầu vồng không sắc, Lạc giới, Lô Tô, Con ma 

nhà Họ Vương ที่ตลอดการน าเสนอของภาพยนตรม์กัจะสอดแทรกค าพดูของตวัละครชายรกัชาย
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ที่ออกมาต่อตา้นแนวคิดกระแสหลกั เช่น การเป็นชายรกัชายไม่ใช่โรคติดต่อ การเป็นชายรกัชาย
ไม่ใช่อาการป่วยทางจิต การเป็นชายรกัชายเป็นสิ่งที่ติดตัวมาแต่ก าเนิด การเป็นชายรกัชายเป็น
เหมือนคนปุถุชนทั่วไป รวมไปถึงภาพยนตรเ์รื่อง Xóm trọ 3D ที่มีการสรา้งเครือข่ายและรวมกลุ่ม
ของบุคคลผูม้ีความหลากหลายทางเพศ แสดงใหเ้ห็นว่ากลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศเมื่อ
รวมกลุ่มและสรา้งเครือข่ายสามารถมีอ านาจและสรา้งขอ้ต่อรองระหว่างกลุ่มผูม้ีความหลากหลาย
ทางเพศกับสังคมภายนอก เพื่อต่อสูก้ับความอยุติธรรมที่เกิดขึน้และด ารงอยู่ในสงัคมท่ามกลาง
อคติที่เกิดขึน้ได ้

นอกจากนีย้งัปรากฏการสรา้งชดุความคิดใหม่แก่สงัคมผ่านจดุจบของภาพยนตร ์
ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์รื่อง Thưa mẹ con đi ภาพยนตร ์Chồng người ta และ ภาพยนตรเ์รื่อง Ngôi 

nhà bươm bướm ที่ภาพยนตรเ์รียกรอ้งให้สังคมภายนอกเขา้ใจและยอมรบัในอัตลักษณ์ของ
บคุคผูม้ีความหลากหลายทางเพศที่ไม่แตกต่างอะไรกบัเพศชายและหญิงทั่วไป การไม่เลือกปฏิบติั
ต่อบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศ รวมถึงเป็นกระบอกเสียงในการเรียกรอ้งใหส้งัคมภายนอก
เขา้ใจว่าบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศนั้นไม่แตกต่างจากมนุษยท์ั่วไปที่มีความฝัน ความ
พยายาม และความต้องการเช่นเดียวกับมนุษย์ปุถุชนทั่ วไป  ซึ่งทั้งสองเรื่องที่มีการสรา้งชุด
ความคิดใหม่เก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศว่า “ความหลากหลายทางเพศเป็นสีสนั เป็นความ
สวยงามของมนษุย”์ 

ดงันัน้การเปลี่ยนแปลงภาพลกัษณ์ของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรช์ายรกั
ชายของเวียดนามจึงเป็นผลมาจากการเปลี่ยนแปลงของโลกกายภาพดังที่ไดก้ล่าวไปในขา้งตน้ 
ดังนั้นการศึกษาครัง้นีผู้ว้ิจัยจึงพบว่าโลกของความเป็นจริงหรือโลกทางกายภาพมีอิทธิพลอย่าง
มากในการก าหนดภาพการน าเสนอตวัละครชายรกัชายที่ปรากฏในภาพยนตร ์ซึ่งเป็นไปในทิศทาง
เดียวกับงานวิจัยของ ปุรินทร ์นาคสิงห์ (2555) ที่ศึกษาการประกอบสร้างตัวตนของเกย์ใน
ภาพยนตรท์ี่โลกทางกายภาพที่ส่งเสริมภาพลกัษณเ์ชิงบวกในสงัคมส่งผลต่อการน าเสนอภาพตัว
ละครเกยใ์นภาพยนตรเ์ช่นกนั ซึ่งภาพยนตรไ์ดก้ลายเป็นตวักลางในการผลิตและสรา้งความหมาย
ใหก้บัผูช้มทางสงัคม  

ตามที่  (Graeme Turner, 1993 อ้างใน  ปุ รินทร์ นาคสิ งห์ , น.346) กล่าวว่ า 
ภาพยนตร์เป็ นสื่ อ จิ นตค ดี รูป แบบหนึ่ งที่ เ ก่ี ย วพั น ธกับ กระบวนการส ร้า งภ าพแทน 
(Representational) หรืออีกนยัหนึ่งคือภาพยนตรท์ าหนา้ที่ประกอบสรา้งความหมายต่อเหตกุารณ์
และโลกรอบตวัของเราผ่านการผลิตเป็นภาพ เสียง สญัญะต่าง ๆ เพื่อใชแ้ทนความหมายของบาง
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สิ่งบางอย่าง รวมถึงประกอบสรา้งวิถีชีวิต คุณค่า ความหมาย และจิตส านึกของสังคม ซึ่ง
ภาพยนตรจ์ึงไดก้ลายเป็นช่องทางในการสรา้งความหมายไปยงัผูช้มทางสงัคม 

5. ภาพยนตรใ์นฐานะเคร่ืองมือในการสืบทอดค่านิยมดั้งเดิมของสังคม 
จากการศึกษาการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 

2007-2020 พบว่าภาพยนตรเ์ป็นเครื่องมือส าคญัในฐานะสถาบนัสงัคมที่ท าหนา้ที่ธ ารงและรกัษา
ไวซ้ึ่งบรรทดัฐานทางสงัคม ดว้ยการผลิตและผลิตซ า้ (Production and Reproduction) ความเชื่อ
และตัวตนของกลุ่มชายรกัชาย แมว้่าภาพยนตรแ์ต่ละเรื่องจะสรา้งใหต้ัวละครชายรกัชายมีความ
แตกต่างและหลากหลาย ไม่ว่าจะสอดรบักับความเชื่อเดิมของสังคม หรือพยายามสรา้งความ
แตกต่างเพื่อต่อตา้นความเชื่อเดิมที่สงัคมมอบให ้แต่ในจดุจบของภาพยนตรส์ว่นใหญ่ลว้นน าเสนอ
ใหต้ัวละครชายรกัชายกลบัคืนสู่บรรทัดฐานทางสังคม (Conform Norm) ที่ใหค้วามส าคัญกับรกั
ต่างเพศที่เป็นไปเพื่อการผลิตทายาท ดว้ยการสรา้งน าเสนอจุดจบของภาพยนตรบ์นเงื่อนไขทั้ง  
3 เงื่อนไข โดยสรา้งอยู่บนแนวคิดการใหคุ้ณค่ากับรกัต่างเพศและบทบาทหนา้ที่ความเป็นชายใน
อดุมคติซึ่งไดร้บัอิทธิพลจากแนวคิดขงจื๊อทัง้สิน้ ไดแ้ก่  

เงื่อนไขแรก น าเสนอในฐานะบทเรียน ตัวละครพบจุดจบที่ไม่สมหวังใน
ความรกั เศรา้ ทรมาน อยู่อย่างโดดเดี่ยวเดียวดายและสรา้งคู่ตรงขา้มใหต้วัละครชายหญิงมีความ
รกัที่สมหวัง จะพบว่าภาพของตัวละครชายรักชายน าเสนอในฐานะบทเรียนสู่สังคม ผ่านการ
น าเสนอให้เห็นในลักษณะของคู่ตรงขา้ม เช่น การรกัเพศเดียวกันจุดจบตอ้งไม่สมหวังตอ้งทุกข์
ทรมาน ในขณะที่หากเป็นรกัต่างเพศจะสมหวังมีความสุข ซึ่งการน าเสนอดังกล่าวยังเป็นการ
น าเสนอแบบใหค้ณุค่ากบัรกัต่างเพศ  

เงื่อนไขที่สอง ตวัละครตอ้งเลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง หากตวัละครเลือกที่จะ
มีความรกัที่สมหวังในความรกัแต่กลับตอ้งรูส้ึกผิดกับครอบครวัที่ไม่สามารถปฏิบัติตามหน้าที่
บทบาทความเป็นชายใหก้บัครอบครวัได ้เนื่องจากการรกัเพศเดียวกนัระหว่างชายกบัชายในสงัคม
เวียดนามดั้งเดิมถูกมองว่าเป็น "ศีลธรรมที่ไม่ดี" เพราะเป็นการขัดแย้งกับความเข้าใจดั้งเดิม
เก่ียวกับความกตัญญู เนื่องจากในอดีต ลูกชายที่ไม่สามารถปฏิบติัตามหน้าที่ของครอบครวัถูก
มองว่าลม้เหลวในการดูแลพ่อแม่ในช่วงชีวิต และไม่สามารถท าพิธีบูชาพ่อแม่หลังความตายได ้
ตามประเพณี การบูชาบรรพบุรุษตอ้งมาจากบิดาและการมีลกูหลานที่สามารถสืบสกุล อีกทัง้การ
บชูาบรรพบรุุษเป็นสิ่งส าคญัในสงัคมเวียดนาม (Laura Faludi, 2016, p.44-46) ดงันัน้ หากพ่อแม่
มีลูกเป็นชายรกัชาย อาจหมายความว่าการปฏิบัติหนา้ที่เหล่านีจ้ะถูกขัดขวาง คู่รกัเพศเดียวกัน 
จึงถูกมองว่าเป็นการขัดกับความกตัญญู ทัง้ในมุมมองทางศีลธรรมการน าเสนอเงื่อนไขที่สองนี ้
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สะทอ้นใหเ้ห็นว่า ตัวละครตอ้งเลือกระหว่างเป็นบุคคลที่กตัญญูและมีศีลธรรมต่อครอบครวัหรือ
เลือกที่จะมีความรกัในแบบที่ตนตอ้งการแต่กลบัถูกมองว่าเป็นบุคคลไรศี้ลธรรม ซึ่งแมต้วัละครจะ
เลือกอย่างใดอย่างหนึ่งก็ลว้นก่อใหเ้กิดความทุกขใ์นจิตใจของตวัละครทัง้สิน้  

เงื่อนไขที่สาม ตัวละครต้องมีความรักที่สมหวังต้องปฏิบัติตามความ
คาดหวงัของครอบครวัก่อน หากตวัละครสมหวังในความรกัและทุก ๆ ดา้นของชีวิต ตวัละครตอ้ง
ปฏิบติัตามบทบาทหนา้ที่ความเป็นชายที่เชื่อมโยงกบัความกตัญญูและจริยธรรม กล่าวคือการมี
ลกูเพื่อสืบสกุลเสียก่อน ภาพยนตรจ์ึงจะอนุญาตใหต้ัวละครพบจุดจบแบบสขุนาฏกรรม (Happy 
ending) เงื่อนไขนีเ้ป็นการสะท้อนให้เห็นการให้คุณค่ากับการผลิตทายาท ซึ่งเป็นจุดสูงสุดของ
ความรกัตามแนวคิดแบบ (The charmed circle) ที่กล่าวว่า เพศที่อยู่ในบรรทัดฐานของสังคม 
หรือเพศที่ถูกยกย่องว่าดีงามหรือถูกเชิดชูนั้น ต้องเป็นไปเพื่อการสืบทายาท ดังนั้นจุดจบของ
เงื่อนไขที่สามจึงยังคงอยู่บนพืน้ฐานแนวคิดของการให้คุณค่ากับรกัต่างเพศ (Rubin, 1993, p. 
152)  

ผูว้ิจยัพบว่าการสรา้งเงื่อนไขทัง้ 3 แสดงใหเ้ห็นว่ากลไกที่ท างานอยู่เบือ้งหลงัการ
น าเสนอในภาพยนตรย์ังคงสะทอ้นแนวคิดเรื่องการใหค้ณุค่ากับการผลิตทายาท ซึ่งเป็นจุดสงูสุด
ของความรกัตามแนวคิดของ "The Charmed Circle" ที่กล่าวว่า เพศที่ไดร้บัการยกย่องและเป็น
บรรทัดฐานของสังคมต้องเป็นไปเพื่อการสืบพันธุ์  (Rubin, 1993, p.152) ในการจัดหมวดหมู่
พฤติกรรมทางเพศตามความเหมาะสมในแต่ละสังคม ซึ่งสังคมต่าง ๆ มีการก าหนดกลุ่มบรรทัด
ฐานทางเพศที่ใชใ้นการแยกแยะพฤติกรรมทางเพศว่า  "ดี" หรือ "ไม่ดี" โดยการสรา้งขอบเขตที่
ชดัเจนเก่ียวกบัสิ่งที่ถือว่าเป็นพฤติกรรมที่ยอมรบัไดแ้ละสิ่งที่ไม่ยอมรบัในแต่ละบริบทสงัคม การ
แยกแยะนีม้ีอิทธิพลอย่างมากต่อการก าหนดค่าของพฤติกรรมทางเพศและการยอมรบัหรือการ
ประณามของพฤติกรรมดังกล่าวในสังคม ซึ่งในสงัคมเวียดนาม ค่านิยมของครอบครวัมีบทบาท
ส าคญัในการก าหนดว่าอะไรถือว่า "ดี" หรือ "ไม่ดี" โดยเฉพาะในแง่ของการสืบพนัธุแ์ละการสืบทอด
สายเลือดของครอบครวั ซึ่งถือเป็นการแสดงออกถึงความกตัญญูกตเวที และการที่ไม่ปฏิบติัตาม
บรรทัดฐานนีอ้าจถูกมองว่าเป็นการกระท าที่ไม่ดีหรือไม่เหมาะสม  การก าหนดพฤติกรรมทางเพศ
ระหว่าง "ดี" หรือ "ไม่ดี" สง่ผลต่อการน าเสนอในสื่อและวฒันธรรม โดยที่พฤติกรรมที่สอดคลอ้งกบั
บรรทัดฐานของครอบครวัและสังคมมักจะไดร้บัการน าเสนอในลกัษณะที่เป็นเชิงบวก ในขณะที่
พฤติกรรมที่ไม่ตรงตามบรรทดัฐานเหลา่นีอ้าจถกูน าเสนอในลกัษณะที่เป็นเชิงลบหรือถกูปฏิเสธ 

แนวคิดนีส้อดคลอ้งกบัระบบศีลธรรมทางเพศในเวียดนามที่สงัคมใหค้วามส าคญั
กบัครอบครวัเป็นอันดับแรก ซึ่งไดร้บัอิทธิพลจากขงจื๊อที่มองว่าครอบครวัเป็นศูนยก์ลางและเป็น
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พืน้ฐานในการผลิตวาทกรรมเรื่องเพศในสังคมเวียดนาม เนื่องจากอุดมการณ์ของขงจื๊อมีการ
ก าหนดบทบาทหนา้ที่ระหว่างชายหญิงอย่างชัดเจน (Khuat, Le, & Nguyen, 2009, p.127–128) 
ดว้ยเหตุนี ้ลูกชายถือว่ามีความส าคัญต่อการสืบสกุลของครอบครวัและเชื่อมโยงกบัศีลธรรมและ
ความกตัญญูในสงัคมเวียดนามที่ลกูชายตอ้งปฏิบติัตามบทบาทหนา้ที่ คือการแต่งงาน การมีลูก 
เพื่อสืบสกุลและด ารงไวซ้ึ่งสายตระกูลของครอบครวัโดยยึดจากฝ่ายชาย ดังนัน้ความเชื่อดงักล่าว
จึงเป็นการให้ความส าคัญกับการสืบพันธุ์และรกัษาสายพันธุ์มนุษย์ (Blanc, 2005, p. 664) ซึ่ง
แนวคิดของขงจื๊อในเวียดนามเชื่อมโยงกับความส าคัญของความกตัญญูกตเวทีและจริยธรรมใน
ครอบครวั หากแต่การเป็นชายรกัชายไม่สามารถปฏิบติัตามกฎเกณฑท์ี่ครอบครวัก าหนดได้ ท าให้
ถูกมองว่าละเลยหนา้ที่ในการสืบสกุลของครอบครวั แนวคิดดงักล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบรรทดัฐาน
ทางเพศที่สังคมก าหนดให้ตอ้งแสดงความกตัญญูกตเวทีถือเป็นสิ่งที่ดี แต่การที่ไม่ปฏิบัติตาม
บรรทัดฐานเหล่านี ้จึงถูกมองว่าเป็นการกระท าที่ไม่ดีหรือไม่เหมาะสม ตามการจัดหมวดหมู่
พฤติกรรมทางเพศโดยยึดจากบรรทัดฐานในสังคมซึ่งในที่นีคื้อการแสดงออกถึงความกตัญญ ู
(Horton, 2014, p.965) 

นอกจากนีผู้ ้วิจัยยังพบว่าสอดรบักับความเชื่อที่ว่าการรกัเพศเดียวกันเป็นการ
บ่อนท าลายชาติ (Homosexuality as anti-nationalist) (Laura Faludi, 2016, p.44-46) และถูก
จดัว่าเป็นการละเมิดค่านิยมและประเพณีอนัดีงามของประเทศเวียดนาม (Tuần Phong Mỹ Tục 

Việt Nam) ซึ่งถือเป็นรากฐานส าคญัของชาติเวียดนาม ดงันัน้ การรกัเพศเดียวกนัจึงถูกมองว่าเป็น
การต่อตา้นความเป็นชาติเวียดนาม (Laura Faludi, 2016) เนื่องจากเป็นการขดัขวางจุดประสงค์
หลักของครอบครวั คือ การสืบพันธุ์และการธ ารงรกัษาชาติ ซึ่งถือเป็นรากฐานของสังคม  และ 
ขัดต่อระบบศีลธรรมทางเพศที่รบัอิทธิพลจากแนวคิดขงจื๊อถึงเป็นรากฐานของวัฒนธรรมดัง้เดิม 
ด้วยเหตุนี ้ ภาพยนตรช์ายรักชายทุกเรื่องจึงมีการน าเสนอเนื ้อหาที่สอดคล้องกับค่านิยมและ
ประเพณีของประเทศคือการผลิตทายาทเพื่อสืบสกุล ซึ่งเป็นไปตามจุดจบของภาพยนตรท์ั้ง   
3 เงื่อนไขที่ไดก้ลา่วไปในเบือ้งตน้  

จากที่กล่าวมาดา้นบน ผูว้ิจยัยงัพบกว่าการประกอบสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชาย
ยงัคงแฝงใหเ้ห็นถึงความเชื่อเดิม ๆ ที่เชื่อว่าการเป็นรกัเพศเดียวในช่วงตน้ปี 2000 ที่มองว่าการรกั
เพศเดียวกันเป็นภาพแทนของโลกภายนอก เป็นความชั่วรา้ยทางสังคมที่เกิดจากค่านิยมไม่พึง
ประสงค์ ที่เข้ามาในสังคมเวียดนามผ่านการติดต่อกับโลกภายนอกหลังการเปิดประเทศตาม
นโยบาย Đổi mới เป็นเหตใุหเ้กิดความเสื่อมโทรมทางศีลธรรมที่เขา้มาลิดรอนอตัลกัษณอ์นัดีงาม
ของประเทศ (Thi Nguyen Linh Nguyen, 2021, p.63) โดยใช้ตัวละครเหวียตเก่ียว (Việt Kiều) 
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หรือชาวเวียดนามโพน้ทะเลที่ไปอาศยัอยู่ต่างประเทศเป็นเวลานานและรบัเอาการรกัเพศเดียวกัน  
ซึ่งเป็นวฒันธรรมตะวนัตกที่เขา้มาลิดรอนอตัลกัษณอ์นัดีงามของประเทศ ซึ่งผูว้ิจยัพบว่าความเชื่อ
ดังกล่าวยังคงถูกผลิตและผลิตซ า้มาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ปี 2007 มาจนถึง 2019 ปรากฏจ านวน  
4 เรื่อง ได้แก่ ภาพยนตร  ์Trai Nhảy ในปี 2007, Để mai tính ปี 2010, Để mai tính 2 ปี 2014, 
Sài gòn anh yêu em ปี 2016 และ Thưa mẹ con đi ปี 2019 เพียงแต่ภาพลกัษณข์องตวัละคร
เหวียตเก่ียวในภาพยนตรจ์ากอดีตถึงปัจจบุนัมีการพฒันาไปในทิศทางที่ดีขึน้ 

ผลการศึกษาพบว่า ถึงแมภ้าพยนตรช์ายรกัชายในเวียดนามจะสะทอ้นถึงการ
เปลี่ยนแปลงจากมมุมองเชิงลบไปสู่การเปิดกวา้งและการยอมรบัมากขึน้ แต่ลกัษณะการน าเสนอ
เนือ้หาในภาพยนตรย์ังคงอยู่ภายใตก้รอบของ "ประเพณีอันดีงามเวียดนาม"  (Tuần Phong Mỹ 

Tục Việt Nam) ซึ่งภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามยังไม่ไดร้บัการปลดแอก (Liberate) ออก
จากแนวคิดดังกล่าวอย่างเป็นอิสระโดยสิน้เชิง ทัง้นี ้ภาพยนตรย์ังคงใชศี้ลธรรมและบทบาททาง
เพศในสังคมแบบเวียดนามมาสนับสนุนเรื่องรกัต่างเพศ โดยมีจุดประสงคห์ลักเพื่อการสืบทอด
ทายาทและรกัษาวงศต์ระกูลของครอบครวั ดังนัน้ การสมรสและการมีบุตรแบบรกัต่างเพศจึงถือ
เป็นสิ่งดีงาม ในขณะที่พฤติกรรมที่เก่ียวกบัความรกัของเพศเดียวกนัมกัถูกมองว่าเป็นสิ่งที่ไม่ดีและ
ไม่สมควรปฏิบติัตาม 

สอดคลอ้งกับ Thi Huyen Linh Nguyen (2021) ที่กล่าวว่า ภาพของกลุ่มรกัเพศ
เดียวกนัที่ปรากฏในสื่อเวียดนามในช่วงสองทศวรรษที่ผ่านมีการเปลี่ยนแปลงที่ส  าคญัจากการมอง
ไม่เห็นไปสูก่ารมองเห็นในสื่อกระแสหลกัมากขึน้ หรืออาจไดว้่าน าเสนอภาพลกัษณเ์ชิงบวกมากขึน้ 
หากแต่สื่อยงัคงน าเสนอกลุ่มรกัเพศเดียวกนัผ่านกรอบของความเขา้ใจแบบเพศทวิภาค (Gender 
Binary) หรือการน าเสนอในลกัษณะของความเป็นชายและหญิงที่ใหค้ณุค่ากบัรกัต่างเพศ หากแต่
ไม่ไดแ้สดงถึงความเขา้ใจต่อกลุม่อย่างแทจ้รงิ 

5.3 ข้อจ ากัดในการศึกษา 
จากการศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 

2007-2020” ผูว้ิจยัคน้พบขอ้จ ากดัในการศกึษาดงัต่อไปนี ้ 
1) เนื่องจากการศึกษาในครัง้นี ้ผู ้วิจัยสอบถามความคิดเห็นจากนักวิชาการด้าน

สังคมเวียดนาม นักวิชาการด้านสิทธิมนุษยชนของกลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศ  และนัก
เคลื่อนไหวทางสงัคม จ านวนทัง้หมด 10 คน ซึ่งผูใ้หข้อ้มูลบางคนดูภาพยนตรไ์ม่ครบทัง้ 19 เรื่อง
หรือไม่รูจ้กัภาพยนตรช์ายรกัชายบางเรื่องที่ผูว้ิจยัน ามาวิเคราะห ์ท าใหก้ารใหข้อ้มลูในประเด็นถูก
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จ ากดัอยู่กบัภาพยนตรท์ี่ผูใ้หข้อ้มลูชมเท่านัน้ ท าใหผู้ว้ิจยัไดข้อ้มลูน ามาวิเคราะหใ์นระดบัเบือ้งตน้
เท่านัน้ 

2) ในการศึกษาทัศนะของนักวิชาการต่อปรากฏการณ์ภาพยนตรช์ายรกัชายของ
เวียดนาม ในตอนแรกผู้วิจัยก าหนดจ านวนผู้ให้ข้อมูลจากนักวิชาการด้านสังคมเวียดนาม 
นกัวิชาการดา้นสิทธิมนุษยชนของกลุ่มผูม้ีความหลากหลายทางเพศ และนกัเคลื่อนไหวทางสงัคม 
จ านวนทัง้สิน้ 30 คน แต่ดว้ยกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลตอ้งผ่านการดภูาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามมา
ก่อนซึ่งเป็นความยากล าบากอย่างยิ่งที่จะหาผูใ้หข้อ้มูลที่ผ่านการดูภาพยนตรช์ายรกัชายมาก่อน 
จึงท าให้ผูว้ิจัยหาจ านวนผู้ให้สัมภาษณ์ได้มากสุดเพียงแค่ 10 คน ซึ่งไม่เป็นไปตามเป้าที่ผูว้ิจัย
คาดหวังไวแ้ต่แรก ถึงอย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยพบว่าข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลส่วนใหญ่ล้วนเป็นไปใน
ทิศทางเดียวกนัทัง้หมด 

5.4 ข้อเสนอแนะ 
ผลการศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามระหว่างปี 

2007 - 2020” สามารถน ามาเป็นค าแนะน าใหแ้ก่ผูท้ี่เก่ียวขอ้งเพื่อใชใ้หเ้กิดประโยชนใ์นดา้นต่าง ๆ 
ดงันี ้

การน าเสนอภาพของกลุ่มชายรักชายแก่ผู้ผลิตชาวเวียดนาม 
ผลการศึกษาในประเด็นการน าเสนอภาพของตวัละครชายรกัชายของเวียดนาม

เป็นประโยชนต่์อแนวทางในการน าเสนอภาพกลุ่มชายรกัชายในสื่อ ที่ควรมีความสอดคลอ้งกับ
ความเป็นจรงิที่มีความหลากหลาย โดยแบ่งออกเป็นประเด็นดงัต่อไปนี ้

1) จากการศึกษาพบว่าภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามส่วนใหญ่มีการ
ก าหนดบทบาททางเพศของตัวละครที่ตายตัว ดว้ยการให้ตัวละครชาย 1 คู่ ประกอบไปดว้ยตัว
ละครที่มีความเป็นชายสูง และตัวละครที่มีความเป็นหญิง ซึ่งเป็นการน าเสนอที่ไม่หลุดไปจาก
กรอบความสมัพันธแ์บบชายเป็นใหญ่ ซึ่งในความเป็นจริงนัน้บทบาททางเพศมีความหลากหลาย
อย่างมาก ดงันัน้ควรมีการน าเสนอบทบาททางเพศที่หลากหลายในกลุม่ใหค้รอบคลมุมากขึน้ 

2) ภาพของตัวละครชายรักชายในลักษณะที่ออกสาวมักน าเสนอให้ไม่
สมหวงัในความรกั แมจ้ะเป็นตวัละครหลกัของเรื่องก็จรงิ หากแต่ส่วนใหญ่ลว้นน าเสนอใหเ้ห็นเป็น
เพียงตวัละครที่มีสว่นช่วยใหต้วัละครที่เป็นชายหญิงสมหวงัในความรกั รวมถึงภาพยนตรม์กัใชต้วั
ละครที่มีลกัษณะออกสาวในภาพยนตรส์รา้งความตลกจากการมีพฤติกรรมที่ตุง้ติง้ 
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การท าความเข้าใจปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามที่เกิดขึน้
ในสังคม 

ผลการศึกษาในประเด็นภาพยนตร์ชายรักชายของเวียดนามชี ้ให้เห็นว่า 
ปรากฏการณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามที่เกิดขึน้มีพฒันาการจากกลุ่มที่มองไม่เห็นมาสู่
การมองเห็นในสื่อมากขึน้ ซึ่งเนื ้อหาในการน าเสนอภาพยนตรช์ายรักชายของเวียดนามมี
พัฒนาการสอดคล้อยไปกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ไม่ว่าจะเป็นปัจจัยดา้นการรบัรูข้อง
สงัคม การก าหนดนโยบายของรฐั รวมถึงอิทธิพลจากกระแสภายนอก เช่น กระแสความเท่าเทียม
ทันทางเพศ และกระแสภาพยนตรร์ักเพศเดียวกันจากต่างประเทศ เช่น ไต้หวัน ไทย เป็นต้น 
ทั้งหมดล้วนส่งผลต่อการน าเสนอเนือ้หาในภาพยนตรท์ี่แตกต่างกันออกไป ทั้งนี ้การน าเสนอ
ภาพยนตรช์ายรกัชายทั้งหมดถูกยึดโยงด้วย “แนวคิดคุณค่าและประเพณีอันดีงามของสังคม”  
ซึ่งเป็นกลไกลส าคญัในการน าเสนอภาพยนตรท์ี่ยังคงผลิตและผลิตซ า้ในสงัคม ดังนัน้ภาพยนตร์
ชายรกัชายยังคงท าหน้าที่ เป็นเครื่องมือในการสืบทอดค่านิยมดั้งเดิมของสังคมจนถึงปัจจุบัน  
ซึ่งเป็นประโยชนต่์อการท าความเขา้ใจมิติต่าง ๆ ทางสงัคมและวัฒนธรรมในภาพยนตรท์ี่มีส่วน
ส าคญัในการประกอบสรา้งเนือ้หาในภาพยนตรท์ี่เกิดขึน้ 

แนวทางการผลิตภาพยนตรช์ายรักชายแก่ผู้ผลิตภาพยนตรไ์ทยเพ่ือออกฉาก
สู่ประเทศเวียดนาม 

กล่าวไดว้่า กระแสภาพยนตรช์ายรกัชายและซีรีสว์ายจากประเทศไทยมีอิทธิพล
ต่อวงการภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามอย่างมาก ผลการศึกษาพบว่ามีอิทธิพลอย่างมากใน
ดา้นของการสรา้งเนือ้เรื่อง โครงเรื่องแบบบอยเลิฟช่วงหลังปี 2016 เป็นต้นไป ซึ่งผลการวิจัยนี ้
สามารถน ามาเป็นแนวทางในการผลิตภาพยนตรใ์หส้อดคลอ้งกบัสงัคมและวฒันธรรมและเขา้ถึง
ผูช้มไดย้ิ่งขึน้ โดยแบ่งออกประเด็นต่าง ๆ ดงัต่อไปนี ้

1) เพื่อให้ผู ้ผลิตภาพยนตรไ์ทยที่จะผลิตภาพยนตรป์ระเภทชายรักชาย
สามารถสรา้งเนือ้หา ประเด็นความขัดแยง้ทางสงัคมที่เป็นที่นิยม รวมไปถึงการประกอบสรา้งตัว
ละคร เช่น ลกัษณะทางกายภาพ รูปร่างหนา้ตา ระดับอายุ อาชีพ ใหส้อดคลอ้งกับความชื่นชอบ
ของกลุม่และผูช้มในประเทศเวียดนาม 

2) จากการศกึษาภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนาม ผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตร์
ชายรกัชายของเวียดนามที่ไดร้บัการฉายตอ้งสอดคลอ้งและตอ้งไม่ละเมิดกบั “แนวคิดคณุค่าและ
ประเพณีอันดีงามของสังคม” ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อผู้ผลิตภาพยนตรไ์ทยที่สามารถประยุกต์ใช้
แนวคิดดังกล่าวในการผลิตภาพยนตร ์เพื่อสามารถเจาะตลาดอุตสาหกรรมภาพยนตรร์กัเพศ
เดียวกนัของเวียดนามและสามารถออกฉายได ้
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3) จากการศึกษาในประเด็นจุดจบของภาพยนตร ์ผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตรช์าย
รกัชายของเวียดนามสรา้งอยู่บน 3 เงื่อนไขที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการมีความรกัที่ดีตอ้งเป็นไปเพื่อการ
ผลิตทายาทและการปฏิบัติหนา้ที่ความเป็นชายในอุดมคติ ซึ่งจุดจบดังกล่าวถูกครอบโดยกรอบ 
“แนวคิดคณุค่าและประเพณีอนัดีงามของสงัคม” ซึ่งผูว้ิจยัพบว่าเป็นประโยชนต่์อผูผ้ลิตชาวไทยที่
ต้องการจะสร้างสรรค์เนื ้อหาภาพยนตรใ์ห้สอดคล้องกับเงื่อนไขดังกล่าว เพื่อสามารถผ่าน
กระบวนการคดักรองเพื่อการออกฉายในประเทศเวียดนามได ้

การต่อยอดส าหรับงานวิจัยคร้ังถัดไป 
ในการวิจยัในครัง้นี ้ผูว้ิจยัเล็งเห็นถึงการต่อยอดในการวิจัยที่สามารถน าไปใชใ้น

การท าวิจยัครัง้ต่อไปไดด้งันี ้ 
1) ในการศึกษาครัง้ต่อไปควรขยายขอบเขตการศึกษาภาพยนตรห์ญิงรกั

หญิง ภาพยนตรช์ายรกัชายของเวียดนามนอกกระแส และภาพยนตรเ์ชิงสารคดีที่ยังไม่ได้รับ
การศึกษา เพื่อทราบว่ามีการน าเสนอแก่นเรื่อง โครงเรื่อง ความขัดแยง้ และตัวละครเหมือนหรือ
แตกต่างกนัอย่างไร  

2) ในการศึกษาครัง้ต่อไปควรท าการศึกษาการเปรียบเทียบภาพยนตรช์ายรกั
ชายกบัต่างประเทศ เช่น ไทย อินโดนีเซีย ฟิลิปปินส ์ไตห้วนั เพื่อใหท้ราบว่าระหว่างภาพยนตรช์าย
รกัชายของเวียดนามกับต่างประเทศมีการน าเสนอแก่นเรื่อง โครงเรื่อง ความขดัแยง้ และตวัละคร
เหมือนหรือแตกต่างกนัอย่างไร  

3) ในการศึกษาขัน้ถดัไปควรศึกษากบักลุม่ซีรีสช์ายรกัชายของเวียดนามว่ามี
การน าเสนอแก่นเรื่อง โครงเรื่อง ความขดัแยง้ และตวัละครเหมือนหรือแตกต่างกบัภาพยนตรช์าย
รกัชายของเวียดนามอย่างไร 

4) ในการศึกษาครัง้ถัดไปควรท าการศึกษาประเด็นการตีความของกลุ่มผูช้ม
ว่ามีความคิดเห็นอย่างไรกับภาพยนตรแ์ละตัวละครชายรักชายที่ถูกสรา้งขึน้ ว่าเหมือนหรือ
แตกต่างกบัโลกของความเป็นจรงิอย่างไร  
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1. ภาพยนตรเ์ร่ือง Trai nhảy - Dancing boy 
เข้าฉายปี 2007 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวในภาพยนตรน์ีเ้ก่ียวกับ “ต๊วน” ชายหนุ่มชาวเวียดนามที่ท าอาชีพหมอนวด 

ซึ่งเกิดขึน้ในเมืองโฮจิมินห์ หลังจากที่เขาเดินทางมาเรียนและหางานเพื่อช่วยจ่ายค่าเล่าเรียน  
แต่ชีวิตการท างานในอาชีพหมอนวดกลบัไม่มั่นคงและรายไดต้ ่า จนเขาตัดสินใจหันไปท างานใน
สถานบนัเทิงที่มีการเตน้ร  าและใหบ้รกิารลกูคา้ผูห้ญิงวยักลางคน  

ต๊วนไดพ้บกบั “โทนี่” เกยช์าวเวียดนามที่ยา้ยมาอยู่ในต่างประเทศ เมื่อโทนี่เรียกต๊วน
ไปนวดใหท้ี่บา้น โทนี่ตกหลมุรกัในความหล่อและความเรียบง่ายของต๊วน โทนี่เสนอใหต๊้วนมานวด
ให้ตนทุกวันพรอ้มกับให้เงินค่าตอบแทนมากมาย ต๊วนยินดีรบัข้อเสนอ แต่ความสัมพันธ์เริ่ม
เปลี่ยนไปเมื่อเกิดเหตุการณท์ี่ท าใหต๊้วนรูส้ึกตกใจและรงัเกียจเมื่อเขาต่ืนขึน้มาและพบว่าเขานอน
อยู่บนเตียงกบัโทนี่ในสภาพที่เปลือยกาย และเห็นรอยลิปสติกทั่วตวัของเขา ต๊วนพยายามหนีจาก
โทนี่ แต่โทนี่บอกว่าสิ่งที่เขาท าไปเพราะความเหงา ต๊วนยังคงปฏิเสธที่จะกลับไปท างานกับโทนี่  
แมว้่าจะมีขอ้เสนอใหเ้งินและสิ่งของมากมาย 

เรื่องจบลงดว้ยภาพที่ค่อนขา้งคลมุเครือระหว่างความสมัพนัธข์องต๊วน โทน่ี และแฟน
สาวของต๊วน เมื่อโทน่ีมานั่งขา้งต๊วนในโรงภาพยนตรแ์ละทัง้สองคนต่างซบไหลข่องต๊วน สะทอ้นถึง
ความสมัพนัธท์ี่ซบัซอ้นและไม่ชดัเจนระหว่างตวัละครทัง้สามคน 

เนือ้หาของเรื่องพูดถึงความสมัพันธ์ที่ซบัซอ้นระหว่างคนที่มีความแตกต่างทางเพศ 
วัฒนธรรม และอารมณ์ที่หลากหลาย การต่อสูก้ับความเหงาและความตอ้งการที่ไม่สมหวังของ  
แต่ละคนในโลกที่เต็มไปดว้ยความยากล าบากทางอาชีพและอารมณ ์
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2. ภาพยนตรเ์ร่ือง Để mai tính – Fool of love 
เข้าฉายปี 2010 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวของภาพยนตรเ์ริ่มตน้จาก “สงุ” ชายหนุ่มฐานะยากจนที่ท างานเป็นพนกังาน

บริการในหอ้งน า้โรงแรมหา้ดาวในไซง่อน หรือโฮจิมินห ์วนัหนึ่งเขาไดพ้บกบั “มาย” หญิงสาวชาว
เวียดนามที่เติบโตในเยอรมนัและมีความฝันที่จะเป็นนกัรอ้งระดบัโลก มายเดินทางมาโฮจิมินหก์บั
คู่หมัน้เพื่อท าธุรกิจ สงุและมายพบกันในหอ้งน า้ของโรงแรมท าใหส้งุตกหลมุรกัมายทนัที หลงัจาก
นัน้ สุงไดต้ามมายไปที่บารแ์ละเริ่มพูดคุยท าความรูจ้ักกัน สุงใหก้ าลงัใจมายในการกลับมารอ้ง
เพลงเพื่อกลบัมาท าวงดนตรีและไดเ้ซ็นสญัญากบัโรงแรม 

สุงตามมายไปที่ญาจรางเพื่อแสดงความรกั แต่มายกลับผลักไส สุงจึงรูส้ึกผิดหวัง
และนั่งอยู่ริมชายหาด ที่นั่นเขาได้พบกับ “โห่ย” ชายที่มีความชอบเพศเดียวกัน โห่ยเสนอใหสุ้ง
ท างานเป็นคนขบัรถส่วนตัวให ้และสงุตดัสินใจรบังานเพราะโห่ยพักที่โรงแรมเดียวกนักับมาย  สุง
เริ่มท างานใหโ้ห่ยและได้รบัความช่วยเหลือจากโห่ย ทั้งที่พัก อาหาร และเงิน โห่ยช่วยสุงหลาย
อย่างจนสุงรูส้ึกซาบซึง้ สุงมีโอกาสพบมายอีกครัง้และใหก้ าลังใจมายในการเดินทางสายดนตรี  
ของเธอ 

มายรูส้กึอดึอดัเมื่อแอนโทนี่ ผูจ้ดัการโรงแรมเสนอเป็นแฟน มายทะเลาะกบัสงุอีกครัง้
และตอบกลบัว่า “รกัไม่ใช่ทุกอย่าง” โห่ยไดเ้ล่าใหสุ้งฟังถึงความเจ็บปวดจากการถูกคนรกัเก่าทิง้
และเหตกุารณท์ี่เกือบฆ่าตวัตาย  
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สุงใหก้ าลงัใจโห่ยดว้ยการเตน้ร  าและจูบเขาต่อหนา้เจิว ท าใหโ้ห่ยหายเจ็บปวดจาก
อดีต โห่ยมอบนาฬิการาคาแพงใหสุ้งพรอ้มจดหมายท่ีแสดงความรกัและขอใหส้งุโชคดี เมื่อโห่ยก
ลบัมาจากอเมริกาพรอ้มเปลี่ยนเป็นผูห้ญิงชื่อ เฮือง เขาพาสงุกลบัไปพบมายอีกครัง้ หลงัจากการ
พบกนัอย่างมีความสขุ สงุจึงเดินทางกลบัไซง่อนและเริ่มตน้ชีวิตใหม่ 
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3. ภาพยนตรเ์ร่ือง Cảm hứng hoàn hảo 
เข้าฉายปี 2011 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
ภาพยนตรเ์รื่อง Cảm hứng hoàn hảo ส  ารวจประเด็นเก่ียวกับเพศที่สาม เรื่องราว

ในภาพยนตรติ์ดตามชีวิตของหาย เด็กก าพรา้ที่เติบโตมาในความดูแลของพี่สาวสามคน ซึ่งลว้น
เป็นผูห้ญิง สิ่งนีท้  าใหเ้ขาเติบโตในสภาพแวดลอ้มที่เต็มไปดว้ยผูห้ญิงและและใชช้ีวิตในแบบผูห้ญิง 
หายมีพฤติกรรมทางเพศที่เบี่ยงเบนและมีความรูส้ึกที่ลึกซึง้ต่อเพศเดียวกนั แมว้่าจะมีรูปลกัษณท์ี่
แข็งแกรง่ แต่ความรูส้กึและความตอ้งการทางเพศของเขานัน้แตกต่างออกไป 

ปมเก่ียวกับเพศของหาย ท าให้เขาไม่สามารถหาแรงบันดาลใจในการวาดภาพ
เปลือยหญิงสาวเพื่อสอบปรญิญาในแผนกจิตรกรรมได ้นกัเรียนในแผนกนีต้อ้งวาดภาพเปลือยเป็น
สว่นหนึ่งของการสอบ แต่ความรูส้ึกและพฤติกรรมทางเพศของหาย ท าใหเ้ขาประสบปัญหาในการ
ท างานนี ้ พี่สาวทั้งสามจึงใช้โอกาสดังกล่าว เปลือยกายให้เขาวาดภาพเพื่อคิดว่าการกระท า
ดงักลา่วจะช่วยใหก้ายเขากลบัมาเป็นคนปกติ  ในที่สดุ ไห่ก็กลบัคืนชายปกติอีกครัง้ 
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4. ภาพยนตรเ์ร่ือง Hot boy nổi loạn –Lost in Paradise 
เข้าฉายปี 2011 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวในภาพยนตร ์เริ่มตน้จากการเดินทางของ “โคย” ชายหนุ่มผูใ้สซื่อที่เขา้มาใน

มหานครโฮจิมินหเ์พื่อหางานท า โคยเชื่อว่าเมืองนีเ้ต็มไปดว้ยโอกาสและไดพ้บกบัดง ซึ่งชกัชวนเขา
ใหม้าพกัรว่มกนัเพื่อแชรค่์าใชจ้่าย ดงแนะน าโคยใหรู้จ้กักบัเลิม แฟนหนุ่มของเขา  เมื่อโคยยา้ยเขา้
มาอยู่กับดงและเลิม ดงและเลิมจึงขโมยเงินจากโคยและหนีไป โคยตอ้งเริ่มตน้ชีวิตใหม่โดยการ
ท างานหนกัเพื่อเอาตวัรอด โคยโกรธดงและเลิมมากและสาบานว่าจะไม่มีวนัใหอ้ภยัพวกเขา 

ในระหว่างที่เลิมและดงหลบหนีไปเพื่อเริ่มตน้ชีวิตใหม่ ดงไดห้ลอกใหเ้ลิมไปซือ้ขนม
ปังและหนีไปพรอ้มกับเงินที่ขโมยมา แต่เลิมกลบัรูส้ึกโล่งใจที่ดงออกไปจากชีวิตเขา ในระหว่าง
เดินทางกลบับา้น เลิมพบโคยที่ไดร้บับาดเจ็บจากอุบัติเหตุและตัดสินใจคืนของที่ขโมยไปใหโ้คย 
แมโ้คยจะพบว่าเงินในกระเป๋าหายไปแต่ก็ยงัโมโห เลิมรูส้ึกผิดและตดัสินใจช่วยเหลือโคย โดยการ
อธิบายเรื่องราวทัง้หมด รวมถึงการท างานขายบรกิารทางเพศใหโ้คยฟัง โคยไม่พอใจและพยายาม
หางานที่สจุรติใหเ้ลิม แต่เลิมปฏิเสธ โดยอา้งว่าไม่สามารถเลิกท าอาชีพนีไ้ด ้

วนัหนึ่ง ดงกลบัมาขอใหเ้ลิมกลบัไปเป็นแฟนและเสนอใหเ้ลิมและโคยอยู่ร่วมกันใน
ความสมัพันธ์แบบสามคน แต่เลิมและโคยไม่เห็นดว้ยและไล่ดงออกไป ดงยั่วยุและพูดดูถูกเลิม  
ท าใหเ้ลิมโกรธและขู่ดง หลงัจากที่โคยไดเ้ห็นความจริงว่าเลิมไม่สามารถเลิกท าอาชีพขายบริการ
ทางเพศได ้โคยตัดสินใจขอเลิกกับเลิม เลิมรูส้ึกผิดและพยายามตามหาโคย แต่เนื่องจากไม่มีเงิน 
เลิมหนัไปท างานปลน้ลกูคา้ที่มาซือ้บรกิาร ในขณะที่โคยกลบับา้นเพื่อเตรียมสอบเขา้มหาวิทยาลยั 
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เลิมยงัคงปลน้เงินจากลกูคา้และถูกท ารา้ยอย่างรุนแรงจากการแกแ้คน้ของลกูคา้ที่เขาปลน้เงินไป 
เรื่องราวจบลงดว้ยการที่โคยกลบับา้นและเริ่มตน้ชีวิตใหม่ ขณะที่เลิมยงัคงดิน้รนเพื่อความอยู่รอด
และตามหาโคย แต่กลบัถกูท ารา้ยจนไดร้บับาดเจ็บสาหสั 
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5. ภาพยนตรเ์ร่ือง Nàng men chàng bóng 
เข้าฉายปี 2012 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
เป็นเรื่องราวของอุ๊ตเด็กหญิงที่มีบุคลิก แมน ๆ หา้ว ๆ เธอใฝ่ฝันที่จะเป็นฮีโร่ผูก้อบกู้

โลก แต่ความกลา้หาญของอตุกลบัท าใหย้ายและพ่อของเธอกงัวล เพราะกลวัว่าเธอจะตอ้ง "กลาย
รา่ง" เป็นผูช้ายในไม่ชา้ หลงัจากเสร็จสิน้ภารกิจส าคญัไปถึง 99 ภารกิจอุ๊ตตัง้ความหวงัสงูส าหรบั
ภารกิจที่ 100 ว่านี่จะเป็นชยัชนะอนัรุง่โรจนท์ี่สดุ 

ภารกิจครั้งนี ้คือการช่วยแอ๋วเด็กชายที่ต้องแต่งงานกับอุ๊ตตามที่พ่อแม่ของเขา
จดัเตรียมไว ้แมจ้ะดเูหมือนเป็นสิ่งที่เป็นไปไม่ได ้แต่ อุ๊ต ยงัคงเต็มใจรบัความช่วยเหลือและทุ่มเท
อย่างเต็มที่ในการท าภารกิจนี ้ระหว่างการผจญภัยครัง้นีอุ้๊ตไดค้น้พบความลบัเก่ียวกับแอ๋วที่เธอ  
ไม่คาดคิดมาก่อน และเมื่ออุ๊ตไดก้อดกบัแอ๋ว บุคลิกของพวกเขาก็ค่อย ๆ สลบักนั และความรกัของ
พวกเขาก็ค่อย ๆ ก่อตวัขึน้เรื่อย ๆ 
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6. ภาพยนตรเ์ร่ือง Lạc giới - Paradise in Heart 
เข้าฉายปี 2014 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวเริ่มตน้จาก “จรุง” อาชญากรที่หลบหนีจากการคุมขังและหนีไปที่ฟารม์นม

แพะที่อยู่ห่างไกล ฟารม์นีม้ี “กิม. นางพยาบาลสาวสวย และ “หาย” ลูกของเศรษฐีเจา้ของฟารม์ 
ที่ป่วยเป็นโรคประหลาด และคนดแูลฟารม์ติดเหลา้ 

จรุงจงใจจุดไฟในคอกแพะเพื่อให้คนดูแลถูกไล่ออก และเขาได้อาสาท างานเป็น
ผูด้แูลฟารม์ เพื่อหลีกหนีการตามล่าจากต ารวจ ต่อมาจรุงเริ่มมีความสมัพนัธท์างกามารมณก์บักิม 
และพฒันาความสมัพนัธเ์ป็นความรกั  

วันหนึ่งเมื่อกิมตอ้งเดินทางไปพบหมอที่รกัษาหายในเมืองหลายวัน ท าใหห้ายไดม้ี
โอกาสใกลช้ิดกบัจรุงมากขึน้ และเกิดความสมัพันธล์ึกซึง้ระหว่างจรุงและหาย ไม่นานเมื่อกิมรู ้จึง
เกิดเป็นความรกัสามเศรา้ระหว่างทัง้สามคน ต ารวจยงัคงคน้หาจรุง ต่อมากิมและหายรูว้่าจรุงเป็น
อาชญากรฆาตกรรม แต่พยายามปกปิดเรื่องนีเ้มื่อต ารวจบุกฟารม์ หายขี่มอเตอรไ์ซค์ออกไป
เบี่ยงเบนความสนใจของต ารวจ แต่ประสบอุบัติเหตุและถูกไม้แทงอาการสาหัส จรุงจึงอาสา
บริจาคหัวใจใหห้ายและฆ่าตัวตาย ไม่ก่ีเดือนต่อมา หายฟ้ืนตัวและกลบัมาใชช้ีวิตไดป้กติ ขณะที่
กิมตั้งครรภ์ ทั้งสองคนได้น าอัฐิของจรุงไปลอยทะเลเป็นการไวอ้าลัยให้กับจรุงที่เคยมีความรกั
รว่มกนั  
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7. ภาพยนตรเ์ร่ือง Để mai tính 2 – fool of love 2 
เข้าฉายปี 2014 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวเริ่มตน้หลงัจากเหตุการณ์ในภาพยนตรก์่อนหน้า “โห่ย” กลับมาเวียดนาม

หลงัจากประสบความส าเร็จในธุรกิจอสงัหาริมทรพัยใ์นสหรฐัฯ เขามีแผนจะสรา้งหา้งสรรพสินคา้
ขนาดใหญ่ แต่ตอ้งเผชิญกบัปัญหาทัง้ในชีวิตสว่นตวัและธุรกิจ 

เมื่อโห่ยมาถึงเวียดนาม เขาถูกโจรปลน้และไดร้บัความช่วยเหลือจาก “นาม” จิตรกร
ชายที่ท าใหโ้ห่ยตกหลมุรกั นามมีใจใหก้บั “ทือเล” ผูจ้ดัการหญิงของโรงแรมที่โห่ยพกัอยู่ ธุรกิจของ
โห่ยลม้เหลวและทรพัยส์ินถูกอายดั โห่ยตอ้งไปพักที่บา้นของ “หว่าง หมี” ท าใหโ้ห่ยไดม้ีโอกาสไป
ดดูวง หมอดบูอกว่าชีวิตของโห่ยตอ้งเลือกเพียงอย่างเดียวระหว่าง “ความรกัและเงินทอง” เท่านัน้ 
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8. ภาพยนตรเ์ร่ือง Cha và con và 
เข้าฉายปี 2015 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
ในช่วงปลายทศวรรษ 1990 และตน้ทศวรรษ 2000 ที่ไซ่ง่อนหรือมหานครโฮจิมินห ์

นักเรียนถ่ายภาพชื่อ “วู๋” ยา้ยเขา้มาในเมืองพรอ้มกลอ้งที่พ่อของเขามอบให้เพื่อเริ่มส ารวจชีวิต
รอบตัวเขา วู๋ หลงใหลในเพื่อนร่วมหอ้งของเขาชื่อว่า “ถั๊ง” ซึ่งเป็นเพลยบ์อยที่มักเก่ียวขอ้งกับยา
เสพติด การพนนั และการคา้ประเวณีในไซ่ง่อน 

ถั๊ง แนะน าวู๋ใหรู้จ้ักกับ “วัน” นักเตน้ที่ไนตค์ลบั และพวกเขามีความสมัพันธ์ที่ลึกซึง 
ซึ่งกนัและกนั 

วนัหนึ่งเพื่อนร่วมหอ้งของวู๋ถูกปลน้ วู๋และถั๊งจึงหนีไปที่บา้นเกิดของวู๋ในสามเหลี่ยม
ปากแม่น า้โขง พ่อของวู๋แนะน าใหท้ั้งคู่รูจ้ักกับหญิงสาวที่เขาเลือกใหเ้ป็นภรรยาในอนาคตของวู๋ 
หลังจากนั้นสิ่งต่าง ๆ เริ่มซบัซอ้นขึน้เมื่อถั๊งเริ่มจีบ "ภรรยาในอนาคต" ของวู๋ ท าใหช้่างภาพหนุ่ม
รูส้ึกอิจฉาและไม่พอใจกับการกระท าของถั๊งจึงน ามาสู่การพยามขดัขวางความสมัพนัธร์ะหว่างถั๊ง
กบัภรรยาของวู๋ในอนาคต 
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9. ภาพยนตรเ์ร่ือง Cầu vồng không sắc - Rainbow without colors 
เข้าฉายปี 2015 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวเริ่มต้นจาก “ฮว่าง” ลูกชายแท้ ๆ ของครอบครวัและ “ฮุ่ง” ลุกบุญธรรมที่

ครอบครวัของฮว่างรบัมาเลีย้ง ตัง้แต่เด็กทัง้คู่มีความสมัพนัธอ์นัลกึซึง้และมีความรูส้กึดี ๆ ต่อกนั 
เมื่อโตขึน้ ฮว่างและฮุ่งรูดี้ว่าความสมัพันธท์ี่เกิดขึน้เป็นมากกว่าพี่นอ้งทั่วไป วนัหนึ่ง

ในขณะที่ทั้งสองเล่นอยู่ริมสระน า้ ฮุ่งตกลงไปในน า้และเกือบจมน า้ตาย ฮว่างช่วยชีวิตฮุ่งและ
สารภาพความรกัที่มีต่อฮุ่ง ท าใหฮุ้่งรูว้่าฮว่างรกัเขาเช่นกนั 

ขณะที่ครอบครวัของฮว่างเดินทางไปโฮจิมินห์, ฮว่างและฮุ่งแอบไปที่บารเ์กย ์พ่อแม่
ของฮว่างติดตามไปและพบความจริงเก่ียวกบัความรกัของทัง้คู่  พ่อแม่ของฮว่างเห็นลกูชายและฮุ่
งจบูกนักลางเวที ท าใหพ้่อแม่ของฮว่างรูส้กึตกใจและเสียใจอย่างมาก  

หลงัจากเหตุการณ์ดังกล่าว แม่ของฮว่างตัดสินใจไล่ฮุ่งออกจากบา้น และในขณะที่
ฮุ่งก าลงัหนี เขาถูกรถชนเสียชีวิต ฮว่างเสียใจมากจนเสียสติและหนีออกจากบา้นไปและไม่กลบัมา
ที่บา้นอีกเลย ท าใหค้รอบครวัคิดว่าพวกเขาไดส้ญูเสียฮว่างไปแลว้ 

หลายปีต่อมา ครอบครวัของฮว่างพบว่าฮว่างยังมีชีวิตอยู่ แต่สภาพจิตใจของเขา
ไดร้บัผลกระทบจากเหตกุารณท์ี่สญูเสียฮุ่ง ท าใหเ้ขาไม่สามารถกลบัไปเป็นเหมือนเดิมได้ ในขณะ
ที่ครอบครวัไดแ้ต่รูส้กึผิดกบัการกระท าในอดีตที่เกิดขึน้ 
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10. ภาพยนตรเ์ร่ือง Con ma nhà họ Vương - Never trust a stranger 
เข้าฉายปี 2015 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวเริ่มตน้ที่ “นาม” และ “แคงญ์” สองเพื่อนสนิทที่เติบโตดว้ยกันในชนบทของ

เวียดนาม วนัหนึ่งขณะที่พวกเขานั่งพกัอยู่ที่ทุ่งหญา้ แคงญ์พดูถึงความรูส้ึกเก่ียวกบัการเป็นผูช้าย
โรแมนติกและถามนามว่าจะลองจบูกบัเขาไหม นามที่มีความรูส้ึกดี ๆ ต่อแคงญอ์ยู่แลว้จึงตอบตก
ลง ทัง้คู่จบูกนัที่สวนตน้กลว้ย  

ต่อมา แคงญ์เริ่มมีแฟนสาวชื่อ “ลิน” และพวกเขาไปเที่ยวดว้ยกัน นามก็เริ่มมีท่าที
เปลี่ยนไป แคงญ์จึงถามนามตรง ๆ ว่านามชอบเขาหรือไม่ นามยอมรบัว่าชอบแคงญ์มากกว่า
เพื่อนแต่กลวัจะเสียเพื่อน  

คืนหนึ่ง นามด่ืมแอลกอฮอลแ์ละเผลอท ารา้ยเพื่อนเสียชีวิต ท าใหน้ามตอ้งหลบหนี
ต ารวจมาที่ไซ่ง่อน ใชช้ีวิตแบบหลบ ๆ ซ่อน ๆ วนัหนึ่งมีเบอรแ์ปลกโทรเขา้มาหา นาม พรอ้มกบัน า
เงิน 20 ลา้นด่งมาให ้แต่มีขอ้แลกเปลี่ยนคือตอ้งท าตามสิ่งที่เขาบอกทุกอย่าง นามไดร้บัขอ้เสนอ
ดงักล่าว เมื่อนามไปพบ เขาไดเ้จอกบั “ฮวี” ชายหนุ่มที่โทรไปหานามเพื่อยืนขอ้เสนอ ฮวีพานามมา
ที่บา้นของตน พรอ้มจับนามทรมาน และข่มขู่ ต่าง ๆ นา ๆ ภายหลงันามพบความจริงว่า บา้นของฮวี 
มีสิ่งลีล้บัที่สิงอยู่ในบา้นคอยตามหลอกหลอนนามดว้ยเช่นกนั 
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11. ภาพยนตรเ์ร่ือง Sài gòn anh yêu em - Saigon, I love you 
เข้าฉายปี 2016 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
Saigon, I Love You เป็นภาพยนตรแ์นวตลกที่เล่าเรื่องราวความรกัสี่เรื่องที่มีอารมณ์

แตกต่างกันออกไป เรื่องราวเก่ียวขอ้งกับความรกัในหลากหลายรูปแบบ ทัง้ความรกัที่เคยเกิดขึน้
และจบไปแลว้ แต่แลว้โชคชะตาก็น าพาคนรกัเก่ามาพบกนัอีกครัง้ เช่น คู่รกัที่เคยคบกนัและเลิกไป
ด้วยเหตุผลบางประการ ความรักระหว่างผู้ชายสองคนที่รักกัน ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความ
หลากหลายทางเพศ รวมถึงเรื่องราวความรกัระหว่างแม่กบัลกู เรื่องราวทัง้หมดสะทอ้นถึงความรกั
หลากหลายรูปแบบที่เกิดขึน้ในมหานครโฮจิมินห ์
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12. ภาพยนตรเ์ร่ือง Hot boy nổi loạn 2 - Lost in Paradise 2 
เข้าฉายปี 2017 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวเริ่มตน้จาก “ลาม” ที่กลบัมาที่ไซ่ง่อนหลงัหายไป 4 ปี เพื่อตามหาคนรกัเก่า 

“โคย” ซึ่งจากไปแลว้จากอบุติัเหต ุแมล้ามจะรูว้่าโคยเสียชีวิตไปแลว้ แต่เขายงัคงรกัโคยตลอดเวลา 
เมื่อกลบัมา ลามตดัสินใจกลบัมาท าอาชีพขายบรกิารอีกครัง้ เพื่อหาเงินเลีย้งชีวิต 

“ลอม” เพื่อนรกัของลามที่เคยท าอาชีพเดียวกันแต่เลิกไปท างานที่โรงงานน า้แข็ง 
ยงัคงรกัลามอยู่เสมอ แมล้อมจะมีความสมัพนัธก์บั “กุ่ย” เพื่อนรว่มงานที่หลงรกัลอม แต่ลอมยงัไม่
สามารถลืมลามได้ กุ่ยรูว้่าลอมยังรกัลาม จึงเกิดความขัดแย้งเมื่อเขาตัดรูปคู่ของลามและโคย  
ท าใหล้อมโกรธและทะเลาะกบักุ่ย 

ในระหว่างนัน้ ลามประสบปัญหากบัมาเฟียเจา้ถิ่นในไซ่ง่อน ถูกจบัและโยนลงในท่อ
ระบายน า้ แต่เขารอดชีวิตมาได ้ตดัสินใจกลบัไปบา้นเกิดเพื่อช่วยครอบครวัและแกไ้ขปัญหาที่บา้น 
แต่ไม่อยากกลบัไปอยู่ที่นั่น ลามกลบัมาที่ไซ่ง่อนและเริ่มล่ามาเฟียที่ท ารา้ยเขา เขาตามล่าพวกมนั
ดว้ยการข่มขู่และท าใหพ้วกมนัตกอยู่ในสถานการณเ์ดียวกบัที่เขาเคยเจอ 

ระหว่างนี ้ลามช่วยชีวิตกุ่ยจากอุบติัเหตแุละทัง้สองมีความสมัพันธก์นั แต่ลามยังไม่
สามารถลืมโคยได้ และบอกลอมว่าควรเลิกรกัเขา กุ่ยรูส้ึกเสียใจและโกรธเมื่อรูว้่าลามเคยมี
ความสมัพันธ์กับเขา จึงตัดสินใจกลบับา้นเกิด ลามพบรกัแรกของโคย และรูว้่าโคยเสียชีวิตแลว้  
จึงไปที่สุสานของโคยและสัญญากับตัวเองว่าจะเปลี่ยนแปลงชีวิตใหดี้ขึน้ ลามตัดสินใจเลิกท า
อาชีพขายบริการ คืนปืนใหล้อมและกลบับา้นเกิดเพื่อดูแลครอบครวั และจัดการกับปัญหาของ
พ่อเลีย้งของแม่ 
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13. ภาพยนตรเ์ร่ือง Lô tô 
เข้าฉายปี 2017 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวเริ่มตน้ในวัยเด็กของ “ดึก” เด็กชายจากชนบทเวียดนามที่หลงใหลในการ

แต่งตวัเป็นผูห้ญิงและมีความฝันที่จะสวมกระโปรงและแต่งหนา้เหมือนผูห้ญิงทั่วไป แต่เมื่อพ่อของ
ดึกพบเขาในชุดผู้หญิง เขาถูกลงโทษและถูกมองว่าเป็นพวกวิปริตผิดเพศ พ่อของดึกพยายาม
บงัคบัใหเ้ขาแต่งงานกบัผูห้ญิงเพื่อรกัษาเขาแต่ไม่ส  าเรจ็ ดึกรูส้กึไม่เป็นตวัเองและหนีออกจากบา้น
เพื่อแสวงหาความเป็นอิสระและชีวิตตามที่เขาฝัน ในที่สุดเขาเขา้ร่วมคณะละครบิงโกโดยเปลี่ยน
ชื่อเป็น “เลเหลี่ยว” และเริ่มตน้ชีวิตใหม่ที่นั่น 

ผ่านไป 20 ปี เลเหลี่ยวกลายเป็นผูดู้แลคณะละครและไดแ้ปลงเพศเป็นผูห้ญิงตาม
ฝันวัยเด็กของเขา แต่คณะละครประสบปัญหาอย่างหนัก  รวมถึงการถูกเผาและขับไล่จากพืน้ที่
หลายครัง้ วันหนึ่งเลเหลี่ยวไดพ้บกับเทืองในตลาดโดยเทืองก าลังออกตามหาพ่อของเธอที่คณะ
ละคร เลเหลี่ยวจึงตดัสินใจใหเ้ทืองเขา้มาเป็นสมาชิกในคณะละครของตนดว้ย 

คณะละครยังถูกข่มขู่จากกลุ่มผู้มีอิทธิพลในพืน้ที่ หนึ่งในปัญหาคือความขัดแย้ง
ระหว่างกวาน สมาชิกของคณะละคร กบัลายหญิงสาวจากกลุม่มาเฟียที่ตอ้งการท าลายคณะละคร 
เมื่อเกิดความขัดแย้ง กวานพยายามปกป้องคณะละครและเลเหลี่ยวจากการถูกท ารา้ย และ
สดุทา้ยกวานตอ้งเสียชีวิตไปในเหตกุารณท์ี่ดงักล่าว หลงัจากเหตกุารณด์งักล่าวเลเหลี่ยวสารภาพ
ความจรงิกบัเทืองว่าตนคือพ่อแท ้ๆ ของเทือง ท าใหเ้ทืองตกใจเป็นอย่างมาก 
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หลงัจากการสูญเสียกวาน เทืองและเลเหลี่ยวร่วมงานศพของเขาและปลอบโยนกัน 
ในขณะเดียวกัน เทืองไดเ้ขียนจดหมายเชิญทุกคนมางานแต่งงานของเธอ เลเหลี่ยวตัดสินใจเขา้
ร่วมงานแต่งงานของลูกสาวและพบกับแม่ของเทืองอีกครัง้ ทุกคนร่วมยินดีในงานแต่งและคณะ
ละครไดอ้อกเดินทางต่อไปอีกครัง้ 
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14. ภาพยนตรเ์ร่ือง Tao không xa mày - forever yours 
เข้าฉายปี 2017 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวเริ่มตน้เมื่อหมอเจื่องเดินทางไปยงัหมู่บา้นเล็ก ๆ ในภาคกลางของเวียดนาม

เพื่อท างานเป็นอาสาสมัครตามบันทึกของพ่อของเขา เขาพบกับ “เหงี่ยต” สาวสวยที่ท างานเป็น
หมอ และ ”ห๋าย” พยาบาลชายที่มีบุคลิกเป็นผูห้ญิง ซึ่ง ห๋ายหลงรกัเจรื่อง แต่เจรื่องกลับมีใจให้
เหงี่ยต เจรื่องอ่านไดอารี่ของพ่อทกุวนัและพยายามคน้หาสถานที่ในบนัทึกที่พ่อเคยไปเยือน พรอ้ม
กบับงัเอิญเจอเหงี่ยตที่สถานที่เหลา่นัน้หลายครัง้ ความสมัพนัธร์ะหว่างเจรื่องและเหงี่ยตจึงพฒันา
ไปเรื่อย ๆ 

ระหว่างการสนทนา เจรื่องเล่าเรื่องราวความรกัของพ่อจากไดอารี่ใหเ้หงี่ยตฟัง พ่อ
ของเจรื่อง ตุ่ง และนามเพื่อนสนิทของเขามีความรกักนัตัง้แต่วยัเด็ก นามและตุ่งเติบโตดว้ยกนัและ
มีความรูส้ึกเกินกว่าค าว่าเพื่อน วนัหนึ่งแม่ของตุ่งเสียชีวิต ตุ่งยา้ยไปอยู่กบัครอบครวัของนาม และ
ไดเ้รียนต่อที่รสัเซีย ทัง้สองจึงแยกจากกนั 

เวลาผ่านไปทัง้สองเติบโตขึน้ วนัหนึ่งนามไดช้่วยหญิงสาวคนหนึ่งจากการถูกข่มขืน 
แต่สรอ้ยคอที่ตุ่งมอบใหเ้ขาหายไป นามกลบัไปตามหาสรอ้ยคอและถกูท ารา้ยจนตาบอด หญิงสาว
คนนัน้เกิดความสงสารจึงแต่งงานกบันาม 
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เมื่อตุ่งกลับมาจากต่างประเทศ  เขาพบว่านามแต่งงานแล้วจึงรู ้สึกเสียใจ นาม
พยายามแสรง้ท าใหตุ้่งเห็นว่าตนนัน้มีความสขุกบัครอบครวัดี หลงัจากที่เจรื่องเลา่เรื่องราวทัง้หมด
ให้เหงี่ยตฟัง เหงี่ยตถอดสรอ้ยคอของตนให้เจรื่องดู และเขาพบว่าเหงี่ยตคือลูกสาวของนาม  
ส่วนเจรื่องคือลูกของตุ่ง ความสัมพันธ์ของทั้งสองน าพาใหตุ้่งและนามไดก้ลับมาเจอกันอีกครัง้  
ในวยัชรา 
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15. ภาพยนตรเ์ร่ือง Xóm trọ 
เข้าฉายปี 2017 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวเริ่มต้นจากกลุ่มชายรักชายที่มีสมาชิก 5 คน ได้แก่  “โด๋เล” “หญืออี้”  

“บาวบาว” “ตู๊แม๊น” และ “มาดามเลิม” ทัง้หมกอาศยัอยู่ร่วมกนัในบา้นเช่า พวกเขาประสบปัญหา
ทางการเงินและหนีส้ินที่ตอ้งจ่ายค่าเช่าบา้นจากเจา้หนีช้ื่อ บิ๊กบอส วันหนึ่ง “ฟอง” ชายหนุ่มมาด
แมนมาขอเช่าบา้น แต่ถูกสงสยัว่าเป็นเกยห์รือไม่ เขาตอ้งผ่านบททดสอบก่อนจะไดร้บัอนุญาตให้
พักอาศยั หลงัจากนัน้ ฟองช่วยงานสมาชิกแต่สรา้งความเสียหายจนมาดามเลิมตอ้งจ่ายหนีเ้พิ่ม 
กลุ่มจึงหาทางหาเงิน แต่กลบัตอ้งพบกับอุปสรรคคือแมเ้ขาจะไปสมัครงานที่ไหนกลบัไม่มีที่ไหน
ยอมรบัเขา เนื่องมาจากเขาเป็นชายรกัชาย  

ปัญหายิ่งหนกัขึน้เมื่อบา้นถูกเจา้หนีข้่มขู่ใหต้อ้งจ่ายเงิน ขณะเดียวกนัฟองเผยความ
จริงว่าเขาคือลูกชายของเจา้ของบา้น และมอบกรรมสิทธิ์บา้นใหม้าดามเลิม จนในที่สุดบา้นถูก
ช่วยเหลือและทุกคนไดฉ้ลองความส าเร็จในงานปารตี์ท้ี่มีฟองและนา แสดงความรกัและความ
รว่มมือที่ดีต่อกนั พรอ้มกบัการยอมรบัตวัตนและความเป็นตวัของตวัเองของแต่ละคน 
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16. ภาพยนตรเ์ร่ือง Song lang 
เข้าฉายปี 2018 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
เรื่องราวของภาพยนตรเ์ริ่มตน้ในกรุงไซง่อนในปี 1980 กบั ”ซุ๋ง” นักทวงหนีท้ี่ท างาน

ใหก้ับป้า ”หงา” นายทุนปล่อยเงินกูท้ี่รูจ้ักเขาในฐานะนักทวงหนีจ้อมโหด  ซุ๋งเป็นที่หวาดกลวัใน
ย่านนัน้เพราะนิสยัที่รุนแรงและมกัจะท ารา้ยลกูหนีท้ี่ไม่มีจ่าย 

อดีตของซุ๋งเต็มไปดว้ยความเจ็บปวด แม่ของเขาทิง้ไปตั้งแต่ยังเด็ก วันหนึ่งซุ๋งไปที่
คณะละครก๋ายเลืองเทียนลีเ้พื่อทวงหนี ้แต่เมื่อหัวหน้าคณะละครขอเลื่อนช าระหนี ้ ซุ๋งกลับราด
น า้มนัเบนซินบนชดุการแสดงเพื่อข่มขู่ ทนัใดนัน้ลินฟุ่ งพระเอกของคณะละครเขา้มาช่วย แต่ซุ๋งมอง
หนา้และเดินจากไป 

หลงัจากนัน้ซุ๋งไดไ้ปชมการแสดงของลินฟุ่ งและรูส้ึกทึ่งในความสามารถของเขา วัน
ถดัมาลิงฟุ่ งถูกท ารา้ยจนสลบในรา้นอาหารและซุ๋งก็เขา้ไปช่วย ลินฟุ่ งต่ืนขึน้มาในหอ้งของซุ๋ง พวก
เขาเริ่มสนิทกนัหลงัจากเล่นวีดีโอเกมดว้ยกนั และในระหว่างที่ไฟดบัซุ๋งเปิดเผยเรื่องราวชีวิตของกนั
และกนัมากขึน้ ลิงหุ่งพบว่าซุ๋งเป็นนักดนตรีและเคยอยู่ในคณะละครก๋ายเลืองกบัแม่จึงชวนมาอยู่
คณะละครที่ตนท างานอยู่  

ในคืนหนึ่งซุ๋งไปที่คณะละครก๋ายเลืองพรอ้มพิณของพ่อเขา ขณะเดียวกนัลินฟุ่ งก าลงั
แสดงในโรงละครและรูส้ึกถึงความตายของซุ๋ง ซึ่งซุ๋งถูกฆ่าดว้ยมีดที่หนา้คณะละคร เมื่อการแสดง
จบลงลินฟุ่ งออกมานอกโรงละครและพยายามคน้หาซุ๋ง แต่ไม่พบซุ๋งเรื่องราวจบลงดว้ยความเศรา้
ใจของลินฟุ่ งที่ไม่สามารถพบซุ๋งได ้



  

 

354 

17. ภาพยนตรเ์ร่ือง Thưa mẹ con đi - Goodbye mother 
เข้าฉายปี 2019 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
เวินกลบัมาที่เวียดนามหลงัจากเรียนที่สหรฐัอเมริกาหลายปีเพื่อเยี่ยมครอบครวัและ

ยา้ยหลมุศพของพ่อ เขาน าเอียน คนรกัของเขากลบัมาดว้ย ครอบครวัของเวินประกอบดว้ย ย่าที่มี
ปัญหาความจ า แม่ของเวิน ป้า ลุง และลูกของเขาอีก 2 คน ย่าของเวินที่มีความสับสนทาง
ความจ า มกัสบัสนระหว่างหลานแท ้ๆ ของตนกบัเอียน  

วันหนึ่งย่าเห็นทัง้คู่กอดและจูบกัน จึงถามเอียนเก่ียวกับความสมัพันธ์ของพวกเขา 
เอียนบอกย่าเก่ียวกับความรกัของตนกับเวิน และย่าก็สนับสนุนและใหก้ าลงัใจความรกัของพวก
เขา เมื่อวนัครบรอบวันตายของพ่อเวินมาถึง ลงุของเวินถามเวินต่อหนา้ญาติถึงเรื่องการแต่งงาน
ของเวิน เวินตอบว่าจะแต่งงานในไม่ชา้นี ้เมื่อย่าไดย้ินค าตอบเช่นนัน้ เธอรูส้กึโกรธมากและตะโกน
ใหท้ั้งคู่แต่งงานกัน ท าใหญ้าติ ๆ ตกใจและตอ้งพาย่าไปสงบสติอารมณ์ เวินถูกแม่ถามเก่ียวกับ
แผนการในอนาคตอีกครัง้ และตอบว่าเขาจะแต่งงานที่อเมรกิาและจะพาแม่ไปอยู่ดว้ย  

นับวันเขา้ เอียนเริ่มเบื่อหน่ายที่ตอ้งซ่อนความสัมพันธ์กับเวินและเรียกรอ้งให้เวิน
เปิดเผยความสมัพันธ์นี ้เวินรูส้ึกสบัสนและพยายามหาช่วงเวลาที่เหมาะสมเพื่อพูดคุยกับแม่ แต่
เมื่อพบว่าแม่ป่วยหนกั เขาจึงตดัสินใจชะลอการเปิดเผย 

วนัหนึ่งขณะที่เวินก าลงัอธิบายความรูส้ึกของเขาใหเ้อียนฟังในหอ้งน า้ถึงสิ่งที่เขายัง
ไม่สามารถบอกใหแ้ม่ฟังไดถ้ึงความสมัพันธ์ที่มากกว่าเพื่อนของตนกบัเอียน แต่หารูไ้ม่ว่าแม่ของ
เวินไดย้ินสิ่งที่เวินพดูทัง้หมด ท าใหแ้ม่เสียใจและโทษตวัเองที่ปลอ่ยใหเ้วินไปเรียนต่างประเทศ  
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ไม่นานแม่ของเวินตอ้งพยายามท าใจยอมรบั และแมจ้ะไม่ตอ้งการสิ่งใดจากลูก แต่
เธอก็พยายามพึ่งตัวเองและปล่อยให้ลูกเลือกชีวิตในแบบที่ตนเป็น เมื่อถึงเวลาที่เวินและเอียน
เดินทางกลับอเมริกา แม่ของเวินเดินทางไปส่งที่สนามบิน เวินสัญญากับแม่ว่าจะพาเธอไปอยู่
อเมริกาดว้ย และในตอนทา้ยของเรื่อง เอียนเปิดเผยว่า แม่ของเวินอวยพรใหท้ัง้คู่มีความสุข และ
พรอ้มที่จะอยู่เคียงขา้งพวกเขาเสมอไม่ว่าลกูจะเลือกชีวิตแบบใด 
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18. ภาพยนตรเ์ร่ือง Ngôi nhà bươm bướm - Butterfly house 
เข้าฉายปี 2019 

 

 
 

เนือ้เร่ือง 
ภาพยนตร ์Butterfly House เล่าเรื่องความรกัระหว่าง "ฮว่าง" และ "มาย" ที่ก าลงัจะ

แต่งงานกัน แต่ต้องเผชิญกับปัญหาส าคัญจากครอบครัวของทั้งสองฝ่าย พ่อแม่ของฮว่าง
ประกอบดว้ย "เก่ือง" และ "เฮิน" ซึ่งเป็นคู่เกย ์ขณะที่พ่อของมายเป็นคนหวัโบราณที่ยึดมั่นในจารีต
ประเพณีของสังคมเวียดนาม เมื่อทั้งสองครอบครวัตอ้งมาพบกันในวันดูตัว ความแตกต่างทาง
ความคิดท าให้เกิดความขัดแย้งขึน้ พ่อแม่ของมายไม่เข้าใจและไม่ยอมรับบทบาททางเพศที่
เปลี่ยนแปลงไปในครอบครวัของฮว่าง ซึ่งเป็นการทา้ทายกับแนวคิดที่พวกเขาเชื่อมั่น การดูตัว
ระหว่างฮว่างและมายจึงตอ้งเผชิญกับอุปสรรคมากมายจากความไม่เขา้ใจและความขัดแยง้ทาง
ความคิดนี ้
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19. ภาพยนตรเ์ร่ือง Chồng Người Ta - Bridge of Destiny 
เข้าฉายปี 2020 

 

  
 

เนือ้เร่ือง 
ภาพยนตรเ์ปิดฉากในชนบทปลายทศวรรษ 1990 โดยเลา่ถึงความรกัระหว่างเด็กชาย

สองคนเก่ือและจรุง ซึ่งตอ้งแยกทางกันเมื่อครอบครวัของพวกเขาคดัคา้น 20 ปีต่อมาเก่ืองมีชีวิตที่
ประสบความส าเร็จ มีครอบครัวและลูกชายที่น่าภาคภูมิใจ แต่ชีวิตที่สงบสุขของเขากลับถูก
สั่นคลอนเมื่อพบกบัชายแปลกหนา้ ที่มีความสมัพนัธก์บัอดีตของเขา ภรรยาของ เก่ืองและจุ๊กและ
ลกูชายของพวกเขาเริ่มสงสยัและสืบสวนอย่างลบั ๆ จนพบความจรงิที่น่าตกใจ 

เรื่องราวใน Chồng người ta เล่าถึงครอบครวัที่ใชช้ีวิตอย่างสงบสุขกบัลกูชายคนโต 
แต่แลว้เงาจากอดีตก็ปรากฏขึน้ ชายคนนีเ้ขา้มาพรอ้มกับความลบัที่น่าตกใจเก่ียวกบัสามีของเขา
และเรื่องราวความรกัแบบเกยท์ี่เกิดขึน้ในอดีต ซึ่งท าใหเ้กิดความสบัสนและไม่เขา้ใจว่าท าไมเรื่องนี ้
ถึงถูกเปิดเผยในตอนนี ้ หลังจากการเปิดเผย ชีวิตของทุกคนก็พลิกผันอย่างรุนแรง ทิง้ใหลู้กชาย
ตอ้งเผชิญกับความกลัวและความเศรา้ใจในครอบครวัระหว่างความสมัพันธ์ระหว่างพ่อและแม่ 
ของตน 

 



 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
ผู้ทรงคุณวุฒติรวจเคร่ืองมือวิจัย 

  



  

 

359 

ผู้ทรงคุณวุฒติรวจเคร่ืองมือวิจัย 
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ภาคผนวก ค 
แบบสัมภาษณผ์ูใ้ห้ข้อมูล 
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แบบสัมภาษณผ์ูใ้ห้ข้อมูล 
 

BẢNG CÂU HỎI KHẢO SÁT NGHIÊN CỨU KHOA HỌC ĐỀ TÀI: 

NGHIÊN CỨU TÂM LÍ XÃ HỘI VIỆT NAM ĐỐI VỚI PHIM ẢNH 

CÓ NỘI DUNG LIÊN QUAN ĐẾN ĐỒNG TÍNH NAM ĐƯỢC SẢN 

XUẤT TRONG.  

• Bảng khảo sát này nhằm phục vụ cho công trình nghiên cứu khoa 

học thuộc chương trình đào tạo tiến sĩ của Ngành Nghiên cứu Văn 

h ó a  n g h ệ  th u ậ t  – K h o a  M ỹ  T h u ậ t  – T rư ờ n g  Đ ạ i  h ọ c 

Srinakharinwirot (Thái Lan), đề tài: “Nghiên cứu tâm lí xã hội Việt 

Nam đối với phim ảnh có nội dung liên quan đến đồng tính nam 

được sản xuất trong nước” 

• Mục đích của việc nghiên cứu nhằm phân tích tâm lí , thái độ đón 

nhận của xã hội Việt Nam trước chủ đề tình yêu đồng tính nam, mà 

đối tượng nghiên cứu ở đây là các chuyên gia xã hội học và khán 

giả yêu thích điện ảnh.  

• Vì vậy, người làm nghiên cứu mong muốn nhận được sự hợp tác từ 

quý vị trong việc cung cấp thông tin, quan điểm cá nhân thông qua 

bộ câu hỏi trong bảng khảo sát này. Vì công trình nghiên cứu có ý 

nghĩa quan trọng, người viết kính mong nhận được câu trả lời đầy 

đủ và chân thật nhất từ quý vị khi làm bảng khảo sát. Xin chân 

thành cảm ơn!   

PHẦN 1: THÔNG TIN CÁ NHÂN CỦA NGƯỜI LÀM BẢNG KHẢO 

SÁT. 

1. Họ và tên: ___________________________________________ 

2. Bạn thuộc nhóm người làm bảng khảo sát nào sau đây: 

2.1 Chuyên gia về lĩnh vực Xã hội học hoặc Văn hóa học Việt 

Nam. 

2.2 Nhà hoạt động xã hội. 

2.3 Khác __________ 

3. Nghề nghiệp: ________________________________________ 

4. Tên nơi làm việc: _____________________________________ 
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PHẦN 2: Ý KIẾN CÁ NHÂN VỀ CÁC BỘ PHIM CÓ NỘI DUNG 

ĐỒNG TÍNH NAM. 

1. Trong khoảng thời gian từ giai đoạn sơ khai đến hiện nay, điện ảnh 

Việt Nam đã sản xuất ra rất nhiều bộ phim liên quan đến “đồng 

tính nam”, bạn nghĩ đâu là lí do tạo nên xu hướng đó ? 

2. Theo bạn, bộ phim liên quan đến “đồng tính nam” từ giai đoạn sơ 

khai đến hiện nay có sự phát triển vể nội dụng khác nhau như thế 

nào ? 

3. Theo bạn, Những lý do hoặc yếu tố nào đã tác động đến sự phát 

triển nền điện ảnh đồng tính nam từ giai đoạn sơ khai đến hiện nay 

đã thay đổi ? 

4. Theo bạn, các bộ phim bạn vừa chọn bên trên đã phản ánh góc 

khuất cuộc sống của giới đồng tính nam Việt Nam như thế nào 

5. Hình ảnh các nhân vật “đồng tính nam” xuất hiện trên màn ảnh 

thường được miêu tả từng giai đoạn như thế nào ? 

6. Theo bạn, các bộ phim về “đồng tính nam” có mang lại mặt tích 

cực hay mặt tiêu cực cho xã hội Việt Nam như thế nào? Vì sao ? 

7. Các bộ phim về đề tài “đồng tính nam” của Việt Nam có góp phần 

phát huy bình đẳng giới trong xã hội Việt Nam hay không ? 

8. Bạn nghĩ là các bộ phim về “đồng tính nam” tại Việt Nam từ giai 

đoạn sơ khai đến hiện nay có bị kiểm duyệt gắt gao hay không? 

9. Theo bạn, các bộ phim về chủ đề “đồng tính nam” trong mỗi giai 

đoạn phát triển có nội dung khác nhau như thế nào ? 

10. Theo bạn, các bộ phim về “đồng tính nam” của Việt Nam trong 

tương lai sẽ có xu hướng như thế nào? 

11. Tại sao phim động tính Nam thường có nội dung hoạc phản ánh xã 

hội người “đồng tính Nam” ở miền Nam đặc biệt là TPHCM. 

 

Một lần nữa em xin cảm ơn anh rất nhiều ạ. 

Chúc anh dồi dào sức khỏe! 

Trân Trọng! 
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