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คณะเพชรอุบล สูญหายไปตามกาลเวลา ซึ่งคณะเพชรอุบลได้ก่อตั้งขึน้เมื่อปี พ.ศ. 2518 โดยมีนายฉลาด 
สง่เสริม (ป.ฉลาดนอ้ย) เป็นหวัหนา้คณะ และผูร้ว่มก่อตัง้คณะเพชรอบุลจ านวน 4 ท่าน คือ 1) นายดวง วงัสา
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หมอล าเรื่องต่อกลอน คณะเพชรอบุล โดยมีรายละเอียดในองคป์ระกอบที่สามารถจ าแนกขอ้มลูในเชิงลกึไดด้งันี ้
2.1) รูปแบบการแสดง 2.2) การแตง่หนา้และการแตง่กาย 2.3) เครือ่งดนตรทีี่ใชป้ระกอบการแสดง 2.4) เรือ่งที่ใช้
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This research is a field study on Mor Lam performances in the Ubon Band, in the 

Faculty of Petch Ubon, Ubon Ratchathani Province, and high-quality researchers with opinions in the 
study of Morlam in terms of education and knowledge on Mor Lam and the Ubon Faculty of Petch 
Ubon. The results of the research found that the Mor Lam performance at the Kon Than Than Ubon 
Faculty of Petch Ubon was performed by a group that preserves the tradition of Mor Lam. This group 
is the only surviving group in Thailand, enabling researchers to study and collect knowledge 
systematically and disseminate knowledge of Mor Lam. The stories were based on the melodies of 
the poetry  of Ubon. However, the Petch Ubon Faculty has disappeared over time. It was established 
in 1975, with Mr. Chalard Songserm (Por. Chalard Noi) as the bandleader, as well as the four co-
founders of the Petch Ubon group: (1) Mr. Duang wangSalun; (2) Mr. Jhom Srisuk (Boonmee Sri-
ubon); (3) Mr. Suwan Timanont; and (4) Mr. Prayart Namsri, with the goal of establishing a group, 
Petch Ubon. In order to preserve the art and culture of the Mor Lam poetry performance and 
melodies, and to learn from the wisdom of Mor Lam, the subject of Konnlung Ubon in the Faculty of 
Phet Ubon in Ubon Ratchathani province and able to gather knowledge according to a theory of 
knowledge management used to organize information into a system as follows: (1) the history of the 
Petch Ubon Faculty; (2) the composition of the Mor Lam performance based on Petch Ubon poems, 
details of the elements that can be classified as in-depth information: 2.1 Performance style; 2.2 
Clothes and makeup; 2.3 Musical instruments; 2.4 Performance stories; 2.5 Performance scenes; 2.6 
Performance stages; 2.7 Performance opportunities; 2.8 Performance commissions. The researcher 
recorded and categorized important information in writing to create empirical data to preserve the art 
of Mo Lam performance on the poems of the Petch Ubon Faculty of Petch Ubon. 
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บทที ่1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
โลกปัจจบุนัไดมี้การเปล่ียนแปลงสิ่งตา่ง ๆ รอบตวัไปอย่างรวดเร็ว ไม่ว่าจะเป็นดา้นวตัถุ

วัฒนธรรมสังคม ตลอดจนความเป็นอยู่ในชีวิตประจ าวันได้เปล่ียนไปอย่างสิน้เชิง เน่ืองจาก
ความก้าวหนา้ของเทคโนโลยีท่ีกา้วเขา้มามีบทบาทในชีวิตมากขึน้จึงอาจท าใหค้วามดีงามท่ีถือ
ปฏิบัติมาแต่อดีตถูกลบเลือนหายไป หรืออาจจะเรียกว่า  “การเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรม”  
ซึ่งวัฒนธรรมเดิมมีความส าคัญท่ีจะตอ้งอนุรกัษ์ไวเ้น่ืองจากว่าวฒันธรรมสามารถบ่งบอกชีวิต
ความเป็นอยู่ของสงัคม เอกลกัษณจ์ิตใจความดีงาม ความเจริญของสงัคม และยงัเป็นสมบตัิของ
คนในชาติท่ีทุก ๆ คนตอ้งรว่มกนัสืบสานไวใ้หอ้ยู่คู่สงัคมของตนเองตอ่ไป (ปริยตัิ นามสง่า, 2553, 
น.1) โดยวฒันธรรมในปัจจบุนัมีการแพรห่ลายไปสู่พืน้ท่ีตา่ง ๆ ทั่วโลก ซึ่งการเปล่ียนแปลงนัน้เกิด
จากการไดร้บัอิทธิพลของวฒันธรรมต่างประเทศเขา้มามีบทบาทต่อศิลปะและวฒันธรรมดัง้เดิม
มากยิ่งขึน้ ท าใหค้นรุน่ใหม่มีความสนใจนอ้ยลงในดา้นคา่นิยมและวฒันธรรมแบบดัง้เดิม ส่งผลให้
ปัจจบุนัคนรุน่ใหม่ไม่เขา้ใจคณุค่าท่ีมีอยู่ในภูมิปัญญาทอ้งถ่ินและคิดว่าวฒันธรรมดั้งเดิมเป็นสิ่งท่ี
ลา้สมยั เขา้ถึงไดย้ากและเป็นอุปสรรคต่อการพฒันาไดใ้นอนาคต (Nuryani Tri Rahayu , 2020, 
p.215) แตม่นุษยก็์มีการปรบัเปล่ียนเรียนรูใ้นเรื่องของการเปล่ียนผ่านตามกระแสนิยมในปัจจุบนั
ได้เป็นอย่างดี ซึ่งวัฒนธรรมท่ีเป็นตัวเช่ือมระหว่างประเทศต่าง  ๆ ให้มีความสัมพันธ์อันดีงาม 
จนเกิดการแลกเปล่ียนรูซ้ึ่งกันและกัน ไดแ้ก่ วัฒนธรรมทางดา้น “ศิลปะการแสดง” ของแต่ละ
ประเทศ ในแถบเอเชียศิลปะการแสดงเป็นเครื่องบ่งบอกถึงเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละประเทศ  
ซึ่งในประเทศไทยเองก็มีศิลปะการแสดงท่ีบ่งบอกถึงเอกลักษณ์เฉพาะภูมิภาคเช่ นกัน เช่น 
ภาคเหนือมีศิลปะการแสดงทางดา้นการฟ้อนสาวไหม, ภาคใตมี้ศิลปะการแสดงทางดา้นการร  า
โนรา, ภาคกลางมีศิลปะการแสดงทางดา้นการร  าวง และภาคอีสานมีศิลปะการแสดงท่ีเรียกว่า 
“หมอล า” เป็นตน้ 

การแสดงหมอล าเป็นการแสดงท่ีเกิดจากภูมิปัญญาของชาวอีสานท่ีมีมาตัง้แต่สมัย
โบราณ โดยภูมิปัญญาของการแสดงหมอล านีช้าวอีสานไดค้ดิขึน้มาเพ่ือสรา้งความสนกุสนานโดย
จะแสดงในเวลาหลงัเลิกจากงานเพ่ือความคลายเครียดหรือเหน่ือยลา้จากการท างานในแตล่ะวนั 
ซึ่งมีการริเริ่มมาจากการเล่านิทานพืน้บา้นและมีการน าดนตรีพืน้บา้นมาประกอบจงัหวะ ซึ่งเครื่อง
ดนตรีในยุคนั้นมีเพียงชิน้เดียวและไม่ไดมี้อุปกรณ์หรือเทคโนโลยีมากมายเท่ากับสมัยปัจจุบัน  
เม่ือยคุสมยัเปล่ียนจึงตอ้งเกิดการเปล่ียนแปลงเพ่ือปรบัตวัใหเ้ป็นท่ีนิยมตอ่ผูช้ม การแสดงหมอล า
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จึงเกิดรูปแบบการแสดงใหม่ ๆ มากยิ่งขึน้ ปัญหาในเรื่องของการเปล่ียนแปลงทางสงัคมไม่ไดเ้ป็น
เพียงปัญหาเดียวท่ีเกิดขึน้ต่อวงการของหมอล า แตย่งัมีปัญหาหลกั ๆ ท่ียงัตอ้งหาแนวทางในการ
แกไ้ขนัน้คือการสืบทอดและการถ่ายทอดองคค์วามรูแ้ละการรวบรวมองคค์วามรูท่ี้จะตอ่ยอดไปถึง
การจดัเก็บองคค์วามรูอ้ย่างเป็นระบบท่ีเก่ียวกบัหมอล า ใหช้นรุน่หลงัไดศ้กึษาและสืบทอดตอ่ไปได้
ในอนาคตจงึตอ้งมีการจดัระบบความรูห้รือการจดัการเรียนรูเ้ขา้มาช่วยใหอ้งคค์วามรู้ของหมอล านี ้
ยงัคงอยู ่ 

การจดัการความรู ้คือ การรวบรวมความรูท่ี้มีคา่มาจดัเป็นหมวดหมู่โดยการจดัระเบียบ
ความรูนี้ ้มีวตัถปุระสงคเ์พ่ือสามารถน าความรูม้าใชง้านไดท้นัที และความรูท่ี้มีคา่ดงักลา่วเกิดจาก
การท่ีมีบุคลากรมากดว้ยประสบการณถ์่ายทอดองคค์วามรูท่ี้กระจายในตวับุคคลสู่การกระจาย
ความรูเ้พ่ือคนทั้งองคก์รให้ไดม้ากท่ีสุด ซึ่งปัจจุบันหากไม่มีการจัดระเบียบข้อมูลให้เป็นระบบ
ความรูท่ี้อยูใ่นตวับคุคลก็จะไม่ไดน้  ามาใชแ้ละ อาจสญูหายไปตามกาลเวลาได ้(Vasso Stylianou, 
Andreas Savva, 2016, p.1515) ซึ่งการจดัการความรูไ้ดเ้ขา้มามีบทบาทกบัสงัคมเป็นอย่างมาก
และสามารถน ามาใช้กับการรวบรวมองค์ความรู้ของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอบุลได ้โดยชว่ยใหอ้งคค์วามรูท้ัง้หมดท่ีแยกกระจายออกจากกนัมารวบรวมเขา้เป็นกลุ่ม
เดียวกันและจัดท าใหเ้ป็นระบบมากยิ่งขึน้เพ่ือประโยชนต์่อผูใ้ชใ้นอนาคต ในปัจจุบนัยังไม่มีผูท่ี้
รวบรวมองคค์วามรูแ้ละจดัเก็บองคค์วามรูเ้ก่ียวกับหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชร
อุบล จังหวัดอุบลราชธานี อย่างชัดเจน จะมีเพียงการถ่ายทอดองค์ความรู้จากรุ่นสู่ รุ่นหรือ
การศึกษาดว้ยตนเองจากการเลียนแบบศิลปินท่ีช่ืนชอบหรือใชป้ระสบการณ์ท่ีเคยไดร้บัชมการ
แสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล จงัหวดัอุบลราชธานี ซึ่งไม่ไดมี้การบนัทึก
ออกมาเป็นลายลักษณ์อกัษรมากนักจึงท าใหห้มอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
เวลาจดัตัง้วงและการท าการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนนัน้คอ่นขา้งยากล าบาก เพราะถา้ไม่เคยมี
ประสบการณใ์นการจดัตัง้และท าการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุลก็อาจจะไม่สามารถ
ด าเนินตอ่ไปไดแ้ละไรผู้สื้บทอดการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลได ้

หมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี เป็นหมอล า 
ท่ีเกิดขึน้ในจงัหวดัอุบลราชธานี โดยมีนายฉลาด ส่งเสริม ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(หมอล า) ปีพ.ศ. 2548 เป็นผูก้่อตัง้หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล “รูปแบบการ
แสดงของหมอล าคณะเพชรอุบลมีจุดเด่นของการแสดงคือ การรอ้งท านองอุบลท่ีมีการเอือ้นยาว 
รอ้งและเล่นหมอล าเป็นเรื่องเป็นราวตามวรรณคดีพืน้บา้น หรือนิทานพืน้บา้นอีสาน เรื่องท่ีท าให้
คณะเพชรอุบลมีช่ือเสียงตัง้แต่อดีตมาจนถึงปัจจุบนัคือ เรื่อง นางนกกระยางขาว ทา้วก ่ากาด า 
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เป็นต้น ซึ่งคณะเพชรอุบลยังมีการแสดงท่ีสอดแทรกเก่ียวกับเรื่องคุณธรรม จริยธรรม รวมถึง 
ความเช่ือต่าง ๆ เพ่ือสอนชนรุ่นหลัง เช่น เรื่องพระเวสสันดรชาดก องคค์ุลีมาล เป็นตน้ ปัจจุบัน
หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุลไดห้ลงเหลือเพียงคณะเดียวคือหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล 
คณะเพชรอุบล เน่ืองจากไม่มีผูสื้บทอดต่อ” ฉลาด ส่งเสริม (ส่ือสารส่วนบุคคล, 27 กุมภาพันธ ์
2561) 

จากการกล่าวขา้งตน้ผูว้ิจยัไดมี้การศกึษาและรวบรวมขอ้มลูจากเอกสารและการสมัภาษณ ์
จากศิลปินแห่งชาติ และสมาชิกในวงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวัด
อุบลราชธานี พบว่า ปัญหาของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล คือ ไม่มีการ
รวบรวมองคค์วามรูแ้ละการจดัเก็บขอ้มูลในเรื่องของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลอย่างเป็น
ระบบเพ่ือใหผู้ท่ี้ตอ้งการศึกษา สนใจ และคน้ควา้หาความรู ้เพราะปัจจุบนัไดมี้คณะหมอล าเรื่อง
ตอ่กลอนท านองอบุลหลายคณะไดปิ้ดตวัลงเน่ืองจากเจา้ของคณะไดเ้สียชีวิตไปพรอ้มกบัไม่มีผูสื้บ
ทอดตอ่และไม่มีวิธีการในรูปแบบใหม่ ๆ ไม่มีการรวบรวมองคค์วามรูใ้นเรื่องรูปแบบการแสดงหมอ
ล าเรื่องตอ่กลอนท านองอุบล องคป์ระกอบตา่ง ๆ ของการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล 
รวมไปถึงการท่ีจะรวบรวมองคค์วามรูข้องการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอุบลแบบดัง้เดิม  
ท่ีมีกันมาตั้งแต่สมัยโบราณได้เริ่มสูญหายไปพร้อมกับการเปล่ียนแปลงของกระแสสังคม 
ท่ีเปล่ียนไปตามยุคสมัยพร้อมกับมีเทคโนโลยีในโลกออนไลน์เข้ามามีบทบาทมากขึน้ ผู้วิจัย 
จึงสนใจท่ีจะศึกษาภูมิปัญญาการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  
จังหวัดอุบลราชธานี เพ่ือท่ีจะได้รวบรวมองค์ความรู้และจัดเก็บองค์ความรูใ้ห้เป็นรูปธรรม  
เพ่ือใหเ้กิดประโยชนต์อ่ชนรุน่หลงัและเพ่ือเป็นแนวทางทางการศกึษาส าหรบัผูท่ี้สนใจสืบไป 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
1. เพ่ื อศึกษาและรวบรวมองค์ความ รู้ของหมอล า เรื่ องต่อกลอนท านองอุบล  

คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานี 

ความส าคัญของการวิจัย 
1. งานวิจัย ในครั้ง นี ้จะได้องค์ความ รู้ของหมอล า เรื่ อ งต่อกล อนท านองอุบล  

คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานี 
2. งานวิจัยในครัง้นี ้จะได้วิธีการจัดเก็บข้อมูลองคค์วามรูข้องหมอล าเรื่องต่อกลอน 

ท านองอบุล คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานีอยา่งเป็นระบบ 
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3. งานวิจยัครัง้นีจ้ะเป็นประโยชนต์่อวงการวิชาการทางดา้นศิลปวฒันธรรมและวงการ
หมอล า ในการรวบรวมองคค์วามรูแ้ละจดัเก็บองคค์วามรูข้องหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล 
คณะเพชรอบุล อ าเภอเมือง จงัหวดัอบุลราชธานี ใหแ้ก่ผูท่ี้สนใจคน้ควา้และศกึษาตอ่ไป 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตดา้นผูใ้หข้อ้มลูส าคญัในการวิจยั 

คณะหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล อ าเภอเมือง จงัหวดัอบุลราชธานี 
โดยผูว้ิจยัจะท าการสมัภาษณด์งันี ้

1. กลุม่ศลิปินอาวโุสท่ีอยูใ่นคณะเพชรอบุลเป็นระยะเวลา 30 ปี ขึน้ไป  
2. กลุ่มนักแสดงท่ีอยู่ในคณะเพชรอุบลเป็นระยะเวลา 10 ปี ขึน้ไป แบ่งกลุ่มได้

ดงันี ้
2.1 กลุม่นกัแสดงในคณะเพชรอบุล จ านวน 10 คน 
2.2 กลุม่นกัดนตรีในคณะเพชรอบุล จ านวน 10 คน 

3. กลุม่ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง มีดงันี ้
3.1 กลุม่ผูว้า่จา้ง จ  านวน 10 คน 
3.2 กลุม่ผูช้ม จ านวน 10 คน 

2. ขอบเขตดา้นพืน้ท่ีในการวิจยั 
หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล อ าเภอเมือง จงัหวดัอบุลราชธานี 

3. ขอบเขตดา้นเนือ้หาในการวิจยั 
3.1 ประวตัคิวามเป็นมาของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
3.2 องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  

โดยมีรายละเอียดในองคป์ระกอบของการแสดงดงันี ้
3.2.1 รูปแบบการแสดงของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
3.2.2 การแต่งหน้าและการแต่งกายในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง

อบุล คณะเพชรอบุล 
3.2.3 เครื่องดนตรีท่ีใชป้ระกอบในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  

คณะเพชรอบุล 
3.2.4 เรื่องท่ีใชใ้นการแสดงของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
3.2.5 ฉากท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
3.2.6 เวทีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
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3.2.7 โอกาสท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
3.2.8 การวา่จา้งการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 

3.2.8.1 สญัญาจา้งท่ีใชส้  าหรบัการจา้งวงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุล  
คณะเพชรอบุล 

3.2.8.2 รูปแบบการว่าจ้างส าหรบัหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะ
เพชรอบุล 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดของการวิจยั 

1. แนวคดิทฤษฎีเกี่ยวกับการจัดการความรู้ 
2. แนวคดิทฤษฎทีี่เกี่ยวกับภมิูปัญญา 
3. แนวคดิเกี่ยวกับหมอล า 

หมอล าเร่ืองตอ่กลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล อ าเภอเมือง 

จังหวดัอุบลราชธานี 

การศึกษาภมิูปัญญาการแสดงหมอล าเร่ืองตอ่กลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวดัอุบลราชธานี 
1. ประวตัิความเป็นมาของหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล  

โดยมีรายละเอียดในองคป์ระกอบของการแสดงดงันี ้
2.1 รูปแบบการแสดงของหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.2 การแตง่หนา้และการแตง่กายในการแสดงหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.3 เครือ่งดนตรทีี่ใชป้ระกอบในการแสดงหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.4 เรือ่งที่ใชใ้นการแสดงของหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.5 ฉากที่ใชใ้นการแสดงหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.6 เวทีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.7 โอกาสที่ใชใ้นการแสดงหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.8 การวา่จา้งการแสดงหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 

2.8.1 สญัญาจา้งที่ใชส้  าหรบัการจา้งวงหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
2.8.2 รูปแบบการวา่จา้งส าหรบัหมอล าเรือ่งตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 



 6 
 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

1. ภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ องคค์วามรูท่ี้เกิดชาวบา้นในพืน้ท่ีนั้นเป็นผู้รวบรวมและ
ถ่ายทอดองคค์วามรูท่ี้เกิดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและถ่ายทอดให้กับคนรุ่นหลังไดป้ฏิบัติ  
ตอ่กนัมาและน ามาใชใ้นการด ารงชีวิตประจ าวนั ใชแ้กปั้ญหา โดยอาศยัศกัยภาพท่ีมีอยูแ่กปั้ญหา 
การด าเนินชีวิตในทอ้งถ่ินไดอ้ยา่งเหมาะสม 

2. ศิลปะการแสดง คือ ศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกับการแสดง ซึ่งเป็นไดท้ัง้แบบดัง้เดิมหรือ 
ประยกุต ์ไดแ้ก่ การละคร การดนตรี และการแสดงพืน้บา้น เป็นตน้ 

3. การจัดการความรู้ คือ การรวบรวมความรูท้ัง้หมดเพ่ือจดัใหเ้ป็นระบบและสะดวก
ต่อการใช้งานโดยมีการแลกเปล่ียนเรียนรู้เพ่ือน ามาใช้ประโยชน์และพัฒนาองค์กรไปใน 
ทิศทางท่ีดีขึน้ 

4. หมอล าเร่ืองต่อกลอน คือ การแสดงหมอล าประเภทหนึ่งทีมีลักษณะการแสดง 
เป็นเรื่องราว โดยการน าวรรณคดีอีสานหรือหนงัสือผกูโบราณมาประพนัธเ์ป็นบทกลอนท่ีใชภ้าษา
ถ่ินของชาวอีสานและมีการแสดงบทบาทสมมุติท่ีสมจริงพรอ้มกับการแสดงท่ีมีดนตรีประกอบ 
ในเรื่องของการใหจ้งัหวะและดนตรีน าเรื่องคือการใชแ้คนเป็นหลกั การแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอน
นิยมแสดงในเรื่องวรรณคดีอีสาน เชน่ เรื่องนางนกกระยาวขาว ทา้วก ่ากาด า ขลูนูางอัว้ เป็นตน้ 

5. ท านองอุบล คือ ท านองกลอนล าท่ีมีลกัษณะเฉพาะส าหรบัจงัหวดัอบุลราชธานี และ
เป็นส าเนียงของชาวอุบลราชธานี ท่ีมีจังหวะชัดเจน หนักแน่น มั่นคงและสม ่าเสมอ ในการรอ้ง  
จะเป็นการรอ้งลว้นไมมี่การพดูสลบักบัการรอ้ง  

6. คณะเพชรอุบล คือ ช่ือของคณะหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล ของจังหวัด
อุบลราชธานี ท่ีท าการแสดงโดยมีนายฉลาด ส่งเสริม เป็นเจ้าของคณะ เรื่องท่ีท าให้คณะนี้ 
มีช่ือเสียงคือ เรื่อง ทา้วก ่ากาด า นางนกกระยางขาว เป็นตน้ 

 



 
 

บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 

ในการวิจัยเรื่องการศึกษาภูมิปัญญาการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง และได้
น าเสนอตามหวัขอ้ตอ่ไปนี ้

1.1 แนวคดิและทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัการจดัการความรู ้
1.1.1 ความหมายของการจดัการความรู ้
1.1.2 ประเภทของการจดัการความรู ้ 
1.1.3 องคป์ระกอบของการจดัการความรู ้
1.1.4 กระบวนการจดัการความรู ้

1.2 แนวคดิและทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัภมูิปัญญา 
1.2.1 ความหมายของภมูิปัญญา 
1.2.2 ลกัษณะของภมูิปัญญา 
1.2.3 ประเภทของภมูิปัญญาทอ้งถ่ิน 
1.2.4 ความส าคญัของภมูิปัญญา 
1.2.5 การถ่ายทอดภมูิปัญญา  

1.3 แนวคดิเก่ียวกบัหมอล า 
1.3.1 ความหมายของหมอล า 
1.3.2 ความเป็นมาของหมอล า 
1.3.3 ประเภทของหมอล า 
1.3.4 การแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนหรือหมอล าหมู่ 

1.4 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  
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1.1 แนวคิดทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้อง 
1.1.1 ความหมายของการจัดการความรู้ 

กองพัฒนาคุณภาพ มหาวิทยาลัยมหิดล (2552, น.9) การจัดการความรู ้หมายถึง 
การจัดการท่ีมีกระบวนการและเป็นระบบตั้งแต่การประมวลผลข้อมูล (Data) สารสนเทศ 
(Information) ตลอดจนประสบการณข์องบคุคล เพ่ือสรา้งความรู ้(Knowledge) และจะตอ้งมีการ
จดัเก็บในลกัษณะท่ีผูใ้ชส้ามารถเขา้ถึงไดโ้ดยอาศยัช่องทางท่ีสะดวก เพ่ือน าความรูไ้ปประยกุตใ์ช้
งาน ท าใหเ้กิดการโอนถ่ายความรูแ้ละมีการแพรก่ระจายไหลเวียนไปทัง้องคก์ร 

ศิริเพ็ญ อึง้สิทธิพูนพร และกุมารี ลาภอาภรณ์ (2559, น.209) การจัดการความรู ้
หมายถึง การสรา้ง การแสวงหา การคน้ควา้ รวบรวมการจดัระบบ การจดัเก็บ รวมถึงการแบ่งปัน 
การแลกเปล่ียนเรียนรู ้เพ่ือใหส้ามารถเขา้ถึงขอ้มูลและน าไปใชป้ระโยชนไ์ดง้่าย รวมถึงเกิดการ
แบง่ปันความรู ้เพ่ือน าไปสูก่ารพฒันางานหรือองคก์ร 

วิจารณ์ พานิช (2549, น.3-4) การจัดการความรู ้คือ เครื่องมือเพ่ือการบรรลุเป้าหมาย  
อย่างนอ้ย 4 ประการไปพรอ้ม ๆกนั ไดแ้ก่ บรรลเุป้าหมายของงาน บรรลเุปา้หมายของการพฒันา
คน บรรลุเป้าหมายของการพฒันาองคก์ร และบรรลุความเป็นชุมชนเป็นหมู่คณะ ความเอือ้อาทร
ระหว่างกันในการท างาน การจัดการความรูเ้ป็นการด าเนินการอย่างน้อย 6 ประการต่อความรู ้
ได้แก่ 1. การก าหนดความรู ้2.การเสาะหาความรู ้3.การปรบัปรุง ดัดแปลง หรือสรา้งความรู้
บางส่วน 4. การประยุกตใ์ชค้วามรู ้5.การน าประสบการณ์จากการท างานมาแลกเปล่ียนเรียนรู ้ 
6. การจดุบนัทกึ ขมุความรู ้และแก่นความรู ้เป็นตน้ 

จุฬารตัน ์บุษบงก ์(2559, น.59) กล่าวว่า การจดัการความรู ้หมายถึง กระบวนการ
อย่างเป็นระบบเก่ียวกับการประมวลขอ้มูล สารสนเทศ ความคิด การกระท า ตลอดจนประสบการณ์
ของบุคคล เพ่ือสรา้งความรูห้รือนวัตกรรม ซึ่งเป็นกระบวนการพัฒนาบุคลากรให้สามารถระบุ
ความรู ้แสวงหาความรู ้มีการสรา้งและพัฒนาความรู ้และเกิดการแลกเปล่ียนความรู ้รวมถึง
สามารถจดัเก็บความรูไ้ด ้ภายใตก้ระบวนการเรียนรูท่ี้ทกุคนเขา้ถึงได ้ตัง้แตร่ะดบับคุคล กลุ่ม และ
ทั่วทัง้องคก์ร ซึ่งก่อใหเ้กิดการแบ่งปันและถ่ายโอนความรู้โดยอาศยัช่องทางต่าง ๆ เพ่ือน าความรู ้
ท่ีมีอยูไ่ปประยกุตใ์ชใ้นการปฏิบตังิานเพื่อเพิ่มความสามารถในการพฒันาผลผลิตขององคก์ร 

มงคล สวุรรณรงัษี (2552, น.15) การจดัการความรูเ้ป็นการจดัการเพ่ือน าความรูข้อง
องค์กรมาใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุดต่อองค์กร ซึ่งการจัดการดังกล่าวนั้นจ าเป็นต้องอาศัย
กระบวนการต่าง ๆ ซึ่งไดแ้ก่ การแสวงหาความรู ้การสรา้งความรู ้การรวบรวมความรู ้การจ าแนก
ความรู ้การเข้าถึงความรู ้การเผยแพร่ความรู ้การแลกเปล่ียนหรือแบ่งปันความรู ้และการน า
ความรูม้าใชป้ระโยชนน์ั่นเอง 
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จากท่ีกล่าวมาสรุปไดว้่า “การจดัการความรู”้ หมายถึง การรวบรวมความรูท้ัง้หมด
เพ่ือจดัใหเ้ป็นระบบและสะดวกต่อการใชง้านโดยมีการแลกเปล่ียนเรียนรูเ้พ่ือน ามาใชป้ระโยชน์
และพฒันาองคก์รไปในทิศทางท่ีดีขึน้ เช่น การจดัเก็บในรูปแบบเอกสาร การจดัเก็บเป็นฐานขอ้มลู
ออนไลน ์หรือการจัดเก็บในรูปแบบการถ่ายทอดองคค์วามรู ้โดยการจดัการความรูนี้ต้อ้งอาศัย
กระบวนการของการแสวงหาความรูเ้พ่ือน ามาพัฒนาองคก์รให้มีความก้าวหน้า สรา้งความรู้ 
เพ่ือเป็นแนวทางปฏิบัติ รวบรวมความรูเ้พ่ือให้เป็นระบบมากยิ่งขึน้ จ  าแนกความรูเ้พ่ื อเข้าถึง 
ความเข้าใจ เข้าถึงความรูเ้พ่ือความสะดวกในการพัฒนางาน เผยแพร่ความรูเ้พ่ือให้คนอ่ืน 
ได้ใช้ประโยชน์ร่วมกันพรอ้มทั้งมีการแลกเปล่ียนความรูเ้พ่ือประโยชน์อันสูงสุดต่อบุคคลและ
องคก์รไดใ้นอนาคต 

1.1.2 ประเภทของการจัดการความรู้ 
ประพนธ ์ผาสกุยืด (2550, น.21-22) แบง่ความรูอ้อกเป็น 2 ประเภทคือ  

ความรูป้ระเภทแรก เป็นความรูท่ี้เห็นได้ชัดเป็นรูปธรรม เป็นความรูท่ี้อยู่ใน
ต ารับต ารา เช่น พวกหลักวิชาหรือทฤษฎีทั้งหลายอันได้มาจากการวิเคราะห์ สังเคราะห ์  
ผา่นกระบวนการพิสจูน ์ผา่นกระบวนการวิจยั เรามกัเรียนกนัทั่วไปวา่ “ความรูช้ดัแจง้” 

ความรู้ประเภทท่ีสอง เป็นความรู้ท่ี ฝังอยู่ในตัวคน เป็นสิ่ งท่ี เห็นได้ไม่ชัด  
เป็นความรูท่ี้มาจากการปฏิบตั ิบา้งก็จดัวา่เป็นเคล็ดลบัวิชา เป็นภูมิปัญญา เป็นสิ่งท่ีมาจากการใช้
วิจารณญาณ ปฏิภาณไหวพรบิ เป็นเทคนิคเฉพาะตวัของผูป้ฏิบตัแิตล่ะท่าน ถึงแมค้วามรูป้ระเภท
ท่ีสองนีจ้ะเห็นไดไ้ม่ชดัเหมือนความรู ้ประเภทแรก แต่ก็เป็นสิ่งส าคญัท่ีท าใหง้านบรรลุผลส าเร็จ 
ไดเ้ชน่กนั 

พรธิดา วิเชียรปัญญา (2547, น.22) ได้กล่าวไว้ว่า การแบ่งประเภทของความรู ้ 
มองได้ในหลายมิติ  แต่มิติ ท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสุดคือมองในด้าน "รูปแบบท่ีมองเห็น"  
ซึ่งมี 2 ประเภทดงันี ้

1. ความรูโ้ดยนยัหรือความรูท่ี้มองเห็นไมช่ดัเจน (Tacit Knowledge) 
จัดเป็นความรู้อย่างไม่ เป็นทางการ ซึ่ งเป็นทักษะหรือความรู้เฉพาะตัว  

ของแต่ละบุคคล ท่ีมาจากประสบการณ ์ความเช่ือหรือความคิดสรา้งสรรคใ์นการปฏิบตัิงาน เช่น  
การถ่ายทอดความรู้ ความคิด ผ่านการสังเกต การสนทนา การฝึกอบรม ความรูป้ระเภทนี้ 
เป็นหวัใจส าคญัท่ีท าใหง้านประสบความส าเร็จ เน่ืองจากความรูป้ระเภทนีเ้กิดจากประสบการณ ์
และการน ามาเล่าสู่กันฟัง ดงันัน้ จึงไม่สามารถจดัใหเ้ป็นระบบหรือหมวดหมู่ได ้และไม่สามารถ
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เขียนเป็นกฎเกณฑห์รือต าราได้ แต่สามารถถ่ายทอดและแบ่งปันความรูไ้ด้ โดยการสังเกตและ
เลียนแบบ 

2. ความรูท่ี้ชดัแจง้หรือความรูท่ี้เป็นทางการ (Explicit Knowledge) 
เป็นความรู้ท่ี มีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร และใช้ร่วมกันใน 

รูปแบบต่าง ๆ เช่น สิ่งพิมพ ์เอกสารขององคก์าร ไปรษณียอิ์เล็กทรอนิกส ์เว็บไซต ์อินทราเน็ต 
ความรูป้ระเภทนีเ้ป็นความรูท่ี้แสดงออกมาโดยใชร้ะบบสญัลกัษณ ์จึงสามารถส่ือสารและเผยแพร่ 
ไดอ้ยา่งสะดวก 

สรุปไดว้่า ประเภทของการจดัการความรู ้แบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ ความรูฝั้งลึก
เป็นความรูท่ี้มีติดตัวมาตั้งแต่ก าเนิดโดยการสั่ งสมประสบการณ์ด้านความรูค้วามสามารถ 
ซึ่งไม่สามารถอธิบายหรือถ่ายทอดออกมาเป็นตัวอักษร บางครัง้เกิดจากการสังเกตหรือการ
สัมภาษณ์ผู้รูเ้รื่องนั้น ส่วนความรูท่ี้ชัดแจ้งนั้นคือความรูท่ี้มีบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร หรือ
สามารถสืบคน้คน้หาทางช่องทางต่าง ๆ ไดเ้ป็นความรูท่ี้เข้าถึงไดง้่ายในปัจจุบัน ประเภทของ 
การจดัการความรูส้ามารถน ามาเป็นตน้แบบแนวคิดท่ีจดัระบบของความรูโ้ดยแยกประเภทท่ีมา
ของความรูไ้ดอ้ยา่งชดัเจน ไมว่า่จะเป็นความรูแ้บบฝังลกึหรือความรูแ้บบชดัแจง้ก็ตาม 

1.1.3 องคป์ระกอบของการจัดการความรู้ 
เบญญาภา คงมาลัย (2556, น.89) องคป์ระกอบการจัดการความรูเ้ป็นเครื่องมือ

พฒันาผลงานของบุคคลในองคก์รเพ่ือใหเ้กิดผลส าเร็จตามเป้าหมายท่ีองคก์รไดว้างไว ้ประกอบ 
ไปดว้ย 1) คน เป็นผูน้  าความรูไ้ปใชใ้หเ้กิดประโยชน ์2) เทคโนโลยี เป็นเครื่องมือเพ่ือใหค้นสามารถ
คน้หา จดัเก็บ แลกเปล่ียน รวมทัง้น าความรูไ้ปใชอ้ย่างง่าย และรวดเร็วขึน้ อาทิเช่น การแปรขอ้มลู 
(Data) เป็นข้อสนเทศ (Information) แปรข้อสนเทศเป็นความรู้ (Knowledge) การใช้ความรู ้
เพ่ือปฏิบัติการณ์  (Action) 3) กระบวนการจัดการความรู้ แลกเปล่ียนความรู้เพ่ื อให้เกิด
ประสิทธิภาพในการท างาน โดยการวางแผนท่ีดีจากการก าหนดนโยบาย  การน าความรู้ไป
ประยกุตใ์ช ้การสงัเกต การเก็บขอ้มลู น าไปแปรเป็นขอ้มลูสารสนเทศ และความรูซ้ึ่งสามารถน ามา
ประยกุตใ์ชใ้หเ้กิดผลงานท่ีดีมีประสิทธิภาพขึน้ไป และ 4) ภาวะผูน้  า การสนบัสนุนและมีส่วนรว่ม 
ในกิจกรรมการจัดการความรู้ เป็นคุณลักษณะท่ีจะผลักดันให้การจัดการความรูใ้นองค์กร 
ประสบความส าเรจ็ 
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ประพนธ ์ผาสุกยืด (2550, น.38-44) การจดัการความรูเ้ปรียบเสมือนปลาทูตวัหนึ่ง 
หรือ “โมเดลปลาท”ู ซึ่งมีองคป์ระกอบ 3 สว่น คือ  

1. ส่วนหางปลา ซึ่งหมายถึง Knowledge Vision หรือ KV คือ วิสัยทัศน์ของ 
การจดัการความรู ้เป็นการตอบค าถามว่าประเด็นท่ีสนใจท่ีจะน ามาจดัการความรูน้ัน้ เป็นประเด็น
เรื่องอะไร เก่ียวข้องหรือสอดคล้องกับวิสัยทัศน์ พันธกิจ และยุทธศาสตรข์ององคก์รอย่างไร  
เพราะถ้าหยิบประเด็นท่ีไม่สนองต่อเป้าหมาย ทิศทางขององค์กร ก็แสดงว่าปลาตัวนี ้ก าลัง  
“หลงทิศ” ก าลงัจะว่ายไป “ผิดทาง” ซึ่งผูบ้ริหารท่ีจะมาท าหนา้ท่ีรบัผิดชอบเรื่อง KM นี ้ท่ีเรียกว่า 
Chief Knowledge Officer หรือ CKO จะตอ้งเป็นผูท่ี้ชว่ยสอดส่องดแูลเรื่อง หวัปลา เพ่ือไมใ่หป้ลา
ตัวนี ้ KM ว่ายผิดทาง ค าถามส าคัญท่ีจะต้องตอบให้ได้ก็คือ  ค าถามท่ีว่าเราก าลังจะท า KM  
ไปท าไม เราก าลังจะจัดการความรูเ้ก่ียวกับเรื่องอะไร เราจะตอ้งตรวจสอบให้แน่ใจว่าประเด็น
ความรูท่ี้เราก าลังจะจัดการนีมี้ความสอดคล้องและเก่ียวข้องกับเป้าหมายวิสัยทัศนข์ององคก์ร
เพียงใดพูดง่าย ๆ ก็คือหัวปลาท่ีว่านีแ้ท้ท่ีจริงแล้วมันไม่ใช่หัวปลาท่ีมาเร็ว  ๆ หากแต่มาเป็นฝูง
เหมือนกับพวงปลาตะเพียนคือมีประเด็นย่อยท่ีแตกออกมาจากประเด็นใหญ่แยกต่อไปเป็นชัน้  ๆ 
สอดคลอ้งประสานกนั หนัหวัปลาไปในทิศทางเดียวกนักบัแม่ปลาซึ่งก็หมายถึงเปา้หมายวิสยัทศัน์
พนัธกิจของหนว่ยงานนั่นเอง 

2. ส่วนกลางตัวปลา ส่วนถัดมาเป็นส่วนของตัวปลาท่ีเรียกว่า Knowledge 
Sharing หรือ KS ส่วนนี ้ถือว่าเป็นส่วนท่ีส าคัญเพราะเรื่องการแลกเปล่ียนเรียนรู ้Share and 
Learn นัน้ ถือไดว้่าเป็นหวัใจของ การท า KM เป็นกระบวนการท่ีหลายท่านบอกว่าท าไดไ้ม่ง่ายนกั 
เพราะการท่ีคนเราจะแบ่งปันความรูท่ี้มีอยู่ในตัวออกมาให้ผู้อ่ืนนั้น จะตอ้งอาศัยความผูกพัน 
เริ่มจากบรรยากาศท่ีเป็นมิตรมีความสนิทชิดเชือ้มีความไวว้างใจกนั ห่วงใยกนัการแบง่ปันท่ีมีสีสนั
จึงเกิดขึน้ได ้กระบวนการส่วนนีจ้ึงจ  าเป็นตอ้งเริ่มตน้ท่ีการท ากิจกรรม เพ่ือสรา้งความคุน้เคยกัน
ก่อนเป็นล าดับแรกโปรดอย่าลืมว่าบรรยากาศท่ีส่งเสริมการแลกเปล่ียนเรียนรู้จะต้องเป็น
บรรยากาศในแบบท่ีสบาย ๆ ใหค้วามรูส้ึกท่ีเป็นกนัเองไม่เกรง็ไม่เครง่เครียดไม่รูส้ึกว่าเป็นทางการ
มากนัก กลุ่มท่ีแลกเปล่ียนเรียนรูนี้ค้วรเป็นกลุ่มขนาดไม่ใหญ่นัก ลากเก้าอีม้าลอ้มวงพูดคุยกัน 
ไม่ควรใชรู้ปแบบการนั่งท่ีเป็นทางการ อย่างในหอ้งประชุมและควรใชก้ารเล่าเรื่อง Storytelling  
โดยใหผ้ลดักันเล่าความส าเร็จ ความภูมิใจในประเด็นท่ีไดเ้ลือกกนัไวเ้ป็นหัวปลา เป็นการเล่าสิ่งท่ี
เกิดขึน้จริงถ้าเป็นความส าเร็จตอ้งเล่าใหล้ะเอียดว่าเป็นเพราะอะไรจึงท าใหไ้ดร้บัผลส าเร็จหรือ  
ถา้เป็นปัญหาแลว้ก็ตอ้งบอกดว้ยว่า ในทา้ยท่ีสดุนัน้สามารถกา้วขา้มปัญหาไปไดอ้ยา่งไรตอ้งท าให้
เป็นเวทีการแลกเปล่ียนเรียนรูข้องผูท่ี้ท  าจริงผูท่ี้เขา้ร่วมวง จะตอ้งเป็น “คณุกิจ” ผูท่ี้ท  ากิจกรรมนัน้ ๆ 
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ตวัจริง Share and Learn สิ่งต่าง ๆ ไดอ้ย่างเต็มท่ี ผูท่ี้ไม่ไดท้  าหรือไม่ไดมี้ประสบการณใ์นเรื่องนัน้ 
จะไมส่ามารถ Share and Learn เรื่องดงักลา่วไดอ้ยา่งจรงิจงั 

3. ส่วนหัวปลา ส าหรับหางปลาก็คือส่วนท่ีเรียกว่า หมายถึงคลังความรู ้ 
ซึ่งเปรียบเสมือนถงัท่ีเราเอาความรูท่ี้ไดม้าใส่ไว ้แลว้ใชร้ะบบจดัเก็บใหเ้ป็นหมวดหมูเ่พ่ือใหส้ามารถ
เขา้ถึงไดง้่าย เพ่ือผูใ้ชจ้ะไดป้ระโยชนจ์ากสิ่งท่ีอยูใ่นนีอ้ยา่งแทจ้รงิ 

 
 

ภาพประกอบ 2 โมเดลปลาทขูองสถาบนัสง่เสรมิการจดัการความรูเ้พ่ือสงัคม. 

ท่ีมา: จากหนังสือเรื่องการจัดการความรู ้(น.41), โดย สมชาย น าประเสริฐชัย, 2558, 
กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยเูคชั่น 

ส านักงานคณะกรรมการขอ้มูลข่าวสารของราชการ (2561) (เอกสารจากเว็บไซต)์  
ไดก้ลา่วไวว้า่ องคป์ระกอบส าคญัของการจดัการความรู ้(Knowledge Process) คือ 

1. “คน” ถือว่าเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคัญท่ีสุดเพราะเป็นแหล่งความรู ้และเป็น
ผูน้  าความรูไ้ปใชใ้หเ้กิดประโยชน ์

2. “เทคโนโลยี” เป็นเครื่องมือเพ่ือให้คนสามารถค้นหา จัดเก็บ แลกเปล่ียน 
รวมทัง้น  าความรูไ้ปใชอ้ยา่งง่าย และรวดเรว็ขึน้ 

3. “กระบวนการความรู้” นั้น  เป็นการบริหารจัดการ เพ่ือน าความรู้จาก 
แหลง่ความรูไ้ปใหผู้ใ้ช ้เพ่ือท าใหเ้กิดการปรบัปรุง และนวตักรรม  
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องค์ประกอบทั้ง  3 ส่วนนี ้ จะต้องเช่ือมโยงและบูรณ าการอย่างสมดุล  
จากพระราชกฤษฎีกาว่าด้วยหลักเกณฑ์และวิธีการบริหารกิจการบ้านเมืองท่ีดี พ.ศ. 2546 
ก าหนดใหส้่วนราชการมีหนา้ท่ีพฒันาความรูใ้นส่วนราชการ เพ่ือใหมี้ลกัษณะเป็นองคก์รแห่งการ
เรียนรูอ้ยา่งสม ่าเสมอ โดยตอ้งรบัรูข้อ้มลูขา่วสารและสามารถประมวลผลความรูใ้นดา้นตา่ง ๆ เพ่ือ
น ามาประยุกตใ์ช้ในการปฏิบัติราชการได้อย่างถูกต้อง รวดเร็วและเหมาะสมต่อสถานการณ ์
รวมทัง้ตอ้งส่งเสริมและพฒันาความรู ้ความสามารถ สรา้งวิสยัทศัน ์และปรบัเปล่ียนทศันคติของ
ขา้ราชการในสงักดัใหเ้ป็นบคุลากรท่ีมีประสิทธิภาพและมีการเรียนรูร้ว่มกนั 

1.1.4 กระบวนการจัดการความรู้ 
สมชาย น าประเสริฐชัย  (2558, น.33-39) กระบวนการจัดการความรู้นั้นมี ช่ือ 

ท่ีแตกต่างกันมากกว่า 200 ช่ือ ซึ่งมักมีการก าหนดช่ือกระบวนการและจ าแนกลักษณะของ
กระบวนการจดัการความรูท่ี้แตกต่างกัน เช่น Marc Demaest ไดแ้บ่งกระบวนการจดัการความรู้
เป็นการสรา้งความรู ้(Knowledge Construction), การเก็บรวบรวมความรู ้(Knowledge Embodiment), 
การกระจายความรูไ้ปใช ้(Knowledge Dissemination) และการน าความรูไ้ปใช ้(Use) 

Efraim Turban และคณะ น าเสนอกระบวนการจัดการความรูเ้ป็นวัฏจักร ประกอบดว้ย  
การสรา้ง (Create), การจับและเก็บ (Capture and Store), การเลือกหรือกรอง (Refine), การกระจาย 
(Distribute), การใช ้(Use), และการติดตามตรวจสอบ (Monitor) ในขณะท่ี Gilbert J.B. Probst, 
Steffen Raub และ Kai Romhardt ไดแ้บง่กระบวนการจดัการความรูเ้ป็นการก าหนดความรูค้วาม
ต้องการ (Knowledge Identification), การจัดหาความรู้ท่ีต้องการ (Knowledge Acquisition), 
การสรา้งพัฒนาความรูใ้หม่ (Knowledge Development), การถ่ายทอดความรู้ (Knowledge 
Transfer), การจัดเก็บความรู ้(Knowledge Storing), และการประยุกตใ์ช้ความรู ้(Knowledge 
Utilization) นอกจากนีย้งัมีผูเ้ช่ียวชาญดา้นการจดัการความรูไ้ดก้ าหนดกระบวนการจดัการความรู้
ท่ีหลากหลาย โดยเรียกช่ือท่ีแตกต่างกัน แมว้่าจะมีรูปแบบกิจกรรมและเป้าหมายท่ีใกลเ้คียงกัน 
ก็ตาม ดงัแสดงในภาพประกอบท่ี 3 ดงันี ้
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ภาพประกอบ 3 กระบวนการจดัการความรูท่ี้เสนอโดยกรููตา่ง ๆ 

ท่ีมา: จากหนังสือเรื่องการจัดการความรู้, (น.34) โดย สมชาย น าประเสริฐชัย, 2558, 
กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยเูคชั่น 

จากกระบวนการหลากหลายท่ีมีช่ือแตกต่างกัน สามารถจัดกลุ่มและสรุปเป็น
กระบวนการจัดการความรูท่ี้ประกอบไปดว้ย กระบวนการก าหนดความรู ้การแสวงหาความรู ้ 
การสรา้งความรู ้การจดัเก็บความรู ้การถ่ายทอดความรู ้และการน าความรูไ้ปใชง้าน ดงัตอ่ไปนี ้

1. การก าหนดความรู้ (Knowledge Identification) เป็นการก าหนดความรู ้
ท่ีมี ความรูท่ี้ตอ้งการรูปแบบของความรู ้และแหล่งของความรู ้การก าหนดความรูช้่วยใหบุ้คคล 
และองคก์รสามารถประเมินศกัยภาพของตนเองไดจ้ากความรูท่ี้มีและความรูท่ี้ตอ้งการ รวมทัง้  
เป็นแนวทางส าหรบัการวางแผนในการพฒันาและไดม้าซึ่งความรูด้ว้ย 

2. การแสวงหาความรู้จากภายนอก (Knowledge Acquisition) เป็นการแสวงหา
ความรูท่ี้ตอ้งการจากภายนอกองคก์ร ว่าสามารถไดค้วามรูท่ี้ตอ้งการมาจากใคร หน่วยงานใด  
หรือจากแหล่งความรู้ใด มีวิธีการให้ได้มาซึ่งความรู้ท่ีจะน าไปใช้ในการพัฒนาอย่างไร เช่น  
การซือ้ความรูจ้ากภายนอก การท างานร่วมกับพันธมิตรธุรกิจ การจัดจ้างหน่วยงานภายนอก
ด าเนินการ หรือการจดัจา้งท่ีปรกึษา เป็นตน้  
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ภาพประกอบ 4 แนวคดิการแสวงหาความรูจ้ากภายนอก 

ท่ีมา: จากหนังสือเรื่องการจัดการความรู้, (น.36) โดย สมชาย น าประเสริฐชัย, 2558, 
กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยเูคชั่น 

3. การพัฒนา/สร้าง/บูรณาการความรู้ (Knowledge Development/Creation/ 
Integration) เป็นการพฒันาความรู ้น าเอาความรูท่ี้ไดม้าบริหารจดัการใหอ้ยู่ในรูปแบบท่ีสามารถ
น าไปใชป้ระโยชนไ์ดต้ามความตอ้งการ การพฒันาความรูมุ้ง่เนน้ท่ีการพฒันาทกัษะความช านาญ
ใหม่ สินคา้หรือบริการใหม่ แนวความคิดท่ีดีกว่า และกระบวนการท่ีมีประสิทธิภาพมากกว่าเดิม  
ซึ่งท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง 

แนวคิดการสรา้งความรูท่ี้มีการอา้งอิงกันมากคือ แนวคิดการสรา้งความรู้
ผ่านกระบวนการ SECI ของศาสตราจารยอิ์คจุิโระ โนนากะ (Ikujiro Nonaka) กูรูดา้นการจดัการ
ความรูช้าวญ่ีปุ่ น ท่ีน าเสนอผ่านบทความในในวารสาร Harvard Business Review และหนงัสือ 
The Knowledge Creating Company ว่าท าไมองค์กรญ่ีปุ่ นสามารถสร้างความสามารถใน 
การแข่งขนัไดอ้ย่างตอ่เน่ืองจากการสรา้งสรรคน์วตักรรม (Innovation) และท่ีส าคญัคือ นวตักรรม 
ของประเทศญ่ีปุ่ น เกิดมาจากความพยายามในการสร้างความรู้ (Knowledge Creation)  
อยูต่ลอดเวลา  
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- Socialization เป็นกระบวนการสรา้งความรูจ้ากการแลกเปล่ียนผ่าน
กระบวนการทางสงัคม เช่น การอยู่รว่มกัน การอยู่ในสิ่งแวดลอ้มเดียวกนั กระบวนการดงักล่าวนี ้
ก่อใหเ้กิดการแลกเปล่ียนและสรา้งความรูแ้ฝงในระดบับคุคล 

- Externalization เป็นกระบวนการสกัดความรู้ออกจากตัวบุคคล  
เป็นกระบวนการในการเปล่ียนความรูจ้ากความรูแ้ฝงท่ีอยู่ในตวับุคคล ใหก้ลายเป็นความรูแ้บบ 
ชดัแจง้ท่ีสามารถถ่ายทอดและจดัเก็บได ้

- Combination เป็นการบูรณาการความรู้ชัดแจ้งเข้าด้วยกัน มีการ 
จัดกลุ่มแบ่งหมวดหมู่ รวมทั้งการเปล่ียนความรูใ้นระดับกลุ่มให้กลายเป็นความรูท่ี้ชัดแจง้ของ
องคก์ร ดงันัน้ในกระบวนการนีจ้ึงเป็นการเปล่ียนความรูแ้บบชดัแจง้เป็นความรูท่ี้ชดัแจง้ท่ีมีความ
ซบัซอ้นมากขึน้ 

- Internalization เป็นการประยุกต์ความรู้แบบชัดแจ้งให้กลายเป็น
ผลิตภัณฑ์ กระบวนการหรือปรับปรุงให้เกิดคุณค่าท่ีเพิ่มขึน้ และในกระบวนการนี ้ก่อให้เกิด 
การเรียนรูใ้นรูปแบบของความรูแ้ฝงท่ีเพิ่มขึน้อีกดว้ย  

ดงันั้นการเปล่ียนรูปแบบของความรูร้ะหว่างความรูช้ัดแจ้งกับความรูแ้ฝง 
(Knowledge Conversion) จงึจดัใหอ้ยูใ่นกระบวนการสรา้งความรูด้ว้ย 

 

ภาพประกอบ 5 การเปล่ียนรูปความรู ้

ท่ีมา: จากหนังสือเรื่องการจัดการความรู้, (น.37) โดย สมชาย น าประเสริฐชัย, 2558, 
กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยเูคชั่น  
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4. การถ่ายทอด/แบ่งปัน/กระจาย/เผยแพร่/แลกเปล่ียนความรู้ (Knowledge 
Tranfer/Sharing/Dissemination/Distribution/Exchange)ในกระบวนการจัดการความรูใ้น
กลุ่มนีมี้พืน้ฐานมาจากความสามารถในการถ่ายทอดความรู ้การถ่ายทอด/แบ่งปัน/กระจาย/
เผยแพร่และแลกเปล่ียนความรู ้เป็นกระบวนการส าคัญท่ีช่วยให้บุคคลหรือองคก์รสามารถน า
ความรูท่ี้แบ่งปันไปใช้ประโยชน์ได้เพิ่มมากขึน้ และช่วยท าให้ได้รบัความรูใ้หม่เพิ่มเติมขึน้มา  
ในกระบวนการนีค้รอบคลุมการถ่ายทอดความรูร้ะหว่างบุคคล กลุ่ม องคก์ร และการถ่ายทอด
ความรู้แฝงและความรู้แบบชัดแจ้งจากต้นทางหรือแหล่งความรู้ ไปยังปลายทางความรู้ 
หรือเปา้หมายความรู ้เช่น กิจกรรมรุน่พ่ีสอนรุน่นอ้งเป็นการถ่ายทอดความรูจ้ากบคุคลไปยงับคุคล
หรือกลุม่ 

5. การประยุกตใ์ช้ความรู้และน าความรู้กลับมาใช้ใหม่ (Knowledge Apply/ 
Utilization/Reuse) การใช้ความรูเ้ป็นสิ่งส าคัญท่ีสุด เพราะไม่ว่าองค์กรจะมีความรูม้ากหรือ 
น้อยเพียงใด หากไม่สามารถใช้ได้ก็ไม่ก่อให้เกิดประโยชน์ใด ๆ ทั้งสิ ้น การใช้ความรู้และ 
การน าความรู้กลับมาใช้ใหม่จ  าเป็นต้องมีการวางแผนและจัดการ เพ่ือให้การใช้ความรู้ 
เกิดประโยชนอ์ยา่งเหมาะสม 

6. การจัดเก็บ/รักษา/ปรับปรุง/ตรวจสอบความรู้ (Knowledge Storage/ 
Maintenance/ Update/Verification) เป็นการจัดเก็บ  ดูแล ปรับป รุงและตรวจสอบความ รู้ 
ใหมี้ความถูกตอ้งและทันสมัย กระบวนการนีมี้กระบวนการตรวจสอบความถูกตอ้งทัง้ก่อนและ
ระหว่างการจดัเก็บความรูด้ว้ยเปา้หมายของการจดัเก็บความรูน้ัน้ ท าเพ่ือใหส้ามารถน าความรูม้า
แบ่งปันได้สะดวกยิ่งขึน้  รวมถึงความสามารถ น าความรู้กลับมาใช้สร้างประโยชน์ใหม่  ๆ  
ใหก้ับองคก์รได ้เช่น การขายความรูแ้ก่หน่วยงานภายนอกท่ีตอ้งการ หรือการน าความรูท่ี้จดัเก็บ
มาตอ่ยอดความรูเ้พ่ือลดเวลาและคา่ใชจ้า่ยในการด าเนินการ 

ในความเป็นจริงแล้วกระบวนการจัดการความรูต้่าง ๆ ท่ีอยู่ในกระบวนการหรือ
กิจกรรมต่าง ๆ นั้นมีความเก่ียวข้องสัมพันธ์กัน และยากท่ีจะแยกให้เป็นอิสระจากกันดังในรูป
ตอ่ไปนี ้เช่น การแสวงหาความรูจ้ากภายนอก หรือการแลกเปล่ียนแบง่ปันความรู ้ก็มีการถ่ายทอด
ความรูเ้ป็นพืน้ฐานในการด าเนินการ (สมชาย น าประเสรฐิชยั, 2558, น.33-40) 
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ภาพประกอบ 6 ความสมัพนัธข์องกระบวนการจดัการความรู ้

ท่ีมา: จากหนังสือเรื่องการจัดการความรู้, (น.40) โดย สมชาย น าประเสริฐชัย, 2558, 
กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยเูคชั่น 

ส านักงาน ก.พ .ร.และสถาบันเพิ่ มผลผลิตแห่งชาติ  (2548, น.5-6) กล่าวถึง
กระบวนการจัดการความ รู้ว่า  กระบวนการจัดการความ รู้  (Knowledge Management)  
เป็นกระบวนการท่ีจะช่วยใหเ้กิด พฒันาการของความรูห้รือการจดัการความรูท่ี้จะเกิดขึน้ภายใน
องคก์ร มีทัง้หมด 7 ขัน้ตอน คือ  

1. การบ่งชีค้วามรู ้(Knowledge Identification) สืบค้น/คน้หา ภายในองคก์ร/
หน่วยงานว่ามีความรูอ้ะไร อยู่ในรูปแบบใด อยู่ท่ีใคร และความรูอ้ะไรท่ีองคก์รจ าเป็นตอ้งมีเพ่ือให้
องคก์รวางขอบเขตการจดัการความรู ้และสามารถจดัสรรทรพัยากรได้อย่างมีประสิทธิภาพและ
ประสิทธิผล 

2. การสร้างและการแสวงหาความรู้  (Knowledge Creation and Acquisition)  
เป็นขั้นตอนใน การดึงความรูจ้ากแหล่งต่าง ๆ ท่ีมีอยู่อย่างกระจัดกระจายมารวมไว้ เพ่ือจัดท า
เนือ้หาใหเ้หมาะสมและตรงกบัความตอ้งการของผูใ้ช ้

3. การจัดการความรู้ให้เป็นระบบ (Knowledge Organization) เป็นขั้นตอน 
ในการจัดท าสารบญั และจดัแบ่งความรู้ประเภทต่าง ๆ เพ่ือใหร้วบรวม การคน้หา การน าไปใช ้
ท าไดง้่ายและรวดเรว็ สามารถเขา้ถึงแหลง่ความรูไ้ดโ้ดยง่าย 
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2. การสร้างและแสวงหาความรู้  
(Knowledge Creation and Acquisition) 

3. การจดัความรู้ใหเ้ป็นระบบ (Knowledge Organization) 

4. การประมวลและกล่ันกรองความรู้  
(Knowledge Codification and Refinement) 

5. การเข้าถึงความรู้ (Knowledge Access) 

6. การแบง่ปันแลกเปล่ียนความรู้ (Knowledge Sharing) 

7. การเรียนรู้ (Learning)                                               
                          

                                 

                                    

                                    
                            

                           

                                    

                           
                              

1. การบ่งชี ความรู้  
(Knowledge Identification) 

4. การประมวลและกลั่นกรองความรู ้(Knowledge Codification and Refinement) 
เป็นขัน้ตอนการปรบัปรุงและประมวลผลความรู้ใหอ้ยู่ในรูปแบบและภาษาท่ีเขา้ใจ และใชไ้ดง้่าย
ก าจดัความรูท่ี้ไมเ่กิดประโยชนต์ามเปา้หมายวิสยัทศันห์รือเป็นขยะความรู ้

5. การเขา้ถึงความรู้ (Knowledge Access) ในการเขา้ถึงความรู้ องคก์รตอ้งมี
วิธีการในการจดัเก็บและกระจายความรูเ้พ่ือใหผู้อ่ื้นใชป้ระโยชนไ์ด ้ 

6. การแบ่งปันแลกเปล่ียนความรู้ (Knowledge Sharing) การแบ่งปันความรู้
ประเภทความรูท่ี้ชดัเจน (Explicit Knowledge) การแบง่ปันความรูท่ี้อยูใ่นคน (Tacit Knowledge)  

7. การเรียนรู้ (Learning) การเรียนรู้ของบุคลากรจะท าให้เกิดความรู้ใหม่ ๆ  
ขึน้ซึ่งจะไปเพิ่มพูนองคค์วามรู้ ขององคก์รท่ีมีอยู่แลว้ใหม้ากขึน้เรื่อย ๆ ความรูนี้ก็้จะถูกน าไปใช ้
เพ่ือสรา้งความรูใ้หมอี่กเป็นวงจรท่ีไม่มีท่ีสิน้สดุ ท่ีเรียกวา่ “วงจรการเรียนรู”้ 

 

ภาพประกอบ 7 กระบวนการจดัการความรู ้(Knowledge Management Process) 

ท่ีมา: จากคู่มือการจัดการความรู:้ จากทฤษฎีสู่การปฏิบัติ, (น.5-6), โดยส านักงาน ก.พ.ร.
และสถาบนัเพิ่มผลผลิตแหง่ชาต.ิ (2548), กรุงเทพฯ 
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ธิดารัตน ์ศิริรตัน์ (2556, น.27) จากการวิเคราะห์กระบวนการจัดการความรูข้อง
นักวิชาการพบว่ามีผู้ก าหนดขั้นตอนท่ีเหมือนกันตั้งแต่ 6 ขั้นตอนขึน้ไป ไดแ้ก่ การค้นหาหรือ 
การแสวงหาความรู ้การสรา้งความรูแ้ละการพฒันาความรู ้การแลกเปล่ียนเรียนรูแ้ละการจดัเก็บ
รวบรวม การถ่ายโอนและการใชป้ระโยชนซ์ึ่งสอดคลอ้งกับแนวคิดของ Marquardt และวิจารณ ์
พาณิช โดย ก าหนดกระบวนการจดัการความรู้ มี 4 ขัน้ตอน ไดแ้ก่ การแสวงหาความรู ้การสรา้ง
ความรู ้การจดัเก็บและรวบรวม การถ่ายโอนและการใชป้ระโยชน ์ส่วนวิจารณ ์พาณิชย ์ไดก้ าหนด
กระบวนการจดัการความรูไ้ว ้5 ขัน้ตอน คือ การก าหนดเป้าหมาย การสรา้งความรู ้การเสาะหา
และยึดกุมความรู ้การแลกเปล่ียนความรู ้การใช้ความรู ้ฉะนั้นในการศึกษาครัง้นีจ้ึงเป็นการ
ผสมผสานแนวคดิกระบวนการจดัการความรู ้ซึ่งประกอบไปดว้ย 1.การแสวงหาความรู ้2.การสรา้ง
ความรู้ 3.การจัดเก็บและรวบรวมความรู้ 4.การถ่ายทอดความรู้ และ 5.การแบ่งปันและ 
การเผยแพรค่วามรู ้

จากท่ีกล่าวมาสรุปไดว้่า กระบวนการจดัการความรู ้เป็นกระบวนการท่ีช่วยในการ
คดัเลือกและรวบรวมความรูอ้ย่างเป็นระบบโดยกระบวนการจัดการความรูนี้เ้ป็นตวัช่วยในการ
พัฒนาความรู้ภายในองค์กรในด้านต่าง  ๆ ซึ่งจะช่วยองค์กรเผยแพร่และโอนย้ายข้อมูลท่ีมี
ความส าคญั เพ่ือท่ีจะช่วยแกปั้ญหาท่ีจะเกิดขึน้จากการท างานท่ีมกัเกิดการเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ 
กระบวนการจดัการความรูจ้ึงเป็นทางเลือกท่ีจะท าใหข้อ้มลูท่ีไดม้าน ามาจดัเก็บอย่างเป็นระเบียบ
เพ่ืออ านวยความสะดวกต่อผู้ใช้ในอนาคตและเป็นข้อมูลท่ีมีความน่าเช่ือถือได้ เพราะข้อมูล
ทัง้หมดจะถกูกลั่นกรองจากกระบวนการเอามาสรา้งประโยชนใ์หก้บัผูใ้ชค้วามรู ้โดยจะมีทัง้ความรู้
แฝงและความรูช้ัดแจ้งเพ่ือน ามาอยู่ในกระบวนการของการจัดการความรูส้ามารถน ามาใช้
ประโยชนห์รือต่อยอดไดจ้ากเดิมเพ่ือช่วยพฒันาคลงัความรูใ้หไ้ดม้ากยิ่งขึน้เป็นระบบมากยิ่งขึน้ 
เพ่ือชว่ยใหผู้ท่ี้ศกึษาสามารถหาขอ้มลูในรูปธรรมไดอ้ยา่งชดัเจน 
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1.2 แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวกับภูมิปัญญา 
1.2.1 ความหมายของภูมิปัญญา 

จากการศึกษาความหมายของภูมิปัญญาไดมี้ผูรู้ต้ลอดจนนักวิชาการไดใ้ชค้  าเรียก 
อยู่หลายค า เช่น ภูมิปัญญาท้องถ่ิน ภูมิปัญญาไทย หรือภูมิปัญญาชาวบา้น เป็นตน้ แต่ไดใ้ห้
ความหมายไปในทิศทางเดียวกนัคือ 

ภาณุวฒัน ์ภกัดีวงศ ์(2552, น.12) ภมูิปัญญา หมายถึง องคค์วามรู ้องคป์ระสบการณ ์ 
ท่ีไดร้บัการสั่งสมเพิ่มพนูจากการเรียนรูข้องตนเองและการอบรมสั่งสอนจากชนรุน่หนึ่งไปยงัชนอีก
รุน่หนึ่งและก่อใหเ้กิดผลผลิตทางปัญญาท่ีสามารถในไปใชใ้นการพฒันาคณุภาพชีวิต 

วรวรรณ ศรีตะลานกุค ์(2551, น.22) กล่าวไวว้่า ภูมิปัญญาเป็นกระบวนการของ
ความรูท่ี้มีการพฒันาเพ่ือใชใ้นชีวิตประจ าวนั การประกอบอาชีพ มีความเหมาะสมกบัสภาพชมุชน
และสงัคมและสามารถใชแ้กปั้ญหาได ้โดยลักษณะเป็นความรู ้ทกัษะ ความเช่ือ และพฤติกรรม 
ดังนั้นภูมิปัญญาท้องถ่ินจึงเป็นองคค์วามรู้ท่ีเน้นทั้งวิชาการและวิชาชีพ สามารถน าไปใช้กับ
การศกึษาทกุระดบัไดอ้ยา่งเหมาะสม 

รัตนา แสงสว่าง (2549, น.21) ได้กล่าวไว้ว่า ภูมิ ปัญญาท้องถ่ิน หมายถึง 
ผลผลิตทางปัญญาของผูค้นในชมุชนและทอ้งถ่ินท่ีเกิดจากการสะสมประสบการณท์ัง้ทางตรงและ
ทางออ้มประกอบกบัแนวคิดวิเคราะหใ์นการแกปั้ญหาตา่ง ๆ ของตนจนเกิดเป็นการหลอมรวมเป็น
แนวคิดท่ีเป็นลักษณะของตนเองสามารถพัฒนาความรูด้งักล่าวมาประยุกตใ์ชใ้ห้เหมาะสมกับ 
กาลสมยัในการด าเนินชีวิตในทอ้งถ่ินไดอ้ย่างเหมาะสม ภูมิปัญญาชาวบา้นจึงเป็นกระบวนการท่ี
เกิดจากการสืบทอดถ่ายทอดองคค์วามรูท่ี้มีอยู่เดิมในชมุชนทอ้งถ่ิน แลว้พฒันาเลือกสรร ปรบัปรุง
องคค์วามรูเ้หล่านั้นจนเกิดทักษะ และความช านาญ สามารถแก้ไขและพัฒนาชีวิตได้อย่าง
เหมาะสมกบัยคุสมยัแลว้เกิดภมูิปัญญาองคค์วามรูใ้หม่ท่ีเหมาะสม และสืบทอดพฒันาตอ่ไปอยา่ง
ไมมี่ท่ีสิน้สดุ 

จากท่ีกล่าวมาสรุปได้ว่า “ภูมิปัญญาไทย” หมายถึง องค์ความรู้ในเรื่องต่าง ๆ  
ท่ีเกิดมาพรอ้มกบัทอ้งถ่ินนัน้ โดยท่ีมีชาวบา้นเป็นผูร้วบรวมและถ่ายทอดองคค์วามรูท่ี้เกิดมาตัง้แต่ 
ในอดีตจนถึงปัจจบุนัผ่านการถ่ายทอดองคค์วามรูใ้นรูปแบบของภูมิปัญญาทอ้งถ่ินใหช้นรุ่นหลงั 
ไดพ้ฒันา ซึ่งองคค์วามรูท้างภูมิปัญญานัน้เป็นองคค์วามรูท่ี้สั่งสมมานานจากการศึกษาในระดบั
ทอ้งถ่ินหรือการสืบทอดภูมิปัญญาตัง้แต่อดีตมาจนถึงปัจจุบนั มีการปรบัปรุงใหเ้ขา้สถานการณ์
และยุคสมัยในปัจจุบันมากยิ่ งขึ ้น  ซึ่ งภูมิ ปัญญาของแต่ละท้องถ่ินสามารถใช้ประโยชน์ 
ในทัง้ทางตรงและทางออ้มมีการพฒันาอยูเ่รื่อยมาจนเกิดเป็นองคค์วามรูข้องแตล่ะทอ้งถ่ินท่ีชดัเจน 
สามารถน ามาตอ่ยอดใหก้บัชนรุน่หลงัไดใ้นอนาคต 
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1.2.2 ลักษณะของภูมิปัญญา 
มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยส าหรบัเยาวชน (2561) (เอกสารจากเว็บไซต)์ ไดใ้ห้

ความหมายเก่ียวกบัลกัษณะของภมูิปัญญาไทย ดงันี ้
1. ภมูิปัญญาไทยมีลกัษณะเป็นทัง้ความรู ้ทกัษะ ความเช่ือ และพฤตกิรรม 
2. ภูมิปัญญาไทยแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาต ิ

สิ่งแวดลอ้ม และคนกบัสิ่งเหนือธรรมชาติ 
3. ภมูิปัญญาไทยเป็นองคร์วมหรือกิจกรรมทกุอย่างในวิถีชีวิตของคน 
4. ภูมิปัญญาไทยเป็นเรื่องของการแก้ปัญหา การจัดการ การปรับตัว และ 

การเรียนรู ้เพ่ือความอยูร่อดของบคุคล ชมุชน และสงัคม 
5. ภูมิ ปัญญาไทยเป็นพื ้นฐานส าคัญในการมองชีวิต เป็นพื ้นฐานความรู้ 

ในเรื่องตา่ง ๆ 
6. ภมูิปัญญาไทยมีลกัษณะเฉพาะ หรือมีเอกลกัษณใ์นตวัเอง 
7. ภมูิปัญญาไทยมีการเปล่ียนแปลงเพ่ือการปรบัสมดลุในพฒันาการทางสงัคม 

ส านกังานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (2542) (เอกสารจากเว็บไซต)์ นโยบาย
สง่เสริมภูมิปัญญาไทยในการจดัการศกึษา ฉบบัไดร้บัความเห็นชอบจากคณะรฐัมนตรี ไดก้ าหนด
ขอบขา่ยภมูิปัญญาไทยไว ้9 ดา้น ดงันี ้

1. ดา้นเกษตรกรรม ไดแ้ก่ ความสามารถในการผสมผสานองคค์วามรู ้ทักษะ 
และเทคนิคดา้นการเกษตรกับเทคโนโลยี โดยการพฒันาบนพืน้ฐานคณุคา่ดัง้เดิม ซึ่งคนสามารถ
พึ่งพาตนเองในสภาวการณ์ต่าง ๆ ได้ เช่น การท าการเกษตรแบบผสมผสาน การแก้ปัญหา
การเกษตรดา้นการตลาด การแกปั้ญหาดา้น การผลิตและการรูจ้กัปรบัใชเ้ทคโนโลยีท่ีเหมาะสมกบั
การเกษตร เป็นตน้ 

2. ด้านอุตสาหกรรมและหัตถกรรม ได้แก่  การรู ้จักประยุกต์ใช้เทคโนโลยี 
สมัยใหม่ในการแปรรูป ผลิตเพ่ือการบริโภคอย่างปลอดภัย ประหยัด และเป็นธรรม อันเป็น
กระบวนการให้ชุมชนท้องถ่ินสามารถพึ่ งตนเองทางเศรษฐกิจได้ ตลอดทั้ง การผลิตและ 
การจ าหน่ายผลผลิตทางหัตถกรรม เช่น การรวมกลุ่มของกลุ่มโรงงานยางพารา กลุ่มโรงสี  
กลุม่หตัถกรรม เป็นตน้  
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3. ด้านการแพทย์แผนไทย ได้แก่ ความสามารถในการจัดการป้องกัน และ 
รกัษาสขุภาพของคนในชมุชน โดยเนน้ใหช้มุชนสามารถพึ่งพาตนเองทาง ดา้นสขุภาพและอนามยั
ได ้เช่น ยาจากสมุนไพร อันมีอยู่หลากหลาย การนวดแผนโบราณ การดูแลและรกัษาสุขภาพ 
แบบพืน้บา้น เป็นตน้ 

4. ด้านการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ได้แก่ ความสามารถ 
เก่ียวกับการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่ งแวดล้อม ทั้งการอนุรักษ์  การพัฒนา และ 
การใชป้ระโยชนจ์ากทรพัยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างสมดุลและ ยั่งยืน เช่น การบวชป่า  
การสืบชะตาแม่น า้ การท าแนวปะการังเทียม การอนุรักษ์ป่าชายเลน การจัดการป่าต้นน ้าและ 
ป่าชมุชน เป็นตน้ 

5. ด้านกองทุนและธุรกิจชุมชน ได้แก่ ความสามารถในด้านการสะสม และ
บริหารกองทุนและสวัสดิการชุมชน ทัง้ท่ีเป็นเงินตราและโภคทรพัย ์เพ่ือเสริมสรา้งความมั่นคง
ใหแ้ก่ชีวิตความเป็นอยูข่องสมาชิกในกลุม่ เชน่ การจดัการกองทนุของชมุชนในรูปของสหกรณอ์อม
ทรัพย์ รวมถึงความสามารถในการจัดสวัสดิการในการประกันคุณภาพชีวิตของคนให้เกิด  
คู่มือการสรรหาและคดัเลือกครูภูมิปัญญาไทยความมั่นคงทางเศรษฐกิจ สงัคม และวัฒนธรรม 
โดยการจดัตัง้กองทนุสวสัดกิาร รกัษาพยาบาลของชมุชน และการจดัระบบสวสัดกิารบรกิารชมุ 

6. ดา้นศิลปกรรม ไดแ้ก่ ความสามารถในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นศิลปะ
สาขาตา่ง ๆ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม นาฏศิลป์ ดนตรี ทศันศิลป์ คีตศิลป์ การละเล่นพืน้บา้น 
และนนัทนาการ เป็นตน้ 

7. ดา้นภาษาและวรรณกรรม ไดแ้ก่ ความสามารถในการอนรุกัษ ์และสรา้งสรรค์
ผลงานดา้นภาษา คือ ภาษาถ่ิน ภาษาไทยในภูมิภาคต่าง ๆ รวมถึง ดา้นวรรณกรรมทอ้งถ่ินและ
การจดัท าสารานุกรมภาษาถ่ิน การปริวรรตหนงัสือ โบราณ การฟ้ืนฟูการเรียนการสอนภาษาถ่ิน
ของทอ้งถ่ินตา่ง ๆ 

8. ดา้นปรชัญา ศาสนา และประเพณี ไดแ้ก่ ความสามารถประยกุต ์และปรบัใช้
หลักธรรมค าสอนทางศาสนา ปรชัญาความเช่ือและประเพณีท่ีมีคุณค่าให้เหมาะสมต่อบริบท 
ทางเศรษฐกิจ สังคม เช่น การถ่ายทอดวรรณกรรม ค าสอน การบวชป่า การประยุกตป์ระเพณี 
บญุประทายขา้ว เป็นตน้  
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9. ดา้นโภชนาการ ไดแ้ก่ ความสามารถในการเลือกสรร ประดิษฐ์ ปรุงแตง่อาหาร 
และยาไดเ้หมาะสมกับความตอ้งการของรา่งกายในสภาวการณ ์ต่าง ๆ ตลอดจนผลิตเป็นสินคา้
และบริการส่งออกท่ี ได้รับความนิยมแพร่หลายมาก รวมถึงการขยายคุณค่าเพิ่ มของ 
ทรพัยากรดว้ย 

รตันา แสงสวา่ง (2549, น.23) ไดก้ล่าวไวว้า่ ลกัษณะภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเป็นรากฐาน
ท่ีส าคัญของชาวบ้านท่ีได้มีการสั่ งสมสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน ภูมิ ปัญญาท้อ งถ่ิน 
เป็นประสบการณ์แห่งการเรียนรูร้่วมกันระหว่างสมาชิกภายในครอบครวั หรือบุคคลในทอ้งถ่ิน
เดียวกนัเกิดความสมัพนัธร์ะหวา่งคนในครอบครวั และคนในทอ้งถ่ินได ้เป็นการปรบัตวัใหส้ามารถ
ด ารงชีวิตอยู่กับธรรมชาติได้ ซึ่งภูมิปัญญาท้องถ่ินมีหลากหลาย เช่นความเช่ือ อาชีพ ภาษา 
ขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นตน้ โดยแตล่ะทอ้งถ่ินอาจมีภูมิปัญญาท่ีเหมือนกนั หรือแตกต่างกัน 
เช่น การท าปลาร้าข้ามปี การย้อมผ้า การปรุงอาหาร ซึ่งภูมิปัญญาท้องถ่ิน มีหลากหลาย 
แตล่ะทอ้งท่ี และเป็นเอกเทศเฉพาะถ่ิน 

สรุปไดว้่า ลกัษณะของภูมิปัญญา คือ ลกัษณะความจ าเพาะเจาะจงของภูมิปัญญา
ไม่ว่าจะเป็นภูมิปัญญาท่ีเป็นในรูปแบบนามธรรม เป็นปรชัญาของการด ารงชีวิต การเกิด แก่ เจ็บ 
ตาย หรือเรื่องท่ีจ  าเป็นตอ้งใชใ้นชีวิตประจ าวนั หรือตามทอ้งถ่ินนัน้ หรือภูมิปัญญาท่ีเป็นรูปแบบ
รูปธรรมคือการท ามาหากิน การท าการเกษตร ศลิปะตามทอ้งถ่ินหรือการน าวสัดทุอ้งถ่ินมาแปรรูป
ใหเ้ขา้กบัชมุชนนัน้ลว้นเป็นลกัษณะของภมูิปัญญาท่ีคนในชมุชนไดค้ดัสรรเลือกท่ีจะน ามาเผยแพร่
ในเรื่องต่าง ๆ ในท่ีนีย้ังรวมไปถึงภูมิปัญญาทางดา้นความเช่ือท่ีจะก่อให้เกิดวัฒนธรรมทอ้งถ่ิน 
จนกลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถ่ินอีกด้วย เช่น ประเพณี ผีตาโขน ท่ีไดน้  าภูมิปัญญาของ 
ชาวอีสานมาวาดลวดลายใหเ้กิดผีตาโขนใหเ้ขา้กับเทศกาลทอ้งถ่ินหรือจะเป็นประเพณีแห่เทียน
พรรษาท่ีได้มีช่างแกะสลักเทียนเพ่ือความสวยงามก็เกิดจากภูมิปัญญาของคนสมัยก่อนท่ีได้ 
สืบทอดกนัมาจนเกิดเป็นการสืบสานวฒันธรรมใหค้งอยูไ่ดใ้นปัจจบุนั 

1.2.3 ประเภทของภูมิปัญญาท้องถิน่ 
พรสวรรค ์มณีทอง (2554, น.15) ประเภทภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเป็นลกัษณะท่ีแยกแยะ

ภูมิปัญญาในแตล่ะอย่างไดป้ฏิบตัิจนเกิดการเรียนรูจ้ากประสบการณ์ตรง มีความช านาญดา้นใด
ด้านหนึ่งท่ีสามารถถ่ายทอดความรูภู้มิปัญญาท้องถ่ินให้กับผู้อ่ืนได้ และตลอดจนวิเคราะห์
ผสมผสานกับเทคโนโลยีใหม่ท่ีเก่ียวกับธรรมชาติแวดล้อมเก่ียวข้องกับมนุษย์ในชุมชนอาชีพ 
เพ่ือด ารงอยู่ สามารถจัดหมวดหมู่แยกประเภทให้เหมาะสมกับการศึกษาและเพ่ืออนุรักษ์  
สืบสานตอ่ไป 
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ส านกังานเลขาธิการสภาการศกึษา (2553, น.4-5) ไดอ้ธิบายถึงประเภทของภูมิปัญญาไทย
ไว ้3 ประเภท ดงันี ้

1. ภูมิปัญญาพืน้บา้น คือ องคค์วามรู ้ความช านาญและประสบการณ ์ท่ีสั่งสม
และสืบทอดกนัมา เพ่ือใชแ้กปั้ญหาในการปรบัตวัโดยมีการเรียนรู ้และสืบทอดตอ่กนัมาจากคนรุน่
หนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง จึงเป็นมรดกทางวฒันธรรม ของคนในพืน้บา้นนัน้ ๆ หรือเป็นวิถีชีวิตท่ีเป็น
เอกลกัษณเ์ฉพาะของชาวบา้นในพืน้ท่ี 

2. ภูมิปัญญาชาวบา้น คือ ความรู ้ทกัษะ และวิธีการปฏิบตัิของชาวบา้น ท่ีไดม้า
จากประสบการณแ์ต่ละเรื่องและแต่ละสภาพแวดลอ้ม โดยมีเง่ือนไขของปัจจยัเฉพาะแตกตา่งกัน
ไปส าหรบัการน ามาใชแ้ก้ไขปัญหา ทัง้นี ้ตอ้งอาศยัศกัยภาพท่ีมีอยู่โดยชาวบา้นคิดเอง เป็นความรู้
ท่ีสรา้งสรรคแ์ละมีส่วนเสริมสรา้ง การผลิต รวมทัง้เป็นความรูข้องชาวบา้นท่ีสั่งสมมาส่งผลใหมี้
โครงสรา้งความรู ้ท่ีมีหลักการ มีเหตุและมีผลในตัวเอง จนกระทั่งเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทาง
วฒันธรรมและเป็นความรูท่ี้ปฏิบตัไิดมี้พลงัและส าคญัยิ่งเหลา่นีช้ว่ยใหช้าวบา้นมีชีวิตอยูร่อดได ้

3. ภูมิปัญญาท้องถ่ิน คือ ความรูท่ี้มีอยู่ทั่วไปในสังคม ชุมชน และในตวัผูรู้เ้อง 
เป็นความรูท่ี้เกิดจากประสบการณ์ในชีวิตของคนนั้นท่ีเรียนรู ้ผ่านกระบวนการศึกษา สังเกต  
คิดวิเคราะหแ์ละลงมือปฏิบตัิจนเกิดปัญญาในแตล่ะทอ้งถ่ินนัน้จนกระทั่งสิ่งท่ีเรียนรูม้าจากหลาย
เรื่องไดถ้กูประกอบกนัขึน้แลว้ตกผลกึเป็นองคค์วามรู ้ซึ่งจดัว่าเป็นพืน้ฐานขององคค์วามรูส้มยัใหม่
ท่ีช่วย ในการเรียนรูเ้พ่ือการแก้ปัญหา ช่วยการจัดการและปรบัตวัในการด าเนินชีวิตของคนเรา  
จงึควรมีการสืบคน้ รวบรวม ศกึษา ถ่ายทอด พฒันาและน าไปใชป้ระโยชนไ์ดอ้ยา่งกวา้งขวาง 

ทวีวัฒน์ วัฒนกุลเจริญ (2561, น.64) ภูมิปัญญาท้องถ่ิน หมายถึง องค์ความรู้
ความสามารถ และทกัษะของคนไทย อนัเกิดจากการสั่งสมประสบการณท่ี์ผา่นกระบวนการเรียนรู้
เลือกสรร ปรุงแต่ง พัฒนา และถ่ายทอดสืบต่อกันมา เพ่ือใชแ้ก้ปัญหา และพัฒนาวิถีชีวิตของ 
คนไทยให้สมดุลกับสภาพแวดล้อม เหมาะสมกับยุคสมัย ภูมิปัญญาท้องถ่ินนีมี้ลักษณะเป็น 
องคร์วม มีคณุคา่ทางวฒันธรรม เกิดขึน้ในวิถีชีวิตไทย ซึ่งภูมิปัญญาทอ้งถ่ินอาจเป็นท่ีมาขององค์
ความรูท่ี้งอกงาม ท่ีจะชว่ยในการเรียนรูก้ารแกปั้ญหาการจดัการและการปรบัตวัในการด าเนินชีวิต 
ของคนไทย 

จากท่ีกล่าวมาสรุปไดว้่า ประเภทของภูมิปัญญาไทยนัน้เกิดจากตวัของบุคคลท่ีมี
ความสนใจใฝ่เรียนรู ้จึงเกิดผลงานท่ีออกมาในรูปแบบท่ีสามารถ่ายทอดสืบทอดใหบุ้คคลอ่ืนได ้  
จนสามารถก าหนดประเภทได้อย่างชัดเจนมากยิ่ งขึ ้น  การแบ่งประเภทของภูมิ ปัญญา 
จะมีการจดัหมวดหมู่ขึน้มาเพ่ือใหผู้ท่ี้ศกึษาไดเ้ขา้ใจในหมวดตา่ง ๆ ไดอ้ยา่งชดัเจน ยกตวัอย่างเช่น 
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หมวดภูมิปัญญาด้านศิลปกรรมจะเป็นภูมิปัญญาท่ีเกิดเป็นงานด้านศิลปกรรมไม่ว่าจะเป็น 
การเขียนภาพลงผา้ การท าประตมิากรรมหรืองานจิตรกรรมลว้นเป็นภมูิปัญญาของผูจ้ดัท าผลงาน
นัน้ขึน้มา โดยประเภทของภูมิปัญญานัน้เกิดมาจากการสืบทอดการถ่ายทอดการแสวงหาความรู้
ในทอ้งถ่ินนัน้ ๆ เพ่ือใหเ้กิดการปฏิบตัิต่อกันมาอย่างชา้นานจนเกิดผลงานท่ีเป็นเอกลักษณ์ของ 
แตล่ะประเภทไดอ้ยา่งชดัเจนมายิ่งขึน้ 

1.2.4 ความส าคัญของภูมิปัญญา 
รตันา แสงสว่าง (2549, น.28) ได้กล่าวไว้ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านมีความส าคัญ 

ท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมทางสงัคมท่ีสืบทอดกนัมาจากการเรียนรู ้ผ่านกระบวนการขดัเกลาของ
กลุ่มคนสรา้งเป็นทรพัยส์ินทางปัญญาท่ีมีคุณค่า เป็นขอ้มูลพืน้ฐานของการด ารงชีวิต และมีการ
พัฒนาอย่างยั่งยืนจากอดีตสู่ปัจจุบนัใชเ้ป็นแนวทางการปรบัตวัของชุมชนความสมดุลระหว่าง
ธรรมชาติ สิ่งแวดลอ้ม ช่วยพฒันาเศรษฐกิจแบบพึ่งตนเองสอดคลอ้งตามหลกัเศรษฐกิจพอเพียง
ในชมุชน 

ภูมิปัญญาท้องถ่ินมีความส าคัญ และมีคุณค่าเป็นอย่างยิ่งต่อวิถีการด าเนินชีวิต 
เพ่ื อความอยู่ รอดของคนในท้องถ่ินนั้น  ดัง ท่ี  อภิชาติ  ทองอยู่  (2528, น.13-18 อ้างถึงใน  
ภดูศิ โมง้ประณีต, 2552, น.22) ไดก้ลา่วไวว้่า การท่ีชาวบา้นรกัษาหมู่บา้น และคงสภาพทอ้งถ่ินได้
สืบมานานจนถึงปัจจุบันนี ้เพราะชาวบ้านมีการแสวงหาทางออก ตอบสนองต่อสิ่งท้าทาย  
มีการปรับตัวให้เข้ากับการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมตามกาลเวลาและสภาพแวดล้อมอยู่
ตลอดเวลา การท่ีสามารถด ารงสิ่งเหล่านีต้อ้งอาศยัภูมิปัญญาของตนเอง การเปล่ียนแปลง และ
ผลกระทบท่ีเกิดขึน้กับชาวบา้นนัน้รุนแรงและรวดเร็ว แต่ก็ไม่สามารถท าลายสถาบนัหมู่บา้นได ้
มรดกทางวฒันธรรมของหมู่บา้นยงัคงอยู่ และสิ่งเหล่านีไ้ม่ไดอ้ยู่ไดเ้พราะการเก็บรกัษารวบรวม
มรดกทางวฒันธรรมของหมูบ่า้น 

มลูนิธิโครงการสารานุกรมไทยส าหรบัเยาวชน (2561) (เอกสารจากเว็บไซต)์ คณุค่า
ของภูมิปัญญาไทย ไดแ้ก่ ประโยชนแ์ละความส าคญัของภูมิปัญญาท่ีบรรพบรุุษไทยไดส้รา้งสรรค ์
และสืบทอดมาอย่างตอ่เน่ืองจากอดีตสู่ปัจจุบนัท าใหค้นในชาติเกิดความรกัและความภาคภูมิใจ  
ท่ีจะร่วมแรงร่วมใจสืบสานต่อไปในอนาคต เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุ สถาปัตยกรรม 
ประเพณีไทย การมีน า้ใจ ศกัยภาพในการประสานผลประโยชน ์เป็นตน้ ภมูิปัญญาไทยจึงมีคณุคา่ 
และความส าคญัดงันี ้  
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1. ภูมิ ปัญญาไทยช่วยสร้างชาติให้เป็นปึกแผ่นพระมหากษัตริย์ไทยได้ใช้ 
ภูมิปัญญาในการสรา้งชาติ สรา้งความเป็นปึกแผ่นใหแ้ก่ประเทศชาติมาโดยตลอด ตัง้แต่สมัย 
พ่อขุนรามค าแหงมหาราช พระองคท์รงปกครองประชาชน ดว้ยพระเมตตา แบบพ่อปกครองลูก 
ผู้ใดประสบความเดือดรอ้น ก็สามารถตีระฆัง แสดงความเดือดรอ้น เพ่ือขอรับพระราชทาน 
ความช่วยเหลือ ท าให้ประชาชนมีความจงรักภักดีต่อพระองค์ต่อประเทศชาติร่วมกันสรา้ง
บา้นเรือนจนเจริญรุ่งเรืองเป็นปึกแผ่น สมเด็จพระนเรศวรมหาราช พระองคท์รงใช้ภูมิปัญญา
กระท ายุทธหตัถีจนชนะขา้ศึกศตัรู และทรงกอบกู้เอกราชของชาติไทยคืนมาได ้พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชรัชกาลปัจจุบัน พระองคท์รงใช้ภูมิปัญญาสรา้งคุณประโยชน์ 
แก่ประเทศชาติ และเหล่าพสกนิกรมากมายเหลือคณานับ ทรงใช้พระปรีชาสามารถแก้ไข
วิกฤตการณท์างการเมือง ภายในประเทศ จนรอดพน้ภัยพิบตัิหลายครัง้ พระองคท์รงมีพระปรีชา
สามารถหลายด้านแม้แต่ด้านการเกษตร พระองคไ์ด้พระราชทานทฤษฎีใหม่ให้แก่พสกนิกร  
ทัง้ดา้นการเกษตรแบบสมดุลและยั่ งยืนฟ้ืนฟูสภาพแวดลอ้ม น าความสงบร่มเย็นของประชาชน 
ให้กลับคืนมา แนวพระราชด าริ "ทฤษฎีใหม่" แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน โดยเริ่มจาก ขัน้ตอนแรก  
ใหเ้กษตรกรรายยอ่ย "มีพออยูพ่อกิน" เป็นขัน้พืน้ฐาน โดยการพฒันาแหล่งน า้ ในไรน่า ซึ่งเกษตรกร
จ าเป็นท่ีจะตอ้งไดร้บัความช่วยเหลือจากหน่วยราชการ มูลนิธิ และหน่วยงานเอกชน ร่วมใจกัน
พัฒนาสังคมไทยในขั้นท่ีสอง เกษตรกรต้องมีความเข้าใจในการจัดการในไร่นาของตน และ 
มีการรวมกลุ่มในรูปสหกรณ ์เพ่ือสรา้งประสิทธิภาพทางการผลิต และการตลาด การลดรายจ่าย 
ดา้นความเป็นอยู่ โดยทรงตระหนักถึงบทบาทขององคก์รเอกชน เม่ือกลุ่มเกษตรวิวัฒนม์าขัน้ท่ี  
2 แลว้ ก็จะมีศกัยภาพ ในการพฒันาไปสู่ขัน้ท่ีสาม ซึ่งจะมีอ านาจในการต่อรองผลประโยชนก์ับ
สถาบนัการเงินคือ ธนาคาร และองคก์รท่ีเป็นเจา้ของแหล่งพลงังาน ซึ่งเป็นปัจจยัหนึ่งในการผลิต 
โดยมีการแปรรูปผลิตผล เช่น โรงสี เพ่ือเพิ่มมูลค่าผลิตผล และขณะเดียวกันมีการจดัตัง้รา้นคา้
สหกรณ ์เพ่ือลดคา่ใชจ้า่ยในชีวิตประจ าวนัอนัเป็นการพฒันาคณุภาพชีวิตของบคุคลในสงัคม 

จะเห็นได้ว่า มิได้ทรงทอดทิง้หลักของความสามัคคีในสังคม และการจัดตั้ง
สหกรณ ์ซึ่งทรงสนบัสนนุใหก้ลุ่มเกษตรกรสรา้งอ านาจต่อรองในระบบเศรษฐกิจ จึงจะมีคณุภาพ
ชีวิตท่ีดี จึงจัดไดว้่า เป็นสังคมเกษตรท่ีพัฒนาแลว้ สมดงัพระราชประสงคท่ี์ทรงอุทิศพระวรกาย 
และพระสตปัิญญา ในการพฒันาการเกษตรไทยตลอดระยะเวลาแหง่การครองราชย ์
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2. สรา้งความภาคภูมิใจ และศักดิ์ศรี เกียรติภูมิแก่คนไทย คนไทยในอดีตท่ีมี
ความสามารถปรากฏในประวตัิศาสตรมี์มาก เป็นท่ียอมรบัของนานาอารยประเทศ เช่น นายขนม
ตม้เป็นนกัมวยไทยท่ีมีฝีมือเก่งในการใชอ้วยัวะทุกส่วนทุกท่าของแม่ไมม้วยไทยสามารถชกมวย
ไทยจนชนะพม่าไดถ้ึงเก้าคนสิบคนในคราวเดียวกัน แมใ้นปัจจุบนัมวยไทยก็ยังถือว่าเป็นศิลปะ 
ชัน้เย่ียมเป็นท่ีนิยมฝึกและแขง่ขนัในหมู่คนไทยและชาวตา่ง ประเทศ ปัจจบุนัมีคา่ยมวยไทยทั่วโลก 
ไม่ต  ่ากว่า 30,000 แห่ง ชาวตา่งประเทศท่ีไดฝึ้กมวยไทยจะรูส้ึกยินดีและภาคภูมิใจในการท่ีจะใช้
กติกาของมวยไทย เช่น การไหวค้รูมวยไทย การออกค าสั่งในการชกเป็นภาษาไทยทุกค า  เช่น  
ค  าว่า "ชก" "นับหนึ่งถึงสิบ" เป็นต้น ถือเป็นมรดกภูมิปัญญาไทย นอกจากนี้ภูมิปัญญาไทย 
ท่ีโดดเด่นยังมีอีกมากมาย เช่น มรดกภูมิปัญญาทาง ภาษาและวรรณกรรม โดยท่ีมีอักษรไทย 
เป็นของตนเองมาตัง้แตส่มยักรุงสโุขทยัและวิวฒันาการมาจนถึงปัจจบุนั วรรณกรรมไทยถือวา่เป็น
วรรณกรรมท่ีมีความไพเราะไดอ้รรถรสครบทุกด้าน วรรณกรรมหลายเรื่องได้รบัการแปลเป็น
ภาษาต่างประเทศหลายภาษา ดา้นอาหาร อาหารไทยเป็นอาหารท่ีปรุงง่าย พืชท่ีใช้ประกอบ
อาหารส่วนใหญ่เป็นพืชสมุนไพรท่ีหาได้ง่ายในท้องถ่ิน และราคาถูก มีคุณค่าทางโภชนาการ 
และยงัป้องกันโรคไดห้ลายโรค เพราะส่วนประกอบส่วนใหญ่เป็นพืชสมุนไพร เช่น ตะไคร ้ขิง ข่า 
กระชาย ใบมะกรูด ใบโหระพา ใบกะเพรา เป็นตน้ 

3. สามารถปรับประยุกตห์ลักธรรมค าสอนทางศาสนาใช้กับวิถีชีวิตได้อย่าง
เหมาะสม คนไทยส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ โดยน าหลกัธรรมค าสอนของศาสนามาปรบัใชใ้น 
วิถีชีวิตไดอ้ย่างเหมาะสม ท าให้คนไทยเป็นผู้อ่อนน้อมถ่อมตน เอือ้เฟ้ือเผ่ือแผ่ ประนีประนอม  
รกัสงบ ใจเย็น มีความอดทน ใหอ้ภยัแก่ ผูส้  านึกผิด ด ารงวิถีชีวิตอย่างเรียบง่ายปกติสุข ท าใหค้น
ในชุมชนพึ่งพากันได้แม้จะอดอยากเพราะแห้งแล้ง แต่ไม่มีใครอดตายเพราะพึ่งพาอาศัยกัน 
แบ่งปันกันแบบ "พริกบา้นเหนือเกลือบา้นใต"้ เป็นตน้ ทัง้หมดนีสื้บเน่ืองมาจากหลกัธรรมค าสอน
ของพระพทุธศาสนาเป็นการใชภ้มูิปัญญาในการน าเอาหลกัของพระพทุธศาสนามาประยกุตใ์ชก้บั
ชีวิตประจ าวนั และด าเนินกศุโลบายดา้นตา่งประเทศจนท าใหช้าวพทุธทั่วโลกยกย่อง ใหป้ระเทศ
ไทยเป็นผูน้  าทางพุทธศาสนา และเป็นท่ีตัง้ส  านักงานใหญ่องคก์ารพุทธศาสนิกสมัพันธ ์แห่งโลก 
(พสล.) อยู่เยือ้ง ๆกบัอทุยานเบญจสิริ กรุงเทพมหานคร โดยมีคนไทย (ฯพณฯ สญัญา ธรรมศกัดิ ์
องคมนตรี) ด  ารงต าแหนง่ประธาน พสล. ตอ่จาก ม.จ.หญิงพนูพิศมยั ดศิกลุ 

4. สรา้งความสมดลุระหวา่งคนในสงัคม และธรรมชาตไิดอ้ย่างยั่งยืน ภูมิปัญญา
ไทยมีความเดน่ชดัในเรื่องของการยอมรบันบัถือ และใหค้วามส าคญัแก่คน สงัคม และธรรมชาติ
อย่างยิ่งมีเครื่องชีท่ี้แสดงใหเ้ห็นไดอ้ย่างชดัเจนมากมาย เช่น ประเพณีไทย12 เดือน ตลอดทัง้ปี 
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ลว้นเคารพคณุคา่ของธรรมชาติ ไดแ้ก่ ประเพณีสงกรานต ์ประเพณีลอยกระทง เป็นตน้ ประเพณี
สงกรานตเ์ป็นประเพณีท่ีท าในฤดรูอ้นซึ่งมีอากาศรอ้นท าใหต้อ้งการความเย็น จึงมีการรดน า้ด  าหวั 
ท าความสะอาดบา้นเรือนและธรรมชาตสิิ่งแวดลอ้มมีการแห่นางสงกรานต ์การท านายฝนว่าจะตก
มากหรือน้อยในแต่ละปี ส่วนประเพณีลอยกระทงคุณค่าอยู่ท่ีการบูชา ระลึกถึงบุญคุณของน า้ 
ท่ีหล่อเลีย้งชีวิตของ คน พืช และสัตว ์ใหไ้ดใ้ชท้ัง้บริโภคและอุปโภค ในวนัลอยกระทง คนจึงท า
ความสะอาดแม่น า้ ล  าธาร บูชาแม่น า้ จากตวัอย่างขา้งตน้ ลว้นเป็นความสมัพนัธร์ะหว่างคนกับ
สงัคมและธรรมชาติทัง้สิน้ ในการรกัษาป่าไมต้น้น า้ล  าธารไดป้ระยุกตใ์หมี้ประเพณีการบวชป่า 
ใหค้นเคารพสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิ ธรรมชาติ และสภาพแวดลอ้ม ยงัคงความอดุมสมบรูณแ์ก่ตน้น า้ ล  าธาร 
ใหฟ้ื้นสภาพกลบัคืนมาไดม้าก อาชีพการเกษตรเป็นอาชีพหลกัของคนไทย ท่ีค  านึงถึงความสมดลุ
ท าแต่นอ้ยพออยู่พอกินแบบ "เฮ็ดอยู่เฮ็ดกิน" ของพ่อทองดี นันทะ เม่ือเหลือกินก็แจกญาติพ่ีนอ้ง 
เพ่ือนบ้าน บ้านใกล้เรือนเคียง นอกจากนี้ยังน าไปแลกเปล่ียนกับสิ่งของอย่างอ่ืนท่ีตนไม่มี  
เม่ือเหลือใชจ้ริง ๆจึงจะน าไปขาย อาจกล่าวไดว้่า เป็นการเกษตรแบบ "กิน-แจก-แลก-ขาย" ท าให้
คนในสงัคมไดช้่วยเหลือเกือ้กลู แบง่ปันกนั เคารพรกั นบัถือ เป็นญาติกนัทัง้หมู่บา้น จึงอยู่รว่มกัน
อย่างสงบสุข มีความสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่น ธรรมชาติไม่ถูกท าลายไปมากนักเน่ืองจาก 
ท าพออยู่พอกินไม่โลภมากและไม่ท าลายทุกอย่างผิด กับในปัจจุบัน ถือเป็นภูมิ ปัญญา 
ท่ีสรา้งความ สมดลุระหวา่ง คน สงัคม และธรรมชาต ิ 

5. เปล่ียนแปลงปรบัปรุงไดต้ามยคุสมยัแมว้า่กาลเวลาจะผ่านไปความรูส้มยัใหม่
จะหลั่ งไหลเข้ามามาก แต่ภูมิปัญญาไทยก็สามารถปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกับยุคสมัย เช่น  
การรูจ้กัน าเครื่องยนตม์าติดตัง้กบัเรือใส่ใบพดัเป็นหางเสือท าใหเ้รือสามารถแล่นไดเ้ร็วขึน้ เรียกว่า 
เรือหางยาว การรูจ้กัท าการเกษตรแบบผสมผสาน สามารถพลิกฟ้ืนคืนธรรมชาติใหอุ้ดมสมบูรณ์
แทนสภาพเดิมท่ีถูกท าลายไปการรูจ้ักออมเงินสะสมทุนให้สมาชิกกู้ยืมปลดเปลือ้งหนีส้ิน และ 
จดัสวสัดิการแก่สมาชิกจนชุมชนมีความมั่นคงเขม้แข็ง สามารถช่วยตนเองไดห้ลายรอ้ยหมู่บา้น 
ทั่วประเทศ เช่น กลุ่มออมทรพัยคี์รีวง จงัหวดันครศรีธรรมราช จดัในรูปกองทนุหมนุเวียนของชมุชน
จนสามารถช่วยตนเองได ้เม่ือป่าถกูท าลายเพราะถกูตดัโคน่เพ่ือปลกูพืชแบบเด่ียวตามภูมิปัญญา
สมยัใหม่ท่ีหวงัร  ่ารวยแต่ในท่ีสุดก็ขาดทนุ และมีหนีส้ิน สภาพแวดลอ้มสญูเสียเกิดความแหง้แลง้ 
คนไทยจงึคดิปลกูป่าท่ีกินได ้มีพืชสวน พืชป่าไมผ้ล พืชสมนุไพร ซึ่งสามารถมีกินตลอดชีวิตเรียกว่า 
"วนเกษตร" บางพืน้ท่ี เม่ือป่าชุมชนถูกท าลาย คนในชุมชนก็รวมตวักันเป็นกลุ่มรกัษาป่า รว่มกัน
สรา้งระเบียบกฎเกณฑก์นัเอง ใหท้กุคนถือปฏิบตัไิดส้ามารถรกัษาป่าไดอ้ย่างสมบรูณด์งัเดมิ 



 30 

สรุปไดว้่า ความส าคญัของภูมิปัญญา คือความส าคญัท่ีเป็นมรดกของภูมิปัญญา
ท้องถ่ิน ภูมิปัญญาชาวบา้น ภูมิปัญญาไทยท่ีมีการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมสืบต่อกันมา 
ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัผา่นประสบการณข์องคนรุน่เก่าท่ีไดส้รา้งฐานขอ้มลูความรูห้รือคลงัความรู้
ทางภูมิปัญญาท่ีมีการถ่ายทอดเพียงเป็นการส่งต่อให้กับชนรุ่นหลัง ไม่ไดมี้ความส าคัญเพียง
เฉพาะบุคคลเท่านั้น แต่ยังมีความส าคัญต่อหมู่บ้านหรือชุมชนท่ีมีภูมิปัญญาเป็นเอกลักษณ์ 
ของตน ซึ่งเหล่าปราชญ์ชาวบ้านได้เก็บรวบรวมและรักษาภูมิปัญญาของท้องถ่ินของตนไว้ 
เป็นอย่างดี เพ่ือท่ีจะสืบทอดและมีการปรบัตวัและเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยัเพ่ือใหก้ารด ารงอยู่
ของภมูิปัญญานัน้ไมเ่ลือนหายไปและเป็นท่ีนิยมมากยิ่งขึน้ 

1.2.5 การถ่ายทอดภูมิปัญญา 
วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาชาวบา้น สามารถ จนัทรส์ูรย์ (2536, น.150-151 อา้งถึง

ใน รัตนา ยะอนันต์, 2552, น.23) ได้อธิบายไว้ว่า การถ่ายถอดภูมิปัญญาชาวบ้าน ชาวบ้าน 
ทุกหมู่เหล่าได้ใช้สติปัญญาของตนสั่งสมความรูป้ระสบการณ์เพ่ือการด ารงชีพมาโดยตลอด  
และย่อมถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่ อีกรุ่นหนึ่งตลอดมาด้วยวิธีการต่าง  ๆ ท่ีแตกต่างกัน  
ไปตามสภาพแวดลอ้มในแตล่ะทอ้งถ่ินทัง้ทางตรงและทางออ้ม โดยอาศยัศรทัธาทางศาสนา ความ
เช่ือถือผีสางต่าง ๆ รวมทั้งความเช่ือบรรพบุรุษเป็นพื ้นฐานในการถ่ายทอดเรียนรู้สืบต่อกัน 
มาจากบรรพบรุุษในอดีตถึงลกูหลานในปัจจบุนั ซึ่งพอจ าแนกได ้คือ 

1. วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่เด็ก เด็กโดยทั่วไปมีความสนใจในช่วงเวลาสัน้
ในสิ่งท่ีใกล้ตัวซึ่งแตกต่างจากผู้ใหญ่ กิจกรรมการถ่ายทอดต้องง่ายไม่ซับซ้อน สนุกสนาน 
และดึงดดูใจ เช่น การละเล่น การเล่านิทาน การลองท า เป็นตน้ วิธีเหล่านีเ้ป็นการสรา้งเสริมนิสยั
และบคุลิกภาพท่ีสงัคมพงึปรารถนา  

2. วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่ผูใ้หญ่ ผูใ้หญ่ถือว่าเป็นผูท่ี้ผ่านประสบการณ์
ตา่ง ๆ มาพอสมควรและเป็นวยัท างาน วิธีการถ่ายทอดท าไดห้ลายรูปแบบ เช่น วิธีบอกเลา่โดยตรง 
หรือบอกเล่าโดยผ่านวิธีสู่ขวัญ พิธีกรรมทางศาสนา ดังจะเห็นได้โดยทั่วไปในพิธีการแต่งงาน 
ของทกุทอ้งถ่ิน จะมีขัน้ตอน มีค าสอนคูบ่่าวสาวอยู่ทุกครัง้ รวมทั้งลงมือประกอบอาชีพตามอย่าง
บรรพบรุุษ ก็มีการถ่ายทอดเช่ือมโยงประสบการณม์าโดยตลอด 

3. วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาจะออกมาในรูปแบบของการบนัเทิงท่ีสอดแทรก 
ในกระบวนการและเนือ้หา หรือค ารอ้งของบนัเทิง เช่น ค ารอ้งในลิเก ล าตดัของภาคกลาง โนรา 
หนังตะลุงของภาคใต ้กลอนล า ค าผญา ค าสอยของภาคอีสาน ค าซอของภาคเหนือ เป็นต้น  
ค  ารอ้งเหล่านีจ้ะกล่าวถึงประวัติศาสตรข์องท้องถ่ิน ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ิน คติธรรม  
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ค าสอนของศาสนา การเมืองการปกครอง การประกอบอาชีพการรกัษาโรคพืน้บา้น รวมทัง้ปฏิบตัิ
ตนตามจารีตประเพณีตา่ง ๆ 

4. การถ่ายทอดภูมิปัญญาโดยส่ือสารมวลชนทุกสาขา เช่น หนังสือ เอกสาร 
สิ่งพิมพ ์วิทย ุโทรทศัน ์ภาพยนตรแ์ละอ่ืน ๆ 

ธัญธัช วิภัติภูมิประเทศ (2553, น.17) ลักษณะการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ิน
สามารถแบง่ออกได ้2 รูปแบบคือ แบบไม่มีลายลกัษณอ์กัษรและแบบมีลายลกัษณอ์กัษร ส าหรบั
แบบไม่มีลายลกัษณอ์กัษรนัน้มีลกัษณะการบอกเล่าโดยตรง ส่วนในแบบเป็นลายลกัษณอ์กัษรนัน้
ในอดีตพบว่ามีลกัษณะเป็นการเขียน ใส่ใบลานหรือสมดุขอ่ย แตใ่นปัจจบุนัซึ่งเป็นยคุท่ีการส่ือสาร
และเทคโนโลยีมีความกา้วหนา้ จึงท าใหมี้การถ่ายทอดภูมิปัญญาผ่านส่ือท่ีหลากหลายมากขึน้ 
เชน่ หนงัสือ เอกสาร วิทย ุโทรทศัน ์อนัท าใหส้ะดวกตอ่ผูร้บัการถ่ายทอดมาขึน้ 

รตันา ยะอนันต ์(2552, น.24-25) การถ่ายทอดความรู ้คือการบอกวิชาความรูใ้ห้
ผู้เรียนเข้าใจและน าไปปฏิบัติได้ ภูมิ ปัญญาท้องถ่ินมักจะถ่ายทอดความรู้ให้ผู้เรียน หรือ
กลุ่มเปา้หมายไปโดยอตัโนมตัิ ไม่ไดเ้รียนวิชาการสอนจากสถาบนัใด ๆ แตจ่ะใชจ้ากสามญัส านึก
แบบสังคมปะกิต คือการเรียนการสอนท่ีเกิดขึน้จากการเล่ียนแบบและจดจ าสืบทอดกันมา 
ในครอบครวั และใชก้ารถ่ายทอดโดย 

1. ใชว้ิธีสาธิต คือ ท าใหด้เูป็นตวัอย่าง อธิบายทุกขัน้ตอน ใหผู้เ้รียนท าใหเ้ขา้ใจ
และใหผู้เ้รียนปฏิบตัติาม 

2. ใชว้ิธีปฏิบตัิจรงิ คือ ฟังค าบรรยาย อธิบาย สาธิต แลว้น าปฏิบตัจิริงและปฏิบตัิ
ซ  า้จนเกิดความช านาญ เพราะผลงานท่ีจะใชด้  ารงชีวิตได ้ตอ้งเป็นผลงานท่ีเกิดขึน้จริง น าเอาไปใช้
ประโยชนไ์ด ้ไมใ่ชผ่ลงานท่ีกลา่วอา้งไวใ้นต าราเท่านัน้ กลุม่เปา้หมายของภมูิปัญญาทอ้งถ่ินผูเ้รียน
คือเปา้หมายท่ีไดร้บัการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากผูรู้ใ้นทอ้งถ่ิน ส่วนมากจะเป็นคนในครอบครวัเป็น
ญาติโดยสายเลือดเน่ืองจากความรูบ้างอย่าง ผู้รูม้ักหวงแหนมากจะไม่แพร่งพรายให้ผู้อ่ืนรู ้  
ท่ีเป็นอยา่งนีเ้พราะสาเหตหุลายประการ คือ 

2.1 กลัวการแก่งแย่งการท ามาหากิน โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรูท่ี้ตอ้งท า
ผลผลิตเพ่ือคา้ขาย 

2.2 กลวัเรื่องช่ือเสียง เกียรติภูมิ และกลวัคนอ่ืนขโมยภูมิปัญญา ถา้ถ่ายทอด
ความรูใ้หก้บัคนอ่ืนแลว้เขาท าไดดี้กว่า เจา้ต ารบัก็จะไมมี่ช่ือเสียง 

2.3 มีความเช่ือและถือสัจจะจากปู่  ย่า ตา ทวด ท่ีตอ้งการปกปิดเคล็ดลับ 
หรือกลวิธีการผลิต  
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2.4 ส่ือเทคโนโลยียังไม่พัฒนาเท่าท่ีควร ปัจจุบันนี ้กลุ่มเป้าหมายของ 
การถ่ายทอดความรูข้องภูมิปัญญาทอ้งถ่ินขยายไปสู่สาธารณชนทั่วไปบา้งแลว้ อาจเน่ืองจาก
สาเหตตุา่ง ๆ ตอ่ไปนี ้

2.4.1 ไดร้บัการกระตุน้และการสรา้งความตระหนักจากหน่วยงานท่ีมี
ส่วนเก่ียวข้องกับการพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชน เช่น  หน่วยงาน พัฒนาชุมชน  
กรมการศกึษานอกโรงเรียน ฯลฯ 

2.4.2 การถ่ายทอดความรูไ้ดร้บัค่าตอบแทน ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินบางคน
จะตัง้ราคาวิชาไวม้ากนอ้ยขึน้อยูก่บัความตอ้งการของตลาดส าหรบัวิชาอาชีพนัน้ ๆ 

2.4.3 ส่ือต่าง ๆ มีมากมายหลายประเภท ภูมิปัญญาสามารถถ่ายทอด
ความรูไ้ดโ้ดยใชส่ื้อต่าง ๆไดอ้ย่างสะดวก หน่วยงานต่าง ๆใหก้ารสนบัสนุนภูมิปัญญาก็สามารถ
ถ่ายทอดและสืบทอดไดอ้ยา่งกวา้งขวาง 

2.4.4 ความจ าเป็นในการผลิต ท าให้ภูมิปัญญาต้องถ่ายทอดความรู ้
สู่บุคคลอ่ืน ๆนอกเหนือจากคนในครอบครวัหรือผูสื้บสายเลือดเพ่ือตอ้งการเพิ่มผลผลิตสู่ตลาด 
สาขาของภมูิปัญญาทอ้งถ่ิน 

สรุปไดว้่า การถ่ายทอดภูมิปัญญาคือการถ่ายทอดองคค์วามรูจ้ากรุ่นสู่รุน่ หรือจาก
ครอบครัว ท่ีเป็นสายเลือดโดยแท้ ส่วนใหญ่องค์ความรูท่ี้ เกิดเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินนั้นคน 
ในสมัยก่อนเป็นผูร้ิเริ่มความคิด ฝึกฝนจากประสบการณ์ลองผิดลองถูกจนกว่าจะไดส้ิ่งท่ีดีท่ีสุด  
จึงท าให้การถ่ายทอดไม่ค่อยจะออกไปในทิศทางอ่ืนนอกจากลูกหลาน เม่ือสังคมได้มีการ
เปล่ียนแปลงจากยุคสมัยก่อนเทคโนโลยีก้าวเขา้มามีบทบาท ในปัจจุบนัเพิ่มมากขึน้ การเขา้ถึง 
ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินต่าง ๆ ก็มีเพิ่มมากขึน้ดว้ยเช่นกัน เน่ืองจากไดมี้หน่วยงานท่ีใหค้วามส าคญัต่อ
ภูมิปัญญาท้องถ่ินนีจ้ึงท าใหมี้การไดร้บัการสนับสนุนเพิ่มมากขึน้ จากการถ่ายทอดสู่ลูกหลาน 
เริ่มเปล่ียนแปลงไปในทิศทางของการถ่ายทอดให้ผู้ ท่ีสนใจเข้ามาเรียนรู้ภูมิ ปัญญาต่าง ๆ  
ในรูปแบบของครู อาจารย์ และลูกศิษย์ มีการเข้าถึงทุกช่องทางและมีการพัฒนาต่อยอดภูมิ
ปัญญาไปในทิศทางท่ีดีขึน้พรอ้มกบัการอนรุกัษภ์มูิปัญญานัน้สืบไป 
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1.3 แนวคิดเกี่ยวกับหมอล า 
1.3.1 ความหมายของหมอล า 

ฉ วีว รรณ  พั น ธุ , (ส่ื อ ส า รส่ วน บุ ค ค ล , 24 ธั น วาคม  2559) ได้ก ล่ า ว ไว้ว่ า  
หมอล า หมายถึง ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นการขับรอ้งเป็นภาษาถ่ินในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย โดยมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั มีความเช่ือในดา้นขนบธรรมเนียมประเพณี มีการเลียน
เสียงธรรมชาติ และลกัษณะท่าทางของสตัว ์มาประยกุตเ์ขา้กบัการแสดงหมอล า หมอล าในสมยั
โบราณจะมีเพียงดนตรีท่ีใช ้1 ชิน้ คือ แคน และมีหมอล าฝ่ายชาย และฝ่ายหญิงรอ้งร  าโตต้อบกัน
ไปมาเพ่ือสรา้งความสนกุสนานใหแ้ก่ผูช้ม ก่อนท่ีจะสามารถรอ้งหมอล าหรือท าการแสดงหมอล า
ไดน้ัน้ตอ้งมีการไหวค้รูของหมอล าท่ีสืบทอดกันมาอย่างยาวนานจึงจะสามารถท าการแสดงหรือ
เรียนหมอล าได ้ 

สิทธิรัตน์ ภู่แก้ว (2550, น.69-70) หมอล า หมายถึง ผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญในการ 
ขับล าน าหรือขับร้องโดยการท่องจ าจากกลอนล า หรือบทกลอนท่ีมีผู้ประพันธ์ขึ ้น เป็น 
ภาษาถ่ินอีสาน มีแคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบมีการสอดแทรกนิทานพืน้บา้นเพ่ือมาท าการแสดง
หมอล าใหมี้ความนา่สนใจมากย่ิงขึน้  

เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526, น.16-19 อ้างถึงใน อาทิตย์ ค  าหงษ์ศา, 2555, น.9-10)  
ไดก้ล่าวไวว้่า ค  าว่า "หมอล า" ประกอบขึน้ดว้ยค าสองค าคือ "หมอ" และ "ล า" ค  าว่าหมอนีห้มายถึง
ผูรู้ห้รือผูเ้ช่ียวชาญในวิชาสาขาใดสาขาหนึ่ง เช่น หมอยาหมายถึงผูเ้ช่ียวชาญในการใชย้า หมอมอ 
หมอโหร หมอทวย หมอเลข หรือ หมอฮูฮา (โหรา) หมายถึงผู้ช  านาญในการท านายโชคชะตา  
หมอน า้มนตห์มายถึงผูช้  านาญการในการท าน า้มนต ์หมอสตูร หมายถึงผูเ้ช่ียวชาญในการใชส้ตูร
เช่น สูตรขวญั และหมอธรรม หมายถึงผู้ช  านาญการในการใชค้าถาในการสะเดาะเคราะห์ปราบ 
หรือขบัไล่ผีต่าง ๆใหห้นีไป เป็นตน้ส่วนค าว่า “ล า” นัน้ ท่านผูรู้บ้างท่านไดส้ันนิษฐานไวด้งันี ้คือ 
แนวสนันิษฐานท่ีบอกว่า ล าเป็นค าลักษณะนาม ใชเ้รียกสิ่งท่ีมีลกัษณะยาว เช่น ล าไผ่ ล  าพรา้ว  
ล าตาล หรือ ล าน า เช่น ล าโขง ล าชี ล ามลู เป็นตน้ เน่ืองจาก นิทานพืน้บา้นหรือวรรณกรรมอีสาน 
เป็นเรื่องท่ียืดยาวคนทัง้หลายจึงเรียกวรรณกรรมเหล่านีว้่า "ล  า" เช่น ล าสงัขศ์ิลป์ชยั ล าการะเกด 
ล าศรีธนมโนราห ์ล าแตงอ่อน ล าขูลูนางอั้ว เป็นตน้ หากผู้ใดมีความช านาญในการจดจ าหรือ
ทอ่งจ าบทกลอนเนือ้หาของนิทานหรือวรรณกรรมเหลา่นีไ้ดบ้คุคลผูน้ัน้ก็ไดช่ื้อเป็น "หมอล า" 

อิทธิพล มะเสน (2560, น.14) ได้กล่าวไว้ว่า หมอล านั้นอาจหมายถึง หมอล าท า
หนา้ท่ีทัง้เป็นผูใ้หค้วามบนัเทิงสนกุสนาน แต่ในขณะเดียวกันหมอล ายงัเป็นตวัแทนของความเช่ือ
ดา้นพิธีกรรมอีกด้วย ผู้ท่ีมีความสามารถในการขับร้องกลอนล าโดยใช้ภาษาถ่ินอย่างไพเราะ 
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และเช่ียวชาญ โดยมีแคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบหลกัในการขบัล าเพ่ือสรา้งความบนัเทิงในจิตใจ
แกผู่ท่ี้ไดฟั้ง 

จากขอ้มูลขา้งตน้จะสรุปไดว้่า หมอ คือ ผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีความรูค้วามสามารถเฉพาะ
ดา้นส่วนค าว่า ล า คือ การขบัรอ้งออกมาเป็นภาษาทอ้งถ่ินของคนภาคอีสาน พอน าทัง้สองค านี ้ 
มารวมกันจึงเกิดเป็น “หมอล า” ท่ีมีความหมายว่าผูท่ี้มีความช านาญในการขบัรอ้งเพลงหมอล า 
โดยมีแคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะและมีท่วงท านองท่ีเป็นเอกลกัษณ์ตามแต่ละจังหวัด 
ไดแ้สดงใหถ้ึงเอกลกัษณท่ี์ชดัเจนมากขึน้ ซึ่งการแสดงหมอล าจะตอ้งมีเครื่องดนตรีท่ีเรียกว่า แคน 
ประกอบการใหส้ั่งหวะและการใหบ้่งบอกถึงเอกลกัษณข์องการแสดงหมอล า หากไดย้ินเสียงแคน
จะท าใหผู้ท่ี้รบัชมไดท้ราบวา่จะมีการแสดงของหมอล าเกิดขึน้ 

1.3.2 ความเป็นมาของหมอล า 
พรสรวง เถาวท์วี (2543, น.15) หมอล า หมายถึง การแสดงของคนในพืน้ถ่ินอีสาน

ดว้ยการขบัล าน าดว้ยภาษาถ่ิน และหมายถึงคนท่ีประกอบอาชีพในการขบัล าน าดว้ยภาษาถ่ิน 
อาทิตย ์ค  าหงษ์ศา (2555, น.11) หมอล าเกิดจากการเล่านิทาน ในสมยัก่อนพ่อแม่

ปู่ ย่าตายายชาวอีสาน นิยมเล่านิทานให้ลูกหลานฟังเพ่ือเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจของเด็ก 
ให้เป็นผูมี้พฤติกรรมท่ีดีงามมีสัมมาคารวะ มีความขยันอดทน ไม่โหดเหีย้มก้าวรา้วหรือมุทะลุ  
ดุดัน เห็นแก่ตัว เอาแต่ได้ หรือเอาแต่ใจตนเองจนเป็นผลให้คนอีสานเป็นผู้ตัง้อยู่ในคุณธรรม 
มีความเมตตากรุณาต่อผู้อ่ืน การเล่านิทานนีส้ามารถ ท าได้สองรูปแบบ แบบท่ีหนึ่งเป็นการ 
เล่านิทานแบบเป็นการส่วนตวัท่ีผูห้ลกัผูใ้หญ่มีเมตตาแก่ลูกหลาน โดยเล่าท่ีบา้นของตนซึ่งอาจจะ
เป็นบนบา้น ลานบา้น หรือตามบริเวณท่ีลานบา้นอ่ืน ๆ ในตอนกกลางวันหรือตอนเย็นเม่ือว่าง 
จากงานอ่ืนและแต่ท่ีนิยมมากท่ีสดุ คือหลงัรบัประทานอาหารเย็น และหมดภาระงานประจ าแลว้
ก่อนนอนเด็กจะรบเรา้ใหผู้ใ้หญ่เล่านิทานใหฟั้ง การเล่านิทานท่ีเป็นทางการนัน้นิยมเล่านิทานใน
งานงนัเฮือนดี กล่าวคือ เม่ือมีคนตาย ญาติพ่ีนอ้งจะมารว่มประชุมและช่วยงานท่ีบา้นของผูต้าย 
เพ่ือเป็นเพ่ือนแก้เหงาแก่ครอบครวัผู้ตายในงานนีเ้จ้าภาพนิยมไปติดต่อผู้ช  านาญในการอ่าน
หนงัสือใบลาน ซึ่งเป็นนิทานชาดกเช่น เรื่องสงัขศ์ิลป์ชยัเรื่องทา้วสรุิวงศ ์เรื่องจ าปาส่ีตน้ หรืออ่ืน ๆ 
มาอ่านใหผู้ร้ว่มงานฟัง เน่ืองจากหนงัสือชาดกเหล่านีเ้ป็นค าประพนัธท่ี์ไพเราะถ้อยค าสละสลวย  
มีจังหวะลีลาท่ีประทับใจผู้ฟัง บางขณะผู้อ่านอาจ ท าเสียงสะอึกสะอืน้ หรือใส่อารมณ์ให้ผูฟั้ง
สะเทือนอารมณ์จนต่อมาท านองอ่านหนงัสือนีไ้ดก้ลายมาเป็นท านองล าทางยาวของหมอล าพืน้
และหมอล ากลอน ซึ่งเรียกกนัวา่ "ล าอา่นหนงัสือ"และใชแ้คนเป่าประกอบ จะเกิดเป็นหมอล าพืน้ 
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สุขสนัติ แวงวรรณ (2541, น.6-8 อา้งถึงใน อมัพร ใจเด็จ, 2559, น.64-66) ไดก้ล่าว
ไว้ว่า ความเป็นมาของหมอล า แบ่งออกเป็น 2 แนว คือ แนวต านานและแนวมานุษยวิทยา
วฒันธรรม 

แนวต านาน ความเป็นมาของหมอล าตามแนวต านานนี้เป็นความเช่ือของ 
ผูรู้แ้ตล่ะทา่น ซึ่งสขุสนัต ิแวงวรรณ ไดมี้การรวบรวมมา 4 เรื่อง ดงันี ้

1. หมอล าสุบรรณ ทบแก่น เล่าว่า เม่ือพระพรหมลงมาสรา้งโลก พระยาแถน 
ผูเ้ป็นใหญ่ในสวรรคไ์ดม้อบความเขาสัน้ ๆ ใหข้นุบรมปฐมกษัตรยิน์  ามาเลีย้งท่ีเกาะแกว้ดอนจนัทร ์
เมืองเวียงจันทร์ ครั้นนั้นขุนสิ่ว ขุนซี ขุนลอ สามพ่ีน้องท่องเท่ียวแสวงหาท าเลท่ีเหมาะสม 
ในการตัง้ถ่ินฐานไดพ้ิจารณาเห็นว่าเกาะแก้วดอนจันทรเ์ป็นชัยภูมิท่ีเหมาะสม จึงท ามาหากิน  
ปลกูสรา้งบา้นเรือนท่ีนั่นโดยการท าไรไ่ถนาครัง้อยู่มาครบเจ็ดปีเจ็ดเดือน ความท่ีพระยาแทนใหม้า
ใชเ้ป็นแรงงานถ้าตายลงเกิดมีน า้เตา้หลุดออกมาจากรูจมูกใบโตเท่าภูเขา เรียกว่า “น า้เตา้ปุ้ง”  
ขนุทัง้สามจึงใชเ้หล็กซีเจาะน า้เตา้ใหแ้ตกมีผูค้นและสตัวเ์ลีย้งมากมายออกมาจากน า้เตา้ ผูค้นท่ี
ออกมามีทัง้ผิวขาว ผิวเหลือง ในจ านวนนัน้มีหมอล าออกมาดว้ยช่ือว่านางหนแูละนายปากกวา้ง 
ทัง้สองจึงท าการล าสมโภชท่ีลานบา้นขุนบรมโดยมีทา้วแสนปมเป็นหมอแคน ต่อมาคนเหล่านัน้ 
ไดฝึ้กหดัเป่าแคนจากทา้วแสนปมและหดัล าจากนางหนูและนายปากกวา้ง จึงไดเ้กิดเป็นหมอล า
ตัง้แตบ่ดันัน้เป็นตน้มา 

2. หมอล าเคน ดาเหลา เล่าว่า เม่ือสมัยพระยาแถนเป็นใหญ่ในสวรรคป์ู่ เยอ 
สง่ลกูหลานไตเ่ครือเขากาดลงมาในเมืองดินซึ่งขณะนัน้ยงัมีมนษุย ์เม่ือลกูหลานของปู่ เยอมาอยูใ่น
เมืองดินในระยะต่อมาเกิดเจ็บไขไ้ดป่้วยจึงไดไ้ต่เครือกาดไปขอความช่วยเหลือจากพระยาแถน 
บนสวรรค ์พระยาแถนแนะน าว่า เม่ือใดท่ีเจ็บป่วยจงแตง่ขนัดอกไมร้ะลึกถึงปู่ เยอและยา่เยอความ
เจ็บป่วยก็จะหายไปนับจากนัน้มา เม่ือใดท่ีเจ็บป่วยมนุษยจ์ึงแต่งขนัดอกไมต้ัง้จิตระลึกถึงปู่ เยอ 
ยา่เยอแลว้ออ้นวอนดว้ยค าพดูท่ีอ่อนหวานไพเราะจงึไดเ้กิดการล าตัง้แตน่ัน้มา 

3. หมอล าสุนทร ชัยรุ่งเรือง เล่าว่า ในยุคปฐมกัลป์ยังไม่มีดนตรีในเมืองมนุษย์ 
มีนายพรานคนหนึ่งช่ือนายพรานไห มีอาชีพล่าเนือ้ วนัหนึ่งไดไ้ปล่าเนือ้ในป่าแลว้เผลอนอนหลบั
อยู่ท่ีโคนตน้ไม้แล้วฝันว่าพระอินทรเ์นรมิตเสียงส่ีเสียงในจ านวนนีเ้สียงหนึ่งไพเราะจับใจมาก  
เม่ือต่ืนขึน้มาจึงพยายามประดิษฐ์เครื่องดนตรีเพ่ือเลียนเสียงในความฝัน ครัง้แรกได้ตดัไมกู้่มาปิด
เหลือช่องวา่เป็นรูแลว้เป่าจึงเกิดเป็นเสียงขลุ่ยแตไ่ม่ถกูใจ จึงไดต้ดัไมป้ระดูเ่ป็นท่อน น ามาเคาะให้
เกิดเสียงกลายเป็นโปงลาง ถึงกระนัน้ก็ยงัไม่ถกูใจจึงเกิดทอ้ใจและเม่ือยหลบัไปอีกครัง้ พระอินทร์
จงึเนรมิตลิน้แคนสอดไวท่ี้ล าไมป้ระดูท่ี่นายพรานตดัมากองไว ้เม่ือต่ืนขึน้มานายพรานเห็นเลยลอง
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หยิบมาเป่าดูรูส้ึกพอใจเป็นอย่างมากจึงท าขึน้อีกหลายอัน ความไพเราะของแคนไดย้ินไปถึง  
พระกรรณของกษัตรยิเ์มืองพาราณสี ซึ่งป่วยเป็นเวลานานเกิดความสนกุสนาน และหายป่วยทนัที
ต่อมานายพรานจึงใหภ้รรยารอ้งประกอบเสียงแคนภรรยารอ้งขึน้ว่า “โอล้ะนอ” จึงเกิดเป็นธรรมเนียม 
ล าประกอบเสียงแคนแตน่ัน้สืบมา 

แนวมานษุยวิทยาวฒันธรรม การก าเนิดหมอล า สาเหตเุกิดจาก 3 ประการ ดงันี ้
1. หมอล าน่าจะเกิดจากความเช่ือเรื่อง ผีฟ้า ผีแถน และผีบรรพบรุุษ ซึ่งชาวบา้น

เช่ือกันว่าผีเหล่านีมี้อ านาจเหนือธรรมชาติสามารถบนัดาลใหเ้กิดภยัธรรมชาติและความเจ็บป่วย
แก่มนษุยไ์ด ้มนษุยจ์ึงจดัพิธีกรรมรกัษาผูป่้วยตามวิธีการของหมอผี คือ การล าผีฟ้า ล าส่อง ล าทรง 
ตอ่มาไดพ้ฒันาการล ามาเป็น “ล าพืน้” และ ‘ล ากลอน’ ตามล าดบั 

2. หมอล าเกิดจากการอ่านหนงัสือผกู คือวรรณกรรมพืน้บา้นท่ีจารกึลงในใบลาน 
เรื่องท่ีจารกึอาจเป็นชาดก หรือนิทานพืน้บา้นท่ีสนุกสนาน เช่น การะเกด สงัขส์ินชยั ก าพรา้ผีนอ้ย 
เป็นต้น ธรรมเนียมการอ่านหนังสือผูกของชาวอีสานนั้นมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้ความบันเทิงใจ  
หรือเป็นมหรสพของชมุชนโอกาสในการอ่านหนงัสือผูกนัน้อาจจะเป็นงานบุญทั่วไป งานงนัหมอ 
หรืองนัเฮือนดี การงนัเฮือนดีคือ การสมโภชศพ ชาวอีสานเรียกบา้นท่ีมีศพว่างนัเฮือนดีเพ่ือใหเ้ป็น
มงคลเม่ือมีผู้ถึงแก่กรรมก็จะประกอบพิธีหลายวัน ตอนกลางคืนชาวบ้านทั้งหลายจะมาช่วย
เจ้าภาพจัดเตรียมงานและมาอยู่เป็นเพ่ือนไม่ให้เจ้าภาพเหงาและเศรา้เกินไป เพ่ือให้ความ
สนุกสนานจึงน าหนังสือผูกมาอ่านสู่กันฟัง การอ่านหนังสือผูกจะอ่านคล้ายท านองเสนาะ  
แตส่  าเนียงเป็นภาษาถ่ินอีสาน 

3. เกิดจาการเกีย้วพาราสีของหนุม่สาว หนุม่สาวชาวอีสานมีอิสรภาพตามสมควร
ในการเลือกคู่ครอง และศึกษาอุปนิสัยใจคอคู่หมายก่อนท่ีจะแต่งงานโดยทั่ วไปการใช้เวลา 
ของเกษตรกรในสงัคมกสิกรรมตอนกลางวนัเป็นเวลาท างานหนกั ตอนกลางคืนหนุ่มสาวชาวอีสาน
จะมีการชุมนุมลงข่วงเข็นฝ้าย ค าว่า “ข่วง” หมายถึงลานหรือบริเวณท่ีว่าจะเป็นลานบา้นหรือ 
วัดก็ได้ สามารถใช้ประโยชน์ในการชุมนุมประกอบกิจกรรมตามธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ิน  
เม่ือถึงเวลาเย็นสาว ๆ ในละแวกเดียวกนัจะท างานรว่มกนัท่ีลานบา้น คนใดคนหนึ่งโดยนั่งลอ้มกอง
ไฟ ป่ันฝา้ย หนุ่ม ๆ ถือโอกาสท่ีจะมาคยุสาวหรือหยอกสาว หนุ่ม ๆจะเป่าแคน ดีดพิณและคยุสาว 
คุม้ตา่ง ๆ หากพอใจสาวใดเป็นพิเศษจะสนทนาโตต้อบกนัดว้ยโวหาร เรียกว่า “ผญา” ตอ่มามีการ
น าผญาไปขบัล าจนเกิดเป็นกลอนล าและมีรูปแบบการเกีย้วสาวในลานข่วงอยู่มาก คือ หมอล า  
จะนั่งล าไม่ยืนล าเหมือนหมอล าประเภทอ่ืน โอกาสท่ีจะเกีย้วสาวนัน้ตอ้งเป็นในช่วงการลงข่วงเข็น
ฝา้ยเทา่นัน้ ซึ่งจะเป็นชว่งโอกาสทองของคนหนุม่สาวไดม้าล าเกีย้วพาราสีกนัอยา่งสนกุสนาน 
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สรุปได้ว่า ความเป็นมาของหมาล านั้นได้เกิดจากความเช่ือของคนสมัยก่อนท่ีมี  
การนบัถือเทพและบรรพบรุุษ มีการท าพิธีกรรมพรอ้มกบัการขบัรอ้งออกมาเป็นกลอนล าเพ่ือถวาย
ใหแ้ก่เทพและบรรพบุรุษท่ีตนนับถือ และการแสดงหมอล าจะอิงไปทางดา้นนิทานพืน้บา้นอีสาน 
ท่ีไดม้าจากหนงัสือผกูจนตอ่ยอดมาในประเพณีลงข่วงเข็นฝ้ายไดเ้พิ่มการเกีย้วพาราสีกันระหว่าง
ชายหญิงตามหมู่บา้นตาม ๆ ในช่วงเทศกาลหรืองานประเพณี หรือการท านาเก่ียวขา้ว เข็นฝ้าย
กลายมาเป็นวนัพิเศษของหนุ่มสาว ซึ่งในปัจจบุันนัน้หมอล ายงัยึดการเขียนกลอนล าหรือเนือ้เรื่อง
มาจากหนังสือผูกหรือนิทานพืน้บา้นอยู่และน ามาปรบัใหเ้ขา้กับยุคสมัย  มีการใชท้่วงท่าร  าทาง
นาฏศิลป์พืน้บา้นอีสานมาประกอบกบัการล า การเลียนเสียงธรรมชาติการแสดงอากปักิรยิาท่าทาง
เลียนแบบสภาพอากาศหรือการเลียนแบบลักษณะท่าทางของสัตว์มาประกอบกับเพลง 
พรอ้มมีค าสอนหรือแง่คดิตา่ง ๆ ในการแสดงนัน้ ๆ จนถึงปัจจบุนั 

1.3.3 ประเภทของหมอล า 
หมอล าท่ีแสดงเพ่ือความบันเทิง ไดแ้ก่ หมอล ากลอน หมอล าเรื่อง หมอล าเพลิน  

หมอล ากลอน เป็นการโตด้น้สด มีผู้ล  า 2 คน อาจจะเป็นชาย-ชาย หรือ ชาย-หญิง ตอบโตก้ัน 
เนื ้อหาในการล า ประชุนกัน จะกล่าวถึงประเพณี วัฒนธรรม ประวัติศาสตร ์นิทานพื ้นบ้าน  
คติธรรม ดนตรีท่ีใชป้ระกอบคือ แคน หมอล ากลอน ยงัแยกเป็นล าคู ่(หมอล าชายหญิงปะทะคารม
กนั) ล าชิงชู ้(ชายสองหญิงหนึ่ง) ล าลอ่ง (พรรณนาสิ่งตา่ง ๆ ใหผู้ฟั้งเห็นภาพพจนค์ลอ้ยตามไป) 

พรทิพย์ ซังธาดา (2539, น.24-37 อ้างถึงใน สุบรรณ จันทบุตร และ ทองมาก  
จนัทะลือ, 2547, น.7) หมอล าเรื่อง เรื่องท่ีล าจะล าเก่ียวกับนิทานพืน้บา้น เช่น เรื่องทา้วก ่ากาด า 
จ  าปาส่ีตน้ แบง่การแสดงหรือการล าเป็น 5 ชนิด เช่น หมอพืน้บา้น (ล าคนเดียวแสดงเป็นตวัละคร
ทุกตัว) หมอล าหมู่ หรือล าเรื่องต่อกลอน หมอล าเพลิน หรือหมอล ากกขาขาว หมอล ากั๊บแก๊บ 
หรือหมอล ากรบั หมอล าแมงตบัเตา่ เป็นตน้ 

บุษกร บิณฑสันต์  และข าคม พรประสิท ธ์ิ  (2553, น.5-45) การแสดงหมอล า  
แบง่ออกเป็น 9 ประเภท ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

1. ล าพิธีกรรม เป็นการแสดงหมอล าในระยะแรก ท่ีเก่ียวข้องกับการบูชาแถน 
และการรกัษาความเจ็บป่วย บางทอ้งถ่ินเรียกล าสอ่ง 

2. ล าพืน้ เป็นการแสดงหมอล าท่ีมีความเก่าแก่จนไม่สามารถสืบค้นร่องรอย 
ทางประวัติศาสตรไ์ด้ว่าถือก าเนิดขึน้มาเม่ือใด ท านองการล าเลียนแบบการอ่านหนังสือของ 
พระ สังเกตไดจ้ากท านองล าพืน้แต่เดิมเรียกว่า “โอ่หนังสือ” หรือ “อ่านหนังสือ” มีท่วงท านอง 
การเทศนข์องพระ 
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3. ล ากลอน  มี วิ วัฒ นาการมาจากล า พื ้น เพ่ื อตอบสนองความบัน เทิ ง  
โดยน ารูปแบบการรอ้งโต้ตอบระหว่างหมอล าชายและหมอล าหญิงคลอไปกับเ สียงแคนและ 
ใหเ้กิดความคลอ้งจองกนัในลกัษณะอวดความงามของบทกลอน 

4. ล าหมู่ (ล  าเรื่องหรือล าเรื่องตอ่กลอน) มีวิวฒันาการมาจากล าพืน้แตใ่ชผู้แ้สดง
จ านวนมาก ส าหรบัประวตัิของหมอล าหมู่ ไม่ปรากฏหลกัฐานว่าเกิดขึน้เม่ือใด แต่สนันิษฐานว่า
ได้รับอิทธิพลจากลิเกภาคกลาง โดยเรียกการแสดงนี ้ว่า “ลิเกลาว” เม่ือการแสดงดังกล่าว 
ไมค่อ่ยเป็นท่ีนิยม จงึมีผูน้  าหมอล าพืน้มาประยกุตเ์ขา้กบัการแสดงลิเก จึงเกิดเป็นหมอล าแบบใหม ่
เรียกว่า “หมอล าไทครวั” เน่ืองจากเวลาท าการแสดงจะยกเครื่องใชส้อยต่าง ๆ เหมือนกับพวก 
ไทครวั ซึ่งชอบอพยพถ่ินฐานไปเรื่อย ๆ และเรื่องช่ือวา่หมอล าหมูห่รือล าเรื่องตอ่กลอน 

5. ล าไทเลย (ล าแมงตบัเตา่) หรือการแสดงแมงตบัเตา่มีตน้ก าเนิดมาจากจงัหวดั
เลย และมีวิวัฒนาการมาจากหมอล าหมู่ โดยหมอล าชาวไทเลยผู้ซึ่งผ่านการบวชเรียนและ 
ไดน้  าเนือ้หาจากการอ่านหนงัสือไทเลย มาปรบัใหเ้ป็นท านองรอ้งเจราจา นิยมใชน้ิทานพืน้บา้น
ประจ าถ่ิน ถ่ายทอดผ่านการฟ้อนและการแสดงบทบาทสมมุติ เช่น ท้าวการะเกด จ าปาส่ีต้น  
 เป็นตน้ 

6. ล าเตีย้ เตีย้ หมายถึง การย่อตวัใหต้  ่าลง ล าเตีย้จึงมีจุดเด่นมาจากการย่อตวั
ให้ต  ่าลงขณะฟ้อนร  า การล าเตี ้ยใช้กลอนผญาเป็นหลักในการล าประกอบคลอเสียงแคน  
มกัมีเนือ้หาเก่ียวกบัการเกีย้วพาราสี นิยมแสดงประมาณเดือน 5 ของทกุปี โดยเฉพาะบรเิวณบา้น
โนนทันจังหวัดขอนแก่น แต่ในปัจจุบันพบว่าการล าเตีย้เป็นการแสดงทท่ีใกล้สูญหายไปจาก
วฒันธรรมของชาวอีสาน 

7. ล าผญา เป็นการแสดงประเภทหนึ่งท่ีมีการน าค าผญาหรือปรชัญาอีสานมาขบั
รอ้งเป็นเรื่องราวต่าง ๆ กลอนผญามีทัง้กลอนสดและกลอนแหง้ ล าผญาในแต่ละทอ้งถ่ินมีความ
แตกต่างกันไป ยกตัวอย่างเช่น ล าผญาทางแขวงสะหวันนะเขต ประชาธิปไตยประชาชนลาว  
เรียนว่าล าคอนสวรรค ์ส าหรบัล าผญาในจงัหวดัมุกดาหารเป็นการล าผญาย่อยล าสัน้  ๆ รอ้งเกีย้ว
พาราสีระหวา่งชายหญิงสลบักนั 

8. ล าเพลิน  เป็นการแสดงหมอล าหมู่ป ระเภทหนึ่ ง ท่ี มี การประยุกต์ขึ ้น  
โดยน าจงัหวะและท่วงท านองของเพลงร  าวงมาประยุกตใ์ช ้เพิ่มเครื่องดนตรีประเภทพิณ ฉาบเล็ก  
และโทนมาบรรเลงรว่มกบัแคนเพ่ือใหจ้งัหวะและท านองล ามีความชดัเจน เหมาะท่ีจะด าเนินเรื่อง
ใหก้ระชับ โอกาสในการแสดงล าเพลินจะเนน้ไปในทางสนุกสนาน เป็นงานบุญประจ าปีต่าง  ๆ  
เนน้ผูช้มเป็นหลกั 



 39 

9. ล าซิ่ง เป็นหมอล าท่ีถือก าเนิดขึน้มาไม่ก่ีสิบปี การแสดงไม่เน้นเรื่องราว 
เน่ืองจากเป็นวงดนตรีท่ีไดร้บักระแสของเพลงลูกทุ่งและเพลงสตริง ส่งผลใหห้มอล ามีการปรบัตวั
ตามแบบลูกทุ่งอย่างเห็นได้ชัด รูปแบบการล าซิ่งเน้นจังหวะเร็ว มีการผสมผสานเพลงลูกทุ่ง  
เพ่ือใหเ้กิดความสนกุสนาน ประกอบกบัแสงสีเสียงท่ีทนัสมยัเรา้ใจผูช้มไปพรอ้ม ๆ กนั 

1.3.4 การแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนหรือหมอล าหมู่ 
วรศักดิ์  วรยศ (2554, น .26-27) ได้กล่าวไว้ว่า  ล าเรื่องต่อกลอนเป็นหมอล า 

ประเภทหนึ่งท่ีพัฒนารูปแบบการเล่าเรื่องจากการแสดงล าพืน้มีก าเนิดมาจากประเพณีการอ่าน
หนงัสือผูก หนังสือผูกคือวรรณกรรมพืน้บา้นท่ีจารลงในใบลานเรื่องราวท่ีจารกึอาจเป็นชาดหรือ
นิทานพืน้บา้นท่ีสนุกสนาน เช่น การะเกด สงัขศ์ิลป์ชัย ก าพรา้ผีนอ้ย ฯลฯ สมัยก่อนการล าเรื่อง 
ตอ่กลอนล าบนเวทียกสงูมีฉากหลงัคลา้ยกบัการแสดงลิเกของภาคกลางมีการแต่งกายคลา้ยลิเก 
จึงเห็นได้ว่าล าเรื่องต่อกลอนมีการผสมผสานระหว่างล าพื ้น ล าหมู่และลิเกของภาคกลาง  
โดยรบัเอาดา้นเนือ้เรื่องหรือเรื่องท่ีแสดงจากล าพืน้ รบัเอาดา้นท่ีผูแ้สดงเป็นชายจรงิหญิงแทเ้พ่ือสม
บทบาทใหส้มจริงจากหมอล าหมู่ และรบัการแต่งกาย ฉากและเวทีจากลิเกแลว้ผสมผสานสิ่งท่ี
ไดร้บัมาใหเ้ขา้เป็นรูปแบบเฉพาะของหมอล าเรื่องตอ่กลอน นอกจากนีส้ิ่งท่ีเป็นเอกลกัษณข์องหมอ
ล าเรื่องต่อกลอนท่ีเด่นชัดคือ กลอนล าของผู้แสดงแต่ละคนจะต่อเน่ืองกันเป็นเรื่องราวเดียวกัน 
จะแยกล าเหมือนล ากลอนไมไ่ด ้

อาทิตย ์ค าหงสศ์า (2555, น.13) ไดก้ล่าวไวว้่า หมอล าหมู่ เป็นการล าเรื่องต่อกลอน 
กล่าวคือน ากลอนล ามาผูกเป็นเรื่องเป็นกลอน มีการสมมุติตัวพระตัวนาง ใช้ค  าผญาตอบโต ้  
เกีย้วพาราสี การล าจะเป็นไปในเชิงการใหข้อ้คดิคตสิอนใจ เรื่องราวท่ีใชใ้นการแสดงอาจน ามาจาก
นานพืน้บา้นอีสานหรือดดัแปลงใหเ้ขา้กบัชีวิตความเป็นอยู่ของคนในปัจจบุนั ล าหมูมี่หลายท านอง
เช่นเดียวกัน ทั้งหมู่อุบล หมู่ขอนแก่น หรือหมู่ล  าลาวเวียง ซึ่งเป็นการล าท่วงท านองเอือ้นยาว  
เป็นช่วง เรื่องท่ีล าเป็นนิทานพืน้บา้นของอีสาน เช่น แก้วหน้ามา้ จ  าปาส่ีตน้ ผาแดงนางไอ่ ฯลฯ  
มีตัวละครมากมาย ส่วนการแต่งตัวนั้น จะแต่งคล้ายกับลิเกของภาคกลาง จึงนิยมเรียกว่า  
“ลิเกลาว” 

บษุกร บิณฑสนัต ์และข าขม พรประสิทธ์ิ (2553, น.21) ไดก้ล่าวไวว้า่ ล าหมู ่(ล  าเรื่อง
ต่อกลอน) มีวิวัฒนาการมาจากล าพืน้แต่ใชผู้้แสดงจ านวนมาก ส าหรบัประวัติของหมอล าหมู่ 
ไม่ปรากฏหลกัฐานว่าเกิดขึน้เม่ือใด แต่สนันิษฐานไดว้่าไดร้บัอิทธิพลจากลเกภาคกลาง โดยเรียก
การแสดงลิเกนีว้่า “ลิเกลาว” เม่ือการแสดงดังกล่าวไม่ค่อยเป็นท่ีนิยม จึงมีผู้น  าหมอล าพืน้มา
ประยกุตเ์ขา้กบัการแสดงลิเก จนเกิดเป็นหมอล าแบบใหม่เรียกว่า “หมอล าไทครวั” เน่ืองจากเวลา



 40 

เดินทางไปแสดงตอ้งยกเครื่องใช้ไม้สอยต่าง ๆ เหมือนกับพวก “ไทครวั” ซึ่งชอบอพยพถ่ินฐาน 
ไปเรื่อย ๆ และเรียกช่ือวา่ “ล าหมู”่ หรือ “ล าเรื่องตอ่กลอน” 

ล าหมู่ (ล  าเรื่องต่อกลอน) มีการก าหนดบทบาทเฉพาะส าหรับหมอล าแต่ละคน  
เวทีการแสดงประกอบดว้ย ฉาก แสง สี เสียง มีการน าเครื่องดนตรีสากล เช่น กลองชดุ กลองทอม 
กีต้ารเ์บส คีย์บอรด์ ฯลฯ มาบรรเลงผสมผสานกับแคนซึ่งเป็นเครื่องดนตรีพื ้นบ้าน มีรูปแบบ 
การด าเนินเรื่องราวคลา้ยการแสดงลิเกของภาคกลาง โดยมุ่งหวงัใหผู้ช้มไดร้บัอรรถรสแห่งถอ้ยค า
ท่ีสนุกสนานและเรื่องและเรื่องราวของนิทานพื ้นบ้าน (ภัทรวดี ภูชฏาภิรมย์ , 2548, น.27-28  
อา้งถึงใน บษุกร บณิฑสนัต ์และ ข าขมพรประสิทธ์ิ, 2553, น.21) 

สรุปได้ว่า หมอล าเรื่องต่อกลอนได้รับพัฒนามาจากหมอล าพื ้นในสมัยก่อนท่ี 
มีการร้องล าเป็นท านองและเรื่องท่ีใช้ในการแสดงเป็นนิทานพื ้นบ้านท่ีมาจากหมอล าพื ้น  
ส่วนรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบต่าง  ๆ ได้รับอิทธิพลมาจากลิเกของภาคกลาง เช่น 
การแต่งกายคลา้ยลิเก ฉากเหมือนลิเกแต่ปรบัใหเ้ขา้กับวิถีชีวิตคนอีสาน เป็นตน้  โดยการแสดง 
ของหมอล าเรื่องต่อกลอนนัน้แตกตา่งจากการแสดงลิเกในเรื่องของภาษาท่ีใชข้บัรอ้งในการแสดง 
และดนตรีท่ีใช้ในการแสดงจะแตกต่างกัน การแสดงมักเป็นเรื่องราววรรณคดีอีสาน การแสดง 
หมอล าเรื่องต่อกลอนจะมีจ านวนของนักแสดงค่อนขา้งมาก เน่ืองจากการแสดงจะเป็นรูปแบบ 
ของการเล่าเรื่องราวตามวรรณคดีอีสานเพ่ือให้มีความสมจริงมากยิ่งขึน้จึงต้องมี นักแสดง 
ตามบทบาทท่ีไดร้บั ซึ่งมีเอกลกัษณะเฉพาะบุคคลท่ีสามารถแยกออกไดอ้ย่างชดัเจน เอกลกัษณ์
ของหมอล าเรื่องต่อกลอนนั้น จะแยกได้ตามท านองของจังหวัดต่าง  ๆ เช่น ท านองอุบล  
ท านองขอนแก่น ท านองสารคาม ท านองกาฬสินธุ ์เป็นตน้ 

1.4 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
ณัฐวุฒิ  อุ่นทร (2560) เทคนิควิธีการล าของหมอล าฉลาด ส่งเสริม (ป.ฉลาดน้อย)  

ผลการศึกษาปรากฏดังนี ้ 1.เทคนิควิธีการล าท านองอุบลฯ ของหมอล า ป. ฉลาดน้อย พบว่า
เทคนิคการล าท านองอุบลฯ ของหมอล าป. ฉลาดนอ้ย สามารถแยกออกเป็น 24 เทคนิควิธี คือ  
1) เทคนิควิธีการครั่นเสียง 2) เทคนิควิธีการกระทบเสียง 3) เทคนิควิธีการเน้นเสียง 4) เทคนิค
วิธีการประคบเสียง 5) เทคนิควิธีการกล่อมเสียง 6) เทคนิควิธีการกลิง้เสียง 7) เทคนิควิธีการกลืน
เสียง 8) เทคนิควิ ธีการขยักเสียง 9) เทคนิควิธีการควงเสียง 10) เทคนิควิ ธีการช้อนเสียง  
11) เทคนิคการป้ันเสียงหรือป้ันค า 12) เทคนิควิธีการปริบเสียง 13) เทคนิควิธีการโปรยเสียง  
14) เทคนิควิธีการผ่อนเสียง 15) เทคนิควิธีการมว้นเสียง 16) เทคนิควิธีการโยกเสียง 17) เทคนิค
วิธีการโยนเสียง 18) เทคนิควิธีการรวบเสียง 19) เทคนิควิธีการท าเสียงหนกั เสียงเบา 20) เทคนิค
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วิธีการท าหางเสียง 21) เทคนิควิธีการโหนเสียง 22) เทคนิควิธีการอมเสียง 23) เทคนิควิธีการ
สะบดัเสียง 24) เทคนิควิธีการเล่นค าและยงัพบว่าหมอล า ป.ฉลาดนอ้ย ไดน้  าเทคนิคท่ีไดจ้ากการ
ประดิษฐ์การเอือ้นมาใส่ในการล าท านองอุบลฯไดอ้ย่างสละสลวยไม่ว่าจะเป็นการเกริ่น การเดิน
กลอน และการจบกลอน และยังมีลีลาในการเปล่งเสียงท่ีโดดจากคียแ์ละกลับมาคียเ์ดิมไดโ้ดย 
ไม่เพีย้นเสียง โดยมีวิธีการเอือ้นเสียงทั้งหมด 30 เสียง คือ 1. เสียง โอ 2. เสียง โอ่ 3. เสียง โอ ้ 
4. เสียง โอ๊ 5. เสียง โอ๋ 6. เสียง โอะ 7. เสียง โฮะ 8. เสียง อึ 9. เสียง ฮึ 10. เสียง อื 11. เสียง ฮื  
12. เสียง อา 13. เสียง ฮา 14. เสียงอ ่า 15. เสียง เออ 16. เสียง เอ่อ 17. เสียง เออ้ 18. เสียง เอ๋อ 
19. เสียง เฮอ 20. เสียง เอ 21. เสียง เอ่  22. เสียง เอ๋  23. เสียง อิ 24. เสียง อี 25. เสียง ออ  
26. เสียง อ่อ 27. เสียง อ๋อ 28. เสียง เอาะ 29. เสียง อ๋อย 30. เสียง โอ๋ย 2.สนุทรียภาพของการล า
ท านองอบุลฯ ของหมอล า ป. ฉลาดนอ้ย พบว่าสนุทรียภาพของการล าท านองอบุลฯ สามารถแบ่ง
ออกได้ 7 ลักษณะอารมณ์ คือ 1) รัก 2) โศกเศร้า 3) อาลัยอาวรณ์ 4) โกรธ 5) ต่ืนเต้นดีใจ  
6) นอ้ยเนือ้ต  ่าใจ และ 7) ห่วงใย การถ่ายทอดอารมณเ์หล่านีเ้ป็นการถ่ายทอดอารมณใ์นการล า 
ตามลักษณะการประพันธ์ ท านองล าทางยาว ในบทเน้นค าและลากเสียงให้ยาวส่ือความรูส้ึก 
ทางอารมณไ์ดดี้ 

อาทิตย ์ค  าหงษ์ศา (2555) การศึกษาท านองล าของหมอล าเรื่องต่อกลอนในภาคอีสาน
ตอนกลาง ผลการศึกษาพบว่า หมอล าเรื่องต่อกลอนในภาคอีสานตอนกลาง มีการน าท านองล า 
ท่ีมีอยู่ในพืน้ถ่ินของภาคอีสานมาใชใ้นการแสดง มีอยู่เป็น 7 ท านอง คือ 1.ล าทางยาว 2. ล าเตย้  
3. ล าเดิน 4. ล าเพลิน 5.ล าแพน 6.ล าซิ่ง 7.เพลงลูกทุ่ง โดยในแต่ละคณะจะเลือกเอาท านอง 
ท่ีเหมาะสมกบัเนือ้เรื่องท่ีแสดงในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนใชร้ะยะเวลาประมาณ 5-8 ชั่วโมง 
จึงมีการใช้ท านองล าซ า้ ๆกันในการแสดง แต่เนือ้หาในการแสดงไม่จ  าเป็นตอ้งสอดคล้องกับ 
เนือ้เรื่องท่ีแสดงก็ได ้เวน้แต่ท านองล าทางยาวเท่านัน้ ท่ีมีเนือ้หาจ าเพาะเจาะจงท่ีตอ้งสอดคลอ้ง
กบัเนือ้เรื่องท่ีจะแสดง 

รงัสิมา จนัทรจ านง (2552) การศึกษาเทคนิคการรอ้งหมอล าของ หมอล า ป.ฉลาดนอ้ย 
ผลการวิจยัพบว่า หมอล า ป.ฉลาดนอ้ย เดิมช่ือนายฉลาดส่งเสริม ภูมิล  าเนาเดิมเป็นชาวจงัหวดั
อุบลราชธานี เป็นผูท่ี้ช่ือชอบการรอ้งร  าท าเพลงมาตัง้แต่ยงัเล็ก บิดาจึงไดน้  าไปฝากตวัเป็นศิษย์ 
กบัคณะหมอล า เน่ืองจากเป็นผูมี้พรสวรรคใ์นน า้เสียงจึงมีโอกาสไดอ้อกท าการแสดงจนสามารถ
ตั้งคณะเป็นของตนเองได้และมี ช่ือเสียงโด่งดังจนได้รับเชิดชูเกียรติ เป็นศิลปินแห่งชาต ิ  
สาขาศลิปะการแสดง (หมอล า) พ.ศ. 2548 เทคนิคการรอ้งของหมอล า ป.ฉลาดนอ้ย ไม่มีขอ้จ ากดั 
หรือกฎเกณฑ์ตายตัว โดยไดย้ึดหลักการเบือ้งตน้ของตนเองคือการศึกษาบทรอ้ง ทดลองรอ้ง 
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จนช านาญแลว้เพิ่มเติมอารมณเ์พลง ส่วนเทคนิคการรอ้งท่ีมาจากพรสวรรค ์คือ การโอ่ในบทเกริ่น
น า ท่ีโอ่สัน้ในตอนตน้และเนน้การโอย่าวในตอนทา้ยประกอบกบัเทคนิคการเอือ้นผสมผสานลกูคอ
ท่ีใช ้“อ” และมีการใชเ้ทคนิคการปัดเสียงท่ีสงูขึน้ในช่วงทา้ยของการเอือ้นจนกลายเป็นเอกลกัษณ์
และความเช่ียวชาญเฉพาะตวั บวกกบัการใสท่  านองเมืองอบุลไดอ้ย่างลงตวั 

สุริยพงษ์ บุญโกมล (2559) วิธีการขับรอ้งหมอล ากลอน ของหมอล า ป.ฉลาดน้อย 
ผลการวิจยัพบว่า ระเบียบวิธีการแสดงหมอล ากลอนของหมอล า ป.ฉลาดนอ้ย (ครูฉลาด ส่งเสริม) 
แบ่งไดเ้ป็น 3 ลักษณะใหญ่ ๆ คือ การแสดงเฉพาะกิจ การแสดงครึ่งคืน และการแสดงทั้งคืน  
โดยจะมีความแตกตา่งกันคือการแสดงเฉพาะกิจ ผูว้่าจา้งจะมาติดต่อการแสดงเพ่ือแสดงในงาน
ต่าง ๆเป็นการเฉพาะ ไม่แสดงเป็นเรื่องราว อาจจะเป็นการว่าจ้างเพ่ื อแสดงตอนใดตอนหนึ่ง  
ส่วนล าแบบครึ่งคืนและเต็มคืน หมอล าจะแสดงไปจนถึงเวลาประมาณเท่ียงคืน และทั้งคืน
ตามล าดับ ขัน้ตอนการแสดงหมอล าประกอบไปดว้ย การล าบทกลอนไหวค้รู การล ากลอนล า
เก่ียวกับเจ้าภาพหรือกลอนล ายอศรัทธาซึ่งเป็นกลอนล าท่ีแต่งขึน้เฉพาะส าหรับงานนั้น  ๆ  
การล าบทกลอนแนะน าตวั การล าบทเกีย้วพาราสี การล ากลอนล าท่ีแสดงเรื่องราวและการล าลา 
กลวิธีการรอ้งหมอล ากลอนจากการศกึษากลอนล าทางยาวตามนอ้งทั่วอีสานมีลักษณะเป็นล ายาว
และล าล่อง พบกลวิธีการร้องคือ การปัดเสียง การร้องเลียนเสียงธรรมชาติ การใช้น าเสียง 
เพ่ือส่ืออารมณ์ การเอือ้นโดยใช้ลูกคอและการรอ้งโดยใช้ค  าพิเศษโดยการใช้น ้าเสียงเพ่ือส่ือ
อารมณ ์เป็นกลวิธีท่ีพบมากท่ีสดุ 

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้ง พบว่า มีการศึกษากลวิธีและการแสดงของนายฉลาด 
ส่งเสริม และได้ค้นพบของมูลขององค์ประกอบการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน รวมไปถึงการ 
แยกประเภทของท านองและการขบัรอ้งในบทกลอนต่าง ๆ ซึ่งท าใหผ้ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาและน าขอ้มูลใน
เรื่ององคค์วามรูห้มอล าเรื่องต่อกลอนมาประยุกตใ์ชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มูล เน่ืองจากงานวิจัยท่ี
เก่ียวข้องส่วนใหญ่เน้นไปท่ีการศึกษาส่วนบุคคล หรือการศึกษาในดา้นเฉพาะทางท่ีมาจากองค์
ความรูท่ี้ฝังลึกอยู่ในตวับุคคล จึงท าใหผู้้วิจัยศึกษาเป็นแนวทางในการจัดระบบขอ้มูลโดยท่ีผูว้ิจัย
แสวงหาความรู้จากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์ได้มาซึ่งข้อมูลส าคัญ  จึงจะน าเข้าสู่
กระบวนการจดัการความรู ้โดยน าขอ้มลูพืน้ฐานท่ีศกึษาจากเอกสารมารวบรวมเขา้กบัการสมัภาษณ์
ผูใ้หข้อ้มลูส าคญัมาจดัหมวดหมูข่ององคค์วามรูไ้ดอ้ย่างชดัเจนและเป็นเชิงประจกัษม์ากยิ่งขึน้ 

 



 
 

บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิ ปัญญาการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานี ครัง้นี ้เป็นวิธีวิจยัเชิงคณุภาพ มีวิธีด  าเนินการวิจยัดงันี ้

1. ขอบเขตของการวิจยั 
1.1 ดา้นเนือ้หา 
1.2 ขอบเขตพืน้ท่ีศกึษา 
1.3 ดา้นระเบียบวิธีวิจยั 
1.4 ดา้นบคุลากรผูใ้หข้อ้มลู 

2. วิธีด  าเนินการวิจยั 
2.1 เครื่องมือท่ีใชใ้นการวิจยั 
2.2 การเก็บขอ้มลู 
2.3 การจดักระท ากบัขอ้มลู 
2.4 การวิเคราะหข์อ้มลู 
2.5 การน าเสนอผลการวิจยั  
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ขอบเขตของการวิจัย 
1. ดา้นเนือ้หา 

1.1 ประวตัคิวามเป็นมาของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
1.2 องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

โดยมีรายละเอียดในองคป์ระกอบของการแสดงดงันี ้
1.2.1 รูปแบบการแสดงของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
1.2.2 การแต่งหนา้และการแต่งกายในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุล 

คณะเพชรอบุล 
1.2.3 เครื่องดนตรีท่ีใชป้ระกอบในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล 

คณะเพชรอบุล 
1.2.4 เรื่องท่ีใชใ้นการแสดงของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
1.2.5 ฉากและเวทีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
1.2.6 เวทีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
1.2.7 โอกาสท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
1.2.8 การวา่จา้งการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 

1.2.8.1 สญัญาจา้งท่ีใชส้  าหรบัการจา้งวงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุล  
คณะเพชรอบุล 

1.2.8.2 รูปแบบการว่าจ้างส าหรับหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอบุล 

2. ขอบเขตพื ้นท่ีศึกษา ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการศึกษาในเขตพื ้นท่ีจังหวัด
อุบลราชธานี ส านักงานหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล อ าเภอเมือง  
จงัหวดัอบุลราชธานี 

3. ดา้นระเบียบวิธีวิจยั 
การวิจยัในครัง้นี ้เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ 

4. ดา้นบคุลากรผูใ้หข้อ้มลู 
4.1 กลุม่ศลิปินอาวโุสท่ีอยูใ่นคณะเพชรอบุลเป็นระยะเวลา 30 ปี ขึน้ไป 
4.2 กลุม่นกัแสดงท่ีอยู่ในคณะเพชรอบุลเป็นระยะเวลา 10 ปี ขึน้ไป แบง่กลุม่ไดด้งันี ้

4.2.1 กลุม่นกัแสดงในคณะเพชรอบุล จ านวน 10 คน 
4.2.2 กลุม่นกัดนตรีในคณะเพชรอบุล จ านวน 12 คน 
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4.3 กลุม่ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง มีดงันี ้
4.3.1 กลุม่ผูว้า่จา้ง จ  านวน 10 คน 
4.3.2 กลุม่ผูช้ม จ านวน 10 คน 

วิธีด าเนินการวิจัย 
1. เครื่องมือท่ีใชด้  าเนินการวิจยั 

เครื่องมือท่ีใชด้  าเนินการวิจยั คือ แบบสมัภาษณเ์รื่อง การศกึษาภูมิปัญญาการแสดง  
หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานี ประกอบไปดว้ย 4 ชดุ ดงันี ้

1.1 แบบสมัภาษณช์ดุท่ี 1 ส าหรบักลุม่ศลิปินอาวโุส 
1.2 แบบสมัภาษณช์ดุท่ี 2 ส าหรบันกัแสดงและนกัดนตรี 
1.3 แบบสมัภาษณช์ดุท่ี 3 ส าหรบัผูว้า่จา้งหมอล า 
1.4 แบบสมัภาษณช์ดุท่ี 4 ส าหรบัผูช้มหมอล า 

โดยแบบสัมภาษณ์ทั้ง 4 ชุดนี ้ ผ่านกระบวนการตรวจสอบความครอบคลุม 
ของเนือ้หาจากผูท้รงคณุวฒุิเพ่ือใหไ้ดข้อ้มลูครบถว้น มีรายนามผูท้รงคณุวฒุิ ดงันี ้

- ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภวรรณ สัจจพิบูล ผู้ช่วยคณบดีฝ่ายมาตรฐานและ
ประสบการณว์ิชาชีพครู และสงักัดภาควิชาหลกัสูตรและการสอน คณะศึกษาศาสตร ์มหาวิทยาลยั
ศรีนครนิทรวิโรฒ 

- อาจารย์ ดร.ค าล่า มุสิกา สังกัดสาขาวิชามนุษยศาสตร์ คณะศิลปศาสตร ์
มหาวิทยาลยัอบุลราชธานี 

- อาจารยว์่าท่ีรอ้ยตรี ดร.ชยันาทร ์มาเพ็ชร อาจารยป์ระจ าสาขาวิชาศิลปะดนตรี
และการแสดงพืน้บา้น คณะศลิปะนาฏดรุิยางค ์วิทยาลยันาฏศิลป์รอ้ยเอ็ด สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
กระทรวงวฒันธรรม 

2. การเก็บขอ้มลู 
2.1 ขอ้มลูจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล 
2.2 จดบนัทึก อดัเทปและถอดเทป จากการสมัภาษณข์องศิลปินและผูเ้ก่ียวขอ้งกับ

การแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล 
2.3 วิดีโอและชุดข้อมูลองคค์วามรูท่ี้เก่ียวข้องกับการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน 

ทกุชอ่งทางพรอ้มกบัท่ีผูว้ิจยัสรา้งขึน้มาดว้ย 
2.4 เก็บข้อมูลภาคสนาม ท าการเก็บข้อมูลตามแบบแผนท่ีผู้วิจัยได้วางไว ้ 

การเก็บขอ้มลูท่ีไดจ้ากการสมัภาษณ ์
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3. การจดักระท ากบัขอ้มลู 
ตรวจสอบความถูกตอ้งดว้ยวิธีการแบบสามเสา้ ซึ่งจะน าขอ้มูลมาจดัหมวดหมู่และ

ประเภทใหใ้ชช้ดัเจน หากเกิดพบขอ้มลูท่ีไมส่มบรูณจ์ะจดัเก็บขอ้มลูตามความเหมาะสม 
4. การวิเคราะหข์อ้มลู 

4.1 วิเคราะหข์อ้มลูตามความมุง่หมายของการวิจยัโดยแยกวิเคราะหเ์ชิงคณุภาพ 
4.2 ตรวจสอบความถูกตอ้งของขอ้มูล ใชว้ิธีตรวจสอบแบบสามเสา้ โดยน าขอ้มูล 

ท่ีไดม้าใหผู้รู้แ้ละผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบอีกครัง้ เพ่ือท าใหถ้กูตอ้งตามความเป็นจรงิ 
5. การน าเสนอผลการวิจยั 

การน าเสนอขอ้มูล ผูว้ิจยัจะน าเสนอผลการวิเคราะหข์้อมูลในเชิงคณุภาพ ประมวลผล
ใหต้รงตาม ๆ จดุมุง่หมายท่ีวางไว ้และขอ้มลูจะน าเสนอผลการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห ์

 



 
 

บทที ่4 
ผลการวิเคราะหข้์อมูล 

การวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิ ปัญญาการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี ครัง้นี ้ ผู้วิจัยได้น าแนวคิดทฤษฎีของการจัดการความรู ้ 
ใชศ้ึกษาและรวบรวมองคค์วามรูข้องหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  ใหเ้ป็น
ระบบและใชแ้นวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัภูมิปัญญาในการศกึษาเรื่องภูมิปัญญาพืน้บา้นในการแสดง
หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล รวมไปถึงองคค์วามรูต้า่ง ๆ ในการแสดงหมอล า
เรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล โดยผู้วิจัยใวิเคราะหข์้อมูลและน าเสนอตามความ 
มุง่หมายของการวิจยัแบง่เนือ้หาเป็น 2 หวัขอ้ใหญ่ ดงันี ้

4.1 ประวตัคิวามเป็นมาของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
4.2 องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

โดยมีรายละเอียดในองคป์ระกอบของการแสดงดงันี ้
4.2.1 รูปแบบการแสดงของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
4.2.2 การแต่งหน้าและการแต่งกายในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง

อบุล คณะเพชรอบุล 
4.2.3 เครื่องดนตรีท่ีใชป้ระกอบในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  

คณะเพชรอบุล 
4.2.4 เรื่องท่ีใชใ้นการแสดงของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
4.2.5 ฉากท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
4.2.6 เวทีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
4.2.7 โอกาสท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
4.2.8 การวา่จา้งการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอุบล 

4.2.8.1 สญัญาจา้งท่ีใชส้  าหรบัการจา้งวงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุล 
คณะเพชรอบุล 

4.2.8.2 รูปแบบการว่าจ้างส าหรับหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอบุล 
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4.1 ประวัตคิวามเป็นมาของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลท่ีส าคัญ ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ประวัติความเป็นมา 

ของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล ไดด้งันี ้
หมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล เป็นการแสดงท่ีพัฒนามาจากการแสดงหมอล า

กลอนท่ีมีเพียงหมอล าฝ่ายชายและฝ่ายหญิงท าการรอ้งหมอล าเนือ้หาเก่ียวกับวรรณคดีอีสาน
โบราณ ผ่านการประกอบดนตรีท่ีเรียกว่า “แคน” แต่เดิมลักษณะการแสดงของหมอล ากลอน 
จะเป็นการแสดงท่ีรอ้งโตต้อบกันระหว่างชายหญิง โดยมีผูแ้สดงเพียง 2 คนเท่านั้น เป็นการล า 
เป็นเรื่องราว ดนตรีท่ีใช้ในการแสดงมีเพียงแคนเตา้เดียว ต่อมาจึงมีการพัฒนาหมอล ากลอน 
ใหท้ันสมัยมากขึน้มาเป็นหมอล าเรื่องต่อกลอน เดิมทีเรียกว่า “หมอล าหมู่” เน่ืองจากการแสดง
หมอล าหมู่เป็นการไปแสดงแบบหมู่คณะ มีการแสดงบทบาทสมจริงและแทรกบทล าและบทพูด
สรา้งอรรถรสใหแ้ก่คนฟังจึงเป็นท่ีนิยมเรื่อยมา บทกลอนล าท่ีนกัแสดงไดม้านัน้เป็นการไดม้าจาก
การศึกษาหนังสือผูกและวรรณคดีโบราณ อีสาน ต านานท่ี เล่าขานกันมาตั้งแต่โบราณ  
โดยผูป้ระพนัธก์ลอนล าจะเป็นผูน้  าเอาเรื่องราวในวรรณคดีโบราณอีสานท่ีสอดแทรกเรื่องค าสอน 
และประพันธ์ออกมาเป็นภาษาถ่ินน ามาให้นักแสดงหมอล าได้ขับรอ้งและท าการแสดงตาม
เรื่องราวในวรรณคดีหรือต านาน เช่น เรื่องนางนกกระยางขาว เรื่องทา้วก ่ากาด าเป็นตน้ การแสดง
หมอล าเรื่องต่อกลอนของแต่ละจังหวัดจะมีลักษณะต่างกันในเรื่องของท านองท่ีเปรียบเสมือน
ส าเนียงภาษาในจังหวดันัน้ ๆ โดยกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในการแสดงหมอล า ปัจจุบนัการ
แสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลหลงเหลือเพียงคณะเดียวท่ียังมีการท าการแสดงอยู่ คือ 
“หมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล” ซึ่งคณะเพชรอบุลก่อตัง้คณะมาแลว้เป็นเวลา 
44 ปี ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2518 - ปัจจบุนั ในระยะการเดินทางส าหรบัหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอุบล
คณะเพชรอุบล ไดเ้กิดการเปล่ียนแปลงหลายต่อหลายครัง้ตัง้แต่จุดสูงสุดจนถึงจุดเปล่ียนเพ่ือ
ความอยูร่อด โดยแบง่ชว่งเวลาไดท้ัง้หมดจ านวน 7 ชว่ง รายละเอียดดงันี ้
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ช่วงที่ 1 (พ.ศ. 2515 – 2517) แรงจูงใจในการก่อตั งหมอล าเร่ืองต่อกลอน 
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล  

นายฉลาด ส่งเสริม ไดส้มคัรเป็นหมอล าในคณะอบุลพฒันา จงัหวดัขอนแก่น 
ได้ฝึกฝนประสบการณ์ทางด้านหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล และได้เป็นตัวเอกของ 
คณะอบุลพฒันา ซึ่งในปีพ.ศ. 2515 นายฉลาด สง่เสรมิไดส้รา้งช่ือเสียงใหก้บัคณะอบุลพฒันาโดย
การไดร้บัรางวลัชนะเลิศการประกวดหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล เรื่อง นางนกกระยางขาว 
และไดร้บัโล่รางวลัทองค าฝังเพชรจากพลเอกกฤช ปณุณกนัต ์ท าใหน้ายฉลาด ส่งเสริม หรือฉายา
ท่ีรูจ้กัในวงการ คือ “ป.ฉลาดนอ้ย สง่เสรมิ” มีช่ือเสียงโดง่ดงัเรื่อยมาจนถึงปีพ.ศ. 2517  

เม่ือปีพ.ศ. 2517 นายฉลาด สง่เสริมไดช้กัชวน นายดวง วงัสาลนุ (ผูป้ระพนัธ์
กลอนล า) ในเรื่องของการยา้ยกลบัถ่ินฐานบา้นเกิดของตน เน่ืองจากนายฉลาด ส่งเสริม คิดว่าตน
ไดจ้ากพ่อกับแม่และบา้นเกิดเมืองนอนของตนมาเป็นเวลานานหลายปี จึงมีความคิดท่ีจะกลบัไป
เริ่มต้นใหม่ นายฉลาด ส่งเสริมตัดสินใจลาออกจากคณะอุบลพัฒนาเพ่ือกลับบ้านเกิดและ 
น าความรู้ความสามารถในด้านการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลกลับมาด้วย  
จงึเป็นท่ีมาของการเกิดหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลในเวลาตอ่มา 

ช่วงที่ 2 (พ.ศ. 2518 – 2520) การก่อตั งหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล  

หมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลก่อตัง้ขึน้เม่ือปีพุทธศกัราช 
2518 ณ  บ้านเลขท่ี  454-456 ถ.แจ้งสนิท ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี ผู้ริเริ่มก่อตั้ง 
คณ ะเพชรอุบล  คือ  นายฉลาด  ส่ งเสริม  หรือ  ป .ฉลาดน้อย  ส่ ง เสริม  (ศิล ปินแห่ งชาต ิ 
สาขาศิลปะการแสดงพืน้บา้น “หมอล า” ประจ าปีพ.ศ. 2548) ไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากความช่ืน
ชอบส่วนตวัและจุดประสงคอ์ยากกลับบา้นเกิด เพ่ือมาดูแลบิดามารดา ประจวบกับนายฉลาด 
ส่งเสริม ไดล้าออกจากคณะอุบลพฒันา จงัหวดัขอนแก่น จึงชกัชวนนายดวง วงัสาลุน ผูท่ี้เคยอยู่
ในคณะอบุลพฒันาดว้ยกนัมาก่อน โดยน าประสบการณใ์นการเป็นหมอล าและการประพนัธก์ลอน
ล ามาตัง้คณะท่ีบา้นเกิดของตน นายฉลาด ส่งเสริม ไม่เพียงชกัชวนนายดวง วงัสาลนุ มาตัง้คณะ
ร่วมกันแต่ยังมีหมอล าท่านอ่ืนท่ีมีความคิดเห็น เช่นเดียวกันคือการได้กลับมาอยู่บ้านเกิด 
เพ่ือการดแูลครอบครวัท่ีสะดวกสบายมากย่ิงขึน้ 

การตัง้ช่ือของคณะเพชรอุบล เกิดจากจังหวดัอุบลราชธานีมีศิลปินหมอล า
มากมาย ซึ่งส่วนใหญ่จะนิยมใชค้  าว่าเพชรลงทา้ยช่ือของตนใหมี้ความเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั 
เช่น เทพพร เพชรอุบล, คณะเพชรพิณทอง เป็นตน้ นายฉลาด ส่งเสริม เล็งเห็นว่าค าว่าเพชรนัน้ 
มีความหมายท่ีดีเปรียบเสมือนความเป็นเพชรเม็ดงามท่ีพรอ้มจะเฉิดฉายสู่สายตาประชาชน และ
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นายฉลาด ส่งเสริมได้ใช้ค  าว่าอุบล  ท่ีเป็นช่ือของจังหวัดท่ีตนเกิดมาต่อท้ายกับค าว่าเพชร  
เพ่ือเสรมิกนัใหม้ากยิ่งขึน้จึงเกิดช่ือคณะว่า “คณะเพชรอบุล” หากมีผูช้มพดูถึงจะรูไ้ดท้นัทีว่าคณะ
เพชรอบุลตัง้อยูท่ี่จงัหวดัอบุลราชธานี เปรียบเสมือนเพชรเม็ดงามของจงัหวดัอบุลราชธานี 

จดุเริ่มตน้ของการก่อตัง้หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลนัน้
เกิดจากรวมตวัของหมอล าท่ีมีช่ือเสียงในจงัหวดัอบุลราชธานี จ านวน 5 คน ดงันี ้

1. นายฉลาด สง่เสรมิ (ป.ฉลาดนอ้ย หวัหนา้คณะเพชรอบุล) 
2. นายดวง วงัสาลนุ (ดวงจนัทรน์อ้ย ผูป้ระพนัธก์ลอนล า) 

เสียชีวิตแลว้ 
3. นายโจม ศรีสขุ 

(บญุมี ศรีอบุล) 
กรรมการของคณะเพชรอบุล 

4. นายสวุรรณ ทิมานนท ์ กรรมการของคณะเพชรอบุล 
5. นายประหยดั นามศรี กรรมการของคณะเพชรอบุล (เสียชีวิตแลว้) 

 

 

ภาพประกอบ 9 ผูก้่อตัง้คณะเพชรอบุล ท่ียงัมีชีวิตอยูใ่นปัจจบุนั  
ประกอบไปดว้ย นายฉลาด สง่เสรมิ นายโจม ศรีสขุ และนายสวุรรณ ทิมานนท ์

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 กมุภาพนัธ ์2562 

โดยการปรึกษาหารือของหัวหน้าคณะและกรรมการนั้นนอกจากการได้
กลับมาสู่ภูมิล  าเนาของตนแล้วยังมีการตั้ง เป้าหมายของคณะเพชรอุบล  คือการอนุรักษ์
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ศิลปวัฒนธรรมอีสาน และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล 
คณะเพชรอุบลให้มีคนรูจ้ักมากยิ่งขึ ้นในครัง้แรกท่ีก่อตั้งเริ่มจากการเปิดรับสมัครหางเครื่อง  
หมอล าฝ่ายชาย หมอล าฝ่ายหญิง นกัดนตรี ตวัตลก ในระยะแรกเริ่มค่อนขา้งท่ีจะหาคนร่วมวงได้
ยากเน่ืองจากเป็นคณะหมอล านอ้งใหม่ ท่ียังไม่มีช่ือเสียงมากนัก เพราะคนส่วนใหญ่จะรูจ้กัเพียง  
ป.ฉลาดน้อยแต่ไม่ มีใครรู ้จักหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชอุบล จึงท าให้ 
นายฉลาด ส่งเสรมิ (หวัหนา้คณะ) ไดต้ระเวนไปตามหมูบ่า้นในจงัหวดัตา่ง ๆ เพ่ือทาบทามใหผู้ท่ี้มี
ความสามารถเฉพาะในดา้นของหมอล าและดา้นดนตรีเขา้ร่วมคณะของตน เม่ือไดผู้้แสดงมา
จ านวนหนึ่งจึงมีการฝึกซอ้มการแสดงเพ่ือใหก้ารรอ้งหมอล าเขา้กบัจงัหวะของนกัดนตรีท่ีพรอ้มจะ
บรรเลงใหส้นุกสนาน โดยระยะแรกการคดัเลือกนักแสดงนัน้ค่อนขา้งยากมีจ านวนผูส้มัครน้อย  
คือ จ านวน 14 คน ทัง้คณะ ท าใหท้กุคนตอ้งท าหนา้ท่ีทดแทนกนัไดท้กุอย่าง เช่น นกัแสดงหมอล า
ต้องสามารถเป็นหางเครื่องได้หรือเล่นดนตรีได้ นักดนตรีต้องสามารถร้องหมอล าและ 
เป็นหางเครื่องไดเ้ช่นกนั เป็นตน้ สวุรรณ ทิมานนท,์ฉลาด ส่งเสริม, โจม ศรีสุข. (ส่ือสารส่วนบุคคล,  
20 กมุภาพนัธ ์2562) 

การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล มีการว่าจ้าง 
ครัง้แรกท่ีบา้นหนองจิก ต าบลนาส่วง อ าเภอนาเยีย จงัหวดัอบุลราชธานี โดยชาวบา้นหนองจิกได้
วา่จา้งในราคาคืนละ 3,000 บาท และชาวบา้นไดร้บัชมหมอล าเรื่องตอ่กลอนเรื่องแรกของคณะคือ 
เรื่อง สายแนนนาแก่น โดยมีนกัแสดงหลกั ดงันี ้

1. ประพนัธก์ลอนล าโดยนายดวง วงัสาลนุ  
2. รบับทพระเอกโดยนายฉลาด สง่เสรมิ  
3. รบับทนางเอกโดยนางโฉมไสว แสนทวีสขุ  
4. รบับทพระรองโดยนายประหยดั นามศรี  
5. รบับทผูป้กครองเมืองโดยนายโจม ศรีสขุ (บญุมี ศรีอบุล) 
6. รบับทตวัอิจฉาหรือตวัโกงน าแสดงโดยนายสวุรรณ ทิมานนท ์
7. รบับทตวัตลกน าแสดงโดยนายฮอนดา้ ไมป่รากฏนามสกลุ  
8. รบับทตัวตลกน าแสดงโดยนางแมว ลูกอีเขียดหัวโปก (ช่ือในวงการ

หมอล า) 
นักแสดงส่วนท่ีเหลือท าหน้าท่ีตัวประกอบในหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง

อุบล และเป็นนักดนตรีประจ าคณะเพชรอุบล ซึ่งการแสดงครัง้แรกในเรื่อง สายแนนนาแก่นนั้น  
ท าใหมี้ผูค้นรูจ้กัคณะเพชรอบุลเพิ่มมากขึน้ โดยการเล่าขานจากชาวบา้นในหมู่บา้นท่ีท าการแสดง
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ไปถึงหมู่บา้นใกลเ้คียง และขยายวงกวา้งถึงจังหวัดอ่ืนอีกดว้ย ระยะเวลาการท าการแสดงของ
คณะเพชรอุบล เริ่มท าการแสดงตั้งแต่ 20.30 น. - 05.00 น. เม่ือท าการแสดงเสร็จสิน้ หมอล า 
คณะเพชรอุบล จะเดินทางแยกย้ายกลับถ่ินฐานของตนและกลับมาอีกครัง้เม่ือมีการว่าจ้าง 
การแสดงในครัง้ถดัไป 

 

ภาพประกอบ 10 แผ่นเสียงล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล เรื่อง สายแนนนาแก่น 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 18 พฤษภาคม 2562 

ช่วงที่ 3 (ตั งแต่ พ.ศ. 2521 – 2526) ยุครุ่งเรืองของหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

ปีพ.ศ. 2521 - 2526 เป็นชว่งท่ีคณะเพชรอบุลมีช่ือเสียงโดง่ดงัมากท่ีสดุถือว่า
เป็นยคุรุง่เรืองของคณะเพชรอบุล เพราะการแสดงแตล่ะท่ีนัน้สามารถท ารายไดม้ากท่ีสดุและมีคน
ดมูากท่ีสุดตัง้แต่ก่อตัง้คณะมา พัฒนาการของคณะหมอล ามีเพิ่มมากขึน้ นกัแสดงมีจ านวนเพิ่ม
มากขึน้และไดมี้นางเอกเพิ่มขึน้ถึง 2 คน ซึ่งเป็นนางเอกคู่พระคู่นางมาตัง้แต่อยู่คณะอบุลพัฒนา 
ท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังคู่กับนายฉลาด ส่งเสริม คือ นางสาวอังคนางค ์คุณไชยและนางสาวสุมาลี  
ปอ้งเขต โดยรูปแบบในการจดัการแสดงจะแบง่ออกเป็น 2 รูปแบบตามตารางดงันี ้
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ตาราง 1 รูปแบบการจดัการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 

รูปแบบที ่1 การว่าจ้างจากเจ้าภาพ รูปแบบที ่2 การล้อมผ้า 
- มีเจา้ภาพวา่จา้งการแสดง 
- มีสัญญาว่าจ้างระหว่างเจ้าภาพและหัวหน้า
คณะ 

- ไม่เก็บเงินส าหรับผู้ท่ีเข้ามารับชมการแสดง
หมอล า 

- เจ้าภาพจะเป็นผู้ประชาสัมพันธ์ให้ชาวบ้าน
ไดร้บัทราบ 

- นิยมท าการแสดงในวดัประจ าหมู่บา้นหรือบา้น
ของเจา้ภาพท่ีวา่จา้งการแสดงหมอล า 

- ไมมี่ผูว้า่จา้งท าการแสดง 
- มีนายหน้ารับจัดหาสถานท่ีและโฆษณาให้
ผูช้มไดร้บัทราบ 

 - มีการท าสญัญาขอ้ตกลงระหว่างนายหนา้จดั
งานและหวัหนา้คณะ 

- หวัหนา้คณะจะตอ้งแบง่คา่จา้งใหก้บันายหนา้  
- เก็บคา่เขา้ชมการแสดงหมอล า 
- นิยมท าการแสดงในท่ีโล่งแจ้งหรือเป็นลาน
กวา้ง ท่ีไมใ่ชพื่น้ท่ีสว่นบคุคล 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. จดัท าขึน้เม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2562 

เดิมทีวฒันธรรมของชาวอีสานในแตล่ะจงัหวดั เม่ือเสร็จจากงานท าไรท่  านา 
ในเวลาพบค ่าจะมีการรวมตัวกันของแต่ละบ้านท ากิจกรรมร่วมกัน เช่น พ่อแม่พูดคุยกับลูก 
หรือผูสู้งอายุเล่านิทาน ต านานโบราณอีสานใหลู้กหลานไดฟั้ง เป็นตน้ ในสมัยก่อนส่ือโทรทัศน ์
ยงัเขา้ไม่ถึงผูร้บัชม เน่ืองจากหมู่บา้น แตล่ะหมู่บา้นมีความห่างไกลความเจริญ และชาวบา้นไม่มี
ทุนทรพัยใ์นการซือ้โทรทัศนท่ี์มีราคาแพง ในสมัยนั้นจึงมีเพียงการแสดงประจ าปีของหมู่บ้าน
เท่านัน้ถึงจะมีโอกาสไดร้บัชมการแสดงต่าง ๆ หากไม่มีผูว้่าจา้งชาวบา้นจะไม่ไดร้บัชมการแสดง
หมอล า ดว้ยเหตนีุใ้นช่วงเทศกาลงานบุญประจ าปีของชาวอีสานจึงมีการว่าจา้งคณะเพชรอุบล 
ไปท าการแสดง จึงท าใหผู้ร้บัชมเกิดความนิยมชมชอบและเป็นท่ีรูจ้กักันมากยิ่งขึน้ ทางหัวหน้า
คณะและนายหนา้เล็งเห็นว่าการสรา้งช่ือเสียงใหค้ณะเป็นท่ีรูจ้ักหากรอผูว้่าจา้งจะใชร้ะยะเวลา
สรา้งช่ือเสียง เป็นเวลานาน จึงเกิดรูปแบบการลอ้มผา้เก็บเงินขึน้ เพ่ือจดัการแสดงหมอล าไดท้กุท่ี
โดยไม่ตอ้งรอคนมาจา้ง ทัง้นีก้ารแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลเริ่มขยาย
วงกวา้ง ไปทั่วทกุจงัหวดั ท าใหค้ณะเพชรอบุลมีช่ือเสียงโดง่ดงัมากท่ีสดุและเป็นท่ีรูจ้กัทั่วประเทศ 
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ช่วงที่ 4 (ตั งแต่ พ.ศ. 2527 - 2530) หมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล 
คณะเพชรอุบล ได้รับความนิยมน้อยลง  

ปีพ.ศ. 2527 – 2530 เม่ือผ่านช่วงรุ่งเรืองของคณะเพชรอุบล ต่อมาจึงเขา้สู่
ช่วงท่ีหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอบุลไม่ไดร้บัความนิยมดงัเดิม เน่ืองจากมีการ
เกิดการแสดงลกูทุ่งหมอล าท่ีมีรูปแบบการแสดงท่ีสนกุสนานเป็นระบบของการจดัคอนเสิรต์แสง สี 
เสียงยิ่งใหญ่ ท าใหก้ารแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท่ีแสดงเป็นเรื่องราววรรณคดีพืน้บา้นอีสานไมไ่ด้
รบัความนิยมชมชอบ จึงท าให้คณะเพชรอุบลมีผู้ว่างจ้างน้อยลง และมีงานแสดงลดน้อยลง 
รูปแบบของการลอ้มผา้และเก็บค่าเขา้ชมไดล้ม้เลิกไปเพราะท าแลว้ทางคณะเพชรอุบลเกิดการ
ขาดทุนไม่สามารถจ่ายค่าตอบแทนให้กับลูกน้องในคณะได ้จึงเลิกท าการล้อมผ้า มีเพียงการ 
ไปตามงานท่ีเจา้ภาพตา่ง ๆ จา้งไปเทา่นัน้ 

ช่วงที่ 5 (พ.ศ. 2530) หมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
ได้ท าการหยุดพักวง  

ปีพ.ศ. 2530 เม่ือผูร้บัชมไดใ้หค้วามนิยมกบัการแสดงลกูทุ่งหมอล า ทางดา้น
หมอล าเรื่องต่อกลอนจึงได้รับผลกระทบจากกระแสความนิยมในยุคนั้น เพราะไม่มีผู้ว่าจ้าง 
ท าการแสดง นายฉลาด ส่งเสริม (ป.ฉลาดน้อย) ไดต้ดัสินใจประกาศพักวงเพ่ือกลับมาตัง้หลัก
รบัมือกับกระแสความช่ืนชอบท่ีเปล่ียนไปในยุคสมยันัน้ นายฉลาด ส่งเสริมไดผ้นัตวัจากการเป็น
หมอล าปล่อยรถสองแถวใหเ้ช่าพรอ้มกับไดแ้จง้ลูกนอ้งใหต้ัง้หลกัรบัมือกับเรื่องท่ีเกิดขึน้ โดยส่วน
ใหญ่คนในวงจะท าอาชีพเกษตรกรเป็นอาชีพรอง เพราะการไปท าการแสดงหมอล าในช่วงหนา้ฝน
จะเป็นช่วงท่ีเดินทางล าบาก เดิมทีคณะจะมีธรรมเนียม การปฏิบัติในเรื่องของการหยุดพักวง  
โดยส่วนใหญ่จะหยุดในช่วงฤดฝูน เน่ืองจากหวัหนา้คณะจะค านึงถึงสุขภาพและความปลอดภัย 
ในการเดินทางของนักแสดงเป็นหลัก จึงท าให้คนในคณะต่างแยกย้ายกลับภูมิล  าเนาของตน  
และประกอบอาชีพเกษตรกรตอ่ไป 

ช่วงที่ 6 (ตั งแต่ พ.ศ. 2531 - 2534) การรวมตัวของหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบลและคณะก าแพงเพชร 

ปีพ.ศ. 2531 – 2534 นายฉลาด ส่งเสริม ได้ริเริ่มตั้งคณะหมอล าเรื่องต่อ
กลอนอีกครัง้ โดยรวมตวักับคณะก าแพงเพชรและใชช่ื้อคณะว่า “คณะก าแพงเพชร” สาเหตท่ีุได้
รวมตัวกับคณะก าแพงเพชรนั้นเกิดจากในช่วงท่ีพักวงท าให้จ  านวนลูกน้องลดลงไปเรื่อย  ๆ  
นายฉลาด ส่งเสริม จึงตดัสินใจรวมวงกับนางเพ็ญศรี แดงระวี ซึ่งคณะก าแพงเพชร มีหางเครื่อง 
นกัดนตรีและนกัแสดงครบครนั พรอ้มรบังานการแสดงไดอี้กครัง้  
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เม่ือปีพ.ศ. 2533 คณะก าแพงเพชรได้เข้าร่วมการประกวดหมอล าเรื่อง 
ต่อกลอน ณ สถานีวิทยุกระจายเสียง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จงัหวัดมหาสารคาม และ
ไดร้บัรางวลัชนะเลิศการประกวดหมอล าเรื่องต่อกลอนประจ าปี 2533 – 2534 จ านวน 4 ประเภท 
รายละเอียดดงันี ้

1. ชนะเลิศการประกวดหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล เรื่อง ท้าวก ่า 
กาด า และไดร้บัพระราชทานโล่รางวัลจากสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
(สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี ในปัจจบุนัปี  
พ.ศ 2562)  

2. นายฉลาด ส่งเสริม หรือ ป.ฉลาดนอ้ย ส่งเสริม ไดร้บัรางวัลหมอล า
ฝ่ายชายยอดเย่ียม ประจ าปี 2533 

3. คณะก าแพงเพชรไดร้บัรางวัลชนะเลิศการประกวดหางเครื่องดีเด่น 
ประเภททีม ประจ าปี 2533 

4. คณะก าแพงเพชรไดร้บัรางวัลชนะเลิศการประกวดหางเครื่องยอด
เย่ียม ประเภทเดี่ยว ประจ าปี 2533 

รางวัลทั้งหมดได้รบัรางวัลจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วิทยาเขต
มหาสารคาม จงึท าใหห้มอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล กลบัมามีช่ือเสียงและไดร้บัความนิยมมาก
ขึน้อีกครัง้ 

ช่วงที่ 7 (ตั งแต่ พศ.2534 - ปัจจุบัน ) การกลับมาอีกครั งในชื่อหมอล าเร่ือง
ต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

ปีพ.ศ. 2534 -ปัจจุบัน เม่ือการแข่งขันชิงถ้วยพระราชทานได้ผ่านพ้นไป  
นายฉลาด ส่งเสริมและนางเพ็ญศรี แดงระวี ไดห้ารือในเรื่องของการบริหารจัดการวงหมอล า  
จงึไดข้อ้สรุปวา่ ช่ือคณะใหก้ลบัมาใชช่ื้อ “เพชรอบุล” ดงัเดมิ การบรหิารจดัการมอบหมายหนา้ท่ีให้
นายฉลาด ส่งเสริม (ป.ฉลาดนอ้ย ส่งเสริม) เป็นผูดู้แลในเรื่องของการบริหารจดัการวง เม่ือไดมี้  
การเปล่ียนแปลงช่ือคณะและผูดู้แลเรื่องการบริหารจัดการวงหมอล านั้น จ  านวนของนักแสดง 
หมอล ามีเพิ่มมากขึน้ ไดร้บัความสนใจและสมัครเขา้มาท างาน มีการจดัระบบการบรหิารจดัการใน
คณะและแบง่หนา้ท่ีส าหรบัคนในวงชดัเจนมากย่ิงขึน้ และมีการแบง่ฝ่ายรบัผิดชอบดแูล ดงันี ้
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- ฝ่ายการแสดงหมอล าจะรวมทั้งหมอล าฝ่ายชายและฝ่ายหญิ ง  
หวัหนา้คณะจะดแูลในเรื่องการฝึกซอ้มการแสดงหมอล า การฝึกฝนกลอนล าและการสอนในเรื่ อง
ของบทบาทการแสดงในเรื่องตา่ง ๆ 

- ฝ่ายนกัดนตรี มีการมอบหมายใหมี้หวัหนา้ควบคมุนกัดนตรีโดยเฉพาะ 
ซึ่งจะดูแลในเรื่องของการจัดหาเครื่องดนตรี จัดหาผู้เล่นดนตรี ฝึกซ้อมการเล่นเพลงต่าง  ๆ  
ใหเ้ขา้กบันกัรอ้งและหมอล า 

- ฝ่ายเครื่องแต่งกายและการฝึกซ้อมการเต้น จะมีหัวหน้าดูแลเรื่อง 
ชดุและทา่เตน้ส าหรบัหางเครื่อง  

- ฝ่ายดูแลเครื่องเสียง เวที  แสง สี เสียง ส าหรับการแสด งหมอล า  
จะมีหวัหนา้ท่ีดแูลระบบแสง สี เสียง และการตัง้เวทีการแสดงในมมุตา่ง ๆ 

จากท่ีกล่าวมาแลว้ขา้งตน้จะเป็นของทางคณะเพชรอบุลจดัหามาเองทัง้หมด เน่ืองจาก
สมัยก่อนนัน้จะเป็นทางเจา้ภาพหาเครื่องเสียงและเวทีมาให้ ส่วนท่ีเหลือจะเป็นทางหมอล าจัด
นักแสดงและนักดนตรีมาใหเ้ท่านัน้ เม่ือคนในวงเพิ่มมากขึน้หัวหนา้คณะเพชรอุบลมีการลงทุน 
และจัดระบบของวง ให้มีการรับผิดชอบร่วมกันช่วยเหลือพึ่งพาอาศัยกัน โดยจะมีนายฉลาด 
ส่งเสริมเป็นผูด้แูลหลกัทัง้หมดของคณะ หวัหนา้คณะไม่เพียงแต่ดแูลในเรื่ององคป์ระกอบทัง้หมด
ของคณะเพชรอุบลแต่นายฉลาด ส่งเสริมดูแลถึงเรื่องความเป็นอยู่ของคนภายในวงหากมีการ
เจ็บป่วยก็จะดแูลลกูนอ้งอยู่กนัแบบครอบครวั พ่ีสอนนอ้ง นอ้งช่วยเหลือพ่ี อยู่ในระบบพึ่งพาอาศยั
กัน หากท่านใดมีปัญหาหัวหนา้คณะจะเป็นผูช้่วยเหลือและแก้ปัญหานัน้ใหผ้่านพน้ไปไดด้ว้ยดี  
จึงท าใหค้นในคณะเพิ่มมากขึน้และคณะเพชรอุบลก็กลบัมามีช่ือเสียงอีกครัง้ ผูช้มกลบัมารบัชม
การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนดงัเช่นสมยัก่อน และมีการว่าจา้งถึงต่างประเทศ แลว้แต่โอกาสท่ี  
ผูว้า่จา้งจะจา้งไปท าการแสดง ในตา่งประเทศนัน้หากจา้งเป็นคณะก็จะเป็นประเทศเพ่ือนบา้นหรือ
ใกลเ้คียงกบัประเทศไทย เช่น สาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว ส่วนประเทศทางแถบยโุรป
จะเป็นหัวหนา้คณะและนักแสดงหลักบางท่านไปเผยแพร่วฒันธรรมเพ่ือสรา้งช่ือเสียงใหค้นรูจ้ัก
มากยิ่งขึน้ เม่ือกลบัมาประเทศไทยก็ท าใหมี้งานการแสดงเพิ่มมากขึน้และกลบัมารุ่งเรืองอีกครัง้ 
เรื่องท่ีใชใ้นการแสดงท่ีเป็นท่ีรูจ้ักจนถึงปัจจุบนัยังคงเป็นเรื่อง นางนกกระยางขาว ทา้วก ่ากาด า 
เรื่อยมา 

ปัจจุบันเริ่มมีกลุ่มผู้สนใจจากเดิมเป็นเพียงชาวบ้านและผู้สูงอายุตามจังหวัดต่าง  ๆ 
กลุ่มเป้าหมายในการชมการแสดงก็เพิ่มมากยิ่งขึน้ เน่ืองจากปัจจบุนัคนไม่ไดด้เูพ่ือความสนุกสนาน
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เท่านัน้ แต่กลบัมีการศกึษาเชิงลึกถึงประวตัิความเป็นมาของการแสดงหมอล า รูปแบบการแสดง 
และเริ่มมีบทบาททางดา้นการศกึษาในเชิงวิชาการตาม 

สถานศึกษาต่าง ๆ จึงท าใหค้ณะเพชรอุบลไดท้  างานในดา้นของการเผยแพร่วฒันธรรม 
สู่ชนหลัง ในด้านของการว่าจ้างนั้นปัจจุบันได้แบ่งการรบังานให้เข้ากับสภาวะเศรษฐกิจของ
ปัจจุบนัท่ีขา้วยากหมากแพง ทางคณะเพชรจึงตอ้งมีการปรบัตวัใหเ้ขา้กับปัจจุบนัความเป็นอยู่ 
ของคณะและเพ่ือเอือ้อ านวยใหผู้ว้า่จา้งไดมี้ก าลงัจา้งตามท่ีผูว้า่จา้งพงึพอใจ 
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คร่ื

อง
 

1.ช
ดุบ
อด
ีส้ทู
สว
มเ
กา
ะอ
กท
บั 

2.ก
ระ
โป
รง
หร
อืก
าง
เก
งข
าส
ัน้ 

3.แ
ผง
คอ
ขน
นก

 
4.ปี

กน
าง
ฟา้

 
5.ข

นน
กต
ิดศ
ีรษ
ะ 

6.ร
อง
เท
า้ส
น้ส
งู 
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 ตา
รา
ง 2

 (ต
อ่)

 

อง
คป์

ระ
กอ

บก
าร
แส

ดง
หม

อล
 า

เร่ื
อง

ต่อ
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
  

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

51
8 
– 

25
20

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

52
1 
– 

25
49

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

55
0 
– 
ปัจ

จุบ
นั 
(2

56
3)

 

4.
เค
ร่ือ

งด
นต

รีใ
นก

าร
แส

ดง
หม

อล
 าเ
ร่ือ

งต
อ่ก

ลอ
นท

 าน
อง

อุบ
ล 
คณ

ะเ
พช

รอุ
บล

 

มีนั
กด

นต
รี 

4 
คน

แล
ะมี

เค
ร่ือ

งด
นต

รี 
 

4 
ชิ น

 
1.ก

ลอ
งอ
ีโล
 ่ 

2.แ
คน

 
3.ฉ่ิ

ง 
4.ฉ

าบ
 

มีนั
กด

นต
รี 

12
 ค
น 
แล

ะมี
เค
ร่ือ

งด
นต

รี 
 

12
 ช
ิ น 

1.กี
ตา้
รเ์บ

ส 
2.กี

ตา้
รไ์ฟ

ฟา้
 

3.ค
ียบ์
อร
ด์ 
(เค
รือ่
งล
ิม่น
ิว้) 

4.ก
ลอ
นท
อม

 
5.แ

อค
คอ
รเ์ด

ียน
 

6.ก
ลอ
งช
ดุ 

7.แ
ซก
โซ
โฟ
น 

8.ท
รมั
เป็
ต 

9.ท
รอ
มโ
บน

 
10

.แค
น 

11
.ฉ่ิ
ง 

12
.ฉ
าบ

 

นัก
ดน

ตรี
 แ
บ่ง

ตา
มก

าร
จ้า

งง
าน

 
แบ

บว
งใ
หญ

 ่
นกั
ดน
ตร
 ี8 
คน
 เค
รือ่
งด
นต
ร ี9
 ชิน้

 
1.กี

ตา้
รเ์บ

ส 
2.กี

ตา้
รไ์ฟ

ฟา้
 

3.ค
ียบ์
อร
ด์ 
(เค
รือ่
งล
ิม่น
ิว้) 

4.ก
ลอ
นท
อม

 
5.ก

ลอ
งช
ดุ 

6.แ
ซก
โซ
โฟ
น 

7.แ
คน

 
8.ฉ่ิ

ง 
9.ฉ

าบ
 

แบ
บว

งก
ลา

ง 
นกั
ดน
ตร
 ี8 
คน
 เค
รือ่
งด
นต
ร ี8
 ชิน้

 
1.กี

ตา้
รเ์บ

ส 
2.กี

ตา้
รไ์ฟ

ฟา้
 

3.ค
ียบ์
อร
ด์ 
(เค
รือ่
งล
ิม่น
ิว้) 

4.ก
ลอ
งช
ดุ 

5.แ
ซก
โซ
โฟ
น 



 
 67 

 ตา
รา
ง 2

 (ต
อ่)

 

อง
คป์

ระ
กอ

บก
าร
แส

ดง
หม

อล
 า

เร่ื
อง

ต่อ
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
  

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

51
8 
– 

25
20

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

52
1 
– 

25
49

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

55
0 
– 
ปัจ

จุบ
นั 
(2

56
3)

 

 
 

 
6.แ

คน
 

7.ฉ่ิ
ง 

8.ฉ
าบ

 
แบ

บว
งเ
ลก็

 
นกั
ดน
ตร
 ี4 
คน
 เค
รือ่
งด
นต
ร ี4
 ชิน้

 
1.กี

ตา้
รเ์บ

ส 
2.กี

ตา้
รไ์ฟ

ฟา้
 (เ
คร
ือ่ง
ลิม่
นิว้
) 

3.ค
ียบ์
อร
ด์ 

4.แ
คน

 
5.
เร่ื
อง

ที่ ใ
ช้ใ
นก

าร
แส

ดง
หม

อ
ล า

เร่ื
อง

ตอ่
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
 

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 

เร่ื
อง

ที่ ไ
ด้ม

าจ
าก

หนั
งส

ือผู
กโ
บร

าณ
 

- น
าง
นก
กร
ะย
าง
ขา
ว 

- ท
า้ว
ก ่า
กา
ด า

 

วร
รณ

คด
ีโบ
รา
ณ
อสี

าน
 

- ส
าย
แน
นน
าแ
ก่น

 

ต า
นา

น 
- ผ
าแ
ดง
นา
งไอ

 ่
- ข
ลูนู
าง
อัว้

 

เร่ื
อง

ที่ ไ
ด้ม

าจ
าก

หนั
งส

ือผู
กโ
บร

าณ
 

- น
าง
นก
กร
ะย
าง
ขา
ว 

- ท
า้ว
ก ่า
กา
ด า

 
- พ
ระ
เวช

สนั
ดร
ชา
ดก

 
- อ
งค
ลุมี
าล

 

วร
รณ

คด
ีโบ
รา
ณ
อสี

าน
 

- น
าง
แต
งอ
อ่น

 
- น
าง
นก
กร
ะจ
อก
นอ้
ย 

- อ
ยา
กใ
หเ้
พิ่น

ตา
ยต
วัต
าย

 
- ส
วุร
รณ

หง
ส ์

 
- ศ
รธี
นม
โน
รา
ห ์

- ก
าร
ะเก

ด 
- น
าง
สบิ
สอ
ง 

เร่ื
อง

ที่ ไ
ด้ม

าจ
าก

หนั
งส

ือผู
กโ
บร

าณ
 

- น
าง
นก
กร
ะย
าง
ขา
ว 

- ท
า้ว
ก ่า
กา
ด า

 
- พ
ระ
เวช

สนั
ดร
ชา
ดก

 
- อ
งค
ลุมี
าล

 

วร
รณ

คด
ีโบ
รา
ณ
อสี

าน
 

- น
าง
แต
งอ
อ่น

 
- น
าง
นก
กร
ะจ
อก
นอ้
ย 

- อ
ยา
กใ
หเ้
พิ่น

ตา
ยต
วัต
าย

 
- ส
วุร
รณ

หง
ส ์

 
- ศ
รธี
นม
โน
รา
ห ์

- ก
าร
ะเก

ด 
- น
าง
สบิ
สอ
ง 
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 ตา
รา
ง 2

 (ต
อ่)

 

อง
คป์

ระ
กอ

บก
าร
แส

ดง
หม

อล
 า

เร่ื
อง

ต่อ
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
  

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

51
8 
– 

25
20

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

52
1 
– 

25
49

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

55
0 
– 
ปัจ

จุบ
นั 
(2

56
3)

 

 
 

ต า
นา

น 
- ผ
าแ
ดง
นา
งไอ

 ่
- ข
ลูนู
าง
อัว้

 
- ก
ลอ่
งข
า้ว
นอ้
ยฆ

า่แ
ม ่

- ข
นุช
า้ง
ขนุ
แผ
น 

ต า
นา

น 
- ผ
าแ
ดง
นา
งไอ

 ่
- ข
ลูนู
าง
อัว้

 
- ก
ลอ่
งข
า้ว
นอ้
ยฆ

า่แ
ม ่

- ข
นุช
า้ง
ขนุ
แผ
น 

 
หล

ักธ
รร
มค

 าส
อน

คุณ
 บ
ดิา

มา
รด

า 
- ว
ิญ
ญ
าณ

พอ่
วิญ

ญ
าณ

แม
 ่

6.
ฉา

กท
ี่ ใช
้ใน

กา
รแ

สด
งห

มอ
ล า

เร่ื
อง

ตอ่
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
 

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 

มีจ
 าน
วน
ทัง้
หม
ด 

3 ฉ
าก

 
- ฉ
าก
พร
ะร
าช
วงั

 
- ฉ
าก
ป่า

 
- ฉ
าก
หม

ูบ่า้
นห
รอื
ชมุ
ชน

 

- ไ
มน่
ิยม
ใช
ฉ้า
กใ
นก
าร
แส
ดง
หม
อล
 า 

- ม
ีป้า
ยส
แต
นด

ปั์ก
เล
ื่อม
สว
ยง
าน
บอ

กช่ื
อค
ณ
ะ

แล
ะช่ื
อท
ี่อย
ูส่ า
นกั
งา
นห
มอ
ล า
 เบ
อร
โ์ท
ร 

- ด
า้น
หล
งัฉ
าก
จะ
มีรู
ปข
อง
พร
ะเอ

กน
าง
เอ
ก 
เป็
น

กา
รว
าด
ลง
ไม
อ้ดั
ลกั
ษณ

ะค
ลา้
ยก
าร
เข
ียน
ป้า
ย

โรง
หน
งัใ
นส
มยั
ก่อ
น 

- ย
กเ
ลกิ
กา
รใ
ชฉ้
าก
ส า
หร
บัก
าร
แส
ดง
หม
อล
 า 

- ไ
มใ่
ชป้
า้ย
สแ
ตน
ดแ์
ตใ่
ชป้
า้ย
ไว
นิล
แท
น 

- รู
ปพ

ระ
เอ
กน

าง
เอ
กแ
ละ
นัก

แส
ดง
ท่า
นอ
ื่นใ
ช้

เป็
นป

า้ย
ไว
นิล
แท
นเ
ช่น
กนั

 

7.
เว
ทีท

ี่ ใช
้ใน

กา
รแ

สด
งห

มอ
ล า

เร่ื
อง

ตอ่
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
 

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 

- เ
ป็น

เวท
ีท่ีท
าง
วดั
สร
า้ง
ขึน้
ลกั
ษณ

ะข
อง
เวท

ี
จะ
มีเ
สา
 4 
ตน้
 แล

ะม
ีที่ห
อ้ย
ผา้
ฉา
ก 

 
มีห
ลงั
คา
เรยี

กว
า่ “
เพ
ลงิ
แห
งน

” 

- เ
วท
ีโค
รง
เห
ลก็
แบ
บน

ั่งร
า้น
 ย
าว
 10

 –1
5 เ
มต
ร 

- เ
วท
มีี 

2 –
 3 
ชัน้

 
- เ
คร
ือ่ง
เส
ยีง
ตัง้
ดา้
นข
า้ง
ทัง้
สอ
งข
า้ง

 

แบ
บว

งใ
หญ

่ ค
ณ
ะจ

ัดห
าไ
ปใ

ห ้
- เ
วท
ีโค
รง
เห
ลก็
แบ
บน

ั่งร
า้น
 ย
าว
 8 

-1
0 เ
มต
ร 

- เ
วท
มีี 

2 ช
ัน้ 

- เ
คร
ือ่ง
เส
ยีง
ตัง้
ดา้
นข
า้ง
ทัง้
สอ
งข
า้ง
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 ตา
รา
ง 2

 (ต
อ่)

 

อง
คป์

ระ
กอ

บก
าร
แส

ดง
หม

อล
 า

เร่ื
อง

ต่อ
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
  

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

51
8 
– 

25
20

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

52
1 
– 

25
49

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

55
0 
– 
ปัจ

จุบ
นั 
(2

56
3)

 

 
- ร
ะบ
บไ
ฟจ
ะเป็

นแ
บบ

ลเิ
ก 

- ไ
มค
โ์ค
รโฟ

นจ
ะห
อ้ย
ลง
มา
กจ
าก
ขา้
งบ
น

หล
งัข
า 

- ร
ะบ
บแ
สง
 ส
 ีเส
ยีง
คร
บว
งจ
ร 

- ใ
ชไ้
มค
โ์ค
รโฟ

นท
ี่มีส
าย
แล
ะต
ดิก
บัข
าต
ัง้ไม

ค ์
- ร
ะบ
บแ
สง
 ส
 ีเส
ยีง
คร
บว
งจ
ร 

- ใ
ชไ้
มค
โ์ค
รโฟ

นเ
ป็น

แบ
บไ
มค
ล์อ
ย 

แบ
บว

งก
ลา

ง 
ผูว้
า่จ
า้ง
จดั
หา
ให

 ้
- เ
วท
ีโค
รง
เห
ลก็
แบ
บน

ั่งร
า้น
 ย
าว
 8 
เม
ตร

 
- เ
วท
มีี 

2 ช
ัน้ 

- เ
คร
ือ่ง
เส
ยีง
ตัง้
ดา้
นข
า้ง
ทัง้
สอ
งข
า้ง

 
- ร
ะบ
บแ
สง
 ส
 ีเส
ยีง
คร
บว
งจ
ร 

แบ
บว

งเ
ลก็

 
ผูว้
า่จ
า้ง
จดั
หา
ให

 ้
- เ
วท
ีโค
รง
เห
ลก็
แบ
บน

ั่งร
า้น
 ย
าว
 6 
เม
ตร

 
- เ
วท
มีี 

2 ช
ัน้ 

- เ
คร
ือ่ง
เส
ยีง
ตัง้
ดา้
นข
า้ง
ทัง้
สอ
งข
า้ง

 
- ร
ะบ
บแ
สง
 ส
 ีเส
ยีง
คร
บ 
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 ตา
รา
ง 2

 (ต
อ่)

 

อง
คป์

ระ
กอ

บก
าร
แส

ดง
หม

อล
 า

เร่ื
อง

ต่อ
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
  

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

51
8 
– 

25
20

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

52
1 
– 

25
49

 
ปี 
พ.
ศ.
 2

55
0 
– 
ปัจ

จุบ
นั 
(2

56
3)

 

8.
 โอ

กา
สท

ี่ ใช
้ใน

กา
รแ

สด
ง

หม
อล

 าเ
ร่ือ

งต
อ่ก

ลอ
นท

 าน
อง

อุบ
ล 
คณ

ะเ
พช

รอุ
บล

 

- ใ
ชใ้
นง
าน
ฮีต
สบิ
สอ
งค
อง
สบิ
สี ่

- ป
ระ
เพ
ณี
งา
นบ

ญุ
 

- เ
ทศ
กา
ลง
าน
ตา่
งๆ

 

- ใ
ชใ้
นง
าน
ฮีต
สบิ
สอ
งค
อง
สบิ
สี ่

- ป
ระ
เพ
ณี
งา
นบ

ญุ
 

- เ
ทศ
กา
ลง
าน
ตา่
งๆ

 
- ง
าน
อว
มง
คล

 

- ใ
ชใ้
นง
าน
ฮีต
สบิ
สอ
งค
อง
สบิ
สี ่

- ป
ระ
เพ
ณี
งา
นบ

ญุ
 

- เ
ทศ
กา
ลง
าน
ตา่
งๆ

 
- ง
าน
อว
มง
คล

 
9.

 ก
าร
ว่า
จ้า

งก
าร
แส

ดง
หม

อ
ล า

เร่ื
อง

ตอ่
กล

อน
ท า

นอ
งอุ

บล
 

คณ
ะเ
พช

รอุ
บล

 

- จ
า้ง
เป็
นว
งร
ะด
บัเ
ดยี
วร
าค
า 3

,00
0 –

 
3,5

00
 บ
าท

 
- ม
ีกา
รท
 าส
ญั
ญ
าเป็

นล
าย
ลกั
ษณ

อ์กั
ษร
  

- จ
า้ง
เป็
นว
งร
ะด
บัเ
ดยี
วร
าค
า 3

0,0
00

 – 
50

,00
0 

บา
ท 

- ม
ีกา
รท
 าส
ญั
ญ
าเป็

นล
าย
ลกั
ษณ

อ์กั
ษร

 

มีรู
ปแ

บบ
กา

รจ้
าง
งา
นท

ั งห
มด

 3
 รู
ปแ

บบ
 

- รู
ปแ
บบ

วง
ให
ญ่
 รา
คา
 15

0,0
00

-1
80

,00
0 

บา
ท - รู
ปแ
บบ

วง
กล
าง
 รา
คา
 10

0,0
00
 บ
าท

 
- รู
ปแ
บบ

วง
เล
ก็ 
รา
คา
 70

,00
0 –

 80
,00

0 บ
าท

 
- ม
ีกา
รท
 าส
ญั
ญ
าเป็

นล
าย
ลกั
ษณ

อ์กั
ษร
  

ท่ีม
า: 
จา
รุว
รร
ณ
 ส
ง่เส

รมิ
. จ
ดัท

 าข
ึน้เ
ม่ือ
วนั
ท่ี 

25
 ต
ลุา
คม
 25

62
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4.2.1 รูปแบบการแสดงของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จากการศึกษาพบว่า รูปแบบของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  

คณะเพชรอบุล สามารถแบง่ออกเป็น 3 รูปแบบ ดงันี ้
รูปแบบที่ 1 เป็นรูปแบบการแสดงท่ีใชใ้นปี พ.ศ. 2518 – 2520 เน่ืองจากเป็นยคุท่ี

ก่อตัง้คณะเพชรอุบลขึน้มาใหม่รูปแบบในการแสดงจึงคงไวใ้นแบบโบราณ โดยมีขัน้ตอนในการ
แสดงตอ่ไปนี ้

ขั นตอนที่ 1 เป็นขั้นตอนเตรียมการก่อนการแสดง นักแสดงทุกท่านตอ้ง
แต่งหน้าและแต่งตัวเพ่ือเตรียมความพรอ้มในการแสดง ในดา้นของเวทีการแสดงจะเป็นเวทีท่ี  
ทางเจา้ภาพเป็นคนจัดหามาให ้ซึ่งในสมัยก่อนทางวัดหรือทางหมู่บา้นท่ีท าการแสดง จะมีการ
สรา้งเวทีส าหรบัการแสดงท่ีเป็นรูปแบบถาวรไว้ใหส้  าหรบัการแสดงประจ าปี ชาวบา้นจะเรียกเวทีนี ้
ว่า “เวทีเทิบหมาหอน” หรือ “เวทีเพิงแหงน” ในส่วนของผ้าฉากจะมีการติดตั้งบนเวทีถาวรท่ี
ชาวบ้านได้ปลูกสร้างไว้และนักแสดงได้จัดเตรียมเครื่องดนตรีพร้อมเริ่มการแสดงหมอล า  
ก่อนเริ่มท าการแสดงจะมีการประกอบพิธีทางดา้นพิธีกรรมก่อนการแสดงและไดย้ึดการปฏิบตัิตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีแบบโบราณ เรียกพิธีนีว้่า “ยกอ้อยอครู” ถือว่าเป็นพิธีไหวค้รูส าหรับ 
ก่อนท าการแสดงหมอล า โดยมีการน าเครื่องไหวม้าประกอบพิธียกออ้ยอครู หรือเป็นการระลึกถึง
คณุครูบาอาจารยพ์รอ้มกบัขออนญุาตเจา้ท่ีเจา้ทางเพื่อท าการแสดงใหผ้า่นไปไดด้ว้ยดี  

ขั นตอนที่ 2 คณะเพชรอุบล ก่อนเริ่มท าการแสดงทุกครัง้ทางหวัหนา้คณะ 
ได้น าทีมนักแสดงและนักดนตรีท าพิธีไหว้ครูก่อนท าการแสดงอยู่เสมอ เน่ืองจากนายฉลาด 
ส่งเสริม ไดบ้วชเรียนมาก่อนการเป็นหมอล าและปฏิบตัิตนตามหลกัค าสอนของทางพุทธศาสนา
และนบัถือคุณบิดามารดา ครูอาจารยท่ี์สั่งสอนมาล าดบัตน้ จึงท าใหน้ายฉลาด ส่งเสริม  ไดก้ล่าว
ค าสวดมนต์ตามหลักของการบวชเรียนก่อนการท าการแสดงและนักแสดงอาวุโสท่านอ่ืน  ๆ  
ท่ีนับถือคายออ้จะเป็นผูท้  าพิธีการไหวค้รูแบบคายออ้แทน เน่ืองจากการจะเป็นหมอล าในสมัย
โบราณนัน้จะมีพิธีกรรมท่ีเรียกว่า “คายออ้” พิธีกรรมนีจ้ะเกิดขึน้เม่ือผูใ้ดท่ีจะเรียนหมอล าจะตอ้ง
แตง่ขนัคายออ้มาเคารพครูอาจารยท่ี์ท่านจะเรียนหมอล าดว้ยถือว่าเป็นการเคารพบชูาครูท่ีล่วงลบั
ไปแลว้และครูท่ีจะสั่งสอนศิษยใ์นปัจจบุนั หากแตว่่าการนบัถือคายออ้นัน้จะตอ้งประพฤติตวัและ
ปฏิบตัิอยูใ่นศีลธรรมอนัดีงาม หากแตก่ระท าผิดจะท าใหห้ลงลืมกลอนล า ไม่สามารถเปลง่เสียงล า
ออกมาได ้หรือหากท าผิดรา้ยแรงลบหลู่ครูอาจารยก็์อาจท าใหผู้น้ัน้มีอาการทางจิตหรือในปัจจบุนั
เรียกกันว่า “วิกลจริต” ได้ ในคณะเพชรอุบลนั้นหมอล าแต่ละคนจะมีการนับถือ  “คายอ้อ”  
ท่ีแตกตา่งกนัไป ยกตวัอยา่งเชน่ หมอล ามกุดา เมืองนคร ไดก้ลา่วไวว้า่ 
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“…คายออ้ของตนนัน้เป็นคายออ้ทีต่นไดท้ าขึน้ตอนก่อนเริ่มเรยีนหมอล าจากอาจารยฉ์ววีรรณ ด าเนนิ 
ศิลปินแห่งชาติ ซ่ึงประกอบไปดว้ย ผา้ขาว 1 เมตร ไข่ดิบ 1 ใบ เหลา้ขาว 1 ขวด ขนัหา้ เทียนเล่มบาท 1 คู่  
เงิน 6 บาท และมีการท่องคาถา คือ ตัง้นโม 3 จบ กล่าวถึงคณุบิดามารดาครูบาอาจารย์เจา้ทีเ่จา้ฐานเจา้บา้น
เจา้ซ่องเจา้แม่ธรณผูีค้ า้น า้ใหผู้ข้า้กินค า้ดนิใหผู้ข้า้อยู่ ผูข้า้จะขอยกออ้ยอครู และกล่าวค าดงันี ้

“…โอมกะลกุ กะลกุ กสุปิลกุทางนะ กุสปิลกุทางโม กสุปิลกุทัง้อติิปิโส นะโมพทุธายะ ผูข้า้สลิ าใสไ่ม้
ไมก้็หกั สิล าใส่หลกัหลกัก็โค่น สิล าใส่คนคนก็ฟังลม้เป็นหล่าว ล าใส่อญัญาเจ้าฟังกุอยู่สางหลาง เสียงกุดงั
เหมือนนกอุ่มลวั เสียงหวัใหด้งัเหมือนนกสาริกาปากตา้น ชาวบา้นฟังแลว้ใหย้อย่องว่าผูข้า้ดี โอมสโหมติด  
โอมสโหมตดิ โอมสโหมตดิ” 

จากนัน้จึงยกคายออ้ขึน้เหนือศีรษะและกราบลงสามครัง้ น าคายออ้วางไว้ 
จนกว่าเทียนจะดบัและเก็บของใส่ผา้ขาวมดัไวต้รงเวทีก่อนขึน้ท าการแสดง มกุดา เคนตี. (ส่ือสาร
สว่นบคุคล, 20 กมุภาพนัธ ์2562) 

 

ภาพประกอบ 11 คายออ้ของหมอล ามกุดา เมืองนคร 

ท่ีมา: ตงิ ปัญญาวงศ.์ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 13 กมุภาพนัธ ์2562 

ขั นตอนที่ 3 ก่อนเริ่มท าการแสดงทางหัวหนา้คณะไดน้ าทีมนักแสดงและ 
นกัดนตรีท าพิธีไหวค้รูก่อนท าการแสดง และเริ่มการเปิดวงท าการแสดงโดยการรอ้งเพลงออกแขก 
ซึ่งไดร้บัอิทธิพลมาจากการแสดงลิเกของภาคกลาง เม่ือถึงเวลา 20.30 น. จึงเริ่มท าการแสดง 
หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล 
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3.1 คณะเพชรอุบลโดยเริ่มจากการร้องเพลงออกแขกเหมือนลิ เก  
เพ่ือเรียกคนดูเข้ามารบัชมการแสดง เม่ือท าการรอ้งเพลงออกแขกเสร็จ ก็จะเข้าสู่การล าเรื่อง  
ต่อกลอนท านองอุบล โดยมีพิธีกรกล่าวถึงเนือ้เรื่องท่ีจะท าการแสดงในวันนี ้ดงัหมอล าผมยงค ์
วรรณดร กล่าวไวว้่า ขัน้ตอนก่อนท่ีจะเริ่มเขา้สู่การแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอน ตนจะเป็นผูท่ี้ไดร้บั
การกลา่วเปิดเรื่องมีใจความดงันี ้ 

“…ไดย้นิเสยีงแคนห่าวคดิเหน็คราวแต่เป็นบ่าว เคยคยุสาวซ านอ้ยหวัห่าวใสแ่ต่กนั บดันีห้วดิจากการ
ปฐมเริ่มบทค ากลอนเปิดผา้ม่าน หวดิจากการละเล่นซุมหางเครือ่งไปพกัเซา มาถงึตอนผูเ้ฒ่าศรทัธาพอ่ผูไ้ปจอง 
จา้งหมอล ามางนัเพือ่อยากฟังคตเิรือ่ง การขอเรือ่งตอนตน้สนทยาพอฮูว้่า บดันีป้.ฉลาดผูเ้พิ่นสรา้งเอาค ารอ้งเพิ่น
มา เพชรอบุลเดอ้แม่ป้าหมอล าส่าในวงการ ภาคอีสานเคยยอมรบัไดย้กยอปอป้ัน รวมทีมกนัประจ าค่าย 45 ปี
ปลายแต่มั่นแก่น กราบเคารพแฟน ๆ เอาผลงานทีว่่าเยีย่มเยีย่มมาตอ้นพวกแม่ยาย บดันีไ้ดเ้วลาเขาสู่รายการ
ล าเรือ่งต่อกลอน เสนอนิทานในทอ้งเรือ่ง นางนกกระยางขาว ขาว ขาว ขาว” ผมยงค์ วรรณดร, (สือ่สารส่วน
บคุคล, 26 ตลุาคม 2562) 

ขั นตอนที่ 4 เม่ือการบรรยายเรื่องสิน้สดุลง ตวัละครในฉากแรกจะเขา้มาล า
ตามเรื่องท่ี ผูว้่าจา้งไดก้ าหนดมาใหเ้ล่น เช่น เรื่องนางนกกระยางขาว ตวัละครตวัแรกจะเริ่มการ
แสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนในบทไหวค้รูและด าเนินเรื่องตามบทต่อไป ในการแสดงหมอล าเรื่อง 
ตอ่กลอนนัน้ระหว่างการเปล่ียนฉากแตล่ะฉากจะมีการล าเดินคือการรอ้งหมอล าในรูปแบบล าเดิน 
พอรอ้งเสร็จตวัละครจะเขา้ฉากโดยการฟ้อนถอยหลงัเขา้ฉากเพ่ือใหต้วัละครฉากต่อไปไดท้  าการ
แสดงตอ่ ในการแสดงล าเดนินัน้นกัแสดงจะตอ้งรอ้งใหห้มดกลอนแลว้จงึจะฟ้อนออกไปหลงัเวทีได ้
เพราะในสมัยก่อนไมคท่ี์ใช้รอ้งในการแสดง จะเป็นไมคท่ี์ห้อยลงมาจากโครงหลังคาของเวที  
ไม่มีขาไมคห์รือไมคล์อยเหมือนยุคปัจจุบนัจึงท าให้นักแสดงตอ้งแสดงจนจบในบทของตนและ 
จึงฟ้อนเขา้หลังเวที การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนจะสลับฉากกันไปมา เม่ือถึงเวลา 05.00 น.  
หัวคณะจะออกมาล าลาพ่ีนอ้งชาวบา้นท่ีมารบัชมการแสดงหมอล า โดยการกล่าวค าอ าลาเป็น
กลอนล าลาและอวยพรให้เจ้าภาพอยู่เย็นเป็นสุข ซึ่งใช้ระยะเวลารวมการแสดงหมอล าเรื่อง  
ตอ่กลอนทัง้หมด 10 ชั่วโมง จงึจะเรียกวา่เสรจ็สิน้การแสดงหมอล าในครัง้นี ้

ขั นตอนที่ 5 เม่ือนกัแสดงและนกัดนตรีท าการแสดงล าลาและเตย้ลาเสร็จสิน้
เรียบรอ้ยแลว้ ทุกคนจะช่วยกันเก็บของและอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการแสดงใหเ้รียบรอ้ย หัวหน้าคณะ 
จะดูแลในเรื่องการจ่ายค่าตอบแทนให้กับนักแสดงทุกคนและมีการพูดคุยถึงเรื่องการแสดง 
ในวันนัน้ หากมีขอ้บกพร่องหรือการเขา้ฉากผิด ผู้อาวุโสจะใหค้  าแนะน าเพ่ือปรบัปรุงการแสดง 
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ไปใช้ในครัง้ถัดไป เม่ือมีการพูดคุยและแนะน าเคล็ดลับต่าง ๆ เรียบรอ้ยแลว้ นักแสดงทั้งหมด 
ตอ้งเตรียมตวัเดนิทางไปแสดงในสถานท่ีหรือจงัหวดัอ่ืน ๆ ตอ่ไป 

ล าดบัขัน้ตอนการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
ท่ีใชใ้น ปี พ.ศ. 2518 – 2520 มีทัง้หมด 5 ขัน้ตอน รายละเอียดดงัภาพประกอบ 10 

 

ภาพประกอบ 12 ล าดบัขัน้ตอนการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล  
ท่ีใชใ้น ปี พ.ศ. 2518 – 2520 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. จดัท าขึน้เม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2562  
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รูปแบบที่ 2 เป็นรูปแบบการแสดงท่ีใช้ในปี พ.ศ. 2521 – 2549 ซึ่งช่วงนีจ้ะมี 
การเปล่ียนแปลงจากการแสดงล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลแบบโบราณเริ่มมีวิวัฒนาการการ
แสดงท่ีเปล่ียนไปจากเดิม ซึ่งมีองคป์ระกอบการแสดงท่ีครบวงจร แสง สี เสียงอลังการมากขึน้ 
จ  านวนนักแสดงและนักดนตรีก็มีเพิ่มมากขึน้ โดยนักแสดงและนักดนตรีรวมถึงหางเครื่อง  
จะท าการเตรียมตัวแต่งหน้าท าผมเพ่ือท าการแสดงหมอล า จากเดิมท่ีเวทีเครื่องเสียงผู้ว่าจ้าง  
จะเป็นคนหามาให ้ในยคุนีค้ณะเพชรอบุลไดมี้การพฒันาเพิ่มมากขึน้โดยมีเวทีและเครื่องเสียงเป็น
ของตนเอง ลกัษณะของเวทีก็เปล่ียนไปจากเดิม เวทีจะมีลกัษณะเป็นโครงเหล็กนั่งรา้นมีความยาว
อยู่ระหว่าง 10 – 15 เมตร บนเวทีจะมีระดบัเป็นสองถึงสามชัน้ เพ่ือตัง้ป้ายสแตนดช่ื์อคณะและ 
ตัง้เครื่องดนตรีในชัน้บนสุด ส่วนชั้นท่ีเหลือจะเป็นพืน้ท่ีส าหรบันักแสดงไดท้  าการแสดงบนเวที  
ในยคุนีผ้า้ฉากไม่มีประกอบฉากดงัเดิมเน่ืองจากการแสดงโดยมีผา้ฉากไม่ไดร้บัความนิยมเหมือน
สมยัก่อนและไมเ่หมาะกบัเวทีโครงเหล็กท่ีมีความยากล าบากในการตดิตัง้ จงึมีปา้ยสแตนดท่ี์เขียน
เป็นช่ือคณะและโครงเหล็กมาแทน ในส่วนของขา้งหลงันักดนตรีจะประกอบไปดว้ยรูปภาพของ
นกัแสดงในคณะ เช่น พระเอก (ป.ฉลาดนอ้ย ส่งเสรมิ) นางเอก (องัคนางค ์คณุไชย) และนกัแสดง
ทา่นอ่ืนตามความเหมาะสม 

จากเดิมในส่วนของการแตง่ตวัของนกัแสดงนัน้จะอยู่หลงัผา้ฉากก็ยา้ยไปอยู่ขา้ง
ใตเ้วทีท่ีมีพืน้ท่ีเป็นสดัส่วน และมีการใชผ้า้ใบลอ้มปิดขา้งหลังเวที โดยสงวนสิทธ์ิใหผู้แ้สดงและ 
ผู้ว่าจ้างเข้ามาได้เท่านั้น หลังเวทีจะประกอบไปด้วยพื ้นท่ีส าหรับการแต่งกายนักแสดงและ 
หางเครื่อง ตรงกลางของหลังเวทีจะเป็นท่ีจัดชุดส าหรบัหางเครื่องไวเ้ปล่ียนตามเพลงท่ีจัดขึน้ 
ระหว่างบนัใดทางขึน้บนเวทีจะมีรายช่ือเพลงเรียงตามล าดบัว่าเป็นการแสดงของใครเป็นล าดบัแรก
เพ่ือให้นักร้องเตรียมตัวตามล าดับการแสดงท่ีจัดไว้ นักดนตรีจะท าการตรวจสอบเสียง  
เพ่ือตรวจสอบความพรอ้มก่อนเปิดวงท าการแสดง เม่ือพรอ้มแลว้จะมีการท าการแสดงเกิดขึน้ทนัที 
โดยหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลมีขัน้ตอนในการแสดงตอ่ไปนี ้

ขั นตอนที่ 1 ก่อนเริ่มท าการแสดงหมอล าจะมีการท าพิธีทางดา้นพิธีกรรม
ก่อนการแสดงในช่วงนี ้ได้รับอิทธิพลมาจากการไหว้ครูของลิเก เน่ืองจากแวดวงหมอล าใน 
ภาคอีสานมีการพูดถึงพิธีไหวค้รูของทางลิเกเพิ่มมากขึน้ จึงไดมี้การถ่ายทอดส่งต่อมาในแวดวง
ของหมอล าเช่นกัน การไหวค้รูหมอล าก่อนการแสดงเป็นการไหวค้รูท่ีท าต่อกันมาตามแบบฉบบั
ของหมอล า เม่ือมีความเช่ือในเรื่องของการนับถือเทพเจ้า เช่น การบูชาเศียรพ่อแก่ เข้ามามี
บทบาททางแวดวงการแสดงหมอล า คณะเพชรอุบลจึงไดท้  าพิธีไหวค้รูพ่อแก่ โดยการตัง้โต๊ะไวท่ี้
หลังเวทีเพ่ือให้นักแสดงไดก้ราบไหวบู้ชา ก่อนเริ่มการแสดงหัวหน้าคณะไดน้ าลูกน้องทั้งหมด 
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ท าการกราบไหวบ้ชูาพ่อแก่ เพ่ือเป็นการสรา้งความเป็นศิริมงคลและการแสดงจะผ่านพน้ไปดว้ยดี 
ในส่วนของคายออ้นัน้ จะมีหมอล าท่านอ่ืน เป็นผูพ้าท าพิธีกรรมการไหวค้รูในรูปแบบการยกออ้ 
ยอครู และตัง้เครื่องไหวต้า่ง ๆ ขา้งหลงัเวทีการแสดงเชน่กนั 

ขั นตอนที่ 2 เม่ือมีการไหวค้รูเสร็จสิน้ ทางผูว้่าจา้งท าการกล่าวเปิดงานและ 
บอกจดุประสงคข์องงานท่ีจดัขึน้ โดยผูว้่าจา้งจะมีผูน้  าชมุชนกล่าวเปิดงานเช่น หากเป็นงานระดบั
จงัหวดัการกล่าวเปิดงานจะเป็นการเชิญผูว้่าราชการจงัหวดัใหเ้ป็นคนกล่าวเปิดงาน หากเป็นงาน
ในระดบัอ าเภอหรือชมุชนหมู่บา้นผูก้ล่าวเปิดงานจะเป็นนายอ าเภอหรือผู้ใหญ่บา้นกล่าวเปิดงาน
เพ่ือท าขอ้ตกลงกับลูกบา้นของตน โดยทางผูว้่าจา้งจะมีการรกัษาความปลอดภัยอย่างแน่นหนา
เพ่ือใหล้กูบา้นของตนไดร้บัความปลอดภยัจากเหตกุารณท่ี์อาจเกิดขึน้โดยไมค่าดคิด 

ขั นตอนที่ 3 เม่ือผู้ว่าจ้างกล่าวเปิดงานเรียบรอ้ยแล้ว ทางคณะจะเริ่มท า 
การแสดงโดยบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีเพ่ือแสดงความเคารพต่อสถาบนัพระมหากษัตริย์
ไทย และจะบรรเลงเพลงเปิดวงตามล าดับ ในยุคนั้นจะเป็นการเล่นเพลง Hawaii 5 O ของ 
วง The Ventures ซึ่งเป็นวงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังในขณะนั้น ท าให้คณะเพชรอุบลไดน้  าเพลงนีม้า
แสดงเป็นเพลงเปิดวง โดยจะมีหางเครื่องเตน้ประกอบเพลงสรา้งความสนกุสนานใหก้บัผูร้บัชม 

ขั นตอนที่ 4 เม่ือการเปิดวงไดผ้่านไปการแสดงช่วงแรกจะประกอบไปดว้ย
การรอ้งเพลงลูกทุ่ง ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์ยอดรกัษ์ สลักใจ และสายนัต ์
สัญญา ซึ่งมีนักรอ้งชายหญิงรอ้งเพลงช้าเร็ว สลับกับการเต้นประกอบเพลงของหางเครื่อง 
สมัยก่อนนั้นการรอ้งเพลงช้าจะไม่มีหางเครื่องเตน้ประกอบ แต่จะเป็นการแสดงละครบทบาท
สมมุติให้เข้ากับเพลงช้า เช่น เพลงบ่งบอกถึงเรื่องความรัก โดยมีนักแสดงชายแสดงความรัก 
ตอ่ผูห้ญิงท าใหผู้ช้มเขา้ถึงความรูส้ึกของนกัแสดงไดม้ากยิ่งขึน้ ช่วงแรกนีจ้ะมีการรอ้งเพลงจ านวน  
10 เพลง ซึ่งจะเริ่มการแสดงตัง้แต ่21.00 น. – 23.00 น.  

ขั นตอนที่ 5 ในช่วงท่ีสองจะเป็นการเข้าสู่ล  าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล มีการด าเนินเรื่องจนถึง 05.00 น. ก่อนเขา้สู่ล  าเรื่องต่อกลอนจะมีการพากยเ์รื่อง 
ท่ีจะเลน่ ดงันี ้

“…บดันีห้นัมาฟังล าเรือ่ง หมอล าดีสเิริ่มเรือ่ง สไิดต้ิดต่อเรือ่งเรือ่งเล่าเหล่านทิาน ลูกหลานชาวคณะ
เพชรอุบลจะเสนอในทอ้งเรือ่ง นางนกกระยาวขาว นางนกกระยางขาวนีส่เิป็นไปจั่งได๋แหน่ ใหพ้่อแม่พีน่อ้งฟัง
เรื่องอีกต่อไป บทแรกแหกหมานรายการพบกับท้าวมฆมาณพ” ฉลาด ส่งเสริม (สื่อสารส่วนบุคคล,  
23 พฤศจิกายน 2561) 
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ขั นตอนที่ 6 เม่ือมีการพากยเ์รื่องท่ีจะแสดงเสร็จเรียบรอ้ยแลว้จึงจะด าเนิน
เรื่องตามฉาก ท่ีก าหนดไวต้ามท่ีผูป้ระพันธก์ลอนล าไดแ้ต่งไวต้ัง้แต่ตน้ โดยนกัแสดงหลกัในฉาก
แรกจะล าเรื่องต่อกลอน ในกลอนไหวค้รู เพ่ือล าลึกถึงครูบาอาจารย ์และจะด าเนินเรื่องตามตวั
ละครท่ีไดร้บับทบาทโดยการแนะน าตวัละครท่ีตนเล่น มีการล าแนะน าตวัจนจบ ซึ่งการแสดงจะมี
บทพดูของตวัละครนัน้และสลบัฉากกนักบันางเอกจนจบฉากสดุทา้ย  

ขั นตอนที่ 7 เม่ือถึงฉากสุดท้ายหัวหน้าคณะล ากลอนล าลา เพ่ือกล่าว
ขอบคณุและอวยพรผูว้่าจา้งใหอ้ยู่เย็นเป็นสุข และทีมงานนกัแสดงก็จะล าเตย้ลาตามล าดบัตอ่ไป 
เม่ือท าการแสดงเสร็จลูกน้องในวงท าการไหว้เคารพหัวหน้าคณะกล่าวขอบคุณผู้หลักผู้ใหญ่  
ในคณะท่ีท าการแสดงผ่านพน้ไปไดด้ว้ยดี และทุกคนช่วยกันเก็บของทัง้ของตนและของส่วนรวม
เพ่ือเดินทางไปท าการแสดงในจังหวัดต่อไป หากวันถัดไปไม่มีงานแสดงจะแยกย้ายกันกลับ
ภูมิล  าเนาของตนเอง หรือลูกนอ้งท่านใดท่ีมีภูมิล  าเนาท่ีไกลกับส านักงานหมอล าเรื่องต่อกลอน 
คณะเพชรอบุล ก็กลบัมาพกัท่ีส านกังานเพ่ือรอเดนิทางไปท าการแสดงในงานถดัไป 

ล าดบัขัน้ตอนการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
ท่ีใชใ้นปี พ.ศ. 2521 – 2549 มีทัง้หมด 7 ขัน้ตอน รายละเอียดดงัภาพประกอบ 11 
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ภาพประกอบ 13 ล าดบัขัน้ตอนการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล  
ท่ีใชใ้น ปี พ.ศ. 2521 – 2549 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. จดัท าขึน้เม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2562 
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รูปแบบที่ 3 เป็นรูปแบบการแสดงท่ีใชใ้นปี พ.ศ. 2550 – ปัจจบุนั หลงัจากมีการ
พกัวงการแสดงเพราะหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลไดร้บัความนิยมนอ้ยลงในช่วงก่อนหนา้นี ้
เน่ืองจากมีกระแสของเพลงหมอล าลูกทุ่งท่ีสรา้งความสนุกสนานมากกว่าหมอล าเรื่องต่อกลอน 
ท่ีล าเป็นเรื่องราวและไม่ค่อยมีบทเพลงแทรกนัน้ จึงท าใหห้วัหนา้คณะเพชรอุบลไดก้ลบัมาตัง้ตวั
เพ่ือจะเปิดท าการแสดงอีกรอบและมีการปรบัเปล่ียนใหเ้ขา้กบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนไปแต่สิ่งหนึ่งท่ี ได้
กลบัมาเม่ือผูช้มและผูว้่าจา้งตอ้งการชมการแสดงรูปแบบเก่าไดห้นักลบัมาสนใจอีกครัง้ คณะเพชร
อบุล จึงมีการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัความตอ้งการของผูว้่าจา้ง โดยการเพิ่มรูปแบบการเป็น 3 ลกัษณะ
ดงันี ้

1. การจา้งแบบวงใหญ่ คือการแสดงในรูปแบบเต็มวงครบวงจร มีหางเครื่องและ
ดนตรีท่ีครบครนั แสง สี เสียงอลงัการ เหมือนในปี พ.ศ. 2521 - 2549 เรื่องของเวทีจะมีความกวา้ง 
10 -15 เมตร และจ านวนผูแ้สดงและลูกนอ้งในวงจะอยู่ระหว่าง 50 - 80 คน หากแต่ว่าเรื่องของ 
สแตนดท่ี์เป็นปา้ยช่ือคณะนัน้เปล่ียนจากการปักเล่ือมท่ีสวยงามมีประกายปรบัมาเป็นผา้ปา้ยไวนิล
ท่ีสามารถพกพาไดส้ะดวกในการเดินทาง และฉากหลงัจะเป็นรูปพระเอกและนางเอกเป็นรูปแบบ
ไวนิลเชน่กนั เน่ืองจากไมท่ าใหเ้ปลืองพืน้ท่ีตอ่การขนยา้ยไปจงัหวดัตา่ง ๆ 

2. การจา้งแบบวงกลาง คือการแสดงในรูปแบบโบราณแตมี่การเพิ่มการรอ้ง
เพลงเข้าไปด้วย ขนาดเวทีมีขนาดท่ีเล็กลง และจ านวนนักแสดงก็จะลดลงไปด้วยอยู่ระหว่าง  
20 – 30 คน ในการจา้งแบบวงกลางนีจ้ะไม่มีหางเครื่องเตน้ประกอบเพลงแต่ยังคงมีนักรอ้งรอ้ง
เพลงก่อนการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนเช่นเดิม ขนาดของเวทีนั้นจะลดลงจาก 10-15 เมตร 
และจะอยูท่ี่ 8 เมตรโดยประมาณ และเวทีเครื่องเสียงทางเจา้ภาพจะตอ้งเป็นคนจดัหามาใหเ้ทา่นัน้ 

3. การจ้างแบบวงเล็ก คือการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนจะเหมือนกับ 
การจา้งแบบวงกลาง เพียงแต่ในวงเล็กนีจ้ะลดจ านวนของนกัแสดงและนกัดนตรีลงอยู่ท่ี 10 – 15 
คนเท่านั้น ในเรื่องของเครื่องเสียงและเวทีจะเป็นทางผู้ว่าจ้างจะต้องจัดหามาให้กับทาง 
คณะเพชรอบุล เทา่นัน้ 

รูปแบบการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล ท่ีใช้ในปี 
พ.ศ. 2550 – ปัจจบุนั (2563) มีรายละเอียดขัน้ตอนการแสดงดงันี ้

ขั นตอนที่ 1 นักแสดงจะต้องเตรียมตัวเพ่ือแต่งหน้าและแต่งตัวส าหรับ 
การแสดงท่ีจะเกิดขึน้ ด้านพิธีกรรมก่อนการแสดงในช่วงนี ้ยังคงยึดหลักธรรมเนียมประเพณี 
ในสมัยก่อนท่ีจะยุบคณะ โดยหัวหน้าคณะจะท าการไหว้ครูหรือพิธีกรรมท่ีเคยสืบทอดกันมา 
ไม่ว่าจะเป็นการไหวพ้่อแก่ หรือการยกออ้ยอครูก็ยงัถือปฏิบตัิกันอยู่จนถึงยุคปัจจุบนั ในปัจจุบนั
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เน่ืองจากการเดินทางไม่ได้ไปแบบรถบัสหมอล าเหมือนสมัยก่อนจึงไม่สามารถน าเศียรพ่อแก่ 
ไปดว้ยได ้การท าพิธีการไหวน้ัน้จึงเป็นเพียงการนึกถึงท่านเท่านัน้ ส  าหรบัพิธีคายออ้ยงัมีการท า
พิธีกรรมนีอ้ยู่เพราะถ้าไปแสดงหมู่บา้นใด ทางผู้ว่าจา้งจะเป็นคนจัดหาเครื่องไหวค้ายออ้มาให้  
เม่ือไดเ้ครื่องครบแลว้จงึจะประกอบพิธีไหวค้รูดงัเดมิ 

ขั นตอนที่ 2 เม่ือท าการไหว้ครูเสร็จแล้วทางผู้ว่าจ้างจะท าการเปิดงาน 
โดยการบอกกล่าวถึงวตัถปุระสงคใ์นการจดังานครัง้นี ้และผูว้่าจา้งจะประกาศขอ้ตกลงในการชม
การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลกับลกูบา้นหากลูกบา้นท่านใดท าการ
ก่อเหตทุะเลาะวิวาทและท าใหข้า้วของเสียหาย ลกูบา้นท่านนัน้จะตอ้งรบัผิดชอบคา่ใชจ้่ายในงาน
ทัง้หมดและยตุิการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนทนัที เม่ือผูว้่าจา้งกล่าวเปิดงานเสร็จทางคณะเพชร
อบุลจะเริ่มท าการแสดง รตันาพรรณ ค าทอง, (ส่ือสารสว่นบคุคล 27 ตลุาคม 2562) 

ขั นตอนที่ 3 คณะเพชรอบุลเริ่มท าการแสดงโดยการบรรเลงเพลงสรรเสริญ
พระบารมี เพ่ือแสดงความเคารพต่อสถาบนัพระมหากษัตริยไ์ทย ต่อจากเพลงสรรเสริญจะเป็น 
การบรรเลงเพลงเปิดวง หากเป็นวงใหญ่จะมีหางเครื่องเตน้ประกอบเพลง หากเป็นวงกลางและ 
วงเล็กจะเป็นเพียงการบรรเลงเพลงเปิดวงเทา่นัน้ 

ขั นตอนที่ 4 หลงัจากการแสดงเปิดวงเรียบรอ้ยแลว้จะมีการรอ้งเพลงลูกทุ่ง
หมอล าสลับเพลงช้ากับเพลงเร็วตามล าดับ ในยุคนี ้จะเป็นเพลงของเดือนเพ็ญ อ านวยพร ,  
สาธิต ทองจนัทร ์ซึ่งเป็นนกัรอ้งลูกทุ่งหมอล าช่ือดงั ทางคณะเพชรอุบลไดน้  าบทเพลงของศิลปิน
ทา่นนัน้มารอ้งเพ่ือสรา้งความสนกุสนานใหก้บัผูช้ม เม่ือการรอ้งเพลงลกูทุ่งหมอล าด าเนินการเสร็จ
เรียบรอ้ยแลว้นักแสดงท่ีเป็นนักรอ้งตอ้งมาแต่งตวัเพ่ือท าการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง
อบุลตอ่ไป 

ขั นตอนที่ 5 เขา้สู่การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลเริ่มจากมีบท
พากยเ์รื่องเช่นเดิม โดยบทพากยเ์รื่องจะขึน้อยู่กับทางผูว้่าจา้งเสนอใหท้างหมอล าเล่นเรื่องไหน  
เราจะมีการพากยเ์รื่องใหเ้ขา้กับเนือ้เรื่องนัน้ ๆ เช่น เรื่อง ทา้วก ่ากาด า โดยมีค ากล่าวพากยเ์รื่อง 
ไวว้า่  

“...บดันีห้นัมาฟังล าเรื่อง หมอล าดีสิเริ่มเรื่อง สิไดต้ิดต่อเรือ่งเรื่องเล่าเหล่านิทาน ลูกหลานเฮาชาว
คณะล าเรื่องต่อกลอน คณะเพชรอุบลนอ้มน าเสนอพระคุณท่านในท้องเรื่อง ท้าวก ่ ากาด า ท้าวก ่ ากาด า 
สิเป็นจั่งได๋นั้นให้ฟังล าติดต่อ เชิญพ่อแม่พี่นอ้งฟังเรื่องนั้นต่อไป” ผมยงค์ วรรณดร, (สื่อสารส่วนบุคคล  
2 เมษายน 2562) 
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ขั นตอนที่ 6 เม่ือมีการกล่าวพากย์เรื่องเสร็จสิน้จะเข้าสู่ขั้นด าเนินเรื่อง 
จากการกล่าวถึงตัวละครนั้น ๆ เช่น เรื่อง ท้าวก ่ากาด า ในฉากแรกจะกล่าวถึงท้าวพรหมราช 
ท่ีมีลกูสาวทัง้หมด 7 นาง ซึ่งลกูสาวคนสดุทอ้งท่านจะหวงมากท่ีสดุคือนางลุน ในฉากนีจ้ะปรากฏ
ถึงครอบครวัของท้าวพรหมราชจะมาแนะน าครอบครวัของท่านโดยการล าเปิดฉากและบทพูด 
ท่ีแนะน าตวัของแตล่ะคน การด าเนินเรื่อง จะด าเนินตอ่ไปจนจบเรื่อง เม่ือจบเรื่องแลว้หวัหนา้คณะ
จะมาล าลาเช่นเดิมและกล่าวค าอวยพรขอบคุณให้กับผูว้่าจา้งเช่นเดิมและจบดว้ยการเตย้ลา  
โดยนักแสดงในคณะเพชรอุบลยุคนีจ้ะเริ่มท าการแสดงตั้งแต่ 21.00 น. – 03.00 โดยแบ่งเป็น  
2 ช่วง คือ ช่วงท่ี 1 เวลา 21.00 – 23.00 น. ท าการรอ้งเพลงลูกทุ่งหมอล า และช่วงท่ี 2 เวลา  
23.00 – 02.00 น. จะเป็นช่วงของการเขา้สู่ล  าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล และไดย้ึด
รูปแบบนีม้าจนถึงปัจจบุนั 

ขั นตอนที่  7 เม่ือชาวคณะเพชรอุบลได้กล่าวล าลาพร้อมเต้ยลาเสร็จ
เรียบรอ้ยแลว้ ลูกนอ้งทัง้หมดในคณะจะกล่าวขอบคณุหวัหนา้คณะและผูสู้งอายุในคณะเม่ืองาน
ผ่านพ้นไปได้ด้วยดี และหากมีข้อผิดพลาดจะขอโทษกันในช่วงเวลานี ้ และทุกคนในคณะ 
จะช่วยเหลือซึ่งกันและกัน เก็บของของตนและส่วนรวมใหเ้ป็นท่ีเรียบรอ้ยและหวัหนา้คณะจะจ่าย
คา่ตอบแทนการแสดงเม่ือเสรจ็งานการแสดงในตอนเลิกงาน หากวนัถดัไปมีการแสดงตอ่จะท าการ
เดนิทางไปยงัหมูบ่า้นหรือจงัหวดัถดัไป หากไมมี่งานแสดงตอ่จะแยกยา้ยกลบัภมูิล  าเนาของตน 

ล าดบัขัน้ตอนการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
ท่ีใชใ้นปี พ.ศ. 2550 – ปัจจบุนั (2563) มีทัง้หมด 7 ขัน้ตอน รายละเอียดดงัภาพประกอบ 12 
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ภาพประกอบ 14 ล าดบัขัน้ตอนการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
ท่ีใชใ้น ปี พ.ศ. 2550 – ปัจจบุนั (2563) 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. จดัท าขึน้เม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2562 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พธีิยกอ้อยอครูและระลกึถงึพ่อแก่ 

เจ้าภาพกล่าวเปิดงาน 

บรรเลงเพลงสรรเสริญ      

พระบารมพีร้อมกับ 

การแสดงเปิดวง 

นักร้องร้องเพลงลูกทุ่ง      

หมอล า 

พธีิกรพากยเ์ร่ืองก่อนเข้า     

สู่การแสดง 

ขั นด าเนินการแสดงหมอล า

เร่ืองต่อกลอนท านองอุบล 

จบการแสดงโดยการล าลา 

และร้องเต้ยลา 
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4.2.2 การแต่งหน้าและการแต่งกายในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล 
คณะเพชรอุบล 

การแต่งหนา้ท่ีใชส้  าหรบัการแสดงหมอล า จากการศึกษาพบว่า การแต่งหนา้ของ 
การแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั มีการเปล่ียนแปลงในเรื่องของรายละเอียด
ท่ีเพิ่มมากขึน้เพียงเล็กน้อย ซึ่งหมอล าแต่ละท่านมีเทคนิคในการแต่งหน้าแบบเฉพาะของตน  
การแต่งหน้าส าหรับการแสดงหมอล านิยมแต่งหน้าให้เหมาะสมกับบทบาทท่ีได้รับและ 
แบง่ประเภทตามตวัละครท่ีแสดงล าเรื่องตอ่กลอนได ้3 ประเภท ดงันี ้

ประเภทที่ 1 การแต่งหน้าของพระเอกและนางเอก การแต่งหนา้ของพระเอก
และนางเอกมีลกัษณะการแต่งหนา้ท่ีสวยงาม อ่อนหวาน โดยขัน้ตอนในการแต่งหนา้จะเริ่มจาก
การทาแป้งน า้ เพ่ือท าให้ผิวเรียบเนียนก่อนจึงจะลงแป้งฝุ่ นตามมาโดยจะเกล่ียแป้งบนใบหน้า 
ใหเ้ป็นเนือ้เดียวกนั จากนัน้ใชด้ินสอเขียนคิว้ตามรูปคิว้ของตนเองและลงท่ีทาตาหรือปัจจบุนัเรียก
อายแชโดว ซึ่งในสมัยก่อน จะนิยมลงสีตาในโทนสีน า้ตาลและสีด า ปัจจุบนัมีสีใหเ้ลือกมากมาย 
ซึ่งหมอล าสามารถเลือกสีใดก็ไดแ้ลว้แต่ความชอบส่วนบุคคล ไม่มีการก าหนดการแต่งหนา้แบบ
ตายตวั ขัน้ตอนตอ่มาใชสี้ปัดแกม้ (บลชัออน) ทาตรงแกม้ทัง้สองขา้งใหเ้ป็นสีชมพ ูระเรื่อ เม่ือทาแลว้
ท าใหห้นา้ของผูแ้สดงดอู่อนหวานน่าเอ็นด ูและขัน้ตอนสุดทา้ยคือการทาลิปสติก นิยมใชสี้แดงอ่อน
และสีชมพ ูแตใ่นปัจจบุนัมีสีใหเ้ลือกมากมายเชน่กนักบัอายแชโดว สามารถเลือกสีใดมาใชก็้ได ้

ประเภทที่ 2 การแต่งหนา้ของตวัโกงหรือตวัอิจฉา มีลกัษณะการแตง่หนา้ท่ีคม
เขม้กวา่พระเอกและนางเอก หากเป็นตวัโกงฝ่ายชายจะเพิ่มความเขม้ของหนา้ตาโดยการท าหนวด
ปลอม ส าหรบัติดท่ีใบหนา้ แสดงใหเ้ห็นถึงความโหดรา้ยเพ่ือใหค้นเกรงกลวั ในส่วนของการเขียน
คิว้ จะเขียนแตกตา่งจากพระเอกคือ เขียนใหเ้ป็นรูปโคง้โก่งขึน้ไปเหนือคิว้เพ่ือท าใหด้นู่าเกรงขาม 
หากตวัโกงเป็นฝ่ายหญิงจะนิยมแตง่หนา้ใหมี้สีท่ีจดั การเขียนคิว้จะเขียนในรูปแบบโคง้ขึน้เหนือคิว้
เล็กนอ้ย ท าใหดู้หนา้ตารา้ยมากยิ่งขึน้ ทาอายแชโดวสี์เขม้ดูดุดนั ลงอายไลเนอรใ์หป้ลายหางตา
ตวัดขึน้ เพ่ือให้ดูหน้าตารา้ยยิ่งขึน้ ส่วนการทาลิปสติกนั้นจะตอ้งเป็นสีแดงเข้มเพ่ือให้ดูสมจริง 
มากยิ่งขึน้ 

ประเภทที่  3 การแต่งหน้าของตัวตลก มีลักษณะแต่งหน้าให้ดูตลกขบขัน  
เพ่ือดงึดดูความสนใจและคลายเครียดใหแ้ก่ผูร้บัชม หากเป็นตลกฝ่ายชายจะนิยมแตง่หนา้ใหเ้กิน
จากใบหนา้ของตน เขียนคิว้ในขนาดท่ีใหญ่ขึน้ ทาอายแชโดวใหมี้สีสนัสดใส ลิปสติกท่ีใชส้  าหรบั
ทาปากสามารถเลือกสีใดก็ได้ ในการทาลิปสติกนั้นบางท่านมีเทคนิคให้คนหัวเราะโดยการ 
ทาลิปสติกใหข้นาดใหญ่กว่ารูปปากของตน ส่วนตวัตลกฝ่ายหญิงจะตอ้งดลูกัษณะบทบาทว่าจะ
เป็นตัวตลกท่ีให้ความช่วยเหลือนางเอกหรือเป็นตวัตลกท่ีให้ความช่วยเหลือตัวโกง หากอยู่ฝ่ัง
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นางเอกการแต่งหน้าจะออกหวานน้อยกว่านางเอก มีการเพิ่มเติมในส่วนของการท าต าหนิ  
ในร่างกายหรือใบหนา้ เพ่ือสรา้งความสนุกสนานใหแ้ก่ผูร้บัชม หากอยู่ฝ่ังตวัโกงการแต่งหนา้จะ
เพิ่มในเรื่องของความคมเขม้แต่ยังคงความตลกขบขันดงัเดิม ศุภกร ทีฆายุพรรค, (ส่ือสารส่วน
บคุคล, 8 ตลุาคม 2562) 

ในสมยัก่อนการแต่งหนา้ของหมอล านัน้ไม่พิถีพิถันเท่ากับยุคปัจจบุนั เน่ืองจาก
สมยัก่อนยงัไม่มีเครื่องส าอางมากนักและมกันิยมใชเ้ครื่องส าอางท่ีมีราคาไม่แพง หาซือ้ไดท้ั่วไป 
โดยผูว้ิจยัสามารถแบง่ชนิดของเครื่องส าอางท่ีใชใ้นการแตง่หนา้ชว่งตา่ง ๆ ออกเป็น 3 ชว่ง ดงันี ้

ช่วงที่ 1 เคร่ืองส าอางที่ใช้แต่งหน้าในปีพ.ศ. 2518 - 2520 มีรายละเอียด
ดังนี  

1. แป้งน  าตราอารเ์ช่ มีลกัษณะเป็นน า้ใชส้  าหรบัทาท่ีใบหนา้มีคณุสมบตัิ
คลา้ยรองพืน้ ในปัจจุบนัวิธีการใชคื้อการน าแปง้น า้เทใส่ฟองน า้และน ามาทาท่ีใบหนา้ ใชฟ้องน า้
เกล่ียแปง้จนท าใหใ้บหนา้เนียนและมีสีท่ีสม ่าเสมอ 

2. แป้งฝุ่นตราโกลิน มีลกัษณะเป็นผงสีเนือ้ ใชส้  าหรบัทาท่ีใบหนา้ลง
ทบัแป้งน า้อารเ์ช่ เพ่ือความขาวและเนียนมากขึน้ อปุกรณท่ี์ใชก้ับแป้งฝุ่ นคือการน าฟองน า้ท่ีแหง้
แตะท่ีแปง้ฝุ่ นเม่ือแตะลงแลว้จงึน ามาทาท่ีใบหนา้ 

3. สอเขียนคิ วหรือดินสอส าหรับเขียนคิ ว (ไม่ระบุยี่ห้อ) มีลกัษณะ
เป็นดินสอแท่งยาว สามารถใชไ้ดท้ัง้สองดา้น ในส่วนของสีนัน้จะมีสองสีคือดา้นหนึ่งสีด  าอีกดา้น 
จะเป็นสีน า้ตาล 

4. สีทาตายี่ห้อเทลมี (อายแชโดว)์ มีลกัษณะเป็นตลบัส่ีเหล่ียม ขา้งใน
จะบรรจุแป้งท่ีอดัเป็นในช่องส่ีเหล่ียม มีสองช่องและสีทาตานัน้จะมีเพียง 2 สี คือ สีน า้ตาลและ 
สีด า ในการใชสี้ทาตานั้นนักแสดงจะใชน้ิว้จิม้ลงในสีทาตาและน ามาทาท่ีเปลือกตา เน่ืองจาก 
ในสมยัก่อนนัน้ไมมี่แปรงส าหรบัแตง่หนา้ 

5. ที่ ปัดแก้มหรือลุดทาแก้ม (ไม่ระบุยี่ ห้อ) มีลักษณะเป็นตลับ 
ส่ีเหล่ียมในตลับบรรจุแป้งฝุ่ นท่ีอดัแข็งในสีต่าง ๆ เพียงตลับละสี ซึ่งในสมยัก่อนจะมีเพียงสีชมพ ู 
สีสม้ และสีแดงเทา่นัน้ 

6. ลิปสติกยี่ห้อเท็ลมี มีลักษณะเป็นแท่งท่ีบรรจุลิปสติกเป็นสีเดียว  
การทาลิปสตกิของหมอล านัน้นิยมทาสีแดงเพ่ือความโดดเดน่เทา่นัน้ 
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ตัวอย่างการแต่งหน้าของหมอล าฝ่ายชายในช่วงปี พ.ศ. 2518 – 2525 

 

ภาพประกอบ 15 การแตง่หนา้ของหมอล าฝ่ายชายในชว่งปี พ.ศ. 2518 - 2525 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 18 พฤษภาคม 2562 

ตัวอย่างการแต่งหน้าของหมอล าฝ่ายหญิงในช่วงปี พ.ศ. 2518 – 2525 

 

ภาพประกอบ 16 การแตง่หนา้ของหมอล าฝ่ายหญิงในช่วงปี พ.ศ. 2518 – 2525 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 18 พฤษภาคม 2562  
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ช่วงที่ 2 เคร่ืองส าอางที่ใช้แต่งหน้าในปี พ.ศ. 2521 - 2549 มีรายละเอียด
ดังนี  

1. ครีมไข่มุกตรากวนอิม มีลักษณะเป็นตลับรูปทรงกลมสีแดง  
เป็นครีมบ ารุงท่ีใชส้  าหรบัการทาลงใบหนาก่อนการแตง่หนา้ของนกัแสดงหมอล า 

2. ครีมรองพื นยี่ห้อเท็ลมี มีลักษณะเป็นขวดแก้ว ภายในขวดบรรจุ
ครีมสีเนือ้ เม่ือทาครีมบ ารุงเรียบรอ้ยแลว้นกัแสดงจะน าครีมรองพืน้เทลงบนฟองน า้และน ามาทา 
ท่ีใบหนา้ โดยการเกล่ียใหท้ั่วใบหนา้เพ่ือความเรียบเนียน 

3. แป้งพัฟยีห้่อเพี๊ยซ มีลกัษณะเป็นตลบัฝาพบั ขา้งในตลบับรรจแุปง้สี
เนือ้อัดแข็ง มีคุณสมบัติน ามาใช้ทาหน้าหลังจากลงรองพื ้นเพ่ือให้ผิวเนียนและปกปิดริว้รอย 
บนใบหนา้ 

4. แป้งฝุ่น (ไม่ระบุยี่ห้อ) มีลักษณะเป็นกระปุกรูปทรงกลม ข้างใน
กระปกุบรรจแุป้งลกัษณะเป็นผงสีเนือ้ มีคณุสมบตัิท  าใหห้นา้เนียนและกระจ่างใส การทาแป้งฝุ่ น
จะทาหลังจากทาแป้งพัฟ ไปแล้ว ซึ่ งการลงแป้งหลายชั้นของนักแสดงหมอล านั้นจะท าให้ 
หนา้เนียนเม่ือโดนแสงไฟจะชว่ยใหห้นา้ มีความผดุผอ่งและสวยงาม 

5. สอเขียนคิ วหรือดินสอส าหรับเขียนคิ ว (ไม่ระบุยี่ห้อ) มีลกัษณะ
เป็นดินสอแท่งยาว สามารถใชไ้ดท้ัง้สองดา้น ในส่วนของสีนัน้จะมีสองสีคือดา้นหนึ่งสีด  าอีกดา้น 
จะเป็นสีน า้ตาล 

6. สอเขียนตาหรือดนิสอเขียนตา (ไม่ระบุยีห้่อ) มีลกัษณะเป็นดนิสอ
สีด าใชส้  าหรบัเขียนขอบตาเพ่ือความคมชดั ท าใหต้าของนกัแสดงดโูตขึน้และสวยงาม 

7. สีทาตายี่ห้อ ALLOT (อายแชโดว์) มีลักษณะเป็นตลับส่ีเหล่ียม  
ขา้งในจะบรรจุแป้งผงท่ีอัดแข็งลงไปในช่องวงกลม มีสองช่องและสีทาตานัน้จะมีเพียง 2 สี คือ  
สีน า้ตาลและสีด า อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการแต่งหนา้คือแปรงแต่งหนา้ ซึ่งแปรงแต่งหนา้มีหลายขนาด
สามารถเลือกใชต้ามลกัษณะของเครื่องส าอาง 

8. ขนตาปลอมและกาวติดขนตา มีลกัษณะคลา้ยขนตาจริงสามารถ
ดดัใหเ้ขา้กับรูปของตานักแสดงได ้ในการใส่ขนตาปลอมนัน้จะตอ้งมีกาวไวใ้ชต้ิดช่วงเปลือกตา
เหนือขนตาเล็กนอ้ย การตดิขนตาชว่ยท าใหต้าของนกัแสดงนัน้มีความสวยงามอ่อนหวาน 

9. ที่ปัดขนตา (มาสคาร่า) มีลกัษณะเป็นแท่งคลา้ยดินสอ ในส่วนหวันัน้
จะคลา้ยแปรงลกัษณะโคง้ตามรูปของตา ใชส้  าหรบัการปัดขนตาท าใหง้อนสวยงาม 

10. ที่ ปัดแก้มหรือบลัชออน (ไม่ระบุยี่ ห้อ) มีลักษณะเป็นตลับ 
รูปทรงกลมในตลบับรรจแุป้งฝุ่ นท่ีอดัแข็งในสีต่าง ๆ เพียงตลบัละหนึ่งสี และมีการพฒันาเพิ่มสีของ 
การทาแกม้เพิ่มมากขึน้ 
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11. ลิปสติกยี่ห้อเท็ลมี มีลกัษณะเป็นกล่องส่ีเหล่ียม ในกล่องบรรจลุิป
เป็นช่องส่ีเหล่ียมจ านวนหลายช่อง และสีของลิปสติกนั้นมีเพิ่มมากขึน้ เช่น สีแดง สีส้ม สีเนือ้  
สีชมพ ูเป็นตน้ 

ตัวอย่างการแต่งหน้าของหมอล าฝ่ายชายและฝ่ายหญิงในช่วงปี พ.ศ. 2521 – 2549 

 

ภาพประกอบ 17 การแตง่หนา้ของหมอล าฝ่ายชายและฝ่ายหญิงในชว่งปี พ.ศ. 2521 - 2549 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 18 พฤษภาคม 2562 

ตัวอย่างการแต่งหน้าของตัวตลกในช่วงปี พ.ศ. 2521 – 2549 

 

ภาพประกอบ 18 การแตง่หนา้ของตวัตลกในชว่งปี พ.ศ. 2521 - 2549 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 18 พฤษภาคม 2562 
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ช่วงที่ 3 เคร่ืองส าอางที่ใช้แต่งหน้าในปีพ.ศ. 2550 – ปัจจุบัน (2563)  
มีรายละเอียดดังนี  

1. ครีมบ ารุงผิว (ไม่ระบุยี่ห้อ) ครีมบ ารุงผิวหนา้จะไม่มีการระบุย่ีหอ้
เน่ืองจากสภาพผิวหนา้ของแต่ละคนมีความแต่งต่างกัน ซึ่งจะอยู่ท่ีนกัแสดงเลือกใชย่ี้หอ้ท่ีเหมาะ
กบัใบหนา้ของตนเอง 

2. ครีมรองพื นยีห้่อเรฟลอน มีลกัษณะเป็นขวดแกว้หวัป๊ัม ภายในขวด
บรรจคุรีมสีเนือ้ เม่ือทาครีมบ ารุงเรียบรอ้ยแลว้นกัแสดงจะน าครีมรองพืน้เทลงบนมือและน าแปรง
แตง่หนา้มาทาท่ีใบหนา้เกล่ียใหท้ั่วใบหนา้เพ่ือความเรียบเนียน 

3. แป้งเค้กยี่ห้อเอ็มทีไอ มีลกัษณะเป็นตลับฝาพับ ขา้งในตลับบรรจุ
แป้งสีเนือ้อัดแข็ง มีคุณสมบัติน ามาใช้ทาหน้าหลังจากลงรองพื ้นเพ่ือให้ผิวเนียนและปกปิด 
รอยตา่ง ๆ บนใบหนา้ 

4. แป้งฝุ่นยี่ห้อเอ็มทีไอ มีลักษณะเป็นกระปุกรูปส่ีเหล่ียม ข้างใน
กระปกุบรรจแุป้งลกัษณะเป็นผงสีเนือ้ มีคณุสมบตัิท  าใหห้นา้เนียนและกระจ่างใส การทาแป้งฝุ่ น
จะทาหลงัจากทาแปง้เคก้ไปแลว้ ซึ่งการลงแปง้หลายชัน้ของนกัแสดงหมอล านัน้จะท าใหห้นา้เนียน
เม่ือโดนแสงไฟจะชว่ยใหห้นา้มีความผดุผอ่งและสวยงาม 

5. ดินสอส าหรับเขียนคิ ว (ไม่ระบุยี่ห้อ) มีลกัษณะเป็นแท่งยาว มีสองสี 
คือ สีด า และสีน า้ตาล วิธีใชต้อ้งหมนุปลายแทง่เพ่ือใหด้นิสอโผลข่ึน้มานอกบรรจภุณัฑ ์

6. อายไลนเนอร ์มีลักษณะเป็นขวดเล็ก ในขวดจะมีแปรงท่ีใชส้  าหรบั
การเขียนขอบตาโดยเฉพาะ อายไลเนอรใ์ช้เขียนขอบตาเพ่ือความคมชัด สามารถเพิ่มเทคนิค 
การเขียนหางตาเพ่ือความสวยงามเพิ่มมากขึน้ ขอ้จ ากัดของอายลายเนอร ์คือ เวลาใช้จะตอ้ง
ปล่อยใหอ้ายลายเนอรแ์หง้เสียก่อน จึงจะทาอายแชโดวท์บัได ้เพราะถา้ไม่รอใหแ้หง้จะท าใหห้นา้
เลอะไปดว้ยอายลายเนอร ์

7. อายแชโดว์ยี่ห้อเอ็มทีไอ มีลักษณะเป็นตลับส่ีเหล่ียม ข้างใน 
จะบรรจแุปง้ท่ีอดัเป็นในชอ่งวงกลม จากเดิมมีเพียงสองสี แตใ่นปัจจบุนัพฒันาใหมี้สีท่ีหลากหลาย 
เช่น สีน า้ตาล สีด า สีขาว สีชมพู สีส้ม เป็นต้น อุปกรณ์ท่ีใช้ในการแต่งหน้าคือแปรงแต่งหน้า  
ซึ่งแปรงแตง่หนา้มีหลายขนาด สามารถเลือกใชต้ามลกัษณะของเครื่องส าอาง 

8. ขนตาปลอมและกาวตดิขนตา (ไม่ระบุยี่ห้อ) มีลกัษณะคลา้ยขนตา
จริงสามารถดัดให้เข้ากับรูปของตานักแสดงได ้ในการใส่ขนตาปลอมนั้นจะตอ้งมีกาวไวใ้ช้ติด  
ช่วงเปลือกตาเหนือขนตาเล็กน้อย การติดขนตาช่วยท าให้ตาของนักแสดงนั้นมีความสวยงาม
ออ่นหวาน 

9. ม าสคาร่ายี่ ห้ อ  Maybelline มี ลักษณ ะเป็นแท่ งคล้ายดินสอ  
ในสว่นหวันัน้จะคลา้ยแปรงลกัษณะโคง้ตามรูปของตา ใชส้  าหรบัการปัดขนตาท าใหง้อนสวยงาม 
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10. บลัชออนยี่ห้อเอ็มทีไอ มีลกัษณะเป็นตลบัรูปทรงวงกลมในตลับ
บรรจแุปง้ฝุ่ นท่ีอดัแข็งในสีตา่ง ๆ เพียงตลบัละสี และมีการพฒันาเพิ่มสีของการทาแกม้เพิ่มมากขึน้ 

11. ลิปสติกยี่ห้อกิฟฟารีนหรือเอ็มทีไอ มีลกัษณะเป็นกล่องส่ีเหล่ียม 
ในกล่องบรรจลุิปเป็นช่องสีเหล่ียมจ านวนหลายช่อง และสีของลิปสติกนัน้มีเพิ่มมากขึน้ เช่น สีแดง 
สีสม้ สีชมพ ูสีแดงออ่น สีสม้ออ่น สีชมพอูอ่น เป็นตน้ 

ตัวอย่างการแต่งหน้าของหมอล าฝ่ายชายในช่วงปี พ.ศ. 2550 – ปัจจุบัน (2563) 

 

ภาพประกอบ 19 การแตง่หนา้ของหมอล าฝ่ายชายในชว่งปี พ.ศ. 2550 – ปัจจบุนั (2563) 

ท่ีมา: ชเูกียรต ิเอกนาม. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2562 

ตัวอย่างการแต่งหน้าของหมอล าฝ่ายหญิงในช่วงปีพ.ศ. 2550 – ปัจจุบัน (2563) 

 

ภาพประกอบ 20 การแตง่หนา้ของหมอล าฝ่ายหญิงในช่วงปี พ.ศ. 2550 – ปัจจบุนั (2563) 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 18 พฤษภาคม 2562 
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ตัวอย่างการแต่งหน้าของตัวตลกในช่วงปีพ.ศ. 2550 – ปัจจุบัน 

 

ภาพประกอบ 21 การแตง่หนา้ของตวัตลกในชว่งปี พ.ศ. 2550 – ปัจจบุนั (2563) 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 18 พฤษภาคม 2562 

การแต่งกายของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล จากการศึกษาพบว่า 
ในแตล่ะยคุสมยัจะมีการแตง่กายท่ีแตกตา่งกนั ตามความนิยมชมชอบหรือตามกระแสการแตง่กาย
ของหมอล าในยคุนัน้ ซึ่งผูว้ิจยัสามารถแบง่การแตง่กายในชว่งตา่ง ๆ ไดเ้ป็น 3 รูปแบบ ดงันี ้

รูปแบบที่ 1 เป็นการแตง่กายในช่วงปีพ.ศ. 2518 -2520 ซึ่งในช่วงนีก้ารแตง่กาย
จะไม่มีพิธีรีตองมากนกัรายละเอียดของชุดจะมีไม่มากเท่ากบัปัจจุบนั เน่ืองจากหมอล าสมยัก่อน
ไม่มีก าลังในการจา้งท าชุดสวยงามจะน าเสือ้ผา้ท่ีมีอยู่มาประยุกตใ์ช้ในการแสดง ในส่วนของ 
การปักเล่ือมติดเพชรมักจะท ากันเองหรือจ้างท าตามก าลังของตนเป็นบางส่วน การแต่งกาย 
จงึแบง่ตามประเภทนกัแสดงไดด้งันี ้

หมอล าฝ่ายชาย หมอล าฝ่ายชายไดร้บัอิทธิพลจากการแตง่กายของลิเก 
ในภาคกลาง หากแต่ว่าชุดเพชรนั้นจะมีรายละเอียดไม่เท่ากับของลิเกทางภาคกลางเท่านั้น  
การแตง่กายชดุเพชรมีรายละเอียดดงันี ้
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ภาพประกอบ 22 การแตง่กายของหมอล าฝ่ายชาย คณะเพชรอบุล ในช่วงปี พ.ศ. 2518 – 2520 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562  
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1. ขนนกประดับศีรษะ ลกัษณะของขนนกมี 2 ประเภท ดงันี ้
1.1 ประเภทขนนกแทจ้ะเป็นการรวมกนัเป็นพุ่มขนาดใหญ่ติดกบั 

กา้นไม ้เพ่ือไวใ้ชป้ระดบัศีรษะของหมอล า สีของขนนกแทน้ัน้มีเพียงสีเดียวคือสีขาว 
1.2 ประเภทขนท่ีท าจากเชือกฟาง เป็นการเลียนแบบการท าให้

เหมือนขนนก โดยจะใชเชือกฟางมาสรา้งใหเ้ป็นพุ่มคลา้ยขนนก และมีสีสนัท่ีหลากหลายสี เช่น  
สีแดง สีเหลือง เป็นตน้ การใชข้นนกจะตอ้งใสเ่ศียรหวัใหเ้รียบรอ้ยจงึจะเสียบขนนกดา้นหลงัศีรษะ  

2. เศียรหัว ลกัษณะของเศียรหวัจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดงันี ้ส่วนท่ี 
1 ผา้คาดศีรษะสีพืน้ใชส้  าหรบัคาดศีรษะและดา้นหลังมดัเป็นปมแลว้ปล่อยชายใหย้าว ส่วนท่ี 2  
ผา้คาดศีรษะลายฉลปุระดบัไปดว้ยเพชรติดลงในผา้ฉลลุายไทย ซึ่งจะคาดทบักบัผา้ชิน้แรกเทา่นัน้ 

3. สายคอสั น (สร้อยคอ) เป็นเครื่องประดับท่ีใชส้วมตรงคอของ
นกัแสดงหมอล า สายคอสัน้หรือในปัจจบุนัเรียกว่าสรอ้ยคอนัน้จะประดบัไปดว้ยเพชรทัง้เสน้ไม่มีจี ้
ชิน้ใหญ่ตดิกบัสายคอสัน้ 

4. เสื อก๊ักเพชร ลักษณะของเสือ้กั๊กเพชรมี 2 ส่วน ดังนี ้ส่วนท่ี 1 
เสือ้แขนสัน้ สีพืน้คอวีติดกระดุมตรงกลางเสือ้ ส่วนท่ี 2 เสือ้กั๊กเพชรเป็นเสือ้ชิน้เดียวกันทัง้หมด  
โดยด้านหน้าของเสือ้จะเบี่ยงไปทางซ้ายและติดกระดุมสแน๊ป (กระดุมแป๊ก) ซ่อนข้างในเสือ้ 
ลวดลายของเสื ้อจะติดเพชรบนผ้าฉลุลายไทย เสื ้อกั๊กเพชรนั้นจะน ามาใส่ทับกับเสือ้สีพื ้นท่ี
นกัแสดงสวมใสต่ัง้แตต่อนแรก 

5. สายแขน  (ส ร้ อย ข้ อมื อ ) มี  2 รู ปแบบ  คื อ  รูปแบบ ท่ี  1  
เป็นเครื่องประดบัเพชรท่ีมีความยาวรอบขอ้มือ รูปแบบท่ี 2 เป็นผา้ลกัษณะส่ีเหล่ียมผืนผา้ประดบั
ไปดว้ยเพชรตดิลงกบัผา้ท่ีฉลลุายไทย นกัแสดงหมอล าฝ่ายชายสามารถใสส่ายแขนหรือไมใ่สก็่ได ้

6.เข็มขัดเพชร คือเข็มขัดท่ีประดับไปดว้ยเพชรลวดลายต่าง ๆ มี
ความยาวรอบสะเอวของนกัแสดง มีลกัษณะส่ีเหล่ียมผืนผา้ ความกวา้งของผา้อยู่ท่ีประมาณ 2 -3 
นิว้ แลว้แต่ความช่ืนชอบของผูแ้สดง เข็มขดัเพชรจะเป็นเครื่องประดบัท่ีน ามาคาดท่ีสะเอวทบัเสือ้
กั๊กเพชรอีกที 

7. กางเกงขาสามส่วน  มีลักษณะเป็นกางเกงท่ีสวมใส่ส  าเร็จรูป  
มกัใชเ้ป็นผา้ยืดเพ่ือใหน้กัแสดงหมอล าสามารถเคล่ือนท่ีไดส้ะดวก 

8. สนับแข้งหรือสนับขา มีลักษณะเป็นผ้าท่ีประดับไปดว้ยเพชร
และฉลุลายไทยลงในผา้ รูปทรงเป็นส่ีเหล่ือมผืนผา้และเป็นผา้ชิน้เดียว วิธีใชคื้อน าสนบัแขง้หรือ
สนบัขาใสท่บักบักางเกงขาสามส่วน โดยมีกระดมุสแน๊ป (กระดมุแป๊ก) ซอ่นอยู่ดา้นในตรงชายของ
สนบัแขง้เพ่ือใหป้ระกบกนัและปอ้งกนัการหลดุเม่ือเคล่ือนไหว 
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9. ถุงเท้ายาวสีขาวหรือสีอื่น ๆ ผูแ้สดงจะเลือกใชถ้งุเทา้ท่ีมีความ
ยาวถึงเข่า การเลือกใชสี้ของถุงเทา้นัน้เลือกตามชุดท่ีผูแ้สดงสวมใส่ แต่ส่วนใหญ่นิยมใชถุ้งเทา้  
สีขาว การใสถ่งุเทา้ของหมอล านัน้จะใสถ่งุเทา้ก่อนท่ีจะน ากางเกงสามสว่นสวมทบัถงุเทา้อีกที 

10. รองเท้าหุ้มส้นสีด า เป็นรองเทา้ส าหรบัผูช้ายสวมใส่ มีการเสริม
สน้ของรองเทา้ใหส้งูขึน้เล็กนอ้ย รองเทา้หุม้สน้นิยมท าจากหนงัเพ่ือความเงางามของผูส้วมใส่ 

หมอล าฝ่ายหญิง หมอล าฝ่ายหญิงจะใส่ชดุไทยจกัรี (นกัแสดงดา้นขวา) 
และชดุไทยบรมพิมาน (นกัแสดงดา้นซา้ย) รายละเอียดดงันี ้

 

ภาพประกอบ 23 การแตง่กายของหมอล าฝ่ายหญิง คณะเพชรอบุล ในช่วงปี พ.ศ. 2518 – 2520 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562 



  

 

94 

ชุดไทยจักรี (นักแสดงด้านขวา) มีรายละเอียดดงันี ้
1. ดอกไม้ประดับศีรษะ คือเครื่องประดบัท่ีใชใ้นส่วนของศีรษะ

นกัแสดงโดยการท าผมของหมอล าฝ่ายหญิงนัน้จะไมไ่ดท้  าผมแบบมีพิธีรีตองเพียงแตจ่ะตดิกิบ๊และ
ปล่อยผมไปดา้นหลงัเท่านัน้ เน่ืองจากในยุคสมยันีห้มอล าฝ่ายหญิงจะไม่ไดมี้ผูท่ี้สอนในเรื่องของ
การท าผม เพ่ือการแสดงจึงเลือกวิธีท่ีง่ายโดยการปล่อยผมติดดอกไม้ประดับศีรษะ ซึ่งดอกไม้
ประดับศีรษะ จะมีลักษณะเป็นดอกไม้ปลอมท าส าเร็จรูปเป็นช่อ ๆ หมอล าฝ่ายหญิงจึงน ามา 
ตดิกบัผมเพื่อสรา้งความสวยงามในการแสดง 

2. ต่างหู คือเครื่องประดับท่ีติดท่ีใบหูของนักแสดง ต่างหูท่ีใช้
ส  าหรบัหมอล าฝ่ายหญิง มีลกัษณะเป็นเครื่องทองขนาดเล็กเหมาะกับใบหูผูส้วมใส่ ตวัของต่างหู 
มีรูปรา่งเป็นรูปดอกไม ้มีลกัษณะเป็นตวัหนีบตดิกบัติ่งหขูองผูส้วมใสส่รา้งความสวยงามไดเ้ชน่กนั 

3. สร้อยคอ คือเครื่องประดับ ท่ีใช้สวมท่ีคอของนักแสดง  
โดยนิยมใชเ้ครื่องประดบัเหมือนการแตง่กายชดุไทย มีลกัษณะเป็นสรอ้ยคอแบบยาว ความยาวอยู่
ระดบัชว่งอกและมีจีล้กัษณะทรงกลม เป็นเคร่ืองทองท่ีใชส้  าหรบัใสก่บัชดุไทย 

4. ชุดไทยจักรี เป็นชุดไทยรูปแบบหนึ่งของชดุไทยพระราชนิยม 
ประกอบไปดว้ย 2 ส่วน คือ 1. เป็นเสือ้เปิดไหล่ดา้นขวาอยู่ชัน้ใน และมีผา้สไบห่มทบั การห่มสไบ
จะห่มจากไหล่ทางซ้าย และเปิดไหล่ทางขวาตามเสื ้อ ชายสไบด้านหลังจะปล่อยชายยาว
พอประมาณ 2. สว่นของผา้นุง่มีลกัษณะเป็นผา้นุง่ส  าเรจ็รูปมีจีบหนา้นางและมีชายพก 

5. สังวาลย์ เป็นเครื่องประดับท่ีมีลักษณะเหมือนสร้อยคอ 
แต่ขนาดจะยาวกว่าเน่ืองจากการใช้สังวาลย์นั้นจะต้องคล้องผ่านคอมาถึงไหล่ของนักแสดง 
ลกัษณะการคลอ้งนัน้จะคลอ้งจากไหลข่า้งซา้ยเบ่ียงมาทางชายพกขา้งขวาของล าตวันกัแสดง 

6. เข็มขัดทอง เป็นเข็มขัดยางยืด ตัวเข็มขัดมีลักษณะคล้าย
เกล็ดปลาสีทอง หวัเข็มขดัลกัษณะทรงกลมและมีตะขอเพ่ือยดึใหเ้ข็มขดัตดิกนัปอ้งกนัการหลดุ 

7. สร้อยข้อมือ เป็นเครื่องดับท่ีใช้คล้องกับข้อมือนักแสดง 
ลักษณะจะเป็นเครื่องประดับสีทองสายสั้นและเป็นรูปดอกไม้ มีตะขอไว้ส  าหรบัคล้องกับห่วง
เพ่ือใหย้ดึตดิกนัทัง้สองขา้ง 

8. รองเท้าส้นสูงหรือรองเท้าคัทชู หมอล าฝ่ายหญิงนิยมสวม
รองเทา้ส้นสูงหรือรองเทา้คัทชู โดยสีของรองเท้านัน้จะไม่มีการก าหนดสีเน่ืองจากแต่ละบุคคล 
มีความชอบท่ีแตกตา่งกนั จงึมีรูปแบบท่ีคละกนัมาหลากหลายรูปแบบ  
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ชุดไทยบรมพมิาน (นักแสดงด้านซ้าย) มีรายละเอียดดงันี ้
1. ดอกไม้ประดับศีรษะ คือเครื่องประดับท่ีใช้กับศีรษะของ

นักแสดงเช่นเดียวกันกับการแต่งชุดไทยจักรี มีลักษณะเป็นดอกไมป้ลอมท าส าเร็จรูปเป็นช่อ  ๆ 
หมอล าฝ่ายหญิงจึงน ามาติดกบัผมเพ่ือสรา้งความสวยงามในการแสดง ส่วนเรื่องของทรงผมนิยม
ปล่อยผิดหรือมัดรวบให้เป็นหางมา้ เน่ืองจากในสมัยนัน้หมอล าฝ่ายหญิงไม่มีความเช่ียวชาญ
ทางดา้นท าผมยังไม่มีใครคิดทรงผมท่ีเป็นแบบแผนมาก่อน จึงท าไดเ้พียงตามแบบฉบบัของคน 
แตล่ะคน 

2. ต่างหู คือเครื่องประดับท่ีติดท่ีใบหูของนักแสดง ต่างหูท่ีใช้
ส  าหรบัหมอล าฝ่ายหญิง มีลกัษณะเป็นเครื่องทองขนาดเล็กเหมาะกับใบหูของผูส้วมใส่มี ตวัของ
ต่างหูมีรูปร่างเป็นรูปดอกไม ้มีลักษณะเป็นตวัหนีบติดกับติ่งหูของผูส้วมใส่สรา้งความสวยงาม
ส าหรบันกัแสดง  

3. สร้อยคอ  คือเครื่องประดับ ท่ีใช้สวมท่ีคอของนักแสดง  
โดยนิยมใชเ้ครื่องประดบัเหมือนการแต่งกายชุดไทย มีลกัษณะเป็นสรอ้ยคอแบบยาว ความยาว 
อยูร่ะดบัชว่งอก และมีจีล้กัษณะทรงกลม เป็นเคร่ืองทองท่ีใชส้  าหรบัใสก่บัชดุไทย 

4. ชุดไทยบรมพิมาน  เป็นชุดไทยรูปแบบหนึ่งของชุดไทย 
พระราชนิยมมีลกัษณะเป็นเสือ้เขา้รูปคอกลมแขนยาว ผา้นุ่งหรือผา้ถงุมีลกัษณะเย็บตดิกบัตวัเสือ้ 
มีจีบหนา้นางหรือจีบยกขึน้และมีชายพก ในสว่นของปลายผา้นุง่จะมีลวดลายท่ีสวยงาม 

5. สังวาลย์ คือเครื่องประดับท่ีสวมใส่ข้างล าตัวของผู้แสดง  
มีลักษณะเหมือนสรอ้ยคอแต่ขนาดจะยาวกว่าเน่ืองจากการใชส้งัวาลยน์ัน้จะตอ้งคลอ้งผ่านคอ
มาถึงไหล่ของนกัแสดง ลกัษณะการคลอ้งนัน้จะคลอ้งจากไหลข่า้งซา้ยเบี่ยงมาทางชายพกขา้งขวา
ของล าตวันกัแสดง 

6. เข็มขัดทอง คือเครื่องประดับท่ีใช้รดัท่ีสะเอวของนักแสดง  
มีลักษณะเป็นเข็มขัดยางยืดและตวัเข็มขัดมีลักษณะคลา้ยเกล็ดปลาสีทอง หัวเข็มขัดมีรูปร่าง  
เป็นทรงกลมและมีตะขอเพ่ือยดึใหเ้ข็มขดัตดิกนัเพ่ือปอ้งกนัการหลดุ 

7. สร้อยข้อมือ คือเครื่องดบัท่ีใช้คลอ้งกับขอ้มือของนักแสดง 
ลักษณะจะเป็นเครื่องประดับสีทองสายสั้นและเป็นรูปดอกไม้ มีตะขอไว้ส  าหรบัคล้องกับห่วง
เพ่ือใหย้ดึตดิกนัทัง้สองขา้ง 



  

 

96 

8. รองเท้าส้นสูงหรือรองเท้าคัทชู หมอล าฝ่ายหญิงนิยมสวม
รองเทา้ส้นสูงหรือรองเทา้คัทชู โดยสีของรองเท้านัน้จะไม่มีการก าหนดสีเน่ืองจากแต่ละบุคคล 
มีความชอบท่ีแตกตา่งกนั จงึมีรูปแบบท่ีคละกนัมาหลากหลายรูปแบบ 

รูปแบบที่ 2 เป็นการแตง่กายในช่วงปี พ.ศ. 2521 – 2540 มีการเปล่ียนแปลง
ของการแตง่กายเพียงบางส่วน เน่ืองจากมีรูปแบบการแสดงท่ีตา่งไปจากเดมิ การแตง่กายจะไม่ได้
มีเพียงหมอล าฝ่ายชายและหมอล าฝ่ายหญิงเท่านั้น มีองค์ประกอบเพิ่มเติมในเรื่องของการ 
แตง่กายนกัรอ้งและหางเครื่องเขา้มาดว้ย ซึ่งมีรายละเอียดดงันี ้

หางเคร่ือง ในปี พ.ศ. 2521 – 2540 ได้มีการเพิ่มการแสดงเขา้มา คือ  
การรอ้งเพลงลูกทุ่งและ ลูกทุ่งหมอล าโดยใช้หางเครื่องเต้นประกอบเพลง ซึ่งหางเครื่องนั้น  
มีการแตง่กายท่ีไม่ซ  า้กนั เน่ืองจากชุดหางเครื่องไดแ้ตง่กายตามจ านวนเพลงท่ีไดมี้การแสดง เช่น  
มีการรอ้งเพลงลูกทุ่งหรือลูกทุ่งหมอล าจ านวน 10 เพลง ชุดการแสดงของหางเครื่องจะมีจ านวน  
10 ชุดเช่นกัน จากเหตุนีจ้ึงท าให้ชุดหางเครื่องนั้นมีจ านวนหลายชุดและหลากหลายรูปแบบ  
เป็นตน้ การท าผมของหางเครื่องคณะเพชรอุบลส่วนใหญ่นิยมรวบผมและมัดผมไปดา้นหลัง
เน่ืองจากจะต้องมีอุปกรณ์ต่าง ๆ ท่ีใช้ในการติดผมและมีบางเพลงท่ีต้องปล่อยผมขึน้อยู่กับ
อปุกรณเ์สรมิท่ีใชใ้นการแสดง 

ชดุหางเครื่องมีการเลือกชุดท่ีเรียบง่ายหรือดจูากความเหมาะสมในการ
เตน้ประกอบเพลง เช่น หากเป็นเพลงโชวว์งหรือเพลงเปิดตัวก่อนการแสดง ชุดของหางเครื่อง
จะตอ้งมีลักษณะเป็นชุดบอดีสู้ทปักด้วยเล่ือมและลูกปัดสวยงาม เน่ืองจากสมัยก่อนการเต้น 
ของหางเครื่องนัน้จะเตน้อย่างเต็มท่ี หางเครื่องจะตอ้งเตน้เต็มตวั ถา้เป็นท่าวาดมือหรือวาดแขน  
หางเครื่องจะนิยมวาดมือหรือวาดแขนออกไปจนสุดแขน หรือการเตน้ท่ีตอ้งใชก้ารยกขาจะนิยม 
ยกขาในระดบัท่ีสงูกว่าปกติเพ่ือใหเ้ห็นท่าท่ีชดัเจนและสวยงาม เสือ้ผา้ในชุดหางเครื่องจึงมีความ
รดัรูปเพ่ือความสะดวกตอ่การเคล่ือนไหวรา่งกายส าหรบัการเตน้ หากเป็นเพลงลกูทุง่ก็จะมีชดุเดรส
ประดบัเล่ือมหรือลกูปัดและชดุไปรเวทสลบักนั โดยแตล่ะชดุจะมีอปุกรณเ์สรมิใสใ่หเ้หมาะกบัเพลง
ท่ีแสดง เช่น หมวก ปลอกแขน ถุงมือ เป็นตน้ ส่วนรองเท้าของหางเครื่องนิยมใส่รองเท้าผา้ใบ 
หรือรองเทา้รดัสน้เพ่ือสะดวกในการเดนิหรือการเตน้ของหางเครื่อง  
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ภาพประกอบ 24 การแตง่กายของหางเครื่อง คณะเพชรอบุล ในชว่งปี พ.ศ. 2521 – 2540 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562 

น้องร้องฝ่ายชาย จะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนี  ้ส่วนท่ี 1 คือ ส่วนของ
การท าผมนักรอ้งฝ่ายชายนิยมแต่งผมดว้ยสเปรยแ์ละใช้หวีในการจัดทรงของผมให้เรียบแบน
สวยงาม ส่วนท่ี 2 คือ การแตง่กายนกัรอ้งฝ่ายชายนิยมใส่เสือ้สทูสีสภุาพขา้งในสทูใส่เสือ้เชิต้สีขาว 
ผกูเนคไท กางเกงสแลคขายาว รองเทา้หุม้สน้ 

 

ภาพประกอบ 25 การแตง่กายของนกัรอ้งฝ่ายชาย คณะก าแพงเพชร ในช่วงปี พ.ศ. 2533  
ซึ่งเป็นชว่งท่ีมีการรวมวงระหวา่งคณะเพชรอบุลกบัคณะก าแพงเพชร รวมกนัเป็นคณะเดียว 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562 
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นักร้องฝ่ายหญิง จะแบง่ออกเป็น 2 สว่น ดงันี ้
ส่วนที่  1 คือ ส่วนของการท าผมนักร้องฝ่ายหญิงจะขึ ้นอยู่กับ 

การออกแบบของแต่ละบคุคล เช่น นกัรอ้งฝ่ายหญิงท่ีมีเครื่องประดบัเป็นหมวกเขา้มาเสริมกับชุด  
นิยมปลอ่ยผมยาว เพ่ือสะดวกแก่การสวมหมวก หรือนกัรอ้งหญิงท่ีมีดอกไมป้ระดบัติดผมนิยมรวบ
ผมและปลอ่ยผมหางมา้ไปทางดา้นหลงัศีรษะ เป็นตน้  

ส่วนที่ 2 คือ นกัรอ้งฝ่ายหญิงชดุท่ีใส่รอ้งเพลงนัน้จะเป็นชดุเกาะอก
กระโปรงสั้น มีลักษณะทรงสุ่มหรือกระโปรงยาวท่ีมีผ้าชีฟองท าเป็นลักษณะหลายชั้นมีริว้ผ้า
ประดบั ทั้งนีก้ารท าผมและการเลือกสวมใส่ชุดของนักรอ้งนั้น ไม่ไดมี้รูปแบบตายตวั ขึน้อยู่กับ 
แต่ละบุคคลมีความช่ืนชอบในการแต่งการส าหรบัรอ้งเพลงแบบใดก็ได ้บางคนเลือกใหเ้ขา้เซ็ต  
กับชุดของหางเครื่อง บางคนเลือกชุดให้เหมาะกับเพลงท่ีตนรอ้ง จึงไม่มีการก าหนดรูปแบบ 
การแตง่กายส าหรบันกัรอ้งฝ่ายหญิง ของคณะเพชรอบุล 

 

ภาพประกอบ 26 การแตง่กายของนกัรอ้งฝ่ายหญิง คณะเพชรอบุล ในช่วงปี พ.ศ. 2521 – 2540 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562  
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หมอล าฝ่ายชาย ในช่วงปี พ.ศ. 2521 – 2540 การแต่งกายของหมอล า
ฝ่ายชาย มีรูปแบบการแต่งกายท่ีเพิ่มมากขึน้ ซึ่งผูว้ิจัยสามารถวิเคราะหข์อ้มูลการแต่งกายของ
หมอล าฝ่ายชาย ได ้3 ประเภท ดงันี ้

 

ภาพประกอบ 27 การแตง่กายชดุเพชรในรูปแบบท่ีไมมี่เสือ้กั๊กเพชร (ซา้ย)  
และการแตง่กายชดุเพชรในรูปแบบท่ีมีเสือ้กั๊กเพชร (ขวา) 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562  
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ประเภทที่ 1 การแต่งกายชุดเพชรในรูปแบบทีไ่ม่มีเสื อก๊ักเพชร 

(รูปทางซ้าย) การแตง่กายชดุเพชรในรูปแบบท่ีไม่มีเสือ้กั๊กเพชรลกัษณะนีมี้การเพิ่มเครื่องประดบั
เขา้มาจ านวน 6 ชิน้ คือ มุงกุฎเพชร,ป่ินประดบัเพชร,กรองคอประดบัเล่ือมหรือเพชร, ปลอกแขน
ประดบัเล่ือมหรือเพชร, สายแขนประดบัเล่ือมหรือเพชรและต่างหูเพชร ซึ่งรายละเอียดเก่ียวกับ 
ชดุเพชรในแตล่ะชิน้ มีรายละเอียดดงันี ้

1. มงกุฎเพชรและป่ินปักผมเพชร คือ เครื่องประดบัส าหรบั
ศีรษะ มีลักษณะเป็นวงกลมประดบัดว้ยเพชรลอ้มรอบทัง้ชิน้ นิยมน ามาเป็นเครื่องประดบัศีรษะ
ส าหรบัหมอล า ส่วนป่ินปักผมเพชร คือ เครื่องประดบัส าหรบัศีรษะ ตรงชว่งหวัของป่ินจะเป็นคลา้ย
ดอกบวัประดบัไปดว้ยเพชรทัง้อัน ส่วนการใชง้านในตวัป่ินนัน้จะมีก้านของป่ิน มีความยาวจาก 
หวัป่ินประมาณ 3 – 4 นิว้เพ่ือสามารถน ามาตดิกบัมงกฎุเพชรได ้

2. เศียรหัว คือ เครื่องประดบัท่ีใชก้บัศีรษะของหมอล าฝ่ายชาย 
ลกัษณะของเศียรหวัจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดงันี ้ส่วนท่ี 1 ผา้คาดศีรษะสีพืน้ใชส้  าหรบัคาดศีรษะ 
ดา้นหลงัมดัเป็นปมแลว้ปล่อยชายใหย้าว ส่วนท่ี 2 ผา้คาดศีรษะลายฉลปุระดบัไปดว้ยเพชรติดลง
ในผ้าฉลุลายไทย ซึ่งจะคาดทับกับผ้าชิน้แรกเท่านั้น นอกจากเศียรหัวแล้ว หมอล าฝ่ายชาย 
บางท่านนิยมเพิ่มมงกฎุเพชรเขา้มาประดบัศีรษะและติดขนนกไปพรอ้มกัน แตบ่างท่านเลือกท่ีจะ
ไมใ่สม่งกฎุเพชรก็มี ขึน้อยูก่บัความชอบสว่นบคุคลของหมอล า 

3. ต่างหูเพชร คือเครื่องประดับติดท่ีใบหูของนักแสดงหมอล า 
ต่างหูเพชรนั้น จะท าด้วยเพชรติดกับแป้นของต่างหูในลักษณะตัวหนีบ ซึ่งนักแสดงหมอล า 
บางทา่นไมน่ิยมใสต่า่งหใูนการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอน  

4. สายคอสั น (สร้อยคอ) คือเครื่องประดบัท่ีใชส้วมตรงคอของ
นักแสดงหมอล าสายคอสั้นหรือในปัจจุบันเรียกว่าสรอ้ยคอนั้นจะประดับไปด้วยเพชรทั้ งเส้น  
มีความยาว 2 นิว้จากล าคอ มีลกัษณะสัน้กวา่สายคอยาว มีจีป้ระดบัเพชรตดิกบัสายคอสัน้ 

5. กรองคอปักเล่ือม คือเครื่องประดบัท่ีสวมใส่ตรงส่วนคอและ
หนา้อกของนกัแสดงมีลกัษณะเป็นการปักเล่ือมและเช่ือมตอ่กนัเป็นตารางรูปสามเหล่ียม กรองคอ
ปักเล่ือม นับเป็นหนึ่งเครื่องประดับท่ีใส่ทับกับเสือ้แขนไหมสั้น คอวี สีพืน้ เป็นชิน้ส่วนแยกจาก 
เสือ้ไหมแขนสัน้ไมน่ิยมเย็บตดิกบัเสือ้ของนกัแสดง 

6. เสื อแขนสั น คือ เสือ้ท่ีมีลกัษณะเป็นเสือ้แขนเนือ้ผา้ท าจาก
ผ้าโทเรแขนสั้น คอวีสีพื ้นซึ่งเสือ้แขนสั้นนีมี้ซิปอยู่ข้างหน้า การสวมใส่เสือ้จะสวมใส่จากทาง
ดา้นหลังและรูดซิปดา้นหน้า เพ่ือลดปัญหาความเสียหายท่ีเกิดจากการเสียดสีระหว่างผ้าและ
เครื่องประดบับนศีรษะ เสือ้แขนสัน้นี ้นิยมน าผา้โทเรมาตดัใหเ้ป็นทรงสวยงาม 
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7. ปลอกแขนปักเล่ือม คือ เครื่องประดบัท่ีใชส้วมใส่ในส่วน
ของตน้แขน มีลกัษณะเป็นผา้ท่ีมีการปักเล่ือมหรือเพชรและเช่ือมต่อกันเป็นตารางรูปสามเหล่ียม 
สวมทบัเสือ้แขนสัน้สีพืน้ โดยปลอกแขนจะใชส้  าหรบัรดัท่ีตน้แขนตรงชายเสือ้ไหมของนกัแสดง 

8. เข็มขัดเพชร คือ เข็มขดัท่ีประดบัไปดว้ยเพชรลวดลายตา่ง ๆ 
มีความยาวรอบสะเอวของนักแสดง มีลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผา้ ความกวา้งของผา้อยู่ท่ีประมาณ  
2 -3 นิว้ แลว้แต่ความช่ืนชอบของผูแ้สดง เข็มขดัเพชรจะเป็นเครื่องประดบัท่ีน ามาคาดท่ีสะเอว 
ทบัเสือ้แขนสัน้อีกที 

9. รัดเชฟ คือผ้าฉลุลายไทยรัดท่ีสะโพก มีลักษณะเป็นผ้าท่ี
ประดบัไปดว้ยเพชรหรือเล่ือมในรูปแบบส่ีเหล่ียมผืนผา้ลายของผา้จะขึน้อยูก่บัความชอบของแตล่ะ
บคุคล ซึ่งในภาพขา้งตน้จะเป็นรูปแบบตาข่ายและมีลายไทยตรงชายของรดัเชฟ โดยมีความกวา้ง
อยูท่ี่ประมาณ 6 – 7 นิว้ และความยาวขึน้อยูร่อบสะโพกของนกัแสดง การใสร่ดัเชฟจะใสใ่ตเ้ข็มขดั
เพชรเพื่อรดัชว่งสะโพกของนกัแสดงท าใหเ้ห็นสดัสว่นท่ีชดัเจนมากขึน้ 

10. สายแขน คือเครื่องประดบัส าหรบัใส่ท่ีขอ้มือ มีลกัษณะเป็น
ผา้ในรูปแบบส่ีเหล่ียมผืนผา้ ประดบัไปดว้ยเพชรฉลุลายไทย มีความกวา้งอยู่ท่ี 3 นิว้ และความ
ยาวขึน้อยูก่บัขอ้มือของแตล่ะคน  

11. กระโปรงผ้าโทเรอัดจีบ คือ กระโปรงท่ีสวมทบักับกางเกง
ขาสามส่วน ลกัษณะของกระโปรงผา้โทเรจะเป็นผา้ยาวทัง้ผืน การนุ่งผา้โทเรจะนุ่งใหเ้ป็นโจงกระเบน
ขา้งในก่อนท่ีจะพันทั้งตัวเพ่ือให้ทรงของผ้ากลายเป็นกระโปรง ในส่วนของดา้นหนา้จะเป็นการ 
พบัจีบและรีดใหเ้ป็นชัน้ ๆ หรือเรียกวา่การอดัพลีส 

12. กางเกงขาสามส่วน คือกางเกงวอรม์ขาสามส่วนสีด า  
มีลักษณะเป็นขอบยางยืด เพ่ือใหผู้้แสดงใส่ไดส้ะดวกและสบายมากขึน้ ในส่วนของความยาว 
ของกางเกงนัน้จะยาวอยูท่ี่ระดบันอ่งขา 

13. สนับแข้งหรือสนับขา มีลักษณะเป็นผ้าท่ีประดับไปดว้ย
เพชรและฉลุลายไทยลงในผา้ รูปทรงเป็นส่ีเหล่ือมผืนผา้และเป็นผา้ชิน้เดียว วิธีใส่คือน าสนบัแขง้
หรือสนับขาใส่ทับกับกางเกงขาสามส่วน โดยมีเข็มกลัด กลัดติดกันกับชายสนับแข้งอี กข้าง  
และซอ่นอยูด่า้นในตรงชายของสนบัแขง้เพ่ือใหป้ระกบกนัปอ้งกนัการหลดุเม่ือเคล่ือนไหว 

14. ถุงเท้ายาวสีขาวหรือสีอื่น ๆ ผูแ้สดงจะเลือกใชถุ้งเทา้ท่ีมี
ความยาวถึงเข่า การเลือกใชสี้ของถุงเทา้นัน้เลือกตามชุดท่ีผู้แสดงสวมใส่ แต่ส่วนใหญ่นิยมใช้ 
ถุงเท้าสีขาว การใส่ถุงเท้าของหมอล านั้นจะใส่ถุงเท้าก่อนท่ีจะน ากางเกงสามส่วนสวมทั บ 
ถุงเท้าอีกที ในส่วนของการถ่ายรูปประกอบปกซีดีหรือเทปคาสเซ็ทนั้นหมอล าจะไม่ใส่รองเท้า  
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หุม้สน้ แตห่ากเป็นการแสดงหมอล าบนเวที นกัแสดงจะใส่รองเทา้คทัชหูรือหุม้สน้สีด าส าหรบัผูช้าย
เพ่ือลดการการเกิดอบุตัเิหตจุากการแสดง 

ประเภทที่ 2 การแต่งกายชุดเพชรในรูปแบบที่มีเสื อก๊ักเพชร 

(ทางขวา) การแต่งกายลักษณะนีมี้การเพิ่มเครื่องประดับเข้ามาจ านวน 2 ชิน้ คือ จีท้ับทรวง
ประดบัเพชร, ตา่งหเูพชร ซึ่งรายละเอียดเก่ียวกบัชดุเพชรในแตล่ะชิน้มีรายละเอียดดงันี ้

1. ขนนกประดับศีรษะ  คือเครื่องประดับท่ีติดกับเศียรหัว 
ลกัษณะของขนนกไม่ไดมี้การเปล่ียนแปลงไปจากเดิมนกั ซึ่งลกัษณะของขนนกยงัคงลกัษณะเป็น
พุ่มติดกับก้าน เพ่ือสามารถประดับศีรษะได ้โดยสีของขนนกจะเป็นสีขาว การใช้ขนนกจะตอ้ง  
ใสเ่ศียรหวัใหเ้รียบรอ้ยจงึจะเสียบขนนกดา้นหลงัศีรษะได ้

2. เศียรหัว คือ เครื่องประดบัท่ีใชก้บัศีรษะของหมอล าฝ่ายชาย 
ลกัษณะของเศียรหวัจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดงันี ้ส่วนท่ี 1 ผา้คาดศีรษะสีพืน้ใชส้  าหรบัคาดศีรษะ 
ดา้นหลงัมดัเป็นปมแลว้ปล่อยชายใหย้าว ส่วนท่ี 2 ผา้คาดศีรษะลายฉลปุระดบัไปดว้ยเพชรติดลง
ในผา้ฉลลุายไทย ซึ่งจะคาดทบักบัผา้ชิน้แรกเทา่นัน้  

3. ต่างหูเพชร คือเครื่องประดับติดท่ีใบหูของนักแสดงหมอล า 
ตา่งหูเพชรนัน้ จะท าดว้ยเพชรติดกับแป้นของต่างหูในลกัษณะตวัหนีบ ซึ่งนกัแสดงหมอล าบางท่าน
ไมน่ิยมใสต่า่งหใูนการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอน 

4. สายคอยาว (สร้อยคอ) คือเครื่องประดบัท่ีใชส้วมตรงคอของ
นักแสดงหมอล าสายคอยาวหรือในปัจจุบันเรียกว่าสรอ้ยคอนั้นจะประดับไปดว้ยเพชรทั้งเส้น  
มีความยาวถึงระดบัอก 

5. ทับทรวง คือ จีส้  าหรบัใส่กับสายคอยาว (สรอ้ยคอ) มีลกัษณะ
เป็นส่ีเหล่ียมขนมเปียกปนู และประดบัไปดว้ยเพชรทัง้ชิน้ 

6. เสื อแขนสั น คือ เสือ้มีลักษณะเป็นเสือ้ท่ีมีเนือ้ผา้ท าจากผา้
โทเรแขนสัน้ คอวี สีพืน้ ซึ่งเสือ้แขนสัน้นีมี้ซิปอยูข่า้งหนา้ การสวมใสเ่สือ้จะสวมใส่จากทางดา้นหลงั
และรูดซิปด้านหน้า เพ่ือลดปัญหาความเสียหายท่ีเกิดจากการเสียดสีระหว่างผ้าไหมและ
เครื่องประดบับนศีรษะ 

7. เสื อก๊ักเพชร คือ เสือ้กั๊กท่ีสวมทบัเสือ้แขนสัน้สีพืน้ ลกัษณะ
ของเสือ้กั๊กเพชร เป็นเสือ้ชิน้เดียวกันทั้งหมด ไม่มีกระดุมส าหรบัติดให้เข้ากัน เสือ้กั๊กเพชรนั้น  
จะน ามาสวมทบักับเสือ้สีพืน้ โดยเสือ้กั๊กจะประดบัไปดว้ยเพชรทัง้ตวั เม่ือสวมใส่ขึน้บนเวทีเพชร 
จะกระทบกบัแสงไฟท าใหน้กัแสดงเดน่ชดัมากขึน้ 
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8. เข็มขัดเพชร คือ เข็มขดัท่ีประดบัไปดว้ยเพชรลวดลายตา่ง ๆ 
มีความยาวรอบสะเอวของนักแสดง มีลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผา้ ความกวา้งของผา้อยู่ท่ีประมาณ  
2 -3 นิว้ แล้วแต่ความช่ืนชอบของผู้แสดง ในส่วนของเข็มขัดนั้นเม่ือสวมใส่จะมีหัวเข็มขัดท่ีมี
ลักษณะใหญ่กว่าปกติ  รูปทรงของหัวเข็มขัดนั้นผู้แสดงจะเป็นผู้เลือกตามความช่ืนชอบ  
เช่น หวัเข็มขดัลกัษะสีเหล่ียมหรือวงกลม เป็นตน้ โดยการสวมใส่เข็มขดัจะมีตะขอท่ีติดอยู่ขา้งใน 
หวัเข็มขดั และหว่งไวส้  าหรบัเกาะกบัตะขอทางดา้นปลายของเข็มขดั 

9. รัดเชฟ คือ ผ้าฉลุลายไทยรดัท่ีสะโพก มีลักษณะเป็นผ้าท่ี
ประดบัไปดว้ยเพชรหรือเล่ือมในรูปแบบส่ีเหล่ียมผืนผา้ลายของผา้จะขึน้อยูก่บัความชอบของแตล่ะ
บุคคล โดยมีความกวา้งอยู่ท่ีประมาณ 6 – 7 นิว้ และความยาวขึน้อยู่รอบสะโพกของนักแสดง  
การใสร่ดัเชฟจะใสใ่ตเ้ข็มขดัเพชรเพื่อรดัชว่งสะโพกของนกัแสดงท าใหเ้ห็นสดัสว่นท่ีชดัเจนมากขึน้ 

10. สายแขน คือ เครื่องประดบัส าหรบัใส่ท่ีขอ้มือ มีลกัษณะเป็น
ผ้าในรูปแบบส่ีเหล่ียมผืนผ้า ประดับไปด้วยเพชรฉลุลายไทย มีความกว้างอยู่ ท่ี 3 นิ ้ว และ 
ความยาวขึน้อยูก่บัขอ้มือของแตล่ะคน 

11. กระโปรงผ้าโทเรอัดจีบ คือ กระโปรงท่ีสวมทับกับกางเกง
ขาสามส่วน ลักษณะของกระโปรงผ้าโทเรจะเป็นผ้ายาวทั้งผืน การนุ่งผ้าโทเรจะนุ่งให้เป็น  
โจงกระเบนขา้งในก่อนท่ีจะพันทัง้ตวัเพ่ือใหท้รงของผา้กลายเป็นกระโปรง ในส่วนของดา้นหนา้ 
จะเป็นการพบัจีบและรีดใหเ้ป็นชัน้ ๆ หรือเรียกวา่การอดัพลีส  

12. กางเกงขาสามส่วน คือ กางเกงวอรม์ขาสามส่วนสีด า  
มีลักษณะเป็นขอบยางยืด เพ่ือใหผู้้แสดงใส่ไดส้ะดวกและสบายมากขึน้ ในส่วนของความยาว 
ของกางเกงนัน้จะยาวอยูท่ี่ระดบันอ่งขา 

13. สนับแข้งหรือสนับขา มีลักษณะเป็นผ้าท่ีประดับไปดว้ย
เพชรและฉลุลายไทยลงในผา้ รูปทรงเป็นส่ีเหล่ียมผืนผา้และเป็นผา้ชิน้เดียว วิธีใส่คือน าสนบัแขง้
หรือสนับขาใส่ทับกับกางเกงขาสามส่วน โดยมีเข็มกลัด กลัดติดกันกับชายสนับแข้งอี กข้าง  
และซอ่นอยูด่า้นในตรงชายของสนบัแขง้เพ่ือใหป้ระกบกนัปอ้งกนัการหลดุเม่ือเคล่ือนไหว 

14. ถุงเท้ายาวสีขาวหรือสีอื่น ๆ ผูแ้สดงจะเลือกใชถุ้งเทา้ท่ีมี
ความยาวถึงเข่า การเลือกใชสี้ของถุงเทา้นัน้เลือกตามชุดท่ีผู้แสดงสวมใส่ แต่ส่วนใหญ่นิยมใช้ 
ถงุเทา้สีขาว การใส่ถุงเทา้ของหมอล านัน้จะใส่ถุงเทา้ก่อนท่ีจะน ากางเกงสามส่วนสวมทับถุงเทา้  
อีกที ในส่วนของการถ่ายรูปประกอบปกซีดีหรือเทปคาสเซ็ทนั้นหมอล าจะไม่ใส่รองเท้าหุ้มส้น  
แตห่ากเป็นการแสดงหมอล าบนเวทีนกัแสดงจะใสร่องเทา้คทัชหูรือรองเทา้หุม้สน้สีด าส าหรบัผูช้าย
เพ่ือลดการเกิดอบุตัเิหตจุากการแสดง 
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ภาพประกอบ 28 การแตง่กายชดุเพชรในรูปแบบท่ีเป็นเสือ้เตม็ตวัโดยไมมี่การแยกสว่น 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562  
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ประเภทที่ 3 การแต่งกายชุดเพชรในรูปแบบที่เป็นเสื อเต็มตัว
โดยไม่มีการแยกส่วน การแต่งกายลักษณะนี้จะมีชิน้ส่วนเสือ้ผ้าท่ีเพิ่มขึน้จ  านวน 1 ชิน้ คือ  
บงัอาย ซึ่งรายละเอียดเก่ียวกบัชดุเพชรในแตล่ะชิน้มีรายละเอียดดงันี ้

1. ขนนกประดับศีรษะ คือเครื่องประดบัท่ีติดกบัเศียรหวั ลกัษณะ
ของขนนกไมไ่ดมี้การเปล่ียนแปลงไปจากเดิมนกั ซึ่งลกัษณะของขนนกยงัคงลกัษณะเป็นพุม่ตดิกบั
กา้น เพ่ือสามารถประดบัศีรษะได ้โดยสีของขนนกจะเป็นสีขาว การใชข้นนกจะตอ้งใส่เศียรหวัให้
เรียบรอ้ยจงึจะเสียบขนนกดา้นหลงัศีรษะได ้

2. เศียรหัว คือ เครื่องประดบัท่ีใชก้บัศีรษะของหมอล าฝ่ายชาย 
ลกัษณะของเศียรหวัจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดงันี ้ส่วนท่ี 1 ผา้คาดศีรษะสีพืน้ใชส้  าหรบัคาดศีรษะ 
ดา้นหลงัมดัเป็นปมแลว้ปล่อยชายใหย้าว ส่วนท่ี 2 ผา้คาดศีรษะลายฉลปุระดบัไปดว้ยเพชรติดลง
ในผา้ฉลลุายไทย ซึ่งจะคาดทบักบัผา้ชิน้แรกเท่านัน้ ขนาดของผา้ทัง้ 2 ส่วนจะมีขนาดท่ีไม่เท่ากัน 
ซึ่งขนาดของผา้สีพืน้ มีความใหญ่กว่าเพราะใชใ้นการโพกศีรษะของหมอล าและในส่วนของผ้า 
ส่วนท่ี 2 นัน้เป็นผา้ท่ีประดบั ไปดว้ยเพชรจะมีขนาดท่ีเล็กกว่า และมีความกวา้งประมาณ 2-3 นิว้
เท่านั้น ความยาวขึน้อยู่กับรอบศีรษะของหมอล า  การใส่เศียรหัว ในส่วนท่ี 1 จะเป็นการโพก 
ปิดศีรษะของหมอล าและมัดปมดา้นหลัง ส่วนท่ี2 จะใช้เข็มกลัดติดกับผ้าส่วนท่ี1 เพ่ือป้องกัน 
การหลดุของเศียรหวั 

3. ต่างหูเพชร คือ เครื่องประดบัติดท่ีใบหูของนักแสดงหมอล า 
ต่างหูเพชรนั้น จะท าด้วยเพชรติดกับแป้นของต่างหูในลักษณะตัวหนีบ ซึ่งนักแสดงหมอล า 
บางทา่นไมน่ิยมใสต่า่งหใูนการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอน  

4. เสื อแขนกระบอก คือ เสือ้ท่ีมีลกัษณะเป็นเสือ้แขนแขนยาว 
คอวี ประดบัไปดว้ยเพชรทัง้ตวั ซึ่งเสือ้แขนกระบอกนีมี้ซิปอยูห่ลงั การสวมใสเ่สือ้จะสวมใส่จากทาง
ด้านหน้าและรูดซิปด้านหลังเพ่ือลดปัญหาความเสียหายท่ีเกิดจากการเสียดสีระหว่างเสื ้อ  
และเครื่องประดบับนศีรษะ 

5. บังอาย คือ ผา้สามเหลี่ยมประดบัดว้ยเพชรหรือเลื่อม  
ใชส้  าหรบัปกปิดตรงช่วงเป้าของกางเกงและกระโปรง โดยบงัอายจะมีเชือกติดกับผา้สามเหล่ียม 
เพ่ือน ามาผกูไวด้า้นหลงัสะเอวของนกัแสดง 

6. กระโปรงส าเร็จรูป คือ กระโปรงท่ีสวมทบักบักางเกงขาสาม
ส่วน ลักษณะของกระโปรงมีรูปแบบเป็นกระโปรงส าเร็จรูป มีตะขอติดดา้นข้างเพ่ือยึดให้แน่น 
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ป้องกันการหลุดของกระโปรง หมอล าบางท่านนิยมน ากระโปรงมาปักด้วยเล่ือมหรือเพชร  
แตบ่างทา่นก็ไมน่ิยมมาตดิเล่ือมหรือเพชร  

7. กางเกงขาสามส่วน คือกางเกงวอร์มขาสามส่วนสีด า  
มีลกัษณะเป็นขอบยางยืด เพ่ือใหผู้แ้สดงใส่ไดส้ะดวกและสบายมากขึน้ ในส่วนของชายกางเกง 
จะมีสนบัแขง้หรือสนบัขาเย็บติดกบักางเกงขาสามส่วน ความยาวของกางเกงนัน้จะยาวอยูท่ี่ระดบั
นอ่งขา 

8. ถุงเท้ายาวสีขาวหรือสีอื่น ๆ ผู้แสดงจะเลือกใชถุ้งเท้าท่ีมี
ความยาวถึงเข่า การเลือกใชสี้ของถุงเทา้นัน้เลือกตามชุดท่ีผู้แสดงสวมใส่ แต่ส่วนใหญ่นิยมใช้ 
ถงุเทา้สีขาว การใสถ่งุเทา้ของหมอล าจะใสถ่งุเทา้ก่อนท่ีจะน ากางเกงสามสว่นสวมทบัถงุเทา้อีกที 

9. รองเท้าหุ้มส้นสีด า เป็นรองเทา้ส าหรบัผูช้ายสวมใส่ มีการ
เสรมิสน้ของรองเทา้ใหส้งูขึน้เล็กนอ้ย รองเทา้หุม้สน้นิยมท าจากหนงัเพ่ือความเงางามของผูส้วมใส่ 

หมอล าฝ่ายหญิง ในช่วงปีพ.ศ. 2521 – 2540 การแต่งกายของหมอล า 
ฝ่ายหญิง มีรูปแบบการแต่งกายท่ีเพิ่มมากขึน้ ซึ่งผูว้ิจยัสามารถวิเคราะหข์้อมูลการแต่งกายของ
หมอล าฝ่ายหญิงได ้2 ประเภท ดงันี ้

1. ชุดไทยจักรีประยุกต์ ชุดไทยประยุกตเ์กิดขึน้จากการท่ีคณะ 
เพชรอบุล ไดมี้นายทนุ เขา้สนบัสนนุการลงทนุในเรื่องเผยแพรต่ามส่ือตา่ง ๆ เช่น การเผยแพรผ่่าน
ซีดี และดีวีดี ซึ่งนายทนุ ไดล้งทนุในเรื่องของเครื่องแตง่กายในรูปแบบชดุไทยจกัรีประยกุต ์จงึมีการ
น ามาใช้เรื่อยมา เพ่ือพัฒนา ชุดการแสดงให้มีเอกลักษณ์และความสวงามแตกต่างจากเดิม 
มากยิ่งขึน้ 

2 .ชุดราตรี ในสว่นของชดุราตรีนัน้ ในวงการหมอล าจะมีการส่ือสาร
และ ตดิตอ่ประสานงานกบัหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอ่ืนและจงัหวดัอ่ืนรว่มกนั เม่ือการแตง่กาย 
ในยุคนีมี้ความนิยมในการน าเครื่องแต่งกายประเภทชุดราตรีเขา้มา ซึ่งไดร้บัอิทธิพลมาจากทาง 
การแสดงลิเกมาเช่นกัน เม่ือหมอล าไดเ้ห็นทางลิเกมีการน าชุดราตรีเขา้มาสวมใส่เพ่ือประกอบ  
การแสดง ทางหมอล าเรื่องตอ่กลอนก็มีการประยกุตน์  ามาใชเ้ชน่กนั บางสว่นนัน้ไดมี้การซือ้ขายตอ่ 
จากทางลิเกของทางภาคกลาง บางส่วนไดมี้การประยกุตข์ึน้มาใหม่ โดยมีรายละเอียดของชดุไทย
ประยกุตแ์ละชดุราตรีดงันี ้  
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ภาพประกอบ 29 การแตง่กายหมอล าฝ่ายหญิง (ไทยจกัรีประยกุต)์ คณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562 
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การแต่งกายแบบชุดไทยจักรีประยุกต ์มีรายละเอียดดังนี  
1.เคร่ืองประดับศีรษะ (เกี ยวเปลว) คือ เครื่องประดบัทอง

ท่ีใชส้  าหรบั การใส่กบัชดุไทยพระราชนิยมหรือนิยมใส่กบัชุดไทยประยกุต ์ลกัษณะของเกีย้วเปลว
จะมียอดเกีย้วชีสู้งกว่าฐานท่ีตัง้ การใส่จะใช้วิธีน  ากิ๊บติดผมมาติดเกีย้วเปลวเข้ากับศีรษะของ
นกัแสดงเพ่ือปอ้งกนัการหลดุจากศีรษะเม่ือท าการแสดง 

2. การท าผมทรงเกล้าทุย การท าผมทรงเกลา้ทุยนัน้นิยม
ในการท าผม ส าหรบันางร  าในดา้นนาฏศิลป์ ซึ่งหมอล าไดน้  าการท าผมเช่นนีม้าจากการท าผมของ
วงการนาฏศิลป์ เพ่ือใหเ้ขา้กบัการใส่เครื่องประดบัทอง วิธีการท าทรงผมเกลา้ทยุคือการน าหมอน
ผมลักษณะของหมอนผมจะเป็นคล้ายรูปกล้วยสามารถดัดให้เป็นรูปครึ่ งวงกลมได ้ซึ่งการน า
หมอนผมมานีเ้พ่ือการน ามาหนนุศีรษะเพ่ือท่ีเจา้ท าทรงผมกลา้ทยุ หมอนผมจึงเป็นตวัช่วยในการ
ท าผมของนกัแสดงหมอล า 

3. ต่างหู เป็นเครื่องประดับทองโดยต่างหูนีจ้ะติดกับแป้น
ของตวัหนีบ เพ่ือใหน้กัแสดงสามารถใส่ต่างหโูดยการหนีบติดกบัใบหูของนกัแสดงได ้รูปทรงของ
ต่างหูเครื่องทอง จะมีลักษณะคล้ายดอกไม้ ส่วนมากเครื่องประดับทองนี ้จะมาเป็นเซ็ตคู่กัน
ระหวา่งสรอ้ยและตา่งห ู

4. สังวาลหงส์ เป็นเครื่องประดับท่ีมีรูปร่างคล้ายสรอ้ยคอ 
เป็นเครื่องทอง โดยความยาวของสงัวาลยน์ัน้จะยาวตัง้แตห่วัไหล่พาดมาถึงเอวของนกัแสดง และ
ชว่งหวัไหลจ่ะมี เครื่องทองท่ีมีลกัษณะคลา้ยหงสเ์ป็นตน้ขัว้ของสงัวาลยห์งสอี์กที 

5. สร้อยคอ เป็นเครื่องประดับทองท่ีนิยมมาประดับคู่กับ 
ชดุไทยพระราชนิยม สรอ้ยคอจะมีความยาวถึงระหว่างช่วงอกและมีจีส้รอ้ยคอเป็นเครื่องประดบั
ทองเช่นกันมีลักษณะคลา้ยดอกไมห้รือบางครัง้มีรูปทรงเป็นสามเหล่ียมประดบัไปดว้ยเพชรหรือ
พลอยในตวัเครื่องประดบั 

6. รัดแขน มีลักษณะคล้ายกับก าไลท่ีประดบัไปดว้ยเพชร
หรือพลอยตวัรดัแขนเป็นเครื่องประดบัทองท่ีใชใ้นการใส่คู่กบัชดุไทยพระราชนิยม ในการสวมใส่
นิยมใสใ่นระดบัตน้แขนขา ขา้งใดขา้งหนึ่งของนกัแสดง 

7. เข็มขัดทอง มีลกัษณะเป็นเครื่องประดบัทองท่ีมีลวดลาย
แตกตา่งกนัไป มีขนาดความกวา้งยาวประมาณ 2 - 3 นิว้ และสามารถสวมใสร่อบเอวของนกัแสดง 
ทัง้นีเ้ข็มขดัทอง จะตอ้งมีหวัเข็มขดัท่ีตดิตะขอเป็นตวัเช่ือมใหต้ิดกนัทัง้สองขา้ง 
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8. ก าไล เป็นเครื่องประดบัทองใชส้วมใส่ท่ีขอ้มือของนกัแสดง 
ก าไลนัน้ จะมีลกัษณะเป็นรูปดอกไมป้ระดบัพลอยมีขอ้ตอ่ใหไ้ดเ้ป็นเสน้สวยงาม 

9. ชุดไทยจักรีประยุกต ์ชุดไทยประยุกตจ์ะแบ่งออกเป็น  
2 สว่น ดงันี ้

1. เสื ้อมีลักษณะเปิดไหล่ด้านขวาและมีแขนด้านซ้าย  
โดยเสือ้ทางด้านซ้ายจะเย็บติดกับผ้าสไบอัดพลีส ในตัวเสือ้นั้นจะตกแต่งไปด้วยลูกปัดตาม
ความชอบของผู้สวมใส่ ชายสไบจะพาดไปด้านหลังโดยความยาวของชายสไบมีความยาว
พอประมาณ เพ็ญศรี บญุเลิศสวา่ง, (ส่ือสารสว่นบคุคล, 22 กมุภาพนัธ ์2562) 

2. ส่วนของผา้นุ่งมีลักษณะเป็นผา้นุ่งส าเร็จรูปมีจีบหน้า
นางและ มีชายพกในส่วนของลวดลายท่ีอยู่กบัผา้นุง่นกัแสดงจะออกแบบใหมี้การติดลกูปัดใหเ้ป็น
ลายตา่ง ๆ เพ่ือความสวยงาม 

10 รองเท้าส้นสูง หมอล าฝ่ายหญิงนิยมสวมรองเทา้สน้สูง 
โดยสีของรองเท้านั้นจะไม่มีการก าหนดสีเน่ืองจากแต่ละบุคคลมีความชอบท่ีแตกต่างกัน  
จงึมีรูปแบบท่ีคละกนัมา หลากหลายรูปแบบ  
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ภาพประกอบ 30 การแตง่กายหมอล าฝ่ายหญิง (ชดุราตรี) คณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562  
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การแต่งกายแบบชุดราตรี มีรายละเอียดดังนี  
1. ดอกไม้ประดับ คือ เครื่องประดบัท่ีใชใ้นส่วนของศีรษะ

นกัแสดง โดยการ ท าผมของหมอล าฝ่ายหญิงนัน้จะไม่ไดท้  าผมแบบมีพิธีรีตองเพียงแต่จะติดกิ๊บ
และปล่อยผมไปดา้นหลงัเท่านัน้ เน่ืองจากในยคุสมยันีห้มอล าฝ่ายหญิงจะไม่ไดมี้ผูท่ี้สอนในเรื่อง
ของการท าผมเพ่ือการแสดงจึงเลือกวิธีท่ีง่ายโดยการปล่อยผมติดดอกไมป้ระดบัศีรษะ ซึ่งดอกไม้
ประดบัศีรษะจะมีลกัษณะเป็นดอกไมป้ลอม ท าส าเร็จรูปเป็นช่อ ๆ หมอล าฝ่ายหญิงจึงน ามาติด
กบัผมเพื่อสรา้งความสวยงามในการแสดง 

2. การท าผมทรงเกล้าทุยคร่ึงศีรษะ การท าผมทรงเกล้า
ทุยนัน้นิยมในการ ท าผมส าหรบันางร  าในดา้นนาฏศิลป์ วิธีการท าทรงผมเกลา้ทุยครึ่งศีรษะ คือ 
การน าหมอนผมลกัษณะ ของหมอนผมจะเป็นคลา้ยรูปกลว้ยสามารถดดัใหเ้ป็นรูปครึ่งวงกลมได ้ 
ซึ่งการน าหมอนผมมานี้ เพ่ือการน ามาหนุนศีรษะเพ่ือท่ีเจ้าท าทรงผมเกล้าทุยดา้นหนา้และผม
ดา้นหลงัปลอ่ยยาวกบัตามธรรมชาต ิหมอนผมจงึเป็นตวัชว่ยในการท าผมของนกัแสดงหมอล า 

3. ต่างหู เป็นเครื่องประดับทองโดยต่างหูนีจ้ะติดกับแป้น
ของตวัหนีบ เพ่ือใหน้กัแสดงสามารถใสต่างหโูดยการหนีบติดกบัใบหูของนกัแสดงได ้รูปทรงของ
ต่างหูเครื่องทอง จะมีลักษณะคล้ายดอกไม้ ส่วนมากเครื่องประดับทองนี ้จะมาเป็นเซ็ตคู่กัน
ระหวา่งสรอ้ยและตา่งห ู

4. สร้อยคอ เป็นเครื่องประดบัทองท่ีนิยมมาประดบัคู่กบัชุด
ไทยพระราชนิยม สรอ้ยคอจะมีความยาวถึงระหวา่งช่วงอกและมีจีส้รอ้ยคอเป็นเครื่องประดบัทอง
เช่นกนัมีลกัษณะคลา้ยดอกไมห้รือบางครัง้มีรูปทรงเป็นสามเหล่ียมประดบัไปดว้ยเพชรหรือพลอย
ในตวัเครื่องประดบั 

5. รัดแขน มีลักษณะคล้ายกับก าไลท่ีประดบัไปดว้ยเพชร
หรือพลอยตวัรนัแขนเป็นเครื่องประดบัทองท่ีใชใ้นการใส่คู่กับชุดไทยพระราชนิยม ในการสวมใส่
นิยมใสใ่นระดบัตน้แขนขา ขา้งใดขา้งหนึ่งของนกัแสดง 

6. ชุดราตรี เป็นชุดท่ีไม่มีการแยกชิ ้นส่วน ตัดเย็บแบบ
ส าเร็จรูป ส่วนเสือ้เปิดไหล่ดา้นขวา ดา้นซา้ยมีสไบเย็บติดกบัตวัชดุ ชดุราตรีประดบัไปดว้ยลกูปัด
สวยงาม สีของชุดไม่มีก าหนดตายตัว รูปทรงของชุดขึน้อยู่กับนักแสดงสามารถออกแบบตาม
ความชอบของแตบ่คุคล 

7. ก าไล เป็นเครื่องประดบัทองใชส้วมใส่ท่ีขอ้มือของนกัแสดง 
ก าไลนัน้ จะมีลกัษณะเป็นรูปดอกไมป้ระดบัพลอยมีขอ้ตอ่ใหไ้ดเ้ป็นเสน้สวยงาม 
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8. รองคัท ชู  หมอล าฝ่ายหญิ งนิยมสวมรองเท้าคัทช ู 
โดยสีของรองเท้านั้น  จะไม่มีการก าหนดสีเน่ืองจากแต่ละบุคคลมีความชอบท่ีแตกต่างกัน  
จงึมีรูปแบบท่ีคละกนัมาหลากหลายรูปแบบ 

รูปแบบที่ 3 เป็นการแตง่กายในช่วงปีพ.ศ. 2540 – ปัจจบุนั (2563) เป็นช่วง 
การเปล่ียนแปลงของการแต่งกายอีกครัง้ เน่ืองจากคณะเพชรอุบลไดมี้การอนรุกัษ์การแสดงหมอ
ล าแบบดงัเดิมและนกัแสดงเริ่มมีอายท่ีุเพิ่มมากขึน้หากจะแตง่กายดงัเดิมคงไม่เหมาะสม จึงมีการ
ปรบัเปล่ียนใหเ้ป็นแบบแผนมากยิ่งขึน้และกลายเป็นเอกลกัษณ์ของการแต่งกายส าหรบัหมอล า
เรื่องต่อกลอนท านองอุบลอีกดว้ย เม่ือตวัละครในการแสดงเพิ่มมากขึน้ก็จะปรากฏการแต่งกาย 
ในรูปแบบตา่ง ๆ ตามความสมจรงิและเขา้กบัเรื่องท่ีใชใ้นการแสดง รายละเอียดดงันี ้ 

หางเคร่ือง หางเครื่องในยคุนีเ้ริ่มมีการปรบัเปล่ียนการแตง่กายจากเดิม
เป็นการแต่งกายท่ีใส่มีจ  านวนนอ้ยชิน้และโชวส์รีระทุกส่วนของรา่งกาย ในยุคนีเ้ล็งเห็นถึงความ
ปลอดภยัส าหรบันกัแสดงเองจงึปรบัเปล่ียนใหเ้รียบรอ้ยมากขึน้ ชว่งบนของชดุหางเครื่องนิยมบอดี ้
สูทและจะใส่เกาะอกทับ เพ่ือช่วยปกปิดร่างกายให้ดูมิดชิดไม่โป๊และชุดก็ไม่วาบหวิวจนเกินไป  
มีการน าขนไก่หรือขนนกเข้ามาประดับ ท าเป็นกระโปรงช่วยให้เกิดความสวยงามมากยิ่งขึน้  
การท าผมจะรวบตงึเรียบไปกบัศีรษะของผูแ้สดง เพ่ือเปล่ียนเครื่องประดบัท่ีเป็นขนนกติดกบัศีรษะ
ในแตล่ะชดุไดง้่ายยิ่งขึน้ ส่วนช่วงขาหางเครื่องนิยมใส่ถงุน่องและรองเทา้จะมีการสวมรองเทา้สน้
สูงเป็นส่วนใหญ่ เครื่องประดับชุดหางเครื่องนั้นจะขึน้อยู่กับการแสดงต่าง  ๆ เช่น ปีกนางฟ้า  
ปีกขนนก แผงคอขนนก เป็นตน้ 

 

ภาพประกอบ 31 การแตง่กายของหางเครื่อง คณะเพชรอบุล  
ในชว่งปีพ.ศ. 2540 – ปัจจบุนั (2563) 

ท่ีมา: ตงิ ปัญญาวงศ.์ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 13 กมุภาพนัธ ์2562 
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น้องร้องฝ่ายชาย การแต่งกายนักรอ้งฝ่ายชายจะแต่งกายในรูปแบบ
สภุาพ คือ การใส่เสือ้สทูหรือเสือ้ไหมสีสภุาพ ใหเ้ขา้กบัการแตง่หนา้และท าผม ในส่วนของกางเกง
มีลกัษณะเป็นกางเกงสเเลคขายาวสีสุภาพ รองเทา้นิยมใส่รองเทา้หุม้สน้ การแตง่กายของนกัรอ้ง
ฝ่ายชายของ คณะเพชรอบุลนัน้จะขึน้อยู่กบัลกัษณะงานท่ีไปท าการแสดงเป็นหลกั หากเป็นงาน
แสดงอวมงคล จะแตง่กายใหเ้รียบรอ้ยเพ่ือใหค้วามเคารพกบัทางผูว้่าจา้ง 

นักร้องฝ่ายหญิง การแต่งกายของนกัรอ้งฝ่ายหญิง จะมี 2 ลกัษณะคือ 
ลกัษณะท่ี 1 เป็นการใส่ชุดราตรีส  าเร็จรูป ทางคณะจะเนน้ใหเ้ป็นกระโปรงยาว เน่ืองจากการท า
การแสดงส่วนใหญ่นัน้อยู่ในบริเวณของวดัประจ าหมู่บา้น ลกัษณะท่ี 2 คือ การใส่ชดุไหมแขนยาว 
ผา้นุ่งยาวถึงขอ้เทา้ และสวมรองเทา้คทัชู การท าผมเลือกท ารูปแบบเดียวกันกับการแสดงในช่วง
ของหมอล าเรื่องตอ่กลอน โดยทรงผมจะเป็นรูปแบบรวบผมเป็นมวยและติดโก๊ะประดบัดว้ยเพชร
และเครื่องประดบัเพชรเล็กนอ้ย 

หมอล าฝ่ายชาย มีการเปล่ียนแปลงจากเดิมคือ ส่วนของศีรษะนั้นจะ
เรียกวา่ การใส่หวัมอญจะปักป่ินเพชรและเพิ่มขนนกเขา้ไปก็ได ้หรือจะปักป่ินเพชรเพียงอยา่งเดียวก็
ได้ เม่ือก่อน ชุดเพชรเสือ้และกางเกงจะประดับไปด้วยเพชร ในปัจจุบันชุดเพชรมีราคาท่ีสูงขึ ้น 
นกัแสดงจึงนิยมใชค้รสิตลัแทนการปักดว้ยเพชร การแตง่กายของฝ่ายชายจะประกอบไปดว้ยเสือ้ปัก
คริสตลัหรือเพชร เข็มขดั รดัเชฟ บงัอาย ขอ้มือ กางเกงขาสามส่วนสีเดียวกนักบัชดุ ถงุเทา้ยาวสีขาว 
รองเทา้คทัชู สีอะไรก็ไดไ้ม่มีขอ้ก าหนด การแต่งกายของฝ่ายชายยุคปัจจุบนัคลา้ยกับการแต่งกาย
ของลิเกในยคุปัจจบุนัเชน่กนั ซึ่งชดุหมอล าฝ่ายชายมีรายละเอียดดงันี ้  
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ภาพประกอบ 32 การแตง่กายชดุเพชรของหมอล าฝ่ายชาย คณะเพชรอบุล 

ในชว่งปี พ.ศ. 2540 – ปัจจบุนั (2563) 

ท่ีมา: ชเูกียรต ิเอกนาม. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2562  



  

 

115 

การแต่งกายชุดเพชรของหมอล าฝ่ายชาย คณะเพชรอุบล  
มีรายละเอียดดังนี  

1. ขนนกประดับศีรษะ คือเครื่องประดับท่ีติดกับเศียรหัว 
ลกัษณะของขนนกไม่ไดมี้การเปล่ียนแปลงไปจากเดิมนกั ซึ่งลกัษณะของขนนกยงัคงลกัษณะเป็น
พุ่มติดกับกา้น เพ่ือสามารถประดบัศีรษะได ้โดยสีของขนนกจะเป็นสีขาว การใชข้นนกจะตอ้งใส่
เศียรหวัใหเ้รียบรอ้ยจงึจะเสียบขนนกดา้นหลงัศีรษะได ้

2. ป่ินปักผมคริสตัล มีลกัษณะเป็นรูปสามเหล่ียมใชส้  าหรบัติด
กับศีรษะ ทางด้านข้างซ้ายหรือข้างขวาของนักแสดงตามความถนัดของแต่ละคน ป่ินปักผม 
จะประดบัไปดว้ย ครสิตลัทัง้ชิน้ 

3. มงกุฎเพชร คือ มงกุฎท่ีประดับไปดับเพชรทั้งอัน ซึ่งมงกุฎ
เพชรเป็นเครื่องประดบัท่ีใชส้  ากรบัศีรษะของนกัแสดงหมอล า 

4. หัวมอญ คือ เครื่องประดบัท่ีใชก้ับศีรษะของหมอล าฝ่ายชาย 
ลักษณะของหัวมอญจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนี ้ส่วนท่ี 1 โครงของหัวมอญทรงสูง มีความสูง
ประมาณ 4 – 5 นิว้ ก่อนใส่หัวมอญจะมีผ้าตาข่ายคลุมศีรษะของผู้แสดงเพ่ือรองรับหัวมอญ 
อีกหนึ่งชัน้ ส่วนท่ี 2 ผา้คาดหัวมอญจะมีอยู่ดว้ยกัน 2 ผืน ผืนแรกเป็นผา้สีพืน้รองรบัผา้ลายฉลุ 
อีกชัน้ ผืนท่ี 2 คือผา้คาดศีรษะท่ีประดบัไปดว้ยคริสตลัลายต่าง ๆ ตามท่ีผูแ้สดงไดส้ั่งท ากับทาง 
ผู้ตัดเย็บ ซึ่งจะคาดทับกับโครงสรา้งของหัวมอญ ด้านหลังของผ้าท่ีน ามาโพกหัวมอญจับจีบ 
อยา่งสวยงามพรอ้มกบัตดิเข็มกลดัเพชรท่ีดา้นหลงัศีรษะ 

5. เสื อแขนสั น คือ เสือ้ท่ีมีลกัษณะเป็นเสือ้แขนสัน้ คอวี ประดบั
ไปดว้ยคริสตลัทัง้ตวั ซึ่งเสือ้แขนสัน้นีมี้ซิปอยู่ดา้นหลงั การสวมใส่เสือ้จะสวมใส่จากทางดา้นหนา้
และรูดซิปดา้นหลงั เพ่ือลดปัญหาความเสียหายท่ีเกิดจากการเสียดสีระหวา่งเสือ้และเครื่องประดบั
บนศีรษะ 

6. สายแขน คือเครื่องประดบัส าหรบัใส่ท่ีขอ้มือ มีลักษณะเป็น
ผา้ในรูปแบบส่ีเหล่ียมผืนผา้ ประดบัไปดว้ยคริสตลัลายต่าง ๆ มีความกวา้งอยู่ท่ี 3 นิว้ และความ
ยาวขึน้อยูก่บัขอ้มือ ของแตล่ะคน 

7. เข็มขัดคริสตัล คือ เข็มขดัท่ีประดบัไปดว้ยคริสตลัลวดลาย
ต่าง ๆ มีความยาวรอบสะเอวของนักแสดง มีลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผ้า ความกว้างของผ้าอยู่ท่ี
ประมาณ 2 - 3 นิว้ แลว้แตค่วามช่ืนชอบของผูแ้สดง ในส่วนของเข็มขดันัน้เม่ือสวมใส่จะมีหวัเข็ม
ขดัท่ีมีลกัษณะใหญ่กวา่ปกติ รูปทรงของ หวัเข็มขดันัน้ผูแ้สดงจะเป็นผูเ้ลือกตามความช่ืนชอบ เช่น 
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หัวเข็มขัดลักษะสีเหล่ียมหรือวงกลม เป็นต้น โดยการสวมใส่เข็มขัดจะมีตะขอท่ีติดอยู่ข้างใน 
หวัเข็มขดั และหว่งไวส้  าหรบัเกาะกบัตะขอทางดา้นปลายของเข็มขดั 

8. บังอาย เป็นผา้ท่ีปักดว้ยครสิตลัเย็บติดกบักางเกงขาสามส่วน
ในรูปทรงของ บังอายมีลักษณะเป็นริว้หรือเป็นสามเหล่ียมเพ่ือปกปิดตรงช่วงเป้ากางเกง 
ของนกัแสดง 

9. กางเกงขาสามส่วน คือกางเกงขาสามส่วนสีด า มีลักษณะ
เป็นกางเกงส าเรจ็รูปตดิตะขอประดบัไปดว้ยครสิตลั ในสว่นของความยาวของกางเกงนัน้จะยาวอยู่
ท่ีระดบันอ่งขา ปลายกางเกงสามสว่นจะมีสนบัแขง้หรือสนบัขาเย็บตดิกบัตวักางเกงอีกที  

10. ถุงเท้าสีขาว ผู้แสดงจะเลือกใชถุ้งเทา้ท่ีมีความยาวถึงเข่า 
สว่นใหญ่นิยมใชถ้งุเทา้สีขาว การใสถ่งุเทา้ของหมอล านัน้จะใส่ถงุเทา้ก่อนท่ีจะน ากางเกงสามส่วน
สวมทบัถงุเทา้อีกที 

11. รองเท้าคัทชูสีขาว นักแสดงนิยมใส่รองเท้าคัทชูสีขาว 
โดยรองเท้าคัทชูส  าหรบัผู้ชายจะมีการเสริมช่วงส้นรองเท้าให้มีความสูงเพิ่มมากขึน้เล็กน้อย  
ในสว่นของเรื่องสีผูแ้สดง จะเลือกสีของรองเทา้ตามความเหมาะสมของแตล่ะงาน ตงิ ปัญญาวงศ,์ 
(ส่ือสารสว่นบคุคล, 26 ตลุาคม 2562) 

หมอล าฝ่ายหญิง หมอล าฝ่ายหญิงมีการเปล่ียนแปลงในการแต่งกาย
จากเดิมเป็น ชุดราตรีและชุดไทยจักรีประยุกต ์ก็เปล่ียนมาเป็นชุดไทยประยุกต ์โดยใช้ผ้าไหม 
ตดัเป็นเสือ้แขนยาว ทรงแขนกระบอกย เสือ้ปล่อยชายขา้งนอกและมีผา้สไบลาวปักดว้ยลูกปัด
สวยงาม เป็นผา้นุ่งส าเร็จรูป ตดัเย็บจากผา้ไหมยาวถึงขอ้เทา้ลักษณะผา้นุ่งงเป็นผา้ท่ีปาดเบี่ยง 
มาทางด้านซ้าย เครื่องประดับใช่เครื่องประดับเงิน ประกอบไปด้วย ต่างหูเงิน สรอ้ยคอเงิน 
สงัวาลยเ์งิน เข็มกลดัเงิน เข็มขดัเงิน รองเทา้คทัชสูงูเล็กนอ้ย การท าผมเป็นแบบตีกระบงัดา้นหนา้
เล็กนอ้ยดา้นหลงัท าผมทรงกลว้ย ใส่มงกฎุเพชรและ ติดดอกไมป้ลอมเล็กนอ้ย สีของชดุนัน้ไม่ไดมี้
การก าหนดว่าจะตอ้งเป็นสีใด แต่สามารถใส่ไดต้ามความเหมาะสมของงานท่ีไปท าการแสดง   
ซึ่งการแตง่กายของหมอล าฝ่ายหญิงมีรายละเอียดดงันี ้  
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ภาพประกอบ 33 การแตง่กายชดุไทยประยกุตข์องหมอล าฝ่ายหญิง คณะเพชรอบุล  

ในชว่งปี พ.ศ. 2540 – 2562  

ท่ีมา: ชเูกียรต ิเอกนาม. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2562 
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การแต่งกายชุดไทยประยุกตข์องหมอล าฝ่ายหญิง คณะเพชรอุบล 
มีรายละเอียดดังนี  

1. มงกุฎเพชร มีลักษณะคล้ายมงกุฎนางงาม โดยประดับ 
ไปดว้ยเพชรหรือครสิตลัตามท่ีผูแ้สดงตอ้งการ มกันิยมน ามาประดบัศีรษะ 

2. ผมทรงกล้วยตีกระบังด้านหน้า โดยการท าผมทรงกลว้ยนัน้
ทางดา้นหนา้ จะนิยมท าผมทรงตีกระบงัและดา้นหลงัปะกบเขา้หากนั  

3. ต่างหู เป็นเครื่องประดบัเงินมีทัง้ในรูปแบบหนีบและรูปแบบ
เจาะเหมือน ต่างหทูั่วไป รูปทรงของต่างหูนัน้ส่วนใหญ่จะมีขนาดไม่ใหญ่มาก มีทัง้รูปแบบดอกไม ้
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม เป็นตน้ 

4. สร้อยคอ มีลักษณะเป็นสรอ้ยคอเครื่องเงิน มีจีส้ามเหล่ียม
ตรงชว่งอก ของนกัแสดง 

5. ชุดไทยประยุกต ์มีลกัษณะคลา้ยชดุไทยจิตรลดา เสือ้ท าจาก
ผา้ไหม ทรงเสือ้เป็นแขนกระบอกยาว ในส่วนของกระโปรงหรือผา้นุ่งนัน้จะเป็นกระโปรงส าเร็จรูป
ตดิตะขอและ ท าจากผา้ไหมเชน่กนั 

6. เข็มกลัดติดอก มีลกัษณะเป็นเข็มกลดัรูปแบบต่าง ๆ เช่นรูป
นกยงู รูปดอกไม ้เป็นตน้ เป็นเคร่ืองประดบัสรา้งความสวยงามใหก้บัสไบ 

7. สั งวาลย์ เป็น เครื่องประดับ ท่ี มี รูปร่างคล้ายสร้อยคอ  
เป็นเคร่ืองเงิน โดยความยาวของสงัวาลยน์ัน้จะยาวตัง้แตห่วัไหลพ่าดมาถึงเอวของนกัแสดง 

8. สไบลาว เป็นสไบจากทางฝ่ังลาว ลวดลายผา้จะเป็นลวดลาย
ของทาง ประเทศลาว มีการประดบัลกูปัดใหก้บัสไบ เป็นสไบท่ีแยกชิน้กบัตวัชดุของนกัแสดง 

9. เข็มขัด มีลกัษณะเป็นเครื่องประดบัเงินท่ีมีลวดลายแตกตา่ง
กันไป มีขนาดความกว้างยาวประมาณ 2 - 3 นิว้ และสามารถสวมใส่รอบเอวของนักแสดง  
ทัง้นีเ้ข็มขดัทองจะตอ้งมี หวัเข็มขดัท่ีตดิตะขอเป็นตวัเช่ือมใหต้ิดกนัทัง้สองขา้ง 

10. รองเท้าคัทชู หมอล าฝ่ายหญิงนิยมสวมรองเท้าคัทช ู 
โดยสีของรองเท้านั้น  จะไม่มีการก าหนดสีเน่ืองจากแต่ละบุคคลมีความชอบท่ีแตกต่างกัน  
จงึมีรูปแบบท่ีคละกนัมาหลากหลายรูปแบบ มกุดา เคนตี, (ส่ือสารสว่นบคุคล, 26 ตลุาคม 2562)  
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ตัวตลก ในปัจจุบันตัวตลกมีการแต่งกายอย่างไรก็ได้ท่ีเป็นสีฉูดฉาด 
สามารถน าผ้า ท่ีเหลือใช้หรือให้แตกต่างจากเดิม การแต่งหน้าจะนิยมแต่งหน้าธรรมดาหรือ 
ทาลิปสติกใหเ้กินขนาด จากรูปปากของคนปกติใส่วิกสีต่าง ๆ มีอุปกรณ์ประจ าตวัไม่ว่าจะเป็น 
มีดอีโตข้นาดใหญ่ หรือ ตะกรา้ ขนาดใหญ่ เป็นตน้ 

 

ภาพประกอบ 34 การแตง่กายตวัตลก คณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 27 ตลุาคม 2561 

ส่วนในเรื่องของการแต่งหนา้นัน้แลว้แต่ความถนัดของแต่ละคน ซึ่งทาง
คณะเพชรอุบลไม่ได้มีข้อก าหนดว่าจะต้องแต่งหน้าให้เหมือนกันหรือโทนเดียวกัน ส่วนใหญ่ 
จะแต่งหน้าโทนน า้ตาลด า การทาลิปสติกก็จะมีเพียงสีแดงและสีชมพูเท่านั้น ตามแต่เทคนิค 
ของแต่ละคน เพ่ือความสวยงานของ การแสดงหน้าเวที เหลือ มะลิบุตร, (ส่ือสารส่วนบุคคล,  
27 ตลุาคม 2561) 

4.2.3 เคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ประกอบในการแสดงของหมอล าเร่ืองต่อกลอน ท านองอุบล 
คณะเพชรอุบล 

จากการศึกษาพบว่า เครื่องดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนนัน้ 
เป็นสิ่งท่ีขาดไม่ไดส้  าหรบัการแสดงหมอล า เป็นการสรา้งอรรถรสใหผู้ร้บัชมและรบัฟังไดร้บัรูถ้ึง
เสียงเพลงอันไพเราะสมจริง ซึ่งในอดีตนั้นเครื่องดนตรีจะมีเพียงไม่ ก่ีชิ ้น โดยแบ่งช่วงการ
เปล่ียนแปลงของเครื่องดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
ออกเป็น 2 ชว่งอยา่งชดัเจน ดงันี ้ 
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ช่วงปี พ.ศ. 2518 – 2520 เป็นช่วงของการตัง้คณะเพชรอุบลขึน้มาใหม่จึงเป็น
การแสดง ท่ียงัคงความดัง้เดิมไวแ้ละมีเครื่องดนตรีจ  านวนนอ้ยชิน้ เน่ืองจากการแสดงหมอล าเรื่อง
เรื่องตอ่กลอนนัน้การด าเนินเรื่องส่วนใหญ่จะมีเพียงแคนท่ีเป็นตวัด าเนินเรื่องพรอ้มกบัคนล า และ 
มีการล าล าเดินออกฉาก ท่ีจะตอ้งมีการท าจังหวะเสียงเพลงเขา้มาดว้ย นักดนตรีในช่วงนีจ้ะไม่
ก าหนดการแต่งกาย เน่ืองจากนกัแสดงและคนในวงมีจ ากัดบางคนต้องเล่นดนตรีไดด้ว้ยบางคน
ตอ้งสลบัมาเป็นหมอล า ดว้ยเชน่กนั เครื่องดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงมีจ านวนทัง้หมด 4 ชิน้ ดงันี ้

1. กลองอีโล่ หรือกลองยาว จะท าหน้าท่ีเป็นเครื่องเคาะจังหวะสรา้งความ
สนกุสนาน ในการแสดง 

2. แคน เป็นเครื่องดนตรีหลักในการท าการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน  
ซึ่งจะขาดเครื่องดนตรีชิน้นีไ้ม่ได ้เพราะการล าเรื่องตอ่กลอนจะตอ้งมีการเป่าแคนเทียบเคียงเสียง
ล าเขา้ไปดว้ย 

3. ฉ่ิง เป็นเคร่ืองดนตรีเสรมิใหก้ลองและแคนมีความสนกุสนานมากยิ่งขึน้ 
4. ฉาบ เป็นเครื่องดนตรีท่ีเป็นลูกคู่รับกับเสียงฉ่ิง เม่ือรวมกันทุกชิน้แล้ว 

จะท าใหก้ารแสดงหมอล าไมน่า่เบื่อ มีจงัหวะจะโคนสรา้งความสนกุสนานใหผู้ช้มอยา่งมีความสขุ  
นอกจากนีด้นตรีมีหน้าท่ีเลียนเสียงต่าง ๆ ท่ีใช้ประกอบการแสดงหมอล าได ้

อีกดว้ย ยกตวัอย่างเช่น นางเอกท าของหล่น ก็จะมีเสียงกลอง ฉ่ิงฉาบตีรบัเพ่ือสรา้งความตกใจ
ใหก้บันางเอก หมอล าเพ่ือความสมจรงิมากย่ิงขึน้  

ตอ่มาชว่งปีพ.ศ. 2521 – ปัจจบุนั ไดมี้การเปล่ียนแปลงตามยคุสมยั หวัหนา้คณะ
เพชรอุบลไดข้ยายวงใหมี้ความยิ่งใหญ่มากขึน้ จ  านวนผูแ้สดงและนกัดนตรีก็เพิ่มมากขึน้เช่นกัน  
จึงไดน้  าเครื่องดนตรีสากลเขา้มามีบทบาทในวงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
เน่ืองจากในปีนีรู้ปแบบ การแสดงไดเ้ปล่ียนไปจากเดิมมีการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี  
เพลงโชวว์ง และมีหางเครื่องเต้นประกอบการแสดงจึงต้องมีเครื่องดนตรีสากลเข้ามาช่วยให้ 
ครบองคป์ระกอบมากย่ิงขึน้  

การแต่งกายของนักดนตรีก็เริ่มก าหนดให้แต่งตัวเหมือนกันคือการใส่เสือ้สูท 
สีเดียวกันพรอ้มกับผูกเนคไท เสือ้ขา้งในใสเสือ้เชิ๊ตสีขาว กางเกงขายาวสีสุภาพ รองเท้าผ้าใบ  
ซึ่งการแต่งกายนีห้ัวหนา้คณะจะเป็นผูจ้ัดหามาให ้ดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน
ท านองอบุล จะมีทัง้หมดจ านวน 12 เครื่อง โดยต าแหนง่ของการตัง้เครื่องดนตรีนัน้ ทางขวาซา้ยมือ
ของนักดนตรีจะตั้งเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า เช่น แซกโซโฟน ทรมัเป็ต ทรอมโบน แคน 
บางครัง้เครื่องดนตรีแคนอาจจะอยู่ขา้งหลงัหรือขา้ง ๆ เวทีการแสดงก็ได ้ทางขวามือของนกัดนตรี
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จะตัง้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลิทึ่ม เช่น กีตา้รเ์บส กีตา้รไ์ฟฟ้า ออรแ์กน แอกคอรเ์ดียน ในส่วน
ของตรงกลางนัน้จะเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตี เชน่ กลองชดุ ฉ่ิง ฉาบ กลองทอม เป็นตน้ 

 

ภาพประกอบ 35 การแตง่กายของนกัดนตรี คณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 13 กรกฎาคม 2562 

เมธา รุง่เรือง ไดก้ลา่วไวว้า่ 

“…ในปัจจุบนัจ านวนนกัดนตรแีละเครือ่งดนตรีจะมีลดนอ้ยลงเนือ่งจากนกัดนตรรุ่ีนเก่าไดเ้สยีชีวิตลง
ไปและมีเครือ่งดนตรีที่เลิกใชใ้นการแสดงหมอล าคือ แอกคอร์เดียน เพราะไม่มีการผลิตเครือ่งดนตรีชิ้นนีแ้ลว้ 
จึงท าใหต้อ้งตดัเครื่องดนตรีชิ้นนีอ้อก หากแต่ปัจจุบันนัน้ ยงัคงเหลือเครื่องดนตรีที่กล่าวข้างตน้มาดังเดิม  
และหากการว่าจ้างเป็นวงใหญ่ คณะเพชรอุบลก็จะมี  ครบทุกชิ้น แต่ในช่วงหลงั ๆ มานีก้ารหานกัดนตรีที่มี 
ความช านาญในการเป่าทรมัเป็ตและทรอมโบนประกอบการแสดงหมอล าหาไดค้่อนขา้งยาก เครือ่งเป่าจึงเหลือ
เพียง 2 เครื่อง คือ แคน และแซกโซโฟน หากนบัจ านวนนกัดนตรีตามต าแหน่งเครื่องจะอยู่ที่ราว ๆ 8 คน  
หากเกินกว่า 8 คน จะเกิดจากเครือ่งดนตรีนัน้เพิ่มจ านวนเขา้ไป เช่น มีแซกโซโฟน 2 เครือ่ง มีคนเป่าเป็นหลกั  
1 เครื่อง และคนเป่าที่เป็นคนเสริมอีก 1 เครื่อง ในส่วนของการจา้งงานเป็นวงกลางและวงเล็กจ านวนเครือ่ง
ดนตรกี็จะลดหลั่นลงไปโดยจะตดักลองชุด กลองทอม แซกโซโฟน ฉิ่ง ฉาบ ออก จะเหลอืเพยีง กีตา้รเ์บส กีตา้ร์
ไฟฟ้า คีย์บอร์ด แคน เท่านัน้ เพื่อการเดินทางและการขนย้ายที่สะดวกมากขึ้น” เมธา รุ่งเรือง, (สื่อสาร 
สว่นบคุคล, 22 กมุภาพนัธ์ 2562) 



  

 

122 

ก่อนท าการแสดงนกัดนตรีมีการเตรียมความพรอ้มก่อนการแสดง คือ นกัดนตรี
จะตอ้งคอยตรวจสอบเครื่องดนตรีของตน ทดสอบเสียงว่ามีการขาดตกบกพร่องในช่วงการเล่น
ดนตรีหรือไม่ และสิ่งท่ีนกัดนตรีในคณะเพชรอบุลยึดถือคือ ไม่ขา้มเครื่องดนตรีทกุชนิด และเคารพ
ซึ่งกันและกันหากมีปัญหาท่ีไม่สามารถแก้ไขไดใ้ห้แจ้งหัวหน้านักดนตรีหรือหัวหน้าคณะทันที 
ขอ้ตกลงนีจ้งึท าใหน้กัดนตรีเขา้ใจและอยูร่ว่มงานไดจ้นถึงปัจจบุนั 

4.2.4 เร่ืองทีใ่ช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จากการศึกษาพบว่า เรื่องท่ีใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  

คณะเพชรอบุลนัน้ เดิมทีนายฉลาด ส่งเสริม หวัหนา้คณะเพชรอบุล ไดน้  าเนือ้เรื่องของนางนกกระ
ยาวขาว มาจากคณะอบุลพฒันา โดยผูแ้ตง่คือ คณุพ่อมหาพิมพ ์เม่ือครัง้ยงัอยูอ่บุลพฒันากบันาย
ดวง วงัสาลนุ นายดวง เคยแต่งกลอนล าใหป้.ฉลาดนอ้ยไดร้อ้ง จึงทราบว่านายดวงมีพรสวรรคใ์น
เรื่องของการประพนัธก์ลอนล าและไดมี้การชกัชวนมาตัง้คณะเพชรอบุลท่ีบา้นเกิด สิ่งท่ีน ามาดว้ย
นัน้คือบทล าเรื่องตอ่กลอนนางนกกระยางขาว 

เม่ือปี พ.ศ. 2518 - 2520 นั้นนายดวงไดแ้ต่งกลอนล าเรื่อง “สายแนนนาแก่น” 
เป็นเรื่องแรก ส าหรับคณะเพชรอุบล พระเอกคือนายฉลาด ส่งเสริม นางเอกคือนางโฉมไสว  
แสนทวีสุข ซึ่งนัน้ยุคนั้นท าให้คู่พระคู่นางทั้งสองคนนีโ้ด่งดงัจนถึงขัน้อัดแผ่นเสียงและไดส้รา้ง
ช่ือเสียงใหค้นรูจ้กัจากในจงัหวดั สู่ในประเทศ เม่ือคณะเพชรอบุลเริ่มมีช่ือเสียงโดง่ดงั ตอ่มาจึงได้
เพิ่มเรื่องท่ีใชใ้นการแสดงมากขึน้ และสามารถแบ่งประเภทของบทกลอนในแต่ละเรื่องจ านวน
ทัง้สิน้ 3 ประเภท ไดด้งันี ้

ประเภทที่ 1 เรื่องท่ีเกิดจากการศึกษาหนังสือผูกซึ่งหนังสือผูกนีผู้้ท่ีจะได้
ศึกษาตอ้งเป็น ผูท่ี้ผ่านการบวชเรียนมาแลว้เท่านัน้เพราะหนังสือผูกนีคื้อการจานเรื่องราวลาง 
ใบลานตามวดัตา่ง ๆ ซึ่งเรื่องราวท่ีมาจากหนงัสือผกูสนันิษฐานไดว้่ามาจากการท่ีพระท าการเทศนา
ตามงานบุญต่าง ๆ เพ่ือสอดแทรกคติสอนใจธรรมะใหป้ระชาชนไดร้บัฟัง เรื่องท่ีมาจากหนงัสือผูก 
มีดงันี ้เรื่องนางนกกระยางขาว เรื่องพระเวสสนัดรชาดก เรื่ององคลีุมาล เป็นตน้ 

เรื่องท่ีคณะเพชรอุบลนิยมน ามาท าการแสดง คือ เรื่อง นางนกกระยาวขาว 
ซึ่งเป็นเรื่อง ท่ีสอดแทรกค าสอนใหค้นไดต้ระหนกัรูถ้ึงการท าบญุท าทานเพ่ือสรา้งกศุลใหก้บัตนเอง 
หากตายไปจะได้รับกุศลนี ้เพ่ือให้ตนได้ขึน้สวรรค์ ตามความเช่ือของชาวอีสาน โดยเรื่ องย่อ  
“นางนกกระยางขาว” มีใจความดงันี ้

กล่าวถึง ทา้วมฆมาณพเป็นผูใ้จบญุชอบท าบญุท าทาน ไม่ชอบเอาประโยชน์
ส่วนตนชอบนึกถึงส่วนรวมก่อนเสมอ ท้าวมฆมาณพมีภรรยาด้วยกัน 4 พระนาง คนท่ี 1 นาง
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สชุาดา คนท่ี 2 นางสธุรรมา คนท่ี 3 นางสนุนัทา คนท่ี 4 นางสจุิตตรา เน่ืองจากทา้วมฆมาณพชอบ
ท าบญุจึงคดิอยาก สรา้งศาลากลางบา้นเพ่ือใหช้าวบา้นในชมุชนไดใ้ชป้ระโยชนร์ว่มกนั เม่ือภรรยา
ทัง้สามของทา้วมฆมาณพไดย้ินเช่นนัน้ จึงขอสรา้งยอดช่อฟ้ารว่มกบัศาลาของท่าน มีเพียงภรรยา
ใหญ่คือนางสุชาดา ไม่สนใจ ท่ีจะท าบุญร่วมดว้ย นางสุชาดามีนิสัยชอบแต่งหน้าแต่งตัวและ 
อยู่บา้นไม่ท าการท างาน พ่ีนอ้งไปท าบุญ ท่ีใด นางสุชาดาไม่สนใจท่ีจะท าดว้ย เพราะนางสชุาดา 
คดิวา่การท่ีสามีท าบญุท าทานแลว้ภรรยาก็จะไดร้บับญุเชน่กนัจงึไมส่นใจ  

เม่ือตดัฉากมาตอนท่ีทุกคนไดต้ายจากเมืองมนุษย ์ทุกท่านไดข้ึน้ไปอยู่บน
สวรรค ์ทา้วมฆมาณพไดข้ึน้ไปเป็นพระอินทร ์โดยภรรยาไดข้ึน้สวรรคไ์ปดว้ยทัง้หมด 3 คน มีเพียง
คนเดียวเท่านัน้ ท่ีไม่ไดข้ึน้ไปคือ นางสุชาดา เน่ืองจากตอนเกิดเป็นมนุษยน์างไม่สนใจท าบุญท า
ทาน ในแต่ละวัน มักจะแต่งหนา้และแต่งตวัสวยไม่ท างานช่วยใคร จึงท าใหน้างไม่ไดข้ึน้สวรรค์
เหมือนคนอ่ืน ๆ พระอินทรไ์ดต้รวจสอบว่าการขึน้สวรรคค์รัง้นี ้ภรรยาทัง้ส่ีคน ขึน้มาครบกนัหรือไม ่
เม่ือตรวจสอบดูแล้วไม่เห็นนางสุชาดา จึงใช้หูแก้วตาทิพย์สอดส่องลงมายังเมืองมนุษย ์และ 
เห็นนางสุชาดาเกิดมาเป็นนางนกกระยางขาว อยู่ตามล าคลอง ใชชี้วิตโดยการหากินกุง้ กินปลา
ตามคลอง เม่ือพระอินทรเ์ห็นเช่นนั้นจึงแปลงกายเป็น นกกระยางขาวตัวผู้เพ่ือท่ีจะไปรับนาง
สชุาดากลบัขึน้มาอยูบ่นสวรรคด์ว้ยกนั 

เม่ือพระอินทรล์งมายงัเมืองมนุษยจ์ึงไดร้บันางสุชาดาขึน้สวรรค ์หากแต่ว่า
ขึน้มาเจอพ่ีน้อง นางสุชาดาท าไดเ้พียงก้มหน้าโศกเศรา้เสียใจ น้อยใจท่ีตนเองไม่ไดข้ึน้สวรรค์
เหมือนพ่ีนอ้งคนอ่ืน เหล่าภรรยาพระอินทรจ์ึงท าการแสดงฟ้อนร  าเพ่ือใหน้างสุชาดาสนุกสนาน 
และมีการหงอกลอ้กนัจนท าใหน้างสชุาดาอยู่ไม่ได ้เม่ือพระอินทรเ์ห็นเช่นนัน้จึงพานางลงไปส่งยงั
เมืองมนุษย์เช่น เคย และได้สั่ งสอน  นางสุชาดาไว้ว่า  “หากอยากหลุดพ้นจากการเป็น 
นางนกกระยางขาว เจา้ตอ้งไม่กินปลาท่ีมีชีวิตตอ้งเลือกกินแตป่ลาท่ีตายไปแลว้ จนกว่าจะสิน้อายุ
ไขของเจา้ อยู่ในศีลหา้รกัษาศีลไม่ฆ่าสตัวแ์ละเจา้จะหลุดพน้จากวิบากกรรมนี้” นางสุชาดาไดฟั้ง
จงึท าตามท่ีพระอินทรบ์อกจนนางไดต้ายจากชาตท่ีิเป็นนางนกกระยาวขาว 

ชาติท่ีสามของนางสุชาดา เม่ือได้ตายจากการเป็นนางนกกระยางขาว  
ชาติท่ีสามนี ้นางสชุาดาไดม้าเกิดเป็นลกูสาวช่างหมอ้ หรือช่างป้ันหมอ้ เม่ือพระอินทรท์ราบจึงลง
มาเตือนใหน้างสชุาดารกัษาศีลหมั่นท าบญุไมเ่บียดเบียนสตัว ์ถือศีลกินเจจงึจะสามารถชดใชใ้นสิ่ง
ท่ีตนกระท าในชาติปางก่อน ได้นางสุชาดาก็ท าตามค าสั่ งของพระอินทรจ์นได้ตายจนชาตินี ้
ดว้ยเชน่กนั 
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ชาติสุดทา้ยของนางสุชาดานัน้ ไดม้าเกิดกับพระยาใหญ่ไอยสูร ซึ่งเป็นเจา้
เมือง พระอินทรท์ราบจึงไดล้งมาเตือนนางอีกว่าให้หมั่นท าบุญท าทานเช่นเดิม นางท าตามท่ี  
พระอินทรบ์อกทุกอย่าง ดว้ยเวลาท่ีล่วงเลย บิดามารดาของนางสุชาดาเกรงว่าลูกสาวจะไม่ได้
แต่งงานและไม่มีทายาทสืบทอดตระกูล พระยาใหญ่ไอยสูรจึงสั่ งให้ลูกน้องไปตีฆ้องรอ้งป่าว
ประกาศหาชายโสดไม่จ  ากัดอายุเพ่ือจะให้นางสุชาดาแต่งงานด้วย เม่ือเรื่องถึงหูพระอินทร ์  
พระอินทรจ์ึงแปลงกายเป็นคนแก่ลงมาท าการคดัเลือกคู่ ดว้ยเช่นกัน เม่ือนางสุชาดาเห็นคนแก่ 
คนนี ้ตนรูไ้ดเ้ลยว่านีคื้อสามีของตนในชาติปางก่อน จงึน าพวงมาลยัไปคลอ้งแขนเพ่ือเลือกชายแก่
คนนั้น เม่ือเลือกไดแ้ล้วพระอินทรก็์แปลงกายกลับและสั่งสอนพระยาใหญ่ไอยสูรและภรรยา  
แจ้งเรื่องท่ีนางสุชาดานั้นเป็นภรรยาของตนมาตัง้แต่ชาติปางก่อนจะขอรบัขึน้ไปอยู่บนสวรรค ์ 
เม่ือบิดามารดารบัทราบ พระอินทรจ์ึงรบันางสุชาดาขึน้ไปอยู่สวรรคต์ลอดไป นิทานเรื่องนีส้อน  
ใหค้นรูจ้กัท าบญุท าทานตามก าลงัท่ีตนมีเพ่ือเป็นใบเบิกทางในการท่ีหากเราตายจะไดใ้ชก้ารท่ีเรา
ท าบุญ มาเพ่ือให้เราไปเจอคนท่ีดี ๆ หรือไดข้ึน้สวรรค์ นิทานเรื่องนีจ้ึงเป็นกุศโลบายให้คนเช่ือ 
และรบัฟังหลกัค าสอนของพระพทุธศาสนาและน าไปปฏิบตัิตามตอ่ไป จบบรบิรูณ์ ฉลาด สง่เสริม, 
(ส่ือสารสว่นบคุคล, 22 กมุภาพนัธ ์2562) 

จากการศึกษาเรื่องท่ีใช้ในการแสดงข้างต้นผู้วิจัยจึงด าเนินการวิเคราะห์
ขอ้มลูและยกตวัอยา่งกลอนล าไดด้งันี ้

                       “              ” (          พ             พ        ) 
ประพันธก์ลอนล า โดย คณุพอ่มหาพิมพ ์(ตน้ฉบบั) ปี พ.ศ. 2515 คณะอบุลพฒันา 
เรียบเรียงค ากลอนใหม่ โดย นายดวง วงัสาลนุ ปี พ.ศ. 2544 คณะเพชรอบุล 
ช่วงที ่1 พระอินทรล์ า 

กลา่วเรื่องทา้วเทวราชองคอิ์นทร ์ ไดเ้ป็นองคอ์มัรนิทรอ์ยูเ่ทิงสวรรคฟ์้า 
มีพระฉายาไดเ้จ็ดพระนามขนานซ่ือ คือสกักะธิราชไทไ้ขอา้งหนึ่งพระนาม 
เทวินโทเป็นซ่ือทา้วโดยดั่งเดียวกนั อมัรนิทรร์าชาซ่ือพระองคอิ์นทรค์  านี ้
มีสหสัสนยัทา้วเป็นนามพระอินทรอี์ก มคัโวเป็นซ่ือทา้วพระองคอ์า้งแมน่อา่นเห็น 
พวกพ่ีนอ้งเอิน้วา่มคัคะวาน เจ็ดพระนามไขขานแนจ่รงิบมี่ดนั 
อนสุนคอยฟังนัน้ตอนปลายสิไดเ้ลา่ พระอินทราธิราชเจา้ตอนมาไดอ้ยูส่วรรค ์
มเหสีเพิ่นนัน้เห็นอยูส่ามพระองค ์ สธุรรมา สนุนัทา สจุิตตรา อยูน่  าพระองคพ่ี์ 
สชุาดาบเ่ห็นจอ้ยไปไสบฮู่บ้อ่น สชุาดาแกว้ก ่ากอ้นเมียอา้ยโลดบเ่ห็น 
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บทพระอินทรพู์ด 
สธุรรมา สนุนัทา สจุิตตรา เอือ้ยเจา้สชุาดาไปไสคือบเ่ห็นขึน้มาเมืองสวรรคน์  าพวกพ่ีนอ้ง 

ทัง้สามบ่ไดอ้า้ยองคอิ์นทรต์อ้งสดส่องลงไปเมืองมนุษยเ์บิ่งว่าเป็นหยั๋งสุชาดา จั่งบ่ไดข้ึน้มาเมือง
สวรรค ์น าพวกนอ้ง ๆ 
บทพระอินทรล์ า 

อินทรสิตดัสอ่งแจง้สอดสอ่งสรญาณ มองลงไปทางอมรโคทวีปดนิแดนกวา้ง 
มองลงไปทางใตม้องไปไสบเ่ห็นไง่ มอหาสีแก่นไทม้องไดก้ะเป่าแปน 
ทอ้งถ่ินนีท้อ้งท่ีดาวดงึห ์ ดสุิดายามาผา่นเลยบเ่ห็นนอ้ง 
เลยเลา่มองไปกา้มลงหนองเลาะเลียบฝ่ัง สชุาดาเป็นนกนอ้ยงอยหนองน า้แม่นนกยาง 

บทพระอินทรพู์ด 
สธุรรมา สนุนัทา สจุิตตรา เบิ่งแหน่พุน้ เอือ้ยสดุชาดาของเจา้ตายไปเป็นนกกระยางขาว 

หากินกุง้กินซิวอยู่เลาะหนองน า้พุน้ บไ่ดล้ะอา้ยองคอิ์นทรส์ิแปลงรา่งเป็นนกกระยางขาวตวัผู้ ลงไป
เอาเอือ้ยสชุาดาขึน้มาเมืองสวรรคห์าพวกนอ้ง ๆ จั่งไดล๋ะ 
บทพระอินทรล์ าปลอมแปลงกายเป็นนกกระยางขาว 

วา่ทอ่นัน้สิปลอมเปล่ียนวรกาย ปลอมเป็นนกกระยางขาวสิล่วงลงไปเอานอ้ง 
วา่สิไปเอานอ้งสชุาดาขึน้จากฝ่ัง คณุผูฟั้งจ  าจ่ือไดน้ิทานใกลส้ิอว่ยลง 

บทกลอนของหมอล าเรื่องต่อกลอนท่ีกล่าวมาข้างต้นนีส้ะท้อนให้เห็นถึง
อารมณ์ของการความสุข ปนความเศรา้ของพระอินทร ์ความสุขท่ีพระอินทรไ์ดร้บัคือการรบันาง
สุชาดาขึน้สวรรคใ์นชาติสุดท้าย แต่ในอารมณ์ความเศรา้นั้นมาจากความสงสารภรรยาตนเอง 
ท่ีตอ้งชดใชก้รรมท่ีไดก้ระท ามาตัง้แต ่ชาติปางก่อน ผูท่ี้ไดร้บับทเป็นพระอินทรจ์ึงเป็นผูท่ี้ตอ้งแสดง
อารมณ์ไดอ้ย่างชดัเจน หากเจอบทเศรา้ ตอ้งแสดงความเศรา้ความสงสารสุดซึง้ หากแสดงบท  
มีความสขุคือการแสดงท่ียิม้แยม้แจ่มไส พรอ้มรบัภรรยากลบัสู่สวรรค ์บทกลอนนีย้งัสะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงเรื่องการท าบุญท าทาน สอดแทรกเรื่องค าสอนในการท าบุญและผลท่ีรบัจากการไม่ท าอะไร 
ใหเ้กิดประโยชนต์อ่ส่วนรวม หากท่านใดขยนัหมั่นท าบุญ ท าทาน เม่ือตายไปแลว้จะไดข้ึน้สวรรค ์
แตห่ากผูใ้ดไม่เคยเขา้วดัไม่เคยท าบญุหรือท าตวัไม่ใหเ้กิดประโยชน ์หากตายไปแลว้จะไดไ้ปชดใช้
กรรมในสิ่งท่ีตนท ามา กว่าจะหลุดพ้นในแต่ละชาติตอ้งเจอบททดสอบ ความยากล าบากมาก  
เพ่ือจะได้ชดใช้ให้หมดสิน้และขึน้สรรคไ์ด้ตามล าดับ การแสดงข้างตน้เป็นเพียง  กุศโลบายให ้
ผูร้บัชมไดต้ระหนักรูถ้ึงการใชชี้วิตอยู่ในทางธรรมว่าจะเกิดผลลัพธอ์ะไรบา้ง ซึ่งน ามาสู่ผูสู้งอายุ
สอนเดก็โดยการใชส่ื้อทางการแสดงหมอล าใหเ้ขา้ใจและสืบทอดกนัตอ่ไป  
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ประเภทที่ 2 คือ วรรณคดีโบราณอีสาน เช่น เรื่อง ทา้วก ่ากาด า, นางแตง
ออ่น, สวุรรณหงส,์ นางสิบสอง, สายแนนนาแก่น เป็นตน้ 

เรื่องคณะเพชรอุบลนิยมแสดงอีกเรื่องคือ “ท้าวก ่ ากาด า” ท้าวก ่ ากาด า 
เม่ือชาติปางก่อนนั้นได้เกิดเป็นนายพราน และไดฆ้่าเสือตัวเมียและพรากลูกจากอ้อมอกของ 
เสือตวันัน้ เม่ือไดม้าเกิดอีกชาตทิา้วก ่ากาด าจึงไดร้บักรรมท่ีตนเองก่อในชาตปิางก่อน เกิดมาตวัด า
สกปรก และแม่เสือชาติท่ีแลว้ก็ มาเกิดเป็นแม่ของทา้วก ่ากาด า แม่ของทา้วก ่ากาด านัน้มีความ 
เช่ือว่าลูกตนเป็นเด็กท่ีเกิดมามีแต่เรื่องไม่ดี เป็นกาลกิณีบา้นเมืองจะท าให้ครอบครวัอยู่อย่าง 
ไมมี่ความสขุ แมข่องทา้วก ่ากาด าจงึน า้ทา้วก ่ากาด า ใสต่ะกรา้ลอยน า้ และไปติดท่ีสวนของพระยา
พรหมราช ซึ่งมียายแก่เป็นผูดู้แลสวนใหท้่าน เม่ือยายเจอเด็กลอยมาจึงไดน้  ามาเลีย้งเหมือนลูก 
คอยหลบซอ่นทา้วพรหมราชเพราะทา่นไมช่อบใหใ้ครมายุ่งเก่ียวกบั สวนของลกูสาวตน ทา้วพรหม
ราชมีลกูสาวอยู่ดว้ยกนั 7 คน และหวงลกูสาวคนสดุทอ้งท่ีสุด คือนางลนุ นางลนุจึงขอบิดามาชม
สวน เม่ือชมสวนของตนเกิดความสงสยัท าไมส้วนของตน้ตน้ไมล้ม้และตายแทบ ทกุตน้ จนไดเ้จอ
ทา้วก ่ากาด า ทา้วก ่ากาด าชอบพอกับนางลุนและใหย้ายไปขอนางลุนกับทา้วพรหมราช ซึ่งเม่ือ 
ทา้วพรหมราชทราบก็ทรงกริว้ จึงไดก้ล่าวรอ้งไปว่า หากชอบพอลูกสาวจริง ตอ้งหาทหารมาให้ 
หนึ่งพันนาย สรา้งสะพานเข้าวังอย่างใหญ่โต และทองแท่ง เม่ือยายได้ยินถึงกับเป็นลมและ 
ไดก้ล่าวออกไปว่าขา้พเจา้จะหามาจากไหน เม่ือทา้วก ่ากาด าไดท้ราบจึงออ้นวอนต่อเทวดาฟ้าดิน
ใหช้่วยตน และเผยตวัตนรูปงามท่ีแทจ้ริงใหย้่าเห็น ย่าจึงบอกว่าถา้หลานตนรูปร่างหนา้ตาหล่อ
ขนาดนีท้่านจึงไม่กลัว แต่ท้าวก ่า กาด าพูดเพียงว่า ขา้ยังไม่หมดกรรมท่ีท าไวจ้ึงไม่สามารถใช้
รูปรา่งหนา้ตาท่ีสวยงามได ้ถึงแมว้่าขา้ จะเป็นเทวดาลงมาเกิดก็ตาม เม่ือสิน้เสียงพูดจบ เทวดา
ท่านอ่ืนไดใ้ห้ความช่วยเหลือกับท้าวก ่ากาด า ให้ตามค าขอท่ีประสงคไ์ว ้เม่ือไดค้รบแล้วจึงไป 
สู่ขอนางลุนมาอยู่ด้วยกัน ถึงจะมีครบทุกอย่าง ท้าวพรหมราชก็ไม่พอใจจึงหาทางกลั่นแกล้ง 
ทา้วก ่ากาด าทุกทาง พ่ีสาวของนางลุนก็กลั่นแกล้งน้องสาว ไล่น้องสาวออกไปจากบา้นเพราะ 
ท าใหต้นและครอบครวัอบัอาย 

ท้าวก ่ากาด าจึงพาเมียของตนนั้นไปอยู่กระท่อมนอกเมืองท าให้นางลุน
ล าบากเพราะ นางลุนไม่เคยตกระก าล าบาก ทา้วก ่ากาด าท าไดเ้พียงปลอบนางลุนเม่ือนางเศรา้
โศกเสียใจ และ ตนได ้แอบไปรอ้งไหไ้ม่ใหน้างลนุเห็นเพราะตนคดิวา่พาภรรยาตกระก าล าบากมาก
พอแลว้ เม่ืออยู่ไดส้กัพกั ทา้วก ่ากาด าไดห้มดเวรหมดกรรมท่ีสรา้งไวแ้ต่ชาติปางก่อนจึงกลายรา่ง
เป็นกาขาว มีรูปโฉมงามและ ไดมี้ปราสาทหลงัใหญ่อยูก่ลางป่าท าใหน้างลนุไดเ้ป็นเจา้เมืองเคียงคู่
กับสามี เม่ือครัน้เรื่องถึงพระยา พรหมราชว่ากาขาวผู้นีคื้อกาด าลูกเขยของตน จึงสั่งให้บริวาร 
ไปเชิญกาขาวกบันางลนุกลบัเขา้วงัของตน ซึ่งทา้วกาขาวไดส้ง่สารบอกกบับรวิารท่านพรหมราชว่า 
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“เหล่าบริวารท่านกลบัเถิด วงันีค้นนอกหา้มเขา้หากเขา้มาไดจ้ะเขา้มาไดเ้พียงครัง้เดียวฝากบอก
ท่านดว้ยว่าไม่เป็นไรขา้จะท าใหน้างลุนมีความสุขสบายตลอดชีวิตไม่ตอ้งห่วง ” เม่ือบริวารของ 
พระยาพรหมราชกลับไป นางลุนและทา้วกาขาวไดค้รองคู่กันอยู่ในวงัอย่างมีความสุขตลอดไป  
(จบบรบิรูณ)์ 

                       “             ” (          พ          )     ุ            
ประพันธก์ลอนล า โดย คณุพอ่มหาพิมพ ์(ตน้ฉบบั) ปี พ.ศ. 2515 คณะอบุลพฒันา 
เรียบเรียงค ากลอนใหม่ โดย นายดวง วงัสาลนุ ปี พ.ศ. 2544 คณะเพชรอบุล 
ช่วงที ่1 นางกาเลล า พี่สาวนางลุน 

ละพอมาถึงดอยเวิง้บนหินเฮิงกนัซมส่อ ละฟังเสียงการะเวกฮอ้งมนัดงักอ้งคั่นกล่อมไพร 
ละมองรุกขชาตไิมอ้ยูใ่นเหลา่คนัสวนหลวง ดวงกระดงังาหอมกลอ่มอรุากนัพาเซิง้ พากนับืนผากว้ง
มาซมดวงดอกไสกนั พากนัเก็บดอกไมม้ารวมไวใ้ส่กระเซิง มาเดอ้บา่วส าเริงมาเดอ้สาวซ านอ้ยมา
ห้อยดอก สะเลเต อกสิเพพังหักกลิ่นมันนั้นหอมอ้าว กาเลบายเอาด้ายสายสินธุ์มาสอดแซว  
กลิ่นถวายเกียรติแกว้เป็นพวงพั่วกันทีทนั สลับกันเป็นจุม้คือมาลาสิแปรงฮูป ละฮอ้ยฮูปหนึ่งนั่น
ฮอ้ยฮูปคนข่ีมา้สิพาพ่าย แม่นผยอง ฮูปท่ีสองว่านัน้มโนราหถื์อบ่วงคลอ้งของเฒ่าพ่อท่านพราน
บุญ ละต่อกันมาฮูปนางลุนนี เปิดประตขูนัคอยซู ้(นางกาเลพูด) ซิเอาอยู่เบาะลุน (นางลุนนีพูด) 
คืองามแทเ้อือ้ยฮอ้ยใหล้นุงาม ๆ เดอ้ละฮปูท่ีส่ีว่านั่นฮปูขลูจูงูมา้ไปหานางกัน้อวบเคียง พานมาลยั
เพ่ือเย่ียมเมืองเปา้เจา้แปดปี ฮปูท่ีหา้ ว่านั่นฮปูสีดานางไหไ้กลศาลาดีนดั่นออฮอฮอยดา่น ทศกณัฑ์
หอบอุม้คนัไกลขา้ง หาอังพาลังคนัไกลขา้ง ห่างคาล า (นางลุนพูด) บัดนีไ้ปซมสวนนางลุนนีเน
อะเอือ้ยเนอะ (นางกาเลพูด) ซมสวนพวกเอือ้ยกาเลแลว้ไปซมเบิ่งสวนลุนเนอะ ต่อไปก็จะไปชม
สวนของนางลนุนี เป็นตน้ เพ็ญศรี บญุเลิศสวา่ง, (ส่ือสารสว่นบคุคล, 22 กมุภาพนัธ ์2562) 

จากกลอนท่ีกล่าวขา้งตน้จะแสดงถึงบทบาทของพ่ีสาวพานอ้งไปเท่ียวชมสวน จากการ
สมัภาษณ ์แพงศรี แดงระวี ไดก้ลา่วไวว้า่ 

“…นางกาเลไดอ้ธิบายเรือ่งการชมสวนนัน้นางกาเลเชิญชวนนอ้งฟังเสียงนกการะเวกรอ้ง และชวน
นอ้งมองสวนรุกขชาตไิมข้องตนว่าสวยงามเพยีงใด เมือ่ชวนนอ้งชมสวนเสรจ็ นางกาเลจึงพานอ้งเดนิเก็บดอกไม้
เพือ่มารอ้ยเป็นพวกมาลยั ในการรอ้ยพวงมาลยัของนางกาเลทีร่อ้ยใหน้างลนุนัน้ นางกาเล ไดอ้ธิบายไวว้่า ใน
พวงมาลยัรูปที ่1 ของพีน่ ัน้จะเป็นรูปคนขี่มา้ท่าผยอง รูปที ่2 เป็นรูปของนางมโนราห์โดนบ่วงของพรานบญุ รูป
ที3่ เป็นรูปนางลนุเป็นประตูคอยชู ้และไดถ้ามนอ้งกลบัว่าตอ้งการไหม นอ้งแสดงความดีใจและตอบว่าช่างสวย
เหลือเกิน รูปที ่4 นัน้เป็นรูปขูลูจูงมา้ไปหานางกัน้ รูปที่ 5 เป็นรูปของนางสดีาโดนทศกณัฑ์อุม้หนีจากพระราม 
เมือ่รอ้ยเสรจ็แลว้พีจ่ะมอบพวงมาลยัใหน้อ้งไว”้ 
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ในบทกลอนนีจ้ะแสดงใหเ้ห็นอารมณ์ของความสนุกสนานส าหรบัหญิงสาว 
ท่ีไดอ้อกมาชมสวนและท าการเก็บดอกไมเ้พ่ือมารอ้ยพวงมาลยั ตามลกัษณะของหญิงไทยในอดุม
คติของชายผู้หมายปอง เป็นการแสดงอารมณ์ท่ีเพลิดเพลินสบายใจ และมีความดีใจท่ีบิดา
อนญุาตใหม้าชมสวน เน่ืองจากทา้วพรหมราชนัน้หวงลูกสาวคนสดุทอ้งมาก จึงท าใหก้ารไปเท่ียว
นอกบา้นเป็นเรื่องยาก ผูร้บับทนางกาเลผูเ้ป็นพ่ีสาวจึงตอ้งแสดงความรบัผิดชอบเพ่ือรบัปากกับ 
ผูเ้ป็นบดิาวา่จะดแูลนอ้งใหเ้ป็นอยา่งดี ฉากนีจ้งึเป็นฉากท่ีไมต่งึเครียดและดไูดอ้ยา่งเพลิดเพลิน 

ประเภทที่ 3 คือต านาน ต านานเป็นเรื่องท่ีผู้เฒ่าผูแ้ก่เล่าต่อกันมาว่าเป็น
เรื่องท่ีเกิดขึน้จริง หากไม่ปรากฏว่าเกิดขึน้เม่ือใด เช่น เรื่อง ผาแดงนางไอ่, ขูลูนางอั้ว, ขุนช้าง
ขนุแผน, ก่องขา้วนอ้ยฆา่แม ่เป็นตน้ 

ทัง้นีน้อกจากคณะเพชรอุบลไดแ้ต่งกลอนล าใหม่และเพิ่มเรื่องท่ีใช้ในการ
แสดงแลว้ ยงัมีผลงานเผยแพรใ่นดา้นของส่ือเทปคาสเซ็ท ซีดี และดีวีดี ใหก้บัผูท่ี้ช่ืนชอบไดร้บัชม
และรบัฟังทุกช่องทาง จากการศึกษาผู้วิจัยสามารถเก็บรวบรวมส่ือต่าง ๆ ท่ีคณะเพชรอุบลได้
เผยแพร ่รายละเอียดดงันี ้

ตาราง 3 การเผยแพรผ่ลงานหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
ตัง้แต ่ปี พ.ศ. 2518 – ปัจจบุนั (2563) 

ปีพ.ศ.ทีเ่ผยแพร่ คณะเพชรอุบล รูปภาพ 
ไมป่รากฏปีพ.ศ. ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 

ล าเรื่องสายแนนนาแก่น 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- รูปแบบแผน่เสียง  
- ด  าเนินงานโดยทิดโส สดุสะแนน  
- จดัจ าหนา่ยโดย หา้ง ส.รวมแผน่เสียง 

 

พฤศจิกายน 
2537 

ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องการะเกต ุ
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
-จดัจ าหนา่ยโดย บรษิัทราชบตุรสเตอริโอ  
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ตาราง 3 (ตอ่) 

ปีพ.ศ.ทีเ่ผยแพร่ คณะเพชรอุบล รูปภาพ 
พฤศจิกายน 

2537 

ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องเปาบุน้จิน้ 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
-จดัจ าหนา่ยโดย บรษิัทราชบตุรสเตอริโอ  

ไมป่รากฏปีพ.ศ. ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องนางสงกรานต ์
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
-จดัจ าหน่ายโดย บรษิัทราชบตุรสเตอริโอ  

ไมป่รากฏปีพ.ศ. ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องนางสิบสอง 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
-จดัจ าหน่ายโดย บรษิัทราชบตุรสเตอริโอ  

ไมป่รากฏปีพ.ศ. ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องนกกระจอก 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
-จดัจ าหน่ายโดย บรษิัทโรตา้แผน่เสียง-
เทป จ ากดั  

สิงหาคม 2534 ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องสะไภส้ารพดัพิษ 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
-จดัจ าหน่ายโดย The Flying Snail 
CO.LTD  
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ตาราง 3 (ตอ่) 

ปีพ.ศ.ทีเ่ผยแพร่ คณะเพชรอุบล รูปภาพ 
ตลุาคม 2532 ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 

ล าเรื่องยอพระกลิ่นกินแมว 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
-จดัจ าหน่ายโดย หจก.แผ่นเสียง
กรุงไทย 

 

พฤศจิกายน 
2537 

ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องขนุชา้งขนุแผน 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
- จดัจ าหน่ายโดย บริษัทราชบตุรสเตอริโอ  

ไมป่รากฏปีพ.ศ. ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องทา้วเตา่ค า 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
- จดัจ าหนา่ยโดย บรษิัทราชบตุรสเตอรโิอ  

ธนัวาคม 2543 ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องนางนกกระยางขาว 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
- จดัจ าหนา่ยโดย บริษัทนพพร ซิลเวอร์
โกลด ์จ ากดั  

พฤศจิกายน 
2544 

ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องพระเวสสนัดรชาดก 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- เทปคาสเซ็ท 
- จดัจ าหนา่ยโดย บริษัทนพพร ซิลเวอร์
โกลด ์จ ากดั  
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ตาราง 3 (ตอ่) 

ปีพ.ศ.ทีเ่ผยแพร่ คณะเพชรอุบล รูปภาพ 
สิงหาคม 2544 ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 

ล าเรื่องอยากใหเ้พิ่นตายโตตาย 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- วีซีดีแสดงสด 
- จดัจ าหนา่ยโดย บริษัทราชบตุร 
เอนเตอร ์เทนเมนท ์จ ากดั  

มิถนุายน 2545 ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องศรีธนมโนราห ์
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- วีซีดีแสดงสด 
- จดัจ าหนา่ยโดย บริษัทราชบตุร 
เอนเตอร ์เทนเมนท ์จ ากดั  

กรกฎาคม 2552 ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องทา้วก ่ากาด า 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- วีซีดี 
- จดัจ าหนา่ยโดย บริษัทนพพร ซิลเวอร์
โกลด ์จ ากดั  

กรกฎาคม 2552 ชื่อเร่ืองที่ใช้ในการแสดง 
ล าเรื่องนางนกกระจอกนอ้ย 
รูปแบบในการเผยแพร่ 
- วีซีดี 
- จดัจ าหนา่ยโดย บริษัทนพพร ซิลเวอร์
โกลด ์จ ากดั  

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. จดัท าขึน้เม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2562  
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4.2.5 ฉากทีใ่ช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จากการศึกษาพบว่า ฉากท่ีใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  

คณะเพชรอุบล มีการใชฉ้ากเพ่ือประกอบการแสดงหมอล าในช่วงปีพ.ศ. 2518 – 2520 ลกัษณะ
ของผา้ฉากจะมีทัง้สิน้ 2 ส่วน ประกอบไปดว้ยส่วนท่ี 1 คือ ผา้ฉากพืน้ใหญ่ตรงกลาง ซึ่งผืนนีจ้ะใช้
ส  าหรบัการ เปล่ียนฉากในแต่ละรูปแบบ โดยวิธีเปล่ียนฉากนั้นมีชักรอกท่ีติดกับผา้ฉากโดยตรง  
เม่ือมีการเปล่ียนฉาก จะมีคนดึงชักรอกเพ่ือเปล่ียนไปทีละฉากตามเนือ้เรื่องท่ีใชแ้สดง ส่วนท่ี 2  
จะเป็นผ้าฉากท่ีสร้างความเป็นมิติให้กับฉาก ในส่วนผ้าฉากส่วนท่ี  2 นี ้ไม่มีการติดชักรอก 
เพ่ือเปล่ียนเน่ืองจากจะเป็นฉากท่ีตายตวั เป็นทางเขา้ออกของนักแสดงทัง้ทางซา้ยและทางขวา 
นิยมท าเป็นรูปป่าเพ่ือมองใหเ้ป็นทศันียภาพท่ีสมจริงมากยิ่งขึน้ โดยฉากท่ีใชใ้นการแสดงหมอล า
ฉากหลกัท่ีสามารถเปล่ียนได ้แบง่ออกเป็น 3 รูปแบบ ดงันี ้

รูปแบบที่ 1 ฉากทอ้งพระโรง มีลกัษณะการเขียนผา้ฉากเลียนแบบทอ้งพระโรง
ในพระราชวงั ฉากในลกัษณะนีจ้ะใชใ้นการแสดงท่ีเป็นตอนกษัตริยอ์ยู่ในพระราชวงัตามเนือ้เรื่อง
ของ หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 

 

ภาพประกอบ 36 ผา้ฉากทอ้งพระโรงของคณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: ราชบุตร, ฉลาด ส่งเสริม. (2544). อยากใหเ้พิ่นตายโตตาย. วีซีดีการแสดงสดล า
เรื่องตอ่กลอน ท านองอบุล คณะเพชรอบุล. ประเทศไทย. บรษิัทราชบตุรเอนเตอรเ์ทนเมนท ์จ ากดั  
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รูปแบบที่ 2 ฉากป่า มีลักษณะการเขียนผ้าฉากเลียนแบบธรรมชาติ มีตน้ไม้  
ล  าธารใหอ้ารมณ์ความรูส้ึกเหมือนตอนอยู่ในป่า ฉากในลกัษณะนีน้ิยมใชต้อนท่ีนักแสดงก าลัง
เดินทาง จากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง หรือหากฉากนัน้เป็นตอนของกษัตริยจ์ะเป็นฉากท่ีบ่งบอกถึง  
การก าลงัประพาสป่าไปสูอี่กเมือง 

 

ภาพประกอบ 37 ผา้ฉากป่าของคณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 23 กมุภาพนัธ ์2562 

รูปแบบที่ 3 ฉากกระท่อมหรือชุมชน มีลักษณะการเขียนผ้าฉากเลียนแบบ
กระท่อม ในชุมชนของหมู่บา้นต่าง ๆ ฉากในลักษณะนีใ้ชน้  าเสนอการแสดงใหเ้ห็นวิถีชีวิตของ
ชาวบา้น หรือเรื่องนั้นก าหนดให้นางเอกเป็นสาวชาวบา้นท่ีอยู่กระท่อมกับบิดามารดา ฉากกระท่อม 
จะประกอบไปดว้ยรูป ของกระท่อมและมีล าธารเลียบเคียงกระท่อมเพ่ือสมจริงมากขึน้ ทัง้นีข้ึน้อยู่
กบัหวัหนา้คณะไดท้ าการตกลงกบัผูอ้อกแบบฉากวา่แตล่ะฉากตอ้งการใหอ้อกมาในลกัษณะใด  
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ภาพประกอบ 38 ผา้ฉากกระทอ่มหรือชมุชนของคณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: ช่องอีสานโชวที์วี. (2559, กันยายน 27). ล าเรื่องต่อกลอน ท านองอุบล ทา้วการะเกด  
ตอน 1/3. สืบคน้จาก https://www.youtube.com/watch?v=Qmpg1_0GpyQ&list=RDCMUCM 
7RdVqe9ZmlUzHvPT8EMvg&index=3) 

ฉากท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าไดมี้ช่วงเวลาท่ีเปล่ียนผ่านยุคสมยัท าใหก้ารแสดง
หมอล าท่ีมีฉากประกอบไดย้กเลิกการใชฉ้ากเพ่ือปรบัเปล่ียนใหเ้ขา้กับยุคสมยั และเม่ือมีนายทุน
เขา้มาลงทุนกับวงการหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล ทางนายทุนไดน้  าฉาก
ประกอบการแสดงหมอล าเรื่อง ต่อกลอนกลับมาเพ่ือเป็นการอนุรักษ์การแสดงหมอล าเรื่อง 
ต่อกลอนท านองแบบมีฉากในช่วงปี พ.ศ. 2540 ท าให้ได้รับความนิยมกลับมาอีกครัง้จนถึง 
ปี พ.ศ. 2544 จงึไดย้กเลิกการใชฉ้ากส าหรบัการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุลอยา่งถาวร  

4.2.6 เวทีทีใ่ช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จากการศึกษาพบว่า เวทีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าไดมี้การเปล่ียนแปลงตามยคุสมยั 

มีการพัฒนาอยู่ตลอดเวลา โดยมีลักษณะแตกต่างกัน สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 แบบ ดังนี ้ 
แบบท่ี 1 เป็นเวทีท่ีปลูกสรา้งถาวร ในแต่ละหมู่บ้านจะต้องมีเวทีในรูปแบบถาวร เวทีถาวรนี ้
ชาวบา้นมกัเรียกกนัวา่ “เวทีเทิบหมาหอน” หรือ “เวทีเพลิงแหงน” ซึ่งเวทีในแบบถาวรมีโอกาสไดใ้ช้
ในช่วงงานบญุประจ าปีตา่ง ๆ ของทางหมู่บา้นหรือจงัหวดัไดจ้ดัขึน้ โดยทางคณะเพชรอบุลจะน า
ทีมนักแสดงและเครื่องดนตรีท่ีใช้ในการแสดงไปเท่านั้น แบบท่ี 2 คือ เวทีท่ีสามารถขนย้าย 
ประกอบ จดัสรา้งขึน้ได ้และสามารถเก็บชิน้ส่วน ของเวทีเพ่ือไปสรา้งในงานถดัไปได ้เวทีลกัษณะ
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นีท้างคณะเพชรอุบลจะเป็นผูจ้ดัท าขึน้มาเอง โดยจะมีคน ท่ีท าหนา้ท่ีในการสรา้งเวทีส าหรบัการ
แสดงหมอล าโดยเฉพาะ หรือ เรียกกนัว่า “คอนวอย” ซึ่งตอ้งใช ้คนจ านวนมากในการต่อประกอบ
โครงร่างของเวที เม่ือกระแสสังคมมีการเปล่ียนแปลงในเรื่องของการพัฒนาอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการ
แสดงหมอล าตาม ยุคสมัยผู้วิจัยสามารถแบ่งรูปแบบของเวทีท่ีในการแสดงหมอล าไดท้ั้ง หมด  
3 รูปแบบ ดงันี ้

รูปแบบที่ 1 ช่วงปีพ.ศ. 2518 – 2520 เวทีในช่วงนีเ้ป็นเวทีท่ีปลูกสรา้ง อย่าง
ถาวร ภายในวดัหรือภายในชุมชนตา่ง ๆ ลกัษณะของเวทีจะมีเสาทัง้หมด 5 ตน้ โดยเสา 4 ตน้นัน้ 
จะปักเป็นส่ีเหล่ียมผืนผา้ และเสาตน้ท่ี 5 อยู่ตรงกลางเวที เพ่ือยึดกับผา้ฉาก เวทีจะยกจากพืน้มา
ประมาณ 1 เมตร หลงัคาของเวทีมีลกัษณะแบบเพลิงแหงน ในส่วนของพืน้จะเป็นไมก้ระดานวาง
ทบัไมไ้ผท่ี่ตัง้รบั น าหนกัอยู่ดา้นล่าง ความกวา้งของเวทีอยู่ท่ีประมาณ 5 – 6 เมตร ระบบไฟจะเป็น
หลอดไฟแสงจนัทร ์(หลอดไฟปรอท)ใชแ้ขวนตามราวจากขา้งบนท่ีท าเป็นหลงัคาของเวที ดา้นล่าง
เวทีจะเป็นไฟสปอรต์ไลท ์ตัง้ไวด้า้นหนา้นกัแสดง เวทีท่ีปลกูถาวรจะแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ส่วนท่ี 1 
คือส่วนท่ีใช้ส  าหรบัการแสดง ส่วนท่ี 2 คือดา้นหลังฉากเป็นส่วนท่ีพักและแต่งตัวของนักแสดง  
ส่วนท่ี 3 คือดา้นขา้งของเวทีเป็นส่วนท่ีตัง้ส  าหรบัเครื่องดนตรีท่ีใชใ้นการแสดง ทัง้นีเ้วทีท่ีปลูกใน
รูปแบบนีจ้ะคลา้ยกนักบัเวทีของลิเกคอ่นขา้งมาก ทัง้นีเ้วทีการแสดงหมอล าขึน้อยูก่บัแตล่ะหมูบ่า้น
และแตล่ะสถานท่ีว่าเวทีถาวรนีจ้ะมีลกัษณะใดบา้งเพ่ือใหผู้แ้สดงไดต้กแต่งใหพ้รอ้มตอ่การแสดง  
บางหมูบ่า้นใชพื้น้ปนู บางหมูบ่า้นใชพื้น้ไมอ้ดัมาตอ่กนั เป็นตน้ 

รูปแบบที่ 2 ช่วงปีพ.ศ. 2521 – 2549 เม่ือมีการพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัย 
ประจวบกับทางคณะหมอล าไดมี้การเดินสายส าหรบัการแสดงในท่ีต่าง  ๆ รูปแบบของเวทีจึงมี
ความเปล่ียนไป จากเดิมเป็นเวทีท่ีจัดตัง้ขึน้ถาวรเพ่ือการแสดงหมอล าโดยเฉพาะ รูปแบบใหม่
ในช่วงนีจ้ึงเป็น เวทีท่ีสามารถเคล่ือนท่ีได ้ปลูกสรา้งขึน้มาใหม่ได้และสามารถเก็บอุปกรณ์ได ้  
มีลักษณะดังนี ้ การปลูกสร้างเวทีการแสดงจะเริ่มจากขาตั้งเวทีเป็นโครงเหล็กลักษณะรูป
สามเหล่ียมตัง้เป็นฐานรบัน า้หนักของทัง้ผูแ้สดงและเครื่องดนตรี พืน้เวทีท าจากไม่กระดานวาง
เรียงกันให้เป็นแผ่นใหญ่ เวทีของยุคนีจ้ะท าเป็นเวที 2 ชั้น มีความยาวอยู่ท่ี 12 เมตร ความสูง 
จากพืน้ดินประมาณ 6 เมตร ชัน้บนสุดจะท าขึน้เพ่ือใหน้กัดนตรีตัง้เครื่องดนตรีและท าการแสดง
ดา้นบน ส่วนดา้นล่างจะเป็นเวทีส าหรบัการแสดงหมอล า โครงเหล็กดา้นบนจะประดบัไปดว้ย
หลอดไฟแสงจันทร ์(หลอดไฟปรอท) ไฟหน้าเวทีใชไ้ฟสปอรต์ไลทด์งัเดิม ชัน้ท่ีสองในต าแหน่ง 
นกัดนตรีอาศยัอยู่นัน้จะมีปา้ยช่ือของคณะเพชรอบุลจ านวน 2 ชิน้ มีลกัษณะเป็นป้ายไมอ้ดัเขียน
ช่ือคณะเพชรอุบลลงไมอ้ดั เรียกว่า “ปา้ยสแตนด”์ มีขาส าหรบัตัง้กบัเวที หลงัป้ายตัง้เครื่องดนตรี
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ไดป้กติ ดา้นหลงัของนกัดนตรีจะเป็นโครงเหล็กนั่งรา้นตัง้ตอ่กนัสูงขึน้เพ่ือติดธงชาติไทยบนปลาย
ยอดของ โครงเหล็ก และมีปา้ยช่ือคณะท่ีท าจากผา้ใบหอ้ยอยูข่า้งหลงันกัดนตรีอีกที มีบนัไดขึน้เวที
ทัง้สองขา้ง ซา้ยและขวา ดา้นขา้งจะมีการตัง้เครื่องเสียงและล าโพงไวท่ี้ขา้งเวที ขัน้ตอนสุดทา้ย
ของการสรา้งเวทีคือ การน าผา้ใบมาลอ้มปิดขาเวทีรวมถึงปิดท่ีอยู่ของนกัแสดงดา้นหลงัเพ่ือไม่ให้ 
ผูท่ี้ไมมี่สว่นเก่ียวขอ้งไดเ้ขา้มาในสว่นการแต่งตวัของนกัแสดง 

รูปแบบที ่3 ช่วงปีพ.ศ. 2550 – ปัจจุบัน (2563) เม่ือความทนัสมยัในเรื่องของ
ระบบแสง สี เสียงไดมี้เพิ่มมากขึน้จากเดิม คณะเพชรอุบลไดมี้การเปล่ียนรูปแบบของเวทีอีกรอบ 
โดยครัง้นีใ้ชโ้ครงเหล็กนั่งรา้นประกอบกนัทัง้หมด ตัง้โครงเหล็กนั่งรา้นยกจากพืน้ประมาณ 6 เมตร 
ความยาวของเวทีอยู่ท่ีประมาณ 25 เมตร เป็นรูปแบบขนาดวงใหญ่ของปัจจบุนั เวทีท าเป็นสองชัน้
ดงัเดิม ในส่วนของ ป้ายผา้ใบไดป้รบัเปล่ียนเป็นป้ายไวนิลทัง้หมด ดา้นขา้งเวทีเป็นท่ีตัง้ล  าโพง 
ทัง้แบบตัง้จากพืน้และ แบบแขวนลงมาจากนั่งรา้น ใชร้ะบบการลอ้มผา้เพ่ือปิดขาตัง้เวทีและปิดใน
ส่วนการแต่งกายของนกัแสดงเช่นเดิม ขา้งเวทีจะประกอบไปดว้ยบนัไดส าหรบัขึน้ลงทัง้สองขา้ง
และมีม่านบงัเพ่ือเป็นท่ีเตรียมตวัส าหรบันกัแสดงก่อนขึน้แสดงบนเวที ดา้นหลงันกัดนตรีติดป้าย
รูปนกัแสดงและช่ือคณะเพชรอุบล ในรูปแบบ ป้ายไวนิล ในส่วนของรูปแบบวงกลางและวงเล็ก 
จะเป็นหนา้ท่ีของผูว้า่จา้งจดัให ้ในลกัษณะของเวทีนัน้จะขึน้อยูก่บับรษิัทท่ีผูว้า่จา้งไดจ้า้งมา 

 

ภาพประกอบ 39 เวทีรูปแบบวงใหญ่ของคณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: ตงิ ปัญญาวงศ.์ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 13 กมุภาพนัธ ์2562  



  

 

137 

 

ภาพประกอบ 40 เวทีรูปแบบกลางและวงเล็กของคณะเพชรอบุล 

ท่ีมา: จารุวรรณ สง่เสรมิ. ถ่ายเม่ือวนัท่ี 27 ตลุาคม 2561 

4.2.7 โอกาสทีใ่ช้ในการแสดงของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จากการศึกษาพบว่า โอกาสท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลนัน้ 

ส่วนมากผูว้่าจา้งจะจา้งใหไ้ปแสดงตามงานประเพณีตา่ง ๆ ตามฮีตสิบสองคองสิบส่ี เช่น งานบุญ
ประจ าปี งานเขา้พรรษา งานออกพรรษา งานขึน้ปีใหม่ งานบุญกฐิน งานบุญผะเหวด การเฉลิม
ฉลองวางศิลาฤกษ์ การสรา้งโบสถ์และฝังลูกนิมิต รวมไปถึงงานอวมงคล ซึ่งงานอวมงคลนั้น 
ผูว้่าจา้งมีความเช่ือว่าหากน า การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลมาท า
การแสดงส่งดวงวิญญาณจะท าให้ ผูท่ี้ล่วงลบัไปแลว้สู่สุขติ ดงัค ากล่าวของ รตันพรรณ ทองค า  
กลา่วไวว้า่ 

“...หากมีเงนิจะจา้งก็จะจา้งวงเพชรอบุลมาอกี เพราะก่อนทีบ่ดิาจะเสยีบดิาก็ชืน่ชอบในการแสดงของ
หมอล าคณะเพชรอบุลมาก โดยเฉพาะเสยีงทีไ่พเราะของ ป.ฉลาดนอ้ย ตนเชือ่ว่าหากบดิาทีล่่วงลบัไปแลว้ไดฟั้ง
และรบัรูจ้ากการทีลู่ก ๆ จา้งมาแสดงในงานบญุ 100 วนัของบดิา บดิาของตนจะมีความสขุ และ ครอบครวัของ
ตนไดดู้การแสดงแลว้มีความสขุทกุครัง้ทีจ่า้งมา” รตันพรรณ ทองค า, (สือ่สารสว่นบคุคล 27 ตลุาคม 2562) 

ซึ่งเป็นความเช่ือส่วนบุคคลท่ีจะว่าจ้างและรบัชมการแสดงหมอล า ไม่ว่าจะเป็น  
งานประเภทใด คณะเพชรอุบลก็เป็นเพียงผูส้รา้งความสุข ความเพลิดเพลินใหก้บัท่านผูช้มและผู้
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ว่าจา้ง ตามความตอ้งการของผูช้มการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล
ตอ่ไป 

4.2.8 การว่าจ้างการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
4.2.8.1 สัญญาจ้างที่ใช้ส าหรับการจ้างวงหมอล าเร่ือง ต่อกลอนท านองอุบล 

คณะเพชรอุบล 
จากการศกึษาพบว่า การจดัท าสญัญาจา้งงานของหมอล า มีแบบฟอรม์ส าหรบั

การจ้างงานท่ีมีข้อก าหนดอย่างชัดเจน โดยแบบฟอรม์สัญญาจ้างนีไ้ด้มีการน ามาใช้ตั้งแต่ปี   
พ.ศ. 2518 – ปัจจบุนั เริ่มแรกแบบฟอรม์การจา้งงานนัน้ไดเ้กิดขึน้เม่ือปีพ.ศ. 2500 จากส านกังาน
หมอล าบ้านพักท าใจ จังหวัดขอนแก่น เป็นส านักงานหมอล ายุคบุกเบิกท่ีจัดท าข้อก าหนดใน
สญัญาว่าจา้งอย่างชดัเจน และ ไดมี้การน ามาใชอ้ย่างกวา้งขวางในวงการหมอล า โดยนายฉลาด 
ส่งเสริม ไดน้  าแบบฟอรม์สญัญาจา้งนี ้มาใชก้ับส านักงานหมอล าคณะเพชรอุบลของตนเช่นกัน 
โดยนายฉลาด สง่เสรมิ หวัหนา้คณะเพชรอบุล ไดก้ลา่วไวว้า่ 

“...การจา้งงานเจา้ภาพตอ้งอ่านขอตกลงในการหนงัสอืสญัญาจา้งใหช้ดัเจน เพือ่ท าความเขา้ใจให้
ตรงกันทัง้สองฝ่าย โดยทางเจ้าภาพจะตอ้งมีการจ่ายค่ามัดจ าในการจ้างงานหนึ่งส่วน และส่วนที่เหลือจะ
ด าเนนิการจ่ายเมื่อไดท้ าการแสดงหมอล าเสร็จสิน้ สิ่งทีผู่ว้่าจา้งจะตอ้งแจง้ทางส านกังานหมอล าใหช้ดัเจนคือ
เรื่องของการจดัหาเครือ่งเสียงหรือเวทีที่ใชใ้นการแสดง (ในกรณีจา้งในรูปแบบวงกลางและวงเล็ก) รวมไปถึง 
การดูแลในเรือ่งของอาหารส าหรบันกัแสดง ซ่ึงขอ้ก าหนดทัง้หมดนีไ้ดม้ีปรากฎในสญัญาจา้งอย่างชดัเจน และ 
ผูว้่าจา้งตอ้งท าตามสญัญาอย่างเคร่งครดั” ฉลาด สง่เสรมิ, (สือ่สารสว่นบคุคล, 23 ตลุาคม 2562) 

ในการจา้งงานการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลนัน้ ผูว้่าจา้งนิยมจา้ง 
วงหมอล า ขนาดกลาง เน่ืองจากเป็นขนาดท่ีไม่เล็กหรือไม่ใหญ่มากเกินไป เหมาะแก่การจดัหา
พืน้ท่ีท่ีจะใช ้ท าการแสดง โดยในการจา้งงานรูปแบบวงขนาดกลางนัน้ยงัไดร้บัชมการแสดงท่ีครบ
องคป์ระกอบของ การแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล มีเพียงการตดัทอน
ในเรื่องของหางเครื่อง เตน้ประกอบเพลงท่ีใช้ในการแสดงเท่านั้นท่ีรูปแบบวงขนาดกลางไม่มี  
ซึ่งไม่ไดส้่งผลเสียต่อการรบัชม การแสดงหมอล าเท่าใดนกั และยงัเป็นท่ีนิยมเรื่อยมาส าหรบัการ
วา่จา้งงานในแตล่ะปี  
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4.2.8.2 รูปแบบการว่าจ้างส าหรับหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะ
เพชรอุบล 

จากการศึกษาพบว่า รูปแบบการว่าจา้งการแสดงตัง้แต่ปี พ.ศ. 2518 – ปัจจบุนั 
(2563) มีการเปล่ียนแปลงในเรื่องของการวา่จา้ง โดยสามารถแบง่ไดต้าม 3 รูปแบบ ดงันี ้ 

รูปแบบที่ 1 ช่วงปี พ.ศ. 2518 – 2520 การว่าจา้งการแสดงหมอล าเรื่องต่อ
กลอนท านองอบุลนัน้ผูว้า่จา้งจะตอ้งเดนิทางมาท่ีส านกังานหมอล าคณะเพชรอบุล จ.อบุลราชธานี 
เพ่ือตรวจสอบตารางงานว่าทางคณะสามารถไปท าการแสดงใหไ้ดห้รือไม่ เน่ืองจากการส่ือสารใน
สมยันีค้อ่นขา้งล าบาก การจา้งในแตล่ะครัง้จึงตอ้งใชร้ะยะเวลาในการเดินทางมาท่ีส านกังานเอง 
ขอ้ตกลงของการจา้งงานในยคุนีคื้อ เม่ือท าการแสดงเสร็จสิน้ตอ้งจ่ายคา่ตอบแทนใหก้บัทางคณะ
ทนัที ราคาในการว่าจา้งช่วงนีเ้ริ่มตน้ท่ี 3,000 – 3,500 บาท ท าการแสดงตัง้แต ่20.30 – 05.00 น. 
โดยประมาณ ราคาจา้งงานเป็นการจา้งทัง้วงและมีเพียงราคาเดียวท่ีตายตวัเทา่นัน้ 

รูปแบบที่ 2 ช่วงปี พ.ศ. 2521 -2549 ช่วงนีเ้ป็นช่วงท่ีมีผูน้ิยมในการว่างจา้ง
งานแสดงเยอะท่ีสดุ และมีรูปแบบการเก็บเงินคา่เขา้ชมในกรณีท่ีวนันัน้ไม่มีผูว้่าจา้งจ่ายคา่จา้งให ้
ในส่วนของการจา้งงานแบบมีผูว้า่จา้ง จะมีราคาอยู่ท่ี 30,000 – 50,000 บาท หากเป็นการลอ้มผา้
เก็บค่าเขา้ชม จะขึน้อยู่กบัมีผูซื้อ้ตั๋วเขา้ชมการแสดงมากนอ้ยเพียงได ้ซึ่งการลอ้มผา้เก็บคา่เขา้ชม
รายไดท่ี้เคยไดม้าก ท่ีสุดสูงถึง 100,000 บาท ในยุคนัน้ สิ่งท่ีผูว้่าจา้งจา้งคณะเพชรอุบลไปแสดง
เกิดจากการช่ืนชอบลักษณะการแสดง และท านองการรอ้งของทางอุบล โดยช่วงนี ้นายฉลาด 
ส่งเสริมมีช่ือเสียงโด่งดงัในการบนัทึกเสียงท่ีมีขายทั่วประเทศไทย จึงท าใหค้นนิยมจา้งการแสดง
คณะเพชรอุบลเรื่อยมา ซึ่งการจา้งงานจะเป็นการจ้างทั้งวงไม่มีการแยกขนาดวงท่ีเล็กล งหรือ 
ใหญ่ขึน้ 

รูปแบบที่ 3 ช่วงปี พ.ศ. 2550 - ปัจจุบนั (2563) ช่วงนีเ้ป็นช่วงท่ีคณะ ไดมี้
การปรบัเปล่ียนราคาจา้งตามเศรษฐกิจและก าลงัการจา้งของผูว้่าจา้ง โดยประเภทในการว่าจา้ง
สามารถวิเคราะหล์ักษณะการจ้างงานท่ีเหมาะสมกับแต่ละประเภทตามสถิติการจา้งงานของ
สัญญาจา้ง ในวงหมอล าคณะเพชรอุบล สามารถแบ่งประเภทและลักษณะการจา้งงานไดเ้ป็น  
3 ประเภท ดงันี ้

ประเภทวงใหญ่ มีทีมงานรวมกันประมาณ 50 - 80 คน โดยทางคณะ 
จะมีเครื่องเสียงและเวทีครบวงจรให้ มีหางเครื่อง เต้นประกอบการแสดง ทีมงานครบครัน  
ราคาอยู่ท่ี  150,000 -180,000 บาท ลักษณะของการจ้างงานนิยมจ้างให้ท าการแสดงในงาน
มหรสพ งานบุญประจ าปีของทางจงัหวดั งานอวมงคล เช่น งานกาชาด งานบุญผะเหวด งานพิธี
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ยกช่อฝังลูกนิมิต งานพระราชทานเพลิงศพส าหรบัพระท่ีอยู่ในขั้นเจ้าอาวาสหรือเกจิอาจารย ์ 
เป็นตน้ 

ประเภทวงกลาง จะมีทีมงานรวมกันประมาณ 20 - 30 คน โดยทาง
เจา้ภาพหรือผูว้่าจา้งจะตอ้งหาเวทีเครื่องเสียงให ้และทางคณะไม่มีหางเครื่อง เตน้ประกอบการ
แสดง ราคาจะอยู่ท่ีประมาณ 100,000 บาท ลกัษณะของการจา้งงานนิยมจา้งใหท้  าการแสดงใน
งานบุญประจ าปีระดบัอ าเภอหรือหมู่บา้น เช่น งานบุญกฐิน งานทอดผา้ป่า งานบุญเขา้พรรษา 
งานบญุออกพรรษา บญุบัง้ไฟ งานบญุผะเหวด เป็นตน้ 

ประเภทวงเล็ก  จะมีทีมงานรวมกันประมาณ 10 – 15 คน เจ้าภาพ
จะตอ้งหาเครื่องเสียงและเวทีมาให้ และทางคณะจะไม่มีหางเครื่องให้ ราคาจะอยู่ท่ีประมาณ 
70,000 – 80,000 บาท ลักษณะของการจ้างงานนิยมจ้างให้ท าการแสดงในงานส่วนตัว เช่น  
งานบวช งานวนัเกิด งานอวมงคล ท าบญุใหญ้าติท่ีล่วงลบัไปแลว้ เป็นตน้ ทัง้นีย้งัสามารถจา้งไป
ในงานบญุประจ าปีไดเ้ชน่กนั 

จุดประสงคข์องการว่าจา้งหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลนัน้ เกิดจากใน
หมู่บา้น ของผูว้า่จา้งก าลงัจะมีงานบญุหรืองานเทศกาลประจ าปี จึงไดมี้การจา้งการแสดงหมอล า 
ซึ่งเป็นมหรสพ ในการสมโภชงานบญุตา่ง ๆ ประจ าหมูบ่า้นหรืออ าเภอนัน้ ดงัค  ากล่าวของ หนเูวียง 
สรอ้ยสดุ กลา่วไวว้่า 

“...เมื่อบ้านของตนจะจัดงานบุญกฐิน หรืองานบุญตามประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบสี่เมื่อใด  
ตนจะเป็นผูท้ าหนา้ที่ไปจ้างหมอล ามาท าการแสดง โดยการจา้งหมอล าคณะต่าง ๆ เกิดจากการประชุมกัน 
ของคณะกรรมการหมู่บา้น หรือผูท้ี่มีส่วนเกี่ยวขอ้งในการจดังาน ซ่ึงคณะเพชรอุบลนัน้ ตนจา้งมาแลว้ 4 ครัง้ 
และมีความประทบัใจในการแสดงของคณะเพชรอบุลทกุครัง้ สาเหตทุีจ่า้งคณะเพชรอบุลเกิดจากความไม่ยุ่งยาก
ของการว่าจา้ง นายฉลาด ส่งเสริม มีความเป็นกนัเอง คุยง่ายไม่ถือตวั มีสญัญาว่าจา้งงานที่ชดัเจน อ านวย
ความสะดวกต่อผูว้่าจ้างไดเ้ป็นอย่างดี อีกสาเหตุหนึ่งที่เลือกคณะเพชรอุบลคือรูปแบบการแสดงหมอล า 
เป็นรูปแบบโบราณ จึงท าให้การจัดงานไม่ก่อให้เกิดการทะเลาะวิวาท เพราะไม่มีการร้องเพลงเยอะ  
ลกัษณะการล าเป็นการล าเป็นเรื่องราว ท าใหต้นนัน้โหยหาอดีต คิดถึงเมื่อตอนยงัเด็กที่เคยไดฟั้งผ่านวิทยุ
ทรานซิสเตอร์ เมื่อโตมามีก าลังจ้างจึงไดจ้้างคณะเพชรอุบลมาท าการแสดงทันที และหากงานในปีต่อไป  
ยงัยนืยนัทีจ่ะว่าจา้งคณะเพชรอบุลต่อไป เพราะการแสดงหมอล าเรือ่งต่อกลอนมีเรือ่งของค าสอนแทรกเขา้ไปใน
นทิานทีน่  ามาใหไ้ดร้บัชม และลูก ๆทีบ่า้นจากฟังไม่เป็นก็เริ่มชอบการแสดงแบบโบราณนี ้จึงอยากใหท้างคณะ
อนรุกัษ์ศลิปวฒันธรรมไวไ้ม่ใหสู้ญหายไป” หนูเวยีง สรอ้ยสดุ, (สือ่สารสว่นบคุคล, 20 ตลุาคม 2562)  



  

 

141 

จากการกล่าวข้างต้นของผู้ว่าจ้างผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ออกมาได้ว่า  
การจา้งงาน เกิดจาก 5 ปัจจยัหลกั ดงันี ้

ปัจจัยท่ี 1 เกิดจากทางหมู่บ้านของตนจัดงานประจ าปีและต้องการ 
จดังานแสดงมหรสพเพ่ือการเฉลิมฉลองงานบญุตา่ง ๆ 

ปัจจยัท่ี 2 เกิดจากความช่ืนชอบในตวัของศลิปินและคณะเพชรอบุล 
ปัจจัยท่ี 3 เกิดจากการโหยหาอดีต เม่ือครัง้ยังเยาว์วัย เคยได้ฟังและ

อยากฟังอีกครัง้ 
ปัจจยัท่ี 4 เกิดจากการแสดงของคณะเพชรอบุลมกัไดร้บัการยอมรบัและ

สามารถสรา้งความบันเทิงร่วมกับคนในชุมชนไดเ้ป็นอย่างดีและลดการก่อเหตุทะเลาะวิวาทท่ี
อาจจะเกิดขึน้ไดใ้นระหวา่งการแสดงมหรสพ 

ปัจจัยท่ี 5 เกิดจากก าลังทรัพย์ในการจ้างงานของผู้ว่าจ้างท่ีสามารถ
ควบคมุไมใ่หเ้กินงบประมาณท่ีก าหนดไวข้า้งตน้และมีสญัญาจา้งท่ีชดัเจน 

ซึ่งปัจจัยหลักข้างต้นเป็นปัจจัยท่ีส าคัญท าให้ผู้ว่าจ้างส่วนใหญ่ตัดสินใจ 
ท่ีจะจา้งวงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล เพราะในสมยัปัจจบุนัการจะควบคมุ
คนในหมู่บา้นไม่ให้ เกิดการทะเลาะวิวาทนั้นเป็นเรื่องท่ีค่อนขา้งยาก เน่ืองจากในแต่ละท่ีจะมี
ประชาชนท่ีมาจากต่างหมู่บา้น อาจมีปัจจัยท่ีไม่สามารถควบคุมไดจ้นเกิดเหตุทะเลาะวิวาทขึน้ 
และอาจก่อใหเ้กิดอนัตรายต่อผูสู้งอายุ ท่ีมารบัชมการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน คณะเพชรอบุล 
ซึ่งในปัจจบุนัผูว้่าจา้งไดมี้กฎท่ีในการรบัชม การแสดงคือ หากท่านใดก่อเหตทุะเลาะวิวาทจะตอ้ง
เป็นผูร้บัผิดชอบคา่เสียหายและคา่จา้งการแสดง หมอล าทัง้หมด และด าเนินการตามขอ้กฎหมาย
ก าหนด เป็นข้อปฏิบัติท่ีแต่ละหมู่บ้านจะมีการก าหนดขึน้มาใช้ในพื ้นท่ีของตน ในการแสดง 
แต่ละครัง้หัวหนา้คณะจะรบัฟังค าติชมของผูว้่าจา้ง หากในการแสดงงานนัน้ ๆ เกิดขอ้ผิดพลาด 
ทางหัวหน้าคณะ กล่าวค าขอโทษผูว้่าจา้งและน ากลับมาปรบัปรุงทุกครัง้  เม่ือเลิกท าการแสดง 
และทางคณะจะพฒันาการแสดงใหต้รงความตอ้งการของผูว้า่จา้งและผูช้มตอ่ไป  
 



 
 

 

บทที ่5 
สรุปผล อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิ ปัญญาการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี โดยความมุ่งหมายของการวิจัย เพ่ือศึกษาและรวบรวม 
องคค์วามรูข้องหมอล าเรื่อง ต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี วิธีการ
ด าเนินงานวิจัยครัง้นีผู้ว้ิจัยไดศ้ึกษาขอ้มูลในดา้นเนือ้หา ศึกษาเอกสารหลักฐาน และวิเคราะห์
ข้อมูลตามวิธีด  าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลนั้นได้ท าผ่าน
กระบวนการตามทฤษฎีการจัดการความรู ้เพ่ือรวบรวม องคค์วามรูข้องหมอล าเรื่องต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล จงัหวดัอบุลราชธานี อย่างเป็นระบบและจดัหมวดหมู่ใหช้ดัเจนมาก
ขึน้และใชแ้นวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวกับภูมิปัญญาในการศึกษาเรื่องภูมิปัญญาพืน้บา้นในการแสดง
หมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล รวมไปถึงองคค์วามรูใ้นการแสดงหมอล าเรื่ อง 
ตอ่กลอนท านองอุบล คณะเพชรอบุล ซึ่งผูว้ิจยัไดเ้ก็บรวบรวมองคค์วามรูด้า้นเนือ้จาก ผูใ้หข้อ้มูล
ส าคญัโดยตรง ดงันี ้

1. การเก็บขอ้มลูสมัภาษณส์ว่นบคุคล รายละเอียดดงันี ้
1) การสัมภาษณ์กลุ่มศิลปินอาวุโสท่ีอยู่ในคณะเพชรอุบลเป็นระยะเวลา 30 ปี 

ขึน้ไป  
2) การสมัภาษณก์ลุ่มนกัแสดงท่ีอยู่ในคณะเพชรอบุลเป็นระยะเวลา 10 ปี ขึน้ไป 

แบง่กลุม่ไดด้งันี ้
2.1) กลุม่นกัแสดงในคณะเพชรอบุล จ านวน 10 คน 
2.2) กลุม่นกัดนตรีในคณะเพชรอบุล จ านวน 10 คน 

3) กลุม่ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง มีดงันี ้
3.1) กลุม่ผูว้า่จา้ง จ  านวน 10 คน 
3.2) กลุม่ผูช้ม จ านวน 10 คน 

2. การวิจยัในครัง้นีผู้ว้ิจยัไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มลูตามรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
1) ขอ้มลูจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล  
2) จดบนัทกึ อดัเทปและถอดเทป จากการสมัภาษณข์องศลิปินและผูเ้ก่ียวขอ้งกบั  

การแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
3) วิดีโอและชุดขอ้มูลองคค์วามรูท่ี้เก่ียวขอ้งกับการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน 

ท านองอบุล คณะเพชรอบุลพรอ้มกบัท่ีผูว้ิจยัสรา้งขึน้มา 
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4) เก็บขอ้มูลภาคสนาม ท าการเก็บขอ้มูลตามแบบแผนท่ีผูว้ิจัยไดว้างไว ้และ 
เก็บขอ้มลู ท่ีไดจ้ากการสมัภาษณ ์

3. ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะหข์อ้มลูและน าเสนอขอ้มลูตามรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
1) วิเคราะหข์อ้มลูตามความมุง่หมายของการวิจยัโดยแยกวิเคราะหเ์ชิงคณุภาพ 
2) ตรวจสอบความถกูตอ้งของขอ้มลู ใชว้ิธีตรวจสอบแบบสามเสา้ โดยน าขอ้มลูท่ี

ไดม้า ใหผู้รู้แ้ละผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบอีกครัง้ เพ่ือท าใหถ้กูตอ้งตามความเป็นจรงิ 
3) การน าเสนอข้อมูล ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงคุณภาพ 

ประมวลผล ใหต้ามความมุง่หมายของการวิจยั และน าเสนอผลการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห ์

สรุปผลการวิจัย 
หมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล คือ หมอล าประเภทหนึ่งท่ีเป็ น

เอกลักษณ์ของจังหวัดอุบลราชธานี รูปแบบการแสดงของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
เป็นรูปแบบการแสดง มีบทบาทสมมตุิท่ีเป็นเรื่องราวตามวรรณคดีอีสานหรือหนงัสือผกู เนือ้เรื่องท่ี
น ามาแสดงนัน้เนน้ไปในเรื่องหลักค าสอนของพระพุทธศาสนาและวิถีชีวิตของชาวอีสาน จุดเด่น
ของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล มีจดุเดน่อยู่ท่ีการแสดงเป็นเรื่องราวส่ืออารมณท์างการแสดง
ผ่านการรอ้งหมอล าดว้ยภาษาถ่ินของทาง ภาคอีสานและการแสดงบทบาทตามเนือ้เรื่องท่ีไดร้บั
โดยมีดนตรีท่ีเรียกว่า “แคน” เป็นตวัช่วยในเรื่อง ของการให้จังหวะการรอ้งหมอล า ในเรื่องของ 
การรอ้งหมอล าท านองอุบลเน้นหนักไปท่ีการเอือ้น การด้นสด และการเติมค าสรอ้ยเข้าไปใน 
บทกลอนล าท่ีได้รับ ซึ่งปัจจัยหลักท่ีจะเป็นนักแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลได้นั้น  
ตอ้งเป็นผู้มีความรูค้วามสามารถ มีประสบการณ์ทั้งทางดา้นพรสวรรคแ์ละพรแสวงควบคู่กัน 
เพราะการฝึกหัดในด้านการรอ้งหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล ต้องเป็นคนท่ีมีน า้เสียงท่ีดี 
เป็นเดิมทุน มีปฏิภาณไวพริบท่ีสามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได ้และท านองอุบลนีไ้ดข้ึน้ช่ือว่า  
เป็นท านองท่ีรอ้งยากท่ีสุด จึงท าใหก้ารสืบทอดท านองอุบลเป็นไปไดย้ากและไม่มีผูสื้บทอดต่อ 
ผูว้ิจัยไดเ้ล็งเห็นว่าหากไม่มีการรวบรวมองคค์วามรูใ้นเรื่องของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานีไวจ้ะท าใหสู้ญหายไปจากวงการของหมอล า  
ซึ่งในขณะนีไ้ดห้ลงเหลือเพียงคณะเดียวคือ “คณะเพชรอบุล”  

ผู้วิจัยจึงได้น าแนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวการจัดการความรูแ้ละแนวคิดทฤษฎีในเรื่องของ 
ภูมิ ปัญญา เพ่ือเก็บรวบรวมองค์ความรู้ของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานี ท่ีมีช่วงเปล่ียนผ่านในแตล่ะยุคสมยั และองคป์ระกอบในการ
แสดงหมอล าเรื่อง ต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลท่ีก าลงัจะหายไป เช่น รูปแบบการแสดง
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ของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลแบบดัง้เดิม การแต่งกายของนักแสดงแบบดั้งเดิม และ 
การรอ้งหมอล าเรื่องต่อกลอน ท านองอุบล โดยผูว้ิจยัสามารถน าเสนอผลของการด าเนินงานวิจยั
ตามรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

5.1 ประวัตคิวามเป็นของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
หมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล ก่อตัง้ขึน้เม่ือปีพุทธศกัราช 2518 

ณ บา้นเลขท่ี 454 - 456 ถ.แจง้สนิท ต.ในเมือง อ.เมือง จ.อบุลราชธานี ผูร้เิริ่มก่อตัง้คณะเพชรอบุล 
คือ นายฉลาด ส่งเสริม หรือ ป.ฉลาดน้อย ส่งเสริม (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  
“หมอล า” ประจ าปีพ.ศ. 2548) ซึ่งไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากการช่ืนชอบในการแสดงหมอล าเรื่อง
ต่อกลอนพร้อมกับประสบการณ์ ท่ีตนได้รับมาจากการเป็นพระเอกในคณะอุบลพัฒนา  
จงัหวดัขอนแก่น จุดเริ่มตน้ของการตัง้คณะเพชรอุบลเกิดจากการรวมตวักันของเหล่าศิลปินมือ
อาชีพ อาทิเช่น นายฉลาด สง่เสรมิ (หวัหนา้คณะเพชรอบุล) , นายดวง วงัสาลนุ (ผูป้ระพนัธก์ลอน
ล า), นายโจม ศรีสุข (กรรมการของคณะเพชรอุบล) นายสุวรรณ ทิมานนท์ (กรรมการของ 
คณะเพชรอบุล) และ นายประหยดั นามศรี (กรรมการของคณะ เพชรอบุล) โดยมีเปา้หมายในการ
ด าเนินงานคือการอนรุกัษศ์ิลปวฒันธรรมอีสานในดา้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล 
ท่ีเป็นเอกลกัษณข์องชาวอบุลมาจนถึงปัจจบุนั 

5.2 องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
โดยมีรายละเอียดในองคป์ระกอบของการแสดงดังนี  

5.2.1 รูปแบบการแสดงของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
รูปแบบของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล สามารถแบ่งออกเป็น  

3 รูปแบบ ไดด้งันี ้
รูปแบบท่ี 1 เป็นรูปแบบการแสดงท่ีใช้ในปี พ.ศ. 2518 – 2520 มีทั้งหมด  

5 ขั้นตอน โดยเริ่มท า การแสดงตั้งแต่เวลา 20.30 น – 05.00 น. รายละเอียดดังนี ้ ขั้นตอนท่ี  
1 พิธียกอ้อยอครู เป็นพิธีกรรมท่ีไดร้บัการสืบทอดต่อกันมาจากพ่อครูแม่ครูหมอล าของแต่ละ
บคุคล ซึ่งก่อนการเริ่มเรียน หมอล าจะตอ้งมี ”คายออ้” เพ่ือน าไปขอครูอาจารยใ์หร้บัเป็นศษิย ์และ
ก่อนเริ่มการแสดงทกุครัง้จะตอ้งท าพิธียกออ้ยอครูเพ่ือเป็นการแสดงความเคารพตอ่ครูอาจารยท่ี์ได้
สั่งสอนมาและยดึถือท ากนัมาจนถึงปัจจบุนั ขัน้ตอนท่ี 2 การแสดงออกแขก การแสดงออกแขกของ
หมอล านัน้ไดอิ้ทธิพลมาจากการแสดงลิเก ทางคณะเพชรอุบลจึงไดมี้การปรบัเปล่ียนในเรื่องของ
ภาษาปรบัจากภาษากลางให้กลายเป็นภาษาอีสาน เพ่ือผูค้นท่ีอยู่ทางภาคอีสานไดเ้ขา้ใจเพิ่ม  
มากขึน้ ขั้นตอนท่ี 3 การพากยเ์รื่องก่อนการเข้าสู่การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล เป็นการเกริ่นถึงเนือ้เรื่องความเป็นมาของเรื่องท่ีเราจะแสดง โดยผูพ้ากยมี์หนา้ท่ี
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น าเสนอเรื่องท่ีจะแสดงและแนะน าตวัละครก่อนเขา้เรื่องท่ีจะแสดงใหผู้ร้บัชมไดท้ราบ ขัน้ตอนท่ี 4 
ขัน้ด  าเนินการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุล ซึ่งการเริ่มการแสดงตวัละครท่ีไดร้บับทคน
แรกจะรอ้งกลอนไหวค้รูเพ่ือท าความเคารพบูชาครู และด าเนินเรื่องตามบทบาทของตน เช่น เรื่อง
นาง นกกระยางขาว หากเป็นฉากท่ีนางนกกระยางขาวเสียใจท่ีไม่ไดข้ึน้สวรรค ์นางเอกท่ีไดร้บับท
นางนกกระยางขาวจะแสดงบทบาทสมมตุิใหค้นรบัชมไดเ้ขา้ถึงอารมณข์องนกัแสดง และในสมยันี ้
มีอุปกรณท่ี์ช่วยในความสมจริงมากขึน้คือ ฉากหมอล า มาเพิ่มการรบัชมใหไ้ดอ้รรถรสมากยิ่งขึน้ 
ขัน้ตอนท่ี 5 การจบการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล เม่ือถึงเวลา 05.00 น. หวัหนา้คณะ
จะกล่าวค าอ าลาผูร้บัชมโดยการล าลาเพ่ือขอบคณุท่ีรบัชมและรบัฟังคณะของตนจนจบการแสดง 
เม่ือหัวหนา้ล าลาเสร็จสิน้จึงเป็นหนา้ท่ีของตวัละครคนอ่ืน ๆ ไดร้บัช่วงต่อไปดว้ยการรอ้งเตย้ลา 
เพ่ือขอบคณุเชน่กนั 

รูปแบบท่ี 2 เป็นรูปแบบการแสดงท่ีใชใ้นปี พ.ศ. 2521 – 2549 รูปแบบการ
แสดงหมอล ามีการพฒันาขัน้ตอนการแสดงจากเดิมมีเพียง 5 ขัน้ตอน เม่ือมาถึงยคุนีมี้การเพิ่มการ
แสดงจ านวน 7 ขั้นตอน โดยเริ่มท าการแสดงตั้งแต่เวลา 21.30 น – 05.00 รายละเอียดดังนี ้
ขัน้ตอนท่ี 1 พิธีไหวค้รู โดยการบชูาเศียรพ่อแก่ ซึ่งในแวดวงหมอล าไดมี้พิธีกรรมนีข้ยายวงกวา้งมา
จนถึงคณะเพชรอบุล ในส่วนของพิธีกรรมดัง้เดิมอย่างพิธียกออ้ยอครูทางดา้นหมอล ายงัคงมีการ
ท าพิธีกรรมนีอ้ยู่ หนา้ท่ีผูท้  าพิธีกรรมการไหวพ้่อแก่จะเป็นหนา้ท่ีของหวัหนา้คณะเป็นผูด้  าเนินการ 
ในส่วนของพิธียกอ้อยอครูนั้นจะมีกรรมการของคณะจะเป็นคนด าเนินการแทน ขั้นตอนท่ี 2  
ก่อนการเริ่มการแสดงจะตอ้งมีผูน้  าชุมชนหรือผูใ้หญ่บา้นขึน้มากล่าวเปิดงานใหก้ับทางผูว้่าจา้ง  
โดยการกล่าวเปิดงานนีจ้ะประกอบไปดว้ยขอ้ตกลงในการรบัชมุการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนอีก
ดว้ย ขัน้ตอนท่ี 3 การบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี ซึ่งการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีนัน้
เป็นการแสดงความเคารพตอ่พระมหากษัตรยิอ์นัเป็นสงูสดุ เน่ืองจากการจดัมหรสพทกุครัง้จะตอ้ง
มี การบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีทุกครัง้ พรอ้มกับให้ผูร้บัชมและนักแสดงทุกท่านยืนท า
ความเคารพดว้ยเช่นกนั เม่ือการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีเสร็จสิน้แลว้ ชาวคณะเพชรอบุล
จงึท าการเปิดวงการแสดงโดยมีการบรรเลงเพลงสากลในจงัหวะท่ีสนกุสนานพรอ้มกบัมีหางเครื่อง
มาเตน้ประกอบการบรรเลงเพลงสากลนีด้ว้ย ขัน้ตอนท่ี 4 นกัรอ้งประจ าคณะเพชรอุบลไดท้  าการ
รอ้งเพลงชา้และเร็วสลบักัน โดยการรอ้งเพลงแต่ละเพลงนัน้จะมีการเตน้ของหางเครื่องประกอบ
เพลงเร็ว ในส่วนเพลงชา้จะไม่มีการเตน้ประกอบในเพลงชา้ ขัน้ตอนท่ี 5 การพากยเ์รื่องก่อนการ
แสดงยงัคงยึดถือในรูปแบบเดิมคือ การเกริ่นเนือ้เรื่องท่ีใชใ้นการแสดงพรอ้มกบัแนะน าตวัละครคน
แรกท่ีจะแสดงใน ขัน้ถดัไป ขัน้ตอนท่ี 6 ขัน้ด  าเนินการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คือ
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เป็นช่วงของการแสดงล าเรื่องต่อกลอนท่ีมีการแสดงแต่ละตอนท่ีแตกต่างกัน ขึน้อยู่กับเรื่องท่ีรบั
การแสดงครัง้นี ้ตามความตอ้งการของผูว้่าจา้ง ขัน้ตอนท่ี 7 การสิน้สุดการแสดงหมอล าเรื่องต่อ
กลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล เม่ือถึงเวลาท่ีตอ้งสิน้สุดการแสดง หัวหนา้คณะจะท าหน้าท่ี
กลา่วขอบคณุและการรอ้งล าลาเพ่ือกล่าวขอบคณุผูว้า่จา้งและผูร้บัชม พรอ้มกบัในนกัแสดงคนอ่ืน 
ๆด าเนินการแสดงเตย้ลาขอบคณุอีกครัง้ 

รูปแบบท่ี 3 เป็นรูปแบบการแสดงท่ีใชใ้นปี พ.ศ. 2550 – ปัจจุบนั มีขัน้ตอน 
ในการแสดงหมอล าจ านวน 7 ขัน้ตอน รายละเอียดดังนี ้ขัน้ตอนท่ี 1 ขัน้ตอนทางดา้นพิธีกรรม
ระลึกถึงครูอาจารยแ์ละพิธียกออ้ยอครูก่อนการแสดง ขัน้ท่ี 2 ผูว้่าจา้งกล่าวเปิดงาน โดยผูว้่าจา้ง
จะมีการท าขอ้ตกลงกับลูกบา้นของตน เพ่ือใหเ้กิดความมั่นใจในการรบัชมและการจัดการแสดง
ของทั้งสองฝ่าย ขั้นตอนท่ี 3 การบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบางมีเพ่ือท าความเคารพต่อองค์
พระมหากษัตริยไ์ทย และด าเนินการแสดงโชวว์ง การบรรเลงเพลงของนกัดนตรี  หากการจา้งงาน
เป็นวงเล็กและกลางจะไม่มีหางเครื่องให้ ถ้าเป็นวงใหญ่ทาง คณะจัดการให้หมดทุกอย่าง 
เน่ืองจากรูปแบบการแสดงหมอล าไดแ้สดงตามรูปแบบการจา้งงานของ ผูว้า่จา้ง ซึ่งคณะเพชรอบุล
ได้ปรบัเปล่ียนการจ้างงานเป็น วงเล็ก วงกลาง และวงใหญ่ ในแต่ละขนาด  จะมีข้อก าหนดท่ี
แตกต่างกัน เช่น วงขนาดเล็กและวงกลาง ผูว้่าจา้งจะตอ้งด าเนินการในเรื่องของเวทีเครื่องเสียง
ใหก้ับทางคณะ และไม่มีการแสดงของหางเครื่องมาประกอบการเตน้ในช่วงรอ้งเพลง หากเป็นวง
ใหญ่ทางคณะจะเป็นคนด าเนินการในเรื่องของเครื่องเสียงและหางเครื่องใหท้ัง้หมด ขัน้ตอนท่ี 4 
นกัรอ้งประจ าวงไดด้  าเนินการแสดงโดยการรอ้งเพลงลูกทุ่งหมอล าสลบักบัเพลงชา้จนถึงช่วงของ
การแสดงล าเรื่อง ต่อกลอน ขัน้ตอนท่ี 5 เขา้สู่ช่วงพิธีกรพากยเ์รื่องโดยการน าเสนอเนือ้เรื่องก่อน
การแสดง ซึ่งพิธีกรจะเป็นผูด้  าเนินรายการและแนะน าตวัละครใหผู้ร้บัชมไดท้ราบ ขัน้ตอนท่ี 6 ขัน้
ด  าเนินการแสดงหมอล าคือ การด าเนินการแสดงตามเรื่องท่ีไดร้ับจากความตอ้งการของผูว้่าจา้ง 
ซึ่งเรื่องท่ีใช้ในการแสดงผู้ว่าจ้างจะเป็นผู้ระบุเรื่องท่ีใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน 
ท านองอบุล 

เม่ือผูว้ิจยัไดด้  าเนินการวิจยัจึงพบวา่ รูปแบบการแสดงของหมอล าเรื่องตอ่กลอน 
ท านองอบุล มีการเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั ซึ่งในช่วงยคุแรกเป็นยคุบกุเบิกท่ีเริ่มตัง้คณะขึน้มา
ใหม่ ในเรื่องของขัน้ตอนการแสดงจึงมีไม่มากนกั เม่ือเขา้มาอยู่ในช่วงท่ี 2 พบว่าการเจริญเติบโต
ของคณะ มีช่ือเสียงโด่งดังเพิ่มมากขึน้ โดยสมาชิกในวงก็เพิ่มมากขึน้การพัฒนาตามยุคสมัย 
จึงเกิดขึน้ตามมาดว้ยเช่นกัน ซึ่งขั้นตอนในการแสดงท่ีเพิ่มเข้ามาเป็นการพัฒนาการน าเสนอ 
ในรูปแบบใหม่ท่ีท าใหผู้ร้บัชมจดจ าไดม้ากยิ่งขึน้ การแสดงออกมาใหเ้ห็นหลากหลายมิติ ไม่ว่าจะ
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เป็นเรื่องของการบรรเลงเพลงเปิดวงโดยใชเ้พลงของสากล และการมีหางเครื่องเตน้ประกอบเพลง
ท่ีสรา้งความต่ืนตาต่ืนใจใหผู้ร้บัชมไดร้บัความประทับใจจากการแสดงของคณะเพชรอุบลและใน
ยคุปัจจบุนัไดมี้เรื่องของการเปล่ียนแปลงขนาดของ วงท าใหท้ราบถึงปัจจยัหลกัในการว่าจา้งหมอ
ล า ซึ่ ง รูปแบบในการว่าจ้างจะมีการลดขั้นตอนบางอย่าง  ในการแสดงลงไป เน่ืองจาก 
คณะเพชรอุบลมีการปรบัตัวตามสถานการณ์และเศรษฐกิจของปัจจุบัน  นายฉลาด ส่งเสริม 
หัวหน้าคณะเพชรอุบลจึงไดค้ิดรูปแบบการว่าจา้งและขัน้ตอนท่ีเหมาะสมกับค่าจา้งการแสดง
เพ่ือให้ผู้ว่าจ้างไดเ้ลือกจ้างตามก าลังทรพัยข์องแต่ละบุคคลเพ่ือตอบสนองความต้องการของ  
ผูท่ี้ช่ืนชอบการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 

5.2.2 การแต่งหน้าและการแต่งกายในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านอง
อุบล คณะเพชรอุบล 

จากการด าเนินการวิจัย ผู้วิจัยพบว่าการแต่งหน้าของนักแสดงหมอล าเรื่อง 
ต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล นิยมแต่งหน้าให้เหมาะสมกับบทบาทท่ีได้รบัและแบ่ง
ประเภทตามตวัละครท่ีแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนได ้3 ประเภท ดงันี ้ประเภทท่ี 1 การแต่งหนา้
ของพระเอกและนางเอก ซึ่งการแตง่หนา้ของพระเอกและนางเอกจะเนน้ไปในทางออ่นหวาน โทนสี
ของการแตง่หนา้จะเป็นโทนสี ท่ีไม่เขม้มาก เลือกใชสี้ปากท่ีไม่ฉดูฉาดเหมาะกบับทบาทท่ีตนไดร้บั 
การแตง่หนา้ส าหรบันางเอกของ แตล่ะคนจะมีเทคนิคเฉพาะของตนท่ีไม่เหมือนบคุคลอ่ืน นกัแสดง
บางคนเนน้ท่ีการแต่งตาใหโ้ตเพ่ือเสริมความอ่อนชอ้ยใหก้บัผูแ้สดง ประเภทท่ี 2 การแตง่หนา้ของ
ตวัโกงหรือตวัอิจฉา การแต่งหนา้ของตวัโกง มีลกัษณะการแต่งหนา้ท่ีเขม้มากกว่านกัแสดงท่ีเป็น
นางเอก ตวัโกงฝ่ายชายมักจะนิยมเขียนคิว้ใหดู้ เครง่ครึม้ และน่าหวั่นเกรง ส่วนตวัโกงฝ่ายหญิง
นิยมเล่นกบัสีของลิปสติกโดยเลือกสีท่ีฉดูฉาดชดัเจน เนน้การแตง่หนา้เขม้และมีลกัษณะท่าทางท่ี
เห็นไดช้ดั ประเภทท่ี 3 การแต่งหนา้ของตวัตลก มีลกัษณะเด่นเฉพาะ เช่น การเขียนคิว้ท่ีท าใหดู้
ตลกขบขนั การทาลิปสตกิท่ีไมข่นาดใหญ่ หรือการท าต าหนิบนใบหนา้ของตน เป็นตน้ 

การแต่งกายในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  
จากการด าเนินงานวิจยัผูว้ิจยัพบวา่ ในแตล่ะยคุสมยัจะมีการแตง่กายท่ีแตกตา่งกนั ตามความช่ืน
ชอบหรือตามกระแสความนิยมของการแต่งกายหมอล าในยุคนั้น ซึ่งผู้วิจัยสามารถแบ่งการ 
แตง่กายในชว่งตา่ง ๆ ไดเ้ป็น 3 รูปแบบ ดงันี ้

รูปแบบท่ี 1 การแต่งกายของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชร
อุบลในช่วงปีพ.ศ. 2518 -2520 เป็นการแต่งกายของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล สามารถ
แบง่ตามประเภทผูท่ี้สวมใสไ่ด ้เช่น หมอล าฝ่ายชาย หมอล าฝ่ายหญิง นกัรอ้งฝ่ายชาย นกัรอ้งฝ่าย
หญิง หางเครื่อง เป็นตน้ ในยุคนีไ้ดร้บัอิทธิพลจากการแต่งกายของลิเกเขา้มามีบทบาทในวงการ
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หมอล า ซึ่งในวงการหมอล ามีความนิยมแต่งกายแบบชุดเพชร ทางคณะเพชรอุบลไดน้  าการแต่ง
กายนัน้มาดว้ย โดยเครื่องแต่งกายของหมอล าฝ่ายชายมีจ านวนทัง้สิน้ 10 ชิน้ คือ ขนนกประดบั
ศีรษะ, เศียรหวั, สายคอสัน้ (สรอ้ยคอ), เสือ้กั๊กเพชร, สายแขน, เข็มขดัเพชร, กางเกงขาสามส่วน, 
สนบัแขง้หรือสนบัขา, ถุงเทา้ยาวสีขาว, รองเทา้หุม้สน้ เครื่องแตง่กายของหมอล าฝ่ายหญิงในช่วง
นีมี้รูปแบบการแต่งกาย 2 ลกัษณะ คือ ลกัษณะชุดบรมพิมานและชดุไทยจักรี เครื่องประดบันิยม
ประดบัไปดว้ยเครื่องทองพรอ้มกบัใส่รองเทา้สน้สูง ในส่วนของหางเครื่องนัน้นิยมใชเ้ลือกใชชุ้ดท่ี
เรียบง่าย เหมาะท่ีจะเคล่ือนไหวร่างกายไดส้ะดวก นักรอ้งชายนิยมใส่สูทสีสุภาพและกางเกง  
สแลคขายาว นกัรอ้งฝ่ายหญิงนิยมใสช่ดุกระโปรงส าเรจ็ประดบัไปดว้ยเล่ือม  

รูปแบบท่ี 2 การแต่งกายของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชร
อบุลในช่วงปี พ.ศ. 2521 – 2540 ในการแตง่กายของหมอล าฝ่ายชายมีรูปแบบการแตง่การจ านวน 
3 ประเภท คือ ประเภทท่ี 1 การแต่งกายชุดเพชรในรูปแบบท่ีไม่มีเสือ้กั๊กเพชร ประกอบไปดว้ย 
มงกุฎเพชรและป่ินปักผมเพชร, เศียรหัว, ต่างหูเพชร, สายคอสัน้ (สรอ้ยคอ) , กรองคอปักเล่ือม, 
เสือ้แขนสัน้, ปลอกแขนปักเล่ือม, เข็มขดัเพชร, รดัเชฟ, สายแขน, กระโปรงผา้โทเรอดัจีบ, กางเกง
ขาสามส่วน, สนบัแขง้หรือสนบัขา, ถุงเทา้ยาว สีขาว ,รองเทา้รดัสน้ ประเภทท่ี 2 การแต่งกายชุด
เพชรในรูปแบบท่ีมีเสือ้กั๊กเพชร ในส่วนของศีรษะ จะเปล่ียนจากมงกุฎเพชรและป่ินปักผมมาเป็น
การใส่ขนนกแทน และไดเ้พิ่มสายคอยาวและทบัทรวงเขา้มาเป็นเครื่องประดบัท่ีคอ ซึ่งจะเห็นไดช้ดั
วา่ความแตกตา่งระหว่าง 2 ประเภทนีมี้ความแตกตา่งกนั เพียงเล็กนอ้ย ประเภทท่ี 3 การแตง่กาย
ชดุเพชรในรูปแบบท่ีเป็นเสือ้เต็มตวัโดยไม่มีการแยกส่วน การแตง่กายในรูปแบบนีจ้ะแตกตา่งจาก 
2 ประเภทข้างตน้ มีการเพิ่มชิน้ส่วนท่ีเรียกว่าบังอายเข้ามา ซึ่งบังอายมีหน้าท่ีปิดตรงช่วงเป้า
กางเกงของนกัแสดง ส่วนของหมอล าฝ่ายหญิงการแต่งกายในยุคนี ้ มี 2 ประเภท คือ 1. การแต่ง
กายแบบชดุไทยจกัรีประยกุต ์มีเครื่องประดบัทองท่ีเป็นเครื่องประดบัทองเขา้มาประดบัตามศีรษะ
และชดุแตง่กาย การแต่งการปะกอบไปดว้ย เกีย้วเปลว, ต่างหเูพชร, สงัวาลหงส.์ รดัแขน, เข็มขดั
ทอง, ก าไล, ชุดไทยจักรีประยุกต์, รองเท้าสน้สูงไม่ก าหนดสี, 2. ชุดราตรี ประเภทนีจ้ะเป็นการ
ลดทอนในเรื่องของเครื่องแตง่กาย ชดุราตรีมีลกัษณะเป็นชดุส าเรจ็รูปท่ีเย็บติดกนัทัง้ชดุ ประดบัไป
ดว้ยเล่ือมและใส่เครื่องประดบัทองท่ีใชก้ับชุดไทย รองเทา้นิยมสวมรองเทา้คทัช ูการแตง่กายของ
หางเครื่อง มีลักษณะคลา้ยแดนซเ์ซอรข์องวงดนตรีลูกทุ่ง  มีขนไก่ประดบัเพ่ือเพิ่มความอลงัการ
ตลอดเวลา นกัรอ้งฝ่ายชายยงัคงการแต่งกายสุภาพดงัเดิม นกัรอ้งฝ่ายหญิงบางท่านน าชุดราตรี
มาใสป่ระกอบการรอ้งเพลงเพ่ือใหล้ดเวลาในการแตง่ตวัเพิ่มมากขึน้ 
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รูปแบบท่ี 3 เป็นการแต่งกายในช่วงปีพ.ศ. 2540 – ปัจจบุนั หมอล าฝ่ายชาย
นิยมใส่ชดุเพชร ท่ีไดร้บัอิทธิมาจากลิเก โดยมีการเครื่องประดบัศีรษะจากเดิมเป็นเศียรหวัก็มีการ
เปล่ียนมาเป็น หวัมอญ ชุดเพชรประกอบไปดว้ยเสือ้แขนสัน้ตวัเดียวกันทัง้หมดโดยไม่มีการแยก
ส่วน มีบงัอายและ ใส่กางเกงขาสามส่วนท่ีมีสนบัแขง้เย็บติดมาดว้ย ซึ่งชุดหมอล าในรูปแบบท่ี 3 
ของหมอล าฝ่ายชาย จะประดับไปดว้ยคริสตัล ส่วนของหมอล าฝ่ายหญิงเป็นชุดไทยประยุกต์ 
ท่ีประดับเครื่องเงินตั้งแต่มงกุฎเพชรต่างหู , สรอ้ยคอ, เข็มขัดเงิน , เข็มกลัดตรงสไบด้านซ้าย,  
สไบลาวตกแตง่ดว้ยลกูปัด, เสือ้แขนกระบอกและผา้นุง่ความยาวระดบัขอ้เทา้ ใสร่องเทา้คทัช ู

จากการวิเคราะหข์อ้มูลผูว้ิจัยพบว่าการเปล่ียนแปลงของการแต่งกายในแต่ละ
ชว่งเกิดจากการไดร้บัอิทธิพลมาจากการแตง่กายของลิเก เม่ือความนิยมในเรื่องของชดุเพชรเขา้มา 
คณะเพชรอุบล ไดมี้การเปล่ียนแปลงตามความนิยมในยุคนัน้ แต่ในรายละเอียดของชุดจะไม่มี
ความละเอียดเท่ากบั ของลิเกทางภาคกลาง เน่ืองจากนกัแสดงสว่นใหญ่ท่ีเป็นหมอล ามีอาชีพเป็น
ชาวนา หรือท าอาชีพเกษตรกรรมจึงท าให้ไม่มีทุนทรพัยม์ากพอท่ีจะสั่งตัดชุดเพชรท่ีมีราคาสูง  
แต่ในปัจจุบันชุดหมอล า ไดมี้การปรบัเปล่ียนวัสดุจากการใช้เพชรมาเป็นคริสตลัเพ่ือลดตน้ทุน
ส าหรบัการผลิตชุดของหมอล า และการแต่งกายของหมอล าฝ่ายหญิงท่ีปรบัเปล่ียนมาใชชุ้ดไทย
ประยุกตเ์น่ืองจากคณะเพชรอุบลเป็นหมอล าท่ีมีเป้าหมายในการรกัษาศิลปวฒันธรรม จึงมีการ
เปล่ียนเครื่องแตง่กายใหเ้หมาะสมกบัสถานท่ีหรือ งานต่าง ๆ ดว้ยนกัแสดงส่วนใหญ่เป็นผูส้งูอายุ
ทางคณะไดห้ารือกนัว่าหากเป็นการแต่งกายท่ีไม่สุภาพ จะไม่เหมาะกับอายุของนกัแสดงอีกดว้ย 
ชุดของหมอล าฝ่ายหญิงจึงเป็นชุดไทยประยุกตท่ี์มีลักษณะ แขนยาว กระโปรงยาว คล้ายกับ 
ชุดไทยจิตรลดา และน าผ้าสไบของทางฝ่ังลาวมาประยุกต์ใช้กับชุดและเครื่องประดับเงินท่ี  
สรา้งความโดดเดน่ใหก้บัการแสดงบนเวที จงึมีการแตง่กายแบบนีเ้รื่อยมา 

5.2.3 เคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านอง
อุบล คณะเพชรอุบล 

จากการด าเนินการวิจัยพบว่า  เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงหมอล า 
เรื่องต่อกลอนท านองอุบล สามารถแบ่งออกเป็น 2 ช่วงส าคญัในการเปล่ียนแปลงทางดา้นดนตรี 
รายละเอียดดงันี ้ 

ช่วงท่ี 1 ปี พ.ศ. 2518 – 2520 สมัยยุคบุกเบิกของคณะเพชรอุบลมีเครื่อง
ดนตรีท่ีใช้ในการแสดงจ านวน 4 ชิน้ คือ 1. กลองอีโล่ มีหน้าท่ีเป็นเครื่องเคาะจังหวะสร้าง  
ความสนกุสนาน 2. แคน เป็นเครื่องดนตรีชิน้ส  าคญัท่ีการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนจะขาดไม่ได ้
เน่ืองจากการแสดงของหมอล า จะรูจ้งัหวะหรือรูท้  านองย่อมเกิดมาจากการรอ้งหมอล าเทียบเคียง
ไปกับเสียงแคนเพ่ือก าหนดโทนเสียงให้กับนักแสดงได้ ไม่ท าให้การร้องเสียงเพี ้ยนเกิดขึน้  
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3. ฉ่ิง เป็นเครื่องประกอบจังหวะและเสริมให้แคนนั้น โดดเด่นและน่าฟังมากขึ ้น 4. ฉาบ  
เป็นเครื่องดนตรีท่ีเป็นลกูคูร่บักบัเสียงฉ่ิง เม่ือรวมกนัทัง้ 4 ชิน้ ผูร้บัชมจึงไดร้บัอรรถรสในการรบัฟัง
และประสาทสมัผสัในการมองเพ่ือสรา้งความสนกุสนานมากขึน้  

ช่วงท่ี 2 ปี พ.ศ. 2521 – ปัจจุบนั เม่ือกระแสของการแสดงลูกทุ่งและลูกทุ่ง
หมอล าเขา้มามีบทบาทในการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล จงึท าใหค้ณะเพชรอบุลตอ้ง
มีการปรบัเปล่ียนใหเ้ขา้กบัยคุสมยัและเพ่ือความอยู่รอดของคณะ คณะเพชรอบุลจงึไดป้รบัในเรื่อง
ของรูปแบบการแสดง ซึ่งสง่ผลใหก้บัเครื่องดนตรีจากเดิมมีอยู ่4 ชิน้ ไดข้ยายเพิ่มมากขึน้จนถึง 12 
ชิน้ โดยเครื่องดนตรีท่ีใช ้ในการแสดงสามารถแบง่หมวดหมู่ได ้3 ประเภท ดงันี ้ประเภทท่ี 1 เครื่อง
ดีด จะประกอบไปดว้ย กีตา้รไ์ฟฟ้า กีตา้รเ์บส เครื่องลิม้นิว้ ประเภทท่ี 2 เครื่องตี ประกอบไปดว้ย 
ฉ่ิง ฉาบ กลองชุด กลองทอม ประเภทท่ี 3 เครื่องเป่า ประกอบไปดว้ย แคน ทรมัเป็ต ทรอมโบน 
แซกโซโฟน เป็นตน้  

จากการวิเคราะหข์อ้มลูจึงพบว่า การเปล่ียนแปลงส าหรบัเครื่องดนตรีท่ีใชใ้นการ
แสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล เกิดจากปัจจยัหลกัในเรื่องของกระแสวงลกูทุ่งและลูกทุ่ง
หมอล ามีความสนกุสนานและดงึดดูผูร้บัชมไดดี้กวา่หมอล าเรื่องตอ่กลอน เน่ืองจากการแสดงไดมี้
หางเครื่อง เตน้ประกอบเพลงสรา้งความต่ืนตาต่ืนใจใหก้บัผูร้บัชม นายฉลาด ส่งเสริมจึงยอมท่ีจะ
ปรบัตวัใหเ้ขา้กับ ยุคและสมัยตามความตอ้งการของผูว้่าจา้งและผูร้บัชมเป็นหลกั จึงไดเ้กิดการ
ขยายจ านวนนกัดนตรี และเครื่องดนตรีโดยน าเครื่องดนตรีสากลเขา้มาสรา้งความสนกุสนานและ
ปรบัใหน้กัดนตรีแตง่กาย ตามแบบฟอรม์ท่ีบ่งบอกว่าเป็นลกัษณะของทีมเดียวกัน มีการสวมเสือ้
สทูสีเดียวกนัเพ่ือความเป็นระเบียบเรียบรอ้ยและเหมาะสมกบัการแสดงในแตล่ะพืน้ท่ีอีกดว้ย 

5.2.4 เร่ืองที่ ใ ช้ ในการแสดงของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล 

เรื่องท่ีใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  
ครัน้นายฉลาด ส่งเสริม หวัหนา้คณะไดล้าออกจากวงหมอล าคณะอุบลพัฒนา สิ่งท่ีไดน้  ามาต่อ
ยอดท่ีก่อใหเ้กิด คณะเพชรอุบลนัน้มาจากเรื่องท่ีใชใ้นการแสดงหมอล า โดยการน าองคค์วามรูท่ี้
ตนไดร้บัมาถ่ายทอดใหก้บัลกูนอ้งในวงไดแ้สดงตามบทบาทของเรื่องท่ีใชใ้นการแสดง เรื่องท่ีน ามา
จากคณะอุบลพฒันานัน้คือ เรื่องนางนกกระยางขาว ทา้วก ่ากาด า เป็นตน้ และเม่ือมีการตัง้คณะ
เพชรอบุลจงึไดมี้กรปรกึษากบัผูป้ระพนัธก์ลอนล าคือนายดวง วงัสาลนุเพ่ือการคดิคน้กลอนล าเรื่อง
ตอ่กลอนท่ีเป็นเรื่องเฉพาะใหก้บั คณะเพชรอบุลเท่านัน้ จากการด าเนินงานวิจยัผูว้ิจยัพบวา่เรื่องท่ี
ใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนสามารถแบง่ประเภทของ บทกลอนไดด้งันี ้ประเภทท่ี 1 เรื่องท่ี
เกิดขึน้จากหนงัสือผกูหรือการจานลง ในใบลาน ซึ่งผูท่ี้จะแตง่กลอนล านีไ้ดต้อ้งเป็นผูท่ี้บวชเรียนมา
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ก่อน ซึ่งในเนือ้หาของเรื่องจะเป็น การสอดแทรกในเรื่องของหลกัธรรมค าสอนตามพระพทุธศาสนา 
เช่น เรื่องนางนกกระยางขาว เรื่องพระเวสสันดรชาดก เรื่ององคุลีมาร เป็นตน้ ประเภทท่ี 2 คือ 
วรรณคดีโบราณอีสาน เช่น เรื่องทา้วก ่า กาด า นางแตงอ่อน สายแนนนาแก่น เป็นตน้ ซึ่งเนือ้หา
ของเรื่องในประเภทนีจ้ะมาจากวรรณคดีโบราณอีสานท่ีผูป้ระพนัธก์ลอนล าไดน้  ามาเป็นแบบการ
เขียนกลอนล าให้นักแสดงไดน้  าไปใช้ ประเภทท่ี 3 คือ ต านาน ต านานเป็นเรื่องท่ีผู้เฒ่าผู้แก่ใน
สมยัก่อนเป็นคนเล่าสืบตอ่กนัมาจากรุน่ลกูสู่รุน่หลาน ซึ่งผูป้ระพนัธก์ลอนล าไดน้  าเนือ้เรื่องมาแตง่
เพ่ือเป็นการถ่ายทอดเรื่องเลา่ในรูปแบบการแสดงหมอล า 

จากการด าเนินการวิจยัผูว้ิจยัพบวา่ เรื่องท่ีใชใ้นการแสดงไดมี้การตอ่ยอดมาจาก
นายฉลาด ส่งเสริม ไดน้  าองคค์วามรูจ้ากการท่ีตนเคยเป็นพระเอกในคณะอุบลพฒันา มาปรบัใช้
ใหเ้ขา้กับ คณะของตน โดยความโดดเด่นของคณะเพชรอุบลอยู่ท่ีการแสดงเรื่องท่ีสอดแทรกคติ
ธรรม ค าสอนจากบิดามารดา หรือค าสอนจากพระพทุธศาสนา ซึ่งเม่ือมีการเผยแพรก่ารแสดงหมอ
ล าในรูปแบบเทปคาสเซ็ท ซีดี หรือดีวีดีเองยิ่งท าใหต้อกย า้ความโด่งดงัและโดดเด่นในการแสดง
หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล ซึ่งเรื่องท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าท่ีท าใหมี้ช่ือเสียงคือ เรื่องนางนก
กระยางขาว ทา้วก ่ากาด า สายแนนนาแก่นพระเวสสนัดรชาดก เป็นตน้ นอกจากเรื่องท่ีใชใ้นการ
แสดงแลว้เอกลกัษณท่ี์บ่งบอกว่าเป็นแบบฉบบัการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน คณะเพชรอุบลคือ
เรื่องของท านองการล า “ท านองอุบล” ซึ่งท านองอุบลแตกต่างจากท านองอ่ืน คือ การรอ้งจะมี 
ค าสรอ้ยหรือค าเอือ้นท่ีคอ่นขา้งเยอะ และในการรอ้งหมอล า แบบฉบบัของเพชรอบุลคือ กลอนล า
นัน้ไม่มีในเรื่องของสัมผสัท่ีตายตวั เป็นการแต่งกลอนตามแบบฉบบันายดวง วงัสาลุน ซึ่งผูแ้ต่ง  
จะเป็นเพียงคนน าเนื ้อเรื่องให้ออกมาเป็นประโยคตามเนือ้เรื่องเท่านั้น ในส่วนของการเช่ือม
ประโยคหมอล าเองจะตอ้งเป็นผูเ้พิ่มเติมในเรื่องของการเอือ้น ลูกหยอด ค า้สรอ้ยเขา้ไปเอง  จึงท า
ใหค้วามยากในการรอ้งหมอล าเรื่องต่อกลอนเป็นแบบเฉพาะบุคคลเท่านัน้ ผูแ้สดงตอ้งมีน า้เสียง 
ท่ีดี และมีปฎิภาณไหวพรบิในการแกปั้ญญาหาเฉพาะหนา้บนเวที ซึ่งนายฉลาด ส่งเสริมไดค้น้พบ
ว่าตน มีเอกลกัษณเ์ฉพาะของตนคือการรอ้งหาธรรมชาติ เรียกฟ้าเรียกฝน จนท าใหผู้ค้นจดจ าได้
และมีช่ือเสียงโดง่ดงัมาจนถึงปัจจบุนั 

5.2.5 ฉากทีใ่ช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
ฉากท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนไดร้บัอิทธิพลมาจากการแสดงของลิเก 

ในภาคกลาง ซึ่งฉากของหมอล าประกอบไปด้วย ฉากท้องพระโรง ฉากป่า และฉากกระท่อม  
ซึ่งผา้ฉากนัน้คณะเพชรอบุลไดมี้การน ามาใชใ้นช่วงปีพ.ศ. 2518 – 2520 เม่ือมีการเปล่ียนแปลงใน
เรื่องรูปแบบการแสดง จึงท าใหก้ารใชฉ้ากประกอบการแสดงหมอล าไดย้กเลิกไป และใชเ้รื่องของ
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ปา้ยประดบัไปดว้ยเล่ือมสรา้งความระยิบระยบัเขา้มาแทนท่ี จากการด าเนินการวิจยัผูว้ิจยัพบว่า  
เม่ือช่วงปีพ.ศ. 2537 ไดมี้นายทนุเขา้มาลงทนุเพ่ืออนรุกัษสื์บสานศิลปวฒันธรรมอีสานในดา้นหมอ
ล า จึงไดน้  าผา้ฉากกลบัมาอีกครัง้ แตก่ารน ากลบัมาครัง้นีเ้ป็นเพียงการจดัท าส่ือเพ่ือเผยแพรก่าร
แสดงหมอล าให้ผู้ร ับชมได้ชมเท่านั้น แต่ไม่ได้น  าผ้าฉากกลับมาใช้จริงเน่ืองจากเวทีท่ีใช้ใน  
การแสดงไม่สามารถติดตัง้ผา้ฉากไดแ้ละการติดตัง้ผา้ฉากใชร้ะยะเวลาค่อนขา้งนานจึงยกเลิก  
การใชผ้า้ฉากส าหรบัการแสดงหมอล า 

5.2.6 เวททีีใ่ช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
เวที ท่ี ใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  

จากการด าเนินงานวิจัยพบว่า เวทีท่ีใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลไดมี้การ
เปล่ียนแปลงตามช่วงเวลาท่ีมีกระแสความนิยมในเรื่องของการแสดงรูปแบบใหม่เขา้มาแทนท่ี 
ซึ่งผูว้ิจัยพบว่าเวทีท่ีใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนสามารถแบ่งตามช่วงเวลาไดท้ั้งหมด  
3 รูปแบบ ดงันี ้ 

รูปแบบท่ี 1 เวทีท่ีใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล เป็น
รูปแบบการปลกูสรา้งเวทีถาวร ซึ่งการปลกูสรา้งเวทีจะเป็นในส่วนของผูว้่าจา้งเป็นคนจดัหามาให้
ทาง คณะเพชรอุบล ซึ่งการปลูกสร้างเวทีนี ้สามารถแบ่งส่วนของเวทีได้ 3 ส่วน คือส่วนท่ี 1 
ดา้นหนา้เวทีท่ีใชส้  าหรบัการแสดง ส่วนท่ี 2 คือ สว่นของการแตง่ตวันกัแสดง ส่วนท่ี 3 คือ ดา้นขา้ง
เป็นส่วนของนกัดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดง โดยเวทีแบบถาวรนีจ้ะมีการมุงหลงัคาเพ่ือใหมี้ท่ียึด
ในการตดิตัง้ฉากท่ีใชส้  าหรบั การแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล  

รูปแบบท่ี 2 เน่ืองจากคณะเพชรอบุลไดมี้การท าการแสดงแบบเดินสาย หรือ 
การเก็บค่าเขา้ชมการแสดง เวทีจึงมีการเปล่ียนแปลงเป็นรูปแบบเวทีลอย ซึ่งสามารถติดตัง้และ
เคล่ือนยา้ยไดส้ะดวก โดยการสรา้งเวทีจะประกอบไปดว้ยโครงเหล็ก และท าเวทีเป็น 2 ชัน้ พรอ้ม
กับทั้งไม้กระดานท่ีใช้ส  าหรับท าพื ้นของเวที ในเรื่องของฉากการแสดงได้ยกเลิกไปในสมัยนี ้
เน่ืองจากไม่สามารถท่ีจะน ามาฉาก มาใชก้ับรูปแบบเวทีลอยได ้จึงไดมี้การเปล่ียนแปลงมาเป็น
ป้ายแสตนตกแต่งด้วยเล่ือมสวยงามให้สะท้อนกับแสงไฟท่ีหน้าเวที ระบบไฟท่ีใช้ในยุคนีเ้ริ่ม
ทนัสมยัมากขึน้ มีระบบการจา่ยไฟและจ านวนหลอดไฟ ท่ีมีมากขึน้ท าใหเ้ห็นหนา้ผูแ้สดงไดช้ดัเจน 
ขั้นสุดท้ายในการติดตั้งคือการน าผ้าใบมาล้อมปิดช่วงล่าง  ของเวที เพ่ือไม่ให้เห็นนักแสดง 
ตอนเตรียมตวัท่ีจะแสดงบนเวที  

รูปแบบท่ี 3 เวทีได้มีการปรับเปล่ียนในเรื่องของอุปกรณ์ท่ีเพิ่มมากขึน้  
การท าเวทีแบบนั่ งร้านและมีขนาดท่ีใหญ่ขึน้  การตกแต่งบนเวทีได้มีการปรับเปล่ียนจาก 
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ป้ายสแตนดม์าเป็นป้ายไวนิล ซึ่งป้ายเดิมนั้นมีน า้หนักในการติดตัง้ค่อนขา้งหนักท าให้ตอ้งใช้
ทรพัยากรในการติดตัง้เพิ่มมากขึน้และ พืน้ท่ีจดัเก็บมีความจ ากดัเน่ืองจากปา้ยสแตนดไ์ม่มีความ
ยืดหยุ่นในการจัดเก็บได ้แต่ป้ายไวนิลมีน า้หนัก ท่ีเบา ในเรื่องของการขนยา้ยสามารถท าไดง้่าย
กวา่รูปแบบเดิม ประหยดัทัง้เวลาและก าลงัของทรพัยากร ส่วนรูปแบบของเวทีและขนาดจะขึน้อยู่
กับผู้ว่าจ้างเป็นคนเสนอมาว่าอยากได้ขนาดเท่าใดและเราสามารถจัดเซ็ตให้ได้อย่างไร   
การเปล่ียนแปลงในเรื่องของเวทีการแสดงทัง้ 3 รูปแบบ เกิดจากปัจจยัในการลดทอนหรือความ
สะดวกสบายในการขนย้ายเพ่ือร่นระยะเวลาให้กระชับมากขึน้ และเรื่องเทคโนโลยีของส่ือท่ีมี   
การพฒันาเขา้มาสู่ยุคปัจจุบนัท่ีเอือ้ตอ่การส่ือในรูปแบบตา่ง ๆ ท าใหก้ารจดัแสดงหมอล าเรื่องต่อ
กลอน ไม่ตอ้งใชท้รพัยากรจากคนมากนักและประหยัดเวลาในการจดัตัง้เพิ่มมากขึน้ การรบัชม
ไดร้บัอรรถรส ในการชมการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนไดด้งัเดมิ 

5.2.7 โอกาสทีใ่ช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
โอกาสท่ีใช้ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  

จากการด าเนินการวิจยั ผูว้ิจยัพบวา่โอกาสท่ีใชเ้กิดจากบญุประเพณีประจ าปีตามฮีตสิบสองคลอง
สิบส่ีของชาวอีสาน ซึ่งในวัฒนธรรมของชาวอีสานเม่ือมีงานบุญประจ าปีจะมีการจ้างมหรสพ
เพ่ือใหไ้ดร้บัความบนัเทิงใน เรื่องของการรบัชม นิยมจา้งการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง
อบุล คณะเพชรอุบล ไปท าการแสดง เช่น งานบุญประจ าปี เขา้พรรษา ออกพรรษา งานบุญกฐิน 
งานบุญผะเหวด การเฉลิมฉลองวาศิลาฤกษ์ การยกช่อฟ้า ฝังลูกนิมิต ลว้นแต่เป็นงานท่ีผูว้่าจา้ง
นิยมจา้งการแสดงมากท่ีสดุ ในปัจจบุนัยงัรวมไปถึง การแสดงมฑุิตาจิต งานเกษียรอายตุา่ง ๆ หรือ
การล าลึกถึงคุณบิดามารดาท่ีล่วงลับไปแล้ว เช่น บุญขา้วประดับดิน หรืองานอวมลคลเองก็มี  
การจา้งการแสดงหมอล าไปแสดงให้กับผู้วายชนมอี์กดว้ย ซึ่งโอกาสท่ีใชใ้นการแสดงขึน้อยู่กับ
ความตอ้งการของผูว้า่จา้งหรือชว่งระยะเวลาท่ีตรงกบับญุประจ าปีของแตพื่น้ท่ี ท่ีมีการจดังาน 

5.2.8 การว่าจ้างการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
5.2.8.1 สัญญาจ้างที่ใช้ส าหรับการจ้างวงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านอง

อุบล คณะเพชรอุบล 
สญัญาจา้งการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล มีแบบฟอรม์ในการ

จ้างงาน ท่ีก าหนดคุณลักษณะในการจ้างและจัดงานพรอ้มข้อตกลงท่ีใช้ร่วมกันอย่างชัดเจน  
โดยแบฟอรม์สญัญาจา้งไดมี้การใชก้ารจา้งงานตัง้แต่ปีพ.ศ. 2500 จากส านกังานหมอล าบา้นพกั
ท าใจจังหวัดขอนแก่น เป็นผู้คิดข้อตกลงและขยายวงกว้างท าเป็นขอตกลงในวงการหมอล า  
ซึ่งนายฉลาด ส่งเสริม หวัหนา้คณะ ไดน้  าแบบฟอรม์มาใชต้ัง้แต่ปีพ.ศ. 2518 ตอนเริ่มตน้ตัง้คณะ
ใหม่ ๆและมีการปรับข้อตกลงตาม การเปล่ียนแปลงของการว่าจ้างและใช้มาจนถึงทุกวันนี ้ 
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ซึ่งการจา้งงานผูว้่าจา้งจะตอ้งจ่ายเงินมดัจ าล่วงหนา้ตามท่ีตกลงกับทางส านักงานหมอล าคณะ
เพชรอุบล ซึ่งทางคณะเพชรอุบลจะท าสญัญาขึน้ 2 ฉบบัเพ่ือใหผู้ว้่าจา้งไดเ้ก็บไวก้ับตน้ฉบบัหนึ่ง
ฉบบัและเก็บไวก้ับทางส านกังานหมอล าอีกหนึ่งฉบบั ซึ่งหากเกิดขอ้ผิดพลาดในการจา้งงานหรือ
ท าผิดขอ้ตกลงในสญัญาสามารถด าเนินการตามกฎหมายได ้

5.2.8.2 รูปแบบการว่าจ้างส าหรับหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะ
เพชรอุบล 

รูปแบบการว่าจา้งส าหรบัหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอบุล 
จากการด าเนินการวิจัยผู้วิจัยพบว่า รูปแบบการว่าจ้างการแสดงตัง้แต่ปี พ.ศ. 2518 – ปัจจุบัน  
มีการเปล่ียนแปลง ในเรื่องของการวา่จา้ง โดยสามารถแบง่ไดต้าม 3 รูปแบบ ดงันี ้

รูปแบบท่ี 1 ช่วงปี พ.ศ. 2518 – 2520 การจ้างงานในช่วงนี ้ผู้ว่าจ้าง
จะตอ้งเดินทางมา ท่ีส านกังานหมอล าเรื่องตอ่กลอน คณะเพชรอบุลเพ่ือท าสญัญาจา้งและเลือก
วนัท่ีท่ีจะใหท้าง คณะเพชรอุบลไปท าการแสดง เน่ืองสมยัก่อนนัน้การส่ือสารยงัเขา้ไปไดไ้ม่ทั่วถึง
ทุกพืน้ท่ี การจา้งงาน จึงจ าเป็นตอ้งเดินทางมาท่ีส านักงาน และการเดินทางส าหรบัผูว้่าจา้งใช้
ระยะเวลาในการเดนิทางนานกวา่ในยคุปัจจบุนั  

รูปแบบท่ี 2 ช่วงปี พ.ศ. 2521 -2549 ในช่วงนี ้การแสดงหมอล าเรื่อง 
ต่อกลอนท านองอุบลคณะเพชรอุบล ไดร้บัความนิยมจากผูร้บัชมมากท่ีสุด จากเดิมเป็นการจา้ง
งานโดยผูว้่าจา้ง นายฉลาด ส่งเสริม หวัหนา้คณะไดเ้พิ่มรูปแบบการรบัชมอีกรูปแบบคือการลอ้ม
ผา้ เปิดวิก เก็บคา่เขา้ชมการแสดง ซึ่งการเก็บคา่เขา้ชมการแสดงจะมีหนา้หนา้ท่ีจดังานส าหรบัการ
หาพืน้ท่ีใหค้ณะเพชรอุบลไดเ้ดินทาง ไปท าการแสดง เม่ือเสร็จสิน้งานจะตอ้งแบ่งส่วนต่างท่ีจะ
ไดร้บัใหก้บัทางนายหนา้จดัหาพืน้ท่ีดว้ย ในช่วงนีห้ากมีผูว้า่จา้งสนใจท่ีจะจา้งคณะเพชรอบุลไปท า
การแสดงก็สามารถจา้งไดเ้ชน่กนัโดยไมไ่ดท้  ารูปแบบการเก็บคา่เขา้ชมเพราะทางคณะไดร้บัคา่จา้ง
จากผู้ว่าจ้าง ผู้ชมได้รับชมการแสดงฟรีตลอดทั้งคืน ซึ่งการจ้างงนาหรือการล้อมผ้าจะเป็น  
การแสดงท่ีไปดว้ยกนัทัง้คณะ ไมก่ารการจา้งแยกขนาดวงใหเ้ล็กลงหรือจา้งเป็นรายบคุคล 

รูปแบบท่ี 3 ช่วงปี พ.ศ. 2550 - ปัจจุบัน ช่วงนีเ้ป็นช่วงท่ีคณะได้มีการ
ปรบัเปล่ียนราคาจา้งตามเศรษฐกิจและก าลังการจา้งของผูว้่าจา้ง โดยคณะเพชรอุบลไดจ้ัดท า
ประเภทในการว่าจา้ง เพ่ือเป็นตวัเลือกใหก้ับผูว้่าจา้งไดเ้ลือกตามความพึงพอใจของการจา้งงาน 
สามารถแบง่ประเภทและ ลกัษณะการจา้งงานไดเ้ป็น 3 ประเภท ดงันี ้ประเภทวงใหญ่ คือ การจา้ง
ในรูปแบบครบวงจร โดยหวัหนา้คณะจะเป็นผูด้แูลในเรื่องของการนพเวทีการแสดงและเครื่องเสียง
ไปดว้ยตนเองและในเรื่องของการเตน้ประกอบเพลงของหางเครื่อง ทางคณะก็ไดด้  าเนินการให้
เช่นกัน ประเภทวงกลาง คือ การจ้างงาน โดยการท าข้อตกลงในเรื่องของทางผู้ว่าจ้างจะตอ้ง
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ด าเนินการจดัหาเวทีและเครื่องเสียงมาใหก้บันกัแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชร
อุบล ในส่วนของทางคณะจะลดจ านวนผู้แสดงและนักดนตรีลงตามราคาท่ีผู้ว่าจ้างไดต้กลงไว ้ 
ในส่วนของหางเครื่องเตน้ประกอบเพลงจะไม่มีหางเครื่องในประเภทนี้ ประเภทวงเล็ก คือ การจา้ง
งานจะคลา้ยกบัของการจา้งในประเภทวงกลาง ซึ่งในวงเล็กนัน้จะเป็น วงเฉพาะกิจ จ านวนหมอล า
ท่ีร่วมแสดงจะมีประมาณ 10 -15 คน เน่ืองจากเป็นวงเฉพาะกิจท่ีไม่ไดเ้นน้จ านวนคน แต่ผูร้บัฟัง
อยากรับชมหมอล าเรื่องต่อกลอนอยากรบัชม ในจ านวนคนท่ีไม่มากนัก  ทางคณะเพชรอุบล 
จึงจัดรูปแบบการจ้างงานนีข้ึน้ส  าหรับผู้ท่ีต้องการในรูปแบบกะทัดรัด คุณภาพ  ในการแสดง 
ไม่ลดลงจากเดิมถึงแม้ว่าจะเป็นวงขนาดเล็กและคนน้อยลง แต่ทางทีมงานคณะเพชรอุบล 
ก็จดัแสดงอยา่งเตม็ท่ีเพ่ือใหผู้ช้มไดร้บัฟังตอ่ไป 

รูปแบบการว่าจา้งส าหรบัหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอบุล 
จากการด าเนินงานวิจัยผูว้ิจัยพบว่า ปัจจัยท่ีส่งผลให้รูปแบบในการจา้งงานไดมี้หลายรูปแบบ
เกิดขึน้จากสภาพเศรษฐกิจในปัจจบุนัจึงท าใหห้มอล าเรื่องตอ่กลอน คณะเพชรอบุล มีการปรบัตวั
ใหส้ามารถอยูร่อดไดก้บัยคุปัจจบุนั และยงัคงคณุภาพในการแสดงสามารถอนรุกัษศ์ลิปวฒันธรรม
อีสานทางดา้นการแสดงหมอล า เรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลไดสื้บไป  

การอภปิรายผล 
จากการด าเนินการวิจยัและการศกึษาภูมิปัญญาการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง

อบุล คณะเพชรอุบล จงัหวดัอุบลราชธานี ผูว้ิจยัพบว่า ประวตัิความเป็นมาของการแสดงหมอล า
เรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลไดมี้ช่วงปรากฏการณเ์ปล่ียนผา่นช่วงเวลาท่ีส าคญัท่ีเป็น
ปัจจัยก่อใหเ้กิด การตัง้คณะเพชรอุบลและการเดินทางในเส้นทางวงการหมอล าเรื่องต่อกลอน
ท านองอุบลให้คงอยู่ จนถึงปัจจุบันรวมไปถึงองคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน
ท านองอบุล คณะเพชรอุบลท่ีมี การเปล่ียนแปลงตามยุคและสมยั โดยปัจจยัในการเปล่ียนแปลง
เกิดจากกระแสความนิยมในการแสดงรูปแบบอ่ืน มีบทบาทท าใหค้วามนิยมของการแสดงหมอล า
เรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล ลดน้อยลงในช่วงยุค ๆหนึ่ง การกลับมาอีกครัง้ของ 
หมอล าเรื่องต่อกลอนในรูปแบบใหม่ท่ีมาพรอ้มกับ การปรบัตวัใหอ้ยู่รอดในกระแสความนิยมอ่ืน
ท่ีมาแรงและระบบเศรษฐกิจท่ีมีการเปล่ียนไปในเรื่องทุนทรพัยท่ี์ส่งผลต่อการว่าจา้งหมอล าเรื่อง  
ต่อกลอนท านองอุบล จากปัญหาท่ีผู้วิจัยไดพ้บในการเก็บรวบรวมขอ้มูลถึงเรื่องปัจจัยต่อการ
เปล่ียนแปลง การคงอยูแ่ละปรบัตวัใหเ้ขา้กบัยคุสมยัปัจจบุนั ผูว้ิจยัจงึเก็บรวมรวมขอ้มลูเพ่ือศกึษา
และรวบรวมองคค์วามรูข้องหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานี 
จากการลงพืน้ท่ีปฏิบตัิการจริง และการสัมภาษณ์เชิงลึกกับผูใ้หข้อ้มูลส าคญั  ในดา้นการแสดง 
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และดา้นการว่าจา้งหมอล า การสงัเกตขอ้มูลแบบมีส่วนร่วมในการลงพืน้ท่ีภาคสนาม เพ่ือน ามา
วิเคราะห์ข้อมูลทั้งหมดผ่านกระบวนการจัดการความรู ้แยกหัวข้อในการศึกษาอย่างชัดเจน  
โดยผูว้ิจัยไดใ้ชท้ฤษฎีการจดัการความรู ้และจัดเก็บองคค์วามรูต้ามกระบวนการจดัการความรู้  
ซึ่งขอ้มูลท่ีไดเ้กิดจากภูมิปัญญาการแสดงหมอล าท่ีนายฉลาด ส่งเสริม (หวัหนา้คณะเพชรอุบล)
และบุคลากรในคณะเพชรอุบล ไดส้ะสมมาเพ่ือพฒันาใหก้ารแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง
อบุล คณะเพชรอบุล ยงัคงอยูจ่นถึงปัจจบุนั สามารถสรุปไดด้งันี ้

การรวบรวมองค์ความรู้ของหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  
จงัหวดัอบุลราชธานี ผูว้ิจยัไดศ้กึษาและเก็บรวบรวมขอ้มลูตามกระบวนการจดัการความรูท้ัง้หมด  
7 ขัน้ตอน ดงันี ้

1. การบ่งชี ความรู้ จากการศึกษาพบว่า คณะเพชรอุบลมีเป้าหมายในการ
ด าเนินการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลจากอดีตจนถึงปัจจุบันคือ เพ่ืออนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมอีสานให้คงอยู่กับชาวอีสานไปอย่างยาวนาน โดยการท่ีจะด าเนินการอนุรกัษ์  
การแสดงหมอล า เรื่องต่อกลอนท านองอุบลนั้น เกิดจากท่ีนายฉลาด ส่งเสริม (ป.ฉลาดน้อย) 
หวัหนา้คณะเพชรอุบล ไดก้่อตัง้คณะขึน้ภายใตค้วามรว่มมือกับคณะกรรมการท่ีรว่มก่อตัง้กันขึน้ 
และมีเป้าหมายในทิศทางเดียวกนัคือการอนรุกัษศ์ิลปวฒันธรรมอีสาน เรื่องของการแสดงหมอล า
เรื่ อ งต่อกลอนท านองอุบล  สอดคล้องกับ  ณั ฐวุฒิ  อุ่ น ทร ( 2560, น .83) ท่ี กล่ าวไว้ว่ า  
หมอล าป.ฉลาดน้อย เป็นผู้อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม เพ่ือให้ผู้ฟังได้รบัความบันเทิงเป็นท่ีนิยม
แพรห่ลาย ตามยคุตามสมยัชีใ้หเ้ห็นถึงพฒันาการท่ีดี ใชค้วามสามารถและพรสวรรคส์รา้งสรรคส่ื์อ
ของความงามทางอารมณ์และจิตใจซึ่งก่อให้เกิดความสุขและจินตนาการ นับว่าเทคนิคการล า
กลอนล าของหมอล าป.ฉลาดนอ้ย เป็นศาสตรแ์ขนงหนึ่งท่ีมีความส าคญั ตอ่มนษุยท์ัง้ดา้นวิถีชีวิต 
สงัคมและวฒันธรรม 

การอนุรกัษ์ศิลปวฒันธรรมของคณะเพชรอบุลเกิดจากการท่ีนายฉลาด ส่งเสริม 
(หวัหนา้คณะ) และผูร้ว่มก่อตัง้คณะ ไดส้ะสมองคค์วามรูท่ี้ไดร้บัจากการฝึกฝนและประสบการณ ์
ในการท างานทางดา้นหมอล าจนเกิดความช านาญ และสามารถน าสิ่งตา่ง ๆท่ีตนไดร้บัมาถ่ายทอด 
ผ่านการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลในแบบฉบบัของตน จึงท าใหเ้กิดองคค์วามรูท่ี้อยู่
ในตวับคุคลหรือนกัแสดงเป็นหลกั เช่น องคค์วามรูท้างดา้นการแตง่กลอนล า องคค์วามรูท้างดา้น
การถ่ายทอดบทบาทการแสดง องค์ความรู้ทางด้านเทคนิคการร้องหมอล าเรื่องต่อกลอน 
ท านองอบุล เป็นตน้ ซึ่งองคค์วามรูท้ัง้หมดนีมี้ความจ าเป็นท่ีตอ้งใชป้ระกอบการแสดงหมอล าเรื่อง 
ตอ่กลอนท านองอบุล จนเกิดการก่อตัง้คณะหมอล ารว่มกนั และไดช่ื้อวา่ “คณะเพชรอบุล” 
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                           2. การสร้างและการแสวงหาความรู้ จากการศกึษาพบวา่ นกัแสดงและนกั

ดนตร ีของคณะเพชรอบุล แตล่ะทา่นเดมิทีเป็นผูท่ี้มีความรูค้วามสามารถในการแสดง 

หมอล าและความรูท้างดา้นดนตรีจากประสบการณท่ี์ไดส้ั่งสมมา คณะเพชรอบุลจงึก าหนดการ

สรา้งและการแสวงหาความรูเ้รื่อง ของการแสดงหมอล าออกเป็น 2 รูปแบบ ดงันี ้ 

รูปแบบที่ 1 การสรา้งและการแสวงหาความรูจ้ากภายนอกคณะเพชรอบุล 
เกิดจากการนกัแสดงของคณะเพชรอบุลไดท้  าการแสดงในท่ีตา่ง ๆ และไดเ้กิดองคค์วามรูใ้หม่จาก
การท าการแสดง เช่น นายฉลาด ส่งเสริม (หวัหนา้คณะ) ไดน้  าความรูจ้ากการแสดงหมอล าเรื่อง 
ตอ่กลอนจากคณะอุบลพฒันา มาสู่การตัง้คณะเพชรอบุลและน าองคค์วามรูใ้นเรื่องของการแสดง
มาใช้กับคณะเพชรอุบลอีกดว้ย หรือ นายดวง วงัสาลุน (ผูป้ระพันธ์กลอนล า)ไดแ้รงบันดาลใจ 
การแต่งกลอนล า จากการศึกษาหนงัสือผูก วรรณคดีโบราณอีสาน และต านานของชาวอีสานมา
เรียงรอ้ยเป็นบทกลอนในแบบฉบบัของตน เพ่ือน ากลอนล าท่ีตนแตง่มาใหช้าวคณะเพชรอบุลไดน้  า
บทกลอนมาแสดง เป็นตน้ 

รูปแบบที่ 2 การสรา้งและการแสวงหาความรูจ้ากภายในคณะเพชรอบุล คือ 
การน าความรู ้จากบคุลากรในคณะท่ีเป็นผูอ้าวโุสหรือผูท่ี้มีความรูค้วามสามารถจากประสบการณ์
การอยู่คณะอ่ืน ๆ มาก่อนจึงน าองคค์วามรูท้ั้งหมดมาปรบัใชก้ับการแสดงของคณะเพชรอุบล  
โดยมีการถ่ายทอดและฝึกซอ้มกับคนในคณะใหเ้กิดเป็นการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง
อบุลจนไปสู่การแสดงต่อหนา้ผูร้บัชม การแสดงในสถานท่ีต่าง ๆได ้ซึ่งในการถ่ายทอดนัน้จะเป็น
การแสดงความคิดเห็น ปรกึษาหารือและสามารถเสนอแนะวิธีต่าง ๆใหน้  ามาปรบัใชใ้นแบบฉบบั
ของตนจนเกิดการมีส่วนรว่มในการแลกเปล่ียนองคค์วามรู ้ซึ่งกนัและกนั ไปสู่การพฒันาการแสดง
รว่มกนัจนมาถึงปัจจบุนั 

3. การจัดการความรู้ให้เป็นระบบ จากการศึกษาพบว่า คณะเพชรอุบลไดมี้ 
การถ่ายทอดองคค์วามรูใ้นดา้นการแสดงและการขบัรอ้ง โดยการท่ีหวัหนา้คณะและศิลปินอาวโุส 
เป็นผูถ้่ายทอด ซึ่งองคค์วามรูท้ัง้หมดจะอยู่ในรูปแบบกระจัดกระจายตามรายบุคคลท่ีมีความรู้
ความสามารถท่ีเกิดจากประสบการณใ์นการท างานของแตล่ะบคุคล ซึ่งในคณะเพชรอบุลไดมี้การ
ประชุมร่วมกันก่อนการแสดงและมีหน้าท่ีร่วมกันจดัระบบความรูเ้พ่ือใหเ้ขา้ใจในทิศทางเดียวกัน 
โดยคณะ เพชรอุบลไดน้  าความรูท่ี้มีอยู่ในรายบุคคลมาท าการจดัการความรูใ้หเ้ป็นระบบเพ่ือให้
คณะเพชรอุบล ไดมี้แนวทางในการปฏิบตัิตามเพ่ือใหมี้ความเป็นระเบียบมากยิ่งขึน้ ซึ่งสามารถ
จดัเป็นหมวดตา่ง ๆ ดงันี ้
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1. ประวตัิความเป็นมาของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
ในหัวขอ้นีจ้ะเกิดจากการท่ีหัวหนา้คณะและผูก้่อตัง้เป็นผูถ้่ายทอดประสบการณใ์นการเรื่องของ
ประวัติความเป็นมาตั้งแต่ในปีพ.ศ. 2518 - ปัจจุบัน เพ่ือให้บุคลากรในคณะไดท้ราบถึงความ
เป็นมาของคณะและวฒันธรรม ในเรื่องของการเคารพผูอ้าวุโสและธรรมเนียมตา่ง ๆท่ีคณะเพชร
อบุลไดก้ าหนดไวเ้ช่น การใหค้วามเคารพ ผูอ้าวโุสและธรรมเนียมการไหวค้รูก่อนเริ่มการเรียนหรือ
การแสดงหมอล า เป็นตน้ 

2. องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
โดยมีรายละเอียดในองคป์ระกอบของการแสดงดงันี ้

2.1 รูปแบบการแสดงของหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
เน่ืองจากคณะเพชรอุบลก่อนท าการแสดงนักแสดงและนักดนตรีในคณะจ าเป็นตอ้งรูข้ัน้ตอนใน
การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบลเพ่ือท าใหเ้ป็นขอ้ปฏิบตัิในทิศทางเดียวกันใหมี้ความ
เป็นระเบียบเรียบรอ้ยและจดัระบบการท าการแสดงใหดี้ยิ่งขึน้ โดยมีมาตรเวลาในแต่ละขัน้ตอน
เป็นตวัก าหนดว่าชว่งไหนเหมาะท่ีจะท าการแสดงอะไรใหผู้ช้มไดร้บัชม ซึ่งกระบวนการหรือขัน้ตอน
ในการแสดงนัน้ นกัแสดงและนกัดนตรีถือปฏิบตัิกนัมาตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั โดยมีการถ่ายทอด
กระบวนการการแสดงและพฒันารูปแบบ การแสดงตามกระแสนิยมในชว่งตา่ง ๆ 

2.2 การแต่งหน้าและการแต่งกายในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล องคค์วามรูใ้นเรื่องการแต่งหนา้และการแต่งกายเกิดจากนักแสดง 
แต่ละท่านไดส้ั่งสมประสบการณ์ในการแต่งหนา้และแต่งตวั โดยองคค์วามรูท้างดา้นนีส้ามารถ
ถ่ายทอดให้คนรุ่นหลังหรือนักแสดงรุ่นน้องได้ยึดเป็นแนวทางการปฏิบัติได้ ซึ่ งไม่มีกฎเกณฑ ์
หรือขั้นตอนตายตัวมาเป็นตัวก าหนดความคิดสร้างสรรค์ด้านการแต่งหน้าของนักแสดง  
สามารถทดลองเทคนิคพิเศษไดต้ามความเหมาะสมและแลกเปล่ียนเรียนรูซ้ึ่งกันและกันภายใน
คณะเพชรอบุล 

2.3 เครื่องดนตรีท่ีใชป้ระกอบในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านอง
อุบล คณะเพชรอุบล ในคณะเพชรอุบลจะมีการแต่งตั้งหัวหน้าในฝ่ายการควบคุมเรื่องของ 
นกัดนตรีและ ดูแลเครื่องดนตรีท่ีใชใ้นการแสดง ซึ่งคณะเพชรอุบลไดมี้การถ่ายทอดความรูจ้าก 
นกัดนตรีอาวโุสและฝึกซอ้มใหเ้กิดความช านาญจนสามารถท่ีจะท าการแสดงไดเ้ป็นอย่างดี 

2.4 เรื่องท่ี ใช้ในการแสดงของหมอล า เรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล ในส่วนเรื่องท่ีใช้ในการแสดงนักแสดงและนักดนตรีในคณะจ าเป็นต้องรู ้
รายละเอียดในเรื่องท่ีใชใ้นการแสดงเพ่ือใหส้ามารถด าเนินการแสดงไดถ้กูวิธี หากนกัแสดงหรือนกั
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ดนตรีไม่รูร้ายละเอียดในเรื่องท่ีใช้ ในการแสดงอาจจะท าให้การถ่ายทอดทางดา้นหน้าเวทีเกิด
ความผิดพลาดหรือส่ือความหมายในการแสดงผิดไปจากเดมิได ้

2.5 ฉากท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
เน่ืองจากในช่วงยุคสมัยเริ่มก่อตั้งคณะเพชรอุบล นักแสดงทุกท่านต้องมีความสามารถ 
ในการจดัตัง้ฉากและการเปล่ียนฉากตามเน่ืองเรื่องท่ีใชใ้นการแสดง โดยจะมีการจดัล าดบัใหท้ราบ
ถึงเนื ้อเรื่องในการแสดง ท่ีสอดคล้องกับฉากท่ีทางคณะได้จัดขึน้ ต่อมาในสมัยปัจจุบันได้มี  
การยกเลิกการใชฉ้ากหมอล าจงึไมมี่การด าเนินการขัน้ตอนในดา้นนี ้

2.6 เวทีท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอุบล 
ในเรื่องของเวทีท่ีใชใ้นการแสดงจะมีต าแหนง่หวัหนา้ฝ่ายเครื่องเสียงท่ีจะดแูลระบบเสียงและระบบ
โครงสรา้งของเวทีท่ีตอ้งดูท าเลในการตัง้เพ่ือความปลอดภัยของนักแสดงเป็นหลักและเพ่ือให้
มมุมอง ในการรบัชมการแสดงไดร้บัอรรถรสมากยิ่งขึน้  

2.7 โอกาสท่ีใชใ้นการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
ในการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล นกัแสดงของคณะจะตอ้งรูจุ้ดประสงคแ์ละโอกาส
ของ การแสดงล่วงหนา้ก่อนการแสดงเพ่ือนกัแสดงแตล่ะท่านจะตอ้งเตรียมบทกลอนท่ีเขา้กบังาน
บญุประเพณีตา่ง ๆ ใหเ้หมาะสมเพ่ือเป็นการใหเ้กียรตเิจา้ภาพและสถานท่ีท่ีใชใ้นการแสดง ซึ่งสว่น
ใหญ่จะนิยมเป็นงานบญุประจ าปีเป็นหลกั 

2.8 การว่าจา้งการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอบุล คณะเพชรอุบล 
ในส่วนของการว่าจ้างจะเกิดขึน้ระหว่างหัวหน้าคณะและผู้ว่าจ้างเป็นหลัก เม่ือเกิดการว่าจา้ง  
หวัหนา้คณะเพชรอบุลจะเป็นผูด้  าเนินการแจง้รายละเอียดในการจา้งงานเพ่ือนดัวนันกัแสดงท่าน
อ่ืน ๆใหไ้ดร้บัทราบ โดยทั่วกนั 

4. การประมวลและกล่ันกรองความรู้ จากการศึกษาพบว่าคณะเพชรอุบล 
ไดมี้การกลั่นกรองความรูโ้ดยการสกัดองคค์วามรูเ้ดิมและเพิ่มเติมองคค์วามรูใ้หม่เพ่ือพฒันาให ้
เขา้กับยุคสมัยไดดี้ยิ่งขึน้ โดยคณะเพชรอุบลไดมี้การสรา้งเอกลักษณ์ในเรื่องการคน้พบเทคนิค
พิเศษหรือการขบัรอ้ง ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะจากบุคคลซึ่งเป็นผูก้่อตัง้คณะเพชรอุบลท่ีมีความ
แตกตา่งจากคณะอ่ืน โดยเกิดขึน้จากแรงบนัดาลใจและประสบการณไ์ปสู่การสรา้งตน้แบบใหผู้อ่ื้น
ไดน้  ามาใช ้ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะ ท่ีไม่เหมือนท่ีใด นายฉลาด ส่งเสริม (หัวหน้าคณะ) ไดมี้แรง
บนัดาลใจในการคิดคน้เทคนิคการรอ้งหมอล าโดยการน าธรรมชาตเิขา้ไปสู่บทกลอนล า จึงเกิดการ
เกริ่นน าบทกลอนท่ีมีลกัษณะเฉพาะนายฉลาด ส่งเสริม โดยการกล่าวถึงเสียงของธรรมชาติ เช่น 
การรอ้งเกริ่นก่อนการแสดง “ ฟ้าเอ๋ยฟ้าฮ้องค่วม เสียงนวลนวล พ่ีหลาดสั่ ง ออ เดอละนาง  
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ออ เดอละนาง” ซึ่งการขบัรอ้งนัน้จะตอ้งอิงจากฤดกูาลของแต่ละช่วงเป็นหลกั โดยเทคนิคพิเศษนี ้
นายฉลาด สง่เสริมไดถ้่ายทอดความรูม้าสู่นกัแสดงในคณะและไดมี้การน าการขบัรอ้ง ในเรื่องของ
ธรรมชาตจินกลายเป็นเอกลกัษณข์องคณะเพชรอบุลเชน่กนั 

5. การเข้าถึงความรู้ จากการศึกษาและด าเนินการวิจัย คณะเพชรอุบลไดมี้
แนวทาง ในการเขา้ถึงขอ้มูลทัง้หมด 2 รูปแบบ ดงันี ้รูปแบบท่ี 1 คือ การจดบันทึกบทกลอนล า 
และเนือ้เรื่องในแบบฉบับของแต่ละคนเป็นลายลักษณ์อักษรเชิงประจักษ์ ซึ่งจะเกิดจากการท่ี 
ผูอ้าวโุสในคณะไดจ้ดัท าขึน้ก่อนแลว้ส่งตอ่ใหก้บัคนในคณะก็ได ้หรือคนท่ีจะเรียนรูจ้ากผูอ้าวโุสท า
การจดบันทึกแบบฉบับของตนย่อมท าได้เช่นกัน รูปแบบท่ี  2 คือ การจัดเก็บองคค์วามรูแ้ละ
ถ่ายทอดการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุลอยู่ในรูปแบบของการเผยแพร่
การแสดงแบบเทปคาสเซ็ท วีซีดี และดีวีดี เพ่ือให้ผู้ร ับชม  ท่ีอยู่ห่างไกลหรือมีเหตุปัจจัยท่ี 
ไม่สามารถมารบัชมหรือว่าจา้งได ้ทางคณะเพชรอุบลจึงไดมี้ความรว่มมือระหว่างชาวคณะเพชร
อบุลและบริษัทท่ีท าการอ านวยความสะดวกในเรื่องการถ่ายทอดลงเทป วีซีดี และ ดีวีดี ใหไ้ดร้บั
ชม เช่น บริษัท นพพร ซิลเวอรโ์กลด ์จ ากัด เป็นตน้ นอกจากท่ีผูร้บัชมไดเ้ขา้ถึงการแสดง  หมอล า
เรื่องต่อกลอนท านองอบุลแลว้ ยงัมีกลุ่มผูท่ี้สนใจในการศกึษาหาความรูใ้นเรื่องขององคป์ระกอบ
การแสดง โดยสามารถน าส่ือต่าง ๆมาศึกษาและสามารถเปิดดซู  า้ไดไ้ม่จ  ากัด เพ่ือความสะดวก
และรวดเรว็ตอ่การศกึษา 

6. การแบ่งปันแลกเปล่ียนความรู้ จากการศึกษาพบว่า คณะเพชรอุบลไดมี้
การแลกเปล่ียนองคค์วามรูภ้ายในคณะ ในรูปแบบ Tacit Knowledge คือการแลกเปล่ียนความรู้
ในระบบ พ่ีเลีย้ง ผูอ้าวโุสสอนผูท่ี้มีอายนุอ้ยกว่าในเรื่องของการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านอง
อุบล อยู่กันแบบครอบครัว ทุกคนพรอ้มให้ความรูแ้ละเทคนิคต่าง  ๆเพ่ือให้การแสดงหน้าเวที
ออกมาไดดี้และถูกใจผู้รบัชม นอกจากการสอนในรูปแบบพ่ีสอนน้องแล้วยังมีการแลกเปล่ียน
ความรูค้วามคิดเห็นซึ่งกันและกัน โดยผูท่ี้อายนุอ้ยกว่าสามารถเสนอแนะแนวทางหรือเทคนิคตา่ง 
ๆปรบัใชใ้หเ้ขา้กบัยคุสมยัมากย่ิงขึน้ ในสว่นของรูปแบบ Explicit Knowledge คณะเพชรอบุลไดมี้
การจดบนัทึกกลอนล าลงในสมดุและบทพดู ท่ีใชใ้นการแสดงเพ่ือท าเป็นฐานขอ้มลูตวัละครตา่ง ๆ 
เม่ือมีการสลับตัวละครในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ผู้ท่ีไดร้บับทการแสดงนัน้สามารถน าไปท่องจ าและ
น ามาฝึกซอ้มพรอ้มท าการแสดงหมอล าได ้ในแต่ละปีชาว คณะเพชรอุบลจะมีการฝึกซอ้มและ
แลกเปล่ียนบทการแสดงให้กับนักแสดงท่านอ่ืนเพ่ือเพิ่มประสบการณ์ให้แก่นักแสดงรุ่นหลั ง 
มากยิ่งขึน้ 
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7. การเรียนรู้ จากการศึกษาพบว่า คณะเพชรอุบลไดมี้การพฒันารูปแบบการ
แสดง ใหเ้ขา้กบักระแสการเปล่ียนแปลงในปัจจบุนัโดยกระบวนการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนนัน้
ได้มีการปรบัเปล่ียนรูปแบบและวิธีการให้เข้ากับยุคสมัยมากยิ่งขึน้ ซึ่งการแสดงหมอล าเรื่อง  
ตอ่กลอนยงัคงพืน้ฐานของบทกลอนแบบโบราณหรือการแสดงบางอย่างท่ีหาดไูดย้ากในปัจจบุนั  
เพ่ืออนรุกัษศ์ลิปวฒันธรรมอีสานใหช้นรุน่หลงัไดร้บัชมและศกึษาหาความรู ้ซึ่งองคค์วามรูใ้นคณะ
จะมีการแลกเปล่ียนกนัเป็นวงจรความรูอ้ยา่งไมมี่ท่ีสิน้สดุ 

สอดคลอ้งกับแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวกับการจัดการความรูใ้นเรื่องของกระบวนการ
จัดการความรู ้(Knowledge Management Process) ของ ส านักงาน ก.พ.ร.และ สถาบันเพิ่ม
ผลผลิตแห่งชาติ. (2548, น.5-6) ท่ีมีกระบวนการการแบ่งขัน้ตอนอย่างเป็นระบบ เพ่ือช่วยใหเ้กิด
การจดัการความรูท่ี้จะเกิดขึน้ภายในองคก์รใหเ้ป็นหมวดหมูแ่ละสามารถแลกเปล่ียนความรูไ้ปสูผู่ท่ี้
ตอ้งการศึกษาและจดัเก็บความรูใ้หไ้ดมี้การใชป้ระโยชนไ์ดท้ัง้ปัจจบุนัและอนาคต โดย ส านกังาน 
ก.พ.ร.และ สถาบันเพิ่มผลผลิตแห่งชาติ ไดมี้กระบวนการจัดการความรูท้ัง้หมด 7 ขั้นตอน คือ  
1. การคน้หาและบ่งชีค้วามรู ้2. การสรา้งและ การแสวงหาความรู ้3.การจัดการความรูใ้ห้เป็น
ระบบ 4.การประมวลและกลั่นกรองความรู ้5.การเขา้ถึงความรู ้6.การแบ่งปันแลกเปล่ียนความรู ้ 
7. การเรียนรู ้เป็นตน้ 

จากการรวบรวมความรูต้ามกระบวนการจดัการความรูอ้ย่างเป็นระบบ ผูว้ิจัยสามารถ
แบ่งประเด็นในเรื่องของการศกึษาและรวบรวมองคค์วามรูข้องหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล 
คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานี ซึ่งสามารถแบง่ออกเป็น 2 ประเดน็หลกั คือ 

ประเด็นที่ 1 คือ การศึกษาและรวมรวบรวมองคค์วามรูข้องหมอล าเรื่องต่อกลอน 
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี ตามกระบวนการจัดการความรู ้ผูว้ิจัยพบว่า
องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล ตัง้แตปี่พ.ศ. 2518 – 
ปัจจุบนั ไดมี้การเปล่ียนแปลงจากหลายปัจจยัของแต่ละยุคสมยั โดยองคป์ระกอบของการแสดง
หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอุบล คณะเพชรอบุลบางส่วนไม่ไดมี้การน ามาใชแ้ลว้ในปัจจบุนั เช่น 
การใชผ้า้ฉากเพ่ือเป็นฉากหลังในการท าการแสดงหมอล า การฟ้อนร  าถอยหลังเขา้ฉาก เป็นตน้  
ซึ่งทางคณะได้มีการปรับตัวตาม กระแสนิยมท่ีเกิดขึน้เพ่ือความอยู่รอดของคณะเพชรอุบล  
โดยมีการปรบัตวัและพฒันารูปแบบการแสดงตามความตอ้งการของผูร้บัชม และยังมีความเอาใจ
ใสใ่นเรื่องของการจดัท ารูปแบบการจา้งงานใหผู้ว้า่จา้งไดมี้ทางเลือกในการจา้งงานเพิ่มมากขึน้ 
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ประเด็นที่ 2 การเป็น Best Practice ส าหรับหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล เน่ืองจากคณะเพชรอุบลไดมี้การก่อตัง้มาแล้วถึง 44 ปี ซึ่งเป็นการก่อตัง้มาใน
ระยะเวลา ท่ียาวนานและยงัไดร้บัความนิยมในการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล ปัจจยั
หลักท่ี คณะเพชรอุบล มีการด ารงอยู่มาจนถึงทุกวันนีเ้กิดจากความมุ่งมั่นตัง้ใจของนายฉลาด 
สง่เสริม หวัคณะเพชรอบุล ท่ีคอยฝึกฝนการแสดงหมอล าพรอ้มกบัน า้เสียงของนายฉลาด ส่งเสริม 
คิดเทคนิคและกลวิธีพิเศษท่ีท าใหก้ารขบัรอ้งเป็นไปในทางเฉพาะท่ีมีผูใ้ดไดฟั้งก็จะบอกไดเ้ลยว่า
เป็นของป.ฉลาดน้อย ส่งเสริม หัวหน้าคณะเพชรอุบล มีการรอ้งหาธรรมชาติท่ีอิงตามฤดูกาล  
มีการลงค าสรอ้ยท่ีฟังล่ืนหูและคลอ้งจอง กบับทกลอนท่ีแต่งขึน้ ซึ่งน ามาสู่ความเป็นเอกลกัษณท่ี์
ไม่สามารถเลียนแบบเสียงของท่านไดจ้นไปถึง การท่ีนายฉลาด ส่งเสริม (ป.ฉลาดนอ้ย) ไดร้บั 
การยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) ในปี พ.ศ. 2548 และนายฉลาด 
ส่งเสริม ยังผลักดนัใหช้าวคณะเพชรอุบลช่วยกันอนุรกัษ์และ สืบสานการแสดงหมอล าเรื่องต่อ
กลอนท านองอบุลใหไ้ม่เลือนหายไป โดยนายฉลาด สง่เสริม ท าหนา้ท่ีขบัเคล่ือนใหค้ณะเพชรอบุล
ไดมี้การแสดงจนถึงทกุวนันี ้ซึ่งความแตกตา่งและความไมเ่หมือนใคร ในเรื่องของการแสดงนัน้ คือ 
การอนุรกัษ์ศิลปวฒันธรรมอีสานในดา้นหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอุบลแบบดัง้เดิมในเรื่ องของ
รูปแบบการแสดงและเนือ้เรื่องของการแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนในปัจจบุนั ท่ีหาดไูดย้าก  

สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ สรุิยพงษ ์บญุโกมล, (2559, น.30) เรื่องวิธีการขบัรอ้งหมอล า
กลอน ของหมอล า ป.ฉลาดนอ้ย ท่ีกล่าวถึงการแสดงหมอล าของคณะหมอล า ป.ฉลาดนอ้ยไวว้่า 
การแสดง หมอล าคณะนีจ้ะเนน้ในเรื่องการแสดงหมอล าแบบดัง้เดมิท่ีมีเฉพาะนกัรอ้งท่ีเป็นหมอล า
เท่านัน้ การเตน้ประกอบนัน้จะมีบา้งเล็กนอ้ยโดยนกัเตน้คือนกัรอ้งหมอล าในคณะนัน้เอง แต่หาก 
ผูว้า่จา้งตอ้งการรูปแบบการแสดงท่ีเตม็รูปแบบทางคณะเพชรอบุลก็สามารถท าการแสดงไดเ้ชน่กนั 

จากการศึกษาการศึกษาภูมิ ปัญญาการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล  
คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี  ผู้วิจัยได้เกิดข้อค้นพบท่ีเป็นปัจจัยในการด ารงอยู่ของ 
คณะเพชรอบุลและไดร้บัความนิยมจนมาถึงทกุวนันี ้สามารถแบง่หวัขอ้ไดเ้ป็น 2 หวัขอ้ดงันี ้

1. การบริหารจัดการคณะเพชรอุบล ท่ีเป็นปัจจัยให้คนในคณะอยู่ร่วมกันอย่าง
ยาวนาน ซึ่งนกัแสดงและนกัดนตรีสว่นใหญ่จะเป็นผูท่ี้อยูค่ณะเพชรอบุลไม่นอ้ยกวา่ 10 ปี โดยการ
บริหารจดัการ ของคณะเพชรอบุลจะเป็นในรูปแบบครอบครวั โดยนายฉลาด ส่งเสรมิ เป็นหวัหนา้
คณะท่ีทกุคนจะเรียกว่า “ พ่อป.ฉลาดนอ้ย” ซึ่งเปรียบเสมือนหวัหนา้ครอบครวัท่ีดแูลความเป็นอยู่
ของลกูนอ้งพรอ้มกบัการถ่ายทอดความรูท่ี้ใหโ้ดยไม่หวงัผลตอบแทน และการอยูใ่นคณะเพชรอบุล
จะไม่ไดอ้ยู่ในรูปแบบบริษัท ซึ่งหมายถึง ไม่มีการท าสัญญาปีต่อปีหรือรายสามปีท่ีเป็นขอ้ผูกมัด
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ให้กับนักแสดงเหมือนกับคณะอ่ืน ๆ มีเพียงการ ขอความร่วมมือของนักแสดงและนักดนตรี 
หากมีงานแสดงให้ยึดหลักของคณะเพชรอุบลเป็นหลัก นักแสดงท่านอ่ืนสามารถรับงาน
นอกเหนือจากของคณะเพชรอุบลไดแ้ตต่อ้งไม่ชนกับงานหลกัดว้ย จึงท าใหน้กัแสดงส่วนใหญ่อยู่
รว่มกนัในคณะเพชรอบุลมาอยา่งยาวนาน 

2. การมีนายทุนเข้ามาลงทุนในเรื่องของการท าส่ือเผยแพร่ต่อสาธารณะชนท่ี
ก่อใหเ้กิด การสรา้งรายไดใ้หก้บับริษัทและคณะเพชรอบุล ซึ่งการมีนายทนุมาลงทนุไม่ไดเ้ป็นการ
เซ็นสญัญา สรา้งขอ้ผูกมดัใหก้บัชาวคณะเพชรอุบล แตเ่ป็นลงทนุในเชิงธุรกิจท่ีซือ้ลิขสิทธ์ิผูกขาด
ในเรื่องของบทกลอนและเรื่องท่ีใชใ้นการแสดงระหวา่งผูป้ระพนัธก์ลอนล าหวัหนา้คณะและบรษิัท 
โดยบริษัทไม่ได้มีข้อก าหนดว่าทางคณะจะต้องสังกัดอยู่ในบริษัทและไม่ได้มีข้อผูกมัดว่า  
คณะเพชรอุบลไม่สามารถท าการแสดงใน เรื่องนั้นได ้แต่มีเพียงสิ่งเดียวท่ีไม่สามารถท าไดคื้อ 
การน าไปท าซ า้ในบทและเนือ้เรื่องท่ีไดท้  าการบนัทกึเสียงในรูปแบบตา่ง ๆ หากไมมี่การขออนญุาต
จากบริษัทจะเป็นการละเมิดลิขสิทธ์ิของบริษัททันที ในเร่ืองของนายทุนจึงเป็นการเอือ้ประโยชน ์
ซึ่งกนัและกนัและมีเปา้หมายเดียวกนัคืออนรุกัษศ์ลิปวฒันธรรมอีสานในเรื่องของการแสดงหมอล า
เรื่องตอ่กลอนท านองอบุล ใหไ้มส่ญูหายไปตามกาลและเวลา  

สอดคลอ้งกับ Navin Kumar Singh (2013, p.15) กล่าวไวว้่า ในยุคโลกาภิวฒันท่ี์สามารถ
เขา้ถึงไดห้ลากหลายภาษาและทรพัยากรทางวฒันธรรมท่ีมีความหลากหลายนัน้จะเป็นประโยชน์
ตอ่สงัคมและเศรษฐกิจโลก ดงันัน้นกัวิชาการควรมีการผลกัดนัใหว้ฒันธรรมพืน้เมืองและมรดกทาง
วฒันธรรมในทอ้งถ่ินทุกท่ีไดร้บัการอนุรกัษ์และไดร้บัการยกย่องจนเป็นท่ียอมรบัในระดบัประเทศ
และระดบัโลกเพ่ือใหว้ฒันธรรมนัน้ยงัคงอยูสื่บไป 

การศกึษาและรวบรวมองคค์วามรูข้องหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล 
จงัหวัดอุบลราชธานี ผูว้ิจยัมีความประสงคเ์ก็บรวมรวมขอ้มูลทัง้หมดเพ่ือเป็นฐานขอ้มูลในเรื่อง
ของ หมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล เน่ืองจากหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล
ท่ียงัคงรูปแบบการแสดงแบบตน้ฉบบัดัง้เดมิ และไมมี่การเปล่ียนแปลงในรูปแบบการแสดงมากนกั 
ในจงัหวดัอุบลราชธานีจึงหลงเหลือหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล เพียงคณะ
เดียว จึงท าให้ผู้วิจัยได้รวบรวมองค์ความรู้และจัดเก็บความรู้อย่างเป็นระบบเพ่ืออนุรักษ์
ศลิปวฒันธรรมการแสดงหมอล า ของอีสานและเพ่ือเป็นประโยชนแ์ก่วงวิชาการและวงการหมอล า 
ใหผู้ท่ี้สนใจจะศึกษาไดเ้ขา้มาศึกษา หาความรูเ้พ่ือพัฒนาต่อยอดจากงานวิจัยเพ่ือไม่ให้ขอ้มูล
หายไปกบักาลเวลา  
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ข้อเสนอแนะ 
1. เน่ืองจากหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลหลงเหลืออยู่เพียง 

คณะเดียวและ ไม่มีผูสื้บทอดตอ่ จึงควรมีการศกึษาการถ่ายทอดหมอล าเรื่องตอ่กลอนท านองอบุล 
คณะเพชรอุบล ในทุกมิติ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการขบัรอ้ง การตีบทบาท การดน้สด และเทคนิค
กลวิธีท่ีสามารถท าใหน้  า้เสียงไพเราะ เพ่ือใหผู้ท่ี้สนใจไดศ้กึษาและเพ่ือเป็นประโยชนต์อ่วงวิชาการ
และวงการหมอล า 

2. ควรมีการศึกษาในเรื่องของเชิงประวตัิศาสตรข์องหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล 
ถึงตน้ก าเนิดทางการเคล่ือนยา้ยถ่ินฐานของมนุษย ์เพ่ือเป็นขอ้มูลส าคญัทางประวตัิศาสตรข์อง
วงการศลิปะการแสดง หมอล าไมใ่หส้ญูหายไป 

3. ควรมีการศกึษารวบรวมองคค์วามรูก้ารแสดงหมอล าเรื่องตอ่กลอนทัง้หมดทกุท านอง 
ในประเทศไทย เช่น ท านองขอนแก่น, ท านองกาฬสินธุ์, ท  านองสารคาม, ท านองรอ้ยเอ็ด เป็นตน้ 
เพ่ือเป็นประโยชนใ์นวงวิชาการและวงการหมอล าไดใ้นอนาคต 

4. ควรมีการศึกษาเรื่องของการบริหารจัดการของคณะเพชรอุบลในเรื่องของปัจจัย 
ในการด ารงอยู่ตัง้แต่อดีตมาจนถึงปัจจุบนัโครงสรา้งของการบริหารจดัการท่ีน าไปสู่ความส าเร็จ  
จนเป็นท่ียอมรบัทั่วประเทศได ้
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิ 

1. ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร.ศภุวรรณ สจัจพิบลู ผูช้ว่ยคณบดีฝ่ายมาตรฐานและประสบการณ ์
วิชาชีพครู และสงักดัภาควิชาหลกัสตูรและการสอน 
คณะศกึษาศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 

2. อาจารย ์ดร.ค าลา่ มสุิกา อาจารยป์ระจ าสงักดัสาขาวิชามนษุยศาสตร ์
คณะศลิปศาสตร ์มหาวิทยาลยัอบุลราชธานี 

3. อาจารยว์่าท่ีรอ้ยตรี ดร.ชยันาทร ์มาเพ็ชร อาจารยป์ระจ าสาขาวิชาศิลปะดนตรี 
และการแสดงพืน้บา้น คณะศลิปะนาฏดรุยิางค ์
วิทยาลยันาฏศลิป์รอ้ยเอ็ด  
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม 
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แบบสัมภาษณ ์ชุดที ่1 
เร่ือง การศึกษาภูมิปัญญาการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

จังหวัดอุบลราชธานี 

ค าชี แจง แบบสัมภาษณ์นีมี้วัตถุประสงคเ์พ่ือรวบรวมองคค์วามรูข้องการแสดงหมอล าเรื่อง 
ต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จงัหวดัอุบลราชธานี (แบบสัมภาษณ์นีใ้ชส้มัภาษณ์ กลุ่ม
ศลิปินอาวโุสท่ีอยูใ่นคณะเพชรอบุลเป็นระยะเวลา 30 ปี ขึน้ไป) 

ตอนที ่1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ ์
1.1 ช่ือ – สกลุ......................................................................................................................... 
1.2 เกิดวนัท่ี.............................................เดือน............................................ปี พ.ศ.................. 
1.3 เพศ........................อาย.ุ..................................เชือ้ชาติ.........................สญัชาต.ิ............... 
1.4 ท่ีอยูปั่จจบุนั...................................................................................................................... 
1.5 สถานภาพ........................................................................................................................ 
1.6 อาชีพ............................................................................................................................... 
1.7 เบอรโ์ทรติดตอ่.................................................................................................................. 

ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จังหวัดอุบลราชธานี 

2.1 ประวัติความเป็นมาของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จังหวัดอุบลราชธานี 

2.1.1 หมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี 
เกิดขึ นเมื่อใด ใครเป็นผู้ริเร่ิมก่อตั ง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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2.1.2 คณะหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลในยุคแรกมี
ลักษณะอย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.1.3 อะไรคือแรงบันดาลใจในการเป็นหมอล า 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2 องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล 
2.2.1 การคัดเลือกนักแสดงคัดเลือกจากส่ิงใด 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
2.2.2 ขั นตอนในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนต้องท าส่ิงใดเป็นอันดับแรก 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
2.2.3 เร่ืองทีใ่ช้ในการแสดงนิยมใช้เร่ืองใดบ้าง 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
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2.2.4 เวทสีมัยก่อนมีลักษณะอย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.5 อุปกรณท์ีใ่ช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
มีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.6 เคร่ืองแต่งกายแบบดั งเดมิ เป็นอย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.7 การแต่งหน้าในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
มีลักษณะอย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.8 เคร่ืองดนตรีที่ใช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชร
อุบล มีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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2.2.9 โอกาสทีใ่ช้ในการแสดงมีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.10 ผู้ชมทีรั่บชมส่วนใหญ่ให้ความสนใจการแสดงหมอล าในเร่ืองใดบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

ตอนที ่3 การถ่ายทอดองคค์วามรู้เร่ืองหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
3.1 ท่านมีแนวทางในการถ่ายทอดองคค์วามรู้ทางด้านกลอนล าอย่างไร 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
3.2 ท่านมีแนวทางในการถ่ายทอดรูปแบบการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน

ท านองอุบล คณะเพชรอุบลอย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

ตอนที ่4. ข้อมูลเกี่ยวกับผลงานทางด้านหมอล า 
4.1 ท่านเป็นหมอล าครั งแรกเมื่อใด 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
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4.2 เหตุใดจึงเลือกตัดสินใจมาเป็นหมอล า 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.3 ครูคนแรกทีถ่่ายทอดวิชาหมอล าคือใคร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.4 รับงานแสดงครั งแรกเมื่อใด 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.5 ส่วนใหญ่ท่านมักจะแสดงเป็นตัวอะไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.6 อะไรทีท่ าให้ท่านตัดสินใจเข้ามาอยู่คณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.7 ถ้าอยากเป็นหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลต้องท าอย่างไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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4.8 ตัวอย่างกลอนล าและบททีใ่ช้ในการแสดง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.9 ในอนาคตคิดว่าอยากให้มีการเปล่ียนแปลงอย่างไรกับคณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.10 อยากให้คงรูปแบบในการแสดงใดบ้างส าหรับการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.11 ปัญหาที่เกิดขึ นเกี่ยวกับหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
มีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณ ์ชุดที ่2 
เร่ือง การศึกษาภูมิปัญญาการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

จังหวัดอุบลราชธานี 

ค าชี แจง แบบสัมภาษณ์นีมี้วัตถุประสงคเ์พ่ือรวบรวมองคค์วามรูข้องการแสดงหมอล าเรื่อง 
ต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี (แบบสัมภาษณ์นี ้ใช้สัมภาษณ ์ 
กลุม่นกัแสดงและนกัดนตรีท่ีอยูใ่นคณะเพชรอบุลเป็นระยะเวลา 10 ปี ขึน้ไป) 

ตอนที ่1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ ์
1.1 ช่ือ – สกลุ......................................................................................................................... 
1.2 เกิดวนัท่ี.............................................เดือน............................................ปี พ.ศ.................. 
1.3 เพศ........................อาย.ุ..................................เชือ้ชาติ.........................สญัชาต.ิ............... 
1.4 ท่ีอยูปั่จจบุนั...................................................................................................................... 
1.5 สถานภาพ........................................................................................................................ 
1.6 อาชีพ............................................................................................................................... 
1.7 เบอรโ์ทรติดตอ่.................................................................................................................. 

ตอนที ่2 ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จังหวัดอุบลราชธานี 

2.1 ประวัติความเป็นมาของหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
จังหวัดอุบลราชธานี 

2.1.1 หมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จังหวัดอุบลราชธานี 
เกิดขึ นเมื่อใด ใครเป็นผู้ริเร่ิมก่อตั ง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.1.2 คณะหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลในยุคแรกเป็นอย่างไร
บ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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2.1.3 อะไรคือแรงบันดาลใจในการเป็นหมอล าและนักดนตรี 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2 องคป์ระกอบของการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล 
2.2.1 การคัดเลือกนักแสดงและนักดนตรีคัดเลือกจากส่ิงใด 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
2.2.2 ขั นตอนในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนมีลักษณะเป็นอย่างไร 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
2.2.3 เร่ืองทีใ่ช้ในการแสดงนิยมใช้เร่ืองใดบ้าง 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
2.2.4 เวทสีมัยก่อนเป็นอย่างไรบ้าง 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
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2.2.5 อุปกรณท์ี่ใช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชร
อุบล มีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.6 เคร่ืองแต่งกายแบบดั งเดมิ เป็นอย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.7 การแต่งหน้าในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
มีลักษณะอย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.8 เคร่ืองดนตรีในยุคแรกที่ใช้ในประกอบการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล มีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.9 วิวัฒนาการของวงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหมอล ามีลักษณะเป็น
อย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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2.2.10 โอกาสทีใ่ช้ในการแสดงมีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2.11 ผู้ชมทีรั่บชมส่วนใหญ่ให้ความสนใจการแสดงหมอล าในเร่ืองใดบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

ตอนที ่3 ข้อมูลเกี่ยวกับการเป็นนักดนตรีและนักแสดง 
3.1 อะไรเป็นแรงบันดาลใจในการเป็นนักดนตรีและนักแสดงในวงหมอล า 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
3.2 จุดเร่ิมต้นในการเป็นนักแสดงและนักดนตรีเกิดจากอะไร 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
3.3 ท าไมถึงอยากมาเป็นนักแสดงและนักดนตรีให้กับหมอล าเร่ืองต่อกลอน

ท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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ตอนที ่4 การถ่ายทอดองคค์วามรู้เร่ืองหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
4.1 ท่านมีแนวทางในการถ่ายทอดองคค์วามรู้ทางด้านกลอนล าและด้านดนตรี

อย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

4.2 ท่านมีแนวทางในการถ่ายทอดรูปแบบการแสดงทางด้านหมอล าและด้าน
ดนตรีส าหรับหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลอย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

ตอนที ่5 ข้อมูลเกี่ยวกับผลงานทางด้านหมอล าและนักดนตรี 
5.1 เป็นหมอล าและนักดนตรีครั งแรกเมื่อใด 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
5.2 จุดประสงคใ์นการเป็นหมอล าและนักดนตรีเพือ่อะไร 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
5.3 ครูคนแรกทีถ่่ายทอดวิชาหมอล าและดนตรคีือใคร 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
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5.4 รับงานแสดงครั งแรกเมื่อใด 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

5.5 ในส่วนของนักแสดงส่วนใหญ่มักจะแสดงเป็นตัวอะไร และในส่วนของนักดนตรี
ส่วนใหญ่อยู่ต าแหน่งเคร่ืองมืออะไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

5.6 อะไรทีท่ าให้ตัดสินใจเข้ามาอยู่คณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

5.7 ถ้าอยากเป็นหมอล าและนักดนตรีในคณะเพชรอุบลต้องท าอย่างไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

5.8 ตัวอย่างกลอนล าและบททีใ่ช้ในการแสดง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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5.9 ตัวอย่างโน๊ตเพลงและเคร่ืองดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล คณะ เพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

5.10 ในอนาคตคิดว่าอยากให้มีการเปล่ียนแปลงอย่างไรกับคณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

5.11 อยากให้คงรูปแบบในการแสดงใดบ้างส าหรับการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

5.12 เทคนิคและกลวิธีเฉพาะทางด้านการแสดงและด้านดนตรีมีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

5.13 ปัญหาทีเ่กิดขึ นเกี่ยวกับนักแสดงและนักดนตรีมีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณ ์ชุดที ่3 
เร่ือง การศึกษาภูมิปัญญาการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

จังหวัดอุบลราชธานี 

ค าชี แจง แบบสัมภาษณ์นีมี้วัตถุประสงคเ์พ่ือรวบรวมองคค์วามรูข้องการแสดง หมอล าเรื่องต่อ
กลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล จงัหวดัอุบลราชธานี (แบบสัมภาษณ์นีใ้ชส้ัมภาษณ์ กลุ่มผูท่ี้
เก่ียวขอ้งผูว้า่จา้งหมอล า) 

ตอนที ่1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ ์
1.1 ช่ือ – สกลุ......................................................................................................................... 
1.2 เกิดวนัท่ี.............................................เดือน............................................ปี พ.ศ.................. 
1.3 เพศ........................อาย.ุ..................................เชือ้ชาติ.........................สญัชาต.ิ............... 
1.4 ท่ีอยูปั่จจบุนั...................................................................................................................... 
1.5 สถานภาพ........................................................................................................................ 
1.6 อาชีพ............................................................................................................................... 
1.7 เบอรโ์ทรติดตอ่.................................................................................................................. 

ตอนที ่2 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับการว่าจ้างและการรับชมการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

2.1 ท่านคิดว่าเอกลักษณ์ของการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนท านองอุบล 
คณะเพชรอุบล คืออะไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2 อะไรท าให้ท่านสนใจทีจ่ะว่าจ้างหมอล าเร่ืองต่อกลอน คณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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2.3 ท่านชื่นชอบการแสดงอะไรในคณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.4 ท่านมีประสบการณใ์นการว่าจ้างและรับชมหมอล ามามากน้อยเพยีงใด 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.5 ท่านอยากให้มีการเปล่ียนแปลงอะไรบ้างในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.6 ท่านชื่นชอบนักแสดงคนใดในหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
เพราะเหตุใดถงึชอบนักแสดงท่านนั น 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.7 ปัญหาทีเ่กิดขึ นในการว่าจ้างและการรับชมมีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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2.8 ท่านมีวิธีเลือกเร่ืองที่ใช้ในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะ
เพชรอุบล อย่างไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.9 คิดว่าปัจจุบันหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล เป็นอย่างไร 
(ขยายความว่าเป็นเร่ืองใดบ้าง) 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................  

2.10 ท่านได้รับอะไรจากการว่าจ้างและการรับชมหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านอง
อุบล คณะเพชรอุบล เช่น คติสอนใจ แง่คิดในการใช้ชีวิต หรือเร่ืองของการเป็นอยู่การ
สร้างแรงบันดาลใจในการท างาน เป็นต้น 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณ ์ชุดที ่4 
เร่ือง การศึกษาภูมิปัญญาการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 

จังหวัดอุบลราชธานี 

ค าชี แจง แบบสัมภาษณ์นีมี้วัตถุประสงคเ์พ่ือรวบรวมองคค์วามรูข้องการแสดง หมอล าเรื่อง 
ตอ่กลอนท านองอบุล คณะเพชรอบุล จงัหวดัอบุลราชธานี (แบบสมัภาษณนี์ใ้ชส้มัภาษณ ์กลุ่มผูท่ี้
เก่ียวขอ้ง ผูช้มหมอล า) 

ตอนที ่1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ ์
1.1 ช่ือ – สกลุ......................................................................................................................... 
1.2 เกิดวนัท่ี.............................................เดือน............................................ปี พ.ศ.................. 
1.3 เพศ........................อาย.ุ..................................เชือ้ชาติ.........................สญัชาต.ิ............... 
1.4 ท่ีอยูปั่จจบุนั......................................................................................................................
1.5 สถานภาพ........................................................................................................................ 
1.6 อาชีพ............................................................................................................................... 
1.7 เบอรโ์ทรติดตอ่.................................................................................................................. 

ตอนที ่2 ข้อมูลท่ัวไปเกี่ยวกับการรับชมการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะ
เพชรอุบล 

2.1 ท่านมีความสามารถในการร้องหมอล าหรือไม่ 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.2 อะไรท าให้ท่านสนใจทีจ่ะชมการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน คณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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2.3 ท่านชื่นชอบการแสดงเร่ืองอะไรในคณะเพชรอุบล เพราะเหตุใด 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.4 ท่านชื่นชอบนักแสดงคนใดในหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
เพราะเหตุใดถงึชื่นชอบนักแสดงท่านนั น 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.5 ท่านอยากให้มีการเปล่ียนแปลงอะไรบ้างในการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอน
ท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.6 ท่านชอบดูการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบลใน
รูปแบบใด ขนาดวงระดับใด (ระดับวงใหญ่ ระดับวงกลาง ระดับวงเล็ก) เพราะเหตุใด 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.7 ปัญหาที่เกิดขึ นในการรับชมการแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล 
คณะเพชรอุบล มีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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2.8 ท่านสนใจอยากร้องหมอล าเป็นหรือไม่ เพราะอะไร 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.9 คิดว่าปัจจุบันหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล เป็นอย่างไร 
(ขยายความว่าเป็นเร่ืองใดบ้าง) 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

2.10 ท่านได้รับอะไรจากการรับชมหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล 
เช่น คติสอนใจ แง่คิดในการใช้ชีวิต หรือเร่ืองของการเป็นอยู่การสร้างแรงบันดาลใจใน
การท างาน เป็นต้น 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 



 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
การด าเนินการวิจัย 
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การแต่งหน้าของหมอล าฝ่ายชายของคณะเพชรอุบล 

 

การแต่งหน้าของหมอล าฝ่ายหญิงของคณะเพชรอุบล  
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บรรยากาศด้านหลังเวทขีองคณะเพชรอุบล 

 

การแต่งกายของหมอล าฝ่ายหญิงของคณะเพชรอุบล  
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การท าการแสดงหน้าเวทขีองคณะเพชรอุบลในรูปแบบวงเล็ก 

 

การท าการแสดงหน้าเวทขีองคณะเพชรอุบลในรูปแบบวงเล็ก  
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ผู้วิจัยสัมภาษณผู้์ร่วมก่อตั งคณะเพชรอุบล (นายโจม ศรีสุข) 

 

ผู้วิจัยสัมภาษณผู้์ร่วมก่อตั งคณะเพชรอุบล (นายสุวรรณ ทมิานนท)์  
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การสาธิตการแต่งกายชุดเพชรในสมัยก่อน  
โดยนายฉลาด ส่งเสริม และนายสุวรรณ ทมิานนทเ์ป็นผู้สาธิต 

 

เสื อก๊ักเพชรสมัยก่อนของนายฉลาด ส่งเสริม (หัวหน้าคณะเพชรอุบล) 
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นายเมธา รุ่งเรือง (หัวหน้าฝ่ายนักดนตรี) สาธิตการตกีลองในแบบฉบับหมอล า 

 

สัมภาษณนั์กดนตรีคณะเพชรอุบลในเร่ืองขององคป์ระกอบการเล่นดนตรี  
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เสื อทมีของนักดนตรีสมัยยุครุ่งเรือง 

 

สัมภาษณนั์กแสดงหมอล าเร่ืองต่อกลอนท านองอุบล คณะเพชรอุบล  
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ตัวอย่างแบบฟอรม์สัญญาว่าจ้างหมอล า 

เขียนท่ี........................................................... 
วนัท่ี........เดือน.................พ.ศ............ 

 
ขา้พเจา้(นาย/นาง/นางสาว)............................ นามสกลุ.............................. อาย.ุ..................... 
อยูบ่า้น..............................เลขท่ี......................หมูท่ี่.............ต  าบล.......................................... 
อ าเภอ...............................จงัหวดั.................................รหสัไปรษณีย.์..................................... 
ซึ่งตอ่ไปนีเ้รียกผูว้า่จา้ง.................................ซึ่งตกลงว่าจา้งหมอล า........................................... 
คณะ........................................................ไปแสดงในงาน........................................................ 
ในวนัท่ี.....................................เดือน...............................................พ.ศ.................................. 
เริ่มแสดงเวลา...........................น. ถึงเวลา................................น. รวม............................... คืน 
ณ บา้นเลขท่ี...........................หมูห่รือวดับา้น.......................................................................... 
ต  าบล.................................อ าเภอ...................................จงัหวดั............................................. 

ซึ่งได้ตกลงมีข้อความตรงกันดังต่อไปนี  
ขอ้ท่ี 1 เวทีเครื่องเสียงเครื่องท าไฟอยูก่บั...................................................................... 
ขอ้ท่ี 2 ผูว้า่จา้งและผูร้บัจา้งไดต้กลงราคาคา่จา้งในวนัท าสญัญานีเ้ป็นเงิน..............บาท

(.....................................................................................................................) 
ขอ้ท่ี 3 ผูว้่าจา้งไดว้างเงินมดัจ าใหก้บัผูร้บัจา้งเป็นเงิน............................................บาท 

(..............................................) คงเหลือ.........................บาท (..............................................) 
ขอ้ท่ี 4 เงินสว่นท่ีเหลือจา่ยในวนัแสดง เม่ือการแสดงจบลงแลว้ 
ข้อท่ี 5 ถ้าหมอล าไม่ไปแสดงตามเวลาดังกล่าว ทางหมอล ายินยอมให้เจ้าภาพปรับ 

หมอล าได ้1 เทา่ของเงินมดัจ า 
ข้อท่ี 6 ถ้าหมอล าไปถึงบ้านตามเวลาดังกล่าวแล้ว เจ้าภาพไม่ให้หมอล าแสดงดว้ย

เหตผุลประการใดก็ตาม ทางเจา้ภาพตอ้งจา่ยเงินครึง่หนึ่งเทา่กบัเงินคา่จา้งหมอล า 
ขอ้ท่ี 7 ถา้เหตสุุดวิสยั เช่น หมอล าหมอแคนเกิดเจ็บป่วย หรืออุบตัิเหตตุ่าง ๆ ไปแสดง

ไมไ่ด ้ทางหมอล าจะแจง้ใหเ้จา้ภาพไดร้บัทราบทนัที 
ขอ้ 8 กรณีเจา้ภาพถอนงาน ไม่ว่าแตก่รณีใด ๆ ก็ตาม ทางหมอล าจะรบิเงินมดัจ า เพราะ

ถือวา่ขาดวนัท่ีหมอล าจะไดร้บังานไปแสดง 
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ขอ้ท่ี 9 เจา้ภาพเป็นผูจ้ดัเลีย้งอาหาร.......................................................หรือใหห้มอล า
.....................................................หากินเอง........................................................................... 

ขอ้ท่ี 10 สญัญาท าขึน้ไว ้2 ฉบบั โดยขอ้ความตรงกนั จึงลงลายมือช่ือไวเ้ป็นลายลกัษณ์
อกัษรไวท้ัง้ 2 ฝ่าย ดงันี ้

ลงช่ือ................................................................ผูว้า่จา้ง 
(.....................................................................) 

ลงช่ือ................................................................ผูร้บัจา้ง 
(.....................................................................) 

ลงช่ือ................................................................พยาน 
(.....................................................................) 

ลงช่ือ................................................................พยาน 
(.....................................................................) 

 



 
 

 

ประวัติผ ูเ้ขียน 
 

ประวัตผู้ิเขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวจารุวรรณ  สง่เสรมิ 
วัน เดอืน ปี เกิด 5 มีนาคม 2534 
สถานทีเ่กิด จงัหวดัอบุลราชธานี 
วุฒกิารศึกษา พ.ศ. 2545  จบการศกึษาระดบัชัน้ประถมศกึษา  

      โรงเรียนมลูนิธิวดัศรีอบุลรตันาราม จ.อบุลราชธานี  
พ.ศ. 2548  จบการศกึษาระดบัชัน้มธัยมศกึษาตอนตน้   
      โรงเรียนเบญ็จะมะมหาราช จ.อบุลราชธานี  
พ.ศ. 2551      จบการศกึษาระดบัชัน้มธัยมศกึษาตอนปลาย   
      วิทยาลยันาฏศลิปรอ้ยเอ็ด จงัหวดัรอ้ยเอ็ด    
พ.ศ. 2557     ปรญิญาตรีการศกึษาบณัฑิต (สาขาศลิปะการแสดง
ศกึษา)  
      คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 233/8 หมู ่3 ต.ส าโรง อ.พระประแดง จ.สมทุรปราการ 10130   
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