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The concept and production process of film scores that won Thailand National Film 

Association Awards aim to study the character, concept and production process of film scores in 11 
Thai movies, all of which won the Thailand National Film Association Awards for Best Original Score 
from 2010-2022: Yamada, Kon Khon, Echo Planet, Jan Dara 2: The Finale, The Teacher’s Diary, 
Heart Attack, A Gift, Bad Genius, The Legend of Muay Thai: 9 Satra, Where We Belong, and The 
Medium. This research analyzed the characteristics of film scores and in-depth interviews with the 
composers of scores. The results of the study found the following: (1) film scores are an important 
element that must be used to support the right timing in order to complete a movie without being so 
outstanding that it steals the focus of the audience from the images on the screen; (2) the minor 
scale is mainly found in film scores; (3) the theme music often appears and represents the story of 
and the characters in the movie; (4) the production process of film scores begins when the 
composers are given many tools to communicate and allow those involved in the production process 
to be on the same page. They used the concept and arranged the music before they submitted film 
scores to producers or directors in order to periodically receive feedback. The editing and testing 
film scores together with the movie; and (5) the characteristics of winning film scores using a mixture 
of Eastern and Western music, using a scale to create theme music and other sound effects. 
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บทที ่1 
บทน า 

ทีม่าและความส าคัญ 
เพราะมนุษย์ทุกคนมีหูสองข้างเหมือนกับที่มีตาสองดวง การได้ยินจึงมีความส าคัญ

เช่นเดียวกับการมองเห็น เสียงเกิดขึน้ในทุกช่วงเวลาของมนุษยต์ัง้แต่เกิดจนตาย ตัง้แต่ลืมตาต่ืน
จนหลบัใหล เมื่อร่างกายสมัผสัต่อเสียงดนตรี จงัหวะดนตรีจึงลว้นแลว้แต่มีอิทธิพลท าใหร้่างกาย
ขยับตาม ท าใหจ้ิตใจและอารมณ์เปลี่ยนไปตามมิติกาลเวลา ทั้งยังท าใหห้วนนึกถึงอดีต คิดถึง
ปัจจุบนั และจินตนาการถึงอนาคต (สุกรี เจริญสุข, 2550) และเมื่อมนุษยรู์จ้ักการใชเ้สียงสื่อสาร
และรูจ้กัการรอ้ยเรียงเสียงจนกลายเป็นดนตรีที่มีเนือ้รอ้งและท านองที่ท าใหผู้ฟั้งเกิดอารมณ์ร่วม 
(โกวิทย ์ขนัธศิริ, 2558) ดนตรีจึงไดก้ลายเป็นศาสตรส์  าคัญทางศิลปะของโลกที่ทรงพลงัอ านาจ มี
อิทธิพล ถูกผสานและสอดแทรกอยู่ในสื่อทกุแขนงที่มีภาพและเสียง ไม่เวน้แมก้ระทั่งการที่ดนตรีได้
ปรากฏและเป็นสว่นส าคญัภายในโลกภาพยนตรจ์นไม่อาจแยกใหข้าดออกจากกนัได ้

เมื่อวิวัฒนาการที่ก้าวกระโดดอย่างรวดเร็วของมนุษยท์ าใหส้ิ่งประดิษฐ์ชนิดใหม่อย่าง
ภาพยนตรไ์ดถื้อก าเนิดขึน้มาและกลายเป็นศิลปะแขนงที่ 7 ของโลกที่แผ่อิทธิพลต่อเศรษฐกิจ 
สงัคม และวฒันธรรมจนเกิดกระแสนิยมวงกวา้ง (วิสิฐ อรุณรตันานนท,์ 2557) ภาพยนตรจ์ึงไม่ได้
เป็นเพียงแค่ความบนัเทิงส าหรบัการพกัผ่อนหย่อนใจเท่านัน้ หากแต่ยงัสะทอ้นถึงขอ้เท็จจรงิและมี
ความส าคญัต่อวิถีชีวิตของมวลมนษุยชาติ (สิเหร ่อา้งถึงใน ภาณ ุบญุพิพฒันาพงศ,์ 2562) 

นอกจากภาพยนตรต์อ้งอาศัยการเล่าเรื่องดว้ยภาพ เสียงก็ยังเป็นส่วนประกอบส าคัญที่
คอยส่งเสริมใหภ้าพยนตรม์ีความหลากหลายทางอารมณ์และความรูส้ึก โดยไดเ้ขา้มามีบทบาท
ส าคญัตัง้แต่สมยัก่อนมีการผลิตภาพยนตรเ์สียงเรื่องแรก เนื่องจากในยุคของภาพยนตรเ์งียบมีการ
ใชน้กัพากยเ์พื่อบรรยาย นกัดนตรีเพื่อเล่นดนตรีสดประเภทวงและเดี่ยว (วิระชยั ตัง้สกุล และ ภทัร
วดี จันทรประภา, 2547) รวมถึงอปุกรณส์รา้งเสียงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นเครื่องเล่นเบ็ดเตล็ด ตูก้ลไก 
และจานเสียง (โดม สขุวงศ,์ 2555) กระทั่งวิวฒันาการทางดา้นภาพยนตรเ์จริญกา้วหนา้และผ่าน
พน้ยุคภาพยนตรเ์งียบไป ภาพยนตรจ์ึงไดก้ลายเป็นจุดนัดพบส าคัญที่ท าใหเ้สียงและภาพไดม้า
บรรจบกนัในที่สดุ 

หากยอ้นกลับไปในสมัยที่โลกยังไม่รูจ้ักภาพยนตร ์ดนตรีและการแสดงอยู่คู่กันเสมอ 
(Richard Devis, 1999) ไม่ว่าจะเป็นการแสดงในประเทศไทย อาทิ นาฏศิลป์ ลิเก ล าตดั มโนราห ์
โขน หนงัใหญ่ หรือแมแ้ต่การแสดงในต่างประเทศ อาทิ คาบกูิ บลัเลต ์งิว้ เมยโ์พล 
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จนกระทั่งดนตรีไดเ้ขา้มาเป็นส่วนส าคัญของโลกภาพยนตร ์ดนตรีกับภาพยนตรจ์ึงเป็น
ศิลปะที่มีความใกลช้ิด ทัง้ยังมีบทบาทที่ช่วยส่งเสริมกันอย่างแน่นแฟ้น (อุทัย นิรติักุลชัย, 2547) 
เสียงดนตรีคือเครื่องขบักลอ่มทางอารมณ ์ขยายขอบเขตของความรูส้กึ เติมเต็มช่องว่างระหว่างตวั
ละครในภาพยนตรแ์ละผูช้ม (แบไต๋, 2563) สรา้งบรรยากาศ สง่เสรมิจินตนาการใหผู้ช้มไดม้องเห็น
อย่างชัดเจน สามารถบอกเล่าเรื่องราวของภาพยนตรล์่วงหนา้ตัง้แต่ยังไม่ไดร้บัชม (ไทย พีบีเอส, 
2563) ท าใหภ้าพยนตรม์ีคุณค่าและสนุกยิ่งขึน้ (เดอะแบนดม์ิวสิกสคูล, 2564) คอยสอดรบัและ
ส่งเสริมใหก้ารสื่อความหมายบรรลุเป้าหมาย (ไพบูรณ์ คะเชนทรพรรค์, 2548) สมัพันธภาพของ
เสียงกบัภาพและเนือ้หาในภาพยนตรท์ าใหเ้รื่องราวต่าง ๆ ในภาพยนตรก์ลายเป็นแนวคิดหลกัใน
การสรา้งดนตรีประกอบของผูป้ระพันธ์ ดนตรีประกอบจึงเป็นเหมือนเครื่องมือส าคญัชิน้หนึ่งที่ท า
ใหภ้าพยนตรม์ีความสมบรูณม์ากขึน้ (สินนภา สารสาส อา้งถึงใน วิทยา วรมิตร, 2555)  

ผูป้ระพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นต าแหน่งหนา้ที่ที่ท าใหเ้สียงดนตรีถูกฉายควบคู่
ไปกบัภาพอย่างลื่นไหลและเป็นเนือ้เดียวกนั ทัง้ยงัท าใหส้่วนประกอบต่าง ๆ ในภาพยนตรถ์ูกผสม
ใหก้ลายเป็นหนึ่งเดียวกับดนตรี (Tony Thomas, 1997) การประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรม์ี
อยู่หลายประเภท ไดแ้ก่ การแสดงสดและบันทึกเสียง ถูกเรียบเรียงขึน้มาใหม่และเรียบเรียงจาก
แหล่งที่มีอยู่ ไดร้บัการปรบัแต่งรอ้ยเรียงและผลิตขึน้เองตามธรรมชาติดว้ยการดน้สด (Kathryn 
Kalinak, 2013) ผูป้ระพันธ์ดนตรีสมัยใหม่ไดเ้ปลี่ยนแปลงวิธีการประพันธ์ใหเ้ป็นไปตามรูปแบบ
ปัจจุบนั ดว้ยเหตนุีจ้ึงมีการใชด้นตรีไฟฟ้าเพื่อทดลองสรา้งดนตรีในรูปแบบใหม่ขึน้มาเสมอ (โกวิทย ์
ขนัธศิร,ิ 2558) 

เพราะภาพยนตรเ์ป็นศิลปะที่ทรงคณุค่า ทัง้ยังถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นเหมือนมรดกตกทอด
ที่มีความส าคัญต่อมวลมนุษยชาติ การไดม้าซึ่งรางวัลจึงไม่ใช่เพียงบ่งชีว้่าผูท้ี่ไดร้บัรางวัลคือผูท้ี่
สรรสรา้งผลงานไดอ้ย่างยอดเยี่ยมเท่านั้น หากแต่ยังเป็นการยืนยันถึงความมุมานะ ความวิริยะ 
ความอุตสาหะ ความเพียรพยายาม และความรบัผิดชอบในหน้าที่ที่ไดร้บัมอบหมายอย่างเต็ม
ความสามารถ ทัง้ยงัเป็นเครื่องที่คอยการนัตีคณุภาพของผลงานการสรา้งดนตรีประกอบซึ่งผูช้นะ
รางวลัเป็นผูป้ระพนัธข์ึน้มา 

ศิลปะจะเกิดขึน้ไม่ไดถ้า้ไม่มีคนเบือ้งหลงัที่สรา้งสรรคผ์ลงาน ส าหรบังานประกาศรางวลั
ภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงสถื์อเป็นอีกหนึ่งเวทีส  าคญัอนัทรงเกียรติของประเทศไทยที่ถูกจดัขึน้
เพื่อเชิดชูผูอ้ยู่เบือ้งหลงัวงการภาพยนตรไ์ทย (กองบรรณาธิการคลัเจอร,์ 2562) เนื่องจากมีความ
เก่าแก่ มีเกียรติยศ และมีความน่าเชื่อถือจนไดร้บัขนานนามว่าเป็นรางวัลอะแคเดมีอะวอรด์ของ
ประเทศไทยหรือออสการเ์มืองไทย (ข่าวเด่นวนันี,้ 2562) 
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การจัดการประกวดรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสท์ี่คณะกรรมการส่งเสริม
อุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยร่วมมือกับสมาพันธ์สมาคมภาพยนต์เเห่งชาติมีวัตถุประสงค์เพื่อ
เสริมสรา้งก าลังใจให้แก่บุคลากร พัฒนาการสรา้งภาพยนตรไ์ทยให้ไดม้าตรฐานและมีคุณภาพ 
ยกระดบัภาพยนตรไ์ทยใหเ้ป็นที่ยอมรบัในระดบัสากล หลกัเกณฑใ์นการพิจารณาการใหร้างวลัใน
สาขาล าดับที่ 11 คือ รางวัลดนตรีประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) จะตอ้งเป็น
ดนตรีที่ไดร้บัการประพันธ์ขึน้มาใหม่ (Original) โดยไม่ลอกเลียนผู้อ่ืน มีลีลาของดนตรี (Style) 
ความเร็ว-ชา้ สัดส่วน (Rhythmic) ของท่วงท านอง การเรียบเรียงเสียงประสาน (Harmony) สีสัน 
(Tone Color) ของดนตรี การใชเ้ครื่องดนตรีและระดบัเสียงสอดคลอ้งเป็นไปในทิศทางเดียวกนักบั
อารมณ ์ความรูส้ึก ยุคสมยัของภาพยนตร ์(สมาพนัธส์มาคมภาพยนตรแ์ห่งชาติ อา้งถึงใน ปรวัน 
แพทยานนท,์ 2556) 

จากเหตุผลและแนวคิดดังกล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นว่า ดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ม่ใช่เพียง
เป็นตัวประกอบที่คอยสนับสนุนการเล่าเรื่อง เรา้อารมณ์ สรา้งบรรยากาศ หากแต่ยังมีคุณค่าใน
ตวัเอง มีประโยชนต่์อผูช้ม คู่ควรแก่การไดร้บัรางวลัที่มีความส าคญัที่สดุของวงการภาพยนตรไ์ทย 
ผูว้ิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาว่า ดนตรีประกอบที่มีคุณภาพจนไดร้บัรางวัลมีลกัษณะอย่างไร รวมถึง
ศึกษาแนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร์เพื่อเป็นแนวทางส าคัญใหแ้ก่ผู ้ที่
สนใจศึกษาดนตรีประกอบและเพื่อเป็นขอ้มลูส าคญัใหแ้กผู่ผ้ลิตไดน้ าไปใชเ้ป็นตน้แบบในการสรา้ง
ดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยใหม้ีคณุภาพในอนาคต 

 
ปัญหาน าวิจัย 

1. ผูป้ระพนัธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรม์ีแนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบใน
ภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงสอ์ย่างไร 

2. ดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส์มี
ลกัษณะอย่างไร 

 
วัตถุประสงคข์องการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาแนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รับ
รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์

2. เพื่อวิเคราะหล์กัษณะของดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวัลภาพยนตร์
แห่งชาติ สพุรรณหงส ์
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ขอบเขตของการวิจัย 
1. ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์(พ.ศ. 

2553-2565) สาขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) จ านวน 11 เรื่อง เพื่อ
วิเคราะหล์กัษณะของดนตรีประกอบในภาพยนตร ์ดงันี ้

ตาราง 1 รายชื่อภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส  ์

ล าดับ คร้ังท่ี ปีพุทธศักราช รายช่ือภาพยนตรไ์ทย ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์

1 20 2553 ซามไูร อโยธยา (Yamada) ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์
2 21 2554 คนโขน (Kon Khon) เจษฎา สขุทรามร 

ชยัยทุธ โตสง่า 
ราชศกัดิ์ เรืองใจ 

3 22 2555 เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo Planet) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 

4 23 2556 จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 
5 24 2557 คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) วิชญ วฒันศพัท ์
6 25 2558 ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ (Heart Attack) วิชญ วฒันศพัท ์

7 26 2559 พรจากฟ้า (A Gift) วิชญ วฒันศพัท ์
8 27 2560 ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) วิชญ วฒันศพัท ์
9 28 2561 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) ไรอนั ชอว ์

สธีุ แสงเสรีชน 
10 29 2562-2563 ที่ตรงนัน้ มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) ธนชยั อชุชิน 
11 30 2564 รา่งทรง (The Medium) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 

 

2. ผูว้ิจัยคัดเลือกผูใ้หข้อ้มูลแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เป็นผูป้ระพันธ์
ดนตรีประกอบที่ได้รบัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส์ (พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรี
ประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) และสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) 
โดยใชแ้บบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured Interview) จ านวน 6 คน เพื่อศึกษา
แนวคิดและกระบวนการสรา้งของผูป้ระพนัธ ์ไดแ้ก่ 

2.1 ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์
2.2 เจษฎา สขุทรามร 
2.3 ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์
2.4 วิชญ วฒันศพัท ์
2.5 สธีุ แสงเสรีชน 
2.6 ธนชยั อชุชิน 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลักษณะของดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทย 
ทีไ่ด้รับรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์

1. การประพนัธด์นตรีขึน้ใหม่ ไม่ลอกเลียน 

2. ลีลาของดนตรี 

3. สดัสว่นของท่วงท านอง 

4. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

5. สีสนัของดนตรี 

แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบ 
ในภาพยนตรไ์ทยทีไ่ด้รับรางวัล
ภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์

กระบวนการสร้างดนตรีประกอบ 
ในภาพยนตรไ์ทยทีไ่ด้รับรางวัล
ภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์
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ประโยชนท์ีค่าดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
1. เพื่อเป็นแนวทางในการศกึษาใหผู้ท้ี่สนใจดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทย 

2. เพื่อเป็นขอ้มูลใหผู้ผ้ลิตและผูท้ี่เก่ียวขอ้งกับวงการภาพยนตรไ์ทยน าไปใชใ้นการผลิต
ดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยใหม้ีคณุภาพและประสบความส าเรจ็ในอนาคต 

 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

1. ดนตรีประกอบภาพยนตร ์(Film Score) หมายถึง ดนตรีในภาพยนตรท์ี่มีแต่ท านอง 
ไม่มีเนือ้รอ้ง จ านวน 11 เรื่อง ที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์สาขาดนตรีประกอบ
ยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) ระหว่างปีพทุธศกัราช 2553-2565 

2. ภาพยนตรไ์ทย หมายถึง ภาพยนตร์ไทย จ านวน 11 เรื่อง ที่ไดร้บัรางวัลภาพยนตร์
แห่งชาติ สุพรรณหงสส์าขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) ระหว่างปี
พทุธศกัราช 2553-2565 

3. ธีมดนตรี (Theme Music) หมายถึง ท านองหลักหนึ่งท านองที่ถูกน าไปพัฒนาใน
หลายรูปแบบและลีลาที่ต่างกันเพื่อใชเ้ล่าเรื่องราว เรา้อารมณ์ สรา้งบรรยากาศ และเป็นตัวแทน
ของตวัละคร 

4. บันไดเสียง (Scale) หมายถึง โนต้ 7 ตัวที่เรียงกันตามล าดับจากระดับเสียงต ่าไปสูง
หรือจากสูงไปต ่า มีโครงสรา้งระยะห่างระหว่างโนต้ตัวหนึ่งไปยังโนต้อีกตวัหนึ่งเป็นขัน้คู่ที่แน่นอน
ส าหรบับนัไดเสียงในแต่ละชนิด 

5. ลีลาของดนตรี (Style) หมายถึง วิถีทางการประพันธ์ของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบที่
ใชเ้ทคนิคต่าง ๆ ซึ่งมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตน 

6. สดัสว่นท านอง (Rhythmic) หมายถึง เสียงหลายเสียงที่น ามาเรียงรอ้ยติดต่อกนัพรอ้ม
กบัจงัหวะจนกลายเป็นหนึ่งเดียว 

7. เสียงประสาน (Harmony) หมายถึง การน าโน้ตหลายตัวที่รวมกันเป็นคอรด์มาเล่น
ประสานพรอ้มกนั 

8. สีสนัของดนตรี (Tone Color) หมายถึง คณุลกัษณะของเสียงซึ่งท าใหเ้ครื่องดนตรีแต่
ละชนิดมีความแตกต่างกนั 

 
 



 
 

บทที ่2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั
รางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์ผลสมัฤทธิ์ของการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งทัง้หมด 
(Review Literature) และการประมวลเอกสารต่าง ๆ จากหนงัสือ ต ารา วารสารที่มีแนวคิด ทฤษฎี 
และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง มีหวัขอ้และประเด็นในการวิเคราะห ์ดงันี ้

1. ดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.1 ความหมายของดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.2 วิวฒันาการของดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.3 ลกัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.4 ทฤษฎีดนตรีประกอบภาพยนตร ์

  2. กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์
2.1 หลกัการประพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์
2.2 ขัน้ตอนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์

3. ดนตรีประกอบในภาพยนตร ์
3.1 ความเป็นมาของดนตรีประกอบในภาพยนตร ์
3.2 ความส าคญัของดนตรีประกอบในภาพยนตร ์
3.3 บทบาทของดนตรีประกอบในภาพยนตร ์

4. รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์
4.1 ความเป็นมาของรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์
4.2 หลกัเกณฑก์ารพิจารณาใหร้างวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์

5. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
5.1 งานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทย 
5.2 งานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตรไ์ทย 
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1. ดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.1 ความหมายของดนตรีประกอบภาพยนตร ์

นับตั้งแต่วงการภาพยนตรไ์ดเ้กิดการปฏิวัติและพลิกโฉมครัง้ใหญ่โดยเปลี่ยนผ่าน
จากยุคภาพยนตรเ์งียบสู่ภาพยนตรเ์สียงในฟิลม์ เสียงในภาพยนตรจ์ึงมีบทบาทและอิทธิพลอย่าง
มากต่อภาพ และเมื่อเสียงไดถู้กรอ้ยเรียงจนกลายเป็นดนตรี สื่อทุกประเภทบนโลกใบนีท้ี่มีภาพจึง
ลว้นแลว้แต่มีการใชด้นตรีประกอบ รวมถึงภาพยนตรท์ี่มีการใชด้นตรีประกอบภาพยนตรเ์พื่อสรา้ง
ความบนัเทิง ความรูส้ึก อารมณ์ บรรยากาศ สีสนัใหก้บัภาพ และมิติใหม่ใหด้นูอกเหนือจากความ
เป็นจรงิ ทัง้ยงัเชื่อมฉากกบัตอนเหมือนสะพานที่เชื่อมเหตกุารณแ์ละความสมัพนัธร์ะหว่างเรื่องราว
และฉากในภาพยนตรใ์หเ้ป็นไปในทิศทางที่ผูส้รา้งภาพยนตรต์อ้งการ ทัง้ยงัใชแ้ทนเสียงประกอบ
โดยใหผ้ลลพัธท์างภาพและอารมณท์ี่แตกต่างกนัออกไป สืบเนื่องจากการใชเ้สียงประกอบภาพจะ
ใหค้วามรูส้ึกเสมือนจริง ส่วนการใชเ้สียงดนตรีประกอบภาพยนตรจ์ะท าใหภ้าพดเูป็นเรื่องที่เหนือ
ธรรมชาติโดยไม่อิงหลกัของความเป็นจรงิ (บรรจง โกศลัวฒัน ์อา้งถึงใน พจี บ ารุงสขุ, 2563) 

และถึงแมว้่าดนตรีประกอบจะท าใหส้ิ่งที่ปรากฏในภาพยนตรต่์างจากสิ่งที่เคยพบ
เห็นในชีวิตประจ าวันของมนุษย ์ทว่าดนตรีในภาพยนตรไ์ดห้ยิบยื่นและส่งเสริมประสบการณ์ให้
ผูช้มสามารถมองเห็นไดด้ว้ยใบหูทัง้สองขา้งกลบัท าใหจ้ินตนาการของผูช้มชดัเจนมากยิ่งขึน้ (วิภว ์
บรูพาเดชะ, 2557) 

พลงัอ านาจของดนตรีประกอบที่ปรากฏในจอภาพยนตรไ์ม่ใช่เพียงคน้หาและกระชบั
ความคิดภายในของตวัละครเท่านัน้ หากแต่ยงัมีผลต่อฉากดว้ยการปกคลมุความสยดสยอง ความ
ยิ่งใหญ่ ความรื่นเริง ความทุกขย์าก ทัง้ยงัก าหนดอตัราการเคลื่อนที่ของการเล่าเรื่องในภาพยนตร์
ใหถู้กขับเคลื่อนดว้ยความเร็วหรือชา้ รวมถึงยกระดับใหบ้ทสนทนาธรรมดาเขา้ไปอยู่ในขอบเขต
ของกวีนิพนธ์ โดยหนา้ที่ที่ส  าคญัที่สดุของดนตรีประกอบภาพยนตรคื์อการสื่อสารระหว่างหนา้จอ
กบัผูช้มที่เอือ้มมือออกไปหาใหถู้กครอบคลมุและห่อหุม้ไวภ้ายใตป้ระสบการณเ์ดียวกนั (Bernard 
Herrmann as cited in Steven Saltzman, 2005) 

จึงสรุปไดว้่า “ดนตรีประกอบภาพยนตร”์ หมายถึง ดนตรีที่ใชป้ระกอบภาพยนตรเ์พื่อ
สรา้งความบนัเทิง ความรูส้กึ อารมณ ์บรรยากาศ สีสนัใหก้บัภาพ และมิติใหม่ใหด้เูหนือจริง เชื่อม
ฉากกบัตอนใหม้ีเหตกุารณแ์ละความสมัพนัธเ์ป็นไปในทิศทางที่ผูส้รา้งภาพยนตรต์อ้งการ กระชับ
ความคิดภายในของตัวละคร ปกคลุมฉาก ก าหนดอัตราการเคลื่อนที่ สื่อสารระหว่างสิ่งที่ปรากฏ
บนหนา้จอกบัผูช้ม สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ ดนตรีประกอบ (Film Score) และ 
เพลงประกอบ (Song) 
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1.2 วิวัฒนาการของดนตรีประกอบภาพยนตร ์
จดุก าเนิดของดนตรีประกอบที่ใชส้  าหรบัการแสดง ละคร และภาพยนตร ์ลว้นแลว้แต่

มีที่มาจากการแสดงอปุรากรหรือโอเปรา (Opera) ที่ประกอบดว้ยการรอ้ง เสียงดนตรีประกอบการ
แสดง นกัแสดง และฉากซึ่งลว้นแลว้แต่เป็นสิ่งที่ท าใหผู้ช้มสามารถเขา้ใจลกัษณะของโอเปราและ
น าไปสูค่วามซาบซึง้ได ้(ณรุทธ ์สทุธจิตต,์ 2548) 

ไลม์โมทีฟ (Leitmotif) คือหนึ่งในลักษณะส าคัญของโอเปราที่ปรากฏในการแสดง
บางเรื่องที่ผูป้ระพันธ์จะมีการสรา้งแนวท านองต่าง ๆ แทนตัวละครแต่ละตัว หรือแทนเหตุการณ ์
สภาพการณ์ โดยที่แนวท านองเหล่านีจ้ะปรากฏอยู่ตลอดเวลาในการแสดงโอเปราเพื่อแทนตัว
ละครหรือเหตกุารณน์ัน้ ๆ (ณรุทธ ์สทุธจิตต,์ 2548) เช่นเดียวกบัดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ช่วยใน
การเล่าเรื่องและสรา้งบรรยากาศจนบางครัง้ไดเ้ปรียบเสมือนกับเป็นตัวละครที่บอกความรูส้ึกให้
ผูช้มไดร้บัรู ้

วิวัฒนาการของดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่กา้วกระโดดตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันมีจุด
ก าเนิดที่เรียบง่ายและกลายเป็นความพิเศษที่หายากในปัจจุบัน เพราะนับตั้งแต่ภาพยนตรถื์อ
ก าเนิดขึน้มาในฐานะของประดิษฐกรรมที่พฒันาจนกลายเป็นงานมหรสพ งานสื่อสารมวลชน งาน
ศิลปะชัน้สงูที่ใหญ่โตและทรงอิทธิพลมากที่สดุ ภาพยนตรใ์นยคุแรกกลบัไม่ไดม้ีเสียงภายในตวัเอง 
หากแต่สิ่งที่เกิดขึน้เหมือนกับคนพิการที่เกิดมาเป็นใบก้ลบัไม่ไดท้ าใหผู้ช้มภาพยนตร์ในสมัยนั้น
มองว่านั่นคือความบกพร่อง ทั้งยังไม่มีใครเรียกภาพยนตรท์ี่ ไม่มี เสียงว่าภาพยนตรใ์บ้หรือ
ภาพยนตรเ์งียบ จนกระทั่งภาพยนตรไ์ดเ้กิดการพฒันาและมีเสียงภายในตวัเอง ผูช้มภาพยนตรจ์ึง
ไดพ้ากนัเรียกภาพยนตรย์คุบกุเบิกในอดีตว่า “ภาพยนตรเ์งียบ” (โดม สขุวงศ,์ 2555) 

หากยอ้นกลบัไปในยุคสมยัภาพยนตรเ์งียบ การใชด้นตรีเพื่อประกอบภาพยนตรค์รัง้
แรกปรากฏขึน้ในการทดลองฉายภาพยนตรข์องพี่นอ้งลมูิแอร ์(The Lumière Brothers) ที่ประเทศ
ฝรั่งเศสในปี ค.ศ. 1895 ครัง้นั้นเป็นการดีดเปียโนเพื่อประกอบภาพยนตร ์โดยที่การแสดงดนตรี
ประกอบภาพยนตรม์กัเป็นไปอย่างตามมีตามเกิดและตามความตอ้งการของผูจ้ดัฉายภาพยนตร์
แต่ละคนที่จะใหค้วามส าคัญกับการจัดหานักดนตรีและเครื่องดนตรีมาเล่นประกอบภาพยนตรท์ี่
ตวัเองจดัฉากมากนอ้ยเพียงใด การฉายภาพยนตรค์วบคู่กบัดนตรีประกอบจึงขึน้อยู่กบัความพอใจ
ส่วนตัวของผูจ้ดัฉายภาพยนตร ์(อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2555) เช่นเดียวกบัโรงภาพยนตรไ์ทยใน
ยุคภาพยนตรเ์งียบที่ผูจ้ัดฉายว่าจา้งวงดนตรีเล่นสดประกอบการฉายภาพยนตรเ์พื่อเพิ่มรสชาติ 
ก่อนจะมีการสรา้งดนตรีประกอบ (Soundtrack) เพื่อใชส้  าหรบัการประกอบภาพยนตรเ์สียงใน
ฟิลม์ (ศิรพินัธ ์เจรญิรถั อา้งถึงใน วิทวสั พลช่วย และ เอกราช เจรญินิตย,์ 2563) 
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หลงัจากที่ภาพยนตรเ์งียบไดม้อบความบนัเทิงใหแ้ก่ผูช้มมาเป็นเวลายาวนานเกือบ 4 
ทศวรรษดว้ยกัน ในปี พ.ศ. 2470 ภาพยนตรเ์สียงจึงไดถื้อก าเนิดขึน้มา โดยผูช้มจึงไดพ้ากันเรียก
ภาพยนตรช์นิดใหม่ล่าสดุนีว้่า ภาพยนตรเ์สียงในฟิลม์ (Sound on Film) หรือ หนงัพูดได ้(Talkie) 
ภาพยนตรเ์สียงเรื่องแรกของโลกคือภาพยนตรแ์นวดนตรีอย่าง “The Jazz Singer” ที่อ  านวยการ
สรา้งโดยฮอลลีวูด (จุฑาทิพย ์โคตรประทุม, 2559) ส่วนในประเทศไทยนัน้ ภาพยนตรเ์รื่อง “หลง
ทาง” เป็นภาพยนตรเ์สียงยาวเรื่องแรกในประวัติศาสตรข์องภาพยนตรไ์ทยที่เขียนบทและก ากับ
การแสดงโดยขุนวิจิตรมาตรา โดยหลงัจากภาพยนตรเ์สียงไดร้บัความนิยมอย่างมาก ความนิยม
และความสนใจของผู้ชมต่อภาพยนตรเ์งียบจึงเสื่อมลงตามกาลเวลา ด้วยเหตุนี ้จึงท าให้โรง
ภาพยนตรท์ี่ฉายภาพยนตรเ์งียบของต่างประเทศกู้วิกฤตให้เป็นโอกาสด้วยการด้วยการจัดหา
ผูบ้รรยายในขณะที่ภาพยนตรฉ์าย ซึ่งวิธีนีก้ลายเป็นไดร้บัความนิยมเช่นเดียวกนั (จุฑาทิพย ์โคตร
ประทมุ, 2559) 

จึงสรุปไดว้่า ดนตรีประกอบภาพยนตรม์ีรากมาจากหนึ่งในลักษณะส าคัญของการ
แสดงอุปรากรคือ ไลม์โมทีฟ (Leitmotif) ที่ผูป้ระพันธ์สรา้งแนวท านองต่าง ๆ เพื่อแทนตัวละคร 
เหตุการณ์ สภาพการณ์ โดยปรากฏในการแสดงโอเปราตลอดเวลา วิวัฒนาการของภาพยนตรท์ี่
เกิดขึน้ในอดีตเริ่มตน้ดว้ยการที่ไม่ไดม้ีเสียงในตวัเองคือภาพยนตรเ์งียบ (Silent Film) ดว้ยเหตนุีจ้ึง
มีการใชด้นตรีประกอบภาพยนตรด์ว้ยการว่าจา้งวงดนตรีมาเล่นสดเพื่อเพิ่มรสชาติ อารมณ์ และ
ความรูส้กึ โดยหลกัฐานชิน้แรกของดนตรีประกอบที่ปรากฏคือการทดลองฉายภาพยนตรข์องสองพี่
น้องลูมิแอร ์(The Lumière Brothers) ที่ประเทศฝรั่งเศส จนกระทั่งถึงยุคของภาพยนตรเ์สียงใน
ฟิลม์ (Sound on Film) คือ The Jazz Singer ของฮอลลีวูด การท าดนตรีประกอบ (Soundtrack) 
ของภาพยนตรจ์ึงไดถื้อก าเนิดขึน้มาและเขา้มาแทนที่ภาพยนตรเ์งียบ  

1.3 ลักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร ์
ลกัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรใ์นยุคแรกเป็นเครื่องคึกคักที่เป็นแหล่งก าเนิด

เสียงที่มีความดังซึ่งใชเ้ป็นพืน้ฐานปรกติส าหรบัการแสดงเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ ระบ า การเล่นกล 
กายกรรม เป็นตน้ โดยที่วงดนตรีที่ใชส้  าหรบัการบรรเลงประกอบมีหลายชนิดและหลายขนาด 
อาจจะเป็นทัง้วง หรือเป็นแค่นักดนตรีเด่ียวที่เล่นเปียโน ออรแ์กน ไวโอลิน เป็นตน้ หรือแมแ้ต่เป็น
ดนตรีแหง้ ไดแ้ก่ เครื่องเลน่จานเสียง ตูเ้พลงกลไก เป็นตน้ (โดม สขุวงศ,์ 2555) 

การแบ่งประเภทของดนตรีในภาพยนตรต์ามหลกัสากลจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท
ใหญ่ ๆ ดงันี ้(ศิรพินัธ ์เจรญิรถั อา้งถึงใน วิทวสั พลช่วย และ เอกราช เจรญินิตย,์ 2563) 
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1. ดนตรีประกอบ หรือ สกอร ์(Score) คือ ดนตรีที่เล่นเป็นพืน้หลงัเพื่อเพิ่มความ
สนุกสนานใหภ้าพยนตร ์เช่น ภาพยนตรท์ี่มีความน่ากลวั สกอรอ์อกแนวน่ากลวั เป็นตน้  สามารถ
แบ่งเป็น 2 ชนิดย่อย ๆ ดงันี ้

1.1 Original Film Score คือ ดนตรีที่ประพันธ์ขึน้เพื่อใชก้ับภาพยนตรเ์รื่อง
นัน้ ๆ โดยเฉพาะ  

1.2 Film Score คือ ดนตรีที่มีอยู่แลว้และถกูน ามาใชก้บัภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ  
2. ซาวดแ์ทรก็ (Soundtrack) คือ เสียงทุกอย่างที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตรไ์ม่ว่าจะ

เป็นเสียงดนตรี เสียงเพลง เสียงพดู เสียงประกอบ สามารถแบ่งออกเป็น 2 ชนิดย่อย ๆ ดงันี ้ 
2.1 Original Soundtrack (OST.) คือ เพลงที่แต่งขึน้มาเพื่อภาพยนตรเ์รื่อง

นัน้ ๆ โดยเฉพาะ  
2.2 Soundtrack คือ เพลงหรือดนตรีที่มีอยู่แลว้และไดถู้กน ามาแทรกอยู่ใน

ภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ 
ภาพยนตรใ์นปัจจุบันไดร้บัการพัฒนาทางดา้นเสียงอย่างกา้วกระโดด ไม่ว่าจะเป็น

เสียงพูดของผูแ้สดง (Dialog) เสียงบรรยาย (Narration) เสียงดนตรี (Music) และเสียงประกอบ 
(Sound Effect) ดว้ยเหตนุีจ้ึงท าใหภ้าพยนตรส์ามารถแสดงเรื่องราวต่าง ๆ ใหผู้ช้มเกิดความเขา้ใจ
ไดก้วา้งและลกึซึง้มากขึน้ (พฤทธิ์ ศภุเศรษฐศิร ิและคณะ, 2555) 

ประเภทของเสียงที่ปรากฏในภาพยนตรแ์บ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ดงันี ้(อนงค์
นาฏ รศัมีเวียงชยั, 2547) 

1.1 เสียงพดู (Speech) คือ เสียงพดูของบคุคล แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ดงันี ้
1.1.1 เสียงสนทนา (Dialogue) คือ บทสนทนาระหว่างตัวละครที่ปรากฏใน

ภาพยนตรท์ี่หน้าที่หลักเพื่อเล่าเรื่องราว บอกเหตุการณ์ที่เกิดขึน้ ให้ข้อมูล แสดงความคิดเห็น 
แสดงจดุยืนของตวัละคร บอกบคุลิก นิสยัใจคอ รวมถึงทศันคติของคนพดู 

1.1.2 เสียงบรรยาย (Narration) คือ เสียงพูดที่ เกิดจากผู้บรรยายซึ่งไม่ได้
ปรากฏตวัในภาพยนตร ์ท าหนา้ที่มอบค าบรรยายประกอบภาพและใหข้อ้มลูเพิ่มเติมแก่ผูช้ม บอก
เล่าเรื่องราวของตวัละคร เทา้ความถึงเหตุการณก์่อนหนา้นีใ้นภาพยนตร ์สรุปประเด็นส าคญั โดย
เสียงบรรยายอาจหมายถึงเสียงจากความคิดภายในของตวัละคร (Voice Over) เช่นกนั 

1.2 เสียงประกอบ (Sound Effect) คือ เสียงต่าง ๆ ที่เกิดขึน้จากการเคลื่อนไหว
ในภาพยนตร ์โดยมีแหล่งก าเนิดจากในภาพเพื่อใหรู้ส้ึกถึงความสมจริง แบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
ดงันี ้
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1.2.1 เสียงประกอบในฉาก (Local Sound) คือ เสียงที่มีแหล่งก าเนิดปรากฏ
ในฉาก ไดแ้ก่ เสียงชกัโครก เสียงชอ้นสอ้ม เสียงของหลน่ เป็นตน้ 

1.2.2 เสียงประกอบนอกฉาก (Ambient Sound) คือ เสียงบรรยากาศราย
รอบที่เกิดขึน้นอกฉาก ไดแ้ก่ เสียงสตัว ์เสียงการจราจรบนทอ้งถนน เสียงใบไม ้เป็นตน้ 

1.2.3 เสียงประดิษฐ์ คือ เสียงของสิ่งที่ไม่ได้มีอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง 
เช่น เสียงของมนุษยต่์างดาว เสียงไทมแ์มชชีน เสียงปืนเลเซอร ์โดยเสียงประดิษฐ์อาจหมายถึง
เสียงที่มีอยู่จรงิแต่ถูกปรุงแต่งใหโ้ดดเด่นและเป็นที่สนใจมากย่ิงขึน้ ไดแ้ก่ เสียงต่อย เสียงหวัใจเตน้
รวั เสียงกระดกูหกั เป็นตน้ 

1.3 เสียงดนตรี (Music) คือ เสียงดนตรีที่เกิดจากการเรียบเรียงของผูป้ระพันธ์
ดนตรีประกอบภาพยนตร ์แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ดงันี ้

1.3.1 เสียงดนตรีในฉาก (Local Music) เป็นเสียงของเครื่องดนตรีที่ ได้มี
แหล่งก าเนิดเสียงปรากฏอยู่ในภาพ ไดแ้ก่ เสียงดนตรีจากเครื่องดนตรี เสียงดนตรีจากโทรทัศน ์
เสียงดนตรีจากเครื่องเลน่แผ่นเสียง เป็นตน้ 

1.3.2 เสียงดนตรีที่อยู่นอกฉาก (Background Music) เป็นเสียงดนตรีที่ไม่ได้
ปรากฏแหล่งก าเนิดและแหล่งที่มาของเสียงที่อยู่ในภาพยนตร ์หากแต่ท าหน้าที่ช่วยส่งเสริม
บรรยากาศและอารมณข์องเรื่องราวหรือเหตกุารณภ์ายในฉาก ไดแ้ก่ สกอร ์ซาวดแ์ทรก็ เป็นตน้ 

จึงสรุปไดว้่า ในยุคแรกที่ภาพยนตรเ์งียบมีการใชด้นตรีประกอบเพื่อเพิ่มอรรถรสและ
ความคกึคกัใหผู้ช้ม ทางผูจ้ดัฉายจะว่าจา้งนกัดนตรีที่มีทัง้เลน่เดี่ยว เลน่เป็นวง และดนตรีแหง้ที่ถูก
บนัทึกไวแ้ลว้ แต่เมื่อถึงยุคที่ภาพยนตรม์ีเสียงในตัวเอง เสียงในภาพยนตรท์ี่ไดเ้กิดการพัฒนาขึน้
แลว้จึงแบ่งประเภทเป็นเสียงพูดของผูแ้สดง เสียงบรรยายของผูบ้รรยายที่ไม่ปรากฏในภาพยนตร ์
เสียงประกอบ และเสียงดนตรี โดยที่เสียงดนตรีไดแ้บ่งประเภทเป็น Film Score และ Soundtrack 

1.4 ทฤษฎีดนตรีประกอบภาพยนตร ์
ทฤษฎีดนตรีประกอบภาพยนตร ์หมายถึง หลักการของการสรา้งดนตรีประกอบ

ภาพยนตรท์ี่มีหลายส่วนที่ส  าคญั โดยมีพืน้ฐานมาจากทฤษฎีดนตรีตะวนัตกที่มีองคป์ระกอบของ
ดนตรีเป็นส่วนส าคัญพืน้ฐานที่ท าใหด้นตรีถูกประกอบจนกลายเป็นรูปเป็นร่าง (ณรุทธ ์สทุธจิตต,์ 
2548) 

องคป์ระกอบของดนตรีที่เป็นเรื่องของเสียงที่มารวมกันจนกลายเป็นบทเพลงโดย
ธรรมชาติ แบ่งออกเป็น 5 องคป์ระกอบหลกัดว้ยกนั ดงันี ้(สธน โรจนตระกลู, 2559) 
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1. ท านองเพลง (Melody) คือ เสียงสูง ๆ ต ่า ๆ หลาย ๆ เสียงที่น ามาต่อกันเป็น
ระยะจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง เรียกว่า ขั้นคู่เสียง ( Interval) ซึ่งมีอยู่ด้วยกันหลายชนิด 
ท านองที่มนษุยไ์ดย้ินโดยปรกติประกอบดว้ยเสียง 7 เสียงเป็นหลกัซึ่งสามารถปรบัใหม้ีเสียงสงูหรือ
ต ่าไดโ้ดยใชบ้นัไดเสียง (Scale) ต่าง ๆ ซึ่งมีเครื่องหมายแปลงเสียงเป็นตวัก าหนด 

2. จงัหวะ (Rhythm) คือ การจดัระเบียบของตวัโนต้ที่ยาวและสัน้ โดยผูป้ระพนัธ์

จะเป็นคนก าหนดขึน้ โดยมีเครื่องหมายก าหนดจังหวะก ากับไว้ ได้แก่ 
4

4
, 
3

4
, 
2

4
, 
6

8
 เป็นต้น โดย

จงัหวะต่าง ๆ สามารถบรรเลงชา้และเร็วไดต้ามอักษรที่ถูกบนัทึกไวค้วบคู่กับโนต้เพลงที่อยู่เหนือ
บรรทดั 5 เสน้ ไดแ้ก่ Largo (ชา้) Moderato (ปานกลาง) Presto (เรว็) เป็นตน้ 

3. การประสานเสียง (Harmony) คือ การจัดเรียงโน้ตตามคอรด์ (Chord) กับ
เสียงต่าง ๆ เพื่อที่จะน ามาแยกใหน้ักรอ้งและนักดนตรีที่บรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชนิดโดยขึน้อยู่
กบัแนวเลน่ของแต่ละคน 

4. สีเสียง (Tone Color) คือ คุณสมบัติของเสียงในแต่ละเครื่องดนตรีที่น ามา
รวมกนัเป็นบทเพลง 

5. รูปแบบ (Form) คือ โครงสรา้งหลกัของดนตรีตามแบบแผนที่ยึดเป็นหลกัการ
ประพันธ์เพลง โดยมีฟอรม์ขนาดใหญ่ ไดแ้ก่ เพลงประเภทซิมโฟนี เป็นตน้  และฟอรม์ขนาดเล็ก 
ไดแ้ก่ เพลงรว่มสมยั เป็นตน้ 

ลกัษณะดนตรีในยุคปัจจุบนัยังสอดคลอ้งกับลกัษณะของดนตรีในศตวรรษที่ 20 ที่
ผูป้ระพนัธไ์ดพ้ยายามคิดคน้ลกัษณะใหม่ ๆ ดงันี ้(วิบลูย ์ตระกลูฮุน้, 2558) 

1. แนวคิดระบบโทแนลิตีและเสียงประสาน ในยุคก่อน ผูป้ระพันธ์มักใชร้ะบบ
ดนตรีที่อยู่บนพืน้ฐานของบันไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอรโ์ดยมีโน้ตทอนิกเป็นศูนยก์ลาง ทว่าในยุค
ปัจจุบัน ผูป้ระพันธ์ไดล้ะเลยความส าคัญของศูนยก์ลางเสียงและวิธีการประสานเสียงตามแบบ
แผนดัง้เดิม การด าเนินเสียงประสานของดนตรีร่วมสมัยจึงไม่ไดอ้ยู่ในกรอบของแบบแผนดั้งเดิม 
แต่เป็นการเพิ่มคอรด์ที่มีความหลากหลายและมีจ านวนเยอะขึน้มากกว่าใชค้อรด์เพียงไม่ก่ีคอรด์
เหมือนยคุก่อน 

2. รูปแบบจังหวะมีลักษณะที่ซับซ้อนร่วมสมัยมากขึน้ โดยผู้ประพันธ์บางคน
ได้รบัอิทธิพลมาจากดนตรีตะวันออก บางคนได้รบัมาจากดนตรีอินเดีย รูปแบบของจั งหวะที่
ธรรมดาจึงไดเ้กิดการเปลี่ยนแปลงเป็นรูปแบบของจงัหวะที่มีหลายอตัราและซอ้นกนั 

3. ลกัษณะของแนวท านองในยุคก่อนมีความเรียบง่าย สมดุล สามารถคาดเดา
ถึงการด าเนินของดนตรีไดท้ี่มกัเป็นลกัษณะแคบ ทัง้ยงัมีความสมมาตรและจดจ าไดง้่าย ผิดกบัยุค
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นีท้ี่แตกต่างออกไปเนื่องจากผูป้ระพนัธไ์ดน้ าเทคนิคและวิธีการใหม่มาใชก้บัแนวท านอง ทัง้ในดา้น
ระดับเสียง จังหวะ ความยาว และแนวท านองที่มีความกวา้ง ไม่สมมาตรจนคาดเดาไดย้ากหรือ
อาจคาดเดาไม่ไดเ้ลย  

4. สีสันของเสียงและพืน้ผิวของดนตรี ค าจ ากัดความของเสียงในอดีตหมายถึง
เสียงดนตรีเพียงอย่างเดียว ต่างจากปัจจุบนัที่ค  าจ ากดัความของเสียงหมายถึงเสียงอื่น ๆ ไม่ว่าจะ
เป็นเสียงรบกวนหรืออาจหมายถึงเสียงเงียบ ผูป้ระพันธ์ดนตรีร่วมสมัยไดพ้ยายามคน้หาวิธีการ
ใหม่ส าหรบัผลิตเสียงเนื่องจากผลงานบางชิน้ในยุคปัจจบุนัไดใ้หค้วามส าคญักบัขีดความสามารถ
ของนักดนตรีและขีดความสามารถของเครื่องดนตรีแต่ละชิน้ที่สามารถผลิตเสียงใหเ้ป็นไปตาม
ความตอ้งการของผูป้ระพันธ์ สีสนัของเสียงจึงแปรผันตามการประสมวงร่วมสมัยที่กลายเป็นวง
แบบใหม่ที่ไม่เคยปรากฏในยุคก่อน รวมถึงพืน้ผิวของเสียงที่เก่ียวขอ้งกบัเป็นผลพวงของกนัและกนั 
การคิดคน้ของผูป้ระพนัธจ์ึงท าใหท้ัง้สององคป์ระกอบมีความโดดเด่นขึน้มา 

5. โครงสรา้งและความยาวบทประพันธ์ร่วมสมัยไม่ได้อยู่ภายใต้อิทธิพลทาง
โครงสรา้งหรือสงัคีตลกัษณแ์บบดัง้เดิม เนื่องจากแนวคิดและกรอบดา้นสงัคีตลกัษณข์องดนตรีรว่ม
สมัยมีความหลากหลาย ซบัซอ้น และเป็นอิสระมากกว่าดนตรียุคก่อน สังคีตลกัษณ์จึงไม่ไดเ้ป็น
ตวัก าหนดทิศทางหรือกรอบของบทประพันธอี์กต่อไป ในส่วนความยาวบทประพันธไ์ม่เหมือนยุค
ก่อนตรงที่บางบทเพลงในยุคปัจจุบันมีความสั้นกว่ายุคก่อน รวมถึงบางบทเพลงถูกก าหนด
ระยะเวลาการบรรเลงเป็นวินาทีแทนการใชก้รอบแนวคิดของหอ้งเพลง ประโยค หรือท่อนเพลง 

จึงสรุปไดว้่า ทฤษฎีดนตรีประกอบภาพยนตร ์หมายถึง หลกัการของการสรา้งดนตรี
ประกอบภาพยนตรท์ี่มีพืน้ฐานจากทฤษฎีดนตรีตะวนัตก ประกอบดว้ยองคป์ระกอบพืน้ฐานส าคญั 
5 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ ท านองเพลง (Melody) จังหวะ (Rhythm) การประสานเสียง (Harmony) สี
เสียง (Tone Color) รูปแบบ (Form) 
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2. กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
2.1 หลักการประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์

หลกัของการประพนัธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรแ์ตกต่างจากหลกัการประพนัธด์นตรี
ทั่วไป มีทัง้หมด 6 ประการดว้ยกนั ดงันี ้(Claudia Gorbman อา้งถึงใน อทุยั นิรติักลุชยั, 2547) 

1. ความล่องหน (Invisibility) คือ เสียงดนตรีประกอบที่เกิดขึน้โดยเทคนิคอ่ืนซึ่ง
ไม่ใช่เสียงดนตรีที่แสดงอยู่ในภาพ (Nondiegetic Music) จะต้องไม่ปรากฏต่อสายตาของผูช้ม
เปรียบเสมือนเสียงที่ตอ้งไดย้ินแต่ไม่ปรากฏแหลง่ก าเนิดเสียง 

2. ความไรก้ารไดย้ิน (Inaudibility) คือ ดนตรีเปรียบเสมือนพาหนะที่ขับเคลื่อน
และท าใหเ้รื่องด าเนินไป คอยรองรบับทสนทนาและภาพจากกลอ้งโดยไม่ใหผู้ช้มไดย้ินโดยเจตนา 

3. เครื่องแสดงอารมณ ์(Signifier of Emotion) คือ ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็น
เครื่องแสดงอารมณ์ ช่วยก าหนดความรูส้ึก เนน้ย า้การเล่าเรื่องที่ภาพยนตรต์อ้งการน าเสนอการ
เลา่เรื่องในตวัเอง 

4. การก าหนดล าดับการเล่าเรื่อง (Narrative Cueing) คือ การก าหนดการเล่า
เรื่องใหเ้ป็นไปตามล าดบัที่ตอ้งการโดยขึน้อยู่กบัดนตรีประกอบภาพยนตร ์แบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ 
ดงันี ้

4.1 ลกัษณะการอา้งอิง (Referential) หรือ ลกัษณะการเล่าเรื่อง (Narrative) 
คือ ดนตรีช่วยก าหนดล าดับของเรื่องในลกัษณะของการอา้งอิงและในลักษณะของการเล่าเรื่อง 
ไดแ้ก่ บ่งชีจ้ดุน าสายตา สรา้งฉาก สรา้งตวัละคร เป็นตน้ 

4.2 ลกัษณะของการแสดงนยัยะ (Connotative) คือ ดนตรีช่วยในการตีความ
และท าใหเ้ห็นภาพของเหตกุารณท์ี่ก าลงัปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์

5. ความต่อเนื่อง (Continuity) คือ ดนตรีมีหน้าที่สรา้งความต่อเนื่อง ไดแ้ก่ ใน
ส่วนของรูปแบบ ในส่วนของจงัหวะที่เหมาะสม ในช่วงเปลี่ยนฉาก เป็นตน้ โดยเสมือนกบัเป็นการ
เติมเต็มช่องว่างเหลา่นัน้ 

6. ความเป็นเอกภาพ (Unity) คือ การที่ดนตรีบรรเลงซ า้ ๆ ด้วยเครื่องดนตรี
หลากหลายชนิดเพื่อช่วยใหโ้ครงสรา้งเกิดความเป็นเอกภาพในเชิงของรูปแบบและการเลา่เรื่อง 

การประพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรม์ีทัง้การแสดงสดและบนัทึกเสียง มีทัง้ที่เรียบ
เรียงขึน้ใหม่และเรียบเรียงจากแหล่งที่มีอยู่แลว้ มีทัง้ไดร้บัการปรบัแต่งและรอ้ยเรียงอย่างพิถีพิถัน
และผลิตขึน้เองตามธรรมชาติดว้ยการดน้สด (Kathryn Kalinak, 2013) 
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กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรบ์างเรื่องมีการสรา้งธีมที่เด่นชดั ค าว่า 
ธีม (Theme) ในภาษาของภาพยนตรม์ีความหมายโดยตรง หมายถึง ประเด็นเนือ้หาหลักของ
ภาพยนตรท์ี่สามารถอธิบายเพื่อใหเ้ห็นภาพรวมทัง้หมด 

ทว่าในสว่นดนตรีประกอบภาพยนตร ์ค าว่า ธีม ย่อมาจาก ธีมดนตรี (Theme Music) 
หมายถึง ท านองดนตรีที่เป็นท านองหลกัหรือท านองส าคัญของดนตรีประกอบภาพยนตร์ที่น าไป
พฒันาในหลายรูปแบบและลีลาที่ต่างกนัเพื่อใชเ้ล่าเรื่องราว เรา้อารมณ ์สรา้งบรรยากาศ และเป็น
ตวัแทนของตวัละคร อาจมีมากกว่า 1 ท านองในแต่ละตอนหรือท่อน (ณชัชา พนัธุเ์จรญิ, 2564) 

ท านองหลักที่ผ่านการแปร (Theme and Variation) มักมีจ านวนครั้งเท่าใดก็ได้
ตามที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรต์อ้งการ โดยการแปรในแต่ละครัง้มักนิยมสรา้งให้มี
ลกัษณะพิเศษเฉพาะเพียงลกัษณะเดียวดว้ยการดัดแปลงโดยใชเ้ทคนิคต่าง ๆ ทางดนตรี (ณัชชา 
พนัธุเ์จรญิ, 2563) 

จึงสรุปไดว้่า หลกัการในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรข์ึน้อยู่กบัหลกั 6 ประการ
ส าคัญที่สอดคลอ้งกับบทบาทที่ดนตรีควรมีต่อภาพยนตร ์ไดแ้ก่ ความล่องหน ความไรก้ารไดย้ิน 
เครื่องแสดงอารมณ ์การก าหนดล าดบัการเลา่เรื่อง ความต่อเนื่อง ความเป็นเอกภาพ 

2.2 กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรข์ึน้อยู่กับปัจจัยที่ เกิดขึน้ในส่วนการผลิต 

โดยฝ่ังฮอลลีวดูจะมีแบ่งสายการผลิตที่ขึน้อยู่กบัการตัดสินใจของระบบสตดิูโอขนาดใหญ่ ตรงกัน
ขา้มกับฝ่ังของบอลลีวูดที่สามารถผลิตดนตรีไดอ้ย่างอิสระเสรี ทัง้นีท้ั้งนัน้เป็นการท างานร่วมกัน
ระหว่างผูผ้ลิตดนตรีประกอบและผูก้  ากบัภาพยนตร ์(Kathryn Kalinak, 2013) 

โดยที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรจ์ะท างานตามค าสั่งของผูส้รา้งภาพยนตรท์ี่
มีความรูด้้านดนตรีหรืออาจไม่มีความรูใ้นศาสตรน์ี ้ทั้งยังท างานอยู่ในสภาพแวดล้อมที่สภาพ
เศรษฐกิจหรือเทคโนโลยีมีขอ้จ ากัดไม่มาก ท าให้เกิดจินตนาการและผลลัพธ์ที่ถูกสรา้งขึน้เพื่อ
ภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ โดยเฉพาะ (James Wierzbicki, 2009) 

คุณสมบัติที่ส  าคัญส าหรบัการเป็นนักประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ ดีแบ่ง
ออกเป็น 4 ประการ ดงันี ้(ศิรพินัธ ์เจรญิรถั, 2561) 

1. ต้องเรียนรูแ้ละเขา้ใจเรื่องทฤษฎีดนตรี ทั้งยังสามารถเลือกเครื่องดนตรีเพื่อ
น ามาใชใ้หเ้หมาะสมกับเรื่องราวและอารมณ์ในภาพยนตร ์รวมถึงศึกษาและฟังเพลงทุกแนวใน
หลายประเทศ 
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2. เรียนรูก้ารใชเ้ทคโนโลยีคอมพิวเตอรท์ี่ใชส้  าหรบัการบนัทึกเสียงและเรียบเรียง
ดนตรี รวมถึงวิธีการใชค้ลงัเสียงที่เป็นแหลง่รวมเสียงของเครื่องดนตรีทุกชนิด 

3. สรา้งท านองของดนตรีประกอบภาพยนตรติ์ดหูง่ายไม่ต่างจากเพลงฮิตทั่วไป 
ถึงแมว้่าการเรียบเรียงดนตรีอาจจะต่างจากเพลงทั่วไปเนื่องจากตอ้งท าใหด้นตรีประกอบเขา้กับ
เนือ้เรื่องและบรรยากาศของภาพยนตร ์

4. เรียนรูป้ระสบการณก์ารท างานจากผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบที่มีชื่อเสียงระดบั
โลก อาทิ จอหน์ วิลเลียมส ์ฮนัส ์ซิมเมอร ์

โดยแหล่งที่ดนตรีประกอบปรากฏในภาพยนตรส์ามารถแบ่งออกได้เป็น 3 แหล่ง
ดว้ยกนั ดงันี ้(Ennio Morricone et al, 2013) 

1. ภายใน (Internal) คือ การที่ดนตรีปรากฏอยู่ในฉากของภาพยนตรแ์ละผูช้ม
สามารถมองเห็นไดห้รือสนันิษฐานไดว้่าเสียงที่ไดย้ินเกิดจากเครื่องดนตรีชนิดใด  

2. ภายนอก (External) คือ การที่ดนตรีปรากฏอยู่นอกฉากของภาพยนตรโ์ดยที่
ผูช้มไม่อาจทราบไดถ้ึงแหลง่ที่มาที่แน่ชดั 

3. กลาง (Mediated) คือ การที่ดนตรีเป็นสื่อกลางที่ช่วยระบุตัวละครและคอย
เลียนแบบเสียงสว่นตวั 

ขบวนการในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ขึน้อยู่กับผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ
ที่ตอ้งท างานร่วมกนักบัผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้  ากบัแบ่งออกเป็น 3 ขัน้ตอน ดงันี ้(พงศธร โปษยา
นนท,์ 2560a) 

1. เสนอแนวความคิด (First Brief) คือ ขั้นตอนแรกของขบวนการในการสรา้ง
ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ผูอ้  านายการสรา้งและผูก้  ากบัภาพยนตรจ์ะเป็นผูเ้สนอแนวความคิดให้
ผูป้ระพันธ์ดนตรีหรืออาจจะเปิดโอกาสใหผู้ป้ระพันธ์เป็นคนน าเสนอแนวความคิด โดยสิ่งที่ตอ้ง
ค านึงถึงเป็นพิเศษมีหลายอย่างดว้ยกนั 

2. กระดานสรุป (Mood Board) คือ การจัดเรียงกระดานหรือแผ่นงานที่สรุป
แนวความคิดของการสรา้งดนตรีประกอบเพื่อใหเ้ห็นความต่อเนื่องและภาพรวมทัง้หมด 

3. รูปแบบ (Template) คือ รูปแบบของการจดัเรียงคิวดนตรีที่ถูกร่างขึน้มาอย่าง
เป็นระเบียบเพื่อใหง้่ายต่อขัน้ตอนของการบนัทึกเสียงและการตดัต่อ 

นอกจากนัน้ยังมีขบวนการในการสรา้งดนตรีประกอบอีก 2 ขัน้ตอนสุดทา้ยที่ส  าคัญ
เช่นกนั ดงันี ้(พงศธร โปษยานนท,์ 2560b) 
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4. พดูคยุ (Spotting Session) คือ การพดูคยุกบัผูก้  ากบัภาพยนตรเ์พื่อก าหนดว่า
ช่วงไหนในภาพยนตรค์วรมีดนตรีประกอบในลกัษณะแบบใด 

5. คิวดนตรี (Cue Sheet) คือ ล าดับการใส่ดนตรีประกอบเขา้ไปในภาพยนตรท์ี่
ทางผูป้ระพนัธด์นตรีจะเป็นคนเขียนล าดบัขึน้มาเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัภาพที่ปรากฏไม่ว่าจะเป็นการ
สลบัมุมกลอ้ง เสียงพดู เสียงบรรยายจะตอ้งสอดคลอ้งสมัพันธก์บัดนตรีประกอบ เนื่องจากดนตรี
ประกอบถูกสรา้งขึน้มาเพื่อสนับสนุนภาพเคลื่อนไหวในภาพยนตร ์องคป์ระกอบของดนตรีจึงตอ้ง
เป็นไปในทิศทางเดียวกบัองคป์ระกอบของภาพ  

โดยปัจจัยที่มีผลต่อการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรส์ามารถแบ่งออกเป็น 3 
ปัจจยัหลกั ๆ ดงันี ้(เกษมสนัต ์พรหมสภุา, 2539) 

1. ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบและผู้สรา้งภาพยนตร ์คือ 
ผูส้รา้งภาพยนตรม์กัเลือกใชผู้ป้ระพนัธด์นตรีประกอบที่รูจ้กัและเคยรว่มงานกนั ถึงแมว้่าอ านาจใน
การตัดสินใจจะขึน้อยู่กับผูก้  ากับภาพยนตรม์ากกว่าผูส้รา้งภาพยนตร ์แต่ในส่วนของงบประมาณ
การผลิตขึน้อยู่กบัผูส้รา้งภาพยนตรท์ี่ออกทุนและคอยจดัสรร ผูป้ระพันธ์ดนตรีหลายคนที่เป็นนัก
ดนตรีอาชีพอยู่แลว้จึงมกัจะสรา้งผลงานดนตรีประกอบใหผู้ก้  ากบัภาพยนตรเ์ฉพาะรายเพื่อสั่งสม
ประสบการณ์ พัฒนาศักยภาพ และความช านาญจนสามารถผลิตชิน้งานใหม้ีความหลากหลาย
และสรา้งชื่อเสียงเป็นของตัวเองจนสามารถสรา้งผลงานดนตรีประกอบใหแ้ก่บริษัทและผูส้รา้ง
ภาพยนตรร์ายอ่ืน ๆ 

2. รูปแบบและประเภทของภาพยนตร ์คือ ลักษณะของภาพยนตรท์ี่ใชก้ าหนด
แนวของดนตรีประกอบใหม้ีความเหมาะสมและเป็นไปในทิศทางเดียวกนั  

3. งบประมาณการผลิต คือ งบประมาณในการผลิตดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่
ผูส้รา้งภาพยนตรเ์ป็นคนจัดสรรงบประมาณให ้โดยงบประมาณการผลิตจะต ่าหรือสูงนั้น ลว้น
แลว้แต่ขึน้อยู่กบัการมองเห็นความส าคญัของบทบาทของดนตรีประกอบภาพยนตร ์
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3. ดนตรีประกอบในภาพยนตร ์
3.1 ความเป็นมาของดนตรีประกอบในภาพยนตร ์

ความเป็นมาของดนตรีประกอบในภาพยนตรม์ีจดุเริ่มตน้หลงัจากที่วงการภาพยนตร์
ไดถื้อก าเนิดขึน้มา โดยภาพยนตรเ์งียบ (Silent Film) ในยคุแรกมีการน าแตรวงมาเลน่ประกอบการ
ฉายภาพยนตร ์โดยที่ผูช้มบางคนชอบเสียงดงัอึกทึก แต่ผูช้มบางคนเกิดความร าคาญ จนกระทั่ง
วงการภาพยนตรไ์ดเ้กิดการพฒันาดว้ยการใชจ้านเสียง (Sound on Disc) ที่มีดนตรีแหง้ที่ถึงแมว้่า
จะมีความยุ่งยากในการใช้งานแต่ก็ได้รบัความนิยมพอสมควรจนถึงยุคที่ได้เกิดการปฏิวัติค รัง้
ส  าคญัดว้ยการเปลี่ยนผ่านจากภาพยนตรเ์งียบสูภ่าพยนตรเ์สียง (สง่า กาญจนาคพนัธุ,์ 2541) 

โดยในส่วนของประเทศไทยนัน้ ในปี พ.ศ. 2475 ที่นกัธุรกิจจากประเทศสิงคโปรไ์ดน้ า
อุปกรณ์การฉายและภาพยนตรเ์สียงในฟิลม์เขา้มาฉายในกรุงเทพมหานครจนไดร้บัความสนใจ
อย่างมาก สองพี่นอ้งตระกูลวสุวตัคือ มานิต วสุวตั และ เภา วสุวตั ไดศ้ึกษาวิธีการท าภาพยนตร์
เสียงในฟิลม์อย่างจริงจังจากบริษัทฟอกซ ์มูวี่ส ์โทน นิวส ์ซึ่งไดเ้ขา้มาถ่ายท าภาพยนตรข์่าวเสียง
โดยไดร้บัความร่วมมือจากกองภาพยนตรเ์ผยแผ่ข่าวของกรมรถไฟหลวงที่หลวงกลการเจนจิต (เภา 
วสวุตั) ดแูลอยู่ ผูบุ้กเบิกรายแรกในประเทศไทยคือพี่นอ้งตระกลูวสวุตัไดศ้ึกษากบัลองทดลองถ่าย
ภาพยนตรต์ลกสัน้ดว้ยอปุกรณท์ี่นักธุรกิจจากสิงคโปรไ์ดน้ ามาฉายในกรุงเทพมหานคร แลว้จึงน า
ภาพยนตรอ์อกฉาย ณ โรงภาพยนตรพ์ัฒนากร เสียงชื่นชมล้นหลามท าใหพ้ี่น้องตระกูลวสุวัต
ร่วมกันก่อตั้งบริษัทภาพยนตรเ์สียงศรีกรุง รวมถึงโรงถ่ายภาพยนตรท์ี่ได้รบัการขนามนามใน
ภายหลงัว่าฮอลลีวดูเมืองไทย ดว้ยเหตนุีจ้ึงท าใหภ้าพยนตรเ์สียงที่ไดท้ยอยถือก าเนิดขึน้มาค่อย ๆ 
ไล่ใหภ้าพยนตรเ์งียบหายไปและหมดความนิยมลงตามกาลเวลาจวบจนถึงปัจจุบัน (ส านักงาน
ปลดักระทรวงวฒันธรรม, 2563) 

3.2 ความส าคัญของดนตรีประกอบในภาพยนตร ์
ดนตรีมีความสมัพนัธก์บัภาพยนตรม์าตัง้แต่สมยัยุคภาพยนตรเ์งียบ ดนตรีประกอบ

ภาพยนตรท์ี่ดีจะตอ้งไม่รบกวนผูช้ม แต่จะตอ้งคอยท าหนา้ที่ส  าคัญเพื่อขับกล่อมอารมณ์ใหผู้ช้ม
คล้อยตามอารมณ์ของภาพยนตรไ์ปด้วย เนื่องจากดนตรีประกอบถือเป็นปัจจัยส าคัญที่น ามา
ประกอบกบัภาพยนตร ์(ศิรชิยั ศิรกิายะ อา้งถึงใน เอกอมร เอี่ยมศิรริกัษ์, 2549) 

บทบาทหลกัของดนตรีที่มีผลต่อภาพยนตรคื์อการเพิ่มเติมสนุทรียภาพใหภ้าพยนตร์
และช่วยใหก้ระบวนการสื่อสารของภาพยนตรป์ระสบความส าเรจ็ การที่ดนตรีเป็นงานศิลปะที่ไม่มี
กฎเกณฑ์ที่ตายตัวแน่นอน การศึกษาเพื่อให้เกิดความรูล้ึกและรูก้วา้งในแง่แนวคิดทฤษฎีและ
วิธีการปฏิบัติต่าง ๆ จะท าใหผู้ป้ระพันธ์สามารถรงัสรรคง์านดนตรีประกอบไดอ้ย่างหลากหลาย
เหมาะสม แปลกใหม่ และน่าสนใจ (อทุยั นิรติักลุชยั, 2547) 
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โดยผลลพัธท์ี่ตามมาหลงัจากผูช้มไดย้ินดนตรีประกอบในภาพยนตรจ์ะสามารถแบ่ง
ออกเป็น 3 สว่น ดงันี ้(Daniel Goldmark et al, 2007) 

1. ความหมาย คือ การปรากฏตัวของดนตรีประกอบภาพยนตรส์ามารถสรา้ง
ความหมายใหแ้ก่ภาพยนตรท์ี่ไม่ใช่แค่ส่วนเฉพาะของเนือ้หาเท่านัน้ หากแต่ยงัหมายถึงโครงสรา้ง
สงัคมและวิถีชีวิตที่เกิดขึน้ของผูช้มในปัจจบุนั  

2. ตวัแทน คือ การปรากฏตวัของดนตรีประกอบภาพยนตรส์ามารถเป็นตวัแทนที่
ส  าคญัต่อภาพยนตร ์ไม่ใช่เป็นเพียงแค่ตวัประกอบที่มีไวป้ระดบัเท่านัน้ 

3. ตัวตน คือ การปรากฏตัวของดนตรีประกอบภาพยนตรส์ามารถแสดงความ
เป็นตวัตนของภาพยนตรใ์หป้ระจกัษต่์อสายตาของผูช้มโดยไม่ตอ้งอธิบาย 

หลกัการส าคัญของดนตรีประกอบที่ท าหนา้ที่ส  าคัญภายในภาพยนตรม์ี 5 ประการ 
ดงันี ้(Aron Copland อา้งถึงใน วิทยา วรมิตร, 2555) 

1. ดนตรีสามารถสรา้งสภาพของเวลาและสถานที่ไดน้่าเชื่อกว่า 
2. ดนตรีสามารถเนน้หรือใหค้วามละเอียดอ่อนลึกซึง้ทางจิตวิทยาความคิดของ

ตวัละครหรือความหมายของสถานการณท์ี่ภาพไม่สามารถสื่อออกมาได ้
3. ดนตรีสามารถสนบัสนนุภาพยนตรโ์ดยการเป็นฉากหลงัที่เป็นกลางได ้
4. ดนตรีช่วยสรา้งความรูส้ึกของความต่อเนื่องและรอ้ยภาพของภาพยนตรใ์ห้

เชื่อมโยงเป็นเนือ้เดียวกนั 
5. ดนตรีช่วยเสรมิการสรา้งอารมณน์กัแสดงในฉากไดอ้ย่างละเอียดแนบเนียน 

จึงสรุปไดว้่า ดนตรีประกอบในภาพยนตรม์ีความส าคัญตัง้แต่ยุคภาพยนตรเ์งียบถึง
ยุคภาพยนตรเ์สียง โดยถูกใช้ควบคู่กับภาพยนตรถ์ึงปัจจุบันเพื่อเป็นเครื่องมือที่สรา้งมิติและ
ความหมายให้แก่ภาพ ทั้งยังมีบทบาทในการเพิ่มสุนทรียภาพ  ช่วยให้กระบวนการสื่อสารของ
ภาพยนตรป์ระสบความส าเร็จ คอยขับกล่อมอารมณข์องผูช้มใหเ้กิดอารมณค์ลอ้ยตาม ผลลพัธ์ที่
ตามมาหลงัจากผูช้มไดย้ินดนตรีประกอบ ไดแ้ก่ การสรา้งความหมาย การเป็นตัวแทน การแสดง
ความเป็นตัวตน  หลักการส าคัญของดนตรีประกอบ ได้แก่ สรา้งสภาพของเวลาและสถานที่  
ใหค้วามละเอียดอ่อนลึกซึง้ทางจิตวิทยาความคิดของตวัละครหรือความหมายของสถานการณ์ที่
ภาพไม่สามารถสื่อได้ เป็นฉากหลงัใหภ้าพยนตร ์สรา้งความต่อเนื่องในภาพยนตร ์รอ้ยภาพและ
ความรูส้กึใหเ้ชื่อมโยงเป็นเนือ้เดียวกนั เสรมิการสรา้งอารมณข์องนกัแสดงในฉาก 
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3.3 บทบาทของดนตรีประกอบในภาพยนตร ์
ดนตรีประกอบมีบทบาทอยู่เกือบจะทุกเวลาที่ปรากฏอยู่ในช่วงต่าง ๆ ของภาพยนตร์ 

เพราะการที่บางครัง้ภาพยนตรม์ีช่วงเงียบแสดงว่าผูส้รา้งภาพยนตรจ์งใจที่จะไม่ใส่ดนตรีประกอบ
เขา้ไป ช่วงที่ดนตรีประกอบมีบทบาทสามารถแบ่งออกเป็น 5 ช่วง ดงันี ้(อทุยั นิรติักลุชยั, 2547) 

1. เปิดฉาก (Introduction) คือ ช่วงเริ่มต้นที่ดนตรีช่วยในการชักน าอารมณ์
ความรูส้ึกของผูช้ม โดยที่ในบางครัง้อาจไม่จ าเป็นตอ้งใชเ้สียงดนตรีในช่วงเปิดฉากก็ได ้ซึ่งในส่วน
เปิดฉากที่ใชเ้สียงดนตรีประกอบมกัไม่มีสว่นที่เป็นเนือ้หาของการแสดงเขา้มาเก่ียวขอ้ง 

2. ส่งเสริมเนือ้หาในดา้นการแสดง (Support) คือ ช่วงที่ภาพยนตรเ์ปิดฉากไป
เป็นที่เรียบรอ้ยแลว้และการด าเนินเรื่องต่อมาเป็นการแสดงที่อาจจะมีการบรรเลงดนตรีประกอบ 
ซึ่งการบรรเลงดนตรีประกอบเป็นพืน้หลงัจะช่วยผลกัดันใหก้ารแสดงออกรสชาติมากยิ่งขึน้ ดนตรี
ในช่วงนีม้ีความเขม้ของเสียงไม่คงที่คือดงับา้งหรือเบาบา้งตามแต่เนือ้หาของการแสดงที่ปรากฏใน
จอภาพยนตร ์

3. อธิบายเรื่อง (Dominate) คือ ดนตรีถูกน ามาใช้เพื่อเตรียมอารมณ์และช่วย
อธิบายเรื่องเหมือนค าพูดโดยไม่ตอ้งอาศัยการอธิบายว่าตอนนีภ้าพยนตรอ์ยู่ในอารมณ์ใด ทัง้ยัง
เชื่อมโยงความสนใจจากฉากหนึ่งอีกฉากหนึ่งเช่นกนั 

4. เป็นดนตรีคั่น (Interlude) คือ ดนตรีถกูน ามาใชเ้พื่อผ่อนอารมณผ์ูช้มโดยท าให้
บรรยากาศของเรื่องด าเนินต่อไปสะดดุหรือขาดตอน 

5. เป็นบทสรุป (Ending) คือ ดนตรีถกูน ามาใชเ้พื่อสรุปเรื่องและจบลง 
บทบาทของดนตรีประกอบภาพยนตรค์อยตอกย า้ว่าดนตรีเป็นส่วนส าคัญที่คอยท า

ใหด้นตรีสามารถเป็นพลังอนัเหนียวแน่นในกระบวนการสรา้งภาพยนตร ์ทัง้ยงัผูกใหส้่วนประกอบ
ชิน้เล็กชิน้นอ้ยในภาพยนตรเ์ขา้หากันอย่างเป็นเหตุเป็นผล เนื่องจากดนตรีเป็นศิลปะที่ถอดจาก
ความเป็นจริงมากที่สุดและสามารถเจาะลึกถึงจิตใตส้  านึกไดม้ากที่สุด ดนตรีจึงดึงดูดอารมณท์ี่มี
อยู่โดยตรงโดยไม่ตอ้งการค าอธิบายใด ๆ เพิ่มเติม (Tony Thomas, 1997) 

บทบาทพื ้นฐานอันส าคัญของดนตรีประกอบภาพยนตรส์ามารถแบ่งออกเป็น 7 
บทบาท ดงันี ้(Mark Evans, 1975) 

1. ดนตรีประกอบสรา้งความจริงจังหรือสรา้งความผ่อนคลายใหแ้ก่ระยะเวลาที่
ด  าเนินไปในแต่ละช่วงของภาพยนตร ์

2. ดนตรปีระกอบสะทอ้นอารมณแ์ละบรรยากาศหลายชัน้ 
3. ดนตรีประกอบสะทอ้นความคิดเห็นของผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบและมิติใหม่ 
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4. ดนตรีประกอบสรา้งความขนานหรือสรา้งการกระท า 
5. ดนตรีเป็นองคป์ระกอบหรือเป็นเวลาหรือเป็นสถานที่ภายในภาพยนตร ์
6. ดนตรีเป็นองคป์ระกอบของความตลก 
7. ดนตรีประกอบสรา้งความเป็นหนึ่ง 

การท างานของดนตรีประกอบภาพยนตรส์่งเสริมใหเ้นือ้หาและการแสดงมีมิติมาก
ยิ่งขึน้ การที่ภาพยนตรไ์ม่มีเสียงเหมือนกับหนังสือที่ไม่มีตัวอักษร เพราะเสียงของชีวิตจิตใจของ
ภาพยนตรท์ี่คอยสะทอ้นอารมณข์องแต่ละฉากที่มีความยากและซบัซอ้นต่อการอธิบายออกมาเป็น
ค าพูดได้โดยง่าย เสียงดนตรีช่วยสรา้งอารมณ์หลากหลายใหผู้ ้ชมเกิดการคลอ้ยตามไดร้่วมกัน 
(Filmlifestyle, 2022)  

ดนตรีประกอบภาพยนตรส์ามารถเป็นเครื่องแสดงความหมายทางอารมณ์โดยใช้
ดนตรีเป็นตวักลางในการสื่อสาร ดงันี ้(David Sonnenschein อา้งถึงใน วิทยา วรมิตร, 2555) 

ตาราง 2 การใชด้นตรีเพื่อแสดงความหมายทางอารมณ ์

อารมณ ์(Emotion) ลักษณะของดนตรี (Expression) 
ความเศร้าใจ (Sorrow) ท านองชา้ ๆ เนือย ๆ ใชด้นตรีแบบโทนอล ใชก้ารประสานเสียงแบบกระดา้ง 
ความสุข (Happiness) ท านองเคลื่อนไหวเรว็ รา่เรงิ ใชสี้สนัของเสียงแบบอุ่น ใชก้ารประสานเสียง

แบบกลมกล่อม 
ความพอใจ 

(Contentment) 
ท านองสงบเรียบและด าเนินสม ่าเสมอแบบมีความสขุ 

ความส านึกผิด 
(Repentance) 

ท านองเศรา้และสบัสน โดยรวมเป็นองคป์ระกอบของความเศรา้ใจ 

เต็มไปด้วยความหวัง 
(Hopefulness) 

ท านองรื่นเรงิและภมูิใจ 

ความหวาดกลวั (Fear) การเคลื่อนที่ลงที่มีลกัษณะของความสบัสน ใชเ้สียงต ่าเป็นหลกั 
อารมณด์ี (Laughter) การใชเ้สียงเหี่ยวแหง้และถกูยืดใหย้าว 
อารมณผั์นแปร 
(Fickleness) 

อารมณก์ลวัสลบักบัเต็มไปดว้ยความหวงั 

ความขีข้ลาด (Timidity) อารมณก์ลวัและกระสบักระส่ายมากขึน้ 
ความรัก (Love) ท านองนุ่มนวล น่ารกั ประสานเสยีงแบบกลมกล่อม การเคลื่อนที่กวา้ง 

ความเกลียด (Hate) ท านองหยาบ ประสานเสียงกระดา้ง 
ความอิจฉาริษยา 

(Envy) 
การใชเ้สียงค าราม น่าร  าคาญ 
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ตาราง 2 (ต่อ)  

อารมณ ์(Emotion) ลักษณะของดนตรี (Expression) 
ความเมตตา 
(Compassion) 

ท านองนุ่มนวล ราบเรียบ เศรา้ การเคล่ือนท่ีชา้ ใชเ้สียงเบสซ า้กนั 

ความหงึหวง 
(Jealousy) 

การเคลื่อนไหวที่ชา้สลบัเรว็ เริ่มจากเบาไปดงั เสยีงดุ 

ความโกรธแค้น 
(Wrath) 

การเคลื่อนไหวที่เรว็ การใชอ้ารมณเ์กลียดรว่มกบัโนต้ที่วิ่งสลบักบัเสียงต ่า 
การใชเ้สียงแหลมที่กระดา้ง 

ความสุภาพ (Modesty) ท านองชา้ หยดุเรว็และสัน้ 
ความอาจหาญ 

(Daring) 
ท านองเรง่รีบและทา้ทาย 

ความไร้เดียงสา 
(Innocence) 

การใชเ้สียงเรียบง่าย 

ความกระสับกระส่าย 
(Impatience) 

การเคลื่อนไหวที่เปล่ียนบนัไดเสียงรวดเรว็และน่าร  าคาญ 

ที่มา: วิทยา วรมิตร. (2555). ดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ทยระหว่างปี พ.ศ. 2542-2552. 
(ปรญิญานิพนธป์รญิญาดษุฎีบณัฑิต). มหาวิทยาลยัมหิดล, นครปฐม. 

การเรียบเรียงเครื่องดนตรีสามารถเป็นเครื่องแสดงความหมายทางอารมณ์โดยใช้
ดนตรีเป็นตัวกลางในการสื่อสารได้เฉกเช่นเดียวกัน ดังนี ้ (Alan Belkin อ้างถึงใน ธีรเดช แพร่
คณุธรรม, 2556) 

ตาราง 3 การเรียบเรียงเครื่องดนตรีเพื่อแสดงความหมายทางอารมณ์ 

อารมณ ์
(Emotion) 

ลักษณะของการเรียบเรียงเคร่ืองดนตรี 
(Orchestration) 

เคร่ืองดนตรี 
(Instruments) 

ความสดใส 
(Luminous) 

ดนตรีนุ่มนวล เครื่องสาย 
เครื่องลมทองเหลือง (กลางถงึสงู) 
เครื่องกระทบชนิดเหล็ก (สงู) 
เครื่องประกอบจงัหวะ 

ความลกึลับ 
(Mysterious) 

ดนตรีนุ่มนวลและกงัวาน ไม่ชดัเจน เครื่องสาย 
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ตาราง 3 (ต่อ) 

อารมณ ์
(Emotion) 

ลักษณะของการเรียบเรียงเคร่ืองดนตรี 
(Orchestration) 

เคร่ืองดนตรี 
(Instruments) 

ภัยอันตราย 
(Menacing) 

ดนตรีแน่ชดั แสดงถงึส่ิงที่ก าลงัจะเกิดขึน้ กลอง (ต ่า) 
เครื่องสาย (ต ่า) 
เครื่องลมไม ้(ต ่า) 
เครื่องลมทองเหลือง 

สยองขวัญ 
(Terrifying) 

ดนตรีแหลมสงูคลา้ยเสียงกรีดรอ้ง  
เกรีย้วกราด 

เครื่องลมไม ้
เครื่องลมทองเหลือง 
เครื่องประกอบจงัหวะ (สงู) 

ความรุ่งโรจน ์
(Brilliant) 

ดนตรีอาศยัทกัษะความสามารถสงูและ
ความเรว็ของนกัดนตร ี

เครื่องลมทองเหลือง (สงู) 
เครื่องลมไม ้
เครื่องสาย 

ความสง่างาม 
(Splendid) 

ดนตรีมีหลายชิน้เพื่อแสดงความยิ่งใหญ่  เครื่องลมทองเหลือง (กลาง) 
เครื่องสาย (สงู) 

ความเร้าใจ 
(Dramatic) 

ดนตรีมีชว่งเสียงต่างกนัมาก บรรเลงสลบักนั  

ความสลด 
(Funereal) 

ดนตรีหนกัแน่น เครื่องลมทองเหลือง (ต ่า) 
เครื่องลมไม ้(ต ่า) 
เครื่องประกอบจงัหวะ 

ความซกุซน 
(Playful) 

ดนตรีใชต้วัหยดุเยอะ ตลก เครื่องลมไม ้
เครื่องลมทองเหลือง 

ความเศร้า 
(Sad) 

ดนตรีบรรเลงเดี่ยว เครื่องสาย (ต ่า) 
เครื่องลมไม ้(ต ่า) 

ที่มา: ธีรเดช แพร่คณุธรรม. (2556). การวิเคราะหด์นตรีประกอบภาพยนตร ์: กรณีศกึษา
ภาพยนตรเ์รื่อง "ปืนใหญ่จอมสลัด" ประพันธ์โดยชาติชาย พงษ์ประภาพันธ์. (ปริญญานิพนธ์
ปรญิญามหาบณัฑิต). มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ, กรุงเทพฯ. 
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การท างานของดนตรีประกอบภาพยนตรแ์บ่งไดเ้ป็น 4 ลกัษณะ ดงันี ้(Olajide Paris, 
2018) 

1. ดนตรีประกอบภาพยนตรช์่วยสื่อสารสิ่งที่ตัวละครไม่ได้พูด โดยเป็นทั้งตัว
แทนที่สามารถสื่อไดถ้ึงสภาพจิตใจ การดิน้รน สะทอ้นความคิดของตวัละครหลกัภายในภาพยนตร ์
ยกตวัอย่างเช่นภาพยนตรบ์างเรื่องใชเ้ครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่ไม่สอดคลอ้งเพื่อย า้เตือนให้
ผูช้มไดร้บัรูถ้ึงความขดัแยง้กนัภายในภาพยนตร ์

2. ดนตรีประกอบภาพยนตรช์่วยบ่งบอกอารมณ์ ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์รกั เศรา้ 
เหงา โกรธ จนบางทีกลายเป็นเอกลกัษณแ์ละภาพจ าของภาพยนตรเ์รื่องนัน้ไปโดยปรยิาย 

3. ดนตรีประกอบภาพยนตรช์่วยบอกเหตกุารณล์่วงหนา้ที่ก าลงัจะเกิดขึน้ รวมถึง
ลางสงัหรณท์ี่สามารถสื่อสารใหผู้ช้มรบัรูต้ัง้แต่ช่วงแรกเพื่อน าไปสู่บทสรุปในช่วงสดุทา้ย  

4. ดนตรีประกอบภาพยนตรช์่วยบอกว่าโลกของตัวละครในภาพยนตรเ์ป็น
อย่างไร ทั้งยังให้ความรูส้ึกเก่ียวกับเวลาและพืน้ที่ซึ่งเป็นส่วนส าคัญของโลกภาพยนตร ์รวมถึง
สนุทรียภาพทางดนตรีที่คอยสนบัสนนุสนุทรียภาพของภาพยนตรร์ว่มกนั  

นอกจากนั้น การเรียบเรียงเสียงดนตรียังคงมีความสัมพันธ์กับความเงียบมา
ตัง้แต่ในอดีต ไม่ว่าจะเป็นทางฝ่ังตะวนัตกที่นกัประพนัธล์ะครรอ้ง (Sung Drama) คน้พบหนทางที่
จะผนวกเสียงดนตรีเขา้กับความเงียบจนกลายเป็นรูปแบบของดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
ทางฝ่ังแอฟริกาที่มีการคิดคน้จงัหวะที่ซบัซอ้นจากความเงียบระหว่างโนต้ หรือแมแ้ต่ทางฝ่ังดนตรี
จีนโบราณที่มีมมุมองเก่ียวกบัการหายไปอย่างสมบูรณข์องความเงียบไม่มีอยู่จริง เนื่องจากความ
เงียบมักถูกแทนที่ดว้ยเสียงธรรมชาติเสมอ โดยความเงียบไดส้รา้งความรูส้ึกของการคาดเดาและ
เพิ่มความตื่นเตน้ในการรอคอยอย่างคาดหวงั (ณรงค ์ปรางคเ์จรญิ, 2566) 
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4. รางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์
4.1 ความเป็นมาของรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์

การจัดการประกวดรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์เป็นนโยบายหนึ่งของ
รฐับาลที่ไดใ้หก้ารสนบัสนุนวงการอุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย โดยวตัถุประสงคท์ี่ คณะกรรมการ
ส่งเสรมิอตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยกบัสมาพันธส์มาคมภาพยนตเ์เห่งชาติไดร้่วมกนัจัดงานนีเ้พื่อ
เสริมสรา้งก าลงัใจใหบ้คุลากรในวงการภาพยนตรไ์ทยเพื่อการพฒันาการสรา้งภาพยนตรไ์ทยใหไ้ด้
มาตรฐานและมีคุณภาพมากยิ่งขึน้ ทัง้ยังยกระดับภาพยนตรไ์ทยใหเ้ป็นที่ยอมรบัในระดับสากล 
(สมาพนัธส์มาคมภาพยนตรแ์ห่งชาติ อา้งถึงใน ปรวนั แพทยานนท,์ 2556) 

นอกจากการมอบรางวัลจะเป็นการมอบขวัญก าลงัใจใหแ้ก่ผูช้นะรางวลัแลว้ รางวัล
ยงัไดถื้อว่าเป็นเครื่องที่คอยการนัตีคณุภาพของผูช้นะรางวลั โดยในส่วนของการมอบใหแ้ก่ผูส้รา้ง
ภาพยนตรน์ี ้“รางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส”์ ถือไดเ้ป็นเวทีที่มีความเก่าแก่ มีเกียรติยศ 
และมีความน่าเชื่อถือจนไดร้บัการขนานนามว่าเป็นรางวัล “ออสการเ์มืองไทย” (ข่าวเด่นวันนี ้, 
2562) 

สมาพันธ์สมาคมภาพยนตรแ์ห่งชาติ (สสภช) ใชช้ื่อภาษาอังกฤษว่า The National 
Federation of Motion Pictures and Contents Associations (MPC) เดิมชื่อ สมาคมสมาพันธ์
ภาพยนตรแ์ห่งชาติ ถูกจัดตัง้ในปีพุทธศักราช 2534 เพื่อแกปั้ญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึน้ในแต่ละสาขา
อาชีพที่กระจัดกระจายอยู่ในวงการอุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย ด้วยเหตุนี ้จึงมีการรวมกลุ่ม
ระหว่างบุคคลในวงการภาพยนตรเ์พื่อเป็นศูนย์รวมของความคิดเห็น การพัฒนา และร่วมกัน
สรา้งสรรค ์การด ารงไวซ้ึ่งอุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยใหม้ีการเติบโตและมั่นคงสืบไป (สมาพันธ์
สมาคมภาพยนตรเ์เห่งชาติ, 2565a) 

โดยในครัง้แรกนั้น สมาคมผู้อ  านวยการสรา้งภาพยนตรไ์ทยไดร้่วมมือกับสมาคม
นกัเขียนแห่งประเทศไทย สมาคมนักข่าวแห่งประเทศไทย สมาคมนักประชาสมัพันธ์ และองคก์ร
อ่ืน ๆ ในแวดวงบนัเทิงและสื่อสารเพื่อจดัพิธีประกาศผลรางวลัสพุรรณหงสท์องค าครัง้ที่ 1 ส  าหรบั
การพิจารณาการใหร้างวลัแก่ภาพยนตรไ์ทยที่ไดอ้อกฉายในปีพทุธศกัราช 2521 และปีพทุธศกัราช 
2522 เมื่อวันที่  20 ธันวาคม ปีพุทธศักราช 2522 ณ อาคารใหม่ สวนอัมพร จากนั้นจึงจัดอย่าง
ต่อเนื่องกันมาอีก 6 ครัง้จนถึงครัง้ที่ 7 ในปีพุทธศักราช 2531 ก่อนที่จะหยุดการมอบรางวัลเป็น
เวลาประมาณ 3 ปี แลว้จึงกลับมาจัดใหม่ภายใตช้ื่อ “รางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ” โดยเป็นความ
รว่มมือระหว่างสมาพนัธส์มาคมภาพยนตเ์เห่งชาติ คณะกรรมการส่งเสริมอตุสาหกรรมภาพยนตร์
ไทย และกรมประชาสัมพันธ์ โดยที่ตัวรางวัลเป็นสัญลักษณ์ทางชา้งเผือกสู่ดวงดาวซึ่งหมายถึง
บคุคลที่สรา้งผลงานยอดเยี่ยมเป็นภาพยนตรไ์ทยและชนะเลิศในแต่ละประเภทรางวลัจนกลายเป็น
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ดาวเด่นของปีนั้น ๆ ในวันที่  25 มกราคม ปีพุทธศักราช 2535 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรม
สมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ในขณะที่ทรงด ารงพระยศเป็น สมเด็จพระเทพ
รตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดเ้สด็จพระราชด าเนินมาเป็นองคป์ระธานและพระราชทาน
รางวลัแก่ผูช้นะในพิธีประกาศผลรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติครัง้แรก ณ ศูนยป์ระชุมแห่งชาติสิริกิติ ์
รางวลัสญัลกัษณท์างชา้งเผือกสู่ดวงดาวถูกใชจ้วบจนกระทั่งถึงการประกาศรางวลัส าหรบัผลงาน
ภาพยนตรใ์นปีพุทธศกัราช 2542 ซึ่งถูกเปลี่ยนเป็นรางวัลสพุรรณหงสใ์นวาระการเป็นเจา้ภาพจัด
งานมหกรรมภาพยนตรเ์อเชีย-แปซิฟิก ครัง้ที่  44 ของสมาพันธ์สมาคมภาพยนต์เเห่งชาติในปี
พุทธศักราช 2542 ทว่าในปีพุทธศักราช 2544 สมาพันธ์สมาคมภาพยนตเ์เห่งชาติไม่ไดจ้ัดงาน
ประกาศรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ เนื่องจากภาพยนตรไ์ทยที่ออกฉายก่อนหนา้นีใ้นปีพทุธศกัราช 
2543 มีจ านวนที่ค่อนขา้งนอ้ย ทางสมาพันธส์มาคมภาพยนตเ์เห่งชาติจึงจดัเพียงงานมอบรางวัล
พิเศษในวนัที่ 4 เมษายน ปีพทุธศกัราช 2544 ดว้ยเหตนุีจ้ึงท าใหง้านประกาศผลรางวลัภาพยนตร์
แห่งชาติ ครัง้ที่ 11 ส  าหรบัผลงานภาพยนตรไ์ทยที่ได้ออกฉายในปีพุทธศักราช 2543 และในปี
พทุธศกัราช 2544 รวมกนัไดถู้กจดัขึน้มาเมื่อวนัที่ 4 เมษายน ปีพทุธศกัราช 2545 ทัง้ยงันบัเป็นครัง้
แรกที่ไดใ้ชช้ื่องานว่าการประกาศผลรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงสซ์ึ่งไดก้ลายเป็นชื่อที่ใช้
ต่อมาจนปัจจบุนั (สมาพนัธส์มาคมภาพยนตรเ์เห่งชาติ, 2565b) 

จึงสรุปไดว้่า รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์เป็นเวทีเก่าแก่ในระดบัประเทศ 
มีเกียรติยศ มีความน่าเชื่อถือ จดัขึน้ตามนโยบายของรฐับาลและตามวตัถปุระสงคท์ี่คณะกรรมการ
สง่เสริมอตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยกบัสมาพนัธส์มาคมภาพยนตเ์เห่งชาติตอ้งการสนบัสนนุวงการ
อตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย เสริมก าลงัใจใหบุ้คลากรในวงการภาพยนตรไ์ทยเพื่อพฒันาการสรา้ง
ภาพยนตรใ์หม้ีมาตรฐานและมีคุณภาพ รวมถึงยกระดับภาพยนตรไ์ทยใหเ้ป็นที่ยอมรบัในระดับ
สากล 

4.2 หลักเกณฑก์ารพิจารณาให้รางวัลดนตรีประกอบยอดเย่ียม 
หลกัเกณฑใ์นการพิจารณาการใหร้างวัลในสาขาต่าง ๆ มีความแตกต่างกันออกไป 

ในสว่นของสาขาล าดบัที่ 11 คือ รางวลัดนตรีประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) ที่
มีการมอบรางวัลใหแ้ก่ผูป้ระพันธ์ตัง้แต่ปีพุทธศักราช 2535 มีหลักเกณฑก์ารพิจารณาใหร้างวัล 
ดงันี ้(สมาพนัธส์มาคมภาพยนตรแ์ห่งชาติ อา้งถึงใน ปรวนั แพทยานนท,์ 2556) 

1. ตอ้งเป็นดนตรีที่ไดร้บัการประพันธ์ขึน้มาใหม่ (Original) โดยไม่ลอกเลียนท านอง
เพลงของผูอ่ื้น 

2. มีลีลาของดนตรี (Style)  
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3. ความเรว็-ชา้ สดัสว่น (Rhythmic) ของท่วงท านอง  
4. การเรียบเรียงเสียงประสาน (Harmony)  
5. สีสัน (Tone Color) ของดนตรี การใชเ้ครื่องดนตรีและเสียงสูงต ่าควรสอดคลอ้ง

และเป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัอารมณ ์ความรูส้กึ และยคุสมยัของภาพยนตร ์ 
จึงสรุปไดว้่า หลกัเกณฑก์ารพิจารณาใหร้างวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์ใน

สาขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยม จ านวน 11 เรื่อง โดยใชห้ลกัเกณฑก์ารพิจารณาใหร้างวลั ดงันี ้
1. การประพนัธด์นตรีขึน้ใหม่ ไม่ลอกเลียน (Original) 
2. ลีลาของดนตรี (Style) 
3. สดัสว่นของท่วงท านอง (Rhythmic) 
4. การเรียบเรียงเสียงประสาน (Harmony) 
5. สีสนัของดนตรี (Tone Color) 
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5. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
5.1 งานวิจัยเกี่ยวกับดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทย 

พจี บ ารุงสขุ (2563) ไดท้ าการวิจยัเรื่อง ปรากฏการณเ์พลงดนตรีประกอบภาพยนตร์
ไทยยุคบุกเบิก ผลการวิจยัพบว่า เพลงดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ทยยุคบุกเบิก จ านวน 121 เพลง 
ปรากฏลกัษณะพัฒนาการ 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1. เพลงดนตรีประกอบที่น าท านองมาจากเพลงไทยเดิม
ทัง้เพลง พบในภาพยนตรท์ี่ฉายในปีพทุธศกัราช 2475-2479 ลกัษณะของท านองเพลงเป็นการน า
ท านองมาจากเพลงไทยเดิมโดยประพันธ์เนือ้รอ้งขึน้ใหม่ใหเ้หมาะสมกบัภาพยนตร ์ใชจ้งัหวะเร็ว
ขึน้หรือใชจ้ังหวะสากล 2. เพลงดนตรีประกอบที่ดัดแปลงหรือพัฒนามาจากเพลงไทยเดิม พบใน
ภาพยนตรท์ี่ฉายในปีพุทธศักราช 2475-2479 ลกัษณะท านองเพลงดัดแปลงและพัฒนามาจาก
เพลงไทยเดิมจนเป็นยุคแรกของเพลงไทยเดิมเนือ้เต็ม ไดร้บัอิทธิพลท านองดนตรีตะวันตกเขา้มา
ประยกุตจ์นเป็นเพลงรูปแบบใหม่ 3. เพลงดนตรีประกอบที่แต่งขึน้ใหม่เป็นเพลงสากลทัง้เพลง พบ
ในภาพยนตรท์ี่ฉายในปีพทุธศกัราช 2477-2485 ลกัษณะท านองเป็นเพลงสากลอย่างชดัเจน 

วิทวัส พลช่วย และ เอกราช เจริญนิตย์ (2563) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษา
องคป์ระกอบของดนตรีไทยในภาพยนตรเ์ชิงอนรุกัษศิ์ลปวฒันธรรมไทย ผลการวิจยัพบว่า ดนตรีไม่
จ าเป็นตอ้งเล่าในสิ่งเดียวกนักบัที่ภาพยนตรต์อ้งเลา่ เพียงแต่ตอ้งเล่าในสิ่งที่สามารถสนบัสนุนแก่น
ของเรื่องและสามารถดึงดดูคนดใูหม้ีความรูส้ึกเป็นไปในทิศทางที่ควรจะรูส้ึก เพลงในฉากเปิดเรื่อง 
ในภาพก าลงัเล่าถึงการแต่งหนา้ แต่เพลงเล่าถึงการเดินทาง เมื่อเพลงและภาพรวมกนัจึงสามารถ
เชือ้เชิญคนใหเ้ขา้ไปสูภ่าพยนตร ์เพลงตอนกลางเรื่อง ภาพเล่าเรื่องอารมณโ์กรธ อารมณข์องเพลง
คือความดดุนั เพลงตอนจบ เป็นฉากท่ีมีความหลากหลายทางอารมณ ์ทางผูก้  ากบัจึงไดเ้ลือกเพลง
กราวในเพื่อสรา้งความขลงัใหแ้ก่ฉากสุดทา้ยนี ้ทัง้นีท้ัง้นัน้เป้าหมายของภาพยนตรห์รือเป้าหมาย
ของดนตรีประกอบมีไวเ้พื่อเลา่เรื่องราวที่ซ่อนอยู่ภายใตบ้ทพดูเหลา่นัน้ออกมา 

นฤชิต เฮงวัฒนอาภา และ ปรีดา อัครจันทโชติ (2560) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การใช้
เสียงเพื่อสรา้งความรูส้ึกกลวัใน “หนังผี” ไทย ผลการวิจัยพบว่า 1) การใชร้ะบบเสียงรอบทิศทาง
สรา้งความกลวัใหเ้กิดขึน้กับผูช้มไดม้ากกว่าระบบเสียงแบบทิศทางเดียวหรือสเตอริโอ 2) การใช้
ระบบเสียงรอบทิศทางเป็นตวัแทนของภาพในมมุมองบคุคลที่หนึ่ง 3) การใชร้ะบบเสียงรอบทิศทาง 
สามารถดึงให้ผูช้มเกิดอารมณ์ร่วมไปกับสถานที่ที่อยู่ในฉากได ้4) การใชค้วามดังอย่างฉับพลัน
สง่ผลใหเ้กิดการสะดุง้ สะเทือน ตกใจกลวั แต่ตอ้งเบี่ยงเบนความสนใจเพื่อลดก าแพงปอ้งกนัความ
กลวัของผูช้มก่อน 5) ระยะของผีในมมุมองบุคคลที่หนึ่งสอดคลอ้งกับเทคนิคการใชค้วามดงัอย่าง
ฉบัพลนั 
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ธีรเดช แพร่คุณธรรม (2556) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ดนตรีประกอบ
ภาพยนตร ์: กรณีศึกษาภาพยนตรเ์รื่อง “ปืนใหญ่จอมสลัด” ประพันธ์โดยชาติชาย พงษ์ประภา
พนัธ ์ผลการวิจยัพบว่า 1. ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์เกิดเมื่อวนัพฤหสับดีที่ 28 พฤศจิกายน พ.ศ. 
2511 ปีวอก อ าเภอหนองม่วง จงัหวดัลพบุรี ขณะที่ก าลงัศกึษาอยู่ชัน้ประถมศึกษาปีที่ 5 คณุครูชื่อ
วิโรจน ์ทองทาบเป็นผูเ้ปิดประตูเขา้สู่โลกของดนตรี พ.ศ. 2538 จบการศึกษาต่อที่วิทยาลยัดนตรี
เบิรก์ลีย ์(Berklee College of Music) รฐัแมสซาชูเสส ประเทศสหรฐัอเมริกา สาขาวิชาวิศวกรรม
ดา้นเสียง (Sound Engineer) เริ่มเขา้สู่วงการประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรใ์นปี พ.ศ. 2541 
โดยคณุนนทรีย ์นิมิบุตรและคณุภควฒัน ์ไววิทยะเป็นผูใ้หโ้อกาสท าเพลงประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 
“นางนาก” จนประสบความส าเร็จในอาชีพนักประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตร ์ชาติชาย พงษ์
ประภาพันธ์เป็นนักประพันธ์ดนตรีที่ ไม่ไดเ้ป็นแค่นักดนตรีอย่างเดียว หากแต่ยังเป็นคนท าหนัง 
(Film Maker) ในต าแหน่งของนักออกแบบเสียง (Sound Designer) ที่เขา้ใจวิธีคิดเชิงสรา้งสรรค์
ในรสนิยมแบบนักโฆษณาผ่านการออกแบบเสียง (Sound Design) มาเล่าเรื่องในภาพยนตร ์2. 
ผลการวิเคราะหอ์งคป์ระกอบของดนตรีประกอบภาพยนตรพ์บว่า ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง
ปืนใหญ่จอมสลดั ใชบ้นัไดเสียงประดิษฐ์ขึน้มาใหม่ (Synthetic Scale) ซึ่งเป็นการผสมกนัระหว่าง
บันไดเสียงไมเนอร ์(Minor Scale) และฟริเจียนโหมด (Phrygian Mode) โดยภาพองค์รวมของ
ท านองหลกั (Theme Song) แบ่งเป็น 3 แนวท านองหลกั ไดแ้ก่ 1. นครลงักาสกุะ 2. วิชาดหูล า 3. 
การต่อสู ้วิธีการประพันธ์ดนตรีมีการสื่อความหมายเชิงจิตวิทยาระหว่างองคป์ระกอบดา้นต่าง ๆ 
ของภาพและมิติเสียงในภาพยนตรเ์พื่อช่วยเสริมขยายและโอบอุม้ภาพและบทสนทนาใหต้รงตาม
ทิศทางที่ภาพยนตรต์อ้งการจะสื่อสาร โดยสรา้งเอกลกัษณด์ว้ยการน าเครื่องดนตรีอินโดนีเซียมา
ผสมกับดนตรีอิเล็กทรอนิกส ์(Electronic Music) และการประพันธ์ดนตรีเพื่อใหเ้หมาะกับขนาด
ของเรื่องราวและปรุงบรรยากาศใหแ้ปลกใหม่ทนัสมยั หรูหรา และเหมาะสมกบัสิ่งที่สมมติขึน้หรือ
สิ่งที่เกินจรงิ นอกจากนัน้ยงัใชว้ิธีการสนบัสนุนกนัระหว่างภาษาภาพยนตรแ์ละเสียงดนตรีประกอบ
ที่เป็นลักษณะเดียวกันกับบทสนทนา (Dialogue) ที่สื่อสารต่อกันในรูปแบบเฉพาะที่แบ่งเป็น 2 
รูปแบบคือ การช่วยกนัเล่าเรื่องและการช่วยสื่อความนัย ซึ่งบทบาทของดนตรีประกอบภาพยนตร์
เรื่องนีใ้หค้วามส าคัญกับการสื่อสารดว้ยวิธีการช่วยสื่อความนัยเป็นหลกัโดยมีวิธีการช่วยกันเล่า
เรื่องเป็นการสนบัสนนุ 

วิทยา วรมิตร (2555) ได้ท าการวิจัยเรื่อง ดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ทยระหว่างปี 
พ.ศ. 2542-2552 ผลการวิจัยพบว่า ประวติัความเป็นมาของดนตรีประกอบภาพยนตรใ์นประเทศ
ไทยเริ่มพรอ้มกบัการฉายภาพยนตรเ์รจ่ากต่างประเทศตัง้แต่ปี พ.ศ. 2440 โดยเริ่มตน้ดว้ยการเปิด
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แผ่นเสียงประกอบ ต่อมาใชว้งดนตรีบรรเลงประกอบไปกบัหนงัที่ก าลงัฉายอยู่บนจอโดยหลงัจอมี
การท าเสียงประกอบต่าง ๆ ต่อมามีการพากยเ์สียงลงไปและพฒันาเป็นภาพยนตรเ์สียง ต่อมาในปี 
พ.ศ. 2474 ไดส้รา้งภาพยนตรเ์สียงเรื่องแรกชื่อ “หลงทาง” ยุคแรกของเพลงประกอบภาพยนตร์
ไทยมีการท าเพลงใน 3 ลกัษณะคือ ใชท้ านองเพลงสากลของฝรั่งแท้ ใชท้ านองตามเคา้เพลงฝรั่ง 
และแต่งท านองตามเคา้เพลงไทยเดิม ต่อมาในปี พ.ศ. 2483 ไดส้รา้งภาพยนตรไ์ทยพูดอังกฤษ
เรื่อง “พระเจา้ชา้งเผือก” ประพันธด์นตรีประกอบโดย พระเจนดรุิยางค ์(ปิติ วาทยะกร) มีเพลงอยู่ 
3 สว่นคือ เพลงเอกประจ าเรื่อง 5 เพลง เพลงระหว่างฉากใชห้ลายท่อนของเพลงคลาสสิกและเพลง
ประกอบเสียง โดยใชเ้ครื่องดนตรีไทยบางชนิดบรรเลงประกอบ โดยเป็นตน้แบบของดนตรีประกอบ
ภาพยนตรไ์ทย ในปี พ.ศ. 2500 ไดจ้ดัการมอบรางวลัตุ๊กตาทอง ในปี พ.ศ. 2503 มีการมอบรางวลั
ในสาขาดนตรีประกอบภาพยนตรย์อดเยี่ยมครัง้แรกจากภาพยนตรเ์รื่อง “มือโจร” โดย ฉลอง 
ปราณีประชาชน ในปี พ.ศ. 2542 ภาพยนตรเ์รื่อง “นางนาก” เป็นภาพยนตร์ไทยเรื่องแรกที่ท า
รายไดสู้งสดุตลอดกาลและเปิดศักราชใหม่ของดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ทย ลกัษณะเฉพาะของ
ดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ทยระหว่างปี พ.ศ. 2542-2552 มีอยู่ 3 ลักษณะคือ 1. การใชท้ านอง
หลกั (Main Theme) มาพฒันาในหลายรูปแบบเพื่อใชป้ระกอบตามแนวความคิด 6 ประการโดยมี
ส าเนียงดนตรีไทย จีน และอินเดีย 2. การใชล้กัษณะจังหวะ (Rhythmic Pattern) ประกอบเสียง
ซาวดเ์อฟเฟค 3. การใชเ้ทคนิคการประสานภาพกบัเสียงใหต้รงกนั (Mickey Mousing) 

เอกอมร เอ่ียมศิริรกัษ์ (2549) ไดท้ าการวิจัยเรื่อง การวิพากษ์แนวเรื่องเล่าในเพลง
ประกอบภาพยนตรไ์ทย ผลการวิจัยพบว่า เพลงประกอบภาพยนตรท์ี่ไดร้บัรางวัลมี 4 ลักษณะ 
ไดแ้ก่ 1. ตอ้งเล่าเรื่องตามเหตุการณ ์โดยแก่นของเรื่องควรเล่าเรื่องตามเหตุการณห์ลกัทัง้หมด 2. 
ตอ้งเล่าและสื่อสารแก่นเรื่องทัง้หมดของภาพยนตรไ์ปยงัผูฟั้ง 3. ตอ้งบอกเล่าเรื่องราวที่เกิดขึน้กับ
ตวัแสดงหลกัคนเดียวหรือหลายคนก็ได ้4. ตอ้งย่อเรื่องและการหยิกยกไคลแมกซม์าใส่ไวใ้นเพลง
ประกอบภาพยนตรโ์ดยท าใหผู้ช้มเกิดความรูส้กึรว่ม 

อุทัย นิรติักุลชัย (2547) ไดท้ าการวิจัยเรื่อง ดนตรีประกอบภาพยนตร ์ผลการวิจัย
พบว่า ดนตรีมีบทบาทส าคัญต่อภาพยนตร ์เป็นเครื่องมือที่ก่อใหเ้กิดอรรถรสใหเ้นือ้เรื่องสมบูรณ ์
เป็นเข็มทิศที่ชีน้  าทิศทางใหผู้ช้มติดตามการด าเนินเรื่องไดง้่าย เป็นตวัเชื่อมเฟรมภาพใหไ้หลลื่นได้
อย่างต่อเนื่อง เป็นภาชนะที่โอบอุม้อารมณค์วามรูส้ึกซึ่งเป็นนามธรรมใหส้ามารถสมัผสัไดเ้หมือน
เป็นรูปธรรม เป็นภาษาและข่าวสารท่ีช่วยใหก้ารสื่อสารในภาพยนตรส์มัฤทธิ์ผล 

เกษมสนัต ์พรหมสภุา (2539) ไดท้ าการวิจยัเรื่อง รูปแบบ หนา้ที่ และการผลิตดนตรี
ประกอบภาพยนตรไ์ทย : กรณีศึกษาระหว่างปี พ.ศ. 2516-2534 ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบของ
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ดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ทยมี 4 ลกัษณะ คือ 1. ดนตรีไทยเดิมหรือเพลงพืน้บา้นซึ่งเป็นรูปแบบ
ของมหรสพที่มีมาอยู่เดิม 2. เพลงยอดนิยม 3. ออเคสตราซึ่งมักมีการผสมดนตรีรูปแบบอ่ืน ๆ 
รว่มกนั 4. ดนตรีอิเล็กทรอนิกสซ์ึ่งเป็นพฒันาการดนตรีแบบใหม่ที่นิยมในปัจจุบนั หนา้ที่ของดนตรี
ประกอบภาพยนตรไ์ทยแบ่งเป็นดนตรีเปิดเรื่องเพื่อสรา้งบรรยากาศและดึงดดูความสนใจของผูช้ม 
ด าเนินเรื่องเพื่อสรา้งอารมณต่ื์นเตน้เรา้ใจ ลึกลบัน่ากลวั ความยิ่งใหญ่ กลา้หาญ ความรกั ซาบซึง้ 
สนุกสนาน พิศวง และมหศัจรรยใ์หผู้ช้ม สรา้งบรรยากาศ เสรมิบทบาทหรือบุคลิกตวัละคร สื่อสาร
เรื่องราวและความรูส้ึกตัวละคร เชื่อมฉาก เปิด-ปิดฉาก ปิดเรื่อง กระบวนการผลิตดนตรีประกอบ
แบ่งเป็นขัน้ตอนต่าง ๆ คือศึกษาบทภาพยนตร ์การก าหนดต าแหน่งที่จะบรรจุดนตรี การจับเวลา
ดนตรีแต่ละต าแหน่ง การประพนัธแ์ละเรียบเรียงเสียงประสาน การบนัทึกเสียง การผสมเสียง การ
ตดัต่อดนตรีประกอบเขา้กับภาพยนตร ์และการพิมพเ์สน้เสียงรวมกับฟิลม์ภาพยนตร ์เทคโนโลยี
ทางคอมพิวเตอรไ์ดเ้ขา้มามีบทบาทในปัจจุบนั เช่น เครื่องดนตรีแบบซินธิไซเซอร ์(Synthesizer) 
และแซมเพิล (Sampler) ที่ช่วยสรา้งเสียงต่าง ๆ เครื่องซีเควนเซอร ์(Sequencer) ที่ใชบ้รรเลงแทน
นักดนตรี และเครื่องควบคุมความต่อเนื่องที่ใชค้วบคุมภาพจากระบบวิดีโอเทปใหส้ามารถเล่น
พรอ้มกบัดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ด ้ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรไ์ทยส่วนใหญ่จึงนิยมใช้
เครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกสใ์นการประพนัธเ์พราะสะดวกและประหยดัค่าใชจ้่าย 

5.2 งานวิจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไ์ทยทีไ่ด้รับรางวัลต่าง ๆ 
นริสร เติมชัยธนโชต (2561) ไดท้ าการวิจัยเรื่อง การสะทอ้นสังคมไทยที่ปรากฎใน

ภาพยนตรไ์ทยร่วมสมัยรางวัลสุพรรณหงส์ พ.ศ. 2550-2559 ผลการวิจัยพบว่า ภาพยนตรท์ั้ง  
9 เรื่อง มีการสะทอ้นสงัคมไทยใน 3 ประเด็นหลกัคือ 1. ดา้นสงัคม ไดแ้ก่ ปัญหาครอบครวั ปัญหา
ทางศีลธรรม ปัญหาค่านิยมของคนชนบท การหาความเบี่ยงเบนทางเพศ การแบ่งชนชัน้ ปัญหา
แรงงาน 2. ดา้นเศรษฐกิจ ไดแ้ก่ การสะทอ้นภาพชีวิตคนไทยที่ไดร้บัผลกระทบจากเศรษฐกิจแบบ
ทุนนิยมและลัทธิบริโภคนิยม 3. ด้านการเมือง ไดแ้ก่ การสะท้อนให้เห็นประวัติศาสตร์และการ
เปลี่ยนแปลงทางการเมืองไทยทัง้ในอดีตและในยุครว่มสมยั 

ปรวนั แพทยานนท ์(2556) ไดท้ าการวิจยัเรื่อง ตวัละครและสไตลก์ารแสดงในบรบิท
และวัฒนธรรมไทย: กรณีศึกษาภาพยนตรไ์ทยที่ ไดร้บัรางวัลแห่งชาติสุพรรณหงส์ ผลการวิจัย
พบว่า ลกัษณะตวัละครน าในภาพยนตรไ์ทย 3 ดา้น ไดแ้ก่ 1. กายภาพของตวัละครน าชายและน า
หญิงในภาพยนตรไ์ทยมีลกัษณะคลา้ยคลงึกนั ตวัละครน าชายจะมีลกัษณะที่เก่งและสมบรูณแ์บบ 
และตวัละครน าหญิงจะมีลกัษณะเป็นสภุาพสตรีสาวสวย 2. ภูมิหลงัสภาพแวดลอ้ม มุมมองและ
ทศันคติของตวัละครทัง้หญิงและชายในภาพยนตรไ์ทยมกัประสบปัญหาอย่างหนกัในดา้นใดดา้น
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หนึ่งของชีวิต 3. มุมมองและทัศนคติของตัวละครน าส่วนใหญ่มักมองโลกในแง่ดี แต่ถ้าหากได้
ประสบเรื่องเลวรา้ยก็จะเปลี่ยนทศันคติในการใชช้ีวิตทนัทีและมกัแสดงออกในดา้นเดียว ดีหรือเลว
อย่างเดียว ไม่มีความเป็นมนุษยท์ี่มีทัง้สองดา้น สไตลก์ารแสดงของนักแสดงค่อนขา้งสมจริงและ
เป็นธรรมชาติ แต่อาจมีขอ้บกพร่องเรื่องของการพูด การแสดงออกทางอวัจนภาษา และการสวม
บทบาทเป็นตวัละคร 

จิตพิสุทธิ์ เกตุกระทึก (2559) ไดท้ าการวิจัยเรื่อง การวิเคราะหรู์ปแบบการน าเสนอ
และเนื ้อหาโปสเตอรภ์าพยนตรไ์ทยที่ได้รบัรางวัลภาพยนตรร์ะดับชาติ ผลการวิจัยพบว่า ผล
การศึกษารูปแบบการน าเสนอและเนือ้หาในโปสเตอรภ์าพยนตรส์่วนใหญ่นิยมใช้ภาพจริง 4 สี 
ผสมกบัการออกแบบกราฟิก ประเภทของภาพยนตรท์ี่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรย์อดเยี่ยมจากรางวลั
ภาพยนตรแ์ห่งชาติ “สพุรรณหงส”์ แบ่งเป็น 3 กลุม่ ไดแ้ก่ 1. เมโลดรามา 2. ตลกรา้ย 3. สยองขวญั 
โดยประกอบไปดว้ย 5 องคป์ระกอบหลกั ไดแ้ก่ 1. เนือ้หาในดา้นภาพซึ่งเนน้การน าเสนอภาพตัว
ละครหลกัประกอบกบัขอ้ความค าโปรยเพื่อสื่อถึงประเภทของภาพยนตร ์2. สีซึ่งนิยมใชเ้พื่อสื่อถึง
อารมณค์วามรูส้ึกของตวัละครและภาพยนตร ์3. ดา้นการจดัองคป์ระกอบเชิงพืน้ที่ซึ่งสรา้งจุดเด่น
โดยใชภ้าพตวัละครหลกัของเรื่องดงึดดูความสนใจผูช้ม 4. ดา้นแสงซึ่งนิยมจดัแสงเพื่อเสรมิใหเ้ห็น
สีหนา้ของตัวละคร 5. ดา้นการแสดงออกของอารมณภ์าพซึ่งเกิดจากองคป์ระกอบ 4 ดา้นรวมกัน 
ปัจจัยที่มีอิทธิพลในการผลิตโปสเตอร ์ไดแ้ก่ 1. เทคโนโลยี 2. กระบวนการท างาน 3. เหตุการณ์
และข่าวสารต่าง ๆ ในสงัคม 4. สปอนเซอรแ์ละโรงภาพยนตร ์5. ความตอ้งการและความสนใจของ
ผูช้มที่เป็นปัจจยัที่มีอิทธิพลมากท่ีสดุและเป็นเปา้หมายหลกัในการผลิตสื่อโปสเตอร ์

สวุรรณณี สรุเชษฐคมสนั (2558) ไดท้ าการวิจยัเรื่อง การวิเคราะหผ์ลงานและปัจจัย
ที่มีผลต่อบทภาพยนตรไ์ทยระดับคุณภาพช่วงปี พ.ศ. 2548-2551 ผลการวิจัยพบว่า โครงสรา้ง
และกระบวนการท างานเขียนบทภาพยนตรร์ะดับคุณภาพที่ไดร้บัการยอมรบัจากรางวัลต่าง ๆ 
สามารถเทียบเคียงกบัหลกัการเขียนบทภาพยนตรแ์ละแนวคิดต่าง ๆ เช่น องคป์ระกอบส าหรบัการ
เริ่มต้นเขียนบทภาพยนตร ์(Premise, Logline, Theme, Plot, Treatment) การเล่าเรื่องแบบ 3 
องก์ (Three-act Structure) การใชจุ้ดพลิกผัน (Turning Point) การใช้จุดวิกฤติสูงสุด (Climax) 
การใชบ้ทสนทนา (Dialog) ปัจจัยที่มีผลต่อการเขียนบทภาพยนตรไ์ทย ไดแ้ก่ 1. ปัจจัยภายในคือ
แรงบนัดาลใจ ประสบการณ์และความรูส้ึกส่วนตัวซึ่งมีประสิทธิภาพ 2. ปัจจัยภายนอกคือแหล่ง
ทุนสนับสนุนหรือค่ายผลิตภาพยนตร์ที่มักเชื่อมั่นนักเขียนบทภาพยนตรจ์ากบทบาทการเป็นผู้
ก ากับที่มีผลงานเป็นที่ยอมรบัมาก่อน  การที่ค่ายผลิตภาพยนตรม์ีการจัดการกลุ่มเป้าหมายที่
คลาดเคลื่อนจนกลายเป็นขอ้จ ากดัในการสรา้งสรรคผ์ลงานเกิดจากการมุ่งหวงัผลก าไรมากเกินไป   



 
 

บทที ่3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั
รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Quantitative Research) โดยมี
วัตถุประสงคเ์พื่อศึกษาแนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรท์ี่ไดร้บัรางวัล
ภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์(พ.ศ. 2553-2565) โดยสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) 
ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ จ านวน 6 คน และวิเคราะหล์กัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร์ไดร้บั
รางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส์ จ านวน 11 เรื่อง ผูว้ิจัยมีระเบียบวิธีการด าเนินงานวิจัย
ทัง้หมด 5 ขัน้ตอน ดงันี ้

1. ประชากรและผูใ้หข้อ้มลู 
2. เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั 
3. การตรวจสอบคณุภาพของเครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั 
4. วิธีการเก็บรวบรวมขอ้มลู 
5. การวิเคราะหข์อ้มลู 
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ประชากรและผู้ให้ข้อมูล 
งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั

รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกประชากรและผูใ้หข้อ้มลู ดงันี ้
1. ผูว้ิจัยได้คัดเลือกภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์

(พ.ศ. 2553-2565) เนื่องจากมีความร่วมสมยัและเป็นปัจจุบนั โดยที่ผูป้ระพนัธย์งัคงท างานอยู่ใน
แวดวงเพื่อวิเคราะหล์กัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร ์จ านวน 11 เรื่อง ดงันี ้

ตาราง 4 รายชื่อภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส  ์

ล าดับ คร้ังท่ี ปีพุทธศักราช รายช่ือภาพยนตรไ์ทย ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์

1 20 2553 ซามไูร อโยธยา (Yamada) ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์
2 21 2554 คนโขน (Kon Khon) เจษฎา สขุทรามร 

ชยัยทุธ โตสง่า 
ราชศกัดิ์ เรืองใจ 

3 22 2555 เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo Planet) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 

4 23 2556 จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 
5 24 2557 คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) วิชญ วฒันศพัท ์
6 25 2558 ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ (Heart Attack) วิชญ วฒันศพัท ์

7 26 2559 พรจากฟ้า (A Gift) วิชญ วฒันศพัท ์
8 27 2560 ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) วิชญ วฒันศพัท ์
9 28 2561 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) ไรอนั ชอว ์

สธีุ แสงเสรีชน 
10 29 2562-2563 ที่ตรงนัน้ มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) ธนชยั อชุชิน 
11 30 2564 รา่งทรง (The Medium) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 

 

2. ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกประชากรเป็นผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ ผูใ้หข้อ้มลูเป็นผูป้ระพนัธ์
ดนตรีประกอบที่ได้รบัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส์ (พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรี
ประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) เพื่อศึกษาแนวคิดและกระบวนการสรา้งของ
ผูป้ระพนัธ ์จ านวน 6 คน ดงันี ้

2.1 ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์
2.2 เจษฎา สขุทรามร 
2.3 ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์ 
2.4 วิชญ วฒันศพัท ์ 
2.5 สธีุ แสงเสรีชน 
2.6 ธนชยั อชุชิน 
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั

รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์ผูว้ิจยัไดจ้ดัสรา้งเครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั ดงันี ้ 
2.1 แบบสมัภาษณ์แบบกึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured Interview) จ านวน 6 ฉบับ 

ส าหรบัผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบในภาพยนตร์ไทยที่ไดร้บัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์
(พ.ศ. 2553-2565) 

2.2 แบบวิเคราะหล์กัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรผ์่านหลกัเกณฑต์ามทฤษฎี
ดนตรี (Music Theory) ไดแ้ก่ ลีลาของดนตรี (Style) สัดส่วนท านอง (Rhythmic) เสียงประสาน 
(Harmony) สีสนัของดนตรี (Tone Color) 

 
การตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั
รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์ผูว้ิจัยไดม้ีการตรวจสอบคณุภาพของเครื่องมือที่ใชใ้นการ
วิจยั ดงันี ้

3.1 ก่อนท าการสมัภาษณจ์ริง ผูว้ิจยัไดส้ง่ชดุค าถามที่ใชส้  าหรบัการสมัภาษณจ์ริงให้
ผูท้รงคณุวฒุิที่เป็นผูเ้ชี่ยวชาญ จ านวน 3 คน ไดแ้ก่ ดร. ม.ล. อสุุมา สขุสวสัดิ์ ผูช้่วยศาสตราจารย์
จิณณวัตร มั่นทรพัย ์อาจารยช์ัยบรรฑิต พืชผลทรพัย์ เพื่อตรวจสอบและท าการแก้ไขใหส้มบูรณ์
ตามค าแนะน าก่อนท าการสมัภาษณจ์รงิ 

3.2 ท าการสมัภาษณ์เชิงลึก (In-dept Interview) ผูใ้หข้อ้มูลและสมัภาษณ์เพิ่มเติม
หากมีขอ้สงสยัในประเด็นอ่ืน ๆ เพื่อใหเ้ขา้ใจถึงปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้ 

3.3 ถอดบทสมัภาษณ์และส่งใหผู้ใ้หส้ัมภาษณ์อ่านเพื่อตรวจสอบความถูกตอ้ง ถ้า
หากขอ้ความการสมัภาษณไ์ม่ไดต้รงตามขอ้มลูที่ผู ้ใหส้มัภาษณ์ไดใ้หส้มัภาษณไ์ว ้ผูว้ิจยัจะไดท้ า
การแกไ้ขและตรวจสอบใหถ้กูตอ้งอีกครัง้ 

3.4 เมื่อการสมัภาษณเ์สร็จสิน้ ผูว้ิจัยใชก้ารตรวจสอบแบบสามเสา้ (Triangulation) 
โดยตรวจสอบขอ้มูลจากแหล่งที่มาต่าง ๆ ไดแ้ก่ จากการวิเคราะหด์นตรีประกอบภาพยนตร ์จาก
การสมัภาษณผ์ูใ้หข้อ้มลู และจากขอ้มลูเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งเพื่ออธิบายปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้ 
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วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั

รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์ผูว้ิจยัไดม้ีวิธีการเก็บรวบรวมขอ้มลู ดงันี ้ 
4.1 น าขอ้มูลทัง้หมดที่ไดร้บัจากการทบทวนวรรณกรรม  (Review Literature) ไดแ้ก่ 

ต ารา เอกสาร วารสาร งานวิจัยที่เก่ียวขอ้งและแหล่งขอ้มูลทางอินเทอรเ์น็ตมาวิเคราะหร์่วมกับ
ดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์(พ.ศ. 2553-2565) 
สาขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยม จ านวน 11 เรื่อง 

4.2 น าขอ้มูลทั้งหมดที่ไดร้บัจากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-dept Interview) แบบตัว
ต่อตัว (Face-to-face Interview) โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-structured 
Interview) กับผูใ้หข้อ้มูลแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จ านวน 6 คน มาวิเคราะห์
เพื่อท าความเข้าใจปรากฏการณ์และข้อค้นพบที่เก่ียวกับแนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรี
ประกอบภาพยนตรข์องผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ได้รบัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ 
สพุรรณหงส ์(พ.ศ. 2553-2565) 

 
การวิเคราะหข์้อมูล 

งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั
รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์ผูว้ิจยัไดม้ีการวิเคราะหข์อ้มลู ดงันี ้

5.1 วิเคราะหบ์ทสมัภาษณเ์พื่อท าความเขา้ใจปรากฏการณ์และขอ้คน้พบที่เก่ียวกับ
แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรข์องผูป้ระพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร์ที่
ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์(พ.ศ. 2553-2565) 

5.2 วิเคราะห์ดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รับรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ 
สุพรรณหงส ์(พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยมทั้ง 11 เรื่องผ่านหลักเกณฑ์ตาม
ทฤษฎีดนตรี (Music Theory) ได้แก่ ลีลาของดนตรี (Style) สัดส่วนท านอง (Rhythmic) เสียง
ประสาน (Harmony) สีสันของดนตรี (Tone Color) ร่วมกับการศึกษาขอ้มูลที่ไดจ้ากการทบทวน
วรรณกรรมอย่างละเอียด 

 

 



 
 

บทที ่4 
ผลการวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั
รางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์ผูว้ิจยัท าการวิเคราะหด์นตรีและการสมัภาษณเ์ชิงลึก (In-
depth Interview) โดยใชแ้บบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured Interview) มีหัวขอ้
และประเด็นในการวิเคราะห ์ดงันี ้

1. แนวคิดและกระบวนการในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.1 แนวคิดในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.2 กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์

2. ลกัษณะของดนตรีประกอบที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์
จากการศึกษาดนตรีประกอบภาพยนตร ์ผูว้ิจยัไดมุ้่งเนน้ไปที่ดนตรีประกอบภาพยนตร์ที่

ไดร้บัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์(พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยม 
(Best Original Score Award) จ านวน 11 เรื่อง ดงันี ้

ตาราง 5 รายชื่อภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส  ์

ล าดับ คร้ังท่ี ปีพุทธศักราช รายช่ือภาพยนตรไ์ทย ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์

1 20 2553 ซามไูร อโยธยา (Yamada) ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์
2 21 2554 คนโขน (Kon Khon) เจษฎา สขุทรามร 

ชยัยทุธ โตสง่า 
ราชศกัดิ์ เรืองใจ 

3 22 2555 เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo Planet) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 

4 23 2556 จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 
5 24 2557 คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) วิชญ วฒันศพัท ์
6 25 2558 ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ (Heart Attack) วิชญ วฒันศพัท ์

7 26 2559 พรจากฟ้า (A Gift) วิชญ วฒันศพัท ์
8 27 2560 ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) วิชญ วฒันศพัท ์
9 28 2561 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) ไรอนั ชอว ์

สธีุ แสงเสรีชน 
10 29 2562-2563 ที่ตรงนัน้ มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) ธนชยั อชุชิน 
11 30 2564 รา่งทรง (The Medium) ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ์ 
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1. แนวคิดและกระบวนการในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร์ 
1.1 แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์

แนวคิดในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรข์องผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบพบว่า มีจุด
รว่มที่เหมือนกนัอยู่หลายประการ สามารถแบ่งขอ้คน้พบจากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณไ์ดท้ัง้หมด 
4 ประเด็น ดงันี ้

1.1.1 หน้าทีข่องดนตรีประกอบภาพยนตร ์
ดนตรีประกอบมีหนา้ที่ชัดเจนซึ่งคอยช่วยใหภ้าพยนตรด์ าเนินไปอย่างราบรื่นตัง้แต่

ตน้จนจบ คอยสนับสนุนการเล่าเรื่องและอารมณโ์ดยเป็นเหมือนฐานที่คอยประคองภาพยนตรไ์ว ้
จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณ์พบว่า หนา้ที่ของดนตรีประกอบภาพยนตรม์ีอยู่ 6 หนา้ที่ดว้ยกัน 
ไดแ้ก่ สนับสนุนอารมณ์ บรรยากาศ และแสดงความรูส้ึกตัวละคร ช่วยส่งเสริมใหภ้าพยนตรเ์กิด
อรรถรส เพิ่มหรือลดความรูส้ึกที่มีต่อระยะเวลาในการรบัชมของผูช้ม สรา้งอารมณ์ใหน้ักแสดง 
เบี่ยงเบนความสนใจของผูช้มที่มีต่อภาพยนตร ์ขา้มเวลาและผ่านเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ในภาพยนตร ์

1.1.1.1 สนับสนุนอารมณ ์บรรยากาศ และแสดงความรู้สึกตัวละคร 
ดนตรีประกอบเป็นส่วนส าคญัของภาพยนตรท์ี่สนบัสนุนอารมณแ์ละบรรยากาศ

ที่เกิดขึน้ในภาพยนตร ์ทัง้ยงัแสดงความรูส้กึของตวัละคร 
หน้าที่ของดนตรีประกอบของผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ั้ง 4 เรื่อง 

ได้แก่ คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ์..ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (Heart 
Attack) พรจากฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) คือต้องคอยสนับสนุนเรื่องเล่าด้วย
จงัหวะที่ถกูตอ้งและเหมาะสม จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...มันต้องสนับสนุนกันแล้วพอดีหรือว่ามันต้องได้

บรรยากาศที่ถูกต้องหรือสามารถเล่าเรื่องนั้นได้จริง ๆ มัน

ท างานแลว้มนัสนบัสนนุ มนัเล่าเรื่องรึเปล่า นีส่  าคญัสุด ถา้มนั

เล่าเรื่องแลว้พาเราไปอีกที่นึงได ้ไม่ว่าจะพาเราจมอยู่กับเรื่อง

นั้น พาความรู้สึกเราเคลื่อนไปข้างหน้า หรือพาความรู้สึก

ยอ้นกลบัไปเรื่องที่เคยผ่านมาก็ไดห้มด อยู่ที่ว่าสมเจตนาที่เรา

ตัง้ไวรึ้เปล่า เพลงมนัอาจชดักว่าคนอืน่ ชดักว่าซาวด์ดีไซน์ แต่ที่

จริงท าหนา้ทีเ่หมือนกนัก็คอืสนบัสนนุเรือ่งเล่าในจงัหวะทีจ่ าเป็น

ดว้ยความสามารถในหนา้ทีข่องตวัเอง...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 
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เช่นเดียวกบัผูป้ระพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรท์ัง้ 3 เรื่อง ไดแ้ก่ เอคโค่ จิ๋วกอ้ง
โลก (Echo Planet) จันดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ร่างทรง (The Medium) ที่ได้
สรา้งเสียงดนตรีดว้ยหลักการที่ยึดเขา้กับหัวใจส าคัญของดนตรีประกอบภาพยนตร ์ไดแ้ก่ เรื่อง 
อารมณ ์บรรยากาศ จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...วิธีทีท่  าใหค้นดูเขาเชือ่คือตอ้งใชด้นตรีประกอบเล่า

เรือ่งเยอะ ทกุวินาทขีองเรือ่งมีดนตรี มนัค่อย ๆ บอกเขา ค่อย ๆ 

เล่าเรื่อง คือหนงัมนัมี 3 อนั คือเรื่อง เรื่องของอารมณ์หมายถึง

จะเศรา้ สนกุ หรือว่าตืน่เตน้ อารมณ์ของหนงั แลว้ก็บรรยากาศ 

หวัใจของหนงัคอืการเล่าเรือ่ง...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

สมัพนัธก์บัหนา้ที่ของดนตรีประกอบของผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 
9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) ที่คอยเป็นเครื่องแสดงการกระท าและอารมณ์
ของตวัละครที่อยู่ขา้งนอกและอยู่ขา้งใน จากค าสมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...การท างานของดนตรีประกอบก็อย่างที่บอกเมื่อกี ้

ครบั บรรยากาศ อารมณ์ คาแรคเตอร์ตัวละคร แลว้ก็แอ็กชัน

ต่าง ๆ การแสดงการกระท าของตวัละครต่าง ๆ แลว้ก็อารมณ์

ของตวัละครไม่ว่าจะเป็นอารมณ์ทีอ่ยู่ขา้งนอกและอยู่ขา้งใน คือ

ขา้งในบางทีตวัละครมนัไม่ไดแ้สดงออกอะไร แต่ว่าดนตรีจะท า

ใหรู้ว่้าตอนนีม้นัเศรา้อยู่หรือว่าคิดอะไรอยู่...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 

หรือแม้แต่ผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ที่มี
หลกัการส าคญัในการสรา้งดนตรีประกอบเป็นเรื่องการไต่ระดบัอารมณโ์ดยสรา้งความรูส้ึกที่ท าให้
ผูช้มคลอ้ยตาม จากค าสมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 

“...การสรา้งเพลงประกอบหนังมันจะมีการไต่ระดับ

ของอารมณ์ แลว้มนัก็จะมีจุดสุดยอด เพราะฉะนัน้เร่ิมตน้แลว้

ไปถึงจุดสุดยอด หลงัจุดสุดยอดมีคลายปม บางอนัถึงจุดสุด

ยอดแลว้จบเลยปิดฉาก คือเพลงประกอบหนงัมนัช่วยในการเล่า

เรื่อง สร้างความรู้สึกให้ผู ้ชมเขารู้สึกตามที่หนังเรื่องนี ้หรือ
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ทีมงานหรือผูก้ ากับที่เขาสรา้งเขาอยากจะใหผู้ช้มรูส้ึก ฉากนี ้

หวาน ๆ ก็หวาน ๆ ฉากนีเ้ศรา้ก็เศรา้ พยายามจะสรา้งอารมณ์

ความรูส้กึอนันีต้ามทีท่างทมีงานผูส้รา้งและผูก้ ากบัอยากได.้..” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 

สอดคลอ้งกับหนา้ที่ของดนตรีประกอบของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตร์
เรื่อง ที่ตรงนัน้ มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) ที่มองว่าไดส้รา้งเสียงดนตรีเพื่อชกัจูงอารมณ์
ของผูช้ม จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...จริง ๆ หนงัคือการปรุงแต่ง เป็นการยอ้มอารมณ์

คน ชกัจูงอารมณ์คน มีความแบบเอาเพลงไปใส่ ไปโหม เราจะ

เนน้อารมณ์ทีเ่กิดขึน้มาเป็นหลกั เราตอ้งตอบโจทยต่์าง ๆ ท าให้

ลงตวักบัหนงัมากทีส่ดุ...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามูไร 
อโยธยา (Yamada) ที่มีหลักการส าคัญในการสรา้งดนตรีประกอบเป็นการพยายามจับประเด็น
และอารมณ์ที่เกิดขึน้ในภาพเพื่อน ามาสรา้งเป็นเสียงดนตรี จากค าสัมภาษณ์ของ ปภัสศิลป์ คีต
วงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...ครูคิดว่าถา้เกิดคนจบัประเด็นหรืออารมณ์ตรงนีไ้ด้

มนัสามารถดึงบางอย่าง สมมติเราเจอภาพนีแ้ลว้จุกอก บางที

เสยีงทีใ่สเ่ขา้ไปมนัไม่ตอ้งเยอะมาก บางทีมีโนต้ตวัเดยีว มีเพลง

ปล่อยถูกที่ถูกเวลามนัจะท าใหค้นรอ้งไหไ้ดเ้ลย หมายความว่า

มนัมีผลมาก ๆ ถา้เราจบัประเดน็ไดถู้ก แต่ว่ามนัตอ้งส่งอารมณ์

ใหก้นัดว้ย ไม่ใช่พยายามจะไปบีเ้ขาว่าคุณตอ้งรอ้งไหต้รงนี ้คือ

ไม่บงัคบักนั...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.1.2 ช่วยส่งเสริมให้ภาพยนตรเ์กิดอรรถรส 
เสียงดนตรีสามารถสรา้งสีสนัใหแ้ก่ชีวิตไม่ต่างจากดนตรีประกอบที่สามารถสรา้ง

อรรถรสใหแ้ก่ผูช้มภาพยนตรแ์ละท าใหผู้ช้มรูส้ึกสนกุและตื่นเตน้ไปกบัภาพยนตร ์ทัง้ยงัคอยพยงุให้
เกิดความสมบรูณผ์่านเทคนิคและการผสมผสานทางดนตรี  
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หน้าที่ของดนตรีประกอบที่ปรากฏในภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา (The Legend 
of Muay Thai: 9 Satra) คือการเร้าอารมณ์ของผู้ชมในหลายช่วงวัยด้วยเสียงดนตรี จากค า
สมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...มีผลเยอะ หมายถึงว่าแอนิเมชนัมนัก็ไม่มีอะไรเลย 

ถา้เป็นพวกหนงันอกกระแสหรือเป็นหนงัทีเ่งียบ ๆ จะเลือกไดว้่า

ดนตรีมาตรงไหน แต่ว่าถา้เป็นแอนิเมชนัคือตอ้งตอบโจทย์ของ

อารมณ์ทุก ๆ อย่างเลย เพราะว่ากลุ่มเป้าหมายเราตั้งแต่โต

จนถึงเด็ก เพราะฉะนัน้เด็กตอ้งการความเรา้ตลอดเวลาดว้ย

เหมือนกนั ดนตรีเป็นตวัทีท่  าใหเ้ราไดย้นิตลอด...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 

สอดคลอ้งกับหนา้ที่ของดนตรีประกอบที่ไดป้รากฏอยู่ในภาพยนตรเ์รื่อง ซามูไร 
อโยธยา (Yamada) คือการที่เสียงดนตรีสามารถช่วยพยุงใหภ้าพยนตรเ์กิดความสมบูรณ ์จากค า
สมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...คือช่วงที่เราท าเยอะ ๆ หรือมาถึงทุกวนันี ้ผูก้ ากบั

เขาบอกว่าเพลงช่วยชีวิตเขา แต่ว่าเราก็อยากบอกว่าถา้เราได้

ของดีมามนัแทบไม่ตอ้งช่วยชีวิตกนัเลย หนงัที่มนัดีอยู่แลว้ ใส่

อะไรไปมนัก็ดี ดีมากดีนอ้ยแลว้แต่คนท า คือถา้มนัไปอยู่ในมือ

คนอื่นมันก็อาจจะเป็นอีกแบบนึง แต่ยงัไงมันก็ดี เพลงอาจจะ

เปลีย่นไป คือดว้ยความที่โปรดกัชนัส์ไทยบทมนัก็ไม่สุด ไม่เด่น 

บางเรื่องอย่างหนงัที่สรา้งปัญหาของครูมากคือหนงัตลกที่รูส้ึก

ไม่ตลก ทีนีม้นัไม่รูจ้ะใส่ยงัไง เพราะว่าหนึ่งบทมนัไม่ตลก อนันี ้

ไม่ได้ว่าใครแต่ว่ามันท าให้สไตล์หนังมันเสีย มันเปลี่ยนไป

เหมือนกนั แลว้เขาก็บอกว่างัน้เอาเพลงช่วย พอเพลงช่วยหนอ่ย 

ถา้เรื่องไม่ตลกมนัช่วยอะไรไม่ไดม้ากหรอก เพราะฉะนัน้ค าทีไ่ด้

ยินก็คือ โห สกอร์ของจ๊อบช่วยหนงั ชุบชีวิตหนงั ซึ่งเราไม่ชอบ

เลยเพราะว่ามนัท าใหเ้พลงท างานหนกัมาก คนท าเพลงท างาน

หนกัมาก เรามีความรูส้ึกว่าเรื่องมนัอยู่แค่นี ้แลว้เขาบอกใหเ้อา

เพลงมาช่วย มนัช่วยไม่ไดจ้ริง ๆ ในเมื่อหนงัมนัไม่ท างานมนัก็
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ไม่ท างาน เพราะฉะนัน้ถา้หนงัมาด ีดนตรีช่วยสง่ไปกนัใหญ่เลย 

แต่ถา้หนงัมาประมาณนงึ ดนตรีก็อาจจะไดป้ระมาณนงึ...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 

เช่นเดียวกับหนา้ที่ของดนตรีประกอบที่ไดป้รากฏในภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มี
ฉันหรือเปล่า (Where We Belong) ที่เกิดจากการน ารูปแบบของการสรา้งผลงานดนตรีในฐานะที่
เป็น นักรอ้งน าของวงดนตรีทางเลือกมาใชใ้นการสรา้งดนตรีประกอบเพื่อคน้หาและสรา้งมิติใหม่
ของเสียงดนตรีที่แตกต่างและอยู่นอกเหนือสตูรส าเรจ็ จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...มนัเป็นเรื่องของการออกนอกสูตรส าเร็จ และสิ่งนี ้

น่าสนใจ ท าใหห้นงัมีเสน่ห์เฉพาะตวั การใชด้นตรีทางเลือก ขอ

แปลค าว่าอลัเทอร์เนทีฟว่าตวัเลือก อาจจะไม่ใช่อลัเทอร์ในแนว

ดนตรีทีเ่ป็นร็อคอลัเทอร์ ความไม่สูตรส าเร็จคอืสไตล์ของพีเ่สมอ 

ไม่ว่าจะเป็นการท างานศิลปะสาขาไหน ตวัตนของเราเป็นเรื่อง

ของการไม่ยึดติดอยู่กบัสูตรส าเร็จใด ๆ ทุกอย่างเป็นไปได ้ถา้

เรารูส้กึว่าใช่...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัหนา้ที่ของดนตรีประกอบที่ปรากฏในภาพยนตรเ์รื่อง 
คนโขน (Kon Khon) ซึ่งเกิดจากการประพันธ์ของทีมผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบที่มีความช านาญ
ต่างกัน ทว่ากลับสามารถผสานดนตรีคลาสสิกตะวันตกใหเ้ขา้กับดนตรีไทยอย่างลงตัว จากค า
สมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 

“...สิ่งทีพ่ีช่่วยคอืเสริมของพวกนีเ้ขา้ไปโดยไม่เสียหนงั

และไม่เสียดนตรีไทย พยายามท าใหห้นังยังคงเป็นหนังและ

ดนตรีไทยยงัคงเป็นดนตรีไทย...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.1.3 เพ่ิมหรือลดความรู้สึกทีม่ีต่อระยะเวลาในการรับชมของผู้ชม 
ดนตรีประกอบสามารถเพิ่มหรือลดความรูส้ึกที่มีต่อระยะเวลาในการรบัชมซึ่งมี

ต่อความรูส้กึของผูท้ี่รบัชมภาพยนตรไ์ม่ใหล้อ่งลอย 
ในขณะที่หนา้ที่ของดนตรีประกอบที่ปรากฏในภาพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 

(Echo Planet) คือการใช้เสียงดนตรีเพื่อเพิ่มหรือย่นความยาวของความรูส้ึกของผู้ชม จากค า
สมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 
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“...มนัไม่มีอะไรใหจ้บัไดเ้ลย ไม่มีอากาศจริง เป็นภาพ

จากการ์ตูน ไม่ไดถ่้ายหนังจริง ดนตรีจะท าใหพ้วกนีม้ีอยู่จริง 

การ์ตูนพอมนัเร็ว ดนตรีมนัท าใหช้า้ได ้คือถา้เกิดภาพชา้ ดนตรี

มนัก็ท าใหเ้ร็วได ้คือเราท าใหค้นไม่เบือ่ ไม่รูส้ึกว่ายดืยาด ดนตรี

เล่นปุ๊ บเปลี่ยนแพทเทิร์นไปเรื่อย ๆ สองบาร์เปลี่ยน ดึงใหค้นดู

กลบัเขา้มา ไม่ใหล้่องลอย...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.1.4 สร้างอารมณใ์ห้นักแสดง 
ดนตรีประกอบมีผลต่อการสรา้งอารมณใ์หน้กัแสดงเขา้ใจความรูส้ึกของตวัละคร

และเขา้ใจเรื่องราวที่เกิดขึน้ในภาพยนตรไ์ดอ้ย่างรวดเรว็ก่อนที่จะท าการแสดงจรงิ 
หรือแมแ้ต่หนา้ที่ของดนตรีประกอบที่ปรากฏในภาพยนตรเ์รื่อง จันดารา  ปัจฉิม

บท (Jan Dara 2: The Finale) ไดถู้กผูก้  ากับภาพยนตรห์ยิบไปเปิดใหท้ีมนักแสดงหลกัมีอารมณ์
รว่มและเขา้ใจความรูส้กึของตวัละคร จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...มี ๆ ตอ้งมีอยู่แลว้ เพราะว่าดาราเขาเคยบอกตอน

อดัเสยีงทีก่นัตนาว่าหม่อมเคยเอาไปเปิดใหน้กัแสดงฟัง...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.1.5 เบี่ยงเบนความสนใจของผู้ชมทีม่ีต่อภาพยนตร ์
ถา้หากเกิดฉากที่โป๊เปลือยในภาพยนตร ์ดนตรีประกอบสามารถช่วยเบี่ยงเบน

ความสนใจของผูช้มที่มีต่อภาพยนตรโ์ดยสรา้งความน่ากลวัขึน้มาแทนที่ 
สมัพันธ์กับหน้าที่ของดนตรีประกอบที่ปรากฏในภาพยนตรเ์รื่อง ร่างทรง (The 

Medium) คือการใชเ้สียงดนตรีเพื่อเบี่ยงเบนความสนใจและสรา้งความน่ากลวัใหแ้ก่ผูช้มจนไม่ทนั
ไดส้งัเกตความโป๊เปลือย จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...ยิ่งเล่าก็ยิ่งนึกออก ช่วงที่มันโชว์นม ดนตรีท าให้

ตรงฉากโชว์นมไม่น่าเกลียดมาก ไม่งัน้คนจะไปโฟกัสความโป๊ 

จริง ๆ เราตอ้งเบี่ยงประเด็นใหข้ลงั เป็นเรื่องของผีเขา้ ผีเฮีย้น 

คือตรงนัน้ฉากนัน้ตอ้งเฮีย้นที่สุดเลยเพือ่คนจะไดรู้ว่้าตอนที่มนั

เห็นนมมันไม่ไดดู้เป็นภาพเรทอาร์ แต่มันเป็นเรื่องความเฮีย้น 

จูงเขา้ไป แลว้คิวนัน้ท าหลายชัน้ ท าเสร็จชัน้นึงท าอีกชัน้นึงทบั

เพือ่ใหไ้ดย้ินสกอร์ มนัดี เพราะมนัมีเสียงกรีด๊ เสียงคนโวยวาย 
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เสียงฉีกเสือ้ เสียงตรงนัน้เยอะไปหมดเลย ตอนแรก ๆ ที่มีไกด์

ไม่ไดย้ินสกอร์เลยครบั สกอร์นีโ้ดนซาวด์เอฟเฟคทบัไปหมดเลย 

แต่คราวนีห้นา้ที่ของเราคือจะท ายงัไงใหส้กอร์ไดย้ิน ถม ๆ จน

แน่น ยงัไงก็ไดย้ิน วุ่นวายไปหมด แต่พวกนีม้ันไม่ไดท้ าใหเ้พื่อ

คนดูไดย้ินนะ แต่ท าใหส้นุก หนงัผีถา้เกิดมีเวลาใหเ้ลือกเสียง

เยอะ ๆ ไดข้องดแีนน่อน เลอืกเสยีงนาน หนงัผอียู่ทีเ่สยีง...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.1.6 ข้ามเวลาและผ่านเหตุการณท์ีเ่กิดขึน้ในภาพยนตร ์
ดนตรีประกอบเป็นเสมือนเครื่องมือที่ช่วยขา้มเวลาและผ่านเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ใน

ภาพยนตรโ์ดยไม่จ าเป็นตอ้งใชเ้สียงประเภทอ่ืน ๆ เพื่ออธิบายเพิ่มเติม 
หน้าที่ของดนตรีประกอบที่ได้ปรากฏอยู่ในภาพยนตรท์ั้ง 4 เรื่อง ได้แก่ คิดถึง

วิทยา (The Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพัก หา้มรกัหมอ (Heart Attack) พรจาก
ฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมส์โกง (Bad Genius) คือการที่เสียงดนตรีช่วยให้ระยะเวลาที่ เกิดขึน้ใน
ภาพยนตรส์ามารถขา้มหรือผ่านไดอ้ย่างแนบเนียนโดยที่ไม่จ าเป็นตอ้งมีค ารอ้งหรือบทสนทนาที่
ช่วยอธิบาย จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...มันช่วยได้ทุกอย่าง ช่วยข้ามเวลาก็ได้ การข้าม

เวลานอกจากเวลาทีผ่า่นไปหรือว่าสมมติเราจะขา้มเวลาในฉาก

ที่อยู่ ๆ มันผ่านเวลาไป ดนตรีก็ช่วยท าใหเ้ราผ่านเวลา แต่ถา้

ตอ้งการท าใหผ้่านเวลาแลว้ความรูส้ึกเขายงัคงเดิม ดนตรีก็ท า

ไดเ้หมือนกนั สมมติเขายงัจมกบัความเศรา้นัน้อยู่ แลว้เขาเดิน

อยู่ริมถนนบนบรรยากาศที่เปลี่ยนไปแลว้แต่ดนตรีเหมือนเดิม

มนัก็ยงัคงอยู่ สิ่งที่ดนตรีประกอบท าไดค้ือไม่มีค าพูด เราไม่ได้

รอ้ง ยกเวน้เป็นเพลงรอ้ง แต่มนัสามารถเล่าไดว่้ารูส้กึยงัไง แบบ

ไหน ใครรู้สึกอยู่ มันจะเล่าความรู้สึกเป็นพิเศษจากความ

แตกต่างของการมาไป จริง ๆ ท าไดเ้หมือนทกุอย่างแต่ไม่ไดพู้ด 

เหมือนเสยีงบรรยากาศรอบ ๆ ทีม่นัก็จะเล่า ซึ่งอนันีค้นดูอาจจะ

ไม่ทนัสงัเกตดว้ยซ ้า...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 
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1.1.2 ลักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร ์
ดนตรีประกอบภาพยนตรถื์อเป็นส่วนประกอบชิน้ส าคัญที่ตอ้งสอดคลอ้งและเป็นไป

ในทิศทางเดียวกนักบัภาพยนตร ์จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณพ์บว่า ลกัษณะของดนตรีประกอบ
จะมีอยู่ทัง้หมด 4 ลกัษณะดว้ยกนั ไดแ้ก่ ตอ้งไม่รบกวนบทสนทนา ตอ้งไม่ชีน้  าเรื่องราวที่ก าลงัจะ
เกิดขึน้ก่อนที่ภาพจะปรากฏ ตอ้งมีความเป็นหนึ่งเดียวกบัภาพยนตร ์ตอ้งอยู่โดยที่ผูช้มไม่รูต้วั 

1.1.2.1 ต้องไม่รบกวนบทสนทนาของตัวละคร 
ลักษณะของดนตรีประกอบจะตอ้งสอดคล้องกับภาพยนตรโ์ดยไม่รบกวนบท

สนทนาส าคัญที่เกิดขึน้ของตัวละคร โดยเสียงดนตรีจะท าหนา้ที่ในการเพิ่มความส าคัญให้แก่บท
สนทนาโดยไม่ลดทอนหรือดงัเกินไปจนกลายเป็นรก 

ผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ตั้งใจสรา้งให้
เสียงดนตรีไม่ไดร้บกวนบทสนทนาส าคญัซึ่งเกิดขึน้ของตวัละครหลกั จากค าสมัภาษณข์อง เจษฎา 
สขุทรามร กลา่วว่า 

“...นอกจากเพลงของเราตอ้งสอดคลอ้งกับหนงัแลว้  

ก็ตอ้งสอดคลอ้งกบัอืน่ ๆ ทีเ่ขามีอยู่แลว้ดว้ย อย่างเช่น นางเอก

จะพูดค าพูดส าคญัขึน้มาตรงนี ้ดนตรีของพีต่อ้งท าใหไ้ม่กวนเขา 

ถา้ไปเล่นอะไรรก ๆ บงัเสยีงเขาอนันีน้า่จะไม่เหมาะ...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มี
ฉันหรือเปล่า (Where We Belong) ที่ให้ความส าคัญกับภาพและเสียงซึ่งไม่ใช่เสียงดนตรีใน
ภาพยนตรอ์ย่างเดียว หากแต่ยังหมายถึงเสียงอ่ืน ๆ ที่ เป็นเสมือนตัวน าพาที่ท าให้เสียงดนตรี
ประกอบภาพยนตรเ์กิดขึน้มา จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...คือทัง้ภาพและเสียงเป็นตัวน าพาใหเ้พลงเกิดขึ้น 

เสยีงรวมไปถึงบรรยากาศ อากาศ เสยีงทีล่อยอยู่ เสยีงประกอบ

นอกฉากทัง้หลายก็เป็นสิ่งทีท่  าใหเ้ราจะเลือกปรบัดนตรีของเรา

ใหอ้ยู่ในเสียงประกอบไดพ้อดี เพราะว่าบางทีตวัเสียงประกอบ

เองคอืดนตรีชนิดนึงส าหรบัเรา แลว้การทีเ่ราเอาดนตรีเขา้ไปอยู่

ในนัน้คือการที่เราเล่นกับอีกเครื่องดนตรีนึง เราตอ้งดูว่าเราจะ

ถอยหรือเราจะเกินหรือเราจะพอดแีค่ไหน...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 
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1.1.2.2 ต้องไม่ชีน้ าเร่ืองราวทีก่ าลังจะเกิดขึน้ก่อนทีภ่าพจะปรากฏ 
ลักษณะของดนตรีประกอบต้องไม่ส่งสัญญาณล่วงหน้าหรือไม่ชีน้  าเรื่องราวที่

ก าลงัจะเกิดขึน้ก่อนที่ภาพจะปรากฏขึน้มา 
ในขณะที่ผูป้ระพนัธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่อง ไดแ้ก่ คิดถึงวิทยา (The 

Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.ห้ามป่วย ห้ามพัก หา้มรกัหมอ (Heart Attack) พรจากฟ้า (A Gift) 
ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) ตัง้ใจท าใหผู้ช้มไม่รูเ้นือ้รูต้วัหรือเกิดความสามารถในการคาดเดาว่า
ก าลงัจะเกิดอะไรขึน้ จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...คนจะต้องไม่ได้ยินดนตรีก่อนเรื่องไป มันก็จะมี

ศิลปะของการมาไปที่เราตอ้งค่อย ๆ มาแลว้ท าใหเ้ขาไม่ทนัไดรู้้

ว่ามันมีอยู่ เรื่องก็ด าเนินไป พอเรื่องหกัเห ความรูส้ึกก็เปลี่ยน 

ค่อย ๆ ดนักนัไป ค่อย ๆ ลง แลว้ก็จะเกิดความรูส้ึกทีเ่ขาเชือ่ใน

สิ่งทีม่นัเกิดขึน้ในจอ มนัก็จะท าใหเ้ขาอนิ ตามมนัไป...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 

สอดคล้องกับการที่ผู ้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามูไร อโยธยา 
(Yamada) ไม่ไดใ้ชเ้สียงดนตรีเป็นเคร่ืองมือในการท าลายอรรถรสของผูช้มดว้ยการเปิดเผยจดุพลิก
ผนัส าคญัลว่งหนา้ จากค าสมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...สิ่งหนึ่งทีค่รูจะไม่ท าคือครูไม่สปอยล์ก่อนว่าจะเกิด

อะไรขึน้ ครูไม่เอาดนตรีไปสปอยล์คนดูเด็ดขาด อย่างเช่นเดีย๋ว

มนัจะตาย ครูไม่ท า ใหม้นัตายก่อนแลว้ค่อยท า...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.2.3 ต้องมีความเป็นหน่ึงเดียวกับภาพยนตร ์
ลกัษณะของดนตรีประกอบจะตอ้งมีความเป็นหนึ่งเดียวกับภาพยนตรโ์ดยที่ไม่

โดดเด่นจนแย่งความสนใจจากภาพซึ่งปรากฏในภาพยนตร ์ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบมีหนา้ที่สรา้ง
ดนตรีใหส้อดคลอ้งและเป็นไปในทิศทางเดียวกนัแต่ก็มีเอกลกัษณเ์ฉพาะเพื่อท าใหเ้สียงดนตรีเป็น
สว่นหนึ่งของภาพยนตร ์

ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ั้ง 3 เรื่อง ไดแ้ก่ เอคโค่ จิ๋วก้องโลก (Echo 
Planet) จันดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ร่างทรง (The Medium) ไดใ้ส่เอกลักษณ์
เฉพาะตัวผ่านเสียงดนตรีโดยไม่ลน้จนเกินไป จากค าสัมภาษณ์ของ ชาติชาย พงษ์ประภาพันธ์ 
กลา่วว่า 
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“...ก็ตอ้งดไีซนใ์หม้นัสอดคลอ้งกบัเรื่อง กบับท พอเรา

พยายามเอาตวัเองเขา้ไปใส่ ก็อย่าเกินหนงั หลุดจากหนงั เรา

จะมีวธิีการ มีลายเซ็น แต่ยงัไงซะก็อย่าท าใหม้นัโดดไปจากหนงั 

เราจะมีเทคนิคทีเ่ราเฉพาะตวัที่เราช านาญ ก็ท ายงัไงก็ไดใ้หม้นั

เป็นไปในทิศทางเดียวกนั ไปตามที่ผูก้ ากบัอยากใหเ้ป็น อย่าไป

ขโมยซีน เด่นกว่า ล ้าไปจากหนา้หนงั คือดนตรียิ่งดียิ่งไม่ไดย้ิน 

สิ่งส าคญัคอืมนัตอ้งจมเขา้ไปในหนงั กลนืเขา้ไป...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.2.4 ต้องอยู่โดยทีผู่้ชมไม่รู้ตัว 
ลกัษณะของดนตรีประกอบตอ้งสอดคลอ้งและเป็นส่วนหนึ่งกบัเนือ้เรื่องที่เกิดขึน้ 

รวมถึงองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นเสียงในประเภทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นเสียงบทพดู เสียงบรรยาย หรือ
แมแ้ต่เสียงประกอบนอกฉากจนผูช้มไม่ทนัตระหนกัถึงการมีอยู่ของดนตรีประกอบ 

ผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา (The Legend of Muay 
Thai: 9 Satra) ไดท้ าใหก้ารมีอยู่ของเสียงดนตรีเกิดขึน้มาโดยที่ผูช้มไม่ทนัรูต้วัหรือสมัผสัได ้จากค า
สมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...ความส าคญัคือพีว่่าจริง ๆ แลว้ดนตรีประกอบคือ

อยู่โดยทีค่นไม่รู ้แต่ว่าสามารถทีจ่ะน าพาอารมณ์ของฉากนัน้ ๆ 

หนงันัน้ ๆ ไปจนจบไดโ้ดยที่ถา้มนัเด่นเกินไปมนัก็จะไปท าลาย

สิ่งทีเ่ขาเหน็...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.3 บันไดเสียง 
บนัไดเสียง (Scale) ประกอบดว้ยโนต้ 7 ตวัที่เรียงกนัตามล าดบัจากระดบัเสียงต ่าไป

สงูหรือจากสูงไปต ่า มีโครงสรา้งและระยะห่างระหว่างโนต้ตัวหนึ่งไปยังโนต้อีกตัวหนึ่งเป็นขัน้คู่ที่
แน่นอนส าหรบับนัไดเสียงในแต่ละชนิด บนัไดเสียงบางชนิดอาจประกอบดว้ยโนต้จ านวนนอ้ยกว่า
หรือมากกว่า 7 ตวั บนัไดเสียงมาตรฐานสากลในปัจจุบนั ไดแ้ก่ บนัไดเสียงเมเจอร ์(Major Scale) 
ที่เป็นตัวแทนของความสุข ความยินดี ความสดใส มักเกิดขึน้ในฉากสขุนาฏกรรม และบนัไดเสียง
ไมเนอร ์(Minor Scale) ที่เป็นตัวแทนของความเศรา้โศก ความทุกขร์ะทม ความขมขื่น มักเกิดขึน้
ในฉากโศกนาฏกรรม นอกจากนั้นยังมีบันไดเสียงในประเภทอ่ืน ๆ เช่น บันไดเสียงเพนตาโทนิก 
(Pentatonic Scale) บนัไดเสียงประดิษฐ์ (Synthetic Scale)  
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บนัไดเสียงเป็นหลกัส าคัญในการสรา้งเสียงที่เป็นอนัหนึ่งอันเดียวกนัใหก้ับบทเพลง 
(ณชัชา พนัธุเ์จรญิ, 2564) จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณพ์บว่า บนัไดเสียงทัง้สองมีผลโดยตรงต่อ
การสรา้งเรื่องราว บรรยากาศ อารมณข์องตัวละครในภาพยนตร ์โดยผูป้ระพันธ์มักใชบ้นัไดเสียง
เมเจอร ์(Major Scale) ที่มีชนิดเดียวเพื่อสรา้งความรูส้ึกรกัที่มีความสุขและมักใชบ้ันไดเสียงไม
เนอร ์(Minor Scale) ที่มี 3 ชนิดด้วยกัน ได้แก่ เนเจอรร์ลัไมเนอร ์(Natural Minor) ฮารโ์มนิกไม
เนอร ์(Harmonic Minor) เมโลดิกไมเนอร ์(Melodic Minor) เพื่อสรา้งความรูส้ึกเศรา้หรือน่ากลัว 
โดยบนัไดเสียงสว่นใหญ่ที่พบไดใ้นดนตรีประกอบภาพยนตรคื์อบนัไดเสียงไมเนอร ์(Minor Scale) 

ตวัอย่างบนัไดเสียงไมเนอร ์(Minor Scale) ที่ปรากฏในภาพยนตร ์ไดแ้ก่ ภาพยนตร์
เรื่อง ซามไูร อโยธยา (Yamada) ปรากฏในนาทีที่ 00:24-01:29 จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: 
The Finale) ปรากฏในนาทีที่  00:22-01:30 นาทีที่  06:52-08:37 นาทีที่  23:20-26:18 นาทีที่ 
44:17-46:08 นาทีที่ 1:53:43-1:57:55 ภาพยนตรเ์รื่อง พรจากฟ้า (A Gift) ตอนในดวงใจนิรนัดร ์
ปรากฏในนาทีที่ 59:02-59:43 

ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่อง ไดแ้ก่ คิดถึงวิทยา (The Teacher’s 
Diary) ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพัก หา้มรกัหมอ (Heart Attack) พรจากฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมส์
โกง (Bad Genius) ไดใ้หค้วามส าคญักบัความสมัพนัธข์องคอรด์ จงัหวะ ท านอง ตวัโนต้แต่ละตวัที่
เก่ียวข้องกับบันไดเสียงซึ่งสามารถสรา้งเรื่องราวและความรูส้ึกตามเจตนาที่จะให้เป็น จากค า
สมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...รูม้ัย้ว่าเพลงเซิง้ทีเ่ขาเซิง้กนัน่ะคอร์ดไมเนอร์นะ ใน

บนัไดเสียงในคอร์ดของฝรั่ง เวลาทีเ่ราเล่นเมเจอร์แลว้ไปไมเนอร์

มันจะหม่นอารมณ์ ในขณะที่เล่นเมเจอร์อยู่ คอร์ดที่หนึ่งไป

คอร์ดที่สี่มันจะสว่างขึ้น พอไปคอร์ดที่ห้าแล้วจะเพราะขึ้น 

สมมติเล่นกีตา้ร์คีย์ C ก็จะรูส้ึกอยู่ตรงนี ้แลว้พอ C7 อยากไป

ไหนก็ไป F ก็จะถึงทีส่ว่าง พอเล่น G พอจ า G7 ก็อยากกลบัไป

ที่ C ลงไป A Minor เร่ิมหม่น พอไป E Minor หม่นแต่มัน

เหมือนจะดีนะ แต่ว่าดันกลบัไปที่ A Minor แลว้ไป D Minor 

แลว้ไป F สว่างขึน้ ไป G ไป C7 ไป F อีกที มนัก็จะยิ่งไปกนัอีก 

มนัไม่ไดต้รงไปตรงมาขนาดว่าคอร์ดไหนคืออะไร สมมติผมเล่น 

A Minor แลว้ผมเล่นอีกคีย์นึงที่เป็น C Minor ไป B♭ Minor  

เล่นไมเนอร์ไปเรื่อย ๆ มันก็กลายเป็นเพลงที่คาดเดาไม่ได ้
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สมมติเราเล่นเมเจอร์ G A B ในความรูส้ึกก็เป็นอีกแบบ การ

บอกว่าคอร์ดใหค้วามรูส้ึกยงัไงก็จริงสว่นนงึ แต่ว่าความสมัพนัธ์

ของคอร์ดต่างหากที่จะท าใหเ้กิดความรูส้ึก อย่างที่บอกถา้เป็น 

A Minor ตลอดเวลาเป็นเซิง้ก็แฮปป้ี พอเซิง้ทีเ่ล่นบีททีช่า้มาก ๆ 

รสชาติก็ไม่เหมือนกนั ไม่ไดซ้ื่อตรงขนาดนัน้ อยู่ที่ความส าคญั

ของเมโลดี ้คอร์ด แล้วก็วิธี เจตนา เพลงแดนซ์ทั่วไปไมเนอร์

ทัง้นัน้ เพลงเตน้ร า พวกพืน้เมืองทัง้หมดในโลกไมเนอร์หมด...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 

สอดคลอ้งกบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา (Yamada) ที่
ไดเ้รียบเรียงบนัไดเสียงไมเนอร ์(Minor Scale) ซึ่งเป็นบนัไดเสียงส่วนใหญ่ที่ปรากฏในภาพยนตร์
ผ่านกญุแจเสียงที่มีจดุเชื่อมโยงต่อกนั จากค าสมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...ครูให ้90 เปอร์เซ็นต์ส่วนใหญ่เป็นไมเนอร์หมดเลย 

มีนอ้ยมากที่เมเจอร์จะโผล่มาเมื่อสมหวงั เมื่อสว่าง สดใสขึ้น 

สเกลที่บอกก็คือส่วนใหญ่ถ้าเป็นเรื่องราวแบบนีต้อ้งไมเนอร์ 

แลว้ไมเนอร์อะไรค่อยว่ากนั ไมเนอร์แลว้มีอะไรเขา้มา หรือบาง

คนกดซาวด์ตวัเดียว ยิ่งเรื่องนีเ้ป็นไมเนอร์ แลว้ทีนีว้ิธีของครูใน

หนึ่งเรื่องส่วนใหญ่จะท าเป็นคีย์เดียวกัน สมมติ E Minor จะ

เป็นเมเจอร์ก็เป็น G E Minor A Minor B Minor อยู่แถว ๆ นี ้

กลับไปกลับมา เพราะว่าเราไม่สามารถท าเพลงยาว ๆ ไดท้ัง้

เรือ่ง ตอ้งไปทีละธีม ทลีะธีม ทลีะธีม เพราะฉะนัน้ควรเป็นสเกล

ทีเ่ชือ่มกนัดว้ยเพราะมนัจะเป็นเรือ่งเดยีวกนัได.้..” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 

สมัพันธ์กับผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ัง้ 3 เรื่อง ไดแ้ก่ เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 
(Echo Planet) จันดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ร่างทรง (The Medium) ที่ ได้ใช้
บนัไดเสียงเมเจอร ์(Major Scale) เป็นตวัแทนของอารมณร์กัที่สมหวงัในภาพยนตรแ์อนิเมชนัเป็น
ส่วนใหญ่ ส่วนบันไดเสียงไมเนอร ์(Minor Scale) ที่เป็นตัวแทนของอารมณ์รกัที่เศรา้หมองหรือ
ความน่ากลวัจะถูกใชใ้นภาพยนตรร์กัและภาพยนตรส์ยองขวัญ จากค าสมัภาษณ์ของ ชาติชาย 
พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 
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“...ถา้เกิดมีอารมณ์เศรา้ น่ากลวั ดนตรีประกอบ 80 

เปอร์เซ็นต์เป็นไมเนอร์หมด เพราะว่าอะไรทีพ่อมีอารมณ์เขา้มา 

อารมณ์รกัตอ้งรกัแบบว่าหม่น ๆ ไม่ใช่รกัแฮปป้ี ถา้รกัแฮปป้ีจะ

เป็นเมเจอร์ คือเมเจอร์มนัจะเป็นทางใส แต่ทางหม่นจะเป็นไม

เนอร์ เมเจอร์แทบจะไม่ค่อยใช้ แต่ว่าเมเจอร์มันจะเป็นหนัง

การ์ตูนครบั มนัจะใส ๆ มนัจะเมเจอร์เยอะ หนงัตลก หนงัทั่วไป 

หนงัอะไรพวกนี ้นอกนัน้หนงัผ ีหนงัรกั แอ็กชนัเป็นไมเนอร์หมด 

พวกนีม้ีการเล่าเรื่อง มีเรือ่งอารมณ์เศรา้ อารมณ์หม่น ๆ ครึม้ ๆ 

มนัจะไมเนอร์หมด ถา้หนงัรกัเศรา้ ๆ จะไมเนอร์ แต่ถา้สมหวงั 

พอรกัด าเนินเรื่องมาถึงช่วงสมหวงัก็จะเป็นเมเจอร์ คือพอเรื่อง

คลีค่ลาย ทกุอย่างพอไมเนอร์มาหมด จะมีน่ากลวัอะไรก็แลว้แต่ 

แต่พอเรื่องมันเขา้ปมคลี่คลายเสร็จปุ๊ บ เป็นแฮปป้ีเอนดิง้ จะมี

เมเจอร์เขา้มา จบแลว้ ทกุอย่างถูกเฉลย เมเจอร์ส่วนใหญ่เฉลย

หนงั ช่วยเล่าตอนจบ...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.4 ธีมดนตรี 
ธีมดนตรี (Theme Music) ถือไดเ้ป็นรูปแบบของดนตรีชนิดหนึ่งที่ผู ้ประพันธ์ดนตรี

ประกอบสรา้งท านองหลกัเพียงหนึ่งท านองแลว้น ามากระจายจนเกิดเป็นท่วงท านองใหม่ที่มีหลาย
รูปแบบและมีความหลากหลายทางอารมณจ์ านวนมากโดยยงัคงท านองหลกัเดิมเป็นสว่นประกอบ
ไว ้ธีมดนตรีมักปรากฏในหลายช่วงของภาพยนตรโ์ดยเริ่มตัง้แต่ช่วงแรกที่เป็นเพียงส่วนประกอบ
หนึ่งจนถึงช่วงทา้ยที่ถูกบรรเลงเต็มรูปแบบ โดยเป็นตวัแทนของเรื่องราวและตวัละครในภาพยนตร์ 
จากการวิเคราะหบ์ทสัมภาษณ์พบว่า ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบมีทางเลือกในการสรา้งดนตรี 2 
ทางดว้ยกนั ไดแ้ก่ การใชธี้มดนตรีเป็นส่วนประกอบของการสรา้งดนตรีประกอบ การไม่ใชธี้มดนตรี
เป็นสว่นประกอบของการสรา้งดนตรีประกอบ 

1.1.4.1 การใช้ธีมดนตรีเป็นส่วนประกอบของการสร้างดนตรีประกอบ 
การสรา้งธีมดนตรีเริ่มตน้จากการที่ผูป้ระพันธด์นตรีประกอบไดร้บับทภาพยนตร์

มาจากผูอ้  านวยการสรา้งหรือผูก้  ากบัโดยท าการวิเคราะหเ์พื่อคน้หาท านองหลกัและท านองที่ผ่าน
การแปร (Theme and Variation) ซึ่งสามารถเล่าเรื่องราว เรา้อารมณ์ และสรา้งบรรยากาศของ
ภาพยนตรใ์หอ้ยู่ในทิศทางเดียวกนัผ่านเครื่องดนตรีและเทคนิคต่าง ๆ ทางดนตรี 
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ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามูไร อโยธยา (Yamada) ใชเ้ครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องกระทบใน 2 วฒันธรรมคือไทยและญ่ีปุ่ นเพื่อเป็นตัวแทนของตัวละครในการ
สรา้งธีมดนตรีส  าหรบัการประกอบฉากต่อสู ้จากค าสมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...จริง ๆ แลว้มนัจะมีอยู่ไม่เกิน 5 ธีมใหญ่ ถา้เราไป

ฟังดี ๆ ดูหลาย ๆ รอบ จุดที่เป็นแอ็กชันสู ้กันจริง ๆ มันเป็น

กลอง เรื่องของทีเ่ราไดย้ินกนัอยู่ ทกุวนันีใ้ชเ้ยอะ แต่ว่าตอนนัน้

เหมือนซาวด์พวกนีม้นัเร่ิมมาในหนงั ตอนนัน้มีเรื่องทีค่รูตอ้งไป

ดูเป็นเรฟเฟอเรนซ์คือมหาบุรุษซามูไรทีท่อม ครูซเล่น เป็นฮนัส ์

ซิมเมอร์ท าดนตรีประกอบ ตอนนัน้เราตอ้งใชไ้ทโกะกบัสะบดัชยั

มารวมกนันะลูก สงัเกตดูว่าหนงัแบบนีเ้ขาจะใส่พวกกลอง คือ

อยู่ตรงนัน้ไดด้ีสุด แลว้หาจังหวะหยุด เปลี่ยน ดาวน์ เขา้ออก

เอาเอง ตรงนัน้จะดี แลว้พอจากวนันัน้เราก็ฟังมาถึงเรื่องอื่น ๆ 

มนักลายเป็นมนัจะใชสู้ตรนีก้นัหมดเลย ถา้สูก้นัเมือ่ไหร่ ถา้เป็น

หนงัพเีรียดยอ้นยคุสว่นใหญ่เป็นกลอง...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 

เช่นเดียวกับผูป้ระพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ที่ใช้
ศาสตรข์องดนตรีไทยซึ่งเป็นเพลงหนา้พาทยช์ัน้สงูและเพลงไทยเดิมทั่วไปมาผสมผสานกบัดนตรี
สากลเพื่อสรา้งธีมดนตรี จากค าสมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 

“...มันต้องมี ใช่ ในคนโขนก็มีนะ ถา้ไม่มีแลว้เลอะ

เทอะ พอเป็นหนงัทีเ่ป็นเรือ่งเกีย่วกบัโขนและโขนมีดนตรีเป็นพืน้

หลงั ดนตรีป่ีพาทยใ์นโขน ถงึแมว่้าจะเป็นเพลงหนา้พาทย์ชัน้สูง

เพราะใชก้บัศิลปะขัน้สูง แต่มนัเป็นดนตรีพืน้หลงัคือหนนุอยู่ขา้ง

หลงัใหไ้ม่เบือ่และช่วยสรา้งอารมณ์...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 

สัมพันธ์กับผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง จันดารา ปัจฉิมบท  (Jan 
Dara 2: The Finale) ที่ไดจ้บัแก่นส าคัญของบทภาพยนตรซ์ึ่งเก่ียวกบัความรกั ความพิศวาส การ
เสพสังวาสจนสามารถสรา้งธีมดนตรีที่สอดคลอ้งและอยู่ในทิศทางเดียวกันกับเรื่องราว จากค า
สมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 
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“...บางเรื่องนึกสไตล์เพลงออกแลว้ก็นึกธีมออกดว้ย 

เรื่องนีค้วรมีธีมดนตรี เรื่องนีไ้ม่ควรมีธีมดนตรี อย่างเวลาอ่าน

บทจันดาราเราจะได้ยิน เราจะรูส้ึกว่าตอ้งมีธีมดนตรี มีเมโลดี ้

อะไรซักอย่างที่โยงและใช้เมโลดีน้ีเ้ล่าหนังได้ทั้งเรื่อง คือจัน

ดารานีม่นัมีธีมของมัน เป็นเรื่องของอ านาจทางเซ็กส์ ความรกั 

พศิวาส แลว้พอมนัมีเมโลดีท้ีถ่่ายทอดเรือ่งพวกนีจ้บแลว้บรรเลง

ไดท้ัง้เรื่อง เวลาที่เราจะโยงบรรยากาศ โยงเรื่องใหค้นดูเขา้ไป

อยู่ในความรูส้ึกของหนงั เพลงนีจ้ะท างานทนัที ถา้เกิดธีมดนตรี

กบัธีมเรื่องเป็นธีมเดียวกนั ใชเ้มือ่ไหร่ก็ได ้การเขียนธีมดนตรีท า

ใหว้ธิีเล่าเรือ่งในหนงัง่ายขึน้...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

หรือแมแ้ต่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ร่างทรง (The Medium) ที่ใช้
เคร่ืองดนตรีพืน้บา้นเพื่อเป็นตวัแทนของสิ่งศกัดิส์ิทธิ์ที่เปรียบเสมือนกบัเป็นตวัละครหลกัและธีมดน
ตรี จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...ธีมของร่างทรงเป็นชือ่ย่าบาหยนั คอืเวลาเราจะสือ่

ความหมายของเรือ่งย่าบาหยนัจะใชเ้สยีงดนตรีทีเ่ป็นแคน เสยีง

แคนนีแ่หละ ตวัแทนย่าบาหยนั อ่านบทก็ไดแ้ต่ย่าบาหยนั คน

อืน่ไม่มี...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

สอดคลอ้งกบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา (The Legend 
of Muay Thai: 9 Satra) ที่ใชค้วามเป็นธรรมชาติของมนุษยเ์พื่อตีความถึงที่มาที่ไปและลักษณะ
พิเศษของตัวละครที่มีหลายเชือ้ชาติส าหรบัการสรา้งธีมดนตรี จากค าสมัภาษณ์ของ สุธี แสงเสรี
ชน กลา่วว่า 

“...ธีมพวกนีม้ีความใหญ่ แนวคิดของธีมเมืองเป็น

ยังไง ยักษ์เป็นยังไง ต้องตีโจทย์ให้แตก หนังเรื่องนีม้ีความ

หลากหลายในคาแรคเตอร์อยู่พอสมควร เพราะฉะนัน้เรื่องของ

ตวัละครต่าง ๆ เราตอ้งเอาไปคิดว่าธีมของเรื่องจะเป็นยงัไง ซึ่ง

แต่ละตวัมีหลายเชือ้ชาติดว้ย อย่างตวัเสี่ยวหลานเป็นจีน ในแง่
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ของธีมตวัละครคาแรคเตอร์ทัง้หมด ไรอนั ชอว์เขาวางไดด้ีมาก

คือเขาส่งมาก่อนที่เราจะแก ้เขาจะเป็นโนต้ที่เขาท าธีมมาเลย 

แลว้หลงัจากนัน้เมโลดีทุ้กตวัก็จะมาลอ้กบัตวันีไ้ม่ว่าชา้หรือเร็ว 

เพราะฉะนัน้คนฟังจะไดร้บัรูว่้าธีมนีค้ือธีมของอ๊อด ของตวัเอก  

ธีมของเทหะยกัษา จริง ๆ แลว้พวกนีต้ีความตามใจชอบของเรา 

แต่ละคนไม่เหมือนกนั ธีมของแต่ละตวัพี่ดูจากคาแรคเตอร์ว่า

มนัเป็นยงัไง ลึกแค่ไหน ดแุค่ไหน อารมณ์เป็นยงัไง เป็นวยัไหน 

วยัเดก็ วยัผูใ้หญ่ ก็คดิตามเป็นธรรมชาตขิองความเป็นคน...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.1.4.2 การไม่ใช้ธีมดนตรีเป็นส่วนประกอบของการสร้างดนตรีประกอบ 
การไม่ใชธี้มดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคัญของการสรา้งดนตรีประกอบเกิดจาก

ลกัษณะการท างานของผูป้ระพนัธท์ี่ไม่ไดใ้ชธี้มดนตรีเพื่อคมุเรื่องราว 
ในขณะที่ผูป้ระพนัธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่อง ไดแ้ก่ คิดถึงวิทยา (The 

Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.ห้ามป่วย หา้มพัก หา้มรกัหมอ (Heart Attack) พรจากฟ้า (A Gift) 
ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) ไดส้รา้งเสียงดนตรีที่เกิดขึน้ซ  า้ ๆ ในหลายช่วงเพื่อท าใหผู้ช้มเกิด
ความคุน้หูและสามารถเชื่อมโยงถึงประสบการณ์ในชีวิตผ่านสีสันของเสียงกับพืน้ผิวของดนตรี 
จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...ส่วนตัวเลยนะ ส่วนตัวเราไม่ ค่อยเชื่อเรื่องนั้น

เท่าไหร่ คือไม่ไดรู้ส้ึกว่าหนงัเรื่องนึงตอ้งมีอะไรบางอย่างที่เป็น

เมโลดีจ้ า แต่ว่าไม่ไดป้ฏิเสธนะ แต่รูส้ึกว่ามันอาจจะเป็นเสียง 

เป็นเมโลดีก็้ได ้เป็นอะไรก็ไดท้ี่มาแลว้รูส้ึกคุน้เคย เป็นเสียงรอ้ง

ก็ได้ เป็นเสียงอันนีม้าแล้วรู้สึกเชื่อมโยง สมมติเราเล่าเสียง

ส าคญัดว้ยกีตา้ร์ กีตา้ร์ก็ตอ้งมา คลา้ย ๆ กันแต่ไม่เหมือนกัน 

แต่ว่าสดุทา้ยถา้มนัท าแลว้มนัเวิร์คเราก็ท า ไม่ไดแ้บบคิดว่ามนั

จะตอ้งมีธีม แต่ถา้มนัมีแลว้มันเวิร์คเราก็ท า อย่างคิดถึงวิทยา

มันมีกีต้าร์ที่มันใหค้วามซื่อใส บางทีเราก็จะใชม้ันไปเรื่อย ๆ 

บ่อย ๆ ก็จะเกิดความรู้สึกแบบนั้นที่ซ ้ากันโดยที่ไม่จ าเป็น

จะตอ้งเป็นเมโลดี ้คือไม่ตอ้งเป็นเพลง ไม่ตอ้งเป็นเสียง แต่เป็น
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พืน้ผิวดนตรีได ้เพราะว่ามนษุย์เรารบัรูจ้ากการทีเ่คยประสบพบ

เจออย่างนึงแลว้มาเจออีกทีนึง เอาจริง ๆ คนเราไม่ไดจ้ าขนาด

นัน้ แต่คนเราจะคุน้ ๆ บางทีเราก็ใชว้ิธีที่คนคุน้แลว้ไม่ท าแบบ

นัน้เหมือนกนั เราไม่ไดต้ัง้ตน้ว่าทุกเรื่องมนัจะตอ้งมี ฟรีแลนซ์มี

ความคาดเดาไม่ไดก้บัเหตกุารณ์เปลีย่นแปลงตลอดเวลา แลว้ก็

ลุน้ ๆ ระทึกอีกแบบนึง แลว้มนัก็จะเป็นแบบงง ๆ ไม่รูว่้าเราอยู่

ในสภาวะไหนกนัแน่ เพราะงัน้ดนตรีก็จะมาจะไปไม่มีแบบแผน 

พรจากฟ้ามีสามตอนไม่เหมือนกนั มนัเหมือนท าหนงัสามเรื่อง 

ท่าทีแต่ละเรื่องไม่เหมือนกนัเลย คือตอนแรกอาจจะใส ๆ แต่ว่า

ตอนหลงั ๆ ก็จะเร่ิมดราม่าเรื่อย ๆ เราจะท าอะไรก็ไดท้ีจ่ะตอบ

ความรูส้ึกของแต่ละฉากใหม้ันท างานที่สุด ฉลาดเกมส์โกงให้

อาการเป็นเหมือนเกลียว ความรูส้ึกของความกดดนัของการท า

ขอ้สอบ มนัวิ่งวน ๆ แลว้ค่อย ๆ เครียด มีโนต้บางอนัทีว่นแลว้ก็

ยงัไปต่อ ความรูส้ึกที่ไปไดอ้ีกไม่รูจ้ักจบมนัเป็นกุญแจหลกัของ

การท างานของสกอร์ในเรื่องนี ้แลว้ก็ใชว้ิธีการเปลี่ยนช่วงดว้ย

เสียงที่เข้ามาใหม่ทีละหน่อย ๆ ค่อย ๆ สูงขึ้น หรือบางทีก็

เปลี่ยนอารมณ์อีกแบบนึง แลว้มันก็เลยเกิดแรงกดดนัต่อคนดู 

ความรูส้กึแบบเมือ่ไหร่จะไปซกัท ีเมือ่ไหร่จะพน้ซกัท.ี..” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 

ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนั้น มีฉันหรือเปล่า (Where We 
Belong) ไดใ้ชเ้พลงหลกัของ คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี ส  าหรบัการสรา้งอารมณแ์ละเป็นเหมือนตวัแทน
ของตวัละคร จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...คือหนังเรื่องนีค่้อนขา้งฟรีนะ จะไม่ค่อยไดย้ึดใน

เชิงนัน้ แต่เขามีเพลงทีม่นัเป็นเพลงเด่นทีม่นัแข็งแรงอยู่แลว้ทีค่ง

เดชแต่งนะ ซึ่งเพลงนีเ้รียกว่าเป็นเพลงแมสเสจของหนงัเรื่องนี ้

อยู่แล้ว บังเอิญว่าผู ้ก ากับเป็นนักร้องเป็นนักแต่งเพลง แล้ว

เพลงมันก็แทบจะเป็นค าพูดหรือเป็นบทสนทนาของตัวละคร

นางเอกอยู่แล้ว พี่ก็รู ้สึกว่าพี่ก็ท างานต่อจากตรงนั้นด้วยนะ
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เพราะว่าอารมณ์ของเพลง ความเศรา้ ความเหงา ความสงสยั 

ความสบัสนอะไรอย่างนีม้นัอยู่ในเพลงน าภาพยนตร์ที่ผูก้ ากับ

เขียน แต่เมื่อไปอยู่ในหนงัมนัถูกถอดออกมาเป็นแค่เสียงกีตา้ร์

โปร่งตวัเดียวทีเ่พือ่นนางเอกเป็นคนเล่นดว้ยกีตา้ร์โปร่ง เล่นเป็น

ส่วนประกอบในหนังที่ไม่ไดใ้ชเ้พลงตวัเต็ม เพราะฉะนัน้ก็เลย

เป็นเพลงทีอ่ยู่ในหนงัดว้ย เป็นเพลงทีค่่อนขา้งบอกภาพรวมของ

หนงั ซึ่งส าหรบัหนงัเรือ่งนีพ้ีก็่ไดฟ้ังเพลงน ามาก่อนดว้ยก็ท าใหพ้ี่

ค่อนขา้งเหน็สโีทน คาแรคเตอร์ของหนงั...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบเรื่อง เอคโค่ จิ๋วก้องโลก 
(Echo Planet) ที่ไม่ไดค้น้พบแก่นส าคญัของเรื่องราวจนไม่สามารถน ามาสรา้งเป็นธีมดนตรีเมื่อได้
อ่านบทภาพยนตร ์จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...อย่างเอคโค่ไม่มีธีม ไม่มี อ่านเสร็จปุ๊ บมันไม่ได้

ยินธีม เรื่องของมันเป็นเด็กชาวเขา แต่ว่ามนัจะมีรอ้งนานา้นา 

มันก็คล้าย ๆ ว่าจะเป็นธีมดนตรี แต่ก็ไม่ได้เป็นธีมหลัก คือ

ความชัดเจนในการด าเนินเรื่องมันไม่มีอะไรที่เด่น ๆ จนเราได้

ยินว่าเพลงนีเ้พลงเดียวคลุมได้ทั้งเรื่อง เป็นอย่างนีเ้ยอะนะ 

ไม่ใช่ทกุเรือ่งจะมีธีมดนตรี...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 
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1.2 กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรข์องผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบพบว่า เริ่มตน้

ตัง้แต่การรบัโจทยแ์ละแปลความตอ้งการ การไดร้บัดนตรีอา้งอิงและการสรา้งตวัอย่างดนตรี การ
สรา้งและเรียบเรียงดนตรีประกอบภาพยนตร ์การบนัทกึเสียงจากเครื่องดนตรี การผสมเสียงใหเ้ป็น
สว่นหนึ่งของภาพ สามารถแบ่งขอ้คน้พบจากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณไ์ดท้ัง้หมด 8 ประเด็น ดงันี ้

1.2.1 การรับโจทยแ์ละแปลความต้องการของผู้ก ากับ 
การรบัโจทยแ์ละแปลความตอ้งการถือเป็นขัน้ตอนแรกของกระบวนการสรา้งดนตรี

ประกอบภาพยนตร ์โดยผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบบางคนไดถู้กทาบทามใหไ้ปร่วมงานโดยเฉพาะ
จากผูก้  ากบัภาพยนตรห์รือผูอ้  านวยการสรา้งดว้ยความตัง้ใจเพราะชอบในแนวดนตรีและผลงานที่
เคยมี จากการวิเคราะห์บทสัมภาษณ์พบว่า ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบพยายามท าความเขา้ใจ
โจทย์ที่ไดร้บัจากภาพยนตรต์ัวอย่างหรือการพูดคุยกับผู้ก ากับและผู้อ  านวยการสรา้งที่มีความ
ตอ้งการ แต่เนื่องจากดนตรีมีความเป็นนามธรรมท าใหเ้ป็นอุปสรรคในการสื่อสาร ผูป้ระพันธ์จึง
ตอ้งพยายามคาดเดา แปลภาษา และสรา้งสิ่งที่อยู่ในความคิดของผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้  ากับ
ให้ได้กลายเป็นเสียงดนตรีในภายหลัง โจทย์ที่ผู ้ประพันธ์ดนตรีประกอบได้รบัจะเก่ียวข้องกับ
เรื่องราว อารมณ ์บรรยากาศ และตวัละคร 

การที่ผูป้ระพนัธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ัง้ 3 เรื่อง ไดแ้ก่ เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo 
Planet) จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) รา่งทรง (The Medium) ไดร้่วมงานผูก้  ากบั
ต่างประเทศซึ่งมีวิสยัทศันก์า้วไกลที่จะท าใหภ้าพยนตรโ์ด่งดงัไปในระดบัโลก องคป์ระกอบทุกส่วน
รวมถึงดนตรีประกอบจึงตอ้งถูกยกระดบัใหม้ีคณุภาพและเป็นที่ยอมรบัในระดบันานาชาติ จากค า
สมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...เขาจะมีค าว่าเวิลด์ ซีเนม่าเพราะเป็นกลุ่มตลาด

เขา อย่างหนงัไทยเรามองก็เป็นเฉพาะกลุ่มตลาดของหนงัไทย 

แต่นา ฮง-จินเขาใชค้ าว่าเวิลด์ซีเนม่า เขามองในตลาดโลก ก็

เลยตอ้งเดาใจเขาอีกทีนึง ตอ้งยอมนา ฮง-จิน เหมือนไดศ้ึกษา

ดว้ยนะ ไปเรียนวธิีการ ไดท้ ากบัผูก้ ากบัเกาหลเีราก็ไดค้วามรูไ้ป

ดว้ย ยากรึเปล่า มนัยากแต่ทนได.้..” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 
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สอดคลอ้งกบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา (Yamada) ที่
ได้เริ่มสรา้งเสียงดนตรีหลังจากที่ได้รับภาพยนตรต์ัวอย่างมาจากผู้อ  านวยการสรา้ง จากค า
สมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...งานซามูไรอโยธยาจะเป็นเขาท าเทรลเลอร์ถ่ายใน

สตู ไม่ใช่ทีเ่ราเห็นในสือ่หรือโรงหนงั คลา้ยท าเป็นตวัอย่างงาน

ขายสปอนเซอร์ตอนนัน้ ท าเหมือนจริงมากคือเอาคนที่เล่นเป็น

ยามาดะ แลว้ก็เอาพวกมวยไทย ครูมวย สักยันต์มาท าเดโม

ประมาณ 15 นาที โดยที่เอานักแสดงแต่ละคนแต่งตัวตาม

แนวคิดในเรื่อง แลว้ตดัมาโดยทีว่างเพลงไกด์ใหค้รู กลองสะบดั

ชัย ญี่ปุ่ นเป็นแบบไหน ธีมส าหรับยามาดะ คนไทยเป็นยังไง 

เป็นครัง้แรกที่ครูไดเ้ห็นคนแต่งตวัเหมือนนกัรบญี่ปุ่ นโบราณ ก็

ท าตามอารมณ์ที่เขาตอ้งการ พอส่งผูก้ ากบัผ่านปุ๊ บ ต่อมาเรา

เขา้ไปท างานเหมือนจริงคือเราตอ้งเขา้ไปในหอ้งมิกซ์ แลว้ครู

เดาว่าเขาเอาตรงนัน้ไปฉายใหญ้ีป่ ุ่ นเพือ่มาร่วมท าหนงักนั...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 

หรือแมแ้ต่ผูป้ระพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ที่ไดร้บัการ
ติดต่อก่อนที่จะสรา้งเสียงดนตรีตามความตอ้งการและนอกเหนือความตอ้งการของผูก้  ากบั จากค า
สมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 

“...เร่ิมงานคอืพีต่ัว้ ศรณัยู วงษ์กระจ่างโทรศพัท์มาคุย

ว่าเขาก าลงัท าหนงัไทยเกี่ยวกบัโขนชือ่เรื่องคนโขน แลว้ก็อยาก

ใหพ้ี่ดูแลเรื่องดนตรี ซึ่งในหนงันีม้ีหลายฉากที่ดนตรีเป็นดนตรี

ไทยเดิมที่ถ่ายจากกองถ่าย หมายถึงว่ามีการแสดงโขน ก็จะมี

ดนตรีเล่น ทัง้การซ้อม เช่น อาจจะมีแค่ระนาด กลอง แค่สอง

คน แลว้ก็มีตวัละคร อาจจะเป็นครู อาจจะเป็นพระเอกหรือใคร

ก็แล้วแต่เนี่ยซ้อมก็ได้ หรืออาจจะเป็นโรงละคร มีเวทีใหญ่ 

นกัแสดงโขนเป็นสิบ ๆ คน แลว้ก็มีวงดนตรีวงใหญ่อะไรพวกนี ้

เสียงดนตรีไทยส่วนหนึ่งจะเป็นดนตรีไทยที่เล่นจริงและอดัจริง

จากกองถ่ายนะครับ แลว้ก็อาจจะมีบางส่วนที่เป็นเพลงที่เป็น
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ดนตรีไทยที่ถูกบันทึกเสียงไวแ้ลว้เอามาเปิดใชใ้นบางฉากก็มี

ประมาณนัน้ แลว้ก็บางส่วนเนี่ยพี่ก็ตอ้งสรา้งดนตรีสากลเติม

เขา้ไป แลว้บางส่วนก็จะไม่มีดนตรีไทยก็จะตอ้งสรา้งดนตรีเขา้

ไป ประมาณเท่าทีผู่ก้ ากบัเล่าใหฟ้ังนะครบั ช่วงแรกทีเ่ขาโทรมา

หาพี ่หนงัของเขายงัไม่ไดถ่้ายจริง แต่ว่ามีท าโครงเรื่องขยายไว้

แลว้ก็คือสถานที่ไม่จริง เสือ้ผา้ไม่จริง แต่ว่ามีการท าตัวอย่าง

บางส่วนมาใหไ้ดเ้ห็นแลว้ว่านกัแสดงคนไหนแสดงเป็นใคร ตวั

ละครส าคญัมี ฉากส าคญัมีพวกนีไ้วห้มดแลว้ เขาก็ส่งตวัอย่าง

มาใหดู้ นีก็่คือในขัน้เร่ิมตน้ ก็รบัท างานไป แลว้ก็พอพีต่ัว้เขาไป

ถ่ายจริง เขาก็จะเร่ิมส่งความคืบหนา้มาใหดู้เรื่อย ๆ แลว้เขาก็

จะบอกว่าช่วงไหนอยากไดอ้ะไรบา้ง บางช่วงอยากใหม้ีฮิปฮอป

ผสม บางอย่างอยากให้ไทยเดิมแท้ ๆ บางช่วงอยากให้ผสม

ออเคสตรา้ใหม้นัใหญ่ขึน้ บางช่วงอยากใหผ้สมอิเล็กทรอนิกส์

เพราะอาจจะมีเรื่องที่เกี่ยวขอ้งกับไสยศาสตร์ หรือบางช่วงเขา

บอกว่าอนันีแ้ลว้แต่เลย เป็นอะไรก็ได ้หรือบางช่วงเขาบอกว่า

บางช่วงพีไ่ม่ไดอ้ยากใหม้ี แต่ถา้คนท าดนตรีรูส้กึว่าอยากจะลอง

ใส่ก็ลองใส่มา ก็ลองดูประมาณนัน้ ไปขัน้ที่สองคือเขาก็ส่งหนงั

ทีถ่่ายจริงแลว้ตดัมาคร่าว ๆ เราก็ท าตามไป ซึ่งเขาก็จะมีความ

ตอ้งการของเขามาว่าอนันีพ้ีอ่ยากไดฟ้ังก่อน อนันีอ้ยากทีจ่ะเอา

ไปใชง้านก่อนเพราะบางทีเอาไปโปรโมท หรือบางอนัเกี่ยวขอ้ง

กบัท่าเตน้ร า หรือเอฟเฟคบางอย่างที่ทางทีมตดัต่อทีเ่ขาท าเอฟ

เฟคก็จะตอ้งท า เพราะฉะนัน้บางอนัอาจจะตอ้งการด่วน บาง

อนัรอได ้พอถึงช่วงที่สามเนี่ยหนังก็ตดัต่อเรียงมายาวทัง้เรื่อง

แลว้ 80 เปอร์เซ็นต์ อาจจะมีขยบั อนันีเ้คยมีถูกถอดทิง้ อนันีไ้ม่

เคยมีถูกใส่เพิ่ม ท าทีหลงั เราก็เอาของที่เราท าไวเ้อามาวาง ซึ่ง

ตามแผนเดิมพอถึงตอนนี ้พอเขาท าหนงัจนสมบูรณ์เรียบรอ้ยก็

จะไปอัดออเคสตรา้จริงกัน ซึ่งปรากฏว่ามีบางอย่างของเขาที่
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เขาตอ้งถ่ายซ่อมแลว้มันเป็นทุนมหาศาล แลว้มีบางอย่างของ

เขาทีต่อ้งถ่ายเพิ่ม ออเคสตรา้ทีว่างแผนว่าจะอดัก็ไม่ไดอ้ดั...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 

ในขณะที่ผู ้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา (The Legend of 
Muay Thai: 9 Satra) เพิ่งมีโอกาสไดท้ าดนตรีประกอบครัง้แรกในชีวิตหลงัจากไดร้บัการติดต่อจาก 
บริษัท อิ๊กลู สตูดิโอ จ ากัด และได้รับภาพยนตรต์ัวอย่างก่อนที่จะเริ่มสรา้งเสียงดนตรี จากค า
สมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...ก็จริง ๆ แลว้ไม่ไดเ้ป็นคนสายท าพวกสกอร์หนัง 

แต่เป็นคนทีห่ลกั ๆ ท าเพลงป๊อปทั่วไป ท าละครเวที อนันีก็้จะมี

ส่วนนิดหน่อยในการที่ดูเรื่องพวกสกอร์ พอดีรูจ้ักกับทางคนที่

เขาท า 9 ศาสตราคือเหว่ง เทพลีลา แลว้ก็ณัฐที่เป็นบริษัทอิ๊กลู

เขา้มาติดต่อครบั แลว้เขาอยากไดค้นท าเพลงทีเ่ป็นคนทีไ่ม่เคย

ไดร้บัทีไ่หนดว้ย ก็เอาตวัอย่างเล็ก ๆ มาใหดู้ เป็นมวยไทยทีเ่ป็น

แอนิเมชนัทีเ่ขาท าส าหรบัน าเสนอ เราก็รูส้ึกว่าอนันีน้่าท าก็เลย

ตกปากรบัค าไปท ากบัเขาครบั หลงัจากนัน้ก็เร่ิมตน้ดว้ยการคุย

แนวคิดของเรื่องราวทัง้หมดก่อนว่ามนัเป็นยงัไง เป็นเพลงแบบ

ไหน แลว้ก็หนงัเกี่ยวกบัอะไร แลว้พี่ก็หาทีมในการท า คนที่ท า

สกอร์เก่ง ๆ มาช่วย เราก็จะเป็นไดเรคเตอร์คอืก าหนดทศิทางใน

รูปแบบต่าง ๆ คนที่มาช่วยในทีมแรกจะเป็นคนที่ตัง้ตน้ของ 9 

ศาสตราก็จะมีคณุมด ภูดินนัท ์แลว้ก็คุณองึครบั สองคนนีจ้ะมา

ช่วยกัน แบ่งหนา้ที่กนัท า พี่ก็แจกงาน ช่วงแรกตอนเร่ิมตน้เรา

แบ่งไวจ้นถึงจบที่อ๊อดกับจมื่นตกลงไปแลว้ลอยน ้าขึ้นมาแลว้

เฒ่าใบไ้ดไ้ปเหน็ อนันีค้อืจบซีนทีเ่ราไดโ้จทยอ์นัแรกมาเลย...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกนักรณีที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มี
ฉนัหรือเปล่า (Where We Belong) ที่ไม่เคยมีโอกาสท าดนตรีประกอบอย่างจริงจงัจนกระทั่งไดร้บั
การติดต่อสว่นตวัและทาบทามจากผูก้  ากบั จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 



  61 

“...ต้องบอกว่าอันนีเ้ป็นดนตรีประกอบเรื่องแรกใน

ชีวติพี ่เพราะว่าพีก็่อยู่ในสายเพลงฝั่งเชิงการคา้ ฝั่งเพลงป๊อป ที่

ผา่นมาประสบการณ์คอืการท าอลับัม้ของตวัเอง วงโมเดิร์นดอ็ก 

แสดง เล่นคอนเสิร์ต แลว้ก็ไดร้บัการติดต่อจากคงเดช จะว่าไป

ในชีวติเคยท าดนตรีประกอบใหห้นงัจบของคงเดชตอนอยู่ปี 4 ที่

ลาดกระบัง อันนัน้คือประสบการณ์แรกจริง ๆ ซึ่ งครัง้นีเ้ป็น

ความจงใจของผูก้ ากบัที่เลือกใชค้นที่ท าเพลงที่ไม่ไดอ้ยู่ในสาย

ตรงของการท าดนตรีประกอบ เป็นวิถีทางเลือก ตอ้งการไอเดีย

จากคนนอกสายของการท าเพือ่ทีจ่ะใหไ้ดส้ิ่งทีค่นในสายอาจจะ

ไม่ไดค้ดิแบบนีค้รบั ซึ่งตอนแรกเราไม่มีความมั่นใจทีจ่ะรบังานนี ้

แต่เมื่อคงเดชยืนยนัว่านี่คือไอเดียของเขาที่จะใหเ้ราซึ่งเป็นคน

นอกสายมาลองท าเลยเป็นสิ่งที่เรามั่นใจ พี่คิดว่ามันเป็นการ

ท างานร่วมกันระหว่างพี่กับผู ้ก ากับ คือพอพี่ได้เร่ิมท าพี่ก็ได้

เรียนรูก้บัมนัไปดว้ย โจทย์ของเราคอืการทีเ่ราจะตอ้งเขา้ไปในใจ

ของเขาใหไ้ดว่้าใจเขาคิดอะไรอยู่ เขาอยากไดอ้ารมณ์อย่างนี ้

เปรียบเทียบงานส่วนตวัคือในหวัในใจเราคืออะไร เราเปิดเผย

ออกมา แต่ว่าส าหรบังานประกอบหนงั เราตอ้งรูใ้จของผูก้ ากบั

ว่าเป็นอย่างไร เราจะตอ้งทายใจของผูก้ ากบัใหไ้ด.้..” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 

ในขณะที่ผู ้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ั้ง 4 เรื่อง ได้แก่ คิดถึงวิทยา (The 
Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.ห้ามป่วย ห้ามพัก หา้มรกัหมอ (Heart Attack) พรจากฟ้า (A Gift) 
ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) ไดใ้ชป้ระสบการณ์ที่ผ่านมาในการแปลความตอ้งการจากโจทยท์ี่
ถูกก าหนดขึน้โดยผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้  ากบัภาพยนตรข์อง บริษัท จีดีเอช หา้หา้เกา้ จ ากดั  ให้
กลายเป็นภาพ จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...สิ่งทีค่นทั่วไปไม่ค่อยไดเ้รียนรูค้ือเวลาเราเชีย่วชาญ

อะไร เราตอ้งมีวุน้แปลภาษา ทีพ่ีเ่ล่าว่าเวลาผูก้ ากบัเขาอยากได้

สีฟ้า ๆ กว่านีห้น่อย เราจะเข้าใจเขายังไง เราจะรู้มั้ยว่าเขา

หมายถึงแบบนี ้มนัอาจจะนิมิตไม่ไดใ้นทนัที เราอาจจะทดลอง
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กับเขาบางที หรือถ้าเราท ากับเขามาหลายเดือนแล้วเราจะ

แปลภาษาเขาออก เขา้ใจว่าที่เขาติดอยู่เนี่ยคืออะไร อนันีเ้ป็น

ทกัษะที่ไม่ไดส้อนในมหา’ลยั แลว้ก็ตอ้งฝึกฝนเอาเองคือตอ้ง

เข้าใจคนที่ไม่ได้อยู่ในสายนั้นแล้วเขารู้สึกต่อเรื่องนั้นอย่าง

จริงจัง แลว้ไม่ใช่ไปแบบว่าคุณไม่มีความรูท้างดนตรีเลยแลว้

คุณจะมาวิจารณ์อะไรเรา คุณไม่เขา้ใจคอร์ด ทางเดินคอร์ดมนั

ไปเป็นแบบนีแ้ลว้สวยงาม เขาไม่ตอ้งรูเ้รื่องนี ้เขาแค่รูว่้าอยาก

ไดส้ีฟ้ามากกว่านีห้น่อย เราตอ้งเขา้ใจใหไ้ดว่้านี่คืออะไร และ

พอเราเขา้ใจสิ่งนีเ้นี่ย และเราแปลความรูส้ึกหรือท่าทีของเขา 

อนันีค้ือจะตอบค าถามว่าจะท ายงัไงถึงจะโนม้นา้วผูก้ ากบั คือ

ตราบใดที่เราเขา้ใจความหมายที่เขาพูดถึงในนามธรรมหรือว่า

ในรูปธรรมที่เขาอธิบายไม่ชดัเจน เราแปลเขาออกมัย้ต่างหาก 

สมมตเิราอ่านออกตัง้แต่การตดัต่อครัง้สดุทา้ยทีเ่ราไดดู้ แลว้เรา

ไม่ได้ไปบ้าท าอีกแบบนึง หรือว่าท าอีกแบบนึงแล้วเราลองดู 

แลว้เราเขา้ใจความหมายของเขาเราก็แค่เปลี่ยนมันหรือแค่ให้

เขาเปลีย่นมาเห็นอีกแบบที่อาจเวิร์ค มนัเป็นเรื่องถา้เราจับจอ้ง

อยู่ที่งาน และเราก็เห็นอยู่เสมอว่าท ายงัไงก็งานเวิร์ค ไม่ไดแ้บบ

ว่าความเหนือ่ยของเรามนัสูญเปล่า ถา้ท างานเยอะ ๆ ก็จะเห็น

ว่าผูก้ ากับถ่ายมาหลายคิวที่โดนตดัทิ้งไม่ไดอ้ยู่ในหนงั ทิ้งเงิน

เป็นลา้น ๆ เพือ่ใหห้นงัทัง้หมดมนัเวิร์ค มนัไม่ต่างจากเราที่เรา

ท าเพลงในซีนส าคัญแล้วมันไม่เวิร์คก็เปลี่ยนมัน เพราะว่า

เป้าหมายมนัไม่ไดอ้ยู่ที่ว่าเราจะเอาแบบนี ้เป้าหมายอยู่ทีว่่ามนั

เวิร์ครึเปล่า หรือต่อใหเ้ราคิดว่ามันเวิร์ค เขารูส้ึกไม่เวิร์ค มันก็

ตอ้งไม่เวิร์ค รูส้ึกร่วมกัน มันเป็นเคมี แบ่งปัน บอกความรูส้ึก

อย่างตรงไปตรงมา แสดงความคิดเห็นจริง เป็นการรบัผิดชอบ

ร่วมกนั...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 
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1.2.2 การได้รับดนตรีอ้างอิงและการสร้างตัวอย่างดนตรี 
ก่อนที่ดนตรีประกอบภาพยนตรจ์ากถูกสร้างขึน้โดยสมบูรณ์ ผู้ประพันธ์ดนตรี

ประกอบมกัจะไดร้บัเพลงตวัอย่างซึ่งเป็นเพลงที่มีอยู่แลว้ แต่มีความคลา้ยกบัสิ่งที่ผูก้  ากบัตอ้งการ
มาใหเ้ป็นตวัอย่างเพื่อจะไดส้ื่อสารความตอ้งการไดต้รงกนั ขณะเดียวกนัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ 
บางครัง้ก็ตอ้งสรา้งตัวอย่างเพลงคร่าว ๆ ขึน้มาเพื่อใหผู้ก้  ากับฟังดวู่าสอดคลอ้งกบัความตอ้งการ
หรือไม่ จากการวิเคราะหบ์ทสัมภาษณ์พบว่า ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบมีการใช้ดนตรีชั่วคราว 2 
ลกัษณะดว้ยกนั ไดแ้ก่ การไดร้บัดนตรีอา้งอิง การสรา้งตวัอย่างดนตรี 

1.2.2.1 การได้รับดนตรีอ้างอิงจากผู้ก ากับ 
การไดร้บัดนตรีอา้งอิงเกิดจากการที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบได้พดูคยุและไดร้บั

ดนตรีอา้งอิงที่ถูกใชเ้ป็นแหล่งอา้งอิงชั่วคราวในเบือ้งตน้เพื่อท าใหผู้ป้ระพันธด์นตรีประกอบเห็นว่า
ความตอ้งการของผูก้  ากบัภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร 

การวางดนตรีอา้งอิงของผูก้  ากบัท าใหผู้ป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 9 
ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) มองเห็นภาพรวมและความตอ้งการก่อนที่จะลง
มือสรา้งตวัอย่างดนตร ีจากค าสมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...ผูก้ ากบับางทีอาจจะไม่ไดรู้เ้รื่องดนตรีมากนกั แต่

ว่าโดยสว่นใหญ่ ขอ้ดีของผูก้ ากบัคือบางทีเขาก็จะหาไกดม์าวาง

คร่าว ๆ ว่าจะเป็นยงัไง สิ่งทีเ่ขาอยากไดค้ืออะไร ตอ้งบอกก่อน

ว่าเวลาที่เราไดห้นงัออกมา มนัจะเป็นต่อน ๆ เราจะตอ้งมาจับ

เอาเอง เราเรียงล าดบัก็คือว่าเราก็มาหาทีมเพื่อมาดูโครงสรา้ง 

คาแรคเตอร์ของเพลงเป็นยงัไง เราตกลงกนัโดยทีเ่อาอีกทีมเป็น

ตวัหลกัครบั ในนัน้มนัมีอยู่ครบ มีฉากแอ็กชนั มีตอนที่เร่ิมตน้ที่

บรรยากาศของทะเล เร่ิมตน้มันจะเป็นกองทพัยกัษ์จนไปจบที่

ทะเลคือมีทัง้สองฝั่ง ทัง้ยกัษ์ แลว้ก็คน แต่ละคนก็จะท าหนา้ทีท่ี่

พีแ่จก และพีก็่ตรวจงาน โดยพีจ่ะเร่ิมโครงใหก่้อนคร่าว ๆ แลว้ก็

ท าไกด์ส่งเขา้ไปเรียบเรียงท าเสียงประสานต่อ ทัง้หมดยงัไม่ได้

อัดจริง เป็นเครื่องซินธิไซเซอร์ เป็นเดโม แล้วก็หลังจากตัวนี ้

เสร็จ เราไปฉายทีโ่รงพรอ้มหนงัทีท่  าแอนเิมชนัเสร็จประมาณนึง

เพือ่จะทดสอบกลุ่มผูช้มว่าเป็นยงัไง เราจะไดท้ดสอบดูว่าภาพ

กบัเสยีงไปดว้ยกนัมัย้ แลว้ก็กบัล าโพงใหญ่เป็นยงัไง ซึ่งตอนนัน้
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มันไม่ได้มิกซ์แบบสมบูรณ์แต่ว่าเป็นแค่ไกด์เท่าที่เราท าได ้

หลงัจากนัน้จะมีการเปลี่ยนแปลงตรงที่ทางดา้นผูผ้ลิตตอ้งการ

อพัสเกลหนงัเลยยา้ยทีมองักฤษ ตอนแรกเป็นคนไทย เขาขอ

เปลี่ยนไปเป็นไรอนัซึ่งเป็นคนท าดนตรีประกอบ เนื่องจากเขา

ตอ้งการใหเ้ป็นที่ยอมรบัของระดบัสากล แลว้ก็อยากไปตีตลาด

ต่างประเทศ เพราะฉะนัน้ทีมไทยก็เท่ากับว่าเป็นจุดเร่ิมใหเ้ขา 

เป็นตวัที่ท าใหไ้รอนัเขาไปท าต่อนะครบั ตอนนัน้ท ากู่เจิงหลกั ๆ 

เป็นเพลงทีเ่ล่นบนเรือ อนันัน้พีท่  า อนันัน้พีแ่ต่ง ตอนแรกเรามา

อดักนั ท าไกดก่์อน...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 

สมัพันธ์กับการวางดนตรีอา้งอิงของผูป้ระพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่
ตรงนัน้ มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) ที่เกิดจากการพูดคุยและการไดร้บัดนตรีอา้งอิงที่ถูก
วางตามความตอ้งการของผูก้  ากบั จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...คือผูก้ ากับปูเพลงคร่าว ๆ ที่เป็นเพลงจากที่มีอยู่

แลว้ทีไ่ปหยบิจากตรงนูน้ตรงนีข้องคนอืน่มาปใูหเ้ราดูพรอ้มหนงั 

เพลงที่คงเดชปูมาค่อนขา้งเหมือนกบัเขาเห็นสิ่งที่เขาตอ้งการ

พอสมควร แต่ว่าเขาจะใหใ้ครมาท าส่วนนี ้เขาอาจจะมองเห็น

เราว่าเราอาจจะท าแลว้มันพอดี ไม่เยอะไป ไม่ไดดู้มืออาชีพ 

ความคาดเดาไม่ได ้มีเรือ่งจงัหวะรองพืน้มาหนอ่ย...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.2.2 การสร้างตัวอย่างดนตรีโดยผู้ประพันธด์นตรีประกอบ 
การสรา้งตัวอย่างดนตรีเกิดจากการที่ผูป้ระพันธ์สรา้งดนตรีที่มีลกัษณะคร่าว ๆ 

เพื่อน าไปทดสอบกบัภาพและผูก้  ากบัเพื่อดวู่าดนตรีที่ประพนัธน์ัน้ตรงกบัความตอ้งการของผูก้  ากบั
หรือไม่ โดยผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบบางคนอาจสรา้งตัวอย่างดนตรีจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส ์
ในขณะที่บางคนอาจบรรเลงตวัอย่างดนตรีดว้ยทกัษะทางดนตรีของตวัเอง 

ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ไดส้รา้งตัวอย่าง
ดนตรีและน ามาใชจ้ริงเพื่อแทนแผนของการบันทึกเสียงดนตรีดว้ยวงออเคสตรา้ที่ถูกวางเอาไว้
ตัง้แต่แรกโดยผูก้  ากบัไม่อาจเกิดขึน้ได ้จากค าสมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 
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“...ถา้ตามแผนเดิมหลงัจากทีห่นงัตดัเสร็จสมบูรณ์จะ

อดัออเคสตรา้ก็ไม่ไดอ้ดั พอไม่ไดอ้ดัก็ตอ้งเกิดสิ่งนึงคือดนตรีที่

มนัเป็นเปียโน เสียงคีย์บอร์ดไฟฟ้าทัง้หลายก็ใชท้ี่พี่เล่นไกด์ไว้

หมายถึงว่าเล่นจริงอยู่แลว้ พีก็่ตอ้งมาเล่นใหม่ใหเ้นียนกว่าเดิม 

แต่ก็ไม่ไดเ้นียนสดุ ๆ เนือ่งจากว่ารายละเอียดบางอย่างของการ

เล่นปลอมดว้ยแซมพลิง ดว้ยคีย์บอร์ดมนัไม่ไดเ้ท่ากบันกัดนตรี

จริง จริง ๆ มีอย่างอืน่ดว้ย มีเรือ่งซอ พีก็่คิดไกด์ขึน้มา แลว้ก็ไป

เชิญคนมาเล่น...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 

สอดคลอ้งกับการสรา้งตัวอย่างดนตรีของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตร์
เรื่อง ซามูไร อโยธยา (Yamada) ที่พยายามใหผู้ก้  ากับที่มีอ  านาจในการตัดสินใจหลุดจากดนตรี
อา้งอิงที่ถูกวางไวส้  าหรบัการอา้งอิงชั่วคราวกับมองเห็นภาพรวมเกือบทัง้หมด จากค าสมัภาษณ์
ของ ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...พอเขาถ่ายเสร็จเขาจะตดัเป็นมว้นฟิล์ม ในปีนัน้มี

ประมาณ 5 มว้น เขาจะส่งดราฟแรกมว้นที่หนึ่งมาใหเ้ราดูก่อน 

ซึ่งครูจะไม่เห็นทัง้เรื่อง ครูจะเห็นแค่มว้นที่หนึ่งประมาณซกั 20 

นาทีแรกไม่เกินคร่ึงชั่วโมง แลว้ทีส่ง่มาเป็นภาพเขาวางเพลงไกด์

คือเพลงชั่วคราวซึ่งส าหรับครูมีความรูส้ึกว่าเพลงชั่วคราวมัน

เป็นอะไรที่ท าใหส้่วนใหญ่ผูก้ ากบัติด เพราะบางทีไปเอาสกอร์

มาจากฮอลลีวูด อลงัการ มีออเคสตรา้ทัง้วงเล่น แลว้เราจะท า

ยงัไงใหผู้ก้ ากบัลืมสกอร์จากฮอลลวูีดทีอ่ดักนั 40-50 คน อนันัน้

มนัจะยากตอนคิด เพราะฉะนัน้ตอนครูไดม้ว้นหนึ่งมาแลว้ ครูก็

ใชเ้วลานดัผูก้ ากบัว่าขอเวลาสองอาทิตย์ในการท ามว้นหนึ่ง ครู

ก็ดูตัง้แต่แรก แต่ว่าเรามีธีมบางธีมอยู่เมือ่ 3 ปีที่แลว้ ซึ่งธีมแรก

มีหลายอนัที่ครูถือว่าเป็นธีมหลกัที่มันเป็นแก่นของเรื่องได ้ทีนี ้

ครูก็จะท าตามเหตุการณ์บรรยากาศของเรื่องว่ามนัควรจะเป็น

ยงัไง ในเบือ้งตน้ขึน้สกอร์คนเดียวเป็นไกด์คลา้ยท าเดโมเพลง 

แลว้ถา้เกิดครูตอ้งการซอ ขลุ่ยญี่ปุ่ นมาเล่น เราตอ้งวางไกด์ให้
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เขา แลว้ผูก้ ากบัเขาดูว่าโอเคมัย้ พอโอเค เราก็ค่อยเอาพวกซอ 

ขลุ่ยจริง เสียงรอ้งฮูฮามาลง ครูเชือ่ว่าหลาย ๆ คนควรท าแบบนี ้

เพราะสมมติเราท าธีมทีเ่ต็มรูปแบบแลว้ไม่ไดใ้ช ้หมายความว่า

เราอดัจริงหมดแลว้ ไกด์ของครู เขาตอ้งฟังแลว้เห็นภาพเกือบ 

90 เปอร์เซ็นตเ์หมือนกนัในซีนนัน้ ๆ...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 

ในขณะที่การสรา้งตัวอย่างดนตรีของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 
เอคโค่ จิ๋วก้องโลก (Echo Planet) เกิดจากการเดินทางไปที่จังหวัดแม่ฮ่องสอนเพื่อน ากลิ่นอาย
ดนตรีชาติพนัธุม์าใชใ้นขบวนการสรา้ง จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...จะมีเพลงรอ้ง หนั่นนา้นะ อันนัน้ท าก่อน เราท า

ดนตรีส่งให้คงเดชแต่งเนือ้ พอเนือ้เสร็จ ร้องเสร็จมีไปอัดที่

กะเหรี่ยงคอยาว ก่อนที่ไปอดัเนีย่มีไกด์แลว้เป็นภาษามั่ว แลว้

เราทิง้ไวท่้อนนงึเพราะอยากไดภ้าษากะย๊าง เรามีท่อนนึงทีห่นั่น

นา้นะ แลว้เราไปภาคเหนือไปเผ่านีใ้หเ้ขาแต่งเนือ้ แลว้ก็ไปแต่ง

ท่อนทีเ่ราเผือ่ไวจ้นจบ...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

หรือแมแ้ต่การสรา้งตัวอย่างดนตรีของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 
จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ที่ยดึโยงกบัขึน้ตรงกบัการตดัสินใจของผูก้  ากบัเพียง
คนเดียว จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...อย่างหม่อมน้อย อย่างหนังไทยรุ่นเก่าเป็นอินดี ้ 

ผูก้ ากบัคนเดียวตดัสินใจคนเดียว ไม่มีทีมงานใหญ่ ๆ หนงัไทย

เมื่อก่อนเป็นอย่างนัน้หมด ไดอ้ย่างเสียอย่าง คือเขาวางโจทย ์

วางไกดม์า ขอใหไ้ดเ้ท่าไกดก็์โอแลว้ ตรงไหนทีด่กีว่าไกดก์็ด.ี..” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

เมื่อกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรเ์กิดขึน้โดยผูอ้  านวยการสรา้งใน
รูปแบบขององคก์รหรือบริษัท การวางดนตรีอา้งอิงของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 
ร่างทรง (The Medium) จึงอยู่ภายใต้การตัดสินใจของ บริษัท จีดีเอช ห้าห้าเก้า จ ากัด จากค า
สมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 
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“...กระบวนการวิธีมันเป็นของจีดีเอช เขาก็จะวาง

เพลงเป็นไกด์ไว ้ท าเหมือนแบบเปลี่ยนจากไกด์มาเยอะ เรื่องนี ้

จริงจงั จะมีแค่เจตนา อารมณ์ ทศิทาง จงัหวะเหมือนเดิม แต่ว่า

เปลี่ยนตวัเพลง แลว้ก็พอเสร็จส่วนของผูก้ ากับไทยก็ตอ้งไปให้

นา ฮง-จินอนมุตัิ คนตดักบัผูก้ ากบัช่วยกนัวางเพลงไกด์ จีดีเอช

เป็นค่ายมาตรฐานสูง โปรดกัชนัส์คลา้ย ๆ กับท าหนงัโฆษณา 

วางเพลงเนีย้บ ขัน้ตอนของเขาใกล ้ๆ ฮอลลีวูด เรียกว่าหนัง

สตูดิโอ โปรดกัชันส์เหมือนเสร็จแลว้เพียงแต่ว่าสกอร์เป็นไกด์

เฉย ๆ แลว้คอมโพสเซอร์ตอ้งเอาสกอร์มาท าใหม่...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัการไดร้บัดนตรีอา้งอิงของผูป้ระพันธด์นตรีประกอบ
ภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่อง ไดแ้ก่ คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้ม
รกัหมอ (Heart Attack) พรจากฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) ที่เป็นไปตามระบบและ
ความตอ้งการของ บรษิัท จีดีเอช หา้หา้เกา้ จ ากดั จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...ปรกติเวลาท าหนงัทีจ่ีดีเอชคือแต่ละผูก้ ากบัเขาท า

หลายแบบ บางทีเราก็แต่งเพลงก่อน บางทีก็มีการตดับางฉาก

แลว้เราก็เร่ิมท าเพลง บางทีก็เป็นตดับอกไทม์มิ่งเสร็จแลว้เรา

ค่อยคิดเพลง จีดีเอชจะเป็นหมวดที่เขาทดลองตดั ท าเพลงใน

หลายรูปแบบมาแลว้ว่าเพลงมันเป็นยงัไง แลว้เขาจะเอาเพลง

เอาตวัหนงัไปทดสอบกับคนดูในหลาย ๆ กลุ่มเป้าหมาย ที่จีดี

เอชนี่มีหอ้งฉายของเขาเอง สิ่งที่ผมไดดู้วันแรกคือการตัดต่อ 

การดีไซน์ รวมทัง้การวางเพลงทีจ่ะเป็นทางน าใหผ้มท าทัง้กอ้น

จนจบงาน ในหมวดจีดเีอชก็จะเป็นประมาณนีห้มดเลย สิ่งทีผ่ม

ต้องท าก็คือว่าในการที่เขาเลือกเพลงมาวางมันก็ได้อารมณ์

ประมาณนี ้หรือว่าทีว่างแบบนีไ้ม่ชอบแต่อยากมีอะไรก็ตามทีใ่ห้

สนุก เศรา้กว่านี ้ช่วยไปหาหน่อย แต่ว่าอยากใหเ้ขา้ตรงนีแ้ละ

ออกตรงนี ้ความเร็วประมาณนี ้ผมจะเชื่อความรูส้ึกแรกที่ไดดู้

คลา้ย ๆ กบัคนดูหนงัครัง้แรก ฉะนัน้ซีนไหนทีผ่มประทบัใจ รูส้ึก
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ตลก อนันีเ้ศรา้จัง มันก็เป็นความหมายว่าดนตรีมันเวิร์ค มัน

ท างาน ผมก็จะมาร์คไวใ้นใจไม่ไดบ้อกเขา อนันีป้ระมาณนีเ้วร์ิค 

อนันีไ้ม่เวิร์คดูแลว้ขดั หรือบางอนัที่เป็นซีนส าคญัจะบอกว่าขอ

ลองวิธีของผม เพราะรูส้ึกว่าตรงนีฟ้ังแลว้ไม่สมูท แลว้ผมก็จะ

หายไปเพือ่ท าสกอร์ หนงัสมยัก่อนจะโดนตดัแหว่ง ๆ เพราะว่า

มว้นหนงัมนั 20 นาที ปรกติเขาจะลองท ามว้นแรกแลว้ลองขาย

แลว้เขาจะเร่ิมท าม้วนอื่น แต่ว่าเวลาผมท าไม่ไดรู้ส้ึกแบบนัน้ 

เพราะว่าผมเขา้ใจกอ้นทีเ่ขาอยากไดแ้ละผมก็อยากเล่าใหฟ้ังว่า

ความคิดเห็นผมต่อหนงัเรื่องนีบ้วกกบัความคิดเห็นคุณออกมา

ยงัไง เพราะฉะนัน้เวลาที่ผมขายงานผมจะท าตัง้แต่ตน้จนจบ 

เขาก็จะดูเหมือนทีผ่มดูหรือดูเป็นช่วง ๆ พอท าจบทัง้มว้นก็ไปท า

อย่างอืน่ เสร็จแลว้ก็จะกลบัมาดูมนั อย่างนอ้ยลืม ๆ ไปแลว้ก็ดู

ว่าอนัไหนที่เรารูส้ึกว่าไม่ชอบ แลว้มาร์คไวว่้าไม่เวิร์คส าหรบัเรา

เอง ดูอกีทีแลว้เรายงัน า้ตาไหลแสดงว่าท างาน อนันีต้ลกอนันีไ้ม่

ตลก อนันีแ้รงไป เดีย๋วเราไปลดทอน เพราะงัน้ขอ้ดีของวิธีการ

ท างานส่วนตวัของผมก็คือพอท าเสร็จแลว้ ผมมีเวลาที่จะมาดู

ตัง้แต่ตน้ยนัจบแลว้ผมท าน ้าหนักมัน สมมติว่าฉากที่มีดนตรี

สมัพนัธ์กนัที่เราตอ้งการท าใหค้วามรูส้ึกมนัเกิดมาก ๆ ผมก็จะ

เร่ิมท าเมโลดีท้ี่คลา้ย ๆ กัน สัน้ ๆ ค่อย ๆ คลี่คลาย หยอดเขา้

ไปในจุดส าคัญ พอคนเร่ิมคุน้ชินกับเมโลดีม้ันก็จะไปท างาน 

การทีผ่มท าทัง้หมด ผมก็จะรูว่้าน า้หนกัมนัไม่เกิดหรือว่าเกิด...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.3 บทภาพยนตร ์
บทภาพยนตรเ์ป็นหัวใจส าคัญส าหรบัการสรา้งภาพยนตร ์ทัง้ยังเป็นเครื่องมือที่ช่วย

ทีมงานทุกต าแหน่งร่วมกัน ไม่ว่าจะเป็นผู้ก ากับ ผู้ออกแบบฉาก นักแสดง ผู้ดูแลเสือ้ผ้าและ
ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณพ์บว่า  ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบมีการใช้
บทภาพยนตร ์2 ลักษณะด้วยกัน ได้แก่ การใช้บทภาพยนตรเ์ป็นแนวทางในการสรา้งดนตรี
ประกอบ การไม่ใชบ้ทภาพยนตรเ์ป็นแนวทางในการสรา้งดนตรีประกอบ 
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1.2.3.1 การใชบ้ทภาพยนตรเ์ป็นแนวทางในการสร้างดนตรีประกอบ 
การสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ริ่มต้นจากการที่ผู ้อ  านวยการสรา้งหรือผู้

ก ากับหรือทีมเขียนบทภาพยนตรไ์ดส้่งบทภาพยนตรม์าให้ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบเพื่อบอกถึง
ความตอ้งการ ทิศทางของเรื่อง แนวดนตรี รวมถึงการอา้งอิงที่ถา้หากไม่เขา้ใจก็จะพยายามอธิบาย
เพิ่มเติมเพื่อท าใหผู้ป้ระพนัธด์นตรีประกอบมองเห็นภาพรวมทัง้หมดและสามารถใชบ้ทภาพยนตร์
เป็นแนวทางในการสรา้งดนตรีประกอบจนสามารถถ่ายทอดและเปลี่ยนตวัอกัษรใหเ้ป็นเสียงดนตรี 
โดยหลงัจากที่ผูป้ระพันธด์นตรีประกอบไดร้บับทภาพยนตรม์าจะท าการวิเคราะหเ์พื่อคน้หาแนว
ดนตรีที่เขา้กบัภาพยนตรท์ัง้เรื่อง ในบางครัง้อาจไดย้ินท านองที่มาจากบทภาพยนตรท์ี่เขียนจนเห็น
ภาพชดัเจนและเกิดเป็นแรงบนัดาลใจที่พาใหผ้ลงานด าเนินไปตัง้แต่ตน้จนจบ 

ในขั้นตอนแรกเริ่มของการสรา้งภาพยนตรเ์รื่อง ซามูไร อโยธยา (Yamada) นพ
พร วาทิน ส่งมาใหเ้พื่ออ่านและท าความเขา้ใจเบือ้งตน้ จากค าสมัภาษณ์ของ ปภัสศิลป์ คีตวงศ์
วชัร ์กลา่วว่า 

“...โครงร่างมันเป็นบทภาพยนตร์ เราก็จะเห็นในเล่ม

หนังมันไม่มีภาพเลย เราดูพล็อตเรื่องคร่าว ๆ ผู ้ก ากับและ

เจา้ของหนงัก็คอืพีม่ด-นพพร วาทนิทีต่อนนีเ้ป็นเจา้ของไทยไฟท ์

พี่มดบอกว่าเขามีพล็อตเรื่องนีซ้ึ่ งเป็นเรื่องจริงของออกญา 

เสนาภิมขุซึ่งเป็นองครกัษ์ของพระนเรศวรในตอนนัน้ แลว้เขาจะ

ท าเรือ่งนีค้อืเป็นเรือ่งเกีย่วกบัสองวฒันธรรม ญีป่ ุ่ นกบัไทย...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 

เช่นเดียวกบับทภาพยนตรท์ี่ถูกส่งตรงมาจาก บริษัท กันตนา แอนิเมชัน สตดิูโอ 
จ ากัด ซึ่งเป็นผู้ผลิตภาพยนตรแ์อนิเมชันเรื่อง เอคโค่ จิ๋วก้องโลก (Echo Planet) การได้รบับท
ภาพยนตรเ์รื่อง จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) จากผูก้  ากบัคือ ม.ล. พนัธุเ์ทวนพ เท
วกุล และบทภาพยนตรเ์รื่อง ร่างทรง (The Medium) จากผู้ก ากับคือ บรรจง ปิสัญธนะกูล จน
สามารถยึดเป็นแนวทางส าคัญในการคุมเรื่องราวใหอ้ยู่ในทิศทางเดียวกันทั้งหมด รวมถึงไดย้ิน
เสียงดนตรีและจ านวนที่ใช้ใหส้ามารถเล่าตัง้แต่ตน้จนจบอย่างค่อยเป็นค่อยไป จากค าสมัภาษณ์
ของ ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...ทางกันตนาติดต่อมาใหท้ า ส่งบทมาใหอ่้าน คอน

เซ็ปต์คือเอาบทเป็นหลกั พอไดบ้ทเป็นหลักเราจะรูว่้าหนงัแต่

เรื่องมนัควรจะมีดนตรีแบบไหน คือพอเราอ่านบทปุ๊ บ บางทีเรา
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ก็ไดย้ินเมโลดี ้ไดย้ินแนวเพลง แลว้ก็ไดย้ินว่าหนงัเรื่องนีใ้ชเ้พลง

เยอะเพลงนอ้ย คือพอเล่าเรื่องเราตอ้งการเล่าเรื่องตัง้แต่ตน้จน

จบ ค่อย ๆ เล่าไป เพลงก็เล่าตัง้แต่ตน้เรือ่ง เรือ่งพาไป บทพาไป 

ร่างทรงนี่ยอมใหอ่้านเพราะผูก้ ากับไวใ้จ ถา้อนัไหนที่เขาเสี่ยง

เขาไม่สง่บทมาใหอ่้าน แต่อย่างโตง้ บรรจงเขาใหอ่้าน...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับการที่  บริษัท อิ๊กลู สตูดิโอ จ ากัด ซึ่งได้เป็นผูผ้ลิต
ภาพยนตรแ์อนิเมชันเรื่อง 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) ส่งบทภาพยนตรท์ี่
เป็นเสมือนแผนที่น าทางที่สามารถสรา้งแรงบันดาลใจในการประพันธ์ดนตรีประกอบ จากค า
สมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...เพลงยาว ๆ จริง ๆ แลว้อยู่ที่บท บทเป็นตวัน าพา

เราไปนะ คอืถา้เรามองตามความยาวเราจะไม่มีทางไปถึงมนัได้

เลย ใหท้ าเพลงชั่วโมงไรงีจ้ะท าไดย้งัไง แต่ว่าเราก็ดูตามบทไป 

แลว้ก็ใหม้นัลอยขึน้มา เราตอ้งมีแรงบนัดาลใจมาจากเรื่อง ถา้

มนัใหแ้รงบนัดาลใจเราไดก็้แปลว่าเรารบัรูถ้ึงความรูส้ึกของมัน 

แลว้มนัก็จะมาถ่ายทอดทีด่นตรี...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.3.2 การไม่ใช้บทภาพยนตรเ์ป็นแนวทางในการสร้างดนตรีประกอบ 
การสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ไม่ไดใ้ชบ้ทภาพยนตรซ์ึ่งมีความส าคญัที่ท า

ใหเ้ห็นภาพรวมทั้งหมดเป็นแนวทางเกิดจากลกัษณะการท างานของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบที่
ไม่ไดใ้ชบ้ทภาพยนตรเ์พื่อเป็นเครื่องมือส าหรบัการสรา้งผลงานและลงรายละเอียดหรือเกิดจากการ
ที่ขัน้ตอนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรถื์อไดเ้ป็นขัน้ตอนในช่วงทา้ยของการสรา้งภาพยนตรท์ี่
ไม่จ  าเป็นตอ้งใชบ้ทภาพยนตรเ์พื่อเป็นแนวทางในการสรา้งดนตรี 

ในขัน้ตอนแรกเริ่มของการสรา้งภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ศรณัยู วงษ์
กระจ่าง ไดส้่งบทภาพยนตรม์าให ้ทว่าผูป้ระพันธ์ดนตรีกลบัไม่ไดย้ึดเป็นแนวทางเพื่อสรา้งดนตรี
ประกอบตามบทภาพยนตร ์จากค าสมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 

“...เขามาส่งมาให้อ่านหนาเบ้อเร่อเลย ท าตามมั้ย

เหรอ บางคนเขาอาจจะท าแบบนัน้ แต่พีจ่ะบอกว่าเขาส่งมาให้

พีก็่อ่าน อ่านหมดดว้ย แต่พีไ่ม่เคยแบบว่าเอาหนา้องก์หนึ่ง หรือ
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ว่าบทที่เจ็ด หรือว่าเลิฟซีนมาดู ไม่เคยเลย พี่ท าเพลงประกอบ

หนงั พีไ่ม่ไดท้ าเพลงประกอบเอกสาร...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 

หรือแมแ้ต่การที่บทภาพยนตรไ์ม่มีความจ าเป็นต่อผูป้ระพันธ์ที่ไดร้บัผิดชอบใน
สว่นของการสรา้งดนตรีประกอบที่เป็นกระบวนการช่วงทา้ยของการสรา้งภาพยนตรร์่วมกบั บริษัท 
จีดีเอช หา้หา้เกา้ จ ากดั จ านวน 4 เรื่อง ไดแ้ก่ คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.หา้ม
ป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (Heart Attack) พรจากฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมส์โกง (Bad Genius) 
เนื่องจากเจตจ านงเริ่มแรกของบทภาพยนตรท์ี่อยู่ในขัน้ตอนการเตรียมงานแตกต่างจากการตดัต่อ
ที่อยู่ในขัน้ตอนสดุทา้ย จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...คือพีอ่ยู่ในกระบวนการที่เห็นการตดัต่อครัง้สุดทา้ย 

พอถ่ายมาทัง้หมดเขาไปตดั ก็ไปเจออีกหลายอย่าง เจตจ านง

เร่ิมแรกที่เป็นบทกับการตัดต่อครัง้สุดทา้ยก็เลยไม่เหมือน ซึ่ง

ถามว่าคอมโพสเซอร์ตอ้งรูม้ัย้ ถา้เป็นเรื่องที่ตอ้งรูแ้ลว้ไม่อยู่ใน

การตดัต่อเขาจะเล่า แต่ว่าเราไม่ตอ้งอ่านบท ส าหรบัการท ากบั

ทีน่ีน่ะ...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 

สมัพนัธก์บัการที่บทภาพยนตรโ์ดยละเอียดไม่ไดม้ีผลต่อการสรา้งดนตรีประกอบ
ภาพยนตรเ์นื่องจากผู้ประพันธ์ได้รบัคลิปภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนั้น มีฉันหรือเปล่า (Where We 
Belong) ที่ผ่านการตดัต่อเรียบรอ้ยจนมีความสมบรูณใ์นระดบัหนึ่งจากผูก้  ากบัคือ คงเดช จาตรุนัต์
รศัมี กอ่นที่จะสรา้งดนตรี จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...ส่งหนังเลย ตอนนัน้เหมือนคงเดชเนี่ยท าหนงัมา

เสร็จแลว้ล่ะ เหมือนตดัมาใหแ้ลว้ดว้ย...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.4 เทคนิคในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
เทคนิคในการสรา้งดนตรีประกอบมีส่วนส าคญัอย่างมากในกระบวนการสรา้งดนตรี

ประกอบภาพยนตร ์ในที่นีข้ึน้อยู่กบัความสามารถและประสบการณข์องผูป้ระพนัธท์ี่เป็นนกัดนตรี 
จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณ์พบว่า ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบแต่ละคนมีเทคนิคที่แตกต่างกัน
เนื่องจากมีความช านาญและทกัษะทางดนตรีต่างกนั เทคนิคในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร์
มีอยู่ 3 เทคนิคดว้ยกนั ไดแ้ก่ การศกึษาธรรมชาติของโนต้ดนตรี การวางเสียงประกอบ การดน้สด 
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1.2.4.1 การศึกษาธรรมชาติของโน้ตเพ่ือดึงเอกลักษณ ์
การศึกษาธรรมชาติของโนต้ดนตรีเป็นเทคนิคที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบตอ้งการ

ศึกษาและน าเสนอเอกลกัษณ์เฉพาะที่ปรากฏอยู่ในดนตรีชาติพันธุ์เพื่อน ามาผสมกับเสียงดนตรี
คลาสสิกตะวนัตกที่สรา้งขึน้เอง 

ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ั้ง 3 เรื่อง ไดแ้ก่ เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo 
Planet) จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) รา่งทรง (The Medium) ที่ไดน้ าเทคนิคของ
การเคลื่อนโนต้ของดนตรีชาติพนัธุม์าสอดแทรกกบัเสียงดนตรีไดอ้ย่างลงตวั จากค าสมัภาษณข์อง 
ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...บางอนัอย่างนีเ้ราไดเ้มโลดีท้ี่เราคิดขึ้นมาเอง แต่

พอไปทีเ่ผา่ ไปท าเพลง เขามีนกัดนตรีของเขาเล่นกีตา้ร์ เราก็ได้

บรรยากาศตอนเราไปอยู่นู่นนะ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน คือดนตรีที่

เขาเล่นเราไม่มีทางท าไดห้รอก มันเป็นดนตรีพืน้บา้นเขา เราก็

ไดด้นตรีพืน้บา้นของเขาเอามาประกอบเมโลดีเ้ราดว้ย ตอนตน้

เรื่องที่จ่อเปวิ่งเล่นมนัจะมีดนตรีกะย๊าง มีเมโลดีก้ะย๊างอยู่ครบั 

ฟังแล้วมันจะนึกถึง คนที่ไปจะรูท้ันทีว่าดนตรีอันนีเ้ป็นเพลง

กะย๊าง แต่ว่าเราไม่สามารถท าดนตรีกะย๊างได ้แต่ว่าทีเ่ราไปฟัง

ที่นู่นมนัมีโนต้มีการเคลื่อนที่เป็นดนตรีพืน้เมือง เราเอาตรงนัน้ 

เขาเรียกว่ากรู๊ฟมาท า...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

สัมพันธ์กับเทคนิคในการสรา้งดนตรีประกอบของผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบ
ภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ที่ศกึษาลกัษณะเฉพาะโนต้ของเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ไม่
ว่าจะเป็นเครื่องกระทบ เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องดนตรีไทยเพื่อน ามาสรา้งเสียงดนตรีดว้ย
ความเขา้ใจในธรรมชาติของเครื่องดนตรีนัน้ ๆ จากค าสมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 

“...เอาเป็นว่าถา้ใครที่เป็นนกัดนตรีดูหนงัเรื่องนี ้แลว้

สงัเกตดนตรีฝรั่งทัง้หลาย ไม่ว่าจะเป็นเปียโนตวัเดียวในฉากที่

นางเอกเหงา ออเคสตรา้ที่ถมฉากชา้ง ฉากที่พระเอกนางเอก

เจอกัน หรือว่าฉากที่สูก้ระโดดข้ามคูน ้า โน้ตฝรั่งที่ใส่พี่น ามา

จากโนต้ดนตรีไทยแลว้เอามาทดลอง บิด ประยุกต์ ไม่ใช่แค่พี่

ไปตดัเสียง เช่นฉากตื่นเตน้ ทิมปานีของพี่พี่ไปศึกษากลองทดั
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ในโขน หรือว่าโนต้เปียโนของพี่ตรงฉากเหงา พี่ไปศึกษาโนต้ป่ี

พาทย์ที่เป็นฉากเศรา้ของนางสีดา มนัจึงเขา้กบัหนงั คนทั่วไป

อาจจะใช ้C หรือ A Minor หรือ F พี่อาจจะใชค้อร์ด F# แต่มี

อันนึงที่แตกต่าง เนื่องจากพี่บังเอิญ เรียนแจ๊สมาเยอะใน

ช่วงเวลานึง แลว้พีก็่ไดเ้รียนวิธีท าเพลงแบบประหลาด ๆ บา้ ๆ 

บอ ๆ ทีค่นฟังไม่รูเ้รื่องอยู่พกัใหญ่ ๆ แลว้พีเ่อาวิธีใชค้อร์ดพวกนี ้

มาใช ้มาทดลองหา ๆ แลว้ก็ดูจากในหนงัดว้ย บางอนัเรารูส้ึก

ว่าน่าจะมีโดยที่ผูก้ ากบัเขาไม่ไดข้อหรือบอกดว้ยซ ้าว่าไม่ตอ้งมี 

แต่เรารูว่้ามันน่ามี อย่างเช่น มีฉากที่พระเอกพบนางเอกครัง้

แรก นางเอกนั่งเรือแลว้พระเอกหอ้ยโหน พี่รูว่้ามันน่าจะเป็น

กลอง พี่ตัว้ก็ไม่ไดห้้าม เขาบอกพี่ตอ้งการที่ฉากนีช้่วงเวลานี ้

แลว้แต่โอ๋ อยากมีก็มี ไม่อยากมีก็ไม่ตอ้งมี หรือบางอนัโอ๋อยาก

มีแต่พีไ่ม่อยากมี ถา้โอ๋ท ามาแลว้พีอ่าจจะไม่เอา อนันีพ้ีก็่ตอ้งมี

อะไรซกัอย่างทีส่อดคลอ้งการหอ้ยโหน แลว้แสดงความรูส้ึกของ

ตวัละครสองตวัที่ไม่เคยเห็นกนัมาก่อน พอเจอกนัรูส้ึกพิเศษ พี่

นดัคุณกบ ราชศกัดิม์าที่บา้น เขาเอาอุปกรณ์มาเต็มรถ เครื่อง

กระทบไทยมาทดลองตีเล่น อยู่กันยนัเชา้ เสียงนีเ้วิร์คไม่เวิร์ค 

ตอนตกน ้าเป็นเสียงนี ้ขณะที่ก าลังโหนก็ตอ้งรวั แลว้ตอ้งตีให้

ตรง ดูจอแลว้ตี กลายเป็นว่าพี่ตัว้ชอบ ตอนที่เขาเอาหนงัที่ตดั

ทัง้เรื่องมาใหดู้ พี่รูส้ึกว่าฉากนีย้ากที่สุด แต่ปรากฏว่าขัน้ตอน

การท าสนุกมาก นานในการเลือกว่าเอาเครื่องกระทบชิ้นไหน 

เติมไฟฟ้าหรือไม่เติม ถา้ไม่เติมไฟฟ้า ตอนลงน ้าพี่รูส้ึกว่าจม 

เพราะฉะนัน้พีต่อ้งเลือกเสยีงคยี์บอร์ด ซินธ์ตวัไหนดี ตวันีเ้พราะ

แต่ไม่จม ตวันีจ้มแต่ไม่ลึก ตวันีล้งน ้าแต่ลึกเกิน มันเป็นคลอง

ไทยแคบ ๆ ไม่ใช่มหาสมทุร ความกวา้งของเสียงจะมีผลกบัการ

รบัรูข้องผูช้มหนงัว่ามันใช่ ไม่ใช่ อีกฉากที่ยากคือฉากปล ้ากัน 

เลิฟซีน ใช้วิธีท างานเดียวกันกับที่ท าฉากห้อยโหน แต่ว่า

เปลี่ยนเป็นพีป๋่อม ชยัยุทธมาที่บา้น ดูหนงัไปดว้ยแลว้ก็เล่นไป 
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ยาก ๆ เร็ว ๆ ซับซ้อน ไม่มีใครเล่นได ้บางอนัพี่ป๋อมไม่ตอ้งดู 

เล่นอะไรออกมาก็ได ้ฟังอย่างเดียว พีก็่ดูจออย่างเดียว อนันีเ้จ๋ง 

อนันีน้่าใช ้พอเราเจอของทีน่่าใชเ้ราก็ใหเ้ขาเล่นแลว้เราอดั แลว้

ลองไปวางตรงจุดสดุยอดสรุปว่าเวริ์ค...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.4.2 การวางเสียงประกอบก่อนเพ่ือไม่ให้กลบดนตรีประกอบ 
การวางเสียงประกอบ (Sound Effect) ต่าง ๆ ซึ่งเป็นหนึ่งในองคป์ระกอบของ

เสียงในภาพยนตรก์่อนที่จะน ามารวมกบัเสียงดนตรีเป็นเทคนิคส าคญัที่ช่วยสรา้งความสมจรงิและ
สง่เสรมิใหด้นตรีประกอบโดดเด่นขึน้มาโดยไม่โดนกลบ 

ผูป้ระพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามูไร อโยธยา (Yamada) ไดล้องผิด
ลองถูกจนค้นพบเทคนิคการวางเสียงประกอบ (Sound Effect) ที่มีทั้งเสียงพื ้นหลัง (Ambient 
Sound) และเสียงบรรยาย (Narration) ที่เกิดจากการพากยก์่อนที่จะน าเสียงดนตรีที่ท าไวต่้างหาก
มารวมภายหลงัเพื่อสรา้งความสมจริงโดยไม่ใหถู้กเสียงอ่ืน ๆ กลบจนไม่ไดย้ินเสียงดนตรีประกอบ 
จากค าสมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...ครูท าดนตรีประกอบภาพยนตร์มาประมาณสิบ

กว่าเรือ่งครบั มนัก็จะมีการเรียนรูว่้าถา้เป็นหนงัแอก็ชนั สมมติมี

ฉากตกีนั สูก้นั ต่อยกนั ครูวางเสยีงดาบเสียงต่อยเสียงอะไรเขา้

ไปก่อน คือนั่งวางทีละเสียงในแต่ละฉาก เพื่อว่าเวลาเราเอา

เพลงใส่เขา้ไป เราจะรูว่้าย่านความถีห่รือเพลงหรือเครื่องดนตรี

ที่ครูท ามันชนกับเขามัย้ เพราะว่าเรื่องแรก ๆ ครูท าเมโลดีซ้ะ

สวยงามมาก แต่พอไปอยู่ในหนงัเจอเสียงดาบเสียงปืน เมโลดีท้ี่

ท าไปมนัไม่โผล่ ครูก็เขา้ใจว่าท าไมพวกฮอลลวูีดถงึตอ้งอดัออเค

สตรา้แบบมาเต็ม เพราะว่ามนัสูก้นัได ้หลงั ๆ ครูเลยใชว้ิธีว่าถา้

มียิงมีฟันกนัครูจะวางเอฟเฟคไปก่อนเพือ่เวลาเราวางดนตรีเรา

จะไดรู้ว่้าเวลารวมกนัมนัเป็นยงัไง เพราะฉะนัน้เวลาผูก้ ากบัมา

ดูดราฟทีห่นึ่ง ผูก้ ากบัจะไดย้นิเอฟเฟคดว้ย หรือแมแ้ต่เสยีงนอก

ฉากหรือเสียงบรรยาย บางทีเขาวางบทหรือเสียงใครก็ไม่รูเ้ป็น

ทมีงานซึ่งครูมีความรูส้ึกว่ามนัไม่สมจริง เราก็จะใชว้ธิีพากย์เขา้
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ไป ครูจะวางเสียงคอืใกลเ้คียงของจริงมาก พอผูก้ ากบัฟังเขาจะ

รูว่้าตรงนีม้ีเสียงตีกนั ตรงนีม้ีดนตรี เป็นการจ าลองสถานการณ์

ที่ใกลเ้คียงที่สุด ค่อนขา้งเหมือนจริง ถา้ไม่อยู่กบัคอมพ์ ครูจะ

ลงแอปเปียโนแลว้ก็ใชเ้ครื่องโทรศพัท์อีกเครื่องอดัเอาไว ้สมมติ

ว่าถา้เราอยู่บนรถ แต่ถา้อยู่หอ้งท างานอยู่บา้นลงคอมพิวเตอร์

ก่อนเลย ไวเ้ป็นโครง แลว้พอมานั่งอีกทีอาจจะเปลี่ยนไปก็ได ้

อาจจะดกีว่าเดมิหรืออาจจะสูอ้นัเดมิไม่ได.้..” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.4.3 การด้นสด 
การดน้สด (Improvisation) เป็นเทคนิคที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบแต่ละคนได้

เลือกใชเ้ครื่องดนตรีที่ตนมีความถนัดเพื่อทดลองสรา้งท านองและเสียงดนตรีในขัน้ตอนแรกของ
กระบวนการสรา้ง 

ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนั้น มีฉันหรือเปล่า (Where We 
Belong) ไดใ้ชเ้ทคนิคการดน้สดเพื่อบรรเลงเครื่องดนตรีใหเ้กิดเป็นเสียงดนตรีที่มีความใหม่และไม่
ซ  า้ใคร จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...หลาย ๆ ครัง้ที่เป็นการทดลอง อาจจะใชก้ารดน้

สดเขา้มาเกี่ยวขอ้งดว้ย คือเหมือนกับเราหลุดเขา้ไปในซีนนัน้

เลยแลว้ก็บรรเลงสิ่งทีเ่รารูส้กึหลงัจากนัน้...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับเทคนิคในการสรา้งดนตรีประกอบของผูป้ระพันธ์
ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) ที่ไดใ้ชก้ารดน้
สดในครัง้แรกที่เริ่มสรา้งเสียงดนตรี จากค าสมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...คือจริง ๆ แลว้ดน้สดก่อนนะ ดว้ยสายพีเ่ป็นคนท า

แบบไม่ไดเ้ป็นคนคล่องโนต้ขนาดนัน้ พวกสายโนต้ก็จะแบบว่า

สามารถจะเขียนโนต้ไปไดใ้ช่มัย้ พีอ่ยากไดย้นิมากกว่า เป็นสาย

ทีต่อ้งฟัง...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 
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เช่นเดียวกับเทคนิคในการสรา้งดนตรีประกอบของผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบ
ภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่อง ไดแ้ก่ คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้ม
รกัหมอ (Heart Attack) พรจากฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) ที่ได้ใช้พื ้นฐานและ
ความสามารถทางดนตรีที่บรรเลงเปียโนและกีตา้รเ์พื่อสรา้งเสียงดนตรี จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ 
วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...พืน้ฐานเราเล่นเปียโน บางทีคิดไม่ออกก็มานั่งเล่น

เปียโน ถา้เป็นกีตา้ร์ก็มานั่งเล่นกีตา้ร์ บางทก็ีคดิออกบนถนนเรา

ก็ฮัมใส่มือถือ บางทีคิดออกในวนัอื่นที่ไม่เกี่ยวกับหนังเรื่องนี ้

ดว้ย อนันีด้ก็ีลองไปเปิด อนันีด้ก็ีลองไปเล่น...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.5 องคป์ระกอบส าคัญอื่น ๆ ของการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรไ์ม่ไดข้ึน้อยู่กบัผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบ

เพียงอย่างเดียวเท่านัน้ หากแต่ยังขึน้อยู่กบัการทดลองส าหรบัการสรา้งสรรคผ์ลงานแต่ละชิน้ที่มี
ความแตกต่างกัน ทัง้ยังขึน้อยู่กับองคป์ระกอบส าคัญอ่ืน ๆ ที่ช่วยใหผ้ลงานออกมาสมบูรณ์แบบ 
จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณพ์บว่า องคป์ระกอบส าคญัของการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรม์ี
อยู่ 2 องคป์ระกอบดว้ยกนั ไดแ้ก่ การเลือกใชเ้ครื่องดนตรี การเลือกใชน้กัดนตรี 

1.2.5.1 การเลือกใช้เคร่ืองดนตรี  
การเลือกใช้เครื่องดนตรีมีความส าคัญอย่างมากในการสรา้งเสียงดนตรีให้

สอดคลอ้งกับอุปนิสัยส่วนตัว ชาติพันธุ์ของตัวละคร และปูมหลังของเนือ้เรื่อง ผูป้ระพันธ์ดนตรี
ประกอบไดท้ดลองใชเ้ครื่องดนตรีหลากหลายชนิดเพื่อใหเ้หมาะสมกับภาพยนตร ์โดยคุณสมบัติ
ของเครื่องดนตรีที่ไดถู้กคดัเลือกจะเป็นเสมือนกบัตวัแทนของเรื่องราว อารมณ ์บรรยากาศ และตวั
ละครในภาพยนตร ์

ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนั้น มีฉันหรือเปล่า (Where We 
Belong) ไดท้ดลองหาเครื่องดนตรีที่สามารถสรา้งสภาวะที่สอดคลอ้งกบัเรื่องราว ความรูส้กึของตวั
ละคร และบรรยากาศ จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...มีหยิบชิ้นนัน้ชิน้นีม้า กีตา้ร์หรือว่าอูคูเลเล่หรือว่า

เปียโน เราก็อาจจะมีความหยอด ๆ เราจะมีนกัดนตรีจริง ๆ ที่

เขารบับรีฟจากเราอกีทีนึงซึ่งอยู่ดว้ยกนัตรงนัน้ ออกไปทางนีน้ะ 

ออกไปทางอารมณ์นี ้ลองสรา้งดู มันคืองานกึ่ง ๆ การทดลอง
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เพราะนีค่ือเรื่องแรกแลว้ไม่ใช่อาชีพโดยตรงของเรา มนัคือการที่

เปิดจอหนงั เล่นกนัตรงหนา้ ใช่ ไม่ใช่ มนัฉบัพลนักนัตรงนัน้เลย 

ดว้ยความทีห่นงัมีความดิบ ๆ นดินึง มีความอนิดี ้คงเดชอาจจะ

เห็นความอินดีต้รงนีใ้นเราดว้ย แลว้มนัคงพอดีกบัแมสเสจของ

หนงั หนงัมนัมีเรื่องของความบริสทุธิ์ เรือ่งของชีวิตวยัรุ่นทีก่ าลงั

คน้หาแลว้ก็เป็นเรื่องของเด็กที่ก าลงัทดลองหาค าตอบ ก็อยู่ใน

สภาวะเดียวกับเราซึ่ งเป็นคนท าเพลงประกอบหนังที่อยู่ใน

สภาวะนั้นเหมือนกันคือค้นหาเหมือนกัน มันก็เลยเป็นการ

เหมาะกนัในเชิงสภาวะ มันก็จะมีเรื่องของความคาดเดาไม่ได ้

หรือการหยิบเครือ่งดนตรีทีใ่ชอู้คูเลเล่คือเป็นเรือ่งของออร์แกนิค

เขา้มาใช ้ไม่ว่าจะเป็นเชลโล เอามือเชลโลจริง ๆ มาแลว้ก็เล่น

กนัสด ๆ ตรงนัน้ ซึ่งทัง้หมดทัง้มวลนีพ้ีก็่จะตอ้งส่งใหผู้ก้ ากบัได้

ดู คงเดชก็จะไดต้รวจงานในแต่ละขัน้ตอนซึ่งส่วนแรกก็ถูกลา้ง

ทิ้งเลย คือเราคิดว่าเพราะแลว้ โอเค ง่าย ๆ เราดูเราก็ว่าสมูท

แลว้ แต่ปรากฏว่ามนัไม่ใช่ทีเ่ราท าไม่ดี อนันีเ้ลยท าใหเ้ราเขา้ใจ

ว่าไม่ใช่ว่าเพลงไหนที่ดีก็ได ้แต่มันเป็นเพลงที่ตรงกับใจของผู ้

ก ากบัมากทีส่ดุ...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 

เช่นเดียวกบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา (Yamada) 
ที่พยายามท าความเขา้ใจธรรมชาติของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดก่อนที่จะสรา้งสรรคผ์ลงาน จากค า
สมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...ครูใชห้ลกัการของการท าเพลงอลับัม้ทีท่  าใหศ้ิลปิน 

เมื่อก่อนเราท า 10 เพลง เราจะท าเลยไป 15 เพลง 20 เพลง

แลว้มาเลือก สมมติสกอร์เรื่องนีม้ีรอ้งหรือไม่มีรอ้ง รอ้งเป็นค า

หรือฮูฮา หรือโซโล่ไวโอลิน โซโล่กีตา้ร์ ครูใชว้ิธีการเดียวกนัแต่

ท าใหเ้ขา้กับภาพกบัเรื่อง ครูเป็นมือคีย์บอร์ด เปียโน แลว้ตอ้ง

ไปคุมมือกีตา้ร์ บางทีเราวางอะไรดว้ยคีย์บอร์ดใหก้ีตา้ร์เล่นไม่

เข้ากัน ครูก็จะใช้วิธีจ้างครูสอนที่บ้าน เรียนกีต้าร์เพื่อบอก
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มือกีตา้ร์ เรียนไวโอลินเพือ่บอกมือไวโอลนิ ไม่เก่ง เล่นพอได ้จะ

ไดรู้ว่้าอารมณ์คอือะไร ทกุเครือ่งดนตรีมีธรรมชาตขิองมนั...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 

ในขณะที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ร่างทรง (The Medium) ได้
คน้หาเสียงที่มีความหลอนของแคนเพื่อใหเ้ขา้กบัประเภทของภาพยนตรท์ี่เป็นแนวสยองขวญั จาก
ค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...มนัเป็นการทดลอง ก็พอไปมหาสารคาม เขาใหลู้ก

ศิษย์เอาแคนมาหลาย ๆ อนัใหเ้ลือก ก็มีตวัยาว ๆ ที่เห็นในรูป 

มีหลายเสียง มนัจะมีเสียงต ่าเป็นเสียงเบส แลว้เขามี E Minor 

G Minor A Minor ก็ลองเป่าใหเ้รา พีก็่อยากไดเ้สียงต ่า ๆ มนัก็

ลองผดิลองถูก ช่วงแรก ๆ ก็บอกนกัดนตรีใหเ้ป่าแปลก ๆ หลาย 

ๆ อย่างจนเขาจบัทางออกว่าเป่ายงัไงดี มนัมี 4-5 เครื่อง เครื่อง

เล็ก เครื่องใหญ่ ก็ใหเ้ขาเป่าตรงนูน้ทตีรงนีท้ ีเราก็ดึงเอาบางค า 

ดึงบางท่อน ดึงบางเสียงเอามารวมอีกที พอไม่พอเราใส่ซินธ์

เพิ่มอีก สมมติความกวา้งของเสียงแคนอยู่ตรงนีแ้ลว้ตดัมามีต ่า

มีสูงเราก็ใชอ้ยู่ไดแ้ค่นี ้แต่ว่าในสกอร์เราตอ้งการเสียงสูงอีก พีก็่

จะใชเ้สียงอืน่ที่เป็นแคนหลอก ซินธ์ทีอ่ยู่ในความกวา้งของเสียง

สูง ๆ มาผสมอกีท ีมีทัง้แคนจริงและแคนปลอม...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

หรือแมแ้ต่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา (The Legend of 
Muay Thai: 9 Satra) ที่ไดใ้หค้วามส าคัญกับการเลือกเครื่องดนตรีเพื่อให้สอดคลอ้งกับอุปนิสัย
สว่นตวัหรือชาติพนัธุข์องตวัละคร ทัง้ยงัไดม้ีโอกาสรว่มงานกบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบและทีมนกั
ดนตรีระดบัโลก จากค าสมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...เสี่ยวหลานมีความเป็นจีน เราก็จะใชกู่้เจิงเขา้มา

เป็นตวัหลกั ซึ่งตอนแรกจะเป็นกู่ฉิน แต่ว่าเนือ่งดว้ยทางผูก้ ากบั

ทีเ่ขาท าเรื่องดว้ยเขาเขียนไวเ้ลยว่ากู่ฉิน เพราะว่าเป็นลูกขนุนาง

ใชกู่้ฉิน เครื่องดนตรีนีเ้ป็นตวัเลือกส าหรบัคนชัน้สูง กู่เจิงก็ป๊อป 

เพราะฉะนัน้ตอนแรกเราจะใชกู่้ฉิน แลว้ก็ใหค้นไทยเล่น ทดลอง
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อดัดู ทางผูผ้ลิตเขาบอกว่าฟังยาก ไม่เพราะ เพราะว่ามนัคลา้ย 

ๆ กบัพณิเกาหลี จะไม่มีเฟร็ตเพราะฉะนัน้มนัเพีย้นง่าย ถา้เป็น

กู่เจิงจะมีเฟร็ต ก็เลยเปลี่ยนจากกู่ฉินไปเป็นกู่เจิงเพราะความ 

ป๊อป ใสกว่า ซึ่งก็โอเคเพราะว่าเวลาเป็นกู่เจิงมันมีความเป็น

ผูห้ญิงมากกว่า มนักรีดกราย แต่ถา้กู่ฉินจะมีความเสียงต ่าแลว้

มันดูเขม้แข็ง จะไดค้นละโทนกัน เพราะฉะนัน้ถา้เสี่ยวหลาน

เขม้แข็งในใจ กู่ฉินก็เหมาะเหมือนกนั แต่ถา้ดูรูปลกัษณ์ กู่เจิงก็

เหมาะ อนันีเ้ราก็ตอ้งตีความ เพราะฉะนัน้ถา้โจทย์บอกว่าทาง

ผูผ้ลิตอยากไดเ้พื่อความป๊อปเพื่อการขาย เราก็ตอ้งจัดการให ้

คือเปลี่ยนหมด เรื่องนีต้ ้องยกความส าคัญให้คุณไรอัน ชอว ์

เพราะว่าเขาเป็นคนท าตวัดนตรีทัง้หมดเลย ในส่วนทีเ่ราท าก็ได้

แต่เป็นคนที่เร่ิมต้นฉากแรกซึ่งสรา้งคาแรคเตอร์ของตัวหลัก

ตอนตน้เรื่องทัง้หมดที่ไปใหเ้ขาท าอีกที คือตอ้งไวใ้จไรอนั ชอว์

เป็นหลกั ตอ้งใหล้ายเซ็นเขา...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.5.2 การเลือกใช้นักดนตรี 
นักดนตรีมีความส าคัญในการถ่ายทอดสิ่งที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบต้องการ 

โดยผูป้ระพันธด์นตรีประกอบตอ้งคน้หานักดนตรีที่สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีเขา้กับฉากต่าง ๆ 
ในภาพยนตร ์นกัดนตรีบางคนมีความสามารถจนสามารถคิดงานรว่มกบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ
อาจไดก้ลายเป็นสว่นหนึ่งของทีมผูส้รา้ง ส่วนนกัดนตรีที่ถกูว่าจา้งอาจมีโอกาสใชเ้ทคนิคการดน้สด 
(Improvisation) หรือบรรเลงตามโจทยท์ี่ไดร้บัมา การบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีจริงของนักดนตรี
ย่อมใหม้ิติที่มีความเหมือนจริงและเป็นธรรมชาติมากกว่าเทคโนโลยีคอมพิวเตอรส์มัยใหม่ที่เป็น
แซมพลิง (Sampling) หรือการท าแซมเพิล (Sampler) ที่ผูป้ระพันธ์จ าเป็นตอ้งใชใ้นบางครัง้เพื่อ
บนัทึกเสียงจากเครื่องดนตรีหรือเสียงจากธรรมชาติเพื่อน ามาเป็นส่วนประกอบส าคญัในการสรา้ง
เสียงดนตรีที่สงัเคราะหข์ึน้แทนเสียงดนตรีจรงิ (กรุงเทพธุรกิจ, 2562) 

ผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ได้ชักจูงและ
คัดเลือกนักดนตรีไทยที่มีความช านาญเฉพาะในการบรรเลงเครื่องดนตรีชิน้เอกมาร่วมงานเพื่อ
สรา้งเสียงดนตรีที่มีความเก่ียวขอ้งกับความเป็นไทยและเหมาะสมกับฉากต่าง ๆ ในภาพยนตร์ 
จากค าสมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 
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“...เนื่องจากว่าเราตอ้งการนกัดนตรีไทยที่เก่ง แลว้ก็

หัวสมัยใหม่เพื่อที่จะมาช่วยกันกับพี่ในการสรา้งบางอย่าง มี

ดนตรีไทยที่อัดจากกองถ่าย แลว้ก็มีดนตรีไทยที่ไม่ไดอ้ดัจาก

กองถ่าย แลว้บงัเอิญพีป๋่อมเขา้ปีหนึ่งที่จุฬาฯ รุ่นเดียวกนั หอ้ง

เดียวกัน อยู่คณะท าดนตรีไทยฝรั่งผสมกัน แล้วหนังคนโขน

ตอ้งการสองอนั พี่ตัว้บอกอยากใหม้ีป๋อมร่วมงานกับโอ๋ เราก็

บอกได ้ผมชอบ สนิทกัน ก็เลยเกิดสิ่งนัน้ อีกคนนึงคือคุณกบ-

ราชศกัดิ ์เรืองใจ ซึ่งเป็นรุ่นนอ้งที่รกัมากของพีป๋่อมที่เรียนตาม 

ๆ กนัมา ตวัคุณกบเล่นระนาดทุม้เก่งมาก แลว้ก็เล่นกลองไทย

เก่ง ทีนีเ้นือ่งจากเป็นเรื่องที่มีฉากต่อสู ้เพราะฉะนัน้นอกจากพี่

กบัพีป๋่อม พีค่ิดว่าเราจะตอ้งมีคนทีเ่ป็นคนเล่นเครื่องกระทบซัก

คนนึง จริง ๆ มีเรื่องซอ พี่ก็คิดไกด์ขึ้นมา แลว้ก็ไปเชิญคนมา

เล่น ซึ่งก็เป็นคณุอัม้ กอไผ่ ฟองน า้ทีส่ีซอ เป็นเพือ่นทีรู่จ้กั แต่ว่า

พาร์ทซออาจจะไม่ไดเ้ขม้ขน้ยาวนาน มาแค่ตรงนีส้ ัน้ ๆ หรือว่า

คณุสมนึก คนเป่าป่ี ศิษยเ์อกอาจารย์จ าเนียร ศรีไทยพนัธุ์ เรื่อง

ขลุ่ยและป่ีใน ทีนีส้องคนนีเ้ป็นคนเก่งทีเ่ราเชิญมาช่วยนิด ๆ ซึ่ง

อย่างนีม้ีหลายคน แต่ว่าไม่ไดร่้วมประพนัธ์ดนตรี ไม่ไดร่้วมกนั

เรียบเรียง...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่อง ไดแ้ก่ 
คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ (Heart Attack) พร
จากฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมส์โกง (Bad Genius) ที่ได้ให้ความส าคัญกับการค้นหานักดนตรีที่
สามารถถ่ายทอดเสียงดนตรีใหส้อดคลอ้งกับเรื่องราวในภาพยนตร ์จากค าสมัภาษณ์ของ  วิชญ 
วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...คิดถึงวิทยาตอนที่เด็กรอ้ง เด็กคนนัน้คือลูกพี่เอง 

ยงัอนบุาลอยู่เลย ตอนคิดเมโลดีอ้อก เขาป่วยดว้ย ตอนเชา้วนั

นัน้พีก็่เลยใหเ้ขารอ้งดู แลว้มนัรูส้ึกด ีสิ่งทีเ่ราคิดเอาไวต้อนทีเ่รา

ท าเพลง เสียงเด็กท าใหท้ างาน แลว้พอดูในซีน ใช่แลว้ สิ่งที่เรา
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หาอยู่ พรจากฟ้าโชคดีมาก จีดีเอชร่วมงานกับทางมหา’ลัย

มหิดล แลว้พอดีเป็นโครงการของในหลวงรชักาลที่ 9 อาจารย์

สกุรีอยากจะผลกัดนัวงดนตรีทีพีโอของเขา อยากท าโครงการนี ้

ร่วมกนั เราเลยโชคดีทีไ่ดท้ าสกอร์หนงัและเอาสิ่งทีเ่ราท าไปเล่น

เพื่อใหว้งออเคสตรา้ 60 ชิ้น อดัเสียงที่มหิดล แลว้ก็โชคดีกว่า

นัน้คือพีใ่หญ่ คณบดีวทิยาลยัดริุยางคศิลป์เป็นลูกศิษยอ์าจารย์

สกุรีอยู่อิลลินอยส์ อเมริกา เป็นมือเรียบเรียงวงออเคสตรา้ทีนู่่น 

ท าเพลงเสร็จก็ส่งไปใหเ้ขาเรียบเรียงเพื่อมาเล่น คราวนีค้วาม

ต่างของเวลาคือไม่ตรงกนั ผมท างานตอนกลางวนั ตอนเย็นผม

ก็ส่งไปใหท้างนูน้ กลางคืนก็นอน ทางนัน้ก็ท า แลว้ก็ส่งโนต้อีก

เชา้วนันึง ตอนบ่าย ๆ ก็เร่ิมอดัเสียงวงดนตรีก็วนลูปประมาณ

อาทติยน์ึงจนเสร็จ ท าใหห้นงัเรือ่งนัน้โดนฉาบดว้ยเสยีงทีม่นัจริง

กว่าเรื่องอื่น ๆ ที่ เคยท า ช่วยผลักไปให้ถึงดราม่าท างาน

มากกว่าเดิม จากทีเ่ราเคยอดัแซมเพลิทีบ่า้นดว้ยคอมพวิเตอร์ที่

มนัแซมพจ์ากเสยีงจริงเราตอ้งพยายามท าใหม้นัเหมือน เราก็แค่

ไปยืนดูสิ่งทีเ่ขาเล่นเป็นอย่างทีเ่ราตอ้งการมัย้ พอไดปุ้๊ บคอนดกั

เตอร์หนัมาถามว่าโอเคมัย้ แลว้ไปซีนต่อไป พเิศษกว่าเรือ่งอืน่ ๆ 

มีพืน้ผิวดนตรีอีกแบบนึงมากกว่าปรกติ ฟรีแลนซ์หนักมาก

เพราะว่าเต๋อวางไวม้ีแต่กลอง ตอนบนัทึกเสียงไปหอ้งอดั เชิญ

นักดนตรีแจ๊สมา วันแรกให้มือกลองเล่นไปอัดไปดูฉากที่ตัด

ต่อไป มองจอ เขาไม่เคยดูหนงั เราผูเ้คยดูหนงัก็จะหยุดก่อนพี ่

ไปต่อครบั โดยทีไ่ม่ไดแ้ต่งเพลงไวก่้อน แลว้อีกวนันึงเราก็เอาสิ่ง

ที่เราอดัมือกลองเรียบรอ้ย ก็จะมีคนเล่นทูบา เครื่องเป่า เบส

ใหญ่ คลาริเนต็ แซกโซโฟนกบัทรมัเป็ต เล่นอะไรก็ไดเ้พือ่ใหเ้กิด

ความสบัสนตืน่เตน้เหมือนพระเอก เหตกุารณ์ต่าง ๆ ที่คาดเดา

ไม่ได ้ก็จะเกิดการท าเพลงโดยที่ไม่ไดม้ีแมแ้ต่อะไรเลย มีพืน้ผิว

เดียวกนั แต่ว่าไปตามสถานการณ์ ควบคุมอะไรไม่ได ้สิ่งที่เรา

ท าคือว่าเยอะเกินขอเร่ิมใหม่ อนันีโ้อเค แลว้ก็ไปสะระตะทีบ่า้น 
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ตดัต่อ แปะ เลือ่นจนเกิดเป็นสกอร์ ฉลาดเกมส์โกงทัง้กอ้นแทบ

เป็นอิเล็กทรอนิกส์ เสียงเชลโลโหด ๆ จริง ๆ มันใหค้วามรูส้ึก

อิเล็กทรอนิกส์แต่ว่าไม่ใช่ นึกถึงความรูส้ึกทนัทีตอนเชื่อมกบัที่

ยังไม่มีภารกิจ เล่นไม่เหมือนกันแต่มีเสียงที่ให้บรรยากาศ

เดยีวกนั...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 

สมัพันธ์กับผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วก้องโลก (Echo 
Planet) ที่มีความสามารถในการเขียนโน้ตเพื่อน าไปใหน้ักดนตรีถ่ายทอดเสียงดนตรีแทนเครื่อง
สงัเคราะหเ์สียง จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...ส่วนใหญ่ยุคนีขึ้น้โดยคอมพิวเตอร์หมด คือนั่ง

เขียนเฉพาะเราใชด้นตรีเล่นสด บางเพลงเราตอ้งมีวงจริงเล่น 

นกัดนตรีจริงเล่น พอเวลาเรามีวงใหญ่ ซิมโฟนีเล่นหลายสิบคน 

มนัตอ้งมีโนต้ ตอ้งเล่นพรอ้มกนั เราก็ตอ้งเขียนสกอร์เป็น แต่ว่า

เวลาที่เร่ิมตน้ท าหนังเราท าดว้ยคอมพิวเตอร์ก่อน ก็มีหอ้งอัด 

แลว้ตรงไหนทีต่อ้งใชด้นตรีจริงก็ตอ้งเขียนโนต้ คราวนีก็้เรียกนกั

ดนตรีมาอดั...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

สอดคลอ้งกับผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง จันดารา (Jan Dara 2: 
The Finale) ที่ไดใ้หค้วามส าคญักบัการคดัเลือกนกัดนตรีที่ตอ้งมีเทคนิคในการถ่ายทอดอารมณไ์ด้
เป็นอย่างดี จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...คนท าดนตรีประกอบจะมีเรื่องของไดนามิก แต่ว่า

ถา้ท าเป็นแลว้ ท ามานานไม่มีปัญหา คือเวลาเราท าเพลง เรา

ถ่ายทอดเป็น ตรงไหนมนัเศรา้ เราท าใหค้นฟังเศรา้ คลอ้ยตาม

ได ้ช่วงไหนดงั เราก็เล่นใหไ้ม่หนวกหูได ้เล่นเพลงดงัไดโ้ดยไม่

หนวกหูนั่นคือไดนามิกดี สนุก เพลิน ๆ เพราะก็เพราะ เหงาก็

เหงา พอถ่ายทอดพวกนีเ้ป็นมันจะท าใหด้นตรีเล่าเรื่องถูก แต่

ถา้เกิดบางคนอย่างเบสิกไม่แน่นพอ เวลาท าเพลงก็จะแข็ง ๆ 

ฟังดูรก ๆ มันไม่ไดเ้ศรา้พอ ไม่ไดเ้ล่าเรื่อง แต่ว่าคือพวกนีม้ัน
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เป็นเรื่องความเศร้า ความสนุก ความมืด เราต้องถ่ายทอด

อารมณ์พวกนีใ้หไ้ด ้เรือ่งพวกนีอ้ยู่ทีเ่บสิก สว่นใหญ่ทีท่  ากนัแลว้

ไปไม่สุดเพราะว่าเบสิกเขาไม่ดี เป็นเรื่องของคนท า นกัดนตรีก็

ส าคัญ  สมมติทุกอย่างที่ท าในคอมพ์เสร็จมันจะได้ความ

สมบูรณ์ ถา้เกิดไม่สมบูรณ์ควรเอาเครื่องดนตรีมาใหเ้ล่นสด นกั

ดนตรีก็ตอ้งถ่ายทอดที่เราอยากได ้ถา้เกิดเขาเล่นเพราะแต่ไม่

ตรงกบัที่เราอยากไดก็้ไม่ถูก ก็ไม่ตรงเรื่องอยู่ดี จริง ๆ ก าลงัจะ

บอกว่าคนท าดนตรีควรที่จะถ่ายทอดอารมณ์ได้ ความเหงา 

ความน่ากลวั พอเราจา้งนกัดนตรีเราก็ตอ้งอธิบายว่าเราอยาก

ไดอ้ะไร ซึ่งนกัดนตรีก็ตอ้งเก่งดว้ย มนัก็เป็นอาชีพนะ เขาจะอดั

ให้เรา เราก็ต้องเลือกแล้วแหละว่าคนนีอ้ัดให้เราได้รึเปล่า 

สมมติอ่านบทปุ๊ บโปรดกัชันส์เป็นเพลงแจ๊สที่มันตอ้งใชเ้ครื่อง

จริง ใชเ้ปียโนจริง ใชเ้ครื่องเป่า ใชแ้ซกจริง พวกนีด้นตรีแข็ง ๆ 

ท าไม่ไดห้รอก หนังที่มันอาศัยความเป็นดนตรีอะคูสติกก็ตอ้ง

ใชก้ีตา้ร์โปร่งจริง ๆ คือเรื่องไหนที่ใชค้วามอะคูสติก คอมพ์ไม่มี

ทางท าได.้..” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.6 บทบาทของผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์
ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบมีบทบาทในการออกแบบเสียงดนตรีใหเ้ขา้กบัภาพหลงัจาก

ตีความจากบทภาพยนตรห์รือไดร้บัโจทยจ์ากผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้  ากับภาพยนตร ์จากการ
วิเคราะหบ์ทสมัภาษณพ์บว่า บทบาทของผูป้ระพันธด์นตรีประกอบมีอยู่ 2 บทบาทดว้ยกัน ไดแ้ก่ 
การทิง้ช่องว่างใหเ้กิดความเงียบ การท าใหเ้สียงดนตรีเป็นสว่นหนึ่งของภาพ 

1.2.6.1 การทิง้ช่องว่างให้เกิดความเงยีบในภาพยนตร ์
การเกิดความคิดในระหว่างการรบัชมภาพยนตรม์ักเกิดจากการที่เสียงดนตรี

เงียบลงและเกิดการทิง้ช่องว่างใหใ้นบางฉากโดยไม่ใสเ่สียงดนตรีลงไปเพื่อท าใหผู้ช้มขบคิดตามได ้
ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนั้น มีฉันหรือเปล่า (Where We 

Belong) ไดม้ีบทบาทในการสรา้งเสียงดนตรีท่ีเก่ียวกับความเป็นธรรมชาติและความบริสุทธิ์ผ่าน
การทิง้ช่องว่างใหผู้ช้มตกตะกอนทางความคิดโดยน าเสนอภาพที่ไดร้บัจากผูก้  ากบัใหป้รากฏ จาก
ค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 
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“...หนงัมีเรื่องของความเป็นสภาวะวยัรุ่นที่มันก าลัง

คน้หาแลว้ก าลงัรูส้ึกถึงความขัดแยง้ การเติบโต เป็นสภาวะที่

ค่อนขา้งบริสุทธิ์ ยงัไม่ไดเ้กิดการตกผลึก เราเลยรูส้ึกว่าเครื่อง

ดนตรีคงตอ้งการความบริสทุธิ์ที่สุด ออร์แกนิค ออกจะมินิมอล

ดว้ยซ ้า มีอากาศ มีช่องว่างใหเ้กิดการคิด นกัดนตรีเขา้ใจดนตรี 

น าเสนอสิ่งทีอ่ยู่ในใจ แต่นกัดนตรีทีจ่ะเขา้ไปประกอบตอ้งเขา้ใจ

การประกอบ เอาตวัเองผสานเขา้ไป คุณตอ้งรูว่้าคุณประกอบ

อยู่กับอะไรและคุณจะเขา้ไปอยู่ในนัน้อย่างไรที่เหมาะสมที่สุด 

หนา้ทีข่องเราเหมือนดีไซเนอร์ทีต่อ้งน าเสนออารมณ์และสโีทนที่

ผูก้ ากบัมีอยู่ในหวัของเขาอยู่แลว้ ท าภาพนัน้ใหป้รากฏ...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 

สมัพันธก์บับทบาทของผูป้ระพนัธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา 
(Yamada) ที่ตัง้ใจปล่อยบางช่วงเพื่อใหเ้กิดความเงียบ จากค าสัมภาษณ์ของ ปภัสศิลป์ คีตวงศ์
วชัร ์กลา่วว่า  

“...บางซีนเราว่าเราปล่อยเงียบดีกว่า เพลงติดเพลง

ตดิเพลงตดิเพลงบางทมีนัเยอะไป ส าหรบัครูคอืบางจุดปล่อยให้

เงียบก่อน พอเงียบปุ๊ บมีอะไรส าคญัขึน้มาบางทีลึกกว่า บางที

มนัไม่จ าเป็นตอ้งใสอ่ะไรใหญ่ ๆ เสมอ...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.6.2 การท าให้เสียงดนตรีเป็นส่วนหน่ึงของภาพ 
เสียงดนตรีจะเป็นส่วนหนึ่งของภาพไดก้็ต่อเมื่อได้รบัการค านวณความส าคัญ

และไดร้บัการจดัสดัสว่นของเสียงดนตรีใหพ้อดีกบัภาพที่ปรากฏโดยไม่ลน้เกินไปหรือนอ้ยเกินไป 
ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ั้ง 3 เรื่อง ไดแ้ก่ เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo 

Planet) จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) รา่งทรง (The Medium) ไดใ้หค้วามส าคัญ
กบัการท าหนา้ที่เป็นนกัเลา่เรื่องที่ดี จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...ที่ส าคญัคือตอ้งเล่าเรื่องใหเ้ป็นก่อน คนท าดนตรี

ประกอบ เรื่องวิธีที่ตอ้งเล่นดนตรีเป็นเล่นใหเ้ก่งขนาดนัน้เนี่ย

เป็นเรื่องที่ไม่ส าคญัไปเลย เรื่องประสบการณ์ของความเป็นนกั
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ดนตรีลืมไป พอมาท าดนตรีประกอบมนัตอ้งเปลีย่นเป็นคนเล่า

เรื่อง เสร็จแลว้เราก็ตอ้งท าเสียง หาเสียงมา ช่วยใหเ้สียงที่เรา

ท าช่วยเล่าเรื่องไป พอเล่าเสร็จสนกุรึเปล่า มนัเขา้กบัหนงัรึเปล่า 

นีแ่หละดนตรีประกอบ...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบับทบาทของผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 
9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) ที่ค  านึงถึงความส าคญัของภาพและเสียงที่ตอ้ง
เขา้กบับรรยากาศในภาพยนตร ์จากค าสมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...ดนตรีบางครัง้ไม่จ าเป็นต้องเยอะมากครับ การ

ค านวณความส าคัญของดนตรีกับภาพ เช่นตรงนีม้ันเป็นฉาก

เล็กเราก็ตอ้งใชเ้สียงทีม่นัอาจจะเรียบ เป็นเสียงนิ่ง ๆ หรืออะไร

ก็ตามที่มนัเขา้กบับรรยากาศ เราก็ตอ้งดูตามลกัษณะของสิ่งที่

เราเหน็เป็นหลกั...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.7 ปัญหา 
ปัญหาต่าง ๆ เกิดขึน้เสมอตัง้แต่กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ริ่มตน้

จนจบลง จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณ์พบว่า ปัญหาที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบพบเจอมีอยู่ 3 
ลักษณะด้วยกัน ได้แก่ การสื่อสารที่ไม่ตรงกัน การท างานภายใต้ระยะเวลาที่จ  ากัด การไม่มี
ประสบการณใ์นการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์

1.2.7.1 การส่ือสารทีไ่ม่ตรงกัน 
การที่ดนตรีประกอบมีความเป็นนามธรรมสูงไดก้ลายเป็นอุปสรรคซึ่งท าใหก้าร

สื่อสารระหว่างผูก้  ากับและผูป้ระพันธด์นตรีประกอบไม่ตรงกัน หรือแมก้ระทั่งในทีมงานนักดนตรี
ดว้ยกนัเองก็มีปัญหาเช่นกนั 

อุปสรรคของผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) 
เก่ียวขอ้งกับการสื่อสารที่ผิดพลาดจนท าใหเ้หลือเวลาในการท างานน้อยลง รวมถึงขั้นตอนการ 
ตดัต่อในช่วงทา้ยของกระบวนการสรา้งภาพยนตรท์ี่ส่งผลโดยตรงต่อการสรา้งดนตรีประกอบ จาก
ค าสมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 

“...คือเรื่องงานที่มีคุณภาพ พีว่่ามนัจะมีตวัแปร เรื่อง

เวลาเป็นตวัแปรหนึ่งที่เกี่ยวแน่ ๆ ครบั แต่พี่ว่าตวัแปรอื่น ๆ ก็
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เกี่ยว อย่างเช่นการสื่อสารเหมือนหนงัเรื่องนัน้ประมาณว่าเจอ

คนที่ติดต่อพี่ให้ท าดนตรี เขาไม่ใช่ผู ้ก ากับ แล้วเขาบอกพี่ว่า

อยากไดแ้จ๊ส ตอนนัน้พี่เพิ่งท าดูบาดูมา คือพี่ไม่เคยเจอตัวผู ้

ก ากับเลยนะ ปรากฏว่าพอส่งงานเสร็จเรียบรอ้ยมีคนบอกว่าผู ้

ก ากับอยากไดลู้กทุ่ง แปลว่าที่เหนื่อยมากับเขาหลายเดือนก็

เหนือ่ยฟรีไง แลว้ก็เหลือเวลาสัน้ ๆ ใหพ้ีรี่บแก ้งานพีก็่ห่วย แลว้

พีก็่ท างานสองเท่าแต่ไดเ้งนิเท่านี ้ถา้รูว่้าลูกทุ่งตัง้แต่แรกเขาก็ได้

ของดีแลว้เราก็เหนือ่ยนอ้ยดว้ย พีก็่จะโดนอะไรประหลาด ๆ ซึ่ง

มันก็เป็นสีสนั มีอยู่ 2-3 ฉาก พี่ว่าพี่ท าเสร็จแลว้ ดีดว้ย พี่ตัว้

ชอบ แต่ดว้ยเหตผุลอะไรซักอย่างนึง เขาตอ้งตดัใหม่ หดสัน้ลง 

อาจดว้ยเวลาทัง้หมดทัง้เรื่องทีเ่กินกว่าทีโ่รงหนงัทั่วไปฉาย แลว้

บางฉากมันตดัไม่ได้ เขาก็ตอ้งมาตัดบางอันที่เขาน่าจะตัดได ้

พอเขาตัดปุ๊ บ ซวยไง เหมือนกับเราเล่าเรื่อง สมมติอย่างเช่น

ฉากเลิฟซีนอย่างนี ้แลว้พอเขาตดัภาพออกไป หา้วิตรงนี ้แลว้

เขาเลือ่นชน กลายเป็นนรกของพีเ่ลย ปัญหาของพีใ่นหนงัเรือ่งนี ้

ก็คืออนันี ้อย่างฉากที่พระเอกอยู่กลางทุ่ง วิ่งไป มีน ้า มีโคลน 

เขาเสียใจ บ้าคลั่งก็เหมือนกัน สองฉากนีต้อนท าคือโคตรง่าย 

ทางพี่เลย ก็ไมเนอร์สเกลไง พอพี่เขาตดั อา้ว ตอนตน้ได ้ทา้ย

ได ้แต่ขา้งในก็พี่สรา้งอันนีม้าแลว้ พูดง่าย ๆ คือมีหนึ่งถึงสิบ 

เขาเอาสามออก เขาเอาเจ็ดออก แลว้เลื่อนชน เขาเลื่อนภาพ

แลว้ดีขึ ้นดว้ย คนดูไม่เบื่อ แลว้หนงัทัง้องก์ไม่เสียเพราะความ

ยาวรวมของเขาจากทีม่นัเกินมามนัก็พอดีแลว้ แต่ว่าสามกบัเจ็ด

ดนตรีพีน่ีถ่อดออกแลว้พีเ่ลือ่นแลว้ต่อไม่เนยีนไง...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา 
(The Legend of Muay Thai: 9 Satra) ได้ใช้ภาวะผู้น าของการเป็นผู้ควบคุมการสร้างดนตรี
ประกอบร่วมกบัวิธีการประนีประนอมเพื่อกา้วขา้มผ่านอุปสรรคต่าง ๆ จากค าสมัภาษณ์ของ สุธี 
แสงเสรีชน กลา่วว่า 
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“...ปัญหาแรกทีเ่จอคอืดา้นดนตรี มีหลายคาแรคเตอร์ 

ตอนแรกที่เราท าระหว่างคนไทยกนัเองมีความผสมของดนตรีที่

ค่อนขา้งลงตวั พอเราโยนงานตวันีไ้ปให ้ไรอนั ชอว์ไม่เขา้ใจใน

เรื่องเมโลดีไ้ทยกบัจีน มนัมีความต่าง ถา้เราฟังรูค้ือจริง ๆ เป็น

เอเชียอาคเนย์เหมือนกัน แต่ว่าการไหลของโนต้ของเสียงบาง

อนัก็จะต่างกัน เพราะฉะนัน้ตอ้งมานั่งไล่โทนนิดนึงใหเ้ขาฟัง 

ตอนนีท้ีเ่ขาท ามาฟังเป็นออกจีน ๆ หมดเลย หรือบางทีมีไปแขก 

ตวันีจ้ะเป็นตวัที่เราตอ้งแกปั้ญหา เนือ่งจากการท างานยากขึน้

ดว้ยระยะทางไกล ตอ้งใชเ้ฟสไทม์ วดิีโอคอลกนั แลว้ค่อยเขียน

อีกทีว่าปรบัตรงนีเ้ป็นอย่างนี ้ในส่วนการท าเพลงมีปัญหาเรื่อง

ของความตอ้งการหลายฝ่าย เช่น นกัลงทุนก็คือผูอ้ านวยการ

สรา้งบางคนอยากไดเ้ศร้าสุด ๆ ผูก้ ากับก็อาจจะไม่เห็นด้วย 

หรือตรงนีต้อ้งเป็นท่อนอารมณ์ต่าง ๆ คนเรามองไม่เหมือนกัน 

เพราะฉะนัน้เราตอ้งประนีประนอมกบัเขาใหไ้ด ้เรามีหนา้ที่เป็น

ไดเรคเตอร์คือจะตอ้งอธิบายใหไ้ดก้ับทุกคนว่าอันนัน้คืออะไร 

ปัญหาพวกนีเ้กิดขึน้ตลอดระยะทางรวมถึงเวลาที่เราไปท ากับ

ทางไรอนั ชอว์ซึ่งเวลาส่งเดโมกลบัมาแลว้มนัไม่ไดเ้ป็นไปตามที่

คิด อ่อนไป หรือว่าดนตรีไม่ได้สรา้งอารมณ์มากพอ เราก็จะ

พยายามปรบักับเขาไปเรื่อย ๆ ตลอดระยะเวลา 4 ปีแกเ้ยอะ

มาก จริง ๆ สิ่งที่เขาฟังเราได้ยินจากล าโพงที่มีคุณภาพสูง

พอสมควร แต่ว่าเรื่องของการสื่อสารยากนิดนึง อนันัน้มนัก่อน

โควิด ถา้หลงัโควิดเราจะเขา้ใจมันมากขึ้นเพราะว่าสื่อสารกัน

ออนไลน ์การท างานขา้มประเทศยงัไม่สะดวกเท่าไหร่ครบั...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.7.2 การท างานภายใต้ระยะเวลาทีจ่ ากัด 
ระยะเวลาในการท างานที่จ  ากัดอันเกิดจากกระบวนการสรา้งภาพยนตรท์ี่ไม่

เป็นไปตามกรอบเวลาที่ถูกวางไว้กลายเป็นอปุสรรคที่ท าใหผู้ป้ระพนัธด์นตรีประกอบตอ้งพยายาม
ท าทกุวิถีทางเพื่อท าใหง้านออกมามีประสิทธิภาพภายใตข้อ้จ ากดัดา้นเวลา 
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ในขณะที่อุปสรรรคของผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ั้ง 4 เรื่อง ได้แก่ 
คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ (Heart Attack) พร
จากฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) เก่ียวขอ้งกับระยะเวลาในการท างานที่จ  ากัดเกิน
จนสง่ผลต่อประสิทธิภาพของการท างาน จากค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...เคยท ามาทุกอย่างครับ จ านวนวันน้อยมาก 

จ านวนวันเยอะมาก ๆ มันแล้วแต่เลยครับ สองเดือนเป็นค่า

ปรกติที่แบบว่าก็โหดในการท างาน เดือนนึงก็เคยท า สอง

อาทิตย์ก็เคยท า คือหนงัมนัโดนก ากบัดว้ยเดดไลน์ของการฉาย 

แลว้หนงัมนัก็รนัมาเรื่อย ๆ  โดยมากคนที่ท าหนงัทัง้หมดเขาก็

ใหเ้วลาถ่ายซ่อมแลว้ซ่อมอีก ก็กินเวลามา สมมติเราแพลนไว ้

50:50 ก็ตดัต่อแลว้ก็ไม่ชอบ ตดัไปตดัมา เวลาช่วงที่เหลือมนัก็

จะนอ้ยลงไป ก็เขา้ใจได ้แต่ว่ามนัท าใหง้านทีเ่ราควรใจจดใจจ่อ

หรือการที่เราพยายามจะคิดอะไรบางอย่างใหเ้กิดคาแรคเตอร์

ออกมาท าไม่ไดเ้พราะเวลามนัจ ากดั เพราะงัน้ถา้มีเวลา เมือง

นอกมีเป็นปี ๆ มันก็เทียบไม่ได้เพราะว่าสเกล ค่าท างานก็

ต่างกัน เวลาที่ทุ่มเทก็ต่างกัน อันนีก็้เข้าใจ โดยมากตอนนีม้ี

เวลานอ้ยก็ไม่รบัเลย เพราะนอกจากทรมานตวัเอง งานก็อาจจะ

ไม่ดี มนัตอ้งใชเ้วลา บางทีเราก็คิดไม่ออก หรือบางทีแบบนีก็้ได้

แต่มนัดไีดก้ว่านี.้..”  

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 

สมัพันธก์บัผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา (Yamada) 
ที่ไดพ้บเจออปุสรรคเก่ียวกบัระยะเวลาในการท างานที่มีจ  านวนนอ้ยนิด การตดัต่อและเทคโนโลยีที่
ยงัไม่ล  า้สมยั รวมถึงทิศทางของการถ่ายท าภาพยนตรท์ี่ไม่ตรงตามโจทยท์ี่วางไวต้ัง้แต่แรก จากค า
สมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...อปุสรรคของครูคือใชเ้วลานานมากเพราะครูท าคน

เดยีว ซีนยามาดะเดนิเขา้มาแลว้ใหบ้วัขาวต่อยตรงนัน้ประมาณ

ไม่ถึงนาที แต่มนัวนไปวนมา เราใชเ้วลาอยู่กบัตรงนัน้นาน บาง

ซีนคือ 1 นาที 30 วิ 40 วิ แต่เราอยู่กับตรงนัน้เป็นวนั กลบัไป
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กลบัมาอย่างนี ้อาจเป็นเพราะครูท าคนเดียว ในเบือ้งตน้ครูจะ

ขึ้นสกอร์คนเดียวเป็นไกด์ เพราะฉะนัน้อุปสรรคของครูคือใช้

เวลาในแต่ละซีนนานด้วยความที่ตอนนั้นเทคโนโลยีมันไม่

เหมือนปัจจุบัน คือซาวด์บางตวัถา้ใชโ้ปรแกรมท าเพลงสมัยนี ้

ซอฟตแ์วร์ตวันงึ ครูโหลดมาแลว้กดตวัเดยีวใหเ้ป็นวงออเคสตรา้

วิ่งไปเลย แต่สมยันัน้มนัไม่มี ซกั 10 กว่าปีทีแ่ลว้ แต่ว่ามนัโอเค

ตามยุคสมัย เพราะฉะนัน้อุปสรรคของครูในตอนนัน้คือเรื่อง

เวลาแลว้ก็เรื่องของเทคโนโลยีในตอนนัน้ไม่เหมือนตอนนีน้ะ

ครบั แต่โอเคเราก็ผ่านมาได ้ความยากคือในประเทศไทยบางที

ผูก้ ากับเขาท าตามคนจ่ายตังค์ ค่ายหนัง คนที่เขาเอาทุนมา 

เพราะฉะนัน้มนัมีเรื่องเวลาเช่นมีเวลาจ ากดั ครูเคยท าหนงัเรื่อง

นึงซึ่งผูก้ ากับโทรมาบอกใหท้ าหนึ่งอาทิตย์ มันแทบจะเป็นไป

ไม่ได ้เพราะว่าตอ้งรีบไปฉายที่ประเทศอะไรไม่รู ้จ าไม่ได ้แลว้

ครูก็อดหลบัอดนอน นี่คือปัญหาของหนงัในประเทศไทย สิ่งที่

ครูไม่ชอบในการท างานแบบนีค้ือเวลา หนึ่งเดือนส าหรับหนัง

เรื่องนึงก าลังดี ท าไปแล้วมาดู แต่ว่าเรื่องนั้นคือต้องท าจบ

ภายในหนึ่งอาทิตย์ แลว้ปัญหามีอะไรอีก เช่นบางทีตดัม้วนที่

หนึ่งมาแลว้เป็นแบบนี ้เราก็วางดนตรีตาม สกอร์ตาม จังหวะ

นูน่นีน่ ั่นเป๊ะมาก แลว้เขาไปซอยออก เขาจะไม่เพิ่มหรือถา้เพิ่มก็

นอ้ยมาก เพราะว่าเหมือนเขาไปตดัใหเ้จา้ของหนงัดูคนจ่ายตงัค์

ดู ตรงนีเ้อาออกเถอะ มนัก็เลยกลายเป็นว่าเราตอ้งมาท าสกอร์

เปลีย่นตาม อีกขอ้นึงทีม่ีความรูส้ึกว่าเป็นปัญหา ไม่ชอบ แต่ว่า

ไม่ไดเ้ป็นแบบนีทุ้กคน ครูมีความรูส้ึกว่ามันสรา้งปัญหาใหค้น

ท าสกอร์คือวนัแรกที่ผูก้ ากบัเรียกใหไ้ปคุยหรือบรีฟในที่ประชุม 

เขาบอกว่าเขาจะพาหนังเรื่องนีไ้ปทางนี ้มีไม่กี่คนหรอกที่จบ

มาแลว้เขาไปทางนี ้จบแลว้เขาไปทางนูน้บา้ง ทางนัน้บา้ง ท า

ไปแลว้เขาเลีย้วไปเลีย้วมา อนันี ้10 คนเป็นอย่างนีซ้กั 8-9 คน 
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แต่มีบางคนที่เขาจะไปทางนีแ้ลว้เขาไปทางนีจ้ริง ๆ แลว้ครูมี

ความรูส้กึว่าถา้เราเจอผูก้ ากบัแบบนัน้ ในทีส่ดุหนงัเขาจะชดั...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.7.3 การไม่มีประสบการณใ์นการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
การที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบบางคนไม่มีประสบการณ์เก่ียวกับกระบวนการ

สรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรก์ลายเป็นอุปสรรคที่ท าให้ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบไดม้ีโอกาส
ทดลองและคน้ควา้จนกว่าจะสรา้งผลงานไดส้  าเรจ็ 

อุปสรรคของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มีฉันหรือเปล่า 
(Where We Belong) เก่ียวกับการไม่เขา้ใจในหนา้ที่ของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบจนไดม้ีโอกาส
เขา้มามีสว่นรว่มในกระบวนการสรา้งภาพยนตร ์จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน กลา่วว่า 

“...อุปสรรคคือการที่เรายังไม่เข้าใจว่าจริง ๆ แล้ว

หนา้ที่ผูท้  าเพลงประกอบแทจ้ริงคืออะไร ส าหรบัเรามนัไม่ใช่แค่

คนเขียนเพลงแน่ ๆ ไม่ใช่แค่คนสรา้งดนตรีแน่ ๆ แต่มนัคือการ

เข้าใจหนังและเข้าใจผูก้ ากับ พี่คิดว่าเขา้ใจผูก้ ากับส าคัญสุด 

เพราะว่าหนงัคือตวัผูก้ ากบั คือรสนิยม ทกุอย่างทีอ่ยู่ในหนงัมนั

บอกรายละเอียดของผูก้ ากบัทัง้หมดเลย ไม่ว่าจะเป็นมุมกลอ้ง 

ไม่ว่าจะเป็นแสงสี จังหวะการพูด การเลือกตวัแสดงคือสิ่งที่เขา

เหน็ภาพหนงัในหวัของเขาเป็นยงัไง ดว้ยความทีเ่ป็นความตัง้ใจ

หรือความตอ้งการของผูก้ ากบั อปุสรรคคดิว่าเป็นเรือ่งของการที่

เราเขา้ถึงเขาไดแ้ค่ไหน แลว้ก็เป็นเรื่องของเขาดว้ยทีเ่ขาบรีฟเรา

ได้เคลียร์แค่ไหน อันนีค้ือสิ่งส าคัญของทั้งสองฝั่ง คือฝั่งนึงก็

จะตอ้งท าใหอ้ีกฝั่งนึงเขา้ใจ แลว้อีกฝั่งนึงก็พยายามที่จะเขา้ใจ

เพือ่ทีจ่ะไดน้ าสิ่งทีต่อ้งการในหวัของผูก้ ากบัออกมาได ้พีค่ิดว่า

มนัเป็นแค่การคน้หาคืออาจจะแค่ไปแลว้มนัผิดทางแลว้เราเร่ิม

ใหม่ พีว่่ามนัเป็นกระบวนการมากกว่าทีจ่ะเร่ิมคน้ควา้ไปดว้ยกนั 

คลา้ย ๆ ตวัแสดงของหนงัเรื่องนีท้ี่แบบก าลงัหาทางออกว่าฉัน

จะไปทิศไหนอะไรอย่างนี ้พี่ว่ามันสนุกตรงที่ท าใหเ้ราท างาน

แบบค่อนขา้งเอาตวัลงไป ไม่ไดเ้ป็นงานท าสง่โจทย์ไปเฉย ๆ มนั
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เป็นเรื่องของการที่เขา้มาปฏิสมัพนัธ์กบัมนัเยอะ มนัเป็นงานที่

ไม่ง่าย...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.8 แนวทางการแก้ปัญหา 
บททดสอบส าคญัที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบทกุคนไดพ้บเจอคือการขา้มผ่านปัญหา

และอปุสรรคต่าง ๆ ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบจึงตอ้งหาวิธีการแกไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้เพื่อที่จะท า
ใหก้ารท างานผ่านพน้ไปไดด้ว้ยดี จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณ์พบว่า แนวทางการแกปั้ญหาที่
ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบใชม้ีอยู่ 3 แนวทางดว้ยกนั ไดแ้ก่ การแกไ้ขงานใหต้รงตามความตอ้งการ
ของผูก้  ากับ การรบัชมภาพยนตรพ์รอ้มดนตรีประกอบหลายรอบ การตัง้เสียงใหด้นตรีหลายแนว
สามารถบรรเลงรว่มกนัได ้

1.2.8.1 การแก้ไขงานให้ตรงตามความต้องการของผู้ก ากับ 
การท างานที่ซบัซอ้นเกินไปอาจกลายเป็นปัญหาที่ท าใหก้ระบวนการสรา้งดนตรี

ประกอบตอ้งสะดดุ ผูป้ระพันธด์นตรีประกอบจึงตอ้งพยายามแกไ้ขชิน้งานของตนใหต้รงกบัความ
ตอ้งการของผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้  ากบัภาพยนตร ์

ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ั้ง 3 เรื่อง ไดแ้ก่ เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo 
Planet) จันดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) ไดพ้ยายามแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าดว้ย
การสรา้งเสียงดนตรีตัง้แต่กระบวนการสรา้งภาพยนตรไ์ม่เสร็จสมบูรณ์ จากนัน้จึงพยายามแกไ้ข
เสียงดนตรีไม่ใหซ้บัซอ้นเกินกว่าโจทยท์ี่ไดร้บัโดยอาศยัความเป็นมืออาชีพกับความไวเ้นือ้เชื่อใจที่
ไดร้บัจากผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้  ากบั จากค าสมัภาษณข์อง ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์กลา่วว่า 

“...ทกุเรื่องไดค้ทัติง้ก่อนแต่ภาพยงัไม่สมบูรณ์ พอท า

ไปเรื่อย ๆ ปรกติทั่วไป ผูก้ ากบัก็แก ้ค่อย ๆ ท าไป เจออะไรก็แก ้

กระบวนการมันมีแค่นี ้บางทีถา้เกิดท าไปแลว้ผูก้ ากับแกม้ันก็

อาจจะเป็นเรื่องทีเ่ราเล่าเรื่องไม่ตรงกบัทีเ่ขาเล่า เขามาถึงตรงนี ้

เขาอยากใหเ้พลงช่วยเล่าอย่างนีแ้ลว้เราเล่าไม่ตรงทาง เราเล่า

กันคนละเรื่อง ก็ส่วนใหญ่ไม่มีแหละ แต่บางอันที่มันยาก ๆ 

ซบัซอ้นเกินไปก็จะมี ทกุเรือ่งจะมีควิสองคิวทีย่าก เล่าไม่ตรงกนั 

เราท าไปแล้วไม่ใช่สิ่งที่เขาอยากได้ ไม่ได้ไปตรงกับสิ่งที่เขา

ถ่ายทอด เรารูว่้ามันยากเลยท าตวัเป็นแต่แรก ถา้ไม่เคยรูจ้ักก็

คงปรบักันนานว่าท าอะไรกันยงัไง ตรงไหนแกก้็แก ้ก็ไม่ใช่ง่าย 
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แก้เยอะแต่ก็แก้ รูท้างกันแลว้ เขาเอาเนีย้บ งานมีหลายแบบ 

บางเรื่องเราก็ตดัสินใจไดเ้ต็มที่ บางเรื่องเราก็เป็นลูกมือเต็มที ่

อยากแกก็้แก ้ลูกพีส่ ั่งเราก็แก ้พอเป็นอาชีพยงัไงก็ตอ้งท าได ้เรา

ตอ้งท าเสียง หาเสียงมา ช่วยใหเ้สียงทีเ่ราท ามาช่วยเล่าเรื่องไป

แลว้สนุก เขา้กบัหนงั ก็ขัน้ตอนเยอะ นีแ่หละดนตรีประกอบ มี

เสียงเท่ ๆ วิธีการที่เราเลือกเสียง อยู่ที่ว่าเราเลือกเสียงแลว้เรา

เลือกช านาญขนาดไหน พวกนีม้นัเป็นรสนิยมของคนเลือก ถา้

ว่ายากก็ยากตรงที่เลือกเสียงนาน มนัมีเสียงเยอะจนเราไม่รูว่้า

เมือ่ไหร่เราจะหาเจอ หา ๆ หมุน ๆ จนเมือ่ยมือ มนัไม่มีคยี์ เป็น

ชั่วโมง ก็นั่งหา โอ๊ย เมื่อไหร่จะหมด หนังผียากตอนหาเสียง 

จนกว่าจะไดเ้สียงทีถู่กใจมนัยาก หนงัผพีวกนีเ้ป็นซาวด์เอฟเฟค 

ค่อย ๆ หา ไม่เจอก็เปลีย่น กว่าจะประกอบเป็นสกอร์กอ้นนึงไม่

รู ้หาเสียงเท่าไหร่ เป็นพันเสียง อย่างเครื่องดนตรีมีจ ากัด มี

กลอง มีเบส มีกีตา้ร์ มีเปียโนอยู่แค่นัน้ แต่พวกนีม้นัเป็นซาวด์

ดไีซน ์หาจนกว่ามนัจะเป็นเพลงทีดู่ดี ฟังแลว้ขายลูกคา้ผ่าน คือ

ท าเสร็จตอ้งเดาดว้ยว่าลูกคา้ชอบหรือเปล่า แลว้ก็เดาคนดูดว้ย 

ถา้เกิดเราชอบ คนอืน่ก็นา่จะชอบนะ ตวัเราตอ้งมั่นใจก่อน...” 

(ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์. 2565: สมัภาษณ์) 

หรือแมแ้ต่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา (The Legend of 
Muay Thai: 9 Satra) ได้แก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าด้วยการสรา้งเสียงดนตรี ให้ตรงตามโจทย์ที่
ผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้  ากับตัง้ใจใหภ้าพยนตรม์ีชื่อเสียงและมีคุณภาพในระดับสากล จากค า
สมัภาษณข์อง สธีุ แสงเสรีชน กลา่วว่า 

“...บทมันแก้เยอะเลยต้องอ่านบ่อย ท ากันไปเยอะ

แลว้ตดัทิ้งจนกระทั่งเหลือ 90 นาที ตัดออก ส่วนมากจะทอน 

คือเนื่องดว้ยผูอ้ านวยการสรา้งเขาไดเ้งินมาลงทุนสูงมากเลย 

เขาก็อยากใหป้ระสบความส าเร็จมาก ๆ เลยกะไปอนิเตอร์ใหไ้ด ้

เพราะฉะนัน้ก็เลยเป็นโจทย์หลกัที่เขาจะตอ้งท าทุกอย่างใหม้ัน

โกอินเตอร์ ฉากโซ่ลากตัง้แต่เฒ่าใบท้ีเ่ดินมานีพ่ีแ่กก้นัเยอะมาก 
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ตอนแรกเขาใชโ้ซ่จริง ๆ เวลาโซ่กระทบพืน้เสยีงเลก็มาก แต่ว่าพี่

บอกโซ่มันตอ้งกอ้นใหญ่มากนะ เกือบสมอเรือ เว่อร์ได ้ใหรู้ส้ึก

หนกัขึน้ ช่วยเพิ่มใหห้น่อย เขาก็ไปสรรหาเสียงมาจนได ้เราก็ดู

ในขัน้ตอนที่เป็นเสียงทัง้หมด ยกเวน้นอกเหนือจากตัวดนตรี 

พวกเสียงต่าง ๆ ที่เขา้ถึงเรามนัเป็นสิ่งส าคญั ก็แกก้นัไปแกก้นั

มาเป็นปรกตคิรบั...” 

(สธุี แสงเสรีชน. 2565: สมัภาษณ์) 

เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าของผูป้ระพันธ์ดนตรี
ประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) ที่ไดเ้ชิญผูก้  ากับมาร่วม
ก ากบัดนตรีประกอบภาพยนตรเ์พื่อใหต้รงตามโจทยท์ี่ตอ้งการ จากค าสมัภาษณข์อง ธนชยั อชุชิน 
กลา่วว่า 

“...งานนีม้ันก็รือ้ไปประมาณ 3 ที่ จนกระทั่งครัง้ที่ 3 

พีเ่ชิญคงเดชมาก ากบัเชลโลแทนเรา เพราะว่าคงเดชรูส้ึกว่าอนั

นีย้งันอ้ยไป อาจจะตอ้งการการเคน้อารมณ์มากกว่านี ้อยู่ทีจ่ริต

ดว้ยว่าเราเป็นคนที่อยากสรา้งอารมณ์คนขนาดไหน เอาใหเ้ขา

รอ้งไหเ้ลยรึเปล่า มนัแลว้แต่ความซาดิสท์ของผูก้ ากบัเลย บางที

เราอาจจะซาดสิท์ระดบันี ้ไม่ตอ้งไปสรา้งจนเขาน า้ตาทะลกั เรา

ตอ้งเขา้ใจผูก้ ากบั อนันีเ้ป็นเรื่องแรก เราก็ไม่ไดรู้ใ้จเขาขนาดนัน้ 

เราอาจจะรูส้ึกว่าโมเมน้ท์นีเ้ราว่าประมาณนีก็้พอแลว้ ซึม ๆ แต่

คงเดชบอกว่าไม่ได ้ก็เลยบอกใหเ้ขาก ากบัเอง มนัเลยท ามือเล่น

ใหญ่ตามที่ตอ้งการ คือเราใหญ่ได ้แต่เราไม่รูว่้าใหญ่แค่ไหนที่

เขาตอ้งการ นี่คือวิธีการของหนังเรื่องนี ้เพลงประกอบมันจะ

ต่างจากงานเพลงส่วนตวัตรงที่เราตอ้งตอบโจทย์ต่าง ๆ ท าให้

ลงตวักบัหนงัมากที่สุด หรือแมก้ระทั่งความยาวของฉากนัน้ ๆ 

จะจบลงในนาทีที่เท่าไหร่ มันจะตอ้งมีการประยุกต์ การปรับ

เพื่อที่จะท าใหล้งแล้วทิ้งพอดี ก็เลยเป็นเรื่องของเทคนิคด้วย 

เป็นงานจดัวางทีใ่หส้อดคลอ้งกบัโจทยข์องหนงัครบั...” 

(ธนชยั อชุชิน. 2565: สมัภาษณ์) 
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1.2.8.2 การรับชมภาพยนตรพ์ร้อมดนตรีประกอบหลายรอบ 
การรับชมภาพยนตรพ์รอ้ม ๆ กับดนตรีประกอบที่ได้ผ่านกระบวนการสรา้ง

เรียบรอ้ยแลว้หลาย ๆ รอบท าใหผู้ป้ระพนัธด์นตรีประกอบสามารถมองเห็นขอ้ผิดพลาดและท าการ
แกไ้ขไดท้นัที โดยการแกปั้ญหาในลกัษณะจะตอ้งอาศยัเวลาที่มีมากพอจนสามารถแกไ้ขผลงานได้
สมบรูณ ์

การแก้ไขปัญหาของเฉพาะหน้าของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ั้ง  4 
เรื่อง ไดแ้ก่ คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพัก หา้มรกัหมอ (Heart 
Attack) พรจากฟ้า (A Gift) ฉลาดเกมส์โกง (Bad Genius) คือการรับชมภาพยนตรพ์รอ้มกับ
เสียงดนตรีที่สรา้งหลายรอบและพยายามแกไ้ขผลงานใหส้มบูรณภ์ายในระยะเวลาที่มากพอ จาก
ค าสมัภาษณข์อง วิชญ วฒันศพัท ์กลา่วว่า 

“...สิ่งที่ง่ายที่สุดก็คือก็ดูมนัอีกที อีกสองสามหน ก็ดี

เหมือนกันนะ หรือแบบไม่ดี ไม่ได ้ก็แก ้ตราบใดที่มีเวลาเราก็

เปลี่ยนไดห้มด ไม่ไดเ้ป็นเรื่องเอาอีโก้มาชนกัน เราโชคดีที่ได้

ท างานกับคนที่เอางานเป็นที่ตัง้แลว้ท ายังไงก็ไดใ้หง้านดีกว่า

เดิม เวลามีอีกก็ยงัดีไปไดอ้ีก สิ่งทีค่ิดมามนัดีหมด เพราะทกุคน

เปิดใจที่จะเจออะไรใหม่ ๆ กันหมด แล้วมันก็จะไปเจออะไร

บางอย่างทีพ่อด ีไม่ว่าหนงัเป็นแบบไหนมีสิ่งทีย่ากอยู่เสมอ สิ่งที่

ยากคือการจะสื่อสารกบัคนจ านวนมากใหไ้ดค้วามเห็นร่วมกนั

ไดย้งัไง เพราะว่าประสบการณ์เราต่างกนั รสนิยมเราก็ต่างกัน 

เพราะฉะนัน้จุดพอดีที่มันจะสามารถท าใหค้นหมู่มากรูส้ึกไป

ดว้ย สมมติว่าเทียบการท าหนงัอินดีซ้ักเรื่องนึงกบัหนงัที่สือ่สาร

กบัคนมาก ๆ แบบแมสแบบที่จีดีเอชท า การท าหนงัอินดีม้นัจะ

ยากในการที่เราเขา้ถึงผูก้ ากบัคนนัน้ว่าลึก ๆ เขาคิดอะไร เขาก็

จะพูดนอ้ย แต่การทีเ่ราตอ้งท าใหค้นจ านวนมากหวัเราะ ซาบซึง้

น ้าตาไหลไปกับเรามันก็ยากเหมือนกัน มันมีท่าทีที่เราตอ้งเขา้

ไปถึง เราเจอคาแรคเตอร์นัน้แลว้เราจะไปถึงคาแรคเตอร์แต่ละ

เรือ่งไดย้งัไงทีม่นัจะท าใหห้นงัมนัส าเร็จในแง่ของความรูส้กึคนดู 

ไม่ไดเ้กีย่วกบัว่ามนัจะฉายไดเ้ท่าไหร่ คนทีเ่ขา้ไปดูยงัรูส้ึกในทาง
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ที่เราวางแผนไวห้รือมากกว่านัน้ หรือว่าโดยมากคนจ านวนนึง

รูส้ึกในสิ่งที่เราประมาณไว ้สมมติถา้เราท าฉากเศรา้แล้วคน

หวัเราะมนัก็ไม่ถูก แต่ว่าถา้บางคนน ้าตาไหลพราก บางคนรืน้ ๆ 

บางคนเฉย ๆ ก็ยงัพอไดน้ะ แต่เป้าหมายของการเดินทางไปถึง

คอืเราสามารถท าใหม้นัไปถงึความรูส้ึก จากจุดเอไปยงัจุดบีของ

หนงันัน้ไดค้อืส าเร็จ...” 

(วชิญ วฒันศพัท.์ 2565: สมัภาษณ์) 

สมัพันธก์บัผูป้ระพนัธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา (Yamada) 
ที่ไดแ้กไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้ดว้ยการคน้หาความลงตัวของการสรา้งเสียงดนตรีในช่วงทา้ยจนพบ 
จากนัน้จึงกลบัไปแกใ้นช่วงตน้ใหส้มบรูณ ์จากค าสมัภาษณข์อง ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์กลา่วว่า 

“...พอผูก้ ากบัดูมว้นที่หนึ่งประมาณ 20 นาทีแรกของ

หนงั เขาจะคอมเมน้ท์ว่าตรงไหนเอา ตรงไหนไม่เอา ตรงไหน

เอาออก ตรงไหนเพิ่ม ตรงไหนยาวขึน้ ธีมไหนที่เขาชอบก็จะไป

ขยายต่อ ธีมไหนที่เขาอยากไดเ้พิ่มเราก็จะมีมาร์คไวว่้าเราตอ้ง

เติมอะไร แลว้ก็ในขณะที่เราตอ้งแกม้ว้นทีห่นึ่ง มว้นทีส่องเขาก็

ถือมาด้วย เราก็ต้องท าต่อไป เราจะนัดเขาอีกหนึ่งสัปดาห ์

เพราะฉะนัน้ครัง้ต่อไปที่เขามาเขาจะไดดู้มว้นที่หนึ่งที่แก้ใหม่

และไปมว้นทีส่องเลย เราจะวนมว้นหนึ่งมว้นสองท าอย่างนีต่้อ

เป็นจิ๊กซอว์ไปเรื่อย ๆ จนถึงวนัสุดทา้ย 5 มว้นจบเรื่องนะครับ 

สิ่งทีค่รูเจอจากที่ลงมือท าเองคือสมมติเราท าไปตัง้แต่มว้นหนึ่ง

จนจบมว้นหา้แลว้เราไปเจอตอนจบ บางทีเป็นเรื่องธีม อารมณ์

หนงั เรื่องของตวัละคร หรือบางทีเราไปเจออะไรที่เป็นเรื่องของ

ความละเอียดในหนงั ครูมีความรูส้ึกว่าต่อใหเ้ป็นหนงัแอ็กชัน

แบบนีก็้จะมีวฒันธรรมหรือความผูกพนัของตวัละคร บางทีเรา

ไปเจอมว้นหา้แลว้กลบัมาดูมว้นหนึ่งใหม่ เราจะมีความรูส้ึกว่า

มว้นที่หนึ่งก็ยงัไม่ดีเพราะว่าเราเหมือนยงัจับทางไม่อยู่ ไม่แม่น 

ไปเร่ิมดีตรงสามสีห่า้ ครูก็จะกลบัมาแกห้นึ่งใหม่ เติมวนไป แลว้

ครูก็ดูทั้งเรื่อง ถา้ครูไดภ้าพมา ครูจะดูไปก่อนหนึ่งเรื่องโดยที่
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เงียบ ๆ แลว้ดูว่ามันคืออะไร สื่ออะไร อะไรคือสิ่งที่มนัเดง้ที่สุด

มาหาเรา แลว้ก็พยายามจบัมนัใหไ้ดว่้าตรงไหนคือจุดทีเ่ดด็ทีส่ดุ

ในเรื่องนัน้หรือในซีนนัน้ หนา้ทีข่องครูก็คือครูจะดึงอารมณ์ของ

ภาพออกมาโดยทีไ่ม่ตอ้งมีเสยีงอะไร เสยีงพูดไม่ตอ้งมี แลว้ค่อย

เตมิลงไปทลีะชิน้...” 

(ปภสัศลิป์ คตีวงศว์ชัร์. 2565: สมัภาษณ์) 
1.2.8.3 การตั้งเสียงให้ดนตรีหลายแนวสามารถบรรเลงร่วมกันได้ 
การตั้งเสียง (Tuning) เป็นวิธีการแก้ปัญหาที่ผู ้ประพันธ์ดนตรีประกอบตอ้งให้

ความส าคญัเพื่อท าให้เครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากลสามารถบรรเลงร่วมกนัได้ เนื่องจาก
เครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากลมีบนัไดเสียงที่ต่างกนั 

ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) ไดต้ัง้ใจใชเ้ทคนิค
การตัง้เสียง (Tuning) ดนตรีไทยกับดนตรีสากลที่ในทีแรกไม่มีความเขา้กันใหส้ามารถมาบรรเลง
รว่มกนัได ้จากค าสมัภาษณข์อง เจษฎา สขุทรามร กลา่วว่า 

“...ดนตรีไทยที่เล่นในฟิล์มไม่ได้ตั้งเสียงให้เข้ากับ

สากล เพราะงัน้ความยากอนันงึคอืพีต่อ้งเล่นดนตรีฝรั่งของพีใ่ห้

เขา้กับเขาใหไ้ด ้อาจารย์บรูซสอนว่าเนือ่งจากเครื่องดนตรีไทย 

การเทียบเสียงไม่ได้ตรงกับสากล วิธีการที่จะผสมวงมี 3 วิธี 

หนึ่งคือตัง้เสียงไทยใหต้รงสากล สองคือตัง้เสียงสากลใหต้รง

ไทย วิธีที่สามคือไม่ตั้งเสียง ดนตรีอัดสดจากสถานที่จริงคือ

เสียงที่อัดจากกองถ่ายที่ต้องใชค้ณะดนตรีไทยแท้ดัง้เดิม ซึ่ง

พี่ตัว้ตัง้ใจว่าคนโขนเป็นของไทยแทด้ัง้เดิม เพราะฉะนัน้วงนัน้

เขาเล่นแบบไทยแท ้ไม่ไดต้ัง้เสียง ก็เป็นหนา้ทีข่องเราทีต่อ้งช่วย

เขา คราวนีเ้ราเลยเหลือ 2 วธิีคอืตัง้เสียงฝรั่งใหต้รงไทยซึ่งพอตัง้

เสียงปรากฏว่าเราท างานไม่ไดเ้พราะว่ามันสรา้งอารมณ์อะไร

ไม่ไดเ้ลย เราใชว้ิธีที่อาจารย์บรูซสอนไวว่้าก็เล่นฝรั่งไปเลย แต่

ตอ้งหาวิธีหลบ มีอยู่ 2-3 อย่างดว้ยกนัอย่างเช่นวิธีนึงคือขณะที่

ดนตรีไทยเล่นโนต้บางโนต้แลว้เราจะตอ้งเล่นโนต้ของเรา กด

คีย์บอร์ดไฟฟ้าโนต้นีสู้งไปนิด โนต้ที่อยู่ติดกนัเลยก็ต ่าไปนิด ก็
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อาจจะตอ้งใชห้ลายวิธีซึ่งแต่ละฉากก็จะต่างกนัไปนะครบั วิธีที่

หนึ่งคือถา้เวน้ไดเ้วน้แบบเขามาเราไม่มา มาในที่ที่เขาว่างอนันี ้

รอด ซึ่งบางที่ใชว้ิธีนีไ้ดผ้ล แต่บางที่ใชไ้ม่ไดเ้พราะเขาเล่นไม่

หยุดเลย เราอาจใชว้ิธีทีส่องคือโนต้ของเราที่ไม่ตรง เราหลบไป

เล่นขั้นคู่แปดของระดับเสียงที่ต ่ามาก ๆ เพราะในดนตรีไทย 

เครื่องที่เล่นแนวท านองจะเล่นอยู่ในย่านเสียงกลาง ย่านเสียง

รอ้งของผูห้ญิง ย่านที่ต ่ามาก ๆ ไม่ค่อยมี เราหลบไปขัน้คู่แปด

ของระดบัเสียงล่าง ๆ พอหลบไปไกล ๆ ก็สามารถสรา้งอารมณ์

ได้ แต่พอหลบไปไกล ๆ บางที อารมณ์บางอารมณ์มันก็ไม่

เหมาะ มนัก็ตอ้งใชโ้นต้ย่านเดียวกนั ซึ่งพอเป็นโนต้ย่านเดียวกนั

มนัก็จะกัดกันขี่กัน ก็ใชต้วับิดเสียงของคีย์บอร์ดกดแบบว่าดนั

ไปนิดนึงเพือ่ใหม้นัพอดี แลว้ก็คา้งมือไว ้แลว้ก็กดไป ก็เป็นวิธี

แก้ปัญหาเพื่อให้งานมันเดินได้ครับ ส าหรับคนโขนไม่มีการ

อา้งอิง สิ่งทีเ่ราท าคอื อนัทีห่นึ่งภาพเป็นยงัไง เนือ้เรือ่งเป็นยงัไง 

ดนตรีไทยที่มีเสียงอยู่หรือไม่มีเสียงอยู่เป็นยงัไง แลว้ตอ้งการ

อะไร แลว้เราก็สรา้งเขา้ไป ถา้ไม่ใช่ก็สรา้งใหม่ประมาณนัน้...” 

(เจษฎา สขุทรามร. 2565: สมัภาษณ์) 
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2. ลักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรท์ีไ่ด้รับรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์
ลกัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรใ์นภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ 

สุพรรณหงส ์(พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) 
จ านวน 11 เรื่อง มีความแตกต่างกนัออกไปอย่างสิน้เชิงเนื่องจากแนวของภาพยนตรแ์ต่ละเรื่องไม่
เหมือนกนั โดยลกัษณะของดนตรีประกอบขึน้อยู่กบัเนือ้เรื่องหรือโจทยท์ี่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ
ไดร้บัจากผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้  ากบัภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ  

จากการวิเคราะหล์กัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร ์ผูว้ิจยัได้ท าการวิเคราะหด์นตรี
ประกอบในภาพยนตรไ์ทย จ านวน 11 เรื่อง ผ่านหลกัเกณฑก์ารวิเคราะหต์ามทฤษฎีดนตรี (Music 
Theory) ทัง้หมด 4 หลกัเกณฑ ์ดงันี ้

1. ลีลาของดนตรี หมายถึง วิถีทางการประพนัธข์องผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบที่ใชเ้ทคนิค
ต่าง ๆ ซึ่งมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตน 

2. สัดส่วนท านอง หมายถึง สัดส่วนที่พอดีของระดับเสียงหลายเสียงที่น ามาเรียงรอ้ย
ติดต่อกนัพรอ้มกบัจงัหวะจนกลายเป็นหนึ่งเดียว 

3. เสียงประสาน หมายถึง ส่วนประกอบส าคญัของดนตรีที่เกิดขึน้ในแนวตัง้ซึ่งเป็นผลมา
จากการน าโนต้หลายตวัที่รวมกนัเป็นคอรด์มาเลน่ประสานพรอ้มกนั  

4. สีสนัของดนตรี หมายถึง คณุลกัษณะของเสียงซึ่งท าใหเ้ครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีความ
แตกต่างกนั  

จากการวิเคราะหล์ักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร์พบว่า สามารถแบ่งขอ้คน้พบ
จากการวิเคราะหล์กัษณะของดนตรีประกอบในภาพยนตร ์จ านวน 11 เรื่อง ไดท้ัง้หมด 3 ประเด็น 
ไดแ้ก่ การผสมผสานดนตรีตะวนัออกและดนตรีตะวนัตก การใชบ้นัไดเสียงเพื่อสรา้งธีมดนตรี การ
ใชอ้งคป์ระกอบทางดา้นเสียงอื่น ๆ 

2.1 การผสมผสานดนตรีตะวันออกและดนตรีตะวันตก 
การสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่มีความเก่ียวขอ้งกับภาคพืน้เอเชียตอ้งอาศัยการ

ผสมดนตรีตะวนัออกที่เป็นท านองหลักใหเ้ขา้กับดนตรีตะวันตกเป็นพืน้หลงัเพื่อใหส้อดคลอ้งกับ
เรื่องราวในภาพยนตร ์จากการวิเคราะหล์ักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรพ์บว่า ผูป้ระพันธ์
ดนตรีประกอบมีการเลือกวัตถุดิบทางดนตรีเพื่อสรา้งดนตรีประกอบที่ผสมผสานดนตรีตะวนัออก
และดนตรีตะวนัตก 2 ลกัษณะดว้ยกนั ไดแ้ก่ การผสมแนวดนตรีหรือลีลาของดนตรี การผสมเครื่อง
ดนตรีหรือสีสนัของดนตรี 
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2.1.1 การผสมแนวดนตรีหรือลีลาของดนตรี 
การผสมแนวดนตรีหรือลีลาของดนตรีเป็นสว่นส าคญัที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบตอ้ง

สรรหาและผสมแนวดนตรีใหเ้หมาะสมและสอดคลอ้งกบัเนือ้เรื่องในภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ ผ่านการ
คน้หาขอ้มลูเพื่อศึกษาธรรมชาติของโนต้ดนตรีและดงึเอกลกัษณข์องแนวดนตรีประเภทนัน้ออกมา 
แนวดนตรีที่ไดร้บัการผสมปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 4 เรื่อง ดงันี ้

1. ซามูไร อโยธยา (Yamada) 
ภาพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา (Yamada) (นพพร วาทิน, 2553) ไดม้กีารผสมดนตรี

จาก 3 วฒันธรรมใหเ้ขา้กันอย่างลงตัวโดยที่ไม่เสียเอกลกัษณ์เดิม ไดแ้ก่ ดนตรีคลาสสิกตะวนัตก 
ดนตรีไทย ดนตรีญ่ีปุ่ น ทัง้ยงัคอยสง่เสรมิกนัและกนัจนมีความแปลกใหม่เฉพาะตวั 

ดนตรีคลาสสิกตะวนัตกไดด้ าเนินท านองอยู่บนบนัไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic 
Scale) ซึ่งเป็นบนัไดเสียงที่พบสว่นใหญ่ในดนตรีเอเชียปรากฏในนาทีที่ 00:24-01:29 ที่เป็นเครดิต
ตอนตน้เรื่องซึ่งถูกบรรเลงดว้ยวงออเคสตรา้เพื่อน าเสนอธีมดนตรีโดยมีท านองกับเสียงประสาน

ด าเนินอยู่บนบนัไดเสียง B♭ Minor ที่ใหก้ลิ่นอายและบรรยากาศของภาคพืน้ตะวนัออก ก่อนที่จะ

กลับมาอยู่บนบันไดเสียง D♭ Major ทิศทางของดนตรีให้ความรูส้ึกฮึกเหิมสอดคลอ้งกับภาพที่
เก่ียวกบัการสูร้บของวีรชนคนกลา้ในสงครามเพื่อปกปอ้งประเทศชาติบา้นเมือง 

ภาพประกอบ 2 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา 
ที่มา: นพพร วาทิน. (2553). ซามไูร อโยธยา. นพพร วาทิน. ไทย: มหากาพย.์ 
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ดนตรีไทยมีส่วนในการสรา้งบรรยากาศที่แสดงถึงวิถีชีวิตของคนไทยในสมัยอยุธยา 
ไดแ้ก่ นาทีที่ 02:29-02:55 ฉากประลองฝีมือการต่อสูข้อง ขาม ต่อหนา้ พระนเรศวร และ พระครู 
เริ่มตน้ดว้ยเสียงต ่าของกลุ่มเครื่องสาย ก่อนที่จะตามดว้ยเสียงเครื่องดนตรีไทยคือตะโพน เปิงมาง
และป่ีชวา นาทีที่ 14:30-15:23 และนาทีที่ 19:23-19:52 มีการใชด้นตรีซ  า้ในท านองเดียวกนัโดยมี
ซออูแ้ละฉ่ิงบรรเลงชา้ นาทีที่ 15:28-15:45 นาทีที่ 20:00-22:05 นาทีที่ 25:17-25:44 และนาทีที่ 
32:21-34:52 ไดเ้พิ่มระนาดเอก ขลุย่ และฉาบเขา้มาเพื่อสรา้งความสนกุครืน้เครง 

ภาพประกอบ 3 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา 
ที่มา: นพพร วาทิน. (2553). ซามไูร อโยธยา. นพพร วาทิน. ไทย: มหากาพย.์ 
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ดนตรีญ่ีปุ่ นเปรียบเสมือนเป็นตัวแทนส าคัญของ ยามาดะ และชาวญ่ีปุ่ นที่ได้ตั้ง
รกรากอยู่ในประเทศไทยสมัยอยุธยา ได้แก่ นาทีที่ 06:31-08:19 ฉากงานเลีย้งภายในหมู่บ้าน
ญ่ีปุ่ นน าเสนอดนตรีพืน้บา้นอันเป็นวัฒนธรรมของญ่ีปุ่ นที่มีการขับรอ้งและบรรเลงดนตรีพืน้บา้น
ดว้ยเสียงของกลองญ่ีปุ่ นที่ใชป้ระกอบงานส าคญัต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นงานเทศกาล งานรื่นเริง งานที่
เก่ียวขอ้งกับศาสนาและความเชื่อ นาทีที่ 28:30-29:30 ฉากยามาดะนั่งเป่าขลุ่ยชิโนบุไดใ้ช้เสียง
เครื่องดนตรีญ่ีปุ่ นคือขลุย่รวิเทกิและขลุย่โนกงัเขา้มาร่วมดว้ย 

นอกจากนัน้กลุ่มเครื่องกระทบของดนตรีตะวนัตกและดนตรีตะวนัออกปรากฏหลาย
ฉากเพื่อสรา้งอารมณก์บัสื่อสารใหผู้ช้มเขา้ใจในทิศทางเดียวกนัโดยไม่จ าเป็นตอ้งมีบทสนทนาของ
ตวัละคร โดยเฉพาะฉากต่อสูซ้ึ่งกลุ่มเครื่องกระทบไดเ้ปรียบเสมือนกบัเป็นตวัแทนของคนในแต่ละ
เชือ้ชาติ ไม่ว่าจะเป็นตะโพน เปิงมาง และกลองสะบดัชยัที่ไดเ้ป็นตัวแทนของชาวไทย หรือแมแ้ต่
กลองไทโกะที่เป็นตวัแทนของชาวญ่ีปุ่ น ไดแ้ก่ นาทีที่ 51:12-52:57 ฉากที่ยามาดะพยายามฝึกฝน
มวยไทย นาทีที่ 1:10:00-1:13:58 ฉากต่อสูก้บักลุม่นกัฆ่า นาทีที่ 1:24:27-1:27:07 ฉากที่ยามาดะ
และขามต่อสูก้บั คโุรดะ 

ภาพประกอบ 4 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา 
ที่มา: นพพร วาทิน. (2553). ซามไูร อโยธยา. นพพร วาทิน. ไทย: มหากาพย.์ 
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2. เอคโค่ จิ๋วก้องโลก (Echo Planet) 
ภาพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo Planet) (คมภิญญ ์เข็มก าเนิด, 2555) ไดม้ี

การใชด้นตรีประกอบ 4 ชนิดเพื่อสรา้งเรื่องราว อารมณ ์และบรรยากาศใหส้อดคลอ้งกบัภาพตาม
เจตนาของ ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ์ ที่รบัหนา้ที่เป็นผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ ไดแ้ก่ ดนตรีกะย๊าง 
ดนตรีแจ๊ส ดนตรีอิเล็กทรอนิกส ์ดนตรีคลาสสิกรว่มสมยั 

ดนตรีกะย๊างปรากฏในฉากหมู่บา้นชาวกะเหรี่ยงที่มีพิธีบูชาธรรมชาตินาทีที่ 12:37-
13:15 เนือ้รอ้งมีการใชภ้าษากะย๊างซึ่งน ามาประกอบเพื่อสรา้งบรรยากาศเพื่อท าใหผู้ช้มเขา้ใจถึง
บริบทของตวัละคร สถานการณ ์และสถานที่ เสมือนว่าไดอ้ยู่ในหมู่บา้นชาวกะเหรี่ยง โดยหอ้งของ
ดนตรมีจี  านวน 16 หอ้ง เครื่องดนตรีที่ปรากฏ ไดแ้ก่ กีตา้รโ์ปร่ง กลอง สามารถแยกองคป์ระกอบได ้
ดงันี ้

1. ดา้นท านองด าเนินบนบนัไดเสียง B♭ Major มีช่วงเสียงไม่กวา้งมากเหมาะแก่การ
เป็นเพลงรอ้ง มีการใช้ขัน้คู่เสียงระหว่างโน้ตที่หลากหลายผสานกับการใชเ้สียงเอือ้นซึ่งท าใหต้ัว
ท านองมีความคลา้ยคลงึกบัดนตรีพืน้บา้นของชาวกะเหรี่ยง 

2. ดา้นเสียงประสานด าเนินเสียงประสานง่าย ไม่ซบัซอ้น ประกอบไปดว้ยคอรด์ ดงันี ้
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
ภาพประกอบ 5 ตวัอย่างโนต้ของภาพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 

 
 

B♭ B♭  B♭  B♭ Gm  

Gm  F  B♭ B♭ Gm7 

Gm7 Gm7 Gm Gm F 
F B♭ B♭ B♭ Gm 

Gm F B♭ B♭ B♭ 

I I I I iv 
iv V I I iv7 

iv7 iv7 iv iv V 
V I I I iv 
iv V I I I 
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3. ดา้นจังหวะมีอัตราจังหวะของบทเพลง (Time Signature) คือ 4/4 ทัง้หมดซึ่งเป็น
อตัราจงัหวะแบบธรรมดา (Simple Time) และมีอตัราความเรว็ (Tempo) เท่ากบั 98  

4. ดา้นสีสันของเสียงเป็นการผสมผสานระหว่างกีตาร ์เครื่องกระทบ และเสียงรอ้ง 
โดยที่เสียงรอ้งท าหนา้ที่เป็นแนวท านองหลกัของบทเพลง กีตารท์ าหนา้ที่บรรเลงแนวเสียงประสาน 
เครื่องกระทบท าหนา้ที่ในการประกอบจังหวะใหบ้ทเพลงมีความสมบูรณ์ขึน้ ตัวดนตรีถูกบรรเลง
บนพืน้ผิวดนตรีแบบ Homophonic Texture โดยมีการใชค้อรด์ประสานเสียง 

 

ภาพประกอบ 6 ตวัอย่างโนต้ของภาพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 
ที่มา: ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ.์ (2565). 
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ดนตรีกะย๊างมีผลต่อภาพที่ปรากฏในการสื่อความหมายถึง ชาวกะเหรี่ยงคอยาว หรือ 
ชาวกะยัน หรือชื่อเรียกอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ กะยัง กะยาง กะยา้ง กะจา้น คะยัน กะจ๊าง ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่
อพยพยา้ยถ่ินฐานจากสาธารณรฐัแห่งสหภาพเมียนมารม์าตัง้รกรากบรเิวณภาคเหนือตอนบนของ
ประเทศไทยตั้งแต่อดีต (ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร, 2562) และกลายเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีดนตรี
ชาติพนัธุเ์ป็นตวัแทนเผ่าพนัธุ ์(ศรณัย ์นกัรบ, 2557) โดยท าใหผู้ช้มเหมือนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ  

ภาพประกอบ 7 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 
ที่มา: คมภิญญ ์เข็มก าเนิด. (2555). เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก. 
อจัฉรา กิจกญัจนาสน.์ ไทย: กนัตนา แอนิเมชนั สตดิูโอ. 
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ดนตรีแจ๊สไดป้รากฏในฉากที่เครื่องบินส่วนตวัของแซมพาหน่อวา จ่อเป และเฉโปได้
นั่งเครื่องบินเพื่อเดินทางไปยงัแคปิตลัสเตทซึ่งเป็นเมืองที่มีตึกระฟ้าที่ใหค้วามรูส้ึกเหมือนมหานคร
นิวยอรก์ ประเทศสหรฐัอเมริกา ตวัดนตรีจึงเป็นรูปแบบของดนตรีแจ๊สที่มีตน้ก าเนิดอยู่ในประเทศ
สหรฐัอเมริกาโดยกลุ่มชาติพันธุ์ของคนผิวด าที่มีบรรพบุรุษเป็นชาวแอฟริกัน มีลักษณะของการ
สรา้งสรรคแ์ละบรรเลงดนตรีแบบดน้สด รวมถึงการรอ้งโตต้อบกัน (คมสนัต ์วงคว์รรณ์, 2551) ใน
นาทีที่ 33:57-34:39 เครื่องดนตรีที่ปรากฏ ไดแ้ก่ แซกโซโฟน ทรมัเป็ต สไลดท์รอมโบน กลองชุด 
สามารถวิเคราะหแ์ละแยกองคป์ระกอบได ้ดงันี ้

1. ดา้นท านองด าเนินอยู่บนบนัไดเสียง F Major โดยมีการน าเทคนิคต่าง ๆ ทางดา้น
การประพนัธเ์พลงมาพฒันาท านองใหเ้กิดความหลากหลายมากยิ่งขึน้เช่น การน าโมทีฟของเพลง
มาบรรเลงซ า้แต่เปลี่ยนระดบัเสียง หรือซ า้ของท านองหลกัแต่เปลี่ยนสีสนัของเสียง 

2. ดา้นเสียงประสานเป็นดนตรีสไตลแ์จ๊สที่มีเสียงประสานของดนตรีมีความซบัซอ้น
และมีคอรด์เจ็ดเป็นองคป์ระกอบหลกัของดนตรี เช่น Dominant Minor 7th Chord หรือ คอรด์ที่มี
การวางแนวเสียงที่ต่างไปจากดนตรีทั่วไป 

3. ดา้นจังหวะส าคัญของดนตรีแจ๊สที่ใชใ้นฉากถูกแบ่งออกเป็นสามส่วนคือ ท านอง  
เสียงประสาน และแนวเบส โดยที่สามสว่นนีม้ีความสมัพนัธก์นั ลกัษณะจงัหวะตายตวั แนวเบสจะ
บรรเลงพรอ้มกันกับจังหวะของเครื่องกระทบโดยมีค่าเป็นโนต้ตัวด า ท านองเคลื่อนที่เร็วเป็นสอง
เท่าของแนวเบส เช่น โนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้หรือโนต้เขบ็ตสองชัน้ เสียงประสานเป็นแนวที่เปลี่ยนอตัรา
ความเร็วชา้กว่าแนวเบส เช่น เป็นโนต้ตัวกลมหรือโนต้ตัวขาว องคป์ระกอบที่ส  าคัญของดนตรีคือ
การบรรเลงในจงัหวะขดัซึ่งเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัของดนตรีแจ๊ส 

4. ดา้นสีสนัของเสียงที่ใชใ้นบทเพลงอยู่ในรูปแบบของวงบิก๊แบนดป์ระกอบดว้ยกลุ่ม
เครื่องเป่าลมทองเหลืองคือแซกโซโฟนที่ท าหนา้ที่บรรเลงท านองหลกั กลุ่มเครื่องลิ่มนิว้คือเปียโนที่
ท าหนา้ที่บรรเลงแนวเสียงประสาน กลุม่เบสและกลุม่เครื่องกระทบที่ท าหนา้ที่เป็นจงัหวะใหก้บัวง 

โดยดนตรีแจ๊สมีผลต่อภาพที่ปรากฏในดา้นของการสื่อความหมายถึงชาวตะวนัตกที่
เป็นผูร้เิริ่มท าดนตรีประเภทนีข้ึน้มาเพื่อสรา้งความสนกุสนาน 
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ภาพประกอบ 8 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 
ที่มา: คมภิญญ ์เข็มก าเนิด. (2555). เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก. 
อจัฉรา กิจกญัจนาสน.์ ไทย: กนัตนา แอนิเมชนั สตดิูโอ. 
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ดนตรีอิเล็กทรอนิกสป์รากฏในฉากที่ผีไฟเป็นตวัแทนของแสงยูวีที่ทะลชุัน้บรรยากาศ
มาสู่โลกและท าลายแคปิตัลสเตทจนแซมและหน่อวาตอ้งวิ่งหนีชุลมนุวุ่นวาย นาทีที่ 41:55-42:12 
เครื่องดนตรีที่ปรากฏ ไดแ้ก่ เครื่องสงัเคราะหเ์สียง ไวโอลิน กลอง ดนตรีใหค้วามรูส้ึกรุนแรง วุ่นวาย 
ทัง้ยงัผสมกบัความต่ืนเตน้เรา้ใจในเวลาเดียวกนั ผูป้ระพนัธใ์ชเ้ทคนิคในการประพนัธท์ี่หลากหลาย
เพื่อสรา้งบรรยากาศผ่านดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ซึ่งเป็นรูปแบบของดนตรีที่เกิดขึน้สมัยศตวรรษที่ 20 
ซึ่งถูกประพันธ์เพื่อบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกสท์ี่เกิดจากคลื่นความ ถ่ีและมีสีสันของ
เสียงที่ต่างจากเสียงของเครื่องดนตรีประเภทธรรมชาติ (คมสนัต ์วงคว์รรณ์, 2551) สามารถแยก
องคป์ระกอบได ้ดงันี ้

1. ดา้นท านองสรา้งขึน้จากบันไดเสียง F Natural Minor ใหค้วามรูส้ึกต่ืนเตน้ท าให้
ผูช้มมีความรูส้กึรว่มกบัตวัภาพยนตร ์ 

2. ดา้นเสียงประสานมีการด าเนินเสียงประสานที่มีความสลบัซบัซอ้นกว่าปรกติ โดย
ที่อยู่บนพืน้ฐานของบนัไดเสียง F Natural Minor  

3. ดา้นจงัหวะมีการใชอ้ตัราความเร็วที่มีความต่ืนเตน้เรา้ใจและลุน้ระทึกเพื่อใหค้นดู
รูส้กึถึงการเคลื่อนไหวของดนตรีที่สอดคลอ้งกบัตวัละครในภาพยนตรต์ลอดเวลา ทัง้ยงัประกอบกบั
การใชส้ว่นโนต้ที่ใหค้วามรูส้กึเคลื่อนที่ไปขา้งหนา้ เช่น โนต้สามพยางค ์(Triplet) 

4. ดา้นสีสนัของเสียงมีความหลากหลาย ทัง้การใชเ้ครื่องดนตรีจากวงออเคสตรา้และ
เสียงดนตรีอิเล็กทรอนิกสเ์ข้ามาประกอบเพื่อเล่าเรื่องราว รวมถึงสรา้งอารมณ์และบรรยากาศ 
สามารถแบ่งเครื่องดนตรีเป็น 2 กลุม่ใหญ่ ดงันี ้

4.1 กลุ่มเครื่องดนตรีที่ท าหนา้ที่เล่นแนวท านองหลกักับเสียงประสานคือเฟรนช์
ฮอรน์และกลุม่เครื่องสายที่ท าหนา้ที่เป็นทัง้เสียงประสานและประกอบจงัหวะ 

4.2 กลุ่มเครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่ประกอบจังหวะกับสรา้งเสียงประกอบ ได้แก่ 
กลุ่มเครื่องกระทบและดนตรีอิเล็กทรอนิกสท์ี่ไดม้ีการใชเ้ครื่องสงัเคราะหเ์สียงซึ่งสามารถประดิษฐ์
เสียงแปลกประหลาดที่ไม่เคยมีอยู่มาก่อนได ้

ดนตรีอิเล็กทรอนิกสม์ีผลต่อภาพที่ปรากฏในดา้นของการสื่อความหมายและเป็น
ตวัแทนของเครื่องจกัรหรือหุ่นยนตท์ี่ไม่มีชีวิตและถูกสรา้งดว้ยนกัวิทยาศาสตร ์
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ภาพประกอบ 9 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 
ที่มา: คมภิญญ ์เข็มก าเนิด. (2555). เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก.  
อจัฉรา กิจกญัจนาสน.์ ไทย: กนัตนา แอนิเมชนั สตดิูโอ. 
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ดนตรีคลาสสิกร่วมสมยัปรากฏในฉากที่แสงสีเขียวจากธรรมชาติพุ่งตรงไปโจมตีผีไฟ
หลงัจากที่ทกุคนช่วยกนัปิดพลงังานโดยไม่ใชไ้ฟฟ้าทัง้โลกในนาทีที่ 1:12:11-1:13:25 เครื่องดนตรี
ที่ปรากฏ ไดแ้ก่ ไวโอลิน เครื่องเป่า เครื่องกระทบ กลอง สามารถแยกองคป์ระกอบได ้ดงันี ้

1. ดา้นท านอง ถูกแบ่งออกเป็นสี่ส่วน โดยที่ส่วนแรกไดด้ าเนินอยู่บนบันไดเสียง C 
Major ส่วนที่สองอยู่บนบนัไดเสียง A Major และบันไดเสียง B Major ก่อนที่ส่วนสุดทา้ยกลบัมา
อยู่บนบนัไดเสียง C Major 

2. ดา้นเสียงประสาน ไม่ซบัซอ้น อยู่บนพืน้ฐานของบนัไดเสียงที่มีการเปลี่ยนกุญแจ
เสียงระหว่างการบรรเลงเพื่อท าใหด้นตรีสามารถสื่ออารมณต์รงกบัฉากในภาพยนตร ์เริ่มที่กุญแจ
เสียง C Major แลว้เปลี่ยนเป็น A Major และ B Major ก่อนที่จะกลบัมาที่ C Major 

3. ดา้นจงัหวะ เป็นแบบธรรมดา อตัราความเร็วประมาณ 120 bpm ซึ่งใหค้วามรูส้ึก
ที่มีชีวิตชีวา 

4. ดา้นสีสนัของเสียง ผูป้ระพนัธใ์ชรู้ปแบบวงดนตรีแบบวงออเคสตรา้ขนาดใหญ่ โดย
แต่ละกลุ่มเครื่องดนตรีท าหน้าที่หลากหลายและแตกต่างกัน ในตอนต้นเริ่มดว้ยกลุ่มเครื่องสาย
บรรเลงแนวเสียงประสาน ตามดว้ยกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองที่เล่นแนวท านองหลกัในรูปแบบของ
การประโคมพรอ้มกบักลุม่เครื่องสายเลน่แนวท านองสอดประสาน 

ภาพประกอบ 10 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 
ที่มา: คมภิญญ ์เข็มก าเนิด. (2555). เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก.  
อจัฉรา กิจกญัจนาสน.์ ไทย: กนัตนา แอนิเมชนั สตดิูโอ. 
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ภาพประกอบ 11 ตวัอย่างโนต้ของภาพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 
ที่มา: ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ.์ (2565). 
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3. พรจากฟ้า (A Gift) 
ภาพยนตรเ์รื่อง พรจากฟ้า (A Gift) (จิระ มะลิกุล และคณะ, 2559) เป็นภาพยนตรท์ี่

สรา้งขึน้เพื่อระลึกถึงและถวายเป็นพระราชกุศลแด่ พระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร ดว้ยเหตุนีจ้ึงไดม้ีการใชบ้ทเพลงพระราชนิพนธ์ที่ไดท้รงพระราชนิพนธ์
ภายในภาพยนตร ์จ านวน 3 บทเพลง ไดแ้ก่ ยามเย็น ในดวงใจนิรนัดร ์พรปีใหม่ 

ลักษณะของบทเพลงพระราชนิพนธ์ใน พระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิตร มีลกัษณะที่แตกต่างกนัออกไป ดงันี ้(ภาธร ศรีกรานนท,์ 2559) 

1. ยามเย็น (Love at Sundown)  
เพลงพระราชนิพนธย์ามเย็น เป็นเพลงพระราชนิพนธใ์น พระบาทสมเด็จพระมหาภูมิ

พลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ที่อยู่ในรูปแบบเพลง 32 หอ้ง หรือในชื่อ Ballad Form (A-A-
B-A) มีการใชค้อรด์ Augmented Seventh และโน้ต Chromatic ในหลายจุดของบทเพลง เพลง
ยามเย็นมีท านองหลกั 2 ท านอง โดยท านองแรกจะปรากฎในท่อน A ทัง้ 3 ท่อน ส่วนท านองที่ 2  
จะปรากฎในท่อน B เพลงพระราชนิพนธ์ยามเย็นเป็นไปตามรูปแบบนิวออรล์ีนสแ์จ๊ส โดยเป็น
รูปแบบดั้งเดิมของดนตรีแจ๊สที่มีตน้ก าเนิดมาจากชาวแอฟริกัน-อเมริกันในแถบเมืองนิวออรล์ีน 
รฐัหลยุเซียนา ทางตอนใตข้องประเทศสหรฐัอเมรกิา  

2. ในดวงใจนิรนัดร ์(Still on My Mind) 
เพลงในดวงใจนิรนัดร ์เป็นเพลงแบบ Simple Binary มีรูปแบบ A-A’ เมื่อแรกเริ่มที่

ทรงพระราชนิพนธ์เพลงนีท้รงก าหนดให้เป็นจังหวะสวิงปกติ แต่เพลงนีไ้ด้รบัความนิยมในการ
น าไปใช้เป็นเพลงเต้นร  าจึงมักน าไปเรียบเรียงเป็นจังหวะรุมบาซึ่งเป็นดนตรีลาตินอเมริกัน 
พระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรงพระราชนิพนธ์เพลงนีท้ั้ง
ท านองกบัเนือ้รอ้งดว้ยพระองคเ์อง และทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมให้ ศาสตราจารย ์
ดร.ประเสรฐิ ณ นคร แปลเนือ้รอ้งเป็นภาษาไทย 

3. พรปีใหม่ (New Year Greeting) 
เพลงพรปีใหม่ ถือว่าเป็นเพลงพระราชนิพนธท่ี์ไม่มีลิขสิทธิ์ เน่ืองจาก พระบาทสมเด็จ

พระมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ไดท้รงพระราชทานเพลงนีเ้ป็นของขวญัปีใหม่
แก่ประชาชนชาวไทยและราษฎรทุกคนไดเ้ป็นเจา้ของร่วมกัน เพลงนีม้ีรูปแบบของเพลง โดยในที
แรกไม่ไดม้ีเนือ้รอ้ง มีรูปแบบเพลง 32 หอ้ง หรือในชื่อ Ballad Form (A-A-B-A) 
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วิชญ วฒันศัพท ์ที่ท าหนา้ที่เป็นผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์รื่อง พรจากฟ้า 
(A Gift) ไดอ้ญัเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์ทัง้ 3 บทเพลงมาเป็นธีมดนตรีซึ่งเชื่อมโยงกบัเนือ้หาที่
ถกูแบ่งเป็น 3 ตอนภายในภาพยนตร ์ไดแ้ก่ 

1. ยามเย็น (Love at Sundown) 
ภาพรวมของดนตรีประกอบตอนยามเย็นเป็นดนตรีที่ฟังสบาย สนุกสนาน ขีเ้ล่นเขา้

กบัลกัษณะเด่นของตวัละคร มีสไตลข์องดนตรีที่หลากหลาย ไดแ้ก่ การเดินเบสและเสียงประสานที่
เป็นรูปแบบของดนตรีแจ๊สในนาทีที่ 00:55-01:55 การน าบทเพลง Korobeiniki ที่เป็นเพลงพืน้บา้น
ของรสัเซียในศตวรรษที่ 19 มาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบของวงออเคสตรา้ในนาทีที่ 05:07-05:55 
การใชเ้ทคนิคทางดนตรีต่าง ๆ เพื่อช่วยใหภ้าพยนตรน์่าสนใจ เช่น การใชค้วามเงียบหรือช่องว่าง 
การใชเ้สียงประสานและคอรด์ของเครื่องสายที่มีความกระดา้งในนาทีที่ 20:39-20:56 

บทเพลงยามเย็นฉบบัเต็มที่ปรากฏในช่วงทา้ยของตอนยามเย็นถูกเรียบเรียงขึน้มา
ใหม่ส าหรบั A Cappella ที่ได้ใชเ้สียงรอ้งโดยปราศจากเครื่องดนตรีผสมกับท่าเตน้ที่เป็น Body 
Percussion เพื่อสรา้งความคุน้ชินให้แก่ผู ้ชมในนาทีที่ 25:20-26:34 ก่อนที่จะน าเสนอแบบเต็ม
รูปแบบในนาทีที่ 34:29-38:05 นอกจากเพลงยามเย็นจะเป็นธีมดนตรีหลกัของตอนยามเย็นแลว้ 
ท านองหลกัอีกส่วนที่เป็นเสมือนธีมดนตรีหลกัของภาพยนตรท์ี่ใชเ้ครื่องเป่าหลายชิน้ไดป้รากฏใน
หลายช่วงเช่นกนั ไดแ้ก่ นาทีที่ 27:21-28:36 นาทีที่ 38:09-38:52 นาทีที่ 40:42-41:25 

ภาพประกอบ 12 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง พรจากฟ้า 
ที่มา: จิระ มะลิกลุ และคณะ. (2559). พรจากฟ้า.  

วรรณฤดี พงษส์ิทธิศกัดิ์ และคณะ. ไทย: จีดีเอช หา้หา้เกา้. 
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2. ในดวงใจนิรนัดร ์(Still on My Mind) 
ภาพรวมของดนตรีประกอบตอนในดวงใจนิรนัดรเ์ป็นดนตรีที่คอยขับเน้นอารมณ์ 

ต่าง ๆ ของตวัละครและผูช้ม โดยตวัดนตรีในฉากสขุจะออกมาในรูปแบบของความสว่างสดใสเพื่อ
เขา้กับอารมณ์ของภาพยนตรใ์นนาทีที่ 54:05-54:15 ตรงกนัขา้มกับฉากเศรา้ที่จะเนน้บนัไดเสียง
ไมเนอร ์(Minor Scale) ที่ใหอ้ารมณ์หม่นหมอง เศรา้ ทุกขร์ะทม สะเทือนใจซึ่งปรากฏในนาทีที่ 
59:02-59:43 โดยถูกแบ่งอย่างชดัเจนว่าส่วนไหนเป็นบทพดูกบัส่วนไหนเป็นดนตรี ในช่วงแรกเป็น
เสียงพดูลว้น ๆ อย่างเดียวเพื่อด าเนินเรื่องราว ส่วนช่วงกลางและช่วงทา้ยจะเป็นเสียงดนตรีลว้น ๆ 
เพื่อขบัเคลื่อนอารมณข์องภาพยนตรใ์หช้ดัเจนมากขึน้ 

บทเพลงในดวงใจนิรนัดรป์รากฏในนาทีที่ 42:06-43:16 เพื่อสรา้งความคุน้เคยใหแ้ก่
ผูช้มผ่านเปียโนและกีตา้ร ์ก่อนที่จะถูกน าเสนออย่างเต็มรูปแบบโดยมีวงออเคสตรา้เป็นพืน้หลงัใน
นาทีที่ 1:22:10-1:24:37 ซึ่งเป็นฉากส าคญัสดุทา้ย 

ภาพประกอบ 13 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง พรจากฟ้า 
ที่มา: จิระ มะลิกลุ และคณะ. (2559). พรจากฟ้า.  

วรรณฤดี พงษส์ิทธิศกัดิ์ และคณะ. ไทย: จีดีเอช หา้หา้เกา้. 
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3. พรปีใหม่ (New Year Greeting) 
ภาพรวมของดนตรีประกอบในตอนพรปีใหม่ไดเ้นน้ไปที่การจดัองคป์ระกอบของเสียง 

ใหเ้ขา้กบัฉากหรืออารมณข์องภาพยนตร ์ทัง้ยงัน าดนตรีหลายประเภทเขา้มาผสมผสานอย่างลงตวั 
ไม่ว่าจะเป็นดนตรีร็อคที่ถกูแต่งขึน้ใหม่คือเพลง Fight For Your Dreams ดนตรีลกูทุ่งที่ถูกแปลเนือ้
รอ้งเป็นภาษาอินเดียคือเพลงสาวอีสานรอรกั รวมถึงการจดัวางองคป์ระกอบของเสียงซึ่งเกิดขึน้ใน
ชีวิตประจ าวันใหส้อดคลอ้งกับเรื่องราวของกลุ่มมนุษยเ์งินเดือนผูม้ีใจรกัในเสียงดนตรี เช่น ฝีเทา้ 
เกา้อีข้ยบั กระดาษปลิวผสมเสียงที่ถกูออกแบบเพื่อสรา้งความต่ืนเตน้ในนาทีที่ 1:34:02-1:35:43 

 บทเพลงพรปีใหม่ปรากฏในหลาย ๆ ฉากของตอนพรปีใหม่ ไดแ้ก่ นาทีที่ 1:33:51-
1:34:01 ฉากที่ หลง นอนเลน่แซกโซโฟน นาทีที่ 1:58:50-2:00:07 ฉากซอ้มดนตรีกลางทุ่งของหลง
กับ คิม และเพื่อน ๆ นาทีที่ 2:05:39-2:08:27 ฉากที่พนักงานทุกคนไดเ้ล่นดนตรีร่วมกันต่อหน้า
ผูบ้รหิาร นาทีที่ 2:10:14-2:12:10 เครดิตทา้ยเรื่องที่ปรากฏรายชื่อนกัแสดงในภาพยนตรท์ัง้หมด 

ภาพประกอบ 14 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง พรจากฟ้า 
ที่มา: จิระ มะลิกลุ และคณะ. (2559). พรจากฟ้า.  

วรรณฤดี พงษส์ิทธิศกัดิ์ และคณะ. ไทย: จีดีเอช หา้หา้เกา้. 
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4. ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) 
ภาพยนตรเ์รื่อง ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) (นฐัวฒุิ พนูพิรยิะ, 2560) ไดม้ีการใช้

ดนตรีประกอบที่หลากหลายและมีจุดเด่นจ านวนมาก ทั้งในดา้นของรูปแบบของดนตรี วัตถุดิบ 
เทคนิค การจัดวางองคป์ระกอบ ทางดนตรีซึ่งมีความแปลกใหม่และไม่ซ  า้ ตัวดนตรีคอยส่งเสริม
เรื่องราวในทิศทางเดียวกันโดยไม่ทิง้ช่องว่างใหเ้กิดความเงียบ ไดแ้ก่ นาทีที่ 01:55-02:25 ดนตรี
อิเล็กทรอนิกสซ์ึ่งเกิดจากเครื่องสังเคราะห์เสียงแทนเครื่องดนตรีจริง นาทีที่ 04:58-06:19 เสียง
กีตารท์ี่ถูกดีดดว้ยโนต้ตวัเดียวก่อนเพลงมารช์ของโรงเรียนกรุงเทพทวีปัญญา นอกจากนีย้งัมีการ
น าเพลงคลาสสิกของคีตกวีระดบัโลกมาต่อกนัในฉากที่ ลิน โกงขอ้สอบ ไดแ้ก่ นาทีที่ 22:31-22:39 
เพลง Für Elise ของลุดวิค ฟาน บีโธเฟน นาทีที่  22:43-22:53 เพลง Minuet ของโยฮัน เซบา
สเตียน บาค นาทีที่ 22:55-23:05 เพลง Piano Sonata No. 11 ของโวลฟ์กัง อมาเดอุส โมสารท์ 
นาทีที่ 23:06-24:03 เพลง Turkish March ของโวลฟ์กัง อมาเดอุส โมสารท์ นาทีที่ 28:12-29:14 
เพลง Queen of The Night จากอปุรากรเรื่องขลุย่วิเศษของโวลฟ์กงั อมาเดอสุ โมสารท์ 

ภาพประกอบ 15 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ฉลาดเกมสโ์กง 
ที่มา: นฐัวฒุิ พนูพิริยะ. (2560). ฉลาดเกมสโ์กง. จิระ มะลิกลุ และคณะ. ไทย: จีดีเอช หา้หา้เกา้. 
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จุดเด่นส าคญัของดนตรีประกอบภาพยนตรใ์นเรื่องนีคื้อการใชเ้สียงประกอบพิเศษที่
ถูกออกแบบขึน้ใหม่ในรูปแบบที่ซ  า้เป็นลูปวงกลมไม่รูจ้บดว้ยเสียงดนตรีที่ถูกสรา้งมาจากวัตถุดิบ
เพียงไม่ก่ีอย่างก่อนที่จะถูกเติมวัตถุดิบใหม่ในขณะที่เรื่องราวในภาพยนตรก์ าลังเคลื่อนที่ไปสู่ 
จดุวิกฤตสงูสดุ (Climax) เพื่อสรา้งมิติและความตื่นเตน้ที่ไม่อาจคาดเดาไดว้่าจะเกิดอะไรขึน้ ไดแ้ก่ 
นาทีที่ 03:34-04:36 เสียงเครื่องสาย เครื่องเป่า และเครื่องกระทบ นาทีที่ 1:44:48-1:48:48 เสียง
ไวโอลินและเชลโลหลายตัว การเน้นเสียงประกอบนอกฉากใหโ้ดดเด่นขึน้มา เช่น เสียงนาฬิกา 
เสียงดินสอที่เขียนกบัแผ่นกระดาษ เสียงลม 

ภาพประกอบ 16 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ฉลาดเกมสโ์กง 
ที่มา: นฐัวฒุิ พนูพิริยะ. (2560). ฉลาดเกมสโ์กง. จิระ มะลิกลุ และคณะ. ไทย: จีดีเอช หา้หา้เกา้. 
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2.1.2 การผสมเคร่ืองดนตรีหรือสีสันของดนตรี 
การผสมเครื่องดนตรีหรือสีสนัของดนตรีเป็นส่วนส าคัญที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบ

ตอ้งสรรหาและผสมเครื่องดนตรีใหส้อดคลอ้งและเหมาะสมกับอุปนิสยัส่วนตัว ชาติพันธุ์ของตัว
ละคร และปมูหลงัของเนือ้เรื่องผ่านการทดลองเพื่อสรา้งอรรถรสและมิติใหแ้ก่ภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ 
เครื่องดนตรีที่ไดร้บัการผสมปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 3 เรื่อง ดงันี ้

1. คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) 
ภาพยนตรเ์รื่อง คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) (นิธิวัฒน์ ธราธร, 2557) ได้มี

การใชเ้ครื่องดนตรีอะคสูติกโดยไม่ใชไ้ฟฟ้าหรือการใชเ้ครื่องสงัเคราะหเ์สียงเขา้มาช่วยตามเจตนา
ของผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบอย่าง วิชญ วฒันศพัท ์ที่ตอ้งการน าเสนอความเป็นภาคพืน้เอเชีย 

เสียงดนตรีที่ถูกผสมเขา้กบัเสียงประกอบนอกฉากในช่วงแรกไดท้ าหนา้ที่เหมือนเสียง
ประกอบ (Sound Effect) ที่ดึงอารมณใ์หเ้ด่นชดั ถูกแบ่งออกเป็นช่วงสัน้ ๆ โดยกระจายอยู่ในฉาก
ต่าง ๆ รูปแบบของดนตรีมีจุดเชื่อมโยงที่เหมือนกนัคือมีเครื่องดนตรีที่ส่วนใหญ่เป็นเครื่องสายอะคู
สติกที่บ่งบอกถึงความสบายคลา้ยอยู่ท่ามกลางธรรมชาติเช่นเดียวกับโรงเรียนที่ สอง และ แอน 
ตอ้งมาเป็นครูประจ า รวมถึงมีคอรด์กับอัตราจังหวะที่ถูกใชซ้  า้ ไดแ้ก่ นาทีที่ 02:30-04:10 นาทีที่ 
41:32-42:52 เสียงกีตา้ร ์เบส กลองบรรเลงเป็นพืน้หลงัในอตัราจงัหวะพอดีดว้ยความดงัและความ
เบาสลับกัน นาทีที่ 06:37-07:12 นาทีที่ 24:33-25:42 เสียงเครื่องสายอะคูสติกผสมไวโอลินเพิ่ม
ความหนกัแน่น นาทีที่ 33:53-35:37 เสียงรอ้งของเด็กเป็นตวัแทนของเด็กทกุคนในโรงเรียนแห่งนี ้

ภาพประกอบ 17 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง คิดถึงวิทยา 
ที่มา: นิธิวฒัน ์ธราธร. (2557). คิดถึงวิทยา. จิระ มะลิกลุ และคณะ. ไทย: จีทีเอช. 
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ตวัดนตรีที่ปรากฏในภาพยนตรเ์รื่องนีเ้นน้ความเป็นธรรมชาติโดยไม่ปรุงแต่งดว้ยการ
บรรเลงด้วยอัตราจังหวะและแนวดนตรีที่แตกต่างกัน ทว่าเครื่องดนตรีและรูปแบบวงดนตรีมี
ลกัษณะคลา้ยกัน ไดแ้ก่ นาทีที่ 08:36-09:32 เสียงลูกแซก เมาทอ์อแกน กีต้าร ์เปียโนที่เล่นเพื่อ
สรา้งบรรยากาศต่างจังหวดั นาทีที่ 59:58-1:02:46 เสียงดนตรีคลาสสิกที่ด  าเนินบนบนัไดเสียงไม
เนอร ์(Minor Scale) เพื่อใหเ้ขา้กับฉากที่แอนรูค้วามจริงเรื่อง หนุ่ม โดยเริ่มตน้จากเปียโนแลว้จึง
ตามดว้ยเครื่องสาย 

ภาพประกอบ 18 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง คิดถึงวิทยา 
ที่มา: นิธิวฒัน ์ธราธร. (2557). คิดถึงวิทยา. จิระ มะลิกลุ และคณะ. ไทย: จีทีเอช. 

นอกจากนัน้ยงัมีการใชเ้ทคนิคพิเศษคือ Glissando ซึ่งเป็นเทคนิคการร่อนจากระดบั
เสียงหนึ่งไปยงัอีกระดบัหนึ่งของเครื่องดนตรีบางชนิด เช่น เครื่องเป่า เครื่องสาย เครื่องลิ่มนิว้ โดย
ในภาพยนตรเ์รื่องนีเ้ป็นการดีดกีตา้รพ์รอ้มใชน้ิว้รูดสายกีตา้ร ์รวมถึงมีการใชเ้สียงที่ถูกออกแบบ
พิเศษเพื่อสรา้งความต่ืนเตน้ ไดแ้ก่ นาทีที่ 06:22-06:25 ฉากตกใจแมงมุมซึ่งเกาะอยู่บนหนังสือ 
นาทีที่ 09:30-09:35 ฉากลุน้ว่าจะมีอะไรออกมาจากก๊อกน า้หรือไม่ นาทีที่ 26:08-26:23 ฉากพบ
ศพลอยมาติดอยู่ใตห้อ้งน า้ 
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2. ฟรีแลนซ.์.ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (Heart Attack) 
ภาพยนตรเ์รื่อง ฟรีแลนซ.์.ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรกัหมอ (Heart Attack) (นวพล 

ธ ารงรตันฤทธิ์, 2558) มีขัน้ตอนการสรา้งดนตรีประกอบที่เป็นไปตามเจตนาของ วิชญ วัฒนศัพท ์
ในฐานะผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรก์บั นวพล ธ ารงรตันฤทธิ์ ในฐานะผูก้  ากับภาพยนตร์
ในรูปแบบของดนตรีฟรีแจ๊ส (Free Jazz) ที่เปิดโอกาสใหน้ักดนตรีถ่ายทอดความรูส้ึกผ่านเครื่อง
ดนตรีอย่างไม่มีขีดจ ากัดโดยไม่ไดค้  านึงถึงหลกัทฤษฎีแต่อย่างใดผ่านการดน้สดแบบพรอ้มเพรียง
กัน (Collective Improvisation) จนท าใหเ้กิดเสียงกระดา้งซึ่งเป็นลักษณะพิเศษของดนตรีชนิดนี ้
(ธีรชั เลาห์วีระพานิช, 2564) ได้แก่ เครื่องกระทบ เครื่องเป่า และเครื่องสาย ปรากฏในนาทีที่ 
01:48-05:55 ฉากที่ ยุ่น ก าลังท างานเริ่มต้นดว้ยเสียงเครื่องเป่าครึ่งเสียงจนท าให้เกิดกลุ่มโทน
เสียงที่ไม่ลงรอยแต่อยู่ใกลก้นั (Tone Cluster) ก่อนจะตดัอารมณด์ว้ยเสียงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ 
ที่ถกูวางทบัเพื่อสรา้งความรูส้กึเรง่เรา้สอดคลอ้งกบัภาพ ไดแ้ก่ กลองสแนร ์กลองชดุ ทบูา ฉาบ 

ภาพประกอบ 19 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ 
ที่มา: นวพล ธ ารงรตันฤทธิ์. (2558). ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ. 

จริะ มะลิกลุ และคณะ. ไทย: จีทีเอช. 
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นอกจากการรวมหมู่จะเป็นจุดเด่นที่อยู่ในภาพยนตรเ์รื่องนีแ้ลว้ การปรากฏตัวของ
รูปแบบในดนตรีอ่ืน ๆ ยังเป็นสิ่งที่ช่วยสรา้งความน่าสนใจ ไดแ้ก่ นาทีที่ 12:22-13:33 ฉากรกัษา
อาการป่วยในโรงพยาบาลเอกชนซึ่งเป็นดนตรีวอลซท์ี่เริ่มจากเครื่องเป่าตามดว้ยเครื่องสาย นาทีที่ 
1:48:05-1:50:03 ฉากนั่งท างานจนเกินขีดจ ากัดเป็นดนตรีร็อคที่เริ่มจากเครื่องดนตรีชิน้เดียวคือ
เบสดว้ยระดบัเสียงเบา ก่อนจะเพิ่มกีตา้รไ์ฟฟ้ากบักลองชดุเพื่อด าเนินถึงจดุวิกฤตสงูสดุ (Climax) 

ภาพประกอบ 20 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ 
ที่มา: นวพล ธ ารงรตันฤทธิ์. (2558). ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ.  

จิระ มะลิกลุ และคณะ. ไทย: จีทีเอช. 
ดนตรีประกอบในภาพยนตรเ์รื่องนีอิ้งอารมณข์องตวัละครหลกัคือ ยุ่น เป็นส่วนใหญ่ 

ในครึ่งแรกน าเสนอวิถีชีวิต การท างาน และอาการป่วย ตวัดนตรีจึงเต็มไปดว้ยความเร่งรีบ วุ่นวาย
และยุ่งเหยิง แต่เมื่อเรื่องราวด าเนินมาถึงกลางเรื่องที่ยุ่นไดพ้บกับ หมออิม และเริ่มตน้การรกัษา
ทางการแพทยจ์นท าใหต้ระหนักถึงชีวิตที่ไม่สามารถท างานตลอดเวลาโดยไม่มีการพักเหมือนกับ
เครื่องจกัรที่ไม่มีชีวิต ตวัดนตรีจึงมีลกัษณะที่นุ่มนวลและสงบมากขึน้ จากที่ใชเ้ครื่องดนตรีหลาย
ชิน้จึงเหลือเพียงชิน้เดียว 
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3. ร่างทรง (The Medium) 
ภาพยนตรเ์รื่อง ร่างทรง (The Medium) (บรรจง ปิสัญธนะกูล, 2564) ได้มีการใช้

ดนตรีพืน้เมืองของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเป็นส่วนประกอบหลกั ชาติชาย พงษ์
ประภาพันธ์ ไดป้ระดิษฐ์เสียงของ แคน หมายถึง เครื่องดนตรีเก่าแก่ที่นิยมเล่นร่วมกับการละเล่น
พืน้เมืองของชาวอีสานที่อาศัยอยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีเสียงครบเจ็ด
เสียงทัง้เต็มเสียงและครึง่เสียง แคนแบ่งเป็นแคนหก แคนเจ็ด แคนแปด และแคนเกา้ หมอแคนหรือ
ผูช้  านาญในการเป่าแคนมกัสืบเชือ้สายจากบรรพบุรุษที่เป็นหมอแคน (เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2546)  

ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตรไ์ดใ้ชเ้สียงเป็นตวัแทนความหลอนโดยใชแ้คนเกา้
ที่มีขนาดใหญ่ที่สุดและมีเสียงต ่าที่สดุคลา้ยเสียงเบสดว้ยกุญแจเสียง D Minor ร่วมกับเทคนิคนิว้
เดี่ยวลมเดียวซึ่งเป็นเทคนิคเฉพาะที่ใชน้ิว้กดกู่แคนลกูที่ 1 บรเิวณแพขวา โดยมีทัง้การเป่าครัง้เดียว
และเป่าหลายครัง้ ไดแ้ก่ นาทีที่ 00:53-02:37 นาทีที่ 03:17-04:35 นาทีที่ 09:03-09:17 

ภาพประกอบ 21 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง รา่งทรง 
ที่มา: บรรจง ปิสญัธนะกลู. (2564). รา่งทรง. นา ฮง-จิน และ บรรจง ปิสญัธนะกลู.  

ไทย และ เกาหลีใต:้ จีดีเอช หา้หา้เกา้ และ โชวบ์อกซ.์ 
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ลกูเล่นอันเป็นจุดเด่นที่ส  าคัญคือการใชค้วามดังและความเบาของเสียง รวมถึงการ
สรา้งเสียงประสานแบบปิดที่ใกลช้ิดในขัน้คู่ที่มีระยะห่างไม่เกิน 1 ช่วงคู่แปดเพื่อใหภ้าพยนตรเ์กิด
มิติในนาทีที่ 16:35-17:14 

ภาพประกอบ 22 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง รา่งทรง 
ที่มา: บรรจง ปิสญัธนะกลู. (2564). รา่งทรง. นา ฮง-จิน และ บรรจง ปิสญัธนะกลู.  

ไทย และ เกาหลีใต:้ จีดีเอช หา้หา้เกา้ และ โชวบ์อกซ.์ 
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การใชเ้สียงเป็นตัวแทนของตวัละครหลกัและปูมหลงัในฉากต่อกัน เริ่มตน้ดว้ยเสียง
ออรแ์กนที่เป็นเครื่องดนตรีที่เก่ียวกบัการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาครสิตใ์นนาทีที่ 46:12-46:29 
ตามดว้ยเสียงแคนท่ีเป็นตวัแทนสิ่งศกัดิส์ิทธิ์ท่ีชาวบา้นนบัถือคือย่าบาหยนัในนาทีท่ี 46:30-46:47 

ภาพประกอบ 23 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง รา่งทรง 
ที่มา: บรรจง ปิสญัธนะกลู. (2564). รา่งทรง. นา ฮง-จิน และ บรรจง ปิสญัธนะกลู.  

ไทย และ เกาหลีใต:้ จีดีเอช หา้หา้เกา้ และ โชวบ์อกซ.์ 
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รวมถึงการใชเ้สียงของวงมโหรีอีสานที่เป็นดนตรีพืน้เมืองที่มีบทบาททางวฒันธรรม
และการประกอบพิธีกรรมส าคญัของชาวไทยที่ไดอ้าศยัอยู่ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือในฉากที่มิง้
และครอบครวัอยู่ในงานพิธีทรงเจา้เขา้ผีของ สนัติ ผสมเสียงประกอบที่เป็นเสียงต ่าลากต่อเนื่อง
จ านวนมากจากเครื่องสงัเคราะหเ์สียงจนกลายเป็นเสียงส่วนใหญ่ที่ไดป้รากฏและมีความโดดเด่น
ในภาพยนตรเ์รื่องนีใ้นนาทีที่ 1:11:53-1:13:10 

ภาพประกอบ 24 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง รา่งทรง 
ที่มา: บรรจง ปิสญัธนะกลู. (2564). รา่งทรง. นา ฮง-จิน และ บรรจง ปิสญัธนะกลู.  

ไทย และ เกาหลีใต:้ จีดีเอช หา้หา้เกา้ และ โชวบ์อกซ.์ 
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2.2 การใช้บันไดเสียงเพ่ือสร้างธีมดนตรี 
การสรา้งธีมดนตรีเพื่อเป็นส่วนส าคัญของดนตรีประกอบภาพยนตรท์ าให้ผูป้ระพันธ์

ดนตรีประกอบภาพยนตรต์อ้งเลือกบนัไดเสียงหลกัที่มีความเหมาะสมกบัเรื่องราวและบรรยากาศ
ในภาพยนตรเ์รื่องนัน้ ๆ จากการวิเคราะหล์กัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรพ์บว่า ผูป้ระพนัธ์
ดนตรีประกอบมีการเลือกใชบ้นัไดเสียงเพื่อสรา้งธีมดนตรี 2 ลกัษณะดว้ยกนั ไดแ้ก่ บนัไดเสียงเพน
ตาโทนิก บนัไดเสียงไมเนอร ์

2.2.1 บันไดเสียงเพนตาโทนิก 
การเลือกใชบ้นัไดเสียงเพนตาโทนิกเป็นส่วนส าคญัที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบน ามา

สรา้งธีมดนตรีหลกัเพื่อคลมุเรื่องราวและบรรยากาศของภาคพืน้เอเชียที่เกิดขึน้ในภาพยนตร ์บนัได
เสียงเพนตาโทนิกที่ใชส้รา้งธีมดนตรีปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 2 เรื่อง ดงันี ้

1. คนโขน (Kon Khon) 
ภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน (Kon Khon) (ศรณัยู วงษ์กระจ่าง, 2554) ไดม้ีกระบวนการ

สรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ผสมดนตรีของสองวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างกันคือดนตรีไทย
และดนตรีคลาสสิกตะวนัตกทัง้ในดา้นของเทคนิค โครงสรา้งทางดนตรี พืน้ผิว รวมถึงการตัง้เสียง 
(Tuning) ใหบ้รรเลงร่วมกนัไดท้ี่ เจษฎา สขุทรามร ในฐานะของผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบไดร้บัการ
ถ่ายทอดการตัง้เสียง 3 รูปแบบมาจาก บรูซ แกสตนั ไดแ้ก่ การตัง้เสียงเครื่องดนตรีสากลใหเ้ขา้กบั
เครื่องดนตรีไทย การตัง้เสียงเครื่องดนตรีไทยใหเ้ขา้กบัเครื่องดนตรีสากล การไม่ตัง้เสียงแต่ใชเ้สียง
ดัง้เดิมของเครื่องดนตรี โดยรูปแบบของการตัง้เสียงที่ไดน้ ามาใชคื้อรูปแบบที่สองและรูปแบบที่สาม 

รูปแบบที่สองถูกใชเ้มื่อมีเสียงเด่ียวของเครื่องดนตรีไทยเล่นคู่กับเครื่องดนตรีสากล 
ไดแ้ก่ นาทีที่ 02:30-03:36 การขับรอ้งเพลงไทยเดิมโดยมีกลุ่มเครื่องสายบรรเลงประกอบท านอง
หลกั (Accompaniment) ท านองไทยเดิมปรบัเสียงใหอ้ยู่ในบนัไดเสียงตามแบบแผนของตะวนัตก
เพื่อที่จะใส่คอรด์และเสียงประสานได ้นาทีที่ 03:44-04:43 การผสมผสานกนัระหว่างเครื่องดนตรี
ไทยและเครื่องดนตรีสากล เริ่มตน้ดว้ยเสียงระนาดเอกที่มีการตัง้เสียงใหเ้ขา้กับดนตรีสากลตาม
ดว้ยเสียงซออูโ้ดยมีกลุม่เครื่องสายบรรเลงเป็นพืน้หลงั 

ส่วนรูปแบบที่สามเป็นรูปแบบที่พบมากที่สุดเนื่องจากมีการใชเ้สียงของวงป่ีพาทย์
ดัง้เดิมที่ไม่มีการตั้งเสียงทั้งเรื่อง ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบไดผ้สมรูปแบบที่สามกับเทคนิคอ่ืน ๆ  
ไม่ว่าจะเป็นการท าใหเ้ครื่องดนตรีสากลบรรเลงในช่วงเสียงต ่าเพื่อหลีกเลี่ยงเสียงที่กดักบัช่วงเสียง
สงูของเครื่องดนตรีไทย หรือแมแ้ต่วิธีการบรรเลงสลบักนัโดยเวลาที่ดนตรีไทยบรรเลงจะไม่ใสด่นตรี
สากลแทรกลงไป แต่รอใหด้นตรีไทยหยดุบรรเลงแลว้ค่อยใส่ดนตรีสากลลงไป 
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ธีมดนตรีหลักที่เป็นท านองส าคัญของภาพยนตรเ์รื่องนี ้จะปรากฎขึน้ในช่วงตน้ของ
ภาพยนตรใ์นนาทีที่ 00:00-02:29 ถูกน าเสนอดว้ยเสียงเครื่องกระทบ กีตาร ์กลองชุดตามล าดับ 
แลว้จึงเล่นท านองเดิมซ า้กบัเพิ่มเครื่องดนตรีเขา้มาเมื่อถึงจุดวิกฤตสงูสดุ (Climax) โดยปรากฏอีก
ครัง้ในนาทีที่ 1:07:13-1:08:12 ในรูปแบบของเปียโนเพื่อใหเ้ขา้กับฉากเศรา้ ก่อนจะปรากฏเป็น
ครัง้สดุทา้ยในนาทีที่ 1:23:30-1:25:10 ในรูปแบบวงออเคสตรา้ในฉากยอ้นอดีต 

ดนตรีประกอบภายในภาพยนตรเ์รื่องนีท้  าหน้าที่สรา้งอารมณ์และความรูส้ึกของ 
ตัวละคร รวมถึงบรรยากาศภายในเรื่องที่ถา้หากตึงเครียด ตัวดนตรีจะตึงเครียดตามดว้ยเช่นกัน 
โดยอาศัยการประสานเสียงกระดา้งและการเน้นจังหวะหนักขึน้ ทว่าในฉากที่แสดงถึงความรกั
ความสมัพันธ์ที่เกิดขึน้ระหว่าง ชาด และ แรม ตัวดนตรีมีความละมุนอ่อนหวานดว้ยการใชเ้สียง
ประสานที่สว่างเพื่อสื่ออารมณข์องตวัละครใหค้นดเูขา้ใจและคลอ้ยตามไดง้่าย ทัง้ยงัสอดคลอ้งกบั
ภาพที่ปรากฏในภาพยนตร ์

ในกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบที่เป็นส่วนของดนตรีไทยมีเสียงระนาดเอกเป็น
ตวัแทนของชาด ผูท้ี่รบัผิดชอบในส่วนนีคื้อ ชยัยุทธ โตสง่า ไดท้ าหนา้ที่ออกแบบและประดิษฐ์โนต้
ของระนาดเอกออกมาในรูปแบบที่ไม่ตายตวัจนกลายเป็นจงัหวะอิสระที่ยากต่อการลอกเลียนแบบ
หรือแมแ้ต่คาดเดาไดอ้ย่างง่ายดายเพื่อสื่อถึงฉากการร่วมรกัโดยที่ไม่ไดเ้กิดจากความสมคัรใจของ 
ชาดและ ร  าไพ ซึ่งเกิดขึน้ในวงัวนตณัหาและราคะภายในคณะโขนของ ครูหยด ในนาทีที่ 1:04:10-
1:05:34 เครื่องดนตรีที่ปรากฏคือระนาดเอกซึ่งไดบ้รรเลงดว้ยไมแ้ข็งที่มีเสียงแข็งกรา้วและดุดัน
ร่วมดว้ยเทคนิคพิเศษต่าง ๆ ที่ตอ้งอาศัยความช านาญและการฝึกฝนหลายปีส าหรบัการบรรเลง
ระนาดเอกโดยเฉพาะ ไดแ้ก่ สะบดั ขยี ้รวั กรอ คาบลกูคาบดอก 

 

ภาพประกอบ 25 ตวัอย่างโนต้ของภาพยนตรเ์รื่อง คนโขน 
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ภาพประกอบ 26 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง คนโขน 
ที่มา: ศรณัย ูวงษก์ระจ่าง. (2554). คนโขน. 

สมศกัดิ์ เตชะรตันประเสรฐิ. ไทย: สหมงคลฟิลม์ อินเตอรเ์นชั่นแนล. 
ส าหรบัเครื่องประกอบจงัหวะคือกลองไทยที่  ราชศกัดิ์ เรืองใจ เป็นผูป้ระดิษฐ์ปรากฏ

เสียงของเครื่องกระทบที่มีลีลากบัรูปแบบการบรรเลงที่ไม่ตายตวัเพื่อสรา้งมิติที่ยากต่อการคาดเดา
ไดว้่าก าลงัจะเกิดเหตกุารณอ์ะไรในภาพยนตร ์ไดแ้ก่ นาทีที่ 45:11-45:30 และนาทีที่ 48:30-49:57 
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ภาพประกอบ 27 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง คนโขน 
ที่มา: ศรณัย ูวงษก์ระจ่าง. (2554). คนโขน. 

สมศกัดิ์ เตชะรตันประเสรฐิ. ไทย: สหมงคลฟิลม์ อินเตอรเ์นชั่นแนล. 
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การแสดงโขนในประเทศไทยนิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ที่มีที่มาจากมหากาพย์รา
มายณะของประเทศอินเดียเช่นเดียวกบัหลายประเทศในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้โขนไทย
เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงที่แตกต่างจากประเทศอ่ืนในรายละเอียดของการแสดง ทั้งยังมีที่มา
เก่าแก่ตัง้แต่สมยักรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี ในราชส านกัและตามบา้นขนุนางชัน้สงูจะมีการฝึกหดั
การแสดงโขนเพื่อใชแ้สดงในงานมหรสพหลวง พิธีต่าง ๆ ส าหรบัความบนัเทิง และเป็นสื่อเรียนรู้
ทางวัฒนธรรมที่สอดแทรกคติธรรมต่าง ๆ ศิลปะการแสดงโขนไดเ้ผยแพร่ไปสู่ประชาชนโดยสืบ
ทอดจากรุน่สู่รุน่ในปัจจบุนั การสืบทอดมีการพฒันารายละเอียดการแสดงจนกลายเป็นเอกลกัษณ ์
เช่น ท่าร  า ท่าเตน้ เครื่องแต่งกาย บทโขน บทรอ้ง เพลง และดนตรีที่ใชบ้รรเลง โดยวงดนตรีที่ใช้
ส  าหรบัการแสดงโขนคือ วงป่ีพาทยเ์ครื่องหา้ ประกอบดว้ยเครื่องดนตรี 5 ชนิดหรือปัญจดรุิยางค ์
ไดแ้ก่ ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ป่ีใน กลองทัด ตะโพน ท าหน้าที่บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบ
กิริยาอาการหรือบรรเลงก าหนดกิรยิาอาการของตวัละคร ไดแ้ก่ เทพเจา้ ฤๅษี มนุษย ์อมนษุย ์สตัว ์
หากมีการรา่ยร  าตามท่วงท านองเพลงหนา้พาทย์จะเป็นการร  าหนา้พาทย ์(กรมส่งเสรมิวฒันธรรม, 
2562) 

เพลงหนา้พาทย ์หมายถึง เพลงที่ใชบ้รรเลงส าหรบัประกอบอากปักิริยาและอารมณ์
ของตวัละครในการแสดงโขน หรือสามารถใชเ้พลงหนา้พาทยเ์พื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ 
เช่น พิธีไหวค้รู พิธีครอบครูดนตรีไทยและนาฏศิลป์ พิธีที่เป็นมงคลอ่ืน ๆ ขอ้สงัเกตของเพลงหน้า
พาทยคื์อเป็นเพลงชัน้สูงท่ีมีความศักดิ์สิทธิ์ ดว้ยเหตุนีจ้ึงท าใหน้ักดนตรีบรรเลงเพลงหนา้พาทย์
ตามขนบของการบรรเลงดนตรีไทยดัง้เดิมโดยที่ไม่ไดม้ีการปรบัปรุง แต่งเติม หรือน ามาดัดแปลง
จากของเก่า สามารถแบ่งประเภทของเพลงหนา้พาทยท์ัง้หมด 3 ประเภท ไดแ้ก่ เพลงหนา้พาทย์
ธรรมดาหรือเพลงหน้าพาทยป์รกติที่ใชเ้พลงโหมโรงบรรเลงประกอบพิธีไหวค้รู พิธีครอบครู หรือ
การแสดงทั่วไป เพลงหนา้พาทยช์ัน้กลางท่ีใชส้  าหรบัผูแ้สดงโขนท่ีเป็นตัวละครเอกท่ีมียศสูงศักดิ์

เพื่อแสดงอิทธิฤทธิ์การแปลงกาย และเพลงหนา้พาทยช์ัน้สงูหรือเพลงหนา้พาทยพ์ิเศษท่ีใชบ้รรเลง
ในโอกาสพิเศษส าหรบัประกอบพิธีไหวค้รูและใชส้  าหรบัผูแ้สดงโขนและละครที่เป็นตวัละครเอกซึ่ง
มียศสูงศักดิ์เพื่อแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย ์การแปลงกาย การร่ายมนตค์าถา การชุบชีวิต (ภาคม 
บ ารุงสขุ, 2557) 
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การใชด้นตรีไทยคือเพลงหนา้พาทยท์ี่บางครัง้เป็นดนตรีพืน้หลงัเพื่อสรา้งอารมณแ์ละ
บางครัง้เป็นดนตรีในฉากที่ถูกบนัทึกในระหว่างการถ่ายท าภาพยนตร์ โดยส่วนใหญ่เป็นเพลงหนา้
พาทยช์ัน้กลางที่ตวัละครหลกัในเรื่องเป็นผูแ้สดงโขนจากบทละครเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน พรหมาศ 
และ ตอน นางลอย โดยมีการใชซ้  า้ในหลายฉาก ไดแ้ก่ นาทีที่ 03:43-03:53 เพลงรวัลาเดียว นาทีที่ 
08:02-08:46 เพลงเชิดเร็ว นาทีที่ 09:06-09:55 เพลงเชิดชา้ นาทีที่ 13:57-15:25 เพลงระบ าอู่ทอง 
นาทีที่ 15:35-16:43 เพลงเชิดชา้ นาทีที่ 30:32-30:43 เพลงเชิดเรว็ นาทีที่ 33:53-34:05 เพลงทอง
ย่อน นาทีที่ 34:16-34:39 เพลงเชิดชา้ออกเชิดเร็ว นาทีที่ 34:47-34:55 เพลงลีลากระทุ่ม นาทีที่ 
34:58-35:03 เพลงลีลากระทุ่ม นาทีที่ 35:09-35:20 เพลงรวัลาเดียว นาทีที่ 35:26-35:37 เพลงจีน
ขิมเล็ก นาทีที่ 36:07-36:58 เพลงพญาโศก (เด่ียวป่ีใน) นาทีที่ 39:04-39:41 เพลงรวัลาเดียว นาที
ที่  39:54-40:39 เพลงกราวนอก นาทีที่  41:08-42:04 เพลงเชิดเร็ว นาทีที่  50:43-50:57 เพลง
สาธุการ นาทีที่  51:17-51:32 เพลงช้างประสานงา นาทีที่  51:47-54:18 เพลงเชิดเร็ว นาทีที่ 
54:38-54:45 เพลงแขกตาเสือ นาทีที่ 54:50-55:53 เพลงลิงโลด นาทีที่ 1:25:57-1:27:30 เพลงรวั
ลาเดียว นาทีที่ 1:30:05-1:31:33 เพลงฉ่ิงกระบอก นาทีที่ 1:33:48-1:35:15 เพลงเชิดชา้ นาทีที่ 
1:38:25-1:38:40 เพลงกราวร  า 

ภาพประกอบ 28 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง คนโขน 
ที่มา: ศรณัย ูวงษก์ระจ่าง. (2554). คนโขน.  

สมศกัดิ์ เตชะรตันประเสรฐิ. ไทย: สหมงคลฟิลม์ อินเตอรเ์นชั่นแนล. 
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2. 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) 
ภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) (พงศา กรศรี 

และคณะ, 2561) ไดใ้ชด้นตรีประกอบส าหรบัการถ่ายทอดอารมณข์องตวัละครและบรรยากาศใน
ฉากต่าง ๆ ผ่านวงวงออเคสตรา้จริงที่มีระบบการบนัทึกเสียงซึ่งช่วยใหภ้าพยนตรเ์กิดมิติ ทัง้ยงัได้
มีธีมดนตรีหลกัที่ภายหลงัถูกน าไปพัฒนาจนไดก้ลายเป็นส่วนประกอบต่าง ๆ ของดนตรีประกอบ
ภาพยนตรท์ัง้เรื่อง ไดแ้ก่ นาทีที่ 00:23-00:57 ฉากกองทพัยกัษ์ใชเ้สียงประกอบซึ่งไดถู้กออกแบบ
กระบองของยกัษ์กระแทกกบัพืน้ โซ่ตรวนนกัโทษ ฝนตกฟ้ารอ้ง โดยเสียงเครื่องสายย า้จงัหวะหนกั
แน่นเพื่อประคองท านองที่มีเสียงต ่าที่บรรเลงดว้ยกลุ่มเครื่องทองเหลืองคือทรอมโบน ทูบา และ
ทรมัเป็ตซึ่งเป็นตัวแทนของตัวละครยักษ์ นาทีที่ 02:49-05:39 ฉากต่อสู้ของ จมื่นพันธ์วรเดช กับ 
พรานทมิฬ มีการใชเ้ทคนิคในการประพนัธห์ลากหลายเพื่อสรา้งอารมณร์ว่ม ไดแ้ก่ อตัราจงัหวะเร็ว 
เสียงประสานที่กระดา้ง เสียงกลุม่เครื่องกระทบและกลุม่เครื่องทองเหลือง  

ภาพประกอบ 29 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา 
ที่มา: พงศา กรศรี และคณะ. (2561). 9 ศาสตรา. 

ศิโรตม ์เสตะพนัธุ และคณะ. ไทย: เอ็ม พิคเจอรส์ เอ็นเตอรเ์ทนเมน้ท.์ 
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ธีมดนตรีหลกัในภาพยนตรเ์รื่องนีถู้กน าเสนอในหลายฉากเพื่อเป็นเหมือนตวัแทนของ 
อ๊อด ด าเนินอยู่บนบนัไดเสียง B Major ธีมดนตรีหลกัประกอบดว้ยโนต้ B A# D# E C# ถูกพฒันา
ดว้ยเทคนิคพิเศษส าหรบัการประพนัธ์ดนตรีต่าง ๆ ไดแ้ก่ การเปลี่ยนกุญแจเสียง การขยายค่าโนต้ 
การย่อค่าโนต้ การพลิกกลบั ก่อนที่จะน าไปประกอบไวใ้นส่วนต่าง ๆ เพื่อเพิ่มสีสนัใหก้บัภาพยนตร์
โดยเฉพาะฉากต่อสู้ที่ผูช้มไดย้ินธีมดนตรีที่ถูกพัฒนาและยังไม่ถูกพัฒนามากที่สุด ไดแ้ก่ นาทีที่ 
07:35-08:50 นาทีที่ 31:52-32:40 เช่นเดียวกบัตวัละครส าคญัอื่น ๆ ที่มีท านองหลกัเป็นของตวัเอง 
ไม่ว่าจะเป็น วาตะ ตวัละครลิงที่ท าใหต้วัท านองนัน้ที่คลา้ยเสียงของเครื่องดนตรีไทยคือระนาดเอก
มีความขีเ้ลน่ ทะเลน้ ซุกซนในนาทีที่ 35:08-35:38 เสี่ยวหลาน มีเชือ้ชาติดัง้เดิมเป็นชาวหมิงท าให้
ตวัท านองมีส  าเนียงของดนตรีจีนจากเครื่องดนตรีประจ าตวัของเสี่ยวหลานคือกู่เจิงผสมผสานกับ
ส าเนียงของดนตรีไทยจากเครื่องดนตรีประจ าตวัของอ๊อดคือขลุ่ยบนบนัไดเสียง C Major ในนาทีที่ 
56:18-57:35 

ภาพประกอบ 30 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา 
ที่มา: พงศา กรศรี และคณะ. (2561). 9 ศาสตรา.  

ศิโรตม ์เสตะพนัธุ และคณะ. ไทย: เอ็ม พิคเจอรส์ เอ็นเตอรเ์ทนเมน้ท.์ 
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บนัไดเสียงเพนตาโทนิกถือว่าเป็นบนัไดเสียงส าคญัที่ใชใ้นภาพยนตรเ์รื่องนีใ้นหลาย
ช่วงเพื่อเป็นดนตรีพืน้หลังและบรรยายบรรยากาศต่าง ๆ ได้แก่ นาทีที่ 09:18-12:04 ฉากความ
วุ่นวายในตลาดไดม้กีารใชก้ลิ่นอายของความเป็นดนตรีตะวนัออกกบัการใชอ้ตัราสว่นของจงัหวะที่
หลากหลาย นาทีที่ 13:21-13:50 ฉากอ๊อดฝึกวิชาการต่อสูท้ี่เสียงดนตรีมีการจดัวางองคป์ระกอบ
เพื่อท าใหผู้ช้มเกิดความต่ืนเตน้ นาทีที่ 24:25-30:55 ฉากถล่มหมู่บา้นนกนางแอ่นที่มีหลากหลาย
อารมณ์ดว้ยกัน ไม่ว่าจะเป็นเร่งเรา้ ฮึกเหิม ระทึกขวญั โศกเศรา้ท าใหโ้นต้ดนตรีมีความลื่นไหลไป
ตามอารมณ์เพื่อสนับสนุนฉากในภาพยนตรโ์ดยที่ไม่ไดแ้บ่งท่อนอย่างชัดเจน แต่มีท่อนเชื่อมเพื่อ
เปลี่ยนอารมณ์โดยใชค้วามดังและความเบาของเสียงกับการเปลี่ยนบทบาทของเครื่องดนตรีจาก
กลุม่เครื่องดนตรีที่บรรเลงหลกัเป็นกลุม่เครื่องดนตรีที่บรรเลงรองเพื่อเป็นดนตรีพืน้หลงัแทน 

ภาพประกอบ 31 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา 
ที่มา: พงศา กรศรี และคณะ. (2561). 9 ศาสตรา.  

ศิโรตม ์เสตะพนัธุ และคณะ. ไทย: เอ็ม พิคเจอรส์ เอ็นเตอรเ์ทนเมน้ท.์ 
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ภาพประกอบ 32 ตวัอย่างโนต้ของภาพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา  
ที่มา: สธีุ แสงเสรีชน. (2565). 
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2.2.2 บันไดเสียงไมเนอร ์
การเลือกใช้บันไดเสียงไมเนอรเ์ป็นส่วนส าคัญที่ผู ้ประพันธ์ดนตรีประกอบน ามา

สรา้งธีมดนตรีเพื่อคลมุเรื่องราว อารมณ์ และบรรยากาศที่เกิดขึน้ในภาพยนตรใ์หเ้ป็นไปในทิศทาง
เดียวกนั บนัไดเสียงไมเนอรท์ี่ใชส้รา้งธีมดนตรีปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 1 เรื่อง ดงันี ้

1. จันดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) 
ภาพยนตรเ์รื่อง จันดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) (พนัธุเ์ทวนพ เทวกุล, 

2556) มีการใชธี้มดนตรีหลกัชื่อ “จันดารา” ที่สรา้งขึน้จากบันไดเสียง B♭ Harmonic Minor โดย
เพิ่มเครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals) เพื่อใหท้ านองไพเราะและสมบูรณ์มากขึน้ ปรากฏอยู่
ใน 5 ช่วง ได้แก่ นาทีที่  00:22-01:30 นาทีที่  06:52-08:37 นาทีที่  23:20-26:18 นาทีที่  44:17-
46:08 นาทีที่ 1:53:43-1:57:55 สามารถแบ่งเป็น 4 ท่อน ดงันี ้

1. ท่อนที่ 1 เริ่มจากหอ้งที่ 2 ถึงหอ้งที่ 18 เป็นท่อนที่ท าใหผู้ช้มคุน้เคยและจดจ าง่าย 
ทัง้ยงันึกถึงบรรยากาศเก่า ๆ เนื่องจากอยู่ในช่วงเสียงสงู โดยที่มีเชลโลบรรเลงท าหนา้ที่ท านองหลกั
และมีไวโอลินสอดเป็นเสียงประสานถึงช่วงทา้ย ท านองมีเอกลกัษณเ์ฉพาะ มกัปรากฏอยู่ในช่วงที่
ไม่มีบทพดูของตวัละคร 

ภาพประกอบ 33 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง จนัดารา ปัจฉิมบท 
ที่มา: พนัธุเ์ทวนพ เทวกลุ. (2556). จนัดารา ปัจฉิมบท.  

สมศกัดิ์ เตชะรตันประเสรฐิ. ไทย: สหมงคลฟิลม์ อินเตอรเ์นชั่นแนล. 
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2. ท่อนที่ 2 เริ่มจากหอ้งที่ 19 ถึงหอ้งที่ 26 เป็นท่อนที่น าดนตรีที่มีจงัหวะหรือท านอง
สัน้ที่สดุในช่วงของความยาว (Motive) บางส่วนที่เป็นโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้จากท่อนที่ 1 มาพัฒนาต่อ
ยอด ทว่าท านองอยู่ในช่วงเสียงที่ต  ่ากว่าท่อนที่ 1 โดยโนต้ส่วนใหญ่ยงัคงเหมือนเดิมเพื่อท าใหผู้ช้ม
จดจ า รูปแบบของดนตรีเป็นวงออเคสตรา้ ตวัท านองถูกบรรเลงโดยเครื่องสาย การเรียบเรียงเสียง
ประสานแบ่งออกเป็น 4 ส่วนคือ ท านองหลกั เสียงประสาน จังหวะ และพืน้หลงั เครื่องดนตรีที่มี
เสียงสูง เช่น ไวโอลินท าหนา้ที่บรรเลงท านอง ส่วนเครื่องดนตรีที่มีเสียงกลางค่อนไปทางเสียงต ่า 
เช่น วิโอลาและเชลโลท าหนา้ที่ในสว่นของเสียงประสาน เครื่องดนตรีที่มีเสียงต ่าและเครื่องกระทบ
ท าหนา้ที่เป็นตวัเนน้หวัเสียงเพื่อท าใหด้นตรีมีความมั่นคงยิ่งขึน้ ส่วนพืน้หลงัมีฮารป์ที่คอยเลน่โนต้
ที่เป็นโนต้ประดบัเพื่อสรา้งบรรยากาศ 

ภาพประกอบ 34 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง จนัดารา ปัจฉิมบท 
ที่มา: พนัธุเ์ทวนพ เทวกลุ. (2556). จนัดารา ปัจฉิมบท.  

สมศกัดิ์ เตชะรตันประเสรฐิ. ไทย: สหมงคลฟิลม์ อินเตอรเ์นชั่นแนล. 
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3. ท่อนที่ 3 เริ่มจากหอ้งที่ 27 ถึงหอ้งที่ 34 เป็นท่อนที่น าดนตรีที่มีจงัหวะหรือท านอง
สัน้ที่สุดในช่วงของความยาว (Motive) บางส่วนที่เป็นโนต้ตัวด าประจุดและเป็นโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้
เช่นเดียวกบัท่อนที่ 2 ถูกน ามาพัฒนาต่อยอดดว้ยการเพิ่มเทคนิคทางดนตรีต่าง ๆ เพื่อสรา้งความ
แปลกใหม่ใหรู้ส้ึกถึงความแตกต่างออกไปจากท่อนอ่ืน ๆ เช่น การเปลี่ยนขัน้คู่ (Interval Change) 
การเปลี่ยนจังหวะ (Rhythm Change) โดยโน้ตส่วนใหญ่ยังคงเหมือนเดิมเพื่อท าให้ผู ้ชมจดจ า 
ต่างกันตรงที่การใชค้วามดังและความเบาของเสียงในบางจุดเพื่อเพิ่มอารมณ์โดยที่ไม่รบกวนบท
สนทนาของตวัละคร 

ภาพประกอบ 35 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง จนัดารา ปัจฉิมบท 
ที่มา: พนัธุเ์ทวนพ เทวกลุ. (2556). จนัดารา ปัจฉิมบท.  

สมศกัดิ์ เตชะรตันประเสรฐิ. ไทย: สหมงคลฟิลม์ อินเตอรเ์นชั่นแนล. 
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4. ท่อนที่ 4 เริ่มจากหอ้งที่ 35 ถึงหอ้งที่ 55 เป็นท่อนกลบัตน้ที่ไดน้ าโนต้จากท่อนที่ 1 
มาใส่โดยที่ไม่ไดพ้ัฒนาต่อยอดเป็นท านองใหม่เหมือนท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 เพื่อตอกย า้ใหผู้ช้ม
สามารถจดจ าธีมดนตรีหลกั โดยที่ท่อนนีเ้ป็นบทสรุปของท านองหลกัซึ่งตวัดนตรีมีขนาดความยาว
มากกว่าปรกติเนื่องจากไดน้ าท านองเต็มมาใชโ้ดยไม่ไดม้ีการตดับางส่วนเหมือนในฉากอ่ืน ๆ ของ
ภาพยนตร ์

ภาพประกอบ 36 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง จนัดารา ปัจฉิมบท 
ที่มา: พนัธุเ์ทวนพ เทวกลุ. (2556). จนัดารา ปัจฉิมบท.  

สมศกัดิ์ เตชะรตันประเสรฐิ. ไทย: สหมงคลฟิลม์ อินเตอรเ์นชั่นแนล. 
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ธีมดนตรีหลกัจะปรากฏในฉากส าคัญที่เก่ียวขอ้งกับตัวละครหลกัที่เป็นชื่อเรื่องของ
ภาพยนตรน์ั่นคือ จัน วิสนันท ์หรือ จัน ดารา โดยเครื่องดนตรีที่ไดป้รากฏ ไดแ้ก่ ไวโอลิน วิโอลา 
เชลโล ฮารป์ เครื่องกระทบ ธีมดนตรีหลกัช่วยสรา้งอารมณแ์ละบรรยากาศใหเ้ป็นไปได้ในทิศทาง
เดียวกนัโดยสอดคลอ้งกบัแก่นส าคญัของเรื่องราวในภาพยนตรท์ี่ว่าดว้ยเรื่องอ านาจ ความรกั การ
เสพสงัวาส การเปิดเผยใหเ้ห็นถึงธาตุแทข้องมนุษยท์ี่เต็มไปดว้ยกิเลสตัณหา การใชโ้นต้ครึ่งเสียง
ท าใหเ้กิดความรูส้ึกต่าง ๆ เช่น ความลึกลบัซบัซอ้น ความเศรา้โศกเสียใจ ความยั่วยวนทางเพศ 
ความลุม่หลง เป็นตน้ 

 

ภาพประกอบ 37 ตวัอย่างโนต้ของภาพยนตรเ์รื่อง จนัดารา ปัจฉิมบท 
ที่มา: ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ.์ (2565). 
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2.3 การใช้องคป์ระกอบทางด้านเสียงอื่น ๆ 
การสรา้งดนตรีประกอบส าหรบัใช้ในภาพยนตรแ์ต่ละเรื่องมักเกิดจากการทดลองใช้

องคป์ระกอบทางดา้นเสียงอ่ืน ๆ ของผูป้ระพันธเ์พื่อสรา้งเสียงดนตรีใหโ้ดดเด่นและแตกต่าง จาก
การวิเคราะห์ลักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรพ์บว่า ผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบมีการใช้
องคป์ระกอบทางดา้นเสียงอื่น ๆ 1 ลกัษณะดว้ยกนั ไดแ้ก่ เสียงสงัเคราะหแ์ละความเงียบ 

2.3.1 เสียงสังเคราะหแ์ละความเงยีบ 
เสียงสังเคราะหแ์ละความเงียบเป็นเทคนิคที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบตั้งใจจัดวาง

เพื่อสรา้งมิติในภาพยนตร ์การใชเ้สียงสงัเคราะหแ์ละความเงียบปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 1 
เรื่อง ดงันี ้

1. ทีต่รงน้ัน มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) 
ภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มีฉนัหรือเปล่า (Where We Belong) (คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี, 

2562) มีกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบที่แตกต่างจากภาพยนตรเ์รื่องอ่ืนตรงที่ เป็นดนตรีมินิมัล 
(Minimal Music) ซึ่งไดส้รา้งมาจากวตัถุดิบหรือหน่วยดนตรีนอ้ยที่สดุ มีความเรียบง่าย ไม่ซบัซอ้น 
มีการเปลี่ยนแปลงทีละนอ้ย และมีการใชซ้  า้ซึ่งเป็นเทคนิคส าคัญที่ขาดไม่ไดข้องดนตรีประเภทนี ้
(จุฬมณี สทุศัน ์ณ อยุธยา, 2565) ธนชยั อชุชิน ในฐานะผูป้ระพันธด์นตรีประกอบไดจ้ดัวางตามที่ 
คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี ในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตรท์ี่ตอ้งการน าเสนอความบริสทุธิโ์ดยใชว้ตัถดิุบนอ้ย
แต่คุม้ค่า  

ธีมดนตรีที่เป็นท านองหลกัซึ่งถกูน าเสนอในหลายช่วงของภาพยนตรไ์ดผ้สมผสานกบั
ดนตรีประกอบที่ถูกทดลองขึน้ใหม่ใหม้ีหลายมิติ ไดแ้ก่ นาทีที่ 03:06-04:40 เสียงใส ๆ ของอคูเูลเล่
ที่ดไูรเ้ดียงสาซึ่งสื่อถึง ซู และ เบล ที่ยงัคงเป็นวยัรุ่น นาทีที่ 22:37-23:05 ฉากที่ซูนึกยอ้นถึงตอนที่
แม่ก าลงัตากผา้เป็นกีตา้รท์ี่ผสมกบัเครื่องสงัเคราะหเ์สียง (Synthesizer) ที่ใหค้วามรูส้กึแปลกใหม่
แต่เศรา้ในเวลาเดียวกนั นาทีที่ 24:20-24:54 เสียงที่เกิดจากเครื่องสงัเคราะหเ์สียงลากคอรด์คา้งไว้
ก่อนที่จะเพิ่มโนต้ตวัอ่ืน ๆ เขา้มาเพื่อท าใหเ้กิดการเปลี่ยนคอรด์และสรา้งทิศทางที่แข็งแรงใหก้บัตวั
ดนตรี แลว้จึงบรรจบพรอ้มกบัเสียงทุบอาหารบนเขียง นาทีที่ 28:39-30:32 ฉากที่ย่าของเบลก าลงั
คิดถึงอดีตเป็นเสียงเปียโนที่เป็นตวัแทนของเรื่องราวที่เคยเกิดขึน้จรงิในอดีตผสมเครื่องสงัเคราะห์
เสียงที่คอยตอกย า้ว่าเรื่องราวที่เคยเกิดขึน้จริงในอดีตผ่านพน้มาแลว้ นาทีที่ 35:26-36:45 ท านอง
หลกัปรากฎอกีครัง้เพื่อท าใหผู้ช้มเกิดความคุน้ชิน 

 
 
 



  142 

ภาพประกอบ 38 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มีฉนัหรือเปลา่ 
ที่มา: คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี. (2562). ที่ตรงนัน้ มีฉันหรือเปลา่. 
โสฬส สขุมุ และ ชาลิต บนุนาค. ไทย: ซีเจ เอ็นเตอรเ์ทนเมนต.์ 
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นอกจากนัน้มีการใชเ้สียงดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ที่ ไดส้รา้งอารมณก์บับรรยากาศ ไดแ้ก่ 
นาทีที่ 35:20-38:06 ดนตรีแจ๊สซึ่งช่วยใหผ้่อนคลาย นาทีที่ 40:01-43:37 และนาทีที่ 49:13-49:53 
ดนตรีคลา้ยกนัคือกงัวานและมีเสียงต ่าที่ลากต่อเนื่องใหค้วามรูส้กึเหมือนตกอยู่ในหว้งความคิด 

ภาพประกอบ 39 วีดิทศันภ์าพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มีฉนัหรือเปลา่ 
ที่มา: คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี. (2562). ที่ตรงนัน้ มีฉันหรือเปลา่.  
โสฬส สขุมุ และ ชาลิต บนุนาค. ไทย: ซีเจ เอ็นเตอรเ์ทนเมนต.์ 

การใชเ้ครื่องดนตรีหลกัคือเปียโนเป็นจุดเด่นส าคัญภายในภาพยนตรเ์รื่องนี ้ซึ่งช่วย
สรา้งมิติจนท าใหผู้ช้มเกิดความรูส้ึกร่วม ไดแ้ก่ นาทีที่ 01:25:35-01:29:52 เสียงเปียโนเรียบง่าย
และไม่หวือหวา ทว่าทิศทางของท านองและทางเดินคอรด์ช่วยสรา้งมิติ นาทีที่ 01:35:40-01:44:19 
ตวัดนตรีเริ่มตน้ดว้ยความชา้และความเรง่เรา้ตามล าดบั จนกระทั่งด าเนินถึงจดุหนึ่งจึงกลบัมาเบา
โดยมีเปียโนคอยขบัเคลื่อนอารมณข์องตวัละครร่วมกบักลุ่มเครื่องสาย นาทีที่ 01:57:20-02:00:27 
เสียงดนตรีเกิดจากวตัถดิุบที่มีจ  านวนนอ้ยชิน้แต่ใหค้วามรูส้ึกมากโดยผสมกบัความเงียบไดล้งตวั 
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ภาพประกอบ 40 ตวัอย่างแนวคิดของภาพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มีฉนัหรือเปลา่ 

ที่มา: ธนชยั อชุชิน. (2565). 

 



 
 

บทที ่5 
สรุปผลการศึกษาวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั
รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์มีวตัถปุระสงค ์ดงันี ้

1. แนวคิดและกระบวนการในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.1 แนวคิดในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์
1.2 กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์

2. ลกัษณะของดนตรีประกอบที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์
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สรุปผลการวิจัย 
1. แนวคิดและกระบวนการในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั

รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์สามารถสรุปผลงานวิจยัได ้2 ประเด็น ดงันี ้ 
1.1 แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
แนวคิดในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรข์องผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบพบว่า มี

จดุรว่มที่เหมือนกนัและจดุต่างที่แตกต่างกนัขององคป์ระกอบหลายประการ สามารถแบ่งขอ้คน้พบ
จากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณไ์ดท้ัง้หมด 4 ประเด็น ดงันี ้

ตาราง 6 แนวคิดในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์

แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
หัวข้อ  แนวคิด ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์

 
 
 
 
 
 

หน้าทีข่อง 
ดนตรีประกอบ
ภาพยนตร ์

 
 

สนบัสนนุอารมณ ์บรรยากาศ และแสดงความรูส้กึตวัละคร 

วิชญ วฒันศพัท ์
ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์

สธีุ แสงเสรีชน 
เจษฎา สขุทรามร 
ธนชยั อชุชิน 

ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์
 

ช่วยส่งเสริมใหภ้าพยนตรเ์กิดอรรถรส 
สธีุ แสงเสรีชน 

ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์
ธนชยั อชุชิน 

เจษฎา สขุทรามร 
เพ่ิมหรือลดความรูส้กึที่มีต่อระยะเวลาในการรบัชม ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์

สรา้งอารมณใ์หน้กัแสดง ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
เบี่ยงเบนความสนใจของผูช้มที่มีต่อภาพยนตร ์ ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์

ขา้มเวลาและผ่านเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ในภาพยนตร ์ วิชญ วฒันศพัท ์
 
 

ลักษณะของ 
ดนตรีประกอบ
ภาพยนตร ์

ตอ้งไม่รบกวนบทสนทนาของตวัละคร เจษฎา สขุทรามร 
ธนชยั อชุชิน 

ตอ้งไม่ชีน้  าเรื่องราวที่ก าลงัจะเกิดขึน้กอ่นที่ภาพจะปรากฏ วิชญ วฒันศพัท ์
ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์

ตอ้งมีความเป็นหนึ่งเดียวกบัภาพยนตร ์ ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
ตอ้งอยู่โดยที่ผูช้มไม่รูต้วั สธีุ แสงเสรีชน 
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ตาราง 6 (ต่อ) 

แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
หัวข้อ  แนวคิด ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์

 
 

บันไดเสียง 

ส่วนใหญ่เป็นบนัไดเสียงไมเนอร ์(Minor Scale) 
เนื่องจากมีความหลากหลายและมีลกัษณะของเสียง 

ที่สามารถถ่ายทอดอารมณก์บัความรูส้กึ 
ซึ่งท าใหผู้ช้มเช่ือมโยงกบัชีวิตจริงไดง้่ายดายกว่า 

บนัไดเสียงเมเจอร ์(Major Scale) โดยไม่รูส้กึโดดจนเกินไป 

 
วิชญ วฒันศพัท ์

ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์

 
 
 
 
 

ธีมดนตร ี

การใชธี้มดนตรีเป็นสว่นประกอบของการสรา้ง 
ดนตรีประกอบช่วยใหภ้าพยนตรท์ัง้เรื่องถกูปกคลมุ 
ใหเ้ป็นหนึ่งเดียวและช่วยใหก้ารน าเสนอแก่นส าคญั 

ของเนือ้เร่ืองในภาพยนตรมี์ประสิทธิภาพ  

ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์
เจษฎา สขุทรามร 

ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์

สธีุ แสงเสรีชน 
การไม่ใชธี้มดนตรีเป็นส่วนประกอบของการสรา้ง 

ดนตรีประกอบเนื่องดว้ยแนวดนตรีทีป่รากฏในภาพยนตร์
ไม่มีความเกี่ยวขอ้งกนัหรือมีจ านวนมากเกินไป 

จนท าใหไ้ม่เป็นหนึ่งเดียวกนั 

วิชญ วฒันศพัท ์
ธนชยั อชุชิน 

ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
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1.2 กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร์ของผู้ประพันธ์ดนตรีประกอบพบว่า 

เริ่มตน้ตัง้แต่การรบัโจทยแ์ละแปลความตอ้งการ การไดร้บัดนตรีอา้งอิงและการสรา้งตวัอย่างดนตรี 
การสรา้งและเรียบเรียงดนตรี การบนัทึกเสียงจากเครื่องดนตรี การผสมเสียงใหเ้ป็นส่วนหนึ่งของ
ภาพ สามารถแบ่งขอ้คน้พบจากการวิเคราะหบ์ทสมัภาษณไ์ดท้ัง้หมด 8 ประเด็น ดงันี ้

ตาราง 7 กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์

กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
หัวข้อ  กระบวนการสร้าง ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์

 
 

การรับโจทยแ์ละ 
แปลความต้องการ 

 
ท าความเขา้ใจโจทยท์ี่ไดร้บัจากภาพยนตรต์วัอย่าง 
พดูคยุกบัผูอ้  านวยการสรา้งและผูก้ ากบัภาพยนตร ์
ที่มีความตอ้งการที่เป็นนามธรรมและรูปธรรม  

แลว้จึงพยายามคาดเดา แปลภาษา และสรา้งใหเ้ป็นเสียง 

ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์
เจษฎา สขุทรามร 
สธีุ แสงเสรีชน 
ธนชยั อชุชิน 

วิชญ วฒันศพัท ์
 
 

การได้รับ 
ดนตรีอ้างอิง 
และการสร้าง 
ตัวอย่างดนตรี 

การไดร้บัดนตรีอา้งอิงจากผูก้ ากบัภาพยนตร ์ สธีุ แสงเสรีชน 
ธนชยั อชุชิน 

 
 

การสรา้งตวัอย่างดนตรีโดยผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ 

เจษฎา สขุทรามร 
ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์

ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์

วิชญ วฒันศพัท ์
 

 
 
 

บทภาพยนตร ์

ใชเ้ป็นแนวทางในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์
เพ่ือใหผู้ป้ระพนัธด์นตรีประกอบสามารถเขา้ใจ 

แก่นของเรื่องและตวัละครในเรื่องที่สามารถน าไปต่อยอด
ในกระบวนการสรา้งดนตรปีระกอบในภายหลงั 

ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์
ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์

สธีุ แสงเสรีชน 
 

ไม่ใชเ้ป็นแนวทางในการสรา้งดนตรปีระกอบ 
เนื่องจากผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบไดร้บัภาพยนตร ์
ที่ถกูตดัต่อจากผูก้ ากบัภาพยนตรเ์รียบรอ้ยแลว้ 

และขัน้ตอนการสรา้งดนตรีประกอบเป็นขัน้ตอนช่วงทา้ย
ของการสรา้งภาพยนตรท์ี่ไม่จ าเป็นตอ้งใชบ้ทภาพยนตร์
เพ่ือเป็นแนวทางเนื่องดว้ยระหว่างการถ่ายท าภาพยนตร ์
มกัเกิดการเปลี่ยนแปลงที่ไม่ตรงกบับทภาพยนตรช์ดุแรก 

 
 

เจษฎา สขุทรามร 
วิชญ วฒันศพัท ์
ธนชยั อชุชิน 
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ตาราง 7 (ต่อ) 

กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
หัวข้อ  กระบวนการสร้าง ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตร ์

 
เทคนิคใน 
การสร้าง 

ดนตรีประกอบ
ภาพยนตร ์

การดน้สดเครื่องดนตรีที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ 
ถนดัเป็นพิเศษเพ่ือสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์

ธนชยั อชุชิน 
สธีุ แสงเสรีชน 
วิชญ วฒันศพัท ์

การศกึษาธรรมชาตขิองโนต้เพื่อดงึเอกลกัษณ ์ ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
เจษฎา สขุทรามร 

การวางเสียงประกอบก่อนเพ่ือไม่ใหก้ลบดนตรีประกอบ ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์
 
 

องคป์ระกอบ
ส าคัญอ่ืน ๆ  
ของการสร้าง 
ดนตรีประกอบ
ภาพยนตร ์

 
การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีเพื่อตวัแทนของเรื่องราว อารมณ ์

บรรยากาศ และตวัละครในภาพยนตร ์

ธนชยั อชุชิน 
ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์

ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
สธีุ แสงเสรีชน 

 
การเลือกใชน้กัดนตรีเพ่ือถ่ายทอด 

สิ่งที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบตอ้งการ 

เจษฎา สขุทรามร 
วิชญ วฒันศพัท ์

ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์

บทบาท 
ของผู้ประพันธ์
ดนตรีประกอบ
ภาพยนตร ์

ท าใหเ้กิดความเงียบดว้ยการทิง้ช่องว่างใหใ้นภาพยนตร ์ ธนชยั อชุชิน 
ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์

ท าใหเ้สียงเป็นสว่นหนึ่งของภาพ ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
สธีุ แสงเสรีชน 

 
 

ปัญหา 
 
 
 

การสื่อสารที่ไม่ตรงกนั เจษฎา สขุทรามร 
สธีุ แสงเสรีชน 

การท างานภายใตร้ะยะเวลาที่จ  ากดั 
 

วิชญ วฒันศพัท ์
ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์

การไม่มีประสบการณใ์นการสรา้งดนตรีประกอบของ
ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ 

ธนชยั อชุชิน 

 
 
 
 

แนวทาง 
การแก้ปัญหา 

 
 

การแกไ้ขงานใหต้รงตามความตอ้งการ 
ของผูก้ ากบัภาพยนตร ์

ชาติชาย พงษ์ประภาพนัธ ์
สธีุ แสงเสรีชน 
ธนชยั อชุชิน 

การรบัชมภาพยนตรพ์รอ้มดนตรีประกอบหลายรอบ 
เพ่ือตรวจสอบความถกูตอ้งและมองเห็นขอ้ผิดพลาด 

ก่อนที่จะท าการแกไ้ขไดท้นัที  

วิชญ วฒันศพัท ์
ปภสัศลิป์ คีตวงศว์ชัร ์

การตัง้เสียงใหด้นตรีหลายแนว 
สามารถบรรเลงรว่มกนัได ้

เจษฎา สขุทรามร 
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2. ลักษณะของดนตรีประกอบทีไ่ด้รับรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์
ลกัษณะของดนตรีประกอบที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงสพ์บว่า สามารถ

แบ่งขอ้คน้พบจากการวิเคราะห์ภาพยนตรท์ี่ไดร้บัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์(พ.ศ. 
2553-2565) สาขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) ไดท้ัง้หมด 3 ประเด็น 
ไดแ้ก่ การผสมผสานดนตรีตะวนัออกและดนตรีตะวนัตก การใชบ้นัไดเสียงเพื่อสรา้งธีมดนตรี การ
ใชอ้งคป์ระกอบทางดา้นเสียงอื่น ๆ 

ตาราง 8 ลกัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร ์

ลักษณะของดนตรีประกอบทีไ่ด้รับรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส ์
หัวข้อ ลักษณะของดนตรีประกอบ รายช่ือภาพยนตร ์

 
 
 

การผสมผสานดนตรีตะวันออก 
และดนตรีตะวันตก 

 
การผสมแนวดนตร ี
หรือลีลาของดนตร ี

ซามไูร อโยธยา (Yamada) 
เอคโค่ จ๋ิวกอ้งโลก (Echo Planet) 

พรจากฟ้า (A Gift) 
ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) 

 
การผสมเครื่องดนตร ี
หรือสีสนัของดนตร ี

คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) 
ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ 

(Heart Attack) 
รา่งทรง (The Medium) 

 
 

การใช้บันไดเสียงเพื่อสร้างธีมดนตรี 

 
บนัไดเสียงเพนตาโทนิก 

คนโขน (Kon Khon) 
9 ศาสตรา  

(The Legend of Muay Thai: 9 Satra) 
บนัไดเสียงไมเนอร ์ จนัดารา ปัจฉิมบท 

(Jan Dara 2: The Finale) 
การใช้องคป์ระกอบทางด้านเสียงอ่ืน ๆ  เสียงสงัเคราะหแ์ละความเงียบ ที่ตรงนัน้ มีฉนัหรือเปล่า 

(Where We Belong)   
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อภปิรายผล 
งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั

รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์สามารถอภิปรายผลงานวิจยัได ้2 ประเด็น ดงันี ้ 
1. แนวคิดและกระบวนการในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์

1.1 แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
แนวคิดในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรข์องผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ สามารถ

อภิปรายผลงานวิจยัได ้3 ประเด็น ดงันี ้
1. หน้าทีแ่ละลักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร ์
ดนตรีประกอบมีหนา้ที่ของดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ช่วยในการเล่าเรื่องราวซึ่ง

มีส่วนเก่ียวข้องกับอารมณ์ บรรยากาศ ความรูส้ึกของตัวละคร ช่วยส่งเสริมให้ภาพยนตรเ์กิด
อรรถรส เพิ่มหรือลดความรูส้ึกที่มีต่อระยะเวลาในการรบัชมของผูช้ม สรา้งอารมณ์ใหน้ักแสดง 
เบี่ยงเบนความสนใจของผูช้มที่มีต่อภาพยนตร ์ขา้มเวลาและผ่านเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ในภาพยนตร ์
ซึ่งหนา้ที่เหล่านีเ้ป็นไปตามลกัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่ตอ้งมีความเป็นหนึ่งเดียวกับ
ภาพยนตรโ์ดยท าหนา้ที่คอยสนบัสนุนอยู่ยงัเบือ้งหลงั ไม่รบกวนบทสนทนาของตัวละคร อยู่โดยที่
ผูช้มไม่รูต้วั ไม่ชีน้  าเรื่องราวที่ก าลงัจะเกิดขึน้ก่อนที่ภาพจะปรากฏขึน้มา ดนตรีประกอบภาพยนตร์
เป็นส่วนประกอบส าคัญที่ช่วยใหภ้าพยนตรเ์กิดความสมบูรณ์แบบที่สุด แต่ก็ไม่แย่งความส าคัญ
ของภาพหรือความสนใจของผู้ชมภาพยนตรท์ี่ก าลังเกิดขึน้ในขณะที่รับชมภาพยนตร ์ดนตรี
ประกอบมีบทบาทส าคญัมากต่อภาพยนตรจ์นไม่อาจแยกใหข้าดออกจากกันได ้ทว่าในดา้นของ
การแสดงตวัตนนัน้ถือว่านอ้ยเพราะตอ้งอยู่โดยไม่เป็นที่โดดเด่น ดว้ยเหตนุีจ้ึงท าใหผู้ช้มภาพยนตร์
ส่วนใหญ่ไม่ทันไดส้งัเกตเห็น ดนตรีประกอบที่ดีไม่ไดข้ึน้อยู่กับหนา้ที่หรือลกัษณะที่น าไปใชง้าน
อย่างเดียวเท่านั้น หากแต่ยังขึน้อยู่กับเครื่องดนตรี แนวดนตรี บันไดเสียงและองค์ประกอบ
ทางดา้นเสียงอ่ืน ๆ ที่ผูป้ระพนัธ์ไดค้ดัสรรและน าไปใชใ้นการสรา้งเสียงดนตรีอีกดว้ย สอดคลอ้งกบั
ที่ Claudia Gorbman กล่าวไวว้่า หลกัการประพนัธ ์6 ประการ ไดแ้ก่ 1. ความล่องหน 2. ความไร้
การไดย้ิน 3. เครื่องแสดงอารมณ ์4. การก าหนดล าดบัการเล่าเรื่อง 5. ความต่อเนื่อง 6. ความเป็น
เอกภาพ (Claudia Gorbman อ้างถึงใน อุทัย นิรัติกุลชัย , 2547) ทั้งยังสอดคล้องกับที่  Mark 
Evans กลา่วไวว้่า บทบาทพืน้ฐานส าคญั 7 บทบาท ไดแ้ก่ 1. ดนตรีประกอบสรา้งความจรงิจงัหรือ
สรา้งความผ่อนคลายใหแ้ก่ระยะเวลาที่ด  าเนินไปในแต่ละช่วงของภาพยนตร์ 2. ดนตรีประกอบ
สะท้อนอารมณ์และบรรยากาศหลายชั้น 3. ดนตรีประกอบสะทอ้นความคิดเห็นของผูป้ระพันธ์
ดนตรีประกอบและมิติใหม่ 4. ดนตรีประกอบสรา้งความขนานหรือสรา้งการกระท า 5. ดนตรีเป็น
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องคป์ระกอบหรือเป็นเวลาหรือเป็นสถานที่ภายในภาพยนตร์ 6. ดนตรีเป็นองคป์ระกอบของความ
ตลก 7. ดนตรีประกอบสรา้งความเป็นหนึ่ง (Mark Evans, 1975) 

2. บันไดเสียงไมเนอร ์(Minor Scale) 
บันไดเสียงไมเนอร์ (Minor Scale) เป็นบันไดเสียงที่พบในดนตรีประกอบ

ภาพยนตรท์ี่ได้รบัรางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงส์ส่วนใหญ่เพราะมีลักษณะของเสียงที่
สามารถถ่ายทอดความรูส้กึและเรา้อารมณซ์ึ่งท าใหผู้ช้มเชื่อมโยงกบัความรูส้ึกที่เกิดขึน้ในชีวิตจริง
โดยไม่รูส้ึกโดดจนเกินไปไดง้่ายกว่าบันไดเสียงเมเจอร ์(Major Scale) ความแตกต่างของบันได
เสียงเมเจอรแ์ละบนัไดเสียงไมเนอรอ์ยู่ที่โครงสรา้งทางดนตรีต่าง ๆ และส่วนประกอบของบันได
เสียงที่ส่งผลต่อการสรา้งอารมณ์ โดยบนัไดเสียงเมเจอรท์ี่ใหค้วามสุข ร่าเริง สดใสสามารถสรา้ง
ความแตกต่างทางอารมณท์ี่สงูและโดดจนเห็นไดช้ดัเมื่อถกูด าเนินไปสู่บนัไดเสียงไมเนอร ์ในขณะ
ที่บนัไดเสียงไมเนอรท์ี่ใหค้วามเศรา้ รนัทด ทุกขร์ะทมสามารถสรา้งความรูส้ึกที่กลืนดว้ยการเพิ่ม
หรือลดจนกลายเป็นเนือ้เดียวกันเมื่อด าเนินไปสู่บนัไดเสียงเมเจอร์ ทัง้ยังส่งเสริมปมต่าง ๆ ที่เป็น
ความขดัแยง้ (Conflict) ซึ่งเป็นจุดส าคญัที่คอยเล่าเรื่องราวที่เกิดขึน้ในภาพยนตรส์ามารถท างาน
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งนี ้ทั้งนั้น การที่ผู ้ประพันธ์สรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรใ์ห้รูส้ึกถึง
อารมณ์ความรูส้ึกต่าง ๆ ไม่ไดข้ึน้อยู่กบับนัไดเสียงตามหลกัทฤษฎีดนตรีเพียงอย่างเดียว หากแต่
ยงัขึน้อยู่กบัจงัหวะและความสมัพนัธข์องคอรด์ดว้ยเช่นกนั สอดคลอ้งกบัที่ David Sonnenschein 
กล่าวไวว้่า ดนตรีประกอบภาพยนตรส์ามารถเป็นเครื่องแสดงความหมายทางอารมณโ์ดยใชด้นตรี
เป็นตวักลางในการสื่อสาร (David Sonnenschein อา้งถึงใน วิทยา วรมิตร, 2555) 

3. ธีมดนตรี (Theme Music) 
ธีมดนตรี (Theme Music) เป็นการน าท านองหลกัเพียงหนึ่งท านองที่ถูกสรา้งขึน้ 

เพื่อเล่าเรื่องราว เรา้อารมณ ์สรา้งบรรยากาศ และเป็นตวัแทนของตวัละครมากระจายจนเกิดเป็น
ท านองใหม่ที่มีหลายรูปแบบและมีความหลากหลายทางอารมณโ์ดยยงัคงท านองหลกัดัง้เดิมเป็น
ส่วนประกอบไว ้ธีมดนตรีมักปรากฏในหลายช่วงของภาพยนตรโ์ดยเริ่มตัง้แต่ช่วงแรกที่เป็นเพียง
สว่นประกอบหนึ่งจนถึงช่วงทา้ยที่ถูกบรรเลงแบบเต็มรูปแบบ ทัง้ยงัเป็นตวัแทนของเรื่องราวและตวั
ละครที่ปรากฏในภาพยนตร ์โดยในอดีตมีความเชื่อว่าภาพยนตรค์วรมีธีมดนตรีที่ถกูบรรเลงโดยวง
ออเคสตรา้ขนาดใหญ่เป็นส่วนประกอบเป็นส่วนใหญ่ ทว่าในปัจจุบันนั้น ธีมดนตรีไม่ไดม้ีความ
จ าเป็นต่อภาพยนตรอี์กต่อไปแลว้ การใชธี้มดนตรีเป็นส่วนประกอบของการสรา้งดนตรีประกอบ
ช่วยใหภ้าพยนตรท์ัง้เรื่องถูกปกคลมุใหเ้ป็นหนึ่งเดียวและช่วยใหก้ารน าเสนอแก่น ส าคญัของเนือ้
เรื่องในภาพยนตรม์ีประสิทธิภาพ แต่ก็มีผูป้ระพันธบ์างคนเลือกที่จะไม่ใชธี้มดนตรี เนื่องดว้ยแนว
ดนตรีที่ปรากฏในภาพยนตรไ์ม่มีความเก่ียวขอ้งกันหรือมีจ านวนมากเกินไปจนท าใหไ้ม่เป็นหนึ่ง
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เดียวกันหรือเลือกใชท้ านองเพียงแค่ไม่ก่ีชุดเพื่อสรา้งการ จดจ าใหแ้ก่ผูช้มเท่านัน้ ทัง้นีท้ัง้นัน้ การ
ใชธี้มดนตรีหรือการไม่ใชธี้มดนตรีขึน้อยู่กับผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่คัดสรรและจัด
วางใหเ้หมาะสมกับเรื่องราว อารมณ์ บรรยากาศ และตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตร์ สอดคลอ้ง
กบัที่ ณัชชา พนัธุเ์จริญ กล่าวไวว้่า ธีม (Theme) ที่ย่อมาจาก ธีมดนตรี (Theme Music) หมายถึง 
การสรา้งท านองหลกัหนึ่งท านองแลว้น าไปพฒันาในหลายรูปแบบและลีลาที่ต่างกนั (ณัชชา พันธุ์
เจรญิ, 2564) 

1.2 กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรข์องผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบภาพยนตร์

สามารถอภิปรายผลงานวิจยัได ้3 ประเด็น ดงันี ้
1. การรับโจทยเ์พ่ือสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
การรบัโจทยเ์พื่อสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นขัน้ตอนแรกของกระบวนการ

สรา้งดนตรีประกอบภาพยนตรท์ี่มีความเป็นนามธรรมสูง การสื่อสารความตอ้งการและความคิด
ระหว่างผูก้  ากบัและผูป้ระพนัธด์นตรีจึงเป็นเรื่องยาก ผูป้ระพันธด์นตรีประกอบและผูก้  ากบัจึงตอ้ง
ใชว้ิธีสื่อสารโดยอาศยัเครื่องมือต่าง ๆ เพื่อท าความเขา้ใจใหต้รงกนั ไดแ้ก่ 

1.1 การใช้บทภาพยนตรเ์ป็นแนวทางในการสรา้งดนตรีประกอบเพื่อให้
ผู ้ประพันธ์ดนตรีประกอบสามารถเข้าใจแก่นของเรื่องและตัวละครในเรื่องซึ่งน าไปต่อยอดใน
กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภายหลัง แต่ก็มีผู ้ประพันธ์บางคนไม่ใช้บทภาพยนตรเ์ป็น
แนวทางในการสรา้งดนตรีประกอบเพราะผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบไดร้บัภาพยนตรท์ี่ถกูตดัต่อจาก
ผูก้  ากบัภาพยนตรเ์รียบรอ้ยแลว้และขัน้ตอนการสรา้งดนตรีประกอบเป็นขัน้ตอนช่วงทา้ยของการ
สรา้งภาพยนตรท์ี่ไม่จ าเป็นตอ้งใชบ้ทภาพยนตรเ์พื่อเป็นแนวทางเนื่องดว้ยระหว่างการถ่ายท า
ภาพยนตรม์กัเกิดการเปลี่ยนแปลงที่ไม่ตรงกบับทภาพยนตรช์ุดแรก  

1.2 การพูดคุยเพื่อรบัฟังความตอ้งการของผูก้  ากับภาพยนตร์มักมีลักษณะ
เป็นนามธรรมสงู ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบจึงตอ้งพยายามแปลและเปลี่ยนความตอ้งการที่อยู่ใน
รูปแบบของนามธรรมของผูก้  ากับให้กลายเป็นรูปธรรมด้วยเสียงดนตรี  สอดคลอ้งกับที่ James 
Wierzbicki กล่าวไวว้่า ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบจะท างานตามค าสั่งของผูส้รา้งภาพยนตรท์ี่มี
ความรูด้า้นดนตรีหรืออาจไม่มีความรูใ้นศาสตรน์ี ้ (James Wierzbicki, 2009)  

1.3 การไดร้บัดนตรีอา้งอิงในเบือ้งตน้ท าใหผู้ป้ระพันธเ์ขา้ใจความตอ้งการที่
แทจ้รงิของผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละมองเห็นภาพรวมของเรื่องราวทัง้หมด  

1.4 การสรา้งตัวอย่างดนตรีในลักษณะคร่าว ๆ เพื่อใหส้อดคลอ้งกับความ
ตอ้งการของผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละน าไปทดสอบกบัภาพ 
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2. ขั้นตอนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
กระบวนการสรา้งดนตรีประกอบเริ่มตน้ดว้ยการที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบสรา้ง

แนวคิดและเรียบเรียงดนตรี จากนัน้จึงมีส่งดนตรีที่ประพันธ์ขึน้ใหผู้อ้  านวยการสรา้งหรือผูก้  ากับ
ภาพยนตรล์งความเห็นเป็นระยะ ๆ ก่อนที่น าเขา้ไปสู่กระบวนการตัดต่อและทดสอบเสียงร่วมกับ
ภาพเพื่อใหพ้รอ้มส าหรบัการฉายในโรงภาพยนตร ์สอดคลอ้งกบัที่ พงศธร โปษยานนท ์กลา่วไวว้่า 
ขัน้ตอนในการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์5 ขัน้ตอน ไดแ้ก่ 1. เสนอแนวความคิด 2. กระดาน
สรุป 3. รูปแบบ (พงศธร โปษยานนท์, 2560a) 4. พูดคุย 5. คิวดนตรี (พงศธร โปษยานนท์, 
2560b) ทัง้ยงัสอดคลอ้งกบัที่ ศิริพนัธ ์เจริญรถั กลา่วไวว้่า คณุสมบติัของการเป็นผูป้ระพนัธด์นตรี
ประกอบภาพยนตรท์ี่ดี 4 ประการ ไดแ้ก่ 1. ตอ้งเรียนรูแ้ละเขา้ใจเรื่องทฤษฎีดนตรี สามารถเลือก
เครื่องดนตรีเพื่อน ามาใชใ้หเ้หมาะสมกบัเรื่องราวและอารมณใ์นภาพยนตร ์ศึกษาและฟังเพลงทุก
แนวในหลายประเทศ 2. เรียนรูก้ารใชเ้ทคโนโลยีคอมพิวเตอรท์ี่ใชส้  าหรบัการบนัทึกเสียงและเรียบ
เรียงดนตรี วิธีการใชค้ลังเสียงที่เป็นแหล่งรวมเสียงของเครื่องดนตรีทุกชนิด 3. สรา้งท านองของ
ดนตรีประกอบภาพยนตรติ์ดหูง่ายไม่ต่างจากเพลงฮิตทั่วไป ถึงแมว้่าการเรียบเรียงดนตรีจะต่าง
จากเพลงทั่วไปเนื่องจากตอ้งท าใหด้นตรีประกอบเขา้กบัเนือ้เรื่องและบรรยากาศของภาพยนตร ์4. 
เรียนรูป้ระสบการณ์การท างานจากผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบมากความสามารถที่มีชื่อเสียงระดับ
โลก อาทิเช่น จอหน์ วิลเลียมส ์ฮนัส ์ซิมเมอร ์เป็นตน้ (ศิรพินัธ ์เจรญิรถั, 2561) 

2.1 การค้นควา้หาข้อมูลเก่ียวกับแนวดนตรีและเครื่องดนตรีที่ผู ้ประพันธ์
ดนตรีประกอบไม่ถนดัหรือไม่รูจ้กัมาก่อน 

2.2 การค้นหาทีมงานที่เป็นนักดนตรีเพื่อเป็นตัวแทนในการถ่ายทอดสิ่งที่
ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบตอ้งการและสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีใหเ้ขา้กบัฉากต่าง ๆ ที่ปรากฏใน
ภาพยนตรเ์พราะผูป้ระพนัธไ์ม่สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีทุกอย่างไดด้ว้ยตนเอง โดยนกัดนตรีบาง
คนอาจมีความสามารถในการคิดงานร่วมกับผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบจนไดก้ลายเป็นส่วนหนึ่ง
ของทีมผูป้ระพนัธไ์ปโดยปรยิาย  

2.3 การดน้สด (Improvisation) ที่เป็นการทดลองสรา้งดนตรีประกอบอนัเกิด
จากการใชค้วามสามารถและทกัษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีที่ถนดัของผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ
คลอไปกับภาพจนพบท านองที่ใชใ้นภาพยนตรโ์ดยมีอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกสท์ี่เป็นเทคโนโลยีใน
ปัจจบุนัเป็นตวัช่วย 

3. ปัญหาและการแก้ปัญหาของการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร ์
3.1 ปัญหาของการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์ไดแ้ก่ 
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3.1.1 การสื่อสารที่เกิดจากการที่ดนตรีมีความเป็นนามธรรมสงูจนท าให้
การพดูคยุเพื่อท าความเขา้ใจระหว่างผูก้  ากบัและผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบออกมาไม่ตรงกนั  

3.1.2 การที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบไม่เคยมีประสบการณ์ในการสรา้ง
ดนตรีประกอบภาพยนตรจ์นกระทั่งไดท้ดลองและคน้ควา้จนสรา้งผลงานไดส้  าเร็จ ทัง้นี ้ผูป้ระพนัธ์
ดนตรีจ านวนมากไม่ไดร้  ่าเรียนมาในสาขาดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือแมแ้ต่สาขาดนตรีก็ตาม 
แต่มีประสบการณเ์ป็นนกัดนตรีหรือนกัแต่งเพลงทั่วไปมาก่อน 

3.1.3 ระยะเวลาในการท างานที่จ  ากัดอันเกิดมาจากกระบวนการสรา้ง
ภาพยนตรท์ี่ไม่ไดเ้ป็นไปตามกรอบเวลาซึ่งถูกวางไวจ้นท าใหผ้ลลัพธ์ของงานไม่มีประสิทธิภาพ
เนื่องจากกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบอยู่ภายใตข้อ้จ ากัดดา้นเวลาและดนตรีประกอบเป็น
ขัน้ตอนที่อยู่ช่วงทา้ยของกระบวนการผลิตภาพยนตร ์(Post-production) ซึ่งมกัมีเวลาไม่มากนกั 

3.2 การแกปั้ญหาของการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์ไดแ้ก่  
3.2.1 การรบัชมภาพยนตรห์ลาย ๆ รอบพรอ้มกบัดนตรีประกอบที่ไดผ้่าน

กระบวนการสรา้งเรียบรอ้ยแลว้เพื่อตรวจสอบความถูกตอ้งและมองเห็นขอ้ผิดพลาดก่อนที่จะท า
การแกไ้ขไดท้นัที 

3.2.2 การแก้ไขผลงานใหต้รงตามความตอ้งการของผูก้  ากับภาพยนตร์
หรือแกไ้ขผลงานไม่ใหซ้บัซอ้นเกินไป 

3.2.3 การใช้เทคนิคในการตั้งเสียง (Tuning) เพื่อท าให้ดนตรีไทยและ
ดนตรีสากลสามารถบรรเลงรว่มกนัไดใ้นที่สดุ 

2. ลักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร์ที่ได้ รับรางวัลภาพยนตร์แห่งชาติ 
สุพรรณหงส ์

ลกัษณะของดนตรีประกอบภาพยนตร ์จ านวน 11 เรื่อง ที่ไดร้บัรางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ 
สุพรรณหงส ์(พ.ศ. 2553-2565) สาขาดนตรีประกอบยอดเยี่ยม (Best Original Score Award) 
สามารถอภิปรายผลงานวิจยัได ้3 ประเด็น ดงันี ้

1. การผสมผสานดนตรีตะวันออกและดนตรีตะวันตกเกิดจากการที่ผูป้ระพันธ์
ดนตรีประกอบได้เลือกวัตถุดิบทางดนตรีที่มีความเก่ียวขอ้งกับภาคพืน้เอเชียเพื่อใชส้รา้งดนตรี
ประกอบใหส้อดคลอ้งกบัเรื่องราวในภาพยนตร ์ไดแ้ก่ 

1.1 การผสมแนวดนตรีหรือลีลาของดนตรี ปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 4 
เรื่อง ได้แก่ ซามูไร อโยธยา (Yamada) เอคโค่ จิ๋วก้องโลก (Echo Planet) พรจากฟ้า (A Gift) 
ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) เกิดจากการที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบไดคิ้ดคน้และผสมเทคนิค
ทางดนตรีโดยใส่ลูกเล่นต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นจังหวะ ท านอง เสียงประสานเพื่อใหเ้กิดเป็นลีลาของ
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ดนตรีที่แปลกใหม่เพราะตอ้งการสรา้งความเป็นเอกลกัษณท์ี่ท าใหผู้ช้มเกิดการจดจ าในครั้งแรกที่
ไดย้ิน สอดคลอ้งกับที่ วิบูลย ์ตระกูลฮุน้ กล่าวไวว้่า ลกัษณะดนตรีในยุคปัจจุบนัยังสอดคลอ้งกับ
ลักษณะของดนตรีในศตวรรษที่ 20 ที่ผู ้ประพันธ์ได้พยายามคิดค้นลักษณะใหม่ ๆ ดังนี ้ 1. การ
ด าเนินเสียงประสานของดนตรีร่วมสมัยไม่ไดอ้ยู่ในกรอบของแบบแผนดัง้เดิม 2. รูปแบบจังหวะมี
ลกัษณะที่ซบัซอ้นร่วมสมยัมากขึน้ 3. ผูป้ระพันธ์ไดน้ าเทคนิคและวิธีการใหม่มาใชก้บัแนวท านอง 
(วิบลูย ์ตระกลูฮุน้, 2558) 

1.2 การผสมเครื่องดนตรีหรือสีสนัของดนตรี ปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 
3 เรื่อง ได้แก่ คิดถึงวิทยา (The Teacher's Diary) ฟรีแลนซ์..ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ 
(Heart Attack) ร่างทรง (The Medium) เกิดจากการที่ผู ้ประพันธ์ดนตรีประกอบได้ผสมเครื่อง
ดนตรีและใชเ้ทคนิคเฉพาะของเครื่องดนตรีนัน้ ๆ เพราะตอ้งการน าเอกลกัษณข์องเครื่องดนตรีมา
ใชใ้นเป็นเครื่องมือในการสรา้งความรูส้ึก ทั้งนีท้ัง้นั้น องคป์ระกอบส าคัญของดนตรีประกอบที่มี
ความคลา้ยคลึงกนัคือลีลาของดนตรีและสีสนัของดนตรีมกัถูกผูกใหอ้ยู่คู่กันจนไม่สามารถแยกให้
ขาดออกจากกันไดโ้ดยอิงตามหลกัการปฏิบติัมากกว่าทฤษฎี เนื่องจากการที่ผูป้ระพนัธเ์ลือกลีลา
ของดนตรีในการสรา้งดนตรีประกอบจะต้องเลือกเครื่องดนตรีให้เข้ากับลีลาของดนตรีโดยไม่
ขัดแยง้กัน โดยลีลาของดนตรีจะเน้นไปที่การใชส้ไตลข์องดนตรีในการเล่าเรื่องใหเ้ป็นหนึ่งเดียว 
ในขณะที่สีสนัของดนตรีจะเนน้ไปที่การใชเ้อกลกัษณข์องเสียงของเครื่องดนตรีในการด าเนินเรื่อง 
สรา้งอารมณค์วามรูส้กึ และเป็นตวัแทนของตวัละคร สอดคลอ้งกบัที่ วิบูลย ์ตระกลูฮุน้ กล่าวไวว้่า 
ลักษณะดนตรีในยุคปัจจุบันสอดคล้องกับลักษณะของดนตรีในศตวรรษที่ 20 ที่ผู ้ประพันธ์ได้
พยายามคิดคน้ลกัษณะใหม่ ๆ ไดแ้ก่ สีสนัของเสียงแปรผนัตามการประสมวงรว่มสมยัที่กลายเป็น
วงแบบใหม่ การคิดคน้ของผูป้ระพันธ์จึงท าใหอ้งคป์ระกอบมีความโดดเด่นขึน้มา โครงสรา้งและ
ความยาวบทประพนัธ์ไม่ไดอ้ยู่ภายใตอิ้ทธิพลทางโครงสรา้งหรือสงัคีตลกัษณแ์บบดัง้ เดิม (วิบูลย ์
ตระกูลฮุ้น , 2558) ทั้งยังสอดคล้องกับที่  Alan Belkin กล่าวไว้ว่า การเรียบเรียงเครื่องดนตรี
สามารถเป็นเครื่องแสดงความหมายทางอารมณโ์ดยใชด้นตรีเป็นตัวกลางในการสื่อสารได ้(Alan 
Belkin อา้งถึงใน ธีรเดช แพรค่ณุธรรม, 2556)  

2. การใชบ้นัไดเสียงเพื่อสรา้งธีมดนตรีเกิดจากการที่ผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบได้
น าคณุสมบติัของบนัไดเสียงมาใชใ้นการสรา้งดนตรีประกอบภาพยนตร ์ไดแ้ก่ 

2.1 บันไดเสียงเพนตาโทนิก ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ จ านวน 2 เรื่อง ไดแ้ก่ 
คนโขน (Kon Khon) 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) เพราะเป็นบันไดเสียงที่
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พบเป็นส่วนใหญ่ในดนตรีเอเชียที่สอดคลอ้งกับเรื่องราว บรรยากาศ และพืน้เพของตัวละครใน
ภาพยนตรท์ี่เกิดขึน้ในภาคพืน้เอเชีย 

2.2 บนัไดเสียงไมเนอร ์ปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 1 เรื่อง คือ จนัดารา 
ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) เพราะเป็นบนัไดเสียงที่สามารถถ่ายทอดความรูส้ึกและเรา้
อารมณ์ที่รนัทด หดหู่ ทุกขร์ะทมซึ่งสอดคลอ้งกับแก่นส าคัญของเรื่องราวในภาพยนตรท์ี่ว่าดว้ย
เรื่องอ านาจ ความรกั การเสพสังวาส การเปิดเผยใหเ้ห็นถึงธาตุแทข้องมนุษยท์ี่เต็มไปดว้ยกิเลส
ตณัหา 

3. การใช้องค์ประกอบทางด้านเสียงอ่ืน ๆ เกิดจากการที่ผู ้ประพันธ์ดนตรี
ประกอบไดท้ดลองใชอ้งคป์ระกอบทางดา้นเสียงประเภทอ่ืน ๆ เพื่อส่งเสริมใหเ้สียงดนตรีเกิดมิติที่
โดดเด่นและเขา้กบัเรื่องราวในภาพยนตร ์ไดแ้ก่ 

3.1 เสียงสงัเคราะหแ์ละความเงียบ ปรากฏอยู่ในภาพยนตร ์จ านวน 1 เรื่อง 
คือ ที่ตรงนั้น มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) เกิดจากการที่ผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบไดจ้ัด
วางเสียงดนตรีที่สรา้งจากเครื่องสงัเคราะหเ์สียง (Synthesizer) และความเงียบใหเ้ป็นส่วนหนึ่ง
ของดนตรีประกอบเพราะต้องการสรา้งมิติและแนวดนตรีที่เป็นดนตรีมินิมัล (Minimal Music) 
เพื่อใหม้ีความแตกต่างไม่ซ  า้ใคร สอดคลอ้งกบัที่ พฤทธิ์ ศภุเศรษฐศิริ กลา่วไวว้่า ประเภทของเสียง
ในภาพยนตร ์ไดแ้ก่ เสียงพูดของผูแ้สดง (Dialog) เสียงบรรยาย (Narration) เสียงดนตรี (Music) 
และเสียงประกอบ (Sound Effect) ดว้ยเหตนุีจ้ึงท าใหภ้าพยนตรส์ามารถแสดงเรื่องราวต่าง ๆ ให้
ผูช้มเกิดความเขา้ใจไดก้วา้งและลกึซึง้มากขึน้ (พฤทธิ์ ศภุเศรษฐศิร ิและคณะ, 2555) 

การที่ดนตรีประกอบภาพยนตรจ์ะสมบูรณ์แบบจนไดร้บัรางวัลไม่ใช่เพราะไดผ้่าน
กระบวนการสรา้งตามหลกัทฤษฎีอย่างเดียวเท่านัน้ หากแต่ยงัเกิดจากการใชแ้นวคิดเชิงสรา้งสรรค์
และความเชี่ยวชาญเฉพาะของผูป้ระพันธ์ดนตรีประกอบเพียงไม่ก่ีคนในประเทศไทยที่พยายาม
สรา้งเสียงดนตรีใหเ้กิดความแตกต่างจนกลายเป็นที่ยอมรบัและไดส้รา้งมาตรฐานใหม่ที่มีคณุภาพ
ให้แก่วงการภาพยนตรไ์ทย ทั้งยังสอดคลอ้งกับหลักเกณฑ์ในการให้รางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ 
สพุรรณหงส ์ไดแ้ก่ 1. การประพนัธด์นตรีขึน้ใหม่ ไม่ลอกเลียน (Original) 2. ลีลาของดนตรี (Style) 
3. สัดส่วนของท่วงท านอง (Rhythmic) 4. การเรียบเรียงเสียงประสาน (Harmony) 5. สีสันของ
ดนตรี (Tone Color) โดยเหตผุลที่ท าใหผ้ลงานออกมาดีจนไดร้บัการยอมรบัเกิดมาจากการช่วยกนั
เลา่เรื่องราว เรา้อารมณ ์สรา้งบรรยากาศใหเ้กิดขึน้ในภาพยนตร ์ความลงตวั และองคป์ระกอบรว่ม
ของทีมงานทกุภาคสว่น การทุ่มเทแรงกายแรงใจและใชป้ระสบการณข์องผูป้ระพนัธด์นตรีประกอบ 
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ข้อเสนอแนะ 
งานวิจัยเรื่อง แนวคิดและกระบวนการสรา้งดนตรีประกอบในภาพยนตรไ์ทยที่ได้รบั

รางวลัภาพยนตรแ์ห่งชาติ สพุรรณหงส ์ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะเพิ่มเติม ดงันี ้
1. ด้านวิชาการ 
การศึกษาวิจยัเก่ียวกบัดนตรีประกอบภาพยนตรค์วรไดร้บัการขยายขอบเขตขององค์

ความรูใ้นแขนงนีด้ว้ยการต่อยอดและท าวิจยัเชิงลกึในระดบัอดุมศกึษาใหเ้ป็นที่แพรห่ลายสืบไป 
2. ด้านวิชาชีพ 
การศึกษาวิจยัเก่ียวกับดนตรีประกอบภาพยนตรค์วรไดร้บัการสนับสนุนจากรฐับาล

หรือองคก์รที่มีส่วนเก่ียวขอ้งเพื่อส่งเสริมใหศิ้ลปะแขนงนีก้ลายเป็นวิชาชีพที่สามารถผลิตดนตรี
ประกอบในภาพยนตรไ์ทยใหม้ีคณุภาพและประสบความส าเรจ็ในอนาคต  
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ปภัสศิลป์ คีตวงศว์ัชร ์

ชื่อ-สกุล   ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์

ชื่อเล่น   จ๊อบ 

วัน เดือน ปี เกิด  15 กนัยายน 2510 

ภูมิล าเนาเดิม  อ าเภอเมือง จงัหวดัอบุลราชธานี ประเทศไทย  

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน  กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

วุฒกิารศึกษา  พ.ศ. 2518 ประถมศกึษาตอนตน้ โรงเรียนโรจนเ์สรีอนสุรณ ์

   พ.ศ. 2521 ประถมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนอสัสมัชญัอบุลราชธานี 

   พ.ศ. 2528 มธัยมศึกษา โรงเรียนเตรียมอดุมศกึษาพฒันาการ 

   พ.ศ. 2532 ปรญิญาตรี ศิลปศาสตรบณัฑิต มหาวิทยาลยัรามค าแหง 

ประสบการณ ์  พ.ศ. 2533 เริ่มเรียนดนตรีที่โรงเรียนศศิลิยะ 

พ.ศ. 2531 เริ่มเป็นนกัดนตรีสนบัสนนุรว่มกบัศิลปินในเครือ RS  

พ.ศ. 2533 เริ่มเป็นนกัดนตรีสนบัสนนุรว่มกบัศิลปินในเครือ Grammy 

พ.ศ. 2538 เริ่มท างาน ณ ค่ายเพลงแมสมอนิเตอร ์

พ.ศ. 2555 รว่มก่อตัง้ Najo Music 

พ.ศ. 2556 เริ่มเป็นอาจารยพ์ิเศษ วิชาดนตรีเพื่อการสื่อสาร  

คณะนิเทศศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีปทมุ วิทยาเขตชลบรุี 

พ.ศ. 2558 เริ่มเขียนนิตยสาร Sound Dimension คอลมัน ์In Studio 

ผลงาน   พ.ศ. 2533 รายการยทุธการขยบัเหงือก 

พ.ศ. 2543 อัง้ยี่ ลกูผูช้ายพนัธุม์งักร 

   พ.ศ. 2547 2508 ปิดกรมจบัตาย 

   พ.ศ. 2549 มอ๘ 

พ.ศ. 2551 นาคปรก (In the Shadow of the Naga) 

พ.ศ. 2553 ซามไูร อโยธยา (Yamada)  

พ.ศ. 2559 ละครเถียนมีมี่ รกัเธอชั่วนิรนัดร ์ 

พ.ศ. 2562 รายการฮลัโหลซุปตาร ์ 

 พ.ศ. 2566 รายการรอ้งขา้มเวลา ฯลฯ 
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ภาพประกอบ 41 บรรยากาศสมัภาษณ ์ปภสัศิลป์ คีตวงศว์ชัร ์
เมื่อวนัที่ 1 กนัยายน 2565 
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เจษฎา สุขทรามร 

ชื่อ-สกุล   เจษฎา สขุทรามร 

ชื่อเล่น   โอ๋ 

วัน เดือน ปี เกิด  20 พฤศจิกายน 2512 

ภูมิล าเนาเดิม  อ าเภอบา้นนา จงัหวดันครนายก ประเทศไทย  

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน  กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

วุฒกิารศึกษา  พ.ศ. 2517 ประถมศกึษา โรงเรียนวดัเลขธรรมกิตติ ์(กรีเมธอทิุศ) 

   พ.ศ. 2524 มธัยมศึกษาตอนตน้ โรงเรียนบา้นนา “นายกพิทยากร” 

   พ.ศ. 2527 มธัยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห ์สิงหเสนี) 

   พ.ศ. 2537 ปรญิญาตรี ครุศาสตรบณัฑิต จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

ประสบการณ ์  พ.ศ. 2532 รว่มวงออเคสตรา้จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

พ.ศ. 2537 รว่มวงซีเปีย 

พ.ศ. 2539 เริ่มท าอลับัม้เพลงรว่มกบัศิลปินในเครือ Grammy 

พ.ศ. 2548 รว่มวงดบูาด ู

พ.ศ. 2548 เริ่มท างาน ณ ค่ายเพลงสนามหลวงมิวสิก 

พ.ศ. 2558 เริ่มท างาน ณ ค่ายเพลงเทโร มิวสิก 

ผลงาน   พ.ศ. 2534 วิถีคนกลา้ 

   พ.ศ. 2544 คอนเสิรต์เพื่อเพื่อน  

พ.ศ. 2545 O Modeling 

พ.ศ. 2547 ซีอยุ 

   พ.ศ. 2547 เจา้สาวผดัไทย 

   พ.ศ. 2551 อีต๋ิมตายแน่ 

   พ.ศ. 2551 คอนเสิรต์เพลงประภาส 1 

พ.ศ. 2554 คนโขน (Kon Khon)  

พ.ศ. 2556 Another by คณุโอ๋ 

พ.ศ. 2560 Slot Machine - THE MOTHERSHIP 

พ.ศ. 2564 สารคดีสีสนัมหรสพ ฯลฯ 
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ภาพประกอบ 42 บรรยากาศสมัภาษณ ์เจษฎา สขุทรามร 

เมื่อวนัที่ 8 กนัยายน 2565 
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ชาติชาย พงษป์ระภาพันธ ์

ชื่อ-สกุล   ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์

ชื่อเล่น   ปอ้ 

วัน เดือน ปี เกิด  28 พฤศจิกายน 2511 

ภูมิล าเนาเดิม  อ าเภอหนองม่วง จงัหวดัลพบรุี ประเทศไทย  

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน  กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

วุฒกิารศึกษา  พ.ศ. 2523 ประถมศกึษา โรงเรียนทองทาบพิทยา 

   พ.ศ. 2529 มธัยมศึกษา โรงเรียนเทพศิรนิทร ์

   พ.ศ. 2533 ปรญิญาตรี ศิลปศาสตรบณัฑิต มหาวิทยาลยัรงัสิต 

พ.ศ. 2538 วิทยาลยัดนตรีเบิรก์ลีย ์(Berklee College of Music)  

สาขาวิศวกรรมดา้นเสียง รฐัแมสซาชเูสส ประเทศสหรฐัอเมรกิา 

ประสบการณ ์  พ.ศ. 2522 รว่มวงดรุยิางคโ์รงเรียนทองทาบพิทยา 

   พ.ศ. 2524 รว่มวงดรุยิางคโ์รงเรียนเทพศิรนิทร ์

   พ.ศ. 2530 รว่มชมรมดนตรีมหาวิทยาลยัรงัสิต 

   พ.ศ. 2534 เขา้รอบการประกวดแต่งเพลงโฆษณาผูช้ายไรส้ารตะกั่ว 

   พ.ศ. 2536 เก็บเก่ียวองคค์วามรูด้า้นดนตรี ณ วิทยาลยัดนตรีเบิรก์ลีย ์

   พ.ศ. 2540 เริ่มท างาน ณ ค่ายเพลงโบพ รีคอรด์ 

ผลงาน   พ.ศ. 2542 นางนาก 

   พ.ศ. 2544 บางระจนั 

   พ.ศ. 2549 กา้นกลว้ย 

   พ.ศ. 2550 แฝด (Alone) 

   พ.ศ. 2553 กวน มนึ โฮ (Hello Stranger) 

   พ.ศ. 2555 เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก (Echo Planet)  

   พ.ศ. 2556 จนัดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale)  

   พ.ศ. 2557 ฝากไว.้.ในกายเธอ (The Swimmers) 

   พ.ศ. 2562 แสงกระสือ (Inhuman Kiss) 

พ.ศ. 2564 รา่งทรง (The Medium) ฯลฯ 
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ภาพประกอบ 43 บรรยากาศสมัภาษณ ์ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ์ 

เมื่อวนัที่ 25 กรกฎาคม 2565 
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ภาพประกอบ 44 บรรยากาศสมัภาษณ ์ชาติชาย พงษป์ระภาพนัธ ์
เมื่อวนัที่ 4 ตลุาคม 2565 

 

 

 

 



  175 

วิชญ วัฒนศัพท ์

ชื่อ-สกุล   วิชญ วฒันศพัท ์ 

ชื่อเล่น   โหน่ง 

วัน เดือน ปี เกิด  5 ตลุาคม 2517 

ภูมิล าเนาเดิม  อ าเภอเมือง จงัหวดัขอนแก่น ประเทศไทย 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน  กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

วุฒกิารศึกษา พ.ศ. 2529 ประถมศกึษา โรงเรียนสาธิตมอดินแดง 

มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

พ.ศ. 2533 มธัยมศึกษา โรงเรียนสาธิตศกึษาศาสตร ์

มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

   พ.ศ. 2538 ปรญิญาตรี สถาปัตยกรรมศาสตรบณัฑิต  

สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลา้เจา้คณุทหารลาดกระบงั 

ประสบการณ ์  พ.ศ. 2535 รว่มวงทีโบน 

   พ.ศ. 2537 รว่มวงละอองฟอง 

   พ.ศ. 2542 รว่มก่อตัง้ Hualampong Riddim 

   พ.ศ. 2563 รว่มวง The Photo Sticker Machine 

ผลงาน   พ.ศ. 2546 กมุภาพนัธ ์

   พ.ศ. 2548 เพื่อนสนิท 

   พ.ศ. 2550 พลอย 

   พ.ศ. 2552 รถไฟฟ้ามาหานะเธอ 

   พ.ศ. 2554 SuckSeed ห่วยขัน้เทพ 

   พ.ศ. 2555 เคาทด์าวน ์(Countdown) 

พ.ศ. 2557 คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) 

   พ.ศ. 2558 ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ (Heart Attack) 

   พ.ศ. 2559 พรจากฟ้า (A Gift) 

พ.ศ. 2560 ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius)  

พ.ศ. 2563 อา้ย..คนหลอ่ลวง (The Con-Heartist) ฯลฯ 
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ภาพประกอบ 45 บรรยากาศสมัภาษณ ์วิชญ วฒันศพัท ์
เมื่อวนัที่ 15 สิงหาคม 2565 
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สุธี แสงเสรีชน 

ชื่อ-สกุล   สธีุ แสงเสรีชน 

ชื่อเล่น   ไก ่

วัน เดือน ปี เกิด  28 สิงหาคม 2511 

ภูมิล าเนาเดิม  กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย  

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน  กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

วุฒกิารศึกษา  พ.ศ. 2520 ประถมศกึษาตอนตน้ โรงเรียนสหคณุพิทยา 

พ.ศ. 2523 ประถมศกึษาตอนปลาย โรงเรียนสมิทธิโชติ 

   พ.ศ. 2526 มธัยมศึกษาตอนตน้ โรงเรียนปานะพนัธุว์ิทยา 

   พ.ศ. 2529 ประกาศนียบตัรวิชาชีพ 

พ.ศ. 2531 ประกาศนียบตัรวิชาชีพชัน้สงู 

พ.ศ. 2533 ปรญิญาตรี ศิลปศาสตรบณัฑิต  

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

ประสบการณ ์  พ.ศ. 2529 รว่มวงแกรนดเ์อ็กซ ์

   พ.ศ. 2547 รว่มเป็นกรรมการหลกัประจ ารายการปฏิบติัการลา่ฝัน 

พ.ศ. 2548 เริ่มท างาน ณ ค่ายเพลงเลิฟอีส 

   พ.ศ. 2556 รว่มเป็นผูช้่วยโคช้ของรายการเดอะวอยซไ์ทยแลนด ์

   พ.ศ. 2562 รว่มก่อตัง้ Lido Connect 

ผลงาน   พ.ศ. 2544 ละครทายาทอสรู 

พ.ศ. 2545 ละครดาวหลงฟ้า ภผูาสีเงิน 

พ.ศ. 2548 คอนเสิรต์ Dan & Beam Unseen 

   พ.ศ. 2552 คอนเสิรต์ Tor+ Valentine  

   พ.ศ. 2554 คอนเสิรต์ RAPTOR 2011 

พ.ศ. 2556 คอนเสิรต์ Born to be BEN 

พ.ศ. 2558 คอนเสิรต์ แสตมป์ฟ้าผ่า  

พ.ศ. 2561 9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra)  

พ.ศ. 2562 แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคลั ฯลฯ 
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ภาพประกอบ 46 บรรยากาศสมัภาษณ ์สธีุ แสงเสรีชน 
เมื่อวนัที่ 13 กนัยายน 2565 
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ธนชัย อุชชิน 

ชื่อ-สกุล   ธนชยั อชุชิน 

ชื่อเล่น   ป๊อด 

วัน เดือน ปี เกิด  24 พฤษภาคม 2514 

ภูมิล าเนาเดิม  อ าเภอสะเดา จงัหวดัสงขลา ประเทศไทย  

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน  กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

วุฒกิารศึกษา  พ.ศ. 2526 ประถมศกึษา โรงเรียนเซนตค์าเบรียล 

   พ.ศ. 2532 มธัยมศึกษา โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลยั 

   พ.ศ. 2536 ปรญิญาตรี ครุศาสตรบณัฑิต จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

ประสบการณ ์  พ.ศ. 2527 รว่มวง Tin 

พ.ศ. 2535 ชนะการประกวดดนตรีเวทีโคก้มิวสิกอวอรด์ 

   พ.ศ. 2536 รว่มวง Z-MYX 

   พ.ศ. 2537 รว่มวงโมเดิรน์ด็อก 

พ.ศ. 2537 เก็บเก่ียวองคค์วามรูด้า้นดนตรี ณ ประเทศสหรฐัอเมรกิา 

พ.ศ. 2549 เริ่มท างานเบือ้งหลงัรว่มกบัวง Saliva Bastards 

ผลงาน   พ.ศ. 2537 คอนเสิรต์ Dog on Stage World Tour 

   พ.ศ. 2544 คอนเสิรต์ Moderndog: Love Me Love My Life 

   พ.ศ. 2545 คอนเสิรต์ The Very Common of Moderndog 

   พ.ศ. 2548 คอนเสิรต์ WAKE UP AT TEN 

   พ.ศ. 2552 คอนเสิรต์ Moderndog Private Performance 

   พ.ศ. 2552 คอนเสิรต์ 5-3-15 

พ.ศ. 2554 SuckSeed ห่วยขัน้เทพ 

พ.ศ. 2557 คอนเสิรต์ Thailand Happiness Street Festival 

   พ.ศ. 2558 คอนเสิรต์เพลงประภาส 2 

   พ.ศ. 2560 คอนเสิรต์ MODERNDOG 22 

พ.ศ. 2562 ที่ตรงนัน้ มีฉนัหรือเปลา่ (Where We Belong)  

พ.ศ. 2565 คอนเสิรต์ THE VERY NORMAL OF MODERNDOG ฯลฯ 
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ภาพประกอบ 47 บรรยากาศสมัภาษณ ์ธนชยั อชุชิน 
เมื่อวนัที่ 29 กนัยายน 2565
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ปภัสศิลป์ คีตวงศว์ัชร ์
ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง ซามูไร อโยธยา (Yamada) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ในตอนแรก ถา้ยอ้นกลบัไปงานนี ้งานซามไูรอโยธยามนัจะเป็นเขาท าเทรลเลอรก์่อน เทรลเลอร์

เป็นถ่ายในสตู ไม่ใช่ตัวที่เราเห็นในสื่อหรือในโรงหนังที่เราเห็น ซึ่งมันเป็นเหมือนคลา้ย ๆ ท าเป็น

ตวัอย่างงานไปขายสปอนเซอรต์อนนัน้แต่ท าเหมือนจริงมาก ท าเหมือนคือเอาคนที่เล่นเป็นยามา

ดะนกัแสดงคนนัน้ครบัเซกิ แลว้ก็เอาพวกมวยไทย เอาพวกครูมวย พวกสกัยนัต ์พวกตีกลองสะบดั

ชัยมาท าภาพเดโมประมาณซกัเกือบ 15 นาที โครงร่างมันเป็นบทภาพยนตร ์เราก็จะเห็นในเล่ม

หนังมันไม่มีภาพเลย เราดูพล็อตเรื่องคร่าว ๆ ผูก้  ากับและเจา้ของหนังก็คือพี่มด -นพพร วาทินที่

ตอนนีเ้ป็นเจา้ของไทยไฟท ์พี่มดบอกว่าเขามีพล็อตเรื่องนีซ้ึ่งเป็นเรื่องจรงิของออกญาเสนาภิมขุซึ่ง

เป็นองครกัษ์ของพระนเรศวรในตอนนั้น แลว้เขาจะท าเรื่องนีคื้อเป็นเรื่องเก่ียวกับสองวัฒนธรรม 

ญ่ีปุ่ นกบัไทย ชูเรื่องวฒันธรรมก่อน เขาส่งเป็นเดโมเป็นตวัที่ถ่ายในสตหูมดเลย โดยที่เอานักแสดง

แต่ละคนเขา้ไปอยู่ในสตแูลว้ก็แต่งตวัตามแนวคิดในเรื่อง แลว้ก็ตดัมาโดยที่เขาวางเพลงไกดใ์หค้รู 

กลองสะบดัชยัเป็นแบบไหน ญ่ีปุ่ นเป็นแบบไหน แลว้ธีมส าหรบัยามาดะเป็นยงัไง คนไทยเป็นยงัไง 

แลว้ก็ตวัเทรลเลอรน์ัน้มีคนแต่งตวัเหมือนตวัละครญ่ีปุ่ นสมยัก่อนที่เป็นนกัรบโบราณ เป็นครัง้แรกที่

ครูเห็นตวัละครโบราณของญ่ีปุ่ นคือของไทยเราเห็นมาเยอะแลว้ โดยละเอียดก็โครงแรกเริ่มมาจาก

อย่างนัน้ ครูท าเพลงประกอบใหค้ลา้ย ๆ เป็นเดโมความยาวประมาณ 15 นาที เขาส่งภาพมา ครูก็

ท าตามอารมณท์ี่เขาตอ้งการ พอส่งผูก้  ากบัผ่านปุ๊ บ ต่อมาเราเขา้ไปท างานเหมือนจริงก็คือเวลาเรา

ท าหนงัเสรจ็ เราตอ้งเขา้ไปในหอ้งมิกซเ์ช่นหอ้งเสียงกนัตนาหรือหอ้งเสียงรามอินทรา หนงัในยุคนัน้

จะเขา้ไปมิกซท์ี่หอ้งเสียงรามอินทราหรือหอ้งเสียงกันตนาที่ท าเก่ียวกบัเฉพาะฟิลม์ ท าเหมือนจริง 

มิกซเ์ป็นระบบ 5.1 แลว้ก็ครูเดาว่าเขาเอาตรงนัน้ไปฉายใหญ่ี้ปุ่ นเพื่อมารว่มท าหนงักนั ตอนขึน้งาน

เป็นอย่างนี ้

Q: วิธีการจัดการกับโจทยท์ีไ่ด้รับเป็นอย่างไร? 

A: ทีนีห้ลงัจากที่ตวัเดโมที่หนึ่งเสรจ็ รูส้กึเขาเอาไปคยุกบัญ่ีปุ่ น คยุกบับริษัทหนงัว่าจะท าเรื่องนี ้ซึ่ง

จากวันแรกที่เขาเดโมจนเริ่มถ่ายหนังกันจริง ๆ เกือบ ๆ 3 ปีกว่าหนังเรื่องนีจ้ะได้เปิดกล้อง นั่น

หมายความว่ามนัจะมีตัวเพลงตวัแนวคิดอยู่กบัครูประมาณ 3 ปี ซึ่งเทรลเลอรน์ัน้ถือว่าดีมาก แลว้
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มนัหาไม่ไดใ้นยูทปู แลว้ก็ยุค 10 ปีที่แลว้การบนัทกึเสียงหรือภาพมนัไม่ไดเ้หมือนสมยันี ้แต่ว่ามนัดี

มาก ๆ ประมาณ 3 ปีเขาถึงจะเริ่มนดักองถ่าย ในสว่นของครูก็จะมีตวันีอ้ยู่ในมือแลว้ แนวคิดก็คือมี

ความเป็นไทยผสมญ่ีปุ่ นนะครบั ตวัละครเอกเป็นคนญ่ีปุ่ นที่หนีการต่อสูข้องญ่ีปุ่ นมาอยู่ที่เมืองไทย

ตามเรื่อง 

Q: ลักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรค์วรเป็นอย่างไร? 

A: เรื่องของความรูส้ึกในวยั 40 ตน้ ๆ เวลาเรามองหนงัประเภทนีว้่าเป็นหนงัรบราฆ่าฟันอย่างเดียว

ในตอนนัน้ แลว้เราไม่เขา้ใจว่าตอ้งมีอะไรที่แรงตลอดหรือฉากที่ตวัละครสองคนเจอกนั ตวัเด่นจาก

ญ่ีปุ่ นกับตัวเด่นของไทย หรือฉากที่พี่เอก สรพงศล์ับดาบ ในตอนแรกในวัยนั้นครูมองว่ามันตอ้ง

ใหญ่โต มนัตอ้งอลงัการ ซึ่งทีนีผู้ก้  ากับเขาก็บอกว่าเขาไม่อยากไดอ้ะไรใหญ่โต เขาอยากไดอ้ะไรที่

แบบมิตรภาพ ซอฟต ์ๆ จริง ๆ มันเป็นอะไรที่ซอฟต ์ๆ ก็ได ้เพราะ ๆ ก็ได ้ทีนีพ้อเราลองใส่เขา้ไป

แลว้พบว่ามนัดีจรงิ ๆ ก่อนหนา้นัน้มนัคือฮอลลีวดูอะไรอย่างนี ้บางทีมนัไม่จ าเป็นตอ้งใส่อะไรใหญ่ 

ๆ เสมอ ต่อใหม้นัเป็นหนงัรบกนัก็ตาม คือครูคน้พบบางอย่างจากเรื่องนีเ้หมือนกนั ทีนีพ้อเราดหูนงั

มากขึน้ เราฟังอะไรเยอะขึน้ เราก็ไปเจอในหนงัต่างประเทศท่ีดนตรีมนัดีจงัเลย 

Q: วิธีคิดดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

ครูท าเรื่องนีใ้นช่วงที่อายเุป็นอีกแบบ เพราะฉะนัน้วิธีคิด วิธีมองหนงัมีส่วนนะลกู ครูมีความรูส้ึกว่า

หนงัเรื่องนึง ภาพหนึ่งภาพ คนท าสกอร ์10 คนมานั่งดเูขาก็ท าไม่เหมือนกนั มนัอยู่ที่ความรูส้ึกและ

อยู่ที่อายุดว้ย สมมติว่าอายุเราเมื่อตอน 30 ดูภาพนีเ้ราเฉย ๆ แต่พออายุเปลี่ยนไป 40 50 บางทีดู

ภาพเดียวกนั นั่งรอ้งไหก้็มี ภาพเดิมนี่แหละ แลว้ครูคิดว่าถา้เกิดคนจบัประเด็นหรืออารมณต์รงนีไ้ด้

มนัสามารถดึงบางอย่าง สมมติเราเจอภาพนีแ้ลว้มนัจุกอก บางทีเสียงที่ใส่เขา้ไป ส าหรบัครูมันไม่

ตอ้งเยอะมาก บางทีมนัมีโนต้ตวัเดียว แต่ว่าเรื่องทัง้หมดทัง้มวลที่จะเป็นอย่างนีไ้ดคื้อรอบของการ

ท ากบัมนัดว้ยเหมือนกนั คือในตอนที่เราอายยุงันอ้ย บางทีการมองของเรามนัก็ยงัไม่ไดแ้บบนี ้

Q: เสียงมีความส าคัญต่อภาพอย่างไร? 

A: มนัส าคญัมาก คือบางทีเราดซูีนหนงัซีน ๆ นึงเนี่ย ถา้ไม่มีเสียง เราเห็นนางเอกรอ้งไหห้รือมนัพดู

อะไรกันไม่รู ้เราจะเฉย ๆ แต่พอเราเปิดเสียงมาซีนเดียวกันมันท าใหม้ีเพลง มีน า้ตาไหล มีค าพูด

บาง ๆ เบา ๆ เหมือนกับกระซิบมา มีเพลงปล่อยถูกที่ถูกเวลามันจะท าให้คนรอ้งไห้ได้เลย นั่น

หมายความว่าส าหรบัครูมันมีผลมาก ๆ นะครบั แลว้ครูก็เชื่อว่าถา้เราจบัประเด็นไดถู้ก แมแ้ต่คน
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ท าหนงั ผูก้  ากบัก็ตาม หรือคนที่ท าสกอรท์ุกวนันีก้็ตาม แต่ว่ามนัตอ้งส่งอารมณใ์หก้นัดว้ยนะ ไม่ใช่

พยายามจะไปบีเ้ขาว่าคณุตอ้งรอ้งไหต้รงนี ้คือไม่บงัคบักนั 

Q: หน้าทีข่องผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: เดี๋ยวนีค้รูใชว้ิธีนี ้คือสมมติถา้ครูไดภ้าพมา ครูจะดไูปก่อนหนึ่งเรื่อง แลว้เวลาครูไปสอนเด็กที่มอ 

ครูเอาหนังสั้นไปวาง ครูจะให้เขาดูภาพก่อนแลว้ปิดเสียง ไม่มีเสียง แลว้ค่อย ๆ ใหเ้ขาท าความ

เขา้ใจแบบนี ้ดเูรื่องไปก่อนโดยที่เงียบ ๆ ก่อน แลว้ก็ดวู่ามนัคืออะไรมนัสื่ออะไร อะไรคือสิ่งที่มนัเดง้

ที่สดุมาหาเราแลว้ก็พยายามจบัมนัใหไ้ดว้่าตรงไหนคือจดุที่เด็ดที่สดุในเรื่องนัน้หรือในซีนนัน้ หนา้ที่

ของครูก็คือ หนึ่งครูจะดึงอารมณอ์อกมาก่อน ดึงอารมณข์องภาพโดยที่ไม่ตอ้งมีเสียงอะไร เสียงพดู

เสียงอะไรไม่ตอ้งมี แลว้ค่อยเติมลงไปทีละชิน้ มาถึงปัจจบุนันีค้รูจะคิดแบบนีน้ะ 

Q: ลายเซ็นทีเ่ป็นเอกลักษณเ์ฉพาะตัวคืออะไร? 

A: มีคนบอกว่ามันเป็นลายมือบางอย่างซึ่งครูว่ามันเป็นเรื่องของอารมณ์มากกว่า สมมติครูท า

ดนตรีประกอบหรือท าเพลงอัลบัม้ ท าซิงเกิลหรือท าอะไรก็แลว้แต่ หนึ่งคือเรื่องอายุดว้ย ตอนเรา

อายุ 30 เราท าเพลงรกมาก ต่อใหเ้ป็นเพลงเศรา้ เพราะอะไร เพราะว่าใส่เครื่องดนตรีเต็มไปหมด 

พออายุ 40 เราเปลี่ยน พออายุ 50 เราเปลี่ยน เรามีความรูส้ึกว่าบางทียิ่งเพลงเศรา้ เครื่องดนตรีมนั

ยิ่งนอ้ยชิน้ สมมติหนูนั่งเศรา้อยู่ในหอ้งหอ้งนึง แลว้มืด ๆ อยู่ หนูคิดดเูฟอรน์ิเจอรเ์ต็มไปหมดมนัรก 

เราก็มีความรูส้ึกว่ายิ่งเศรา้ อย่าเพิ่งเอาอะไรไปยัดใส่เขาเยอะ แต่ว่าโอเคส าหรบัเพลงแฟชั่นเขา

อาจจะไม่ไดคิ้ดอย่างนี ้แต่ว่านั่นมันคือแฟชั่น แต่ส าหรบัเราถา้เราจะสื่อเรื่อง สมมตินั่งเศรา้ ๆ อยู่

มืด ๆ เครื่องดนตรีตอ้งไม่เยอะ แต่ว่าเนน้อะไร เมโลดี ้คอรด์ หรือการที่จะไปตีกบัเสียงพูดเขา หรือ

สิ่งหนึ่งที่ครูจะไม่ท าคือครูไม่สปอยลก์่อน ไม่สปอยลว์่าจะเกิดอะไร ครูไม่เอาดนตรีไปสปอยล์

เด็ดขาด แต่ว่าคนอ่ืนครูไม่รู ้อย่างเช่นเด๋ียวมันจะตาย ครูไม่ท า ใหม้ันตายก่อนแลว้ค่อยท า ครูจะ

ไม่สปอยลค์นด ู

Q: ระยะเวลาในการคิดงานนานเท่าใด? 

A: ไม่นาน ๆ คือนานมั้ยส าหรบัครูมันอาจจะไม่นานถา้คิดออก ส่วนใหญ่มันมีเวลาก าหนด เช่น

วันนี ้ภาพมาแล้ว เขานัดอีกสองอาทิตย์ มันต้องมาแล้ว ต้องรันแล้วว่าม้วนหนึ่งต้องเสร็จ 

เพราะฉะนัน้มนัก็เป็นการท าเขา้ไปก่อนจนกว่าไปเจออะไรที่ดี อนันีดี้เอามาขยาย อนันีไ้ม่ดีในที่สดุ

ก็ปิด ท ามันใหม่ ใส่เขา้ไป ใชว้ิธีนี ้บางทีเราไปเจออะไรดี ๆ ตอนทา้ยแลว้ก็เอาตรงนัน้มาเรียบเรียง
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ตกแต่งไปใสข่า้งหนา้ ในที่สดุมนัก็จะเชื่อมกนัไปหมด แต่มนัเป็นไปไดย้ากมากที่ท าอนัแรกแลว้เจอ 

ส่วนใหญ่มนัตอ้งท าไปซกัพกั อนันีดี้ ท าไปท ามา อนันีดี้ กลบัไปทบัอนันีใ้หม่อะไรประมาณนี ้หลงั 

ๆ ลงคอมพล์กู ตอ้งลงคอมพ ์เพราะว่าหนึ่งคือจ าได ้แต่ถา้ไม่อยู่กบัคอมพย์งัไงก็โทรศพัทอ์ดั ครูจะ

ลงแอปเปียโนแลว้ก็ใชเ้ครื่องโทรศพัทอี์กเครื่องอดัเอาไว ้สมมติว่าถา้เราอยู่บนรถหรืออะไรก็แลว้แต่ 

แต่ถา้อยู่หอ้งท างานอยู่บา้นลงคอมพิวเตอรก์่อนเลย ลงคอมพิวเตอรไ์วเ้ป็นโครง แลว้พอมานั่งอีกที

มนัอาจจะเปลี่ยนไปก็ได ้มนัอาจจะดีกว่าเดิมหรืออาจจะสูอ้นัเดิมไม่ได ้ใชว้ิธีนี ้

Q: การใช้ธีมดนตรีเป็นอย่างไร? 

A: จรงิ ๆ แลว้มนัจะมีอยู่ไม่เกิน 5 ธีมใหญ่ ถา้เราไปฟังดี ๆ กลบัไปกลบัมาดหูลาย ๆ รอบ จดุที่เป็น

แอ็กชนัสูก้ันจริง ๆ มันเป็นกลอง เรื่องของกลองสะบดัชยัหรือกลองอะไรที่เราไดย้ินกันอยู่ ทุกวนันี ้

ใชเ้ยอะ แต่ว่าตอนนัน้เหมือนซาวดพ์วกนีม้นัเริ่มมาในหนงั ตอนนัน้มีเรื่องที่ครูตอ้งไปดเูป็นเรฟเฟอ

เรนซคื์อมหาบุรุษซามูไรที่ทอม ครูซเล่น ก็เป็นฮันส ์ซิมเมอรท์ าดนตรีประกอบ แลว้มันเป็นกลอง

ญ่ีปุ่ นไทโกะ ตอนนัน้เราตอ้งใชไ้ทโกะกับสะบัดชัยมารวมกันนะลูก เพราะฉะนัน้พอเป็นซีนที่สูก้ัน

สว่นใหญ่จะเป็นกลอง ยอ้นกลบัไปเรื่องแรก ๆ ที่ครูบอกว่าที่เขาสูก้นัแลว้ครูไปใสเ่มโลดีอ้ะไรเต็มไป

หมดแลว้มันไม่ไดย้ิน มันกลายเป็นกลอง สงัเกตดูว่าหนังแบบนีเ้ขาจะใส่พวกกลองคือมันอยู่ตรง

นัน้ไดดี้สดุ แลว้หาจงัหวะหยดุ หาจงัหวะเปลี่ยน หาจงัหวะดาวน ์อิน เอา้ทเ์อาเอง ตรงนัน้จะดี แลว้

พอจากวนันัน้เราก็ฟังมาถึงเรื่องอ่ืน ๆ มันกลายเป็นมันจะใชส้ตูรนีก้นัหมดเลย ถา้สูก้นัเมื่อไหร่ ถา้

เป็นหนังพีเรียดยอ้นยุคส่วนใหญ่เป็นกลอง แลว้ค่อยเติมพวกออเคสตรา้ก็ค่อยว่ากันไป แลว้แต่

สีสนัของหนงั 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: จากนั้นพอเขาถ่ายเสร็จเขาจะตัดเป็นม้วนฟิล์ม ตอนนั้นเรายังถ่ายเป็นฟิล์มอยู่ ในปีนั้นมี

ประมาณ 5 มว้น เขาจะสง่ดราฟแรกมว้นที่หนึ่งมาใหเ้ราดกู่อน ซึ่งครูจะไม่เห็นทัง้เรื่อง ครูจะเห็นแค่

มว้นที่หนึ่งประมาณซัก 20 นาทีแรกไม่เกินครึ่งชั่วโมงของหนังมาทีละมว้น เพราะฉะนั้นเราเห็น

ตัง้แต่แรก แลว้ที่สง่มาเป็นภาพเขาวางเพลงไกด ์ไกดก์็คือเพลงชั่วคราวซึ่งส าหรบัครูมีความรูส้ึกว่า

เพลงชั่วคราวมันเป็นอะไรที่ท าใหผู้ก้  ากบัติด ส่วนใหญ่ผูก้  ากบัติดเพลงชั่วคราวเพราะบางทีไปเอา

สกอรจ์ากฮอลลีวดู มันอลงัการ มีออเคสตรา้ทัง้วงเล่น แลว้เราจะท ายังไงใหผู้ก้  ากับลืมซึ่งมันเป็น

เรื่องยากมากส าหรบัครู ครูเชื่อว่าคนท าเพลงประกอบหลาย ๆ คนจะรูส้กึว่ามนัตอ้งท าจนท าใหเ้ขา
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ลืมเพลงชั่วคราวไปเลย เรานั่งท างานคนเดียวเพื่อใหเ้ขาลืมสกอรจ์ากฮอลลีวูดที่อดักนั 40-50 คน 

อนันัน้มนัจะยากตอนคิด เพราะฉะนัน้ตอนครูไดม้ว้นหนึ่งมาแลว้ ครูก็ใชเ้วลานดัผูก้  ากบัว่าขอเวลา

สองอาทิตยใ์นการท ามว้นหนึ่ง ครูก็ดูตัง้แต่แรก แต่ว่าเรามีธีมบางธีมอยู่เมื่อ 3 ปีที่แลว้ ซึ่งธีมแรก

มนัมีหลายอนัที่ครูถือว่าเป็นธีมหลกัแลว้กนัที่มนัเป็นแก่นของเรื่องได ้ทีนีพ้อเราไดม้ว้นหนึ่งมาครูก็

จะท าตามเหตุการณบ์รรยากาศของเรื่องว่าเออมนัควรจะเป็นยงัไง ประมาณซกั 20 นาทีของเรื่อง 

ถา้ทุกคนเขา้ไปดูตอนนั้นก็จะประมาณ 20 นาที ครูใชเ้วลาท าไม่เกินสองอาทิตย ์พอสองอาทิตย์

แลว้ก็นดัผูก้  ากบักบัทีมงานเขา้ไปดหูอ้งอดัที่บา้น ตอนนัน้ก็ท าหอ้งอดัเป็นสตดิูโอส่วนตวัอยู่แถวมีน

บุรี นัดวันที่หนึ่งเข้าไปดูว่าประมาณนีไ้ด้มั้ย ทิศทางของดนตรี แต่ว่าก่อนหน้านั้นมันจะมีเพลง

ตวัอย่างซึ่งเราก็ตอ้งปิดเพลงตวัอย่างไปแลว้เอาเพลงที่แต่งใหม่ใส่เขา้ไปวางนะครบั แต่ว่าครูจะใช้

วิธีนีคื้อจากการที่ครูท ามาตัง้แต่เรื่องแรก ครูท าดนตรีประกอบภาพยนตรม์าประมาณสิบกว่าเรื่อง

นะครบั มันก็จะมีการเรียนรูว้่าถ้าเป็นหนังแอ็กชัน ไม่รูว้่าคนท าดนตรีประกอบคนอ่ืนท าแบบนีร้ึ

เปลา่ แต่ครูท าแบบนีคื้อสมมติมีฉากแอ็กชนัตีกนัสูก้นัต่อยกนั ครูวางเสียงดาบเสียงต่อยเสียงอะไร

เขา้ไปก่อน คือนั่งวางทีละเสียงในแต่ละฉาก เพื่ออะไร เพื่อว่าเวลาเราเอาเพลงใส่เขา้ไป เราจะรูว้่า

ย่านความถ่ีหรือเพลงหรือเครื่องดนตรีที่ครูท ามนัชนกบัเขามัย้ เพราะว่าเรื่องแรก ๆ ที่ครูท า ครูไม่ได้

ท าแบบนีคื้อสรา้งเมโลดี ้สมมติซีนที่เขายกพวกตีกนั เราไปท าเมโลดีซ้ะสวยงามมาก แต่พอไปอยู่

ในหนังมันเจอเสียงดาบเสียงปืน เมโลดีท้ี่ท าไปมนัไม่โผล่ ครูก็เขา้ใจว่าท าไมพวกฮอลลีวดูถึงตอ้ง

อดัออเคสตรา้แบบมาเต็ม เพราะว่ามนัสูก้นัได ้สมมติถา้เราใสอ่ะไรบาง ๆ ไปยงัไงมนัก็สูพ้วกซาวด์

เอฟเฟคไม่ได ้หลงั ๆ ครูเลยใชว้ิธีว่าถา้มียิงกนัมีตีกนัมีฟันกนัครูจะวางเอฟเฟคไปก่อนเพื่อเวลาเรา

วางดนตรีเราจะไดรู้ว้่าเวลารวมกนัมนัเป็นยงัไง อนันีคื้อวิธีการของครูนะ เพราะฉะนัน้เวลาผูก้  ากบั

มาดดูราฟที่หนึ่ง ผูก้  ากบัจะไดย้ินเอฟเฟคดว้ย หรือแมแ้ต่เสียงนอกฉากหรือเสียงบรรยาย บางทีเขา

วางเป็นบทหรือเป็นเสียงใครก็ไม่รูเ้ป็นทีมงานซึ่งครูมีความรูส้ึกว่ามนัไม่สมจรงิ เราก็จะใชว้ิธีพากย์

เข้าไป ครูจะวางเสียงคือใกลเ้คียงของจริงมาก ครูมีความรูส้ึกเดโมส าหรบัครูเป็นอย่างนี ้พอผู้

ก ากับฟังเขาจะรูว้่าตรงนีม้ีเสียงนี ้ตรงนีม้ีเสียงตีกัน ตรงนีม้ีดนตรีมา ครูมีความรูส้ึกว่าเป็นการ

จ าลองสถานการณท์ี่ใกลเ้คียงที่สดุ ค่อนขา้งเหมือนจรงิ ทีนีพ้อผูก้  ากบัมาดมูว้นที่หนึ่งประมาณ 20 

นาทีแรกของหนงั พอเขามาดปูุ๊ บ เขาก็จะคอมเมน้ทว์่าตรงไหนเอา ตรงไหนไม่เอา ตรงไหนเอาออก 

ตรงไหนเพิ่ม ตรงไหนยาวขึน้ ธีมไหนที่เขาชอบก็ไปขยายต่อ ธีมไหนที่เขาอยากไดเ้พิ่มก็คือจากวัน

แรกเนี่ยเขาก็จะคอมเมน้ท ์เราก็จะมีจดมีมารค์ไวว้่าเราตอ้งเติมอะไร เอาอะไรเพิ่ม เอาอะไรออก 
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แลว้ก็ในขณะที่เราตอ้งแกม้ว้นที่หนึ่ง มว้นที่สองเขาก็ถือมาดว้ย เราก็ตอ้งท าต่อไป เราจะนดัเขาอีก

หนึ่งสปัดาห ์เพราะฉะนัน้ครัง้ต่อไปที่เขามาเขาจะไดดู้มว้นที่หนึ่งที่แกใ้หม่และก็ไปมว้นที่สองเลย 

ส าหรบัครูจะเป็นอย่างนัน้นะซึ่งไม่รูว้่าคนอ่ืนเป็นยังไง และยุคนีเ้ป็นยงัไง แต่ส าหรบัครูเป็นอย่างนี ้

นะครบั เพราะฉะนัน้เราจะวนมว้นหนึ่งมว้นสองท าอย่างนี ้ต่อเป็นจิ๊กซอวไ์ปเรื่อย ๆ นะครบั แลว้ก็

จนถึงวนัสุดทา้ย 5 มว้นจบเรื่องนะครบั ทีนีส้ิ่งที่ครูเจอจากที่ลงมือท าเองคือสมมติเราท าไปตัง้แต่

มว้นหนึ่งไปจนจบมว้นที่หา้แลว้เราไปเจอตอนจบ บางทีมนัเป็นเรื่องของธีม เรื่องของอารมณห์นัง

หรือเรื่องของตัวละคร หรือบางทีเราไปเจออะไรที่มันเป็นเรื่องของความละเอียดในหนัง คือครูมี

ความรูส้ึกว่าต่อใหเ้ป็นหนังแอ็กชนัแบบนีม้ันก็จะมีวฒันธรรมหรือความผูกพนัของตัวละครอะไรงี ้

บางทีเราไปเจอขา้งหลงัลูก เราไปเจอมว้นที่หา้แลว้กลบัมาดมูว้นที่หนึ่งใหม่ เราจะมีความรูส้ึกว่า

มว้นที่หนึ่งก็ยงัไม่ดีเพราะว่าเราเหมือนยงัจบัทางไม่อยู่ ยงัจบัไม่แม่น แต่ว่ามนัไปเริ่มดีตรงสามสี่หา้ 

ครูก็จะกลบัมาแกห้นึ่งใหม่ เติมไปวนไปอย่างนี ้แลว้ครูก็ดทูัง้เรื่องประมาณนี ้

Q: อุปสรรคในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: อปุสรรคของครูคือใชเ้วลานานมากเพราะครูท าคนเดียว บางซีนน่ะลกู เช่น ซีนยามาดะเดินเขา้

มาแลว้ใหบ้วัขาวต่อยแลว้กนั ซึ่งตรงนัน้มนัประมาณไม่ถึงนาที แต่มนัวนไปวนมา ซึ่งเราใชเ้วลาอยู่

กบัตรงนัน้นาน บางซีนคือ 1 นาที 30 วิ 40 วิ แต่เราอยู่กับตรงนัน้เป็นวนั กลบัไปกลบัมา กลบัไป

กลบัมา กลบัไปกลบัมาอย่างนี ้คืออาจเป็นเพราะครูท าคนเดียว ในเบือ้งตน้ครูจะขึน้สกอรค์นเดียว

เป็นไกดก์่อน แลว้ถา้เกิดครูตอ้งการซอ ขลุ่ยญ่ีปุ่ นมาเล่น เราตอ้งวางไกดใ์หเ้ขา เราจะคิดคนเดียว 

แลว้ทีนีใ้ชว้ิธีไหนคือสมมติเราคิดโครงสกอรก์่อนเป็นเดโมคลา้ย ๆ ท าเดโมเพลงนั่นแหละ แลว้ซีนนี ้

เป็นอย่างนีน้ะ 40 วินีจ้ะวางเป็นโครงเหมือนกับท าเป็นเดโม แลว้ผูก้  ากับเขาดูว่าโอเคมัย้ พอโอเค 

เราก็ค่อยเอาพวกซอ พวกขลุ่ยจรงิ เสียงรอ้งฮูฮามาลง ครูเชื่อว่าหลาย ๆ คนควรท าแบบนีเ้พราะว่า

สมมติเราท าธีมที่มันเต็มรูปแบบแล้วมันไม่ได้ใช้ นั่ นหมายความว่าเราอัดจริงไปหมดแล้ว 

เพราะฉะนัน้ส าหรบัครูท าเป็นไกดส์  าหรบัตัวเองไวก้่อน แต่ว่าไกดข์องครู เขาตอ้งฟังแลว้เห็นภาพ

เกือบ 90 เปอรเ์ซ็นตเ์หมือนกนัในซีนนัน้ ๆ เพราะฉะนัน้อปุสรรคของครูคือใชเ้วลาในแต่ละซีนนาน

ดว้ยความที่ตอนนัน้เทคโนโลยีมนัไม่เหมือนปัจจุบนั คือซาวดบ์างตวัถา้ใชโ้ปรแกรมท าเพลงสมยันี ้

ซอฟตแ์วรต์ัวนึง ครูโหลดมาแลว้กดตัวเดียวใหม้ันเป็นวงออเคสตรา้วิ่งไปเลย แต่สมัยนั้นมันไม่มี 

ซกั 10 กว่าปีที่แลว้ แต่ว่ามนัโอเคตามยุคสมยั เพราะฉะนัน้อปุสรรคของครูในตอนนัน้คือเรื่องเวลา

แล้วก็เรื่องของเทคโนโลยีในตอนนั้นมันไม่เหมือนตอนนีน้ะครบั แต่โอเคเราก็ผ่านมันมาได้ ครู
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สงัเกตผูก้  ากับประเทศไทยไม่ชอบใหห้นังตัวเองเงียบ ครูสงัเกตหลายคนเพราะบางทีเราเขา้ไปดู

หนังท าไมมีเพลงเสร็จแลว้มีเพลงอีก มีเพลงอีก มันกลายเป็นแบบเราไดข้อ้สรุปบางทีเราอยากจะ

เงียบดว้ย บางซีนเราว่าเราปลอ่ยเงียบดีกว่า แต่ผูก้  ากบัตอ้งเอา ตรงนีข้อหน่อย บางทีเพลงติดเพลง

ติดเพลงติดเพลงส าหรบัครูบางทีมนัเยอะไป ส าหรบัครูคือบางจดุปลอ่ยใหเ้งียบก่อน พอเงียบปุ๊ บมี

อะไรส าคญัขึน้มาบางทีมนัลกึกว่า แต่ว่าสิ่งที่เจอในผูก้  ากบัเรื่องนีบ้างทีเขาจะไม่ค่อยปล่อยใหห้นงั

ตวัเองเงียบ เพราะฉะนัน้เราดหูนงัเราจะเจอว่าท าไมเพลงเต็มไปหมดเลย ส าหรบัครูเจออย่างนี ้ซึ่ง

ไม่รูค้นท าสกอรค์นอ่ืนเป็นปัญหารเึปล่านะ ครูมีความรูส้ึกว่ามนัเยอะเกินไป เพลงนีใ้ชไ้ปแลว้ ธีมนี ้

ใชไ้ปแลว้ มาอีกแลว้ ครูมีความรูส้กึว่าบางทีธีมมนัเยอะเกินไป 

Q: บันไดเสียงมีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: สมมติถา้เราดหูนงัเยอะมาก ๆ แลว้เราจบัพวกเปียโน คียบ์อรด์ กีตา้รไ์ป สว่นใหญ่นะ ครูใหร้อ้ย

เรื่องที่หนูดเูทรลเลอรฝ์รั่ง ส่วนใหญ่เป็นฝรั่ง เพราะหนังแนวนีข้องไทยปัจจุบนัไม่ค่อยมี ไม่ค่อยท า 

สว่นใหญ่หนงัไทยมนัจะเป็นอีกแบบ เป็นตลก เป็นผี เป็นไทบา้น หนงัสีสนัแบบนีไ้ม่มี แต่มนัไปมีใน

เกาหลี ในสตรีมมิ่ง ในหนังฝรั่ง ครูให ้90 เปอรเ์ซ็นตเ์ป็นไมเนอรห์มดเลย ส่วนใหญ่เป็นไมเนอร ์มี

นอ้ยมากที่เมเจอรจ์ะโผล่มาเมื่อสมหวัง เมื่อสว่าง เมื่อมันสดใสขึน้ แต่ส่วนใหญ่เป็นไมเนอรห์มด 

แลว้ก็ซาวดข์องหนังสไตลน์ีม้ันคลา้ย ๆ กัน เราเอาเรื่องนึงไปใส่อีกเรื่องนึง ปรากฏว่ามันใส่กันได ้

แต่ว่ามันมีบางคนที่เขาพยายามฉีก ฉีกจากว่าบางทีดว้ยความที่มันคลา้ยกัน ไมเนอรเ์หมือนกัน 

เมเจอรไ์ม่ได ้เวลารบราฆ่าฟันหรือเวลาหม่นหมองเมเจอรย์งัไงก็ไม่เขา้ สเกลที่บอกก็คือส่วนใหญ่

ถา้เป็นเรื่องราวแบบนีต้อ้งไมเนอร ์แลว้ไมเนอรอ์ะไรค่อยว่ากนั ไมเนอรแ์ล้วมีอะไรเขา้มา หรือบาง

คนกดซาวดต์วัเดียว แลว้กลายเป็นเราไดย้ินจากหนงัปัจจุบนันี ้คือเขาคงพยายามหาอะไรที่ฉีกจาก

เมื่อ 5 ปี 10 ปีที่แล้ว พอมาถึงทุกวันนี ้ สมมติหนูดูหนังที่มาจากต่างประเทศ บางทีสกอรม์ัน

พยายามที่จะหาอะไรใหม่ ๆ เหมือนกัน เพราะฉะนัน้สเกลถา้เป็นหนังลักษณะนีส้่วนใหญ่เป็นไม

เนอรน์ะครบั ยิ่งเรื่องนีเ้ป็นไมเนอร ์แลว้ทีนีว้ิธีของครูในหนึ่งเรื่องส่วนใหญ่จะท าเป็นคียเ์ดียวกัน 

สมมติ E Minor จะเป็นเมเจอรก์็เป็น G E Minor A Minor B Minor อยู่แถว ๆ นี ้กลบัไปกลบัมา ท า

อย่างนีท้  าไม เพราะว่าเราไม่สามารถท าเพลงยาว ๆ ไปไดท้ั้งเรื่อง 20 นาที 30 นาทีเป็นไปไม่ได ้

ตอ้งไปทีละธีม ทีละธีม ทีละธีม แลว้เอาธีมพวกนัน้มาต่อกัน E Minor ก็ต่อไป G ก็ได ้ไป A Minor 

ไป B Minor ไดห้มด เพราะฉะนัน้ควรเป็นสเกลที่มนัเชื่อมกนัดว้ยเพราะมันจะเป็นเรื่องเดียวกนัได ้

คือเราไม่ไดท้ าวนัเดียวจบเพราะมนัเยอะมนัยาว คิวประมาณซกั 50-60 คิวตอ้งท าใหม้นัเชื่อมกนั 



  189 

Q: ปัญหาทีพ่บในกระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: พูดรวม ๆ ไดม้ั้ย ซึ่งมันก็เจอในเรื่องนีแ้หละ แลว้ก็เจอในเรื่องอ่ืนดว้ย ความยากที่หนึ่งคือใน

ประเทศไทยบางทีผูก้  ากับเขาท าตามคนจ่ายตังค ์ค่ายหนัง คนที่เขาเอาทุนมา เพราะฉะนั้นมันมี

เรื่องเวลาเช่นมีเวลาจ ากดั ครูเคยท าหนงัเรื่องนึงซึ่งมีผูก้  ากบัโทรมาบอกใหท้ าหนึ่งอาทิตย ์หนูคิดดู

สิคนท าสกอรห์นึ่งอาทิตยเ์ท่านัน้ มนัแทบจะเป็นไปไม่ได ้เพราะว่าตอ้งรีบไปฉายที่ประเทศอะไรไม่รู ้

จ าไม่ได ้ครูท าหนึ่งอาทิตย ์แลว้ครูก็อดหลบัอดนอน นี่คือปัญหาของหนงัในประเทศไทย คือสิ่งที่ครู

ไม่ชอบในการท างานแบบนีคื้อเวลา หนึ่งเดือนส าหรบัหนงัเรื่องนึงครูว่าหนึ่งเดือนก าลงัดี ท าไปแลว้

มาด ูท าไปแลว้มาด ูแต่ว่าเรื่องนัน้คือตอ้งท าจบภายในหนึ่งอาทิตย ์แลว้ปัญหามีอะไรอีก เช่นบางที

ตดัมว้นที่หนึ่งมาแลว้เป็นแบบนี ้เราก็วางดนตรีตาม สกอรต์าม จงัหวะนู่นนี่นั่นเป๊ะมาก แลว้เขาไป

ซอยออก เขาจะไม่เพิ่มหรือถา้เพิ่มก็น้อยมาก เพราะว่าเหมือนเขาไปตัดใหเ้จา้ของหนังดูคนจ่าย

ตังค์ดู ตรงนี ้เอาออกเถอะ มันก็เลยกลายเป็นว่าเราต้องมาท าสกอรเ์ปลี่ยนตาม อีกข้อนึงที่มี

ความรูส้ึกว่าเป็นปัญหา ไม่ชอบ แต่ว่าไม่ไดเ้ป็นแบบนีทุ้กคน มีผูก้  ากบับางคนที่ยงัท างานดว้ยกัน 

ตอนนีก้็เห็นว่าในวงการภาพยนตรม์นัไม่ค่อยโอเคหรอก ถา้เต็ม 10 ครูใหป้ระมาณ 6 จากเมื่อก่อน 

บางคนเขาผนัตวัมาท าลงช่องต่าง ๆ พวกซีรีส ์พวกอะไรอย่างนี ้ปัญหาอย่างนึงที่ครูมีความรูส้ึกว่า

มนัสรา้งปัญหาใหค้นท าสกอรคื์อวนัแรกที่ผูก้  ากบัเรียกเราใหไ้ปคยุหรือบรีฟในที่ประชมุ เขาบอกว่า

เขาจะพาหนงัเรื่องนีไ้ปทางนี ้มีไม่ก่ีคนหรอกที่จบมาแลว้เขาไปทางนี ้พอจบแลว้เขาไปทางนูน้บา้ง 

ไปทางนัน้บา้ง นึกออกมัย้ พอท าไปแลว้เขาเลีย้วไปเลีย้วมา อนันี ้10 คนเป็นอย่างนีซ้กั 8-9 คน แต่

มีบางคนที่เขาจะไปทางนีแ้ลว้เขาไปทางนีจ้รงิ ๆ แลว้ครูมีความรูส้ึกว่าถา้เราเจอผูก้  ากบัแบบนัน้ ใน

ที่สดุหนงัเขาจะชดั 

Q: ความแตกต่างของภาระงานทีไ่ด้ท าในวงการดนตรีคืออะไร? 

A: ครูโชคดีที่ท าหลายอย่าง แต่ทุกอย่างเก่ียวกบัดนตรี คืออย่างเมื่อกีเ้ป็นมิวสิกไดเรคเตอร ์มิวสิก

ไดเรคเตอรคื์ออะไร คือเราตอ้งฟังเพลงเยอะมาก ตัง้แต่ลกูทุ่ง หมอล า แจ๊ส แดนซ ์เพลงเก่า เพลง

ใหม่ ยอ้นมาตัง้แต่ยุคคณุสรุพลมาถึงทุกวนันี ้มาถึงทรีแมนดาวน ์มาถึงทิลลี่เบิรด์ส ์เพราะว่าเราก็

ตอ้งบอกเขาไดว้่ารอ้งแบบนี ้จังหวะแบบนี ้เขา้ตรงนี ้เพลงบางทียาว 4-5 นาทีก็ตอ้งตัดเหลือ 3 

นาทีนะครบั อันนีคื้อส่วนของรายการทีวีซึ่งครูท าตรงนีม้าจะ 30 ปีแลว้ซึ่งมันก็เก่ียวกับเพลงอยู่ดี 

หรือแมแ้ต่การท าอลับัม้เพลงในค่ายเพลงแกรมมี่ อารเ์อส มนัก็เป็นเพลงอยู่ดี มนัก็คือการประพนัธ ์
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การเป็นโปรดิวเซอร ์มีคนมาเขียนเนือ้ มีคนมาอัดกีตา้รใ์ห้ มีคนมาอัดคอรสั มีคนมามิกซเ์พลงให ้

อนันัน้คือในสว่นของอลับัม้เพลงนะลกู หรือแมแ้ต่การประพนัธส์กอรภ์าพยนตร ์สกอรซ์ีรีส ์เพลงน า

ละคร เพลงโฆษณา ซึ่งมนัยังไงก็อยู่กบัดนตรีอยู่ดี ทีนีแ้ลว้ถา้ถามว่าครูชอบอะไร อย่างนีค้รูก็ชอบ 

มนัสนุก แต่ที่ชอบที่สดุในสิ่งที่ตวัเองชอบเป็นคือที่เป็นสกอรแ์บบนีแ้หละ อันนีคื้อชอบมาก รูส้ึกว่า

จากวนัแรกมนัไม่มี วนัที่เราคยุกบัผูก้  ากับมันไม่มี แลว้ทีนีพ้อผ่านไปซกัเดือนสองเดือนมันมีขึน้มา 

แลว้มนัทา้ทายท่ีว่าเราจะพาเรื่องนีไ้ปทางไหนดี บางเรื่องที่ตวัเองท าไม่ชอบก็มี โดยเฉพาะหนงัไทย

ที่คนจะบ่นว่าบทมนัไม่โอเค หนงับางเรื่องท าไมครูท าไดเ้ร็ว เพราะว่าบทมนัดีมาก ไม่มีเพลงนะลกู

มนัยงัสนกุเลย ทีนีพ้อเอาเพลงอะไรใสเ่ขา้ไปยงัไงมนัก็สนกุ ซึ่งในประเทศไทยเนี่ยมนันอ้ยเรื่องมาก

ที่จะเป็นแบบนัน้ คือถา้เราตดัดนตรีออกไปปิดเสียงแลว้ฟังเขาพดูมนัก็สนกุแลว้ ครูอยากใหค้นไทย

ท าหนงัอย่างนัน้ก่อน มนัเหมือนเราดซูีรีสฝ์รั่งเพลงไม่ค่อยมีเลยแต่ท าไมมนัถึงสนกุมาก ซีรีสเ์กาหลี

เพลงนอ้ยมากแต่ท าไมมนัเจ๋งจงัเลย ก็อยากใหเ้ขาท าอย่างนัน้ใหไ้ดก้่อน แลว้ทีนีพ้อใส่อะไรเขา้ไป

มนัสนุกเพิ่มขึน้ไปอีก ทีนีเ้ราเจอว่าหนงัมาประมาณนึง แลว้เขาก็บอกจ๊อบช่วยเอาสกอรช์่วยหน่อย 

บางทีมันช่วยกนัไม่ไดล้กู บางทีหนงัไม่สนุกก็ไม่สนุก ต่อใหเ้ราไปเอาอะไรมาเล่น มนัไม่สนุกจริง ๆ 

อนันีอ้าจจะเป็นปัญหาของภาพยนตรไ์ทย ครูใชว้ิธีนีคื้อครูใชห้ลกัการของการท าเพลงอลับัม้ที่ท า

ใหศิ้ลปิน เมื่อก่อนเราจะท าเป็น 10 เพลง พอเราเอา 10 เพลง เราจะท าเลยไป 15 เพลงแลว้มา

เลือก บางที 20 เพลงแลว้มาเลือก เพราะฉะนัน้ครูใชว้ิธีการนั้น สมมติสกอรเ์รื่องนีม้ีรอ้งหรือไม่มี

รอ้ง จะรอ้งเป็นค าหรือจะรอ้งเป็นฮูฮา หรือจะเป็นโซโลไ่วโอลิน โซโล่กีตา้ร ์โซโลอ่ะไรก็แลว้แต่ ครูใช้

วิธีการเดียวกนัแต่ว่าท าใหม้นัเขา้กบัภาพกบัเรื่อง วิธีการท ายงัไง คือส าหรบัครูท าอย่างนี ้ครูเป็นมือ

คียบ์อรด์ เปียโน แลว้ครูตอ้งไปคุมมือกีตา้ร ์บางทีเราไม่รูว้่าธรรมชาติกีตา้รม์ันเป็นยงัไง บางทีเรา

วางอะไรดว้ยคียบ์อรด์ใหกี้ตา้รเ์ล่นมนัไม่เขา้กนั ครูก็จะใชว้ิธีจา้งครูสอนกีตา้รม์าสอนครูที่บา้น ครู

เรียนกีตา้รเ์พื่อที่จะไดบ้อกมือกีตา้ร ์ครูเรียนไวโอลินเพื่อที่จะไดบ้อกมือไวโอลิน เครื่องดนตรีส  าคญั

หลาย ๆ อย่างครูไปเรียนรูม้นัก่อน แต่ว่าคือเรียนใหรู้ธ้รรมชาติ คือไม่เก่งหรอก เล่นกีตา้รพ์อได ้เล่น

ไวโอลินพอได ้แต่ว่าเราจะไดรู้ว้่าอารมณม์นัคืออะไร มันไม่เหมือนเปียโนที่ท าเป็นเสียงไวโอลิน ไม่

เหมือน เปียโนที่ท าเป็นเสียงกีตา้ร ์ยงัไงก็ไม่เหมือน แต่ว่าทุกเครื่องดนตรีมนัจะมีธรรมชาติของมัน 

เพราะฉะนั้นครูใชว้ิธีนี ้ต่อให้เป็นท าเพลงอัลบั้มหรือท าสกอรป์ระกอบภาพยนตรค์รูจะไปเรียน 

เลน่กีตา้รพ์อไดจ้ะไดบ้อกมือกีตา้รถ์ูก ไวโอลินเราจะไดว้างถูก ธรรมชาติเขาเป็นแบบนี ้นี่คือวิธีของ

ครู 
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Q: เหตุผลของการคว้ารางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสค์ืออะไร? 

A: คือครูท าภาพยนตรป์ระมาณ 10 กว่าเรื่องใชเ้วลา 10 กว่าปีนะครบั แต่ว่าท าควบคู่กับรายการ

ทีวี ท าควบคู่ไปกับการแต่งเพลง เป็นโปรดิวเซอรอ์ยู่ในค่ายเพลง คือท าไปดว้ยกัน คราวนีด้นตรี

ประกอบภาพยนตรท์ าไมถึงไดร้างวัลขอยอ้นกลับไปเรื่องแรกคือเรื่องอัง้ยี่ ลูกผูช้ายพันธุ์มังกร พี่

หนุ่ย อ าพลเลน่ หนงัของไฟวส์ตาร ์มนัเป็นเรื่องแรก แลว้ครูท างานแบบไหน ครูไม่เคยเรียนสกอรใ์น

ภาพยนตร ์ไม่เคยเรียนจริง ๆ แลว้ตอนนั้นครูท าเรื่องแรก พี่ป้อจบมาจากเบิรก์ลียไ์ปท านางนาก

เป็นสกอรท์ี่แบบมันโคตรดีเลยลกู แลว้เราก็ไปฟัง แลว้ตอนนัน้ท าพรอ้ม ๆ กัน แลว้ครูมวยวดัมาก 

แลว้ครูก็ไปดู โห เพลงขนาดนีเ้ลย กลบับา้นมาเพลงยงัติดหู วิง้ในหัว เขาท ายงัไง เจ๋งมาก นั่นคือ

ครัง้แรกที่เรารูส้ึกว่าเพลงมันติดหัว แต่ว่าเรื่องแรกของครูมนัสะเปะสะปะเพราะเราไม่เคยเรียนมา 

อะไรคือธีมดนตรี ตวัละครนีม้ามีเพลง ตวัละครมาเจอกันมีเพลงอีก เพลงอะไรไม่รูเ้ต็มไปหมดเลย 

เรื่องแรกครูสะเปะสะปะ แต่เขา้ชิงรางวลัสูน้างนาก ครัง้แรกที่ครูท าครูเจอนางนากครูเจอพี่ป้อเลย 

แลว้ไปนั่งงานประกาศรางวัลดว้ยกัน คือเขาไดอ้ยู่แลว้แหละ ทีนีก้รรมการเขาก็เดินมากระซิบครู

บอกว่าเพลงดีนะ แต่มนัเยอะไป แลว้ครูไม่เขา้ใจไง โอเค ท าไมเราจ านางนาก เพราะว่าเขาไม่เยอะ 

เขามีไม่ก่ีธีมแลว้เขาไปแตกเอา แต่เราตวัละครนีม้ามีเพลงตัวละครนูน้มามีเพลง นั่นคือครัง้แรกที่

ครูแบบโอเคเราตอ้งศึกษาแลว้เพราะเราจะท างานนีถ้า้เราชอบงานนีจ้รงิ ๆ เราก็ศกึษาว่าสกอรข์อง

พี่ป้อหรือสกอรข์องฝรั่งเป็นไง เขามีธีมดนตรีหลกัแลว้ไปแตกเอา จริง ๆ นบัไปไม่ถึง 10 ธีมดว้ยซ า้ 

แลว้ก็ไปแตกเป็นคิวเอา แต่ครูเนี่ยเต็มไปหมด ครูก็เลยศึกษามาจนถึงวนันี ้แลว้ถามว่าหลังจากนัน้

เราท าไมไดร้างวลั เรื่องที่ครูไดร้างวลัเรื่องนีพ้ี่ป้อก็อยู่ เขา้ชิงดว้ยกนั แต่พี่ป้อไดร้างวลัไปเยอะมาก 

เพราะฉะนัน้ครูรูส้ึกว่าในที่สดุมนัก็ไดจ้ริง ๆ หลงัจากวนันัน้เราศึกษา ด ูๆ หลงัจากเรื่องแรกก็ท ามา

จนมันจับทางได ้มันมีวิธีก่อนที่เราจะท าก็คือเราก็ฟัง แลว้ก็วิธีของครูคือที่ครูเล่าใหฟั้งว่าถา้มันมี

เสียงบรรยายก็จะเอาเสียงตัวเองอัดเขา้ไป มีเสียงต่อยตีสูก้ันก็วางไปทีละเสียง นั่นหมายความว่า

พอเพลงมนัไปอยู่ มนัพอดีลกู มนัท างานพอดี เพราะว่าเราจ าลองเสียงอื่น ๆ มาหมดแลว้ เพลงมนั

ก็เลยท างานพอดีที่ของมนั มนัเป็นเรื่องของย่านความถ่ีหรือเรื่องการไดย้ินของคนดว้ย หรือแมแ้ต่ที่

ผูก้  ากบับอกว่าฉากที่เขาไปเจอดาบญ่ีปุ่ น แลว้ตอนแรกเราก็ใส่อะไรแรง ๆ ไป มนัเจ๋งมาก แต่ไม่ใช่

เขาบอกเบา ๆ ถามว่าท าไมถึงไดร้างวัล มันเหมือนเราจับทางอารมณ์ได ้เราจับหลาย ๆ อย่างได ้

มนัพอดี ประจวบ มนัเหมาะ แลว้บทเขาก็โอเค การแอ็กชนัโอเคดว้ย ครูว่ามันประกอบกันไปหมด 

มนักลายเป็นว่าพอเรื่องนัน้ออกไปฉายในโรงโดยที่ยงัไม่รูด้ว้ยว่าตวัเองไดห้รือไม่ไดอ้ะไร มนัยงัไม่มี
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การประกาศรางวัล มีผู ้ก ากับคือคุณเอกชัย เอือ้ครองธรรมไดเ้ขา้ไปดูหนังเพื่อที่จะหาคนมาท า

สกอรล์ะครเวทีพอดี ละครเวทีเขาเป็นละครเวทีเก่ียวกับมวย เก่ียวกับแอ็กชันแต่เป็นแอ็กชันที่

ทนัสมยั เขาก็เขา้ไปดเูรื่องนีแ้ลว้เขาโทรไปหากนัตนาว่าใครท าสกอรเ์รื่องนี ้ช่วยตามมาหน่อย แลว้

สดุทา้ยครูก็ไดเ้ขา้ไปคุยกบัผูก้  ากบัคนนีจ้นไดท้ างานกนัมา จากวนันัน้จนถึงวนันีก้็ยงัท ากนัอยู่ นั่น

หมายความว่ารางวัลมีผลกับชีวิตเหมือนกัน หนึ่งคือมันต่องานให้ครูเต็มไปหมดเลย เยอะแยะ

มากมายเต็มไปหมด แมแ้ต่งานสอนที่มหา’ลยัไปเป็นอาจารยพ์ิเศษหรืออะไรก็แลว้แต่ หรือแมแ้ต่

การต่อรอง เช่นสมมติว่าผมขออนันีผ้มขออนันัน้ เขาจะเชื่อเรามากขึน้ อนันัน้มนัคือสิ่งที่ช่วยเราได้

เหมือนกนั พองานแบบนีเ้ราขออนันีเ้ราพดูอนันี ้เขาฟัง เขาเชื่อ 

Q: รู้สึกอย่างไรทีค่นภายนอกรู้จักผลงานมากกว่าเจ้าของงาน? 

A: รูส้ึกดี เพราะว่าครูเป็นคนเก็บตวัมากคือไม่ชอบออกสื่อ แลว้เชื่อว่าหลายคนเป็นแบบนี ้คนที่เป็น

แบบครูจะชอบเก็บตวั แลว้เอางานออกไปพดู จริง ๆ ถา้พดูถึงงานครูหรืองานหลาย ๆ คน ถา้บอก

ไป มันเป็นงานที่คนรูจ้ักเยอะมาก ๆ แต่ว่าไม่รูส้ิ ครูมีความรูส้ึกว่าเราไม่ชอบ เหมือนพอมีงาน

สมัภาษณ์ ยิ่งถ้าหนูเอากลอ้งมาถ่ายออกทีวีนะ ครูมีความรูส้ึกว่ามันยากมากที่เราจะพูดใหเ้ขา

เขา้ใจภายในไม่ก่ีนาที ครูมีความรูส้ึกว่าเราชอบแบบนี ้เราชอบแบบนีจ้ริง ๆ ไม่ไดเ้สแสรง้หรืออะไร 

เรามีความรูส้ึกว่าใหง้านมนัพดู แลว้เด็กปัจจุบนัมันมีหลายคนมากที่พดูไม่รูเ้รื่อง แต่งานเขาดีมาก 

สรุปว่าชอบนะที่โยนงานลงไป สมมติท าเพลงเสร็จโดยที่เราไม่ตอ้งบอกว่าใครท า พอโยนลงไปปุ๊ บ 

10 คน ถา้ชอบเพลงเราซกั 7 คน ครูโอเค ครูแฮปป้ี ครูขอเท่านีพ้อ 

Q: ความแตกต่างระหว่างเพลงท่ัวไปและดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ยิ่งสัน้ยิ่งยาก คือครูพอมาถึงทุกวันนี ้สิ่งที่ท าเยอะมาก ใชง้านมากขึน้คือเพลงโฆษณา เพลงไต

เติลรายการที่ลา่สดุท าแค่ 20 วิ หนคิูดดสูิ หนจูะเล่าเรื่องยงัไงใหจ้บภาพใน 20 วิ ยากมาก ยิ่งสัน้ยิ่ง

ยาก แลว้ไม่ใช่ว่ายิ่งสัน้เครื่องดนตรีนอ้ย ไม่ใช่ ไตเติลรายการ 20 วิ มันไม่มีเวลาที่จะเกริ่นอินโทร 

มนัตอ้งซดัเลย ภายใน 20 วินาทีตอ้งบอกเลยว่ามันคือตวันี ้ซึ่งอนันีย้ากกว่าซีนนึงที่ 40 วิแลว้กรอ

ไปกรอมาดไูด ้ภาพมนัช่วยเราไดถ้กูมัย้ แต่ไตเติลรายการมนัไม่ค่อยมีอะไรมาช่วยเรานะ 

Q: ดนตรีประกอบช่วยสนับสนุนภาพยนตรอ์ย่างไร? 

A: ช่วยมาก คือช่วงที่เราท าเยอะ ๆ หรือมาถึงทุกวนันี ้ผูก้  ากับเขาบอกว่าเพลงช่วยชีวิตเขา แต่ว่า

เราก็อยากบอกว่าถา้เราไดข้องดีมามนัแทบไม่ตอ้งช่วยชีวิตกนัเลย เช่นหนงัที่มนัดีอยู่แลว้ ใส่อะไร
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ไปมนัก็ดี ดีมากดีนอ้ยแลว้แต่คนท า คือถา้มนัไปอยู่ในมือคนอ่ืนมนัก็อาจจะเป็นอีกแบบนึง แต่ยงัไง

มนัก็ดี นึกออกมัย้ลูก เพลงอาจจะเปลี่ยนไป คือดว้ยความที่โปรดกัชนัสไ์ทยบทมนัก็ไม่สดุ ไม่เด่น 

บางเรื่องอย่างหนังที่สรา้งปัญหาของครูมากคือหนังตลกที่ รูส้ึกไม่ตลก ทีนี ้มันไม่รูจ้ะใส่ยังไง 

เพราะว่าหนึ่งบทมนัไม่ตลก แลว้เราจะไปใส่ไปรบัมกุแบบคาเฟ่ก็ไม่ได ้แล้วพยายามจะท าเป็นตลก

แบบฮอลลีวดูที่ดิสนียเ์วลาตลกดว้ยบทผูก้  ากบัไทยก็ไม่เก็ทโดยเฉพาะผูก้  ากับที่เป็นตลกมาก ากับ 

มนัจะกลายเป็นคาเฟ่ที่เราเห็นทุกวนันี ้อนันีไ้ม่ไดว้่าใครแต่ว่ามนัท าใหส้ไตลห์นงัมนัเสียเหมือนกนั 

มนัเปลี่ยนไปเหมือนกนั ก็สิ่งที่ครูไม่ชอบคือหนงัตลกที่มนัไม่ตลก แลว้เขาก็เลยบอกว่างัน้เอาเพลง

ช่วยหน่อย พอเพลงช่วยหน่อย ถา้เรื่องไม่ตลกมนัช่วยอะไรไม่ไดม้ากหรอก เพราะฉะนัน้ค าที่ไดย้ิน

ก็คือ โห สกอรข์องจ๊อบมนัช่วยหนงั ชุบชีวิตหนงั ซึ่งถามว่าเราชอบมัย้ เราไม่ชอบเลย เพราะว่ามัน

ท าใหเ้พลงท างานหนกัมาก คนท าเพลงท างานหนักมาก เรามีความรูส้ึกว่าเรื่องมนัอยู่แค่นี ้แลว้เขา

บอกใหเ้อาเพลงมาช่วย มนัช่วยไม่ไดจ้รงิ ๆ ในเมื่อหนงัมนัไม่ท างานมนัก็ไม่ท างาน เพราะฉะนัน้ถา้

หนงัมาดีดนตรีช่วยสง่ไปกนัใหญ่เลย แต่ถา้หนงัมาประมาณนึงดนตรีก็อาจจะไดป้ระมาณนึง 
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เจษฎา สุขทรามร 
ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง คนโขน (Kon Khon) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: คือมีความเป็นไทยมั้ย คือด้วยตัวหนังมันบังคับอยู่แล้วไง บังคับอยู่แล้วว่ามันต้องไทย 

เพราะฉะนัน้มันก็ไทยโดยที่สมมติพี่ไม่ท าอะไรเลยนะ มันก็มีฉากที่มีดนตรีไทยของเขาครบั ก็เป็น

หนา้พาทยต์ามโขนที่เขาถ่ายมาจากกองถ่ายเลย หรือบางอนัไม่ไดถ้่ายจากกองถ่ายแต่ว่าตอ้งการ

อนันี ้พี่ตัว้พี่ป๋อมเขาก็หารือกนักบัพี่ แลว้พี่ป๋อมเขาก็มาเล่นใหเ้พื่อที่จะใหใ้ชต้รงนัน้อะไรอย่างนีก้็มี 

หรือบางอนัก็สรา้งขึน้ใหม่ 

Q: บทภาพยนตรม์ีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: เขามาส่งมาใหอ่้านหนาเบอ้เร่อเลย ท าตามมัย้เหรอ บางคนเขาอาจจะท าแบบนัน้ แต่พี่จะบอก

ว่าเขาส่งมาใหพ้ี่ก็อ่าน อ่านหมดดว้ย แต่พี่ไม่เคยแบบว่าเอาหนา้องกห์นึ่ ง หรือว่าบทที่เจ็ด หรือว่า

เลิฟซีนมาดู ไม่เคยเลย ไม่เคยเลย พี่ท าเพลงประกอบหนัง พี่ไม่ได้ท าเพลงประกอบเอกสาร นี่

ค  าพดูพี่โอ๋ 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: เครื่องดนตรีไทยทัง้หมดอัดที่บา้นพี่และวงเล็บว่าบา้นพี่ไม่ไดเ้ป็นหอ้งอดัดว้ย แต่ว่าพี่ ใชค้วามรู้

เรื่องเสียงก็คือเราก็ไม่ใช้ไมค์ความไวสูง ก็ใช้ไมค์ความไวต ่าที่ เรียกว่าไดนามิกไมค์ ถ้าเรียน

วิศวกรรมดนตรีมนัก็จะมีความรูอ้นันี ้ซึ่งไมคพ์วกนีม้นัก็ไม่แพงนะครบัเพราะความไวมนัต ่ามนัก็ถูก 

ราคาไมโครโฟนมนัก็ประมาณแบบไม่ก่ีพนับาท เพียงแต่ว่าพี่มีไอแ้บบนีอ้ยู่หลายตวั ถา้เป็นซอของ

คณุอัม้ที่ใชฉ้ากนีใ้ชไ้มคต์วันี ้ระนาดเอกของพี่ป๋อมที่เป็นไมแ้ข็งและใชใ้นฉากนีใ้ชไ้มคน์ีอ้ะไรแบบนี ้

แลว้ก็ไดนามิกไมคม์นัเป็นไมคท์ี่ นอ้งไดย้ินเสียงเพลงหอ้งขา้ง ๆ มัย้ ไดย้ินเสียงนกรอ้งขา้งนอกมัย้ 

ถา้เอาไมคม์าจ่อปากนอ้งเสียงพวกนีไ้ม่เขา้ มนัไม่ใช่ว่าแพงแลว้มนัจะดีทกุครัง้ ถา้เราอยู่ในสถานที่

ที่เสียงรบกวนมนัเยอะ ไมคท์ี่ราคาถูกแลว้มนัรบัไดไ้ม่กวา้งมากไม่ไกลมากมนักลายเป็นขอ้ดี คือพี่

ตอ้งพยายามประหยดัทกุอย่างเพื่อเหลือตงัคไ์ปท าออเคสตรา้ซึ่งในที่สดุมนัไม่เกิดนะ ทีนีด้นตรีไทย

ทัง้หมดอดัที่บา้นพี่และเป็นหอ้งที่ไม่ไดม้ีการบุผนงัอะไรทัง้สิน้ แบบนีเ้ลย ซึ่งมันก็ท าใหพ้ี่มีเวลาไง 

มีเวลาที่จะท าใหพ้ี่ป๋อมหรือว่าคณุกบ สองคนนีเ้ขาจะมาทดลองกบัพี่เขาก็สนุกดว้ย เพราะตอนนัน้

พี่ท าพี่ไม่ไดคิ้ดว่าพี่ท าแลว้จะรวย พี่คิดอย่างเดียวว่ามีโอกาสมาพี่อยากท าจงัเลย อยากท าอย่างนี ้
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มานานแลว้ แลว้ท าใหดี้ ๆ อดหลบัอดนอน ช่างมนัเถอะ บางอนัเรารูส้ึกว่าน่าจะมีโดยที่ผูก้  ากบัเขา

อาจจะไม่ไดข้อหรือบอกดว้ยซ า้ว่าไม่ตอ้งมี แต่เรารูว้่ามนัน่ามี อย่างเช่น มนัจะมีฉากที่พระเอกพบ

นางเอกครัง้แรก นางเอกนั่งเรือแลว้พระเอกก็หอ้ยโหน คราวนีพ้ี่ รู ้สึกว่ามันน่ามี แลว้พี่ก็รูว้่ามัน

น่าจะเป็นกลอง ถึงแมว้่าฉากนีพ้ี่ตัว้ไม่ไดข้อใหม้ี แต่พี่รูส้กึว่าน่ามี แต่เขาก็ไม่ไดห้า้มนะ เขาบอกโอ๋ 

พี่ตอ้งการที่ฉากนี ้ช่วงเวลานี ้อันอ่ืนก็แลว้แต่โอ๋ โอ๋อยากมีก็มี โอ๋คิดว่าไม่อยากมีก็ไม่ตอ้งมี อะไร

แบบนี ้หรือบางอนัโอ๋อยากมีแต่พี่ไม่อยากมี ถา้โอ๋ท ามาแลว้พี่อาจจะไม่เอา อนันีพ้ี่ก็ประมาณแบบ

มันจะตอ้งมีอะไรซกัอย่างแหละที่ใหม้ันสอดคลอ้งกับการหอ้ยโหนดว้ย แลว้ก็แสดงถึงความรูส้ึก

ของตัวละครสองตัวคือพระเอกที่หอ้ยโหนกบันางเอกที่นั่งเรือแลว้ไม่เคยเห็นกนัมาก่อน แต่พอเจอ

กนัปุ๊ บก็รูส้ึกพิเศษ พี่เลยนดัคณุกบ ราชศกัดิ์มาท่ีบา้น เพราะพี่คิดว่าฉากนีไ้ม่เก่ียวกบัระนาดแน่ ๆ 

แลว้ฉากนีไ้ม่น่าจะดนตรีฝรั่งอะไรเยอะหรอก ไม่น่าใช่ เพราะว่าชดุที่นางเอกนั่งมาในเรือมนัชุดไทย 

ๆ ผา้ที่พระเอกเขานุ่งมนัก็ไม่ใช่กางเกงยีนสไ์ง เอาล่ะ ระนาดไม่ไดท้ าไง ก็นัดคุณกบมาบา้น เขาก็

เอาอปุกรณม์าเต็มรถเลย ก็เป็นพวกเครื่องกระทบไทยทัง้หลาย แลว้ก็มาทดลองตีเลน่ คืออยู่กนัยนั

เชา้ ก็ตีเล่นกันไป อะไรเหมาะไม่เหมาะ แลว้พอเริ่มจะเสียงนีเ้วิรค์ เสียงนีไ้ม่เวิรค์นึกออกมัย้ เราก็

จะเลือกเครื่องดนตรีไดว้่าชิน้ไหนใช ้ชิน้ไหนไม่ใช ้ชิน้นี ้ตอนตกน า้มันตอ้งเป็นเสียงนี ้ขณะที่ก าลงั

โหนก็ต้องรัว แล้วก็ต้องตีให้ตรงด้วย พูดง่าย ๆ ก็คือดูจอแล้วก็ตี แล้วถ้าไม่ได้ก็เอาใหม่ แล้ว

กลายเป็นว่าพี่ตัว้ชอบ ซึ่งทีแรกที่พี่ท าพี่รูส้ึกว่าฉากนีย้ากสดุเลย ตอนที่เขาเอาหนงัที่ตดัทัง้เรื่องมา

ใหดู้ พี่ รูส้ึกว่าฉากนีย้ากฉิบหายเลย แต่ปรากฏว่าขั้นตอนการท ามันสนุกมาก มันอาจจะดูนาน 

นานในการเลือกว่าเอาเครื่องดนตรีชิน้ไหน เอาเครื่องกระทบชิน้ไหน แลว้มนัจะเติมไฟฟ้าหรือว่ามนั

จะไม่เติม ถา้ไม่เติมไฟฟ้า ตอนลงน า้พี่รูส้ึกว่าจม เพราะฉะนัน้พี่ตอ้งเลือกเสียงคียบ์อรด์มา เสียง

ไหนดี เอาซินธต์ัวไหนดี ตวันีม้นัเพราะแต่มันไม่จมน า้ ตัวนีม้นัจมน า้แต่มันลงไม่ลึก ตัวนีล้งน า้แต่

มนัลึกเกินไป แลว้ไอต้รงนัน้มนัเป็นคลองไทยแคบ ๆ ไม่ใช่มหาสมทุร เพราะฉะนัน้ความกวา้งของ

เสียงมันก็จะมีผลกบัการรบัรูข้องผูช้มหนังว่ามันใช่ไม่ใช่ อีกฉากที่ยากคือฉากปล า้กนั เลิฟซีน แต่

ว่าตอนที่พี่ท าไม่ไดรู้ส้ึกว่ายากเท่าฉากหอ้ยโหน ซึ่งตอนที่ลงมือท ามนัไม่ไดย้ากนะ เพราะว่าถา้เรา

เรียนเก่ียวกบัการสรา้งเพลงประกอบหนงัมนัจะมีการไต่ระดบัของอารมณ ์สมมติเขาท าอะไรกนัมนั

มีเริ่มตน้ แลว้มนัก็จะมีจุดสดุยอด เพราะฉะนัน้เริ่มตน้แลว้ไปถึงจุดสดุยอด หลังจุดสดุยอดมีคลาย

ปม บางอนัถึงจุดสดุยอดแลว้จบเลยปิดฉาก บางอนัถึงจุดสดุยอดแลว้มีคลายปม ตอนก าลงัคลาย

ปมครูเขา้มาเห็น เกิดอีกอย่างนึง ฉากนีก้็เลยใช้วิธีท างานเดียวกันกับที่ท าฉากห้อยโหน แต่ว่า
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เปลี่ยนคนจากคณุกบ ราชศกัดิ์เป็นพี่ป๋อม ชยัยุทธ พี่ป๋อมมาหน่อย พี่ป๋อมก็มาที่บา้น แลว้ก็ด ูค่อย 

ๆ เล่นไป เอาแบบยาก ๆ เร็ว ๆ ซับซอ้น ไม่มีใครเล่นได ้ใหพ้ี่ป๋อมเล่นใหดู้หลายแบบ แลว้เราก็ดู

หนงัไปดว้ย พี่ป๋อมก็ดหูนงัไปดว้ยแลว้แกก็เล่นไป เล่นไป เล่นไป บางอนับอกพี่ป๋อมไม่ตอ้งดดีูกว่า

เดี๋ยวพี่เครียด เล่นอะไรออกมาก็ได ้ฟังอย่างเดียว พี่ก็ดจูออย่างเดียว อนันีเ้จ๋ง อนันีเ้จ๋ง อนันีน้่าใช ้

พอเราเจอของที่น่าใชเ้ราก็ใหเ้ขาเล่นแลว้เราอดั แลว้เราลองไปวางตรงจุดสดุยอดสรุปว่าเวิรค์ แต่พี่

ว่าตอ้งยาวกว่านีอี้กนิดแลว้ดุกว่านีอี้กนิดตอนทา้ย ค่อย ๆ ท าไป ซึ่งตอนนั้นเป็นความสนุกครบั 

สนุกกันไปเรื่อย แลว้ก็เนื่องจากงบไม่ไดเ้ยอะ แลว้เราตัง้ใจว่าจะอัดออเคสตรา้ เราตอ้งเก็บเงินไว้

เพื่ออดัออเคสตรา้ซึ่งตอนนัน้สตดิูโอ 28 ยงัไม่ไดส้รา้งหอ้งอดั เราก็ตอ้งไปหาหอประชุมใหญ่ ๆ เช่า 

ตอนนัน้ก็คือศนูยว์ฒันธรรมฯ หอเล็กซึ่งค่าเช่าวนัละ 7 หมื่นบาทนึกออกมัย้ แลว้นกัดนตรีออเคสต

รา้สมมติถ้าเราตอ้งการวงขนาด 40 คน คนละ 5 พัน แลว้เขาท างานให้เรา 3 ชั่วโมง แลว้ก่อนที่

พวกเขาจะมาเราตอ้งเอาระบบอัดเขา้ไปติดตัง้ ระบบอัดที่มันมีไมคเ์ยอะ ๆ ก็ตอ้งไปติดตัง้ก่อนที่

เขาจะมาอะไรอย่างนี ้ก็ใชต้งัคม์หาศาล 

Q: หน้าทีข่องดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: คือเพลงประกอบหนงัมนัมีไวท้ าอะไร มนัช่วยในการเลา่เรื่อง ช่วยในการสร้างความรูส้ึกใหผู้ช้ม

เขารูส้ึกตามที่หนงัเรื่องนีห้รือทีมงานหรือผูก้  ากับที่เขาสรา้งเขาอยากจะใหผู้ช้มรูส้ึก ฉากนีห้วาน ๆ 

ก็หวาน ๆ ฉากนีเ้ศรา้ก็เศรา้ คืออนัที่หนึ่งก็คือพยายามที่จะสรา้งอารมณค์วามรูส้ึกอนันีต้ามที่ทาง

ทีมงานผูส้รา้งและผูก้  ากบัอยากได ้ก็น่าจะชดัสัน้ ๆ มนัจะเศรา้ มันจะตลก อะไรอย่างนี ้อีกอันคือ

บางอย่างที่เราเห็นหรือเราดูหรือเราไดฟั้งเสียงอ่ืน ๆ ที่เขามีอยู่แลว้ ทัง้บทสนทนาที่เขาคยุหรือทัง้

เสียงเอฟเฟคที่เกิดขึน้ในกองถ่ายจริง ๆ หรือที่คนออกแบบเสียงเขาไดท้ าเพิ่มเขา้ไป หรือว่าดนตรี

ไทยที่เล่นอยู่ไกล ๆ สมมติเขาทะเลาะกนัหนา้บา้นแต่ดนตรีไทยไปเล่นในบา้น นอกจากเพลงของ

เราจะต้องสอดคล้องกับหนังแล้ว มันก็ต้องสอดคล้องกับอ่ืน ๆ ที่ เขามีอยู่แล้วด้วย อย่างเช่น 

นางเอกจะพดูค าพดูส าคญัค านึงขึน้มาตรงนี ้ดนตรีของพี่ตอ้งท าใหไ้ม่กวนเขา ถา้ไปเล่นอะไรรก ๆ 

บงัเสียงเขาอนันีน้่าจะไม่เหมาะ แลว้ก็อาจจะตอ้งท าใหค้นดมูีอารมณร์่วมมานิดนึงขณะที่เขาก าลงั

หนัหนา้มาอีกที แลว้พอเขาก าลงัจะพดูเราก็หรี่นิดนึงเพื่อใหเ้ขาพดู พอเขาพดูจบป๊ับเขาหนัหนา้มา

อีกทางเราก็เลน่อะไรบางอย่างเพิ่มเขา้ไปเพื่อใหส้่งไปอีกฉากนึง ชื่อคนโขนนี่ดจูรงิจงั รกัชาติ ความ

ขลงั ความสะเทือนใจ ความภูมิใจ เหมือนกบัโหมโรง ชื่อเรื่องส าคญั เวลามีนอ้ง ๆ มาคยุกบัพี่ซึ่งพี่

จะบอกว่าไม่ใช่เฉพาะพี่นะ ทุกคนตอบเหมือนกนัหมด เวลาพี่แต่งเพลงพี่คิดอะไรก่อน พี่บอกว่าพี่
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คิดชื่อเพลงก่อน แลว้พี่จะบอกว่าไปถามบอย โกสิยพงษ์หรือว่ากบ บิ๊กแอส ฟองเบียรห์รือใครที่แต่ง

เพลงเพราะ ๆ แลว้ดงั แลว้ไม่ใช่ดงัเพลงเดียวจบ แมแ้ต่ไททศมิตร มีเพลงไอส้องเนี่ย ไปถามเลย ชื่อ

เพลงเขามาก่อน เพราะงัน้สิ่งที่พี่ท าหมายถึงว่าสิ่งที่พี่ แลว้ก็พี่ป๋อมและคณุกบช่วยกันท าเนี่ยคือพี่

ไม่ไดม้าเล่นคียบ์อรด์เพื่อใหค้นรูส้ึกว่าพี่ใชคี้ยบ์อรด์รุ่นนีแ้พงฉิบหาย หรือว่าพี่ใชค้อรด์แบบว่า C 

Major 7#11 นึกออกมัย้ หรือพี่ใชแ้ซมพลิงออเคสตรา้ของเบอรล์ินหรือของลอนดอนซิมโฟนีอะไร

อย่างนี ้ไม่ สิ่งที่เราท าคือฉันท าดนตรีหนุนหนังเรื่องคนโขนและคนโขนเป็นดนตรีไทย แต่ในบาง

ฉากที่พระเอกนางเอกเขายิม้ ๆ ใหก้นัแลว้มนัไม่ไดม้ีดนตรีไทย พี่ก็มีเปียโน แต่เปียโนอนันัน้ ถา้ลอง

เอาไปเปิดต่อดนตรีไทยในหนงัเรื่องเดียวกนัมันต่อไดน้ะ มันจะไม่เหมือนกบัอยู่ ๆ เล่นอนันีม้าแลว้

เอาเปียโนของเพลงฝรั่งมาวางนะ เพราะว่าเปียโนอันนั้นมันจะมีบางอย่างที่พี่ดึงเอามาจากโน้ต

ดนตรีไทยที่พี่ฟังจากในหนงันั่นแหละ ของพี่จะไม่ใช่แบบคิดโนต้อะไรของพี่ขึน้มา แลว้พี่ก็เล่นอนันี ้

ขึน้มา ไม่ เพราะว่าไม่งัน้มนัจะโดดและไม่เป็นเนือ้เดียวกนั 

Q: การสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ืองนีเ้ป็นล าดับทีเ่ท่าไหร่? 

A: เรื่องที่สี่ แต่ว่าสามเรื่องแรกก็ไม่ไดด้งั แลว้หลงัจากนัน้ก็ไม่ไดท้ าอีกเลย คือจะบอกว่าไดร้างวลั

แลว้ไม่ไดม้ีคนมาจา้งใหพ้ี่ท า คนนึกว่า อ๋อ คณุไดร้างวลัใช่มัย้ เดี๋ยวคณุจะไดไ้ปท าเพลงนางสาว

ไทย คณุจะไดท้ าเพลงแม่น า้แคว หรือว่ารบัเสด็จ หรือสวรรคต หรืออะไรอย่างนีใ้ช่มัย้ ไม่มี เพลง

ประกอบหนงัเรื่องอื่นอย่างนีไ้ม่มี หลงัจากเรื่องนัน้แลว้ก็เงียบ ก็ไม่ไดท้ าอีกเลย ตอนท าเรื่องนีพ้ี่

ชอบ ถามว่าชอบท าเพลงประกอบหนงัมัย้ ชอบท า ถา้มนัไดท้ าสิ่งที่ชอบมนัจะชอบ ผูก้  ากบัที่เราถกู

อธัยาศยัจงั แลว้ก็สไตลข์องหนงัของเขาหรือเนือ้เรื่องหรืออะไรอย่างนีท้ี่เราชอบ พี่อาจจะไม่ค่อย

ชอบบางอย่างแต่ว่าก็เป็นเรื่องที่เล็ก อย่างเช่น ณ วนันัน้พี่รูส้กึว่าตวัละครที่เป็นตวัละครที่อายุนอ้ย

ยกเวน้ตวัผูร้า้ยนะ ตวัอายนุอ้ยแสดงแข็งหมดเลยส าหรบัพี่ แต่พี่ก็เขา้ใจ เราก็เขา้ใจไดว้่าเขาก็ตอ้ง

หาคนรุ่นใหม่เพื่อใหน้่าสนใจ แลว้คนรุน่ใหม่บางคนเขาอาจจะหนา้ตาดีและนิสยัดี แต่เขาอาจจะยงั

ไม่ช านาญในเรื่องบางเรื่อง ในเรื่องการตีความอารมณห์รืออะไรอย่างนี ้ซึ่งก็เขา้ใจได้ 

Q: บันไดเสียงมีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: มนัมีสว่นเก่ียวขอ้ง แต่มนัไม่ใช่รอ้ยเปอรเ์ซ็นตห์รอก เพราะว่าเพลงสนุกมากมายทัง้โลกก็เป็นไม

เนอรแ์ลว้คอรด์เดียวดว้ย มันอยู่ที่จังหวะหรือการเรียงล าดับดว้ย อย่างเพลงอีสานหมอล าไมเนอร์

เลยนะ แต่ว่าสมมตินะ สมมติกดคอรด์เดียวแลว้กดเบา ๆ สมมติเปียโน กดเมเจอรค์อรด์กบักดไม
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เนอรค์อรด์ อันนีม้ีผล สมมติมีภาพของเด็กผูห้ญิงคนนึงนั่งอยู่แลว้ท าหน้าเหงา ๆ ถามว่าไมเนอร์

เก่ียวมัย้ เก่ียว แต่ว่าไม่รอ้ยเปอรเ์ซ็นต ์อยู่ที่องคป์ระกอบอ่ืน เล่นดีดดัง สมมติดีดคอรด์เดิม ไม่ได้

เศรา้แลว้ นี่แค่ความดังมีผล ความดังหรือว่าสีสนัของเสียงหรือว่าวิธีการเรียงกัน เพราะฉะนัน้ถ้า

ใครบอกว่าไมเนอรส์เกลเศรา้ เราก็บอกว่ามันช่วยนะ จริง ๆ ทฤษฎีมันมาจากการเก็บขอ้มูลและ

วิเคราะห ์ก็จริงนะ มันมีส่วนจริง แต่ว่ามันตอ้งมีองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ที่ครบ เอาเป็นว่าถา้ใครที่เป็น

นกัดนตรีแกะเพลง หมายถึงว่านกัดนตรีที่เล่นเปียโนอะไรอย่างนีแ้ลว้แกะเพลง หรือว่านอ้ง ๆ ที่ท า

เพลงประกอบหนัง ถ้าไดไ้ปดูหนังเรื่องนี ้แลว้สงัเกตดนตรีที่เป็นดนตรีฝรั่งทั้งหลาย ไม่ว่าจะเป็น

เปียโนตวัเดียวในฉากที่นางเอกเหงา หรือว่าออเคสตรา้ที่มันมาถมฉากชา้ง หรือว่าฉากที่พระเอก

นางเอกเจอกนั หรือว่าฉากที่สูก้นักระโดดขา้มคูน า้ โนต้ฝรั่งที่พี่ใส่ไป พี่ไปน ามาจากโนต้ดนตรีไทย

แลว้เอามาทดลองเอามาบิดเอามาประยุกต ์คือไม่ใช่แค่พี่ไปตดัเสียงนึกออกมัย้ เช่นฉากต่ืนเตน้ไป

เอาทิมปานีมาตี ไม่ ทิมปานีของพี่พี่ไปศึกษากลองทดัในโขน หรือว่าโนต้เปียโนของพี่ตรงฉากเหงา 

ๆ พี่ไปศกึษาโนต้ป่ีพาทยท์ี่เป็นฉากเศรา้ของนางสีดามาแลว้พี่ไปเอาอนันีม้า ขยนั มนัจึงเขา้กบัหนงั 

ไม่งั้นสมมติพี่ไปเอาโน้ตเกาหลีมา โน้ตโมสาร์ท หรือนักเปียโนแจ๊ส สมมติใครดี หรือออสการ ์ปี

เตอรส์นั หรือจอหน์ เลเจนดม์ันจะไม่เขา้ เป็นเพนตาโทนิก แต่ว่าสมมติถา้พี่เล่นเพนตาโทนิกดว้ย

มือขวาเปียโน คนทั่วไปจะใช ้C หรือ A Minor หรือ F พี่อาจจะใชค้อรด์ F# แต่มีอนันึงที่มนัแตกต่าง 

เนื่องจากพี่บงัเอิญไดเ้รียนแจ๊สมาเยอะในช่วงเวลานึง แลว้พี่ก็ไดเ้รียนวิธีท าเพลงแบบประหลาด ๆ 

บา้ ๆ บอ ๆ ที่แบบคนฟังไม่รูเ้รื่องอยู่พกัใหญ่ ๆ แลว้พี่ก็รูส้ึกว่าก็มนัดี แลว้พี่ก็เอาวิธีใชค้อรด์พวกนี ้

มาใช ้แลว้คอรด์พวกนีเ้วลาเอามาใชเ้นี่ย พอใชว้ิธีของอาจารยบ์รูซคือเรื่องของฝรั่งก็ไม่ตอ้งตั้งเสียง 

ไทยก็ไม่ตอ้งตัง้เสียง แลว้เอามาทดลองหา ๆ แลว้ก็ดจูากในหนงัดว้ย แลว้ดนตรีไทยที่เขาเล่นไวใ้ห้

เราแลว้ไม่ว่าจะเป็นของจากในหนงั ของพี่ตัว้หรือของจากที่พี่ป๋อมเล่นก็แลว้แต่ แลว้เราก็ทดลอง ก็

ตอ้งมีเวลาหา 

Q: การใช้ธีมดนตรีเป็นอย่างไร? 

A: มันตอ้งมี ใช่ ในคนโขนก็มีนะ ถา้ไม่มีแลว้เลอะเทอะ แต่ว่าธีมอาจจะมีตัวแปรของมัน ในสตาร ์

วอรส์เนื่องจากว่าไม่ไดใ้ชเ้พลงพืน้บา้นของฮังกาเรียน ของอเมริกันหรือของคนอินเดียแดง จอหน์ 

วิลเลียมสแ์ต่งหมดเลย เพราะฉะนัน้เราจะไดย้ินสิ่งนัน้เด่นชดัจนรูส้ึกว่ามนัเด่นชดัเป็นพิเศษ แต่ว่า

พอเป็นหนังที่เป็นเรื่องเก่ียวกับโขนและโขนมีดนตรีเป็นพืน้หลงั ดนตรีป่ีพาทยใ์นโขน ถึงแมว้่าจะ

เป็นเพลงชัน้สงู เป็นเพลงหนา้พาทยช์ัน้สงูเพราะใชก้บัศิลปะขัน้สงู แต่มนัเป็นดนตรีพืน้หลงัคือหนุน
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อยู่ขา้งหลงัใหไ้ม่เบื่อและช่วยสรา้งอารมณข์องความโกรธความรกัความตลกความต่ืนเตน้อยู่ แต่

ว่าถา้เราไม่ใช่นักดนตรีไทยที่เล่นเพลงชัน้สงูมา สมมติว่าถา้เป็นนอ้งตีขิมที่เรียนตีขิมสปัดาหล์ะ 1 

ชั่วโมง อาจจะเพิ่งเริ่มเรียนลาวดวงเดือน แลว้ก็เรียนเพลงทยอยญวน แลว้ก็เรียนลาวกระแตเล็ก 

แลว้ก็อยากเล่นลาวแพนแต่ว่าเล่นชา้ ๆ เพราะยงัเล่นท่อนยากไม่ได้ แค่นีเ้ขาก็เรียนขิมมา 2 ปีแลว้ 

ถามว่าเขาจะจ าแนวระนาดเอกของฉากยกรบในโขนรามเกียรติ์ไดม้ัย้ หมายถึงว่าใหร้อ้งเมโลดีข้อง

ระนาดเอกในตอนยกรบ รอ้งไม่ไดไ้ง 

Q: การสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรใ์ช้แหล่งอ้างอิงจากทีใ่ด? 

A: พี่จะบอกว่าปรกติแลว้ เวลาที่คนคุยกับพี่เรื่องการอา้งอิง พี่บอกว่าคุณคิดว่าปิกัสโซ่กับโมเนต์

หรือแวนโกมีแหลง่อา้งอิงรเึปลา่ ไม่มี คือจะบอกว่าการอา้งอิงมนัมีขอ้ดีในแง่ของการสื่อสาร กรณีที่

จะไปขอทนุหรืออา้งอิงจากคนท างานรว่มกนัว่าเราจะไปคลา้ย ๆ อนันี ้แต่ว่าส าหรบัคนโขนไม่มีการ

อา้งอิง สิ่งที่เราท าคือ อนัที่หนึ่งภาพเป็นยงัไง เนือ้เรื่องเป็นยงัไง แลว้ดนตรีไทยที่มีเสียงอยู่หรือไม่มี

เสียงอยู่เป็นยงัไง แลว้ตอ้งการอะไร แลว้เราก็สรา้งเขา้ไป ถา้ไม่ใช่ก็สรา้งใหม่ประมาณนัน้ แลว้ก็อีก

อนัก็คือดว้ยงบที่มีอยู่ ดว้ยอปุกรณท์ี่เรามี ดว้ยคนที่เรามี แล้วเก่งแค่นีไ้ม่เก่งเรื่องนัน้ อันนีก้็จะเป็น

ตวัแปร ในที่สดุแลว้คือไม่ไดม้ีการหาแหล่งอา้งอิง แต่ดว้ยการถูกบงัคบั ดว้ยตัวแปรทุกตวัมนัก็เลย

ออกมาเป็นแบบนี ้แค่นัน้แหละ 

Q: ความส าคัญของการเป็นผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: เราท าเพลงประกอบหนังนะ พี่ไม่ไดแ้ต่งเพลงใหต้ัวพี่ดูเด่น หรือไม่ไดแ้ต่งเพลงใหน้ักรอ้งหรือ

ระนาดหรือซอ หนา้ที่เราก็คือช่วยใหค้ าพดูค านีข้องนางเอกใช่มากขึน้กว่าการดแูต่หนงัเปล่า ๆ หรือ

ในขณะที่ทุกคนรื่นเรงิ หนา้ตาทุกคนในหนงัดรูื่นเรงิ ดนตรีที่อยู่ในฉากดรูื่นเรงิ แต่ว่ามีคน ๆ นึงเศรา้

อยู่ เราตอ้งท าอนันีใ้หค้นดเูขารูส้กึใหไ้ด ้

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: เริ่มงานคือพี่ตัว้ ศรณัยู วงษ์กระจ่างโทรศัพทม์าคยุว่าเขาก าลงัท าหนงัไทยเก่ียวกับโขนชื่อเรื่อง

คนโขน แลว้ก็อยากใหพ้ี่ดูแลเรื่องดนตรี ซึ่งในหนังนีม้ีหลายฉากที่ดนตรีเป็นดนตรี ไทยเดิมที่ถ่าย

จากกองถ่าย หมายถึงว่ามีการแสดงโขน ก็จะมีดนตรีเล่น ทั้งการซอ้ม เช่น อาจจะมีแค่ระนาด 

กลอง แค่สองคน แลว้ก็มีตวัละคร อาจจะเป็นครู อาจจะเป็นพระเอกหรือใครก็แลว้แต่เนี่ยซอ้มก็ได ้

หรืออาจจะเป็นโรงละคร มีเวทีใหญ่ นกัแสดงโขนเป็นสิบ ๆ คน แลว้ก็มีวงดนตรีวงใหญ่อะไรพวกนี ้
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เสียงดนตรีไทยส่วนหนึ่งจะเป็นดนตรีไทยที่เล่นจริงและอดัจริงจากกองถ่ายนะครบั แลว้ก็อาจจะมี

บางสว่นที่เป็นเพลงที่เป็นดนตรีไทยที่ถกูบนัทกึเสียงไวแ้ลว้เอามาเปิดใชใ้นบางฉากก็มีประมาณนัน้ 

แลว้ก็บางส่วนเนี่ยพี่ก็ตอ้งสรา้งดนตรีสากลเติมเขา้ไป แลว้บางส่วนก็จะไม่มีดนตรีไทย อาจจะเป็น

ฉากที่พระเอกเครียด นางเอกเศรา้หรืออะไรอย่างนีค้รบัก็จะตอ้งสรา้งดนตรีเขา้ไป อนันีก้็ประมาณ

เท่าที่ผูก้  ากับเล่าใหฟั้งนะครบั แลว้ก็ในช่วงแรกที่เขาโทรมาหาพี่เนี่ย หนงัของเขายังไม่ไดถ้่ายจริง 

แต่ว่ามีท าโครงเรื่องขยายไวแ้ลว้ก็คือสถานที่ไม่จริง เสือ้ผา้ไม่จริง แต่ว่ามีการท าตวัอย่างบางส่วน

มาใหไ้ดเ้ห็นแลว้ว่านกัแสดงคนไหนแสดงเป็นใคร ตวัละครส าคญัมี ฉากส าคญัมีพวกนีไ้วห้มดแลว้ 

เขาก็ส่งตัวอย่างมาใหด้ ูนี่ก็คือในขัน้เริ่มตน้ หลงัจากที่หารือกนัในช่วงแรกเนี่ยพี่ตัว้เขาบอกว่าเขา

ตัง้ใจอดัออเคสตรา้จริง ซึ่งถา้เขาไม่อดัจริงเนี่ย ทีแรกตอนนัน้พี่ก็กะว่าพี่ไม่รบันะ ไม่สนุก แลว้มนัก็

จะมีบางอย่างที่ออเคสตรา้ปลอมท าไม่ได ้คือถา้มันเป็นฉากที่ทรงพลัง ออเคสตรา้ปลอมท าไดดี้

แลว้บางทีท าไดดี้กว่าออเคสตรา้จริงเพราะว่าออเคสตรา้ปลอมมนัอดัมาจากพวกเบอรล์ิน พวกโซ

เวียต พวกเยอรมนัอะไรแบบนีท้ี่แบบเล่นเก่งแลว้มีพลงั แลว้เครื่องดนตรีดี แลว้ก็หอ้งดี ทีนีไ้อแ้นว

แบบนัน้ นกัดนตรีไทยเราพลงัไม่เยอะเท่านัน้ หรือพลงัเยอะแต่จ านวนคนที่พลงัเท่านัน้ไม่เยอะ ของ

เราอาจจะมีแค่ 5 คนที่ท าไดแ้บบนัน้ แต่ของเขามี 70 อะไรแบบนี ้แต่ว่าบางอย่าง อย่างเช่น สมมติ

ฉากเหงา ๆ ที่มีเชลโลเลน่ แลว้มนัค่อย ๆ ดงัขึน้ แลว้ก็จากที่โนต้มนันิ่ง ๆ มนัเริ่มมีการขยบันิว้สั่น ๆ 

แลว้มันก็ถ่ีขึน้เรื่อย ๆ ของปลอมมนัท าไม่ได ้หรือถา้มนัท าไดม้นัก็จะท าไดไ้ม่เป็นธรรมชาติแลว้มัน

จะไม่สอดคลอ้ง สมมติว่าถ้าเป็นนักดนตรีจริงเราสามารถบอกว่าให้คุณมองตานักแสดงที่เป็น

นางเอกอย่างนีน้ะ แลว้พอเขาเริ่มที่จะหรี่ตานิดนึงแลว้คุณก็เปลี่ยนเป็นแบบนี ้มันก็จะช่วยใหส้่ง

อารมณ์ ซึ่งของปลอมมันท าพวกนีไ้ม่ได ้อีกอันนึงก็คือเท่าที่พี่เคยท า ของปลอมเวลามันจะออก

กลิ่นบางกลิ่น เขาเรียกว่าอรรถรสบางอย่างของดนตรีที่ ไม่ใช่ฝรั่ง เช่น ความเป็นจีนบางอย่างหรือ

ว่าอะไรบางอย่างของไทย ถา้มันไม่ใช่คนไทยเล่นไวโอลินจริง ป้อนดว้ยคียบ์อรด์ไม่ว่าจะเป็นแซม

พลิงไม่ว่าจะเป็นรุน่แพง ๆ มนัก็จะไม่ไดอ้ะไร ซึ่งอนันีม้นัเป็นเรื่องที่เก่ียวขอ้งกบัศิลปวฒันธรรมของ

ไทย เพราะงัน้อรรถรสมันไม่ค่อยชัดเท่าไหร่ ครัง้แรกที่คุยกันเดิมตัง้ใจเป็นออเคสตรา้จริงก็เลยรบั 

แต่ปรากฏว่าตอนหลงัก็ไม่จริงเพราะงบหมด ก็รบัท างานไป แลว้ก็พอพี่ตัว้เขาไปถ่ายจริง เริ่มถ่าย

ไปอะไรไปเขาก็เริ่มส่งความคืบหนา้มาใหดู้เรื่อย ๆ แลว้เขาก็จะบอกว่าช่วงไหนอยากไดอ้ะไร บาง

ช่วงอยากใหม้ีฮิปฮอปผสม บางช่วงอยากใหแ้บบไทยเดิมแท ้ๆ บางช่วงอยากใหผ้สมออเคสตรา้ให้

มนัใหญ่ขึน้ บางช่วงอยากใหผ้สมอิเล็กทรอนิกสเ์พราะมนัอาจจะมีเรื่องที่เก่ียวขอ้งกับไสยศาสตร์
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อะไรนิดหน่อยในเรื่องความเชื่อของคนดนตรีไทยอะไรแบบนัน้ครบั หรือบางช่วงเขาบอกว่าอันนี ้

แลว้แต่เลย เป็นอะไรก็ได ้หรือบางช่วงเขาบอกว่าบางช่วงพี่ไม่ไดอ้ยากใหม้ี แต่ถา้คนท าดนตรีรูส้ึก

ว่าอยากจะลองใส่ก็ลองใส่มา ก็ลองดปูระมาณนัน้ ไปขัน้ที่สองคือเขาก็ส่งหนงัที่ถ่ายจริงแลว้ตดัมา

ครา่ว ๆ สง่มา สง่มา เราก็ท าตามไป ซึ่งเขาก็จะมีความตอ้งการของเขามาว่าอนันีพ้ี่อยากไดฟั้งก่อน 

อนันีอ้ยากที่จะเอาไปใชง้านก่อนเพราะบางทีเอาไปโปรโมทหรือท านู่นนี่ หรือบางอันมันเก่ียวขอ้ง

กบัท่าร  าท่าเตน้หรืออะไรบางอย่าง หรือเอฟเฟคบางอย่างที่ทางทีมตดัต่อที่เขาท าเอฟเฟคพากยเ์ขา

ก็จะตอ้งท า เพราะฉะนัน้บางอนัอาจจะตอ้งการด่วน บางอนัรอไดอ้ะไรอย่างนีป้ระมาณนัน้ อนันีคื้อ

ช่วงที่สอง พอถึงช่วงที่สามเนี่ยหนงัก็ตดัต่อเรียงมายาวทัง้เรื่องแลว้ อาจจะไม่ไดร้อ้ยเปอรเ์ซ็นตแ์ต่ก็ 

80 อาจจะมีขยบั อันนีเ้คยมีถูกถอดทิง้เลย อนันีไ้ม่เคยมีถูกใส่เพิ่มเลย ท าทีหลงั เราก็เอาของที่เรา

ท าไวเ้อามาวาง นี่คือขัน้ตอน ซึ่งตามแผนเดิมพอถึงตอนนี ้ พอเขาท าหนงัจนสมบูรณเ์รียบรอ้ยแลว้ 

ก็จะไปอัดออเคสตรา้จริงกัน ซึ่งปรากฏว่ามีบางอย่างของเขาที่เขาตอ้งถ่ายซ่อมแลว้มันเป็นทุน

มหาศาล แลว้มีบางอย่างของเขาที่ตอ้งถ่ายเพิ่ม อย่างเช่น ถา้นอ้งดใูนหนงัมนัจะมีฉากแรก ๆ เลยที่

มีผูห้ญิงสูงวยันั่งอยู่ที่เกา้อีแ้ลว้ก็นั่งคุย อนันัน้เดิมไม่มีแลว้อยู่ ๆ มันก็โผล่มา ซึ่งแบบมนัไม่ไดช้่วย

ใหรู้เ้รื่องขึน้ ซึ่งอันนัน้พอเห็นป๊ับ เฉพาะไฟก็สี่แสน สี่แสนนี่ค่าออเคสตรา้ ตรงนัน้ตอ้งมีท าไม แต่ก็

ไม่ใช่หนงัเรา คนลงทุนเขาอาจจะอยากมีหรือพี่ตัว้อยากมี แลว้เราก็รบัปากแลว้ว่าเราจะช่วยก็โอเค 

ประมาณนัน้ ซึ่งถา้ตามแผนเดิมหลงัจากที่หนังตดัเสร็จสมบูรณจ์ะอดัออเคสตรา้ก็ไม่ไดอ้ดั ซึ่งพอ

ไม่ไดอ้ดัก็ตอ้งเกิดสิ่งนึงคือดนตรีที่มนัเป็นเปียโน ที่มนัเป็นเสียงคียบ์อรด์ไฟฟ้าทัง้หลายก็ใชท้ี่พี่เล่น

ไกดไ์วห้มายถึงว่าเล่นจริงอยู่แลว้ แต่ว่าอันที่มันเป็นออเคสตรา้ที่วางแผนว่าจะอัดก็ไม่ไดอ้ัด พี่ก็

ตอ้งมาเล่นใหม่ใหเ้นียนกว่าเดิม แต่ก็ไม่ไดเ้นียนสุด ๆ เนื่องจากว่ารายละเอียดบางอย่างของการ

เล่นปลอมดว้ยแซมพลิง ดว้ยคียบ์อรด์มันไม่เท่ากบันักดนตรีจริง อนันีก้็คือขัน้ตอนทัง้หมด พอท า

ตรงนีเ้สร็จพี่ก็เตรียมไฟลท์ี่เป็นไฟลเ์สียง ทางพี่ตัว้เขาก็แจง้ไวแ้ลว้ว่าทางหอ้งเสียงคือเสียงจากใน

ฟิลม์ที่ถ่าย หรือเสียงที่ท าเพิ่มเป็นพวกท าเสียงเอฟเฟค หรือดนตรีของพี่อะไรแบบนีท้ัง้หมดจะถูก

ส่งไปรวมที่หอ้งอัดรามอินทรา เพราะฉะนัน้ก็คือพี่ตอ้งเตรียมไฟลพ์วกนีท้ัง้หมดส่งใหท้างผูก้  ากับ 

งานของพี่ก็จบเท่านัน้ 

Q: การรวมตัวของทมีผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์กิดขึน้ได้อย่างไร? 

A: คือพี่ป๋อม-ชัยยุทธ โตสง่าซึ่งเสียชีวิตไปแลว้ เขาเป็นนักระนาดเอกฝีมือดีที่สุดคนนึงเลยของ

ประเทศ แลว้ก็ในสมัยที่พี่ตัว้หนุ่ม ๆ พี่ตัว้เคยเป็นพระเอกละครโทรทศันช์ื่อเรื่องว่าระนาดเอก เป็น
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เรื่องเก่ียวกบัดนตรีไทย แลว้พี่ป๋อมเนี่ยเป็นศิลปินที่เล่นระนาดทัง้หมดของพระเอก แลว้ตอนที่ถ่าย

มือก็คือมือพี่ป๋อม แลว้พี่ป๋อมก็เป็นคนเก่งมาก ๆ แบบมีวงแบงค็อก ไซโลโฟน เป็นวงบอยไทยกับ

พี่ชายเขาคือขุนอิน ประมาณนั้น ทีนีเ้นื่องจากว่าพี่ตัว้เขามีความใกลช้ิดกับพี่ป๋อมตัง้แต่ตอนนั้น 

แลว้ก็พี่ตัว้เป็นเพื่อนกับพี่อิทธิสุนทร เป็นรุ่นพี่รุ่นนอ้งหรือเพื่อนรุ่นใกล ้ๆ หรือเพื่อนกันประมาณนี ้

อิทธิสนุทรท าหนงัเรื่องโหมโรงแลว้มีขุนอิน พี่ชาย เพราะฉะนัน้ศรณัยูท าหนงัคนโขน แพอิ้ทธิสนุทร

ไม่ไดไ้ง ก็ตอ้งชยัยุทธ นอ้งชายขุนอิน เนื่องจากว่าเราตอ้งการนกัดนตรีไทยที่เก่ง แลว้ก็หวัสมยัใหม่

เพื่อที่จะมาช่วยกันกับพี่ในการสรา้งบางอย่างเหมือนที่เล่าใหฟั้งทีแรกว่ามันมีดนตรีไทยที่อัดจาก

กองถ่าย แลว้มนัก็จะมีดนตรีไทยที่ไม่ไดอ้ดัจากกองถ่าย นั่นก็คือตอ้งเป็นคนนี ้แลว้ก็บงัเอิญพี่ป๋อม 

จริง ๆ พี่ป๋อมเขาอายุเยอะกว่าพี่ประมาณเยอะ โอโ้ห อย่างนอ้ย ๆ 5 ปี แต่ว่าเราเขา้ปีหนึ่งที่จุฬาฯ 

รุ่นเดียวกัน เราอยู่หอ้งเดียวกัน เพราะว่าพี่ป๋อมเขาไปโลดโผนอยู่ในวงการดนตรีไทยมายาวนาน 

เก่งมาก แลว้ก็อายุเยอะ แลว้เขารูส้ึกว่าเขาอยากเรียนแบบจรงิจงั เขาก็มาสอบ เพราะฉะนัน้พี่กบัพี่

ป๋อมก็เรียนดว้ยกนั 4 ปี เจอหนา้กนัทกุวนั อยู่คณะก็ท าดนตรีไทยฝรั่งผสมกนั คือสนิทกนัอยู่แลว้ พี่

กบัพี่ป๋อมสนิทกนัอยู่แลว้ แลว้พี่ตัว้กบัพี่ป๋อมเขาก็สนิทกนัตอนนูน้ แลว้ตวัหนงัคนโขนมนัตอ้งการ

ทัง้สองอนั พี่ตัว้เขาบอกอยากใหม้ีป๋อมร่วมงานกบัโอ๋ เราก็บอกได ้ผมชอบ ผมสนิทกนัอยู่แลว้ครบั 

ก็เลยเกิดสิ่งนัน้ อีกคนนึงคือคณุกบ-ราชศกัดิ์ เรืองใจ ซึ่งคณุกบเน่ียเป็นรุน่นอ้งท่ีรกัมากของพี่ป๋อม 

เขาก็เป็นรุน่นอ้งที่เรียนตาม ๆ กนัมา แลว้ตวัคณุกบเล่นระนาดทุม้เก่งมาก แลว้ก็ เล่นกลองไทยเก่ง 

ทีนีเ้นื่องจากมนัเป็นเรื่องที่ตอ้งมีฉากต่อสู ้มีนั่นมีนี่อะไรอย่างนี ้เพราะฉะนัน้นอกจากพี่กบัพี่ป๋อม พี่

คิดว่าเราจะตอ้งมีคนที่เป็นคนเล่นเครื่องกระทบซกัคนนึง จริง ๆ มีอย่างอ่ืนดว้ยนะครบั มีเรื่องซอ 

เรื่องอะไรต่าง ๆ แต่ว่าพวกซอ พวกอะไรแบบนี ้พี่ก็คิดไกดข์ึน้มา แลว้ก็ไปเชิญคนมาเล่น ซึ่งก็เป็น

คณุอัม้ กอไผ่ อัม้ ฟองน า้ที่สีซอ ก็เป็นเพื่อนกนัที่รูจ้กั ชอบพอกนัอยู่ แต่ว่าพารท์ซอของเขาอาจจะ

ไม่ไดเ้ขม้ขน้ยาวนาน มนัมาแค่ตรงนีส้ัน้ ๆ หรือว่าคณุสมนึก เขาก็เป็นคนเป่าป่ี เจา้ของเสียงป่ีอนันี ้

ก็เป็นศิษยเ์อกของอาจารยจ์ าเนียร ศรีไทยพนัธุ ์ศิษยเ์อกเรื่องขลุ่ยและป่ีใน ทีนีส้องคนนีเ้ป็นคนเก่ง

ที่เราเชิญมาช่วยนิด ๆ ซึ่งอย่างนีม้ีหลายคน แต่ว่าไม่ไดร้่วมประพันธด์นตรี ไม่ไดร้่วมกันเรียบเรียง 

เพราะงัน้ในกลุ่มเนี่ยครบัท างานก็มี 3 คน หลกั ๆ เป็นพี่ แลว้ก็บางอนัที่จะตอ้งเก่ียวขอ้งกบัระนาด

ก็เป็นพี่ป๋อม บางอนัที่จะตอ้งเก่ียวขอ้งกบัเครื่องกระทบก็เป็นคณุกบ บางอนัที่จะตอ้งเป็นอย่างอื่น

ที่สองคนนีเ้ขาอาจจะไม่ไดช้ านาญ แต่ว่าสองคนนีเ้ขาก็มีความรูเ้รื่องดนตรีไทยมากกว่าพี่ไง พี่ป๋อม

ก็จะบอกว่าโอ๋ถา้เป็นฉากนีแ้บบนีโ้อ๋ตอ้งใชเ้พลงนีห้มายถึงว่าเมโลดีน้ีข้องเพลงไทยเดิม สว่นของพี่
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พี่ก็จะโอเคเมโลดีน้ี ้แลว้ถา้เมโลดีน้ีไ้ม่ใช ้ใชอ้ย่างอ่ืนไดม้ัย้ พี่ป๋อมบอกมนัไม่ได ้เพราะมันคือตรงนี ้

มนัตอ้งใชอ้นันี ้แต่โอ๋ตอ้งเลือกเอา โอ๋จะใชเ้ปียโนบรรเลงหรือเอาขลุย่ไทยหรือจะซอก็แลว้แต่ 

Q: ปัญหาทีพ่บในกระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: คือเรื่องงานที่มีคณุภาพ พี่ว่ามนัจะมีตวัแปร เรื่องเวลาเป็นตวัแปรหนึ่งที่เก่ียวแน่ ๆ ครบั เป็นตวั

แปรหนึ่ง แต่พี่ว่าตวัแปรอ่ืน ๆ ก็เก่ียว อย่างเช่นการสื่อสารเหมือนหนังเรื่องนัน้ที่จะเอาลกูทุ่งแต่ไม่

บอกพี่ แต่บอกว่าจะเอาแจ๊สอะไรอย่างนี ้พี่ก็จะโดนอะไรประหลาด ๆ ซึ่งมนัก็เป็นสีสนั ความยากมี

อีก ที่พี่คยุว่าทีแรกพี่นึกว่าฉากหอ้ยโหนมนัจะยาก นอ้งตอ้งนึกอย่างนีค้รบั ถา้ตอ้งการเหงา พี่ก็เล่น

เปียโน ก็เหงาแลว้ไง ตอ้งการต่ืนเตน้ใช่มัย้ พี่ก็มีกลองมา พระเอกชกกบัผูร้า้ยใช่มัย้ ที่แบบกระโดด

ขา้มคนู า้ชกกนั กลองรวั ก็ต่ืนเตน้แลว้ไง แต่ว่าพระเอกหอ้ยโหนเถาวลัย ์แลว้นางเอกนั่งเรือ นั่งเรือ

เสร็จสบตากัน แลว้พระเอกตกลงน า้ พี่จะใชส้เกลอะไร ทีแรกพี่ว่ามนัยาก ปรากฏว่าไม่ มันก็สนุก

ใช่มัย้ เหมือนที่เล่าว่าคณุกบก็มาที่บา้น ลองตีนู่นตีนี่ไป แต่ที่ยากคืออย่างนี ้มนัมีอยู่ 2-3 ฉาก พี่ว่า

พี่ท าเสรจ็แลว้ไง เสร็จแลว้ดีดว้ย พี่ตัว้ก็ชอบ แต่ดว้ยเหตผุลอะไรซกัอย่างนึง เขาตอ้งตดัใหม่ หดสัน้

ลง อาจดว้ยเวลาทัง้หมดทั้งเรื่องที่มันเกินกว่าที่โรงหนังทั่วไปฉายนึกออกมัย้ แลว้บางฉากมันตัด

ไม่ได ้เขาก็ตอ้งมาตัดบางอันที่เขาจะตัดได ้พอเขาตัดปุ๊ บ ซวยไง เหมือนกับเราเล่าเรื่อง สมมติ

อย่างเช่นฉากเลิฟซีนอย่างนี ้เขาเริ่มจากการแบบคนที่อยากจะท าอะไรกบัคนนี ้แต่คนนีก้็กลวั ถาม

ว่าอยากมัย้อยากเพราะเขาสวย แต่ว่าเขาเป็นเมียครูก็ไม่ควรมัย้ แต่นึกออกมัย้มนัก็เริ่มจากตรงนี ้

แลว้พอเขาตดัภาพออกไป หา้วิตรงนี ้แลว้เขาเลื่อนชน กลายเป็นนรกของพี่เลย นี่คือปัญหา ปัญหา

ของพี่ในหนงัเรื่องนีก้็คืออนันี ้แลว้อย่างฉากที่พระเอกอยู่กลางทุ่ง วิ่งไปกลางทุ่ง แลว้มีน า้ ๆ มีโคลน 

ๆ เขาเสียใจ แลว้ก็บา้คลั่ง ฉากนัน้ก็เหมือนกนั สองฉากนีต้อนท าคือโคตรง่าย ทางพี่เลย ก็ไมเนอร์

สเกลไง เศรา้ ๆ แลว้พอหน้ามันลงไปในน า้ โคลนเลอะ คอรด์เป็นอย่างนีใ้ช่มั้ย พอพี่เขาตัด อา้ว 

ตอนตน้ได ้ทา้ยได ้แต่ขา้งในเนี่ย ก็พี่สรา้งอันนีม้าแลว้ไปนี่ไปนี่ คือพูดง่าย ๆ คือมีหนึ่งถึงสิบ เขา

เอาสามออก แลว้เขาเอาเจ็ดออก แลว้เขาเลื่อนชน เขาเลื่อนภาพแลว้ได ้ดีขึน้ดว้ย คนดไูม่เบื่อ แลว้

หนงัทัง้องกเ์ขาไม่เสีย เพราะความยาวรวมจากที่มนัเกินมามนัก็พอดีแลว้ แต่ว่าแลว้ไอส้ามกบัเจ็ด

ดนตรีพี่นี่ถอดออกแลว้พี่เลื่อนแลว้ต่อไม่เนียนไง 

Q: วิธีการแก้ปัญหาเป็นอย่างไร? 
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A: ลองไปเรื่อย มีค าตอบเดียวครบั ลองไปเรื่อยจนได ้ซึ่งบางทีมันไม่ไดส้มบูรณ์เท่าตอนที่เราท า

เมื่ออันที่หนึ่งถึงสิบ โดยตัวเรา เรารูส้ึกว่ามันไม่ดีเท่าอันนั้น แต่ก็รอด หมายถึงว่าก็รอดมาได ้

เหมือนเรียนจบแต่ไม่ไดส้ี่หมดประมาณนัน้ ดนตรีไทยที่เล่นในฟิลม์ ไม่ไดต้ัง้เสียงใหเ้ขา้กบัสากล 

เขาเล่นของเขาแบบป่ีพาทยโ์ขนของกรมศิลปากรโดยอาจารยม์ืดเลย เขาไม่ไดต้ัง้เสียงใหต้รงกับ 

B♭ ของฝรั่ง เพราะงัน้ความยากอันนึงคือพี่ตอ้งเล่นดนตรีฝรั่งของพี่ใหเ้ขา้กับเขาให้ได ้อันนีคื้อ

ความยาก แต่บังเอิญพี่โชคดี สมัยที่พี่เรียนคือปรกติใครเรียนกับครูคนนีก้็จะเรียนกับครูคนเดียว

แลว้หา้มเรียนกับครูคนโนน้ ของพี่คือครูคนไหนเก่งพี่ไปเรียนหมด เรียนเสียตังค ์เรียนไม่เสียตังค ์

อาจารยบ์รูซสอนอยู่อกัษรฯ พี่ก็ไปเรียน ไม่จ่ายเงินลงทะเบียน แต่พี่หนีเรียนวิชาภาษาองักฤษ แลว้

พี่ก็ไปนั่งอยู่กบัอาจารยบ์รูซทุกอาทิตย ์ไม่เคยเรียนภาษาอังกฤษเลย บงัเอิญพี่โชคดีคือสมัยพี่อยู่

มธัยมฯ พี่อยู่บา้นนา้นอ้งสาวแม่ซึ่งสามีเป็นฝรั่ง แลว้ตอนอยู่มธัยมฯ ปลายพี่เก่งภาษาองักฤษมาก 

แล้วตอนที่พี่สอบเขา้สถาปัตย ์พี่ไม่ตอ้งเรียนภาษาอังกฤษ ตอนอยู่เทอม 1 เทอม 2 ที่สถาปัตย์

เพราะว่าคะแนนของพี่เลยไปแลว้ เพราะฉะนั้นตอนพี่ก็อยู่จุฬาฯ พี่ก็ไม่เรียนภาษาอังกฤษไง ใน

ขณะเดียวกันตอนอยู่มธัยมฯ พี่เรียนสายวิทย ์พี่เรียนฟิสิกสเ์คมีชีวะ พี่อาจจะไม่ค่อยชอบเคมีและ

ไม่ค่อยชอบชีวะ แต่พี่เก่งฟิสิกสม์าก เพราะฉะนัน้พอพี่มาเรียนที่มหา’ลยัที่จุฬาฯ แลว้พี่ตอ้งเรียน

วิชาวิทยาศาสตรท์ั่วไป พี่ก็ไม่เรียนไง เพราะงัน้พี่ก็เลยเอาชั่วโมงเหล่านีไ้ปเรียนกบัครูช่าง อาจารย์

ชนประคัลภ์ จันทรเ์รือง ที่คณะอักษรฯ พี่ก็เอาช่วงเวลานี ้ไปนั่ งเรียน แล้วพี่ก็ได้นั่ งเรียนแล้ว

อาจารยบ์รูซก็สอนว่าเนื่องจากเครื่องดนตรีไทย การเทียบเสียงไม่ไดต้รงกบัสากล วิธีการที่จะผสม

วงมี 3 วิธี หนึ่งตัง้เสียงไทยใหต้รงสากล สองคือตัง้เสียงสากลใหต้รงไทย ซึ่งอาจารยบ์รูซมีคียบ์อรด์

ไฟฟ้ายามาฮ่า DX7 ที่เขาตัง้ทุกคียใ์หต้รงกบัระนาดไทยเลย ซึ่งก็ตอ้งเป็นคนที่เก่งเรื่องพวกนัน้ วิธีที่

สามคือไม่ตัง้เสียง ซึ่งพี่ทดลองท าวิธีที่สองมาแลว้ในหนงัคนโขนแลว้พบว่าไม่เวิรค์ เพราะว่าดนตรี

ฝรั่งที่พี่ใส่เขา้ไปมนัเสริมเรื่องความยิ่งใหญ่ เสริมเร่ืองความขลงัศกัดิ์สิทธิ์ของไสยศาสตร ์หรือเสริม

เรื่องอารมณเ์ศรา้อะไรแบบนี ้พอพี่ตัง้เสียงแบบไทยป๊ับ ไมเนอรค์อรด์ของพี่มนัไม่เกิดผลอนันัน้ พี่ก็

เลยต้องใช้แบบว่าของวงครูมืดเล่นมายังไง กรมศิลป์ฯ หรือว่าโขนในสวนมะพรา้วของพี่ตั้วที่

พระเอกไปเล่นอยู่ในที่กระจอก ๆ แลว้ก็มีระนาดที่มือระนาดไม่เก่ง เพีย้น ๆ เขามายังไง ของฝรั่ง

ของพี่ก็ไม่ตัง้เสียง พี่ก็ใชเ้วลาเยอะขึน้ครบั อย่างงานของพี่ป๋อมนี่คือง่ายเพราะแกตัง้เสียง พี่ก็ซดัไป 

หรือว่าซอของอัม้ที่เขาเล่นดว้ยระดบัเสียงแบบฝรั่งแต่ดว้ยส าเนียงไทย อนันีพ้ี่ก็ใส่คียบ์อรด์เสรมิได ้

ก็เป็นความยาก ก็ต้องมีวิธีการค้นหาอะไรอย่างนี ้เนื่องจากดนตรีไทยกับสากลเสียงมันไม่ได้
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ตรงกัน อาจจะตรงบา้งบางโน้ต แต่ส่วนใหญ่จะไม่ตรง ดนตรีอัดสดจากสถานที่จริงคือเสียงที่อัด

จากกองถ่ายที่ต้องใชค้ณะดนตรีไทยแท้ดั้งเดิม ซึ่งพี่ตั้วก็ตั้งใจว่าคนโขนเป็นของไทยแทด้ั้งเดิม 

เพราะฉะนัน้วงนัน้เขาก็จะเล่นแบบไทยแท ้เขาก็จะไม่ไดต้ัง้เสียงอยู่แลว้ ก็เป็นหนา้ที่ของเราที่ตอ้ง

ช่วยเขา คราวนี ้เราเลยเหลือ 2 วิธีคือตั้งเสียงฝรั่งให้ตรงไทยซึ่งพอตั้งเสียงไปป๊ับปรากฏว่าเรา

ท างานไม่ไดเ้พราะว่ามนัสรา้งอารมณอ์ะไรไม่ไดเ้ลย เราก็ใชว้ิธีที่อาจารยบ์รูซสอนไวว้่าก็เล่นฝรั่งไป

เลย แต่ตอ้งหาวิธีหลบ มีอยู่ 2-3 อย่างดว้ยกนัอย่างเช่นวิธีนึงคือขณะที่ดนตรีไทยเล่นโนต้บางโนต้

แลว้เราจะตอ้งเล่นโนต้ของเรา กดคียบ์อรด์ไฟฟ้าโนต้นีสู้งไปนิด โน้ตที่อยู่ติดกันเลยก็ต ่าไปนิด ก็

อาจจะตอ้งใชห้ลายวิธีซึ่งแต่ละฉากก็จะต่างกนัไปนะครบั วิธีที่หนึ่งคือถา้เวน้ไดเ้วน้ เวน้แบบเขามา

เราไม่มา มาในที่ที่เขาว่างอันนีร้อด ซึ่งบางที่ใชว้ิธีนีไ้ดผ้ล แต่บางที่ใชไ้ม่ไดเ้พราะเขาเล่นไม่หยุด

เลย เราอาจใชว้ิธีที่สองคือโนต้ของเราที่ไม่ตรงเนี่ย เราหลบไปเล่นขัน้คู่แปดของระดบัเสียงที่ต  ่ามาก 

ๆ เพราะในดนตรีไทย เครื่องที่เลน่แนวท านองจะเล่นอยู่ในย่านเสียงกลาง ย่านเสียงรอ้งของผูห้ญิง 

ย่านเดียวกบัเสียงรอ้งผูห้ญิงเยอะ ย่านที่แบบต ่ามาก ๆ ไม่ค่อยมี เราก็หลบไปขัน้คู่แปดของระดับ

เสียงล่าง ๆ พอหลบไปไกล ๆ ก็สามารถสรา้งอารมณ์ได ้แต่พอหลบไปไกล ๆ บางที อารมณ์บาง

อารมณม์นัก็ไม่เหมาะ มนัก็ตอ้งใชโ้นต้ย่านเดียวกนั ซึ่งพอเป็นโนต้ย่านเดียวกนัมนัก็จะกดักนัขี่กนั 

ก็ใชต้วับิดเสียงของคียบ์อรด์กดแบบว่าดนัไปนิดนึงเพื่อใหม้ันพอดี แลว้ก็คา้งมือไว ้แลว้ก็กดไป ก็

เป็นวิธีแกปั้ญหาเพื่อใหง้านมนัเดินไดค้รบั 

Q: อุปสรรคในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: คือมีหนังไทยเรื่องนึงที่พี่ท าดนตรีประกอบ พี่ท าดนตรีประกอบสี่เรื่องเท่านัน้ สองเรื่องเป็นแค่

ส่วนเล็ก ๆ ไปช่วยรุน่พี่ ไปช่วยครูเล็ก ๆ ตอนไปช่วยครูคือช่วยลอกโนต้ แลว้ไปอยู่ในการท าอนันัน้ 

เรื่องวิถีคนกลา้ คนที่ท าเพลงอนันีคื้ออาจารยด์น ูฮนัตระกลูซึ่งพี่เคยเรียนออเคสตรา้กบัเขา แลว้พี่ก็

แบบไปช่วยลอกโนต้ ไม่ไดเ้ยอะดว้ยนะ แค่บางส่วน เพราะตอนนัน้คนที่ไปเรียนกับอาจารยก์็เยอะ

ไง โอ๋ท าอนันี ้คนนีท้  าอนันี ้ซึ่งโอ๋อาจจะช่วยท างานอ่ืนอยู่ดว้ย แต่ช่วยท าอนันีน้ิดนึงนิดเดียว พี่ช่วย

ลอกโนต้นอ้ยมากแต่ไดเ้ห็นว่าแบบมีจอใหญ่ ๆ มีออเคสตรา้แลว้อาจารยด์จูอแลว้อาจารยก์็คมุวง

แลว้มีสกอรอ์ยู่อย่างนี ้เราก็ไดเ้ห็นไดร้่วมนิดหน่อย มีอีกเรื่องคือซีอยุ พี่ช่วยเรียบเรียงดนตรีแค่สอง

ฉากสัน้ ๆ เท่านัน้และคุมวงออเคสตรา้ อีกเรื่องนึงคืออีต๋ิมตายแน่ก็ไดเ้อาเพลงมาลีฮวนน่ามาท า

เป็นเหมือนเปียโนเกาหลี เท่ดี เพราะมาก พอมาเป็นเปียโนเกาหลีแลว้มนัเท่ แลว้ก็อีกเรื่องนึง เป็น

หนงัตลก ประมาณว่าเจอคนที่เป็นคนติดต่อพี่ใหท้ าดนตรี เขาไม่ใช่ผูก้  ากบั แลว้เขาบอกพี่ว่าอยาก



  206 

ไดแ้จ๊ส ตอนนัน้พี่เพิ่งท าดูบาดูมา แต่ว่าพอท าสกอรเ์สร็จไปแลว้คือพี่ไม่เคยเจอตัวผูก้  ากับเลยนะ 

ไม่เคยเจอเลย นี่คืออปุสรรค มีพี่คนนึงบอกว่าเอาแจ๊ส พี่ท าแจ๊สใหเ้พราะเขาเป็นลกูคา้ ไม่ไดคิ้ดว่า

เราชอบไม่ชอบ เหมาะไม่เหมาะ เขาขอมาเราก็ท าตามที่เขาขอ ปรากฏว่าพอส่งงานเสรจ็เรียบรอ้ย

มีคนบอกว่าผูก้  ากบัอยากไดล้กูทุ่ง เนี่ย ปัญหา แปลว่าที่เหนื่อยมากบัเขาหลายเดือนก็เหนื่อยฟรีไง 

แลว้ก็เหลือเวลาสัน้ ๆ ใหพ้ี่รีบแก ้งานพี่ก็ห่วย แลว้พี่ก็เหนื่อยมาก แลว้พี่ก็ท างานสองเท่าแต่ไดเ้งิน

เท่านีน้ะ ถา้รูว้่าลกูทุ่งตัง้แต่แรกเขาก็ไดข้องดีแลว้เราก็เหนื่อยนอ้ยดว้ยนะ 

Q: ระยะเวลาในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรน์านเท่าใด? 

A: เฉพาะพี่ป๋อมกับคุณกบมาบา้นพี่เอาเป็นว่าสามเดือนแน่ ๆ แต่ไม่ใช่ทุกวัน ไม่ใช่ทุกวัน สาม

เดือนอย่างนอ้ยในช่วงนัน้ แต่ก่อนนัน้ต่างหาก หรือพอแบบพี่ป๋อมเล่นไวแ้ลว้คณุกบเล่นไวแ้ลว้แลว้

พี่ตัว้ตัดหนังใหม่ อันนีก้็อีกเรื่องนึง แต่เฉพาะที่สองคนนัน้มาบา้นพี่เรื่อย ๆ แลว้เด๋ียวนดัคนอ่ืนมา

บา้งก็ประมาณสามเดือน แต่ถา้รวมตัง้แต่วนัแรกที่พี่ตัว้โทรมาจนเราสง่ไปใหเ้ขาไปตดัรวมกบัเสียง

เอฟเฟคอะไรอย่างนีก้็ประมาณเป็นปีนะ ใช่ ๆ เป็นปี 

Q: เหตุผลของการคว้ารางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสค์ืออะไร? 

A: ค าถามนีเ้ป็นค าถามที่พี่อยากตอบที่สุดเลย คนอ่ืนเขาไม่อยากตอบ บางคนเขินตัวเอง ของพี่

เนี่ย พี่คิดว่าอย่างนีค้รบั ในแต่ละปีมนัจะมีคนผลิตหนงัแลว้ในหนงัจะมีเพลง พี่คิดว่าเหตผุลมีเยอะ

มากเลยนะ พี่ว่านอ้งอาจจะตอ้งเรียงไปเลย ของพี่จะดูวิชาการฉิบหายเลย อันที่หนึ่งเลยคือพวก

หนังไทยทั้งปีนั้นมีผล ก็หนังไทยทั้งปีนั้นเขาท าเรื่องนั้น เรื่องนั้น เรื่องนั้น สมมติเป็นหนังตลก 

โดยเฉพาะถา้เป็นหนงัตลกไทย ๆ ยากมากที่จะไดร้างวลั คือพี่ว่าดว้ยเนื่องจากในปีนัน้คนอ่ืนเขาก็

ท าอะไรของเขา นอ้งอาจจะไปเสิรช์แลว้ไปแปะแนบเป็นเอกสารแนบ คือทัง้ปีนัน้ถา้เกิดเขาท าอะไร

ที่ไม่เขา้ท่า พี่ไม่ตอ้งท าดีมากหรอกพี่ท าดีกว่าเขานิดนึงพี่ไดร้างวลัแลว้ อนันีค้  าพดูพี่ นี่คือขอ้ที่หนึ่ง 

คู่แข่งท าอะไร แลว้ฉันท าอะไร อนัที่หนึ่งคือในปีนัน้หนังไทยทัง้หมดเขาท าอะไรกนั แลว้ผูเ้ขา้ชิงทัง้ 

5 ก็ตอ้งถูกคัดเลือกว่าคือ 5 ของทัง้ประเทศของทัง้ปีนั้น 5 นั้นมีใครบา้งถูกมัย้ อันนีเ้ป็นตัวแปรที่

หนึ่ง เก่ียวเลย สมมติว่าคนใตท้ าเก่ียวกบัโนรา แลว้คนอีสานท าเรื่องหมอล า แลว้คนเหนือท าเรื่องป่ี

จุม แลว้เด๋ียวคนอัมพวาท าเรื่องซอกะลามะพรา้วนึกออกมัย้ แลว้เป็นเรื่องของลายแกะสลกัอะไร

แบบนี ้ทีนีแ้หละพี่ไม่ไดแ้ลว้ล่ะ แต่ว่า ณ ตอนนั้นมนัไม่มีใครท าแบบนีแ้ลว้เราท าแบบนีใ้ช่มัย้ อนัที่

สองคือคณะกรรมการทัง้หมด ไม่ใช่ท่านเดียว เขาเล็งหาอะไร เขาชอบอะไร ไม่ชอบอะไร รสนิยม



  207 

ของกรรมการทุกท่าน แต่ละท่าน พวกนีก้็เก่ียวขอ้ง ขอ้สองส าคญั แต่ละปีกรรมการเปลี่ยนท่านไป

บา้งไม่เปลี่ยนบา้งแลว้แต่ แต่ก็นี่แหละครบั กรรมการทุกท่านเขาชอบ ไม่ชอบอะไร แลว้เขาเล็งหา

อะไร เพราะว่ารางวัลคือสุพรรณหงสเ์นี่ยคือหงสท์องค า แล้วหงสเ์ป็นของสูง  แลว้เก่ียวข้องกับ

ความเป็นชาติไทย เพราะฉะนั้นหนังแบบมนุษยต่์างดาว สมมติน้องนั่งคุยกับพี่ แลว้ซักพักน้อง

กลายร่างเป็นปีศาจ แลว้นอ้งก็กินพี่ แลว้นอ้งก็เหาะขึน้ไปบนฟ้า แลว้ก็มีคนเอาปืนออกมายิงนอ้ง

เป็นปืนเลเซอร ์แลว้เป็นหนังไทย แลว้ไดสุ้พรรณหงส ์อาจจะไดน้ะ แต่ยากมาก การที่พี่ไดร้างวัล

ไม่ไดแ้ปลว่า โหเก่ง แต่มันคือความลงตัวของทีมนี ้บทหนัง เรื่องราวของหนังนี ้แลว้ก็ดนตรีไทยที่

กรมศิลป์ฯ ที่ครูมืด หรือดนตรีไทยพืน้บา้น ชาวบา้นอนาถาที่อยู่ตามทอ้งไรท่อ้งนาของพี่ตัว้ในบาง

ฉาก อนันีคื้อตวัแปรที่หนึ่ง เขาคือของที่ดีแลว้เขาเขา้กบัหนงัอยู่แลว้ เพียงแต่ว่าเนื่องจากดนตรีไทย

ไม่มีคอรด์ ดนตรีไทยไม่มีความวิง้ของเสียงคียบ์อรด์ไฟฟ้า หรือว่าดนตรีไทยไม่มีซาวดป์ระกอบ

เหมือนที่ออเคสตรา้ เวลาสมมติอย่างฉากชา้งที่มนัหกังวงอะไรอย่างนี ้นึกออกมัย้ ดนตรีไทยไม่ได้

มีความอะไรอย่างนัน้ เพราะฉะนัน้สิ่งที่พี่ช่วยคือเสริมของพวกนีเ้ขา้ไปโดยไม่เสียหนังและไม่เสีย

ดนตรีไทย คือจะถามว่าไดร้างวลัเพราะอะไร สิ่งที่พี่ท าคือพี่พยายามท าใหห้นงัยงัคงเป็นหนังและ

ดนตรีไทยยงัคงเป็นดนตรีไทย สิ่งที่พี่ใสเ่ขา้ไปคนดอูาจจะไดย้ินหรือไม่ไดย้ินไม่รู ้แต่ว่าดนตรีไทยยงั

ตอ้งอยู่เหมือนเดิม พี่คิดว่าอันนีเ้ป็นสิ่งที่อาจจะท าใหม้ีความเก่ียวขอ้งดว้ย อย่างเช่นพี่ดูหนังไทย

บางเรื่องพอจะใส่ของต่างประเทศเขา้ไป ของฝรั่งเขา้ไป คียบ์อรด์ไฟฟ้า กีตา้ร ์เปียโน แลว้ไทยนัน้

อยู่ไหน แลว้พี่ก็โชคดีที่พี่ไดพ้ี่ป๋อม-ชัยยุทธ โตสง่ากับคุณกบ-ราชศักดิ์ เรืองใจ คือเขาก็มาช่วยใน

ส่วนที่พี่ไม่ถนัด แลว้ทัง้หมดก็ลงตัว คราวนีร้างวลัเนี่ยพี่คิดว่ามันเป็นความลงตัวของบทหนัง เนือ้

เรื่องในหนงั แลว้ก็ดนตรีไทยทัง้หมดที่มากบัหนงัที่พี่ไม่ไดท้ า เขามาของเขานะครบั แลว้ก็ทีมพี่สาม

คนก็มาช่วยเติม พี่คิดว่าที่ไดก้็คือมนัเป็นความลงตวั ซึ่งไอค้วามลงตวันีใ้นหนังไทยที่เป็นหนงัยอ้น

ยุคหาความลงตวัอันนีไ้ดย้าก ทางกรรมการเขาก็คงจะแบบว่าพวกคุณอตุส่าหท์ าไดข้นาดนี ้แลว้

บงัเอิญคู่แข่งก็เป็นอันอ่ืน เพราะฉะนัน้คุณก็คงเหมาะสุด พี่ก็คิดว่าการไดร้างวัลน่าจะมาจากตัว

แปรทุกตวั มันไม่ใช่ว่าเพราะพี่โอ๋เก่ง พี่ โอ๋เลยได ้ไม่ ๆ สมมติถา้พี่โอ๋ท านะ แลว้พี่โอ๋ไม่มีพี่ป๋อมมา

เลน่ระนาดฉากเลิฟซีน พี่โอ๋ไม่มีคณุกบมาเลน่กลองในฉากโหนเชือกก็จะไม่ไดห้รอก 

Q: ความแตกต่างของบทบาทนักดนตรีและผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: อืม พี่รูส้ึกว่าพี่สนุกกับการเปลี่ยนนะ เหมือนไดไ้ปเที่ยวคนละที่ เหมือนไดส้นุกกับเพื่อนคนละ

กลุ่ม ส่วนตวัพี่รูส้ึกเป็นความสนุก แต่มนัก็มีความยากว่าแลว้ถา้เราจะท าใหม้ันดีถึงจุดเท่านีก้็ตอ้ง
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ขยันมาก แต่มันจะมีวิธีขยันอันนึงครบั คือพี่บงัเอิญคน้พบอะไรบางอย่างแลว้รูส้ึกว่ามันเวิรค์ คือ

ตอนที่พี่เรียนศิลปะตอนที่ เรียนสถาปัตยเ์นี่ย พี่ตอ้งเรียนประวัติศาสตรศิ์ลปะ แลว้ตอนที่พี่เรียน

ดนตรีพี่ก็ไดเ้รียนประวติัศาสตรด์นตรี ซึ่งประวติัศาสตรด์นตรีเวลาที่เรียนในมหา’ลยัเขาก็จะสอนว่า

บีโธเฟน โมสารท์ บาคมาก่อนซึ่งอนันัน้พี่เอามาใชก้บัอย่างอื่นที่พี่ท า เวลาจะท าเพลงประกอบหนงั 

พี่ก็ไปศึกษามาว่าแลว้มันเริ่มจากอันไหนนะ อ๋อ มันมาจากหนังเงียบ ขาวด า แลว้ก็มีพี่นอ้งคู่นึงที่

เป็นฝรั่งเศสสรา้งโรงหนงัแลว้ใหค้นมาดหูนงัเงียบ ทกุคนก็ด ูมาทัง้เมืองเลย ขายดี รวยเลย แลว้คน

ก็เบื่อ เอาดนตรีมาเล่นสด มีเปียโน ใหน้ึกถึงชารล์ี แชปลิน ยุคนัน้น่ะจา้งนกัเปียโนมา จะเล่นเพลง

อะไรไม่รูแ้ลว้แต่ ฉายหนงัไปดน้สดไป วนันีเ้พลงนีน้ะพรุ่งนีห้นงัเรื่องเดียวกนัเล่นเพลงอ่ืน แลว้มนัก็

ค่อย ๆ พฒันามา แลว้ตอนหลงัก็เริ่มมีเสียงในฟิลม์ แลว้หลงัเสียงในฟิลม์ก็เริ่มมีการพากยเ์สียงทบั

เขา้ไปอะไรอย่างนี ้พี่สนุกกบัทัง้สองแบบแหละ แต่ถา้ใหพ้ี่ท าอย่างเดียวพี่จะเบื่อมาก เหมือนแบบ

ใหอ้ยู่กับใครคนเดียวถึงเขาจะดีแต่อยู่นาน ๆ ก็ไม่ไหว ส่วนลายเซ็นไม่มี เอาจริง ๆ ไม่มี แต่มีคน

บอกว่าพี่มี แต่พี่ก็รูส้ึกว่าพี่ไม่มีนะ เอางีน้อ้งฟังเพลงอะไรที่พี่ท าบา้ง ไม่ใช่ผูช้าย อนันีแ้นวนึง มีคน

เขาบอกว่าเพลงแจ๊สคนไทยไม่ฟัง พี่ท าแลว้ขึน้อันดับหนึ่งเลย ก็สมัยแม่พี่เด็ก ๆ สุนทราภรณ์ดัง

ที่สดุแลว้เป็นโคตรแจ๊สเลย คนยงัชอบเลย 

Q: รู้สึกอย่างไรทีค่นภายนอกรู้จักผลงานมากกว่าเจ้าของงาน? 

A: ชอบ ๆ เพราะว่าเวลาไปไหนพี่ไม่อยากใหค้นรูจ้กั คนบางคนเขาชอบใหค้นรูจ้กัแต่พี่ไม่ใช่ เพราะ

พี่ก็อาจจะมีเรื่องอะไรชั่ว ๆ หรือพี่ก็อาจจะมีความไม่สุภาพเรียบรอ้ย อย่างเช่นแบบพี่ไม่ชอบนั่ง

เรียบรอ้ยไง พี่ก็ชอบนั่งอย่างนีซ้ึ่งมันดูไม่สุภาพไง พี่กินเสียงดัง กินแลว้เลอะ ๆ เคีย้วไม่ปิดปาก

อะไรอย่างนี ้แลว้พี่ก็แบบเราก็เกรงใจเวลาคนมาทกั เราก็อยากคยุกบัเขา แต่บางทีพี่รีบ หรือบางที

พี่ก าลงัคิดงานอยู่ไง แลว้มนัก าลงัคิดออก อา้ว แลว้เขาก็มาทกัพี่ จริง ๆ แลว้พี่ไม่ไดช้อบใหค้นรูจ้กั 

แต่เวลามีคนสมัภาษณแ์บบนีดี้ใจนะ 
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ชาติชาย พงษป์ระภาพันธ ์

ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง เอคโค่ จิ๋วก้องโลก (Echo Planet) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: แนวคิดของเอคโค่คือเป็นหนงัแฟนตาซี จริง ๆ แอนิเมชนัทกุเรื่องมนัเป็นแฟนตาซีหมดเพราะว่า

มันเป็นหนังการต์ูน มันไม่ใช่เรื่องจริง เป็นเรื่องที่เราสรา้งขึน้มา เพราะฉะนั้นวิธีที่จะท าให้หนัง

การต์ูน ท าใหค้นดูตามไปแลว้เชื่อ คือวิธีท าหนังคือมันตอ้งท าใหค้นดูเชื่อใช่มัย้ เพราะฉะนัน้หนัง

การต์ูนหรือหนังแฟนตาซีพวกนี ้วิธีที่ท าใหค้นดูเขาเชื่อคือตอ้งใชด้นตรีประกอบเล่าเรื่องเยอะ ปู

แทบจะแบบทุกวินาทีของเรื่องมีดนตรี มนัค่อย ๆ บอกเขา ค่อย ๆ เล่าเรื่อง คือหนังมนัมี 3 อัน คือ

เรื่อง เรื่องของอารมณ์หมายถึงจะเศรา้ สนุก หรือว่าต่ืนเตน้ อารมณ์ของหนัง แลว้ก็บรรยากาศ 3 

อันนีน้ี่คือหัวใจของหนังคือการเล่าเรื่อง แต่การเล่าเรื่องแบ่งเป็น 3 อย่าง คืออารมณ์ บรรยากาศ 

แลว้ก็เรื่อง เพราะฉะนั้นดนตรีประกอบของแอนิเมชันมันจะท าหนา้ที่พวกนีห้นัก ขยายอารมณ์ก็

ตอ้งขยายเยอะ ๆ ขยายบรรยากาศ ทกุอย่างมนัจะท าหนา้ที่หนกักว่าหนงัที่ใชค้นแสดงทั่วไป  

Q: วิธีการจัดการกับโจทยท์ีไ่ด้รับเป็นอย่างไร? 

A: คอนเซ็ปตคื์อเอาบทเป็นหลกั พอไดบ้ทเป็นหลักเราจะรูว้่าหนังแต่เรื่องมันควรจะมีดนตรีแบบ

ไหน คือพออ่านเสร็จ ถา้ท าเป็นจนช านาญแลว้มนัจะรูว้่าหนงัเนี่ยมนัมีบรรยากาศ มนัควรไดด้นตรี

ประมาณไหนใช่มัย้ พอท าเป็นแลว้อ่านเสร็จปุ๊ บเราจะเดาไดว้่ามันควรจะเป็นเพลงแบบไหน ควร

เป็นป็อป เป็นเปียโนตวัเดียว เป็นแจ๊ส เป็นเวิลดม์ิวสิก เป็นดนตรีแนวไหนประเทศไหนที่มนัจะเสริม

บรรยากาศในหนัง ที่มันเข้ากับหนัง หรืออย่างเอคโค่เนี่ยเรามีอิเล็กทรอนิกสใ์ช่มั้ย เรามีดนตรี

ภาคเหนือมีเวิลดม์ิวสิก แลว้ก็เรามีเพลงรอ้งที่เป็นภาษากะย๊าง เอคโค่มีดนตรีแจ๊สบา้ง คือท ายงัไง

ใหม้ันเขา้กับเรื่องเขา แลว้เอคโค่มีหลายพารท์ มีของชาวเขาดว้ยใช่มั้ย มีอเมริกาดว้ย มีชาวเขา

ดว้ย แลว้ก็มีช่วงที่ดนตรีมนัจะเป็นเวิลดม์ิวสิกของชาวเขา แลว้ก็เป็นอิเล็กทรอนิกส ์เพราะหนงัเป็น

ไซไฟนิด ๆ ดนตรีมันจะเป็นอิเล็กทรอนิกส ์แล้วพอมันไปรบัรูค้วามเป็นอเมริกามันก็จะมีดนตรี

สากลดนตรีแจ๊ส เข้ามาผสม มันหมายถึงการที่วัฒนธรรมมันแตกต่างกันระหว่างชาวเขากับ

อเมรกิา เด็กชาวเขากบัคนชื่อแซมเป็นลกูประธานาธิบดีอเมรกิา มนับงัคบัใหต้อ้งมีดนตรีหลายแนว

เพราะมันเป็นเรื่องของชนชาติ เด็กชาวเขาไปเจอไปเล่นไปเที่ยวอะไรที่นิวยอรก์ แต่เขาไม่ไดใ้ชค้  า

ว่านิวยอรก์ เขาใชค้ าว่าแคปิตลัสเตท นั่นแหละ มันเป็นเรื่องของชนชัน้ ภาษา แรงบนัดาลใจเหรอ 
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แรงบนัดาลใจมันยากนะ พอเป็นอาชีพแลว้ไม่ตอ้งมีแรงบนัดาลใจ มนัตอ้งท า แรงบนัดาลใจจะว่า

ไปมันสนุกเนอะ แต่จริง ๆ จะสนุกมันก็ไม่สนุก หนงัการต์นูมันยาก เหนื่อย ปรกติท าหนังไทยหนัง

คนแสดง 2-3 เดือนประมาณนีเ้สร็จ ของหนังการต์ูนมันตอ้ง 6 เดือน ตอ้งลงแรง พี่เสียแรงกาย

แรงใจเยอะ จรงิ ๆ มนัโหด แต่มนัก็สนกุอีกแบบนะ ยิ่งงานหนกัพองานมนัเสรจ็ก็โลง่อก จรงิ ๆ มนัก็

สนุกกว่า ทา้ทายกว่าหนังคนแสดง แรงบนัดาลใจคือโจทยม์ันยากมั้ง โจทยม์ันน่าสนุก พอมาท า

การต์นูแลว้ยากจรงิ น่าท า มนัสนกุ  

Q: วิธีคิดดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: มนัเป็นจินตนาการ พอถึงเวลาจรงิ ๆ ไม่มีนะ รา่งไวว้่ามนัควรเป็นยงัไงอย่างนีไ้ม่มีนะ สมมติพอ

คิดอะไรออกเราลงคอมพิวเตอร ์มนัไม่ไดเ้ป๊ะ คิดปุ๊ บก็ถูกป๊ับ มีมือถือเนี่ย พอนึกเมโลดีอ้ะไรออกเรา

ก็ฮัม เด๋ียวลืม เร็วสุดนะ ฮัม ๆ แลว้ก็ใหม้ันก็เก็บไว ้ถ้าเกิดมัวแต่เดินไปหาเครื่องนั่งอัดบางทีลืม 

อย่างนอ้ยซะนั่งก็อดัใหม้นัไดเ้มโลดีแ้ลว้ก็เอาไปใส ่วิธีนีส้ะดวกสดุ ใชป้ากฮมั 

Q: ความส าคัญของการเป็นผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: จริง ๆ เราใส่ที่เป็นเราทุกเรื่องเลย คือทุกสาขานะ ไม่ว่าจะเป็นคอสตมู แต่งหนา้ ท าผม แต่งตัว 

ทุกโปรดักชนัส ์ทุกแผนก รวมถึงดนตรีประกอบ ทุกหนา้ที่ช่วยกนัเล่าเรื่อง วิธีจริง ๆ คือช่วยกนัเล่า

เรื่องนะ สมมติแต่งกายเขาก็ตอ้งออกแบบเสือ้ผา้อะไรพวกนีใ้หม้นัเขา้กบัหนงั ช่วยให้หนงัมนัไปใน

ทิศทางเดียวกนั แต่งกาย แต่งหนา้อะไรพวกนี ้พวกโปรดกัชนัสดี์ไซน ์จรงิ ๆ เนี่ย จุดประสงคห์ลกั ๆ 

ของการหนังมันคือช่วยการเล่าเรื่อง พอมีบท ทุกคนอ่านบท ทุกคนเขา้ใจบท แลว้ต่างฝ่ายก็ไปท า

หน้าที่ของตัวเอง แต่จุดหมายหลักคือเขาต้องช่วยกันเล่าเรื่อง ช่วยออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ออกแบบโลเคชนั ดนตรีประกอบก็ตอ้งดีไซนใ์หม้นัสอดคลอ้งกบัเรื่อง ใหส้อดคลอ้งกบับทแลว้มัน

ไปในทิศทางเดียวกนั ดนตรีประกอบก็เหมือนกนั พอเราพยายามเอาตัวเองเขา้ไปใส่ ยงัไงซะมนัก็

อย่าเกินหนงั อย่าใหม้นัหลดุจากหนงั เราจะมีวิธีการของตวัเรา มีลายเซ็นของตวัเรา แต่ยงัไงซะเนี่ย

ก็อย่าท าให้มันโดดไปจากหนัง เราจะมีเทคนิคที่เราเฉพาะตัวที่เราช านาญ ก็ท ายังไงก็ไดใ้หม้ัน

เป็นไปในทิศทางเดียวกนั ไปตามที่ผูก้  ากบัอยากใหเ้ป็น อย่าไปขโมยซีนหนงั อย่าไปเด่นกว่าหนงั  

Q: เสียงมีความส าคัญต่อภาพอย่างไร? 

A: มนัไม่มีอะไรเลย มนัไม่มีอะไรใหจ้บัไดเ้ลย ไม่มีอากาศจริง เป็นภาพวาดมาจากการต์นู มนัไม่ได้

ถ่ายหนงัจริง บรรยากาศ ดนตรีก็จะท าใหพ้วกนีม้ีอยู่จริง มนัเรว็ การต์นูมนัเร็ว พอมนัเรว็ ดนตรีมนั
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ท าใหช้า้ได ้คือถ้าเกิดภาพชา้ ดนตรีมันก็ท าใหเ้ร็วไดไ้ง คือเราท าใหค้นไม่เบื่อครบั เวลาที่สมม ติ

ภาพเนี่ยมันชา้ ๆ แลว้เรากลวัคนดูเบื่อ ดนตรีก็บรรเลงเร็วขึน้ ท าใหค้นดูไม่รูส้ึกว่ามันยืดยาด น่า

เบื่อ ดนตรีจะเปลี่ยน เล่นปุ๊ บเปลี่ยน เล่นปุ๊ บเปลี่ยน เปลี่ยนแพทเทิรน์ไปเรื่อย ๆ สองบารเ์ปลี่ยน 

สองบารเ์ปลี่ยน ดึงใหค้นดูกลบัเขา้มา ไม่ใหล้่องลอย แลว้ถา้อันไหนที่การต์ูนมันเดินเร็ว ๆ ดนตรี

มันก็ยืด ท าใหค้นดูไม่รูส้ึกเร็วนะ หนังที่มัน 80 นาทีของการต์ูนจริง ๆ มันยาว เพียงแต่ว่าเวลาท า

ซอย ๆ จนเร็ว แต่จริง ๆ มนัยาวมากนะ เหมือนหนงั 3 ชั่วโมง การต์นู 80 นาทีไม่ไดรู้ส้ึกว่ามนัสัน้ ที่

ท าไวใ้ชเ้วลาพอ ๆ กนั น่าจะเสียเวลากว่าด้วย พดูถึงบรรยากาศช่วงหนัง คือหนงัเนี่ย หวัใจมนัคือ

บรรยากาศนะ หัวใจของเรื่องคือบรรยากาศ เราเอาบรรยากาศเป็นช่วงไหน นักแสดงเนี่ยอยู่ใน

บรรยากาศไหน อยู่ในความรูส้ึกไหน อยู่ในสถานที่นีเ้ขาไดค้วามรูส้ึกไหนไดอ้ารมณ์ไหนมากกว่า 

บรรยากาศของเรื่อง มนัแลว้แต่ภาษาที่ใชอ้ธิบายกนันะ ผมใชค้ าว่าบรรยากาศครบั 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: คือพอเขาอ่านบทปุ๊ บ บางทีเราก็ไดย้ินเมโลดีใ้ช่มัย้ ไดย้ินแนวเพลงที่เราไดจ้ากอ่านบท แลว้ก็ได้

ยินว่าหนังเรื่องนีใ้ชเ้พลงเยอะเพลงนอ้ย พออ่านบทปุ๊ บเรารูไ้ดว้่าบางทีพอมันเป็นแฟนตาซีมันก็

ตอ้งมีเพลงเยอะ บางเรื่องพออ่านเสรจ็ปุ๊ บมนัเป็นหนงัอินดี ้ทนุนอ้ย ๆ หนงัว่าง ๆ หนงัเงียบ ๆ อ่าน

ไปก็จะรูว้่าดนตรีเยอะดนตรีนอ้ย อ่านบทก็จะรูเ้ลย อย่างเอคโค่ไม่มีธีม ไม่มี กา้นกลว้ยนี่มีนะ แต่

พอถึงเอคโค่ อ่านเสรจ็ปุ๊ บมนัไม่ไดย้ินธีม แปลกนะ ท าไมไม่มีใช่มัย้ เรื่องของมนัเป็นเด็กชาวเขา แต่

ว่ามนัจะมีรอ้งนานา้นา มนัก็คลา้ย ๆ ว่าจะเป็นธีมดนตรี แต่ก็ไม่ไดเ้ป็นธีมหลกั คือความชดัเจนใน

การด าเนินเรื่องมันไม่มีอะไรที่เด่น ๆ จนเราไดย้ินว่าเพลงนีเ้พลงเดียวคลุมไดท้ัง้เรื่อง เป็นอย่างนี ้

เยอะนะ ไม่ใช่ทุกเรื่องจะมีธีมดนตรี หลาย ๆ เรื่องอย่างรา่งทรงอ่านเสรจ็ป๊ับมีธีมดนตรีแต่ไม่ไดเ้ด่น 

ไป ๆ มา ๆ มนัก็ไม่ไดใ้ชอ้ะไรอย่างนี ้ไม่ไดใ้ชจ้นเด่น มนัไม่มีอะไรตายตวั เรื่องนีม้นัมีช่วงทา้ย มนัมี

เพลงท าไวก้่อนใหเ้สรจ็ พดูยงัไงดี คือท าใหเ้สร็จล่วงหนา้แลว้เขาเอาไปท าการต์นูทีหลงัมีอยู่ 3 ช่วง 

นึกออกมั้ย คือมันเป็น 3 ซีเควนซ ์ต้องการให้เพลงเสร็จก่อน อันแรกคือช่วงที่มันโลกรอ้น ช่วง

การต์ูน ช่วงนัน้น่ะเพลงเสร็จก่อน แลว้เขาเอาไปท าแอนิเมชันทีหลัง เพลงที่สองเพลงหนั่นน้านะ

ครบั เราก็เสร็จก่อน แลว้อันที่สามคือช่วงทา้ยเรื่องที่มันปิดไฟ ช่วงเฉลย อันนั้นก็ดนตรีเสร็จก่อน 

สามช่วงสัน้ ๆ นะเหมือนสามเพลงเป็นสามคิว ตอนทา้ยเรื่องก็ตัง้แต่ปิดไฟ นอกนัน้คทัติง้เสร็จก่อน 

หนงัการต์นูจะเป็นอย่างนีม้ีเพลงโชว ์
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Q: บทภาพยนตรม์ีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: ทางกนัตนาติดต่อมาใหท้ า ส่งบทมาใหอ่้าน พอเริ่มอ่านบทเริ่มท ามนัจะมีขัน้ตอนนึงคือมนัจะมี

เพลงรอ้ง หนั่นนา้นะ อนันัน้ท าก่อน ไดเ้พลงเสรจ็แลว้เขาเอาไปใสแ่อนิเมชนั เราก็ท าดนตรีส่งใหค้ง

เดชแต่งเนือ้ พอแต่งเนือ้เสร็จก็ไดเ้นือ้มาแลว้ก็ท าดนตรีท าอะไรเสร็จรอ้งเสร็จก็มีไปอดัที่กะเหรี่ยง

คอยาว คือก่อนที่ไปอัดเนี่ยมันมีไกดแ์ลว้ เป็นเพลงคงเดช แลว้เราทิง้ไวท้่อนนึงเพราะเราอยากได้

ภาษากะย๊าง เรามีท่อนนึงที่แบบหนั่นนา้นะ แลว้ก็มีเนือ้รอ้งกะเหรี่ยงคอยาว เราแบ่งเยอะ เราจะทิง้

ช่วงนีไ้ว ้เราจะไปภาคเหนือไปเผ่านีแ้ลว้ใหเ้ขาแต่งเนือ้ให ้แต่ตอนที่เป็นไกดเ์ราใชท้่อนนีเ้ป็นภาษา

อ่ืนก่อน ภาษามั่ว พอท าเสรจ็แลว้เราก็ไปอดัเสียงไปแต่งเนือ้ภาษาเขาเรียกกะย๊างที่นู่น แลว้ก็ไปอยู่

ที่นู่นแลว้ก็แต่งเนือ้ท่อนที่เราเผื่อไวจ้นจบ นี่คือวิธีการท าเพลง เพลงนี ้เพลงหนั่นนา้นะก็ไดส้พุรรณ

หงสน์ะ เป็นเพลงดงัใช่มัย้ เป็นเพลงดงัดว้ย แลว้ก็กระบวนการมนัจะเป็นช็อต ๆ นะ มนัไม่สามารถ

เล่าไดต้ัง้ตน้จนจบ บางอนัอย่างนีเ้ราท าเอง เราก็ไดร้ะดบันึง เราไดเ้มโลดีท้ี่เราคิดขึน้มาเอง แต่พอ

ไปที่เผ่าเนี่ย ไปท าเพลงเนี่ย เขาก็มีนกัดนตรีของเขาเล่นกีตา้ร ์เราก็ไดบ้รรยากาศตอนเราไปอยู่นู่น 

คือดนตรีที่เขาเล่นเราไม่มีทางท าไดห้รอก มันเป็นดนตรีพืน้บา้นเขา เราก็ไดด้นตรีพืน้บา้นของเขา

เอามาประกอบเมโลดีเ้ราดว้ย จังหวัดแม่ฮ่องสอน บินไปนู่น ตอนตน้เรื่องที่จ่อเปวิ่งเล่นมันจะมี

ดนตรีกะย๊างอยู่ มีเมโลดีก้ะย๊างอยู่ครบั ฟังแลว้มนัจะนึกถึง สว่นใหญ่เราจะรูก้นัเองนะ คนที่ไปจะรู้

ทันทีว่าดนตรีอันนีเ้ป็นเพลงกะย๊าง แต่ว่าเราไม่สามารถท าดนตรีกะย๊างได ้สมมติเขาส่งใหพ้ี่ท า

ดนตรีกะย๊าง พี่ก็จะมีเมโลดีแ้บบนี ้เมโลดีพ้ี่ แต่ว่าที่เราไปฟังที่นู่นมนัมีโนต้มีการเคลื่อนของดนตรีที่

มันเป็นดนตรีพืน้เมือง เราเอาตรงนั้นน่ะ เขาเรียกว่ากรู๊ฟมาท า บทเสร็จอยู่แลว้ แต่ตัวเพลงตรง

กะย๊างเนี่ยสั่งท าทีหลงัดว้ยคือดนตรีเราไปเสร็จแลว้นะ แต่พอเราไปไดย้ินแลว้มนัดีเราก็เอามา คือ

วิธีท าการต์นูเนี่ยเขายังไม่ตอ้งท าใหม้ันเสร็จใช่มัย้ เขาก็ถึงขัน้ตอนที่เป็นขัน้ตอนของแอนิเมชนั ตัว

การต์นูก็กาง ๆ ก็เดิน ๆ ไปอย่างนี ้จนมนัเป็นท่อน ๆ คือไทมม์ิ่งมนัได ้เราก็ดูแบบกาง ๆ แต่มีเสียง

พากย ์แต่ว่าไทมม์ิ่งของเรื่องไดแ้ลว้แหละ คทัติง้มนัได ้เราท าดนตรีเลย ไม่ตอ้งรอหนงัเสรจ็ ไม่ตอ้ง

รอใหเ้ขาท าแอนิเมชนัเสรจ็ ไม่ตอ้งถึงกบัรอ้ยเปอรเ์ซ็นต ์ไดค้ทัติง้ก่อน ทุกเรื่องไดค้ทัติง้ก่อนแต่ภาพ

มนัยงัไม่สมบูรณ ์ก็คือพอมนัท าไปเรื่อย ๆ ท าไปเรื่อย ๆ มันก็ปรกติทั่วไป ผูก้  ากบัก็แกเ้รื่อย ๆ ค่อย 

ๆ ท าไป เจออะไรก็แก ้กระบวนการมันมีแค่นีแ้หละครบั แลว้ก็อัดสด ใชด้นตรีสด บางเพลงเยอะ 

บางเพลงนอ้ย 

Q: บันไดเสียงมีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 
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A: จ าเป็นในเรื่องอารมณ์มากกว่า ถ้าเกิดมีอารมณ์เศรา้  อารมณ์น่ากลัว ดนตรีประกอบ 80 

เปอรเ์ซ็นตเ์ป็นไมเนอรห์มดครบั เพราะว่าอารมณใ์ช่มัย้ อะไรที่พอมีอารมณเ์ขา้มา อารมณร์กัตอ้ง

รกัแบบว่าหม่น ๆ นะ ไม่ใช่รกัแฮปป้ี ถา้รกัแฮปป้ีจะเป็นเมเจอร ์คือเมเจอรม์นัจะเป็นทางใส แต่ทาง

หม่นจะเป็นไมเนอร ์คือมนัแทบจะแบบเรื่องเดียวกันหมดนะ คือหนงัเนี่ยพอเวลาอยู่ไกล ๆ หนงัเป็น

เรื่องของระยะ คนดูกบัจอเนี่ยมนัจะไกลนะ พอไกลปุ๊ บความชดัของภาพมันจะเบลอนิดนึง มันจะ

ไม่คม อนันีม้นัเป็นประสบการณส์ิ เรื่องเสียงเนี่ยพอมนัใส เพราะดว้ยความไกล พอมันใสปุ๊ บมนัก็

ใสไม่ไดน้ะ ถา้มนัไกลเสียงที่มนัแหลม ๆ มนัจะด ุตอ้งลบใหม้นัทู่ ๆ นิด ๆ มนัจะไดไ้ม่ใสกริง๊แลว้เขา้

หูแหลม ๆ ชัด ๆ ไม่มี มันจะกลมกล่อมดว้ยระยะ ยิ่งหนังยิ่งไกลเสียงจะมัว ๆ หน่อย ไม่รูพ้อมันมี

เรื่องอะไรนะมนัก็จะไมเนอร ์เมเจอรแ์ทบจะไม่ค่อยใช ้แต่ว่าเมเจอรม์นัจะเป็นหนงัการต์นู มนัจะใส 

ๆ การต์ูนมันจะเมเจอรเ์ยอะ หนังตลก หนังทั่วไป หนังอะไรพวกนี ้นอกนัน้หนังผี หนังรกั แอ็กชัน

เป็นไมเนอรห์มดเลย แลว้พอเราท าดนตรีประกอบเยอะ ๆ ไปจะชอบเพลงไมเนอร ์พอเจอเพลงป๊อป

ที่มนัเป็นไมเนอรม์นัจะเขา้หูทนัที ทัง้ ๆ ที่เพลงป๊อปเนี่ยเป็นเมเจอรท์ัง้นัน้ 70 เปอรเ์ซ็นตเ์ป็นเมเจอร์

นะ แต่พอเวลาเจอเพลงไมเนอรม์ันจะเพราะกว่าเพลงอ่ืนนิด ๆ พวกนีม้ันมีการเล่าเรื่อง มีเรื่อง

อารมณเ์ศรา้ เรื่องอารมณห์ม่น ๆ ครึม้ ๆ มนัจะไมเนอรห์มด ไมเนอรค์รบั ดนตรีประกอบส่วนใหญ่

ไมเนอร ์แต่อย่างที่บอก ถ้าหนังรกั รกัเศรา้ ๆ จะไมเนอร ์รกัเพราะ ๆ แต่ถา้สมหวัง พอรกัด าเนิ น

เรื่องมาถึงช่วงสมหวงัก็จะเป็นเมเจอร ์คือพอเรื่องมนัคลี่คลาย ทุกอย่างพอไมเนอรม์าหมด จะมีน่า

กลัวอะไรก็แลว้แต่ แต่พอเรื่องมันเขา้ปมคลี่คลายเสร็จปุ๊ บ เป็นแฮปป้ีเอนดิง้อะไรอย่างนี ้พอมัน

คลี่คลายจะมีเมเจอรเ์ขา้มาช่วยเล่า จบแลว้นะ ทุกอย่างถูกเฉลย เมเจอรส์่วนใหญ่เฉลยหนงั ช่วย

ใหห้นงัคลี่คลาย ช่วยเลา่ตอนจบ 

Q: เหตุผลของการคว้ารางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสค์ืออะไร? 

A: ไดร้างวลัเนี่ยจะว่าไปมนัพดูยาก ถา้เกิดเป็นหนงัการต์นูนะ ถา้เกิดเขา้ชิงแลว้มีเรื่องไหนเป็นหนงั

การต์นู สว่นใหญ่เรื่องนัน้ไดเ้พราะว่ามนัยาก แลว้ใชค้วามอึดสงู แลว้มนัตอ้งใชเ้พลงเยอะ ถา้ท าไม่

ถึงจรงิก็ท าใหห้นงัสนกุไม่ได ้
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ชาติชาย พงษป์ระภาพันธ ์

ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง จันดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: พี่จะโยงมาบรรยากาศหมด คือเราท ายงัไงใหบ้รรยากาศมนัเป็นสิ่งที่น่าสนใจ ทัง้เพลง ธีมดนตรี 

คือท าใหห้นังมันแพงขึน้ พอมันแพงขึน้ บรรยากาศมันไม่เคยรูส้ึก มันไม่ซ  า้กับเรื่องอ่ืน มันก็จะได้

บรรยากาศใหม่ ๆ 

Q: ระยะเวลาในการคิดงานนานเท่าใด? 

A: แล้วแต่เรื่อง คือบางเรื่องนี่มันก็อ่านเสร็จแล้ว 2-3 วันก็นึกออกนะ คือส่วนใหญ่บางเรื่องนึก

สไตลเ์พลงออกแลว้ก็นึกธีมออกดว้ย นึกเมโลดี ้เรื่องนีค้วรมีธีมดนตรี เรื่องนีไ้ม่ควรมีธีมดนตรี อย่าง

เวลาอ่านบทจันดารา เราจะไดย้ิน เราจะรู้สึกว่า เออ มันตอ้งมีธีมดนตรี มันตอ้งมีเมโลดีอ้ะไรซัก

อย่างที่โยงและใชเ้มโลดีน้ีเ้ล่าหนงัไดท้ัง้เรื่อง คือจนัดารานี่มนัมีธีมของมนัเป็นเรื่องของอ านาจทาง

เซ็กส ์แลว้พอมันมีเมโลดีท้ี่มันถ่ายทอดเรื่องพวกนีจ้บแลว้มันบรรเลงไดท้ั้งเรื่อง เวลาเราจะโยง

บรรยากาศ โยงเรื่อง โยงใหค้นดเูขา้ไปอยู่ในหนัง อยู่ในความรูส้ึกของหนัง เพลงนีก้็จะท างานทนัที 

ถา้เกิดธีมดนตรีกับธีมของเรื่องเป็นธีมเดียวกัน ใชเ้มื่อไหร่ก็ได ้อันนีม้ันท าใหห้นังเล่าเรื่องง่ายขึน้ 

การเขียนธีมดนตรีท าใหว้ิธีเล่าเรื่องในหนังง่ายขึน้ แต่ยุคนีม้ันจะนอ้ยแลว้ล่ะ แต่เมื่อก่อนสมยัก่อน

เกือบ 10 ปี 20 ปีที่แลว้มีหนงัที่มีเมโลดี ้

Q: การใช้ธีมดนตรีเป็นอย่างไร? 

A: มนัเป็นโปรดกัชนัสค์รบั อยู่ที่เรื่องที่เขาจะเล่า บรรยากาศที่เขาจะเลา่ พออ่านปุ๊ บมนัก็จะรูเ้ลยว่า

บรรยากาศมนัไม่เหมือนกนั โปรดกัชนัสไ์ม่เหมือนกัน ของพี่อุ๋ยจะมืด ๆ ครึม้ ๆ น่ากลวั ดิบ ๆ กว่า 

มันจะด า ๆ น่ากลวั ๆ แต่พอหนังหม่อม มันสว่างกว่า มันเป็นแอ็กชัน หนังมันใหญ่กว่า สเกลมัน

ใหญ่กว่า ของพี่อุ๋ยสเกลมนัจะอินดีห้น่อย ๆ หนงัเขาเล็กกว่า ของหม่อมหนงันี่ใหญ่กว่า โปรดกัชนัส์

ใหญ่กว่า คือใหญ่ทัง้โลเคชนั ทัง้เครื่องแต่งกาย คือหนา้หนงัมนัใหญ่ แต่งหนา้เสือ้ผา้เอาจริงนะ แต่

อย่างของพี่อุ๋ยเป็นหนงัยอ้นยุค เก่า ๆ ใช่มัย้ มันก็อยู่ในอีกอารมณห์นึ่ง ถา้เกิดรีเมคอนัเดียวกนัน่ะ

ยาก หมายถึงว่าบรรยากาศเดียวกนั สมมติหม่อมอยากจะท าใหเ้หมือนของพี่อุ๋ยเลย เพราะเราจะ

หนีแนวดนตรีไม่ออก แต่นี่แนวมันหนีไดเ้พราะว่าจันดาราหนงัมันใหญ่กว่า ความต่างอยู่ที่โปรดัก

ชันส ์แต่สิ่งที่มันตอ้งเหมือนกันคือธีม ความรูส้ึกที่ได้ฟังเสร็จปุ๊ บมันจะมีเรื่องเดียวกัน เรื่องของ
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อ านาจ เรื่องของอารมณ์เซ็กส ์การอา้งอิงก็ดึงธีมเรื่องของเก่ามาได ้อย่างธีมนี่ก็ท ายังไงใหไ้ดธี้ม

เดิม คือเพลงนีพ้อเปิดปุ๊ บไดค้วามหมายเดียวกนัเพราะมนัคลมุธีมเดียวกนั เรื่องมนัเรื่องเดิมแต่แค่

อยู่คนละยุค แต่ธีมคือธีมเดิม ธีมเป็นเรื่องของอ านาจ ความสวยงาม ความรกั ความพิศวาส เขาก็

ยืดใหม้ี 2 ภาคที่แต่จรงิ ๆ ธีมเดียวกนั 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: กระบวนการมนัมาจากตัง้แต่ภาคแรกก่อน คือคิดธีมดนตรีมาก่อน ไดธี้มดนตรีเสร็จแลว้ก็ส่งให้

หม่อมฟัง หม่อมปรู๊ฟแลว้ก็เอาไปใช ้คือมันต่างกบัจนัดาราภาคแรกของพี่อุ๋ย คือไดธี้มหลกั ไดธี้ม

ไฮซินธ ์3 คิว แต่ของหม่อมเนี่ยไม่มีไฮซินธ์ มันไม่ไดย้ิน เขาไม่ไดเ้นน้ความเป็นไฮซินธ์ แต่มีตวัอ่ืน 

คณุบญุเลื่องมี แต่ว่าวิธีการของภาคสองมนัจะใหญ่กว่าของพี่อุ๋ยเพราะว่าโปรดกัชนัสม์นัใหญ่กว่า 

ดว้ยความเป็นสองภาค ภาคแรกมนัจะไม่เขม้ขน้เท่าภาคสองนะ หมายถึงความเป็นดนตรี ปฐมบท

มนัจะไม่เขม้ขน้ มนัจะนอ้ย ๆ หน่อย ธีมหลกัมนัยงัใชไ้ม่ไดเ้ต็มที่ดว้ยซ า้ เมโลดีธี้มที่คิดไวม้นัจะไป

ใชก้ับภาคปัจฉิมบทมากกว่า ในปฐมบทไดใ้ชน้ิดเดียวไม่ก่ีครัง้ คือธีมมันยังไม่เขม้ขน้ มันจะไปสู่

ปัจฉิมบท ในปฐมบทความเป็นธีมมันยังไม่แข็งแรง ไปแข็งแรงเอาตอนหลัง มี ๆ ตอ้งมีอยู่แล้ว 

เพราะว่าดาราเขาเคยบอกตอนอัดเสียงที่กันตนาว่าหม่อมเคยเอาไปเปิดใหน้ักแสดงฟัง แลว้ก็มี

เครื่องดนตรีบางอนัที่มนัตอ้งใชข้องจรงิ เยอะ ๆ อดัเยอะ พวกไวโอลินทัง้หลาย เครื่องสายทัง้หลาย

อดัเยอะ ใชด้นตรีสดเยอะ นกัดนตรีก็ส  าคญั คือคนท าเนี่ยสมมติเราเสร็จในคอมพ ์ทุกอย่างที่ท าใน

คอมพ์เสร็จแล้วเราจะได้ฟังรอ้ยเปอรเ์ซ็นต์ มันจะได้ความสมบูรณ์โดยเราสมบูรณ์แล้วในตัว

คอมพิวเตอรม์ันจบ พอฟังจบทัง้เพลงเราจะรูว้่าเพลงนีส้มบูรณ์หรือยงั ถา้เกิดไม่สมบูรณ์ควรเล่น

สดใช่มั้ย บางครัง้เอาเครื่องดนตรีมาใหเ้ล่นสด นักดนตรีก็ตอ้งถ่ายทอดที่เราอยากได ้ถ้าเกิดเขา

เล่นเพราะแต่ไม่ตรงกบัที่เราอยากไดม้ันก็ไม่ถูก มนัก็ไม่ตรงเรื่องอยู่ดี จรงิ ๆ ก าลงัจะบอกว่าคนท า

ดนตรีควรที่จะถ่ายทอดความเศรา้ได ้แลว้ถ่ายทอดอารมณไ์ด ้ความเศรา้ ความเหงา ความน่ากลวั 

พอเราจา้งให้นักดนตรีเราก็ตอ้งอธิบายว่าเราอยากไดอ้ะไร ซึ่งนักดนตรีก็ตอ้งเก่งดว้ย มันก็เป็น

อาชีพนะ เขาจะอดัใหเ้รา เราก็ตอ้งเลือกแลว้แหละว่าคนนีอ้ดัใหเ้ราไดร้เึปลา่ นกัดนตรีก็ส  าคญัครบั 

Q: อุปสรรคในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: แก ้ท าใหม่ จริง ๆ แลว้เนี่ยอปุสรรคของคนท าดนตรีประกอบคืออย่าท าใหข้โมยซีนหนงั อย่าให้

มันล า้ไปจากหน้าหนัง คือดนตรีมันยิ่งดียิ่งไม่ไดย้ินใช่มั้ย บางทีถ้าเกิดท าไปแลว้ผูก้  ากับแกม้ันก็
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อาจจะเป็นเรื่องเราเลา่เรื่องไม่ตรงกบัที่เขาเลา่ เขามาถึงตรงนีแ้ลว้ เขาอยากใหเ้พลงช่วยเล่าอย่างนี ้

แลว้เราเล่าไม่ตรงทาง เราเล่ากันคนละเรื่อง ก็ส่วนใหญ่ไม่มีแหละ แต่บางอนัที่มันยาก ๆ ซบัซอ้น

เกินไปก็จะมี ทุกเรื่องมนัจะมีคิวสองคิวที่ยาก ๆ มีอยู่เรื่อย ๆ เล่าไม่ตรงกนั เราท าไปแลว้ไม่ใช่สิ่งที่

เขาอยากได ้ไม่ไดไ้ปตรงกับสิ่งที่เขาถ่ายทอด แลว้อีกอันที่เป็นอุปสรรคน่าจะเป็นเรื่องของถ้าเกิด

มือใหม่ คนท าดนตรีประกอบเนี่ยเขาจะมีเรื่องของไดนามิก แต่ว่าถา้ท าเป็นแลว้ ท ามานานก็จะไม่

มีปัญหา แต่ถา้เด็กใหม่ สมมติเขายงัเด็กอยู่ คือดนตรีประกอบมนัตอ้งใชไ้ดนามิกเยอะนะ ไดนามิก

คือเวลาเราท าเพลง เราถ่ายทอดเป็น สมมติว่าเราเล่นดนตรีแลว้ตรงไหนมันเศรา้ เราท าใหค้นฟัง

เศรา้ คลอ้ยตามได ้ช่วงไหนดัง เราก็เล่นให้ไม่หนวกหูได ้เล่นเพลงดังไดโ้ดยไม่หนวกหูนั่นคือได

นามิกดี ดังไดแ้ต่ไม่หนวกหูแลว้มันก็สนุก เพลิน ๆ คือดนตรีประกอบจะใชพ้วกนีเ้ยอะ ดังแลว้ไม่

หนวกหู เพราะก็เพราะ เหงาก็เหงา พอถ่ายทอดพวกนีเ้ป็นมนัจะท าใหด้นตรีเล่าเรื่องถูก แต่ถา้เกิด

บางคนอย่างเบสิกไม่แน่นพอ เวลาท าเพลงก็จะแข็ง ๆ ฟังดรูก ๆ มนัไม่ไดเ้ศรา้พอ ไม่ได้เลา่เรื่อง แต่

ว่าคือพวกนีม้นัเป็นเรื่องความเศรา้ ความสนุก ความมืด เราตอ้งถ่ายทอดอารมณพ์วกนีใ้หไ้ด ้เรื่อง

พวกนีม้นัอยู่ที่เบสิก ส่วนใหญ่ที่ท ากนัแลว้ไปไม่สดุเพราะว่าเบสิกเขาไม่ดี อนันีเ้ป็นเรื่องของคนท า 

เยอะแยะ เช่น สมมติมันมีเพลงเป็นเพลงแจ๊ส แลว้อ่านบทปุ๊ บโปรดักชันสเ์ป็นเพลงแจ๊ส แลว้เป็น

เพลงแจ๊สที่มนัตอ้งใชเ้ครื่องจริง ใชเ้ปียโนจริง ใชเ้ครื่องเป่า ใชแ้ซกจรงิ พวกนีด้นตรีแข็ง ๆ ท าไม่ได้

หรอก หนงัที่มนัอาศยัความเป็นดนตรีอะคสูติกก็ตอ้งใชกี้ตา้รโ์ปร่งจริง ๆ ใช่มัย้ แค่ตวัเดียวเครื่องก็

ท าไม่ไดแ้ลว้ มันจะไดค้วามอะคูสติก คือเรื่องไหนที่ใชค้วามอะคสูติกคอมพไ์ม่มีทางท าได ้เปียโน

ยังพอได้นะ เยอะแยะ มีเปียโนให้เลือก พวกไวโอลิน พวกใช้เครื่องไวโอลินถ่ายทอดตัวเดียว 

ไวโอลินตัวเดียวเครื่องก็ท าไม่ไดแ้ลว้ เสียงมันเพราะ แลว้ก็แซกโซโฟน เครื่องที่มันเป็นอะคูสติก 

สามเครื่องแลว้ ตอ้งใชเ้ครื่องจรงิ 

Q: ลักษณะของดนตรีประกอบภาพยนตรค์วรเป็นอย่างไร? 

A: เพราะมนัเป็นเล่าเรื่อง คือพอเลา่เรื่องเราตอ้งการเล่าเรื่องตัง้แต่ตน้จนจบ ค่อย ๆ เล่าไป เพลงก็

เลา่ตัง้แต่ตน้เรื่อง เรื่องพาไป บทพาไป 

Q: ลายเซ็นทีเ่ป็นเอกลักษณเ์ฉพาะตัวคืออะไร? 

A: สไตลข์องแต่ละคนมีอยู่จริง สไตลข์องพี่เหรอ มันพูดไม่ถูก มันแลว้แต่หนัง สไตลข์องพี่อาจจะ

เป็นพวกมีธีม ซึ่งปัจจุบันวิธีเล่ามันก็ไม่ค่อยได้ใช้ธีมอยู่แล้ว หนังใหญ่ ๆ โปรดักชันส์ใหญ่ ๆ 
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อลงัการ แต่ละคนมีวิธีการไม่เหมือนกัน จรงิ ๆ ที่เราอยากท าคือท าใหม้นัน่าสนใจนะ ท าใหห้นงัมนั

แพงขึน้ สนุกขึน้ เราคิดแค่อย่างนีแ้หละ เราคิดแค่อยากใหห้นังมันสนุกขึน้ ไม่น่าเบื่อ ใหห้นังมันมี

มลูค่ามากขึน้ แลว้ก็ท าใหค้นท างาน ท าใหโ้ปรดิวเซอร ์ท าใหผู้ก้  ากบัชอบที่จะท างานกบัเรา ไวใ้จ 

พอท าเสรจ็ปุ๊ บเราท าใหเ้ขารูส้ึกว่าเขาไวใ้จเราแลว้เขาก็สบายใจที่ใหเ้ราท า เราคิดตรงนีม้ากกว่านะ 

เราก็ตัง้ใจท านั่นแหละ ท าเต็มที่ ท าใหม้นัสุด พอเขารูส้ึกว่าเขาไวใ้จ เขามีความเขา้อกเขา้ใจ เขาก็

กลบัมาหาเราอีก เป็นการท างานทั่วไปแหละครบั เป็นการเรียกลูกคา้ เป็นงานบริการ ไม่ไดคิ้ดว่า

พอท าเสรจ็แลว้ตอ้งมีตวัตน เพลงตอ้งดี แต่ว่าเราท าใหห้นงัเขาดีขึน้ ท าใหเ้ขารูส้ึกว่าเขาอยากจ่าย 

เขาจ่ายแลว้เขาคุม้ ทุกอาชีพนะ จ่ายหมื่นก็เกินหมื่น ก็คุม้ค่าไม่รูส้ึกเสียดายตงัค ์เขาอตุส่าหม์าใช้

บริการเราก็ท าเต็มที่ คิดอย่างนีม้ากกว่า ไม่ไดคิ้ดอย่างอ่ืน เราท าไดดี้ขนาดไหนเท่าไหร่ก็ใส่เขา้ไป 

ไม่มีกั๊ก ไม่มีเรื่องนีท้  าไดเ้ท่านีน้ะ อีกเรื่องใหแ้ค่นีพ้อ เอาใหดี้ทุกเรื่อง เสร็จแลว้ก็แก ้ท าใหดี้ที่สดุ ทุก

อาชีพแหละ ดว้ยความเป็นมืออาชีพ เราก็ท าใหเ้ขาพอใจ ไม่เสียดายตงัค ์

Q: เหตุผลของการคว้ารางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสค์ืออะไร? 

A: คืออย่างนี ้คือดนตรีประกอบที่เป็นดนตรีรางวัลเพลงมันจะเขา้ตา พอดูปุ๊ บดนตรีเรื่องนีม้ันเขา้

ตากรรมการ เวลาเราดหูนงัประกวด คือดนตรีประกอบมนัจะมีกลุ่มที่มนัเขา้หนงัประกวดกบัไม่เขา้

หนงัประกวดนะ เรื่องไหนที่มนัอยู่ในส่วนที่เขา้หนงัแนวประกวด ดนตรีเพราะ กล่อม อนันีใ้คร ๆ ก็

ไดย้ิน โปรดกัชนัสม์ันเป็นโปรดกัชนัสป์ระกวด เครื่องแต่งกาย โลเคชนั โปรดักชันสดี์ไซน ์จันดารา

มนัเป็นแนวหนงัประกวดนิด ๆ เพราะว่ามนัมีดนตรีเพราะ มีดนตรีเมโลดี ้แต่จริง ๆ เนี่ย หนา้ที่หลกั

ของดนตรีประกอบมนัไม่ใช่ท าเสรจ็แลว้ตอ้งไดร้างวลัใช่มัย้ หนา้ที่หลกัมนัคือตอ้งท าใหห้นงัดี หนงั

สนุกขึน้ บรรยากาศแพงขึน้ โปรดกัชนัสด์ดีู จดุประสงคข์องหนงัมนัไม่ไดจ้ าเป็นตอ้งมีเมโลดีเ้พราะ 

ๆ เพื่อประกวดไดร้างวัล มีหนังดี ๆ เยอะเยอะที่ดนตรีดี๊ดีแต่ไม่ไดร้างวัล เพราะฉะนั้นท าไมถึงได้

รางวลัเนี่ยอาจเป็นเพราะอยู่ในโซนหนงัแนวประกวด มีเมโลดีเ้พราะ ๆ ความเป็นดนตรีของเรื่องนี ้

คนดไูดย้ิน แต่จริง ๆ คนดูไม่ควรไดย้ินนะ ย่ิงดียิ่งไม่ไดย้ิน สิ่งส าคัญของดนตรีประกอบมันตอ้งจม

เขา้ไปในหนงั กลืนเขา้ไป แต่พออยู่ช่วงที่โผลข่ึน้มาแลว้คนดกู็จะไดย้ินเมโลดีเ้พราะ ๆ 

Q: รู้สึกอย่างไรทีค่นภายนอกรู้จักผลงานมากกว่าเจ้าของงาน? 

A: รูจ้กัเพลงเรามากกว่าตวัเราดีสิ มนัแลว้แต่เรื่อง อยู่ที่ว่าเขาเอาไปฟังเพราะอะไรมากกว่า ฟังเล่น 

ๆ หรือฟังประกอบหนงั ตอนเด็ก ๆ ตอนเริ่มท าแรก ๆ เรารูส้ึก เพราะเราอยากท าใหค้นรู้จกั นาน ๆ 
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ไปโดยหนา้ที่แลว้ดนตรีประกอบมนัเหมือนโปรดักชนัสแ์ผนกอ่ืนนะ มนัเป็นพวกเบือ้งหลงั พวกปิด

ทองหลังพระ คนที่มันจะได้ชื่อเสียงก็ดารากับผูก้  ากับ คนดูเขาก็ดูแค่นี ้ดูดาราแสดง ดูบท ดว้ย

ความเป็นหนังไทยก็จะยิ่งเล็กเขา้ไปกันใหญ่ เราก็มีหน้าที่ท าใหห้นังสมบูรณ์ขึ ้น มันก็มีฟลุ๊คไม่ก่ี

เรื่องหรอกที่ท าใหค้นรูจ้ักชื่อเราบา้ง ก็จะมีนางนาก มีกา้นกลว้ย มีโหมโรงที่แบบดนตรีโดน ๆ เขา้

ตา พวกนีเ้ป็นดนตรีรางวลั แต่ว่าหนา้ที่หลกัไม่ใช่หนา้ที่นีน้ะ อย่างที่บอกไป หนา้ที่หลกัท าใหห้นัง

สมบูรณ์ ไปในทิศทางเดียวกัน สนุก ไปอย่างที่เขาอยากได ้เรื่องไหนที่โชวด์นตรีหนักก็จะไดห้น้า

หน่อย ถ้าเขาไม่โชวก์็ไม่เป็นไร นี่แหละคือดนตรีประกอบภาพยนตร ์อย่าไปคิดมาก ตอ้งท าใจ ดี

ดว้ยซ า้ ถา้เกิดเราไปดงัมาก ๆ คนคาดหวงันะ อยู่นิ่ง ๆ อย่างนีส้บายกว่า แลว้แต่คน ไม่เป็นไร 
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วิชญ วัฒนศัพท ์

ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง คิดถึงวิทยา (The Teacher’s Diary) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: คิดถึงวิทยามันเป็นหนังที่ออกไปขา้งนอกเมืองไปอยู่กับธรรมชาติ มีความเหนือหน่อย ๆ อะไร

แบบนี ้เราก็เริ่มนึกถึงอะไรที่มนัอะคสูติก นึกถึงเมโลดีอ้ะไรที่ไม่ไดม้ีความเป็นไทยขนาดนัน้ แต่ว่ามี

ความเป็นเอเชีย ส าหรบัเรานะ ฟังแลว้รูส้ึกไดว้่าเป็นแถว ๆ บริเวณนัน้ ไม่ใช่อยู่ ในกรุงเทพฯ อยู่ใน

ภเูก็ต ก็จะคนละแบบกนั แลว้เรื่องนัน้ก็จะใชเ้มโลดีจ้ากเครื่องดนตรีที่เป็นพิณผสมกบักีตา้ร ์มีเสียง

รอ้งของเด็กอะไรงี ้เพราะมนัมีบรรยากาศความเป็นครู นกัเรียน ในซีนเราก็ใชเ้ด็กเป็นคนรอ้งเมโลดี ้

แต่ว่าในโครงมันมีทั้งกีตา้รคื์อมันมีเครื่องดนตรีธรรมดาแหละ แต่เราจะฉาบดว้ยอะไรใหม้ันเกิด

พืน้ผิวและคาแรคเตอรข์องหนงัที่มนัเกิดจากเสียงดนตรี  

Q: วิธีคิดดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: สนใจแค่ว่าเวลาที่มันโดนพี่มาก ๆ เป็นตอนที่เราคิดออกว่าเราจะท าแบบนีแ้หละในหนังเรื่องนี ้

สมมติเรื่องคิดถึงวิทยาตอนที่เด็กรอ้ง เด็กคนนัน้คือลกูพี่เอง ยงัอนุบาลอยู่เลย แลว้ตอนที่คิดเมโลดี้

ออก แลว้เขาป่วยดว้ย ตอนเชา้วนันัน้พี่ก็เลยใหเ้ขารอ้งด ูแลว้มันรูส้ึกดี สิ่งที่เราคิดเอาไวต้อนที่เรา

ท าเพลง เสียงเด็กท าใหม้นัท างาน แลว้พอดูในซีน ใช่แลว้ สิ่งที่เราหาอยู่ โมเมน้ทแ์บบนีต่้างหากที่

ส  าคัญส าหรบัพี่ คอมพิวเตอรม์ันช่วยเยอะ แต่พืน้ฐานเราเล่นเปียโน บางทีคิดไม่ออกก็มานั่งเล่น

เปียโน ถา้เป็นกีตา้รก์็มาเล่นกีตา้ร ์บางทีก็คิดออกบนถนน เราก็ฮัมใส่มือถือ บางทีก็คิดออกในวัน

อ่ืนที่ไม่เก่ียวกบัหนงัเรื่องนีด้ว้ย อนันีดี้ก็ลองไปเปิด อนันีดี้ก็ลองไปเล่น สิ่งที่ท าใหม้นัต่างจากดนตรี

ปรกติคือมนัตอ้งรูภ้าพ มนัอาจจะเวิรค์ในที่เรารูส้กึ แต่ถา้ไม่เวิรค์เราก็ตอ้งปรบัมนั 

Q: ดนตรีประกอบช่วยสนับสนุนภาพยนตรอ์ย่างไร? 

A: มันเป็นคนละเรื่องกนั แต่ว่ามันตอ้งสนบัสนุนกัน สมมติว่าหนังอิเล็กทรอนิกสม์ากแต่เราอยาก

ไดด้นตรีเรโทรซึ่งจริง ๆ มันคนละเรื่องกัน แต่พอมันเอาไปจับคู่กนัแลว้เวิรค์ มันไม่จ าเป็นตอ้งเป็น

เรื่องเดียวกันก็ได ้แต่ว่ามันตอ้งสนับสนุนกันแลว้พอดี หรือว่ามันตอ้งไดบ้รรยากาศที่ถูกตอ้งหรือ

สามารถเล่าเรื่องนัน้ไดจ้ริง ๆ อันนัน้มนัจะส าคัญกว่า พอเราท างานไปเรื่อย ๆ แลว้การที่เรานั่งหา

เหมือนตอนเราเรียนเป็นนกัศึกษาว่าแนวคิดมนัคืออะไร บางทีเราไม่ไดถ้ามอะไรแบบนัน้นะ เราจะ

ถามว่ามันเป็นยงัไงเหรอ บางทีเราก็ถามถึงที่มาเลยประมาณนี ้ไม่รูว้่าเรียกมันว่าอะไรเหมือนกัน 
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มนัจะไม่ใช่แบบว่าตัง้ชื่อไวก้่อน มันอาจเป็นทางที่ก าลงัพอดี สมมติเราท าดนตรีอย่างคิดถึงวิทยา

จะเรียกมันว่าอะไร มันก็เป็นดนตรีโมเดิรน์ที่บางท่อนก็เป็นแทบจะเป็นแบบโมเดิรน์ร็อคเลย แต่ว่า

ดนัมีพิณเล่นอยู่ดว้ยอะไรแบบนี ้เพราะงัน้มนัตอบยากว่าคืออะไร เพียงแต่ว่าบรรยากาศบางอย่าง

ที่เราตอ้งการมนัเกิดขึน้รเึปล่า เพราะฉะนัน้การพยายามจะถามว่าแนวคิดคืออะไรตอบยาก บางที

ในการท างานจริง ๆ ก็ไม่ไดม้านั่งพูดกัน ตอนที่เราน าเสนอเราไม่ไดม้านั่งบอกว่าก่อนที่ดูผมเล่า

แนวคิด เพราะว่าคนที่ไปดเูขาไม่อยากรู ้พดูถึงคนที่นั่ง เราไม่ไดไ้ปยืนอธิบายหนา้โรงว่าฉากนีค้รบั

คณุจะไดช้มแนวคิดของผมคืออย่างนีค้ณุจะไดส้มัผสั ไม่มี เขาปะทะตรงกบัหนงัเลย เพราะงัน้สิ่งที่

เราท างาน ถา้หนงัมนัท างานแปลว่ามนัท างาน ถา้มนัไม่ท างานก็ไม่ท างาน ซื่อ ๆ เลย เพราะฉะนัน้

ค าอธิบายมนัไม่ไดช้่วยอะไร สมมติเราอยากจะแกฉ้ากนี ้เราท าแบบนีแ้ลว้เราพยายามที่จะอธิบาย

รอ้ยแปดพันเกา้มากแค่ไหนใหผู้ก้  ากับโปรดิวเซอรฟั์ง จริง ๆ มันลึกซึง้นะ ก็ไม่รูส้ึกไง ไม่ว่าเราจะ

อธิบายดว้ยอะไรก็ตาม ถา้มันไม่รูส้ึกมันจบ มันไม่ใช่งานศิลปะที่แขวนไวแ้ลว้มีค าอธิบาย ไม่มีไง 

มันเป็นการกระท าของคนดู เพราะงัน้ไม่ตอ้งสนใจว่าแนวคิดคืออะไร มันได ้มันรูส้ึกผิดแปลกมั้ย 

มนัท างานแลว้มนัสนบัสนุน มันเล่าเรื่องรเึปล่า นี่ส  าคัญสุด ถา้มนัเล่าเรื่องแลว้พาเราไปอีกที่นึงได ้

ไม่ว่าจะพาเราจมอยู่กบัเรื่องนัน้ พาความรูส้ึกเราเคลื่อนไปขา้งหนา้ หรือพาความรูส้ึกยอ้นกลบัไป

เรื่องที่เคยผ่านมาก็ไดห้มด อยู่ที่ว่าสมเจตนาที่เราตัง้ไวร้ึเปล่า มันไม่ไดส้  าคัญว่ามันเรียกว่าอะไร

หรือว่าแนวคิดมนัคืออะไร เราอาจจะตัง้ไวใ้นใจแค่ว่าสีโทนประมาณนีน้ะ สมมติเราหาคาแรคเตอร์

ของมนัเจอแลว้มนัก็ไม่ไดซ้ื่อตรงขนาดนัน้ พอท าไปซกัพกันึงเราก็ไม่ไหวแล้ว มนัซ า้กนั เราตอ้งการ

อะไรบางอย่างเพื่อมาท าใหค้วามรูส้ึกเปลี่ยนแลว้ก็เปลี่ยนเลย จรงิ ๆ มนัมีหลกัดว้ย จริง ๆ มนัเป็น

ประสบการณ์แลว้ก็เป็นหลกั หลกัส านึกปรกติเรียกว่าสามญัส านึกปรกติ เวลาเราท าเสร็จแลว้เรา

พยายามจะนั่งดูโดยที่แบบไม่ไดเ้ป็นคนท า ใหคิ้ดแบบคนด ูก็คือว่านั่งดแูบบปล่อย ถา้ตรงนีเ้ราจะ

สนใจ เราก็ไม่ไดม้านั่งฟังว่าตรงนีเ้ราท าอย่างนี ้เราพยายามนั่งดแูบบคนที่ปรกติดแูลว้ก็รูส้ึกกบัมนั 

อยู่ ๆ ก็ดัง อันนีแ้หลมขึน้มาไม่ได ้ก็จะรูส้ึกอะไรแบบนัน้ แลว้มันก็ไม่ใช่เรื่องแบบว่าท าไมดนตรีนี ้

มนัมาอยู่ในแนวนี ้ดนตรียคุ 80 มาตลอดท าไมอนันีโ้ผลม่าได ้แต่ถา้มนัอยู่แลว้มนัเวิรค์เราก็ท านะ 

Q: การใช้ธีมดนตรีเป็นอย่างไร? 

A: ส่วนตวัเลยนะ ส่วนตัวเราไม่ค่อยเชื่อเรื่องนัน้เท่าไหร่ คือไม่ไดรู้ส้ึกว่าหนงัเรื่องนึงจะตอ้งมีอะไร

บางอย่างที่เป็นเมโลดีจ้  า แต่ว่าไม่ไดป้ฏิเสธนะ แต่รูส้ึกว่ามันอาจจะเป็นเสียงหรือมันอาจจะเป็น

อะไรก็ตาม เป็นเมโลดีก้็ได ้เป็นอะไรก็ไดท้ี่มาแลว้รูส้ึกคุน้เคย ซึ่งอาจจะไม่ตอ้งเป็นเมโลดีก้็ได ้เป็น
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เสียงรอ้งก็ได ้เป็นเสียงอนันีม้าแลว้จะรูส้ึกเชื่อมโยง สมมติเราเลา่เสียงส าคญัดว้ยกีตา้ร ์กีตา้รก์็ตอ้ง

มา คลา้ย ๆ กนัแต่ไม่เหมือนกัน แลว้ไม่ไดคิ้ดว่ามนัจะตอ้งเป็นแบบนัน้ อนันีเ้ป็นทัศนคตินะ แต่ว่า

สดุทา้ยถา้มันท าแลว้มนัเวิรค์เราก็ท า ไม่ไดแ้บบคิดว่ามันจะตอ้งมีธีม แต่ถา้มนัมีแลว้มนัเวิรค์เราก็

ท า อย่างคิดถึงวิทยามันมีกีตา้รท์ี่มนัใหค้วามซื่อใส บางทีเราก็จะใชม้ันไปเรื่อย ๆ บ่อย ๆ ก็จะเกิด

ความรูส้ึกแบบนัน้ที่มนัซ า้กนัโดยที่ไม่จ าเป็นจะตอ้งเป็นเมโลดี ้ธีมเมโลดี ้ธีมดนตรี คือไม่ตอ้งเป็น

เพลง ไม่ตอ้งเป็นเสียง แต่เป็นพืน้ผิวดนตรีก็ได ้เราคิดอะไรเป็นแบบนี ้การที่เราพูดถึงว่าธีมมนัไม่

จ าเป็นตอ้งเป็นธีมดนตรี แต่ว่าเราหมายถึงว่าตอ้งมีอะไรบางอย่างที่มันซ า้ ๆ เพราะว่ามนุษยเ์รา

รบัรูไ้ดจ้ากการที่เราเคยประสบพบเจออย่างนึงแลว้มาเจออีกทีนึง มนัจะเกิดความผูกพนั เราก็เห็น

อะไรเป็นแบบนั้นเหมือนกัน แต่มันไม่จ าเป็นตอ้งเป็นเพลง ก็จะใชอ้ะไรแบบนีบ้่อย ๆ เอาจริง ๆ 

คนเราไม่ไดจ้ าขนาดนั้น แต่คนเราจะคุน้ ๆ บางทีเราก็ใชว้ิธีที่คนคุน้แลว้ไม่ท าแบบนั้นเหมือนกัน 

เหมือนสมมติว่าเราตอ้งการใหค้นตกใจแลว้เราค่อย ๆ เนน้ ๆ มนัไม่ตกใจ มนัจะตกใจตอนที่ไม่รูว้่า

มนัจะมาตอนไหน เพราะฉะนัน้ถา้เราตอ้งการที่จะหักหลงัคนฟังหรือคนที่คิดว่ามนัจะเกิดแบบนัน้

คือเราจะท าอีกแบบ เป็นเรื่องของการวางแผนอะไรแบบนี ้ที่คิดเรื่องเดียวกันคือความคุน้เคยกับ

ความไม่คุน้เคยหรือว่าบรรยากาศที่เปลี่ยนไป ความวงัเวงในหนงัผี ความวงัเวงที่มนัเปลี่ยนแปลง 

เสียงดนตรีที่เปลี่ยนไป ก็จะคิดเรื่องอะไรแบบนีม้ากกว่าว่าจ าเป็นตอ้งมีธีมดนตรีรเึปล่า บางทีมนัมี 

เราไม่ไดต้ัง้ตน้ว่าทกุเรื่องมนัจะตอ้งมี แต่ว่าถา้ท่าทีอนันัน้มนัท าใหม้ีแลว้เวิรค์ก็จะท า 

Q: อุปสรรคในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: เคยท ามาทุกอย่างครบั จ านวนวันน้อยมาก จ านวนวันเยอะมาก ๆ มันแล้วแต่เลยครบั สอง

เดือนเนี่ยก็เป็นค่าปรกติที่แบบว่าก็โหดในการท างาน เดือนนึงก็เคยท า สองอาทิตยก์็เคยท า คือ

หนังมันโดนก ากับด้วยเดดไลน์ของการฉาย แล้วหนังมันก็รนัมาเรื่อย ๆ  โดยมากคนที่ท าหนัง

ทัง้หมดเขาก็ใหเ้วลาถ่ายซ่อมแลว้ซ่อมอีก แลว้ก็กินเวลามา สมมติเราแพลนไว ้50:50 แลว้ก็ตดัต่อ 

แลว้ก็ไม่ชอบ ตดัไปตดัมา เวลาช่วงที่เหลือมนัก็จะนอ้ยลงไปนอ้ยลงไปนอ้ยลงไป ก็เขา้ใจได ้แต่ว่า

มนัจะท าใหง้านที่เราควรใจจดใจจ่อหรือการที่เราพยายามจะคิดอะไรบางอย่างใหเ้กิดคาแรคเตอร์

ออกมามันท าไม่ไดเ้พราะเวลามันจ ากัด เพราะงัน้ถา้มีเวลา เมืองนอกมีเป็นปี  ๆ มันก็เทียบไม่ได้

เพราะว่าสเกล สมมติว่าหนงัประเทศเราฮิตรอ้ยลา้น หนงัจีนฮิตพนัลา้น หนงัต่างประเทศคณูไปอีก

สองพันลา้น ก็แลว้แต่ ค่าท างานก็ต่างกนั เวลาที่ทุ่มเทก็ต่างกนั อนันีก้็เขา้ใจ คราวนีเ้วลาก็แลว้แต่ 
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โดยมากตอนนีม้ีเวลานอ้ยก็ไม่รบัเลย เพราะนอกจากทรมานตัวเองแลว้ งานก็อาจจะไม่ดี มันตอ้ง

ใชเ้วลา บางทีเราก็คิดไม่ออก หรือบางทีแบบนีก้็ไดแ้ต่มนัดีไดก้ว่านี ้

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: ปรกติเวลาท าหนงัที่จีดีเอชคือแต่ละผูก้  ากบัเขาท าหลายแบบ บางทีเราก็แต่งเพลงก่อน บางทีก็

มีการตดับางฉากแลว้เราก็เริ่มท าเพลง บางทีก็เป็นตดับอกไทมม์ิ่งเสร็จแลว้เราค่อยคิดเพลง จีดีเอช

จะเป็นหมวดที่เขาไดล้องวางเพลงแล้ว เขาก็จะทดลองตัดในหลายรูปแบบ ทดลองท าเพลงใน

หลายรูปแบบมาแลว้ว่าเพลงมันเป็นยังไง แลว้เขาก็จะเอาเพลงเอาตัวหนังไปทดสอบกับคนดูใน

หลาย ๆ กลุ่มเป้าหมายของเขา ที่จีดีเอชนี่มีหอ้งฉายของเขาเอง นอกจากดกูารตัดที่ดูโดยผูก้  ากับ

โปรดิวเซอร ์ใหบ้ริหารดู เขาก็ยังใหก้ลุ่มเป้าหมายที่เขาคาดหวัง สมมติว่าเป็นพนักงานบญัชีหรือ

เป็นคนทั่วไปที่ดูหนังไม่ไดดู้ลึกซึง้ สนุกมั้ย ตลกมั้ย เศรา้รึเปล่า แลว้ก็มีระดมความคิดกัน อันนั้น

เป็นขัน้ตอนที่เขาท ากัน งัน้ผมจะไม่เขา้ไปอยู่ในขัน้ตอนนัน้ ผมจะอยู่ขัน้ตอนที่เขาตดัต่อเรียบรอ้ย

แลว้เขาวางดนตรีเรียบรอ้ยแลว้ สิ่งที่ผมไดด้วูันแรกคือการตัดต่อ การดีไซน ์รวมทัง้การวางเพลงที่

จะเป็นทางน าใหผ้มท าทั้งกอ้นจนจบงาน ในหมวดจีดีเอชก็จะเป็นประมาณนีห้มดเลย คือปรกติ

หนังสมัยก่อนมันจะโดนตัดแหว่ง ๆ เพราะว่าม้วนหนังมัน 20 นาที หนังเรื่องนี ้5 มว้น 6 มว้น 7 

มว้น แลว้ปรกติเขาจะลองท ามว้นแรกแลว้ลองขายว่าประมาณนีโ้อเคมัย้แลว้เขาเริ่มท ามว้นอ่ืน แต่

ว่าเวลาผมท าผมไม่ไดรู้ส้ึกแบบนัน้ เพราะผมรูส้ึกว่าผมเขา้ใจกอ้นที่เขาอยากไดแ้ละผมก็อยากเล่า

ใหฟั้งว่าความคิดเห็นผมต่อหนงัเรื่องนีบ้วกกบัความคิดเห็นคณุมนัออกมายงัไง เพราะฉะนัน้เวลาที่

ผมท า เวลาที่ผมขายงานกลบัไปผมจะท าตัง้แต่ตน้จนจบเลย เพราะฉะนัน้เวลาที่เขาดู เขาก็จะดู

เหมือนที่ผมดกู็ไดใ้นสิ่งที่ผมท าตัง้แต่ตน้จนจบ หรือดเูป็นช่วง ๆ เวลาที่ผมท างาน เวลาที่ผมเริ่มท า

ก็จะพบว่าฉากรกัประมาณนี ้ผมก็จะท ามันไปจนมันจบ พอท าจบทั้งมว้นทั้งหมดผมก็จะไปท า

อย่างอ่ืน เสร็จแลว้ก็จะกลบัมาดูมนั อย่างนอ้ยลืม ๆ ไปแลว้ก็ดูว่าอันไหนที่เรารูส้ึกว่าไม่ชอบ แลว้

มารค์ไวว้่าไม่เวิรค์ส าหรบัเราเอง ดูอีกทีแลว้เรายงัน า้ตาไหลแสดงว่าท างาน อนันีต้ลกอนันีไ้ม่ตลก 

อนันีแ้รงไป เดี๋ยวเราไปลดทอน เพราะงัน้ขอ้ดีของวิธีการท างานส่วนตวัของผมก็คือพอท าเสร็จแลว้ 

ผมมี เวลาที่ จะมาดูตั้งแต่ต้นยันจบแล้วผมท าน ้าหนักมัน สมมติว่าฉากที่มันมีดนตรีที่ มี

ความสัมพันธ์กัน เช่น สมมติมีฉากรกัที่เราตอ้งการจะท าใหค้วามรู้สึกรกัมันเกิดมาก ๆ ผมก็จะ

เริ่มท าเมโลดีท้ี่มันคลา้ย ๆ กันหรือจะเรียกธีมดนตรีก็ได ้มันเป็นสั้น ๆ แลว้เราก็ค่อย ๆ คลี่คลาย 

แลว้ค่อย ๆ หยอดเขา้ไปในจุดส าคญัแลว้พอคนเริ่มคุน้ชินกบัเมโลดีม้นัก็จะไปท างาน เพราะฉะนัน้
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การที่ผมท าทัง้หมด ผมก็จะรูว้่าน า้หนกัแบบนีม้นัไม่เกิดหรือว่ามนัเกิด ความน่ากลวั สมมติว่าเป็น

หนงัผีความน่ากลวัแบบนีเ้ราใชไ้ปเรื่อย ๆ ไม่เวิรค์ก็ตอ้งมีวิธีอ่ืน ก็เลยมีเวลาใหต้วัเองที่จะดมูนัอีกที

ก่อนที่จะขายเขาทัง้หมด นี่เป็นวิธีการท างาน 

Q: วิธีการจัดการกับโจทยท์ีไ่ด้รับเป็นอย่างไร? 

A: สิ่งที่ผมตอ้งท าก็คือว่าในการที่เขาเลือกเพลงมาวางมนัก็ไดอ้ารมณป์ระมาณนี ้แลว้เขาก็จะบรีฟ

ว่าสิ่งที่วางไวแ้บบนีเ้พราะอะไร มารค์จุดเขา้ออกตรงนีถ้กูตอ้งแลว้ อะไรประมาณนี ้นี่คือแบบเบสิก

นะ เขา้ตรงนีอ้อกตรงนี ้อารมณป์ระมาณนี ้หรือว่าที่วางแบบนีไ้ม่ชอบนะแต่อยากมีอะไรก็ตามที่ให้

อารมณ์แบบนี ้ให้มันสนุกกว่านี ้ใหม้ันเศรา้กว่านี ้ให้มันโฉ่งฉ่างกว่านี ้ให้มันเบากว่านี ้หรือว่า

ทัง้หมดที่วางอนันีก้อ้นนีไ้ม่ชอบเลย ช่วยไปหาหน่อย แต่อยากใหม้นัเขา้ตรงนีแ้ละออกตรงนี ้อยาก

ใหม้ีความเรว็ประมาณนี ้แลว้แต่ละเรื่องเลย เหมือนเขาท าหนงัพอไดฟ้ตุเทจเขาก็หาทิศทางลองตดั

แล้วเอามาผสมกัน เขาก็ได้เคมีประมาณนี ้แหละ แล้วสิ่งที่ เรามาท าก็คือว่าเราก็ฟังว่าเขามี

ความเห็นต่อหนงัที่เขาตดัเสรจ็แลว้และเพลงที่เขาวางเป็นยงัไง แลว้สิ่งที่ท าขัน้ต่อไปในการท างาน

ของผมก็คือแลว้ผมล่ะมีความเห็นต่อสิ่งที่เขาท ายงัไง อันนีม้นัไม่เป็นมาตรฐานชาวบา้น เป็นเรื่อง

สว่นตวัของผมคือผมจะเชื่อความรูส้ึกแรกที่ไดด้ ูผมจะใชค้วามรูส้ึกคลา้ย ๆ กบัคนที่ดหูนงัครัง้แรก 

เหมือนกัน เพราะผมไม่เคยดูมาก่อน ฉะนัน้ซีนไหนที่ผมประทับใจ ผมรูส้ึกตลก สนุก อนันีเ้ศรา้จัง 

อนันีม้ันก็เป็นความหมายว่าดนตรีมนัเวิรค์ มันท างาน ประมาณนัน้แหละท างาน เสียงตรงนีท้ี่เขา้

ตรงนีม้าตลกดี ผมก็จะมารค์ไวใ้นใจไม่ไดบ้อกเขานะ ผมก็จะมารค์ไวเ้วลาผมท างาน ผมก็จะรูว้่า

อนันีป้ระมาณนีเ้วิรค์ อนันีไ้ม่เวิรค์ดแูลว้แบบขดั หรือบางอนัที่ผมมีความเห็นเรื่องมันค่อนขา้งเป็น

ซีนที่ส  าคัญก็จะบอกว่าขอลองวิธีของผมนะ เพราะผมยงัรูส้ึกว่าตรงนีฟั้งแลว้ไม่สมทู ขัน้ตอนเป็น

ประมาณนี ้แลว้ผมก็จะหายไปเพื่อท าสกอรข์องผมเอง 

Q: ความยากทีพ่บในกระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ถา้ขัน้ตอนที่ยากของการท างานก็คือการหาคาแรคเตอรห์รือว่าพืน้ผิวดนตรีส  าหรบัหนงัเรื่องนัน้

ว่ามันจะมีอะไรเป็นพิเศษที่เราอยากจะท าใหเ้กิดบรรยากาศของดนตรีที่ห่อหุม้หนังเรื่องนีแ้ลว้มัน

เล่าบรรยากาศหลายอย่าง เพราะบางอย่างในหนงัพดูไม่หมด เช่น ปี พ.ศ. อาจบอกบางที รสนิยม

ของตวัละคร อะไรประมาณนี ้มนัเป็นบรรยากาศตอ้งเลา่ผ่านดนตรี หรือว่าการขา้มเวลา เราก็ตอ้ง

หาวิธีที่มีท่ามาตรฐานบา้งไม่มาตรฐานบา้งเพื่อที่จะท าใหม้ันห่อหุม้หนังเรื่องนัน้แลว้ท าใหรู้ส้ึกว่า
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มันเป็นของหนังเรื่องนั้น เพื่อที่จะท าใหบ้รรยากาศโดยรวมมันโดนห่อ คลา้ยกับการแก้สีหนัง พอ

สดุทา้ยมนัตอ้งแกเ้พื่อท าใหท้ัง้หมดเป็นกอ้นเดียวกนั แลว้การที่เขาตดัต่อหนงัมาแลว้วางเพลงจาก

ความหลากหลายของเรื่อง เขาอาจเอาเรื่องนูน้เรื่องนีม้าวาง ดนตรีมนัจะแตกต่างมาก หนา้ที่ของ

เราก็คือว่าท าใหม้นัเป็นกอ้นเดียวกนั ท าใหม้นัอยู่ดว้ยกนั ยกเวน้แต่ว่าความตัง้ใจของการท าสกอร์

หนงัเรื่องนัน้ตอ้งการไม่ใหม้นัซ า้กนัเลย 
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วิชญ วัฒนศัพท ์
ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง ฟรีแลนซ.์.ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ  
(Heart Attack) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ฟรีแลนซม์ันก็มีความคาดเดาไม่ไดก้บัเหตุการณเ์ปลี่ยนแปลงตลอดเวลา แลว้ก็ลุน้ ๆ ระทึกอีก

แบบนึง แลว้มนัก็จะเป็นแบบงง ๆ แลว้ก็แบบไม่รูว้่าเราอยู่ในสภาวะไหนกนัแน่ เพราะงัน้ดนตรีก็จะ

มาจะไปไม่มีแบบแผน 

Q: วิธีคิดดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: ไม่มีเลย ฟรีแลนซก์็จะหนักมากเพราะว่าเต๋อเขาวางไวเ้ป็นเพลงที่ค่อนขา้งจะมีแต่กลอง แลว้

ตอนเราบนัทึกเสียงกนั เราก็ไปหอ้งอัด เชิญนักดนตรีแจ๊สมา แลว้วนัแรกเราใหม้ือกลองเล่นไปอัด

ไปดฉูากที่ตดัต่อไป ก็คือมองจอ เขาไม่เคยดหูนังดว้ย แลว้เขาก็มองเกิดอะไรขึน้ เราผูเ้คยดหูนงั ก็

จะหยุดก่อนพี่ ไปต่อครบั โดยที่ไม่ไดแ้ต่งเพลงไวก้่อนดว้ย แลว้อีกวนันึงเราก็เอาสิ่งที่เราตกลง เรา

อดัเรียบรอ้ยกบัมือกลอง มนัก็จะมีคนเล่นทูบา เครื่องเป่า เบสใหญ่ ๆ มีคลาริเน็ต มีแซกโซโฟนกบั

ทรมัเป็ตแลว้ก็เล่นอะไรก็ไดเ้ลยเพื่อใหเ้กิดความสบัสนต่ืนเตน้เหมือนพระเอก เหตกุารณ์ต่าง ๆ ที่

มนัคาดเดาไม่ได ้มนัก็จะเกิดการท าเพลงโดยที่ไม่ไดม้ีแมแ้ต่อะไรเลย มันก็จะมีพืน้ผิวเดียวกนั แต่

ว่ามนัไปตามสถานการณ ์มนัแลว้แต่ แลว้เราควบคมุอะไรไม่ได ้แลว้สิ่งที่เราท าก็คือว่าเยอะเกินขอ

เริ่มใหม่ อนันีโ้อเค แลว้เราก็ไปสะระตะที่บา้นอีกที ตัดต่ออันนีม้าแปะ ตรงนัน้เลื่อนมาไวต้รงนีจ้น

มนัเกิดเป็นสกอร ์

Q: วิธีการจัดการกับโจทยท์ีไ่ด้รับเป็นอย่างไร? 

A: แต่ว่าสิ่งที่คนทั่วไปไม่ค่อยไดเ้รียนรูคื้อเวลาเราเชี่ยวชาญอะไร เราตอ้งมีวุน้แปลภาษา เคยดโูดเร

ม่อนมัย้ เหมือนที่พี่เล่าว่าเวลาผูก้  ากบัเขาอยากไดส้ีฟ้า ๆ กว่านีห้น่อย เราจะเขา้ใจเขายงัไง เราจะ

รูม้ัย้ว่าเขาหมายถึงแบบนี ้มนัอาจจะนิมิตไม่ไดใ้นทนัที เราอาจจะทดลองกับเขาบางที หรือถา้เรา

ท ากับเขามาหลายเดือนแลว้เราจะแปลภาษาเขาออก เขา้ใจว่าที่เขาติดอยู่เนี่ยคืออะไร อันนีเ้ป็น

ทกัษะที่ไม่ไดส้อนในมหา’ลยั แลว้ก็ตอ้งฝึกฝนเอาเองคือตอ้งเขา้ใจคนที่ไม่ไดอ้ยู่ในสายนัน้แลว้เขา

รูส้กึต่อเรื่องนัน้อย่างจริงจงั แลว้ไม่ใช่ไปแบบว่าคณุไม่มีความรูท้างดนตรีเลยแลว้คณุจะมาวิจารณ์

อะไรเรา คณุไม่เขา้ใจคอรด์ ทางเดินคอรด์มนัไปเป็นแบบนีแ้ลว้สวยงาม เขาไม่ตอ้งรูเ้รื่องนี ้เขาแค่รู ้
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ว่าอยากไดส้ีฟ้ามากกว่านีห้น่อย เราตอ้งเขา้ใจใหไ้ดว้่านี่คืออะไร และพอเราเขา้ใจสิ่งนีเ้นี่ย และเรา

แปลความรูส้ึกหรือท่าทีของเขา อันนีคื้อจะตอบค าถามว่าจะท ายังไงถึงจะโน้มน้าวผู้ก ากับ คือ

ตราบใดที่เราเขา้ใจความหมายที่เขาพูดถึงในนามธรรมหรือว่าในรูปธรรมที่เขาอธิบายไม่ชัดเจน 

เราแปลเขาออกมัย้ต่างหาก ทีนีถ้า้เราอ่านออก สมมติเราอ่านออกตัง้แต่การตดัต่อครัง้สดุทา้ยท่ีเรา

ไดด้ ูแลว้เราไม่ไดไ้ปบา้ท าอีกแบบนึง หรือว่าท าอีกแบบนึงแลว้เราลองด ูแลว้เราเขา้ใจความหมาย

ของเขาเราก็แค่เปลี่ยนมนัหรือแค่ใหเ้ขาเปลี่ยนมาเห็นอีกแบบที่อาจเวิรค์ มนัเป็นเรื่องถา้เราจบัจอ้ง

อยู่ที่งาน และเราก็เห็นอยู่เสมอว่าท ายงัไงก็งานเวิรค์ ไม่ไดแ้บบว่าความเหนื่อยของเรามนัสญูเปล่า 

ถา้ท างานเยอะ ๆ ก็จะเห็นว่าผูก้  ากบัถ่ายมาหลายคิวที่โดนตดัทิง้ไม่ไดอ้ยู่ในหนงั ทิง้เงินเป็นลา้น ๆ 

เพื่อใหห้นงัทัง้หมดมนัเวิรค์ มนัไม่ต่างจากเราที่เราท าเพลงในซีนส าคญัแลว้มนัไม่เวิรค์ก็เปลี่ยนมนั 

เพราะว่าเป้าหมายมนัไม่ไดอ้ยู่ที่ว่าเราจะเอาแบบนี ้เป้าหมายอยู่ที่ว่ามนัเวิรค์รเึปล่า หรือต่อใหเ้รา

คิดว่ามนัเวิรค์ เขารูส้ึกไม่เวิรค์ มนัก็ตอ้งไม่เวิรค์ มนัจะไปเวิรค์เพราะเราบอกว่าเวิรค์ไม่ได ้มนัไม่ใช่

การโน้มน้าว เอาน่า หยวน ๆ ไม่ใช่แบบนั้น เป็นแบบว่ารูส้ึกร่วมกัน มันเป็นเคมีของการบอกกัน 

ความรูส้ึกบอกกัน การแบ่งปัน การบอกความรูส้ึกอย่างตรงไปตรงมา การแสดงความคิดเห็นจริง 

ไม่ไดแ้สดงความคิดเห็นเพื่อฆ่า สมมติว่าตอนที่เราขายงาน บางทีก็แบบว่าติดอยู่นิดนึงท าไงดีนะ 

พี่เกง้บอกพี่โหน่งลองเอาท่อนนีม้าไวข้า้งหนา้ ท่อนนีไ้ปไวข้า้งหลงั แลว้ก็นั่งดดูว้ยกนั ตรงนีต้ดัออก 

ตรงนีเ้วน้นะ แลว้ใหเ้สียงซาวดดี์ไซนเ์ขา้มา อา้วเวิรค์ แลว้ลองกนัไปลองมา มนัไม่ใช่คณิตศาสตรท์ี่

มนัมีตอบชดัเจนว่ามนัคืออะไร มันแลว้แต่ว่าการทดลองนัน้เรามีเวลาทดลองมัน เราเปลี่ยนแปลง

และเรามองมนัยงัไง แลว้เราเลือกซกัอย่างนึงเพราะมนัเป็นการรบัผิดชอบร่วมกนั 

Q: บันไดเสียงมีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: มนัไม่ตรงไปตรงมาขนาดนัน้ รูม้ัย้ว่าเพลงเซิง้ที่เขาเซิง้กนัน่ะคอรด์ไมเนอรน์ะ ไม่เก่ียว เพียงแต่

ว่าในบนัไดเสียงในคอรด์ของฝรั่ง เวลาที่เราเลน่เมเจอรแ์ลว้ไปไมเนอรม์นัจะหม่นอารมณ ์ในขณะที่

เล่นเมเจอรอ์ยู่ คอรด์ที่หนึ่งไปคอรด์ที่สี่มันจะสว่างขึน้ พอไปคอรด์ที่หา้แลว้จะเพราะขึน้ สมมติ

เล่นกีตา้รคี์ย ์C ก็จะรูส้ึกอยู่ตรงนีแ้ลว้ พอ C7 อยากไปไหนก็ไป F ก็จะถึงที่สว่าง พอเล่น G พอจ า 

G7 ก็อยากกลบัไปที่ C ลงไป A Minor เริ่มหม่น พอไป E Minor หม่นแต่มันเหมือนจะดีนะ แต่ว่า

ดนักลบัไปที่ A Minor แลว้ไป D Minor แลว้ไป F สว่างขึน้ ไป G ไป C7 ไป F อีกที มนัก็จะยิ่งไปกนั

อีก มนัไม่ไดต้รงไปตรงมาขนาดว่าคอรด์ไหนคืออะไร สมมติผมเลน่ A Minor แลว้ผมเลน่อีกคียน์ึงที่

เป็น C Minor ไป B♭ Minor เล่นไมเนอรไ์ปเรื่อย ๆ มันก็กลายเป็นเพลงที่คาดเดาไม่ได ้มันบอก
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ไม่ไดห้รอกว่ามนัท าอะไร สมมติเราเล่นเมเจอร ์สมมติ G A B สลบั ในความรูส้ึกมนัก็เป็นอีกแบบ 

การบอกว่าคอรด์ใหค้วามรูส้ึกยงัไงมนัก็จริงส่วนนึง แต่ว่าความสมัพนัธข์องคอรด์ต่างหากที่จะท า

ใหเ้กิดความรูส้ึก อย่างที่บอกถา้เป็น A Minor ตลอดเวลาเป็นเซิง้ก็แฮปป้ี พอเซิง้ที่เล่นบีทที่ชา้มาก 

ๆ รสชาติก็ไม่เหมือนกัน มนัไม่ไดซ้ื่อตรงขนาดนัน้ มันอยู่ที่ความส าคญัของเมโลดี ้คอรด์ แลว้ก็วิธี 

เจตนา เพลงแดนซ์ทั่วไปของเกาหลีเนี่ยที่มัน ๆ ไมเนอรท์ั้งนั้น เพลงเต้นร  าของแอฟริกัน พวก

พืน้เมืองทัง้หมดในโลกไมเนอรห์มด แต่มนัอธิบายไดว้่าเมเจอรม์นัรกัตามหลกัการดนตรี 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: ยงัไงซะเขาตอ้งชอบ มันไม่ใช่การหว่านลอ้ม ไม่ใช่การอธิบายแนวคิด แต่ถา้ความรูส้ึกที่เราท า

มนัเปลี่ยนไปอีกแบบนึงเราตอ้งพิสจูนว์่ามันเวิรค์ จริง ๆ มันอาจจะไม่ใช่แค่ผูก้  ากบั เวลาเราตรวจ

งานมันมีทั้งคนตัดต่อ มีทั้งโปรดิวเซอร ์มันมีอีกหลายฝ่ายที่จะถกกันแต่ละฉาก บางฉากที่เรามี

ความเห็นอีกแบบแลว้มันก็แบบดีมัย้ บางทีก็ตอ้งตกผลึกกันแบบว่าน่าจะเวิรค์ มันเป็นความเห็น 

จริง ๆ มันคืองานกลุ่ม มันไม่ใช่งานเด่ียวที่เราท าอัลบั้มของตัวเอง หรือว่ามันไม่ใช่งานอัดที่มีคน

หนึ่งคนที่เขาสามารถท าไดทุ้กอย่าง ผูก้  ากับไม่สามารถท างานดนตรีได ้เขาก็มีความรูส้ึกอันนึงที่

เขาอยากจะไปอีกแบบ เราก็มีวิธีอีกแบบนึงแต่เขาอาจจะไม่มั่นใจ เขาอาจจะเคยท าแบบนีม้าแลว้ 

ทดลองมาแลว้จะดีมัย้ เขาอาจจะตอ้งปรกึษากนัหรือเราอาจจะตอ้งใหค้วามเห็น สิ่งที่ง่ายที่สดุก็คือ

ก็ดมูนัอีกที ดมูนัอีกสองสามหน ก็ดีเหมือนกนันะ หรือแบบไม่ดี ไม่ได ้แกก้็คือแก ้ตราบใดที่มีเวลา

เราก็เปลี่ยนไดห้มด มันไม่ไดเ้ป็นเรื่องเอาอีโก้มาชนกัน เวลาท างานไปเรื่อย ๆ พอดีเราโชคดีที่ได้

ท างานกบัคนที่เอางานเป็นที่ตัง้ เวลาที่เอางานเป็นที่ตัง้แลว้ท ายงัไงก็ไดใ้หง้านดีกว่าเดิม ดีกว่าอีก 

สมมติเวลามีอีกก็ยังดีไปไดอี้ก ฉะนัน้การที่เราจะคุยเฉพาะที่ตรงงานไม่ไดห้มายความว่าไม่ไดฟั้ง 

เกลียดกนั มันไม่ใช่แบบนัน้ สิ่งที่คิดมามนัดีหมด เพราะทุกคนเปิดใจที่จะเจออะไรใหม่ ๆ กนัหมด 

แลว้มนัก็จะไปเจออะไรบางอย่างที่พอดี สมมติอย่างในมมุที่ผมท างานนะ สมมติว่าสกอรเ์ราผ่าน

หมด ตอนที่ขายงานใหผู้ก้  ากับและโปรดิวเซอรฟั์ง ผมจะไปนั่งท าที่บา้น มิกซจ์นชอบ ดูแลว้ชอบ 

ผมจะไปใชห้อ้งเสียงที่กันตนา ไปมิกซเ์พลงทัง้หมดของผมในระบบเซอรร์าวด ์ซึ่งอยู่ที่บา้นผมไม่

เป็นเซอรร์าวด ์จะเป็นแบบล าโพงธรรมดา สองล าโพง แลว้ผมก็เอาสิ่งนีแ้ยกฉากเล็กนอ้ยไปนั่ งกับ

เอ็นจิเนียที่ผมคุน้เคย แลว้มิกซใ์หม้นัดีเป็นสภาวะแวดลอ้มแบบในโรงภาพยนตร ์จนผมชอบมาก

ที่สดุแลว้ ผมก็ใหทุ้กคนมาดใูนสิ่งที่ผมท า แลว้พอถึงช่วงที่ทุกอย่างเรียบรอ้ยแลว้เนี่ย เขาก็ตอ้งเอา

สกอรไ์ปผสมกบัหา้เสียง ซึ่งช่วงนัน้ผมไม่เขา้เลยนะ ซึ่งหลายคนก็เขา้นะแบบคอมโพสเซอรบ์างคน
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ก็อยากเขา้ไปฟังว่าเขาจะท าอะไรกับดนตรีของเราบา้ง แต่สิ่งที่ผมรูส้ึกก็คือว่ามนัเป็นงานกลุ่ม ผม

พอใจของผมแลว้ งัน้การตดัสินใจในขัน้สดุทา้ยของผูก้  ากบัและโปรดิวเซอร ์ผมไม่ควรจะท าใหเ้ขา

เอะใจหรือว่าแตะดนตรีของพี่โหน่งไม่ไดน้ะ ผมก็จะบอกเขาว่าแลว้แต่ ซึ่ งหลายครัง้พอวันที่ฉาย

หรือระหว่างนั้นที่เจอกัน เขาก็บอกว่าพี่โหน่งขยับเพลงพี่นะ บางอันปิดเสียงบางเสียง เพราะว่า

สมมติถา้ผมเป็นคนที่โฟกสักบังานแบบนี ้แลว้ก็จมกบัความรูส้ึกเชื่อว่าตวัเองอตุส่าหท์ุ่มเท รูส้ึกว่า

ท่อนนีไ้ม่ไดน้ะ ท่อนนีต้อ้งการ ดนตรีตรงนีม้ันถึงจะท างาน ผมอาจจะมองในแง่ของคนที่ท าดนตรี 

แต่ผูก้  ากบักบัโปรดิวเซอรเ์ขามองในแง่ของคนที่อยู่ตรงนัน้ ดนตรีเป็นสว่นประกอบหนึ่งกบัเสียงอ่ืน 

ฉะนัน้การตัดสินใจขัน้สุดทา้ยว่าเสียงอะไรจะท างานยังไงเป็นเรื่องของเขา สมมติเขาวางแผนว่า

ตรงนีเ้ป็นเสียงพดู เขาจะปิดเสียงพดูแลว้ดนัดนตรีขึน้ แลว้ตรงนีแ้ข็งแรงเขาก็ท า หรือว่าดนตรีที่เรา

ท าแทบตายแลว้พอมิกซร์วมทุกอย่างไม่เวิรค์ พอปิดปุ๊ บเวิรค์เลย เขาก็มีสิทธิ์ ผมก็มีหนา้ท่ีว่าเพราะ

มนัเป็นงานกลุ่มไง ไม่มีหนา้ที่ตอ้งไปปกป้อง ไม่ได ้สมมติผมนั่งอยู่ ท าอย่างนีไ้ดไ้ง ท าแบบนีไ้ม่ได ้

เราไม่ตอ้งสูแ้บบนั้น เพราะสิ่งส าคัญคือภาพที่คนจะไดเ้ห็น ประสบการณ์ที่คนจะไดดู้มันส าคัญ 

ความต่อเนื่องของความรูส้ึก สิ่งที่จะเล่า จริง ๆ ในโครงการอนัยาวไกลของจีดีเอช เขียนบทสองปี 

กว่าจะถ่ายหกเดือนถึงปี ผมจะมาเจอเขาในช่วงทา้ย ๆ ของความพยายามทัง้สามปีของเขา ผมจะ

เอาอีโก้ของผมไปแปะ ไม่ถูกนะ เพราะว่าจริง ๆ ทั้งก้อนนีเ้ขาอยู่กับมันจนเขา้ใจ ผมแค่มีไอเดีย

บางอย่างท่ีจะมาเสริมใหเ้ขาไปต่อ ซึ่งเขามีสิทธิ์ท่ีจะเลือกท่ีจะใชม้นัหรือไม่ใชม้นัตัง้แต่แรกอยู่แลว้ 

ผมก็เลยเป็นคอมโพสเซอรท์ี่ตั้งใจที่จะไม่ไป จริง ๆ บางทีเขาก็อยากใหไ้ปนะ แต่ เราบอกไม่เอา 

เพราะเรารูส้ึกว่าประเด็นที่ควรโฟกสัในมิกซว์นัสดุทา้ยไม่ไดอ้ยู่ที่ว่าดนตรีจะเป็นยงัไง อยู่ที่ว่าหนัง

มนัจะเป็นยังไงมากกว่า ก็มีถอดชิน้ดนตรี สลบัท่อนนัน้มาแปะท่อนนี ้แลว้วนัที่ไปดรูอบเพลสก็จะ

เซอรไ์พรส ์แลว้ก็จะรูส้กึเวิรค์ไม่เวิรค์ ท าไมตรงนีถ้ึงดังไป แต่เราก็จะไม่รูส้กึโกรธ มนัเป็นงานกลุม่ พี่

เก้งบอกว่าหนังเป็นการแสดงความคิดต่อเรื่องนั้น ผมท าดนตรีผมก็มีความคิดเห็นต่อเรื่องนีใ้น

มมุมองของผม ผูก้  ากบั สมมติว่าผูก้  ากบัสิบคนมาท าหนงัเรื่องเดียวกนัแต่ท าไม่เหมือนกนั ใหค้อม

โพสเซอรส์ิบคนมาท าสิบคนก็ไม่เหมือนกนั ผมมีความเห็นต่อหนงัเรื่องนีเ้ป็นแบบนี ้โปรดิวเซอรเ์ห็น

แบบนี ้ผู ้ก ากับเห็นแบบนี ้ นักแสดงที่อ่านบทก็เล่นแบบนึงแทนที่จะเล่นแบบนั้นก็มีความเห็น 

เพราะฉะนัน้งานกลุม่ที่มนัเกิด มนัเติบโต มนัมีชีวิต มนัก็จะเกิดการผสม จบันั่น ขยบันี่ 

Q: ความแตกต่างของภาระงานทีไ่ด้ท าในวงการดนตรีคืออะไร? 
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A: พี่ เริ่มท ามาตั้งแต่ปี 1999 ยี่สิบสามปี พี่ท ามาประมาณ 60 เรื่อง บางทีก็จะท าไปด้วย

ประสบการณ์ มันก็จะเริ่มเขา้ใจ สมัยก่อนไม่เป็นแบบนีน้ะ สมัยก่อนรบังานของตัวเอง โกรธเวลา

ใครแกง้าน ตอนวยัรุ่นนี่เป็นนะ แต่ว่าพอท าไปเรื่อย ๆ ก็จะเขา้ใจมันมากขึน้ เขาก็เขา้ใจเรามากขึน้ 

การที่มองเห็นงานเป็นหลกั ตอนเด็กไม่เป็น ตอนวยัรุ่นนี่แบบเปรีย้ว โตขึน้ก็เขา้ใจ จริง ๆ มันเป็น

งานที่เราท างานดว้ยใจ เราขดัเกลาไดอี้กในเวลาเท่าที่มีอนันอ้ยนิด 
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วิชญ วัฒนศัพท ์

ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง พรจากฟ้า (A Gift) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: พรจากฟ้าท าเหมือนกันคือมีเพลงที่วางไว ้แต่ว่าพรจากฟ้าดว้ยความเป็นหนังที่เชื่อมโยงกับ

รชักาลที่ 9 แลว้เป็นเพลงพระราชนิพนธ์ โดนเอาเพลงพระราชนิพนธ์พวกผมตอ้งมาท าเพลงรอ้ง

ของหนงัดว้ย แลว้ก็มีการเอาเพลงพวกนัน้มาท าเป็นสกอรด์ว้ย เพราะฉะนัน้บางอย่างมนัเชื่อมโยง 

สมมติว่าในหนงับางช่วงของตน้ สิ่งที่เขาวางเพลงเขาก็จะวางเพลงใด ๆ แต่ว่าเจตจ านงที่บอกกบัพี่

คืออยากได ้Still on My Mind ใหม้ันห่อหุม้หนงัหนังเรื่องนี ้เราก็บรรยากาศประมาณนี ้ฉากนีเ้ล่น

แบบนี ้สมมติบางฉากที่มิวเล่นเปียโนกบัซนันี่เล่นกีตา้ร ์ฉากนัน้ก็ท าขึน้มาก่อนถ่าย มนัจะมีหลาย

อนัที่ตอ้งท าก่อนเพื่อจะไปถ่าย แต่อนันีก้็เป็นปรกติของการถ่ายท า มนัก็มีบางอนับางส่วนท าทีหลงั 

บางทีก็ตอ้งท าก่อนเพื่อไปถ่ายครบั ฉากที่เขาซอ้มเปียโนกันก็ตอ้งออกแบบใหว้่าเขาเล่นเปียโนกัน

ตัง้แต่เล่นไม่เป็นยงัไง ส่วนพารท์อ่ืน ๆ ในหนงัคลา้ย ๆ กนัคือมีเพลงที่วางไวป้ระมาณนึง แลว้เราก็

จะมีไอเดียต่อเรื่องนัน้ยงัไง 

Q: วิธีการจัดการกับโจทยท์ีไ่ด้รับเป็นอย่างไร? 

A: คือมันมีวิธีที่หลากหลายมากที่เราจะท าเพลง ท าตรงไหนก็ได้ จริง ๆ มันไม่มีอะไรผิดถูก ก็

แลว้แต่เลยว่า เราเรียกว่าสคูล แต่ละผูก้  ากับ แต่ละโปรดักชนัสเ์ฮา้สท์ี่จะท าหนงัมีวิธีของเขาเองที่

เขาจะเขา้ถึงเพื่อจะไปถึงจดุมุ่งหมายของเขา เราก็ไปอยู่ในขัน้ตอนเขา ถา้มนัจะท าตรงไหนเราก็ท า

ตรงนัน้ เพราะสดุทา้ยส าคญัที่สดุคือตอนสดุทา้ยมนัเวิรค์มัย้ แค่นัน้เอง มนัคลา้ย ๆ กบัเป็นวิธีการ

ของแต่ละที่ จีดีเอชท าแบบนี ้พี่ตอ้ม เป็นเอกท าแบบนี ้แต่ละส านกัจะไม่เหมือนกนั มีวิธีการเขา้ถึง 

วิธีการท าหนงัไม่เหมือนกนั 

Q: ความส าคัญของดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ถา้มนัจ าเป็นตอ้งใช ้ถา้คิดว่าตรงนีค้วรใชก้็จะใช ้ตรงที่มนัไม่คิดว่าไม่ใชก้็ไม่ใช ้ก็จะใชเ้ฉพาะที่

ส  าคญัเท่านัน้ เพราะถา้ใชเ้กร่อไปความรูส้ึกที่พิเศษมนัก็จะไม่เกิด ตรงช่วงส าคัญหรือซีนที่จะตอ้ง

เปลี่ยน อะไรที่มันจะเล่าแบบนีก้็จะใช้ ก็จะใชแ้ลว้ก็จะไม่ใช ้เวลามีเพลงที่เราคุน้บางทีมันก็เป็น

ดาบสองคม คือมนัท างานแน่นอน แต่ขอ้เสียก็คือว่ามันอาจจะท าใหเ้ราหลดุออกไปจากหนงั แลว้

เราก็ไดย้ินเหมือนคนรอ้งแต่ไม่มีคนรอ้งแต่เราก็ไดย้ินว่าคนรอ้งอะไร อนันีก้็ไม่ควรเกิด จงัหวะพอดี
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ของการท างานพอดีก็คือคนรู้สึกก่อนแล้วเป็นดนตรีก็ตามมาแล้วก็ดันความรูส้ึกขึน้พรอ้มกัน 

เพราะฉะนัน้ถา้เราไปน าแลว้เกิดไดย้ินเมโลดีอ้นันีคุ้น้แลว้ก็ไดย้ินเลย ความรูส้ึกคนจะออกจากหนงั 

ซึ่งอนันีไ้ม่ควรเกิดขึน้ ส  าหรบัวิธีท างานสกอรข์องพี่นะก็คือท ายงัไงก็ไดใ้หค้นนึงเกาะอยู่ที่ความรูส้ึก 

ต่อใหเ้พลงนัน้ดงัที่สดุ คณุก็จะไม่หลดุจากหนงั ถา้วนัไหนคนรูส้ึกเพลงเพราะจงัเลยก็ลืมไปแลว้ว่า

เนือ้เรื่องคืออะไร เพราะงัน้สิ่งที่ส  าคัญที่สุดคือความพอดีของทุกอย่างของการเรียบเรียง การเวน้

ช่องว่าง สมมติว่าเราคยุกนั ถา้สมมติเราคยุขา้งล่าง ดนตรีมนัวิ่งตลอดเวลาก็จะรบกวนสิ่งที่เราคยุ 

แต่ว่าถา้การออกแบบดนตรีนี่มนัจะมีแบบขณะที่เราคยุเรื่องส าคญั ดนตรีก็ยงัไม่ไดเ้ล่นโนต้ส าคัญ 

พอเราหยุด พอเราเริ่มคิดอะไรบางอย่างมนัก็จะเป็นเรื่องของช่องว่าง การทิง้ช่องว่าง มนัถึงท างาน 

มนัถึงมีเหตุที่มันจะมี เพราะว่าในชีวิตจริงเวลาเราคยุกนัออกรสชาติหรือว่าคยุแลว้ต่ืนเตน้ หรือว่า

คยุเรื่องผีแลว้น่ากลวัมนัไม่ตอ้งมีเพลงแต่เรารูส้ึกได ้เพราะฉะนัน้การมีเพลง มีดนตรีที่ประกอบอยู่

มันจะตอ้งอยู่ในที่ที่ส  าคัญพอที่มันจะตอ้งมีอยู่ มันถึงจะท าใหห้นังเดินไปขา้งหน้าดว้ยตัวมันเอง 

แลว้ก็ดนตรีมันคอยท างาน ไม่ใช่แค่ดนตรี เป็นเสียงทุกอย่างดว้ย เอฟเฟค เสียงซาวดดี์ไซนต่์าง ๆ 

ฉากนีเ้งียบมีแต่ดนตรี ฉากนีไ้ม่มีดนตรีมีแต่พดู ในหนงัมนัมีธาตุอะไรบา้งล่ะ เสียงพูด เสียงดนตรี 

เสียงซาวดเ์อฟเฟค เสียงซาวดดี์ไซน ์เสียงบรรยากาศ อะไรในตรงนีท้ี่มนัส าคญั ที่ก าลงัเล่าเรื่องอยู่ 

สมมติเราคยุกนัอยู่แลว้บทพดูส าคญั ตอนที่เรานิ่งอยู่ความเงียบอาจจะส าคญั หรือว่าพอเงียบเสร็จ

แลว้นานเกินไปก็มีอะไรบางอย่างที่เราเปลี่ยนบรรยากาศ หรือบางทีไม่พดูอะไรเลยมีแต่ดนตรีก็เล่า

เรื่องเหมือนกนั คือวิธีตรงนีเ้ราตอ้งมองเห็นตวัโครงสรา้งก่อนแต่ว่าเวลาทดสอบว่ามนัเวิร ์คมัย้ใหใ้ช้

ความรูส้ึก คือเราตอ้งเห็นว่าสิ่งที่เราก าลงัออกแบบอยู่ตอนนีเ้รายังอยากใหค้นรูส้ึกจากอนันัน้จาก

อนันีจ้งัเลย พอทุกอย่างประกอบกันเนี่ย การตัดสินใจสดุทา้ยมันอยู่ที่ความรูส้ึกว่าแค่นีพ้อนะหรือ

ว่าขออีกหน่อยนึง บ่อยครัง้ที่เวลาท าหนงัไปแลว้เขาตดัต่อไปแล้วแบบไม่พอขอเพลงอีกนิดนึง หรือ

ว่าภาพไม่พอขออีกสามเฟรม แค่สามเฟรมสี่เฟรมความรูส้ึกเปลี่ยนมหาศาลเลย หรือว่าสมมติมี

เสียงตวัแสดงพูดอยู่อย่างนีแ้ลว้เพลงมา แลว้เขยิบเสียงตวัแสดงนิดนึงใหเ้พลงมีพืน้ที่อะไรอย่างนี ้

มนัก็มีการออกแบบกลบัไปกลบัมา สดุทา้ยหนงัก็จะกลม ก็จะดีขึน้กว่าเดิมครบั 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: พรจากฟ้ามีสามตอนไม่เหมือนกัน มันเหมือนท าหนังสามเรื่องเลย ท่าทีแต่ละเรื่องก็จะไม่

เหมือนกนัเลย แต่ว่าจริง ๆ มนัเป็นหนงัดราม่ามากนะในความรูส้ึกเรา คือตอนแรกอาจจะใส ๆ  แต่

ว่าตอนหลงั ๆ ก็จะเริ่มดราม่าเรื่อย ๆ โดยเฉพาะตอนตน้นี่ดราม่ามาก ส าหรบัเรามนัไม่ใช่การคิดว่า
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แนวคิดของสกอรใ์นเรื่องนีคื้ออะไร เพราะของเราคือพืน้ผิวดนตรีมนัคืออะไร คาแรคเตอรม์นัควรจะ

เป็นอะไร มนัอาจไม่สามารถนิยามไดด้ว้ยค าดว้ยซ า้ เช่นสมมติเราบอกว่าพรจากฟ้าเราจะท าอะไร

ก็ไดท้ี่จะตอบความรูส้กึของแต่ละฉากใหม้นัท างานที่สดุ มีอนันึงก็คือพรจากฟ้านี่โชคดีมากคือตอน

นัน้เรา จีดีเอชร่วมงานกับทางมหา’ลยัมหิดล แลว้พอดีเป็นโครงการของในหลวงรชักาลที่ 9 แลว้

อาจารยส์กุรีก็อยากจะผลกัดนัวงดนตรีทีพีโอของเขา แลว้อยากท าโครงการนีร้่วมกนั เราเลยโชคดี

ที่ได้ท าสกอรห์นังและเอาสิ่งที่เราท าไปเล่นเพื่อให้วงออเคสตรา้ 60 ชิน้ แลว้ก็ไปเล่นอัดเสียงที่

มหิดล แลว้ก็โชคดีกว่านัน้คือพี่ใหญ่ คณบดีวิทยาลยัดรุิยางคศิลป์เป็นลกูศิษยข์องอาจารยส์กุรีอยู่

อิลลินอยส ์อเมริกา แลว้ก็เป็นมือเรียบเรียงของวงออเคสตรา้ที่นู่น เขาร่วมงานกัน  ผมก็ท าเพลง 

ตอนท าเสร็จแลว้ผมก็ส่งที่ผมท าไปใหเ้ขาเรียบเรียงเพื่อจะมาเล่น คราวนีค้วามต่างของเวลาก็คือ

เวลาเมืองไทยกบัอเมริกาไม่ตรงกนั ผมท างานตอนกลางวนั ตอนเย็นผมก็ส่งไปใหท้างนูน้ กลางคืน

ผมก็นอน ทางนัน้ก็ท า แลว้ก็ส่งโนต้มาอีกเชา้วนันึง ตอนเย็นบ่าย ๆ ก็เริ่มอดัเสียงวงดนตรีก็วนลูป

ประมาณอาทิตยน์ึงจนเสร็จ ท าใหห้นังเรื่องนัน้โดนฉาบดว้ยเสียงที่มันจริงกว่าเรื่องอ่ืน ๆ ที่เคยท า 

มันก็ช่วยการผลกัไปใหถ้ึงดราม่านัน้ท างานมากกว่าเดิม จากที่เราเคยอัดสมมติเราท าแซมเพิลที่

บา้นดว้ยเครื่องดนตรีใชค้อมพิวเตอรท์ี่มนัแซมพม์าจากเสียงจริงเราตอ้งพยายามท าใหม้ันเหมือน 

แต่อันนีม้ันจริงเลย เราก็แค่ไปยืนดูสิ่งที่เขาเล่นมันเป็นอย่างที่เราตอ้งการมัย้ มีอะไรผิดมัย้ มันได้

ความรูส้ึกนัน้มัย้ พอไดปุ้๊ บคอนดักเตอรเ์ขาก็หนัมาถามเราว่าโอเคมัย้ โอเคก็จบ แลว้ก็ไปซีนต่อไป 

มนัก็เลยพิเศษกว่าเรื่องอื่น ๆ มนัก็มีพืน้ผิวดนตรีอีกแบบนึงซึ่งมากกว่าปรกติ 

Q: บทภาพยนตรม์ีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: คือพี่อยู่ในกระบวนการที่เห็นการตัดต่อครัง้สุดท้ายแล้ว จริง ๆ ไม่ต้องอ่าน คือเวลาเขาท า

หนังเนี่ย เขามีบทที่เสร็จสมบูรณ์ส าหรบัการออกไปถ่าย พอถ่ายเสร็จแลว้ บทมันก็เหมือนแผนที่ 

เขาไปถ่ายแลว้เขาก็ไปเจออะไรบางอย่าง พอถ่ายมาทัง้หมดเขาก็ไปตัดเขาก็ไปเจออีกหลายอย่าง 

เจตจ านงเริ่มแรกที่มนัเป็นบทกบัการตัดต่อครัง้สดุทา้ยมนัก็เลยไม่เหมือน มนัเหลืออะไรบางอย่าง 

ไม่เหลืออะไรบางอย่าง ซึ่งถามว่าคอมโพสเซอรต์อ้งรูม้ัย้ ถา้เป็นเรื่องที่ตอ้งรูแ้ลว้ไม่อยู่ในการตดัต่อ

เขาจะเล่า สมมติว่าเขาตอ้งการใหบ้รรยากาศอะไรบางอย่างที่ไม่อยู่ในนีเ้ลยแลว้เขาอยากบอกให้

เราท าผ่านดนตรีเขาจะบอก แต่ว่าเราไม่ตอ้งอ่านบท ส าหรบัการท ากบัที่นี่นะ มันเดินทางมาถึงจุด

ที่มนัจะกลายเป็นสิ่งที่เขาจะเล่าแลว้ แมสเสจขา้งตน้เป็นยงัไงมนัก็ไหล เราไม่ตอ้งรูก้็ได ้ยกเวน้ว่า
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มนัยงัไม่ไดเ้กิดขึน้ อย่างเรื่องอ่ืน ๆ เขาอยากใหเ้ราเขา้ใจและเห็นแลว้รูส้ึกยงัไงโดยที่ยงัไม่เห็นภาพ 

ถา้เห็นการตดัต่อครัง้สดุทา้ยแลว้ไม่ตอ้งอ่านบทก็ได ้แต่ว่าถา้ไม่มีอะไรเลยก็ตอ้งอ่านบท 

Q: ความแตกต่างระหว่างเพลงท่ัวไปและดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ยากหมดเลย สิ่งที่เหมือนกนัก็ตอ้งมีวุน้แปลภาษาเหมือนกนั ที่วีพดูเนี่ยมนัแปลว่าอะไร พี่โหน่ง

ท่อนนีต้อ้งกวา้ง ๆ และสว่างกว่านีอี้ก วีก็คลา้ย ๆ กบัเป็นผูก้  ากบั แลว้ก็เป็นนักแสดงดว้ย แลว้ดัน

เป็นคนคิดบทดว้ย และเป็นคนที่จะเอาตัวเองออกไปคือมากกว่าหนัง เขาเอาตัวเองออกไปตามที่

ต่าง ๆ เพราะงัน้เขาตอ้งเชื่อมนัมากแลว้ก็ตอ้งรูส้ึกกบัมนัมาก ตอนที่ท ากบัวีแบบนีเ้ลย พี่แกท้กุโนต้

เลย เลือกกนั อนันีไ้ม่ใช่ อันนีใ้ช่ ซ่อมแกม้ิกซ์จนแฮปป้ี ที่ทุกคนไดฟั้งผ่านการแกม้หาศาล มันก็จะ

ยาก ไม่ไดม้ีอะไรง่ายเลยซกัอย่าง แต่ว่ามันไม่ไดห้มายความว่าเราตอ้งมีความทุกขก์ับมัน ถา้เรา

โฟกสักับงาน เหมือนกนั เหมือนที่พี่เล่า ถา้เราโฟกสักบังาน ถา้เราเขา้ใจแลว้ไงว่าวีตอ้งรอ้งเพลงนี ้

ไปตลอดชีวิต เขาเอาไปรอ้งทุกที่เลยนะ คนจะเห็นเขา คือหนงั สมมติถา้วีแสดงหนงั วีแสดงเป็นบท

นัน้ คนก็จะเห็นวีจากบทนัน้ บนตวัตนที่ไม่ใช่ตวัตนวี แต่ว่าเวลาพอออกเป็นวี คือตวัเขาเลย เรื่องที่

เขาพดูเป็นเรื่องของเขาเลย ออกไปปะทะกบัคนดตูรง ๆ ทกุครัง้ที่เลน่ เพราะฉะนัน้ถา้ไม่เชื่อสิ่งนีม้นั

ทรมานนะ ยากมันก็ยากกว่า วดักนัไม่ได ้สมมติว่าหนังความยาว 90 นาที เพลงความยาว 3 นาที 

ก็ไม่ไดง้่ายนะ เพราะว่า 3 นาทีเรายิ่งตอ้งลงดีเทลลกึเขา้ไปอีก ลึกเขา้ไปอีก ลึกกระทั่งเสียง เหมือน

หนังเลย เสียงที่ไม่มีใครไดย้ิน ตกลงกันว่าเวน้หรือไม่เวน้ บางทีก็คุยกนัซกัพักเลย เอาไงดี เพลงก็

เหมือนกนัคือมีเสียงบางอย่างที่คนดไูม่รูห้รอกว่าขา้งหลงัเป็นยงัไง ทุกคนไดย้ินอนัสดุทา้ย อนันีด้งั

มาก อันนี ้ไม่ดัง มันผ่านกระบวนการแบบนี ้เหมือนกัน วิธีท างานเหมือนกัน วุ้นแปลภาษา

เหมือนกนั มีเจตจ านงในการเลา่เรื่องเหมือนกนั สมมติว่าถา้พี่พดูถึงเรื่องเมโลดีน้ี ้คุน้ ๆ มาอีกที ใน

เพลงก็มีนะ พอเรามองเป็นเพลงมันก็คือ 3 นาทีแห่งการจดจ า มีโชวเ์ริ่มต้น เหมือนหนังมีองก์

เหมือนกัน มีท่อนธรรมดาที่ค่อย ๆ เล่าเรื่องและมีท่อนฮุคที่ท าใหค้นจดจ าและเป็นใจความส าคัญ

ของเรื่อง แลว้กลบัมาเป็นท่อนธรรมดาที่สอง คือโครงสรา้งมนัอาจไม่เหมือนกนั เจตนาของการท า

เหมือนกนัคือการเล่าเรื่องหนึ่งเรื่องผ่านเวลา 90 นาทีกบัเล่าเรื่องหนึ่งเรื่องผ่านเวลา 3 นาที 4 นาที 

การใจจดใจจ่อก็ต่างกนั ช่วงเวลาก็เหมือนกนั เอางีส้มมติหนงัมนัมีช่วงเวลาในการท าความรูจ้กักบั

ตวัละครเยอะ โอกาสแห่งความอินมีมาก เพลงท ายงัไงใหค้ านัน้โดนค านีโ้ดน มนัท างานคนละแบบ 

แต่ขอ้ดีของเพลงคือมันฟังซ า้ หนงัมันแบบว่าการตีตั๋วอีกทีตอ้งอีกรอบสองชั่วโมงนะ เพราะฉะนัน้

ประสบการณ์ฟังเพลงมันเลยซ า้ได ้ครัง้ที่หนึ่งฟังก่อน โหโดนเลยฟังอีก โหเขา้ใจเนือ้มากกว่าเดิม 
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ดนัไปดเูอ็มวีอีก มีภาพประกอบ อินไปกว่าเดิม มันก็ท างานคนละแบบ แต่ว่าสิ่งที่ท าเหมือนกนัคือ

เจตนาคือการจะเล่าเรื่องซกัหนึ่งเรื่อง หรือว่าเรามีความคิดเห็นต่อเรื่องนีย้งัไง สมมติเพลงวีอย่างนี ้

มีความคิดเห็นต่อถึงความรกั หนงัฟรีแลนซ ์เต๋อพูดถึงมีความคิดเห็นต่อฟรีแลนซต่์อการใชช้ีวิตใน

การท างานยงัไง จรงิ ๆ มันเหมือนกนั เพียงแต่เราตอ้งมองใหอ้อก เหมือนที่พี่บอกในหนงัมีโฟกสัที่

จะเป็นเรื่องที่เราสนใจ มีฉากหนา้ มีฉากหลงั มากเกินไปก็รบกวนเรื่องที่เล่า นอ้ยเกินไปก็โล่งโจง้ 

เหมือนกนัหมด เพลง หนงั 

Q: เสียงมีความส าคัญต่อภาพอย่างไร? 

A: ในภาพยนตรม์ีคนบอกพี่ไม่ไดพู้ดเอง 50 เปอรเ์ซ็นตคื์อเสียงและ 50 เปอรเ์ซ็นตคื์อภาพ เสียง

ไม่ไดห้มายถึงแค่ดนตรีนะ เสียงหมายถึงค าพูด เสียงบรรยากาศ เสียงทุกอย่าง 50 เปอรเ์ซ็นตคื์อ

ภาพ ตัดอย่างนึงออกไปมันก็จะขาดทุกอย่าง ไม่มีภาพก็อาจจะเป็นละครวิทยุ มีภาพไม่มีเสียงก็

อาจเป็นหนังแต่ก่อนที่เราไม่รูว้่าเขาพดูอะไร อาจจะขึน้ค าบรรยายใตภ้าพ ก็เหมือนเราดูคลิปแลว้

เราปิดเสียง บางทีเราดเูราก็รูส้ึกได ้มนัก็ท างานเหมือนกนั และเมื่อน ามาประกอบกนัที่พอดีมนัจะ

ท างานในวิธีคนละแบบกัน แต่ว่าสนับสนุนกันและกนั จริง ๆ มันแทบจะเหมือนกนัดว้ยซ า้ ภาพมี

การตัดภาพจางซอ้น การตัดภาพทันที การเปลี่ยนสี การตัดภาพแบบกระชัน้ชิด ภาพอดีต เบลอ 

ดนตรีก็เหมือนกนั ใส่เทคนิคยอ้นกลบั ใส่เอคโค่ มนัเป็นแบบว่าคลา้ย ๆ กนั มนัมีวิธีเล่าเหมือนกัน 

สิ่งที่เหมือนกนัคือมนัมีตวัด าเนินเรื่อง สมมติเราทดลองภาพหนึ่งภาพมนัก็มีจดุโฟกสัที่เราตอ้งการ 

ดนตรีก็เหมือนกนั เสียงทุกเสียงก็เหมือนกนั เราตอ้งการจบัจอ้งเพื่อจะหาที่มาและที่ไป เหมือนกัน 

พอประกอบกนัแลว้ไดร้บัการวางแผนอย่างดีมนัจะท างาน ท างานใหเ้รื่องที่เล่ามนัไปถึงที่มนัจะไป 

ถามว่าดนตรีตอ้งเชื่อมกนัมัย้ในแง่ทฤษฎีก็ไม่จ าเป็น แต่สิ่งที่มันตอ้งเชื่อมกนัคือว่าเหตทุี่มันมีที่มา

ดว้ยกนั สมมติว่าเป็นภาพที่พนกังานออฟฟิศท างานอยู่ แต่มีเสียงเพลงมีดนตรีมนัจะใหค้วามรูส้ึก

อีกแบบนึง มนัอาจจะเลา่บางอย่างที่เป็นแมสเสจส าคญั นึกออกมัย้ สมมติเป็นภาพที่งิว้ก าลงัต่อสู้

แต่มีเสียงที่เป็นดนตรีอุปรากรเล่นอยู่ขา้งล่างซึ่งไม่เชื่อม แต่มนัอาจท างาน อยู่ที่ว่าเหตุแห่งการที่มี

คืออะไร ค าพดูที่ว่าเชื่อมกนัคือมันตอ้งท างานดว้ยกนั มีเหตแุห่งการมี ไม่ไดห้มายความว่าจะตอ้ง

เป็นแบบนัน้แบบนี ้
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วิชญ วัฒนศัพท ์

ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: มันก็เหมือนกัน แลว้ก็จริง ๆ ทางที่เขาวางเพลงมาจริง ๆ ก็ไม่ไดต่้างไม่ไดไ้กลจากที่เราท ามาก 

แนวคิดของการท าดนตรีที่เขาวางไวห้รือว่าสิ่งเขาบรีฟเราคือมนัจะเป็นมนัจะมีอะไรที่ซ  า้ ๆ แต่ค่อย 

ๆ เปลี่ยนแปลง สมมติมันจะเกิดลูปอะไรบางอย่างที่แบบรูส้ึกว่ามันวนเวียนอยู่แต่มันจะค่อย ๆ 

เปลี่ยนแปลง มันก็จะพีคพีคพีคไปถึงจุดจุดนึงปุ๊ บ เหมือนจะพีคสุดแลว้ มันก็จะยังไปต่ออีก ให้

อาการเป็นเหมือนเกลียว สมมติเราขันเกลียวขึน้ไปเรื่อย ๆ ค่อย ๆ หมุนไปแลว้มันก็ยังไปต่ออีก 

สมมติถา้เป็นดนตรีปรกติพอเราเปลี่ยนท่อนมนัไปอีกท่อน เพราะงัน้ความรูส้ึกของความกดดนัของ

การท าขอ้สอบ ความต่ืนเตน้ของสิ่งธรรมดา ที่จริงมนัธรรมดามนัไม่ใช่ออกไปวิ่งไล่ล่า มนัแค่นั่งท า

ขอ้สอบ แลว้มันไม่ไดเ้ร่งเรา้แบบออกไปวิ่ง มันวิ่งวน ๆ แลว้ค่อย ๆ เครียด มีโนต้บางอนัที่วนแลว้ก็

ยงัไปต่อ มนัก็จะเกิดความรูส้กึที่แบบไปไดอี้กไปไดอี้กไปไดอี้กไม่รูจ้กัจุดจบอะไรงี ้ความรูส้กึอะไรงี ้

มนัก็จะเป็นคียห์ลกัของการท างานของสกอรใ์นเรื่องนี ้แลว้ก็จะใชว้ิธีการเปลี่ยน เปลี่ยนพารท์ดว้ย

เสียงที่มนัเขา้มาใหม่ทีละหน่อย ๆ ค่อย ๆ สงูขึน้ หรือบางทีตอ้งการเปลี่ยนอารมณไ์ปเลยก็เปลี่ยน

อีกแบบนึง สมมติว่าตอนที่วิ่งลงไปในสถานีรถไฟใตดิ้นตรงนัน้ก็เปลี่ยนเป็นเชลโลแทน เสียงเชลโล

แบบโหด ๆ จริง ๆ มันใหค้วามรูส้ึกแบบอิเล็กทรอนิกสแ์ต่ว่าไม่ใช่ แต่ว่าวิธีเดียวกันคือซ า้และวน 

ค่อย ๆ ไปทีละหน่อย ๆ แลว้มนัก็เลยเกิดแรงกดดนัต่อคนด ูแลว้ก็ความรูส้ึกแบบเมื่อไหร่จะไปซกัที 

เมื่อไหรจ่ะพน้ซกัที 

Q: หน้าทีข่องผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ชื่อมนับอกเรียบรอ้ยเลย ดนตรีประกอบภาพยนตร ์ดนตรี ประกอบ ภาพยนตร ์งัน้สิ่งที่เป็นหลกั

คือภาพยนตร ์ดนตรีมีหนา้ที่ประกอบภาพยนตรแ์ค่นัน้ ไม่ว่ามันจะดัง มันจะชีน้  าอยู่ตอนนีร้เึปล่า 

มนัมีหนา้ที่แค่ประกอบภาพยนตร ์ถา้ไม่ประกอบภาพยนตรก์็ไปท าอลับัม้ ไปเล่นคอนเสิรต์ เพราะ

งัน้สิ่งที่มนัตอ้งท าเสมอคือมนัมีความส าคญัคือประกอบภาพยนตร ์ประกอบในที่นีถ้า้เป็นอย่างเรา

เอง ความรูส้ึกนัน้ตอ้งอยู่ใตเ้รื่องที่เล่าดว้ย มนัจะชีน้  าก็ได ้แต่ว่าคนจะตอ้งไม่ไดย้ินดนตรีก่อนเรื่อง

ไป ต่อใหไ้ดย้ินดนตรีแต่ว่าตอ้งไม่ใช่แต่เสียงมานะ คนจะไม่ทนัรูว้่ามนัมาแลว้ มนัมาแลว้แต่คณุยงั

ไม่รู ้สมมตินึกถึงละครก็ได ้เวลาดูละคร ดว้ยความที่สิ่งแวดลอ้มควบคุมไม่ได ้มีหมาเห่า ลา้งจง
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ลา้งจาน ฉากเศรา้บางทีก็ตอ้งเล่นเปียโนเศรา้มาก่อนพักนึงแลว้ค่อยเศรา้ แต่หนังมันไม่เป็นแบบ

นัน้ หลงัการที่เราโดนบล็อกโดนหา้มไปไหนแลว้ใหจ้ดจ่อกบัมนั มนัก็จะมีศิลปะของการมาไปที่เรา

จะต้องค่อย ๆ มาแล้วท าให้เขาไม่ทันได้รูว้่ามันมีอยู่ แล้วเรื่องก็ด าเนินไป พอเรื่องหักเหนิดนึง

ความรูส้ึกก็เปลี่ยน ค่อย ๆ ดนักนัไป แลว้ค่อย ๆ ลง แลว้มนัก็จะเกิดความรูส้ึกที่เขาเชื่อในสิ่งที่มัน

เกิดขึน้ในจอ มนัก็จะท าใหเ้ขาอิน ตามมนัไป 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: ทัง้กอ้นก็แทบจะเป็นอิเล็กทรอนิกสห์มดเลย มนัก็จะท างาน ก็จะนึกถึงความรูส้กึทนัทีตอนเชื่อม

กับความที่แลว้ที่ยังไม่มีภารกิจ คือเล่นไม่ได้เหมือนกันแต่มีเสียงที่ให้บรรยากาศเดียวกัน เป็น

ความรูส้กึอีกแบบ 

Q: ความยากทีพ่บในกระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: มันยากหมดเลย ส าหรบัส่วนตัวนะ ไม่ว่าหนังจะเป็นแบบไหนมันมีสิ่งที่มันยากอยู่เสมอ สิ่งที่

ยากคือการจะสื่อสารกับคนจ านวนมากใหไ้ดค้วามเห็นร่วมกนัไดย้ังไง เพราะว่าประสบการณเ์รา

ต่างกัน รสนิยมเราก็ต่างกัน เพราะฉะนั้นจุดพอดีที่มันจะสามารถท าให้คนหมู่มากรูส้ึกไปด้วย 

สมมติว่าเทียบการท าหนังอินดีซ้กัเรื่องนึงกบัหนงัที่สื่อสารกับคนมาก ๆ แบบแมสแบบที่จีดีเอชท า 

การท าหนงัอินดีม้นัจะยากในการที่เราจะเขา้ถึงผูก้  ากบัคนนัน้ว่าลึก ๆ เขาคิดอะไร เขาก็จะพดูนอ้ย 

จะตอ้งท าสีฟ้ากว่านีห้น่อย สีฟ้าคืออะไร อันนีเ้ราก็จะเขา้ใจยาก แต่การที่เราจะตอ้งมาท าใหค้น

จ านวนมากหัวเราะ ซาบซึง้น า้ตาไหลไปกับเรามันก็ยากเหมือนกัน ฉะนัน้การเทียบว่าหนังแต่ละ

เรื่องมันจะยากรเึปล่าเนี่ยมนัมีท่าทีที่เราตอ้งเขา้ไปถึง คือสมติเราเจอคาแรคเตอรน์ัน้แลว้เราจะไป

ถึงคาแรคเตอรแ์ต่ละเรื่องไดย้ังไงที่มันจะท าใหห้นังมันส าเร็จในแง่ของความรูส้ึกของคนดู ไม่ได้

เก่ียวกบัว่ามันจะฉายไดเ้ท่าไหร่ คนที่เขา้ไปดยูงัรูส้ึก อย่างนอ้ยรูส้ึกในทางที่เราไดว้างแผนไว ้หรือ

อาจจะไปมากกว่า หรือว่าโดยมากคนจ านวนนึงเขายังรูส้ึกในสิ่งที่เราประมาณไว ้สมมติถา้เราท า

ฉากเศรา้แลว้คนหัวเราะมนัก็ไม่ถูก แต่ว่าถา้บางคนน า้ตาไหลพราก บางคนรืน้ ๆ บางคนเฉย ๆ ก็

ยงัพอไดน้ะ แต่เป้าหมายของการเดินทางไปถึงคือเราสามารถท าใหม้ันไปถึงความรูส้ึก จากจุดเอ

ไปยงัจดุบีของหนงันัน้ไดน้ะคือส าเรจ็ เพราะงัน้ความยากมนัอยู่ตรงนัน้เอง 

Q: ความส าคัญของดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 
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A: มันช่วยไดทุ้กอย่าง ช่วยขา้มเวลาก็ได ้การขา้มเวลานอกจากเวลาที่ผ่านไปหรือว่าสมมติเราจะ

ขา้มเวลาในฉากที่อยู่ ๆ มันผ่านเวลาไป ดนตรีก็ช่วยท าใหเ้ราผ่านเวลา แต่ถ้าตอ้งการท าใหผ้่าน

เวลาแลว้ความรูส้กึเขายงัคงเดิม ดนตรีก็ท าไดเ้หมือนกนั สมมติเขายงัจมกบัความเศรา้นัน้อยู่  ผ่าน

ไปสิบปีแลว้เนี่ย มันขึน้ 10 ปีแต่ว่าดนตรียังเป็นเหมือนเดิม แลว้ความรูส้ึกเขาเดินอยู่ริมถนนบน

บรรยากาศที่เปลี่ยนไปแลว้แต่ดนตรีเหมือนเดิมมันก็ยงัคงอยู่ สมมติว่าถา้ฉากเดียวกนั ผ่านไป 10 

ปีแล้วดนตรีสดใสแล้วเขาเดินชา้ ๆ เหมือนเดิมแต่ดนตรีอีกแบบนึงมันก็จะเล่ าว่า 10 ปีเขาเริ่ม

เปลี่ยนไป ดนตรีใสขึน้ หรือว่าจมด่ิงกว่าเดิม ดนตรีก็สามารถท าอะไรไดแ้บบนัน้ สิ่งที่ดนตรีท าไดคื้อ

ดนตรีไม่มีค าพดู เราไม่ไดร้อ้งยกเวน้จะเป็นเพลงรอ้ง เราพดูถึงดนตรีประกอบคือมนัไม่ตอ้งพดู แต่

มันสามารถเล่าไดว้่ารูส้ึกยังไง รูส้ึกแบบไหน ใครรูส้ึกอยู่ บางทีซีนเดียวกัน สมมติในผับในคลบัที่

เขาก าลงัสนกุสนานกนัมีคนที่นั่งเฉย ๆ อยู่ สมมติเราเปิดปรกติเป็นเพลงดงั ๆ อยู่ ๆ เพลงหายไป มี

เพลงที่แบบนอ้ย ๆ เงียบ ๆ เราก็จะเลา่ถึงตวัละครนัน้ยงัไง บางทีก็ท าแบบนัน้ได ้ท าใหเ้ราโฟกสักบั

บางอย่าง หรือว่าตอนที่มีฆาตกรรม ก าลงัเกิดฆาตกรรม ดนตรีเร็ว ๆ มาปุ๊ บแลว้เป็นฉากส าคัญที่

มีดก าลงัจะเสียบไปที่เด็ก แลว้ดนตรีเปลี่ยนเป็นเพลงคลาสสิกชา้ ๆ หรือว่าเพลงที่เป็นกล่อมเด็ก 

มนัก็จะท างานอะไรแบบนัน้โดยที่มันจะเล่าความรูส้ึกเป็นพิเศษจากความแตกต่างของการมาไป 

จริง ๆ ท าไดเ้หมือนทุกอย่างแต่มันไม่ไดพ้ดูออกมา มนัเหมือนเสียงบรรยากาศรอบ ๆ ที่มนัก็จะเล่า 

ซึ่งอนันีค้นดอูาจจะไม่รูอ้าจจะไม่ทันสงัเกตดว้ยซ า้ มีเสียงอีกหลายเสียงที่อยู่ในภาพยนตรท์ี่เราท า

เต็มไปหมดเลย เพราะฉะนัน้มนัก็จะเล่าความเปลี่ยนแปลงบางอย่างที่ต่อใหเ้ราจ าไม่ได ้พวกคนที่

ท าเบือ้งหลงัยังท าอยู่เต็มไปหมดเลย แลว้รวมทั้งเพลงดว้ย เพลงก็จะท าอะไรแบบนัน้เหมือนกัน 

เพลงมันอาจชดักว่าคนอ่ืน ชดักว่าซาวดดี์ไซน ์แต่ที่จริงท าหนา้ที่เหมือนกันก็คือสนับสนุนเรื่องเล่า

ในจงัหวะที่จ  าเป็นดว้ยความสามารถในหนา้ที่ของตวัเอง 

Q: เหตุผลของการคว้ารางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสค์ืออะไร? 

A: ตอบไม่ไดค้รบั ถามว่าท าไมงานไม่ไดร้างวลัอาจจะง่ายกว่า พี่ท ามา 60 กว่าเรื่องเพิ่งไดส้ี่เรื่อง

เองนะ ก็ไดติ้ดกนั ก็ไม่ได ้ตอบไม่ได ้ไม่ไดเ้ป็นคนเลือก ใหเ้รื่องที่ง่ายกว่านีก้็ได ้เช่น ท าใหถ้ึงมีคน

ใหเ้รามาท าสกอรเ์ยอะ ท าไมจีดีเอชใหเ้ราท าบ่อย อนันีก้็ตอบไม่ไดเ้หมือนกัน เพราะเราไม่ใช่คนที่

แบบว่าเดินเขา้ไปในบริษัท พี่ปีนีม้ีงานอะไรใหผ้มท าบา้ง ตัง้แต่เราเริ่มท ามาเราอยู่บา้น แลว้ก็ไม่

เคยเขา้ไปเจอใครในโลกนีเ้วลาที่เขามีงานผูก้  ากบักนัหรือว่ามีสงัสรรคก์นัไม่เคยไปเลยนะ งานที่เรา

ท าแต่ละงานเราก็เขา้ไปเล่าโครงงานแลว้ก็มีคนอยากใหเ้ราท า แลว้ก็เดินมาชวนเราท าแค่นีเ้ลย 
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เหมือนกนั ถา้ถามว่าท าไมไดท้ าหนงัเยอะ ท าเพลงประกอบเยอะ ก็ไม่รู ้อนันีต้อ้งไปถามคนที่ท าไม

เขาถึงเลือก ถามว่าท าไมถึงไดร้างวลัก็ไม่รูเ้หมือนกนั ท าไมถึงใหแ้ลว้ท าไมถึงเพิ่งให ้ท ามาตัง้เยอะ 

เรื่องอ่ืนเราว่าดีกว่านีอี้กนะ ท าไมถึงไม่ได ้อันนีต้อบไม่ได ้แลว้ถา้ถามต่อไปว่ามีผลกบัชีวิตเรามั้ย 

ไม่มีเลย การไดร้างวลัหรือไม่ไดร้างวลัไม่มีผลกบัชีวิต มีผลในแง่ที่ดีที่สดุคือพ่อกบัแม่เอาไปอวดได ้

คือแบบว่าลกูไดร้างวลัสพุรรณหงสม์นัเขา้ใจง่าย แลว้ก็อธิบายว่าท าเพลงประกอบ เพลงอะไรเหรอ 

เขาก็จะนึกว่าเพลงรอ้ง เปล่า ใหห้นังเรื่องนี ้หนังอะไรไม่เคยดู เขาบอกได้รางวัลสุพรรณหงสส์ี่ปี

ติดกนัเลยนะ จรงิ ๆ ส่วนตวัไม่ชอบงานแบบนี ้ไม่ชอบงานประกาศรางวลั สมมติตวัเราเป็นผูก้  ากบั 

เราท าหนงัเราว่ามนัดี ดีใจที่มนัไดเ้ขา้ชิง แลว้มนัก็เชิญหา้คนนีไ้ปนั่งรอลุน้ว่าสิ่งที่ท าเขาจะเลือกมัย้ 

ใจรา้ย ถา้เป็นพี่จดันะ พี่ขอเชิญหา้คนนีม้ารับรางวลัไปเลยครบั ไม่ตอ้งบอกว่ารางวลัไหน มนัโหด

ส าหรบัคนไดค้นไม่ได ้งานแบบนี ้เมืองนอกท าแบบนีห้มด คนที่แบบมั่นใจว่าไดแ้ลว้ไม่ได ้หนา้เสีย 

มนัใช่เรื่องมัย้ เขาพยายามแทบตาย แลว้คณุก็ใหเ้ขาเป็นผูเ้ขา้ชิง เสร็จแลว้คณุก็เชิญเขาไปในงาน 

แลว้จบักลอ้งทุกหนา้แลว้ดคูนที่ผิดหวงั ใจรา้ย พี่ไม่ชอบ ไม่จ าเป็นจะไม่ไปเลย ทรมานจิตใจ แต่ว่า

ในทางนึง การมีรางวัลมนัดีตรงที่ สมมติว่าเราท างานแลว้มันดีจริง ๆ คือสมมติมันไม่ไดไ้ดร้างวัล

จากการที่ใคร ๆ ก็นิยม งานของเราก็จะเป็นมาตรฐาน สมมติเราท างานนีดี้ คนอ่ืนก็อยากจะท าให้

ถึงมาตรฐานที่เราท า สมมติมีคนท าถึงมาตรฐาน แลว้ดนัมีคนที่ท าเกินมาตรฐาน คนที่เหลือก็ตอ้ง

อยากจะท าใหม้นัถึงมาตรฐาน ขอ้ดีส าหรบัรางวลัของพี่มีแค่นี ้วงการจะพฒันาขึน้ถา้คนเห็นเรื่องนี ้

เป็นแบบนี ้

Q: รู้สึกอย่างไรทีค่นภายนอกรู้จักผลงานมากกว่าเจ้าของงาน? 

A: พี่ไม่แครเ์ลย พี่ไม่สนใจด้วยว่าคนจะรูจ้ักหรือไม่รูจ้ัก สมมติว่าเราท าเพลงอัลบั้มของเรา เรา

อาจจะสนใจว่าคนจะมาสนใจหรือไม่ แต่อันนีเ้ราไม่ไดท้ าแบบนัน้ เราสนับสนุนใหห้นังเรื่องนีม้ัน

เวิรค์ พอท าเสร็จแล้วเราก็วาง แล้วเราก็ไปท าเรื่องอ่ืนต่อ ความเป็นตัวตนมีอยู่แล้ว มันจะโดน

คาแรคเตอรบ์างอย่างควบคมุไว ้มนัไม่ใช่เรื่องของคนดทูี่ตอ้งมารูว้่าใครท า ถา้เขาอยากจะรูก้็เรื่อง

ของเขาเหมือนกัน สมมติถา้พี่บอกว่าดนตรีประกอบที่ดีตอ้งเป็นไม่รูว้่ามาไม่รูว้่าไปเมื่อไหร่แต่รูส้ึก 

แต่ดนัมีคนที่แบบว่าเขา้ไปดหูนงัเพื่อไปฟัง โห เพลงเขาดีก็ช่วยไม่ไดไ้ง แลว้เขาก็ดนัแบบหวัล าโพง

อีกแลว้ พี่โหน่งท าตลอดเลย แลว้เขาสง่ขอ้ความมา พี่โหน่งท าเรื่องนีอี้กแลว้ ผมชอบมาก ผมเขา้ไป

ด ูผมเขา้ไปฟังเพลงก็ช่วยไม่ได ้มันก็ไม่ใช่เรื่องของพี่เหมือนกัน เพราะว่าไม่ว่าคนดูจะรูส้ึกกบัมัน

ยงัไง มันเป็นศิลปะทุกแขนง ไม่ตอ้งตีความก็ได ้เพลงหนึ่งเพลงพูดถึงความรกั ครอบครวัก็ได ้บาง
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คนฟังก็เศรา้ บางคนฟังก็เพราะ มนัเป็นศิลปะผสมความบนัเทิง ความบนัเทิงมนัเรา้อารมณ ์สดใส 

แฮปป้ี เศรา้ อะไรก็ได ้มนัก็ท างานแบบนัน้ คนดจูะรูส้กึยงัไงก็แลว้แต่ ไม่ตอ้งรูร้ายละเอียด ไม่ตอ้งรู ้

ว่าใครก ากบัดว้ยนะ มนัอาจจะช่วยท าใหค้นตดัสินใจเขา้ไปดงู่ายขึน้ แต่เราไม่ไดรู้ส้กึอะไรเพราะไม่

สนใจมาตลอดเวลาตัง้แต่เริ่มท ามา พอเราท าไปแลว้คนที่เขาอยากใหเ้ราท า ผูก้  ากับชอบ บางอัน

เขาชอบมาก เขาหนัมาขอบคณุเรา เรารูส้ึกมากแค่นีพ้อแลว้ หลงัจากนัน้คือก าไรลว้น ๆ นอกนัน้ก็

เหนือการควบคมุแลว้ 

Q: ความแตกต่างของบทบาทนักดนตรีและผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ท าหนังคล้าย ๆ กับท าเพลงในสตูดิโอที่ไม่เห็นคนดูแล้วคาดหวังว่าคนดูจะรูส้ึก แต่ว่าเวลา

ออกไปเล่นดนตรีจะเป็นอีกแบบนึง สิ่งที่เราท าฟีดแบคมนักลบัมาเลย สมมติคนก าลงัอิน เสรจ็แลว้

ก็ลกุเตน้ เพลงที่ซาบซึง้ หรือเพลงนีเ้ครียดคนจมดิ่งก็จะเห็นเลย ความต่างมนัจะอยู่ตรงนี ้แต่ว่าถา้

ท าเพลงเสร็จปล่อยเอ็มวี คนดูก็จะไดดู้เอ็มวี ก็จะรูส้ึกคลา้ย ๆ กับการท าหนังนั่นแหละ สิ่งที่เรา

เตรียมไวค้นจะรูส้ึกยังไง แต่พอไปเล่นก็จะเป็นอีกแบบนึง มนัจะไม่เหมือนกนั ฉะนัน้ชีวิตที่เราเป็น

นักดนตรี การที่เราคิดกับตัวเองแลว้คาดหวังว่าคนจะรูส้ึกยังไงมันก็จะเป็นความรูส้ึกแบบนึง ไอ้

ตอนที่หนังรอบเพลส ผมจะชอบไปดทูี่ภาวลยัที่พารากอนเพราะโรงใหญ่มาก ผมเห็นพี่เกง้ชอบยืน

อยู่ที่บนัได ผมเลยพบว่าตรงนีม้นัดีเพราะไดเ้ห็นฟีดแบคคนดคูลา้ย ๆ กบัเลน่คอนเสิรต์ครัง้แรก คือ

คนดูเวลารอบเพลสคนเยอะ ๆ แฟนคลบั นักข่าว เต็มไปหมดเลย แลว้ในขณะที่ดเูราก็จะรูว้่าซีนนี ้

ท างาน คนฮิว้ คนหวัเราะ ซีนนีท้ี่เคยคิดว่าตลกกลบัเงียบ ซีนนีท้ี่เรากะจะซึง้ดนัมีตลก ประมาณ 10 

วิผ่านไปตลก คนยงัไม่หายตลกกลายเป็นไม่ท างาน เราก็จะเห็นอะไรแบบนี ้แลว้มันแกอ้ะไรไม่ได ้

แต่เป็นค าตอบคลา้ย ๆ กบัเล่นสด เราก็จะมารค์ในใจ มีอนันึงที่เคยท ากบัเอ็นจิเนียมิกซห์นงัช่วงนึง 

ช่วงนั้นท ากับเขาก่อน คือตอนที่เอาดนตรีไปวาง ท่อนนีน้ะ ไอต้อนที่พระเอกเดิน เราปิดทุกเสียง 

เงียบ แลว้ตอนฟังในหอ้งมิกซเ์สียง มนัดีมาก รูส้ึกแบบ โห อยู่ดี ๆ เสียงที่มีหายไป จากที่มีนก มีกา 

มีเสียงคน พอตดัป๊ับ หายไปจริง ๆ หายแบบเกลีย้งเลย แลว้ปรากฏว่าวนัที่ฉาย เราก็ลองดซูีนที่เรา

ตัง้ใจ แลว้ปรากฏว่าโรงหนงัมนัไม่เงียบไง มัลติเพล็กซโ์รงขา้ง ๆ ก าลงัฉายตูม้ ๆ หลงัจากนัน้ก็เลย

เป็นมารค์ในใจเสมอมา หา้มเงียบเสียง แต่ว่าตอ้งท าเสียงใหเ้งียบ ท าเสียงใหม้ันรูส้ึกว่ามันเงียบ 

มันต้องมีเสียงอะไรบางอย่างที่ ให้บรรยากาศมันรู ้สึกเงียบ อันนี ้เป็นประสบการณ์ส่วนตัว 

เหมือนกันที่ไปภวาลัยเพื่อจะไดก้ากบากว่าอันนีเ้วิรค์ อันนีไ้ม่เวิรค์ อันนีค้นไม่เก็ท แต่ว่าแก้อะไร

ไม่ไดเ้พราะมนัฉายแลว้ มารค์ไวใ้นใจ ก็เป็นการเรียนรู ้คลา้ย ๆ กบัการออกเป็นเลน่คอนเสิรต์ เล่น
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แล้วเวิรค์ ไม่เวิรค์ คอนเสิรต์ประหลาดนิดนึงตรงที่เล่นกับคนกลุ่มนีเ้วิรค์ เล่นเฟสติวัลไม่เวิรค์ 

แลว้แต่ บางทีก็เปลี่ยนกันตอนนัน้เลย มันคือขอ้ดีของการไปเล่นคอนเสิรต์ เสน่หม์ันก็เลยต่างกัน 

การคิดแบบถว้นถ่ี คิดวน ๆ มั่นใจแลว้ปล่อยมนัไป กับเห็นฟีดแบคแลว้ท าเลยมนัก็เป็นอีกแบบนึง 

ส าหรบัเราการไดท้ าสองอย่างมันบาลานซช์ีวิต จริง ๆ เป็นคนโชคดีคือท าดนตรีแหละแต่ว่ามีวง

ตัวเอง ท าโปรดิวซ ์ท าใหค้นอ่ืน ท าหนัง ท าโฆษณา ก็เลยมีโอกาสหลากหลาย สมมติถา้เราเป็น

วงร็อค เราตอ้งท าเพลงร็อคแบบนีต้ลอดไป แต่เรามีโอกาสที่แตกต่างโดยเฉพาะท าหนงั คนมีทนุให ้

ท าวงออเคสตรา้ก็ได ้ท าอิเล็กทรอนิกสก์็ได ้ท าเป็นดนตรีทางเหนือก็ได ้เอาเครื่องดนตรีไทยมาอดัก็

ไดถ้้ามันไปกับหนัง เหมือนเราได้เล่นสนุกกับอะไรมหาศาลที่เก่ียวกับดนตรี ไม่มีเกษียณ ก็ เลย

ค่อนขา้งจะโชคดี รวมถึงวิกฤตโควิดที่ผ่านมา คือถ้าสมมติเราเป็นนักดนตรีแลว้ตอ้งออกไปเล่น

กลางคืนทุกครัง้แลว้เขาสั่งปิด มันก็จะแย่ แต่อนันีไ้ม่ตอ้งออกไปเล่นเพราะมีงานที่เขาตอ้งเตรียม

เพื่อจะไปฉายก็เลยค่อนขา้งโชคดีที่อยู่ในโปรดกัชนัสท์ี่มีอะไรท า 
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สุธี แสงเสรีชน 

ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง 9 ศาสตรา  
(The Legend of Muay Thai: 9 Satra) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: แนวคิดนะครบัถา้เจาะละเอียดจรงิ ๆ แลว้ 9 ศาสตราเป็นเรื่องที่ที่ตอนแรกเราตีโจทยว์่าในความ

เป็นไทยมนัมีหลายอย่าง เช่นเราอยากไดไ้ทยแบบเกมรเึปล่า เกมที่มนัมีรอ็ครเึปล่าอะไรงี ้ตอนแรก

เดโมที่ท ากันมามีร็อคเยอะมากเลยแบบว่าเป็นเหมือนพวกเกมต่อสูห้น่อย ๆ แลว้ก็พอเราอยาก

ใหธี้มมันใหญ่ขึน้ เราก็เลยเปลี่ยนเป็นสกอรท์างดา้นพวกวงออเคสตรา้อะไรพวกนัน้มากกว่า แต่ก็

ยงัสด จริง ๆ ตอนแรกที่เขียนเป็นแบบว่า โอเค มันอาจมีลูปของพวกทันสมัยเขา้มาผสมบา้ง ผสม

กบัออเคสตรา้ซึ่งจรงิ ๆ เราไดฟั้งอย่างนีอ้ยู่เยอะตามพวกดนตรี แต่ว่าอนันีม้นัมีความเป็นไทยบวก

เขา้มา แต่ถามว่าแนวคิดที่บอกว่าจะเอาเครื่องดนตรีไทยเขา้มาผสมดว้ยมั้ย พี่บอกว่าไม่ดีกว่า 

หมายถึงว่าเราอาจจะไม่ไดม้ีป่ีมวยในการผสม แต่ว่าเราท ายงัไงใหเ้มโดลีข้องไทยออกมามากที่สดุ 

เมโลดีท้ี่เป็นเพนตาโทนิกของทางดา้นโซนเอเชียของเรา แนวคิดมนัก็จะเป็นเหมือนกบัว่าเราตีโจทย์

ของผูก้  ากบัก่อน เราตอ้งบรีฟกนั ผูก้  ากบับางทีอาจจะไม่ไดรู้เ้รื่องดนตรีมากนกั แต่ว่าโดยส่วนใหญ่ 

ขอ้ดีของผูก้  ากบัคือบางทีเขาก็จะหาไกดม์าวางคร่าว ๆ ว่าจะเป็นยงัไง อนันีเ้ป็นแนวคิดว่าสิ่งที่เขา

อยากไดคื้ออะไรนะครบั 

Q: วิธีการจัดการกับโจทยท์ีไ่ด้รับเป็นอย่างไร? 

A: หลงัจากนัน้เราก็จะมาตีโจทยเ์รื่องซีน อย่างตอนแรกเปิดมาเนี่ยมันเป็นเรื่องของยกัษ์ที่เหยียบ

หวักะโหลก ก่อนค าท านาย เปิดประตมูาแลว้เห็นยกัษ์เหยียบกะโหลกทัง้อนัแลว้เดินเขา้ไป ธีมพวก

นีม้นัตอ้งมีความใหญ่ แนวคิดของธีมยกัษ์ เมืองเป็นยงัไง ยักษ์เป็นยงัไง คาแรคเตอรต่์าง ๆ ตอ้งตี

โจทยใ์หแ้ตก แลว้ก็หนงัเรื่องนีม้ีความหลากหลายในคาแรคเตอรอ์ยู่พอสมควร เพราะฉะนัน้ในเรื่อง

ของตัวละครต่าง ๆ เราตอ้งเอาไปคิดว่าธีมของเรื่องจะเป็นยังไง ซึ่งแต่ละตัวมีหลายเชือ้ชาติดว้ย 

อย่างตวัเสี่ยวหลานก็เป็นจีน สาเหตทุี่เป็นจีนท าไมรูม้ัย้ครบั เพราะว่าเราจะไปขายจีน อนันั้นก็เป็น

สาเหตุหนึ่งและเราก็ต้องมาแก้โจทยท์างด้านดนตรีด้วยครบั ในแง่ของธีมตัวละครคาแรคเตอร์

ทัง้หมดตอนที่วางไวเ้นี่ย ไรอัน ชอวเ์ขาวางไดดี้มากคือเขาส่งมาก่อนที่เราจะแก ้เขาจะเป็นโนต้ที่

เขาท าธีมมาเลย แลว้หลงัจากนัน้เมโลดีทุ้กตวัก็จะมาลอ้กบัตวันีไ้ม่ว่าจะชา้หรือเรว็หรืออะไรก็ตาม 
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เพราะฉะนัน้เนี่ยคนฟังก็จะไดร้บัรูว้่าธีมนีคื้อธีมของอ๊อด ของตวัเอก ธีมของเทหะยกัษา ซึ่งตอนแรก

ก่อนจะปรบัพี่ก็บอกว่าสูงไปนิดนึง ยกัษ์มนัน่าจะใหญ่ขึน้ก็จะบอกเขาทางดา้นดนตรีว่าขอความดุ

กว่านี ้น่ากลวักว่านี ้ในสว่นของเสี่ยวหลานมีความเป็นจีน เราก็จะใชกู้่เจิงเขา้มาเป็นตวัหลกั ซึ่งเรา

คุยตอนแรกจะเป็นกู่ฉิน แต่ว่าเนื่องดว้ยทางคนที่แต่งเรื่อง ผูก้  ากับที่แต่ง ผูก้  ากับนี่คือคนที่เขาท า

เรื่องดว้ย เขาก็จะเขียนไวเ้ลยว่ากู่ฉิน เพราะว่าเป็นลกูขนุนาง ลกูขนุนางเนี่ยจะใชกู้่ฉิน เพราะเครื่อง

ดนตรีนีจ้ะเป็นตัวเลือกส าหรบัคนชัน้สูง กู่เจิงก็จะป๊อปหน่อย เพราะฉะนัน้ตอนแรกเราจะใชกู้่ฉิน 

แลว้ก็ใหค้นไทยเลน่นะครบั ทดลองอดัด ูทางผูผ้ลิตเขาบอกว่ามนัฟังยาก ฟังไม่เพราะ เพราะว่ามนั

คลา้ย ๆ กบัพิณเกาหลี มนัจะไม่มีเฟรต็ ถา้เป็นกู่เจิงจะมีเฟรต็ อนันีม้นัไม่มีเฟรต็เพราะฉะนัน้มนัจะ

เพีย้นง่าย ตรงนีก้็เลยเปลี่ยนเครื่องดนตรีจากกู่ฉินไปเป็นกู่เจิงเพราะความป๊อปแลว้ก็ความใสกว่า 

ซึ่งก็โอเคเพราะว่าเวลาเป็นกู่เจิงมันมีความเป็นผูห้ญิงมากกว่า มันใส กรีดกราย แต่ถ้ากู่ฉินจะมี

ความเสียงต ่า โทนต ่ากว่าแล้วมันดูเข้มแข็ง มันจะได้คนละโทนกัน เพราะฉะนั้นถ้าเสี่ยวหลาน

เขม้แข็งในใจ กู่ฉินก็เหมาะเหมือนกัน แต่ถา้ดรููปลกัษณ ์กู่เจิงก็เหมาะ ใช่มัย้ ใช่มัย้ อันนีเ้ราก็ตอ้ง

ตีความ เพราะฉะนัน้ถา้โจทยบ์อกว่าทางผูผ้ลิตอยากไดเ้พื่อความป๊อปเพื่อการขายดว้ยส่วนนึง เรา

ก็ตอ้งจดัการให ้ก็คือเปลี่ยนหมดเลย 

Q: บันไดเสียงมีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: จริง ๆ แลว้ถา้ตามที่เราเรียนมาเราก็รูก้นัอยู่แลว้ว่าไอต้วับนัไดเสียงบ่งบอกไม่ว่าจะเป็นอารมณ ์

บรรยากาศ ส าคญัที่สดุคือบรรยากาศ อารมณข์องตวัละคร แน่นอนว่าเมเจอรม์นัใสแหละ ไมเนอร์

มันเศรา้ไปถึงน่ากลัวไปถึงอะไรต่าง ๆ ไดน้ะครบั อารมณ์ต่าง ๆ ที่เป็นความถ่ีห่างของโน้ตมันก็

ส  าคัญในการที่จะบอกว่ามันเร่งเรา้กระชบั เพื่อจะต่อสูห้รือมันจะผ่อนคลายหรือว่ามันจะเป็นการ

วิ่งไล่จบัของวาตะ คือพวกนีพ้ี่ว่าไม่ว่าจะเป็นในดา้นสองแกนคือเรื่องของตวัที่เป็นสเกลต่าง ๆ หรือ

ว่าจะเป็นตัวจังหวะต่าง ๆ มันตอ้งไปคู่กัน เพราะว่าในบันไดเสียงอย่างเดียวมันอาจจะเปลี่ยน

อารมณจ์ากจงัหวะที่เปลี่ยนไปเพราะว่าบนัไดเสียงมนัก็บอกอารมณแ์ค่ตรงนี ้แต่ถา้มนัถูกสลบัหรือ

การสลบัตวัของตวัโนต้มนัก็มีผล หรือการขา้มโนต้มนัก็มีผล ไม่ว่าบนัไดเสียงอะไรต่างกนัมนัจะถูก

หล่อหลอมใหม่หมายความว่าถา้เราไล่ไปตามสเกลมนัก็คือสเกล แต่ถา้เราขา้มไปเมื่อไหร่ ขา้มไป

คอรด์เสียงกระดา้งที่มีความตงึเครียดแลว้คลายโนต้กลบัมา หรือกลบัคอรด์เสียงกระดา้งไปเรื่อย ๆ 

มนัก็เกิดความน่ากลวัขึน้อะไรอย่างนีค้รบั 
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Q: ความส าคัญของดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ความส าคญัคือพี่ว่าจรงิ ๆ แลว้ดนตรีประกอบคืออยู่โดยที่คนไม่รูค้รบั แต่ว่าสามารถที่จะน าพา

อารมณข์องฉากนัน้ ๆ หนังนัน้ ๆ ไปจนจบไดโ้ดยที่ถา้มนัเด่นเกินไปมันก็จะไปท าลายสิ่งที่เขาเห็น 

มันมีวิธีของการที่บางทีพี่รูส้ึกว่ามันมีช่องว่างหมายถึงว่าจะตอ้งนึกถึงการที่พูดบทสนทนาใช่มั้ย

ครบั พวกดนตรีของหนังพี่ว่ามันตอ้งนึกถึงการส่งตรงนีใ้หพู้ด ส่งตรงนีใ้หม้ีการเบาดนตรีลง การ

เนน้ดนตรีขึน้มา แลว้ก็ตวัที่สามารถสรา้งบรรยากาศ คือบางครัง้ภาพไม่มีอะไรเลย ภาพมืด ๆ แต่

ว่าเสียงมาแลว้ เรารูเ้ลยว่ามันจะเกิดอะไรขึน้ เพราะฉะนัน้พี่ว่าคนเราสามารถที่จะรบัรูจ้ากเสียง

แลว้จินตนาการไปก่อนภาพได ้การท างานของดนตรีประกอบก็อย่างที่บอกเมื่อกีค้รบั บรรยากาศ 

อารมณ ์คาแรคเตอรต์วัละคร แลว้ก็แอ็กชนัต่าง ๆ การแสดงการกระท าของตัวละครต่าง ๆ แลว้ก็

อารมณข์องตัวละครไม่ว่าจะเป็นอารมณ์ที่อยู่ขา้งนอกและอยู่ขา้งใน คือขา้งในบางทีตัวละครมัน

ไม่ได้แสดงออกอะไร แต่ว่าดนตรีจะท าให้รูว้่าตอนนีม้ันเศรา้อยู่หรือว่าคิดอะไรอยู่ใช่มั้ย บางที

สมมติเขานั่งเฉย ๆ แบบนี ้ดนตรีมาจะเป็นอะไร ใหเ้ขารูส้ึกยังไง ลองนึกถึงว่าแค่คนนั่งอยู่เฉย ๆ 

แลว้ดนตรีก าลงัคิดค านึงแบบไหน คิดค านึงแบบคนรกั คิดค านึงเศรา้ที่เสียคนรกัไป สองอันนีไ้ม่

เหมือนกนั แต่เขานั่งอย่างเดียว 

Q: หน้าทีข่องผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: คือเราเนี่ยจะไดภ้าพมาก่อน ภาพและเสียงไกด ์เพราะฉะนัน้บางอนัมนัก็ไม่ไดม้ีเสียงมา เพราะ

งัน้สิ่งที่เราไดเ้ห็นคือสิ่งที่เราจะตอ้งมาสรา้งเสียง ความสมัพนัธข์องคนท าก็คือว่าพอแบ่งแลว้จะท า

ยังไงให้มันอยู่บนนั้นไปได้ด้วยกันครบั มันอยู่ที่คนท าด้วยนะ มันต้องตีความ ถึงมีคนที่ต่าง ๆ 

หมายถึงว่าผูป้ระพนัธด์นตรีที่ต่าง ๆ กนัไป แต่ละคนตีความไม่เหมือนกนั บางทีคนนีม้องอาจจะใส่

แบบเต็มที่เลย แต่อีกคนมานิดเดียวแค่เปียโนอย่างเดียว เพราะงัน้ความสมัพนัธข์องภาพและเสียง

ขึน้อยู่กบัการตีความของผูป้ระพันธด์นตรีดว้ยในการที่จะมองภาพนัน้ ๆ ออกมาใหเ้ป็นเสียงเพลง

ประกอบนะครบั ดนตรีบางครัง้ไม่จ าเป็นตอ้งเยอะมาก การค านวณความส าคญัของดนตรีกบัภาพ 

เช่นตรงนีม้นัเป็นฉากเล็กเราก็ตอ้งใชเ้สียงที่มนัอาจจะเรียบ อาจจะเป็นเสียงนิ่ง ๆ หรืออะไรก็ตามที่

มนัเขา้กบับรรยากาศ อาจจะเป็นเปียโนอย่างเดียวก็ไดค้รบั แต่ถา้เป็นธีมใหญ่ที่จะตอ้งสูม้นัตอ้งมี

พลงัของดนตรีขึน้มามากขึน้อะไรประมาณนัน้ เราก็ตอ้งดตูามลกัษณะของสิ่งที่เราเห็นเป็นหลกั 

Q: การใช้ธีมดนตรีเป็นอย่างไร? 
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A: จรงิ ๆ แลว้พวกนีตี้ความตามใจชอบของเราแหละ พดูจริง ๆ แลว้แต่ละคนไม่เหมือนกนั ธีมของ

แต่ละตัวพี่ดูจากคาแรคเตอรว์่ามันเป็นยังไงมากกว่า มันลึกแค่ไหน มันดุแค่ไหน อารมณ์มันเป็น

ยงัไง ตรงนีแ้บบจะมีเป็นวยัไหนดว้ยนะ วยัเด็ก วยัผูใ้หญ่อะไรอย่างนี ้ก็คิดความเป็นธรรมชาติของ

ความเป็นคน 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: ก็จรงิ ๆ แลว้ไม่ไดเ้ป็นคนสายท าพวกสกอรห์นงั แต่เป็นคนที่หลกั ๆ ท าเพลงป๊อปทั่วไป แลว้ก็ท า

ละครเวที อันนี ้ก็จะมีส่วนนิดหน่อยในการที่ดูเรื่องพวกสกอร ์พอดีรูจ้ักกับทางคนที่ เขาท า 9 

ศาสตราคือเหว่ง เทพลีลา แลว้ก็ณัฐที่เป็นบริษัทอิ๊กลู ตอนนัน้เป็นบริษัทอิ๊กลูที่เขา้มาติดต่อครบั 

แลว้ก็เขาเนี่ยอยากไดค้นท าเพลงที่เป็นคนที่ไม่เคยไดร้บัที่ไหนดว้ย แลว้ก็เขาเห็นแบบพี่ท านู่นท านี่

ท าละครเวทีอะไรมาเลยเขา้มาติดต่อ แลว้ก็เอาตวัอย่างเล็ก ๆ มาใหด้ ูเป็นตวัอย่างที่เป็นมวยไทยที่

เป็นแอนิเมชนัที่เขาท าส าหรบัน าเสนอ เราก็ดู โห มันดีมากเลยเนอะ เราก็รูส้ึกว่าอันนีน้่าท าก็เลย

ตกปากรบัค าไปท ากบัเขาครบั หลงัจากนัน้ก็เริ่มตน้ดว้ยการคยุแนวคิดของเรื่องราวทัง้หมดก่อนว่า

มนัจะเป็นยังไง มันเป็นเพลงแบบไหน แลว้ก็หนังเก่ียวกบัอะไรนะครบั ขัน้ตอนก็คือเราคุยแนวคิด

ของทัง้หมดก่อนว่าเป็นยงัไงแลว้ก็พี่ก็จะหาทีมในการท านะครบั คือเวลาท าพวกนีม้นัจะตอ้งมีคนที่

ท าสกอรเ์ก่ง ๆ มาช่วย เราก็จะเป็นไดเรคเตอร ์ไดเรคเตอรก์็คือจะก าหนดทิศทางในรูปแบบต่าง ๆ 

คนที่มาช่วยในทีมแรกเนี่ยจะเป็นคนที่ตัง้ตน้ของ 9 ศาสตราเลยก็จะมีคณุภูดินนัท ์ชื่อมด ภูดินนัท ์

แลว้ก็คณุอึงนะครบัที่เป็นคนท าพวกสกอร ์สองคนนีเ้ขาจะมาช่วยกนั เขาก็จะแบ่งหนา้ที่กนัท า พี่ก็

แจกงานไปว่าคนนีท้  าส่วนนี ้คนนีท้  าส่วนนี ้เท่ากบัช่วงแรกทัง้หมดตอนเริ่มตน้เราแบ่งไวป้ระมาณ 

ถา้ไดด้ ู9 ศาสตรา อย่างตอนนัน้คือเราจะไปจนถึงจบที่อ๊อดกบัจมื่นตกลงไปแลว้ลอยน า้ขึน้มาแลว้

เฒ่าใบไ้ดไ้ปเห็น อันนี ้คือจบซีนที่เราได้โจทยอ์ันแรกมาเลย เวลาเราไดโ้จทยต์ัวนีม้า เราจะตอ้ง

ตีความหมายถึงว่าเอามาดูเรื่องราวทัง้หมดเป็นยังไงซึ่งตอนนัน้เนี่ยมันไม่ไดอ้อกมาสมบูรณ ์ตอ้ง

บอกก่อนว่าเวลาที่เราไดห้นังออกมา มันไม่ไดเ้ป็นหนัง มนัจะเป็นแบบต่อน ๆ เป็นต่อน ๆ นะครบั 

อนันัน้มนัเป็นสิ่งที่เราจะตอ้งมาจบัเอาเอง แลว้ก็ถามว่าตอ้งการความเป็นไทยมากแค่ไหน เรื่องมนั

เป็นเรื่องแห่งความเป็นไทยอยู่สงู เพราะฉะนัน้เราก็เลยตอ้งมาจับด ูเราเรียงล าดับก็คือว่าเราก็มา

หาทีมแลว้ก็เพื่อมาดโูครงสรา้งของเพลงว่าจะเป็นยงัไง คาแรคเตอรข์องเพลงเป็นยงัไง เราตกลงกนั

โดยที่เอาอีกทีมเป็นตวัหลกัครบั ในนัน้มันมีอยู่ครบเลย มีฉากแอ็กชนั มีตอนที่เริ่มตน้ที่บรรยากาศ

ของทะเล จะมีหมด เริ่มตน้มันจะเป็นยักษ์ กองทัพยักษ์ จนกระทั่งไปเป็นอันที่แอ็กชันจนไปจบที่
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ทะเลคือมีทัง้สองฝ่ัง ทัง้ยักษ์ แลว้ก็คน อันนีก้็เป็นตัวเริ่มตน้ เราก็ท ากันไปจนเสร็จแลว้ก็ไปที่การ

เรียบเรียง คือแต่ละคนก็จะท าหนา้ที่ที่พี่แจก และพี่ก็ตรวจงาน โดยพี่จะเริ่มโครงใหก้่อน ท าโครงให้

คร่าว ๆ ว่าโครงจะเป็นประมาณนี ้ประมาณนี ้แลว้ก็ท าไกดไ์ปแลว้ก็ส่งเขา้ไปเรียบเรียงท าเสียง

ประสานต่อ ทัง้หมดยงัไม่ไดอ้ดัจริง ทัง้หมดเป็นเครื่องซินธิไซเซอร ์เป็นเดโม แลว้หลงัจากตวันีเ้สร็จ 

เราไปฉายที่โรงพรอ้มหนงัที่ท าแอนิเมชนัเสร็จประมาณนึงเพื่อจะทดสอบกลุ่มผูช้มว่าเป็นยงัไง เรา

จะไดท้ดสอบดวู่าภาพกบัเสียงไปดว้ยกนัมัย้แลว้ก็กบัล าโพงใหญ่เป็นยงัไง ซึ่งตอนนัน้มนัไม่ไดม้ิกซ์

แบบสมบูรณแ์ต่ว่าเป็นแค่ไกดเ์ท่าที่เราจะท าได ้หลงัจากนัน้เนี่ยมนัจะมีการเปลี่ยนแปลงนิดหน่อย

ตรงที่ว่าทางดา้นผูผ้ลิตตอ้งการอัพสเกลหนังเลยยา้ยทีมอังกฤษ หมายถึงว่าทีมอังกฤษตอนแรก

เป็นคนไทย เขาขอเปลี่ยนไปเป็นไรอันซึ่งเป็นคนท าดนตรีประกอบ เนื่องจากเขาตอ้งการใหส้เกล

หนังใหญ่ขึน้ เป็นที่ยอมรบัของระดับสากล แลว้ก็อยากจะไปตีตลาดทางดา้นต่างประเทศดว้ย

ความคิดของทางผูผ้ลิตเขาคิดว่าเป็นอย่างนั้น น่าจะเอาคนของทางนีม้า เพราะฉะนั้นทีมไทยก็

เท่ากบัว่าเป็นตวัจุดเริ่มใหเ้ขา เป็นตวัที่ท าใหไ้รอนัเขาไปท าต่อนะครบั หลงัจากที่ไรอนัท าเราก็มิกซ์

ไปแลว้ก็บนัทึกเสียง แลว้ก็อดัออเคสตรา้ที่ต่างประเทศก็คือมาซิโดเนียครบั ในระหว่างนัน้ก็แกก้ัน

ไปแกก้ันมาเป็นปรกติครบั จนกระทั่งจบขัน้ตอนนี ้เอามาวางโรงหนัง ทางนู้นจะมิกซม์าระดับนึง

ประมาณนึงแลว้เราก็มาลงเสียงอีกทีที่กันตนานะครบั แลว้พี่จะนั่งมิกซอ์ยู่กบัคณุริชารด์ที่กนัตนา

นะครบั ตอนแรกสดุเราคิดว่าเราจะมิกซท์ี่ 5.1 แต่เราเปลี่ยนเป็นดอลบี แอทมอสซึ่งมนัต่างกนัเยอะ

เลย ตอนแรกเราคิดสเกลซกั 5.1 หรือ 7.1 หรือ 9.1 แต่ว่าที่จีนไม่อยากไดธ้รรมดาเพราะว่าโรงหนงั

ที่จีนรองรบัดอลบี แอทมอส ก็เป็นเรื่องภาระของทางทีมผูผ้ลิตที่จะตอ้งมาหาทางท า เพราะฉะนั้น

เรื่องนีก้็ตอ้งท าดอลบี แอทมอส แลว้ก็มิกซแ์บบนัน้ไปฉายที่จีน ขัน้ตอนมิกซก์็ถือว่าจบ หลงัจากนัน้

เป็นส่วนของทางหนังเขาไปจัดการส่วนการจัดจ าหน่ายเอง เรื่องนี ้เนี่ยพูดจริง ๆ แล้วต้องยก

ความส าคญัใหค้ณุไรอนั ชอวเ์ป็นหลกันะครบั เพราะว่าเขาเป็นคนท าตวัดนตรีทัง้หมดเลย แต่ว่าใน

สว่นที่เราท าเนี่ย เราก็ไดแ้ต่เป็นคนที่เริ่มตน้ในฉากแรกซึ่งสรา้งคาแรคเตอรข์องตวัหลกัตอนตน้เรื่อง

ทัง้หมดเลยที่ไปใหเ้ขาท าอีกทีนึง เพราะฉะนั้นเนี่ย คาแรคเตอรข์องพี่จริง ๆ ก็คือพี่เป็นคนที่สนุก

แลว้คิดอะไรแปลก ๆ เก่ียวกับดนตรี บางทีเราจะเบื่อกับการที่ท าอะไรบางอย่าง ยกตัวอย่างเช่น

เวลาไปท ามิวสิคลัอะไรอย่างนี ้เราไม่อยากไดบ้รอดเวย ์เราก็คิดว่ามิวสิคลัมันตอ้งเป็นอย่างอ่ืนได ้

เพราะฉะนั้นดนตรีที่ประกอบเนี่ย เราก็อยากจะใส่อะไรที่แปลกออกไป แต่เรื่องขอ้จ ากัดของ 9 

ศาสตราคือเราตอ้งไวใ้จไรอนั ชอวเ์ป็นหลกั เพราะงัน้ตอ้งใหล้ายเซ็นกบัเขา 
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Q: บทภาพยนตรม์ีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: อ่านตลอด แกก้ันเยอะ คือบทมันแก้เยอะเลยตอ้งอ่านบ่อย คือบท 9 ศาสตราตอนแรก เกือบ

สองชั่วโมงแน่ะ มันเป็นบทเก่าที่แบบท ากันยาวมากเลย แล้วท ากันไปเยอะแล้วตัดทิง้ไปเยอะ

จนกระทั่งเหลือ 90 นาที แกบ้ทดว้ย ตัดออก ส่วนมากจะทอน คือเนื่องดว้ยผูอ้  านวยการสรา้งเนี่ย

เขาไดเ้งินมาลงทุนสูงมากเลย เขาก็อยากใหป้ระสบความส าเร็จมาก ๆ เลยกะจะไปอินเตอรใ์หไ้ด ้

เพราะฉะนัน้ก็เลยเป็นโจทยห์ลกัที่เขาจะตอ้งท าทกุอย่างใหม้นัโกอินเตอร ์

Q: ความแตกต่างระหว่างเพลงท่ัวไปและดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ส าหรบัพี่ใช่มั้ยครบั ก็สองอันนีม้ันอยู่คนละหน้าที่ แต่ว่าอยู่ในงานดนตรีเหมือนกัน ใช่ แต่ว่า

จุดส าคัญคือเวลาท างานเพลงทั่ว ๆ ไปมีเนือ้รอ้ง มันถูกก าหนดดว้ยเนือ้รอ้งได ้น าทิศทางคนไป

ตามทิศทางที่เนือ้รอ้งก าหนดได ้แต่ดนตรีประกอบเนี่ย ตวัท านองตวัเมโลดีต้วัจงัหวะมนัจะตอ้งน า

คนไปไดด้ว้ยตวัมันเองซึ่งไม่มีเนือ้รอ้ง อันนีศ้าสตรพ์วกละครเวทีหรืออะไรก็ตามสามารถท าใหค้น

รอ้งไหไ้ด ้ท าใหค้นหัวเราะ ตลกกับมัน รูส้ึกกับมันได ้ตึงเครียดหรือว่าก าลงัต่อสูก้ันอย่างดุเดือด 

พวกนีคื้อตวัจงัหวะตวัท านองตวัดนตรีทัง้หมดตอ้งสื่อสาร เพราะฉะนัน้เนี่ยมนัจะแยกกนัตรงที่เป็น

ดนตรีธรรมดาทั่วไปที่เราสื่อสารดว้ยเนือ้รอ้งกับตัวดนตรีที่สื่อสารดว้ยดนตรี เพลงยาว ๆ จริง ๆ 

แลว้อยู่ที่บท บทเป็นตวัน าพาเราไปนะ คือถา้เรามองตามความยาวเราจะไม่มีทางไปถึงมันไดเ้ลย 

ใหท้ าเพลงชั่วโมงไรงีจ้ะท าไดย้ังไง พี่ขอยกตัวอย่างละครเวทีอย่างนี ้ละครเวทีมีทัง้หมดแบบ 30 

เพลงอย่างนีจ้ะท าไดไ้ง แต่ว่าเราก็ดตูามบทไป แลว้ก็ใหม้นัลอยขึน้มา ใช่ ใหม้นัลอยขึน้มา เราตอ้ง

มีแรงบนัดาลใจมาจากเรื่อง ถา้เราท าตวัไม่ว่าจะเป็นหนัง ละคร เพลง ละครเวทีเนี่ยก็มาจากเรื่อง

ก่อน ถา้มันใหแ้รงบนัดาลใจเราไดก้็แปลว่าเรารบัรูถ้ึงความรูส้ึกของมัน แลว้มันก็จะมาถ่ายทอดที่

ดนตรี  

Q: ปัญหาทีพ่บในกระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ปัญหาแรกที่เจอคือทางดา้นดนตรีก่อนแลว้กันนะ ทางดา้นดนตรีก็คือว่าการที่พี่บอกว่ามันมี

หลายคาแรคเตอร ์ตอนแรกที่เราท ากันเนี่ยมีความผสมของดนตรีที่ ค่อนข้างลงตัวที่ท ากันเอง

ระหว่างคนไทย พอเราโยนงานตัวนีไ้ปใหไ้รอัน ชอวป๊ั์บ ไรอนั ชอวไ์ม่เขา้ใจในเรื่องของเมโลดีไ้ทย

กบัจีนอะไรอย่างนี ้มนัมีความต่างนิดหน่อย ถา้เราฟังรูคื้อจริง ๆ เป็นเอเชียอาคเนยเ์หมือนกนัหมด 

แต่ว่าการไหลของโนต้บางอนัเราจะคุน้เคยกบัดนตรีแบบที่เขาท ามา การไหลของเสียงก็จะต่างกัน 
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เพราะฉะนัน้เนี่ยก็ตอ้งมานั่งไล่โทนกนันิดนึงใหเ้ขาฟัง ตอนนีท้ี่เขาท ามาฟังเป็นออกจีน ๆ หมดเลย 

หรือบางทีบางครัง้ก็มีไปแขกนิดหน่อยครบั ตวันีจ้ะเป็นตวัที่เราตอ้งแกปั้ญหา เนื่องจากการท างาน

ยากขึน้ดว้ยระยะทางไกล เราก็ตอ้งใชเ้ฟสไทมก์นั วิดีโอคอลกนั แลว้ค่อยเขียนอีกทีนึงว่าปรบัตรงนี ้

เป็นอย่างนี ้แลว้ก็ในส่วนการท าเพลงจะมีปัญหาเรื่องของความตอ้งการหลาย ๆ ฝ่าย เช่น ผูก้  ากบั 

นกัลงทุนก็คือผูอ้  านวยการสรา้ง แต่ละคนเขาก็จะมีความอยากไดไ้ม่เหมือนกัน เช่นตรงนีบ้างคน

อยากไดเ้ศรา้มากเลย อยากไดเ้ศรา้เถอะสดุ ๆ อะไรอย่างนี ้ผูก้  ากบัก็อาจจะไม่เห็นดว้ย หรือตรงนี ้

มนัจะตอ้งเป็นท่อนพวกอารมณต่์าง ๆ คนเรามองไม่เหมือนกนั เพราะฉะนัน้เราตอ้งประนีประนอม

กบัเขาใหไ้ด ้เพราะว่าถา้เรามีหนา้ที่เป็นไดเรคเตอรเ์นี่ยก็คือจะตอ้งอธิบายใหไ้ดก้บัทุกคนว่าอนันัน้

คืออะไรนะ ปัญหาพวกนีม้นัก็จะเกิดขึน้อยู่ตลอดระยะทางรวมถึงเวลาที่เราไปท ากบัทางไรอนั ชอว์

ซึ่งเวลาสง่เดโมกลบัมาแลว้เนี่ยมนัไม่ไดเ้ป็นไปตามที่คิด หรือว่ามนัอ่อนไป หรือว่าดนตรีไม่ไดแ้บบ

สรา้งอารมณ์มากพอ เราก็จะพยายามปรบักบัเขาไปเรื่อย ๆ คือตลอดระยะเวลา 4 ปีแกเ้ยอะมาก 

กู่เจิงเนี่ย ตอนนัน้ท ากู่เจิงเพลงหลกั ๆ เป็นเพลงที่เล่นบนเรือ อนันัน้พี่ท า อนันัน้พี่แต่ง ตอนแรกเรา

มาอดักนัก่อน มาท าไกดก์่อน ตอนแรกที่พี่ท ามนัจะบู๊กว่านี ้และมีการต่อสูก้นัระหว่างขลุ่ยของอ๊อด

กับกู่เจิงของเสี่ยวหลาน มันเป็นการต่อสูก้ันดว้ยการเล่นกันสนุกกัน แต่ว่าทางผูผ้ลิตไม่ค่อยชอบ 

รูส้กึมนัดไุปหรืออะไรอย่างนีค้รบั เราก็เลยตดัออก ตอนแรกเราบนัทึกเสียงดว้ยคนไทยที่จะเป็นไกด ์

จรงิ ๆ แลว้กู่เจิงถกูมาอดัช่วงหลงั ๆ หลงัจากที่ไรอนั ชอวท์ าทกุอย่างเสรจ็หมดแลว้ เราก็จะใหค้นที่

เป็นคนจีนแลว้ก็เป็นอาจารยก์ู่เจิงมาอัดให ้เราก็ใชก้ารอัดออนไลนเ์พราะว่าเขาอยู่ปักกิ่ง เราก็นั่ง

ฟังที่บา้น จริง ๆ สิ่งที่เขาฟังเราไดย้ินจากล าโพงที่มีคุณภาพสูงพอสมควรนะครบั แต่ว่าเรื่องของ

การที่เราบอกอะไรงีม้นัสื่อสารยากนิดนึง แต่ว่าจริง ๆ แลว้อนันัน้มันก่อนโควิด แต่ว่าถา้หลงัโควิด

เราจะเขา้ใจมนัมากขึน้เพราะว่าตอนโควิดเราอยู่แต่ออนไลนห์มด สื่อสารกนัออนไลน ์เพราะฉะนัน้

ค่อนขา้งยากเพราะว่าการท างานขา้มประเทศมนัก็ยงัไม่สะดวกเท่าไหร่ครบั การมิกซก์็เป็นส่วนนึง

ที่ส  าคญั เพราะว่าไม่ว่าใหเ้ราท าดนตรีแทบตายยงัไง ถา้มิกซไ์ม่ดีมนัจะไม่เพราะ สว่นมากคนจะลืม

ว่าการที่เราปรบัสมดลุดนตรีมนัเป็นมาตรฐานนึงเลยใช่มัย้ครบั ไม่ว่าจะเป็นการเล่นสดในวงก็ตอ้ง

ปรบัสมดลุกนัเองครบั เพราะฉะนัน้เนี่ยสิ่งที่ท ามามนัไม่ไดส้มดลุ หมายความว่าแต่ละชิน้ตอนที่อยู่

ในแทร็กมนัไม่ไดส้มดุล คือหลงัจากที่ไรอนั ชอวท์ าดนตรีมาแลว้เป็นสเต็ม เขาเรียกว่าสเต็ม สเต็ม

คือการอดัเสียงกลุ่มเครื่องดนตรีต่าง ๆ ไม่ไดแ้บบว่ามิกซส์  าเร็จ หลงัจากเราไดม้าเราก็ตอ้งมาปรบั

สมดลุใหม่อีกทีนึง เขาปรบัสมดลุมาประมาณนึงแลว้ก็บางอย่างเรารูส้ึกว่าพลงัไม่พอ เราก็อาจจะ



  248 

มาท าให้มันมากขึน้ หรือว่าการแยกเนื่องจากระบบของโปรแกรมมันเยอะมาก หลายช่องมาก 

เพราะงัน้เนี่ยเราก็ตอ้งวางกระจายตัวเสียงใหดี้ ๆ เช่นบางทีเสียงรอ้งอยู่ตรงหนา้ เสียงรอ้งมันอยู่

ตรงโซนนี ้เราตอ้งหลบดนตรีออกไป ดนตรีจะไปสนบัสนุน ดนตรีชิน้นีอ้ยู่ขา้งหนา้ไดเ้พราะมนัเป็น

เครื่องประกอบจงัหวะ ดนตรีดา้นหลงัอาจจะเป็นดนตรีที่แผ่ปกคลมุอยู่ เพราะฉะนัน้นอกเหนือจาก

การที่ท าพวกสกอรข์องเพลงแลว้เราตอ้งนึกถึงซาวดดี์ไซน ์มันเป็นกึ่ง ๆ ซาวดดี์ไซนด์ว้ยว่ามันจะ

เป็นยังไง บางทีมันจะมีเสียงประกอบนอกฉากของคนที่ท าซาวดเ์อฟเฟค มันขี่คียก์ันอยู่ มันขี่ ๆ 

ระหว่างเสียงกนั มนัคนละคียก์นั เราก็ท าใหเ้ขา้กนันิดหน่อยหมายความว่าไปนึก ๆ เอา บางทีถา้ให้

ดนตรีแกก้็แกย้ากอยู่แลว้ จะท ายังไง หนึ่งก็คือจะมิกซต์ าแหน่งไหนใหรู้ส้ึกต่างกัน สองก็คือว่าเรา

จะปรับโทนยังไงไม่ให้มันตีกัน ถ้าเป็นพวกแอ็กชันคม ๆ ไม่ค่อยกวนเท่าไหร่ แต่ถ้าเป็นเสียง

ประกอบที่มีโทนขึน้มาเมื่อไหรก่็ตอ้งมานั่งแกค้รบั 

Q: เสียงมีความส าคัญต่อภาพอย่างไร? 

A: ใช่ ๆ แน่นอน อนันีแ้น่นอนอยู่แลว้ มีผลเยอะ หมายถึงว่าแอนิเมชนัมนัก็ไม่มีอะไรเลยไงอย่างที่

บอก จริง ๆ แล้วหนังทุกเรื่อง สมมติถ้าเป็นพวกหนังนอกกระแสหรือเป็นหนังอะไรที่เงียบ ๆ จะ

เลือกไดว้่าดนตรีมาตรงไหน แต่ว่าถา้เป็นแอนิเมชันคือตอ้งตอบโจทยข์องอารมณท์ุก ๆ อย่างเลย 

เพราะว่าหนึ่งคือกลุ่มเป้าหมายเราค่อนขา้งมีความไดต้ัง้แต่โตจนถึงเด็ก เพราะฉะนัน้เด็กตอ้งการ

ความเรา้ตลอดเวลาดว้ยเหมือนกนั เพราะงัน้ดนตรีมันเป็นตวัที่ท าใหเ้รามีอะไรไดย้ินตลอด แลว้ก็

เรื่องพวกซาวดเ์อฟเฟคอะไรพวกนีคื้อเราตอ้งท าหมดเลย ตอ้งไปโยนหินจากภเูขาลงมาอะไรแบบนี ้

ตอ้งไปอดั ใช่ ๆ ทางทีมซาวดเ์อฟเฟคตอ้งแบบว่านั่งท ากนัคือเขาท ามาแลว้เราก็มานั่งฟังกนัอะไรงี ้

ผมไปเก็บจากภูเขาแลว้ปล่อยหินลงมา แลว้ก็ฉากโซ่นี่พี่แกก้นัเยอะมากเลย โซ่ที่ลากตัง้แต่เฒ่าใบ้

ที่เดินมาก็แบบโซ่ตอนแรกเสียงมนัเล็ก เขาใชโ้ซ่จรงิ ๆ โซ่จริง ๆ เวลาโซ่กระทบพืน้เสียงมนัเล็กมาก 

แต่ว่าพี่บอกโซ่มันตอ้งกอ้นใหญ่มากเลยนะ เกือบสมอเรือเลย เกือบโซ่สมอคือแบบเว่อรไ์ด ้ใหม้ัน

รูส้ึกหนกัขึน้อะไรอย่างนี ้ก็เลยช่วยเพิ่มใหห้น่อย เขาก็ไปสรรหาเสียงมาใหจ้นไดว้่าแบบโอเค ใชไ้ด ้

แลว้เราก็ด ูๆ ในขัน้ตอนที่เป็นเสียงทัง้หมด ยกเวน้นอกเหนือจากตวัดนตรีแลว้นะ พวกเสียงต่าง ๆ 

ที่เขา้ถึงเรามนัเป็นสิ่งส าคญั 

Q: วิธีคิดดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 
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A: คือจริง ๆ แลว้ดน้สดก่อนนะ ดว้ยสายพี่เป็นคนท าแบบไม่ไดเ้ป็นคนคล่องโน้ตขนาดนั้น พวก

สายโนต้ก็จะแบบว่าสามารถจะเขียนโนต้ไปไดใ้ช่มัย้ พี่อยากไดย้ินมากกว่า เป็นสายที่ตอ้งฟัง ถา้

นึกในหอ้งน า้จะฮมัใส ่ใช่ อย่างนอ้ยที่สดุตวัที่เป็นเมโลดีห้ลกัหรือจงัหวะหลกัพวกนีเ้ราจะตอ้งคิดไว้

ก่อน แต่พวกตวัที่เป็นเมโลดีถ้า้เรานึกไดเ้ราก็จะรีบจ าไม่งัน้จะลืม 

Q: เหตุผลของการคว้ารางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสค์ืออะไร? 

A: เรื่องนีท้ี่ไดก้็พี่ว่าในหลาย ๆ เรื่องดว้ยแหละครบั เนื่องจากว่ามนัเป็นหลาย ๆ อย่างเลย เพราะว่า

ทัง้ทีมผูส้รา้งคนที่ท าเขามีความตัง้ใจมากจรงิ ๆ ในทีมดนตรีก็ถือว่าลงทุนอย่างสงูนะครบั ไม่ว่าจะ

เป็นการที่เราใชคุ้ณไรอัน ชอวเ์ป็นคนจัดการขัน้ตอนสุดทา้ย แลว้ก็รวมถึงมิกซเ์สียงต่าง ๆ รวมถึง

การที่มันเป็นหนังแอนิเมชัน ไม่มีเสียงจริงเลย หมายความว่านอกจากดนตรีแลว้ตอ้งค านึงถึงตัว

เสียงประกอบซาวดเ์อฟเฟคดว้ยซึ่งเวลาที่เป็นหนังทั่ว ๆ ไปที่เราไปอัดในโลเคชัน เราก็จะใชไ้มค ์

และเรามีเสียงประกอบนอกฉาก เรามีอะไรที่มนัไม่เงียบ แลว้มนัเป็นจริงเพราะว่าเราอดัจากตวัเรา 

แต่เวลาเราเป็นแอนิเมชันเราจะไดค้วามเงียบมาอย่างเดียว แลว้ก็ขัน้ตอนของหมวดการอัดเสียง

ของการพากยเ์สียงเนี่ยก็เป็นอีกอนันึงที่ค่อนขา้งโหดมาก นอกเหนือจากตวัที่เป็นดนตรีแลว้ ดนตรี

เนี่ยยังมีการท างานกับดนตรี แต่ตัวหลักที่จะดึงอีกอันนึงคือเรื่องของการให้เสียงก่อนที่จะเห็น

แอนิเมชัน นั่นคือตอ้งแสดง เราใชน้ักแสดงในการที่จะเล่นก่อนแลว้ก็ถ่ายรูปถ่ายวิดีโอไวดู้ปากดู

หนา้ตาดอูะไร แลว้ก็อดัเสียงไปแลว้ในหอ้งอดั แต่ว่าพี่ก็ใหใ้ชไ้มคต์วัไมคบ์มูจ่อเพราะใหเ้ขาเล่นจริง 

ซึ่งโดยปรกติเราจะเห็นหนังส่วนมากจะเอามายืนพากยเ์ฉย ๆ แต่ว่าเรื่องนีอ้ยากท าอะไรใหม่ ๆ 

ขึน้มา อยากใหม้นัมีแอ็กชนั อยากใหม้นัมีความรูส้ึกมากขึน้ก็เลยลองใชว้ิธีนีด้ ูซึ่งมันก็ไดไ้ดนามิก

นะ ไดไ้ดนามิก คือไม่ตอ้งแบบเห็นขา้งหนา้มาอย่างเดียว แต่ไดก้ารเคลื่อนไหวอะไรต่าง ๆ 

Q: รู้สึกอย่างไรทีค่นภายนอกรู้จักผลงานมากกว่าเจ้าของงาน? 

A: ก็ดีนะ ส าหรบัพี่ดีนะ ชอบ ๆ เวลาที่มีคนเขา้มาแลว้บอกว่าเราท าแนวนีดี้ เช่นเมื่อก่อนท าเพลง

แลว้อยู่ดี ๆ มีเด็กรุ่นใหม่ ๆ มาบอกชอบอลับัม้นีม้ากเลย อาจจะไม่รูว้่าเราเป็นใครก็ไดน้ะ นั่ง ๆ คยุ 

ๆ กนัอยู่แลว้ชอบอลับัม้นีม้ากเลย เราก็ดีใจไม่ตอ้งรูจ้กัก็ได ้คือเวลาท าเพลงไปเหมือนกับเรามีลูก

ซกัคนมัง้ แลว้ก็พอเสรจ็แลว้ก็คือเขาก็ตอ้งโตไป เราไปก าหนดเขาไม่ได ้คือเราก็ท าออกมา คือเพลง

มนัเป็นสิ่งที่เราสรา้งขึน้มาแลว้เราก็ใหค้นอ่ืนมาฟัง เรารูว้่าเป็นยงัไง แต่คนอ่ืนมองมันยงัไง เพราะ

ฉะนัน้เนี่ยสิ่งที่คนมองแลว้เขารูส้ึก ยิ่งถา้คนรูส้ึกกับมันเยอะมันก็จะท าใหเ้รารูส้ึกดีว่าเขามาดงูาน
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ของเรา แลว้ก็งานนีอ้าจจะไปสถิตอยู่ในความรูส้ึกใดความรูส้ึกหนึ่งของเขา บรรยากาศชีวิต ช่วง

ชีวิตของเขาอะไรอย่างนี ้ช่วงที่พี่ท าเพลงละครเยอะ ๆ ก็จะมีคนที่มาบอกว่านึกถึงตอนอนุบาล เล่น

กีฬาสีอยู่ใชเ้พลงนี ้หรือว่าเพลงทายาทอสรูเมื่อก่อน คนก็จะบอกว่าจ าได ้เมื่อก่อนกลวัแทบแย่ แค่

นีเ้ราก็แฮปป้ีแลว้ 9 ศาสตราเป็นเรื่องแรกที่ท าของหนงั คือเมื่อก่อนพี่จะท าของตวัท าเพลงเป็นเพลง

ประกอบที่มีเนือ้รอ้งเฉย ๆ อย่างหกตายท้าตายอะไรอย่างนีค้รบั แต่ก็ไม่ได้ท าสกอรเ์พราะว่า

สว่นมากจะไม่ค่อยมีเวลา มนัตอ้งใชเ้วลาเยอะ 

Q: ความแตกต่างของบทบาทนักดนตรีและผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: คือจริง ๆ รกัดนตรีเหมือนเดิม หมายความว่าเราโตมาดว้ยการแบบเป็นคนอยากไปเป็นศิลปิน

แบคอัพ การที่เขา้วงคืออยากเป็นแบคอพั คือไม่ไดอ้ยากเป็นนักรอ้ง ก็อยากเล่นอยู่ขา้งหลงั แต่ว่า

พอไปอยู่ขา้งหนา้ไดก้็โอเค เราก็ไดร้บัความรูส้ึกดี ๆ มาแลว้ก็เอามาเป็นตวัที่มาต่อยอดเราได ้เช่น

ตอนนีเ้ราตอ้งท างานเบือ้งหลงัอยู่กบัคนขา้งหนา้ และเราจะรูว้่าเขาจะตอ้งท ายังไงอย่างนีค้รบั ซึ่ง

แต่ละขัน้ตอนในชีวิตตัง้แต่แกรนดเ์อ็กซม์า แกรนดเ์อ็กซเ์ป็นจุดเริ่มตน้ที่ดี เพราะว่ามนัเป็นตวัที่ท า

ใหเ้รารูจ้ักกับมืออาชีพ สิ่งส าคัญที่สุดก็คือว่าเราเป็นมือสมัครเล่นหรือว่าเป็นเด็กบา้น ๆ คนหนึ่ง 

วนัที่เราขึน้มาเราเจอกบัมืออาชีพมนัท าใหเ้ราตอ้งแบบถีบตวัขึน้มาเยอะ แลว้เราก็ไดเ้จอ ไดค้วามรู ้

สมยัก่อนหอ้งอดัมนัยากมากเพราะว่าเครื่องไมเ้ครื่องมือไม่มีแลว้มนัแพง การที่เราไดจ้ากคนที่แบบ

ใชเ้ทปคาสเซ็ทในการอดัเพลง เราเขา้ไปหอ้งอดัซึ่งมนัมีเทปมว้นใหญ่ ๆ เราไม่มีทางที่จะมีที่บา้นได ้

เพราะฉะนัน้การที่เราเขา้ไปในวงกบัมืออาชีพแลว้เนี่ย จริง ๆ แลว้ถือว่าเป็นก าไร แลว้ก็นั่นคือสิ่งที่

เปิดโลกเราว่ามันเป็นอย่างนี ้เขาท างานกันแบบนี ้มาตรฐานเป็นแบบนีอ้ะไรงี ้เครื่องไมเ้ครื่องมือ 

บอรด์ใหญ่ ๆ มนัเป็นอย่างนี ้เราไม่เคยเห็นเราก็ไดเ้ห็น ตัง้แต่นัน้ก็จดุประกายว่าเราอยากเป็นอะไร 

เห็นคนมิกซ ์เราชอบ อยากมิกซเ์ราก็มิกซ ์เราก็หดัมิกซ ์เห็นคนเรียบเรียง เราก็อยากเรียบเรียงบา้ง 

ทกุ ๆ อย่างคือมนัเกิดจากแรงบนัดาลใจที่เราไดเ้ห็นสิ่งเหลา่นีค้รบั 
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ธนชัย อุชชิน 
ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง ทีต่รงน้ัน มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: แรงบนัดาลใจคือความออรแ์กนิคเนอะ มีความรูส้ึกว่าหนงัมีเรื่องของความเป็นเรื่องของสภาวะ

ของวัยรุ่นที่มันก าลังค้นหาแล้วก าลังรูส้ึกถึงความขัดแย้ง รูส้ึกถึงการเติบโต มันเป็นสภาวะที่

ค่อนขา้งบริสุทธิ์ ยังไม่ไดเ้กิดการตกผลึกอะไรขนาดนัน้ เราเลยรูส้ึกว่าเคร่ืองดนตรีมันคงตอ้งการ

ความบริสุทธิ์ท่ีสดุ ออกจะมินิมอลดว้ยซ า้ แลว้ก็มีอากาศ มีช่องว่างใหเ้กิดการคิด การรูส้ึกในหนัง 

แลว้ดว้ยอารมณ์และสีโทนของหนังมันมีความว่าง มันมีความนิ่ง มันมีความสงสยัอะไรอยู่ในนั้น 

เราก็ดึงไอแ้นวคิดของหนังตวันีม้าท า ใชด้นตรีที่เป็นสภาวะสอดคลอ้งกนั คิดว่ามีความเป็นหนงัที่

สมบูรณ์เรื่องนึงของผูก้  ากบัเป็นการตกผลึกของคงเดชเลยแหละ มีความค่อนขา้งลึก เป็นหนงัลึก

เรื่องนึง แลว้ก็เป็นเรื่องที่จบัใจคนได ้แมว้่ามนัมีความเป็นอินดี ้แต่มันก็จบัใจคนในวงกวา้งไดด้ว้ย 

เป็นการผสมผสานระหว่างแมสแลว้ก็ความเป็นอินดีอ้ยู่ดว้ยกนัในหนงัเรื่องเดียวไดก้ลมกล่อมมาก 

Q: หน้าทีข่องผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: มีหนา้ที่คือท าภาพท าใหส้ิ่งที่อยู่ในหัวผูก้  ากับออกมาใหต้รงที่สุด บางครัง้อาจจะไม่ไดท้ าเพลง

ดว้ย อาจจะสรา้งความเงียบอย่างนี ้นึกออกมัย้ บางครัง้ความเงียบคือสิ่งที่ผูก้  ากบัอาจจะตอ้งการ 

แลว้เราดันไปเติม สมมติว่าเราเป็นนักดนตรี เรารูส้ึกว่ามันควรจะมีดนตรี หน้าที่ของเราคือสรา้ง

ดนตรี เปลา่เลย บางครัง้ตรงนีผู้ก้  ากบัอาจจะตอ้งการความนิ่ง ความเงียบหรือตอ้งการแค่โนต้เดียว

อะไรแบบนี ้เราตอ้งรูส้ิ่งนี ้ไม่ใช่ว่าแค่ดนตรีจะไปตอบโจทยท์ุกอย่าง เห็นภาพมัย้ 

Q: บันไดเสียงมีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: คิดว่ามีนะ คิดว่ามีแต่ว่าในส่วนของงานชิน้นี ้เราแทบไม่ได้เน้นที่ความคิดนะ ไม่ได้เน้นที่

หลกัการของระบบดนตรีเลยครบั เราจะเนน้อารมณ์เป็นหลกั อารมณ์ที่ เกิดขึน้มา หลาย ๆ ครัง้ที่

เป็นการทดลองอาจจะใชก้ารดน้สดเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย คือเหมือนกบัเราหลุดเขา้ไปในซีนนัน้เลย

แลว้ก็บรรเลงสิ่งที่เรารูส้ึกหลงัจากนัน้ บางอย่างเกิดขึน้ มันไม่ไดเ้กิดขึน้จากการที่เรามีหลกัการว่า

เพลงนีม้นัควรจะไมเนอร ์มนัควรจะเมเจอรน์ะ อาจจะไม่ไดใ้ชส้่วนนัน้เลย แต่อาจจะเป็นเรื่องของ

เครื่องดนตรีว่าตรงนีใ้ชเ้ชลโลแลว้เหมาะนะ ตรงนีแ้ค่เปียโนอยู่เลยนะ ตรงนีม้นัดงู่าย ๆ ผ่อนคลาย 
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เหงา ๆ นิดนึงใชอู้คเูลเล่ดีมัย้อะไรอย่างนี ้มันก็เลยจะเป็นลกัษณะของการเอาอารมณข์ึน้มาก่อน

การใชเ้รื่องหลกัการเรื่องระบบของทฤษฎีดนตรี อาจจะไม่ค่อยตรงกบัวิธีชาวบา้นเขาท ากนั 

Q: เสียงมีความส าคัญต่อภาพอย่างไร? 

A: คือทัง้ภาพและเสียงมนัก็เป็นตวัน าพาเนอะ เป็นตวัน าพาใหเ้พลงมนัเกิดขึน้ เสียงเนี่ยรวมไปถึง

บรรยากาศทัง้หมด มนัก็เป็นเสียงอากาศ เสียงที่ลอยอยู่ เสียงประกอบนอกฉากทัง้หลาย มนัก็เป็น

สิ่งที่ท าให้เราจะเลือกปรับดนตรีของเราให้มันอยู่ในเสียงประกอบนอกฉากนั้นได้พอดีเนอะ 

เพราะว่าบางทีตวัเสียงประกอบนอกฉากเองมนัคือดนตรีชนิดนึงส าหรบัเรา แลว้การที่เราเอาดนตรี

เขา้ไปอยู่ในนัน้ดว้ยมันคือการที่เราเล่นกบัอีกเครื่องดนตรีนึง เราตอ้งดวู่าเราจะถอยหรือ เราจะเกิน

หรือเราจะพอดีแค่ไหน เราจะล า้มัย้หรือเราจะถอยออกมาต่าง ๆ และตรงนีร้วมกบัการมิกซห์นงัอีก 

เป็นหนา้ที่ของคนท าหนงัว่าเขาจะใหค้วามส าคญักบัอะไรอย่างนี ้ตรงนีเ้พลงอาจแทบไม่มีบทบาท 

อาจจะรองพืน้ รองไกล ๆ อะไรก็ได ้อนันีก้็เป็นเรื่องของผูก้  ากับกับคนที่จะตดัสินในเรื่องซาวดแ์ลว้ 

หนา้ที่ของเราก็คือเราสรา้งดนตรีใหเ้ขา้กบัฉากนัน้ ๆ แต่ว่าการที่จะไปผสมอนันีบ้างทีมนัเกินหนา้ที่

ของเราแลว้ 

Q: ลายเซ็นทีเ่ป็นเอกลักษณเ์ฉพาะตัวคืออะไร? 

A: ลายเซ็นของพี่ก็คือความไม่เป็นสตูรส าเร็จ ความไม่สูตรส าเร็จคือสไตลข์องพี่เสมอมา ไม่ว่าจะ

เป็นการท างานศิลปะสาขาไหน หมายถึงตวัตนของเราตวัตนของพี่เองจะเป็นเรื่องของแบบการไม่

ยดึติดอยู่กบัสตูรส าเรจ็ใด ๆ ทกุอย่างเป็นไปได ้ถา้เรารูส้กึว่าใช่ 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: เออ ตอ้งบอกว่าอันนีเ้ป็นดนตรีประกอบเรื่องแรกในชีวิตพี่เนอะ เพราะว่าพี่ก็อยู่ในสายเพลงฝ่ัง

เชิงการคา้ฝ่ังเพลงป๊อป ก็ที่ผ่านมาประสบการณ์ก็คือการท าอัลบัม้ของตัวเอง ของวงโมเดิรน์ด็อก 

แลว้ก็แสดง เล่นคอนเสิรต์ อันนีคื้องานหลัก ๆ แลว้ก็ได้รบัการติดต่อจากคงเดชใหม้าท าดนตรี

ประกอบเรื่องนีเ้ป็นเครื่องแรกในชีวิต จรงิ ๆ เนี่ยจะว่าไปในชีวิตจริง ๆ เนี่ยเคยท าดนตรีประกอบให้

หนงัจบของคงเดชตอนคงเดชอยู่ปี 4 คงเดชเป็นนักเรียนฟิลม์ที่ลาดกระบงัไง คงเดชก็ตอ้งท าหนัง

จบแล้วก็แบบมาชวน ป๊อด ช่วยท าเพลงประกอบหนังสั้นให้นิดนึงอะไรอย่างนี ้ อันนั้นคือ

ประสบการณแ์รกจริง ๆ ซึ่งมนัยงัเป็นงานนกัศึกษาเนอะ ยงัไม่ใช่งานที่อยู่ในระบบเชิงพาณิชย ์ซึ่ง

ครัง้นี ้คงเดชก็มีความตั้งใจเลือกเราเนื่องจากว่าเห็นว่าเราเป็นความจงใจของผูก้  ากับแหละที่จะ
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เลือกใชค้นที่ท าเพลงที่ไม่ไดอ้ยู่ในสายตรงของการท าดนตรีประกอบ เป็นวิถีทางเลือก หรือว่าเป็น

มมุมองของการใชท้างเลือก ตอ้งการไอเดียจากคนนอกสายของการท าเพื่อจะใหไ้ดส้ิ่งที่คนในสาย

อาจจะไม่ไดคิ้ดแบบนี ้ซึ่งตอนแรกเราเองเราก็ไม่มีความมั่นใจที่จะรบังานนี ้แต่เมื่อคงเดชยืนยนัว่า

นี่คือไอเดียของเขาที่จะใหเ้ราซึ่งเป็นคนนอกสายมาลองท าเลยเป็นสิ่งที่เรามั่นใจ โอเค เขาตอ้งการ

สิ่งนีจ้ากเรา ส่วนกระบวนการเนี่ย พี่คิดว่ามนัเป็นการท างานร่วมกนัระหว่างพี่กบัผูก้  ากบัมากกว่า 

คือพอพี่ไดเ้ริ่มท าเนี่ย พี่ก็ไดเ้รียนรูก้บัมนัไปดว้ย และสิ่งที่พี่เขา้ใจส าหรบัท าเพลงประกอบหนงัเนี่ย

ก็คือว่า จริง ๆ แลว้เรา หนา้ที่ของเรา เราเหมือนดีไซเนอรท์ี่ตอ้งน าเสนออารมณแ์ละสีโทนที่ผูก้  ากบั

มีอยู่ในหวัของเขาอยู่แลว้ เรามีหนา้ที่ท าภาพนัน้ใหป้รากฏ นั่นหมายความว่าเราอาจจะสรา้งเพลง 

สรา้งดนตรีที่เราคิดว่ามนัดี มนัเพราะ มนัใช่แลว้ แต่นั่นอาจจะไม่ใช่สิ่งที่ผูก้  ากบัอยากไดห้รือสิ่งที่ผู ้

ก  ากบัเห็นในตวัของเขา ในหวัของเขา เพราะฉะนัน้โจทยข์องเราเนี่ยคือการที่เราจะตอ้งเขา้ไปในใจ

ของเขาใหไ้ดว้่าใจเขาคิดอะไรอยู่วะ เขาอยากไดอ้ารมณ์อย่างนีน้ี่เอง จะเรียกว่าเป็นการท างาน

ตอบโจทยก์็ไดน้ะ มนัจะไม่เหมือนงานที่สรา้งเพลงของตวัเอง นี่กลบัมาเปรียบเทียบกบังานส่วนตวั

นะ งานส่วนตัวของเราคือว่าในหัวเราคืออะไร ในใจของเราคืออะไร เราเอาสิ่งนัน้เปิดเผยออกมา 

แต่ว่าส าหรบังานประกอบหนงั เราตอ้งรูใ้จของผูก้  ากบัว่าเป็นอย่างไร ดังนัน้กระบวนการที่บอกว่า

เริ่มท างานดว้ยกนัน่ะ เรียกว่าคอลแลป สิ่งที่พี่คิดว่าคอลแลปคือว่าผูก้  ากบัเนี่ยไดป้เูพลงคร่าว ๆ ที่

เป็นเพลงจากที่มีอยู่แลว้แหละที่ผูก้  ากับไปหยิบจากตรงนูน้ตรงนีข้องคนอ่ืนมาปูใหเ้ราดูพรอ้มกับ

หนงั ใหเ้ราจบัอารมณ์และสีโทนที่เราเห็นทางของเขา แต่ไม่ไดห้มายความว่าเราจะไปคดัลอกหรือ

ว่าไปบิดลายพวกนัน้มาเป็นลายของหนงัของคงเดช ไม่ใช่อย่างนัน้เลย เราแค่ไปจบัอณุหภมูิของสิ่ง

ที่คงเดชวางไว ้ซึ่งพี่ คิดว่าอันนี ้มันก็เป็นส่วนนึงที่จะท าให้เราได้เข้าใจเขามากขึน้ระดับนึงแล้ว 

เหมือนอย่างที่บอกเมื่อกีว้่าเราจะตอ้งทายใจของผูก้  ากับใหไ้ด ้แต่อันนีเ้ขาวางมาให ้เราก็เริ่มรูใ้จ

เขามาระดบันึง พอนึกออกมัย้ ทีนีพ้อนึกออกตรงนีเ้สร็จปุ๊ บ พี่ก็เริ่มท าเพลงบรรเลงต่าง ๆ เหล่านัน้

ดว้ยกระบวนการแบบเราที่ไม่ไดเ้ป็นลกัษณะเขียนสกอรแ์ลว้ก็เรียกนกัดนตรีมาบรรเลงอะไรอย่างนี ้

เราจะเป็นลกัษณะของการที่แบบเหมือนเราท าเพลงในอัลบัม้เราเลย คือเราเรียกนักดนตรีมาอยู่

ร่วมกนัเลย แลว้เราก็แจมกันตรงนัน้เลยเพื่อสรา้งตรงนัน้ แลว้เราอดัสิ่งตรงนัน้เอาไวท้ัง้หมด แลว้

มันก็ขึน้อยู่ตอนวิจารณ์นั่นแหละว่าเราจะเลือกใชส้่วนไหนหรือตรงใชต้รงไหนไม่ใชอ้ะไรอย่างนี ้

อาจจะต่างจากคนเขียนสกอรค์นอ่ืนเนอะ แต่ว่ามนัก็จะมีบางส่วนดว้ยที่เรารูส้ึกว่าเมโลดีค้วรเป็น

อย่างนีอ้ย่างนัน้อะไรแบบนี ้คิดว่าเราในส่วนตวัของพี่ พี่เป็นผูก้  ากบัอีกทีนึง ผูก้  ากบัในฝ่ังเพลงอีกที 
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แลว้เราก็มีนักแสดงคือนักดนตรี มีดว้ย ก็มีหยิบชิน้นัน้ชิน้นีม้า กีตา้รห์รือว่าอูคูเลเล่หรือว่าเปียโน

อะไรแบบนี ้เราก็อาจจะมีความหยอด ๆ เราจะมีนกัดนตรีจริง ๆ ที่เขารบับรีฟจากเราอีกทีนึงซึ่งอยู่

ดว้ยกันตรงนั้น ออกไปทางนีน้ะ ออกไปทางอารมณ์นี ้ลองสรา้งดู มันคืองานกึ่งการทดลองนะ มี

ความกึ่ง ๆ การทดลองเพราะนี่คือเรื่องแรกแลว้ก็ไม่ใช่อาชีพโดยตรงของเราใช่มัย้ มนัคือการที่เปิด

จอหนัง เล่นกันตรงหน้า คือดูหนังแลว้ก็แบบ ใช่ ไม่ใช่ มันฉับพลันกันตรงนั้นเลย อาจจะมีเรื่อง

จงัหวะมาบา้ง หรือเรื่องของแบบลีลาจังหวะรองพืน้มาหน่อยอะไรต่าง ๆ แต่เรื่องนีค่้อนขา้งจะใช้

ความออรแ์กนิคนะ ดว้ยความที่หนังมีความดิบ ๆ นิดนึง แลว้ก็มีความอินดี ้คงเดชอาจจะเห็น

ความอินดีต้รงนีใ้นเราดว้ยมัง้ แลว้มนัคงพอดีกบัแมสเสจของหนงั หนงัมนัมีเร่ืองของความบริสทุธิ์ 

เรื่องของชีวิตวยัรุ่นที่ก าลงัคน้หาแลว้ก็เป็นเรื่องของเด็กที่ก าลงัทดลองหาค าตอบ มนัก็อยู่ในสภาวะ

เดียวกบัเราซึ่งเป็นคนท าเพลงประกอบหนังที่อยู่ในสภาวะนัน้เหมือนกันคือคน้หาเหมือนกนั มันก็

เลยเป็นการเหมาะกันในเชิงสภาวะนะพี่ว่า ผูก้  ากับเขาก็มอง เขาก็เขา้ใจมองเนอะ คือถา้ใชค้นท า

สกอรม์ืออาชีพเลยก็อาจจะไดอี้กแบบนึงไปเลย อ่ิมไปเลย หรือว่าเป็นอีกรูปแบบนึงอะไรอย่างนี ้

มนัก็จะมีเรื่องของความคาดเดาไม่ได ้หรือการหยิบเครื่องดนตรีที่ใชอ้คูเูลเลคื่อมนัเป็นเรื่องของออร์

แกนิคเขา้มาใช ้ไม่ว่าจะเป็นเชลโล เอามือเชลโลจริง ๆ มาแลว้ก็เล่นกนัสด ๆ ตรงนัน้ ซึ่งทัง้หมดทัง้

มวลนีพ้ี่ก็จะตอ้งส่งใหผู้ก้  ากบัไดดู้ คงเดชก็จะไดต้รวจงานในแต่ละขัน้ตอนซึ่งส่วนแรกก็ถูกลา้งทิง้

เลย คือเราคิดว่ามนัเพราะแลว้ มนัโอเค มนัง่าย ๆ เราดเูราก็ว่าสมทูแลว้ แต่ปรากฏว่ามนัไม่ใช่ที่เรา

ท าไม่ดีนะ อนันีเ้ลยท าใหเ้ราเขา้ใจว่า อ๋อ มันไม่ใช่ว่าเพลงไหนที่ดีก็ไดแ้ต่มันเป็นเพลงที่ตรงกับใจ

ของผูก้  ากบัรเึปล่า เพราะฉะนัน้งานนีม้นัก็รือ้ไปประมาณ 3 ทีครบั รือ้ไป 3 ที่เพราะว่าท ายังไงจะรู้

ใจของผูก้  ากับใหม้ากที่สุด จนกระทั่งครัง้ที่ 3 เนี่ย พี่เชิญคงเดชเนี่ยมาก ากับเชลโลเลย บอกเขา

ก ากบัแทนเรา เพราะว่าคงเดชรูส้กึว่าอนันีย้งันอ้ยไปอะไรอย่างนี ้ความรูส้ึกของเขาอาจจะตอ้งการ

การเคน้อารมณม์ากกว่านี ้ในเรื่องของหนงัเนี่ย จรงิ ๆ หนงัคือการปรุงแต่งเนอะ แลว้ก็เป็นการยอ้ม

อารมณค์น ชักจูงอารมณค์น มนัมีความแบบเอาเพลงไปใส่ ไปโหมใหเ้ขาเกิดอารมณข์ึน้ ทีนีพ้ี่ว่า

มนัอยู่ที่จริตดว้ยว่าเราเป็นคนที่อยากจะไปสรา้งอารมณค์นขนาดไหน เอาใหเ้ขารอ้งไหเ้ลยรเึปล่า  

นึกออกมัย้ มนัแลว้แต่ความซาดิสทข์องผูก้  ากบัเลย บางทีเราอาจจะมีความซาดิสทร์ะดบันี ้สมมติ

เต็ม 10 เราก็อาจจะมีซกั 6 พอแลว้ ไม่ตอ้งไปสรา้งจนเขาน า้ตาทะลกัอีก แต่ที่พี่บอกว่านี่ไง เราตอ้ง

รูว้่าผูก้  ากบัตอ้งการ ตรงนีต้อ้งใส่ไปเลย 10 แลว้ใหค้นน า้ตาแตกสมมตินะ อนันี ้คือเราตอ้งเขา้ใจผู้

ก ากับ ถา้ผูก้  ากบัเขารู ้ถา้เขามีคนนึงที่ท าเพลงประกอบหนังที่เขา้ใจเขาแบบว่าเชื่อมโยงกัน เขาก็
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อาจจะแบบแค่โยนหนังไปเลย นายเอรูเ้ลยว่าถา้ถึงตรงนี ้คงเดชตอ้งการใหค้นน า้ตาไหลเลย หรือ

ตรงนีค้นครึกขึน้มาอะไรอย่างนีแ้บบรูใ้จกัน ทีนีอ้ันนีม้ันเป็นเรื่องแรกเนอะ เราก็ยังไม่ไดรู้ใ้จเขา

ขนาดนัน้ เราอาจจะรูส้ึกว่าโมเมน้ทน์ีเ้ราว่าประมาณนีก้็พอแลว้ ซึม ๆ ก็พอ แต่คงเดชบอกว่าไม่ได ้

คงเดชอาจจะตอ้งการหนกักว่านีก้็เลยบอกใหเ้ขาก ากบัเองเลย มนัก็เลยท ามือแบบเล่นใหญ่ คือให้

มนัใหญ่ตามที่มันตอ้งการอะไรแบบนี ้คือเราใหญ่ได ้แต่เราไม่รูว้่าใหญ่แค่ไหนที่เขาตอ้งการ นี่คือ

วิธีการของหนังเรื่องนี ้ ค่อนข้างไม่มีเลย ด้วยความสนิทกันนี่แหละเลยท าให้มีความเป็นเพื่อน

มากกว่า ไม่ค่อยเหมือนการท างานในระบบ มีความค่อนขา้งคุยง่าย ๆ รูส้ึกว่าน่าจะเป็นขอ้ดีของ

การที่เป็นเพื่อนกันก็เลยไม่ได้รู ้ว่าเราก าลังท างานไปส่งลูกคา้อะไรอย่างนี ้ส่งหนังเลย ตอนนั้น

เหมือนคงเดชเนี่ยท าหนังมาเสร็จแลว้ล่ะ เหมือนตดัมาใหแ้ลว้ดว้ย อืม ๆ หรือแมก้ระทั่งเพลงที่คง

เดชปมูาก็ค่อนขา้งเหมือนกับเขาเห็นสิ่งที่เขาตอ้งการพอสมควร แต่ว่าเขาจะใหใ้ครท าพารท์ตรงนี ้

เขาอาจจะมองเห็นเราว่าเราอาจจะท าแลว้มันพอดี ไม่เยอะไป ไม่ไดดู้มืออาชีพ มีความคาดเดา

ไม่ได ้มีความเป็นทางเลือก ดนตรีทางเลือกอะไรอย่างนี ้

Q: วิธีคิดดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: คือพี่คิดว่ามันเป็นเรื่องของการออกนอกสูตรส าเร็จ และสิ่งนีน้่าสนใจ พี่คิดว่ามันท าใหห้นังมี

เสน่ห ์คือเราพอจะเดาออกเวลาเราดหูนงัฟอรม์ยกัษ์หรืออะไรก็ตาม พอจะเดาอาการออกว่าท่อนนี ้

หนงัซีนนีม้าดนตรีจะเป็นแบบนี ้มีการโหมออเคสตรา้เต็มวงแบบนีอ้ะไรอย่างนี ้มนัเหมือนจะมีสตูร

ที่พอจะเดาไดว้่าท่อนนีต้อ้งรอ้งไห ้ตอ้งโดนอะไรโหมใส ่ตอ้งรอ้งไหแ้น่นอน แต่พอเป็นเรื่องของการ

ใชค้วามเป็นทางเลือกดนตรีทางเลือกเขา้มา ขอแปลค าว่าอลัเทอรเ์นทีฟว่าตวัเลือกแลว้กนั อาจจะ

ไม่ใช่อัลเทอรใ์นแบบแนวดนตรีอัลเทอรท์ี่เป็นร็อคอัลเทอรแ์บบนั้น แต่หมายถึงว่าตัวเลือก คือ

นอกเหนือจากสูตรส าเร็จ มันจะท าใหห้นังมีเสน่หเ์ฉพาะตัว อาจจะมีความอินดีห้รืออะไรแบบนี ้

หนังเรื่องนีอิ้นดีม้าก ไม่เน้นแมส ก็อยู่ที่ว่าผูก้  ากับจะวางทิศทางหนังของเขาไปทางไหน คือหนัง

เรื่องนีค่้อนขา้งฟรีนะ จะไม่ค่อยไดย้ึดในเชิงนัน้ แต่เขามีเพลงที่มันเป็นเพลงเด่นที่มันแข็งแรงอยู่

แลว้ที่คงเดชแต่งนะ ซึ่งเพลงนีเ้รียกว่าเป็นเพลงแมสเสจของหนังเรื่องนีอ้ยู่แลว้เนอะ บงัเอิญว่าผู้

ก ากับเขียนเพลงไดไ้ง ผูก้  ากับเป็นนกัรอ้งเป็นนกัแต่งเพลงดว้ยเนอะ เขามีเพลงของเขา แลว้เพลง

เนี่ยมนัก็แทบจะเป็นค าพดูหรือเป็นบทสนทนาของตวัละครนางเอกอยู่แลว้ พี่ก็รูส้ึกว่าพี่ก็ท างานต่อ

จากตรงนั้นดว้ยนะเพราะว่าอารมณ์ของเพลงออกมาแลว้ อารมณ์ความเศรา้ ความเหงา ความ

สงสยั ความสบัสนอะไรอย่างนีม้นัอยู่ในเพลงน าภาพยนตรท์ี่ผูก้  ากบัเขียนมาแลว้บีเอ็นเครอ้ง แลว้
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มีเวอรช์ั่นที่ท าโดยคณุเจ เจตมนตแ์ห่งสมอลลรู์ม ท าเอาไว ้ถูกใชใ้นการโปรโมทอะไรก็ตามเนี่ย แต่

เมื่อไปอยู่ในหนังมันถูกถอดออกมาเป็นแค่เสียงกีต้าร ์โปร่งตัวเดียว ที่เพื่อนนางเอกเป็นคนเล่น

ดว้ยกีตา้รโ์ปร่ง เล่นเป็นสว่นประกอบในหนงัที่ไม่ไดใ้ชเ้พลงตวัเต็มนะ เพราะฉะนัน้ก็เลยเป็นเพลงที่

อยู่ในหนังดว้ย แต่มันคลา้ย ๆ เป็นเพลงที่ค่อนขา้งบอกภาพรวมของหนัง ซึ่งส  าหรบัหนงัเรื่องนีพ้ี่ก็

ไดร้บัฟังเพลงน ามาก่อนดว้ยก็ท าใหพ้ี่ค่อนขา้งเห็นสีโทน คาแรคเตอรข์องหนงัดว้ย อย่างที่บอกว่าผู้

ก ากบัเขาก็แต่งเพลงเองไดเ้นอะ มนัก็เลยกลายเป็นว่าคอลแลปกนั เราเห็นสิ่งที่เขาสรา้งไปดว้ย สิ่ง

ที่เขาสรา้งในส่วนของเพลงน า ไม่ใช่แค่ภาพ เป็นลกัษณะพิเศษของผูก้  ากบั ส าหรบัพี่คิดว่าความที่

เพลงประกอบมนัมีโจทยเ์นอะ มนัจะต่างจากงานเพลงส่วนตวัตรงที่เราตอ้งตอบโจทยต่์าง ๆ ท าให้

ลงตวักบัหนงัมากที่สดุ หรือแมก้ระทั่งความยาวของฉากนัน้ ๆ จะจบลงในนาทีที่เท่าไหร่ มนัจะตอ้ง

มีการประยุกต ์การปรบัเพื่อที่จะท าใหม้ันลงแลว้มันทิง้ไดพ้อดี มันก็เลยเป็นเรื่องของเทคนิคดว้ย 

ไม่เชิงแค่ว่าอารมณ์เพลงอย่างเดียว ตอ้งจัดวาง เป็นงานจัดวางที่ใหส้อดคลอ้งกับโจทยข์องหนัง

ครบั 

Q: อุปสรรคในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: อปุสรรคคือว่าการที่เรายงัไม่เขา้ใจว่าจริง ๆ แลว้ผูท้  าเพลงประกอบเนี่ย หนา้ที่ที่แทจ้ริงคืออะไร 

ส าหรบัเรานะ มนัไม่ใช่แค่คนเขียนเพลงแน่ ๆ มนัไม่ใช่แค่คนสรา้งดนตรีแน่ ๆ ไม่ใช่แค่นัน้ แต่มนัคือ

การเขา้ใจหนงัและเขา้ใจผูก้  ากบั พี่คิดว่าเขา้ใจผูก้  ากบัส าคญัสดุเลย เพราะว่าหนงัก็คือตวัผูก้  ากบั

นั่นแหละ หนงัคือผูก้  ากบั รสนิยม ทุกอย่างที่อยู่ในหนงัมนับอกรายละเอียดของผูก้  ากบัทัง้หมดเลย 

ไม่ว่าจะเป็นมมุกลอ้ง ไม่ว่าจะเป็นแสงสี มนัคือรสนิยมของเขาเลยครบั จงัหวะการพดู การเลือกตวั

แสดงคือสิ่งที่เขาเห็นภาพในหวัหนงัในหวัของเขาเป็นยงัไง ดว้ยความที่เป็นรสนิยมหรือความตัง้ใจ

หรือความตอ้งการของผูก้  ากบั อปุสรรคคิดว่าเป็นเรื่องของการที่เราเขา้ถึงเขาไดแ้ค่ไหน แลว้ก็เป็น

เรื่องของเขาดว้ยที่เขาบรีฟเราไดเ้คลียรแ์ค่ไหน อันนีคื้อสิ่งส าคัญของทัง้สองฝ่ัง คือฝ่ังนึงก็จะตอ้ง

ท าให้อีกฝ่ังนึงเขา้ใจ แล้วอีกฝ่ังนึงก็พยายามที่จะเข้าใจเพื่อที่จะได้น าสิ่งที่ต้องการในหัวของผู้

ก ากับออกมาได้ใช่มั้ยครบั ซึ่งถามว่าอุปสรรคอันนีเ้ป็นอุปสรรคมากมั้ย พี่คิดว่ามันเป็นแค่การ

คน้หาคืออาจจะแค่แบบไปแลว้มนัผิดทางแลว้เรามาเริ่มใหม่ พี่ว่ามนัเป็นกระบวนการมากกว่าที่จะ

เริ่มคน้ควา้ไปดว้ยกัน เหมือนคลา้ย ๆ หนังเรื่องนีเ้ลย เหมือนคลา้ย ๆ ตัวแสดงของหนังเรื่องนีท้ี่

แบบว่าก าลงัหาทางออกว่าฉันจะไปทิศไหนอะไรอย่างนี ้พี่ว่ามนัสนกุตรงที่มนัท าใหเ้ราท างานแบบ

ค่อนขา้งเอาตัวลงไป ไม่ไดเ้ป็นงานท าส่งโจทยท์ าส่งไปท าส่งงานเฉย ๆ มันเป็นเรื่องของการที่เขา้
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มาปฏิสมัพนัธก์บัมนัเยอะ ความยากมีอยู่อนัเดียวก็คือเราตอ้งท าใหถ้กูใจผูก้  ากบัครบั ตอ้งเอาภาพ

ในหวัของผูก้  ากบัออกมาใหไ้ด ้มนัเป็นงานที่ไม่ง่าย 

Q: เหตุผลของการคว้ารางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสค์ืออะไร? 

A: พี่ว่ามนัเป็นองคป์ระกอบร่วมของทัง้ตวัหนงัของทุกภาคส่วนเลยล่ะ อาจจะไม่ไดม้องว่ามันเป็น

ความดีเด่นที่ดนตรีของเราอย่างเดียว มันก็เป็นเรื่องที่ตัวอารมณ์ ตัวนักแสดง ภ าพที่ถ่าย 

บรรยากาศมนัพากนัมาลงพอดี เพลงก็เป็นสว่นประกอบนึงที่มนัคิดว่าน่าจะสอดคลอ้ง ที่ไดร้างวลั

คิดว่าน่าจะเป็นเพราะมนัผสานเขา้กบัหนงัไดพ้อดีมากกว่านะ คิดว่าอย่างนัน้ คิดว่าน่าจะไดช้ิงนะ 

คือดหูนงัแลว้รูส้ึกว่า เออ มนัได ้แต่ว่าคือเราดูหนงัเราก็ไม่ไดม้านั่งฟังเพลงเรา ไม่ไดม้าฟังว่าเพลง

เราเป็นยงัไง โนต้ไหนอะไร คือเรารูส้ึกว่ามนัไปกบัหนงั เรารูส้กึว่าหนงัมนัไดคื้อภาพรวมของหนงัมนั

ได ้เราก็รูส้ึกว่าเราเป็นส่วนหนึ่ง ส่วนของเราคงจะส่งเสริมไดดี้นะ แต่อันนีต้อ้งขอยอมรบัว่าเป็น

ผลงานของคงเดชเลย เพราะเขาก ากับผมอีกทีไง เขาก ากับผมท าให้ผมกับทีมงานท า ไม่ขอรบั

เครดิตไวค้นเดียว ทีมงานมีอาจารยน์บัคนนึง แลว้ท ากนัในหอ้งครวัดว้ย ประหลาดมาก อลัเทอรเ์น

ทีฟมาก ทุกอย่างอัดตรงโต๊ะกินข้าว เออ เอาทีวีวางอยู่ตรงนั้น ไม่ได้ท าในห้องอัดนะ ไม่ได้เข้า

สตดิูโอนะ ท ากลางบา้น ไปขอรูปจากพี่จิมได ้ถดัจากโต๊ะท างานก็มีไสก้รอกอีสานมีอะไรวางอยู่เผื่อ

ไว ้ท ากันกลางบา้นของอาจารยน์บัแลว้ก็มีนา้จิมนะ นา้จิมนี่จะเป็นคนคอยซอยแต่ละท่อน แต่ละ

ท่อน ท่อนนีต้อ้งการอะไร อนันีต้อ้งการอะไร ผมก็เป็นเหมือนผูก้  ากบัอีกทีนึง ก ากบัแก๊งอีกทีนึง แต่

ผมอยู่ภายใตก้ารก ากบัของคงเดช เพราะฉะนัน้จะบอกว่าที่ออกมาไดแ้บบนีเ้พราะคงเดชนี่แหละที่

มนัแกแ้ลว้แกอี้กจนมนัใช่ คือถา้ใหเ้อาของเราเดี่ยว ๆ จากเราแท ้ๆ ลว้น ๆ มนัอาจจะไม่ถึงจุดนีน้ะ 

ตอ้งคิดว่าเป็นผลงานของผูก้  ากับที่เขาคุมทุกภาคส่วนใหไ้ดด้ั่งใจเขา คิดว่าความเป็นผูก้  ากบัเนี่ย

มนัมีความเอาแต่ใจสูงนะ เพราะมันตอ้งไดอ้ย่างที่เหมือนภาพในหัวเขาใช่มัย้ แลว้ใครที่เอาแต่ใจ

สงูสดุก็จะไดต้ามใจที่สดุ ไดด้ั่งใจที่สดุ 

Q: ความแตกต่างของบทบาทนักดนตรีและผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: ก็คือนกัดนตรีก็จะเขา้ใจดนตรี แต่นกัดนตรีที่จะเขา้ไปประกอบตอ้งเขา้ใจการประกอบ หมายถึง

ว่าตอ้งประกอบให้เป็น หมายถึงว่าเอาตัวเองผสานเขา้ไปอยู่ในนั้นได้ บทบาทจึงต่างกันไง นัก

ดนตรีก็อาจจะน าเสนอสิ่งที่อยู่ในใจของตวัเอง แต่เมื่อไปเป็นเพลงประกอบแลว้ คณุจะตอ้งรูว้่าคณุ

ประกอบอยู่กบัอะไรและคณุจะเขา้ไปอยู่ในนัน้อย่างไรที่มนัเหมาะสมที่สดุ เบือ้งหนา้และเบือ้งหลงั 
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จริง ๆ โอกาสในการท าเบือ้งหลังยังน้อยอยู่ ในชีวิตนะ ในชีวิตเคยโปรดิวซว์งมาแค่วงเดียวเอง

อลับัม้เดียวเองคือวงซาไลวาบาสตาดสเ์นอะ เมื่อปีประมาณ 2006 แลว้ก็เคยท าภาพยนตรอ์ยู่แค่

เรื่องเดียวเป็นดนตรีประกอบก็เลยมีประสบการณ์เบือ้งหลังไม่มากนัก ถามว่าชอบมั้ยก็ชอบเป็น

ระยะ คือท าแลว้ก็สนุกดี แต่ชีวิตค่อนขา้งจะตอ้งมาอยู่ในส่วนสรา้งงานตัวเองซะเยอะ หรือไม่ก็

แสดงดนตรี งานแสดงดนตรีนี่แทบจะเป็นงานหลกั 

Q: รู้สึกอย่างไรทีค่นภายนอกรู้จักผลงานมากกว่าเจ้าของงาน? 

A: จริง ๆ ไม่ไดคิ้ดอะไรมมุนัน้เลย เพราะคิดว่าหนา้ที่ของเรามากกว่า มองในเชิงหนา้ที่ว่า ณ จุดนี ้

เรามีหน้าที่ที่จะตอ้งมอบหรือน าเสนอสิ่งใด เราก็ท าหนา้ที่นัน้ใหเ้ต็มที่ เรื่องผลตอบลพัธ์หรือการ

มองเห็นมนัเป็นผลพลอยไดท้ี่เราคิดว่ามนัไม่ใช่เรื่องใหญ่นกั แต่ถา้จะมองใหเ้ป็นเรื่องใหญ่ เราก็คิด

ว่าความต่อเนื่องต่างหากที่จะท าให้คนจะเริ่มเห็นตัวตนของเรา ไม่ว่าจะเป็นพี่ โหน่งซึ่งก็ท า

เบือ้งหลงัอะไรอย่างนี ้ซึ่งทกุคนจะไดรู้ไ้ดเ้ห็นเริ่มเห็นชดัขึน้ หนงัเรื่องนีใ้ชพ้ี่โหน่ง ตวัตนมนัจะชดัขึน้

จากความต่อเนื่องของการท างาน พี่ว่าอนันีส้  าคญัที่สดุ แลว้มนัน่าจะเป็นเก่ียวกบัทุกอาชีพดว้ยนะ 

เราจะสรา้งตวัตนของเราขึน้มาก็ดว้ยความต่อเนื่อง ไม่ใช่ความส าเร็จแค่ชั่วขา้มคืน มันน่าจะเป็น

การเกือ้หนุนกัน ขนานกนั ส าหรบัตวัพี่เองนะ เพราะว่าพี่ว่าเมื่อเราเขา้ไปใชเ้วลากบังานสายเสียง

คือตัวดนตรีเยอะ เราอาจจะตอ้งการถอยออกมาจากมนับา้ง แลว้เราก็มีงานภาพรองรบั แลว้เมื่อ

เราเขา้ไปใชเ้วลากับงานภาพเนี่ย บางทีไอเดียของงานเพลงมนัจะขึน้มาคือส่วนตัวพี่มนัมีทัง้ภาพ

และเพลง มันเป็นสองการแสดงออก ดา้นนึงคือการวาดภาพ ดา้นนึงคือดนตรี ทีนีม้ันสมดุลกัน 

เพราะเมื่อไหรท่ี่เราอยู่แต่ดนตรีอย่างเดียว เราออกไปแสดงดนตรี เล่นเพลง แลว้ถา้เป็นงานจา้งตอ้ง

เล่นเพลงวน ๆ ซ า้ ๆ กับดนตรีเก่า ๆ เหมือนเดิมท าใหเ้ราหมดไฟได ้การที่เราไดห้ลุดออกมาทาง

สายภาพมนัท าใหเ้ราแบบเปลี่ยนโสต เปลี่ยนศาสตร ์เปลี่ยนหเูป็นตาอย่างนี ้แต่มนัใชก้อ้นเดียวกนั

คือกอ้นอารมณค์วามรูส้ึกนึกคิด แค่เปลี่ยนหูกบัตาเท่านัน้เอง เมื่อเรามีทวารทัง้หลายแลว้เราสลบั

ทวาร ศัพทพ์ระ สองอย่างนีม้นัก็ท าใหเ้กิดความสมดลุกัน ก็เลยเป็นการสรา้งสมดุลที่ดีส  าหรบัตัว

เรา 
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ชาติชาย พงษป์ระภาพันธ ์

ผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรเ์ร่ือง ร่างทรง (The Medium) 

Q: แนวคิดในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: หนังทั่วไปกบัหนังผีมันไม่เหมือนกัน หนังทั่วไปก็มีอีกหลายอย่างนะ ดนตรีหนงัผีมันเป็นซาวด์

เอฟเฟค เป็นหนังซาวดดี์ไซน ์หนังหลอน ๆ ตอ้งมีเสียงหลอน ๆ ใส่เขา้ไป แต่จริง ๆ หนังผีมนัมีอีก

หลายแบบนะ ก็แลว้แต่ดว้ย ไม่มีอะไรที่มันฟันธง มันจะมีทัง้ยากทัง้ง่ายทุกแนว หนงัรักยาก ๆ ก็มี 

หนงัรกัง่าย ๆ ก็มี เขียนโนต้นี่ไม่มีเลย ทัง้เรื่องไม่มี ใส่เป็นซาวดเ์อฟเฟคมนัจะใสอ่ะไรก็ไดน้ะ จรงิ ๆ 

บารแ์ต่ละบารท์ี่มนัมีหอ้งหนึ่งหอ้งสองหอ้งสาม หมายถึงโนต้เพลงมนัมีบารท์ี่หนึ่งบารท์ี่สองแทบไม่

ตอ้งเก่ียวเลยนะ จับยดั ๆ ใส่ ๆ ยดั ๆ เหมือนท าเอฟเฟคเลย เหมือนใส่เสียงระเบิดแต่เป็นใส่เสียง

หลอน ๆ แทน ไม่ค่อยมีเรื่องของดนตรีเขา้มาเก่ียวซะเท่าไหร ่แต่มนัมีไม่ก่ีเพลงนะที่มนัอยู่เป็นเรื่อง

ของดนตรีจริง ๆ ในเรื่องมีประมาณ 10 คิว น้อย มีเครื่องดนตรีจริง ๆ น้อย ส่วนใหญ่เป็นซาวด์

ดีไซนส์กอร ์มีกลอง มีแคน มีป่ี มีนิดเดียว แค่นี ้สากลไม่มี ถา้มีก็มีนิด ๆ เป็นพวกเครื่องสาย เสียง

เครื่องสาย เสียงเปียโน แต่ไม่ไดเ้ป็นเพลงนะ ไอค้  าว่าเป็นเพลงไม่มี 

Q: การใช้ธีมดนตรีเป็นอย่างไร? 

A: ธีมของร่างทรง มีแคนนี่แหละ เป็นชื่อย่าบาหยัน เสียงแคนเนี่ยแหละ คือเวลาเราจะสื่อ

ความหมายของเรื่องย่าบาหยนัจะใชเ้สียงดนตรีที่เป็นแคน เสียงแคนเนี่ยแหละ ตวัแทนย่าบาหยัน 

ใชป้ระมาณ 3-4 ครัง้ ไม่เกิน 4 นั่นแหละบางทีเราไม่รูคื้ออะไร เสียงซาวดดี์ไซน ์พอหาเสียงที่มนัได้

ปุ๊ บ ตึงตังตึงตัง ท าใหม้ันหลอน เสียงอะไรก็ได ้มันไม่มีชื่อเนอะ มันเป็นพวกเสียงซาวดเ์อฟเฟค 

เสียงจากในคอมพ ์เขาเรียกว่าซาวดดี์ไซนส์กอร ์เออ ไม่มี พยายามแลว้ไม่มี คือมนัแลว้แต่วิธีการ 

ไม่มี พอดทูัง้เรื่องเราไม่ไดย้ินว่าตรงนีจ้ะตอ้งมีธีมของมิง้ แต่ย่าบาหยนัมนัดึงได ้แลว้แต่เรื่อง พอดู

ปุ๊ บก็รูแ้ลว้ว่ามนัจะดึงใหใ้ครมาเด่น ๆ เป็นธีมไดร้เึปล่า ตัง้แต่บทแลว้ อ่านบทก็ไดแ้ต่ย่าบาหยนั แต่

คนอ่ืนไม่มี 

Q: วิธีการจัดการกับโจทยท์ีไ่ด้รับเป็นอย่างไร? 

A: วิธีการที่มนัล าบากเพราะว่าผูก้  ากบัอยากไดเ้สียงแคนเขา้มาประกอบในเรื่อง แต่เราก็ดใูนยูทูป

ดูในสื่อต่าง ๆ เสียงแคนที่มันเป็นหนังผีมันหายาก ส่วนใหญ่มันจะรื่นเริงเหงา ๆ จะเซิง้กันอย่าง

เดียวถา้เกิดเราพิมพไ์ป ประกอบหนังผียากไง ตอ้งดีไซนว์ิธีการเป่าใหม่ ไปเป่าที่มหาสารคาม มี
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เพื่อนอยู่ที่มหาสารคามแลว้เขาก็หานักดนตรีให ้นักดนตรีก็เป็นนั่นแหละ ตอนแรกก็จะเอาพวกครู

เพลง เขาเรียกหมอแคนที่แบบแก่ ๆ แต่เพื่อนบอกว่าพวกหมอแคนเขาเป็นครูรุ่นใหญ่ พอเราจะสั่ง

ใหเ้ขาบิด ๆ ฉีกจากขนบเขาไม่ยอม เขาก็เลยเอาเด็กมาเป่าให ้เด็กที่มันเป่าเก่ง ๆ หน่อยแต่ว่าให้

ลองเขาก็ลองให ้ก็เอาของเด็กพวกนีม้าท าแลว้เขาก็ไดอ้ย่างที่เราอยากได ้ไม่เคยมีใครเป่าแบบนี ้

ตัวเขาเองยังไม่รูเ้ลย มันเป็นการทดลอง ก็พอไปมหาสารคาม เขาใหลู้กศิษยเ์อาแคนมาหลาย ๆ 

อนัใหเ้ลือก ก็มีตวัยาว ๆ ที่เห็นในรูป มนัจะมีเสียงต ่าเป็นเสียงเบสแต่จ าไม่ไดม้นัคียอ์ะไร แลว้เขามี 

E Minor G Minor A Minor แคนมันมีหลายเสียง แลว้เขาก็ลองเป่าใหเ้รา พี่ก็อยากไดเ้สียงต ่า ๆ 

นั่นแหละ มันก็ลองผิดลองถูก ช่วงแรก ๆ ก็บอกนักดนตรีใหเ้ป่าแปลก ๆ หลาย ๆ อย่างจนเขาจับ

ทางออกว่าเป่ายงัไงดีอะไรอย่างนี ้แต่ก็มีหลายเครื่อง มนัมี 4-5 เครื่องนะ เครื่องเล็ก เครื่องใหญ่ ก็

ใหเ้ขาเป่า แลว้เราเอาแต่ละเสียงมันลองเอามาผสมกันเอง เขาไม่ไดเ้ป่าเสร็จแลว้มันจะไดต้าม

เพลงเลยนะ เขาจะเป่าเลน่ ๆ เป่าตรงนูน้ทีตรงนีท้ี เราก็ดงึเอาบางค าดงึบางท่อนดงึบางเสียงเอามา

รวมอีกทีนึง แลว้พอมนัไม่พอเราใส่ซินธเ์พิ่มอีกนะ สมมติความกวา้งของเสียงแคนอยู่ตรงนีแ้ลว้ตดั

มามีต ่ามีสูงเราก็ใชอ้ยู่ไดแ้ค่นี ้แต่ว่าในสกอรเ์ราตอ้งการเสียงสูงอีก พี่ก็จะใชเ้สียงอ่ืนที่ไม่ใช่แคน

เป็นแคนหลอก ซินธท์ี่มนัอยู่ในความกวา้งของเสียงสงู ๆ เอามาผสมกนัอีกทีนึง ไม่มีใครรู ้แต่ว่ามนั

มีทัง้แคนจรงิและแคนปลอม 

Q: วิธีคิดดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: เก่ียวกบัสารคดีรเึปล่า เออ ๆ มนัก็มีแหละ ก็หนงัตน้ ๆ เรื่องมนัก็พดูเยอะ ใหม้นัดจูริง ๆ ตน้เรื่อง

ก็พูดเยอะ ๆ ใช่ ครึ่งเรื่องขึน้ไปน่ะดนตรีจะเยอะ จะว่าไปตอนท าก็ดูเหมือนเพลงจะนอ้ยนะ ตอน

อ่านบทแต่แรกเหมือนเพลงจะน้อย ๆ เพราะมันเป็นสารคดีใช่มัย้ ตัดไปตัดมาตรงที่เป็นสกอรม์ัน

น้อยไง แต่ซาวดดี์ไซน์มันเยอะ ก็เลยกลายเป็นเยอะอยู่ดี จริง ๆ มันเป็นเรื่องของเวลาดว้ยครบั 

สมมติถา้เขาปล่อยใหพู้ดเยอะ ๆ ยว้ย ๆ ยาว ๆ หนังก็จะ 3 ชั่วโมงกว่า 4 ชั่วโมงใช่มัย้ เป็นสารคดี

มนัอาจจะเบื่อ ๆ นาน ๆ เขาก็เลยมีวิธีการใหม้นักระชบัขึน้ หนงัเรว็ขึน้ ก็เอาเพลงมาช่วย สกอรม์นั

ท าใหห้นงัเรว็ขึน้ ช่วยเล่าเรื่อง หนงัก็จะดเูร็ว ๆ ส าหรบัพี่นะ แต่พี่ว่ามนัชา้ไดก้ว่านี ้ดว้ยความที่มัน

เป็นสารคดีดว้ยมัง้ พี่ว่าถา้ชา้กว่านีจ้ะดี แต่แลว้แต่ ไม่รู ้พี่รูส้ึกว่าหนงัมันเร็ว เหมือนว่าหนงัมนัเร็ว 

ตอนอ่านบทเรารูส้ึกว่ามนัชา้ ก็มนัอยู่ที่วิธีการคนตดัมากกว่า ผูก้  ากบักบัคนตดัเขาอยากเลา่แบบนี ้

แลว้แต่นะว่าคนอ่ืนก ากบัก็จะออกมาแนวอ่ืนไดค้รบั 
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Q: หน้าทีข่องผู้ประพันธด์นตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: คลา้ย ๆ ก็เป็นหนงัผี เราก็เลือกเสียงจนหลอน ก็หลอนจนเท่ หลอนจนแบบน่ากลวัดีนะ น่ากลวั

แต่ว่าเป็นหนงัดี มนัไม่ใช่น่ากลวัแบบเละเทะ น่ากลวัแบบหนงัดดีู ใชค้  าว่าอะไรดี คือพวกนีม้นัเป็น

เรื่องของการเลือกเสียง เลือกแลว้เอามาผสม ผสมแลว้มีมิติใช่มัย้ มีสงู มีต ่า แลว้ก็ช่วยกนัเล่าเรื่อง

ใหเ้รื่องมันไปในทิศทางเดียวกนั มันพูดใหเ้ขา้ใจง่าย ๆ ยาก เราตอ้งเล่าเรื่องเป็น ที่ส  าคญัคือตอ้ง

เลา่เรื่องใหเ้ป็นก่อน คนท าดนตรีเนี่ย คนท าดนตรีประกอบ ไอเ้รื่องวิธีที่ตอ้งเลน่ดนตรีเป็นเลน่ใหเ้ก่ง

ขนาดนัน้เนี่ย เป็นเรื่องที่ไม่ส  าคญัไปเลย เรื่องประสบการณข์องความเป็นนกัดนตรีลืมไป พอมาท า

ดนตรีประกอบมนัตอ้งเปลี่ยนเป็นคนเล่าเรื่อง เราตอ้งเล่าเรื่องเป็นก่อน เสรจ็แลว้เราก็ตอ้งท าเสียง 

หาเสียงมา ช่วยใหเ้สียงที่เราท ามามันช่วยเล่าเรื่องไปแลว้สนุกมัย้ พอเล่าเสร็จสนุกรเึปล่า มันเขา้

กบัหนังรึเปล่าอะไรอย่างนี ้ก็ขัน้ตอนเยอะ นี่แหละดนตรีประกอบ ตอ้งเล่าเรื่อง มันหนีไม่พน้เรื่อง

เลา่เรื่อง หนีไม่พน้เรื่องการใหบ้รรยากาศ 3 ขอ้ บรรยากาศ อารมณ ์แลว้ก็เลา่เรื่อง 

Q: กระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรเ์ป็นอย่างไร? 

A: กระบวนการวิธีมันเป็นของจีดีเอชนะ เขาก็จะวางเพลงไว ้ก็มีเพลงวางเป็นไกดไ์ว ้แต่ว่าเรื่ องนี ้

มนัใหเ้หมือนไกดม์ากไม่ไดเ้พราะเป็นหนังต่างประเทศ มนัเสี่ยงการโดนฟ้อง ก็เลยท าเหมือนแบบ

เปลี่ยนจากไกดม์าเยอะกว่าเดิมใหไ้ม่เหมือนไกดเ์ลย เรื่องนีจ้ริงจงักว่า ซีเรียสกว่า ก็เลยบิดไปไกล

หน่อย เปลี่ยนเพลงเลยแหละ จะมีแค่เจตนาเฉย ๆ เจตนายังเหมือนเดิม เจตนายังได ้อารมณ ์

ทิศทางอะไรเหมือนเดิม แต่ว่าเปลี่ยนตวัเพลง จงัหวะน่าจะยังเหมือนเดิม แลว้ก็พอท าหมดเรื่องนี ้

พอเสรจ็สว่นของผูก้  ากบัไทยก็ตอ้งไปใหน้า ฮง-จินอนมุติัแลว้ก็กลบัมาท าอีกรอบ ท าสกอรส์องรอบ 

ก็แกเ้ยอะ คนตัดกับผูก้  ากับช่วยกันวางเพลงไกด ์จีดีเอชเป็นค่ายมาตรฐานสูง โปรดักชันสซ์ีเรียส 

โปรดักชันสค์ลา้ย ๆ กับท าหนังโฆษณา โปรดักชันสว์างเพลงแบบเนีย้บ โปรดักชันสจ์ะเนีย้บกว่า 

เป็นงานสตูดิโอ เรียกว่างานมาตรฐานสงู ขัน้ตอนของเขาใกล ้ๆ ฮอลลีวดู เขาเรียกว่าหนังสตูดิโอ 

พวกนีก้็มันคลา้ย ๆ โฆษณา ตัดเสร็จแลว้ วางไกดเ์นีย้บ โปรดักชันสเ์หมือนเสร็จแลว้เพียงแต่ว่า

สกอรเ์ป็นไกดเ์ฉย ๆ แลว้คอมโพสเซอรต์อ้งเอาสกอรม์าท าใหม่ ไม่ไดง้่ายเลย ยาก ๆ หลายคนก็มา

ช่วยกนัท าครบั แต่อย่างหม่อมนอ้ยอย่างหนงัไทยรุ่นเก่าเป็นอินดี ้วิธีการมนัอินดี ้ผูก้  ากับคนเดียว

ตดัสินใจคนเดียว ไม่มีทีมงานใหญ่ ๆ หนงัไทยเมื่อก่อนเป็นอย่างนัน้หมด ซึ่งก็ดี ไดอ้ย่างเสียอย่าง 

มีลายเซ็น มีลายเซ็นก็ดี แต่ว่าส่วนใหญ่ไม่ดีมนัก็ไม่มีคนมาบอก เอาเท่าไกดเ์ขาก็โอแลว้นะ คือเขา
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วางโจทยเ์ขามาวางไกดม์าขอใหไ้ดเ้ท่าไกดก์็โอแลว้ แต่ตรงไหนที่ ดีกว่าไกดเ์ขาก็ดีนะ แต่หนงัอ่ืน ๆ 

ไกดเ์ขาหลวม ๆ เลย ใชบ้า้ง ไม่ใชบ้า้ง วางดว้ยไกดห์ลวม ๆ ใช่ก็ใช่ จบ ขอแค่ทิศทางตรง ไม่ไดม้ี

เก็บรายละเอียดเหมือนจีดีเอชเยอะ เหมือนหนังโฆษณา งานโฆษณามันจุกจิก ท าที่นี่หมดแหละ 

ถา้ส่วนของดนตรีประกอบท าที่นี่หมด แต่ถ้าเป็นเสียงซาวดเ์อฟเฟค กันตนาท า แต่ร่างทรงมันมี

ส่วนของเขาเรียกว่าสกอรท์ี่เป็นซาวดดี์ไซน ์สกอรม์ี 2 แบบ สกอรท์ี่เป็นเครื่องดนตรีใช่มั้ย มีโดเร

มีฟาซอลพวกนี ้แต่ว่าอีกอันนึงเป็นสกอรซ์าวดดี์ไซน ์เป็นเสียงที่ไม่มีโน้ต คลา้ย ๆ พวกซาวดเ์อฟ

เฟคมาท าเป็นสกอร ์เสียงหลอน ๆ มนัมี 2 แบบ เขาเรียกซาวดดี์ไซนส์กอร ์

Q: ความแตกต่างระหว่างเพลงท่ัวไปและดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: เพลงสกอรย์าว ๆ กับเพลงเดียวใช่มัย้ ก็ยากตรงมีเนือ้รอ้งล่ะมัง้ ก็ท ายังไงใหเ้พลงเดียวมันคุม

เรื่องที่เขาอยากใส่เพลง จริง ๆ มันง่ายกว่าเยอะเพราะมันเพลงเดียว แต่สกอรม์ัน 2 ชั่วโมงใช่มั้ย 

แต่สกอรบ์างอนัมนัแค่แป๊บเดียวก็เสร็จ 15 วิ 30 วิสัน้ ๆ แต่เพลงน าถึงแม ้2-3 นาที 4 นาทีมนัตอ้ง

ท าใหค้นฟังแลว้เพราะ มนัคนละเจตนา เพลงน าท ากบัคงเดชมีตลอด แต่งกบัคงเดชบ่อย ท าเรื่อย 

ๆ นะเพลงรอ้ง แต่จรงิ ๆ มนัง่ายตรงที่ประเด็นมนัง่าย เนือ้หามนัชดั แค่เราหามกุใหเ้จอว่าเราจะใช้

ค ายังไงดี แล้วเราก็เล่าเรื่อง พวกนีม้ันหามุก หาประเด็น หาค าให้เจอนั่นแหละ มันต้องสะสม 

เพราะอย่างนอ้ยพอเราเกิดมาปุ๊ บก็ตอ้งเขา้เรียนดนตรี เขา้เรียนประถมฯ มัธยมฯ ใช่มัย้ ไอช้่วงนัน้

มันเป็นช่วงที่เราเล่นเป็นวง เล่นดนตรี อัดเอง ไปเรียนดนตรีอะไรก็แลว้แต่ มันยังไม่มีหนังเขา้มา

เก่ียวหรอก แลว้พอมาถึงมัธยมฯ เขา้มหา’ลยัก็จะเล่นอยู่เล่นเพลงป๊อป เอาพี่เป็นหลกันะ ก็จะเล่น

งานวัด เล่นงานเขามาจา้งก็ไปเล่น แลว้หลงัจากนั้นก็ตอ้งซือ้เครื่องมาลองเองท าเองอะไรแบบนี ้

ลองแต่งเพลง ลองท าแบ็คกิง้แทร็ก คือมันตอ้งรูจ้กัเทคโนโลยีก่อน วิธีใชเ้ครื่อง เสร็จแลว้ก็ตอ้งมา

นั่งแต่งเพลง เราก็เขา้โหมดแต่งเพลงเป็นแลว้ เขา้โหมดท าดนตรีอิเล็กทรอนิกส ์เขา้โหมดโปรดัก

ชนัส ์คือตอนแรกเป็นเรื่องดนตรีก่อนนะแลว้ก็เขา้โหมดโปรดักชนัสแ์ลว้ก็แต่งเพลง คือมนัตอ้งผ่าน

การแต่งเพลงเป็นก่อนแลว้ดว้ย แลว้ถึงมาดนตรีประกอบ พอมาดนตรีประกอบเนี่ย ก็กว่าจะเป็น

มนัก็ตอ้งเปลี่ยนเป็นโหมดอะไร มนัตอ้งเล่าเรื่องอีกนะใช่มัย้ คราวนีด้นตรีไม่เก่ียวแลว้ แลว้คราวนี ้

มนัก็จะไปดว้ยกนัระหว่างการท าเพลงไปดว้ยแลว้ก็เล่าเรื่องดหูนังไปดว้ยแลว้ก็เป็นเรื่องของความ

ช านาญว่าตรงนีจ้ะตอ้งดังเบาขนาดไหน มิกซย์งัไง แลว้ก็ไปถึงตรงไหนของหนงั มีระยะ เป็นเรื่อง

ของประสบการณ ์กว่ามันจะชงเขา้ที่กินอร่อย 40 กว่า กว่ามันจะเขา้ใจวิธีการ ฝรั่งไม่เป็น อายุ 30 

กว่าฝรั่งอาจจะไดน้ะเพราะว่าเขามีมาเก่าแก่ เขาสืบทอด เขาถ่ายทอดกันง่ายนะ รุ่นต่อรุ่นคงเร็ว
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กว่านี ้แต่เราไม่มีนะ เพิ่งจะมีเอาปีช่วงพี่เนี่ย พี่โหน่ง มีพี่ต๋อยอะไรพวกนี ้มีอยู่ไม่ก่ีคนหรอก พี่ว่ามี

ไม่เกิน 10-20 คนที่แบบว่าท าเป็น ก็เนี่ยตอ้ง 40 กว่า 40 อพั แต่ว่ารุ่นหลงัจากนีก้็เร็วขึน้แลว้ มนัก็

จะมีเด็ก ๆ เขา้มา ต่อไป 30 กว่าก็น่าจะท างานเรว็ขึน้ 

Q: ความยากทีพ่บในกระบวนการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: มีฉากที่มิง้ฆ่าตัวตายใช่มั้ย ที่เศรา้ ๆ ที่เดินไปแล้วก็ฆ่าตัวตาย นั่นไม่ได้ยินเพลงเลยนะ อัน

นั้นน่ะ โคตรสุดของสกอรเ์ลยนะ ที่มันเศรา้ ๆ แล้วเดินจนมิง้ตัดสินใจว่ามันตอ้งฆ่าตัวตายแล้ว 

หม่น ๆ ตอ้งท าใหห้ม่น ใหเ้พลงมันหม่นจนมิง้ตอ้งฆ่าตัวตายใช่มัย้ ตอ้งเล่าเรื่องจนใหม้ันถึงหม่น

จนมนัตอ้งตดัสินใจฆ่าตวัตาย ยากมัย้ล่ะ แลว้คนก็ไม่รูห้รอกว่าที่มนัเศรา้ คือมนัเศรา้มีหลายเบอร ์

ก่อนหนา้นีม้นัก็ผิดหวงัใช่มัย้ โดนนู่น โดนนี่ โดนด่าโดนอะไร แต่ว่าไอช้่วงระหว่างที่มนัจะตดัสินใจ

ถึงกบัตอ้งฆ่าตวัตาย ดนตรีมนัท างานไง มนัมีเบอรเ์ศรา้ของมนั พี่ตอ้งกด ๆ กดใหโ้ศกสดุ แต่ว่าคน

ดูไม่ไดย้ินหรอก แต่จะรูส้ึกว่ามันมืด มันต ่า แลว้ก็ลงเอยที่มันฆ่าตัวตาย คนดูจะเชื่อ ฆ่าตัวตาย

ตอนที่มนัอยู่ในหอ้งน า้ ตอนที่มนักรีดแขน ตรงนัน้มนัตอ้งท าใหค้นดเูชื่อว่ามนัถึงกบักรีดแขนไดเ้ลย 

ช่วยกนัเล่า ท าใหเ้ชื่อครบั ซึ่งมนัเป็นเพลงเดียวกบัตรงเครดิตตอนจบนะ เอาเพลงนัน้มาเป็นเครดิต

ตอนจบ ใชส้องครัง้ นา ฮง-จินเขาไดย้ินเพลงนี ้เขาชอบมากอะไรแบบนี ้คิวนีน้่าภูมิใจสุดเลยที่ดู

เป็นอารมณส์ดุนะ ที่เหลือก็เป็นบรรยากาศ เออ ย่ิงเล่าก็ยิ่งนึกออก ช่วงที่มนัโชวน์มเนี่ย ตรงนัน้น่ะ

มัน ก็ดนตรีท าใหต้รงฉากโชวน์มไม่น่าเกลียดมาก ถา้ดูไปดูมานะ คือมันตอ้งเบี่ยงเบนประเด็นไง 

ใช่ ไม่งัน้คนจะไปดโูฟกสัความโป๊ แต่จริง ๆ เราต้องเบี่ยงประเด็นใหม้นัขลงั เป็นเรื่องของผีเขา้ ใหผ้ี

เฮีย้น คือตรงนัน้ฉากนัน้ตอ้งเฮีย้นที่สดุเลยเพื่อคนจะไดรู้ว้่าไอต้อนที่มนัเห็นนมมนัไม่ไดด้เูป็นภาพ

เรทอาร ์แต่มันเป็นเรื่องความเฮีย้น จูงเขา้ไป จูงเขา้ไป แลว้คิวนั้นท าหลายชั้นนะ ท าสกอรเ์สร็จ

ชัน้นึงท าอีกชัน้นึงทบัเพื่อใหไ้ดย้ินสกอร ์ฉากที่ติดใจใช่มัย้ ก็ตรงนมเนี่ยแหละ ก็มนัดี เพราะมนัจะมี

เสียงกรี๊ด เสียงคนโวยวาย เสียงฉีกเสือ้ เสียงตรงนัน้เยอะไปหมดเลย ตอนแรก ๆ ที่มีไกดไ์ม่ไดย้ิน

สกอรเ์ลยครบั สกอรน์ีโ้ดนซาวดเ์อฟเฟคทบัไปหมดเลย แต่คราวนีห้นา้ที่เราจะท ายังไงใหส้กอร์ได้

ยิน ถม ๆ ถมจนแบบแน่น ๆ ยงัไงก็ไดย้ิน วุ่นวายไปหมดแหละ แต่พวกนีม้นัไม่ไดท้ าใหเ้พื่อคนดไูด้

ยินนะ แต่ท าใหม้ันเฮีย้นน่ะ ท าใหม้ันสนุกในเรื่องของความเฮีย้น ตอนทา้ย ๆ ไม่มีอะไรนะ ท าไป

ตามเกม แต่ก็จะยากตอนเลือกเสียงนี่แหละ เสียงนู่นเสี่ยงนี่ หนงัผีถา้เกิดมีเวลาใหเ้ลือกเสียงเยอะ 

ๆ ไดข้องดีแน่นอน สนุกแต่ว่าเลือกเสียงนาน เราก็ตอ้งมีหนา้ที่มีเสียงเยอะ ๆ พอเรามีเสียงเยอะ ๆ 

เนี่ยตอ้งไลฟั่งใหห้มดก็นาน ใช่ แต่ก็นั่นแหละ หนงัผีอยู่ที่เสียง 
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Q: บทภาพยนตรม์ีผลต่อการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรห์รือไม่? 

A: รา่งทรงนี่ยอมใหอ่้านเพราะผูก้  ากบัไวใ้จ ถา้อนัไหนที่เขาเสี่ยงเขาไม่สง่เลยนะ เขาไม่สง่บทมาให้

อ่าน แต่อย่างโตง้ บรรจงเขาใหอ่้าน ซึ่งพี่ก็เอามาท าไอเ้สียงแคนอนันัน้ เสียงเครื่องดนตรี เอามาท า

ก่อนได้ ซึ่งพอเขาตัดเสร็จ แต่เสียงแคนพี่เอามาท าทีหลัง พอเขาได้ยินเขาก็เอามาใส่เพิ่ม ได้

เหมือนกนั เปลี่ยนช่วงตน้ของเรื่องที่เขาวางอย่างอ่ืนไวแ้ลว้ก็เอาแคนมาใส่ ดีกว่าไกด ์มีหลายอนัที่

มนัดีกว่าไกดน์ะ แลว้เขาก็โอพอเขาเห็นว่าดีกว่าไกด ์

Q: ลายเซ็นทีเ่ป็นเอกลักษณเ์ฉพาะตัวคืออะไร? 

A: มีตรงแคนเนี่ยแหละ สไตลต์วัเองเรื่องนีม้นัไม่รูม้นัเป็นสไตลร์เึปล่า แต่ว่าหนงัผีมนัเป็นวิธีการท า

หนงัผีของเราเนี่ยแหละ ก็เอาเสียงนีย้  า ๆ แต่ว่าไป ๆ มา ๆ เนี่ย มนัก็ตอ้งท าใหม้นัดดีูนะ ท าใหเ้ป็น

เสียงที่ดูดี ใชค้  าว่าอะไรดี ถ้าภาษาพูดคือตอ้งท าใหห้นังมันจะแพงหน่อย โปรดักชันสม์ันจะตอ้ง

แบบดมูีราคาหน่อย มีเสียงเท่ ๆ ฟังปุ๊ บแลว้เท่ ๆ สมมติวิธีการที่เราเลือกเสียง อยู่ที่ว่าเราเลือกเสียง

แลว้เราเลือกช านาญขนาดไหน พวกนีม้ันเป็นรสนิยมของคนเลือก ถา้ว่ายากก็ยากตรงที่เราเลือก

เสียงนาน มนัมีเสียงเยอะจนเราไม่รูว้่าเมื่อไหรเ่ราจะหาเจอซกัที หา ๆ หมนุ ๆ จนเมื่อยมือ มนัไม่มี

คียน์ะ เป็นชั่วโมง ก็นั่งหา โอ๊ย เมื่อไหร่จะหมด มันยากตอนหาเสียงเนี่ยแหละ หนังผียากตอนหา

เสียง จนกว่าจะไดเ้สียงที่ถูกใจมันยาก เครื่องดนตรีมันมีเครื่องหนึ่งเครื่องใช่มัย้ สมมติวงซิมโฟนี

เนี่ย มันจะมีเครื่องสาย มีเครื่องเป่าทองเหลือง มีเครื่องเป่าลมไม ้มีเครื่องกระทบ มี 4 กอ้นใช่มั้ย 

เครื่องดนตรีมีอยู่แค่ 4 กอ้นนะ คลารเิน็ต ฟลตู เครื่องดนตรีมนัจ ากดั แต่ไอพ้วกหนงัผีพวกนี ้เครื่อง

ดนตรีมหาศาล มนัเป็นซาวดเ์อฟเฟค มนัเยอะกว่าเป็นรอ้ยเท่า ก็ค่อย ๆ หา ไม่เจอก็เปลี่ยน กว่าจะ

มาประกอบกลายเป็นสกอรก์อ้นนึงไม่รูห้าเสียงเท่าไหร่ เป็นพนั ๆ เสียง อย่างเครื่องดนตรีมีเครื่อง

ดนตรีจ ากดั มีกลอง มีเบส มีกีตา้ร ์มีเปียโน ก็ท าอยู่แค่นัน้ แต่พวกนีม้นัเป็นซาวดดี์ไซนไ์ง หา ๆ หา

แลว้หาอีก จนกว่ามันจะเป็นเพลงที่มันดูดีนะ ฟังแลว้ขายลูกคา้ผ่าน คือท าเสร็จตอ้งเดาดว้ยว่า

ลูกคา้ชอบหรือเปล่า ผ่านมัย้ เท่มัย้ เจ๋งมั้ย แลว้ก็เดาคนดูดว้ยนะ ก็ถา้เกิดเราชอบ คนอ่ืนก็น่าจะ

ชอบนะ ตวัเราตอ้งมั่นใจก่อน 

Q: อุปสรรคในการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตรค์ืออะไร? 

A: โควิด เพราะว่าโปรดิวเซอรเ์ขามาเมืองไทยไม่ไดใ้ช่มั้ย ก็คุยกันในออนไลน ์เขาก็ประชุมผ่าน

ออนไลนเ์พื่อใหม้าแกก้นั ถา้เกิดเขามาที่นี่ไดแ้ลว้ก็แกก้นัที่นี่มนัก็เรว็ อปุสรรคน่าจะเป็นโควิด แลว้ก็
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ท าใหง้านมนัชา้ลงนะ มนัฉายที่เกาหลีก่อนใช่มัย้ มีเวลาไม่เยอะมากแต่ก็ทนั บา้นเราฉายชา้ เขาไป

ฉายเกาหลีไปฉายประเทศอ่ืนก่อนใช่มั้ยก่อนที่โรงหนังเราเปิด เราเปิดปลายปีฉายชา้ เขาไปกัน

หมดแลว้ พอเขาฉายที่อ่ืนเสร็จก็มีหนังเถ่ือนแต่ยังดูกนัไดน้ะ ก็ยังมีคนด ูต่างจงัหวัดเขาไม่ไดต้าม

ในเน็ต ก็นี่แหละอย่างที่บอก โควิดแหละครบั เป็นเรื่องของนา ฮง-จิน เป็นเรื่องปัญหาระหว่างการ

ท างานที่สองที่ ต่างคนต่างอยู่ ไม่เคยท างานดว้ยกัน ผมก็ตาม ๆ เขาแก้เราก็แก้ งานมันมีหลาย

แบบนะ บางเรื่องเราก็ตัดสินใจไดเ้ต็มที่ บางเรื่องเราก็เป็นเบ๊เต็มที่ เหมือนเป็นลูกมือเต็มที่ อยาก

แกก้็แก ้บางทีไม่ตอ้งอะไรมากหรอก ลูกพี่สั่งเราก็แก ้พอเป็นอาชีพเราแลว้ยงัไงก็ตอ้งท าได ้จริง ๆ 

หนังผีมันง่ายนะจะว่าไป ถา้เกิดใชเ้สียงเป็นแลว้นะ ท าซาวดเ์ป็น มีเสียงเยอะ ๆ มีเสียงในเครื่ อง

เยอะ ๆ ซือ้มาเก็บตุนไวเ้ยอะ ๆ สะสมไวเ้ยอะ ๆ ก็ตอ้งคอยอพัเดต ตอ้งไปตามค่ายที่มันขายเสียง 

ไปอพัเดตไปสมคัรเอาไว ้เขาก็สง่อีเมลว่าเขามีอะไรออกมาบา้ง ก็คอยดอูยู่เรื่อย ๆ มีเสียงแบบไหน

บา้ง ก็คอยอพัเดตเสียงอยู่เรื่อย ๆ ซือ้ตนุ ๆ ความยากเพราะว่ามนัเป็นหนังเกาหลี  แลว้คราวนีเ้ขา

จะมีค าว่าเวิลด ์ซีเนม่าเพราะเป็นกลุ่มตลาดเขา อย่างหนงัไทยเรามองก็เป็นเฉพาะกลุ่มตลาดของ

หนงัไทยใช่มัย้ แต่นา ฮง-จินเขาใชค้ าว่าเวิลดซ์ีเนม่า เขามองในตลาดโลก ก็เลยแบบตอ้งเดาใจเขา

อีกทีนึง ตอ้งยอมนา ฮง-จิน เหมือนไดศ้ึกษาดว้ยนะ ไปเรียนวิธีการ ไดท้ ากบัผูก้  ากบัเกาหลีเราก็ได้

ความรูไ้ปดว้ย ยากรเึปลา่ มนัยากแต่ทนได ้ยากเหมือนกนั แต่เรารูว้่ามนัยากเลยท าตวัเป็นแต่แรก 

ถา้ไม่เคยรูจ้กัก็คงปรบักนันานว่าท าอะไรกนัยงัไง แต่พอเขารูว้่าเราท าอะไรยังไงก็ตรงไหนไดไ้ม่ได ้

ตรงไหนแกก้็แก ้มันก็ไม่ใช่ง่ายนะ แก้ก็แก้นะ แกก้็ เยอะ แต่ก็แก้ รูท้างกันแลว้ เขาเอาเนีย้บ แก้ก็

ตอ้งแก้ เหมือนท าโฆษณาท ากับโต้ง ก็มันเป็นงานละเอียดไง งานโฆษณามันงานหลาย ๆ คน

ตดัสินใจ อย่างนีโ้ปรดักชนัสส์ตูดิโอมันใชห้ลายคนตัดสินใจ หลายคนช่วยกันเคาะว่าโอเคหรือไม่

โอเค ก็จะยุ่ง แต่ว่าก็ตอ้งยอมวิธีการเขา งานสตูไง งานละเอียด เขามีขัน้ตอนมีมาตรฐานว่าถา้เขา

ออกมาอย่างนีค้นจะด ูเขาตอ้งทดสอบว่าออกมาอย่างนีค้นจะยอมรบันะ เห็นมัย้ว่าหนังจีดีเอชจะ

มีคนดอูยู่ตลอดครบั ออกมาปุ๊ บการตลาดมีขัน้ตอน แลว้มนัก็ไม่เจ็บตวั แต่ละเรื่องมนัเจ็บนอ้ย โตง้

เก่ง จดัการดแูลคนเป็นฝูงนะ เนี่ยขอ้ดีของโตง้ คมุคนเก่ง คมุทีมงาน แลว้แต่ละคนที่เลือกมาเนี่ยก็

ไม่ใช่ธรรมดานะ แลว้ก็ตอ้งดแูล มนัตอ้งอย่างนี ้คนที่เป็นโปรดิวเซอรท์ี่ดีนะตอ้งเป็นคนอย่างนี ้แลว้

จดัการคนรอบ ๆ เก่ง ๆ ในขณะเดียวกนัก็ไปก ากบัดว้ย 

Q: เหตุผลของการคว้ารางวัลภาพยนตรแ์ห่งชาติ สุพรรณหงสค์ืออะไร? 
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A: ไม่คาดหวังเลย มันมีความรูส้ึกแต่แรกว่ามันไม่ใช่หนังประกวด ไม่ใช่นะ มันเป็นหนังที่คนไม่

ค่อยไดย้ินเพลง เขาไดย้ินแต่เสียงแคนนั่นแหละ แต่ว่าไอส้กอรข์า้งในเนี่ย มนัเป็นสกอรจ์มไง สกอร์

ซาวดดี์ไซน ์จมเขา้ไปในหนงั ไม่มีใครไดย้ินสกอรห์รอก นอ้ย คนที่ไดย้ินก็อย่างที่พี่เคยบอก คนตัด 

ผูก้  ากบั คนที่ไดเ้คยดมูาก่อน 

 



 
 

ภาคผนวก ค 
เร่ืองย่อภาพยนตร์
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ซามูไร อโยธยา (Yamada) 

 

ภาพประกอบ 48 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง ซามไูร อโยธยา 
ที่มา: หนงัดี. (2553). ซามไูร อโยธยา.  

สืบคน้จาก https://www.nangdee.com/title/html/2543/ซามไูรอโยธยา.html 

เรื่องราวของ ยามาดะ นางามาสะ (เซกิ โอเซกิ) ซามูไรชาวอาทิตยอ์ุทัยที่มาตั้งรกราก  
อยู่ที่หมู่บา้นญ่ีปุ่ น ครัง้รชักาลสมเด็จพระนเรศวรมหาราชแห่งกรุงอโยธยา เขาเคยร่วมรบในคราว
สงครามยุทธหัตถีฝากฝีมือให้ปรากฏแก่แผ่นดินอโยธยาจนเลื่องชื่อ  แม้เสร็จศึกยุทธหัตถีแล้ว  
อโยธยาก็หาไดม้าความสงบสขุไม่ เนื่องจากมีกลุ่มชายฉกรรจแ์ต่งกายเป็นทหารหงสาวดีออกปลน้
ฆ่าชาวสยาม ยามาดะ ไดร้บัมอบหมายจากหัวหน้าหมู่บา้นญ่ีปุ่ นใหอ้อกคน้หาคนรา้ย แลว้เขา  
ก็ทราบความจริงอนัแสนอปัยศว่ากลุ่มชายฉกรรจเ์หล่านัน้เป็นชาวญ่ีปุ่ น โดยมี คโุรดะ รองหวัหนา้
หมู่บา้นญ่ีปุ่ นเป็นหัวหนา้ การที่ยามาดะล่วงรูค้วามลบัของ คุโรดะ ท าใหเ้ขาถูกสะกดรอยท ารา้ย
จนปางตาย แต่โชคดีที่กลุม่ของขาม กลุม่คนไทยจากหมู่บา้นป่าแกว้มาช่วยไวไ้ด ้

หมู่บา้นป่าแก้ว เป็นหมู่บ้านผลิตนักรบและตีดาบ ฝึกการรบดว้ยยุทธวิธีต่าง ๆ โดยมี  
พระครู (สรพงษ์ ชาตรี) วดัป่าแกว้ เป็นที่เคารพนับถือของคนในหมู่บา้น และมีหลวงราชเสนาเป็น
หวัหนา้คอยดแูลความสงบในหมู่บา้น  

ยามาดะ ถูกน ามาที่หมู่บา้นป่าแกว้ในสภาพบาดเจ็บ ขาม ใหน้อ้งสาวของเขาคือ จ าปา 
(ธรรมรส ใจชื่น) กบั กระถิน เด็กหญิงแสนแก่นแกว้ผูช้่วย จ าปา คอยรกัษาพยาบาลจน ยามาดะ  
มีอาการดีขึน้ จ าปา เป็นหญิงไทยที่เก่งการบ้านการเรือนทุกอย่าง โดยเฉพาะเรื่องกับขา้วและ  
การปรุงยาสมุนไพร ยามาดะ แข็งแรงขึน้เขาทราบจาก จ าปา ว่าผู้ที่ช่วยเขาคือ ขาม ยามาดะ  
ไปขอบคุณ ขาม ถึงโรงตีดาบและได้เห็นการฝึกมวยไทยที่ลานวัดท าให้เขาอยากฝึกบ้าง  

https://www.nangdee.com/title/html/2543/ซามูไรอโยธยา.html


  269 

เขาท้าประลองวิชามวยไทยกับ ไอ้เสือ (สมบัติ บัญชาเมฆ) ทนายเลือก (สมจิตร จงจอหอ)  
ของพระนเรศวรที่เขา้มาฝึกฝนมวย และวิชาการต่อสูใ้หก้ับชายฉกรรจใ์นหมู่บา้นที่จะเขา้คัดเลือก
ทนายเลือก แต่ ยามาดะ ก็พ่ายแพแ้ก่ ไอเ้สือ จนไดร้บับาดเจ็บตอ้งให ้จ าปา พยาบาลอยู่หลายครัง้ 
ในที่สุด ขาม เห็นความมุ่งมั่นของ ยามาดะ จึงบอกความลบัว่าคนที่จะสอนมวยใหเ้ขาไดม้ีเพียง  
คนเดียวเทา่นัน้คือ พระครู 

ยามาดะ รบเร้าให้ พระครู สอนมวยให้ พระครู ให้ ยามาดะ ฝากตัวเป็นศิษย์ตาม
ประเพณี ยามาดะ ยอมท าทุกอย่าง เพราะลึก ๆ ในใจแลว้เขาคิดแคน้ คุโรดะ ตัง้ใจที่จะเอาวิชา
มวยและอาวุธไปต่อสูช้  าระแคน้กับ คุโรดะ อยู่ทุกลมหายใจ ยามาดะ ยอมรบัวิชาไสยศาสตรค์ง
กระพันชาตรีของไทย เขาสกัยันตแ์ละอาบน า้ว่านตามพิธีกรรมของ พระครู และร  ่าเรียนวิชามวย
ไทยจนเก่งกลา้สามารถกระทั่ง ไอเ้สือ มิอาจลม้เขาได้ ตลอดเวลาที่อยู่ในหมู่บา้น ยามาดะ ไดร้บั
การดแูลจาก จ าปา และ กระถิน เป็นอย่างดี ความใกลช้ิดท าใหก้่อเกิดเป็นความรกั หากแต่ทัง้สอง
ไม่ยอมเปิดเผยความในใจต่อกนั ดว้ย จ าปา ตอ้งสงวนท่าทีแบบหญิงไทย ส่วน ยามาดะ คิดเสมอ
ว่าภารกิจของเขาคือกลบัไปแกแ้คน้ คโุรดะ ใหส้  าเรจ็เสียก่อน 

หมู่บ้านป่าแก้วเตรียมการคัดเลือกทนายเลือกเพื่อเป็นกองทหารกล้าของสมเด็จพระ
นเรศวร ซึ่งในครัง้นีพ้ระองคไ์ดเ้สด็จมาที่หมู่บา้นเพื่อทอดพระเนตรการคัดเลือกดว้ยพระองคเ์อง 
ยามาดะ ขอเขา้รบัการคดัเลือกดว้ย และเขาก็สามารถฝ่าฟันคู่ต่อสูม้าตลอด โดยมี จ าปา คอยให้
ก าลังใจอยู่ไม่ห่างในที่สุด ยามาดะ ก็ได้รับการคัดเลือกเป็นทนายเลือก ในวันนั้นเองทหาร
ลาดตระเวนทราบว่าหงสาวดีส่งทหารมาลอบสังหารพระนเรศวร จึงมากราบทูลให้ทรงทราบ  
พระครูใหท้นายเลือกที่เพิ่งไดร้บัการคดัเลือกออกไปปราบทหารลาดตระเวนซึ่งเป็นทหารของชนเผ่า
ต่าง ๆ รมิชายแดนอโยธยา กลุ่มของ ยามาดะ สามารถปราบกองทหารลาดตระเวนของหงสาวดีได้
ส  าเรจ็ 

เสรจ็ศึกครัง้นัน้ ยามาดะ เตรียมตวัเขา้รบัราชการเป็นทนายเลือก แต่จิตใจที่คุ่มแคน้ของ
เขา ท าใหเ้ขาคิดจะช าระแคน้กบั คโุรดะ ใหรู้ผ้ลไป เขาคิดว่าความลบัที่สูเ้ก็บไวใ้นใจ มิอาจบอกแก่
ผูใ้ดไดว้่าเหตใุดเขาจึงหนีตายมาอยู่ที่หมู่บา้นป่าแกว้จะไดร้บัการสะสางจากใจเสียที  

เขากล่าวลาจ าปาบอกเป็นนัยว่าเขามีใจต่อเธอ และจะกลบัมาเพื่ อเธอ ดว้ยความรกัที่ 
จ าปา มีต่อ ยามาดะ เธอจึงเป็นห่วงเขามาก ในที่สดุเธอบอกเรื่อง ยามาดะ ลาไปหมู่บา้นญ่ีปุ่ นให ้
ขาม ผูเ้ป็นพี่ชายทราบ ขาม ออกไปช่วย ยามาดะ ดว้ยส านึกว่ายามาดะเคยช่วยชีวิตตนไวเ้มื่อ
คราวสูร้บกับทหารชนเผ่าของหงสาวดี และทัง้สองสาบานเป็นพี่นอ้งกนัที่ลานใกลห้มู่บา้นญ่ีปุ่ น คุ
โรดะ ผิดสญัญาไม่ยอมออกมาสูร้บตัวต่อตัวกบัยามาดะหากแต่น านินจาออกมารุมท ารา้ย ยามา
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ดะ โชคดีที่ ขาม ช่วย ยามาดะ ไวไ้ดแ้ต่แลว้ ยามาดะ ก็ตอ้งเสียใจที่ ขาม เสียชีวิตในครัง้นัน้ จ าปา 
เสียใจที่พี่ชายมาจากไป ยามาดะ สัญญาว่าจะรกัเธอและดูแลเธอตลอดไป เยี่ยงที่  ขาม เคย
ปกป้องเธอ ยามาดะ ลาจาก จ าปา เข้าไปรบัราชการเป็นทนายเลือก เพื่อปกปักรกัษาแผ่นดิน
สยามมิใหต้กเป็นของผูใ้ด ดว้ยส านึกอยู่ตลอดเวลาว่า “แมม้ิใช่แผ่นดินเกิด แต่จักขอเป็นแผ่นดิน
ตาย” 
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คนโขน (Kon Khon) 

 

ภาพประกอบ 49 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง คนโขน  
ที่มา: สหมงคลฟิลม์ อินเตอรเ์นชั่นแนล. (2554). คนโขน. 

สืบคน้จาก http://sahamongkolfilm.com/saha-movie/kon-khon-movie-2554/ 

เบือ้งหนา้คือความวิจิตรตระการตา เบือ้งหลงัคือตณัหาและมายาแห่งนาฎกรรม... 
เรื่องคนโขนนีเ้กิดขึน้ในปี พ.ศ. 2508 เล่าเรื่องราวของ “ชาด” (อภิญญา รุ่งพิทกัษ์มานะ) 

เด็กก าพรา้ที่ถูกครูโขนฝีมือดีอย่าง “ครูหยด” (สรพงษ์ ชาตรี) เลีย้งดแูละฝึกหัดโขนใหต้ัง้แต่เล็ก  ๆ 
จนกระทั่งเติบใหญ่มีฝีไม้ลายมือเก่งกาจกลายเป็นศิษยเ์อกในคณะโขนของครูหยด อีกทั้งชาด  
ยังไดร้บัความช่วยเหลือและก าลังใจที่ดีเสมอมาจากเพื่อนรกัอย่าง “ตือ” (กองทุน พงษ์พัฒนะ) 
และ “แรม” (นนัทรตัน ์ชาวราษฎร)์ ที่สนิทสนมรกัใครผ่กูพนักนัมาตัง้แต่วยัเด็ก 

ดา้นครูหยดก็ไดม้องเห็นแววที่จะเอาดีทางดา้นนีข้องชาด และคิดจะเปิดตัวชาดในบท
พระรามเป็นครัง้แรกในงานแสดงโขนประจ าปีครัง้ใหญ่ที่วัดอ่างทอง เสน้ทางชีวิตของชาดดเูหมือน
จะไรซ้ึ่งอปุสรรคในการกา้วตามความฝัน เพื่อมุ่งสูจุ่ดสงูสดุของชีวิตนกัแสดงโขนตามความทะยาน
อยากในวยัหนุ่มของเขา 

แต่เมื่อ “ครูเสก” (นิรุตติ์ ศิริจรรยา) อดีตเพื่อนรกัของครูหยดท่ีปัจจุบนักลายมาเป็นศัตรู
ตวัฉกาจดว้ยปมแคน้ฝังลึกไดร้บัรูเ้รื่องการแสดงของคณะครูหยดจึงหาวิธีกลั่นแกลง้ไม่ใหค้รูหยด 
ไดแ้สดงโขนท่ีวดันี ้ซึ่งก็เขา้ทางหลานชายสายเลือดโขนของครูเสกอย่าง “คม” (ขจรพงศ ์พรพิสทุธิ์) 
คู่อรเิก่าของชาดที่ตอ้งการแกแ้คน้และเอาคืนชาดอย่างสาสมเช่นกนั 

บางครัง้เราก็ตอ้งพบกบัฝันรา้ยโดยไม่รูต้วั... 

http://sahamongkolfilm.com/saha-movie/kon-khon-movie-2554/
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เหมือนเคราะหซ์  า้กรรมซัด เมื่อปัญหาที่ถาโถมเขา้มาหาครูหยดและชาดนั้นไม่ใช่แค่
มายาแห่งนาฏกรรมโขนอันเกิดมาจากความอาฆาตแคน้ไม่สิน้สุดของครูเสกและคมเพียงอย่าง
เดียวเท่านัน้ แต่ชาดยังหลงเขา้ไปในวงัวนแห่งตณัหาราคะที่ก่อเกิดจาก “ร  าไพ” (พิมลรตัน ์พิศลย
บุตร) เมียรุ่นลกูของครูหยดที่จอ้งจะเขา้หาชาดทุกครัง้ที่มีโอกาส รวมทัง้มิตรภาพระหว่างเพื่อนรกั
อย่างชาด แรม และตือที่ถูกสั่นคลอนลงอย่างไม่คาดฝัน นั่นเป็นเหตุใหช้ีวิตของชาดซวนเซและ
พลิกผนัไปอย่างไม่ทนัตัง้ตวั 

ฉากสุดทา้ยของชาดจะสามารถกลบัล าและไปถึงฝ่ังฝันไดห้รือไม่ ถึงเวลาที่ชาดจะตอ้ง
ต่อสูเ้อาชนะดา้นมืดของตวัเอง และพิสจูนใ์หท้กุคนเห็นว่า “ดีชั่วอยู่ที่ตวัท า หาใช่หวัโขนที่สวมใส”่ 
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เอคโค่ จิ๋วก้องโลก (Echo Planet) 

 

ภาพประกอบ 50 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก 
ที่มา: สนกุดอทคอม. (2555). เอคโค่ จิ๋วกอ้งโลก. 

สืบคน้จาก https://www.sanook.com/movie/32263/ 

ณ ใจกลางป่าลึกของเมืองไทย สองพี่นอ้งชาวกะเหรี่ยง หน่อวา และ จ่อเป ไดช้่วยชีวิต 
แซม ลกูชายประธานาธิบดีแห่งแคปิตลัสเตทไวจ้ากอบุติัเหตใุนป่าหมอก 

ในช่วงเวลาเดียวกนันัน้เอง ภาวะโลกรอ้นไดเ้พิ่มขึน้จนเกินขีดจ ากดั ก่อก าเนิดเป็นปีศาจ
คลื่นความรอ้น B.U.C.T. ที่ขยายตัวขึน้อย่างรวดเร็ว และอาละวาดบุกกินพลังงานเป็นอาหาร 
สรา้งความเสียหายใหก้บัเมืองใหญ่ ๆ ทั่วโลก 

ในที่สุดผู้น าโลกจึงประชุมกัน และมีมติให้ด าเนินโครงการ Cool Bomb เพื่ อขจัด 
B.U.C.T. ใหส้ิน้ซากไป แต่จะมีใครบอกไดว้่า นี่จะเป็นวิธีช่วยโลกไดอ้ย่างแทจ้รงิ? 

คงมีเพียงจ่อเปเท่านั้นที่รบัรูไ้ดถ้ึงเสียงเรียกของธรรมชาติ ซึ่งบอกกับเขาว่าเทคโนโลยี
ไม่ใช่ทางออกที่ถูกต้อง วิธีเดียวที่จะช่วยให้โลกรอดพ้นจากมหันตภัยครัง้นีไ้ด้ก็คือการหยุดใช้
พลงังานทกุอย่าง 

เวลาเหลือไม่มากแลว้ จ่อเป หน่อวา และแซม จะหยุด B.U.C.T. และ Cool Bomb ได้
ทนัการณห์รือไม่ 

 

 

 

https://www.sanook.com/movie/32263/
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จันดารา ปัจฉิมบท (Jan Dara 2: The Finale) 

 

ภาพประกอบ 51 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง จนัดารา ปัจฉิมบท 
ที่มา: กระปกุดอทคอม. (2556). เรื่องย่อ จนัดารา ปัจฉิมบท.  

สืบคน้จาก https://movie.kapook.com/view53489.html 

จนัดารา ปัจฉิมบท บทสรุปแห่งการลา้งแคน้ พลิกผนัชะตาชีวิตอนัมิอาจคาดเดา 
โศกนาฏกรรมชีวิตของ จนั ดารา แวดลอ้มไปดว้ยผูค้นรอบขา้งที่สะทอ้นมวลอารมณแ์ห่ง

ความรกั ความใคร่ ความเคียดแคน้ กิเลสตณัหา และกามารมณอ์ันน ามาซึ่งการพลิกผนัในชะตา
กรรมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได ้

หลงัจากเกิดเหตกุารณร์า้ยขึน้ในบา้นพิจิตรวานิช ท าให ้จนั ดารา (มาริโอ ้เมาเร่อ) และ 
เคน กระทิงทอง (ชัยพล จูเลี่ยน พูพารต์) สหายสนิทของเขาตอ้งหนีภัยอันเกิดจากการกระท าอัน
เหีย้มโหดของ คณุหลวงวิสนนัทเ์ดชา (ศกัราช ฤกษธ์ ารงค)์ ผูท้ี่เขาคิดว่าเป็นพ่อบงัเกิดเกลา้นานถึง 
17 ปี ไปพ านักอยู่กับ คุณทา้วพิจิตรรกัษา (รดัเกลา้ อามระดิษ) ผูเ้ป็นญาติผูใ้หญ่คนเดียวที่ยังมี
ชีวิตอยู่ที่เมืองพิจิตร ช่วงระยะเวลาที่อยู่ที่เมืองพิจิตรนี ้จันเป็นสุขทั้งกายใจและรูส้ึกถึงอิสรภาพ
ของชีวิตอย่างแทจ้ริง เขายังคงติดต่อทางจดหมายกับ ไฮซินธ์ (สาวิกา ไชยเดช) เพื่อนหญิ งใน
ดวงใจอันเป็นรกับริสุทธิ์ของเขาอยู่เสมอมาและคาดหวังว่าจะเริ่มตน้ชีวิตใหม่อันสดใสท่ีเมืองนี้
พรอ้ม ๆ กบัการตามคน้หาพ่อแท ้ๆ ของเขาไปดว้ย 

แต่เหมือนโชคชะตากลั่นแกลง้ใหว้นัชื่นคืนสขุอยู่กับเขาเพียงไม่นาน เมื่อในที่สุดจันก็ได้
ล่วงรูค้วามจริงอันไม่คาดฝันเรื่องพ่อผูใ้หก้ าเนิดแทจ้ริงที่เขารอคอยมานานจากปากค าของ รอ้ย
ต ารวจเอกเรืองยศ (เรืองศกัดิ์ ลอยชูศกัดิ์) ผูกุ้มความลบัอนัน่าอดสเูก่ียวกบัตระกูลพิจิตรวานิชนีไ้ว้
มาตลอดทัง้ชีวิต 

https://movie.kapook.com/view53489.html
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จนัพยายามท าใจใหผ้่านช่วงชีวิตอนัแสนทกุขท์รมานนีไ้ปใหไ้ด ้จนกระทั่ง นา้วาด (บงกช 
คงมาลยั) ไดเ้ดินทางมาแจง้ข่าวเรื่องคณุหลวงลม้ป่วยลงอย่างฉบัพลนั เนื่องจากเกิดเหตบุางอย่าง
ขึน้กบั คณุแกว้ (โช นิชิโนะ) และ คณุขจร (ณฏัฐ์ เทพหสัดิน ณ อยธุยา)  

และแล้วสงครามแห่งการช าระแค้นและทวงคืนทุกอย่างให้กลับมาเป็นของเขาและ
ตระกูลพิจิตรวานิชก็ไดเ้ปิดฉากขึน้ในทนัทีตามค าสั่งเสียสดุทา้ยของคณุทา้วยายผูค้อยบงการและ
พลิกผนัชะตาชีวิตของจนัใหต้กอยู่ในดา้นมืดอย่างคาดไม่ถึง  

จันกลบัมาอย่างสง่าผ่าเผยในฐานะเจา้ของบา้นคนใหม่และมีสิทธิในทรพัยส์มบติัและ
อ านาจทัง้หมดภายในบา้น แต่เท่านัน้ยงัไม่สาแก่ใจของเขา เมื่อสตัวร์า้ยและตณัหาราคะในใจปะทุ
ออกมาอย่างรุนแรง เมื่อเขาเห็นภาพ คุณบุญเลื่อง (รฐา โพธิ์งาม) กับคุณหลวงยังรกัใคร่กันเป็น
อย่างดี จนัจึงใชเ้สน่หแ์ห่งความเป็นชายหนุ่มรูปงามหลอกล่อจนคณุบุญเลื่องตกเป็นของเขาอย่าง
สมยอม และเมื่อคุณหลวงไดเ้ห็นภาพร่วมรกัอันเร่ารอ้นของทั้งคู่ท าใหเ้ขาสิน้สติและกลายเป็น
อมัพาตไปในท่ีสดุ  

กระจกเงาแห่งความชั่วรา้ยไดส้ะทอ้นภาพคณุหลวงมาสูต่วัจนัอย่างไม่มีผิดเพีย้น  
การลา้งแคน้อนัน่าขยะแขยงนีด้เูหมือนจะปิดฉากอย่างสมบูรณแ์บบดว้ยชยัชนะของจนั 

ดาราแต่เพียงผูเ้ดียว ถา้เขาไม่ไดร้บับทเรียนชีวิตอันยิ่งใหญ่จากศัตรูคู่อาฆาตอย่างคุณแกว้ที่เอา
คืนจนัอย่างสาสม รวมถึงคนรอบขา้งที่คอยห่วงใยเขาเสมอมาอย่างนา้วาด เคนและคณุบุญเลื่องที่
ค่อย ๆ ตีตวัออกห่างจากจนัไปเรื่อย ๆ  

อ านาจและทรพัยส์มบติัมีค่าอะไร หากไรค้นที่รกัและห่วงใยเราอย่างจรงิใจอยู่เคียงขา้ง 
เตรียมพร้อมสู่บทสรุปของหายนะแห่งกรรมตัณหา โศกนาฏกรรมแห่งการจองเวร 

บทสรุปอนัยิ่งใหญ่ของการช่วงชิง พลิกผนัชะตาชีวิตอนัมิอาจคาดเดา 
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คิดถงึวิทยา (The Teacher's Diary) 

 

ภาพประกอบ 52 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง คิดถึงวิทยา 
ที่มา: สนกุดอทคอม. (2557). หนงั คิดถึงวิทยา. 

สืบคน้จาก https://www.sanook.com/movie/37310/ 

ปีการศึกษา 2555 “สอง” (บี ้สุกฤษฎิ์ วิเศษแก้ว) อดีตนักกีฬามวยปล า้ตกอับตอ้งผัน
ตวัเองมาเป็นครูยงัโรงเรียนแห่งหนึ่งที่กว่าจะไปถึงตอ้งออกเดินทางตัง้แต่เชา้มืด ขึน้รถผ่านผืนป่า 
ลงเรือฝ่าผืนน า้หลายชั่วโมง โรงเรียนซึ่งตั้งอยู่กลางเขื่อน โอบลอ้มดว้ยภูเขาและผืนน า้อันกวา้ง
ใหญ่ “โรงเรียนบา้นแก่งวิทยา สาขาเรือนแพ” 

โรงเรียนแห่งนีถู้กสรา้งขึน้เพื่อใหเ้ด็ก ๆ ลกูชาวประมงที่ไม่มีโอกาสออกไปนอกเขื่อนไดม้ี
โอกาสเรียนหนงัสือ สองตอ้งสอนเด็ก ๆ สดุแสบที่แมจ้ะมีเพียง 4 คน แต่ก็ลว้นเรียนกนัคนละชัน้กนั
หมด แถมเขายังตอ้งสอนเด็ก ๆ ทุกวิชาทุกชัน้เรียนดว้ยตวัคนเดียว ย่ิงไปกว่านัน้เขายังตอ้งทนกับ
สภาพที่ไม่มีทัง้ไฟฟ้าน า้ประปา หน าซ า้ตอ้งผจญกับความเหงาที่ไม่สามารถติดต่อใครไดเ้พราะที่
โรงเรียนนีไ้ม่มีสญัญาณโทรศพัท ์

สิ่งเดียวที่พอจะช่วยให้สองคลายเหงาได้คือไดอารี่เล่มหนึ่งที่ถูกลืมทิง้ไวข้อง “แอน” 
(พลอย เฌอมาลย ์บุญยศักดิ์) ครูคนเก่าท่ีเพิ่งยา้ยออกไป แอนเขียนตัดพอ้ถึงชีวิตของเธอและครู
ทุกคนที่มาสอนที่นี่ว่านอกจากจะล าบากแล้วยังต้องเลิกกับแฟนทุกราย ถึงขนาดตั้งฉายาให้
โรงเรียนนีว้่า "ถ.ท.ว. ถกูทิง้วิทยา” 

สองอ่านเรื่องของแอนผ่านสมุดเล่มนีเ้สมือนเธอเป็นเพื่อนเพียงคนเดียวที่เขา้ใจหัวอก
ของเขา จนกลายเป็นความผูกพันผ่านตัวหนังสือที่ยิ่งอ่านเขาก็ยิ่งเฝ้าคิดถึงตวัจริงของเธอ แต่แม้
สองจะอยากเจอแอนแค่ไหน เขาก็ไม่รูว้่าจะไปพบเธอไดอ้ย่างไร... 

https://www.sanook.com/movie/37310/
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ปีการศึกษา 2556 โชคชะตาน าพาใหแ้อนกลบัมาสอนที่โรงเรียนแห่งนีอี้กครัง้ ทว่าสอง
กลับไม่ไดอ้ยู่ที่นี่แลว้ แอนพบไดอารี่ที่เธอลืมทิง้ไว ้พอแอนเปิดอ่านก็ตอ้งแปลกใจเมื่อไดพ้บกับ
ลายมือของสองที่เขียนต่อจากสิ่งที่เธอเคยเขียนไว ้เขาระบายความรูส้ึกในใจตลอดช่วงเวลาที่สอน
อยู่ที่นี่ โดยเฉพาะความหวังที่เขาอยากจะพบกับแอนสักครัง้  แอนไม่รูว้่าสองจากไปเพราะอะไร 
ตอนนีเ้ขาอยู่ที่ไหนหรือแมก้ระทั่งว่าเขาเป็นใคร แต่การไดรู้ว้่ามีคนอีกคนที่เคยอยู่ในที่แห่งเดียวกบั
เธอคอยเฝ้าคิดถึงแต่เธอ ความรูส้ึกในการกลบัมาสอนที่โรงเรียนแห่งนีอี้กครัง้ของแอนก็เปลี่ยนไป
จากเหมือนถกูทิง้กลายมาเป็นความคิดถึง 

คิดถึงใครสกัคนที่แมแ้ต่เธอเองก็ยงัไม่เคยไดพ้บมาก่อน... 
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ฟรีแลนซ.์.ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (Heart Attack) 

 

ภาพประกอบ 53 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ  
ที่มา: สนกุดอทคอม. (2558). ฟรีแลนซ.์.หา้มป่วย หา้มพกั หา้มรกัหมอ. 

สืบคน้จาก https://www.sanook.com/movie/53731/ 

ยุ่น (ซนันี่ สวุรรณเมธานนท)์ ชายวยั 30 คือฟรีแลนซม์ือรีทชัรูป ที่งานยุ่งที่สดุในประเทศ
ไทย ความสุขของฟรีแลนซอ์ย่างยุ่น นอกจากการไดเ้ห็นงานเต็มปฏิทิน ไม่เวน้วัน เสาร ์อาทิตย ์
และวนัหยุดราชการก็คือ งานเร่ง งานด่วน งานที่ลูกคา้แกไ้ม่รูจ้บ มนัเป็นความทา้ทายที่นกัรบมือ
อาชีพแบบเขาตอ้งท าใหไ้ด ้โดยไม่มัวไปเสียเวลาด่าลูกคา้ จึงไม่น่าแปลกใจว่าท าไม เจ๋ (วิโอเลต 
วอเทียร)์ โปรดิวเซอรรุ์น่นอ้งจากเอเจนซี่โฆษณาถึงจ่ายงานใหเ้ขาท าอย่างสม ่าเสมอ จนเต็มปฏิทิน
ลว่งหนา้ไปหลายเดือน ทกุครัง้ที่เจ๋โทรมา ยุ่นจะรูว้่าความสนุกก าลงัจะเริ่มขึน้อีกครัง้ แต่มีลกูคา้อยู่
รายหนึ่งที่เขาไม่สามารถเอาชนะได ้นั่นคือรา่งกายของเขาเอง 

หลังจากผ่านการอดนอน 5 คืนติดเพื่อท างานชิน้หนึ่ง ยุ่นเริ่มมีผื่นแดง ๆ ขึน้ตามตัว 
รา่งกายบงัคบัใหเ้ขาไปโรงพยาบาล เขาไม่อยากไปเลยเพราะเสียเวลาท างาน ร่างกายเลยแจกผื่น
ใหล้ามใส่ตัวเขามากขึน้แม่งเลย เขาจึงตอ้งเดินทางไปโรงพยาบาลรฐั (ดว้ยความงก ก็ฟรีแลนซ์
ตอ้งรูจ้กัเซฟเงินเพื่ออนาคตที่ไม่มั่นคง) ที่นั่นเขาไดเ้จอกบัลกูคา้อีกคน คือ หมออิม (ดาวิกา โฮรเ์น่) 
หมออิมก็เหมือนหมอโรงพยาบาลรฐัทั่วไปที่ยุ่งจนหัวฟู แต่ที่ไม่เหมือนหมอคนอ่ืน ๆ คือ เธออายุ 
พอ ๆ กบัยุ่น และยุ่นรูส้กึดีกบัเธอจนถึงขัน้เขิน  

การพบกันในแต่ละเดือนของยุ่นและหมออิมเปรียบเสมือนการออกเดทที่ทัง้คู่มีเวลาพบ
กนัสัน้ ๆ (เนื่องจากโรงพยาบาลรฐั คนไขเ้ยอะ) ยุ่นตอ้งรออีก 30 วนั กว่าที่จะไดเ้จอหมอครัง้ต่อไป 
และวนันดัก็ตอ้งรอคิวหนา้หอ้งตรวจอีก 3 ชั่วโมง (เนื่องจากคนไขเ้ยอะอีกเช่นกนั)  

https://www.sanook.com/movie/53731/
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 ตั้งแต่ไปหาหมออิม ยุ่นก็รูส้ึกว่าตัวเองท างานชา้ลงอย่างไม่มีเหตุผล เจ๋ต้องตามมา
กระชากงานจากเขาบ่อยขึน้ ยุ่นไม่รูเ้ป็นเพราะอะไร การท างานชา้ลงนี่เป็นอาการขา้งเคียงของ
อะไรหรือเปลา่ และการคิดถึงใครสกัคนระหว่างท างานนี่เป็นโรคที่รกัษาใหห้ายไดห้รือไม่ 
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พรจากฟ้า (A Gift) 

 

ภาพประกอบ 54 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง พรจากฟ้า 
ที่มา: สะพานเหล็ก. (2559). พรจากฟ้า [เรื่องย่อ/ตวัละคร]. 

สืบคน้จาก https://www.metalbridges.com/pohnjakfah/ 

พบกบัสามเรื่องราวของคู่รกัที่ผกูผนักนัดว้ยดนตรี โดยแต่ละตอนใชช้ื่อตามเพลงบทเพลง
พระราชนิพนธอ์ย่างเพลงยามเย็น เพลง Still on My Mind และเพลงพรปีใหม่  

“ยามเย็น” 
เป็นเรื่องราวของ บีม หนุ่มเจา้ชู ้รบับทโดย นาย ณภัทร และ แป้ง รบับทโดย วี วิโอเลต  

ที่ทัง้คู่ตอ้งมารบัหนา้ที่เป็นสแตนอินท่านทูตและภรรยาของท่านทูตเพื่อซอ้มคิวในงานเลีย้งอ าลา
ของนกัเรียนทนุรสัเซีย เขาทัง้คู่ไดพ้บกบัความรกัแรกพบและการจากลา 

“Still on My Mind” 
เป็นเรื่องราวของ ฟา รบับทโดย มิว นิษฐา ตดัสินใจลาออกจากบริษัทออแกไนเซอรเ์พื่อ

ออกมาดูแลคุณพ่อที่ป่วยจากการเป็นโรคอลัไซเมอร ์โดยเป้าหมายของเธอคือการเล่นเพลงโปรด
ของแม่อย่างเพลง “Still on My Mind” เพื่อเรียกความทรงจ าดี ๆ ของพ่อกลบัมาใหเ้ขา โดยไดร้บั
ความร่วมมือจาก เอ รบับทโดย ซันนี่ สุวรรณเมธานนท์ ช่างจูนเปียโน  ระหว่างที่เธอก าลังซอ้ม
เปียโนอยู่นัน้ความรกัก็เกิดอย่างไม่รูต้วั 

“พรปีใหม่” 
เป็นเรื่องราวของ หลง รบับทโดย เต๋อ ฉันทวิชช ์หนุ่มขาร็อคที่ตดัใจจากการเล่นวงดนตรี

ของเขาที่เล่นกนัมา 10 ปีแต่ไม่ประสบความส าเรจ็สกัที หลงจึงยอมทิง้ความฝันของตวัเองแลว้ผนั
ตัวมาเป็นพนักงานออฟฟิศคนหนึ่ง แต่แล้วท าให้เขาได้พบกับ คิม รบับทโดย หนูนา หนึ่งธิดา 

https://www.metalbridges.com/pohnjakfah/
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พนักงาน HR ฝ่ายบุคคลที่รูป้ระวัติว่าเขาเคยเป็นนักดนตรีอาชีพมาก่อน เธอพยายามพลกัดันให้
เขามาเป็นร่วมในวงดนตรีสมัครเล่นแบบงู ๆ ปลา ๆ ของเธอในออฟฟิศเพื่อเป็นของขวญัแด่เพื่อน
รว่มงานทกุคนในวนัสง่ทา้ยปี 
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ฉลาดเกมสโ์กง (Bad Genius) 

 

ภาพประกอบ 55 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง ฉลาดเกมสโ์กง 
ที่มา: สะพานเหล็ก. (2560). ฉลาดเกมสโ์กง [เรื่องย่อ/ตวัละคร/จีดีเอช/ตวัอย่าง]. 

สืบคน้จาก https://www.metalbridges.com/chalardgamesgoeng-gdh-2017/ 

ทุกครัง้ที่ฝนดินสอลงกระดาษสอบลว้นมีความหมาย ลิน  (ชุติมณฑน ์จึงเจริญสุขยิ่ง) 
นกัเรียนสายเรียนดี เจา้ของ เกรดเฉลี่ย 4.00 ทุกปีการศึกษา แต่ดว้ยการที่เธอมกัจะตอ้งช่วยบอก
ขอ้สอบให้กับเพื่อนซีอ้ย่าง เกรซ (อิษยา ฮอสุวรรณ) นักเรียนสายกิจกรรมแต่ผลการเรียนกลับ  
สวนทางและ พฒัน ์(ธีรดนย ์ศภุพนัธุภ์ิญโญ) เด็กที่เติบโตมาในครอบครวัที่ร  ่ารวยในและมีแนวคิด
ว่าเงินซือ้ทุกอย่างไดแ้มก้ระทั่งค าตอบของขอ้สอบ ท าให ้ลิน ฉุกคิดธุรกิจใหล้อกขอ้สอบนีข้ึน้มาได ้
และสรา้งรายไดใ้หเ้ธออย่างเป็นกอบเป็นก า  

และเมื่อการสอบสุดท้ายท้ายอย่าง STIC ใกล้เข้ามาถึง นักเรียนหลายรอ้ยคนต่าง
คาดหวังจะน าคะแนนสอบเหล่านีเ้ปิดทางเขา้สู่เหล่ามหาลัยชัน้น า  ลินจึงไดร้บัโจทยใ์หม่ในการ
บอกขอ้สอบสดุทา้ทายครัง้นี ้โดยเธอตัดสินใจบินไปสอบที่ประเทศที่เวลาเร็วกว่าไทยเพื่อรีบน ามา
บอกขอ้สอบแก่เหล่าลูกค้าของเธอ โดยเธอต้องหาผู้ช่วยอย่าง แบงค ์(นน ชานน สันตินธรกุล) 
นกัเรียนทุนคู่แข่งที่ไม่ชอบการทุจรติใด ๆ ในขณะที่เดิมพนัเงินรางวลัที่สงูมากขึน้ ความยากในการ
โกงขอ้สอบและความปลอดภยัของพวกเธอก็สงูขึน้เช่นกนั 

 

 

 

https://www.metalbridges.com/chalardgamesgoeng-gdh-2017/
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9 ศาสตรา (The Legend of Muay Thai: 9 Satra) 

 

ภาพประกอบ 56 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง 9 ศาสตรา 
ที่มา: หนงัดี. (2561). 9 ศาสตรา. 

สืบคน้จาก https://www.nangdee.com/title/html/4980/9-ศาสตรา.html 

“๙ ศาสตรา” เป็นเรื่องราวการผจญภัยของเด็กหนุ่มคนหนึ่งที่ชะตาลิขิตให้มากอบกู้
อาณาจักรรามเทพนคร แผ่นดินปิตุภูมิของเขาใหร้อดพน้อ านาจทมิฬของยักษา ผูก้่อความทุกข์
เข็ญใหป้ระชาราษฎร ์เป็นการเดินทางที่ตอ้งอาศยัทัง้โชคชะตาและวิชายทุธอย่างมีคณุธรรม  

“อ๊อด” ชายหนุ่มแห่งโพ้นทะเลคือผู้ที่ถูกลิขิตมาใหร้บัภารกิจอันยิ่งใหญ่ในการกอบกู้
อาณาจักรพรอ้มกับพลพรรคเพื่อนพ้องที่มีทั้งอาวุธและยุทธวิธีตามวิถีตะวันออก ไม่ว่าจะเป็น 
“เสี่ยวหลาน” โจรสลัดอากาศชาวจีน เธอเป็นสาวงามนักแม่นปืนจากกองเรือเหาะทะยานเมฆ 
พรอ้มดว้ยลิงทโมนนามว่า “วาตะ” รวมถึง “อสูรสีชาด” ยักษ์สีแดงร่างใหญ่ใจดี ส่วนอ๊อดนั้นได้ 
ร  ่าเรียนศิลปะการต่อสูม้วยไทยที่เคยหายสาบสญูจากครูมวยอนัดับหนึ่งของแผ่นดินและไดฝึ้กฝน
เค่ียวกร  าอย่างหนักมาโดยตลอดเพื่อเตรียมต่อสูก้ับหมู่มวลอธรรม อ๊อดจะควา้ชัยชนะในศึกครัง้
ใหญ่กบักองทพัโหดทมิฬมหึมาของยกัษาไดห้รือไม่ จะมีวีรบุรุษคนใดมาช่วยปลดปล่อยประชาชน
ที่ตกเป็นทาสจากอ านาจมืดนีไ้ดห้รือไม่ 

 

 

 

 

https://www.nangdee.com/title/html/4980/9-ศาสตรา.html
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ทีต่รงน้ัน มีฉันหรือเปล่า (Where We Belong) 

 

ภาพประกอบ 57 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง ที่ตรงนัน้ มีฉนัหรือเปล่า 
ที่มา: กระปกุดอทคอม. (2562). เรื่องย่อ ที่ตรงนัน้ มีฉนัหรือเปลา่. 

สืบคน้จาก https://movie.kapook.com/view211356.html 

เป็นเรื่องราวของผูห้ญิงสองคน คือ “ซู” (เจนนิษฐ์ โอ่ประเสริฐ) และ “เบลล”์ (แพรวา  
สุธรรมพงษ์) เพื่อนรักที่สนิทกันยิ่งกว่าเพื่อนสนิท แต่ก็ไม่เคยเป็นมากกว่านั้น ในวัยที่ถึงเวลา
เปลี่ยนผ่าน ซูผูท้ี่รูส้ึกว่าตัวเองเกิดผิดที่มาตลอด เกลียดบา้นเกิด เกลียดที่แม่เสียชีวิต จนไปถึง
เกลียดที่ตอ้งสืบทอดกิจการก๋วยเตี๋ยวหมเูลียงที่ตอ้งตื่นมาขายทุกวนั และโอกาสก็มาถึงเมื่อซูไดทุ้น
ไปเรียนต่อเมืองนอก การเดินทางครัง้นีอ้าจเป็นตั๋วเที่ยวเดียวที่เธอจะไม่กลบัมาอีก ความรกัของ
เพื่อนอย่างเบลลจ์ะรัง้ซูใหไ้ม่ไปไดห้รือไม่ หรือสุดทา้ยความรกัคือการปล่อยไป ที่เบลท าไดคื้อการ
ช่วยซูจดักระเป๋าครัง้สดุทา้ยเท่านัน้ 

 

 

 

 

 

 

 

https://movie.kapook.com/view211356.html
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ร่างทรง (The Medium) 

 

ภาพประกอบ 58 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง รา่งทรง 
ที่มา: กระปกุดอทคอม. (2564). เรื่องย่อ รา่งทรง. 

สืบคน้จาก https://movie.kapook.com/view243554.html 

เรื่องราวของครอบครวัหนึ่งในภาคอีสานของไทยที่ไดส้ืบเชือ้สายร่างทรง ‘เทพบาหยัน’ 
มาหลายชั่วอายุคน ซึ่งเชื่อกนัว่าจะเลือกแต่รา่งของผูห้ญิงเพื่อสืบทอดทายาท โดยมี ‘นิ่ม’ เป็นผูส้ืบ
ทอดสายเลือดร่างทรงคนปัจจุบัน ก่อนที่จะพบว่าเริ่มมีอาการแปลกประหลาดหลายอย่างเกิด
ขึน้กับ ‘มิง้’ หลานสาวคนเดียวของตระกูลที่คาดกันว่าน่าจะถูกรบัเลือกใหเ้ป็นทายาทร่างทรงคน
ต่อไป แต่มิง้กลบัมีอาการน่ากลวัขึน้เรื่อย ๆ จนสมาชิกในครอบครวัเริ่มสงสยักันว่า สิ่งที่เขา้มาอยู่
ในรา่งของมิง้อาจจะไม่ใช่เทพบาหยนัอย่างที่ทกุคนคิด 
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ภาคผนวก ง 
หนังสือขอความอนุเคราะหเ์ก็บข้อมูลเพือ่การวิจัย
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ภาพประกอบ 59 หนงัสือขอความอนเุคราะหเ์ก็บขอ้มลูเพื่อการวิจยั 
เมื่อวนัที่ 25 ตลุาคม 2565 

 

 



 
 

ภาคผนวก จ 
ประกาศหอภาพยนตร ์(องคก์ารมหาชน) 
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ภาพประกอบ 60 ประกาศหอภาพยนตร ์(องคก์ารมหาชน) 
เมื่อวนัที่ 7 เมษายน 2566 
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ชื่อ-สกุล พรชา จลุินทร 
วัน เดือน ปี เกิด 5 มีนาคม 2541 
สถานทีเ่กิด จงัหวดันนทบรุี ประเทศไทย 
วุฒกิารศึกษา พ.ศ. 2563 ปรญิญาตรี ศิลปศาสตรบณัฑิต  

สาขาวิชาดนตรีไทย (เกียรตินิยมอนัดบัหนึ่ง)   
คณะมนษุยศาสตร ์มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์ 
พ.ศ. 2566 ปรญิญาโท ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต   
สาขาวิชาสื่อและนวตักรรมสื่อสาร (ภาพยนตรแ์ละสื่อดิจิทลั)  
วิทยาลยันวตักรรมสื่อสารสงัคม มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน บา้นเลขที่ 219/149 ซอยงามวงศว์าน 47 แยก 6 (ชินเขต 2/6)   
ถนนงามวงศว์าน แขวงทุ่งสองหอ้ง เขตหลกัสี่ กรุงเทพมหานคร 10210 

รางวัลทีไ่ด้รับ ทนุสนบัสนนุวิทยานิพนธด์า้นภาพยนตร ์ประจ าปีงบประมาณ 2566 จาก
หอภาพยนตร ์(องคก์ารมหาชน)   
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