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งานวิจยัเรื่องอตัลกัษณท์างดนตรีของล าตดัแม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ มีวตัถปุระสงคเ์พ่ือ

วิเคราะหอ์งคป์ระกอบและอตัลกัษณ์ทางดนตรีในการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัของแม่ศรีนวล  ข าอาจศิลปิน
แห่งชาติ ผลการศึกษาพบว่าแม่ศรีนวล ข าอาจ เริ่มฝึกหดัขบัรอ้งและแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดัเม่ือปี พ.ศ.2505 
หลกัจากไดร้บัการถ่ายทอดจาก นายเต๊ะ นิมา บิดาของนายหวงัดี นิมาหรือครูหวงัเต๊ะ ต่อมาจึงศึกษาเพิ่มเติม
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น า้เสียงท่ีมีความกงัวานสดใส มีการใชเ้ทคนิคครั่นเสียงหรือลกูคอท่ีเหมาะสมสอดรบักบัจงัหวะดนตรีเป็นอย่างดี 
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นิมา คือ (1)ท านองกลาง เม่ือปี พ.ศ.2505  ได้รับถ่ายทอดจากครูหวังดี  นิมา คือ (2)ท านองเพราะ เม่ือปี 
พ.ศ.2507 (3)ท านองกระพือ เม่ือปีพ.ศ.2509 (4)ท านองโศก เม่ือปี พ.ศ.2516 (5)ท านองมอญ (6)ท านองลาว 
เม่ือปี พ.ศ.2518 และ(7)ท านองแขก เม่ือปี พ.ศ.2519 ตามล าดับ แม่ศรีนวล ข าอาจ ใชค้วามรูค้วามสามารถ
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ค าส าคญั : อตัลกัษณท์างดนตร,ี ล าตดั 

 

 

  



  จ 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

Title THE IDENTITY OF MUSIC IN LAMTAT FOLKSONG 
BY SRINUAL KHAM-ARD, NATIONAL ARTIST 

Author TEEKAPAT SONTINUCH 
Degree MASTER OF ARTS 
Academic Year 2022 
Thesis Advisor Assistant Professor Dr. Surasak Jamnongsarn  

  
This research concerns the identity of music in Lamtat folk songs by Mistress Srinual 

Kham-ard, a national artist, which aimed to analyze the elements and musical identities in the singing 
of Lamtad folk songs by Mistress Srinual Kham-ard. According to the results of the study, Mistress 
Srinual Kham-Ard began practicing and performing Lamtad folk songs singing in 1962, after learning 
from Master Te Nima, the father of Master Wangdi Nima, or Wang Te, the national artist with whom 
she later studied. The singing of Mistress Srinual Kham-Ard is characterized by its bright and 
resonant tone, and the use of an appropriate tremolo that corresponds well to the rhythm of the 
music, as well as the dress and use of polite language that are distinctive to the Lamtat group, which 
was a campaign by Master Wang Te. Mistress Srinual Kham-Ard inherited seven distinct melodies 
from Master Te Nima: (1) Thamnong Klang (Klang melody) in 1962, which Master Wang Te inherited; 
(2) Thamnong Pro (Pro melody) in 1964; (3) Thamnong Krapue (Krapue melody)in 1966; (4) 
Thamnong Sok (Sok melody) in 1973; (5) Thamnong Mon (Mon melody) in 1975; (6) Thamnong Lao 
or Lao melody in 1975; and (7) Thamnong Khaek (Kheak melody) in 1976. Since 1975, Mistress 
Srinual Kham-Ard has utilized her singing abilities to serve society by providing entertainment, 
preserving the arts and culture of central folk melodies through Lamtat performances, and imparting 
knowledge to the youth. 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ภมิูหลัง 
 เพลงพืน้บา้น (Folk Song) หรอืดนตรพีืน้บา้น (Folk Music) เพลงพืน้บา้นจดัเป็นสว่นหนึ่ง

ของคติชาวบ้าน (Folklore) ท่ีน่าสนใจยิ่ง เพราะเพลงสะท้อนให้เห็นชีวิตความเป็นอยู่ใน

ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือของชาวบา้นในทอ้งถ่ินนัน้ ๆ เพลงพืน้บา้นเป็นวฒันธรรมอย่าง

หนึ่งของการบันเทิงท่ีมีอยู่ในสังคมไทยมานาน และมีความสัมพันธ์อย่างแนบแน่นกับวิถีชีวิต 

ของคนไทย เช่น หนุ่มสาวรอ้งเกีย้วกันหรือในวยัเด็ก รอ้งเพลงเล่นกันแม่กล่อมลูกหรือเป็นเพลง 

ท่ีใชใ้นเทศกาลต่าง ๆ  เช่นเพลงรอ้งในงานแห่บัง้ไฟ เพลงบอก เพลงเรือ  เพลงล าตดั ฯลฯ เพลง

พืน้บา้นจึงแยกออกจากการด ารงชีวิตของชาวบา้นไดย้ากเพราะผูกพันกับ ชีวิตของคนไทยอย่าง

ใกล้ชิด และสืบทอดกันมาเป็นระยะเวลาช้านาน (พรรณราย ค าโสภา., 2542) ดังนั้นเพลงพื ้นบ้าน 

ของไทยจึงมีหลากหลายแตกตา่งกนักนัออกไป ทัง้แนวทางการขบัรอ้งหรอืการแสดงออกถึงท่วงท่า

และลีลาต่างๆ เพื่อแสดงถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีสอดคล้องกับสภาพสังคมในช่วงเวลานั้น  

ในพืน้ท่ีภาคกลางของประเทศไทยการแสดง “ล าตดั”นับเป็นการแสดงพืน้บา้นท่ีมีความส าคญั 

ทั้งด้านท านองเพลง จังหวะดนตรีทักษะการใช้ภาษาในการขับรอ้งโต้ตอบกันและสอดแทรก 

วิถีชีวิตความเป็นอยูไ่ปกบัเนือ้รอ้งท านองเพลง 

 ล าตดัเป็นการแสดงสืบเน่ืองมาจากการแสดง ดิเกรข์องมลายู เดิมเป็นการสวดบูชาพระ

เจ้าของผู้นับถือศาสนาอิสลามพรอ้มการตีกลองร  ามะนา ดิเกรท่ี์เล่นกันในเขตวัฒนธรรมมลายู 

และเขตปัตตานีเรียกว่า “ลิเกฮูล”ูมีผูส้วดเป็นผูช้ายลว้น ต่อมาสมยัรชักาลท่ี5 นกัสวดดิเกรมี์โอกาส

สวดถวายตวัครัง้แรกในพิธีบ าเพ็ญพระราชกศุล จึงเรียกว่า สวดดิเกร ์แลว้พวกเชือ้แขกท่ีอาศยัอยู่

ในกรุงเทพมหานครก็ไดค้ิดพลิกแพลงน าการสวดมาเลน่ ก็จะมีคนนั่งเป็นวงตีกลองร  ามะนาและฉ่ิง

มีผูร้อ้งน า สว่นคนตีกลองร  ามะนาประกอบจงัหวะก็จะเป็นลกูคูค่อยรบั  มีการรอ้งดน้กลอนตอบโต้

แกก้นั หรือท่ีเรียกว่า ปันตน”เดิมขบัรอ้งเป็นภาษามลาย ูเรียกว่า “ละกู” (Lagu) จึงเรียกลกัษณะ

การเล่นดังกล่าวว่า “ลิเกปันตน” ต่อมาลิเกบันตนก็แยกออกเป็น 2 สาขา คือ “ฮันดาเลาะ”  

คือ การแสดงเป็นชุดเรื่องยาว และเบ็ดเตล็ด กลายเป็นท่ีมาของ “ลิเก” หรืออีกสาขาหนึ่งคือ 
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“ละกูยาว” เป็นการรอ้งดน้สดว่าแกก้นัเม่ือบทรอ้งจบก็จะมีลกูคู่คอยรบั ต่อมามีการดดัแปลงเป็น

เนือ้หาขบัรอ้งเป็นภาษาไทยทัง้หมดจึงเรียกว่า “ลิเกล าตดั” ในระยะแรก และระยะต่อมาจึงเรียก

สัน้ๆว่า “ล าตดั” เดิมลิเกล าตดัมีผูเ้ล่นเป็นชายลว้นฝ่ายละ 4 คน ต่อมามีผูห้ญิงรว่มเล่นฝ่ายละ 

1 คน โดยจับคู่กับผูช้ายรอ้งว่าผูห้ญิง ผูห้ญิงรอ้งว่าผูช้าย ต่อมาเปลี่ยนเป็นผูช้ายว่าเป็นผูช้าย 

ผูห้ญิงว่าผูห้ญิง จนถึง 2479 จึงมีการแสดงแบ่งเป็นผูช้ายผูห้ญิงอยู่คนละฝ่าย และรอ้งล าตัด 

ว่าแกก้ัน เป็นรูปแบบล าตดัท่ีแสดงอยู่ในปัจจุบนันี ้กล่าวไดว้่า ล  าตดั หมายถึงการแสดงตอบโต้

ดว้ยบทกลอนเพลงล าตดัและตดัเอาบางช่วงบางตอนของกลอนบทต่าง ๆ จากมหรสพ หรือเพลง

พืน้บา้นอ่ืน ๆ บางช่วงบางตอนมาประกอบการขับรอ้งร่วมกับเสียงจังหวะฉ่ิง กรับและกลองร  ามะนา 

อีกทัง้ยงัมีวิธีการขบัรอ้งแบบดน้สดตามเหตุการณท่ี์จะน าเสนอ และมีลีลาในการขบัรอ้งโตต้อบ

สลบักนัไปมา เพื่อแสดงถึงปฏิภาณไหวพรบิของพอ่เพลงแมเ่พลง (เอนก นาวิกมลู, 2531) 

  ในสังคมจะเห็นได้ว่าวัฒนธรรมนั้นหล่อหลอมให้เกิดความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถ่ิน 

เช่น ภูมิปัญญา ภาษาการแต่งกาย การกิน การขบัรอ้ง ดนตรี ฯลฯ  ดงันัน้การวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจยัจึงมีความ

สนใจเก่ียวกับท านองของเพลงพืน้บา้นล าตดัโดยทั่วไปอาจจะรูจ้ักล าตดัว่าเป็นเพลงพืน้บา้นล าตดั

ท านองเดียว มีแบบเดียว ท านองเดียว ผูว้ิจยัจึงไดท้  าการศกึษาในประเด็นท่ีเก่ียวขอ้ง พบว่า เพลง

พืน้บา้นล าตดันัน้ มีท านองท่ีหลากหลายและมีความแตกต่างกันดว้ยช่ือของท านอง การด าเนิน

ท านอง เนือ้หา และอารมณข์องท านอง ซึ่งแต่ละท านองใหค้วามรูส้กึ จงัหวะ ส าเนียง และโอกาส

ในการใชแ้สดงท่ีแตกตา่งกนัไปอีกดว้ยโดยประเด็นหลกัท่ีจะท าการศกึษา คือ การศกึษาอตัลกัษณ์

ทางดนตรีในการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั ของแม่ศรีนวล ข าอาจ รูจ้กักันดีในวงการล าตดัจาก

การเป็นผูแ้สดงหลกัของล าตดัคณะหวงัเต๊ะ 

 ล าตัดท่ีผูว้ิจัยท าการศึกษาเป็นเพลงพืน้บา้นล าตัดภาคกลางท่ีมีท านองท่ีหลากหลาย  
และมีความแตกต่างกันดว้ยช่ือของท านอง การด าเนินท านอง เนือ้หา และอารมณ์ของท านอง 
ซึ่งแต่ละท านองใหค้วามรูส้ึก จงัหวะ ส าเนียง และโอกาสในการใชแ้สดงท่ีแตกต่างกนัไปอีกดว้ย 
ผูว้ิจยัอธิบายความรูด้า้นการแสดงล าตดัผ่านความสามรถในการแสดงล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ 
ผูท่ี้มีความรูค้วามสามารถและเป็นท่ียอมรบัในวงการเพลงพืน้บา้นล าตดั ผ่านระยะเวลาการเรยีนรู ้
ดว้ยประสบการณ ์และการศึกษาจนเกิดความช านาญในดา้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั โดย
ใหส้ัมพันธ์กับองคป์ระกอบของดนตรี เทคนิคในการขับรอ้ง และลีลาท่าทางในการแสดงเพลง
พืน้บา้นล าตดั เพื่อใหเ้กิดความประทับใจ และถ่ายทอดอารมณ์ไปสู่ผูช้มอย่างเกิดสุนทรียภาพ 
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แม่ศรนีวล ข าอาจ จงึเป็นบคุคลหนึ่งในวงการเพลงพืน้บา้นล าตดัท่ีไดร้บัการถ่ายทอดเพลงพืน้บา้น
จากครูผูเ้ช่ียวชาญดา้นการขับรอ้งเพลงพืน้บา้นในแต่ละแขนงโดยเฉพาะเพลงพืน้บา้นล าตัด  
และศึกษาค้นคว้าการขับรอ้งเพลงพื ้นบ้านล าตัดด้วยตนเองจนน าไปสู่ รูปแบบการขับรอ้ง  
ในลกัษณะเฉพาะอนัเป็นอตัลกัษณท่ี์เกิดขึน้จากการเรียนรูแ้ละการพฒันาตนเองอย่างสม ่าเสมอ
อีกทัง้ยงัเป็นบคุคลท่ีโดดเดน่ทางดา้นการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดัในระดบัจงัหวดั และน าไปสูก่าร
ไดร้บัยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพืน้บา้นล าตดั) ตลอดจนสรา้งสรรค์
ผลงานการแสดงเพลงพืน้บ้านล าตัดมาอย่างต่อเน่ือง มีความสามารถดา้นการขับรอ้งดน้สด  
การประพนัธ ์บทรอ้งล าตดัอีกทัง้ท่าทางประกอบการแสดงล าตดัจนเป็นมาตรฐานใหก้บัศิลปินล า
ตัดทั่ วไป ทั้งนี ้แม่ศรีนวล ข าอาจ เผยแพร่การแสดงผ่านสื่อสมัยใหม่ทุกรูปแบบสู่สังคม  
และปรบัวิธีการแสดงใหเ้หมาะสมกบักาลเทศะเป็นผูถ้่ายทอดและสรา้งศลิปินล าตดัรุน่ใหมปั่จจบุนั
ดแูลควบคมุคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” เป็นวิทยากร เป็นอาจารยพ์ิเศษถ่ายทอดองคค์วามรูท้างดา้น
การแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดัในหน่วยงานสถานศกึษาทัง้ภาครฐัและเอกชนและเป็นผูท้รงคณุวฒุิ
ในมหาวิทยาลยัหลายแห่ง 

 ด้วยเหตุนีผู้ ้วิจัยได้เห็นถึงความส าคัญของการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีในการการขับรอ้ง 
เพลงพืน้บา้นล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ  ผูว้ิจัยจึงไดท้  าการศึกษาในประเด็น 
ท่ีเก่ียวขอ้ง พบว่าเพลงพืน้บา้นล าตัดนั้น มีท านองท่ีมีความหลากหลาย และแต่ละท านองให้
ความรูส้ึก จงัหวะ ส าเนียง และโอกาสในการใชแ้สดงท่ีแตกต่างกนัไปอีกดว้ย ดว้ยเหตนีุจ้ึงท าให้
ผูว้ิจยัเห็นควรวา่การศกึษาท านองของเพลงพืน้บา้นล าตดั จะเกิดองคค์วามรู ้คณุคา่ทางวฒันธรรม
และอตัลกัษณท์างดนตรใีนการการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ 
 

วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
 1. เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของท านองเพลงพืน้บา้นล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ 

ศิลปินแห่งชาต ิ 

 2. เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีในการขับรอ้งเพลงพื ้นบ้านล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ 

ศิลปินแห่งชาติ 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจยัครัง้นี ้เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ ซึง่วิเคราะหอ์งคป์ระกอบของท านองเพลงพืน้บา้น
ล าตัด 7 ท านอง ท านอง ไดแ้ก่  (1)ท านองกลาง  (2)ท านองเพราะ (3)ท านองโศก (4)ท านองกระพือ  
(5)ท านองมอญ (6)ท านองลาว และ (7)ท านองแขก และศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีของล าตัด 
แม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ โดยใชท้ฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยในการวิ เคราะห์ดนตรี 
และทฤษฎีอตัลกัษณเ์พื่อศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรขีองล าตดัแม่ศรนีวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ 
 

กรอบแนวคิด 
 ประการแรก การศึกษาทางดนตรีในการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั เน่ืองจากผูว้ิจยัเห็นถึง

ความส าคญัของท านองเพลงพืน้บา้นล าตดัท่ีมีความหลากหลาย และบางท านองไม่นิยมน ามา  

ขบัรอ้งนัก จึงควรตอ้งมีการศึกษาเพื่อเป็นขอ้มูล ผูว้ิจยัเห็นควรวิเคราะหอ์งคป์ระกอบทางดนตรี

ของท านองเพลงพืน้บา้นล าตดัทั้ง 7 ท านองไดแ้ก่  1)ท านองกลาง 2)ท านองเพราะ 3)ท านองโศก 4)

ท านองกระพือ 5)ท านองมอญ 6)ท านองลาว และ 7)ท านองแขกโดยใชท้ฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย

ในการวิเคราะหข์อ้มลูใหเ้ป็นรูปธรรม และเพื่อเป็นขอ้มลูในการถอดอตัลกัษณท์างดนตรีของล าตดั 

แม่ศรนีวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาต ิ

 ประการท่ีสอง การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีของล าตัดแม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ 

เน่ืองจากการแสดงล าตัดจ าเป็นตอ้งมีตน้แบบท่ีดีในขับรอ้งเพลงพืน้บ้านล าตัด  ดว้ยปัจจุบัน

เยาวชนเริ่มใหค้วามส าคญักับเพลงพืน้บา้นล าตดัจากการเขา้มาเป็นส่วนหนึ่งในการฝึกหัดรอ้ง

เพลงพืน้บา้นล าตัดกับแหล่งเรียนรูท้างวัฒนธรรมท่ีเปิดโอกาสใหร้บัการเรียนรูแ้ละปฏิบัติจริง 

ดังนั้นผูว้ิจัยจึงน าทฤษฎีอัตลักษณ์มาใชใ้นการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีในการขับรอ้งเพลง

พื ้นบ้านของแม่ศรีนวล ข าอาจ รวมถึงการวิเคราะห์ช่วงเวลาในการรบัการถ่ายทอดท านอง 

การขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัของแม่ศรนีวล ข าอาจ เพื่อจะเป็นแนวทางในการเก็บรวบรวมขอ้มลู

ทางดา้นดนตรี และอัตลักษณ์น ามาวิเคราะห์เพื่อให้ไดม้าซึ่งองคค์วามรู ้และเพื่อ เป็นมุมมอง 

และต้นแบบในการขับรอ้งเพลงพื ้นบ้านล าตัด อีกทั้งเป็นข้อมูลท่ีมีประโยชน์ในการศึกษา  

ทางวิชาการ และผูท่ี้ใหค้วามสนใจศกึษาเพลงพืน้บา้นล าตดัตอ่ไป 
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นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
 ล าตดั หมายถึง การแสดงตอบโตด้ว้ยบทกลอนเพลงล าตดัและตดัเอาบางช่วงบางตอน  
ของกลอนบทต่าง ๆ จากมหรสพ หรอืเพลงพืน้บา้นอ่ืน ๆ บางช่วงบางตอนมาประกอบการขบัรอ้ง
รว่มกบัเสียงจงัหวะฉ่ิง กรบั และกลองร  ามะนา 
 ท านองกลาง หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัใชส้  าหรบัเป็นพืน้ฐานในการ  
ขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั 
 ท านองเพราะ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีการรอ้งใหเ้กิดความไพเราะ 
ขบัรอ้งส าหรบัการอวยพร 
 ท านองโศก หมายถึง ท านองท่ีรอ้งลกัษณะโศกเศรา้ มีเนือ้หาบรรยายถึงความเกิด แก่ เจ็บ ตาย 

 ท านองกระพือ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีจงัหวะกระชบั สนุกสนาน 
ใชเ้กีย้วพาราสี 
 ท านองมอญ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีภาษามอญผสมกบัภาษาไทย 
โดยทั่วไปใชท้ านองเพลงไทยเขา้มาเป็นท านองท่ีใชข้บัรอ้ง เช่น เพลงทะแยมอญ 
 ท านองลาว หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตัดมีการสอดภาษาทอ้งถ่ินภาค
อีสานเป็นการสอนเด็กเรือ่งการวางตวั และการใชท้  านองลาวในการตอ่วา่ฝ่ายชายก็มี 
 ท านองแขก หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพื ้นบ้านล าตัดท่ีมีภาษามลายูผสมกับ

ภาษาไทยท าใหไ้ดอ้รรถรสของส าเนียงของแขกอย่างชดัเจน ใชส้  าหรบัรอ้งขึน้หนา้กลอง(บนัตน) 

รอ้งตอ่กวา่กนัก็และรอ้งออกแขกตอนล าตดัจะเลิกแสดง 

 อัตลักษณ์ หมายถึง ลักษณะ เฉพาะของบุคคลมีในแง่มุมแตกต่างแต่ละบุคคลตาม
สถานภาพและสามารถพฒันาได ้
 อตัลกัษณส์ว่นบคุคล หมายถึง คณุสมบตัิบางอยา่งของบคุคลท่ีเดน่ชดั  

เพลงพืน้บา้น หมายถึง เพลงของชาวบา้นท่ีจดจ าสืบทอดกนัมาแบบปากเปลา่ ใชร้อ้งเลน่เพื่อความ
สนกุสนานรืน่เรงิ โดยใชค้  าท่ีง่ายๆ เนน้เสียงสมัผสัและจงัหวะการรอ้งเป็นส าคญั 
 วรรณกรรม หมายถึง บทรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท่ีแม่ศรีนวล ข าอาจใชใ้นการขับรอ้ง
เพลงพืน้บา้นล าตดั 
 อัตลักษณ์ทางดนตรี หมายถึง คุณสมบัติหรือลักษณะเฉพาะด้านการขับรอ้งเพลง
พืน้บา้นล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ 



 

 
บทที ่2 

เอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 
 ในการวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัไดศ้กึษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศกึษาอตัลกัษณ์ 

การขับรอ้งเพลงพื ้นบ้านล าตัด ผู้วิจัยได้ศึกษา หนังสือ เอกสารงานวิจัย แนวคิดและทฤษฎี  

ท่ีเก่ียวขอ้งมาเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจยั ดงันี ้

 2.1  แนวคดิ ทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ ์

  2.1.1 นิยามและความหมายของอตัลกัษณ ์

  2.1.2 อตัลกัษณส์ว่นบคุคล 

 2.2  แนวคดิ ทฤษฎีองคป์ระกอบของดนตร ี

  2.2.1 แนวคดิ ทฤษฎีองคป์ระกอบดนตร ี

  2.2.2 อารมณเ์พลง 

 2.3  ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลง 

 2.4 เอกสาร และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

  2.4.1 งานวิจยัดา้นอตัลกัษณ ์

  2.4.2 งานวิจยัดา้นเพลงพืน้บา้น 

2.1  แนวคดิ ทฤษฎีเกี่ยวกับอัตลักษณ ์
 ในการศึกษาวิจัยครัง้นี ้ผูว้ิจัยไดท้  าการศึกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้งกับอัต

ลกัษณเ์พื่อเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจยัดงันี ้

 2.1.1 นิยามและความหมายของอัตลักษณ ์
  (ราชบัณฑิตยสถาน., 2546)  กล่าวว่า อัตลักษณ์ ประกอบด้วยค าว่า “อัต” หมายถึง 

ตนหรือตวัเอง กับ “ลกัษณ”์ หมายถึง คณุสมบตัิเฉพาะตวัรวมความแลว้นัน้หมายถึง องคป์ระกอบ

ทัง้หมดของลกัษณะเฉพาะตวัของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึง่เป็นท่ีจดจ าหรอืรูจ้กัได ้
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  (ด ารง ฐานดี., 2546) กล่าวว่า มนุษยไ์ดส้รา้งวฒันธรรมขึน้มามีจุดประสงคเ์พื่อ

สอนงความตอ้งการในการด าเนินชีวิตในสงัคมเป็นไปอย่างสมดุลและสอดคลอ้งกับบรรทดัฐาน

ทางสงัคมท่ีท าใหเ้กิดการหลอมรวมใหส้มาชิกในสงัคมมีทศันคติความเช่ือ ความสนใจทางวิชาการ

ดา้นมานษุยวิทยาท่ีวา่ “อตัลกัษณ”์ 

  (ประสิทธ์ิ ลีปรีชา., 2547) กล่าวว่า “อตัลกัษณ์” มาจากภาษาบาลีว่า อตฺต รวม

กบัค าว่า ลกัษณ โดยท่ี “อตัตะ” มีความหมายว่า ตวัตน ของตน ส่วน “ลกัษณะ” หมายถึงสมบตัิ

เฉพาะตวั อตัลกัษณ์เป้นค านิยามและตีความหมายในคณุค่าเหล่านัน้ ซึ่งตอ้งไม่ไดร้บัความเป็น

สากล แตเ่ป็นความหลากหลายอนัเป็นลกัษณะท่ีเกิดจากตวัตนท่ีเป็นวฒันธรรมย่อยได้ ท าใหเ้กิด

การยอมรบัซึง่พหลุกัษณท์างสงัคมซึง่ไม่มีความคลา้ยคลงึกบัค าวา่เอกลกัษณใ์นการนิยามศพัทใ์น

ช่วงแรกท่ีจะตอ้งสรา้งเพื่อความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสงัคมเท่านั้น แต่อัตลกัษณ์เป็นมิต ิ

ของการยอมรบัในการมีอยู่ของอย่างแท้จริงในสมัยก่อนนั้น เม่ือพูดถึงคนไทยในสายตาของ 

ชาวต่างประเทศ  ก็คือการแสดงออกจากการยิ ้ม จนได้รับสมญาว่าเป็น “Land of Smiles” หรือ  

“ดินแดนแห่งรอยยิม้” ถดัมาคือ การเป็นมิตรกบัชาวต่างชาติและความเอือ้อารี โดยปกติคนไทยมกัจะเป็นคน

สภุาพเรียบรอ้ย รกัสนุกชอบความสะดวกสบาย และเก็บความรูส้ึก นอกจากรอยยิม้แลว้คนไทยไม่

คอ่ยแสดงออกอะไรออกมาทางพฤติกรรมสีหนา้หรอืการแสดงปฏิกิรยิา ไม่ว่าจะถกูใจหรอืไม่ถกูใจ 

จะเห็นดว้ยหรอืไม่เห็นดว้ย  

  (ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร, 2547) กล่าวว่า อตัลกัษณ์ (Identity) มีรากศพัทม์าจาก

ภาษาลาติน คือ Identitas เดิมใช้ค  าว่า Idem ซึ่งมีความหมายว่าเหมือนกัน (The Same) 

ซึ่งอย่างไรก็ตามโดยพืน้ฐานทางภาษาองักฤษแลว้ อตัลกัษณมี์ความหมายสองความหมายเป็น 

นัยยะด้วยกัน คือ ความคล้ายคลึงและคุณลักษณะเฉพาะท่ีมีความต่างกันออกไป  การให้

ความหมายเหมือนกนับนพืน้ฐานของเช่ือมโยง และการเปรยีบเทียบกนัไมว่าจะเป็นคนหรอืสิ่งของ

ในสองแง่มมุมอง คือความเหมือนและความแตกตา่ง  

  ให้ความหมายว่า อัตลักษณ์ หมายถึงคุณสมบัติท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของบุคคล  

ซึ่งลักษณะท่ีท าให้สิ่งนั้นโดดเด่นและมีความแตกต่างจากสิ่งอ่ืนโดยเดิมใช้ค  าว่าเอกลักษณ์ 

ซึ่งหมายถึงลกัษณะเฉพาะของคนหรือสิ่งของ ในทางสงัคมศาสตรโ์ดยปัจจุบนัความหมายนี้จึง
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เปลี่ยนเป็นค าว่าอตัลกัษณ ์แทนค าว่าเอกลกัษณ ์เน่ืองจากสิ่งท่ีเก่ียวขอ้งทัง้หมดทัง้มวลอาจจะมี

หลายอตัลกัษณไ์ดใ้นขณะเดียวกนั 

 จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ผูว้ิจัยสรุปไดว้่า “อัตลกัษณ์” หมายถึง คุณสมบัติเฉพาะตวัตน 

ท่ีเกิดจากการหลอ่หลอมทางสงัคมท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรม อตัลกัษณน์ัน้ควรตระหนกั

รูส้ิ่งท่ีเก่ียวข้องกับตัวตนรวมถึงการยอมรบัตนเอง ประกอบกับการแสดงตัวตนต่อสังคมว่า  

ตนเองนั้นมีความเหมือนและแตกต่างจากบุคคลอ่ืน ดังนั้นการแสดงออกทางอัตลักษณ์ 

เพื่อน ามาใช ้ตอ้งค านึงถึงเวลา และสถานท่ี  ซึ่งเกิดจากบุคคลก าหนดเองหรือก าหนดจากสงัคม 

ทัง้นีผ้ลรวมของลกัษณะเฉพาะตวัเหล่านีย้่อมจะเป็นท่ีรูจ้กั จดจ า และเป็นท่ียอมรบัในอตัลกัษณ์

อนัมีสงัคมเป็นส าคญั 

 

 2.1.2 อัตลักษณส่์วนบุคคล 
  ทฤษฎีอตัลกัษณข์องบุคคล ไดน้  าแนวปฏิสมัพนัธเ์ชิงสญัญาลกัษณม์าใชใ้นการอธิบาย

พฤติกรรมของบุคคล โดยใหค้วามส าคญักับการเลือกบทบาท โดยอธิบายว่าพฤติกรรรมการเลือกบทบาท  

(Role Choice Behavior) เป็นผลท่ีเกิดจากความเดน่ชดัของอนัลกัษณ ์(Identity Salience) ซึ่งเป็นองคป์ระกอบ

หนึ่งของตัวตน (Self) ในขณะท่ีความผูกพันต่อบทบาท (Commitment) ส่งผลต่อความเด่นของอัตลักษณ ์

โดยมีแนวคิดในแตล่ะองคป์ระกอบ ดงันี ้  

  ความผูกพันต่อบทบาทมีพื ้นฐานมาจากเครือข่ายความเช่ือมโยงทางสังคม 

ท่ีมีประชากรในสงัคมเขา้ไปมีส่วนรว่ม ส่งเสรมิ สนบัสนุน ซึ่งประกอบไปดว้ยเครือข่ายทางสงัคม 

ท่ีมีความซบัซอ้นในขณะเดียวกันแต่ละความเช่ือมโยงนั้นก็ประกอบไปดว้ยประชากรท่ีด าเนิน 

ชีวิตอยู่ และมีการติดต่อกันทางสังคมและการปฏิบัติตามหน้าท่ี ความผูกพันกับเครือข่าย 

ทางสังคม คือการท่ีประชากรของเครือข่ายนั้นแสดงหน้าท่ีของตนโดยการแสดงอัตลักษณ ์

เฉพาะท่ีเป็นคุณสมบัติส  าหรบัเรื่องนั้น การท่ีบุคคลท าตนเป็นแบบบุคคลหนึ่งก็มีความผูกพัน 

ท่ีจะตอ้งเป็นบุคคลนั้น โดยการวัดความผูกพันไดจ้ากการท่ีบุคคลลงทุนสละความสมัพันธ์ท่ีมี

ความหมายกับใคร ๆ ในเครือข่ายอ่ืน เพื่อไปมีพฤติกรรมตามแบบของเครือข่ายท่ีตนเองเลือก 

ความผูกพันต่อหน้าท่ี อันเป็นเหตุให้เกิดความเด่น หรือลักษณะเฉพาะของตัวตนท่ีสะท้อน 

อตัลกัษณใ์ดอตัลกัษณห์นึ่ง (สินาพร วิทยาวนิชชยั., 2561) 
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  (Burke, 1991) ไดแ้บง่หลกัพืน้ฐานของความผกูพนัตอ่บทบาทเป็น 2 ประเภท คือ 

  1.พื ้นฐานความผูกพันต่อบทบาทด้านการรู ้คิด (Cognitive Bases of Commitment) 

หมายถึง การท่ีบุคคลรบัรูค้วามหมายและผลกระทบไปในทางท่ีดี ตลอดจนการประเมินไดถ้ึง

ผลกระทบท่ีไม่ดใีนการรกัษาไวซ้ึง่อตัลกัษณท่ี์เป็นความโดดเดน่เฉพาะ 

  2. พืน้ฐานความผูกพันต่อบทบาทดา้นสังคม-อารมณ์ (Socioemotional 

Bases of Commitment) หมายถึง ความผูกพันดา้นจิตใจและดา้นอารมณ์ในการด ารงอยู่ของ 

อตัลกัษณไ์วซ้ึง่เกิดจากการเขา้หา การมีสว่นรว่มกบัคนอ่ืนๆ บนพืน้ฐานของอตัลกัษณเ์ชิงบทบาท

กับคนเหล่านั้น การมีเครือข่ายทางสังคมและความสัมพันธ์กับคนอ่ืนท่ีเก่ียวข้องกับบทบาท 

 อนัก่อใหเ้กิดความผกูพนัท่ียั่งยืน และช่วยใหก้ารแสดงพฤตกิรรมอนัเป็นอตัลกัษณค์งถาวรตอ่ไป 

  (Stryker S., 1987) แบ่งความผูกพนัต่อบทบาทดา้นอารมณแ์ละสงัคมออกเป็น 

2 มิติ คือ 

   1. ความผูกพันเชิงปฏิสัมพันธ์ (Interactional or Extensiveness Commitment) 

หมายถึงการท่ีบคุคลสามารถมีความสมัพนัธก์บัเครือข่ายทางสงัคมต่างๆได ้จ านวนมากจากการ

ใชอ้ตัลกัษณห์นึ่ง 

   2. ความผูกพันเชิงอารมณ์ (Affective or Intensiveness Commitment) 

หมายถึงการท่ีบุคคลรบัรูว้่าเครือข่ายทางสังคมท่ีตนเก่ียวข้องมีความส าคัญทางจิตใจลึกซึง้  

ตอ่อตัลกัษณท่ี์ตนไดเ้ลือกใช ้

  ความเดน่ของอตัลกัษณ ์(Identity Salience) 

  ตวัตนของบุคคลประกอบไปดว้ยชุดของอตัลกัษณ์ท่ีมีความแตกต่างกันจ านวน

มากตามบทบาทต่าง ๆ ท่ีตนครอบครองอยู่ ซึ่งอตัลกัษณมี์คุณสมบตัิ 2 ประการ ประการท่ีหนึ่ง 

การท่ีบุคคลอ่ืนมอบต าแหน่งอนัใดอนัหนึ่งทางสงัคมใหต้วัเรา และ ประการท่ีสองตวัเรายอมรบั

ต าแหน่งท่ีบุคคลอ่ืนมอบให ้อัตลักษณ์จึงเป็นความเขา้ใจในตนเองท่ีเก่ียวขอ้งกับบทบาทและ

ต าแหน่งในระบบความสมัพนัธท์างสงัคมของบุคคล และอตัลกัษณข์องบุคคลจะผนัแปรไปตาม

ความเดน่ท่ีถกูน ามาใชน้ัน้ขึน้อยูก่บัล  าดบัความโดดเดน่อนัเป็นไปตามสถานการณ ์ดงันัน้การเลือก

แสดงพฤตกิรรมอย่างใดอยา่งหนึ่งจะเห็นไดถ้ึงความโดดเดน่ซึง่อตัลกัษณท่ี์เก่ียวขอ้งนัน้ ๆ 

  พฤตกิรรมการเลือกบทบาท (Role Choice Behavior) 
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  พฤติกรรมการเลือกบทบาท เป็นพฤติกรรมท่ีบุคคลแสดงออกถึงความโดดเด่นท่ี 

สะทอ้นอตัลกัษณ์อนัส่งผลใหเ้ห็นถึงความส าคญัต่อสงัคมโดยรวม พฤติกรรมการเลือกบทบาท 

เป็นผลลพัธข์องความเด่นตามบทบาทของบคุคลท่ีเลือกและแสดงออกผ่านพฤติกรรม วิธีการ การ

น าเสนอ ฯลฯ เรียกว่าพฤติกรรมปฏิบัติหน้าท่ีตามบทบาท (Role Performance) โดยบุคคล

ประเมินตนเองและบคุคลส าคญั (Significant Others) จึงแสดงพฤติกรรมซึง่การประเมินนีส้ะทอ้น

ถึงคุณค่าในตนเองเก่ียวกับบทบาทเฉพาะของบุคคล (Role-Specific Self-Esteem) โดยการ

ปฏิบตัิตนตามบทบาทนัน้ จะประสบความส าเรจ็หรอืไม่ประสบความส าเรจ็ขึน้อยู่กบัการสรา้งและ

ใหค้วามส าคญัท่ีโดดเดน่ของอตัลกัษณ ์

  อัตลักษณ์ส่วนบุคคลตามแนวคิดพื ้นฐานของสาขาจิตวิทยาคือการเห็นถึง 

ความตอ้งการแต่ละประเภท ดังนั้นความตอ้งการท่ีแปลกและแตกต่างกับผู้อ่ืน (Need to be 

Different) จงึเป็นสาเหตท่ีุวา่ท าไมมนษุยถ์ึงมีอตัลกัษณท่ี์แตกตา่งกนั (กาญจนา แกว้เทพ, 2555) 

  (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546) กล่าวว่า อัตลักษณ์ส่วนบุคคล คือภาพปัจเจก

บคุคลหนึ่งในสายตาหรอืมมุมองจากคนอ่ืน ในฐานะท่ีเป็นบคุคลท่ีมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ทกุสงัคม

มีกระบวนการน าเสนอและแสดงใหเ้ห็นชีเ้ฉพาะอตัลกัษณแ์ตกตา่งกนัไป เช่น กิรยิา ท่าทาง วิถีการ

ด าเนินชีวิต การประกอบอาชีพ การแต่งกาย ลกัษณะของท่ีอยู่อาศยั ภาษาท่ีใชภ้ายในครอบครวั

และกับบุคคลภายนอกครอบครวั  รูปลักษณ์ภายนอก รวมถึงลักษณะทางจิตใจและอารมณ ์

ความสามารถ ทัศนคติ สติปัญญา ค่านิยม แรงจูงใจ เป็นตน้ อัตลักษณ์ส่วนบุคคลในทฤษฎี

ปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์นั้นมิไดเ้ป็นภาพท่ีมีความต่อเน่ืองเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ทฤษฎีนี ้

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงมิติมุมมองท่ีมีหลากหลายของความเป็นตวัตนในแต่ละบุคคลา อย่างไรก็ตาม 

จากมุมมองปัจเจกบุคคลนีเ้อง จนเกิดความรูส้ึกว่า “ตวัเรา” ไดป้ระพฤติปฏิบตัิอย่างต่อเน่ืองคง

ความเสมอตน้เสมอปลาย แมว้า่ตวัเราอาจมีบทบาทหลายอยา่งเหลา่นัน้คือ “ตวัฉนั”  

  (วุฒินันท ์สุนทรขจิต., 2551) อย่างไรก็ตาม การรบัรูต้นเองนัน้ (Self-Concept) 

ไม่ไดเ้กิดจากตวัเองเพียงอย่างเดียว แตมี่การพฒันาขึน้จากสิ่งท่ีอยู่รอบตัว จากการปฏิสมัพนัธก์บั

ประชากรผูค้นในสงัคม การท่ีผูอ่ื้นมองเรา รวมถึงการรบัรูต้วัตนจากคนอ่ืน ทัง้นี ้การท่ีผูอ่ื้นมองเรา

อาจไม่สัมพันธ์กับการท่ีเรามองตนเองตลอดไป โดยสามารถพิจารณาองคป์ระกอบท่ีเกิดจาก

ตนเองออกไปเป็นลกัษณะภายนอกและภายใน ดงันี ้
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  ลกัษณะภายใน 5 ดา้น ประกอบดว้ย 

  1. ดา้นรา่งกาย หมายถึง ความเขา้ใจและความรูส้กึตอ่ตนเองเก่ียวกบั ทาง

กายภาพ สขุภาพ รูปรา่ง ลกัษณะ ความสามารถ และรวมถึงทกัษะท่ีเก่ียวขอ้ง 

  2. ดา้นศีลธรรม หมายถึง ความเขา้ใจและความรูส้กึท่ีมีต่อตนเองเก่ียวกบั

จรยิธรรม คณุธรรม คณุคา่ทางศีลธรรม ความรูส้กึเก่ียวกบัการเป็นคนดีหรอืคนชั่ว เป็นตน้ 

  3. ดา้นสว่นตวั หมายถึง การความคิดเห็นสว่นบคุคลตอ่ตนเองอนัสะทอ้นใหเ้ห็น

ถึงคณุคา่ของตนเอง ความมั่นใจในการกระท าหรอืแสดงออก รวมถึงการประเมินคา่บคุลิกภาพตนเอง 

  4. ดา้นครอบครวั หมายถึง ความตระหนักและความรูส้ึกถึงคุณค่าและ

ความประทับใจในฐานะการเป็นสมาชิกในครอบครวั เป็นการแสดงถึงการเขา้ถึงหรือเหินห่าง 

จากครอบครวั 

  5. ด้านสังคม หมายถึง ความคิดเห็นของบุคคล อ่ืน ท่ี มีบทบาทใน

สภาพแวดลอ้มของตนเองเก่ียวกบัความมั่นใจ และความเช่ือมั่นในการสรา้งสมัพนัธภาพกบัผูอ่ื้น

ในสงัคม 

  ลกัษณะภายนอก 3 ดา้น ประกอบดว้ย 

   1. ดา้นความเป็นเอกลกัษณ ์หมายถึง การเลือกใหส้ญัลกัษณแ์ก่ตนเองท่ี

จะท าให้เราเกิดความรูส้ึกแตกต่างจากคนอ่ืน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละบุคคลและจะมี

ความสมัพนัธก์บัพฤตกิรรมของบคุคลนัน้ดว้ย 

   2. ดา้นพฤติกรรม หมายถึง การมองวา่ฉนัประพฤติอยา่งไร โดยปกติบคุคล 

จะกระท าสิ่งต่างๆ ตามท่ีอยากท า และจะมีการน าไปเช่ือมโยงกับอตัลกัษณ์ของตนเอง ซึ่งผลท่ี

เกิดขึน้จะเป็นตวัก าหนดวา่บคุคลควรจะกระท าสิ่งนัน้ตอ่ไปหรอืไม่ 

   3. ด้านการตัดสินใจ หมายถึงการท่ีบุคคลสังเกตความเฉพาะและ

พฤติกรรมของตนเอง และประเมินว่า ชอบ หรือ ไม่ชอบอะไร เพราะเหตใุด โดยเป็นการมองดว้ย

ความพึงพอใจในระดบัของตนเอง ซึ่งการยอมรบัตนเองในรูปแบบนีจ้ะส่งผลใหเ้กิดความเขา้ใจ

และรูส้กึเห็นคณุคา่ในตวัเองเพิ่มมาขึน้ 

 จากการทบบทวนความหมายของอัตลกัษณ์ส่วนบุคคล ท าใหท้ราบถึงความสมัพันธ์ 

ท่ีเช่ือมโยงกับสังคม ท่ีเกิดจากระบบกลุ่ม หรือเครือข่าย รวมไปถึงความเป็นไป ทางการเมือง 
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เศรษฐกิจ สงัคม ศาสนา และความผูกพนั สิ่งเหล่านีน้ัน้ลว้นเป็นปัจจยัส าคญัในการปรบัเปลี่ยน

บริบทเพื่อใหเ้ป็นไปตามสภาพแวดลอ้มของอตัลกัษณ์ตนเองในสงัคมนัน้ ๆ โดยอตัลกัษณ์ส่วน

บคุคลเป็นอตัลกัษณท่ี์ชีเ้ฉพาะถึงตวับคุคลท่ีมีความแตกตา่งกนั ทัง้รูปรา่ง เพศสภาพ กิรยิา ท่าทาง 

ท่ีอยู่อาศัย ภาษาท่ีใช้ภายในและภายนอกครอบครวั วิถีการด าเนินชีวิต การประกอบอาชีพ  

และสิ่งส  าคัญท่ีบ่งบอกความเป็นอัตลักษณ์ส่วนบุคคล ไดแ้ก่ ลักษณะทางอารมณ์และจิตใจ 

สติปัญญา ความสามารถ ทศันคติ ค่านิยม แรงจงูใจ เป็นตน้ ดงันัน้การแสดงอตัลกัษณท่ี์มีความ

โดดเด่นอย่างใดอย่างหนึ่งจะเห็นไดถ้ึงการแสดงออกทางพฤติกรรมท่ีมีความเป็นตวัตนท่ีตนเอง

ยอมรบัและการยอมรบัจากบคุคลในสงัคม ดงันัน้การน าทฤษฎีเพื่อมาใชใ้นการวิเคราะหส์ามารถ

น ามาเพื่อวิเคราะห์ประวัติการศึกษาท านองเพลงต่างๆของแม่ศรีนวล ข าอาจ อีกทั้งเห็นถึง

ช่วงเวลาในการศึกษาอย่างชัดเจนเป็นรูปธรรมว่าแม่ศรีนวล ข าอาจ นั้นได้เรียนรูศ้ึกษาถึง

กระบวนการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัอนัน ามาสูก่ารประสบความส าเรจ็เป็นศลิปินแห่งชาติ 

2.2  แนวคดิ ทฤษฎีองคป์ระกอบดนตรี 
2.2.1 องคป์ระกอบดนตรี 

 องคป์ระกอบทางดนตร ีเป็นสิ่งท่ีจ าแนกความเป็นดนตรอีอกมาใหเ้ห็นไดอ้ย่างชดัเจนว่า

ดนตรีท่ีกล่าวมานั้นมีองคป์ระกอบใดบา้งท่ีเขา้มาเป็นส่วนเสริมใหด้นตรีนั้นเกิดความสมบูรณ์ 

และเกิดบทเพลงท่ีมีประสิทธิภาพอนัน าไปสู่การน าเสนอ เผยแพรต่อ่สาธารณะชน ผูว้ิจยัไดอ้า้งถึง

แนวคิด และทฤษฎีองคป์ระกอบดนตรีเพื่อใชป้ระกอบในกระบวนการวิจยัเพื่อใหมี้ความเขา้ใจถึง

ความหมายและเห็นถึงแนวคิดของผู้เช่ียวชาญอันน าไปสู่แนวทางในการด าเนินงานวิจัย  

ใหส้  าเรจ็สมบรูณ ์ 

(อานนัท ์นาคคง, 2556) กล่าวว่า ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีไทยเชิงทฤษฎีเกิดจากการ

สรา้งระบบท่ีสืบทอดกันมาแต่โบราณ และยึดถือว่าเป็นสิ่งแสดงเอกลกัษณข์องดนตรีไทยในทาง

ประเพณีนิยม ไดแ้ก่ 

          1. ระบบเสียงของดนตรีไทย แบ่งเป็น 7 ช่วงเสียงเท่ากันใน 1 คู่แปด (Seven pitches 

equidistance) แตล่ะเสียงมีระยะห่างกนั 1 เสียงเตม็ ไมมี่ระยะครึง่เสียงเหมือนดนตรสีากล 

          2. ระบบจงัหวะของดนตรไีทย แบ่งเป็นจงัหวะย่อย และจงัหวะใหญ่ จงัหวะย่อยควบคมุ

โดย ฉ่ิง กรบั ฉาบ โม่ง ส่วนจังหวะใหญ่รึจังหวะหน้าทับ ควบคุมโดยกลองประเภทต่างๆ การ
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ด าเนินจงัหวะของดนตรีไทย ไม่มีมาตรฐานแน่นอน ไม่สามารถควบคมุไดใ้นระบบวิทยาศาสตร ์

หากขึน้อยูก่บัอารมณแ์ละสถานการณใ์นการบรรเลง การแสดงดนตรใีนขณะนัน้ 

          3. การแบง่ประเภทของเครือ่งดนตรไีทย แบง่เป็น 4 ประเภท ตามวิธีการท่ีท าใหเ้กิดเสียง  

             3.1 เครื่องดีด ท าใหเ้กิดเสียงโดยการดีดจึงเรียกว่า “เครื่องดีด” เช่น กระจบัป่ี จะเข ้พิณ

เพียะ พิณน า้เตา้ ซงึ 

             3.2 เครื่องสี ท าใหเ้กิดเสียงโดยการสี จึงเรยีกว่า “เครื่องสี” เช่น พวกซอต่างๆ คือ ซอดว้ง 

ซออู ้ซอสามสาย สะลอ้ 

             3.3 เครือ่งตี ไดแ้ก่ ระนาดตา่งๆ ฆอ้งตา่งๆ กลองประเภทตา่งๆ และเครือ่งกระทบตา่งๆ 

             3.4 เครือ่งเป่า ไดแ้ก่ พวกป่ีและขลุย่ประเภทตา่งๆ 

          4. เทคนิคการบรรเลงดนตรไีทย มีการบรรเลงท่ีเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะ เช่น การตีระนาด  

จะมีการตกีรอ ตีขยี ้การเป่าป่ีหรอืขลุย่จะมีการเป่าระบายลม และมีเพลงเดี่ยวเครือ่งดนตรปีระเภท

ต่างๆ ท่ีมีเทคนิคพิเศษเฉพาะเครื่องดนตรีนัน้ๆ นอกจากนี ้ยงัมีเทคนิคการขบัรอ้งเพลงไทยซึ่งใช้ 

วีธีการพิเศษคือ มีการเอือ้น ซึง่เป็นการเปลง่เสียงออกมาจากล าคอโดยใชส้ระ เออ เอย อือ 

          5. การบนัทึกท านองเพลง (โนต้ระบบไทย) เป็นโนต้ท่ีบนัทึกเป็นตวัอกัษร หรือ มีตวัเลข  

มีตวัโนต้ เพียง 7 ตวั คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที มีวิธีการเขียนและอ่านในแบบไทยเฉพาะ ไดแ้ก่  

การเขียนเป็นกลุ่ม โน้ตอักษรย่อในห้องเพลง ไม่ ได้เขียนบรรทัดห้าเส้น  (Staff notation) 

ในรูปสญัลกัษณอ์ยา่งดนตรตีะวนัตก 

          6. บนัไดเสียง ไทยเรียกบนัไดเสียงว่า “ทาง” ซึ่งต่างจากบนัไดเสียงระบบ 7 เสียงของ

ดนตรีตะวนัตก จะใชช่ื้อระดับเสียงแรกเป็นช่ือบันไดเสียงแลว้ตามดว้ยช่ือชนิดของบันไดเสียง  

เช่น A Major A Minor C Major C Minor เป็นตน้ ช่ือของบันไดเสียงสามารถสื่อความหมายใน

เรื่องของระดบัเสียงสงู-ต ่าได ้เช่นเดียวกนั นกัดนตรีไทยถือว่าฆอ้งวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีส  าคญั

ของวงดนตรไีทยนอกจากจะเป็นขนาดท่ีไทยท่ีใชด้  าเนินท านองหลกัของบทเพลงแลว้ เสียงของฆอ้ง

วงใหญ่ยงัใชเ้ป็นเครื่องมือก าหนดระดบัเสียงสงู-ต ่าของบนัไดเสียงดว้ย โดยก าหนดใหเ้ริ่มตัง้แต่ 

ลกูฆอ้งลกูท่ี 10 เป็นตน้ไปจนถึงลกูท่ี 16 รวมทัง้หมด 7 ทางดว้ยกนั ระดบัเสียงต่างๆ ของไทยทัง้  

7 ระดบัเสียงคือ ทางเพียงออลา่งหรอืทางในลด ทางใน ทางกลาง ทางเพียงออบนหรอืทางนอกต ่า 

ทางกรวด ทางกลางแหบ และทางชวา 
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          7. กลุม่เสียงของไทย กลุม่เสียงหรอื โหมด mode เป็นการน าเอาชดุเสียงท่ีนิยมสรา้งจาก

จากบนัไดเสียงของไทยเป็นบนัไดเสียงในเรื่องระบบ 7 เสียงเท่ากัน บทเพลงบางเพลงก็ใชเ้พียง  

5 เสียง บางเพลงก็ใชเ้พียงหกเสียง บางเพลงก็ใชค้รบทัง้ 7 เสียง 

          8. ส  าเนียงเพลงไทย เพลงไทยจะมีการแต่งท านองให ้เลียนแบบส าเนียงเพื่อนบา้นต่างๆ

มากมายเช่น ลาว จีน เขมรแขก มอญ พม่า ญวน หรือเพลงหนา้พาทยต์่างๆ ระดบัเสียงของแต่

บนัไดเสียงจะมีความเหมาะสมในการน าไปใชเ้ขียนท านองเพลงในส าเนียงของชาติตา่งๆ แตกตา่ง

กันออกไปบนัไดเสียงท่ีนิยมใชก้ับการสรา้งส านึกในดนตรีไทยคือ 1. บนัไดเสียงโดใชม้ากในบท

เพลงส าเนียงลาว เพลงส าเนียงจีน เพลงส าเนียงพมา่ เพลงส าเนียงญวน 2. บนัไดเสียงเรใชม้ากใน

เพลงหนา้พาทย ์ 3. บนัไดเสียงฟาใชม้ากในเพลงส าเนียงเขมร 4. บนัไดเสียงซอลใชม้ากในเพลง

หนา้พาทยแ์ละเพลงทยอยตา่งๆ เป็นบนัไดเสียงท่ีใชม้ากในส าเนียงเพลงมอญ 

          9. ท านองเพลงไทย ท านองเพลงไทย (Melody) หมายถึงระดับเสียงดนตรีสูง ต ่า 

อันมีลักษณะ ความสั้นยาว แตกต่างกันออกไปน ามาเรียบเรียงให้ติดต่อกันทั้งความสองของ 

ผูเ้ขียนท านองนัน้ 

          10. การประสานเสียงของดนตรีไทย การประสานเสียง (Harmony) เกิดการรอ้งหรือ 

การบรรเลงดนตรี คนละแนวเสียงใหด้งัไปพรอ้มๆ กัน การประสานเสียง ในดนตรีไทยเกิดขึน้ได ้

ทัง้การขบัรอ้ง และการบรรเลงดนตร ี

          11. รูปพรรณหรือพืน้ผิวในดนตรีไทย พืน้ผิวของดนตรี ( texture) เป็นแนวเสียงต่าง ๆ          

ท่ีปรากฎในบทเพลงนั้น แนวเสียงท่ีถือว่าเป็นพืน้ผิวของดนตรีไทยเกิดขึน้ในแนวตัง้ เช่น คอรด์

ต่างๆ ท่ีมีความเหมือนของดนตรีตะวันตก คู่เสียง ท่ีเกิดขึน้ตาการปฏิบัติโดยการท าให้เสียง  

2 เสียงดังขึน้พรอ้มกัน ส่วนแนวเสียงในแนวนอนนั้น  ส่วนมากจะเป็นแนวท านองในบทเพลง 

อาจจะเป็นแนวเสียงของท านองหลัก แนวท านองท่ีเกิดการประสานเสียงกัน ท านองหลัก หรือ 

แนวท านองอิสระตา่งๆ  ท่ีมีวิถีการเคลื่อนท่ีไปเหมือนกบัแนวท านองหลกั แนวเสียงตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้

ในบทเพลงทัง้แนวตัง้และแนวนอนท าใหเ้กิดเป็นพืน้ผิวในรูปแบบ ลกัษณะตา่งๆ 

          12. คีตลักษณ์ดนตรีไทย คีตลักษณ์ (Music from) หมายถึง รูปแบบโครงสรา้งของ

ท านองเพลง เพลงไทยจะแบ่งออกเป็นท่อนในแต่ละท่อนจะแบ่งเป็นส่วนประกอบย่อยๆ ลงไปอีก 

เช่น เป็นประโยคเพลง เป็นวรรคเพลงซึง่รูปแบบทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ในบทเพลงนัน้จะมีความกลมกลืน

กันซึ่งในหนึ่ งเพลงอาจมีท่อนเดียวหรือหลายท่อนก็ได้ซึ่งในแต่ละท่อนของบทเพลงไทย 
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จะใหค้วามรูส้กึ ท่ีจบสมบรูณใ์นตวัเองความยาวในแตล่ะท่อนนัน้ ขึน้อยูก่บัผูป้ระพนัธท์  านองเพลง

นัน้ ๆ โดยปกติจะตอ้งแตง่ใหท้ านองสมดลุ เขา้กบัจงัหวะหนา้ทบัท่ีใชป้ระกอบเพลงนัน้ 

          13. การประสมวงดนตรีไทย การประสมวงเป็นการออกแบบและก าหนดสีสนัของเสียง 

หมายถึง ความหลากหลายของเสียงท่ีเกิดจากเครื่องดนตรตีา่งชนิดกนับรรเลงในบทเพลงเดียวกนั 

คณุสมบตัิของเสียงท่ีไดย้ินแต่ละเสียง ใหค้วามรูส้ึกกบัผูฟั้งท่ีแตกต่างกนั วงดนตรีแต่ละประเภท  

จะมีสีสนัจองเสียงท่ีแตกตา่งกนัดว้ย 

         (พิชิต ชยัเสร,ี 2559) กลา่ววา่ องคป์ระกอบของดนตร ีสามารถแบง่ไดเ้ป็น 3 สว่นใหญ่  ๆดงันี ้

            1. ท่วงท านอง (Melody) มี 3 องคป์ระกอบดงันี ้

             ระดบัเสียง (Pitch) ดนตรไีทยมีระดบัเสียง 7 เสียง แตล่ะเสียงมีช่วงเสียงห่างเท่าๆ กนั 

             ความดงั-ความค่อย (Volume) ท่วงท านองเดียวกนัแต่มีความดงั-ค่อยแตกต่างกนัก็มีผล

ต่อการแสดงออกของธาตสุนุทรียะไม่เหมือนกนั นอกเหนือจากนีใ้นดรุยิางคไ์ทยการประสมวงแต่

ละชนิดก็ใหค้วามดัง-ค่อยไม่เท่ากันอีกดว้ย เช่น วงเครื่องสายเครื่องเดียวให้ความดังมากกว่า  

วงมโหรเีครือ่ง 4 

             คณุภาพเสียง (Tone Color) เสียงเดียวกนัแตมี่ก าเนิดมาจากเครือ่งดนตรแีตล่ะชนิดยอ่ม

ให้สีสันแตกต่างกัน เพลงเดียวกันท่ีใช้บรรเลงด้วยวงดนตรีต่างชนิ ดกัน จึงให้ความรูส้ึกไม่

เหมือนกนัการเลือกเครื่องดนตรใีหเ้หมาะสมกบัเพลงจึงเป็นสิ่งส  าคญั โดยเฉพาะการบรรเลงเพลง

เดี่ยว ไม่ใช่วา่เครือ่งดนตรใีดๆ ก็สามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวไดไ้ปเสียทกุเพลง 

         2. การประสานเสียง (Harmony) มี 2 นยั คือ 

            การประสานเสียงในแนวดิ่ง (Vertical Harmony) ดนตรีไทยในขนบนัน้ ไม่มีการประสาน

เสียงในแนวดิ่งอย่างดนตรตีะวนัตก นอกจากท่ีปรากฏในคูป่ระสานแตล่ะเครื่องมือ เช่น ในเครือ่งตี  

ในจะเข้  ซอสามสาย  แม้จะมีบางเพลงแสดงลักษณะเช่นนี ้เน่ืองด้วยจากอิทธิพลตะวันตก 

ซึ่งไม่ใช่ของโบราณอย่างแทจ้รงิ  ดงัท่ีปรากฏในเห่ทา้ย เพลงเต่าเห่ และการขบัรอ้งประสานเสียง

ชายและหญิงในเพลงเวสสกุรรม 

            การประสานเสียงแนวนอน  (Horizontal Harmony)  แม้ว่าดนตรีไทย จะไม่มีลักษณะ 

การประสานเสียงในแบบแนวดิ่งอย่างขา้งตน้ ในระหว่างการบรรเลง  บทเพลงหนึ่งๆ นั้นแต่ละ

เครื่องมือจะมีวิธีการด าเนินท านองทางปฏิบัติของตน ซึ่งสอดประสานกับเครื่องมืออ่ืนๆ  

โดยไปบรรจบท่ี จุดสิน้สุดเดียวกัน ลักษณะเช่นนี ้นับเป็นการประสานเสียง แต่เป็นลักษณะ
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แนวนอนคือการด าเนินท่วงท านองท่ีไม่ไดเ้ป็นแนวดิ่งดงัลกัษณะ Triads หรือ Chords ต่างๆ ของ

ดนตรตีะวนัตก 

          3. จงัหวะ (Rhythm) ในดนตรไีทยมี 2 นยั คือ 

             3.1 จงัหวะฉ่ิง เป็นเครื่องดนตรปีระเภทก ากบัจงัหวะ ท าดว้ยโลหะ มี 2 ฝา ตีประกอบกนั 

สามารถตีให้เกิดได ้2 เสียง คือ เสียงท่ีไดจ้ากการตีเปิด (เสียงฉ่ิง) และเสียงท่ีไดจ้ากการตีปิด  

คือ (เสียงฉบั) ซึง่ทัง้ 2 เสียงนี ้คีตกวีไทยสามารถน ามาสรา้งสรรคไ์ดก้วา้งขวาง ดงันัน้ จงัหวะท่ีเกิด

จากการบรรเลงฉ่ิงในดนตรีไทยนั้นจึงมีหลากหลาย ขึน้อยู่กับประเภทของเพลง ชนิดของเพลง  

เป็นส าคญั 

             3.2 จังหวะหน้าทับ หน้าทับ  คือ กระบวนการท่ีน าเอา Sound Effect หรือ ผลท่ีได ้

จากการบรรเลง คือ เสียงกลอง มารอ้ยเรยีงเสียงสรา้งสรรคเ์ป็นกระบวนการตา่งๆ เพื่อใชป้ระกอบ  

ในการบรรเลงดนตรี แต่ละกระบวนการนั้น “เรียกว่า หนา้ทับ”  ซึ่งเป็นลกัษณะของการบรรเลง 

เครื่องหนัง เช่น กลองแขก ตะโพน โทนร  ามะนา หนา้ทับท่ีมักถูกน ามาใชป้ระจ า และอาจถือว่า 

เป็นหนา้ทบัส าคญัท่ีผูเ้รียนดนตรีไทยตอ้งรูแ้ละสามารถปฏิบตัิได ้คือ หนา้ทบัปรบไก่ หนา้ทบัสอง

ไม ้พ้นจากนีก็้จะเป็นหน้าทับพิเศษต่างๆ เฉพาะเพลงเฉพาะส าเนียงไป เช่น   หน้าทับมา้ย่อง 

สมิงทอง  ขึน้มา้  หนา้ทบัภาษาตา่ง ๆ 

(สงัด ภูเขาทอง, 2532) กล่าวว่า องคป์ระกอบของดนตรีไทย ประกอบดว้ยหลกัใหญ่ 

ดว้ยกนั 5 ประการ  

 1. จงัหวะ (Beat) คือ การแบง่สว่นยอ่ยของท านองเพลง 

 2. ท านองเพลง (Melody) คือ เสียงสงูสงู ต ่าต ่า ซึง่สลบักนัไป จะมีความสัน้ ยาว เบา แรง  

 3. พืน้ผิว (Texture) และ คณุภาพของเสียง (Tone Color) พืน้ผิว หมายถึง องคป์ระกอบ

ของเสียงท่ีเกิดจากแนวท านอง ของเสียงหลายแนวมาผสมผสานกัน และคุณภาพของเสียง 

หมายถึง คณุสมบตัิเฉพาะของเสียงดนตรี ท่ีมีกระแสเสียงเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องมือ

ทัง้พืน้ผิว และคณุภาพของเสียง ลกัษณะไม่เหมือนกนัแต่มีส่วนสมัพนัธก์นั คือ มีส่วนช่วยกระตุน้

ใหเ้กิดสนุทรยีทางอารมณใ์นการฟังไดด้ี 

 4. คีตลักษณ์ หมายถึง รูปแบบหรือรูปร่างของบทเพลงท่ีเราสามารถมองเห็นได้

ภายนอกอนัรูปแบบของบทเพลงยอ่มแตกตา่งออกไปตามแตค่ีตกวีจะเป็นผูก้  าหนดขึน้  
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(อรวรรณ บรรจงศิลป์, 2546) กลา่ววา่ โครงสรา้งดนตรไีทยนัน้ ประกอบดว้ย 5 สว่น ไดแ้ก่ 

1. บันไดเสียง (Scale)  ทางดนตรี หมายถึง เสียงท่ีเรียงล าดับ ขึน้ -ลง นักดนตรีไทย 

เรยีกวา่ ทางมาแตเ่ดิม บนัไดเสียงดนตรไีทยประกอบดว้ยเสียง 7 เสียง  

2. จังหวะ หมายถึง การแบ่งช่วงเวลาออกเป็นส่วนย่อยๆ การแบ่งกลุ่มของท านอง                 

ความยาวสัน้ของเสียง และการเนน้เสียง  

3. ท านอง (Melody) ความหมายของท านองแลว้แต่การตีความของสงัคมในแต่ละกลุ่ม 

เช่น ในบางวัฒนธรรมการพิจารณาเพียงแค่จังหวะอาจหมายถึงท านอง เช่น ในบางส่วนของ

แอฟรกิาเสียงของพวกเครือ่งตีท่ีใชเ้พื่อสื่อสารใหเ้ขา้ใจกนัหรอืใชป้ระกอบการเตน้ในพิธีทางศาสนา

ก็ถือวา่เป็นท านองได ้ 

4. การประสานเสียง (Harmony) หมายถึง การผสมผสานของหลายๆ แนว ท่ีเกิดขึน้

พรอ้มกันในเชิงดนตรี ซึ่งเรามักพิจารณาในลักษณะของแนวท านอง ท่ีต่างกันหลายๆ แนวมา

บรรเลงพรอ้มกนั โดยยดึท านองหลกั  

5. รูปแบบของเพลง หมายถึง การน าส่วนเล็กๆ ของเพลงมาเรียบเรียงต่อเน่ืองกัน  

โดยมีความสมัพนัธ ์และสมดลุซึง่กนัและกนั เกิดเป็นวรรคเพลง ประโยคเพลง และท่อน  

 จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ องคป์ระกอบดนตรี จ าแนกออกไดห้ลากหลาย เช่น จงัหวะ เสียง 

ท านอง รูปแบบหรอืคีตลกัษณ ์พืน้ผิว สีสนั การประสานเสียง ส  าเนียง เป็นตน้ องคป์ระกอบเหลา่นี ้

เป็นส่วนประกอบส าคัญท่ีปรากฏให้เห็นในบทเพลงท่ีประพันธ์ขึน้ต่างรูปแบบของเพลงนั้น ๆ  

จากการหยิบยกองคป์ระกอบเขา้มาสู่บทเพลงนัน้เป็นการเลือกใชข้องผูป้ระพนัธเ์พลงโดยดคูวาม

เหมาะสม สมดุล มีสัดส่วนท่ีพอดี เพื่อให้สมบูรณ์แบบตามอัตลักษณ์ของผู้ประพันธ์ ทั้งนี ้

องคป์ระกอบทางดนตรีสามารถน ามาเพื่อวิเคราะห์เพื่อหาความเป็นตัวตนของคีตกรไดอ้ย่าง

ชดัเจน จากองคป์ระกอบท่ีเป็นสว่นวิเคราะหไ์ม่วา่สว่นนัน้จะใหค้  าตอบไดม้ากหรอืนอ้ยก็ตอ้งน ามา

เป็นส่วนประกอบในการใชว้ิเคราะหค์วามเป็นตวัตนของคีตกรคนนัน้ๆ เพื่อเขา้ใจความเป็นตวัตน

จากการแสดงออกทางดนตรี และเพื่อเป็นแรงบนัดาลใจใหก้ับนักดนตรีหรือผูท่ี้มีความสนใจใน

ตวัตนของคีตกรคนนัน้ ๆ 
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 2.2.2 อารมณเ์พลง 
 อารมณ์เพลงนั้น คือความรูส้ึกท่ีผู้บรรเลงบทเพลง ถ่ายทอดความรูส้ึกออกมาผ่าน 

ผลงานทางดนตรี ซึ่งในแต่ละบทเพลงจะสื่อความหมายไดจ้าก ภาษา พฤติกรรมของผูแ้สดง 

ความรูส้กึ เป็นตน้ ผูว้ิจยัเห็นถึงความส าคญัของอารมณเ์พลงท่ีจะน ามาสูก่ระบวนการวิเคราะหจ์ึง

อา้งถึงแนวคิดและทฤษฎีดา้นอารมณเ์พลงจากผูเ้ช่ียวชาญ ดงันี ้

 (ธิดากานต์ ศรีนารา., 2548) กล่าวว่า ดนตรีมีความสัมพันธ์  ระหว่างอารมณ ์

ระบบประสาท และระบบภมูิคุม้กนั  เม่ือคนฟังดนตรีจะเกิดอารมณส์ขุสดช่ืน ท าใหร้ะดบัฮอรโ์มน

เอ็นโดฟิน (Endorephin) เพิ่มขึน้อนัเป็นฮอรโ์มนท่ีรา่งกายสรา้งขึน้ช่วยบรรเทาความเจ็บปวด และ

มีสว่นควบคมุการตอบรบัของรา่งกายท่ีมีตอ่ความเครยีด อารมณ ์และการหดตวัของผนงัล าไส ้

               (อรวรรณ บรรจงศิลป์, 2546) กลา่วว่า มีลกัษณะบางอย่างท่ีอาจสงัเกตไดว้่ามีผลท าให้
ผูฟั้งเกิดอารมณแ์ละความรูส้กึตา่งๆ ตอ่เพลงนัน้ๆ คือ 

                 1. ให้ความรูส้ึกโศกเศรา้ คร  ่าครวญ และอาลัยอาวรณ์ โดยทั่วไปจะเป็นเพลงท่ีมี 
จงัหวะชา้ ท านองเรียบเรียบ หนา้ทับอาจจะเป็นประเภทปรบไก่ หรือสองไม ้อาจจะหนา้ทับเป็น
พิเศษหรอืหนา้ทบัภาษาตา่งๆ ใหเ้หมาะสมกบับทเพลงทัง้นีข้ึน้อยูก่บัท านองเพลง เครือ่งดนตรท่ีีใช้
บรรเลงอาจเป็นเครื่องดนตรีชิน้เดียวหรือหลายชิน้ก็ได ้แต่การบรรเลงเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรี  
บางชนิด เช่น ป่ี ขลุ่ย หรือซอ โดยใชเ้ทคนิคและทักษะการบรรเลงท่ีเหมาะสม สมดุล จะยิ่งให้
ความรูส้ึกโอดครวญ โศกเศรา้ หรืออาลัยอาวรณ์มากขึน้ เช่นเพลงชา้โหย กบเตน้ ยาดเล ้ลาว
ครวญ ธรณีกนัแสง 

                 2. แสดงความยิ่งใหญ่  เกรียงไกร สง่าผ่าเผย ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีมี จังหวะช้า
พอประมาณ แนวท านองตอ้งมีความน่าตื่นเตน้ ประทับใจ หนา้ทับมักเป็นหนา้ทับพิเศษ มีการ 
เนน้จงัหวะอย่างหนกัแน่น ดนตรีมกับรรเลงดว้ยวงป่ีพาทยแ์ละใชเ้ครื่องจงัหวะท่ีมีเสียงดงัชดัเจน 
ก่อใหเ้กิดความรูส้ึกของความยิ่งใหญ่อลงัการมากกว่าการบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีเพียงชิน้เดียว 
เช่น เพลงกราวนอก กราวใน ทะแย กลองโยน 

                 3. แสดงอารมณ์โกรธเกรีย้ว เยาะเยย้ ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีมีจังหวะค่อนขา้งรวดเร็ว 
แนวท านองไม่เรียบนัก ประเภทของหน้าทับขึน้กับท านองเพลง จังหวะจะเน้นหนักชัดเจน  
เครื่องดนตรีมักเป็นการบรรเลงหมู่ซึ่งจะใหค้วามรูส้ึกของความโกรธไดช้ัดเจนกว่าบรรเลงเดี่ยว 
เช่น นาคราช ลงิโลด กราวร  า 
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                 4. ให้ความรูส้ึกศักดิ์สิทธ์ิ ควรแก่การเคารพ โดยทั่ วไปมีจังหวะช้าพอประมาณ 
แนวท านองเรียบแต่มีความซบัซอ้นอยู่ในตวั มกัใชห้นา้ทับพิเศษ จงัหวะจะแสดงความถึงความ
หนกัแน่น มั่นคง  บางช่วงบางตอนตอ้งใชเ้ทคนิคของการยอ้ยจงัหวะเล็กนอ้ยไม่ลงพรอ้มกบัจงัหวะ
หนกั เพื่อท าใหเ้กิดความรูส้กึตื่นเตน้ เรา้ใจ หรอืสนเท่ห ์วงดนตรท่ีีบรรเลงมกัใชว้งป่ีพาทยซ์ึง่มีเสียง
ดงัชดัเจนสง่าผา่เผย เช่น สาธุการ หรอืเพลงท่ีใชใ้นพิธีกรรมตา่งๆ 

                 5. ให้ความรูส้ึกน่ากลัว เยือกเย็น รูปแบบของจังหวะค่อนข้างช้า มีท านองเรียบๆ 
ใชห้น้าทับพิเศษ วงดนตรีจะบรรเลงดว้ยเสียงท่ีค่อนขา้งเบาและนุ่มนวล ท าใหเ้กิดบรรยากาศ  
ของความวงัเวง พิศดาร น่ากลวั เช่น เพลงไตล่วด เพลงพรายตานี 

                 6. ให้อารมณ์รกัอ่อนหวาน ส่วนมากรูปแบบจังหวะช้าพอประมาณ ท านองเรียบๆ 
หนา้ทบัอาจเป็นปรบไก่ สองไมห้รือหนา้ทบัภาษาขึน้อยู่กบัท านองเพลง บรรเลงโดยนิ่มนวลและ
ออ่นหวาน เช่น ลีลากระทุ่ม ลมพดัชายเขา ลาวดวงเดือน 

                 7. ให้อารมณ์รื่นเริง สนุกสนาน ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีมีลักษณะจังหวะค่อนขา้งเร็ว 
หรือเร็ว ท านองอาจมีลกัษณะเรียบๆ หรือกระโดดไปมามาก หนา้ทับขึน้อยู่กับท านองของเพลง 
ซึ่งอาจเป็นประเภทหนา้ทับปรบไก่ สองไม ้หนา้ทับภาษา หรือหนา้ทับพิเศษ ดนตรีท่ีใชบ้รรเลง  
จะเป็นวงป่ีพาทย ์เครื่องสาย หรอืมโหรก็ีสามารถใหค้วามสนกุสนานรืน่เรงิไดเ้ช่นกนัเพียงแตเ่ครือ่ง
จงัหวะตา่งๆ จ าเป็นมากในการช่วยสรา้งบรรยากาศ เช่น เพลงอตัราชัน้เดียว เพลงหางเครื่องตา่งๆ 
เพลงสบิสองภาษา 

                 8. ให้ความรูส้ึก ฮึกเหิม หรือให้เหมาะสมกับสถานการณ์ของการต่อสู ้จะมีจังหวะ 
รุกเรา้ รวดเรว็ แนวท านองเพลงมกัอยู่ในรูปแบบของการบรรเลงซ า้ๆ โดยอาจเปลี่ยนท านองตอน
เริม่ตน้แตต่อนหลงัท านองจะเหมือนกนั หนา้ทบัจะเป็นหนา้ทบัพิเศษท่ีใชเ้ฉพาะเพลง เครื่องดนตรี
มกัใชว้งป่ีพาทย ์เน่ืองจากมีเสียงหนกัแน่น ชดัเจน โดยเฉพาะเสียงเครื่องจงัหวะซึ่งใหบ้รรยากาศ
ของการสูร้บและตอ่สูก้นัอย่างเหมาะสม เช่น เพลงเชิด ฯลฯ 

                 9. ใหค้วามรูส้ึกสบายใจ น่าฟัง สดช่ืน โดยทั่วไปเป็นเพลงท่ีมีจงัหวะชา้พอประมาณ 
แนวท านองอาจเป็นเสียงเรียบๆ หรือเป็นเสียงกระโดดท่ีไม่กวา้งนัก หนา้ทับขึน้กับท านองเพลง  
ดนตรีท่ีบรรเลงส่วนใหญ่เป็นการบรรเลงหมู่ เพลงประเภทนีม้ักเป็นพวกเพลงชมธรรมชาติ เช่น 
เขมรไทรโยค ตบันก 
 10. ใหค้วามรูส้กึของส าเนียงชาติต่างๆ เพลงประเภทนีมี้ทัง้จงัหวะชา้ และเรว็ แนว
ท านองและหนา้ทบัขึน้กบัส าเนียงเพลง เครื่องดนตรท่ีีบรรเลงมกัจะพยายามเลียนแบบเครอืดนตรี  
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ของชาตินัน้ ส่วนใหญ่เป็นการบรรเลงหมู่ เพลงประเภทนีไ้ดแ้ก่เพลงท่ีมีส าเนียงต่างๆ เช่น ตบัจลู่ง 
ตบัมอญกละ เพลงสบิสองภาษา 
             (สุรพล สุวรรณ , 2549) จังหวะและการบรรเลงดนตรีไทยนั้นสามารถให้อารมณ์และ

ความรูส้กึไดท้กุแบบ ดนตรไีทยจึงแบง่ออกเป็นหลายแบบหลายอย่างหลายรส ซึง่จะตอ้งศกึษาท า

ความเขา้ใจกบัเพลงประเภทต่างๆ ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัการฟังเป็นส าคญั นอกจากการบรรเลงแลว้ยงัมี

การบรรเลงประกอบการรอ้ง หรอืการบรรเลงประกอบการร  าหรอืประกอบการแสดง เช่น ละคร โขน 

ไดอี้กดว้ย ดนตรไีทยสามารถใหอ้ารมณไ์ดห้ลายแบบซึง้ขึน้อยูก่บัเพลงชนิดตา่งๆ เช่น จ าพวกเพลง

ท่ีเก่ียวกบัสิ่งศกัดิส์ทิธจ์ะใหค้วามรูส้กึ สง่างาม เครง่ขรมึ ความน่าเกรงขาม บางเพลงจะใหอ้ารมณ์

เศรา้ และบางเพลงจะใหอ้ารมณส์นกุสนาน ตื่นเตน้ และเรา้ใจ ถา้หากผูใ้ดสนใจพยายามศกึษาถึง

เพลงท่ีไดร้บัฟังท่ีละเล็กละนอ้ย รวมทัง้หาเวลาว่างฝึกหดัเครื่องมือท่ีคิดว่าชอบท่ีสดุและถนดัท่ีสดุ

ไปดว้ยแลว้ จะเกิดรสนิยม เกิดความรูส้ึกรกัและสามารถเขา้ถึงอารมณ์ของเพลงแต่ละเพลงได้ 

ผูท่ี้มีประสบการณใ์นการฟังเพลงไทยมากๆ อาจนั่งรอ้งไหห้รอือาจนั่งหวัเราะ หรืออาจเคลิบเคลิม้

ในภวงัคเ์ม่ืออยู่ท่ามกลางธรรมชาติท่ีสวยงาม หรือเม่ือตกอยู่ในความรกั เพราะความซาบซึ่งของ

บทเพลง ลีลาของท านอง จงัหวะ รวมทั่งความสามารถของผูเ้ลน่นัน้ 

 จากท่ีกลา่วมาขา้งตน้ อารมณเ์พลงสามารถแสดงออกถึงอารมณแ์ละความรูส้กึ โดยการ

แสดงออกถึงอารมณ์เพลงนั้นตอ้งมีผูท้  าใหเ้กิดอารมณ์และความรูส้ึกนั้นก็คือผูบ้รรเลงดนตรีท่ี  

ถ่ายทอดผลงานทางดนตรีออกมาโดยมีวรรณกรรมเขา้มาเก่ียวขอ้งเพื่อสื่อความหมาย มีท่าทาง  

มีการแสดงออกชดัเจนถึงอารมณ ์ทัง้นีต้อ้งขึน้อยู่กบัผูฟั้งดว้ยวา่ผูฟั้งนัน้เขา้ถึงอารมณเ์พลงหรอืไม ่

หากผูฟั้งเขา้ถึงสนุทรยีภาพทางอารมณน์ัน้นบัว่าเป็นผลส าเรจ็ของผูส้ื่อสารอารมณแ์ละความรูส้กึ

ออกมาใหผู้ฟั้งรบัรูถ้ึงความรูส้ึกหรืออารมณน์ัน้ๆ การแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดัเป็นการแสดงท่ีมี  

อตัลกัษณืในการถ่ายทอดอารมณ์โดยการจ าลองสถานการณ์การเกีย้วพาราสี การอวยพร การ

ตอบโตด้ว้ยวรรณกรรมท่ีมีมาแต่เดิม และวรรณกรรมท่ีประพนัธข์ึน้ใหม่เพื่อใชใ้นโอกาสนั้น ๆ ทัง้นี ้

วรรณกรรมเป็นขอ้บง่ชีถ้ึงอารมณแ์ละความหมายของบทเพลงตา่งๆ รวมถึงผูแ้สดงนัน้ตอ้งมีความ

เขา้ใจในวรรณกรรมท่ีถ่ายทอดออกมาผ่านการเลน่ดนตร ีการขบัรอ้ง ตลอดจนพฤติกรรมท่ีสมัพนัธ์

กนัจงึจะท าใหอ้ารมณแ์ละความรูส้กึเกิดขึน้เชิงประจกัษจ์ากการแสดงตา่ง ๆ ดว้ยอารมณน์ัน้ ๆ 
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2.3  ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย 
 การวิเคราะห์เพลงไทยนั้นมีรูปแบบ กฎเกณฑ์ ทฤษฎี ท่ีเก่ียวข้องเป็นแนวทางใน  

การวิเคราะห ์เพื่อเขา้ใจถึงโครงสรา้งของบทเพลง ปรากฎการณ์ท่ีเกิดขึน้ในบทเพลงนัน้ๆ อีกทัง้  

ยงัสามารถน าไปใช ้เพื่อท่ีจะเช่ือมโยงความสมัพันธ์ระหว่างบทเพลงกับบุคคลท่ีเป็นศิลปินหรือ

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรี และการขับรอ้ง ท่ีบุคคลหรือศิลปินเหล่านั้นแสดงอัตลักษณ์เฉพาะ  

สว่นบคุคลของตนเองออกมาผา่นผลงานการแสดงในรูปแบบตา่งๆ 

(มานพ วิสุทธิแพทย์, 2563) การวิเคราะห์เพลงไทยมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง ท่ีตอ้งท า

ความเขา้ใจทางดา้นทฤษฎีดนตรีไทยในประเด็นต่าง ๆ ใหต้รงกนั หรือคิดไปในทางเดียวกนัอย่าง  

มีเหตผุลท่ีสามารถอธิบายได ้เน่ืองจากการวิเคราะหต์อ้งมีการอา้งอิง  กฎ ทฤษฎี หลกัการ แนวคิด 

ตา่ง ๆ  เพื่อสนบัสนนุวิธีการในการวิเคราะห ์ จรงิอยูแ่มว้่าทฤษฎีบางอยา่งยงัหาขอ้ยตุิไม่ได ้ทฤษฎี

บางอย่างยังไม่ชัดเจนพอ กฎ บางอย่างยังมีขอ้โตแ้ยง้ หลกัการและแนวคิดยังไม่เป็นท่ียอมรบั  

แต่ทฤษฎี กฎเกณฑ ์หลกัการและแนวคิดต่าง ๆ  เหล่านัน้ อย่างนอ้ยสามารถใชเ้ป็นขอ้สนบัสนุน

การวิเคราะหไ์ดร้ะดบัหนึ่ง นกัวิชาการบางท่านใหค้วามเห็นว่าทฤษฎีดา้นใดท่ียงัหาขอ้สรุปหรอืหา

กฎเกณฑ์ท่ีชัดเจนไม่ได้ก็ยังไม่ควรแตะต้องหรืออ้างถึง แต่ในความเห็นของผู้เขียนเห็นว่า  

ทฤษฎีต่าง ๆ ทางดนตรีท่ีมีอยู่ในดนตรีไทยนัน้ เม่ือมีอยู่จริงก็มีความจ าเป็นอย่างยิ่ง และถือเป็น

หนา้ท่ีของนกัวิชาการทางดนตรี ท่ีจะตอ้งท าการศกึษา คน้ควา้ เพื่อใหไ้ด ้ขอ้สรุปท่ีชดัเจน ถา้ยงัไม่

สามารถสรุปไดช้ัดเจนก็ควรเริ่มท าการศึกษาคน้ควา้จากความคลุมเครือไปสู่ความชัดเจน จาก

ความผิวเผินไปสู่ความลุ่มลึก ซึ่งเป็นเรื่องธรรมดาท่ีการเริ่มต้นมักจะเริ่มจากความคิดเห็นท่ี

หลากหลายไม่ตรงกัน การอ้างอิงมาจากเหตุผลท่ีเป็นฐานความคิดท่ีต่างกันแต่มีจุดหมาย

ปลายทางเดียวกัน ย่อมไดผ้ลลพัธ์เช่นเดียวกันนั่นคือความเป็นศาสตร์ และศิลป์ของดนตรีไทย

ทฤษฎีทางคนตรไีทยท่ีควรท าความเขา้ใจเพื่ออา้งอิงหลกัการใหต้รงกนัมีประเดน็ตา่ง ๆ ดงันี ้

ดนตรไีทยมีองคป์ระกอบส าคญั ๆ  อยู ่3 อยา่ง คือ 

1) ท านองหลกั 2) ท านองแปร 3) จงัหวะ 

1) ท านองหลกั 

เป็นท านองเพลงหรือ "ทางฆ้อง" ท่ีบรรเลงโดยฆ้องวงใหญ่ซึ่งใช้บรรเลงรวมวง  

โดยบรรเลงตามหลักการและ วิธีการการบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ ท านองหลักนีเ้ป็นท านองเพลงท่ี

ผูป้ระพนัธป์ระพนัธข์ึน้ หรอืเป็นท านองเพลงท่ีไดร้บัการยอมรบัในวงการดนตรไีทยท่ีไดส้ืบทอดกนัมา 
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ท านองหลกัถือเป็นองคป์ระกอบทางทฤษฎีท่ีส าคญัมากท่ีสดุในดนตรีไทย ท านองหลกั

เป็นองค์ประกอบท่ีเป็นพื ้นฐานในการประดิษฐ์ ท านองแปร และเป็นองค์ประกอบท่ี มีความสัมพันธ ์

กบัจงัหวะ 

ตามหลกัวิชาดุริยางคศาสตรไ์ทย ท านองหลกั มีบทบาทมากในเชิงวฒันธรรม ซึ่งเป็น

วฒันธรรมท่ีเรยีกว่า “มขุปาฐะ” คือมีการถ่ายทอดสืบตอ่กนัมา ดว้ยการจดจ าบอกเลา่ เพลงไทยท่ี

ปรากฎอยูท่กุวนันี ้สามารถด ารงคงอยูคู่ก่บัสงัคมไทย และรบัใชส้งัคมไทยมาไดเ้ป็นรอ้ย 1 ปีเพราะ

ในท านองหลกันัน้ มีปัจจยัส าคญัหลายอย่างประกอบกนัอยู่อนัไดแ้ก่ บนัไดเสียง วรรคเพลง ลกูตก 

อตัราจงัหวะ และมีปัจจยัอ่ืนท่ีมีความสมัพนัธก์นั คือความยาว ซึง่อยูใ่นรูปของจงัหวะ และหนา้ทบั 

ท าให้การถ่ายทอด "ท านองหลัก" จากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งนั้น   สามารถถ่ายทอด

องคป์ระกอบส าคญั ๆ ของเพลงไดอ้ยา่งครบถว้น 

“ท านองหลกั” เป็นสิ่งท่ีนกัดนตรีไทย และนกัวิชาการทางดนตรีไทย มกัจะพูดถึง และมี

ความเขา้ใจกนั แมว้่าอาจจะเรียกเป็นอย่างอ่ืนก็ตาม เช่น "ทางฆอ้ง" "มือฆอ้ง" "เนือ้เพลง" แต่เม่ือ

ตอ้งการใหค้วามหมายของค าว่า "ท านองหลกั" อย่างชดัเจนหรือพดูถึงรายละเอียดแลว้ กลบัเป็น

สิ่งท่ียงัคลมุเครอืมีขอ้ถกเถียงมีการโตแ้ยง้ทางความคิดเห็นในแง่วิชาการอีกมาก 

ความหมายของ "ท านองหลัก" เป็นสิ่งหนึ่งท่ีเม่ือกล่าวถึงในรายละเอียดแล้วยังไม่

สามารถสรุปไดช้ดัเจน ขอ้ถกเถียงดงักลา่วเช่น อะไรคือท านองหลกั ท านองหลกัใช่ทางฆอ้งหรอืไม ่

ทุกเสียงท่ีบรรเลงโดยฆ้องวงใหญ่เป็น ท านองหลักหรือไม่ ท านองหลักเปลี่ยนแปลงไดห้รือไม่  

ในวงเครื่องสายมีท านองหลักหรือไม่ ถ้ามีท านองหลักอยู่ท่ีไหน ในท านองหลักมีองคป์ระกอบ  

ของจงัหวะ (ทัง้จงัหวะฉ่ิงและจงัหวะหนา้ทบั) เขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยหรอืไม่ อยา่งไร ฯลฯ 

2) ท านองแปร 

ท านองแปร หมายถึงท านองเพลงท่ีบรรเลงโดยเครือ่งดนตรอ่ืีน ๆ (ซึง่หมายรวมถึงการขบั

รอ้งด้วยนอกเหนือจากฆ้องวงใหญ่ โดยแปรหรือประดิษฐ์จากท านองหลักหรือ "ทางฆ้อง"  

ใหเ้ป็นท านองของแต่ละเครื่องมือตามหลกัและวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนัน้ ๆ ท านองแปร

อาจมีท านองเพลงท่ีแตกต่างจากท านองหลกัโดยสิน้เชิง หรือมีท านองเพลงคลา้ยคลึงกบัท านอง

หลกัหรือมีท านองเพลงเหมือนกับท านองหลกัท านองแปรและท านองหลกั (ทางฆอ้ง) จะตอ้งมี

ความสมัพนัธก์นัในเรือ่งความยาวของท านองเพลง เสียงลกูตกและบนัไดเสียง 
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เม่ือกลา่วถึงรายละเอียดของ "ท านองแปร" แลว้ดเูหมือนว่าจะสามารถใหค้วามหมายได้

ชัดเจนกว่า “ท านองหลกั” มีขอ้คิดเห็นท่ีไม่หลากหลายขอ้สรุปต่าง ๆ เป็นไปในทิศทางเดียวกัน  

แต่ก็ยงัมีค าถามท่ีตอ้งการค าตอบท่ีชดัเจน เช่น การแปรท านองมีหลกัเกณฑอ์ย่างไร ลกูตกเสียง

เดียวกนัแปรไดห้ลายท านองซึ่งการแปรท านองในลกูตกเสียงเดียวกนันีมี้จ านวนจ ากดัหรอืไม่ การ

แปรท านองท่ีลูกตกต่างเสียงกันมีท านองเหมือนกันหรือต่างกันอย่างไรหรือไม่ ในท านองแปรมี

คณุสมบตัิของบนัไดเสียงหรือไม่ หลกัเกณฑใ์นการแปรท านองเก่ียวขอ้งกับเครื่องดนตรีอย่างไร

หรอืไม่ ฯลฯ 

3) จงัหวะ 

การแบ่งระยะเวลาช่วงใดช่วงหนึ่งออกเป็นส่วน ๆ ในทางดนตรมีกัจะแบ่งอย่างสม ่าเสมอ  

โดยจะแบ่งถ่ีห่าง อย่างไรนัน้แลว้แต่วตัถปุระสงคข์องการแบ่งจงัหวะ เป็นองคป์ระกอบส าคญัอีก

อยา่งหนึ่งในทางดนตรจีงัหวะในดนตรไีทยแบง่ออกเป็น 3 อยา่ง คือ 

- จงัหวะสามญั 
- จงัหวะฉ่ิง 
-    จงัหวะหนา้ทบั 

1. จงัหวะสามญั 

จังหวะสามัญ เป็นจังหวะท่ีรูส้ึกได้เม่ือได้ยินท านองเพลง จังหวะสามัญ  ท่ี รูส้ึกได้นี ้

สามารถถ่ายทอดออกมาในรูปของจงัหวะเคาะ หรือการปรบมือใหเ้ขา้กับท านองเพลง โดยปกติ

แลว้จงัหวะสามญัของคนสว่นใหญ่จะตรงกนั หมายความว่า ถา้เคาะจงัหวะ หรอืปรบมือใหเ้ขา้กบั

ท านองเพลงแลว้คนสว่นใหญ่จะเคาะเหมือนกนั 

2. จงัหวะฉ่ิง 

จังหวะฉ่ิง เป็นจังหวะท่ีเกิดจากการบรรเลงฉ่ิงใหเ้ขา้กับท านองเพลงอย่างถูกตอ้งตาม

กฎเกณฑ์ หรือตามความประสงค์ของผู้ประพันธ์ หรือตามความเหมาะสมของการบรรเลง  

การบรรเลงฉ่ิงใหเ้ขา้กบัท านองเพลงนัน้มีการบรรเลงหลายอยา่งคือ 

ก. บรรเลงตามอตัราจงัหวะ การก าหนดการบรรเลงฉ่ิงตามอตัราจงัหวะนีโ้ดยทั่วไปมีการ

ก าหนดไว้ 3 อัตราจังหวะ คือ 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว ในปัจจุบัน  มีบทเพลงหลายเพลงท่ี

ผูป้ระพนัธ ์ไดป้ระพนัธไ์วใ้นอตัราจงัหวะ 4 ชัน้ (บางครัง้เรยีกวา่ 6 ชัน้) และ ครึง่ชัน้ การบรรเลงฉ่ิง
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ยงัอนุโลม ใหบ้รรเลงฉ่ิงในอตัราจงัหวะ 3 ชัน้กับบทเพลงในอตัราจงัหวะ 4 ชัน้ และใหบ้รรเลงฉ่ิง  

ในอตัราจงัหวะชัน้เดียว กบับทเพลงในอตัราจงัหวะครึง่ชัน้ 

ข. บรรเลงตาลกัษณะบทเพลง การก าหนดการบรรเลงตามลกัษณะบทเพลงมีการก าหนด 

เช่นเพลงบางเพลงตี "ฉ่ิง" อย่างเดียว เช่น เพลงเชิดฉ่ิง บางเพลงตี "ฉับ" อย่างเดียว เช่น เพลงเชิด

จีน บางเพลงตี  “ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉับ”  เช่น เพลงส าเนียงจีน บางเพลงตี "ฉ่ิงตัด" เช่น เพลงชมตลาด 

และบางเพลงตี "ฉ่ิง" อยา่งเดียวอยา่งอิสระ เช่น เพลงรวั 

ค. บรรเลงตามความเหมาะสม การบรรเลงฉ่ิงแบบนีส้ามารถยึดหยุ่นไดต้ามท่ีผูบ้รรเลง

เห็นสมควร เช่นในการบรรเลงเพลงทยอยในอตัราจงัหวะ 3 ชัน้ ดว้ยวงพาทยไ์มแ้ข็ง (ปีพาทยเ์สภา) 

เม่ือบรรเลงถึงทา้ยท่อนเพลงหรอืเม่ือแนวการบรรเลงเรว็ขึน้แลว้ ผูบ้รรเลงฉ่ิงมกัจะบรรเลงในอตัรา

จงัหวะ 2 ชัน้โดยอนโุลม เพื่อใหท้  านองเพลง จงัหวะ และแนวการบรรเลงกระชบัขึน้ 

โดยปกติแลว้อตัราจงัหวะในการตีฉ่ิงนีจ้ะตอ้งตีใหส้อดคลอ้งกบัอตัราจงัหวะของบทเพลง 

อัตราจังหวะในการตีฉ่ิงส่วนใหญ่เป็นอัตราจังหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียวเป็นท่ีเขา้ใจกันว่า  

อัตราจังหวะ3 ชั้น  เป็ นอัตราจังหวะช้า อัตราจังหวะ 2 ชั้น  เป็นอัตราจังหวะปานกลาง  

และอตัราจงัหวะชัน้เดียวเป็นอตัราจงัหวะเร็ว เรื่องของอตัราจงัหวะนีมี้ขอ้ท่ีน่าคิดหลายประการ 

เช่น บทเพลงในอัตราจังหวะ 3 ชั้น ถ้าบรรเลงเร็วๆแลว้จะเป็น อัตราจังหวะ 2 ชั้นหรือชั้นเดียว

หรือไม่ และในทางกลับกัน บทเพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียวถา้บรรเลงชา้ ๆ แลว้จะ เป็นอัตรา

จงัหวะ 2 ชัน้ หรือ 3 ชัน้หรือไม่ว่า "ชัน้" มีความหมายอย่างไร ค าจ ากัดความของค าว่า "ชัน้" กิน

ความแค่ไหนเม่ือพูดถึงค าว่า"ชัน้" แลว้เราก าลงัพูดถึงองคป์ระกอบใดบา้งในดนตรี ซึ่งประเด็นนี ้

เป็นประเดน็ท่ีน่าสนใจมาก 

3. จงัหวะหนา้ทบั 

หนา้ทบั เป็นจงัหวะท่ีเกิดจากการบรรเลงกลองใหเ้ขา้กบัท านองเพลงอยา่งถกูตอ้ง สิ่งท่ีถกู

ก าหนดให้ กลองบรรเลงเรียกว่า  "หน้าทับ" ซึ่งมีหน้าทับหลายอย่าง หน้าทับแต่ละหน้าทับ 

มีการก าหนดการบรรเลงท่ีแตกต่างกัน  ตามชนิดของหนา้ทับ และอตัราจงัหวะชัน้ท่ีแตกต่างกัน 

ซึ่งมีการบรรเลง อัตรา 3 ชั้น 2 ชั้น และชัน้เดียว นอกจากนีใ้นหนา้ทับเดียวกันยังมีการก าหนด  

การบรรเลงท่ีแตกต่างกันเม่ือบรรเลง  ด้วยกลองต่างชนิดกัน กล่าวคือ หน้าทับบางหน้าทับ 

เช่น หน้าทับปรบไก่  สามารถบรรเลงได้ทั้งกลองแขก กลองสองหน้า โทน -ร  ามะนามโหรี 
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และตะโพนไทย ซึ่งหนา้ทับจากกลองต่างชนิดกัน จะมีลกัษณะการบรรเลงหรือเนือ้ท านองหนา้ทับ

แตกตา่งกนั หนา้ทบัมีหลายชนิด คือ 

- หนา้ทบัปรบไก่ 

- หนา้ทบัสองไม ้หรอืหนา้ทบัทยอย 

- หนา้ทบัเฉพาะ (บางท่านเรยีกวา่หนา้ทบัพิเศษ) 

"หนา้ทับ" เป็นหน่วยก าหนดความยาวของบทเพลง โดยเม่ือบรรเลงหนา้ทับจบ 1 เท่ียว

เรยีกวา่"1หนา้ทบั" หรอื "1 จงัหวะ" แตเ่ม่ือพิจารณาดปูระเภทของหนา้ทบัหรอืประเภทของบทเพลง

แลว้จะเห็นไดว้่ามีบทเพลงหลายประเภทและมีหนา้ทบัหลายอย่างดงักล่าวแลว้ขา้งตน้ ดงันัน้จึงมี

ขอ้สงัเกตวา่การก าหนดจ านวนหนา้ทบัของหนา้ทบั แตล่ะอยา่งสามารถใชเ้กณฑเ์ดียวกนัไดห้รอืไม่ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทเพลงท่ีใช้หน้าทับเฉพาะหรือหน้าทับพิเศษ ยังมีขอ้น่าสังเกตอีกหลาย

ประการเก่ียวกบัหนา้ทบั เช่น ระดบัเสียงของกลองมีระดบัเสียงเฉพาะหรือ มีระดบัเสียงท่ีสมัพนัธ์

กบัเครือ่งดนตรหีรอืไม่ ระดบัเสียงซึ่งเป็นเนือ้ของหนา้ทบันัน้สมัพนัธก์บัระดบัเสียงของท านองเพลง

หรือไม่ การใช้กลองแต่ละชนิดกับบทเพลงหรือวงดนตรีแต่ละประเภทนั้น บทบาทของกลอง

เก่ียวขอ้งกบับทเพลงในทางดนตรี (Musical Context) หรือ เป็นเพียงหนา้ท่ีท่ีบรรเลงประกอบบท

เพลง (Functional Context) 

 (สงัด ภูเขาทอง, 2532) สรุปเก่ียวกับหลักการวิเคราะห์เพลงไทยไวว้่าการวิเคราะห์ 

บทเพลงไทย คือ การน าเอาบทเพลงซึ่งจะเป็นบทบรรเลงหรือบทรอ้งมาจ าแนกส่วนต่างๆท่ีอยู่ใน

บทเพลงออกมาแสดงรายละเอียดตา่งๆ ที่เป็นคณุสมบตัิท่ีมีอยูใ่นบทเพลง หรอืสว่นประกอบในบท

เพลงท่ีเป็นท่ีนิยมและปฏิบตัิสืบเน่ืองมาจนเป็นประเพณี บทเพลงท่ีน ามาวิเคราะหเ์ป็นบทเพลงท่ี

เกิดจากตวัโนต้หรอืบทเพลงท่ีเป็นเสียงเกิดจากการบรรเลงก็ได ้ซึง่บทเพลงตา่งๆนัน้จะประกอบไป

ดว้ยสว่นส าคญัท่ีจดัว่าเป็นหลกั คือส่วนท่ีใชเ้สียงสญัลกัษณแ์ทนเสียงไดก้บัส่วนท่ีเป็นหลกัหรอืไว

ยกรณข์องเพลง ดงันัน้สิ่งท่ีควรน ามาวิเคราะหใ์นบทเพลงไทย ไดแ้ก่ 

 1) ส่วนท่ีเป็นท านองหลกัหรือเนือ้เพลง ทั้งท านองบรรเลงและท านองรอ้ง จะมีท านอง

หลักหรือเนือ้เพลงท่ีแท้จริงท่ีเรียกว่า “ลูกฆ้อง” ค าว่า “ลูกฆ้อง” นั้น ไม่ไดห้มายความว่าตอ้ง

บรรเลงหรือขบัรอ้งตามทางฆอ้งวงใหญ่ แต่เป็นท านองท่ีเหมาะกบัฆอ้งวงใหญ่บรรเลงคือบรรเลง

ดว้ยเสียงห่างๆ เหมาะสมตามสภาพของเครือ่งดนตรี 
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 การวิเคราะหแ์นวท านองเพลง สามารถวิเคราะหไ์ดจ้ากช่วงความกวา้งของเสียงเพลง

การเคลื่อนท่ีของท านองเพลงจากระดบัเสียงสงู-ต ่า ความตอ่เน่ืองของวรรคเพลงแตล่ะประโยค ลกู

ตก การยืดขยาย การตดัทอน และส านวนในลกัษณะตา่งๆ การท่ีท านองเพลงจะอยูไ่ดน้านเพียงใด

ขึน้อยูก่บัการยอมรบัของบคุคลแตล่ะสมยัแตล่ะกลุม่ 

 2) สว่นปรุงแตง่ ทัง้ท านองทางบรรเลงและท านองทางรอ้งจะมีสว่นท่ีปรุงแตง่ซึง่จะชึน้อยู่

กับจุดประสงคท่ี์นักดนตรีตอ้งการใหเ้กิดอารมณือย่างไร แมว้่าท านองบรรเลงกับท านองรอ้งจะ

ประกอบดว้ยสว่นปรุงแตง่ดว้ยกนัแตห่ลกัการไมเ่หมือนกนั ไดแ้ก่ 

  2.1) ท านองบรรเลง เป็นการปรุงแตง่เพื่อใหเ้กิดความไพเราะเพิ่มเติมโดยการปรุง

แต่งให้เป็นส านวนเก็บเพื่อให้มีเสียงเต็ม ส านวนกรอ หรือแปรท านองเป็นอย่ างอ่ืนตามความ

เหมาะสมของเครือ่งดนตรแีตล่ะประเภท หรอือาจปรุงแตง่ท านองใหเ้ป็นทางเดี่ยวก็ได ้

  2.2) ท านองรอ้ง ประกอบดว้ยค ารอ้งและท านองเพลง โดยท านองเพลงตอ้งปรุง

แตง่ใหมี้เสียงท่ีไพเราะไมก่ระดา้งและปรุงแตง่ใหเ้กิดอารมณต์า่งๆ ค ารอ้งตอ้งปรุงแตง่ใหผ้นัแปรไป

ตามท านองเพลงและตอ้งถูกตอ้งตามหลกัไวยากรณ์ของภาษา แต่ตอ้งไม่กระดา้ง หรือถา้ยังมี

กระดา้งก็ตอ้งปรบัปรุงใหมี้ความไพเราะยิ่งขึน้ 

 3) ท านองพิเศษ เป็นท านองท่ีเกิดจากเทคนิคของการบรรเลง ซึ่งท านองพิเศษนีอ้าจจะ

สอดแทรกในระหวา่งเพลง เช่น สะบดั ลกูลอ้ ลกูขดั ลกูเหลื่อม ลกูขยี ้เป็นตน้  

 4) ส  านวนของเพลง ไดแ้ก่ ท านองท่ีไพเราะและงดงามอนัประดิษฐ์ขึน้ไวโ้ดยเฉพาะแลว้

น าไปเป็นส่วนหนึ่งของบทเพลงท่ีเรียกว่า “กลอน” ของเพลง รวมไปถึง “ลูกโยน” และ “ลูกเท่า”  

ซึง่เป็นลกัษณะเฉพาะแตกตา่งจากท านองเพลงโดยทั่วไป 

 5) ประเภทของเพลง เช่น เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงตบั เป็นตน้ 

 6) การประสานเสียงแบบไทย ระบบการประสานเสียงในดนตรีไทยจะมีทัง้ท่ีมีลกัษณะ

คลา้ยกนัและแตกตา่งกนักบัดนตรตีะวนัตก  

 7) สงัคีตลกัษณห์รือรูปแบบของบทเพลง คือ ลกัษณะท่ีส าคญัหรือลกัษณะโดดเด่นของ  

บทเพลงนั้นๆ ซึ่งลกัษณะของบทเพลงแต่ละเพลงจะมีคุณลกัษณะเฉพาะ เช่น ท่วงท านองของ

เพลงท่ีรอ้ยกรองอย่างเหมาะสม การเช่ือมต่อของเสียงท่ีกลมกลืน การแบ่งท่อนเพลง รูปแบบท่ีมี

ท่อนน าเป็นตน้ 
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 8) ส  าเนียงของท านองเพลง การล าดบัเสียงสงูต ่าของท่วงท านอง จงัหวะ ลีลาความรูส้กึ

ของผูฟั้งใหท้ราบไดว้า่เป็นเพลงชนิดใดและภาษาใด 

 9) บนัไดเสียงของบทเพลง คือ ล าดบัเสียงท่ีใชใ้นบทเพลงแต่ละเพลง ในเพลงไทยสิ่งท่ี

ควรศกึษา 2 สิ่ง คือ ระบบเสียง 7 เสียงแบ่งเท่าๆกนั เพลงท่ีใชเ้สียงในระบบนีโ้ดยทั่วไปจะใชเ้สียง

หลักขั้นท่ี 1 2 3 5 6 ในการด าเนินท านอง แต่จะมีบางช่วงบางตอนของบทเพลงท่ีใชเ้สียงรอง 

ขัน้ท่ี 4 และ7 ของบนัไดเสียงช่วยในการด าเนินท านองเพลงท าใหท้ านองเพลงมีความน่าสนใจ

เปลี่ยนแปลงอารมณ ์

 10) อตัราจงัหวะของเพลง อตัราจงัหวะของเพลงเป็นส่วนท่ีมีความส าคญัต่อบทเพลง

เป็นอย่างมากเน่ืองจากเป็นตัวควบคุมให้เกิดความพรอ้มเพรียงในการบรรเลง จังหวะต่างๆ 

ท่ีก ากบับทเพลงทัง้หลายนัน้โดยทั่วไปมกัจะก าหนดอตัราจงัหวะแน่นอน แตมี่บางบทเพลงท่ีมีการ

ด าเนินท านองโดยใชอ้ตัราจงัหวะท่ีไม่ปกติเพ่ือท าใหเ้กิดความน่าสนใจ 

 11) ลกัษณะของจงัหวะหนา้ทบัและจงัหวะฉ่ิง รวมทัง้ลีลาของจงัหวะ 

 12) การเปลี่ยนบนัไดเสียง คือ การเปลี่ยนบนัไดเสียงหนึ่งแลว้ยา้ยไปอีกบนัไดเสียงหนึ่ง 

สามารถพบเห็นได ้2 กรณี คือ การเปลี่ยนบนัไดเสียงทัง้เพลงและการเปลี่ยนบนัไดเสียงในเพลง 

  12.1) การเปลี่ยนบนัไดเสียงทัง้เพลง การเปลี่ยนบนัไดเสียงลกัษณะเช่นนีจ้ะพบ

ไดใ้นเพลงหนา้พาทย ์เช่น เพลงเหาะ เพลงกลม เป็นตน้ 

  12.2) การเปลี่ยนบนัไดเสียงในเพลง การเปลี่ยนบนัไดเสียงลกัษณะเช่นนีจ้ะพบ

อยา่งนอ้ย 2 บนัไดเสียงภายในท่อนใดท่อนหนึ่งหรอืสว่นใดสว่นหนึ่งของบทเพลง ดงันี ้

   12.2.1) เปลี่ยนบนัไดเสียงทนัทีโดยไม่มีตวัโนต้ตวัอ่ืนหรือวรรคอ่ืนมาคั่น 

เช่น เพลงนกขมิน้ มีการเปลี่ยนบันไดเสียง “โด” เป็นบันไดเสียง “ซอล” เม่ือหมดส่วนท่ีเป็น 

บนัไดเสียง“โด” ก็จะเป็นบนัไดเสียง “ซอล” ทนัที เป็นตน้ 

   12.2.2) เปลี่ยนบนัไดเสียงโดยมีโนต้นอกบนัไดเสียง ซึ่งจะเป็นโนต้ของ 

อีกบนัไดเสียงปรากฏอยูใ่นวรรคนัน้ๆ เรยีกวา่ “โนต้จร” 

   12.2.3) เปลี่ยนบันไดเสียงโดยมีวรรคเพลงวรรคหนึ่งเป็นตัวเช่ือม 

ซึง่วรรคเพลงท่ีเป็นตวัเช่ือมจะมีคณุสมบตัิเป็นวรรคท่ีอยูไ่ด ้2 บนัไดเสียง 
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 13) เทคนิคการบรรเลง ผูป้ระพนัธม์กัจะก าหนดไวว้่าเพลงใดควรจะใชว้ิธีบรรเลงอย่างไร

จงึจะเหมาะกบัท านองของเพลงนัน้ๆ เช่น เพลงท่ีมีท านองหวานๆ จะก าหนดใหเ้ป็นไปอยา่งเรยีบๆ 

ถา้เพลงไหนมีท านองเขม้แข็งก็จะก าหนดวิธีบรรเลงค่อนขา้งพลิกแพลง เช่น มีลูกลอ้ ลูกขดั ลูก

เหลื่อม ลกูลว้ง เป็นตน้ 

 14) ประโยคของเพลง ทัง้ท่ีใชว้ดักันภายนอกและวดัในรูปของไวยากรณ์ ลกัษณะของ

เสียงท่ีเป็นเครือ่งเช่ือมตอ่ประโยคของเพลงอนัเป็นสว่นท่ีท าใหเ้กิดบทเพลง 

 15) ลกูตก คือ โนต้ตวัสดุทา้ยของวรรคเพลง หรือแต่ละประโยคเพลง หรือเสียงท่ีลงพรอ้มกบัจงัหวะ 

“ฉบั” ของท านองหลกั ในบทเพลงหนึ่งๆ  จะมีวรรคเพลงหลายวรรคและลกูตกก็จะมีเท่ากบัจ านวนของวรรคเพลง 

ลกูตกมีความส าคญัต่อบทเพลงเถาเน่ืองจากลกูตกในวรรคเพลงจะใชเ้ป็นส่วนในการขยายหรอืตดัทอนท านอง

เพลงในอตัราจงัหวะต่าง  ๆการใชล้กูตกจะท าใหผู้ป้ระพนัธเ์พลง มองเห็นโครงสรา้งของบทเพลงตามจิตนาการ

ของตน แตต่อ้งพยายามใหเ้สียงลกูตกท่ีน ามาขยายตดัทอนลงจงัหวะใหถ้กูตอ้งตามวิธีการประพนัธเ์พลงเถา ซึง่

บทเพลงท่ีมีลกัษณะของการขยายและตดัทอนของท านองเพลงตามหลกัทฤษฎีดนตร ีสดัสว่นของเพลงจะขยาย

ขึน้และลดลงไปตามกฎระเบียบ แตไ่มไ่ดล้ดท านองหลกัหรอืเนือ้เพลงแตอ่ยา่งใด ดงัตวัอยา่ง 

ตัวอย่าง การขยายและการตดัทอนลกูตกในบทเพลงแขกมอญบางขนุพรหม 

- - - ซ - - ซ ฟ - - ล ซ ฟ ร ฟ ซ - - ล ซ ฟ ร ฟ ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ 
- - ซ ล ด ร ด ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ด ร ฟ - ล ด ร 

 

 ตดัทอนเป็นอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ 

- - - ซ - - ซ ฟ - - ล ซ ฟ ร ฟ ซ - - - ซ - - ฟ ซ - - ล ซ ฟ ร ฟ ร 
 

 ตดัทอนเป็นอตัราจงัหวะ ชัน้เดียว 

- - - ซ - - ซ ฟ - - ล ซ ฟ ร ฟ ร     
 

 16) อารมณข์องเพลง อารมณข์องเพลงเป็นอย่างไร เช่น เพลงบางเพลงเขม้แข็ง เพลง

บางเพลงออ่นหวาน เพลงบางเพลงเศรา้สลด เพลงบางเพลงสนกุสนาน เป็นตน้ 

 17) รากฐานและความเป็นมา ท่ีท าใหเ้กิดบทเพลงนัน้ๆ (ถา้มี) 
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 จากทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทยสรุปไดว้่า การวิเคราะหเ์พลงไทยนัน้เป็นการจ าแนก

โครงสรา้งของบทเพลงอยา่งเป็นกระบวนการ โดยสามารถจ าแนกวิเคราะหบ์ทเพลงไดจ้ากประเด็น 

ท่ีส  าคัญดังต่อไปนี ้จังหวะ วรรคเพลงและลูกตกท านอง รูปแบบจังหวะ รูปแบบของบทเพลง  

หรอืคีตลกัษณ ์และวรรณกรรม 

 1) จังหวะ หมายถึง รูปแบบของจังหวะ อันมีจังหวะสามัญ จังหวะฉ่ิง จังหวะหนา้ทับ 

กล่าวคือเพลงพืน้บา้นล าตัดมีรูปแบบจังหวะครบทั้ง 3 รูปแบบท่ีกล่าวขา้งตน้ การแสดงล าตัด

จะตอ้งประกอบดว้ยจงัหวะทัง้สิน้ ไม่ว่าจะเป็นจงัหวะสามญั ท่ีตอ้งใชว้ิธีการปรมมือเพื่อใหจ้งัหวะ

กบัตนเองหรือใหจ้งัหวะกบัผูแ้สดงรว่มจึงเห็นไดว้่าจงัหวะสามญัเกิดขึน้จากการ ปรบมือ หรือการ

เคาะจงัหวะดว้ยวสัดตุ่างๆ เช่น ไม ้หรือ กรบั นบัไดว้่าเป็นจงัหวะขัน้พืน้ฐานส าหรบัผูแ้สดง และ

เห็นไดต้ามการแสดงล าตดัทั่วไป  

 2) จงัหวะฉ่ิง หมายถึง จงัหวะของเสียงเครื่องดนตรีประกอบจงัหวะเรียกว่า “ฉ่ิง”ท่ีใชใ้น

การก ากบัจงัหวะในการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดั ซึ่งจะมีอตัราจงัหวะท่ีนิยมใชใ้นการแสดงเพลง

พืน้บา้นล าตดั คืออตัราจังหวะ 2 ชั้น และอัตราจังหวะชั้นเดียว ดงันั้นรูปแบบของการวิเคราะห์

อตัราจงัหวะฉ่ิงของการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดันัน้ ตอ้งวิเคราะหจ์ากรูปแบบของบทเพลง เพราะ

การแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดันัน้ มีการแบง่รูปแบบการบรรเลงยกตวัอยา่งเช่น  

 3) จงัหวะหนา้ทบั หมายถึง จงัหวะของเครื่องดนตรปีระกอบจงัหวะท่ีเรยีกว่า “ร  ามะนา” 

เป็นเครื่องดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดงล าตดั ซึ่งพ่อเพลงแม่เพลงล าตดันัน้นิยมเรียกจงัหวะของ

ร  ามะนาว่า “จงัหวะกลอง” มกัไม่นิยมเรียกว่า “จงัหวะหนา้ทบั” อย่างท่ีนกัดนตรไีทยนิยมเรยีกกนั 

ท่ีใชเ้พื่อแบ่งแยกชัดเจนระหว่างจังหวะฉ่ิงและจังหวะกลองหรือหนา้ทับ ทั้งนีผู้ว้ิจัยจึงขอสงวน

จังหวะของกลองอยู่ในส่วนของจังหวะหนา้ทับเพื่อใหเ้ขา้ใจกันเป็นความหมายเดียวกันในการ

อธิบายจังหวะกลองร  ามะนาท่ีใชป้ระกอบการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดัและเพื่อเป็นการจ าแนก

สดัสว่นอย่างชดัเจน อีกทัง้เห็นปรากฎการณท่ี์เกิดขึน้ในเพลงพืน้บา้นล าตดัอย่างเป็นกระบวนการ

อีกดว้ย จงัหวะกลองหรือจงัหวะหนา้ทบัท่ีใชใ้นเพลงพืน้บา้นล าตดัมีหลายรูปแบบ เช่น หนา้ทับ

ลาว หนา้ทบัแขก หนา้ทบัแขกหนา้ทบัปรบไก่ เป็นตน้ 

 2. วรรคเพลงและลกูตกของท านอง 
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 ท านอง หมายถึง เสียงสงูๆ ต ่าๆ ซึ่งสลบักนั จะมีความสัน้ ยาว เบา แรง ท่ีปรากฏอยู่ใน

เพลงพืน้บา้นล าตดั สมัพนัธก์นัในความยาวของท านองเพลง เสียงลกูตก และบนัไดเสียง เน่ืองจาก

เพลงพืน้บา้นล าตดันั้นไม่มีเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง ปรากฏใหเ้ห็นเพียงเครื่องดนตรี

ประกอบจังหวะท่ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตัด ดังนั้นผูว้ิจัยไดก้ าหนดโน้ต

องคป์ระกอบท่ีอยู่ในเพลงพืน้บา้นล าตดัใหส้มัพนัธก์ับทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย ยกตวัอย่าง

เช่น หากเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองกลาง ใชห้นา้ทบัลาว วิเคราะหไ์ดว้่า หนา้ทบัลาวบทเพลงนัน้

จึงจะตอ้งเป็นส าเนียงลาว ซึ่งส  าเนียงลาวนัน้อยู่ใน บนัไดเสียงโด ดงันัน้จึงระบุไดว้่าการก าหนด

โนต้ท่ีใชใ้นการวิเคราะหท์ านองเพลงพืน้บา้นนัน้ๆ เป็นบนัไดเสียงใด ทัง้นีท้ั้งนัน้ตอ้งสงัเกตจาก

ความเหมาะสมและองคป์ระกอบภาพรวมของท านองนัน้ๆ  

3. รูปแบบจงัหวะ 

เม่ือมีการแยกแยะกระสวนจังหวะแลว้ จะมีรายละเอียด 3 อย่าง คือ ประเภทรูปแบบ 

จ านวนรูปแบบ และต าแหน่งของรูปแบบ ซึ่งรายละเอียดเหล่านีเ้ป็นขอ้มูลท่ีสามารถอธิบาย

ลกัษณะท านองเพลงพืน้บา้นล าตดัได ้

 4.รูปแบบของบทเพลง หรอืคีตลกัษณ ์

 ลกัษณะท่ีบ่งบอกโครงสรา้งของบทเพลงเป็นเบือ้งตน้ สามารถจ าแนกและแยกแยะว่า

รูปแบบของบทเพลงพืน้บา้นล าตดันัน้มีลกัษณะโครงสรา้งปรากฏดงันี ้

 5. วรรณกรรม 

 การวิเคราะห์วรรณกรรม คือการวิเคราะห์บทประพันธ์ท่ีใช้ประกอบการแสดงเพลง

พืน้บา้นล าตดั ซึ่งวรรณกรรมนัน้จะเป็นกุญแจเขา้ไปถึงอารมณ ์จากการใชเ้สียง การใชภ้าษาพูด 

ภาษาเขียน การใชล้ีลาท่าทาง ซึ่งองคป์ระกอบเหล่านีล้ว้นเป็นความงดงามทางสนุทรยีภาพ ทัง้นี ้

ทัง้นัน้ตอ้งขึน้อยู่กบัการน ามาปฏิบตัิอย่างถกูตอ้ง เหมาะสมกบัเวลา สถานท่ี และสื่อสารออกมา

อยา่งชดัเจน 

 ผูว้ิจัยน าทฤษฎีมาใชเ้พื่อเป็นแนวทางในการวิเคราะหอ์ัตลกัษณ์ทางดนตรีของล าตัด 

เพื่อใหส้มัพันธก์ับการวิเคราะหแ์ละหาอตัลกัษณ์ส่วนบุคคล ของแม่ศรีนวล ข าอาจ ผูว้ิจยัจึงน า

ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยเป็นแนวทางการวิเคราะห์ให้ได้เข้าใจถึงกระบวนการท่ีผู้วิจัย  

จะด าเนินการงานวิจยัใหเ้ป็นไปตามวตัถปุระสงค ์
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2.4 เอกสาร และงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
2.4.1 งานวิจยัดา้นอัตลักษณ ์

 งานวิจยัท่ีศกึษาเก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณส์ว่นบคุคล และอตัลกัษณท์างสงัคม มีดงันี ้

 งานวิจัยเรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์การแสดงเพลงขอทานของครูประทีป สุขโสภา  

โดย สุเทพ วิสิทธิเขต ซึ่งเป็นการศึกษาชีวประวัติ ผลงาน อัตลักษณ์การแสดงเพลงขอทาน  

และวิเคราะหท์ านองเพลงขอทานของครูประทีป สขุโสภา โดยศึกษาประวตัิความของครูประทีป  

สขุโสภา การศกึษา การท างาน ชีวิตการแสดงเพลงขอทาน รางวลัแห่งความภาคภมูิใจ เกียรติยศ  

ท่ี ได้รับ  ผลงานการแต่ง เพลงขอทานต่างๆ ตลอดจนอัตลักษณ์การแสดงเพลงขอทาน 

รูปแบบการแสดง และดา้นท านองเพลงท่ีใชใ้นการแสดง (สเุทพ วิสทิธิเขต, 2553) 

 งานวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์ของชาวจีนตรอกเหล่าดจ๊ว อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  

โดย ไกรวิสทิุธ์ิ รณขณัฑท์อสกุล ซึ่งเป็นการศึกษาย่านวฒันธรรมจีนของจงัหวดัเชียงใหม่เกิดขึน้ 

และด ารงอยู่ไดด้ว้ยการแสดงให้เห็นดว้ยตัวตนผ่านอัตลักษณ์ท่ีสืบทอดกันมาในรูปแบบของ

ขนบธรรมเนียม เทศกาล ประเพณี และวิถีชีวิตทางดา้นการคา้ขายดว้ยวิธีการเลือกผสมผสานรพ

หว่างอตัลกัษณค์วามเป็น “คนเมือง” “คนไทย” และ “คนจีน” ซึ่งเกิดขึน้และเปลี่ยนแปลงไปตาม

บริบทของสงัคม ในชุมชนตรอกเหล่าโจ๊ว นอกจากนี ้การธ ารงอตัลกัษณผ์่าน ประเพณี เทศกาล 

กิจกรรมประจ าปี ใน “ศาลเทพเจา้กวนอู” พืน้ท่ีของศนูยก์ลางความเช่ือ ดว้ยการผสมผสานอย่าง

กลมกลืนวิธีปฏิบตัิในการประกอบกิจกรรม ประเพณี พิธี ระหวา่งความเป็นแบบไทย และตามแบบ

ของชาวจีนโดยน าเสนอ “ภาพตวัแทน” เพื่อสรา้งเครือข่ายทางสงัคม และรกัษาความเขม้แข็งของ

ชมุชนชาวจีน ในขณะเดียวกนัไดส้รา้งการรบัรู ้และค่านิยมรว่มกนัของกลุ่มชาวจีนกบับุคคลอ่ืนๆ  

ในบรบิทของสงัคมพหวุฒันธรรม การท่องเท่ียว และพืน้ท่ีส  าคญัทางเศรษฐกิจของจงัหวดัเชียงใหม ่

(ไกรวิสทุธ์ิ รณขณัฑท์อสกลุ., 2563) 

 งานวิจยัเรื่อง อตัลกัษณท์างดนตรีของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์ โดยฆฤณษาพฒัน ์ภมมินทร ์ 

ซึ่งสิ่งท่ีท าใหพุ้่มพวง ดวงจันทร ์มีความส าคญั  ต่อสงัคมลูกทุ่งและสงัคมไทย จนมาถึงปัจจุบัน 

มาจากเพลงเนือ้หาดีบางบทเพลง น ามาจากส่วนหนึ่งของชีวิตจริง หรือมาจากกิริยา ท่าทาง 

อารมณ ์ความรูส้กึต่าง ๆ ของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์และบางเพลงมีเนือ้หา ท่ีสรา้งมมุมองใหม่ใหก้บั

ผูห้ญิง รูปแบบดนตรี เครื่องดนตรีมีเสียงท่ีสงัเคราะหมี์บทบาทในการสรา้งสีสนัใหก้ับดนตรีเป็น
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อย่างมากรูปแบบของการขบัรอ้งน า้เสียง เขา้ถึงความหมายของเพลง มีทัง้เสียงเศรา้ เสียงสนุก 

เสียงกระเซา เสียงเชิญชวน หยอกลอ้ และรูปแบบการแสดงสดการสื่อสารกบัผูฟั้งเพื่อน าเขา้สู่แต่

ละบทเพลงเป็นการเล่าเรื่องบางส่วนของชีวิต ลกูออ้นต่างๆ รวมถึงมกุตลก ท าใหผู้ฟั้งเกิดความ

สนใจและเขา้ถึงบทเพลงไดง้่าย (ฆฤณษาพฒัน ์ภมมินทร.์, 2558) 

 

2.4.2 งานวิจยัดา้นเพลงพืน้บ้าน 
 งานวิจียท่ีศกึษาเก่ียวขอ้งกบัเพลงพืน้บา้น มีดงันี ้

 งานวิจยัเรื่อง การแสดงล าตดัคณะหวงัเต๊ะ : การศึกษาตามแนวชาติพนัธว์รรณนาแห่ง

การสื่อสาร โดย น า้ผึง้ มโนชยัภักดี ซึ่งส  าหรบัการศึกษาองคป์ระกอบของเหตุการณ์การสื่อสาร 

ทกุเหตกุารณมี์องคป์ระกอบ 10 ประการ ซึง่แบง่ออกเป็น 3 กลุม่ คือ องคป์ระกอบท่ีมีลกัษณะคงท่ี

ทกุเหตกุารณส์ื่อสาร องคป์ระกอบท่ีมีลกัษณะรว่มกนับางเหตกุารณส์ื่อสาร และองคป์ระกอบท่ีมี

ลกัษณะแตกต่างกนัแต่ละเหตกุารณ์สื่อสาร ทัง้นีว้จันกรรมท่ีใชส้ื่อสารการแสดงล าตดัพบวจันกร

รมการต่อว่ามากท่ีสดุ การใชภ้าษาในการแสดงล าตดัพบว่าใชก้ารพดูและการขบัรอ้ง การขบัรอ้ง

นั้นจะประกอบไปดว้ยกลอนประเภทต่างๆ และแต่ละลักษณะใช้ภาษาทั้งดา้นค าและการใช้

ภาพพจน ์(น า้ผึง้ มโนชยัภกัดี., 2554) 

 งานวิจัยเรื่อง ระเบียบวิธีการแสดง ท านองรอ้งและร  ามะนาล าตัด คณะก านันส าเริง 

คนฑา จงัหวดัระยอง ซึ่งระเบียบวิธีการแสดงท านองรอ้งและร  ามะนาล าตดัพบว่า ระเบียบวิธีการ

รอ้งล าตัดมีทั้งหมด 11 ขั้นตอน ไดแ้ก่ โหมโรง รอ้งบันตน ออกแขก ผูช้ายยืนตน ผูห้ญิงยืนตน 

ผูห้ญิงแกล้  า ผูช้ายผูห้ญิงสลบักนัรอ้งแก ้ตดัเพลง รอ้งลาและรอ้งลงกลอง ท านองรอ้งใชก้ลุม่เสียง

ปัญจมูลกลุ่มเสียงเดียวและไม่พบการรอ้งเสียงนอกบนัไดเสียง ท านองร  ามะนา พบ 12 ท านอง 

และ 1 ท านองลงกลอง (สธิุนนัท ์โสภาภาค., 2018) 

 จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งขา้งจน้ จะเห็นไดว้่าแนวคิดแต่ละดา้นท่ีกล่าวมา

นั้นประกอบไปดว้ยอัตลกัษณ์ และเพลงพืน้บา้น อีกทั้งยังประกอบไปดว้ยขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกับ

แนวคิด ทฤษฎี และขอ้มูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อเป็นแนวความคิดให้ผู้วิจัยมุ่ง

ศึกษาอัตลกัษณ์บุคคลจากท านองเพลงพืน้บ้าน กรณีศึกษาแม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศลิปะการแสดง(เพลงพืน้บา้นล าตดั)  



 

บทที ่3 
วธีิการด าเนินการวิจัย 

 การศึกษาวิจัยในครัง้นี ้เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) โดยเริ่ม
จากผู้วิจัยไดศ้ึกษาเอกสารต ารางานวิชาการ เอกสารงานวิจัย เอกสารสิ่งพิมพ์ วีดีทัศน์ และ
ผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีความช านาญโดยตรง เพื่อใหก้ารศึกษาวิจยับรรลตุามวตัถุประสงค ์โดยผูว้ิจยัได้
ก าหนดแนวทางเป็นขัน้ตอนการวิจยัดงัตอ่ไปนี ้

ขั้นรวบรวมข้อมูล 
 1. เอกสารต าราวิชาการและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง (Decument study) 

  รวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร ต ารางานวิชาการ บทความ และเอกสารงานวิจัยท่ี
เก่ียวขอ้ง เพื่อใหไ้ดข้อ้มลูดา้นประวตัิความเป็นมา นิยาม แนวคิด และความหมายอตัลกัษณก์าร
ขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั จากแหลง่ขอ้มลู ดงันี ้
  1.1 ส านกัวิทยบรกิารและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธญับรุ ี  
  1.2 ส านกัวิทยทรพัยากร จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
  1.3 หอสมดุดนตรไีทย จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
  1.4 ส านกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ 
  1.5 แหล่งเรียนรูม้รดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมล าตัดและเพลงพืน้บา้นภาคกลาง 
พอ่หวงัเต๊ะ-แมศ่รนีวล อ าเภอดอนตมู จงัหวดันครปฐม 
 2. ภาคสนามทางดนตร ี(Fieldwork) 

  2.1 การสมัภาษณแ์บบมีโครงสรา้ง (Structured Interview) 
   ผู้วิจัยได้ออกแบบการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง โดยแบ่งสัมภาษณ์และ
การศึกษาปฏิบัติทางดนตรี ซึ่งให้ความส าคัญกับอัตลักษณ์การขับรอ้งเพลงพื ้นบ้านล าตัด  
ของแม่ศรีนวล ข าอาจเป็นหลกั โดยมีขอบเขตการศึกษาเป็นท านองเพลงพืน้บา้ล าตดั โดยการ
สมัภาษณมี์ประเด็นค าถามดงันี ้
    1) ชีวประวตัิของแมศ่รนีวล ข าอาจ 
   2) นิยามและความหมายของการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัแตล่ะท านอง 
   3) อตัลกัษณก์ารขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ 
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 3. การสงัเกต (Observation) 

  การสงัเกตแบบมีสว่นรว่ม (Non-Participant Observation) 

  ผู้วิจัยสังเกตอัตลักษณ์ทางดนตรีในการขับรอ้งเพลงพื ้นบ้าน ในการขับรอ้ง  
เพลงพืน้บา้นล าตัด ของแม่ศรีนวล ข าอาจ และผูว้ิจัยสังเกตวิธีการขับรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตัด  
วิธีการถ่ายทอดองคค์วามรู ้หลกัการแนวคิดของแมศ่รนีวล ข าอาจ ในการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั 

เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวิจัย 
 1. แบบสัมภาษณ์ ท่ีออกแบบโดยผูว้ิจัยและผ่านผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาว่าเกณฑ์การให้
คะแนน (scoring rubric) มีความสอดคลอ้งกับวตัถุประสงคป์ริญญานิพนธ์ อนัประกอบไปดว้ย 
ดา้นชีวประวตัิ ดา้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั และอตัลกัษณเ์ฉพาะของแม่ศรนีวล ข าอาจ 
 2. แบบสงัเกต ท่ีออกแบบโดยผูว้ิจยัและผ่านผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาว่าเกณฑก์ารใหค้ะแนน 
(scoring rubric) มีความสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงคป์รญิญานิพนธ ์ดา้นวิธีการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั 
โดยผู้วิจัยสังเกตไปพรอ้มกับการเรียนรูก้ารขับรอ้งเพลงพื ้นบ้านล าตัด และเรียนรูอ้ัตลักษณ์ 
ทางดนตรใีนการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ 
 3. เครือ่งบนัทกึเสียง 
 4. เครือ่งบนัทกึภาพนิ่ง 
 5. เครือ่งบนัทกึภาพเคลื่อนไหว 

การศึกษาและการจัดท าข้อมูล 
 1. ขอ้มลูท่ีไดจ้ากการสมัภาษณแ์ละการสงัเกต 
   ผูว้ิจยัด าเนินการถอดเทปการสมัภาษณ ์โดยการถอดเทปชนิดค าต่อค าเพื่อรกัษา
ความเป็นธรรมชาติของความคิดผูใ้หข้อ้มลู จดัท าขอ้มลูเพื่อใหเ้กิดภาพสะทอ้นความคิดของผูใ้ห้
ขอ้มลู และไม่ใหเ้สียซึง่ลกัษณะอารมณแ์ละบรรยากาศของผูใ้หข้อ้มลู และการน าขอ้มลูท่ีไดเ้รียบ
เรียงเพิ่มเติมข้อมูลด้วยการอ้างอิงแหล่งข้อมูลท่ีเก่ียวข้องอ่ืน ๆ ให้เกิดความน่าเช่ือถือและ
ครอบคลุมเนือ้หามากยิ่งขึน้ และขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสงัเกต ผูว้ิจัยบนัทึกและรวบรวมขอ้มูลเป็น
ความเรยีง จดัระบบหมวดหมูข่องขอ้มลู ตรวจสอบความถกูตอ้ง และใชเ้นือ้หาในการวิเคราะหข์อ้มลู 
 2. ขอ้มลูทางดนตร ี
   ผู้วิจัยด าเนินการถอดเทปจากการบันทึกและการฝึกปฏิบัติทางดนตรีบันทึก  
เป็นโน้ตไทย รวบรวมจัดหมวดหมู่และตรวจสอบความถูกต้องของโน้ตเพลง จังหวะ ท านอง  
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บทประพนัธท่ี์ใชใ้นบทเพลง และองคป์ระกอบท่ีเก่ียวขอ้งในบทเพลง ซึ่งวิเคราะหอ์ตัลกัษณท์าง
ดนตรขีองการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัเป็นหลกั 

การวิเคราะหข้์อมูล 
 ผูว้ิจัยน าผลการศึกษาศึกษาชีวประวัติ และวิเคราะหอ์งคป์ระกอบทางดนตรีของท านองเพลง
พืน้บา้นล าตัดของ ของแม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ โดยมีประเด็นในการศึกษาดา้นชีวประวัติ 
และผลงานการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั 
   1) ประวตัิแม่ศรีนวล ข าอาจ ผูว้ิจยัน าประวตัิแม่ศรีนวล ข าอาจ มาเรยีบเรียงเพื่อ
ล าดบัเหตกุารณ ์ปรากฎการณท่ี์เกิดขึน้เพื่อใหเ้ห็นถึงความเป็นมาตลอดระยะเวลาตัง้แตเ่ริม่ฝึกหดั
เพลงพืน้บา้นจนถึงปัจจบุนั 
   2) วิเคราะหอ์งคป์ระกอบทางดนตรีของท านองเพลงพืน้บา้นล าตัด โดยแต่ละ
ท านองผูว้ิจยัวิเคราะหต์ามองคป์ระกอบทางดนตรี ดงันี ้ความหมายของท านองและท่ีมา,จงัหวะ  
วรรคเพลงและท านอง,รูปแบบของบทเพลง และวรรณกรรม ไดแ้ก่ 7 ท านอง เพื่อใหไ้ดผ้ลการวิจยั
เชิงคณุภาพ ดงัตอ่ไปนี ้ 
    2.1) ท านองกลาง  2.2) ท านองเพราะ 
    2.3) ท านองโศก   2.4) ท านองกระพือ 
    2.5) ท านองมอญ  2.6) ท านองลาว 
    2.7) ท านองแขก 

ผูว้ิจยัศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรขีองล าตดัแม่ศรนีวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาต ิดงันี ้
   1) ศกึษาอตัลกัษณบ์คุคล และบรบิททางสงัคมของแม่ศรนีวล ข าอาจ  ศิลปินแห่งชาติ 
ผูว้ิจัยไดน้  าขอ้มูลท่ีไดม้า เช่น ประวตัิความเป็นมาของแม่ศรีนวล และจากการวิเคราะหท์ านอง
ตา่งๆ มาน าเสนอผลการวิจยัดา้นอตัลกัษณ ์บคุคล และบรบิททางสงัคมของแม่ศรนีวล ข าอาจ โดย
น าเสนอรางวลัเกียรติคณุและผลงาน และการการรบัใชส้งัคม 
  2 ) ศึ กษ าอัตลักษณ์ ทางดนตรีในการขับ ร้อ ง เพลงพื ้นบ้านล าตัดของ 
แม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ ผูว้ิจยัน าผลจากการวิเคราะหป์ระวตัิความเป็นมาท่ีล าดบัเป็น
เหตุการณ์จากการท่ีไดร้บัการถ่ายทอดท านองต่างๆ ตลอดจนจากการวิเคราะห์ท านองเพลง
พืน้บา้นล าตดัแต่ละท านองเพื่อใหเ้ห็นอตัลกัษณ์ท่ีชัดเจนดา้นการขับรอ้ง และสุนทรียภาพทาง
ดนตรี ประกอบดว้ย เทคนิควิธีการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั เครื่องดนตรี เครื่องแต่งกาย และ
ภาษาท่ีใช ้
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 การน าเสนอผลการวิจัย 
  ผูว้ิจยัน าเสนองานวิจยัโดยเรยีบเรยีงดว้ยการเขียนพรรณนาโวหาร เป็น 5 บท ดงันี ้
   1. บทน า 
   2. เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
   3. วิธีด  าเนินการวิจยั 
   4. ผลการด าเนินงานวิจยั 
   5. สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทที ่4  
ผลการด าเนินงานวจิัย 

  งานวิจัย เรื่องอัตลัษณ์ทางดนตรีของล าตัดแม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ 
จากการศกึษาคน้ควา้งเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ตลอดจนการศกึษาครัง้นี ้
ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษารศึกษาแบบเฉพาะเจาะจง เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีของล าตัด  
แม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินเห่งชาติ ซึ่งใชก้ารเก็บรวบรวมขอ้มลูโดยการสมัภาษณแ์บบมีโครงสรา้ง
การสงัเกตแบบมีสว่นรว่ม อตัชีวประวตัิ และน ามาวิเคราะหผ์ลการด าเนินงานวิจยั ดงันี  ้  

4.1 เพื่อวิเคราะหอ์งคป์ระกอบของท านองเพลงพื้นบ้านล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ  
ศิลปินแหง่ชาต ิ

  1) ประวัตแิม่ศรีนวล ข าอาจ 
 นางศรีนวล  ข าอาจ  ปัจจุบันอายุ  76  ปี  เกิดเม่ือวันท่ี  20  มิถุนายน  2490  เขตทวีวัฒนา 
กรุงเทพมหานคร  เป็นบุตรของนายผ่อง และนางใบ  ข าอาจ  บิดา-มารดาประกอบอาชีพท านา  
เป็นบตุรคนท่ี 8 ในจ านวน  12  คน  สมรสแลว้มีบตุรหญิง  1  คน คือ นางสาวนิรามยั  นิมา  
 นางศรีนวล มีความสนใจใฝ่รูใ้นศิลปะการแสดงพืน้บา้นมาตัง้แต่วยัเยาว ์โดยสามารถ
จดจ าค ารอ้ง ท่าร  า และฝึกฝนดว้ย ตนเอง หลงัจบการศกึษาระดบัประถมศกึษา ท่ีโรงเรยีนวดักลาง
ทอง (วัดปุรณาวาส) เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร เม่ืออายุได ้15 ปี จึงไดเ้ริ่มฝึกหัดการแสดง
พืน้บา้น (ล าตดั) จากครูเต๊ะ นิมา ซึ่ง เป็นบดิาของนายหวงัดี นิมา (หวงัเต๊ะ) ตอ่มาไดเ้รยีนรูก้ารขบั
รอ้งเพลงพืน้บา้นเพิ่มเติมจากครูเพลงอีกหลาย ท่าน อาทิ แม่ทองอยู่ รกัษาพล แม่ทองหล่อ ท าเล
ทอง พอ่พรหม เอี่ยมเจา้ แม่บวัผนั จนัทรศ์ร ีแม่ขวญัจิต ศร ีประจนัต ์(นางเกลียว เสรจ็กิจ) และ ใน
ปี พ.ศ. 2550 ได้รบัปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จาก มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลย
อลงกรณใ์น พระบรมราชปูถมัภ ์ 
 นางศรีนวล ข าอาจ ออกแสดงล าตดัเป็นครั้งแรกกบั คณะบญุช่วย และดว้ยความเป็นผู ้
มีปฏิภาณไหวพริบ และลีลาการรอ้งการร  าอนัสวยงาม จึงท าใหแ้ม่ทองเลื่อน คุณพันธ์ครูล าตดั
อาวโุสสนบัสนนุใหเ้ขา้รว่มในคณะล าตดั ของหวงัเต๊ะ นบัแตน่ัน้เป็นตน้มา รบับทนางเอกท า หนา้ท่ี
แม่เพลงรอ้งน า ดว้ยความรกัในงานแสดงจึงพยายามศกึษา เพิ่มเติมจากครูเพลงรุ่นเก่าท่ีมีช่ือเสียง 
ท าให ้พฒันาฝีมือในการแสดงมากขึน้ รวมถึงไดร้บัค าแนะน าเทคนิคต่างๆ ในการแสดงล าตดัจาก
นายหวังดี นิมา (หวังเต๊ะ) หัวหน้าคณะซึ่ งเป็นทั้งครูและคู่ชีวิต ในช่วงเวลาเกือบ 6 ทศวรรษ 
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นางศรีนวลไดส้รา้งสรรคผ์ลงาน การแสดงพื ้นบา้น (ล าตัด) มาอย่างต่อเน่ือง มีความสามารถ 
ดา้นการขบัรอ้ง ดน้สด การประพนัธบ์ทรอ้งล าตดั สรา้งสรรคท์่าร  าประกอบการแสดงล าตดั จนเป็น
มาตรฐานใหก้ับศิลปินล าตดัทั่วไป เผยแพร่การแสดงผ่านสื่อ สมยัใหม่ทุกรูปแบบสู่สงัคม รกัษา
กฎเกณฑก์ารใชภ้าษาท่ีสภุาพ และปรบัวิธีการแสดงให ้เหมาะสมกบั กาลเทศะ เป็นผูส้รา้งศิลปิน
ล าตดัรุ่นใหม่และถ่ายทอดความรูแ้ก่เยาวชนอย่างต่อเน่ือง ไดร้บัรางวลั ต่างๆ มากมาย ทั้งใน
ระดบัทอ้งถ่ินและระดบัชาติจึงนับไดว้่าเป็นศิลปินเพลงพืน้บา้นชั้นน าท่ีสามารถอนุรกัษ์สืบสาน 
ศิลปะและวฒันธรรมอนัเป็นเอกลกัษณข์องชาติ ผ่านบทรอ้งร  าท่ีไพเราะ มีอารมณข์นั เป็นผูใ้ฝ่ รู ้
พฒันาตนเอง อยู่เสมอ น าความรูใ้นโลกปัจจบุนั ปรบัประยกุตใ์หเ้ขา้กบัยคุสมยั เขา้ถึงคนทกุกลุ่ม 
เพื่อปลกุจิตส านึกและ ภาคภมูิใจใน ศิลปะการแสดงพืน้บา้น (ล าตดั) ผ่านการแสดง การส่งเสรมิ 
การฝึกอบรม โดยเปิดบา้นพกัใหเ้ป็น “แหล่งเรียนรูเ้พลงพืน้บา้นภาคกลางพ่อหวงัเต๊ะ แม่ศรีนวล” 
ถ่ายทอดแก่เยาวชน และประชาชน ผูส้นใจโดย ไม่คิดคา่ใชจ้่ายใดๆ นอกจากนี ้ยงัเป็นผูท่ี้ใหค้วาม
รว่มมือสนบัสนนุหน่วยงานทัง้ภาครฐัและเอกชนอย่างเต็มความรูค้วามสามารถ และเป็นวิทยากร
บรรยายพิเศษใหก้บัสถาบนัทางการศึกษาหลายแห่ง ตลอดจนใหก้าร ช่วยเหลืองานสาธารณกศุล
ต่าง ๆ อย่างสม ่าเสมอ ตลอดจนแม่ศรีนวล ข าอาจ ไดร้บัการยกย่องเชิดชูเกียรติ เป็นศิลปิน
แห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (เพลงพืน้บา้น - ล  าตดั) พทุธศกัราช 2562 
 

 

 
ภาพประกอบ 1 นางศรนีวล ข าอาจ หรอืแม่ศรนีวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศลิปะการแสดง (เพลงพืน้บา้น - ล  าตดั) พทุธศกัราช 2562 
ท่ีมา: นางศรนีวล  ข าอาจ 
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ผูว้ิจยัไดล้  าดบัเหตกุารณช์่วงเวลาของแม่ศรนีวล ข าอาจ โดยตัง้แตเ่ริม่ฝึกล าตดั แสดงงาน
ในโอกาสส าคัญ ผลงาน และรางวัลท่ีได้รับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเป็น 3 ช่วงเวลา ดังนี ้ 
ช่วงเวลาท่ี1 ระหว่างอายุ 15 – 35 ปี หรือตั้งแต่ พ.ศ.2505-2525  ช่วงเวลาท่ี 2 ระหว่างอายุ 
36 – 50  ปี  หรือตั้งแต่  พ .ศ .2526 – 2540 และช่วงเวลา ท่ี  3  ระหว่างอายุ  51  – 76 ปี 
หรอืตัง้แต ่พ.ศ.2541 – 2566  โดยมีเหตกุารณส์ าคญั ดงัตอ่ไปนี ้

 

1.1) ช่วงเวลาที1่ ระหว่างอายุ 15 – 35 ปี หรือตัง้แต ่พ.ศ.2505-2525 
เม่ือช่วงแม่ศรีนวล ข าอาจ อายุ 15- 35 ปี (ตั้งแต่ พ.ศ.2505-2525) แม่ศรีนวลไดเ้ริ่ม 

หดัเล่นล าตดัโดยมีล าดบัเหตกุารณด์งันี ้เม่ือพ.ศ. 2505 (อายุ 15 ปี) ดว้ยความสนใจและมีใจรกั
ศิลปะการแสดงเพลงพืน้บา้น (ล  าตดั) มาตัง้แต่เด็ก ๆ หลงัจบการศกึษาในระดบัประถมศกึษาปีท่ี 
4 ไม่ไดศ้กึษาตอ่เน่ืองจากครอบครวัมีฐานะยากจน จึงไปขอฝึกหดัการแสดงพืน้บา้น (ล  าตดั) จาก
ครูเต๊ะ นิมา ซึ่งเป็นบิดาของนายหวงัดี นิมา (หวงัเต๊ะ) นับเป็นครูคนแรกในสายศิลปะการแสดง 
จากการเป็นผูท่ี้มีปฏิภาณไหวพรบิ มีความสามารถในการใชภ้าษามาแต่เยาวว์ยั หลงัจากศึกษา
และฝึกซอ้มการรอ้งล าตดัจากครูเต๊ะ นิมา ไดเ้พียง 3 เดือน ก็สามารถออกแสดงล าตดัเป็นครัง้แรก
ได ้ใน “คณะบุญช่วย” ผูเ้ป็นนอ้งชายของนายหวงัดี นิมา (หวงัเต๊ะ) โดยแสดงรว่มกบัแม่อุ่นเรือน 
ยมเยี่ยม (นอ้งสาวแมป่ระยรู) พอ่บญุปลกู และพอ่มนตรี ตอ่มาเมื่อ พ.ศ. 2506 แม่ทองเลื่อน ครูล า
ตดัอาวโุสซึ่งเป็นท่ีเคารพของคนในวงการเพลงพืน้บา้น เห็นความสามารถท่ีปรากฏออกมาอย่าง
เดน่ชดัในฐานะ “แม่เพลงล าตดั” จึงสนบัสนนุใหน้างศรนีวล เขา้รว่มกบัคณะล าตดัของพ่อหวงัเต๊ะ 
นิมา และแม่ประยรู ยมเยี่ยม เพื่อใหเ้ป็นนกัแสดงหลกัอีกคนหนึ่งของคณะนบัแตน่ัน้เป็นตน้มา ใน
ปีพ.ศ. 2512 รว่มแสดงล าตดัคณะ “หวงัเต๊ะ” ในรายการวิทยุในส่วนกลางคือ สถานีวิทยุ 1 ปณ.
และในสว่นภมูิภาคเกือบทกุภมูิภาคของประเทศ โดยรูปแบบรายการจะใชก้ารแสดงล าตดัดงึดดูใจ
ของผูฟั้งเนือ้หา จะมีการประชาสมัพนัธส์ินคา้ไปในตวัซึ่งเป็นท่ีช่ืนชมของผูฟั้งมาก และช่วงปีพ.ศ. 
2513 รว่มแสดงล าตดัคณะ “หวงัเต๊ะ” หนา้พระท่ีนั่งพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรมหาภมูิ
พลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร และสมเด็จพระนางเจา้สิรกิิติ์พระบรมราชินีนาถ พระบรม
ราชชนนีพนัปีหลวงในงานเปิดอนุสาวรีย ์พระเจา้อู่ทอง จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา และเม่ือแม่ศรี
นวล ข าอาจ อายุ 26 ปีในปีพ.ศ. 2516 ไดส้มรสกับนายหวงัดี นิมา แสดงล าตดัคณะ “หวงัเต๊ะ” 
เป็นอาชีพในฐานะนางเอกของคณะเป็นคนรอ้งน า รอ้งซักให้คนอ่ืนรอ้งต่อไดอ้ย่างมีไหวพริบ
ปฏิภาณเฉพาะตวั พ.ศ. 2518 แสดงในรายการโทรทศัน ์“ล าตดัคณะหวงัเต๊ะ” ครัง้แรกทาง ช่อง 4 
บางขุนพรหม และออกรายการเป็นประจ าทุกสปัดาห ์ทางช่อง 5 รอ้งล าตดัใหป้ระชาชนดู โดย
เนือ้หาส่วนใหญ่พูดถึงการท านา ชีวิตความยากเข็ญของชาวนา นอกจากนั้นยงัไดอ้อกรายการ



  40 

โทรทศันต์ามสถานีต่าง ๆ เช่น ช่อง 5 ท่ีขอนแก่น ช่อง 8 ท่ีล  าปาง เป็นตน้ พ.ศ. 2520 บนัทึกการ
แสดงล าตดัในรูปแบบของเทปคาสเซ็ต ล  าตดัคณะหวงัเต๊ะแม่ศรนีวล ชดุ “ล าตดัตลก” และล าตดั
คณะหวงัเต๊ะแม่ศรีนวล ชุด “ล าตดัสิบสองภาษา” โดยล าตดัชุดจุดเทียนระเบิดถ า้ออกราว พ.ศ. 
2524 - 2525 ขายได้เป็นแสน ๆ ตลับ ได้รบัการตอบรบัจากประชาชนอย่างดีมาก  และช่วงปี 
พ.ศ. 2524 บนัทึกการแสดงล าตดัในรูปแบบของวีดิโอ ชดุแรกคือชดุจดุเทียนระเบิดถ า้ ไดร้บัความ
นิยมเป็นอย่างมาก ควบคู่กับการออกเทปเสียงเพื่อจ าหน่ายคนมีรายไดน้อ้ย  ต่อมาพ.ศ. 2526  
รบัหนา้ท่ีแตง่บทรอ้งส าหรบัแม่เพลงในคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” เพื่อรอ้งโตต้อบพอ่เพลง โดยสามารถ
ใชถ้อ้ยค าไดอ้ย่างไพเราะคมคาย และสอดแทรกไปดว้ยอารมณข์นัท่ีเป็นเอกลกัษณ์ ซึง่ในช่วงอาย ุ
15 – 35 ปี  แม่ศรีนวล ข าอาจ ได้หัดเล่นล าตัดโดยได้รับการถ่ายทอดจากครูเต๊ะ นิมา  
และพอ่หวงัดี นิมา(พอ่หวงัเต๊ะ) ประกอบกบัการจดจ าบทรอ้งลกัษณะครูพกัลกัจ าจากสมาชิกวงล า
ตดัท่ีขบัรอ้งท านองตา่งๆ เพื่อน าไปพฒันาตนเองใหเ้กิดความเขา้ใจและมีพฒันาการเพิ่มมากขึน้ใน
การขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั และในฐานะนางเอกล าตดัแม่ศรีนวลไดร้ว่มขบัรอ้งในงานส าคญั
โอกาสต่างๆ รวมถึงผลงานการบนัทึกเทป วีดีทัศนท่ี์เป็นผลงานเชิงประจกัษ์แก่สาธารณะชนจน
เป็นท่ียอมรบัด้านการขับรอ้งเพลงพืน้บ้านล าตัดของบุคคลในวงการล าตัด และบุคคลทั่วไป  
ในสงัคมไดเ้ห็นศกัยภาพท่ีแทจ้รงิ 

 

1.2) ช่วงเวลาที ่2 ระหว่างอายุ 36 – 50 ปี หรือตัง้แต ่พ.ศ.2526 – 2540 
เม่ือช่วงแม่ศรีนวล ข าอาจ อายุ 36- 50 ปี (ตัง้แต่ พ.ศ.2526 - 2545) แม่ศรีนวลไดแ้สดงถึง

ผลงานท่ีประจักษ์มากยิ่งขึ ้น โดยมีล าดับเหตุการณ์ดังนี ้ วัน ท่ี  10 กุมพาพันธ์ พ.ศ. 2532  

แสดงล าตดัหนา้พระท่ีนั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ ในงาน
โครงการหลวง 20 ปี ณ หา้งสรรพสินคา้เซ็นทรลัพลาซา่ กรุงเทพฯ 27 พฤศจิกายน พ.ศ. 2537 แสดง
เพลงพื ้นบ้าน “เล่น เพลง” ร่วมกับ  3 ศิลปินแห่งชาติด้านเพลงพื ้นบ้าน ได้แก่  แม่บัวผัน 
จนัทรศ์รี แม่ขวญัจิตต ์ศรีประจนัต ์และพ่อหวงัดี นิมา (หวงัเต๊ะ) ณ วดัพงัม่วง อ าเภอศรปีระจนัต ์
จังหวัดสุพรรณบุรี ตลอดจนเม่ือวันท่ี 11 ธันวาคม พ.ศ. 2537 แสดงล าตัดหน้าพระท่ีนั่ งสมเด็จ 
พระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ ในงานพรรณไมง้าม อรา่มสวนหลวง ร.9 

กรุงเทพฯ และในปีถดัมางานเดียวกนั วนัท่ี 11 ธนัวาคม พ.ศ. 2538 แสดงล าตดัหนา้พระท่ีนั่งสมเดจ็
พระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชรรตันราชสดุา สิรโิสภาพรรณวดี ในงานพรรณไมง้าม อรา่มสวนหลวง 
ร.9 กรุงเทพฯ  แม่ศรนีวล ข าอาจ ไดแ้สดงในโอกาสตา่งๆอย่างตอ่เน่ืองตอ่หนา้พระบรมวงศานวุงศ ์
และเม่ือวนัท่ี 16 พฤษภาคม พ.ศ. 2540 แสดงล าตดัหนา้พระท่ีนั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรม
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ในพิ ธีเปิดพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  จังหวั ดก าแพงเพชร 
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จากนัน้บรษัิทต่างๆ จึงเห็นความส าคญัและเห็นว่าผลงานการแสดงล าตดัของแม่ศรีนวล ข าอาจ 
และคณะหวังเต๊ะเป็นกระแสนิยมในช่วงเวลานั้น ดังนั้นเม่ือปีพ.ศ. 2543 จึงมีการบันทึกเทป 
การแสดงล าตดัในรูปแบบของแผ่น วีซีดี ชุดแรกคือ ล าตดัมหาสนุก ชุดท่ี 1-2 คณะหวงัเต๊ะแม่ศรี
นวล โดยบรษัิท เอจี เอ็นเตอรเ์ทนเมน้ท ์จ ากดั และออกชดุอ่ืน ๆ ในเวลาตอ่มา รวม 11 ชดุ และเทป
โทรทศันค์รัง้แรกกบับรษัิท วี อาร ์ซี จากนัน้บนัทึกเทปกบับรษัิท เอส ดี วีดีโอ บรษัิท บี พี เรคคอต 
และบริษัท เอ จี เรคคอต ตามล าดับ  แม่ศรีนวล ข าอาจ ยังได้รับการเชิญ เป็นนักแสดง 
เม่ือปีพ.ศ. 2545 รว่มแสดงละครพืน้บา้นเรื่อง “อทุยัเทวี” ทางไทยทีวีสีช่อง 7 ในฐานะนกัแสดงละคร
จกัร ๆ วงศ ์ๆ ของบรษัิทสามเศียร จ ากดั ละครเพลงของบรษัิทดีดา้ วีดีโอโปรดกัชั่น จ ากดั บรษัิท
ดาราวีดีโอ จ ากัด การรบังานแสดงละครพืน้บา้นดว้ยมีความมุ่งหวงัว่า จะไดมี้โอกาสไดเ้ผยแพร่
เพลงพื ้นบ้าน ในสื่อโทรทัศน์ เพื่อให้เพลงพื ้นบ้านเป็นท่ี รูจ้ักและกลับมาได้รับความนิยม  
อีกครัง้ 

1.3) ช่วงเวลาที ่3 ระหว่างอายุ 51 – 76 ปี หรือตัง้แต ่พ.ศ.2541 – 2566 (ปัจจุบัน) 
เม่ือช่วงแม่ศรนีวล ข าอาจ อาย ุ50- 76 ปี (ตัง้แต่ พ.ศ.2546 - 2566) แม่ศรนีวลไดมี้สว่นรว่ม

ในการถ่ายทอดองคค์วามรูก้บัสถาบนัการศกึษา เป็นบคุคลตน้แบบ ตลอดจนไดร้บัยกย่องใหเ้ป็น
ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (เพลงพืน้บา้นล าตดั) ประจ าปีพทุธศกัราช 2562 โดยมีล าดบั
เหตุการณ์ดงันี ้เม่ือพ.ศ. 2547 เป็นผูท้รงคุณวุฒิในการพิจารณางานวิจยัระดบัปริญญาโท สาขา
หลักสูตรและการสอน คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  เม่ือวัน ท่ี 
9 มิถุนายน พ.ศ. 2549 ร่วมแสดงแหล่เทิดพระเกียรติ ในงานเพลงเทิดพระเกียรติ  ตลอดจนไดร้บั
เกียรติในปี พ.ศ. 2549 เป็นท่ีปรกึษา และผูฝึ้กซอ้มรอ้งเพลงพืน้บา้น ของนกัแสดงในละครยอ้นยคุ 
เรื่อง “นางรกั นางทาส” ของสถานีโทรทัศนช์่อง 3 และมีโอกาสเขา้แสดงล าตดัถวาย ในวนัท่ี 24 
พฤษภาคม พ.ศ. 2554 การแสดงล าตดัหนา้พระท่ีนั่งพระเจา้วรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้โสมสวลี กรม
หม่ืนสทุธนารีนาถในงานฟรีคอนเสิรต์ อนุรกัษ์เพลงไทยพืน้บา้น (ภาคกลาง) และเพลงรว่มสมยั 
ไทย - สากล ณ ศูนยก์ารคา้ สยามพารากอน กรุงเทพฯ และวนัท่ี 16 มิถุนายน พ.ศ. 2557  ร่วม
แสดงล าตดัหนา้พระที่นั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ ในพิธีเปิด
หอ้งสมดุ “พรอ้มปัญญา” เรือนจ ากลางบางขวาง และวนัท่ี 24 กรกฎาคม พ.ศ. 2557 แสดงล าตดั
หนา้พระท่ีนั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ ในพิธีเปิดอาคารสิริ
วิทยา มหาวิทยาลยัมหิดล แม่ศรีนวล ข าอาจ ไดป้ฏิบตัิหนา้ท่ีเป้นนกัแสดงล าตดัอย่างสม ่าเสมอ 
ต่อมาเม่ือปี พ.ศ. 2559 นางศรีนวล ข าอาจ ประกอบอาชีพศิลปินเพลงพื ้นบ้านอย่างต่อเน่ือง 
เป็นหัวหนา้คณะผูดู้แลควบคุมคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” ออกแสดงในงานต่างๆ นอกจากนัน้ยงัรบั
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หนา้ท่ีเป็นวิทยากรเผยแพรค่วามรูด้า้นเพลงพืน้บา้นใหแ้ก่ผูส้นใจ หน่วยงานตา่ง ๆ สถานศกึษาทกุ
ระดบั ทัง้ภาครฐัและเอกชน ท่ีสนใจในศิลปะการแสดงเพลงพืน้บา้น “ล าตดั” รวมถึงการถ่ายทอด
ความรูใ้หก้ับผูต้อ้งขงัท่ีอยู่ในเรือนจ า เพื่อเป็นการสรา้งโอกาสในการสืบสานศิลปวฒันธรรมการ
แสดงพืน้บา้น โดยไม่คิดเรยีกรอ้งคา่ตอบแทนแตอ่ย่างใด หน่วยงานรฐับาล/เอกชน/สถานศกึษาได้
เชิญเป็นวิทยากร ตลอดจนเม่ือปีพ.ศ. 2561 ไดร้บัเกียรติเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนนกัศกึษา สถานท่ี ณ 
ภาควิชานาฎดรุยิางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี และ
เป็นผูท้รงคุณวุฒิในการท าปริญญานิพนธ์ สาขาศิลปะการแสดงศึกษา การศึกษามหาบัณฑิต 
มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ ซึง่การถ่ายทอดองคค์วามรูแ้ก่นกัศกึษาจึงไดร้บัยกย่องเชิดชูเกียรติ
ในปีพ.ศ. 2561  ไดร้บัรางวัลราชมงคลสรรเสริญศิลปินพืน้บา้นล าตัด ผูมี้ผลงานโดดเด่นดา้น
วฒันธรรมศิลปะการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดั ประจ าปีพทุธศกัราช 2561 และ พ.ศ. 2562 ไดร้บั
ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพืน้บา้น -ล าตัด) ต่อมาถึง
ปัจจุบนั นางศรีนวล ข าอาจ อายุ 76 ปี เป็นศิลปินเพลงพืน้บา้นท่ีมีช่ือเสียงและยงัคงแสดงล าตดั
เป็นอาชีพ โดยรบัหนา้ท่ีดแูลควบคมุคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” รบัแสดงในงานตา่ง ๆ ทั่วประเทศอย่าง
ต่อเน่ือง เป็นวิทยากร เป็นอาจารย์พิเศษถ่ายทอดองค์ความรูท้างด้านการแสดงพื ้นบ้านใน
หน่วยงาน สถานศึกษาทั้งภาครฐัและเอกชน แต่งบทรอ้งและฝึกซ้อมการแสดงล าตัดให้กับ
หน่วยงานต่าง ๆ ตามท่ีขอความอนุเคราะห์ และ เป็นผูท้รงคุณวุฒิในมหาวิทยาลัยหลายแห่ง 
นอกจากนีย้ังเปิดบ้านพักเป็น “แหล่งเรียนรูม้รดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ล าตัดและเพลง
พืน้บ้าน ภาคกลาง พ่อหวังเต๊ะ แม่ศรีนวล” เพื่อถ่ายทอดศิลปะการแสดงให้แก่เด็ก เยาวชน 
ประชาชน และผูส้นใจโดยไม่คิดคา่ใชจ้่ายแตอ่ยา่งใด 
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ภาพประกอบ 2 แผนผงัช่วงเวลาประวตัิแม่ศรนีวล ข าอาจ อดีต – ปัจจบุนัท่ีส  าคญั 

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 

แมศ่รนีวล ข าอาจ 

เกิดเม่ือวนัท่ี  20  มิถนุายน  พ.ศ.2490   

เขตทวีวฒันา กรุงเทพมหานคร 

 

พ.ศ.2517 มีบตุรหญิง  1  คน  
คือ  นางสาวนิรามยั  นิมา   
 

พ.ศ. 2505 เริ่มฝึกหัดการแสดงพืน้บ้านล าตัด
จากครูเต๊ะ นิมา และแสดงล าตดัเป็นครัง้แรกได ้
“คณะบญุช่วย” 

พ.ศ. 2506 เขา้รว่มกบัคณะล าตดั 
ของพอ่หวงัเต๊ะ นิมา และแมป่ระยรู ยมเย่ียม 

พ.ศ. 2512 รว่มแสดงล าตดัคณะ “หวงัเต๊ะ” ใน
รายการวิทยใุนสว่นกลางคือ สถานีวิทย ุ1 ปณ.
และในสว่นภมูิภาคเกือบทกุภมูิภาคของประเทศ 

พ.ศ. 2516 สมรสกบั 
นายหวงัดี นิมา (พอ่หวงัเต๊ะ) 

พ.ศ. 2518 แสดงในรายการโทรทศัน ์“ล  าตดัคณะ
หวังเต๊ะ” ครัง้แรกทาง ช่อง 4 บางขุนพรหม และ
ออกรายการเป็นประจ าทกุสปัดาห ์ทางช่อง 5  

พ.ศ. 2526 รบัหนา้ท่ีแต่งบทรอ้งส าหรบัแม่เพลง
ในคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” เพ่ือรอ้งโตต้อบพอ่เพลง 

พ.ศ. 2559 เป็นหวัหนา้คณะผูดู้แลควบคุมคณะ
ล าตดั “หวงัเต๊ะ” 

พ.ศ. 2562 ไดร้บัยกย่องเชิดชเูกียรติเป็นศิลปินแหง่ชาติ  
สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพืน้บา้น-ล าตดั) 

ปัจจุบัน ดแูลควบคมุคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” รบัแสดงใน
งานตา่ง ๆ ทั่วประเทศอยา่งตอ่เน่ือง เป็นวิทยากร เป็น
อาจารยพ์ิเศษถ่ายทอดองคค์วามรูท้างดา้นการแสดง
พืน้บา้นในหน่วยงาน สถานศกึษาทัง้ภาครฐัและเอกชน 
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  2) วิเคราะหอ์งคป์ระกอบของท านองเพลงพืน้บ้านล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ  
ศิลปินแหง่ชาต ิ

2.1) ท านองกลาง 
 ก. ความหมายและท่ีมา 
 ท านองกลาง หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัใชส้  าหรบัเป็นพืน้ฐานในการ  
ขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั ซึ่งแม่ศรนีวล ข าอาจ ไดร้บัการถ่ายทอดโดยตรงจากครูเต๊ะ นิมา ซึ่งเป็น
บิดาของนายหวงัดี นิมา (หวงัเต๊ะ) เม่ือปี พ.ศ.2505 จากการไดร้ับถ่ายทอดท านองดงักล่าวแม่ศรี
นวลจึงไดร้บัคดัเลือกใหเ้ป็นนางเอกในคณะล าตดั ณ ตอนนั้น บทแรกท่ีไดฝึ้กหัดและใชใ้นการ
แสดงล าตดั คือ ไก่แกว้ หลงัจากศกึษาและฝึกซอ้มการรอ้งล าตดัไดเ้พียง 3 เดือน ก็สามารถแสดง
ล าตดัเป็นครัง้แรกใน “คณะบุญช่วย” คณะล าตดัของนอ้งชายของนายหวงัดี นิมา (หวงัเต๊ะ) โดย
ร่วมแสดงร่วมกับแม่อุ่นเรือน ยมเยี่ยม พ่อบุญปลูก พ่อมนตรี จากท านองและบทรอ้งดังกล่าว
นบัเป็นบทรอ้งท่ีแม่ศรีนวลยึดเป็นหลกัในการแสดงล าตดัและแสดงถึงตวัตนของแม่ศรีนวลอย่าง
ชดัเจน 
 ข. จงัหวะ วรรคเพลง และท านอง 

ตวัอยา่งท านองกลาง 
บทสรอ้ยเพลง 

(น า) ไก่แกว้ขนักอ้งดเุหวา่เรา่รอ้งกึกกอ้งส าเนียง    ปักษีก็ยงัมีคูส่งสารแม่หนยูงัขาดคูใ่กลเ้คียง 
(สรอ้ย)  ) ไก่แกว้ขนักอ้งดเุหวา่เรา่รอ้งกึกกอ้งส าเนียง  ไก่แกว้ขนักอ้งดเุหวา่เรา่รอ้งกึกกอ้งส าเนียง 

ปักษีก็ยงัมีคู ่  ปักษีก็ยงัมีคู ่  สงสารแมห่นยูงัขาดคูใ่กลเ้คียง 
บทรอ้ง 

สบินิว้ขึน้ประนมขอกราบกม้วนัทา ฉนัขอความกรุณาตอ่ท่านท่ีมาฟังเสียง 

กระแสเสียงศภุสรอ้ยฉนัยงัไมค่อ่ยครวญคราง ครัน้จะไมม่าตามสั่ง ก็หมดหนทางหลีกเลี่ยง 

จนใจแทแ้ม่จา๋ลกูจงึไดม้าสนอง   น าฉ่ิงฉบักรบักลองมาร  ารอ้งรายเรยีง 

ชีวิตลกูถกูสาป  ไมรู่ว้า่บาปหรอืเวร  อาศยักลองรอ้งเลน่ แตพ่อไดเ้ป็นเสบี่ยง 

ตอ้งลาลา้งห่างถ่ินในแดนดนิจงัหวดั  โถ่เอย๋น่าอนาถท่ีฉนัยงัขาดคูเ่คียง 

(สรอ้ย) ไก่แกว้ขนักอ้งดเุหวา่เรา่รอ้งกึกกอ้งส าเนียง  ไก่แกว้ขนักอ้งดเุหวา่เรา่รอ้งกึกกอ้งส าเนียง 
ปักษีก็ยงัมีคู ่  ปักษีก็ยงัมีคู ่  สงสารแมห่นยูงัขาดคูใ่กลเ้คียง 

- จบท านองกลาง - 
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อตัราจงัหวะฉ่ิงชัน้เดยีว 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

จงัหวะหนา้ทบัลาว 

ร ามะนา - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

โดยมีท านองเพลง ดงันี ้

ร้อง/1 - - - - - - - - - ไก่ - แกว้ - ขนั - กอ้ง - ด ุ- เหว่า - เรา้ - รอ้ง - กึก- กอ้ง 
- ส  า - 
เนียง 

ท านอง/1 - - - - - - - - - ด   - ร   - ม  - ด   - ซ - ด   - ร   - ม  - ด   - ร   - ซ - ม  

 

ร้อง/2 - - - - - ปัก - ษี - ก็ - ยงั - มี - คู่ 
- สง - 
สาร- 

- แม่ - หน ู
- ยงั ขาด 

คู ่
- ใกล ้- 
เคียง 

ท านอง/2 - - - - - ม  - ล - ล - ซ - ซ - ม  - ซ - ด   - - ร   - ม  -  ร   ด   ร   - ซ - ม  

  

ค. รูปแบบเพลง 

 ท านองกลาง  

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 
 

 

ร้อง/1 - - - - - - - - - ไก่ - แกว้ - ขนั - กอ้ง - ด ุ- เหว่า - เรา้ - รอ้ง - กึก- กอ้ง 
- ส  า - 
เนียง 

ท านอง/1 - - - - - - - - - ด   - ร   - ม  - ด   - ซ - ด   - ร   - ม  - ด   - ร   - ซ - ม  

ฉ่ิง/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

 

 

 

A B 
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ร้อง/2 - - - - - ปัก - ษี - ก็ - ยงั - มี - คู่ - สง - สาร- - แม่ - หน ู - ยงั ขาด คู่ - ใกล ้- เคียง 

ท านอง/2 - - - - - ม  - ล - ล - ซ - ซ - ม  - ซ - ด   - - ร   - ม  -  ร   ด   ร   - ซ - ม  

ฉ่ิง/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ช่วงลกูคูร่บัสรอ้ยเพลง 

 

 

ร้อง/3 - - - - - - - - - ไก่ - แกว้ - ขนั - กอ้ง - ด ุ- เหว่า - เรา้ - รอ้ง - กึก- กอ้ง - ส  า - เนียง 

ท านอง/3 - - - - - - - - - ด  - ร   - ม  - ด  - ซ - ด  - ร   - ม  - ด  - ร   - ซ - ม  

ฉ่ิง/3 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/3 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง/4 - - - - - - - - - ไก่ - แกว้ - ขนั - กอ้ง - ด ุ- เหว่า - เรา้ - รอ้ง - กึก- กอ้ง - ส  า - เนียง 

ท านอง/4 - - - - - - - - - ด  - ร   - ม  - ด  - ซ - ด  - ร   - ม  - ด  - ร   - ซ - ม  

ฉ่ิง/4 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 
- ฉ่ิง – ฉบั 

- ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/4 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A 

A B 

B 

C D 
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ร้อง/5 - - - - - ปัก - ษี - ก็ - ยงั - มี - คู่ - - - - - ปัก - ษี - ก็ - ยงั - มี - คู่ 

ท านอง/5 - - - - - ม  - ล - ล - ซ - ซ - ม  - - - - - ม  - ล - ล - ซ - ซ - ม  

ฉ่ิง/5 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/5 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง 6 - สง - สาร- - แม ่- หน ู - ยงั ขาด คู่ - ใกล ้- เคียง     

ท านอง/6 - ซ - ด  - - ร   - ม  -  ร   ด  ร   - ซ - ม      

ฉ่ิง 6 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั     

ร ามะนา/6 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง     

 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ 
A - - - - - - - - - ด   - ร   - ม  - ด   
B - ซ - ด   - ร   - ม  - ด   - ร   - ซ - ม  
C - - - - - ม  - ล - ล - ซ - ซ - ม  
D - ซ - ด   - - ร   - ม  -  ร   ด   ร   - ซ - ม  

 

 

ต าแหนง่ของรูปแบบ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

ร้อง/1 A B 
ร้อง/2 C D 

 

 

 

 

D 

C C 
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ช่วงลกูคูร่บัรอ้งสรอ้ยเพลง 

ร้อง/3 A B 
ร้อง/4 A B 
ร้อง/5 C C 

ร้อง/6 D 

 

 ง. วรรณกรรม 

บทสร้อยเพลง  
 

ไก่แกว้ขนัก้อง ดเุหวา่เรา่ร้อง กึกกอ้งส าเนียง 
 

ปักษีก็ยงัมีคู่ สงสารแมห่นู ยงัขาดคู่ใกลเ้คียง 

 จากบทสรอ้ยเพลง มี 6 วรรค ปรากฎสมัผัสดงันี ้จุดท่ี 1 ค าว่า ก้อง กับ ร้อง  จุดท่ี 2  

ค าว่า ร้อง กับ ก้อง  จุดท่ี 3 ค าว่า คู่ กับ หนู  จุดท่ี 4 ค าว่า หนู กับ คู่ และจุดท่ี 5 ค าว่า เนียง 

กบั เคียง 

บทรอ้ง 
 

สบินิว้ขึน้ประนมขอกราบกม้วนัทา       ฉนัขอความกรุณาตอ่ท่านท่ีมาฟังเสียง 

 

กระแสเสียงศภุสรอ้ยฉนัยงัไมค่อ่ยครวญคราง ครัน้จะไมม่าตามสั่งก็หมดหนทางหลีกเล่ียง 

 

จนใจแทแ้ม่จา๋ลกูจงึไดม้าสนอง   น าฉ่ิงฉบักรบักลองมาร  ารอ้งรายเรียง 

 

ชีวิตลกูถกูสาป  ไม่รูว้า่บาปหรอืเวร  อาศยักลองรอ้งเลน่แตพ่อไดเ้ป็นเสบีย่ง 

 

ตอ้งลาลา้งห่างถ่ินในแดนดนิจงัหวดั  โถ่เอย๋น่าอนาถท่ีฉนัยงัขาดคูเ่คียง 
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 จากบทร้อง มี 10 วรรค ปรากฎสัมผัสในดังนี ้ จุดท่ี  1 ค าว่า ทา กับ ณา จุดท่ี  2  

ค าว่า สนอง กบั กลอง  และวรรคท่ี์ 2 ของบรรทดัจะลงดว้ยกลอนเรียง ซึ่งปรากฎค าท่ีเป็นสมัผสั

กลอนเรียง ดงันี ้เสียง,เล่ียง,เรียง,เสบี่ยง,เคียง และจะสมัผัสกับกลอนเรียงในบทสรอ้ยเพลง 

ท าใหท้ านองมีความกลมกลืนของสมัผสัจากวรรณกรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 3 แผนผงัโครงสรา้งการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองกลาง 

ท่ีมา: ฑีฆภสั สนธินชุ 
 

 

 

 

 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

บทรอ้ง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 
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2.2) ท านองเพราะ 
 ก.ความหมายและท่ีมา 

 ท านองเพราะ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีการรอ้งใหเ้กิดความไพเราะ 

ขบัรอ้งส าหรบัการอวยพร เม่ือปี 2507 แม่ศรีนวล ข าอาจ แม่ทองเลื่อน ครูล าตดัอาวโุสในวงการ

เพลงพืน้บา้นล าตดั เห็นถึงความสามารถของแม่ศรนีวลท่ีปรากฏออกมาอยา่งเดน่ชดัในฐานะ “แม่เพลงล าตดั”  

จงึสนบัสนนุใหแ้ม่ศรนีวล เขา้รว่มกบัล าตดัคณะพอ่หวงัเต๊ะ นิมา และแม่ประยรู ยมเยี่ยม ตัง้แตน่ั่น

เป็นตน้มา แมศ่รนีวล ข าอาจ หมั่นฝึกฝนเพลงพืน้บา้นล าตดัและอาศยัการมีทกัษะการจดจ าท่ีดีจึง

ไดฝึ้กฝนการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองเพราะเพื่อใชใ้นโอกาสการแสดงล าตดัตอ่ไป 

 ข. จงัหวะ วรรคเพลง และท านอง 
ตวัอยา่งท านองเพราะ 

บทสรอ้ยเพลง 

(น า) ช่อล าใยใบจ าปี     ขอสิ่งศกัดิส์ทิธ์ิในสากล    จงบนัดาลดลใหท้กุคนโชคดี 

(สรอ้ย)  ช่อล าใยใบจ าปี  ช่อล าใยใบจ าปี 

ขอสิ่งศกัดิส์ทิธ์ิในสากล ขอสิ่งศกัดิส์ทิธ์ิในสากล จงบนัดาลดลใหท้กุคนโชคดี 

บทรอ้ง 

สวสัดีทกุทกุท่านท่ีชอบการครกึครืน้ พอดีฉนัวา่ฉนัฮาครนื ก็พอจะช่ืนฤดี 

น่ีฉนัเป็นนกัล าตดัเคยถนดัแตท่างว่า พอมีส  าเนียงเสียงฮา ความประหมา่ก็เริม่มี 

การประหม่าตื่นเตน้ดฉินัวา่เป็นกนัทกุคน แทบทกุครัง้แทบทกุหน เม่ือยา่งขึน้บนเวที 

พอยา่งขึน้บนเวที ทกุคนตอ้งมีประหมา่ ชกัซูซู่ซ่า่ซา่ แทบเบื่อนหนา้หลบหนี 

แรกประเดมิเริม่แสดง  ใหร้ะแวงไหวหวั่น บา้งหนา้ซีดใจสั่น เชน่ดฉินัเวลานี ้

ถา้กลวักลวักลา้กลา้ในเรือ่งว่าล าตดั ฉนัเป็นนกักลอนออ่นหดัยงัไมถ่นดัถน่ี 

ดีดีชั่วชั่วขอฝากตวัเป็นลกูหลาน  ศิโรราบกราบกรานขอสมานไมตร ี

(สรอ้ย)  ช่อล าใยใบจ าปี  ช่อล าใยใบจ าปี 

ขอสิ่งศกัดิส์ทิธ์ิในสากล ขอสิ่งศกัดิส์ทิธ์ิในสากล จงบนัดาลดลใหท้กุคนโชคดี 

- จบท านองเพราะ –  
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อตัราจงัหวะฉ่ิงชัน้เดยีว 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

จงัหวะหนา้ทบัลาว 

ร ามะนา - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

โดยมีท านองเพลง ดงันี ้

ร้อง/1 - - - - - - - - - - - ช่อ - ล  า - ใย - - - - - เอ่อ - เอย้ - -- ใบ - จ า - ปี 

ท านอง/1 - - - - - - - - - - - ด   - ร   - ม  - - - - - ร   - ม  - -- ร   - ร   - ร   

 

ร้อง/2 - ขอ - สิ่ง - ศกัดิ ์- สทิธ์ิ - ใน - สา - กล - - - จง - บนั - ดาล - ดล - ให ้ทกุ คน - โชค - ดี 

ท านอง/1 - ม  - ด   - ด   - ด   - ร   - ม  - ร   - - - ร   - ร   - ร   - ร   - ร   ม  ฟ  - ร   - ม  

 

ค. รูปแบบเพลง 

 ท านองเพราะ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 
 

 

ร้อง/1 - - - - - - - - - - - ช่อ - ล  า - ใย - - - - - เอ่อ - เอย้ - -- ใบ - จ า - ปี 

ท านอง/1 - - - - - - - - - - - ด   - ร   - ม  - - - - - ร   - ม  - -- ร   - ร   - ร   

ฉ่ิง/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

 

 

 

 

 

A B 
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ร้อง/2 - ขอ - สิ่ง - ศกัดิ ์- สทิธ์ิ - ใน - สา - กล - - - จง - บนั - ดาล - ดล - ให ้ทกุ คน - โชค - ดี 

ท านอง/1 - ม  - ด   - ด   - ด   - ร   - ม  - ร   - - - ร   - ร   - ร   - ร   - ร   ม  ฟ  - ร   - ม  

ฉ่ิง/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

ช่วงลกูคูร่บัสรอ้ยเพลง 

 

 

ร้อง/3 - - - - - - - - - - - ช่อ - ล  า - ใย - - - - - เอ่อ - เอย้ - -- ใบ - จ า - ปี 

ท านอง/3 - - - - - - - - - - - ด   - ร   - ม  - - - - - ร   - ม  - -- ร   - ร   - ร   

ฉ่ิง/3 
- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/3 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง/4 - - - - - - - - - - - ช่อ - ล  า - ใย - - - - - เอ่อ - เอย้ - -- ใบ - จ า - ปี 

ท านอง/4 - - - - - - - - - - - ด   - ร   - ม  - - - - - ร   - ม  - -- ร   - ร   - ร   

ฉ่ิง/4 
- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 
- ฉ่ิง – ฉบั 

- ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/4 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

 

A B 

C D 

A B 
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ร้อง/5 - ขอ - สิ่ง - ศกัดิ ์- สทิธ์ิ - ใน - สา - กล - - - ขอ - สิ่ง - ศกัดิ ์- สทิธ์ิ - ใน - สา - กล - - 

ท านอง/5 - ม  - ด   - ด   - ด   - ร   - ม  - ร   - - - ม  - ด   - ด   - ด   - ร   - ม  - ร   - - 

ฉ่ิง/5 
- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/5 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง 6 - จง - บนั - ดาล - ดล - ให ้ทกุ คน - โชค - ดี     

ท านอง/6 - ร   - ร   - ร   - ร   - ร   ม  ฟ  - ร   - ม      

ฉ่ิง 6 
- ฉ่ิง – 
ฉบั 

- ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั     

ร ามะนา/6         

 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ 
A - - - - - - - - - - - ด   - ร   - ม  
B - - - - - ร   - ม  - -- ร   - ร   - ร   
C - ม  - ด   - ด   - ด   - ร   - ม  - ร   - - 
D - ร   - ร   - ร   - ร   - ร   ม   ฟ  - ร   - ม  

 

ต าแหนง่ของรูปแบบ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

ร้อง/1 A B 
ร้อง/2 C D 

 
 

 

C C 

D 



  54 

ช่วงลกูคูร่บัรอ้งสรอ้ยเพลง 

ร้อง/3 A B 
ร้อง/4 A B 
ร้อง/5 C C 

ร้อง/6 D 
 

 ง. วรรณกรรม 

บทสรอ้ยเพลง 

 

ช่อล าใยใบจ าปี     ขอสิ่งศกัดิส์ทิธ์ิในสากล    จงบนัดาลดลใหท้กุคนโชคดี 

 จากบทสรอ้ยเพลงพบวา่มี 3 วรรค สมัผสัเกิดขึน้ค  าสดุทา้ยของวรรคท่ี 2 กบัค าท่ี 4 ของ

วรรคท่ี 3 คือค าวา่ กล กบั ดล  

บทรอ้ง 

 

สวสัดีทกุทกุทา่นท่ีชอบการครกึครืน้ พอดีฉนัวา่ฉนัฮาครืนก็พอจะช่ืนฤด ี

 

น่ีฉนัเป็นนกัล าตดัเคยถนดัแตท่างว่า พอมีส  าเนียงเสียงฮาความประหมา่ก็เริม่มี 

 

การประหม่าตื่นเตน้ดฉินัวา่เป็นกนัทกุคน แทบทกุครัง้แทบทกุหนเม่ือยา่งขึน้บนเวท ี

 

พอยา่งขึน้บนเวที ทกุคนตอ้งมีประหม่า ชกัซูซู่ซ่า่ซ่าแทบเบื่อนหนา้หลบหนี 

 

แรกประเดมิเริม่แสดงใหร้ะแวงไหวหว่ัน บา้งหนา้ซีดใจส่ันเชน่ดฉินัเวลานี ้
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ถา้กลวักลวักลา้กลา้ในเรือ่งว่าล าตัด ฉนัเป็นนกักลอนออ่นหดัยงัไมถ่นดัถน่ี 

 

ดีดีชั่วชั่วขอฝากตวัเป็นลกูหลาน  ศิโรราบกราบกรานขอสมานไมตรี 

 

 จากบทรอ้ง มี 14 วรรค ปรากฎสัมผัสในดังนี ้ จุดท่ี 1 ค าว่า ครื้น กับ ครืน จุดท่ี 2  

ค าวา่ ว่า กบั ฮา จดุท่ี 3  ค  าวา่ คน กบั หน จดุท่ี 4 ค าวา่ หม่า กบั ซ่า จดุท่ี 5 ค าวา่ หว่ัน กบั ส่ัน 

จุดท่ี 6 ค าว่า ตัด กับ หัด จุดท่ี 7 หลาน กับ กราน และวรรคท่ี 2 ของบรรทัดจะลงดว้ยกลอนลี 

ซึ่งปรากฎค าท่ีเป็นสัมผัสกลอนลี ดังนี ้ฤดี,มี,เวที,หนี,นี้,ถน่ี,ไมตรี และจะสัมผัสกับกลองลี 

ในบทสรอ้ยเพลง ท าใหท้ านองมีความกลมกลืนของสมัผสัจากวรรณกรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพประกอบ 4 แผนผงัโครงสรา้งการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองเพราะ 

ท่ีมา: ฑีฆภสั สนธินชุ 
 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

บทรอ้ง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 
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2.3) ท านองโศก 
 ก. ความหมายและท่ีมา 
 ท านองโศก หมายถึง ท านองท่ีรอ้งลกัษณะโศกเศรา้ มีเนือ้หาบรรยายถึงความเกิด แก่ 
เจ็บ ตาย ซึง่ท านองโศกนีแ้ม่ศรนีวล ไดย้ินและจดจ าระหวา่งการรอ้งล าตดัของพอ่หวงัเต๊ะ จงึน ามา
หดัรอ้งและขอค าแนะน าจากพอ่หวงัเต๊ะในการขบัรอ้งท านองดงักลา่ว เม่ือประมาณปี พ.ศ.2516 
 ข. จงัหวะ วรรคเพลง และท านอง 

ตวัอยา่งท านองโศก 
บทสรอ้ยเพลง 

(น า) เม่ือชีวิตเรายงัไมต่าย จะท าดีสกัเท่าไหร ่ก็ไม่มีใครเขา้ใหพ้ร  
จะนกึถึงกนัหรอืก็เปลา่ จะเห็นใจเราก็ตอนเมื่อเขา้กองฟอน 

(สรอ้ยเพลง) เม่ือชีวิตเรายงัไมต่าย จะท าดสีกัเท่าไหร ่ก็ไมมี่ใครเขา้ใหพ้ร  
เม่ือชีวิตเรายงัไมต่าย จะท าดีสกัเท่าไหร ่ก็ไม่มีใครเขา้ใหพ้ร 

จะนกึถึงกนัหรอืก็เปลา่ จะนกึถึงกนัหรอืก็เปลา่ จะเห็นใจเราก็ตอนเม่ือเขา้กองฟอน 

บทรอ้ง 
  โอบ้หุลนัขวญัเอย๋กระไรเลยแลหาย หริง่แตเ่สียงเรไรกอ้งอยูใ่นดงดอน 
ทัง้นกไมไ้ก่กาก็ไม่ถลาลอยลม  หนาวน า้คา้งพรา่งพรมใหท้กุขร์ะทมถอดถอน 

ฉนัมาร  าพงึคนงึคดิถงึชีวิตมนษุยเ์รา ตา่งวอดวายตายเปลา่ตา่งหนัเขา้กองฟอน 

ไม่พลกิฟ้ืนยืนหลงัเหมือนแตด่ั่งเดมิมา น่าสมเพชเวทนายิ่งคิดขึน้มายิ่งอาวร 
เม่ือชีพเรายงัยั่งยืน ก็สดช่ืนยนัเย็นเชา้ พอใกลพ้งัหนงัเนา่ใครเลา่จะรว่มหมอน 

โอป่๋าชา้เจา้ขา้เอ๋ยใครใครก็เคยรูท้ั่ว เป็นดินแดนที่แสนน่ากลวัแตแ่ลว้ตวัตอ้งไปนอน 

ใครเลา่จะลีห้นีได ้จากความตายไปพน้ ไม่วา่เศรษฐีมีหรอืจนยอ่มจะไมพ่น้มว้ยมรณ ์

ถึงมีเงินมีทองออกก่ายกองท่วมกาย จะซือ้อะไรก็ซือ้ได ้สดุแตใ่จอาวร 
แมแ้ตชี่วิตหนึง่ อยา่หมายพงึซือ้หา จงหมั่นนกึถึงป่าชา้ ทกุเมื่อเวลาเขา้นอน 

พดูถึงเรือ่งเศรษฐี ดวงฤดีก็แจ่มใส  พอมานกึถึงความตาย เลน่เอาหวัใจชกัรอนรอน 
(สรอ้ยเพลง) เม่ือชีวิตเรายงัไมต่าย จะท าดสีกัเท่าไหร ่ก็ไมมี่ใครเขา้ใหพ้ร  

เม่ือชีวิตเรายงัไมต่าย จะท าดีสกัเท่าไหร ่ก็ไม่มีใครเขา้ใหพ้ร 
จะนกึถึงกนัหรอืก็เปลา่ จะนกึถึงกนัหรอืก็เปลา่ จะเห็นใจเราก็ตอนเม่ือเขา้กองฟอน 

- จบท านองโศก – 
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อตัราจงัหวะฉ่ิงชัน้เดยีว 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

จงัหวะหนา้ทบัลาว 

ร ามะนา - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

โดยมีท านองเพลง ดงันี ้

ร้อง/1 - - - - - - - - - เมื่อ ชี วิต เรา ยงั ไม่ ตาย - - - - - จะ ท า ดี - - - สกั - เท่า - ไหร ่

ท านอง/1 - - - - - - - - - ม ฟ ซ ฟ ฟ ม ซ - - - - - .ซ ด   ด   - - - ด   - ซ - ท 

ฉ่ิง/1 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/1 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

ร้อง/2 - ก็ - ไม่ - มี - ใคร - เขา - ให ้ - พร - - - - - - - จะ นึก ถึง - กนั - หรอื - ก็ - เปลา่ 

ท านอง/2 - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - - - - - - - ฟ ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม 

ฉ่ิง/2 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/2 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

ร้อง/3 - จะ - เห็น - ใจ - เรา ก็ ตอน เม่ือ เขา้ - กอง - ฟอน 

ท านอง/3 - ฟ - ม - ฟ - ฟ ฟ ซ ฟ ม - ซ - ซ 

ฉ่ิง/3 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/3 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

. 
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ค. รูปแบบเพลง 

 ท านองโศก 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 
 

 

ร้อง/1 - - - - - - - - - เมื่อ ชี วิต เรา ยงั ไม่ ตาย - - - - - จะ ท า ดี - - - สกั - เท่า - ไหร ่

ท านอง/1 - - - - - - - - - ม ฟ ซ ฟ ฟ ม ซ - - - - - .ซ ด   ด   - - - ด   - ซ - ท 

ฉ่ิง/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

 

ร้อง/2 - ก็ - ไม่ - มี - ใคร - เขา - ให ้ - พร - - - - - - - จะ นึก ถึง - กนั - หรอื - ก็ - เปลา่ 

ท านอง/2 - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - - - - - - - ฟ ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม 

ฉ่ิง/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

 

ร้อง/3 - จะ - เห็น - ใจ - เรา ก็ ตอน เม่ือ เขา้ - กอง - ฟอน 

ท านอง/3 - ฟ - ม - ฟ - ฟ ฟ ซ ฟ ม - ซ - ซ 

ฉ่ิง/3 - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/3 - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

A 

C 

B 

D 

E 
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ช่วงลกูคูร่บัสรอ้ยเพลง 

 

 

ร้อง/4 - - - - - - - - - เมื่อ ชี วิต เรา ยงั ไม่ ตาย - - - - - จะ ท า ดี - - - สกั - เท่า - ไหร ่

ท านอง/4 - - - - - - - - - ม ฟ ซ ฟ ฟ ม ซ - - - - - .ซ ด   ด   - - - ด   - ซ - ท 

ฉ่ิง/4 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/4 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

 

ร้อง/5 - ก็ - ไม่ - มี - ใคร - เขา - ให ้ - พร - - - - - - - - - - - เมื่อ ชี วิต เรา ยงั ไม่ ตาย 

ท านอง/5 - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - - - - - - - - - - - ม ฟ ซ ฟ ฟ ม ซ 

ฉ่ิง/5 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/5 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง/6 - - - - - จะ ท า ดี - - - สกั - เท่า - ไหร ่ - ก็ - ไม่ - มี - ใคร - เขา - ให ้ - พร - - 

ท านอง/6 - - - - - .ซ ด   ด   - - - ด   - ซ - ท - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - - 

ฉ่ิง/6 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/6 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

B C 

C A 

A B 
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ร้อง/7 - - - - - จะ นึก ถึง - กนั - หรอื - ก็ - เปลา่ - - - - - จะ นึก ถึง - กนั - หรอื - ก็ - เปลา่ 

ท านอง/7 - - - - - ฟ ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - - - - - ฟ ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม 

ฉ่ิง/7 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/7 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง/8 - จะ - เห็น - ใจ - เรา 
ก็ ตอน เม่ือ 

เขา้ 
- กอง - 
ฟอน 

    

ท านอง/8 - ฟ - ม - ฟ - ฟ ฟ ซ ฟ ม - ซ - ซ     

ฉ่ิง/8 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั     

ร ามะนา/8 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง     

 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ 
A - - - - - - - - - ม ฟ ซ ฟ ฟ ม ซ 
B - - - - - .ซ ด  ด   - - - ด   - ซ - ท 
C - ฟ - ม - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - - 
D - - - - - ฟ ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม 
E - ฟ - ม - ฟ - ฟ ฟ ซ ฟ ม - ซ - ซ 

 

ต าแหนง่ของรูปแบบ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

ร้อง/1 A B 
ร้อง/2 C D 
ร้อง/3 E 

E 

D D 
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ช่วงลกูคูร่บัรอ้งสรอ้ยเพลง 

ร้อง/4 A B 
ร้อง/5 C A 
ร้อง/6 B C 

ร้อง/7 D D 

ร้อง/8 E 
 

 ง. วรรณกรรม 

บทสรอ้ยเพลง 

 

เม่ือชีวิตเรายงัไมต่าย จะท าดีสกัเท่าไหร่ ก็ไม่มีใครเขา้ใหพ้ร  

 

จะนกึถึงกนัหรอืก็เปลา่ จะเห็นใจเรา ก็ตอนเมื่อเขา้กองฟอน 

 จากบทสรอ้ยเพลงดังกล่าว มี  6 วรรค ปรากฎสัมผัส จุดท่ี 1 วรรคท่ี 2 ค าสุดท้าย 

กบัวรรคท่ี 3 ค าท่ี 4 คือค าว่า ไหร่ กบั พร  จดุท่ี  2 วรรคท่ี 3 ค าสดุทา้ย กบัรรคท่ี 6 ค าสดุทา้ย คือ

ค าวา่ พร กับ ฟอน 

บทรอ้ง 

 

  โอบ้หุลนัขวญัเอย้กระไรเลยแลหาย หริง่แตเ่สียงเรไรกอ้งอยูใ่นดงดอน 

 

ทัง้นกไมไ้ก่กาก็ไม่ถหลาลอยลม  หนาวน า้คา้งพรา่งพรมใหท้กุขร์ะทมถอดถอน 

 

ฉนัมาร  าพงึคนงึคดิถงึชีวิตมนษุยเ์รา ตา่งวอดวายตายเปล่าตาหนัเขา้กองฟอน 

 

ไม่พลกิฟ้ืนยืนหลงัเหมือนแตด่ั่งเดมิมา น่าสมเพชเวทนายิ่งคิดขึน้มายิ่งอาวร 

 

เม่ือชีพเรายงัยั่งยืนก็สดช่ืนเยน็ยนัเช้า พอใกลพ้งัหนงัเน่าใครเลา่จะรว่มหมอน 
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โอป่๋าชา้เจา้ขา้เอ๋ยใครใครก็เคยรูท้ั่ว เป็นดินแดนท่ีแสนน่ากลัวแตแ่ลว้ตวัตอ้งไปนอน 

 

ใครเลา่จะลีห้นีไดจ้ากความตายไปพ้น ไม่วา่เศรษฐีมีหรอืจนยอ่มจะไมพ่น้มว้นมร 

 

ถึงมีเงินมีทองออกก่ายกองท่วมกาย จะซือ้อะไรก็ซือ้ไดส้ดุแตใ่จอาวร 

 

แมแ้ตชี่วิตหนึง่อยา่หมายพงึซือ้หา จงหมั่นนกึถึงป่าช้าทกุเม่ือเวลาเขา้นอน 

 

พดูถึงเรือ่งเศรษฐีดวงฤดีก็แจ่มใส  พอมานกึถึงความตายเลน่เอาหวัใจฉนัรอนรอน 

 จากบทรอ้ง มี 20 วรรค ปรากฎสัมผัสในดังนี ้ จุดท่ี 1 ค าว่า ลม กับ พรม  จุดท่ี 2  
ค าว่า เรา กับ เปล่า จุดท่ี 3  ค  าว่า มา กับ นา จุดท่ี 4 ค าว่า เช้า กับ เน่า จุดท่ี 5 ค าว่า ทั่ว กับ 
กลัว จุดท่ี 6 ค าว่า พ้น กับ จน จุดท่ี 7 กาย กับ ได้ จุดท่ี 8 หา กับ ช้า และจุดท่ี 9 ใส กับ ใจ 
และวรรคท่ี 2 ของบรรทดัจะลงดว้ยกลอนลอ ซึ่งปรากฎค าท่ีเป็นสมัผสักลอนลอ ดงันี ้ดอน,ถอน,
ฟอน,วร,หมอน,นอน,มร,วร,นอน,รอน  และจะสัมผัสกับกลองลอในบทสรอ้ยเพลง ท าให้
ท านองมีความกลมกลืนของสมัผสัจากวรรณกรรม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 5 แผนผงัโครงสรา้งการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองโศก 

ท่ีมา: ฑีฆภสั สนธินชุ 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

บทรอ้ง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 
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2.4) ท านองกระพอื 
 ก. ความหมายและท่ีมา 
 ท านองกระพือ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีจงัหวะกระชบั สนุกสนาน 

ใชเ้กีย้วพาราสี เป็นท านองท่ีนิยมใชใ้นการขบัรอ้งล าตดัของแม่ศรีนวลโดยเริ่มฝึกหดัและรอ้งเม่ือ

ประมาณปี พ.ศ.2508 โดยไดฟั้งและจดจ าน าไปฝึกรอ้งพรอ้มกบัขอค าชีแ้นะจากพ่อหวงัเต๊ะในการ 

ขบัรอ้งท านองกระพือ 

 ข. จงัหวะ วรรคเพลง และท านอง 
ตวัอยา่งท านองกระพือ 

บทสรอ้ยเพลง 

(น า) จกักระหรงิรุม่มาสญัญากนัวา่อยา่งไร 
ฮดัฉ่าแมก่ารูใบ เห็นใจเสียแลว้แมใ่บมะปรงิ 

(สรอ้ยเพลง)  จกักระหรงิรุม่มาสญัญากนัวา่อยา่งไร จกักระหรงิรุม่มาสญัญากนัวา่อยา่งไร 

ฮดัฉ่าแมก่ารูใบ ฮดัฉ่าแมก่ารูใบ เห็นใจเสยีแลว้แมใ่บมะปรงิ 

บทรอ้ง 

ศิโรราบกราบเรยีนขอนอ้มเศียรขวาซา้ย ทัง้คณุนา้ผูช้ายและคณุนายผูห้ญิง 

ประนมมือถือโอกาสหากผิดพลาดขออภยั  หากค าพดูเผลอไปหรอืรอ้งไมเ่พราะพริง้ 

ตอ้งออกตวัตัง้แตต่น้เพราะฉนัเป็นคนเจียมตวั  เพราะฝ่ายชายเขาไมไ่ดช้ั่วแหมน่่า

กลวัจรงิจรงิ 

ผูช้ายล าตดัเขาคดัมา หนา้ตาไมเ่หมือนกนั  มีหนา้ยาวมีหนา้สัน้ มีหนา้พนัธุปั์กก่ิง 

ยงัเลือกคดัจดัสรร แหมส่  าคญัจรงิคณุขา  ตวัน่ีเลา่ขรวัหวัหนา้ ท่ีหางตาแกมีติง่ 

มองหนา้แตล่ะนายลกูนอ้งหวงัเตะ๊เละ๊เท๊ะบอกไมถ่กู  ฉนัมองดจูมกู เหมือนอยา่งกบัลกูโบลิง่ 

ขอโทษเถะคณุ อยา่ขุน่อยา่งหมอง   อยา่งเมียงอยา่งมอง ฉนัรอ้งเรือ่งจรงิ 

ล าตดัประชนั ตอ้งหมั่นคอดคอ่น   ทกุตดัทกุตอนตอ้งคอ้นตอ้งตงิ 

ทัง้หนุม่ทัง้แก่ตอ้งแกใ้หไ้ด ้    เธอเป็นผูช้ายฉนัฝ่ายผูห้ญิง 

ผูห้ญิงสาวสาวเขาไมพ่ราวแน่แน ่   ระวงัพวกแกจะแพห้วัพิง 

ผูห้ญิงล าตดัเขาคดัมาพอ่คณุขาอยา่บอกใคร  พอถอดเสือ้เนีย้เนือ้ใสแหมใ่หมใ่หมซ่งิซงิ 
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(สรอ้ยเพลง)  จกักระหรงิรุม่มาสญัญากนัวา่อยา่งไร จกักระหรงิรุม่มาสญัญากนัวา่อยา่งไร 

ฮดัฉ่าแมก่ารูใบ ฮดัฉ่าแมก่ารูใบ เห็นใจเสยีแลว้แมใ่บมะปรงิ 

- จบท านองกระพือ – 

 

อตัราจงัหวะฉ่ิงชัน้เดยีว 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

จงัหวะหนา้ทบัลาว 

ร ามะนา - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

โดยมีท านองเพลง ดงันี ้

ร้อง - - - - - - - - - จกั กะ หริง่ - รุม - มา - - - - - สญั - ญา - กนั - ว่า - อย่าง - ไร 

ท านอง - - - - - - - - -  ม ซ ม - ซ - ซ - - - - - ด   - ล - ซ - ม - ซ - ซ 

 

ร้อง - - - - - ฮดั - ฉ่า - แม ่- กา - รู - ใบ - - - เห็น - ใจ - - เสีย แลว้ แม ่ใบ - มะ - ปรงิ 

ท านอง - - - - - ซ - ซ - ซ - ม - ร   - ด   - - - ล - ด   - - ล ร   ล ด  - ด   - ด   

  

 ค. รูปแบบเพลง 

 ท านองกระพือ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

 

 

ร้อง/1 - - - - - - - - - จกั กะ หริง่ - รุม - มา - - - - - สญั - ญา - กนั - ว่า - อย่าง - ไร 

ท านอง/1 - - - - - - - - -  ม ซ ม - ซ - ซ - - - - - ด   - ล - ซ - ม - ซ - ซ 

ฉ่ิง/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

A B 
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ร้อง/2 - - - - - ฮดั - ฉ่า - แม ่- กา - รู - ใบ - - - เห็น - ใจ - - เสีย แลว้ แม ่ใบ - มะ - ปรงิ 

ท านอง/2 - - - - - ซ - ซ - ซ - ม - ร   - ด   - - - ล - ด   - - ล ร   ล ด  - ด   - ด   

ฉ่ิง/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

ช่วงลกูคูร่บัสรอ้ยเพลง 

 

 

ร้อง/3 - - - - - - - - - จกั กะ หริง่ - รุม - มา - - - - - สญั - ญา - กนั - ว่า - อย่าง - ไร 

ท านอง/3 - - - - - - - - -  ม ซ ม - ซ - ซ - - - - - ด   - ล - ซ - ม - ซ - ซ 

ฉ่ิง/3 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/3 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

 

 

ร้อง/4 - - - - - - - - - จกั กะ หริง่ - รุม - มา - - - - - สญั - ญา - กนั - ว่า - อย่าง - ไร 

ท านอง/4 - - - - - - - - -  ม ซ ม - ซ - ซ - - - - - ด   - ล - ซ - ม - ซ - ซ 

ฉ่ิง/4 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/4 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

C D 

A B 

A B 
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ร้อง/5 - - - - - ฮดั - ฉ่า - แม ่- กา - รู - ใบ - - - - - ฮดั - ฉ่า - แม ่- กา - รู - ใบ 

ท านอง/5 - - - - - ซ - ซ - ซ - ม - ร   - ด   - - - - - ซ - ซ - ซ - ม - ร   - ด   

ฉ่ิง/5 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/5 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง/6 - - - เห็น - ใจ - - เสีย แลว้ แม ่ใบ - มะ - ปรงิ     

ท านอง/6 - - - ล - ด   - - ล ร   ล ด  - ด   - ด       

ฉ่ิง/6 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั     

ร ามะนา/6 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง     

 

 

 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ 
A - - - - - - - - -  ม ซ ม - ซ - ซ 
B - - - - - ด   - ล - ซ - ม - ซ - ซ 
C - - - - - ซ - ซ - ซ - ม - ร   - ด   
D - - - ล - ด   - - ล ร   ล ด   - ด   - ด   

 

ต าแหนง่ของรูปแบบ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

ร้อง/1 A B 
ร้อง/2 C D 

 

D 

C C 
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ช่วงลกูคูร่บัรอ้งสรอ้ยเพลง 

ร้อง/3 A B 
ร้อง/4 A B 
ร้อง/5 C C 

ร้อง/6 D 

 
 ง. วรรณกรรม 

 
 บทสรอ้ยเพลง 

จกักระหรงิรุม่มาสญัญากนัวา่อยา่งไร 
 

ฮดัฉ่าแมก่ารูใบเห็นใจเสียแลว้แมใ่บมะปรงิ 

 จากบทสรอ้ยเพลงมี 2 วรรค พบสมัผสั ดงันี ้จดุท่ี 1 ค าวา่ ไร กบั ใบ  
 

บทรอ้ง 

 

ศิโรราบกราบเรยีนขอนอ้มเศียรขวาซ้าย ทัง้คณุนา้ผูช้ายและคณุนายผูห้ญิง 

 

ประนมมือถือโอกาสหากผิดพลาดขออภยั  หากค าพดูเผลอไปหรอืรอ้งไมเ่พราะพริง้ 

 

ตอ้งออกตวัตัง้แตต่น้เพราะฉนัเป็นคนเจียมตัว เพราะฝ่ายชายเขาไมไ่ดช่ั้วแหมน่่ากลวัจรงิจริง 

 

ผูช้ายล าตดัเขาคดัมา หนา้ตาไมเ่หมือนกัน  มีหนา้ยาวมีหนา้ส้ันมีหนา้พนัธุปั์กกิง่ 

 

ยงัเลือกคดัจดัสรร แหมส่  าคญัจรงิคณุขา  ตวัน่ีเลา่ขรวัหวัหน้าท่ีหางตาแกมีติง่ 

 

มองหนา้แตล่ะนายลกูนอ้งหวงัเตะ๊เละ๊เท๊ะบอกไมถู่ก  ฉนัมองดจูมูกเหมือนอยา่งกบัลกูโบล่ิง 
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ขอโทษเถะคณุ อยา่ขุน่อยา่งหมอง   อยา่งเมียงอยา่งมองฉนัรอ้งเรือ่งจริง 

 

ล าตดัประชนัตอ้งหมั่นคอดคอ่น   ทกุตดัทกุตอนตอ้งคอ้นตอ้งตงิ 

 

ทัง้หนุม่ทัง้แก่ตอ้งแกใ้หไ้ด ้   เธอเป็นผูช้ายฉนัฝ่ายผูห้ญงิ 

 

ผูห้ญิงสาวสาวเขาไมพ่ราวแน่แน่   ระวงัพวกแกจะแพห้วัพงิ 

 

ผูห้ญิงล าตดัเขาคดัมาพอ่คณุขาอยา่บอกใคร พอถอดเสือ้เนีย้เนือ้ใสแหมใ่หมใ่หมซ่งิซงิ 
 

 จากบทรอ้ง มี 22 วรรค ปรากฎสัมผัสในดังนี ้ จุดท่ี 1 ค าว่า ซ้าย กับ ชาย จุดท่ี 2  
ค าวา่ อภัย กบั ไป จดุท่ี 3  ค  าวา่ ตัว กบั ช่ัว จดุท่ี 4 ค าวา่ กัน กบั ส้ัน จดุท่ี 5 ค าวา่ ขา กบั หน้า
จุดท่ี 6 ค าว่า ถูก กับ จมูก จุดท่ี 7 หมอง กับ มอง จุดท่ี 8 ค่อน กับ ตอน จุดท่ี 9 ได้ กับ ชาย 

จุดท่ี 10 แน่ กับ แก และจุดท่ี 11 ใคร กับ ใส และวรรคท่ี 2 ของบรรทัดจะลงดว้ยกลอนลิง 
ซึ่งปรากฎค าท่ีเป็นสมัผสักลอนลิง ดงันี ้หญิง,พริง้,จริง,กิ่ง,ติ่ง,ล่ิง,จริง,ติง,หญิง,พิง,ซิง และจะ
สมัผสักบักลองลงิในบทสรอ้ยเพลง ท าใหท้ านองมีความกลมกลืนของสมัผสัจากวรรณกรรม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

ภาพประกอบ 6 แผนผงัโครงสรา้งการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองกระพือ 

ท่ีมา: ฑีฆภสั สนธินชุ 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 

บทรอ้ง 
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2.5) ท านองมอญ 
 ก. ความหมายและท่ีมา 
 ท านองมอญ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีภาษามอญผสมกบัภาษาไทย 

โดยทั่วไปใชท้ านองเพลงไทยเขา้มาเป็นท านองท่ีใชข้บัรอ้งบทสรอ้ยเพลงซึ่งมีท านอ้งท่ีคลา้ยคลึง  

กบัเพลงไทยเช่น เพลงพม่าร  าขวาน เพลงทะแยมอญ เป็นตน้ แม่ศรีนวล ไดร้บัการถ่ายทอดจาก 

พอ่หวงัเต๊ะ เมื่อประมาณปี พ.ศ.2518 

ข. จงัหวะ วรรคเพลง และท านอง 

ตวัอยา่งท านองมอญ 

บทสรอ้ยเพลง 
(น า) กราวละมง กราวมงกราวมงกราว มงกราว มงกราวแมส่าวนกักลอน 

เอาหละครบัจะนบัเป็นภาษา ผูห้ญิงท่ีมามวับาปา้ยปอน 
(สรอ้ย)  กราวละมง กราวมงกราวมงกราว มงกราว มงกราวแมส่าวนกักลอน 

กราวละมง กราวมงกราวมงกราว มงกราว มงกราวแม่สาวนกักลอน 
เอาหละครบัจะนบัเป็นภาษา เอาหละครบัจะนบัเป็นภาษา ผูห้ญิงท่ีมามวับาปา้ยปอน 

บทรอ้ง 
ต าน า้พรกิกนักกุ ุน่ีจะแกงบกุหรอืวา่แกงบอน 

น่ีต  าน า้พรกิกนักกุ ุจะแกงปลาดกุหรอืวา่ปลาช่อน 

จะแกงอะไรฉนัไมส่นแมค่นสวย  ใหผ้มกินสกัถว้ยแมผ่มมวยเชือ้มอญ 

(สรอ้ย)  กราวละมง กราวมงกราวมงกราว มงกราว มงกราวแมส่าวนกักลอน 
กราวละมง กราวมงกราวมงกราว มงกราว มงกราวแม่สาวนกักลอน 

เอาหละครบัจะนบัเป็นภาษา เอาหละครบัจะนบัเป็นภาษา ผูห้ญิงท่ีมามวับาปา้ยปอน 
- จบท านองมอญ - 

อตัราจงัหวะชัน้เดียว 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

จงัหวะหนา้ทบัมอญ 

ร ามะนา - - - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง- - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง - 
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โดยมีท านองดงันี ้

ร้อง - - - - - กราว ละ มง - กราว มง กราว - มง - กราว - มง - กราว - มง - กราว - แม ่- สาว - นกั - กลอน 

ท านอง - - - - - ม ร ด - ม ร ม - ฟ - ซ - ด   - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

 

ร้อง - - - - - เอา หละ ครบั - จะ นบั เป็น - ภา - ษา - ผู ้- หญิง - ท่ี - มา - มวั - บา - ปา้ย - ปอน 

ท านอง - - - - - ด   ด   ด   -  ท  ด   ท  - ซ - ด   - ซ - ซ - ด   - ท   - ซ - ซ - ฟ - ซ 

 

 ค. รูปแบบเพลง 

 ท านองมอญ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

 

 

ร้อง/1 - - - - - กราว ละ มง - กราว มง กราว - มง - กราว - มง - กราว - มง - กราว - แม ่- สาว - นกั - กลอน 

ท านอง/1 - - - - - ม ร ด - ม ร ม - ฟ - ซ - ด   - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

ฉ่ิง/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

ร้อง/2 - - - - - เอา หละ ครบั - จะ นบั เป็น - ภา - ษา - ผู ้- หญิง - ท่ี - มา - มวั - บา - ปา้ย - ปอน 

ท านอง/2 - - - - - ด   ด   ด   -  ท  ด   ท  - ซ - ด   - ซ - ซ - ด   - ท   - ซ - ซ - ฟ - ซ 

ฉ่ิง/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

 

 

 

A B 

C D 
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ช่วงลกูคูร่บัสรอ้ยเพลง 

 

ร้อง/3 - - - - - กราว ละ มง - กราว มง กราว - มง - กราว - มง - กราว - มง - กราว - แม ่- สาว - นกั - กลอน 

ท านอง/3 - - - - - ม ร ด - ม ร ม - ฟ - ซ - ด   - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

ฉ่ิง/3 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/3 - - - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง- - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง - 

 

 

 

 

 

 

ร้อง/4 - - - - - กราว ละ มง - กราว มง กราว - มง - กราว - มง - กราว - มง - กราว - แม ่- สาว - นกั - กลอน 

ท านอง/4 - - - - - ม ร ด - ม ร ม - ฟ - ซ - ด   - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

ฉ่ิง/4 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/4 - - - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง- - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง - 

 

 

 

 

ร้อง/5 - - - - - เอา หละ ครบั - จะ นบั เป็น - ภา - ษา - - - - - เอา หละ ครบั - จะ นบั เป็น - ภา - ษา 

ท านอง/5 - - - - - ด   ด   ด   -  ท  ด   ท  - ซ - ด   - - - - - ด   ด   ด   -  ท  ด   ท  - ซ - ด   

ฉ่ิง/5 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/5 - - - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง- - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง - 

 

 

 

 

A B 

A B 

C C 
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ร้อง/6 - ผู ้- หญิง - ท่ี - มา - มวั - บา - ปา้ย - ปอน     

ท านอง/6 - ซ - ซ - ด   - ท   - ซ - ซ - ฟ - ซ     

ฉ่ิง/6 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั     

ร ามะนา/6 - - - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง-     

 

 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ 
A - - - - - ม ร ด - ม ร ม - ฟ - ซ 
B - ด   - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
C - - - - - ด   ด   ด   -  ท  ด   ท  - ซ - ด   
D - ซ - ซ - ด   - ท  - ซ - ซ - ฟ - ซ 

 

ต าแหนง่ของรูปแบบ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

ร้อง/1 A B 
ร้อง/2 C D 

 

ช่วงลกูคูร่บัรอ้งสรอ้ยเพลง 

ร้อง/3 A B 
ร้อง/4 A B 
ร้อง/5 C C 

ร้อง/6 D 

 

 

 
 

D 
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 ง. วรรณกรรม 

บทสรอ้ยเพลง 

 
กราวละมงกราวมงกราวมงกราว มงกราวมงกราว  แมส่าวนกักลอน 

 

                เอาหละครบัจะนบัเป็นภาษา ผูห้ญิงท่ีมามวับาปา้ยปอน 
 จากบทสรอ้ยเพลง พบว่า มี 5 วรรค มีสมัผสัดงันี ้จุดท่ี 1 ค าว่า กราว กบั สาว จุดท่ี 2 

ค าวา่ ษา กบั มา และจดุท่ี 3 ค าวา่ กลอน กบั ปอน 

บทรอ้ง 
 

ต าน า้พรกิกนักกุกุก   น่ีจะแกงบุกหรอืวา่แกงบอน 

 

น่ีต  าน า้พรกิกนักกุกุก   จะแกงปลาดุกหรอืวา่ปลาช่อน 

 

จะแกงอะไรฉนัไมส่นแมค่นสวย   ใหผ้มกินสกัถว้ยแม่ผมมวยเชือ้มอญ 

 จากบทรอ้ง มี 6 วรรค ปรากฎสมัผสัในดงันี ้จดุท่ี 1 ค าว่า กุก กบั บุก จดุท่ี 2  ค าว่า กุก 
กบั ดุก จดุท่ี 3  ค  าว่า สวย กบั ถ้วย และวรรคท่ี 2 ของบรรทดัจะลงดว้ยกลอนลอนซึง่ปรากฎค าท่ี
เป็นสมัผสักลอนลอน ดงันี ้บอน,ช่อน,มอญ และจะสมัผสักบักลองลอนในบทสรอ้ยเพลง ท าให้
ท านองมีความกลมกลืนของสมัผสัจากวรรณกรรม 
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ภาพประกอบ 7 แผนผงัโครงสรา้งการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองมอญ 

ท่ีมา: ฑีฆภสั สนธินชุ 
 

2.6) ท านองลาว 
 ก. ความหมายและท่ีมา 

 ท านองลาว หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตัดมีการสอดภาษาทอ้งถ่ินภาค

อีสาน เป็นการสอนเด็กเรื่องการวางตวั และการใชท้  านองลาวในการต่อว่าฝ่ายชายก็มี แม่ศรีนวล 

ฝึดหดัขบัรอ้งท านองลาว เม่ือประมาณปี พ.ศ.2518 

 

ข. จงัหวะ วรรคเพลง และท านอง 

ตวัอยา่งท านองลาว 

บทสรอ้ยเพลง 

(น า) สาวเจา้เอย สาวเอยเจา้เพิ่นเป็นลาว 

สองแกม้เจา้ขาวคลา้ยกบัลาวเวียงเอย  

(สรอ้ย) สาวเจา้เอย สาวเอยเจา้เพิ่นเป็นลาว สาวเจา้เอย สาวเอยเจา้เพิ่นเป็นลาว 

สองแกม้เจา้ขาวคลา้ยกบัลาวเวียงเอย (ซ า้) 

บทรอ้ง 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 
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บทรอ้ง 

เอาอยา่งนีน้ะกนัดีกว่า    เรามาลองปัญญาไหมหละพอ่คนโต 

พวกเธอทัง้หมด น่ีฉนัจะทดสอบ   วา่แมอ่ว้นน่ีเขา้ชอบหน่ะแตค่ณุโว 

จะเป็นล าตดัมนัก็ตอ้งหดัรอ้ง  ถา้เป็นคนตีกลองมนัก็ตอ้งหดัโซโล ่

อยากเป็นเศรษฐี ก็ตอ้งมีมานะ  ถา้อยากจะเป็นจ า้บ๊ะมนัก็ตอ้งหดัโป๊ 

มีหวัมนัก็ตอ้งมีแฮง มีแห่มนัก็ตอ้งมีโห่ มีดีมนัก็ตอ้งมีชุ่ยมีคยุมนัก็ตอ้งมีโม ้

หยดุพกัเสียทีละแม่คนโต   หมดเวลาโมเ้สียแลว้เอย 

(สรอ้ย) สาวเจา้เอย สาวเอยเจา้เพิ่นเป็นลาว สาวเจา้เอย สาวเอยเจา้เพิ่นเป็นลาว 

สองแกม้เจา้ขาวคลา้ยกบัลาวเวียงเอย  

- จบท านองลาว -  

โดยมีท านองดงันี ้

ร้อง - - - - - - - สาว - - - - - เจา้ - เอย - สาว - เอย - เจา้ - เพิ่น - - - เป็น - ลาว - - 

ท านอง - - - - - - - ด   - - - - - ล - ซ - ล - ซ - ม - ซ - - - ล - ด   - - 

 

 

ร้อง - - - - - สอง - แกม้ - - - เจา้ - ขาว - - - - - คลา้ย - กบั - ลาว - - - เวียง - - - เอย 

ท านอง - - - - - ด   - ล - - - ซ - ม  - - - - -  ร   - ด   - ร   - - - ม  - - - ด   

 

ร้อง - - - เอิง - - - เง่อ - - - เออ - - - เง่อ - เออ - เฮ่อ - เอ่อ - -เออ - - - เออ -  - - เอย้ 

ท านอง - - - ด   - - - ล - - - ล - - - ซ - ร - ม - ด - ม - - - ซ -  - - ม  

 

ร้อง - - - - - - - - - เออ - เอิง - เงย - - 

ท านอง - - - - - - - - - ด   - ร   - ด   - - 
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 ค. รูปแบบเพลง 

 ท านองลาว 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

 

 

ร้อง/1 - - - - - - - สาว - - - - - เจา้ - เอย - สาว - เอย - เจา้ - เพิ่น - - - เป็น - ลาว - - 

ท านอง/1 - - - - - - - ด   - - - - - ล - ซ - ล - ซ - ม - ซ - - - ล - ด   - - 

ฉ่ิง/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

ร้อง/2 - - - - - สอง - แกม้ - - - เจา้ - ขาว - - - - - คลา้ย - กบั - ลาว - - - เวียง - - - เอย 

ท านอง/2 - - - - - ด   - ล - - - ซ - ม  - - - - -  ร   - ด   - ร   - - - ม  - - - ด   

ฉ่ิง/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

 

ร้อง/3 - - - เอิง - - - เง่อ - - - เออ - - - เง่อ - เออ - เฮ่อ - เอ่อ - -เออ - - - เออ -  - - เอย้ 

ท านอง/3 - - - ด   - - - ล - - - ล - - - ซ - ร - ม - ด - ม - - - ซ -  - - ม  

ฉ่ิง/3 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/3 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

A B 

E F 

C D 
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ร้อง/4 - - - - - - - - - เออ - เอิง - เงย - - 

ท านอง/4 - - - - - - - - - ด   - ร   - ด   - - 

ฉ่ิง/4 - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/4 - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

ช่วงลกูคูร่บัสรอ้ยเพลง 

 

 

 

ร้อง/5 - - - - - - - สาว - - - - - เจา้ - เอย - สาว - เอย - เจา้ - เพิ่น - - - เป็น - ลาว - - 

ท านอง/5 - - - - - - - ด   - - - - - ล - ซ - ล - ซ - ม - ซ - - - ล - ด   - - 

ฉ่ิง/5 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/5 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง/6 - - - - - - - สาว - - - - - เจา้ - เอย - สาว - เอย - เจา้ - เพิ่น - - - เป็น - ลาว - - 

ท านอง/6 - - - - - - - ด   - - - - - ล - ซ - ล - ซ - ม - ซ - - - ล - ด   - - 

ฉ่ิง/6 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/6 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

G 

A B 

A B 
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ร้อง/7 - - - - - สอง - แกม้ - - - เจา้ - ขาว - - - - - คลา้ย - กบั - ลาว - - - เวียง - - - เอย 

ท านอง/7 - - - - - ด   - ล - - - ซ - ม  - - - - -  ร   - ด   - ร   - - - ม  - - - ด   

ฉ่ิง/7 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/7 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

ร้อง/8 - - - เอิง - - - เง่อ - - - เออ - - - เง่อ - เออ - เฮ่อ - เอ่อ - -เออ - - - เออ -  - - เอย้ 

ท านอง/8 - - - ด   - - - ล - - - ล - - - ซ - ร - ม - ด - ม - - - ซ -  - - ม  

ฉ่ิง/8 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/8 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

ร้อง/9 - - - - - - - - - เออ - เอิง - เงย - - 

ท านอง/9 - - - - - - - - - ด   - ร   - ด   - - 

ฉ่ิง/9 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/9 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

C D 

E F 

G 
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ 
A - - - - - - - ด   - - - - - ล - ซ 
B - ล - ซ - ม - ซ - - - ล - ด   - - 
C - - - - - ด   - ล - - - ซ - ม  - - 
D - - -  ร   - ด   - ร   - - - ม  - - - ด   
E - - - ด   - - - ล - - - ล - - - ซ 
F - ร - ม - ด - ม - - - ซ -  - - ม  
G - - - - - - - - - ด   - ร   - ด   - - 

 

 

ต าแหนง่ของรูปแบบ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

ร้อง/1 A B 
ร้อง/2 C D 
ร้อง/3 E F 

ร้อง/4 G 

 

ช่วงลกูคูร่บัรอ้งสรอ้ยเพลง 

ร้อง/5 A B 
ร้อง/6 A B 
ร้อง/7 C D 

ร้อง/8 E F 

ร้อง/9 G 
 

 

 

 

 

 

 

 



  80 

ง. วรรณกรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 8 แผนผงัโครงสรา้งการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองลาว 

ท่ีมา: ฑีฆภสั สนธินชุ 

 

 

บทสรอ้ยเพลง 

สาวเจา้เอย สาวเอยเจา้เพิ่นเป็นลาว 

 

สองแกม้เจา้ขาวคลา้ยกบัลาวเวียงเอย  

 จากบทสรอ้ยเพลง พบวา่ มี 2 วรรค และมีสมัผสั 1 จดุ คือ ค าวา่ ลาว กบั ขาว 

 

 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

บทรอ้ง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 
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บทรอ้ง 

 

เอาอยา่งนีน้ะกนัดีกว่า    เรามาลองปัญญาไหมหละพอ่คนโต 

 

พวกเธอทัง้หมดน่ีฉนัจะทดสอบ   วา่แมอ่ว้นน่ีเขา้ชอบหน่ะแตค่ณุโว 

 

จะเป็นล าตดัมนัก็ตอ้งหดัร้อง  ถา้เป็นคนตีกลองมนัก็ตอ้งหดัโซโล่ 

 

อยากเป็นเศรษฐีก็ตอ้งมีมานะ  ถา้อยากจะเป็นจ า้บ๊ะมนัก็ตอ้งหดัโป๊ 

 

มีหวัมนัก็ตอ้งมีแฮงมีแหม่นัก็ตอ้งมีโห่ มีดีมนัก็ตอ้งมีชุ่ยมีคยุมนัก็ตอ้งมีโม้ 

 

หยดุพกัเสียทีละแม่คนโต   หมดเวลาโม้เสียแลว้เอย 

 จากบทรอ้ง มี 12 วรรค ปรากฎสัมผัสในดังนี ้ จุดท่ี 1 ค าว่า กว่า กับ ญา จุดท่ี 2  

ค าว่า สอบ กบั ชอบ จุดท่ี 3  ค  าว่า ร้อง กบั กลอง จุดท่ี 4 ค าว่า นะ กบั บ๊ะ จุดท่ี 5 ค าว่า โต 

กับ โม้ และวรรคท่ี 2 ของบรรทัดจะลงดว้ยกลอนลอนซึ่งปรากฎค าท่ีเป็นสมัผสักลอนลอน ดงันี ้ 

โต,โว,โล่,โป๊,โม้  
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2.7) ท านองแขก 
 ก. ความหมายและท่ีมา 
 ท านองแขก หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพื ้นบ้านล าตัดท่ีมีภาษามลายูผสมกับ
ภาษาไทยท าใหไ้ดอ้รรถรสของส าเนียงของแขกอย่างชดัเจน ใชส้  าหรบัรอ้งขึน้หนา้กลอง(บนัตน) 
รอ้งต่อกว่ากันและรอ้งออกแขกตอนล าตดัจะเลิกแสดง  แม่ศรีนวล ข าอาจ ฝึกฝนและเริ่มขบัรอ้ง
เม่ือประมาณปี พ.ศ.2519 

ข. จงัหวะ วรรคเพลง และท านอง 

บทสรอ้ยเพลง 

(น า) สรุะตอยนิดี สอิาเดเอย้ สรุะตอ่ยินเยาว 
อาดานงั ดงัเด โดนงั  อาดานงั ดงัเด โดนงั 

อาบงั มารมีาร ีดโูดะสินี มะรกีีตอ 
(สรอ้ย)  สรุะตอยินดี สอิาเดเอย้ สรุะตอ่ยินเยาว  

สรุะตอยินดี สอิาเดเอย้ สรุะตอ่ยินเยาว 
อาดานงั ดงัเด โดนงั  อาดานงั ดงัเด โดนงั 

อาบงั มารมีาร ีดโูดะสินี มะรกีีตอ 
บทรอ้ง 

ผมรูส้กึครกึครืน้ แตก็่ยงัตื่นสถานท่ี นานนานจะผา่นมาทีสวสัดที่านเสียก่อน 
สวสัดีสวสัดีก็ราตรสีวสัดิ ์    กระผมไม่ใช่ล  าตดัท่ีอยูจ่งัหวดัพระนคร 
กระผมล าตดัจงัหวดันนทเ์รยีกวา่คนชาญเมือง ยงัไมเ่จรญิรุง่เรอืง ท่านอยา่ช าเลืองแลคอ้น 
เป็นนกัแสดงท่ีแข็งกระดา้ง รูปรา่งเหมือนผูร้า้ย  วนันีม้าเป็นพระเอกแลว้นกึอายเพราะมือไมช้กัไมอ่อ่น 
กสกิรรมท าสวน แมห่นา้นวลทราบไวห้น่อย ทั่วสารรา่งดา่งพรอ้ยสอิาเดเอย้แมแ่ฉม้ฉอ้ยอรชร 

(สรอ้ย)  สรุะตอยินดี สอิาเดเอย้ สรุะตอ่ยินเยาว  
สรุะตอยินดี สอิาเดเอย้ สรุะตอ่ยินเยาว 
อาดานงั ดงัเด โดนงั  อาดานงั ดงัเด โดนงั 

อาบงั มารมีาร ีดโูดะสินี มะรกีีตอ 
- จบท านองแขก – 
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อตัราจงัหวะ ชัน้เดียว 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

จงัหวะหนา้ทบัแขก  

ร ามะนา - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

โดยมีท านองดงันี ้

ร้อง - - - - - - - - - ส ุระ ตอ - ยิน - ดี - ส ิ- อา - เด - เอย - ส ุระ ต่อ - ยิน - เยาว 

ท านอง - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   ท   ซ - ซ - ซ 

 

ร้อง - - - - - อา ดา นงั - ดงั - เด - โด - นงั - - - - - อา ดา นงั - ดงั - เด - โด - นงั 

ท านอง - - - - - ม ฟ ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - - - - - ม ฟ ซ - ซ - ล - ซ - ฟ 

 

ร้อง/3 - - - - - อา - บงั - มา - ร ี - มา - ร ี - ด ู- โดะ - ส ิ- นี - มะ - ร ี - กี - ตอ 

ท านอง - - - - - ฟ - ด   - ด   - ด   - ท - ซ - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   - ซ - ฟ - ซ 

 

 ค. รูปแบบเพลง 

 ท านองแขก 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 
 

 

ร้อง/1 - - - - - - - - - ส ุระ ตอ - ยิน - ดี - ส ิ- อา - เด - เอย - ส ุระ ต่อ - ยิน - เยาว 

ท านอง/1 - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   ท   ซ - ซ - ซ 

ฉ่ิง/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/1 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

A B 
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ร้อง/2 - - - - - อา ดา นงั - ดงั - เด - โด - นงั - - - - - อา ดา นงั - ดงั - เด - โด - นงั 

ท านอง/2 - - - - - ม ฟ ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - - - - - ม ฟ ซ - ซ - ล - ซ - ฟ 

ฉ่ิง/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/2 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

ร้อง/3 - - - - - อา - บงั - มา - ร ี - มา - ร ี - ด ู- โดะ - ส ิ- นี - มะ - ร ี - กี - ตอ 

ท านอง/3 - - - - - ฟ - ด   - ด   - ด   - ท - ซ - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   - ซ - ฟ - ซ 

ฉ่ิง/3 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ร ามะนา/3 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 

 

ช่วงลกูคูร่บัสรอ้ยเพลง 

 

 

 

ร้อง/5 - - - - - - - - - ส ุระ ตอ - ยิน - ดี - ส ิ- อา - เด - เอย - ส ุระ ต่อ - ยิน - เยาว 

ท านอง/5 - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   ท   ซ - ซ - ซ 

ฉ่ิง/5 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/5 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

D E 

C C 

A B 
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ร้อง/6 - - - - - - - - - ส ุระ ตอ - ยิน - ดี - ส ิ- อา - เด - เอย - ส ุระ ต่อ - ยิน - เยาว 

ท านอง/6 - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   ท   ซ - ซ - ซ 

ฉ่ิง/6 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/6 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

ร้อง/7 - - - - - อา ดา นงั - ดงั - เด - โด - นงั - - - - - อา ดา นงั - ดงั - เด - โด - นงั 

ท านอง/7 - - - - - ม ฟ ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - - - - - ม ฟ ซ - ซ - ล - ซ - ฟ 

ฉ่ิง/7 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/7 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

ร้อง/8 - - - - - อา - บงั - มา - ร ี - มา - ร ี - ด ู- โดะ - ส ิ- นี - มะ - ร ี - กี - ตอ 

ท านอง/8 - - - - - ฟ - ด   - ด   - ด   - ท - ซ - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   - ซ - ฟ - ซ 

ฉ่ิง/8 - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา/8 - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

 

 

 

 

 

 

 

A B 

C C 

D E 
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ 
A - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
B - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   ท  ซ - ซ - ซ 
C - - - - - ม ฟ ซ - ซ - ล - ซ - ฟ 
D - - - - - ฟ - ด   - ด   - ด   - ท - ซ 
E - ซ - ฟ - ซ - ล - ด   - ซ - ฟ - ซ 

 

ต าแหนง่ของรูปแบบ 

ช่วงรอ้งสรอ้ยเพลง (น า) 

ร้อง/1 A B 
ร้อง/2 C C 
ร้อง/3 D E 

 

ช่วงลกูคูร่บัรอ้งสรอ้ยเพลง 

ร้อง/4 A B 
ร้อง/5 A B 
ร้อง/6 C C 

ร้อง/7 D E 
 

ง. วรรณกรรม 

บทสรอ้ยเพลง 

สรุะตอยินดีสอิาเดเอย้  สรุะตอ่ยินเยาว 
อาดานงัดงัเดโดนงั  อาดานงัดงัเดโดนัง 

 
อาบังมารมีารี   ดโูดะสนีิมะรกีีตอ  

 จากบทสรอ้ยเพลง มี 6 วรรค และมีสมัผสัดงันี ้จดุท่ี 1 ค าวา่ นัง กบั บัง จดุท่ี 2 ค าวา่ รี กบั นี 
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บทรอ้ง 

ผมรูส้กึครกึครืน้แตก็่ยงัตื่นสถานที ่  นานนานจะผา่นมาทสีวสัดีท่านเสียก่อน 

สวสัดีสวสัดีก็ราตรสีวัสดิ ์   กระผมไม่ใช่ล  าตัดท่ีอยูจ่งัหวดัพระนคร 

กระผมล าตดัจงัหวดันนทเ์รยีกวา่คนชาญเมือง ยงัไมเ่จรญิรุง่เรืองท่านอยา่ช าเลืองแลค้อน 

เป็นนกัแสดงท่ีแข็งกระดา้ง รูปรา่งเหมือนผูร้้าย  วนันีม้าเป็นพระเอกแลว้นกึอายเพราะมือไมช้กัไม่อ่อน 

กสกิรรมท าสวน แมห่นา้นวลทราบไวห้น่อย ทั่วสารรา่งดา่งพร้อยสิอาเดเอย้แมแ่ฉม้ฉอ้ยอรชร 

 จากบทร้อง มี  10 วรรค ปรากฎสัมผัสในดังนี ้ จุด ท่ี  1 ค าว่า  ที่  กับ  ที  จุด ท่ี  2  
ค าว่า สวัสดิ์ กับ ตัด จุดท่ี 3  ค  าว่า เมือง กับ เรือง จุดท่ี 4 ค าว่า ร้าย กับ อาย จุดท่ี 5 ค าว่า 
หน่อย กับ พร้อย และวรรคท่ี 2 ของบรรทัดจะลงด้วยกลอนลอนซึ่งปรากฎค าท่ีเป็นสัมผัส 
กลอนลอน ดงันี ้ก่อน,นคร,ค้อน,อ่อน,ชร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 9 แผนผงัโครงสรา้งการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองแขก 

ท่ีมา: ฑีฆภสั สนธินชุ 
 

 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

บทรอ้ง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 
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ชือ่ท านอง ก. ทีม่าการรับถ่ายทอด 
ข. จังหวะ วรรคเพลง 

และท านอง 
ค. รูปแบบเพลง ง. วรรณกรรม 

2.1) ท านองกลาง 
ไดร้บัการถ่ายทอด  
เมื่อปีพ.ศ.2505  
จากครูเต๊ะ นิมา 

16 หอ้งเพลง 
จงัหวะชัน้ดียว 
หนา้ทบัลาว 

4 รูปแบบ 
A 3 ครัง้ 
B 3 ครัง้ 
C 3 ครัง้ 
D 2 ครัง้ 

ค ารอ้งมี 27 ค ารอ้ง 
สรอ้ยเพลงมี 6 วรรค 

 

2.2) ท านองเพราะ 
ไดร้บัการถ่ายทอด  
เมื่อปีพ.ศ.2507 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

16 หอ้งเพลง 
จงัหวะชัน้ดียว 
หนา้ทบัลาว 

4 รูปแบบ 
A 3 ครัง้ 
B 3 ครัง้ 
C 3 ครัง้ 
D 2 ครัง้ 

ค ารอ้งมี 22 ค ารอ้ง 
สรอ้ยเพลงมี 3 วรรค 

 

2.3) ท านองโศก 

ไดร้บัการถ่ายทอด  
เมื่อปีพ.ศ.2516 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

20 หอ้งเพลง 
จงัหวะชัน้ดียว 
หนา้ทบัลาว 

5 รูปแบบ 
A 3 ครัง้ 
B 3 ครัง้ 
C 3 ครัง้ 
D 3ครัง้ 
E 2 ครัง้ 

ค ารอ้งมี 37 ค ารอ้ง 
สรอ้ยเพลงมี 6 วรรค 

 

2.4) ท านองกระพอื 

ไดร้บัการถ่ายทอด  
เมื่อปีพ.ศ.2509 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

16 หอ้งเพลง 
จงัหวะชัน้ดียว 
หนา้ทบัลาว 

4 รูปแบบ 
A 3 ครัง้ 
B 3 ครัง้ 
C 3 ครัง้ 
D 2 ครัง้ 

ค ารอ้งมี 24 ค ารอ้ง 
สรอ้ยเพลงมี 5 วรรค 

 

2.5) ท านองมอญ 

ไดร้บัการถ่ายทอด  
เมื่อปีพ.ศ.2518  

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

16 หอ้งเพลง 
จงัหวะชัน้ดียว 
หนา้ทบัมอญ 

4 รูปแบบ 
A 3 ครัง้ 
B 3 ครัง้ 
C 3 ครัง้ 
D 2 ครัง้ 

ค ารอ้งมี 32 ค ารอ้ง 
สรอ้ยเพลงมี 5 วรรค 

 

2.6) ท านองลาว 
ไดร้บัการถ่ายทอด  
เมื่อปีพ.ศ.2518 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

16 หอ้งเพลง 
จงัหวะชัน้ดียว 
หนา้ทบัลาว 

5 รูปแบบ 
A 3 ครัง้ 
B 3 ครัง้ 
C 3 ครัง้ 
D 2 ครัง้ 
E 2 ครัง้ 

ค ารอ้งมี 31 ค ารอ้ง 
สรอ้ยเพลงมี 2 วรรค 

 

2.7) ท านองแขก 

ไดร้บัการถ่ายทอด  
เมื่อปีพ.ศ.2519 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

16 หอ้งเพลง 
จงัหวะชัน้ดียว 
หนา้ทบัแขก 

5 รูปแบบ 
A 3 ครัง้ 
B 3 ครัง้ 
C 4 ครัง้ 
D 2 ครัง้ 
E 2 ครัง้ 

ค ารอ้งมี 42 ค ารอ้ง 
สรอ้ยเพลงมี 6 วรรค 

 

 

ภาพประกอบ 10 แผนผงัเปรยีบเทียบช่วงเวลาและองคป์ระกอบทางดนตรใีนท านอง 
เพลงพืน้บา้นล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ 

ท่ีมา: ฑีฆภสั สนธินชุ 
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 จากการวิเคราะหอ์งคป์ระกอบของท านองเพลงพืน้บา้นล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ  

ศิลปินแห่งชาติ สรุปผลการวิเคราะหไ์ดด้งัตอ่ไปนี ้

 ก.ความหมายและท่ีมา 

 ท านองแต่ละท านองมีความหมายแตกต่างกันโดยความละเอียดไดร้ะบุไปทราบแลว้นัน้  

ในแต่ละท านอง และส่วนของท่ีมาเป็นอตัลักษณ์ของแม่ศรีนวล ข าอาจ ในช่วงเวลาท่ีไดร้บัการ

ถ่ายทอดท านองเพลงพืน้บา้นล าตดัทัง้ 7 ท านอง โดยมีผูถ้่ายทอดและช่วงเวลา ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 11 แผนผงัเป็นอตัลกัษณช์ว่งเวลาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดท านองเพลงพืน้บา้นล าตดั 

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 
ข. จงัหวะ วรรคเพลง และท านอง 
ผูว้ิจยัไดน้  าเสนอการวิเคราะหจ์งัหวะ วรรคเ์พลง และท านอง ดว้ยการบนัทึกเป็นโนต้เพลงไทย 

โดยใชค้  ารอ้งแทนตวัอกัษรไทยหรือตวัเลข เพื่อผูอ้่านจะไดส้ามารถทราบจังหวะของค ารอ้งนั้นว่าอยู่ใน
จงัหวะใดในหอ้งเพลง ทัง้นีจ้ากการวิเคราะหจ์งัหวะ วรรคเ์พลง และท านอง ปรากฎผลการวิเคราะห ์ดงันี ้ 
 2.1) ท านองกลาง  

จากบทสรอ้ยเพลงท่ีท าการวิเคราะห ์พบว่า ช่วงสรอ้ยเพลงน ามี 16 หอ้งเพลง ระหว่าง  
การขับรอ้งไม่มีการใชจ้ังหวะฉ่ิง และหนา้ทับ เน่ืองจากผูร้อ้งน าจะเป็นผูต้ัง้เสี ยงรอ้งเพื่อน าเขา้ 
สู่ลูกคู่รบัสรอ้ยเพลง หลังจากนั้น ใช้จังหวะฉ่ิงอัตราชั้นเดียว และหน้าทับลาว ในการรอ้งและ
บรรเลง 

เมือ่ปีพ.ศ.2505  
ไดร้บัการถ่ายทอด 
ท านองกลาง 
จากครูเต๊ะ นิมา 

เมือ่ปีพ.ศ.2507 
ไดร้บัการถ่ายทอด 
ท านองเพราะ 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

เมือ่ปีพ.ศ.2509 
ไดร้บัการถ่ายทอด 
ท านองกระพอื 
จากพ่อหวงัเต๊ะ นิ

มา 

เมือ่ปีพ.ศ.2516 
ไดร้บัการถ่ายทอด 

ท านองโศก 
จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

เมือ่ปีพ.ศ.2518 
ไดร้บัการถ่ายทอด 
ท านองมอญ 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

เมือ่ปีพ.ศ.2518 
ไดร้บัการถ่ายทอด 

ท านองลาว 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

เมือ่ปีพ.ศ.2519

ไดร้บัการถ่ายทอด 
ท านองแขก 

จากพ่อหวงัเต๊ะ นิมา 

อดตี ปัจจุบัน
น 
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2.2) ท านองเพราะ 
จากบทสรอ้ยเพลงท่ีท าการวิเคราะห ์พบว่า ช่วงสรอ้ยเพลงน ามี 16 หอ้งเพลง ไม่มีการใช้

จังหวะฉ่ิง และหน้าทับ เน่ืองจากผูร้อ้งน าจะเป็นผู้ตั้งเสียงรอ้งเพื่อน าเขา้สู่ลูกคู่รบัสรอ้ยเพลง 
หลงัจากนัน้ ใชจ้งัหวะฉ่ิงอตัราชัน้เดียว และหนา้ทบัลาว ในระหวา่งการรอ้งและบรรเลง 
 2.3) ท านองโศก 

จากบทสรอ้ยเพลงท่ีท าการวิเคราะห ์พบว่า ช่วงสรอ้ยเพลงน ามี 20 หอ้งเพลง ไม่มีการใช้
จงัหวะฉ่ิง และหนา้ทับใช ้เน่ืองจากผูร้อ้งน าจะเป็นผูต้ัง้เสียงรอ้งเพื่อน าเขา้สู่ลูกคู่รบัสรอ้ยเพลง 
หลงัจากนัน้ ใชจ้งัหวะฉ่ิงอตัราชัน้เดียว และหนา้ทบัลาว ในระหวา่งการรอ้งและบรรเลง 

2.4) ท านองกระพือ 
จากบทสรอ้ยเพลงท่ีท าการวิเคราะห ์พบว่า ช่วงสรอ้ยเพลงน ามี 16 หอ้งเพลง ไม่มีการใช้

จงัหวะฉ่ิง และหน้าทับใช ้เน่ืองจากผูร้อ้งน าจะเป็นผูต้ัง้เสียงรอ้งเพื่อน าเขา้สู่ลูกคู่รบัสรอ้ยเพลง 
หลงัจากนัน้ ใชจ้งัหวะฉ่ิงอตัราชัน้เดียว และหนา้ทบัลาว ในระหวา่งการรอ้งและบรรเลง 

2.5) ท านองมอญ 
จากบทสรอ้ยเพลงท่ีท าการวิเคราะห ์พบว่า ช่วงสรอ้ยเพลงน ามี 16 หอ้งเพลง ไม่มีการใช้

จงัหวะฉ่ิง และหนา้ทับใช ้เน่ืองจากผูร้อ้งน าจะเป็นผูต้ัง้เสียงรอ้งเพื่อน าเขา้สู่ลูกคู่รบัสรอ้ยเพลง 
หลงัจากนัน้ ใชจ้งัหวะฉ่ิงอตัราชัน้เดียว และหนา้ทบัมอญ ในระหวา่งการรอ้งและบรรเลง 

2.6) ท านองลาว 
จากบทสรอ้ยเพลงท่ีท าการวิเคราะห ์พบว่า ช่วงสรอ้ยเพลงน ามี 28 หอ้งเพลง ไม่มีการใช้

จงัหวะฉ่ิง และหนา้ทับใช ้เน่ืองจากผูร้อ้งน าจะเป็นผูต้ัง้เสียงรอ้งเพื่อน าเขา้สู่ลูกคู่รบัสรอ้ยเพลง 
หลงัจากนัน้ ใชจ้งัหวะฉ่ิงอตัราชัน้เดียว และหนา้ทบัลาว ในระหวา่งการรอ้งและบรรเลง 

2.7) ท านองแขก 
จากบทสรอ้ยเพลงท่ีท าการวิเคราะห ์พบว่า ช่วงสรอ้ยเพลงน ามี 24 หอ้งเพลง ไม่มีการใช้

จงัหวะฉ่ิง และหนา้ทับใช ้เน่ืองจากผูร้อ้งน าจะเป็นผูต้ัง้เสียงรอ้งเพื่อน าเขา้สู่ลูกคู่รบัสรอ้ยเพลง 
หลงัจากนัน้ ใชจ้งัหวะฉ่ิงอตัราชัน้เดียว และหนา้ทบัแขก ในการรอ้งและบรรเลง 
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ค. รูปแบบเพลง 
ผูว้ิจยัใชท้ฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทยเพื่อใหไ้ดม้าซึง่ผลลพัทข์องรูปแบบของบทเพลงโดย

ใชต้วัอกัษรภาษาองักฤษ 1 ตวั/ 1 รูปแบบ จะท าใหเ้ห็นไดช้ดัว่าในบทเพลงนัน้มีการใชรู้ปแบบและ
โครงสรา้งอย่างไร โดย 1 รูปแบบมี 4 หอ้งเพลง อนัน าไปสู่ความเขา้ใจในกระบวนการขบัรอ้งเพลง
พืน้บา้นล าตดัซึ่งเป็นอตัลกัษณ์ตามกระบวนแบบของแม่ศรีนวล ข าอาจ ท่ีใชใ้นการแสดงแพลง
พืน้บา้นล าตดั  
  

 ง. วรรณกรรม 

 ทกุท านองมีความเหมือนกนัในวธีิการถ่ายทอดวรรณกรรมไปยงัผูช้มโดยมีการเรยีงล าดบั

และในสว่นของวรรณกรรมท่ีเป็นบทรอ้งสรอ้ยเพลง บทรอ้ง จะมีลกัษณะค าประพนัธท่ี์แตต่า่งกนัไป ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 12 วรรณกรรมท่ีปรากฎทัง้ 7 ท านอง 

ท่ีมา : นายฑีฆภสั สนธินชุ 
 

 จากวรรณกรรมปรากฎพบค ารอ้ง วรรคเพลง และสมัผสั ซึง่เป็นไปตามรายละเอียดดงัภาพประกอบ 
ท านองทัง้หมดนีล้ว้นเป็นท านองท่ีจะแสดงถึงความโดดเดน่ในการแสดงออกซึง่พฤติกรรม

การแสดงล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ ได้อย่างชัดเจน อันประกอบไปด้วยเนื ้อหาของเพลง  

เทคนิคการขบัรอ้ง กิริยาท่าทาง และการแต่งกาย อนัเป็นลกัษณะเฉพาะของแม่ศรีนวล ข าอาจ 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

บทรอ้ง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 
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การน าเสนอในเชิงพรรณนานีเ้ป็นการน าเขา้ถึงกระบวนการจ าแนกอตัลกัษณ์ส่วนบุคคลโดยวิธี  

การวิเคราะหเ์พลง เพื่อใหเ้ห็นถึงรูปแบบการขบัรอ้ง เทคนิคการขบัรอ้ง และโครงสรา้งของท านอง

เพลงพืน้บา้นล าตดั ทัง้ 7 ท านองโดยกระบวนการศกึษาท่ีไดร้บัจากแม่ศรนีวล ข าอาจ ผูเ้ช่ียวชาญ

เพลงพืน้บา้นล าตดั ทัง้ทฤษฎีและปฏิบตัิในการแสดงล าตดั 

กระบวนการรบัถ่ายทอดเพลงพืน้บา้นล าตัด ตอ้งใชร้ะยะเวลาในการศึกษาเพื่อใหเ้กิด

ความช านาญในดา้นการขับรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตัด โดยใหส้มัพันธ์กับองคป์ระกอบของดนตร ี

เทคนิคในการขบัรอ้ง และลีลาท่าทางในการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดั เพื่อใหเ้กิดความประทบัใจ 

และถ่ายทอดอารมณ์ไปสู่ผูช้มอย่างเกิดสนุทรียภาพแม่ศรีนวล ข าอาจ เป็นบุคคลหนึ่งในวงการ

เพลงพืน้บา้นล าตัดท่ีไดร้บัการถ่ายทอดเพลงพืน้บา้นจากครูผูเ้ช่ียวชาญดา้นการขับร้องเพลง

พืน้บา้นในแตล่ะแขนงโดยเฉพาะเพลงพืน้บา้นล าตดั และศกึษาคน้ควา้การขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล า

ตดัดว้ยตนเอง จนน าไปสู่รูปแบบการขบัรอ้งในลกัษณะเฉพาะอนัเป็นอตัลกัษณท่ี์เกิดขึน้จากการ

เรียนรูแ้ละการพฒันาตนเองอย่างสม ่าเสมอ อีกทัง้ยงัเป็นบคุคลท่ีโดดเด่นทางดา้นการแสดงเพลง

พืน้บา้นล าตดัในระดบัจงัหวดั และน าไปสูก่ารไดร้บัยกยอ่งเป็นศลิปินแห่งชาต ิสาขศลิปะการแสดง 

(เพลงพืน้บา้นล าตดั) ประจ าปีพทุธศกัราช 2562 
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4.2 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีในการขับร้องเพลงพื้นบ้านล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ 
ศิลปินแหง่ชาต ิ

1) อัตลักษณบุ์คคล และบริบททางสังคมของแม่ศรีนวล ข าอาจ  ศิลปินแหง่ชาต ิ
 1.1)  รางวัลเกียรตคุิณและผลงาน 

 

ปีพุทธศักราช 
ทีไ่ด้รับ 

รางวัลเกยีรตคุิณ หน่วยงาน/สถานที ่

2542 รบัรางวลัศิลปินดีเดน่ของจงัหวดัปทมุธานี จงัหวดัปทมุธานี 

2550 ปรญิญาศิลปศาสตรบณัฑิตกิตติมศกัดิ ์
มหาวิทยาลยัราชภฏัวไลย

อลงกรณใ์น พระบรมราชปูถมัภ ์

2561 

ไดร้บัรางวลัราชมงคลสรรเสรญิศิลปินพืน้บา้นฃบ า
ตดั ผูมี้ผลงานโดดเด่นดา้นวฒันธรรม

ศิลปะการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดั ประจ าปี
พทุธศกัราช 2561 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล
ธญับรุ ี

2562 
ไดร้บัยกย่องเชิดชเูกียรติเป็นศิลปินแหง่ชาติ  
สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพืน้บา้น-ล าตดั) 

กระทรวงวฒันธรรม 

2562 
ไดร้บัรางวลัวฒันคณุาธร 

ผูท้  าประโยชนต์่อกระทรวงวฒันธรรม 
กระทรวงวฒันธรรม 

2564 
เครื่องราชอิสรยิาภรณอ์นัเป็นท่ีสรรเสรญิยิ่งดิเรก

คณุาภรณ ์ชัน้ท่ี 4  
จตตุถดิเรกคณุาภรณ ์(จ.ภ.) 

 ประกาศส านกันายกรฐัมนตร ี
เรื่อง พระราชทาน

เครื่องราชอิสรยิาภรณอ์นัเป็นท่ี
สรรเสรญิยิ่งดิเรกคณุาภรณ ์

ประจ าปี 2564 
เลม่ 139 ตอนพิเศษ 2 ข หนา้ 75, 

14 กมุภาพนัธ ์2565 

 

ภาพประกอบ 13 รางวลัเกียรติคณุของแม่ศรนีวล ข าอาจ 

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 
 
 
 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D%E0%B8%A2%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D%E0%B8%A2%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C
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ผลงาน  
ปีพุทธศักราช ผลงาน สถานที ่

2518 
ผลงานออกรายการโทรทศัน ์ 

“ล าตดัคณะหวงัเต๊ะ” 
ช่อง 4 บางขนุพรหม 

2520 

ผลงานการแสดงล าตดัในรูปแบบ 
ของเทปคาสเซต็ ล  าตดัคณะหวงัเต๊ะแมศ่รนีวล  

ชดุ “ล  าตดัตลก”  
ชดุ “ล  าตดัสิบสองภาษา” 

ล าตดัคณะหวงัเต๊ะแมศ่รนีวล 

2524 
ผลงานการแสดงล าตดัในรูปแบบของวีดิโอ ชดุแรก

คือชดุจดุเทียนระเบิดถ า้ 
ล าตดัคณะหวงัเต๊ะแมศ่รนีวล 

2526 
แตง่บทรอ้งส าหรบัแมเ่พลงในคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” 

เพ่ือรอ้งโตต้อบพอ่เพลง 
ล าตดัคณะหวงัเต๊ะแมศ่รนีวล 

2532 
แสดงล าตดัหนา้พระที่นั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ 
กรมสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ ในงานโครงการ

หลวง 20 ปี 

หา้งสรรพสินคา้เซน็ทรลัพลาซา่ 
กรุงเทพฯ 

2537 

แสดงเพลงพืน้บา้น “เลน่เพลง” รว่มกบั 3 ศิลปิน
แหง่ชาติ ดา้นเพลงพืน้บา้น ไดแ้ก่ แม่บวัผนั จนัทรศ์ร ี

แมข่วญัจิตต ์ศรีประจนัต ์และพ่อหวงัดี นิมา 
(หวงัเต๊ะ)  

ณ วดัพงัมว่ง อ าเภอศรปีระจนัต ์
จงัหวดัสพุรรณบรุี 

2537 
แสดงล าตดัหนา้พระที่นั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ 

กรมสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ  
ในงานพรรณไมง้าม 

อรา่มสวนหลวง ร.9 กรุงเทพฯ 

2538 
แสดงล าตดัหนา้พระที่นั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ 

กรมสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ ในพิธีเปิด
พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ 

จงัหวดัก าแพงเพชร 

2543 
การแสดงล าตดัในรูปแบบของแผน่ วีซีดี ชดุแรกคือ 
ล าตดัมหาสนกุ ชดุท่ี 1-2 คณะหวงัเต๊ะแมศ่รนีวล 

บรษัิท เอจี เอน็เตอรเ์ทนเมน้ท ์
จ ากดั 

2545 
รว่มแสดงละครพืน้บา้นเรื่อง “อทุยัเทวี” ทางไทยทีวีสี

ช่อง 7 ในฐานะนกัแสดงละครจกัร ๆ วงศ ์ๆ 

 
บรษัิทสามเศียร จ ากดั  

ละครเพลงของบรษัิทดีดา้ 
 วีดีโอโปรดกัชั่น จ ากดั  
บรษัิทดาราวีดีโอ จ ากดั 
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2547 
เป็นผูท้รงคณุวฒุิในการพิจารณางานวิจยัระดบั
ปรญิญาโท สาขาหลกัสตูรและการสอน คณะ

ศกึษาศาสตร ์
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

2549 แหลเ่ทิดพระเกียรติ ในงานเพลงเทิดพระเกียรติ ทอ้งสนามหลวง 

2549 
เป็นท่ีปรกึษา และผูฝึ้กซอ้มรอ้งเพลงพืน้บา้น ของ
นกัแสดงในละครยอ้นยคุ เรื่อง “นางรกั นางทาส” 

สถานีโทรทศันช์่อง 3 

2554 

การแสดงล าตดัหนา้พระที่นั่งพระเจา้วรวงศเ์ธอ 
พระองคเ์จา้โสมสวลี กรมหมื่นสทุธนารนีาถในงาน
ฟรคีอนเสิรต์ อนรุกัษเ์พลงไทยพืน้บา้น (ภาคกลาง) 

และเพลงรว่มสมยั ไทย - สากล 

ศนูยก์ารคา้สยามพารากอน กรุงเทพฯ 

2557 
แสดงล าตดัหนา้พระที่นั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ 

กรมสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ ในพิธีเปิด
หอ้งสมดุ “พรอ้มปัญญา” 

เรอืนจ ากลางบางขวาง 

2557 
แสดงล าตดัหนา้พระที่นั่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ 
กรมสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ ในพิธีเปิดอาคาร

สิรวิิทยา 
มหาวิทยาลยัมหิดล 

2559 

เป็นหวัหนา้คณะผูด้แูลควบคมุคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” 
เป็นวิทยากรเผยแพรค่วามรูด้า้นเพลงพืน้บา้นใหแ้ก่
ผูส้นใจ หน่วยงานตา่ง ๆ สถานศกึษาทกุระดบั ทัง้

ภาครฐัและเอกชน 

คณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” 
หน่วยงานภาครฐั/เอกชน 

2561 เป็นอาจารยพ์ิเศษ 

ภาควิชานาฎดรุยิางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยั
เทคโนโลยีราชมงคลธญับรุี 

2561 เป็นผูท้รงคณุวฒิุในการท าปรญิญานิพนธ ์ 

สาขาศิลปะการแสดงศกึษา 
การศกึษามหาบณัฑิต 

มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 

ปัจจบุนั 

ควบคมุคณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” รบัแสดงในงานต่าง ๆ 
ทั่วประเทศอยา่งตอ่เน่ือง เป็นวิทยากร เป็นอาจารย์
พิเศษถ่ายทอดองคค์วามรูท้างดา้นการแสดงพืน้บา้น
ในหน่วยงาน สถานศกึษาทัง้ภาครฐัและเอกชน 

คณะล าตดั “หวงัเต๊ะ” 
หน่วยงานภาครฐั/เอกชน 

 

ภาพประกอบ 14 ผลงานของแม่ศรนีวล ข าอาจ 

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 
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1.2) การรับใช้สังคม 
 แม่ศรีนวล ข าอาจ เป็นผูมี้ความเมตตาและมีอุปนิสยัในการช่วยเหลือผูอ่ื้นอีกทัง้ยงัอุทิศ
ตนเองในการถ่ายทอดเพลงพืน้บา้นล าตัด และการขับรอ้งเพลงพืน้บา้นต่ประเภทอ่ืนๆ ท่ีเป็น  
องคค์วามรูท่ี้ไดส้ั่งสมไวน้ับตัง้แต่เริ่มหัดขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นจนถึงปัจจุบนั การฟ้ืนฟูวฒันธรรม
เพลงพืน้บา้นล าตดันบัเป็นกิจวตัรท่ีแม่ศรนีวล ข าอาจ ไดป้ฏิบตัิมาอย่างสม ่าเสมออีกทัง้ยงัยินดีท่ี
จะรบัเป็นวิทยากร ผูท้รงคณุวฒุิ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นเพลงพืน้บา้นใหก้บัหน่วยงานภาครฐั และเอกชน 
เช่น เป็นอาจารยพ์ิเศษ ภาควิชานาฏดรุยิางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัเทคโนโลยี
ราชมงคลธัญบุรี เป็นผูท้รงคุณวุฒิในการท าปริญญานิพนธ์ สาขาศิลปะการแสดง การศึกษา
มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ แต่งบทรอ้งและฝึกซ้อมการแสดงล าตัดให้กับ
หน่วยงานต่างๆ ตามท่ีขอความอนเุคราะห ์นอกจากนีแ้ม่ศรนีวลเปิดพืน้ท่ีบา้นพกัเป็น “แหล่งการ
เรียนรูม้รดกภมูิปัญญาทางวฒันธรรม ล าตดัและเพลงพืน้บา้น ภาคกลาง พ่อหวงัเต๊ะ แม่ศรีนวล” 
เพื่อถ่ายทอดองคค์วามรูด้า้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัและเพลงพืน้บา้นแก่เยาวชน ประชาชน 
และผูท่ี้มีความสนใจโดยไม่คิดค่าใชจ้่ายแต่อย่างใด อีกทัง้แม่ศรีนวลยงัสามารถปรบัวิธีการเรียน
การสอนใหเ้ป็นไปตามสถานการณ ์เม่ือสถานการณก์ารแพรร่ะบาทของเชือ้ไวรสัโคโรนา โควิด-19 
แม่ศรนีวลรว่มกบัหน่วยงานรฐัการจดัอบรมการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นรูปแบบออนไลน ์เพื่อหลีกเลี่ยง
การแพรเ่ชือ้ และยงัเป็นการเผยแพรศ่ิลปวฒันธรรมท่ีตอ่เน่ืองอยา่งสม ่าเสมอ 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 เป็นอาจารยพ์ิเศษ ภาควชิานาฏดรุยิางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์ 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธญับรุ ี

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 
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ภาพประกอบ 16 แหลง่การเรยีนรูม้รดกภมูิปัญญาทางวฒันธรรม ล าตดัและเพลงพืน้บา้น 
ภาคกลาง พอ่หวงัเต๊ะ แมศ่รนีวล 

ท่ีมา : นายฑีฆภสั สนธินชุ 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 การเผยแพรศ่ิลปวฒันธรรมเพลงพืน้บา้นล าตดัผ่าน Facebook LIVE 
โดยคณะล าตดัหวงัเต๊ะ แมศ่รนีวล และส านกังานวฒันธรรมจงัหวดันครปฐม 

ท่ีมา : เพจส าส านกังานวฒันธรรมจงัหวดันครปฐม 
 



  98 

2) อัตลักษณท์างดนตรีในการขับร้องเพลงพืน้บ้านล าตดัของแม่ศรีนวล ข าอาจ  
 2.1)  เทคนิควิธีการขับร้องเพลงพืน้บ้านล าตดั 

   2.1.1) การจดจ า 
   การจดจ าท านอง โดยการสงัเกต ฟัง การไดร้บัการถ่ายทอด และการรบัค าแนะน า
จากผูมี้ประสบการณท์างดา้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั เช่น ครูเต๊ะ นิมา พอ่หวงัเต๊ะ นิมา เป็นตน้ 
การจดจ าน า้เป็นทกัษะพืน้ฐานในฐานะผูแ้สดงล าตดั จากการเก็บเก่ียวประสบการณจ์ากโอกาส
ตา่งๆ เช่น ขณะก าลงัแสดงหรอื ไดร้บัเชิญไปรว่มรอ้งล าตดัรว่มกบัคณะล าตดัอ่ืนๆ  
   2.1.2 ) การขบัรอ้ง 
   การขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั ของแม่ศรีนวล ข าอาจ ตอ้งใชป้ฏิพากยล์กัษณะ
การตอบโตร้ะหว่าง ชาย-หญิง ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของการเกีย้วพาราสีและจะตอ้งใชส้  านวน
โวหารในการตอบโตก้นัดว้ยไหวพรบิ อีกประการหนึ่ง คือ การใชภ้าษา หรือ เล่นภาษา หกัมมุ ช า
ค าพอ้งเสียง ใชค้  าผวน หรืออาจมีการเวน้จงัหวะ เรียกว่า “หกัขอ้รอ” เพื่อใหผู้ช้มคาดเดาไปต่างๆ 
นานาแตผ่ลลพัทส์ดุทา้ยผูข้บัรอ้งอาจจะรอ้งไปลงอีกค าหนึ่ง 
   สิ่งท่ีส  าคัญในการขับรอ้งเพลงพืน้บ้านล าตัดคือ บทสรอ้ยเพลง บทรอ้ง ท่ีค  า
สุดทา้ยของวรรคหลงัลงดว้ยสระและพยญัชนะตวัสะกดเสียงเดียวกันทุกค ากลอน เช่น ลงดว้ย
เสียงสระอี เรียกว่า “กลอนลี” หรือ ลงดว้ยเสียงสระไอ เรียกว่า “กลอนไล” ในทางวิชาการเรียกว่า 
“กลอนหวัเดียว”  
   การใชเ้ทคนิคในการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั ของแม่ศรีนวล ข าอาจ จากการ
วิเคราะหอ์งคป์ระกอบของดนตรพีบว่า การแสดงล าตดั มีการซ า้หลายวิธี ทัง้การซ า้ค  า ซ  า้ขอ้ความ 
วิธีการซ า้ดังกล่าวเพื่อแสดงให้เห็นถึงปฏิภาณไหวพริบในการตอบโตข้องพ่อเพลงแม่เพลง ท่ี
สามารถน าเอาถอ้ยค าบางค าเป็นบทรอ้งของตนเอง เพื่อใหเ้กิดความงดงามทางวรรณศิลป์ อีกทัง้
แม่ศรนีวล ข าอาจ ยงัมีเทคนิคในการเอือ้น มีการใชเ้ทคนิคครั่นเสียงหรอืลกูคอท่ีเหมาะสมสอดรบั
กับจงัหวะดนตรีเป็นอย่างดี ตลอดจนการแต่งกาย และการใชภ้าษาสุภาพท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของ
คณะล าตัดท่ีไดร้บัการปลูกฝังจากครูหวังเต๊ะซึ่งเป็นเทคนิคในการขับรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตัด 
ใหมี้ความไพเราะมากยิ่งขึน้  ตลอดจนการใส่อารมณ์ในการขบัร้องท านองต่างๆใหเ้ป็นไปตาม
สถานการณ ์และความเหมาะสม ดงัตวัอยา่งที่แสดงใหเ้ห็นเทคนิคในการขบัรอ้ง 
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ท านองกระพอื  

ชนไหนชนกนั ไม่หวั่นเกรงกลวั 

ชนไหนชนวา ใครมาทา้ มาว่ากนัตวัตอ่ตวั 
 

ร้อง - - - - - - - - - ชน - ไหน - ชน - กนั - - - เออ - เอิง - เงย - ไม่ - หวั่น - เกรง - กลวั 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 
 

ร้อง - - - - - - - - - ชน - ไหน - ชน - วา - - - ใคร - มา - ทา้ มา ว่า กนั ตวั - ต่อ - ตวั 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

ร ามะนา - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

 

ท านองลาว 

สาวเจา้เอย สาวเอยเจา้เพิ่นเป็นลาว 

สองแกม้เจา้ขาวคลา้ยกบัลาวเวียงเอย  

ร้อง - - - - - - - สาว - - - - - เจา้ - เอย - สาว - เอย - เจา้ - เพิ่น - - - เป็น - ลาว - - 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

ร้อง - - - - - สอง - แกม้ - - - เจา้ - ขาว - - - - - คลา้ย - กบั - ลาว - - - เวียง - - - เอย 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

ร้อง - - - เอิง - - - เง่อ - - - เออ - - - เง่อ - เออ - เฮ่อ - เอ่อ - -เออ - - - เออ -  - - เอย้ 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

 

ร้อง - - - - - - - - - เออ - เอิง - เงย - - 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 
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 2.2) เคร่ืองดนตรี 
   เครือ่งดนตรท่ีีใชใ้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั ประกอบดว้ยเครือ่งดนตรี
ดงัตอ่ไปนี ้

   2.2.1) ร ามะนา เป็นเครือ่งดนตรท่ีีเป็นหลกัในการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้น 
ล าตดั ซึง่มีจงัหวะกลอง หรอื หนา้ทบั ผูว้ิจยัน าเสนอเพียง 3 หนา้ทบั โดยสงัเขป ดงันี ้

1. ท านองลาว 

ร ามะนา - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

กรับ - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั 

 

 

2.ท านองมอญ 

ร ามะนา - - - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง- - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง -ทิง- 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

กรับ - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั 

 
 

3.ท านองแขก 

ร ามะนา - โจ๊ะ - โจ๊ะ - ทิง - ทิง 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

กรับ - - - กรบั - - - กรบั 
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ภาพประกอบ 18 ร  ามะนา 

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 
 

    2.2.2) ฉิ่ง เป็นเครือ่งประกอบจงัหวะในการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดัจะ
นิยมใชอ้ตัราจงัหวะชัน้เดียว ดงันี ้
 

ฉ่ิง - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั - ฉ่ิง – ฉบั 

     

    2.2.3) กรบั เป็นอีกหนึ่งเครื่องประกอบจงัหวะท่ีจะมีหรือไม่มีก็ได ้หากมีกรบัในการ
บ ร ร เล ง ด้ ว ย จ ะ ท า ใ ห้ ก า ร ด า เ นิ น จั ง ห ว ะ แ ข็ ง แ ร ง ขึ ้ น  ก า ร บ ร ร เล ง จ ะ ตี ล ง จั ง ห ว ะ ต ก  
ของหอ้งเพลง ดงันี ้
 

กรับ - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั - - - กรบั 

 

 
 

ภาพประกอบ 19  ฉ่ิง และกรบั 

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 
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 2.3) เคร่ืองแตง่กาย 
   การแต่งกายของแม่ศรีนวล ข าอาจ จะนุ่งโจงกระเบน เสือ้ท่ีใส่มีหลากหลาย
รูปแบบไม่เป็นแบบแผนนกั เช่น เสือ้คอกลม คอแหลม คอปาด มกัมีเครื่องประดบัประเภอ แหวน 
ก าไล สรอ้ยคอ มีผา้คาดเอวสีสวบงามแตไ่ม่ใช่ผา้ขาวมา้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 20 การแตง่กายเพื่อแสดงล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ 

ท่ีมา: ปกหนงัสือท่ีระลกึในพิธีบ าเพญกศุล 100 ปี ชาตกาล พระมงคลสทิธาจารย ์ 
(หลวงพอ่รวย ปาสาทิโก) 8-12 ธนัวาคม 2564 
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 2.4) รูปแบบการแสดง 
 รูปแบบการแสดงล าตดัของแมศ่รนีวล ข าอาจ ประกอบดว้ย การฌหมโรงร  ามะนา 
การรอ้งเกริ่นหน้ากลองหรือบันตน การรอ้งออกตัว แลว้จึงรอ้งตอบโตก้ัน จากนั้นจะเป็นเพลง  
รอ้งล าพืน้เมืองตา่งๆ และปิดทา้ยดว้ยเพลงลา 

 รูปแบบเวทีและต าแหน่งของผูแ้สดงล าตัด ประกอบดว้ย เวที,ฉาก,แสง,เสียง,
ต าแหน่งของนักแสดงฝ่ายชาย และฝ่ายหญิง ,ต าแหน่งของนักดนตรี และต าแหน่งของท่ีนั่งพัก  
ของนกัแสดง ปรากฏดงัภาพตอ่ไปนี ้

 

 
   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 21 ผงัรูปแบบเวทีและต าแหน่งของผูแ้สดง 

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 
  

 

นกั
แส
ดง
ชา
ยน
ั่งพ
กั 

นกั
แส
ดง
หญิ

งน
ั่งพ
กั 

พืน้ท่ีดา้นหนา้เวที 

ผูช้มการแสดง 

นกัดนตร ี นกัดนตร ี

ไมโครโฟน 

นกัแสดง 

ชาย 2 

นกัแสดง 

ชาย 1 
แม่ศรีนวล 

นกัแสดง 

หญิง 2 

(ปา้ยคณะล าตดัพอ่หวงัเต๊ะ - แม่ศรนีวล) 

ล าโพง ล าโพง 

ดา้นหลงัเวที 

ดา้
นข
า้ง
เวท

ี 

ดา้
นข
า้ง
เวท

ี 
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ภาพประกอบ 22 ภาพการแสดงจรงิบทเวที 

ท่ีมา: นายฑีฆภสั สนธินชุ 
 

การแสดงถึงอัตลักษณ์บุคคลท่ีโดดเด่น ผู้วิจัยเห็นถึงคุณค่าและความส าคัญของ
การศึกษาอตัลกัษณบ์ุคคลของแม่ศรีนวล ข าอาจ แม่เพลงล าตดัคณะหวงัเต๊ะ -แม่ศรีนวล ซึ่งเป็น
ปราชญช์าวบา้นท่ีไดร้บัการถ่ายทอดเพลงพืน้บา้นล าตดัโดยหวัหนา้คณะหวงัเต๊ะ คือนายเต๊ะ นิมา 
นายหวงัดี นิมา และผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นเพลงพืน้บา้นล าตดัอีกหลายท่าน ดว้ยผลของการท่ีแม่ศรี
นวล ข าอาจ ไดเ้ขา้มามีบทบาทในคณะล าตดัหวงัเต๊ะซึง่กลา่วคือการท่ีแม่ศรนีวล ข าอาจ ไดเ้ขา้มา
เป็นสมาชิกของคณะล าตดัหวงัเต๊ะนัน้เป็นส่วนหนึ่งในการสรา้งอตัลกัษณส์่วนบุคคลอนัเกิดจาก 
เครอืข่าย และการปฏิสมัพนัธก์บัสงัคมภายในเครอืข่ายอนัน าไปสู่กระบวนการพฒันาต่อยอดองค์
ความรูแ้ละความสามารถดา้นการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตัดการแสดงออกซึ่งความโดดเด่นจึง
เกิดขึน้ในตวับุคคลของแม่ศรีนวล ข าอาจ การแสดงล าตดัของแม่ศรีนวล ข าอาจ นัน้มีลกัษณะท่ี
เฉพาะท่ีโดดเดน่ในเรือ่งของจงัหวะ ท านอง เทคนิค การขบัรอ้ง การแตง่กาย ภาษาท่ีใช ้และเครื่อง
ดนตรีในการแสดงล าตดั อีกทัง้ปัจจยัทางสภาพแวดลอ้มเป็นองคป์ระกอบท่ีเป็นส่วนประกอบท า
ใหอ้ตัลกัษณส์ว่นบคุคลนัน้สมบรูณแ์ละสมัพนัธก์นัมากยิ่งขึน้ ดงันัน้การเลือกพฤติกรรมท่ีโดดเด่น
นั้นมีความส าคัญอย่างยิ่งในการท่ีจะท าให้อัตลักษณ์ส่วนบุคคลนั้นมีความเป็นอัตลักษณ์ท่ี
สมบูรณ ์ผูว้ิจยัเห็นความส าคญัของคณุค่าท่ีเกิดขึน้มากมายในตวัตนของแม่ศรีนวล ข าอาจ สิ่งท่ี
ผูว้ิจยัพบมากท่ีสดุในความเป็นตวัตนของแม่ศรนีวล ข าอาจ นัน้คือประเด็นทางดา้นของท านองซึ่ง
ท านองนัน้เป็นสิ่งส  าคญัในการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัอนัแสดงออกถึงอตัลกัษณ ์ของเครอืข่าย 
หรอืคณะนัน้ๆ ไดอ้ยา่งชดัเจน ท านองเพลงพืน้บา้นล าตดันัน้ 



 

 

บทที ่5 
สรุปผลการวจิัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์ ทางดนตรีในการขับร้องเพลงพื ้นบ้านล าตั ดของ 

แม่ศรีนวล ข าอาจ ศิลปินแห่งชาติ ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาชีวประวัติ วิเคราะห์องคป์ระกอบของดนตร ี

ท านองเพลงพืน้บา้นล าตัด 7 ท านอง ศึกษาอัตลักษณ์บุคคล และอัตลักษณ์ทางดนตรีในการ  

ขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั ภายใตท้ฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย และทฤษฎีอตัลกัษณใ์หไ้ดม้าซึ่ง

ผลลพัทเ์ชิงคณุภาพ นอกจากนีผู้ว้ิจยัศึกษาและรวบรวมขอ้มลูเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง พรอ้ม

กับการลงพืน้ท่ีเพื่อสมัภาษณ์เชิงลึกจากบุคคลขอ้มูล และการสงัเกตแบบมีส่วนร่วม เพื่อน ามา

ประกอบการวิเคราะห ์อตัลกัษณท์างดนตรใีนการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัของแม่ศรนีวล ข าอาจ 

ศลิปินแห่งชาต ิโดยก าหนดวตัถปุระสงค ์ดงันี ้

 1. เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของท านองเพลงพืน้บา้นล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ 

ศิลปินแห่งชาต ิ 

 2. เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีในการขับรอ้งเพลงพื ้นบ้านล าตัดของแม่ศรีนวล ข าอาจ 

ศิลปินแห่งชาติ 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
จากผลการศึกษารวบรวมขอ้มลูเพื่อวิเคราะหอ์งคป์ระกอบทางดนตรีในการขบัรอ้งเพลง

พืน้บา้นล าตดั 7 ท านอง ของแม่ศรีนวล ข าอาจ ท่ีใชใ้นการแสดงเพลงพืน้บา้นล าตดัตัง้แต่อดีต

จนถึงปัจจบุนั ซึง่ช่วงเวลาท่ีไดร้บัการถ่ายทอด ในระหวา่งปีพทุธศกัราช 2505 – 2520 โดยรวบรวม

ขอ้มลูจาก 2 แหลง่ขอ้มลู 

1. จากการสมัภาษณบ์ุคคลขอ้มลู แม่ศรีนวล ข าอาจ , ครูพชัรี วิมลศิลปิน , ครูนิรามยั นิ

มา และครูวิจิตต ์วิมลศิลปิน 

2. จากการสงัเกตแบบมีสว่นรว่มของแมศ่รนีวล ข าอาจ 

จากนั้นจึงน ามาวิเคราะหเ์พื่อใหไ้ดผ้ลสรุป พบว่าองคป์ระกอบทางดนตรีในการขบัรอ้ง

เพลงพืน้บา้นล าตดั 7 ท านองเป็นไป ดงันี ้
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ท านองกลาง หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัใชส้  าหรบัเป็นพืน้ฐานในการขบั

รอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั ซึง่แม่ศรนีวล ข าอาจ ไดร้บัการถ่ายทอดโดยตรงจากครูเต๊ะ นิมา ซึง่เป็นบิดา

ของนายหวงัดี นิมา (หวงัเต๊ะ) เม่ือปี พ.ศ.2505 จากการไดร้บัถ่ายทอดท านองดงักล่าวแม่ศรีนวล 

จงึไดร้บัคดัเลือกใหเ้ป็นนางเอกในคณะล าตดั ณ ตอนนัน้ บทแรกท่ีไดฝึ้กหดัและใชใ้นการแสดงล า

ตดั คือ ไก่แกว้ขนักอ้ง (ท านองกลาง) หลงัจากศึกษา และฝึกซอ้มการรอ้งล าตดัไดเ้พียง 3 เดือน  

ก็สามารถแสดงล าตดัเป็นครัง้แรกใน “คณะบญุช่วย” คณะล าตดัของนอ้งชายของนายหวงัดี นิมา 

(หวงัเต๊ะ) โดยรว่มแสดงรว่มกบัแมอุ่น่เรอืน ยมเยี่ยม พอ่บญุปลกู พอ่มนตร ีจากท านองและบทรอ้ง

ดงักลา่วนบัเป็นบทรอ้งท่ีแม่ศรนีวลยดึเป็นหลกัในการแสดงล าตดัและแสดงถึงตวัตนของแมศ่รนีวล

อยา่งชดัเจน 

ท านองเพราะ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีการรอ้งใหเ้กิดความไพเราะขบั

รอ้งส าหรบัการอวยพร เม่ือปี 2507 แม่ศรีนวล ข าอาจ แม่ทองเลื่อนครูล าตัดอาวุโสในวงการ  

เพลงพืน้บา้นล าตดั เห็นถึงความสามารถของแม่ศรีนวลท่ีปรากฏออกมาอย่างเด่นชดัในฐานะ “แม่เพลงล า

ตดั” จึงสนับสนุนใหแ้ม่ศรีนวล เขา้ร่วมกับล าตดัคณะพ่อหวังเต๊ะ นิมา และแม่ประยูร ยมเยี่ยม 

ตัง้แต่นั่นเป็นตน้มา จึงหมั่นฝึกฝนเพลงพืน้บา้นล าตดัและอาศยัการมีทักษะการจดจ าท่ีดีจึงได้

ฝึกฝนการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัท านองเพราะเพื่อใชใ้นโอกาสการแสดงล าตดัตอ่ไป 

ท านองโศก หมายถึง ท านองท่ีรอ้งลกัษณะโศกเศรา้ มีเนือ้หาบรรยายถึงความเกิด แก่ เจ็บ 

และตาย ซึง่ท านองโศกนีแ้ม่ศรนีวล ไดย้ินและจดจ าระหวา่งการรอ้งล าตดัของพ่อหวงัเต๊ะ จงึน ามา

หดัรอ้งและขอค าแนะน าจากพอ่หวงัเต๊ะในการขบัรอ้งท านองดงักลา่ว เม่ือประมาณปี พ.ศ.2516 

ท านองกระพือ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีจังหวะกระชับ สนุกสนาน  

ใช้เกีย้วพาราสี เป็นท านองท่ีนิยมใชใ้นการขับรอ้งล าตัดของแม่ศรีนวลโดยเริ่มฝึกหัดและรอ้ง  

เม่ือประมาณปี พ.ศ.2509 โดยไดฟั้งและจดจ าน าไปฝึกรอ้งพรอ้มกับขอค าชีแ้นะจากพ่อหวงัเต๊ะ  

ในการขบัรอ้งท านองกระพือ 

ท านองมอญ หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีภาษามอญผสมกบัภาษาไทย 

โดยทั่วไปใชท้ านองเพลงไทยเขา้มาเป็นท านองท่ีใชข้บัรอ้งบทสรอ้ยเพลงซึ่งมีท านอ้งท่ีคลา้ยคลึง

กบัเพลงไทยเช่น เพลงพม่าร  าขวาน เพลงทะแยมอญ เป็นตน้ แม่ศรีนวล ไดร้บัการถ่ายทอดจาก  

พอ่หวงัเต๊ะ เมื่อประมาณปี พ.ศ.2518 
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ท านองลาว หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัมีการสอดภาษาทอ้งถ่ินภาคอีสาน 

เป็นการสอนเด็กเรื่องการวางตวั และการใชท้  านองลาวในการต่อว่าฝ่ายชายก็มี แม่ศรีนวลฝึกหดัขบั

รอ้งท านองลาว เม่ือประมาณปี พ.ศ.2518 

ท านองแขก หมายถึง ท านองรอ้งของเพลงพืน้บา้นล าตดัท่ีมีภาษามลายผูสมกบัภาษาไทย

ท าใหไ้ดอ้รรถรสของส าเนียงของแขกอย่างชดัเจน ใชส้  าหรบัรอ้งขึน้หนา้กลอง(บนัตน) รอ้งตอ่กว่า

กนัและรอ้งออกแขกตอนล าตดัจะเลิกแสดง แม่ศรนีวล ข าอาจ ฝึกฝนและเริ่มขบัรอ้งเม่ือประมาณ 

ปี พ.ศ.2519 
 ด้านวรรณกรรม 

 ทกุท านองมีความเหมือนกนัในวธีิการถ่ายทอดวรรณกรรมไปยงัผูช้มโดยมีการเรยีงล าดบั

และในสว่นของวรรณกรรมท่ีเป็นบทรอ้งสรอ้ยเพลง บทรอ้ง จะมีลกัษณะค าประพนัธท่ี์แตต่า่งกนัไป ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ด้านอัตลักษณบุ์คคล และบริบททางสังคม 

จากการรวบรวมขอ้มูลแม่ศรีนวล ข าอาจ เป็นผูไ้ดร้บัรางการเกียรติคุณ และมีผลงาน
ประจักษ์ต่อตนเอง และผู้อ่ืน ในระหว่างปี พ.ศ.2518 - ปัจจุบัน ตลอดจนการรับใช้สังคม 
เป็นส่วนหนึ่งในกิจวัตรของแม่ศรีนวล ท่ีจะถูกเรียนเชิญวิทยากร ผู้ทรงคุณวุฒิ  ผู้เช่ียวชาญ  
ดา้นเพลงพืน้บา้นใหก้บัหน่วยงานภาครฐั และเอกชน อีกทัง้เปิดพืน้ท่ีบา้นพกัเป็น “แหลง่การเรยีนรู ้
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ล าตัดและเพลงพืน้บ้าน ภาคกลาง พ่อหวังเต๊ะ แม่ศรีนวล ” 

รอ้งบทสรอ้ยเพลง (น า) 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

บทรอ้ง 

ลกูคูร่อ้งบทสรอ้ยเพลง 

จบเพลง 
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เพื่อถ่ายทอดองคค์วามรูด้า้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัและเพลงพืน้บา้นแก่เยาวชน ประชาชน 
และผูท่ี้มีความสนใจโดยไม่คดิคา่ใชจ้่ายแตอ่ยา่งใด 

ด้านอัตลักษณท์างดนตรีในการขับร้องเพลงพืน้บ้านล าตดั 
การจดจ าท านอง โดยการสงัเกต ฟัง การไดร้บัการถ่ายทอด และการรบัค าแนะน าจาก 

ผูมี้ประสบการณท์างดา้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั มีเทคนิคในการเอือ้น ซึ่งเป็นเทคนิคในการ
ขับรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตัดใหมี้ความไพเราะมากยิ่งขึน้  ตลอดจนการใส่อารมณ์ในการขับรอ้ง
ท านองต่างๆใหเ้ป็นไปตามสถานการณ์ และความเหมาะสม ดงัตัวอย่างท่ีแสดงใหเ้ห็นเทคนิค  
ในการขบัรอ้งซึ่งมีลกัษณะท่ีเฉพาะท่ีโดดเด่นในเรื่องของจงัหวะ ท านอง เทคนิค การขบัรอ้ง การ
แต่งกาย ภาษาท่ีใช้ และเครื่องดนตรีในการแสดงล าตัด อีกทั้งปัจจัยทางสภาพแวดลอ้มเป็น
องคป์ระกอบท่ีเป็นสว่นประกอบท าใหอ้ตัลกัษณส์ว่นบคุคลนัน้สมบรูณแ์ละสมัพนัธก์นัมากยิ่งขึน้ 
 

5.2 อภปิรายผล 
 จากการศึกษาอตัลกัษทางดนตรีในการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดัของแม่ศรีนวล ข าอาจ 
ศิลปินแห่งชาต ิมีประเดน็อภิปรายผล ดงันี ้
 การแสดงล าตดัมีการปรบัตวับางประการเพื่อใหส้ามารถด ารงคอ์ยู่ภายใตก้ระแสสงัคม
ปัจจุบัน เน่ืองจากมีเทคโนโลยีท่ีทันสมัยเพิ่มมากขึน้ อาทิ  โทรทัศน์ วิทยุ ท าให้ผูช้มการแสดง
สามารถสรรหาความบนัเทิงไดง้่ายขึน้ จากงานวิจยัเรื่อง การแสดงล าตดัคณะหวงัเต๊ะ :การศึกษา
ตามแนวชาติพนัธุว์รรณนาแห่งการสื่อสาร โดยนางสาวน า้ผึง้ มโนชยัภกัดี ไดส้มัภาษณแ์ม่ศรนีวล 
ข าอาจไวเ้ม่ือปี พ.ศ.2554 ท าใหท้ราบว่าการแสดงของคณะมีวิธีการปรบัวิธีการแสดงและการปรบั
ภาษา ไดแ้ก่ ประการแรกคือการใหน้กัแสดงออกมาแสดงตวัพรอ้มกนัเป็นหมู่ เพื่อเรียกรอ้งความ
สนใจจากผูช้ม ประการท่ี 2คือการปรบัเพลงไหวค้รูและเพลงลาจากเดิมมีเนือ้รอ้งยาวหลายบทก็
ปรบัดว้ยการไหวค้รูเหลือเพียง 2 – 3 บท และเพลงลาจากเดิมเนือ้รอ้งยาวหลายบทก็ปรบัดว้ยการ
พดูอ าลาแทนการขบัรอ้ง ประการท่ีสาม คือหารหยดุจงัหวดัความสนุกเม่ือใกลห้มดเวลาดว้ยการ
หยดุเนือ้รอ้งท่ีก าลงัขบัรอ้งใหเ้หมือนกบัการแสดงยงัไมจ่บ เพื่อใหผู้ช้มรูส้กึวา่ยงัคา้งความรูส้กึสนกุ
ก่อนท่ีจะเริ่มเบื่อหน่าย ประการท่ีสี่การท่ีคณะล าตดัมีนักแสดงวัยรุ่นร่วมแสดงล าตดั และปรบั
ภาษาโดยการใชภ้าษาอังกฤษมาแทรกในบทรอ้งบทพูด เพื่อสื่อสารความหมายใหช้ัดเจนและ
เขา้ใจง่าย และเพื่อสรา้งบทบาทตลกเลก็ๆนอ้ยๆจากการใชภ้าษา 
 จากการอภิปรายเบือ้งตน้แม่ศรีนวล ข าอาจ เป็นผูท้รงคณุวฒุิท่ีมีความส าคญัต่อวงการ
เพลงพืน้บา้นล าตดัในปัจจุบนัเป็นอย่างดียิ่ง กระบวนการรบัการถ่ายทอดของแม่ศรีนวล ข าอาจ 
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ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั ไดเ้ป็นตน้แบบในการศกึษาใหแ้ก่ลกูศษิยห์ลากหลายคน ไดน้ าการปฏิบตัิ
ตนอันเป้นแบบอย่างท่ีดีของแม่ศรีนวล ข าอาจ ไปใชป้ฏิบติในชีวิตประจ าวนัไม่ว่าจะเป็น กิริยา 
วาจา ใจ ประกอบดว้ยทกัษะพืน้ฐานองคค์วามรูด้า้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นล าตดั เพื่อต่อยอด
ศาสตรศ์ิลป์ของไทยใหมี้ความเจรญิกส้วหนา้และอยู่คู่กบัการปรบัเปลี่ยนของสถานการณท่ี์มีการ
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา พรอ้มกบัแนะน าวิธีการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัยคุสมยัการน าเทคโนโลยีมา
ใชใ้นการจดักิจกรรม เพิ่มกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นเยาวชน ใหไ้ดมี้ส่วนรว่มในการเพิ่มพนูองคค์วามรู ้
ดา้นการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้น ตลอดจนยงัมี“แหลง่การเรยีนรูม้รดกภมูิปัญญาทางวฒันธรรม ล าตดั
และเพลงพืน้บา้น ภาคกลาง พอ่หวงัเต๊ะ แม่ศรนีวล” ท่ีเป็นแหลง่บรกิารเพื่อสงัคมเรยีนรูศ้าสตรก์าร
ขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นโดยไม่เสียคา่ใชจ้่าย นบัเป็นความมุ่งมั่นในการสืบสานศิลปะเพลงพืน้บา้นให้
ด  ารงอยูต่ราบสิบ้กาลนาน 
 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
 ผูว้ิจัยพบว่ามีศิลปวฒันธรรมเพลงพืน้บา้นอีกหลายประเภทท่ีมีผูเ้ช่ียวชาญเฉพาะดา้น 
เช่น เพลงอีแซว เพลงฉ่อย เพลงเรือ ซึ่งเป็นแหล่งขอ้มลูทางวฒันธรรมท่ีหลากหลายอนัควรค่าแก่
การศึกษาเก็บรวบรวมขอ้มูล และพบว่าท านองเพลงพืน้บา้นต่าง ๆ สามารถน ามาสรา้งสรรค์ 
เป็นผลงานทางดนตรีอนัก่อใหเ้กิดขอ้คน้พบใหม่ ทั้งนีผู้ว้ิจัยขอเสนอแนะใหผู้ท่ี้สนใจศึกษาและ
รวบรวมขอ้มลูเพื่อน าไปสรา้งสรรคเ์ป็นงานวิจยัสืบเน่ือง เพื่อประโยชนท์างวิชาการอยา่งกวา้งขวาง
ตอ่ไป 
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