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The objectives of this study are to investigate the principles of Saw-U variation in 

Kruengsai, Kruengsai Pichawa, and Piphat Mainuam ensemble by Kru Lerkiat Mahavinijchaimontri 
and to explore the roles and duties of Saw-U by studying the Saw-U melody, as composed and 
performed by Kru Lerkiat Mahavinijchaimontri in the Ok Talay Samchan and Nok Kamin Samchan 
songs for the Kruengsai, Kruengsai Pichawa, and Piphat Mainuam ensemble. It shows that there are 
four principles of Saw-U variation: (1) the principles of the ensemble genres. In the Kruengsai 
ensemble, performers can freely make variations and more exciting melodies. In the Kruengsai 
Pichawa, performers should consider about the way of placing their fingers differently. In the Piphat 
Mainuam ensemble, performers should play as neatly as possible, according to the main melody and 
the variation melody in Piphat culture; (2) the principles of the song genres.  The performers should 
consider the similarity of core notes and the scale between Saw-U and main melody. The melodic 
direction may differ from the main melody due to limitations in the sound field. In addition, performers 
should use a melodic style, melodic rhyming, and playing tactics to help make the melody more 
interesting; (3) the principles of timing, the performer should consider melodic variation that is 
appropriate for the situation and the abilities of their co-performers, as well as restraint in terms of 
harmony with the other instruments; and (4) the principles of emotion, the melody should be 
performed in accordance with the mood of the song to communicate the intention of the composer. 
In terms of the roles and duties of Saw-U, it was found that Saw-U plays a role in creating lively 
melody in the ensemble, making it more mellow and balancing the sound of the Kruengsai Pichawa 
ensemble, a Kruengtarm melody in Ok Talay Samchan song and a Wah-dork melody in a Nok Kamin 
Samchan song, in a supporting rhythm section, indicating the abilities of a performer, reflecting the 
identity of their music, broadening the scope of the melodic variation, and reflecting Thai etiquette.  
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บทที่ 1 
บทน า 

ภมูิหลัง 
ค าว่า “ทาง” ในดนตรีไทยมีความหมายหลายนัยยะ ได้แก่  ทางครู คือแนวทาง 

การบรรเลงท่ีแสดงเอกลักษณ์ เฉพาะของครูแต่ละคน เช่น ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) ทางครูจางวางทัว่ พาทยโกศล ทางครูมนตรี ตราโมท เป็นต้น หรืออาจหมายถึง
แนวทางการบรรเลงเฉพาะของเคร่ืองดนตรีแต่ละประเภท เช่น ทางระนาดเอก ทางจะเข้ ทางซออู้  
ฯลฯ นอกจากนีท้างยงัหมายถึง ระดบัเสยีงในการบรรเลงประจ าวงดนตรีแตล่ะประเภท เช่น ทางใน 
ทางนอก ทางเพียงออลา่ง ทางชวา เป็นต้น การก าหนดระดบัเสียงของวงดนตรีไทยยดึเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองเป่าในวงนัน้เป็นส าคัญ ท าให้วงดนตรีแต่ละประเภทมีระดับเสียงท่ีแตกต่างกัน  
ไปด้วย ดงันัน้แม้เคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกันแต่บรรเลงในวงคนละประเภทก็ย่อมท าให้ระดบัเสียง 
ท่ีได้ไม่เหมือนกนั และท าให้วิธีการแปรท านองแตกตา่งออกไปด้วย  

ซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสี ลกัษณะเสียงทุ้มต ่า และมีส่วนสร้างอารมณ์  
ให้บทเพลงได้หลากหลายทัง้สนุกสนาน อ่อนหวาน โศกเศร้า และดุดัน จึงนิยมใช้บรรเลงเด่ียว 
เป็นเอกเทศและบรรเลงรวมวงทัง้ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายประสม วงมโหรี วงป่ีพาทย์ไม้นวม 
และวงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ (ยทุธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2559, น.5-6)ซึ่งวงดนตรีแตล่ะประเภทก็จะให้
สีสันเสียงท่ีแตกต่างกันออกไป ผู้ บรรเลงซออู้ จึงต้องค านึงถึงทางหรือระดับเสียงของวง และ
บทบาทหน้าท่ีของซออู้ ในวงดนตรีประเภทนัน้ แม้ว่าซออู้ จะปรากฏในวงเคร่ืองสาย และวง
เคร่ืองสายป่ีชวาเหมือนกนั แตว่งดนตรีทัง้สองประเภทมีระดบัเสยีงท่ีแตกต่างกนั คือ วงเคร่ืองสาย
มีขลุ่ยเพียงออเป็นตัวก าหนดระดับเสียง ในขณะท่ีวงเคร่ืองสายป่ีชวาใช้ป่ีชวาเป็นตัวก าหนด 
รวมทัง้สสีนัของเสยีงก็แตกตา่งกนัมาก ดงันัน้ในการบรรเลงและการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีแต่
ละเภทจึงควรมีความแตกตา่งกนัด้วย  

ทางส าหรับเคร่ืองดนตรีแต่ละประเภทล้วนแล้วแตมี่เอกลกัษณ์เฉพาะด้วยวิธีการบรรเลง 
กลวิธี และบทบาทหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีในวงดนตรี เช่น ระนาดเอกเป็นผู้น าในวงป่ีพาทย์ไม้แข็ง 
เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงดงั และท าให้ผู้บรรเลงทุกคนสามารถได้ยินเสียงระนาดเอกได้
อย่างชัดเจน ระนาดเอกจึงต้องเป็นผู้น าในควบคุมแนวการบรรเลงของวงให้เหมาะสม มีปฏิภาณ
ไหวพริบในการรับ-สง่ร้อง ถ่ายทอดอารมณ์ของเพลงให้เหมาะสมกับบทเพลง หรือในขณะประชัน 
ผู้บรรเลงระนาดเอกยงัต้องเป็นผู้น าในการแก้เพลงจากฝ่ายตรงข้ามด้วย แตกต่างจากซออู้ ซึ่งเป็น
เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุ้ มต ่า ในขณะบรรเลงสมาชิกในวงอาจไม่ได้ยินเสียงซออู้ ได้ชัดเจนนัก  
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จึงไม่นิยมให้ซออู้ ท าหน้าท่ีเป็นผู้น าในการบรรเลงรวมวง ซออู้ จึงนิยมด าเนินท านองในลกัษณะ 
การหลบเสยีงร่วมกบักลอนฟาด เพื่อให้เหมาะสมกับข้อจ ากัดเร่ืองขอบเขตเสียงและยงัท าให้เสียง
ซออู้ ดงัลอดออกมาจากวง อันเป็นเอกลกัษณ์ส าคัญของเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุ้มต ่า (ข าคม พร
ประสิทธ์ิ, 2560, น.152) ผู้บรรเลงซออู้จึงจ าเป็นต้องศกึษาและท าความเข้าใจการแปรท านองซออู้
ให้มีความสอดคล้องกับบทบาทหน้าท่ี ขอบเขตของเสียง และกลวิธีเฉพาะเคร่ือง  เพื่อให้เกิด 
ความไพเราะสนิทสนมและนา่ฟังเม่ือบรรเลงรวมวง 

ผู้บรรเลงซออู้ ท่ีดีนอกจากจะสามารถแปรท านองซออู้ ให้มีความปราณีต วิจิตรแล้ว  
ยงัต้องเลือกใช้กลอนเพลงให้เหมาะสมกับบทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในวงดนตรีประเภทต่าง ๆ 
ด้วย เช่น การบรรเลงซออู้ ในวงเคร่ืองสาย ผู้บรรเลงสามารถเลือกใช้กลอนเพลงได้อิสระและแสดง
ความสามารถในการบรรเลงได้อย่างเต็มศักยภาพ เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีเพียงชนิดเดียว  
ในวงมีเสียงทุ้ มและมีหน้าท่ีกระตุ้ นให้เกิดความสนุกสนาน ครึกครื น้ในท านองเพลง แต่ใน
ขณะเดียวกันการบรรเลงซออู้ ในวงมโหรี ควรค านึงถึงความสมัพนัธ์ในการด าเนินท านองระหว่าง
ซออู้ และระนาดทุ้มด้วย เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะเสียงและบทบาทในวงดนตรีท่ี
คล้ายคลงึกัน หากผู้บรรเลงแปรท านองซออู้ ในลกัษณะเดียวกันทุกประเภทวงจะเสียอรรถรส และ
ถือว่าการบรรเลงครัง้นัน้ไม่สมบูรณ์แบบ (วรยศ ศุขสายชล, การสื่อสารสว่นบุคคล, 10 มกราคม 
2561) ปัจจุบนัพบว่าผู้บรรเลงซออู้ น้อยคนท่ีจะค านึงถึงบทบาทและหน้าท่ีการบรรเลงซออู้ ในวง
ดนตรีไทยประเภทตา่ง ๆ โดยมกับรรเลงในลกัษณะเดียวกนักบัวงดนตรีทกุประเภท ก็มกัจะบรรเลง
ในรูปแบบเดียวกนัอยู่เสมอ อาจสง่ผลให้ผู้ ฟังไม่ได้รับอรรถรสจากการรับฟังการบรรเลงเท่าท่ีควร 
ผู้บรรเลงจึงต้องสัง่สมประสบการณ์ในการบรรเลงและการฟังดนตรีเป็นอย่างมากจึงจะเช่ียวชาญ
การแปรท านองซออู้ ให้เหมาะสมกับวงดนตรี ผู้ วิจัยจึงได้ก าหนดบุคคลผู้ ให้ข้อมูลในการศึกษา  
จากผู้ เช่ียวชาญทางซออู้ ซึ่งเป็นท่ียอมรับในแวดวงดนตรีไทยด้วยเป็นผู้ มีประสบการณ์ มีความรู้
และทกัษะชัน้เลศิควรคา่แก่การศกึษาเป็นอยา่งยิ่ง 

ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ข้าราชการดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มดุริยางค์ไทย 
ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ส าเร็จการศึกษาจากสาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและยงัได้รับการถ่ายทอดทกัษะการบรรเลงซอจากครูท่ีมีช่ือเสียงหลาย
ท่าน เช่น ครูเบญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) 
ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ครูวรยศ ศุขสายชล และครูธีระ ภู่มณี เป็นต้น (พิชชาณัฐ ตู้ จินดา, 
2558) ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเป็นผู้ มีฝีมือเป็นท่ีประจักษ์ในวงการดนตรีไทยปัจจุบัน  
ด้วยลกัษณะการสีซอท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะของตวัเอง ผนวกกับประสบการณ์การท างานทัง้บรรเลง
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เพลงประกอบภาพยนตร์ การบนัทกึเสยีงเพลงไทยเดิมร่วมกบัวงกอไผแ่ละกรมศิลปากร สร้างสรรค์
เพลงไทยร่วมสมัยกับฟองน า้ การปรับวงดนตรีไทยและการประพันธ์เพลงทางเด่ียวเพื่ อ  
การประกวดจนได้รับรางวลัชนะเลิศจากหลายเวที และยงัได้รับเชิญให้เข้าร่วมกิจกรรมการแสดง
ดนตรีทัง้ในและต่างประเทศอยู่เสมอ นอกจากนีท้่านยังได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนใน
สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ เช่น คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั วิทยาลยัการดนตรี 
มหาวิทยาลยัราชภฎับ้านสมเด็จเจ้าพระยา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 
เป็นต้นจะเห็นได้ว่า ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เป็นผู้ ท่ีได้รับการถ่ายทอดความรู้ด้าน 
การบรรเลงดนตรีไทยจากครูท่ีมี ช่ือเสียงหลายท่าน  และยังสั่งสมประสบการณ์ทางดนตรี 
เป็นเวลานาน ท าให้ท่านเป็นนักดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดท่านหนึ่งในปัจจุบันควรค่า 
แก่การศกึษาเป็นอยา่งยิ่ง  

การศึกษาเร่ืองลกัษณะการแปรท านองซออู้ ให้เหมาะสมกับประเภทของวงดนตรีผู้วิจัย  
ได้ก าหนดเพลงท่ีใช้ในการศึกษาโดยสอบถามจากผู้ เช่ียวชาญพบว่าเพลงทะแยเป็นเพลง 
ท่ีเหมาะสมกับการศึกษาในครัง้นี ้เน่ืองจากเพลงทะแยเป็นเพลงทางพืน้อัตราจังหวะสามชัน้ 
มีทว่งท านองเรียบร้อย งดงาม นิยมบรรเลงเป็นเพลงโหมโรงส าหรับวงมโหรีและวงเคร่ืองสาย และ
ใช้เป็นเพลงพืน้ฐานส าหรับการฝึกไลมื่อของนกัดนตรีป่ีพาทย์เรียกว่าเพลงทะแย 7 ทอ่น จนกระทัง่
มีบรมครูดนตรีไทยหลายท่านน าเพลงทะแยสามชัน้มาท าเป็นเพลงเด่ียวส าหรับอวดฝีมือ เช่น  
ทางเด่ี ยวซอ ด้วงขอ งหลวงไพ เราะ เสี ย งซอ  (อุ่ น  ดุ ริย ะ ชี วิน ) ทางเด่ี ยวซอสามสาย 
ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และทางเด่ียวส าหรับเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์ทุกชนิด  
ของจางวางทั่ว พาทยโกศล เป็นต้น (ณรงค์ เขียนทองกุล, 2561, น.9-11) เพลงทะแยสามชัน้ 
จึงเป็นเพลงท่ีมีลลีาและเม็พรายงดงามเหมาะส าหรับการศกึษาการแปรท านองเป็นอยา่งยิ่ง 

จากความส าคญัดงักลา่ว ผู้วิจัยจึงเลือกศกึษาหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย 
วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม โดยศึกษาจากเพลงทะแย สามชัน้  จากครูเลอเกียรติ 
มหาวินิจฉัยมนตรี เพื่อให้ได้องค์ความรู้เร่ืองวิธีการแปรท านองซออู้ ให้เหมาะสมกับวง รวมถึง
บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในวงดนตรีไทย เพื่อเป็นแนวทางในการศกึษาและการปฏิบติัซออู้ตอ่ไป 

 
ความมุ่งหมายของงานวจิัย 

1. เพื่อศกึษาการแปรท านองซออู้  ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ 
ไม้นวม ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

 2. เพื่อศกึษาบทบาทและหน้าท่ีของซออู้  



  4 

ความส าคัญของการวิจัย 

การศกึษาวิจยัครัง้นีจ้ะท าให้ผู้วิจยัทราบวิธีการแปรท านองให้เหมาะสมตามบทบาทและ
หน้าท่ีของซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม ตลอดจนเพื่อเป็น
แนวทางการศกึษาและแนวทางฝึกปฏิบติัแก่ผู้สนใจตอ่ไป 

 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 

1. ข้อมูลท่ีท าการศึกษาได้จากการบันทึกภาพเคลื่อนไหว บันทึกเสียง บันทึกโน้ต  
และสมัภาษณ์จากการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
เพลงอกทะเล สามชัน้  และเพลงนกขมิน้ สามชัน้  ซึ่งบรรเลงหรือเรียบเรียงท านองซออู้  
โดยครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

2. การบันทึกโน้ตเพลงท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล บันทึกด้วยระบบอักษรไทย ก าหนด
สญัลกัษณ์แทนระดบัเสยีงดงัตอ่ไปนี ้

ด แทนด้วย  เสยีงโดจากสายเปลา่ของสายทุ้ม 
ร แทนด้วย เสยีงเร 
ม แทนด้วย เสยีงมี 
ฟ แทนด้วย เสยีงฟา 
ซฺ แทนด้วย เสยีงซอลจากการกดนิว้ก้อยสายทุ้ม (นิว้ควง) 
ซ แทนด้วย เสยีงซอลจากสายเปลา่ของสายเอก 
ล แทนด้วย เสยีงลา 
ท แทนด้วย เสยีงที 
ด  แทนด้วย เสยีงโดสงู 
ร  แทนด้วย เสยีงเรสงู 

การบนัทึกโน้ตท านองหลกัจะบันทึกเป็นโน้ตท านองฆ้องแบบ 1 บรรทัดไม่แยกมือขวา
และมือซ้าย และท านองซออู้บนัทกึด้วยโน้ต 1 บรรทดัไม่แยกสายทุ้มและสายเอก 

3. การก าหนดวรรคเพลง ผู้วิจยัได้ก าหนดดงันี ้
ประโยคเพลง คือ ท านองเพลงท่ีมีความยาวเท่ากับ 2 วรรคเพลง (วรรคหน้าและ 

วรรคหลงั) หรือ 8 ห้องเพลง ซึง่ท านองนีอ้ยูใ่นบรรทดัเดียวกนัของโน้ตอกัษรไทย  
วรรคเพลง คือ ท านองเพลงท่ีมีความยาวเทา่กับ 4 ห้องเพลง อยู่ในลกัษณะของวรรค

หน้าและวรรคหลงั 
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วรรคหน้า คือ ท านองเพลงในห้องท่ี 1-4 ของประโยคเพลง  
วรรคหลงั คือ ท านองเพลงในห้องท่ี 5-8 ของประโยคเพลง  

4.การบันทึกโน้ตท านองซออู้ ในวงเค ร่ืองสายป่ีชวา ซึ่ งมีการเปลี่ยนระดับเสียง 
(Transpose) ให้ เสียงสูงขึน้จากเดิม 4 เสียง ท าให้ เสียงโดตรงกับลูกฆ้องลูกท่ี  9 เม่ือนับ 
จากลกูทวน ซึ่งโดยปกติผู้บรรเลงซออู้ จะคุ้นชินกับการอ่านโน้ตท่ีก าหนดให้เสียงโดตรงกับลกูฆ้อง
ลกูท่ี 6 คล้ายกับการก าหนดโน้ตในวงเคร่ืองสายและวงป่ีพาทย์ไม้นวม ดังนัน้เพื่อไม่ก่อให้เกิด
ความสับสนกับผู้ น าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ต่อ จึงก าหนดให้การบันทึกโน้ตท านองซออู้  
ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาตรงกบัลกูฆ้องลกูท่ี 6 ของฆ้องวงใหญ่เม่ือนบัจากลกูทวน  

 
ขอบเขตของการวิจัย 

ในการวิจัยครัง้นีผู้้ วิจัยจะท าการศึกษาข้อมูลการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย  
วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวมของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ก าหนดเพลง 
ท่ีใช้ในการศึกษาคือ เพลงอกทะเล สามชัน้ และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ รวมทัง้ศึกษาบทบาทหน้าท่ี 
ของซออู้ จากการรวบรวมข้อมูลจากการสมัภาษณ์ผู้ ให้ข้อมูลหลกัครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  
นกัวิชาการดนตรีไทยรองศาสตราจารย์ธรณัส หินอ่อน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เมธี พนัธ์ุวราทร
อาจารย์ประชากร ศรีสาคร ตัวแทนสายลูกศิษย์ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี นายนวราช  
อภัยวงศ์ นายฐิติพงศ์ ทองศรี และนายภีมข์ ศุภชลาศัย โดยน าบทสัมภาษณ์มาวิเคราะห์  
ร่วมกบัท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีเพื่อหาบทบาทและหน้าท่ีของซออู้  

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

การแปรท านอง หมายถึง วิธีการด าเนินท านองของซออู้  โดยประดิษฐ์ขึน้จากท านอง
หลกัหรือทางฆ้องให้สอดคล้องกับขอบเขตของเสียงและกลวิธีพิเศษของซออู้  ซึ่งท านองหลกัและ
ท านองแปรนีจ้ะต้องมีความสมัพนัธ์กนัในด้านความยาวของวรรคเพลง ลกูตก และบนัไดเสยีง  

หลักการแปรท านอง หมายถึง วิ ธีคิดในการแปรท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉยัมนตรี 

บทบาท หมายถึง ลกัษณะท านองซออู้ ท่ีแสดงออกซึง่สว่นท่ีได้รับผิดชอบให้บรรเลง 
หน้าที่ หมายถึง การบรรเลงซออู้ตามท่ีได้รับมอบหมาย 
กลวิธี หมายถึง วิธีการบรรเลงเฉพาะของซออู้ ท่ีสร้างความไพเราะให้แก่บทเพลง 
ชัน้เชิง หมายถึง การแปรท านองซออู้ ด้วยแนวคิดท่ีซบัซ้อน 
กาลเทศะ หมายถึง การรู้จกัแปรท านองให้เหมาะสมกบัสถานการณ์ในการบรรเลง 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
   

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 
 

การศกึษาหลักการแปรท านองซออู้ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา 

และวงป่ีพาทย์ไม้นวม ของครูเลอเกียรต ิมหาวนิิจฉัยมนตรี 

1.หลักการแปรท านองซออู้ 
ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

1.1 หลกัการเร่ืองวง 
      -หลกัการแปรท านองในวงเคร่ืองสาย 
      -หลกัการแปรท านองในวงเคร่ืองสายป่ีชวา 
      -หลกัการแปรท านองในวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
1.2 หลกัการเร่ืองเพลง 
     -การค านึงถึงลกูตก 
     -การค านึงถึงทิศทางการเคล่ือนท่ีของท านอง 
     -การค านึงถึงบนัไดเสียง 
     -การเลือกใช้ส านวนกลอน 
     -การเลือกใช้ลีลาท านอง 
     -การเลือกใช้กลวิธี 
     -ความสมัพนัธ์กบัท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืน 
1.3 หลกัการเร่ืองกาลเทศะ 
     -การค านึงถึงความสามารถของผู้บรรเลง/ 
ร่วมบรรเลง 
     -การค านึงถึงความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั 
     -การค านึงถึงโอกาสในการบรรเลง 
1.4 หลกัการเร่ืองอารมณ์ 

2.บทบาทและหน้าที่ของซออู้ 
2.1 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ท่ีได้รับอิทธิพลมา
จากประเภทวงดนตรี 
      -บทบาทการสร้างความสนุกสนานให้วง 
      -บทบาทการช่วยเพ่ิมความกลมกลอ่มในวง 
      -บทบาทการช่วยรักษาความสมดลุเสียง 
ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
2.2 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ท่ีได้รับอิทธิพลมา
จากประเภทเพลง 
      -บทบาทการเป็นเคร่ืองตามในเพลง 
อกทะเล สามชัน้ 
      -บทบาทการว่าดอกในเพลงนกขมิน้  
สามชัน้ 
      -บทบาทการสนบัสนุนแนวการบรรเลง 
2.3 บทบาทและหน้าท่ีทัว่ไปของซออู้  
     -บทบาทในการแสดงชัน้เชิงของผู้บรรเลง 
     -บทบาทการสะท้อนสายส านกัของผู้บรรเลง 
     -บทบาทการสะท้อนตวัตนของผู้บรรเลง 
     -บทบาทการขยายขอบเขตการแปรท านอง 
     -บทบาทการสะท้อนมารยาทไทย 

 

-ท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี เพลงอกทะเล สามชัน้ และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ 

ส าหรับบรรเลงในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม 

-ข้อมลูจากการสมัภาษณ์เร่ืองหลกัการแปรท านองซออู้  และบทบาทหน้าท่ีของซออู้  

 
 -ทฤษฎีวรยศ (ทฤษฎี 17 เสียง) 

-ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย  
-ทฤษฎี Participatory Discrepancy 

 

-แนวคิดการผนวกรวมทางวฒันธรรม 
(Transculturation) และพืน้ที่ประชิด (Contact Zone) 
-แนวคิดเร่ืองสนุทรียภาพ 

องค์ความรู้เร่ืองหลักการแปรท านองซออู้ของครูเลอเกียรต ิมหาวนิิจฉัยมนตรี 

และบทบาทหน้าที่ของซออู้ 

 



 
 

บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

 
การศกึษาการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม 

ผู้ วิจัยได้ท าการค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร บทความทางวิชาการและสิ่งพิมพ์ ท่ีเก่ียวข้อง  
เพื่อเอือ้ประโยชน์ตอ่วิจยั ดงันี ้

1. การแปรท านอง 
2. ลกัษณะทางกายภาพและขอบเขตของเสยีงซออู้  
3. บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในวงดนตรีไทยประเภทตา่ง ๆ 
4. ข้อมลูเพลงอกทะเล สามชัน้ และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
5. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 
6. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
1. การแปรท านอง 

1.1 ท านอง 
ท านอง (Melody) คือกลุม่ของเสยีงสงู-ต ่า สัน้-ยาว ดงั-เบาท่ีถกูเรียงร้อยเข้ากนัอยา่ง

เป็นระบบ บนพืน้ฐานของความช้า-เร็วหรือจังหวะนบัเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีสดุของบทเพลง 
ทุกประเภท ในทางดนตรีไทยสามารถจ าแนกประเภทของท านองได้ 2 ประเภท คือ ท านองหลกั 
และท านองแปร  

1.2 ท านองหลกั  
ท านองหลัก  (Basic Melody) เป็นเนื อ้ท านองแท้จ ริงของเพลงไทยท่ีบ่งบอก 

ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองเพลงโดยพืน้ฐาน ท าหน้าท่ีเสมือนกรอบแนวคิดในการบรรเลง  
ของเพลง ๆ หนึ่ง บางครัง้อาจเรียกท านองหลกัว่า มือฆ้อง ท านองฆ้อง หรือลูกฆ้อง เน่ืองจาก
ท านองหลกัจะถูกบรรเลงโดย “ฆ้องวงใหญ่” ด้วยเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงท านองห่าง ๆ และ 
มีการตกแต่งท านองน้อยท่ีสุดเม่ือ เป รียบ เทียบกับ เค ร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านอง 
ชนิดอ่ืน ท านองฆ้องจึงสามารถบง่บอกทิศทางการเคลื่อนท่ีขึน้-ลงของท านองเพลง ท าให้นกัดนตรี
ทราบโครงสร้างพืน้ฐานของเพลงได้ ในบางกรณีผู้ประดิษฐ์มือฆ้องต้องการสร้างสรรค์ท านองฆ้อง
ให้มีความวิจิตร พิศดาร สง่ผลให้ท านองฆ้องมีลกัษณะซบัซ้อน นกัดนตรีจึงต้องพิจารณาทิศทาง
ของท านองและอาจตัดโน้ตบางตัวออกจึงจะท าให้ทราบโครงสร้างของเพลงนัน้ได้พอสงัเขป  
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แล้วจึงสร้างสรรค์ท านองท่ีเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีต่อไป (ธรณัส หินอ่อน , 2561, น.13)  
อย่างไรก็ตามการน าท านองหลกัไปสร้างสรรค์ให้เหมาะกับเคร่ืองดนตรีนัน้ นกัดนตรีจะพิจารณา
ลกัษณะของลกูฆ้องหรือท านองหลกัเสียก่อนเพราะท านองฆ้องบางท านองไม่อาจถูกแปรเปลี่ยน
เป็นทางเฉพาะเคร่ืองดนตรีได้ตามความประสงค์ของผู้ประพนัธ์ ซึ่งอุทิศ นาคสวสัด์ิ (2546, น.50-
51) ได้แบง่ประเภทของท านองหลกัหรือลกูฆ้องไว้ดงันี ้

1.2.1 ลูกฆ้องอิสระ คือลูกฆ้องท่ีผู้ บรรเลงสามารถแปรท านองได้อย่างอิสระ 
หลากหลาย โดยยดึเอาลกูตกแตล่ะวรรคเป็นส าคญั จึงท าให้เพลงประเภทนีส้ร้างความสนุกสนาน
ในการบรรเลง ทัง้ยงัแสดงปฏิภานของผู้บรรเลงได้อย่างยอดเยี่ยม แต่หากผู้บรรเลงแปรทางโดยไม่
ยดึท านองฆ้องสว่นใหญ่ไว้อาจท าให้เสียใจความของเนือ้เพลงได้ ลกูฆ้องอิสระโดยมากจะปรากฏ
ในเพลงประเภททางพืน้ ซึ่งเฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี (2542, น.22) กล่าวว่าความไพเราะของบทเพลง
ประเภทนีข้ึน้อยูก่ับกลอนเพลงท่ีนกัดนตรีบรรเลง เพราะลกัษณะของเพลงเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลง 
มี อิสระในการประดิษ ฐ์กลอนเพลง ดังนัน้ประสบการณ์ ของนักดนตรีจึงเป็นสิ่ งส าคัญ  
หากมีประสบการณ์มากก็จะสามารถถ่ายทอดกลอนเพลงได้อย่างพิสดาร ไพเราะ และมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตน 

1.2.2 ลกูฆ้องบงัคบั คือ ลกูฆ้องท่ีผู้บรรเลงไม่สามารถแปรท านองได้ จะต้องบรรเลง
ตามลกูฆ้องท่ีผู้ประพนัธ์สร้างสรรค์ขึน้ โดยสว่นใหญ่ลกูฆ้องประเภทนีจ้ะปรากฏในเพลงประเภท
เพลงกรอหรือเพลงบงัคบัทาง 

1.2.3 ลูกฆ้องกึ่งบังคับกึ่งอิสระ คือลูกฆ้องมีส่วนท่ีบังคับ และส่วนท่ีสามารถ 
แปรท านองได้ 

1.3 ท านองแปร 
ท านองแปร (Variation) คือท านองท่ี มี การประดับตกแต่งท านองหลักให้ มี 

ความไพเราะ เหมาะสมกบัเคร่ืองดนตรีแตล่ะประเภท ผู้บรรเลงจะใช้ไหวพริบปฏิภาณ ความรู้ และ
ประสบการณ์ในการบรรเลงให้เหมาะสมกับทางหรือลีลาของเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ตามบทบาท
หน้าท่ีและขอบเขตของเสยีงเคร่ืองดนตรี (เฉลมิศกัด์ิ พิกลุศรี, 2542, น.8) ซึ่งสอดคล้องกับ มานพ 
วิสทุธิแพทย์ (2556, น.14) ท่ีกลา่ววา่ ท านองแปรคือท านองท่ีถกูประดิษฐ์ขึน้โดยเคร่ืองดนตรีชนิด
อ่ืน ๆ นอกเหนือจากฆ้องวงหรือท านองหลกัให้เป็นท านองตามหลกัหรือวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี
ชนิดนัน้ โดยท านองแปรอาจมีลกัษณะเหมือนหรือแตกตา่งโดยสิน้เชิงกบัท านองหลกั ทัง้นีท้ านอง
หลักและท านองแปรจะสมัพันธ์กันในเร่ืองความยาวของท านองเพลง ลูกตก และบันไดเสียง 
ผลผลิตจากการแปรท านองเรียกว่า ท านองแปร โดยหากผู้ บรรเลงประดิษฐ์ท านองแปรนี  ้
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ให้เหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดจะเรียกว่า ทาง เช่น ทางซออู้  ทางระนาดเอก ทางจะเข้  
เป็นต้น   

1.3.1 ประเภทของท านองแปร  ท านองแปรสามารถจ าแนกตามวัตถุประสงค์ 
ของการบรรเลงได้ 2 ประเภท คือ ท านองแปรเพื่อรวมวง และท านองแปรเพื่อเด่ียว (ธรณัส หินอ่อน
, 2561, น.14) 

1.3.1.1 ท านองแปรเพื่อรวมวง ท านองแปรประเภทนีเ้กิดขึน้จากการสอด
ประสานระหว่างเคร่ืองดนตรีแตล่ะชิน้ไปจนตลอดเพลง ซึง่ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก  
ขลุ่ยเพียงออ ซอด้วง ซออู้  จะเข้ เป็นต้น โดยเคร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านองทุกชิน้วงดนตรี 
ท่ีนอกเหนือจากฆ้องวงใหญ่ ดังท่ีได้กล่าวในข้างต้นว่า ฆ้องวงใหญ่  เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีด าเนิน
ท านองหลกัให้แก่วงจึงไม่นิยมแปรท านองในการบรรเลงรวมวง ทัง้นีท้ านองแปรของฆ้องวงใหญ่ 
จะปรากฏในทางเด่ียวเพื่ออวดฝีมือเทา่นัน้ ความงดงามประการหนึง่ของดนตรีไทย คือ ในขณะท่ี
เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดบรรเลงพร้อมกัน ผู้ ฟังจะได้ฟังวิธีการประดับตกแต่งท านองหลกัให้มีเม็ด
พรายของเคร่ืองดนตรีตามแต่ทกัษะทางดนตรีของผู้บรรเลงแต่ละคน ความยากง่ายของท านอง
แปรเพื่อรวมวงขึน้อยูก่บัปัจจยัตา่ง ๆ ดงันี ้

ลักษณะการประสมวง วงดนตรีแต่ละประเภทมีจุดมุ่งหมายในการ
บรรเลงท่ีแตกตา่งกัน การแปรท านองและกลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดก็ย่อมแตกต่าง
กันตามประเภทของวงดนตรีด้วย ดังตัวอย่างการบรรเลงระนาดเอกในวงป่ีพาทย์เสภาและ  
วงป่ีพาทย์ไม้นวม แม้จะเป็นเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกนัแตถ่กูใช้ประสมวงเพื่อจุดมุ่งหมายท่ีแตกตา่ง
กันจึงส่งผลให้วิธีการบรรเลงระนาดเอกแตกต่างกัน เม่ือกล่าวถึงจุดมุ่งหมายของการบรรเลง 
วงป่ีพาทย์เสภา อาจมีความหมายในการประชนัมากกวา่การบรรเลงเพื่อขบักลอ่มเพียงอยา่งเดียว 
การประชนัมุ่งแสดงศกัยภาพทางดนตรี แสดงลลีา กลเม็ด รวมถึงไหวพริบ ปฏิภาณของผู้บรรเลง 
ฉะนัน้นักดนตรีจะต้องมีทักษะสูง มีความมั่นใจ โดยเฉพาะผู้ บรรเลงระนาดเอกซึ่งเป็น  
ผู้น าวง ต้องรับผิดชอบวงมากท่ีสดุ คอยท าหน้าท่ีควบคุมแนวการบรรเลง ผู้บรรเลงต้องมีท่วงทีใน
การบรรเลง รับร้อง ส่งร้อง ลูกล้อ ลูกขัด เพื่อให้การบรรเลงของวงเป็นไปในทิศทางเดียวกัน  
จนกล่าวได้ว่าวงจะดีหรือเสียขึน้อยู่กับคนระนาด  การบรรเลงระนาดเอกในวงป่ีพาทย์ไม้นวม  
มีจุดมุ่งหมายเพื่อบรรเลงประกอบการแสดงเป็นส่วนใหญ่ซึ่งอาจใช้วิธีการบรรเลงรับร้อง  
สง่ร้อง หรือวิธีการบรรเลงแบบตีเคล้าไปพร้อมกบัการขบัร้อง ผู้ บรรเลงระนาดเอกจึงต้องเปลีย่นไม้
ท่ีใช้บรรเลงเป็นไม้นวมเพื่อให้ได้เสียงท่ีไพเราะ กลมกล่อม อีกทัง้ยังต้องเปลี่ยนวิธีการบรรเลง  
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โดยต้องค านึงถึงความกลมกลืนสอดคล้อง ความชดัเจนและความไพเราะเป็นหลกั โดยไม่นิยมใช้
วิธีการบรรเลงท่ีโลดโผนอยา่งการบรรเลงในวงป่ีพาทย์เสภา  

ความสัมพันธ์ของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด  ผู้ บรรเลงต้องค านึงถึ ง
ความสัมพันธ์ทางลูกตก ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองหลัก และบันไดเสียง รวมถึงความ
สอดคล้องของท านองแปรเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดในวง เช่น ขลุ่ยเพียงออควรด าเนินท านองใน
ลักษณะท่ีใกล้เคียงกับซออู้ คือ เป่าเก็บบ้ าง โหยหวนบ้าง หรือบางครัง้อาจแปรท านอง 
ในลกัษณะการเป่าตรงจังหวะ ลกัจังหวะบ้างแบบระนาดทุ้ม (จรัญ กาญจนประดิษฐ์, 2554, น.
164) 

ประเภทของบทเพลง เพลงไทยมีหลายประเภท ได้แก่ เพลงทางพืน้ เพลง
บังคับทางหรือเพลงกรอ เพลงกึ่งบังคับทาง เป็นต้น การแปรท านองส าหรับเคร่ืองดนตรีจึงต้อง
ค านงึถึงลกัษณะของบทเพลงประเภทตา่ง ๆ ผู้บรรเลงต้องศกึษาวิธีการแปรท านองให้เหมาะสมกับ
เพลงแตล่ะประเภท จึงจะช่วยให้การบรรเลงไพเราะ นา่ฟัง 

1.3.1.2 ท านองแปรเพื่อเด่ียว ทางเด่ียวของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด เป็นการ
พัฒนาการแปรท านองท่ีสามารถกลเม็ดเด็ดพราย และกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรี 
ผา่นผู้บรรเลงท่ีมีทกัษะชัน้เลศิได้ โดยไม่ต้องค านงึถึงความสมัพนัธ์ของท านองแปรกบัเคร่ืองดนตรี
ชนิดอ่ืน ๆ ทัง้นีก้ารประดิษฐ์ท านองแปรส าหรับเด่ียวต้องอาศยัประสบการณ์  ความรู้ และทกัษะ
ทางดนตรีขัน้สงู เพื่อให้ทางเด่ียวนัน้มีความวิจิตร พิสดาร สามารถแสดงศักยภาพของผู้บรรเลง  
ได้ตามจุดมุ่งหมายของการแปรท านองเพื่อเด่ียว 

1.3.2 หลกัการแปรท านอง ในการแปรท านองของเคร่ืองดนตรีนัน้ ต้องอาศยัหลกัการ
เป็นสว่นช่วยให้กระบวนการประดิษฐ์ท านองแปรสมัฤทธ์ิผลและเป็นไปตามวตัถปุระสงค์มากท่ีสดุ 
ซึง่บุษกร ส าโรงทอง (2539, น.16-20) ได้จ าแนกหลกัการแปรท านองเป็น 7 ข้อ ดงันี ้

1.3.2.1 ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลกัไว้ ค าว่าลูกตกส าหรับนักดนตรีไทย 
เป็นท่ีเข้าใจกนัวา่ หมายถึง เสยีงสดุท้ายของท านองเพลงในแต่ละหน้าทบั แตเ่น่ืองจากการก าหนด
ส่วนย่อยของเพลงตามความยาวของหน้าทับในบางครัง้อาจได้ท านองท่ีมีความยาวอยู่มาก 
ปัจจุบนัจึงได้มีการก าหนดวรรคเพลงขึน้เพื่อให้ง่ายต่อการจดจ า การบรรเลง การขยาย-ตดัเพลง 
รวมถึงการแปรท านองด้วย เม่ือมีการก าหนดวรรคเพลงเกิดขึน้แล้ว ลกูตก หมายถึง เสียงสดุท้าย
ของท านองในวรรคเพลง ซึ่งลูกตกจะเป็นหมุดหมายส าคัญ ท่ีท านองเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด 
มาพบกัน กลา่วคือ ในการแปรท านองแม้นักดนตรีจะมีอิสระในการแปรท านองให้มีความวิจิตร
พิสดารเพียงใดก็ตาม แต่ยงัต้องค านึงถึงเสียงสดุท้ายของวรรคเพลงหรือลกูตกด้วย เพื่อเป็นหลกั 
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ในการด าเนินท านองร่วมกนัให้เกิดการสอดประสานระหวา่งท านองแปรกบัท านองหลกั ดงัตวัอยา่ง
ตอ่ไปนี ้
ท านองหลกั 

มือขวา - ร - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
มือซ้าย - ลฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ร - ด - - - - - ซฺ - - - ฟฺ 

ท านองจะเข้ (ข าคม พรประสทิธ์ิ, 2560, น.177) 
สายเอก ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ท านองหลกั ลกูตกคือเสยีง ลา (ห้องเพลงท่ี 4) และเสยีง ฟา (ห้องเพลงท่ี 8) 
ท านองจะเข้ ลกูตกคือเสยีง ลา (ห้องเพลงท่ี 4) และเสยีง ฟา (ห้องเพลงท่ี 8) 

1.3.2.2 ต้องด าเนินท านองให้กลมกลืนกับท านองหลัก  ความกลมกลืน 
เป็นสิ่งส าคัญ ท่ีนักดนตรีทุกคนต้องค านึงถึงในการบรรเลง การบรรเลงใด ๆ ท่ีปราศจาก 
ความกลมกลืนย่อมท าให้เกิดความไพเราะได้ยาก ผู้ บรรเลงจึงต้องประดิษฐ์กลอนเพลงให้มี  
ความกลมกลืนระหว่างท านองหลกัและท านองแปร หรือในกรณีท่ีต้องแปรท านองเพื่อการรวมวง 
ต้องค านงึถึงท านองแปรที่สอดคล้องกบัเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนในวงด้วย 

การพิจารณาทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองฆ้องก็เป็นสิง่ส าคญัท่ีผู้บรรเลงต้อง
สงัเกต เพื่อให้ท านองแปรสอดคล้องกับท านองหลกักลา่วคือ หากทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านอง
หลักเป็นไปในทิศทางสูง ท านองแปรก็ควรเป็นไปในทิศทางสูง ในทางตรงกันข้ามทิศทาง  
การเคลื่อนท่ีของท านองแปรไปในทางต ่าก็เน่ืองมาจากทิศทางท านองหลกัเป็นไปในทิศทางต ่า  
ดงัจะยกตวัอยา่งได้ดงันี ้
ท านองหลกั 

มือขวา - - - - - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
มือซ้าย - - - ม - - - - - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - - - ด - - - ร - - - ม 

ท านองซอด้วง (วนัชยั เอือ้จิตรเมศ, 2555, น.149) 
สายเอก ม ร ม ม ม ซ ม ม ซ ล ซ ม ซ ม ร - - - - - - - - - ร - - ร ม - ร ม 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - ด ท ซ ล ท ด ล ท ด - ท ด - - ด - - 

จากท านองดงักล่าวสามารถแสดงกราฟความสมัพนัธ์ของทิศทางการเคลื่อนท่ี
ท านองหลกัและท านองซอด้วงได้ดงันี ้
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ม          
ร          
ด          
ท         
ล         
ซ         

ก าหนดให้           แทน ทิศทางการเคลือ่นท่ีท านองหลกั 
และ                         แทน ทิศทางการเคลือ่นท่ีท านองซอด้วง 
 

จากกราฟแสดงทิศทางการเคลื่อนท่ีท านองหลักและท านองซอด้วง พบว่า 
ท านองซอด้วงทิศทางการเคลื่อนท่ีท่ีใกล้เคียงกับท านองหลกั มีเพียงลูกตกในห้องเพลงท่ี 5 ท่ี
แตกต่างจากท านองหลกั โดยท านองหลกัวรรคหน้า (ห้องเพลงท่ี 1-4) มีทิศทางลง และในวรรค
หลงั (ห้องเพลงท่ี 5-8) มีทิศทางไปในทางขึน้ ซึ่งเป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัท านองซอด้วง จึงอาจ
กลา่วได้วา่ ท านองซอด้วงในประโยคเพลงนีส้อดคล้องกบัท านองหลกั 

ส าหรับนักดนตรีท่ีมีความช านาญในการแปรท านอง เราอาจพบทิศทาง 
การเคลื่อนท่ีของท านองแปรสวนทางกับท านองหลกัแต่ยังคงความไพเราะ กลมกลืนอยู่ ซึ่งเป็น
วิธีการแปรท านองในขัน้สูงและมีปัจจัยอ่ืน ๆ มาเก่ียวข้อง การแปรท านองในลกัษณะนีต้้องใช้  
ความช านาญมากจึงจะท าให้ท านองแปรมีความไพเราะ กลมกลนื 

ข้อควรค านึงในการแปรท านองอีกประการหนึ่งว่า ในการแปรท านองนอกจากจะ
ยึดลกูตกและทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองหลกัเป็นส าคัญแล้วยังต้องค านึงถึงบนัไดเสียงด้วย 
บนัไดเสียงเป็นกลุม่ของเสยีง 2 กลุม่คือ กลุม่แรกมีจ านวน 5 เสยีง เรียกว่า เสียงหลกั ได้แก่โน้ตตวั
ท่ี 1 2 3 5 และ 6 เป็นเสียงส าคัญในบันไดเสียงประกอบรวมกันเป็นบทเพลงท่ีสมบูรณ์ ในวรรค
เพลงหนึง่ ๆ ของบทเพลงหากมีการใช้เสยีงหลกัครบ 5 เสียงจะท าให้พิจารณาบนัไดเสยีงได้งา่ยขึน้ 
และกลุม่ท่ี 2 เรียกว่าเสียงรอง ได้แก่โน้ตตวัท่ี 4 และ 7 ท าหน้าท่ีเป็นโน้ตจรในบทเพลง โดยโน้ตตวั
จรนีจ้ะสร้างให้เกิดความหลากหลายในบทเพลง อาจพบได้ในท านองแปรของเคร่ืองดนตรีชนิด  
ต่าง ๆ หรือกระทั่งเป็นโน้ตเสียงประสานในท านองฆ้องด้วย (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2556, น.16)  
บนัไดเสยีงเป็นโครงสร้างของเพลงไทย และเป็นแนวทางส าหรับการแปรท านองด้วย การประดิษฐ์
ท านองแปรท่ียึดหลกัส าคัญเพียงลูกตกไม่อาจท าให้เพลงนัน้ไพเราะ กลมลืนได้ ผู้บรรเลงต้อง
พิจารณาลกูตกว่าเป็นสว่นหนึ่งของบนัไดเสียงใด และมีทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลักไปใน
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ทิศทางใดจึงจะสามารถแปรท านองได้อย่างเหมาะสม บันไดเสียงจึงถือเป็นกุญแจส าคญัในการ
แปรท านองทัง้ท่ีใช้เด่ียวและรวมวง 

1.3.2.3 ต้องด าเนินท านองให้มีสมัผสั การแปรท านองเปรียบเสมือนการประพนัธ์
บทร้อยกรองท่ีมีสมัผสัเสียง บทกวีท่ีไพเราะย่อมเกิดจากการบรรจงคดัสรรถ้อยค ามาเรียงร้อยกัน
ให้เกิดความงดงามตามฉนัทลกัษณ์ท่ีมีสมัผสัใน สมัผสันอก  
ตวัอยา่ง ท านองซออู้ ท่ีมีสมัผสัใน (ประชากร ศรีสาคร, 2560, น.23) 

สายเอก ซ - - - ล ซ - - - - - - - - - ซ 
สายทุ้ม - ม ร ด - - ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ - 

จากท านองซออู้ ข้างต้นพบว่า ท านองในห้องเพลงท่ี 1 (ซมรด) และ 2 (ลซฟม)  
มีทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองในแนวลงเหมือนกนั  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีมีสมัผสันอก (ประชากร ศรีสาคร, 2560, น.24) 
 

สายเอก - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายทุ้ม ม ม ม ร ม ม - ม ม ม ม ร ม ม - ม ร ร ร ด ร ร ร ม ร ร ร ด ร ม ร ร 

 
จากท านองซออู้ ข้างต้นพบการสมัผสันอก 2 ต าแหน่ง คือ ห้องเพลงท่ี 1 และ 2 

กับห้องเพลงท่ี 5 และ6 โดยมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองเหมือนกันคือ ลงในห้องแรก และ 
ขึน้ในห้องท่ีสอง แต่ใช้เสียงท่ีแตกต่างกัน ส่วนในห้องเพลงท่ี 3 และ4 กับ 7 และ 8 ก็มีลกัษณะ
เหมือนกนัคือมีทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองเหมือนกนัแต่มีระดบัเสยีงท่ีแตกตา่งกนั 

1.3.2.4 ต้องด าเนินท านองให้เหมาะสมกบัเพลง ก่อนการบรรเลงทกุครัง้ผู้บรรเลง
ควรพิจารณาประเภทของเพลงท่ีจะบรรเลง เพื่อให้สามารถแปรท านองได้เหมาะสมกับบทเพลง 
เพราะเพลงบางประเภทผู้ ประพันธ์ไม่ได้มีวัตถุประสงค์ให้ผู้ บรรเลงปรับเปลี่ยนท านองเพลง  
ได้อย่างอิสระ แต่บางบทเพลงผู้ บรรเลงสามารถประดับท านองหลักได้อย่างอิสระ ผู้ ประพันธ์  
จะประพนัธ์เพลงขึน้จากลกูฆ้องทัง้ 3 ลกัษณะดงัท่ีได้กลา่วมาแล้วคือ ลกูฆ้องอิสระ ลกูฆ้องบงัคบั 
และลกูฆ้องกึ่งอิสระกึ่งบงัคบั  

เพลงทางพืน้เป็นเพลงท่ีเกิดขึน้จากการน าเอาลูกฆ้องอิสระมาเรียงร้อยให้เป็น 
บทเพลง ผู้บรรเลงสามารถประดิษฐ์แปรท านองได้อย่างเต็มศกัยภาพ ผู้ประพนัธ์สร้างสรรค์เพลง
ประเภทนีข้ึน้จากลูกฆ้องมีความซับซ้อนน้อย เป็นท านองห่าง ๆ บอกทิศทางการเคลื่อนท่ี  
ของท านองหลกัได้อยา่งชดัเจน เช่น เพลงแขกมอญ เพลงสารถี และเพลงพญาโศก เป็นต้น 



 14 
 

เพลงบงัคบัทางคือเพลงท่ีผู้ประพนัธ์สร้างขึน้จากลกูฆ้องบงัคับ เพลงประเภทนี  ้
ไม่นิยมแปรท านอง ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงตามท่ีผู้ประพนัธ์ได้ประพนัธ์ไว้ ทัง้นีผู้้บรรเลงยงัมีอิสระ
ในการใส่ลีลา หรือกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรีได้ตามความเหมาะสม โดยต้องค านึงถึง
ความกลมกลืนกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ในวงด้วย เช่น เพลงชมแสงจันทร์ เพลงลาวด าเนินทราย  
เพลงเขมรไทรโยค เป็นต้น 

เพลงประเภทสุดท้ายเป็นเพลงท่ีเกิดจากลูกฆ้องกึ่งบังคับกึ่งอิสระ ผู้ บรรเลง
สามารถแปรท านองบางช่วงบางตอนได้อย่างอิสระ แตบ่างช่วงยงัคงต้องบรรเลงตามลกูฆ้องบังคบั
อยู ่เช่น เพลงไส้พระจนัทร์ เพลงอาหน ูเป็นต้น 

1.3.2.5 หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองท่ีซ า้ ๆ กัน ในการบรรเลงแต่ละครัง้ 
อาจพบท านองท่ีมีลกัษณะเหมือนกันหลายครัง้ในบทเพลง แม้ว่าท านองหลกัจะมีท านองย่อย  
ท่ีซ า้เป็นจ านวนมากในบทเพลง แต่ไม่ได้หมายความว่าผู้บรรเลงจะต้องใช้กลอนเพลงเดิมซ า้ไปมา
ตลอดจนจบเพลง ผู้บรรเลงควรสร้างสรรค์ท านองและแสดงกลวิธีพิเศษของเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้
อย่างหลากหลาย ในการแปรท านองควรเร่ิมจากการแปรท านองหลกัเพียงท านองเดียวให้มี  
ความหลากหลายมากท่ีสดุ เพื่อให้มีคลงักลอนเพลงสะสมไว้ส าหรับใช้ในกรณีท่ีพบท านองหลกั  
ท่ีซ า้ซ้อนกนั 

1.3.2.6 ต้องมีทว่งทีในการด าเนินท านอง ท่วงทีในท่ีนีห้มายถึง ท่วงทีของท านอง
เพลงในการขึน้ต้นหรือลงท้ายเพลง การประดิษฐ์ท านองเพลงในช่วงดงักลา่ว ต้องมีการเรียบเรียง
ให้เหมาะสมต้องมีท่วงทีท่ีน่าฟัง มิใช่บรรเลงเป็นเก็บตามท านองของเคร่ืองดนตรีนัน้ ๆ เท่านัน้  
แตต้่องมีลลีาการบรรเลงโดยปรุงแตง่ทว่งท านองเก็บนัน้ให้เหมาะสม ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี  ้
ท านองหลกั (เฉลมิศกัด์ิ พิกลุศรี, 2550, น.123) 

มือขวา - - ด  ร  ด  - ด  - - - - ซ - ล - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
มือซ้าย - ล - - - ล - ซ - ม - ร - ม - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

ท านองระนาดเอกแบบปกติ (เฉลมิศกัด์ิ พิกลุศรี, 2548, น.77) 
มือขวา ซ ล ด  ร  ด  ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ล ซ ม ร ด ซ ล ท ด ม ร ด 
มือซ้าย ซ ล ด ร ด ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ม ล ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ม ร ด 

ท านองระนาดเอกแบบมีทว่งที (เฉลมิศกัด์ิ พิกลุศรี, 2548, น.77) 
มือขวา ซ ล ด  ร  ด  ล - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  - ม  - ม  ม  ม  - ร  ม  ร  ด  ล - ซ - ด  
มือซ้าย ซ ล ด ร ด ล - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด - ม - ล ซ ม - ร ม ร ด ล - ซ - ด 

จากท านองระนาดเอกแบบปกติข้างต้น เป็นท านองท่ีไม่มีท่วงทีแสดงให้รู้ว่า  
วรรคเพลงตอ่เป็นวรรคเพลงสดุท้ายของอัตราจงัหวะ 2 ชัน้เพื่อจะน าแนวการบรรเลงตอ่เน่ืองไปถึง
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อัตราจังหวะชัน้เดียว ในทางตรงกันข้ามหากผู้บรรเลงได้ปรับป รุงให้ท านองระนาดเอกมีท่วงที 
ในการเปลี่ยนอัตราจังหวะ ให้มีลีลาท่ีสวยงาม น่าฟัง และถูกต้องตามกาลเทศะ ก็จะท าให้  
การบรรเลงราบร่ืน ตอ่เน่ืองจนจบเพลง เหมาะสมกบับทบาทของระนาดเอกในฐานะผู้น าวง 

1.3.2.7 เลือกด าเนินท านองให้เหมาะแก่ก าลังของตน ลูกฆ้อง 1 วรรคเพลง
สามารถแปรท านองได้อย่างหลากหลายสุดแล้วแต่ความเช่ียวชาญของผู้บรรเลงว่าจะประดิษฐ์
ท านองแปรให้มีความซบัซ้อนมากเพียงใด การแปรท านองจึงขึน้อยู่กบัความสามารถเฉพาะบุคคล
ท่ีจะท าให้กลอนเพลงนัน้ไพเราะน่าฟัง ผู้บรรเลงจะต้องประเมินก าลงัและความสามารถของตนเอง
วา่เหมาะสมกับลกัษณะของกลอนเพลง โดยต้องค านึงว่าจะสามารถบรรเลงเพลงนัน้จนจบเพลง 
ได้อยา่งมีคณุภาพ 

ในกรณีท่ีมีแนวในการบรรเลงเร็วมากจนกระทั่งผู้ บรรเลงมีก าลังเหลือน้อย 
เกินกว่าจะประคองเพลงไปจนจบ ผู้บรรเลงควรเลือกใช้กลอนเพลงท่ีตนเองถนดัและใช้ก าลงัน้อย
ท่ีสดุ เพื่อให้การบรรเลงยงัคงด าเนินตอ่ไปได้ เช่น  จะเข้มีหน้าท่ีด าเนินท านองเป็นหลกัให้แก่เคร่ือง
ดนตรีอ่ืน ๆ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา โดยจะดีดเก็บบนสายเอก ร่วมกับใช้ท านองตกแต่งบนสายทุ้ม
และสายลวด ในช่วงท่ีวงเคร่ืองสายป่ีชวาใช้แนวการบรรเลงเร็วมาก ผู้บรรเลงจะเข้จะใช้กลวิ ธีการ
ดีดแบบ “ทิงนอย” คือดีดสลบัสายเอกกบัสายลวดเพื่อเป็นการยืนเสียงท านองหลกัไว้ เป็นการออม
แรงผู้บรรเลง(ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน, 2559, น.51) และช่วยรักษาจังหวะไม่ให้เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน
บรรเลงเสยีแนว  
ท านองหลกั 

มือขวา - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ม 
มือซ้าย - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 

ท านองจะเข้ 
สายเอก - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม 
สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
สายลวด - รฺ - - - มฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ซฺ - - - มฺ - - 

หลกัการแปรท านองของ บุษกร ส าโรงทอง ดงัปรากฏข้างต้นกล่าวถึงข้อควรพิจารณา 
ในการแปรท านองให้มีลกัษณะท่ีดี เหมาะสม โดยยึดลกูตก ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองหลกั  
มีการเรียงร้อยท่ีสละสลวยคล้ายฉันลกัษณ์ของบทกวี การประดิษฐ์ท านองแปรนีส้ามารถกระท า  
ได้อย่างอิสระบนพืน้ฐานของประเภทเพลงท่ีเหมาะส าหรับการแปรท านอง รวมถึงศักยภาพ 
ของผู้บรรเลงด้วย ซึ่งสอดคล้องกับ จรัญ กาญจนประดิษฐ์ (2554, น.164) กล่าวว่า การแปร
ท านองในเพลงบังคับทาง ผู้บรรเลงไม่ควรตัดทอนท านองต้องรักษาท านองเดิมไว้ โดยสามารถ
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เพิ่มเติมกลวิธีตา่ง ๆ ของเคร่ืองดนตรีลงไปได้ตามท่ีเหมาะสมกบัท านอง สว่นเพลงประเภททางพืน้ 
สามารถแปรท านองได้โดยรักษาโครงสร้างและลกูตกของท านองหลกัไว้ แปรท านองให้มีสมัผสัท่ี
สละสลวยและกลมกลนืกบัท านองหลกั ทัง้นีย้งัต้องค านงึถึงขอบเขตของเคร่ืองดนตรีด้วย  

ขอบเขตของเสยีงเป็นขีดจ ากดัของเสยีงเคร่ืองดนตรีท่ีจะผลติท านองออกมาให้มีลกัษณะ
เดน่เฉพาะเคร่ือง เช่น จะเข้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีขอบเขตของเสียงกว้าง การแปรท านองต้องใช้เสยีง
ท่ีมีอยูใ่ห้ครบถ้วน กลา่วคือเม่ือต้องการแปรท านองไปทางเสยีงสงูก็ต้องแปรท านองจนหมดจ านวน
เสียงสงูแล้วจึงวกกลบัมาทางเสียงต ่า หากจะแปรท านองจากทางเสียงต ่าก็ต้องบรรเลงให้สดุทาง
เสียงต ่าแล้วจึงบรรเลงวกกลับมาทางเสียงสูง (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2560, น.151) ซึ่งแตกต่าง 
จากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีท่ีมีช่วงเสียงแคบกว่าจะเข้ การแปรท านองจึงไม่สามารถ  
แปรท านองจนสุดทางเสียงอย่างจะเข้ได้ ผู้ บรรเลงจึงต้องคิดวิธีการแปรท านองเฉพาะทางให้
เหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีและสอดคล้องกับขอบเขตของเสียงเคร่ืองดนตรี นอกจากนีผู้้บรรเลง  
ควรพิจารณาท านองหลกัของบทเพลงให้ละเอียด ถ่ีถ้วน เพราะมีบทเพลงบางประเภทท่ีผู้ประพนัธ์
ไม่ได้ให้อิสระในการแปรท านองแก่ผู้บรรเลง ในขณะท่ีบทเพลงบางประเภทเป็นบทเพลงท่ีผู้บรรเลง
สามารถแปรท านองได้อยา่งอิสระ 

1.4 การแปรท านองซออู้  
การแปรท านองซออู้สามารถปฏิบัติได้ทัง้เพลงประเภทเพลงทางพืน้และเพลงทางกรอ 

ลกัษณะของเพลงทางพืน้คือ เพลงท่ีมีท านองเรียบ ๆ ไม่มีการพลิกแพลงอันใด เพลงลกัษณะนี  ้
ผู้บรรเลงเคร่ืองดนตรีทุก ๆ เคร่ืองมีโอกาสท่ีจะใช้สติปัญญาของตนคิดประดิษฐ์ท านองบรรเลง 
ได้ตามความพอใจ แต่ก็ต้องให้กลมกลืนกันทุก ๆ คน และลักษณะเพลงทางกรอ คือเพลง 
ท่ีผู้ประพนัธ์แต่งไว้มีท านองเป็นเสยีงยาวมาก ๆ  ซึง่การบรรเลงเสยีงท่ียาวนัน้ เคร่ืองดนตรีประเภท 
ท่ีใช้ไม้ตีจะต้องกรอ จึงเรียกเพลงทางนีว้่า เพลงกรอ ซึ่งการเรียงร้อยสอดท านองเพลงประเภทนี ้  
ผู้บรรเลงจะต้องเรียงร้อยสอดท านองให้มีความงามอย่างพอดีในดุลยภาพ จนไม่เสียเอกลกัษณ์
ของเพลงประเภททางกรอ ซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีน ามาประสมอยู่ในวงดนตรีไทยหลายประเภท  
ซึ่งส่วนใหญ่มีเสียงนุ่มนวล การน าซออู้ มาประสมวงจะช่วยเพิ่มสีสนัและความทุ้ มนุ่มนวลให้ 
แก่วงดนตรีมากขึน้ นอกจากนีส้ านวนกลอนซออู้ยงัสง่เสริมให้วงดนตรีแตล่ะประเภทมีสสีนั ไพเราะ 
กลมกลืนมากขึน้ อย่างไรก็ตามวงดนตรีแตล่ะประเภทย่อมมีจุดมุ่งหมายในการบรรเลงท่ีแตกต่าง
กัน ดังนัน้การบรรเลงซออู้ ส าหรับวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ ย่อมมีความแตกต่างกันทัง้วิธีการ
บรรเลงและการแปรท านอง ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องคิดส านวนกลอนให้เหมาะสมกับวงดนตรีแต่ละ
ประเภทด้วย (ประชากร ศรีสาคร, 2560, น.17-18)ในวิจัยฉบับนีผู้้ วิจัยมุ่งศึกษาการแปรท านอง 
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ซออู้ ในเพลงประเภทเพลงทางพืน้ เน่ืองจากเป็นประเภทเพลงท่ีได้รับความนิยมในการแปรท านอง 
เป็นอยา่งมาก ทัง้ยงัสามารถแสดงออกซึง่ลกัษณะการแปรท านองของซออู้ ได้เป็นอยา่งดี 

1.4.1 ลกัษณะส านวนกลอนซออู้  กลอนเพลงหมายถึงท านองท่ีมีการเรียบเรียงขึน้โดย
ต้องเป็นท านองท่ีมีสมัผสัเสียง หรือสมัผัสวรรค มีความสละสลวย มีความสมัพันธ์ระหว่างวรรค
ยอ่ย และเม่ือปรากฏเป็นกลอนเพลงแล้วจะน าไปสูค่วามหมายท่ีกว้างขึน้นัน่คือ ส านวนกลอนหรือ
ส านวนเพลง ซึ่งหมายถึง กลอนเพลงท่ีมีการผูกร้อยเรียงต่อกัน แสดงลักษณะเฉพาะตาม
ข้อก าหนดของท านองหลกัหรือท านองท่ีผู้ประพนัธ์แต่งขึน้ มีความสอดคล้องกบัเร่ืองขอบเขตเสยีง
เคร่ืองดนตรี ปรากฏเป็นส านวนของเพลง ส านวนของเคร่ืองดนตรี และส านวนของส านักดนตรี  
(ข าคม พรประสทิธ์ิ, 2560, น.149) 

ส านวนกลอนซออู้พบมากในเพลงประเภททางพืน้ ยอ่มมีลกัษณะส านวนกลอนท่ีเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของซออู้  และอาจมีส านวนกลอนท่ีคล้ายกับเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน ๆ เช่น 
ระนาดทุ้ม ซึ่งถูกประสมอยู่ในวงดนตรีไทยร่วมกบัซออู้หลายวง รวมทัง้มีลกัษณะเสียงท่ีคล้ายคลงึ
กัน และบทบาทในวงดนตรีเหมือนกัน ซออู้ จึงสามารถใช้ส านวนกลอนร่วมกันกับระนาดทุ้ ม 
หากแต่กระท าแล้วเกิดความเหมาะสมและความกลมกลืนกับเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน ๆ  
ในวง ซึ่งประชากร ศรีสาคร (2560, น.17-21) ได้แบ่งลกัษณะส านวนกลอนปรากฏในซออู้ ไว้   
3 ส านวนกลอนดงันี ้

1.4.1.1 กลอนฝาก หมายถึง กลอนเพลงซออู้ ท่ีมีลกูตกไม่ตรงกบัของท านองหลกั 
ทัง้นีเ้พื่อท าหน้าท่ีเช่ือมท านองวรรคหน้าและวรรคหลงัให้มีความสมัพนัธ์ต่อเน่ืองเป็นประโยคเพลง
เดียวกนั 
ท านองหลกั 

- ด ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

กลอนฝาก 

ด ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ร ซ ม ร ด 

1.4.1.2 กลอนพัน หมายถึง ส านวนกลอนท่ีมีลกัษณะการด าเนินท านองแบบ
ซอ่นตะเข็บประสมกบัส านวนกลอนอ่ืน ๆ จนดวูา่เป็นการพวัพนักนัในส านวนกลอน 
ท านองหลกั 

 - ม ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 
กลอนพนั 

ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ท ซ ล ร  ท ล 
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1.4.1.3 กลอนไล่เสียงขึน้-ลง หมายถึง ส านวนกลอนท่ีมีการเคลื่อนท่ีของเสียง
ลกัษณะขึน้และลง โดยในทิศทางขึน้ลูกตกของเสียงพยางค์ท่ี 4 ในท้ายห้องโน้ตจะไล่เสียงขึน้ 
อย่างเป็นระบบทีละ 1 เสียง และเม่ือไลล่งเสียงลงก็จะลงอย่างเป็นระบบเช่นกัน ซึ่งกลอนไลเ่สียง
ขึน้-ลง แบง่ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 

กลอนไล่เสียงขึน้ หมายถึง ส านวนกลอนท่ีมีการด าเนินท านองม้วนไป
ข้างหน้าจากซ้ายไปขวาภายในวรรค โดยลกูตกห้องไลข่ึน้ทีละเสยีง 

กลอนไล่เสียงลง หมายถึง ส านวนกลอนท่ีมีการด าเนินท านองม้วนไป
ข้างหลงัจากซ้ายไปขวาภายในวรรค โดยลกูตกห้องไลล่งทีละเสยีง 
ท านองหลกั 

- ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 

กลอนไลเ่สยีงขึน้ลง (เฉลมิ ม่วงแพรศรี,ม.ป.ป.,อ้างถึงในณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2557, น.117) 
ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม ร 

ส านวนกลอนข้างต้นเป็นส านวนทั่วไปของซออู้  แต่จากการศึกษาพบว่า 
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีของไทยมีข้อจ ากัดเร่ืองขอบเขตเสียงท าให้ส านวนกลอนของ  
เคร่ืองสไีทยมีลกัษณะร่วมกนั คือ 

1.4.1.4 กลอนฟาด คือ กลอนเพลงท่ีมีทิศทางการเคลื่อนท่ีตามท านองหลัก 
แต่มีท านองบางช่วงเกินขอบเขตเสยีงเคร่ือง กลอนฟาดจัดเป็นกลอนเพลงท่ีไม่พึงประสงค์ส าหรับ
เคร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านอง ยกเว้นซออู้ และระนาดทุ้ม ซึ่งบางครัง้ต้องการเสียงท่ีห่างมาก
อาจท าให้เกิดกลอนฟาดได้ การแปรท านองด้วยกลอนฟาดนีจ้ะท าให้เสียงทุ้มต ่าของซออู้ และ
ระนาดทุ้มดงัลอดออกมาจากวงได้ อนัเป็นลกัษณะเดน่ของเคร่ืองดนตรีไทยท่ีมีเสยีงทุ้มต ่า (ข าคม 
พรประสทิธ์ิ, 2560, น.157)  

1.4.1.5 การถอยพยางค์เสียงซออู้ หรือการหักส านวนกลอนซออู้  คือ ลกัษณะ  
การแปรท านองแบบถอยพยางค์เพื่อให้กลอนเพลงอยู่ในขอบเขตของเสียงซออู้  จึงอาจท าให้ 
ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้และท านองฆ้องแตกตา่งกนั 

1.4.2 ลลีาท านองซออู้  ซออู้และระนาดทุ้มเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสยีงนุ่มทุ้ม เป็นเคร่ือง
ดนตรีในกลุม่เคร่ืองตาม และถูกประสมในวงมโหรี วงป่ีพาทย์ไม้นวม และวงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์
เช่นเดียวกัน จึงส่งผลให้เคร่ืองดนตรีทัง้ 2 ชนิดนีมี้ลีลาท านองคล้ายกัน โดยสามารถแบ่งได้ 3 
ประการ คือ ท านองลว่งหน้า ท านองล้าหลงั และท านองอิหลกัอิเหลื่อ (พิชิต ชยัเสรี, 2540, อ้างถึง
ในประชากร ศรีสาคร, 2560, 20) 
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1.4.2.1 ท านองล่วงหน้า หมายถึง ลักษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีท่ีถูกตัด
ท านองให้สัน้ลงเพื่อให้เกิดเสียงตกก่อนท านองหลัก การบรรเลงลักษณะนีผู้้ บรรเลงจะต้อง  
รอจงัหวะก่อนจะเร่ิมบรรเลงวรรคตอ่ไป เน่ืองจากท านองลว่งหน้าจะจบในจงัหวะยก 
ท านองหลกั 

- ท - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  - ด  

ท านองลว่งหน้า (เฉลมิ ม่วงแพรศรี,ม.ป.ป.,อ้างถึงในณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2557, น.118) 
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  - - 

1.4.2.2 ท านองล้าหลงั หมายถึง ลกัษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีท่ีเสียงตกจบ
ภายหลงัเสียงตกของท านองหลกั เม่ือเป็นเช่นนีจ้ึงท าให้ท านองแปรมีความยาวมากกว่าท านอง
หลกั ทัง้นีผู้้บรรเลงจะต้องตดัท านองในวรรคถดัไปให้มีความพอดีกบัจงัหวะตกของท านองหลกั 
ท านองหลกั 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

ท านองล้าหลงั 
ร  ล ท ร  ซ ท ล ซ ร ม ล ซ ท ล ร  - ท - ร ม ร  ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

1.4.2.3 ท านองอิหลกัอิเหลื่อ หมายถึง ท านองท่ีมีลกัษณะยักเยือ้ง ดึงจังหวะ 
ไปมา ไม่ตกตรงตามจังหวะ แต่ยังคงมีความสัมพันธ์กับท านองหลักในด้านเสียงลูกตก และ 
บนัไดเสยีง  
ท านองหลกั 

- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  
ท านองอิหลกัอิเหลือ่ 

ด  - ซ - ล - ด  - ซ - ล - ด  ซ ล ด  
1.5 กลวิธีการบรรเลงซออู้  

การบรรเลงซออู้ ให้เกิดท านองท่ีไพเราะ งดงาม ประกอบขึน้จากหลายปัจจัย 
ทัง้ไหวพริบปฏิภาณ ทกัษะการแปรท านอง การถ่ายทอดอารมณ์ แตส่ิง่ส าคญัท่ีขาดไม่ได้คือ กลวิธี
การบรรเลงเฉพาะเคร่ือง หรือกลวิธีการบรรเลง นักดนตรีจะต้องเลือกใช้กลวิธีของเคร่ืองดนตรี 
ให้เหมาะกับจุดมุ่งหมายของการบรรเลง เพราะกลวิธีบางอย่างมีความซบัซ้อน และละเอียดมาก 
เหมาะส าหรับการบรรเลงเด่ียวเพื่ออวดฝีมือมากกว่าการบรรเลงเพื่อรวมวง หากนกัดนตรีเลือกใช้
กลวิธีไม่เหมาะสมก็อาจท าให้การบรรเลงไม่ไพเราะได้ ซึ่งส านักมาตรฐานอุดมศึกษา (2544, น.
306-311) ได้อธิบายกลวิธีการบรรเลงซออู้ ไว้เป็นจ านวนมาก แต่ในท่ีนีผู้้ วิจัยพิจารณากลวิธี
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บางส่วนท่ีเหมาะส าหรับการบรรเลงรวมวงเพื่อให้สอดคล้องกับความมุ่งหมายของการศึกษา 
ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้ 

คันชักหน่ึง คือลกัษณะการสีคนัชักเข้าหรือออก โดยแต่ละคนัชักท าให้เกิดเสียง 
1 พยางค์ ติดตอ่กนัหลายครัง้ ด้วยความยาวเสยีงท่ีเทา่กนัได้เสยีงชดัเจนดงัสม ่าเสมอและไม่สะดุด 
สมยัก่อนเรียกวา่คนัชกัเลือ่ยซุง 

คันชักสอง คือลกัษณะการสีคนัชักเข้าหรือออก 1 ครัง้ โดยแต่ละครัง้ท าให้เกิด
เสียง 2 พยางค์ จะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงก็ได้ แต่ละคันชักมีความยาวเท่ากันได้เสียง
ชดัเจนสม ่าเสมอและไม่สะดดุ  

คันชักส่ี คือลกัษณะการสีคนัชกัเข้าหรือออก 1 ครัง้ โดยแตล่ะครัง้ท าให้เกิดเสยีง 
4 พยางค์จะเผ็นเสียงเดียวกันหรือตา่งเสียงกันก็ได้ แต่ละคนัชักมีความยาวเท่ากนั ได้เสียงชัดเจน
สม ่าเสมอและไม่สะดดุ 

สีเก็บ คือการสดี าเนินท านองด้วยพยางค์ถ่ี ๆ หากเขียนเป็นโน้ตไทย 1 ห้อง จะมี 
โน้ตครบทัง้ 4 สว่น 

พรม คือการใช้ท้องปลายนิว้แตะเร็ว ๆ ลงบนสาย ให้เกิดเป็นเสยีงท่ีสงูขึน้ไปสลบั 
กบัเสยีงเดิมถ่ี ๆ การพรมแบง่ออกเป็น 3 ประเภทคือ การพรมเปิด การพรมปิด และการพรมจาก  

การพรมเปิดคือ การใช้นิว้ชี ้กลาง และนางนิว้ใดนิว้หนึ่งกดลงบนสาย
เป็นนิว้หลกั แล้วใช้นิว้ท่ีอยู่ติดกับนิว้หลกัแตะลงบนสายด้วยวิธีการพรม จบลงท่ีการยกนิว้ท่ีพรม
ขึน้ซึง่จะท าให้ได้เสยีงของนิว้หลกั 

การพรมปิดคือ การใช้นิว้ชี ้กลาง และนางนิว้ใดนิว้หนึ่งกดลงบนสายเป็น
นิว้หลกั แล้วใช้นิว้ท่ีอยูติ่ดกับนิว้หลกัแตะลงบนสายด้วยวิธีการพรม จบลงท่ีการกดนิว้ท่ีพรมลงซึ่ง
จะท าให้ได้เสยีงของนิว้ท่ีใช้พรม 

การพรมจากคือ การใช้นิว้ชี ้และนิว้กลางเรียงชิดกันแล้วแตะกระทบลง
บนสายพร้อมกนัอย่างรวดเร็วสลบักบัการเปิดสายเปลา่ไปมาประมาณ 2-3 ครัง้ การพรมชนิดนีจ้ะ
ท าให้เกิดเสียง 2 เสียงท่ีเด่นชัดเท่ากัน คือเสียงจากนิว้ชีแ้ละนิว้นางท่ีเรียงติดกัน และเสียงสาย
เปลา่ 

ประนิว้ คือ การใช้นิว้บริเวณกึ่งกลางของนิว้กลางแตะลงบนสายบริเวณต าแหน่ง 
ท่ีใช้กดนิว้ชี ้สลบักับสายเปลา่ไปมา ลกัษณะคล้ายกับการพรมนิว้กับสายเปลา่ การประจะท าให้
เกิดเสยีง 2 เสยีงท่ีเดน่ชดัเทา่กนั คือเสยีงนิว้กลางท่ีใช้พรม และเสยีงสายเปลา่ 
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ควงนิว้ คือ การสใีห้เกิดเสยีงระดบัเดียวกันด้วยวิธีการกดนิว้ท่ีตา่งกนั เช่น การสี 
สายเอกเปลา่กบัการกดนิว้ก้อยบนสายทุ้มจะได้เสยีงซอลเหมือนกนั 

รูดนิว้ คือ การเลื่อนต าแหน่งนิว้เพื่อให้ได้ระดบัเสียงท่ีสงูขึน้ โดยมากจะบรรเลง
เพื่อให้ได้เสยีงท่ีเกินขอบเขตเสยีงซออู้  

การเปล่ียนต าแหน่งนิว้ให้เสียงสูงขึน้ คือ การเปลี่ยนต าแหน่งนิว้ชีเ้พื่อกด 
ในต าแหนง่ของนิว้อ่ืน เพื่อให้สามารถสเีสยีงท่ีสงูขึน้จากปกติอีก 1 ช่วงเสยีงหรือมากกวา่ 

นอกจากกลวิธีการบรรเลงซออู้ดงัท่ีได้กลา่วมาในข้างต้นแล้ว ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 
(2561a, น.101) ยงัได้ก าหนดกลวิธีการบรรเลงซออู้ ไว้เพิ่มเติม ดงันี ้ 

กระทบเสียงขึน้ คือ การแทรกพยางค์เสียงต ่าก่อนเสียงสงูเป็น 2 พยางค์ท าให้
ท านองมีความลืน่ไหล ด้วยความเร็วพอประมาณ การกระทบเสียงจะเน้นพยางค์ท่ีสองเป็นส าคญั 
จึงท าให้ความยาวของพยางค์แรกสัน้กวา่พยางค์ท่ีสอง 

กระทบเสียงลง คือ การแทรกพยางค์เสียงสูงก่อนเสียงต ่าเป็น 2 พยางค์  
ด้วยความเร็วพอประมาณ การกระทบเสียงจะเน้นพยางค์ท่ีสองเป็นส าคัญ จึงท าให้ความยาว  
ของพยางค์แรกสัน้กวา่พยางค์ท่ีสอง 

สะบัดเสียงเดียว คือ การบรรเลงโน้ตเสียงเดียวกันเป็น 3 พยางค์ ให้แต่ละ
พยางค์มีความยาวเทา่กนั โดยการใช้คนัชกั เข้า-ออก-เข้า ติดตอ่กนัอยา่งรวดเร็ว 

สะบัดขึน้สองเสียง คือ การบรรเลงโน้ต 2 พยางค์ โดยการแทรกพยางค์เสียงต ่า
ก่อนพยางค์เสียงสงู โดยบรรเลงให้แต่ละพยางค์มีความยาเท่ากันโดยการสีคันชักออกหรือเข้า 1 
ครัง้ พร้อมกบัการใช้นิว้กดลงบนสายให้ได้เสยีง 2 เสยีงท่ีตา่งกนัด้วยความรวดเร็ว 

สะบัดลงสองเสียง คือ การบรรเลงโน้ต 2 พยางค์ โดยการแทรกพยางค์เสียงสงู
ก่อนพยางค์เสียงต ่าโดยบรรเลงให้แต่ละพยางค์มีความยาวเทา่กันโดยการสีคนัชักออกหรือเข้า 1 
ครัง้ พร้อมกบัการใช้นิว้กดลงบนสายให้ได้เสยีง 2 เสยีงท่ีตา่งกนัด้วยความรวดเร็ว 

สะบัดขึน้สามเสียง คือ การบรรเลงโน้ต 3 พยางค์ท่ีเรียงติดกันจากเสียงต ่าไป
เสียงสูงโดยทัง้ 3 เสียงเป็นเสียงหลักในบันไดเสียงนัน้ บรรเลงด้วยความรวดเร็วและให้แต่ละ
พยางค์มีความยาวเทา่กนั 

สะบัดลงสามเสียง คือ การบรรเลงโน้ต 3 พยางค์ท่ีเรียงติดกันจากเสียงสงูไป
เสียงต ่าโดยทัง้ 3 เสียงเป็นเสียงหลักในบันไดเสียงนัน้  บรรเลงด้วยความรวดเร็วและให้ 
แต่ละพยางค์มีความยาวเท่ากัน การสะบัดขึน้และลงสามเสียงนีส้ามารถจ าแนกออกเป็น 2 
ประเภท ตามวิธีการบรรเลง ได้แก่ 
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สะบดันิว้คือ การสีคนัชักเข้าหรือออก 1 ครัง้พร้อมกดนิว้ลงบนสายให้ได้
เสยีง 3 เสยีงท่ีตา่งกนัอยา่งรวดเร็ว  

สะบดัคนัชักคือ การสคีนัชกั เข้า-ออก-เข้า พร้อมกบัการกดนิว้ลงบนสาย
ให้ได้เสยีง 3 เสยีงท่ีตา่งกนัให้ติดตอ่กนัอยา่งรวดเร็ว 

ขยี ้คือ การบรรเลงให้ได้เสียงพยางค์ท่ีถ่ีขึน้เป็น 2 เท่าจากท านองเดิม ท าให้
ท านองขยีมี้พยางค์ท่ีถ่ีกว่าท านองเก็บแต่ยังคงรักษาลูกตกไว้เช่นเดิม การขยีแ้บ่งออกเป็น 2 
ประเภท คือ  

ขยีนิ้ว้ คือ ลกัษณะการสีขยีด้้วยการลงนิว้ให้เกิดพยางค์ท่ีถ่ีขึน้ โดยการสี
คนัชกัเข้าหรือออกเพียง 1 ครัง้ตอ่การขยี ้1 ท านอง 

ขยีค้ันชัก คือ ลกัษณะการสีขยี ้ด้วยการลงนิว้พร้อมกับสีคนัชักให้ได้ 1 
พยางค์ตอ่ 1 คนัชกั  

เอือ้นสามเสียง ในการวิจัยครัง้นีห้มายถึง การแทรกโน้ต 3 พยางค์ จากเสียงสงู 
ไปหาเสียงต ่า มักจะเป็นโน้ตหลกัของบันไดเสียงจ านวน 3 เสียงเรียงต่อกัน ท าให้ท านองไหลลื่น
ตอ่เน่ืองกนั การเอือ้นท าให้ท านองมีความยาวมากกวา่ท านองหลกั เน่ืองจากลกูตกอยู่ในต าแหน่ง
หลังจากลูกตกของท านองหลกั ท านองเอือ้นจะมีความสัน้ยาวเท่าใดขึน้อยู่กับความยาวของ
ท านองหลกัในวรรคเพลงนัน้ ๆ การเอือ้นมักใช้ในการขบัร้องและการบรรเลงเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถ
ท าเสยีงได้ยาวตอ่เน่ือง เช่น ซอ ขลุย่ และป่ี (ธรณสั หินอ่อน, 2561, น.135) 

 
2. ลักษณะทางกายภาพและขอบเขตของเสียงซออู้ 

2.1 ลกัษณะทางกายภาพของซออู้  
ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน (2559, น.28)ได้กลา่วถึงซออู้ ไว้ว่า ซออู้ เป็นซอชนิดมี 2 สาย

เช่นเดียวกบัซอด้วง แตส่ายมีขนาดใหญ่กว่า ตวัซออู้ประกอบด้วยกะโหลกและคนัทวน กะโหลกท า
จากกะลามะพร้าวท่ีมีลักษณะกลมรี ตัดปากกะลาออกเสียแล้วขึงด้วยหนังหรือหนังลูกวัว  
เจาะกะโหลกเป็นรูทะลตุรงกลางทัง้ด้านบนและลา่ง ส าหรับสอดคนัทวนเข้าไปในรูผ่านกระโหลก  
มีวสัดุท าด้วยไม้หรือกระดาษม้วนพนัด้วยผ้าวางหนนุสายบนหน้าซอเรียกวา่ “หมอน” คนัทวนและ
คนัชักท าจากไม้เนือ้แข็งหรืองาช้าง กะโหลกนิยมแกะฉลุลวดลายวิจิตรงดงามเสียงของซออู้ เกิด
จากการสีหางม้ากับสายเพื่อให้เสียงสะท้อนไปถึงกระบอกซอผ่านหมอนให้เสียงท่ีมีความทุ้มต ่า 
นุ่มนวล สอดคล้องกับเฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี (2542, น.40-41) ซึ่งได้กลา่วเก่ียวกับสว่นประกอบของ
ซออู้  โดยได้อธิบายเพิ่มเติมว่า คนัทวนซอท าจากไม้เนือ้แข็ง เช่น ไม้ชิงชันและไม้ประดู่ เป็นต้น  
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ขนาดของคนัทวนจะมีความยาวประมาณ 79 เซนติเมตร เป็นลกัษณะกลม สว่นบนสดุของคนัทวน
ซอจะมีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 3 เซนติเมตร และค่อย ๆ เรียวเล็กลงเร่ือย ๆ ส่วนล่างสุด 
จะมีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 1 เซนติเมตร ส าหรับสว่นลา่งจะสอดเข้าไปในกะโหลกซอซึ่งท า
ด้วยกะลามะพร้าวและแกะสลกัสว่นท้ายเป็นลวดลายไทย บนคนัทวนซอมีลกูบิด 2 อัน ยาวอันละ
ประมาณ 17-19 เซนติเมตร สอดเข้าไปในคันทวนตอนบน ห่างกันประมาณ 7 เซนติเมตร  
ตอนปลายของลูกบิดมีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 1 เซนติเมตร และเจาะรูส าหรับผูกสายซอ 
ลกูบิดอันบนใช้ส าหรับผูกสายทุ้ม ลูกบิดอันล่างใช้ส าหรับผูกสายเอก ทัง้สายทุ้มและสายเอกนี  ้
จะท าด้วยเชือกไหมฟ่ันเป็นเกลียว สายทัง้ 2 สาย จะขึงจากสว่นปลายของลกูบิดผ่านหน้าซอและ
ผูกท่ีส่วนปลายของคนัทวนท่ีอยู่ใต้กะโหลกซอตอนใต้ลูกบิดอันล่างห่างพอประมาณ จะมีเชือก  
ท่ีผกูสายทัง้ 2 เอาไว้กบัคนัทวนเพื่อตรึงสายเรียกวา่ รัดอก 

2.2 ขอบเขตของเสยีงซออู้  
เน่ืองจากลกัษณะทางกายภาพของซออู้ ทีเ้ป็นซอขนาดกลาง ขนาดเหมาะสมกับ 

ผู้บรรเลง และมีเพียง  2 สาย นีเ้องจึงท าให้ขอบเขตเสยีงของซออู้ มีอยูอ่ยา่งจ ากดั 
 

จะเข้ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟ  ซ   
ซอด้วง            ซ ล ท ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  
ซออู้        ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร      

 
จากตารางข้างต้นพบวา่เคร่ืองดนตรีประเภทซอมีขอบเขตของเสียงน้อยสามารถผลิต

เสียงได้อย่างจ ากัด โดยซอด้วงและซออู้ มีขอบเขตประมาณ 1 ช่วงเสียง ในขณะท่ีจะเข้สามารถ
ผลิตเสียงได้กว้างถึง 2 ช่วงเสียง ซึ่งท าให้ขอบเขตของเสียงจะเข้กว้างกว่าซอด้วงและซออู้  
ถึง 1 ช่วงเสียง ในการบรรเลงจะเข้จึงนิยมใช้เสียงทัง้ช่วงต ่าและช่วงสงูจนครบขอบเขตของเสียง
จะเข้ อยา่งไรก็ตามขอบเขตของเสยีงท่ีปรากฏในตารางไม่ได้หมายถึงขอบเขตเสียงทัง้หมดท่ีเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองสีจะผลติได้ แต่หมายถึงขอบเขตเสยีงของซอโดยปกติท่ีไม่อาศยัการรูดนิว้เพื่อ
ขยายขอบเขตของเสียง ซึ่งเป็นกลวิธีพิเศษท่ีมกัพบในเพลงเด่ียวเพื่ออวดฝีมือ ส าหรับเคร่ืองดนตรี
ประเภทซอนัน้นิยมด าเนินท านองในลกัษณะหกัส านวนกลอน (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2560, น.165)
หรือลกัษณะการด าเนินท านองแบบหลบเสียงไปมาเพื่อให้สอดคล้องกับขอบเขตเสียงท่ีมีอยู่ 
อยา่งจ ากดัของซอ ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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ท านองหลกั 

มือขวา - ด  - ล - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - ล ล - - ซ ซ - ฟ 

มือซ้าย - ด - ล - ซ - ฟฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ 

ท านองซออู้  
สายเอก ด  ร  ด  ล ด  ล ซ - - - - - - - ซ ล ซ ล ด  ร  ล ด  ซ ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ - 
สายทุ้ม - - - - - - - ฟ ม ร ด ร ม ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

จากโน้ตข้างต้นพบกลอนเพลงท่ีมีการหักส านวนกลอนในห้องเพลงท่ี 5 และ 6 
เน่ืองจากช่วงเสียงซออู้ถูกจ ากัดท่ีเสยีงเรสงู (นิว้ก้อยสายเอกเสยีง) ไม่สามารถบรรเลงเสียงท่ีอยูส่งู
จากเสียงเรสงูได้ จึงต้องแปรท านองในลกัษณะหกัส านวนกลอนด้วยเหตุท่ีขอบเขตของเสียงซออู้  
มีช่วงเสียงท่ีสัน้ จึงท าให้ผู้บรรเลงซออู้ ต้องสร้างสรรค์การแปรท านองในลกัษณะการหลบเสียงไป
มา เพื่อให้สอดคล้องกบัช่วงเสียงท่ีมีอยู่อย่างจ ากัด จนอาจกลา่วได้ว่า ลกัษณะการด าเนินท านอง
แบบการหลบเสียงไปมา เป็นลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของการแปรท านองเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสขีองไทย 

 
3. บทบาทและหน้าที่ของซออู้ ๆ 

3.1 ความหมายของบทบาทและหน้าท่ี 
แนวคิดเก่ียวกับบทบาทเป็นแนวคิดท่ีกล่าวถึงพฤติกรรมของมนุษย์เม่ืออยู่รวมกัน 

ในสงัคม แต่ละคนจะมีการแสดงออกทางสงัคมท่ีแตกต่างกัน ส าหรับงานวิจัยฉบับนีจ้ าเป็นต้อง  
ท าความเข้าใจแนวคิดเร่ืองบทบาทในเบือ้งต้นก่อน เพื่อให้เข้าใจเร่ืองบทบาทและหน้าท่ีซออู้   
โดยผู้ เขียนได้เรียบเรียงความหมายของบทบาทและหน้าท่ีดงันี ้

จุฑามาศ ศรีสิริพรพันธ์ (2548, น.27) อธิบายว่าบทบาทคือหน้าท่ีหรือพฤติกรรม 
ท่ีคาดหมายของบุคคลต่อสงัคมหรือกลุ่มคน โดยพฤติกรรมนัน้เป็นสิ่งท่ีกลุ่มคน หรือสงัคม หรือ
กลุม่วฒันธรรมนัน้ก าหนดขึน้ 

กวินภคั สลกัเพชร (2561, น.10) กลา่วว่า บทบาทคือการกระท าหรือพฤติกรรมตาม
ต าแหน่งหรือสถานภาพ ซึ่งเป็นไปตามความคาดหวังของสงัคมหรือตามลกัษณะของการรับรู้ 
บทบาทเป็นผลของการแสดงออกตามสทิธิและหน้าท่ี 

ซาร์บิน และเจอร์เนอร์ (1995) ได้ให้ความหมายของบทบาทไว้ว่า พฤติกรรมท่ี
คาดหวงัวา่ผู้ ท่ีอยูใ่นสถานภาพพงึกระท า 

เลวิงสัน, 1964, อ้างถึงใน ประเสริฐ ปอนถ่ิน (2551, 34)ได้สรุปความหมายของ
บทบาทไว้ 3 ประการ ดงันี ้
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บทบาทหมายถึง ความคาดหวงั ข้อห้าม ความรับผิดชอบและอ่ืน ๆ ท่ีมีลกัษณะ
ในท านองเดียวกัน ซึ่งผูกพันอยู่กับต าแหน่งทางสงัคมท่ีก าหนดให้ บทบาทนีค้ านึงถึงตัวบุคคล  
น้อยท่ีสดุ มุ่งไปท่ีพฤติกรรมที่ควรกระท า 

บทบาทหมายถึง ความเป็นไปของบุคคลในต าแหน่งหนึ่งซึ่งคิดและกระท า  
เม่ือด ารงต าแหนง่นัน้ 

บทบาทหมายถึง การกระท าของบุคคลแตล่ะคนท่ีสมัพนัธ์กบัโครงสร้างทางสงัคม 
กลา่วคือ แนวทางท่ีพงึกระท าเม่ือด ารงต าแหนง่นัน้ 

จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า บทบาทหมายถึง การแสดงพฤติกรรมท่ีเป็นไป
ตามต าแหน่งหน้าท่ี ท่ีได้รับผิดชอบและเป็นไปตามท่ีกลุ่มคน หรือสังคมคาดหวัง ซึ่งจาก
ความหมายข้างต้นน าไปสูค่ าท่ีมีความสมัพันธ์กันคือ หน้าท่ี ซึ่งหมายถึง ภาระงานท่ีต้องปฏิบัติ 
หรือกิจท่ีต้องกระท าด้วยความรับผิดชอบ 

งานวิจัยฉบับนีน้ าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับบทบาทและหน้าท่ีของซออู้  โดยผู้ เขียน 
ได้ให้ความหมายค าว่าบทบาทของซออู้ คือ ลกัษณะท านองซออู้ ท่ีแสดงออกซึง่สว่นท่ีได้รับผิดชอบ
ให้บรรเลง ส าหรับหน้าท่ีของซออู้  หมายถึง การบรรเลงซออู้ ในสว่นท่ีได้รับมอบหมายในการบรรเลง
รวมวง 

3.2 ความเข้าใจเดิมเก่ียวกบับทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในวฒันธรรมดนตรีไทย 
ค าอธิบายบทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในวงดนตรีแต่ละประเภทปรากฏครัง้แรก 

ในหนงัสอืค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย โดยครูมนตรี ตราโมท (2481) หนงัสือเลม่นีถื้อเป็น
ต าราวิชาการดนตรีไทยเล่มแรกท่ีมีการตีพิมพ์เผยแพร่ เพื่อใช้ประกอบการสอน และเป็นต ารา  
อ่านประกอบการสอบไล่ระดับมัธยมศึกษา ส าหรับนักเรียน แผนกวิสามัญ วิชานาฏดุริยางค์ 
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ (ต่อมาคือวิทยาลยันาฏศิลป) โดยครูบุญธรรม ตราโมท (ภายหลงั
เปลีย่นช่ือเป็น ครูมนตรี ตราโมท) ได้เรียบเรียงข้อมูลขึน้จากประสบการณ์สว่นตวั ข้อมูลจากพระ
ราชนิพนธ์ นิพนธ์ และการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ จนกระทั่งเป็นเอกสารต้นแบบท่ีใช้ผลิตต ารา
วิชาการดนตรีไทยจนถึงปัจจุบนั ซึง่เนือ้หาในเอกสารฉบบันีไ้ด้อธิบายบทบาทและหน้าท่ีของเคร่ือง
ดนตรีไทยไว้ทุกชนิด แต่ในท่ีนีจ้ะขอน าเสนอเฉพาะเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายตามประเด็นท่ี
ผู้ เขียนศกึษา ดงันี ้

“...ซอด้วง เป็นผู้น า เป็นหลกั เก็บบ้าง โหยหวล1บ้างตามล าน า  
จะเข้ เก็บแทรกแซงตามล าน า  

                                                             
1 โหยหวล สะกดตามต้นฉบบัที่ตีพิมพ์เผยแพร่ ปัจจบุนัใช้ โหยหวน 
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ซออู้ หลอกล้อ ยัว่เย้าไปกบัพวกท าล าน า 
ขลุ่ยเพียงออ เก็บบ้างโหยหวลบ้าง ตามล าน า...” 

จากค าอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว่า เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดมีบทบาทและหน้าท่ี 
ท่ีแตกต่างกันออกไป ส าหรับซอด้วงบรรเลงเป็นผู้ น าและเป็นหลักให้กับวงเคร่ืองสาย คือ  
ต้องเป็นผู้ ก าหนดทิศทางในการบรรเลง เช่น การเพิ่มหรือลดแนวการบรรเลง การรับร้องส่งร้อง  
การขึน้เพลงหรือจบเพลง เป็นต้น รวมทัง้ยังมีลกัษณะการบรรเลงแบบสีห่างและสีเก็บแทรกแซง
ตามท านองเพลง ส าหรับจะเข้ และขลุ่ยเพียงออมีการระบุเพียงลักษณะการบรรเลงเก็บหรือ  
สร้างเสยีงยาวตอ่เน่ืองตามท านองเพลงเทา่นัน้ แตส่ าหรับซออู้กลบัระบุลกัษณะท านองแบบหลอก
ล้อ ยัว่เย้าไปกับท านองเพลง ค าวา่หลอกล้อเป็นการระบุกิริยาอาการหรือค าพดูในลกัษณะเย้าเลน่
เพื่อความสนุกสนาน ซึ่งมีความหมายใกล้เคียงกับค าว่า ยัว่เย้า อันหมายถึงการกระเซ้า แหย่เลน่ 
(ราชบัณ ฑิตยสถาน , 2556) อย่างไรก็ตามหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย  
โดยครูมนตรี ตราโมท ไม่ได้ระบุวิธีการด าเนินท านองเคร่ืองดนตรีไทยแต่ละชนิดอย่างเจาะจง
ชดัเจนจึงได้มีผู้ เช่ียวชาญได้ให้ค าอธิบายท่ีช่วยขยายขอบเขตความเข้าใจเร่ืองบทบาทและหน้าท่ี
ของเคร่ืองดนตรีแตล่ะชนิดมากยิ่งขึน้ 

ในทศันะของครูประเวช กุมุท (มปป.) ได้ให้ค าอธิบายบทบาทและหน้าท่ีของเคร่ือง
ดนตรีไทยในวงเคร่ืองสายไว้ ดงันี ้

“...ซอด้วง มีหน้าท่ีด าเนินท านองเรียบๆ และเป็นผู้น าของวง 
จะเข้ ด าเนินท านองเช่นเดียวกนักบัซอด้วง 
ซออู้ ด าเนินท านองในลกัษณะโลดโผน หยอกเย้า ตลกคะนองไปกบัท านองเพลง 
ขลุ่ยเพียงออ ด าเนินท านองคลกุเคล้า โหยหวนบ้าง ในบางขณะ...” 

ข้อคิดเห็นของครูประเวช กุมุท ได้ช่วยอธิบายบทบาทและหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรี  
ในวงเคร่ืองสายเพิ่มเติม คือ ลกัษณะท านองของซอด้วง และจะเข้มีการด าเนินท านองแบบเรียบ ๆ 
ท านองซอด้วงและจะเข้เป็นท านองท่ีใช้เสียงเรียงร้อยต่อกันอย่างเป็นระบบ และไม่นิยมใช้เสียงท่ี
ตา่งกันมากในการแปรท านอง หากสามารถผูกกลอนแต่ละวรรคให้ห่างกันเพียง 2 เสียง จะถือว่า 
ดีมาก แต่หากจ าเป็นต้องใช้เสียงท่ีห่างกันก็ควรห่างกันไม่เกิน 5 เสียง (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 
2561b) ซึ่งจะท าให้ท านองซอด้วงมีความเรียบร้อยเป็นหลกัเป็นฐานให้กบัสมาชิกอ่ืน ๆ ในขณะท่ี
ครูประเวชได้อธิบายลักษณะท านองซออู้ ในทิศทางท่ีใกล้เคียงกับครูมนตรีว่า ท านองซออู้ มี
ลกัษณะโลดโผน อันหมายถึง ท านองแปลกหู ผิดธรรมดา (ราชบณัฑิตยสถาน, 2556) สว่นหน้าท่ี
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ของขลุ่ยเพียงออมีเพียงการระบุเฉพาะการบรรเลงร่วมในวงและมีลักษณะท านองโหยหวนใน
บางขณะ ซึง่สอดคล้องกบัทศันะของครูมนตรีท่ีได้กลา่วไว้ข้างต้น  

“...ซออู้เป็นตวัตลกในวงเคร่ืองสาย สีเคลา้ไปกบัซอด้วง ซออู้เป็นเคร่ืองที่ไดยิ้นเสียง
รองลงมาจากซอด้วง ซออู้จึงต้องท าทางในเชิงตลก...” (บุญเสริม ภู่สาลี, 2533 อ้างถึงในคณะผู้
ด าเนินงานโครงการดริุยางศิลป์, 2533) 

จากทศันะดงักลา่วได้อธิบายความสมัพนัธ์ของซอด้วงและซออู้  โดยมีการเปรียบเปรย
บทบาทของซออู้ ในวงเคร่ืองสายเป็นตัวตลก ในขณะท่ีซอด้วงมีคุณลกัษณะเสียงแหลมท าให้  
เราได้ยินเสียงซอด้วงชัดเจนกว่าซออู้  ผนวกกบัการบรรเลงโดยปกติซอด้วงท่ีจะท าหน้าท่ีเป็นผู้น า
ทัง้ในการล้อ เหลื่อม และการขึน้-ลงเพลง คุณลกัษณะนีส้อดคล้องกับบทบาทการเป็นผู้น าหรือ
พระเอกของซอด้วง ซึ่งโดยทั่วไปแล้วเม่ือพูดถึงพระเอกในละครก็มักจะปรากฏตัวพร้อม ๆ  
กับตวัตลกอยู่เสมอ จึงอาจเป็นเหตุผลให้เกิดการเปรียบเปรยลกัษณะท านองซอด้วงเป็นพระเอก 
และซออู้เป็นตัวตลกในวงเคร่ืองสายอยูเ่สมอ 

3.3 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในทศันะใหม่ 
การก าหนดบทบาทซออู้ ไว้ในฐานะตัวตลกของวงดนตรีไทย เป็นการพยายามอธิบาย

ลกัษณะท านองซออู้ เข้าใจโดยง่าย ความเข้าใจเดิมท่ีว่าซออู้ เป็นตวัตลกนัน้  แท้ท่ีจริงแล้วบทบาท
ของซออู้ มีเพียงบทบาทเดียวหรือไม่ อาจารย์ประชากร ศรีสาคร (2560) ได้แสดงทศันะเก่ียวกับ
เร่ืองบทบาทและหน้าท่ีซออู้ ไว้อยา่งชดัเจนวา่ 

“…หลายคนกล่าวว่าซออู้เป็นตวัตลก ผูเ้ขียนแลเห็นว่า ‘ซออู้ไม่ใช่ตวัตลก’ แต่เป็นเคร่ือง
ดนตรีทีมี่ลีลาท านองประณีต นา่ท่ึง และลึกซ้ึง แม้ว่าหลายครัง้ซออูอ้าจดูเหมือนตวัตลก แต่นัน่
เป็นเพียงสว่นหน่ึงของลีลาท านองซออู้เท่านัน้ ลูกเต๋ามี 6 ดา้น เราจะใช้ดา้นเดียวอธิบายตวัมนั
ทัง้หมดไม่ได…้”  

จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า บทบาทการเป็นตวัตลกของซออู้ เป็นสว่นหนึ่งของ
ท านองซออู้ เทา่นัน้ แม้วา่บางครัง้ท านองซออู้ อาจมีลกัษณะของการเป็นตวัตลก แตเ่ราไม่สามารถ
ตดัสนิซออู้ ด้วยบทบาทเพียงบทบาทเดียวเทา่นัน้ ในทศันะของอาจารย์ประชากร ศรีสาคร ท านอง
ซออู้ เป็นท านองท่ีมีความละเอียดประณีต และสามารถสร้างความอัศจรรย์ใจแก่ผู้ ฟังได้อยา่งมาก 
ซึง่หากเราพิจารณาค าวา่ตวัตลก หมายถึง ผู้ ท่ีท าให้คนอ่ืนหวัเราะเยาะ(ราชบณัฑิตยสถาน, 2546) 
หรือผู้ ท่ีท าให้เกิดเสียงหวัเราะ ท านองซออู้ ไม่ได้มีคุณลกัษณะท่ีจะท าให้เกิดเสียงหวัเราะได้ แต่มี
คณุลกัษณะท่ีอาจท าให้เกิดความประหลาดใจ และคาดไม่ถึงมากกวา่ จริงอยูท่ี่ลกัษณะท านองซอ
อู้ มีการกระโดดขึน้ลงไปมาอยู่บ่อยครัง้ แต่ลกัษณะท านองนัน้เป็นการสร้างความสนุกสนานในวง
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เคร่ืองสายมากกว่าท าให้เกิดเสยีงหวัเราะ และถึงแม้วา่ซออู้จะสามารถสร้างท านองสนุกสนานได้ก็
ไม่ใช่จะสามารถบรรเลงอย่างโลดโผนได้ตลอดทัง้เพลง ขึน้อยู่กับว่าช่วงใดของท านองหลักท่ี
เอือ้อ านวยให้ซออู้ สร้างท านองสนุกสนานได้ หรือบางครัง้หากผู้ประพนัธ์ประสงค์ท่ีจะให้ท านอง
บางช่วงท่ีเคร่ืองดนตรีทกุชนิดต้องบรรเลงท านองเดียวกันซออู้ ก็จะต้องปฏิบติัตามอยา่งหลีกเลี่ยง
ไม่ได้ 

ราชบณัฑิตยสถาน (2545, น.67) ได้กลา่วว่า หน้าท่ีท่ีส าคญัของซออู้  คือ ใช้บรรเลง
รวมอยูใ่นวงเคร่ืองสาย วงมโหรี วงป่ีพาทย์ไม้นวม และวงป่ีพาทย์ดกึด าบรรพ์ มีหน้าท่ีหยอกล้อยัว่
เย้าไปกับท านองเพลงกระตุ้นให้เกิดอารมณ์สนุกสนาน โดยเฉพาะการบรรเลงประกอบการแสดง
หุ่นกระบอก ซออู้ มีหน้าท่ีสีเคล้าไปกับการร้องท านองสังขารา (เรียกเป็นสามัญว่า ท านอง 
หุ่นกระบอก) และในการแสดงแอ่วเคล้าซอก็ต้องสีเคล้าไปกับการร้องแอ่ว ให้สอดประสาน
กลมกลนื ซออู้ มีวิธีการฝึกหดัเช่นเดียวกับซอด้วง แตมี่แนวทางการบรรเลงท่ีแตกตา่งกันคือต้องใช้
ก าลังนิว้มากกว่า การแปรทางเป็นลูกล้อลูกขัดจะพิสดารกว่าซอด้วง ใส่อารมณ์สนุกสนาน 
ครึกครืน้ ยั่วเย้าได้เช่นเดียวกับระนาดทุ้ม ซึ่งสอดคล้องกับยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ (2559, น.4)  
กล่ าว ว่ า  ซ ออู้ มี บ ทบ าท เข้ าม าบ รรเลงรวม วงใน ว ง เค ร่ือ งสาย ไทย  ว งม โห รีตั ง้แ ต่ 
สมยักรุงรัตนโกสนิทร์ หรืออาจจะเป็นช่วงราวปลายสมัยกรุงศรีอยธุยา โดยท าหน้าท่ีบรรเลงร่วมใน
วงและวา่ดอก ต่อมาได้น ามาร่วมบรรเลงในวงป่ีพาท์ไม้นวม และวงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ อันแสดง
ให้เห็นว่าซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาทและส าคัญยิ่งในวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ ในท านอง
เดียวกันเฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี (2542, น.41) กลา่วว่า ซออู้ จะผสมอยู่ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย
ผสม วงมโหรี วงป่ีพาทย์ไม้นวม และวงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยท าหน้าท่ีบรรเลงหยอกล้อควบคู่ 
ไปกบัซอด้วงและระนาดเอก ในเวลาท่ีซอด้วงหรือระนาดเอกบรรเลงเพลงประเภทลกูล้อและลกูขดั
ซออู้จะมีบทบาทเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตามท านอง  

จากข้อมูลข้างต้นอาจสรุปได้ว่า ซออู้ มี บทบาทหน้าท่ีในการบรรเลงเด่ียวเป็น 
เอกเทศน์ เช่น สงัขารหุน่กระบอก แอ่วเคล้าซอ การบรรเลงเด่ียวเพื่ออวดฝีมือ อีกทัง้ยงับรรเลงร่วม
ในวงดนตรีไทยหลายประเภท ได้แก่ วงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายประสม วงป่ีพาทย์ไม้นวม  
วงป่ีพาทย์ดกึด าบรรพ์ และวงมโหรี ในการบรรเลงรวมวงซออู้ มีบทบาทหน้าท่ีเป็นเคร่ืองตามเพลง
ประเภทล้อรับ ล้อขดั และเหลื่อม อีกทัง้ยงัมีหน้าท่ีบรรเลงวา่ดอกด้วย นอกจากนีซ้ออู้ ยงัมีบทบาท
ในเชิงสนุทรียะ คือ การสร้างท่วงท านองสนุกสนาน ยัว่เย้าไปกับท านองเพลง ทัง้นีมี้ผู้ เช่ียวชาญ
การบรรเลงซออู้ ได้กล่าวถึงบทบาทหน้าท่ีของซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และ 
วงป่ีพาทย์ไม้นวมไว้ดงันี ้
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3.4 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในวงเคร่ืองสาย 
ซออู้ เป็นเคร่ืองด าเนินท านองในกลุม่เคร่ืองตาม มีลกัษณะการบรรเลงแบบเก็บ และ

โหยบ้างตามความเหมาะสม ท านองของซออู้ เป็นท านองท่ีกระตุ้นให้เกิดความสนกุสนาน ครึกครืน้ 
แตกต่างจากซอด้วงซึ่งมีบทบาทเป็นผู้น าวงซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 
ศิลปินแหง่ชาติวา่  

“...ซออู้ในวงเคร่ืองสายเป็นผูท้ าใหก้ารบรรเลงมีชีวิตชีวา สนกุสนาน เช่นเดียวกบัซอ
ด้วงคือต้องทราบความสามารถของนกัดนตรีในวง ถ้าไม่ต้องคอยระวงัว่าจะท าให้วงล้ม อาจใช้
กลเม็ดเด็ดพรายได้มาก ถ้าเป็นผูที้่รู้ท่วงทีในการบรรเลงเข้ากบัซอด้วงแล้ว ก็จะท าให้การบรรเลง 
มีชีวิตชีวา และเป็นผูที้่ได้รบัความชื่นชมว่ามีปฏิภาณ การบรรลงซออู้ควรบรรเลงให้สอดประสาน
ไปกับซอด้วง บรรเลงคาบลูกคาบดอก เก็บบ้างโหยบ้างแล้วแต่โอกาสและลกัษณะของเพลง 
ที่บรรเลง พยายามแต่งกลอนให้แปลกแยกออกไปจากกลอนซอด้วง บรรเลงให้มีหลายรส ใช้น้ิว
และคนัชกัแปลกออกไป อย่าให้เหมือนซอด้วงที่ต้องส ารวม และมีกลเม็ดได้บ้างในบางตอน... ” 
(เฉลมิ ม่วงแพรศรี, 2533 อ้างถึงใน คณะผู้ด าเนินงานโครงการดริุยางศิลป์, 2533) 

การแปรท านองซออู้ แม้ว่าจะมีส านวนกลอนท่ีแตกต่างจากซอด้วงด้วยวิธีการ 
บรรเลงเก็บ หรือโหยในบางช่วงของเพลงตามความเหมาะสมแล้ว ผู้ บรรเลงควรค านึงถึง
ความสมัพันธ์ของกลอนเพลงซออู้ และซอด้วงด้วย นอกจากนีข้ าคม พรประสิทธ์ิ (2556, น.83)  
ยังได้ ให้ค าอ ธิบาย เพิ่ ม เติม เก่ียวกับลักษณ ะส านวนกลอนซออู้ ในวงเค ร่ือ งสายไว้ว่า  
ด้วยคุณลักษณะเสียงของซออู้ มีเสียงเบาท าให้ต้องมีการปรับเปลี่ยนการด าเนินท านองโดย  
ใช้กลอนฟาดหรือกลอนเพลงท่ีมีเสียงหา่งกนัมากกว่าซอด้วงมาร่วมด าเนินท านอง การแปรท านอง
ซออู้ นิยมใช้กลอนเพลงท่ีมีเสยีงท่ีหา่งกนัมากในบางช่วง เพื่อให้เสยีงของซออู้ดงัลอดออกมาจากวง
และด้วยเสียงท่ีดังสอดแทรกออกมานัน้มีสีสันท าให้การด าเนินท านองของซออู้ เป็นไปด้วย 
การหยอกล้อ และกระตุ้นให้เกิดความครึกครืน้สนุกสนาน ในขณะท่ีส านวนกลอนของซอด้วง  
จะมีลกัษณะเสยีงท่ีเรียงกนัเป็นระเบียบมากกวา่ซออู้   

3.5 บทบาทหน้าท่ีของซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา 
ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน (2559, น.50)กล่าวถึง การบรรเลงวงเคร่ืองสายป่ีชวาเปิด

โอกาสให้ผู้บรรเลงได้แสดงศักยภาพทางดนตรีเต็มท่ี ตามความรู้และทักษะท่ีผู้บรรเลงได้สัง่สม
ออกมาแสดงให้มากท่ีสดุ ผา่นการแปรท านองและกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ของเคร่ืองดนตรี นบัเป็นการ
บรรเลงเพื่ออวดฝีมืออย่างหนึ่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งซออู้ ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวในวง
เคร่ืองสายป่ีชวาท่ีมีเสียงทุ้มต ่า การบรรเลงจึงเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงซออู้ ได้แสดงฝีมือท่ีแตกต่าง
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ออกไป กลา่วคือซออู้จะต้องแปรท านองแบบเก็บให้มีทิศทางไปในแนวเสียงต ่า ร่วมกบักลวิธีการสี
ล้วงและลกัจังหวะไม่ให้เสียงตกจังหวะเพื่อให้เสียงซออู้สามารถเล็ดลอดออกมาจากวงได้ชัดเจน 
การบรรเลงในลกัษณะนีเ้ป็นการหลกีเลี่ยงส านวนกลอนให้แตกตา่งไปจากซอด้วงท่ีมีกระบวนการ
เทียบเสียงตรงกับซออู้  มีระบบการวางนิว้เหมือนซออู้ แต่มีระดบัเสียงต่างกันเป็นคู่แปด การแปร
ท านองลกัษณะพิเศษของซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาจะช่วยให้เสยีงซออู้ โดดเด่น และแตกต่างจาก
การแปรท านองในวงดนตรีประเภทอ่ืน ในขณะเดียวกนั ธรณัส หินอ่อน (2557, น.156)ได้อธิบาย
บทบาทของซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาเพิ่มเติมวา่ ซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านองกลุม่
เคร่ืองตามในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เสียงของซออู้ ช่วยประคองวงให้มีความหนกัแน่นมากยิ่งขึน้ จึง
นบัวา่ซออู้ มีสว่นช่วยให้เสยีงของวงเคร่ืองสายป่ีชวามีความสมบูรณ์ขึน้ เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี
ด าเนินท านองในช่วงเสยีงต ่าในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ มีเสียงแหลมสงู อีกทัง้ส านวนกลอน
และกลวิธีพิเศษของซออู้ยงัช่วยให้วงเคร่ืองสายป่ีชวามีความไพเราะ และกลมกลนืยิ่งขึน้ด้วย 

3.6 บทบาทหน้าท่ีของซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
สเุมธ สขุสวสัด์ิ (2560, น.38-41) วงป่ีพาทย์ไม้นวมประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีประเภท

ตีเป็นส่วนใหญ่ แม้จะใช้ไม้นวมในการบรรเลงเพื่อให้เสียงนุ่มนวลไพเราะกว่าการใช้ไม้แข็ง 
ในการบรรเลง แต่เคร่ืองดนตรีประเภทตีเม่ือตีลงไปเสียงท่ีเกิดขึน้ก็จะขาดจากกัน ซึ่งแตกต่างจาก
ขลุ่ยและซออู้ ท่ีสามารถผลิตเสียงได้ยาวกว่าเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีซึ่งเม่ือถูกรวมอยู่ใน  
วงป่ีพาทย์ไม้นวมแล้ว เสยีงของขลุย่และซออู้จึงท าให้หน้าเสริมเติมแตง่ช่องวา่งของเสยีงท่ีขาดจาก
กันนัน้ให้เกิดเสียงท่ียาวและต่อเน่ืองกันมากขึน้ส่งเสริมให้วงป่ีพาทย์ไม้นวมเกิดความไพเราะ
นุม่นวลยิ่งขึน้ 

วิธีการบรรเลงซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมให้ไพเราะยิ่งขึน้คือ การสแีบบลากคนัชกัให้ได้
เสียงท่ียาวขึน้จากปกติ ร่วมกับการใช้กลวิธีการย้อยจังหวะ การประ และการพรมในบางช่วงของ
กลอนเพลง เพราะเสียงของซออู้ จะมีเสียงท่ีเบากว่าเคร่ืองป่ีพาทย์เคร่ืองอ่ืน ๆ แต่ซออู้ สามารถ
บรรเลงเสียงให้มีความยาวต่อเน่ืองได้ดีกว่า การบรรเลงย้อยจังหวะลงมาจะท าให้เสียงท่ีไม่ตก
จังหวะดังขึน้เสียงซออู้ จึงสามารถเล็ดลอดออกมาจากวงได้บ้าง ถ้าผู้บรรเลงแปรท านองซออู้ ท่ีมี
ลกัษณะเก็บเพียงอย่างเดียว เสียงซออู้ ก็จะถูกกลืนไปกับวงดนตรี ท าให้การแปรท านองนัน้ไม่มี
ประโยชน์เท่าท่ีควร ถึงแม้ผู้บรรเลงซออู้จะแปรท านองได้อยา่งวิจิตรพิสดารเพียงใดก็ตามเสยีงซออู้
ก็ไม่อาจจะดงัเลด็ลอดออกมาจากวงดนตรีได้ ด้วยลกัษณะส านวนกลอนซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม
ท่ีแตกตา่งจากส านวนกลอนซออู้ ในวงดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ท าให้ลกัษณะส านวนกลอนซออู้ มีชัน้เชิง 
และต้องอาศัยประสบการณ์ในการแปรท านองพอสมควร เปรียบเสมือนนกัปราชญ์ผู้ เช่ียวชาญ 



 31 
 
ทางดนตรี ซึ่งสอดคล้องกับค ากลา่วของ คุณครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ศิลปินแห่งชาติว่า  “...ซออู้ใน 
วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์หรือวงป่ีพาทย์ไม้นวม ควรจะบรรเลงอย่างเรียบร้อย นุ่มนวล สขุุมเหมือน 
คนมีอายทีุ่คงแก่เรียน คือไม่สนกุสนาน หรือตลกคึกคะนอง...” (เฉลิม ม่วงแพรศรี,2533,อ้างถึงใน
คณะผู้ด าเนินงานโครงการดริุยางศิลป์, 2533, น.136) 

ลักษณะส านวนกลอนซออู้ ท่ีสีแบบห่าง ๆ ร่วมกับการใช้กลวิธีการย้อยจังหวะ  
การประและพรม เน้นสร้างความนุม่นวลให้กบัวงดนตรี แม้วา่การบรรเลงซออู้ ในวงดนตรีประเภทนี ้
จะไม่ใช้กลวิธีท่ีโลดโผน ไม่นิยมประดิษฐ์ท านองท่ีมีความสนุกสนานครึกครืน้เหมือนวงดนตรี
ประเภทอ่ืน แต่ผู้ บรรเลงต้องมีประสบการณ์  ความรู้ ความเข้าใจเร่ืองบทบาทของซออู้  
เป็นอยา่งมาก เปรียบเสมือนวิธีการท่ีคนมีอายคุงแก่เรียนแสดงออกถึงความรู้ คือไม่จ าเป็นจะต้อง
แสดงออกซึ่งความรู้ชัน้สูงท่ีสุดแต่เป็นความรู้ท่ีเหมาะสมกับการน าไปใช้มากท่ีสดุ เพราะฉะนัน้ 
การแปรท านองซออู้ จะต้องแปรท านองออกมาให้มีความสัมพันธ์กันกับการย้อยจังหวะหรือ  
การสล้ีวงจงัหวะ ทัง้นีค้วรมีการใช้กลวิธีตา่ง ๆ ของซออู้ควบคูก่นัไปด้วย  

 
4. ข้อมูลทั่วไปของเพลงอกทะเล สามชัน้ และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ 

4.1 ท่ีมาของเพลงอกทะเล สามชัน้ 
เพลงอกทะเล สามชัน้ มีเค้าโครงเดิมมาจากเพลงทะเลบ้า สองชัน้ของเก่า เป็นเพลง

ประเภทหน้าทบัสองไม้ มี 2 ท่อน การขยายเป็นเพลงอกทะเล สามชัน้นีเ้ป็นการดดัแปลงเพิ่มเติม
จากท านองเดิมออกไปตามแบบสกัวา จนคล้ายกบัวา่เป็นคนละเพลง จนในท้ายท่ีสดุก็ให้ช่ือเพลงท่ี
ขยายขึน้ใหม่นีว้่า เพลงอกทะเล ต่อมาครูช้อย สนุทรวาทิน ได้แต่งทางดนตรีขึน้ส าหรับบรรเลงรับ
และใช้ลกูล้อลกูขดัสอดแทรกในท านองเพลง ใช้บรรเลงเป็นเพลงลา 

ครูมนตรี ตราโมทได้แต่งท านองเพลงอกทะเล สองชัน้และชัน้เดียวขึน้เป็นเพลงเถา
ครบสมบูรณ์ในปี พ.ศ.2472 โดยใช้โครงสร้างท านองร้องและท านองดนตรีของเดิมท่ีครูช้อย  
สนุทรวาทินประพนัธ์ไว้ ทัง้นีค้รูมนตรีเห็นวา่ท านองดนตรีเดิมของครูช้อยแต่งลกูล้อลกูขดัใน 3 ชัน้
ท่อนท่ี 1 ไว้ 2 เท่ียว โดยเท่ียวแรกครูช้อยน าท านองมาจากลูกล้อลูกขัดของเพลงแขกโอด  
เม่ือครูมนตรีได้น าเพลงอกทะเลมาท าเป็นเพลงเถา จึงเลือกเฉพาะท านองลกูล้อลกูขดัจากท านอง
เท่ียวท่ี 2 ของครูช้อยมาเท่านัน้ จนกลายเป็นคนละเพลงกับเพลงทะเลบ้าเดิม สว่นเนือ้ร้องเพลง  
ท่ีเก่ียวข้องกับการจากลา และการอ านวยพรให้ผู้ ฟังประสบความส าเร็จ และปราศจากภัย  
มาแพ้วพาน  (มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กลุตณัฑ์, 2523) 
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นอกจากนี ้(สุทธภพ ศรีอักขรกุล และ บุษกร บิณฑสนัต์ , 2558,น.68) ได้กลา่วว่า 
เพลงอกทะเลสามชัน้เป็นเพลงประเภทเพลงสองไม้ นิยมบรรเลงสามชัน้แบบมีเท่ียวกลบั ในท่อนท่ี 
1 เท่ียวแรกสว่นหวักับสว่นท้ายบรรเลงท านองเดียวกนั แตมี่ล้อขดัแทรกระหวา่งกลาง ส าหรับเท่ียว
กลับมีการเปลี่ยนแปลงเฉพาะลูกล้อลูกขัด ส าหรับท่อนท่ี 2 ท านองเท่ียวแรกและเท่ียวกลับ
เหมือนกนัทกุประการ 

4.2 ท่ีมาของเพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
สารานกุรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคประวติัและบทร้องเพลงเถา ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 

(2549) กลา่วถึงข้อมูลเพลงนกขมิน้ สามชัน้ว่า เป็นเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้โดยครูเพ็ง ซึ่งเป็นลกูพี่เรียง
น้องกับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางค์กูร) ขยายขึน้จากเพลงนกขมิน้ตวัผู้ในเพลงเร่ืองแม่หม้าย
คร ่าครวญอัตราสองชัน้ โดยเรียกเพลงท่ีแตง่ขึน้ใหม่นีว้า่ เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ปัจจุบนันิยมน ามา
บรรเลงเด่ียวและรวมวง เพลงนกขมิน้เป็นเพลงหน้าทบัปรบไก่มีจ านวน 3 ท่อน ท่อนท่ี 1 มีความ
ยาว 3 จังหวะ ท่อนท่ี 2 และท่อนท่ี 3 มีความยาว 2 จังหวะ ส าหรับท่อนท่ี 3 นีค้รูเพ็งประพันธ์
ท านองดนตรีพร้อมทางร้องซึ่งสอดแทรกการร้องดอก โดยก าหนดให้ป่ีว่าดอกให้คล้ายกับท านอง
ร้องเพื่อให้นักดนตรีได้แสดงฝีมืในเพลงล าดับสุดท้ายของการแสดง การว่าดอกถือเป็นรูปแบบ
เฉพาะของเพลงประเภทเพลงลาซึ่งผู้ประพนัธ์นิยมสอดแทรกท านองว่าดอกไว้ในบทเพลง ผนวก
กับบทร้องเพลงท่ีกล่าวถึงความอาลยัอาวรณ์ และการจากลา ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ในการจบการ
แสดงแตล่ะครัง้ 

4.3 บทร้องเพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
       เจ้านกขมิน้เหลอืงอ่อน  ค ่าลงแล้วเจ้าจะนอนท่ีรังไหน 
นอนไหนนอนได้   สมุทมุพุม่ไม้ท่ีเคยนอน 
ลมพดัมาอ่อนอ่อน   เจ้าก็ร่อนไปตามลมเอย 
       ดอกเอ๋ย   ดอกขจร 
นกขมิน้เหลอืงอ่อน   ค ่าแล้วจะนอนไหนเอย 
                                                   (บทของเก่า, อ้างถึงในราชบณัฑิตยสถาน, 2549) 
 

5. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
5.1 ทฤษฎีวรยศ  
ทฤษฎีวรยศ หรือทฤษฎีเสยีงธรรมชาติ หรือทฤษฎี 17 เสยีง เป็นทฤษฎีท่ีน าเสนอว่าเสยีง

ในดนตรีไทยไม่ได้แบ่งออกเป็น 7 เสียงเท่ากัน แต่ใน 1 ทบเสียง (Octave) สามารถแบ่งได้ 
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ถึง 17 เสียง (วรยศ ศุขสายชล, 2541) ซึ่งทฤษฎีดังกล่าวถูกน าเสนอครัง้แรกในเอกสารทฤษฎี
เสียงดนตรีไทยโดยครูวรยศ ศุขสายชล โดยเน้นไปท่ีการท าความเข้าใจเสียงซึ่งถือเป็นหวัใจหลกั  
ในการศกึษาดนตรี ส าหรับทฤษฎีวรยศมีการกลา่วถึงแนวทางการวิเคราะห์เสยีงไว้ ดงันี ้

5.1.1 สญัลกัษณ์ท่ีใช้ในทฤษฎีวรยศ 

ภาพประกอบ 1 เสยีงในทฤษฎีวรยศ 

ท่ีมา กนัต์ อศัวเสนา.  (2563).  ทฤษฎีวรยศ: ระบบเสยีงดนตรีไทย. สบืค้นจาก 
https://kanasva.com/vorayot-thai-music-modes/ 

ทฤษฎีวรยศน าเสนอเสียงใน 1 ทบมี 17 เสียงท่ีแตกต่างกัน โดยแต่ละเสียงจะ
หา่งกนั 1 เสีย้วเสียงซึง่แต่ละเสยีงมีระยะห่างเทา่กัน ดงันัน้จึงมีการก าหนดสญัลกัษณ์เพื่อใช้ก ากับ
การบรรเลงบนโน้ตแตล่ะเสยีง คือ 

สัญลักษณ์  + แทนด้วยเสียงท่ีสูงขึน้จากโน้ตเสียงเดียวกัน ท่ีไม่ มี
เคร่ืองหมายก ากบั 1 เสีย้วเสยีง เช่น ซ ๋สงูกวา่ ซ 1เสีย้วเสยีง เป็นต้น 

สัญลักษณ์  – แทนด้วยเสียงท่ีต ่ าลงจากโน้ตเสียงเดียวกัน ท่ีไม่ มี
เคร่ืองหมายก ากบั 1 เสีย้วเสยีง เช่น ท- ต ่ากวา่ ท 1เสีย้วเสยีง เป็นต้น 

จากรูปภาพข้างต้นแสดงให้เห็นว่าการแบ่งเสียงเป็น 17 เสียงตามทฤษฎีของ
ครูวรยศ ศขุสายชลมีระยะห่างแต่ละเสียงเท่ากัน โดยแต่ละเสียงไม่ตรงกับเสียงในดนตรีตะวนัตก 
และเสยีงในดนตรีไทยแบบ 7 เสยีงเทา่กนั  

5.1.2 การวิเคราะห์กลุม่เสยีง/บนัไดเสยีง 
ใน วัฒ นธ รรม ดนต รีไทย มี กา รจัด เสี ย งต่ า ง  ๆ  เข้ า เป็ นกลุ่ม  เรีย กว่ า  

กลุม่เสียงหรือบนัไดเสียง แต่ละกลุม่เสียงจะมีช่ือเรียกและเสียงประจ ากลุม่ท่ีแตกต่างกัน เพื่อให้
เข้าใจได้งา่ย และไม่เกิดความสบัสน โดยมีรายละเอียดดงัภาพ 
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ภาพประกอบ 2 เสยีงและช่ือประจ ากลุม่เสยีง 

ท่ีมา กนัต์ อศัวเสนา.  (2563).  ทฤษฎีวรยศ: ระบบเสยีงดนตรีไทย. สบืค้นจาก 
https://kanasva.com/vorayot-thai-music-modes/ 

จากภาพแสดงให้เสยีงและช่ือประจ าแตล่ะกลุม่เสยีง โดยกลุม่เสยีงเพียงออลา่งมี
เสยีงฟาเป็นเสยีงประจ ากลุม่เสยีง กลุม่เสียงในมีเสยีงซอลประจ ากลุม่เสยีง กลุม่เสียงกลางมีเสยีง
ลาประจ ากลุม่เสยีง กลุม่เสยีงเพียงออบนมีเสยีงทีประจ ากลุม่เสยีง กลุม่เสยีงนอกมีเสยีงโดประจ า
ก ลุ่ ม เ สี ย ง  แ ล ะ ก ลุ่ ม เ สี ย ง ก ล า ง แ ห บ มี เ สี ย ง เ ร ป ร ะ จ า ก ลุ่ ม เ สี ย ง  
ครูวรยศ ศุขสายชลน าเสนอรูปแบบการวิเคราะห์บันไดเสียงไว้ 3 ลักษณะ คือ บันไดเสียง 
แบบ 5 เสยีง บนัไดเสยีงแบบ 6 เสยีง และบนัไดเสยีงแบบ 7 เสยีง ดงันี ้

5.1.2.1 บันไดเสียงแบบ 5 เสียง เป็นบันไดเสียงแบบเพนทาโทนิค 
(Pentatonic) ซึ่งมีโน้ตหลกัปรากฏในวรรคเพลงจ านวน 5 เสียง ทัง้นีไ้ม่ปรากฏโน้ตในล าดับท่ี 4 
และ 7 ในบนัไดเสยีงแบบ 5 เสยีง โดยมีระยะหา่งเสยีงตามภาพประกอบท่ี 3 
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ภาพประกอบ 3 บนัไดเสยีงแบบ 5 เสยีง 

ท่ีมา กนัต์ อศัวเสนา.  (2563).  ทฤษฎีวรยศ: ระบบเสยีงดนตรีไทย. สบืค้นจาก 
https://kanasva.com/vorayot-thai-music-modes/ 

จากภาพจะสงัเกตว่าโน้ตในล าดับท่ี 2,5 และ 6 ของแต่ละบันไดเสียง 
มีระยะหา่งเทา่กนัทัง้หมดโดยสงัเกตได้จากเสยีงในตารางที่ตรงกนั ด้วยเหตท่ีุโน้ตในล าดบัท่ี 1 และ 
3 มีระยะหา่งท่ีแตกตา่งออกไป จึงมีการจดักลุม่แตล่ะบนัไดเสยีงออกเป็น 3 ประเภท ซึง่มีระยะหา่ง
ท่ีไม่เทา่กนัอนัจะก่อให้เกิดความงามและวิธีการตกแตง่ท านองเฉพาะตวั (กนัต์ อศัวเสนา, 2563)  

5.1.2.2 บันไดเสียงแบบ 6 เสียง มีโครงสร้างบันไดเสียงคล้ายคลึงกับ
บนัไดเสียงแบบ 5 เสียง แต่จะปรากฏโน้ตในล าดบัท่ี 7 เพิ่มเข้ามาในวรรคเพลงนัน้ การวิเคราะห์
บันไดเสียงแบบ 6 เสียงนี  ้จะเก่ียวข้องกับการจัดประเภทของบันไดเสียงทัง้  3 ประเภท 
โดยการวิเคราะห์บนัไดเสยีงแตล่ะประเภทจะมีวิธีการวิเคราะห์ท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

 

 

ภาพประกอบ 4 บนัไดเสยีงแบบ 6 เสยีง 

ท่ีมา กนัต์ อศัวเสนา.  (2563).  ทฤษฎีวรยศ: ระบบเสยีงดนตรีไทย. สบืค้นจาก 
https://kanasva.com/vorayot-thai-music-modes/ 
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 ส าหรับประเภทท่ี 1 หากพบโน้ตในล าดบัท่ี 7 ในวรรคเพลงนัน้ จะท าให้
โน้ตในล าดบัท่ี 3 สงูขึน้ 1 เสีย้วเสียง เช่นบนัไดเสียงซอล หากพบเสียงฟ (ซ7) ในวรรคเพลงนัน้จะ
ท าให้เสียงท (ซ3) สูงขึน้ 1 เสีย้วเสียงกลายเป็นเสียงท๋ เป็นต้น ส าหรับประเภทท่ี 2 หากพบโน้ต
ล าดับท่ี 7 ของบนัไดเสียงในวรรคเพลง จะท าให้เสียงในล าดบัท่ี 1 ต ่าลง 1 เสีย้วเสียง เช่น บันได
เสียงที หากพบเสียงล (ท7) ในวรรคเพลงนัน้จะท าให้เสียง ท กลายเป็นเสียง ท - เป็นต้น ส าหรับ
ประเภทท่ี 3 ไม่มีการเปลีย่นหากพบเสยีงท่ี 7 ในวรรคเพลง 

5.1.2.3 บันไดเสียงแบบ 7 เสียง การวิเคราะห์บันไดเสียงแบบ 7 เสียง 
ผู้วิเคราะห์จะสงัเกตเห็นเสียงท่ีปรากฏในวรรคเพลงนัน้ครบทัง้ 7 เสยีง โดยเม่ือน าเสยีงแต่ละเสียง
มาเรียงล าดบัสงูต ่าจะพบวา่ เสยีงท่ี 3,4 มีระยะหา่ง 1 เสีย้วเสยีง และเสยีง 7,1 มีระยะหา่ง 1 เสีย้ว
เสยีง หรือกลา่วได้วา่เสยีงแตล่ะคูเ่ป็นเสยีงท่ีชิดกนั 

5.1.3 ทาง 
ทาง หมายถึง การแปรท านองให้สอดคล้องกับกลุม่เสียง ซึง่ท านองแปรท่ีเกิดขึน้

มกัจะมีระยะหา่งแตล่ะเสียงไม่เทา่กนั ดงัเห็นได้จากการวิเคราะห์บนัไดเสียงซึง่มีการจัดประเภทไว้ 
3 ประเภทซึ่งมีการวิเคราะห์ท่ีแตกต่างกัน โดยระยะห่างนัน้ก่อนให้เกิดส าเนียงในกลุ่มเสียงนัน้
โดยเฉพาะ  

5.1.4 การเปลีย่นระดบัเสยีง 
การเปลี่ยนระดบัเสียง (Transpose) เป็นการทดเสียงเพื่อให้เหมาะสมกับระดับ

เสียงร้อง หรือข้อจ ากัดของเคร่ืองดนตรี โดยมีลกัษณะคล้ายกับการเคลื่อนท่ีเสียงโดไปอยู่ใน
ต าแหน่งใหม่ ซึ่งการเคลื่อนเสียงโดไปอยู่ในลกูฆ้องลกูท่ีเท่าใดก็ตาม ก็ยงัคงเรียกลกูฆ้องนัน้ว่า
เสยีงโด จึงเป็นลกัษณะของโดเคลือ่นท่ี ไม่ใช่โดคงท่ี (กนัต์ อศัวเสนา, 2563)  

การศึกษาฉบับนีผู้้ วิจัยเลือกศึกษาการแปรท านองซออู้ ในวงเค ร่ืองสาย 
ป่ีชวา กลา่วคือส าหรับวงเคร่ืองสายเคร่ืองเด่ียวและวงป่ีพาทย์ไม้นวมการก าหนดเสยีงโดตรงกบัลกู
ฆ้องลกูท่ี 6 เม่ือนบัจากลกูทวน สว่นการก าหนดเสียงโดในวงเคร่ืองสายป่ีชวาซึ่งมีการปรับระดับ
เสยีงขึน้ไปอีก 4 เสยีง ท าให้เสยีงโดของวงเคร่ืองสายป่ีชวาตรงกบัลกูฆ้องลกูท่ี 9  

อย่างไรก็ตามการเปลี่ยนระดบัเสียงนี ้ผู้บรรเลงต้องทราบว่าจะต้องบรรเลงให้มี
ระยะเสียงเหมือนกับการบรรเลงในรูปแบบปกติ เพื่อให้เกิดส าเนียงท่ีคล้ายคลงึส าเนียงเดิมท่ีสุด 
เพราะเป้าหมายของการเปลี่ยนระดบัเสยีงคือการเอือ้อ านวยให้นกัร้องหรือเคร่ืองดนตรีอ่ืนด าเนิน
ท านองได้อยา่งสะดวก แตไ่ม่ได้มีเปา้หมายในการเปลีย่นส าเนียงการบรรเลง 
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5.2 ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลง 
มานพ วิสุทธิแพทย์ (2556, น.9) ได้ให้ค าจ ากัดความการวิเคราะห์เพลงไทยไว้ว่า  

การแยกแยะสว่นประกอบหรือองค์ประกอบทางดนตรีท่ีประกอบกนัขึน้เป็นเพลงไทย การวิเคราะห์
เพลงไทยมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาคณุสมบติัและหน้าท่ีขององค์ประกอบแตล่ะองค์ประกอบรวมถึง
การศกึษาคณุสมบติัและหน้าท่ีขององค์ประกอบต่าง ๆ โดยรวมองค์ประกอบหลกัในการวิเคราะห์
เพลงไทยคือท านองเพลง แต่ในการศึกษานัน้ผู้ ศึกษาจ าเป็นต้องพิจารณาข้อมูลท่ีเป็นบริบท
แวดล้อมอ่ืน ๆ ประกอบด้วย โดยมีเนือ้หาในการวิเคราะห์เพลงคือ ข้อมูลทั่วไปของบทเพลง  
คีตลกัษณ์ วรรคเพลงและลูกตก การขึน้เพลงและจบเพลง รูปแบบท านอง และรูปแบบจังหวะ  
ในการศกึษาครัง้นีผู้้วิจยัได้พิจารณาประเด็นในการวิเคราะห์เพื่อให้บรรลวุตัถปุระสงค์ ดงันี  ้

5.2.1 วรรคเพลงและลกูตก วรรคเพลง หมายถึงท านองเพลงท่ีมีความยาว 1 หน้าทบั 
ซึ่งเป็นการก าหนดความยาวตามความยาวของหน้าทับ ในการก าหนดวรรคเพลงเป็นการแยก
ท านองออกเป็นสว่น ๆ โดยยึดท านองเพลงเป็นหลกัในท่ีนีจ้ะหมายถึงการแบ่งเพลงออกเป็นท่อน
และมีการแบ่งท านองเพลงท่ีมีขนาดเล็กกว่าท่อนเพลงคือ การแบ่งตามหน้าทับ และการแบ่ง 
ตามวรรคเพลงซึ่งการแบ่งวรรคเพลงนีจ้ าเป็นต้องแบ่งให้สอดคล้องกับโครงสร้าง ประเภท และ
ลกัษณะการบรรเลงของเพลง คือ บทเพลงจังหวะปกติ และบทเพลงจังหวะพิเศษ ในการศึกษา  
ครัง้นี ้ผู้ วิจัยก าหนดเพลงท่ีจะศึกษาเป็นเพลงทางพืน้ซึ่งมีจังหวะปกติ และมีการแบ่งวรรคเพลง 
ท่ีมีความยาวสม ่าเสมอ คือ วรรคเพลงของท านองเพลงในอัตราจังหวะสามชัน้ สองชัน้ และ  
ชัน้เดียวโดยมากจะมีความยาวเทา่กบั 4 ห้องเพลงโน้ตไทย 

ลกูตกคือ เสียงโน้ตเสียงสดุท้ายของแต่ละวรรคเพลง มีความสมัพนัธ์กับบนัไดเสียง 
การแปรท านอง การยืดและขยายเพลง โดยสามารถก าหนดช่ือลูกตกให้สมัพันธ์กับบันไดเสียง 
ของท านองเพลงนัน้ ๆ ได้ การก าหนดช่ือลูกตกแต่ละตัวจะเร่ิมด้วยตัวอักษรแทนบันไดเสียง 
ทัง้ 7 คือ 

ด แทนบนัไดเสยีง โด 
ร  แทนบนัไดเสยีง เร 
ม  แทนบนัไดเสยีง มี 
ฟ  แทนบนัไดเสยีง ฟา 
ซ แทนบนัไดเสยีง ซอล 
ล  แทนบนัไดเสยีง ลา 
ท แทนบนัไดเสยีง ที 
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เม่ือทราบบนัไดเสียงของท านองเพลงแล้วจึงพิจารณาล าดบัของลกูตกในบนัไดเสียง
นัน้ๆ ได้แก่ ล าดับท่ี 1 2 3 5 และ 6 ส่วนโน้ตในล าดับท่ี 4 และ 7 นัน้ เป็นโน้ตท่ีเป็นเสียงจร 
ไม่ ได้ท าหน้าท่ี เป็นโน้ตเสียงหลัก และโดยมากไม่ปรากฏเป็นลูกตกของว รรคเพลง เช่น  
ในบนัไดเสยีง ซ ประกอบด้วยโน้ตหลกั คือ ซ ล ท ร ม โดยท่ี 

ซ  เป็นโน้ตเพลงในล าดบัท่ี 1 เขียนแทนด้วย ซ1 
ล  เป็นโน้ตเพลงในล าดบัท่ี 2 เขียนแทนด้วย ซ2 
ท  เป็นโน้ตเพลงในล าดบัท่ี 3 เขียนแทนด้วย ซ3 
ร  เป็นโน้ตเพลงในล าดบัท่ี 5 เขียนแทนด้วย ซ5 
ม  เป็นโน้ตเพลงในล าดบัท่ี 6 เขียนแทนด้วย ซ6 

5.2.2 รูปแบบท านอง การวิเคราะห์ลกัษณะเด่นหรือลกัษณะเฉพาะของบทเพลง 
นอกจากผู้วิจัยจะพิจารณาประเด็นเร่ืองวรรคเพลง ลกูตก และบันไดเสียงแล้ว ผู้ วิจัยจ าเป็นต้อง
ศกึษารูปแบบหรือกระสวนเพื่อให้ได้มาซึง่ค าอธิบายว่าเพลง ๆ นัน้คืออะไร และมีลกัษณะอยา่งไร 
การศึกษาลักษณะเด่นของเพลงสามารถศึกษาได้จากรูปแบบท านองและรูปแบบจังหวะ  
ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านอง คือรูปแบบท านอง หรือกระสวนท านอง ซึ่งรูปแบบของท านองมี
หลายรูปแบบ เช่น ท านองเพลงท่ีใช้เสียงเรียงกัน  ท านองเพลงท่ีใช้เสียงสลบัขึน้-ลง และท านอง
เพลงท่ีใช้เสียงกระโดดข้าม เป็นต้น การพิจารณารูปแบบท านองนิยมเขียนลากเส้นตามเสียงสงูต ่า
ของท านอง ท าให้ผู้ วิจัยสามารถมองเห็นทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองได้ชัดเจนมากกว่า  
การพิจารณาจากตวัโน้ตในห้องเพลงปกติ (มานพ วิสทุธิแพทย์, 2556,น.55) 

 1 2 3 4 5 6 7 8 
ล       •  
ซ     •   • 
ฟ         
ม   •   •   
ร •   •     
ด  •       
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 1 2 3 4 5 6 7 8 
ซ        • 
ฟ    •   •  
ม   •   •   
ร  •   •    
ด •        

 
5.2.3 รูปแบบจังหวะ หรือกระสวนจังหวะการจัดเรียงต าแหน่งของเสียงเพื่อให้เกิด

ท านองท่ีต้องการ ซึ่งถือเป็นการวิเคราะห์รายละเอียดท่ีเป็นลกัษณะเด่น หรือลักษณะเฉพาะ  
ของท านองนัน้  เพื่ อ ให้ได้ค าตอบว่า เพลงนัน้คืออะไร และเป็นอย่างไร โดยผู้ วิ เคราะห์ 
จะต้องวิเคราะห์จากต าแหนง่ท่ีปรากฏโน้ตและไม่ปรากฏโน้ต 

ต าแหนง่ท่ีปรากฏโน้ต  แทนด้วยสญัลกัษณ์ X 
ต าแหนง่ท่ีไม่ปรากฏโน้ต แทนด้วยสญัลกัษณ์  - 

ในขณะท่ี ณัชชา พันธ์ุเจริญ (2551, น.1)กลา่วว่าการวิเคราะห์เพลงเป็นสว่นส าคญั 
ในการท าความเข้าใจบทเพลงให้ละเอียด ถ่องแท้ ซึ่งนอกเหนือจากความเป็นสุขใจ เนือ้หา  
ในการวิเคราะห์เพลงไทย ได้แก่ การวิเคราะห์ภาพรวมและประวัติเพลง การวิเคราะห์ท านอง  
การวิเคราะห์จังหวะ การวิเคราะห์เสียงประสาน การวิเคราะห์เสียง การวิเคราะห์ประโยคเพลง 
และคีตลกัษณ์ อย่างไรก็ตามในการวิเคราะห์เพลงหนึง่ ๆ ไม่จ าเป็นวา่จะต้องวิเคราะห์ทุกประเด็น  
แต่ขึน้อยู่กับวัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์ว่าจะน าผลการศึกษานัน้ไปใช้ในทิศทางใด ฉะนัน้  
ในการศกึษาครัง้นีผู้้วิจยัได้พิจารณาประเด็นในการวิเคราะห์เพื่อให้บรรลวุตัถปุระสงค์ ดงันี  ้

5.2.4 การวิเคราะห์ท านอง ท านอง (Melody) เป็นองค์ประกอบทางดนตรีท่ีทุกชาติ  
ทุกวฒันธรรมให้ความส าคัญมากท่ีสุด เน่ืองจากท านองเป็นสิ่งท่ีสามารถสื่ออารมณ์ของเพลง  
ได้โดยตรง นักประพนัธ์ท่ีเก่งคือผู้ ท่ีสามารถสร้างท านองประทบัใจ และเร้าอารมณ์ผู้ ฟังได้ไม่รู้จบ 
ซึง่ลกัษณะของท านองท่ีดีนัน้ต้องมีความหมายและจบในตวั มีทิศทางของท านองขึน้ลงท่ีสมดลุกัน 
อยา่งไรก็ตาม ณชัชา พนัธ์ุเจริญ (2551, น.8-28) ได้จ าแนกประเด็นการวิเคราะห์ท านองไว้ดงันี ้

5.2.4.1 ขัน้คู่ การวิเคราะห์ขัน้คู่เป็นการพิจารณาระยะห่างระหว่างโน้ตตัวหนึ่ง 
ไปยังโน้ตตัวถัดไป ขัน้คู่จะแสดงว่า ท านองนัน้ได้ขยับขึน้หรือลงเป็นระยะมากน้อยเท่าใด และ 
ท าให้เกิดทิศทางขึน้ลงในช่วงรเสยีงทัง้สิน้เทา่ใด ซึง่สามารถจ าแนกได้ 2 ประเภทคือ 
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การเคลือ่นท่ีท านองแบบตามขัน้ เป็นการเคลือ่ท านองจากโน้ตตวัหนึง่ไป
ยังอีกตัวหนึ่ง โดยเคลื่อนท่ีไปเสียงท่ีสูงขึน้หรือต ่าลงทีละเสียง ในกรณีนีอ้ าจหมายรวมถึง 
การพิจารณาท านองโดยรวมของวรรคเพลงนัน้วา่มีลกัษณะสอดคล้องกบัเคลือ่นท่ีตามขัน้ โดยท่ีแต่
ละเสยีงอาจไม่ได้มีการเคลือ่นท่ีขึน้หรือลงทีละเสยีงก็ได้ เช่น 
เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง 2 ชัน้ ทอ่น 4 

ล ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ม  ร  ด  ท 
เพลงแขกตอ่ยหม้อ 2 ชัน้ ทอ่น 1 

- - - - ซ ล ท ด  - - - ซ - - - ล ซ ฟ ซ ล - ท - ด  ร  ด  ท ด  ร  ม  - ร  

การเคลือ่นท่ีท านองแบบข้ามขัน้ เป็นการเคลื่อนท่ีของท านองจากโน้ตตวั
หนึ่งไปอีกตัวหนึ่งโดยมีระยะห่างเป็นคู่ 3 หรือมากกว่าคู่ 3 การขยบัข้ามขัน้บางครัง้เรียกว่าขัน้คู่
กระโดดมกัแวดล้อมด้วยการเคลือ่นท่ีแบบตามขัน้ทัง้นีเ้พื่อให้เกิดความสมดลุของท านอง  
เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ทอ่น 1 

- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ทฺ - - ม ร ทฺ ร - ม 

เพลงเขมรไทรโยค สามชัน้ ทอ่น 2 
- - - ร  - ด  - ล - ฟ  - ร  - ด  - ล - ด  ด  ด  - ร  - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล 

ณชัชา พนัธ์ุเจริญ (2551, น.12) อธิบายวา่ ทิศทางของท านองสามารถพิจารณา 
ได้ 3 ทิศทาง หากเป็นท านองสัน้ ๆ ท่ีมีโน้ตจ านวนไม่มากให้พิจารณาโน้ตทุกตัว แต่หากเป็น
ท านองท่ีมีความยาวมากกวา่ 2 ห้อง ให้พิจารณาภาพรวมของทิศทาง แล้วสรุปทิศทางทัง้หมดของ
ท านอง โดยสามารถแบง่ทิศทางออกเป็น 3 ทิศทาง ได้แก่ ทิศทางขึน้ ทิศทางลง และทิศทางคงท่ี 

ทิศทางขึน้ คือท านองท่ีมีการเคลื่อนท่ีจากเสียงต ่าไปเสียงสงู หรืออาจ
หมายถึงท านองท่ีมีทิศทางโดยรวมในทางขึน้มากกวา่ทางลง  
เพลงเขมรไทยโยค 3 ชัน้ ทอ่น 1 

- - - - - - - ล - - - ซ ฟ ซ ล ด  - - - ร  ด  ม  ร  ร  - - - - - - - - 

ทิศทางลง คือท านองท่ีมีการเคลื่อนท่ีจากเสียงสูงไปเสียงต ่า หรืออาจ
หมายถึงท านองท่ีมีทิศทางโดยรวมในทางลงมากกวา่ทางขึน้ 
เพลงนางนาค 2 ชัน้ ทอ่น 1 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ร  ด  ล - ซ - ม - ล ซ ม - ร - ด - - ม ร ด ร - ม 

ทิศทางคงท่ี คือท านองท่ียืนอยูเ่สยีงเดิม ไม่มีการเคลื่อนท่ีขึน้หรือลง หรือ
อาจหมายถึงท านองท่ีมีทิศทางคงท่ีมากกวา่ทิศทางขึน้และลง  
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เพลงสามเส้า ทอ่น 1 

ร  ด  ร  ร  ร  ม  ร  ร  ร  ม  ร  ด  ซ ล ด  ร  
ทิศทางท่ีแตกต่างกันอาจเกิดขึน้ในท านองเพลง เช่น บางท านองอาจมีทัง้  

ทิศทางขึน้ตามด้วยทิศทางลง บางท านองอาจเร่ิมด้วยทิศทางลงแล้วตามด้วยทิศทางคงท่ี ทัง้นี ้
ท านองท่ีมีขนาดยาวหรือท านองท่ีเป็นประโยคสมบูรณ์มักมีความสมดุลในตวัเอง คือมีทิศทางขึน้
แล้วลง หรือลงแล้วขึน้ ในการวิเคราะห์ทิศทางของท านองบางครัง้ ต้องพิจารณาผลกระโดด 
ของคู่แปด (ข้อจ ากัดด้านขอบเขตเสียง) เพื่อให้เคร่ืองดนตรีเล่นได้สะดวก ยังถือว่าท านองนัน้
ด าเนินตอ่ไปในทิศทางเดิม การเปลีย่นช่วงเสยีงคูแ่ปดนีไ้ม่มีผลตอ่การเปลีย่นทิศทางของท านอง 

5.2.5 การวิเคราะห์เสียง เสียงของเคร่ืองดนตรีเป็นสิ่งท่ีเราได้ยินเม่ือฟังเพลง ๆ หนึ่ง 
เสยีงเป็นองค์ประกอบของดนตรีท่ีสมัผสัได้ง่ายท่ีสดุ แม้ผู้ ฟังไม่มีความรู้ทางดนตรีในระดบัลกึ เช่น 
การวิ เคราะห์ท านอง จังหวะ เสียงประสานก็ยังสามารถรับ รู้เสียงของเค ร่ืองดนตรีได้  
ในการพิจารณาเสียงมีประเด็นในการศึกษาคือ สีสนัเสียง ความเข้มเสียง ส านวนดนตรี และเนือ้
ดนตรี (ณัชชา พันธ์ุเจริญ, 2551, น.79-80) ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาประเด็นท่ีเก่ียวข้องเพื่อใช้วิเคราะห์
ข้อมลู คือเร่ืองสสีนัเสยีง 

สีสันเสียง หมายถึง คุณลักษณะของเสียงท่ีก าเนิดจากแหล่งเสียงท่ีต่างกัน  
อาจเป็นได้ทัง้เสียงร้องและเสียงเคร่ืองดนตรี เช่น ความต่างกันของเสียงร้องผู้ ชายและผู้ หญิง 
ความตา่งกันของเสียงระนาดเอกและขลุย่เพียงออ ความต่างกันของเสียงซออู้ และซอด้วง เป็นต้น 
เม่ือสีสนัเสยีงตา่งกันยอ่มให้อารมณ์ท่ีต่างกัน เพลงเดียวกันท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีต่างชนิดกัน 
หรือวงดนตรีต่างกันย่อมให้สีสนัเสียงท่ีต่างกันด้วย โดยสามารถพิจารณาสีสนัเสียงตามประเด็น
ดงันี ้

5.2.5.1 เคร่ืองดนตรี เป็นตัวก าหนดสีสันเสียง เพลงหรือท านองเดียวกันเม่ือ
บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีตา่งชนิด ยอ่มท าให้สีสนัเสยีงตา่งกัน ในการวิเคราะห์สีสนัเสียงจะค านงึถึง
ชนิดของเคร่ืองดนตรีเป็นเกณฑ์ กล่าวคือ เพลงนีใ้ช้เคร่ืองดนตรีชนิดใดบ้าง ใช้จ านวนเท่าใด ใน
ดนตรีไทยนิยมแบ่งเคร่ืองดนตรีเป็นเคร่ืองสาย เคร่ืองตี และเคร่ืองเป่า และอาจแบ่งเคร่ืองตี
ออกเป็น 2 ประเภทคือ เคร่ืองตีประเภทด าเนินท านอง และเคร่ืองตีประกอบจงัหวะ 

5.2.5.2 ประเภทของวงดนตรี วงดนตรีไทยท่ีเป็นรูปแบบมาตรฐานมี 3 ประเภท 
คือ วงเคร่ืองสาย วงป่ีพาทย์ และวงมโหรี วงดนตรีแตล่ะประเภทมีเคร่ืองดนตรีท่ีแตกตา่งกนั จึงท า
ให้สีสนัเสียงท่ีเกิดจากวงต่างกัน ดังนัน้บทเพลงเดียวกันท่ีบรรเลงต่างวงอาจให้อารมณ์เพลงท่ี
แตกตา่งออกไป ทัง้นีเ้ป็นผลมาจากการก าหนดบทบาทหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีในวงด้วย 
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5.2.5.3 บทบาทของเคร่ืองดนตรี การวิเคราะห์บทบาทเคร่ืองดนตรีควรพิจารณา
โดยใช้โน้ตเพลงประกอบ เพราะการฟังเพลงเพียงอย่างเดียวอาจต้องใช้เวลามากและอาจข้าม
รายละเอียดบางประการไปได้ ดงันัน้ผู้วิเคราะห์ควรวิเคราะห์บทบาทของเคร่ืองดนตรีแตล่ะชิน้และ
ท าหน้าท่ีใดบ้างในวง เช่น เป็นแนวท านองหลัก เป็นแนวสนับสนุน กระทั่งบรรเลงเหมือนกัน  
ทกุเคร่ือง ผู้วิเคราะห์ต้องพิจารณาวา่แงม่มุใดสง่ผลตอ่บทบาทของเคร่ืองดนตรีนัน้ 

5.3 แนวคิดเร่ืองสนุทรียภาพ 
สุนทรียภาพ (Aesthetic) หมายถึงความซาบซึง้ในความงาม ความไพเราะ  

ของธรรมชาติและวัตถุสุนทรีย์ แม้ความงามนัน้อาจเป็นเร่ืองท่ีเข้าใจตรงกันหรือไม่ก็ตาม เช่น  
เม่ื อพูดถึ งเพลงนี ไ้พ เราะ  ค าประพัน ธ์ นี ไ้พ เราะ  แม้ว่าจะเป็นค าว่าไพ เราะเหมือนกัน  
แต่ในความหมายของแต่ละบุคคลอาจมีความหมายตรงกันหรือไม่ตรงกันโดยสิน้เชิงก็ได้ 
สุนทรียภาพเป็นความรู้สึกบริสุทธ์ิท่ีเกิดขึน้ในห้วงเวลาใดเวลาหนึ่งของมนุษย์ท าให้เกิดอาการ 
ลืม ตัว  ห รือ เผลอ ใจ ไปกับ สิ่ ง  ๆ  นั น้ โดย ไม่ ค าดหวังผลตอบแทนจากป ระสบการณ์  
(เฉลิมศกัด์ิ พิกลุศรี และ สรุพล เนสสุินธ์ุ, 2556, น.23) เช่น เม่ือเราเห็นวา่ดอกกล้วยไม้ท่ีก าลงัเบ่ง
บานบนต้นของมันเป็นสิ่งสวยงาม ท าให้เราเกิดความเพลิดเพลินใจท่ีได้มองดู แสดงว่าเราก าลงั
เกิดสนุทรียภาพกับดอกไม้ แต่เม่ือใดก็ตามท่ีเราตดัดอกกล้วยไม้นัน้ไปขาย แสดงว่าจุดประสงค์
ของเราเปลีย่นไปเพื่อการค้าขาย จึงไม่อาจนบัวา่เป็นพฤติกรรมที่ยงัให้เกิดสนุทรียภาพ เป็นต้น 

สพุจน์ จิตสทุธิญาณ (2556, น.161) กลา่วว่าประเด็นส าคญัในการศึกษาสนุทรียะ 
มีทัง้สิน้ 3 ประเด็น คือ สุนทรียภาวะ (Aesthetic State) รูปแบบของสนุทรียะ (Aesthetic Form) 
และทฤษฎีศิลปะ (Theory of Art)  

5.3.1 สนุทรียภาวะ (Aesthetic State) หมายถึง สภาพของความงาม การมีอยู่และ
เกิดขึน้ของความงาม การพิจารณาสุนทรียะภาวะสามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุม่คือ กลุม่อัตวิสยั
นิยม กลุม่วตัถวุิสยันิยม และกลุม่สมัพทัธนิยม 

5.3.1.1 กลุ่มอัตวิสัยนิยม (Subjectivism) คือ ความงามขึน้อยู่กับผู้ เสพ หรือ 
ตวัเราเป็นผู้บอกว่าสิ่งนีง้าม ความงามไม่ได้อยู่ท่ีวตัถุแต่ตัวเราเป็นผู้บอกว่าวตัถุนัน้มีความงาม 
เม่ือไม่มีตวัเราก็ไม่มีความงามเกิดขึน้ วตัถสุนุทรีย์หรือธรรมชาติล้วนท าให้เกิดความพอใจ ไม่พอใจ 
เพลิดเพลินใจ ทุกข์ใจ และกินใจ ความรู้สกึดงักลา่วนีจ้ะเกิดขึน้กับตวัเราเม่ือได้รับประสบการณ์
ความงามจากวตัถ ุดงันีเ้องจึงกลา่วได้วา่ความงามมีอยูอ่ยา่งอตัวิสยั  

5.3.1.2 กลุม่วตัถุวิสยันิยม (Objectivism) เป็นความคิดท่ีตรงข้ามกับความงาม
ในประเด็นแรกท่ีเห็นว่าความงามมีอยูอ่ยา่งอตัวิสยัโดยสิน้เชิง ความงามมีอยูอ่ยา่งวตัถุวิสยัเกิดขึน้
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บนความคิดว่า ความงามมีอยู่แล้วในธรรมชาติหรือวตัถุสนุทรีย์นัน้ ๆ อยู่ท่ีว่าเราจะสามารถรับรู้
ความงามนัน้ได้หรือไม่ ความงามจึงเป็นเร่ืองอิสระไม่ขึน้อยู่กับผู้ ใดผู้หนึ่ง ต่อมาการพิจารณา  
ความงามในประเด็นนีส้ามารถพิจารณาได้จากรูปแบบของสนุทรียะ  

5.3.1.3 กลุ่มสัมพัทธนิยม (Relativism) มโนทัศน์ของทฤษฎี นี มี้ลักษณะ
ประนีประนอมจากทฤษฎีทัง้ 2 ทฤษฎีท่ีได้กลา่วมาข้างต้น โดยทฤษฎีสมัพทัธนิยมมีความเช่ือว่า
สนุทรียภาพเป็นความสมัพนัธ์ระหว่างจิตของผู้ เสพงานกับวตัถุ สนุทรียภาวะเกิดขึน้เม่ือเรารับรู้  
การมีอยูข่องวตัถุสนุทรีย์ จนเกิดความรู้สกึ แล้วจึงรู้สกึความชอบ ความเพลดิเพลินใจ สดุท้ายจึง
ตดัสนิอารมณ์ท่ีเกิดขึน้ตอ่วตัถสุนุทรีย์นัน้ 

5.3.2 รูปแบบของสนุทรียะ (Aesthetic Form) ปัจจุบนัมีการแบง่รูปแบบของสนุทรียะ
ออกเป็นหลาย รูปแบบ ซึ่ งใน ท่ี นี จ้ ะขอน า เสนอ รูปแบบ สุนท รียะในความคิดเห็นของ 
 Max Dessoir,1867-1947,อ้างถึงในสพุจน์ จิตสทุธิญาณ (2556, น.168) ดงันี ้

5.3.2.1 สวยงาม (Beauty) เม่ือพดูถึงสนุทรียะเรามักจะคุ้นเคยกบัค าว่าสวยงาม
อยูเ่สมอ ซึง่ความสวยงามนีเ้ป็นคณุสมบติัของสิง่ท่ีเราพึงพอใจ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งเม่ือเรามองดสูิ่ง
ใดสิ่งหนึ่ง หรือคนใดคนหนึ่งท่ีให้ความพึงพอใจแก่เรา สิ่งนัน้จึงเรียกว่าความสวยงาม  ความงาม
ประกอบด้วยคุณสมบัติส าคัญ 2 ประการคือ ความพอดี (Moderation) และความกลมกลืน 
(Harmony) 

5.3.2.2 น่าทึ่ ง  (Sublime) ห รือ เลอเลิศ หมายถึงดีอย่างยิ่ ง  งามอย่างยิ่ ง  
ให้ความสุขได้เป็นอย่างมาก ท าให้ตกอยู่ในภาวะเคลิบเคลิม้ บางครัง้อาจหมายถึงอาการของ
มนุษย์ท่ีเราเรียกว่า ตกตะลึง ความงามในลักษณะนีบ้างครัง้ถูกอธิบายไว้ว่าเป็นความงาม  
ท่ีรังสรรค์โดยพระเจ้า ความน่าทึ่งมีคุณสมบัติ 5 ประการ หากธรรมชาติหรือวัตถุสุนทรีย์ใด 
มีคุณสมบัติต่อไปนีอ้ย่างใดอย่างหนึ่งก็จัดอยู่ในความน่าทึ่งเช่นกัน คุณสมบัติของความน่าทึ่ง
ได้แก่  ความพิศวง (Obscurity) ความมีพลังหรือมหิธเดช (Power) ความขาด (Privation)  
ความเวิง้ว้างหรือความวา่ง (Emptyness) ความไพศาลหรือมหมึา (Vastness) 

5.3.2.3 โศก เศ ร้า  (Tragic) หมายถึ งเหตุการณ์  ห รือ เร่ือ งราวท่ีน ามาซึ่ ง 
ความสลดใจ ทุกข์ทรมาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเหตุการณ์ท่ีเก่ียวกับความตาย การสูญเสีย  หรือ
โศกนาฏกรรม สุนทรียภาพรูปแบบนีจ้ึงปรากฏเด่นชัดท่ีสุดในงานวรรณกรรม และการละคร 
ในขณะท่ีนกัแสดงก าลงัแสดงความโศกเศร้าอยูน่ัน้ผู้ชมจะเคลิบเคลิม้ไปกบัอารมณ์ในงานศิลปะ
ราวกับว่าตวัเองเป็นนกัแสดงท่ีก าลงัเผชิญกับเร่ืองราวโศกเศร้านัน้ จนกระทัง่หยุดนึกถึงกิจกรรม  
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ในชีวิตจริงท่ีตนเคยเป็นอยู่ ความรู้สึกนีเ้องคือความเพลิดเพลินและหลงระเริงไปกับการแสดง  
จึงนบัวา่ความโศกเศร้าก็เป็นรูปแบบหนึง่ของสนุทรียภาพเช่นกนั 

5.3.2.4 ตลก (Comic) สาระส าคัญของความงามในรูปแบบนีคื้อความขบขัน 
และเป็นสิ่งท่ีผิดไปจากปกติคือหากเป็นคนก็มีหวัโตกว่าคนปกติ หรือรูปร่างหน้าตาไม่เหมือนคน
โดยทัว่ไป ซึง่ท าให้เรารู้สกึเกิดความขบขนัและหวัเราะออกมาได้  

5.3.2.5 น่าเกลียด (Ugly) เป็นรูปแบบหนึ่งของสนุทรียะท่ีกลา่วถึงความไม่นา่รัก 
ไม่มีเสน่ห์อย่างท่ีสดุ แต่ในความน่าเกลียดนีก้ลบัมีคุณสมบัติท่ีท าให้เราอยากกลบัมาดูอีก หรือ  
ฟังอีก เน่ืองจากเป็นสิง่ท่ีชวนติดตาม ชวนให้อยากรู้อยากเห็นอยูเ่สมอ เช่น ภาพยนต์ท่ีเก่ียวข้องกบั
วิญญาณ อสรุกาย หรือความสยดสยอง ต่าง ๆ ซึ่งแม้วา่จะเป็นความนา่เกลยีดนา่กลวั แตก็่ชวนให้
เราติดตามและอยากชมต่อจนจบ แต่เม่ือความน่าเกลียดนีเ้ป็นสิ่งท่ีไม่ชวนติดตาม ไม่ มี  
ความดงึดูดให้กลบัมาชมอีกจะไม่นบัเป็นรูปแบบของสนุทรียะ เช่น มลูสตัว์ สนุขัลอยตายมาในน า้ 
เป็นต้น  

5.4 แนวคิดเร่ืองการผนวกรวมวฒันธรรม (Transculturation) และพืน้ท่ีประชิด (Contact 
Zones) 
แนวคิดการผนวกรวมวัฒนธรรม (Transculturation) เป็นแนวคิดของเฟอร์นันโด  

โอติส นักมานุษยวิทยาชาวคิวบา แนวคิดนีใ้ช้อธิบายปรากฏการณ์การผนวกรวม หรือควบรวม
วฒันธรรมของวฒันธรรม 2 วัฒนธรรม จนกระทั่งเกิดวิถีชีวิต หรือแบบแผนทางวฒันธรรมใหม่  
ซึง่ปรากฏการณ์นีไ้ม่ได้ท าให้วฒันธรรมเดิมสญูหายไป และไม่ใช่การเลือกรับวฒันธรรมใหม่เพียง
อย่างเดียว (Ortiz, 1947) แนวคิดนีมี้ความเช่ือพืน้ฐานว่าไม่มีวฒันธรรมใดบริสทุธ์ิ ทุกวฒันธรรม
ล้วนเกิดจากการผสมผสานมาก่อนท่ีจะเป็นวฒันธรรมที่เป็นรูปร่างอยา่งท่ีเห็นในปัจจุบนั  

อมรา พงศาพิชญ์ (2537,น.21) ท่ีกลา่วไว้วา่มนษุย์เราอาจรับวฒันธรรมบางสว่นมาจาก
สังคมข้างเคียง ตราบเท่าท่ีวัฒนธรรมนัน้ไม่ขัดกับค่านิยมหลักของสังคม จนเม่ือรับมาแล้ว 
ก็ค่อย ๆ ผสมผสานกับวัฒนธรรมเดิมจนแยกไม่ออกว่าวัฒนธรรมใดเป็นวัฒนธรรมใหม่หรือ
วัฒนธรรมเดิม  ซึ่งสอดคล้องกับอาร์จุน อัปปาดูไร (Appadurai, 1996, p.181) ได้กล่าวถึง 
การผนวกรวมวฒันธรรมวา่ เราไม่ควรให้ความส าคญักบัวฒันธรรมท้องถ่ินวา่เป็นความรู้ของสงัคม
นัน้ แต่ควรมองว่าเป็นความรู้ส าหรับสงัคมนัน้มากกว่า ในท่ีนีห้มายถึงวฒันธรรมจะเกิดขึน้ท่ีใด  
ไม่ส าคญัเทา่กบัวา่วฒันธรรมนัน้เหมาะกบัสงัคมใดมากกวา่  

ปัจจุบันแม้ว่ามนุษย์เราจะมีชาติพันธ์แตกต่างกันในสังคมเมืองและอุตสาหกรรม
สมัยใหม่ แต่เม่ือต้องเดินทางมาใช้ชีวิตในสงัคมเมืองแต่ละบุคคลจะต้องอาศยัในระบบทุนนิยม 
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สง่ผลให้วิถีชีวิตคล้ายคลงึกนั เช่น ชาวพุทธหรือชาวมสุลมิท่ีใช้ชีวิตในเมืองท่ีมีแนวทางการแต่งตวั
ตามแฟชัน่สมยัใหม่เหมือนกนั  การรับประทานอาหารแบบจานด่วนเหมือนกนั ใช้ชีวิตในโลกสงัคม
ออนไลน์เหมือนกัน เป็นต้น ซึ่งเป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ถึงแม้ชาวพทุธและชาวมสุลมิจะมีวฒันธรรมและ
ความเช่ือท่ีต่างกันแต่ก าเนิด แต่เม่ือทุกคนเข้ามาอยู่ในสงัคมเมืองสมัยใหม่แล้วกลบัใช้ชีวิตใน
วฒันธรรมสงัคมแบบเมืองใหม่ด้วยกันทัง้สิน้ (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2565) กระบวนการผนวกรวม
วฒันธรรมจึงขึน้อยูก่ับการเลือกรับหรือปฏิเสธท่ีจะตอบสนองแบบแผนการด าเนินชีวิตแบบใหม่นี ้
ซึง่โดยมากแล้วจะถูกใช้เพื่อแสดงความเป็นชีวิตสมัยใหม่ หรือการแสดงความเป็นอัตลกัษณ์ทาง
ชาติพันธ์ุ เช่น การใช้สินค้าแฟชั่นแบรนด์เนมเพื่อแสดงความทันสมัย หรือการใช้ภาษาท้องถ่ิน  
เพื่อแสดงอตัลกัษณ์ของชาติพนัธ์ุ 

บุคคลท่ีมีวฒันธรรมตามชาติพนัธ์ุอย่างหนึ่งต้องใช้ชีวิตในสงัคมอีกรูปแบบหนึ่งท าให้มี
การเลอืกรับวฒันธรรมบางอยา่งท่ีสอดคล้องกบัวิถีชีวิตใหม่ เม่ือวฒันธรรมสองวฒันธรรมมาปะทะ
กันจึงเกิดลักษณะของพืน้ท่ีประชิด (Contact Zone) ซึ่งกล่าวโดย แมร่ี หลุยส์ แพรตต์ (Pratt, 
2004) ว่าพืน้ท่ีประชิดเป็นพืน้ท่ีทางสงัคมท่ีวฒันธรรมต่างๆมาพบปะกัน ปะทะกัน  และต่อสู้กัน 
โดยมักจะพบในวัฒนธรรมท่ีมีอ านาจทางสงัคมท่ีไม่เท่ากันซึ่งอาจเป็นผลจากการล่าอาณานิคม 
การเป็นทาส หรือผลจากการใช้ชีวิตในภูมิภาคอ่ืน ๆ ทั่วโลก จนกระทั่งวฒันธรรมท่ีมาปะทะเกิด
การแลกเปลีย่นและการเรียนรู้ร่วมกนัภายในพืน้ท่ีประชิดนี ้

ก า รศึ ก ษ า แ น ว คิ ด เ ร่ื อ งก า รผน วก รวม ท า งวัฒ น ธ รรม แ ล ะพื ้น ท่ี ป ระ ชิ ด  
เป็นแนวคิดเพื่อมองวัฒนธรรมสองวัฒนธรรมท่ีมาพบปะกันโดยมีมนุษย์เป็นผู้ ขับเคลื่อน  
ให้เกิดปฏิบัติการ ภายหลังจากการพบปะทางวัฒนธรรม จึงเกิดการแลกเปลี่ยนและเรียนรู้
ปรับเปลี่ยนวฒันธรรมอย่างค่อยเป็นคอ่ยไปจนเกิดเป็นรูปแบบทางวฒันธรรมใหม่ พืน้ท่ีทางสงัคม
ท่ีเกิดขึน้ใหม่นีเ้ป็นพืน้ท่ีซึ่งถูกเรียกว่าพืน้ท่ีประชิด ซึ่งหากมองซออู้ ในฐานะของบุคคลท่ีมีพืน้ฐาน
จากวัฒนธรรมเคร่ืองสายและถูกน าไปบรรเลงประสมในวงดนตรีหลายชนิด และโดยเฉพาะ  
อย่างยิ่งเม่ือซออู้ ถูกน าไปประสมกับเคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรมป่ีพาทย์ ผู้ เขียนจึงเล็งเห็น  
ความเป็นไปได้ท่ีท านองจากสองวฒันธรรมนีจ้ะเกิดการผนวกรวมทางวฒันธรรม จนกระทั่งเกิด
กลอนเพลงรูปแบบใหม่ในพืน้ท่ีประชิดอันเกิดจากการปะทะกันระหว่างกลอนเพลงในวฒันธรรม
เคร่ืองสายและกลอนเพลงในวฒันธรรมป่ีพาทย์ 
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5.5 ทฤษฎี Participatory Discrepancy 
Charles Keil (1987) เป็นผู้น าเสนอทฤษฎี Participatory Discrepancy (PDs Theory) 

เป็นผู้แรก โดยใช้อธิบายการบรรเลงเบสและกลองในเพลงแจ๊สท่ีบรรเลงเหลื่อมไปจากจงัหวะหลกั
แล้วท าให้ เกิดจังหวะสวิง (Swing) หรือจังหวะแกว่ง ไม่คงท่ีแน่นอน ซึ่ งกระตุ้ นให้ผู้ ฟั ง 
อยากเคลื่อนไหวตามจังหวะนัน้ โดยลักษณะดังกล่าวเป็นแรงกระตุ้ นจากภายในของผู้ ฟัง 
(Engendered Feeling) ซึ่งมีความเป็นธรรมชาติในขณะท่ีได้ยินกรูฟ (Groove) เม่ือเรารับรู้ 
ถึงการเหลื่อมของจังหวะท่ีเกิดขึน้ในลักษณะของจังหวะสวิง ร่างกายของเราจะตอบสนอง 
ด้วยการเคาะนิว้ ใช้เคาะเคาะท่ีพืน้ตามจังหวะ โยกศรีษะตาม หรืออาจเต้นตามจังหวะนัน้  เป็น
ลกัษณะของการเกิดกรูฟ (Groove) (Keil และ Feld, 1994) 

การศกึษากรูฟเป็นการศึกษาท่ีเน้นในเสยีงท่ีเกิดขึน้มากกวา่เน้นการศกึษาโครงสร้างของ
บทเพลงท่ีถูกระบุไว้อย่างชัดเจนในโน้ต (Score) เน่ืองจากกรูฟเป็นเร่ืองท่ีนกัดนตรีใสเ่พิ่มเติมเข้า
ไปในท านองนอกเหนือจากท่ีผู้ประพนัธ์ก าหนดไว้ซึง่ท าให้บทเพลงนัน้มีสสีนั และมีชีวิตชีวามากขึน้ 
ดงันัน้กรูฟจึงสามารถขึน้ได้ทัง้จากการรับฟังการบรรเลงดนตรีสด การบันทึกการแสดงสด หรือ
แม้แต่ดนตรีสงัเคราะห์ด้วย บางครัง้กรูฟอาจเกิดได้จากการบรรเลงของวงดนตรีทัง้วง หรืออาจ
เกิดขึน้จากการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเพียงชนิดเดียวด้วยเช่นกัน กรูฟจึงเป็นเร่ืองของสุนทรียส่วน
บุคคลด้วยจึงเป็นเหตุให้บางครัง้คนฟังเพลงเดียวกันอาจตอบสนองต่อเพลงนัน้ไม่เหมือนกันได้ 
กรูฟในดนตรีแต่ละวัฒนธรรมมีลักษณะ หรือรูปแบบเฉพาะตัวเอง  (Waadeland, 2001) เช่น 
ในทางดนตรีตะวันตกการเกิดกรูฟต้องมีลักษณะของการบรรเลงซ า้ รูปแบบเดิมอาจเป็น
ความสมัพนัธ์ทางจงัหวะระหวา่งกลองชุด กบัเบส และกีต้าร์ เป็นต้น  

การศกึษาฉบบันีผู้้วิจัยเลอืกทฤษฎี Participatory Discrepancy มาวิเคราะห์รูปแบบของ
ท านองและจงัหวะซออู้  ซึง่การบรรเลงเคร่ืองดนตรีในวฒันธรรมดนตรีไทยถูกครอบง าในกรอบของ
ท านองหลกัซึง่เคร่ืองดนตรีไม่สามารถจะบรรเลงรูปแบบเดิมซ า้ได้ แตย่งัคงสร้างท านองจากจงัหวะ
สวิงและยังให้ผู้ ฟังเกิดความรู้สกึร่วมกับท านองนัน้ได้ อันจะชีใ้ห้เห็นสนุทรียภาพท่ีมนุษย์ได้จาก
การฟังท านองซออู้ ซึ่งถูกมองว่าเป็นตัวรองในวัฒนธรรมดนตรีไทยมาอย่างช้านาน แต่หาก
พิจารณาแล้วจะพบว่าซออู้ เป็นหนึง่ในเคร่ืองดนตรีไทยไม่ก่ีชิน้ท่ีปรากฏอยู่ในวงดนตรีไทยแทบทุก
ประเภท 
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6. งานวจิัยที่เก่ียวข้อง  

ธรรมภณ จงรัมย์ (2546, น.125)ได้ท าวิจัยเร่ืองการศึกษาทางซออู้ เพลงสารถี 3 ชัน้  
ผลจากการวิจัยพบว่า การเปรียบเทียบทางฆ้องวงใหญ่กับทางซออู้ ในเพลงสารถี 3 ชัน้  
พบความสัมพันธ์ระหว่างบันไดเสียงของทางซออู้ และบันไดเสียงของทางฆ้องวงใหญ่  
เป็นบนัไดเสียงเดียวกนัเป็นสว่นใหญ่ และซออู้ จะบรรเลงเป็นทางเก็บ ซึ่งมีลกูตกอยูใ่นขัน้ท่ี 1 2 3 
5 และ 6 ของบันไดเสียง ซึ่งกลุมตัวอย่างท่ีศึกษามักบรรเลงเท่ียวแรกและเท่ี ยวหลังต่างกัน  
เพื่อท าให้เกิดความหลากหลายและไพเราะมากขึน้ แต่ทัง้นีย้ังมีลูกตกบันไดเสียงเหมือนกัน  
โดยในแตล่ะลกูตกมีการแปรท านองท่ีมีหลกัและกฎเกณฑ์ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีแตกตา่งกนั 

นัทธพงศ์ สุกุมาลย์ (2549, น.180) ศึกษาเร่ืองความสมัพันธ์ของกระสวนท านองของ 
เค ร่ืองดนตรีในวงเค ร่ืองสายป่ีชวา : กรณีศึกษาเพลงเร่ืองชมสมุทร ได้อ ธิบายลักษณะ 
การแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาไว้ว่า การแปรท านองยึดเอาท านองหลกัมาเป็นแกน
ทัง้หมดยกเว้นซออู้  ท่ีมักแปรท านองอย่างซบัซ้อน โลดโผนท าให้ในบางช่วงแปรท านองออกห่าง
ท านองหลักเป็นอย่างมากมีการใช้คู่ 3 คู่ 4 และคู่ 5 ในการแปรท านองบ้าง ให้คู่เสียงกว้าง 
และท าให้เสยีงโดดเดน่ออกมา 

เกียรติศกัด์ิ ทองจันทร์, จรินทร์ เทพสงเคราะห์, และ ศรัทธา จันทมณีโชติ (2551, น.51-
52) ผลจากการศึกษาการแปรท านองของเพลงประเภทด าเนินท านองในรายวิชาทักษะดนตรี
เฉพาะทางกลุ่มเคร่ืองสาย พบว่าเพลงท่ีเหมาะกับการศึกษาการแปรท านองท่ีสุดคือ เพลงท่ีมี
ลกัษณะเอือ้ต่อการด าเนินท านอง (เพลงทางพืน้) ซึ่งคณะผู้ วิจัยได้ก าหนดเพลงท่ีใช้ศึกษาคือ  
เพลงพญาโศก สามชัน้  เพลงแขกมอญ สามชัน้  และเพลงเขมรใหญ่  สามชัน้  เน่ืองจาก  
เพลงดังกล่าวเป็นเพลงท่ีให้อิสระแก่ผู้ บรรเลงได้ใช้ปฏิภาณในการประดิษฐ์กลอนเพลง  
ความงดงามของการแปรท านองอยูท่ี่การร้อยเรียงส านวนให้มีสมัผสั และสอดคล้องกนั หลกัส าคญั
ในการแปรท านองคือ ต้องมีการแปรท านองให้เหมาะสมกับเคร่ืองทัง้เร่ืองขอบเขตของเสียง และ
เอกลกัษณ์เฉพาะของเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ นอกจากนีย้งัต้องค านึงถึงระดบัเสยีง กลุม่เสยีงปัญจมูล 
การเลีย่งส านวนกลอนซ า้ และการใช้กลอนฟาดจึงจะเรียกวา่การแปรท านองท่ีสมบูรณ์ได้ 

ภาสกร สารรัตน์ (2558, น.68-69) จากการศึกษาเด่ียวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชัน้
ทางครูหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดริุยชีวิน) และครูแสวง อภยัวงศ์ พบวา่ทางเด่ียวของครูทัง้ 2 ทา่น
มีลกัษณะร่วมกันคือ ยดึลกูตกของท านองหลกัเป็นส าคญัโดยพบการใช้กลอนฝากท่ีท าให้เสยีงลกู
ตกไม่ตรงกับท านองหลกัจ านวนไม่มาก  ใช้กลอนเพลงย า้เสียงและเปลีย่นกลอนเพลงจากท านอง
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หลกัท่ีซ า้กัน กลวิธีท่ีพบมากคือ การเอือ้นท านอง และการสะเดาะคนัชกั ลกัษณะการแปรท านอง
ของครูหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดริุยชีวิน) มีลกัษณะไม่ซบัซ้อนเทา่กบัทางของครูแสวง อภยัวงศ์  

สทุธภพ ศรีอักขรกุล และ บุษกร บิณฑสนัต์ (2558,, น.86-90) จากการศึกษากลวิธีการ
ปรับวงป่ีพาทย์ไม้นวมเคร่ืองคู ่ตามแนวทางครูบรรพต แจ้งจรัส โดยศกึษาการปรับวงชมรมดนตรี
ไทยโรงเรียนราชวินิตบางแก้วเพื่อการประกวดการบรรเลงดนตรีไทย มหาวิทยาลยับูรพา ใช้เพลง
อกทะเล สามชัน้ เป็นเคร่ืองมือการศึกษา จากการศึกษาพบว่า การเร่ิมต้นบรรเลงหลงัจากรับร้อง 
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีจะบรรเลงรักษาท านองหลกั ในขณะท่ีซออู้และขลุย่เพียงออจะตกแต่ง
ท านองหลกัด้วยกลวิธีพิเศษของเคร่ืองเพื่อสร้างความอ่อนหวานให้บทเพลง หลงัจากนัน้จึงเร่ิม
บรรเลงในลกัษณะเก็บโดยเลือกกลอนเพลงให้เหมาะกบัเคร่ือง ส าหรับซออู้ และระนาดทุ้มสามารถ
ตกแตง่ท านองท่ีมีลกัษณะการถ่วงหลงั (ท านองล้าหลงั) ร่วมด้วยได้แตต้่องอยู่ในความพอดีไม่มาก
จนรกหู สว่นช่วงท่ีเป็นการบรรเลงล้อรับก าหนดให้เคร่ืองดนตรีทกุเคร่ืองเลน่ตามท านองฆ้องเพราะ
ถือวา่เป็นลกูฆ้องบงัคบัไม่นิยมแปรท านอง 

นริศรา พันธ์ุธาดาพร (2559, น.88)ได้ศึกษาเร่ือง หลกัการแปรท านองจะเข้และซออู้  
เพลงทยอยเขมรสามชัน้ ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน ซึ่งกลา่วไว้ว่าจะเข้และซออู้  
มีหลกัการแปรท านองทั่วไปท่ีเหมือนกันโดยยึดท านองหลกัในการแปรท านองด้วยลกัษณะของ
จะเข้มี 3 สายประกอบด้วยสายเอก สายทุ้ม และสายลวด ซึ่งมีช่วงเสียงท่ีกว้างกว่าซออู้ จึงท าให้
จะเข้สามารถแปรท านองได้หลากหลาย สามารถดีดเรียงเสยีงต ่าไปสงู หรือสงูไปต ่าได้อยา่งราบร่ืน 
สว่นซออู้ นัน้มีเพียง 2 สาย การแปรท านองจึงไม่สะดวกเท่ากับจะเข้ จึงท าให้เกิดกลอนฟาดขึน้ 
ลกัษณะนีซ้ออู้สามารถท าได้ เพราะจะท าให้เสยีงซออู้ดงัลอดออกมาจากวง 

ประเสริฐศรี ช่ืนพลี (2560, น.209)ศึกษาเร่ืองหลักการแปลท านองจะเข้เพลงจีนแส 
เร่ืองเลก็ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน โดยมีผลการศกึษาคือ การยดึท านองหลกั การ
เปลีย่นกระสวนท านอง การใช้กลวิธีการดีดทิงนอย การใช้เสยีงประสานและความปลัง่จ าเพาะของ
จะเข้ การสร้างส าเนียงจีนด้วยการจดัจงัหวะช่องไฟ การสร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง การ
สร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้ท านองสลบัฟันปลา การสร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้เสียงชิดและเสียง
ข้ามในกลอนเพลง การเปิดมือของกระจับป่ี การใช้สมัผสัในและสมัผสันอก การเปลี่ยนช่วงเสียง  
ในการด าเนินท านองภายใน 4 ห้องเพลง การคงท านองลกูล้อลกูขดั การใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลกัษณะ
ในการประดิษฐ์ท านองในเพลงเร็วแม่วอนลกู การใช้กลวิธีพิเศษ 7 ลกัษณะในการประดิษฐ์ท านอง
ในเพลงประเภทปรบไก่ส าเนียงจีน 



 
 

บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวจัิย 

 
การศกึษาการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม  

ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ผู้ วิจัยใช้วิธีการด าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นแนวทาง 
การศึกษาวิจัย โดยเร่ิมจากศึกษาเอกสาร ต าราวิชาการ งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง การสัมภาษณ์
ผู้ เช่ียวชาญด้านการบรรเลงซออู้  และนักวิชาการทางดนตรีไทยแล้วน าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์  
เรียบเรียงเป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบพรรณนา ซึ่งผู้ วิจัยได้วิเคราะห์และก าหนดแนวทาง  
วิธีการศกึษาวิจยัตามขัน้ตอนดงัตอ่ไปนี ้

 
1. ขัน้รวบรวมข้อมลู 

1.1 ข้อมลูจากเอกสาร ต าราวชิาการ และงานวิจยั  
รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร เก่ียวกับซออู้  การแปรท านอง วงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ี

ชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย บทบาทและหน้าท่ี และสนุทรียศาสตร์
ดนตรีไทย โดยรวบรวมจากหนงัสอื เอกสารท่ีเก่ียวข้อง วิจัยหรือปริญญานิพนธ์ บทความวิชาการ 
ต าราวิชาการ จากหอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ หอสมดุแหง่ชาติ และหอสมดุดนตรี
ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

1.2 ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ 
งานวิจัยฉบับนีเ้ป็นการวิจัยเชิงคุณภาพใช้การเลือกแบบเจาะจงผู้ วิจัยจึงได้ก าหนด

คณุสมบติัผู้ให้ข้อมลูวิจยั โดยแบง่ออกเป็น 3 กลุม่คือ 
1.2.1 ผู้ ให้ ข้อมูลการบรรเลงซออู้  เป็นนักดนตรีท่ี เช่ียวชาญการบรรเลงซออู้   

มีฝีมือประจักษ์และเป็นท่ียอมรับในแวดวงดนตรีไทย ซึ่งจะเป็นผู้ ให้ข้อมูลหลักในการวิจัย  
โดยผู้วิจยัเลือกศึกษา ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เน่ืองจากข้าราชการดุริยางคศิลปินอาวุโส 
กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสงัคีต กรมศิลปากร ส าเร็จการศึกษาจากสาขาวิชาดุริยางค์ไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและยงัได้รับการถ่ายทอดทกัษะการบรรเลงซอ
จากครูท่ีมีช่ือเสยีงหลายทา่น เช่น ครูเบญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแหง่ชาติ) ครูเจริญใจ สนุทรวาทิน 
(ศิลปินแห่งชาติ) ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ครูวรยศ ศุขสายชล และครูธีระ ภู่มณี เป็นต้น  
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเป็นผู้ มีฝีมือเป็นท่ีประจักษ์ในวงการดนตรีไทยปัจจุบัน ด้วย
ลกัษณะการสีซอท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะของตวัเอง ผนวกกบัประสบการณ์การท างานทัง้บรรเลงเพลง
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ประกอบภาพยนตร์ การบันทึกเสียงเพลงไทยเดิมร่วมกับวงกอไผ่และกรมศิลปากร สร้างสรรค์  
เพลงไทย ร่วมสมัยกับฟองน า้  การป รับวงดนตรีไทยและการประพัน ธ์ เพลงทางเด่ียว  
เพื่อการประกวดจนได้รับรางวัลชนะเลิศจากหลายเวที และยังได้รับเชิญให้เข้าร่วมกิจกรรม  
การแสดงดนตรีทัง้ในและต่างประเทศอยู่เสมอ นอกจากนีท้า่นยงัได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอน
ในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เช่น คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วิทยาลัย  
การดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โรงเรียน  
เตรียมอุดมศึกษา เป็นต้นจะเห็นได้วา่ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เป็นผู้ ท่ีได้รับการถ่ายทอด
ความรู้ด้านการบรรเลงดนตรีไทยจากครูท่ีมี ช่ือเสียงหลายท่าน  และยังสั่งสมประสบการณ์ 
ทางดนตรีเป็นเวลานาน ท าให้ท่านเป็นนักดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดท่านหนึ่งในปัจจุบัน  
ควรคา่แก่การศกึษาเป็นอยา่งยิ่ง  

นอกจากการสัมภาษณ์ ข้อมูลเก่ียวกับบริบทของการแปรท านองซออู้ จาก 
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีแล้ว ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาท านองซออู้จ านวน 2 เพลง คือเพลงอก
ทะเลสามชัน้ และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ท่ีใช้ส าหรับบรรเลงในวงดนตรีไทย 3 ประเภท คือวง
เคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวมโดยมีรายละเอียดดงันี ้

1.2.1.1 ท านองซออู้ เพลงอกทะเล สามชัน้ ในวงเคร่ืองสาย เป็นท านองท่ีครูเลอ
เกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีบรรเลงซออู้ ด้วยตนเอง ส าหรับใช้ในการศกึษาครัง้นีโ้ดยเฉพาะ 

1.2.1.2 ท านองซออู้ เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ในวงเคร่ืองสาย เป็นท านองท่ีครูเลอ
เกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีบรรเลงซออู้ ด้วยตนเอง ส าหรับใช้ในการศกึษาครัง้นีโ้ดยเฉพาะ 

1.2.1.3 ท า น อ งซ อ อู้ เพ ล งอ ก ท ะ เล  ส าม ชั ้น  ใน ว ง เค ร่ื อ งส า ย ป่ี ช ว า  
เป็นท านองท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเรียบเรียงขึน้เพื่อใช้บรรเลงอวดฝีมือ เผยแพร่ใน
หนงัสอืลายสอืซอ (เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, 2562) 

1.2.1.4 ท า น อ งซ อ อู้ เพ ล งน ก ข มิ ้น  ส าม ชั ้น  ใน ว ง เค ร่ื อ งส า ย ป่ี ช ว า 
เป็นท านองท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีบรรเลงซออู้ ด้วยตนเอง ส าหรับใช้ในการศึกษาครัง้นี ้
โดยเฉพาะ 

1.2.1.5 ท า น อ ง ซ อ อู้ เพ ล งอ ก ท ะ เล  ส า ม ชั ้น  ใน ว ง ป่ี พ าท ย์ ไ ม้ น ว ม  
เป็นท านองท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเรียบเรียงขึน้เพื่ อบรรเลงในวงมหาดุริยางค์  
งานสิบรอบปีครูมนตรี ตราโมท ความรุ่งโรจน์แห่งดนตรีไทย วาระครบ 120 ปีครูมนตรี ตราโมท
พุทธศักราช 2563 วันท่ี 31 ตุลาคม 2563 ณ โรงละครแห่งชาติ (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 
2563)  
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1.2.1.6 ท า น อ ง ซ อ อู้ เพ ล งน ก ข มิ ้น  ส าม ชั ้น  ใน ว ง ป่ี พ า ท ย์ ไ ม้ น ว ม  
เป็นท านองท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีเรียบเรียงขึน้เพื่อให้นกัเรียนชมรมดนตรีไทยโรงเรียน
เตรียมอุดมศึกษา ใช้บรรเลงประกวดรายการประชันลีลาบรรเลง เพลงคีตศิลป์ จัดโดยสถาบัน  
คกึฤทธ์ิ ปราโมทย์ วนัท่ี 4-5 พฤศจิกายน 2558 (เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, 2558) 

ท านองหลกัเพลงอกทะเล สามชัน้ และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ เป็นท านองหลกั 
ท่ีน ามาจากหนงัสือท านองหลกัเพลงไทย เลม่ท่ี 2 เพลงส าหรับขบักลอ่ม โดยปกป้อง ข าประเสริฐ 
(2564) 

1.2.2 ผู้ ให้ ข้อมูลด้านวิชาการดนตรีไทย เป็นผู้ เช่ียวชาญด้านการปฏิบัติซออู้  
ซึ่งมีฝีมือเป็นท่ีประจักษ์และเป็นท่ียอมรับวงการดนตรีไทย หรือเป็นผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญ  
ในด้านทฤษฎีดนตรีไทย การวิเคราะห์เพลงไทย หลกัการรวมวงดนตรีไทย หลกัการแปรท านองซออู้  
บทบาทและหน้าท่ีของซออู้  และสนุทรียศาสตร์ดนตรีไทย หรือมีผลงานการประพนัธ์หนงัสอื หรือ
บทความวิชาการซึง่เก่ียวข้องกบัประเด็นการวิจยั  

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เมธี พนัธ์ุวราทร คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรี
นครินทรวิโรฒ 

รองศาสตราจารย์ธรณสั หินอ่อน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
อาจารย์ประชากร ศรีสาคร คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยันเรศวร 

1.2.3 สัมภาษณ์ ลูก ศิษ ย์ของค รูเลอ เกียรติ  มหาวิ นิ จฉัยมนตรี ในมุมมอง 
เร่ืองลกัษณะส านวนกลอน เอกลกัษณ์ในท านองซออู้  คุณลกัษณะเฉพาะตวัหรือปัจจัยท่ีสง่ผลต่อ
การผลติผลงานทางดนตรีของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

นายนวราช อภยัวงศ์ ครูโรงเรียนทุง่สง 
นายฐิติพงศ์ ทองศรี ครูโรงเรียนศรีษะเกษวิทยาลยั 
นายภีมข์ ศภุชลาศยั ครูโรงเรียนสรุศกัด์ิมนตรี 
 

2. เคร่ืองมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
2.1 เคร่ืองมือท่ีใช้ 
เคร่ืองมือท่ีใช้ในการรวบรวมข้อมลูในการศกึษาครัง้นีไ้ด้แก่ 

แบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
แบบสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
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แบบสงัเกตแบบมีสว่นร่วม 
แบบสงัเกตแบบไม่มีสว่นร่วม 

ผู้วิจัยเก็บข้อมูลเก่ียวกับหลกัการ ลกัษณะ กลวิธีการแปรท านองและบทบาทหน้าท่ีของ
ซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม จากแบบสัมภาษณ์และ 
แบบสงัเกต เพือ่ให้ได้ข้อมลูหลากหลายมิติในการศกึษาเพื่อให้บรรลวุตัถปุระสงค์ 

2.2 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการเก็บข้อมลูภาคสนาม 
2.2.1 กล้องบนัทกึภาพน่ิง 
2.2.2 กล้องบนัทกึภาพเคลือ่นไหว 
2.2.3 สมดุบนัทกึ 
2.2.4 เคร่ืองบนัทกึเสยีง 

 
3. การจัดกระท าข้อมูล 

3.1 เรียบ เรียงข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ รวมทั ง้งานวิจัย ท่ี เก่ี ยว ข้องกับ  
เร่ืองท่ีศกึษาตามความส าคญั และจดัเรียงข้อมลูให้เป็นระเบียบตอ่เน่ือง  

3.2 เก็บข้อมูลการสัมภาษณ์  ผลงานการบรรเลงและเรียบเรียงท านองซออู้ ของ 
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี โดยสามารถจ าแนกท่ีมาของโน้ตท่ีใช้ในการศกึษาได้ดงันี ้

3.2.1 ท านองซออู้ ท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีเป็นผู้บรรเลงด้วยตนเอง 
-ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ 
-ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
-ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 

3.2.2 ท านองซออู้ ท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีเป็นผู้ เรียบเรียงให้ผู้ อ่ืนบรรเลง 
-ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ 
-ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงอกทะเล สามชัน้ 
-ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 

3.3. จดัให้มีการสนทนาแบบกลุม่ (Focus Group) โดยแยกสนทนาเป็น 2 กลุม่ ดงันี ้
กลุ่มท่ี 1 นักวิชาการดนตรีไทย ได้แก่ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เมธี พันธ์ุวราทร 

อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ไทยและเอเชีย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย  
ศรีนครินทรวิโรฒ รองศาสตราจารย์ธรณัส หินอ่อน อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีและการแสดง 
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คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น และอาจารย์ประชากร ศรีสาคร อาจารย์ประจ า
สาขาวิชาดริุยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาดนตรี คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยันเรศวร 

กลุ่มท่ี 2 ตัวแทนลูกศิษย์ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ได้แก่ นายนวราช  
อภัยวงศ์ ครูโรงเรียนทุ่งสง นายฐิติพงศ์ ทองศรี ครูโรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลยั  และนายภีมข์  
ศภุชลาศยั ครูโรงเรียนสรุศกัด์ิมนตรี 

3.4 ถ อ ด เท ป จ า ก ก า รสั ม ภ า ษ ณ์ ข อ งค รู เล อ เ กี ย ร ติ  ม ห า วิ นิ จ ฉั ย ม น ต รี  
ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ดร.เมธี พันธ์ุวราทร รองศาสตราจารย์ธรณัส หินอ่อน อาจารย์ประชากร  
ศรีสาคร นายนวราช อภัยวงศ์ นายฐิติพงศ์ ทองศรี และนายภีมข์ ศุภชลาศัย แล้วน าข้อมูล 
ไปจดัหมวดหมู่ 

3.5 ถอดเทปการบรรเลงซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์  
ไม้นวม เพลงอกทะเล สามชัน้และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ ท่ีได้จากการบรรเลงซออู้ ของครูเลอเกียรติ 
มหาวินิจฉัยมนตรี หรือเขียนบันทึกโน้ตท่ีได้จากท านองซออู้ ท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  
เรียบเรียง  

3.6 น าข้อมูลตรวจสอบ แก้ไข โดยการใช้วิ ธีการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า  
(Data Triangulation) คือพิ สูจ น์ความถูกต้องของข้อมูล ท่ี ได้  ด้วยการตรวจสอบ ข้อมูล 
จากแหล่งเวลา และแหลง่บุคคล ข้อมูลแหลง่เวลาคือในเวลาท่ีต่างกันได้ข้อมูลเหมือนกันหรือไม่ 
แหลง่บุคคลคือผู้ให้ข้อมูลต่างกนัจะได้ข้อมลูเหมือนกันหรือไม่ (สภุางค์ จันทวานิช, 2561, น.129)
จากนัน้กระท าการเรียบเรียงข้อมลูก่อนเข้าสูก่ระบวนการวิเคราะห์ 

การตรวจสอบโน้ตเพลงให้ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยเป็นผู้ตรวจสอบความถูกต้องของ
โน้ตเพลง พร้อมแก้ไขตามค าแนะน า 

การตรวจสอบการเรียบ เรีย งค าสัมภาษ ณ์  ผู้ ให้ สัม ภาษณ์ เป็ นผู้ ต รวจสอบ  
ความถูกต้องของเนือ้ความหลงัจากท่ีผู้วิจัยได้เรียบเรียงและเขียนบทสมัภาษณ์เป็นลายลกัษณ์
อกัษรแล้ว 

 
4. ขัน้วิเคราะห์ข้อมลู 

ผู้วิจัยได้น าข้อมูลจากการศกึษาภาคสนามเป็นหลกั และน าข้อมูลจากเอกสารเป็นข้อมูล
สนบัสนนุโดยมีรายละเอียดของการวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายดงันี ้

4.1 หลกัการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ 
ไม้นวม ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 
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4.1.1 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากประเภทวงดนตรี 
4.1.1.1 หลัก กา รแป รท าน อ งซออู้ ใน วง เค ร่ือ งสาย ขอ งค รู เลอ เกี ย ร ติ  

มหาวินิจฉยัมนตรี 
4.1.1.2 หลักการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาของครูเลอเกียรติ  

มหาวินิจฉยัมนตรี 
4.1.1.3 หลักการแปรท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมของครูเลอเกียรติ  

มหาวินิจฉยัมนตรี 
4.1.2 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากลกัษณะเพลง 

4.1.2.1 การค านงึถึงความสมัพนัธ์ของลกูตกท านองหลกักบัท านองซออู้  
4.1.2.2 การค านงึถึงทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกักบัท านองซออู้  
4.1.2.3 การค านงึถึงบนัไดเสยีงท านองหลกัและท านองซออู้  
4.1.2.4 การเลอืกใช้ส านวนกลอนซออู้  
4.1.2.5 การเลอืกใช้ลลีาท านองซออู้  
4.1.2.6 การเลอืกใช้กลวิธีการบรรเลงซออู้  
4.1.2.7 ความสมัพนัธ์ของท านองซออู้กบัท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืน 

4.1.3 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากกาลเทศะในการบรรเลง 
4.1.3.1 การค านงึถึงความสามารถของผู้บรรเลงและผู้ ร่วมบรรเลง 
4.1.3.2 การค านงึถึงโอกาสในการบรรเลง 
4.1.3.3 การค านงึถึงความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัของวงดนตรี 

4.1.4 หลกัการเร่ืองอารมณ์เพลง 
4.2 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ 

4.2.1 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในการบรรเลงรวมวง 
4.2.1.1 บทบาทการสร้างท านองสนกุสนานให้วงดนตรี 
4.2.1.2 บทบาทการเพิ่มความกลมกลอ่มให้วงดนตรี 
4.2.1.3 บทบาทการช่วยรักษาสมดลุเสยีงในวงเคร่ืองสายป่ีชวา 

4.2.2 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ท่ีได้รับอิทธิพลจากประเภทเพลง 
4.2.2.1 บทบาทการเป็นเคร่ืองตามในเพลงประเภทลกูล้อลกูขดั 
4.2.2.2 บทบาทการวา่ดอกในเพลงประเภทเพลงลา 
4.2.2.3 บทบาทการสนบัสนนุแนวการบรรเลง 
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4.2.3 บทบาทและหน้าท่ีทัว่ไปของซออู้  
4.2.3.1 บทบาทในการแสดงชัน้เชิงของผู้บรรเลง 
4.2.3.2 บทบาทการสะท้อนตวัตนของผู้บรรเลง 
4.2.3.3 บทบาทการขยายพรมแดนของการแปรท านอง 
4.2.3.4 บทบาทการสะท้อนมารยาทไทย 
 

5. สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
เม่ือศกึษาตามขัน้ตอนแล้ว ผู้วิจยัจะน าเสนอเป็น 5 บท ดงันี ้

บทท่ี 1 บทน า 
บทท่ี 2 ทบทวนวรรณกรรม 
บทท่ี 3 วิธีการด าเนินการวิจยั 
บทท่ี 4 ผลการศกึษา 
บทท่ี 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 



 
 

บทที่ 4 
การวิเคราะห์ข้อมูล 

 
ปริญญานิพนธ์เร่ือง การศึกษาหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย  

ป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวมของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี มีวตัถปุระสงค์ในการศกึษาดงันี  ้
1. เพื่ อศึกษาหลักการแปรท านองซออู้ ในวงเค ร่ืองสาย วงเค ร่ืองสายป่ีชวา  

และวงป่ีพาทย์ไม้นวมของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 
2. เพื่อศกึษาบทบาทและหน้าท่ีของซออู้  

จากการศึกษาเอกสาร ต าราวิชาการ ข้อมูลทางอินเตอร์เน็ต รวมทัง้ข้อมูลจากการลง
พืน้ท่ีภาคสนามคือการสมัภาษณ์ การสงัเกต และการต่อเพลง ผู้วิจัยได้น าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์
ตามหลกัทฤษฎีและแนวคิดท่ีน าเสนอในการทบทวนวรรณกรรม โดยสามารถแบ่งผลการศึกษา
ออกเป็น 2 ตอน ตามวตัถปุระสงค์ ดงันี ้

 
1. หลักการแปรท านองซออู้ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม
ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

ผู้วิจัยแบ่งประเด็นการวิเคราะห์ออกเป็น 4 หลกัการ คือ หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผล
มาจากประเภทวง หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากลกัษณะเพลง หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ี
มีผลมาจากกาลเทศะในการบรรเลง และหลกัการเร่ืองอารมณ์เพลง เพื่อให้เข้าใจหลกัการแปร
ท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี ดงันี ้

1.1 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากประเภทวง 
1.1.1 หลกัการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 
วงเคร่ืองสายเป็นวงท่ีมีการน าเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดเสียงด้วยสายมาบรรเลงเป็นหลกั 

นิยมบรรเลงเพื่ออวดฝีมือและขบักลอ่ม ท าให้วงดนตรีชนิดนีมี้แนวทางการบรรเลง และกลอนเพลง
ท่ี เป็นรูปแบบเฉพาะ โดยจากการศึกษาท านองซออู้ ในวงเค ร่ืองสายของครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉยัมนตรีท าให้ทราบแนวคิดในการแปรท านองซออู้  ดงันี ้

“...ในวงเคร่ืองสายซออู้จะได้เป็นตัวเองมากที่สุด ผมจะรู้สึกเป็นอิสระที่สุดเวลา
บรรเลงในวงนี ้ส่วนใหญ่ถ้าสีซออู้เราจะเลือกกลอนเพลง หรือเทคนิคที่โลดโผนได้ แต่ทัง้นีก็้ข้ึนอยู่
กับสถานการณ์กับท านองเพลงด้วยว่ามันเอื้อให้เราเล่นได้มากน้อยแค่ไหน... ” (เลอเกียรติ  
มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 29 กนัยายน 2564) 
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การแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย ผู้ บรรเลงสามารถเลือกใช้กลอนเพลง 
ท่ีมีความซับซ้อนมาก ร่วมกับกลวิธีการบรรเลง หรือลีลาท านองท่ีมีความซับซ้อนได้ เน่ืองจาก  
เป็นวงดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีประสมจ านวนไม่มาก ดังนัน้ความเสี่ยงท่ีจะไม่เกิดความกลมกลืน  
อันเป็นผลจากการเลือกใช้กลอนเพลงท่ีมีความโลดโผนมากจึงเป็นไปได้ยากกว่าในวงดนตรี  
ท่ีมีเคร่ืองดนตรีจ านวนมาก ทัง้นีผู้้ บรรเลงจะต้องพิจารณาท านองหลักให้ถ่ีถ้วนว่าช่วงใดท่ี
ผู้ประพนัธ์เปิดโอกาสให้สร้างสรรค์กลอนเพลงท่ีซบัซ้อนได้ รวมไปถึงกาลเทศะในการบรรเลงแตล่ะ
ครัง้ด้วย ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1  
ท านองหลัก - ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
ท านองซออู้ ซ ด ร มˆ ร ซ ร มˆ ร ด ร มˆ ร ม ซ - ล - ท ร  ร ม ซ ด ̂  ท ร  ซ ด  ท ล ซ ม 

 
ท านองหลัก ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม 
ท านองซออู้ ด ด  ม ซ ด ร ม ล ซ ด  ม ซฺ ด มˆ ร ด ร ม ล ซ ม ซ ลˇ - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ มˇ 

 
ท านองหลัก - - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล  - - ด  ล ซ ม ซ ม 
ท านองซออู้ - - ซ ด ร มˆ ร ม ซฺ มˆ ร ม ซ ลˇ - - ซ ทˆ ล ท ร  ม ซ ด  ท ร  ซ ด  ท ล ซ ด  

 
ท านองหลัก - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
ท านองซออู้ ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซ มˆ ร ด ม - ซ - ด  ด ม ซ ด  ม ซ ด  ม ซ ด  - 

 
ท านองช่วงล้อ-เหลื่อมในเพลงอกทะเล สามชัน้ จากตัวอย่างข้างต้น เป็นท านอง 

ท่ีมีลักษณะการใช้เสียงแตกต่างกันมากมาบรรเลง การใช้กลอนฝากแบบฝากในวรรค และ  
ฝากข้ามประโยค ลีลาท านองลว่งหน้า และล้าหลงั กลวิธีการสะบดั การพรมปิด การพรมเปิด และ
การพรมจาก แม้ว่าท านองหลกัจะอยูใ่นช่วงล้อ-เหลือ่มซึ่งโดยปกติจะไม่พบการแปรท านองให้โลด
โผนเพื่อให้ท านองซออู้ อยู่ในจังหวะโดยปกติ และช่วยให้เคร่ืองน ายังท าหน้าท่ีเหลื่อมจังหวะ  
ได้อย่างมั่นคง ซึ่งส าหรับท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเล็งเห็น
ช่องทางท่ีผู้ประพนัธ์เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงสามารถแสดงศกัยภาพในการแปรท านองได้อยา่งอิสระ 
จึงเกิดท านองซออู้ ท่ีโลดโผนตามตวัอย่าง โดยใช้ท านองท่ีแตกต่างจากท านองหลกั รวมกับการใช้
ลลีาท านอง และกลวิธีการบรรเลงท่ีหลากหลาย 
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1.1.2 หลักการแป รท านอ งซออู้ ในวงเค ร่ือ งสาย ป่ี ช วาของค รู เลอ เกี ย รติ  
มหาวินิจฉยัมนตรี 
วงเคร่ืองสายป่ีชวามีป่ีชวาเป็นประธานของวง เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงร่วมในวง 

จึงต้องปรับระดับเสียง และวิ ธีการบรรเลงให้สอดคล้องกับ ป่ีชวาเพื่ อให้บรรเลงร่วมกัน 
ได้อย่างกลมกลืน ส าหรับหลักการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาของครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉยัมนตรีมีรายละเอียดของหลกัการดงันี ้

“... การแปรท านองซออู้ในวงเคร่ืองสายป่ีชวามีระบบการวางน้ิวที่แตกต่างจากวงอื่น 
เพราะมนัมีการทรานส์โพส (Transpose) เสียงสูงข้ึนมาอีก 4 เสียง มนัก็จะวางน้ิวต่างกบัวงอื่น ๆ 
ทัง้นี้ก็ต้องข้ึนอยู่กับบนัไดเสียงที่เจอในเพลงด้วย...” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, การสื่อสาร
สว่นบุคคล, 29 กนัยายน 2564) 

การบรรเลงซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา มีวิธีการวางนิว้ท่ีแตกต่างไปจากวงดนตรี  
วงอ่ืน ๆ เน่ืองจากในวงเคร่ืองสายป่ีชวามีการเปลี่ยนระดับเสียง (Transpose) ให้สูงขึน้จากเดิม  
4 เสียง จึงท าให้เสียงโดตรงกบัเสียงลกูฆ้องลกูท่ี 9 อยา่งไรก็ตามการเปลีย่นระดบัเสียงนีผู้้บรรเลง
ยังต้องวางระยะห่างนิว้ให้ใกล้เคียงกับการบรรเลงก่อนท่ีจะเปลี่ยนระดับเสียง เพื่อให้ส าเนียง  
ของเพลงนัน้ยงัคงอยูเ่ช่นเดิม ดงันี ้
 
ตาราง 1 เปรียบเทียบระบบการวางนิว้แบบเดิมและแบบใหม่ 
 
        ล าดับ 
การวางนิว้ 1   2  3    5   6    
แบบเดมิ ซ   ล ๋  ท     ร   ม๋    

ตาม 
บนัไดเสียง 

ด   ร   ม๋    ซ   ล ๋    
เปลี่ยน

ระดับเสียง ด   ร  ม     ซ   ล ๋    
 

ท่ีมา : ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ตารางเปรียบเทียบระบบการวางนิว้แบบเดิมและแบบใหม่. 
 

จากตารางแสดงให้เห็นท านองเดิมซึง่อยู่ในบนัไดเสียงเสยีงซอล หากต้องการบรรเลง
ท านองดังกล่าวโดยการเปลี่ยนระดับ เสียงขึ น้ ไป  4 เสียงท าให้ท านองดังกล่าวอยู่ ใน 
บันไดเสียงโด ตามทฤษฎีวรยศเสียงล าดับท่ี 3 ในบันไดเสียงโดจะห่างจากโน้ตล าดับท่ี 2  
อยู ่2 เสีย้วเสยีง แตห่ากเทียบเคียงกบัท านองเดิมซึ่งอยูใ่นบนัไดเสยีงซอลจะพบวา่โน้ตในล าดบัท่ี 3 
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อยูห่่างจากล าดบัท่ี 2 เพียง 1 เสีย้วเสยีง ดงันัน้เพื่อให้สามารถบรรเลงในวงท่ีต้องการเปลี่ยนระดบั
เสียงและให้สอดคล้องกับส าเนียงดัง้เดิมของเพลงแล้ว ท านองในวรรคดังกล่าวจะต้องเปลี่ยน
วิธีการวางนิว้ให้สอดคล้องกับบันไดเสียงเดิม โดยจัดให้โน้ตในล าดับท่ี 3 ห่างจากล าดับท่ี 2  
เพียง 1 เสีย้วเสยีง เป็นเหตใุห้เสยีง ม ในวรรคดงักลา่วเป็นเสยีง ม ไม่ใช่เสยีง ม๋ ตามตวัอยา่งดงันี  ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1  
ท านองหลัก - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  
ท านองซออู้ ด  ล ๎ซ ม๋̂  ร ม ๋ซฺ ร ม ๋ร ซ ฟ ม ๋ร ด - ลˇ - ด  มˆ ร ม ซ ล ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ร  

จากท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาซึง่มีการเปลี่ยนระดบัเสียงให้สงูขึน้ 4 เสียง ท า
ให้ซออู้ ต้องเปลี่ยนวิธีการวางนิว้ให้มีระยะห่างเท่ากับเสียงเดิม โดยท านองซออู้ ในวรรคหลัง  
อยู่ในบันไดเสียงโด ซึ่งปกติโน้ตในล าดับท่ี 3 จะต้องเป็นเสียง ม๋ แต่เม่ือมีการเปลี่ยนระดับเสียง 
จึงท าให้เสียง ม๋ ต ่าลง 1 เสีย้วเสียงเป็นเสยีง ม อย่างไรก็ตามหากสงัเกตท านองซออู้ ในวรรคหน้า
จะยงัคงปรากฏเสียง ม๋ อยู่ เน่ืองจากท านองในวรรคหน้าเป็นท านองในบนัไดเสยีงโดแบบ 7 เสียง 
ซึ่งโดยปกติบันไดเสียงรูปแบบนีโ้น้ตล าดับท่ี 3,4 และ 7,1 จะเป็นเสียงท่ีชิดกัน จึงเป็นเหตุให้ 
เสยีง ม ในวรรคหน้าเป็นเสยีง ม๋ ตามรูปแบบบนัไดเสยีงแบบ 7 เสยีง    

นอกจากหลกัการเร่ืองการเปลี่ยนระดบัเสียงการบรรเลงซึ่งสง่ผลให้ซออู้ มีวิธีการวาง
นิ ว้ ท่ีแตกต่างไปจากวงเค ร่ืองสาย และวงป่ีพาทย์ไม้นวมแล้ว ยังพบว่าครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรียงัค านึงถึงความสอดคล้องของท านองซออู้กับเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงเคร่ืองสาย  
ป่ีชวาอีกด้วยด้วย 

“...ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาถ้าผมสีซออู้ ผมก็จะค านึงถึงท านองที่สอดคล้องกัน 
กบัป่ีชวา บางทีกลอนเพลง หรือเทคนิคบางอย่างเราอาจจะเอาของป่ีชวามาเล่นด้วยก็ได ้แต่เราก็
ตอ้งรู้ทางป่ีชวาแลว้เล่นดกักนั ถา้เรารู้แนวทางของป่ีชวาเราก็ท าทางหยอกกบัป่ีชวาได้ บางทีผมรู้
แล้วว่าวรรคต่อไปครูป๊ิบ (ครูป๊ิบ คงลายทอง) จะตอ้งเป่าลูกนีแ้น่นอนผมก็จะเอากลอนนัน้มาเล่น
ก่อน พอพน้วรรคนัน้เราก็มองหน้ากนัแล้วก็ย้ิม ผมว่านีเ้ป็นคนสขุที่เราได้จากการแปรทางนะ... ”  
(เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 29 กนัยายน 2564) 

การแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจะ
ค านงึถึงความสอดคล้องกบัท านองป่ีชวาซึง่เป็นประธานของวงเคร่ืองสายป่ีชวา โดยน ากลอนเพลง 
หรือท านองท่ีเกิดจากกลวิธีการบรรเลงเฉพาะของป่ีชวามาบรรเลงกบัซออู้  คล้ายกับการหยอกล้อ
กับป่ีชวา ซึ่งนอกจากจะท าให้เกิดสีสนัในท านองแล้ว ยังก่อให้เกิดสุนทรียภาพระหว่างผู้บรรเลง 
ได้ดีอีกด้วย อยา่งไรก็ตามท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาท่ีได้น ามาศึกษาในครัง้นี ้เป็นท านองท่ี
ครูเลอเกียรติ  มหาวินิจฉัยมนตรีได้เรียบเรียงไว้ก่อนล่วงหน้า จึ งไม่ปรากฏท านองซออู้  
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ท่ีมีความสอดคล้องกบัท านองป่ีชวา ซึง่ในการแปรท านองท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีบรรเลง
แบบฉับพลันพร้อมกับวงเคร่ืองสายป่ีชวาอาจท าให้พบท านองซออู้ ท่ีสอดคล้องกับป่ีชวา  
ตามหลกัการข้างต้นด้วย 

1.1.3 หลกัการแปรท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยั
มนตรี 
วงป่ีพาทย์ไม้นวมเกิดจากการน าเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์มาร่วมบรรเลงกับ 

ขลุ่ยเพียงออ และซออู้  โดยเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย์นัน้มักจะบรรเลงด้วยไม้นวมแทนไม้แข็ง  
จึงเป็นวงดนตรีท่ีมีเสียงนุ่มนวล สว่นใหญ่มักจะบรรเลงประกอบละคร ในการศึกษาครัง้นีผู้้ วิจัย
เลอืกศกึษาท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมในบริบทของการบรรเลงเพื่อขบักลอ่ม โดยพบหลกัการ
ส าหรับการบรรเลงดงันี ้

“...ธรรมชาติของวงป่ีพาทย์ไม้นวมมันไม่ได้โลดโผนเหมือนอย่างป่ีพาทย์ไม้แข็ง 
หรือป่ีพาทย์เสภา เพราะฉะนัน้เราก็จะเล่นออกไปทางเรียบร้อยมากกว่า แนวบรรเลงก็ไม่ได้เร็ว
มาก เน้นฟังเพลิน ๆ ฟังเพราะ ๆ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมผมว่ามันมีระเบียบ แบบแผนในการคิด
กลอนมากกว่าเคร่ืองสาย กบัเคร่ืองสายป่ีชวานะ สว่นใหญ่ถา้ผมสีซออู้ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมจะเป็น
การสีประกอบละครมากกว่า เพราะฉะนัน้เราจะไปท าทางทีโ่ลดโผนอย่างในเคร่ืองสายป่ีชวา หรือ
เคร่ืองสายมนัก็อาจจะไม่เข้ากบัตวัละคร การเล่นเพลงประกอบละครเราก็ต้องเล่นไปตามอารมณ์
ของตวัแสดง บวกกับการแปรท านองของวงป่ีพาทย์ซ่ึงส่วนใหญ่เขาจะเล่นเรียบร้อย เราก็ต้อง
เรียบร้อยไปตามเขา...” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 29 กนัยายน 2564) 

วงป่ีพาทย์ไม้นวมเป็นวงท่ีมีเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย์บรรเลงเป็นหลักในวงเน่ืองจาก 
มีจ านวนมากท่ีสดุ ดงันัน้แนวทางการแปรท านองจึงมีลกัษณะของกลอนเพลงในวฒันธรรมป่ีพาทย์
เป็นส่วนใหญ่ โดยปกติแล้วกลอนเพลงของวงป่ีพาทย์ไม้นวมจะมีลักษณะกลอนท่ีเรียบร้อย
มากกวา่กลอนเพลงในวงป่ีพาทย์ไม้แข็ง หรือป่ีพาทย์เสภา ดงันัน้เม่ือกลอนเพลงของเคร่ืองดนตรี
สว่นใหญ่ในวงดนตรีมีลกัษณะเรียบร้อย ไม่โลดโผนอย่างท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย จึงท าให้  
แนวทางการแปรท านองซออู้ ต้องอยูใ่นกรอบของความเรียบร้อยเป็นหลกัด้วย  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1  
ท านองหลัก - ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
ท านองซออู้ - ด ร มˆ ร ซ ร ม ร ด ร มˆ ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
ท านองหลัก ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม 
ท านองซออู้ ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ร  ท ด  ร  ม ด ร ม 
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ท านองหลัก - - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล  - - ด  ล ซ ม ซ ม 
ท านองซออู้ - - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม ร ด ล ด  ล  - - ด  ล ซ ม ซ ม 

 
ท านองหลัก - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
ท านองซออู้ - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร ม ร ม 

จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่าท านองซออู้ บรรเลงตามท านองหลัก โดยพบ
ลกัษณะของกลอนฟาดหลายช่วงทัง้นีเ้พื่อให้กลอนเพลงยงัคงมีลกัษณะคล้ายคลงึกบัท านองหลกั 
โดยท านองซออู้ ท่ีบรรเลงคล้ายคลงึกบัท านองหลกันีจ้ะไม่ท าให้เกิดกลอนเพลงท่ีไม่กลมกลนืกับวง 
อีกทัง้ยงัอยูใ่นขอบเขตของความเรียบร้อย และไม่โลดโผนอีกด้วย การแปรท านองลกัษณะนีช้่วยให้
ท านองมีลกัษณะของความเป็นกลุ่มก้อนเดียวกัน (ประชา สามเสน, 2564) และยังท าให้เกิด 
ความพร้อมเพรียงในการบรรเลงได้เป็นอยา่งดีด้วย  

1.2 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากลกัษณะเพลง 
กา รศึ กษ าหลักก า รแป รท านอ งซอ อู้ ใน วง เค ร่ือ งส าย  ว ง เค ร่ือ งส าย ป่ี ช วา  

และวงป่ีพาทย์ไม้นวมของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี ผู้วิจยัก าหนดเพลงท่ีใช้ในการศกึษา คือ  
เพลงนกขมิ น้  สามชั น้  และเพลงอกทะเล  สามชัน้  จากการศึกษาพบว่าครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรี มีหลกัการแปรท านองซออู้ เก่ียวกับเร่ืองเพลง คือ การค านึงถึงความสมัพันธ์ 
ของลกูตกท านองหลกักับท านองซออู้  การค านึงถึงทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกัและท านอง
ซออู้  การค านึงถึงความสอดคล้องเร่ืองบนัไดเสียงท านองหลกักับท านองซออู้  การเลือกใช้ส านวน
กลอนซออู้  การเลือกใช้ลีลาท านองซออู้  การเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงซออู้  และความสมัพันธ์  
ของท านองซออู้กบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนโดยสามารถอธิบายได้ดงันี ้

1.2.1 การค านงึถึงความสมัพนัธ์ของลกูตกท านองหลกักบัท านองซออู้  
จากการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของลกูตกท านองหลกักบัท านองซออู้พบรูปแบบของ

ลกูตกในท านองซออู้  2 ลกัษณะ ดงันี ้
1.2.1.1 ลูกตกท านองซออู้ สอดคล้องกับท านองหลัก ท านองซออู้ ส่วนใหญ่ 

ท่ีปรากฏมักจะมีลูกตกสอดคล้องกับท านองหลกั เน่ืองจากลกูตกเป็นเสียงส าคญัของวรรคและ  
ยงัเป็นหมดุหมายส าคญัในการก าหนดขอบเขตของวรรคเพลงด้วย เช่น 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1  
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร -  ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร -  ด 
ท านองซออู้ ล ซ ด  ล ๎ ซ ม ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ม ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด มˆ ร ด ร ด 
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จากตวัอย่างข้างต้น ท านองหลกัอยู่ในบนัไดเสียงโด ลกูตกวรรคหน้าคือเสียง ม  
(ด3) และลกูตกในวรรคหลงัคือเสยีง ด (ด1)  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเลสามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ  ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
ท านองซออู้ ด  ร  ด  ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม ร ด ร ม ฟ-ซ ล ด  ด ด  ท- ลˇซ ฟ-ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- 

จากตวัอย่างข้างต้น ท านองหลกัอยูใ่นบนัไดเสียงฟา ลกูตกวรรคหน้าคือเสียง ล  
(ฟ3) และลกูตกในวรรคหลงัคือเสยีง ฟ (ฟ1)  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 2  
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ท - ล ฺ- ทฺ - ร -  ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ -  ล 
ท านองซออู้ ซ ล ซ ม ร ซ ล ท ร  ซ ร  ทˆ ล ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ท ล ซ ร ม ร  ม ซ ล 

จากตวัอย่างข้างต้น ท านองหลกัอยู่ในบนัไดเสียงโด ลกูตกวรรคหน้าคือเสียง ม  
(ซ6) และลกูตกในวรรคหลงัคือเสยีง ล (ซ2)  

1.2.1.2 ลูกตกท านองซออู้ ไม่สอดคล้องกับท านองหลัก  แม้ว่าท านองซออู้  
ส่วนใหญ่ท่ีปรากฏจะมีลูกตกสอดคล้องกับท านองหลัก แต่มีท านองซออู้ บางท านองท่ีลูกตก  
ไม่สอดคล้องกบัท านองหลกั ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเลสามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
ท านองซออู้ มˇ - ซ ด ร มˆ ร ม ซฺ มˆ ร ม ซ ลˇ - - ซ ท๋ˆล ท ๋ ร  ม ซ ด  ท๋ ร  ซ ด  ท๋ ล ซ ด  

ท านองข้างต้นแสดงให้เห็นวา่ลกูตกท านองซออู้ ในวรรคหน้าสอดคล้องกับลกูตก
ท านองหลกัคือเสียง ล (ด6) สว่นวรรคหลงัลกูตกของท านองซออู้ เป็นเสยีง ด (ด1) ในขณะท่ีลกูตก
ท านองหลกัเป็นเสยีง ม (ด3) ท าให้ลกูตกของทัง้สองท านองไม่สอดคล้องกนั  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเลสามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ฟ  - ซ  - ฟ  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 
ท านองซออู้ ม ซ ม ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ๎ ซ ล ด  ร  ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ม ซ ด ฟ¯ ม ร ด ฟ¯ 

ท านองซออู้ ข้างต้นมีลูกตกไม่สัมพันธ์กับลูกตกของท านองหลกัในวรรคหลัง 
กลา่วคือท านองหลกัมีลกูตกเป็นเสียงลา (ฟ3) สว่นท านองซออู้ มีลกูตกเป็นเสียงฟา (ฟ1)แต่หาก
พิจารณาท านองท่ีตอ่เน่ืองจากประโยคนีจ้ะท าให้ทราบวา่ลกูตกท านองซออู้ ในวรรคหลงัท าหน้าท่ี
เป็นโน้ตเช่ือมท านองของประโยคเพลง 2 ประโยคเข้าด้วยกันเพื่อให้เกิดความต่อเน่ืองมากขึน้  
อนัเป็นลกัษณะของกลอนฝาก ซึง่จะได้อธิบายในหวัข้อลกัษณะส านวนกลอน 
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ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 3 
ท านองหลัก - ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท  ล ร  ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
ท านองซออู้ ท ท ท ล ท ท ท ร  ท ท ท ซ ล ล ล  ท ล ล ล ม ซ ซ ซ ร  ท ล ซ ร ม ม ร ม 

ท านองซออู้ ข้างต้นมีลูกตกไม่สัมพันธ์กับท านองหลักในวรรคหน้า ซึ่งลูกตก
ท านองหลกัเป็นเสียงลา (ซ2) ในขณะท่ีลกูตกท านองซออู้ เป็นเสยีงที (ซ3) แตเ่ม่ือพิจารณาท านอง
ซออู้ แล้วจะพบว่าเป็นท านองท่ีถูกเรียงร้อยต่อเน่ืองกันเป็นอย่างดี โดยมีรูปแบบการซ า้เสียง  
ใน 3 พยางค์แรก และมีการเปลี่ยนเสียงในพยางค์หลงั ซึ่งแตกตา่งจากตวัอย่างท่ี  ท่ีเป็นลกัษณะ
ของกลอนฝาก แต่ท านองซออู้ ข้างต้นนีจ้ะมีลูกตกไม่สัมพันธ์กับท านองหลัก แต่ครูเลอเกียรติ  
กลบัแปรท านองโดยเน้นให้เกิดความสมัพนัธ์ของกลอนเพลงในวรรคหน้าและวรรคหลงัมากกว่า  
จึงอาจท าให้ลูกตกในวรรคหน้าไม่ ตรงกับท านองหลัก   หากพิ จารณ าเปลี่ยนลูกตก 
วรรคหน้าเป็นเสียงลาจะท าให้เสียรูปแบบของกลอนเพลงและอาจท าให้กลอนเพลงไม่มีใจความ
สมบูรณ์ในตัว ด้วยเหตุนีจ้ึงท าให้ครูเลอเกียรติจึงค านึงถึงความต่อเน่ือง และสมัพันธ์ภายใน
ส านวนกลอนแทนท่ีการรักษาลกูตกวรรคหน้าแตอ่าจท าให้กลอนเพลงไม่มีใจความสมบูรณ์ในตวั 

การแปรท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีจะยดึหลกัความสมัพนัธ์ 
ของลูกตกท านองซออู้ กับท านองหลกั สงัเกตได้จากท านองส่วนใหญ่ท่ีได้จากการศึกษาลูกตก
ท านองซออู้ และลกูตกท านองหลกัมีความสมัพนัธ์กัน ทัง้นีย้งัปรากฏท านองซออู้ ท่ี มีลกูตกไม่ตรง
กับท านองหลกัซึ่งเป็นลกัษณะของกลอนฝาก หรือการค านึงถึงสมัผสัและความต่อเน่ืองภายใน
ส านวนกลอน 

1.2.2 การค านงึถึงทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกัและท านองซออู้  
ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีท่ีผู้วิจยัน ามา

ศึกษาปรากฏความสมัพนัธ์ใน 2 ลกัษณะคือ ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองหลกัสอดคล้องกับ
ท านองซออู้  และทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกัแตกตา่งกบัท านองซออู้  

1.2.2.1 ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกัสอดคล้องกบัท านองซออู้  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
ท านองซออู้ ด ร ม ฟ- ซ ร ม ฟ- ซ ม ฟ-ซ ล ฟ-ซ ล ด  ซ ล ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ 
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ตาราง 2 ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกัสอดคล้องกบัท านองซออู้  
 

 
 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).   ลกัษณะท านองหลกัสอดคล้องกบัท านองซออู้ . 
 
จากตารางข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ท านองหลักและท านองซออู้ วรรคหน้า 

มีทิศทางขึน้ ในขณะท่ีวรรคหลงัมีทิศทางลง แม้ว่าท านองซออู้ จะมีท านองสลับขึน้ลงอยู่ตลอด
ประโยคเพลง แต่ทิศทางโดยรวมของซออู้ ก็ยงัคงสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกันกับท านองหลกั 
การแปรท านองให้มีทิศทางใกล้เคียงกับท านองหลกัจะท าให้ท านองกลมกลืนไปกับวง ซออู้ เป็น
เคร่ืองดนตรีท่ีมีข้อจ ากัดเร่ืองขอบเขตเสียงแคบ ดังนัน้การแปรท านองให้มีทิศทางใกล้เคียงกับ
ท านองหลกัตลอดทัง้เพลงอาจเป็นไปได้ยากจึงอาจปรากฏท านองซออู้ ท่ีมีทิศทางไม่สอดคล้องกับ
ท านองหลกัอยู ่
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 2 
ท านองหลัก - - ซ ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  
ท านองซออู้ ร  ล ร  ด  ท๋ ล ซ ม ฟ-ซ ล ๎ซ ฟ-ม ร ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม ฟ-ซ ล๎ ซ ฟ-ˆม ร 
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ตาราง 3 ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกัขนานกบัท านองซออู้  
 

 
 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ลกัษณะท านองหลกัขนานกบัท านองซออู้ . 
 
จากตารางข้างต้นแสดงให้เห็นว่า วรรคหน้าของท านองหลักมีทิศทางคงท่ี  

แม้วา่กราฟจะแสดงให้เห็นทิศทางการเคลือ่นท่ีขึน้ลงอยูต่ลอด แต่เม่ือพิจารณาลกูตกแล้วจะพบว่า
ทกุห้องเพลงมีลกูตกเป็นเสียงโดจึงกลา่วได้ว่า ท านองหลกัวรรคหน้ามีทิศทางคงท่ี สว่นวรรคหลงั 
มีทิศทางขึน้ ในขณะท่ีท านองซออู้ วรรคหน้าและวรรคหลงัมีทิศทางลง ท านองทัง้สองมีทิศทาง 
ท่ีขนานกันตลอดประโยคเพลงโดยสังเกตได้จากกราฟ ท่ี เส้นแสดงท านองทัง้สองเส้น 
ด าเนินเป็นเส้นขนานกัน จนกระทัง่เคลื่อนท่ีไปสูล่กูตกต่างระดบัเสียงในลกัษณะคู่ 8 ซึ่งสามารถ
แสดงแนวทางการด าเนินท านองในทางเสียงต ่าแก่วงดนตรีได้อย่างชัดเจน ทัง้นีย้ังพบลกัษณะ
ความสมัพนัธ์ท่ีแสดงทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้บางช่วงแตกต่างจากทิศทางของท านอง
หลกัดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
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1.2.2.2 ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกัสวนทางกบัท านองซออู้  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้  ทอ่นท่ี 1 

ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
ท านองซออู้ ด ม ล ซ ด  ล ร  ด  ท ล ๎ซ มˆ ร ด ร ม ด ด  ม ซ ม ร ม ล ซ ด  ม ล ๎ ซ ม ร ด 

 
ตาราง 4 ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้ ท่ีมีบางช่วงสวนทางกบัท านองหลกั 
 

 
 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ลกัษณะท านองซออู้ ท่ีมีบางชว่งสวนทางกบัท านองหลกั. 
 

ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองหลกัและท านองซออู้  ในห้องท่ี 1 และ 2 เป็น
ทิศทางท่ีสวนทางกนัอยา่งเห็นได้ชดั โดยท านองหลกัมีทิศทางลง สว่นท านองซออู้ มีทิศทางขึน้ โดย
ในห้องท่ี 2 แม้จะมีลกูตกเสียงโดเหมือนกนัแต่เป็นเสียงโดในลกัษณะท่ีหา่งกัน 1 ช่วงเสียงหรือคู ่8 
(โด และโดสงู) ก่อนท่ีท านองหลกัและท านองซออู้ จะเคลื่อนท่ีมาบรรจบเสียงมีในห้องท่ี 4 ซึ่งเป็น
ระดบัเสียงเดียวกนั และในวรรคหลงัแม้ท านองซออู้ จะมีการสลบัเสียงสงูต ่าอยู่ตลอดเวลา แต่โดย
ภาพรวมทิศทางของซออู้ ในวรรคหลงัก็เป็นทิศทางลงซึง่สอดคล้องกบัท านองหลกัเช่นกนั  
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ความสัมพันธ์ของทิศทางการเคลื่อนท่ีท านองหลักกับท านองซออู้ ท่ีปรากฏ 
มี 2 ลกัษณะคือทิศทางท่ีสอดคล้องกันและทิศทางท่ีสวนทางกันของทัง้ 2 ท านอง ซึ่งพบลกัษณะ
ความสมัพันธ์ทัง้ 2 ลกัษณะมีจ านวนท่ีใกล้เคียงกัน ลักษณะการผูกส านวนกลอนให้มีทิศทาง
สอดคล้องหรือสวนทางกับท านองหลกัขึน้อยู่กับขอบเขตของซออู้ ท่ีมีอยู่อย่างจ ากัดเป็นเหตุให้ไม่
สามารถแปรท านองให้มีทิศทางสอดคล้องกับท านองหลกัได้ตลอดทัง้เพลง นอกจากนีอ้าจเป็น
ความตัง้ใจของผู้บรรเลงท่ีต้องการให้ท านองซออู้ โดดเด่นขึน้มาจากวงโดยการแปรท านองให้มีทิศ
ทางการเคลื่อนท่ีของท านองแตกต่างจากท านองหลกัและท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงซึ่งการผูก
ส านวนกลอนให้มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองไม่สมัพันธ์ หรือสวนทางกับท านองหลกั แต่ยัง
สามารถสร้างความโดดเด่นให้ท านองเคร่ืองดนตรีนัน้ได้อย่างดี และเป็นวิธีการแปรท านองใน
ระดบัสงูซึ่งผู้บรรเลงต้องมีความเช่ียวชาญในการแปรท านองมาก (บุษกร บิณฑสนัต์, 2539, น.17) 
ส าหรับท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ก็ปรากฏลกัษณะท านองซออู้ ท่ีมีทิศทาง 
ไม่ สัม พั น ธ์กั บ ท านอ งหลัก  เช่ น  ใน ขณ ะ ท่ี ท านอ งหลักและ เค ร่ือ งดนต รีช นิ ด อ่ื น  ๆ  
ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมด าเนินท านองไปในทิศทางลง แต่ซออู้บรรเลงในทิศทางขึน้แต่ยงัท าให้เกิด
ความกลมกลนืในการบรรเลงรวมวง และยงัท าให้เสยีงซออู้ ดงัลอดออกมาจากวงได้เป็นอยา่งดี 

1.2.3 การค านงึถึงความสมัพนัธ์ของบนัไดเสยีงท านองหลกัและท านองซออู้  
จากการศึกษาท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีพบหลักการ 

ของความสัมพันธ์บันไดเสียงท านองหลักและท านองซออู้  โดยสามารถจ าแนกได้ 2 ลักษณะ  
คือ บันไดเสียงท านองหลกัสอดคล้องกับท านองซออู้  และบันไดเสียงท านองหลกัแตกต่างจาก
ท านองซออู้  

1.2.3.1 บนัไดเสียงท านองหลกัสอดคล้องกับท านองซออู้  ท านองซออู้สว่นใหญ่ 
ท่ีพบจากการศกึษาอยูใ่นบนัไดเสยีงเดียวกนักบัท านองหลกั เช่น 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ ม ร - ม - ม - ทฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
ท านองซออู้ ซ ล ๎ซ มˆ ร ม ซ ร ม ร ท ร  ม ล ๎ซ - มˇ - ร ม ซฺ ร ม ซ ล ๎ซ ม ซ ล ม ซ ล 

จากตัวอย่างท านองหลกัปรากฏโน้ตเสียง ซลทxรมx ซึ่งเป็นโน้ตในบันไดเสียง
ซอล และท านองซออู้ ก็ใช้เสยีง ซลทxรมx เช่นเดียวกนั ท านองทัง้สองท านองจึงจดัอยูใ่นบนัไดเสยีง
ซอล 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 2 
ท านองหลัก - - ด ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ม ฟ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ - ซ 
ท านองซออู้ ร ม ฟ¯ด ร มˆร ม ฟ¯ซ ล ร  ด  ล๎ ซ ฟ¯ ล ร  ด  ท¯ ลˇซ ฟ¯ด ซฺ ด ฟ¯มˆ ร ม ฟ¯ซ 
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 ท านองหลกัเป็นท านองท่ีใช้เสยีง 6 เสยีง ได้แก่ ด ร ม ฟ ซ ล จดัอยูใ่นบนัไดเสยีง 
แบบ 6 เสียง และมีความเป็นไปได้ว่าท านองหลักอาจอยู่ในบันไดเสียงโด(ดรมxซลx) หรือ 
บนัไดเสียงฟา(ฟซลxดรx) แต่หากพิจารณาแล้วบันไดเสียงโดแบบ 6 เสียงแล้ว เสียงฟาเป็นเสียง 
ท่ีอยู่นอกบันไดเสียง สว่นบันไดเสียงฟามีโน้ตจ านวน 6 ตัวตามท านองหลกัปรากฏจึงสรุปได้ว่า
ท านองหลกัอยูใ่นบนัไดเสยีงฟา  

ขณะเดียวกันท านองซออู้ ใช้โน้ตครบทัง้ 7 เสียง ได้แก่ ด ร ม ฟ - ซ ล และ ท -  

โดยมีความเป็นไปได้ว่าท านองซออู้ อาจอยูใ่นบนัไดเสยีงโด หรือฟา แตเ่ม่ือพิจารณาเสยีง ท - แล้ว
ทราบวา่ท านองนีอ้ยู่ในบนัไดเสียงฟา เน่ืองจากเสียงท- เป็นเสียงหนึ่งในบนัไดเสียงฟา แต่ไม่ได้อยู่
ในบนัไดเสยีงโด ดงันัน้บนัไดเสยีงของท านองหลกัและท านองซออู้จึงสอดคล้องกนั 

1.2.3.2 บันไดเสียงท านองหลกัแตกต่างจากท านองซออู้  จากการศึกษาพบว่า 
ท านองซออู้สว่นหนึง่มีบนัไดเสยีงแตกตา่งจากท านองหลกั เช่น 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - - ซ ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  - ร  
ท านองซออู้ ร  ล ร  ด  ท๋ ล ซ ม ฟ-ซ ล ๎ซ ฟ-ม ร ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม ฟ-ซ ล๎ ซ ฟ-ˆม ร 

 จากตวัอย่างพบวา่ ท านองหลกัมีการใช้เสยีง 6 เสยีงได้แก่ ด ร ม ซ ล ท ซึ่งเป็น
ลกัษณะของท านองท่ีอยู่ในบนัไดเสยีงโด แบบ 6 เสียง เน่ืองจากไม่ปรากฏโน้ตเสียง ฟ ซึ่งเป็นโน้ต
ในล าดบัท่ี 4 ของบนัไดเสียง จึงสรุปได้ว่าท านองหลกัทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงัอยู่ในบนัไดเสียง
โด ส าหรับท านองซออู้ ในวรรคหน้าปรากฏเสียง 7 เสียงคือ ด ร ม ฟ- ซ ล ท๋ ซึ่งเป็นโน้ตในบันได
เสยีงโดแบบ 7 เสยีง โดยสงัเกตจากโน้ตล าดบัท่ี 3,4 (ม, ฟ-) และ 7,8 (ท๋,ด ) เป็นเสียงท่ีเรียงชิดกัน  
สว่นวรรคหลงั ปรากฏ 6 เสยีง คือ ด ร ม ฟ- ซ ล โดยสามารถพิจารณาเป็นลกัษณะของบนัไดเสยีง
แบ บ  6 เสี ย งซึ่ งจ ะ ไม่ ป รากฏ โน้ ต ในล าดับ ท่ี  4 ใน ท่ี นี โ้น้ ต ท่ี ไม่ ป รากฏ ในว รรคหลัง  
คือเสียง ท ซึ่งเป็นโน้ตในล าดบัท่ี 4 ของบันไดเสียงฟา จึงสรุปได้ว่า ท านองซออู้ วรรคหลงัอยู่ใน
บนัไดเสยีงฟา 

จากตารางข้างต้นแสดงให้เห็นว่าท านองหลกัและท านองซออู้ ในวรรคหน้าอยู่ใน
บันไดเสียงเดียวกันคือบันไดเสียงโดทัง้ 2 ท านอง แต่ในวรรคหลงัอยู่ในบันไดเสียงต่างกัน คือ
ท านองหลกัอยูใ่นบนัไดเสยีงโด และท านองซออู้อยู่ในบนัไดเสยีงฟา เม่ือเปรียบเทียบเสียงท่ีพบใน
บนัไดเสยีงโด และเสยีงฟา พบวา่ทัง้สองบนัไดเสยีงมีเสยีงหลกัร่วมกนัหลายเสยีง ดงันี ้
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ตาราง 5 แสดงการเปรียบเทียบโน้ตในบนัไดเสยีงโดและบนัไดเสยีงฟา 
 

 เสยีงในบนัไดเสยีง 
บันไดเสียงโด ด ร ม ฟ- ซ ล ท ๋
บันไดเสียงฟา ฟ- ซ ล ท- ด ร  ม 

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  การเปรียบเทียบโน้ตในบนัไดเสยีงโดและบนัไดเสยีงฟา. 

 
ตารางแสดงให้เห็นเสียงท่ีปรากฏในบนัไดเสียงโดและฟา โดยทัง้สองบนัไดเสียง 

มีเสียงหลกัร่วมกันถึง 6 เสียงคือ ด ร ม ฟ- ซ และ ล ทัง้นีแ้ตกต่างกันท่ีเสียง ท ซึ่งในบนัไดเสียงโด 
เป็นเสยีง ท๋ แต่ในบนัไดเสียงฟาเป็นเสียง ท-  เม่ือทัง้สองบนัไดเสียงมีเสียงหลกัร่วมกันหลายเสียง 
จึงสามารถใช้เสียงท่ีมีร่วมกันนัน้แปรท านองได้และยังท าให้เกิดความกลมกลืนอยู่ แม้ว่าในทาง
ทฤษฎีท านองแปรท่ีเกิดขึน้ใหม่จะอยู่ในบันไดเสียงท่ีแตกต่างจากท านองหลกัก็ตาม การแปร
ท านองต่างบันไดเสียงจึงมีวัตถุประสงค์เพื่อหลีกเลี่ยงทิศทางการเคลื่อนท่ีตามท านองหลัก 
กล่าวคือหากแปรท านองซออู้ ในวรรคหลงัให้มีทิศทางสอดคล้องกับท านองหลกัจะท าให้เกิด  
กลอนฟาด ดังนัน้ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจึงแปรท านองซออู้ ให้มีทิศทางแตกต่างจาก
ท านองหลกั คือท านองหลกัมีทิศทางขึน้ สว่นท านองซออู้ มีทิศทางลง โดยอาศยัการแปรท านองตา่ง
บันไดเสียงจากท านองหลกัเพื่อให้ท านองซออู้ ท่ีเกิดขึน้ยังคงอยู่ในขอบเขตเสียงของซออู้ และ
สามารถหลีกเลีย่งกลอนฟาดได้ ส าหรับการแปรท านองตา่งบนัไดเสียงผู้บรรเลงต้องมีความเข้าใจ
เร่ืองบนัไดเสยีงเป็นอยา่งดีมิเช่นนัน้อาจเกิดท านองท่ีไม่กลมกลืนกบัท านองหลกั และท านองเคร่ือง
ดนตรีอ่ืนในวงได้ด้วย 

ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีค านึงถึงการแปรท านองซออู้ ให้มีบันไดเสียง
สอดคล้องกับท านองหลัก ดังนัน้ท านองซออู้ ท่ีพบส่วนใหญ่ในการศึกษาจึงอยู่ในบันไดเสียง
เดียวกบัท านองหลกั ทัง้นีเ้น่ืองจากการแปรท านองในลกัษณะดงักลา่วช่วยให้ท านองแปรเกิดความ
กลมกลนืกบัท านองหลกัและท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ในวงได้เป็นอย่างดี นอกจากนีย้งัพบท านอง
ซออู้ ซึง่อยูใ่นบนัไดเสยีงและทิศทางตา่งจากท านองหลกัซึ่งเป็นวิธีการหลกีเลีย่งการเกิดกลอนฟาด
ซึง่เป็นกลอนท่ีไม่พงึประสงค์ในการแปรท านอง (ข าคม พรประสทิธ์ิ, 2560, น.157) 
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1.2.4 การเลอืกใช้ส านวนกลอนซออู้  
เพลงไทยมีต้นแบบมาจากกวีนิพนธ์อุปมาเหมือนบทร้อยกรอง (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 

2565) ท่ีต้องมีลกัษณะของการสมัผสัใน หรือระหวา่งวรรค เป็นบทร้อยกรองท่ีมาเรียงร้อยกันอยา่ง
สละสลวย ซึง่นอกจากจะมีเนือ้หาท่ีดีแล้วยงัต้องสร้างความไพเราะตามฉันทลกัษณ์ด้วย ส าหรับ
ท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีมีรูปแบบส านวนกลอนและกลอนเพลงหลาย
รูปแบบ ดงันี ้

1.2.4.1 กลอนฝาก คือ กลอนเพลงของซออู้ ท่ี มีลูกตกของวรรคไม่ตรงกับ 
ท านองหลัก โดยลูกตกท่ีไม่ตรงกับท านองหลักนัน้ท านองท่ีเป็นตัวเช่ือมให้วรรคเพลง 2 เพลง 
มีความต่อเน่ืองเป็นประโยคเดียวกัน ซึ่งบางครัง้หากเราแยกกลอนฝากออกเป็น 2 วรรคเพลง 
จะท าให้กลอนเพลงไม่สมบูรณ์และไม่ต่อเน่ือง จากการวิเคราะห์ท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉยัมนตรี สามารถจ าแนกลกัษณะของกลอนฝากได้ 3 กรณีดงันี ้

1.2.4.1.1 กลอนฝากแบบฝากในวรรค การฝากในวรรคเป็นลักษณะ 
การเช่ือมท านอง 2 ห้องเพลงให้มีความต่อเน่ืองกันมากยิ่งขึน้ จึงท าให้มีโน้ตท่ีไม่ตรงลูกตก 
ปรากฏอยู่ในห้องท่ี 2 ของวรรคเพลงนัน้ ๆ หากเราแบ่งวรรคเพลงออกเป็นส่วน ๆ ละ 2 ห้อง 
จากนัน้เปลี่ยนลกูตกท่ีท าหน้าท่ีเป็นตวัเช่ือมให้ตรงกบัท านองหลกั เราจะพบวา่คล้ายกบัมีท านอง 
2 ท านองในวรรคเพลงนัน้  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด   ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
ท านองซออู้ - - ซ ด ร มˆ ร ม ซ ม ร ม ซ ลˇ - - ซ ทˆ ล ท ร  ม ซ  ด  ท ร  ซ ด  ท ล ซ ม 

ท านองในวรรคหลงั มีลกัษณะของการฝากในวรรค โดยในห้องท่ี 2 ของ
วรรคหลงัมีเสียงโดท าหน้าท่ีเช่ือมให้เกิดท านองท่ีเช่ือมต่อกัน ทัง้นีห้ากเราเปลี่ยนโน้ตเสียงโด 
ซึ่งท าหน้าท่ีเช่ือมท านองอยู่ให้เป็นเสียงลาซึ่งเป็นเสียงท่ีตรงกับท านองหลกั จะท าให้ได้ท านอง 2 
ท านองท่ีมีใจความทัง้ 2 ท านอง ดงันี ้

1.2.4.1.2 กลอนฝากแบบฝากข้ามวรรค การฝากข้ามวรรคเป็นการฝาก
เพื่อเช่ือมวรรคหน้าและวรรคหลังเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดท านองท่ีเช่ือมต่อเป็นส านวนกลอน
เดียวกัน โดยหากเราเปลี่ยนโน้ตตัวเช่ือมให้ตรงกับท านองหลักก็ยังคงได้วรรคเพลง 2 วรรค 
ท่ีมีใจความสมบูรณ์ในตวั 

ท านองหลัก - - ม  ร  ด  ล ด  ล  - - ด  ล ซ ม ซ ม 
ท านองซออู้ ซ ทˆ ล ท ร  ม ซ ล ท ร  ซ ด  ท ล ซ ม 
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ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  -  ม  - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
ท านองซออู้ ซ ม ล ซ ม ซ ลˆ - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ- ซ ม ฟ-ˆ ม ซฺ ม ฟ- ร ม ด ร 

ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีตดัโน้ตเช่ือมออก 
ท านองหลัก - ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  -  ม  - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
ท านองซออู้ ซ ม ล ซ ม ซ ลˆ - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ ม ล ด  ซ ล ฟ- ซ ม ฟ-ˆ ม ซฺ ม ฟ- ร ม ด ร 

1.2.4.1.3 กลอนฝากแบบฝากข้ามประโยค เป็นการฝากเพื่อ เช่ือม 
วรรคหลงัของประโยคก่อนหน้าและวรรคหน้าของประโยคท่ีอยูถ่ดัไปเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดท านอง 
ท่ีเช่ือมตอ่เป็นส านวนกลอนเดียวกนั โดยหากเราเปลี่ยนโน้ตตวัเช่ือมให้ตรงกบัท านองหลกัก็ยงัคง
ได้วรรคเพลง 2 วรรคท่ีมีใจความสมบูรณ์ในตวั 
ตัวอย่าง ท านองหลกัในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 

ท านองหลัก 
- ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ทฺลฺซฺ - ลฺ - ด - - รมซ - ร - ม 
- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 

ท านอง 
ซออู้ 

ร ม ซฺ ร ม ล ซ ม ซ ล ด  ซ ล ๎ซ ด  ล ร  ล ท๋ ด  ซ ล ท๋ ด ˆ ท๋ ร  ซ ด  ท๋ ล ซ ท- 
ลˇ ซ ม ล ๎ ซ มˆ ร ซ ม ร ด มˆ ร ด ร ด - ม - ซ - ลˇ - - ด  - ทลซ - ร - มˇ 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่าลูกตกของวรรคหลังประโยคด้านบน 
ไม่สอดคล้องกับท านองหลกั คือท านองหลกัเป็นลกูตกเสยีงมี (ซ6) แต่ท านองซออู้ เป็นเสยีงที (ซ3) 
เม่ือลูกตกซออู้ เป็นเสียงทีท าให้เกิดการประสานเสียงกับท านองเคร่ืองอ่ืนท่ีบรรเลงด้วยเสียงมี 
รวมทัง้มีการใช้กลวิธีการพรมปิดเสยีงลาเม่ือฟังแล้วให้ความรู้สกึตอ่เน่ืองเป็นส านวนกลอนเดียวกัน 
ท าให้เสียงซออู้ มีความโดดเด่นและสามารถดังลอดออกมาจากวงได้ ซึ่งนบัว่าเป็นท านองซออู้ ท่ี
แสดงออกซึง่ชัน้เชิงได้เป็นอยา่งดี 

1.2.4.2 กลอนพัน คือ กลอนท่ีมีการเคลื่อนท่ีท านองคล้ายกับการพัวพันกัน 
ในการเคลือ่นท่ีขึน้หรือลง  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ 
ท านองซออู้ ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ซ ล ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ 
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1.2.4.3 กลอนไลเ่สยีงขึน้-ลง เป็นกลอนท่ีไลเ่สยีงขึน้ หรือลงอยา่งเป็นระบบ 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 3 

ท านองหลัก - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
ท านองซออู้ ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซฺ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

จากท านองดังกล่าว ท าให้ทราบรูปแบบกลอนคือ พยางค์ท่ี 1 และ 4 เป็นเสียง
เดียวกนั สว่นพยางค์ท่ี 2 3 และ 4 ในแตล่ะห้องจะห่างกนัทีละหนึง่เสยีง ทัง้นีเ้ม่ือสงัเกตพยางค์ท่ี 1 
และ 4 ของแต่ละห้องจะพบว่ามีการเรียงเสียงขึน้ห้องละ 1 เสียงเร่ิมจากเสียง มี ฟา ซอล และ
สิน้สดุท่ีเสยีง ลา การไลเ่สยีงขึน้อยา่งเป็นระบบนีเ้รียกวา่ กลอนไลเ่สยีงขึน้ 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 

ท านองหลัก - ด  - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ 
ท านองซออู้ ด  ซ ล ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ 

จากท านองดังกล่าว ท าให้ทราบรูปแบบกลอนคือ พยางค์ท่ี 1 และ 4 เป็นเสียง
เดียวกัน ส่วนพยางค์ท่ี 2 3 และ 4 ในแต่ละห้องจะห่างกันทีละหนึ่งเสียงหลกัของบันไดเสียงฟา 
ทัง้นีเ้ม่ือสงัเกตพยางค์ท่ี 1 และ 4 ของแตล่ะห้องจะพบว่ามีการเรียงเสียงลงห้องละ 1 เสยีงเร่ิมจาก
เสยีง โด ลา ซอล และสิน้สดุท่ีเสยีง ฟา การไลเ่สยีงลงอยา่งเป็นระบบนีเ้รียกวา่ กลอนไลเ่สยีงลง 

1.2.4.4 กลอนฟาด ในวฒันธรรมดนตรีไทยเรายึดถือว่าท านองฆ้องเป็นท านอง
หลกัของวง เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีท าท านองหา่ง ๆ เป็นสว่นใหญ่ในบทเพลง ซึง่ฆ้องวงใหญ่
เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีขอบเขตเสียงกว้าง คือมีเสยีงท่ีสามารถผลติได้ถึง 16 เสยีงตามจ านวนลกูฆ้อง 
ในขณะท่ีซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีท่ีมีขอบเขตเสยีงจ ากัดคือโดยปกติแล้วซออู้สามารถ
ผลติเสยีงได้ 9 เสยีง ดงัตารางเปรียบเทียบขอบเขตเสยีงดงันี ้

 
ตาราง 6 เปรียบเทียบขอบเขตเสยีงฆ้องวงใหญ่กบัซออู้  
 

เคร่ือง
ดนตรี 

ช่วงเสียง 

ฆ้องวงใหญ่ มฺ ฟฺ ซ ฺ ลฺ ทฺ ด  ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟ  
ซออู้      ด  ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร    

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  เปรียบเทียบขอบเขตเสยีงฆ้องวงใหญ่กบัซออู้ . 
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จากตารางจะเห็นว่าฆ้องวงใหญ่สามารถผลิตเสียงให้จ านวนมากกว่าซออู้   
7 เสียง หรือประมาณ 1 ช่วงเสียง (Octave) ท าให้ท านองฆ้องซึ่งเป็นท านองหลกัอาจมีช่วงเสียง 
ท่ีเกินขอบเขตของซออู้ ไปบ้าง เม่ือซออู้ ต้องบรรเลงรวมวงในช่วงท านองท่ีเสียงเกินขอบเขตซออู้   
ซึ่งท าให้ซออู้ ต้องบรรเลงเสียงของท านองนัน้ ๆ ในขอบเขตเสียงต ่าซึ่งเป็นขอบเขตเสียงซออู้   
ท าให้ท านองซออู้ มีลกัษณะท านองขึน้ ๆ ลง ๆ ไม่เป็นไปตามทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองหลกั 
ซึง่ถือวา่เป็นลกัษณะของกลอนฟาด  

กลอนฟาดจัดเป็นกลอนท่ีไม่พึงประสงค์ส าหรับเคร่ืองด าเนินท านอง หากพบ
ลกัษณะท านองแบบนีค้วรจะเลีย่งไปใช้กลอนเพลงอ่ืน ๆ หรือใช้คูเ่สยีงอ่ืน ๆ มาบรรเลงในช่วงท่ีเกิด 
กลอนฟาด (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2546, น.19) ส าหรับการบรรเลงเพลงท่ีมีท านองกลอนฟาดผู้ ท่ีมี
ประสบการณ์น้อยอาจต้องบรรเลงให้เกิดกลอนฟาดไปเพื่อให้ท านองซออู้ เกาะกับท านองหลกัไป
เร่ือย ๆ แตส่ าหรับผู้ ท่ีมีประสบการณ์มากแล้วยอ่มจะรู้วิธีการหลกีเลีย่งกลอนฟาดในช่วงท านองนัน้ 
ซึง่อาจมีตัง้แตก่ารเลีย่งบรรเลงโน้ตท่ีอยูน่อกเหนือขอบเขตเสยีงซออู้  แล้วเปลีย่นไปเป็นคูเ่สยีงอ่ืน ๆ 
แทนท่ี หรือดดัแปลงบางช่วงของท านองหลกั ไปจนถึงการเลือกใช้กลอนท่ีมีทิศทางการเคลื่อนท่ี
ของท านองสวนทางกับท านองหลกัเพื่อไม่ให้เกิดกลอนฟาด การใช้ลีลาท านอง หรือการใช้กลวิธี
การบรรเลง ซึง่บางครัง้กลอนเพลงท่ีเกิดจากการแก้ปัญหาเร่ืองกลอนฟาด กลบัสร้างความโดดเด่น 
ให้กบัท านองซออู้ ได้เป็นอยา่งดีทัง้นีก็้ขึน้อยูป่ระสบการณ์และปฏิภาณของผู้บรรเลงด้วย  การแก้ไข
ปัญหากลอนฟาดของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี ปรากฏ 2 ลกัษณะดงันี ้

1.2.4.4.1 การใช้ลลีาท านองแก้ไขกลอนฟาด  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่น 1 
ท านองหลัก - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  
ท านองซออู้ ด  ล ๎ซ มˆ ร ม ซฺ ร ม ร ซ ฟ ม ร ดฺ - ลˇ - ด  มˆ ร ม ซ ล ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ร  

จากท านองซออู้ ข้างต้นพบว่า  ลูกตกของวรรคหน้า  (เสียงลา)  
อยู่นอกขอบเขตเสียงซออู้ท าให้เกิดลกัษณะของกลอนฟาด ครูเลอเกียรติจึงแก้ปัญหาด้วยการใช้
ลลีาท านองล้าหลงัเพื่อให้ลกูตกของวรรคหน้าตกลงไม่ตรงตามจังหวะ ในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีชนิด
อ่ืน บรรเลงเสียงตกในวรรคหน้าไปแล้ว ต่อจากนัน้ซออู้ จึงบรรเลงเสียงลาซึ่งเป็นเสียงลูกตก จน
บางครัง้ผู้ ฟังอาจไม่ทนัสงัเกตวา่มีลกัษณะของกลอนฟาดเกิดขึน้ในขณะบรรเลง อีกลีลาท านองล้า
หลงัยงัช่วยให้ท านองมีความนา่สนใจมากขึน้ด้วย  
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1.2.4.4.2 การเรียบเรียงกลอนขึน้ใหม่ 
ตัวอย่าง ท านองหลกัในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้  

ท านองหลัก 
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ฟ  - ซ  - ฟ  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  -  ล 
- ด - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ล - ล ซ ฟ - - มรด - ร - ฟ - - ซลด  - ซ - ล 

ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีมีลกัษณะกลอนฟาด 

ท านอง 
ซออู้ 

ม ซ ม ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ม ล ซ ด ร ม ซ ด ฟ ม ร ดฺ ล 
ซ ล ด  ท- ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ - - มรด - - ลซฟ ฟซล ด ด  ร  ซ - ล 

ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีได้รับแก้ไขเร่ืองกลอนฟาดแล้ว 

ท านอง 
ซออู้ 

ม ซ ม ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ม ล ซ ด ร ม ซ ด ฟ ม ร ด ฟ 
ซ ล ด  ท- ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ - - มรด - - ลซฟ ฟซล ด ด  ร  ซ - ล 

จากตวัอย่างข้างต้น ท านองซออู้ ในห้องท่ี 8 เกิดลกัษณะของกลอนฟาด 
เน่ืองจากเสียงลาต ่า เป็นเสียงท่ีอยู่นอกขอบเขตซออู้  ท าให้ต้องใช้เสียงลาจากสายเอกแทน เสียง
ซออู้ ท่ีออกมาจึงไม่เรียบร้อยเท่าท่ีควร ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี จึงปรับปรุงกลอนเพลง
ดงักล่าวด้วยการเปลี่ยนเสียงลาซึ่งเป็นปัญหา ให้เป็นเสียงฟาแทน ซึ่งนอกจากจะสามารถแก้ไข
กลอนฟาดแล้ว ยงัสง่เสริมให้ท านองซออู้ของทัง้สองบรรทดัเช่ือมต่อกันอย่างสนิท สมบูรณ์ กลอน
ฟาดส าหรับซออู้ แม้อาจมองได้ว่าเป็นกลอนท่ีบรรเลงได้ถูกต้องตามหลักการทางดนตรีไทย 
เน่ืองจากยงัสามารถรักษาลกูตก บนัไดเสียง และทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองให้สอดคล้องกับ
ท านองหลกัได้ แต่หากมองในเร่ืองสนุทรียศาสตร์แล้วกลอนฟาดท าให้เกิดความไม่ต่อเน่ือง หรือ  
ไม่สมบูรณ์แบบ หากมีการแก้ไขกลอนฟาดให้เหมาะสมกับซออู้ แล้ว ก็จะท าให้ท านองนัน้  
มีความไพเราะมากขึน้ 

กลอนฟาดเป็นกลอนท่ีควรหลีกเลี่ยงในการแปรท านองซออู้  เน่ืองจากเป็น 
กลอนเพลงท่ีใช้โน้ตนอกเหนือขอบเขตเสียงซออู้ ซึ่งอาจท าให้เกิดรูปแบบท านองท่ีมีเสียงสูงต ่า  
สลับไปมาไม่เป็นไปตามทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองฆ้อง จากการศึกษาครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรีมักจะหลีกเลี่ยงกลอนฟาด โดยการใช้กลอนฝาก ลีลาท านอง การแปรท านอง
ต่างบนัไดเสียง หรือการเรียบเรียงกลอนเพลงขึน้ใหม่เพื่อไม่ให้เกิดกลอนฟาด อย่างไรก็ตามการ
บรรเลงในวงป่ีพาทย์ไม้นวมยงัพบลกัษณะของกลอนฟาดอยู่ เน่ืองจากหากมีการเรียบเรียงกลอน
ขึน้ใหม่อาจท าให้ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองซออู้แตกตา่งจากเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงและไม่เกิด
ความกลมกลืน จึงอนุโลมให้ใช้กลอนฟาดโดยเฉพาะเม่ือต้องบรรเลงร่วมกับเคร่ืองดนตรี  
ในวงป่ีพาทย์เพื่อรักษาความกลมกลนืของวงไว้ให้มากท่ีสดุ 
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1.2.4.5 กลอนเพลงท่ีมีสัมผัส  กลอนเพลงเป็นลักษณะท่ีเป รียบเทียบได้ 
กบับทร้อยกรอง ซึง่ต้องมีฉนัทลกัษณ์ และสมัผสัใน-นอกวรรคอยา่งสละสลวย เพื่อให้บทร้อยกรอง
นัน้เกิดความไพเราะมากท่ีสดุ ผู้บรรเลงซออู้ จ าเป็นจะต้องพิถีพิถันในการเลือกสรรท่วงท านองท่ี
คล้องจองอันจะสร้างความน่าสนใจให้ท านองซออู้ และบทเพลงนัน้ ๆ ได้เป็นอย่างดี การสมัผัส  
ของท านองซออู้ มี 2 ลกัษณะคือกลอนเพลงท่ีมีสมัผัสใน และกลอนเพลงท่ีมีสมัผสันอก (บุษกร 
บิณฑสนัต์, 2539, น. 17) 

1.2.4.5.1 กลอนเพลงท่ีมีสัมผัสใน  คือ ท านองส่วนใดส่วนหนึ่ง หรือ 
ห้องใดห้องหนึ่งในวรรคหน้า หรือวรรคหลงัมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองเป็นไปในทิศทาง
เดียวกนั หรือรูปแบบท านองคล้ายคลงึกนั 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 2 

ท านองหลัก - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
ท านองซออู้  ร ม ซ ล ม ซ ซซซ ล ท ร  ล ร  ท ททท 

จากตวัอย่างหากพิจารณาแบ่งท านองในวรรคออกเป็น 2 ส่วน จากนัน้
เขียนรูปแบบท านอง และรูปแบบจงัหวะจะท าให้พบลกัษณะดงันี ้

 
ตาราง 7 ตารางแสดงรูปแบบจงัหวะ และรูปแบบท านองซออู้ ท่ีมีสมัผสัใน 
 
ส่วน ท านองซออู้ รูปแบบจังหวะ รูปแบบท านอง 

1 ร ม ซ ล ม ซ ซซซ X X X X X X XXX  
 

 
2 ล ท ร  ล ร  ท ททท X X X X X X XXX  

 
 

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  รูปแบบจงัหวะ และรูปแบบท านองซออู้ ท่ีมีสมัผสัใน. 

 
จากตารางข้างต้นแสดงให้เห็นว่าท านองทัง้สองส่วนมีรูปแบบจังหวะ

เหมือนกัน และมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองในทิศทางเดียวกัน ส่วนรูปแบบท านองแม้ว่า  
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จะมีช่วงต้นไม่เหมือนกัน แต่มีช่วงท้ายของท านองเหมือนกัน ท าให้สรุปได้ว่าท านองซออู้ ในวรรค
ดงักลา่วเป็นกลอนเพลงท่ีมีสมัผสัในวรรค 

1.2.4.5.2 กลอนเพลงท่ีมีสมัผัสนอก คือ ท านองในวรรคหน้าและวรรค
หลงั มีทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองเป็นไปในทิศทางเดียวกัน หรือรูปแบบของท านองเหมือนกัน
ท าให้กลอนเพลงมีความตอ่เน่ืองกนัเหมือนส านวนกลอนท่ีเรียงตอ่กนัอยา่งสละสลวย 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงนกขมิน้สามชัน้ ทอ่นท่ี 3 
ท านองหลัก - ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ร  ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
ท านองซออู้ ท ซ ล ท ล ร  ล ท ร ม ซ ล ซ ท ซ ล ซ ร ม ซ ม ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร ม 

เน่ืองจากกลอนเพลงข้างต้นมีลกัษณะเก็บตลอดทัง้วรรค การวิเคราะห์
รูปแบบจังหวะอาจไม่สามารถชีใ้ห้เห็นการสมัผสันอกได้ชัดเจน จึงขอน าเสนอเฉพาะการวิเคราะห์
ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองดงันี ้

 
ตาราง 8 ตารางแสดงทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้ ท่ีมีสมัผสันอก 
 

 

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ลกัษณะท านองซออู้ ท่ีมีสมัผสันอก. 
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หากพิจารณาการเคลื่อนท่ีของท านองในห้องท่ี 2 4 และ 6 จะมีลกัษณะ
คล้ายกบัสามเหลีย่มห้องเพลงละ 3 รูป ซึง่มีลกัษณะคล้ายกนัทัง้สามห้องเพลงดงักลา่ว ยกเว้นห้อง
ท่ี 8 ซึ่งเป็นห้องเพลงสดุท้ายท่ีไม่ได้มีรูปแบบเหมือนกับสามห้องก่อนหน้า เพื่อเป็นการคลี่คลาย
ส านวนกลอนในตกลงตามลกูตกของท านองหลกั อย่างไรก็ตามท านองในห้องเพลงท่ี 2 4 และ 6 
เป็นลกัษณะของความสมัผัสกันระหว่าวรรคหน้าและวรรคหลงั จึงสรุปได้ว่าเป็นส านวนกลอน
ดงักลา่วเป็นกลอนเพลงท่ีสมัผสันอก 

กลอนเพลงเป็นรูปแบบการร้อยเรียงตัวโน้ตอย่างเป็นระบบท าให้ท านองซออู้  
มีความสละสลวย การเลือกใช้กลอนเพลงมาเรียงร้อยต่อกันจนเกิดเป็นส านวนกลอนจะช่วยให้
ท านองซออู้ เกิดความน่าสนใจได้ไม่น้อย ทัง้นีผู้้บรรเลงจะต้องทราบว่ากลอนลกัษณะใดเหมาะ 
จะบรรเลงในช่วงใดของบทเพลง ในโอกาสใด หรือบรรเลงกับนกัดนตรีในระดบัความสามารถใด  
จึงจะท าให้ท านองซออู้ เป็นสว่นหนึง่ในการสร้างความไพเราะและกลมกลนืให้กบัวงได้เป็นอยา่งดี 

1.2.5 การเลอืกใช้ลลีาท านองซออู้  
ซออู้ และระนาดทุ้ ม มี ลีลาท านอ งท่ีค ล้ายคลึงกัน  เน่ื อ งจาก เค ร่ืองดนต รี 

ทัง้สองชนิดมักจะบรรเลงอยู่ข้างกนัเสมอ ทัง้ยงัถูกประสมอยูใ่นวงดนตรีไทยหลายประเภท ได้แก่ 
วงป่ีพาทย์ไม้นวม วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ วงมโหรี ดงันัน้ลีลาท านองซออู้ จึงคล้ายกับลีลาท านอง
ระนาดทุ้มด้วยโดยปรากฏ 3 ลกัษณะคือ ลีลาท านองลว่งหน้า ลลีาท านองล้าหลงั และลีลาท านอง
อิหลกัอิเหลือ่ (ประชากร ศรีสาคร, 2560) ส าหรับท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี
ปรากฏลลีาท านองรูปแบบตา่ง ๆ ดงันี ้

1.2.5.1 ลีลาท านองล่วงหน้า ลักษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีท่ีตัดท านอง 
ให้สัน้ลงเพื่อให้เกิดเสียงลกูตกก่อนท านองหลกั การบรรเลงลกัษณะนีน้กัดนตรีจะต้องรอจังหวะให้
ครบตามท านองแบบปกติก่อนจะเร่ิมบรรเลงวรรคต่อไป เน่ืองจากท านองลว่งหน้ามักจะท าให้จบ
ท านองในจงัหวะยก 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - - ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร  ม  ร  ม  - - ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร  ม  ร  ม  
ท านองซออู้ ม - ซ ม ซ ล ท๋ - ด  - ร  ด  ท๋ ล ซ - ม - ท๋ˆ ล ซ ล ท๋ ด  ท๋ ล ซ ด  ร  - ม  - 

1.2.5.2 ลีลาท านองล้าหลงั ลกัษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีอย่างหนึ่งท่ีมีเสียง
ของลูกตกจบภายหลงัท านองหลกั เม่ือเป็นเช่นนัน้ท านองแปรท่ีเกิดขึน้จึงมีความยาวมากกว่า
ท านองหลกั เป็นเหตุให้นกัดนตรีจะต้องตัดท านองในวรรคต่อไปให้มีความยาวพอดีกับจงัหวะตก
ของท านองหลกั 
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ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 3  
ท านองหลัก - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 
ระนาดเอก ล ท ด  ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ซ ร ม ร ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 
ระนาดทุ้ม - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม ร ทฺ - ล ซ ม - ร  ท ล ซ ท - ล 
ฆ้องวงเลก็ - ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ร ม ซ ร มมร ซม ซซม ลซ ลลซ ทล 
ขลุ่ยเพียงออ - ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ล ซ ม ซ ล ซ ท ล 

ซออู้ ร  ท๋ˆ ล ท๋ ร  ม ซ - ลˇ - ร  ด  ท๋ ล ซ - ม – ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ท ซ ล 

จากท านองซออู้ ข้างต้นพบว่ามีการใช้ลีลาท านองล้าหลัง 2 ครัง้ในห้องท่ี 2 
ท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนบรรเลงเสียงลา แต่ซออู้ ไม่บรรเลงในพยางค์ดงักลา่ว แต่ไปบรรเลงเสียง ล 
ในพยางค์ท่ี 1 ของห้องท่ี 3 แทนและ 4 ซึ่งเป็นลูกตกของวรรคหน้า ขณะท่ีเคร่ืองดนตรีทุกชนิด
บรรเลงเสียง ม (ซ3) แต่ซออู้บรรเลงลกูตกวรรคหน้าในพยางค์ท่ี 1 ของห้องท่ี 5 ซึ่งขณะท่ีซออู้ ใช้
ลลีาท านองล้าหลงันี ้เสยีงลกูตกของซออู้ซึ่งเกิดขึน้ในจงัหวะท่ีเคร่ืองดนตรีทกุชนิดบรรเลงพยางค์ท่ี
แรกของห้องท่ี 5 ได้แก่ เสียง ร และ ซ แต่ซออู้ ยงัคงบรรเลงเสียง ม จึงท าให้เสียงท่ีเกิดขึน้มีความ
แตกตา่งจากผู้ อ่ืน อนัเป็นการสร้างความโดดเดน่ให้ท านองซออู้ ในการบรรเลงรวมวงได้เป็นอยา่งดี   

1.2.5.3 ลีลาท านองอิหลกัอิเหลื่อ ลกัษณะการบรรเลงท่ีช่วงหนึ่งของวรรคเพลง
หรือประโยคเพลงหนึ่ง ๆ ท่ีมีการจดัวางรูปแบบจังหวะในต าแหน่งท่ีไม่สอดคล้องกับต าแหน่งของ
จงัหวะสามัญ โดยทัว่ไปแล้วโน้ตพยางค์ท่ี 4 ของแต่ละห้องจะเป็นจงัหวะตกและท าให้โน้ตพยางค์
ท่ี 2 ของแตล่ะห้องเป็นจงัหวะยก ซึง่ท าให้นกัดนตรีหรือผู้ ฟังสามารถเคาะจงัหวะได้ถกูต้อง ดงันี  ้

 
ตาราง 9 เปรียบเทียบรูปแบบการจดัวางโน้ตแบบปกติและแบบท่ีมีลลีาท านองอิหลกัอิเหลือ่ 
 

ที่ ลักษณะการจดัวางโน้ต 
พยางค์ในห้อง 

1 
- 

2 
(ยก) 

3 
- 

4 
(ตก) 

1 จดัวางแบบปกติ - x - x 
2 จดัวางแบบมีลลีาท านองอิหลกัอิเหลือ่ x - x - 

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  รูปแบบการจดัวางโน้ตแบบปกติและแบบท่ีมีลลีาท านอง

อิหลกัอิเหลือ่. 
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การจัดวางโน้ตแบบปกติจะมีโน้ตปรากฏในล าดบัท่ี 2 และ 4 ซึ่งเป็นการจัดวาง
โน้ตท่ีสอดคล้องกับจังหวะสามัญในการก าหนดจังหวะยก และตก ขณะท่ีการจัดวางโน้ตท่ีมีลีลา
ท านองอิหลกัอิเหลื่อมีการจดัวางโน้ตในล าดบัท่ี 1 และ 3 ซึง่เป็นต าแหนง่ท่ีไม่สอดคล้องกบัจังหวะ
สามัญจึงท าให้เกิดท านองลกัษณะยักเยือ้งไม่ตรงตามจังหวะ ท าให้รู้สึกราวกับว่าไม่มีท านอง 
หรือไม่มีทิศทางการเคลื่อนท่ีชัดเจน ซึ่งท้ายท่ีสุดของท านองนัน้ย่อมแสดงความคลี่คลายของ
ส านวนกลอนให้ปรากฏได้ 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
ท านองซออู้ - ด  - ลˇ - - ซ ฟˆ ม ร ด - ฟˇ - ซ - ลˇ - ด  ร  ด  ท- ลˇ ซ ฟ ด ร ม ฟ ล ๎ซ ฟ 

ท านองซออู้ ท่ีปรากฏข้างต้นมีการใช้ลลีาท านองอิหลกัอิเหลื่อ ในห้องเพลงท่ี 3-5 
แม้ว่าท านองซออู้ จะมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองในทางเดียวกันกับท านองหลัก และ  
เป็นท านองท่ีอยู่ในบันไดเสียงเดียวกันกับท านองหลกั ท านองซออู้ประโยคนีมี้รูปแบบการจัดวาง
พยางค์เสียงท่ีแตกต่างจากท านองหลกัมาก และมีความยกัเยือ้งไม่ตรงจังหวะโดยสงัเกตได้จาก
ต าแหน่งท่ีมีโน้ตปรากฏอยู่ของทัง้ท านองหลกัและท านองซออู้  อย่างไรก็ตามในวรรคหลงัส านวน 
ซออู้ ก็คลีค่ลาย และกลบัมาสอดคล้องกบัท านองหลกัได้อีกครัง้ ลลีาท านองอิหลกัอิเหลือ่ในท านอง
ซออู้ของครูเลอเกียรติปรากฏไม่มาก โดยพบในวงเคร่ืองสาย และวงเคร่ืองสายป่ีชวาเทา่นัน้  

การเลือกใช้ลีลาท านองเป็ นการแสดงชั น้ เชิ งของผู้ บ รรเลงได้ เป็ นอย่างดี  
จากการศึกษาลกัษณะลีลาท านองทัง้ 3 ชนิด ซึ่งแต่ละชนิดต้องอาศัยพืน้ฐานทางจังหวะ และ 
การตดั-เติมท านองท่ีแม่นย าจึงจะสามารถท าให้ลีลาท านองนัน้ช่วยส่งเสริมท านองซออู้ ให้เกิด
ความไพเราะได้  นอกจากนีย้งัเป็นท่ีน่าสงัเกตว่าลีลาท านองทัง้ 3 ลีลาพบเฉพาะในเคร่ืองดนตรี
ย่านเสียงต ่า คือซออู้ และระนาดทุ้ ม ซึ่งลีลาท านองแต่ละชนิดแม้จะมีความแตกต่างกัน 
ในด้านการบรรเลง และการใช้งาน แต่หากพิจารณาลักษณะลีลาท านองทัง้ 3 ชนิด จะพบว่า 
มีคุณลกัษณะของความไม่แน่นอน ไม่เป็นหลกัเป็นฐานให้เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนได้ ซึ่งลีลาท านอง
ดงักลา่วนีเ้ป็นสว่นหนึ่งในการช่วยสนบัสนุนบทบาทสร้างความสนุกสนานของซออู้ และระนาดทุ้ม
ได้เป็นอยา่งดี 

1.2.6 การเลอืกใช้กลวิธีการบรรเลงซออู้  
นักดนตรีจะต้องเลือกใช้กลวิ ธีของเค ร่ืองดนตรีให้ เหมาะกับจุดมุ่ งหมาย 

ของการบรรเลง เพราะกลวิธี  บางอย่างมีความซับซ้อนมากเหมาะส าหรับการบรรเลงเด่ียว 
เพื่ออวดฝีมือมากกวา่ หากนกัดนตรีเลือกใช้กลวิธีไม่เหมาะสมก็อาจท าให้การบรรเลงท่ีไม่ไพเราะ
หรือเกิดท านองท่ีนกัดนตรีมนัจะเรียกวา่ท านองรกห ูซึง่เกิดจากการใช้กลวิธีในจ านวนมากเกินพอดี 
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1.2.6.1 การพรม เป็นกลวิธีการบรรเลงอย่างหนึ่งของเคร่ืองดนตรีไทยประเภท
เคร่ืองสี เป็นการใช้นิว้สองนิว้ท าให้เกิดเสียง 2 เสียงสลบักันไปมาด้วยความถ่ีคงท่ี กลวิธีการ
บรรเลงลกัษณะนีจ้ะช่วยสร้างความโดดเด่นให้กบัท านองซอได้เป็นอย่างดี อยา่งไรก็ตามการพรม
ของนกับรรเลงซอแตล่ะสายส านกัก็จะมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนัออกไป ในท่ีนีผู้้ เขียนเลือกน าเสนอ
กลวิธีการพรมของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีซึ่งปรากฏในท านองซออู้ ท่ีผู้ เขียนเลือกศึกษา
โดยแบง่ออกเป็น 5 ลกัษณะ ได้แก่ 

1.2.6.1.1 การพรมปิด คือ การใช้นิว้กลาง หรือนิว้นาง หรือนิว้ก้อย นิว้ใด
นิว้หนึ่งกดลงบนสายเป็นเสียงหลกั พร้อมกับกดนิว้ท่ีอยู่ติดกันซึ่งมีเสียงต ่ากว่านิว้หลกัท าหน้าท่ี
เป็นนิว้รอง จากนัน้ใช้ทัง้นิว้หลกัและนิว้รองกดลงบนสายให้มีความหนักและเบาสลบักันไปมา  
ด้วยความถ่ีสม ่าเสมอ ซึ่งจะมีลักษณะคล้ายกับการใช้นิว้ทัง้สองนิว้บีบสายขึน้ลงอยู่ตลอด 
โดยไม่มีนิว้ใดนิว้หนึง่ยกออกจากสายในขณะพรม ส าหรับการพรมปิดนิว้ชีซ้ึง่ให้เสยีง ร หรือเสยีง ล 
ผู้บรรเลงจะต้องเลือ่นต าแหน่งนิว้ชีข้ึน้ไปจากต าแหน่งเดิมเลก็น้อยแล้วใช้นิว้กลางวางในต าแหน่ง
เสียงปกติเพื่อช่วยพรมปิด เน่ืองจากไม่มีนิว้ท่ีอยู่ติดกันซึ่งมีเสียงต ่ากว่านิว้ชีจ้ึงต้องมีวิธีการพรม
โดยเฉพาะ การพรมปิดมักใช้ช่วงท่ีผู้ บรรเลงต้องการเน้นเสียงตัวโน้ตเพื่อท าให้เสียงท่ีพรม  
มีความหนกัแน่นมากยิ่งขึน้ (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 4 พฤศจิกายน 
2564) เน่ืองจากมีการใช้จ านวนนิว้และแรงกดมากกว่าปกติ ในการศึกษาฉบบันีใ้ช้สญัลกัษณ์ v 
แสดงการพรมปิด เช่น 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม 
ท านองซออู้ ด ด  ม ซ ด ร ม ล ซ ด  ม ซ ด มˆ ร ด ร ม ล ซ ม ซ ลˇ - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ มˇ 

การพรมปิด นอกจากจะช่วยเพิ่มความหนักแน่นในเสียงท่ีพรมแล้ว 
ยังพบว่าครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรียังใช้กลวิธีการพรมปิดในการเช่ือมพยางค์เสียง  
ขณะบรรเลงเก็บด้วย 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 2 
ท านองหลัก - - - ล - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ 

คันชัก         
ท านองซออู้ - - - ล - ล ล ล ด  ร  ด  ซ ด  ล ๎ซ ฟ ร  ด  ซ  ล ท-ˇ ร  ด  ท- ฟ ด ฟ ร  ด  ท-ลˇ ซ 

จากตัวอย่าง มีการพรมปิดร่วมกับการใช้คันชักสอง การบรรเลง 
ในลักษณะนีค้รูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจะเช่ือมพยางค์เสียง 2 เสียงให้เป็น 1 เสียง  
การพรมปิดให้ถือวา่เสยีงของพยางค์หลงั เป็นเสียงหลกัท่ีจะท าหน้าท่ีเช่ือมทัง้ 2 พยางค์เข้าด้วยกัน
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เช่น ในห้องท่ี 5-6 มีการบรรเลงเสยีงลาและตอ่ด้วยเสยีง ท- ครูเลอเกียรติจะเช่ือมเสียงทัง้สองเสยีง
ให้เป็นเสียงเดียวด้วยการพรมปิดเสียง ท- ท าให้เกิดท านอง ร ด ซท-/ - ร ด ท-  แทนท่ีจะบรรเลงเก็บ
แบบปกติ โดยการพรมปิดเพื่อ เช่ือมพยางค์เสียงนีจ้ะสัมพันธ์กับการใช้คันชักสองเสมอ 
เช่นเดียวกับท านองซออู้ ในห้องท่ี 8 ซึ่งพยางค์ท่ี 1 เป็นเสียง ท - และพยางค์ท่ี 2 เป็นเสียง ล  
จึงถือว่าเป็นเสียงหลกั เม่ือใช้กลวิธีการพรมปิดในการบรรเลงท าให้เกิดท านอง ด ลลซ โดยขณะ 
ท่ีพรมปิดเสียง ล ก็ต้องใช้คันชักสองในการบรรเลงเพื่อให้เสียงมีความต่อเน่ืองกันมากขึน้  
ถ้าใช้คนัชักหนึง่บรรเลงจะท าให้เสียงขาดออกจากกัน การพรมปิดจะไม่มีคุณภาพเท่าท่ีควร (เลอ
เกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 11 มกราคม 2565) 

 

 

ภาพประกอบ 5 การพรมปิด 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2564).  การพรมปิด. 

การพรมปิดเป็นกลวิธีการบรรเลงซออู้ ท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี
ใช้บรรเลงเพื่อวัตถุประสงค์ 2 ประการคือ เพื่อเพิ่มความหนักแน่นให้เสียงใดเสียงหนึ่ง สว่นมาก 
การบรรเลงลกัษณะนีจ้ะเกิดขึน้กับการบรรเลงโน้ตเพียงหนึ่งตัวเท่านัน้ นอกจากนีก้ารพรมปิด  
ยงัช่วยเพิ่มความต่อเน่ือง และกลมกลอ่มให้กับท านองซออู้ ในลกัษณะของการพรมปิดเพื่อเช่ือม
พยางค์เสยีงซึง่จะเกิดกับการบรรเลงโน้ต 2 ตวั โดยการพรมปิดในลกัษณะนีผู้้บรรเลงต้องใช้คนัชัก
สองในการบรรเลงด้วย 
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1.2.6.1.2 การพรมเปิด คือการกดนิว้ชี ้หรือกลางเป็นเสียงหลกั จากนัน้
ใช้นิว้ท่ีอยูติ่ดกนัซึง่เป็นเสยีงท่ีสงูกวา่กดและยกขึน้สลบัไปมาด้วยความถ่ีสม ่าเสมอ เม่ือครบจงัหวะ
ให้ยกนิว้รองขึน้จนเหลือเฉพาะนิว้หลกั ในขณะบรรเลงต้องค านึงว่าเสียงหลกัของการพรมเปิด
จะต้องเป็นเสียงจากนิว้หลกัเท่านัน้ ส าหรับการวางต าแหน่งนิว้รองนัน้ไม่ได้มีต าแหนง่การวางนิว้
เฉพาะเจาะจงส าหรับทกุเพลงเสมอไป ผู้บรรเลงจะต้องทราบวา่วรรคเพลงท่ีต้องการจะพรมเปิดอยู่
ในบนัไดเสยีงใดตามทฤษฎีวรยศจึงจะสามารถวางต าแหนง่ของนิว้รองได้ถกูต้อง เช่น หากต้องการ
พรมเปิดเสียงลาโดยท่ีวรรคเพลงอยู่ในบันไดเสียงซอล ผู้บรรเลงจะต้องวางนิว้กลางในต าแหน่ง  
เสียง ท ซึ่งเป็นเสียงหลักในบันไดเสียงซอล ในขณะท่ีหากผู้ บรรเลงต้องการพรมเปิดเสียง ล  
ในวรรคเพลงท่ีอยู่ในบันไดเสียงฟาผู้ บรรเลงจะต้องวางนิว้กลางในต าแหน่งทีลบ เป็นต้น  
ในการศกึษาฉบบันีใ้ช้สญัลกัษณ์ ^ แสดงการพรมเปิด เช่น 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
ท านองซออู้ มรด ร มˆ ร ซ ร มˆ ร ด ร มˆ ร ม ซ ล ๎ ซ ล ท๋ ด  ร  ด  ท๋ ล ด  ท๋ ร  ด  ท๋ ล ซ ม 

 

 

ภาพประกอบ 6 การพรมเปิด 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2564).  การพรมเปิด. 

1.2.6.1.3 การพรมสายเปล่า  คือการใช้นิ ว้กลางวางบนต าแหน่ง 
เสียง ม หรือเสียง ท จากนัน้ยกนิว้กลางขึน้ให้เหลือแต่สายเปล่า สลบัไปเร่ือย ๆ ด้วยความถ่ี
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สม ่าเสมอ เม่ือครบจังหวะแล้วให้ยกนิว้กลางขึน้เหลอืเพียงเสียงของสายเปลา่ ซึง่จะท าให้ได้เสียง 
“มีโดมีโดมีโด” หรือ “ทีซอลทีซอลทีซอล” จากท านองซออู้ ท่ีผู้ วิจัยเลือกศึกษาไม่พบการพรมสาย
เปลา่ จึงไม่มีการก าหนดสญัลกัษณ์เพื่อใช้อธิบายกลวิธีดงักลา่ว 

1.2.6.1.4 การพรมคู่ 3 คือ การเร่ิมการใช้นิว้ชีว้างท่ีต าแหนง่เสียง ร หรือ
เสียง ล และวางนิว้นางไว้ท่ีเสียง ฟ หรือเสียง ด  จากนัน้เปิดนิว้นางขึน้ให้เหลือเสียงของนิว้ชี ้  
สลบัขึน้ลงไปมาด้วยความถ่ีสม ่าเสมอเม่ือครบจังหวะแล้วให้ยกนิว้นางขึน้จะเหลือเพียงเสียงของ
นิว้ชี ้สามารถกระท าได้ทัง้สายทุ้มและสายเอก โดยกลวิธีนีจ้ะท าให้เกิดเสยีง “ฟาเรฟาเรฟาเร” หรือ  
“โดลาโดลาโดลา” การพรมคู่ 3 จะให้ความรู้สกึแข็งกระด้างมากกวา่การพรมเปิดแบบปกติ ทัง้นีอ้ยู่
ท่ีการเลือกใช้ของผู้บรรเลงว่าต้องการสื่ออารมณ์ออกมาในลกัษณะใด (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัย
มนตรี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 ธันวาคม 2564) จากท านองซออู้ ท่ีผู้ วิจัยเลือกศึกษาไม่พบ 
การพรมคู ่3 จึงไม่มีการก าหนดสญัลกัษณ์เพื่อใช้อธิบายกลวิธีดงักลา่ว 

1.2.6.1.5 การพรมจาก คือการใช้นิว้ชีว้างในต าแหนง่เสยีง ร หรือ ล และ
วางนิว้นางไว้ชิดกับนิว้ชี ้จากนัน้ใช้นิว้ทัง้สองกระทบลงพร้อมกันบนสายประมาณ 2-3 ครัง้  
ซึง่จะท าให้ได้เสียง “เรเรโด” หรือ “ลาลาซอล” การพรมจากเป็นกลวิธีท่ีมีความสมัพนัธ์กับจังหวะ
คือ การพรมจากจะท าให้ได้โน้ต 3 พยางค์ แต่ผู้บรรเลงต้องกระท าให้เกิดเสียงท่ีมีจังหวะเท่ากับ
โน้ต 2 พยางค์ จึงมีความจ าเป็นท่ีนักดนตรีจะต้องใช้คันชักสองส าหรับตัวโน้ตก่อนจะพรมจาก 
รวมถึงท านองท่ีจะพรมจากด้วย โดยการพรมลักษณะนีเ้ป็นการเพิ่ม มิ ติให้ท านองซออู้  
มีความโดดเด่นมากกว่าปกติท่ีจะด าเนินท านองไปอย่างราบเรียบ ในการศึกษาฉบับนีผู้้ เขียน  
ได้ก าหนดสญัลกัษณ์ในการพรมจากคือ ๎๎ และได้เขียนการใช้คนัชกัก ากบัด้วย เช่น 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 2 
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 

คันชัก         
ท านองซออู้ ซ ล๎ ซ ม ซ ล๎ ซ ดํ ท๋ ล ซ มˆ ร ด ร ม ด ดํ ม ซ ม ร ม ล๎ ซ ม ร ซ ด มˆ ร ด 

1.2.6.2 การประ คือ การใช้ท้องของนิว้กลางบริเวณเส้นข้อนิว้ท่ี 2 นับจาก 
ปลายนิว้ กระทบลงบนสายซอท่ีต าแหน่งเสียง ท - โดยยกสลับขึน้ลงด้วยความถ่ีสม ่าเสมอ  
ซึง่จะท าให้ได้เสียง ท- และ ซ สลบักนัไปมาและเม่ือครบจงัหวะจะจบด้วยเสียง ซ เสมอ อย่างไรก็
ตามการประมักจะกระท าเม่ือต้องการพรมเสยีงซอลท่ีมีความยาวตัง้แต ่1 ห้องขึน้ไป ในการศึกษา
ครัง้นีผู้้ เขียนใช้สญัลกัษณ์ ~ ไว้บนเสยีงซอลเพื่อแสดงการประ 
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ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงอกทะเลสามชัน้ ทอ่น 2 
ท านองหลัก - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 
ท านองซออู้ - - - ฟ ซ ล - ลˇ - - - - - - - ซ ֮ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - มˇ 

 

 

ภาพประกอบ 7 การประ 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2564).  การประ. 

1.2.6.3 การใช้คันชัก การใช้คันชักท่ีปรากฏในท านองซออู้ ท่ีใช้ศึกษาครัง้นี  ้
มี 2 ลกัษณะคือ การใช้คนัชกัหนึง่และการใช้คนัชกัสอง 

1.2.6.3.1 การใช้คันชักหนึ่ง คือลักษณะการสีคันชัก เข้าหรือออก  
โดยแต่ละคันชักท าให้เกิดเสียง 1 พยางค์ คันชักหนึ่งนิยมใช้ในการบรรเลงเก็บ มักจะใช้ 
เม่ือผู้ บรรเลงต้องการบรรเลงเสียงแต่ละพยางค์ให้ชัดเจน (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ,  
การสือ่สารสว่นบุคคล, 11 มกราคม 2565) การสีคนัชกัหนึ่งจะต้องสเีข้าออกด้วยความยาวเสียงท่ี
เทา่กนั และต้องท าให้ได้เสยีงชดัเจนดงัสม ่าเสมอ การศกึษาครัง้นีผู้้ เขียนได้ก าหนดสญัลกัษณ์แทน
การใช้คนัชกัซึง่จะเขียนก ากบัไว้บนตวัโน้ต ดงันี ้

     สญัลกัษณ์                   แทนการสคีนัชกัออก 
สญัลกัษณ์                   แทนการสคีนัชกัเข้า 
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ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ 
ท านองหลัก ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

คันชัก         
ท านองซออู้ ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ดํ ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ดํ ท รํ ดํ ท ล ซ ม 

1.2.6.3.2 การใช้คนัชักสอง คือ ลกัษณะการสีคนัชกัเข้าหรือออก แต่ละ
คันชักท าให้เกิดเสียง 2 พยางค์ ซึ่งแต่ละพยางค์อาจเป็นโน้ตเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงก็ได้  
โดยแตล่ะคนัชกัมีความยาวเทา่กนั ได้ยินเสยีงชดัเจน สม ่าเสมอ และไม่สะดดุ 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่น 1 
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 

คันชัก         
ท านองซออู้ ดํ ล๎ ซ ร ซฺ มˆ ร ด ร ซ ม ร ม ล๎ ซ - มˇ - ซ ดํ ท๋ ล ซ ม ฟ-ซ ล๎ ซ ฟ-ม ร ด 

1.2.6.4 การสะบดั เป็นกลวิธีการบรรเลงแทรกพยางค์ระหว่างตวัโน้ต 2 พยางค์
ในขณะบรรเลงเก็บ ท าให้การสะบดัมีโน้ตรวม 3 พยางค์ ทัง้นีจ้ะต้องบรรเลงให้ได้ความเร็วเทา่กับ
โน้ต 2 พยางค์ โดยท่ีโน้ตทุกตวัได้ยินเสียงชัดเจนเท่ากัน การสะบดัมี 2 ลกัษณะคือ การสะบดันิว้ 
และการสะบดัคนัชกั 

1.2.6.4.1 การสะบัดนิว้ เป็นการบรรเลงรวบโน้ต 3 พยางค์ต่อการสีคัน
ชกัเข้าหรือ 1 คนัชกั 

1.2.6.4.2 การสะบดัคนัชกั ลกัษณะคล้ายกับสะบดันิว้แต่แตกต่างท่ีการ
ใช้คนัชกั ซึง่ต้องสเีข้า ออก เข้า หรือใช้ 1 คนัชกัตอ่ 1 พยางค์ 

การศึกษาครัง้นีพ้บลกัษณะการสะบดันิว้เพียงลกัษณะเดียวโดยผู้ เขียนก าหนดวิธีการ
บนัทกึโน้ต โดยเขียนให้โน้ตทัง้ 3 พยางค์ให้ติดกนั คล้ายกบัการสใีห้ได้ความยาว 2 พยางค์ เช่น 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

คันชัก           
ท านองซออู้ ซ ม ล ซ ม ซ ลˆ - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ-ซ ม ฟ-ˆ ม ซฺ ม ฟ- ร ม ด ร 

1.2.6.5 การขยี ้คือลกัษณะการบรรเลงให้ได้พยางค์เสยีงถ่ีขึน้จากท านองเดิมเป็น 
2 เทา่ ท าให้ท านองขยีมี้พยางค์ถ่ีกวา่ท านองเดิมมกัใช้ในการอวดฝีมือ ความคลอ่งตวั และก าลงัใน
การบรรเลง การขยีแ้บง่ออกเป็นสองประเภทคือ ขยีนิ้ว้และขยีค้นัชกั 

1.2.6.5.1 การขยีนิ้ว้ คือการสขียีใ้ห้เกิดพยางค์ถ่ีขึน้ โดยใช้คนัชักเพียง 1 
คนัชกัตอ่การขยี ้1 ท านอง 



  86 

1.2.6.5.2 การขยีค้นัชัก คือการสีขยี ้โดยการใช้คนัชัก 1 คันชักต่อการส ี
1 พยางค์ 

จากผลการวิเคราะห์ผู้ เขียนพบลกัษณะการขยีนิ้ว้เพียงลกัษณะเดียว 
โดยมีวิธีการบนัทกึโน้ตคือ การเขียนโน้ตในท านองขยีใ้ห้ติดกนัทกุพยางค์ ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ซ ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ 

คันชัก         
ท านองซออู้ ซ - ด  ซ ด  ท- ลˇท- ล ซ ฟ ซ ด  ท ลˇซ ด ฟ ซ ล ท¯ด ท¯ลท¯ด -ท¯ ลˇ ซ ฟ ซ ด  ท-ลˇ ซ 

1.2.6.6 การรูดนิว้ คือการเลื่อนต าแหน่งนิว้เพื่อให้ได้เสยีงท่ีสงูกวา่ขอบเขตเสียง
โดยปกติของซออู้  ซึ่งส่วนมากมักจะเกิดขึน้การเลื่อนนิว้ก้อยบนสายเอกเพื่อให้ได้เสียงมีสูง  
โดยผู้ เขียนได้ระบุโน้ต ม  ในการบนัทกึโน้ต 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 3 
ท านองหลัก - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
ท านองซออู้ - - ร  ล ร  ทˆ ล ท ล ซ ฟ ม ร ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - - ลซม - ร - ซ ֮ 

1.2.6.7 การกระทบเสียง  คือการแทรกพยางค์ก่อนเสียงหลัก  ท าให้ เกิด 
เสยีง 2 พยางค์ ด้วยความเร็วพอประมาณ การกระทบเสียงพยางค์ท่ีแทรกขึน้มาจะเป็นพยางค์ท่ี 1 
และมีความสัน้กวา่พยางค์ท่ี 2 ซึง่เป็นเสียงหลกัเสมอ ท าให้ท านองท่ีเกิดขึน้มีความตอ่เน่ืองมากขึน้  
โดยผู้ เขียนได้ก าหนดการบนัทกึโน้ตให้พยางค์แทรกเป็นโน้ตท่ีห้อยอยูด้่านหน้าโน้ตเสยีงหลกั ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่น 1 
ท านองหลัก - ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม - ซ - ม - - ฟซล - ด  
ท านองซออู้ - ร - ม ร  มซ - ลท - ร  - ล ร  ท ล - ซ - - มˇ - - - ซ - ด ˇ - ซ - ลˇ - ด  

การเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงซออู้  นักดนตรีต้องก าหนดเป้าหมายในการบรรเลง  
ท่ีชัดเจนโดยเฉพาะ การบรรเลงรวมวง ซึ่งต้องมีความระมัดระวังในการเลือกใช้กลวิธีเพื่อไม่ให้
ท านองซออู้ โดดเด่นเพียงเคร่ืองเดียวในวง เช่น การเปลี่ยนต าแหน่งนิว้ให้เสียงสงูขึน้ ซึ่งโดยปกติ 
จะพบในการบรรเลงทางเด่ียวเพื่ออวดฝีมือ และไม่นิยมใช้กลวิธีดังกล่าวในการบรรเลงรวมวง  
เว้นแต่ผู้ ป รับวงเห็นว่ากลอนเพลงท่ีมีการเปลี่ยน  ต าแหน่งนิว้ให้เสียงสูงนัน้ช่วยท าให้ซออู้  
มีความโดดเด่น แต่ยังคงความกลมกลืนกับวงดนตรีได้ก็สามารถกระท าได้เช่นกัน (ประชากร  
ศรีสาคร, การสื่อสารสว่นบุคคล, 23 กันยายน 2564) การเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงให้เหมาะสม 
กับการบรรเลงรวมวงเป็นเร่ืองประสบการณ์ส่วนบุคคล ท่ีต้องท าความเข้าใจว่ากลวิธีใดควรใช้  
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ในบริบทใด สิ่งส าคญัท่ีสดุของการเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงคือการสร้างท านองโดดเด่นให้เคร่ือง
ดนตรีท่ีบรรเลงแตย่งัคงความกลมกลนืกบัวงดนตรีได้เป็นอยา่งดี 

1.2.7 ความสมัพนัธ์ของท านองซออู้กบัท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืน 
ซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีเสียงทุ้มต ่า และมักถูกประสมอยูใ่นวงดนตรีไทยหลายประเภท 

เช่ น  วงเค ร่ือ งสาย  วง ป่ี พ าท ย์ ไม้ นวม  วง ป่ี พ าท ย์ดึ กด าบ รรพ์  และวงม โห รี  เป็ น ต้น 
ในขณะบรรเลงรวมวงนกัดนตรีแต่ละคนจะแปรท านองตามวิถีทางและข้อจ ากัดของเคร่ืองดนตรี  
ท่ีรับผิดชอบ โดยสามารถเลอืกใช้กลวิธีหรือการแปรท านองท่ีสร้างความปลัง่จ าเพาะของทางเคร่ือง
ดนตรีนัน้  จึงท าให้เกิดการแลกเปลี่ยน หยิบยืม หรือดัดแปลงท านองมาเป็นท านองซออู้  
โดยยงัคงเค้าโครงเดิมของท านองเพื่อให้ทราบลกัษณะ หรือแนวทางของกลอนเพลงเดิมดงันี ้ 

1.2.7.1 ความสมัพนัธ์ของท านองซออู้กบัท านองระนาดทุ้ม 
ตัวอย่าง ท านองระนาดทุ้มในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 

มือขวา - ล - - ซ ม - - ด  ล - - - ม  - - - ด  - - ด  ล - - ซ ม - - - ด  - - 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - ม - ม - - ม ซ - - ซ ม - - ร ด - ด - ด 

ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
ท านองซออู้ - ล ซ ม ซฺ มˆ ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ม ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซฺ มˆ ร ด 

หากพิจารณาลกัษณะกลอนเพลงในวรรคหลงัของท านองซออู้ โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง
ห้องท่ี  1 และ 2 จะพบว่าท านองซออู้ สอดคล้องกับระนาดทุ้ ม แม้ว่าในห้องท่ี 3 และ 4 แต่ละ
เคร่ืองมือจะมีวิธีการบรรเลงท่ีแตกตา่งกนัออกไป ตามแต่วิธีการท่ีเหมาะสมกบัตนเอง แตก็่แสดงให้
เห็นวา่ท านองซออู้และระนาดทุ้มมีความสอดคล้องกนั  

จากการศึกษานอกจากจะพบท านองซออู้ ท่ีสอดคล้องกับท านองระนาดทุ้ ม  
ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมแล้ว ยังพบท านองซออู้ ลักษณะเดียวกันในวงเคร่ืองสายด้วยแม้ว่า  
ในวงดงักลา่วจะไม่มีระนาดทุ้มบรรเลงร่วมในวง  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่น 1  
ท านองหลัก ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  
ท านองซออู้ ด ด  ม ซ ด ร ม ล ๎ ซ ด  ม ซฺ ด มˆ ร ด ร ม ล ซ ม ซ ลˇ - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ มˇ 

ท านองซออู้วรรคหน้ามีเค้าโครงเดิมของท านองซออู้ ท่ีปรากฏในวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
กลา่วคือ ในห้องเพลงท่ี 1 เป็นท านองเดียวกบัท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม แตท่ านองในห้องท่ี 
2-4 มีการแปรท านองแตกต่างไปจากท านองเดิมโดยการร้อยเรียงกลอนเพลงขึน้ใหม่ซึ่งมีทิศทาง
ขึน้ในห้องท่ี 1-3 ก่อนจะมีทิศทางลงในห้องท่ี 4 นอกจากนีย้งัมีการใช้กลวิธีการพรมจากในห้องท่ี 2 
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และพรมเปิดในห้องท่ี 4 เพื่อเพิ่มความไพเราะให้กับท านอง ทัง้นีท้ านองใหม่ท่ีเกิดขึน้ยังคงมี
ทิศทางโดยรวมเป็นทิศทางลงเหมือนกบัท านองซออู้ เดิมในวงป่ีพาทย์ไม้นวม  
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - - - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  
ท านองซออู้ ร ม ล ซ ท ล ร  - ทˇ - ร  ล ร  ทˆ ล ซ ร ซ ร  ซ ร ซ ร  ซ ร ซ ร  ซ ล ท๋ ด  ร  

ตัวอย่าง ท านองระนาดทุ้มท่ีมีลกัษณะการตีเตะมือ 
มือขวา ซ ม - - - ท - ทฺ - - ลฺซฺ - ซ - - ร  - - ซ - - ร  ซ - -  ล ท ด  ร  - - 
มือซ้าย - - ร ทฺ - ทฺ - ลฺ ซฺ - - - ซฺ - - - ซ - - ร ซ - - ร ซ   - - - ร - ร 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ท านองซออู้ วรรคหลัง ในแต่ละห้องเพลง 
เราสามารถแบ่งท านองได้ 2 สว่น คือ รซ และ ร ซ  ในห้องท่ี 5-7 มีการบรรเลงรูปแบบท านองทัง้ 2 
สว่นสลบัไปมาตลอดทัง้ 3 ห้องเพลง จนกระทัง่ท านองเคลื่อนท่ีไปในทิศทางขึน้ในห้องท่ี 8 ซึ่งเป็น 
การคลี่คลายของกลอนเพลง การบรรเลงในลกัษณะดังกลา่วของซออู้คล้ายคลึงกับการตีเตะมือ
ซ้าย ตีเตะมือขวาของระนาดทุ้ม กลา่วคือการใช้มือซ้ายเร่ิมตี 2 เสียงไล่ขึน้ไปหามือขวา จากนัน้ 
ใช้มือขวาตีไลเ่สียงลง 2 เสียงเข้าหามือซ้ายบรรเลงสลบัไปมา (สรัุตน์ชัย สิริรัตนชัยกุล, 2549, น.
71) ท าให้เกิดรูปแบบท านองเฉพาะของการบรรเลงแบบเตะมือ ตามตวัอยา่งดงันี ้
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ตาราง 10 ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้ ท่ีมีลกัษณะสอดคล้องกบัการตีเตะมือ 
 

 
 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565). ลกัษณะท านองซออู้ ท่ีมีลกัษณะสอดคล้องกบัการตีเตะมือ. 
 

ลกัษณะท านองซออู้ ท่ีคล้ายคลงึกบัการตีเตะมือของระนาดทุ้ม เป็นการบรรเลงเสียง
สูงสลับกับเสียงต ่า โดยสังเกตได้จากโน้ตตัวท่ี 1 ของแต่ละส่วนซึ่งเป็นเสียง ร และเสียง ร   
โดยแต่ละส่วนมีพยางค์ท่ี 2 เป็นเสียง ซ เหมือนกัน ดังนัน้หากเราน าการเคลื่อนท่ีของท านอง 
ไปจดัแสดงในรูปกราฟก็จะแสดงให้เห็นท านองซออู้ ท่ีมีลกัษณะกระโดดขึน้ลงไปมาตลอดวรรคหลงั 
ก่อนท านองซออู้ จะเคลื่อนท่ีขึน้ไปหาลูกตกเสียง ร (ซ5) ในห้องท่ี 8 แสดงให้เห็นว่าซออู้ และ 
ระนาดทุ้มมีการใช้เสียงท่ีแตกต่างกันมากมาเรียงร้อยเป็นท านองของตัวเอง นอกจากนีย้ังพบ
ท านองซออู้ ท่ีมีลกัษณะของการกระโดดขึน้ลงไปมาอยู่ตลอดทัง้ส านวนกลอนอีกด้วย ดงัตวัอย่าง
ตอ่ไปนี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ม ซ ซ - ม ซ ซ - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ร ม ม 
ท านองซออู้ ซ ม ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ด ล ล ล ด  ซ ซ ซ ด  ล ล ล ด  ร ร ร ซ ม ม 
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จากตวัอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่าท านองซออู้ มีการใช้เสียงซ า้กันในแต่ละห้อง  
โดยมีการสีเน้นเสียงพยางค์ท่ี 2 ของห้องท่ี 2 4 5 6 7 และ 8  ท าให้เสียงท่ีเกิดขึน้มีน า้หนกัต่างกัน 
ซึ่งหากบรรเลงอย่างปกติท านองซออู้ ในช่วงนีจ้ะเป็นการสีด้วยคนัชักหนึ่ง ท าให้ได้น า้หนักเสียง
เทา่กนัตลอดทัง้ส านวนกลอน การสเีน้นเสียงในพยางค์ท่ี 2 ของห้องใกล้เคียงกบักลวิธีการบรรเลง
ของระนาดทุ้มท่ีเรียกวา่ การตีโขก หมายถึง การตีให้น า้หนกัเสยีงจากมือขวาดงักว่าซ้ายเป็นพิเศษ 
โดยมักท าให้เกิดเสียงบริเวณช่วงต้นของส านวนกลอน (บนัเทิง สิทธิแพทย์ และ ปราโมทย์ ด่าน
ประดิษฐ์, 2560,น.226) ตามตวัอยา่งดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองหลกั 
ท านองหลัก - ม  ม  ม  - ซ  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  

ตัวอย่าง ท านองระนาดทุ้มท่ีมีการตีโขก  
มือขวา -  ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  - -  - ม  - - - ม  - - - ร  - - 
มือซ้าย ม  - ม ซ  - - ซ ม - - ม ซ - ม - - ม - ม ซ  - - ซ ม - - ม ซ - ร - - 

                        สญัลกัษณ์ _ ข้างใต้โน้ตแตล่ะเสยีงแทนการสเีน้นเสยีง 
จากท านองระนาดทุ้มท่ีมีการตีโขกซึ่งมีลกัษณะส าคญัคือ ในห้องท่ีพบการโขก 

มักจะมีตัวโน้ตปรากฏ 3 ตัว โดยสามารถแสดงรูปแบบจังหวะได้คือ /– X X X/  ทัง้นีโ้น้ตตัวท่ี 2  
ของห้องเพลงจะมีการตีเน้นเสยีงให้มีน า้หนกัมากกวา่เสยีงอ่ืน ๆ ในห้องเดียวกนั ทัง้นีก้ารตีโขกของ
ระนาดทุ้มมกัจะเกิดกับโน้ตในยา่นเสยีงสงู ดงัเห็นได้จากตวัอย่างข้างต้นการเน้นเสยีงเกิดกับโน้ตท่ี
อยูใ่นพยางค์ท่ี 2 และเป็นเสยีงมีสงู อยา่งไรก็ตามท านองซออู้ มีความสอดคล้องกับกลวิธีการตีโขก
ในระนาดทุ้ม โดยมีลกัษณะส าคญัคือ การสเีน้นเสยีงในซออู้สามารถกระท าได้ทัง้เสยีงต ่า (ห้องท่ี 2 
และ 4) และเสียงสูง (ห้องท่ี 5-8) ดังปรากฏในตัวอย่างท านองซออู้ ข้างต้น นอกจากนีก้ารส ี
เน้นเสียงมักจะเกิดขึน้ในพยางค์ท่ี 2 ของห้อง แต่ส าหรับซออู้ มีการเพิ่มพยางค์เสียงให้ครบ  
4 พยางค์ในแต่ละห้องเพื่อให้สามารถใช้คนัชักหนึ่งสีได้ตามปกติ หากซออู้สีเน้นเสียงด้วยโน้ต 3 
เสียงอย่างท่ีปรากฏในระนาดทุ้ มจะท าให้ซออู้ ต้องสีคันชักสองในพยางค์ท่ีเน้นเสียง  อาจขัด
จุดประสงค์ของการเน้นเสียง เพราะการสีคนัชักสองจะท าให้เกิดเสียงนุ่มนวล แต่หากต้องการให้
เกิดเสียงท่ีชัดเจนควรสีด้วยคนัชักหนึ่งจึงจะเหมาะสมกว่า ลกัษณะการสีเน้นเสียงท่ีพยางค์ท่ี 2 
ของห้องเพลงนีเ้ป็นการขับเน้นเสียงในจังหวะยก (Upbeat) ซึ่งโดยปกติหากเสียงท่ีควรจะเน้น 
ควรจะอยู่ในพยางค์ท่ี 4 ซึ่งตรงกับจังหวะตก  (Downbeat) มากกว่า การบรรเลงท่ีเน้นเสียง 
ในจังหวะยกท าให้เกิดการขดักันระหว่างโน้ตในจังหวะยกซึ่งบรรเลงเน้นเสียงโดยซออู้ กับโน้ตใน
จังหวะตกซึ่งบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวง จึงท าให้เกิดลักษณะการบรรเลงท่ีเรียก ว่า 
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การใช้จังหวะขัด (Syncopation) ซึ่งจะช่วยท าให้ท านองมีความน่าสนใจ และแตกต่างไปจาก
ท านองได้เป็นอยา่งดี (ธีรัช เลาห์วีระพานิช, 2562) 

การบรรเลงรวมวงผู้ บรรเลงซออู้ จะนั่งอยู่ทางซ้ายมือของระนาดทุ้ มเสมอ  
ในการบรรเลงท านองล้อรับซึ่งซออู้ กบัระนาดทุ้มจะบรรเลงพร้อมกันจึงสามารถบรรเลงท านองใน
ลกัษณะพิเศษออกมาได้อยา่งอิสระ เน่ืองจากไม่มีเสยีงของเคร่ืองดนตรีเคร่ืองน าซึง่เป็นเคร่ืองเสยีง
แหลมสงูมากลบ ดงันัน้ให้การสีเน้นเสียงหรือการตีโขกช่วยขบัเน้นให้ท านองซออู้ และระนาดทุ้ม
โดยเฉพาะในช่วงท านองล้อรับมีความโดดเดน่มากขึน้กวา่การบรรเลงแบบปกติ นอกจากนีรู้ปแบบ
ท านองลกัษณะดงักลา่วยงัช่วยเสริมสร้างอารมณ์สนกุสนานให้ท ากบัท านองซออู้ ได้เป็นอยา่งดี 

ซออู้ และระนาดทุ้มเป็นเคร่ืองดนตรีเสียงทุ้ มต ่าท่ีบรรเลงร่วมในวงดนตรีไทย
หลากหลายประเภท ท าหน้าท่ีเป็นเคร่ืองตามในวงดนตรีและยงัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีต าแหน่งนัง่ใกล้
กันขณะบรรเลง ดังนัน้การด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีทัง้สองชนิดมีความสอดคล้องกันอยู่
ตลอด ทัง้ลกัษณะการด าเนินท านองท่ีใช้เสียงสงูต ่าสลบัไปมา การสร้างรูปแบบท านองแบบพิเศษ 
โดยการหยิบยืมและแลกเปลี่ยนกลอนเพลง หรือกลวิธีการบรรเลงซึง่กนัและกนั ท าให้ท านองซออู้
และระนาดทุ้มเต็มไปด้วยความสนกุสนาน  

1.2.7.2 ความสมัพนัธ์ของท านองซออู้กบัระนาดเอก 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ 
ท านองหลัก - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
ระนาดเอก ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ 
ท านองซออู้ ด  ร  ด  ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม ร ด ร ม ฟ-ซ ล ด  ด ด  ท- ลˇซ ฟ-ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- 

 ท านองระนาดเอกวรรคหลงัในห้องท่ี 5-6 มีการเรียงเสยีงลงทีละเสียง จนกระทัง่
ถึงพยางค์ท่ี 3 และ 4 ของห้องท่ี 6 (ฟ ด) มีโน้ตต่างกันเป็นคู ่4 ก่อนท่ีจะเรียงเสียงขึน้ทีละเสียงใน
ห้องท่ี 7และเรียงเสียงลงทีละเสียงในห้องท่ี 8 ลักษณะกลอนเพลงวรรคหลังเป็นกลอนไต่ลวด  
ซึ่งมีลกัษณะส าคัญคือเป็นกลอนเพลงท่ีมีโน้ตแต่ละตัวเรียงเสียงขึน้หรือลงทีละเสียงอย่างเป็น
ระบบ ซึ่งท าให้รู้สึกราวกับว่าเราก าลังเดินอยู่บนเส้นลวดเส้นหนึ่ง ซึ่งต้องใช้ความระมัดระวัง 
ในการเดินแตล่ะก้าวเป็นพิเศษ (ประสิทธ์ิ ถาวร, 2529, แถบบนัทึกเสียง) โดยสว่นตวัผู้ เขียนเห็นว่า
เป็นการอุปมาการก้าวเดินบนเส้นลวดท่ีต้องใช้ความระมดัระวงั วางเท้าซ้ายชิดกบัเท้าขวาแบบก้าว
ต่อก้าวไปจนถึงฝ่ัง คล้ายกับตัวโน้ตในกลอนไต่ลวดท่ีมีการเรียงเสียงขึน้และลงทีละเสียง 
อย่างเป็นระเบียบ กลอนไต่ลวดนีเ้ป็นหนึ่งในกลอนแม่แบบซึ่งครูประสิทธ์ิ ถาวรได้รับถ่ายทอดมา
จากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และยังคงมีการใช้กลอนไต่ลวดอยู่จนถึงปัจจุบัน 
กลอนไต่ลวดเป็นส านวนกลอนท่ีเรียบร้อย และมีสมัผัสต่อเน่ืองกันตลอดทัง้วรรคเป็นอย่างดี 
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ส าหรับซออู้ มีการน าเอากลอนไต่ลวดมาใช้แต่มีการปรับเปลี่ยนโน้ตให้เหมาะสมกับซออู้   
โดยเปลี่ยนเสียง ร  ซึ่งเป็นโน้ตล าดับท่ี 2 ของห้องเพลงแรก เป็นเสียง ด ท าให้เกิดเสียงท่ีเป็นคู่ 8  
ท าให้ท านองไม่เรียงเสยีงตอ่เน่ืองกนั แต่มีลกัษณะใช้เสยีงต่างกนัมากแทนเพื่อให้มีความเหมาะสม
กบับทบาทของซออู้มากขึน้ 

1.2.7.3 ความสมัพนัธ์ของท านองซออู้กบัฆ้องวงใหญ่ 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
ท านองหลัก - ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ร  ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
ท านองซออู้ ท ท ท ล ท ท ท ร  ท ท ท ซ ล ล ล ท ล ล ล ม ซ ซ ซ ร  ท ล ซ ร ม ม ร ม 

 ลักษณ ะท านองข้างต้น เป็นการซ า้ เสียง 3 พยางค์แรกของแต่ละห้อง  
หากพิจารณาจากลกูตกของวรรคหน้า พบว่าลกูตกของท านองซออู้  (ซ3) ไม่สอดคล้องกับท านอง
หลกั (ซ2) ในขณะท่ีลกูตกของวรรคหลงัสอดคล้องกนั ทัง้นีไ้ม่อาจจดัว่าเป็นกลอนฝากข้ามวรรคได้ 
เน่ืองจากหากเปลีย่นตวัโน้ตซึง่เป็นลกูตกของวรรคหน้าให้ตรงกับท านองหลกัแล้ว ท านองท่ีเกิดขึน้ 
จากการแบ่งประโยคเพลงนัน้ไม่ได้ใจความ ในกรณีนีพ้บว่าท านองซออู้ เม่ืออ่านทัง้ประโยคเพลง
แล้วมีความสอดคล้องตอ่เน่ืองกนัอย่างดี โดยมีลกัษณะของกลอนฝากในวรรคหลงั บริเวณพยางค์
สดุท้ายของห้องท่ี 6  

 ลกัษณะส านวนกลอนท่ีเรียงร้อยวรรคหน้าและวรรคหลงัตอ่กนัอยา่งเป็นระเบียบ  
มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองในทางลง และมีลกัษณะเด่นคือการย า้เสียง คล้ายกับลกัษณะ
การบรรเลงแบบไขว้มือซึ่งพบได้มากในท านองเด่ียวฆ้องวงใหญ่ จนอาจกลา่วได้ว่าเป็นลกัษณะ
การบรรเลงท่ีส าคญัอยา่งหนึง่ในทางเด่ียวส าหรับฆ้องวงใหญ่  
ตัวอย่าง มือฆ้องท่ีมีลกัษณะการตีไขว้มือ 
มือขวา ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ม ม ม - ซ ซ ซ - ม ม ม - ซ ซ ซ - ม ม ม - 

มือซ้าย - - - ร - - - มฺ - - - ซX - - - มฺ - - - ร - - - ซX - - - ร - - - มฺ 
การตีไขว้มือ หมายถึงการใช้มือข้างใดข้างหนึ่งตีย า้เสียง และใช้มืออีกข้างไขว้ 

ไปตีเสยีงท่ีอยูส่งูกว่ามือท่ีตีน า้เสยีง จะท าให้เกิดลกัษณะลกัษณะของกากบาท (X) จากนัน้สลบัมือ
ท่ีไขว้มาตีเสียงท่ีอยู่ต ่ากว่ามือท่ีตีย า้เสียงเป็นการกลบัมาตีแบบไม่ไขว้มือ (ณัฐพล เลิศวิริยะปิติ, 
2563, น.93) การตีไขว้มือเป็นลกัษณะเด่นอย่างหนึ่งในการเด่ียวฆ้องวงใหญ่ซึ่งเม่ือเปรียบเทียบ
กบัท านองซออู้ก่อนหน้านีก็้มีลกัษณะท่ีสอดคล้องกนัคือ ในแตล่ะห้องเพลงมีการซ า้เสยีงในพยางค์
ท่ี 1-3 และมีการเปลีย่นเสยีงท่ีพยางค์ท่ี 4 โดยพยางค์เสียงท่ี 4 ท่ีมีลกัษณะการไขว้มือจะมีเสียงสงู
กว่าพยางค์ท่ี 4 ของห้องเพลงท่ีอยู่ติดกันซึ่งไม่ท าให้เกิดการไขว้มือ ส าหรับซออู้ มีการปรับเปลี่ยน
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ช่วงท้ายของท านองให้เหมาะสมกับขอบเขตเสียงท่ีจ ากัดของซออู้ แต่ยังคงรูปแบบท านอง  
ซึง่เป็นลกัษณะส าคญัไว้ให้เห็นอยู่ 

 
ตาราง 11 ความสมัพนัธ์ของรูปแบบท านองฆ้องวงใหญ่และท านองซออู้  
 

ท านอง โน้ต รูปแบบท านอง 
ฆ้องวงใหญ่ ม ม ม ร ม ม ม ม ฺ  

 
 

ซออู้ ท ท ท ล ท ท ท ร   
 
 

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ความสมัพนัธ์ของรูปแบบท านองฆ้องวงใหญ่และท านองซออู้ . 

 
การตีไขว้มือ เป็นลักษณะการบรรเลงท่ีส าคัญอย่างหนึ่ งในการบรรเลง 

เด่ียวฆ้องวงใหญ่ซึง่เป็นท านองท่ีเป็นท่ีจดจ าทัง้ให้แงข่องท านองท่ีมีการซ า้เสียงหลายครัง้ ก่อนจะ
เปลี่ยนเสียงในพยางค์สุดท้ายในแต่ละห้องเพลง รวมถึงท่าทางของผู้บรรเลงในการแสดงกิริยา  
การบรรเลงท่ีแตกต่างไปจากปกติ จึงเป็นเหตุให้มีการน าท านองดังกล่าวมาดัดแปลงเป็น 
ท านองซออู้ เพื่อขยายพรมแดนของการแปรท านองซออู้ ให้มีความหลากหลายมากขึน้ 

1.2.7.4 ท านองซออู้ ท่ีได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวนัตก 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเลสามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
ท านองซออู้ ซ ด ม ซ ด  ม ซ ด  ด ซ ม ด  ม ซ ด  ม  ซ ด  ม  ซ  ม  ด  ซ ม  ด  ซ ม ด ม ด  ซ ม 

หากพิจารณาท านองซออู้ ข้างต้นจะพบวา่มีการใช้โน้ตเสียงเพียง 3 เสยีงคือ ด ม 
และซ ซึ่งเป็นโน้ตในล าดับท่ี 1 3 และ 5 ในบันไดเสียงโดน ามาเรียงร้อยต่อกัน โดยในวรรคหน้า 
เป็นท านองท่ีมีทิศทางขึน้ สว่นในวรรคหลงัมีทิศทางลง จึงมีการเปลี่ยนต าแหน่งมือขยายขอบเขต
ของเสียงซออู้ ขึน้ ท าให้ซออู้ สามารถบรรเลงเสียง ด  ม  และ ซ  ได้ นอกจากนีห้ากพิจารณา  
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การบรรเลงกระจายตัวโน้ตในล าดับ ท่ี 1 3 และ 5 จะพบว่าเป็นลักษณะของการบรรเลง 
แบบกระจายคอร์ด(Broken Chord) ในทางดนตรีตะวนัตก  

การกระจายคอร์ด (Broken Chord) คือการน าโน้ตแต่ละเสียงท่ีอยู่ในคอร์ดมา
บรรเลงตอ่กัน มกัใช้บรรเลงประกอบเพื่อท าให้ท านองหลกัมีความโดดเดน่มากขึน้ หรือเป็นการเติม
ช่องว่างในท านองหลกัให้มีบรรยากาศเพลงท่ีน่าสนใจมากขึน้ การบรรเลงแบบกระจายคอร์ด 
จะท าให้เกิดเนือ้ดนตรีแบบท านองและแนวบรรเลงประกอบ (Melody and Accompaniment) 
(นฏัฐิกา สนุทรธนผล, การสือ่สารสว่นบุคคล, 20 พฤษภาคม 2565)  

ท านองซออู้ ท่ีได้รับอิทธิพลจากการบรรเลงแบบกระจายคอร์ด (Broken Chord)  
ช่วยสร้างสีสันให้ช่องว่างท่ีเกิดขึน้ในท านองหลัก โดยจะสังเกตว่าท านองหลักเป็นท านอง  
ในลกัษณะโยน ใช้โน้ตจ านวนไม่มากมาเรียงต่อกันและมีช่องว่างเป็นจ านวนมากท าให้นกัดนตรี
จะต้องกรอเสยีงให้ยาวขึน้เพื่อให้ครบจังหวะในแตล่ะวรรคเพลง ผนวกกบัประโยคเพลงข้างต้นเป็น
ประโยคสดุท้ายของท่อนท่ี 1 เพลงอกทะเล สามชัน้ ซึ่งหากบรรเลงกรออาจท าให้แนวการบรรเลง
ช้าลงได้  การบรรเลงซออู้ แบบกระจายคอร์ดนอกจากจะช่วยสร้างสีสันให้ท านองแล้ว  
ยงัมีวตัถปุระสงค์อีกประการคือการรักษาแนวการบรรเลงให้เป็นไปตามขนบอีกด้วย  

การบรรเลงซออู้ แบบกระจายคอร์ด (Broken Chord) เป็นการน ารูปแบบ 
การบรรเลงของดนตรีตะวนัตกมาดดัแปลงให้เหมาะสมกับท านองซออู้  ท าให้เกิดท านองรูปแบบ
ใหม่อย่างท่ีไม่เคยเกิดขึน้มาก่อนในวฒันธรรมดนตรีไทย ซึ่งเป็นส านวนกลอนท่ีได้รับอิทธิพลมา
จากท านองนอกวฒันธรรมดนตรีไทย การบรรเลงลกัษณะนีน้อกจากจะท าให้เกิดความแปลกใหม่
แล้ว ยังพบว่าส านวนกลอนดังกล่าวยังช่วยรักษาขนบการบรรเลงดนตรีไทยได้เป็นอย่างดี  
จนอาจกล่าวได้ว่าท านองซออู้ ท่ีได้รับอิทธิพลมาจากการกระจายคอร์ดในดนตรีตะวันตก  
เป็นตวัแทนของกลอนเพลงร่วมสมยัในวฒันธรรมดนตรีไทยด้วย 

1.3 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากกาลเทศะในการบรรเลง 
กาลเทศะ เป็นสิ่งท่ีผู้ เจ ริญแล้วควรค านึงถึงในการใช้ ชีวิตร่วมกับผู้ อ่ืนในสังคม   

ซึง่ราชบณัฑิตยสถาน (2546) ได้ให้ความหมายของค าว่า กาลเทศะ ไว้วา่ กาล แปลวา่เวลา และ
เทศะแปลว่า สถานท่ี ประเทศหรือถ่ินท่ี เม่ือน าเอาทัง้สองค ามารวมกันแล้วจะให้ความหมายถึง 
เวลาและสถานท่ี หรือความเหมาะสม ความควรไม่ควร การรู้กาละเทศะเป็นความรู้สึกภายใน 
ของบุคคลนัน้ว่าควรปฏิบัติตนอย่างไรในแต่ละเวลาหรือสถานท่ี เช่น การเลือกใช้ระดับภาษา  
ให้เหมาะกบัผู้ ท่ีจะสือ่สาร การแตง่กายสภุาพในสถานท่ีราชการ การงดใช้เสยีงในห้องสมดุ เป็นต้น 
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การศึกษาฉบับนี เ้น้นศึกษาหลักการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีไทย ซึ่งถือเป็น 
การรวมกลุม่ทางสงัคมรูปแบบหนึ่ง ดงันัน้กาลเทศะจึงเป็นเร่ืองส าคญัท่ีสง่ผลต่อการแปรท านอง
เค ร่ืองดนตรีในวงดนตรีไทย จากการสัมภาษณ์  และรวบรวม ข้อมูลจากครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรี และตัวแทนลูกศิษย์ท าให้ทราบข้อควรค านึงในการแปรท านองเพื่อบรรเลง  
รวมวงกบัคนอ่ืน โดยจ าแนกได้ 3 ประเด็นดงันี ้

1.3.1 การค านงึถึงความสามารถของผู้บรรเลงและผู้ ร่วมบรรเลง 
การศึกษ าฉบับ นี ผู้้ วิ จั ยศึ กษ าจากท านอ งซออู้ ใน เพลงนกขมิ น้  สามชั น้  

และเพลงอกทะเล สามชัน้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม โดยท านอง
ซออู้ ท่ีน ามาศึกษาเป็นท านองท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเป็นผู้ บรรเลงด้วยตนเอง  
หรือเป็นท านองซออู้ ท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเรียบเรียงทางขึน้เพื่อให้ผู้ อ่ืนเป็นผู้บรรเลง  
ดังนัน้การแปรท านองซออู้ ในแต่ละเพลงจึงมีปัจจัยเร่ืองความสามารถของผู้ บรรเลง และ  
ผู้ ร่วมบรรเลงเข้ามาเก่ียวข้องด้วย โดยสามารถสรุปหลกัการแปรท านองซออู้ ได้ ดงันี ้

1.3.1.1 การเรียบเรียงท านองซออู้ ให้เหมาะสมกบัความสามารถของผู้บรรเลง 
การแปรท านองซออู้ ให้ผู้ อ่ืนบรรเลง ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจะค านึงถึง

ระดับความสามารถของผู้ บรรเลง โดยต้องค านึงว่าผู้ บรรเลงมีความเข้าใจเร่ืองกลอนเพลง 
ในระดับใด และสามารถใช้กลวิธีการบรรเลงของซออู้ ได้ในระดับใดประกอบการแปรท านอง  
เพื่อให้เหมาะสมกบัผู้บรรเลงมากท่ีสดุ 

“...การต่อเพลงเพือ่เล่นรวมวง ครูจะเขียนเป็นโนต้ให้แต่ละเคร่ืองมือ บรรยากาศ
ที่ผมคุ้นเคยในชมรมดนตรีที่เตรียมอุดม พอสกัประมาณ 4 โมงเย็นเข้ามาในห้องก็จะเห็น 
ครูนัง่เขียนโนต้ให้พวกเราแลว้ พอครูเขียนเสร็จก็จะแจกให้พวกเราใช้ซ้อม บางทีโนต้ซออู้ยากเกิน
ครูก็ปรับให้เหมาะกับลูกศิษย์แต่ละคนด้วย พอเขาเร่ิมเก่งข้ึนแล้ว ครูก็จะท าทางให้มันยากข้ึน  
หรือต่อเพลงทีม่นัยากข้ึนใหเ้ขา...” (ภีมข์ ศภุชลาศยั, การสือ่สารสว่นบุคคล, 11 พฤษภาคม 2565) 

จากค าสมัภาษณ์ของนายภีมข์ ศุภชลาศยัซึง่ได้กลา่วถึงแนวทางการตอ่เพลงของ
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีให้กับนกัเรียนชมรมดนตรีไทยร่วมสมยั โรงเรียนเตรียมอุดมศกึษา
ครูเลอเกียรติจะค านึงถึงการแปรท านองซออู้ ให้เหมาะสมกับผู้บรรเลง ด้วยการเขียนโน้ตเพลง 
ให้ผู้บรรเลง และปรับกลอนเพลง หรือกลวิธีการบรรเลงบางประการให้เหมาะสมกับระดับฝีมือ  
ของผู้ บรรเลง จนกระทั่งสามารถบรรเลงได้ช านาญแล้ว ครูเลอเกียรติอาจปรับกลอนเพลง  
ให้มีความซับซ้อนมากยิ่งขึน้เพื่อเป็นการพฒันาศักยภาพของผู้บรรเลงด้วย หลกัการแปรท านอง 
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ซออู้ ให้เหมาะสมกับผู้บรรเลงจะกระท าได้ต่อเม่ือผู้ เรียบเรียงท านองเคร่ืองดนตรีนัน้ รู้จักระดับ
ความสามารถของผู้บรรเลงเป็นอยา่งดี  

“...ครูเป็นคนละเอียดอ่อน ครูรักลูกศิษย์มาก เพราะฉะนัน้เวลาที่ครูจะคิดทาง 
ให้ลูกศิษย์ ครูจะดูฝีมือของลูกศิษย์ด้วย อย่างตอนนัน้พี่เคยถามครูเร่ืองเดี่ยวซออู้สุดสงวน 
ว่าครูคิดให้เฉพาะภีมข์เลยใช่มัย้ครบั ถ้าให้ผมสีแบบนัน้ผมท าไม่ได้นะครับ ครูตอบว่า ใช่ ฉนัคิด
ให้ภีมข์ นี่แสดงให้เห็นว่าครูรู้ว่าถ้าท าทางแบบนี้ภีมข์จะสีได้ แล้วเขาสีได้ดีด้วย เพราะเขา 
มีความคล่องตวัสูง แล้วเป็นคนซ้อมเยอะ แต่ถ้าครูท าทางให้พี ่ครูก็อาจจะเลือกใช้กลอนอีกแบบ
เวลาครูคิดทาง ครูจะยังคงคาแรกเตอร์ (Character) ของครู แล้วก็มีคาแรกเตอร์ของคนสี 
ผสมอยู่ด้วย เพราะฉะนัน้เวลาที่พีคุ่ยกับครูเร่ืองกลอนเพลง พีจ่ะไม่ได้บอกครูว่าอนันีเ้พราะมาก 
วิเศษมาก แต่พีจ่ะพดูเสมอว่ากลอนนีเ้หมาะกบัมือเด็กมาก เพราะถา้ยากกว่านีเ้ด็กก็อาจจะสีไม่ได้
แลว้...” (นวราช อภยัวงศ์, การสือ่สารสว่นบุคคล,  11 พฤษภาคม 2565) 

หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีส าคัญประการหนึ่งของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัย
มนตรี คือการท าความรู้จัก และวิเคราะห์ระดับความสามารถของผู้ บรรเลง ในกรณีตัวอย่าง 
การแปรท านองซออู้  เพลงสดุสงวน สามชัน้ ทางเด่ียว ซึง่ครูเลอเกียรติเรียบเรียงขึน้เพื่อให้นายภีมข์  
ศุภชลาศัยเป็นผู้ บรรเลง โดนนายภีมข์เป็นผู้ ท่ีมีความคล่องตัวในการบรรเลงซออู้ สูง สามารถ
บรรเลงทางท่ีมีความซับซ้อน และโลดโผนได้ดี ดังนัน้ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจึงเลือก 
แปรท านองซออู้ ให้มีความซับซ้อนมากเพื่อให้เหมาะสมกับฝีมือของผู้บรรเลง ในขณะเดียวกัน  
หากเป็นการแปรท านองให้กับผู้บรรเลงคนอ่ืน ครูเลอเกียรติอาจเลือกใช้กลอนเพลง และกลวิธีการ
บรรเลงในรูปแบบอ่ืน ๆ ท่ีเหมาะสมกบัผู้บรรเลงได้มากกวา่ ท านองซออู้ ท่ีครูเลอเกียรติเรียบเรียงให้
ผู้ อ่ืนจึงเกิดจากการผนวกรวมกันของแนวทางการบรรเลงของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  
และการวิเคราะห์ความสามารถของผู้บรรเลงด้วย นอกจากนีย้ังพบกรณีท่ีครูเลอเกียรติ จะต้อง
เรียบเรียงท านองซออู้ ให้ส าหรับวงมหาดุริยางค์ซึ่งมีผู้บรรเลงซออู้จ านวนมาก การวิเคราะห์ระดบั
ความสามารถแล้วน าไปประกอบการเรียบเรียงท านองอาจท าได้ยากขึน้ จึงมีการเรียบเรียงท านอง
ซึง่ไม่ซบัซ้อนมาก เน้นให้เกิดความเรียบร้อย พร้อมเพรียง และจดจ าได้งา่ย โดยการเปรียบเทียบ
ท านองซออู้ ช่วงเหลื่อม เพลงอกทะเล สามชัน้ ท่อนท่ี 1 ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม และวงเคร่ืองสาย 
ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองหลกั เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 

ท านองหลัก 
- - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
- - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร  ม  ร  ม  
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ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 

ท านองซออู้ 
- - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม ร ดฺ ล ด  ล  - - ด  ล ซ ม ซ ม 
- - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร ม ร ม 

ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 

ท านองซออู้ 
- - ซ ด ร มˆ ร - ม - ร ม ด  ม ซ - ลˇ - ซ ล ด  ร  ซ ล ด  ซ ล ด  ม ล ๎ซ - 
มˇ - ซ ด  ท ล ซ - ม - ล ซ ฟ ม ร ด - - ร ม ซ ล ท ด ˆ ท ด  ร  ด  ท ล ซ - 

จากการเปรียบเทียบตัวอย่างท านองข้างต้น แสดงให้เห็นว่าท านองซออู้  
ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมมีความใกล้เคียงกับท านองหลักมาก คือซออู้ บรรเลงตามท านองหลัก  
เพียงแต่มีท านองบางช่วงท่ีอยู่นอกเหนือขอบเขตเสียงซออู้  จึงอาจท าให้ทิศทางการเคลื่อนท่ีของ
ท านองแตกต่างจากท านองหลกัไปบ้าง แต่ยงัถือว่าใกล้เคียงกับท านองหลกัอยู่ ในขณะท่ีท านอง
ซออู้ ในวงเคร่ืองสายมีการแปรท านอง ร่วมกับการใช้ลีลาท านองท าให้ท านองซออู้ มีความซบัซ้อน
มากกว่าท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม ทัง้นีเ้น่ืองจากการแปรท านองส าหรับวงมหาดุริยางค์  
มีผู้ บรรเลงจ านวนมาก และผู้ บรรเลงแต่ละคนอาจมีระดับความสามารถท่ีแตกต่างกัน  
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจึงต้องแปรท านองซออู้ ให้มีความเรียบร้อย ไม่ซับซ้อนมาก  
โดยสังเกตว่าท านองซออู้ จะใกล้เคียงกับท านองหลักมากกว่าท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย  
ซึ่งเป็นท านองซออู้ ท่ีครูเลอเกียรติบรรเลงด้วยตนเอง การเรียบเรียงท านองซออู้ ให้ใกล้เคียงกับ
ท านองหลกันีย้ังนักดนตรีสามารถจดจ าได้ง่าย แต่ยังคงแสดงลกัษณะกลอนซออู้ ไว้เป็นอย่างดี 
อนึ่งการเรียบเรียงท านองเคร่ืองดนตรีให้เรียบร้อยใกล้เคียงท านองหลกั ยังช่วยลดความเสี่ยง  
การเกิดท านองท่ีไม่สอดคล้องกนัได้เป็นอย่างดี กลา่วคือยิ่งมีเคร่ืองดนตรีจ านวนมากท านองแตล่ะ
เคร่ืองต้องเรียบร้อยมาก แตห่ากจ านวนเคร่ืองดนตรีน้อยก็สามารถด าเนินท านองให้โลดโผนได้มาก 
(ประชากร ศรีสาคร, การสือ่สารสว่นบุคคล, 24 กนัยายน 2564) 

หลักการแปรท านองซออู้ ให้ผู้ อ่ืนบรรเลงของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  
คือ การค านึงถึงระดับความสามารถของผู้ บรรเลงในด้านความเข้าใจเร่ืองกลอนเพลง และ
ความสามารถในการบรรเลงเช่น กลวิธีการบรรเลง หรือลีลาท านอง เม่ือพิจารณาระดับ
ความสามารถของผู้ บรรเลงแล้วจึงแปรท านองซออู้ ให้เหมาะสมกับระดับความสามารถ  
ของผู้บรรเลงเพื่อผู้บรรเลงสามารถบรรเลงเพลงได้ตัง้แต่ต้นจนจบอย่างมีคุณภาพ ทัง้นีห้ากต้อง
เรียบเรียงท านองซออู้ ให้ผู้ บรรเลงหลายคนบรรเลง อาจเลือกแปรท านองให้มีความใกล้เคียงกับ
ท านองหลักมากท่ีสุดเพื่อให้ผู้ บรรเลงท่ีอาจมีระดับความสามารถต่างกันบรรเลงพร้อมกันได้  
เป็นท านองท่ีผู้บรรเลงสามารถจดจ าได้งา่ย ทัง้ยงัเป็นการลดความเสีย่งท่ีจะเกิดท านองท่ีไม่เข้ากับ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงได้อีกด้วย 
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1.3.1.2 การค านงึถึงผู้ ร่วมบรรเลงในวง 
 การแปรท านองในวฒันธรรมดนตรีไทย เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงสามารถ

สร้างสรรค์ท านองแต่ละเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดได้อย่างอิสระบนกรอบของท านองหลัก  
และความสอดคล้องกลมกลืนกับเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวง อยา่งไรก็ตามการมีอิสระในการแปรท านอง
ไม่ได้หมายความว่าผู้บรรเลงจะสามารถแปรท านองได้จนเกินขนบ โดยเฉพาะในวฒันธรรมดนตรี
การเข้าใจและค านึงถึงผู้ อ่ืนเป็นเร่ืองส าคญัประการหนึ่ง ซึ่งการค านึงถึงผู้ อ่ืนนีเ้ป็นความสามารถ
ในการเข้าใจจิตใจ และอารมณ์ของคนอ่ืน คล้ายกับว่าตัวเองตกอยู่ในสถานการณ์เดียวกันกับ
บุคคลนัน้ ท าให้เราเข้าใจมุมมองและความรู้สึกของบุคคลนัน้ได้เป็นอย่างดี (Ioannidou and 
Konstantikaki, 2008, อ้างถึงในธีรพัฒน์ วงศ์คุ้ มสิน, 2564) จากการศึกษาการแปรท านอง 
โดยคิดค านึงถึงผู้ อ่ืนเป็นหลกัการส าคัญประการหนึ่งซึ่งครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรียึดถือ  
มาโดยตลอด 

“...การแปรท านองของดนตรีไทยมันอิสระกว่าของดนตรีตะวนัตกที่ผู้ประพนัธ์ 
เขาเขียนเป็นโน้ตสกอร์ (Score) มาแล้ว เราก็ต้องเล่นตามนัน้ เพราะผู้ประพันธ์เขาวางเสียง
ประสานไวห้มดแล้ว ถ้าไม่เล่นตามเขาเพลงก็จะเสีย แต่ส่วนดนตรีของเรา ผมว่ามนัเป็นเร่ืองของ
การแคร์ (Care) ซ่ึงกันและกันเวลาที่เราเล่นดนตรีด้วยกัน อันนี้มันเป็นลกัษณะหน่ึงของดนตรี 
ในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซ่ึงมันมีเร่ืองกาลเทศะเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย ส่วนตัวผม  
ถ้าเวลาเล่นดนตรีกับคนที่ไม่คุ้นเคย เราก็ไม่จ าเป็นต้องไปโชว์ (Show) อะไรให้มากมาย เราต้อง
รกัษามารยาท จะไม่มีการคิดว่าต้องเล่นโชว์เพือ่แสดงว่าเราเก่งไหม ฉนัมาแล้วนะ แต่ทัง้นีก็้ไม่ได้
หมายความว่าห้ามปล่อยของเลยนะ เรายงัท าได้ตราบเท่าที่คนอื่นเขาเป็นหลกัที่มัน่คงให้วงแล้ว 
เสาหลัก ที่อยู่ กลางสวนก็ควรมี ไม้ เลื้ อย เป็ นของประดับมัน ถึ งจะงาม ...” (เลอ เกียรติ  
มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 29 กนัยายน 2564) 

การค านึงถึงผู้ อ่ืนในระหว่างการแปรท านองซออู้ เพื่อบรรเลงรวมวงเป็นหลกัการ
ส าคัญอย่างหนึ่งของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี การค านึงถึงผู้ อ่ืนในขณะบรรเลงนี  ้
เป็นการบรรเลงเพื่อให้ท านองสอดคล้องกลมกลืนกัน และไม่มีการแปรท านองเพื่ออวดฝีมือกัน 
โดยเฉพาะกับนักดนตรีท่ีไม่คุ้ นเคยกันหรือเป็นบุคคลท่ีได้ ร่วมบรรเลงด้วยกันเป็นครัง้แรก  
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจะเป็นผู้ ให้เกียรติผู้ อ่ืนในวง โดยการแปรท านองให้ใกล้เคียงกับ
ท านองหลกั ไม่ใช้กลอนเพลงท่ีโลดโผนมากเพื่อโอบอุ้มวงให้ด าเนินไปจนจบได้อย่างมีคุณภาพ 
แม้ว่าการแปรท านองในวัฒนธรรมดนตรีไทยจะให้อิสระผู้ บรรเลงได้คิดสร้างสรรค์ท านอง  
ให้มีความวิจิตร พิสดารเพียงใด แตห่ากผู้บรรเลงแตล่ะท่านไม่ประคบัประคองให้บรรเลงร่วมกนัจน
จบได้ก็ไม่ ถือว่าเป็นการบรรเลงท่ีมีคุณภาพ ซึ่งมารยาทในการบรรเลงดนตรีร่วมกับผู้ อ่ืน 
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เป็นหลกัการหนึ่งท่ีครูเลอเกียรติให้ความส าคญัเป็นอยา่งมาก ในขณะเดียวกันหากได้ร่วมบรรเลง
กับนกัดนตรีท่ีมีความสามารถในระดบัเดียวกันก็สามารถแปรท านองซออู้ ให้ซบัซ้อนได้ หรืออาจ
แปรท านองให้หยอกล้อกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ได้ด้วย 

“...ถ้าผมสีซออู้ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา ผมจะค านึงถึงความสอดคล้องกบัท านอง
ของป่ีชวา ถ้าเรารู้ว่าประโยคนีป่ี้ชวาเขาจะชอบเป่าแบบนี ้เรารู้ใจกนัแล้ว เรารู้กลอนเพลงป่ีชวา
แล้ว เราก็จะเล่นดกักลอนของป่ีชวากลอนนี้ไว้ก่อน บางทีเราก็เล่นหยอกกับป่ีชวา เล่นให้ไปใน
ทิศทางเดียวกนักับเขา กลอนเพลงของซออู้บางครั้งก็จะคล้ายกับป่ีชวาบ้าง นี่คือความสุขหรือ
สนุทรียะที่ได้จากการแปรท านอง...” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, การสื่อสารสว่นบุคคล, 29 
กนัยายน 2564) 

การแปรท านองซออู้ สามารถสร้างสรรค์ท านองให้สอดคล้องกับท านองเคร่ือง
ดนตรีอ่ืนได้ เช่น ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีมักจะแปรท านองซออู้ ให้
สอดคล้องกับป่ีชวา โดยการน าท านองท่ีป่ีชวามักจะบรรเลงบ่อยครัง้ในท านองหลกัช่วงหนึ่ง ๆ  
มาบรรเลงด้วยซออู้ เพื่อเป็นการหยอกล้อกบัป่ีชวา หรือในบางครัง้เคร่ืองดนตรีอ่ืนอาจน าท านองซอ
อู้ ไปแปรเปลีย่นเป็นท านองของเคร่ืองดนตรีตนเองเพื่อเป็นการหยอกล้อกลบัด้วย การแปรท านอง 
ในลกัษณะนีจ้ะเกิดขึน้ได้ต่อเม่ือผู้บรรเลงมีความสนิทสนมกับผู้บรรเลงท่านอ่ืนในวง อันจะเป็น  
การสร้างความสขุจากการบรรเลงรวมวงได้เป็นอยา่งดี  

การแปรท านองซออู้ ผู้ บรรเลงควรรักษามารยาทในการบรรเลงร่วมกับผู้ อ่ืน  
โดยการไม่อวดฝีมือจนเกินพอดีโดยเฉพาะกับบุคคลท่ีไม่สนิทสนม ในสถานการณ์นีผู้้ บรรเลง  
ควรยบัยัง้ชัง่ใจในการแปรท านองให้ไม่ซบัซ้อน หรือโลดโผนเกินความพอดี เพราะอาจท าให้ผู้ ร่วม
บรรเลงท่านอ่ืนไขว้เขว จนกระทั่งไม่สามารถบรรเลงจนจบเพลงได้หรือในทางดนตรีไทยเรียกว่า 
บรรเลงลม่ ซึ่งเป็นสิ่งท่ีไม่พึงปรารถนาในการบรรเลง ดงันัน้ในการบรรเลงกับบุคคลท่ีร่วมบรรเลง
กันเป็นครัง้แรกควรจะแปรท านองให้มีความเรียบร้อย และใกล้เคียงกับท านองหลกัไว้ โดยอาจ  
เพิ่มกลวิธีการบรรเลง ลีลาท านองหรือเลือกใช้กลอนเพลงพิเศษได้บ้างตามความเหมาะสมและ
ยงัคงท าให้เกิดความปลัง่ในส านวนกลอนซออู้ ได้อยู่ ส าหรับการบรรเลงร่วมกับนกัดนตรีท่ีคุ้นเคย
กันแล้วสามารถแปรท านองหยอกล้อไปกับท านองเคร่ืองดนตรีนัน้ได้ โดยการน าท านองเคร่ือง
ดนตรีอ่ืนมาแปรเปลีย่นให้เหมาะสมกบัซออู้ซึง่ถือวา่เป็นสนุทรียภาพอยา่งหนึง่ในการแปรท านอง 

1.3.2 การค านงึถึงความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัของวง 
การท างาน ร่วมกับผู้ อ่ื น ให้สัมฤท ธ์ิผลได้นั น้สมาชิกในกลุ่มห รือสังคมนั น้ 

ต้องมีความสามัคคี และเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เช่นเดียวกับการบรรเลงรวมวงดนตรีไทย  
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ซึ่งนกัดนตรีจะต้องร่วมมือกันสร้างสรรค์บทเพลงให้เกิดความไพเราะสงูสดุ ความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกนัจึงถือเป็นหลกัการส าคญัอยา่งหนึง่ในการบรรเลงวงดนตรี 

“...เวลาบรรเลงในวงไม่ว่าจะเป็นคนที่สนิทหรือไม่สนิทก็แล้วแต่ ผมจะค านึงถึงเร่ือง
ของความเป็นอองซอมเบิล (Ensemble) คือค านึงถึงภาพรวมของวงว่าเล่นอย่างไรให้วงมันไป
ด้วยกันได้ ไม่มีทางที่จะเล่นแบบซออู้คอนแชร์โต (Concerto) ไม่มีทางเลยและผมไม่สนบัสนุน 
ใหเ้กิดแนวคิดแบบนีเ้ลย เพราะคณุเล่นอย่างไรมนัก็ไม่เข้ากนั เพราะคุณตัง้ใจจะมาเด่นอย่างเดียว 
บางครัง้เด่นแล้วดีหรือไม่ บางครั้งเล่นได้ดีแต่ฉีกแนวจากคนอื่นไป แทนที่มนัจะเพราะก็กลายเป็น
ไม่เพราะไปง่าย ๆ ...” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 29 กนัยายน 2564) 

หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีส าคญัอีกประการของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีคือ 
การค านึงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในการบรรเลงรวมวง (Ensemble) การแปรท านองเพื่อ
รวมวงทกุครัง้ผู้บรรเลงควรค านึงว่าท านองแปรจะสอดคล้องและกลมกลืนเข้ากับท านองแปรของ
เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ในวง ผู้ บรรเลงควรหลีกเลี่ยงการแปรท านองท่ีแตกต่างจากแนวทาง  
การด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ จนเกินไป ซึ่งจะท าให้ท านองของซออู้ ใกล้เคียงกับ  
ท านองเด่ียวเพื่ ออวดฝี มือ  จนกระทั่งท านองซออู้ โดดเด่นเกินท านองเค ร่ืองดนตรีอ่ืน 
ในวง หรือ Concerto จนคล้ายกับว่าการบรรเลงในครัง้นัน้ขาดเอกภาพซึง่ถือว่าเป็นการบรรเลงท่ี
ไม่มีคณุภาพเทา่ท่ีควร 

การค านึงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของวงดนตรีเป็นคุณสมบัติส าคัญ  
อย่างหนึ่งของการบรรเลงรวมวง วงดนตรีท่ีมีท่วงท านองของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดสอดคล้องกัน
และบรรเลงได้พร้อมเพ รียงกันสามารถรับส่งร้องได้อย่างต่อ เน่ืองตามแนวการบรรเลง  
ก็สามารถเป็นเคร่ืองบง่ชีถ้ึงความเป็นอันหนึ่งอนัเดียวกันของวงดนตรีได้ ตามตวัอย่างการบรรเลง
ดงันี ้
ตัวอย่าง การสง่ร้องในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1  
ท านองหลัก - - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
ซอด้วง - - - - - - - ซ  - - ล  ซ  ล  ร - ม - - ซ ล ท ด ร ม - ม ม ม - ม - ม 
จะเข้ - - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร  - ม  - - ซ ล ท ด  ร  ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
ซออู้ - - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

ขลุ่ยเพียงออ - - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

จากตัวอย่างข้างต้นเป็นประโยคเพลงสุดท้ายของท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก เพลงอกทะเล  
สามชัน้ เป็นประโยคท่ีจะต้องลดแนวการบรรเลงเพื่อสง่ร้องไปยงัทอ่นท่ี 2 ซึง่ประโยคเพลงดงักลา่ว
อยู่ในลักษณะของท านองโยน เป็นลูกฆ้องแบบบังคับทาง และใช้โน้ตท่ีค่อนข้างห่างสังเกต  
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ได้จากขีดท่ีปรากฏในโน้ต การสง่ร้องในท านองโยนนีผู้้บรรเลงจะต้องฟังจังหวะในภาพรวมของวง
เพื่อให้สามารถลดแนวการบรรเลงลงได้อย่างพร้อมเพรียง ท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรีจึงเป็นท านองเดียวกับท านองหลัก โดยในช่วงวรรคหลังซอด้วงและจะเข้  
มีการแปรท านองไลเ่สียงขึน้ทีละเสียงไปยงัเสียงลกูตก เพื่อช่วยลดแนวการบรรเลงลงก่อนสง่ร้อง 
ก่อนท่ีเคร่ืองดนตรีเคร่ืองอ่ืนในวงจะบรรเลงวรรคหลงัพร้อมกนั การแปรท านองในลกัษณะดงักลา่ว
แสดงออกถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของวงโดยเฉพาะในกรณีท่ีเป็นการบรรเลงซึ่งไม่ได้นัด
หมาย หรือปรับวงกันมาก่อน ในอีกทางหนึ่งหากผู้บรรเลงจะแปรท านองเก็บตลอดทัง้ท านองโยนนี ้
โดยไม่ได้นดัหมายกนัมาก่อน ก็อาจท าให้การสง่ร้องสะดดุจนกระทัง่บรรเลงลม่ได้ในท่ีสดุ 

1.3.3 การค านงึถึงโอกาสในการบรรเลง 
การศึกษาฉบับนีเ้ป็นการแปรท านองซออู้ ส าหรับการบรรเลงรวมวงดนตรีไทย  

ในการบรรเลงรวมวงแต่ละครัง้อาจมีวตัถุประสงค์ในการบรรเลงท่ีแตกต่างกันออกไป โดยในท่ีนี  ้
ขอน าเสนอวตัถุประสงค์การของแปรท านองรวมวงไว้ 2 ประการ คือ การแปรท านองเพื่อบรรเลง
ประกวด และการแปรท านองเพื่ออวดฝีมือ ซึ่งวัตถุประสงค์การบรรเลงแต่ละประการส่งผลต่อ  
แนวทางการแปรท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีทัง้สิน้ ดงันี ้

1.3.3.1 การแปรท านองเพื่อบรรเลงประกวด จากการศึกษาพบการแปรท านอง 
ซออู้ส าหรับการประกวดจ านวน 1 เพลง คือ ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
ส าหรับครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี มีแนวคิดการแปรท านองซออู้ส าหรับการประกวดโดยเน้น
คดัสรรกลอนเพลงท่ีสอดคล้องกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงดนตรีเป็นพิเศษ 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่น 2 
ท านองหลัก - - ซ ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  
ระนาดเอก ซ ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  
ระนาดทุ้ม - - ซ ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  ม  ซ  ด  ร  ม  ร  ด  - ซ - ร  ซ ล ท ด  ร  
ฆ้องวงเลก็ ซ ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  ร ด ท ด  ร  ม  ร  ด  ซ ท ล ด  ท ร  ด  ม  ร  

ซออู้ - - ซ ด  ท๋ ล ท๋ ด  ท๋ ล ซ ล ร  ล ท๋ ด  ล ท๋ ด  ร  ด  ซ ล ท๋^ ล ซ ร ซ ล ท๋ ด  ร  
ขลุ่ยเพียงออ ซ ร ซ ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  ล ท ด  ร  ด  ซ ล ท ซ ท ล ท ด  ฟ  ม  ร  

ท านองแปรเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดในวงป่ีพาทย์ไม้นวมมีทิศทางการเคลื่อนท่ี
สอดคล้องกนัคือวรรคหน้ามีทิศทางคงท่ี และวรรคหลงัมีทิศทางขึน้โดยทุกท านองเคลื่อนไปท่ีหาลกู
ตกเสียงเดียวกันคือ ด1 และ ด2 ตามล าดับ อีกทัง้ท านองแปรทุกท านองยังอยู่ในบันไดเสียง
เดียวกนัอีกด้วย ซึง่แสดงให้เห็นว่าการแปรท านองส าหรับการประกวดควรค านงึถึงความสอดคล้อง
ของท านองให้มากกวา่ปกติ เน่ืองจากผู้ เรียบเรียงมีเวลาเตรียมการ หรือแก้ไข ปรับปรุงท านองให้
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สอดคล้องกบัท านองเคร่ืองอ่ืนได้มาก ทัง้นีย้งัพบวา่เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดยงัสามารถใช้กลวิธีการ
บรรเลงเพื่อสร้างสีสนัให้กับท านองเคร่ืองตนเองได้ เช่นการตีดูดของระนาดทุ้ม การพรมของซออู้  
การสะบดัของฆ้องวงเลก็ เป็นต้น อยา่งไรก็ตามการแปรท านองซออู้ส าหรับบรรเลงประกวด ผู้ เรียบ
เรียงท านองยังสามารถเลือกใช้กลอนท่ีสร้างความปลัง่ให้ท านองเคร่ืองดนตรีได้ แต่ต้องมีการ
วางแผนและเลือกบรรเลงในจังหวะท่ีเหมาะสม จนกลา่วได้ว่าท านองซออู้ เพื่อการประกวดผู้ เรียบ
เรียงจะต้องเลือกใช้ส านวนกลอนอย่างพิถีพิถันมากกว่าการบรรเลงโดยทัว่ไปเน่ืองจากการแปร
ท านองลกัษณะนี ้ผู้ เรียบเรียงมีเวลาในการคิดวางแผนการบรรเลงนานพอท่ีจะปรับเปลี่ยน แก้ไข
ท านองเพื่อให้เกิดความไพเราะสงูสดุ 

1.3.3.2 การแปรท านองเพื่ออวดฝีมือ  จากการศึกษาพบว่าครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรีเลอืกใช้กลวิธีการบรรเลงเพื่อสร้างสสีนัให้ท านองซออู้ โดยเฉพาะการแปรท านอง
เพื่ออวดฝีมือ ดงัตวัอยา่ง 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก ด  ซ ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ 
ท านองซออู้ ซ - ด  ซ ด  ท- ลˇ ท- ล ซ ฟ ซ ด  ท- ลˇ ซ ด ฟ ซ ล ท¯ด ท¯ลท¯ด -ท¯ ลˇ ซ ฟ ซ ด  ท- ลˇ ซ 

จากตวัอยา่งมีการใช้กลวิธีการขยีนิ้ว้ในห้องท่ี 6 วรรคหลงั การขยีเ้ป็นการท าให้มี
จ านวนโน้ตต่อห้องมากขึน้จากปกติ 2 เทา่ ในจังหวะเทา่เดิม ดงันัน้จึงเหมาะกบัผู้บรรเลงท่ีมีความ
คลอ่งตวัสงู และต้องอาศยัความแม่นย าเร่ืองจังหวะเพื่อสามารถบรรเลงโน้ตท่ีมีจ านวนเพิ่มขึน้นัน้
ได้ทันในสัดส่วนจังหวะปกติ จึ งถือว่าการขยี เ้ป็ นการบรรเลงเพื่ ออวดฝีมืออย่างหนึ่ ง  
จากการศึกษาไม่พบกลวิธีการขยีใ้นการแปรท านองเพื่อบรรเลงประกวด แตพ่บในการแปรท านอง
เพื่ออวดฝีมือเพียงอย่างเดียวเท่านัน้ อย่างไรก็ตามการเลือกใช้กลวิธีใดในการบรรเลงไม่ได้มี
ข้อก าหนดท่ีชดัเจนวา่กลวิธีใดต้องบรรเลงในโอกาสใด  

“...จริง ๆ ผมไม่อยากก าหนดว่าเทคนิคไหนต้องเล่นกับวงนี้เท่านัน้ มนัจะเป็น 
การปิดกัน้เสรีภาพในการแปรท านองจนเกินไป เพียงแต่เราควรค านึงถึงค าว่ากาลเทศะในการเล่น
มากกว่า ผมว่าการรู้กาลเทศะมันจะแสดงให้เห็นว่าเพลงมันเพราะหรือไม่เพราะด้วย เช่น  
การเล่นลอย (กลวิธีการบรรเลงลอยจังหวะ) ผมมกัจะเล่นในวงป่ีพาทย์ไม้นวมโดยเฉพาะบรรเลง
ประกอบการแสดง ในช่วงที่ตวัละครแสดงบทเศร้า แล้วเราต้องเล่นเพลงทยอยต่าง ๆ ประกอบ  
บางทีเราก็เล่นลอยเหมือนป่ีเลย เพื่อส่งอารมณ์โศกเศร้าให้ตวัละครกับคนดูเขาได้รู้สึกจริง ๆ  
แต่ผมก็ไม่ได้เล่น (ลอยจังหวะ) บ่อยนะ ก็ต้องดูที่เหมาะที่ควรด้วย ค านึงถึงเป้าหมายด้วย 
ว่าเล่นแบบนีท้ าไม...” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 29 กนัยายน 2564) 
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การเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี จะค านึงถึง
จุดประสงค์ในการบรรเลงและความเหมาะสมเป็นส าคญั เช่น การบรรเลงลอยจังหวะเพื่อสง่เสริม
อารมณ์โศกเศร้าส าหรับการบรรเลงซออู้ วงป่ีพาทย์ไม้นวมประกอบการแสดง และการใช้กลวิธีการ
ขยีส้ าหรับการบรรเลงในวงเคร่ืองสายป่ีชวาเพื่ออวดฝีมือ เป็นต้น การเลือกใช้กลวิธีการบรรเลง
ไม่ ได้ มี ข้อก าหนดชัด เจนว่ากลวิ ธี ใด ต้องบ รรเลงในวงดนตรีป ระเภทใด แต่ เป็ น เร่ือ ง 
ของความเหมาะสมในการเลือกใช้กลวิธีให้สอดคล้องกับเป้าหมายในการบรรเลง ซึง่การพิจารณา
เลือกกลวิธีการบรรเลงให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์การบรรเลงนีถื้อว่าเป็นคุณสมบัติของผู้ รู้
กาลเทศะด้วย 

“...ส าหรับผมระดบัความสามารถของนกัดนตรีมี 3 ระดบั คือ 1. เล่นเป็น คือเล่นได้จบ
เพลง ไม่ขาดไม่เกิน 2. เล่นเก่ง คือมีทกัษะ ฝีมือที่ยอดเยี่ยม 3. เล่นดี คือรู้ว่าอยู่กับใครต้องเล่น
แบบไหน ควรเล่นมากนอ้ยขนาดไหน ซ่ึงผมว่าระดบัของการเล่นดีเป็นเร่ืองส าคญัที่สดุ บางครั้ง
คุณอาจไม่ใช่นกัดนตรีที่เล่นเก่ง ขอแค่คุณเล่นดีส่วนตัวผมก็คิดว่าดีมากแล้ว แต่ถ้าจะให้ดีที่สุด 
ก็คือการมีครบทัง้ 3 อย่างจะถือว่าเป็นนกัดนตรีทีย่อดเยีย่มทีเดียว” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, 
การสือ่สารสว่นบุคคล, 4 มิถนุายน 2565) 

กาลเทศะเป็นความสามารถในการปฏิบัติตนให้เหมาะสมกับเวลา และสถานท่ี 
ท่ีแตกต่างกัน ในทางดนตรีหมายถึงความสามารถในการยับยัง้ชั่งใจให้บรรเลง หรือแสดงฝีมือ  
ในขอบเขตของความเหมาะสมกับเวลา สถานท่ีรวมถึงสถานการณ์ท่ีแตกต่างกันออกไป ส าหรับ  
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี การแปรท านองซออู้ ต้องพิจารณาบุคคลท่ีจะบรรเลง หากต้อง
เรียบเรียงท านองซออู้ ให้ผู้ อ่ืนบรรเลงครูเลอเกียรติจะพิจารณาระดับความสามารถ และตัวตน
ในทางดนตรีของผู้บรรเลง แล้วจึงเรียบเรียงท านองซออู้ ให้เหมาะสมกบัผู้บรรเลง หากพบวา่ท านอง
ช่วงใดท่ียากหรือง่ายเกินไปก็สามารถปรับเปลี่ยนส านวนกลอนให้สามารถแสดงตวัตนทางดนตรี
ของผู้บรรเลงออกมาได้ นอกจากนีก้ารรักษามารยาทในการบรรเลงร่วมในวงก็ถือเป็นสิ่งส าคัญ 
ท่ีผู้บรรเลงจะต้องยบัยัง้ชั่งใจในการบรรเลง ไม่ให้เกิดท านองซออู้ ในลกัษณะเด่ียวเพื่ออวดฝีมือ
ตลอดทัง้เพลง จนกระทั่งท านองซออู้ โดดเด่นเกินท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนตลอดการบรรเลง  
ซึ่งจะถือว่าการบรรเลงครัง้นัน้ไม่ มีคุณภาพเท่ าท่ีควรได้ การยับยัง้ชั่งใจนีไ้ม่ได้หมายถึง 
การแปรท านองให้เรียบร้อยตลอดเวลา ผู้ บรรเลงสามารถแปรท านองเพื่อให้สร้างความปลั่ง  
ในท านองซออู้ ได้อย่างอิสระ เพียงแต่ต้องพิจารณาถึงบริบท และวตัถุประสงค์ในการแปรท านอง  
ซออู้ ด้วยจึงจะถือวา่เป็นผู้บรรเลงท่ีรู้กาลเทศะอยา่งแท้จริง  
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1.4 หลกัการเร่ืองอารมณ์เพลง 
“...ผมมีหลักการว่าเวลาเราเล่นดนตรีเราเป็นเหมือนนักแสดงคนหน่ึงที่ต้องเล่น 

ตามบท คนที่เขาแต่งบทมาให้เราเล่น เขาต้องการให้เราเล่นอย่างไร เราก็ควรท าให้เป็นอย่างนัน้ 
ผมถือว่าเป็นการให้เกียรติผู้ประพันธ์อย่างหน่ึง เราเอาตัวเราเข้ามาอยู่ในบทเพลง ไม่ใช่ 
เอาเพลงเข้ามาอยู่ในตัวเรา แล้วความสุขที่จะได้จากการดื่มด ่าในความไพเราะของบทเพลง 
มนัก็จะบริสทุธ์ิกว่า...” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 29 กนัยายน 2564) 

หลักการส าคัญ ในการบรรลงซออู้ ของค รูเลอ เกียรติ  มหาวิ นิจฉัยมนตรี  คื อ 
การสื่อสารอารมณ์ของบทเพลงให้ตรงกับความประสงค์ของผู้ ประพันธ์เพลงให้มากท่ีสุด  
แม้ผู้ บรรเลงจะมีอิสระในการแปรท านองแต่ก็ควรอยู่ในขอบเขตท่ีผู้ ประพันธ์ได้ก าหนด  
ไว้ในบทเพลง ซึ่งถือเป็นการให้เกียรติแก่ผู้ประพันธ์อย่างหนึ่ง เม่ือผู้บรรเลงแปรท านองภายใต้
แนวทางท่ีผู้ ประพันธ์ได้วางไว้แล้วก็จะรับ รู้ถึงสุนทรียรสอันเป็นสารส าคัญ ท่ีผู้ ประพันธ์  
ต้องการสื่อถึง ดงัปรากฏในการว่าดอกเพลงนกขมิน้ สามชัน้ ซึ่งครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  
ได้แปรท านองและเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงจนสามารถสื่อสารอารมณ์ โศกของบทเพลง  
ได้อยา่งชดัเจน 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ชว่งวา่ดอก เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
- - ซลท ร  ม  ร  ทล ทˆล ร  - ทล ท-ลซ - ด  ซล-ซม ซ  – ฟ-ม  ซ ม -ร  ท - ร ม  - ซ  - ซ - ซ ๋- ลˇ 
- - - ร  - - - ด  - ท ๋- ด  ร ด  ท๋-ล ซ ท๋ลซ ท๋ˆล - - - - - ทˆล ร  ซ - - - ซ ๋ - ล - ล 
- - - ล ทลซทˆล ร  - ล - - - ท - ล - ล - ซ - มˇ - - - ล - ท ร  ล - - - ท 
- - - - - ซฺ ม ล - - - ท - - ซ ลˇ - - - - - - - ล ทˆล ร  ล ทล-ซ ม ลซมลซ 

  สญัลกัษณ์            แทนการเอือ้นนิว้  
  สญัลกัษณ์            แทนการสคีนัชกัสะอึก 
  สญัลกัษณ์            แทนการสจีากเสยีงปกติแล้วคอ่ยๆแผว่ลงจะเสยีงหายไป 

จากตัวอย่างท านองซออู้ ช่วงว่าดอก ของเพลงนกขมิน้ สามชัน้ แสดงให้เห็นกลวิธีการ
บรรเลงท่ีแตกต่างไปจากการแปรท านองแบบปกติ โดยท านองท่ีเกิดขึน้เป็นท านองจาว ๆ  
ท่ีมีการตกแตง่ด้วยกลวิธีพิเศษคล้ายกับท านองเด่ียว การวา่ดอกนีเ้ป็นการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเพื่อ
เลยีนเสยีงขบัร้องให้ได้ใกล้เคียงท่ีสดุ ซึ่งหากพิจารณาบทร้องช่วงวา่ดอกของเพลงนกขมิน้ สามชัน้
แล้วจะพบว่าเป็นเพลงท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับความโดดเด่ียว เศร้าสร้อย ซึ่งในท านองซออู้ ท่ีปรากฏ
ข้างต้นมีการด าเนินท านองทัง้เสียงสัน้ และเสียงยาว รวมถึงการวางต าแหน่งนิว้ และกลวิธีการ
บรรเลงท่ีสร้างความลื่นไหลของเสยีงแตล่ะเสียงซึ่งคล้ายคลงึกับการขบัร้อง ประกอบกับการสีด้วย
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เสียงปกติแล้วลดเสียงให้เบาลงจนกระทั่งเสียงหายไปในช่วงท้ายของการว่าดอกท าให้สามารถ
สือ่สารอารมณ์ในช่วงวา่ดอกได้เป็นอยา่งดี 

 
ตาราง 12 แสดงการเปรียบเทียบหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย 
ป่ีชวาและวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
 
ประเภทวงดนตรี หลักการ รายละเอียด 
วงเคร่ืองสาย หลกัการแปรท านอง 

ซออู้ ท่ีมีผลมาจาก
ประเภทวงดนตรี 

1. แปรท านองโลดโผน ซับซ้อน 
   -ใช้โน้ตเสยีงสงูต ่าท่ีแตกตา่งกันมากมาเรียง
ร้อยเป็นท านอง 
    -ใช้ลลีาท านองเพื่อจดัเรียงรูปแบบจงัหวะให้
แตกตา่งไปจากท านองหลกั 

วงเคร่ืองสายป่ีชวา 2.   -เปลีย่นต าแหนง่นิว้ให้สอดคล้องกบับนัได
เสยีงเดิมก่อนการเปลีย่นระดบัเสยีง 
(Transpose) 
    -ช่วยจะเข้ด าเนินท านองในทางเสยีงต ่าเพื่อ
รักษาสมดลุเสยีงของวง 
   -ค านงึถึงความสอดคล้องกบัท านองป่ีชวา 
หรือแปรท านองหยอกล้อกบัป่ีชวาได้ 

วงป่ีพาทย์ไม้นวม 3. แปรท านองให้เรียบร้อย เป็นระเบียบ 
   -ลกูตกสมัพนัธ์กบัท านองหลกั 
   -แปรท านองให้มีทิศทางของท านองใกล้เคียง
ท านองหลกั 
    -นิยมใช้บนัไดเสยีงสอดคล้องกบัท านองหลกั 
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ตาราง 12 แสดงการเปรียบเทียบหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย 
ป่ีชวาและวงป่ีพาทย์ไม้นวม (ตอ่) 
 
ประเภทวงดนตรี หลักการ รายละเอียด 
วงเคร่ืองสาย 
วงเคร่ืองสายป่ีชวา 
วงป่ีพาทย์ไม้นวม 

หลกัการแปรท านอง 
ซออู้ ท่ีมีผลมาจาก
ประเภทเพลง 

4. การค านงึถึงความสมัพนัธ์ของลกูตกท านอง
หลกักบัท านองซออู้  
   -ค านงึถึงลกูตกท่ีสมัพนัธ์กบัท านองหลกั 
   -กรณีลกูตกไม่สมัพนัธ์กับท านองหลกัจะเกิดใน
ลักษณะการเช่ือมวรรคเพลงให้ต่อเน่ือง เช่น 
กลอนฝาก เป็นต้น 

  

5. การค านงึถึงทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านอง
หลกักบัท านองซออู้  
   -การแปรท านองซออู้ ท่ีต้องการความเรียบร้อย
นิยมแปรท านองให้มีทิศทางสอดคล้องกบัท านอง
หลัก แต่เน่ืองจากขอบเขตของเสียงซออู้ จ ากัด 
หากแปรท านองตามทิศทางท านองหลกัตลอด
อาจท า ให้ เกิ ดกลอนฟ าดซึ่ ง เป็ นกลอน ท่ี 
ไม่พึงประสงค์ จึงปรากฏกลอนเพลงหลายช่วง 
ท่ี มี ทิ ศ ท า งส วน ท า งกั บ ท า น อ งห ลัก  ซึ่ ง 
การแปรท านองซออู้ ท่ีมีทิศทางสวนกับทิศทาง
ของท านองหลกัยังสามารถสร้างความโดดเด่น 
ให้ท านองซออู้ ในการบรรเลงรวมวงได้เป็นอยา่งดี 

  6. การค านงึถึงความสมัพนัธ์ของบนัไดเสยีงของ
ท านองหลกักบัท านองซออู้  
   -ท านองซออู้สว่นใหญ่ท่ีปรากฏในการศกึษา
เป็นท านองท่ีมีบนัไดเสยีงสอดคล้องกบัท านอง
หลกั  
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ตาราง 12 แสดงการเปรียบเทียบหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย 
ป่ีชวาและวงป่ีพาทย์ไม้นวม (ตอ่) 
 
ประเภทวงดนตรี หลักการ รายละเอียด 

     -กรณีท านองซออู้ อยูต่่างบนัไดเสียงกับท านอง
หลกัจะเกิดขึน้จากการพยายามหลีกเลี่ยงกลอน
ฟาด และ/หรือการแปรท านองเพื่ออวดฝีมือ 

  

7. การเลอืกใช้ส านวนกลอนซออู้  
   -กลอนเพลงเป็นรูปแบบการจัดเรียงโน้ตท่ีมี
ระบบระเบียบ หรือปรากฏสมัผัสนอก-ในแบบ
วรรณศิลป์ ในการแปรท านองผู้บรรเลงสามารถ
เลือกใช้ส านวนกลอนซออู้ เพื่อให้ท านองซออู้ มี
ความสละสลวยมากยิ่งขึน้ เช่น กลอนฝาก กลอน
พนั กลอนไลเ่สยีงขึน้-ลง กลอนท่ีมีสมัผสัใน-นอก 
เป็นต้น  
   -รูป แบบกลอนเพลงท่ีผู้ บ รรเลงซออู้ ควร
หลีกเลี่ยงคือกลอนฟาด เน่ืองจากกลอนเพลง
ดงักลา่วมีเสียงท่ีอยู่นอกเหนือขอบเขตเสียงของ
ซออู้ มาใช้ในการบรรเลง การใช้กลอนฟาด 
จึงแสดงให้ เห็นว่าผู้ บ รรเลงไม่ ได้ มีการวาง
แผนการบรรเลงท่ีดีในขณะบรรเลง การหลกีเลีย่ง
กลอนฟาดอาจท าได้โดย การใช้ลีลาท านอง การ
เรียบเรียงกลอนใหม่  การเปลี่ยนบันไดเสียง
ท านองซออู้  หรือการใช้กลอนฝาก เป็นต้น ทัง้นี ้
ไม่ได้หมายความว่าควรหลีกเลี่ยงกลอนฟาด
เสมอไป หากพิจารณาแล้วว่าหากหลีกเลี่ยง
กลอนฟาดจะท าให้ทิศทางการเคลื่อนท่ีของ
ท านองซออู้แตกตา่งจากเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวง 
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ตาราง 12 แสดงการเปรียบเทียบหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย 
ป่ีชวาและวงป่ีพาทย์ไม้นวม (ตอ่) 
 
ประเภทวงดนตรี หลักการ รายละเอียด 

  จนไม่ เกิดความกลมกลืน  ก็ยังสามารถใช้ 
กลอนฟาดได้โดยอนโุลม 

  

8. การเลอืกใช้ลลีาท านอง 
   -ลีลาท านองซออู้ มี  3 ประเภทได้แก่  ลีลา
ท านองลว่งหน้าคือการบรรเลงให้เสียงลกูตกของ
ท านองแปรจบก่อนท านองหลกั ลีลาท านองล้า
หลงัคือการบรรเลงให้เสียงลกูตกของท านองแปร
จบหลงัท านองหลกั และลลีาท านองอิหลกัอิเหลื่อ
คือการจัดวางรูปแบบจังหวะให้เหลื่อมจาก
รูปแบบจังหวะของท านองหลัก โดยรูปแบบ
จังหวะท่ีเกิดขึน้ใหม่นีม้ักจะเกิดขึน้ในต าแหน่งท่ี 
1 แ ล ะ  3 ข อ ง ห้ อ ง เพ ล ง  ซึ่ ง ลี ล า ท า น อ ง
อิหลกัอิเหลือ่จะท าให้ผู้ ฟังจบัจงัหวะได้ยาก  
    การเลือกใช้ลีลาท านองเป็นรูปแบบดัดแปลง
ท านองอย่างหนึ่งซึ่งช่วยสง่เสริมให้ท านองซออู้ มี
ค ว ามน่ าสน ใจ เป็ น อ ย่ า งม าก  เน่ื อ งจ าก 
เป็นการดัแปลงท านองท่ีมีความสอดคล้องกับ
การตัด เพิ่ม หรือเหลื่อมกันของรูปแบบจังหวะ 
ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องมีพืน้ฐานทางจังหวะท่ีดีก่อน
เ ร่ิ ม แ ป รท า น อ ง โด ย ก า ร ใ ช้ ลี ล า ท า น อ ง 
ในการบรรเลง 
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ตาราง 12 แสดงการเปรียบเทียบหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย 
ป่ีชวาและวงป่ีพาทย์ไม้นวม (ตอ่) 
 
ประเภทวงดนตรี หลักการ รายละเอียด 

  9. การเลอืกใช้กลวิธีการบรรเลงซออู้  
   -เปา้หมายของการใช้กลวิธีการบรรเลงในขณะ
แปรท านองคือการช่วยเพิ่มความน่าสนใจ และ
ความ โดดเด่น ให้กับท านองซออู้  และไม่ มี
หลักเกณฑ์ใดในการเลือกใช้กลวิธีการบรรเลง
แบบเฉพาะเจาะจง ผู้บรรเลงต้องเลือกสรรกลวิธี
ท่ี ช่ วย เพิ่ ม ความน่ าสนใจ ให้ท านองม าใส่ 
ในบางช่วงของกลอนเพลง แต่ต้องไม่ควรมาก 
ถึงขนาดใช้กลวิธีการบรรเลงกับทุกตัวโน้ตท่ี
บรรเลง กลวิธีการบรรเลงท่ีพบในการศกึษาครัง้นี ้
ได้แก่ การพรม การประ การใช้คันชัก การขยี ้
และการกระทบเสยีง 

  

10. ความสมัพนัธ์ของท านองซออู้กบัท านอง
เคร่ืองดนตรีอ่ืน 
   -การบรรเลงรวมวงเกิดจากการน าเคร่ืองดนตรี
หลากหลายประเภทมาบรรเลงรวมกัน จึงมีการ
หยิบยืมส านวนกลอนระหว่างเค ร่ืองดนตรี 
อยู่ตลอดเวลา ดังนัน้การเลือกรับส านวนกลอน
ของเคร่ืองดนตรีอ่ืน มาปรับใช้ให้เป็นท านองซออู้
จึงเป็นอีกหนึ่งแนวทางในการสร้างสรรค์กลอน
เพลงรูปแบบใหม่ให้ปรากฏซึ่งจะท าให้กลอน
เพลงซออู้ มีความแปลกใหม่ และนา่สนใจมากขึน้ 
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ตาราง 12 แสดงการเปรียบเทียบหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย 
ป่ีชวาและวงป่ีพาทย์ไม้นวม (ตอ่) 
 
ประเภทวงดนตรี หลักการ รายละเอียด 

 หลกัการแปรท านอง 
ซออู้ ท่ีมีผลมาจาก
กาลเทศะในการ
บรรเลง 

11. การค านงึถึงความสามารถของผู้บรรเลงและ
ผู้ ร่วมบรรเลง 
   -ค านึงถึงระดับความสามารถของผู้ บรรเลง 
ใน ก ร ณี เ รี ย บ เ รี ย ง ท า ง ใ ห้ ผู้ อ่ื น บ ร ร เล ง  
หากผู้บรรเลงมีทักษะ ฝีมือท่ียอดเยี่ยมสามารถ
เรียบเรียงท านองซออู้ ให้ซับ ซ้อนได้ แต่หาก 
มีทกัษะในระดบัปานกลางอาจเรียบเรียงท านอง
ให้มีความเรียบร้อยมากขึน้ ซึง่แนวทางนีย้งัใช้ได้
กับกรณี ท่ีบรรเลงด้วยตนเองท่ีผู้ บรรเลงต้อง
ค านงึถึงความสามารถของผู้ ร่วมบรรเลงด้วย 

  

12. การค านงึถึงความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั
ของวง 
   -หลกัการส าคัญในการแปรท านองรวมวง คือ
ความกลมกลืน คือการแปรท านองให้สอดคล้อง
กบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ไม่ควรโดดเด่นอยู่เพียงเคร่ือง
ใดเค ร่ืองหนึ่ ง  ห รือ ไม่ เรียบ ร้อยจนกระทั่ ง 
ไม่สามารถความปลั่งจ าเพาะของเสียงเคร่ือง
ดนตรีได้  ผู้ บ รรเลงควรรู้ว่าช่วงเวลาใดควร
เลือกใช้กลอน ท่ี เรียบ ร้อย ห รือช่วงเวลาใด 
ท่ีสามารถใช้กลอนเพลงได้อย่างอิสระ ทัง้นี ้
ต้องค านึงถึงความสอดคล้อง กลมกลืนไปกับ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงเป็นส าคญั 
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ตาราง 12 แสดงการเปรียบเทียบหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงดนตรีเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสาย 
ป่ีชวาและวงป่ีพาทย์ไม้นวม (ตอ่) 
 
ประเภทวงดนตรี หลักการ รายละเอียด 

  13. การค านงึถึงโอกาสในการบรรเลง 
   -การแปรท านองเพื่ อประกวด ผู้ เรียบเรียง
ท านองมักจะมีเวลาวางแผนการบรรเลงมาก  
จึงสามารถเลือกสรรกลอนเพลงให้สอดคล้องกับ
ท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนอย่างพิถีพิถัน ให้ท านอง
ซออู้ สอดคล้องกลมกลืนกับเคร่ืองดนตรีอ่ืนมาก
ท่ีสดุ 
   -การแปรท านองเพื่ ออวดฝี มือ  ผู้ บ รรเลง
สามารถแสดงภูมิรู้ และประสบการณ์ในการแปร
ท านองออกมาได้อย่างเต็มท่ี ใช้กลอนเพลงได้
อย่างอิสระ และใช้กลวิธีการบรรเลงได้อย่างโลด
โผน เช่น แปรท านองต่างบันไดเสียงกับท านอง
หลกั การใช้กลอนฝาก การใช้ลลีาท านอง การขยี ้
เป็นต้น 

 

หลกัการเร่ือง
อารมณ์เพลง 

14. หลกัการเร่ืองอารมณ์เพลง 
   -ตีความอารมณ์ของบทร้อง แล้วใช้เสียงสัน้-
ยาว ดัง-เบา เพื่อสื่ออารมณ์ของบทร้องออกมา
ให้ใกล้เคียงท่ีสุดโดยอาจใช้คันชักสอง หรือสี่ซึ่ง
เป็นคนัชกัพิเศษมาใช้ในการบรรเลงเพิ่มเติม 

 
 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ตารางแสดงหลกัการแปรท านองซออู้ . 
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2. บทบาทและหน้าที่ของซออู้ 
2.1 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในวงดนตรี 

2.1.1 บทบาทสร้างท านองสนกุสนานให้วงดนตรี 
การสามารถสร้างความสนุกสนานให้กับวงดนตรีของซออู้  สามารถจ าแนก 

ได้ 2 ลกัษณะคือ การสร้างความสนกุสนานด้วยท านอง และการสร้างความสนกุสนานด้วยจงัหวะ 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีสร้างความสนกุสนานด้วยท านอง 

ท านองหลัก ด  ซ ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล 
ท านองซออู้ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ด  ด ร ม ฟ-ซ ด ร ม ฟ- ซ ร ม ฟ- ซ ม ฟ-ซ ล ฟ- ซ ล 

จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า ท านองซออู้ ในวรรคหน้ามีลักษณะเด่นคือ  ในห้องท่ี  
1-3 พบการใช้เสียง ด  และ ซ บรรเลงสลบักันไปมาจนกระทัง่เคลือ่นท่ีขึน้ไปหาลกูตกเสยีง ซ (ฟ2) 
ในห้องท่ี 4 ส่วนวรรคหลังเป็นลักษณะของกลอนไล่เสียงขึน้ ไปหาลูกตกในเสียง ล (ฟ 3)  
ซึง่หากน าท านองซออู้ประโยคข้างต้นมาแสดงในรูปแบบกราฟจะพบลกัษณะดงันี ้
 
ตาราง 13 ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้ ท่ีแสดงความสนกุสนาน 
 

 
 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองซออู้ ท่ีแสดงความสนกุสนาน. 
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จากกราฟท านองซออู้ ในวรรคหน้ามีการเคลื่อนท่ีในระหว่าง ด  และ ซ สลับไปมา
ตลอดห้องท่ี 1-3 โดยหากพิจารณาเส้นแทนระดับเสียงแต่ละเส้นจะพบว่าท านองดังกล่าวมี
ลกัษณะคล้ายกับการกระโดดขึน้และลงอยู่ตลอดเวลา ทัง้นีจ้ากตวัอย่างการวิเคราะห์ท านองซออู้  
ท่ีสอดคล้องกบัวิธีการตีโขกในระนาดทุ้มยงัชีใ้ห้เห็นการกระโดดขึน้และลงคล้ายกบัตวัอยา่งข้างต้น
ด้วย ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 

ท านองหลัก - ม ซ ซ - ม ซ ซ - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ร ม ม 
ท านองซออู้ ซ ม ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ด ล ล ล ด  ซ ซ ซ ด  ล ล ล ด  ร ร ร ซ ม ม 

สญัลกัษณ์ _ ข้างใต้โน้ตแต่ละเสยีงแทนการสเีน้นเสยีง 

 
ตาราง 14 ทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้ ท่ีสอดคล้องกบัการตีโขกของระนาดทุ้ม 
 

 
 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองซออู้ ท่ีสอดคล้องกบัการตีโขก 
ของระนาดทุ้ม. 
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ท านองซออู้ ข้างต้นเป็นท านองท่ีสอดคล้องกบัวิธีการตีโขกในระนาดทุ้ม โดยพบการสี
เน้นเสียงในพยางค์ท่ี 2 ของห้องท่ี 2 4 5 6 7 8 ผนวกกบัในพยางค์ท่ีมีการสีเน้นเสียงนัน้เป็นช่วงท่ี
พบลกัษณะของการกระโดดขึน้หรือลงอยูเ่สมอ (จากกราฟ) พยางค์ท่ี 1 3 และ4 ของห้องมกัจะเป็น
การบรรเลงแบบซ า้โน้ตท าให้ผู้บรรเลงมกัจะบรรเลงโน้ตในพยางค์ดงักลา่วด้วยเสยีงท่ีเบา แตจ่ะสี
เน้นเสียงในพยางค์ท่ี 2 ทดแทน การสีเน้นเสียงจึงช่วยขบัเน้นให้ท านองกระโดดขึน้หรือลงมีความ
ชดัเจนมากขึน้ 

จากการวิเคราะห์ท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี พบว่านอกจากซอ
อู้ จะสามารถสร้างความสนุกสนานในท านองได้แล้ว ยังสามารถใช้รูปแบบจังหวะท่ีแตกต่างจาก
ท านองหลกัในการบรรเลงเพื่อสร้างความสนกุสนานได้เช่นเดียวกนั ดงันี ้
ตัวอย่าง การใช้ลลีาท านองลว่งหน้า และล้าหลงัในการแปรท านองซออู้  

ท านองหลัก - - ซ ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
ท านองซออู้ มˇ - ซ ด ร มˆ ร ม ซฺ มˆ ร ม ซ ลˇ - - ซ ทˆ ล ท ร  ม ซ ด  ท ร  ซ ด  ท ล ซ ด  

 
ท านองหลัก - - ม ด  ร ม ร ม - - ซ ม  ร ด ร ด - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
ท านองซออู้ ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซ มˆ ร ด ม - ซ - ด  ด ม ซ ด  ม ซ ด  ม ซ ด  - 

 
ท านองหลัก - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
ท านองซออู้ ม - ซ ม ซ ล ท - ด  - ร  ด  ท ล ซ - ม - ท๋ˆ ล ซ ล ท๋ ด  ท๋ ล ซ ด  ร  - ม  - 

ท านองข้างต้นเป็นท านองเหลือ่มหลงัท านองล้อ-ขดัในเพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ซึง่โดยปกติแล้วเคร่ืองน าและเคร่ืองตามจะบรรเลงท านองเดียวกันแต่เร่ิมบรรเลงไม่พร้อมกนั จาก
ตวัอยา่งพบวา่ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีแปรท านองซออู้ ในช่วงเหลือ่มด้วยการใช้ลลีาท านอง 
ท าให้ท านองซออู้ มีรูปแบบจงัหวะท่ีแตกตา่งไปจากท านองหลกัโดยสิน้เชิง ดงันี ้

 
ตาราง 15 แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบจงัหวะท านองหลกัและท านองซออู้  
 

ที่ 
ท านองหลัก ท านองซออู้ 

ตัวอย่างท านอง รูปแบบจังหวะ ตัวอย่างท านอง รูปแบบจังหวะ 
1 - - ซ ด ร ม ร ม - - X X X X X X - - ซ ด ร มˆ ร ม - - X X X X X X 
2 - - ร ม ซ ล ซ ล - - X X X X X X ซฺ มˆ ร ม ซ ลˇ - - X X X X X X - - 
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ตาราง 15 แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบจงัหวะท านองหลกัและท านองซออู้  (ตอ่) 
 

ที่ 
ท านองหลัก ท านองซออู้ 

ตัวอย่างท านอง รูปแบบจังหวะ ตัวอย่างท านอง รูปแบบจังหวะ 
3 - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - X X X X X X ซ ทˆ ล ท ร  ม ซ ด  X X X X X X X X 
4 - - ด  ล ซ ม ซ ม - - X X X X X X ท ร  ซ ด  ท ล ซ ด  X X X X X X X X 
5 - - ม ด  ร ม ร ม - - X X X X X X ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ X X X X X X X X 
6 - - ซ ม  ร ด ร ด - - X X X X X X ม ร ด ร ซ มˆ ร ด X X X X X X X X 
7 - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด - - X X X X X X ม - ซ - ด  ด ม ซ X – X - X X X X 
8 - - ทฺ ด ร ม ร ม - - X X X X X X ด  ม ซ ด  ม ซ ด  - X X X X X X X - 
9 - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด - - X X X X X X ม - ซ ม ซ ล ท - X – X X X X X - 
10 - - ทฺ ด ร ม ร ม - - X X X X X X ด  - ร  ด  ท ล ซ - X – X X X X X - 
11 - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ทฺ ด - - X X X X X X ม - ท๋ˆ ล ซ ล ท๋ ด  X – X X X X X X 
12 - - ทฺ ด ร ม ร ม - - X X X X X X ท๋ ล ซ ด  ร  - ม  - X – X X X - X - 

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  การเปรียบเทียบรูปแบบจงัหวะท านองหลกัและท านองซออู้ . 

 
จากตารางข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ท านองหลักมี รูปแบบจังหวะเหมือนกันคือ  

/- - x x / x x x x/ ในขณะท่ีท านองซออู้ มีความแตกต่างและหลากหลายหว่าท านองหลักมาก  
ความหลากหลายของรูปแบบจงัหวะท่ีปรากฏขึน้เป็นลกัษณะของลลีาท านองซออู้  ซึง่ประกอบด้วย 
ลลีาท านองลว่งหน้า ลีลาท านองล้าหลงั และลลีาท านองอิหลกัอิเหลื่อ โดยลลีาท านองนีม้ักปรากฏ
กบัเคร่ืองดนตรีในยา่นเสียงทุ้มต ่า ได้แก่ ระนาดทุ้มและซออู้  การใช้ลีลาท านองท าให้ท านองซออู้  
มีลักษณะยักเยือ้ง ไม่ตรงจังหวะ บางครัง้อาจพบท านองซออู้ ซึ่งเกิดเสียงลูกตกก่อนจังหวะ  
หรือหลงัจงัหวะได้เช่นเดียวกนั นอกจากนีย้งัพบตวัอยา่งการใช้ลลีาท านองอิหลกัอิเหลือ่ซึง่มีวิธีการ
จดัวางรูปแบบจงัหวะท่ีแตกตา่งไปจากท านองหลกัด้วย ดงันี ้
ตัวอย่าง ลลีาท านองอิหลกัอิเหลือ่ 
ท านองหลัก - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
ท านองซออู้ - ด  - ลˇ - - ซ ฟ-ˆ ม ร ด - ฟ-ˇ - ซ - ลˇ - ด  ร  ด  ท- ลˇ ซ ฟ- ด ร ม ฟ- ล ๎ซ ฟ- 
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ตาราง 16 แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบจงัหวะท านองหลกัและท านองซออู้  
 

ที่ 
ท านองหลัก ท านองซออู้ 

ตัวอย่างท านอง รูปแบบจังหวะ ตัวอย่างท านอง รูปแบบจังหวะ 
1 - ด  - ล - ซ - ฟ - X - X - X - X - ด  - ลˇ - - ซ ฟˆ - X - X - - X X 
2 ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล X X - X X X - X ม ร ด - ฟˇ - ซ - X X X - X – X - 
3 - ด  - ร  - ด  - ล - X - X - X - X ลˇ - ด  ร  ด  ท- ลˇ ซ X – X X X X X X 
4 ล ล - ซ ซ ซ - ฟ X X - X X X - X ฟ ด ร ม ฟ ล ๎ซ ฟ X X X X X X X X 

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  การเปรียบเทียบรูปแบบจงัหวะท านองหลกัและท านองซออู้ . 

 
จากตัวอย่างพบการใช้ลีลาท านองอิหลกัอิเหลื่อซึ่งมีวิธีการจัดวางรูปแบบจังหวะ

แตกตา่งไปจากท านองหลกั โดยท านองหลกัมักจะพบการใช้โน้ตในพยางค์ท่ี 2 และ 4 เป็นส าคญั 
เน่ืองจากเป็นต าแหนง่ท่ีมีความสมัพนัธ์กบัจงัหวะสามญั ซึ่งช่วยให้ผู้ ท่ีต้องการแปรท านองสามารถ
จบัจังหวะได้งา่ยเหมาะสมกบัการน าไปแปรท านองตอ่ไป ในขณะท่ีการจดัวางรูปแบบท านองซออู้
โดยเฉพาะในลีลาท านองอิหลกัอิเหลื่อซึ่งมีการจัดวางโน้ตในพยางค์ 1 และ 3 (ตวัอย่างล าดับท่ี  
2-3 ในตาราง) ซึ่งเป็นการจัดวางรูปแบบจังหวะดังกล่าวไม่ได้อยู่ในต าแหน่งของจังหวะสามัญ  
ท าให้ท านองซออู้ โดยเฉพาะช่วงท่ีปรากฏลีลาท านองอิหลกัอิเหลื่อมีลกัษณะของความไม่มั่นคง  
ในจงัหวะซึง่แตกตา่งกบัท านองหลกัซึง่เป็นท านองท่ีสามารถจบัจงัหวะได้งา่ยกวา่ 

การแปรท านองซออู้ โดยอาศยัโน้ตท่ีมีระดับเสียงแตกต่างการมาบรรเลงสลบัไปมา  
ในวรรคเพลง หรือการสีเน้นเสียงเพื่อขบัให้เสียงในพยางค์ท่ี 2 ของห้องเพลงเกิดน า้หนกัท่ีแตกตา่ง
กับพยางค์ท่ี 1,3 และ 4 จึงท าให้เกิดลกัษณะของท านองท่ีกระโดดขึน้และลงสลบัไปมาอยู่ตลอด
ส านวนกลอน ผนวกกับการใช้ลีลาท านองลว่งหน้า ล้าหลงั และอิหลกัอิเหลื่อซึ่งมีวิธีการจัดวาง
รูปแบบจังหวะท่ีแตกตา่งไปจากท านองหลกั โดยอาจพบเสยีงของลกูตกก่อน หรือหลงัจงัหวะ หรือ
พบการจัดวางรูปแบบจังหวะท่ีไม่สอดคล้องกับจังหวะสามัญ ท าให้ผู้ ฟังจับจังหวะในช่วงลีลา
ท านองอิเหลื่ออิเหลื่อได้ยากนี ้ชีใ้ห้เห็นชัดเจนว่าซออู้ ท าหน้าท่ีเรียงร้อยระดับเสียงท่ีแตกต่างกัน
เพื่อแปรท านองให้เกิดลกัษณะของการกระโดดขึน้ลงอยูเ่สมอ ผนวกกับการจัดวางรูปแบบจังหวะ
ให้เกิดความแตกต่างจากท านองหลกัโดยการใช้ลีลาท านองร่วมในการแปรท านอง ท าให้ซออู้
สามารถแสดงบทบาทการสร้างความสนกุสนานให้กบัวงดนตรีได้ 
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2.1.2 บทบาทชว่ยเพิ่มความกลมกลอ่มให้วงดนตรี 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก ด  ซ ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ 
ท านองซออู้ - - ด  ซ ด  ท-ลˇท- ลˇซ ฟ ซ ด  ท-ลˇซ ด ฟ ซ ล ท¯ด ท¯ลท¯ด -ท¯ ลˇซ ฟ ซ ด  ท-ลˇซ 

การพรมปิดเป็นกลวิธีการท่ีสามารถเช่ือมพยางค์เสียง 2 พยางค์ให้เป็น 1 พยางค์ 
โดยการพรมจะใช้นิว้สองนิว้และเสียงหลักจะเป็นเสียงในพยางค์ 2 ของการพรมปิดเท่านัน้   
เช่น จากตัวอย่าง การพรมปิดห้องท่ี 4 ซึ่งมีโน้ตคือ /ด  ท -ลˇซ/ เม่ือพรมปิดแล้ว จะท าให้เกิด 
ท านองท่ีเช่ือมเสียง ท- และเสียง ล จนเกิดท านองในลักษณะ /ด  ล - ซ/ แทนท่ีจะบรรเลงเก็บ 
แบบปกติ  ประกอบกับการพรมปิดจะต้องใช้คันชักสองเพื่ อ ให้การเช่ือมพยางค์เสียง  
มีความตอ่เน่ืองกนัมากขึน้  

การแปรท านองเคร่ืองดนตรีทุกชนิดในวงมักจะบรรเลงแบบเก็บเต็มห้องเพลง  
ซึ่ งจะท าให้ เสียงท่ี เกิดขึ น้แต่ละเสียงขาดออกจากกันจนเกิดช่ องว่างระหว่างพยางค์  
การพรมปิดจึงเป็นกลวิ ธีการบรรเลงท่ีท าหน้าท่ี เช่ือมช่องว่างท่ี เกิดจากการบรรเลงเก็บ  
ของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดนัน้ให้ มี เสียงท่ียาวต่อเน่ืองกันมากขึน้  จนสามารถช่วยเพิ่ ม 
ความกลมกลอ่มในการบรรเลงแบบเก็บของเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงได้เป็นอยา่งดี 

2.1.3 บทบาทชว่ยรักษาสมดลุเสยีงในวงเคร่ืองสายป่ีชวา 
วงดนตรีไทยแต่ละประเภทมีเคร่ืองดนตรีประสมหลายประเภท ซึ่งเคร่ืองดนตรี 

แต่ละประเภทมีลักษณะเสียงท่ีแตกต่างกันออกไป ในการประสมวงจึงต้องมีการคัดเลือก 
เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงแหลมและเสียงทุ้มมาบรรเลงในปริมาณท่ีใกล้เคียงกนัเพื่อให้เกิดความสมดุล
ของเสียง นอกจากนีย้ังพบว่าวงดนตรีบางประเภทมีจ านวนเคร่ืองดนตรีในย่านหนึ่งมากกว่า  
เคร่ืองดนตรีในย่านเสียงตรงกันข้าม ส่งผลให้ผู้ บรรเลงจะต้องวางแผนการบรรเลงแบบพิเศษ 
โดยค านงึถึงความสมดลุของเสยีงประกอบการแปรท านอง 

“... ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาเคร่ืองทีมี่อิทธิพลมากที่สดุก็คือเคร่ืองดนตรีย่านเสียงแหลม 
ชัดเจนที่สุดก็คือป่ีชวา แล้วซออู้ก็ดูเหมือนจะเป็นเคร่ืองดนตรีเสียงทุ้มแค่เคร่ืองเดียวในวง  
แต่จริง ๆ แล้วมีเคร่ืองดนตรีที่สามารถท าเสียงต ่าได้มากกว่าซออู้อีกก็คือจะเข้เพราะฉะนัน้จะเข ้
ต้องค านึงถึงการแปรท านองที่รักษาสมดุลเสียงให้วงมากที่สุด เพราะท าเสียงได้เยอะกว่าซออู้  
เสียงก็ดงักว่าซออู้ เวลาผมท าทางให้วงเคร่ืองสายป่ีชวา ผมจะชอบต่อจะเข้ให้ลงมาทางเสียงต ่า  
ก็เป็นเร่ืองบาลานซ์เสียง (Balance) นีแ่หละ ทีนี่ข้องซออู้ก็ช่วยเดินทางเสียงต ่าไดแ้ต่เป็นแค่ตวัช่วย 
ไม่ได้ท าหน้าที่หลัก เพราะเรามีเสียงอยู่จ ากัดคงจะไม่เหมาะที่จะเล่นเสียงต ่ าอย่างเดียว  
แต่เราก็ เลี่ยงเทคนิครูดสายหรือ เป ลี่ยนโพ ซิชั่น (Position) แทน เพราะท าไป ก็โดนกลบ  
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บาลานซ์เสียงของวงก็ไม่ได้...” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, การสื่อสารสว่นบุคคล, 29 กนัยายน 
2564) 

วงเคร่ืองสายป่ีชวาเป็นวงดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีเสียงแหลมสูงเป็นสว่นใหญ่ เช่น ป่ี
ชวา ซอด้วง และขลุย่หลิบ เป็นต้น โดยอาจกล่าวได้ว่าซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีเสียงทุ้มต ่าเพียงชิน้
เดียวในวงดนตรีประเภทนี ้แตห่ากพิจารณาขอบเขตเสยีงของจะเข้เทียบกบัซออู้แล้วจะพบวา่ จะเข้
มีขอบเขตเสยีงท่ีกว้างกวา่ซออู้สามารถผลติเสียงได้มากกวา่ 2 ช่วงเสยีง อีกทัง้ยงัเป็นเคร่ืองดนตรี
ท่ีมีเสยีงดงักงัวานใกล้เคียงกบัป่ีชวาด้วย 
 
ตาราง 17 เปรียบเทียบขอบเขตของเสยีงจะเข้และซออู้  
 
เคร่ืองดนตรี ช่วงเสยีง 
จะเข้ ดฺ รฺ ม ฺ ฟฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟ  ซ  
ซออู้        ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร     

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  การเปรียบเทียบขอบเขตของเสยีงจะเข้และซออู้ . 

 
ขอ บ เข ต ข อ ง เสี ย ง ท่ี ก ว้ า งข อ ง จ ะ เ ข้ ท า ใ ห้ จ ะ เ ข้ ส า ม า รถ แป รท า น อ ง 

ได้อย่างหลากหลายตามช่วงเสียงของจะเข้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาซึ่งเคร่ืองดนตรีส่วนใหญ่ 
มีเสียงแหลมสูง หากจะเข้แปรท านองด้วยช่วงเสียงแหลมอาจท าให้ขาดเสียงทุ้มต ่า และไม่เกิด
สมดุลเสียง ดงันัน้แนวทางการแปรท านองจะเข้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจะค านึงถึง  
การเลือกใช้กลอนเพลงในช่วงเสยีงต ่า โดยแปรท านองจะเข้ให้อยูใ่นช่วงสายทุ้มเป็นหลกัทัง้นีบ้าง
ท านองก็ยงัสามารถบรรเลงด้วยสายเอกตามปกติได้แต่อาจลดจ านวนกลอนบนสายเอกลงเพื่อใช้
กลอนเพลงในสายทุ้มให้เกิดความสมดุลเสียงระหว่างเสียงทุ้มของจะเข้ กับเสยีงแหลมจากเคร่ือง
ดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ในวง ในขณะเดียวกันท านองซออู้ ยังมีส่ วนช่วยในการรักษาสมดุลเสียง 
ของวงเคร่ืองสายป่ีชวาได้เป็นอยา่งดี ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 2 
ท านองหลัก - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ฟ  - ซ  - ฟ  - ร  ร  ร  - ด   ด  ด  - ล 
ท านองซออู้ ม ม ม ซ ม ซ ม ล ม ซ ด  ล ๎ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ล 
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ตาราง 18 แสดงทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้และท านองหลกั 
 

 
 

ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์. (2565).  ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองซออู้และท านองหลกั. 
 

จากตารางแสดงทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองซออู้ ข้างต้นสามารถสะท้อนบทบาท
ช่วยรักษาสมดุลเสียงของวงเคร่ืองสายป่ีชวาได้อย่างชัดเจน ตารางแสดงให้เห็นว่าท านองซออู้
เคลื่อนท่ีอยู่ในย่านเสียงต ่า  โดยสามารถสังเกตได้จากตารางแสดงทิศทางการเคลื่อนท่ี 
ของท านองซออู้ ซึง่ในวรรคหน้าแม้จะมีลกูตกซึ่งสอดคล้องกับท านองหลกัแตอ่ยูต่่างระดบัเสียงกัน 
ในช่วงวรรคหลงัท านองซออู้ยงัคงเคลือ่นท่ีอยูใ่นแนวเสยีงต ่าและเคลือ่นท่ีไปยงัลกูตกในระดบัเสยีง
เดียวกับท านองหลักในห้องท่ี 8 ในขณะท่ีท านองหลักเป็นท านองท่ีเคลื่อนท่ีในย่านเสียงสูง  
โดยสงัเกตจากเส้นท่ีมีทิศทางขึน้ในวรรคหน้าจนกระทั่งเคลื่อนท่ีไปยังเสียงสูงท่ีสุดในห้องท่ี 5  
ก่อนจะเคลือ่นท่ีลงมายงัลกูตกในระดบัเสยีงเดียวกบัท านองซออู้   
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ซออู้ มีบทบาทช่วย รักษาสมดุลเสียงในวงเค ร่ืองสายป่ี ชวา โดยท าหน้า ท่ี 
แปรท านองในทางเสียงต ่าเพื่อสนับสนุนท านองจะเข้ในการรักษาสมดุลเสียง ทัง้นีเ้น่ืองจาก
ขอบเขตเสยีงท่ีจ ากัดของซออู้  ท าให้ซออู้ ไม่สามารถด าเนินท านองเฉพาะสายทุ้มเพียงสายเดียวได้  
จึงต้องมีการแปรท านองทัง้ในสายเอกและสายทุ้ มสลับไปมาอยู่เสมอ โดยผู้ บรรเลงต้องวาง
แผนการแปรท านองให้อยู่ในช่วงเสียงต ่ามากกว่าปกติและยังสามารถใช้เสียงจากสายเอก 
ได้ตามปกติ นอกจากนีผู้้บรรเลงควรหลีกเลี่ยงการใช้เสียงสูง เช่น กลวิธีการเปลี่ยนต าแหน่งมือ  
เพื่อขยายขอบเขตเสียงซออู้  เน่ืองจากกลวิธีดังกลา่วอาจถูกเสียงของเคร่ืองดนตรีอ่ืนกลบได้ง่าย
และไม่ท าให้เกิดความสมดลุระหวา่งเสยีงสงูและต ่าในวงเคร่ืองสายป่ีชวา 

2.2 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในเพลงอกทะเล สามชัน้ และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
การศกึษาท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีฉบบันี ้ผู้วิจัยเลือกศกึษาเพลง

อกทะเล สามชัน้ และเพลงนกขมิน้ สามชัน้ โดยสามารถจ าแนกบทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ท่ีพบได้ 
3 ลกัษณะคือ บทบาทเคร่ืองตามในเพลงอกทะเล สามชัน้ บทบาทวา่ดอกในเพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
และบทบาทสนบัสนนุแนวการบรรเลง โดยมีรายละเอียดดงันี ้

2.2.1 บทบาทเป็นเคร่ืองตามในเพลงอกทะเล สามชัน้ 
เคร่ืองตาม คือ วิธีการบรรเลงอย่างหนึง่ของเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสยีงทุ้มต ่า ซึ่งจะบรรเลง

ท านองหนึ่ งหลังจากเค ร่ืองน า ห รือ เค ร่ืองดนตรีท่ี มี เสียงแหลมสูงบรรเลงไปก่อนแล้ว 
(ราชบัณฑิตยสถาน , 2545) เพลงอกทะเล สามชัน้เป็นเพลงท่ีมีการล้อ -ขัด และเหลื่อมอยู่ 
ในบทเพลง ท าให้เคร่ืองดนตรีไทยถูกแบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือเคร่ืองน าซึง่เป็นบรรเลงเป็นล าดบั
แรก และเคร่ืองตามบรรเลงเป็นล าดบัท่ีสองหลงัจากเคร่ืองน าบรรเลง ซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสยีง
ทุ้มต ่า ท าหน้าท่ีบรรเลงเป็นเคร่ืองตามในวง โดยลกัษณะการแปรท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ 
มหาวินิจฉยัมนตรีมีรายละเอียดดงันี ้

2.2.1.1 การบรรเลงซออู้ ในท านองล้อ-ขัด เป็นท านองท่ีมี 2 ส่วน คือท านอง
ส าหรับเคร่ืองน าซึง่จะบรรเลงเป็นล าดบัแรก และท านองส าหรับเคร่ืองตามซึง่จะบรรเลงเป็นล าดบั
ท่ีสองหลงัจากเคร่ืองน าบรรเลง ท านองล้อเป็นท านองท่ีเคร่ืองน าและเคร่ืองตามบรรเลงเหมือนกัน 
สว่นท านองขดัเป็นท านองท่ีเคร่ืองน ากับเคร่ืองตามบรรเลงไม่เหมือนกัน ส าหรับท านองซออู้ ท่ีใช้ใน
การศึกษาครัง้นีป้รากฏการแปรท านองในท านองล้อ-ขัด 2 ลกัษณะคือ บรรเลงซออู้ ตามท านอง
หลกั และบรรเลงซออู้แบบแปรท านอง 
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2.2.1.1.1 การบรรเลงท านองล้อ-ขดัตามท านองหลกั 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
ท านองซออู้ - ด ร มˆ ร ซ ร มˆ ร ด ร มˆ ร ม ซ ล ซ ล ท๋ ด  ร  ด  ท๋ ล ร  ท๋ˆ ล ซ ท๋ ล ซ ม 

จากตวัอย่าง ท านองซออู้บรรเลงท านองเดียวกันกับท านองหลกั โดยใช้
กลวิธีการบรรเลงประกอบให้มีความน่าสนใจ ทัง้นีพ้บว่าการบรรเลงล้อ-ข้อบางช่วงมีการบรรเลงท่ี
ตา่งไปจากท านองหลกัอยูบ้่าง แตท่ านองสว่นใหญ่ยงัแสดงลกัษณะของท านองหลกัปรากฏชดัเจน 

2.2.1.1.2 การบรรเลงท านองล้อ-ขดัแบบแปรท านอง 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ล ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ล ด  ด  ร  ฟ  ร  ร  ด  ล ด  ด  ร  ฟ  ร  ร  ด  ล ด  ด  ล ซ ล ล 
ท านองซออู้ ล ล ล ร ฟ ฟ ฟ ด  ล ซ ฟ ด ร ร ร ซ ฟ ร ด ล ด  ด  ด  ฟ ม ร ด ซ ล ด  ล ล 

จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 
แปรท านองซออู้ ในการล้อ-ขดั มีการซ า้เสียงหลายจุด ลกูตกวรรคหน้าไม่สอดคล้องกบัท านองหลกั  
โดยมีรูปแบบท านองท่ีส าคญั ดงันี ้

 
ตาราง 19 ความสมัพนัธ์ของรูปแบบท านองซออู้ในส านวนกลอน 
 

ห้องที่ โน้ต รูปแบบท านอง 
3-4 ล ซ ฟ ด ร ร ร ซ  

 
 

5-6 ฟ ร ด ล ด ด ด ฟ  
 
 

7-8 
 
 

ม ร ด ซ ล ด ล ล  

 
ท่ีมา: ธนกร นามวงษ์.  (2565).  ความสมัพนัธ์ของรูปแบบท านองซออู้ ในส านวนกลอน. 
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จากตารางแสดงรูปแบบท านองท่ีส าคญัของส านวนกลอนข้างต้นพบว่า 
รูปแบบท านองของห้องท่ี 3-4 และ 5-6 เหมือนกัน โดยรูปแบบท านองดังกล่าวท าหน้าท่ีเช่ือม
ท านองแต่ละส่วนให้ต่อเน่ืองกัน แต่ห้องท่ี 7-8 มีรูปแบบท านองท่ีแตกต่างออกไป เน่ืองจาก 
เป็นท านองสว่นจบของส านวนกลอน หรือท านองปิดส านวนกลอนท่ีจะท าให้ใจความของส านวน
กลอนให้ความรู้สึกจบในตัว ทัง้นีห้ากห้องท่ี 7-8 มีรูปแบบท านองเหมือนกับห้องท่ี 3-4 หรือ 5-6  
จะท าให้ส านวนตอ่ด าเนินตอ่และไม่จบสมบูรณ์ในตวัเอง 

นอกจากจะพบการแปรท านองซออู้ ในช่วงท านองล้อ-ขดัแล้ว ยงัพบการ
เติมเต็มท านองให้เกิดความราบร่ืนสมบูรณ์ด้วยการเพิ่มหรือตดัทอนบางท านองในการบรรเลงซออู้  
ซึง่เป็นสว่นส าคญัในการสร้างสนุทรียรสของบทเพลงเป็นอยา่งดี จากการศกึษาท านองซออู้ของครู
เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี พบการใช้กะไหล่ซึ่งเป็นการเติมเต็มท านองรูปแบบหนึ่งในช่วง
ท านองล้อ-ขดั ดงันี ้
ตัวอย่าง  ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
เคร่ืองน า ด  ล ด  ด  ล ซ ล ล - - - - - - - - ด  ล ด  ด  ล ซ ล ล - - - - - - - - 
ท านองซออู้ - - - - - - - - ด  ล ด  ด  ล ซ ล ล - - - - ด  ล ด  ด  ด  ล ด  ด  ล ซ ล ล 

จากท านองข้างต้นพบการเพิ่มท านองในท านองซออู้ ห้องท่ี 6 วรรคหลงั  
/ด  ล ด  ด / โดยสงัเกตวา่ท านองท่ีเพิ่มขึน้เป็นท านองท่ีเหมือนกับท านองห้องท่ี 7 มีลกัษณะส าคญั
คือการย า้เสียง ท าให้ต้องบรรเลงท านองก่อนช่วงท่ีซออู้ จะต้องบรรเลงกล่าวคือ ซออู้ บรรเลง  
ล้วงจังหวะเข้าไปในขอบเขตของเคร่ืองน า ซึ่งเป็นลกัษณะของกะไหลแ่บบลว่งสดัสว่น คือ ท านอง 
ท่ีเพิ่มขึน้มาอยู่ในต าแหน่งท่ีลว่งไปในขอบเขตของท านองท่ีตนรับผิดชอบ การบรรเลงกะไหลช่่วย
ลดช่องว่างในท านองท่ีซออู้ ไม่ได้บรรเลงเพื่อช่วยให้จงัหวะไม่ช้าหรือเร็วไปเกินกวา่ท่ีแนวบรรเลงอยู ่ 
ซึง่สว่นใหญ่จะพบการใช้กะไหลใ่นท านองระนาดเอก (ประชา สามเสน, 2564, น.133)  

การบรรเลงท านองล้อขดัสามารถบรรเลงได้ 2 ลกัษณะคือ บรรเลงล้อ-ขดั
ตามท านองหลกั และบรรเลงท านองล้อ-ขดัแบบแปรท านองซึ่งอาจท าให้ลกูตก หรือส านวนกลอน
ของท านองแปรแตกต่างไปจากท านองหลัก ทัง้นีผู้้ บรรเลงยังคงต้องค านึงถึงความกลมกลืน 
กับท านองหลักเร่ืองบันไดเสียงด้วย การบรรเลงท านองล้อ -ขัด เป็นท านองท่ีแบ่งเคร่ืองดนตรี 
เป็น 2 ประเภทตามคุณลกัษณะเสียง ท าให้ขณะท่ีเคร่ืองตามบรรเลงท านองช่วงล้อ -ขัดอยู่ ผู้ ฟัง 
จะได้ยินเสียงเคร่ืองดนตรีแตล่ะชนิดชัดเจนขึน้ เน่ืองจากไม่มีเคร่ืองดนตรีเสียงแหลมสงูมาบรรเลง
กลบเสียง จึงเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงซออู้สามารถแปรท านองเพื่อแสดงศกัยภาพของผู้บรรเลงได้
อย่างอิสระมากขึน้ ทัง้นีผู้้บรรเลงยังคงต้องค านึงถึงความกลมกลืนกับท านองหลกัและท านอง
เคร่ืองดนตรีอ่ืนด้วย 
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2.2.1.2 การบรรเลงซออู้ ในท านองเหลื่อม จากการศึกษาพบการบรรเลงซออู้  
ในท านองเหลื่อม 2 ลกัษณะคือ บรรเลงเหลื่อมตามท านองหลกั และบรรเลงเหลื่อมแบบแปร
ท านอง 

2.2.1.2.1 บรรเลงเหลือ่มตามท านองหลกั 
ตัวอย่าง  ท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
ท านองซออู้ - - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม ร ดฺ ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 

จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า ท านองซออู้ บรรเลงเหมือนท านองหลัก  
แตเ่น่ืองจากขอบเขตเสยีงของซออู้ มีอยู่จ ากดั ท าให้เกิดลกัษณะของกลอนฟาดในห้องท่ี 6 การเกิด
กลอนฟาดในลกัษณะนีต้้องพิจารณาวา่ หากต้องเรียงกลอนเพลงเพื่อแก้ไขปัญหากลอนฟาดแล้ว 
จะท าให้ท านองซออู้ โดดเด่นกว่าท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงหรือไม่ ซึ่งหากพิจารณาแล้วว่า  
การบรรเลงตามท านองหลกัท าให้เกิดความกลมกลืนกับวงได้ดีกว่าก็ไม่ควรหลีกเลี่ยงกลอนฟาด  
(เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 10 เมษายน 2565)  

2.2.1.2.2 บรรเลงเหลือ่มแบบแปรท านอง 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ล ท ด  ท ด  - - ท ด  ร  ม  ร  ม  
ท านองซออู้ - - - ซ ด  ท๋ ล ซ - ม - ล ซ ฟ- ม ร ด - - ร ม ซ ล ท๋ ด ˆ ท๋ ด  ร  ด  ท๋ ล ซ ม 

จากตัวอย่าง ท านองซออู้ แตกต่างจากท านองหลักอย่างเห็นได้ชัด  
โดยปรากฏการแปรท านองซออู้ โดยเติมพยางค์ให้เต็มห้องเป็นลกัษณะการบรรเลงเก็บในวรรคหลงั 
ร่วมกับการใช้ลีลาท านองล้าหลงัในห้องท่ี 2-3 วรรคหน้า กลวิธีการพรมเปิดห้องท่ี 6 วรรคหลงั 
บนัไดเสียงสอดคล้องกันทัง้สองท านอง แต่ท านองซออู้บางท านองมีทิศทางสวนกับท านองหลกั 
เช่น ห้องท่ี 1-2 วรรคหน้า ท านองซออู้ มีทิศทางลงขณะท่ีท านองหลกัมีทิศทางขึน้ ห้องท่ี 7-8 วรรค
หลงั ท านองซออู้ มีทิศทางลงแตท่ านองหลกัมีทิศทางขึน้ เป็นต้น ซึง่ลกัษณะดงักลา่วเป็นการแก้ไข
ปัญหากลอนฟาด เน่ืองจากพบโน้ตบางตวัของท านองหลกัอยูน่อกเหนือขอบเขตเสยีงซออู้    

การบรรเลงซออู้ ในท านองเหลื่อมปรากฏ 2 ลักษณะคือการบรรเลง
เหลื่อมตามท านองหลกั และการบรรเลงเหลื่อมแบบแปรท านอง ซึ่งการบรรเลงตามท านองหลกั 
นอกจากจะช่วยให้ท านองซออู้กลมกลืนกับเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงแล้ว ยงัพบวา่มีความส าคญัด้าน
จงัหวะ เน่ืองจากท านองเหลื่อมเป็นการบรรเลงท านองเดียวกันแต่มีกลุม่ท่ีบรรเลงก่อน และกลุม่ท่ี
บรรเลงหลงัซึ่งเป็นกลุ่มท่ีถือว่าบรรเลงท านองหลกั และบรรเลงเสียงลูกตกซึ่งสมัพันธ์กับจังหวะ  
การบรรเลงเหลื่อมตามท านองหลกัท าให้จงัหวะในการเหลื่อมมั่นคง และชัดเจน ช่วยให้เคร่ืองน า
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สามารถบรรเลงได้ท านองเหลือ่มได้แม่นย ามากขึน้ ในขณะท่ีการบรรเลงแบบแปรท านองอาจท าให้
เคร่ืองน าเหลื่อมจังหวะได้ยากขึน้ และอาจจะต้องจับจังหวะด้วยตนเอง เน่ืองจากท านองหลกัถูก
แปรเปลี่ยนอาจท าให้จับพยางค์ของเสียงลกูตกได้ยากขึน้ หากเคร่ืองน าไม่แม่นจังหวะแล้วการ
บรรเลงซออู้ท านองเหลือ่มแบบแปรท านองอาจท าให้การบรรเลงครัง้นัน้ไม่มีคณุภาพเทา่ท่ีควร ทัง้นี ้
การบรรเลงเหลื่อมแบบแปรท านองเป็นการอวดฝีมือ และภูมิ รู้ของผู้ แปรท านอง รวมถึง
ความสามารถในการจบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองน าได้เป็นอยา่งดี  

2.2.2 บทบาทวา่ดอกในเพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
หลกัการส าคญัของการบรรเลงว่าดอกคือการเลียนเสียงให้ใกล้เคียงกับท านองร้อง

มากท่ีสดุ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545,น.157) ซึ่งการบรรเลงวา่ดอกซออู้มักจะบรรเลงหลงัจากการ
ขับ ร้องเสร็จสิน้ลงแล้ว ในระหว่างขับ ร้องผู้ บรรเลงซออู้ จะ ต้องฟังและจดจ าท านองร้อง 
ให้ได้มากท่ีสดุเพื่อให้สามารถบรรเลงวา่ดอกได้ใกล้เคียงกบัเสยีงร้องมากท่ีสดุ 
ท านองวา่ดอกเพลงนกขมิน้ สามชัน้ เท่ียวท่ี 1 

ค าร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดอก - - - เอ๋ย 
ท านอง - - - - - - - ล ทล ร  - ล ท-ลซ - ล ซม ซ – ม ม-ร ท ฺ- รม - - - ซ - ซ๋ - ล 

 
ค าร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดอก - - - - - - -ขจร  

ท านอง - - - - - - ร  ด  - - - ร ด  ท๋ล ท๋ล ล - - - - - - - ซ - - - - - - ล ล 

 
ค าร้อง - - - - - - - นก - - - - - - - - - - ขมิน้ - - - เหลือง - - - อ่อน - - - - 
ท านอง - - - - - - - ล  ท-   ล - ล  ซ ฟ - ซ ล - - ล ร  ล -ซม- - ล - ท- ร  ล  - - ท- -  

 
ค าร้อง - - - ค ่า - - - แล้ว - - - - - - จะ นอน - - - - - - ท่ีไหน - - - - - - - เอย 
ท านอง - - - ซ -  ม - ล -  ท- - ซ - - ล ลˇ - - - - - ล ซ ล - - ร  ล -ซ ม - ซ 

แนวทางการบรรเลงว่าดอกของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี จะใช้กลวิธีการ
บรรเลงพิเศษท่ีปรากฏในการเด่ียวมาบรรเลงว่าดอก เช่น การเอือ้นนิว้ การสีแผ่ว การใช้คันชักสี ่
เป็นต้น โดยครูเลอเกียรติได้ก าหนดแนวทางการบรรเลงว่าดอกเป็น 2 เท่ียว ในเท่ียวท่ี 1 จะบรรเลง
ซออู้ ให้ใกล้เคียงกับท านองร้องมากท่ีสุด ส่วนเท่ียวท่ี 2 จะบรรเลงโดยเพิ่มกลวิธีการบรรเลงให้
คล้ายท านองเด่ียวมากขึน้ 
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ตัวอย่าง ท านองวา่ดอกเพลงนกขมิน้ สามชัน้ เท่ียวท่ี 1 
- - - ล ทˆล ร  - ทล ทล ร  ท-ลซ ซ ล-ซ ม - ซ  – ฟ-ม  ซ ม -ร  ท - ร ม  - ซ  - ซ - ซ ๋- ลˇ 
- - - ร  - - - ด  - ท ๋- ด  ร ด  ท๋-ล ซ ท๋ลซ ท๋ˆล - - - - - ทˆล ร  ซ - - - ซ ๋ - ล - ล 
- - - ล - - - ล - - - ท - ล - ล ร   -ล- ซ  มˇ - - - ล - ท ร  ล - - - ท 
- - - - - ซฺ ม ล - - - ท - - ล ลˇ - - - - - ล ซ ล  ทˆล ร  ล ทล-ซ ม ลซมลซ 

                         สญัลกัษณ์            แทนการเอือ้นนิว้  
  สญัลกัษณ์            แทนการสคีนัชกัสะอึก 
  สญัลกัษณ์            แทนการสจีากเสยีงปกติแล้วคอ่ยๆแผว่ลงจะเสยีงหายไป 

หากพิจารณาท านองห้องท่ี 5-6 ประโยคท่ี 1 จะพบว่าซออู้ เปลี่ยนต าแหน่งมือ 
เพื่อขยายขอบเขตเสียง ทัง้นีเ้น่ืองจากหากบรรเลงด้วยต าแหน่งมือปกติจะท าให้เกิดกลอนฟาด 
เน่ืองจากในวรรคดังกล่าวมี โน้ต เสียงทฺ  การแก้ไขปัญหากลอนฟาดในท านองว่าดอก  
ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจึงต้องเปลี่ยนต าแหน่งมือเพื่อไปเลน่ระดับเสยีงท่ีสงูขึน้ ท าให้
ซออู้ยงัสามารถบรรเลงเสยีงทฺ ได้และไม่เกิดกลอนฟาด 

ด้านค าร้องครูเลอเกียรติ  มหาวิ นิจฉัยมนตรีจะค านึงถึงค าเป็นและค าตาย  
เน่ืองจากสง่ผลต่อการท าเสียงสัน้และยาว ซึ่งผู้บรรเลงซออู้ จะต้องเลียนเสียงให้ตรงตามลกัษณะ
ค าเป็นและค าตายทัง้สิน้ เช่น ค าร้อง “นกขมิน้” ค าว่านกเป็นค าตาย เน่ืองจากสะกดด้วยสระเสยีง
สัน้และอยู่ในมาตราแม่กก ค าว่าขะสะกดด้วยสระเสียงสัน้เป็นค าตาย และค าว่าหมิน้สะกดด้วย
สระเสียงสัน้และอยู่ในมาตราแม่กนจึงเป็นค าเป็น ดงันัน้การสีท านองแทนค าว่า นก ขะ จะต้องสี
คนัชักสัน้ และเงียบเสียงทนัทีเม่ือหมดจังหวะ แต่ส าหรับค าวา่ หมิน้ เป็นค าเป็นมีเอือ้นอยู่ท้ายค า 
ผู้บรรเลงจะต้องกะการใช้คนัชกัให้ได้เสยีงท่ียาวตามท านองร้อง   
ตัวอย่าง ท านองวา่ดอกเพลงนกขมิน้ สามชัน้ เท่ียวท่ี 2 

- - ซลท ร  ม  ร  ทล ทˆล ร  - ทล ท-ลซ - ด   ซล-ซม ซ  – ฟ-ม  ซ ม -ร  ท - ร ม  - ซ  - ซ - ซ ๋- ลˇ 
- - - ร  - - - ด  - ท ๋- ด  ร ด  ท๋-ล ซ ท๋ลซ ท๋ˆล - - - - - ทˆล ร  ซ - - - ซ ๋ - ล - ล 
- - - ล ทลซทˆล ร  - ล - - - ท- - ล - ล - ซ - มˇ - - - ล - ท ร  ล - - - ท 
- - - ซ -  ม - ล - - - ท - ซ ล ลˇ - - - - - - - ล  ทˆล ร  ล ทล-ซ ม ลซมลซ 

ท านองวา่ดอกซออู้ ในเท่ียวท่ี 2 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีแปรท านองในช่วงว่า
ดอกให้มีความซับ ซ้อนมากขึน้  สังเกตได้จากห้องท่ี 1 วรรคหน้า บรรทัด ท่ี 1 ซึ่ งบรรเลง 
แบบเก็บ และใช้โน้ตประดับมากกว่าท านองร้อง เช่นในห้องท่ี 2 วรรคหน้า บรรทัดท่ี 3 ซึ่งเม่ือ
เปรียบเทียบกบัท านองร้องในช่วงเดียวกนัไม่พบโน้ตประดบัในลกัษณะเดียวกนั  
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การว่าดอกเท่ียวท่ี 2 ส าหรับท านองท่ีมีค าร้องก ากับพบว่า มีการเปลี่ยนท านองและ
เพิ่มกลวิธีการบรรเลงให้คล้ายกับท านองส าหรับเด่ียวอวดฝีมือมากขึน้ โดยอาจจะไม่ใช่ท านอง
เดียวกันกับท านองท่ีนกัร้องขบัร้องไปก่อนหน้าแล้ว เช่น ท านองของค าว่า “นกขมิน้” ท่ีปรากฏใน
ท านองร้องมีการร้องเพียง 2 เสียงคือ /- - -ล/- - - ท-/ แต่ในท านองซออู้ มีการเพิ่มตวัโน้ตให้ท านอง
ซบัซ้อนมากขึน้ ดงันี ้/- ร  - ล/- - - ท-/ เป็นต้น 

การบรรเลงว่าดอกของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี แบ่งเป็น 2 เท่ียว แต่ละเท่ียว
มีการอ้างอิงถึงท านองท่ีแตกต่างกัน กลา่วคือเท่ียวท่ี 1 ซออู้ จะบรรเลงให้ใกล้เคียงกับท านองร้อง
มากท่ีสดุ ค านึงถึงเสียงสัน้-ยาว ท านองเอือ้น และท านองท่ีมีค าร้องก ากับ สว่นเท่ียวท่ี 2 ซออู้ จะ
เพิ่มกลวิธีการบรรเลงพิเศษ ตกแตง่ท านองใหม่ให้ใกล้เคียงกับท านองเด่ียวซออู้มากขึน้ โดยอาจท า
ให้ท านองเอือ้น หรือท านองท่ีมีค าร้องก ากับผิดแตกตา่งไปตา่งท านองร้อง ซึง่มีเหตผุลในการแสดง
อวดฝีมือ เน่ืองจากการว่าดอกถือเป็นช่วงส าคญัท่ีเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้แสดงศกัยภาพในการ
บรรเลงเด่ียวได้อยา่งอิสระ ดงันัน้ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจึงใช้แนวทางการบรรเลงเด่ียวมา
เป็นท านองอ้างอิงในการวา่ดอกเท่ียวท่ี 2 

2.2.3 บทบาทสนบัสนนุแนวการบรรเลง 
แนวการบรรเลง คือความช้าเร็วในการด าเนินจังหวะในการบรรเลงและขบัร้อง การ

บรรเลงแนวให้ดีจะต้องค านึงถึงความเรียบร้อย เหมาะสมกับประเภทเพลง ส าหรับเพลงอกทะเล 
สามชัน้เป็นเพลงสองไม้ ซึง่มีท านองล้อเหลือ่มปรากฏอยูห่ลายแห่ง และจะต้องบรรเลงในลกัษณะ
เท่ี ยวกลับ จนค ล้ายกับ ต้ อ งบ รรเลงเพล งสามชั น้ แบบ  4 ท่ อน  ซึ่ งแต่ล ะท่ อน มี แนว 
การบรรเลงท่ีเร็วขึน้อย่างต่อเน่ืองจนจบเพลง ซออู้ จึงมีสว่นส าคญัในการบรรเลงให้สอดคล้องกับ
เปา้หมายดงักลา่ว ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้  เพลงอกทะเล สามชัน้ ลกูหมด 
ท านองหลัก - - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ทฺ ลฺ ซฺ - ลฺ - ด - ล - -  ทฺดร - ฟ 
ท านองซออู้ ซฺ มˆร ม ซ ด ร ม ล ซ ด  ล ๎ ซ ม ร ด ซ ล ด  ร  ซ ฟ ร ด ล ซ ฟ ร ด  ล ๎ซ ฟ 

 
ท านองหลัก - ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ด - ร - - ด ด - - ร ร - - ฟ ฟ - - ซ ซ 
ท านองซออู้ ซ ล ท-ร  ด  ท-ลˇ ด  ท- ล ซ ท- ลˇ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ด ร ซ ฟ-ม ฟ-ม ล ม ฟ-ท-ลˇซ 

 
ท านองหลัก ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ซ - - ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ลฺ ร ด ลฺ ซฺ 
ท านองซออู้ ด ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ร ด ฟ ร ฟ ล ร  ด  ร  ซ ด  ล ด  ฟ ล ซ 
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ท านองหลัก - - ด ซฺ ลฺ ด ลฺ ด - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ฟ ด ร ฟ ร ฟ - - ด ร  ฟ ซ ฟ ซ 
ท านองซออู้ ล ฟ ล ซ ด  ล ร  ด  ร  ร ร  ด  ล ซ ฟ ร ด  ล ด  ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ ล ท- ด  ท-ลˇ ซ 

ลกูหมดเป็นท านองสัน้ ๆ ท่ีมีจงัหวะเร็วเทา่กบัอตัราจงัหวะชัน้เดียว ใช้บรรเลงตอ่ท้าย
เพลงต่างเพื่อแสดงการจบเพลง หากพิจารณาท านองหลกั จะพบว่าท านองหลกับรรทดัท่ี 1 เป็น
ท านองจาว ๆ มีการจดัเรียงโน้ตห่างกนั สว่นบรรทดัท่ี 2 และ 3 มือฆ้องมีลกัษณะการบรรเลงแบบ
เก็บเป็นสว่นใหญ่ และบรรทดัท่ี 4 เป็นท านองเหลือ่มจนกระทัง่จบท านอง  

ท านองซออู้ ท่ีปรากฏข้างต้นมีลกัษณะการบรรเลงแบบเก็บตลอดทัง้ท านองลกูหมด 
เน่ืองจากหากบรรเลงซออู้ตามท านองหลกัจะท าให้ซออู้ ต้องลากคนัชักยาวเพื่อบรรเลงให้ได้เสียง
ครบตามจังหวะ ซึ่งการบรรเลงแบบลากคนัชักอาจไม่สง่เสริมแนวการบรรเลงให้ได้ความเร็วตาม
ต้องการได้ ดังนัน้ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจึงแปรท านองซออู้ ช่วงลูกหมดเป็นลักษณะ
บรรเลงเก็บทัง้หมด ซึ่งนอกจากจะเป็นการแสดงความสามารถในการร้อยเรียงกลอนให้มีสมัผัส
ต่อเน่ือง และกลมกลืนกับเคร่ืองดนตรีอ่ืนแล้ว ยังช่วยส่งเสริมแนวการบรรเลงให้ได้ความเร็ว 
ตามรูปแบบลกัษณะของท านองลกูหมด เน่ืองจากการบรรเลงเก็บจะท าให้พยางค์เสียงในแต่ละ
ห้องถ่ีขึน้ท าให้จงัหวะเร็วขึน้อย่างต่อเน่ืองจนกระทัง่จบท านอง นอกจากนีย้งัพบลกัษณะการแปร
ท านองซออู้ ท่ีช่วยสนบัสนุนแนวการบรรเลงให้เร็วขึน้แบบไม่ทอดจังหวะลงเพื่อสง่ร้อง หรือบรรเลง
แบบจบขาด 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเลสามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ม - ร ร ร  - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
ท านองซออู้ ซ ทˆ ล ท ร  ซ ล ทˆ  ล ท ร  ท ร  ม ซ ล ร  ล ท ด  ร  ด  ท ล ด  ท ร  ด  ท ล ซ ม 

 
ท านองหลัก - ซฺ - ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด - - ทฺลฺซฺ - ลฺ - ด - - รมซ - ร - ม 
ท านองซออู้ ล ด  ซ ล ม ซ ร ม ด ร ม ร ซ มˆ ร ด - ม - ซ - ล - ด  ซ ร ม ซ - ร - ม 

 
ท านองหลัก - - - - - - - ซ  - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
ท านองซออู้ ซ ด ม ซ ด  ม ซ ด  ด ซ ม ด  ม ซ ด  ม  ซ ด  ม  ซ  ม  ด  ซ ม  ด  ซ ม ด ม ด  ซ ม 

ท านองข้างต้น เป็นท านองท้ายท่อน ท่ี  1 เพลงอกทะเล  สามชั น้  เท่ี ยว ท่ี  2  
เป็นท านอง 3 ประโยคสุดท้ายก่อนส่งร้อง ซึ่งมีการปรับวงให้บรรเลงแนวเร็วขึน้อย่างต่อเน่ือง
จนกระทัง่จบทอ่นโดยไม่มีการทอดลงเพื่อสง่ร้อง หรือท่ีเรียกกนัโดยทัว่ไปในวฒันธรรมดนตรีไทยว่า
จบขาด เน่ืองจากท านองซออู้บรรเลงในลกัษณะเก็บตลอดนบัตัง้แต่หลงัรูปแบบ X (สงัคีตลกัษณ์
ของเพลงอกทะเล ท่อนท่ี 1 คือ( AXA) จนกระทั่งประโยคสุดท้ายท่ีมีการบรรเลงแบบจบขาด  
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การบรรเลงแบบเก็บท าให้แนวการบรรเลงด าเนินได้อย่างต่อเน่ืองและยังสอดคล้องกับ  
ความประสงค์ของผู้ปรับวงท่ีต้องการให้มีการสง่ร้องแบบจบขาด 

ซออู้ มีบทบาทสนบัสนุนแนวการบรรเลงขณะบรรเลงรวมวง โดยท าหน้าท่ีบรรเลงเก็บ
ในช่วงท านองท่ีต้องการความเร็วอย่างต่อเน่ือง เช่น ในท านองลูกหมด หรือการบรรเลงแบบ  
จบขาด เป็นต้น ในขณะท่ีนกัดนตรีบรรเลงท านองด้วยจังหวะท่ีค่อนข้างเร็ว การบรรเลงเก็บจะท า
ให้พยางค์เสียงแต่ละห้องถ่ีขึน้กวา่ท านองหลกัซึ่งโดยธรรมชาติการบรรเลงเก็บจะท าให้ท านองเร็ว
ขึน้จากเดิม บทบาทสนบัสนุนแนวการบรรเลงนีน้อกจากจะท าให้แนวการบรรเลงเร็วขึน้ตามแนว
การบรรเลงท่ีต้องการแล้ว ยงัสามารถสะท้อนความสามารถในการคิดกลอนเพลงด้วยความรวดเร็ว 
รวมถึงความคล่องตัวในการบรรเลงด้วยเน่ืองจากท านองในช่วงดังกล่าวมักจะบรรเลงด้วย
ความเร็วสงู 

2.3 บทบาทและหน้าท่ีทัว่ไปของซออู้  
2.3.1 บทบาทในการแสดงชัน้เชิงของผู้บรรเลง 
ชัน้เชิง หมายถึง เลห์่เหลี่ยม กลอุบาย ท่วงที เลห์่กลท่ีซบัซ้อน (ราชบณัฑิตยสถาน, 

2 5 5 6 )  ใน ก า รศึ ก ษ า ฉ บั บ นี ้ไ ด้ ก า ห น ด ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ชั ้น เ ชิ ง ใน ก า รบ ร ร เล ง 
ซออู้ ไว้ว่า การแปรท านองซออู้ ด้วยแนวคิดท่ีซับซ้อน ซึ่งท านองซออู้ ท่ีใช้ในการศึกษาครัง้นี ้
สามารถแสดงบทบาทดงักลา่วได้อยา่งชดัเจน ดงันี ้
ตัวอย่าง การแก้ไขปัญหากลอนฟาดด้วยการใช้กลอนฝาก 
ท านองหลัก - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ฟ  - ซ  - ฟ  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 
ท านองซออู้ ด ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ม ล ซ ล ร ซ ม ซฺ ด ม ร ด ฟ-  

 
ท านองหลัก - ด - ฟ  - ฟ ซ ล - ด  - ล - ล ซ ฟ - - มรด - ร - ฟ - - ซลด  - ซ - ล 
ท านองซออู้ ซ ล ร  ด  ล ซ ฟ- ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- ม ด ร ม ฟ-ร ม ฟ- ด  ซ ล ด  - ซ - ล 

จากตวัอย่างข้างต้นพบกลอนฝากแบบข้ามประโยค สงัเกตได้จากลกูตกของท านอง
ซออู้วรรคหลงั (ฟ1) แตกตา่งจากท านองหลกั (ฟ3) หากพิจารณาเปลีย่นลกูตกในวรรคหลงัให้ตรง
กบัท านองหลกัจะท าให้ได้กลอนเพลง 2 วรรคท่ีมีใจความสมบูรณ์ในตวัเอง ดงันี ้
ตัวอย่าง การเปลีย่นลกูตกท านองซออู้ ให้สอดคล้องกบัท านองหลกั 
ท านองหลัก - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ฟ  - ซ  - ฟ  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 
ท านองซออู้ ด ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ม ล ซ ล ร ซ ม ซฺ ด ม ร ดฺ ล  
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ท านองหลกั - ด - ฟ  - ฟ ซ ล - ด  - ล - ล ซ ฟ - - มรด - ร - ฟ - - ซลด  - ซ - ล 
ท านองซออู้  ซ ล ร  ด  ล ซ ฟ- ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- ม ด ร ม ฟ-ร ม ฟ- ด  ซ ล ด  - ซ - ล 

จากตวัอย่างข้างต้นเม่ือเปลี่ยนลกูตกท านองซออู้ ในวรรคหลงัให้ตรงกับท านองหลกั
แล้วท าให้สามารถแยกกลอนเพลงทัง้สองวรรคออกจากกันได้อยา่งชดัเจน แต่เม่ือพิจารณาท านอง
ซออู้ หลังจากท่ีมีการเปลี่ยนลูกตกให้สอดคล้องกับท านองหลักแล้วพบว่าท านองดังกล่าว  
ท าให้เกิดกลอนฟาด / ม ร ดฺ ล/ เน่ืองจากหากต้องบรรเลงซออู้ตามทิศทางการเคลื่อนท่ีของฆ้อง 
ซึง่จะเคลื่อนท่ีไปหาลกูตกท่ีเสียง ล แต่เน่ืองจากเสียงดงักลา่วอยู่นอกขอบเขตเสียงของซออู้ท าให้ 
ผู้ บ รรเลงต้องเลือ กใช้ เสี ยงล  ซึ่ ง เป็ น เสี ยงบนสาย เอกท า ให้ เกิ ดลักษณ ะกลอนฟาด 
ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจึงเปลี่ยนลกูตกจากเดิมเสียง ล (ฟ3) ให้กลายเป็นเสียง ฟ (ฟ1)  
ท าให้นอกจากจะแก้ไขปัญหากลอนฟาดได้แล้ว การเปลีย่นลกูตกยงัท าให้ท านองของ 2 ประโยค
เพลงมีความต่อเน่ืองเป็นเนือ้ความเป็นกันมากขึน้ ซึ่งนับว่าเป็นการแสดงวิธีการคิดแก้ไขปัญหา
ด้วยวิธีการท่ีซบัซ้อนมากประการหนึง่ ทัง้นีจ้ากการศกึษายงัพบวา่ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี
ยงัแก้ไขปัญหากลอนฟาดด้วยการเปลีย่นบนัไดเสยีงของท านองซออู้ ด้วย ดงันี ้
ตัวอย่าง การแก้ไขปัญหากลอนฟาดด้วยการเปลีย่นบนัไดเสยีง 
ท านองหลัก - - ซ ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  - ร  
ท านองซออู้ ร  ล ร  ด  ท๋ ล ซ ม ฟ-ซ ล ๎ซ ฟ-ม ร ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม ฟ-ซ ล๎ ซ ฟ-ˆม ร 

จากตวัอย่างท านองข้างต้นพบว่า บนัไดเสียงท านองหลกัและท านองซออู้ วรรคหน้า
สอดคล้องกันคือท านองทัง้ 2 อยูใ่นบนัไดเสยีงโด ในขณะท่ีวรรคหลงัท านองหลกัอยู่ในบนัไดเสียง
โดแต่ท านองซออู้ อยู่ในบนัไดเสียงฟา การแปรท านองท่ีท านองแปรมีบันไดเสียงไม่สอดคล้องกับ
ท านองหลกันีเ้กิดขึน้เพื่อการแก้ไขปัญหากลอนฟาด เน่ืองจากท านองหลกัมีทิศทางการเคลือ่นขึน้
ไปหาลกูตก โดยเสียงท่ีปรากฏในท านองหลกัมีเสียง ม  ซึ่งเป็นเสียงท่ีอยู่นอกเหนือขอบเขตเสียง
ของซออู้  การแปรท านองตามทิศทางการเคลือ่นของท านองหลกัจะท าให้เกิดกลอนฟาดในท านอง
ซออู้ ได้ ดงันัน้ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีจึงแปรท านองซออู้ ใหมีทิศทางท่ีสวนกบัท านองหลกั 
และเปลี่ยนบันไดเสียงท านองแปรให้อยู่ในบันไดเสียงฟาซึ่งมีเสียงหลักในขอบเขตเสียงปกติ  
ของซออู้  การแก้ไขปัญหากลอนฟาดด้วยการแปรท านองต่างบนัไดเสียงกับท านองหลกั ผู้บรรเลง
ต้องมีความเข้าใจเร่ืองบนัไดเสยีงท่ีมีเสยีงหลกัสอดคล้องกนัมากจึงจะสามารถแปรท านองได้อยา่ง
กลมกลนื  

การแก้ไขปัญหากลอนฟาดโดยวิธีการใช้กลอนฝากเพื่อเช่ือท านอง 2 ท านองให้มี
ความต่อเน่ืองกัน และการแก้ไขปัญหากลอนฟาดด้วยการเปลี่ยนบันไดเสียง เป็นแนวคิด  
ในการแก้ไขปัญหาท่ีซับซ้อนและต้องอาศัยความเข้าใจ และประสบการณ์ในการบรรเลงซออู้  
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อย่างเช่ียวชาญซึ่งนอกจากจะช่วยให้สามารถแก้ไขปัญหากลอนฟาดได้แล้ว ยงัสามารถแสดง
ความงดงาม ความสละสลวยในการผูกส านวนกลอนอีกด้วย จึงนับว่าซออู้ มีบทบาทส าคัญ  
ในการแสดงชัน้เชิงของผู้บรรเลงได้เป็นอยา่งดี 

2.3.2 บทบาทการสะท้อนสายส านกัของผู้บรรเลง 
กลอนเพลงท่ีดีควรตัง้อยู่บนระเบียบแบบแผน มีความถูกต้องบนทฤษฎี สามารถ

สร้างความปลัง่จ าเพาะให้เคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ หรือเป็นผลจากการสืบทอดต่อมาของสายส านัก 
(ข าคม พรประสทิธ์ิ, 2560, น.151) จากการศึกษาท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี
พบวา่การศกึษาการแปรท านองสามารถสะท้อนสายส านกัของผู้บรรเลงได้ 

“...แนวทางการสีซอของผมตัง้อยู่บนทฤษฎี 17 เสียงของคุณครูวรยศ ศุขสายชล  
ซ่ึงเป็นสายส านกัที่ผมเรียนมา ก็จะแตกต่างจากสายส านกัอื่น ๆ โดยเฉพาะเร่ืองการวางน้ิวให้
สมัพนัธ์กับเสียงธรรมชาติมากที่สุด...” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
 4 พฤศจิกายน 2564)  

ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีศึกษาการบรรเลงซอไทยในสายส านักของ 
คุณครูวรยศ ศุขสายชล ซึ่งสายส านกันีมี้จุดเด่นท่ีการใช้ทฤษฎีวรยศ ซึ่งกล่าวถึงเสียงธรรมชาติ  
ทัง้ 17 เสยีง สง่ผลให้การวางนิว้บนสายซอมีความชิดและหา่งท่ีแตกต่างจากสายส านกัอ่ืน ๆ จาก
การศึกษากับครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ผู้ วิจัยเล็งเห็นว่าครูเลอเกียรติให้ความส าคัญ 
กับการวางนิว้ให้ตรงกับเสียงธรรมชาติเป็นอย่างมาก โดยหากวางนิว้ไม่ตรงตามระดับเสียงท่ี
ต้องการ ก็จะต้องเร่ิมสีใหม่จนกว่าจะวางนิว้ได้ถูกต้องตามทฤษฎีวรยศ ซึ่งสอดคล้องกับลกูศิษย์
ทา่นอ่ืนของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีด้วย ดงันี ้

“...ครูจะเขม้งวดเร่ืองเสียงเป็นส่วนใหญ่ เร่ืองเสียงเพีย้นคือต้องไม่มีเลย เวลาสีต้อง
ให้ตรงกบักลุ่มเสียงของวรรคนัน้ ๆ เช่นท านอง /---ร/ฟฟฟฟ/ ตรงนีม้นัควรจะเป็นฟากลาง แต่ถ้า
เราสีชิดน้ิวมันจะต ่ าลงไปเสี้ยวเสียงหน่ึงครูก็จะเน้นเร่ืองแบบนี้มาก ...” (ภีมข์ ศุภชลาศัย ,  
การสือ่สารสว่นบุคคล, 11 พฤษภาคม 2565) 

จากทัศนะของนายภี ม ข์  ศุภชลาศัยได้แสดงให้ เห็น ปัจจัย ท่ีค รูเลอ เกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรีให้ความส าคญัมากคือการวางนิว้ให้ตรงตามบนัไดเสียง หรือกลุม่เสียงในวรรค
เพลงนัน้ ๆ เพื่อไม่ให้เกิดเสียงเพีย้น หรือไม่ตรงตามกลุ่มเสียงอันจะท าให้สนุทรียรสท่ีผู้ ฟังได้รับ
น้อยลงกวา่ท่ีควรจะเป็น  

การให้ความส าคัญกับเร่ืองเสียงธรรมชาติเป็นสิ่งส าคญัในสายส านักของครูวรยศ  
ศุขสายชล จนกระทั่งเกิดทฤษฎีวรยศซึ่งแบ่งเสียงออกเป็น 17 เสียง ถือว่ามีเสียงจ านวนมาก  
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และผู้บรรเลงจะต้องแม่นย าในการกดนิว้ให้ได้ระดบัเสียงตามต้องการ การจ าแนกเสียงออกเป็น
หลายเสียงมากกว่าปกติท าให้ผู้บรรเลงและผู้ถ่ายทอดต้องใช้ความละเอียดในการฟังเป็นพิเศษ  
เพราะการเคลื่อนนิว้เพียงเล็กน้อยก็อาจท าให้เสียงคลาดเคลื่อนจากกลุ่มเสียงในทฤษฎีวรยศได้ 
โดยสงัเกตได้จากท านองซออู้ ท่ีมีการเขียนเคร่ืองหมาย -,+ ก ากบั 

 

 

ภาพประกอบ 8 โน้ตเพลงลายมือครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

ท่ีมา: เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี.  (2565). โน้ตเพลงโหมโรงเทิดสธ.   

การให้ความส าคญักบัการวางนิว้ในสายส านกัของครูวรยศ ศุขสายชลปรากฏในการ
เขียนโน้ตซึง่มกัจะมีเคร่ืองหมาย -,+ ก ากบัตวัโน้ตไว้เพื่อไม่ให้ผู้บรรเลงเกิดความสบัสนและบรรเลง
ผิดกลุม่เสียงจากทฤษฎีวรยศ นอกจากนีย้งัพบสญัลกัษณ์แทนการพรม สญัลกัษณ์การใช้คนัชัก
ก ากบัในโน้ตเพลงเพื่อให้ผู้บรรเลงเข้าถึงสนุทรียรสจากการบรรเลงในแนวทางของสายส านกัครูวร
ยศอีกด้วย 

ท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีจึงสามารถสะท้อนความละเอียด 
และพิถีพิถันในการบรรเลงซอได้เป็นอย่างดี โดยถือว่าลักษณะดังกล่าวเป็นลักษณะส าคัญ  
ประการหนึง่ในสายส านกัของครูวรยศ ศขุสายชลด้วย 

2.3.3 บทบาทการสะท้อนตวัตนของผู้บรรเลง 
จากการศึกษาท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีซึง่พบลกัษณะส านวน

กลอน และวิธีการแปรท านองซออู้ ท่ีมีความหลากหลาย ทัง้นีก้ารแปรท านองล้วนแล้วแต่เกิดขึน้
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จากการศึกษาในสายส านักจนกระทั่งแตกฉาน ผนวกกับประสบการณ์ทางดนตรีท่ีผู้บรรเลงได้
ประสบกับตนเองจนกระทั่งถ่ายทอดออกมาผ่านท านองซออู้  จากการวิเคราะห์ท านองซออู้ และ
สมัภาษณ์กับลูกศิษย์ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ท าให้สามารถบ่งบอกลกัษณะนิสยั
สว่นตวัของครูเลอเกียรติท่ีสง่ผลตอ่งานดนตรีได้อยา่งชดัเจน  

“... ครูเป็นคนพัฒนาตัวเองอยู่ เสมอ ครูไม่เคยหยุดน่ิงอยู่กับที่เลย ถ้ามีอะไร 
ใหม่ ๆ มาครูก็จะพยายามท าความเข้าใจ อย่างเร่ืองอุปกรณ์เทคโนโลยีทัง้หลายที่เอามาปรบัใช้ 
กบังานดนตรี พวกไมค์ ระบบบนัทึกเสียง โปรแกรม หรือแอพลิเคชัน่ต่าง ๆ ครูรู้เยอะมาก ตวัพีเ่อง
พีก็่รู้ไม่เท่าครูเลย ในทางดนตรีบางทีครูก็ชอบฟังเพลงส าเนียงภาษาอื่น ๆ บางครั้งเล่นเพลงไทย
เดิมเรานีแ่หละ แต่ออกหางเคร่ืองเพลงแขกเปอร์เซียก็มีซ่ึงเพลงเหล่านี้มนัมีส าเนียง มีกลุ่มเสียง 
ที่แปลก แตกต่างจากที่เราคุ้นเคยมาก พีก็่ไม่เคยเห็นดนตรีไทยเล่นแบบนีม้าก่อนนะ...” (ฐิติพงศ์ 
ทองศรี, การสือ่สารสว่นบุคคล, 11 พฤษภาคม 2565) 

ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเป็นผู้ รักการเรียนรู้ และพัฒนาตนเองอยู่เสมอ เช่น 
การเรียนรู้เร่ืองเทคโนโลยีท่ีใช้ในงานดนตรี และการน าเพลงจากชาติอ่ืน ๆ มาบรรเลงด้วยเคร่ือง
ดนตรีไทย เช่นการน าเพลงส าเนียงแขก (เปอร์เซีย) ซึ่งมีการใช้กลุม่เสียงท่ีแตกต่างไปจากดนตรี
ไทยมาบรรเลงเป็นเพลงหางเคร่ือง นิสยัรักการเรียนรู้ของครูเลอเกียรติ จึงแสดงออกผา่นงานดนตรี
ขอ งค รูอยู่ เสมอ  อย่ าง ไรก็ ตามยัง มี ความ คิด เห็น ท่ี ช่ วยอ ธิบ ายตัวตน ในงานดนต รี  
ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีไว้อยา่งชดัเจนอีกทศันะหนึง่ ดงันี ้

“... ลักษณะนิสัยอย่างหน่ึงของครูก็คือ ครูชอบเรียน รู้ส่ิงใหม่  ๆ ครูชอบฟัง 
พวกดนตรีโลก ดนตรีชาติอื่น ๆ จะเห็นได้ว่าครูมีเพื่อน ๆ เป็นนักดนตรีต่างชาติเยอะมาก  
จากหลากหลายประเทศเลย ครูก็เลยพยายามจะหาเสียงใหม่ ๆ เทคนิคการบรรเลงใหม่ ๆ มาเล่น
กบัซอไทย แล้วมนัก็เป็นเร่ืองใหม่ข้ึนมา ทัง้ที่จริงเร่ืองพวกนีม้นัมีอยู่แล้วแต่อาจจะมาจากดนตรี
ชาติอื่น มันเลยท าให้ท านองซอของครูมีความแปลกใหม่แต่ยังคงมีรากฐานของความเป็น 
ดนตรีไทยอยู่เหมือนเดิม ...” (นวราช อภยัวงศ์, การสือ่สารสว่นบุคคล, 11 พฤษภาคม 2565) 

ความรักในการเรียนรู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ท าให้เกิดเทคนิค 
การบรรเลงรูปแบบใหม่ และโน้ตกลุ่มเสียงใหม่เกิดขึน้ในการบรรเลงซออู้  ซึ่งแม้ว่าวิธีการบรรเลง
ดังกล่าวอาจเป็นเร่ืองปกติส าหรับเคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรมอ่ืนแต่ส าหรับวัฒนธรรมดนตรีไทย  
ถือเป็นเร่ืองแปลกใหม่ แต่การปรับใช้วิธีการอย่างดนตรีในวัฒนธรรมอ่ืนนัน้ยังคงอยู่พืน้ฐาน 
ของวัฒนธรรมดนตรีไทยอยู่ ดังท่ีปรากฏในท านองซออู้ ท่ีได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตกดังนี  ้
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ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงอกทะเลสามชัน้ 
ท านองหลัก - - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
ท านองซออู้ ซ ด ม ซ ด  ม ซ ด  ด ซ ม ด  ม ซ ด  ม  ซ ด  ม  ซ  ม  ด  ซ ม  ด  ซ ม ด ม ด  ซ ม 

ท านองซออู้ ข้างต้นสอดคล้องกับวิธีการบรรเลงแบบกระจายคอร์ด (Broken Chord) 
ซึง่เป็นการบรรเลงในวฒันธรรมดนตรีตะวนัตกซึง่ท าหน้าท่ีเป็นท านองประกอบเพื่อสร้างความโดด
เดน่ และความน่าสนใจให้กบัท านองหลกั ในขณะท่ีมีการน าวิธีการบรรเลงแบบกระจายคอร์ดนีม้า
บ รรเลงด้ วยซออู้ ในช่ ว งลูก โยน  ซึ่ งท านอ งส่วน ใหญ่ มี การจัด เรีย งโน้ตแบบห่ า งกัน  
แต่เป้าหมายของผู้ปรับวงต้องการให้ท านองในช่วงดงักลา่วมีความเร็วขึน้อย่างต่อเน่ืองจนกระทัง่
จบขาด การบรรเลงแบบเก็บจึงสอดคล้องกบัเปา้หมายของผู้ปรับวงมากกวา่ 

วิธีการบรรเลงแบบกระจายคอร์ดนีถื้อเป็นวิธีการบรรเลงท่ีพบเห็นได้บ่อยครัง้  
ในวัฒนธรรมดนตรีตะวนัตก แต่เม่ือน ามาบรรเลงกับวัฒนธรรมดนตรีอ่ืนแล้ว กลบัท าให้วิธีการ
บรรเลงนัน้พิเศษขึน้มาได้ เช่น การบรรเลงกรอในวฒันธรรมดนตรีไทยถือเป็นเรียงปกติ แต่เม่ือเรา
บรรเลงเปียโนโดยใช้วิธีการกรอให้เกิดเสียงยาวคล้ายกับระนาดเอกในวฒันธรรมดนตรีไทย วิธีการ
บรรเลงนัน้กลบัช่วยสร้างความโดดเด่นและความน่าสนใจให้กับเปียโนได้เป็นอย่างดี (นัฏฐิกา 
สนุทรธนผล, การสือ่สารสว่นบุคคล, 20 พฤษภาคม 2565)  ดงันัน้ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 
จึงน าวิธีการบรรเลงแบบกระจายคอร์ดมาบรรเลงในท านองลกูโยน ซึ่งถือเป็นท านองรูปแบบใหม่  
ในวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีนอกจากจะช่วยสร้างความน่าสนใจให้ท านองซออู้ แล้ว ยังช่วยส่งเสริม
แนวการบรรเลงให้สอดคล้องกับความประสงค์ของผู้ปรับวงได้เป็นอย่างดี ส านวนกลอนดงักลา่ว  
จึงสามารถสะท้อนลกัษณะนิสยัของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีในการเป็นผู้ รักการเรียนรู้  
เปิดใจรับสิ่งใหม่และพัฒนาตนเองอยู่เสมอ จนกระทั่งสามารถปรับวิธีการบรรเลงจากดนตรี 
ในวฒันธรรมอ่ืน ให้สามารถบรรเลงร่วมกบัดนตรีในวฒันธรรมไทยได้อยา่งกลมกลนื 

2.3.4 บทบาทการขยายขอบเขตในการแปรท านอง 
ท านองแปรในกลุม่วฒันธรรมเคร่ืองสาย และกลุม่วฒันธรรมป่ีพาทย์ล้วนแล้วแต่มี

แนวทางการบรรเลง และรูปแบบกลอนเพลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ทัง้นีเ้ม่ือเกิดการประสมวง
รูปแบบใหม่โดยมีการน าเคร่ืองดนตรีจากวงเคร่ืองสาย และวงป่ีพาทย์มาบรรเลงรวมกันเกิด  
เป็นวงป่ีพาทย์ไม้นวม วงเคร่ืองสายประสมป่ีพาทย์ไม้นวม วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ และวงมโหรี  
ซึง่ถือวา่เป็นวงดนตรีไทยมาตรฐานท่ีนิยมบรรเลงเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั   

การน าเคร่ืองดนตรีจากต่างกลุม่วฒันธรรมมาบรรเลงร่วมกันนีท้ าให้เคร่ืองดนตรีแต่
ละชนิดจะต้องปรับเปลีย่นแนวทางการบรรเลง และรูปแบบกลอนเพลงจากกลุม่วฒันธรรมเดิมของ
ตนเอง เพื่อให้สามารถบรรเลงร่วมกับท านองแปรจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนได้อย่างกลมกลืน  
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โดยการแลกเปลี่ยนแนวทางการแปรท านอง และรูปแบบกลอนเพลง ตลอดจนการสละ 
แนวทางการแปรท านองจากกลุม่วฒันธรรมเดิมเพื่อให้สามารถบรรเลงร่วมในวงได้อยา่งมีคณุภาพ 

ท านองซออู้ เป็นท านองแปรในกลุ่มวัฒนธรรมเคร่ืองสาย เม่ือน ามาบรรเลงร่วมกับ
ระนาดเอก ระนาดทุ้ ม  ฆ้ องวงใหญ่  และฆ้องวงเล็กซึ่ ง เป็ น เค ร่ื อ งดนต รีท่ีส ร้างสรรค์ 
ท านองแปรในกรอบวัฒนธรรมป่ีพาทย์ ซออู้ จึงเกิดการแลกเปลี่ยน และปรับเปลี่ยนแนวทาง  
การบรรเลงรูปแบบใหม่ซึง่สอดคล้องกบัท านองแปรในกลุม่วฒันธรรมป่ีพาทย์มากขึน้ ดงัแผนภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9 การผนวกรวมทางวฒันธรรม (Transculturation) 

ท่ีมา : ธนกร นามวงษ์.  (2565).  แผนภาพแสดงการผนวกรวมทางวฒันธรรม (Transculturation). 

จากแผนภาพแสดงให้เห็นการผนวกรวมทางวัฒนธรรม  (Transculturation) 
ของท านองซออู้ ในกลุม่วฒันธรรมเคร่ืองสาย และท านองแปรในกลุม่วฒันธรรมป่ีพาทย์ ขณะร่วม
บรรเลงในวงป่ีพาทย์ไม้นวม ซออู้ เลือกรับแนวคิดการแปรท านองในกลุ่มวัฒนธรรมป่ีพาทย์  
มาปรับใช้กับให้เหมาะสมกับแนวทางการแปรท านอง และข้อจ ากัดของตนเอง จนกระทัง่จึงเกิด
ท านองซออู้ รูปแบบใหม่ท่ีมีลกัษณะคล้ายคลงึกับท านองแปรในกลุ่มวฒันธรรมป่ีพาทย์มากขึน้ 
(Contact Zone) โดยสามารถยกตวัอยา่งท านองซออู้ซึง่เป็นผลจากการผนวกรวมทางวฒันธรรมได้
ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีสอดคล้องกบัท านองระนาดเอก 
ท านองหลัก - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
ท านองซออู้ ด  ร  ด  ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม ร ด ร ม ฟ-ซ ล ด  ด ด  ท- ลˇซ ฟ-ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- 

ท านองแปร 
ในวฒันธรรม
ป่ีพาทย์ 

ท านองซออู้ 
ในวฒันธรรม
เคร่ืองสาย 

ท านองซออู้  
ลกัษณะใหม่ 
Contact Zone 
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ท านองซออู้ ข้างต้นเป็นกลอนไต่ลวด ซึ่งเป็นกลอนเพลงท่ีมีการเรียงเสียงขึน้และลง
อย่างเป็นระบบ กลอนเพลงดังกล่าวเป็นกลอนเพลงมาตรฐานส าหรับระนาดเอกท่ีนิยมใช้
จนกระทัง่ถึงปัจจุบนั ส าหรับซออู้ ได้มีการน าเอากลอนไตล่วดมาใช้เป็นท านองซออู้ โดยปรับเปลีย่น
โน้ตพยางค์ท่ี 2 ของห้องท่ี 5 จากเสียงร  เป็น ด เพื่อให้เกิดลกัษณะท านองท่ีมีการกระโดดขึน้และ
ลงซึง่ถือเป็นบทบาทหนึง่ของซออู้  การปรับเปลี่ยนกลอนเพลงระนาดเอกท่ีมีเสยีงเรียงต่อกันอย่าง
เป็นระบบให้เกิดรูปแบบใหม่ท่ีสอดคล้องกับบทบาทของซออู้ นีถื้อเป็นกลอนเพลงรูปแบบใหม่ท่ี
เกิดขึน้ภายในพืน้ท่ีประชิด (Contact Zone) นอกจากนีย้งัพบท านองซออู้ ท่ีสอดคล้องกับท านอง
ระนาดทุ้มด้วย 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีสอดคล้องกบัท านองระนาดทุ้ม 
ท านองหลัก - - - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  
ท านองซออู้ ร ม ล ซ ท ล ร  - ทˇ - ร  ล ร  ทˆ ล ซ ร ซ ร  ซ ร ซ ร  ซ ร ซ ร  ซ ล ท๋ ด  ร  

ท านองซออู้ ในวรรคหลังมีลักษณะของพยางค์ท่ีมีเสียงสูงต ่าสลับกันอยู่ตลอด  
โดยหากพิจารณาแบง่ท านองแตล่ะห้องออกเป็น 2 สว่น จะพบวา่มีโน้ต รซ และ ร ซ ซึ่งพยางค์แรก
ของแตล่ะสว่นเป็นเสียงเดียวกนัแตอ่ยูต่า่งระดบัเสยีงกนั (Octave) ลกัษณะดงักลา่วสอดคล้องกับ
วิธีการบรรเลงแบบตีเตะมือของระนาดทุ้มท าให้กลอนเพลงมีลกัษณะท านองแบบกระโดดขึน้ลงอยู่
ตลอดเวลาซึ่งยงัคงสอดคล้องกับบทบาทการสร้างความสนุกสนานของซออู้ ด้วย นอกจากนีย้งัพบ
ท านองท่ีซออู้ เลือกรับจากท านองแปรในวัฒนธรรมป่ีพาทย์และมีการปรับใช้ กลอนเพลง 
ให้มีลกัษณะคล้ายคลงึกบัท านองในวฒันธรรมเคร่ืองสายด้วย เช่น 
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีสอดคล้องกบัท านองฆ้องวงใหญ่ 
ท านองหลัก - ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ร  ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
ท านองซออู้ ท ท ท ล ท ท ท ร  ท ท ท ซ ล ล ล ท ล ล ล ม ซ ซ ซ ร  ท ล ซ ร ม ม ร ม 

ท านองซออู้ ข้างต้นมีลกัษณะเดน่คือการบรรเลงย า้เสียงโดยเฉพาะ 3 พยางค์แรกของ
แต่ละห้องเพลง สว่นในพยางค์ท่ี 4 มีการเปลีย่นเสียงเป็นโน้ตตวัอ่ืน ๆ ท่ีแตกตา่งออกไป ลกัษณะ
ดังกล่าวสอดคล้องกับกลวิธีการตีไขว้มือของฆ้องวงใหญ่ซึ่งเป็นกลอนเพลงในวัฒนธรรม  
ป่ีพาทย์ อยา่งไรก็ตามท านองซออู้ ไม่ได้มีลกัษณะย า้เสยีงตลอดทัง้ส านวนกลอน โดยสงัเกตจาก 2 
ห้องสุดท้ายของส านวนกลอนท่ีไม่ปรากฏการย า้เสียง เป็นลกัษณะของกลอนฝากในพยางค์ท่ี 4 
ของห้องท่ี 6 /ซ ซ ซ ร /ท ล ซ ร/ม ม ร ม/ แล้วจึงไลเ่สียงลงกระถึงลกูตกในห้องท่ี 8 ซึ่งถือเป็นแนว
ทางการแปรท านองรูปแบบหนึ่งในวฒันธรรมเคร่ืองสาย แทนท่ีการบรรเลงย า้เสียงตลอดส านวน
กลอนซึ่งอาจท าให้รู้สึกว่าท านองดังกล่าวเป็นท านองฆ้องวงใหญ่ท่ีถูกบรรเลงโดยซออู้ มากกว่า  
ท่ีท าให้รู้สกึว่าเป็นท านองส าหรับซออู้ โดยเฉพาะ การปรับใช้กลอนเพลงจากท านองในวฒันธรรม  
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ป่ีพาทย์ร่วมกับท านองแปรในวฒันธรรมเคร่ืองสายนีท้ าให้เกิดกลอนเพลงรูปแบบใหม่ซึ่งเกิดขึน้
จากการผนวกรวมทางวฒันธรรมหลงัจากการน าซออู้ เข้ามาร่วมบรรเลงในวงป่ีพาทย์ไม้นวม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10 บทบาทการขยายขอบเขตการแปรท านองในวฒันธรรมเคร่ืองสาย 

ท่ีมา : ธนกร นามวงษ์.  (2565).  แผนภาพแสดงบทบาทการขยายขอบเขตการแปรท านอง. 

การผนวกรวมทางวัฒนธรรม  (Transcuturation) ท าให้ เกิดการแลกเปลี่ยน 
กลอนเพลงในวัฒนธรรมเคร่ืองสายและวัฒนธรรมป่ีพาทย์ดังตัวอย่างท่ีได้กล่าวมาแล้ว  
อยา่งไรก็ตามกลอนเพลงท่ีเกิดขึน้ในพืน้ท่ีประชิด (Contace Zone) นัน้เป็นกลอนเพลงรูปแบบใหม่
ซึ่งเกิดจากการเลือกรับ และปรับใช้กับซออู้  ซึ่งนอกจากจะท าให้ซออู้ สามารถบรรเลงร่วมกับ  
วงป่ีพาทย์ไม้นวมได้อย่างกลมกลืนแล้ว ยังพบว่าผลจากการผนวกรวมทางวัฒนธรรม  
ยงัช่วยขยายขอบเขตการแปรท านองซออู้ ซึ่งเดิมมีขอบเขตจ ากัดเฉพาะแนวทางการแปรท านอง 
ในวฒันธรรมของเคร่ืองสาย จนกระทัง่ท านองท่ีเกิดขึน้ภายใต้พืน้ท่ีประชิดนีป้รากฏในวงเคร่ืองสาย 
และวงเคร่ืองสายป่ีชวาซึง่ไม่พบเคร่ืองดนตรีในกลุม่วฒันธรรมป่ีพาทย์ร่วมบรรเลงอยูด้่วย เช่น 
ตัวอย่าง ท านองระนาดทุ้ม 

มือขวา - ล - - ซ ม - - ด  ล - - - ม  - - - ด  - - ด  ล - - ซ ม - - - ด  - - 
มือซ้าย - - ซ ม - - ร ด - - ซ ม - ม - ม - - ม ซ - - ซ ม - - ร ด - ด - ด 

ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
ท านองซออู้ - มˇ - ซ - ลˆ - - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ ม ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซ มˆ ร ด 

จากท านองดังกล่าวพบว่าท านองซออู้ สอดคล้องกับท านองระนาดทุ้ มใน 
ห้องท่ี 5-6 โดยมีการปรับเปลีย่นกลอนเพลงในห้องท่ี 7-8 ให้เหมาะสมกับซออู้มากขึน้ ทัง้นีท้ านอง

ท านองแปร 
ในวฒันธรรม
เคร่ืองสาย 

ท านองซออู้ ท่ีได้รับอิทธิพลมาจาก
ท านองแปรในวฒันธรรมป่ีพาทย์ 

(Contact Zone) 
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ซออู้ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากท านองระนาดทุ้ มตามตัวอย่าง ปรากฏในวงเคร่ืองสายซึ่งเป็นวง  
ท่ีไม่ปรากฏระนาดทุ้ ม ร่วมบรรเลงในวงด้วย นอกจากนีย้ังพบท านองซออู้ ท่ีสัมพันธ์กับ  
เคร่ืองดนตรีอ่ืน แม้จะไม่มีเคร่ืองดนตรีชนิดนัน้ร่วมบรรเลงในวงด้วย ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา เพลงอกทะเล สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ฟ  ร  ด  ฟ  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
ท านองซออู้ ด  ด ด  ท- ลˇ ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ด  ล ๎ซ ฟ ซฺ ด ม ร ฟ-ม ซ ร ฟ-ม ซ ฟ- ล ซ ด  ล 

จากตัวอย่างข้างต้นพบการใช้กลอนไต่ลวดซึ่งเป็นกลอนเพลงของระนาดเอก  
โดยปรากฏท านองดังกล่าวในวงเคร่ืองสายป่ีชวาซึ่งไม่มีระนาดเอกร่วมบรรเลงอยู่ ทัง้นีจ้าก
การศกึษาพบว่าครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีใช้กลอนไต่ลวดจ านวน 9 ครัง้ ส าหรับแปรท านอง
เพลงอกทะเล สามชัน้ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา ซึ่งถือว่าเป็นจ านวนความถ่ีสูงในการใช้กลอนรูป
แบบเดิมในการบรรเลงครัง้หนึง่ 

วงป่ีพาทย์ไม้นวมเป็นวงดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีจากทัง้กลุม่วฒันธรรมเคร่ืองสายและ
วฒันธรรมป่ีพาทย์ การแปรท านองซออู้ เดิมจะอยู่ภายใต้กรอบวัฒนธรรมเคร่ืองสาย เม่ือต้อง
บรรเลงร่วมในวงป่ีพาทย์ไม้นวมจึงท าให้ซออู้ จะต้องเลือกรับ และปรับใช้ท านองในการบรรเลงให้
สอดคล้องกับท านองในวฒันธรรมป่ีพาทย์มากขึน้ ซึ่งเป็นกระบวนการผนวกรวมทางวัฒนธรรม
(Transculturation) ระหว่างท านองซออู้ ในวัฒนธรรมเคร่ืองสายและท านองแปรในวัฒนธรรม 
ป่ีพาทย์ ผลจากกระบวนการดังกล่าวท าให้เกิดท านองซออู้ รูปแบบใหม่ ในพื น้ ท่ีประชิด  
(Contact Zone) ซึง่มีความสอดคล้องกบัท านองแปรในวฒันธรรมป่ีพาทย์มากกวา่ท านองซออู้ เดิม
ในวัฒนธรรมเคร่ืองสาย อย่างไรก็ตามกระบวนการผนวกรวมทางวฒันธรรมนีย้ังส่งผลให้ซออู้  
เกิดแนวทางการแปรท านองรูปแบบใหม่ซึง่ไม่ได้ใช้เฉพาะในวงป่ีพาทย์ไม้นวม แตย่งัปรากฏท านอง
ท่ีมีได้รับอิทธิพลจากการผนวกรวมทางวฒันธรรมนัน้ในวงดนตรีประเภทอ่ืน  ซึ่งไม่ปรากฏเคร่ือง
ดนตรีจากวัฒนธรรมป่ีพาทย์ร่วมบรรเลงอยู่ด้วย เช่น วงเคร่ืองสาย และวงเคร่ืองสายป่ีชวา  
การแปรท านองซออู้ โดยการเลือกรับท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนแล้วน ามาปรับใช้ให้เป็นท านองเฉพาะ
ของซออู้ นี ้จึงถือว่าซออู้ มีบทบาทการขยายขอบเขตการแปรท านองในวฒันธรรมเคร่ืองสายให้มี
ความกว้างขวางมากขึน้ 

2.3.5 บทบาทการสะท้อนมารยาทไทย 
มารยาทเป็นหลักการท่ีบ่งบอกว่าสิ่งใดควรหรือไม่ควรปฏิบัติในสถานการณ์ ท่ี

แตกตา่งกนั เป็นข้อตกลงร่วมกนัในกรอบพฤติกรรมที่แสดงออกในการรวมกลุม่ทางสงัคม ซึง่แตล่ะ
สงัคมอาจมีความคาดหวงัต่อมารยาทท่ีแตกต่างกันไป ในสงัคมไทยซึ่งเป็นสงัคมท่ีนบัถือความ
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อาวุโส ดงันัน้เด็กควรจะมีความอ้อนน้อมถ่อมตนต่อผู้ ใหญ่ เป็นต้น ในการศึกษาท านองซออู้ครัง้นี ้
ยงัพบวา่ ซออู้ มีบทบาทในการสะท้อนมารยาทไทยได้ ดงันี ้

2.3.5.1 การค านึ งถึ งกาลเทศะ คือการรู้จักแปรท านองให้ เหมาะสมกับ
สถานการณ์ในการบรรเลง จากการศกึษาท านองซออู้พบวา่ ก่อนการแปรท านองซออู้ครูเลอเกียรติ 
มหาวินิจฉัยมนตรีจะค านึงถึงวตัถปุระสงค์ในการบรรเลงเพื่อจะเรียบเรียง หรือแปรท านองซออู้ ให้
สอดคล้องกับสถานการณ์นัน้ ๆ ส าหรับการเรียบเรียงท านองซออู้ เพื่อการประกวด ต้องค านึงถึง
ความสอดคล้องกับท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงโดยท านองอาจมีความซบัซ้อนไม่มาก แต่เน้นให้
เกิดท านองแปรท่ีสอดคล้องและเป็นเอกภาพกบัวงมากท่ีสดุ ขณะเดียวกันหากเป็นการแปรท านอง
ซออู้ เพื่ออวดฝีมือ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีก็มกัจะเลือกใช้กลอนเพลงท่ีมีความซบัซ้อนได้
มากกวา่การแปรท านองเพื่อประกวด ดงัจะเห็นได้จากตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ส าหรับบรรเลงประกวด เพลงนกขมิน้สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
ท านองซออู้ ซ ท๋ˆ ล ซ ร ซ ล ท ๋ ด  ร  ด  ท๋ˆ ล ท๋ ด  ร  ด  ท-ลˇ ซ ฟ- ม ฟ-ล ซ ด  ฟ-ล ๎ ซ ฟ-ม ร 

 
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
ท านองซออู้ ด ม ล ซ ด  ล ร  ด  ท๋ ล ซ มˆ ร ด ร ม ด ด  ม ซ ม ร ม ล ซ ด  ม ล ๎ ซ ม ร ด 

ตัวอย่าง ท านองซออู้ส าหรับบรรเลงอวดฝีมือ เพลงนกขมิน้สามชัน้ ทอ่นท่ี 1 
ท านองหลัก - ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
ท านองซออู้ ซ ท๋ˆ ล ซ ร ร  ล ท๋ ด  ร  ร ซ ล ท๋ ด  ร  ด  ท-ลˇ ซ ฟ-ม ฟ-ล๎ ซ ด  ฟ-ล ๎ ซ ฟ-ˆ ม ร 

 
ท านองหลัก - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
ท านองซออู้ ด ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ม ล ๎ซ ม ด ล ด  ซ ล ซ ม ร ด ร ม ร ซฺ มˆ ร ด 

ท านองซออู้ ข้างต้นเป็นท านองท่ีมีวัตถุประสงค์ในการบรรเลงท่ีแตกต่างกัน  
โดยท านองซออู้ส าหรับการบรรเลงประกวดโน้ตแตล่ะเสียงจะเรียงขึน้ลงอย่างเป็นระเบียบ ส าหรับ
ท านองซออู้ส าหรับบรรเลงอวดฝีมือ จะพบลกัษณะการใช้โน้ตท่ีเสยีงแตกต่างกันมากมาเรียงร้อย
เป็นท านองซออู้ โดยสงัเกตได้จากวรรคหน้าในประโยคแรก ซึง่ใช้โน้ตต่าวระดบัเสียงกนัมาบรรเลง
ตอ่เน่ืองกนั ซึ่งลกัษณะดงักลา่วจะต้องอาศยัความคลอ่งแคลว่ และแม่นย าในการกดนิว้ท่ีไม่เรียง
ตอ่กนัจึงเหมาะสมกบัการบรรเลงเพื่ออวดฝีมือมากกวา่ 

การแปรท านองให้เหมาะสมกับสถานการณ์ในการบรรเลงซออู้ เป็นการค านึงถึง
สิง่ท่ีควรหรือไม่ควรปฏิบติัในสถานการณ์ท่ีแตกตา่งกนั ในการเรียบเรียงท านองซออู้ เพื่อประกวดผู้
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เรียบเรียงต้องมีความยบัยัง้ชั่งใจไม่ให้แปรท านองให้โลดโผนจนกระทัง่เสยีเอกภาพของวง ในขณะ
ท่ีการแปรท านองอวดฝีมือก็สามารถแสดงปฏิภาณในการแปรท านองได้อย่างอิสระ ซึ่งถือว่า
หลกัการดงักลา่วสะท้อนถึงกาลเทศะในการบรรเลงรวมวงได้เป็นอยา่งดี 

2.3.5.2 ค านึงถึงผู้ อ่ืน/ความเห็นอกเห็นใจผู้ อ่ืน การศึกษาฉบับนีผู้้ วิจัยเลือก
ศกึษาท านองซออู้ ท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีเป็นผู้บรรเลงเองและเป็นผู้ เรียบเรียงท านองให้
ผู้ อ่ืนบรรเลง จากการศึกษาพบว่าครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีมีการค านึงถึงผู้ บรรเลง คือ  
การเข้าใจความรู้สึกของผู้บรรเลงในสถานการณ์ท่ีผู้บรรเลงก าลงัเผชิญอยู่ ดังในการเรียบเรียง
ท านองซออู้ เพลงอกทะเล สามชัน้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวมซึ่งบรรเลงด้วยวงมหาดุริยางค์ นักดนตรี  
แต่ละคนมีระดับความสามารถท่ีแตกต่างกัน จึงมีการแปรท านองท่ีเรียบร้อย ไม่โลดโผนเพื่อให้  
นกัดนตรีทกุคนสามารถจดจ าได้งา่ยและบรรเลงได้อยา่งพร้อมเพรียง ดงันี ้
ตัวอย่าง ท านองซออู้ ท่ีค านงึถึงผู้บรรเลง 
ท านองหลัก ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
ท านองซออู้ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 

 
ท านองหลัก - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
ท านองซออู้ - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 

จากตวัอยา่งข้างต้นแสดงให้เห็นวา่ท านองหลกัและท านองซออู้บรรเลงเหมือนกัน
ในท านองล้อเพลงอกทะเลสามชัน้ทอ่นท่ี 1 การเรียบเรียงท านองซออู้ส าหรับวงมหาดริุยางค์ซึง่ต้อง
บรรเลงด้วยนกัดนตรีจ านวนมาก หากครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรีเลอืกแปรท านองในช่วงล้อ 
อาจท าให้ผู้บรรเลงจดจ าได้ยาก อาจท าให้ไม่เกิดความพร้อมเพรียงในการบรรเลง และอาจท าให้
ท านองซออู้ ไม่กลมกลืนเข้ากับเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงได้ ลกัษณะการแปรท านองซออู้ ดงักล่าวจึง
สามารถชีใ้ห้เห็นถึงความเห็นอกเห็นใจผู้ อ่ืน หรือการค านงึถึงผู้ อ่ืนได้ 

จากการศึกษาท านองซออู้ ดังกล่าวแสดงให้เห็นการรู้กาลเทศะและการเห็นอก
เห็นใจผู้ อ่ืนซึ่งเป็นมารยาทอย่างหนึ่งของคนไทย ท่ีเป็นผู้ เอือ้เฟือ้เผ่ือแผ่ แม้แต่กับคนแปลกหน้าท่ี
ไม่ รู้จักหากไปมาหาสู่กันก็จะมีข้าวปลาต้อนรับเสมอ (พระครูปริยัติกิตติธ ารง, 2557, น.10)  
การเอือ้เฟื้อเผ่ือแผ่นีเ้ป็นลกัษณะหนึ่งของการห่วงใย และเห็นอกเห็นใจผู้ ท่ีเดินทางไปมาหาสู่ 
ซึ่งอาจมีอาการเหน่ือยจากการเดินทางได้ อันเป็นการแสดงออกถึงความเห็นอกเห็นใจ  
ได้เป็นอยา่งดี 
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บทที่ 5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
สรุปผลการวิจัย 

การศกึษาหลกัการแปรท านองซออู้ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ผู้วิจัยด าเนินการ
วิเคราะห์ข้อมูลตามจุดมุ่งหมายการศึกษา โดยเลือกศึกษาท านองซออู้ เพลงอกทะเล สามชัน้ และ
เพลงนกขมิน้ สามชัน้ส าหรับใช้บรรเลงในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
ซึ่งเป็นท านองท่ีครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเป็นผู้บรรเลงด้วยตนเอง และเป็นผู้ เรียบเรียง  
ให้ผู้ อ่ื นบรรเลง อีกทั ง้รวบรวม  แล ะเรียบ เรียงข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ค รูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรีซึง่เป็นผู้ ให้ข้อมลูหลกั นกัวิชาการดนตรีไทย ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เมธี  
พนัธ์ุวราทร รองศาสตราจารย์ธรณัส หินอ่อน อาจารย์ประชากร ศรีสาคร รวมถึงตวัแทนลกูศิษย์
ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี ได้แก่ นายนวราช อภยัวงศ์ นายฐิติพงศ์ ทองศรี และนายภีมข์ 
ศุภชลาศัย เพื่ อน ามาประกอบการวิ เคราะห์หลักการแปรท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ  
มหาวินิจฉัยมนตรี รวมทัง้บทบาทและหน้าท่ีของซออู้  ผู้ วิจัยสามารถสรุปผลการศึกษาได้  
2 ประเด็นตามจุดมุ่งหมายในการศกึษาดงันี ้

1.หลกัการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ไม้นวม  
ของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

1.1 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากประเภทวง  
การแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย ผู้บรรเลงสามารถแปรท านองได้อย่างอิสระ และ

โลดโผน โดยใช้ลักษณะท านองท่ีมีเสียงต่างกันมากมาร้อยเรียงเป็นท านองซออู้  ร่วมกับ 
การใช้กลอนเพลง ลีลาท านอง และกลวิธีการบรรเลงตา่ง ๆ ได้อย่างอิสระภายใต้กรอบของท านอง
และกาลเทศะในการบรรเลง 

การแปรท านองซออู้ ในวงเค ร่ืองสายป่ีชวา ผู้ บ รรเลงสามารถแปรท านอง 
ได้อย่างอิสระคล้ายกับการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย แต่มีข้อควรค านึงในเร่ืองรูปแบบ 
การวางนิว้ท่ีแตกต่างไปจากวงดนตรีประเภทอ่ืน เน่ืองจากการบรรเลงซออู้ ในวงเคร่ืองสายป่ีชวา
จ าเป็นต้องเปลี่ยนระดบัเสยีง (Transpose) ให้เสียงสงูขึน้ไปจากเดิม 4 เสียง ซึง่นอกจากผู้บรรเลง
จะต้องเปลี่ยนนิว้ในการบรรเลงแบบใหม่แล้ว ยังต้องค านึงถึงระยะห่างท่ีสอดคล้องกับท านอง
ดัง้เดิมก่อนการเปลีย่นระดบัเสียง เพื่อยงัคงส าเนียงเพลงแบบดัง้เดิมแม้จะมีการเปลีย่นระดบัเสยีง
ในการบรรเลงแล้ว นอกจากนีย้ังพบว่าครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีมักจะแปรท านองซออู้  
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ให้สอดคล้องกบัท านองป่ีชวาโดยการหยิบยืมท านอง หรือท านองท่ีเกิดจากกลวิธีการบรรเลงเฉพาะ
ของป่ีชวามาสร้างสรรค์เป็นท านองซออู้  การบรรเลงลักษณะนีผู้้ บรรเลงต้องทราบแนวทาง  
การบรรเลงป่ีชวาและเลือกใช้กลอนเพลงดังกลา่วบรรเลงก่อนท่ีป่ีชวาจะบรรเลง ซึ่งเป็นลกัษณะ
ของการหยอกล้อกนัในทางดนตรีอนัจะก่อให้เกิดสนุทรียภาพระหวา่งผู้บรรเลง นอกจากนีผู้้บรรเลง
ควรค านงึถึงการแปรท านองในทางเสยีงต ่าเพื่อช่วยรักษาสมดลุเสยีงของวงเคร่ืองสายป่ีชวาไว้ด้วย 

การแปรท านองซออู้ ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม ควรแปรท านองให้เรียบร้อย ไม่โลดโผน 
เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีส่วนใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีจากวงป่ีพาทย์ซึ่งมักจะบรรเลงด้วยกลอนเพลง 
ท่ีไม่ซับซ้อนมาก ท าให้ซออู้ ต้องบรรเลงภายใต้กรอบความเรียบร้อยโดยแปรท านองให้อยู่ใน  
บนัไดเสียงเดียวกับท านองหลกั มีทิศทางการเคลือ่นท่ีของท านองท่ีใกล้เคียงกับท านองหลกั และ  
รักษาลูกตกให้สมัพันธ์กับท านองหลัก หรือในช่วงล้อเหลื่อมก็ควรจะบรรเลงตามท านองหลัก  
ไม่ควรแปรท านองให้มากอยา่งในวงเคร่ืองสาย หรือวงเคร่ืองสายป่ีชวา 

1.2 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากลกัษณะเพลง 
ครูเลอ เกียรติ  มหาวิ นิจฉัยมนตรีค านึ งถึ งลูกตกในแต่ละวรรคเป็ นส าคัญ  

ท านองซออู้ส่วนใหญ่จึงมีลกูตกในวรรคหน้าและวรรคหลงัท่ีสอดคล้องกับลูกตกท านองหลกั แต่
หากต้องการแปรท านองให้มีกลอนฝาก หรือการเพิ่มสมัผสัในส านวนกลอนอาจแปรท านองให้มีลกู
ตกแตกตา่งจากไปจากท านองหลกัได้  

ซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีขอบเขตเสียงจ ากัดเม่ือเปรียบเทียบกับฆ้องวงใหญ่ 
ซึง่มีขอบเขตเสยีงท่ีกว้างกวา่ซออู้ประมาณ 1 ทบเสยีง (Octave) ดงันัน้การแปรท านองซออู้จึงอาจ
มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านองท่ีสอดคล้องและสวนทางกับท านองหลกัได้ แต่หากผู้บรรเลง
ต้องการสร้างความโดดเด่นให้ท านองซออู้  ยงัสามารถแปรท านองให้มีทิศทางแตกต่างจากท านอง
หลกัและท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนได้อีกด้วย 

การแปรท านองซออู้ควรค านงึถึงความสอดคล้องของบนัไดเสียงสอดคล้องกบัท านอง
หลกัซึ่งจะช่วยท าให้เกิดความกลมกลนืในการบรรเลง แต่ผู้บรรเลงอาจแปรท านองซออู้ ให้อยู่ต่าง
บนัไดเสยีงกับท านองหลกัได้ ทัง้นีเ้กิดขึน้จากการแก้ไขปัญหาเร่ืองกลอนฟาด ซึง่การแปรท านองใน
ลกัษณะดงักลา่วผู้บรรเลงต้องมีความช านาญในการเลอืกใช้ท านองแปรในบนัไดเสยีงท่ีมีเสยีงหลกั
ร่วมกับบันไดเสียงท านองหลักให้มากท่ีสุด เพื่อลดความเสี่ยงท่ีท านองซออู้ ไม่กลมกลืนเข้ากับ
ท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงได้  

กลอนเพลงแต่ละชนิดมีรูปแบบการจัดร้อยเรียงเสียงอย่างสละสลวย ผู้บรรเลงอาจ
แปรท านองโดยเลือกรูปแบบของกลอนเพลงมาตรฐานมาใช้ขณะแปรท านอง โดยรูปแบบกลอน
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เพลงท่ีปรากฏในท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ  มหาวิ นิจฉัยมนตรีมีหลายรูปแบบ เช่น  
กลอนพัน กลอนฝาก กลอนท่ีมีสัมผัสใน-สัมผัสนอก กลอนไล่เสียงขึน้-ลง ข้อควรระวังในการ
เลือกใช้ส านวนกลอนคือ ควรหลีกเลี่ยงการใช้กลอนฟาดซึ่งเป็นกลอนท่ีไม่พึงประสงค์ในการแปร
ท านอง (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2560, น. 157) โดยผู้ บรรเลงสามารถแก้ไขปัญหากลอนฟาดได้ 
หลายวิธี เช่น การใช้ลีลาท านอง การแปรท านองแบบเปลี่ยนบันไดเสียง การใช้กลอนฝาก และ  
การเรียงกลอนใหม่ ทัง้นีห้ากผู้บรรเลงพิจารณาแล้ววา่กลอนเพลงท่ีเกิดขึน้จากการแก้ไขกลอนฟาด 
ไม่กลมกลนื หรือโดดเดน่เกินกวา่ท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนก็สามารถใช้กลอนฟาดได้  

การใช้ลีลาท านองเป็นการจัดวางโน้ตในรูปแบบจังหวะท่ีแตกต่างไปจากปกติ คือมี
การจดัวางลกูตกในพยางค์ท่ีไม่สอดคล้องกบัลกูตกท านองหลกั หรือไม่สอดคล้องกบัจงัหวะสามัญ 
จากการศึกษาพบว่าค รูเลอ เกีย รติ  มหาวิ นิ จฉัยมน ตรีใช้ลี ลาท านอง 3 ลักษณ ะคือ  
ลีลาท านองล่วงหน้า ลีลาท านองล้าหลงั และลีลาท านองอิหลกัอิเหลื่อ ด้วยการวัดวางรูปแบบ
จงัหวะท่ีไม่สอดคล้องกับจังหวะสามัญนีท้ าให้ลลีาท านองแสดงลกัษณะของความหยอกเย้า และ
ไม่มัน่คง 

การเลือกใช้กลวิ ธีการบรรเลงช่วยส ร้างความน่าสนใจให้กับท านอ งซออู้   
จากการศึกษาพบว่ากลวิธีการบรรเลง ดงันี ้การพรมเปิด การพรมปิด การพรมจาก การพรมสาย
เปล่า การประ การใช้คันชักหนึ่ง การใช้คันชักสอง การรูดนิว้ การเปลี่ยนต าแหน่งมือเพื่อขยาย
ขอบเขตเสียงซออู้  การกระทบเสียง การเอือ้น และการขยีนิ้ว้ แต่ผู้บรรเลงควรท าความเข้าใจว่า
กลวิธีใดควรใช้ในบริบทใดด้วย เช่น การเปลี่ยนต าแหน่งมือเพื่อขยายขอบเขตเสียงซออู้ อาจ
เหมาะสมกับการบรรเลงเด่ียวอวดฝีมือ แต่อาจไม่เหมาะกับการบรรเลงในวงเคร่ืองสายป่ีชวา
เน่ืองจากกลวิธีการบรรเลงดงักลา่วไม่สามารถสร้างความโดดเด่นในท านองซออู้ ได้และอาจท าให้
เสยีงเคร่ืองดนตรีอ่ืนกลบเสียงซออู้ ด้วย โดยสิง่ส าคญัท่ีสดุของการเลอืกใช้กลวิธีการบรรเลงคือการ
สร้างท านองโดดเดน่ให้เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง แตย่งัคงความกลมกลนืกบัวงดนตรีได้เป็นอยา่งดี 

ซออู้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีน าไปประสมในวงดนตรีไทยหลายประเภท ซึ่งท าให้เกิดการ
แลกเปลี่ยนกลอนเพลงระหว่างวฒันธรรมป่ีพาทย์และวฒันธรรมเคร่ืองสาย จากการศึกษาพบ
ลกัษณะสอดคล้องกับท านองระนาดทุ้มมากท่ีสดุ โดยพบกลอนเพลงท่ีมีรูปแบบมาจากการตีโขก 
การตีเตะมือ และการใช้โน้ตท่ีมีเสียงต่างกันมาเรียงร้อยเป็นกลอนเพลง นอกจากนีย้ังพบ  
การใช้กลอนไต่ลวดซึ่งเป็นกลอนเพลงของระนาดเอก และกลอนเพลงท่ีมีรูปแบการตีไขว้มือ 
ของฆ้องวงใหญ่ รวมถึงกลอนเพลงท่ีมีรูปแบบของการกระจายคอร์ด (Broken Chord) ซึ่งเป็น
ลกัษณะการบรรเลงในวฒันธรรมดนตรีตะวนัตกอีกด้วย 
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1.3 หลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมาจากกาลเทศะในการบรรเลง 
การแปรท านองซออู้ ของครูเลอเกียรติ  มหาวินิจฉัยมนตรีจะค านึงถึงกาลเทศะ 

ในการบรรเลง หากครูเลอเกียรติเรียบเรียงท านองซออู้ ให้ผู้ อ่ืนบรรเลง ครูเลอเกียรติจะสงัเกตระดบั
ความสามารถของผู้ บรรเลงแล้วจึงเรียบเรียงท านองซออู้ ให้เหมาะสมกับความสามารถ  
ของผู้บรรเลงมากท่ีสดุ นอกจากนีก้ารแปรท านองซออู้ เพื่อรวมวงในกรณีท่ีร่วมบรรเลงกนัครัง้แรก  
ผู้บรรเลงควรยับยัง้ชั่งใจไม่แปรท านองให้ซับซ้อน และโลดโผนซึ่งอาจท าให้ผู้ อ่ืนไขว้เขวได้ง่าย  
แต่หากจะต้องบรรเลงซออู้ ร่วมกับบุคคลท่ีสนิทสนมกันแล้วก็สามารถแปรท านองได้อิสระมากขึน้ 
โดยสามารถใช้ท านองท่ีมีการหยอกล้อระหวา่งซออู้กบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงได้เช่นกนั  

การบรรเลงซออู้ ไม่ว่าจะบรรเลงร่วมกับบุคคลท่ีสนิทสนมหรือไม่ก็ตาม ผู้บรรเลงควร
ค านึงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในวง โดยสามารถแปรท านองเพื่อสร้างความโดดเด่น  
ให้ท านองซออู้ ได้บางช่วง และบางช่วงควรมีช่องว่างเพื่อให้เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนได้แสดงศกัยภาพ
ด้วย และไม่ควรเกิดท านองซออู้ ท่ีโดดเด่นตลอดการบรรเลงซึ่งอาจท าให้คล้ายกับการบรรเลง
ท านองเด่ียวในขณะรวมวงหรือคอนแชร์โต (Concerto) อย่างดนตรีตะวันตกซึ่งจะท าให้ 
การบรรเลงรวมวงครัง้นัน้ขาดเอกภาพได้ 

นอกจากนีย้ังพบว่าสถานการณ์ในการบรรเลงเป็นหนึ่งใน ปัจจัยส าคัญท่ีมีผล 
ต่อความซับซ้อนของท านองซออู้ ด้วย เช่น การแปรท านองเพื่อใช้บรรเลงประกวด ผู้ เรียบเรียง
ท านองซออู้ จะต้องค านึงถึงความสัมพันธ์กับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนในวง และโดยส่วนมาก  
ท านองซออู้ เพื่อการประกวดจะมีความสละสลวยมากเน่ืองจากผู้ เรียบเรียงมีเวลาในการปรับปรุง
กลอนเพลงให้สอดคล้องและเกิดเอกภาพในวงดนตรี ในขณะท่ีการบรรเลงเพื่ออวดฝีมือกลอนเพลง
อาจมีความซับซ้อนได้มากกว่าท านองแปรเพื่อการประกวด โดยอาจพบกลวิธีการขยีห้รือ  
การเปลีย่นต าแหนง่มือเพื่อขยายขอบเขตเสยีงซออู้ ในการแปรท านองประเภทนีเ้พื่อแสดงศกัยภาพ
ของผู้บรรเลงได้อยา่งเต็มท่ี 

1.4 หลกัการเร่ืองอารมณ์ 
การบรรเลงดนตรีผู้บรรเลงควรมีความเข้าใจในบทเพลงท่ีบรรเลงอย่างลึกซึง้ และ

ทราบว่าวัตถุประสงค์ของผู้ ประพันธ์ท่ีแฝงในบทเพลงนั น้เป็นอย่างไร และมีอารมณ์ในบท 
เพลงอย่างไร ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องตีความและบรรเลงให้ปรากฏในท านองซออู้  เช่น การว่าดอกใน
เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ซึ่งมีอารมณ์โศก อาจใช้กลวิธีการเอือ้นนิว้ การสีแผ่ว และการสีให้ได้เสยีงท่ี
เบาลงจนหมดจังหวะ เป็นต้น เพื่อเป็นสื่อกลางในการน าเสนออารมณ์และความรู้สึกของ
ผู้ประพนัธ์สง่ตอ่ถึงผู้ ฟังได้อยา่งบริสทุธ์ิ 
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2.บทบาทและหน้าท่ีของซออู้  
2.1 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในการบรรเลงรวมวง 

2.1.1 บทบาทการสร้างท านองสนุกสนานในวงดนตรี ซออู้ ท าหน้าท่ีเรียงร้อย
ระดบัเสียงท่ีแตกต่างกันเพื่อแปรท านองให้เกิดลกัษณะของการกระโดดขึน้ลงอยู่ตลอดส านวน
กลอน ผนวกกับการจัดวางรูปแบบจังหวะให้เกิดความแตกต่างจากท านองหลกัโดยการใช้ลีลา
ท านองลว่งหน้า ล้าหลงั และอิหลกัอิเหลื่อร่วมในการแปรท านองด้วย ท าให้ซออู้ สามารถแสดง
บทบาทการสร้างความสนกุสนานให้กบัวงดนตรีได้ 

2.1.2 บทบาทการช่วยเพิ่มความกลมกล่อมให้วงดนตรี กลวิธีการพรมปิด 
เป็นกลวิธีท่ีพบเห็นได้มากจากการศึกษาท านองซออู้  ในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีสว่นใหญ่ในวงดนตรี
มักจะบรรเลงแบบเก็บเต็มห้องเพลง ซึ่งจะท าให้เสียงท่ีเกิดขึน้แต่ละเสียงขาดออกจากกันจนเกิด
ช่องว่างระหว่างพยางค์ การพรมปิดของซออู้ จึงท าหน้าท่ีเช่ือมช่องว่างท่ีเกิดจากการบรรเลงเก็บ 
ของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดนัน้ให้มีเสียงท่ียาวต่อเน่ืองกันมากขึน้ และยงัช่วยเพิ่มความกลมกลอ่ม
ในการบรรเลงแบบเก็บของเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวงได้เป็นอยา่งดี 

2.1.3 บทบาทการช่วยรักษาสมดุลเสียงในวงเคร่ืองสายป่ีชวา ซออู้ มีบทบาท 
ช่วยรักษาสมดลุเสียงในวงเคร่ืองสายป่ีชวา โดยท าหน้าท่ีแปรท านองในทางเสียงต ่าเพื่อสนบัสนุน
ท านองจะเข้ในการรักษาสมดลุเสยีง  ทัง้นีผู้้บรรเลงยงัสามารถแปรท านองในขอบเขตเสยีงของซออู้
ได้ตามปกติ เพียงแต่หากพบช่วงท านองหลกัท่ีเอือ้ให้แปรท านองในทางเสียงต ่าได้ก็ควรบรรเลง 
และควรหลีกเลี่ยงการใช้เสียงสูง เช่น กลวิธีการเปลี่ยนต าแหน่งมือเพื่อขยายขอบเขตเสียง 
เน่ืองจากกลวิธีดงักลา่วจะท าให้เสยีงซออู้ถกูเคร่ืองดนตรีอ่ืนกลบได้งา่ย 

2.2 บทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ท่ีมีอิทธิพลมาจากเพลงอกทะเล สามชัน้ และ  
เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 

2.2.1 บทบาทการเป็นเคร่ืองตามในเพลงอกทะเล สามชัน้ การบรรเลงท านองล้อ
ขดัสามารถบรรเลงได้ 2 ลกัษณะคือ บรรเลงล้อ-เหลื่อมแบบตามท านองหลกั และบรรเลงท านอง
ล้อ-เหลื่อมแบบแปรท านองซึ่งอาจท าให้ลกูตก หรือส านวนกลอนของท านองแปรแตกต่างไปจาก
ท านองหลกั ซึ่งในขณะบรรเลงท านองล้อ-ขดัผู้ ฟังจะได้ยินเสียงเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดชัดเจนขึน้ 
เน่ืองจากไม่มีเคร่ืองดนตรีเสียงแหลมสูงมาบรรเลงกลบเสียง จึงเปิดโอกาสให้ผู้ บรรเลงซออู้
สามารถแปรท านองเพื่อแสดงศกัยภาพของผู้บรรเลงได้อยา่งอิสระ ทัง้นีผู้้บรรเลงยงัคงต้องค านงึถึง
ความกลมกลนืกบัท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนในวง รวมถึงกาลเทศะในการบรรเลงด้วย 
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2.2.2 บทบาทการวา่ดอกในเพลงนกขมิน้ สามชัน้ การบรรเลงวา่ดอกของครูเลอ
เกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี แบ่งเป็น 2 เท่ียว แต่ละเท่ียวมีการอ้างอิงถึงท านองท่ีแตกต่างกัน 
กล่าวคือเท่ียวท่ี 1 ซออู้ จะบรรเลงให้ใกล้เคียงกับท านองร้องมากท่ีสุด ค านึงถึงเสียงสัน้-ยาว 
ท านองเอือ้น และท านองท่ีมีค าร้องก ากบั สว่นเท่ียวท่ี 2 ซออู้จะเพิ่มกลวิธีการบรรเลงพิเศษ ตกแต่ง
ท านองใหม่ให้ใกล้เคียงกับท านองเด่ียวซออู้มากขึน้ โดยอาจท าให้ท านองเอือ้น หรือท านองท่ีมี  
ค าร้องก ากับผิดแตกตา่งไปตา่งท านองร้อง ซึง่มีเหตผุลในการแสดงอวดฝีมือ เน่ืองจากการวา่ดอก
ถือเป็นช่วงส าคญัท่ีเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้แสดงศกัยภาพในการบรรเลงเด่ียวได้อยา่งอิสระ  

2.2.3 บทบาทการสนับสนุนแนวการบรรเลง โดยท าหน้าท่ีบรรเลงเก็บในช่วง
ท านองท่ีต้องการความเร็วอยา่งตอ่เน่ือง เช่น ในท านองลกูหมด หรือการบรรเลงแบบจบขาด เป็น
ต้น ในขณะท่ีนักดนตรีบรรเลงท านองด้วยจังหวะท่ีค่อนข้างเร็ว การบรรเลงเก็บจะท าให้พยางค์
เสยีงแต่ละห้องถ่ีขึน้กวา่ท านองหลกัซึง่โดยธรรมชาติการบรรเลงเก็บจะท าให้ท านองเร็วขึน้จากเดิม 
บทบาทสนบัสนุนแนวการบรรเลงนีน้อกจากจะท าให้แนวการบรรเลงเร็วขึน้ตามแนวการบรรเลงท่ี
ต้องการแล้ว ยังสามารถสะท้อนความสามารถในการคิดกลอนเพลงด้วยความรวดเร็ว รวมถึง
ความคลอ่งตวัในการบรรเลงด้วยเน่ืองจากท านองในช่วงดงักลา่วมกัจะบรรเลงด้วยความเร็วสงู 

2.3 บทบาทและหน้าท่ีทัว่ไปของซออู้   
2.3.1 บทบาทในการแสดงชัน้เชิงของผู้ บรรเลง กลอนฟาดเป็นกลอนท่ีไม่พึง

ประสงค์ในการแปรท านอง (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2560) โดยเฉพาะกบัเคร่ืองดนตรีท่ีมีขอบเขตเสยีง
จ ากัดอย่างซออู้  การแก้ไขปัญหากลอนฟาดโดยวิธีการเรียบเรียงกลอนใหม่ หรือใช้กลอนฝาก 
เพื่อเช่ือมท านอง 2 ท านองให้มีความต่อเน่ืองกัน หรือการแก้ไขปัญหากลอนฟาดด้วยการเปลี่ยน
บนัไดเสยีง เป็นแนวคิดในการแก้ไขปัญหากลอนฟาดท่ีซบัซ้อนซึง่นอกจากจะช่วยให้สามารถแก้ไข
ปัญหากลอนฟาดได้แล้ว ยังสามารถแสดงความงดงาม และความสละสลวยในการผูกส านวน
กลอนอีกด้วยจึงนบัวา่ซออู้ มีบทบาทส าคญัในการแสดงชัน้เชิงของผู้บรรเลงได้เป็นอยา่งดี 

2.3.2 บทบาทการสะท้อนสายส านกัของผู้บรรเลง จากการศึกษา ครูเลอเกียรติ 
มหาวินิจฉัยมนตรีใช้ทฤษฎีวรยศ ของครูวรยศ ศุขสายชลเป็นหลกัอ้างอิงในการแปรท านอง  
ซึง่สามารถสะท้อนความละเอียด และพิถีพิถนัในการบรรเลงซอได้เป็นอย่างดี เน่ืองจากมีการแบ่ง
ระดบัเสียงออกเป็น 17 เสียงซึ่งมากกวา่การแบ่งเสยีงแบบปกติ โดยทฤษฎีดงักลา่วถือเป็นทฤษฎี
ส าคญัในการบรรเลงของสายส านกัครูวรยศ ศขุสายชล 

2.3.3 บทบาทการสะท้อนตัวตนของผู้บรรเลง ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี
เป็นผู้ มี นิสัยรักการเรียนรู้ และพัฒนาตนเองอยู่เสมอ นิสัยดังกล่าวสะท้อนในท านองซออู้  
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ของครูเลอเกียรติได้อย่างชัดเจน เช่น การบรรเลงแบบกระจายคอร์ดมาบรรเลงในท านองลูกโยน 
ซึ่งถือเป็นท านองรูปแบบใหม่ในวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีนอกจากจะช่วยสร้างความน่าสนใจให้
ท านองซออู้ แล้ว ยงัช่วยสง่เสริมแนวการบรรเลงให้สอดคล้องกับความประสงค์ของผู้ปรับวงได้เป็น
อย่างดี ส านวนกลอนดังกล่าวยังชีใ้ห้เห็นความสามารถปรับเปลี่ยนวิธีการบรรเลงจากดนตรี  
ในวฒันธรรมอ่ืนให้สามารถบรรเลงร่วมกบัดนตรีในวฒันธรรมไทยได้อยา่งกลมกลนื 

2.3.4 บทบาทการขยายขอบเขตในการแปรท านอง การบรรเลงซออู้ ในวงป่ีพาทย์
ไม้นวมท าให้เกิดกระบวนการผนวกรวมทางวฒันธรรม ระหว่างกลอนเพลงในวฒันธรรมป่ีพาทย์ 
และกลอนเพลงในวฒันธรรมเคร่ืองสาย จนกระทัง่เกิดกลอนเพลงรูปแบบใหม่ในพืน้ท่ีประชิด ทัง้นี ้
ยงัพบวา่มีการน าท านองซออู้ รูปแบบใหม่ไปบรรเลงในวงดนตรีอ่ืน ซึง่ไม่มีเคร่ืองดนตรีในวฒันธรรม
ป่ีพาทย์ร่วมบรรเลงด้วยนี ้เช่น วงเคร่ืองสาย และวงเคร่ืองสายป่ีชวา การแปรท านองซออู้  
โดยการเลือกรับท านองเคร่ืองดนตรีอ่ืนแล้วน ามาปรับใช้ให้เป็นท านองเฉพาะของซออู้ นี ้จึงถือว่า
ซออู้ สามารถแสดงบทบาทการขยายขอบเขตการแปรท านองในวฒันธรรมเคร่ืองสายให้มีความ
กว้างขวางมากขึน้ 

2.3.5 บทบาทการสะท้อนมารยาทไทย จากหลกัการแปรท านองซออู้ ท่ีมีผลมา
จากกาลเทศะในการบรรเลง สามารถแสดงให้เห็นนิสยัและมารยาทของคนไทย ซึง่มีลกัษณะของ
ความเกรงใจ เคารพบุคคลและสถานท่ี ซึ่งสง่ผลในทางดนตรีโดยเฉพาะการแปรท านองซออู้ ท่ีต้อง
ค านึงถึงความเหมาะสมในการแปรท านองร่วมกับผู้ อ่ืน และความเหมาะสมกับสถานการณ์  
ท่ีบรรเลงด้วย 

 
อภปิรายผลการวิจัย 

จากการศึกษาหลักการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และ  
วงป่ีพาทย์ไม้นวมของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ผู้ วิจัยสามารถอภิปรายประเด็นท่ีพบจาก
การศกึษาครัง้นีไ้ด้ดงันี ้

หลักการแปรท านองซออู้ ท่ีส าคัญ ท่ีสุดคือ หลักการแปรท านองซออู้ ท่ี มี อิทธิพล 
มาจากประเภทเพลง เพลงเป็นผลผลิตจากการเรียบเรียงท านองของผู้ประพันธ์ท่ีสามารถแสดง
อารมณ์ และความประสงค์ของผู้ประพันธ์ ท านองหลกัหรือเนือ้แท้ของเพลงจะเป็นตัวก าหนด  
บันไดเสียง ทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านอง ลูกตก ซึ่งมีผลต่ออารมณ์  การใช้ลีลาท านอง  
การใช้กลวิธีการบรรเลง ตลอดจนลกัษณะส านวนกลอนของซออู้ ก็ล้วนแล้วแตเ่กิดจากเพลงทัง้สิน้ 
ดังนั น้การแปรท านองซออู้ ใน เพลงแต่ละเพลงจึง มีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด  
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เช่น ท านองซออู้ ในเพลงอกทะเล สามชัน้ ซึง่เป็นเพลงท่ีมีลกูล้อ-เหลือ่ม เปิดโอกาสให้ซออู้สามารถ 
แสดงความสนุกสนานได้อยา่งอิสระ ในขณะท่ีเพลงนกขมิน้ สามชัน้ ซึง่เป็นเพลงทางพืน้ ผู้บรรเลง
จึงสามารถแสดงศกัยภาพในการผูกส านวนกลอนให้มีความสละสลวยได้เป็นอย่างดี ผนวกกับ
ท านองว่าดอกในเพลงนกขมิน้ สามชัน้ ยังเอือ้อ านวยให้ผู้บรรเลงซออู้ ได้อวดฝีมือในลกัษณะ  
ของท านองเด่ียวในช่วงดงักลา่วได้อีกด้วย อยา่งไรก็ตามในทศันะของผู้วิจัยเห็นวา่ การแปรท านอง
ซออู้ ไม่ควรค านึงถึงหลกัการเร่ืองเพลงเพียงอย่างเดียว แต่หลกัการเร่ืองกาลเทศะ และประเภท 
วงดนตรีก็เป็นหลกัการท่ีผู้บรรเลงต้องให้ความส าคญัด้วย ผู้บรรเลงซออู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญไม่ได้
หมายถึ งผู้ ท่ี สามารถแสดงกลวิ ธี การบ รรเลง ห รือส ร้างสรรค์ส านวนกลอนให้ วิ จิ ต ร  
พิสดารได้อย่างเดียว แต่ยังหมายถึงผู้ ท่ี รู้จักยับยัง้ชั่งใจว่า ท านองหรือกลวิธีใดควรใช้ กับ
สถานการณ์ใด หรือใช้บรรเลงร่วมกับผู้ ใด ท่ีจะสามารถสร้างสรรค์ท านองให้เกิดความกลมกลืน
และเป็นเอกภาพกับวงดนตรีและได้แสดงศักยภาพของตนเองออกมาได้อย่างเต็มทีท่ีสุด  
จึงอาจกล่าวได้ว่าผู้ บรรเลงไม่ควรละเลยท่ีจะค านึงถึงหลักการแปรท านองซออู้ ทัง้  4 ข้อ 
ดงัท่ีได้กลา่วมาข้างต้น โดยในการแปรท านองแต่ละครัง้ผู้บรรเลงอาจให้สดัสว่นความส าคญัของ
หลกัการแต่ละข้อในปริมาณมากหรือน้อยไม่เทา่กนั ทัง้นีก็้ขึน้อยู่กบัจุดมุ่งหมายในการแปรท านอง
ครัง้นัน้ด้วย 

หลกัการแปรท านองซออู้ดงัท่ีได้กลา่วมาข้างต้นนอกจากจะช่วยให้เกิดแนวทางการ
แปรท านองซออู้ ให้ไพเราะและสมบูรณ์แล้ว จากการศึกษายงัพบว่าหลกัการแปรท านองซออู้ยงัมี
สว่นส าคัญในการก าหนดบทบาทและหน้าท่ีของซออู้ อีกด้วย การบรรเลงครัง้หนึ่งซออู้ อาจแสดง
บทบาทได้หลายบทบาท ขึน้อยู่กับว่าผู้บรรเลงค านึงถึงหลกัการแปรท านองข้อใดในขณะบรรเลง
ท านองนัน้ เช่น เพลงนกขมิน้ สามชัน้ เป็นเพลงท่ีแสดงความโดดเด่ียว เศร้าสร้อย ในช่วงท านอง 
ว่าดอกผู้บรรเลงจะใช้วิธีการบรรเลงแบบลากคันชักให้ได้เสียงยาวเพื่อเลียนแบบท านองร้องให้
ใกล้เคียงท่ีสดุ โดยผู้บรรเลงจะค านึงถึงหลกัการเร่ืองอารมณ์โศกของบทเพลงเป็นหลกั ทวา่ในช่วง
ท านองเพลงนกขมิน้ (เฉพาะเนือ้ท านองท่อน 1-3 ) ซออู้ อาจแสดงความโศกได้ไม่เด่นชัดเน่ืองจาก
ท านองช่วงดังกล่าวมีลกัษณะการบรรเลงแบบเก็บท าให้เกิดเสียงสัน้ ดังนัน้ซออู้ จึงเลือกแสดง
บทบาทการสร้างความสนกุสนานของตนเองเพื่อแสดงชัน้เชิง และปฏิภาณในการผกูส านวนกลอน
ของผู้ บรรเลงแทนท่ีการแสดงอารมณ์โศกของบทเพลง จึงจะเห็นได้ว่าการให้ความส าคัญกับ
หลกัการแปรท านองซออู้ ในขณะบรรเลงมีผลต่อการแสดงบทบาทของซออู้  และเป็นเหตุผลส าคญั 
ท่ีท าให้ในการแปรท านองแต่ละครัง้ ซออู้ จึงสามารถแสดงบทบาทได้อย่างหลากหลาย ดังนัน้  
ค ากลา่วท่ีวา่ “ซออู้ เปรียบเสมือนตวัตลกในวงเคร่ืองสาย” นัน้ จึงไม่สามารถเป็นภาพแทนทัง้หมด
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ของตวัตนซออู้ ได้ สอดคล้องกับทศันะของ ประชากร ศรีสาคร (2560) ท่ีวา่ “...ลูกเต๋ามี 6 ด้านเรา
จะใช้ด้านเดียวของมนัอธิบายตวัตนทัง้หมดของมันไม่ได้...” และอย่างน้อยท่ีสดุการศึกษาฉบับ
คลี่คลายให้เห็นว่าซออู้ ไม่ได้มีบทบาทของการเป็นตัวตลกเพียงอย่างเดียว ความเช่ือเดิมใน
วัฒนธรรมดนตรีไทยเปรียบเทียบท านองซออู้ ว่า ซออู้ เป็นตัวตลกในวงเคร่ืองสาย” เพื่อเป็น
ค าอธิบายให้คนนอกวฒันธรรมดนตรีไทยเข้าใจลกัษณะท านองซออู้ ได้ง่ายโดยเปรียบเทียบกบัตวั
ละครท่ีพบเห็นได้ในชีวิตประจ าวนั ซึง่มกัเปรียบเทียบระนาดเอก และซอด้วงเป็นพระเอก เน่ืองจาก
มีลกัษณะท านองเรียงเสียง มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของท านอง บันไดเสียง ลูกตก ใกล้เคียงกับ
ท านองหลกั รวมถึงการจดัวางโน้ตท่ีมีรูปแบบจงัหวะสอดคล้องกบัจงัหวะสามญัซึง่ผู้ ฟังจะสามารถ
จับจังหวะได้ง่ายกว่าท านองระนาดทุ้ มและซออู้  ดังนัน้จึงมีการเทียบเคียงลักษณะท านองท่ี
แตกต่างไปจากระนาดเอกและซอด้วงให้เป็นตวัตลก จริงอยู่ ท่ีโดยธรรมชาติของมนุษย์มักได้ยิน
เสยีงเคร่ืองดนตรีเสยีงแหลมสงูได้ชดัเจนกวา่เคร่ืองดนตรีเสียงทุ้มต ่า ซออู้ซึง่มีเสยีงทุ้มต ่าจึงต้องน า
เสียงท่ีแตกต่างกันมากมาเรียงร้อยเป็นท านองซออู้  ผนวกกับการใช้ลีลาท านองในการจัดวาง
ต าแหน่งโน้ตให้แตกต่างไปจากท านองเคร่ืองดนตรีในย่านเสียงแหลม เช่น ท านองระนาดเอก 
ท านองซอด้วง และท านองจะเข้ เพื่อให้เสยีงซออู้สามารถดงัลอดออกมาจากวงได้ ในทางกลบักัน
หากซออู้ แปรท านองเรียงเสียง ด้วยท านองท่ีมีทิศทางขึน้-ลงอย่างเป็นระบบคล้ายกับระนาดเอก 
ซอด้วง และจะเข้ จะท าให้เสียงซออู้ถูกกลบและไม่โดดเด่นเท่าท่ีควร ดงันัน้ท านองท่ีมีเสียงสงูต ่า
สลบักันไปมา ผนวกกับลีลาท านองท่ีจัดวางโน้ตให้แตกต่างจากเคร่ืองดนตรีในย่านเสียงแหลมนี ้
จึงท าให้ท านองซออู้ เป็นท านองท่ีสามารถสร้างความสนุกสนานให้วงดนตรีได้เป็นอย่างดี  
ในทัศนะของผู้ วิจัยเห็นว่า ค าว่าตัวตลกจะต้องเป็นผู้ ท่ีท าให้เกิดเสียงหัวเราะ ซึ่งซออู้ ไม่ได้มี
คณุลกัษณะดงักลา่ว แต่เป็นท านองท่ีสร้างความสนุกสนานแก่วงดนตรีมากกว่า การเปรียบเปรย
ซออู้ เป็นตัวตลกหรือบทบาทของความสนุกสนานนัน้เป็นเพียงบทบาทหนึ่งของซออู้  แต่ไม่ได้
หมายความว่า ผู้ บรรเลงจะต้องแปรท านองซออู้ ให้มีลกัษณะท านองท่ีสร้างความสนุกสนาน
ตลอดเวลา ผู้บรรเลงสามารถเลอืกแสดงบทบาทของซออู้ ได้อยา่งหลากหลายตามแต่หลกัการแปร
ท านองซออู้ ท่ีผู้บรรเลงยดึถือเป็นส าคญัในขณะแปรท านอง  

จากการศึกษาพบว่าท านองซออู้ เป็นท านองท่ีมีรูปแบบของท านองและจังหวะ  
ท่ีแตกตา่งจากท านองหลกัมาก ทัง้การใช้โน้ตท่ีมีระดบัเสียงต่างกันคล้ายกับการกระโดดขึน้และลง 
การจัดวางโน้ตท่ีไม่อยู่ในต าแหนง่ท่ีตรงกับจังหวะสามัญ คือปรากฏโน้ตในต าแหน่งท่ี 1 และ/หรือ 
3 ของแต่ละห้องเพลง ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของลีลาท านองล่วงหน้า ล้าหลัง และอิหลักอิเหลื่อ 
รวมถึงการสีเน้นเสียงในพยางค์ท่ี 2 ของห้องซึ่งเป็นลกัษณะของการใช้จังหวะขดั (Syncopation)  
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ในการแปรท านอง จะเห็นได้ว่าท านองซออู้ มักมีลกัษณะของการคิดท่ีไม่ได้ถูกจ ากัดด้วยกรอบ  
ของท านองหลกัอยูต่ลอดซึง่แตกตา่งจากท านองสว่นใหญ่ของซอด้วง ระนาดเอก และจะเข้ท่ีมกัจะ
แปรท านองท่ีมีแนวโน้มใกล้เคียงกับท านองหลักมากกว่าซออู้  และไม่มีลีลาท านองท่ีโลดโผน 
จนมีการเปรียบเทียบว่าเป็นผู้น า หรือเป็นพระเอกของวงดนตรีไทยแล้ว ซออู้ จึงเปรียบเหมือน  
พระรอง หรือตัวตลก หรือคนท่ีคิดนอกกรอบโครงสร้างอยู่ตลอดเวลา ซออู้ จึงเป็นผู้ ท าหน้าท่ี
สร้างสรรค์ความแปลกใหม่ให้วงดนตรีเสมอ เป็นท านองท่ีสามารถเชิญชวนให้ผู้ ฟังมีสว่นร่วมกับ
การบรรเลงในครัง้นัน้ทัง้การเคาะนิว้ตาม การใช้เท้าปรบจังหวะลงบนพืน้ หรือแม้แต่ความรู้สึก
ขับเคลื่อนจากด้านในท่ีไม่ได้แสดงออกผ่านร่างกายของผู้ ฟัง ซออู้ ใช้เสียงท่ีสูงต ่าท่ีสลับไปมา  
ผนวกกับการขับเน้นเสียงในจังหวะยก หรือแม้แต่การจัดวางโน้ตท่ีแสดงการดึงรังไปมา 
ไม่สอดคล้องกับจังหวะของท านองหลกั ซึ่งลกัษณะดงักล่าวสอดคล้องกับทฤษฎี Participatory 
Discrepancy ของ Keil (1987) ท่ีกล่าวถึงการเกิดกรูฟในทางดนตรี จนอาจกล่าวได้ว่าซออู้  
เป็นผู้ ท่ีท าให้เกิดกรูฟ (Groove) ในวงดนตรีไทยและเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีส่วนส าคัญอย่างยิ่ง 
ในการเชือ้เชิญให้ผู้ ฟังเกิดสนุทรียภาพในขณะฟังการบรรเลงดนตรี จึงเป็นเหตผุลส าคญัท่ีชีใ้ห้เห็น
ความส าคญัอนัยิ่งยวดของซออู้ตอ่วฒันธรรมดนตรีไทย 

  
ข้อเสนอแนะ 

การศึกษาหลกัการแปรท านองซออู้ ในวงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายป่ีชวา และวงป่ีพาทย์ 
ไม้นวมของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีฉบบันี ้ผู้วิจัยเล็งเห็นข้อเสนอในการท าวิจัยครัง้ต่อไป
ดงันี ้

1.ควรเพิ่มการศกึษาการแปรท านองซออู้ ในวงมโหรี และวงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์เพื่อให้
เห็นการแปรท านองซออู้ ในบริบทเร่ืองประเภทวงอยา่งครอบคลมุท่ีสดุ 

2.ควรศึกษ าการแปรท านอ งซออู้ จ ากป ระเภท เพลง อ่ื น  ๆ  ป ระกอบ  เช่ น  
เพลงหน้าพาทย์ เพลงฉ่ิง เป็นต้น เพื่อให้เห็นบทบาทและหน้าท่ีของซออู้ ในมุมมองท่ีแตกต่าง
ออกไป 

3.ควรศึกษาการแปรท านองซออู้ ในบริบทของโอกาสการแสดงท่ีหลากหลายและ
ครอบคลมุมากขึน้ เช่น การแปรท านองซออู้ เพื่อบรรเลงประกอบการแสดง การแปรท านองซออู้  
ในเพลงเด่ียวเพื่ออวดฝีมือ หรือการแปรท านองซออู้ เพื่อบรรเลงประกวด เป็นต้น 
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ท านองหลัก เพลงอกทะเล สามชัน้ 
ปกปอ้ง ข าประเสริฐ 

สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวแรก 
- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม - ซ - ม - - ฟซล - ด  
- - - ล - ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  ด  ด  
- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  
- ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ - ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ทฺลซฺฺ - ล ฺ- ด - - รมซ - ร - ม 
- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ทฺ ซฺ ล ฺทฺ ด ล ฺทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ทฺ ซฺ ล ฺทฺ ด ล ฺทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ซฺ ล ฺทฺ ด ล ฺทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ซฺ ล ฺทฺ ด ล ฺทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - ร ด ร ม ร ม ซ ล - - - - - - - - ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
- - - - - - - - ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - - - - - ร ทฺ ด ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - ร ด ร ม ร ม ซ ล - - - - - - - - ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
- - - - - - - - ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - - - - - ร ทฺ ด ร ม ด ร ม 

- - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
- - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซฺ ล ฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
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สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวแรก (ตอ่) 
- - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
- - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซฺ ล ฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
- - ซฺ ล ฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม - - ซฺ ล ฺ ทฺ ด ทฺ ด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
- - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม 
- - ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม 
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม - ซ - ม - - ฟซล - ด  
- - - ล - ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  ด  ด  
- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  
- ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ - ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ทฺลซฺฺ - ล ฺ- ด - - รมซ - ร - ม 
- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

สามชัน้ ทอ่น 2  
(:- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ ซ ล - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - ม  - ม  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  ม  ม  - ร  
- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  

- - ลลล ซ ล ซ ล - - ซซซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟฟฟ ม ฟ ม ฟ - - มมม ร ม ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ ซ ล - ม ฟ ซ - ร ม ฟ - ด ร ม 
- - - ม  - ม  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  ม  ม  - ร  
- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  – ม :) 
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
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สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวหลงั 
- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม - ซ - ม - - ฟซล - ด  
- - - ล - ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  ด  ด  
- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  
- ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ - ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ทฺลซฺฺ - ล ฺ- ด - - รมซ - ร - ม 
- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ม ซ ซ - ม ซ ซ - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ร ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ม ซ ซ - ม ซ ซ - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ร ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ร ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ม ซ ซ - ด  ล ล - ม ซ ซ - ร ม ม 
- - - - - - - - - ม ซ ซ - ร ม ม - - - - - - - - - ม ซ ซ - ร ม ม 
- - - - ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม - - - - ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม 
- - ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม 
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม - ซ - ม - - ฟซล - ด  
- - - ล - ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  ด  ด  
- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  
- ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ - ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ทฺลซฺฺ - ล ฺ- ด - - รมซ - ร - ม 
- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
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สามชัน้ ทอ่น 2  
(:- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ฟ ซ ล - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - ม  - ม  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  ม  ม  - ร  
- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  

- - ลลล ซ ล ซ ล - - ซซซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟฟฟ ม ฟ ม ฟ - - มมม ร ม ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ ซ ล - ม ฟ ซ - ร ม ฟ - ด ร ม 
- - - ม  - ม  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  ม  ม  - ร  
- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  
- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร – ด:) 
ลกูหมด 

- ซ - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม - ซ - ม - - ฟซล - ด  
- - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  
- ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 
- - ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด  ซ ล ด  ล ด  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  
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ท านองหลัก เพลงนกขมิน้ สามชัน้ 
ปกปอ้ง ข าประเสริฐ 

สามชัน้ ทอ่น 1 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
- ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 
- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

สามชัน้ ทอ่น 2 
- - ซ ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ด  ท ล ท ด  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 
- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

สามชัน้ ทอ่น 3 
- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 
- ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ร  ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
- ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - ล ฺ- ทฺ ม ร - ม - ม - ทฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
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ท านองซออู้ เพลงอกทะเลสามชัน้ ส าหรับวงเคร่ืองสาย 
เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวแรก 

- ร - ม ร  มซ - ท - ร  - ล ร  ท ล - ซ֮ - - - มˇ - - - ซ - ด  - ซ - ลˇ - ด  

ซ ล ๎ซ ร ซฺ มˆ ร ด ร ซ ม ร ม ล ๎ซ ม ร  ด  ล ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ม ร ซฺ มˆ ร ด 
ซ ทˆ ล ซ ร ซ ร  - ทˇ - ร ม ซ ทˆ ล ซ รฺ ซ ร  ซ ล ท๋̂  ล ท ๋ ด  ร  ร ซ ล ท ๋ด  ร  
ด  ท+ด  ร  ด  ท ๋ล ด  ท ๋ล ซ ท ๋ ล ซ ฟ ซ ด  ล ซ ร ซ ฺมˆ ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร มˆ 
ร ม ซ ร ม ล ซ ม ซ ล ด  ซ ล ๎ซ ด  ล ร  ล ท ๋ด  ซ ล ท ๋ด ̂  ท ๋ร  ซ ด  ท ๋ล ซ ท- 
ลˇ ซ ม ล ๎ ซ ม ร ซ ม ร ด มˆ ร ด ร ด - ม - ซ - ลˇ - - ด  - ทล๋ซ - ร - มˇ 

- - - - - - - ซ - - ซลด  - ร - มˇ - - - - - - - ซ ม ม ม ด  ม ด  ซ - 
มˇ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
มรด ร มˆ ร ซ ร มˆ ร ด ร มˆ ร ม ซ ล ๎ ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ด  ท ๋ร  ด  ท ๋ล ซ มˇ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ร  ด  ล ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ม ร ซ มˆ ร ด ซ ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ร ม ล ๎ซ มˇ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ซ ด ร มˆ ร ซ ร มˆ ร ด ร มˆ ร ม ซ - ล - ท ๋ร  ร ม ซ ด ˆ ท ๋ร  ซ ด  ท ๋ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ด ด  ม ซ ด ร ม ล ๎ ซ ด  ม ซ ด มˆ ร ด ร ม ล ซ ม ซ ลˇ - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ มˇ 

- - - - - - - - - - - - - - - - ร  ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ด  ท ๋ร  ด  ท ๋ล ซ มˇ 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ซ ด  ล ๎ซ มˇ 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ด ร ม ซ ล ๎ซ ม ล ซ ท ล ซ ลˇ - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ด  ซ ล ๎ซ ม ร ม ร ด ร ซ ม ร ด 

- - ซ ด ร มˆ ร - ม - ร ม ด  ม ซ - ลˇ - ซ ล ด  ร  ซ ล ด  ซ ล ด  ม ล ๎ซ - 
มˇ - ซ ด  ท ๋ล ซ - ม - ล ซ ฟ ม ร ด - - ร ม ซ ล ท ๋ด ̂  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ - 
มˇ - ซ ด ร มˆ ร ม ซ ม ร ม ซ ลˇ - - ซ ท๋̂  ล ท ร  ม ซ ด  ท ๋ร  ซ ด  ท ๋ล ซ ด  
ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซ มˆ ร ด ม - ซ - ด  ด ม ซ ด  ม ซ ด  ม ซ ด  - 
ม - ซ ม ซ ล ท ๋- ด  - ร  ด  ท ๋ล ซ - ม - ท ๋ล ซ ล ท ๋ด  ท ๋ล ซ ด  ร  - ม  - 
- - ซ ด ร ม ร - ม - ซ ด  ท ๋ล ซ - ม - ท๋̂  ล ซ ล ท ๋ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ม 
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ด  ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ๋ล ด  ท ๋ร  ด  ท ๋ล ซ ม 
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สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวแรก (ตอ่) 
ล ซ ด  ล ๎ ซ ม ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ม ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด มˆ ร ด ร ด 
ร  ทˆ ล ท ร  ซ ล - ทˇ - ร ม ซ ทˆ ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม ล ซ ด  ล ๎ซ ล ด  ล ร  ด  
ซ ม ล ซ ม ซ ล ร  ด  ล ๎ซ ด  ล ซ ม ล ๎ ซ ม ร ม ซ ด ร ม ล ซ ม ซ ด มˆ ร ด 
ซ ทˆ ล ท ร  - ม - ร  ม ซ ล ร  ทˆ ล ซ ร - ซ - ร  - ซ - ร ซ ล ท ล ท ด  ร  
ด  ท ๋ด  ร  ด  ท๋̂  ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ร ม ล ๎ซ ม 
ซ ทˆ ล ท ร  ซ ล - ทˇ - ล ท ร  ม ซ - ลˇ - ร  ท ร  ท ร  ล ท ล ท ซ ล ซ ล ด 
ร ม ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ด มˆ ร ด - - ม ซ ม ซ ลˇ - ด  - ทล๋ซ ม ซ ร - 
มˇ - - - - - - ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร - ม - ร ม ซ ล ท ๋ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ม 
สามชัน้ ทอ่น 2 เท่ียวแรก 
(:- - - ฟ ซ ล - ลˇ - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ- - ล - ซ - ฟ- - มˇ 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - ด  - ฟ- ซ ลˇ - ซ֮ - - - ฟ- - - - ม 

- - ซ ด ˆ ท ๋ล ซ - มˇ - ล ซ ฟ-ม ร ด ร ม ฟ-ซ ฟ-ม ฟ-ล ๎ ซ ด  ฟ-ล ๎ ซ ฟ-ม ร 
ซ ท๋̂ ล ซ ร ร  ล ท ๋ ด  ร  ร ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ล ๎ซ ร ซ มˆร ด ร ซ ม ร ม ล ๎ซ - 
ม - ล ล ซ ล ซ ลˇ - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ-ฟ ม ฟ-ม ฟ- - - ม ม ร ม ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ-ซ ล - ม ฟ-ซ - ร ม ฟ- - ด ร ม 
ซ ล ด  ซ ม ซ ด ร ม ร ด มˆ ร ด ร ด ร ม ฟ-ซ ฟ-ม ซ ฟ- ม ฟ- ซ ล ๎ ซ ฟ- ม ร 
ซ ร ม ร ซ ฟ-ม ฟ- ซ ร ม ฟ- ซ ฟ-ม ร ด  ล ซ ร ซ ฺมˆร ด ม ร ด ร ม ซ – ม:) 
ร ม ซ ร ม ร ซ ม ซ ล ด  ซ ล ๎ซ ด  ล ร  ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ด  ท ๋ร  ด  ท ๋ล ซ ม 
ซ ล ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ซ - ม - ด  - ล - ซ - ม - - ร ด ล ซ ล - ด  
สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวหลงั 

- ร - ม ร  มซ - ท - ร  - ล ร  ท ล - ซ֮ - - - ม - - - ซ - ด  - ซ - ล - ด  

ซ ล ๎ซ ร ซ ม ร ด ร ซ ม ร ม ล ๎ซ ม ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
ซ ท ล ซ ร  ซ ร  - ท - ร ม ซ ทˆ ล ซ รฺ ซ ร  ซ ล ท ๋ล ท ๋ ด  ร  ร ซ ล ท ๋ด  ร  
ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ด  ท ๋ล ซ ท ๋ ล ซ ฟ ซ ด  ล ซ ร ซ ม ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ม 
ร ม ซ ร ม ล ๎ซ ม ซ ล ด  ซ ล ๎ซ ด  ล ร  ล ท ด  ซ ล ท ด  ท ร  ซ ด  ท ล ซ ท 
ล ซ ม ล ๎ ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ร ด - ม - ซ - ล - - ด  - ทล๋ซ - ร - ม 

- - - - - - - ซ - - ซลด  - ร - ม - - - - - - - ซ ม ม ม ด  ม ด  ซ - 
ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวหลงั (ตอ่) 
ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ล ม ซ ซ ล ด  ล ล ล ม ซ ซ ซ ร ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ซ ม ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ด ล ล ล ด  ซ ซ ซ ด  ล ล ล ด  ร ร ร ซ ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ม ร ม ซ ด  ล ซ ล ๎ซ ม ด  ม ล ๎ซ ม 
- - - - - - - - ซ ม ซ ซ ม ร ม ม - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
- - ซ ด ร ม ร - มˇ - ซ ล ๎ ซ ม ซ - ม - ซ ล ท ๋ด  ท ๋ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ม 
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ด  ท ๋ร  ด  ท ๋ล ซ ท- 
ลˇซ ม ล ซ มˆ ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ม ซ ล ด  ซ ล ๎ซ ม ร ม ร ด ม ร ด ร ด 
ร  ทˆล ท ร  ซ ล ท ร  ม ซ ล ร  ทˆล ซ ด  ล ซ ม ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล ๎ ซ มˆร ด 
ร ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ร ม ล ซ ม ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด มˆ ร ด ร ด 
ร ม ล ซ ท ล ร  - ทˇ - ร  ล ร  ทˆ ล ซ ร ซ ร  ซ ร ซ ร  ซ ร ซ ร  ซ ล ท ๋ด  ร  
ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ซ ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ร ม ล ซ ม 
ซ ทˆล ท ร  ซ ล ทˆ ล ท ร  ท ร  ม ซ ล ร  ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ด  ท ๋ร  ด  ท ๋ล ซ ม 
ล ด  ซ ล ม ซ ร ม ด ร ม ร ซ มˆร ด - ม - ซ - ล - ด  ซ ร ม ซ - ร - ม 
ซ ด ม ซ ด  ม ซ ด  ด ซ ม ด  ม ซ ด  ม  ซ ด  ม  ซ  ม  ด  ซ ม  ด  ซ ม ด ม ด  ซ ม 
สามชัน้ ทอ่น 2 เท่ียวหลงั 

- - - ฟ ซ ล - ลˇ - - - - - - - ซ ֮ - - - - - - - ฟ- - ล ด  ซ ล ๎ซ ฟ-ม 

ด ด ด ด - ฟ- - - ม ร ด ร ม ฟ- ซ - ลˇ - ด  ร  ด  ท-ลˇซ ฟ-ม ฟ-ซ ล ซ ฟ-ม 
ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซ มˆร ด ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท- ลˇร  ล ท- ด  ซ ด  ร  
ด  ท-ลˇซ ฟ-ล ๎ซ ฟ- ด ร ม ฟ- ซ ฟ-ม ร ด  ล ๎ซ ร ซ ล ท ๋ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ม 
- ล ซ ล ซ ล ซ ล - ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ - ฟ- ม ฟ- ม ฟ-ม ฟ- - ม ร ม ร ม ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ล ฟ- ซ ล ด  ม ฟ- ซ ล ร ม ฟ- ซ ด ร ม 
ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด มˆ ร ด ร ด ร ม ฟ- ซ ฟ- ซ ล ท- ด  ร  ด  ท- ลˆ ท- ด  ร  
ด  ท-ล ซ ฟ-ล ๎ซ ฟ- ด ร ม ฟ- ซ ฟ-ม ร ด  ล ซ ร ซ มˆ ร ด ม ร ซ ร ม ด ร ม 
ร ม ซ ร ม ร ซ ม ซ ล ด  ซ ล ๎ซ ด  ล ร  ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ด  ท ๋ร  ด  ท ๋ล ซ ม 
ซ ล ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ล ๎ซ ม ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซ มˆ ร ด 
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ลกูหมด 
ร  ทˆ ล ท ร  ซ ล ท ร  ม ซ ล ร  ทˆ ล ซ ด  ล ซ ม ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล ๎ ซ มˆ ร ด 
ร ม ฟ- ล ซ ฟ- ม ซ ฟ- ม ร ฟ- ม ร ด ล ด ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  
ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ล ซ ด  ล ด  ม ล ซ ล ร ซ ม ซ ด ม ร 
ด ร ม ล ม ซ ซ ซ ล ซ ม ด  ล ล ซ ล ด ร ม ซ ล ม ซ ล ท ๋ล ร  ซ ล ท ๋ด  ร  
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ท านองซออู้ เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ส าหรับวงเคร่ืองสาย 
เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

สามชัน้ ทอ่น 1 
- มˇ - ซ - ลˇ - - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ ม ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซ มˆ ร ด 
ซ ม ล ซ ม ซ ลˇ - ร ด ล ซ ด  ม ล ๎ซ ด  ล ด  ซ ล ฟ-ซ ม ฟ- ม ซ ฺม ฟ- ร ม ด ร 
ซ ท๋̂  ล ซ ร ร  ล ท ๋ ด  ร  ร ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ท-ลˇ ซ ฟ-ม ฟ-ล ๎ ซ ด  ฟ-ล ๎ ซ ฟ-ม ร 
ด ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ม ล ๎ซ ม ด ล ด  ซ ล ๎ซ ม ร ด ร ม ร ซฺ มˆ ร ด 
ร ซ ล ท๋̂  ล ท ๋ร  ล ร ม ซ ด ˆ ท ๋ล ซ มˆ ร ม ซ ฺร ม ล ซ ม ล ซ ท ล ซ - ลˇ - 
ซฺ มˆ ร ม ซ ทˆ ล ซ ล ท ร  ล ร  - ทˇ - ม ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ๎ซ ม ซ ทˆ ล ซ 
สามชัน้ ทอ่น 2 
ร  ล ร  ด  ท ๋ล ซ ม ฟ-ซ ล ๎ซ  ฟ-ม ร ด ร ม ฟ-ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม ฟ-ซ ล ๎ ซ ฟ-ม ร 
ด ม ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ ม ร ม ล ๎ซ ม ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซ มˆร ด 
ร  ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ด  ท ๋ร  ด  ท ๋ล ๎ซ ม ฟ-ซ ล ซ ฟ-ม ร ด ซ ร ซ ด  ร  ด  ท ๋ล 
ร ม ซ ล ม ซ ซซซ ล ท ร  ล ร  ท ท ท ม ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ๎ซ ม ซ ทˆ ล ซ 
สามชัน้ ทอ่น 3 
ร  ทˆ ล ท ซ ล ท ล ม ซ ล ซ ร ม ซ ฺม ล ซ ม ร ซ มˆ ร ด ซ ร ซ ด  ร  ด  ท ล 
ท ซ ล ทˆ ล ร  ล ท ร ม ซ ล ๎ ซ ท ซ ล ซ ร ม ซ ม ล ม ซ ล ๎ซ ม ซ ล ซ ร ม 
ซ ล ๎ซ มˆ ร ม ซ ร ม ร ท ร  ม ล ซ - มˇ - ร ม ซฺ ร ม ซ ล ๎ซ ม ซ ล ม ซ - 

ลˇ - ร  ล ร  ทˆ ล ท ล ซ ฟ๋ ม ร ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - - ลซม - ร - ซ֮ 
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ท านองซออู้ เพลงอกทะเล สามชัน้ ส าหรับวงเคร่ืองสายป่ีชวา 
เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวแรก 
- - - ด - ร - ม ซ ล ซ ม - ร - ด - - - ล - - - ด  - ฟ - ด - ร - ฟ 
- ด  - ล - ซ - ฟ - - - ซ ลซฟ - ซ ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ 
ด ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม๋ ร ร ม๋ ฟ- ม๋ ม ๋ ฟ-ซ ฟ- ฟ- ซ ล ซ ซ 
ร ม๋ ฟ- ซ ฟ-ม๋ ฟ-ซ ล ซ ฟ-ซ ฟ-ม๋ ร ด ฟ-ซ ล ซ ด  ล ซ ฟ- ม๋ ร ด ฟ- ม๋ ฟ- ซ ล 
ม ซ ม ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ๎ ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ม ๋ ล ซ ด ร ม๋ ซ ด ฟ- ม๋ ร ด ฟ- 
ซ ล ด  ท- ล ซ ฟ-ด ร ม๋ ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- - - มรด - - ลซฟ ฟซล ด ด  ร  ซ - ล 

- - - - ฟ ซ ล ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ล - - - - - - - ด  ล ล ล ด  ล ล ด  ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ด ฟ ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ด ร ม๋ ฟ- ซ ฟ-ม๋ ร ฟ-ม๋ ซ ฟ- ล ซ ด  ลˇ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ด ร ม๋ ฟ- ล ซ ด  ล ฟ-ซ ล ซ ด  ล ซ ฟ- ซ ด ร ม ๋ ฟ-ล ซ ฟ- ม๋ ร ด ฟ- ล ซ ด  ลˇ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ด  ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ฟ- ด ร ม๋ ฟ- ซ ล ๎ซ ฟ- ม๋ ร ด ลˇ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ด  ด ด  ท- ลˇซ ฟ- ด ร ม๋ ฟ- ซ ด  ล ซ ฟ- ซ ฺด ม ๋ร ฟ-ม๋ ซฺ ร ฟ-ม๋ ซ ฟ- ล ซ ด  ลˇ 

- - - - - - - - - - - - - - - - ด ร ม๋ ฟ- ซ ฟ-ม๋ ร ฟ-ม๋ ซ ฟ- ม๋ ร ด ลˇ 
- - - - - - - - - - - - - - - - ม๋ ด ร ม ๋ ฟ-ล ๎ซ ฟ- ม ร ด ฟ- ม๋ ฟ- ซ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด ร ม๋ ฟ- ซ ฟ-ม๋ ร ฟ-ม๋ ซ ฟ- ม๋ ร ด ลˇ 
- - - - - - - - - - - - - - - - ม๋ ด ร ม ๋ ฟ-ล ๎ซ ฟ- ม ร ด ฟ- ม๋ ฟ- ซ ล 
(:- - ล ฟ ซ ล ซ ล - - ซ ล ด  ร  ด  ร  - - ล ซ ฟ ร ฟ ร - - ฟ ร ด ล ด  ล 
- - ด  ฟ ซ ล ซ ล - - ด  ล ซ ฟ ซ ฟ - - ด ร ม๋ ฟ-ม๋ ฟ- - - ม๋ ฟ- ซ ล ซ ล:) 
- - ด ร ม๋ ฟ-ม๋ ฟ- - - ม๋ ฟ- ซ ล ซ ล - - ด ร ม๋ ฟ-ม๋ ฟ- - - ม๋ ฟ- ซ ล ซ ล 
- - ล ฟ ซ ล ซ ล - - ด  ร  ด  ล ด  ล - - ล ฟ ซ ล ซ ล - - ด  ร  ด  ล ด  ล 
ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล 
ด  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ- ม๋ ร ด ฟ- ล ซ ด  ล ด  ด ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ-ด ร ม๋ ฟ-ล ซ ฟ- 
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สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวแรก (ตอ่) 
ซ มˆร ม ซ ด ร ม ล ซ ด  ล ๎ ซ ม ร ด ซ ล ด  ร  ซ ฟ ร ด ล ซ ฟ ร ด  ล ๎ซ ฟ 
ด ร ม๋ ฟ- ซ ร ม ๋ฟ- ซ ม ๋ฟ- ซ ล ฟ-ซ ล ด  ด ด  ท- ลˇซ ฟ-ด ร ม๋ ฟ- ซ ด  ล ซ ฟ- 
ร  ด  ล ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ม ร ซ มˆร ด ร ม๋ ฟ-ด ร ม๋ ฟ-ม ๋ ฟ-ซ ล ด ร ม๋ ฟ-ซ 
ล ซ ฟ-ม ๋ ร ม๋ ฟ-ซ ล ๎ซ ฟ-ซ ฟ-ม๋ ร ด ร ม๋ ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- ซ ล ด  ซ ล ร  ด  ล 
ด ร ม ล ซ ซ ม ด  ล ล ซ ร  ด  ด  ล ร  ด  ล ๎ซ ฟ ม๋ ฟ-ซฺ ร ฟ-ม๋ ซ ฟ- ล ซ ด  ล 
ร ม๋ ฟ- ซ ล ด  ล ซ ฟ-ด ร ม๋ ฟ-ล ซ ฟ- ด  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ด  ซ ล 

- - - - ฟ ซ ล ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ล - - ด ร ม๋ ฟ-ซ ล ล ล ล ล - ล - ล 
สามชัน้ ทอ่น 2 เท่ียวแรก 

- - - ท ด  ร  - ร  - - - - - - - ด  - - - - - - - ท- - ร  - ด  - ท-- ล 
- - - ฟ - - - ท - - - ด  - - - ร  - ฟ  - ท- ด  ร  - ด  - - - ท- - - - ล 
- - - ล - ล ล ล ด  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ ร  ด  ซ ล ท-ร  ด  ท- ฟ ด ฟ ร  ด  ท-ลˇ ซ 
ด  ด  ด  ซ ด  ซ ล ท- ลˇด  ฟ ท- ร ด ท- ลˇซ ฟ ซ ล ๎ซ ด  ล ซ ฟ ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล 
- - ร  ร  ด  ร  ด  ร  - - ด  ด  ท ด  ท ด  - - ท-ท- ล ท-ล ท- - - ล ล ซ ล ซ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ท-ด  ร  - ล ท-ด  - ซ ล ท- - ฟ ซ ล 
- - ด ร ม๋ ฟ-ซ ล ฟ-ซ ล ซ ด  ล ซ ฟ- ม๋ ร ด ร ม๋ ฟ-ซ ล ท-ฟ ท- ร  ด  ท-ลˇ ซ 
ด  ซ ล ซ ฟ-ซ ร ม ๋ ฟ-ซ ล ซ ด  ท-ลˇซ ด  ร  ด  ซ ด  ล ซ ฟ- ม๋ ร ด ร ม๋ ฟ-ซ ล 
ด ร ม ล ซ ซ ม ด  ล ล ซ ร  ด  ด  ล ร  ด  ล ซ ม- ฟ๋ ซ ล ร ม๋ ร ด ร ม๋ ฟ ซ ท- 
ลˇซ ร ม ฟ-ล ซ ฟ- ซ ล ด  ซ ล ด  - ล - ด  - ล ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ฟ ฟ ฟ ฟ 
สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวหลงั 

- ม ร ด ซ ด ร ม ล ซ ด  ล ๎ ซ ม ร ด ซ ล ด  ร  ซ ฟ ร ด ล ซ ฟ ร ด  ล ซ ฟ 
ร ฟ ด ร ฟ ล ๎ซ ฟ ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล ด  ด ด  ท- ลˇซ ฟ-ด ร ม๋ ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- 
ซ ม ๋ร ม ๋ ซ ด ร ม ๋ ฟ-ซ ล ซ ฟ-ม๋ ร ด ร ม๋ ร ร ม ๋ฟ-ม ๋ม ๋ ฟ-ซ ฟ-ฟ- ซ ล ซ ซ 
ร ม๋ ฟ-ซ ฟ-ม๋ ฟ-ซ ล ๎ซ ฟ-ซ ฟ-ม๋ ร ด ร  ด  ท ๋ด  ท ๋ล ๎ซ ฟ ซ ล ด  ซ ด  ล ล ล 
ด ร ม ซ ล ซ ม ล ด  ล ซ ด  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ฟ- ด ร ม๋ ฟ- ซ ล ๎ซ ฟ- ม๋ ร ด ฟ- 
ซ ล ด  ท- ลˇซ ฟ-ด ร ม๋ ฟ-ซ ด  ล ๎ซ ฟ- - ล - ด  - ร - ฟ ด  ซ ล ด  - ซ - ล 

- - - - ฟ ซ ล ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ล - - ด ร ม๋ ฟ-ม๋ ฟ- ม๋ ร ด ร ม๋ ฟ-ซ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวหลงั (ตอ่) 
- ล ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ฟ ร ร ร ล ด  ด  ด  ฟ ร ร ร ล ด  ด  ด  ซ ล ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ล ล ล ร ฟ ฟ ฟ ด  ล ซ ฟ ด ร ร ร ซ ฟ ร ด ล ด  ด  ด  ฟ ม๋ ร ด ซ ล ด  ล ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด  ล ด  ด  ร ฟ ร ร ด ล ด  ด  ล ซ ล ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด ฟ ด ด ด ฟ ร ร ร ฟ ซ ซ ซ ด  ล ล 
- - - - - - - - ด  ล ด  ด  ล ซ ล ล - - - - ด  ล ด  ด  ด  ล ด  ด  ล ซ ล ล 

- - ล ฟ ซ ล ซ ล - - ด  ร  ด  ล ด  ล - - ล ฟ ซ ล ซ ล - - ด  ร  ด  ล ด  ล 
- - ด  ร  ด  ซ ด  ซ - - ด  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ร  ด  ซ ด  ซ - - ด  ร  ด  ล ด  ล 
ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ร  ร  ร  ซ ด  ด  ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล 
ด  ร  ด  ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม๋ ร ด ร ม๋ ฟ-ซ ล ด  ด ด  ท- ลˇซ ฟ ด ร ม๋ ฟ-ซ ด  ล ๎ซ ฟ- 
ซ มˆร ม ซ ด ร ม ล ซ ด  ล ๎ ซ มˆร ด ซ ล ด  ร  ซ ฟ ร ด ล ซ ฟ ร ด  ล ๎ซ ฟ 
ด ร ม ฟ- ซ ร ม ฟ- ซ ม ฟ-ซ ล ฟ-ซ ล ดํ ด ดํ ท- ลˇซ ฟ ด ร ม๋ ฟ-ซ ดํ ล๎ ซ ฟ- 
รํ ดํ ล ซ ดํ ล๎ ซ ม ล ซ ม ร ซ มˆร ด ร ม๋ ฟ-ด ร ม ๋ฟ-ม๋  ฟ-ซ ล ด ร ม๋ ฟ-ซ 
ฟ-ม๋ ร ม ๋ ฟ-ซ ล ซ ล ฟ-ล ซ ฟ-ม๋ ร ด ฟ ซ ล ซ ด  ล ซ ฟ ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล 
ด ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ม ล ซ ล ร ซ ม ซ ด ม ร ด ฟ- 
ซ ล ร  ด  ล ซ ฟ-ด ร ม๋ ฟ- ซ ด  ล ซ ฟ- ม๋ ด ร ม ๋ ฟ-ร ม๋ ฟ- ด  ซ ล ด  - ซ - ลˇ 
- - - - ฟ ซ ล ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ล - - ด ร  ม ฟ-ซ ล ล ล ล ล - ล - ล 

สามชัน้ ทอ่น 2 เท่ียวหลงั 
(:- - ฟ ซ ล ท-ด  ร  - - - - - - - ด  - - - - - - - ท- - ร  - ด  - ท-- ล 
- ฟ - - ด ฟ - ท ด  ท ฟ ท - ด  - ร  - ท-ท-ท- ด  ร  - ด  ซ ล ท-ด  ร  ด  ท-ล 
ด  ซ ด  ท- ลˇซ ฟ ด ร ม๋ ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- ร  ด  ซ ล ท-ˇ ด  ท-ล ท-ฟ ท- ร  ด  ท-ลˇซ 
ฟ-ม๋ ร ด ร ซ ร ม ฟ-ม๋ ล ม ๋ ฟ-ท-ลˇ ซ ด  ด ร ม ๋ ฟ-ล ซ ฟ- ม๋ ร ด ร ม๋ ฟ ซ ล 
- - ฟ ซ ล ท-ด  ร  - - ด ฟ ซ ล ท- ด  - - ร ม ๋ ฟ-ซ ล ท- - - ด ร ม๋ ฟ- ซ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - ร  ท-ด  ร  ด  ล ท-ด  ท-ซ ล ท- ล ฟ ซ ล 

ด  ซ ด  ท- ลˇซ ฟ ด ร ม๋ ฟ- ซ ด  ล ซ ฟ- ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ท- ร  ด  ท-ล ด  ท-ลˇ ซ 
ด  ซ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ด  ด ร ม๋ ฟ- ซ ด ร ม๋ ฟ- ซ ร ม ๋ฟ- ซ ม ๋ฟ- ซ ล ฟ-ซล:) 
ม ม ม ซ ม ซ ม ล ม ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม๋ ฟ- ซ ล ซ ฟ- ม๋ ร ซ ฟ- ม๋ ร ด ล 
ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล ด  ด ร  ด  ล ซ ฟ ด ร ม๋ ฟ-ซ ด  ล ซ ฟ- 
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ลกูหมด 
ซ มˆร ม ซ ด ร ม ล ซ ด  ล ๎ ซ มˆร ด ซ ล ด  ร  ซ ฟ ร ด ล ซ ฟ ร ด  ล ๎ซ ฟ 
ซ ล ท-ร  ด  ท-ล ด  ท-ล ซ ท- ลˇซ ฟ ร ฟ ซ ล ด ร ซ ฟ-ม ๋ ฟ-ม๋ ล ม ๋ ฟ-ท-ลˇ ซ 
ด ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ร ด ฟ ร ฟ ล ร  ด  ร  ซ ด  ล ด  ฟ ล ซ 
ล ฟ ล ซ ด  ล ร  ด  ร  ร ร  ด  ล ซ ฟ ร ด  ล ด  ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ ล ท- ด  ท-ลˇ ซ 
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ท านองซออู้ เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ส าหรับวงเคร่ืองสายป่ีชวา 
เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

สามชัน้ ทอ่น 1 
- ด  - ลˇ - - ซ ฟ-ˆ ม ๋ร ด - ฟ-ˇ- ซ - ลˇ - ด  ร  ด  ท-ลˇซ ฟ-ด ร ม ฟ-ล ๎ซ ฟ- 
ม๋ ด ร ม ๋ ฟ-ล ๎ซ ฟ- ซ ล ด  ซ ล ๎ซ ด  ล ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท-ˇ ด  ท¯ล ท¯ร  ด  ท-ลˇ - 
ซ - ด  ซ ด  ท¯ลˇท¯ ล ซ ฟ ซ ด  ท-ลˇ ซ ด ฟ ซ ล ท¯ด ท¯ลท¯ด -ท¯ ลˇ ซ ฟ ซ ด  ท-ลˇ ซ 
ด ร  ด  ซ ด  ล ๎ซ ฟ- ม๋ ร ด ฟ-ˆ ม๋ ฟ-ซ ล ร ซ ร ม ๋ ฟ-ด ร ม๋ ฟ-ซ ล ร  ด  ล ๎ซ ฟ- 
ด  ล ๎ซ ม๋ˆ ร ม๋ ซ ร ม ๋ร ซ ฟ- ม๋ ร ด - ลˇ - ด  มˆ ร ม ซ ล ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ร  
ด  ล ๎ซ ร ซ มˆ ร ด ร ซ ม ร ม ล ๎ซ - มˇ - ซ ด  ท ๋ล ซ ม ฟ-ซ ล ๎ซ ฟ-ม๋ ร ด 
สามชัน้ ทอ่น 2 
ร ม ฟ-ด ร ม๋ˆ ร ม ๋ ฟ-ซ ล ร  ด  ล ๎ซ ฟ- ล ร  ด  ท- ลˇ ซ ฟ-ด ซฺ ด ฟ-ม๋ˆ ร ม๋ ฟ- ซ 
ม๋ ด ร ม ๋ ฟ-ร ม๋ ฟ- ซฺ ม ๋ฟ- ซ ล ฟ-ซ ล ฟ-ซ ล ร  ด  ท-ลˇ ซ ฟ-ซ ร ม ๋ ฟ-ล ๎ซ ฟ- 
ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ม ร ล ด  ร  ด  ซ ล ด  ล ฟ-ซ ล ซ ม ๋ฟ- ซฺ ฟ-ร ม ๋ ฟ-ม๋ ด ร 
ด  ล ๎ซ ม ร ม ด ร ม ซ ล ซ ด  ล ๎ซ - มˇ - ซ ด  ท ๋ล ซ ด ร ม ล ซ ม ซ ลˇ - 
สามชัน้ ทอ่น 3 
ด  - ซ ล ๎ ซ ม ๋ซฺ ร ฟ-ม๋ ซ ฟ- ล ซ ด  ล ซ ฟ-ล ซ ฟ-ม๋ ฟ-ล ซ ด  ฟ-ล ๎ ซ ฟ-ม๋ ร 
ซ ด ร ม ๋ ฟ-ซ ล ๎ซ ร ซ ร  ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ล ๎ซ ม ๋ ล ซ ด ร ฟ-ม๋ ซ ฟ- ล ซ ด  ล 
ด ร ม ล ซ ซ ม ซ ม ซ ล ด  ล ล ซ ล ด ร ม ซ ล ๎ซ ม ล ด  ล ซ ด  ร  ด  ล ร  
ด  ล ๎ซ ร ซฺ มˆ ร ด ร ซ ม ร ม ล ซ ม - ด  - ลˇ - ซ - มˇ - - ร ด ล ซ ลˇ - ด  
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ท านองซออู้ เพลงอกทะเล สามชัน้ ส าหรับวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวแรก 
- ร - ซ ท ล ซ ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ล ด  ล ๎ ซ ม - ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
- ม - ซ - ล - ด  - - - ร ม รด รม - ซ - ม - ร ร ร - ม - ร - ด ด ด 
ร ม ล ซ ท ล ร  ท ซ ล ทˆ ล  ร  ทˆ ล ซ ล ท ๋ล ล ท ๋ด  ท ๋ท ๋ ด  ร  ด  ด  ร ม ร ร 
ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ด  ล ซ ร ซฺ มˆร ด ร ซ ม ร ม ล ๎ซ ม 
ร ม ซ ร ม ล ๎ซ ม ซ ล ด  ซ ล ร  ด  ล ม ซ ล ด  ร  ม ซ ล ท ๋ร ม ซ ล ด ร ม 
ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซ ม ร ด - - ทล๋ซ - ล - ด  - - รมซ ฺ - ร - ม 

- - - - - - - ซ - - ซลด  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม  - ม - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม  ร ม ซ ล ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ร  ท ๋ล ซ ท ๋ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ร  ด  ล ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ม ร ซ มˆ ร ด ท ๋ซ ล ท ๋ ด  ล ท ๋ด  ร  ท ๋ด  ร  ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม  ร ม ซ ล ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ร  ท ๋ล ซ ท ๋ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ร  ด  ล ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ม ร ซ มˆ ร ด ท ๋ซ ล ท ๋ ด  ล ท ๋ด  ร  ท ๋ด  ร  ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ร  ท ๋ล ซ ท ๋ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ท ๋ซ ล ท ๋ ด  ล ท ๋ด  ร  ท ๋ด  ร  ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ร  ท ๋ล ซ ท ๋ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ท ๋ซ ล ท ๋ ด  ล ท ๋ด  ร  ท ๋ด  ร  ม ด ร ม 
(:- - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม ร ดฺ ล ด  ล  - - ด  ล ซ ม ซ ม 
- - ม ด ร ม ร ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ล ท ๋ด  ท ๋ด  - - ท ๋ด  ร ม ร ม:) 
- - ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม ร ม - - ซ ล ท ๋ด  ท ๋ด  - - ท ๋ด  ร ม ร ม 
- - ม ด  ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม 
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม  ซ ร ซ ม 
ด  ล ซ ร ซ มˆร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ม ด ด  ม ซ  ด  ล ซ ม ล ซ ด ร ซฺ ม ร ด 
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สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวแรก (ตอ่) 
ซ ท ล ซ ร  ซ ล ท ร  ล ท ร  ซ ทˆล ซ ม ล ๎ซ ม ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล ๎ ซ ม ร ด 
ซ ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ร ม ล ๎ซ ม ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซฺ ม ร ด 
ร ม ล ซ ท ล ร  ท ซ ล ทˆ ล ร  ทˆ ล ซ ล ท ๋ล ล ท ๋ด  ท ๋ท ๋ ด  ร  ด  ด  ร ม ร ร 
ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ด  ล ซ ร ซ ฺม ร ด ร ซ ม ร ม ล ซ ม 
ร ม ซ ร ม ล ๎ซ ม ซ ล ด  ซ ล ร  ด  ล ม ซ ล ด  ร  ม ซ ล ท ๋ร ม ซ ล ด ร ม 
ด ด  ม ซ ด  ล ซ ม ล ซ ด ร ซ ม ร ด - - ทล๋ซ - ล - ด  - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - ซ - - ซลด  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
สามชัน้ ทอ่น 2 เท่ียวแรก 
(:- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ- - ล - ซ - ฟ- - ม 
- - - ด - - - ฟ- - - - ซ - - - ล - ด  - ฟ- ซ ล - ซ - - - ฟ- - - - ม 
- - - ม - ม ม ม ซ ล ซ ม ซฺ ม ร ด ซฺ ด ร ม ฟ-ด ฟ-ล ซ ด  ฟ-ล ๎ ซ ฟ-ม ร 
ซ ท ๋ล ซ ร ซ ล ท ๋ ด  ร  ร ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ล ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซ ม ร ม ล ๎ซ ม 
- - ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ-ซ ล - ม ฟ-ซ - ร ม ฟ- - ด ร ม 
ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซฺ ม ร ด ฟ- ซ ล ซ ฟ-ม ซ ฟ- ม ร ฟ-ม ร ด ม ร 
ซ ล ท ๋ซ ล ท ๋ด  ล ท ๋ด  ร  ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ล ซ ร ซ ล ซ ด  ท ๋ร  ซ ด  ท ๋ล ซ ม:) 
ซ ร ม ด ร ม ซ ฺร ม ซ ล ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ล ด  ซ ด  ล ซ ม ซ ด  ล ซ ม 
ร ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ร ม ล ซ ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวหลงั 

- ร - ซ ท ล ซ ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ล ด  ล ๎ ซ ม - ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
- ม - ซ - ล - ด  - - - ร ม ร ด ร ม - ซ - ม - ร ร ร - ม - ร - ด ด ด 
ร ม ล ซ ท ล ร  ท ซ ล ทˆ ล  ร  ทˆ ล ซ ล ท ๋ล ล ท ๋ด  ท ๋ท ๋ ด  ร  ด  ด  ร ม ร ร 
ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ด  ล ซ ร ซฺ มˆร ด ร ซ ม ร ม ล ๎ซ ม 
ร ม ซ ร ม ล ๎ซ ม ซ ล ด  ซ ล ร  ด  ล ม ซ ล ด  ร  ม ซ ล ท ๋ร ม ซ ล ด ร ม 
ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซ ม ร ด - - ทล๋ซ - ล - ด  - - รมซ ฺ - ร - ม 

- - - - - - - ซ - - ซลด  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม  - ม - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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สามชัน้ ทอ่น 1 เท่ียวหลงั (ตอ่) 
ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ล ด  ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
- - - - - - - - ซ ม ซ ซ ม ร ม ม - - - - - - - - ซ ม ซ ซ ม ร ม ม 
- - - - ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม - - - - ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม 
- - ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ซ ล ซ ร ซ ร - - ซ ล ซ ม ซ ม 
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
ด  ล ซ ร ซ มˆร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ม ด ด  ม ซ  ด  ล ซ ม ล ซ ด ร ซฺ ม ร ด 
ซ ท ล ซ ร  ซ ล ท ร  ล ท ร  ซ ทˆล ซ ม ล ๎ซ ม ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล ๎ ซ ม ร ด 
ซ ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ร ม ล ๎ซ ม ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซฺ ม ร ด 
ร ม ล ซ ท ล ร  ท ซ ล ทˆ ล ร  ทˆ ล ซ ล ท ๋ล ล ท ๋ด  ท ๋ท ๋ ด  ร  ด  ด  ร ม ร ร 
ล ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ด  ร  ด  ท ๋ล ซ ด  ล ซ ร ซ ฺม ร ด ร ซ ม ร ม ล ซ ม 
ร ม ซ ร ม ล ๎ซ ม ซ ล ด  ซ ล ร  ด  ล ม ซ ล ด  ร  ม ซ ล ท ๋ร ม ซ ล ด ร ม 
ด ด  ม ซ ด  ล ซ ม ล ซ ด ร ซ ม ร ด - - ทล๋ซ - ล - ด  - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - ซ - - ซลด  - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
สามชัน้ ทอ่น 2 เท่ียวหลงั 
(:- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ¯ - ล - ซ - ฟ¯ - ม 
- - - ด - - - ฟ¯ - - - ซ - - - ล - ด  - ฟ¯ ซ ล - ซ - - - ฟ¯ - - - ม 
- - - ม - ม ม ม ซ ล ซ ม ซฺ ม ร ด ซฺ ด ร ม ฟ¯ด ฟ¯ล ซ ด  ฟ¯ล ซ ฟ¯ม ร 
ซ ท ๋ล ซ ร ซ ล ท ๋ ด  ร  ร ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ล ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล ซ ม 
- - ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ - - ม ม ร ม ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ¯ซ ล - ม ฟ¯ซ - ร ม ฟ¯ - ด ร ม 
ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซฺ ม ร ด ฟ¯ ซ ล ซ ฟ¯ม ซ ฟ¯ ม ร ฟ¯ม ร ด ม ร 
ซ ล ท ๋ซ ล ท ๋ด  ล ท ๋ด  ร  ซ ล ท ๋ด  ร  ด  ล ซ ร ซ ล ซ ด  ท ๋ร  ซ ด  ท ๋ล ซ ม:) 
ซ ร ม ด ร ม ซ ฺร ม ซ ล ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ล ด  ซ ด  ล ซ ม ซ ด  ล ซ ม 
ร ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ม ร ม ล ซ ม ด ด  ม ซ ด  ล ซ ม ล ซ ด ร ซ ม ร ด 
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ลกูหมด 
ซ ท ล ซ ร  ซ ล ท ร  ล ท ร  ซ ทˆล ซ ม ล ๎ซ ม ซ ด  ล ซ ล ร  ด  ล ๎ ซ ม ร ด 
ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - ล ซ ซ ซ ซ - ล - ล ด  ด  ด  ด  - ร  - ร  
ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม ร ดฺ ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 
- - ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด  ซ ล ด  ล ด  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  
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ท านองซออู้ เพลงนกขมิน้ สามชัน้ ส าหรับวงป่ีพาทย์ไม้นวม 
เลอเกียรติ มหาวินิจฉยัมนตรี 

สามชัน้ ทอ่น 1 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ม ด ด  ม ซ ด  ล ๎ซ ม ล ซ ด ร ซฺ มˆ ร ด 
- มˇ - ซ - ลˇ- - ด  - ร  ด  ท ๋ล ซ ม ฟ ซ ล ร  ด  ล ๎ซ - ฟ - ซ ล ๎ ซ ฟ ม ร 
ซ ท๋̂ ล ซ ร ซ ล ท ๋ ด  ร  ด  ท๋̂  ล ท ๋ด  ร  ด  ท¯ลˇ ซ ฟ¯ ม ฟ¯ ล ซ ด  ฟ¯ ล ๎ ซ ฟ¯ ม ร 
ด ม ล ซ ด  ล ร  ด  ทˆ ล ๎ซ ม ร ด ร ม ด ด  ม ซ ม ร ม ล ซ ด  ม ล ๎ ซ ม ร ด 
ซ ท ๋ล ท ๋ ร  ม ซ - ลˇ - ร  ด  ท ๋ล ซ - ม – ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ท ซ ล 
ร  ม ซ ล ร  ทˆ ล ซ ร ม ล ซ ท ล ร  ท ม ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ ท ลˇ ซ 
สามชัน้ ทอ่น 2 

- ร ซ ด  ท ๋ล ท ๋ด  ท๋̂ ล ซ ล ร  ล ท ๋ด  ล ท ๋ด  ร  ด  ซ ล ท ๋ ซ ทˆ ล ท ด  ซ ด  ร  
ซ ล ๎ซ ม ซ ล ๎ซ ด  ท ๋ล ซ มˆ ร ด ร ม ด ด  ม ซ ม ร ม ล ๎ ซ ม ร ซ ด ม ร ด 
ร  ท๋̂  ล ท ร  ม ซ - ลˇ - ร  ด  ท ๋ล ซ - ม – ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ท ซ ล 
ร  ม ซ ล ร  ทˆ ล ซ ร ม ล ซ ท ล ร  ท ล ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ ท ลˇ ซ 
สามชัน้ ทอ่น 3 
- ซ ล ท ร  ม ซ ล ท ๋ร  ซ ด  ท ๋ล ซ ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 
ท ท ท ล ท ท ท ร  ท ท ท ซ ล ล ล ท ล ล ล ม ซ ซ ซ ร  ท ล ซ ร ม ม ร ม 
ซ ล ซ ม ร ซ ล ท ร  ซ ร  ทˆ ล ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ทˆ ล ซ ร ม ซ ม ซ ล 
ร ม ซ ล ม ซ ซซซ ล ท ร  ล ร  ท ททท - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 

 

 
 
 



 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัตผู้ิเขียน 
 

ช่ือ-สกุล ธนกร นามวงษ์ 
วัน เดือน ปี เกิด 8 กนัยายน 2538 
สถานที่เกิด จงัหวดัเลย 
วุฒิการศึกษา 2561 กศ.บ.ดนตรีศกึษา (เกียรตินิยมอนัดบั1)   

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
ที่อยู่ปัจจุบัน 121 หมู่11 ต าบลวงัสะพงุ อ าเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย 42130 
รางวัลที่ได้รับ 2564 โครงการทุนวิจยัมหาบณัฑิต วช. ด้านมนษุยศาสตร์  

และสงัคมศาสตร์ ในหวัข้อของเก่าต้องเลา่ใหม่: การท้าทายทางพรมแดน
ของศาสตร์ ศิลป์ และทฤษฎี   
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