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This research aims to investigate the musical traditions of the Karen people in the 

community of Ban Kluai, which is located in Wang Yao subdistrict in the Dan Chang district, in 
Suphanburi Province. This study focused on various aspects of Karen music, including musical 
instruments, playing techniques, sound systems, lyrics, performance opportunities, and the role of 
music within the community. A qualitative research model was employed, and the study population 
consisted of musicians residing in the village and selected through specific criteria.The data 
collection involved structured and unstructured interviews. The findings revealed that the Ban Kluai 
Karen Community possesses a repertoire of nine musical instruments, included two stringed 
instruments (Na Dei and Metari), one wind instrument (Ku Wae), and six percussion instruments (qi-
tao, ta, jai chi, mung, pae or flat drum, tap pao). The 
stringed instruments serve as primary melodic instruments, each employing distinct playing styles in 
various songs. The compositions of Karen Ban Kluai songs, both melody and lyrics, are attributed to 
Teacher Charlie. These songs reflect the cultural identity of the community,encompassing themes of 
religion, reverence for teachers, spiritual beliefs, coexistence, daily life, and blessings. Regarding the 
status of music within the community, it serves as a secondary occupation,contributing to the local 
economy through performances at various events. Additionally, music is transmitted through 
inheritance and teachings by Teacher Charlie, often practiced during leisure time alongside the 
primary occupations of individuals. The oral tradition plays a vital role in preserving and passing 
down Karen music from one generation to another. 
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บทที ่1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
ชาติพันธุ์ (ethicity หรือ ethnos) คือ กลุ่มคนที่สืบทอดเผ่าพันธุ์ มาจากบรรพบุรุษ

เดียวกนั ซึ่งมีวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาษาพดูเดียวกนั และเชื่อว่าสืบเชือ้สายมาจาก
บรรพบุรุษกลุ่มเดียวกัน เช่น ไทย พม่า กะเหรี่ยง จีน  ลาว เป็นต้น กลุ่มชาติพันธุ์ หรือ กลุ่ม
วัฒนธรรม ซึ่งมีลักษณะทางชีวภาพ รูปพรรณ (เชือ้ชาติ) สีผิวเหมือนกัน รวมทั้งบรรพบุรุษทาง
วัฒนธรรม ซึ่งผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันมักจะมีความรูส้ึกผูกพันทางสายเลือดและทาง
วัฒนธรรมกัน มีความสัมพันธ์ที่ช่วยเสริมสร้างอัตลักษณ์ของตัวบุคคลและของชาติพันธุ ์             
ในขณะเดียวกันก็สามารถปลกุเรา้อารมณ์ หรือความรูส้ึกของคนในชนชาติพันธุ์ใหเ้กิดความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน ซึ่งความรูส้ึกนีอ้าจเรียกว่า “ส านึก” ทางชาติพันธุ์ หรือ ชาติลกัษณ์ (ethnic -
identity) (สารานกุรมไทย, 2543) 

ชาติพนัธุก์ะเหรี่ยงในประเทศไทยมีทัง้หมด 1,993 หมู่บา้น 69,535 หลงัคาเรือน 
ประชาชนทัง้สิน้ประมาณ 532,295 คน คิดเป็น รอ้ยละ 46.80 กะเหรี่ยงมีดว้ยกนัหลายกลุม่ย่อย 
และมีชื่อเรียกต่างๆกนั อีกทัง้ยงัมีประเพณี ความเชื่อ วฒันธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ต่างกนั 
กะเหรี่ยงในประทศไทย มีอยู่ 4 กลุม่ย่อย คือ 1.สะกอ หรือ  ยางขาว เรียกตวัเองว่า ปกาเกอะญอ 
เป็นกลุม่ที่มีประชากรมากที่สดุ 2.โป เรียกตวัเองว่าโผล ่ สว่นใหญ่ อยู่ในเขตจงัหวดักาญจนบรุี 
แม่ฮ่องสอน เชียงใหม่ และล าพนู 3.ปะโอ หรือ ตองส ูอาศยัอยู่ในเขตจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 4.บะแว 
หรือ คะ-ยา อาศยัอยู่ในเขตจงัหวดัแม่ฮ่องสอน (สารานกุรมเสรี, 2564) 

กะเหรี่ยงโป ในอ.ด่านช้าง จ.สุพรรณบุรี  อาศัยอยู่บนภูเขาสูงบริเวณ เขตแนวกันชน
มรดกโลก เขตรกัษาพันธุ์สตัวป่์าหว้ยขาแขง้ ในอุทยานแห่งชาติพุเตย ซึ่งมีป่าไมแ้ละธรรมชาติที่
ยงัคงอดุมสมบูรณ ์ชาวกะเหรี่ยงอาศยัอยู่ที่แห่งนีก้นัมากกว่า 200 ปี ซึ่งในแถบจงัหวดั สพุรรณบุรี 
กาญจนบุรี อุทัยธานี และจงัหวัดตากบางส่วน จะมีกะเหรี่ยงอยู่ 3 พวก คือ กะเหรี่ยงดา้ยเหลือง 
ด้ายขาว และด้ายแดง ซึ่งชุมชนกะเหรี่ยงบ้านกล้วย ตั้งอยู่ที่หมู่  1 ต.วังยาว อ.ด่านช้าง จ.
สุพรรณบุรี ซึ่งต าบลวังยาวเดิม ขึน้อยู่กับต าบลองคพ์ระ ต่อมาไดม้ีการขยายหมู่บา้นมากขึน้จึง
แยกออกเป็นต าบลวงัยาว แบ่งการปกครองเป็น 8 หมู่บา้น ประชากรส่วนมากอพยพมากจากต่าง
อ าเภอ และต่างจังหวัด ชนเผ่าดั้งเดิมเป็นชาวเขาเผ่า  ซึ่งเป็นชุมชนชาวเผ่ากะเหรี่ยง ที่มี
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ประวัติศาสตรก์ารตัง้ถิ่นฐานชุมชนมาเป็นเวลา มากกว่า 260 ปี  พืน้ที่ส่วนใหญ่เป็นพืน้ที่ราบเชิง
เขา ทิศเหนือ ติดต่อกบั อ าเภอบา้นไร ่จงัหวดัอทุยัธานี ทิศใต ้ติดต่อกบั ต าบลองคพ์ระ อ าเภอด่าน
ชา้ง จงัหวดัสพุรรณบุรี ทิศตะวนัออก ติดต่อกบั ต าบลหว้ยขมิน้ อ าเภอด่านชา้ง จงัหวดัสพุรรณบุรี 
ทิศตะวนัตก ติดต่อกบั ต าบลเขาโจด อ าเภอศรีสวสัดิ์ จังหวดักาญจนบุรี ซึ่งในหมู่บา้นบา้นกลว้ย
นั้น มีประชากรชาย 539 คน ประชากรหญิง 502 คน รวมเป็น 1,041 คน 322 ครวัเรือน  คนใน
หมู่บา้นไดอ้าศยัธรรมชาติที่อดุมสมบูรณ ์ท าไรห่มนุเวียน ชมุชนตัง้ถิ่นฐานในพืน้ที่บรเิวณนีไ้ดด้  ารง
วิถีชีวิตแบบพึ่งพิงธรรมชาติ มีวฒันธรรมและจารีตประเพณีเป็นเสมือนบรรทัดฐานในการด าเนิน
ชีวิต มีระบบการเกษตรแบบตดัฟันแลว้เผาหรือไร่หมุนเวียน เพื่อปลกูมันส าปะหลงั ขา้ว ขา้วโพด 
ออ้ยและพืชผกั ไวบ้รโิภคในครวัเรือน ชมุชนชาวเผ่ากะเหรี่ยงบา้นกลว้ยประชาชนในพืน้ที่สว่นใหญ่
นบัถือศาสนาพทุธ แต่มีความเชื่อในเร่ืองผี สิ่งศกัดิส์ิทธิ์ โลกนีแ้ละโลกหนา้ รวมถึงความเชื่อในเร่ือง
ฤกษ์ยราม และมีประเพณีที่ส  าคัญของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย คือ ประเพณีผูกแขนดา้ยเหลือง 
ประเพณีวนัขึน้ปีใหม่ ประเพณีงานบุญไหวแ้ม่โพสพ ประเพณีวนัไหวจ้ฬุามณี ซี่งประเพณีไหวจุ้ฬา
มณีนั้นจะมีชาวกะเหรี่ยงที่นับถือด้ายเหลืองจากหมู่บ้านในเขตอ าเภอด่านช้าง รวมไปถึงชาว
กะเหรี่ยงที่อยู่นอกจังหวดัสุพรรณบุรีของจ านวนประชากรชาวเขาในประเทศไทย ลกัษณะชุมชน
และการตัง้บา้นเรือนของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยในปัจจุบนั จะเป็นบา้นชัน้เดียว บา้นเป็นฝาไม้
กระดานและพืน้กระดานหลงัคามุงดว้ยสงักะสีและกระเบือ้ง แต่ยงัคงมีบา้นแบบดัง้เดิม เป็นบา้น
ยกพืน้สงู มีบนัไดขึน้ พืน้และฝาบา้น ท าดว้ยไมไ้ผ่สบัฟาก หลงัคามงุดว้ยแฝก การตัง้บา้นเรือนจะ
อยู่กันเป็นกลุ่ม มีระบบการปกครองภายในหมู่บา้น แบบผูชุ้มชน ที่เรียกว่า “โบ่วมึง้”หรือ เจา้วัด 
โดยเฉพาะเป็นผู้น าด้านพิธีกรรม นอกจากนั้นยังมีการปกครองที่ เป็นแบบแผนตามระบอบ
ประชาธิปไตย หรือการปกครองส่วนทอ้งถิ่น คือ ผูใ้หญ่บา้น และ ก านัน ซึ่งก านันที่มีบทบาทต่อ
การเผยแพร่น าเสนอดนตรี คือ ก านนัธนภร ธนภัทรอภิเดชาเป็นก านนัที่ส่งเสริมและสนบัสนุนการ
แสดงดนตรีและร  าตงของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย มีครูที่เป็นผูน้  าทางดนตรี ชื่อว่า นายชาลี งามยิ่ง 
ที่ผูส้อนสืบทอด แต่งเพลง    รวมถึงออกแบบการแสดงต่างๆ และยังเป็นศูนยก์ลางในการรวมวง
เพื่อซอ้มดนตรี การร  าตง ภายในหมู่บา้น นอกจากจะมีการรวมกลุม่ของผูใ้หญ่ภายในหมบูา้นมีการ
รวมเด็กเพื่อมาท าการแสดง  ทั้งเล่นดนตรี และร  าตง ชาวกะเหรี่ยงในหมู่บ้าน บ้านกล้วย มี
วัฒนธรรม เครื่องดนตรี บทเพลง และการขับรอ้ง ที่ เป็นเพลงของตนเอง ท าให้ดนตรีข องชาว
กะเหรี่ยงบา้นกลว้ยมีอัตลกัษณ์เป็นของตนเอง เช่น การใชภ้าษาไทยในบทรอ้ง การออกแบบการ
แสดงที่มีการน าเสนอเรื่องราววิถีชีวิตของชาวกะเหรี่ยง ตัง้แต่ต่ืนนอนจนถึงเขา้นอน  เป็นตน้ 
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ดนตรีในความหมายอย่างกวา้ง หมายถึง กิจกรรมที่มนุษยแ์สดงออกผ่านทางวัฒนธรรม               
(une activité culturelle) เก่ียวกบัการขบัรอ้ง การเคาะจงัหวะ การบรรเลงท านอง จึงท าใหด้นตรีมี
ความส าคญั ไม่เพียงแค่ในเชิงการสื่อสาร หรือการใชเ้พื่อความบนัเทิงและในพิธีกรรม แต่ยงัรวมถึง
ความส าคญัในดา้นศิลปะ และดา้นสนุทรียศาสตร ์อีกดว้ย (wikipedia, 2564) 

จากขา้งตน้ที่กล่าวมาผูว้ิจัยไดม้ีความสนใจที่จะศึกษา ดนตรี วัฒนธรรม บทเพลง การ
ขบัรอ้ง และ ศึกษาสถานภาพของดนตรีที่มีบทบาทในชุมชนชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.
ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี  

ความมุ่งหมายการวิจัย 
 
1.เพื่อศกึษาดนตรีชาวกะเหรี่ยง หมู่บา้น บา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี  
2.เพื่อศกึษาสถานภาพและบทบาทของดนตรีในชมุชน 
 

ความส าคัญของการศึกษาวิจัย 
 
ชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบุรี มีวฒันธรรม เครื่องดนตรี บทเพลง และ

การขับรอ้ง ร่วมถึงรูปแบบการแสดงที่ถ่ายทอดวิถีชีวิตของตนเอง มีความส าคัญต่อบทบาททาง
สงัคม ที่สะทอ้นถึง การอยู่อาศยั วิถีชีวิต การปกครอง การสื่อสาร เป็นตน้ จึงสมควรอย่างยิ่ง ที่จะ
ท าการศกึษาและรวบรวมขอ้มลูองคค์วามรูต่้างๆ เพื่อใหเ้ป็นประโยชน ์คงอยู่ และเผยแพรใ่หแ้ก่ผูท้ี่
สนใจศกึษา อีกทัง้เป็นการสง่เสรมิ อนรุกัษว์ฒันธรรมของชาวกะเหรี่ยงสืบต่อไป  

 

ขอบเขตการวิจัย 
ขอบเขตเนือ้หา 

1.พืน้ที่การศึกษาในครัง้นี ้ผูว้ิจัยศึกษาเฉพาะพืน้ที่หมู่บา้นชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย    
ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี  

2.การศึกษาวิจัยในครั้งนี ้ ได้รวบรวมองค์ความรู้ เนื ้อหาทางด้านดนตรี และ
วฒันธรรมที่เก่ียวขอ้งกบัดนตรี คือ   

2.1 เครื่องดนตรี วิธีการเล่น ระบบเสียง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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2.2 เนือ้รอ้งและค าแปลภาษาไทย 

2.3 โนต้เพลง 

2.4 โอกาสในการบรรเลง 

3.ในการศึกษาระบบเสียง บนัทึกระดบัเสียงและท านองเพลง ผูว้ิจัยใชโ้นต้สากลในการ
บนัทกึ 

ขอบเขตเวลา 
ตัง้แต่ วนัที่ 22 มีนาคม 2563 –  4 มิถนุายน 2566 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
เป ้หมายถึง กลองแบน มีลกัษณะคลา้ยๆกบักลองเบสดรมั ตีไดส้องหนา้ 
แตะเปาะ หมายถึง เครื่องดนตรีประกอบจงัหวะ ท าจากไมไ้ผ่  
มงู หมายถึง เครื่องดนตรีประกอบจงัหวะ ที่มีลกัษณะคลา้ยโหม่ง 
ไจจี หมายถึง เครื่องดนตรีประกอบจงัหวะ ที่มีลกัษณะคลา้ยฉาบ 
ชี เต๊าะ หมายถึง เครื่องดนตรีประกอบจงัหวะ ที่ท าจากไมไ้ผ่ ประกอบติดกบัถว้ยโลหะที่

มีลกัษณะคลา้ยฉ่ิง มีไมตี้ ที่สามารถตีไดท้ัง้ไม่ไผ่ และ ตวัถว้ยโลหะ 
คแูว หมายถึง หมายถงึ เครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองลม ท าจากเขาสตัว ์
ทา หมายถึง เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ มีลักษณะเป็นกลองหน้าเดียว รูปทรงคลา้ย

กลองยาว 
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กรอบแนวคิดการวิจยั 
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บทที2่ 
ทบทวนวรรณกรรม 

ในการศึกษาเรื่อง การศึกษาดนตรีกะเหรี่ยงบ้านกล้วย ต .วังยาว อ.ด่านช้าง 
จ.สุพรรณบุรี ใช้ขอ้มูล แนวคิด ทฤษฎี ที่น ามาประกอบการวิจัย จากเอกสารสิ่งพิมพ์ เอกสาร
งานวิจยั หนงัสือทางวิชาการ เอกสารทางวิชาการต่างที่เก่ียวขอ้งกบัการวิเคราะห ์ดงันี ้

1.เอกสารทีเ่กี่ยวข้อง 
1.1 เอกสารทีเ่กี่ยวข้องกับกะเหร่ียง 

1.1.1 กะเหรี่ยงโปว ์
1.1.2 ดนตรีกะเหรี่ยง 
1.1.3 วฒันธรรม ประเพณี 

1.2 เอกสารทีเ่กี่ยวข้องกับนัยยะแฝง 
2.เอกสารทีเ่กี่ยวข้องกับแนวคิด ทฤษฎี 

2.1 ความหมายของอัตลักษณ ์
2.2 แนวคิดอัตลักษณ ์

3.งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

1.เอกสารทีเ่กี่ยวข้อง 
1.1 เอกสารทีเ่กี่ยวข้องกับกะเหร่ียง 

1.1.1 กะเหรี่ยงโปว ์
(ป่ินแกว้เหลืองอร่ามศรี, 2539) กล่าวว่าชาวกะเหรี่ยงที่อพยพขา้มมาฝ่ังไทยนัน้พวก

หนึ่งไดเ้ดินทางไกลไปกับมอญขนถึงจังหวัด สุพรรณบุรี ราชบุรี และอุทัยธานี ขณะที่กะเหรี่ยงีก
กลุ่มหนึ่ง ปักหลกัอยู่ในบริเวณป่าแถบจงัหวดักาญจนบุรีและตาก กะเหรี่ยงที่อยู่ทางภาคตะวนัตก
ในแถบจังหวัดตาก กาญจนบุรี อุทัยธานี ราชบุรี และสุพรรณบุรีนั้น ส่วนใหญ่เป็นชาวโพล่ง 
หลังจากนัน้ก็มีการอพยพเป็นครัง้คราวจนถึงรชัสมัยพระบาทวมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว 
พลง่ โพลง่ หรือ โผลว่ หรือ ปากะญอโป คือชื่อที่กะเหรี่ยงโปใชเ้รียกตวัเองซึ่งมีความหมายว่า “คน” 
ชาวพม่าเรียกกะเหรี่ยงมอญ คนไทยจะคุน้เคยกบัการเรียกกะเหรี่ยงแดงหรือยางแดงตามสีเสือ้ผา้
ที่สว่มใส ่
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สังคีต จันทนะโพธิ (2539, น. 43-46) อธิบายว่า กะเหรี่ยงโปว์ มี รูปร่างลักษณะ
คลา้ยคลึงกับกะเหรี่ยงสกอว ์เพราะท าเลที่ตั้งที่อยู่อาศัยใกลเ้คียงกันมาก มีจ านวนนอ้ยกว่าเผ่า
สกอว ์ 

ชุดเสือ้ผา้ของผูห้ญิงกะเหรี่ยงโปว ์คือเสือ้ติดกระโปรงสีขาวของผูท้ี่ยังไม่ไดผ้่านการ
แต่งงานมีแถบสีแดงกวา้งประมาณ 1 คืบ ปิดคาดรอบล าตัวตอนหนา้อกและชายผา้ขา้งล่างปักสี
แดงเป็นลวดลาย บางคนกวา้งเกือบ 1 ฟุต พวกที่อยู่ไกลลึกๆ ในป่านิยมเกลา้มวยผมสูง พุ่มกลม
แผ่บานและขมวดจกุไว ้

มีผ้าแถบขาวเล็กหรือชมพู ปิดผมตอนเหนือหน้าผากโดยรอบ แต่มองเห็นทรงผม
ดา้นบนไดถ้นัด (เหมือนผา้พันศรีษะคนอีกอ้ผูช้าย) ใตแ้ขนเสือ้สัน้มีผา้สีด าเป็นปลอกแขนยาวถึง
ขอ้มือ มีหวายกลมๆ คาดเป็นตอนๆ แลว้ยังมีปลอกโลหะซอ้นกันจากขอ้มือถึงศอกอีกหลายชั้น 
สรอ้ยลูกปัด ลูกเดือยหินรอ้ยเป็นพวงพันคอ หรือคลอ้งคอหลายรอบ ใชส้ตางคแ์ดงแบบเก่ารอ้ย
เป็นพวงประดับหอ้ยบ่าเฉียงแบบสายสะพาย มีกระด่ิงเล็กๆ หรือลูกกระพรวนพันอยู่หลายรอบ 
เวลาเดินดงักรุง๋-กริง๊ๆ พวกอยู่ใกลค้วามเจรญิแลว้ประดบัประดานอ้ย 

กะเหรี่ยงสาวแม่เรือนที่ผ่านการแต่งงานแลว้ ใชเ้สือ้ผา้สองส่วน เสื ้อทรงกระสอบคอ
ตวัวี (V) เสือ้ขอบสัน้แค่เอว พืน้เสือ้สีด า ใตอ้กลงมาเป็นสีแดง เย็บปักลวดลาย หรือติดลกูปัด ลูก
เดือยหินหรือหลอดหญ้าพงออ้สีขาวไขวก้ันเป็นลายตาราง หรือลายตัง้ผา้นุ่งสีแดงมีลายเขียว คน
ผูช้ายชอบนุ่งกางเกงแบบจีนตวักวา้งเปา้หย่อนหยาน ใสเ่สือ้สีด า ถา้มีงานพิธีใชส้ีแดง ตดัดว้ยเสน้
สีขาว ผู้หญิงผู้ชายสักเป็นรูปสวัสดิกะ (เครื่องหมายฮิตเลอรเ์ยอรมัน) ที่ข้อมือ และสักเป็นรูป
กระดกูงเูชื่อกนัว่าสามารถปอ้งกนัเวทมนตรค์าถาและภตูผีปีศาจดียิ่งนกั 

ไม่ว่าหญิงหรือชาย เด็ก ผูใ้หญ่จะมีกลอ้งยาเสน้คาบอยู่เสมอ กลอ้งยาเสน้นี ้ท าดว้ย
รากเหงา้ไมไ้ผ่ มีผูล้อ้เลียนว่ากะเหรี่ยงถือกลอ้งยาเสน้มาเกิด กลอ้งบางอนัท าดว้ยโลหะเป็นรูปโคง้
งอ มีลวดลายสวยงาม โปรดปรานยาเสน้เท่าๆ กบัด่ืมสรุา มีสรอ้ยคอลกูก าปัด ลกูเดือยรอ้ยหินเป็น
พวงพันคอหรือคลอ้งคอหลายรอบ แลว้ยังใชส้ตางค์แดงแบบเก่ารอ้ยเป็นพวงสพายแล่ง คลา้ย
สายสะพายของขา้ราชการชัน้ผูใ้หญ่ ห่มทางไหล่ขวาป้ายมาทางเอวซา้ย ที่ขอ้มือและขอ้เทา้มีลูก
กระพรวน กระด่ิงเล็กๆ พนัอยู่รอบๆ  

คนกะเหรี่ยงโปวส์่วนมากอพยพมาจากทางทิศตะวนัตกของแม่น า้สาละวิน ประเทศ
พม่า เวลาอพยพไปอยู่แห่งหนต าบลใดก็จะเอาหินสีด ากอ้นหนึ่งบรรทุกหลงัชา้งไปดว้ย ถือว่าเป็น
กอ้นหินศกัดิส์ิทธิ์ ซึ่งบรรพบรุุษของคนกะเหร่ียงโปวม์อบใหไ้วเ้ป็นของคู่บา้นคู่เมือง 
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(สจุรรยาโชติช่วง, 2552) อธิบายว่า กะเหรี่ยงโปว (Pwo Karen) พวกนีเ้รียกตนเองว่า 
พลง่ โพลง่ โผลว่  ซึ่งหมายความว่า “คน” ชาวพม่าเรียกว่า กะเหรี่ยงมอญ คนไทยภาคเหนือ เรียก 
กะเหรี่ยงโปว่า “พลอ่” หรือ “โพลง่” บา้งก็เรียกว่ายางเดา้ะแด ้ ยางบา้น คนไทยบางคนเรียก
กะเหรี่ยงโป ว่า กะเหรี่ยงยางแดง หรือยางแดง ปักลาดลายประดบัลกูปัด เกลา้ผมมีป่ินเงินปักผม 
กระโปรงยาวคลมุขอ้เทา้มีปักและพู่หอ้ย ใส่ก าไลมือและแขน ผูห้ญิงสกัหมกึเป็นเครื่องหมายสวัสดิ
กะที่ขอ้มือ สว่นน่องสกัเป็นรูปกระดกูง ู เชื่อว่าสามารถป้องกนัเวทมนตค์าถาและภตูผีปีศาจ 
กะเหรี่ยงโปมีจ านวนประชากรที่เป็นสองรองจากกะเหรี่ยงสะกอ อาศยัอยู่แถบจงัหวดัเชียงราย 
เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ล าพนู ล าปาง แพร ่ ตาก อทุยัธานี กาญจนบรุี ราชบุรี เพรชบรุี และ
ประจวบคีรีขนัธ ์
 

อาภรณ ์สนุทรวาท (2548, น. 9) ไทยเชือ้สายกะเหรี่ยง เดิมชาวไทยภูเขาเชือ้สายกะ
เหร่ยงมีถิ่นฐานอยู่ในประเทศพม่า และได้อพยพเขา้มายังประเทศไทย ตั้งแต่ครัง้อยุธยาเพลง
ปัญหาทางการเมือง โดยเขา้มาอาศัยอยู่ตามแนวชายแดน ดา้นตะวันตกของประเทศไทยซึ่งมี
ลกัษณะภูมิประเทศเป็นภูเขา ในจังหวัดสุพรรณบุรีมีคนไทยกะเหรี่ยงอาศัยอยู่ในเขตอ าเภอด่าน
ชา้ง จงัหวดัสพุรรณบุรี เป็นกะเหรี่ยง เผ่าโปว ์กลุ่มดา้ยเหลือง กลุุ่มดา้ยเหลืองมีสญัลกัษณเ์ด่นชดั
คือ มีดา้ยเหลืองผูกที่ขอ้มือสองขา้งและมีเจา้วดัเป็นผูน้  าทางจารีตประเพณี จึงเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า 
ลัทธิเจ้าวัด ซึ่งเป็นลัทธิที่ เกิดขึน้ในเขตบ้านตะเพินค่ี อ าเภอด่านช้าง จั งหวัดสุพรรณบุรี กว่า 
2 ศตวรรษมาแลว้  ต่อมาไดเ้ผยแพร่ไปยงัชุมชนกะเหรี่ยงในเขตจงัหวดัอทุยัธานี ลทัธิเจา้วดัมีสิ่งศกั
สิทธิ์ท่ีชาวกะเหร่ียงเคารพ คือ พระแม่ธรณีของแผ่นดิน โดยมีเจดียห์รือเขตศกัสิทธิ์เป็นสญัลกัษณ ์
แทบทุกปีในวันขึน้ 15 ค ่า เดือน 5 ชาวกะเหรี่ยงจะมาชุมนุมกันที่หมู่บ้านตะเพินค่ี เพื่อร่วม
ประกอบพิ ธีร  าลึกบุญคุณแผ่นดิน โดยจะท าความสะอาดบริเวณเจดีย์และท าฉัตรไม้ไผ่
ประกอบดว้ยดอกไม ้ไปถวายแก่องคเ์จดีย ์และด าเนินกิจกรรมต่างๆ ตามแบบอย่างบรรพบุรุษ 
ไทยกะเหรี่ยงวันนีย้ังคงสืบทอดเอกลกัษณ์ทางวัฒนธรรมไดอ้ย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นภาษาพูด 
การแต่งกาย และการนบัถือผี ที่ช่วยใหเ้กิดความรว่มมือในการอนรุกัษท์รพัยากรของชมุชน 
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1.1.2 ดนตรีกะเหรี่ยง 
วนิดา ตรีสวสัดิ์ (2543, น.48) (วิสดุา เจียมเจิม 2554) บทเพลงชาวกะเหรี่ยงมีการรกัษา

และสืบทอดวัฒนธรรมในหลายรูปแบบ รูปแบบคือการใชบ้ทเพลงเป็นเครื่องสื่อสารถ่ายทอดวิถี
ชีวิตภูมิปัญญาความเชื่อ หรือบอกเรื่องราวจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง เพราะในอดีตเพลง
พืน้บา้นเป็นสื่อประเภทหนึ่งที่มีบทบาทในการอบรมขัดเกลา และถ่ายทอดบรรทัดฐานทางสงัคม
แก่สมาชิกในสงัคม แมว้่าเพลงพืน้บา้นจะไม่เป็นที่นิยมรอ้งหรือฟังกนัในปัจจุบนัแต่ก็ยงัคงมีใหเ้ห็น
ในวันส าคัญหรือในโอกาสพิเศษ สิ่งที่น่าสนใจในคือเพลงพืน้บา้นยังคงมีบทบาทในการขัดเกลา
อบรมบ่มนิสยัเพลงกะเหรี่ยงเป็นเพลงพืน้บา้นประเภทหนึ่ง ลกัษณะของเพลงพืน้บา้นคือเป็นมุข
ปาฐะ ใช้การรอ้งสืบทอดต่อกันมาในโอกาสต่างๆ เช่น กล่อมลูก แต่งงาน งานศพ เป็นต้น ใน
ระยะแรกมีลกัษณะเป็นเพลงปฏิพากยท์ี่รอ้งโตต้อบกนั 

อาภรณ์ สุนทรวาท (2548, น. 88-104) อธิบายว่า เครื่องดนตรีของคนไทยเชื ้อสาย
กะเหรี่ยงอ าเภอสวนผึง้นั้น มีความหลากหลาย หรืออาจเห็นว่ามีรูปแบบดนตรีลักษณะรูปร่าง
แปลก เมื่อศึกษาเขา้ใจจะเห็นว่ามีลกัษณะคลา้ยกนัในระหว่างชาติที่อยู่ในพืน้ที่ใกลเ้คียงกนั ไม่ว่า
จะเป็นมอญ พม่าไทยเดิม ไทยปัจจุบนั สามารถแบ่งตามลกัษณะไดเ้ป็น เครื่องตี เครื่องเป่า และ
เครื่องดนตรีสากลดงันี ้ประเภทเครื่องตี ไดแ้ก่ ไทจี ้หม่อง ไทไป้ ปัตตะ หล่าด่ง เบ ้ประเภทเครื่อง
เป่า ไดแ้ก่ แกว ขะหลุ่ย ปะหลุ่ย ประเภทเครื่องดนตรีสากล ไดแ้ก่ กีตาร ์แมนโดลิน และออรแ์กน
ไฟฟ้า 

1.1.3วฒันธรรม ประเพณี 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  (2538) อธิบายว่า วัฒนธรรมใน

ความหมายของคนไทย หมายถึงความดีขึน้โดยการศึกษาฝึกฝน ฝึกหัดและประณีตขึน้กว่าเดิม
พรอ้มทั้งการฝึกหัดหรือการท า ใหป้ระณีตขึน้ซึ่งจิตใจรสนิยมและจริตอัธยาศัยสภาพแห่งการที่
ได้รับการอบรมหรือท าให้เป็นประณีตขึน้ ค าว่า“วัฒนธรรม” เป็นค า ไทยที่มาจากภาษาบาลี
สนัสกฤตแปลว่า ธรรมเป็นเหตใุหเ้จรญิ ตามหลกัฐาน ค าว่า วฒันธรรม ใชค้รัง้แรกพ.ศ. 2483 ดว้ย
มีประกาศใช้พระราชบัญญัติบ ารุงวัฒนธรรมแห่งชาติพุทธศกัราช 2483 กับ ฉบับ ที่2 เมื่อ
พุทธศักราช 2485 และเพื่อความเหมาะสมยิ่งขึน้จึงได้ประกาศใช้พระราชบัญญัติวัฒนธรรม 
แห่งชาติ พุทธศกัราช 2486 ขึน้ใหม่การบญัญติค าว่า วฒันธรรมขึน้มานัน้นอกจากเพื่อตัง้สถาบนั
ส าหรบัสง่เสรมิเรื่องนี ้
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ฉัตรทิพย์ มะโนชมพู (2549, น. 135) วัฒนธรรมหมายถึงความเชื่อคุณค่าค่านิยม
อดุมการณแ์ละโลกทศันคื์อโครงสรา้งส่วนบนของสงัคม เป็นสิ่งที่ผลกัดัน เป็นเหตผุลเบือ้งหลงัการ
กระท า 

(เสาวนีย ์จิตตห์มวด, 2538; จิตตห์มวด, 2538) ความหมายของค าว่าวฒันธรรมไว้
ว่าวิถีการด าเนินชีวิต (Way of life) หรือรูปแบบแห่งพฤติกรรม (Behavior patterns) และบรรยาย
ผลงานทั้งมวลที่มนุษยไ์ดส้รา้งสรรคข์ึน้ อันไดแ้ก่ศาสนา ปรชัญา ภาษา กฎหมาย การปกครอง 
ศิลปะวิทยาการเครื่องใชต่้างๆ ฯลฯ ซึ่งมีการสง่ต่อและสืบทอดติดต่อกนัมาฃ 

 
 

1.2 เอกสารทีเ่กี่ยวข้องกับนัยยะแฝง 
 (รอดเหตุภัย, 2523; สุจรรยาโชติช่วง, 2552) ค าที่มีความหมายโดยนัยยะ (Connotation) 

หมายถึง ค าที่มีความหมายแฝงอยู่เป็นความหมายที่พิเศษนอกเหนือไปจากความหมายโดยตรง
ตามเพดิม เป็นค าที่มีบริบทเป็นตัวก ากับ ซึ่งมักจะท าให้ความหมายเปลี่ยนแปลงไปจาก
ความหมายเดิม ซึ่งความหมายนี ้อาจจะท าให้เกิดความเชื่อมโยงไปถึงสิ่งอ่ืน เช่น ความรูส้ึก 
ประสบการณ ์วฒันธรรม ประเพณี เป็นตน้ การจะเขา้ใจไดต้รงกนัหรือไม่นัน้ย่อมขึน้อยู่กบัพืน้ฐาน
และประสบการณ์ของผูใ้ชค้  า ความหมายโดยนัยยะนีเ้ป็นค าที่ให้รสชาติมากกว่าเดิม เช่น กิน 
หมายความว่า โกง ตัวอย่างค าว่า กินจอบกินเสียม เฆี่ยน หมายความว่า เอาชนะไดส้  าเร็จ หรือ 
ขบัขี่ดว้ยความเร็ว ส่วนค าที่มีความหมายโดยตรง (Denotation) หมายถึง ค าที่มีความหมายตรง
ตามพจนานุกรม ซึ่งเป็นความหมายที่ใช้กันเป็นปกติในชีวิตประจ าวันของคนทั่วๆ ไป เป็นการ
กล่าวอย่างตรงไปตรงมาไม่ตอ้งการพูดใหเ้ป็นส านวนโลดโผน เป็นค าที่ผูเ้ขียน ผูอ่้าน ผูพู้ด หรือ
ผูฟั้งเขา้ใจกนั เช่น กิน หมายความว่า เคีย้วกลืน กลืน เฆี่ยน หมายความว่า ตีดว้ยไมเ้รียว  

 
ศิริลกัษณ์ มุ่งธัญญา (2545,น 7) “ความหมายแฝง คือ ความหมายนยัยะโดยออ้ม หรือ

ความหมายจากประสบการณ์ของบุคคลเป็นความหมายที่แตกต่างกันออกไปตามอิทธิพล 
ความคิด ความสนใจ อคติ ความชอบ ประสบการณ์เฉพาะตัวของแต่ละบุคคล” เช่น ค าว่า “แม่” 
ส าหรบับางคนหมายถึง ความอบอุ่น แต่บางคนอาจหมายถึง ความเขม้งวด หรือ ความอ่อนหวาน 
ความหมายตามนัยยะโดยออ้มที่แตกต่างกันนีเ้กิดจากประสบการณ์ส่วนตัวที่แต่ละบุคคลมีกับ 
“แม่” ในแง่มมุที่ต่างกนั 
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อลงกรณ์ พลอยแกว้  ความหมายนยัตรง คือ ความหมายที่ใชอ้ย่างตรงตัว ตวัอย่างเช่น 
ดาว มีความหมายโดยตรงว่า สิ่งที่เห็นเป็นดวงมีแสงระยิบระยับในทอ้งฟ้าเวลามืด นอกจากดวง
จันทรแ์ละดวงอาทิตย์ ส่วนความหมายโดยนัย หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า นัยประหวัด คือ 
ความหมายของค าที่ไม่ตรงตัว แต่เป็นการแฝงความหมายไว้ภายใต้ตัวอักษร ต้องอาศัยการ
ตีความจากผูร้บัสารจึงจะเขา้ใจความหมายนัน้ เช่น “กลว้ย” ส าหรบัความหมายตรงตวั คือ ผลไม้
ชนิดหนึ่ง ผลเดียวรูปร่างกลมยาวและโคง้งอ มีหลายผลอยู่ติดกันเรียกว่าหวี หลายหวีอยู่ในเครือ
เดียวกนั เมื่อสกุงอมมีผิวเปลือกสีเหลือง เนือ้นิ่ม แต่ค าว่า “กลว้ย” อาจถกูใชส้ื่อความหมายโดยนยั 
ซึ่งความหมายแฝง หมายถึง เรื่องที่ง่ายดาย เช่น“งานนีเ้ป็นของกลว้ยๆ” หมายถึง งานนีง้่ายมาก 
“ใหแ้กโ้จทยข์อ้นี ้ง่ายเหมือนปอกกลว้ยเขา้ปาก” แกโ้จทยไ์ดง้่ายมาก เหมือนการปอกกลว้ย 

 
 สรุปนัยยะแฝง หมายถึง การตีความเนือ้หาจากบริบทในด้านต่างๆ เช่น ภูมิศาสตร ์

สงัคมศาสตร ์รฐัศาสตร ์มนษุยศาสตร ์
 

2.เอกสารทีเ่กี่ยวข้องกับแนวคิด ทฤษฎี 

 

2.1ความหมายของอัตลักษณ ์
 

(ติณปรชัญพฤธิ์, 2538) อธิบายว่า ตามอัตลักษณ์เป็น 3 ประเภทประเภทแรกได้แก่
บคุคลที่มีอตัลกัษณท์ี่มั่นคง (Stable Character) บุคคลประเภทนีม้กัจะมีคณุสมบติัทางจิตที่แสดง
พฤติกรรมออกมา โดยยึดหลกัวฒัธรรม จารีต กฎหมายเป็นแนวทาง ประเภทที่สองไดแ้ก่ บุคคลที่
มีอัตลักษณ์ที่เขม้แข็ง (Strong Character) บุคคลประเภทนีม้ีพฤติกรรม ที่มุ่งจะกระทาอะไรให้
บรรลุเป้าหมายไม่ว่าการกระทานั้นจะยากลาบากเพียงใดก็ตาม ประเภท สุดทา้ยไดแ้ก่บุคคลที่
มีอัตลักษณ์ที่ ดี(Good Character) บุคคลประเภทนี ้จะแสดงพฤติกรรม โดยอาศัยแนวทาง
จริยธรรมและสงัคมที่สม ่าเสมอและค านึงถึงผลการกระทาของตนที่จะมีต่อผูอ่ื้น ซึ่งความหมาย
ของอัตลกัษณ ์ตามรากศพัทใ์นภาษากรีกนัน้อตัลกัษณ ์(Character) คือเครื่องหมายที่บอกความ
แตกต่าง ส าหรบัในความหมายที่ใชก้นัอยู่ทั่วไปนัน้คือกลุม่ ของลกัษณาการ(Traits) ที่แสดงใหเ้ห็น
ถึงความแตกต่างของบุคคลหนึ่งบุคคลใดกบับุคคลอ่ืนๆ ทัง้หมด ซึ่งความหมายที่กวา้งที่สดุนัน้ มี
ความหมายที่ค่อนขา้งจะเหมือนกบัความเป็นปัจเจกชน (Individuality) ในทางปฏิบติัที่มีผูน้ิยมใช้
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อย่างแพร่หลายนัน้ หมายถึง กลุ่มของลกัษณาการซึ่งมี ความส าคญัทางสงัคมและมีคณุลกัษณะ
ทางศีลธรรมเป็นประเด็นส าคญั   

 
(สจุรรยาโชติช่วง, 2552) อธิบายว่า “อตัลกัษณท์างสงัคม” หรือ “อตัลกัษณท์ี่คนในสงัคม

มี ร่วมกนั” พิจารณาจากการแสดงออกผ่านทางตวัแทนความมีตวัตนในรูปของสถานะของ บุคคล 
เพศ สภาพ ต าแหน่ง หน้าที่ บทบาททางสังคม ซึ่งเรียกสิ่งเหล่านี ้ว่าเป็นอัตลักษณ์ของปัจเจก 
หรืออตัลกัษณ ์ส่วนบุคคล ส่วนการแสดงออกผ่านสญัลกัษณอ์ะไรบางอย่างที่มีความหมายเป็นที่
เขา้ใจรว่มกนั และการแสดงออกทางพิธีกรรม ประเพณี วฒันธรรม ต านาน เรื่องเลา่ ประวติัศาสตร ์
และ ปรากฎการณท์างสงัคม  ซึ่งมีคณุสมบติัของบุคคลหรือสิ่งของ ที่มกัจะแสดงออกถึงความเป็น 
ตัวตน  เป็นส านึกบุคคลรบัรู ้และรูว้่าตัวเขาคือใคร มีลักษณะเป็นอย่างไร มีวิถีชีวิต มีความคิด 
ความเชื่อ  มแีบบแผนพฤติกรรม และลกัษณะนิสยัอย่างไร มีความเหมือนหรือมีความแตกต่างจาก
คนอ่ืน กลุม่อ่ืน สิ่งอ่ืน อย่างไร ในแต่ละบคุคลอาจจะมีอตัลกัษณห์ลายๆ อย่างในตวัตนก็ได ้ซึ่งการ
จะรบัรูว้่าใครมีอัตลกัษณอ์ย่างไร พิจารณาจากการแสดงออกผ่านทางตวัแทนความมีตวัตนในรูป
ของสถานะของ บุคคล เพศ สภาพ ตาแหน่ง หนา้ที่ บทบาททางสงัคม ซึ่งเรียกสิ่งเหล่านีว้่าเป็นอตั
ลกัษณข์องปัจเจก หรืออตัลกัษณ ์ส่วนบุคคล ส่วนการแสดงออกผ่านสญัลกัษณอ์ะไรบางอย่างที่มี
ความหมายเป็นที่เขา้ใจร่วมกนั และการแสดงออกทางพิธีกรรม ประเพณี วฒันธรรม ต านาน เรื่อง
เล่า ประวัติศาสตร ์และ ปรากฎการณ์ทางสังคม เป็นส่วนที่เรียกว่า “อัตลกัษณ์ทางสงัคม” หรือ 
“อตัลกัษณท์ี่คนในสงัคมมี รว่มกนั” 

 
นทัธนยั ประสานนาม (2550) อธิบายว่า อตัลกัษณ ์มีการจดัแบ่งประเภทของอตัลกัษณ์

เป็น 2 ประเภทคือ อัตลักษณ์ส่วน บุคคล (Personal Character) และ อัตลักษณ์ทางสังคม 
(Social Character) จะตอ้งแสดงตนหรือยอมรบัอย่างตัง้ใจกับอตัลกัษณท์ี่เลือก ความส าคญัของ
การแสดงตนก็คือ การระบุไดว้่ามีอัตลักษณ์เหมือนกลุ่มหนึ่ง เป็นความรูส้ึกนึกคิดที่บุคคลมี ต่อ
ตนเองว่า“ฉันคือใคร” ซึ่งจะเกิดขึน้จากการปฏิสงัสรรคร์ะหว่างตัวเรากับคนอ่ืนโดยผ่านการ มอง
ตนเองและการที่คนอ่ืนมองเราอัตลักษณ์ต้องการความตระหนัก (Awareness) ในตัวเราและ 
พืน้ฐานของการเลือกบางอย่าง เป็นกระบวนการของการเลือกใชแ้ละแสดงออกซึ่งจะท าใหรู้ว้่าเรา
เหมือนหรือแตกต่างจากคนอ่ืนหรือกลุ่มอ่ืนอย่างไร ซึ่งเป็นสิ่งที่ประกอบกันทั้งด้านอารมณ์
ความรูส้ึกภายในตัวเราและ กระบวนการของโลกภายนอกที่เราเก่ียวพัน เพราะมนุษยเ์ลือกใช้
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ความหมายหรือเปลี่ยนแปลง ความหมายที่เก่ียวกบัตนเองทัง้ในกระบวนการที่เขาสมัพนัธก์ับโลก
และในสว่นของตวัตนที่มนั ซอ้นทบักนัอยู่  

 
2.2แนวคิดทฤษฎีอัตลักษณ ์
(อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2543) อธิบายว่า การแสดงออกซึ่งความสัมพันธ์ต่างๆ มีการ

กระท าผ่านระบบสญัลกัษณ์ ที่มีหลากหลายรูปแบบ เช่น แต่ละบุคคลมีการเลือกเครื่องแต่งกาย
เพื่อแสดงความเป็นสมาชิกของสถาบัน หรือแต่ละสถานศึกษามีการเลือกใชส้ี ร่วมถึงสญัลกัษณ์
หรือเครื่องแบบที่แตกต่างกนัออกไป ก็เพื่อแสดงความเป็น ตวัตนใหก้บับุคคลรบัรู ้การที่เรามองตวั
เราและพยายามเลือกนิยามความหมายเพื่อ แสดงความเป็นตวัตนของแต่ละบุคคล กบัสิ่งที่คนอ่ืน
มองเห็นในตัวเราว่าอย่างไรนั้นมันอาจไม่ สอดคล้องกันเสมอไปอัตลักษณ์เกิดขึน้จากการ           
ปฏิสงัสรรคท์ัง้ระหว่างบุคคลในสงัคมและภายใน ตัวบุคคลเอง ในแต่ละบุคคลอาจมีอัตลกัษณ์ที่
หลากหลาย แต่จะมีการเลือกเอาเพียงอตัลกัษณใ์ดอตัลกัษณห์นึ่งที่ตนยอมรบัเพื่อนามาใชภ้ายใต้
เงื่อนไขของบริบทในช่วงเวลาและ พืน้ที่ และ อตัลกัษณน์ีอ้าจถูกกาหนดไดท้ัง้จากบุคคลเป็นผูก้า
หนดตนเองหรือถูกกาหนดตาแหน่งแห่งที่ของ บุคคลโดยสงัคมก็ได ้การกาหนดอตัลกัษณน์ีเ้กิดขึน้
บนกระบวนการคิดเก่ียวกับระบบของความ แตกต่าง ระบบของความหลากหลาย และการตั้ง
ค าถามว่าอตัลกัษณท์ี่จะสรา้งขึน้ มดัจะมีความเชื่อมโยงกบัสงัคม ดงันัน้อตัลกัษณก์บัสงัคมจึงเป็น
เรื่องที่แยกกันไม่ออก เนื่องจากการนิยาม ความเป็นตัวตนของอัตลกัษณ์นั้นตอ้งมีการอา้งอิงกับ
สงัคม แมจ้ะเป็นในระดบัตวับุคคลก็ยงัตอ้งมี การนิยามตนเองว่ามีต าแหน่ง หรือมีบทบาทอย่างไร
ในสงัคมที่บคุคลอาศยัอยู่ 

 
Hall และ P. Du Gay (1996, P. 392-403) ลกัษณะของอตัลกัษณว์่าไม่ใช่สิ่งที่มีอยู่ตาม

ธรรมชาติหรือเกิดขึน้ลอยๆแต่ก่อรูปขึน้มาภายในวัฒนธรรมณช่วงเวลาใดเวลาหนึ่งโดยที่ 
วฒันธรรมก็เป็นสิ่งถูกประกอบสรา้งทางสงัคม (Social Construct) และไม่ใช่สิ่งที่หยุดนิ่งตายตัว 
หากแต่เป็นวงจรซึ่งมีผูเ้รียกว่า “วงจรแห่งวฒันธรรม” (Circuit of Culture) ที่แสดงวงจรวฒันธรรม
กับการสรา้งอัตลักษณ์ อธิบายได้ ว่าอัตลักษณ์ทั้งหลายมีกระบวนการถูกผลิต (Produced) 
ใหเ้กิดขึน้ สามารถถูกบริโภค (Consumed) และถูกควบคุมจดัการ (Regulated) อยู่ในวัฒนธรรม
เหล่านั้นและทั้งนีย้ังมีการสรา้งความหมาย ต่างๆ (Creating Meanings) ผ่านทางระบบต่างๆ 
ของการสรา้งภาพตัวแทน (Symbolic Systems of Representation) ที่ เก่ียวกับตาแหน่งแห่งที่
ต่างๆทางอตัลกัษณอ์นัหลากหลายที่เราเลือกใชห้รือ นาเอามาสรา้งเป็นอตัลกัษณข์องเรา 
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(นาถป่ินทองพันธุ์, 2546) วฒันธรรมก่อใหเ้กิดอตัลกัษณ์ทาใหเ้รา แตกต่างจากคนกลุ่ม

อ่ืนๆ โดยแบ่งวิธีการเรียนรูท้ี่ทาใหท้ราบถึงความแตกต่างไว ้10 กลุ่มคือ 1) ระบบการสื่อสารและ
ภาษา 2) ลกัษณะท่าทางและการแต่งกาย 3) อาหารและนิสยัการบริโภค 4) เวลาและความสานึก 
5) การตอบแทนและการทักทาย 6) ความสมัพันธ์ 7) ค่านิยมและบรรทัดฐาน 8) ความรูส้ึก เป็น
ตวัเองและระยะห่าง 9) การพฒันาดา้นจิตใจและการเรียนรู ้และ 10) ความเชื่อและ ทศันคติ 
 

3.งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
ศิรธิร สาวเสม (2555)  ไดศ้กึษา ดนตรีกะเหรี่ยง กรณีศกึษาหมู่บา้นโป่งกระทิงบน ต าบล

บา้นบึง อ าเภอบ้านคา จังหวัดราชบุรี ผลการวิจัยพบว่า ดนตรีมีบทบาทในแต่ละช่วงชีวิต เช่น 
เพลงนิทาน เพลงในงานแต่งงาน และเพลงรอ้งในงานศพ ส าหรบัเพลงรอ้งเป็นเพลงที่สืบทอดกัน
มาดว้ยวิธีมขุปาฐะ เนือ้หากล่าวถึงธรรมชาติ ศาสนาและค าสอน มีลกัษณะเป็นบทสัน้ๆ รอ้งซ า้ไป
ซ า้มา นิยมรอ้งคลอไปกับการบรรเลงแคนเพื่อความบนัเทิงในโอกาสต่างๆ และประกอบพิธีกรรม 
โดยมีลีลาของจังหวะและท านองด าเนินไปอย่างเรียบง่าย ซึ่งบทเพลงของชาวกะเหรี่ยงบา้นโป่ง      
ทิงบน ใชภ้าษากะเหรี่ยงในการค ารอ้ง เพื่อเป็นการอนุรกัษ์ภาษาของตนไว ้และมีเครื่องดนตรีใน
พืน้ที่วิจยั คือ แคน กลองยาว ฉ่ิง ฉาบ และกรบัไม ้ซึ่งแคนเป็นแคน7 ที่ใชบ้รรเลงประกอบการรอ้ง
เพลง และประกอบการแสดง ดนตรีของชาวกะเหรี่ยง บทบาทในแต่ละช่วงชีวิต เช่น เพลงนิทาน 
เพลงในงานแต่งงาน และเพลงรอ้งในงานศพ ส าหรบัเพลงรอ้งเป็นเพลงที่สืบทอดกนัมาดว้ยวิธีมุข
ปาฐะ เนือ้หากล่าวถึงธรรมชาติ ศาสนาและค าสอน มีลกัษณะเป็นบทสัน้ๆ รอ้งซ า้ไปซ า้มา นิยม
รอ้งคลอไปกับการบรรเลงแคนเพื่อความบนัเทิงในโอกาสต่างๆ และประกอบพิธีกรรม โดยมีลีลา
ของจังหวะและท านองด าเนินไปอย่างเรียบง่าย ซึ่งวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงบา้นโป่งทิงบน มี
ดนตรีเขา้ไปมีบทบาทส าคัญในด้านความบนัเทิง ส าหรบัพิธีกรรมในรอบปี เช่น งานประจ าปี วัด
แจง้เจริญ พิธีเรียกขวญั กินขา้วห่อ (อัง้หมี่ถ่อง) และพิธีไหวต้น้ไมใ้หญ่ (บ่าเซย้ผา้ดู๊) ดนตรีมีหนา้ที่
เป็นสื่อกลางและเพื่อน าจิตใจของผู้เขา้ร่วมพิธีใหม้ีความศรทัธา ความภูมิใจในเอกลักษณ์ของ
ตนเอง 

โดยการวิจยันีใ้ชท้ฤษฎีรากแกว้ ทัง้ 8 ประการ ซึ่งชีใ้หเ้ห็นถึงความเขม้แข็งทางวฒันธรรม
ของชาวกะเหรี่ยง ในดา้นการอยู่อย่างกะเหรี่ยงที่มีการด าเนินชีวิตอย่างเรียบง่าย ใฝ่ใจศึกษาใน
วฒันธรรมของตนเองมีการเสาะหาความรูด้า้นดนตรีกบักลุ่มชนใกลเ้คียง เป็นสิ่งที่ท าใหเ้ชื่อมโยง
เขา้สู่ค่านิยมรกัษาประเพณีอนัดีงามทัง้การสรา้งสมอดุมการณใ์หค้นรุ่นใหม่ ไดเ้กิดค่านิยมการรกั
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ในความเป็นตัวตนในชาติพันธุ์ ส่งผลให้เห็นถึงความเข้มแข็งในการร่วมกันสืบสานวัฒนธรรม 
จดจ าประเพณี ที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวกะเหรี่ยงโพล่วงราชบุรี แมจ้ะไดร้บัผลกระทบจากการ
เปลี่ยนแปลงทางสงัคมภายนอกบา้ง ชาวกะเหรี่ยงก็ยงัร่วมกนัอนุรกัษ์ฟ้ืนฟู สนับสนุนใหล้กูหลาน
เรียนรูว้ัฒนธรรมดา้นดนตรีกันมากขึน้ ซึ่งกิจกรรมมเหล่านี ้เป็นส่วนหนึ่งในการด าเนินกิจกรรม
ประเพณีอนัดีงาม และสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเขม้แข็ง ความภาคภมูิใจในคณุค่าของชาติ 

 
(วิสุดา เจียมเจิม 2554) ไดศ้ึกษา ดนตรีของชาวกะเหรี่ยงบา้นป่าละอู ต าบลหว้ยสัตว์

ใหญ่ อ าเภอหวัหิน จังหวดัประจวบคีรีขนัธ ์ผลการศึกษาพบว่า  สถานภาพและบทบาทของดนตรี
ในสงัคมของกะเหรี่ยงบา้นป่าละอู ต าบลหว้ยสตัวใ์หญ่ อ าเภอหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ วิถี
ชีวิตของชาวกะเหรี่ยงบา้นป่าละอู ชาวกะเหรี่ยงยังมีความเป็นอยู่และวิถีชีวิตที่คลา้ยคลึงกับคน
ไทยชาวบา้นทั่วๆไป ในการอยู่รว่มกนันัน้จะมีความช่วยเหลือ เอือ้เฟ้ือ เผื่อแผ่ซึ่งกนัและกนั มีความ
สามัคคีกันในชุมชน มิได้มีการแบ่งแยกกันแต่อย่างใด ซึ่งชาวกะเหรี่ยงบ้านป่าละอู่ มีประเพณี
ความเชื่อที่เก่ียวกบัชีวิต ไดแ้ก่ ประเพณีการเกิด การไหวผ้ี การไหวพ้ระจนัทร ์งานบุญเจดีย ์สว่นใน
งานแต่งงานนัน้จะมีการรอ้งเพลงหมู่โดยมิไดม้ีเครื่องดนตรีใดบรรเลงประกอบ ดา้นการแต่งกาย
สว่นมากจะใส่เสือ้ที่ทอคอวีเป็นสีต่างๆ มิไดใ้สต่ามประเพณีอย่างแต่ก่อนแลว้ บา้งก็จะแต่งตวัแบบ
ไทยทั่วๆไป แต่ถา้เป็นการแสดงหรือพิธีส  าคญัแลว้ก็จะแต่งตามประเพณีดั่งเดิม 2.องคค์วามรูท้าง
ดนตรีพื ้นบ้านของชาวกะเหรี่ย งบ้านป่าละอู ต าบลห้วยสัตว์ใหญ่  อ าเภอหัวหิน จังหวัด
ประจวบคีรีขนัธ์ ดนตรีของชาวกะเหรี่ยงนัน้มีบทเพลงต่างๆ ที่ส่วนใหญ่จะกล่าวถึงธรรมชาติและ
การด ารงชีวิตประจ าวันของชาวกะเหรี่ยง ส่วนเครื่องดนตรีก็จะท ามาจากสิ่งใกล้ๆ  ตัว เช่น ไมไ้ผ่ 
เป็นต้น ผู้เล่นดนตรีส่วนใหญ่จะได้รบัการถ่ายทอดจากครอบครวัของตนซึ่งเป็นนัดดนตรีของ
หมู่บา้น หรือจากความสนใจทางดนตรีจึงขอเขา้ไปเรียนกบัผูม้ีความรูค้วามสามารถดา้นดนตรีเมื่อ
มีงานเทศกาล และในประเพณีพิธีกรรมทางวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงของหมู่บา้นก็จะใชด้นตรี
เข้ามามีบทบาทในพิธีกรรมด้วย แสดงให้เห็นว่าดนตรีได้เข้ามามีบทบาทในวิถีชีวิตของชาว
กะเหรี่ยงบา้นป่าละอู เพราะกิจกรรมต่างๆ ทางสงัคมรวมทัง้ความเชื่อเรื่องจิตวิญญาณที่มีผลท า
ใหเ้นือ้หาของดนตรีแตกต่างกนัไปตามโอกาส 
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(จรญักาญจนประดิษฐ์, 2547)ไดศ้ึกษา ดนตรีชาวกะเหรี่ยงหมู่บา้นกองม่องทะ ต าบล   
ไล่โว่ อ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ผลการศึกษาพบว่า ในพืน้ที่วิจัยมีเครื่องดนตรีต่างๆ 
ปรากฏในพืน้ที่ คือ ดนตรีดัง้เดิมของชาวกะเหรี่ยง และดนตรีที่ไดร้บัอิทธิพลมาจากมอญและพม่า 
โดยสามารถแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็นประเภทต่างๆได้ ดังนี ้ 1) เครื่องดีด ได้แก่ นาเด่ย(พิณ
กะเหรี่ยง) และเมตารี่(แมนโดริน) 2)เครื่องตี ไดแ้ก่ ปาตาล่า (ระนาดเหล็ก),โหม่งวาย(ฆอ้งราง),
ตะโพว้(ตะโพนใหญ่),ตาคูว้(ตะโพนเล็ก),โป้ว (เปิง4ใบ),เวหล่าเคาะจี (เกราะไม)้,เจ่งจี(ฉาบใหญ่),
ก๊อง(กังสดาล),โคร๊ะ(เกราะไมข้นาดใหญ่) 3)เครื่องเป่า ไดแ้ก่ ฆ่วย(ป่ีเขาควาย),ขะน่วย(ป่ี) และป่ี
บา(แคน) ส  าหรบัเพลงรอ้งของชาวกะเหรี่ยง(ถะค)ูนัน้ จะเป็นเพลงดัง้เดิมที่สืบทอดต่อมาจากบรรพ
บุรุษโดยจะมีลกัษณะเนือ้หาต่างๆ อาทิเช่น ในเรื่องของประวัติศาสตรช์นเผ่า ธรรมชาติ ศาสนา 
ฯลฯ บทเพลงเหล่านี ้ ยังแสดงถึงการถ่ายทอดทางวรรณกรรมและอนุรักษ์ภาษาโผล่วไว้ด้วย         
บทเพลงนีน้ิยมรอ้งเพลงประกอบการบรรเลง นาเด่ย,เมตารี่,หรือป่ีบา เพื่อความบนัเทิงในโอกาส
ต่างๆ และประกอบพิธีกรรมโดยเชื่อว่าดนตรีสามารถเป็นสื่อกลางระหว่างชาวโผล่วและสิ่ง
ศกัดิส์ิทธิ์ 

วฒันธรรม ของชาวกะเหรี่ยง มีดนตรีเขา้ไปมีบทบาทส าคญัในทกุช่วงของชีวิต ตัง้แต่เกิด
จนตาย เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงจีบสาว และเพลงส่งวิญญาณที่รอ้งในงานศพ รวมถึงใน
กระบวนการผลิต ฤดูเก่ียวข้าว จะมีเสียง ฆ่วย (ป่ีเขาควาย) เป็นสัญญาณแห่งขวัญก าลังใจ      
ของการเริ่มฤดกูารเก็บเก่ียว ซึ่งเสียงของ ฆ่วย นัน้ใชเ้ป็นสื่อ ระหว่างโผล่ว กบั พิบือโย (แม่โพสพ) 
ดนตรีมีหนา้ที่เป็นดนตรีประกอบพิธีกรรม (Ceremonial Music) เป็นสื่อกลางระหว่างชาวโผล่ว กบั
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเพื่อน าจิตใจของผูเ้ขา้ร่วมพิธีกรรมเขา้สู่พิธีกรรมดว้ยจิตใจท่ีมีสมาธิ ศรทัธา ย า้
เตือน ความภมูิใจทางชาติพนัธุข์องตนเอง และมีบทเพลงฟาดขา้ว ที่ชาวกะเหรี่ยงหมู่บา้นกองม่อง
ทะใชร้อ้งในงานฟาดขา้ว โดยบทเพลงมีเนือ้หาถึงหลกัค าสอนทางพทุธศาสนา โตต้อบกนัระหว่าง
ชาย-หญิง ส าหรบัพิธีกรรมในรอบปี เช่น พิธีท าบญุขา้วใหม่ พิธีผกูขอ้มือ  
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(วาทิตต์ดุริยอังกูร, 2551) ได้ศึกษา ดนตรีกับการสรา้งอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของ
กะเหรี่ยงโป กรณีศึกษากะเหรี่ยงโปบ้านบ่อหวี ต าบลตะนาวศรี อ าเภอสวนผึง้ จังหวัดราชบุรี 
ผลการวิจัยพบว่า กะเหรี่ยงโปบา้นบ่อหวี ไดสู้ญเสียอัตลักษณ์ดั้งเดิมของตนเองไป เนื่องมีการ
พฒันาของภาครฐั จึงท าใหต้อ้งสรา้งอตัลกัษณข์ึน้ใหม่ ซึ่งเป็นอตัลกัษณท์ี่ตอกย า้ความเป็นตนเอง
โดยมีกระบวนการสรา้ง ดงันี ้(1) สรา้งแนวคิดเรื่องวฒันธรรมและความสามคัคีเพื่อปลุกจิตส านึก
ของชาวกะเหรี่ยง (2) ใชทุ้นทางสงัคมเป็นตวัขบัเคลื่อนอตัลกัษณ ์ผ่านองคก์รปกครอง ส่วนทอ้งถิ่น
เพื่อขอรบัการสนบัสนุนเรื่องงบประมาณ (3) การรือ้ฟ้ืนเครื่องดนตรีกะเหรี่ยงซึ่งแต่เดิมเคยมีอยู๋ใน
หมู๋บา้นกลบัขึน้มาใหม่ (4)การจดัหาเครื่องแต่งกายใหน้กัดนตรีและนกัแสดงที่แสดงอตัลกัษณข์อง
ความเป็นกะเหรี่ยง (5) น าค ารอ้งและท านองเพลงดัง้เดิมมาปรบัปรุงเนือ้หาเพื่อบอกเล่าประวัติ
ความเป็นมาของบรรพบุรุษ และปลกุส านึกเรื่องความสามัคคี (6) พัฒนารูปแบบการแสดงที่ตอก
ย า้ความรกัและสามคัคีภายในกลุม่ 

ซึ่งอตัลกัษณข์องกะเหรี่ยงโปมีการถูกผลิตซ า้ดว้ยการน าวงดนตรีไปแสดงในโอกาสต่างๆ 
ทัง้ภายในและนอกหมู่บา้น โดยมีวิธีการด าเนินงานจากกลุ่มคนที่รวมตวักนัเพื่อสืบสานความเป็น
กะเหรี่ยง จึงอาจขาดความยั่งยืน จ าเป็นต้องใหห้น่วยงานภาครฐั เช่น โรงเรียน อบต. เขา้มามี
บทบาทในการสืบทอดอตัลกัษณ ์และควรสนบัสนนุงบประมาณเพื่อใชใ้นการอ านวยความสะดวก
รว่มถึงช่วยในการประสานงานกบัหน่วยงานอ่ืนๆ เพื่อออกไปแสดงภายนอกหมู่บา้น 
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บทที ่3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัย การศึกษาดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วังยาว อ.ด่านชา้ง จ.สุพรรณบุรี 
ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาและรวบรวมขอ้มูลต่างๆ ทั้งเอกสาร งานวิจัย ตลอดจนต ารา เอกสารที่เก่ียวขอ้ง 
และออกปฏิบติัการภาคสนามเพื่อรวบรวมขอ้มูลโดยไดศ้ึกษาสภาพทั่วไปของหมู่บา้นบา้นกลว้ย 
ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง เครื่องดนตรีและนกัดนตรีชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยในปัจจุบนั และเก็บรวบรวม
บทเพลงที่ไดร้บัการถ่ายทอดและประพนัธข์ึน้ใหม่ องคค์วามรูต้ลอดจนวฒันธรรม จากนัน้จึงน าเอา
ขอ้มูลทั้งหมดมาวิเคราะหเ์รียบเรียงเป็นรายงานการวิจยัในรูปแบบการบรรยาย พรรณนาใหเ้ห็น
สภาพจรงิ ก าหนดแนวทางและวิธีด าเนินการศกึษาวิจยัโดยการเรียงล าดบัขัน้ตอนดงันี ้

1.ขั้นรวบรวมข้อมูล 
1.1 ข้อมูลจากเอกสาร ต าราวิชาการ และงานวิจัย 
รวบรวมเป็นขอ้มลูที่ไดจ้ากเอกสารและสิ่งพิมพไ์ดแ้ก่ เอกสาร วารสาร จุลสาร บทความ 

รายงานการสมัมนา และการศกึษาวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัดนตรีและวฒันธรรมของชาวกะเหรี่ยง ซึ่งได้
ท าการคน้ควา้จากแหลง่ขอ้มลูต่างๆ ดงันี ้

ส านกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร 
หอสมดุ ศนูยม์นษุยวิทยา สิรนิธร 
หอสมดุแห่งชาติ จงัหวดัสพุรรณบรุี 

1.2.ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมทางดนตรี  
รวบรวมขอ้มูลที่เก่ียวกับ ลักษณะของเครื่องดนตรี วิธีเล่นเครื่องดนตรี บันไดเสียง เนือ้

รอ้ง และโอกาสในการบรรเลง จากประชากรในชมุชนบา้นกลว้ย 
1.นายชาลี  งามยิ่ง 
2.นายจะเอ  งามยิ่ง 
3.นายบือ  งามยิ่ง 
4.นางอมิตร งามยิ่ง 
5.นายชยัรตัน ์ เกษมวฒันา 
6.นางณฐัวรรณ  เกษมวฒันา   
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1.3 ข้อมูลทีเ่กี่ยวข้องกับสภาพและลักษณะท่ัวไปของหมู่บ้าน บ้านกล้วย          
ต.วังยาว อ.ด่านช้าง จังหวัดสุพรรณบุรี  

รวบรวมข้อมูลที่ เก่ียวข้องกับสภาพและลักษณะทั่วไปของหมู่บ้าน บ้านกล้วยโดย
สอบถามจากประชากรในชมุชน 

1.นางสาวธนภร  ธนภทัรภิเดชา ก านนัต าบลวงัยาว 
2.นายศกัดิณ์รงค ์หล ่าพาณิชย ์ผูอ้  านวยการโรงเรียนบา้นกลว้ย 

โดยมีเกณฑก์ารคดัเลือกผูเ้ขา้รว่มการวิจยัและเกณฑก์ารคดัออกดงันี ้
เกณฑ์การคัดเลือกผู้เข้าร่วมการวิจัย (Inclusion criteria) 

ต้องเป็นชาวกะเหรี่ยงที่เล่นดนตรีกะเหรี่ยงและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในหมู่บ้านบ้านกล้วย ต.วัง
ยาว อ.ด่านช้าง จ.สุพรรณบุรี 

เกณฑ์การคัดออกผู้เข้าร่วมการวิจัย (Exclusion criteria) 
1. เมื่อผู้เข้าร่วมวิจัยไม่สามารถที่จะเข้าร่วมกิจกรรมการวิจัยเกิน 2 ครั้งได้ซึ่งจะส่งผลต่อ
ระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย 
2. เมื่อผู้เข้าร่วมวิจัยเกิดความไม่สบายกาย ไม่สบายใจ ในการให้ข้อมูลวิจัย หรือไม่ได้รับ

ความเป็นส่วนตัวและทำให้ผู้เข้าร่วมวิจัยเกิดภาวะการกดดันจากผู้วิจัย 
3. เมื่อผู้เข้าร่วมวิจัยมีความประสงค์ขอถอนตัวจากการวิจัย สามารถกระทำได้ตลอดเวลาโดย

ไม่มีผลกระทบใด ๆ กับผู้เข้าร่วมการวิจัย  

2.เคร่ืองมือและอุปกรณท์ี่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
2.1 เคร่ืองมือทีใ่ช้ 
เครื่องมีที่ใชใ้นการรวบรวมขอ้มลูการศกึษาดนตรีกะเหรี่ยงครัง้นี ้ไดแ้ก่  

2.1.1แบบสมัภาษณม์ีโครงสรา้งและไม่มีโครงสรา้ง โดยมีประเด็นค าถามดงันี ้
 1.ประวติัสว่นตวั  

2.ลกัษณะของเครื่องดนตรี วิธีการเลน่ บทเพลง เนือ้รอ้ง  

3.วฒันธรรมประเพณีต่างๆ  

4.บรบิททั่วไปภายในหมู่บา้น   

      5.ขอ้เสนอแนะเพิ่มเติม  

 
2.2 อุปกรณท์ีใ่ช้ 
อปุกรณท์ี่ใชใ้นการรวบรวมขอ้มลูในการศกึษาครัง้นี ้ไดแ้ก่ 
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กลอ้งบนัทกึภาพ 
เครื่องบนัทกึเสียง 
สมดุบนัทกึ 
แบบสมัภาษณ ์

3.การจัดกระท าข้อมูล 
3.1 ศึกษาข้อมูลที่ ได้จากการค้นคว้ารวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่  เก่ียวข้องมา

จดัล าดบัตาม ความส าคญัของเนือ้หา 
3.2 ศึกษามูลจากการสมัภาษณ์ถ่ายทอดมาเป็นภาษาเขียนและจัดเรียงตามหัวขอ้ของ 

เนือ้หา 
3.3 น าขอ้มลูจากการบนัทึกเสียง และภาพ จดัท าดว้ยวิธีถอดความเป็นภาษาเขียน โดย

ให ้ขอ้มลูมีความสมัพนัธแ์ละสอดคลอ้งกนัอย่างต่อเนื่อง 
3.4 น าขอ้มูลที่ไดม้าจากเอกสาร และจากการเก็บขอ้มูลภาคสนามมาตรวจสอบแก้ไข 

ปรบัปรุงแลว้เรียบเรียงเนือ้หาโดยจดัล าดบัใหส้มัพนัธก์นัอย่างสอดคลอ้ง 

4.ขั้นวิเคราะหข์้อมูล 
ในการศกึษาครัง้นีไ้ดจ้ดัเรียงหวัขอ้ในการวิจัยเป็นล าดบั ดงันี ้
4.1 ศึกษาดนตรีกะเหร่ียงและบทเพลง  

1.เครื่องดนตรี  

2.วิธีการเลน่  

3.ระบบเสียง 

4.เนือ้เพลง 

5.โนต้เพลง 

6.โอกาสในการบรรเลง 
4.2เพ่ือศึกษาสถานภาพและบทบาทของดนตรีในชุมชน 
 
4.3 จัดท าโน้ตเพลงเป็นโน้ตสากล 

5.ขั้นสรุปและอภปิรายผล 
1.เรียบเรียงจดัท าบทสรุปผลจากการศกึษา และวิเคราะหข์อ้มลู  
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2.สรุปผลการวิจัย และอภิปรายผลในเชิงพรรณนาวิเคราะห์ โดยใช้แนวคิดแนวคิด        
อตัลกัษณ ์

3.อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4 

วิเคราะหข์้อมูล 

การศึกษาวิจยันีเ้ป็นการศกึษาวิจยัเชิงคณุภาพเก่ียวกบัดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย             ต.วงั
ยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี โดยรวบรวมขอ้มลูดา้นวฒันธรรมดนตรี และวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้ง
จากการลงพืน้ที่ภาคสนาม ดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยเป็นดนตรีดัง้เดิม มีการสืบทอดแบบมขุปาฐะ 
และมีการเปลี่ยนแปลงรว่มถึงการพฒันาตามสภาพสงัคมในยคุปัจจบุนั ในครัง้นีผู้ว้ิจยัรวบรวม
ขอ้มลูจากการลงพืน้ที่และการรวบรวมจากเอกสารต ารา เพื่อน ามาศกึษาวิเคราะหใ์นดา้นดนตรี
และนยัยะที่แฝงอยู่ในดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ดงันี ้

1.เพ่ือศึกษาดนตรีชาวกะเหร่ียง หมู่บ้านบ้านกล้วย ต.วังยาว อ.ด่านช้าง จ.สุพรรณบุรี 

1.1เคร่ืองดนตรี  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 นาเด่ย 
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ภาพประกอบ 2 นกัดนตรีเล่นนาเด่ย 

 
1.1.1 นาเด่ย 

จากการที่ไดศ้ึกษาดนตรีกะเหรี่ยงในหมู่บา้นบา้นกลว้ยนัน้ เครื่องดนตรีที่มีชื่อว่า “นาเด่ย” มีมา
ตัง้แต่สมยัก่อนที่ชาวกะเหรี่ยงจะเดินทางอพยพเขา้มาอาศยัอยู่ภายในหมู่บา้น มีลกัษณะคลา้ยกบั
เครื่องดนตรีฮารป์ตวัเครื่องท าจากไมเ้นือ้แข็ง มีสายที่ท าจากโลหะทัง้หมด 7 สาย โดยนาเด่ย มี
วิธีการท าใหเ้กิดเสียงจากการ “ดีด”  
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1.1.2 เมตาร่ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
  
 
ภาพประกอบ 3 นกัดนตรีเล่นเมตารี่ 

เมตารี่ เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีลกัษณะคลา้ยกีตาร ์ ส่วนล าตวั(Body),สว่นคอ(Neck) ท าจากไม ้ สว่น
สายท าจากโลหะ มีสายทัง้หมด 6 สาย มีลกูบิด (Tuner) 6 ตวั และมีเฟรต็(fret) 18 ช่อง ท ามาจาก
โลหะฝังอยู่บนคอเมตารี่ เป็นตวัที่จะก าหนดเสียงจากการกดสายลงบนเฟร็ตต่าง ๆ ท าใหส้ายมี
ความสัน้ยาวต่างกนัไปตามการกดสาย ซึ่งกดที่ช่องใดเสียงก็จะเปลี่ยนแปลงไปตามระยะของสาย
สายนัน้  
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1.1.3 คูแว 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 คแูว 

คแูว เป็นเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองลม ที่ท าจากเขาสตัว ์ 

1.1.4 ฉี เต๊าะ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 ฝาตี ฉี เต๊าะ ในสว่นที่เป็นถว้ยโลหะ 
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ภาพประกอบ 6 ฉี เต๊าะ และไมตี้ 
 

ฉี เต๊าะ เป็นเครื่องดนตรีที่ท าจากไมไ้ผ่ ประกอบติดกับถว้ยโลหะที่มีลกัษณะคลา้ยฉ่ิง มี
ถว้ยโลหะอีกหนึ่งชิน้ไวส้  าหรบัตีประกบ และมีไมตี้   

1.1.5 ทา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7 ทา 
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ทา มีลกัษณะคลา้ยกลองยาว มีหนา้เดียว ขึงดว้ยหนงัสตัว ์เป็นเครื่องดนตรีประกอบกอบจงัหวะ  

 
1.1.6 ไจจ ี

 

 
 
 
 
 
 
 
 

   
 
      ภาพประกอบ 8 ไจจี 

 
 ไจจี เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเป็นแผ่นโลหะบาง ๆ รูปร่างคลา้ยจาน 2 ชิน้ มีเชือก

รอ้ยยึดทัง้สองชิน้ไว ้เวลาบรรเลงจะใชท้ัง้สองชิน้ตีประกบกนั ซึ่งมีลกัษณะคลา้ยฉาบรูปร่างวิธีการ
บรรเลงคลา้ยฉาบเล็ก 
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1.1.7 มูง 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพประกอบ 9 มงุ 

 
 มงุ เป็นเครื่องดนตรีที่ท ามาจากโลหะทรงกลม ลกัษณะเหมือนลกูฆอ้งวง  มีปุ่ มนูนตรง

กลาง ซึ่งมีลกัษณะคลา้ยโหม่งไทย มีเชือกไวส้  าหรบัจบั 
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1.1.8 เป้ หรือ กลองแบน 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 10 เป้หรือกลองแบน 

 
เป้ หรือ กลองแบน เป็นเครื่องดนตรีมีลักษณะคลา้ยๆกับกลองเบสดรมั มีวิธีการท าให้

เกิดเสียงจากการตี ซึ่งมีอุปกรณ์ในการในการบรรเลงคือ ไมตี้ สามารถตีไดท้ัง้สองหนา้ มีรูปแบบ
การเลน่ตามแต่บทเพลงและผูบ้รรเลง 
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1.1.9 แตะเปาะ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
     ภาพประกอบ 11 แตะเปาะ 

 
 แตะเปาะ  เป็นเครื่องดนตรีประกอบจงัหวะ ท าจากไมไ้ผ่ มีวิธีการท าใหเ้กิดเสียงโดยการชี

มือบีบเพื่อใหไ้มไ้ผ่ทั้งสองฝ่ังกระทบกัน ตามจังหวะตบหรือจังหวะเคาะ (Beat) ซึ่งหมายถึง การ
เคาะหรือนับจังหวะอย่างสม ่าเสมอที่ปรากฏในบทเพลง เป็นจังหวะธรรมดาที่ด  าเนินไปเรื่อย ๆ 
คลา้ยกับจงัหวะการเตน้ของหวัใจ (Pulse) ความชา้ – เร็วนัน้ขึน้อยู่การก าหนดของบทเพลงและผู้
บรรเลง 
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จากการศึกษาผูว้ิจยัพบว่าเครื่องดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.เมือง จ.สพุรรณบุรี 
มีเครื่องดนตรีที่มีเครื่องดนตรีทั้งหมด 9 ชนิด เป็นเครื่องดนตรีที่จ  าพวกเครื่องสาย 2 ชนิด คือนา
เด่ย และเมตารี่ เป็นเครื่องดนตรีจ าพวกเครื่องเป่า 1 ชนิด คือ คแูว เป็นเครื่องดนตรีจ าพวกเครื่องตี 
(ประกอบจงัหวะ)  6  ชนิด ซึ่งเครื่องดนตรีนาเด่ย มีการตัง้เสียงตามเสียงรอ้งที่มีการจดจ าเป็นเพลง
แรกของการเริ่มเรียน ซึ่งเป็นบทเพลงเฉพาะของการตั้งเสียง ส่วนเมตารี่ก็จะมีวิธีการตั้งสาย
เทียบเคยีงกบัเสียงของนาเด่ย  

 

1.2 วิธีการเล่น 
1.2.1 นาเด่ย 

 นาเด่ย มีวิธีการท าใหเ้กิดเสียงจากการ “ดีด” และมีวิธีการบรรเลงคลา้ยๆกบัฮารป์ คือ ใช้
ทัง้มือซา้ยและมือขวาในการดีด มือซา้ยจะใชน้ิว้โปง้ดีดสายบนสดุ มือซา้ยจะใชน้ิว้โปง้ นิว้ชี ้
นิว้กลาง จะดีดสายเดียวเด่ียวๆ หรือ ดีดพรอ้มกนั 2-3 สาย ซึ่งมี ท านอง จงัหวะ ระดบัเสียงและ
รูปแบบการบรรเลงที่แตกต่างกนัออกไปในแต่ละบทเพลง สว่นใหญ่บทเพลงของครูชาลีจะใชเ้ลน่
แค่ 6 สาย คือ สายที่1,2,3,4,6 โดยนบัสายที่1จากสายที่มีเสียงสงูสดุ 

1.2.2 เมตาร่ี 

เมตารี่ มีวิธีการท าใหเ้กิดเสียงจากการ “ดีด” และมีวิธีการบรรเลงคลา้ยๆกบักีตาร ์ คือ มือขา้งขวา
จะใชดี้ด มือขา้งซา้ยจะใชก้ดเฟรต็ แต่จะไม่ไดดี้ดทัง้ 6 สายพรอ้มกนั จะดีดสายเดียวเด่ียว ๆ หรือ
ดีดพรอ้มกนั 2-3 สาย ซึ่งมี ท านอง จงัหวะ ระดบัเสียงและรูปแบบการบรรเลงที่แตกต่างกนัออกไป
ในแต่ละบทเพลง  

1.2.3 คูแว 

คแูว มีวิธีการบรรเลงโดยใชส้องมือประคองล าตวัของแตร และใชป้ากเป่า บนตวัแกวไม่มีรูบงัคบั
เสียงสงูต ่า ระดบัเสียงของแกวก็ไม่ไดม้ีก าหนดว่าจะเป็นเสียงใด การบรรเลงเสียงสงูต ่า เบา-ดงั 
จงัหวะเรว็-ชา้ ความยาว-สัน้ ใชรู้ปปากและการสง่ลมเป็นตวับงัคบัเสียง แกวที่มีขนาดเล็กจะมี
เสียงแหลมสงู สว่นแกวที่มีขนาดใหญ่จะมีเสียงทุ่มต ่า 
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1.2.4 ฉี เต๊าะ 
ฉี เต๊าะ มีวิธีการเล่นโดยการตี ซึ่งมีถว้ยโลหะอีกหนึ่งชิน้ไวส้  าหรบัตีประกบ และมีไม้ตี  

สามารถตีไดท้ัง้ไม่ไผ่ และ ตวัถว้ยโลหะ โดยผูบ้รรเลงจะตีตามจงัหวะของบทเพลง ตามแต่ลกัษณะ
รูปแบบการบรรเลงในเพลงนัน้ๆ  

 
1.2.5 ทา 

 ทา มีวิธีการบรรเลงโดยการใชม้ือตี ลงไปบรเิวณหนงักลอง ซึ่งมีวิธีการบรรเลงคลา้ยกบั
กลองยาวของไทย   

1.2.6 ไจจ ี
ไจจี มีวิธีการบรรเลงโดยใชโ้ลหะทัง้สองชิน้ตีประกบกนั ดว้ยมีเชือกที่ใชเ้ป็นตัวจบัยึดให้

สามารถควบคมุการตีได ้ซึ่งมีวิธีการการบรรเลงคลา้ยกบัการบรรเลงฉาบเล็กของไทย  
 
1.2.7 มูง 
มงู  มีวิธีการบรรเลงโดยการใชไ้มตี้ตรงกลางปุ่ ม มีรูปแบบการเล่นตามแต่บทเพลงและผู้

บรรเลง 
 
1.2.8 เป้ หรือ กลองแบน 
เป้ หรือ กลองแบน มีวิธีการบรรเลงโดยการตี สามารถตีได้ทั้งสองหน้าโดยใช้ไม้ตี              

มีรูปแบบการเลน่ตามแต่บทเพลงและผูบ้รรเลง 
 
1.2.9 แตะเปาะ 

แตะเปาะ มีวิธีการบรรเลง โดยการชีมือบีบเพื่อใหไ้มไ้ผ่ทัง้สองฝ่ังกระทบกนั โดยการบรรเลงแตะ
เปาะ จะเคาะตามจงัหวะตกของบทเพลง ความเรว็ชา้จะขึน้อยู่กบับทเพลงและผูบ้รรเลง 

จากการศกึษาผูว้ิจยัพบว่าเครื่องดนตรีภายในชมุชนบา้นกลว้ย มีวิธีการเลน่ ทัง้หมด 3 วิธี คือ 1.
การดีด 2.การเป่า 3.การตี ซึ่งการตีนัน้ สามารถแบ่งไดอี้ก 2 วิธี คือ 1.ตีดว้ยมือ 2.ตีดว้ยอปุกรณ ์ 
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1.3 ระบบเสียง 
1.3.1การตั้งเสียงของนาเด่ย 

การตัง้เสียงของนาเด่ยนัน้ ครูชาลีไดบ้อกว่าการเริ่มฝึกเครื่องดนตรีที่ครูไดเ้ริ่มเรียนมา จะเริ่มฝึก
จากเพลงตัง้เสียง ซึ่งจะใชเ้สียงที่จดจ าไวใ้นการตัง้สาย แต่สามารถระบไุดว้่า สายที่ 2 กบัสายที่ 7 
จะเป็นเสียงเดียวกนั แต่คนละออคเตฟ หรือเรียกไดว้่า เป็นคู่ 8 

ระดบัเสียง การตัง้สายของนาเด่ย 

ตาราง 1 แสดงการตัง้สายของนาเด่ย 

ล าดบั ต าแหน่ง ระดบัเสียงที่วดัได ้ HZ 

1 เสียงสงูสดุ G# +19.64 Cents 420.04 

2  F -28.11 Cents 342.60 

3  D -25.12 Cents 306.65 

4  c -31.52 Cents 256.91 

5  A# -25.01 Cents 459.48 

6 ไม่ไดต้ัง้ 

7  เสียงต ่าสดุ G +10.08 Cents 392.28 
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ระยะห่างของแต่ละคู่สาย 

ตาราง 2 แสดงระยะห่างของแต่ละคู่สาย 

ล าดบัสายท่ี             ระยะห่างของเสียง 

Cents Hz 

1-2 47.75 77.44 

2-3 2.99 35.95 

3-4 6.40 49.74 

4-5 6.51 202.57 

5-7 35.09 67.20 

 
 
1.3.2 การตั้งเสียงของเมตาร่ี 

การตัง้เสียงของเมตารี่นัน้ สายท่ี1 เทียบตรงกบัสายที่3 สายที่2 เทียบกบัสายที่1 กดแฟรต็ที่5 สาย
ที่4 ตัง้กบัสายท่ี2 สายที่6 ตัง้กบัสายที่3 สายที่5 ตัง้กบัสายที่3 กดแฟรต็ที่5 ซึ่งจะคลา้ยๆกบั นาเด่ย
ที่ผูเ้ลน่จะตอ้งจดจ าเสียงของสายที่ 1 ไว ้ 
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จากการศกึษาผูว้ิจยัพบว่าการตัง้เสียงของเครื่องดนตรีภายในชมุชนหมู่บา้นบา้นกลว้ยมีการตัง้
เสียงตามการจดจ าเป็นบทเพลงเฉพาะส าหรบัการตัง้เสียง ซึ่งเป็นบทเพลงแรกที่ผูฝึ้กจะตอ้งไดร้บั
การถ่ายทอดจากครู จะเริ่มจากการตัง้เครื่องดนตรีนาเด่ยก่อน จึงไปเทียบกบัเครื่องดนตรี   เมตารี่ 

1.4 เนือ้เพลง 

ในการแปลบทเพลง ผูว้ิจยัใชก้ารแปลความหมายจากภาพรวมในแต่ละวรรคเพลง  

 

1.4.1 เพลงไหว้ครู 

เนือ้เพลง  

ตาราง 3 เนือ้เพลงไหวค้รู 

วรรคที่ เนือ้เพลง 

1 
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ค าแปลภาษาไทย 

ตาราง 4 ค าแปลเพลงไหวค้รู 

  วรรคที่ เนือ้เพลง 

1 ไหวส้ิ่งศกัดิส์ิทธิ์ พระพทุธเจา้ ครูบาอาจารย ์พ่อแม่ (รอ้ง 3 รอบ) 

  

เป็นเพลงที่ระลกึถึงครูที่บ่งบอกถึงการบชูาครู ในเร่ืองของความเคารพสิ่งศกัดิส์ิทธิ์ การ
ไหวพ้ระ ซึ่งชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยมีการนบัถือศาสนาพทุธที่ การนบัถือกราบไหวค้รูบาอาจารย ์
และบทเพลงไหวค้รูนี ้ เป็นเพลงที่ยดึเหนี่ยวจิตใจของผูบ้รรเลงก่อนเริ่มการแสดง เพื่อใหผู้บ้รรเลงมี
สมาธิ มีสติปัญญาที่ดี มีก าลงัใจ ลดความต่ืนเตน้ในการแสดง 
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1.4.2 เพลงโอคุโอค่อง  

เนือ้เพลง  

ตาราง 5 เนือ้เพลงโอคโุอค่อง 

วรรคที่ เนือ้เพลง 

1 

 

2 

 

3 
 

4 
 

5 
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ตาราง 6 เนือ้เพลงโอคโุอค่อง (ต่อ) 

วรรคที่ เนือ้เพลง 

6 
 

7 
 

8 

 

9 

 

10 

 

11 
 

12 
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ตาราง 7 เนือ้เพลงโอคโุอค่อง (ต่อ) 

วรรคที่ เนือ้เพลง 

13 
 

 

ค าแปลภาษาไทย 

ตาราง 8 ค าแปลเพลงโอคโุอค่อง 

บรรดทดัที่ เนือ้เพลง 

1 เฮ ้พี่นอ้งกะเหรี่ยงกลบัมา เฮ ้พี่นอ้งกะเหรี่ยงกลบัมา 

2 ใหก้ลบัมาอยู่รว่มพรอ้มหนา้พรอ้มตากนั 

3 เรารูอ้ยู่ในใจ ว่าตอ้งมารวมกนัพรอ้มเพรียง 

4 อย่าทอดทิง้กนั ใหท้กุคนสามคัคีกนัตลอดไป 

5 เรารกักนั หวัใจดวงเดียวกนั 
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ตาราง 9 ค าแปลเพลงโอคโุอค่อง (ต่อ) 

บรรดทดัที่ เนือ้เพลง 

6 ทกุศาสนา ตอ้งสามคัคีกนั 

7 พี่นอ้งชาวกะเหรี่ยงทุกภาคไดอ้ยู่รว่มกนั 

8 สกัวนัหนึ่ง เราจะไดเ้บิกบาน สดใส สามคัคี 

9 อยู่รว่มกนั เพื่อนร่วมชาติพนัธุ ์ถา้เราแตกแยก จิตใจเราห่างกนั 

10 ความรกั ความผกูพนั ใหจ้ดจ าอยู่ในจิตอยู่เสมอ 

11 ถา้ใครเขา้มาท าลาย ชนชาติพนัธุเ์รา รบัไม่ได ้จนวนัตาย 

12 เราตอ้งรกัชาติเรา ชาติของเราอยู่ร่วมสามคัคีกนั 

13 รงัสีของแสงอาทิตยส์่อง 
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เพลงโอคโุอค่องเป็นเพลงที่เป็นสญัญาณใหค้นในหมู่บา้นมารวมกนั รวมถึงใหช้นชาติพนัธุ์
กะเหรี่ยงมารวมกนั ไม่ว่าจะแยกยา้ยกนัไปอยู่ที่ใด ใหก้ลบัมารวมกนั ไม่ว่าจะนบัถือศาสนาใด ท า
ใหถ้ึงความสามคัคีกนัในชาติพนัธุ ์ไม่ทอดทิง้กนั ไม่แตกแยกกนั ใหม้ีจิตใจเอือ้เฟ้ือ เผื่อแผ่กนัเสมอ 
และการที่ไม่ยอมใหใ้ครเขา้มาท าลายชนชาติพนัธุ ์ หวงัว่าสกัวนัหนึ่งเราจะไดเ้บิกบานดั่งการส่อง
แสงของดวงอาทิตย ์

 

1.4.3 เพลงอวยพร 

เนือ้เพลง  

ตาราง 10 เนือ้เพลงอวยพร 

บรรดทดัที่ เนือ้เพลง 

1 อยู่ดีมีชยั ขอใหม้ีความสขุ 

2 เจรญิ เจรญิ ที่มารว่มงานทกุคน 

3 อยู่ดีมีชยั ขอใหม้ีความสขุ 

4 เจรญิ เจรญิ ที่มารว่มงานทกุคน 

5 พ่อแม่พี่นอ้ง พี่ปา้นา้อา 

6 ที่มารว่มงาน ทุกทกุท่าน ของใหท้่านโชคดี 
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ตาราง 11 เนือ้เพลงอวยพร (ต่อ)  

7 เงินทองก็ไหลมา เทมา คิดเงินไดเ้งิน คิดทองขอใหไ้ดท้อง 

8 ขอใหท้่านโชคดี ขอใหท้่านโชคดี 

9 ที่มารว่มงาน ขอใหทุ้กท่านโชคดี 

10 ท่านมาเราก็ดีใจ ท่านไปเราก็คิดถึง 

11 ทกุๆท่านที่มารว่มงานขอใหม้ีความสขุ ท่านกลบับา้นขอใหถ้กูรางวลัที่หนึ่ง 

12 เจรญิ เจรญิ เงิน เงิน เงินเงินเงิน 

13 มารว่มงานขอใหม้ีความสขุ อยู่ดีมีชยัขอใหม้ีความสขุ 

14 เจรญิ เจรญิ ที่มารว่มงานทกุคน สวสัดีครบั 

 

เพลงอวยพรเป็นเพลงที่ใชอ้วยพรแขกผูม้ีเกียรติที่ใชค้  าพดูแสดงความปรารถนาดีต่อกนั
ตามปกติคนเรามกัใชค้  าอวยพรในชีวิตประจ าวนัในโอกาสต่างๆในเนือ้เพลงนีจ้ะใชภ้าษาไทยรอ้ง
ทัง้บทเพลง แสดงใหเ้ห็นถึงความตอ้งการที่อยากใหค้นทั่วไปไดเ้ขา้ใจในการสื่อสารมากขึน้        
และเขา้ใจในตวัตนของชนชาติพนัธุว์่ามีจิตใจที่ดีต่อบคุคลทั่วไป มีนิสยั อารมณ ์ ความคิดที่ดี มี
ความยินดีในทกุๆงานที่ไดไ้ปรว่มแสดง   
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1.4.4 เพลงระลึก 

เนือ้เพลง 

ตาราง 12  เนือ้เพลงระลกึ 

วรรคที่ เนือ้เพลง 

1 

 

2 

 

3 
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ค าแปลภาษาไทย 

ตาราง 13 ค าแปลเพลงระลกึ 

วรรคที่ เนือ้เพลง 

1 มโหระทกึ เสียงดงั (2รอบ) ภูเขาศกัดิส์ิทธิ์ (2รอบ) 

2 ต่ืน (2รอบ) เถิด (2รอบ) พี่นอ้งชาวกะเหรี่ยง (2รอบ) 

3 ชนชาติพนัธุข์องเรา 

         เพลงระลกึเป็นเพลงที่กลา่วถึงความเป็นชนชาติพนัธุก์ะเหรี่ยง ที่แสดงความเป็นตวัตนของ
ชาวกะเหรี่ยง ที่มีการระลกึอยู่เสมอว่า “ฉันเป็นใคร” ตระหนกัในการเป็นชนชาติพนัธุก์ะเหรี่ย 

 

1.4.5 เพลงโคหลงมั้ยหล่า 

เนือ้เพลง 

ในเพลงนีจ้ะไม่มีเนือ้เพลงตายตวั ผูร้อ้งจะอิมโพรไวส ์ (Improvise) เป็นการคิดแบบฉบัพลนั ตาม
การแสดงที่ก าลงัจะแสดง หรือดน้สดโดยที่มีเสียงที่ไดย้ินในหวั หรือมีท านอง ที่จดจ ามาใชใ้นการ
แสดงบทเพลงนี ้
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  เพลงโคหลงมัย้หล่าเป็นประกอบวิถีชีวิตที่เล่าตัง้แต่ต่ืนนอนจนถึงเขา้นอน แสดงถึงวิถีชีวิต
ของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ในเรื่องของพฤติกรรมต่างๆ รวมถึงรูปแบบการด าเนินชีวิต การเขา้
สงัคม ในการบริโภค การประกอบอาชีพ ในการหาความบนัเทิง การพักผ่อนหย่อนใจใชเ้วลาว่าง 
การแต่งตวั ที่เป็นสว่นนประกอบของรูปแบบการด าเนินชีวิต ซึ่งรูปแบบการด าเนินชีวิตจะถกูด าเนิน
เป็น อปุนิสยั เป็นสิ่งที่ท าประจ า โดยทั่วไปแลว้จะบ่งบอกถึง ทศันคติ ค่านิยม และ มมุมอง ของแต่
ละบุคคล ดงันัน้รูปแบบการด าเนินชีวิต จึงมีความหมายในเชิงของอัตตาหรือตวัตน และใชใ้นการ
สรา้งสญัลกัษณท์างวฒันธรรมที่ประกอบกบัอตัลกัษณข์องบุคคล 

 

จากการศึกษาเนือ้รอ้งของบทเพลงในชุมชนกะเหรี่ยงหมู่บา้นบา้นกลว้ย ผูว้ิจยัพบว่า ในเนือ้
เพลงบ่งบอกถึงความเป็นชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยอย่างชดัเจน ที่บ่งบอกถึงการนบัถือศาสนา การ
เคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การไหวบู้ชาพ่อแม่ ครู การนับถือป่าเขา การอยู่ร่วมกันของคนภายในชุมชน 
การมีความสามคัคีกนั การตระหนกัถึงความเป็นชาวกะเหรี่ยง การด าเนินวิถีชีวิตของตนเองภายใน
ชมุชนและ การมีจิตใจที่ดีต่อผูอ่ื้น 
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1.5 โน้ตเพลง 

ในการท าโนต้เพลงท าโดยใชก้ารเขียนโนต้แบบสากล ใชก้ารเทียบเคียงกบัเสียงจรงิที่ไดย้ิน  

1.5.1 เพลงไหว้ครู 

เพลงไวค้รู เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว มีจ านวนหอ้งเพลงทัง้หมด 9 หอ้ง และมีท านองหลัก
เพียงท านองเดียว ไม่มีเสียงสอดประสาน และไม่มีมีขัน้คู่ในบทเพล จากโนต้จะเห็นไดว้่า เพลงนีม้ี
ท านองที่เรียบง่าย และเป็นบทเพลงที่ไม่ไดม้ีความยาวมาก เนื่องจากเป็นบทเพลงส าหรบัการไหว้
ครูก่อนการแสดง  
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1.5.2 เพลงโอคุโอค่อง 

เพลงโอคโุอค่อง เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว มีจ านวนหอ้งเพลงทัง้หมด 34 หอ้ง มที านองหลกั
ท านองเดียว แต่มีการเคลื่อนที่ของแนวเบสอยู่ตลอดจนจบเพลง ซึ่งแนวเบสในบทเพลงนี ้มีรูปแบบ
ท านองที่บรรเลงซ า้มากที่สดุ ดงันี ้

ตาราง 14  แสดงลกัษณะรูปแบบท านองแนวเบสเพลงโอคโุอค่อง 

รูปแบบท านองที่ ลกัษณะของรูปแบบท านองแนวเบส จ านวนการเลน่ซ า้ 

1. 

 

6 ครัง้ 
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1.5.3 เพลงอวยพร 
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เพลงอวยพร เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว มีจ านวนหอ้งเพลงทั้งหมด 54 ห้อง มีท านองหลัก
ท านองเดียว แต่มีการเคลื่อนที่ของแนวเบสอยู่ตลอดจนจบเพลง  ซึ่งแนวเบสในบทเพลงนีจ้ะมี
รูปแบบท านองเลน่ซ า้กนัมากทีสดุ ดงันี ้

ตาราง 15 แสดงลกัษณะของรูปแบบท านองแนวเบสเพลงอวยพร 

รูปแบบท านองที่ ลกัษณะของรูปแบบท านองแนวเบส จ านวนการเลน่ซ า้ 

1. 

 

53 ครัง้ 
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1.5.4 เพลงโคหลงมั้ยหล่า 

 



  51 

 

เพลงโคหลงมัย้หล่า เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว มีจ านวนหอ้งเพลงทัง้หมด 37 หอ้ง มีท านอง
หลกัท านองเดียว แต่มีการเคลื่อนที่ของแนวเบสอยู่ตลอดจนจบเพลง ซึ่งแนวเบสในบทเพลงนีจ้ะมี
รูปแบบท านองเลน่ซ า้กนัมากทีสดุ ดงันี ้

ตาราง 16 แสดงลกัษณะของรูปแบบท านองแนวเบสเพลงโคหลงมัย้หล่า 

 

รูปแบบท านองที่ ลกัษณะของรูปแบบท านองแนวเบส จ านวนการเลน่ซ า้ 

1.  58 ครัง้ 

 

จากการศึกษาโน้ตเพลงผู้วิจัยพบว่าทำนองของบทเพลงชาวกะเหรี่ยงบ้านกล้วยในแต่ละบท
เพลงจะเป็นทำนองมีความเรียบง่าย ส่วนใหญ่จะมีรูปแบบทำนองแนวซ้ำกันๆ โดยมีทำนองหลักเพียง
ทำนองเดียว แต่มีการเคลื่อนที่ของแนวเบสไปจนจบเพลง ซึ่งในแต่ละบทเพลงมีรูปแบบแนวเบสที่
แตกต่างกัน เพลงไหว้ครูจะเป็นบทเพลงเดียวที่ไม่มีการเคลื่อนที่ของแนวเบส เนื่องจากเป็นการเล่น
ของเครื่องดนตรี นาเด่ย ส่วนบทเพลง โอคุโอค่อง โคหลงมั้ยหล่า อวยพร เป็นการบันทึกโน้ตจากการ
เล่นของเครื่องดนตรีเมตารี่  
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1.6 โอกาสในการบรรเลง 

- งานที่เก่ียวขอ้งกบัศาสนา  

 ชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยนบัถือศาสนาพทุธ จะมีการน าการแสดงไปเลน่ในงานมงคลต่างๆ 
ตามแต่จะมีผูเ้ชิญใหไ้ปเลน่ เช่น งานมงคลสมรส งานขึน้บา้นใหม่ งานประจ าปีของวดัต่างๆ  และ
งานอวมงคง เช่น งานศพ งานท าบญุกระดกู  

-งานที่เก่ียวขอ้งกบัหน่วยงานราชการและเอกชน 

มีการน าการแสดงของดนตรีของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ไปแสดงในงานของหน่วยงาน
ราชการและเอกชน เช่น งานตรุษจีนสพุรรณบรุี งานอนุสรณด์อนเจดีย ์ งานมหกรรมอาหารอร่อย
และของดีเมืองสพุรรณบรุี งานเฉลิมฉลอง และงานต่างๆของหน่วยงานราชการและเอกชนจดัขึน้  

-งานประเพณีของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย 

จะมีการรอ้งและเลน่ดนตรี ในประเพณีของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย คือ ประเพณีผกูแขน
ดา้ยเหลือง ประเพณีวนัขึน้ปีใหม่ ประเพณีงานบญุไหวแ้ม่โพสพ ประเพณีวนัไหวจ้ฬุามณี ซี่ง
ประเพณีไหวจ้ฬุามณีนัน้จะมีชาวกะเหรี่ยงที่นบัถือดา้ยเหลืองจากหมู่บา้นในเขตอ าเภอด่านชา้ง 
รวมไปถึงชาวกะเหรี่ยงที่อยู่นอกจงัหวดัสพุรรณบรุี เช่น จากอ าเภอบา้นไร ่ จงัหวดัอทุยัธานี จาก
อ าเภอหนองปรือ อ าเภอศรีสวสัดิ ์ จงัหวดักาญจนบรีุมารว่มพิธีกนัท่ีหมู่บา้นตะเพินค่ี หมู่ท่ี ๕ 
ต าบลวงัยาว อ าเภอด่านชา้ง จงัหวดัสพุรรณบรุี เป็นจ านวนมาก ซึ่งในปัจจบุนัการจดัประเพณีวนั
ไหวจ้ฬุามณีไดจ้ดัในหมู่บา้นบา้นกลว้ย เนื่องจากเจา้วดัที่อาศยัอยู่บนเขาตะเพิ่นค่ีไดเ้สียชีวิตลง 
และไดม้ีการสืบทอดเจา้วดัใหม่    ที่อาศยัอยู่ในหมู่บา้นบา้นกลว้ยแทน  
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ซึ่งรูปแบบการแสดงของกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย เป็นรูปแบบการแสดงที่แสดงถึงความเป็น
ตวัตนของตนเองแสดงถึงวิถีชีวิตตัง้แต่ต่ืนนอนจนกระทั่งเขา้นอนซึ่งรูปแบบการแสดงนัน้สามารถ
ปรบัยืดหยุ่นตามเวลาการแสดงที่ก าหนด โดยมีล  าดบัดงันี ้ 

1.การแสดงการไหวค้รู  

2.การแสดงถึงการอยู่รว่มกนั  

3.การแสดงถึงวิถีชีวิต 

 4.การแสดงถึงการอวยพรใหแ้ขกผูม้ีเกียรติ  

ในแต่ละล าดบัการแสดงก็จะมีบทเพลงและเนือ้รอ้งที่แตกต่างกนัออกไป ซึ่งการแสดง
นีก้็จะประกอบดว้ยการบรรเลงดนตรี การร  า การขบัรอ้ง ที่ใชภ้าษาของตนเองผสมกบัภาษาไทย
เพื่อใหผู้ฟั้งที่เป็นคนไทยมีความเขา้ใจในการแสดงมากขึน้ รวมถึงการมีอปุกรณก์ารแสดงจรงิ ใน
การเลา่ถึงวิถีชีวิตในการประกอบอาชีพอีกดว้ย  

จากการศกึษาดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี ผูว้ิจยัพบว่า 
ดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย มีเครื่องดนตรี มีระบบเสียง มีบทเพลง เนือ้รอ้งที่แต่งขึน้เอง มีวิธีการ
ถ่ายทอดการแสดงดนตรีที่เป็นอตัลกัษณข์องตนเอง ซึ่งดนตรีมีบทบาทในการด าเนินชีวิตของชาว
กะเหรี่ยงภายในชมุชน นอกจากนัน้ยงัเป็นสิ่งที่คนในชุมชนใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการน าเสนอตนเอง
ใหเ้ป็นที่รูจ้กัของบุคคลทั่วไป 

 

 

 



  54 

2.การศึกษาสถานภาพและบทบาทของดนตรีในชุมชน 

2.1 สถานภาพของดนตรีในชุมชน 

 ประชากรสว่นใหญ่ในชมุชนหมู่บา้นบา้นกลว้ย มีการนบัถือศาสนาพทุธเป็นหลกัท าใหว้ิถี
ชีวิตด าเนินอยู่บนพืน้ฐานของหลกัพระพทุธศาสนา จึงท าใหม้ีการเลน่ดนตรีกะเหรี่ยงในพิธีกรรม        
วนัส าคญัทางศาสนา งานมงคล งานอวมงคล รวมถึงประเพณี วนัส าคญัต่างๆ ของชาวกะเหรี่ยง 
ผูว้ิจิยแบ่งออกเป็น 2 สถานภาพ ดงันี ้

2.1.1สถานภาพทางเศรฐกิจ 

ประชากรภายในชมุชนมีการประกอบอาชีพเกษตรกร และอาชีพคา้ขายเป็นหลกัจึงให้
ดนตรีมีสภานภาพเป็นอาชีพรองของชาวกะเหรี่ยงในชมุชนที่ใชร้อ้งเลน่ภายในชมุชน และมีการ
น าไปแสดงภายนอกชมุชนเมื่อมีการถูกว่าจา้ง หรือถกูเชิญ สว่นค่าตอบแทนที่จะไดร้บัขึน้อยู่กบั
ผูว้่าจา้ง ซึ่งนกัดนตรีไม่ไดต้ัง้ราคาเป็นกิจจะลกัษณะ 

2.1.2 สถานภาพทางการศึกษา 

ภายในชมุชนกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย มีครูชาลีเป็นผูถ้่ายทอดความรูค้วามสามารถทางดา้น
ดนตรีกะเหรี่ยงใหแ้ก่คนในชุมชนทัง้ผูใ้หญ่และเยาวชน ซึ่งมีการถ่ายทอดแบบมขุปาฐะ ไม่ไดม้ีการ
บนัทกึโนต้ เนือ้รอ้ง ไวเ้ป็นลายลกัษณอ์กัษร ซึ่งการเรียนการสอนของครูชาลี จะเป็นการนดัฝึกซอ้ม
หลกัจากท่ีสมาชิกของวงเสร็จสิน้ภารกิจในอาชีพหลกั จะเป็นเวลาในช่วงหวัค ่าที่จะไดน้ดัซอ้ม ต่อ
เพลง หรือนดัแนะล าดบัการแสดง และล าดบัเพลงในการแสดง  

  จากการวิจยัพบว่า สถานภาพของดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยในปัจจุบนัยงัคงด าเนินอยู่แต่
จะด าเนินในลกัษณะอาชีพรอง มีการว่าจา้งใหไ้ปท าการแสดงในงานมงคล อวมงคล งานของ
หน่วยงานราชการ หน่วยงานเอกชน และยงัคงมีการสืบทอดความรูค้วามสามารถทางดา้นดนตรี
กะเหรี่ยงใหก้บับุคคลในชมุชนอยู่ 
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2.2 บทบาทของดนตรีในชุมชน 

 จากการที่ผูว้ิจยัไดศ้กึษาดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบุรี พบ
บทบาทของดนตรีที่สะทอ้นถึงคนในชมุชนโดยวิเคราะหผ์่านบทเพลง ดงันี ้

1.เพลงไหวค้รู  

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเชื่อ ท่ีเป็นความเชื่อทางศาสนา และความเชื่อท่ีนบัถือสิ่งศกัดิส์ิทธิ์

อ่ืน ซึ่งสะทอ้นจากบทเพลงไหวค้รูและเพลงระลกึ ที่มีการพดูถึงการไหวค้รู กราบไหวเ้ครื่องดนตรี 
กราบไหวพ้ระพทุธเจา้ และการไหวส้ิ่งศกัดิส์ิทธิ์อ่ืนๆท่ีมองไม่เห็น เช่น การไหวผ้ี การไหวเ้จา้ท่ีเจา้
ทาง การไหวป่้าเขา  นอกจากความเชื่อแลว้ ยงัเห็นถึงวิถีชีวิตในการด าเนินชีวิตประจ าวนั ตัง้แต่ต่ืน
จนกระทั่งถึงเขา้นอนซึ่งคนในหมู่บา้นไดอ้าศยัธรรมชาติที่อดุมสมบรูณ ์ ท าไรห่มนุเวียน ชมุชนตัง้
ถิ่นฐานในพืน้ที่บรเิวณนีไ้ดด้  ารงวิถีชีวิตแบบพึ่งพิงธรรมชาติ มีวฒันธรรมและจารีตประเพณีเป็น
เสมือนบรรทดัฐานในการด าเนินชีวิต มีระบบการเกษตรแบบตดัฟันแลว้เผาหรือไรห่มนุเวียน เพื่อ
ปลกูมนัส าปะหลงั ขา้ว ขา้วโพด ออ้ยและพืชผกั ไวบ้รโิภคในครวัเรือน   

 2.เพลงโอคโุอค่อง 

  เป็นเพลงที่เป็นสญัญาณใหค้นในหมู่บา้นมารวมกนั รวมถึงใหช้นชาติพนัธุก์ะเหรี่ยงมา
รวมกนั ไม่ว่าจะแยกยา้ยกนัไปอยู่ที่ใด ใหก้ลบัมารวมกนั ไม่ว่าจะนบัถือศาสนาใด   แสดงถึงความ
สามคัคีกนัในชาติพนัธุ ์ ไม่ทอดทิง้กนั ไม่แตกแยกกนั ใหม้ีจิตใจเอือ้เฟ้ือ เผื่อแผ่กนัเสมอ และการที่
ไม่ยอมใหใ้ครเขา้มาท าลายชนชาติพนัธุ ์ หวงัว่าสกัวนัหนึ่งเราจะไดเ้บิกบานดั่งการส่องแสงของดวง
อาทิตย ์
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3.เพลงระลกึ 

เป็นเพลงที่กลา่วถึงความเป็นชนชาติพนัธุก์ะเหรี่ยง ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นตวัตนของ
ชาวกะเหรี่ยง ที่มีการระลกึอยู่เสมอว่า “ฉันเป็นใคร” ตระหนกัในการเป็นชนชาติพนัธุก์ะเหรี่ยง  

4. เพลงอวยพร 

เป็นเพลงที่ใชอ้วยพรแขกผูม้ีเกียรติที่ใชค้  าพดูแสดงความปรารถนาดีต่อกนัตามปกติ
คนเรามกัใชค้  าอวยพรในชีวิตประจ าวนัในโอกาสต่างๆในเนือ้เพลงนีใ้ชภ้าษาไทยรอ้งทัง้เพลงมีนยั
ยะแฝงที่แสดงให ้ เห็นถึงความตอ้งการที่อยากใหค้นทั่วไปไดเ้ขา้ใจในการสื่อสารมากขึน้และเขา้ใจ
ในตวัตนของ   ชนชาติพนัธุว์่ามีจิตใจที่ดีต่อบุคคลทั่วไป มีนิสยั อารมณ ์ความคิดที่ดี  มีความยินดี
ในทกุๆงานที่ไดไ้ปรว่มแสดง  

 5. เพลงโคหลงมัย้หลา่ 

เป็นประกอบวิถีชีวิตที่เล่าตั้งแต่ต่ืนนอนจนถึงเขา้นอน แสดงถึงวิถีชีวิตของชาวกะเหรี่ยง
บา้นกลว้ย โดยมีนยันะแฝงในเรื่องของพฤติกรรมต่างๆจะเป็นตวับ่งบอกถึงรูปแบบการด าเนินชีวิต 
การเขา้สังคม ในการบริโภค การประกอบอาชีพ ในการหาความบันเทิง การพักผ่อนหย่อนใจใช้
เวลาว่าง การแต่งตวั ที่เป็นส่วนนประกอบของรูปแบบการด าเนินชีวิต ซึ่งรูปแบบการด าเนินชีวิตจะ
ถูกด าเนินเป็น อุปนิสัย เป็นสิ่งที่ท าประจ า โดยทั่วไปแล้วจะบ่งบอกถึง ทัศนคติ ค่ านิยม และ 
มมุมอง ของแต่ละบคุคล ดงันัน้รูปแบบการด าเนินชีวิต จึงมีความหมายในเชิงของอตัตาหรือตวัตน 
และใชใ้นการสรา้งสญัลกัษณท์างวฒันธรรมที่ประกอบกบัอตัลกัษณข์องบุคคล 
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ซึ่งผูว้ิจยัพบบทบาทของดนตรีในชมุชน 3 ดา้น ดงันี ้

2.2.1 ด้านความเชื่อ 

  จากบทเพลงไหวค้รู  ที่แสดงถึงความเชื่อของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยนั้น ประกอบดว้ย
ความเชื่อทางดา้นศาสนาพทุธที่เป็นศาสนาที่ชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยนบัถือ และความเชื่อทางดา้น
วิญญาณสิ่งลึกลับที่มองไม่เห็น รวมถึงการนับถือครูบาอาจารย ์พ่อแม่ ผูม้ีประคุณ จะเห็นไดว้่า
ชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย จึงมีการกราบไหวพ้ระ และมีการประกอบพิธีทางศาสนาในวนัส าคญัทาง
พระพทุธศาสนา  

2.2.2 ด้านวิถีชีวิต 

จากบทเพลงโอคโุอค่องและเพลงโคหลงมัย้หลา่ที่แสดงใหเ้ห็นถึงวิถีชีวิตของชาวกะเหรี่ยง
บา้นกลว้ย ในการอยู่รว่มกนั มีความสมัพนัธก์นั มาร่อยู่รว่มกนั และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ตัง้แต่ต่ืน
เชา้ จนกระทั่งเขา้นอน ซึ่งมีการแสดงประกอบ โดยใชอ้ปุกรณจ์รงิจ าลองวิถีชิตในการประกอบ
อาชีพ การท าไร ่การท านา การถางป่าเพื่อจบัจองพืน้ที่ท าการเกษตร  รวมถึงการชีวิตประจ าวนั ไม่
ว่าจะเป็นการต่ืนนอน การหาปลา การหาน า้ เพื่อใชอ้ปุโภค บรโิภค ในครวัเรือน  

2.2.3 ด้านสังคม 

จากบทเพลงอวยพร ที่แสดงออกทางดา้นสงัคมอย่างชดัเจน เนื่องจากเป็นบทเพลงที่ใช้
ภาษาไทยทัง้หมด ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย มีความตอ้งการที่อยากจะสื่อสารกบั
บคุคลทั่วไปจึงน าเสนอบทเพลงเป็นภาษาไทย ใหบุ้คคลทั่วไปเขา้ใจในความเป็นตวัเอง และในบท
เพลงอ่ืนๆที่ตวับทเพลงมีเนือ้หาที่แสดงถึงตวัตนในความเป็นชาวกะเหรี่ยง ในแง่ของอปุนิสยัที่มี
จิตใจที่ดี นอกจากในตวับทเพลงจะมีนยัยะแฝงดา้นสงัคมแลว้ การท่ีจะน าการแสดงมาแสดงใน
งานต่างๆ ก็ยงัมีผูน้  าชมุชนที่เขา้มามีบทบาทในการผลกัดนั ติดต่อประสานงานใหก้บัชาวกะเหรี่ยง
บา้นกลว้ย ใหไ้ดไ้ปน าเสนอวฒันธรรม  การแต่งกาย ประเพณี ดนตรี และการร  าตง  
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บทที ่5 

สรุปผล อภปิราย ข้อเสนอแนะ 

 ดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยนบัว่าเป็นวฒันธรรมของกลุม่ชนชาติพนัธุท์ี่วฒันธรรม มเีครื่อง
ดนตรี บทเพลง และการขบัรอ้ง รว่มถึงรูปแบบการแสดงที่ถ่ายทอดวิถีชีวิตของตนเอง มสีถานภาพ
และบทบาทในชมุชน ซึ่งสะทอ้นถึง การอยู่อาศยั วิถีชีวิต การปกครอง การสื่อสาร 

 การศึกษาดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาจาก
ต าราวิชาการที่เก่ียวขอ้ง การสมัภาษณน์กัดนตรีภายในชมุชนหมู่บา้นบา้นกลว้ย และศกึษาเครื่อง
ดนตรี และจากบทเพลง 5 บทเพลง โดยเรียงจากความมุ่งหมายการวิจยั ซึ่งการวิจยัในครัง้นีเ้ป็น
การวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research)  

 ผลการศึกษาดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี สามารถสรุป
ตามความมุ่งหมายการวิจยัไดด้งันี ้

1.จากการศึกษาดนตรีชาวกะเหรี่ยง หมู่บ้านบ้านกล้วย  ต.วังยาว อ.ด่านช้าง จ.
สพุรรณบรุี สามารถสรุปผลการศกึษาไดด้งันี ้  

 
ชมุชนกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี มีเครื่องดนตรีทัง้หมด 9 ชนิด 

เป็นเครื่องดนตรีที่จ  าพวกเครื่องสาย 2 ชนิด คือนาเด่ย และ เมตารี่ เป็นเครื่องดนตรีจ าพวกเครื่อง
เป่า 1 ชนิด คือ คูแว  เป็นเครื่องดนตรีจ าพวกเครื่องตี 6  เครื่อง คือ  ฉี – เต๊าะ,ทา,    ไจจี,มุง,เป ้
หรือกลองแบน,แตะเปาะ  ซึ่งเครื่องดนตรีจ าพวกเครื่องสาย   เป็นเครื่องดนตรีที่เล่นเป็นท านอง
หลัก มีรูปแบบการบรรเลงในแต่ละบทเพลงแตกต่างกันออกไป    เครื่องดนตรีจ าพวกเครื่องตี       
จะเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบจังหวะ ส่วนเครื่องดนตรีประเภทเป่าจะเป็นเครื่องดนตรีที่
บรรเลงเป็นเชิงสญัลกัษณก์่อนการเริ่มการแสดง ที่จะท าใหรู้ว้่าจะมีการแสดงแลว้ หรือเป่าเพื่อบอก
กล่าวสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยนัน้ สามารถแบ่งออกเป็น 
3 วิธีการบรรเลง คือ วิธีการดีด วิธีการตี และวิธีการเป่า  ซึ่งวิธีการบรรเลงนัน้จะแตกต่างกนัออกไป
ในแต่ละเครื่องดนตรี และในแต่ละบทเพลง   
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บทเพลงของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยเป็นท านองเพลงและเนือ้เพลงที่ถูกแต่งขึน้เองจาก     
ครูชาลีซึ่งเป็นนกัดนตรีและผูถ้่ายทอดวิธีการเลน่เคร่ืองดนตรี การขบัรอ้งบทเพลง ในแต่ละบทเพลง
จะสะทอ้นใหเ้ห็นความเป็นตัวตนของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยในเรื่องกบันบัถือศาสนา การนบัถือ
ครูบาอาจารย์ สิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืนท่ีมองไม่เห็น การอยู่ร่วมกัน การระลึกถึงการเป็นชาวกะเหร่ียง        
การด าเนินชีวิตประจ าวนั และการอวยพรใหแ้ก่ผูอ่ื้น ผูว้ิจยัศกึษาเนือ้รอ้งทัง้หมด 5 เพลงดงันี ้

 
1.เพลงไหวค้รู 
2.เพลงโอคโุอค่อง 
3.เพลงระลกึ 
4.เพลงอวยพร 
5.เพลงโคหลงมัย้หลา่ 

 
ผูว้ิจยัไดจ้ัดท าโนต้เพลงทัง้หมด 4 เพลง คือเพลง ไหวค้รู เพลงโอคุโอค่อง    เพลงอวยพร 

และเพลงโคหลงมัย้หล่า ซึ่งเพลงไหวค้รูเป็นการจดัท าโนต้ตามการบรรเลงของเครื่องดนตรีนาเด่ย 
รูปแบบการบรรเลงจึงเป็นการบรรเลงแบบท านองหลงัท านองเดียวไม่มีการสอดแนวอ่ืนๆ สว่นเพลง
โอคุโอค่อง เพลงอวยพร เพลงโคหลงมั้ยหล่า จัดท าโน้ตตามการบรรเลงของเมตารี่ ซึ่งมีวิธีการ
ด าเนินท านองหลกัและมีการด าเนินแนวเบสอยู่ตลอดจนจบเพลง ซึ่งมีรูปแบบที่เล่นซ า้มากที่สดุใน
แต่ละบทเพลง ดงันี ้
 

ตาราง 17 แสดงลกัษณะรูปแบบท านองแนวเบสที่เลน่ซ า้มากที่สดุ 

ชื่อเพลง ลกัษณะของรูปแบบท านองแนวเบสที่เลน่ซ า้มากท่ีสดุ 

1.เพลงโอคโุอค่อง 
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ตาราง 18 แสดงลกัษณะรูปแบบท านองแนวเบสที่เลน่ซ า้มากที่สดุ (ต่อ) 

ชื่อเพลง ลกัษณะของรูปแบบท านองแนวเบสที่เลน่ซ า้มากท่ีสดุ 

2.เพลงอวยพร 

 
3.เพลงโคหลงมัย้หลา่  

 

 ผูว้ิจยัจึงสรุปไดว้่า บทเพลงของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยมีท านอง ที่เป็นท านองหลกัเพียง
ท านองเดียว แต่มีการเคลื่อนที่ของแนวเบสอยู่ตลอดจนจบเพลง ซึ่งการด าเนินท านองของแนวเบส
ของแต่ละบทเพลงมีความแตกต่างกนั และมีรูปแบบการด าเนินท านองแนวเบสที่เด่นชดัในทกุเพลง  
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โอกาสในการบรรเลงดนตรีกะเหรี่ยงของชมุชนหมู่บา้นบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง                       
จ.สพุรรณบรุี จะเป็นการเล่นในงานพิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยมีการนบัถือ
ศาสนาพทุธจึงท าใหม้ีการเล่นดนตรีในวนัส าคญัทางพระพทุธศาสนา งานมงคง งานอวมงคล      
งานประจ าปีของทางหน่วยงานราชการ งานตามผูว้่าจา้งจากหน่วยงานเอกชน และงานประเพณี
ของชาวกะเหรี่ยงในหมู่บา้นบา้นกลว้ย ซึ่งผูว้ิจยัแบ่งออกได ้3 โอกาส ดงันี ้

1.งานที่เก่ียวขอ้งกบัศาสนา   

2.งานที่เก่ียวขอ้งกบัหน่วยงานราชการและเอกชน 

3.งานประเพณีของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย 

2.จากการศกึษาสถานภาพและบทบาทดนตรีในชมุชนของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว         
อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี ไดด้งันี ้

1.สถานภาพของดนตรีภายในชมุชน ซึ่งสามารถแบกออกเป็น 2 ดา้น ดงันี ้

1.1 ดา้นเศรษฐกิจ 

สถานภาพของดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยในปัจจุบนัยงัคงด าเนินอยู่แต่จะด าเนินใน
ลกัษณะอาชีพรอง มีการว่าจา้งใหไ้ปท าการแสดงในงานมงคล อวมงคล งานของหน่วยงาน
ราชการ หน่วยงานเอกชน และยงัคงมีการสืบทอดความรูค้วามสามารถทางดา้นดนตรีกะเหรี่ยง
ใหก้บับคุคลในชมุชนอยู่  

1.2 ดา้นการศกึษา 

ภายในชมุชนมีการสืบทอด การเรียนการสอน การบรรเลงเครื่องดนตรี และการขบัรอ้ง
เพลงจากครูชาลี งามยิ่ง ซึ่งเป็นผูค้วบคมุวงและการฝึกซอ้ม วงดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย มีการ
ถ่ายทอดแบบมขุปาฐะ ไม่ไดม้ีการจดบนัทกึโนต้และเนือ้รอ้งเป็นลายลกัษณอ์กัษร  



  62 

ผูว้ิจยัจึงสรุปไดว้่า สถานภาพของดนตรีในชมุชนในดา้นเศรษฐกิจในลกัษณะอาชีพรอง มี
การว่าจา้งใหไ้ปท าการแสดงในงานต่างๆ และในดา้นการศกึษา จะมีการสืบทอด การเรียนการ
สอนการบรรเลงเครื่องดนตรี การขบัรอ้งเพลงจากครูชาลรซึ่งเป็นการสืบทอดแบบมขุปาฐะ 

2.บทบาทของดนตรีในชมุชน 

ผูว้ิจยัพบบทบาทของดนตรีในชมุชน 3 ดา้น ดงันี ้

2.1 ดา้นความเชื่อ  

 บทบาทของดนตรีในชมุชนดา้นความเชื่อ จะปรากฏใหเ้ห็นการแสดงดนตรีในวนัส าคญั
ทางพระพทุธศาสนา งานมงคง งานอวมงคล และในประเพณีของชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย คือ 
ประเพณีผกูแขนดา้ยเหลือง ประเพณีวนัขึน้ปีใหม่ ประเพณีงานบญุไหวแ้ม่โพสพ 

2.2 ดา้นวิถีชีวิต 

 บทบาทของดนตรีในชมุชนดา้นวิถีชีวิต จะปรากฏใหเ้ห็นการแสดงดนตรีภายในหมู่บา้น
เมื่อมีการเรียกรวมตวัจากครูชาลี ซึ่งจะเป็นช่วงเวลาหวัค ่าหลงัจากท าอาชีพหลกัเสรจ็แลว้ เพื่อให้
ชาวกะเหรี่ยงในหมู่บา้นมาฝึกซอ้มดนตรี เพื่อไปแสดงในงานต่างๆ  

2.3 ดา้นสงัคม 

 บทบาทของดนตรีในชมุชนดา้นสงัคม จะปรากฏใหเ้ห็นการแสดงดนตรีของชาวกะเหรี่ยง
บา้นกลว้ยในงานของหน่วยงานราชการ หน่วยงานเอกชน งานประจ าปี งานอนสุรณด์อนเจยดี์ 
ประเพณีงานทิง้กระจาด งานมงคลสมรส งานท าบญุกระดกู งานศพ  และยงัพบบทบาทของผูน้  า
ชมุชน คือ ก านนั ธนภร ธนภทัรอภิเดชา ในการติดต่อประสานงานการแสดงดนตรีของชาว
กะเหรี่ยงบา้นกลว้ย  
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อภปิรายผลการวิจัย 
จากการศึกษาดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง   จ.สพุรรณบรุี พบว่าดนตรี

กะเหรี่ยงบา้นกล้วย มีสถานภาพและบทบาท ในดา้นความเชื่อ  ดา้นวิถีชีวิต ดา้นสังคม ซึ่งบท
เพลงชาวกะเหรี่ยงมีการรกัษาและสืบทอดวฒันธรรมในหลายรูปแบบ รูปแบบคือการใชบ้ทเพลง
เป็นเครื่องสื่อสารถ่ายทอดวิถีชีวิตภูมิปัญญาความเชื่อ หรือบอกเรื่องราวจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่น
หนึ่ง เพราะในอดีตเพลงพืน้บา้นเป็นสื่อประเภทหนึ่งที่มีบทบาทในการอบรมขดัเกลา และถ่ายทอด
บรรทดัฐานทางสงัคมแก่สมาชิกในสงัคม สิ่งที่น่าสนใจในคือเพลงพืน้บา้นยงัคงมีบทบาทในการขดั
เกลาอบรมบ่มนิสยั เพลงกะเหรี่ยงเป็นเพลงพืน้บา้นประเภทหนึ่ง ลกัษณะของเพลงพืน้บา้นคือเป็น
มุขปาฐะ ใชก้ารรอ้งสืบทอดต่อกันมาในโอกาสต่างๆ เช่น กล่อมลูก แต่งงาน งานศพ เป็นตน้ ใน
ระยะแรกมีลกัษณะเป็นเพลงปฏิพากยท์ี่รอ้งโตต้อบกัน มีความสอดคลอ้งกับทฤษฎีอัตลกัษณ์ ที่
ตระหนักมีความรูส้ึกนึกคิดต่อตนเองว่า “ฉันเป็นใคร” ซึ่งจะเกิดขึน้จากการปฏิสงัสรรคร์ะหว่างตัว
เรากับคน อ่ืน โดยผ่านการมองตัวเองและคนอ่ืนมองเราในขณะนั้น และในทางเดียวกันมโน
ทัศน์อัตลักษณ์จะถูกกล่าวควบคู่ไปกับเรื่องของอ านาจ คุณสมบัติของบุคคลหรือสิ่งของที่
แสดงออกถึงความเป็นตัวตน และมีส านึกบุคคลรบัรูแ้ละรูว้่าตัวเขาคือใครมีลกัษณะเป็นอย่างไร     
มีวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ แบบแผนพฤติกรรม และลกัษณะนิสยัอย่างไร เหมือนหรือแตกต่าง
จากคนอ่ืน กลุ่มอ่ืน สิ่งอ่ืน บุคคลซึ่งแสดงออกผ่านทางตวัแทนความมีตวัตนในรูปของสถานะของ 
บุคคล เพศสภาพ ต าแหน่ง หน้าที่ บทบาททางสังคม ซึ่งเรียกสิ่งเหล่านี ้ ว่าเป็นอัตลักษณ์ของ
ปัจเจก หรืออัตลักษณ์ ส่วนบุคคล   ส่วนการแสดงออกผ่านสัญลักษณ์อะไรบางอย่างที่มี
ความหมายเป็นที่เขา้ใจร่วมกนั และการแสดงออกทางพิธีกรรม ประเพณี วฒันธรรม ต านาน  เรื่อง
เล่า ประวัติศาสตร ์และ ปรากฎการณ์ทางสังคม เป็นส่วนที่เรียกว่า อัตลักษณ์ทางสังคม” หรือ   
“อตัลกัษณท์ี่คนในสงัคมมี รว่มกนั  ที่สะทอ้นออกมาจากบทเพลง เนือ้เพลง รวมถึงรูปแบบของการ
แสดงที่ท าใหเ้ห็นว่าชาวกะเหรี่ยงบา้นกลว้ยต้องการใหค้นทั่วไปไดเ้ห็นถึงความเป็นตัวตน เห็นถึง
อุปนิสัย จิตใจ วิถีชีวิต วัฒนธรรม การแต่งกาย และความเป็นอยู่ในชีวิตประจ าวัน  (นัทธนัย 
ประสานนาม, 2550) 
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ข้อเสนอแนะ 

การศึกษาวิจยัในเรื่องการศกึษาดนตรีกะเหรี่ยงบา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง              
จ.สพุรรณบรุี ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะในการวิจยัครัง้ต่อไปดงันี ้

1.สามารถท าวิจยัดนตรีกลุม่ชาติพนัธุอ่ื์นๆ ในพืน้ที่ จงัหวดัสพุรรณบรุีได ้ 

2.สามารถท าการศกึษาวิจยัความสมัพนัธก์บัวฒันธรรมและความเชื่อของชาวกะเหรี่ยง
บา้นกลว้ย ต.วงัยาว อ.ด่านชา้ง จ.สพุรรณบรุี  
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