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The objectives of this study are to investigate the identity of the Sawduang 

style of Master Pravej Kamut and to study the contextual factors of the Sawduang style of 
Master Pravej Kamut. This study was conducted through the qualitative research method. 
The results of the study revealed that the Sawduang style of Master Pravej Kamut 
consisted of the following: (1) the relationship between the melody alteration of Sawduang 
and sound scales; (2) the principles of using the technique of playing Sawduang; (3) the 
principle of altering the melody of Sawduang by Master Pravej Kamut; (4) the principle of 
using the dynamic sound of the songs. the contextual factors for the identity of the 
Sawduang style of Master Pravej Kamut consisted of the following: (1) family; (2) music 
study; (3) experience of playing and singing Thai songs; (4) occupational society; (5) 
personality; (6) musical instrument; and (7) knowledge transfer. In addition, the researcher 
synthesized the data between the identity of the Sawduang style of Master Pravej Kamut 
and the contextual factors of the Sawduang style of Master Pravej Kamut. The results of 
the synthesis can be classified and divided into the following key points: (1) the identity 
of Sawduang verse by Master Prawet Kumut; (2) the identity of Master Pravej Kumut as 
the leader of the band playing Sawduang; (3) the identity of the playing technique of 
Master Pravej Kumut Sawduang. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 

ภูมิหลัง 
มนุษยม์ีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกอัตลักษณเ์ฉพาะกลุ่มของตนเอง ซึ่ง

วฒันธรรมจากหลายกลุ่มชนย่อมมีความคลา้ยคลึงมากนอ้ยแตกต่างกนัไป ส่ิงเหล่านีแ้สดงให้เห็น
ถึงความเชื่อมโยงของมนุษยท์ั่วโลก ซึ่งมีความหลากหลายทางชาติพันธุ ์วัฒนธรรม และวิถีชีวิตท่ี
ผสมกลมกลืนอยู่ตามพืน้ท่ีต่างๆท่ีมีบริเวณใกลเ้คียงกันผ่านการคา้ขาย การปกครอง และศาสนา 
เพื่อการศึกษาหรือท าความเข้าใจในวัฒนธรรมต่างๆให้ชัดเจนยิ่งขึน้ ควรให้ความส าคัญกับ
การศึกษาดา้นดนตรี ซึ่งเป็นลักษณะส าคัญบ่งบอกขบนธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ รวมถึง
ค่านิยมของกลุ่มชนนัน้ๆ ในประเทศไทยมีดนตรีท่ีสะทอ้งถึงภมูิปัญญา ผ่านการวิวฒันาการอย่างมี
แบบแผนจากอดีตถึงปัจจุบนั ทัง้ดา้นเชิงช่างการสรา้งเครื่องดนตรี ดา้นวาทศิลปและวรรคดี ดา้น
การสรา้งองค์ความรูท้างทฤษฎี ดา้นการบรรเลง ระเบียบวิธีการผสมเครื่องดนตรีจนเกิดเป็นวง
ดนตรีต่างๆมากมาย หน่ึงในวงดนตรีท่ีได้รบัความนิยมตัง้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยาคือวงเครื่องสาย 
ธนิต  อยู่โพธิ์ (2542, น. 37)ไดก้ล่าวถึงประวติัความเป็นมาของวงเครื่องสายไวว้่า สนันิษฐานว่ามี
มาตัง้แต่สมยักรุงศรีอยธุยาตอนตน้ เน่ืองจากมีการระบุไวใ้นกฏมณเฑียรบาล สมยัสมเด็จพระบรม
ไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ปรากฏข้อห้ามตอนหน่ึงว่า “ ห้ามรอ้งเพลงเรือ เป่าขลุ่ย เป่าป่ี      
สีซอ ดีดประจีบป่ี ดีดจะเข้ ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน…” สอดคล้องกับราชบัณฑิตยสถาน 
(2545, น. 37) ท่ีให้ความหมายของวงเครื่องสายไว้ว่า วงเครื่องสายเกิดขึน้ในสมัยอยุธยา ซึ่งมี
เครื่องดีด คือ จะเข ้และกระจบัป่ี เครื่องสี คือ ซอ ปัจจบุนัวงเครื่องสายมี 4 แบบ ไดแ้ก่ วงเครื่องสาย
ไทยเครื่องเด่ียว หรือวงเครื่องสายไทยวงเล็ก วงเครื่องสายไทยเครื่องคู่ วงเครื่องสายผสม และ      
วงเครื่องสายป่ีชวา แสดงใหเ้ห็นถึงความนิยมในการบรรเลง ถึงแมว้่าเครื่องดนตรีท่ีน ามาบรรเลง
นัน้จะมีวิธีบรรเลงแตกต่างกนั เช่นสี ดีด ตี เป่า หรือตี ก็ตาม  

เครื่องดนตรีท่ีผสมอยู่ในวงเครื่องสายไทยนับว่าเป็นท่ีน่าสนใจ และมีความส าคัญ
สอดคล้องกับความเห็นของราชบัณฑิตยสถาน (2545, น. 37) ว่าการผสมเครื่องดนตรีในวง
เครื่องสายโดยเฉพาะเครื่องสายไทยจะขาดส่ิงหน่ึงส่ิงใดเสียมิได ้เพราะแต่ละส่ิงลว้นด าเนินท านอง
และมีหนา้ท่ีแตกต่างกนั เมื่อผสมขึน้เป็นวงดนตรแีลว้ เสียงและหนา้ท่ีของเครื่องดนตรีแต่ละอย่างก็
จะเกิดความกลมกลืนเป็นอันดี เครื่องดนตรีท่ีอยู่ในวงเครื่องสายไทยซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักคือ  
ซอดว้ง เป็นเครื่องสีท่ีมีระดับเสียงสูงและกระแสเสียงดัง มีหนา้ท่ีด าเนินท านองเพลง เป็นผูน้  าวง 
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และเป็นหลกัในการด าเนินท านอง ราชบณัฑิตยสถาน (2545, น. 59) ไดใ้หค้วามหมายของซอไวว้า่ 
“ซอ” เครื่องดนตรีประเภทสี เกิดเสียงไดด้ว้ยการใชค้ันชกัสีกบัสายซอท่ีขึงตึง มีรูปรา่งลกัษณะและ
ชื่อหลายอย่างต่างๆกนั เช่น ซอสามสาย ซออู ้ซอดว้ง นอกจากจะใชบ้รรเลงเป็นเอกเทศแลว้ ยงัใช้
บรรเลงผสมอยู่ในวงดนตรีต่างๆเช่น วงเครื่องสาย วงมโหรี วงป่ีพาทยไ์มน้วม วงป่ีพาทย์ดึกด า
บรรพ ์โดยยงัอธิบายความหมายของซอดว้งไวว้่า ซอดว้งเป็นซอชนิดหน่ึงของไทย มีเสียงสงูแหลม 
การท่ีเรียกซอชนิดนีว้่า “ซอดว้ง” เพราะส่วนท่ีเป็นเครื่องอุม้เสียงมีรูปรา่งคลา้ยเครื่องมือส าหรบัดัก
สตัวท่ี์เรียกว่าดว้ง  

ซอด้วงมีลักษณะเสียงแหลม เปรียบเทียบได้กับเสียงของผู้หญิง ราชบัณฑิตยสถาน 
(2545, น. 61)ได้กล่าวถึงหน้าท่ีของซอด้วงไว้ว่า หน้าท่ีส าคัญของซอด้วงคือ ใช้บรรเลงในวง
เครื่องสายและวงมโหรี เมื่อบรรเลงของในวงเครื่องสาย ผูบ้รรเลงซอดว้งมีหนา้ท่ีเป็นผูน้  าวง และ
ด าเนินท านองเนือ้เพลงเป็นหลักของวง แต่เวลาบรรเลงอยู่ในวงมโหรีมีระนาดเอกซึ่งเสียงดังกว่า 
ท าหนา้เป็นผูน้  าวงอยู่แลว้ ส่วนวิธีบรรเลงของซอดว้งนี ้มีทัง้สีท านองเก็บและท านองอ่อนหวานเป็น
เสียงยาวๆ แลว้แต่ลักษณะของท านองเพลงในตอนนั้นๆ จากท่ีกล่าวมาท าใหท้ราบว่าซอดว้งเป็น
เครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทส าคญัในวงดนตรีไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในวงเครื่องสาย ทัง้นีค้วามส าคญั
ของซอด้วงยังขึน้อยู่กับนักดนตรีผู้ท าหน้าท่ีบรรเลงด้วยเช่นกัน เน่ืองด้วยบทบาท ลักษณะการ
บรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี นักดนตรีท่ีมีฝีมือดีจึงเป็นท่ีโดดเด่นและส่งผลกระทบใหเ้กิดความนิยม
ในบุคคลนั้นๆด้วยเช่นกัน ปัจจัยท่ีส่งผลให้นักดนตรีมีฝีมือดีในการบรรเลง เป็นท่ียอมรับจาก
ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นดนตรีไทยนั้นเป็นส่วนส าคัญท่ีบ่งบอกค่านิยมของนักดนตรีไทยในแต่ละยุคสมัย 
การบรรเลงท่ีท าใหผู้ฟั้งชื่นชอบจนเกิดเป็นค่านิยม สามารถระบุไดช้ัดเจนว่าเป็นศิลปินนักดนตรี
ท่านใดถือว่าเป็น “อัตลักษณบ์ุคคล” ในการบรรเลงดนตรีไทยท่ีมีลักษณะเฉพาะนักดนตรีบุคคล
นั้นๆ ราชบัณฑิตยสถาน (2540, น. 133)ได้กล่าวถึงศัพท์สังคีตเรียกว่า “รสมือ” หมายถีง ฝีมือ
เฉพาะตวัของผูบ้รรเลงแต่ละคนซึ่งจะแตกต่างกนัไป เช่น ในการบรรเลงระนาด แมว้่าจะบรรเลงลูก
เดียวกนัหมด แต่เมื่อฟังแลว้จะรูว้่าเป็นฝีมือการบรรเลงของผูใ้ด 

อตัลกัษณ ์(Identity) เป็นประเด็นทางแนวคิดท่ีในปัจจบุนัไดร้บัการศึกษาและการอา้งอิง
น าไปใชใ้นระเบียบการวิจัยเชิงสงัคมวิทยาและมานษุยวิทยารวมถึงวงการศึกษาสาขาต่างๆ ไม่ว่า
จะในระดับปัจเจกบุคคลหรือระดับกลุ่มสังคม อัตลักษณใ์ชอ้ธิบายการแสวงหาความเป็นตัวตน
ของตนเอง การมีบทบาทและหนา้ท่ีหรือลักษณะเฉพาะของตนเอง การแสดงออกใดๆ เหมือนหรือ
แตกต่างจากผูอ้ื่นหรือสงัคมอื่นอย่างไร อัตลักษณเ์ป็นส่ิงท่ีไม่ตายตัว สามารถเปล่ียนแปลงไดแ้ละ
สามารถสรา้งขึน้เองได ้ซึ่งการประกอบสรา้งขึน้นีเ้กิดจากตัวบุคคลนั้นเอง เป็นการเลือกเชื่อมโยง
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กับอัตลักษณบ์างประการเพื่อใชเ้ป็นหลักยึดในการด าเนินชีวิต  ในนิยามท่ีกล่าวมานีส้อดคล้อง
กับอัตลักษณใ์นระดบับุคคล (Individual Identity) การใหค้วามหมายว่าเราเป็นใครโดยจะเกิดขึน้
เมื่อเรามีมนุษย์สัมพันธ์หรือเกิดการส่ือสารกับบุคคลอื่นๆ และบุคคลหน่ึงก็อาจมีได้หลาย            
อัตลักษณ์ จากความหมายและความเข้าใจของอัตลักษณ์ได้ส่งผลต่อวงการดนตรี ท าให้เกิด
กระบวนการศึกษาตนเองและสังคมดนตรีโดยใชร้ะเบียบวิธีการทางอัตลักษณ ์Hargreaves et al. 
(2002,p.15) ไดอ้ธิบายความหมายอตัลักษณท์างดนตรีว่าเกิดขึน้จากความสัมพันธใ์น 2 ดา้นคือ 
อตัลกัษณใ์นดนตรีและดนตรีในอตัลกัษณ ์แสดงใหเ้ห็นว่าอตัลกัษณท์างดนตรีเป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้ และ
อยู่ภายในตัวบุคคลและแสดงออกมาในลักษณะต่างๆ ได้แก่ พฤติกรรมทางดนตรี รสนิยมทาง
ดนตรี และวฒันธรรมทางดนตรี อตัลกัษณท์างดนตรีเป็นส่ิงท่ีมีความเกี่ยวขอ้งกบับุคคล และบริบท
ทางสงัคมวฒันธรรมซึ่งท าใหอ้ัตลกัษณท์างดนตรีไม่ใช่ส่ิงท่ีหยุดน่ิงแต่สามารถเกิดเปล่ียนแปลงได ้
นักดนตรีไทยท่ีมีความสามารถและเป็นท่ียอมรับจากนักดนตรีไทยหรือแมก้ระทั่งผู้ฟังท่ีชื่นชอบ
ดนตรีไทย ย่อมไดร้บัเกียรติหรือรางวลัเป็นเครื่องหมายเชิงสญัลกัษณถ์ึงความสามารถนัน้ๆ หน่ึงใน
เกียรติประวัติท่ีส าคัญระดับชาติและส่งผลกระทบต่อวงการศิลปินแขนงต่างๆในประเทศไทยคือ 
การไดร้บัยกย่องเชิดชเูกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ 

ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้จัดท าโครงการศิลปินแห่งชาติเป็น
โครงการท่ีจัดตั้งขึน้มาเมื่อพุทธศักราช 2527 เพื่อสรรหา ส่งเสริม สนับสนุน ศิลปินผู้สรา้งสรรค์
ผลงานซึ่งมีคุณูปการต่อแผ่นดิน ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ จากประสบการณ์          
การเรียนรู ้การถ่ายทอด และผลงานทางดนตรีของนักรอ้งเพลงไทยและนักดนตรีไทยหลายๆท่าน
จนเป็นท่ียอมรบั เมื่อพิจารณาถึงพฤติกรรมการเรียนรู ้การประพฤติตนใหเ้ป็นแบบอย่างแก่วงการ
ดนตรีไทย บุคคลิกภาพ และผลงานทางดนตรี อาทิ คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง , ประสิทธิ ถาวร, 
เบ็ญจรงค ์ธนโกเศศ, ทศันีย ์ขนุทอง, เฉลิม ม่วงแพรศรี และประเวช กุมทุ  

ครูประเวช กุมุท เกิดวันท่ี 10 ธันวาคม พุทธศักราช 2466 ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา    
เริ่มศึกษาดนตรีและขับรอ้งในครอบครัวซึ่งเป็นนักดนตรีไทยจนสามารถออกแสดงได้ เมื่ออายุ
ประมาณ 10 ปี ไดม้ีโอกาสเขา้ศึกษาต่อท่ีโรงเรียนนาฏดุริยางค ์กรมศิลปากร ไดฝึ้กทักษะพืน้ฐาน
และร ่าเรียนจนมีความรูท้ัง้ทฤษฎีและการปฏิบัติจากคณะครูและศิลปินเอกระดับชาติหลายท่าน 
สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดห้ลายชนิด เครื่องดนตรีท่ีช  านาญเป็นพิเศษไดแ้ก่ ซอดว้ง ซออู ้และ
ซอสามสาย นอกจากนั้นยังขับรอ้ง ขับเสภา และตีกรับได้ไพเราะด้วย จนบรรเลงดนตรีไทยได้    
รอบวง มีฝีมือการบรรเลงเด่ียวซอทุกประเภทท่ียอดเยี่ยม เด่ียวขลุ่ย การขับร้องทุกรูปแบบ
เชี่ยวชาญในการสอนและปรับวงดนตรีไทยทุกประเภท สามารถประพันธ์เพลงทั้งบทร้อง             
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ทางบรรเลง และทางขับรอ้งไดอ้ย่างดีเลิศ นอกจากนีย้ังได้ประพันธบ์ทละคร บรรจุเพลง มีผลงาน
ขบัรอ้ง การบรรเลงเพลงเด่ียว รวมทัง้บนัทึกเสียงและบันทึกโนต้เพลงไทยออกเผยแพรเ่ป็นจ านวน
มาก เป็นผูม้ีความรูใ้นเร่ืองประเพณีของดนตรีไทย เป็นท่ีปรึกษาและกรรมการตัดสินการประกวด
ดนตรีไทย มีผลงานบนัทึกเสียงกบัวงดุริยประณีตและวงดนตรีของกรมศิลปากรไวห้ลายเพลง เช่น 
เพลงโสมส่องแสง เถา เพลงเขมรลออองค์ เถา ได้แต่งเพลงไว้ เช่น บทรอ้ง เพลงตะลุ่มโปง เถา     
บทรอ้งและท านองเพลงแขกเล่นกล เถา ซึ่งเพลงนีไ้ดร้บัรางวัลชนะเลิศในการประกวดเครื่องสาย
ไทยซึ่งธนาคารกสิกรไทยจดัขึน้ ท่านมีลกูศิษยน์กัดนตรีไทยพรอ้มสรา้งแบบแผนแก่วงดนตรีไทยใน
สถาบันอุดมศึกษาหลายแห่ง นับว่าไดส้รา้งคุณูปการไวก้ับวงการดนตรีไทย และดนตรีไทยร่วม
สมัยได้อย่างน่าภาคภูมิใจ ด้วยผลงานและการอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาทางดนตรีไทยนี ้ครู            
ประเวช กุมทุ จึงไดร้บัการยกย่องเชิดชเูกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
(ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ และ กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2532, น. 50) 

จากข้อมูลท่ีกล่าวมามุ่งเน้นความส าคัญของเครื่องดนตรีได้แก่ซอด้วง และฝีมือของ      
นักดนตรีจนเป็นท่ียอมรบัของผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีไทย กลายเป็นกระแสนิยมท่ีก่อใหเ้กิดอัตลักษณ์     
การบรรเลงดนตรีไทยเฉพาะบุคคล นอกจากนีช้ีวประวติัและพฤติกรรมต่างๆท่ีส่งผลใหน้ักดนตรีแต่
ละท่านประสบความส าเร็จในชีวิต ไดร้บัเครื่องหมายยืนยนัความส าเร็จดว้ยการเป็นศิลปินแห่งชาติ 
ความส าคัญเหล่านีค้วรศึกษาเชิงวิชาการเพื่อเผยแพร่และอนุรกัษ์ศิลปะวัฒนธรรมอันเป็นสมบติั
ของประเทศชาติ ผูว้ิจัยจึงไดก้ าหนดหัวขอ้เรื่อง ปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดลอ้มในการเกิดอัตลักษณ์
การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท กรณีศึกษาจากแผ่นเสียง เทปบันทึกเสียง และข้อมูล      
การสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของครูประเวช กุมุท ขณะท่ีท่านท าการสอนในสถานท่ีและช่วงเวลาท่ี
แตกต่างกนั อาทิ วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลยั
รามค าแหง ชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย ส านักการสังคีต 
กรมศิลปากร ธนาคารกรุงเทพพาณิชยการ และครอบครัวของครูประเวช กุมุท เป็นต้น                    
ในการศึกษาครั้งนี ้ก่อให้เกิดประโยชน์ในด้านการสืบค้นอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครู        
ประเวช กุมุท อธิบายเกี่ยวกับฝีมือการบรรเลงอันเป็นท่ีประจักษ์ของสังคมนักดนตรีไทย และยัง
เป็นการสืบคน้ปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดลอ้มในการเกิดอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช 
กุมุท เพื่อวิเคราะหด์า้นพฤติกรรมของนักดนตรีไทยท่ีส่งผลต่อการบรรเลงเครื่องดนตรี แนวทางใน             
การอนรุกัษ์วฒันธรรม และจริยวตัรอนัดีงามของนกัดนตรีไทยต่อไป 
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ความมุ่งหมายของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
2. เพื่อศึกษาปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของ  

ครูประเวช กุมทุ 
 

ความส าคัญของการค้นคว้าวจิัย 
เพื่อคน้หาลกัษณะรูปแบบการบรรเลงซอดว้งท่ีเป็นอตัลกัษณข์องครูประเวช กุมทุ ซึ่งเป็น

ทรพัยากรบุคคลท่ีส าคญัส่งผลกระทบต่อการศึกษาดนตรีไทยและการบรรเลงดนตรีไทยโดยเฉพาะ
ในวงเครื่องสาย นักดนตรีไทยในปัจจุบันมีเพียงส่วนน้อยท่ีรูจ้ักผลงานการบรรเลงซอด้วงของ  
ครูประเวช กุมุท โดยเกิดจากพลวัตทางสังคม กระแสค่านิยมในบรรเลงและการฟังดนตีไทย  
การปรบัตัวทางดนตรีไทยภายใตก้ระแสโลกาภิวัตน ์ส่งผลกระทบต่อพฤติกรรมทางดนตรี รสนิยม
ทางดนตรี และวัฒนธรรมทางดนตรี แปรเปล่ียนไป ดังนั้นการศึกษาอัตลักษณแ์ละปัจจัยท่ีเป็น  
บริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณก์ารบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท  จะเป็นการอนุรกัษ์
ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาทางดนตรีไทย ยังอธิบายความเป็นมาจากแนวคิดอตัลักษณบ์ุคคล
ท่ีส่งผลต่อครูประเวช กุมุท โดยการท าวิจัยครัง้นีถ้ือไดว้่ามีความส าคัญทัง้ดา้นการเก็บรวบรวม
ขอ้มูลจากบุคคลในครอบครวั ผูใ้กลช้ิด ผูท่ี้ไดร้บัการถ่ายทอดความรูใ้นการบรรเลงซอดว้งจากครู
ประเวช กุมุท ขอ้มูลจากเทปเสียง แผ่นเสียง และดา้นการวิเคราะหเ์พื่อหาอัตลักษณก์ารบรรเลง  
ซอดว้งของครูประเวช กุมุท ดา้นการถ่ายทอดความรูก้ารบรรเลงซอดว้งทัง้ในระบบการศึกษาและ
นอกระบบการศึกษา 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. ศึกษาอัตลักษณก์ารบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท จากประเภทเพลงหนา้ทับ   
ปรบไก่ 1 เพลงประเภทเพลงหน้าทับสองไม้ 1 เพลง ประเภทเพลงหน้าทับภาษา 1 เพลง และ
ประเภทเพลงเด่ียว 1 เพลง 

2. ศึกษาปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครู       
ประเวช กุมทุโดยอาศยัขอ้มลูจากบุคคลผูใ้หข้อ้มลูในช่วงเวลา พ.ศ.2490 ถึง พ.ศ.2542 
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ประโยชนท์ี่คาดว่าจะได้รับ 
1. ทราบถึงรูปแบบการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
2. รูแ้ละเขา้ใจปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดลอ้มในการเกิดอตัลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครู 

ประเวช กุมทุ 
3. เป็นการสืบทอดรูปแบบการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุในสงัคมไทย 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
1. การศึกษาอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ศึกษาจากการรวบรวม

ขอ้มูลและแหล่งขอ้มูล เอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ์ บทสัมภาษณ ์เทป แผ่นเสียงและ
ส่ิงพิมพท่ี์เกี่ยวขอ้งกบัครูปรประเวช กุมทุจากแหล่งต่างๆ โดยจ าแนกดงันี ้

1.1ขอ้มลูชัน้ตน้ ไดแ้ก่ เทปเสียง แผ่นเสียง และบทสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัพิจารณา
คัดเลือกขอ้มูลสัมภาษณจ์ากผูเ้ขา้ร่วมโครงการวิจัยเท่านั้น ในขอ้มูลส่วนของเทปและแผ่นเสียง
ผูว้ิจยัรบัความอนเุคราะหจ์ากคณุกานต ์สวุรรณกิติ หน่ึงในผูเ้ขา้รว่มโครงการวิจยัไดม้อบไฟลเ์สียง
การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุทเพลงบุหลัน เถาและเขมรราชบุรี สามชั้น โดยครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ(อุ่นดูรยชีวิน)เป็นผูค้วบคุมวง เทปเสียงเพลงอาหนู สองชั้นและชั้นเดียว จากเทป
คาสเซ็ท เพลงไทยเดิมบรรเลงเครื่องสาย ชุดมอญร าดาบ บริษัท C.T.T084 บรรเลงโดยวง
เครื่องสายวงใหญ่ และเด่ียวซอด้วงเพลงอาถรรพ์ สองชั้น จากแผ่นเสียงตรา มงกุฎ หมายเลข 
TCR126, EX – 3879, SIDE 2 อัดเสียงพิเศษ LONG 33 1/3 PLAY ผลิตจากต่างประเทศ ห้าง
แผ่นเสียงคาเธ่ย์ จัดจ าหน่าย บันทึกเสียงประมาณ ปี พ.ศ. 2500 -2507 โดยทั้ง 4 เพลงนีไ้ด้รบั
ความคิดเห็นจากผู้เข้าร่วมโครงการวิจัยทั้ง 8 ท่านว่าเป็นบทเพลงท่ีมีความเหมาะสมใน
การศึกษาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 

1.2 ขอ้มลูชัน้รอง ไดแ้ก่ โนต้เพลง บทความ หนงัสือ วิทยานิพนธ ์
2. ขอ้มลูจากเทปเสียง และแผ่นเสียงท่ีใชใ้นการวิเคราะหเ์ลือกเฉพาะการบรรเลงซอดว้ง

ของครูประเวช กุมทุเท่านัน้ โดยเป็นการเลือกสุ่มแบบเจาะจง (purposive sampling)  
3. การบันทึกโน้ตเพลงท่ีใช้ในการวิเคราะห์ บันทึกโดยใช้ระบบอักษรไทย ก าหนด

สญัลกัษณแ์ทนระดบัเสียงดงัต่อไปนี ้
ซ แทนดว้ย เสียงซอล (ต าแหน่งท่ี 1) 
ล แทนดว้ย เสียงลา (ต าแหน่งท่ี 1) 
ท  แทนดว้ย เสียงที (ต าแหน่งท่ี 1) 
ด  แทนดว้ย เสียงโด (ต าแหน่งท่ี 1) 



  7 

รฺ แทนดว้ย เสียงเร โดยการใชนิ้ว้กอ้ยในสายทุม้ (ต าแหน่งท่ี 1) 
ร  แทนดว้ย เสียงเร (ต าแหน่งท่ี 1) 
ม  แทนดว้ย  เสียงมี (ต าแหน่งท่ี 1) 
ฟ  แทนดว้ย  เสียงฟา (ต าแหน่งท่ี 1) 
ซ   แทนดว้ย  เสียงซอลสงู (ต าแหน่งท่ี 1 หรือ 2) 
ล   แทนดว้ย  เสียงลาสงู (ต าแหน่งท่ี 1 หรือ 2) 
ท   แทนดว้ย  เสียงทีสงู (ต าแหน่งท่ี 2) 
ด   แทนดว้ย  เสียงสงู (ต าแหน่งท่ี 2 หรือ 3) 
ร    แทนดว้ย  เสียงสงู (ต าแหน่งท่ี 2 หรือ 3) 
ม   แทนดว้ย  เสียงสงู (ต าแหน่งท่ี 3) 
ฟ   แทนดว้ย  เสียงสงู (ต าแหน่งท่ี 3) 
ซ” แทนดว้ย  เสียงซอลสงู (ต าแหน่งท่ี 4)  
ล” แทนดว้ย  เสียงลาสงู (ต าแหน่งท่ี 4) 

4. การวิเคราะห์รูปแบบท านอง เน่ืองด้วยข้อจ ากัดในการวิเคราะห์รูปแบบท านองจึง
จ าแนกวรรคเพลงเพื่อความสะดวกในการน าเสนอและอธิบายการวิเคราะห์โดยก าหนด 1 วรรค
เพลงประกอบดว้ย 4 หอ้งเพลง และใชต้ารางเปรียบเทียบรูปแบบท านองระหว่างทางฆอ้งวงใหญ่ 
กบัทางซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ในเพลงบุหลัน เถา และเขมรราชบุรี สามชัน้ การวิเคราะหแ์ละ
เปรียบเทียบรูปแบบท านองระหว่างทางฆ้องวงใหญ่กับทางซอด้วงนีไ้ด้น าเสนอในรูปแบบของ
ตารางเพื่อความสะดวกในการวิเคราะห์ท านอง ประกอบด้วยระดับเสียง รูปแบบท านอง 
สญัลกัษณท่ี์เกี่ยวขอ้งในการวิเคราะห ์ท านองฆอ้งวงใหญ่ และท านองซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
โดยใชรู้ปแบบน าเสนอเชิงเปรียบเทียบระหว่างท านอง อตัราการวิเคราะหรู์ปแบบท านอง 2 ท านอง
ต่อ 1 ตาราง และค านึงถึงอัตราส่วนจังหวะในหอ้งเพลงโดย 1 ส่วนเท่ากับ 1 ช่อง โดยไดอ้ธิบาย
อัตราส่วนจังหวะในห้องเพลง และส่วนประกอบตารางเปรียบเทียบรูปแบบท านองระหว่างทาง   
ฆอ้งวงใหญ่ และทางซอดว้ง  

 
 



 

ดงัตวัอย่างนีต้วัอย่างวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ วรรคท่ี 1 
และวรรคท่ี 2  

รูปแบบท านองซอดว้ง ทางครูประเวช กุมทุ 

รูปแบบท านองทางฆอ้งวงใหญ่ 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 

- - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ -รฺดล ด ร - ฟ - ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  - ฟ 

- - ด ร ฟ ซ - ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ซ -  ฟ -  ล ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ -  ฟ 

ระดบัเสียง 4 ช่อง = 4 ส่วน (1 หอ้งเพลง) 

สญัลกัษณท่ี์เกี่ยวขอ้งในการวิเคราะห ์

 

      • 

หมายถึง เสน้เชื่อมระหว่างตวัโนต้เสียงทางฆอ้งวงใหญ่ 

หมายถึง เสน้เชื่อมระหว่างตวัโนต้เสียงทางซอดว้ง เที่ยวแรก 

หมายถึง ต าแหน่งตัวโนต้ 
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5. กลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี เพื่อใหก้ารน าเสนอเขา้ใจง่ายยิ่งขึน้ เพื่อวิจัยไดก้ าหนด
สญัลกัษณก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ดงันี ้

 
ล าดับ
ที่ 

สัญลักษณก์ลวิธี 
การบรรเลงซอด้วง 

กลวิธีการบรรเลงซอด้วง 

1  สะบัดคันชัก (ตั้งแต่ตัวโน้ตแรกถึง
สดุทา้ย) 

2  พรมนิว้ 
3  ประนิว้ 
4  ครั่นนิว้ หรือคลึงนิว้ 
5  สีใหเ้บาลงหรือดงัขึน้ 
6  สะอึก 
7  ควงนิว้ 
8  นิว้แอ ้
9  ขยีนิ้ว้ 

10  ขยีค้นัชกั 
11  รูดเสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ 
12  การเปล่ียนต าแหน่งนิว้ใหร้ะดบั เสียง

สงูขึน้ 
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นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
 อัตลักษณ ์หมายถึง ลักษณะของปัจเจกบุคคล สามารถเปล่ียนแปลงไปตามปัจจัย

ส่ิงแวดล้อม มีความโดดเด่นซึ่งเป็นส่วนท่ีแยกบุคคลนั้นออกจากบุคคลอื่น  เช่น สติปัญญา 
ความสามารทางดนตรี ทกัษะการบรรเลงดนตรี เป็นตน้  

 ปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์ หมายถึง ปัจจัยใดๆท่ีส่งผลต่อ
พฤติกรรมนัน้ๆจนเกิดเป็นอตัลกัษณบ์ุคคล 

ลักษณะการเอือ้น หมายถึง กลวิธีการบรรเลงซอดว้งท่ีมีรูปแบบคลา้ยกับการขบัรอ้ง
เพลงไทย โดยใชก้ลวิธีการครั่นนิว้เป็นส าคญัรว่มกบักลวิธีการบรรเลงซอดว้งอื่นๆ 

ลักษณะการเกล่ือนนิว้ หมายถึง ประโยคเพลงหน่ึงๆในรูปแบบของการบรรเลงเด่ียว 
ทางโอด โดยปรากฏกลวิธีการบรรเลงซอด้วงมากกว่า 1 กลวิธีขึน้ไปโดยมีความสัมพันธ์และ
สอดคลอ้งระหว่างกนั เช่น การสะบดั การพรมนิว้ การครั่นนิว้ เป็นตน้ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  12 

กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

อตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 

2. เพ่ือศึกษาปัจจัยที่เป็นบริบทแวดล้อมใน

การเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของ 

ครูประเวช กุมทุ 

 2.1 ดา้นครอบครวั 

 2.2 ดา้นการเรียนดนตรี 

 2.3 ดา้นประสบการณก์ารบรรเลง 

ดนตรีและการขบัรอ้งเพลงไทย 

 2.4 ดา้นสงัคมการประกอบอาชีพ 

 2.5 ดา้นบุคลิกภาพ 

 2.6 ดา้นเครื่องดนตร ี

 2.7 ดา้นการถ่ายทอดความรู ้                   

1. เพ่ือศึกษาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของ 

ครูประเวช กุมทุ 

 1.1วิเคราะหจ์ากประเภทเพลงหนา้ทบัปรบไก่ 1 เพลง 

 - เพลงบุหลนั เถา 

 1.2 วิเคราะหจ์ากประเภทเพลงหนา้ทบัสองไม ้1 เพลง 

 - เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ 

 1.3 วิเคราะหจ์ากประเภทเพลงส าเนียงภาษา 1 เพลง 

 - เพลงอาหน ูสองชัน้และชัน้เดียว  

 1.4 วิเคราะหจ์ากประเภทเพลงเด่ียว 1 เพลง 

 - เพลงอาถรรพ ์สองชัน้ 

อตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุและปัจจยัที่

เป็นบริบทแวดลอ้มในการเกิดอตัลกัษณ ์การบรรเลงซอดว้ง

ของครูประเวช กุมทุ 

วิเคราะหเ์พลงจากทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงของ 

รศ.ดร. มานพ วิสทุธิแพทย ์ในประเด็นดงันี ้ 

 - บนัไดเสียงและเทคนิคการบรรเลง    

                เครื่องดนตร ี

 - รูปแบบท านอง 

 - ความดงั-เบา  

 

  

วิเคราะหข์อ้มูลจากแนวคิด 

 - อตัลกัษณ ์(Identity) 

 - ดนตรีวิทยา (Musicology) 



 

บทท่ี 2  
ทบทวนวรรณกรรม 

 
การวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช เป็นการวิจัยท่ีต้องศึกษา   

ความเป็นตวัตนของครูประเวช กุมทุ เชิงการบรรเลงซอดว้ง และศึกษาปัจจยัท่ีเป็นบริบทแวดลอ้ม
ในการเกิดอตัลักษณ ์โดยมีแนวคิดท่ีว่า การบรรเลงซอดว้ง เป็นอีกหน่ึงการแสดงความเป็นตัวของ
ตัวเอง ผลจากการบรรเลงซอดว้งเป็นผลลัพธ์จากพฤติกรรมการแสดงออกท่ีผ่านกระบวนการคิด 
วิเคราะห ์สังเคราะห ์และประยุกตใ์ชใ้นการบรรเลงดนตรีไทย ส่งผลใหป้ระสบความส าเร็จด้าน
ดนตรีไทย โดยศิลปินมีบทบาทส าคญัในการถ่ายทอดและส่งเสริมใหเ้กิดอัตลักษณบ์ุคคล ผูว้ิจยัได้
ท าการรวบรวมขอ้มูลทางดนตรีไทย แนวคิดท่ีเกี่ยวขอ้งกับงานวิจัย ขอ้มูลเชิงประวัติศาสตร ์และ
งานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งโดยน ามาเป็นส่วนประกอบแนวทางในการวิจยัซึ่งแบ่งเนือ้หาไวด้งันี ้

1.แนวคิดท่ีเกี่ยวขอ้งในการวิจยั 
1.1 อตัลกัษณ ์
1.2 ดนตรีวิทยา 

2.ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย 
3.เอกสารทางวิชาการ วารสาร และส่ิงพิมพท่ี์เกี่ยวขอ้งในการวิจยั 

3.1 ประเภทเพลงไทย 
3.2 ประวติัเพลงไทยในการวิจยั 
3.3 ซอดว้ง 
3.4 ครูประเวช กุมทุ 

4.งานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้ง 
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1. แนวคิดทีเ่ก่ียวข้องในการวิจัย 
จากวัตถุประสงค์ท่ีต้องการศึกษาอัตลักษณ์การบรรเงซอด้วงและศึกษาปัจจัยท่ีเป็น

บริบทแวดลอ้มในการเกิดอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ผูว้ิจัยจึงขออธิบาย
ความหมายของจดุประสงคข์อ้นี ้ดังนี ้โดยพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ไดใ้ห้
ความหมายของค าว่า “ปัจจยั” ไวว้่า  

1. น. สาเหตุใหเ้กิดผล, หนทาง, เช่น การรบัประทานอาหารรสเค็มเป็นปัจจยัใหเ้กิด
โรคต่างๆ เป็นตน้ หรือหมายถึง องคป์ระกอบ, ส่วนประกอบ เช่น ปัจจัยในการผลิต, ค า “ปัจจัย” 
กบั ค า “เหต”ุ มกัใชแ้ทนกนัได ้(ป.). 

2. น. เครื่องอาศัยยังชีพ, เครื่องอาศัยเลีย้งชีวิตของพระสงฆใ์นพระพุทธ-ศาสนา ๔ 
อย่าง คือ จีวร (ผ้านุ่งห่ม) บิณฑบาต (อาหาร) เสนาสนะ (ท่ีอยู่) คิลานเภสัช (ยา) รวมเรียกว่า 
จตปัุจจยั คือปัจจยั 4, โดยปริยายหมายถึง เงินตรา ก็ได ้(มกัใชแ้ก่ภิกษุสามเณร) (ป.). 

3. (ไว) น. ส่วนเติมทา้ยธาตหุรือค าศพัทเ์พื่อแสดงความหมายเป็นตน้. (ป.). 
จากความหมายขา้งตน้ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชค้วามหมายของค าว่าปัจจยั คือ สาเหตใุหเ้กิดผล 

หรือ หนทาง เช่น การรบัประทานอาหารรสเค็มเป็นปัจจัยให้เกิดโรคต่างๆ เป็นตน้ หรือหมายถึง 
องค์ประกอบ, ส่วนประกอบ โดยคลอบคลุมถึงแรงจูงใจ อิทธิพลท่ีส่งผลต่อพฤติกรรม เจตคติ 
สอดคล้องกับ  สุริยา สมุทคุปต์ิ และ พัฒนา  กิติอาษา (2544, น. 139)ได้ให้ความหมายว่า           
อตัลกัษณข์องบุคคลจะเกิดขึน้ไดก้็ต่อเมื่อมีความรูสึ้กหรืออารมณร์ว่มกนั ซึ่งเกี่ยวกบัการตระหนกัรู ้
บางประการเกี่ยวกบัตนเอง เกี่ยวกบัการยอมรบัในความเป็นตวัของตวัเอง รว่มกบัการแสดงตัวตน
ใหเ้ห็นว่ามีความเหมือนหรือแตกต่างอยางไรกบักลุ่มอื่น   

อัตลักษณ์เกิดขึ ้นจากการมีมนุษย์สัมพันธ์ระหว่างสังคมและบุคคลโดยการเลือก            
อัตลักษณใ์หเ้หมาะสมกับตนเองนั้น ขึน้อยู่กับเงื่อนไขของเวลาและพืน้ท่ี อัตลักษณนี์อ้าจก าหนด
ไดจ้ากตัวบุคคลเป็นผูก้  าหนดตนเอง หรือก าหนดโดยสังคม อัตลักษณ์และสังคมจึงเป็นส่ิงท่ีแยก
จากกนัไม่ได ้

ผูว้ิจัยไดใ้หค้วามหมายของปัจจยัและอตัลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท 
ไวว้่า เหตุใดๆหรืออิทธิพลท่ีส่งผลต่อการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท อาทิ ดา้นการเรียน
ดนตรี ดา้นครอบครวั ดา้นเครื่องดนตรี ดา้นประสบการณก์ารบรรเลงและการขบัรอ้งเพลงไทย ดา้น
สังคมการท างาน ดา้นสุนทรียศาสตรใ์นตนเอง ตรงกับความหมายของค าว่า การประกอบสรา้ง    
อัตลักษณห์รือกระบวนการสรา้งอตัลักษณ ์ซึ่งเป็นศัพธว์ิชาการทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา
โดยมีความหมายว่า ปัจจยัใดๆท่ีส่งผลต่อพฤติกรรมนัน้ๆจนเกิดเป็นอัตลักษณบ์ุคคล โดยผูว้ิจัยได้
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ใช้ทฤษฎีและแนวคิดในการวิจัย การวิเคราะห์เพลงไทย ประกอบการเก็บขอ้มูลและอธิบายผล   
การด าเนินการวิจยั 

1.1 แนวคิดอัตลักษณ ์
ผูว้ิจัยไดน้ าแนวคิดเรื่อง “อัตลักษณ”์ มาใชใ้นการวิเคราะหข์อ้มลูดา้นประสบการณ์

การบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท เพื่อใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของสังคมท่ีส่งผลกระทบต่อบุคคล 
กระบวนการสรา้ง น าเสนอผลงานการบรรเลงซอดว้ง และความส าคัญของอัตลักษณโ์ดยเฉพาะ
อย่างยิ่งอตัลกัษณใ์นระดบับุคคลหรือปัจเจกบุคคล (Individual Identity) ในงานวิจยันีเ้ป็นหน่ึงใน
แนวทางการวิจัยด้านดุริยางศาสตร์ไทยท่ีได้น าแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์จากสังคมวิทยาและ
มานุษยวิทยามาประยุกตใ์ชเ้ป็นกรอบในการเก็บขอ้มลูในการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท 
เพื่อแสดงให้เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ มีแนวปฏิบัติท่ีได้รับการถ่ายทอด หรือปฏิบัติสืบเน่ือง      
มาจนหล่อหลอมกลายเป็นลักษณะเฉพาะการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท ตลอดจน
ลักษณะร่วมของบุคคลิกภาพนักดนตรีไทยท่ีถูกสรา้งขึน้บนพืน้ฐานความเหมือน (Similarity) ของ
วฒันธรรมส านกัหรือท่ีเรียกว่าอตัลกัษณร์ว่มของกลุ่ม (Collective) และเพื่อท าความเขา้ใจแนวคิด
นี ้ผูว้ิจัยไดท้บทวนเอกสารและงานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้กับแนวคิดอตัลักษณ ์และอัตลักษณบ์ุคคลอย่าง
สงัเขปตามรายละเอียดดงันี ้

อตัลกัษณ ์เป็นแนวคิดท่ีเกิดขึน้ในการศึกษาดา้นสังคมศาสตร ์ (Social Science) ซึ่ง
ได้รับการพัฒนาแนวคิดในช่วงปีค.ศ. 1800 โดยนักสังคมศาสตร์ส านักคิดปฏิสัมพันธ์เชิง
สัญลักษณ ์(Symbolic Interaction Theory) 3 ท่านท่ีส่งผลต่อการพัฒนาแนวคิดอัตลักษณข์ึน้มา
คือ จอหน์ ดิวอี ้(John Dewey) วิลเล่ียม ไอ โทมัส (William I Thomas) และจอรจ์ เฮอรเ์บิรต ์มีด้ 
(George Herbert Mead) Stryker & Burke (2000) p.1-2 หลังจากนั้นแนวคิดอัตลักษณ์ได้รับ   
การพัฒนาอย่างต่อเน่ือง ดังปรากฏงานเขียนในวิชาการสาขาต่างๆ ทางสังคมศาสตร ์ ได้แก่ 
จิตวิทยา สังคมวิทยา และมานุษยวิทยา โดยมีแนวโนม้ของงานเขียนท่ีเกี่ยวกับอตัลักษณเ์พิ่มขึน้ 
การเพิ่มขึน้ของงานเขียนนี้ชี ้ให้เห็นถึงความสนใจของนักวิชาการทางสังคมศาสตร์รวมถึง
นกัวิชาการสาขาอื่นๆอย่างต่อเน่ือง เช่น ภาษาศาสตร ์เศรษฐศาสตร ์และดรุิยางคศาสตร ์เป็นตน้ 

1.1.1 ความหมายของอตัลกัษณ ์
ค าว่า “อัตลักษณ”์ มาจากค าในภาษาอังกฤษคือ “Identity” มีรากศัพทม์าจาก

ภาษาลาติน คือ  Identitas มีความหมายว่า  เหมือนกันหรือความเหมือน (The same or 
Sameness) หรือความเป็นเอกภาพ (Oneness) ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) 
(2547, น. 35) อัตลักษณ์ ประกอบด้วยค าว่า อัต (อัต-ตะ)หมายถึง ตน ตัวเอง และ ลักษณ์ 
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หมายถึง คณุสมบติัเฉพาะตวั สรุปไดว้่าอตัลกัษณห์มายถึง ลกัษณะของตนเอง ลกัษณะของตวัเอง 
เป็นค าศัพท์ท่ีคณะกรรมการบัญญัติศัพท์ของราชบัญฑิตยสถาน ได้ก าหนดให้สอดคล้องกับ
ภาษาองักฤษค าว่า Character เป็นลกัษณะเฉพาะบุคคลซึ่งรวมถึง คณุธรรม จริยธรรม สติปัญญา 
การแสดงออกหรือพฤติกรรมที่เป็นลักษณะนิสยัของบุคคล โดยทางวิชาการไดม้ีอีกหน่ึงค าศัพทท่ี์มี
ความใกล้เคียงกันคือ “เอกลักษณ์” แต่มีลักษณะเน้นแตกต่างกัน โดยอัตลักษณ์ เน้นลักษณะ
ทัง้หมดของบุคคลโดยไม่ไดเ้ปรียบเทียบกบัใคร ส่วนเอกลกัษณน์ัน้เนน้ลกัษณะท่ีเป็นหน่ึง ลกัษณะ
ท่ีโดดเด่นซึ่ ง เป็นส่วนท่ีแยกบุคคลนั้นออกจากบุคคลอื่น โดยมีแง่ ท่ี เกี่ ยวข้องกันในเชิ ง                      
การเปรียบเทียบความแตกต่างบางประเด็นทางสงัคมอยู่มาก  

ในวงการศึกษาสังคมศาสตรย์ุคปัจจุบันมีการใช้ค าว่า อัตลักษณ์ แทนค าว่า 
เอกลักษณ์ ในความหมายของ Identity ซึ่ง อภิญญา  เฟ่ืองฟูสกุล (2561, น. 10) ได้อธิบายว่า 
แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) ท าให้ความหมายของอัตลักษณเ์ปล่ียนแปลง โดย
ไม่ไดห้มายถึงคุณสมบัติเฉพาะตัวอีกต่อไป เน่ืองจากเกิดการตั้งค าถามเกี่ยวกับวิธีการมองโลก 
การเขา้ถึงความจริงของส่ิงต่างๆ รวมถึงความเชื่อ ในความจริงท่ีเป็น “แกนหลกั” ของปัจเจกบุคคล 
ความเป็นปัจเจกจึงเป็นเรื่องของการให้ความหมายท่ีสามารถเปล่ียนแปลงได้ตามบริบท 
ส่ิงแวดลอ้ม ดังนั้น ค าว่า อัตลักษณ ์จึงมีความหมายเหมาะสมกว่า เอกลักษณ ์ในแง่ความหมาย
ของ Identity 

จากการทดลองงานวิจัยของแมคคอล (McCall) ในปี  1987 จึงได้ข้อสรุป
ความหมายของอัตลักษณว์่า เป็นลักษณะอย่างใดอย่างหน่ึงในตัวบุคคล หรือชนชาติใดชนชาติ
หน่ึง ท่ีท าใหบุ้คคลนั้นรูต้ัวว่าเขาเป็นบุคคล เป็นตัวของเขาเอง แตกต่างจากคนอื่นๆ และท าใหค้น
อื่นรูจ้กัว่าเป็นใคร อตัลกัษณข์องตนเองจึงมีความส าคญั เพราะเป็นเครื่องรกัษาบุคคลแต่ละคนให้
มีความเป็นตวัของตวัเองโดยแทจ้ริง (ฤดี นิยมรตัน,์ 2554, น. 75) 

กาญจนา นาคสกุล (2544, น. 45) อัตลักษณ์คือความรูสึ้กหรือจิตส านึกนึกท่ี
บุคคลมีต่อตัวเอง ซึ่งเกิดขึน้จากการปฏิสังสรรค์ระหว่างตัวเองกับบุคคลอื่น โดยผ่านการมอง
ตนเองและบุคคลอื่นมองมาท่ีเรา อัตลักษณ์ต้องมีความตระหนัก (Awareness) ในตัวเองและ
พืน้ฐานของการเลือกบางอย่าง คือการแสดงตนหรือการยอมรบัตนเองกับอัตลักษณท่ี์เราเลือก   
การแสดงตนคือการบ่งบอกว่าเรามีอัตลักษณเ์หมือนกลุ่มหน่ึงและมีความต่างจากกลุ่มอื่นอย่างไร 
และ “ฉันเป็นใคร” ในความคิดของบุคคลอื่น (นัทธนัย ประสานนาม, 2550, น. 77)อัตลักษณจ์ึงมี
ลกัษณะท่ีไหลล่ืนเปลี่ยนแปลงไปตามวาทกรรมท่ีสรา้งส่ิงเหล่านัน้ขึน้มา ไม่มีความแน่นอน ตายตวั 
หรือหยดุน่ิง (ไชยรตัน ์ เจริญสินโอฬาร, 2560, น. 34) 
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จากขอ้มูลท่ีไดก้ล่าวมามีผูอ้ธิบายความหมายของของอัตลักษณไ์วห้ลากหลาย
แง่มมุโดยผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชค้วามหมายของอัตลักษณใ์นมมุมองเกี่ยวกับดนตรีของ Hargreaves et 
al. (2545,p.  10)  และNorth  Adrian C และ Hargreaves David J.  (2542, p.  22)ได้อ ธิบาย
ความหมายอตัลักษณท์างดนตรีว่าเกิดขึน้จากความสัมพันธใ์น 2 ดา้นคือ อัตลักษณใ์นดนตรีและ
ดนตรีในอตัลกัษณ ์ดงันี ้

แนวคิดในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นแนวคิดค่อนข้างใหม่ เป็น
แนวคิดท่ีได้รับการ พัฒนาขึน้ในวิชาการต่าง ๆ ทางสังคมศาสตรใ์นราวสองทศวรรษท่ีผ่านมา 
แนวคิดดังกล่าวเป็นการ เชื่อมโยงความคิดเกี่ยวกับดนตรีและอัตลักษณ์เขา้ดว้ยกัน เพื่ออธิบาย
ปรากฏการณเ์กี่ยวกบัดนตรี ปรากฏในสงัคมของมนษุย ์ดงัมีรายละเอียดต่อไปนี ้

1.1.1.1 อตัลกัษณใ์นดนตรี (Music in Identity: MII) 
อัตลักษณใ์นดนตรีหมายถึงความสัมพันธ์ของอตัลักษณท์างดนตรีท่ี

ถกูก าหนดขึน้จากสงัคมและกฎเกณฑท์างวฒันธรรม (Defined by Social and Cultural roles) ซึ่ง
แสดงถึงอิทธิพลของ ปัจจัยภายนอกท่ีมีบทบาทในการก าหนดอัตลักษณ์ทางดนตรีโดยได้
ยกตัวอย่างของกฎเกณฑ์ทาง วัฒนธรรมท่ีมีผลต่อการก าหนดพฤติกรรมดนตรีของบุคคลท่ี
แตกต่างกันออกไปเช่นนักประพันธ์ เพลง นักแสดงดนตรี และครูสอนดนตรีท่ีไดร้บัการยกย่องให้
เป็นผูม้ีความเชี่ยวชาญในทางดนตรีเป็นตน้อตัลักษณท์างดนตรีสามารถเกิดขึน้ผ่านกระบวนการ
ทางวฒันธรรม (Cultural Process) เช่น นกัแต่งเพลงตอ้งใชค้วามคิดและท างานอย่างหนักร่วมกับ
คนอื่น ๆ เพื่อแต่งบทเพลงขึน้มาใหม่ บทเพลงไม่ไดเ้กิดขึน้จากความลึกลบัหรือจิตใตส้ านึกแต่เพียง
อย่างเดียวในขณะท่ีผูฟั้งดนตรีก็ไม่ไดอ้ยู่ น่ิงเฉยแต่มีบทบาทร่วมกันในการก าหนดอัตลักษณท์าง
ดนตรีขึน้ส่ิงเหล่านีส้ะท้อนให้เห็น ถึงบทบาทของสังคมและวัฒนธรรมท่ีมีส่วนในการก าหนด       
อัตลักษณท์างดนตรีขึน้มา นอกจากนีอ้ัตลักษณท์างดนตรียังถูกก าหนดขึน้จากรสนิยมทางสังคม
(TastePublics) ท่ีสะทอ้นออกมาในรูปแบบของพฤติกรรมทางดนตรีMusical(Activity) และแนว
ของดนตรี 

Hargreaves et al. (2002, p. 13) ไดอ้ธิบายพฤติกรรมทางดนตรีของ
ผูค้นใน สังคมผ่านมุมมองของสังคมท่ีมีต่อบุคลิกภาพของนักดนตรีว่าเป็นคนท่ีชอบอยู่กับตัวเอง
วิตกกังวล อ่อนไหวและมีจินตนาการซึ่งเป็นอัตลักษณ์ทางดนตรีอย่ างหน่ึงท่ีแสดงออกผ่าน
บุคลิกภาพของนักดนตรีเช่น บุคลิกภาพของนักประพันธ์เพลง ครูดนตรีและนักแสดงดนตรีซึ่ ง
ลกัษณท์างดนตรีเหล่านีเ้ป็นส่ิงท่ีมีความใกลช้ิดกนัมาก 



  18 

อัตลักษณ์ทางดนตรียังสะท้อนจากการจ าแนกดนตรีในสังคม
(Taxonomy) ท่ีท าให้เกิดดนตรีในลักษณะต่างๆ ท่ีเห็นได้ชัดเจนได้แก่เครื่องดนตรี(Musical 
Instrument) ในส่วนของเครื่อง ดนตรีนี ้Hargreaves et al.(2002, p.  13) ได้ยกตัวอย่างของ
การศึกษาเครื่องดนตรีท่ีหลากหลายในวงดนตรีออเกสตร้าได้แก่เครื่องสาย เครื่องเป่าโลหะ
ทองเหลืองเครื่องประกอบจังหวะและเครื่องเป่า ลมไมเ้ครื่องดนตรี ท่ีแตกต่างกันเหล่านีส่้งผลต่อ
บุคลิกภาพของบุคคลท่ีเล่นเครื่องดนตรีต่างชนิดกัน เช่น นักเล่นคียบ์อรด์ นักรอ้ง และวาทยนอก
จากนีก้ารจ าแนกดนตรีในสังคม (Music Genres) ออกเป็นชนิดต่างๆได้สะท้อนถึงรสนิยมทาง
สังคมTaste( Public) ของกลุ่มคนท่ีมีความสนใจ มีหรือ ความชื่นชอบในดนตรีในแต่ละประเภท
ได้แก่Pop, Rock, Jazz, Country, Folk, Classic การจ าแนก ดนตรีในลักษณะดังกล่าวเป็นส่ิงท่ี
สะทอ้นอตัลกัษณท์างดนตรีอีกดว้ย 

นอกจากนี้สถาบันทางสังคมยังเป็นปัจจัยภายทางสังคมในอีก
ลักษณะหน่ึงท่ีมีบทบาท ในการก าหนดอัตลักษณ์ทางดนตรีขึน้มา เช่นบทบาทของโรงเรียนและ
ครอบครวัท่ีมีส่วนในการสรา้งการเรียนรูด้นตรีและมีบทบาทในการตัดสินใจของกลุ่มเด็กและวัยรุ่น
ในการตัดสินใจว่าเขาจะเป็นนักดนตรีหรือไม่และจะชอบดนตรีในแนวไหนซึ่งสะทอ้นบทบาทของ
สถาบนัทางสงัคมใน การก าหนดอตัลกัษณท์างดนตรีของบุคคลท าใหH้argreaves et al.(2002, p. 
14) ได้สรุปในตอนท้าย เกี่ยวกับบทบาทของสังคมว่าอัตลักษณ์ทางดนตรีมีพืน้ฐานมาจากการ
แยกแยะทางสังคม  (Categories) และการก าหนดบทบาททางวัฒนธรรม (Cultural Musical 
Practices) ท่ีมีความส าคญัต่อ การก าหนดอตัลกัษณท์างดนตรีขึน้มา 

1.1.1.2 ดนตรีในอัตลักษณ ์(Identity in Music: IIM) ดนตรีในอัตลักษณ์
เป็นการอธิบายความสัมพันธ์ของอัตลักษณ์ทางดนตรี กับการพัฒนาอัตลักษณ์ภายในบุคคล 
ความสัมพันธ์ในด้านนีเ้ป็นการมุ่งอธิบายบทบาทของอัตลักษณท์างดนตรีมีความเกี่ยวข้องกับ
มุมมองเกี่ยวกับตัวตน (Self) ท่ีเกิดขึน้ภายในของบุคคล กระบวนการพัฒนาตัวตนเกิดขึน้ใน 3 
ลกัษณะคือ 

มมุมองเกี่ยวกบัตนเองSelf(-Concept) ในการอธิบายพฒันาการของ
มนุษย ์ตัง้แต่ในวัยเด็กจนกระทั่งโตเป็นผู้ใหญ่ท่ีมีความสัมพันธ์กับการสรา้งสรรค์ทางดนตรีและ 
ความสามารถในการพฒันาดนตรีจะมีมากขึน้เมื่อเด็ก ๆ มีการเจริญเติบโตขึน้ในวยัต่าง ๆ  
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มุมมองเกี่ยวกับการยอมรับในตนเองSelf(-Perception) เป็นการ
วิเคราะห ์คุณลักษณะทางจิตวิทยาท่ีเกี่ยวเน่ืองกับพัฒนาการทางอารมณแ์ละความรูสึ้กท่ีได้รับ
การพัฒนาขึน้ ตั้งแต่ในวัยเด็กจนกระทั่งเป็นผู้ใหญ่จะมีผลอย่างยิ่งต่อการพัฒนาทักษะในทาง
ดนตร ี

มุมมองเกี่ยวกับอัตลักษณบ์ุคคล(Self-Identity) เป็นพัฒนาการขั้น
สดุทา้ยใน การสรา้งอตัลกัษณข์องบุคคลขึน้มาผ่านพัฒนาการและการเปรียบเทียบกบับุคคลอื่น ๆ 
ในสังคม ตั้งแต่ในวัยเด็กจนถึงวัยรุ่นอัตลักษณ์ทางดนตรีก็เช่นเดียวกันจะถูกพัฒนาขึน้จาก         
การเปรียบเทียบ ความสามารถทางดนตรีกบับุคคลอื่นซึ่งกระบวนการนีจ้ะเกิดขึน้ตลอดชีวิต 

การอธิบายอตัลกัษณท์างดนตรีท่ีปรากฏในงานเขียนของHargreaves et 
al.(2002,p.15) ดังท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ไดแ้สดงใหเ้ห็นว่าอตัลักษณท์างดนตรีเป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้และ
อยู่ภายในตัวบุคคลและแสดงออกมาในลักษณะต่าง ๆ ได้แก่พฤติกรรมทางดนตรี รสนิยมทาง
ดนตรีและ วฒันธรรมทางดนตรีอตัลักษณท์างดนตรีเป็นส่ิงท่ีมีความเกี่ยวขอ้งกับบุคคลและบริบท
ทางสงัคม วฒันธรรมซึ่งท าใหอ้ตัลกัษณท์างดนตรีไม่หยดุน่ิงและสามารถเกิดการเปลี่ยนแปลงได ้

1.2 แนวคิดเก่ียวกับดนตรีวิทยา 
ดนตรีมีอิทธิพลและส่งผลต่อมนษุยชาติมาชา้นานมีความเกี่ยวขอ้งกบัพฤติกรรมของ

มนษุยโ์ดยเฉพาะอย่างยิ่งเกี่ยวขอ้งกบัพิธีกรรมสมยัดึกด าบรรพ ์โดยเห็นไดจ้ากรอ่งรอยดึกด าบรรพ์
ของการฟ้อนเตน้มีเคา้มูลบางประการอยู่ในบรรดาภาพเขียนสีบนผนังถ า้ เช่น รูปจิตกรรมผนังถ า้
เขาเขียว ต าบลลุ่มสุ่ม อ าเภอ  ไทรโยก จงัหวดักาญจนบุรี แสดงภาพเขียนสีรูปคนจบัมือกนัจ านวน 
49 คน มีเครื่องแสดงเพศทัง้หญิงและชาย ลักษณะดังกล่าวแสดงถึงเหตุการณอ์ย่างใดอย่างหน่ึง
ซึ่งผิดปกติ ควรจะเป็นเร่ืองของการละเล่น ในพิธีกรรมอันศักด์ิสิทธิ์ นอกจากนีย้ังมีการเขียน
รูปแสดงรูปคนในยุคดึกด าบรรพ์ในสถานท่ีต่างๆ เช่น เขาจันทร์งาม อ าเภอ สีคิ้ว จังหวัด               
นครราชศรีมา ซึ่งล้วนเป็นภาพกลุ่มคนน่องโตเดินเป็นแถวๆ กิริยาของผู้คนท่ีอยู่บนภาพเขียน
เหล่านีส่้วนมากเป็นเร่ืองของการหาอาหารเลีย้งชีพ การล่าสตัว์ หรือกิจกรรมที่เกี่ยวกบัวิถีชีวิตอื่นๆ 
แต่มีบางส่วนของภาพท่ีแสดงท่าทางพิเศษท่ีแตกต่างไปจากกลุ่มอื่นๆ อาจพิจารณาเปรียบเทียบ
ลกัษณะการละเล่นในประเพณีของบรรดากลุ่มชนเผ่าต่างๆท่ีสืบต่อมา (สจุิตต ์ วงษ์เทศ, 2551, น.
47) 

ดนตรีจึงเป็นงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ เพื่อปรุงแต่งจิตใจหรือเพื่อด าเนินตาม          
ความเชื่อท่ีฝังอยู่ในจิตใจ เกิดจากอิทธิพลความกลวัของมนษุยท่ี์มีต่อสภาพแวดลอ้มธรรมชาติ เช่น      
ฝนตก ภัยแล้ง ฟ้ารอ้ง เป็นต้น จึงท าให้มนุษย์ใช้ดนตรีเป็นเครื่องมือติดต่อกับเทพเจ้า หรือส่ิง
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ศกัด์ิสิทธิ์ตามความเชื่องของแต่ละชาติพนัธุ ์อีกลกัษณะหน่ึงดนตรีไดป้รุงแต่งวิถีชีวิตแห่งความสุข 
ความบันเทิง เป็นส่ือกลางของชุมชนมนุษย ์ดนตรีจึงสรา้งขึน้เพื่อเล่นใหเ้กิดความเพลิดเพลิน ให้
ความสขุตามท่ีมนษุยพ์ึงประสงค ์(ดวงจ าปี  วฒุิสขุ, 2545, น. 33) 

ปถมา เอี่ยมสอาด (2539, น. 7)ไดก้ล่าวถึงดนตรีวิทยาว่า แนวคิดทางดนตรีวิทยา 
(Musicology) ศึกษาในเร่ืองของตวัดนตรี ท านอง บทรอ้ง การประสานเสียง ระบบเสียง วิธีบรรเลง 
การประสมวง และวิเคราะหบ์ทเพลง 

ผูว้ิจยัไดเ้ลือกหวัขอ้องคป์ระกอบของดนตรี เพื่อใชอ้ธิบายผลจากการด าเนินการวิจัย
ประกอบการใชท้ฤษฎีการวิเคราะหเ์พลง เพื่อสรา้งความเขา้ใจใหช้ัดเจนยิ่งขึน้ผูว้ิจยัไดอ้ธิบายใน
เนือ้หาขอ้ท่ี2. ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย 

องคป์ระกอบของดนตรี 
(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2530, น. 59-60)ดนตรีคือศิลปะของเสียงท่ีเกิดจาก

ความตัง้ใจของมนุษย์ในการสรา้งเสียงนั้นใหอ้ยูในระดับของจังหวะท านอง สีสันของเสียง และ    
คีตลกัษณ ์จากความแตกต่างทางเชือ้ชาติหรือศาสนาดนตรลีว้นมีพืน้ฐานมาจากส่วนต่างๆ เหล่านี้
ทัง้สิน้ ความแตกต่างของรายละเอียดในแต่ละวัฒนธรรมทางดนตรีเป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้จริง ขึน้อยู่กับ
กรอบวฒันธรรมของแต่ละสภาพสังคมจะเป็นผูก้  าหนดใหต้รงตามความนิยมของแต่ละวฒันธรรม
จนเป็นผลงานใหบุ้คคลสามารถจ าแนกดนตรีของแต่ละชาติได ้ดงันัน้การจะศึกษาถึงองคป์ระกอบ
ของดนตรีควรจะพิจารณาจากลกัษณะทัง้5ประการดงันี ้ 

1.จังหวะ (Rhythm) เป็นศิลปะการจัดระเบียบเวลาของเสียงโดยเป็น   
การเนน้เสียง(accent) เมื่อน าองคป์ระกอบเหล่านีท่ี้เป็นลกัษณะส าคญัมารวมกันแลว้จะท าใหเ้กิด
ความหลากหลายของจังหวะอันเป็นผลโดยตรงต่ออรรถรสในการรบัรูอ้ิทธิพลตรงๆ ของจงัหวะท่ีมี
ต่อผูฟั้งจะปรากฏในอาการตอบสนองดา้นกายภาพ เช่น ฟังแลว้เคาะมือตามไปดว้ย หรืออาการ
กลา้มเนือ้เตน้กระตกุเมื่อไดย้ินจงัหวะท่ีก่อใหเ้กิดความตกใจ ทนัทีทนัใด 

2.ท านอง (Melody) เป็นสวนของดนตรีท่ีมีอิทิพลต่อผู้ฟังในด้านของ 
สติปัญญาผู้ฟังมักแยกแยะควางระหว่างเพลงหน่ึงโดยอาศัยท านองท่ีแตกต่างเป็นส่วนช่วยท่ี
ส าคญั องคป์ระกอบท่ีส าคญัของท านองไดแ้ก่ความสงู-ต ่า (Pitch) และความสัน้ –ยาว (Duration) 
นอง จากนนัควรศึกษากรอบท่ีใชบ้งัคบัท านองท่ีส่งผลโดยตรงต่อการรบัรูคื้อบนัไดเสียง (Scale) 

3.การประสานเสียง (Harmony) องค์ประกอบของดนตรีส่วนนี้เกิด      
จากการน าเสียงมาบรรเลงซอ้นกันหรือพรอ้มกัน การซอ้นกันของเสียงจะพบในแนวตัง้หรือเวลา
เดียวกันซึ่งจะมีลักษณะท่ีตรงกันขา้มกับท านองท่ีเรียบเรียงไปในแนวนอน การประสานเสียงจะมี
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ส่วนช่วยอย่างยิ่งท่ีจะอุม้เสียงใหเ้กิดพลังทางอารมณอ์ันเป็นองคป์ระกอบภายในท่ีละเอียดอ่อน 
ช่วยเกือ้หนุนความงามของบทเพลง (สุกรี  เจริญสุข, 2538, น. 67) การประสานเสียงในดนตรี
ปรากฎพบใน 4 ลกัษณะ (เฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี, 2530, น. 60) 

3.1 Monophony เพลงท่ีมีแนวท านองเดียวลักษณะการประสาน
เสียงแบบนีจ้ะเป็นการขับรอ้งหรือ บรรเลงเด่ียวหรือกลุ่มก็ได้ แต่เสียงท่ีออกมาจะอยู่ในระดับ   
ความ สงู-ต ่าท่ีเท่ากนัทัง้หมด 

3.2 Polyphony เป็นลักษณะของการประสานเสียงท่ีแนวท านอง
หลายท านอง ทกุท านองมีความเด่นเท่าๆกนั 

3.3 Homophony เป็นลกัษณะของการเรียบเรียงเสียงประสานหลาย
ท านอง โดยใหเ้พียงแนวเดียวมีความโดดเด่นในขณะท่ีแนวอื่น ๆ ท าหนา้ท่ีสนับสนุนในลักษณะ
ของคอรด์ (chords) 

3.4 Heterophony เป็นการประสานเสียงท่ีทกุแนวเสียงมีความส าคัญ
เท่าๆ กนัทกุแนวบนพืัน้ฐานของจังหวะ และท านองหลกัท่ียึดรวมก เช่นการประสานเสียงใน ดนตรี
ไทยปัจจบุนั 

4. สีสันของเสียง (Tone Color) สีสันของเสียงได้แก่คุณลักษณะเฉพาะ
ของแหล่งกาเนิดเสียง เช่น เสียงรอ้งและเครื่องดนตรี ความหลากหลายจะเป็นไปในดา้นของวิธีการ
บรรเลง วัสดุท่ีใช้ท าเครื่องดนตรีรูปทรงมีผลโดยตรงต่อสีสันของเครื่องดนตรี ท าให้ขนาดลว้นมี
คุณลักษณะของเสียงท่ีต่างออกไป ลักษณะของเครื่องดนตรีท่ีมีรูปทรง ขนาด และวัสดุท่ีใช้ท า 
ส่งผลใหสี้สนัของเสียงมีความแตกต่างกนัในลกัษณะของความสมัพนัธด์งัต่อไปนี ้

ยาว  - สัน้ 
ใหญ่ -      เล็ก 
หนา - บาง 
แน่น - ยุ่ง 
หนกั - เบา 
อ่อน - แข็ง 

5. คีตลกัษณ ์(Form) รูปแบบของเพลงเป็นเสมือนกรอบท่ีรวมเอาจังหวะ 
ท านอง การประสานเสียงสีนันของเสียงใหเ้ป็ นไปในเป้ าประสงคอ์ันเดียวกนเพลงจะมีขนาดสัน้-
ยาว หรือบรรเลงซ า้กลบัไปอย่างไรลว้นเป่็นสาระส าคญัของคีตลกัษณท์ัง้สิน้ 
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2.  ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย 
จีรพล  เพชรสม (2555, น. 57-58) หลักการแปรท านอง ในการแปรท านองเพลงโดยใช้

หลากหลายเสียงรอ้ยเรียงเข้าไว้ จัดเป็นกลอนเพลง หรือส านวนเพลงเช่นเดียวกับ โคลง ฉันท์ 
กาพย์ กลอน เช่นโคลงส่ีสุภาพหรือกลอนแปดจ าเป็นต้องรูเ้สียงครุลหุ เสียงบังคับท่ีเป็นเสียง
ตน้แบบไวเ้สียก่อนจึงจะสามารถแต่งบทประพันธ์ ในส านวนกลอนของดนตรีก็ เช่นเดียวกัน มีชื่อ
เรียกดงันี ้ 

1. กลอนไต่ลวด 
ลักษณะกลอนไต่ลวดจะเรียงเสียงชิดๆกันทั้งเรียงเสียงขึน้และเรียงเสียงลง 

เปรียบเสมือนกบัการเดินบนเสน้ลวดท่ีมีความเล็กตอ้งเดินชิดๆกนั 
2. กลอนเดินตะเข็บหรือกลอนมว้นตะเข็บ 

ลักษณะการเคล่ือนท่ีของเสียงนั้นจะมว้นเสียงขึน้และลงในประโยคกลอน ถาม-
ตอบ เปรียบเสมือนการใชเ้ข็มเย็บผา้ดว้ยมือมว้นขึน้ไปตามแนวผา้แลว้มว้นเข็บเย็บผา้ 

3. กลอนยอ้ยตะเข็บ 
ลกัษณะกลอนตะเข็บลงแตกต่างจากการสอยดา้ยแบบเดินตะเข็บ 

4. กลอนสบันก 
เป็นการสีสบัขา้มเสียงทัง้ขึน้และลงในประโยคถาม-ตอบ เป็นลกัษณะของกลอน

ชนิดเดียวกนัตลอดทัง้ส านวน 
5. กลอนไต่ไม ้ 

ลักษณะของกลอนจะเกาะกลุ่มเสียงในหัวประโยคของกลอน และเชื่อมด้วย    
การเรียงเสียงชิดกนัลกัษณะนีจ้ะมีโดยตลอดในรูปแบบของกลอนถาม-ตอบ 

6. กลอนรอ้ยโซ่ 
ลักษณะกลอนรอ้ยโซ่ในแต่ละวรรคเปรียบเสมือนห่วงลูกโซ่ท่ีรอ้ยเป็นห้องๆจน

ครบประโยคของกลอน 
7. กลอนผสม 

ลักษณะของกลอนคือการน ากลอนชนิดต่างๆมาผสมกันในวรรคถาม วรรคตอบ 
ตระกูลของกลอนจะคนละประเภทกนั 
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8. กลอนพนั  
ลักษณะการเคล่ือนท่ีของเสียงจะไม่เนน้ใหล้งลูกตกหรือเสียงตกในระหว่างวรรค 

เปรียบเสมือนเถาวัลยผ์ูกพันไปกับกิ่งไม ้แต่ในการผูกกลอนพันนีจ้ะมีความเป็นเหตุเป็นผลในลูก
ของการผกูกลอนและลงจบกลอนกนัในส่วนของลกูตกหรือเสียงตกสดุทา้ยของท านองหลกั 

9. กลอนลอดตาข่ายหรือกลอนลอดบ่วง 
ลักษณะการเคล่ือนท่ีของเสียงในการผูกกลอน ไม่ลงเสียงหลักในวรรคเพลง      

ลอดเสียงนั้นๆไปมองไม่เห็นลกูตกหรือเสียงตก อปุมาเหมือนการลอดตาข่ายหรือลอดบ่วงไป และ
จบลงตรงเสียงสดุทา้ยของประโยคเพลง 

10. กลอนกา้วก่าย 
ลักษณะการเคล่ือนท่ีของเสียงจะขา้มมาสูงบา้งต ่าบา้งในรูปประโยคของกลอน 

ท าใหบ้รรเลงยากและดโูลดโผน 
ราชบัณฑิตยสถาน (2545, น. 171) การด าเนินการในแนวทาง และวิธีการท่ีแตกต่างกนั

เมื่อรวมการวิเคราะหเ์ขา้กับดนตรี จึงเป็นการจับส่ิงท่ีเป็นดนตรีแยกออกเป็นส่วนๆเพื่อศึกษาให้
เข้าใจอย่างถ่องแท้ หรือตามท่ีต้องการอธิบายเพื่อน าเสนอใหท้ราบในวงกวา้งต่อไป ดังนั้นเพื่อ
ต้องการวิเคราะห์ดนตรีลึกซึง้จึงต้องอาศัยทฤษฎีแนวคิดหรือหลักการทางดนตรี เป็นตัวตั้งใน
การศึกษาเพื่อท าการแยกส่วนดนตรีท่ีตอ้งการอธิบาย 

2.1 ข้อมูลเบือ้งต้นของบทเพลง 
มานพ  วิสุทธิแพทย์ (2533, น. 35) ได้อธิบายข้อมูลเบือ้งต้นของบทเพลงไว้ดังนี้ 

ขอ้มลูเบือ้งตน้เป็นขอ้มลูท่ีส าคญัท่ีท าใหผู้ว้ิเคราะหไ์ดท้ราบถึงท่ีมาของเพลงนัน้ๆซึง้ขอ้มลูเบือ้งต้น
จะเป็นประโยชนใ์นการวิเคระห ์ท าใหส้ามารถเห็นถึงความสมัพันธห์รือการเชื่อมโยงกบัปัจจัยหรือ
เหตกุารณต่์างๆ ท่ีมีผลหรือส่งผลต่อเน่ืองมายงับทเพลงนัน้ ๆ 

การสืบค้นข้อมูลเบื ้องต้นเป็นการศึกษาข้อมูลต่างๆ ของบทเพลงเพื่อให้ทราบ
รายละเอียดของบทเพลง รายละเอียดเหล่านีเ้ป็นขอ้มูลเกี่ยวกับท านองเพลง ข้อมูลเหล่านีเ้ป็น
ขอ้มูลท่ีมีความสัมพันธ์กับบทเพลงนั้นๆ ทัง้ทางตรงและทางออ้มไม่ทางใดก็ทางหน่ึง หรืออีกนัย
หน่ึงคือเป็นการท าความรูจ้ักกับบทเพลงท่ีจะท าการวิเคราะหน์ั่นเอง ขอ้มูลในส่วนนีถ้า้เป็นเพลง
เก่า เช่น เพลงหนา้พาทย ์หรือเพลงเร่ือง อาจจะไม่สามารถหาขอ้มูลในส่วนนีไ้ดห้รือหาไดบ้า้งเป็น
บางส่วน ขอ้มลูเบือ้งตน้ของบทเพลง ไดแ้ก่ 
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2.1.1 ประวติัท่ีมาของเพลง เพลงแต่ละเพลงมีประวติัและท่ีมาแตกต่างกนั ขอ้มลู
ท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้ประวัติเพลงจะท าใหเ้ขา้ใจบทเพลงนั้นๆ ไดม้ากขึน้ เพลงแต่ละเพลงมี
ประวติัความเป็นมาหลากหลายแตกต่างกนั เช่น  

2.1.1.1 เป็นเพลงเก่า ไม่ทราบผูแ้ต่ง มีปรากฎท านองในเพลงเร่ือง หรือเพลง
หนา้พาทย ์

2.1.1.2 เป็นเพลงท่ีแต่งมาจากเพลงเก่าซึ่งอาจเป็นการขยาย การตัด หรือ
ท าทางเปล่ียน หรือท าเป็นทางกรอ 

2.1.1.3 เป็นเพลงท่ีแต่งโดยมีเคา้จากโครงสรา้งจากเพลงเพลงใดเพลงหน่ึง 
หรือไดเ้คา้เงื่อนไขจากท านองเพลงต่างชาติ 

2.1.1.4 เป็นเพลงท่ีแต่งขึน้ในโอกาศพิเศษ หรือเป็นการเฉลิมฉลอง เช่น เมื่อมี
การฉลองครบ 200 ปี กรุงรัตนโกสินทร์หรือในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯทรง
ครองราชยค์รบ 50 ปี 

2.1.2 ประวติัผูแ้ต่ง ผูแ้ต่งนบัเป็นปัจจยัท่ีส าคญัอีกอย่างหน่ึงในการวิเคราะหบ์ทเพลง 
ถา้เป็นเพลงเก่าก็ไม่สามารถหาประวติัผูแ้ต่งได ้แต่ถา้เป็นเพลงท่ีทราบผูแ้ต่ง จะตอ้งศึกษาขอ้มลูใน
หลายประเด็น เช่น วนั เดือน ปี เกิดของผูแ้ต่งเพลงซึ่งจะบ่งบอกถึงลกัษณะดนตรีรวมทัง้บริบทและ
สภาพแวดลอ้มต่างๆในสมยันั้น ส านกัท่ีผูแ้ต่งเพลงไดเ้รียนดนตรีหรือผูแ้ต่งเพลงไดเ้รียนรูด้นตรีกับ
ครูท่านใด ผูแ้ต่งเพลงมีความช านาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีใด ผูแ้ต่งเพลงประกอบอาชีพใด 
ผลงานท่ีเด่นๆ ชื่อเสียงเกียรติยศทางดนตรีท่ีปรากฏ 

2.2 โครงสร้างของบทเพลง 
มานพ  วิสุทธิแพทย ์(2533, น. 45) ไดอ้ธิบายขอ้มูลเบือ้งตน้ของบทเพลงไว้ว่าเป็น

ขอ้มูลเกี่ยวกับตัวเพลง แต่เป็นขอ้มูลองคป์ระกอบภายนอก เป็นขอ้มูลท่ีสามารถใชก้ารสังเกตซึ่ง
เป็นการวิเคราะหเ์บือ้งตน้เท่านัน้ ยงัมิใช่ขอ้มลูละเอียด รายละเอียดเกี่ยวกบัโครงสรา้งของบทเพลง 
เช่น 

- ประเภทเพลง เพลงนัน้เป็นเพลงประเภทใด เป็นเพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงตบั 
เพลงบรรเลง เพลงรบัรอ้ง (เพลงบรรเลง เพลงรอ้ง) 

- อัตราจังหวะและหนา้ทับท่ีใช ้อัตราจังหวะของเพลงอยู่ในอัตรากี่ชั้น หรือเป็น
เพลงจงัหวะพิเศษท่ีมีรูปแบบการตีฉ่ิงเฉพาะเพลง หนา้ทบัท่ีใชเ้ป็นหนา้ทับปรบไก่หรือสองไม ้หรือ
หนา้ทบัเฉพาะ 
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- จ านวนท่อน เป็นเพลง 1 ท่อน 2 ท่อน หรือ 3 ท่อน เป็นเพลงท่ีมีทางเปลี่ยนหรือ
เท่ียวกลบัหรือมีสรอ้ยหรือไม่ เพลงบางเพลงมีท่อนน าและมีท่อนจบท่ีเป็นท านองเฉพาะ 

- หน้าท่ีของเพลง เพลงบางเพลงมีหน้าท่ีเฉพาะ เพลงบางเพลงมีหน้าท่ีหลาย
อย่างขึน้อยู่กับการน าไปใช ้เช่น เพลงไอยเรศ มีทัง้ท่ีเป็นเพลงโหมโรงและเพลงรอ้งส่ง เพลงตระ
นิมิตร ใชบ้รรเลงประกอบการแสดงร าหนา้พาทย ์เป็นการร  าท่ีใชใ้นการแสดงอิทธิฤทธิ์ของตวัละคร 
ในโอกาสต่างๆ  

- ประเภทของวงท่ีใชบ้รรเลง เพลงบางเพลงสามารถบรรเลงดว้ยวงประเภทใดก็
ได ้  แต่เพลงบางประเภทหรือเพลงบางเพลงมีประเภทของวงที่ใชบ้รรเลงโดยเฉพาะ เช่น เพลงหนา้
พาทย ์ควรบรรเลงดว้ยวงป่ีพาทย ์เพลงโหมโรงราโคเป็นเพลงโหมโรงของวงเครื่องสายป่ีชวา เป็น
ตน้ 

- โอกาสท่ีใช้บรรเลง มีเพลงหลายเพลงท่ีต้องบรรเลงให้ถูกต้องกับโอกาสซึ่ง
ส่วนมากเกี่ยวขอ้งกับขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น ในการบรรเลงดนตรีเพลงโหมโรงเสภาบรรเลง
เป็นเพลงแรก ตอนจุดเทียนบูชาพระรตันตรยัในงานพิธีต่างๆ ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ ตอน
เคล่ือนยา้ยศพในประเพณีงานศพป่ีพาทยม์อญบรรเลงเพลงยกศพ เป็นตน้ 

2.3 บันไดเสียง 
มานพ  วิสุทธิแพทย์ (2533, น. 43) ได้กล่าวถึงบันไดเสียงไว้ว่า บันไดเสียงเป็น

องคป์ระกอบส าคญัอย่างหน่ึงทางดนตรีท่ีบ่งบอกถึงเอกลกัษณข์องบทเพลงและยงัสามารถอธิบาย
ความสมัพนัธร์ะหว่างท านองเพลงกบัเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงท านองเพลงนัน้ๆ บนัไดเสียงท่ีต่างกันมี
ความหมายทางดนตรีต่างกัน และเครื่องดนตรีต่างชนิดกันมีความสัมพันธก์บับนัไดเสียงท่ีต่างกนั
ดว้ย การวิเคราะหบ์ันไดเสียงจะน าไปสู่การวิเคราะหร์ายละเอียดของโครงสรา้งและองคป์ระกอบ
ทางดนตรีอื่นๆต่อไป 

การวิเคราะห์บันไดเสียงเป็นการวิเคราะห์ท่ีอยู่บนกฎเกณฑ์ของ “โครงสรา้ง” ของ
บันไดเสียง 5 เสียง การวิเคราะห์ต้องวิเคราะห์อย่างถูกต้องมีทฤษฎีและเหตุผลท่ีใช้อธิบาย
สนบัสนนุการวิเคราะหน์ัน้ 
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3.  เอกสารทางวชิาการ วารสาร และสิ่งพิมพ ์
3.1 ประเภทเพลงไทย 

ความหมายและลกัษณะของประเภทเพลง 
เพลงเถา 

พงษ์ศิลป์  อรุณรตัน ์(2554, น. 146) เพลงเถาหมายถึง เพลงท่ีประกอบดว้ย
อัตราจังหวะ 3 จังหวะไดแ้ก่ อัตราจังหวะชา้ คืออัตรา สามชั้น อัตราจังหวะปานกลาง คืออัตรา
จังหวะ สองชั้น และอัตราจังหวะเร็วคือ อัตราชั้นเดียวปรากฏอยู่ในเพลงเดียวกันและรอ้งบรรเลง
ต่อเน่ืองกนัไป โดยปกตินัน้มกัจะน าเพลงอตัรา สองชัน้ท่ีเรียกว่า เพลงเกร็ดมาแต่งขยายและตัดลง
ใหค้รบเถา  

เมื่อมีการขยายอตัราจังหวะขั้นเป็น สามชั้นจึงตอ้งแต่งขยายจงัหวะหนา้ทบั
ขึน้ดว้ย หนา้ทับใชป้ระกอบในเพลงเถาจะนับจงัหวะแตกต่างกันออกไป ส าหรบัหนา้ทับปรบไก่ซึ่ง
ไดด้ัดแปลงมาจากหนา้ทบัสักวาถา้เป็นอตัรา สองชั้นจะเท่ากบั 8 หอ้งโนต้ เมื่อขยายขึน้เป็นอตัรา 
สามชัน้จะเท่ากบั 16 หอ้งโนต้และตดัลงเป็นชัน้เดียวจะมี 4 หอ้งโนต้ นอกจากนีห้นา้ทบัทยอย หรือ
สองไมก้็มีการแต่งขยายหนา้ทับดว้ย โดยอัตราจังหวะ สองชั้น 1 จังหวะ หนา้ทับจะเท่ากบั 4 หอ้ง
โนต้ เมื่อแต่งขยายเป็นอตัรา สามชัน้ จะเท่ากบั 8 หอ้งโนต้ และชัน้เดียวเท่ากบั 2 หอ้งโนต้ 

พูนพิศ  อมาตยกุล (2529, น. 71) ใหค้วามหมายของเพลงเถาว่า เป็นเพลง
ขนาดยาว ซึ่งมีแบบแผนก าหนดตายตัวไม่ว่าจะต้องขับรอ้งด้วยการเปล่ียนจังหวะให้ครบทั้ง 3 
ประเภทโดยเริ่มต้นท่ีจังหวะช้า สามชั้นก่อนเมื่อจบ สามชั้นแลว้จึงต่อดว้ยอัตรา สองชั้นและชั้น
เดียวจนจบ การบรรเลงในอัตราลดหลั่นกันเช่นนี ้    มีลักษณะคลา้ยภาชนะท่ีมีขนาดลดหลั่นกัน
เป็นเท่านั้นเอง เพลงเถานีส่้วนมากมีก าเนิดในสมัยกรุงรตันโกสินทรซ์ึ่งอาจจะแต่งขึน้เป็นเพลงใน
อัตรา สามชั้นก่อนแล้วตัดลงมาเป็น สองชั้นกับชั้นเดียวตามล าดับ หรือวิธีอีกหน่ึงวิธีอาจจะยึด
เพลงในอตัรา สองชัน้ของเดิมขึน้เป็น สามชัน้แลว้ตดัลงในอตัรา สองชัน้ลงเป็นชัน้เดียวจนครบเป็น
แถวก็ได ้

เพลงเถาท่ีนิยมบรรเลง คือ เพลงเขมรลออองค ์เพลงเขมรพวง เพลงเขมรพาย
เรือ เพลงเขมรโพธิสตัว ์ เพลงเขมรเหลือง เพลงเขมรชนบท เพลงเขมรปากท่อ จีนลั่นถนั จีนขิมเล็ก 
อาหนู แขกกุลิต แขกพราหมณ ์แขกต่อยหมอ้ แขกสาหร่าย แขกสาย แขกอาหวัง ขอมทรงเครื่อง 
ขอมเงิน มอญร าดาบ มอญอ้อยอิ่งมอญชมจันทร์ แขกมอญ ส่ีบท หกบท แปดบท ล่องลม           
ลาวเส่ียงเทียน โสมส่องแสง ยวนเคลา้ การะเวก กาเรียนทอง ชมแสงจนัทร ์

 
เพลงทยอย 
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อัศนีย ์ เปล่ียนศรี (2555, น. 142) ไดอ้ธิบายเพลงทยอยว่า เมื่อมีการขยาย
เพลงประเภทปรบไก่ สองชั้นเป็นสามชั้นและเป็นท่ีนิยมในเวลาต่อมา จึงเป็นเหตุหน่ึงให้เกิด        
การคล่ีคลายท านองเพลงประเภทปรบไก่ สามชั้น เป็นเพลงรูปแบบใหม่ โดยการน าเพลงประเภท
ทยอย สองชัน้ มาขยายขึน้เป็นสามชั้นบา้ง แต่มีท านองแตกต่างจากเดิมคือ มีบางช่วงของท านอง
หลักหรือลูกฆ้องยืนอยู่เสียงเดียว (เรียกว่า โยน) เพื่อเปิดโอกาสให้ คีตกวีได้สรา้งสรรค์ท านอง
ระหว่างช่วงโยนนั้นใหม้ีความสัน้ยาวและวิจิตรพิสดารประการใดก็ตามความพอใจ เพียงแต่เมื่อ
สิน้สดุการพลิกแพลงท านองนัน้ๆแลว้ตอ้งใหท้ านองกลบัมาตกเสียงท่ีจะโยนในตอนนั้นยกตวัอย่าง
เพลงทะเลบา้ สองชั้น ซึ่งมีคีตกวีสองท่านไดน้ ามาขยายท านองขึน้เป็นอัตราจังหวะ สามชั้นท่าน
แรกคือ ครูสิน   ศิลปบรรเลง บิดาครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแ้ต่งขยายขึน้เป็น
สามชั้นและเรียกตามชื่อเดิมว่าเพลงทะเลบ้า สามชั้น ส่วนอีกท่านหน่ึงคือ ครูช้อย สุนทรวาทิน 
บิดาพระยาเสนาะดรุินางค ์(แช่ม สนุทรวาทิน) ก็ไดแ้ต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้เช่นกนั แต่เรียกชื่อใหม่
ว่า เพลงอกทะเล สามชั้นท านองโยนในอัตราจังหวะสามชั้นช่วงแรกของเพลงยืนอยู่ในเสียง (มี) 
เช่นเดียวกันเวลาบรรเลงเพลงจ าพวกนีเ้ราจะแบ่งเครื่องดนตรีเป็นสองพวกคือพวกหนา้กับพวก
หลัง ทั้งสองพวกนี ้ผลักกันบรรเลงคนละที โดยเมื่อพวกหน้าบรรเลงไปจนหมดวรรคตอนแล้ว      
พวกหลงัจึงบรรเลงบา้ง เรียกว่าลกูลอ้ลกูขดั 

เพลงประเภททยอยสามชั้นรุ่นแรกๆ ในประวัติศาสตรด์นตรีไทยปรากฏขึน้
ครัง้แรกในสมยัรชักาลท่ี 3 ซึ่งจากการศึกษาคน้ควา้มีอยู่ดว้ยกนั 2 เพลงคือ เพลงทยอยใน เถา ของ
ครูเพ็ง และเพลงพม่าหา้ท่อน สามชั้น(ไม่ทราบว่าผูใ้ดแต่ง) ต่อมาในสมัยรชักาลท่ี 4 จึงเริ่มนิยม
แต่งเพลงประเภททยอยกันอย่างแพร่หลายดว้ยสันนิษฐานว่า มีมูลเหตุประการหน่ึงเช่นเดียวกับ
การเกิดเพลงเถา คือมีการประชนัป่ีพาทยก์นัอยู่บ่อยครัง้ ครูบาอาจารยผ์ูส้อนดนตรีประจ าวงัต่างๆ
ต้องคอยปรับปรุงวงดนตรีและคิดสรา้งสรรค์เพลงใหม่ๆขึน้มาประชันแข่งกัน จึงเริ่มมีผู้น าเพลง
ประเภททยอยในอัตราจังหวะสองชั้นมาแต่งขยายขึน้เป็นสามชั้นบา้ง  ในเวลาต่อมาตามเพลง
ตน้แบบท่ีมีอยู่แต่เดิม (ภายหลังจึงนิยมแต่งใหค้รบเป็นเพลงเถา) เช่น เพลงแขกลพบุรี ทยอยนอก 
เขมรราชบุรี เป็นต้น ซึ่งเพลงทยอยหรือเพลงโยนบางเพลงท่ีมีความยาวเป็นพิเศษ ใช้เวลาใน      
การบรรเลงนาน ท านองมีลีลาสนุกสนานเรา้ใจ โดยมากทางรอ้งจะสัน้กว่าท านองเพลงหลายเท่า 
เพลงลักษณะดังกล่าวนี้เรียกว่า เพลงใหญ่ เช่น เพลงทยอยเขมร เพลงแขกโอด เพลงเชิดจีน        
เป็นตน้ ซึ่งนักดนตรีตอ้งใชฝี้มือ และความสามารถและทักษะสูงพอสมควร จึงจะสามารถส าแดง
ความไพเราะของเพลงโดยเฉพาะผลงานเพลงของครูมีแขกนั้น มีลักษณะเด่นชัดดว้ยอัตลักษณ์
เฉพาะตวั ซึ่งนอกจากจะวิจิตรงดงามแลว้ ยงัเป็นการริเริ่มและบุกเบิกวิธีการแต่งเพลงไทย จนเป็น



  28 

ต้นต ารับในการแต่งเพลงประเภททยอยท่ีมีท่วงท านองเรา้ใจ ในกระบวนลีลาลูกล้อลูกขัดท่ีได้
รงัสรรคไ์วอ้ย่างลึกซึง้ เป็นตน้ว่า เพลงเชิดจีน เพลงทยอยนอก และเพลงทยอยเขมร กระทั่งไดร้บั
สมญานามว่า เจา้แห่งเพลงทยอย โดยเฉพาะเพลงเชิดจีน นบัไดว้่าเป็นเลิศในกระบวนเพลงทยอย
หรือเพลงโยนทัง้ปวงเพราะมีลีลาท านองแปลกพิสดาร ไม่เหมือนกบัเพลงอื่นๆ โดยยงัเป็นเพลงโยน
เพลงเดียว ท่ีไม่มีหนา้ทพัเขา้ประกอบในการบรรเลงและขบัรอ้งอีกดว้ย 

เพลงส าเนียงภาษา 
พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์ (2554, น. 139) ได้ให้ความหมายของเพลงส าเนียง

ภาษาว่า ลักษณะส าคัญของเพลงไทยอย่างหน่ึงคือ การนิยมแต่งเพลงใหม้ีท านองหรือท่ีเรียกว่า
ส าเนียงภาษาใกลเ้คียงกบัท านองเพลงของชาติต่างๆ เช่น ลาว จีน มอญ แขก เขมร และพม่า เป็น
ตน้ แต่เดิมเพลงไทยนั้นปรากฏชื่อเพลงท่ีมีส าเนียงภาษาอยู่ในต ารามโหรีคือ เพลงมอญนอกเรื่อง 
เพลงจ านวน 48 เพลง และเพลงจีนอีก 6 เพลงเท่านัน้ เพลงส าเนียงภาษามีขัน้ในสมยัรตันโกสินทร ์
เพราะมีการแสดงละครท่ีน าเคา้โครงมาจากต่างชาติ เช่น อิเหนา ราชาธิราช พระลอ พระร่วง เป็น
ตน้ จึงน าเพลงมาบรรจสุ าหรบัรอ้งร  าและแต่งส าเนียงภาษาใหเ้ขา้กบัเนือ้เร่ืองเกิดเป็นเพลงส าเนียง
ภาษา เช่น ลาวเจริญศรี เขมรปากท่อ มอญร าดาบ แขกเชิญเจา้ จีนขิมเล็ก และญวนทีโห่ เป็นตน้  

เพลงเดี่ยว 
ความหมายและลักษณะของเพลงเด่ียว มนตรี ตราโมท (2561, น. 38) ได้

กล่าวถึงการบรรเลงเด่ียวไวว้่า การบรรเลงเด่ียวจะมีความประสงคอ์ยู่ 3 ประการ คือ เพื่ออวดทาง 
(วิธีการด าเนินท านองของเพลง) เพื่ออวดความแม่นย า และเพื่ออวดฝีมือ เด่ียวมีลักษณะท่ีมี    
ความพิเศษแตกต่างจากเพลงทั่วไปดงันี ้

1. มีท่วงท านองลีลาท่ีไพเราะรวมทั้งเอือ้ต่อวิธีการบรรเลง มีลักษณะ
พิเศษท่ีแตกต่างจากเพลงธรรมดาทั่วไป มีเม็ดพรายในการปฎิบติั 

2. เป็นเพลงท่ีเอือ้ต่อการแปรท านอง ไม่ยึดโครงสรา้งของเพลงมากเกินไป 
บางครัง้ใหค้วามส าคญัท านองหลกัเป็นรอง โดยอาศยัเพียงเสียงตกของเนือ้เพลงเท่านัน้ 

3. มกัเป็นเพลงท่ีใชค้วามสามารถ ปัญญา และความรูข้องผูป้ระดิษฐ์ิทาง
เด่ียว และผูบ้รรเลง 

ราชบัณฑิตยสถาน (2545, น. 69) กล่าวถึงความหมายของเพลงเด่ียวว่า 
วิธีการบรรเลงดนตรีด้วยทางเพลงท่ีประดิษฐ์ิขึน้เป็นพิเศษนอกเหนือไปจากธรรมดา แสดงถึง
ความสามารถของผู้บรรเลง และภูมิปัญญาของผู้คิดประดิษฐ์ทางเด่ียวนั้น โดยใช้เครื่องดนตรี
ประเภทด าเนินท านอง เช่น ระนาดเอก ฆอ้งวง จะเข ้หรือซอ การบรรเลงเพลงเด่ียวนั้นอาจบรรเลง
โดยไม่มีเครื่องก ากบัจงัหวะหรือมีเครื่องก ากบัจงัหวะรว่มบรรเลงดว้ยก็ได้ 
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การบรรเลงเพลงเด่ียวมีจดุประสงคส์ าคญั 3 ประการคือ 
1.เพื่อแสดงสติปัญญาของผูคิ้ดประดิษฐ์วิธีการบรรเลงเพลงเด่ียวนัน้ 
2. เพื่อแสดงความแม่นย าของผูบ้รรเลง 
3. เพื่อแสดงฝีมือและเม็ดพรายของผูบ้รรเลง 

พงษ์ศิลป์  อรุณรตัน ์(2554, น. 152) ไดอ้ธิบายความหมายของเพลงเด่ียวไว้
ในหนังสือ ปฐมบทดนตรีไทยว่า เพลงเด่ียว หมายถึง เพลงท่ีใชส้ าหรบัการบรรเลงเพื่ออวดฝีมือ 
อวดทาง และวิธีการด าเนินท านองของนักดนตรี แต่ละเครื่องดนตรีจะมีเพลงเด่ียวเฉพาะของตน
เสมอ เพลงเด่ียวท่ีน ามาใชส่้วนใหญ่คัดเลือกเฉพาะเพลงท่ีสามารถประดิษฐ์ท านองส าหรบัเด่ียว
เพื่อใชอ้วดฝีมือ เช่น เพลงกราวใน ซึ่งเป็นเพลงท่ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดงและพิธีกรรม เมื่อ
น ามาปรับปรุงให้เป็นเพลงส าหรับเด่ียวแล้วเพลงกราวในนีจ้ึงมี 2 แบบ คือเพลงกราวในทาง
ธรรมดาส าหรับบรรเลงทั่วไป และเพลงกราวในส าหรับเด่ียวซึ่งเป็นเพลงท่ีต้องอาศัยฝีมือทาง      
การบรรเลง นอกจากนัน้อาจคดัเลือกจากเพลงรอ้งรบัทั่วไปท่ีมีท านองธรรมดา เช่น เพลงพญาโศก 
แขกมอญ สุดสงวน มาปรับปรุงให้เป็นทางส าหรับเด่ียว ส่วนเพลงเด่ียวท่ีแต่งขึน้ส าหรับเด่ียว
โดยเฉพาะมีอยู่ 3 เพลง คือ ลาวแพน เชิดนอก และทยอยเด่ียว เพลงเด่ียวท่ีนิยมน ามาบรรเลงกนั
และมีทางเด่ียวส าหรับทุกเครื่องดนตรี เช่น นกขมิน้ สารถี แขกมอญ ลาวแพน พญาโศก และ    
กราวใน เป็นตน้  

โดยส่วนใหญ่เพลงเด่ียวมักจะเป็นเพลงในอัตรา สามชั้นมากกว่า เพราะมี
ท านองยาวพอสามารถปรับปรุงเป็นเพลงเด่ียวท่ีส าแดงคุณสมบัติและทักษะของนักดนตรีได้      
การเรียนเพลงเด่ียวนั้นถือว่าเป็นเพลงในล าดับสุดทา้ยของการเรียนดนตรีไทย ส่วนใหญ่ครูผูส้อน
จะทราบว่าจะถ่ายทอดเพลงเด่ียวแบบใดใหเ้หมาะสมกบัลูกศิษย ์ตามทกัษะความสามารถรวมถึง
บุคลิกภาพของลูกศิษย ์มีการวางรากฐานของเพลงเด่ียวเอาไวจ้ากเพลงง่ายๆ เช่น เพลงหกบท    
ลมพัดชายเขา และนกขมิน้ ไปสู่เพลงเด่ียวระดับกลาง เช่น เพลงพญาครวญ ทะแย สุรินทราหู   
แขกมอญ สารถี ลาวแพน พญาโศก จนกระทั่งเพลงเด่ียวขั้นสูงอย่างเพลงเชิดนอก ทยอยเด่ียว 
และกราวใน นักดนตรีไทยท่ีมีทักษะการบรรเลงอย่างดีแลว้ส่วนใหญ่จะสามารถแต่งเพลงเด่ียว
ส าหรบัตนเองได ้ 

จากการสืบคน้ขอ้มลูเอกสารทางวิชาการและอธิบายความหมายของประเภท
เพลงในขา้งตน้แลว้ ผูว้ิจยัไดส้รุปและจ าแนกประเภทเพลงไทยท่ีใชใ้นการวิจยั โดยจ าแนกจากหนา้
ทับท่ีใชป้ระกอบในการบรรเลง ลักษณะการบรรเลงเครื่องดนตรี และลักษณะของเพลงส าเนียง
ภาษา โดยการจ าแนกจากหน้าทับท่ีใช้ประกอบในการบรรเลงได้อ้างอิงจาก ศุภกิจ จารุจรณ 
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(2551, น. 37)  ท่ีไดอ้ธิบายความหมาย และการเลือกใชห้นา้ทับท่ีสอดคลอ้งจากขอ้มูลท่ีกล่าวไว้
ขา้งตน้ว่า หนา้ทับ หมายถึง วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง ท่ีมีรูปแบบหรือแบบ
แผนพืน้ฐานท่ีตายตวั ซึ่งรูปแบบมีการแปล (VARY) รายละเอียดของการบรรเลงเป็นเฉพาะบุคคล 
ราชบัณฑิตยสถาน (2540, น. 167-169) ไดอ้ธิบายหนา้ทับปรบไก่และหนา้ทับสองไมว้่า หนา้ทับ
ปรบไก่ เป็นหนา้ทับท่ีมีสัดส่วนค่อนขา้งยาว ตีประกอบเพลงท่ีมีท านองด าเนินประโยควรรคตอน
เป็นระเบียบ เพลงท่ีใชห้นา้ทบัปรบไก่มกัมีลกัษณะดงันัน้  

1. เมื่อบรรจุด้วยโน้ตเพลงไทย จะเป็นเพลงท่ีใช้โน้ตบรรทัดคู่ เช่น 4 
บรรทดั 6 บรรทดั 8 บรรทดั 16 บรรทดั เป็นตน้  

2.  เป็นเพลงท่ีมีลักษณะการบรรเลงเป็นกลุ่มเพลงทางพื ้น หรือ               
การบรรเลงแบบตีเก็บ หรือเป็นเพลงท่ีมีการบรรเลงในลกัษณะเดินกลอนกึ่งบงัคบัทาง 

3. ประโยคหรือส านวนของเพลงจะมีส านวนท่ียาว 
หน้าทับสองไม ้เป็นหน้าทับท่ีมีจังหวะหน้าทับค่อนข้างสั้น เหมาะกับเพลง

ประโยคสั้นๆ เพลงท่ีมีท านองพลิกแพง หรือเพลงท่ีมีความยาวไม่แน่นอน เป็นหน้าทับท่ีขยาย     
จากหนา้ทับเพลงเร็วอีกเท่าตัวจากชั้นเดียวเป็นสองชั้น ส าหรบัตีประกอบการรอ้งดน้สองไม้เรียก  
หน้าทับ สองไม้ สองชั้น หน้าทับสองไม้ สองชั้น นีเ้ป็นมูลเหตุให้มีการประดิษฐ์หน้าทับอื่นๆอีก    
เช่น หน้าทับเซ่นเหล้า หน้าทับเจ้าเซ็น และหน้าทับลาวเป็นต้น เพลงท่ีใช้หน้าทับสองไม้มัก              
มีลกัษณะดงันี ้

1. เมื่อเขียนดว้ยตัวโนต้ไทยจะเป็นโนต้บรรทัดท่ีเช่น 3 บรรทัด 5 บรรทัด
หรือเขียนโนต้แลว้จบท่อนไม่ครบบรรทดั 

2. เป็นเพลงประเภทลูกล้อลูกขัด หรือเพลงประเภทมีโยน เช่นเพลงใน
กลุ่มเพลงทยอยหรือเพลงท่ีมีส าเนียงลาว 

3. ส านวนของเพลงมกัเป็นลกัษณะท่ีสัน้ 
ทัง้นีก้ารจ าแนกดังกล่าวมีจุดประสงคเ์พื่อสอดคลอ้งกบัเป้าหมายในการวิจัย

และการวิเคราะห์เพลงไทย โดยจ าแนกได้ 4 ประเภทคือ ประเภทเพลงหนา้ทับปรบไก่ ประเภท
เพลงหนา้ทบัสองไม ้ประเภทเพลงภาษา และประเภทเพลงเด่ียว ผูว้ิจยัไดก้ าหนดประเภทเพลงให้
สอดคล้องกับบทเพลงในการวิจัยโดยอธิบายประวัติของเพลงและบทรอ้ง ควบคู่กับการจ าแนก
ประเภทเพลง ดงันี ้

3.2 ประวัติเพลงไทยในการวิจัย 
เพลงบุหลนั เถา 
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มนตรี ตราโมท (2523, น. 386-391) ในสมยัโบราณ มีเพลงสองชัน้ส าหรบัรอ้งใน
การแสดงละครนอกอยู่เพลงหน่ึงชื่อว่าเพลงชกมวย ท่ีมีชื่อว่าอย่างนีก้็ไม่สามารถท่ีจะทราบได ้ว่ามี
ประวัติเกี่ยวขอ้งกับการชกมวยอย่างไร แต่ท่ีกล่าวขึน้เป็นเพลงส าหรบัรอ้งประกอบในการแสดง
ละครนอกนัน้ก็เน่ืองดว้ยเพลงชกมวยนี ้ทัง้ท่อนตน้และท่อน 2 มีเพียงท่อนละ 3 จงัหวะเท่านัน้เพลง
นับว่าเป็นเพลงท่ีมีจังหวะนอ้ย โดยลักษณะประเพณีของละครนอก สมัยโบราณ มักใชเ้พลงท่ีมี
จังหวะค่อนข้างเร็วหรือมีจังหวะน้อย เพื่อให้เหมาะแก่ลักษณะการแสดง เพราะไม่ว่าจะเป็น        
การแสดงโขน ละครใน หรือละครนอก เมื่อรอ้งส่งเพลงใดก็ตามป่ีพาทยจ์ะตอ้งบรรเลงรบัทุกๆท่อน
เพราะฉะนัน้เพลงท่ีมีจงัหวะนอ้ยหรือเร็ว จึงไม่เหมาะแก่การแสดงโขน หรือละครใน ซึ่งมีลีลาท่าร  า
อันอ่อนชอ้ยมุ่งความงดงามเป็นใหญ่ และเพลงใดท่ีมีจงัหวะมากหรือด าเนินจงัหวะค่อนขา้งชา้จึง
ไม่เหมาะสมกับการแสดงละครนอก ซึ่งมีลีลาท่าร  ากระฉับกระเฉงว่องไว มุ่งหมายการด าเนินเร่ือง
และตลกขบขนัเป็นใหญ่ 

เพลงชกมวยมีลกัษณะในการด าเนินท านองและสัดส่วนของจังหวะเหมาะสมกับ
การแสดงละครนอกทกุประการ วิธีรอ้งก็บรรจถุอ้ยค าเพียงท่อนละครึง่ค ากลอน (วรรคเดียว)เท่านั้น 
เพราะฉะนัน้การแสดงโขนและละครในสมยัโบราณ จึงไม่เคยน าเพลงนีไ้ปใชเ้ลย 

เมื่อถึงสมัยท่ีนิยมกันแต่งขยายเพลงรอ้งส่ง ในการขับเสภาหรือรอ้งส่งมโหรี         
ป่ีพาทยข์ึน้เป็นอตัราจงัหวะ สามชัน้กนัอย่างแพรห่ลาย ประมาณปลายรชักาลท่ี 4 ครูทตั ซึ่งเป็นครู
ขับรอ้งและมโหรีในบ้านสมเด็จพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และเป็นศิษย์ของ       
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดรุิยางกูร หรือ ครูมีแขก) จึงไดน้ าเพลงชกมวยของเก่านั้นมาแต่งขยายขึน้
เป็น สามชั้น ทัง้ทางรอ้งและทางดนตรีส าหรบัใช้เป็นเพลงรอ้งส่งโดยทั่วไป และตัง้ชื่อขึน้ใหม่ว่า 
เพลงบุหลนั 

นิสัยของครูทัตในเรื่องการแต่งเพลงนี ้มีแปลกกว่าครูอื่นๆ อยู่อย่างหน่ึงไม่ว่าจะ
แต่งเพลงอะไร มกัจะชอบแกไ้ขเปล่ียนแปลง ตดัเพลงนีไ้ปต่อกบัเพลงโนน้บา้ง ขยายใหม้ากออกไป
บ้าง เปล่ียนเสียงตกจังหวะเสียบ้าง และในท่ีสุดก็ตั้งชื่อเพลงนั้นขึน้มาใหม่ เมื่อวินิจฉัยดูตาม
ลักษณะต่างๆนีแ้ลว้ ก็เห็นไดว้่าครูทัต คงจะตอ้งการพลางเพลงท่ีไดแ้ต่งขึน้นั้นมิให้ผูอ้ื่นทราบว่า
แต่งขึน้จากเพลงอะไร เช่นเพลงชกมวยไดแ้ต่งขึน้เป็นเพลงสามชัน้ก็ไดเ้ปลี่ยนแปลงเพิ่มเติมออกไป
มากมาย เพลงชกมวย สองชัน้ของเดิมมี 2 ท่อนท่อนละ 3 จงัหวะ ดงักล่าวมาแลว้ เมื่อครูทตัน ามา
แต่งขึน้เป็น สามชั้นและตัง้ชื่อใหม่ว่าเพลงบุหลัน ก็ไดร้วมท านองทัง้ 2 ท่อนเขา้เป็นท่อนเดียว คือ
เป็นท่อน 1 มี 6 จังหวะโดยเฉพาะในทางดนตรียังได้เติมท านองเหมือนเท่าลอยๆ เข้ามาแทรก
ระหว่างท่อน 1 กบัท่อน 2 อีก 2 จงัหวะและน าเอาท านองเพลงใบค้ลั่งท่อน 3 มาแกไ้ขเสียงตกเสีย
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เสียงหน่ึงใช้เป็นท่อน 2 ของเพลงบุหลัน ยิ่งกว่านั้นเมื่อถึงการบรรเลง ซึ่งเป็นเท่ียวกลับ ยังได้
เพิ่มเติมท านองเช่นเดียวกับเท่าเขา้มาในตอนต้นของท่อน 1 อีก 2 จังหวะ การบรรเลงเท่ียวกลับ
ของท่อน 1 จึงเป็น 8 จังหวะและแทรกท่อนลอยระหว่างท่อน 1-2 อีก 1 จังหวะเหมือนเท่ียวแรก 
ส่วนท่อน 2 เปล่ียนแต่วิธีด าเนินท านองแต่มีจังหวะเท่าเดิม จากลักษณะการด าเนินท านอง นับว่า
เพลงบุหลนัสามชัน้ของครูทดั เป็นเพลงท่ีมีส านวนท านองวิจิตรพิสดารไพเราะน่าฟังมากมีทัง้ลกูลอ้
ลูกขัด และมีทางชั้นเชิงเกี่ยวพันกันอย่างเหมาะเจาะ ยากท่ีจะหาเพลงใดมาเทียบได้ ส่วนใน
ท านองรอ้งนั้น มิไดเ้พิ่มเติมใหม้ากมายออกไปเหมือนทางดนตรี ท่อนตน้ก็คงรวมเพลงชกมวยทัง้
สองท่อนเขา้มาเป็นท่อนเดียว และท่อน 2 ก็คงใชท้ านองเพลงใบค้ลั่งท่อน 3 เปล่ียนเสียงตกหน่ึง
เสียงเช่นนีท้ัง้ 2 เท่ียว 

บทรอ้งเพลงบุหลนั (เถา) 

เนือ้ท่ี 1  ครัน้ค ่าสนธยาราตรีกาล  จึงเผยม่านออกชมแสงบุหลนั 

  ทรงกลดหมดเมฆอยู่พรายพรรณ  แสงจนัทรจ์บัแสงรถทรง 

  แสงโคมประธีปทองส่องสว่าง  กระจ่างจบัพุ่มไมไ้พรระหง 

  พวงพยอมหอมหวนล าดวนดง  สายหยดุประยงคโ์ยธกา 

  หอมกล่ินกลว้ยไมท่ี้ใกลท้าง  ตรสับอกบาหยนัพลางแลว้แลหา 

  ลมหวนอวลกล่ินสมุาลยม์า  ระคนกล่ินบุหงาร  าไป 

  เรไรจกัรจั่นสนั่นเสียง   เพราะเพียงดนตรีป่ีไฉน 

  บุหรงรอ้งพรอ้มเพรียกพงไพร  ฟังเพลินเจริญใจไปมา 

   เมื่อนัน้    ระเด่นมนตรีใจกลา้ 

  เป็นทพัหลงัรัง้พลไคลคลา  เวลาค ่าค านึงถึงเทวี 

  จึงปลอมแปลงแต่งองคเ์ป็นอ ามาตย ์ ชวนพี่เลีย้งราชทัง้ส่ี 

  ทรงสินธพชาติพาชี   ฝ่าพลมนตรีขึน้มา 

อิเหนา พระราชนิพนธ์รชักาลท่ี 2 ตอนทา้วดาหาและบริวารเสร็จจากการแกบ้น
และเท่ียวชมวิลิศมาหราคีรี ซึ่งใชเ้วลาหลายวันล่วงไปแลว้ ทา้วดาหาก็ทรงระลึกถึงการณข์า้งหนา้
ต่อไป เกี่ยวดว้ยการอภิเษกสมรสระหว่างระเด่นบุษบากับระตจูรกา จึงสั่งใหเ้คล่ือนขบวนกลับกรุง
ดาหา การเดินทางมาในป่าดงเพียงชั่วครู่ใหญ่ๆก็มืดลง นอกจากแสงโคมท่ีส่องทางเดินแล้วก็ไม่
เห็นอะไรพอท่ีจะใหช้มไดอ้ีก จะมีก็แต่ดวงจนัทรท่ี์ส่องแสงโชติช่วงอยู่เบือ้งบนเท่านัน้ ระเด่นบุษบา
ซึ่งประทับมาในราชรถคันหน่ึง ก็ใช้เวลาว่างเผยม่านออกชมแสงจันทรอ์ย่างเพลิดเพลิน แต่หา
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ทราบไม่ว่าขณะนั้นเอง อิเหนากับพี่เลีย้งร่วมใจ ไดป้ลอมแปลงตัวเป็นอ ามาตย ์ขับขี่มา้เวียนขึน้
เวียนลงป่ันป่วนอยู่ในขบวน 

 
เนือ้ท่ี 2   เหลือบเห็นนอ้งนวลลออปลั่งเปล่ง  ดงับุหลนัวนัเพ็ญประไพศรี 

  อรชรออ้นแอน้ทัง้อินทรี   ดงักินรีลงสรงคงคาลยั 

  งามจริงพริง้พรอ้มทัง้สรรพางค ์  ไม่ขดัขวางเสียทรงท่ีตรงไหน 

  คิดพลางปฏิพทัธิ์ก าหนดัใน  งามประหลาดเลิศล า้เลขา 

  พิศไหนงามเพลินเจริญตา  พระราชาชมพลางทางถอนใจ 

  สงัคามาระตาก็พิศวง   พระพี่เลีย้งงวยงงหลงใหล 

  มิไดว้่าขานประการใด   ตัง้ตาดไูปไม่พริบตา 

   เมื่อนัน้    บุษบาเยาวยอดเสน่หา 

  เล่นกบัสาวสวรรคก์ลัยา   ท่ีในธาราวาริน 

  ชิงกนัเก็บพนัธุด์อกไม ้   ลอยไหลมาตามกระแสสินธุ 

  บา้งเก็บริมชลบนดิน   หอมตลบอบกล่ินสมุามาลย ์ฯ 

อิเหนา พระราชนิพนธ์รชักาลท่ี 2 ตอนทา้วดาหาและบริวารพากนัไปแกบ้น และ
พกัผ่อนยงัวิลิศมาหราคีรี ระหว่างวนัสองวนัแรกท่ีไปถึงวิลิศมาหราคีรีเป็นเวลาพกัผ่อน หาความสขุ
กนั ทัง้ทา้วดาหาก็ยงัไม่ไดท้ าการแกบ้นแต่ประการใด ขา้ราชบริพารทัง้หลายต่างก็ใชเ้วลาเท่ียวเตร่
พักผ่อนอยู่ในบริเวณนั้นและต่างก็ไดร้บัความสุขสบายกนัถว้นหนา้ ระเด่นบุษบารูสึ้กเป็นสุขมาก 
ไดช้กัชวนสาวสวรรคก์ านลันางออกเท่ียวชมนกชมไมป่้าเขา และลงเล่นน า้อย่างเพลิดเพลิน อิเหนา
กับบริวารท่ีไดเ้ท่ียวเตร่อยู่นั้นเมื่อได้ทราบว่าระเด่นบุษบาก าลังเล่นน า้อยู่ ก็ชวนบริวารทัง้หลาย
ลอบขึน้ไปยังตน้ธารน า้ไหลและเก็บดอกไม้นานาชนิดลอยมาตามน า้ ใหไ้หลไปยังระเด่นบุษบา 
พลางตนเองก็ลอบชมอยู่ดว้ยความเป็นสขุใจ 

 

 

 

 

เนือ้ท่ี 3   เพลงสรรเสริญพระยศ  ปรากฏเสียงกึกกอ้ง 

  ฟังเสนาะเพราะพรอ้ง   ยิ่งล า้ดนตรี 
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  สะเทือนทั่วทัง้มณเฑียร   นางร าเวียนรอบขา้ง 

  ซอ้นซบัสลบัสลา้ง   ไล่เลีย้วพวัพนั 

  อาบูผนัพกัตรต์าม   ดยูิ่งงามยั่วแยม้ 

  งามพกัตรผ่์องผดัแตม้   แต่งแป้งผดงุพรรณ 

  เครื่องทรงสรรพวิเชียร   ร  าวงเวียรพรั่งแพรว้ 

  แลประสบแสงแกว้   ปลาบตอ้งตาพราย ฯ 

(นิทราชาคริต พระราชนิพนธใ์นรชักาลท่ี 5) 

   งามเครื่องประดบัเกศวิเศษสวย ดพูุ่มพวยเพชรพรายเฉิดฉายฉัน 

  ต่างหเูพชรเม็ดระยบัประดบักรรณ กุณฑลทัน้เสียงปักสลกัมวย 

  สวมสรอ้ยสอิง้เพริศพริง้แพรว  ประกอบแกว้แกมสวุรรณคมสนัสวย 

  ทองกรแกว้แวววามงามส ารวย  ดนูาฏนวยน่ารกัลกัขณา 

  สวมประวิชติดเพชรเจ็ดกะรตั  ทกุนิว้หตัถก์รีตกรายทัง้ซา้ยขวา 

  แต่ลว้นเม็ดเพชรนิลดวงจินดา  ทัง้กายาแลระยบัจบัแสงไฟ 

  พรอ้มจริตกิริยามารยาท   ส าเนียงนาฏเพราะพรอ้งสนองไข 

  สมเป็นศรีสวาสรุางคแ์ห่งนางใน  น าเรอไทธิบดินทรย์ั่วยินดี ฯ 

(เสภาอาบูหะซนั) 

บทรอ้งเพลงบุหลนั สามชัน้ 

เนือ้ท่ี 1   ครัน้สิน้แสงเทียนเทียนธูปประทีปตาม งามแสงจนัทรก์ระจ่างสว่างส่ง 

  พระพายพดัเกสรขจรลง   บุษบงเบิกเบ่งระบดับาน 

  เรณูนวลหวลหอมมารวยริน  พระพายพดัตลบกล่ินหอมหวาน 

  เฉ่ือยฉิวปลิวช่อสมุามาลย ์  ประสานกอดวนัทองหลงัระงบัไป ฯ 

( เสภาเรื่องขนุชา้งขนุแผน ตอนท่ี 21 ขนุแผนลแุก่โทษ) 

 

 

 

เนือ้ท่ี 2   เผยพระแกลแลดดูวงบุหลนั ฉายพรรณผ่องจรสัรสัมี 

  ทรงกลดสดสะอาดปราศเมฆี  เป็นศรีสง่านภาพร 
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  ยามส่องตอ้งนทีท่ีกระเพื่อม  แลละเล่ือมงามระยบัสลบัสลอน 

  แสงจนัทรจ์บัแสงสาคร   แสงสะทอ้นสกุสกาวราวเงินยวง ฯ 

( นายมนตรี ตราโมท แต่ง) 

เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ 
มนตรี ตราโมท (2523, น. 535-536)เพลงเขมรราชบุรีในอัตราสองชั้น ซึ่งเป็น

เพลงประเภทหนา้ทบัสองไม ้ในสมยัโบราณใชเ้ป็นเพลงบรรเลงติดต่อกบัเพลงเรื่องเขมรใหญ่ เพลง
เรื่องเขมรใหญ่นั้นมีวิธีเรียงล าดับเพลงอยู่ 2 แบบ แบบหน่ึงเมื่อจบเพลงเรื่องเขมรใหญ่ (คือเขมร
ใหญ่ เขมรนอ้ย และเขมรกลาง) แลว้ก็ออกเพลงครวญหา และเพลงวรเชษฐ์ (หรือคา้งคาวกินกลว้ย 
เป็นคนละเพลงกับบรเทศ) อีกแบบหน่ึงเมื่อจบเพลงเขมรใหญ่แล้วก็ออกสองไมด้้วยเพลงเขมร
ราชบุรี สองชัน้ และต่อดว้ยเพลงเขมรราชบุรีชัน้เดียว เป็นเพลงเร็ว 

เพลงเขมรราชบุรี  สองชั้นท่ีกล่าวมานีแ้หละท่ีน ามาประดิษฐ์แต่งขยายขึน้เป็น
อตัราจงัหวะสามชัน้ ส าหรบัใชร้อ้งส่งในการบรรเลงป่ีพาทยเ์ครื่องสายและมโหรีเป็นสามญั  

โดยเฉพาะเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ครูช้อย สุนทรวาทิน เคยแต่งมาก่อนทาง
หน่ึงแลว้แต่ไม่ไดร้บัความนิยมแพรห่ลาย จึงสญูไป ต่อมาราวพ.ศ. 2452 พระยาประสานดรุิยศัพท ์
( แปลก ประสานศพัท)์ ซึ่งขณะนัน้เป็นครูประจ าวงป่ีพาทยข์องสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยาม
มงกุฎราชกุมาร (คือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ) ไดแ้ต่งเพลงเขมรราชบุรีขึน้เป็น 
สามชั้น อีกทางหน่ึงโดยแทรกเม็ดพรายมีลูกล้อลูกขัด แปลกขึน้กว่าท่ีเคยมีมา ในขณะท่ีแต่งนี ้
หลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง)      ก็ไดม้ีส่วนช่วยเหลืออยู่เป็นอันมาก เพลงเขมรราชบุรี
สามชัน้ทางนีน้บัว่าไดค้วามนิยมในวงการดนตรีแพรห่ลายไปอย่างกวา้งขวางจนปัจจบุนันี  ้

ในทางรอ้ง ไดใ้ชบ้ทรอ้งอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรชักาลท่ี 2 ตอนอิเหนาพานาง
บุษบามาไวใ้นถ า้กลางป่าเมืองดาหา และจะเขา้ไปแกลง้สงสัยในเมืองดาหาใหค้ร  ่าครวญกงัวลถึง
บุษบา มิใครจ่ะเดินทางจากไปง่ายๆ 
 

 

 

 

 

บทรอ้งเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ 
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   ชะรอยกรรมจ าพรากตอ้งจากไกล     จะผ่อนผนัฉันใดหนา้อกเอ๋ย 

  ถา้แมเ้ขามีสงสยัไม่ไปเลย      จะอยู่เฉยชมแกว้กลัยา 

  หอมกล่ินกลว้ยไมท่ี้ใกลท้าง      เหมือนกล่ินสไบบางขนิษฐา 

  (พระเปล่ียวเปล่าเศรา้สรอ้ยวิญญาณ ์           เหลียวดคูหูาใหจ้าบลัย)์ 

 

ถึงแมจ้ะใชร้อ้งเพลง 3 ค ากลอนเท่านัน้ แต่ว่าบทรอ้งเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้บท
นี ้ก็เป็นบทหน่ึงท่ีเหมาะสมกับท านองท่ีสุด ยังไม่เคยมีใครเปล่ียนบทให้สนิทสนมกลมกลืนกับ
ท านองไดเ้ท่าบทรอ้งนีเ้ลย 

เพลงอาหน ูสองชัน้ 
มนตรี ตราโมท (2523, น. 559-560) เพลงอาหน ูสองชัน้ เป็นเพลงจีนของเก่า ซึ่ง

ไดด้ดัแปลงเพิ่มตามมาจากเพลงในประเทศจีน ครูปยุ บาปยุะวาทย ์ไดป้ระพนัธข์ึน้เป็นท านองสาม
ชั้นทางหน่ึง กับจางวางทั่วพาทยโกศล ก็แต่งเป็นท านองสามชั้นทางหน่ึง พรอ้มทัง้ไดต้ัดเพลงลง
เป็นชั้นเดียวให้ครบเป็นเพลงเถา เพลงนีม้ีความหมายเกี่ยวกับความสุขส าราญดว้ยการชมงาน    
รื่นเริง 

เพลงอาถรรพ ์สองชัน้ 
ราชบัณฑิตยสถาน (2550, น. 132) เพลงอาถรรพ ์อัตรา สองชั้น เป็นเพลงเก่า

สมัยอยุธยา ปรากฏอยู่ในเพลงชา้เรื่อง กะระนะ ประเภทเพลงหนา้ทับปรบไก่ มี 3 ท่อน ท่อนละ 4 
จงัหวะ ใชบ้รรเลงและขบัรอ้งประกอบการแสดงเช่น โขน ละคร 

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต 
ทรงพระนิพนธเ์ป็นเพลงเถาทางหน่ึง และพระยาประสานดรุิยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ไดท้ าเป็น
เพลงเถาขึน้อีกทางหน่ึง   

มนตรี ตราโมท (2523, น. 559-560) เพลงอาถรรพ ์เถา ท านองในอัตรา สองชัน้ 
ใชข้บัรอ้งในการประกอบการแสดงละคร ต่อมาพระยาประสานดรุิยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ ได้
แต่งขึน้เป็นสามชั้นทางหน่ึง และยังมีครูดนตรีท่านอื่นประพันธ์ขึน้อีกทางหน่ึง พรอ้มทัง้ตัดลงเป็น
ชัน้เดียวจึงครบเป็นเพลงเถา 

 
 
 

บทรอ้งเพลงอาถรรพ ์เถา 
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 เนือ้ท่ี 1 

สามชัน้  ฝ่ายปาโมกขโ์ลกเชษฐ์พระเวทยข์ลงั จึงใหต้ัง้ศาลสถิตทกุทิศา 

 ริมขอบวงัฝังอาถรรพก์นัพารา   ไฟไหมม้ามิใหไ้หมถ้ึงในวงั 

 แลว้ลงยนัตก์นัปืนธนแูผลง   ขา้มก าแพงมิใหพ้น้ดว้ยมนตข์ลงั 

 ทรงสะเดาะเคราะหเ์มืองเครื่องก าบงั  บายศรีตัง้สงัเวยมนเนยครบ 

สองชัน้  แลว้ปักธงขา้งประตศูตัรูเขา้  ใหม้วัเมามืดคลุม้กลุม้ตลบ 

 แลว้จดุเทียนเวียนรอบนอบนบ   กว่าจะครบเจ็ดวนัป้องกนัภยั 

 ฝ่ายท่านครูอยู่กบัองคพ์ระทรงยศ   เสกน า้รดกบัสคุนธด์ว้ยมนตไ์สย 

 

ชัน้เดียว  ทรงสะเดาะเคราะหท์า้วเจา้เวียงชยั ตัง้อยู่ในศีลสตัวส์วสัดี 

 พวกเสนาขา้เฝา้เหล่าทหาร   ต่างเตรียมการรบัศึกไม่นึกหนี 

 กรมวงันั่งยามตามอคัคี    ทกุหนา้ท่ีต าแหน่งจดัแจงการ 

(พระอภยัมณี ของสนุทรภู่) 

 เนือ้ท่ี 2 

สามชัน้  โอศ้กุนตลาเมียขวญั   ยิ่งกว่าชีวนัเสน่หา 

 เสียแรงรกัสมคัรสมานมา    ควรหรือพี่ยาลืมอนงค ์

 ชะรอยมีผีรา้ยหมายรงัแก    จึงดลใจใหแ้ลตะลึงหลง 

 แกลง้ท าใหลื้มโฉมยง    งงงวยเหมือนหลบัสนิทนอน 

 ป่านฉะนีเ้ทวีจะอยู่ไหน    ใครจะช่วยพิทกัษ์ดวงสมร 

 หรืออยู่กลางป่าพนาดร    อกอ่อนอา้งวา้งอยู่กลางไพร 

 หรือว่ากลัยาจะโกรธพี่    หลบลีไ้ปซ่อนอยู่หนไหน 

 พี่นีสิ้รอ้นเหลือใน    ราวไฟเผาผลาญปางตาย 

 ยิ่งแลดแูหวนท่ีแทนรกั    ทรงศกัด์ิยิ่งคะนึงนึกถึงโฉมฉายฯ 

(ศกุนตลา พระราชนิพนธใ์นรชักาลท่ี 6) 

 

3.3 ซอด้วง 
3.3.1 ความรู้เก่ียวกับซอด้วง และการปฏิบัติซอด้วง 
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ราชบัณฑิตยสถาน (2545, น. 59) ได้ให้ความหมายของซอไว้ว่า “ซอ” เครื่อง
ดนตรีประเภทสี เกิดเสียงไดด้ว้ยการใช้คันชักสีกับสายซอท่ีขึงตึง มีรูปร่างลักษณะและชื่อหลาย
อย่างต่างๆกัน เช่น ซอสามสาย ซออู ้ซอดว้ง นอกจากจะใชบ้รรเลงเป็นเอกเทศแลว้ ยังใชบ้รรเลง
ผสมอยู่ในวงดนตรีต่างๆเช่น วงเครื่องสาย วงมโหรี วงป่ีพาทยไ์มน้วม วงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์โดย
ยงัอธิบายความหมายของซอดว้งไวว้่า ซอดว้งเป็นซอชนิดหน่ึงของไทย มีเสียงสงูแหลม การท่ีเรียก
ซอชนิดนีว้่า “ซอด้วง” เพราะส่วนท่ีเป็นเครื่องอุ้มเสียงมีรูปร่างคล้ายเครื่องมือส าหรับดั กสัตว์          
ท่ีเรียกว่าดว้ง  

ประวัติความเป็นมา 
ธนิต  อยู่โพธิ์ (2530, น. 45) ไดก้ล่าวถึงประวติัความเป็ยมาของซอดว้งไวว้่า 

ซอดว้งเป็นซอสองสายชนิดหน่ึงของไทย ไม่ปรากฏประวัติความเป็นมาท่ีชัดเจนว่าเกิดขึน้เมื่อใด 
ใครเป็นผูป้ระดิษฐ์ หากแต่สนันิษฐานว่ามีมาตัง้แต่ครัง้กรุงศรีอยธุยาตอนตน้ เน่ืองจากมีการระบุไว้
ในกฏมณเฑียรบาล สมยัสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ปรากฏขอ้หา้มตอนหน่ึง
ว่า “…หา้มรอ้งเพลงเรือ เป่าขลุ่ย เป่าป่ี สีซอ ดีดประจีบป่ี ดีดจะเข ้ตีโทนทบั ในเขตพระราชฐาน…” 

ซอด้วงมีลักษณะเสียงแหลม มีคันทวนยาวประมาณ 72 ซ.ม. คันชักยาว
ประมาณ 68 ซ.ม. ใชข้นหางมา้ประมาณ 120-150 เสน้ มีสายส าหรบัสีจ านวน 2 เสน้ เรียกว่าสาย
เอกและสายทุ้ม กระบอกของซอด้วงแต่เดิมท ามาจากกระบอกไม้ไผ่ ปากกระบอกของด้วง              
มีความกวา้งเสน้ผ่านศูนย์กลางประมาณ 7 ซ.ม. ตัวกระบอกยาวประมาณ 13 ซ.ม. ในปัจจุบัน
นิยมน าไมเ้นือ้แข็งท ากระบอกอาทิ ไมช้ิงชนั ไมพ้ะยงู ไมม้ะเกลือ ไม้มะริด ไมด้ าดง ไมน้างพญางิว้
ด า หรืองาชา้ง ในสมยัโบราณมีค่านิยมว่าซอท่ีเสียงดีนัน้ตอ้งท าดว้ยไมล้ าเจียก ซึ่งในความเป็นจริง
คุณภาพของเสียงขึ ้นอยู่กับช่างท าซอ โดยมีองค์ประกอบของสัดส่วนกระสานกระบอกซอ         
ทกัษะในการขึน้หนา้ซอ คณุภาพของหนงังท่ีูใชข้ึงหนา้ซอ ส่วนมากนิยมใชห้นงังเูหลือมหรืองหูลาม
ขึงขึน้หนา้ 

หน้าที่ในการบรรเลง 
ราชบัณฑิตยสถาน (2545, น. 61) ไดก้ล่าวถึงหนา้ท่ีของซอดว้งไวว้่า หนา้ท่ี

ส าคัญของซอด้วงคือ ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายและวงมโหรี เมื่อบรรเลงของในวงเครื่องสาย          
ผูบ้รรเลงซอดว้งมีหนา้ท่ีเป็นผูน้  าวง และด าเนินท านองเนือ้เพลงเป็นหลักของวง แต่เวลาบรรเลง   
อยู่ในวงมโหรีมีระนาดเอกซึ่งเสียงดงักว่า ท าหนา้เป็นผูน้  าวงอยู่แลว้ ส่วนวิธีบรรเลงของซอดว้งนี ้มี
ทัง้สีท านองเก็บและท านองอ่อนหวานเป็นเสียงยาวๆ แลว้แต่ลกัษณะของท านองเพลงในตอนนัน้ๆ  

การเทียบเสียง 
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ธนิต  อยู่โพธิ์ (2530, น. 46) ไดก้ล่าวถึงการเทียบเสียงส าหรบัซอดว้งไว้ว่า 
นิยมใชข้ลุ่ยเพียงออในการเทียบสาย โดยสายทุม้จะใชข้ลุ่ยเพียงออเป่าเสียงซอลโดยปิดปิดมือบน
สามนิว้ (นิว้ชี ้นิว้กลาง นิว้กอ้ย) และนิว้ค า้ (นิว้โป้ง) แลว้เป่าลมจะไดเ้สียงซอลในการเทียบสายทุม้ 
ส าหรบัสายเอกใชข้ลุ่ยเพียงออเป่าเสียงเร โดยปิดมือบนสามนิว้ (นิว้ชี ้นิว้กลาง และนิว้นาง) และ
นิว้ค า้ (นิว้โป้ง) พรอ้มดว้งปิดมือล่างต่อไปอีก 3 นิว้ (นิว้ชี ้นิว้กลาง และนิว้นาง) แลว้เป่าลมจะได้
เสียงเรในการเทียบสายเอก 

ในกรณีท่ีบรรเลงในวงเครื่องสายป่ีชวานั้น ใหล้ดระดับรดัอกลงต ่าประมาณ
กึ่งกลางของทวนล่าง แลว้เทียบเสียงสายเอกใหต้รงกับเสียงซอล และเทียบเสียงสายทุม้ใหต้รงกับ
เสียงโด โดยเสียงท่ีไดย้ินนั้นจะมีระดับเสียงท่ีสูงกว่าเสียงของซออูเ้มื่อเทียบเสียงตรงกันอยู่หน่ึง
ช่วงเสียง โดยเหตุท่ีใหล้ดระดับของรดัอกลงมาประมาณกึ่งกลางของทวนล่างนั้น เพื่อลดความตึง
ของสายไม่ใหม้ากเกินไป ซึ่งมีผลท าใหส้ายซอขาดไดโ้ดยง่าย ทัง้นีห้ากไม่ตอ้งการลดระดบัของรัด
อกลงมานัน้ผูบ้รรเลงอาจเปลี่ยนสายซอท่ีใชอ้ยู่มาเป็นสายท่ีท าจากเอ็นไดอ้ีกวิธีหน่ึง 

การปฏิบัติซอด้วงเบือ้งต้น 
ราชบณัฑิตยสถาน (2545, น. 61) ไดอ้ธิบายการฝึกหดัซอดว้งพอสงัเขปดังนี ้

การฝึกหดั เมื่อไดห้ดัจบัซอ จบัคนัชกั และหดัท่านั่งดีแลว้ จึงฝึกสีสายเปล่าจนกว่าจะมีเสียงชัดเจน 
แลว้ฝึกไล่นิว้ตามล าดบัเสียงทัง้ขึน้ละลงใหค้ล่องแคล่ว จากนัน้จึงเร่ิมเรียน (ต่อ) เพลง เช่น ตบัตน้
เพลงฉ่ิง (สามชัน้) ซึ่งประกอบดว้ยเพลง 4 เพลงคือ เพลงตน้เพลงฉ่ิง เพลงจระเขห้างยาว เพลงตวง
พระธาต ุและเพลงนกขมิน้ ต่อไปจนถึงเพลงอื่นๆซึ่งตอ้งใชเ้ม็ดพรายในการใชนิ้ว้และคันชกัส าหรบั
การบรรเลง นอกจากนีผู้ว้ิจยัพบเนือ้หาท่ีน่าสนใจในการปฏิบติัซอดว้งเบือ้งตน้ โดยเกี่ยวขอ้งกับครู
ประเวช กุมุท ไดเ้ขียนแนะน าดนตรีไทย ซอดว้ง เพื่อการฝึกฝนเบือ้งตน้ ครูประเวช กุมุทสุดวิเศษ 
ครูประเวช กุมุทสุดจักหา 2543, น. 141) ท่ีระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ ครูประเวช กุมุท 
กล่าวว่า การสีซอ เราจะเร่ิมตน้จากการวางคันชักสีใหช้ิดดา้นในอยู่ในลกัษณะเตรียมชกัออก แลว้
จึงค่อยๆลากคนัชักสีออกใหเ้กิดเสียงซอล เมื่อลากคนัชกสีออกมาจนสดุแลว้ ก็เปลี่ยนเป็นสีเขา้ใน
สายเดียวกัน(ท าดังนีเ้รื่อยไปจนคล่อง) พอคล่องดีแลว้เราจะเปล่ียนเป็น เร ดว้ยการใชนิ้ว้นางกบั
นิว้กอ้ยมือขวาดนัคนัชกัสีออกไปเล็กนอ้ย แลว้ท าอย่างสายทุม้ท่ีกล่าวมาแลว้จนคล่อง 

 
การสีขัน้ต่อไปเราจะสลบักนัสีใหเ้กิดเสียงดงันี ้

(ออก)  (เขา้)  (ออก)  (เขา้) 
ซอล  ซอล  เร  เร 
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ท าดงันีเ้ร่ือยไปจนกว่าจะช านาญ 
ในการสีซอนั้นบางครัง้มันจะไม่ดังอย่างท่ีเราตอ้งการ มันจะดังออดๆแอดๆ

นั่นก็เพราะการวางซอของเราไม่ตรง ถา้วางซอใหต้รงจะสีดังอย่างท่ีเราตอ้งการ การวางซอใหต้รง
เราตอ้งใชม้ือซา้ยท่ีจับซอบัดใหต้รง อย่าใหซ้อของเราบิดไปบิดมาได ้ขอ้มือท่ีจับซอทอดลงไปให้
พอดี อย่าใหข้อ้มืองอ ยืดอกพอสมควร ขอ้ศอกไม่ตัง้จนเกินไป หมายความว่าการจบัซอของเราควร
จะเป็นกิริยาปล่อยตามสบาย ไม่เกร็ง จับพออยู่เท่านั้น มือท่ีคีบซอควรออกก าลังนิดหน่อย อย่า
ปล่อยใหซ้อพลิกไปมาได ้ทัง้นีต้อ้งลองใชค้วามพยายามท าด ูท่านก็จะสีซอได ้ทัง้นีเ้นือ้หาดงักล่าว
ยังอธิบายถึงแบบฝึกหัดซึ่งผูว้ิจัยจะไดน้ าไปเป็นส่วนหน่ึงของการวิเคราะหใ์นการด าเนินการทาง
วิจยัต่อไป 

3.3.2 การบรรเลงซอด้วงตามเกณฑม์าตรฐานดนตรีไทย 
ส านักมาตรฐานอุดมศึกษา (2544, น. 288-293) ลักษณะการสีซอด้วง มีวิธี

ปฏิบติัไดด้งันี ้
การสีสายเปล่า 

1. การสีสายเอก ผูสี้บังคับคันชักใหห้างมา้สัมผัสสายเอก การสีสายทุม้   
ผูสี้บงัคบัหางมา้ใหส้มัผสักบัสายทุม้โดยใชนิ้ว้นางห่างมา้เขา้หาสายทุม้เล็กนอ้ย 

2. สีสายเปล่าแต่ละสายไดเ้สียงชดัเจน ดงัสม ่าเสมอไม่เกิดเสียงท่ีเรียกว่า 
“สะดุด” โดยสีออกใหม้ีความยาวหน่ึงฉ่ิงหน่ึงฉับและสีเขา้ใหม้ีความยาวหน่ึงฉ่ิงหน่ึงฉับในอัตรา
จงัหวะสองชัน้ 

3.สีสายเปล่าในลักษณะเปล่ียนสาย คือสีคันชักออกท่ีสายทุม้และคนัชกั
เขา้ท่ีสายเอกไดเ้สียงชัดเจน สม ่าเสมอ และไม่สะดุดใหม้ีความยาวหน่ึงฉ่ิงหน่ึงฉับ และสีเขา้ใหม้ี
ความยาวหน่ึงฉ่ิงหน่ึงฉับในอตัราจงัหวะสองชัน้ 

การสีไล่เสียง 
1. สีไล่เสียงดว้ยการลงนิว้ทีละนิว้ ยกเวน้นิว้กอ้ย โดยการสีคนัชกัออกเขา้

เต็มคันชัก นิว้ละหน่ึงคันชักจากเสียงต ่าไปหาเสียงสูงและจากเสียงสูงมาหาเสียงต ่าตามล าดับใน
แต่ละเสียงใหด้งัสม ่าเสมอ และไม่สะดดุ มีความยาวเท่ากนัในอตัราจงัหวะชา้ ปานกลาง และเร็ว 

2. สีไล่เสียงโดยเพิ่มนิ้วก้อย สีไล่เสียงโดยการลงนิ้วทีละนิ้วและเพิ่ม
นิว้กอ้ยเขา้ไปอีก 1 นิว้ ท่ีสายเอก แต่ละเสียงมีความยาวเท่ากันสม ่าเสมอและไม่สะดุด ในอัตรา
จงัหวะชา้ ปานกลาง เร็ว 

การใช้คันชักสีเข้า-ออก ในลกัษณะคนัชกัหน่ึง คนัชกัสอง และคนัชกัส่ี คัน
ชกัหน่ึงคือการสีคนัชกัออก-เขา้ โดยแต่ละคนัชกัเกิดเสียง 1 ครัง้ จะเป็นเสียงเดียวกนัหรือต่างเสียง
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กนัก็ไดโ้ดยสีติดต่อกนัหลายๆครัง้ดว้ยความยาวเสียงเท่ากัน จะไดเ้สียงชดัเจนดังสม ่าเสมอและไม่
สะดุดแต่ก่อนเรียกว่าคันชักเล่ือยซุง คันชักสอง คือการสีคันชักออกและเขา้หลายๆครัง้ โดยแต่ละ
ครัง้คันชักเกิดเสียง 2 ครัง้จะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างกันก็ได ้ใหแ้ต่ละคันชักยาวเท่ากนั ไดเ้สียง
ชดัเจนดงัสม ่าเสมอและไม่ สะดดุชกัส่ี คือการสีคนัชกัออก- เขา้หลายครัง้ โดยแต่ละคนัชกัเกิดเสียง 
4 ครัง้จะเป็นเสียงเดียวกนัหรือต่างเสียงกนัก็ได ้ใหแ้ต่ละคนัชกัยาวเท่ากันไดเ้สียงชัดเจนสม ่าเสมอ
และไม่สะดดุ 

สีเก็บ หมายถึงการสีด าเนินท านองถี่ๆดว้ยคันชกัหน่ึง ถา้เขียนเป็นโนต้ไทย 1 
หอ้ง จะมีตวัโนต้ 4 ตวั 

นิ้วประ โดยการสีสายเปล่าแลว้ใชท้อ้งนิว้บริเวณกึ่งกลางของนิว้กลางแตะ
ยกในความเร็วพอประมาณจะเกิดเป็นเสียงสงูต ่า สลบักนัภายในหน่ึงคนัชกั 

สะบัด สะบดัมี 2 ลกัษณะ 
1. สะบัดนิว้ โดยการใชค้ันชักออกหรือคันชักเขา้ 1 ครัง้ และใชป้ลายนิว้

มือซา้ยกดลงบนซอใหไ้ด ้3 เสียงเรียงกันหรือขา้มเสียง ดว้ยความเร็วพอประมาณ ใหเ้สียงชัดเจน
เท่ากนัทกุเสียง 

2. สะบัดคันชัก โดยการใช้คันชัก เข้า-ออก-เข้า ท่ีเสียงใดเสียงหน่ึงให้
ติดต่อกนัอย่างรวดเร็ว 

พรมนิ้ว โดยการใช้ท้องปลายนิว้แตะเร็วๆ ให้เกิดเสียงท่ีสูงขึน้ไปสลับกับ
เสียงเดิมถี่ๆและช่วงยาวกว่านิว้ประแบ่งออกเป็น 

1. พรมนิว้เปิด พรหมนิว้เปิดสายเปล่า โดยการสีสายเปล่ายืนเสียงไวแ้ละ
ส่วนใหญ่ใช้นิว้กลางหรือนิว้นางพรม จบลงด้วยการยกนิว้ท่ีพรมขึน้ซึ่งท าให้เสียงเปล่าเด่นขึ ้น
ทัง้หมดนี ้โดยการสีคันชักออกหรือคันชักออก 1 ครัง้ พรมนิว้เปิดยืนเสียงอื่นโดยการใชนิ้ว้ใดนิว้
หน่ึงยืนเสียงไวแ้ลว้ตามดว้ยการแตะนิว้ถัดไปดว้ยวิธีพรหมนิว้ จบลงดว้ยการยืนนิว้ท่ีโผล่ขึน้ซึ่งจะ
ท าใหเ้สียงจากนิว้ท่ีกดยืนเสียงไวเ้ด่นขึน้ทัง้หมดนีโ้ดยการสีคันชกัเขา้หรือคนัชกัออก 1 ครัง้ 

2. พรหมนิว้ปิด โดยการใชนิ้ว้ใดนิว้หน่ึงยืนเสียงไว ้แลว้ตามดว้ยการแตะ
นิว้ถดัไปดว้ยวิธีพรหมนิว้ จบลงดว้ยการกดนิว้ท่ีพรมลงซึ่งท าใหเ้สียงจากนิว้ท่ีพรมเด่นขึน้ ทัง้หมดนี้
โดยการสีคนัชกัเขา้หรือคนัชกัออก 1 ครัง้ 

3. พรหมนิว้จากหรือครัน้นิว้ โดยการใชนิ้ว้ชีแ้ละนิว้กลางเรียงชิดติดกัน
กระทบลงไปบนสายพรอ้มกันด้วยโดยเร็ว 2-3 ครั้งโดยนิว้ชีอ้ยู่ท่ีต าแหน่งปกติและเปิดไปสีสาย
เปล่าเสียงเด่นท่ีเกิดขึน้จะเป็นเสียงของสายเปล่าขณะเคลา้กบัเสียงนิว้กลางท่ีจงใจกดผิดต าแหน่ง 
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พรมกลึงนิ้ว โดยส่วนใหญ่ใช้นิว้ชีก้ดยืนเสียง ตามด้วยแตะนิว้กลางแล้ว
เล่ือนนิว้ขึน้ลงจากนิว้กลางต าแหน่งปกติมาเป็นต ่าครึ่งเสียง แล้วไปพรหมเปิดด้วยนิว้กลางใน
ต าแหน่งปกติ 

สีให้เสียงเบาหรือดังขึน้ โดยการสีในวรรคตอนหรือประโยคท่ีก าลงับรรเลง
ตามปกติใหค่้อยๆเบาลง แลว้สีใหค่้อยๆดังขึน้กลับคืนเป็นปกติโดยไม่มีเสียงสะดุด หรือโดยการสี
ในวรรคตอนหรือประโยคท่ีก าลงับรรเลงตามปกติใหค่้อยๆดังขึน้ แลว้สีใหค่้อยๆเบาลงสู่ระดบัเสียง
ท่ีดงัตามปกติโดยไม่มีเสียงสะดดุ 

สะอึก (จากช้าไปเร็ว) โดยการสีคันชักออกหรือเขา้ใหเ้สียงขาดเป็นตอนๆ
เร่ิมจากชา้ๆแลว้ค่อยๆเร็วขึน้ตามล าดบัจนหมดคันชกั นิยมบรรเลงตามหลงัรวัหลงัจากทอดจังหวะ
ลง 

ควงเสียง โดยการสีใหเ้กิดเสียงในระดับเสียงเดียวกัน ดว้ยวิธีใชนิ้ว้ต่างกัน 
เช่น ใชนิ้ว้กอ้ยลงบนสายทุม้ใหไ้ดร้ะดับเสียงเดียวกันกบัสายเปล่าของสายเอก คือการควงเสียงเร 
อนัเป็นเสียงท่ีนิยมปฏิบติั 

นิ้วแอ้ (คันชักออก) โดยการใชนิ้ว้ชีแ้ตะตรงบริเวณรกัอก เริ่มตน้ดว้ยคันชัก
ออกพรอ้มกนักบัเล่ือนนิว้มายงัต าแหน่งปกติ นิยมบรรเลงคลอการขบัรอ้งและว่าดอก 

ขยี้นิ้ว (ด้วยนิว้เท่านั้น) การใช้คันชักออกหรือเข้า 1 คันชักลงนิว้ชี ้ๆ เพื่อให้
ท านองเพลงท่ีตอ้งการละเอียดเป็น 2 เท่าของการสีเก็บโดยยงัคงลกุตกของท านองเดิมไว ้

ขยี้คันชัก (ทั้งนิว้และคันชัก) โดยการใช้นิว้และคันชักให้ถี่ขึน้เป็น 2 เท่า
เพื่อใหท้ านองเพลงท่ีตอ้งการละเอียดเป็น 2 เท่าของการสีเก็บโดยยงัคงลกูตกของท านองเดิมไว ้

สีแผ่ว โดยการสีในวรรคตอนหรือประโยคท่ีตอ้งการใหม้ีความดนัขึน้กว่าปกติ
และยงัคงคณุภาพเสียง 

สีดัง โดยการสีในวรรคตอนหรือประโยคท่ีต้องการใหม้ีความดันขึน้กว่าปกติ
และยงัคงคณุภาพเสียง 

รูดนิ้ว โดยการสีคันชักท่ีใชนิ้ว้เล่ือนต าแหน่งใหร้ะดับเสียงสูงขึน้จากปกติอีก
หน่ึงเสียงหรือมากกว่า (บางครัง้เรียกว่าโหนนิว้) 

การเปลี่ยนต าแหน่งนิ้วให้ระดับเสียงสูงขึ้น โดยการใชนิ้ว้ชีเ้ปล่ียนลงไป
กดท่ีต าแหน่งของนิว้อื่นเพื่อสีใหเ้สียงสูงขึน้ไปอีก ปฏิบัติไดท้ัง้สายเอกและสายทุม้ (เดิมรวมอยู่ใน
วิธีการรูดนิว้) 
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สีรัว โดยการใช้ส่วนปลายของคันชักอย่างมากไม่เกิน 1 ใน 3 ของหางมา้      
สีซอยออก-เขา้ สลบักนัใหถ้ี่ๆและเร็วท่ีสดุ บางครัง้จะเสียรวัอย่างชา้ไปเร็วหรือจากเร็วไปชา้ 

ควงนิว้ โดยการสีใหเ้กิดเสียงเป็นเสียงเดียวกันโดยการเปล่ียนนิว้เล่ือนลงมา
แทนท่ีนิว้ท่ีก าลงักด ใหเ้กิดเสียงนัน้อยู่อาจจะปฏิบติัสลบัไปมาก็ได ้ส่วนใหญ่นิยมควงนิว้นางท่ีสาย
เอกส าหรบัการใชค้นัชกันัน้อาจสีควงนิว้ได ้1 คนัชกัหรือเปลี่ยนคนัชกัเมื่อเปลี่ยนนิว้ก็ได ้

สะอึก (จากเร็วมาช้า) ดว้ยการสีคันชักเขา้ใหเ้สียงขาดเป็นตอนๆ เริ่มจาก
เร็วลงมาหาชา้ นิยมบรรเลงในทางเดียวต่อจากสีรวั 

3.4 ครูประเวช กุมุท 
ชีวประวัติของครูประเวช กุมุท 

ราชบัณฑิตยสถาน (2542, น. 103) ได้ระบุถึงประวัติของครูประเวช กุมุท 
ดงันี ้นายประเวช กุมทุ เกิดเมื่อวนัท่ี 10 ธันวาคม พ.ศ. 2466 เป็นบุตรนายวงกบันางชุ่ม ชาวจงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา บิดาเป็นนักรอ้งและนักดนตรี ภรรยาชื่อ กนกรตัน ์กุมุท มีบุตรธิดา 7 คน ท่ีมี
ชื่อเสียงทางดนตรี คือ วนิดา กุมทุ และวราภรณ ์กุมทุ  

นายประเวช กุมุทเริ่มเรียนขับรอ้ง ขิม โทน ร  ามะนา และกลองแขกกับบิดา 
ต่อมาเขา้ศึกษาท่ีโรงเรียนนาฏดุริยางค(์ปัจจุบันคือ วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ) ไดเ้รียนพืน้ฐาน   
ซอดว้งกับครูมี พูลเจริญ และครูโสภณ ซื่อต่อชาติ เรียนขลุ่ยกับครูโสภณ ซื่อต่อชาติ เรียนเด่ียว    
ซอด้วงและซออู้กับครูไปล่วรรณเขจร เรียนซออู้และซอสามสายจนถึงเพลงเด่ียวกับครูอนันต์          
ดรูยชีวิน เรียนจะเขก้บันางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด จิตตเสวิน) ต่อมาเป็นศิษยห์ลวงไพเราะเสียง
ซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) ซึ่งถ่ายทอดใหจ้นมีความช านาญเป็นอย่างยิ่ง เรียนเพลงหนา้พาทยก์บัครูมนตรี 
ตราโมท รับราชการท่ีกรมศิลปากร แล้วลาออกไปท างานท่ีธนาคารไทยพาณิชย์ ต่อมาเป็น
ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จนเกษียณอายุ และได้สอนดนตรีทั้ง
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบติัแก่สถาบนัต่างๆ เช่น มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์

นายประเวช กุมุท สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดห้ลายชนิด เครื่องดนตรีท่ี
ช  านาญเป็นพิเศษไดแ้ก่ ซอดว้ง ซออู ้และซอสามสาย นอกจากนัน้ยงัขบัรอ้ง ขบัเสภา และตีกรบัได้
ไพเราะด้วย มีผลงานบันทึกเสียงกับวงดุริยประณีตและจากวงดนตรีของกรมศิลปากรไวห้ลาย
เพลง เช่น เพลงโสมส่องแสง เถา เพลงเขมรลออองค์ เถา ได้แต่งเพลงไว้ เช่น บทร้องเพลง
ตะลุ่มโปง เถา บทร้องและท านองเพลงแขกเล่นกล เถา ซึ่งเพลงนี้ได้รับรางวัลชนะเลิศใน             
การประกวดเครื่องสายไทยซึ่งธนาคารกสิกรไทยจัดขึน้ นายประเวช กุมุท ไดร้บัการยกย่องเชิดชู
เกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2532  
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จากข้อมูลจากหนังสือ (90 ปี ดนตรีวิเศษ ประเวช กุมุท 2557) ได้อธิบาย
ชีวประวัติและผลงานทางดนตรีของครูประเวช กุมุท ไว้ว่า ครูประเวช กุมุท เกิดเมื่อวันท่ี 10 
ธันวาคม พ.ศ.2466 ท่ีต าบลคานหาม อ าเภออุทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พ่อชื่อนายวง แม่ชื่อ
นางชุ่ม กุมทุ ประกอบอาชีพท านา อาชีพเสรมิคือเล่นดนตรีไทยและศิลปะการแสดงพืน้บา้น พ่อกบั
ญาติพี่นอ้งและเพื่อนบา้นร่วมกันเล่นดนตรีไทย ตัง้แต่ครูประเวช กุมุทยังเด็กก็ไดย้ินและได้เห็น
เพลงไทยและวงเครื่องสายกันแลว้ ครูประเวช กุมุท มีนิสัยชื่นชอบดนตรีมาตัง้แต่เล็ก เมื่ออายุได้
ประมาณ 3-4 ปี บิดาซือ้กลองจีนจากคนเชือ้ชาติจีนท่ีประกอบอาชีพยอ้มผา้ โดยสอนใหค้รูประเวช 
กุมุทตีกลอง – เคาะกลองก็ปฏิบัติเช่นนั้นทัง้วัน ต่อมาพออายุได ้6 ปี พ่อจึงเริ่มหัดใหตี้ขิม และตี
กลองแขก หัดขับรอ้งเพลงต่างๆ หากมีโอกาสก็จะติดตามพ่อไปตามงานดนตรีต่างๆอยู่ตลอดมา 
ท าหนา้ท่ีตีฉ่ิง ตีกลอง เป็นท่ีสนกุสนาน พ่อไดส้อนใหค้รูประเวชขบัรอ้งเพลง สองชัน้ง่ายๆ เพลงแรก     
ท่ีขบัรอ้งได ้คือเพลงเชือ้ สองชัน้ ซึ่งเป็นท่ีนิยมของบรรดาญาติและเพื่อนบา้นในขณะนัน้ นอกจากนี้
ยงัมีเพลงจระเขห้างยาว เพลงเขมรพระปทุม เพลงจีนขิมเล็ก นบัไดว้่าครูดนตรีคนแรกของท่านก็คือ
พ่อของท่านเอง  

การศึกษา  
ครูประเวช กุมุท ได้เข้าศึกษาในระดับประถมศึกษาท่ีโรงเรียนวัดคานหาม 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พอเรียนไดส้ักระยะหน่ึง พ่อจึงไดพ้ามาเขา้ศึกษาต่อท่ีโรงเรียนด าเนิน
ศึกษา ถนนราชด าเนิน กรุงเทพมหานคร จนจบชั้นมัธยม 1 จึงยา้ยไปศึกษาต่อจนจบท่ีโรงเรียน
นาฏดุริยางค์ (วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร) จากนั้น ครูประเวช กุมุทก็ได้เข้าศึกษาต่อท่ี
โรงเรียนเตรียมธรรมศาสตรแ์ละการเมืองรุ่นท่ี 4 ปี พ.ศ. 2484 และจบการศึกษาในปี พ.ศ. 2486 
เมื่ อ ท่านถูกเกณฑ์ทหาร และมารดา เสียชีวิต  ครูประเวช  กุมุทจึ งกลับบ้านท่ีจั งหวัด
พระนครศรีอยธุยา ไม่ไดศึ้กษาต่อในระดบัปริญญา 

การศึกษาและความสามารถในด้านวิชาดนตรี 
(อนุสรณง์านศพ ประเวช กุมุท, ครู ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส, 22 มิถุนายน 

2543 2543, น. ประวัติชีวิต) ไดก้ล่าวถึงประวัติการศึกษาและความสามารถทางดา้นดนตรีไวว้่า 
นายประเวช กุมุท มีทักษะการจดจ าได้ท่ีว่องไว และฝีมือการปฏิบัติดีมากมาตั้งแต่ยังเรียนชั้น
ประถมศึกษา สามารถขบัรอ้งทัง้เพลงไทยและเพลงพืน้บา้นโดยช่วยงานดนตรีในครอบครวัมาโดย
ตลอด เมื่อเขา้มาเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรแล้ว ความสามารถก็ยิ่งชัดเจนมากกว่า
เพื่อนในรุ่นเดียวกัน ในขณะท่ีเรียนพืน้ฐานซอดว้งเป็นครั้งแรกกับครูมี พูลเจริญ ท่ีโรงเรียนนาฏ
ดรุิยางค ์นายประเวชมีความสนใจเป็นพิเศษ สามารถต่อเพลงความยาว 4 หนา้ทบั   ไดถ้ึง 3 เพลง 
ในเวลา 1 ชั่วโมง ครูให้ทบทวนก็ไม่ขาดตกบกพร่องอีกทัง้ยังไล่ต่อเพลงตั้งแต่หลักสูตรมัธยม 1 
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จนถึงมัธยม 8 ซึ่งมีความยากง่ายตามล าดับความสูงต ่าของชั้นได้จนครบทุกเพลงอย่างแม่นย า 
และรวดเร็วจึงมีโอกาสไดอ้อกแสดงฝีมือหลายครัง้ ตัง้แต่สมยัยงัเป็นนกัเรียน  

นายประเวช กุมุทเริ่มเรียนเครื่องสาย และเรียนหนา้ทับกลองประเภทต่างๆ 
เมื่ออายุได้ 12 ปี สามารถบรรเลงซอดว้ง ซออู้ และตีขิมได้ไพเราะ ความจ าเป็นเลิศ เมื่อเขา้มา
ศึกษาท่ีโรงเรียนนาฏดรุิยางค ์กรมศิลปากร อายไุด ้14 ปีก็ไดร้บัการขดัเกลาใหดี้ยิ่งขึน้ไปอีก โดยครู
มี พูลเจริญ และครูโสภณ ซื่อต่อชาติ เป็นครูผูส้อน ต่อมาเมื่ออายุได ้17 ปี ก็ไดเ้รียนชั้นสูงกับครู
ไปล่ วนเขจร ซึ่งเป็นครูเครื่องสายมือเอกของกรมมหรสพ ในสมัยรัชกาลท่ี 6 และเรียนจะเขก้ับ           
ครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิท บรรเลงการ) ครูจะเขท่ี้มีความสามารถของกรมศิลปากร ท่ีนบัขึน้ไป
หาครูได้สูงส าหรับนักดนตรีไทยรุ่นหนุ่มระยะนั้นก็คือ ได้เรียนปฏิบัติซอสามสายกับครูอนันต์          
ดูรยชีวิน บุตรชายของท่านครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) จนเมื่ออายุได้ 19 ปี ท่านครู
หลวงไพเราะเสียงซอจึงไดเ้มตตาสอนใหต้วัต่อตวั จนไดเ้พลงเด่ียวต่างๆ ไดเ้รียนกลวิธีการบรรเลง
ซอทุกรูปแบบจากท่าน ซึ่งเป็นท่ีสุดในวงการเครื่องสายไทย ครูประเวช กุมุทไดเ้รียนป่ีพาทย์จน
สามารถบรรเลงได้รอบวง จนแม้แต่เครื่องเป่าก็ปฏิบัติได้ นอกจากนั้น นายประเวช  กุมุทยังมี
น า้เสียงท่ีไพเราะ เป็นนักรอ้ง ขับเสภา อ่านท านองเสนาะได้ยอดเยี่ยม โดยเป็นศิษย์ครูเหน่ียว        
ดรุิยพนัธุ ์และครูแช่มชอ้ย ดรุิยพนัธุ ์ซึ่งครูดนตรทีัง้ 2 เป็นลกูศิษยข์องพระยาเสนาะดรุิยางค ์ (แช่ม 
สุนทรวาทิน) และเป็นนักรอ้งต้นแบบคนส าคัญของกรมศิลปากรทั้ง 2 ท่าน ครั้นเมื่อครูเหน่ียว         
ดุริยพันธุ์ ถึงแก่กรรมเมื่อปีพ.ศ.2498 นายประเวช กุมุทก็รบัหนา้ท่ีเป็นนักรอ้งของกรมศิลปากรได้
ทนัที จนสมยัถึงนายธนิต อยู่โพธิ์ เป็นอธิบดีกรมศิลปากร นายประเวช กุมทุไดท้ าหนา้ท่ีเป็นนกัรอ้ง 
รอ้งเพลงอดัแผ่นเสียงใหก้บักรมศิลปากรหลายเพลง เป็นแผ่นเสียงท่ีไดร้บัความนิยมมาจนทุกวันนี ้
นายประเวชเป็นผูม้ีความรูเ้กี่ยวกบัวรรณคดีอย่างดี นอกจากจะรอ้งเพลงไดไ้พเราะแลว้ ยงัสามารถ
ประพันธ์บทละครได้งดงาม สมบูรณ์ ถูกต้องตามหลักวิชานาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์อีกด้วย 
นอกจากการขบัรอ้งและบรรเลงแลว้ ท่านมีความรูเ้กี่ยวกบัการปรบัวงในการบรรเลงดว้ยเช่นกนั 

 
นายประเวช กุมุทไดถ้่ายทอดวิชาการใหก้บัรุ่นนอ้งตัง้แต่อาย ุ20 ปี ถนัดการ

สอนดนตรีทุกประเภท และท่ีคล่องมากท่ีสุดคือ เครื่องสายไทย เครื่องสายผสม และมโหรี สอนทัง้
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ตลอดจนท าหนา้ท่ีผูป้ระกาศทางวิทยุกระจายเสียงและรวมถึงบรรยาย
ประวัติการดนตรีไทยทางสถานีวิทยุเป็นประจ า เมื่อยู่กรมศิลปากร สามารถแต่งบทละครส าหรบั
การแสดงละครท่ีโรงละคร และไดป้ระพนัธไ์วห้ลายเร่ือง หลายตอน ท าบทโทรทศัน ์ฯลฯ ตลอดจน
แต่งโคลง ฉันท ์กาพย ์กลอน ไดเ้ป็นอย่างดี  
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ชีวิตครอบครัว 
นายประเวช สมรสกบันางนารี มีบุตร-ธิดา 8 คนคือ 

นายณรงค ์กุมทุ 
นางวนิดา กุมทุ 
นางวราภรณ ์กุมทุ 
นายขจรภพ กุมทุ 
นายนพดล กุมทุ 
นายวิมลชาติ กุมทุ 
นายประสาทศกัด์ิ กุมทุ 
นายจกัรกฤษณ ์กุมทุ (ถึงแก่กรรม) 

และไดส้มรสกบันางกนกรตัน ์กุมทุ เมื่อปีพ.ศ.2506 มีบุตร-ธิดา รวมกนั 4 คน
ไดแ้ก่ 

นางกนกพนัธุ ์เงินคีรี 
นางสาวฉัตรฑิมา กุมทุ 
นายธีรเวช กุมทุ 
นางสาวเกศวิภา กุมทุ 

การรับราชการและการท างาน 
พ.ศ. 2486 - 2490 เป็นครูสอนบรรเลงเครื่องสายในวิทยลัยนาฏศิลป กรม

ศิลปากร 
พ.ศ. 2490 เป็นศิลปินดนตรี แผนกดรุิยางคไ์ทย กองการสงัคีต กรมศิลปากร 

หนา้ท่ีบรรเลงละขบัรอ้งในโรงละคร กรมศิลปากร (โรงเก่า) รวมบรรเลงและขบัรอ้ง ออกอากาศทาง
สถานีวิทยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทย 

พ.ศ. 2500 เป็นนักรอ้งและนักดนตรีบันทึกแผ่นเสียงของกองการสังคีต กรม
ศิลปากร 

พ.ศ. 2505 - 2522 ไดร้บัเชิญจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ ใหเ้ป็นครูสอน
ดนตรี ท่ีชมุนมุดนตรีไทย 

พ.ศ. 2507 ลาออกจากกรมศิลปากร ไปท าหนา้ท่ี ท่ีธนาคารไทยพาณิชย ์เป็น
ผูฝึ้กสอนและหวัหนา้วงดนตรีไทยของธนาคารไทยพาณิชย ์

พ.ศ. 2515 เป็นสมาชิกสมชัชาแห่งชาติ เลขท่ี 1014 
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พ.ศ. 2522 กลบัเขา้รบัราชการใหม่ เป็นครูและผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีไทย ประจ า
ท่ีวิทยาลยันาฏศิลป จงัหวดัเชียงใหม่ 

พ.ศ. 2522 ไดร้บัเชิญจากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ใหเ้ป็นครูสอนดนตรีไทย ท่ี
ชมรมนาฏศิลปและดนตรีไทย 

พ.ศ. 2525 ลาออกจากวิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม่ ย้ายมาท างาน ณ 
ธนาคารกรุงเทพพาณิชยก์าร ส านกังานใหญ่ จนถึงปี พ.ศ. 2529 

พ.ศ. 2529 พกัผ่อนท่ีบา้น และเป็นครูสอนพิเศษ และเป็นท่ีปรกึษาของชมรม
นาฏศิลป์และดนตรีไทย มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

พ.ศ. 2532 คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ประกาศยกย่องเชิดชเูกียรติให ้
นยประเวช กุมทุ เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เมื่อวนัท่ี ๘ ธันวาคม 2532 
และไดเ้ขา้รบัพระราชทานโล่และเข็มเชิดชเูกียรติ จากสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราช
กุมารี ณ พระต าหนกัจิตรลดารโหฐาน พระราชวงัดสิุต เมื่อวนัเสารท่ี์ 24 กุมภาพนัธ ์2533 

พ.ศ. 2533 - 2542 ได้รับเชิญจากมหาวิทยาลัยรามค าแหง ให้เป็นครูสอน
ดนตรีไทย ท่ีชมุนมุดนตรีไทย 

นายประเวช กุมทุไดล้าออกจากธนาคารกรุงเทพพาณิชยก์าร เพื่อพกัผ่อนอยู่
กบัครอบครวั และยา้ยบา้นไปท่ีจงัหวดัเชียงใหม่ ตัง้แต่ปี พ.ศ. ๒๕๒๙ เป็นตน้มา เน่ืองจากสขุภาพ
ไม่แข็งแรง ป่วยเป็นโรคทางสมอง แต่ท่านก็มิได้อยู่เฉย ท่านยังสอนและให้ค าปรึกษาทางดา้น
ดนตรี แก่ลูกศิษย์ลูกหาอยู่ตลอดมา จนเมื่ออาการป่วยหนักขึน้ ต้องเข้ารกัษาตัวท่ีโรงพยาบาล
มหาราชนครเชียงใหม่หลายครัง้ แพทยไ์ดต้รวจพบว่า นายประเวช กุมุทไดป่้วยเป็นโรคมะเร็งใน
หลอดอาหารดว้ยอีกโรคหน่ึง นายประเวช กุมุทไดก้ลับมาจากโรงพยาบาลเพื่อพักรกัษาตัวท่ีบา้น
เป็นครัง้สุดทา้ยในเดือน มีนาคม 2542 และไดเ้สียชีวิตอย่างสงบเมื่อเวลา 06.30 น. ของวันท่ี 11 
มิถนุายน พ.ศ.2542 รวมอายไุด ้76 ปี 
4. งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

พวงเพ็ญ รกัทอง (2540, น. 130) ศึกษาเรื่องเครื่องสายป่ีชวา มีวัตถุประสงคเ์พื่อศึกษา
คน้ควา้เกี่ยวกบัประวติัความเป็นมาของเครื่องสายป่ีชวา บทบาทหนา้ท่ี การสืบทอด องคป์ระกอบ
ต่างๆของวงเครื่องตั้งแต่เครื่องดนตรี ระบบเสียง ระบบวิธีการบรรเลง แบบแผนการบรรเลง นัก
ดนตรีและนกัรอ้ง ตลอดจนการเลือกเพลงมาบรรเลงกบัวงเครื่องสายป่ีชวา การเก็บรวบรวมขอ้มูล
ใชว้ิธีการศึกษาจากเอกสาร ขอ้มูลภาคสนามโดยการสังเกตจากการแสดงจริง และการสัมภาษณ์
บุคคลท่ีเกี่ยวขอ้งกบัเครื่อสายป่ีชวา พบว่า เร่ิมมีการประสมวงใชช้ื่อว่า “กลองแขกเครื่องใหญ่” ใย
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สมยัรชักาลท่ี 4 ท าหนา้ท่ีบรรเลงเพื่อความสนุกยนาน ในการสืบทอดเริ่มจากครูหนูด าถ่ายกอดให้
พระยาประสานดรุิยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ 

ศิริลกัษณ ์ ฉลองธรรม (2552, น. 147) ศึกษาเร่ืองวงเครื่องสายป่ีชวา : กรณีศึกษาเพลง
อาถรรพ ์เถา พบว่า หลักการตัง้เสียงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายในวงเครื่องสายป่ีชวานั้น มี
เพียงซอดว้ง เท่านั้น ท่ีตัง้ไดส้อดคลอ้งกับหลักและการบรรเลงวงเครื่องสายป่ีชวา และไม่มีความ
ซับซ้อนแต่อย่างใด บันไดเสียงท่ีพบในเพลงอาถรรพ์ เถา ทางพระยาประสาดุริยศัพท์ (แปลก  
ประสานศพัท)์ มากท่ีสดุ คือ บนัไดเสียง ที และ บนัไดเสียง ฟา ส่วนบนัไดเสียง โด และบนัไดเสียง 
ลา ท าหนา้ท่ี เพื่อเป็นการเชื่อมวรรคเพลงใหม้ีความสนิทสนมมากยิ่งขึน้ ลกัษณะการด าเนินท านอง
ส่วนใหญ่เป็นลกัษณะของส านวนทางพืน้ พบส านวน บงัคบัทาง  เป็นเพลงท่ีเปิดโอกาสใหผู้บ้รรเลง
แสดงความรูค้วามสามารถไดเ้ต็มท่ี คีตลกัษณ ์พบว่า เพลงอาถรรพ ์เถา ท่อนท่ี 1 และ 2 จดัอยู่ใน
รูปแบบของเพลงท่ีมีการซ้ําของ ท็นองเพลง ก่อใหเ้กิดท านองท่ีเป็นเอกลักษณ ์และเปิดโอกาสให้ผู้
บรรเลงไดแ้สดงความสามารถ ในการแปรท านองได ้ความสมัพนัธก์ระสวนท านองของเครื่องดนตรี
ในวงเครื่องสายป่ีชวา   เครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิน้นี ้เอาท านองหลักมาเป็นแกนในการด าเนินท านอง
ทัง้หมด เพียงแต่ ในบางเครื่อง ไดแ้ก่ ป่ีชวาท่ีมกัด าเนินท านองห่างๆ ซบัซอ้น ท่ีใหใ้นบางช่วงด าเนิน
ท านองออก ห่างไปท านองหลกับา้ง ส่วนท านองจะเขด้ าเนินท านองใกลเ้คียง เกาะกลุ่มกบัท านอง
หลกัมากท่ีสดุ  ซอดว้งและซออูด้  าเนินท านองเกาะกลุ่มกบัจะเข ้ท าใหเ้ห็นถึงเอกลกัษณแ์ละหนา้ท่ี
ในการบรรเลง ของเครื่องดนตรีแต่ละชิน้ 

ทิพยฤ์ทยั  อยู่คง (2559, น. 95) ศึกษาทางเด่ียวซอดว้งเพลงพญาโศก สามชัน้ ของหลวง
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) โดยมีวัตถุประสงคเ์พื่อศึกษาภูมิปญญาการถ่ายทอดทางซอของ
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และศึกษาเด่ียวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น ของหลวง
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) โดยพบว่า ภมูิปัญญาการถ่ายทอดทางซอ สามารถแบ่งได ้3 หวัขอ้ 
คือ การรบัศิษยใ์นการเขา้เรียนดนตรี และวิธีการถ่ายทอดดนตรี 2 หวัขอ้นีแ้บ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ ลกู
ศิษยใ์นวิทยาลัยนาฏศิลปและลูกศิษยข์า้งนอกวิทยาลัยนาฏศิลป ไดแ้ก่ ท่ีชุมนุมธรรมศาสตร ์(ท่า
พระจันทร)์ และท่ีบา้น 2 กลุ่มนีจ้ะมีความแตกต่างกัน ส่วนของเกร็ดความรูแ้ละกลวิธีทางดนตรี 
เช่น การสะบดัคนัคกั การหมนุซอสามสาย เป็นตน้ โดยผูส้อน(หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) 
ใชว้ิธีการปฏิบัติให้ดูแลว้ใหผู้เ้รียนจดจ าและปฏิบติัตามโดยท่านเป็นผูช้ีแ้นะ ในจุดประสงคท่ี์สอง 
เมื่อน ามาศึกษากับท านองหลักแลว้บันไดเสียงท่ีพบคือ บันไดเสียงซอล บันไดเสียงโด และบันได
เสียงเร บันไดเสียงท่ีพบมากท่ีสุดคือบันไดเสียงซอล ในการศึกษาลูกตก มีลูกตกทัง้หมด 6 เสียง 
คือ เสียงโด เร ฟา ซอล ลา ที และลูกตกท่ีพบมากท่ีสุดคือ เสียง เร จากการศึกษาส านวลกลอน 
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พบว่า ในเท่ียวหวานมีการน ากลวิธีต่างๆมาใช้เพื่อตกแต่งท านองเพลง ส านวนกลอนจึงมีความ
พิเศษ ไพเราะ และมีเอกลักษณ ์ในเท่ียวเก็บมีการใชส้ านวนกลอนต่างๆเช่น กลอนไต่ลวด กลอน
ม้วนตะเข็บ กลอนร้อยโซ่ กลอนพัน กลอนผสม กลอนสับนก กลอนไต่ไม้ กลอนย้อนตะเข็บ 
การศึกษากลวิธีในการเด่ียวเพลงพญาโศก สามชัน้ พบว่า ในเพลงมีการใช้กลวิธีการขยีนิ้ว้ การขยี ้
คันชัก การพรมนิว้เปิด การพรมคลึงนิว้ การสะบัดนิว้ การสะบัดคันชัก การรูดนิว้ การเปล่ียน
ต าแหน่งนิว้ การสะอึก และการควงเสียง สรุปไดว้่าเป็นทางเด่ียวท่รวบรวมองค์ความรูต้ลอดจน
กลวิธีกลวิธีต่างๆ แสดงใหเ้ห็นถึงภมูิปัญญาดา้นเครื่องสายไทย ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูย
ชีวิน) ไดเ้ป็นอย่างดี 

ชาตรี ทรงวชัราภรณ ์(2559, น. 194) ศึกษาเด่ียวซอดว้งเพลงสารถี สามชัน้ ทางครูเบญจ
รงค ์ธนโกเศศ โดยมีจุดประสงคเ์พื่อศึกษาประวัติ ผลงานและการถ่ายทอดของครูเบญจรงค ์ธน
โกเศศ พบว่า ครูเบญจรงค ์ธนโกเศศ เป็นครูดนตรีไทยท่ีมีความสามารถทางดา้นการสีซอดว้งและ
ซออูเ้ป็นอย่างยิ่ง สามารถเด่ียวซอดว้งไดอ้ย่างช านาญโดยไดร้บัการถ่ายทอดจากครูไปล่และครู
ไปล่วรรณเขจร ครูเบญจรงคไ์ดว้างรากฐานวิธีการสอน ตลอดจนอุทิศตนถ่ายทอดทักษะความรู้
ทางด้านซอด้วงและซออู้ จนได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติ ให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาการ
ศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) ปีพ.ศ. 2541 ครูเบญจรงค ์ธนโกเศศ ไดคิ้ดประดิษฐ์ทางเด่ียวเพลง
ต่างๆ โดยน าเพลงสามชัน้และเพลงเถาประดิษฐ์ขึน้เพื่อเป็นทางเด่ียวไวอ้วดฝีมือ และไดถ้่ายทอด
วิชาความรูใ้หแ้ก่นกัเรียนและนกัศึกษาในสถาบนัการศึกษาต่างๆ และยงัคงรกัษารูปแบบท่ีครูไดร้บั
การถ่ายทอดจากครูปลั่งและครูไปล่ วรรณเขจร จดุประสงคท่ี์สองคือศึกษาเด่ียวซอดว้งเพลงสารถี 
สามชัน้ ทางครูเบญจรงค ์ธนโกเศศ พบว่า เพลงสารถี สามชัน้เป็นเพลงประเภทปรบไก่ มีจ  านวน 3 
ท่อน คือ ท่อน 1 มีความยาว 4 จงัหวะหนา้ทบั, ท่อนท่ี 2 มีความยาว 4 จงัหวะหนา้ทบั และท่อน 3 
มีความยาว 5 จังหวะหน้าทับ บันไดเสียงท่ีปรากฏในเพลงสารถี สามชั้น ได้แก่ บันไดเสียงฟา 
บันไดเสียงโด และบันไดเสียงที เสียงลูกตกของท านองหลักและท านองเด่ียว ส่วนใหญ่มี
ความสัมพันธ์กัน ในส่วนความแตกต่างกันของเสียงลูกตกท่ีปรากฏขึน้ในบางวรรค เน่ืองด้วย
ลักษณะส านวนชองกลอนเพลงเด่ียวท่ีมีความซับซอ้น รวมทัง้กลวิธีการยอ้ยจังหวะ การกระทบ
เสียงและลักษณะการด าเนินท านองแบบกลอนฝาก แต่ยังคงยึดเสียงลูกตกของท านองหลักเป็น
ส าคญัในการสรา้งสรรคท์ านองเด่ียว ในลกัษณะการด าเนินท านองจากการศึกษาพบว่า มีลกัษณะ
การด าเนินท านองของส านวนเพลงทางพืน้ท่ีตอ้งอาศัยการแปรท านอง โดยพบการด าเนินท านอง
ในกลุ่มบนัไดเสียงฟา บนัไดเสียงโด บนัไดเสียงที โดยปรากฏโนต้จรรว่มในการด าเนินท านองท าให้
เกิดความกลมกลืนและความสมบูรณข์องท านองเพลง 
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พิพัฒน์พงศ์ มาศิริ (2559, น. 214-229) การวิจัยเรื่องการเปล่ียนแปลงอัตลักษณข์อง
ดนตรีล้านนาท่ีปรากฏใ นดุษฎีนิพนธ์ฉบับ ผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้ 1.เพื่อ
วิเคราะห ์ อัตลักษณข์องดนตรีลา้นนา 2.เพื่อวิเคราะหปั์จจัยท่ีมีอิทธิพลต่ออัตลักษณ์ของดนตรี
ลา้นนา 3.วิเคราะหก์ารเปล่ียนแปลงของอตัลักษณแ์ละแนวโนม้ของดนตรีลา้นนาในอนาคต โดย
ท าการศึกษาดนตรีลา้นนาในพืน้ท่ีจงัหวดัตอนบนของประเทศไทย การด าเนินการวิจยัใชร้ะเบียบ
วิธีวิจยัเชิงคณุภาพ โดยการเก็บขอ้มูล จากแหล่งต่าง ๆ คือ 1.ขอ้มลูจากเอกสารและขอ้มูลท่ีมีการ
เผยแพร่ในส่ือต่างๆ 2. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ประชากรทั้งท่ีเป็นนักดนตรีล้านนาและกลุ่ม
ประชากรท่ีมีความเกี่ยวขอ้งกบัดนตรีล้านนา ในการสัมภาษณผ์ูว้ิจยัไดก้ าหนดแนวค าถามในการ
สมัภาษณ ์วิธีการสมัภาษณใ์ชท้ัง้รูปแบบของสมัภาษณแ์บบเป็นทางการและแบบไม่เป็นทางการ 
ผลของการศึกษาพบว่าอัตลักษณข์องดนตรีล้านนาปรากฏในมิติต่าง ๆ จ านวน 10 ด้าน คือ 1. 

เครื่องดนตรี 2.การประสมวง  3.การขบัรอ้ง 4.บทเพลง  5.เสียง 6.จงัหวะลีลา 7.การผลิต 8.วิถีการ

บริโภค 9.การสืบทอด และ10.ถิ่นฐานของดนตรีลา้นนา การศึกษาปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่ออตัลกัษณ์

ของดนตรีลา้นนาพบว่ามี 4 ปัจจัยคือ 1.ดนตรีไทย 2.ความทันสมัย 3.การเมือง และ4.ทรพัยากร

ส่ิงแวดลอ้ม การศึกษาการเปล่ียนแปลงอตัลกัษณพ์บว่าเกิดขึน้จากปัจจยัทั้ง 4 ปัจจยั อิทธิพล และ

ส่งผลท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงในมิติต่าง ๆ ของอตัลกัษณอ์ย่างไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงดงักล่าว

ไม่ส่งผลกระทบต่อแกนของอตัลักษณด์นตรีลา้นนา การศึกษแนวโนม้ของดนตรีลา้นนาในอนาคต

พบว่าปรากฏแนวโนม้ทัง้ในดา้นบวกและในดา้นลบ 

ปถมา เอี่ยมสอาด (2539, น. 106-112) การวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายท่ีจะศึกษาเกี่ยวกับ
ประวติัความเป็นมาของกระจบัป่ี บทบาทของเครื่องดนตรีชนิดนีแ้ละอตัลักษณท์างดนตรี ซึ่งใชว้ิธี
การศึกษาและคน้ควา้จากหนงัสือ เอกสารทางประวติัศาสตร ์และการสมัภาษณผ์ูส้อนละผูบ้รรเลง
กระจบัป่ีในปัจจบุนั ผลการวิจยัพบว่า กระจับป่ี เป็นเครื่องดนตรีท่ีไดร้บัอิทธิพลทางวฒันธรรมจาก
อินเดีย โดยผ่านอินโดนีเซียและกมัพชูาอีกทอดหน่ึง ในดา้นบทบาทพบว่ากระจบัป่ีนัน้จะมีบทบาท
ในกลุ่มชนชัน้สงู เช่น พระมหากษัตริย ์ขนุนาง ใชบ้รรเลงขบักล่อมในราชส านกั ส่วนในวิถีชีวิตของ
ชาวบา้น  กระจบัป่ีมีขนาดเล็กและมีชื่อเรียกต่างกนัไปในแต่ละทอ้งถิ่น เช่น พิณ และซึง ปัจจบุนัวิถี
ชีวิตของกลุ่มชนชัน้สงูเปล่ียนไป กระจบัป่ีจึงหมดบทบาทลง ส่วนในวิถีชีวิตของชาวบา้นก็ยังคงอยู่
ในรูปของพิญและซึง ส าหรบัอัตลักษณท์างดนตรีพบว่าการเทียบเสียงของกระจับป่ีใหห่้างกันใน
ระยะขั้นคู่ 4 เปอรเ์ฟ็คต ์จะท าใหเ้กิดเสียงประสานท่ีดี เหมาะสไหรบับรรเลงในเพลงประเภทท่ีมี
ท านองเต็ม และพบว่ามีการเทียบเสียงเป็นระยะขั้นคู่ 5 เปอรเ์ฟ็คต ์ในดา้นกลวิธีการบรรเลงและ 
ทาง ส าหรบักระจบัป่ีพบว่ามีลกัษณะใกลเ้คียงกบัจะเข ้ 
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บรรเลง พระยาชัย (2554, น. 410) การวิจัยครัง้นีม้ีจดุประสงคเ์พื่อศึกษาอตัลักษณก์าร
เด่ียวซอด้วงเพลงประเภทปรบไก่ของครูประเวช กุมุท โดยมีแหล่งข้อมูลจากข้อมูลเอกสารท่ี
เกี่ยวขอ้งกบับริบทแวดลอ้มของครูประเวช กุมทุ ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพส าหรบัเก็บรวบรวม
ข้อมูล ผ่านการสัมภาษณบ์ุคคลท่ีมีความเกี่ยวขอ้งกับครูประเวช กุมุท ประกอบด้วยเครือญาติ 
เพื่อนรว่มอาชีพ ลกูศิษย ์และจากประสบการณท่ี์เคยไดร้บัการถ่ายทอดความรูท้างดา้นการบรรเลง
ซอดว้งจากครูประเวช กุมทุโดยตรง ซึ่งไดด้ าเนินการสมัภาษณร์ะหว่างเดือนตลุาคม 2553 ถึงเดือน 
มกราคม 2554 ผลจากการศึกษาชีวประวัติของครูประเวช กุมุท พบว่าท่านมีความสามารถและ
ความเชี่ยวชาญทัง้การขบัรอ้งและการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย มีความรูเ้กี่ยวกบัทฤษฎีและปฏิบัติ
ทางศาสตรด์นตรีและสรา้งสรรคผ์ลงานการบรรเลงเพลงเด่ียวไวจ้  านวนมาก ประพนัธเ์พลงและบท
ละคร เผยแพร่ความรูท้างดนตรีไทยอย่างต่อเน่ือง เป็นท่ีเคารพของผูท่ี้ไดรู้จ้ัก วางตนในสังคมนัก
ดนตรอีย่างเหมาะสม มีความศรทัธาในความยติุธรรม มีผลงานดา้นการสอนและการปรบัวงดนตรี
ไทยในระดับอุดมศึกษาหลายแห่ง สรา้งคุณูปการใหห้น่วยงานอย่างต่อเน่ืองจนเป็นท่ียอมรับใน
สังคมนักดนตรีไทย จากการวิเคราะหพ์บว่าการประดิษฐ์ทางเด่ียวซอดว้ง เป็นผลงานท่ีมีคุณค่า
และความส าคัญเน่ืองจากปรากฏอัตลักษณข์องตนเองโดยใชก้ลวิธีการขับรอ้งมาประสมกับทาง
เด่ียวในแต่ละบทเพลง ส่งผลใหเ้พลงเด่ียวนัน้ๆมีความอ่อนหวานนุ่มนวลกลมกลืนไปกบัโครงสรา้ง
ท านองหลัก โดยปรากฏการสรา้งสรรคก์ลวิธีการบรรเลงโดยใช้ไหวพลิว้และใชห้างเสียงทา้ยเอือ้น
เช่นเดียวกับทางรอ้ง ไม่มีการใชว้ิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีของต่างชาติมาใชก้ับการบรรเลงเพลง
เด่ียวในซอด้วง การใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลงทางโอดมีความคมชัด หนักแน่น สง่างามและ
เรียบรอ้ย สอดคลอ้งกบับุคลิกของครูประเวช กุมทุ  

รฐัวฒุิ ยชุพลัลภ (2550, น. 130-131) วิทยานิพนธฉ์บบันี ้ศึกษาประวติัชีวิตของครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ ( อุ่น ดูรยชีวิน ) กับประวัติชีวิตครูประเวช กุมุท ศึกษาเปรียบเทียบเด่ียว  ซอดว้ง
เพลงสรุินทราห ู3 ชัน้ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ ( อุ่น ดรูยชีวิน ) กบัทางครูประเวช กุมทุ บรมครู
ทัง้สองท่านเป็นผูท่ี้มีจิตวิญญาณของความเป็นครูและศิลปิน เป็นผูท่ี้แตกแขนงทางวฒันธรรม ทัง้
ด้านความคิดและฝีมือในการบรรเลง ซึ่งเป็นส่ิงท่ีแสดงความมีชีวิตทางวัฒนธรรม นับเป็นการ
ถ่ายทอดท่ีมีคณุค่า มิใช่เป็นเพียงการลอกแบบท่ีไรช้ีวิต ไรค้ณุค่า เด่ียวซอดว้งเพลงสรุินทราห ู3 ชัน้ 
ของบรมครูทัง้สองท่านนี ้มีลักษณะวิธีการบรรเลงและการใชก้ลวิธีพิเศษของการเด่ียวซอด้วงได้
อย่างครบถ้วน โดยผลงานของทั้งสองท่าน ได้แสดงออกซึ่ งความเป็นอัตลักษณ์ ความรู้
ความสามารถ ประสบการณ ์อีกทัง้สะทอ้นถึงความมีสุนทรียท์างดุริยางคศิลป์ไทยของแต่ละท่าน 
ผลจากการศึกษาพบว่า เด่ียวซอด้วงเพลงสุรินทราหู 3 ชั้น ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ ( อุ่น        
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ดรูยชีวิน ) ใหค้วามส าคญักบัการแปรท านองท่ีสมัพนัธก์บัท านองหลกั แต่ในขณะเดียวกนั ก็ไดเ้พิ่ม
ความหลากหลาย ในการแปรท านองดว้ยการใชก้ลวิธีพิเศษ โดยการยอ้ยลูกตกของจงัหวะ ใชก้าร
สะบัดท่ีมีความหลากหลาย ส่วนเด่ียวซอด้วงเพลงสุรินทราหู 3 ชั้น ทางครูประเวช กุมุท ให้
ความส าคัญกับการแปรท านองท่ีสัมพันธก์ับท านองหลัก นอ้ยกว่าการแปรท านองท่ีไม่สัมพันธก์บั
ท านองหลัก เมื่อเปรียบเทียบกับทางของครูหลวงไพเราะเสียงซอ แต่มีการยอ้ยลูกตกของจังหวะ
มากกว่า ท าใหม้ีความหลากหลายในการใชจ้งัหวะมากกว่า 

จากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องหลายชิน้ข้างต้นนี ้ผู้วิจัยจึงคิดว่าสามารถใช้งาน
การศึกษาเหล่านีเ้ป็นแนวทางในการศึกษาเร่ือง อตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ  
 

 



 

บทท่ี 3  
วิธีการด าเนินการวจิัย 

 
การศึกษาอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยทาง

คุณภาพ โดยใช้แนวคิดอัตลักษณ์เป็นแนวทางในการศึกษาโดยเริ่มจากการรวบรวมข้อมูลจาก
งานวิจัย เอกสาร ต าราวิชาการต่างๆท่ีเกี่ยวขอ้ง และการศึกษาภาคสนาม การสังเกต สอบถาม 
ข้อมูลเชิงประจักษ์ แล้วน ามาวิเคราะห์เป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบของการบรรยายพรรณา     
ซึ่งผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห ์ก าหนดแนวทาง วิธีการด าเนินการศึกษาวิจยั ดงันี  ้
 

1. ขั้นศึกษาคน้คว้าข้อมลูและรวบรวมข้อมลู 
1.1 ศึกษาคน้ควา้จากเอกสารหลักฐานและงานวิจัยท่ีเกี่ยวขอ้ง โดยไดจ้ากแหล่งขอ้มูล

ต่างๆ ต่อไปนี ้
1.1.1 หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
1.1.2 หอสมดุดนตรีไทย ส านกับริหารศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
1.1.3 ส านกัหอสมดุ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

1.2 รวบรวมขอ้มลูจากแหล่งขอ้มลูในลกัษณะของเอกสาร บทความ หนงัสือ วิทยานิพนธ์ 
บทสมัภาษณ ์เทป แผ่นเสียงและส่ิงพิมพท่ี์เกี่ยวขอ้งกบัครูประเวช กุมทุจากแหล่งต่างๆ โดยจ าแนก
ดงันี ้

1.2.1 ขอ้มลูชัน้ตน้ ไดแ้ก่ เทปเสียง แผ่นเสียง และบทสมัภาษณ ์ 
1.2.2 ขอ้มลูชัน้รอง ไดแ้ก่ โนต้เพลง บทความ หนงัสือ วิทยานิพนธ์ 

1.3 พืน้ท่ีการเก็บรวบรวมขอ้มลูภาคสนาม 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ,ชมรมนาฏศิลปและดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 

มหาวิทยาลัยรามค าแหง, ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ส านักการสังคีต กรม
ศิลปากร, วิทยาลยันาฏศิลปจนัทบุรี 
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1.4ขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์
ผูว้ิจัยไดแ้บ่งกลุ่มบุคคลผู้ใหข้อ้มูลหรือประชากรท่ีศึกษาเป็น 5 กลุ่ม จ านวน 8 คน 

ดงันี ้
1.4.1 ผูใ้หข้อ้มลูหลกั จ านวน 1 คน คือ ครูบุญถึง พระยาชยั 
1.4.2 ผู้ให้ข้อมูลเรื่องลักษณะการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท ในลักษณะ

ความสมัพนัธค์รูและลกูศิษย ์จ านวน 4 คน คือ ครูบุญถึง พระยาชยั, ภก. กานต ์สวุรรณกิติ, ชณัฏฐ์ 
กถนานนท,์ วิรชั สงเคราะห ์

1.4.3 ผูใ้หข้อ้มูลเรื่องลักษณะการเรียนรู ้ขณะเป็นศิษยข์องครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดรูยชีวิน) จ านวน 1 คน คือ ครูจีรพล เพชรสม 

1.4.4 ผู้ให้ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับครูประเวช กุมุทด้านครอบครัว จ านวน 2 คน คือ       
สายชล กายจริต และกนกรตัน ์กุมทุ 

1.4.5 ผู้ให้ข้อมูลเรื่องเครื่องดนตรีของครูประเวช กุมุท จ านวน 1 คน คือ ธีรพันธุ์       
ธรรมานกุูล 

 
2. ขั้นศึกษาวิเคราะหแ์ละจดักระท าข้อมูล  

ศึกษาข้อมูลอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท โดยมีขอบเขตในด้าน
เนือ้หาและขัน้ตอนในการศึกษาดงันี ้

2.1 ศึกษาขอ้มลูเพื่อก าหนดประเด็น 
2.1.1 อตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
2.1.2 ปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของ          

ครูประเวช กุมทุ 
2.2 รวบรวม จ าแนกและจัดล าดับเนือ้หาทั้งหมดตามประเด็นท่ีศึกษาเพื่อด าเนินการ

วิเคราะหข์อ้มลูในขัน้ตอนต่อไป 
 2.3 ผู้วิจัยด าเนินการจัดท าแบบเสนอโครงการวิจัยเพื่อขอการรับรองคณะกรรมการ

จริยธรรมส าหรับพิจารณาโครงการวิจัยท่ีท าในมนุษย์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  โดยมี       

การคัดเลือกผูเ้ขา้ร่วมการวิจัย (Subject selection and allocation) โดยระบุรายละเอียดส าหรับ

หวัขอ้ต่อไปนีต้ามความเหมาะสมของโครงการ  
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2.3.1 เกณฑก์ารคดัเลือกผูเ้ขา้รว่มการวิจยั (Inclusion criteria) 
 - เป็นผูท่ี้ไดร้บัการถ่ายทอดความรูเ้กี่ยวกบัการบรรเลงซอดว้งจากของครูประเวช 

กุมทุ โดยตรง  

 - เป็นผูม้ีสขุภาพสมบูรณ ์และอาย ุ18 ปีขึน้ไป 

 - เป็นผู้เกี่ ยวข้องกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ในลักษณะ

ความสมัพนัธค์รูและลกูศิษย ์ 

 - เป็นบุคคลในครอบครวัของครูประเวช กุมทุ 

 - เป็นผูท่ี้มีความรูเ้กี่ยวกับการสรา้งเครื่องดนตรีไทย (ซอดว้ง) ท่ีเกี่ยวขอ้งกับครู

ประเวช กุมทุ 

2.3.2 เกณฑก์ารคดัออกผูเ้ขา้รว่มการวิจยั (Exclusion criteria) 
 -ผูเ้ขา้รว่มวิจยัไม่สามารถใหข้อ้มลูได ้

 -ผูเ้ขา้รว่มวิจยัไม่พรอ้มหรือไม่เต็มใหข้อ้มลู 

 -ผูเ้ขา้รว่มวิจยัไม่ยินยอมและไม่ใหค้วามรว่มมือในการท าการสมัภาษณ์ 

2.3.2 เกณฑก์ารถอนผูเ้ขา้ร่วมการวิจัยหรือยุติการเขา้ร่วมการวิจัย (Withdrawal or 
termination criteria) 

 -ผูเ้ขา้รว่มวิจยัตดัสินใจออกจากโครงการ 

 -ผูว้ิจยัยติุการศึกษา 

 -ผูเ้ขา้รว่มวิจยัมีพฤติกรรมไม่พึงประสงค ์

2.4 การค านวณขนาดตวัอย่าง (Sample size calculation)  
 ผู้วิจัยได้ใช้การเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง โดยค านึงจากกลุ่ม

ความสัมพันธ์กับอัตลักษณ์การบรรเลง  ซอด้วงของครูประเวช กุมุท ในลักษณะ

ความสัมพันธ์ครูและลูกศิษย ์ลักษณะการเรียนรูข้ณะเป็นศิษยข์องครูหลวงไพเราะเสียง

ซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) ลกัษณะครอบครวั และลกัษณะเครื่องดนตรีของครูประเวช กุมทุ เพื่อให้

ครอบคลุมถึงขอบเขตในการด าเนินงานวิจยั โดยมีทัง้หมด 8 ท่าน คือ บุญถึง พระยาชยั, 

ภก. กานต์ สุวรรณกิติ, ชณัฏฐ์ กถนานนท์, วิรัช สงเคราะห์, ครูจีรพล เพชรสม, สายชล 

กายจริต, กนกรตัน ์กุมทุ และธีรพนัธุ ์ธรรมานกุูล  
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2.5 ผูเ้ขา้รว่มโครงการวิจยั (Research participants)  
 Healthy volunteers  

❏ Patients excluding vulnerable subjects  

❏ Vulnerable subjects* ระบุ  

❏ เด็กเล็ก / ผูท่ี้ยงัไม่บรรลนิุติภาวะ (อาย ุ<18 ปี)**  

 ❏ ผูพ้ิการหรือมีความบกพรอ่งทางสมอง / จิตใจ (mentally disable subjects) 

 ❏ ผูป่้วยหอ้งฉกุเฉิน หรือ หออภิบาลผูป่้วยหนกั (ICU) 

  ❏ ผูป่้วยท่ีมีโรคเรือ้รงั (chronic illness)   

  ❏ หญิงมีครรภ ์ 

  ❏นกัเรียน / นกัศึกษา  

       อื่นๆ ระบุ.. . . .. ...บุญถึง พระยาชัย , ภก. กานต์ สุวรรณกิติ , ชณัฏฐ์            

กถนานนท์, วิรัช สงเคราะห์, ครูจีรพล เพชรสม , สายชล กายจริต , กนกรัตน์ กุมุท            

และธีรพนัธุ ์ ธรรมานกุูล 

2.6 การด าเนินการหากผูเ้ขา้รว่มการวิจยัถอนตวัออกจากการวิจยั  

เมื่อผู้เข้าร่วมวิจัยมีความประสงค์จะถอนตัวจากงานวิจัย สามารถท าได้

ตลอดเวลาโดยไม่มีผลกระทบใด ๆ ต่อผูเ้ขา้รว่มวิจยั ผูว้ิจยัจะท าการหาผูเ้ขา้รว่มวิจัยใหม่

ท่ีมีคุณลักษณะท่ีตรงตามจดุประสงคต่์อไป โดยผูเ้ขา้ร่วมวิจยัสามารถด าเนินการถอนตวั

ไดท้นัที 

3. ขั้นเคร่ืองมือและอุปกรณท์ี่ใช้ 
ข้อมูลในการวิจัยครั้งนี ้อยู่ในลักษณะของเอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ์               

บทสัมภาษณ ์เทปเสียง แผ่นเสียงและส่ิงพิมพ์ท่ีเกี่ยวขอ้งกับครูปรประเวช กุมุทจากแหล่งต่างๆ 
จ าแนกเป็นขอ้มลูชัน้ตน้และขอ้มลูชัน้รอง โดยใชเ้ครื่องมือและอปุกรณด์งันี ้  

3.1 แบบสงัเกตเป็นทางการ 
3.2 แบบสงัเกตไม่เป็นทางการ 
3.3 แบบสมัภาษณเ์ป็นทางการ 
3.4 แบบสมัภาษณไ์ม่เป็นทางการ 
3.2 อปุกรณใ์นการจดบนัทึก และกระดาษบนัทึกโนต้ 
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3.3 เครื่องบนัทึกเสียง  
3.4 เครื่องบนัทึกวีดิทศัน ์
3.5 กลอ้งถ่ายรูป 
 

4. ขั้นวิเคราะหข์้อมลู 
การวิจยัครัง้นีไ้ดว้ิเคราะหข์อ้มลู โดยน าทางซอดว้งของครูประเวช กุมทุ เพลงท่ีก าหนดใน

ขอบเขตของการวิจยั จากเทปเสียง และแผ่นเสียง มาด าเนินการถอดเป็นระบบโนต้ดนตรีไทยและ
ก าหนดสญัลกัษณก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งใหส้มบูรณ ์เพื่อน ามาใชเ้ป็นขอ้มลูเบือ้งตน้ในการศึกษา
ทั้งนี ้ผู้วิจัยได้คัดกรองประเด็นในการศึกษา และเลือกใช้เครื่องมือ เพื่อให้ได้มาซึ่งอัตลักษณ์         
การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท และท าการวิเคราะห์พฤติกรรมท่ีส่งผลต่อการบรรเลง       
ซอดว้ง โดยแบ่งการวิเคราะหข์อ้มลูดงัต่อไปนี ้

4.1 ศึกษาอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท จากประเภทเพลง      
หน้าทับปรบไก่ 1 เพลง ได้แก่ เพลงบุหลัน สามชั้น ประเภทเพลงหน้าทับสองไม ้1 เพลง ได้แก่ 
เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ประเภทเพลงหน้าทับภาษา 1 เพลง ได้แก่ เพลงอาหนูสองชั้นและ           
ชัน้เดียว ประเภทเพลงเด่ียว 1 เพลง ไดแ้ก่ เพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ดงันี ้

4.1.1 บนัไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี 
4.1.2 รูปแบบท านอง 
4.1.3 ความดงั-เบา 

4.2 ศึกษาปัจจยัท่ีเป็นบริบทแวดลอ้มในการเกิดอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครู
ประเวช กุมทุ ดงันี ้

4.2.1 ดา้นครอบครวั 
4.2.2 ดา้นการเรียนดนตรี 
4.2.3 ดา้นประสบการณก์ารบรรเลงดนตรีและการขบัรอ้งเพลงไทย 
4.2.4 ดา้นสงัคมการประกอบอาชีพ 
4.2.5 ดา้นบุคลิกภาพ 
4.2.6 ดา้นเครื่องดนตรี 
4.2.7 ดา้นการถ่ายทอดความรู ้ 
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5. ตรวจสอบข้อมลู 
ผู้วิจัยท าการตรวจสอบข้อมูลความถูกต้องของเนื้อหาวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยวิธีการ

ตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า  ประเภทการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data source 
triangulation) หลังจากเก็บข้อมูลและบันทึกผลการสัมภาษณผ์ู้เข้าร่วมโครงการวิจัยทั้ง 8 ท่าน 
โดยไดจ้ดัการสนทนากลุ่ม (Focus group) ขึน้เพิ่มตรวจสอบขอ้มลูก่อนการสรุปผล โดยน าเสนอใน
รูปแบบของการสังเคราะหข์อ้มูลจากการศึกษาอตัลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท
และจากการศึกษาปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครู       
ประเวช กุมทุ เพื่อใหส้อดคลอ้งตามแนวคิดอตัลกัษณ ์(Identity)โดยแบ่งประเด็นไดด้งันี ้

1 อตัลกัษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
2 อตัลกัษณบ์ทบาทการเป็นผูน้  าวงของครูประเวช กุมทุ ขณะบรรเลงซอดว้ง 
3 อตัลกัษณก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 

 
6. ขั้นสรุป อภิปราย และเสนอแนะ 

น าขอ้มลูทัง้หมดท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้ ขอ้มลูภาคสนาม วิเคราะห ์สงัเคราะห ์น ามา
เรียบเรียง ท าการบันทึกลงในการวิจัย และน าเสนอสาระส าคัญจากการค้นควา้เชิงคุณภาพ ใน
รูปแบบของการพรรณนา พรอ้มสรุปรายงานการวิจยั 
 
 
 
 



 

บทท่ี 4  
วิเคราะหข์้อมูล 

 
การศึกษาอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยทาง

คุณภาพ โดยใช้แนวคิดอัตลักษณ์เป็นแนวทางในการศึกษาโดยเริ่มจากการรวบรวมข้อมูลจาก
งานวิจัย เอกสาร ต าราวิชาการต่างๆท่ีเกี่ยวขอ้ง และการศึกษาภาคสนาม การสังเกต สอบถาม 
ข้อมูลเชิงประจักษ์ โดยด าเนินการถอดตัวโน้ตเป็นระบบโน้ตดนตรีไทยและก าหนดสัญลักษณ์
กลวิธีการบรรเลงซอดว้งใหส้มบูรณ ์เพื่อน ามาใชเ้ป็นขอ้มูลเบือ้งตน้ในการศึกษา จากขอ้มลูชั้นตน้ 
เลือกถอดตัวโน้ตเฉพาะเสียงซอด้วงท่ีบรรเลงโดยครูประเวช กุมุทเท่านั้น เทียบเคียงกับข้อมูล       
ชัน้รอง และถอดบทสมัภาษณจ์ากผูเ้ชี่ยวชาญมาท าการศึกษาวิเคราะหข์อ้มลูตามจดุประสงค์ของ
การวิจยั ดงันี ้ 

4.1 ศึกษาอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท จากประเภทเพลงหนา้
ทับ ปรบไก่ 1 เพลง ได้แก่ เพลงบุหลัน สามชั้น ประเภทเพลงหน้าทับสองไม้ 1 เพลง ได้แก่         
เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ประเภทเพลงหน้าทับภาษา 1 เพลง ได้แก่ เพลงอาหนูสองชั้นและ           
ชัน้เดียว ประเภทเพลงเด่ียว 1 เพลง ไดแ้ก่ เพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ดงันี ้

4.1.1 บนัไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี 
4.1.2 รูปแบบท านอง 
4.1.3 ความดงั-เบา 

4.2 ศึกษาปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของ           
ครูประเวช กุมทุ ดงันี ้

4.2.1 ดา้นครอบครวั 
4.2.2 ดา้นการเรียนดนตรี 
4.2.3 ดา้นประสบการณก์ารบรรเลงดนตรีและการขบัรอ้งเพลงไทย 
4.2.4 ดา้นสงัคมการประกอบอาชีพ 
4.2.5 ดา้นบุคลิกภาพ 
4.2.6 ดา้นเครื่องดนตรี 
4.2.7 ดา้นการถ่ายทอดความรู ้ 
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ผูว้ิจัยท าการตรวจสอบขอ้มูลความถูกตอ้งของเนือ้หาวิจัยเชิงคุณภาพ ดว้ยวิธีการ
ตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า  ประเภทการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data source 
triangulation) หลังจากเก็บข้อมูลและบันทึกผลการสัมภาษณผ์ู้เข้าร่วมโครงการวิจัยทั้ง 8 ท่าน 
โดยไดจ้ดัการสนทนากลุ่ม (Focus group) ขึน้เพิ่มตรวจสอบขอ้มลูก่อนการสรุปผล ตามค าแนะน า
ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พนิดา ศกุนตนาค ภาควิชาการวัดผลและวิจัยการศึกษา คณะ
ศึกษาศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และค าแนะน าของอาจารยท่ี์ปรกึษารว่มโดยน าเสนอ
ในรูปแบบของการสงัเคราะหข์อ้มลูจากการศึกษาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ
และจากการศึกษาปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครู      
ประเวช กุมทุ เพื่อใหส้อดคลอ้งตามแนวคิดอตัลกัษณ ์(Identity) 

4.3 ผูว้ิจัยน าขอ้มูลการวิเคราะหจ์ากขอ้ 4.1 และ 4.2 มาสังเคราะหแ์ละจ าแนกโดย
แบ่งประเด็นไดด้งันี ้

4.3.1 อตัลกัษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
4.3.2 อตัลกัษณบ์ทบาทการเป็นผูน้  าวงของครูประเวช กุมทุ ขณะบรรเลงซอดว้ง 
4.3.3 อตัลกัษณก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 

ผูว้ิจัยศึกษาเรียงล าดับเพลงในการวิเคราะหข์อ้มูลและน าเสนอในจุดประสงค์ข้อท่ี 
4.1 ดงันี ้

1. เพลงบุหลัน เถา ประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่  ศึกษาแถบบันทึกเ สียง            
การบรรเลง วงเครื่องสาย ครูประเวช กุมุทขับร้องและบรรเลงซอด้วง หลวงไพเราะเสียงซอ                   
(อุ่น อรูยชีวิน) บรรเลงซออู ้

2. เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ประเภทเพลงหนา้ทบัสองไม ้ ศึกษาแถบบนัทึกเสียง
วงเครื่องสาย ครูประเวช กุมทุ ขบัรอ้งและบรรเลงซอดว้ง ครูศิลปี ตราโมท บรรเลงซอดว้ง (รบัรอ้ง-
ส่งรอ้ง) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น อูรยชีวิน) บรรเลงซออู้ ครูละเมียด จิตตเสวี บรรเลงจะเข้           
ครูเทียบ คงลายทอง บรรเลงขลุ่ยเพียงออ ควบคมุวงโดย หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) 

3. เพลงอาหน ูสองชัน้และชัน้เดียว ทางซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ประเภทเพลง
หนา้ทับสองไม ้ส าเนียงจีน ศึกษาเทปคาสเซ็ท เพลงไทยเดิมบรรเลงเครื่องสาย ชุดมอญร าดาบ 
บริษัท C.T.T084 บรรเลงโดยวงเครื่องสายวงใหญ่  

4. เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชั้น ทางซอดว้งของครูประเวช กุมุท ประเภท
เพลงเด่ียวหนา้ทบัปรบไก่ ศึกษาจากแผ่นเสียงตรา มงกุฎ หมายเลข TCR126, EX – 3879, SIDE 2 



  61 

อัดเสียงพิเศษ LONG 33 1/3 PLAY ผลิตจากต่างประเทศ ห้างแผ่นเสียงคาเธ่ย์ จัดจ าหน่าย 
บนัทึกเสียงประมาณ ปี พ.ศ. 2500 -2507 ครูประเวช กุมทุ บรรเลงซอดว้ง  

 
4.1 ศึกษาอัตลักษณก์ารบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท  

การศึกษาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ในเพลงบุหลนั เถา, เพลง
เขมรราชบุรี สามชัน้, เพลงอาหน ูสองชัน้และชัน้เดียว และเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ผูว้ิจยั
ได้ศึกษาผ่านการวิเคราะห์เพลงไทยโดยใชเ้ครื่องมือทั้งหมด 3 เครื่องมือ ได้แก่ บันไดเสียงและ
กลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี, รูปแบบท านอง และความดงั-เบา โดยผูว้ิจยัไดน้ าเสนอประวติัความ
เป็นมาของเพลงและโนต้ซอดว้งทัง้หมด 4 บทเพลงจากการเทียบเคียงตวัโนต้เพื่อสรา้งความเขา้ใจ
ก่อนการวิเคราะห ์ดงันี ้

4.1.1 เพลงบุหลัน เถา 
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกเพลงบุหลัน เถา เป็นขอ้มลูในการวิเคราะหเ์พลงไทยประเภทเพลงหนา้

ทับปรบไก่ เพื่อหาความเป็นอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท ศึกษาจากแถบ
บนัทึกเสียงการบรรเลงวงเครื่องสาย โดยไดร้บัความอนุเคราะหจ์าก คณุกานต ์สวุรรณกิติ (บุคคล
ผู้ให้ข้อมูล) ได้กรุณาให้ผู้วิจัยท าการบันทึกโน้ตเพลงไทย เพื่อเผยแพร่เป็นข้อมูลในวิจัยเรื่อง         
อัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท มีรายชื่อ นักดนตรีเท่าท่ีสืบทราบได้ ดังนี้            
ครูประเวช กุมุท ขับรอ้ง และบรรเลงซอดว้ง หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น อูรยชีวิน) บรรเลงซออู ้ครู
ละเมียด จิตตเสวี บรรเลงจะเข ้และครูเทียบ คงลายทอง บรรเลงขลุ่ยเพียงออ ควบคมุวงโดย หลวง
ไพเราะเสียงซอ ( อุ่น ดูรยชีวิน ) จะเห็นได้ว่ารายการการแสดงดนตรีดังกล่าวประกอบไปดว้ย       
ครูอาวุโสท่ีมีฝีมือสูงทางด้านดนตรีไทย ได้รับการยอมรับและยกย่องในวงการดนตรีไทย ดังนั้น   
การท่ีครูประเวช กุมุท ได้มีโอกาสบรรเลงซอด้วงร่วมกับคณะนักดนตรียอดฝีมือดังกล่าวจึงเป็น
เครื่องหมายส าคญัในการแสดงศกัยภาพทางดา้นการบรรเลงซอดว้ง นอกจากนีจ้ากการสมัภาษณ์
ผูเ้ขา้ร่วมโครงการวิจัยไดส้อบถามถึงความเหมาะสมของเพลงบุหลัน เถาในการบรรเลงครัง้นีเ้พื่อ
ใชเ้ป็นขอ้มูลในการวิเคราะหเ์พลงไทย พบว่าผูเ้ขา้ร่วมโครงการวิจยั 6 ใน 8 ท่าน เห็นดว้ยกับการ
น าเพลงบุหลัน เถา มาเป็นขอ้มูลในการวิเคราะหเ์พลงไทย โดยใหค้วามเห็นว่าในเพลงนีม้ีความ
โดดเด่นท่ีสุดดา้นการแปรท านองซอดว้ง และกลอนซอดว้งท่ีเป็นเอกลักษณ ์ผู้วิจัยจึงไดน้ าเสนอ
ประวติัเพลงบุหลนั เถา โนต้เพลงบุหลัน เถา ทางซอดว้งบรรเลงโดยครูประเวช กุมทุ การวิเคราะห์
บนัไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี การวิเคราะหรู์ปแบบท านอง และการวิเคราะห์ความ
ดัง – เบา ตามล าดับ เพื่อคน้หาอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ในเพลงบุหลัน 
เถา ใหค้รอบคลมุทกุรายละเอียดและทกุมิติท่ีอาจจะเกิดขึน้ ดงัต่อไปนี ้
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ประวัติเพลง 
มนตรี ตราโมท (2523, น. 386-391) ในสมัยโบราณ มีเพลงสองชั้นส าหรับ

รอ้งในการแสดงละครนอกอยู่เพลงหน่ึงชื่อว่าเพลงชกมวย ท่ีมีชื่อว่าอย่างนีก้็ไม่สามารถท่ีจะทราบ
ได้ ว่ามีประวัติเกี่ยวข้องกับการชกมวยอย่างไร แต่ท่ีกล่าวขึน้เป็นเพลงส าหรับรอ้งประกอบใน     
การแสดงละครนอกนั้นก็เน่ืองดว้ยเพลงชกมวยนี ้ทัง้ท่อนตน้และท่อน 2 มีเพียงท่อนละ 3 จังหวะ
เท่านัน้เพลงนบัว่าเป็นเพลงท่ีมีจงัหวะนอ้ย โดยลกัษณะประเพณีของละครนอก สมยัโบราณ มกัใช้
เพลงท่ีมีจังหวะค่อนขา้งเร็วหรือมีจังหวะนอ้ย เพื่อใหเ้หมาะแก่ลักษณะการแสดง เพราะไม่ว่าจะ
เป็นการแสดงโขน ละครใน หรือละครนอก เมื่อรอ้งส่งเพลงใดก็ตามป่ีพาทยจ์ะตอ้งบรรเลงรับทุกๆ
ท่อนเพราะฉะนั้นเพลงท่ีมีจงัหวะนอ้ยหรือเร็ว จึงไม่เหมาะแก่การแสดงโขน หรือละครใน ซึ่งมีลีลา
ท่าร  าอันอ่อนชอ้ยมุ่งความงดงามเป็นใหญ่ และเพลงใดท่ีมีจงัหวะมากหรือด าเนินจงัหวะค่อนขา้ง
ชา้จึงไม่เหมาะสมกบัการแสดงละครนอก ซึ่งมีลีลาท่าร  ากระฉับกระเฉงว่องไว มุ่งหมายการด าเนิน
เร่ืองและตลกขบขนัเป็นใหญ่ 

เพลงชกมวยมีลกัษณะในการด าเนินท านองและสดัส่วนของจงัหวะเหมาะสม
กับการแสดงละครนอกทุกประการ วิธีรอ้งก็บรรจุถอ้ยค าเพียงท่อนละครึ่งค ากลอน (วรรคเดียว)
เท่านัน้ เพราะฉะนัน้การแสดงโขนและละครในสมยัโบราณ จึงไม่เคยน าเพลงนีไ้ปใชเ้ลย 

เมื่อถึงสมัยท่ีนิยมกันแต่งขยายเพลงรอ้งส่ง ในการขับเสภาหรือรอ้งส่งมโหรี   
ป่ีพาทยข์ึน้เป็นอตัราจงัหวะ สามชัน้กนัอย่างแพรห่ลาย ประมาณปลายรชักาลท่ี 4 ครูทตั ซึ่งเป็นครู
ขับรอ้งและมโหรีในบ้านสมเด็จพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และเป็นศิษย์ของ        
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดรุิยางกูร หรือ ครูมีแขก) จึงไดน้ าเพลงชกมวยของเก่านั้นมาแต่งขยายขึน้
เป็น สามชั้น ทั้งทางรอ้งและทางดนตรีส าหรับใช้เป็นเพลงรอ้งส่งโดยทั่วไป และตั้งชื่อขึน้ใหม่         
ว่าเพลงบุหลนั 

ลกัษณะการประพนัธเ์พลงของครูทัตจะแปลกกว่าครูอื่นๆ อยู่อย่างหน่ึงไม่ว่า
จะแต่งเพลงอะไร มักจะชอบแกไ้ขเปล่ียนแปลง ตัดเพลงนีไ้ปต่อกับเพลงโน้นบ้าง ขยายให้มาก
ออกไปบา้ง เปล่ียนเสียงตกจังหวะเสียบา้ง และในท่ีสุดก็ตัง้ชื่อเพลงนั้นขึน้มาใหม่ เมื่อวินิจฉัยดู
ตามลักษณะต่างๆนีแ้ลว้ ก็เห็นไดว้่าครูทตั คงจะตอ้งการพลางเพลงท่ีไดแ้ต่งขึน้นั้นมิใหผู้อ้ื่นทราบ
ว่าแต่งขึน้จากเพลงอะไร เช่นเพลงชกมวยได้แต่งขึน้เป็นเพลงสามชั้นก็ได้เปล่ียนแปลงเพิ่มเติม
ออกไปมากมาย เพลงชกมวย สองชั้นของเดิมมี 2 ท่อนท่อนละ 3 จังหวะ ดังกล่าวมาแล้ว เมื่อ
ครูทัตน ามาแต่งขึน้เป็น สามชั้นและตัง้ชื่อใหม่ว่าเพลงบุหลัน ก็ไดร้วมท านองทัง้ 2 ท่อนเขา้เป็น
ท่อนเดียว คือเป็นท่อน 1 มี 6 จงัหวะโดยเฉพาะในทางดนตรียงัไดเ้ติมท านองเหมือนเท่าลอย ๆ เขา้
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มาแทรกระหว่างท่อน 1 กับท่อน 2 อีก 2 จังหวะและน าเอาท านองเพลงใบค้ลั่งท่อน 3 มาแกไ้ข
เสียงตกเสียเสียงหน่ึงใชเ้ป็นท่อน 2 ของเพลงบุหลนั ยิ่งกว่านัน้เมื่อถึงการบรรเลง ซึ่งเป็นเท่ียวกลับ 
ยังไดเ้พิ่มเติมท านองเช่นเดียวกับเท่าเขา้มาในตอนตน้ของท่อน 1 อีก 2 จังหวะ การบรรเลงเท่ียว
กลับของท่อน 1 จึงเป็น 8 จังหวะและแทรกท่อนลอยระหว่างท่อน 1-2 อีก 1 จังหวะเหมือนเท่ียว
แรก ส่วนท่อน 2 เปล่ียนแต่วิธีด าเนินท านองแต่มีจังหวะเท่าเดิม จากลักษณะการด าเนินท านอง 
นบัว่าเพลงบุหลนัสามชัน้ของครูทดั เป็นเพลงท่ีมีส านวนท านองวิจิตรพิสดารไพเราะน่าฟังมากมีทัง้
ลกูลอ้ลกูขดั และมีทางชัน้เชิงเกี่ยวพันกันอย่างเหมาะเจาะ ยากท่ีจะหาเพลงใดมาเทียบได ้ ส่วนใน
ท านองรอ้งนั้น มิไดเ้พิ่มเติมใหม้ากมายออกไปเหมือนทางดนตรี ท่อนตน้ก็คงรวมเพลงชกมวยทัง้
สองท่อนเขา้มาเป็นท่อนเดียว และท่อน 2 ก็คงใชท้ านองเพลงใบค้ลั่งท่อน 3 เปล่ียนเสียงตกหน่ึง
เสียงเช่นนีท้ัง้ 2 เท่ียว 

 
บทรอ้งเพลงบุหลนั (เถา) 

เนือ้ท่ี 1  ครัน้ค ่าสนธยาราตรีกาล  จึงเผยม่านออกชมแสงบุหลนั 

  ทรงกลดหมดเมฆอยู่พรายพรรณ  แสงจนัทรจ์บัแสงรถทรง 

  แสงโคมประธีปทองส่องสว่าง  กระจ่างจบัพุ่มไมไ้พรระหง 

  พวงพยอมหอมหวนล าดวนดง  สายหยดุประยงคโ์ยธกา 

  หอมกล่ินกลว้ยไมท่ี้ใกลท้าง  ตรสับอกบาหยนัพลางแลว้แลหา 

  ลมหวนอวลกล่ินสมุาลยม์า  ระคนกล่ินบุหงาร  าไป 

  เรไรจกัรจั่นสนั่นเสียง   เพราะเพียงดนตรีป่ีไฉน 

  บุหรงรอ้งพรอ้มเพรียกพงไพร  ฟังเพลินเจริญใจไปมา 

   เมื่อนัน้    ระเด่นมนตรีใจกลา้ 

  เป็นทพัหลงัรัง้พลไคลคลา  เวลาค ่าค านึงถึงเทวี 

  จึงปลอมแปลงแต่งองคเ์ป็นอ ามาตย ์ ชวนพี่เลีย้งราชทัง้ส่ี 

  ทรงสินธพชาติพาชี   ฝ่าพลมนตรีขึน้มา 
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อิเหนา พระราชนิพนธ์รชักาลท่ี 2 ตอนทา้วดาหาและบริวารเสร็จจากการแกบ้น
และเท่ียวชมวิลิศมาหราคีรี ซึ่งใชเ้วลาหลายวันล่วงไปแลว้ ทา้วดาหาก็ทรงระลึกถึงการณข์า้งหนา้
ต่อไป เกี่ยวดว้ยการอภิเษกสมรสระหว่างระเด่นบุษบากับระตจูรกา จึงสั่งใหเ้คล่ือนขบวนกลับกรุง
ดาหา การเดินทางมาในป่าดงเพียงชั่วครู่ใหญ่ๆก็มืดลง นอกจากแสงโคมท่ีส่องทางเดินแล้วก็ไม่
เห็นอะไรพอท่ีจะใหช้มไดอ้ีก จะมีก็แต่ดวงจนัทรท่ี์ส่องแสงโชติช่วงอยู่เบือ้งบนเท่านัน้ ระเด่นบุษบา
ซึ่งประทับมาในราชรถคันหน่ึง ก็ใช้เวลาว่างเผยม่านออกชมแสงจันทรอ์ย่างเพลิดเพลิน แต่หา
ทราบไม่ว่าขณะนั้นเอง อิเหนากับพี่เลีย้งร่วมใจ ไดป้ลอมแปลงตัวเป็นอ ามาตย ์ขับขี่มา้เวียนขึน้
เวียนลงป่ันป่วนอยู่ในขบวน 

เนือ้ท่ี 2  เหลือบเห็นนอ้งนวลลออปลั่งเปล่ง ดงับุหลนัวนัเพ็ญประไพศรี 
  อรชรออ้นแอน้ทัง้อินทรี   ดงักินรีลงสรงคงคาลยั 

  งามจริงพริง้พรอ้มทัง้สรรพางค ์  ไม่ขดัขวางเสียทรงท่ีตรงไหน 

  คิดพลางปฏิพทัธิ์ก าหนดัใน  งามประหลาดเลิศล า้เลขา 

  พิศไหนงามเพลินเจริญตา  พระราชาชมพลางทางถอนใจ 

  สงัคามาระตาก็พิศวง   พระพี่เลีย้งงวยงงหลงใหล 

  มิไดว้่าขานประการใด   ตัง้ตาดไูปไม่พริบตา 

   เมื่อนัน้    บุษบาเยาวยอดเสน่หา 

  เล่นกบัสาวสวรรคก์ลัยา   ท่ีในธาราวาริน 

  ชิงกนัเก็บพนัธุด์อกไม ้   ลอยไหลมาตามกระแสสินธุ 

  บา้งเก็บริมชลบนดิน   หอมตลบอบกล่ินสมุามาลย ์ฯ 

อิเหนา พระราชนิพนธร์ชักาลท่ี 2 ตอนทา้วดาหาและบริวารพากนัไปแกบ้น และ
พกัผ่อนยงัวิลิศมาหราคีรี ระหว่างวนัสองวนัแรกท่ีไปถึงวิลิศมาหราคีรีเป็นเวลาพกัผ่อน หาความสขุ
กนั ทัง้ทา้วดาหาก็ยงัไม่ไดท้ าการแกบ้นแต่ประการใด ขา้ราชบริพารทัง้หลายต่างก็ใชเ้วลาเท่ียวเตร่
พักผ่อนอยู่ในบริเวณนั้นและต่างก็ไดร้ับความสุขสบายกนัถว้นหนา้ ระเด่นบุษบารูสึ้กเป็นสุขมาก 
ไดช้กัชวนสาวสวรรคก์ านลันางออกเท่ียวชมนกชมไมป่้าเขา และลงเล่นน า้อย่างเพลิดเพลิน อิเหนา
กับบริวารท่ีไดเ้ท่ียวเตร่อยู่นั้นเมื่อได้ทราบว่าระเด่นบุษบาก าลังเล่นน า้อยู่ ก็ชวนบริวารทัง้หลาย
ลอบขึน้ไปยังตน้ธารน า้ไหลและเก็บดอกไม้นานาชนิดลอยมาตามน า้ ใหไ้หลไปยังระเด่นบุษบา 
พลางตนเองก็ลอบชมอยู่ดว้ยความเป็นสขุใจ 
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เนือ้ท่ี 3   เพลงสรรเสริญพระยศ  ปรากฏเสียงกึกกอ้ง 

  ฟังเสนาะเพราะพรอ้ง   ยิ่งล า้ดนตรี 

  สะเทือนทั่วทัง้มณเฑียร   นางร าเวียนรอบขา้ง 

  ซอ้นซบัสลบัสลา้ง   ไล่เลีย้วพวัพนั 

  อาบูผนัพกัตรต์าม   ดยูิ่งงามยั่วแยม้ 

  งามพกัตรผ่์องผดัแตม้   แต่งแป้งผดงุพรรณ 

  เครื่องทรงสรรพวิเชียร   ร  าวงเวียรพรั่งแพรว้ 

  แลประสบแสงแกว้   ปลาบตอ้งตาพราย ฯ 

(นิทราชาคริต พระราชนิพนธใ์นรชักาลท่ี 5) 

   งามเครื่องประดบัเกศวิเศษสวย ดพูุ่มพวยเพชรพรายเฉิดฉายฉัน 

  ต่างหเูพชรเม็ดระยบัประดบักรรณ กุณฑลทัง้เสียงปักสลกัมวย 

  สวมสรอ้ยสอิง้เพริศพริง้แพรว  ประกอบแกว้แกมสวุรรณคมสนัสวย 

  ทองกรแกว้แวววามงามส ารวย  ดนูาฏนวยน่ารกัลกัขณา 

  สวมประวิชติดเพชรเจ็ดกะรตั  ทกุนิว้หตัถก์รีตกรายทัง้ซา้ยขวา 

  แต่ลว้นเม็ดเพชรนิลดวงจินดา  ทัง้กายาแลระยบัจบัแสงไฟ 

  พรอ้มจริตกิริยามารยาท   ส าเนียงนาฏเพราะพรอ้งสนองไข 

  สมเป็นศรีสวาสรุางคแ์ห่งนางใน  น าเรอไทธิบดินทรย์ั่วยินดี ฯ 

(เสภาอาบูหะซนั) 

บทรอ้งเพลงบุหลนั สามชัน้ 

เนือ้ท่ี 1   ครัน้สิน้แสงเทียนเทียนธูปประทีปตาม งามแสงจนัทรก์ระจ่างสว่างส่ง 

  พระพายพดัเกสรขจรลง   บุษบงเบิกเบ่งระบดับาน 

  เรณูนวลหวลหอมมารวยริน  พระพายพดัตลบกล่ินหอมหวาน 

  เฉ่ือยฉิวปลิวช่อสมุามาลย ์  ประสานกอดวนัทองหลงัระงบัไป ฯ 

( เสภาเรื่องขนุชา้งขนุแผน ตอนท่ี 21 ขนุแผนลแุก่โทษ) 
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เนือ้ท่ี 2   เผยพระแกลแลดดูวงบุหลนั ฉายพรรณผ่องจรสัรสัมี 

  ทรงกลดสดสะอาดปราศเมฆี  เป็นศรีสง่านภาพร 

  ยามส่องตอ้งนทีท่ีกระเพื่อม  แลละเล่ือมงามระยบัสลบัสลอน 

  แสงจนัทรจ์บัแสงสาคร   แสงสะทอ้นสกุสกาวราวเงินยวง ฯ 

( นายมนตรี ตราโมท แต่ง) 
 

โน้ตเพลงบหุลนั เถา ทางซอด้วง บรรเลงโดยครูประเวช กุมุท 
การแบ่งวรรคเพลงบุหลนั เถา ทางซอดว้ง ครูประเวช กมุทุ 

วรรค
เพลง 

ท านอง วรรค
เพลง 

ท านอง 

 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก  โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก 
1 - - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ   ฟ ฟ ฟ ฟ 2 -รฺดล ด ร - ฟ - ซ   ล  ซ   ฟ ร ฟ ซ  - ฟ 
3 ทลซ -ลท - ด - ร - ม ซ  ร ม รด - ซ 4 ทลซ รฺ ซ ล ท ล ท ด ร ด ซ ล ท ด ร 
5 ซ  ด ร ม ร ซ   ร ม ฟ ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  6 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 
7 ซ ท ล ร ล ท ด ร ด ม ร ซ   ม ร ด ซ 8 ทลซ รฺ ซ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 
9 ด ล ร ด ฟ ร ซ   ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  10 ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
11 ซ ล ด ซ ล ร ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร 12 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 
13 ด ซ ด ล ด ร ด ล ฟ ร ฟ ล ด ร ด ล 14 ด ล ซ ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
15 ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 16 ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  
17 ร ล  ซ   ร ฟ ซ  ร ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ฟ ร ร 18 ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 
19 ร ม ร ด ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ฟ 20 ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  
21 ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ฟ ด ร ล ด ร 22 ฟ ร ฟ ด ล ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ล  ฟ ซ  ล  
23 ร ด ซ ล ท ร ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 24 ด ร ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวกลบั  โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวกลบั 

1 - ฟ – ร - - - - - ด - ร ฟ ซ  – ฟ 2 - ล ด ร ด ร ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร ฟ ล  ซ   ฟ 
3 ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ซ 4 ท ล ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 
5 ซ  ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   6 ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ม ร ด ฟ ซ  ฟ ม ร 
7 ด ท ล ร ล ท ด ม ร ซ   ด ฟ ม ร ด ซ 8 ทลซ ร ซ ล ร ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 
9 ซ ล ด ร ฟ ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  10 ร ม ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
11 ซ ล ด ซ ล ร ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร 12 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 
13 ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ล ร ด ล ล ล 14 ด ล ซ ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
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15 ร ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ   ฟ 16 ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  
17 ร ล  ซ   ร ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ฟ ร ร 18 ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 
19 ด ซ ด ฟ ม ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 20 ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ซ   ร ม ฟ ซ  ล  
21 ฟ ซ  ล ด ล ด ด ด ซ ล ด ร ด ร ร ร 22 ล  ซ   ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  
23 ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 24 ล ร ด ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 2 เที่ยวแรก  โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก 

1 - - - ร ฟ ร ด ล - ซ - ด ล ล ล ล 1 - ซ ซซซ ด ล ซ ล ร ด ล ด - ร - ฟ 
3 - ล ด ร - ฟ – ซ   ฟ ล  ซ   ฟ ล  ซ   ฟ ร 3 ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 
5 ร ล ร ซ   ฟ ม ร ม ด ม ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 5 ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  
7 ฟ ซ  ฟ ฟ ซ  ล  ซ   ซ   ล ด ล ล ด ร ด ด 7 ซ ล ท ด ฟ ด ฟ ร ด ท ล ท  ด ท ล ซ 
9 ล ร ด ซ ล  ซ   ฟ ร ล ด ล ร ด ร ฟ ซ  9 ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ร ด ร ซ   ฟ ร 
11 ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ล ด ร 11 ล ร ด ล ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ   
13 ม ร ด ซ ล ล ล ร ด ล ซ ฟ ซ  ซ   ซ   ล  13 ซ  ซ   ซ   ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ร ร 
15 ซ ล ด ร ฟ ร ซ   ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  15 ร ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 2 เที่ยวกลบั  โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 2 เที่ยวกลบั 

1 ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ม ร ด ท ล ล ล 2 ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ฟ ด ร ฟ ซ  ฟ 
3 ล ด ล ร ด ฟ ร ซ   ฟ ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร 4 ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 
5 ร ม ร ด ทล ลลล ร ม ฟ ซ  ดฟ ฟฟฟ 6 ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  
7 ฟ ซ  ล  ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ท ล ซ ล ท ด 8 ร ฟ ด ร ด ท ล ท ด ซ ด ท ล ซ ฟ ซ  
9 ล ร ด ล ซ ล ด ร ฟ ซ  ฟ ร ด ร ฟ ซ  10 ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ   ฟ ร 
11 ซ  ฟ ม ร ด ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร 12 ม ร ซ   ด ซ ด ร ม ฟ–ล ซ ฟ  ด ร ม ฟ ซ  
13 ม ร ด ซ ล ด ซ ล ด ล ซ ฟ ซ  ฟ ล  ซ   14  ล  ซ   ฟ ร ฟ ซ  ร ฟ ซ  ฟ ร ฟ ล  ซ   ฟ ร 
15 ซ ล ด ร ฟ ล  ซ   ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  16 ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 

1 - - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ   ฟ ฟ ฟ ฟ 2 ล  ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
3 ซ  ล  ซ   ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 4 ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
5 ซ  ร ซ   ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ซ  ร ซ   ฟ ซ  ล  ซ   ฟ 6 ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
7 ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ซ ท ล ด ท ร ด ม ร 8 ล ด ล ร ด ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
9 ฟ ซ  ฟ ฟ ร ซ   ฟ ร ด ล ร ด  ฟ ร ด ล 10 ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ฟ ร ร 
11 ซ ล ด ร ฟ ล  ซ   ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  12 ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
13 ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 14 ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
15 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ซ 16 ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 
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17 ซ ล ด ร ฟ ล  ซ   ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  18 ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
19 ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ด ร ด ม ร 20 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 
21 ร ร ฟ ร ด ล - - ล ล ด ล ซ ฟ - - 22 ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  - - 
23 ด ร ด ล ซ ฟ ซ ล   24 ซ  ซ   ฟ ซ ล  ซ   ฟ ร   
25 ฟ ร ร ร ฟ ร ด ล   26 ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ   
27 ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ฟ ร ร 28 ฟ ฟ ร ฟ ร ซ   ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
29 -ฟ-ฟฟฟ ล  ซ   ฟ ร   30 - ฟ ฟ ฟ ล  ซ   ฟ ร   
31 ด ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด   32 ล  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด   
33 ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ฟ ร ร 34 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 
35 ซ ล ด ร ฟ ล  ซ   ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  36 ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล ซ  ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 

1 ซ  ร ซ   ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ซ  ร ซ   ฟ ซ  ล  ซ   ฟ 2 ล  ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร 
3 ล ท ด ซ  ม ร ด ซ ทลซ รฺ ซ  ล ท ด ร 4 ซ  ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
5 ด ล ด ซ ล - ฟ -  ด ล ด ซ ล ฟ - -  6 ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ด ฟ ม ร ด ร 
7 ม ล  ซ   ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 8 ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
9 ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล 10 ซ ซ ซ ซ - ล - ล ด ด ด ด - ร - ร 
11 ด ด ด ด - ฟ - ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล  - -  12 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร 
13 ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 14 ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
15 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ท ด ร ม ร ด ซ 16 ทลซ ร ซ  ล ท ล ท ด ร ม ท ด ร ม ร 
17 ซ ล ด ร ฟ ล  ซ   ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  18 ร ม ฟ ซ   ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
19 ซ ล ซ ซ ล ด ซ ล ด ร ม ด ร ด ม ร 20 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ซ  ฟ ม ร ด ล 
21 ด ร ฟ ร ด ล - -  ซ ล ด ล ซ ฟ - - 22 ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  - -  
23 ด ร ด ล ซ ฟ ซ  ล    24 ล  ซ   ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร   
25 ร ร ร ร ฟ ร ด ล   26 ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ   
27 ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ซ   ฟ ร 28 ฟ ฟ ร ฟ ร ซ   ฟ ร ด ล ร ด ฟ ร ด ล 
29 ซ ฟ ฟฟฟ ล  ซ   ฟ ร   30 ซ  ฟ ฟฟฟ ล  ซ   ฟ ร   
31 ซ  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด   32 ล  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด   
33 ซ ล ซ ซ ล ซ ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร 34 ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
35 ซ ล ด ร ฟ ร ซ   ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  36 ร ม ร ด ท ล ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก  

 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 2 
เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 
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1 - - - ซ - ล ล ล - ซ - ด ล ล ล ล 2 - ซ - ซซซ ด ล ซ ล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ 
3 ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ล  ฟ ซ  ร 4 ฟ ร ซ   ฟ ซ  ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ล 
5 (ด ล ซ ล ด  ฟ ซ ล ด  ร ฟ ซ ด  ล ซ ฟ 6 ม ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ มฟซล) 
7 ด ซ ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 8 ( ด  ร   ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ) 

9 ซ ล ด ร ด ร – ร (ท ล ร  ซ ล ท ด ร) 10 ซ  ฟ ล  ซ   ด ล ซ ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ด 
11 ล  ฟ ซ  ล ซ ล – ล ( ล ซ ฟซ ล ด  ซ ล) 12 ด ร ฟ ซ  ฟ ซ  - ซ   ( ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ) 

13 ล ด ซ ล ด ร - - ร ฟ ด ร  ฟ ซ - ฟ 14 ซ ล - ร ฟ ซ - ด ร ฟ - ล ด ร - - 
15 ซ ล ด ร ฟ ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  16 ร –ซฟร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
 โนต้เพลงบุหลนั สามชัน้ ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
1 ด ร ม ฟ  ซ   ล  ล  ล  ร ม ร ด ท ล ล ล 2 ซ ล ด ซ ล ซ ด ล ร ด ล ด ฟ ด ซ  ฟ 
3 ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ล  ฟ ซ  ร 4 ฟ ร ซ   ฟ ซ  ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ล 
5 (ด ล ซ ล ด  ฟ ซ ล ด  ร ฟ ซ ด  ล ซ ฟ 6 ม ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ มฟซล) 
7 ด ซ ด ล ซ ล ด ร มฟ ล ซ  ฟ ม ร ด ล 8 ( ด  ร   ด ซ ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ) 

9 ซ ล ด ร ด ร – ร   10 ล  ซ   ล  ฟ ซ  ร ฟ ด   
11 ล  ฟ ซ  ล ซ ล – ล   12 ด ร ฟ ซ  ฟ ซ  ล  ซ     
13 ล ด ซ ล ด ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ฟ 14 ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล ด - ร - 
15 ซ ล ด ร ฟ ล  ซ   ฟ ม ร ด ฟ - ซ  - ล  16 ฟ ซ  ฟ ร - ด - ล - - ซ ฟร ด ร - ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก  โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก 

1 - - - ร  - ฟ ฟ ฟ - ร – ซ ฟ ฟ ฟ ฟ 2 - ม - ร - ด - ซ - - ล ท - ด – ร 
3 - - - ด  - ร ร ร - - - ม ร ร ร ร 4 - ม ซ  ร ม ร ด ซ ท ล ร ซ ล ท ด ร 
5 ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 6 ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 
7 ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ม ร ด ท ล ล ล 8 ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 
9 ล ซ ล ท ลท ลลล ร ม ร ด ท ล ล ล 10 ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล 
11 ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 12 ร ร ล ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ซ   ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวกลบั  โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 1 เที่ยวกลบั 

1 รรร ด ร ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ   ฟ ร ฟ ล  ซ   ฟ 2 ล ท ด ร ม ร ด ซ ท ล ร ซ ล ท ด ร 
3 ร ด ร ร ร ม ร ร ซ  ล  ซ   ซ   ร ม ร ร 4 ล ท ด ร ม ร ด ซ ท ล ด ท ร ด ม ร 
5 ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 6 ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ม ร ด ล 
7 ล ซ ล ล ล ด ล ล ด ซ ล ด ซ ล ลลล 8 ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  
9 ล รฺ ล ท ด ร ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล 10 ด ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  
11 ซ ล ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 12 ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ฟ 
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 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 2 เที่ยวแรก  โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 2 เที่ยวแรก 
1 - - - ล - ล ล ล ร ด ล ด - ร - ฟ 2 - ร ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
3 ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  4 ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 
5 ล ด ล ร ด ฟ ร ล  ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร 6 ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ 
7 ฟ ร ด ล ร ด ล ซ ด ร ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร 8 ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 2 เที่ยวกลบั  โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 2 เที่ยวกลบั 

1 ล ซ ล ด ซ ล ลลล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ 2 ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 
3 ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  4 ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 
5 ล ด ล ร ด ฟ ร ซ   ฟ ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ฟ 6 ร ฟ ด ร ด ท ล ท ด ซ ล ซ  ด ท ล ซ 
7 ล ด ล ร ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ   ฟ ร 8 ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 

1 -  -  -  ฟ - ฟ ฟ ฟ  ซ  ล  ซ   ฟ - ม - ร 2 ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 
3 ฟ ซ  ฟ ฟ ฟ ซ  ฟ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร 4 ม ร ด ซ ม ท ด ร ม ร ซ   ร ม ฟ ซ  ฟ 
5 ด ด ด ด - ล - ล ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ 6 ด ด ด ด - ฟ - ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ม ร - - 
7 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 8 ซ  ด ร ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
9 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ร ซ   ฟ ม ร ด ล 10 ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  
11 ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  - -  12 ด ด ด ด - ซ - ล   
13 ด ล ด ฟ - ซ  - ล    14 ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล 
15 ล  ซ   ฟ ร  ล  ซ   ฟ ร  16 ด ซ ล ด  ด ซ ล ด  
17 ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ  ม ร ด ล 18 ร ม ฟ ซ  ล  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
1 ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ร ด ซ ม ท ด ร 2 ม ร ด ซ  ล  ซ   ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 
3 ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร 4 ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ   ร ม ฟ ซ  ฟ 
5 ด ด ด ด - ล - ล ด ซ ด ล - ซ - ฟ 6 ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ด ฟ ม ร 
7 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 8 ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
9 ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ซ   ฟ ม ร ด ซ 10 ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 
11 ซ ล ด ร ฟ ล  ซ   ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  - -  12 ด ด ด ด - ซ - ล   
13 ด ล ด ฟ ม ฟ ซ  ล    14 ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล 
15 ล  ซ   ฟ ร  ล  ซ   ฟ ร  16 ด ซ ล ด  ด ซ ล ด  
17 ด ซ ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 18 ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ - -  
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 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 2 
เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 

 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 2 
เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 

1 -  -  -  ล -  ล ล ล ร ด ล ด - ร - ฟ 2  -  ล  ซ   ฟ ล  ซ   ฟ ร   
3 ด ร ด ล ด ล ซ ฟ   4 ด ร ด ล ด ล ซ ฟ   
5 ซ ล ด ร -  -  ล  ซ   ฟ ซ  ล ด  6 ล  ฟ ซ  ล  ซ  ล  ซ   ล  ด ร ฟ ซ  -  -  -  ฟ 
7 ซ  ล  -  ร ฟ ซ  - ด ร ฟ - ล  ด ร - -  8 ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
 โนต้เพลงบุหลนั สองชัน้ ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
1 ล ซ ล ด ซ ล ลลล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ 2 ด ร ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร   
3 ด ร ด ล ด ล ซ ฟ   4 ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ   
5 ซ ล ด ร -  -  ล  ซ   ฟ ซ  ล ด  6 ล  ฟ ซ  ล  -  -  ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  - - - 
7 ล  ล  ล  ล  - ซ  - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร 8 ล ด ร ฟ - ซ  - ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก  โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก 

1 -  -  -  ฟ -  ฟ ฟ ฟ  ม ร ด ซ ล ท ด ร 2 - ม ร ซ   ร ม ร ร ม ร ด ซ ล ท ด ร 
3 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ซ  ด ฟ ม ร ด ล 4 ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  
5 ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  6 ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 1  

เที่ยวกลบั 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 1 เที่ยวกลบั 

1 ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร 2 ร ม ร ซ   ร ม ร ร ม ร ด ซ ล ท ด ร 
3 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 4 ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  
5 ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  6 ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 2 เที่ยวแรก  โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 2 เที่ยวแรก 

1 -  ล  -  ด -  ร  - ฟ ร ซ   ฟ ด ฟ ร ด ล 2 ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ   ฟ ร ด ร ฟ ซ  
3 ด ร ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ  4 ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 2  

เที่ยวกลบั 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 2 เที่ยวกลบั 

1 ด ล ร ด ฟ ร ซ   ฟ ล  ซ   ฟ ร ฟ ร ด ล 2 ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ด ร ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ   
3 ด ร ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร ด ล ด ร - ฟ  -  ซ  4 ล ด ร  ฟ -  ซ   -  ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 
1 - ฟ ฟฟฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 2 - ฟ ฟฟฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 
3 ล  ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 4 ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 
5 ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 6 ด ล ซ ล ซ ฟ - -  ด ฟ ซ  ล  ซ  ล  -  ล  
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7 ซ  ฟ - ซ  ฟ ร - ฟ ร ด - ร ด ล  - ซ 8 ล ด - ฟ ซ  ล  - ซ ล ด - ฟ ซ  ล  - - 
9 ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ   ฟ      
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 1 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
1 ฟ ฟ ฟ ฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ 2 ฟ ซ  ฟ ฟ  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 
3 ล  ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 4 ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
5 ล  ซ   ล  ฟ ซ  ด ม ร ด ล ซ  ฟ ม ร ด ล 6 ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  -  ล  
7 ซ  ฟ - ซ  ฟ ร - ฟ ร ด - ร ด ล  - ซ 8 ล ด - ฟ ซ  ล  - ซ ล ด - ฟ ซ  ล  - - 
9 ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ      
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวแรก 
1 -  ล  -  ด -  ร  - ฟ ร ซ   ฟ ด ฟ ร ด ล 2 ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ   ฟ ร ฟ ซ  – ล 
3 ด ร - ซ ล ด - ฟ  ซ  ล  - ร ฟ ซ  - - 4 ด ร ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ   ฟ 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
 โนต้เพลงบุหลนั ชัน้เดียว ท่อนที่ 2 

เที่ยวเปล่ียน เที่ยวกลบั 
1 ด ล ร ด ฟ ร ซ   ฟ ล  ซ   ฟ ร ฟ ร ด ล 2 ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ   ฟ ร ฟ ซ  – ล 
3 ด ร - ซ ล ด - ฟ  ซ  ล  - ร ฟ ซ  - - 4 ล  ร ล  ซ   -  ฟ  -  ร ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ   ฟ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.1.1.1 บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี 
 

ตาราง 1 วรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตกของเพลงบุหลนั เถา อตัราจงัหวะ สามชัน้ ท่อนท่ี 1 
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วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. เที่ยวแรก - - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั -ฟ– ร - - - - - ด - ร ฟ ซ  – ฟ ฟา ฟ1   

2. 
เที่ยวแรก -รฺดล ด ร - ฟ - ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  - ฟ ฟา ฟ1 สะบดั เสียง รฺดล 
เที่ยวกลบั - ล ด ร ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   

3. 
เที่ยวแรก ทลซ ลท - ด - ร - ม ซ  ร ม รด - ซ ซอล ซ1 สะบดั , 

พรมนิว้ 
เสียง ทลซ, ม 

เที่ยวกลบั ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ซ ซอล ซ1   

4. 
เที่ยวแรก ทลซ รฺ ซ ล ท ล ท ด ร ด ซ ล ท ด ร ซอล ซ5 สะบดั เสียง ทลซ 
เที่ยวกลบั ท ล ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซอล ซ5 ครั่นนิว้ เสียง ท 

5. 
เที่ยวแรก ซ  ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  โด ด5 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ซ  ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ  โด ด5 พรมนิว้  

6. 
เที่ยวแรก ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้  
เที่ยวกลบั ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

7. 

เที่ยวแรก ซ ท ล ร ล ท ด ร ด ม ร ซ  ม ร ด ซ โด ด5 ครั่นนิว้,  
พรมนิว้ 

 

เสียง ท, ม 
 

เที่ยวกลบั ด ท ล ร ล ท ด ม ร ซ  ด ฟ ม ร ด ซ โด ด5 พรมนิว้  

8. 
เที่ยวแรก ทลซ รฺ ซ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร ซอล ซ5 สะบดั, 

ครั่นนิว้ 
เสียง ทลซ 

 
เที่ยวกลบั ทลซ ร ซ ล ร ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซอล ซ5 สะบดั เสียง ทลซ 

9. 
เที่ยวแรก ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ฟ ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

 
 
 
 
 
 
 
ตาราง 1 (ต่อ) 
 



  74 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

10. 
เที่ยวแรก ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ม, ฟ 
เที่ยวกลบั ร ม ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ฟ 

11. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ซ ล ร ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร โด ด2   
เที่ยวกลบั ซ ล ด ซ ล ร ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร โด ด2   

12. เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล โด ด6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล โด ด6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

13. 
เที่ยวแรก ด ซ ด ล ด ร ด ล ฟ ร ฟ ล ด ร ด ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ล ร ด ล ล ล ฟา ฟ3   

14. 
เที่ยวแรก ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3  เสียง ล 

เที่ยวกลบั ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

15. 
เที่ยวแรก ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ร ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ม 

16. 
เที่ยวแรก ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

17. 
เที่ยวแรก ร ล  ซ  ร ฟ ซ  ร ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ฟ ร ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ร ล  ซ  ร ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ฟ ร ร ฟา ฟ6   

18. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

19. 
เที่ยวแรก ร ม ร ด ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ด ซ ด ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ, ม 

20. 
เที่ยวแรก ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3   

21. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ฟ ด ร ล ด ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ฟ ซ  ล ด ล ด ด ด ซ ล ด ร ด ร ร ร ฟา ฟ6   

22. 
เที่ยวแรก ฟ ร ฟ ด ล ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ล  ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ล  ซ  ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3   

23. 
เที่ยวแรก ร ด ซ ล ท ร ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ ฟา ฟ2 พรมน้ิว เสียง ท 

เที่ยวกลบั ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ ฟา ฟ2   

24. 
เที่ยวแรก ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ล ร ด ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1   

 
 
ตาราง 2 วรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตกของเพลงบุหลนั เถา อตัราจงัหวะ สามชัน้ ท่อนท่ี 2 คือ 
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วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก - - - ร ฟ ร ด ล - ซ - ด ล ล ล ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ม ร ด ท ล ล ล ฟา ฟ3 คร่ันน้ิว, 

พรมน้ิว 
เสียง ท, ม 

2. 
เที่ยวแรก - ซ ซซซ ด ล ซ ล ร ด ล ด - ร - ฟ ฟา ฟ1 สะบัด, 

พรมน้ิว 
เสียง ซ, ฟ 

เที่ยวกลบั ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ฟ ด ร ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1  เสียง ฟ 

3. 
เที่ยวแรก - ล ด ร - ฟ – ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ล ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ฟา ฟ6   

4. 
เที่ยวแรก ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3   

5. 

เที่ยวแรก ร ล ร ซ  ฟ ม ร ม ด ม ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 ควงน้ิว, 
พรมน้ิว 

เสียง ม 

เที่ยวกลบั ร ม ร ด ท ล ลลล ร ม ฟ ซ  ดฟ ฟฟฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว, 
สะบัด 

เสียง  ม, ลลล
, ฟฟฟ 

6. 
เที่ยวแรก ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

7. 
เที่ยวแรก ฟ ซ  ฟ ฟ ซ  ล  ซ  ซ  ล ด ล ล ด ร ด ด ฟา ฟ5   
เที่ยวกลบั ฟ ซ  ล  ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ท ล ซ ล ท ด ฟา ฟ5   

8. 
เที่ยวแรก ซ ล ท ด ฟ ด ฟ ร ด ท ล ท  ด ท ล ซ ฟา ฟ2 พรมน้ิว เสียง ท 

เที่ยวกลบั ร ฟ ด ร ด ท ล ท ด ซ ด ท ล ซ ฟ ซ  ฟา ฟ2 พรมน้ิว เสียง ท 

9. 
เที่ยวแรก ล ร ด ซ ล  ซ  ฟ ร ล ด ล ร ด ร ฟ ซ  ฟา ฟ2   
เที่ยวกลบั ล ร ด ล ซ ล ด ร ฟ ซ  ฟ ร ด ร ฟ ซ  ฟา ฟ2   

10. 
เที่ยวแรก ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ร ด ร ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   

11. 
เที่ยวแรก ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ล ด ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ, ล 

เที่ยวกลบั ซ  ฟ ม ร ด ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

12 
เที่ยวแรก ล ร ด ล ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟา ฟ2 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ม ร ซ  ด ซ ด ร ม ฟ–ล ซ ฟ  ด ร ม ฟ ซ  ฟา ฟ2 พรมน้ิว, 
สะบัด 

เสียง ม,  
ลํซํฟํ 

13 
เที่ยวแรก ม ร ด ซ ล ล ล ร ด ล ซ ฟ ซ  ซ  ซ  ล  ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ม ร ด ซ ล ด ซ ล ด ล ซ ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟา ฟ3   

14 
เที่ยวแรก ซ  ซ  ซ  ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ร ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  ร ฟ ซ  ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   

 
ตาราง 2 (ต่อ) 
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วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

15. เที่ยวแรก ซ ล ด ร ฟ ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

16. เที่ยวแรก ร ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ม 

เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ม 

 
ตาราง 3 วรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตกของเพลงบุหลนั เถา อตัราจงัหวะ สามชัน้ ท่อนท่ี 1 
เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบั คือ  
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. เที่ยวแรก - - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ซ  ร ซ  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ซ  ร ซ  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   

2. 
เที่ยวแรก ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

3. 
เที่ยวแรก ซ  ล  ซ  ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซอล ซ5 พรมน้ิว เสียง ม 

เที่ยวกลบั ล ท ด ซ  ม ร ด ซ ทลซ รฺ ซ  ล ท ด ร ซอล ซ5 สะบัด เสียง ทลซ 

4. 
เที่ยวแรก ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ม 

เที่ยวกลบั ซ  ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ, ม 

5. 
เที่ยวแรก ซ  ร ซ  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ซ  ร ซ  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   

เที่ยวกลบั ด ล ด ซ ล - ฟ -  ด ล ด ซ ล ฟ - -  ฟา ฟ1   

6. 
เที่ยวแรก ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ม, ฟ 

เที่ยวกลบั ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ด ฟ ม ร ด ร ฟา ฟ1   

7. 
เที่ยวแรก ม ซ  ล  ซ  ม ร ด ซ ท ล ด ท ร ด ม ร ซอล ซ5 พรมน้ิว เสียง ม 

เที่ยวกลบั ม ล  ซ  ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ซอล ซ5   

8. 
เที่ยวแรก ล ด ล ร ด ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ม 

เที่ยวกลบั ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ม 

9. 
เที่ยวแรก ฟ ซ  ฟ ฟ ร ซ  ฟ ร ด ล ร ด  ฟ ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ล 

เที่ยวกลบั ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ล 
 

 

ตาราง 3 (ต่อ) 
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วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

10. 
เที่ยวแรก ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ฟ ร ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ ซ ซ ซ - ล - ล ด ด ด ด - ร - ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ล 

11. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ด ด ด ด - ฟ - ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล  - -  ฟา ฟ3   

12 เที่ยวแรก ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ม, ฟ 

เที่ยวกลบั ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

13 เที่ยวแรก ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

14 
เที่ยวแรก ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ม  

เที่ยวกลบั ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 ขยี้คันชัก, 
พรมน้ิว 

เสียง 
ฟซํฟมฟลํซํฟ, 

ฟ 

15. เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ซ โด ด5 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ท ด ร ม ร ด ซ โด ด5 พรมน้ิว เสียง ฟ, ม 

16. 

เที่ยวแรก ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซอล ซ5 สะบัด, 
คร่ันน้ิว, 
พรมน้ิว 

เสียง ทลซ, ท, 
ม 

เที่ยวกลบั ทลซ ร ซ  ล ท ล ท ด ร ม ท ด ร ม ร ซอล ซ5 สะบัด เสียง ทลซ 

17. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

18. 
เที่ยวแรก ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ม, ฟ 

เที่ยวกลบั ร ม ฟ ซ   ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

19. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ด ร ด ม ร โด ด2 พรมน้ิว เสียง ล 

เที่ยวกลบั ซ ล ซ ซ ล ด ซ ล ด ร ม ด ร ด ม ร โด ด2   

20. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล โด ด6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ซ  ฟ ม ร ด ล โด ด6 พรมน้ิว เสียง ฟ 

21. 
เที่ยวแรก ร ร ฟ ร ด ล - - ล ล ด ล ซ ฟ - - ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ด ร ฟ ร ด ล - -  ซ ล ด ล ซ ฟ - - ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 

22. 
เที่ยวแรก ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  - - ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  - -  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

23. 
เที่ยวแรก ด ร ด ล ซ ฟ ซ ล   ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ร ด ล ซ ฟ ซ  ล    ฟา ฟ3   

24. 
เที่ยวแรก ซ  ซ  ฟ ซ ล  ซ  ฟ ร ซ  ซ  ฟ ซ ล  ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล  ซ  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร   ฟา ฟ6   

ตาราง 3 (ต่อ) 
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วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

25. 
เที่ยวแรก ฟ ร ร ร ฟ ร ด ล   ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ร ร ร ร ฟ ร ด ล   ฟา ฟ3   

26. 
เที่ยวแรก ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ   ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ   ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 

27. เที่ยวแรก ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ฟ ร ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   

28. 
เที่ยวแรก ฟ ฟ ร ฟ ร ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ฟ ฟ ร ฟ ร ซ  ฟ ร ด ล ร ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

29. 
เที่ยวแรก -ฟ- ฟฟฟ ล  ซ  ฟ ร   ฟา ฟ6 สะบัด เสียง ฟฟฟ 

เที่ยวกลบั ซ ฟ ฟฟฟ ล  ซ  ฟ ร   ฟา ฟ6 สะบัด เสียง ฟฟฟ 

30. 
เที่ยวแรก - ฟ ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ร   ฟา ฟ6   

เที่ยวกลบั ซ ฟ ฟฟฟ ล  ซ  ฟ ร   ฟา ฟ6 สะบัด เสียง ฟฟฟ 

31 
เที่ยวแรก ด ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด   ฟา ฟ5   
เที่ยวกลบั ซ  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด   ฟา ฟ5   

32. 
เที่ยวแรก ล  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด   ฟา ฟ5   
เที่ยวกลบั ล  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด   ฟา ฟ5   

33. 
เที่ยวแรก ซ ล ซ ซ ล ซ ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ล 

เที่ยวกลบั ซ ล ซ ซ ล ซ ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร ฟา ฟ6 พรมน้ิว เสียง ล 

34. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

35. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ฟ ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ  

36. 
เที่ยวแรก ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ม 

เที่ยวกลบั ร ม ร ด ท ล ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   

 
 
 
 
 
 
ตาราง 4 วรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตกของเพลงบุหลนั เถา อตัราจงัหวะ สามชัน้ ท่อนท่ี 2 
เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบั คือ 
 



  79 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. เที่ยวแรก - - - ซ - ล ล ล - ซ - ด ล ล ล ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ร ม ฟ  ซ  ล  ล  ล  ร ม ร ด ท ล ล ล ฟา ฟ3   

2. 
เที่ยวแรก - ซ - ซซซ ด ล ซ ล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ ฟา ฟ1 สะบัด เสียง ซซซ 

เที่ยวกลบั ซ ล ด ซ ล ซ ด ล ร ด ล ด ฟ ด ซ  ฟ ฟา ฟ1   

3. เที่ยวแรก ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟา ฟ6   

4. เที่ยวแรก ฟ ร ซ  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ฟ ร ซ  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ล ฟา ฟ3   

5. เที่ยวแรก ขดั        
เที่ยวกลบั ขดั        

6. 
เที่ยวแรก ขดั        

เที่ยวกลบั ขดั        

7. 
เที่ยวแรก ด ซ ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ด ซ ด ล ซ ล ด ร มฟ ล ซ ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมน้ิว, 
สะบัด 

เสียง ล,  ลํซํฟ
, ฟ 

8. 
เที่ยวแรก ขดั        
เที่ยวกลบั ขดั        

9. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ร ด ร – ร   ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ด ร – ร   ฟา ฟ6   

10. 
เที่ยวแรก ซ  ฟ ล  ซ  ด ล ซ ฟ   ฟา ฟ1   

เที่ยวกลบั ล  ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด   ฟา ฟ1   

11. 
เที่ยวแรก ล  ฟ ซ  ล ซ ล – ล   ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ล  ฟ ซ  ล ซ ล – ล   ฟา ฟ3   

12. 
เที่ยวแรก ด ร ฟ ซ  ฟ ซ  - ซ    ฟา ฟ2   
เที่ยวกลบั ด ร ฟ ซ  ฟ ซ  ล  ซ    ฟา ฟ2   

13. 
เที่ยวแรก ล ด ซ ล ด ร - - ร ฟ ด ร  ฟ ซ - ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ล ด ซ ล ด ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ฟ ฟา ฟ1 พรมน้ิว เสียง ฟ 

14. 
เที่ยวแรก ซ ล - ร ฟ ซ - ด ร ฟ - ล ด ร - - ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล ด - ร - ฟา ฟ6   

15. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ร ฟ ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ - ซ  - ล  ฟา ฟ3 พรมน้ิว เสียง ฟ 

 
ตาราง 4 (ต่อ) 
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วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

16. 
เที่ยวแรก ร–ซฟร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1 สะบัด เสียง ซฟร 

เที่ยวกลบั ฟ ซ  ฟ ร - ด - ล - - ซ ฟร ด ร - ฟ ฟา ฟ1 สะบัด เสียง ซํฟร 

 
ตาราง 5 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ สองชัน้ ท่อนท่ี 1 คือ 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก - - - ร  - ฟ ฟ ฟ - ร – ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั รรร ด ร ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 สะบดั เสียง รรร 

2. 
เที่ยวแรก - ม - ร - ด - ซ - - ล ท - ด – ร ซอล ซ5   

เที่ยวกลบั ล ท ด ร ม ร ด ซ ท ล ร ซ ล ท ด ร ซอล ซ5   

3. 
เที่ยวแรก - - - ด  - ร ร ร - - - ม ร ร ร ร โด ด2   
เที่ยวกลบั ร ด ร ร ร ม ร ร ซ  ล  ซ  ซ  ร ม ร ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ม  

4. 
เที่ยวแรก - ม ซ  ร ม ร ด ซ ท ล ร ซ ล ท ด ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ล ท ด ร ม ร ด ซ ท ล ด ท ร ด ม ร ซอล ซ5   

5. 
เที่ยวแรก ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ม, ฟ 
เที่ยวกลบั ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร โด ด2   

6. 
เที่ยวแรก ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

7. 
เที่ยวแรก ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ม ร ด ท ล ล ล โด ด6 ครั่นนิว้, 

พรมนิว้ 
เสียง ท, ม 

เที่ยวกลบั ล ซ ล ล ล ด ล ล ด ซ ล ด ซ ล ลลล โด ด6   

8. 
เที่ยวแรก ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 

เที่ยวกลบั ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 

9. 
เที่ยวแรก ล ซ ล ท ล ท ลลล ร ม ร ด ท ล ล ล โด ด6 สะบดั, 

พรมนิว้ 
เสียง ลลล, ม 

เที่ยวกลบั ล รฺ ล ท ด ร ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 

 
 
ตาราง 5 (ต่อ) 
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วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

10. 
เที่ยวแรก ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 
เที่ยวกลบั ด ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3   

11. 
เที่ยวแรก ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ซ ล ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

12. 
เที่ยวแรก ร ร ล ร ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ม 

 
ตาราง 6 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ สองชัน้ ท่อนท่ี 2 คือ 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก - - - ล - ล ล ล ร ด ล ด - ร - ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ล ซ ล ด ซ ล ลลล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ ฟา ฟ1 สะบดั เสียง ลลล 

2. 
เที่ยวแรก - ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

3. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 
เที่ยวกลบั ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 

4. 
เที่ยวแรก ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ท 
เที่ยวกลบั ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ท 

5. 
เที่ยวแรก ล ด ล ร ด ฟ ร ล  ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ฟ ฟา ฟ6   

6. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ร ฟ ด ร ด ท ล ท ด ซ ล ซ  ด ท ล ซ ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ท 

7. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ล ร ด ล ซ ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล ด ล ร ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   

8. 
เที่ยวแรก ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ, ม 
เที่ยวกลบั ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ 

 
ตาราง 7 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ สองชัน้ ท่อนท่ี 1 คือ                
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วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก -  -  -  ฟ - ฟ ฟ ฟ  ซ  ล  ซ  ฟ - ม - ร ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ร ด ซ ม ท ด ร ฟา ฟ1   

2. 
เที่ยวแรก ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ม ร ด ซ  ล  ซ  ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1   

3. 
เที่ยวแรก ฟ ซ  ฟ ฟ ฟ ซ  ฟ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6   

4. 
เที่ยวแรก ม ร ด ซ ม ท ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1   

5. 
เที่ยวแรก ด ด ด ด - ล - ล ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ด ด ด ด - ล - ล ด ซ ด ล - ซ - ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ล 

6. 
เที่ยวแรก ด ด ด ด - ฟ - ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร - - ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ด ฟ ม ร ฟา ฟ6   

7. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

8. 

เที่ยวแรก ซ  ด ร ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร โด ด2 ขยีค้นัชกั, 

พรมนิว้ 
เสียง 

ฟซ ฟมฟล ซฟ, 
ฟ 

9. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ร ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

10. 
เที่ยวแรก ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 
เที่ยวกลบั ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ฟา ฟ3 สะบดั, 

ครั่นนิว้ 
เสียง ทลซ, ท 

11. 
เที่ยวแรก ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  - -  ฟา ฟ3   

เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  - -  ฟา ฟ3   

12. 
เที่ยวแรก ด ด ด ด - ซ - ล   ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ด ด ด - ซ - ล   ฟา ฟ3   

13. 
เที่ยวแรก ด ล ด ฟ - ซ  - ล    ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ด ล ด ฟ ม ฟ ซ  ล    ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

14. 
เที่ยวแรก ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล ฟา ฟ3   

ตาราง 7 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 
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15. 
เที่ยวแรก ล  ซ  ฟ ร  ล  ซ  ฟ ร  ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล  ซ  ฟ ร  ล  ซ  ฟ ร  ฟา ฟ6   

16. 
เที่ยวแรก ด ซ ล ด  ด ซ ล ด  ฟา ฟ5   

เที่ยวกลบั ด ซ ล ด  ด ซ ล ด  ฟา ฟ5   

17. 
เที่ยวแรก ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ  ม ร ด ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ซ ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

18. 
เที่ยวแรก ร ม ฟ ซ  ล  ร ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ - -  ฟา ฟ1   

 

ตาราง 8 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ สองชัน้ ท่อนท่ี 2 คือ            
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก - - - ล - ล ล ล ร ด ล ด - ร - ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ล ซ ล ด ซ ล ลลล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ ฟา ฟ1 สะบดั เสียง ลลล 

2. 
เที่ยวแรก - ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

3. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 
เที่ยวกลบั ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 

4. 
เที่ยวแรก ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ท 
เที่ยวกลบั ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ท 

5. 
เที่ยวแรก ล ด ล ร ด ฟ ร ล  ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ฟ ฟา ฟ6   

6. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ร ฟ ด ร ด ท ล ท ด ซ ล ซ  ด ท ล ซ ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ท 

7. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ล ร ด ล ซ ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล ด ล ร ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ฟา ฟ6   

8. 
เที่ยวแรก ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ, ม 
เที่ยวกลบั ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ 

 
ตาราง 9 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ สองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน คือ    
 



  84 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก -  -  -  ฟ - ฟ ฟ ฟ  ซ  ล  ซ  ฟ - ม - ร ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ร ด ซ ม ท ด ร ฟา ฟ1   

2. 
เที่ยวแรก ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ม ร ด ซ  ล  ซ  ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1   

3. 
เที่ยวแรก ฟ ซ  ฟ ฟ ฟ ซ  ฟ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ 

4. 
เที่ยวแรก ม ร ด ซ ม ท ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1   

5. 
เที่ยวแรก ด ด ด ด - ล - ล ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ ฟา ฟ1   

เที่ยวกลบั ด ด ด ด - ล - ล ด ซ ด ล - ซ - ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ล 

6. 
เที่ยวแรก ด ด ด ด - ฟ - ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร - - ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ด ฟ ม ร ฟา ฟ6   

7. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

เที่ยวกลบั ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

8. 

เที่ยวแรก ซ  ด ร ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร โด ด2 ขยีค้นัชกั, 

พรมนิว้ 
เสียง 

ฟซ ฟมฟล ซฟ, 
ฟ 

9. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ร ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

10. 
เที่ยวแรก ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ล 
เที่ยวกลบั ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ฟา ฟ3 สะบดั, 

ครั่นนิว้ 
เสียง ทลซ, ท 

11. 
เที่ยวแรก ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  - -  ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  - -  ฟา ฟ3   

12. 
เที่ยวแรก ด ด ด ด - ซ - ล   ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ด ด ด - ซ - ล   ฟา ฟ3   

13. 
เที่ยวแรก ด ล ด ฟ - ซ  - ล    ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ด ล ด ฟ ม ฟ ซ  ล    ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

14. 
เที่ยวแรก ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล ฟา ฟ3   

ตาราง 9 (ต่อ) 
 



  85 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

15. 
เที่ยวแรก ล  ซ  ฟ ร  ล  ซ  ฟ ร  ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล  ซ  ฟ ร  ล  ซ  ฟ ร  ฟา ฟ6   

16. 
เที่ยวแรก ด ซ ล ด  ด ซ ล ด  ฟา ฟ5   
เที่ยวกลบั ด ซ ล ด  ด ซ ล ด  ฟา ฟ5   

17. 
เที่ยวแรก ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ  ม ร ด ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ซ ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

18. 
เที่ยวแรก ร ม ฟ ซ  ล  ร ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ - -  ฟา ฟ1   

 

ตาราง 10 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ สองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวเปลี่ยน  คือ       
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก -  -  -  ล -  ล ล ล ร ด ล ด - ร - ฟ ฟา ฟา พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ล ซ ล ด ซ ล ลลล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ ฟา ฟ1 สะบดั เสียง ลลล 

2. 
เที่ยวแรก  -  ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร   ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร   ฟา ฟ6   

3. 
เที่ยวแรก ด ร ด ล ด ล ซ ฟ   ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ล  

เที่ยวกลบั ด ร ด ล ด ล ซ ฟ   ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ล 

4. 
เที่ยวแรก ด ร ด ล ด ล ซ ฟ   ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ล 
เที่ยวกลบั ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ   ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ล 

5. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ร -  -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ด  ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ซ ล ด ร -  -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ด  ฟา ฟ1   

6. 
เที่ยวแรก ล  ฟ ซ  ล  ซ  ล  ซ  ล  ด ร ฟ ซ  -  -  -  ฟ ฟา ฟ1   

เที่ยวกลบั ล  ฟ ซ  ล  -  -  ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  - - - ฟา ฟ1   

7. 
เที่ยวแรก ซ  ล  -  ร ฟ ซ  - ด ร ฟ - ล  ด ร - -  ฟา ฟ6   
เที่ยวกลบั ล  ล  ล  ล  - ซ  - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ฟา ฟ6   

8. 
เที่ยวแรก ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ, ม 
เที่ยวกลบั ล ด ร ฟ - ซ  - ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ 

ตาราง 11 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ ชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 คือ                
 



  86 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก -  -  -  ฟ -  ฟ ฟ ฟ  ม ร ด ซ ล ท ด ร ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร ฟา ฟ1   

2. 
เที่ยวแรก - ม ร ซ  ร ม ร ร ม ร ด ซ ล ท ด ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
เที่ยวกลบั ร ม ร ซ  ร ม ร ร ม ร ด ซ ล ท ด ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 

3. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ซ  ด ฟ ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

4. 
เที่ยวแรก ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

5. 
เที่ยวแรก ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

6. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   

 
ตาราง 12 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ ชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 คือ 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก -  ล  -  ด -  ร  - ฟ ร ซ  ฟ ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ร ด ล ฟา ฟ3   

2. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ด ร ฟ ซ  ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ล 
เที่ยวกลบั ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ด ร ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ  ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ล  

3. 
เที่ยวแรก ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ด ล ด ร - ฟ - ซ  ฟา ฟ2 พรมนิว้ เสียง ฟ 

4. 
เที่ยวแรก ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ, ม 
เที่ยวกลบั ล ด ร ฟ -  ซ   -  ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ 

 
ตาราง 13 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ ชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน คือ 
 



  87 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก - ฟ ฟฟฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1 สะบดั เสียง ฟฟฟ 
เที่ยวกลบั ฟ ฟ ฟ ฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ฟา ฟ1   

2. 
เที่ยวแรก - ฟ ฟฟฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1 สะบดั เสียง ฟฟฟ 
เที่ยวกลบั ฟ ซ  ฟ ฟ  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ ฟา ฟ1   

3. 
เที่ยวแรก ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

4. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

5. 
เที่ยวแรก ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 
เที่ยวกลบั ล  ซ  ล  ฟ ซ  ด ม ร ด ล ซ  ฟ ม ร ด ล ฟา ฟ3   

6. 
เที่ยวแรก ด ล ซ ล ซ ฟ - -  ด ฟ ซ  ล  ซ  ล  -  ล  ฟา ฟ3   

เที่ยวกลบั ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  -  ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

7. 
เที่ยวแรก ซ  ฟ - ซ  ฟ ร - ฟ ร ด - ร ด ล  - ซ ฟา ฟ2   
เที่ยวกลบั ซ  ฟ - ซ  ฟ ร - ฟ ร ด - ร ด ล  - ซ ฟา ฟ2   

8. 
เที่ยวแรก ล ด - ฟ ซ  ล  - ซ ล ด - ฟ ซ  ล  - - ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ล ด - ฟ ซ  ล  - ซ ล ด - ฟ ซ  ล  - - ฟา ฟ3   

9. 
เที่ยวแรก ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ซ ล ด ร ม ฟ  ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ฟา ฟ1   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ตาราง 14 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก และกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของเพลงบุหลนั เถา อตัรา
จงัหวะ ชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวเปลี่ยน คือ       
 



  88 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกูตก กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1. 
เที่ยวแรก -  ล  -  ด -  ร  - ฟ ร ซ  ฟ ด ฟ ร ด ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ร ด ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

2. 
เที่ยวแรก ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  – ล ฟา ฟ3   
เที่ยวกลบั ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  – ล ฟา ฟ3   

3. 
เที่ยวแรก ด ร - ซ ล ด - ฟ  ซ  ล  - ร ฟ ซ  - - ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ด ร - ซ ล ด - ฟ  ซ  ล  - ร ฟ ซ  - - ฟา ฟ1   

4. 
เที่ยวแรก ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ฟา ฟ1   
เที่ยวกลบั ล  ร ล  ซ  -  ฟ  -  ร ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ฟา ฟ1 พรมนิว้ เสียง ฟ 

 
ขอ้สรุปบนัไดเสียงเพลงบุหลนั เถา ผูว้ิจยัพบว่า ครูประเวชมีการใชบ้นัไดเสียงฟาทัง้หมด 

296 เสียง บนัไดเสียงซอลทัง้หมด 17 เสียง บนัไดเสียงโดทัง้หมด 29 เสียง  
บนัไดเสียงฟา พบโนต้จรเสียงทีทัง้หมด 41 เสียง และพบโนต้จรเสียงมีทัง้หมด 291 เสียง 

ซึ่งจะเห็นไดว้่าเมื่อเป็นบันไดเสียงฟา มกัจะพบโนต้จรเป็นเสียงมีเป็นส่วนใหญ่ และพบบนัไดเสียง
ทีในบางท านอง เช่น 

บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงที 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 23 เท่ียวแรก  
ร ด ซ ล ท ร ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก วรรคท่ี 8 เท่ียวแรก  
ซ ล ท ด  ฟ ด ฟ ร ด ท ล ท  ด ท ล ซ 

 
บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงมี 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 6 เท่ียวแรก 
ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 16 เท่ียวแรก 
ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 
บันไดเสียงซอล พบโนต้จรเสียงโดทั้งหมด 37 เสียง ซึ่งจะเห็นไดว้่าเมื่อเป็นบันไดเสียง

ซอล มกัจะพบโนต้จรเสียงโดทัง้หมด เช่น 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 8 เท่ียวแรก 
ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 
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สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน วรรคท่ี 3 เท่ียวกลบั 
ล ท ด ซ  ม ร ด ซ ทลซ รฺ ซ ล ท ด ร 

 
บนัไดเสียงโด มกัจะพบโนต้จรเสียงฟาทัง้หมด 57 เสียง และพบโนต้จรเสียงทีทัง้หมด 14 

เสียง ซึ่งจะเห็นได้ว่าเมื่อเป็นบันไดเสียงโด มักจะพบโน้ตจรเป็นเสียงฟาเป็นส่วนใหญ่ และพบ
บนัไดเสียงทีในบางท านอง เช่น 

บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงฟา 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 5 เท่ียวกลบั 
ซ  ด ร ม  ฟ ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล ซ  
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 12 เท่ียวแรก 
ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 

 
บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงที 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 7 เท่ียวแรก 
ซ ท ล ร  ล ท ด ร ด ม ร ซ  ม ร ด ซ 

 
ในดา้นของการแปรท านอง ครูประเวช กุมุทไดม้ีการใชโ้นต้จรมาสรา้งเป็นกลอนใหม่ ท า

ใหก้ลอนในแต่ละบันไดเสียงความโดดเด่น น่าสนใจมากยิ่งขึน้ เสียงซอดว้งลอดผ่านเครื่องดนตรี
ชนิดอื่น แสดงถึงความอจัฉริยะของผูแ้ต่ง  โดยสามารถเปรียบเทียบทางฆอ้งและซอดว้งได ้ดงันี ้ 

บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงมี 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 6 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 
- ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  
ท านองซอดว้ง 
ร ม ฟ ล  ซ ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ ฟ ม ร 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 20 เท่ียวแรก  
ท านองหลกั 
- ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
ท านองซอดว้ง 



  90 

ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  
บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงที 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 23 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 
- ฟ - - ฟซล - ด - ร - ด - ล - ซ 
ท านองซอดว้ง 
ร ด ซ ล ท ร ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ 

 
สองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก วรรคท่ี 4 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
ท านองหลกั 
- ฟ - - ฟซล - ด - ร - ด - ล - ซ 
ท านองซอดว้ง 
ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 

 
บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงที และโนต้จรเสียงมี 
สองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน วรรคท่ี 4 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 
ท านองซอดว้ง 
ม ร ด ซ ม ท ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ  ฟ 

 
 
 
 
 
สองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน วรรคท่ี 9 เท่ียวกลบั 
ท านองหลกั 
- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร 
ท านองซอดว้ง 
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ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ซ 
 
บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงฟา 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน วรรคท่ี 15 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 
- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท 
ท านองซอดว้ง 
ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ซ 

 
สองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 5 เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
ท านองหลกั 
- ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
ท านองซอดว้ง 
ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

 
บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงที 
สองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 7 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 
- - - ซ - ล ล ล - - - ด - ล ล ล 
ท านองซอดว้ง 
ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ม ร ด ท ล ล ล 

 
 
 
 
 

ขอ้สรุปกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ เพลงบุหลนั เถา ไดใ้ชก้ลวิธีการพรม
นิว้จ านวน 216 ครัง้ สะบดัจ านวน 32 ครัง้ ครั่นนิว้จ านวน 7 ครัง้ และขยีค้นัชกัจ านวน 3 ครัง้  

พบว่ากลวิธีการพรมนิว้ท่ีปรากฏในบทเพลงส่วนมากจะพบในเสียงฟาและเสียงมี โดย
เสียงฟา คิดเป็นรอ้ยละ 70 และเสียงมีคิดเป็นรอ้ยละ 24 ซึ่งจากรูปแบบการพรมนิว้ของทัง้ 2 เสียง
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มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันในลักษณะของการเชื่อมระหว่างกลอนเพลง หรือเชื่อมระหว่างหอ้ง
เพลง ส่งผลใหเ้กิดความกลมกลืนกบัการบรรเลงในวงเครื่องสายไทย ซึ่งการพรมนิว้ดงักล่าวสามา
รถสรา้งอารมณค์วามรูสึ้กไดท้ัง้อ่อนหวาน นุ่มนวล และดดุนั ชดัเจน หนกัแน่น ขึน้อยู่กบัต าแหน่งท่ี
ปรากฏกลวิธีการพรมนิว้และเจตนาของครูประเวช กุมุท หากอยู่ในช่วงของการแปรท านองหรือ
ระหว่างรบัรอ้ง-ส่งรอ้งมักจะพบการพนมนิว้ท่ีใหค้วามรูสึ้กอ่อนหวาน นุ่มนวล เหมาะส าหรบัการ
เชื่อมระหว่างกลอนเพลงหรือเพื่อใหเ้กิดความราบรื่นระหว่างการบรรเลง เช่น  

วรรคท่ี 5-6 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ซ  ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 

 
พบว่ากลวิธีการสะบดัท่ีปรากฏในเพลงบุหลนั เถาสามารถจ าแนกได ้2 ลกัษณะคือ  

1 ลักษณะท่ีส่งเสริมให้เกิดความกลมกลืนกับท านองหลัก มีความสัมพันธ์กับการ
เอือ้นในการขบัรอ้งอีกทัง้ยงัเป็นการปรบัแนวระหว่างช่วงของการรบัรอ้งท่ีมีจงัหวะชา้ปรบัให้สมดุล
และเหมาะสมกบัการบรรเลงในรูปแบบวงดนตรี จะพบไดใ้นช่วงระหว่างรบัรอ้งและส่งรอ้ง และช่วง
เร่ิมการบรรเลงในแต่ละท่อนจะอยู่ในอตัราจงัหวะหนา้ทบัไม่เกิน 1 หนา้ทบัปรบไก่ เช่น  

 
วรรคท่ี 1-4 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 

- - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ -รฺดล ด ร - ฟ - ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  - ฟ 
ทลซ -ลท - ด - ร - ม ซ  ร ม รด - ซ ทลซ รฺ ซ ล ท ล ท ด ร ด ซ ล ท ด ร 

 
2 กลวิธีการสะบัดท่ีเป็นผลมาจากการแปรท านองซอด้วง ซึ่งมีลักษณะการด าเนิน

ท านองและรูปแบบกลวิธีการบรรเลงท่ีแน่นอน เช่น  
วรรคท่ี 11-12 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั 

ซ  ฟ ม ร ด ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ด ซ ด ร ม ฟ–ล ซ  ฟ  ด ร ม ฟ ซ  

วรรคท่ี 15-16 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวแรก 
ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 
นอกจากนีย้งัพบกลวิธีการขยีค้นัชกัซึ่งทั่วไปแลว้มกัพบอยู่ในการบรรเลงเพลงเด่ียว โดยมี

รูปแบบท่ีเป็นผลมาจากการแปรท านองซอดว้ง ซึ่งมีลักษณะการด าเนินท านองและรูปแบบกลวิธี
การบรรเลงท่ีแน่นอน เช่น 
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วรรคท่ี 7-8 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบั 
ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4.1.1.2 รูปแบบท านอง    
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1-2  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 
- - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ -รฺดล ด ร - ฟ - ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  - ฟ 
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ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 2 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี1-2   
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1-2 พบว่าท านองหลักในวรรคท่ี 1 ของเพลงเป็นการเริ่มดว้ยลูกเท่า ซึ่งปรากฏลูกเท่าสาม
ชัน้เสียงฟา ในทางครูประเวช กุมทุเท่ียวแรกบรรเลงในลกัษณะเป็นลกูเท่าเช่นกนัเพื่อเป็นการแสดง
ถึงการเริ่มตน้เพลงใชก้ารเคล่ือนท่ีในลักษณะเรียงเสียงไปจนจบวรรคเพลง หลังจากนั้นใช้กลวิธี
การสะบดัสามเสียงเพ่ือเป็นการบ่งบอกการเตรียมพรอ้มก่อนการแปรท านอง ก่อนจะจบวรรคเพลง
ดว้ยการเคล่ือนท่ีของโนต้จากเสียงสงูไปหาเสียงต ่าและตวัดเสียงทา้ยในหอ้งท่ี 8 ส่ือใหเ้ครื่องดนตรี
ชิน้อื่นทราบว่าจบวรรคเพลงแลว้ 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3-4  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

- ฟ – ร - - - - - ด - ร ฟ ซ  – ฟ - ล ด ร ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ 

-  -  - ร - ฟ ฟ ฟ -  -  - ซ - ฟ ฟ ฟ -  - ทดร - ฟ - ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ฟ 

ทลซ -ลท - ด - ร - ม ซ  ร ม รด - ซ ทลซ รฺ ซ ล ท ล ท ด ร ด ซ ล ท ด ร 
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ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 3 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา
ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 -4 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี 3 -4 พบว่าท านองหลกัเคล่ือนท่ีจากเสียงสงูลงมาเสียงต ่าและไต่ระดบัไปเสียงขึน้ไปอย่างมี
ระบบโดยใชม้ือฆอ้งเป็นส าคัญ สอดคลอ้งกับวรรคท่ี 3 เท่ียวแรกท่ีใชก้ลวิธีการสะบัดเขา้มาเชื่อม
ตัวโนต้เพื่อยืนจังหวะตกไม่ใหเ้ร่ิมตน้ดว้ยความเร็วจนเกินไป และแปรท านองในวรรคท่ี 4 โดยการ
ย า้เสียงและจบทา้ยดว้ยการไต่ระดบัเสียงขึน้ ในเท่ียวกลับวรรคท่ี 3 พบการแปรท านองโดยใชก้าร
ไต่ระดบัเสียงขึน้เช่นกันโดนลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองจะคลา้ยกบัเท่ียวแรก ในวรรคท่ี 4 พบ
การย า้เสียงของตัวโนต้ท่ี 2 และ 4 ในหอ้งเพลงท่ี 6-8 ขอ้สังเกตคือการใชนิ้ว้ฟาดเสียง มี ในหอ้งท่ี 
7 สมัพนัธก์บับนัไดเสียงทีโดยจดัเป็นคู่ส่ี 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 - 6  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ท ล ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

- ม ม ม - ซ - ร ร ร - ด ด ด - ซ ฺ ซ ซ - ลฺ ล ล - ทฺ ท ท - ด ด ด - ร 
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ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 4 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี1สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 5 -6  

 
 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 5 - 6 พบว่าท านองหลักมีการเคล่ือนท่ีเรียงตัวโน้ตและสลับฟันปลาก่อนจะไปยังเสียงสูง
และจบดว้ยทิศทางเสียงต ่าแบบไล่ระดับเสียง ไม่สอดคลอ้งกับการแปรท านองซอด้วงท่ีเน้นการ
แปรผกผัน เท่ียวแรกวรรคท่ี5เริ่มจากย า้เสียงตัวโนต้ต่อดว้ยการเรียงเสียงไปยังเสียงสูงและปล่อย
มายังเสียงต ่าเพื่อแปรไปยังเสียงสูงอีกครัง้ ในวรรคท่ี6ไล่ระดับเสียงและจบดว้ยลูกตกท่ีเพิ่มเสียง
มาอีก 1 เสียงจากเดิมควรเป็นเสียง ซอล แต่ขา้มเป็นเสียง ลา ก่อนจะไต่มายังเสียงต ่า ย า้เสียงเร

ซ  ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 

ซ  ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ฟ ม ร 

- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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และจบดว้ยเสียงต ่าสอดคลอ้งกับท านองหลัก เท่ียวกลับวรรคท่ี6ท านองเรียบไปกับท านองหลัก
ขอ้สงัเกตหอ้งท่ี7ในส่วนลกูตกใชเ้สียงฟา (นิว้ฟาด) สมัพนัธก์บับนัไดเสียงทีโดยจดัเป็นคู่ส่ี ท านอง
ซอดว้งทัง้2เท่ียวท าใหไ้ม่สอดคลอ้งกบัท านองหลกั แต่จะเนน้ไปท่ีการแปรท านองดงัจะเห็นไดจ้าก
ตารางในลกัษณะฟันปลา มีระดบัเสียงสม ่าเสมอกนัทัง้ 2 วรรคเพลง 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 - 8  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 
 

 
 

ซ ท ล ร ล ท ด ร ด ม ร ซ  ม ร ด ซ ทลซ รฺ ซ ล ท ล ท ด ร ด ท ล ท ด ร 

ด ท ล ร ล ท ด ม ร ซ  ด ฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ ล ร ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 
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ภาพประกอบ 5 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7-8 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว

กลับ วรรคท่ี 7-8 พอว่าท านองหลักเคล่ือนท่ีรูปแบบในลักษณะเก็บโดยใชม้ือฆอ้งเป็นส าคัญจาก
ระดับเสียงสูงไล่ระดับมาเสียงต ่าในทา้ยวรรคท่ี7และย า้เสียงทีก่อนจะจบดว้ยการไต่ระดับเสียงสงู
ในวรรคท่ี8 ไม่สมัพนัธก์บัการเคล่ือนท่ีของซอดว้งทัง้2เท่ียว โดยเป็นการจงใจในการแปรท านองใน
ห้องท่ี 1-3 จบด้วยลูกตกเสียงสูงดังท่ีแสดงในตารางและกลับมาไล่เสียงลงในห้องท่ี4 วรรคท่ี8 
เท่ียวแรกมีรูปแบบท านองสอดคลอ้งกับท านองหลัก เท่ียวกลับมีการใชนิ้ว้ฟาดในหอ้งท่ี7 เสียงมี 
ลักษณะการเคล่ือนท่ีของท านองซอด้วงทั้ง2เท่ียวเช่นนี ้ ท าให้เสียงซอด้วงเด่นชัดเจนยิ่งขึน้ใน
ขณะเดียวกนัก็ยงัอนู่ในบนัไดเสียงของท านองหลกั  

 
 
 
 
 
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9-10 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

ซ ล ด ร ฟ ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ม ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

- ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
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ภาพประกอบ 6 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา
ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี9-10 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี 9-10 พบว่าซอดว้งเท่ียวแรกในวรรคท่ี9มีการด าเนินท านองท่ีกลมกลืนกับท านองหลักโดย
ยึดเสียงของลกูตกเป็นส าคญั การเคล่ือนท่ีของเสียงในแนววิถีขึน้ในหอ้งท่ี 1-2ท านองสมัผสัในก่อน
ลงมาเสียงต ่าและเรียงเสียงขึน้ไปใหม่ ในวรรคท่ี10 มีลักษณะกลอนยอกยอ้นในหอ้งท่ี6 เสียงโด 
โดยใชก้ารหกัเสียงใหล้งมาต ่า ก่อนจะแปรท านองไล่เสียงลงจนจบวรรคเพลง สมัพนัธก์บัเท่ียวกลบั
โดยในวรรคท่ี9ใหล้กัษณะกลอนยอกยอ้นของเสียงคือผกผันไปมาระหว่างโนต้เสียงสงูและเสียงต ่า
สรา้งเป็นส านวนกลอนก่อนจะเคล่ือนท านองมาจบอย่างสมบูรณใ์นห้องท่ีแปด ข้อสังเกตกรณี
ลกัษณะกลอนยอกยอ้นจะตามมาดว้ยการเรียงเสียงขึน้หรือเรียงเสียงลงในวรรคนัน้เสมอ 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11 - 12  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

ซ ล ด ซ ล ร ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 

ซ ล ด ซ ล ร ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ร ร ร - ด ด ด - ล 
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ภาพประกอบ 7 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงบุหลนั เถา

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี11-12 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี1สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ
วรรคท่ี11- 12 พบว่าทางซอดว้งทัง้2เท่ียวบรรเลงลกัษณะเหมือนกนัโดยในวรรคท่ี11หอ้งท่ี 1-2พบ
ลักษณะส านวนสัมผัสในต่อดว้ยการเคล่ือนท่ีของท านองย า้เสียงโดและเรียงเสียงขึน้จนจบวรรค
เพลง วรรคท่ี 12 การเคล่ือนท่ีรูปแบบท านองเรียงเสียงสูงและต ่าอย่างสม ่าเสมอกัน  ก่อนจะไต่
กลอนเสียงสูงและเรียงเสียงลงต ่าจนจบวรรคเพลง โดยทางซอดว้งทัง้2เท่ียวมีความกลมกลืนใน
การแปรท านองจากท านองหลกัสงัเกตไดจ้ากการยึดเสียงลกูตกในหอ้งเพลงท่ี 2,4,6,8  

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 13 - 14 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

ด ซ ด ล ด ร ด ล ฟ ร ฟ ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 

ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ล ร ด ล ล ล ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 

-  - ซ ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล - ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
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ภาพประกอบ 8 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงบุหลนัเถา
ท่อนท่ี1สามชัน้ เท่ียวแรก เท่ียวกลบัชัน้วรรคท่ี13-14 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถาท่อนท่ี1สามชั้น เท่ียวแรก และเท่ียวกลับ 
วรรคท่ี13-14 พบว่าทางซอดว้งมีการแปรท านองท่ีกลมกลืนกับท านองหลักโดยสังเกตไดจ้ากการ
ยึดเสียงลูกตกในหอ้งเพลงท่ี 2,4,6,8 รวมถึงการเคล่ือนท่ีท านองท่ีมีลักษณะคลา้ยกัน ขอ้สังเกต
พบว่าเท่ียวแรกหอ้งท่ี 3 มีการใชเ้สียงฟา(ฟาดเสียง) ในการแปรท านองส่งผลใหก้ลุ่มเสียงช่วงนีโ้ดด
เด่นน่าสนใจเมื่อตอ้งบรรเลงรวมกบัเครื่องดนตรีชิน้อื่นท่ีใชช้่วงเสียงซอล-เร เท่ียวกลับหอ้งท่ี4เป็น
ลกัษณะของการย า้เสียงลกูตก(เสียงลา)เพิ่มความพรอ้มในการแปรท านองถัดไป ทัง้2เท่ียวในวรรค
ท่ี14เนน้การเคล่ือนท่ีท านองใหส้อดคลอ้งกบัท านองหลกัเพื่อสรา้งความกลมกลืน 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 15 - 16  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  

ร ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  

- ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
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ภาพประกอบ 9 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา
ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี15-16 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถาท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรก และเท่ียวกลับ

วรรคท่ี15-16พบว่าท านองหลกัทัง้2วรรคมีการเคล่ือนท่ีอย่างห่างๆเรียบในลกัษณะของการไต่เสียง
สงูต ่าและจบวรรเพลงดว้ยการไต่เสียงสงูอีกครัง้ลักษณะเช่นนีเ้อือ้ต่อการแปรท านอง สอดคลอ้งกบั
ทางซอดว้งทัง้2เท่ียวมีทิศทางการเคล่ืองท่ีแตกต่างกันโดยเท่ียวแรกหอ้งท่ี1-2ใชล้ักษณะกลอนไล่
เสียงขึน้หอ้งท่ี3-4ยอกยอ้นส านวนต่อดว้ยการเรียงเสียงสูงและเสียงต ่าอย่างมีนัยส าคัญในวรรค
ท่ี16 เท่ียวกลับหอ้งท่ี 1-2 เริ่มดว้ยการใชก้ลอนท่ีมีสัมผัสใน ตามดว้ยการฟาดเสียงสูงเพื่อเคล่ือน
ท านองเรียงเสียงลงมาเสียงต ่า ในวรรคท่ี 16 พบการใชเ้สียงซอลสูง ในการเริ่มส านวนหอ้งท่ี6-7 
และไล่เสียงสูงจนจบวรรคเพลง ขอ้สังเกตจากการใชเ้สียงสูงในการเริ่มส านวนส่งผลใหเ้กิดเสียง
แหลมลอดผ่านเคล่ืองดนตรีชิ ้นอื่น ท าให้ได้ยินเสียงซอด้วงชัดเจนยิ่งขึน้จากความตั้งใจของ
ผูป้ระพนัธใ์นการอวดกลอนซอดงักล่าวบนพืน้ฐานท านองหลกั 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 17 - 18  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ร ล  ซ   ร ฟ ซ  ร ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ฟ ร ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 
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ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 10 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี17- 18 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ
วรรคท่ี17-18พบว่าท านองหลักทัง้2วรรคเพลงเคล่ือนท่ีท านองรูปแบบเดียวกันโดยเริ่มจากเสียงสูง
เคล่ือนท่ีลงมาเสียงต ่าอย่างสม ่าเสมอบนพืน้ฐานของมือฆอ้ง จากตารางออกมาในลักษณะฟัน
ปลาสลับโน้ตเสียงสูงเสียงต ่าต่อห้องเพลงช่วงเสียง1-4ตัวโน้ตเท่านั้น ไม่สอดคล้องกับรูปแบบ
ท านองของซอดว้งทัง้2เท่ียวโดยวรรคท่ี17 เริ่มส านวนเพลงดว้ยการฟาดเสียงลาสูงในหอ้งท่ี 1 พบ
สัมผัสในระหว่างห้องท่ี1-2 กับห้องท่ี3-4 และวรรคท่ี18 ใช้การรูปแบบการพัวพันของส านวนท่ี
ประกอบดว้ยการไล่เสียงสงู-ต ่าในช่วงเสียงกวา้งๆ ดว้ยความโดดเด่นและโลดโผนลกัษณะกลอน 4 
หอ้งเพลง แตกต่างจากท านองหลกั 2 หอ้งเพลงต่อ1กลอน 

ร ล  ซ   ร ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ฟ ร ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 

ด ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ร ด ร ด ฟ ร ด ร ด ล ด ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 19 - 20  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 11 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา
ท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี19-20 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี1สามชั้นเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั

วรรคท่ี 19–20พบว่าท านองหลกัมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีในหอ้งท่ี 1-8 ในรูปแบบมือฆอ้งเดียวกนัโดย 
1 ส านวนเท่ากบั 2 หอ้งเพลง เคล่ือนท่ีจากเสียงต ่าไปหาเสียงสงูจนจบวรรคเพลง ไม่สอดคลอ้งกับ

ร ม ร ด ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  

ด ซ ด ฟ ม ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ล  

ซ ล ด ร ด ฟ ด ร ซ ด ร ฟ ร ซ ร ฟ ด ร ฟ ซ ฟ ล ฟ ซ ด ฟ ซ ล ซ ด ซ ล 
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การเคล่ือนท่ีท านองของซอดว้งทัง้ 2 เท่ียว เท่ียวแรกวรรท่ี19เริ่มส านวนโดยการย า้เสียงลาต่อดว้ย
การเรียงเสียงสงูและแปรท านองไต่มาเสียงต ่าจนจบวรรคเพลง วรรคท่ี20พบการแปรผกผันโดยใช้
เสียงต ่าและสูงสุดห่างกัน 1 ช่วงเสียง จบดว้ยการเรียงเสียงสูงเช่นเดียวกันกบัเท่ียวกลับ แตกต่าง
กนัในวรรคท่ี19ท่ีใชก้ลอนยอกยอ้น 

 
 
 
 
 
 
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 21 - 22  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ฟ ด ร ล ด ร ฟ ร ฟ ด ล ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ล  ฟ ซ  ล  

ฟ ซ  ล ด ล ด ด ด ซ ล ด ร ด ร ร ร ล  ซ  ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  

ฟ ซ ล ด ล ร ล ด ซ ล ด ร ด ม ด ร - ร ด ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
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ภาพประกอบ 12 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา
ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี21-22 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ

วรรคท่ี 21-22พบว่าท านองหลักวรรคท่ี21เป็นรูปแบบการเคล่ือนท่ีดว้ยมือฆอ้งสืบต่อมาจากวรรค
ท่ี19-20 ในวรรคท่ี22เป็นการเคล่ือนท่ีแบบห่างๆเอือ้ต่อการแปรท านอง ส่งผลใหท้างซอดว้งทัง้ 2 
เท่ียวมีรูปแบบกลอนซอท่ีแตกต่างกันโดยเท่ียวแรกใชก้ารเคล่ือนท่ีรูปแบบกลอนพันจากทิศทาง
เสียงต ่าไปยงัเสียงสูงดว้ยกลอนซอ 1 กลอนต่อ 8 หอ้งเพลง โดยมีรูปแบบท านองอย่างมีนยัส าคัญ 
เท่ียวกลบัสามารถแบ่งได ้2 กลอนเพลง คือกลอนท่ี 1 ปรากฏในวรรคท่ี21 ลกัษณะการเคล่ือนท่ีย า้
เสียงลูกตก ในขณะท่ีกลอนท่ี 2 ปรากฏในวรรคท่ี 22 ลักษณะการเคล่ือนท่ีมว้นหนา้มว้นหลังจบ
กลอนดว้ยการไต่เสียงสงูแบบเรียงเสียงขึน้ไป 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 23 - 24  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ร ด ซ ล ท ร ด ท ล ท ด ร ด ท ล ซ ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ 

ร ด ท ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ ล ร ด ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ 

- ฟ -  - ฟซล - ด - ร - ด - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ ซ ซ - ฟ 
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ภาพประกอบ 13 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 23 – 24 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี1สามชั้นเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั

วรรคท่ี 23- 24พบว่าท านองหลักได้เคล่ือนท่ีในรูปแบบของส านวนจบท่อนเพลงสังเกตจาก
ระยะห่างของตวัโนต้จากทิศทางเสียงสูงไล่เสียงต ่าท่ีลกูตกเสียงฟาซึ่งเป็นบันไดเสียงหลกัของท่อน
ท่ี 1 สามชัน้ ในขณะท่ีทางซอดว้งเท่ียวแรก วรรคท่ี23หอ้งท่ี3-4ในลกัษณะกลอนมว้นหลงักล่าวคือ
การเรียงตัวโนต้จากเสียงต ่าไปยงัเสียงสูงและไล่ยอ้นจากเสียงสูงกลับมาเสียงต ่า ส่งผลถึงส านวน
กลอนในวรรคท่ี24ในลกัษณะยอกยอ้นตามมาดว้ยการเรียงเสียงขึน้หรือเรียงเสียงลงในวรรค เท่ียว
กลับในวรรคท่ี23พบการกระโดดของตัวโน้ตหรือการฟาดเสียงในหอ้งท่ี2เสียงฟาซึ่งเป็นตัวโน้ตท่ี
ไม่ได้อยู่ในกลุ่มเสียงในวรรคนีส่้งผลให้เกิดความน่าสนใจแปลกหูในการติดตามส านวนกลอน 
ขอ้สงัเกตการใชเ้สียงฟาดมกัจะตามดว้ยลกัษณะของกลอนมว้นหนา้และมว้นหลงั หรือการเรียงตวั
โนต้จนจบวรรคเพลงเสมอและยงัพบกรณีเดียวกนัในวรรคท่ี24หอ้งท่ี7เสียงลา 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 -  2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

- - - ร ฟ ร ด ล - ซ - ด ล ล ล ล - ซ ซซซ ด ล ซ ล ร ด ล ด - ร - ฟ 

ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ม ร ด ท ล ล ล ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ฟ ด ร ฟ ซ  ฟ 

-  -  - ซ - ล ล ล -  -  - ด - ล ล ล - ล - ซ ซ ซ - ล - ด ด ด - ร - ฟ 
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ภาพประกอบ 14 เปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 - 2 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลบั วรรคท่ี 1-2พบว่าในท านองหลกัปรากฏลกูเท่าสามชัน้เสียงลาในการแปรท านองซอดว้งเท่ียว
แรกวรรคท่ี1ยังคงรักษาโครงสรา้งของเพลงได้อย่างเหนียวแน่นโดนยึดลูกตกในห้องท่ี2,4,6,8
เช่นเดียวกบัท านองหลัก ในหอ้งท่ี1-2 พบการแปรท านองส าเนียงเขมรการเคล่ือนท่ีจากเสียงสงูไต่
ลงมายังเสียงต ่า วรรคท่ี2เริ่มส านวนด้วยการใช้กลวิธีสะบัดคันชักส่ือถึงการเตรียมความพรอ้ม
ในช่วงต้นเพลงซึ่งเป็นเหตุผลเดียวกันกับวรรคท่ี 2 ในท่อน 1 สามชั้นเช่นกัน เท่ียวกลับวรรคท่ี1
เน่ืองจากเป็นการบรรเลงเท่ียวกลับตน้ผูป้ระพันธ์จึงบรรเลงเก็บและย า้เสียงลาแทนการใชลู้กเท่า
สังเกตไดจ้ากตารางท่ีมีการเคล่ือนท่ีท านองเสียงสูง-ต ่าไม่ห่างจากระดับเสียงลา วรรคท่ี2 ในหอ้ง
ท่ี5-7เคล่ือนท่ีท านองลักษณะฟันปลากล่าวคือใช้โน้ตระดับเสียงสูงและเสียงต ่าในห้องเพลง
เดียวกัน นอกจากนีย้ังพบว่าอยู่ในลักษณะของกลอนพนัซึ่งมีไต่เสียงจากระดับเสียงต ่าไปหาเสียง
สูงอย่างเป็นระบบ ทางซอดว้งทัง้2เท่ียวยังคงสอดคลอ้งกับท านองหลักโดยสังเกตจาก ลูกตกและ
ระดบัเสียงสรา้งความกลมกลืนใหก้บัส านวนเพลงอย่างยิ่ง 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 -  4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

- ล ด ร - ฟ - ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 

ล ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 
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ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 15 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา

ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 3-4 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว

กลับ วรรคท่ี 3-4พบว่าท านองหลักวรรคท่ี3บรรเลงในระยะเสียงท่ีห่างๆเคล่ือนท่ีจากเสียงต ่าไปยงั
เสียงสงูในหอ้งท่ี3และไต่เสียงลงต ่าจนจบวรรคเพลง ขอ้สงัเกตจากทางซอดว้งทัง้2เท่ียวยึดเสียงลูก
ตกในห้องท่ี1-4ส่งผลให้ทิศทางเสียงสอดคล้องกับท านองหลัก เท่ียวแรกห้องท่ี 1-2ใช้ส านวน
เช่นเดียวกับท านองหลัก ในห้องท่ี3-4เคล่ือนท่ีท านองในลักษณะคงท่ีก่อนจะเรียงเสียงต ่าเพื่อ
ส่งเสริมกลอนในวรรคท่ี4ในรูปแบบผกผันทิศทางเสียงต ่าไปยังเสียงสูงและจบกลอนดว้ยการเรียง
เสียงต ่าทีละตวัโนต้ เท่ียวกลบัเป็นลกัษณะผกผนัทัง้2วรรคเพลงต่างส่งเสริมกัน ทรงผลใหก้ลอนซอ
ช่วงนีน่้าสนใจมากอย่างมีนยัส าคญั 

 
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 -  6 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

-  - ทดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
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ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 
 
 

 
 
ภาพประกอบ 16 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5-6 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี5–6 พบว่าท านองหลักเคล่ือนท่ีในช่วงจงัหวะท่ีห่างๆเอือ้ต่อการแปรท านอง ส่งผลให้
ทางซอดว้งทัง้2เท่ียวมีการเคล่ือนท่ีท านองแตกต่างกัน โดยเท่ียวแรกวรรคท่ี5เริ่มส านวนโดยการ
ฟาดเสียงลาสงูและเคล่ือนท่ีท านองยอกยอ้นตลอดวรรคเพลง วรรคท่ี6เร่ิมส านวนโดยเรียงเสียงลง
ต ่าถึงซอลและควงเสียงซอลสูงในหอ้งท่ี6และจบวรรคเพลงดว้ยการเรียงเสียงจากเสียงต ่าไปยัง
เสียงสูง เท่ียวกลับวรรคท่ี5มีลักษณะของการย า้เสียงลา,ฟาในหอ้งท่ี2,4สอดคลอ้งกับลูกตกของ

ร ล ล  ซ   ฟ ม ร ม ด ม ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  

ร ม ร ด ท ล ลลล ร ม ฟ ซ  ด ฟ ฟฟฟ ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  

- ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ฟ ซ ซ - ล 
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ท านองหลกั ในวรรคท่ี6มีลกัษณะการบรรเลงเหมือนกบัเท่ียวแรก ขอ้สงัเกตการใชเ้สียงฟาดในหอ้ง
ท่ี7เสียงฟาซึ่งควรจะเป็นเสียงเรและจบวรรคเพลงด้วยการเรียงเสียงขึน้สูง ซึ่งมันจะพบการ
เคล่ือนท่ีเช่นนีเ้ป็นจ านวนมากในทางซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 

 
 
 
 
 
 
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 -  8 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ฟ ซ  ฟ ฟ ซ  ล  ซ   ซ   ล ด ล ล ด ร ด ด ซ ล ท ด ฟ ด ฟ ร ด ท ล ท  ด ท ล ซ 

ฟ ซ  ล  ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ฟ ด ร ด ท ล ท ด ซ ด ท ล ซ ฟ ซ  

- ฟ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด - ร - ร ร ร - ด ด ด - ล ล ล - ซ 
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ภาพประกอบ 17 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนัเถา
ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี7-8 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี 7-8พบว่าท านองหลักมีลักษณะการเคล่ือนท่ีจงัหวะห่างๆอย่างสม ่าเสมอเป็นผลจาก
รูปแบบมือฆอ้งวงใหญ่โดยมีทิศทางเสียงต ่าเสียงฟาในวรรคท่ี7ก่อนจะไต่ระดับเสียงไปยงัเสียงสงู
เสียงเรและไต่ระดับเสียงต ่ามายังเสียงซอล เท่ียวแรกวรรคท่ี7มีการเคล่ือนท่ีท านองลักษณะ
เดียวกนัตลอดทัง้ส านวนและย า้เสียง  ลกูตกซึ่งสอดคลอ้งกบัท านองหลกัในหอ้งท่ี 1-4 วรรคท่ี8พบ
ลกัษณะการผกผันของตวัโนต้ระหว่างเสียงสูงและเสียงต ่าและเรียงเสียงลงจนจบวรรคเพลง เท่ียว
กลับวรรคท่ี7พบส านวนการสัมผัสนอกระหว่างหอ้งท่ี 1-2กับหอ้งท่ี3-4อย่างมีรูปแบบ วรรคท่ี8พบ
การกา้วกระโดดเสียงในลักษณะของการด าเนินกลอนส่งผลใหรู้ปแบบตารางเคล่ือนท่ีเป็นลักษณะ
ฟันปลาคือใชเ้สียงสูงและเสียงต ่าในการด าเนินท านอง และจบวรรคดว้ยการเรียงเสียงต ่าลงก่อน
จะฟาดเสียงขึน้สูงจนส านวน เป็นการสรา้งสีสันใหก้ับการบรรเลงและทรงผลใหผู้ฟั้งคาดเดาทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีท านองยากขึน้ เป็นลกัษณะของการอวดกลอนตามเจตนาของผูป้ระพนัธ์ 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 -  10 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

ล ร ด ซ ล  ซ  ฟ ร ล ด ล ร ด ร ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ร ด ร ซ  ฟ ร 

ล ร ด ล ซ ล ด ร ฟ ซ  ฟ ร ด ร ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร 

- ล ด ร ด ฟ ด ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
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ภาพประกอบ 18 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนัเถา

ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 9-10 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลบัวรรคท่ี9-10พบว่าท านองหลกัเคล่ือนท่ีดว้ยความถี่ระหว่างตวัโนต้ในลกัษณะของทางเก็บโดย
ทิศทางจากเสียงต ่าไต่ไปยงัเสียงสูงในช่วงกลางบรรทดัก่อนจะไต่ระดบัเสียงลงในลกัษณะของทาง
เก็บเช่นเดิม ไม่สอดคลอ้งกับการเคล่ือนท่ีทางซอดว้งเท่ียวแรกวรรคท่ี9พบว่ามีลักษณะของการ
ม้วนหน้าม้วนหลังและใช้การฟาดเสียงปรากฏในห้องท่ี2 ส่งเสริมส านวนกลอนในวรรคท่ี10 ท่ี
เคล่ือนท่ีในช่วงเสียงสูงและฟาดเสียงอีกครัง้ในส่วนของลูกตกหอ้งท่ี6เสียงลาสูงก่อนจะยอกยอ้น
ส านวนและรอ้ยเรียงลงจบอย่างสมบูรณ ์ เท่ียวกลับเริ่มต้นดว้ยการไต่เสียงต ่าไปยังเสียงสูงด้วย
ส านวนเรียบรอ้ยไม่พบการฟาดเสียงจนจบวรรคท่ี10 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11-12 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ล ด ร ล ร ด ล ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ   
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ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 19 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนัเถา

ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี11-12 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ
วรรคท่ี11-12พบว่าเท่ียวแรกวรรคท่ี11ใชส้ านวนกลอนท่ีเรียงเรียบรอ้ยสอดคลอ้งกับการเคล่ือนท่ี
ของท านองหลัก วรรคท่ี12เป็นกลอนพันในหอ้งท่ี5-6ก่อนจะเคล่ือนท่ีสลับฟันปลาโดยใชเ้สียงสงู-
ต ่าจนจบวรรคเพลง แตกต่างจากเท่ียวกลบัหอ้งท่ี1-2เริ่มส านวนยอกยอ้นซึ่งขัดแยง้จากส านวนใน
หอ้งท่ี3-4ในลกัษณะกลอนไต่ลวด ส่งผลใหส้ านวนใหม่หอ้งท่ี5-6มีลกัษณะแปรผกผนัตามดว้ยการ
สะบัดเสียงสามเสียงในห้องท่ี7จบวรรคเพลงด้วยการไต่ระดับเสียงขึน้อย่างสมบูรณ์ การแปร
ท านองเช่นนีเ้ป็นการอวดฝีมือและใชไ้หวพริบปฏิภาณอย่างมีนยัส าคญั 

 

ซ  ฟ ม ร ด ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ด ซ ด ร ม ฟ – ล ซ  ฟ  ด ร ม ฟ ซ  

- ซ ฟ ร ฟ ร ด ล - ซ - ล ร ด - ร - รด - ล ร ด - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 13-14 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 20 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนัเถา

ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี13-14 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถาท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ
วรรคท่ี13- 14พบว่าเท่ียวแรกมีการเคล่ือนท่ีท านองอย่างมีแบบแผนในลักษณะกลอนเฉพาะสรา้ง
ความน่าสนใจและความแตกต่างใหก้บัการบรรเลงยิ่งขึน้ โดยผสมระหว่างการยืนเสียงใดเสียงหน่ึง

ม ร ด ซ ล ล ล ร ด ล ซ ฟ ซ  ซ  ซ   ล  ซ  ซ  ซ   ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ร ร 

ม ร ด ซ ล ด ซ ล ด ล ซ ฟ ซ  ฟ ล  ซ    ล  ซ   ฟ ร ฟ ซ  ร ฟ ซ  ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ร 

- ฟ ซ ล ซ ล ท ด ท ร ด ท ด ท ล ซ - ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
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และเชื่อมประโยคดว้ยการฟาดเสียงสูงหรือต ่าก็ไดข้ึน้อยู่กับทิศทางการเคล่ือนท่ีของท านวนหลัก 
พบความสอดคล้องการเคล่ือนท่ีลักษณะนีใ้นเท่ียวกลับแต่เป็นการบรรเลงทางเก็บโดยยึดทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีท านองจากเท่ียวแรกซึ่งไม่สอดคลอ้งกับการเคล่ือนท่ีท านองหลัก สังเกตไดจ้าก
แผนภาพเท่ียวกลับท่ียึดโยงเท่ียวแรกและเคล่ือนท่ีในลักษณะฟันปลา การบรรเลงเช่นนีส้รา้งมิติ
ใหก้บัส านวนกลอนเป็นการส่งเสริมซึ่งกนัและกนั 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 15-16 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 21 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลัน เถา
ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี15-16 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ
วรรคท่ี15-16พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองของเท่ียวแรกและเท่ียงกลับในวรรคท่ี  15 มีลักษณะ
คลา้ยกันกล่าวคือใชล้ักษณะส านวนยอกยอ้นระหว่างเสียงสูงและเสียงต ่า ขอ้น่าสังเกตเท่ียวแรก
วรรคท่ี16 พบกลอนฝากในหอ้งท่ี 5-6และเรียงรอ้ยส านวนอย่างสวยงามตามแบบแผนจนจบกลอน
เพลง แตกต่างจากการเคล่ือนท่ีท านองในเท่ียวกลบัท่ีใชล้ักษณะการไต่เสียงสงู จดุน่าสนใจคือหอ้ง

ซ ล ด ร ฟ ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ม ร ด ล ด ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ 

ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

- ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
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ท่ี 6 สองเสียงสุดท้ายคือ ลาสูงและซอล ซึ่งไม่ตลบกับลูกตกในท านองหลัก ตามด้วยการเรียง
ส านวนไต่เสียงสงู-ต ่าอย่างมีแบบแผนและจบอย่างสมบูรณ ์ซึ่งลกัษณะวรรคท่ี16 นีโ้ดยเฉพาะการ
สลับต าแหน่งลูกตกในหอ้งท่ี 6 ถือเป็นอัตลักษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมุท เน่ืองจากพบ
ส านวนนีด้ว้ยความถี่ท่ีมากและไม่ปรากฏการใชส้ านวนนีใ้นการบรรเลงซอดว้งของนักดนตรีไทย
ท่านอื่นเลย 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนัเถาท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี1-2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 22 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงบุหลนั เถา
ท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี1-2 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้นเท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี1-2 พบว่าเท่ียวแรกวรรคท่ี 1 ปรากฏลูกเท่าสามชั้นเสียงฟา ยังคงรักษา
โครงสรา้งของเพลงได้อย่างเหนียวแน่นโดนยึดลูกตกในห้องท่ี2,4,6,8เช่นเดียวกับท านองหลัก 

- - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

ซ  ร ซ  ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ซ  ร ซ  ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร 

-  - ด ล ด ซ ล ฟ -  - ด ล ด ซ ล ฟ -  - ด ล ด ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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วรรคท่ี 2 ทัง้2เท่ียวไดเ้คล่ือนท่ีท านองรูปแบบคลา้ยกนั แตกต่างเพียงเท่ียวกลบัพบการกระโดดตัว
โนต้ในหอ้งท่ี7เป็นการเพิ่มช่วงเสียงใหก้วา้งขึน้ จากตารางการวิเคราะหจ์ะเห็นไดช้ัดเจนว่าท านอง
หลักมีรูปแบบการแปรท านองท่ีแตกต่างจากทางซอดว้งอย่างมีรูปแบบมือฆอ้งเป็นส าคัญ วรรท่ี1
ของท านองหลักและเท่ียวกลับของซอดว้งพบว่ามีความสอดคลอ้งกันในลักษณะของการย า้เสียง
โดยใชว้ิธีการบรรเลงเก็บ การเคล่ือนท่ีท านองอยู่ในลกัษณะคงท่ีโดยหอ้งท่ี 1-4 บรรเลงเหมือนกนั 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนัเถาท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี3-4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ซ  ล  ซ   ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

ล ท ด ซ  ม ร ด ซ ทลซ รฺ ซ  ล ท ด ร ซ  ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

- ม ซ ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 



  119 

ภาพประกอบ 23 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงบุหลนั เถา
ท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี3-4 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้นเท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก

และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 3- 4 พบว่าทิศทางการเคล่ือนท่ีของท านองหลักและทางซอดว้งทัง้2เท่ียว
สอดคลอ้งกันโดยสังเกตเพิ่มเติมไดจ้ากการยึดเสียงลูกตกในหอ้งท่ี 2,4,6,8 เท่ียวแรกวรรคท่ี3เริ่ม
ส านวนด้วยเสียงสูงก่อนจะเคล่ือนท่ีไปเสียงต ่าและแปรท านองจนจบวรรคเพลง เท่ียวกลับพบ
รูปแบบส านวนกลอนท่ีเป็นแบบแผนกล่าวคือในหอ้งท่ี 1-2 เป็นการฟาดเสียงสูงและยอกยอ้นตาม
ดว้ยการใชก้ลวิธีการสะบดัเสียงและไต่เสียงขึน้-ลงอย่างเป็นระบบ 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนัเถาท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี5-6 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 

ซ  ร ซ  ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ซ  ร ซ  ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

ด ล ด ซ ล - ฟ -  ด ล ด ซ ล ฟ - -  ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ด ฟ ม ร ด ร 

-  - ด ล ด ซ ล ฟ -  - ด ล ด ซ ล ฟ -  - ด ล ด ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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ภาพประกอบ 24 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี5-6 
 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้นเท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 5 – 6 พบว่าเท่ียวแรกห้องท่ี1-4มีรูปแบบการเคล่ือนท่ีท านองเหมือนกัน
เช่นเดียวกบัวรรคท่ี1เท่ียวกลบั ในวรรคท่ี6มีทิศทางการเคล่ือนท่ีของส านวนในลักษณะท่ียอกยอ้น
โดยเนน้การเรียงระดบัเสียงสงู-ต ่าประกอบกนัเป็นส านวนอย่างสมบูรณ ์เท่ียวกลบัพบการเคล่ือนท่ี
สอดคลอ้งกับท านองหลักรูปแบบการเหล่ือม โดยเพิ่มลักษณะการยักหนา้ กล่าวคือในหอ้งท่ี 2 ไม่
ลงจังหวะท่ี 1,2 แต่กลับลงจังหวะท่ี 2,3 แทนส่งผลให้การบรรเลงแปลกหูเป็นจุดน่าสังเกตและ
น่าสนใจมากขึน้ เพิ่มความยากในการบรรเลงยิ่งขึน้ วรรคท่ี6พบการบรรเลงเก็บ ครอบคลมุจงัหวะ
ในลกัษณะของการบรรเลงเหล่ือมทัง้ 4 หอ้งเพลงซึ่งมีการเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยคลึงกบัเท่ียวแรก มี
ขอ้แตกต่างเพียงการใชส้ านวนการย า้เสียงในหอ้งท่ี7-8 
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนัเถาท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี7-8 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 
 
 
 
 

ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ซ ท ล ด ท ร ด ม ร ล ด ล ร ด ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

ม ล  ซ  ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

- ม ซ ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 
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ภาพประกอบ 25 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่บุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี7-8 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 7 -8 พบว่าเท่ียวแรกทัง้ 8 หอ้งเพลงมีการผสมผสานการใชก้ลอนไล่เสียงขึน้ 
ส านวนยอกยอ้นและการย า้เสียงซึ่งส่ือออกมาทัง้2วรรคเพลงไดอ้ย่างสวยงามและสมบูรณ ์เป็นการ
แปรท านองท่ีอวดฝีมือของผู้บรรเลง ทั้งนีก้ารแปรท านองในเท่ียวกลับท่ีมีลักษณะคล้ายคลึงกับ
เท่ียวแรกแต่ไม่พบความสมัพันธ์ดงักล่าวท่ีโดดเด่น กลอนเพลงในเท่ียวแรกจึงเป็นอตัลกัษณก์ลอน
ซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี9-10 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 26 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 – 10 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 9 – 10 พบว่าท านองหลักและทางซอด้วงทั้ง2เท่ียวเคล่ือนท่ีท านองใน
ทิศทางเดียวกนัอย่างมีนยัส าคญั จ าแนกการเคล่ือนท่ีได ้2 ประเภทไดแ้ก่ ประเภทท่ี 1 ท านองหลัก
และเท่ียวกลับเป็นลักษณะของลูกเท่า สามชั้น ประเภทท่ี 2 เท่ียวแรกด าเนินท านองลักษณะทาง
เก็บ วรรคท่ี 9 พบลกัษณะการยอกยอ้น วรรคท่ี 10 พบการเคล่ือนท่ีลกัษณะย า้เสียงอย่างมีรูปแบบ
ท่ีชดัเจน ไต่ระดบัจากเสียงต ่าไปเสียงสงู สอดคลอ้งกบัทิศทางการเคล่ือนท่ีของท านองหลกั 
 

ฟ ซ  ฟ ฟ ร ซ  ฟ ร ด ล ร ด  ฟ ร ด ล ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ฟ ร ร 

ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล ซ ซ ซ ซ - ล - ล ด ด ด ด - ร - ร 

-  - ฟ ฟ -  - ร ร -  - ด ด -  - ล ล -  - ซ ซ -  - ล ล -  - ด ด -  - ร ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี1สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั
วรรคท่ี 11-12 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 27 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี1สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11 – 12 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 11 – 12 พบว่าการเคล่ือนท่ีของท านองหลักสืบต่อรูปแบบมาจากวรรคท่ี 9-
10 พบข้อแตกต่างในเท่ียวกลับโดยห้องท่ี1-2คงรูปแบบท่ีสอดคล้องกับท านองหลักต่อด้วยการ
ลักษณะการเหล่ือมในห้องท่ี3-4 และบรรเลงเก็บโดยใช้ส านวนยอกย้อนจนจบวรรคเพลงท่ี 12 
เท่ียวแรกคงรูปแบบการเคล่ือนท่ีจากวรรคท่ี10คือการบรรเลงเก็บ โดยมีการเคล่ือนท่ีท านอง

ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

ด ด ด ด - ฟ - ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล  - -  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร 

-  - ด ด -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ -  - ล ล -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ -  - ม ม -  - ร ร 
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ลักษณะเรียงเสียงตัวโนต้สูง-ต ่า ในวรรคท่ี 12 พบการหักเสียงโดยใชเ้สียงโดแทนเสียงลาสูง เพื่อ
เปลี่ยนรูปแบบการเคล่ือนท่ีท านองในหอ้งท่ี 6-7 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี1สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั
วรรคท่ี 13-14 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 28 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 13 – 14 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 13 – 14 พบว่าทัง้ 3 ท านองสอดคลอ้งกลมกลืนและมีการเคล่ือนท่ีท านอง
คลา้ยคลึงกัน แต่พบลกัษณะท่ีโดดเด่นในเท่ียวกลับวรรคท่ี14โดยการใชก้ลวิธีการขยีต้วัโนต้ (ขยี6้
ชัน้) โดยปกติจะพบเฉพาะในการบรรเลงประเภทเพลงเด่ียวเท่านัน้ จึงสามารถสรุปไดว้่าการกลวิธี
การขยี ้ดังกล่าวจะพบในส านวนเพลงท่ีวรรคแรกคล้ายคลึงกับท านองหลักประกอบกับมีการ

ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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เคล่ือนท่ีท านองท่ีคงท่ีตลอดวรรคเพลงในบนัไดเสียงและลกูตกเสียงเรเป็นหน่ึงในอตัลักษณ์กลอน
ซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี15-16 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 29 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 15 – 16 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี1สามชั้นเท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 15 – 16 พบว่าเท่ียวแรกและเท่ียวกลับมีการเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยคลึงกัน 
จุดน่าสังเกตคือวรรคท่ี 15 หอ้งท่ี 3 เป็นส านวนท่ีตอ้งการบรรเลงใหเ้กิดความแตกต่างจากเครื่อง
ดนตรีอื่นโดยใชล้กัษณะของการไต่เสียงสงูและเรียงเสียงลงจบวรรคเพลงในเท่ียวแรก ลกัษณะรว่ม
ทัง้2เท่ียวคือการเรียงเสียงลงต ่าในลูกตกหอ้งท่ี4เพื่อใชก้ลวิธีสะบดัสามเสียงและการย า้เสียงเพื่อ

ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ท ด ร ม ร ด ซ ทลซ ร ซ  ล ท ล ท ด ร ม ท ด ร ม ร 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ร ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ร 
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สรา้งเป็นส านวนท่ีสมบูรณใ์นวรรคท่ี16งดงาม ลักษณะดังกล่าวมีการเคล่ือนท่ีท านองท่ีคลา้ยคลึง
กนัจึงเป็นอตัลกัษณก์ลอนซอดว้งครูประเวช กุมทุ 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี 17-18 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 30 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 17 – 18 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 17 – 18 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองทางซอดว้งทัง้2เท่ียวมีลกัษณะเหมือนกัน 
ไม่สัมพันธ์กับทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองหลัก จะเห็นไดว้่าการแปรท านองดังกล่าวส่งผลให้การ
เคล่ือนท่ีท านองเป็นลักษณะรูปแบบฟันปลา ขอ้น่าสังเกตทางซอดว้งในหอ้งท่ี3ท่ีมีลูกตกเสียงฟา 
(การฟาดเสียง) และจบวรรคดว้ยการเรียงเสียงขึน้ วรรคท่ี 18 พบการเครื่องท่ีจากเสียงสูงกลบัมา

ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ม ฟ ซ   ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

- ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
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ยงัเสียงต ่าในหอ้งท่ี 6 ส่งผลใหรู้ปแบบส านวนเปล่ียนไปโดยใชล้กัษณะของการกระโดดเสียงสูงต ่า
ประกอบส านวนเพลงอย่างสมบูรณ ์
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี19-20 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 31 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 19 – 20 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 19 -20 พบว่าทั้ง 3 ท านองมีทิศทางการเคล่ือนท่ีของลูกตกและเสียง
คลา้ยคลึงกนั เท่ียวแรกวรรคท่ี 19 พบลกัษณะกลอนพนัในการเริ่มส านวนและการย า้เสียงในหอ้งท่ี 
3-4 วรรคท่ี20 ลกัษณะการไล่ระดบัเสียงขึน้-ลงอย่างเรียบรอ้ยจนจบประโยคเพลง เท่ียวกลบัวรรค

ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ด ร ด ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 

ซ ล ซ ซ ล ด ซ ล ด ร ม ด ร ด ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ซ  ฟ ม ร ด ล 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ด ด - ร - ม - ซ - ม - ร ร ร - ด ด ด - ล 
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ท่ี19เคล่ือนท่ีคล้ายกับเท่ียวแรก วรรคท่ี20พบลักษณะการไล่ระดับเสียงขึ ้น-ลงเช่นเดียวกัน 
นอกจากนีย้งัพบลกัษณะการหกัเสียงต ่าในหอ้งท่ี7 โดยไม่ส่งผลต่อส านวนถดัไป  
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี 21-22 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 32 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 21 – 22 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 21 – 22 พบว่าทัง้ 3 ท านองนีม้ีลักษณะของการบรรเลงเหล่ือมทัง้ 2 วรรค

ร ร ฟ ร ด ล - - ล ล ด ล ซ ฟ - - ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  - - 

ด ร ฟ ร ด ล - -  ซ ล ด ล ซ ฟ - - ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  - -  

-  - ซ ล ด ร ด ล -  - ซ ล ด ร ด ฟ -  - ด ร ม ฟ ม ฟ -  - ม ฟ ซ ล ซ ล 



  129 

เพลง การเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยคลึงกบัท านองหลัก ขอ้สังเกตเท่ียวกลับวรรคท่ี22เป็นการบรรเลง
เก็บ โดยยงัคงยึดรูปแบบของการเหล่ือมในหอ้งเพลงท่ี8  
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถาท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรค
ท่ี 23 -24 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 33 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 23 – 24 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 23 – 24 พบว่าทัง้ 3 ท านองนีม้ีลักษณะของการบรรเลงลูกขัดทัง้ 2 วรรค

ด ร ด ล ซ ฟ ซ ล ( ลกู ขดั) ซ  ซ  ฟ ซ ล  ซ  ฟ ร ( ลกู ขดั) 

ด ร ด ล ซ ฟ ซ  ล  ( ลกู ขดั) ล  ซ  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ( ลกู ขดั) 

( ลกู ขดั) ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ( ลกู ขดั) ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
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เพลง การเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยคลึงกบัท านองหลกั ขอ้สงัเกตทางซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวมีการบรรเลงท่ี
แตกต่างกัน แต่ยังอยู่ในบันไดเสียงและช่วงเสียงเดียวกัน จึงไม่ส่งผลต่อการเคล่ือนท่ีรูปแบบ
ท านองของท านองหลกั 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนัเถาท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรค
ท่ี 25 -  26 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 34 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 25 – 26 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 25 – 26 พบว่าทัง้ 3 ท านองนีม้ีลักษณะของการบรรเลงลูกขัดทัง้ 2 วรรค
เพลง การเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยคลึงกบัท านองหลกั ขอ้สงัเกตทางซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวมีการบรรเลงท่ี

ฟ ร ร ร ฟ ร ด ล ( ลกู ขดั) ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ ( ลกู ขดั) 

ร ร ร ร ฟ ร ด ล ( ลกู ขดั) ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ ( ลกู ขดั) 

( ลกู ขดั) ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ( ลกู ขดั) ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
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แตกต่างกัน แต่ยังอยู่ในบันไดเสียงและช่วงเสียงเดียวกัน จึงไม่ส่งผลต่อการเคล่ือนท่ีรูปแบบ
ท านองของท านองหลกั 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี 27-28 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 35 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 27-28 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้นเท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 

และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 27 – 28 พบว่าท านองหลักและทางซอด้วงทั้ง2เท่ียวเคล่ือนท่ีท านองใน
ทิศทางเดียวกนัอย่างมีนยัส าคญั โดยทางซอดว้งหอ้งท่ี 1-5 เคล่ือนท่ีรูปแบบท านองในลกัษณะการ
ย า้เสียงลกูตกในรูปแบบเดียวกนั หอ้งท่ี 6-8 เป็นลกัษณะของการมว้นกลอนโดยเท่ียวแรกใชต้วัโนต้
เสียงสงู เท่ียวกลบัใชต้วัโนต้เสียงต ่า เรียงรอ้ยเป็นส านวนกลอนอย่างสมบูรณจ์นจบวรรคเพลง 

ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ฟ ร ร ฟ ฟ ร ฟ ร ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 

ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ซ  ฟ ร ฟ ฟ ร ฟ ร ซ  ฟ ร ด ล ร ด ฟ ร ด ล 

-  - ซ ซ -  - ล ล -  - ด ด -  - ร ร -  - ฟ ฟ -  - ร ร -  - ด ด -  - ล ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี 29-30 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 36 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 29 – 30 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 29 – 30 พบว่าทัง้ 3 ท านองนีม้ีลักษณะของการบรรเลงลูกขัดทัง้ 2 วรรค
เพลง การเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยคลึงกับท านองหลัก ขอ้สังเกตทางซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวใชก้ลวิธีการ

- ฟ - ฟฟ ล  ซ  ฟ ร ( ลกู ขดั) - ฟ ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ร ( ลกู ขดั) 

ซ ฟ ฟฟฟ ล  ซ  ฟ ร ( ลกู ขดั) ซ  ฟ ฟฟฟ ล  ซ  ฟ ร ( ลกู ขดั) 

(ลกูขดั) ล ซ ฟ ร (ลกูขดั) ฟ ร ด ล (ลกูขดั) ล ซ ฟ ร (ลกูขดั) ฟ ร ด ล 
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สะบัดตัวโน้ต แต่ยังอยู่ในบันไดเสียงและช่วงเสียงเดียวกัน จึงไม่ส่งผลต่อการเคล่ือนท่ีรูปแบบ
ท านองของท านองหลกั 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 31 -  32 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 37 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 31 – 32 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 31 - 32 พบว่าทั้ง 3 ท านองนีม้ีลักษณะของการบรรเลงลูกขัดทั้ง 2 วรรค
เพลง การเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยคลึงกบัท านองหลกั ขอ้สงัเกตทางซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวมีการบรรเลงท่ี

ด ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด ( ลกู ขดั) ล  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด ( ลกู ขดั) 

ซ  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด ( ลกู ขดั) ล  ฟ ซ  ล  ด ซ ล ด ( ลกู ขดั) 

( ลกู ขดั) ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ( ลกู ขดั) ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
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แตกต่างกัน แต่ยังอยู่ในบันไดเสียงและช่วงเสียงเดียวกัน จึงไม่ส่งผลต่อการเคล่ือนท่ีรูปแบบ
ท านองของท านองหลกั 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 33 -  34 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 38 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 33 – 34 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้นเท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 33 – 34 พบว่าท านองหลักและทางซอด้วงทั้ง2เท่ียวเคล่ือนท่ีท านองใน
ทิศทางเดียวกันอย่างมีนัยส าคัญ โดยทางซอดว้งเท่ียวแรกหอ้งท่ี 1-4 เคล่ือนท่ีรูปแบบท านองใน
ลกัษณะการย า้เสียงลูกตกในรูปแบบเดียวกนั หอ้งท่ี 5-8 เป็นลกัษณะของการมว้นกลอนโดยเท่ียว
แรกใชต้ัวโนต้เสียงสูง เท่ียวกลับใชต้ัวโนต้เสียงต ่า เรียงรอ้ยเป็นส านวนกลอนอย่างสมบูรณจ์นจบ

ซ ล ซ ซ ล ด ล ล ด ร ด ด ร ฟ ร ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 

ซ ล ซ ซ ล ซ ด ล ร ด ล ด ซ ล ด ร ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 

-  - ซ ซ -  - ล ล -  - ด ด -  - ร ร -  - ฟ ฟ -  - ร ร -  - ด ด -  - ล ล 
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วรรคเพลง เท่ียวกลับพบลักษณะของการย า้เสียงในหอ้งท่ี 1,5 ตามดว้ยส านวนการไต่เสียงขึน้ใน
หอ้งท่ี 2-4 และการไต่เสียงลงอย่างเป็นรูปแบบในหอ้งท่ี 6-8  
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี35-36 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 39 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 35 – 36 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 35 – 36 พบว่าทางซอดว้งทัง้2เท่ียวในวรรคท่ี35มีลักษณะการเคล่ือนท่ีท่ี
คลา้ยกัน ขอ้แตกต่างคือเท่ียวแรกจะเดินกลอนในลักษณะของการเรียงระดับเสียงสูง-ต ่าประกอบ
กนัเป็นวรรคเพลงอย่างเรียบรอ้ยไม่โลดโผน แต่เท่ียวกลบัด าเนินท านองในลกัษณะการยอกยอ้นใน

ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ 

ซ ล ด ร ฟ ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ม ร ด ท ล ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ 

- ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
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หอ้งท่ี1-3และเรียงเสียงขึน้จนจบวรรคเพลง วรรคท่ี 36 พบลักษณะของกลอนฝากผสมกับการไต่
เสียงสูง-ต ่า การบรรเลงเช่นนีท้ าใหค้าดเดาทิศทางการเคล่ือนท่ีของรูปแบบท านองไดย้าก เป็นอัต
ลกัษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1 -2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 40 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 – 2 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี1- 2 พบว่าเท่ียวแรกเริ่มส านวนดว้ยลูกเท่า สามชัน้ส่ือถึงการคงลกัษณะของ
โครงสรา้งเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น ท่อนท่ี 2 ต่อด้วยกลวิธีการสะบัดยืนเสียงซอลและแปร
ส านวนเก็บจนจบประโยคเพลง เท่ียวกลับพบลักษณะท่ีแตกต่างคือการเรียงเสียงและย า้เสียงใน

- - - ซ - ล ล ล - ซ - ด ล ล ล ล - ซ - ซซซ ด ล ซ ล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ 

ด ร ม ฟ  ซ  ล  ล  ล  ร ม ร ด ท ล ล ล ซ ล ด ซ ล ซ ด ล ร ด ล ด ฟ ด ซ  ฟ 

-  - ล ล -  - ล ล -  - ล ล -  - ล ล -  -  - ซ - ซ - ล -  ด - ด - ร - ฟ 
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ห้องท่ี1,3สัมผัสในกับห้องท่ี2,4 วรรคท่ี2พบลักษณะของการยอกย้อนโดยใช้เสียงสูง-ต ่าสร้าง
ส านวนเพลง 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 3 -4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ่ วรรคท่ี 5 -6 

 

 
 
ภาพประกอบ 41 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 และวรรคท่ี 5 -6 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี3- 4และวรรคท่ี 5 -6 พบว่าเป็นการบรรเลงในลักษณะของลกูขัด โดยทางซอ
ดว้งมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองรอ้ยเรียงจากเสียงสงูไปหาเสียงต ่า ไม่โลดโผน เรียบรอ้ย 

ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ล  ฟ ซ  ร ฟ ร ซ  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ล 

ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ล  ฟ ซ  ร ฟ ร ซ  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ล 

- ร ด ล ซ ฟ ซ ล - ร ด ล ด ล ซ ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 7 -8 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 42 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 – 8 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 7- 8 พบว่าทัง้ 3 ท านองนีม้ีลักษณะของการบรรเลงลูกขัดทัง้ 2 วรรคเพลง 
การเคล่ือนท่ีท านองคล้ายคลึงกับท านองหลัก ข้อสังเกตทางซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวมีการบรรเลงท่ี
แตกต่างกัน แต่ยังอยู่ในบันไดเสียงและช่วงเสียงเดียวกัน จึงไม่ส่งผลต่อการเคล่ือนท่ีรูปแบบ
ท านองของท านองหลกั 

ด ซ ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล (  ลกูขดั ) 

ด ซ ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ล ซ  ฟ ม ร ด ล (  ลกูขดั ) 

(  ลกูขดั ) - ร ด ล ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 9 -10 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 43 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 – 10 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก

และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9- 10 พบว่าทัง้ 3 ท านองนีม้ีลกัษณะของการบรรเลงลกูลอ้ทัง้ 2 วรรคเพลง 
การเคล่ือนท่ีท านองคล้ายคลึงกับท านองหลัก ข้อสังเกตทางซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวมีการบรรเลงท่ี
แตกต่างกัน แต่ยังอยู่ในบันไดเสียงและช่วงเสียงเดียวกัน จึงไม่ส่งผลต่อการเคล่ือนท่ีรูปแบบ
ท านองของท านองหลกั 
 
 
 

ซ ล ด ร ด ร – ร ( ลกู ลอ้) ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ฟ ด ( ลกู ลอ้) 

ซ ล ด ร ด ร – ร ( ลกู ลอ้) ล  ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ( ลกู ขดั) 

( ลกู ลอ้) ซ ล ด ร - ร ร ร ( ลกู ลอ้) ด ซ ล ด - ด ด ด 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 11 - 12 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 44 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11 – 12 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก

และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11- 12 พบว่าทัง้ 3 ท านองนีม้ีลกัษณะของการบรรเลงลกูลอ้ทัง้ 2 วรรคเพลง 
การเคล่ือนท่ีท านองคล้ายคลึงกับท านองหลัก ข้อสังเกตทางซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวมีการบรรเลงท่ี

ล  ฟ ซ  ล ซ ล – ล ( ลกู ลอ้) ด ร ฟ ซ  ฟ ซ  - ซ   ( ลกู ลอ้) 

ล  ฟ ซ  ล ซ ล – ล ( ลกู ลอ้) ด ร ฟ ซ  ฟ ซ  ล  ซ   ( ลกู ลอ้) 

( ลกู ลอ้) ล ฟ ซ ล - ล ล ล ( ลกู ลอ้) ด ร ฟ ซ - ซ ซ ซ 
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แตกต่างกัน แต่ยังอยู่ในบันไดเสียงและช่วงเสียงเดียวกัน จึงไม่ส่งผลต่อการเคล่ือนท่ีรูปแบบ
ท านองของท านองหลกั 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 13 - 14 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 45 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 13 – 14 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี13- 14 พบว่าเท่ียวแรกผูป้ระพนัธไ์ดใ้ชล้กัษณะการบรรเลงแบบลกูเหล่ือมทัง้
2วรรคเพลง ส่งเสริมกบัการบรรเลงในเท่ียงกลบัพบลกัษณะกลอนฝากท่ีเหมาะส าหรบัการบรรเลง
ลูกเหล่ือน ซึ่งเป็นกลอนฝากทั้ง 2 วรรคเพลง จบด้วยการยักหลังเพื่อย า้ถึงลักษณะเด่นของการ
เหล่ือมในหอ้งท่ี 8 ลักษณะการบรรเลงและเคล่ืองท่ีของท านองนีแ้มไ้ม่พบบ่อยในการบรรเลงซอ

ล ด ซ ล ด ร - - ร ฟ ด ร  ฟ ซ - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ด ร ฟ - ล ด ร - - 

ล ด ซ ล ด ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล ด - ร - 

-  - ด ด -  - ร ร -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ -  - ล ล -  - ท ท -  - ด ด -  - ร ร 
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ดว้งของครูประเวช กุมุทแต่ไม่เคยปรากฏลักษณะการแปรท านองนีใ้นนักดนตรีท่านใด จึงเป็นอตั
ลกัษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 15 -16 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 46 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 15 – 16 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก

และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 15- 16 พบว่าทางซอด้วงทั้ง2เท่ียวในวรรคท่ี 15 มีลักษณะการเคล่ือนท่ี
เหมือนกับวรรคท่ี 35 – 36 ท่อน 1 สามชั้นเท่ียวเปล่ียน ซึ่งทั้ง 2 ทาง มีลักษณะการเคล่ือนท่ีท่ี
คลา้ยกนั ขอ้แตกต่างคือเท่ียวกลบัจะเดินกลอนในลักษณะของการเรียงระดบัเสียงสงู-ต ่าประกอบ
กนัเป็นวรรคเพลงอย่างเรียบรอ้ยไม่โลดโผน แต่เท่ียวแรกด าเนินท านองในลกัษณะการยอกยอ้นใน

ซ ล ด ร ฟ ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร – ซฟร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ 

ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ - ซ  - ล  ฟ ซ  ฟ ร - ด - ล - - ซ ฟร ด ร - ฟ 

- ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
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หอ้งท่ี1-3และเรียงเสียงขึน้จนจบวรรคเพลง วรรคท่ี 16 เท่ียวแรกพบลักษณะของส านวนยอกยอ้น 
แตกต่างจากเท่ียวกลบัซึ่งเป็นการบรรเลงแบบทอดจงัหวะลง เพื่อเขา้สู่อตัราจงัหวะสองชัน้ 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 - 2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 47 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 -  2 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับวรรคท่ี 1- 2 พบว่าท านองหลักและทางซอดว้งเท่ียวแรกมีการเคล่ือนท่ีท านองเหมือนกันโดย
วรรคท่ี 1 ปรากฏการขึน้เพลงดว้ยลูกเท่า สองชั้นเสียงฟา เพื่อเป็นการแสดงถึงการเริ่มตน้เพลงใน
อตัราจงัหวะสองชัน้และใชก้ารเคล่ือนท่ีของเสียงในลกัษณะจังหวะห่างๆ ไม่บรรเลงเก็บ เท่ียวกลับ
เน่ืองจากเป็นการกลับตน้เพลงผูป้ระพันธ์จึงบรรเลงเก็บ วรรคท่ี 1 พบการแปรท านองจากลูกเท่า

- - - ร  - ฟ ฟ ฟ - ร – ซ ฟ ฟ ฟ ฟ - ม - ร - ด - ซ - - ล ท - ด – ร 

รรร ด ร ฟ ซ  ฟ ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ล ท ด ร ม ร ด ซ ท ล ร ซ ล ท ด ร 

-  -  - ร - ฟ ฟ ฟ -  -  - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม - ร - ด - ซ -  - ล ท - ด - ร 
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โดยมีลกัษณะการย า้เสียงและเรียงเสียงขึน้-ลงจนจบวรรคเพลง วรรคเพลงท่ี 2 ใชก้ารเคล่ือนท่ีของ
เสียงในลกัษณะเรียงเสียงสงู-ต ่าในหอ้งท่ี 5-6 และปรากฏลกัษณะกลอนไต่ลวดในหอ้งท่ี 7-8 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 -4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 48 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี3- 4 พบว่าท านองงหลักและทางซอดว้งมีทิศทางการเคล่ือนท่ีของเสียงไปในทิศทาง
เดียวกัน แตกต่างเพียงการตกแต่งส านวนกลอน โดยเท่ียวแรกปรากฏลูกเท่า สองชั้นเสียงเร และ
การแปรท านองเก็บในวรรคท่ี4 เท่ียวกลบัวรรคท่ี3พบการแปรท านองลกูเท่าในลกัษณะของการยืน
เสียงในหอ้งเพลงซึ่งมีรูปแบบการแปรท านองท่ีเหมือนกนั วรรคท่ี4 พบลกัษณะกลอนไต่เสียงขึน้ใน
หอ้งท่ี 7-8 
 

- - - ด  - ร ร ร - - - ม ร ร ร ร - ม ซ  ร ม ร ด ซ ท ล ร ซ ล ท ด ร 

ร ด ร ร ร ม ร ร ซ  ล  ซ   ซ   ร ม ร ร ล ท ด ร ม ร ด ซ ท ล ด ท ร ด ม ร 

-  -  - ด - ร ร ร -  -  - ม - ร ร ร - ม - ร - ด - ซ -  - ล ท - ด - ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 - 6 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 49 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 – 6 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี 5- 6 พบว่าทางซอดว้งทัง้2เท่ียวมีการเคล่ือนท่ีท านองโดยการเคล่ือนท่ีมายังเสียงต ่า
เพื่อสรา้งส านวนใหม่ในลักษณะของการเรียงเสียงขึน้-ลงในวรรคท่ี 5 และมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท่ี
ไม่สอดคลา้งกับท านองหลักในวรรคท่ี 6 เท่ียวแรกวรรคท่ี 6 ปรากฏลักษณะกลอนไล่เสียงขึน้และ
จบประโยคเพลงด้วยการเรียงระดับเสียงลง เท่ียวหลับพบลักษณะส านวนกลอนม้วนเสียงและ
กลอนไต่ลวด 
 

ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 

ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ม ร ด ล 

- ด -  - ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม - ร ร ร – ด ด ด - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 - 8 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 50 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 – 8 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี 7- 8 พบว่าการเคล่ือนท่ีของท านองหลักอยู่ในลักษณะห่างๆ ในช่วงเสียงระหว่างฟา-
โด ส่งเสริมต่อการแปรท านองของซอดว้งโดยเท่ียวแรกวรรคท่ี7พบท านองสัมผัสในซึ่งเป็นการแปร
ท านองลกูเท่า สองชัน้ วรรคท่ี8การเคล่ือนท่ีท านองในลกัษณะกา้วกระโดดระหว่างเสียงสงู-ต ่าก่อย
จะคล่ีคลายส านวนดว้ยการเรียงเสียงขึน้เช่นเดียวกันในเท่ียวกลับ ซึ่งจะเนน้การย า้เสียงลูกตกใน
วรรคท่ี 7  

ล ท ล ซ ล ท ล ล ร ม ร ด ท ล ล ล ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

ล ซ ล ล ล ด ล ล ด ซ ล ด ซ ล ลลล ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  

-  -  - ซ - ล ล ล -  -  - ด - ล ล ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 - 10 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 51 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 – 10 

 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี 9- 10 พบว่าท านองหลักทั้ง2วรรคมีลักษณะท่ีเหมือนกันกับวรรคท่ี 7-8 แต่การ
เคล่ือนท่ีทางซอดว้งไม่เหมือนเดิมพบความโดดเด่นในการแปรท านองเดิมให้เกิดความแตกต่าง 
เท่ียวแรกวรรคท่ี 9 พบท านองท่ีสมัผัสในและมีการใชก้ลวิธีการสะบัดเขา้มาใชใ้หส้ านวนเกิดความ
โดดเด่น วรรคท่ี 10 พบการฟาดเสียงสงูในลกูตกหอ้งท่ี7และตามดว้ยการเคล่ือนท่ีเรียงเสียงขึน้ ซึ่ง
เป็นลกัษณะท่ีพบบ่อยในการแปรท านองช่วงจบประโยค เท่ียวกลบัวรรคท่ี9 พบการแปรท านองใน
ลักษณะของการกระทุง้เสียงทัง้วรรคเพลง อย่างมีนัยส าคัญและเป็นรูปแบบกลอนท่ีพบไดท้ัง้ซออู้

ล ซ ล ท ล ท ลลล ร ม ร ด ท ล ล ล ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล 

ล รฺ ล ท ด ร ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล ด ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  

-  -  - ซ - ล ล ล -  -  - ด - ล ล ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
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และซอดว้ง จึงเป็นลักษณะพิเศษในการน ามาแปรท านองในลักษณะของลูกเท่านี ้ โดยมีนัยอวด
กลอนซอในทางฆอ้งท่ีบรรเลงเหมือนกนั ถือเป็นอตัลกัษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11 - 12 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 52 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11 – 12 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี 11- 12 พบว่าทางซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวในวรรคท่ี 12 ปรากฏการเคล่ือนท่ีของท านอง
ลกัษณะกลอนไล่เสียงขึน้และเรียงเสียงลงอย่างมีรูปแบบ วรรคท่ี 12 พบขอ้แตกต่างในการเคล่ือนท่ี
ในหอ้งท่ี 5-6 โดยเท่ียวแรกจะใชก้ารฟาดเสียงขึน้สูงในขณะท่ีเท่ียวกลับใชก้ารเรียงเสียงต ่า ตาม
ดว้ยการเรียงเสียงขึน้-ลงตามส านวนจนจบประโยคเพลง 

 

ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ร ร ล ร ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ   ฟ ล  ซ  ฟ 

ซ ล ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ 

-  - ฟซล - ด - ร - ฟ - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 - 2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 53 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 – 2 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี 1-  2 พบว่าท านองหลักและทางซอดว้งเท่ียวแรกมีการเคล่ือนท่ีท่ีคลา้ยกันตลอดทัง้2
วรรคเพลง ตามดว้ยการแปรท านองทางเก็บท่ียังคงยึดลูกตกจากท านองหลัก เท่ียวกลับวรรคท่ี 1 
เริ่มส านวนดว้ยการย า้เสียงและใชก้ลวิธีการสะบัดคันชกัต่อดว้ยการบรรเลงเก็บตลอดทัง้ 2 วรรค

- - - ล - ล ล ล ร ด ล ด - ร - ฟ - ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ล 

ล ซ ล ด ซ ล ลลล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล 

-  -  - ล - ล - ล - ด ด ด - ร - ฟ - ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
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เพลงในลักษณะของการยอกยอ้นผกูเป็นส านวนเพลงจะเห็นไดจ้ากการเคล่ือนท่ีของโนต้ท่ีมาจาก
ต ่าไปสงูและจากสงูลงมาต ่าท่ีปรากฏในหอ้งท่ี5-8 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 -4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 54 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี 3- 4 พบว่าทางซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวเคล่ือนท่ีท านองเหมือนกนั โดยวรรคท่ี 3 หอ้งท่ี 1-2 
พบการแปรท านองใหใ้กลเ้คียงกับส านวนทางฆอ้งวงใหญ่ หอ้งท่ี3-4ปรากฏการฟาดเสียงสูงตาม
ดว้ยลกัษณะการเรียงเสียงในการตกแต่งประโยคเพลง วรรคท่ี 4 พบลกัษณะการฟาดเสียงในหอ้งท่ี 
6 โดยมีลักษณะพิเศษคือการใชเ้สียงฟา ซึ่งเป็นเสียงฟาดในส านวนนี ้ใหป้รากฏในล าดับเสียงท่ี 3 
แทนการฟาดเสียงท่ีเคยปรากฏในล าดับเสียงท่ี 4 ซึ่งเป็นลูกตก ลักษณะการแปรท านองเช่นนีจ้ึง

ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 

ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 

- ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ฟ -  - ฟซล - ด - ร - ด - ล - ซ 
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ส่งผลใหเ้กิดความสับสนและคาดเดาทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองไดย้าก จึงเป็นการอวดกลอนซอ
ดว้งเช่นกนั ทัง้นีล้กัษณะดงักล่าวยงัเคยเกิดขึน้แลว้ในเท่ียวกลบั วรรคท่ี 16 ในบนัไดเสียงซอล 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 - 6 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 55 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 – 6 

 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับ วรรคท่ี 5- 6 พบว่าทางซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวมีการเคล่ือนท่ีท านองท่ีคลา้ยกันแตกต่างเพียงการ
สรา้งส านวนเพลง โดยเท่ียวแรกวรรคท่ี 5 พบการใชก้ลอนฝากปรากฏในลกูตกหอ้งท่ี2 ในลกัษณะ
ทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองไต่เสียงสงูและต ่า วรรคท่ี 6 ปรากฏท านวนสมัผัสในระหว่างหอ้งท่ี 5-6 
และ 7-8 เท่ียวกลบัวรรคท่ี 5 เป็นการเคล่ือนท่ีไต่ไปยงัเสียงสงูและต ่า โดยใชล้กัษณะการยอกยอ้น

ล ด ล ร ด ฟ ร ล  ซ  ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ 

ล ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ฟ ซ  ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ร ด ท ล ท ด ซ ล ซ  ด ท ล ซ 

-  - ทดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ 
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ของเสียงคือผกผันไปมาระหว่างเสียงสูงและเสียงต ่าสรา้งเป็นส านวนกลอนผสมกับกลอนฝากใน
หอ้งท่ี4ก่อนจะเคล่ือนท านองมาจบอย่างสมบูรณใ์นหอ้งท่ี 8 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 - 8 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 56 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2  สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 – 8 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สองชั้น เท่ียวแรก และเท่ียว
กลบั วรรคท่ี 7- 8 พบว่าเท่ียวแรกเป็นการเริ่มส านวนโดยการไต่เสียงลงอย่างมีรูปแบบในหอ้งท่ี 1-2 
ตามดว้ยการเรียงเสียงขึน้และลง เคล่ือนท่ีท านองและตกแต่งวรรคเพลงมาจบอย่างสมบูรณใ์นหอ้ง

ฟ ร ด ล ร ด ล ซ ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

ล ด ล ร ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ 

-  - ทดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 
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ท่ี 8 เท่ียวกลบัเร่ิมส านวนดว้ยการแปรท านองท่ีเรียบรอ้ยผสมการกระโดดเสียงเล็กนอ้ยจนจบวรรค
เพลง 
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1 -2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 57 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 – 2 
 

-  -  -  ฟ - ฟ ฟ ฟ  ซ  ล  ซ   ฟ - ม - ร ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 

ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ร ด ซ ม ท ด ร ม ร ด ซ  ล  ซ  ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 

- ลซ - ซ - ลซ - ซ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 1- 2พบว่าเท่ียวแรกในวรรคท่ี 1 การเคล่ือนท่ีของท านองในลักษณะอัตรา
จังหวะห่างๆผสมการบรรเลงเก็บในหอ้งท่ี3ตามดว้ยการเคล่ือนท่ีลักษณะการเรียงเสียงสูง-ต ่าใน
วรรคท่ี 2 เท่ียวกลบัใชก้ารย า้เสียงในการเริ่มส านวนต่อดว้ยการฟาดเสียงในหอ้งท่ี 4 ล าดบัตัวโนต้
ท่ี1ส่งผลใหช้่วงเสียงกวา้งขึน้และเป็นการกระโดดเสียงสูงต ่า วรรคท่ี2ปรากฏการฟาดเสียงสูงเพื่อ
เพิ่มมิติในการบรรเลงในหอ้งท่ี 5-6 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 3 -4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 
 
 
 
 
 
 
 

ฟซ  ฟ ฟ ฟ ซ  ฟ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ ม ท ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ 

ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ 

- ลซ - ซ - ลซ - ซ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 
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ภาพประกอบ 58 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3- 4พบว่าท านองซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวในวรรคท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ีคลา้ยกันโดย
ขอ้สังเกตในหอ้งท่ี 3-4 เป็นการเคล่ือนท่ีในทิศทางเสียงสูง แตกต่างจากวรรคท่ี 1-2ในหอ้งเพลง
เดียวกนัท่ีเคล่ือนท่ีในทิศทางเสียงต ่า วรรคท่ี 4 พบการฟาดเสียงล าดบัตวัโนต้ท่ี1ส่งผลใหช้่วงเสียง
กวา้งขึน้และเป็นการกระโดดเสียงสงูต ่า เพิ่มมิติในการบรรเลงยิ่งขึน้ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 5 -6 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 59 เปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 – 6 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 5- 6 พบว่าเท่ียวแรกเป็นการแปรท านองในลักษณะลูกเท่าทัง้2วรรคเพลง 
โดยพบลักษณะพิเศษคือการเหล่ือมในห้องท่ี 7-8 เท่ียวกลับพบการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะ
คลา้ยกับเท่ียวแรกมีแตกต่างคือการแปรท านองเล็กนอ้ย ส่งเสริมในการบรรเลงเก็บในวรรคท่ี 6 
สรา้งเป็นส านวนกลอนก่อนจะเคล่ือนท่ีท านองมาจบอย่างสมบูรณใ์นหอ้งท่ี 8 
 

ด ด ด ด - ล - ล ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ ด ด ด ด - ฟ - ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ม ร - - 

ด ด ด ด - ล - ล ด ซ ด ล - ซ - ฟ ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ด ฟ ม ร 

-  - ด ด -  - ล ล -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ -  - ม ม -  - ร ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 7 -8 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 60 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 – 8 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 7- 8พบว่าทั้ง 3 ท านองเคล่ือนท่ีในลักษณะของลูกโยนเสียงเร โดยทาง      
ซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวและท านองหลกัในวรรคท่ี 7 มีการเคล่ือนท่ีท่ีคลา้ยคลึงกัน วรรคท่ี 8 ในเท่ียวแรก
เป็นการแปรท านองท่ีเรียบรอ้ยไม่โลดโผนเนน้ความสอดคลอ้งกบัท านองหลัก ในขณะท่ีเท่ียวกลบั
เคล่ือนท่ีท านองในลักษณะกลวิธีการขยี ้(ขยี6้ชั้น) ในหอ้งท่ี6 ก่อนจะตกแต่งท านองในรูปแบบให้
สอดคลอ้งและส่งเสริมกบักลวิธีการบรรเลงท่ีใชไ้ป 

ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ซ  ด ร ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี9 - 10 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 61 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 – 10 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9- 10 พบว่าการแปรท านองซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวในวรรคท่ี 9 มีลกูตกในหอ้งท่ี 
4 ไม่ตรงกับท านองหลัก ปรากฏเป็นคู่ 4 และคู่ 5 จึงไม่ส่งผลต่อโครงสร้างหลักในวรรคเพลง 
เช่นเดียวกนักบัเท่ียวกลบัวรรคท่ี 10 ปรากฏลกูตกไม่ตรงกบัท านองหลกั  

ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ร ซ  ฟ ม ร ด ล ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  

ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี11-12 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 62 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11 – 12 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 11- 12 พบว่าทางซอด้วงและท านองหลักมีรูปแบบการเคล่ือนท่ีท านอง
แตกต่างกันจึงใชลู้กตกในการวิเคราะหพ์บว่า เท่ียวแรกวรรคท่ี 11 เคล่ือนท่ีท านองจากเสียงต ่าไป
เสียงสงูในลักษณะของการเหล่ือม ตามดว้ยการลอ้ในวรรคท่ี 12 เท่ียวกลบัเร่ิมส านวนโดยการเก็บ
เคล่ือนท่ีท านองแบบเรียงระดบัเสียงสงู-ต ่า ทัง้นีย้งัมียึดลกัษณะการเหล่ือมปรากฏในหอ้งท่ี 4 ตาม
ดว้ยการลอ้ในวรรคท่ี 12 

ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  - -  ด ด ด ด - ซ - ล - - - -  - - - -  

ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  - -  ด ด ด ด - ซ - ล - - - -  - - - -  

-  - ด ล ซ ฟ ซ ฟ -  - ล ฟ ซ ล ซ ล -  - ด ร ม ฟ ม ฟ -  - ม ฟ ซ ล ซ ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี13-14 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 63 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 31 – 14 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 

และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 13- 14 พบว่าท านองซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวมีการเคล่ือนท่ีท านองท่ีคลา้ยกัน 
ลกัษณะกาบรรเลงลกูลอ้ ตามดว้ยการบรรเลงลกูเท่าสองชัน้ในวรรคท่ี 14  

 
 
 

ด ล ด ฟ - ซ  - ล  ( ลกู ลอ้) ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล 

ด ล ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ( ลกู ลอ้) ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ด ด ด ด - ล - ล 

( ลกู ลอ้) ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ล ( ลกู ลอ้) ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี15-16 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 64 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 15 – 16 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 

และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 15- 16 พบว่าท านองซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวบรรเลงอยู่ในลกัษณะของลกูขัดโดย 
1 ประโยคคือ 1 หอ้งเพลง แตกต่างจากท านองหลกัท่ีบรรเลงในลกัษณะลกูลอ้โดย 1 ประโยคคือ 2 
หอ้งเพลง แต่ยงัพบความสอดคลอ้งคือลกูตก 

 
 
 

ล  ซ  ฟ ร (ลูกขัด) ล  ซ  ฟ ร (ลูกขัด) ด ซ ล ด (ลูกขัด) ด ซ ล ด (ลูกขัด) 

ล  ซ  ฟ ร (ลูกขัด) ล  ซ  ฟ ร (ลูกขัด) ด ซ ล ด (ลูกขัด) ด ซ ล ด (ลูกขัด) 

( ลกู ลอ้) -  -  - ด - ซ - ล ( ลกู ลอ้) - ด - ฟ - ซ - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั
วรรคท่ี17-18 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 65 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 17 – 18 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 

และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 17- 18 พบว่าท านองซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวในวรรคท่ี 17 มีทิศทางการเคล่ือนท่ี
เหมือนกันในลักษณะการเรียงเสียงขึน้-ลง วรรคท่ี 18 เท่ียวแรกเลือกสรา้งส านวนโดยใช้เสียสูง
ประกอบเป็นส านวนเพลง ในขณะท่ีเท่ียวกลบัเลือกสรา้งส านวนโดยใชเ้สียต ่าประกอบเป็นส านวน 
 

 

 

ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ  ม ร ด ล ร ม ฟ ซ  ล  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

ด ซ ด ล ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ร ม ร ด ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ - -  

-  - ฟ ฟ -  - ร ร -  - ด ด -  - ล ล - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1 -2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 66 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 – 2 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 1- 2 พบว่าเท่ียวแรกเคล่ือนท่ีท านองสอดคลอ้งและคลา้ยคลึงกับท านอง
หลักและบรรเลงลูกขัดในวรรคท่ี 2 เท่ียวกลับใชก้ารบรรเลงเก็บแบบย า้เสียงก่อนจะแปรส านวน
ทางทิศทางการเคล่ืองท่ีของท านองหลกัและบรรเลงลกูขดัในวรรคท่ี 2 

-  -  -  ล -  ล ล ล ร ด ล ด - ร - ฟ  -  ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ( ลกู ขดั) 

ล ซ ล ด ซ ล ลลล ร ด ล ด ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ( ลกู ขดั) 

-  -  -  ล - ล - ล -  ด ด ด - ร - ฟ ( ลกู ขดั) ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 3- 4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 67 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 

และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3- 4 พบว่าท านองทัง้ 3 เคล่ือนท่ีอยู่ในลักษณะของลูกขัดอย่างสมบูรณ ์แม้
ทางซอดว้งทัง้ 2 จะใชก้ารแปรท านองต่างกนั แต่ยงัอยู่ในบนัไดเสียงเดียวกันจึงไม่ส่งผลกระทบต่อ
โครงสรา้งเพลง 
 

 

ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ( ลกู ขดั) ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ( ลกู ขดั) 

ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ( ลกู ขดั) ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ( ลกู ขดั) 

( ลกู ขดั) ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ( ลกู ขดั) ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 5-6 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 68 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 – 6 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5- 6 พบว่าท านองทัง้ 3 เคล่ือนท่ีอยู่ในลกัษณะของการเหล่ือมอย่างสมบูรณ ์
แมท้างซอดว้งทัง้ 2 จะใชก้ารแปรท านองต่างกนั แต่ยงัอยู่ในบนัไดเสียงเดียวกนัจึงไม่ส่งผลกระทบ
ต่อโครงสรา้งเพลง ทัง้นีท้างซอดว้งยงัไดม้ีการบรรเลงสอดเขา้มาระหว่างการเหล่ือมเป็นการสรา้ง
สีสนัในการบรรเลงยิ่งขึน้ 
 

 

ซ ล ด ร -  -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ด -  -  -  - ล  ฟ ซ  ล  ซ  ล  ซ   ล  ด ร ฟ ซ  -  -  -  ฟ 

ซ ล ด ร -  -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ด -  -  -  - ล  ฟ ซ  ล  -  -  ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ  - - - 

-  -  -  - - ร ร ร -  -  -  - - ด ด ด -  -  -  - - ล ล ล -  -  -  - - ซ ซ ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 7 -8 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 69 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 – 8 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 สองชั้น เท่ียวเปล่ียนเท่ียวแรก 

และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7- 8 พบว่าเท่ียวแรกเคล่ือนท่ีท านองในวรรคท่ี 7 ในลกัษณะของการเหล่ือม 
ตามดว้ยส านวนการแปรทางโดยใชทิ้ศทางการเคล่ือนท่ีจากเสียงต ่าไปเสียงสูง เท่ียวกลบัวรรคท่ี 7 
พบการบรรเลงลูกเท่าตลอดวรรคเพลง ตามด้วยการแปรท านองให้อยู่ในลักษณะการทอดและ
เตรียมตวัในการเปล่ียนอตัราจงัหวะจากสองชัน้ ไปอตัราจงัหวะชัน้เดียว 

ซ  ล  -  ร ฟ ซ  - ด ร ฟ - ล  ด ร - -  ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

ล  ล  ล  ล  - ซ  - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ - ร - ร ล ด ร ฟ - ซ  - ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ 

-  - ล ล -  - ซ ซ -  - ฟ ฟ -  - ร ร - ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 -2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 70 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 – 2 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 ชั้นเดียว เท่ียวแรก และเท่ียว

กลบัวรรคท่ี1- 2พบว่าท านองทัง้ 3 ในหอ้งท่ี 1-2 เป็นลกัษณะการบรรเลงลกูเท่า ชัน้เดียว โดยเท่ียว
กลับไดใ้ชว้ิธีการแปรท านองลูกเท่าให้สอดคลอ้งกับการบรรเลงในรอบการกลับตน้โดยเนน้เสียง   
ลูกตก เท่ียวแรกและเท่ียวกลับจากตารางการวิเคราะห์จะเห็นได้ว่าการเคล่ือนท่ีของท านองมี
ลักษณะเหมือนกนัแตกต่างเพียงหอ้งท่ี 5 เท่ียวแรกท่ีพบตัวโนต้ทัง้หมด 3 ตัวโนต้ ซึ่งส่ือนัยถึงการ
เร่ิมตน้ชัน้เดียว เพื่อไม่ใหก้ารบรรเลงมีแนวจังหวะท่ีเร็วจนเกินไป กลบักนัในเท่ียวกลบัเป็นการแปร
ท านองเก็บเต็มหอ้งในวรรคท่ี 2 หอ้งท่ี 5-6สงัเกตไดจ้ากการเคล่ือนท่ีขึน้และลงโดยเนน้ท่ีเสียงเร ซึ่ง
สอดคลอ้งกบัท านองหลกั  
 

-  -  -  ฟ -  ฟ ฟ ฟ  ม ร ด ซ ล ท ด ร - ม ร ซ  ร ม ร ร ม ร ด ซ ล ท ด ร 

ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร ร ม ร ซ  ร ม ร ร ม ร ด ซ ล ท ด ร 

-  - ฟ ฟ - ฟ -  - - ซ - ล - ด - ร -  - ร ร - ร -  - ม ร ด ท - ด - ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 - 4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 71 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 
 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 ชั้นเดียว เท่ียวแรกและเท่ียว

กลับวรรคท่ี 3- 4พบว่าทางซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวมีลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองคล้ายกัน โดยพบ
ข้อสังเกตในห้องท่ี 3 เท่ียวแรก ปรากฏการกระโดดขา้มเสียง เพื่อสรา้งมิติในการบรรเลงให้เกิด
ความแตกต่าง ทัง้นีก้ารเคล่ือนท่ีท านองในส่วนอื่นต่างสอดคลอ้งกบัท านองหลกัและมีลกัษณะท่ีไม่
โลดโผน การผูกส านวนกลอนไม่ซับซ้อน ส่งเสริมให้การบรรเลงในอัตราจังหวะชั้นเดียวมีทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีท่ีคลา้ยกนั  
 

 

 

ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ซ  ด ฟ ม ร ด ล ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  

ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ล ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  

- ม - ซ - ม - ร ร ร - ด ด ด - ล -  - ล ล - ล -  - ด ล ซ ฟ - ซ - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5-6 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 72 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 – 6 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 1 ชั้นเดียว เท่ียวแรก และเท่ียว

กลับวรรคท่ี5- 6พบว่าทางซอดว้งในวรรคท่ี 5 เริ่มส านวนดว้ยการแปรท านองลูกเท่าชัน้เดียวเสียง
ลา และผูกกลอนรอ้ยเรียงอย่างสวยงามตลอดวรรคเพลง ในวรรคท่ี 6 พบการเคล่ือนท่ีท านองท่ี 
โดดเด่นในหอ้งท่ี 6 พบการใชเ้สียงสูงหรือเสียงของลกูตกจากท านองหลักใหป้รากฏในต าแหน่งตัว
โนต้ล าดบัท่ี 3 แทนต าแหน่งท่ี 4 และจบหอ้งเพลงดว้ยเสียงท่ีต ่ากว่าตวัโนต้ท่ี 3 หน่ึงเสียง ซึ่งส่งผล
ใหเ้กิดการแปรส านวนในหอ้งท่ี 7-8 ในทิศทางท่ีสอดคลอ้งกับส านวนก่อนหนา้อย่างแยบยลและ
สมบูรณ ์
 

ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

ล ด ล ซ ล ด ล ล ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

-  - ล ล - ล -  - ด ล ซ ฟ - ซ - ล - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 -2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 73 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 – 2 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 ชั้นเดียว เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับวรรคท่ี1- 2พบว่าท านองทั้ง 3 มีทิศทางการเคล่ือนท่ีสอดคล้องกับกันโดยสังเกตจากเสียง     
ลูกตกในหอ้งท่ี 2,4,6,8 ส่งเสริมใหเ้กิดความกลมกลืนกับท านองหลัก แตกต่างเพียงกลวิธีการแปร
ท านองดังนี ้ เท่ียวแรกเริ่มส านวนในอัตราจังหวะเช่นเดียวกับท านองหลัก ตามดว้ยการเคล่ือนท่ี
ท านองในลักษณะกา้วกระโดดเสียงสูง-ต ่า ภายในหอ้งหรือส านวนเพลงนั้นๆ พัวพันจนจบวรรค
เพลงในหอ้งท่ี 8 เท่ียวกลบัพบการเคล่ือนท่ีท านองท่ีโดดเด่นในหอ้งท่ี 1-2 และ 7-8 ในลกัษณะการ
ไต่เสียงขึน้อย่างมีรูปแบบซึ่งมีความสัมพันธ์กับท านองหลักโดยใช้เป็นพืน้ฐานการสรา้งส านวน
ดงักล่าว 

-  ล  -  ด -  ร  - ฟ ร ซ  ฟ ด ฟ ร ด ล ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ด ร ฟ ซ  

ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ร ด ล ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ด ร ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ   

- ล - ด - ร - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ล - ร ด ล ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 -4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 74 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 
ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลัน เถา ท่อนท่ี 2 ชั้นเดียว เท่ียวแรก และเท่ียว
กลับวรรคท่ี3- 4พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวมีวาระและเจตนาการบรรเลงท่ี
แตกต่างกนัโดยสงัเกตจากอัตราจงัหวะในเท่ียวกลบัซึ่งเป็นการบรรเลงเท่ียวสุดทา้ยต่อดว้ยการส่ง
รอ้ง จึงมีการเรียงส านวนและต าแหน่งตัวโนต้ท่ีเรียบง่าย ห่างๆ เพื่อบังคับจังหวะใหส้อดคลอ้งกบั
การส่งรอ้ง ในขณะท่ีเท่ียวแรกพบการเคล่ือนท่ีท านองในลกัษณะการผกูส านวนยอกยอ้น กล่าวคือ
การเคล่ือนท่ีเสียงสงู – ต ่าสลบักนัแบบเรียงระดบัเสียงและแบบกา้วกระโดด 

 

ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล ด ร ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ด ล ด ร -   ฟ  -  ซ  ล ด ร  ฟ -  ซ   -  ล  ด ร ด ล - ซ - ฟ 

- ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ - ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1 -2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 75 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 – 2 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวแรก

และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1- 2 พบว่าท านองหลกัและท านองซอดว้งมีทิศทางการเคล่ือนท่ีแตกต่างกัน
เน่ืองจากทางเพลง แต่ยงัคงเสียงลกูตกส าคญัไวด้งัเดิม เท่ียวแรกวรรคท่ี 1-2 มีการเคล่ือนท่ีท านอง
คลา้ยกนั โดยใชก้ลวิธีการบรรเลงสะบดัคนัชกัในหอ้งท่ี 1,5 ซึ่งเป็นการเริ่มส านวน 
 

-ฟ ฟฟฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ - ฟ ฟฟฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 

ฟ ฟ ฟ ฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ฟ ซ  ฟ ฟ  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ฟ 

-  - ซ ฟ ซ ม ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ม ซ ฟ -  - ซ ฟ ซ ม ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ม ซ ฟ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 3 -4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 76 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก 

และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 3- 4พบว่าทางซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยกันโดย
วรรคท่ี 3 พบลักษณะการยอกยอ้นส านวนกลอนตลอดวรรคเพลง วรรคท่ี 4 พบส านวนท่ีง่ายต่อ
การคาดเดา ไม่ซบัซอ้น เป็นส่วนส่งเสริมใหเ้กิดการเรง่จงัหวะเพลงได ้

 
 

ล  ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 

ล  ซ   ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

-  - ด ด -  - ล ล -  - ซ ซ -  - ร ร -  - ร ด ท ล ซ ร -  -  ร ซ ล ท ด ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 5 -6 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 77 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 – 6 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5- 6พบว่าท านองซอดว้งทัง้ 2 มีกลวิธีการสรา้งการเคล่ือนท่ีท านองแตกต่าง
กัน โดยเท่ียวแรกวรรคท่ี 5 พบการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะของการยอกย้อนโดยใชก้ารเรียง
เสียงสงูและเสียงต ่า ไม่ซบัซอ้น วรรคท่ี 6 พบการเคล่ือนท่ีท านองไปทิศทางเสียงสงูโดยใชล้ักษณะ
การเหล่ือมเป็นส าคัญ เท่ียวกลับพบการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะของการยอกยอ้นเช่นกนัแต่ใช้
การกา้วกระโดดระหว่างตวัโนต้เพื่อสรา้งสีสนัและใหเ้กิดความแตกต่างในการบรรเลง 

 

ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล ด ล ซ ล ซ ฟ - -  ด ฟ ซ  ล  ซ  ล  -  ล  

ล  ซ   ล  ฟ ซ  ด ม ร ด ล ซ  ฟ ม ร ด ล ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ  ล  ซ  ล  -  ล  

- ด ร ม - ล ด ร - ซ ล ด - ฟ ซ ล -  - ร ร ม ร ด ล ด ล ซ ฟ - ซ - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั   
วรรคท่ี 7 - 8 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 78 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 – 8 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 7- 8พบว่าทัง้ 3 ท านองมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองสอดคลอ้งกันอย่างมี
รูปแบบโดยอยู่ในลกัษณะการบรรเลงเหล่ือมตลอดวรรคเพลง 

ซ  ฟ - ซ  ฟ ร - ฟ ร ด - ร ด ล  - ซ ล ด - ฟ ซ  ล  - ซ ล ด - ฟ ซ  ล  - - 

ซ  ฟ - ซ  ฟ ร - ฟ ร ด - ร ด ล  - ซ ล ด - ฟ ซ  ล  - ซ ล ด - ฟ ซ  ล  - - 

- ซ ฟ ร - ร ด ล - ซ ฟ ร - ร ด ล - ซ ล ด - ฟ ซ ล - ซ ล ด - ฟ ซ ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั  
วรรคท่ี 9 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 79 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 9 พบว่าเท่ียวแรกเป็นการสรา้งส านวนซอด้วงแบบทั่วไปกล่าวคือมีการ
เคล่ือนท่ีท านองแบบเรียงเสียงสงูและเสียงต ่าในลักษณะเรียงเสียง แตกต่างจากเท่ียวกลบั พบการ
เคล่ือนท่ีท านองท่ี โดดเด่นในห้องท่ี 2 พบการใชเ้สียงสูงหรือเสียงของลูกตกจากท านองหลักให้
ปรากฏในต าแหน่งตวัโนต้ล าดบัท่ี 3 แทนต าแหน่งท่ี 4 และจบหอ้งเพลงดว้ยเสียงท่ีต ่ากว่าตวัโนต้ท่ี 
3 หน่ึงเสียง ซึ่งส่งผลใหเ้กิดการแปรส านวนในหอ้งท่ี 3-4 ในทิศทางท่ีสอดคลอ้งกบัส านวนก่อนหนา้
อย่างแยบยลและสมบูรณ ์
 

ซ ล ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ     

ซ ล ด ร ม ฟ  ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ     

- ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ     
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1-2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 80 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 – 2 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1- 2 พบว่าเท่ียวแรกเริ่มส านวนในอตัราจงัหวะเช่นเดียวกบัท านองหลกั ตาม
ด้วยการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะกา้วกระโดดเสียงสูง-ต ่า ภายในห้องหรือส านวนเพลงนั้นๆ 
พัวพันจนจบวรรคเพลงในห้องท่ี 8 เท่ียวกลับพบการเคล่ือนท่ีท านองท่ีโดดเด่นในห้องท่ี 1-2 ใน
ลักษณะการไต่เสียงขึน้อย่างมีรูปแบบซึ่งมีความสัมพันธ์กับท านองหลักโดยใชเ้ป็นพืน้ฐานการ
สรา้งส านวนดงักล่าว 

-  ล -  ด -  ร  - ฟ ร ซ  ฟ ด ฟ ร ด ล ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  – ล 

ด ล ร ด ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ร ด ล ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  – ล 

( ลกู ขดั) ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ( ลกู ขดั) ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 4 - 3 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 81 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลงบุหลนั เถา 

ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 – 4 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 ชัน้เดียว เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 3- 4 พบว่าวรรคท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ีท านองเสียงสูงและเสียงต ่าในลักษณะ
การบรรเลงเหล่ือม วรรคท่ี 4 เท่ียวแรกมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองไล่ระดับเสียงสูงและเสียงต ่า
ลักษณะยอกยอ้น การด าเนินท านองเรียบง่ายไม่ซบัซอ้น เท่ียวกลับพบการใชเ้สียงสูงและเสียงต ่า
โดยการกา้วกระโดดระหว่างตวัโนต้ 

ด ร - ซ ล ด - ฟ  ซ  ล  - ร ฟ ซ  - - ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ 

ด ร - ซ ล ด - ฟ  ซ  ล  - ร ฟ ซ  - - ล  ร ล  ซ   -  ฟ  -  ร ซ  ฟ ล  ซ   ฟ ร ซ  ฟ 

- ล ด ร - ซ ล ด - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 
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4.1.1.3 ความดัง-เบา  
ผูว้ิจยัพบว่าเพลงบุหลนั เถานีบ้รรเลงโดยวงเครื่องสายไทยซึ่งครูประเวช กุมทุเป็น

ผูข้บัรอ้งและบรรเลงซอดว้งดว้ยตนเอง ซึ่งจะปรากฏความดงั-เบาโดยจ าแนกได ้2 กรณีคือ 1. กรณี
ระหว่างการรับรอ้งและส่งรอ้ง และการควบคุมอัตราจังหวะในการบรรเลงให้เร็วขึ ้นหรือช้าลง
สอดคลอ้งกับบทบาทและหนา้ท่ีในการบรรเลงซอดว้งซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มของเครื่องน า มีกระแสเสียง
ท่ีเล็ก แหลม ผู้ฟังสามารถรับรูไ้ด้รวดเร็วกว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่นในวงเครื่องสายไทย 2. กรณีท่ี
ความดัง-เบาขึน้อยู่กับปัจจัยอื่นๆนอกเหนือจากหนา้ท่ีและบทบาทของซอดว้ง โดยอยู่ในรูปแบบ
ของกลอนซอดว้ง ซึ่งมีปัจจยัหลกัคือรูปแบบท านองหรือกลวิธีการบรรเลงซอดว้งหรืออาจเป็นทัง้ 2 
ปัจจยัท่ีส่งผลใหค้วามดงั-เบานีป้รากฏขึน้ เช่น  

กรณีท่ีปรากฏความดงั-เบาจากรูปแบบท านอง 
วรรคท่ี 13 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 

ด ซ ด ล ด ร ด ล ฟ ร ฟ ล ด ร ด ล 

 
วรรคท่ี 21-22 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 

ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ฟ ด ร ล ด ร ฟ ร ฟ ด ล ด ร ฟ ซ  ฟ ล  ซ   ล  ฟ ซ  ล  
 
สงัเกตไดว้่าหอ้งท่ี 3 และหอ้งท่ี 5 เสียงฟาที่ปรากฏไม่พบการใชก้ลวิธี

การบรรเลงซอดว้ง นอกจากนีก้ารด าเนินท านองดังกล่าวไม่สอดคลอ้งกับท านองหลักแต่ยังอยู่ใน
บันไดเสียงเดียวกัน การบรรเลงเสียงฟาใหม้ีเสียงท่ีเบากว่าตัวโนต้อื่นคลา้ยกับการกระซิบจึงเป็น
ความโดดเด่นดา้นลีลาการบรรเลงใหม้ีมิติของเสียงมากขึน้ ไม่น่ิงเรียบเสมอกนัทัง้เพลง 
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กรณีท่ีปรากฏความดัง-เบาจากรูปแบบท านองร่วมกับกลวิธีการบรรเลง 
ซอดว้ง 

วรรคท่ี 9-10 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั 
ล รฺ ล ท ด ร ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล ด ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  

 
วรรคท่ี 5 อตัราจงัหวะชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบั 

ล  ซ  ล  ม ซ  ด ม ร ด ล ซ  ฟ ม ร ด ล 
 
จากวรรคเพลงขา้งต้นท่ีได้กล่าวมานี ้สังเกตได้ว่าพบความดัง-เบา

ทัง้หมด 4 หอ้งเพลงรว่มกับการใชก้ลวิธีการบรรเลงพริม้นิว้เสียงฟาและเสียงมี ขอ้สงัเกตจากทัง้ 2 
กรณีสามารถสรุปความดังและความเบาในบทเพลงจากการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุได้
ว่า ในบทเพลงบุหลนั เถา ครูประเวช กุมทุไดใ้ชค้วามดงั-เบาเขา้มาช่วยเสริมสรา้งสนุทรีภาพในบท
เพลงใหส้มบูรณม์ากยิ่งขึน้จ าแนกได ้2 กรณีคือ 1. จากบทบาทหนา้ท่ีเครื่องดนตรีท่ีเป็นผูน้  าวงโดย
แสดงออกผ่านการรบัรอ้ง-ส่งรอ้ง การควบคมุแนวจงัหวะการบรรเลงของวงใหม้ีความเหมาะสมกับ
อตัราจงัหวะนัน้ๆ 2. จากรูปแบบการด าเนินท านองซอดว้งอาจรว่มกบักลวิธีการบรรเลงซอดว้งก็ได้
แลว้แต่ความเหมาะสมของส านวนกลอน ทัง้นีพ้บจดุรว่มคือการรวบคนัชกัหมายถึงการสีซอดว้งให้
ไดม้ากกว่า 1 เสียงใน 1 คนัชกั เพื่อใหไ้ดเ้สียงของตวัโนต้ท่ีเบาลง 
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4.1.2 เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น 
ผู้วิจัยได้เลือกเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น เป็นข้อมูลในการวิเคราะห์เพลงไทย

ประเภทเพลงหนา้ทับสองไมแ้ละเป็นประเภทเพลงทยอย เพื่อหาความเป็นอัตลักษณก์ารบรรเลง
ซอด้วงของครูประเวช กุมุท ศึกษาจากแถบบันทึกเสียงการบรรเลงวงเครื่องสายไทย โดยได้รับ
ความอนุเคราะห์จาก คุณกานต์ สุวรรณกิติ (บุคคลผู้ให้ข้อมูล) ได้กรุณาให้ผู้วิจัยท าการบันทึก
โนต้เพลงไทย เพื่อเผยแพรเ่ป็นขอ้มลูในวิจยัเร่ือง อตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
มีรายชื่อ นักดนตรีเท่าท่ีสืบทราบได้ ดังนี ้ครูประเวช กุมุท ขับรอ้ง และบรรเลงซอด้วง ครูศิลปี      
ตราโมท บรรเลงซอดว้งในช่วงรบัรอ้ง หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น อรูยชีวิน) บรรเลงซออู ้ครูละเมียด 
จิตตเสวี บรรเลงจะเข ้ครูเทียบ และคงลายทอง บรรเลงขลุ่ยเพียงออ  ควบคมุวงโดย หลวงไพเราะ
เสียงซอ ( อุ่น ดูรยชีวิน ) จะเห็นไดว้่ารายการการแสดงดนตรีดังกล่าวเป็นอีกการแสดงท่ีประกอบ
ไปดว้ยครูอาวุโสท่ีมีฝีมือสูงทางดา้นดนตรีไทย และไดร้บัการกล่าวขวญัในวงการนักดนตรีไทยว่า
เป็นการบรรเลงเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่ียอดเยี่ยมและเหมาะสมกบัประเภทเพลงทยอยอย่างยิ่ง   
ร่วมกับความเห็นในการบรรเลงครัง้นีเ้พื่อใชเ้ป็นขอ้มูลในการวิเคราะหเ์พลงไทย พบว่าผูเ้ขา้ร่วม
โครงการวิจัย 7 ใน 8 ท่าน เห็นดว้ยกับการน าเขมรราชบุรี สามชั้น มาเป็นขอ้มูลในการวิเคราะห์
เพลงไทย โดยใหค้วามเห็นว่าในเพลงนีม้ีความโดดเด่นท่ีสุดในการแสดงออกถึงบทบาทการเป็น
ผู้น าวง การรอ้ยเรียงกลอนซอด้วง และการแปรท านองซอด้วง ด้วยความส าคัญนีผู้้วิจัยจึงได้
น าเสนอประวติัเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ โนต้เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ทางซอดว้งบรรเลงโดยครู
ประเวช กุมุท การวิเคราะห์บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี การวิเคราะห์รูปแบบ
ท านอง และการวิเคราะหค์วามดงั – เบา ตามล าดบั เพื่อคน้หาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครู
ประเวช กุมทุ ในเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ใหค้รอบคลมุทกุรายละเอียดและทกุมิติท่ีอาจจะเกิดขึน้ 
ดงัต่อไปนี ้

ประวัติเพลง 
มนตรี ตราโมท (2523, น. 535-536)เพลงเขมรราชบุรีในอัตราสองชั้น ซึ่งเป็นเพลง

ประเภทหนา้ทบัสองไม ้ในสมยัโบราณใชเ้ป็นเพลงบรรเลงติดต่อกบัเพลงเร่ืองเขมรใหญ่ เพลงเร่ือง
เขมรใหญ่นั้นมีวิธีเรียงล าดับเพลงอยู่ 2 แบบ แบบหน่ึงเมื่อจบเพลงเรื่องเขมรใหญ่ ( คือเขมรใหญ่ 
เขมรน้อย และเขมรกลาง) แล้วก็ออกเพลงครวญหา และเพลงวรเชษฐ์ (หรือค้างคาวกินกลว้ย   
เป็นคนละเพลงกับบรเทศ) อีกแบบหน่ึงเมื่อจบเพลงเขมรใหญ่แล้วก็ออกสองไม้ด้วยเพลง         
เขมรราชบุรี สองชัน้ และต่อดว้ยเพลงเขมรราชบุรีชัน้เดียว เป็นเพลงเร็ว 
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เพลงเขมรราชบุรี  สองชั้นท่ีกล่าวมานีแ้หละท่ีน ามาประดิษฐ์แต่งขยายขึน้เป็นอตัรา
จงัหวะสามชัน้ ส าหรบัใชร้อ้งส่งในการบรรเลงป่ีพาทยเ์ครื่องสายและมโหรีเป็นสามญั  

โดยเฉพาะเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ครูชอ้ย สุนทรวาทิน เคยแต่งมาก่อนทางหน่ึง
แล้วแต่ไม่ได้รับความนิยมแพร่หลาย จึงสูญไป ต่อมาราวพ.ศ. 2452 พระยาประสานดุริยศัพท์        
( แปลก ประสานศพัท)์ ซึ่งขณะนัน้เป็นครูประจ าวงป่ีพาทยข์องสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยาม
มงกุฎราชกุมาร (คือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ) ไดแ้ต่งเพลงเขมรราชบุรีขึน้เป็น 
สามชั้น อีกทางหน่ึงโดยแทรกเม็ดพรายมีลูกล้อลูกขัด แปลกขึน้กว่าท่ีเคยมีมา ในขณะท่ีแต่งนี ้
หลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง)      ก็ไดม้ีส่วนช่วยเหลืออยู่เป็นอันมาก เพลงเขมรราชบุรี
สามชัน้ทางนีน้บัว่าไดค้วามนิยมในวงการดนตรีแพรห่ลายไปอย่างกวา้งขวางจนปัจจบุนันี  ้

ในทางรอ้ง ไดใ้ชบ้ทรอ้งอิเหนา พระราชนิพนธใ์นรชักาลท่ี 2 ตอนอิเหนาพานางบุษบา
มาไวใ้นถ า้กลางป่าเมืองดาหา และจะเขา้ไปแกลง้สงสัยในเมืองดาหาใหค้ร  ่าครวญกังวลถึงบุษบา 
มิใครจ่ะเดินทางจากไปง่ายๆ 

บทรอ้งเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ 

   ชะรอยกรรมจ าพรากตอ้งจากไกล     จะผ่อนผนัฉันใดหนา้อกเอ๋ย 

  ถา้แมเ้ขามีสงสยัไม่ไปเลย      จะอยู่เฉยชมแกว้กลัยา 

  หอมกล่ินกลว้ยไมท่ี้ใกลท้าง      เหมือนกล่ินสไบบางขนิษฐา 

  (พระเปล่ียวเปล่าเศรา้สรอ้ยวิญญาณ ์           เหลียวดคูหูาใหจ้าบลัย)์ 

ถึงแมจ้ะใชร้อ้งเพลง 3 ค ากลอนเท่านั้น แต่ว่าบทรอ้งเพลงเขมรราชบุรี สามชั้นบทนี ้ 
ก็เป็นบทหน่ึงท่ีเหมาะสมกบัท านองท่ีสุด ยงัไม่เคยมีใครเปล่ียนบทใหส้นิทสนมกลมกลืนกบัท านอง
ไดเ้ท่าบทรอ้งนีเ้ลย 
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โน้ตเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ทางซอด้วง บรรเลงโดยครูประเวช กุมุท 
 
การแบ่งวรรคเพลงในอตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อน 1  

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง 

1 - - ซลท -  ร - ม - ซ  - ม - ร - ท 2 - - ซลท -  ร - ม - ล  - ซ   - ม - ร 

3 - - - ล ทลซ ลท - - - ร ม รท รม 4 -  -  -  ซ  - ล ซ   - ท - - - ร ม รท รม 

5 มรท ล ซ ท ล ซ ม ร ซ   ม ร ซ  ม ร ท 6 ทลซ ร ท ล ท ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

7 -  -  -  - -  -  -  ซ  -  -  ล  ซ   -  ด  -  ร 8 -  -  -   - -  -  -  ร - ร ร ร  - มร - ร 

9 ลลล ท ล ซ มร - -  ร ด ท ล ซ มร - - 10 ซ  ล  ท ล ซ ร ซ   ซ    ร ซ   ล ท ด มร - - 

11 ล ล ท ล ซ มร - -  มรด ทล ซ มร - - 12 ซ ด ท ล ซ ร ซ   ล  ท ซ ล ท ด มร - - 

13 ล ล ท ล  ซ ร ซ   ซ   ร ซ   ล ท ด ร - - 14 ล ล ท ล  ซ ร ทลซ ร ซ   ล ท ด มร - - 

15 ร ซ   ล ท ด มร - - ม ซ ล ท ด มร - - 16 ร ซ   ล ท ด ร ม ร ซ  ซ ล ท ด ร - - 

17 ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม -  18 ร - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร 

19 ล ท ซ ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 20 ร ท ล ท ร ม ซ  ร ม ร ท ซ ท ล ซ - 

21 ม - ล ซ ท ร ม ซ  ร ม ล  ซ   ฟ ม ร ท 22 ซ ล ท ร ม ท ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

23 ล ท ร ล  ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 24 ท ม ร ด ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

25 ซ  ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ม ร ม 26 ม ซ  ร ม ซ  ล  ท ร ม ร ท ล ท ร - ซ 

27 -  -  - ลซ -  -  -  ด -  - มรด - ฟ - - 28 -  -  -  - ซ  - - ซ  - ซ  ซ   ซ   - - ซ  -  

29 ท ล ซ ร ซ  ล  ซ   ร ท ล ซ ร ซ  ร ซ   ด 30 ท ล ซ ร ซ ล ท ด ท ด มรด ท ล ร ซ 

31 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 32 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 

33 ท ล ซ ร ซ  ล  ซ   ร ท ล ซ ร ซ ล ท ด 34 ท ล ซ ร ซ ล ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ 

35 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 36 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 

37 ท ล ซ ร ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ 38 -  -  -  - -  ล ซ ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - - 

39 ท ล ซ ร ซ  ล  ท ด ทด มรด ท ล ร ซ 40 -  -  -  - -  -  -  - ซ ซ ซ ซ - ซ - - 

41 ท ล ร ด ท ล ร ซ -  -  -  - ท ล ร ด 42 ท ล ร ด ท ล ร ซ -  ล ซ ซ ซ ล ซ ซ 

43 ร ท ล ซ - - ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - 44 ร ท ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - 

45 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ 46 ล  ซ   ม ร ซ  ม ร ท ล ซ ท ล ร ท ล ซ 

47 ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ รฺ ท 48 ม ร ม ท รฺ ล ท ซ ล รฺ ท ล ท ซ ล ท 

49 ด ม ร ซ   ม ร ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล 50 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  
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51 ร ม ร ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ร ม ซ  ล  ท ด 52 ท ล ซ ร ซ  ร ซ   ด ท ล ซ ล ท ร - ซ 

53 -  -  - ลซ -  -  -  ด -  - มรด - ฟ - - 54 -  -  -  ซ  - - - ซ  ซ  ซ   ซ   ซ   - - ซ  -  

55 ซ ล ท ร ด ท ล ด ท ล ซ ท ล ซ ฟ - 56 ซ  - - - - - - - ซ  ซ   ซ   ซ   - ซ  - -  

57 ซ ล ท ร ด ท ล ด ท ล ซ ท ล ซ ฟ - 58 ซ  - - - - - - - ซ  ซ   ซ   ซ   - ซ  - ซ  

59 ท ร ล ท ซ ล ฟ ซ  -  -  -  - ท ร ล ท 60 ล รฺ ล ท ซ ล ฟ ซ  - ซ  - ซ  ซ  ซ   ซ   ซ   

61 ร ท ล ซ - - ท ล ร ท ล ซ ล - ซ -  62 ร ท ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ ล - ซ -  

63 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ 64 ซซซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ 

65 ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ รฺ ท 66 ร ม ร ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ร ซ   ฟ ม ร ซ 

67 ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 68 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

69 ท ร ท ซ  ม ซ  ร ม ซ  ท ร ม ร ม ซ  ล  70 ท ล ซ ร ม ร ซ ล ท ล ร ล ร ท ล ซ 

71 ล ร ท ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 72 ร ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

73  ม ร ซ   ด ร ม ฟ ซ  -  - ล  ซ   - ด - ร 74 - ม ร ร -  - - ร ร ร ร ร - ม ร ร 

 

การแบ่งวรรคเพลงในอตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อน 1 เท่ียวกลบั 
 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง 

1 ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - - - - ร ม ซ  ล  2 ท ซ ท ล ซ ฟ ม ร ร ร ร ร - ร -  - 

3 ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ล  ซ  ฟ ม ร ม - ร - 4 ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร ม - ร - 

5 ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ร 6 รรร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซ  ล  ซ   ม ร 

7 ล ท ล ล ท ร ม ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 8 ร ท ล ท  ร ม ซ  ร ม ร ท ร ม ซ  ร ม 

9 ซ ล ซ ท ล ท ร ซ   ม ซ  ร ม ท ร ล ท  10 ซ ล ท ซ ล ท ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

11 ซ ล ท ร -  ร - - ล ท ร ม ร - ม -  12 ท ล ซ ม ซ  - ม - ล  ซ   ม ร ม - ร - 

13 ซ ล ท ร -  -  -  - ล ท ร ม -  -  -  - 14 ท ล ซ ม -  - ซ   ม ล  ซ   ม ร ม - ร - 

15 ซ  ฟ ม ร -  ม ร ร ด ฟ ม ร -  ม ร ร 16 ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ล  ซ  ฟ ม ร -  ม ร ร 

17 ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ร 18 รรร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซ  ล  ซ   ม ร 

19 ล ท ซ ล ท ร ล ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 20 ร ท ททท ล ท ร ม ร ม ซ  ม ซ  ร - - 

21 - - ซม - ซ ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ร ท 22 ร ม ร ด ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

23 ล ท ร ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 24 ร ท ม ร ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 
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25 ซ ท ล ร ล ท ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล 26 ท ร ม ร ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

27 ล ท ร ท ม ร ซ   ม ล  ซ   ม ร ซ  ม ร - 28 ท - ร ม ซ  ล  ท ร ม ร ท ล ท ร - - 

29 -  -  -  ซ - ล ซ - - - ซซซ -  -  -  ซ   30 -  -  -  - - ซ - ซ   ซ  ซ   ซ   ซ   -  ซ - ซ   

31 ร ท ร ร ร ม ร ร ซ  ม ซ  ซ   ซ  ล  ซ   ซ   32 ท ล ท ท ท ร ท ท ซ  ม ซ  ซ   ซ  ล  ซ   ซ   

33 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 34 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 

35 ท ม ร ท ร ซ   ม ร ม ล  ซ   ม ซ  ท ล ซ 36 ซ  ม ร ซ ล ท ร ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ 

37 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 38 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 

39 ซ  ม ร ล ร ท ท ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ 40 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้ 

41 ร ท ล ซ ล ท ซ ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ 42 ลอ้ ลอ้ ซ ซ ซ ซ - ซ - - 

43 ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  -  -  -  - ซ  ซ   ซ   ซ   44 ท ล ซ ม ซ  ร ม ซ  ท ร ม ซ  - ซ   - - 

45 ร ท ล ซ -  - ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - 46 ร ท ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - 

47 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ 48 ซซซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ 

49 ร ท ม ร ซ  ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ซ  ม ร ท 50 ม ร ท ล  ร ท ล ซ ล ร ท ล ท ม ร ท 

51 ล ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ล 52 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

53 ร ม ซ  ล  ซ  ม -  -  ร ม ซ  ล  ท ด - - 54 ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ -  -  

55 ร ม ซ  ล  ซ  - ม - ร ม ซ  ล  ท ด - - 56 ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร - ซ - 

57 ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร - ซ - 58 ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ - - 

59 ร ด ท ล ร ซ - - ร ด ท ล ร ซ - - 60 ร ด ท ล ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ - -  

61 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ 62 ซซซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล  ซ 

63 ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ม ร ท 64 ม ร ท ล ร ท ล ซ ล ร ท ล ท ซ ล ท 

65 ด ร ม ร ซ  ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 66 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

67 ล ท ร ม ร ซ   ร ม ร ท ร ม ร ม ซ  ล  68 ล ท ร ม ร ม ซ  ล  ซ  ม ร ท ร ท ล ซ 

69 ล ท ร ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 70 ร ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ซ  ล   ซ  ฟ ม ร 

71 ม ร ซ   ด ร ม ฟ ซ  -  - ล ซ -  ด - ร 72 -  ม ร ร  -  - -  ร - ร ร ร - ร - ร 
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ส่งรอ้งท่อน 2 

ซ ซ ซ ซ - ล - ล ท ท ท ท - ด - ด ร ร ร ร - ล - ล ท ท ท ท - ด - ด 
ซ ล ท ด - ร - ม - ซ  - ม - ร – ด - ซ - ล - ท - ด ล ซ  ม มรด ซลทรท ล 

 

รบัรอ้ง 

 

การแบ่งวรรคเพลงในอตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อน 2 
 
วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง 

1 -  - - ซ -  -  - ล - ร - ล - ท – ด 2 -  - - ร -  - - ล -  - - ท -  - - ด 

3 ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ  ล  ซ   ร ซ  ม ร ด 4 ท ล ร ซ ล ท ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล 

5 ร ล ท ล ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 6 ซ ท ล ร ล ท ด ร ม ร ซ   ม ร ด ท ล 

7 ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ซ  8 ม ร ด ม ร ด ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 

9 ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ม 10 ร ซ   ด ม ร ด ท ด ท ล ซ ม ร ด ท ล 

11 ซ ล ท ด ดดด ร ม ด ร ม ร ซ  ม ร ด 12 ซ ล ด ซ ด ซ ล ด ซ  ร ม ซ  -  ร - ม 

13 -  - - ม -  -  -  - -  - ล  ซ   -  ร – ซ ม 14 -  -  -  - -  - - ม ม ม ม ม - ม - - 

15 ซ  ม - ซ  -  - ม ซ  ร ม ซ  ล  -  -  -  - 16 ล ซ  ม - ซ  -  - ล  ซ   ล  ร - ม -  -  -  - 

17 ซ  ม - ซ  -  - -  - ม ซ  ม ล  -  -  -  - 18 ล ซ  ม - ซ  -  - ล  ซ   ล  ร - ม -  -  -  - 

19 ซ  ม - ซ  -  - ล  ซ   ล  ร - ม -  -  -  - 20 ซ  ม - ซ  -  - ล  ซ   ล  ด ร ม -  -  -  - 

21 ซ ล ท ด ท - ด - ท ด ร ม ร - ม - 22 ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร - ม - 

23 ซ  ด ร ม -  -  -  - ซ  ล  ซ   ม -  -  -  - 24 ซ  ด ร ม -  -  ซ ล ท ด ร ม ร - ม - 

25 ซ ซ  ซ   ซ   ร  ม ร ซ   ม ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 26 ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม 

27 ด ร ม ร ซ  ม ร ด ท ล ซ ด ท ด ร ม 28 ด ร ม ล  ซ  ม ร ซ   ม ร ด ร ซ  ม ร ด 

29 ร ม ซ  ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ด ซ ล ด ซ ล 30 ซ  ม ร ม ล ร ด ล ด ร ม ด ร ซ   ม ร 

31 ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 32 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

33 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ร ด ร 34 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

-  - - ซ -  - - ล -  - - ร - - มรด - - - ท -  -  -  ล ท ล ซ ล ท ร - ซ 
-  -  -  - -  - - ด -  - มรด - ฟ – ซ  -  -  -  - -  - - ซ  ซ  ซ  ซ   ซ   - ซ  - ซ  
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35 ร ม ด ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ด ซ ล ด ซ ล 36 ด ร ม ซ  ม ร ด ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร 

37 ซ  ม ร ด ล ด ซ ล ด ร ม ล   ซ  ฟ ม ร 38 ซ  ม ร ด ร ม ล  ซ   ม ร ด ล ซ  ม ร ด 

39 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร 40 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

41 ซ ล ท ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ม ร ซ   42 ม ร ด ม ร ด ท ล ท ล ร ซ ล ท ด - 

43 - รมร - -  - - - - ม ร ซ   ม   ร ท ล ซ 44 - - - ล ซ - - ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - ซ 

45 - - ท ท ร ล ท ร -  - ม ม ซ  ร ม ซ  46 -  - ล ล ท ล ซ ม ร ท ล ซ -  - - ซ 

47 -  - ล ล ท ล ซ ม ล  ซ   ม - ร - ม ร 48 ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ - - - ซ 

49 - - ท ท ร ล ท ร -  - ม ม ซ  ร ม ซ  50 -  - ล ล ท ล ซ ม ร ท ล ซ -  - - ซ 

51 -  - ล ล ท ล ซ ม ล  ซ   ม ร - - ม ร 52 ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ - - - ซ 

53 -  - ล ล ท ล ซ ม ล  ซ   ม - ร - ม ร 54 ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ - - - ซ 

55 -  - ล ล ท ล ซ ม ล  ซ   ม - ร - ม ร 56 ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ - ซ - - 

57 ท ท ร ล ท ร - -  ม ม ซ  ร ม ซ  - -  58 ล ล ท ล ซ ม - - ท ท ร ท ล ซ - - 

59 ท ท ร ล ท ร - -  ม ม ซ  ร ม ซ  - -  60 ล ล ท ล ซ ม - - ท ท ร ท ล ซ - - 

61 ล ล ท ล ซ - ม - ท ท ร ท ล - ซ - 62 ล ล ท ล ซ ม - - ท ท ร ท ล - ซ - 

63 ท ท ร ท  ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล - ซ - 64 ท ท ร ท  ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล - ซ - 

65 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ 66 ล  ซ   ม ร ซ  ม ร ท ล ซ ท ล ร ท ล ซ 

67 ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ ล ท 68 ร ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ซ ล ท 

69 ด ร ม ร ซ  ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 70 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

71 ร ม ซ  ท ล ท ร ม ซ  ร ม ซ  ร ม ซ  ล  72 ท ล ซ ร ซ ด ท ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ 

73 ล ซ ท ล ท ซ ล ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 74 ร ม ซ  ร ท ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ซ  ฟ ม -  

75 - ร - - - ม ร ซ   ซ  ซ   ล  ซ    - ด - ม 76 ร - - ม ร - - ร ร ร ร ร - ม ร ร 
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การแบ่งวรรคเพลงในอตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อน 2 เท่ียวกลบั 
 
วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง 

1 ซ ล ท ซ ล ท ซ ล ท ด รฺ ท ด รฺ ซ ด 2 ท ล ซ ม ร ด ท ล ท ล รฺ ซ ล ท ด ม 

3 ร ซ   ด ม - ร ด ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด 4 ท ล ร ซ ล ท ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล 

5 ฟ ม ฟ ร ร ร ม ฟ ร ม ฟ ร ม ฟ ซ  ล  6 ร ท ล ท ด ร ม ร ซ  ร ซ   ม ร ด ท ล 

7 ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ซ  8 ม ร ด ม ร ด ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 

9 ท ล ซ ร ม ร ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ด 10 ท ด ร ม ซ  ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 

11 ซ ด ร ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 12 ซ ล ด ซ ล ด ร ด ซ  ร ม ซ  - ร - ม 

13 - - - - - - - ซ  ม ซ  ล  ซ    - ร - ม 14 - - - ม  - - - ม ม ม ม ม - ม - ม 

15 - - ล ล ด ซ ล ด ม ร ซ   ม - - - ม 16 - - ซ  ล  ซ  ม ร ด ม ร ซ   ม - - - ม 

17 - - ท ท ร ท ร ล ท ล ซ ม - - - ม 18 - - ซ  ล  ซ  ม ร ด ม ร ซ   ม - - - ม 

19 - - ล ล ด ซ ล ด ม ร ซ   ม - - - ม 20 - - ซ  ล  ซ  ม ร ด ม ร ซ   ม - - - ม 

21 - - ท ท ร ท ร ล ท ล ซ ม - - - ม 22 - - ซ  ล  ซ  ม ร ด ม ร ซ   ม - ม - - 

23 ล ล ด ซ ล ด - ร  ม ร ม ด ร - ม - 24 ซ  ซ   ล  ซ   ล  ด - ด ม ร ม ร ซ  ม - ม 

25 ท ท ร ท ร ล - - ซ  ซ   ล  ซ   ล  ม - ม 26 ซ  ซ   ล  ซ   ล  ด - ด ม ร ม ร ซ  ม - ม 

27 ล ล ด ซ ล ด - ด ร ร ม ด ร - ม - 28 ซ  ล  ซ   ม ร ด - ด ม ร ม ร ซ  - ม - 

29 ท ท ร ท ร ล - - ซ  ซ   ล  ซ   ล  - ม - 30 ซ  ซ   ล  ซ   ล  ด - ด ม ร ม ร ซ  - ม - 

31 ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม ร - ม - 32 ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร - ม - 

33 ซ  ด ร ม - ม - ม ซ  ล  ซ   ม - ม - - 34 ซ  ด ร ม ร ด ซ ล ซ ด ร ม ร - ม - 

35 ซ  ซ   ซ   ร ซ  ซ   ซ   ม ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม 36 ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม 

37 ด ร ม ร ซ  ม ร ด ร ซ   ม ร ม ล  ซ   ม 38 ด ล ซ ล ด ร ม ล  ซ  ม ร ซ   ด ม ร ด 

39 - - - - - ซ - ล ซ ล ด ล ด ซ - ล  40 ซ  ม - ร ด ล - ม ร ด - ล   ซ  ม - ร 

41 ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 42 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

43 - - - -  ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด - ร - 44 ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ   ร ซ  ม ร ด 

45 - - - - - ซ - ล ซ ล ด ซ ล ด ซ ล 46 ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ด ร ด ม ร 

47 ซ  ม ร ม ซ  ด ร ม ซ  ม ร ด ซ ล ด ร 48 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

49 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ร ด ร 50 ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ   ร ซ  ม ร ด 
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51 ซ ท ล ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ร ด ม 52 ร ซ   ด ม ร ด ท ล ท ซ ล ท ด ร - มร 

53 - - - - - - - - ท ล ร ท - ลซ - ซ 54 - - - -  - - - ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - - 

55 ซ ท ล ท ด ร ม ร - - - -  ร ร ร ร 56 ซ  ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ซ  ซ   ซ   ซ   - ซ  - - 

57 ซ ท ล ท ด ร ม ร - - - -  ซ ล ท ร 58 ม ร ซ   ม ร ท ล ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - - 

59 ร ซ ล ท ด ร ม ร - ร - - ซ ด ร ม 60 ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ -  - ซ  - - - ซ  - - 

61 ท ล ร ซ ล ท ด ร - ร - - ม ร ซ   ม 62 ร ท ล ร ซ ท ล ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - - 

63 ร ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ด ร มฟ - ซ  - - 64 ท ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - 
65 ท ซ ล ท ด ร - ด ซ ด ร มฟ - ซ  - - 66 ท ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - 

67 ท ซ ล ท ด ร - ร ซ  ม ร ท ล - ซ - 68 ท ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - 

69 ซ  ม ร ท ล ซ ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - 70 ซ  ม ร ท ล ซ ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - 

71 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ 72 ล  ซ   ล  ฟ ซ  ม ฟ ร ม ด ร ท ด ล ท ซ 

73 ล ท ร ม ล  ม ฟ ซ  ล  ซ   ม ร ซ  ม ร ท 74 ม ร ท ล ร ท ล ซ ล ร ท ล ท ม ร ท 

75 ซ ท ล ร ล ท ด ล  ซ  ม ร ด ซ ด ท ล 76 ท ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

77 ล ท ร ม ร ล  ซ   ม ซ  ท ร ม ร ม ซ  ล  78 ท ล ซ ม ร ท ซ ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ 

 

การแบ่งวรรคเพลงในลกูหมด 
 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง 

1 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ซ   ฟ ม ร ด ล 2 ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

3 ซ ล ด ร ม ร ด ซ ท ล รฺ ซ ล ท ด ร 4 ม ร ด ท ล ซ ล ซ ด ล ซ ฟ ม ร ม ร 

5 ด ร ม ล  ม ซ  ซ ซ ซ  ม ร ด ซ ล ด ท ล 6 ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ด ร ม ด  - ร - - 
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4.1.2.1 บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี 
 

ตาราง 15 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงเขมรราชบุรี  
อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก คือ 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

1 
- - ซลท -  ร - ม - ซ  – ม 

 
- ร - ท ซอล ซ3 สะบดั, 

พรมนิว้ 

เสียง ซลท, 
ม 

2 

- - ซลท - ร – ม - ล  – ซ  - ม – ร ซอล ซ5 สะบดั, 
พรมนิว้, 
ครั่นนิว้ 

เสียง ซลท, 
ม, ร 

3 

- - - ล ท ลซ ลท - - - ร ม รท รม ซอล ซ6 สะบดั, 
สะอึก,
พรมนิว้ 

เสียง 
ลซลท ท, 

ม 

4 
-  -  -  ซ  - ล ซ   - ท - - - ร ม รท รม ซอล ซ6 สะบดั เสียง ซ , 

มรท 

5 
มรท ล ซ ท ล ซ ม ร ซ   ม ร ซ  ม ร ท ซอล ซ3 สะบดั, 

พรมนิว้ 

เสียง มรท, 
ม 

6 
ทลซ ร ท ล ท ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 สะบดั, 

พรมนิว้ 

เสียง ทลซ, 
ฟ 

7 -  -  -  - -  -  -  ซ  - - ล  ซ   -  ด  -  ร ซอล ซ5 ครั่นนิว้ เสียง ร 
8 -  -  -   - -  -  -  ร - ร ร ร - มร - ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 

9 
ลลล ท ล ซ มร - - ร ด ท ล ซ มร - - ซอล ซ5 สะบดั, 

พรมนิว้ 

เสียง ลลล, 
ม 

10 ซ  ล  ท ล ซ ร ซ   ซ   ร ซ   ล ท ด มร - - ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 

11 
ล ล ท ล ซ มร - - มรด ทล ซ มร - - ซอล ซ5 พรมนิว้, 

สะบดั 

เสียง ม, 
มรด 

12 ซ ด ท ล ซ ร ซ   ล  ท ซ ล ท ด มร - - ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
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ตาราง 15 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

13 ล ล ท ล ซ ร ซ   ซ   ร ซ   ล ท ด ร - - ซอล ซ5 ครั่นนิว้ เสียง ร 
14 ล ล ท ล ซ ร ทลซ ร ซ   ล ท ด มร - - ซอล ซ5 สะบดั, 

พรมนิว้ 

เสียง ทลซ, 
ม 

15 ร ซ   ล ท ด มร - - ม ซ ล ท ด มร - - ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 

16 ร ซ   ล ท ด ร ม ร ซ  ซ ล ท ด ร - - ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
17 ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม - ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ, ม 
18 ร - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร ซอล ซ5   
19 ล ท ซ ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
20 ร ท ล ท ร ม ซ  ร ม ร ท ซ ท ล ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ร, ท 
21 ม - ล ซ ท ร ม ซ  ร ม ล  ซ   ฟ ม ร ท ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ม 
22 ซ ล ท ร ม ท ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม, ฟ 
23 ล ท ร ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
24 ท ม ร ด ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ฟ 
25 ซ  ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ม ร ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
26 ม ซ  ร ม ซ  ล  ท ร ม ร ท ล ท ร - ซ ซอล ซ1 ครั่นนิว้ เสียง ร 
27 -  -  - ลซ -  -  -  ด -  - มรด - ฟ - - โด ด5 สะบดั, 

พรมนิว้ 
เสียง มรด, 

ฟ 
28 -  -  -  - ซ  - - ซ  - ซ  ซ   ซ   - - ซ  - ซอล ซ1   
29 ท ล ซ ร ซ  ล  ซ   ร ท ล ซ ร ซ  ร ซ   ด ซอล ซ4   
30 ท ล ซ ร ซ ล ท ด ท ด มรด ท ล ร ซ ซอล ซ1 สะบดั เสียง มรด 
31 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
32 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
33 ท ล ซ ร ซ  ล  ซ   ร ท ล ซ ร ซ ล ท ด ซอล ซ4   
34 ท ล ซ ร ซ ล ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ ซอล ซ1   
35 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
36 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
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ตาราง 15 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

37 ท ล ซ ร ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ ซอล ซ1   
38 -  -  -  - -  ล ซ ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ล 
39 ท ล ซ ร ซ  ล  ท ด ท ด มรด ท ล ร ซ ซอล ซ1 สะบดั เสียง มรด 
40 - - - - - - - - ซ ซ ซ ซ - ซ - -     
41 ท ล ร ด ท ล ร ซ -  -  -  - ท ล ร ด ซอล ซ4   
42 ท ล ร ด ท ล ร ซ -  ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ล 
43 ร ท ล ซ - - ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ล 
44 ร ท ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ล 
45 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ซอล ซ1   
46 ล  ซ   ม ร ซ  ม ร ท ล ซ ท ล ร ท ล ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
47 ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ รฺ ท ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ม 
48 ม ร ม ท รฺ ล ท ซ ล รฺ ท ล ท ซ ล ท ซอล ซ3   
49 ด ม ร ซ   ม ร ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
50 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
51 ร ม ร ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ร ม ซ  ล  ท ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
52 ท ล ซ ร ซ  ร ซ   ด ท ล ซ ล ท ร - ซ ซอล ซ1 ครั่นนิว้ เสียง ร 
53 -  -  - ลซ -  -  -  ด -  - มรด - ฟ - - โด ด5 สะบดั, 

พรมนิว้ 
เสียง ล, 
มรด, ฟ 

54 -  -  -  ซ  - - - ซ  ซ  ซ   ซ   ซ   - - ซ  - ซอล ซ1   
55 ซ ล ท ร ด ท ล ด ท ล ซ ท ล ซ ฟ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ท, ฟ 
56 ซ  - - - - - - - ซ  ซ   ซ   ซ   - ซ  - - ซอล ซ1   
57 ซ ล ท ร ด ท ล ด ท ล ซ ท ล ซ ฟ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ท, ฟ 
58 ซ  - - - - - - - ซ  ซ   ซ   ซ   - ซ  - ซ  ซอล ซ1   
59 ท ร ล ท ซ ล ฟ ซ  -  -  -  - ท ร ล ท ซอล ซ3   
60 ล รฺ ล ท ซ ล ฟ ซ  - ซ  - ซ  ซ  ซ   ซ   ซ   ซอล ซ1   
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ตาราง 15 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

61 ร ท ล ซ - - ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ล 
62 ร ท ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ท, ล 
63 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ท 
64 ซซซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ซอล ซ1 สะบดั เสียง ซ 
65 ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ รฺ ท ซอล ซ3   
66 ร ม ร ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ร ซ   ฟ ม ร ซ โด ด5   
67 ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
68 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  ซอล ซ1  เสียง ม 
69 ท ร ท ซ  ม ซ  ร ม ซ  ท ร ม ร ม ซ  ล  ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
70 ท ล ซ ร ม ร ซ ล ท ล ร ล ร ท ล ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ล 
71 ล ร ท ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
72 ร ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ฟ 
73 ม ร ซ   ด ร ม ฟ ซ  -  - ล  ซ   - ด - ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ฟ 
74 - ม ร ร -  - - ร ร ร ร ร - ม ร ร โด โด2 พรมนิว้ เสียง ม 

 

ตาราง 16 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงเขมรราชบุรี อตัรา
จงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั คือ 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

1 ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - - - - ร ม ซ  ล  ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ฟ 
2 ท ซ ท ล ซ ฟ ม ร ร ร ร ร - ร - - ซอล ซ5 ครั่นนิว้ เสียง ร 
3 ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ล  ซ  ฟ ม ร ม - ร - ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ, ม 
4 ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร ม - ร - ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ม 
5 ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ฟ 
6 รรร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ซอล ซ5 สะบดั, 

ครั่นนิว้ 
เสียง ร 
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ตาราง 16 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

7 ล ท ล ล ท ร ม ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ท 
8 ร ท ล ท  ร ม ซ  ร ม ร ท ร ม ซ  ร ม ซอล ซ6   
9 ซ ล ซ ท ล ท ร ซ   ม ซ  ร ม ท ร ล ท  ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ท 

10 ซ ล ท ซ ล ท ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม, ฟ 
11 ซ ล ท ร -  ร - - ล ท ร ม ร - ม -  ซอล ซ6 ครั่นนิว้, 

พรมนิว้ 
เสียง ร, ม 

12 ท ล ซ ม ซ  - ม - ล  ซ   ม ร ม - ร - ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
13 ซ ล ท ร -  -  -  - ล ท ร ม -  -  -  - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
14 ท ล ซ ม -  - ซ  ม ล  ซ   ม ร ม - ร - ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
15 ซ  ฟ ม ร -  ม ร ร ด ฟ ม ร -  ม ร ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
16 ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ล  ซ  ฟ ม ร -  ม ร ร โด ด2 พรมนิว้ สียง ฟ, ม 
17  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง  ฟ 
18 รรร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ซอล ซ5 สะเดาะ เสียง ร 
19 ล ท ซ ล ท ร ล ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ5   
20 
 

ร ท ททท ล ท ร ม ร ม ซ  ม ซ  ร - - ซอล ซ5 สะบดั,  
พรมนิว้ 

เสียง ท, ม 

21 - - ซม - ซ ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ร ท ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ม 
22 ร ม ร ด ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
23 ล ท ร ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
24 ร ท ม ร ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม, ฟ 
25 ซ ท ล ร ล ท ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
26 ท ร ม ร ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  ซอล ซ1   
27 ล ท ร ท ม ร ซ   ม ล  ซ   ม ร ซ  ม ร - ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
28 ท - ร ม ซ  ล  ท ร ม ร ท ล ท ร - - ซอล ซ5   
29 -  -  -  ซ - ล ซ - - - ซซซ -  -  -  ซ  ซอล ซ1   
30 -  -  -  - - ซ - ซ  ซ  ซ   ซ   ซ   -  ซ - ซ  ซอล ซ1   
31 ร ท ร ร ร ม ร ร ซ  ม ซ  ซ   ซ  ล  ซ   ซ   ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
32 ท ล ท ท ท ร ท ท ซ  ม ซ  ซ   ซ  ล  ซ   ซ   ซอล ซ1   
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ตาราง 16 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

33 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
34 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
35 ท ม ร ท ร ซ   ม ร ม ล  ซ   ม ซ  ท ล ซ ซอล ซ1   
36 ซ  ม ร ซ ล ท ร ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ ซอล ซ1   
37 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
38 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
39 ซ  ม ร ล ร ท ท ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม, ท 
40 ลอ้ ลอ้ ลอ้ ลอ้     
41 ร ท ล ซ ล ท ซ ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ ซอล ซ1   
42 ลอ้ ลอ้ ซ ซ ซ ซ - ซ - - ซอล ซ1   
43 ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  -  -  -  - ซ  ซ   ซ   ซ   ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
44 ท ล ซ ม ซ  ร ม ซ  ท ร ม ซ  - ซ  - - ซอล ซ1   
45 ร ท ล ซ -  - ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ล 
46 ร ท ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ท, ล 
47 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ท 
48 ซซซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ ซอล ซ1 สะบดั, 

พรมนิว้ 
เสียง ซ, ท 

49 ร ท ม ร ซ  ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ซ  ม ร ท ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ม 
50 ม ร ท ล  ร ท ล ซ ล ร ท ล ท ม ร ท ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ท, ม 
51 ล ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ล ซอล ซ2   
52 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  ซอล ซ4 พรมนิว้, 

ครั่นนิว้ 
เสียง ม, ร 

53 ร ม ซ  ล  ซ  ม -  -  ร ม ซ  ล  ท ด - - โด ด1   
54 ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ -  -  ซอล ซ1   
55 ร ม ซ  ล  ซ  - ม - ร ม ซ  ล  ท ด - - โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
56 ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร - ซ - ซอล ซ1   
57 ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร - ซ - ซอล ซ1   
58 ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ - - ซอล ซ1   
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ตาราง 16 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

59 ร ด ท ล ร ซ - - ร ด ท ล ร ซ - - ซอล ซ1   
60 ร ด ท ล ท ด ท ล ร ด ท ล ร ซ - -  ซอล ซ1   
61 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ซอล ซ1   
62 ซซซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล  ซ ซอล ซ1 สะบดั เสียง ซ 
63 ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ม ร ท ซอล ซ3 พรมนิว้  
64 ม ร ท ล ร ท ล ซ ล ร ท ล ท ซ ล ท ซอล ซ3   
65 ด ร ม ร ซ  ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 
66 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  โด ด5 พรมนิว้ เสียง ม 
67 ล ท ร ม ร ซ   ร ม ร ท ร ม ร ม ซ  ล  ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
68 ล ท ร ม ร ม ซ  ล  ซ  ม ร ท ร ท ล ซ ซอล ซ1   
69 ล ท ร ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
70 ร ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ซ  ล   ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ฟ 
71 ม ร ซ   ด ร ม ฟ ซ  -  - ล ซ -  ด - ร โด ด2   

 

ตาราง 17 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงเขมรราชบุรี อตัรา
จงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก คือ 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

1 -  - - ซ -  -  - ล - ร - ล - ท – ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ล 
2 -  - - ร -  - - ล -  - - ท -  - - ด โด ด1 ครั่นนิว้ เสียง ร 
3 ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ  ล  ซ   ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
4 ท ล ร ซ ล ท ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
5 ร ล ท ล ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล โด ด6   
6 ซ ท ล ร ล ท ด ร ม ร ซ   ม ร ด ท ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 
7 ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ซ  ซอล ซ1   
8 ม ร ด ม ร ด ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
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ตาราง 17 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

9 ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
10 ร ซ   ด ม ร ด ท ด ท ล ซ ม ร ด ท ล ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
11 ซ ล ท ด ดดด ร ม ด ร ม ร ซ  ม ร ด โด ด1 สะบดั,  

พรมนิว้ 
เสียง ดดด, 

ม 
12 ซ ล ด ซ ด ซ ล ด ซ  ร ม ซ  -  ร - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
13 -  - - ม -  -  -  - -  - ล  ซ   -  ร – ซ ม โด ด3 พรมนิว้  เสียง ม 
14 -  -  -  - -  - - ม ม ม ม ม - ม - - มี ม1   
15 ซ  ม - ซ  -  - ม ซ  ร ม ซ  ล  -  -  -  - ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
16 ล ซ  ม - ซ  -  - ล  ซ   ล  ร - ม -  -  -  - ซอล ซ6 สะบดั,  

พรมนิว้ 
เสียง ลซม, 

ม 
17 ซ  ม - ซ  -  - -  - ม ซ  ม ล  -  -  -  - ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
18 ล ซ  ม - ซ  -  - ล  ซ   ล  ร - ม -  -  -  - ซอล ซ6 สะบดั,  

พรมนิว้ 
เสียง ลซม, 

ม 
19 ซ  ม - ซ  -  - ล  ซ   ล  ร - ม -  -  -  - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
20 ซ  ม - ซ  -  - ล  ซ   ล  ด ร ม -  -  -  - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
21 ซ ล ท ด ท - ด - ท ด ร ม ร - ม - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
22 ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร - ม - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
23 ซ  ด ร ม -  -  -  - ซ  ล  ซ   ม -  -  -  - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
24 ซ  ด ร ม -  -  ซ ล ท ด ร ม ร - ม - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
25 ซ ซ  ซ   ซ   ร  ม ร ซ   ม ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
26 ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซอล ซ6   
27 ด ร ม ร ซ  ม ร ด ท ล ซ ด ท ด ร ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
28 ด ร ม ล  ซ  ม ร ซ   ม ร ด ร ซ  ม ร ด โด ด2 พรมนิว้ เสียง ม 
29 ร ม ซ  ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ด ซ ล ด ซ ล โด ด6   
30 ซ  ม ร ม ล ร ด ล ด ร ม ด ร ซ   ม ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ม 
31 ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
32 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
33 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ร ด ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
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ตาราง 17 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

34 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
35 ร ม ด ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ด ซ ล ด ซ ล โด ด6   
36 ด ร ม ซ  ม ร ด ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร โด ด2   
37 ซ  ม ร ด ล ด ซ ล ด ร ม ล   ซ  ฟ ม ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ม, ฟ 
38 ซ  ม ร ด ร ม ล  ซ   ม ร ด ล ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
39 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 
40 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
41 ซ ล ท ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ม ร ซ   ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
42 ม ร ด ม ร ด ท ล ท ล ร ซ ล ท ด - ซอล ซ4   
43 - รมร - -  - - - - ม ร ซ   ม   ร ท ล ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
44 - - - ล ซ - - ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ล 
45 - - ท ท ร ล ท ร -  - ม ม ซ  ร ม ซ  ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
46 - - ล ล ท ล ซ ม ร ท ล ซ - - - ซ ซอล ซ1  พรมนิว้ เสียง ม 
47 -  - ล ล ท ล ซ ม ล  ซ   ม - ร - ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
48 ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ - - - ซ ซอล ซ1   
49 - - ท ท ร ล ท ร -  - ม ม ซ  ร ม ซ  ซอล ซ1   
50 -  - ล ล ท ล ซ ม ร ท ล ซ -  - - ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
51 -  - ล ล ท ล ซ ม ล  ซ   ม ร - - ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
52 ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ - - - ซ ซอล ซ1   
53 -  - ล ล ท ล ซ ม ล  ซ   ม - ร - ม ร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
54 ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ - - - ซ ซอล ซ1   
55 -  - ล ล ท ล ซ ม ล  ซ   ม - ร - ม ร ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
56 ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ - ซ - - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม, ท 
57 ท ท ร ล ท ร - -  ม ม ซ  ร ม ซ  - -  ซอล ซ1   
58 ล ล ท ล ซ ม - - ท ท ร ท ล ซ - - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
59 ท ท ร ล ท ร - -  ม ม ซ  ร ม ซ  - -  ซอล ซ1   
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ตาราง 17 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

60 ล ล ท ล ซ ม - - ท ท ร ท ล ซ - - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
61 ล ล ท ล ซ - ม - ท ท ร ท ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
62 ล ล ท ล ซ ม - - ท ท ร ท ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
63 ท ท ร ท  ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล - ซ - ซอล ซ1   
64 ท ท ร ท  ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล - ซ - ซอล ซ1   
65 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ท 
66 ล  ซ   ม ร ซ  ม ร ท ล ซ ท ล ร ท ล ซ ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม, ท 
67 ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ ล ท ซอล ซ3   
68 ร ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ซ ล ท ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ม 
69 ด ร ม ร ซ  ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 
70 ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  โด ด5 พรมนิว้ เสียง ม 
71 ร ม ซ  ท ล ท ร ม ซ  ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ซอล ซ2   
72 ท ล ซ ร ซ ด ท ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ ซอล ซ1   
73 ล ซ ท ล ท ซ ล ท ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
74 ร ม ซ  ร ท ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ซ  ฟ ม -  ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ฟ 
75 - ร - - - ม ร ซ   ซ  ซ   ล  ซ    - ด - ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
76 ร - - ม ร - - ร ร ร ร ร - ม ร ร ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 

 

ตาราง 18 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงเขมรราชบุรี อตัรา
จงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั คือ 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

1 ซ ล ท ซ ล ท ซ ล ท ด รฺ ท ด รฺ ซ ด โด ด1   
2 ท ล ซ ม ร ด ท ล ท ล รฺ ซ ล ท ด ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
3 ร ซ   ด ม - ร ด ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม, ม 
4 ท ล ร ซ ล ท ด ม ร ซ   ด ม ร ด ท ล ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม 
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ตาราง 18 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

5 ฟ ม ฟ ร ร ร ม ฟ ร ม ฟ ร ม ฟ ซ  ล  โด ฟ3   
6 ร ท ล ท ด ร ม ร ซ  ร ซ   ม ร ด ท ล ซอล ซ2   
7 ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ซ  ซอล ซ1   
8 ม ร ด ม ร ด ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล ซอล ซ2   
9 ท ล ซ ร ม ร ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ซอล ซ4   

10 ท ด ร ม ซ  ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล ซอล ซ2 พรมนิว้ เสียง ม, ม 
11 ซ ด ร ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
12 ซ ล ด ซ ล ด ร ด ซ  ร ม ซ  - ร - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
13 - - - - - - - ซ  ม ซ  ล  ซ    - ร - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
14 - - - ม  - - - ม ม ม ม ม - ม - ม มี ม1 พรมนิว้ เสียง ม 
15 - - ล ล ด ซ ล ด ม ร ซ   ม - - - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
16 - - ซ  ล  ซ  ม ร ด ม ร ซ   ม - - - ม โด ด3   
17 - - ท ท ร ท ร ล ท ล ซ ม - - - ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
18 - - ซ  ล  ซ  ม ร ด ม ร ซ   ม - - - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
19 - - ล ล ด ซ ล ด ม ร ซ   ม - - - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
20 - - ซ  ล  ซ  ม ร ด ม ร ซ   ม - - - ม โด ด3   
21 - - ท ท ร ท ร ล ท ล ซ ม - - - ม ซอล ซ6 พรมนิว้ สียง ม 
22 - - ซ  ล  ซ  ม ร ด ม ร ซ   ม - ม - - โด ด3   
23 ล ล ด ซ ล ด - ร  ม ร ม ด ร - ม - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
24 ซ  ซ   ล  ซ   ล  ด - ด ม ร ม ร ซ  ม - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
25 ท ท ร ท ร ล - - ซ  ซ   ล  ซ   ล  ม - ม ซอล ซ6   
26 ซ  ซ   ล  ซ   ล  ด - ด ม ร ม ร ซ  ม - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
27 ล ล ด ซ ล ด - ด ร ร ม ด ร - ม - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
28 ซ  ล  ซ   ม ร ด - ด ม ร ม ร ซ  - ม - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
29 ท ท ร ท ร ล - - ซ  ซ   ล  ซ   ล  - ม - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
30 ซ  ซ   ล  ซ   ล  ด - ด ม ร ม ร ซ  - ม - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
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ตาราง 18 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

31 ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม ร - ม - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ร, ม 
32 ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร - ม - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ร, ม 
33 ซ  ด ร ม - ม - ม ซ  ล  ซ   ม - ม - - ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
34 ซ  ด ร ม ร ด ซ ล ซ ด ร ม ร - ม - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ร, ม 
35 ซ  ซ   ซ   ร ซ  ซ   ซ   ม ร ม ซ  ร ม ร ซ   ม ซอล ซ6   
36 ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซ  ร ซ   ม ซอล ซ6   
37 ด ร ม ร ซ  ม ร ด ร ซ   ม ร ม ล  ซ   ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
38 ด ล ซ ล ด ร ม ล  ซ  ม ร ซ   ด ม ร ด โด ด1   
39 - - - - - ซ - ล ซ ล ด ล ด ซ - ล  โด ด6   
40 ซ  ม - ร ด ล - ม ร ด - ล   ซ  ม - ร โด ด2   
41 ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร โด ด2 พรมนิว้ เสียง ม, ฟ 
42 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
43 - - - -  ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด - ร - โด ด2   
44 ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ   ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
45 - - - - - ซ - ล ซ ล ด ซ ล ด ซ ล โด ด6   
46 ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ด ร ด ม ร โด ด2   
47 ซ  ม ร ม ซ  ด ร ม ซ  ม ร ด ซ ล ด ร โด ด2   
48 ซ  ม ร ด ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
49 ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ร ด ร โด ฟ6   
50 ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ   ร ซ  ม ร ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
51 ซ ท ล ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ร ด ม ซอล ซ6   
52 ร ซ   ด ม ร ด ท ล ท ซ ล ท ด ร - มร ซอล ซ5 พรมนิว้ เสียง ม 
53 - - - - - - - - ท ล ร ท - ลซ - ซ ซอล ซ1   
54 - - - -  - - - ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - - ซอล ซ1   
55 ซ ท ล ท ด ร ม ร - - - -  ร ร ร ร ซอล ซ5   
56 ซ  ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ซ  ซ   ซ   ซ   - ซ  - - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
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ตาราง 18 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีท่ีพบ 

57 ซ ท ล ท ด ร ม ร - - - -  ซ ล ท ร ซอล ซ5   
58 ม ร ซ   ม ร ท ล ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
59 ร ซ ล ท ด ร ม ร - ร - - ซ ด ร ม ซอล ซ6   
60 ฟ ล ซฟ ด ร ม ม - - ซ   - - - ซ   - - ซอล ซ1  สะบดั, 

พรมนิว้ 
เสียง ล ซ  ฟ, 

ม 
61 ท ล ร ซ ล ท ด ร - ร - - ม ร ซ   ม ซอล ซ6 พรมนิว้ เสียง ม 
62 ร ท ล ร ซ ท ล ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - - ซอล ซ1   
63 ร ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ด ร มฟ - ซ  - - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
64 ท ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
65 ท ซ ล ท ด ร - ด ซ  ด ร มฟ - ซ  - - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
66 ท ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
67 ท ซ ล ท ด ร - ร ซ  ม ร ท ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
68 ท ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
69 ซ  ม ร ท ล ซ ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
70 ซ  ม ร ท ล ซ ม ร ซ  ม ร ท ล - ซ - ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม, ม 
71 ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ซอล ซ1   
72 ล  ซ   ล  ฟ ซ  ม ฟ ร ม ด ร ท ด ล ท ซ ซอล ซ1   
73 ล ท ร ม ล  ม ฟ ซ  ล  ซ   ม ร ซ  ม ร ท ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ม 
74 ม ร ท ล ร ท ล ซ ล ร ท ล ท ม ร ท ซอล ซ3 พรมนิว้ เสียง ม 
75 ซ ท ล ร ล ท ด ล  ซ  ม ร ด ซ ด ท ล ซอล ซ2   
76 ท ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  ซอล ซ1 พรมนิว้ เสียง ม 
77 ล ท ร ม ร ล  ซ   ม ซ  ท ร ม ร ม ซ  ล  ซอล ซ2   
78 ท ล ซ ม ร ท ซ ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ ซอล ซ1   
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ขอ้สรุปบนัไดเสียง เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ผูว้ิจยัพบว่า ครูประเวช กุมทุมีการใชบ้ันได
เสียงฟาทัง้หมด 6 เสียง บนัไดเสียงซอลทัง้หมด 217 เสียง บนัไดเสียงโดทัง้หมด 64 เสียง  

บันไดเสียงฟา พบโนต้จรเสียงมีทัง้หมด 20 เสียง ซึ่งจะเห็นไดว้่าเมื่อเป็นบันไดเสียงฟา 
จะพบโนต้จรเป็นเสียงมีทัง้หมด เช่น 

สามชัน้ ท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 33 เท่ียวแรก 
ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ร ด ร 

 
บนัไดเสียงซอล พบโนต้จรเสียงฟา 41 เสียง และโนต้จรเสียงโด 157 เสียง ซึ่งจะเห็นไดว้่า

เมื่อเป็นบันไดเสียงซอล มักจะพบโนต้จรเป็นเสียงโดเสมอ และพบโนต้จรเสียงฟาในบางท านอง 
เช่น 

บนัไดเสียงซอล โนต้จรเสียงฟา 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 49 เท่ียวแรก 
ด ม ร ซ  ม ร ด ม ร ซ  ด  ม ร ด ท ล 
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 8 เท่ียวแรก 
ม ร ด ม ร ด ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
บันไดเสียงโด พบโนต้จรสียงฟาทัง้หมด 21 เสียง และพบโนต้จรเสียงทีทัง้หมด 28 เสียง 

ซึ่งจะเห็นไดว้่า โนต้จรเสียงฟาและโนต้จรเสียงที มีจ  านวนการน าไปใชท่ี้ใกลเ้คียงกัน แต่ยังคงใช้
โนต้จรเสียงทีมากกว่า เช่น 

บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงฟา 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 66 เท่ียวแรก  
ร ม ร ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ร ซ  ฟ ม ร ซ 
บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงที  
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 5 เท่ียวแรก 
ร ล ท ล ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
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ในดา้นของการแปรท านอง ครูประเวช กุมุทไดม้ีการใชโ้นต้จรมาสรา้งเป็นกลอนใหม่ ท า
ใหก้ลอนในแต่ละบันไดเสียงความโดดเด่น น่าสนใจมากยิ่งขึน้ เสียงซอดว้งลอดผ่านเครื่องดนตรี
ชนิดอื่น สามารถเปรียบเทียบกบัท านองหลกัไดด้งันี ้

บนัไดเสียงซอล โนต้จรเสียงโด เเละโนต้จรเสียงฟา 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 22 เท่ียวกลบั 
ท านองหลกั 
- ซ ล ท ล ท ร ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ทำนองซอด้วง 
ร ม ร ด ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ ฟ ม ร 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 24 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 
- ซ ล ท ล ท ร ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร 
ท านองซอดว้ง 
ท ม ร ด ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ ฟ ม ร 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 25 เท่ียวกลบั 
ท านองหลกั 
- ซ ล ท ล ท ด ร ด ม ร ด ร ด ท ล 
ท านองซอดว้ง 
ซ ล ท ร ล ท ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล 

 
บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงที  
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 1 เท่ียวกลบั 
ท านองหลกั 
- - ร ร - - ล ล - - ท ท - - ด ด 
ท านองซอดว้ง 
ซ ล ท ซ ล ท ซ ล ท ดฺ ร ท ด ร ซ ด 
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บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงฟา 
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 5 เท่ียวกลบั 
ท านองหลกั 
- ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

ท านองซอดว้ง 
ฟ ม ฟ ร ร ร ม ฟ ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ล 

 
บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงมี 
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 33 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 
- ม ซ ล ซ ด ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 
ท านองซอดว้ง 
ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ร ด ร 

 
ในกรณีท่ีครูประเวช กุมทุแต่งเป็นกลอนฝาก ไดม้ีการน าโนต้จรมาท าใหก้ลอนนัน้โดดเด่น

ขึน้ และมีความน่าสนใจ แสดงถึงความอัจฉริยะของผูแ้ต่ง สามารถเปรียบเทียบกับท านองหลกัได ้
ดงันี ้

วรรคหนา้บนัไดเสียงโด โนต้จรเสียงฟา วรรคหลงับนัไดเสียงซอล โนต้จรเสียงโด 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 66 และ 67 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 

- ร - - ร ร – ล - - ท ล - ท ท ท - ซ ล ท ล ท ด ร ด ม ร ด ร ม ท ล 
ท านองซอดว้ง 

ร ม ร ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล ร ซ   ฟ ม ร ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 
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บนัไดเสียงซอล โนต้จรเสียงโด 
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 41 และ 42 เท่ียวแรก 
ท านองหลกั 

- - ซ ซ - - ล ล - - ร ร - - ด ด - - ท ท - - ล ล ท ซ ล ท ร -ซ 
ท านองซอดว้ง 

ซ ล ท ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ล ท ล ร ซ ล ท ด - 
 

หรือในบางกรณี ครูประเวช กุมุท ไดแ้ต่งกลอนท่ีมีท านองหลัก บันไดเสียง และโน้ตจร
เหมือนกันมาสร้างเป็นกลอนใหม่ หากแต่ไม่ได้เป็นลักษณะของกลอนฝาก ซึ่งท าให้มีความ
น่าสนใจ และแสดงถึงความสามารถในการแต่งกลอนของครูประเวช กุมทุ สามารถเปรียบเทียบกบั
ท านองหลกัได ้ดงันี ้

บนัไดเสียงซอล โนต้จรเสียงโด 
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 51 และ 52 เท่ียวกลบั 
ท านองหลกั 

- - ซ ซ - - ล ล - - ร ร - - ด ด - -ท ท - - ล ล ท ล ซ ล ท ร - ซ 
ท านองซอดว้ง 

ซ ท ล ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ร ด ม ร ซ ด ม ร ด ท ล ท ซ ล ท ดร - มร 
 

ข้อสรุปกลวิธีการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ได้ใช้
กลวิธีพรมนิว้จ านวน 262 ครัง้ สะบดัคนัชกัจ านวน 15 ครัง้ ครั่นนิว้จ านวน 8 ครัง้ และสะอึกจ านวน 
1 ครัง้ 

พบว่ากลวิธีการพรมนิว้ท่ีปรากฏในบทเพลงส่วนมากจะพบในเสียงมี โดยคิดเป็นรอ้ยละ 
70 จากรูปแบบการพรมนิ้วเสียงมีนี ้ พบความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันในลักษณะของการเชื่อม
ระหว่างกลอนเพลง หรือเชื่อมระหว่างหอ้งเพลง ส่งผลให้เกิดความกลมกลืนกับการบรรเลงในวง
เครื่องสายไทย ซึ่งการพรมนิว้ดังกล่าวสามารถสรา้งอารมณ์ความรูสึ้กได้ทัง้อ่อนหวาน นุ่มนวล 
และดุดัน ชัดเจน หนักแน่น ขึน้อยู่กับต าแหน่งท่ีปรากฏกลวิธีการพรมนิว้และเจตนาของผูบ้รรเลง 
หากอยู่ในช่วงของการแปรท านองหรือระหว่างรบัรอ้ง-ส่งรอ้งมกัจะพบการพนมนิว้ท่ีใหค้วามรูสึ้ก
อ่อนหวาน นุ่มนวล เหมาะส าหรบัการเชื่อมระหว่างกลอนเพลงหรือเพื่อใหเ้กิดความราบรื่นระหว่าง
การบรรเลง เช่น  
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วรรคท่ี 9-10 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ลลล ท ล ซ มร - - ร ด ท ล ซ มร - - ซํ ลํ ท ล ซ ร ซํ ซํ ร ซํ ล ท ด มร - - 

สังเกตไดว้่าการพรมเสียงมีในวรรคเพลงดังกล่าว ไม่ไดส่้งผลกระทบต่อโครงสรา้ง
เพลงหรือแนวการบรรเลงใดๆ จัดอยู่ในลักษณะของ “สรอ้ย” เพิ่มเสริมท านองใหม้ีสีสันยอกลอ้กบั
รูปแบบจงัหวะซึ่งจดัอยู่ในประเภทเพลงทยอยใหเ้กิดความสนกุสนานมากยิ่งขึน้ 

วรรคท่ี 47-50 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ รฺ ท ม ร ม ท รฺ ล ท ซ ล รฺ ท ล ท ซ ล ท 

ด ม ร ซ  ม ร ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

ต าแหน่งท่ีพบการพรมนิว้นีท้ าหนา้ท่ีในการเชื่อมระหว่างหอ้งเพลง เป็นผลมาจากการ
แปรท านองซอดว้ง อีกทัง้ยงัเป็นการเนน้ย า้เสียงมี ซึ่งเป็นเสียงหลกัในบนัไดเสียงนีส่้งเสริมใหก้ลอน
ซอดว้งในวรรคท่ี 49-50 มีลกัษณะท่ีโดดเด่น น่าจดจ าต่อผูฟั้ง  

พบว่ากลวิธีการสะบัดท่ีปรากฏในเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น สามารถจ าแนกได้ 2 
ลกัษณะคือ  

1. การสะบัดคันชักเสียงใดเสียงหน่ึงทัง้ 3 ตัวโนต้ เพื่อตอ้งการเนน้เสียงนั้นใหเ้กิดความ
ชดัเจนในการบรรเลงโดยสามารถพบไดท้ัง้จากรูปแบบการแปรท านองซอดว้ง การลอ้-เหล่ือม และ
การตดัทอน(จากประเภทเพลงทยอย)ซึ่งจะปรากฏในประโยคสดุทา้ยของการตดัทอนเท่านัน้โดยมี
จดุประสงคคื์อเพื่อใหท้ราบว่าสิน้สดุการตดัทอนประโยคเพลงแลว้ เช่น 

วรรคท่ี 63-64 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ซซซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ 

2. การสะบดัคนัชกัใหไ้ดเ้สียง 3 ตวัโนต้ เพื่อเสริมส านวนซอดว้งใหเ้กิดความโดดเด่นมาก
ยิ่งขึน้และยังเป็นการแสดงถึงความคล่องตัวของครูประเวช กุมุทในการปฏิบัติเครื่องดนตรีซึ่ง
บรรเลงอยู่ในอัตราจังหวะค่อนขา้งเร็ว สามารถพบไดท้ัง้จากรูปแบบการแปรท านองซอดว้งจาก
ท านองหลกั และการลอ้-เหล่ือมระหว่างเครื่องน าและเครื่องตาม เช่น 

วรรคท่ี 29-30 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ท ล ซ ร ซ  ล  ซ   ร ท ล ซ ร ซ  ร ซ  ด ท ล ซ ร ซ ล ท ด ท ด มรด ท ล ร ซ 

วรรคท่ี 59-60 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั 
ร ซ ล ท ด ร ม ร - ร - - ซ ด ร ม ฟ ล ซฟ ด ร ม ม - - ซ  - - - ซ  - - 
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4.1.2.2 รูปแบบท านอง    
ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอตารางการเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น

โดยใชว้ิธีการเลือกเจาะจงเฉพาะบางวรรคเพลง เพื่อใหง้่ายต่อการอธิบายและท าความเขา้ใจถึงอัต
ลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ทัง้นีว้รรคเพลงท่ีจะน าเสนอนีไ้ดผ่้านการพิจราณา
เห็นชอบตามความเหมาะสมของผู้วิจัยและบุคคลผู้ให้ข้อมูลหลัก ซึ่งเป็นวรรคเพลงท่ีส่ือถึงอัต
ลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุไดอ้ย่างชดัเจน 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 19 - 20 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 82 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 19 - 20   

 
 
 
 

ล ท ซ ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ร ท ล ท ร ม ซ  ร ม ร ท ซ ท ล ซ - 

ล ท ซ ล ท ร ล ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ร ท ททท ล ท ร ม ร ม ซ  ม ซ  ร - - 

- - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และ
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 19-20 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งอยู่ในรูปแบบการบรรเลงเก็บบนพืน้ฐาน
ท านองหลักซึ่งบรรเลงในลักษณะห่างๆ พบว่ามีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองซอด้วงในวรรคท่ี 19 
สอดคลอ้งกนัทัง้ 2 เท่ียวการบรรเลง โดยมีทิศทางจากเสียงต ่าไปยงัเสียงสูงในลักษณะการไต่เสียง 
วรรคท่ี 20 เท่ียวแรกพบการเคล่ือนท่ีท านองในลกัษณะยอกยอ้นซึ่งเอกลักษณก์ารแปรท านองทาง
พืน้ฐานของครูประเวช กุมทุ ขอ้สงัเกตท านองซอดว้งในหอ้งท่ี 8 ทัง้ 2 ท านองพบว่ามีลกัษณะท่ีไม่
ปรากฏลูกตก เอื ้อต่อการบรรเลงในประเภทเพลงทยอย ส่งผลให้มีจังหวะและลีลาของเพลง
สนกุสนาน สรา้งสีสนัใหก้บับทเพลงมากยิ่งขึน้ 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 21 - 22  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 
 

ม - ล ซ ท ร ม ซ  ร ม ล  ซ   ฟ ม ร ท ซ ล ท ร ม ท ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

- - ซม - ซ ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ร ท ร ม ร ด ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท - ซ ล ท ล ท ร ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร 
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ภาพประกอบ 83 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 

เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 21 - 22   
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และ
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 21-22 พบว่าหอ้งท่ี 1 ของท านองซอดว้งเป็นผลมาจากโครงสรา้งส านวนในวรรค
ท่ี 20 ซึ่งถือเป็นความโดดเด่นในการบรรเลงซอดว้ง นอกจากนีพ้บการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งเท่ียว
แรกในลักษณะยอกยอ้นโดยมีทิศทางเริ่มจากเสียงต ่าวรรคท่ี 21 ในหอ้งท่ี 2 และหักเสียงลงเสียง
ต ่า-เสียงสูงเพื่อเริ่มส านวนใหม่ในหอ้งท่ี 3 ตามดว้ยการเรียงเสียงลงใหห้อ้งท่ี 3-4 เช่นเดียวกันใน
วรรคท่ี 22  เท่ียวกลับยังคงพบลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะยอกยอ้น ข้อสังเกตจาก
ส านวนซอดว้งทัง้ 2 เท่ียว ในหอ้งท่ี 7-8 พบการยืนเสียงฟาในจงัหวะเบาสลับกับเสียงซอลสูง และ
ลาสงู ต่อดว้ยการเรียงเสียงลงมายงัเสียงต ่า(เสียงเร) จนจบส านวนอย่างสมบูรณ ์
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรก วรรคท่ี 23 - 24 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 84 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 

เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกวรรคท่ี 23 - 24   

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 23 – 24 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งเหมือนกันอย่างมีนัยส าคัญในหอ้งท่ี 7-8 จาก
วรรคท่ี 22 บนพืน้ฐานท านองทางหลกัท่ีมีลกูตก (หอ้งท่ี8) เสียงเดียวกนั และมีทิศทางการเคล่ือนท่ี
ท านองในลกัษณะยอกยอ้น  

 
 
 
 
 

ล ท ร ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ท ม ร ด ท ล ซ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

- ท - ล ล ล - ท ท ท - ร ร ร - ม - - ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 25 - 26 
ท านองซอดว้ง วรรคท่ี 25 – 26 เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง วรรคท่ี 27-28 เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 27-28 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 85 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 25 - 26   

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และ

เท่ียวกลับ วรรคท่ี 25-26 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองอยู่ในรูปแบบกลอนลักษณะยอกยอ้นอย่าง
ชัดเจนตั้งแต่ห้องท่ี 1-8 โดยมีเสียงสูงสลับเสียงต ่า เช่นเดียวกันในวรรคท่ี 27-28 เท่ียวกลับ พบ
ข้อสังเกตเกี่ยวกับรูปแบบการด าเนินกลอนท่ีแตกต่างกัน โดยพบลักษณะจังหวะท่ีเอือ้ต่อการ
บรรเลงประเภทเพลงทยอยในห้องท่ี 4-5,8 สรุปได้ว่าจากท านองหลักวรรคท่ี 26-26 พบการ
เคล่ือนท่ีท านองซอดว้งไดห้ลายรูปแบบโดยใชส้ านวนในลักษณะยอกยอ้นเป็นพืน้ฐานในการสรา้ง
ส านวน นอกจากนีย้งัพบลกัษณะจงัหวะท่ีส่งเสริมต่อการบรรเลงประเภทเพลงทยอยดว้ยเช่นกนั 

ซ  ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ม ร ท ม ซ  ร ม ซ  ล  ท ร ม ร ท ล ท ร - ซ 

ล ท ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ  ม ร ซ  ม ร - ท - ร ม ซ  ล  ท ร ม ร ท ล ท ร - - 

- ม รร ม ร ท ล ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - - ร ม ซ ล ท ร ท ล ซ ล ท ร - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรก วรรคท่ี 41 – 42, 43 – 44 
ท านองซอดว้ง วรรคท่ี 41 – 42 เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ่ วรรคท่ี 41 – 42 

ท านองซอดว้ง วรรคท่ี 43 – 44 เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ่ วรรคท่ี 43 – 44 

ท านองซอดว้ง วรรคท่ี 15 – 16 เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ่ วรรคท่ี 15 – 16 

 

 
 

ภาพประกอบ 86 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
เท่ียวแรกวรรคท่ี 41 - 42   

 

 

 

 

 
 

ท ล ร ด ท ล ร ซ - - - - ท ล ร ด ท ล ร ด ท ล ร ซ - ล ซ ซ ซ ล ซ ซ 

- - - - - - - - ท ล ร ด ท ล ร ซ - - - - - - - - ท ล ร ด ท ล ร ซ 

ร ท ล ซ - - ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - ร ท ล ซ ล ซ ท ล ร ท ล ซ ล - ซ - 

- - - - ร ท ล ซ - - - - ล ท ล ซ - - - - ร ท ล ซ - - - - ลทลซ 

ซ  ฟ ม ร - ม ร ร ด ฟ ม ร - ม ร ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ล  ซ  ฟ ม ร - ม ร ร 

- - - - ซ  ฟ ม ร - - - - ด ฟ ม ร - - - - ซ  ฟ ม ร - - - - ด ฟ ม ร 
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ภาพประกอบ 87 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
เท่ียวแรกวรรคท่ี 43 - 44   

 

 
 

ภาพประกอบ 88 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวกลบัวรรคท่ี 15 - 16   

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 41 – 42, 43 – 44,15 – 16  พบว่าท านองหลกัทัง้ 4 วรรคจดัอยู่ในรูปแบบการบรรเลงลูกลอ้ 
ส่ิงท่ีน่าสนใจคือลีลาการบรรเลงท านองซอดว้งปรากฏการเสริมส านวนลูกลอ้ใหโ้ดดเด่นขึน้ ดงันีใ้น
วรรคท่ี 41-42 เป็นลูกลอ้เครื่องน าบรรเลงก่อน 2 หอ้งเพลงตามดว้ยเครื่องตามบรรเลงต่อกันอีก 2 
หอ้งเพลง พบว่ามีการเสริมส านวนในหอ้งท่ี 4 โดยใชส้ านวนเดียวกนัจากหอ้งท่ี 1 น ามาบรรเลงซ า้
เพื่อสรา้งเป็นส านวนใหม่ในหอ้งท่ี 4-6 ทัง้นีย้ังคงรูปแบบการบรรเลงลูกลอ้ไวค้งเดิมสังเกตไดจ้าก
เครื่องน าในหอ้งท่ี 1-2 และ 5-6 จะสอดคลอ้งกับการบรรเลงลอ้ของเครื่องตาม นอกจากนีย้ังพบ
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การบรรเลงเท่าในท านองซอดว้งหอ้งท่ี 7-8 โดยเป็นการย า้เสียงซอลเป็นหลักเน่ืองจากการยึดเสียง
ลกูตกในหอ้งท่ี 6 น ามาเป็นตน้เสียงการเท่า ทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองในวรรคท่ี41-42 นีถ้ึงแมจ้ะ
มีการเสริมส านวนแต่ยังอยู่ในช่วงเสียงหลัก ส่งเสริมใหเ้กิดความกลมกลืนระหว่างท านองซอดว้ง
และท านองหลกั ลกัษณะดงักล่าวยงัปรากฏในวรรคท่ี 43 – 44 ซึ่งมีลกัษณะความใกลเ้คียงกนั โดย
ท านองหลักยังคงอยู่ในรูปแบบการบรรเลงลูกลอ้ แต่เป็นลูกลอ้เครื่องน าบรรเลงก่อน 1 หอ้งเพลง
ตามดว้ยเครื่องตามบรรเลงต่อกนัอีก 1 หอ้งเพลง พบว่ามีการเสริมส านวนและดัดแปลงส านวนซอ
ด้วงขึน้ใหม่ในห้องท่ี 2-3 และ 6-7 พบว่าเป็นลูกล้อท่ีไม่ตรงกับส านวนล้อของเครื่องตามและมี
ลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยกัน โดยการเคล่ือนท่ีท านองในหอ้งท่ี 2-3 เริ่มส านวนดว้ยโน้ต
ต าแหน่งท่ี 3-4 ไม่เต็มหอ้งเพลงและมีทิศทางลงสอดคลอ้งกบัท านองหลกัตามดว้ยหอ้งท่ี 3 โดยใช้
ส านวนเดียวกนักบัหอ้งท่ี 1 ในหอ้งท่ี 4 ปรากฏการใชเ้สียง ลาและซอลในลกัษณะการบรรเลงห่างๆ
ในจังหวะเบา (ต าแหน่งตัวโนต้ท่ี 1,3) เพื่อเป็นการย า้เสียงใหส้อดคลอ้งกับท านองหลัก ลักษณะ
การบรรเลงเช่นนี้ได้พบอีกครั้งในห้องท่ี 6-7 มีข้อแตกต่างโดยเป็นการเริ่มส านวนด้วยตัวโน้ต
ต าแหน่งท่ี 1-4 ซึ่งเป็นการบรรเลงเต็มหอ้งเพลง ซึ่งมีความคลา้ยคลึงกบัการเสริมส านวนในวรรคท่ี 
15-16 เท่ียวกลับ จากกรณีการบรรเลงในวรรคท่ี 41 – 42, 43 – 44,15 – 16  สามารถสรุปไดว้่า 
ลีลาการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุทในประเภทเพลงทยอย ลักษณะท านองท่ีอยู่ในรูปแบบ
ของลูกลอ้ 2 หอ้งเพลงและ 1 หอ้งเพลง พบการเสริมส านวนลูกลอ้โดยจะปรากฏตัง้แต่ครัง้ท่ี 2 ท่ี
เครื่องน าไดบ้รรเลงลกูลอ้เท่านัน้ โดยการเสริมส านวนจะอยู่ในกลุ่มตวัโนต้และมีช่วงเสียงเดียวกัน
กบัท านองหลกั เพื่อสรา้งความกลมกลืนในการบรรเลง ถือเป็นการอวดฝีมือซึ่งใชท้กัษะการบรรเลง
ท่ีทา้ทายกบัจงัหวะในบทเพลง 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรก วรรคท่ี 45 - 46 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 89 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกวรรคท่ี 45 - 46   

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 45 – 46 พบว่าท านองหลักจัดอยู่ในลักษณะของการตัดทอนอัตราส่วน โดยปกติแลว้การ
เคล่ือนท่ีท านองของเครื่องดนตรีภายในวงจะมีลกัษณะท่ีเหมือนกันกบัท านองหลกั จากตารางการ
เปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งพบว่ามีการเคล่ือนท่ีในวรรคท่ี 45 เหมือนกนักบัท านองหลกั แต่
ในวรรคท่ี 46 พบรูปแบบการเคล่ือนท่ีท านองท่ีต่างออกไปโดยใชก้ารไต่เสียงลงจากเสียงสูงไปยงั
เสียงต ่าโดยไม่ผ่านโนต้จรหอ้งเพลงท่ี 5-6 ในท่ีนีอ้ยู่ในบนัไดเสียงซอล โนต้จรไดแ้ก่เสียงโด, ฟา โดย
เริ่มตน้จากเสียงลาสูง และยอ้นส านวนจากเสียงต ่าไปยังทิศทางเสียงสูงโดยเริ่มจากเสียงซอล ใน
รูปแบบกลอนซอดว้งชัดเจน การบรรเลงเช่นนีเ้ป็นการส่งเสริมและสรา้งสีสันใหก้ับบทเพลง สรา้ง
ความน่าสนใจใหก้บัผูฟั้ง 
 

ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ล  ซ  ม ร ซ  ม ร ท ล ซ ท ล ร ท ล ซ 

ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี  
47 - 48 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ  

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ  

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 90 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 47 - 48   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ รฺ ท ม ร ม ท รฺ ล ท ซ ล รฺ ท ล ท ซ ล ท 

ร ท ม ร ซ  ร ม ซ  ล  ซ  ม ร ซ  ม ร ท ม ร ท ล  ร ท ล ซ ล ร ท ล ท ม ร ท 

- ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท - ร - - ร ร - ล - - ท ล - ท ท ท 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และ
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 47-48 พบว่าท านองหลกัมีลกัษณะการบรรเลงห่างๆบนพืน้ฐานของมือฆอ้ง เอือ้
ต่อการแปรท านองดังกล่าวสอดคล้องกับการเคล่ือนท่ีท านองซอด้วงทั้ง 2 ท านองซึ่งมีลักษณะ
คลา้ยกันดังนี ้เท่ียวแรก วรรคท่ี 47 หอ้งท่ี1-2 เริ่มส านวนดว้ยการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะของ
การไต่กลอนขึน้จากเสียงต ่าไปยังเสียงสูงโดยการสลับเสียงสูงต ่าโดยไม่ใชโ้น้ตจร ในท่ีนีอ้ยู่ใน
บันไดเสียงซอล โนต้จรไดแ้ก่เสียงโด, ฟา และไม่พบการเรียงเสียงในการสรา้งส านวนหรือเชื่อม
ส านวน หอ้งท่ี 3-4 เป็นผลมาจากส านวนก่อนหนา้ซึ่งจบในทิศทางเสียงสูง ดังนั้นในหอ้งท่ี 3 จึงมี
การเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงลงมายังเสียงต ่าโดยไม่พบการสลับเสียงสูงเสียงต ่า และจบส านวนให้
สมัพนัธก์บัท านองหลกัโดยสงัเกตไดจ้ากเสียงลกูตก วรรคท่ี 48 เร่ิมส านวนดว้ยการย า้เสียงมีและมี
ทิศทางการเคล่ือนท่ีไปหาเสียงต ่าในลกัษณะของกลอนไต่เสียงลงในหอ้งท่ี 5-6 และจบส านวนดว้ย
วิธีการไต่เสียงขึน้อย่างมีรูปแบบในหอ้งท่ี 7-8 อย่างเรียบรอ้ย งดงาม สงัเกตไดว้่าการสรา้งส านวน
แต่ละประโยคครูประเวช กุมุทจะมีการใชส้ัมผัสนอกและสัมผัสในช่วยในการสรา้งส านวน โดย
ส านวนห้องท่ี 1-2 สัมผัสนอกกับส านวนห้องท่ี 5-6 เป็นต้น เท่ียวกลับ พบการเคล่ือนท่ีท านอง
คลา้ยคลึงกับเท่ียวแรก แต่โดดเด่นในส านวนกลอนท่ีมีลักษณะยอกยอ้นมากกว่า โดยสังเกตได้
จากหอ้งท่ี 2 ซึ่งมีการเปล่ียนแปลงตวัโนต้เพื่อใชใ้นการสรา้งส านวนใหม่ในหอ้งท่ี 3-4 ในวรรคท่ี 48 
พบสัมผัสระหว่างส านวนในห้องท่ี 5-6 และ 7-8 ซึ่งแตกต่างจากโครงสรา้งส านวนในเท่ียวแรก 
ลกัษณะการบรรเลงซอดว้งทัง้ 2 เท่ียวนีถ้ือเป็นความโดดเด่นทางกลอนซอดว้ง  
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 65 – 66, 67 - 68 
ท านองซอดว้ง วรรคท่ี 65 – 66 เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ  

ท านองซอดว้ง วรรคท่ี 67 - 68 เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ่ วรรคท่ี 65 – 66 

ท านองฆอ้งวงใหญ่ วรรคท่ี 67 - 68 

 

ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ รฺ ท ร ม ร ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ร ซ  ฟ ม ร ซ 

ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

- ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร - - ร ร - ล - - ท ล - ท ท ท 

- ซ ล ท ล ท ด ร ด ม ร ด ร ด ท ล - ท ร ล ท ล ซ ม ล ซ ท ล ซ ม - ซ 



  219 

 
 

ภาพประกอบ 91 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
วรรคท่ี 65 - 66   

 

 
 

ภาพประกอบ 92 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่ 
วรรคท่ี 67 - 68   

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 65-66 และวรรคท่ี 67-68 พบว่าท านองซอด้วงวรรคท่ี 65 – 66 เท่ียวแรกมีการเคล่ือนท่ี
ท านองในหอ้งท่ี 1-4 เหมือนกนักบัท านองซอดว้งวรรคท่ี 47 – 48 เท่ียวแรก พบขอ้สงัเกตปรากฏใน
วรรคท่ี 66 หอ้งท่ี 5-6 โดยมีการเปล่ียนแปลงตัวโนต้เพื่อใชส้รา้งส านวนใหม่ โดยใชเ้สียงเรในการ
ย า้เสียงและเรียงเสียงขึน้ไปยงัเสียงซอลสงู ตามดว้ยลกัษณะยอกยอ้นโดยมีเจตนาในการเรียงเสียง
ใหม้ีเสียงลกูตกเสียงซอลในหอ้งท่ี 8 ซึ่งไม่สมัพนัธก์บัเสียงลกูตกของท านองหลกั ลกัษณะดงักล่าว
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พบว่าเป็นการเชื่องกลอนเพลงระหว่างบรรทัด โดยใชล้กัษณะกลอนฝาก ในท่ีนีป้รากฏในหอ้งท่ี 5-
8 เพื่อในการเชื่องส านวนกลอนซอดว้งในวรรคท่ี 67 อย่างแยบยล ซึ่งการเคล่ือนท่ีท านองในวรรคท่ี 
67-68 อยู่ในลักษณะของส านวนยอกยอ้น การบรรเลงซอดว้งดังกล่าวนีถ้ือเป็นความชาญฉลาด
ของครูประเวช กุมุทในการผูกกลอนเพลงและเรียงร้อยให้จบสมบูรณ์ได้อย่างแยบยล สง่า 
เรียบรอ้ย 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี  
49 -50,51-52 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ วรรคที่ 49 -50 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ วรรคที่ 51-52 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 93 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลง 
เขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 49 - 50,51-52 

 

ด ม ร ซ  ม ร ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

ล ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ล ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

- ซ ล ท ล ท ด ร ด ม ร ด ร ด ท ล - ท ร ล ท ล ซ ม ล ซ ท ล ซ ม - ซ 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรก และ
เท่ียวกลับ วรรคท่ี 49-50 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวการบรรเลง มีลักษณะท่ี
เหมือนกนัในวรรคท่ี 50 นอกจากนีส้ านวนกลอนในวรรคท่ี 49 มีความคลา้ยกนัโดยเท่ียวแรกหอ้งท่ี 
1-3 เร่ิมส านวนในกลอนประเภทกา้วก่ายกล่าวคือมีการเคล่ือนท่ีท านองเสียงต ่าสลบักบัเสียงสูงใช้
เป็นพืน้ฐานในการสรา้งส านวนเมื่อพิจารณาลักษณะทางกายภาพการกดนิว้บนสายซอดว้ง จะ
พบว่าใชเ้พียง 2 นิว้ไดแ้ก่นิว้ชีแ้ละนิว้นาง ซึ่งเป็นรูปแบบเฉพาะในการบรรเลงกลอนเพลงชนิดนี ้
ตามดว้ยการจบเสียงมีในส่วนของลูกตกหอ้งท่ี 3 เพื่อใชเ้ชื่อมส านวนใหส้อดคลอ้งกับท านองหลกั 
เท่ียวกลับพบรูปแบบการสรา้งส านวนท่ีแตกต่างออกไปจากเท่ียวแรกโดยการใชก้ารย า้เสียงผสม
กับกลอนซอประเภทม้วนหน้าและฟาดเสียงสูงเพื่อเรียงเสียงกลับมายังลูกตกเสียงต ่า ลักษณะ
เช่นนีส้อดคลอ้งกบัประเภทยอกยอ้นซึ่งมกัพบไดบ้่อยในการแปรท านองซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรก วรรคท่ี 51 - 52 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 94 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลง 
เขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกวรรคท่ี 51 - 52   

ร ม ร ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ร ม ซ  ล  ท ด ท ล ซ ร ซ  ร ซ  ด ท ล ซ ล ท ร - ซ 

- - ร ร - - ม ม  - - ซ ซ - - ด ด ท ล ซ ร - ซ - ด ท ล ซ ล ท ร - ซ 
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ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวแรก 
วรรคท่ี 51 – 52 พบว่าท านองหลักในวรรคท่ี 51 อยู่ในรูปแบบลักษณะการบรรเลงห่างๆ ไม่อยู่ใน
รูปแบบของมือฆอ้งเหมาะส าหรบัการแปรท านองโดยใช้ลูกเท่ายืนเสียงให้สอดคลอ้งกับท านอง
หลัก แตกต่างจากท านองซอดว้งในวรรคท่ี 51 พบว่ามีการเคล่ือนท่ีท านองในหอ้งท่ี 1 ลักษณะยืน
เสียงเรซึ่งสอดคลอ้งกบัเสียงของท านองหลกั แต่กลบัพบว่าหอ้งท่ี 2-4 มีการเคล่ือนท่ีท่ีแตกต่างจาก
รูปแบบปกติ โดยการไต่เสียงสงู โดยตวัโนต้ต าแหน่งท่ี 2 จะเป็นเสียงท่ีสงูท่ีสดุในหอ้งเพลงนั้น ตาม
ดว้ยการฟาดลงเสียงต ่าในต าแหน่งท่ี 3 ลักษณะนีเ้กิดขึน้ในหอ้งท่ี 2-4 ซึ่งเป็นความโดดเด่นด้าน
กลอนซอด้วง โดยจะมีการสรา้งส านวนให้แตกต่างจากเครื่องดนตรีอื่นในวง ท าให้เสียงซอดว้ง
ในช่วงนี ้“ลอย” ออกมาจากว่าเครื่องสาย สามารถรบัฟังไดช้ดัเจนโดยยงัคงเอกลกัษณก์ารบรรเลง
ใหส้อดคลอ้งกบัท านองหลกัไดอ้ย่างเหน่ียวแน่น  
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั วรรคท่ี  
69 -70,67-68 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก วรรคท่ี 69 -70 ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั วรรคท่ี 67-68 ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

ท ร ท ซ  ม ซ  ร ม ซ  ท ร ม ร ม ซ  ล  ท ล ซ ร ม ร ซ ล ท ล ร ล ร ท ล ซ 

ล ท ร ม ร ซ  ร ม ร ท ร ม ร ม ซ  ล  ล ท ร ม ร ม ซ  ล  ซ  ม ร ท ร ท ล ซ 

- ท ร ม ร ซ ร ม ร ท ร ม ร ม ซ ล - ท ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 



  223 

 
 

ภาพประกอบ 95 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลง 
เขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 69 -70,67-68 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชั้นท่อนท่ี 1 สามชั้นเท่ียวแรกและ
เท่ียวกลับวรรคท่ี 69 – 70 พบว่าท านองหลักและท านองซอด้วงเท่ียวกลับ วรรคท่ี 67-68 มีการ
เคล่ือนท่ีท านองท่ีคลา้ยกนัโดยสังเกตไดจ้ากทิศางการด าเนินกลอน นอกจากนีย้งัพบขอ้น่าสังเกต
ในท านองซอดว้งเท่ียวแรก วรรคท่ี 69 -70 โดยปรากฏส านวนในหอ้งท่ี 4,8 สอดคลอ้งกับท านอง
หลัก แต่วิธีการสรา้งส านวนในหอ้งเพลงอื่นๆแตกต่างกนัออกไป ดังนี ้วรรคท่ี 69 พบการเคล่ือนท่ี
ท านองโดยการย า้เสียงทีและซอลสูง ผ่านรูปแบบส านวนกลอนซอลักษณะยอกยอ้น ในหอ้งท่ี 1-2 
นีเ้องจึงมีลกัษณะตรงกบัค าว่า “ลอย” สอดคลอ้งกบัความหมายจากบทสมัภาษณท่ี์ใหค้วามหมาย
ว่า เสียงซอดว้งของครูประเวช กุมุทจะมีลักษณะท่ีโดดเด่นกว่าเครื่องดนตรีอื่นหรือแมแ้ต่เครื่อ ง
ดนตรีเดียวกัน(ซอดว้ง) อันเป็นผลมาจากการแปรท านอง โดยใชก้ารย า้เสียงในซึ่งปรากฏเป็นคู่ 2 
หรือคู่ 3 เมื่อเทียบกบัท านองเครื่องดนตรีอื่นในหอ้งเพลงหรือส านวนดงักล่าว 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี 1 สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั วรรคท่ี  
71–72,69-70 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก วรรคที่ 71–72 ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั วรรคที่ 69-70 ทางครูประเวช กุมทุ  

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 96 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ ่เพลง 
เขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 71 – 72 และวรรคท่ี 69-70 

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 1 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 71 – 72 พบว่าท านองซอด้วงทั้ง 2 เท่ียวมีการเคล่ือนท่ีท านองเหมือนกันในลักษณะ
ยอกย้อนผสมกับกลอนซอไต่เสียงขึน้และลง โดยใช้ตัวโน้ตท่ีให้เสียงท่ีกลมกลืนกับท านองหลัก 
ส่งผลให้ส านวนมีความสัมพันธ์กับเครื่องดนตรีอื่นๆในวงทั้งยังมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองท่ี
ชดัเจน ส่งเสริมบทบาทการเป็นผูน้  าวงขณะบรรเลงซอดว้งไดดี้ยิ่งขึน้ 
 

ล ร ท ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ร ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร 

ล ท ร ล ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ร ท ม ร ท ร ม ซ  ร ม ซ  ล   ซ  ฟ ม ร 

- ท - ล ล ล - ท ท ท - ร ร ร – ม ร ท - ร - ม - ซ - ท ล ซ - ม - ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี  
3-4  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 97 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมรราชบุรี
สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และ
เท่ียวกลับ วรรคท่ี 3 - 4 พบว่าเท่ียวแรกเริ่มส านวนด้วยการเรียงเสียงขึน้-ลงอย่างสวยงาม ไม่
ซับซ้อนในขณะท่ีวรรคท่ี 4 พบการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะของการม้วนหน้าม้วนหลัง
เช่นเดียวกับเท่ียวกลับ ขอ้สังเกตวรรคท่ี 3 เท่ียวกลับ หอ้งท่ี 1-2 มีลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองไม่
สอดคล้องกับท านองหลักเป็นผลมาจากส านวนกลอนในวรรคท่ี 2 ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวกลับ 
ส่งผลให้ส านวนดังกล่าวเกิดความโดดเด่นขณะบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย 
ลักษณะดังกล่าวมักพบพรอ้มกันกับส านวนท่ีมีการเคล่ือนท่ีท านองแบบเรียงเสียงหรือไต่เสียงขึน้
และลงอย่างมีรูปแบบ ซึ่งปรากฏในตารางหอ้งเพลงท่ี 2-3, 5-6, 8  

ซ ล ท ด ท ด ร ม ซ  ล  ซ   ร ซ  ม ร ด ท ล ร ซ ล ท ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล 

ร ซ   ด ม - ร ด ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ล ร ซ ล ท ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล 

- ซ - ด - - ร ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - ซ ร ซ - ด - ม ร ด  - ท - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี  
5-6  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 98 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมรราชบุรี

สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และ
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 5-6 พบว่าท านองหลกัเคล่ือนท่ีท านอนคงท่ีในเสียงลา ส่งผลใหเ้ท่ียวแรกวรรคท่ี 
5 พบการเคล่ือนท่ีท านองแบบกา้วกระโดดในหอ้งท่ี 1-2 และแบบเรียงเสียงขึน้ - ลงทีละ1เสียงใน
หอ้งท่ี 3-4 ซึ่งมีลักษณะคลา้ยคลึงกับส านวนหอ้งท่ี 5-6 มีขอ้แตกต่างคือลักษณะการใชเ้สียงฟาด
โดยเลือกใชเ้สียงเร ซึ่งมีลักษณะช่วงเสียงห่างจากท านองหลักเป็นคู่ 4 สรา้งความกลมกลืนใหก้บั
ท านองซอด้วงยิ่งขึน้ ตามด้วยส านวนการเคล่ือนท่ีเรียงเสียงขึน้ - ลงในห้องท่ี 6-8 ข้อสังเกต
ลักษณะเสียงท่ีโดดเด่นพรอ้มกับส านวนกลอนในเท่ียวกลับวรรคท่ี 5 พบลักษณะการเคล่ือนท่ี
ท านองในเสียงสูงสลับกับเสียงต ่าโดยเน้นเสียงฟา ซึ่งเป็นคู่เสียงท่ี 3 เมื่อเปรียบเทียบกับเสียง

ร ล ท ล ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ท ล ร ล ท ด ร ม ร ซ  ม ร ด ท ล 

ฟ ม ฟ ร ร ร ม ฟ ร ม ฟ ร ม ฟ ซ  ล  ร ท ล ท ด ร ม ร ซ  ร ซ  ม ร ด ท ล 

- ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล – ล - ล - ล 



  227 

ท านองหลกั จบทา้ยส านวนดว้ยการเรียงเสียงขึน้ไปยงัลกูตก(เสียงลา)ในหอ้งท่ี 4 ช่วงเสียงในวรรค
ท่ี 5 นีส่้งผลใหเ้สียงซอดว้งลอดผ่านเสียงเครื่องดนตรีชิน้อื่นหรือไดย้ินชัดเจนขึน้ จนความแตกต่าง
โดยเป็นเจตนาการผกูกลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ลกัษณะอวดกลอนเพลง  

 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี  
7-8  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 99 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมรราชบุรี

สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 และวรรคท่ี 8 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และ
เท่ียวกลบัวรรคท่ี 7-8 พบว่าท านองซอดว้งทัง้ 2 มีการทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยกนัโดยพบ
ลกัษณะรว่มกนัคือการใชก้ลอนฝากเชื่อมระหว่างกลอนเพลงในวรรคท่ี 7 และ 8  

ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด ม ร ด ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 

ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด ม ซ  ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ร ด ม ร ด ม ร ด ท ร ด ท ล ด ท ล ซ ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี  
9-10  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 100 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 และวรรคท่ี 10 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และ

เท่ียวกลับ วรรคท่ี 9-10 พบว่าเท่ียวแรกเริ่มส านวนดว้ยการเคล่ือนท่ีท านองแบบเรียงเสียงขึน้(ลา
สูง) ในหอ้งท่ี 1-2 และพบการแปรท านองใหลู้กตก ตกเป็นช่วยเสียงคู่ท่ี 3 กับท านองหลัก(เสียงมี) 
รองรบัการแปรท านองดงักล่าวดว้ยการเคล่ือนท่ีแบบกา้วกระโดดเสียงสงู – ต ่าในหอ้งท่ี 5 และรอ้ย
เรียงส านวนในลกัษณะของการยอกยอ้นกบัท านองหลกัอย่างสมบูรณ ์ 
 

ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ด ม ร ด ท ด ท ล ซ ม ร ด ท ล 

ท ล ซ ร ม ร ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ท ด ร ม ซ  ม ร ด ท ด ร ม ร ด ท ล 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ม ร ด ม ร ด ท ร ด ท ล ด ท ล ซ ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 
11-12  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 101 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11 และวรรคท่ี 12 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และ
เท่ียวกลับ วรรคท่ี 11 และวรรคท่ี 12 พบว่าเท่ียวแรกมีการเคล่ือนท่ีท านองเรียงเสียงขึน้ตามระดบั
และคงท่ีท่ีเสียงโด โดยใชก้ลวิธีการสะบดัคนัชกั ตามดว้ยการเคล่ือนท่ีแบบสลบัฟันปลาเสียงสงู-ต ่า 
เล็กนอ้ยและกระโดดช่วงเสียงการแปรส านวนไปทางเสียงต ่าในวรรคท่ี 12 โดยมีลักษณะการย า้
เสียงโดสลับเสียงซอล และเปล่ียนช่วงเสียงไปทางเสียงสูงจนจบวรรคเพลงอย่างสมบูรณใ์นหอ้งท่ี 
8 เช่นเดียวกันกับเท่ียวกลับในวรรคท่ี 12 เท่ียวกลับวรรคท่ี 11 พบการเคล่ือนท่ีท านองในทิศทาง
เสียงสงู(ลาสงู) ตามดว้ยการแปรท านองโดยใชส้มัผสัในระหว่างกลอนเพลงตลอดวรรคเพลง 

ซ ล ท ด ดดด ร ม ด ร ม ร ซ  ม ร ด ซ ล ด ซ ด ซ ล ด ซ  ร ม ซ  - ร - ม 

ซ ด ร ม ล  ซ  ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด ซ ล ด ซ ล ด ร ด ซ  ร ม ซ  - ร - ม 

ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - ทลซ - ล - ด - - รมซ - ร - ม 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 15-16  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 102 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรกวรรคท่ี 15 และวรรคท่ี 16 

 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก  
วรรคท่ี 15 - 16 พบว่าท านองหลักและซอดว้งอยู่ในลักษณะการบรรเลงลอ้และเหล่ือม โดยพบขอ้
น่าสังเกตคือการสอดแทรกท านองซึ่งนอกเหนือจากรูปแบบท่ีก าหนด ในหอ้งท่ี 2-3 โดยมีลักษณะ
การบรรเลงซ า้ลกูลอ้ก่อนหนา้ใหอ้ยู่ในจงัหวะท่ี 3-4  และบรรเลงเก็บลกูลอ้ในวรรคถดัไป  
 
 
 
 
 
 
 

ซ  ม - ซ  - - ม ซ  ร ม ซ  ล  - - - - ล ซ ม - ซ  - - ล  ซ  ล  ร - ม - - - - 

- - - - - ม - ซ - - - - - ม - ล - - - - - ม - ซ - - ทลซ ล ร - ม 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 21 - 22  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 

 
ภาพประกอบ 103 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร

ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก วรรคท่ี 21 – 22 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก 
วรรคท่ี 21 - 22 พบว่าท านองหลกัและซอดว้งอยู่ในลกัษณะการบรรเลงเหล่ือม การเคล่ือนท่ีท านอง
ซอดว้งสอดคลอ้งกบัท านองหลกั โดยพบขอ้สงัเกตคือการยา้ยจงัหวะในหอ้งท่ี 2,4 ซึ่งควรจะพบตวั
โน้ตในต าแหน่งท่ี 2,4 แต่กลับพบในต าแหน่งท่ี 1,3 ส่งเสริมการบรรเลงเหล่ือมให้เกิดมิติในการ
บรรเลงมากยิ่งขึน้ นอกจากนีย้งัพบการซ า้ส านวนเดิมและแปรเป็นส านวนใหม่ใหส้อดคลอ้งกับการ
บรรเลงเหล่ือมโดยยงัพบการยา้ยจงัหวะในหอ้งท่ี 8  

 
 
 
 
 

ซ ล ท ด ท - ด - ท ด ร ม ร - ม - ซ ล ท ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ร - ม - 

- - ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม ร ม - - ซ ล ท ด ท ด - - ท ด ร ม ร ม 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 25 - 26  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 104 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรกวรรคท่ี  25 และวรรคท่ี 26 

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 25 - 26 พบว่าทางซอดว้งมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองในช่วงเสียงท่ีสอดคลอ้งกับท านอง
หลกั 4 ช่วงเสียง จึงพบความแตกต่างในการแปรท านองโดยการใชก้ลวิธีการบรรเลงสะบดัคนัชกัใน
หอ้งท่ี 1 ต่อดว้ยการสรา้งส านวนท่ีเนน้การสลบัช่วงเสียงสงูและเสียงต ่าตลอดวรรคเพลง ตามดว้ย
การบรรเลงวรรคท่ี 26 เช่นเดียวกบัท านองหลกั 
 

 

 

ซ ซ ซ   ซ   ร ม ร ซ  ม ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ซ  ร ซ  ม ซ  ร ซ  ม ซ  ร ซ  ม ซ  ร ซ  ม 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 27 - 28  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 105 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร

ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรกวรรคท่ี 27 - 28 
 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 27 – 28 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งในวรรคท่ี 27 มีการเรียงระดับเสียงสูงและเสียง
ต ่าในรูปแบบส านวนท่ีผูป้ระพันธไ์ดส้รา้ง โดยสอดคลอ้งกบัทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองของท านอง
หลัก ส่งผลใหเ้กิดความกลมกลืนในพบเพลง และพบขอ้สังเกตการสัมผัสนอกเชื่อมโยงระหว่าง
กลอนเพลงโดยปรากฏในหอ้งท่ี 1 และหอ้งท่ี 5 โดยมีรูปแบบการเริ่มส านวนคลา้ยกนั แตกต่างกัน
โดยในหอ้งท่ี 5 เล่ียนเสียงลูกตกใชเ้สียงสูง (เสียงฟาด) เพื่อเริ่มส านวนรูปแบบใหม่ในวรรคท่ี 28 
รอ้ยเรียงผกูสมัพนัธก์นัอย่างมีนยัส าคญัจนจบกลอนเพลงสมบูรณใ์นหอ้งท่ี 8 
 

ด ร ม ร ซ  ม ร ด ท ล ซ ด ท ด ร ม ด ร ม ล  ซ  ม ร ซ  ม ร ด ร ซ  ม ร ด 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 29 - 30  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 

 

ภาพประกอบ 106 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก วรรคท่ี 29 - 30 

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 29 - 30 พบว่าท านองหลักมีการเคล่ือนท่ีท านองจากเสียงต ่าไต่ระดับไปเสียงสูงใน
อตัราส่วนท่ีเท่ากัน บรรเลงลกัษณะลกูเท่า ส่งเสริมการแปรท านองซอดว้งตลอดวรรคเพลงพบการ
เคล่ือนท่ีท านองในลักษณะการบรรเลงเก็บ แบบก้าวกระโดดระดับเสียงในห้องเพลง โดยใช้
ช่วงเสียงสูงสลับเสียงต ่าส่งผลให้ผลลัพธ์ในตารางการวิเคราะหอ์ยู่ในลักษณะสลับฟันปลา ซึ่งใช้
การเคล่ือนท่ีท านองสอดคลอ้งกับท านองหลักส่งเสริมใหเ้กิดความกลมกลืนในวรรคเพลงระหว่าง
การบรรเลง  
 

ร ม ซ  ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ร ม ล ด ซ ล ซ  ม ร ม ล ร ด ล ด ร ม ด ร ซ  ม ร 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ลล - - ด ด - - ร ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 31 , 32 และ 
33 , 34  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก วรรค 31 , 32  ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก วรรค 33 , 34 ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 107 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก วรรคท่ี 31 , 32 และวรรคท่ี 33 , 34 

 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก 
วรรคท่ี 31 , 32และ33 , 34 พบว่าท านองซอดว้งในวรรคท่ี 31 พบการเคล่ือนท่ีท านองเริ่มส านวน
ดว้ยการใชเ้สียงสูงและเสียงต ่าภายในหอ้งเพลงท่ี 1 สอดรบัดว้ยการเรียงส านวนกลอนเพลงใน
ลักษณะยอกยอ้นเรียงเสียงสูงและเสียงต ่าในหอ้งหอ้งท่ี 2-4 แตกต่างจากการเคล่ือนท่ีท านองใน
วรรคท่ี 33 พบว่าใชก้ารเคล่ือนท่ีท านองกา้วกระโดดในลักษณะการใช้การฟาดเสียงสูง และการ
สมัผสัในระหว่างส านวนในหอ้งท่ี 3-4 ทัง้นีพ้บจดุรว่มกนัในวรรคท่ี 32,34 ท่ีพบการเคล่ือนท่ีท านอง
ในรูปแบบกลอนพันไต่เสียงขึน้ในหอ้งท่ี 5-6 ต่อดว้ยการคงท่ีระดับเสียงในส านวนในหอ้งท่ี 7 และ
รอ้ยเรียงจบจบวรรคเพลงอย่างเรียบรอ้ยในหอ้งท่ี 8 

ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ม ร ด ล  ซ  ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ร ด ร ซ  ม ร ด ล  ซ  ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

- ม ซ ล ซ ด ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร - - ม ซ ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ร - ด 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรก วรรคท่ี 35 - 36  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 108 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก วรรคท่ี 35 - 36 

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 35 และวรรคท่ี 36 พบว่าท านองหลักมีการเคล่ือนท่ีท านองจากเสียงต ่าไต่ระดับไปเสียงสงู
ในอัตราส่วนท่ีเท่ากัน บรรเลงลักษณะลูกเท่า ส่งเสริมการแปรท านองซอดว้งตลอดวรรคเพลงพบ
การเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะการบรรเลงเก็บ แบบกา้วกระโดดระดบัเสียงในหอ้งเพลงนัน้ๆ กรณี
ดังกล่าวเคยเกิดขึน้ในท่อนท่ี2สามชั้นเท่ียวแรกวรรคท่ี 29 – 30 พบลักษณะแตกต่างจากการ
เคล่ือนท่ีท านองซอดว้งโดยสงัเกตไดว้่ากลอนเพลงในวรรคท่ี 35 มีรูปแบบการสรา้งส านวนเดียวกัน
แต่ใชช้่วงเสียงท่ีแตกต่างกัน โดยหอ้งท่ี 1-2 อยู่ในรูปแบบลักษณะกลอนไต่เสียงขึน้เสียงสูง หอ้งท่ี 
3-4 เป็นส านวนท่ีเรียงรอ้ยต่อจากส านวนแรกแต่ใชเ้สียงต ่า เน่ืองจากขอ้จ ากนัในการบรรเลง ซึ่งไม่
ใชว้ิธีเล่ือนต าแหน่งนิว้ (Change of position) 

ร ม ด ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ด ซ ล ด ซ ล ด ร ม ซ  ม ร ด ล ด ร ม ซ  ล  ซ  มร 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ด - - ร ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 37,38 และ 
39 , 40  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก วรรค 37 , 38  ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก วรรค 39 ,40 ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 109 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร

ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก วรรคท่ี 37 , 38 และวรรคท่ี 39 , 40 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก 
วรรคท่ี 37,38 และ39 , 40 พบว่าท านองซอดว้งในวรรคท่ี 37 พบการเคล่ือนท่ีท านองเริ่มส านวน
ดว้ยการใชผู้กกลอนท่ีเรียบรอ้ย เรียงเสียงสูงและเสียงต ่า สอดรบัดว้ยการเรียงส านวนกลอนเพลง
ในลักษณะยอกยอ้นเรียงเสียงสูงและเสียงต ่าร่วมกับการเคล่ือนท่ีท านองกา้วกระโดดในลักษณะ
การใช้การฟาดเสียงสูงสรา้งสรรค์เป็นกลอนเพลงในวรรคท่ี 37 พบข้อสังเกตในวรรคท่ี 38 ห้อง
เพลงท่ี 6 ในลกัษณะของการสลบัต าแหน่งตวัโนต้ในต าแหน่งท่ี 3-4 ส่งผลใหเ้กิดมิติการบรรเลงซอ

ซ  ม ร ด ล ด ซ ล ด ร ม ล  ซ  ฟ ม ร ซ  ม ร ด ร ม ล  ซ   ม ร ด ล ซ  ม ร ด 

ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ม ร ด ล  ซ  ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

- ม ซ ล ซ ด ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร - ม ซ ล ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ร - ด 
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ดว้งเพิ่มมากขึน้ โดยลักษณะดังกล่าวยังช่วยส่งเสริมส านวนกลอนเพลงใหเ้กิดความโดดเด่นและ
น่าสนใจ วรรคท่ี 39-40 พบว่าใชก้ารเคล่ือนท่ีท านองกา้วกระโดดในลักษณะการใชก้ารฟาดเสียง
สงู และการสัมผัสในระหว่างส านวนในหอ้งท่ี 3-4 และรอ้ยเรียงจบจบวรรคเพลงอย่างเรียบรอ้ยใน
หอ้งท่ี 8 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกหลงัวรรคท่ี 41-42 และ
51-52  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 110 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกหลงัวรรคท่ี 41-42และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 51-52 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกหลัง

วรรคท่ี 41-42และ51-52 พบว่าลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองซอด้วงทั้ง 4 วรรคเพลงมีลักษณะ
คลา้ยกนัโดยใชส้ านวนกลอนไต่เสียงขึน้อย่างมีรูปแบบรว่มกบัลักษณะกลอนฝากในวรรคท่ี 41-42 

ซ ล ท ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ม ร ซ  ม ร ด ม ร ด ท ล ท ล ร ซ ล ท ด - 

ซ ท ล ซ ล ด ท ล ท ร ด ท ด ร ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล ท ซ ล ท ด ร – มร 

- - ซ ซ - - ล ล - - ร ร - - ด ด - - ท ท - - ล ล ท ล ซ ล ท ร - ซ 
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หอ้งท่ี 4 เพื่อใชเ้ป็นจดุเชื่อมโยงระหว่างกลอนเพลง วรรคท่ี 51-52 พบการเคล่ือนท่ีท่ีสอดคลอ้งกัน
โดยใชส้ านวนกลอนไต่เสียงขึน้อย่างมีรูปแบบร่วมกับลักษณะการยอกยอ้นในหอ้งท่ี 4-5 เพื่อใช้
เป็นจุดเชื่อมโยงระหว่างกลอนเพลง ทัง้นีท้ัง้ 2 ท านองซอดว้งมีจุดประสงคใ์นการบรรเลงในส่วน
ของลกูตกหอ้งท่ี 8 โดยเจตนาท่ีจะตกเสียงเร ซึ่งสมัพนัธก์บัเสียงลกูตกของท านองหลักในลักษณะ
คู่ 5 สรา้งความแตกต่างอย่างกลมกลืน สรา้งสีสนัใหก้บัการบรรเลงมากยิ่งขึน้ 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 65-66 และ 
เท่ียวกลบัวรรคท่ี 71-72  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกวรรคท่ี 65-66  ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัวรรคท่ี 71-72 ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 111 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร

ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 65 และวรรคท่ี 66 และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 71 และ 
วรรคท่ี 72 

 

ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ล  ซ  ม ร ซ  ม ร ท ล ซ ท ล ร ท ล ซ 

ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ล  ซ  ล  ฟ ซ  ม ฟ ร ม ด ร ท ด ล ท ซ 

ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2สามชัน้เท่ียวแรกวรรค
ท่ี 65-66 และเท่ียวกลับวรรคท่ี 71-72 พบว่าท านองซอด้วงและท านองหลักในห้องท่ี 1-4 มีการ
เคล่ือนท่ีท านองเหมือนกันในรูปแบบลกัษณะการบรรเลงเพลงทยอย พบขอ้สงัเกตในการรอ้ยเรียง
ส านวนในวรรคท่ี 66 ลักษณะกลอนไต่เสียงลงอย่างมีรูปแบบโดยขา้มเสียงจรในบันไดเสียงซอล 
ร่วมกับการม้วนเสียงลงอย่างงดงามสมบูรณ์ แตกต่างจากการรอ้ยเรียงส านวนในวรรคท่ี 72 
ลักษณะกลอนไต่เสียงลงอย่างมีรูปแบบโดยใชเ้สียงจรร่วมกับการสรา้งส านวนกลอนตลอดวรรค
เพลง สรา้งความโดดเด่นใหก้บัส านวนกลอนอย่างยิ่ง จัดรูปในลักษณะกลอนซอดว้งประเภทอวด
กลอนเพลง 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 67-68 และ 
เท่ียวกลบัวรรคท่ี 73-74  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 112 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร
ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 67-68 และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 73-74 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกวรรค

ท่ี 67-68 และเท่ียวกลับวรรคท่ี 73-74 พบว่าลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งทัง้ 4 วรรคเพลง
อยู่ในรูปแบบลกัษณะแบบกา้วกระโดดโดยใชเ้สียงสูงสลบัเสียงต ่าอย่างชดัเจน ส่งเสริมใหล้กัษณะ
เสียงส านวนดังกล่าวชัดเจน หนักแน่น นอกจากนีย้ังพบการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะกลอนพนั
ในวรรคท่ี 74  
 

ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ซ ล ท 

ล ท ร ม ล  ม ฟ ซ  ล  ซ  ม ร ซ  ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ ล ร ท ล ท ม ร ท 

- ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร - - ร ร - ล - - ท ล - ท ท ท 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 69-70 และ 
เท่ียวกลบัวรรคท่ี 75-76  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท าองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 113 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเขมร

ราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 69-70 และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 75-76 
 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกวรรค

ท่ี 69-70 และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 75-76 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งในวรรคท่ี 69-70 มีลกัษณะ
รอ้ยเรียงส านวนอย่างเรียบรอ้ย ไม่โลดโผนสังเกตจากการเรียงระดับเสียงสูงและเสียงต ่าอย่าง
ห่างๆ สวยงาม ผูฟั้งสามารถรบัฟังส านวนไดส้ม ่าเสมอตลอดวรรคเพลง พบจุดร่วมการเคล่ือนท่ี
ท านองในวรรคท่ี 70 และ 76 หอ้งเพลงท่ี 7-8 มีลักษณะเหมือนกันในรูปแบบของการใชส้ านวนท่ี
เนน้เสียง   ซอลสงู สรา้งความโดดเด่นและน่าสนใจในช่วงทา้ยวรรคเพลง ท านองซอดว้งวรรคท่ี 75 
พบลักษณะเด่นโดยการใช้เสียงฟาด(เสียงลาสูง) เพื่อสรา้งส านวนเพลงใหม่ท่ีสอดคล้องอย่าง
สมบูรณ ์

ด ร ม ร ซ  ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

ซ ท ล ร ล ท ด ล  ซ  ม ร ด ซ ด ท ล ท ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

- ซ ล ท ล ท ด ร ด ม ร ด ร ด ท ล - ท ร ล ท ล ซ ม ล ซ ท ล ซ ม - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 71-72 และ 
เท่ียวกลบัวรรคท่ี 77-78  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 114 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลง 
เขมรราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้เท่ียวแรกวรรคท่ี 71-72 และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 77-78 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2สามชัน้เท่ียวแรกวรรค

ท่ี71-72 และเท่ียวกลับวรรคท่ี 77-78 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งมีลักษณะท่ีคลา้ยคลึงกัน
โดยการใชร้ะดบัเสียงสงูสลบัเสียงต ่าแบบแปรผกผันโดยประดิษฐ์ท านองใหส้อดคลอ้งกลมกลืนกับ
ทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองหลัก โดยเป็นการสรา้งส านวนใหม่บนพืน้ฐานจากการแปรท านองหลัก
เดียวกนั 

ร ม ซ  ท ล ท ร ม ซ  ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ท ล ซ ร ซ ด ท ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ 

ล ท ร ม ร ล  ซ   ม ซ  ท ร ม ร ม ซ  ล  ท ล ซ ม ร ท ซ ล ท ล ซ ล ร ท ล ซ 

- ท ร ม ร ซ ร ม ร ท ร ม ร ม ซ ล - ท ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวแรก วรรคท่ี 73 - 74  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 115 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลง 
เขมรราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก วรรคท่ี 73 - 74 

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 73 - 74 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองในวรรคท่ี 73 มีลักษณะของการสัมผัสในระหว่างหอ้งท่ี 
1-2 และ 3-4 รวมกันเป็น 1 กลอนเพลง มีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองห้องท่ี 1-4 สอดคล้องกับ
ท านองหลกั และสรา้งส านวนใหม่ในหอ้งท่ี 5-8 ในลกัษณะของการแปรท านองไต่เสียงสงู 
 

 

 

 

 

ล ซ ท ล ท ซ ล ท ร ม ซ  ร ม ร ซ  ม ร ม ซ  ร ท ร ม ซ  ร ม ซ  ล  ซ  ฟ ม - 

- ท - ล ล ล - ท ท ท - ร ร ร - ม ร ท - ร - ม - ซ - ท ล ซ - ม - ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวกลบัวรรคท่ี 1 – 2 
ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 

 
ภาพประกอบ 116 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลง 

เขมรราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวกลบัวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 
 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 1 – 2 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งมีลักษณะยึดโยงกับท านองหลักโดยมีรูปแบบการ
แปรท านองกลอนพนัไต่ระดับเสียงสูงและเสียงต ่าอย่างมีนัยส าคัญและทิศทางท่ีชัดเจน สังเกตได้
จากวรรคท่ี 1 ของทุกหอ้งเพลงซึ่งโนต้ต าแหน่งท่ี 1 และ 4 จะมีเสียงเดียวกันเสมอ โดยเนน้การใช้
เสียงซอลยึดโยงกับเสียงจากท านองหลัก และพบลักษณะการผกผันเสียงสูงเพื่อเอือ้ต่อการสรา้ง
ส านวนใหม่ในวรรคเพลงท่ี 2 ทัง้นีส้  านวนดังกล่าวมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองท่ีชัดเจนอยู่เป็น
รูปแบบยอกยอ้นและพบลูกตกซึ่งไม่สอดคลอ้งกับท านองหลักอันเป็นผลมาจากการแปรส านวน
โดยความตัง้ใจของผูป้ระพันธ์ในการเชื่อมโยงกลอนเพลงวรรคท่ี 2 และวรรคท่ี 3 ท่อน 2 สามชั้น 
เท่ียวกลบั อย่างแยบยล ท าใหคู้่เสียงลกูตกระหว่างทางซอดว้งและท านองหลกัเป็นคู่ 3 สรา้งความ
โดดเด่นและน่าสนใจมากยิ่งขึน้ 

ซ ล ท ซ ล ท ซ ล ท ด รฺ ท ด รฺ ซ ด ท ล ซ ม ร ด ท ล ท ล รฺ ซ ล ท ด ม 

- - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด ด - - ร ร - - ล ล - - ท ท - - ด ด 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวกลบัวรรคท่ี 39,40 และ 
45,46  
ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ วรรคท่ี 39,40 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ  วรรคท่ี 45,46 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 117 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลง 
เขมรราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวกลบัวรรคท่ี 39,40 และ 45,56 

 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวกลับ 
วรรคท่ี 39,40 และ 45,46 พบว่าการบรรเลงในท านองหลักจัดอยู่ในรูปแบบบังคับทางท่ีเครื่อง
ดนตรีส่วนใหญ่ในวงจะตอ้งบรรเลงใหเ้หมือนกัน ในทิศทางเดียวกัน จากลักษณะดังกล่าวพบว่า
การเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งสรา้งความแตกต่างจากท านองหลัก โดยวรรคท่ี 39-40 มีการเคล่ือนท่ี
ท านองในรูปแบบของการบรรเลงเหล่ือม ขอ้น่าสงัเกตการเร่ิมส านวนการบรรเลงเหล่ือมจะปรากฏ
ในหอ้งท่ี 4 ต าแหน่งตัวโนต้ท่ี 4 เสมอ และรอ้ยเรียงในส านวนการเหล่ือมจนจบอย่างสมบูรณ์ใน
ห้องท่ี 8 วรรคท่ี 45-46 พบการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะยอกย้อนรอ้ยเรียงเป็นส านวนกลอน
อย่างชดัเจน ซึ่งมีลกัษณะการสรา้งส านวนท่ีแตกต่างกนับนพืน้ฐานท านองหลกัเดียวกนั 

- - - - - ซ - ล ซ ล ด ล ด ซ - ล  ซ  ม - ร ด ล - ม ร ด - ล  ซ  ม - ร 

- - - - - ซ - ล ซ ล ด ล ล ด ซ ล ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ด ร ด ม ร 

- - - - - ซ - ล - - รดล ด ซ - ล - - - - - ซ - ล - ล ด ร ม ด - ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวกลบัวรรคท่ี 41,42 และ
43,44  
ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ  วรรคท่ี 41,42 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ  วรรคท่ี 43,44 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 118 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลง 
เขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวกลบัวรรคท่ี 41,42 และวรรคท่ี 43,44  
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวกลับ 
วรรคท่ี 41,42 และ 43,44 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งในวรรคท่ี 41-42 อยู่ในลักษณะของ
ส านวนยอกยอ้นคือการใชเ้สียงสูงและเสียงต ่าน ามาสรา้งส านวนกลอนอย่างชัดเจนตัง้แต่ห้องท่ี  
1-4 และอีกส านวนหน่ึงในห้องท่ี 5-8 อย่างเรียบรอ้ยพบสัมผัสนอกระหว่างห้องท่ี 1-2 และ 5-6 
วรรคท่ี 43 พบการเคล่ือนท่ีท านองเสียงสูงสลับเสียงต ่าโดยมีรูปแบบส านวนแตกต่างจากท านอง
หลัก และขอ้สังเกตในหอ้งท่ี 4 ในต าแหน่งตัวโนต้ท่ี 1,3 ส่งเสริมใหส้ านวนเพลงเกิดความโดดเด่น 
ไม่ยึดโยงกบัส านวนเครื่องดนตรีชิน้อื่นในวง ตามดว้ยวรรคท่ี 44 ในลกัษณะการแปรท านองเก็บให้
สอดคลอ้งกบัทิศทางของท านองหลกั 

ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ซ  ม ร ด ล  ซ  ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

- - - - ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด - ร - ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ  ร ซ  ม ร ด 

- ม ซ ล ซ ด ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร - - ม ซ ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ร - ด 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ท่อนท่ี2สามชัน้เท่ียวกลบัวรรคท่ี 47,48 และ 
49,50  
ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ  วรรคท่ี 47,48 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กมุทุ  วรรคท่ี 49,50 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 119 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลง 
เขมรราชบุรีสามชัน้ ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวกลบัวรรคท่ี 47,48 และวรรคท่ี 49,50  
 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น ท่อนท่ี 2 สามชั้น เท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 47,48 และวรรคท่ี 49,50 พบว่าท านองซอด้วงทั้ง 2 ท านองมีการเคล่ือนท่ีท านองใน
ลกัษณะการสรา้งส านวนท่ีแตกต่างกนัโดยมีลกัษณะรว่มกนัคือการใชเ้สียงสงูและเสียงต ่ารอ้ยเรียง
เป็นส านวนอย่างสวยงามโดยมีสัมผัสนอกและสัมผัสในท่ีสอดคลอ้งกันทั้งนีย้ังคงเสียงลูกตกใน
หอ้งท่ี 4,8 เช่นเดียวกนักับท านองหลัก เกิดเป็นการสรา้งสรรคก์ลอนเพลงใหเ้กิดความหลากหลาย
ในการบรรเลงบนพืน้ฐานท านองหลกัเดียวกนั 

ซ  ม ร ม ซ  ด ร ม ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ซ  ม ร ด ล  ซ  ม ร ด ล ด ร ซ  ม ร ด 

ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ร ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ  ร ซ  ม ร ด 

- ม ซ ล ซ ด ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร - - ม ซ ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ร - ด 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2  
ท านองซอดว้ง ลกูหมด ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 120 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลง 
เขมรราชบุรีสามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 1 - 2 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 1 – 2 พบว่าทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของท านองซอดว้งจดัอยู่ในลักษณะการบรรเลงเก็บโดยแปรท านองใหส้อดคลอ้ง
กับท านองหลัก พบลักษณะการเคล่ือนเสียงสูงและเสียงต ่าโดยการเรียงระดับเสียงอย่างมี
นยัส าคญั พบส านวนเพลงทางซอดว้งอย่างชดัเจน 

 
 
 
 
 

ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ล ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

- ม ซ ล - ด - ร - ม - ร - ด - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ด ด - - ร ร 



  250 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4 
ท านองซอดว้ง ลกูหมด ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 121 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่เพลง 
เขมรราชบุรีสามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 3 - 4 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4 

พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งในวรรคท่ี 3 ในลกัษณะยอกยอ้นและจบทา้ยส านวนโดยการเรียง
เสียงขึน้ – เสียงลงอย่างชดัเจนเชื่อมโยงส านวนในวรรคท่ี 4 และยังพบการสัมผัสในระหว่างหอ้งท่ี 
5-6 และ 7-8  
 

 
 
 
 
 

ซ ล ด ร ม ร ด ซ ท ล รฺ ซ ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ซ ด ล ซ ฟ ม ร ม ร 

- ล ด ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ร - - ม ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6  
ท านองซอดว้ง ลกูหมด ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 122 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้งและทางฆอ้งวงใหญ่ 
เพลงเขมรราชบุรีสามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 5 - 6 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ลกูหมด วรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6 

พบว่าท านองหลักอยู่ในลักษณะการบรรเลงเหล่ือม ส่งผลใหเ้กิดความแตกต่างในการแปรส านวน
ซอดว้งโดยมีทิศทางการเคล่ือนท านองเสียงสงูและคงท่ีระดบัเสียงซอล(สูง) ในหอ้งท่ี 1-2 และแปร
กลับมาสรา้งส านวนคล้ายคลึงกันในห้องท่ี 3-4 ในลักษณะการสรา้งส านวนเสียงต ่า และเริ่ม
ส านวนใหม่ในการเคล่ือนท่ีท านองทิศทางไต่เสียงสูงลกัษณะกลอนพนั และหกัเสียงลงต ่าตามดว้ย
การจบหอ้งเพลงในลกัษณะการเหล่ือมในหอ้งท่ี 8 เพื่อใหย้งัคงอยู่ในรูปแบบของลกูหมด  
 

 

ด ร ม ล  ม ซ  ซ  ซ  ซ   ม ร ด ซ ล ด ท ล ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ด ร ม ด - ร - - 

- - ซ ร ม ซ มซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด ซ ล ด ล ด - - ซ ล ด ร ด ร 
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4.1.2.3 ความดัง-เบา     
ผูว้ิจยัพบว่าเพลงเขมรราชบุรี สามชัน้นีบ้รรเลงโดยวงเครื่องสายไทยซึ่งครูประเวช 

กุมุทเป็นผูข้ับรอ้งและบรรเลงซอดว้งดว้ยตนเอง ซึ่งจะปรากฏความดัง-เบาโดยจ าแนกได ้2 กรณี
คือ  

1. กรณีการใชเ้สียงเบาปรากฏระหว่างการรบัรอ้งและส่งรอ้ง นอกจากนั้นยงั
พบว่าขึน้อยู่กบัปัจจยัอื่นๆนอกเหนือจากหนา้ท่ีและบทบาทของซอดว้ง โดยอยู่ในรูปแบบของกลอน
ซอดว้ง ซึ่งมีปัจจยัหลกัคือรูปแบบท านอง เช่น  

วรรคท่ี 25-26 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั 
ซ ท ล ร ล ท ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล ท ร ม ร ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

วรรคท่ี 51-52 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั 
ล ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ซ  ม ร ด ท ล ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  

 
2. กรณีการใชเ้สียงดงั ผูว้ิจยัพบว่าครูประเวช กุมทุมีการใชเ้สียงดงัท่ีแตกต่าง

จากตัวโนต้อื่นในส านวนเดียวกันหรือวรรคเพลงท่ีอยู่ใกลก้ันเพียงเล็กนอ้ย โดยจะพบว่าเป็นการ
เนน้เสียงบางตวัโนต้หรือบางหอ้งเพลงเท่านั้นไม่ใช่การกระแทกเสียงแต่อย่างใด โดยมีจดุประสงค์
เพื่อเพิ่มความสนุกสนานในบทเพลง อีกทัง้ยังเป็นการส่งสัญญาณใหส้มาชิกในวงทราบว่าก าลัง
ด าเนินท านองในส่วนไหนสอดคลอ้งกบับทบาทการเป็นผูน้  าวงขณะบรรเลงซอดว้ง ทัง้นีพ้บว่าโดด
เด่นท่ีสุดในการบรรเลงระหว่างลูกลอ้ลูกเหล่ือม ซึ่งการเหล่ือมในส านวนแรกเป็นสัญญาใหเ้ครื่อง
ตามไดท้ราบนั้นจะมีการใชต้ัวโนต้ท่ีแตกต่างจากท านองหลัก หรือบรรเลงอยู่ในต าแหน่งท่ีเครื่อง
หลงัก าลงับรรเลงลอ้ ใหอ้ยู่ในลกัษณะของการทบัซอ้นท านองกนัและกนั เช่น  

วรรคท่ี 39-40 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั 
- - - - - ซ - ล ซ ล ด ล ด ซ - ล  ซ  ม - ร ด ล - ม ร ด - ล   ซ  ม - ร 

วรรคท่ี 43-44 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั 
ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  -  -  -  - ซ  ซ  ซ   ซ   ท ล ซ ม ซ  ร ม ซ  ท ร ม ซ  - ซ  - - 

 

 

 



  253 

นอกจากอยู่ในรูปแบบของการบรรเลงเหล่ือมแล้วยังพบการใชเ้สียงดังนีใ้นการบ่ง
บอกประโยคเพลงหรือโครงสรา้งเพลงเพื่อสรา้งความชัดเจนในการบรรเลงของวงมากยิ่งขึน้ เช่น 
การใชเ้สียงดงัในหอ้งท่ี 1-2 ในส่วนของลกูหมด เป็นตน้ 

วรรคท่ี 1-2 อตัราจงัหวะชัน้เดียว ลกูหมด 
ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ล ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
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4.1.3เพลงอาหนู สองชั้น และชั้นเดียว 
ผู้วิจัยได้เลือกเพลงอาหนู สองชั้น และชั้นเดียวเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์เพลงไทย

ประเภทเพลงหน้าทับสองไม้ ส าเนียงจีน โดยศึกษาจากเทปคาสเซ็ท เพลงไทยเดิมบรรเลง
เครื่องสาย ชุดมอญร าดาบ บริษัท C.T.T084  บรรเลงโดยวงเครื่องสายวงใหญ่ นักดนตรีเท่าท่ีสืบ
ทราบได ้ดงันี ้ครูประเวช กุมทุ บรรเลงซอดว้ง หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น อรูยชีวิน) บรรเลงซออู ้ครู
ละเมียด จิตตเสวี บรรเลงจะเข ้และครูเทียบ คงลายทอง บรรเลงขลุ่ยเพียงออ ควบคมุวงโดย หลวง
ไพเราะเสียงซอ ( อุ่น ดูรยชีวิน ) จะเห็นไดว้่ารายการการแสดงดนตรีดังกล่าวเป็นอีกการแสดงท่ี
ประกอบไปดว้ยครูอาวโุสท่ีมีฝีมือสูงทางดา้นดนตรีไทย ความโดดเด่นของรายการแสดงนีคื้อการ
บรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ท่ีแสดงถึงบทบาทความเป็นผูน้  าอย่างชัดเจนในการขึน้เพลง 
ควบคุมแนวจังหวะโดยรวมตลอดการบรรเลง และการลงจบเพลง นอกจากนีย้ังมีความโดดเด่น
ด้านการใช้กลวิธีการบรรเลงซอด้วงเพื่อใช้ส่ือถึงเพลงส าเนียงจีนได้อย่างมีเอกลักษณ์ ด้วย
ความส าคัญนีผู้ว้ิจัยจึงได้น าเสนอประวัติเพลงอาหนู โนต้เพลงอาหนู สองชั้น และชั้นเดียว ทาง    
ซอดว้งบรรเลงโดยครูประเวช กุมทุ การวิเคราะหบ์นัไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี การ
วิเคราะห์รูปแบบท านอง และการวิเคราะห์ความดัง  – เบา ตามล าดับ เพื่อค้นหาอัตลักษณก์าร
บรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท ในเพลงอาหนู สองชั้น และชั้นเดียว ให้ครอบคลุมทุก
รายละเอียดและทกุมิติท่ีอาจจะเกิดขึน้ ดงัต่อไปนี ้

ประวัติเพลง 
มนตรี ตราโมท (2523, น. 559-560)เพลงอาหนู สองชั้น เป็นเพลงจีนของเก่า ซึ่งได้

ดัดแปลงเพิ่มตามมาจากเพลงของจีนแท ้ ครูปุย บาปุยะวาทย ์ไดแ้ต่งขึน้เป็นท านองสามชั้นทาง
หน่ึง กบัจางวางทั่วพาทยโกศล ก็แต่งเป็นท านองสามชัน้ทางหน่ึง พรอ้มทัง้ไดต้ดัลงเป็นชัน้เดียวให้
ครบเถา เพลงนีม้ีความหมายไปในทองสขุส าราญ ดว้ยการชมงานรื่นเริง 
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โน้ตเพลงอาหนู สองชั้นและชัน้เดียว ทางซอด้วงของครูประเวช กุมทุ 
 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 1 เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 1 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

1 - - - ด - - - ล - - - ด - - - ล 2 - ด - ล - ซ - ม - ร - ซ ม - - - -  

3 - ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล 4 ด ร ด ล  - ซ - ม - ร - ซ ม - - - -  

5 ล ซ  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ 6 - ล  - ซ   - ม - ร ม ล ด ร - ม ร - 

7 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล ซ  ม ร ม ซ  ล  ด ซ 8 - ล  - ซ   - ม - ร ด ล ด ร - ม ร ร 

9 ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 10 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

11 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 12 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 1 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 1 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ด ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล 2 ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ฟรมฟ-ม - - - -  

3 ซ ดดดด ม ร ด ล ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล 4 รฺ ด รฺ ท ด ล ท ซ ล ด ร ม - - - -  

5 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  6 ล  ม ล  ซ   ล  ม ซ  ด ร ซ   ม ร - - - - 

7 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล ซ  ม ร ม ซ  ล  ด ซ 8 - ล  - ซ   - ม - ร ม ล ด ร - ม ร ร 

9 ล ซ  มร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 10 ด ล ด ซ - ล - ด - รฺ ล ด - - - -  

11 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 12 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 2 เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 2 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ ล ด 2 ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

3 ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ - ด 4 ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

5 ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม 6 - ซ  - ร - ม - ด ร ซ   ฟ ม - - - - 

7 ล ซ  มร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 8 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

9 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 10 ด ล ด ซ - ล - ด ล รฺ ล ด - - - -  

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 2 เที่ยวกลบั  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 2 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ ล ด 2 ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

3 ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ ล ด 4 ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ล ซ ล ด - ล - ด 

5 ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม 6 - ซ  - ร - ม - ด ซ ร ฟ ม - - - - 
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7 ล ซ  มร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 8 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

9 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 10 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 1 เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 2) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 1 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

1 - ด ดดด ม ร ด ล - ด ดดด ม ร ด ล 2 ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ซ  ด ร ม - - - -  

3 - ด ด ด ม ร ด ล - ด ดดด ม ร ด ล 4 รฺ ด รฺ ล  ด ซ ล ม ซ  ด ร ม - - - -  

5 ร ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   ด  ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   6 ด  ล  ด  ซ   ล  ม ซ  ร ม ล ด ร - ม ร - 

7 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  8 ล  ซ   ม ซ  ล  ล ด ร ม ซ  ม ร - - - - 

9 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 10 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

11 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 12 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 1 เที่ยวกลบั  
(ครัง้ที่ 2) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 1 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

1 ด ด ด ด ม ร ด ล - ด ดดด ม ร ด ล 2 ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ฟรมฟ-ม - - - -  

3 ด ด ด ด ม ร ด ล - ด ดดด ม ร ด ล 4 ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ซ รมซ -ม - - - -  

5 ร ม ซ  ล  ซ  ล  ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ซ 6 ล  ม ล  ซ   ล  ล ด ร ม ซ  ม ร - - - - 

7 ร ม ซ  ล  ซ  ล  ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ม ล  ซ   8 - ล  - ซ   - ม - ร ม ล ด ร - ม ร ร 

9 รฺดล ซ ล ด ร ม ซ  ม ล  ม ซ  ม ร ด ล 10 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

11 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 12 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 2 เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 2) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 2 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

1 ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ - ด 2 ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

3 ซ  ม ม ม ร ด ร ม ซ  ม ร ด ร ด ล ด 4 ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

5 ซ  ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม 6 - ซ  - ร - ม - ด ซ ด ร ม - - - - 

7 ล ซ  มร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 8 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - ด -  

9 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 10 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - ด - 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 2 เที่ยวกลบั  
(ครัง้ที่ 2) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง สองชัน้ ทอ่น 2 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

1 ม ม ม ม ร ด ร ม ซ  ม ร ด - ร - ด 2 ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

3 ซ  ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - ร - ด 4 ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ล ซ ล ด - ล - ด 

5 ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม 6 - ซ  - ร - ม - ด - ร - ม - - - - 
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7 ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 8 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

9 ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล 10 ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 1 เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 1 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  2 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  

3 ล  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - 4 ซ  ม ร ม ซ  ล  ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - 

5 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 6 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 1 เที่ยวกลบั  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 1 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  2 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  

3 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - 4 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - 

5 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 6 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 2 เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 2 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ซ  ม ร ม ร ด - -  ซ ซ ล ซ ล ด - -  2 ม ม ร ม ร ด - -  ซ ซ ล ซ ล ด - -  

3 ม ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 4 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

5 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - -      

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 2 เที่ยวกลบั  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 2 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ซ  ม ร ม ร ด - ซ ล ซ ล ด ล ด - ม 2 ร ม ร ม ร ด - ซ ล ซ ล ด ล ด - -  

3 ซ  ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 4 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

5 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - -      

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 1 เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 1 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ด ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  2 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  

3 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - 4 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - 

5 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 6 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 1 เที่ยวกลบั  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 1 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  2 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  
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3 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - 4 ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - 

5 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 6 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 2 เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 2 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ซ  ม ม - ร ด ด -  ล ซ ซ - ล ด ด -  2 ซ  ม ม - ร ด ด -  ล ซ ซ - ล ด ด -  

3 ซ  ม ม - ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม - - 4 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

5 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - -      

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 2 เที่ยวกลบั  
(ครัง้ที่ 1) 

วรรค
เพลง 

ท านองซอดว้ง ชัน้เดียว ท่อน 2 เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

1 ซ  ม ร ม ร ด - -  ซ ซ ล ซ ล ด - -  2 ซ  ม ร ม ร ด - -  ซ ซ ล ซ ล ด - -  

3 ซ  ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 4 ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

5 - ซ  - ล  - ซ  - ม - - - ร - - - ด      
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4.1.3.1 บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี 
 
ตาราง 19 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อน
ท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 คือ 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1 

เที่ยวแรก  
(ครัง้ที่ 1) 

- - - ด - - - ล - - - ด - - - ล โด ด6   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล โด ด6 สะบดั เสียง ด 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

- ด ดดด ม ร ด ล -ด ดดด ม ร ด ล โด ด6 สะบดั เสียง ด 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ดดด ม ร ด ล -ด ดดด ม ร ด ล โด ด6 สะบดั เสียง ด 

2 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

- ด - ล - ซ - ม - ร - ซ ม - - - -  โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ฟรมฟ-ม - - - -  เร ร2 ขยีค้นั
ชกั 

เสียง 
ฟรมฟ 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ซ  ด ร ม - - - -  โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ฟรมฟ-ม - - - -  เร ร2 ขยีค้นั
ชกั 

เสียง 
ฟรมฟ 

3 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

- ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล โด ด6 สะบดั เสียง ด 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ ด ดดด ม ร ด ล ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 สะบดั,
พรมนิว้ 

เสียง ด, ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

- ด ด ด ม ร ด ล -ด ดดด ม ร ด ล โด ด6 สะบดั เสียง ด 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ด ด ด ม ร ด ล -ด ดดด ม ร ด ล โด ด6 สะบดั เสียง ม 
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ตาราง 19 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

4 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ร ด ล  - ซ - ม - ร - ซ ม - - - -  โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

รฺ ด รฺ ท ด ล ท ซ ล ด ร ม - - - -  โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

รฺ ด รฺ ล  ด ซ ล ม ซ  ด ร ม - - - -  โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ซ รมซ -ม 

 
- - - -  โด ด3 ขยีน้ิว้,

พรมนิว้ 
เสียง 
ซรมซ ม 

5 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ล ซ  มซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ โด ด5 สะบดั เสียง ลซม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  โด ด5 พรมนิว้ เสียง ร 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ร ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   ด  ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   โด ด5 รูดนิว้ เสียง ม-ซ  

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ร ม ซ  ล  ซ  ล  ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ซ โด ด5   

6 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

- ล  - ซ   - ม - ร ม ล ด ร - ม ร - โด ด2 พรมนิว้ เสียง ร 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ล  ม ล  ซ   ล  ม ซ  ด ร ซ   ม ร - - - - โด ด2 รูดนิว้ เสียง ซ  

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ด  ล  ด  ซ   ล  ม ซ  ร ม ล ด ร - ม ร - โด ด2 รูดนิว้,
พรมนิว้ 

เสียง ล -ม, 
ม  

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ล  ม ล  ซ   ล  ล ด ร ม ซ  ม ร - - - - โด ด2 รูดนิว้ เสียง ซ  
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ตาราง 19 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

7 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ โด ด5 พรมนิว้
,สะบดั 

เสียง ม, 
ลซม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ โด ด5 สะบดั หอ้งที่ 3 
เสียง ลซม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  โด ด5 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ร ม ซ  ล  ซ  ล  ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ม ล  ซ   โด ด5 พรมนิว้ เสียง ม 

8 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

- ล  - ซ   - ม - ร ด ล ด ร - ม ร ร โด ด2 รูดนิว้,
พรมนิว้
,ครั่นนิว้ 

เสียง ล ,ม, 
ร 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

- ล  - ซ   - ม - ร ม ล ด ร - ม ร ร โด ด2 รูดนิว้,
พรมนิว้
,ครั่นนิว้ 

เสียง ล ,ม, 
ร 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ล  ซ   ม ซ  ล  ล ด ร ม ซ  ม ร - - - - โด ด2 รูดนิว้ เสียง ซ  

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

- ล  - ซ   - ม - ร ม ล ด ร - ม ร ร โด ด2 รูดนิว้,
พรมนิว้
,ครั่นนิว้ 

เสียง ล ,ม, 
ร 

9 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ล ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 สะบดั,
พรมนิว้ 

เสียง ลซม, 
ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ล ซ  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ โด ด5 สะบดั เสียง ลซม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  โด ด5 พรมนิว้ เสียง ร 
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ตาราง 19 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

10 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ล ด ซ - ล - ด - รฺ ล ด - - - -  โด ด1   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

11 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ สียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 

12 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   
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ตาราง 20 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงอาหน ูสองชัน้  
ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 คือ 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ ล ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ ล ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ - ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ม ม ม ม ร ด ร ม ซ  ม ร ด - ร - ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 

2 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด  ซ ล 
ด 

- ล - ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ล 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ล 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด โด ด1   

3 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ - ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ ล ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ม ม ร ด ร ม ซ  ม ร ด ร ด ล ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - ร - ด โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 
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ตาราง 20 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

4 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ล ซ ล ด - ล - ด โด ด1   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ล ซ ล ด - ล - ด โด ด1   

5 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

6 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

- ซ  - ร - ม - ด ร ซ   ฟ ม - - - - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

- ซ  - ร - ม - ด ร ซ   ฟ ม - - - - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

- ซ  - ร - ม - ด ซ ด ร ม - - - - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม, ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

- ซ  - ร - ม - ด - ร - ม - - - - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
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ตาราง 20 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

7 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ล ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 สะบดั เสียง ลซม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ล ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 สะบดั,
พรมนิว้ 

เสียง ลซม, 
ม  

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ล ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด5 สะบดั เสียง ลซม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 

8 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - ด -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

9 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด5 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล โด ด6   
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ตาราง 20 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

10 เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ล ด ซ - ล - ด ล รฺ ล ด - - - -  โด ด1 พรมนิว้ เสียง ล 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1 พรมนิว้ เสียง ล 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - ด - โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  โด ด1   

 

ตาราง 21 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงอาหน ูชัน้เดียว 
ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 คือ 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  โด ด3   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  โด ด3   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ด ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  โด ด3   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  โด ด3   
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ตาราง 21 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

2 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  โด ด3   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  โด ด3   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - -  โด ด3   

3 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ล  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - โด ด2   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - โด ด2   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - โด ด2   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - โด ด2   

4 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ม ซ  ล  ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - โด ด2   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - โด ด2   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - โด ด2   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ   ม ร ม ร - - โด ด2   
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ตาราง 21 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

5 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด6   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด6   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด6   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด6   

6 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด6   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด6   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด6   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด6   
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ตาราง 22 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงอาหน ูชัน้เดียว 
ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 คือ 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ม ร ด - -  ซ ซ ล ซ ล ด - -  โด ด1 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ม ร ด - ซ ล ซ ล ด ล ด - ม โด ด1   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ม - ร ด ด -  ล ซ ซ - ล ด ด -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ม ร ด - -  ซ ซ ล ซ ล ด - -  โด ด1   

2 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ม ม ร ม ร ด - -  ซ ซ ล ซ ล ด - -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ร ม ร ม ร ด - ซ ล ซ ล ด ล ด - -  โด ด1   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ม - ร ด ด -  ล ซ ซ - ล ด ด -  โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ม ร ด - -  ซ ซ ล ซ ล ด - -  โด ด1   

3 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ม  ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - โด ด3   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ม - ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม - - โด ด3   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - โด ด3 พรมนิว้ เสียง ม 
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ตาราง 22 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

เที่ยว ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

4 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด1   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด1   

5 

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 1) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด1   

เที่ยวแรก 
(ครัง้ที่ 2) 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - โด ด1   

เที่ยวกลบั 
(ครัง้ที่ 2) 

- ซ  - ล  - ซ  - ม - - - ร - - - ด โด ด1   

 
ขอ้สรุปบันไดเสียง และกลวิธีเพลงอาหนู สองชั้น ผูว้ิจัยพบว่า ครูประเวช กุมุทมีการใช้

บนัไดเสียงโดทัง้หมด 60 เสียง และบนัไดเสียงเรทัง้หมด 2 เสียง  
บันไดเสียงโด พบโนต้จรเสียงทีทัง้หมด 6 เสียง ซึ่งจะเห็นไดว้่าเมื่อเป็นบนัไดเสียงโด จะ

พบโนต้จรเป็นเสียงทีทัง้หมด เช่น 
วรรคท่ี 2 สองชัน้ ท่อน 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 
ท ด ร ด ท ล ซ ม ซ  ด ร ม - - - - 
วรรคท่ี 4 สองชัน้ ท่อน 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1  
รฺ ด รฺ ท ด ล ท ซ ล ด ร ม  - - - - 
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บนัไดเสียงเร พบโนต้จรเสียงโดทัง้หมด 4 เสียง และเสียงซอลทัง้หมด 2 เสียง  เช่น  
วรรคท่ี 2 สองชัน้ ท่อน 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 
ท ด ร ด ท ล ซ ม ฟรมฟ - ม - - - - 

 
ในดา้นของการแปรท านอง ครูประเวช กุมุทไดม้ีการบรรเลงท่ีแตกต่างจากท านองหลัก 

โดยเปล่ียนจากบันไดเสียงโด ใหเ้ป็นบันไดเสียงเร แต่ยังคงลูกตกใหเ้ป็นเสียงเดียวกันกับท านอง
หลกัไว ้ ท าใหท้ านองซอดว้งของครูประเวช กุมทุมีความโดดเด่น เสียงซอดว้งลอดผ่านเสียงเครื่อง
ดนตรีชนิดอื่น แสดงถึงความอจัฉริยะของผูแ้ต่ง  โดยสามารถเปรียบเทียบท านองหลักและท านอง
ซอดว้งได ้ดงันี ้ 

วรรคท่ี 2 สองชัน้ ท่อน 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 
ท านองหลกั บนัไดเสียงโด 
- ร ด ล ด ล ซ ม ซ ร – ม - - - - 
ท านองซอดว้ง บนัไดเสียงเร โนต้จรเสียงโด 
ท ด ร ด ท ล ซ ม ฟรมฟ – ม - - - - 

 
 นอกจากนีค้รูประเวช กุมุทไดม้ีการแปรท านองท่ีเป็นบันไดเสียงเดียวกันกับท านอง 

แต่มีความแตกต่างในดา้นของรูปแบบกระสวนท านอง โดยมีการน าเอาโนต้จรเสียงทีเขา้มาเป็น
ตัวเชื่อมระหว่างเสียง ท าใหก้ลอนนีม้ีความน่าสนใจมากยิ่งขึน้ โดยสามารถเปรียบเทียบท านอง
หลกัและท านองซอดว้งได ้ดงันี ้ 

วรรคท่ี 4 สองชัน้ ท่อน 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 
ท านองหลกั 
- ร ด ล ด ล ซ ม ซ ร – ม - - - - 
ท านองซอดว้ง 
รฺ ด รฺ ท ด ล ท ซ ล ด ร ม  - - - - 
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 ขอ้สรุปกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท เพลงอาหนูสองชัน้และชัน้เดียว
ไดใ้ชก้ลวิธีการพรมนิว้จ านวน 73 ครัง้ ขยีนิ้ว้จ  านวน 3 ครัง้ สะบัดคันชักจ านวน 16 ครัง้ ครั่นนิว้
จ านวน 5 ครัง้ และรูดเสียงหรือรูดนิว้ดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้จ านวน 8 ครัง้ ผูว้ิจัยพบความโดด
เด่นของการใชก้ลวิธีการบรรเลงซอดว้งเพื่อเลียนแบบส าเนียงภาษาจีน 2 กลวิธีคือการขยีนิ้ว้ และ
การรูดเสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ ดงันี ้

วรรคท่ี 1-2 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 
ด ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ฟรมฟ-ม - - - -  

วรรคท่ี 3-4 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 2 
ด ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ซ รมซ -ม - - - -  

วรรคท่ี 7-8 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 
ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ - ล  - ซ   - ม - ร ด ล ด ร - ม ร ร 

วรรคท่ี 7-8 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 
ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ซ  ม ซ  ล  ล ด ร ม ซ  ม ร - - - - 

วรรคท่ี 5-6 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 
ร ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   ด  ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   ด  ล  ด  ซ   ล  ม ซ  ร ม ล ด ร - ม ร - 

 
สังเกตได้ว่าการรูดเสียงดังกล่าวได้ส่งผลถึงรูปแบบการด าเนินท านองให้อยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1-2 โดยบรรเลงอยู่ในระดบัเสียงสงู มีการรูดเสียงลงและรูดเสียงขึน้อย่างชดัเจน 
นอกจากนีย้งัมีกลอนซอดว้งท่ีเลียนแบบส าเนียงภาษาจีนโดยไม่ใช้กลวิธีการบรรเลง

ซอดว้ง โดยใชทิ้ศทางการเคล่ือนท่ีท านองเสียงสงูและเสียงต ่าประกอบกนัเป็นส านวนดงันี ้
วรรคท่ี 5-6 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 

ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม - ซ  - ร - ม - ด ร ซ  ฟ ม - - - - 

วรรคท่ี 5-6 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 
ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม - ซ  - ร - ม - ด ซ ด ร ม - - - - 
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4.1.3.2 รูปแบบท านอง    
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1และวรรคท่ี 2  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 123 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2   

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงอาหนู สองชั้น ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2  พบว่าทิศทางการเคล่ือนท่ีระหว่างท านองหลักและท านองซอดว้งคลา้ยกัน
และเกือ้หนนุซึ่งกนัและกนั ดงันี ้ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 และท านองฆอ้งวงใหญ่ในวรรคท่ี 
1 มีการเคล่ือนท่ีท านองเหมือนกัน พบขอ้แตกต่างในท านองซอดว้งวรรคท่ี 2 โดยอยู่ในรูปแบบการ

- - - ด - - - ล - - - ด - - - ล - ด - ล - ซ - ม - ร - ซ ม - - - - 

- ด ดดด ม ร ด ล - ด ดดด ม ร ด ล ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ซ  ด ร ม - - - - 

ด ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ฟรมฟ-ม - - - - 

ด ด ด ด ม ร ด ล - ด ดดด ม ร ด ล ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ฟรมฟ-ม - - - - 

- - - ด  - - - ล - - - ด  - - - ล - ร   ด  ล ด ล ซ ม ซ ร - ม - - - - 
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บรรเลงห่างๆเนน้จังหวะหนักในหอ้งเพลงนั้นๆ กล่าวคือเนน้เสียงในท่ีชดัเจนสอดคลอ้งกับท านอง
หลกัในต าแหน่งตวัโนต้ท่ี 2 และ 4 ซึ่งเป็นจงัหวะหนกัในแต่ละหอ้งเพลง การบรรเลงดงักล่าวส่ือได้
ถึงการเริ่มตน้บทเพลงซึ่งเป็นหนา้ท่ีและบทบาทของซอดว้งในการด าเนินท านองท่ีชดัเจน หนกัแน่น 
สามารถเป็นหลักให้กับเครื่องดนตรีชิน้อื่นในวง แตกต่างจากลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองของ
ท านองซอดว้งในเท่ียวและครัง้อื่นๆ ซึ่งเป็นการบรรเลงปกติทั่วไปในวรรคท่ี 1 นอกจากนีพ้บขอ้น่า
สังเกตจากการบรรเลงครัง้ท่ี 1-2 เท่ียวกลับในวรรคท่ี 2 หอ้งท่ี 5-6 พบการแปรท านองเล็กโดยมี
ลักษณะของการเรียงต ่าไปยังเสียงสูงและจากเสียงสูงลงมาเสียงต ่า ห้องท่ี 7 พบการเคล่ือนท่ี
ท านองด้วยความถี่สูงใน 1 ห้องเพลงเป็นผลมาจากการใช้กลวิธีการบรรเลงขยีนิ้ว้ การบรรเลง
ดังกล่าวส่งผลต่อกระแสเสียงโดยรวมของวงเครื่องสายอย่างยิ่ง เพราะเป็นการส่งเสริมส าเนียงจีน
ในบทเพลงอาหนใูหช้ดัเจนยิ่งขึน้ สรุปไดว้่าท านองซอดว้งในเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก
และเท่ียวกลับ วรรคท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีท านองสอดคลอ้งกับทิศทางของท านองหลักส่งเสริมการ
บรรเลงใหม้ีกระแสเสียงท่ีชัดเจน เป็นหลกัใหก้บัวงเครื่องสายอย่างยิ่ง นอกจากในวรรคท่ี 2 ยงัพบ
การแปรท านองเพียงเล็กนอ้ยและมีการใช้กลวิธีการบรรเลงขยีนิ้ว้ เพื่อส่งเสริมส าเนียงจีนในบท
เพลงใหช้ดัเจนและน่าสนใจมากยิ่งขึน้ 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 3 - 4  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

- ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล ด ร ด ล - ซ - ม - ร - ซ ม - - - - 

- ด ด ด  ม ร ด ล - ด ดดด ม ร ด ล รฺ ด รฺ ล ด ซ ล ม ซ  ด ร ม - - - - 

ซ ดดดด ม ร ด ล ซ  ม ล  ซ   ม ร ด ล รฺ ด รฺ ท ด ล ท ซ ล ด ร ม - - - - 

ด ด ด ด ม ร ด ล - ด ดดด ม ร ด ล ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ซ รมซ -ม - - - - 

- ด ด  ด  - ร   ด  ล - ด ด  ด  - ร   ด  ล - ร   ด  ล ด ล ซ ม ซ ร - ม - - - - 
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ภาพประกอบ 124 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4   

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงอาหนู สองชั้น ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4  พบว่าท านองหลักมีลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองและลูกตกคลา้ยคลึงกบั
วรรคท่ี 1-2 อย่างยิ่ง ส่งผลให้การแปรท านองซอด้วงยังอยู่บนพืน้ฐานท านองหลักและลูกตก
เดียวกนั สงัเกตไดจ้ากการเคล่ือนท่ีท านองวรรคท่ี 3 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1,2 สอดคลอ้งกบัท านองหลัก
ส่งผลใหก้ารบรรเลงมีลักษณะเรียบรอ้ย ไม่ซับซอ้น ง่ายต่อการฟังส านวนเพลง และยังคงรูปแบบ
เดียวกันในวรรคท่ี 4 เฉพาะเท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 โดยจะพบลักษณะท่ีโดดเด่นในการเคล่ือนท่ีท านอง
ในเท่ียวแรกครั้งท่ี 2 ลักษณะของกลอนไต่เสียงลงโดยข้ามเสียงจร ในบันไดเสียงนีไ้ด้แก่เสียงที
และฟา ลกัษณะการเคล่ือนท่ีท านองดงักล่าวยงัคงปรากฏในท านองซอดว้งเท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 แต่มี
ขอ้แตกต่างในกลอนไต่เสียงลงโดยไม่ขา้มเสียงจร การบรรเลงทัง้ 2 ลกัษณะนีส่้งแสดงถึงความเป็น
อจัฉริยภาพในการผูกส านวนเพลงใหเ้กิดความแตกต่าง และไม่ซ า้กบัการด าเนินท านองของเครื่อง
ดนตรีชิน้อื่นในวง นอกจากนีย้งัพบการแปรท านองเพียงเล็กนอ้ยและมีการใช้กลวิธีการบรรเลงขยี ้
นิว้ เพื่อส่งเสริมส าเนียงจีนในบทเพลงใหช้ัดเจนและน่าสนใจมากยิ่งขึน้ในท านองซอดว้งเท่ียวกลับ 
ครัง้ท่ี 2 หอ้งท่ี 7 เช่นเดียวกบัวรรคท่ี 2 ท านองซอดว้งเท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1,2 แต่มีการเคล่ือนท่ีท านอง
ต่างท านองกัน ยิ่งตอกย า้ความเป็นอัจฉริยภาพในการดัดแปลส านวนให้ออกมาได้หลากหลาย
รูปแบบ  
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 5 - 6  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 

 

ภาพประกอบ 125 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6   

 
 

ล ซ  ม ซ  
ล  

ซ ล ด ซ ซ  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ - ล  - ซ  - ม - ร ม ล ด ร - ม ร - 

ร ม ซ  ล   ซ  ล  ด  ซ   ด  ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   ด  ล  ด  ซ   ล  ม ซ  ร ม ล ด ร - ม ร - 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ม ล  ซ   ล  ม ซ  ด ร ซ  ม ร - - - - 

ร ม ซ  ล  ซ  ล  ด ซ ล  ซ  ม ร ด ล ด ซ ล  ม ล  ซ   ล  ล ด ร ม ซ  ม ร - - - - 

- ม ซ ล ซ ล ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - ม  - ซ  - ม  - ร   - ด  - ร   - - - - 
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ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงอาหนู สองชั้น ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ 
วรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6 พบว่าท านองซอดว้งมีการเคล่ือนท่ีท านองหลากหลายรูปแบบโดยไม่ซ า้กัน
โดยยึดท านองหลกัสังเกตไดจ้ากเสียงลกูตกในหอ้งท่ี 2,4,6,7 เป็นเสียงเดียวกัน ความหลากหลาย
ในการด าเนินท านองสามารถอธิบายได้ดังนี ้ เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 วรรคท่ี 5 เริ่มส านวนดว้ยการใช้
กลวิธีการบรรเลงสะบดัเสียง 3 เสียงต่อดว้ยรูปแบบการเคล่ือนท่ีท านองคลา้ยคลึงกบัท านองหลกั 
วรรคท่ี 6 พบการเคล่ือนท่ีท านองเป็นช่วงอัตราจงัหวะห่างๆ โดยเนน้จงัหวะหนักในแต่ละหอ้งเพลง 
ไต่เสียงจากเสียงสงูลงมาหาเสียงต ่าในหอ้งท่ี 5-6 ในหอ้งท่ี 7 ซึ่งเป็นส านวนสุดทา้ยของวรรคเพลง
พบการเคล่ือนท่ีท านองต าแหน่งตัวโนต้ท่ี 1 เสียงมีแทนเสียงโดจากท านองหลักเป็นคู่ 3 สรา้งสีสัน
และมิติในการฟังมากยิ่งขึน้  ท านองซอดว้งเท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 พบการเคล่ือนท่ีท านองในรูปแบบ
ของการเปล่ียนต าแหน่งช่วงเสียง (Change of position) ตั้งแต่ห้องท่ี 1-6 โดยมีทิศทางการ
เคล่ือนท่ีท านองคล้ายคลึงกับท านองหลัก เพื่อความง่ายต่อการรับฟังของผู้ฟังถึงแมจ้ะเปล่ียน
ต าแหน่งช่วงเสียงแล้วก็ตาม ถือเป็นความสามาถในการแยกเสียงดนตรี ตัวโน้ต และจังหวะได้ 
(Perfect Pitch) ทั้งยังรักษารูปแบบการเคล่ือนท่ีท านองของบทเพลงด้วยเช่นกัน ท านองซอดว้ง 
เท่ียวกลับครัง้ท่ี 1 พบว่ามีลักษณะการเคล่ือนท่ีในรูปแบบของกลอนโดยสอดคลอ้งกับระดับเสียง
จากท านองหลกั สงัเกตไดจ้ากการแปรส านวนในหอ้งท่ี 3-4 ในลกัษณะของการยอกยอ้นและไต่ไป
ยังเสียงสูง ส่งเสริมการเคล่ือนท่ีท านองในวรรคท่ี 6 โดยพบการใชเ้สียงสูงสลับกบัเสียงต ่า โดยยืน
เสียงลาสูงไวอ้ย่างชัดเจนในหอ้งท่ี 5-6 ก่อนจะคล่ีคลายส านวนอย่างสวยงามและส่งเสริมความ
เป็นเพลงส าเนียงจีนในหอ้งท่ี 8 ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 พบลกัษณะท่ีโดดเด่นในหอ้งท่ี 3-
4 ในรูปแบบการเคล่ือนท่ีท านองจากเสียงสงูไต่เสียงลงมายงัเสียงต ่า ซึ่งไม่ปรากฏส านวนดังกล่าว
ในเครื่องดนตรีอื่นในวงเครื่องสาย สรุปไดว้่าท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี1เท่ียวแรกและเท่ียว
กลับ พบลักษณะของความกลมกลืนกับท านองหลัก การเปล่ียนต าแหน่งช่วงเสียง การใชเ้สียงสงู
สลับกับเสียงต ่าโดยยืนเสียงลาสูงไว้อย่างชัดเจน และส านวนเพลงท่ีส่งเสริมความเป็นเพลง
ส าเนียงจีนยิ่งขึน้ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 7 - 8  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 126 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 และวรรคท่ี 8   

 
 
 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ - ล  - ซ  - ม - ร ด ล ด ร - ม ร ร 

ร ม ซ  ล   ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ซ  ม ซ  ล  ล ด ร ม ซ  ม ร - - - - 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ - ล  - ซ  - ม - ร ม ล ด ร - ม ร ร 

ร ม ซ  ล  ซ  ล  ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ม ล  ซ   - ล  - ซ  - ม - ร ม ล ด ร - ม ร ร 

- ม ซ ล ซ ล ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - ม  - ซ  - ม  - ร   - ด  - ร   - - - - 
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ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงอาหนู สองชั้น ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ         
วรรคท่ี 7 และวรรคท่ี 8 พบว่าท านองซอด้วงทั้งหมดมีโครงสรา้งท านองแบบเดียวกัน มีวิธีการ
ด าเนินท านองคลา้ยคลึงกนั พบจดุรว่มของการเคล่ือนท่ีท านองในวรรคท่ี 7 หอ้งท่ี 3 ในส่วนของลูก
ตกเสียงมี ซึ่งไม่สอดคลอ้งกบัท านองหลกัจะเห็นไดว้่ามีช่วงเสียงห่างกนัเป็นคู่ 4 โดยท านองซอดว้ง
ในหอ้งนีม้ีเจตนาใหเ้ป็นลูกตกเสียงมี เพื่อสรา้งทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองในหอ้งท่ี 4 ในช่วงเสียง
สูงแตกต่างจากท านองหลัก ลักษณะการบรรเลงเช่นนี ้ส่งผลให้เสียงซอด้วงลอดผ่านเสียงจาก
เครื่องดนตรีชิน้อื่นในวง สรา้งความโดดเด่นและยากต่อการคาดเดาการผูกส านวนกลอน จาก
จุดประสงค์ดังกล่าวเมื่อมีการดัดแปลงไม่ให้เหมือนกับท านองหลักในวรรคท่ี 7 แล้ววรรคท่ี 8 
ผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้ส านวนเพลงท่ีง่ายต่อการฟังและสอดคล้องกับท านองหลัก เพื่อไม่ให้ทิศ
ทางการบรรเลงฉีกออกจากท านองหลักมากจนเกินไป ยกเว้นท านองซอด้วง เท่ียวแรกครั้งท่ี 2 
วรรคท่ี 8 ซึ่งพบส านวนการใชเ้สียงสงูสลบักบัเสียงต ่า โดยยืนเสียงลาสงูไวอ้ย่างชดัเจนในหอ้งท่ี 5-
6 ก่อนจะคล่ีคลายส านวนอย่างสวยงามและส่งเสริมความเป็นเพลงส าเนียงจีนในหอ้งท่ี 8 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 9 - 10  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 127 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก และ     เท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 และวรรคท่ี 10   
 
 
 

ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล – ด - ล - ด - - - - 

ซ  ม ร ม ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - - 

ล ซ มร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - รฺ ล ด - - - - 

รฺดล ซ ล ด ร ม ซ  ม ล  ม ซ  ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - - 

- ม  - ซ  - ม  – ร ร   ร   - ด ด  ด  - ล - - ด  ซ - ล - ด  - ล - ด  - - - - 
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ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงอาหนู สองชั้น ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ
วรรคท่ี 9 และวรรคท่ี 10 พบว่าทำนองซอด้วงเท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 และเท่ียวกลบัครัง้
ท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีท านองสอดคลอ้งกบัท านองหลกัในรูปแบบส านวนยอกยอ้นในวรรคท่ี 9 ในวรรค
ท่ี 10 มีทิศทางการบรรเลงเช่นเดียวกบัท านองหลกั ไม่ซบัซอ้น ลกัษณะเช่นนีส่้งผลใหเ้สียงซอดว้งมี
ความชัดเจน เหมาะสมกับบทบาทหนา้ท่ีผูน้  าวงเครื่องสาย นอกจากนีย้งัพบลักษณะท่ีโดดเด่นใน
ท านอง เท่ียวกลับครัง้ท่ี 2 พบการเคล่ือนท่ีท านองแตกต่างจากส านวนอื่นในทางฆอ้งนี ้ โดยเริ่ม
ส านวนจากเสียงต ่าในลักษณะการมว้นกลอน ตามดว้ยการย า้เสียงสูงและเสียงต ่าโดยใชเ้สียงมี
เป็นหลกั สรา้งความโดดเด่นและน่าฟังใหก้บัการบรรเลงอย่างยิ่ง 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 11 - 12  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 
 

 

 

 

 

 

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

ซ  ม ร ม ซ  ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - -  

- มํ - ซํ - มํ - ร ร ํรํ - ด ดํ ดํ - ล -  - ดํ ซ - ล - ดํ - ล - ดํ -  -  -  - 
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ภาพประกอบ 128 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11 และวรรคท่ี 12   

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียว

กลบั วรรคท่ี 11 และวรรคท่ี 12 พบว่าทำนองหลักดังกล่าวมีการเคล่ือนท่ีทำนองเหมือนกันในวรรคท่ี 
9-10  นอกจากนี้ยังพบข้อสังเกตจากทำนองซอด้วงทั้ง 4 ทำนองเคลื่อนที่ทำนองเหมือนกันโดยมี
ลักษณะคล้ายคลึงกับวรรคที่ 9-10 ในเท่ียวแรกครัง้ท่ี 1,2 ลักษณะดังกล่าวมีความสัมพันธ์กันโดยจะ
เป็นการบรรเลงในเที่ยวแรกทั้ง 2 การบรรเลงและถูกใช้อีกครั้งโดยมีทิศทางการเคลื่อนที่ทำนอง
เหมือนกันตลอด 4 ทำนอง สื่อให้เห็นถึงความคงที่ในการเลือกใช้สำนวนประเภทยอกย้อน กล่าวคือ
เป็นสำนวนกลอนประเภทหนึ่งโดยเริ่มสำนวนด้วยทิศทางเสียงสูง1-2ห้องเพลงและจบท้ายด้วยทิศทาง
เสียงต่ำ1-2ห้องเพลงหรืออาจสลับทิศทางเสียงก็ได้ โดยยังคงโครงสร้างด้วยการไต่เสียงขึ้นและลง
อย่างชัดเจน ในที่นี ้ผู ้ประพันธ์ได้เลือกวิธีการดำเนินทำนองดังกล่าวสื่อให้เห็นถึงความต้องการ
แสดงออกทางเสียงเพื่อให้การบรรเลงจบสมบูรณ์อย่างงดงาม มีลักษณะเสียงชัดเจนโดยใช้สำนวน
กลอนเป็นพื้นฐาน  
 

 
 
 
 



  283 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1-4 
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 

 
ภาพประกอบ 129 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2   

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงอาหนู สองชั้น ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก และเท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 พบว่าทำนองหลักจัดอยู่ในลักษณะการบรรเลงขัด แต่ทำนองซอด้วงทั้ง 4 
ทำนองจัดอยู่ในลักษณะการบรรเลงแบบบังคับทาง ไม่ปรากฏการแปรทำนองที่ชัดเจน มีทิศทางการ
เคลื่อนที่ทำนองสอดคล้องและสัมพันธ์กับทำนองหลัก สื ่อให้เห็นถึงบทบาทการเป็นผู้นำวงขณะ
บรรเลงซอด้วง ซึ่งต้องการให้คงรูปแบบโครงสร้างของทำนองหลักไว้ให้สมบูรณ์มากท่ีสุด  

ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ ล ด ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

ม ม ม ม  - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ - ด ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

ม ม ม ม - ร - ม ซ  ม ร ด - รฺ ล ด ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด - ล - ด 

ม ม ม ม ร ด ร ม ซ  ม ร ด - ร - ด ซ ซ ซ ซ - ล - ซ ด ซ ล ด  - ล - ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ล - ซ - - ล ด  - ล - ด  
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 5 - 6  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 130 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6   

 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงอาหนู สองชั้น ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ 
วรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6 พบว่าทำนองหลักจัดอยู่ในลักษณะการบรรเลงลูกล้อ แต่ทำนองซอด้วงท้ัง 4 
ทำนองจัดอยู่ในลักษณะการบรรเลงแบบกึ่งบังคับทางโดยเฉพาะการเคลื่อนท่ี ในห้องที่ 1-6 ส่วนใน
ห้องที่ 7 เป็นส่วนท้ายสำนวน ผู้ประพันธ์เลือกการแปรทำนองเล็กน้อยเพื่อสื่อถึงสำเนียงจีนสามารถ
สังเกตได้จากทำนองซอด้วง เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ซึ่งเป็นสำนวนท่ีส่ือถึงสำเนียงจีนได้อย่าง
ชัดเจน 

ม ม ม ม - ร – ม - ซ  - ม - ร - ม - ซ  - ร - ม - ด ร ซ  ฟ ม - - - - 

ซ  ม ม ม  - ร – ม - ซ  - ม - รฺ - ม - ซ  - ร - ม - ด ซ ด ร ม - - - - 

ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม - ซ   - ร - ม - ด ร ซ  ฟ ม - - - - 

ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม - ซ  - ร - ม - ด - ร - ม - - - - 

- - - - - - - - - ม  ม  ม  - ร - ม - - - - - - - - - ม  - ซ  - ร   - ม  
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 7 - 8  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 131 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 7 และวรรคท่ี 8   

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหนู สองชั้น ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียว

กลบั วรรคท่ี 7 และวรรคท่ี 8 พบว่าทำนองซอด้วงทัง้ 4 ท านอง มีการเคล่ือนท่ีท านองสอดคลอ้งกับ
ท านองหลกัในรูปแบบส านวนยอกยอ้นในวรรคท่ี มีทิศทางการบรรเลงเช่นเดียวกบัท านองหลัก ไม่
ซับซ้อน ลักษณะเช่นนีส่้งผลให้เสียงซอด้วงมีความชัดเจน เหมาะสมกับบทบาทหน้าท่ีผู้น าว ง

ล ซ  มร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - - 

ล ซ มร ด  ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - ด - 

ล ซ มร ด ซ ล ด ร ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - - 

ซ  ม ร ด ซ ล ด ร  ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ล ด ล ด ซ - ล - ด - ล - ด - - - - 

- ม - ซ  - ม  - ร ร   ร   - ด ด  ด  - ล - - ด  ซ - ล - ด  - ล - ด  - - - - 
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เครื่องสาย นอกจากนีย้ังพบลักษณะการเคล่ือนในท านองซอดว้งเท่ียวกลับครัง้ท่ี 2 ปรากฏในการ
บรรเลงวรรคท่ี 9-10 ท้ัง 4 ทำนองซอด้วง ส่ือให้เห็นถึงบทบาทการเป็นผู้นำวงขณะบรรเลงซอด้วง ซึ่ง
ต้องการให้คงรูปแบบโครงสร้างของทำนองหลักไว้ให้สมบูรณ์มากท่ีสุด 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1 - 2  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 132 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - - 

ด ม ร ด  ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - - 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - - 

ซ  ม ร ด  ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ล ซ ม ซ  ม - - 

- ม  ร   ด  ม  ร   ด  ล ด  ล ซ ม ซ  ม - - - ม  ร   ด  ม  ร   ด  ล ด  ล ซ ม ซ ม - - 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหนู ชั้นเดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ 
วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 พบว่าทำนองซอด้วงและทำนองฆ้องวงใหญ่มีทิศทางการเคลื่อนที่ทำนอง
สอดคล้องกัน ส่ือให้เห็นถึงเจตนาของผู้บรรเลงให้คงไว้ซึ่งโครงสร้างหลักของเพลง นอกจากนี้ยังส่ือถึง
บทบาทการเป็นผู้นำวงขณะบรรเลงซอด้วงอย่างชัดเจน เนื่องจากเป็นบรรทัดแรกของอัตราจังหวะสอง
ชั้น ซึ ่งอาจเกิดความเข้าใจที่คลาดเคลื่อนส่งผลให้การบรรเลงทั้งวงไม่ประสบผลสำเร็จ การยึด
โครงสร้างหลักและบรรเลงโดยมีทิศทางการเคล่ือนท่ีทำนองรูปแบบเดิมซ้ำๆส่งผลให้เกิดความชัดเจน
ในการบรรเลงของเครื่องดนตรีช้ินอื่นในวง ส่งผลให้การบรรเลงเป็นไปได้อย่างราบรื่น สมบูรณ์ 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 3 - 4  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ล  ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ  ม ร ม ร - - ซ  ม ร ม ซ  ล  ด ซ ล  ซ  ม ร ม ร - - 

ร ม ซ  ล   ซ ล ด ซ ล  ซ  ม ร ม ร - - ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ  ม ร ม ร - - 

ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ  ม ร ม ร - - ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ  ม ร ม ร - - 

ร ม ซ  ล   ซ ล ด ซ ล  ซ  ม ร ม ร - - ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล  ซ  ม ร ม ร - - 

- ม ซ ล ซ ล ด ซ - - ม ร ม ร - - - ม ซ ล ซ ล ด ซ - - ม ร ม ร - - 
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ภาพประกอบ 133 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหนู ชั้นเดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก และเท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4 พบว่าทำนองหลักและทำนองซอด้วงมีความสอดคล้องกัน ไม่พบการเคล่ือนท่ี
ทำนองที่ขัดแย้งกับทำนองหลัก พบเพียงการเสริมทำนองเก็บให้สมบูรณ์ยิ ่งขึ ้น ข้อสังเกตในการ
เคล่ือนท่ีทำนองซอด้วงห้องท่ี 3,7 โดยมีการใช้เสียงสูง(ลาสูง) เพื่อสร้างสำนวนการดำเนินทำนองไม่ให้
ขัดแย้งจากทิศทางทำนองหลักในห้องเพลงถัดไป  
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 5 - 6  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 134 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหนู ชั้นเดียว ท่อนท่ี 1  เท่ียวแรก และเท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6 พบว่ามีการเคล่ือนท่ีท านองซอด้วงทั้ง 4 ท านองในวรรคท่ี 5 และ 6 
เหมือนกัน การบรรเลงเช่นนีน้อกจากจะเป็นการคงสภาพโครงสรา้งของท านองหลักแลว้ ยังส่งผล
ใหก้ารบรรเลงเป็นระเบียบเรียบรอ้ย ชดัเจน ง่ายต่อการฟัง   

 

ซ  ม ร ด  ม ร ด ล ด ซ ล ด  ล ด - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ร ด  ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ร ด  ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ร ด  ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

- ม  ร   ด  ม  ร   ด  ล - - ด  ซ ล ด  - - - ม  ร   ด  ม  ร   ด  ล - - ด  ซ ล ด  - - 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1 - 2  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 135 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่  
เพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหนู ชั้นเดียว ท่อนท่ี 2  เท่ียวแรก และเท่ียวกลับ 
วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 พบว่าท านองฆอ้งวงใหญ่มีลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองอยู่ในรูปแบบการ
บรรเลงลูกขัด ทั้งนีพ้บความโดดเด่นในการบรรเลงซอด้วง สามารถจำแนกรูปแบบการเคลื่อนท่ี

ทำนองซอด้วงได้ 3 ประเภท ดังนี้ ประเภทท่ี 1 พบในเท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 และเท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 จัดอยู่

ในรูปแบบการบรรเลงเหล่ือม มีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองสอดคลอ้งกับท านองหลัก โดยใชเ้สียง
สงูสลบักบัเสียงต ่าอย่างมีรูปแบบ ไม่โลดโผน ง่ายต่อการฟังและการบรรเลง มีการเคล่ือนท่ีในห้องท่ี 
1-4 และห้องท่ี 5-8 เหมือนกัน 

ซ  ม ร ม ร ด - - ซ ซ ล ซ ล ด - - ม ม ร ม ร ด - - ซ ซ ล ซ ล ด - - 

ซ  ม ม -  ร ด ด - ล ซ ซ - ล ด ด - ซ  ม ม - ร ด ด - ล ซ ซ - ล ด ด - 

ซ  ม ร ม ร ด - ซ ล ซ ล ด ล ด - ม ร ม ร ม ร ด - ซ ล ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ร ม  ร ด - - ซ ซ ล ซ ล ด - - ซ  ม ร ม ร ด - - ซ ซ ล ซ ล ด - - 

- - - - - - - - - ซ ล ซ ล ด  ล ด  - - - - - - - - - ซ ล ซ ล ด  ล ด  
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ภาพประกอบ 136 รูปแบบท านองทางซอดว้ง เพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1  
และ เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 วรรคท่ี 1-2 

 
ประเภทท่ี 2 พบในท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 โดยใชรู้ปแบบการเคล่ือนท่ีประเภทท่ี 

1 เป็นพืน้ฐานและจัดอยู่ในรูปแบบการบรรเลงเหล่ือม ลกัษณะท่ีโดดเด่นคือการเนน้จังหวะหนักใน
ตวัโนต้แรกของส านวนนั้นๆ เร่ิมปรากฏชดัเจนตัง้แต่หอ้งท่ี 2-8 สาเหตท่ีุส านวนในหอ้งท่ี 1-2 ไม่ได้
จัดอยู่ในรูปแบบโครงสรา้งประเภทท่ี 2 เน่ืองจากมีวิธีการสร้างสำนวนเหมือนประเภทท่ี 1 โดยมี
ขอ้สังเกตจากการเป็นส านวนแรกของวรรคเพลง ผูฟั้งหรือผูบ้รรเลงเครื่องดนตรีชิน้อื่นจะฟังเครื่อง
น า(ซอดว้ง)ว่าจะมีทิศทางการด าเนินท านองอย่างไร รอบการบรรเลงท่ีเท่าไหร่ เป็นตน้ ดังนั้นการ
เริ่มส านวนดว้ยโครงสรา้งพืน้ฐานท่ีเขา้ใจง่าย ไม่ซับซอ้นจึงเหมาะสมกบัการบรรเลงมากท่ีสุด ต่อ
ดว้ยการเนน้จังหวะหนัก(ต าแหน่งตัวโนต้ท่ี 4 หอ้งท่ี 2,4,6)ใหเ้ป็นตัวโนต้แรกของส านวนถัดไป มี
ทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองอย่างมีนัยส าคัญ กล่าวคือตัวโน้ตแรกของส านวนจะเป็นตัวโน้ต
เดียวกันกับตัวโนต้ท่ี 3 ของส านวนนั้นๆ เพื่อใหเ้กิดความกลมกลืนระหว่างการบรรเลง อีกทัง้เมื่อ
พิจารณาการบรรเลงดังกล่าวกับเครื่องตาม (ซออู้,ขลุ่ยเพียงออ) เมื่อบรรเลงร่วมกันจะมีช่วงเสียง
หากนัเป็น คู่ 5 และคู่ 3  
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ภาพประกอบ 137 รูปแบบท านองทางซอดว้ง เพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 
วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 

 
ประเภทที่ 3 พบในท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 จัดอยู่ในรูปแบบการบรรเลงเหล่ือม 

โดยมีลักษณะการเคล่ือนท่ีท านองโดยใชท้ านองซอดว้งประเภทท่ี 2 เป็นพืน้ฐาน มีรูปแบบส านวน 
1 ห้องเพลงต่อ 1 ส านวนเพลงและพบลักษณะของการตัดทอนลูกเหล่ือมจากท านองซอด้วง
ประเภทท่ี 2 โดยใชต้ าแหน่งตัวโนต้ท่ี 1-2 เป็นพืน้ฐานและเป็นเสียงหลักในการบรรเลงลูกเหล่ือม 
ต่อทา้ยดว้ยต าแหน่งตัวโนต้ท่ี 3 บังคับใหม้ีเสียงเดียวกันกับตัวโนต้ต าแหน่งท่ี 2 และจัดใหอ้ยู่ใน
จังหวะเบา จะตรงกับการลากคันชักออกถือเป็นการจบส านวน ขอ้สังเกตท่ีได้พบว่าการบรรเลง
เช่นนีส้รา้งความแปรปรวน ใหก้ับการบรรเลงอย่างยิ่ง ผูบ้รรเลงจะตอ้งมีทักษะความแม่นย าทาง
จังหวะสูง ใชส้มาธิในการบรรเลง ส่งผลใหเ้สียงซอดว้งในช่วงนีม้ีความชัดเจน หนักแน่น และโดด
เด่นอย่างยิ่ง  
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ภาพประกอบ 138 รูปแบบท านองทางซอดว้ง เพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 
วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 

 
จะเห็นไดว้่ารูปแบบท านองซอดว้งทัง้ 3 ประเภทมีลกัษณะท่ีโดดเด่นและแตกต่างกัน โดย

เรียงล าดับความยากง่ายต่อการบรรเลง ซึ่งสอดคลอ้งกับแนวการบรรเลงของครูประเวช กุมุทใน
การบรรเลงท านองหลักลูกตกและเสียงเดียวกัน แปรท านองออกมาได้หลากหลายรูปแบบโดย
ยงัคงโครงสรา้งและทิศทางการเคล่ือนท่ีของท านองหลกัไวไ้ดอ้ย่างเหน่ียวแน่น 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 3 - 4  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

ม ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ม -  ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ร ม  - - ร ม - - ร ม ร ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

- ม  ร   ม  - ม  ร   ม  - ม  ร   ม  ร   ม  - - - ม  ร   ด  ม  ร   ด  ล - - ด  ซ ล ด  - - 
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ภาพประกอบ 139 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงอาหน ู
ชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4 

 
ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหนู ชั้นเดียว ท่อนท่ี 2  เท่ียวแรก และเท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองหลกัและซอดว้งมีทิศทางสอดคลอ้งกนัอย่างมาก 
เป็นผลมาจากการแปรสำนวนในวรรคท่ี 1-2 ซึ่งใช้ทักษะการบรรเลงสูง ในวรรคนี้ผู้ประพันธ์จึงเน้นไป
ท่ีการบรรเลงให้สอดคล้องและคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีอื่นๆในวงเครื่องสายเพื่อส่งเสริมบทบาทความ
เป็นผู้นำขณะบรรเลงซอด้วง 
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงอาหน ูชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 5  
ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 

 
 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 
 
 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 ทางครูประเวช  กุมทุ 
 
 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบัครัง้ท่ี 2 ทางครูประเวช  กุมทุ 
 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล  ด ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ร ด  ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 

- ซ  - ล   - ซ  - ม - - - ร - - - ด 
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ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 140 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองทางซอดว้ง และทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงอาหน ู
ชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 5 และวรรคท่ี 6 

 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงอาหนู ชั้นเดียวท่อนท่ี 2เท่ียวแรกและเท่ียวกลับ 

วรรคท่ี 5  พบว่าท านองซอดว้งเท่ียวแรกครัง้ท่ี 1 เท่ียวแรกครัง้ท่ี 2 และเท่ียวกลบัครัง้ท่ี 1 มีลกัษณะ
การเคล่ือนท่ีท านองเหมือนกันและสอดคล้องกับท านองหลัก โดยไม่อยู่ในพืน้ฐานของการแปร
ท านอง แตกต่างจากท านองซอดว้ง เท่ียวกลับครัง้ท่ี 2 ซึ่งเป็นการเคล่ือนท่ีท านองแบบห่างๆ ไม่
ซบัซอ้น และถือว่าเป็นส านวนท่ีส่งเสริมต่อการทอดการบรรเลงหรือส านวนสุดทา้ยของการบรรเลง 
ในวรรคท่ี 5 นีม้ีลกัษณะท่ีโดดเด่นดา้นการเป็นผูน้  าวง เน่ืองจากเมื่อเครื่องดนตรีอื่นหรือผูฟั้งไดย้ิน
ส านวนดงักล่าว ก็เป็นท่ีเขา้ใจโดยทั่วกนัว่าจบการบรรเลงเรียบรอ้ยอย่างสมบูรณแ์ลว้  

- ม  ร   ด  ม  ร   ด  ล - - ด  ซ ล ด  - - 
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4.1.3.3 ความดัง-เบา     
ผูว้ิจัยพบว่าเพลงอาหนู สองชั้นและชั้นเดียวนีบ้รรเลงโดยวงเครื่องสาย ครูประ

เวช กุมุทบรรเลงซอดว้ง ไม่มีการขับรอ้งและจบดว้ยการทอดจังหวะใหช้า้ลงในชั้นเดียว ปรากฏ
ความดงั-เบาเพียง 2 ต าแหน่งคือ ประโยคขึน้เพลงดว้ยซอดว้งโดยครูประเวช กุมทุวรรคท่ี 1-2 สอง
ชั้น ท่อน 1 เท่ียวแรก ครั้งท่ี 1 และประโยคจบเพลงด้วยการทอดจังหวะลงในวรรคท่ี 5 ชั้นเดียว 
ท่อน 2 เท่ียวกลับ ครัง้ท่ี 2 โดยเป็นการสีซอดว้งใหด้ังขึน้เพื่อเป็นการบ่งบอกวิน้สุดการบรรเลงแลว้ 

ดงันี ้

วรรคท่ี 1-2 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 
- - - ด - - - ล - - - ด - - - ล - ด - ล - ซ - ม - ร - ซ ม - - - -  

 
วรรคท่ี 3-5 อตัราจงัหวะชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 2 

ซ  ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 
- ซ  - ล  - ซ  - ม - - - ร - - - ด     
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4.1.4 เดี่ยวซอด้วง เพลงอาถรรพ ์สองชั้น 
ผู้วิจัยได้เลือกเด่ียวซอด้วง เพลงอาถรรพ์ สองชั้นเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์เพลงไทย

ประเภทเพลงเด่ียวหนา้ทับปรบไก่ โดยศึกษาจากแผ่นเสียงตรามงกุฎหมายเลข  TCR126 , EX – 
3879 , SIDE 2 อัดเสียงพิเศษ LONG 33 1/3 PLAY ผลิตจากต่างประเทศ ห้างแผ่นเสียงคาเธ่ย์  
จัดจ าหน่าย บันทึกเสียงประมาณ ปี พ.ศ. 2500 -2507 ความส าคัญของเพลงเด่ียวอาถรรพ์        
สองชั้น ในการแสดงครัง้นี ้จากการสัมภาษณค์รูบุญถึง พระยาชัย หน่ึงในผูเ้ขา้ร่วมโครงการวิจัย
และเป็นลูกศิษย์ของครูประเวช กุมุทโดยตรง ไดก้รุณาชีแ้จงให้ค าตอบว่า เป็นการบรรเลงเด่ียว    
ซอด้วงท่ีไม่ได้มีการแจ้งล่วงหน้า เน่ืองจากในการบันทึกเสียงในแผ่นเสียงตรามงกุฎหมายเลข  
TCR126 , EX – 3879 , SIDE 2 นีม้ีเวลาเหลือในการบันทึกเสียงอีกเพียงเล็กนอ้ย ครูหลวงไพเราะ
เสียงซอ(อุ่น ดรูยชีวิน) จึงมีความประสงคใ์หค้รูประเวช กุมทุ เด่ียวเพลงอาถรรพ์ สองชัน้ ซึ่งใชเ้วลา
ไม่มาก บนัทึกเสียงเป็นรายการการแสดงชุดสุดทา้ย นอกจากนีเ้ด่ียวซอดว้ง เพลงอาถรรพ ์สองชัน้
นีย้งัเป็นการประพนัธเ์พลงเด่ียวของครูประเวช กุมทุเพียงท่านเดียว ไม่ไดต่้อเพลงมาจากครูท่านใด 
และเป็นเพลงเด่ียวเพลงเดียวท่ีไดร้บัค าชื่นชมจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ(อุ่น ดรูยชีวิน) ว่ามีความ
ไพเราะ ดว้ยความส าคญันีผู้ว้ิจยัจึงไดน้ าเสนอประวติัเพลงอาถรรพ ์โนต้เด่ียวซอดว้ง เพลงอาถรรพ ์
สองชั้น ทางครูประเวช กุมุท การวิเคราะห์บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี การ
วิเคราะห์รูปแบบท านอง และการวิเคราะห์ความดัง  – เบา ตามล าดับ เพื่อค้นหาอัตลักษณก์าร
บรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท ในเด่ียวซอด้วง เพลงอาถรรพ์ สองชั้นให้ครอบคลุมทุก
รายละเอียดและทกุมิติท่ีอาจจะเกิดขึน้ ดงัต่อไปนี ้

ประวัติเพลง 
  ราชบัณฑิตยสถาน (2550, น. 132) เพลงอาถรรพ์ อัตรา สองชั้น เป็นเพลงเก่า

สมัยอยุธยา ปรากฏอยู่ในเพลงชา้เร่ือง กะระนะ ประเภทเพลงหนา้ทับปรบไก่ มี 3 ท่อน ท่อนละ 4 

จงัหวะ ใชบ้รรเลงและขบัรอ้งประกอบการแสดงเช่น โขน ละคร 

  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต 

ทรงพระนิพนธเ์ป็นเพลงเถาทางหน่ึง และพระยาประสานดรุิยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ไดท้ าเป็น

เพลงเถาขึน้อีกทางหน่ึง   

  มนตรี ตราโมท (2523, น. 559-560) เพลงอาถรรพ ์เถา ท านองในอัตรา สองชั้น 

ใชข้บัรอ้งในการประกอบการแสดงละคร ต่อมาพระยาประสานดรุิยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ ได้

แต่งขึน้เป็นสามชัน้ทางหน่ึง และยังมีผูอ้ื่นแต่งขึน้อีกทางหน่ึง พร้อมทัง้ตัดลงเป็นชัน้เดียวครบเป็น

เพลงเถา 
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บทรอ้งเพลงอาถรรพ ์เถา 

 เนือ้ท่ี 1 

สามชัน้  ฝ่ายปาโมกขโ์ลกเชษฐ์พระเวทยข์ลงั จึงใหต้ัง้ศาลสถิตทกุทิศา 

 ริมขอบวงัฝังอาถรรพก์นัพารา   ไฟไหมม้ามิใหไ้หมถ้ึงในวงั 

 แลว้ลงยนัตก์ันปืนธนแูผลง   ขา้มก าแพงมิใหพ้น้ดว้ยมนตข์ลงั 

 ทรงสะเดาะเคราะหเ์มืองเครื่องก าบงั  บายศรีตัง้สงัเวยมนเนยครบ 

สองชัน้  แลว้ปักธงขา้งประตศูตัรูเขา้  ใหม้วัเมามืดคลุม้กลุม้ตลบ 

 แลว้จดุเทียนเวียนรอบนอบนบ   กว่าจะครบเจ็ดวนัปอ้งกนัภยั 

 ฝ่ายท่านครูอยู่กบัองคพ์ระทรงยศ   เสกน า้รดกบัสคุนธด์ว้ยมนตไ์สย 

ชัน้เดียว  ทรงสะเดาะเคราะหท์า้วเจา้เวียงชยั ตัง้อยู่ในศีลสตัวส์วสัดี 

 พวกเสนาขา้เฝา้เหล่าทหาร   ต่างเตรียมการรบัศึกไม่นึกหนี 

 กรมวงันั่งยามตามอคัคี    ทกุหนา้ท่ีต าแหน่งจดัแจงการ 

(พระอภยัมณี ของสนุทรภู่) 

 เนือ้ท่ี 2 

สามชัน้  โอศ้กุนตลาเมียขวญั   ยิ่งกว่าชีวนัเสน่หา 

 เสียแรงรกัสมคัรสมานมา    ควรหรือพี่ยาลืมอนงค ์

 ชะรอยมีผีรา้ยหมายรงัแก    จึงดลใจใหแ้ลตะลึงหลง 

 แกลง้ท าใหลื้มโฉมยง    งงงวยเหมือนหลบัสนิทนอน 

 ป่านฉะนีเ้ทวีจะอยู่ไหน    ใครจะช่วยพิทกัษ์ดวงสมร 

 หรืออยู่กลางป่าพนาดร    อกอ่อนอา้งวา้งอยู่กลางไพร 

 หรือว่ากลัยาจะโกรธพี ่    หลบลีไ้ปซ่อนอยู่หนไหน 

 พี่นีสิ้รอ้นเหลือใน    ราวไฟเผาผลาญปางตาย 

 ยิ่งแลดแูหวนท่ีแทนรกั    ทรงศกัด์ิยิ่งคะนึงนึกถึงโฉมฉายฯ 

(ศกุนตลา พระราชนิพนธใ์นรชักาลท่ี 6) 
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โน้ตเพลงอาถรรพ ์สองชั้น ทางซอด้วงของครูประเวช กุมุท 
   

วรรค

เพลง 
ท านองเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 1 ทางโอด ครูประเวช กุมทุ เที่ยวแรกและเที่ยวกลบั 

1 - - - ดท - - ดดด ทลซ - ดท - รฺดท ด ล  ซ  ฟ ซ ฟร - ด - รฺ ดท - ด  รดทดรดทดร-ร 

2 - - - - - - - ซ  - ฟ - ซ   ฟซ ฟล ซ -ซ  ฟ ม - ฟ ซ ฟ ม - ร - มร - ด ท รฺด – รมร 

3 - - - ร - - รรร มร ซ  - ด - - - ร มร ซ  - ด - ซ  ร ฟม -ซ ฟมรด-รม - - - ซ  

4 - ล  ด  ซ   ล  - ซ ฟ ซ ฟร - ซ ฟร ด ร -ซ ฟร ด รฺดท - - ดทซ -ดทซดท-ด รฺ ด รฟ ซ ฟร - ด – รฺดท 

1 - - - ท - - - ด - ท - ด ทดทรด-ดดด - ล ซ  ฟ ด ร - ดท รด -ดรฺ ดท ดทลซ - ดท รฺดท ดรฺ - ร 

2 - - - ร - - - ซ  - ฟ - ซ  ฟ ซ ฟล ซ -ซ  ล -ซ ฟ-ซ ฟ ม ซ ฟ ม - ร มร ด - รฺดท ด รฺดท ดรฺ - ร 

3 - ซ  - ซ  - - - ซ ฟ - - ม ฟ ล ซ ฟ ม - ร มร ซ  - ด - - - รม - ซ ม รด รม - ฟ – ซ  

4 - ซ ฟร - ซ  ล  - ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟ ด ร - ด - รฺดท - - ดทซ ดทซ ดท - ด รฺ ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท 

วรรค

เพลง 
ท านองเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 1 ทางพนั ครูประเวช กุมทุ 

1 - - - ท - ด ดดด ท ล ซ ล ท ด ร ด ท ด ร ซ  ฟ ร ด ท ล ซ ด ท ล ท ด ร 

2 ม ร ซ   ด ท ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ซ  ร ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 

3 ล  ซ   ฟ ซ  ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ซ  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  

4 ซ  ฟ ร ซ   ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ซ ท ร ด ท ดทซ - ท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท 

วรรค

เพลง 
ท านองเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 2 ทางโอด ครูประเวช กุมทุ เที่ยวแรกและเที่ยวกลบั 

1 - - - ด ร ม ฟ ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ -ซ ซ ซ  ฟ ม ร ม ล ซ  ด - รฟ มซ ฟมรดมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร 

2 - - - - - - - ร - ซ  - ซ  -ฟซ ล ซ -ฟ - - - ซ  ฟ ซ มรด - ร ดรฟซ ฟมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร 

3 - - - ซ  ฟ ล ซ   - ฟ - - - ซ ฟ มซ ฟ ม - ร - มร ซ  ด - - - ร - ซ ม รด รม -ซ ฟมฟซ -ซ ซ ซ  

4 - - - ซ  ล  - ซ ฟ ซ ฟร - ล ซ ฟ ด ร - ซ ฟร ด รฺ ดทรดท-ดทซ  - ดทซ ดท ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด – ดรฺ 

1 ดท - - ด มรดมรซ ร-ซ ฟ ซ ฟมรด-รฟ -ซ ฟล ซ -ซ ซ ซ  - ล  ด  ล  ซ ฟล ซ  - ซ  ฟ ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ซ ร 

2 - - - -  - - - ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ  - ซ  ล ซ  ฟ - ซ ฟ มซ ฟม - ร มร ด - รฺดท ด รฺดท ด ร 

3 มร - - ซ  ฟ ซ ล ซ   - ฟ - - ซ  ฟ ม ซ ฟ ม ร - มร ซ  ด - มรด - รม ซ มรด - รม - ฟ - ซ  

4 - ซ  ฟร ซ   ล  ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟ ด ร ฟ - ด รฺ ดท - ดทซ  ดทซ ดท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท 
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วรรค

เพลง 
ท านองเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 2 ทางพนั ครูประเวช กุมทุ 

1 - - - ฟ - - ซ ซ  ซ   ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร 

2 - ม ร ด ร ม ด ร ม ร ซ  ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ด ฟ ม ร 

3 ซ  ซ   ล  ซ   ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ซ  ซ ซ  ด ท ด ร ม ฟ ล ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  

4 ซ  ฟ ร ซ   ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ซ ท รฺ ด ท ดทซ - ท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท 

วรรค

เพลง 
ท านองเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 3 ทางโอด ครูประเวช กุมทุ เที่ยวแรกและเที่ยวกลบั 

1 - - ดทล - ดท - ด - ท - ด ทดทรฺด-ดดด รฺดท - ดรฺ ซ ฟร ฟ ด ทดรฺด - ฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  

2 - ด  - ล  ซ ล ซ   ด  - ฟ ซ ฟ ม รด - รฟ - ล ซ ฟ ซ ล  - ซ - ด ทดรฺด ซ - ล - ท - ดทล ทดทลทด - ด 

3 - - - ด - - - - ท ล ซ ดท - ดรฺ - ด รฺดท - ดร - ซ ฟร ฟ ด - รฺด - ฟ มซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล  

4 - ด - ล ดซลซด - ซ ฟ ซ ฟมรด -รฟ - ล ซ ฟ ซ ล  - ล - ด ร ฟ - ซ ฟร - ซ ฟร ด ร -ซ ฟร ซ ฟ ซ  

1 - - - ท ดท - - รด ทลซ - ดท ดทรด -ดดด - ร - ซ ฟ - ซ ฟร - ด - รด - รซ ฟ - ล ซ ฟ – ซ ล  

2 - ด - ล ดซลซ - ซ ฟ ซ ฟมรด-รฟ - ล ซ ฟ ซ ล  - ซ - ด - ซ – ดล ดทลซ - ดล ดทรฺด – ด 

3 - - - - - - - ด ทลซ - ดท - ดรฺ - ด - ซ ฟร - - - ซ ฟร - ด ล ด ร ซ ฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  

4 - ด - ร - ซ ฟ - ซ  ล  ซ  ล  ล ซ ฟ - ล ซ ฟ ซ ล  ร ด ล ด ร ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟร ด ร ซ ฟร ซ  ฟ ซ  

วรรค

เพลง 
ท านองเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 3 ทางพนั ครูประเวช กุมทุ 

1 - - - ท - - ดดด ท ล ซ ล รฺ ล ท ด ล  ซ   ฟ ท ด ร ฟ ด ท ล ท ฟ ร ด ท ล 

2 ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  ร ม ร ด ท ล ซ ฟ ม ฟ ล  ฟ ซ  ล  ท ด 

3 ท ล ซ ฟ ม ซ  ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ฟ ร ซ   ร ฟ ร ด ท ล 

4 ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ล ด ร ฟ -ซ ฟร ซ  ฟ ร ฟ ซ  ล  - ซ  
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4.1.4.1 บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี 
 
ตาราง 23 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ 
ท่อนท่ี 1 ทางโอดเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั และทางพนั คือ 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1 

- - - ดท - - ดดด ทลซ - ดท - รฺดท ด ที ท2 สะบดั, 
ครั่นนิว้ 

เสียง ดท, 
ดดด, ด, 
รฺดท 

ล  ซ  ฟ ซ ฟร - ด - รฺ ดท - ด รดทดรดทดร-ร ที ท3 สะบดั, 
สะอึก 

เสียง ซ ฟร, 
ดท, รดทด

,ดร 

1 

- - - ท - - - ด - ท - ด ทดทรด-ดดด ที ท2 สะบดั เสียง ทดทร, 
ดดด 

- ล ซ ฟ ด ร - ดท รด -ดรฺ ดท ดทลซ - ดท รฺดท ดรฺ - ร ที ท3 สะบดั, 
ครั่นนิว้, 
ควงนิว้ 

เสียง ล ซ  ฟ, 
ดท, รด, ดร, 
ทลซ, รฺดท, 

ร 
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ตาราง 23 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1 
- - - ท - ด ดดด ท ล ซ ล ท ด ร ด ที ท2 สะบดั เสียง ดดด 
ท ด ร ซ  ฟ ร ด ท ล ซ ด ท ล ท ด ร ที ท3 พรมนิว้, 

ครั่นนิว้ 
เสียง ฟ, ท 

2 

- - - - - - - ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ  -ซ  ฟา ฟ2 สะอึก, 
สะบดั, 
ครั่นนิว้ 

เสียง ร, 
ฟซ ฟล ซ 

ฟ ม - ฟ ซ ฟ ม - ร - มร - ด ท รฺด – รมร ที ท3 สะบดั, 
ครั่นนิว้ 

เสียง ซ ฟ, ร, 
รมร 

2 
ม ร ซ   ด ท ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ล  ฟา ฟ3   
ซ  ฟ ม ฟ ซ  ร ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6   

3 
- - - ร - - รรร มร ซ  - ด - - - ร โด ด6 สะบดั เสียง รรร 
มร ซ  - ด - ซ  ร ฟม -ซ ฟมรด-

รม 
- - - ซ  โด ด6 รูดนิว้ เสียง ร, ซ  ฟ 

รด, รม 

3 

- ซ  - ซ  - - - ซ ฟ - - ม ฟ ล ซ  ฟ ม - 
ร 

ฟา ฟ6 สะบดั เสียง ซ ฟ, 
ล ซ  ฟ 

มร ซ  - ด - - - รม - ซ ม รด รม - ฟ – ซ  โด ด5 สะบดั, 
ครั่นนิว้ 

เสียง ซ ม, 
รด, รม, ม  

3 
ล  ซ   ฟ ซ  ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ซอล ซ5   
ซ  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  โด ด6 สะบดั เสียง ล ซ  ฟ 
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ตาราง 23 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

4 

- ล  ด  ซ   ล  - ซ ฟ ซ ฟร - ซ ฟร ด ร -ซ ฟร ด รฺดท ที ท1 รูดนิว้, 
เปล่ียน
ต าแหน่ง
นิว้ใหร้ะดบั
เสียงสงูขึน้, 
สะบดั 

เสียง ล , ด , 
ซ  ฟ, ซ  ฟร, 
รฺดท 

- - ดทซ -ดทซดท-ด รฺ ด รฟ ซ ฟร - ด – รฺดท ที ท1 สะบดั เสียง ดทซ, 
ดท, ซ  ฟร, 
รฺดท 

4 

- ซ ฟร - ซ  ล  - ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟ ด ร - ด - รฺดท ที ท1 สะบดั เสียง ซ ฟร, 
ซ  ฟ, รฺดท 

- - ดทซ ดทซ ดท - 
ด 

รฺ ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท ที ท1 สะบดั เสียง 
 ดทซ, ดท, 
ซ  ฟร, รฺดท 

4 
ซ  ฟ ร ซ   ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ซ ท ที ท1   
ร ด ท ดทซ - ท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท ที ท1 สะบดั เสียง ดทซ, 

ซ  ฟร, รฺดท 
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ตาราง 24 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ 
ท่อนท่ี 2 ทางโอดเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั และทางพนั คือ 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1 - - - ด ร ม ฟ ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ -ซ ซ ซ  ที ท6 พรมนิว้, 
สะบดั 

เสียง ม, ฟ, 
ฟซ ฟล ซ,  
ซ ซ  ซ   

ฟ ม ร ม ล ซ   ด - รฟ มซ ฟมดมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร ฟา ฟ6 ครั่นนิว้, 
พรมนิว้, 
สะบดั, 
สะอึก 

เสียง ฟ, ม, 
ล ซ  , รฟ, ซ  ฟ
, มด, มรด, 
รฟ, มร, ร 

1 ดท - - ด มรดมรซ ร-ซ ฟ ซ ฟมรด-รฟ -ซ ฟล ซ -ซ ซ ซ  ฟา ฟ2 สะบดั, 
พรมนิว้, 
ครั่นนิว้ 

เสียง ดท, 
มรด, มร, 
ซ  ร, ซ  ฟ, ฟ, 
ซ  ฟม, รด, 
รท, ซ  ฟล ซ  , 

ซ  ซ  ซ    
- ล  ด  ล  ซ ฟล ซ   - ซ  ฟ ม - ฟ - ล ซ  ฟ ม ซ ร ฟา ฟ6 รูดนิว้,

สะบดั, 
ครั่นนิว้, 
สะอึก 

เสียง ล ด ล , 
ซ  ฟล ซ  , ซ  ,  
ฟ , ซ  ร, ร 

1 - - - ฟ - - ซ ซ  ซ   ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ฟา ฟ3 สีใหด้งัขึน้, 
สะบดั, 
พรมนิว้ 

เสียง ฟ,  
ซ ซ  ซ  , ม 

ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ม 
2 - - - - - - - ร - ซ  - ซ  -ฟซ ล ซ  -ฟ ฟา ฟ1 ครั่นนิว้,

สะอึก,
สะบดั,พรม

นิว้ 

เสียง ร, ซ  , 
ฟซ ล ซ   

- - - ซ  ฟ ซ มรด - ร ดรฟซ ฟมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร ฟา’ ฟ6 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ฟ, ด, 
รฟ, ซมด 
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ตาราง 24 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

2 

- - - - - - - ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ   - ซ   ฟา ฟ2 พรมนิว้, 
สะบดั 

เสียง ฟ, 
ซ  ฟล ซ   

ล ซ  ฟ - ซ ฟ มซ ฟม - ร มร ด - รฺดท ด รฺดท ด ร ที ท3 สะบดั, 
พรมนิว้ 

เสียง ล ซ  ฟ, 
ซฟ, ฟ, ม, 
มร, รฺดท, 
ดร 

2 
- ม ร ด ร ม ด ร ม ร ซ   ด ร ม ฟ ล  ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ม 
ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ด ฟ ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ 

3 

- - - ซ  ฟ ล ซ   - ฟ - - - ซ ฟ มซ ฟ ม - ร ฟา ฟ6 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ล ซ  , 
ฟ, ม, ซฟ 

- มร ซ  ด - - - ร - ซ ม รด รม -ซ ฟมฟซ -ซ ซ ซ  ฟา ฟ2 พรมนิว้
,สะบดั 

เสียง ม, มร, 
ซ  ม, ม, รด, 
รม, ซ  ฟมฟซ 
, ซ  ซ  ซ   

3 

มร - - ซ  ฟ ซ ล ซ   - ฟ - - ซ  ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟา ฟ6 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ม, มร, 
ฟ ซ  ล ซ  , ซ  ฟ, 

ฟ 
- มร ซ  ด - มรด - รม ซ มรด - รม - ฟ - ซ  ฟา ฟ2 สะบดั,พรม

นิว้,สีใหด้งั
ขึน้ 

เสียง ม, มร, 
มรด, รม, 
ซ  ม, รด , ฟ, 

ซ   

3 
ซ  ซ   ล  ซ   ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ฟา ฟ6 พรมนิว้ เสียง ฟ, ม 
ซ  ซ ซ  ด ท ด ร ม ฟ ล ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ฟา ฟ3 สะบดั เสียง ล ซ  ฟ 
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ตาราง 24 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

4 

- ซ  ฟร ซ   ล  ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟ ด ร ฟ - ด รฺ ฟา ฟ6 สะบดั, สี
ใหด้งัขึน้ 

เสียง ซ ฟร, 
ซ  ฟ, ฟร, ฟ 

ดทรดท-ดทซ - ดทซ ดท ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด – ดรฺ ฟา ฟ6 สะบดั เสียง ดท, 
รดท, ดทซ, 
ดท, ซ  ฟร, 

ดร 

4 
 

- ซ  ฟร ซ   ล  ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟ ด ร ฟ - ด รฺ ฟา ฟ6 สะบดั, สี
ใหด้งัขึน้ 

เสียง ซ ฟร, 
ซ  ฟ, ซ  ฟร, ฟ 

ดท - ดทซ ดทซ ดท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท ที ท1 พรมนิว้
,สะบดั 

เสียง ดท, ท 
ดทซ, ด, 
ซ  ฟร, รฺดท 

4 
ซ  ฟ ร ซ   ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ซ ท ที ท1 พรมนิว้ เสียง ฟ 
รฺ ด ท ดทซ - ท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท ที ท1 สะบดั,พรม

นิว้ 
เสียง ดทซ, 
ซ  ฟร, รฺดท 
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ตาราง 25 วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตกและกลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ของเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ 
ท่อนท่ี 3 ทางโอดเท่ียวแรกและเท่ียวกลบั และทางพนั คือ 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

1 

- - ดทล - ดท - ด - ท - ด ทดทรฺด-ดดด ที ท2 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ดทล, 
ล, ดท, ท, 
ทดทรฺด, 
ดดด 

รฺดท - ดรฺ ซ ฟร ฟ ด ทดรฺด - ฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  ฟา ฟ3 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง รฺดท, 
ดรฺ, ซ  ฟร, 
ทดรฺด, ฟ, 
ล ซ  ฟ, ซ  ล  

1 
 

- - - ท ดท - - รด ทลซ - ดท ดทรด -ดดด ที ท2 พรมนิว้, 
สะบดั 

เสียง ท, ดท
, 

รด, ดดด 
- ร - ซ ฟ - ซ ฟร - ด - รด - รซ ฟ - ล ซ  ฟ – ซ ล  ฟา ฟ3 สะบดั,พรม

นิว้ 
เสียง ซ ฟ, 
ซ  ฟร, รด, 
รซ ฟ, ฟ, 
ล ซ  ฟ, ซ  ล  

1 
- - - ท - - ดดด ท ล ซ ล รฺ ล ท ด ที ท2   
ล  ซ   ฟ ท ด ร ฟ ด ท ล ท ฟ ร ด ท ล ฟา ฟ3   

2 
 

- ด  - ล  ซ ล ซ   ด  - ฟ ซ ฟ ม รด - รฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  ฟา ฟ3 เปล่ียน
ต าแหน่ง
นิว้ใหร้ะดบั
เสียงสงูขึน้ 

รูดนิว้,
พรมนิว้, 
สะบดั 

เสียง ด , 
ซ ล ซ  , ซ , 
ฟ, ซ ฟ,รด, 
รฟ, ล ซ  ฟ 

- ซ - ด ทดรฺด ซ - ล - ท - ดทล ทดทลทด - ด ที ท2 สะบดั เสียง ทดฺรด, 
ดทล, ทด
ทล, ทด 
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ตาราง 25 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

2 
 

- ด - ล ดซลซ - ซ ฟ ซ ฟมรด-รฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  ฟา ฟ3 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ซลซ, 
ซ, ซ  ฟ, ฟ, 
ซ  ฟม, รด, 
รฟ, ล ซ  ฟ, 

ซ  ล  
- ซ - ด - ซ – ดล ดทลซ - ดล ดทรฺด – ด โด ด1 สะบดั,พรม

นิว้, สะอึก 
เสียง ดล, ล, 
ทลซ, ดล, 
ล, ดทรฺด, ด 

2 

ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 ขยีน้ิว้
,สะบดั 

เสียง  
ฟซฟม, 
ล ซ  ฟ 

ร ม ร ด ท ล ซ ฟ ม ฟ ล  ฟ ซ  ล  ท ด ฟา ฟ5 พรมนิว้ เสียง ฟ 

3 

- - - ด - - - - ท ล ซ ดท - ดรฺ - ด ที ท2 สะอึก,พรม
นิว้, สะบดั 

เสียง ด, ล, 
ดท, ดรฺ 

รฺดท - ดร - ซ ฟร ฟ ด - รฺด - ฟ มซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล  ฟา ฟ3 สะบดั,  
พรมนิว้ 

เสียง รฺดท, 
ดร, ซ  ฟร, 
รฺด, ฟ, มซ ฟ
, ล ซ  ฟ, ซ  ล  

3 
 

- - - - - - - ด ทลซ - ดท - ดรฺ - ด ที ท2 ครั่นนิว้,
พรมนิว้
,สะบดั 

เสียง ด, ซ, 
ดท, ท, ดรฺ 

- ซ ฟร - - - ซ ฟร - ด ล ด ร ซ ฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  ฟา ฟ3 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ซ ฟร, 
ซฟ, ฟ, ล ซ  ฟ

, ซ  ล  
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ตาราง 25 (ต่อ) 
 

วรรค
เพลง 

ท านองเพลง 
บนัได
เสียง 

ลกู
ตก 

กลวิธี 
ต าแหน่ง
กลวิธีที่พบ 

3 
ท ล ซ ฟ ม ซ  ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม ร ด ฟา ฟ5 พรมนิว้ เสียง ฟ 
ท ล ซ ล ท ด ร ฟ ร ซ   ร ฟ ร ด ท ล ฟา ฟ3 พรมนิว้ เสียง ฟ 

4 

- ด - ล ดซลซด - ซ ฟ ซ ฟมรด -รฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  ฟา ฟ3 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ซลซด, 
ล, ซ  ฟ, ฟ, 
รด, รฟ, 
ล ซ  ฟ, ซ  ล  

- ล - ด ร ฟ - ซ ฟร - ซ ฟร ด ร -ซ ฟร ซ  ฟ ซ  ฟา ฟ2 สีใหเ้บาลง,
สะบดั,พรม

นิว้ 

เสียง ล, 
ซ  ฟร, ซ  ฟ, ซ   

4 
 

- ด - ร - ซ ฟ - ซ  ล  ซ   ล  
ล ซ  ฟ 

- ล ซ  ฟ ซ ล  ฟา ฟ3 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ซ ฟ, 
ฟ, ล ซ  ฟ, ซ  ล  

ร ด ล ด ร ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟร ด ร ซ ฟร ซ  ฟ ซ  ฟา ฟ2 สะบดั,พรม
นิว้ 

เสียง ซ ฟ, 
ฟ, ซ, ซ  ฟร  

4 

ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟา ฟ3 ขยีน้ิว้,
สะบดั,พรม

นิว้ 

เสียง ฟซฟม
, ล ซ  ฟ , ฟ 

ร ด ล ด ร ฟ -ซ ฟร 
 

ซ  ฟ ร ฟ ซ  ล  - ซ  ฟา ฟ2 พรมนิว้
,สะบดั 

เสียง ฟ, 
ซ  ฟร 
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ขอ้สรุปบนัไดเสียง และกลวิธีเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ผูว้ิจยัพบว่า ครูประเวช กุมทุมีการใช้
บันไดเสียงทีทัง้หมด 27 เสียง บันไดเสียงโดทัง้หมด 2 บันไดเสียงฟาทัง้หมด 40 เสียง และบันได
เสียงซอลทัง้หมด 1 เสียง 

 บนัไดเสียงที พบโนต้จรเสียงลาทัง้หมด 24 เสียง และบนัไดเสียงมีทัง้หมด 9 เสียง ซึ่งจะ
เห็นไดว้่าเมื่อเป็นบนัไดเสียงโด มกัจะพบโนต้จรเป็นเสียงลาเสมอ เช่น  

สองชัน้ ท่อน 1 ทางพนั วรรคท่ี 1  
- ซ - ด ทดรฺด ซ - ล - ท - ดทล ทดทลทด - ด 

 
บันไดเสียงโด พบโนต้จรเสียงฟาทัง้หมด 6 เสียง และบันไดเสียงทีทัง้หมด 2 เสียง ซึ่งจะ

เห็นไดว้่าเมื่อเป็นบนัไดเสียงโด มกัจะพบโนต้จรเป็นเสียงฟาเสมอ เช่น  
สองชัน้ ท่อน 1 ทางโอด วรรคท่ี 3 
ซ  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ – ล ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล 

 

บนัไดเสียงฟา พบโนต้จรเสียงทีทัง้หมด 19 เสียง และบนัไดเสียงมีทัง้หมด 72 เสียง ซึ่งจะ
เห็นไดว้่าเมื่อเป็นบนัไดเสียงฟา มกัจะพบโนต้จรเป็นเสียงฟาเสมอ เช่น  

สองชัน้ ท่อน 2 ทางพนั วรรคท่ี 2  
ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ด ฟ ม ร 

 
เน่ืองจากว่ารูปแบบส านวนเพลงอาถรรพ ์ทางพัน ใชล้ักษณะการเคล่ือนท่ีของท านอง

แบบเรียงเสียงสูงและเสียงต ่า โดยไม่ขา้มเสียงใดเสียงหน่ึง ท าใหป้รากฏโนต้จรขึน้อยู่บ่อยครัง้ ซึ่ง
เป็นเจตนาของผูป้ระพันธต์อ้งการน าโนต้จรมาเชื่อมระหว่างเสียงใหม้ีความสละสลวย อ่อนหวาน 
ดงันัน้ การไม่ขา้มเสียงจึงท าใหเ้กิดการสมัผัสกบัโนต้จรไปดว้ย ซึ่งไม่ไดเ้ป็นปัจจยัหลกัในการสรา้ง
ส านวนกลอน เช่น 

บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงมี 
สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 2 
ท านองหลกั  
- - - ม - - - ร - - มร มด - ร 
ท านองซอดว้ง 
ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ด ฟ ม ร 
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บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงที 
สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี 3  วรรคท่ี 1 
ท านองหลกั  
- ร   - ฟ  - ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
ท านองซอดว้ง 
ล  ซ  ฟ ท ด ร ฟ ด ท ล ท ฟ ร ด ท ล 

 
บนัไดเสียงฟา โนต้จรเสียงมี 
สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 3 
ท านองหลกั 

ท านองซอดว้ง  

 
ขอ้สรุปกลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชั้น 

ไดใ้ชก้ลวิธีการพรมนิว้จ านวน 78 ครัง้ สะบดัจ านวน 234 ครัง้ ครั่นนิว้จ านวน 10 ครัง้ สะอึกจ านวน 
4 ครัง้ ควงนิว้จ านวน 2 ครัง้ รูดนิว้จ านวน 4 ครัง้  เปลี่ยนต าแหน่งเสียงใหส้งูขึน้จ านวน 2 ครัง้ สีให้
ดงัขึน้จ านวน 4 ครัง้ สีใหเ้บาลงจ านวน 1 ครัง้ และขยีนิ้ว้ 1 ครัง้  

ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี1 ทาง
โอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ รูด
เสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ สะบดัเสียงและสะบดัคนัชกั ขอ้น่าสงัเกตคือการใช้กลวิธีการสะบัด
เสียงสามเสียงในตัวโน้ตท่ีใช้นิว้กอ้ย นิว้นาง และนิว้กลาง สะบัดนิว้ตามล าดับ ท าไดอ้ย่างสนิท 
ส่งเสริมการบรรเลงใหนุ้่มนวล ชัดเจน น่าติดตามและน่าสนใจมากยิ่งขึน้ โดยน ากลวิธีดังกล่าวมา
สรา้งสรรคเ์ป็นกระสวนท านองและเพิ่มความถี่ในกระสวนเดิมซ า้ๆ ภายใตอ้ตัราจงัหวะเท่าเดิม 2-3 
ชัน้ขึน้ไปและจบกระสวนดว้ยการควงนิว้เสียงเร เช่น ท่อนท่ี 1 ทางโอด เท่ียวกลบั วรรคท่ี 1,2 หอ้งท่ี 
8 เป็นต้น ซึ่งเป็นความสวยงามทางการสรา้งสรรคส์ านวนให้สนิท หมายถึงการเอือ้นเสียง แบ่ง
จงัหวะ แบ่งท านองไดอ้ย่างลงตวัและพอดี ผูท่ี้จะบรรเลงไดจ้ะตอ้งผ่านการฝึกปฏิบัติมาพอสมควร
จนเกิดเป็นความช านาญ จนผูฟั้งไม่สามารถแยกออกไดช้ดัเจนว่าเป็นการสะบดันิว้หรือการบรรเลง

- ซ - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร - ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

ซ  ซ  ล  ซ   ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ซ  ซ ซ  ด ท ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  
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แบบปกติ การสะบัดเสียงจนสร้างเป็นส านวนหรือท านองนั้นจัดอยู่ในลักษณะ “เกล่ือนนิ้ว” 
หมายถึง การใชก้ลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียงและ 2 เสียง โดยจะตอ้งใชเ้สียงเดิมท่ีเคยสะบัดใน
กระสวนและเพิ่มความถี่มากขึน้เรื่อย ๆ ก่อนจะหยุดน่ิงเพียงเล็กนอ้ยในต าแหน่งอัตราจังหวะตัว
โนต้ท่ี 3 และจบทา้ยลกูตกดว้ยการควงเสียง การสะบดัคนัชกั หรือการเอือ้นและยอ้ยไปตกลูกตกท่ี
แทจ้ริงในหอ้งถัดไปก็ได ้พบไดท้ัง้ใน 1 หอ้งเพลงหรือ 3-4 หอ้งเพลง  นอกจากนีย้ังพบความโดด
เด่นในการใชก้ลวิธีการพรมนิว้ พบว่ามีความถี่ในการแตะนิว้ลงบนสายซอดว้งมากกว่านักดนตรี
ไทยท่านอื่นๆ สงัเกตไดจ้ากจ านวนการใชก้ลวิธีการพรมนิว้ซึ่งปรากฏอยู่บ่อยครัง้อย่างมีนยัส าคัญ 
จนเป็นเอกลักษณบ์ุคคลซึ่งท าให้ผู้ฟังสามารถจดจ าและจ าแนกนักดนตรีไดถ้ึงแมไ้ม่ได้เห็นตัวผู้
บรรเลงก็ตาม  

ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี2 ทาง
โอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ รูด
เสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ สะบดัเสียงและสะบดัคันชกั ขอ้น่าสงัเกตคือพรมนิว้ดว้ยความถี่สูง
และมีลักษณะการเรียงนิ้วท่ีชิดกัน ซึ่งให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีชัดเจน หนักแน่น ไม่อ่อนหวาน 
ลักษณะดังกล่าวปรากฏในเสียงมีและเสียงฟามากท่ีสุด นอกจากนีย้ังพบกลวิธีการสรา้งส านวน
โดยใชก้ลวิธีการสะบัดเสียงซอ้นกันประมาณ 3 ครัง้ ในเสียงมี เร และโด ตามล าดับ สังเกตไดว้่า
จะตอ้งเป็นกลุ่มตวัโนต้ท่ีอยู่ในสายเอกและสายทุม้ และเป็นการสะบดัเสียงทิศทางลงเร่ิมจากเสียง
สงูไปยงัเสียงต ่าเท่านัน้ ลกัษณะเด่นของกลวีธีดงักล่าวคือการเพิ่มจ านวนการสะบดัเสียงในส านวน
นั้นๆใหม้ากขึน้ในอัตราจังหวะเท่าเดิม คลา้ยกับการสะอึดเสียงอย่างมีนัยส าคัญ สอดคลอ้งกับ
ศัพทส์ังคีตค าว่า “กระทบเสียง” หมายถึงการบรรเลงส านวนใดส านวนหน่ึงโดยใช้กลวิธีการสะบดั
นิว้เป็นหลกั โดยมีตวัโนต้เสริมบรรเลงก่อนตวัโนต้หลกัท่ีตอ้งการ 1-2 เสียงดว้ยความรวดเร็ว ส่งผล
ใหเ้กิดกระแสเสียงท่ีคมชดัและอ่อนหวานในส านวนเดียวกนั 

ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี1 ทาง
โอดและทางพนั วรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ รูดเสียงดว้ยนิว้
เดียวหรือหลายนิว้ สะบัดเสียงและสะบัดคันชัก ขอ้น่าสังเกตคือการใชก้ลวิธีการบรรเลงท่ีมีความ
สอดคลอ้งกับการเอือ้นเสียงในการขับรอ้งในลักษณะของการใช้เสียงพยัญชนะนาสิก หมายถึง
เสียงพยัญชนะท่ีเกิดจากการหย่อนเพดานอ่อนในปาก แลว้ปล่อยอากาศอย่างอิสระออกทางจมกู 
อวยัวะในช่องปากรูปแบบต่าง ๆ ท าหนา้ท่ีสั่นพอ้งเสียงใหก้อ้ง แต่อากาศจะไม่ออกมาทางช่องปาก
เพราะถกูกกัดว้ยริมฝีปากหรือลิน้ นอกจากนีย้งัมีเสียงพยญัชนะอื่นท่ีออกเสียงขึน้จมกู (nasalized) 
ซึ่งพบไดย้าก ความสอดคลอ้งดังกล่าวพบในทางโอด เท่ียวแรก วรรคท่ี 2 หอ้งท่ี 5-8 นอกจากการ
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ใชก้ลวิธีท่ีคลา้ยกับการขับรอ้งแลว้ยังพบการกระทบเสียงโดยใช้กลวิธีการบรรเลงสะบัดนิว้เสริม
ส านวนดงักล่าวเพียงเล็กนอ้ยในหอ้งท่ี 6 ซึ่งมีพืน้ท่ีจงัหวะท่ีแคบ ซึ่งโดยปกติการบรรเลงเพลงเด่ียว
ของนักดนตรีท่านอื่นๆใช้เพียงการเอือ้นเสียงให้สอดคล้องกับการขับรอ้งเท่านั้น ไม่ปรากฏการ
กระทบเสียงซอ้นในกลวิธีการบรรเลงดังกล่าว แสดงถึงความแตกฉานทางการปฏิบติัเครื่องดนตรี
และการขับรอ้งใหก้ลมกลืนสอดคลอ้งซึ่งกันและกัน นอกจากนีย้ังพบความโดดเด่นในการบรรเลง
เพลงเด่ียวโดยมีลักษณะของการ “เกล่ือนนิว้” ท่ีปรากฏอยู่บ่อยครั้ง ผสมกับกลวิธีการบรรเลง 
“ปริบ” มนตรี ตราโมท (2561, น. 39) ปริบ เป็นวิธีการบรรเลงอย่างหน่ึง ท่ีท าใหเ้กิดเสียงเตน้ระริก
ไปในตัวเล็กนอ้ย เครื่องดนตรีจ  าพวกท่ีใชนิ้ว้ (เช่นป่ีหรือซอ) ก็ขยับนิว้ใหส้ั่นสะเทือนขึน้ คลา้ยกับ
ท าใหเ้สียงนั้นรั่วปริบออกมา ทัง้นีใ้นการปริบของครูประเวช กุมุทในลักษณะดังกล่าวยังมีเสียงท่ี
แผ่วเบา ไม่เต็มเสียงคลา้ยกับการกระซิบ พบในทางโอด เท่ียวแรกวรรคท่ี 1 หอ้งท่ี 2-4 และเท่ียว
กลับวรรคท่ี 1 หอ้งท่ี 1-4 ซึ่งแตกต่างจากการเอือ้นเสียงหรือคลึงเสียงในรูปแบบทั่วไป สัมพันธ์กบั
บุคลิกภาพของครูประเวช กุมทุซึ่งมีอปุนิสยัท่ีอ่อนหวาน นุ่มนวล มีเสน่ห ์ท าใหท่้วงท านองดงักล่าว
มีความนุ่มนวล และอ่อนหวานดว้ยเจตนาการประพันธ์ของครูประเวช กุมุท ขอ้สังเกตในทางพัน 
ท่อนท่ี 3 นีพ้บว่าปรากฏการขยีนิ้ว้ใหไ้ด ้5 เสียงและต่อดว้ยการสะบดั 3 เสียงรวมตัวโนต้ได ้8 ตัว
โนต้ใน 1 หอ้งเพลง ซึ่งแตกต่างจากการขยีนิ้ว้หรือขยีค้ันชกัครัง้เดียว 8 ตวัโนต้ใน 1 หอ้งเพลงท่ีจะ
พบไดจ้ากการบรรเลงของนกัดนตรีท่านอื่นๆ ซึ่งแสดงถึงความคล่องตัวของครูประเวช กุมทุในการ
บรรเลงลกัษณะดงักล่าวนบัเป็นอตัลกัษณก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งไดเ้ช่นกนั 
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4.1.4.2 รูปแบบท านอง      
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี1 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - - ดท - - ดดด ทลซ - ดท - รฺดท ด ล  ซ   ฟ ซ ฟร - ด - รฺ ดท - ด  รดทดรดทดร-ร 

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
- - - ท - - - ด - ท - ด ทดทรด-ดดด - ล ซ ฟ ด ร - ดท รด -ดรฺ ดท ดทลซ – ดท รฺดท ดรฺ - ร 

 

 
 

ภาพประกอบ 141 รูปแบบท านองซอดว้งเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1  
เท่ียวแรก วรรคท่ี 1 

 

 
 

ภาพประกอบ 142 รูปแบบท านองซอดว้งเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1  
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี1 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 1 พบว่าเท่ียวแรกมีการเคล่ือนท่ีท านองโดยมีรูปแบบการบรรเลงลูกเท่าเป็น
พืน้ฐานในหอ้งท่ี 1-4 เริ่มส านวนดว้ยการยืนเสียงโด และเปล่ียนทิศทางเรียงระดับเสียงไปยังเสียง
ต ่า(เสียงซอล)ในหอ้งท่ี 2 และใชก้ลวิธีการสะบัดนิว้ใหไ้ด ้3 เสียงในลักษณะของการขมวดกลอน 
ตามดว้ยการตกลูกตกเสียงโดเช่นเดิมในหอ้งท่ี 4 เริ่มส านวนใหม่ในหอ้งท่ี 5 โดยการสีคันชักใหไ้ด้
เสียงท่ีชดัเจนมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองจากเสียงลาสงูไปยงัเสียงเร จบหอ้งเพลงดว้ยการสะบัด
นิว้ 3 เสียงเพื่อสรา้งเสียงท่ีคมชัดในการบรรเลง ในหอ้งท่ี 6-8 มีการเคล่ือนท่ีท านองในช่วงเสียง
สั้นๆระหว่าง เสียงเรและเสียงที โดยพบความถี่อยู่ในห้องท่ี 8 มากท่ีสุด จัดอยู่ในรูปแบบการ
บรรเลงเอือ้น เท่ียวกลับ พบการเคล่ือนท่ีท านองในห้องท่ี 1-4 ในช่วงเสียงเรและเสียงที โดยมี
ลักษณะยืนเสียงทีและเสียงโดเป็นหลักโดยการสลับระหว่างตัวโนต้เสียงสูง-เสียงต ่า ส านวนเพลง
จัดอยู่ในรูปแบบท่ีคลา้ยคลึงกับการเอือ้นเสียงของผู้ขับรอ้ง โดยแบ่งความถี่ได ้ 3 ระยะเรียงจาก
ความถี่ต ่าไปยังความถี่สูง ในหอ้งท่ี 1-2 หอ้งท่ี 3 และหอ้งท่ี 4 ตามล าดับ จบทา้ยส านวนดว้ยการ
สะบัดคันชักในเสียงโดเป็นอันเสร็จสมบูรณ์ ในห้องท่ี 5-8 เป็นการเคล่ือนท่ีท านองทางเด่ียวท่ี
คลา้ยคลึงกบัเท่ียวแรกโดยเพิ่มรายละเอียดของเสียงเอือ้นใหก้ลมกลืนกบัท่วงท านองมากยิ่งขึน้   
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั  
วรรคท่ี 2  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - - - - - - ซ  - ฟ - ซ   ฟซ ฟล ซ  -ซ  ฟ ม – ฟ ซ ฟ ม - ร - มร - ด ท รฺด – รมร 

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
- - - ร - - - ซ  - ฟ - ซ  ฟ ซ ฟล ซ  -ซ  ล -ซ ฟ-ซ ฟ ม ซ ฟ ม - ร มร ด - รฺดท ด รฺดท ดรฺ – ร 

 

 
 

ภาพประกอบ 143 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1  
เท่ียวแรก วรรคท่ี 2 

 

 
 

ภาพประกอบ 144 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1 เท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 2  
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นทางโอด ท่อนท่ี1 เท่ียวแรก
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 2 พบว่ามีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั โดยมีขอ้แตกต่างในหอ้งท่ี 4 เชื่อมไปหอ้งท่ี 
5 มีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองในเท่ียวแรกเรียงเสียงลงมาต ่าจากเสียงซอล (หอ้งท่ี 4) ไปยงัเสียงมี 
(หอ้งท่ี 5) ใหค้วามรูสึ้กอ่อนหวานมากขึน้ จากหอ้งท่ี 5-8 มีการเคล่ือนท่ีท านองลักษณะห่างๆ ใช้
เสียงสูงในการตวัดปลายเสียงหรือต้นเสียงนอ้ย ช่วงเสียงสัน้ๆไม่กา้วกระโดด เรียบรอ้ย เนน้การ
เรียงแต่ละส านวนใหเ้ชื่อมติดกัน ในหอ้งท่ี 8 พบการกระทบเสียง 1 ครัง้ และคล่ีคลายส านวนดว้ย
การพรมนิว้ แตกต่างจากเท่ียวกลบัในหอ้งท่ี 4 เชื่อมไปยงัหอ้งท่ี 5 ดว้ยการเอือ้นเสียง มีทิศทางการ
เคล่ือนท่ีท านองเริ่มจากเสียงสูง(ในหอ้งท่ี5) และใชก้ารกระทบเสียงเขา้มามีบทบาทในการสรา้ง
ส านวนให้เกิดความแตกต่างจากเท่ียวแรก ส่งเสริมการเคล่ือนท่ีท านองในห้องท่ี 8 โดยพบการ
แปรผกผนัระหว่างตวัโนต้เป็นผลจากการใชก้ลวิธีการบรรเลงสะบัดนิว้ 3 เสียง และจบทา้ยส านวน
ด้วยการควงเสียงเร จะเห็นได้ว่าทั้ง 2 การบรรเลงจะพบขอ้แตกต่างในห้องท่ี 4-5 ส่งผลให้การ
เคล่ือนท่ีท านองในหอ้งท่ี 5-8 มีกลวิธีด าเนินท่ีแตกต่างกัน นับเป็นความหลากหลายทางส านวน
และการผกูกลอนเพลงของครูประเวช กุมทุ 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั  
วรรคท่ี 3  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - - ร - - รรร มร ซ  - ด - - - ร มร ซ  - ด - ซ  ร ฟม -ซ ฟมรด-รม - - - ซ  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  

- ซ  - ซ  - - - ซ ฟ - - ม ฟ ล ซ  ฟ ม - ร มร ซ  - ด - - - รม - ซ ม รด รม - ฟ – ซ  

 

 
 

ภาพประกอบ 145 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1  
เท่ียวแรก วรรคท่ี 3 

 

 
 

ภาพประกอบ 146 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1  
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นทางโอด ท่อนท่ี1 เท่ียวแรก
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 พบว่าทัง้ 2 ท านองมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองแตกต่างกนัใน 4 หอ้งแรก 
โดยเท่ียวแรก จะเคล่ือนท่ีท านองลกัษณะของลกูเท่าเสียงเร ซึ่งสอดคลอ้งกบัเสียงของลกูตกในหอ้ง
ท่ี 4 พบการใช้เสียงสูงเพื่อสร้างอรรถรสในการรับฟังไม่ให้น่าเบื่อจนเกินไป โดยมีลักษณะท่ี
คลา้ยคลึงกับขับรอ้ง เท่ียวกลับเริ่มส านวนดว้ยการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงซึ่งสัมพันธ์กับเสียงของ
ท านองหลักในลักษณะคู่ 4 (หอ้งท่ี 1) และเคล่ือนท่ีลดลงมายังเสียงต ่าในหอ้งท่ี 3 ก่อนจะตวัดขึน้
เสียงสูงอีกครัง้(เสียงลาสูง)ในกลวิธีการสะบัด และเคล่ือนท านองกลับมายังเสียงลูกตกได้อย่าง
งดงาม ในหอ้งท่ี 5-8 มีการเคล่ือนท่ีท านองทัง้ 2 ท านองคลา้ยกนั 
 

วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1 เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั  
วรรคท่ี 4 
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- ล  ด  ซ  ล  - ซ ฟ ซ ฟร - ซ ฟร ด ร -ซ ฟร ด รฺดท - - ดทซ -ดทซดท-ด รฺ ด รฟ ซ ฟร - ด – รฺดท 

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
- ซ ฟร - ซ  ล  - ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟ ด ร - ด - รฺดท - - ดทซ ดทซ ดท - ด รฺ ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท 

 

 
 

ภาพประกอบ 147 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1 เท่ียวแรก 
วรรคท่ี 4 
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ภาพประกอบ 148 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี1  
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 4 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นทางโอด ท่อนท่ี1 เท่ียวแรก
และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 4 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองเท่ียวแรกหอ้งท่ี 1-4 เร่ิมส านวนจากเสียงสูง(โด
สูง) เป็นผลจากการใช้กลวิธีการบรรเลงการรูดสายในห้องท่ี 1 เพื่อสรา้งความโดดเด่นในการ
บรรเลงเพลงเด่ียว ซึ่งใชท้ักษะการปฏิบติัชัน้สูง นอกจากนีย้ังพบสัมผัสในระหว่างส านวนในหอ้งท่ี 
3-4 ผ่านกลวิธีการบรรเลงการสะบัด 3 เสียง เท่ียวกลับหอ้งท่ี 1-4 เริ่มส านวนดว้ยทิศทางเสียงสูง
และไต่ระดับเสียงลงมายังเสียงต ่า(เสียงที) อย่างงดงามสมบูรณ ์สังเกตไดว้่าทัง้ 2 ท านองมีหอ้งท่ี 
5-8 ซึ่งมีการเคล่ือนท่ีท านองในลกัษณะคลา้ยคลึงกนั 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางพนั ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 1 
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 149 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์
สองชัน้ทางพนั ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 1 

 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ สองชั้นทางพัน ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 1 
พบว่าท านองซอด้วงและท านองหลักมีความสดคล้องกันสามารถสังเกตได้จากลูกตกในหอ้งท่ี 
2,4,6,8 ซึ่งสัมพันธ์กับท านองหลัก นอกจากนีใ้นห้องท่ี 1-2 ของท านองซอด้วงยังมีรูปแบบการ
เคล่ือนท่ีท านองท่ีเหมือนกันกับท านองหลัก ส่ือให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์ท่ีจะรักษา
โครงสรา้งเพลงจากท านองหลักอย่างเหนียวแน่น และเป็นการเริ่มส านวนในลักษณะการบรรเลง
ทางพันท่ีชัดเจน ไม่ซับซอ้น ง่ายต่อการฟังเบือ้งตน้ ในหอ้งท่ี 3-4 พบการเคล่ือนท่ีท านองรูปแบบ
เรียงเสียงสงูและเสียงต ่าโดยไม่ขา้มตวัโนต้ ในหอ้งท่ี 5 พบลกัษณะการบรรเลงในรูปแบบยอกยอ้น 
โดยใชก้ารฟาดเสียงสูงเพื่อเป็นการเริ่มส านวนใหม่ในประโยคเพลง และตามดว้ยการเรียงเสียงสงู
และเสียงต ่าสลับกับอย่างเรียบรอ้ย งดงาม ข้อสังเกต การเรียงเสียงดังกล่าวส่งผลให้ผู้ฟังเกิด
อารมณค์ลอ้ยตาม ท าใหก้ารเด่ียวลักษณะนีม้ีกระแสเสียงท่ีอ่อนหวาน นุ่มนวล เหมาะสมส าหรบั
การเริ่มการบรรเลงในลกัษณะทางพนั 

- - - ท - ด ดดด ท ล ซ ล ท ด ร ด ท ด ร ซ  ฟ ร ด ท ล ซ ด ท ล ท ด ร 

- - - ท - ด ด ด - - - ร - ด ด ด - ฟ - ร - ด - ท ท ท - ด ด ด - ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์ทางพนั สองชัน้ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 2  
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 150 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ทางพนั ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 2 
 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี1 วรรคท่ี 2 

พบว่าท านองซอด้วงมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองไม่สอดคล้องกับท านองหลักโดยมีช่วงเสียง
กว้างๆ ส่งผลให้การแปรท านองเกิดความโดดเด่นในการผูกกลอนเพลง โดยพบว่ามีสัมผัสใน
ระหว่างหอ้งเพลง และลกัษณะกลอนฝากเพื่อเชื่องส านวนในหอ้งท่ี 1-4 และ 5-8 ทัง้นีก้ารเคล่ือนท่ี
ท านองจดัอยู่ในรูปแบบยอกยอ้นและเรียงรอ้ยผ่านกลวิธีการผกูกลอนอย่างงดงาม ไม่กา้วกระโดด
ระหว่างช่วงเสียง แต่จะใชก้ารเรียงเสียงสงู-เสียงต ่าในการเชื่อมระหว่างส านวน  
 
 

ม ร ซ  ด ท ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ซ  ร ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 

- - - ร - ร ร ร - - - ซ  - - - ฟ - - - ม - - - ร - - ม ร ม ด - ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์ทางพนั สองชัน้ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 3  
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 151 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ทางพนั ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 3 
 
 
 
 
 
 

ล  ซ  ฟ ซ  ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ซ  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  

- ซ - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร - ซ ฺ- ด - ร - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
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ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี1 วรรคท่ี 3 
พบว่าทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งในหอ้งท่ี 1-4 มีเสียงลูกตกสอดคลอ้งกับเสียงลูกตกจาก
ท านองหลักทุกหอ้งเพลง และมีการด าเนินท านองท่ีโดดเด่นน่าสนใจโดยเริ่มการเคล่ือนท่ีท านอง
จากเสียงสงูลดหลั่นมายงัเสียงต ่าในรูปแบบการแปรท านองท่ีมีการสมัผสัระหว่างหอ้งเพลง โดยใน 
1 ห้องเพลงตัวโน้ตแรกจะมีเสียงต ่ากว่าตัวโน้ตท่ี 2 หน่ึงระดับเสียง ตัวโน้ตท่ี 2,4 มีระดับเสียง
เดียวกันทัง้ 2 ตัวโนต้ และตัวโนต้ท่ี 3 มีเสียงสูงกว่าตัวโนต้ท่ี 4 หน่ึงระดับเสียง ทัง้นีห้อ้งท่ี 1 ไม่ได้
อยู่ในเกณฑก์ารสรา้งส านวนดังกล่าว แต่ยงัถือว่าเป็นรูปแบบส านวนประเภทนีไ้ดอ้ยู่เช่นกัน หอ้งท่ี 
5-8 มีการเคล่ือนท่ีท านองจัดอยู่ในรูปแบบยอกย้อนและเรียงรอ้ยผ่านกลวิธีการผูกกลอนอย่าง
งดงาม ไม่ก้าวกระโดดระหว่างช่วงเสียง แต่จะใชก้ารเรียงเสียงสูง-เสียงต ่าในการเชื่อมระหว่าง
ส านวน และจบกลอนเพลงดว้ยกลอนฝากในเสียงลูกตกหอ้งท่ี 8 เพื่อใชเ้ป็นจุดเริ่มตน้ในการผูก
กลอนและสรา้งสรรค์กลอนใหม่ในวรรคเพลงถัดไป การเลือกใช้ลักษณะกลอนฝากนีท้ าให้ทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีท านองระหว่างวรรคเพลงมีความสอดคลอ้งกัน ไม่โลดโผนแต่จัดอยู่ในลักษณะ
ของการรอ้ยเรียงท านองใหเ้กิดความสวยงามในการบรรเลงเพลงเด่ียว 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์ทางพนั สองชัน้ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 4 
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 152 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ทางพนั ท่อนท่ี1 วรรคท่ี 4 
 
ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี1 วรรคท่ี 4 

พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งในหอ้งท่ี 4 มีรูปแบบการบรรเลงท่ีพิเศษโดยไม่สอดคลอ้งกับทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีท านองหลกั แต่มีลกูตกในหอ้งท่ี 4 เสียงเดียวกนั โดยเริ่มการเคล่ือนท่ีท านองจาก
เสียงสงูลดหลั่นมายังเสียงต ่าในรูปแบบการแปรท านองท่ีมีการสมัผัสระหว่างหอ้งเพลง โดยตวัโนต้
ท่ี 1,4 จะมีระดับเสียงเดียวกัน ตัวโนต้ท่ี 2 มีเสียงต ่ากว่าตัวโน้ตแรก 1 ระดับเสียง ตัวโนต้ท่ี 3 มี
เสียงต ่ากว่าตัวโนต้ท่ีสอง 1 ระดับเสียง ทัง้นีจ้ะไม่ใชเ้สียงจรในบนัไดเสียงทีนั้นคือเสียงมีและเสียง
ลา สงัเกตไดว้่าหอ้งท่ี 4 มีเสียงลกูตกไม่สอดคลอ้งกบักลไกการสรา้งส านวนดงัท่ีกล่าวมาแต่เพื่อให้
เกิดความกลมกลืนระหว่างท านองซอดว้งและท านองหลกัจึงใชเ้สียงที ซึ่งเป็นเสียงท่ียงัอยู่ในบันได

ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ซ ท ร ด ท ดทซ - ท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท 

- ท ด ร - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด - ท - - - ท - - - ด - ฟ - ร - ด - ท 
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เสียงที และเป็นสญัญาณการจบการบรรเลงทางพันในท่อนท่ี 1 อย่างสมบูรณ ์ในหอ้งท่ี 5-8 จดัอยู่
ในลกัษณะของการทอดจงัหวะลงเพื่อปรบัเขา้สู่การบรรเลงทางโอด ในท่อนท่ี 2  

ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี1 ทาง
โอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ รูด
เสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ สะบดัเสียงและสะบดัคนัชัก ขอ้น่าสงัเกตคือการใชก้ลวิธีการสะบัด
เสียงสามเสียงในตัวโน้ตท่ีใช้นิว้กอ้ย นิว้นาง และนิว้กลาง สะบัดนิว้ตามล าดับ ท าไดอ้ย่างสนิท 
ส่งเสริมการบรรเลงใหนุ้่มนวล ชัดเจน น่าติดตามและน่าสนใจมากยิ่งขึน้ โดยน ากลวิธีดังกล่าวมา
สรา้งสรรคเ์ป็นกระสวนท านองและเพิ่มความถี่ในกระสวนเดิมซ า้ๆ ภายใตอ้ตัราจงัหวะเท่าเดิม 2-3 
ชัน้ขึน้ไปและจบกระสวนดว้ยการควงนิว้เสียงเร เช่น ท่อนท่ี 1 ทางโอด เท่ียวกลบั วรรคท่ี 1,2 หอ้งท่ี 
8 เป็นต้น ซึ่งเป็นความสวยงามทางการสรา้งสรรคส์ านวนให้สนิท หมายถึงการเอือ้นเสียง แบ่ง
จงัหวะ แบ่งท านองไดอ้ย่างลงตวัและพอดี ผูท่ี้จะบรรเลงไดจ้ะตอ้งผ่านการฝึกปฏิบัติมาพอสมควร
จนเกิดเป็นความช านาญ จนผูฟั้งไม่สามารถแยกออกไดช้ดัเจนว่าเป็นการสะบดันิว้หรือการบรรเลง
แบบปกติ การสะบัดเสียงจนสร้างเป็นส านวนหรือท านองนั้นจัดอยู่ในลักษณะ “เกล่ือนนิ้ว” 
หมายถึง การใชก้ลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียงและ 2 เสียง โดยจะตอ้งใชเ้สียงเดิมท่ีเคยสะบัดใน
กระสวนและเพิ่มความถี่มากขึน้เรื่อย ๆ ก่อนจะหยุดน่ิงเพียงเล็กนอ้ยในต าแหน่งอัตราจังหวะตัว
โนต้ท่ี 3 และจบทา้ยลกูตกดว้ยการควงเสียง การสะบดัคนัชกั หรือการเอือ้นและยอ้ยไปตกลูกตกท่ี
แทจ้ริงในหอ้งถัดไปก็ได ้พบไดท้ัง้ใน 1 หอ้งเพลงหรือ 3-4 หอ้งเพลง  นอกจากนีย้ังพบความโดด
เด่นในการใชก้ลวิธีการพรมนิว้ พบว่ามีความถี่ในการแตะนิว้ลงบนสายซอดว้งมากกว่านักดนตรี
ไทยท่านอื่นๆ สงัเกตไดจ้ากจ านวนการใช้กลวิธีการพรมนิว้ซึ่งปรากฏอยู่บ่อยครัง้อย่างมีนยัส าคัญ 
จนเป็นเอกลักษณบ์ุคคลซึ่งท าให้ผู้ฟังสามารถจดจ าและจ าแนกนักดนตรีไดถ้ึงแมไ้ม่ได้เห็นตัวผู้
บรรเลงก็ตาม  
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - - ด ร ม ฟ ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ -ซ ซ ซ  ฟ ม ร ม ล ซ   ด - รฟ มซ ฟมรดมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร 

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
ดท - - ด มรดมรซ ร-ซ ฟ ซ ฟมรด-รฟ -ซ ฟล ซ -ซ ซ ซ  - ล  ด  ล  ซ ฟล ซ  - ซ  ฟ ม - ฟ - ล ซ  ฟ ม ซ ร 

 

 
 
ภาพประกอบ 153 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี2 เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 154 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี2 เท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 1 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี2 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 1 พบว่าเท่ียวแรกเริ่มส านวนดว้ยทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองจากเสียงต ่าไป
ยงัเสียงสงูในลกัษณะการเรียงเสียง (เสียงโด-เสียงซอลสูง) ในหอ้งท่ี 1-2 หอ้งท่ี 3-4 มีการเคล่ือนท่ี
ท านองภายใน 3 ช่วงเสียงระหว่างเสียงฟาและลาสูง โดยเพิ่มความถี่มากขึน้ในหอ้งท่ี 4 จบทา้ย
ดว้ยการยืนเสียงลกูตกโดยใชก้ลวิธีการสะบดัคนัชกั สอดคลอ้งกบัศพัทส์งัคีตค าว่า “เกล่ือน” หอ้งท่ี 
5-6 มีการเคล่ือนท่ีจากเสียงต ่าไปยงัเสียงสูงแบบเรียงเสียง และการแตะเสียงสูงเล็กนอ้ยใหอ้ยู่ใน
รูปแบบของการบรรเลงเด่ียว ห้องท่ี 7-8 พบควาถี่สูงระหว่างตัวโน้ต 2-3 เสียงโดยใช้กลวิธีการ
สะบดันิว้เป็นหลกั น ามารอ้ยเรียงใหเ้กิดรูปแบบการบรรเลงดังกล่าว โดยเพิ่มความถี่ของการสะบัด
ขึน้ในอัตราส่วนจังหวะท่ีคงเดิม สอดคลอ้งกับศัพท์สังคีตค าว่า “กระทบเสียง” นอกจากนีย้ังพบ
ลักษณะดังกล่าวในเท่ียวกลับหอ้งท่ี 2-4 เช่นกันสังเกตไดว้่าการบรรเลงในเท่ียวกลับ ครูประเวช 
กุมุทไดเ้พิ่มกลวิธีและกลวิธีใหม้ากขึน้ แต่ยังคงอยู่บนพืน้ฐานของหนา้ทับและโครงสรา้งเพลงไว้
อย่างเหน่ียวแน่น เท่ียวกลบัหอ้งท่ี 5 พบการเคล่ือนท่ีไปยงัเสียงสงู(Change of position)ดว้ยกลวิธี
การรูดสาย  และกลับมาด าเนินท านองในต าแหน่งเสียงเดิม โดยพบว่าหอ้งท่ี 6-8 มีการเคล่ือนท่ี
ท านองไม่โลดโผนเหมือนเท่ียวแรก เนน้การเชื่อมเสียงใหก้ลมกลืนกนัระหว่างส านวนกลอน 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 2  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - - - - - - ร - ซ  - ซ  -ฟซ ล ซ  -ฟ - - - ซ ฟ ซ มรด - ร ดรฟซ ฟมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร 

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
- - - -  - - - ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ   - ซ   ล ซ ฟ - ซ ฟ มซ ฟม - ร มร ด – รฺดท ด รฺดท ด ร 

 

 
 

ภาพประกอบ 155 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี2  
เท่ียวแรก วรรคท่ี 2 

 

 
 

ภาพประกอบ 156 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี2 เท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 2 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี2 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 2 พบว่าเท่ียวแรกพบความโดดเด่นในหอ้งท่ี 7-8 พบควาถี่สงูระหว่างตัวโน้ต 
2-3 เสียงโดยใชก้ลวิธีการสะบัดนิว้เป็นหลัก น ามารอ้ยเรียงใหเ้กิดรูปแบบการบรรเลงดงักล่าวโดย
เพิ่มความถี่ของการสะบดัขึน้ในอัตราส่วนจงัหวะท่ีคงเดิม สอดคลอ้งกับศัพทส์ังคีตค าว่า “กระทบ
เสียง” เท่ียวกลบัหอ้งท่ี 3-4 มีการเคล่ือนท่ีท านองภายใน 3 ช่วงเสียงระหว่างเสียงฟาและลาสงู โดย
เพิ่มความถี่มากขึน้ในห้องท่ี 4 จบท้ายด้วยการยืนเสียงลูกตกโดยใช้กลวิธีการสะบัดคันชัก 
สอดคลอ้งกับศัพทส์ังคีตค าว่า “เกล่ือน” ส่วนหอ้งท่ี 5-8 มีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองจากเสียงสงู
ลงมายังเสียงต ่าโดยจัดอยู่ในรูปแบบการเอือ้นเสียงและการด าเนินท านองทางเด่ียว ไม่ซับซอ้น 
เนน้ความนุ่มนวล โดยสังเกตไดจ้ากการใช้กลวิธีการพรมนิว้และสะบัดเขา้มาเป็นตัวช่วยในการ
สรา้งส านวน 

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 3 
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - - ซ  ฟ ล ซ  - ฟ - - - ซ ฟ มซ ฟ ม - ร - มร ซ  ด - - - ร - ซ ม รด รม -ซ ฟมฟซ -ซ ซ ซ  

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
มร - - ซ  ฟ ซ ล ซ  - ฟ - - ซ  ฟ ม ซ ฟ ม ร - มร ซ  ด - มรด - รม ซ มรด - รม - ฟ - ซ  

 

 
 

ภาพประกอบ 157 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี2  
เท่ียวแรก วรรคท่ี 3 
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ภาพประกอบ 158 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี2 เท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 3 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี2 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 3 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองทัง้ 2 เท่ียวมีลักษณะท่ีคลา้ยคลึงกันในรูปแบบ
ของการบรรเลงเด่ียว จะพบขอ้แตกต่างท่ีชดัเจนในหอ้งท่ี 8 โดยเท่ียวแรกจะใชก้ารสะบดันิว้ใหไ้ด ้5 
เสียงใน 1 การสะบัด จบส านวนดว้ยการสะบดัคันชกัดว้ยเสียงลูกตก(เสียงซอลสูง) ส่ืออารมณถ์ึง
ความชดัเจน หนกัแน่น มีการแบ่งอตัราส่วนจังหวะท่ีลงตวัและเหมาะสมกบัส านวนกลอนดังกล่าว 
ในขณะท่ีเท่ียวกลับเลือกใชก้ลวิธีการจบส านวนแบบเรียบง่าย โดยมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านอง
จากเสียงต ่าไปยงัเสียงสงู ดว้ยตวัโนต้ท่ีห่างๆ ไม่พบการสะบดันิว้หรือคนัชกั แต่พบการใช้กลวิธีการ
ครั้นนิว้หรือคลึงนิว้โดยเริ่มต้นจากเสียงมี(ในห้องท่ี7 เสียงลูกตก) ค่อยๆลากผ่านตัวโน้ตไปยัง
ทิศทางเสียงสูงเสียงซอล อย่างสนิท แนบเนียน ส่ืออารมณถ์ึงความเรียบรอ้ย เด็ดขาดและนุ่มนวล
ในเวลาเดียวกนั ลกัษณะการบรรเลงทัง้ 2 ท่ีพบนีบ้่งชีใ้หเ้ห็นว่ากลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประ
เวช กุมทุ สามารถมีทิศทางและรูปแบบการจบส านวนท่ีหลากหลายโดยใชก้ลวิธีการบรรเลงซอดว้ง
เป็นเครื่องมือในการสรา้งสรรคส์ านวนเพื่อใหเ้กิดอารมณแ์ละความรูสึ้กจากการบรรเลงท่ีแตกต่าง
กนั  
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรค
ท่ี 4 
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - - ซ  ล  - ซ ฟ ซ ฟร - ล ซ ฟ ด ร - ซ ฟร ด รฺ ดทรดท-ดทซ  - ดทซ ดท ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด – ดรฺ 

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
- ซ ฟร ซ  ล  ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟ ด ร ฟ    ด รฺ ดท - ดทซ  ดทซ ดท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด – รฺดท 

 

 
 

ภาพประกอบ 159 รูปแบบท านองซอดว้งเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี2 เท่ียวแรก 
วรรคท่ี 4 

 
 

ภาพประกอบ 160 รูปแบบท านองซอดว้งเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี2  
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 4 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี2 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 4 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองทัง้ 2 เท่ียวมีลักษณะท่ีคลา้ยคลึงกันในรูปแบบ
ของการบรรเลงเด่ียว นอกจากนีพ้บขอ้แตกต่างในการเคล่ือนท่ีท านองในหอ้งท่ี 3-4 อย่างชัดเจน
โดยเท่ียวแรกในหอ้งท่ี 3-4 มีสัมผัสในระหว่างหอ้งเพลงโดยใช้กลวิธีการสะบัดนิว้ใหเ้กิด 3 เสียง
ตามด้วยตัวโน้ตอีก 2 ตัวท่ีไม่ใส่กลวิธีใดๆ โดยมีทิศทางการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไต่ระดับมายัง
เสียงต ่า มีการผูกส านวนกลอนท่ีชัดเจน เรียบรอ้ย แตกต่างจากการเคล่ือนท่ีท านองในเท่ียวกลับ 
พบว่าใช้เสียงต ่าโดยให้ปลายเสียงเป็นเสียงสูง คล้ายกับการสะอึก ก่อนจะหยุดจังหวะเพียง
เล็กนอ้ย และบรรเลงต่อดว้ยการเอือ้นจนจบส านวนในหอ้งท่ี 4  
 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางพนั วรรคท่ี 1  
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 161 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี2 วรรคท่ี 1 
 

- - - ฟ - - ซ ซ ซ   ฟ ม ร ม ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ซ ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร 

-  -  - ฟ - ซ ซ ซ -  -  - ล - ซ ซ ซ - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์ทางพนั สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางพนั วรรค
ท่ี 1พบว่าท านองซอดว้งและท านองหลักมีความสดคลอ้งกนัสามารถสังเกตไดจ้ากลูกตกในหอ้งท่ี 
2,6,8 ซึ่งสัมพันธ์กับท านองหลัก นอกจากนี้ในห้องท่ี 1-2 ของท านองซอด้วงยังมีรูปแบบการ
เคล่ือนท่ีท านองท่ีเหมือนกันกับท านองหลัก ส่ือให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์ท่ีจะรักษา
โครงสรา้งเพลงจากท านองหลักอย่างเหนียวแน่น และเป็นการเริ่มส านวนในลักษณะการบรรเลง
ทางพันท่ีชัดเจน ไม่ซับซอ้น ง่ายต่อการฟังเบือ้งตน้ ในหอ้งท่ี 3-4 พบการเคล่ือนท่ีท านองรูปแบบ
เรียงเสียงสูงและเสียงต ่าโดยไม่ขา้มตัวโนต้ ก่อนจะยืนเสียงฟาในหอ้งท่ี 4 เพื่อส่งเสริมใหก้ับการ
เคล่ือนท่ีท านองในลักษณะกลอนฝากในลูกตกห้องท่ี 4  ในห้องท่ี 5 พบลักษณะการบรรเลงใน
รูปแบบยอกยอ้น โดยสัมพันธ์กับกลอนฝากในหอ้งท่ี 4 ท่ีกล่าวมา และตามดว้ยการเรียงเสียงสูง
และเสียงต ่าสลับกับอย่างเรียบรอ้ย งดงาม ข้อสังเกต การเรียงเสียงดังกล่าวส่งผลให้ผู้ฟังเกิด
อารมณค์ลอ้ยตาม ท าใหก้ารเด่ียวลักษณะนีม้ีกระแสเสียงท่ีอ่อนหวาน นุ่มนวล เหมาะสมส าหรบั
การเริ่มการบรรเลงในลกัษณะทางพนั 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางพนั วรรคท่ี 2 
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 162 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี2 วรรคท่ี 2 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี2 วรรคท่ี 2 
พบว่าท านองซอด้วงมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองไม่สอดคล้องกับท านองหลักโดยมีช่วงเสียง
กว้างๆ ส่งผลให้การแปรท านองเกิดความโดดเด่นในการผูกกลอนเพลง โดยพบว่ามีสัมผัสใน
ระหว่างหอ้งเพลง และลกัษณะกลอนฝากเพื่อเชื่องส านวนในหอ้งท่ี 1-4 และ 5-8 ทัง้นีก้ารเคล่ือนท่ี
ท านองจดัอยู่ในรูปแบบยอกยอ้นและเรียงรอ้ยผ่านกลวิธีการผกูกลอนอย่างงดงาม ไม่กา้วกระโดด
ระหว่างช่วงเสียง แต่จะใชก้ารเรียงเสียงสงู-เสียงต ่าในการเชื่อมระหว่างส านวน  
 

 

- ม ร ด ร ม ด ร ม ร ซ  ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ด ฟ ม ร 

- - - ร - ร ร ร - - - ซ  - - - ฟ - - - ม - - - ร - - ม ร ม ด - ร 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางพนั วรรคท่ี 3 
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 163 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี2 วรรคท่ี 3 
 

 
 
 
 
 

ซ  ซ  ล  ซ   ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ซ  ซ ซ  ด ท ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  

- ซ - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร - ซ ฺ- ด - ร - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
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ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี2 วรรคท่ี 3 
พบว่าทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งในหอ้งท่ี 1-4 มีเสียงลูกตกสอดคลอ้งกับเสียงลูกตกจาก
ท านองหลักทุกหอ้งเพลง และมีการด าเนินท านองท่ีโดดเด่นน่าสนใจโดยเริ่มการเคล่ือนท่ีท านอง
จากเสียงสงูลดหลั่นมายงัเสียงต ่าในรูปแบบการแปรท านองท่ีมีการสมัผสัระหว่างหอ้งเพลง โดยใน 
1 ห้องเพลงตัวโน้ตแรกจะมีเสียงต ่ากว่าตัวโน้ตท่ี 2 หน่ึงระดับเสียง ตัวโน้ตท่ี 2,4 มีระดับเสียง
เดียวกันทัง้ 2 ตัวโนต้ และตัวโนต้ท่ี 3 มีเสียงสูงกว่าตัวโนต้ท่ี 4 หน่ึงระดับเสียง ทัง้นีห้อ้งท่ี 1 ไม่ได้
อยู่ในเกณฑก์ารสรา้งส านวนดังกล่าว แต่ยงัถือว่าเป็นรูปแบบส านวนประเภทนีไ้ดอ้ยู่เช่นกัน หอ้งท่ี 
5 พบลักษณะพิเศษโดยการใชเ้สียงควง(เสียงซอล) น ามาสรา้งเป็นส านวนใหม่ อีกทัง้ยังเป็นการ
ขยายช่วงเสียงจากทิศทางเฉพาะเสียงสูงให้กวา้งขึน้ไปยังเสียงต ่าด้วยเช่นกัน ห้องท่ี6-8 มีการ
เคล่ือนท่ีท านองจดัอยู่ในรูปแบบยอกยอ้นและเรียงรอ้ยผ่านกลวิธีการผกูกลอนอย่างงดงาม ไม่กา้ว
กระโดดระหว่างช่วงเสียง แต่จะใชก้ารเรียงเสียงสูง-เสียงต ่าในการเชื่อมระหว่างส านวน และจบ
กลอนเพลงด้วยกลอนฝากในเสียงลูกตกห้องท่ี 8 เพื่อใช้เป็นจุดเริ่มต้นในการผูกกลอนและ
สร้างสรรค์กลอนใหม่ในวรรคเพลงถัดไป การเลือกใช้ลักษณะกลอนฝากนี้ท าให้ทิศทางการ
เคล่ือนท่ีท านองระหว่างวรรคเพลงมีความสอดคลอ้งกัน ไม่โลดโผนแต่จัดอยู่ในลักษณะของการ
รอ้ยเรียงท านองใหเ้กิดความสวยงามในการบรรเลงเพลงเด่ียว 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี2 ทางพนั วรรคท่ี 4 
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 

ภาพประกอบ 164 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์
สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี2 วรรคท่ี 4 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 4 
พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งในหอ้งท่ี 4 มีรูปแบบการบรรเลงท่ีพิเศษโดยไม่สอดคลอ้งกับทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีท านองหลกั แต่ทีลกูตกในหอ้งท่ี 4 เสียงเดียวกนั โดยเริ่มการเคล่ือนท่ีท านองจาก
เสียงสงูลดหลั่นมายังเสียงต ่าในรูปแบบการแปรท านองท่ีมีการสมัผัสระหว่างหอ้งเพลง โดยตวัโนต้
ท่ี 1,4 จะมีระดับเสียงเดียวกัน ตัวโนต้ท่ี 2 มีเสียงต ่ากว่าตัวโน้ตแรก 1 ระดับเสียง ตัวโนต้ท่ี 3 มี
เสียงต ่ากว่าตัวโนต้ท่ีสอง 1 ระดับเสียง ทัง้นีจ้ะไม่ใชเ้สียงจรในบนัไดเสียงทีนั้นคือเสียงมีและเสียง
ลา สงัเกตไดว้่าหอ้งท่ี 4 มีเสียงลกูตกไม่สอดคลอ้งกบักลไกการสรา้งส านวนดงัท่ีกล่าวมาแต่เพื่อให้
เกดิความกลมกลืนระหว่างท านองซอดว้งและท านองหลกัจึงใชเ้สียงที ซึ่งเป็นเสียงท่ียงัอยู่ในบันได
เสียงที และเป็นสญัญาณการจบการบรรเลงทางพันในท่อนท่ี 1 อย่างสมบูรณ ์ในหอ้งท่ี 5-8 จดัอยู่
ในลกัษณะของการทอดจงัหวะลงเพื่อปรบัเขา้สู่การบรรเลงทางโอด ในท่อนท่ี 2  

ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ท ร ด ท ซ ท รฺ ด ท ดทซ - ท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท 

- ท ด ร - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด - ท - - - ท - - - ด - ฟ - ร - ด - ท 
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ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี2 ทาง
โอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ รูด
เสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ สะบดัเสียงและสะบดัคันชกั ขอ้น่าสงัเกตคือพรมนิว้ดว้ยความถี่สูง
และมีลักษณะการเรียงนิ้วท่ีชิดกัน ซึ่งให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีชัดเจน หนักแน่น ไม่อ่อนหวาน 
ลักษณะดังกล่าวปรากฏในเสียงมีและเสียงฟามากท่ีสุด นอกจากนีย้ังพบกลวิธีการสรา้งส านวน
โดยใชก้ลวิธีการสะบัดเสียงซอ้นกันประมาณ 3 ครัง้ ในเสียงมี เร และโด ตามล าดับ สังเกตไดว้่า
จะตอ้งเป็นกลุ่มตวัโนต้ท่ีอยู่ในสายเอกและสายทุม้ และเป็นการสะบดัเสียงทิศทางลงเร่ิมจากเสียง
สงูไปยงัเสียงต ่าเท่านัน้ ลกัษณะเด่นของกลวีธีดงักล่าวคือการเพิ่มจ านวนการสะบดัเสียงในส านวน
นั้นๆใหม้ากขึน้ในอัตราจังหวะเท่าเดิม คลา้ยกับการสะอึดเสียงอย่างมีนัยส าคัญ สอดคลอ้งกับ
ศัพทส์ังคีตค าว่า “กระทบเสียง” หมายถึงการบรรเลงส านวนใดส านวนหน่ึงโดยใช้กลวิธีการสะบดั
นิว้เป็นหลกั โดยมีตวัโนต้เสริมบรรเลงก่อนตวัโนต้หลกัท่ีตอ้งการ 1-2 เสียงดว้ยความรวดเร็ว ส่งผล
ใหเ้กิดกระแสเสียงท่ีคมชดัและอ่อนหวานในส านวนเดียวกนั 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรค
ท่ี 1  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - ดทล - ดท - ด - ท - ด ทดทรฺด-ดดด รฺดท - ดรฺ ซ ฟร ฟ ด ทดรฺด - ฟ - ล ซ ฟ ซ ล  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  

- - - ท ดท - - รด ทลซ - ดท ดทรด -ดดด - ร - ซ ฟ - ซ ฟร - ด - รด - รซ ฟ - ล ซ  ฟ – ซ ล  

 

 
 

ภาพประกอบ 165 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี3  
เท่ียวแรก วรรคท่ี 1 

 

 
 

ภาพประกอบ 166 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี3  
เท่ียวกลบั วรรคท่ี 1 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี3 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1 พบความน่าสนใจของกลวิธีการด าเนินท านองโดยจบทา้ยกระสวนดว้ยการ
บรรเลงลกัษณะ “เกล่ือน” โดยเท่ียวแรกมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองในช่วงเสียงท่ีแคบ ระหว่าง 2-
4 ช่วงเสียง ตัง้แต่เสียงเร-เสียงลา โดยเนน้การสลับเสียงสูง-เสียงต ่าระหว่างตัวโน้ตเสียงโดและ
เสียงที ปรากฏชัดเจนในหอ้งท่ี 2-4 โดยมีลักษณะเพิ่มความถี่ในช่วงเสียงเดิมมากขึน้เรื่อย ๆ และ
จบกระสวนดว้ยลกัษณะของการเกล่ือนนิว้ แตกต่างจากเท่ียวกลบัซึ่งมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านอง
ในช่วงเสียงท่ีกวา้งระหว่าง 3-5 ช่วงเสียง ตัง้แต่เสียงเร-เสียงซอล โดยพบว่ามีกลวิธีการเคล่ือนท่ี
ท านองจากเริ่มจากเสียงโดและที ตามด้วยการเรียงเสียงลงในห้องท่ี 3 และจบกระสวนด้วย
ลักษณะของการเกล่ือนนิว้ในหอ้งท่ี 4 จะเห็นไดว้่าทัง้ 2 ส านวนท่ีไดก้ล่าวมามีกลวิธีการเคล่ือนท่ี
ท านองท่ีแตกต่างกัน ซึ่งส่งผลต่ออารมณค์วามรูสึ้กของบทเพลงโดยเท่ียวแรกยังคงยึดโครงสรา้ง
การเคล่ือนท่ีท านองใหส้อดคลอ้งกบัท านองหลกัโดยจะพบกลวิธีเช่นนีค่้อนขา้งบ่อยในการบรรเลง 
มีลักษณะท่วงท่าลีลาท่ีชัดเจน คมคาย ไม่ซับซอ้น ง่ายต่อการส่ืออารมณค์วามรูสึ้ก แตกต่างจาก
การบรรเลงในเท่ียวกลบัซึ่งพบว่าการเรียงเสียงไปยงัเสียงต ่า และกลบัมายงัเสียงลกูตกซึ่งเป็นเสียง
หลกัในส านวนนี ้ใหค้วามรูสึ้กท่ีอ่อนหวาน มีเสน่ห ์ส่งเสริมความเป็นอจัฉริยภาพทางดา้นกลอนซอ
ดว้งซึ่งใหค้วามรูสึ้กท่ีแตกต่างกนับนพืน้ฐานท านองหลกัเดียวกนั 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรค
ท่ี 2  
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- ด  - ล  ซ ล ซ   ด  - ฟ ซ ฟ ม รด - รฟ - ล ซ ฟ ซ ล  - ซ - ด ทดรฺด ซ - ล - ท - ดทล ทดทลทด – ด 

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
- ด - ล ดซลซ - ซ ฟ ซ ฟมรด-รฟ - ล ซ ฟ ซ ล  - ซ - ด - ซ – ดล ดทลซ - ดล ดทรฺด – ด 

 

 
 

ภาพประกอบ 167 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี3  
เท่ียวแรก วรรคท่ี 2 

 

 
 

ภาพประกอบ 168 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี3 เท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 2 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี3 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 2 พบว่าเท่ียวแรกมีการเคล่ือนท่ีไปยังเสียงสูง(Change of position)ด้วย
กลวิธีการเปล่ียนต าแหน่งนิว้ใหร้ะดับเสียงสูงขึน้ในหอ้งท่ี 1-2 ซึ่งจะเห็นไดว้่าท านองในหอ้งท่ี 1-4 
ระหว่างเท่ียวแรกและเท่ียวกลบัมีลักษณะท่ีคลา้ยกัน การเปล่ียนช่วงเสียงโดยห่างจากเสียงเดิมใน
ลักษณะคู่ 8 นีท้  าให้การบรรเลงเกิดความแตกต่างอย่างชัดเจน ซึ่งเป็นการสรา้งความน่าสนใจ
ใหก้ับบทเพลง ซึ่งผูบ้รรเลงจะตอ้งมีพืน้ฐานทักษะทางดนตรีท่ีสูงเพื่อใหส้อดคลอ้งกับการบรรเลง
ประเภทเพลงเด่ียว และกลับมาด าเนินท านองในต าแหน่งเสียงเดิม โดยพบว่าห้องท่ี 3-4 มีการ
เคล่ือนท่ีท านองไม่โลดโผนเหมือนเท่ียวแรก เน้นการเชื่อมเสียงให้กลมกลืนกันระหว่างส านวน
กลอน ยังพบการกระทบเสียงโดยใชก้ลวิธีการบรรเลงสะบัดนิว้เสริมส านวนดังกล่าวเพียงเล็กนอ้ย
ในห้องท่ี 6 ซึ่งมีพืน้ท่ีจังหวะท่ีแคบ จากการบรรเลงดังกล่าวทั้ง 2 ลักษณะท่ีพบความโดดเด่นนี้
ส่งเสริมใหบ้ทเพลงส่ือถึงอารมณท่ี์อ่อนหวานมากขึน้ ไม่แข็งกระดา้ง  
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรค
ท่ี 3 
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- - - ด - - - - ท ล ซ ดท - ดรฺ - ด รฺดท - ดร - ซ ฟร ฟ ด - รฺด - ฟ มซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล  

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
- - - - - - - ด ทลซ - ดท - ดรฺ - ด - ซ ฟร - - - ซ ฟร - ด ล ด ร ซ ฟ - ล ซ ฟ ซ ล  

 

 
 

ภาพประกอบ 169 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี3 เท่ียวแรก 
วรรคท่ี 3 

 

 
 

ภาพประกอบ 170 รูปแบบท านองซอดว้ง เพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี3 เท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 3 
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ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี3 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลบัวรรคท่ี 3 พบว่าเท่ียวแรกมีความโดดเด่นดา้นรูปแบบท านองในหอ้งท่ี 8 โดยปรากฏ
การใชเ้สียงสูงและเสียงต ่าสลับกันโดยอยู่ในรูปของกลวิธีการสะบัด ความถี่ดังกล่าวส่งเสริมให้
ส านวนเกิดความแตกต่างจากการเอือ้นปกติเพื่อให้จบด้วยเสียงลูกตกอย่างราบเรียบ การเพิ่ม
กลวิธีเขา้มานัน้มีความสอดคลอ้งกบัส านวนเพลงในประโยคและยงัเป็นการสรา้งความรูสึ้กใหผู้้ฟัง
เกิดอารมณท่ี์คลอ้ยตาม น่าประทบัใจมากยิ่งขึน้ เท่ียวกลบัพบว่าหอ้งท่ี 5 ไม่ปรากฏเสียงลกูตก ซึ่ง
เป็นเจตนาของผูป้ระพันธท่ี์ตอ้งการใหเ้สียงลูกตกดังกล่าวหายไป และเพิ่มเติมส านวนใหส้มบูรณ์
ในหอ้งท่ี 6 โดยมีการเคล่ือนท่ีท านองแบบเดียวกนั ถือเป็นท่วงท่าลีลาการบรรเลงเพลงเด่ียวของครู
ประเวช กุมทุ ท่ีพบความสมัพนัธร์ะหว่างรูปแบบท านองและจงัหวะท่ีชัดเจน นอกจากนีใ้นห้องท่ี 7 
จากส านวนกลอนดงักล่าวผูป้ระพนัธจ์ึงใชก้ารเคล่ือนท่ีท านองท่ีฟังง่ายไม่ซบัซอ้น แต่ใหค้วามรูสึ้ก
ท่ีอ่อนหวานเพิ่มเสริมส านวนในวรรคเพลงนีใ้หไ้พเราะ น่าประทบัใจมากยิ่งขึน้  

 
วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรค
ท่ี 4 
ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

- ด - ล ดซลซด - ซ ฟ ซ ฟมรด -รฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  - ล - ด ร ฟ - ซ ฟร - ซ ฟร ด ร -ซ ฟร ซ  ฟ ซ  

ท านองซอดว้ง ทางโอด เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ  
- ด - ร - ซ ฟ - ซ  ล  ซ   ล  ล ซ  ฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  ร ด ล ด ร ซ  ฟ - ซ ฟร - ซ ฟร ด ร ซ ฟร ซ  ฟ ซ  

 

 
 
ภาพประกอบ 171 รูปแบบท านองซอดว้งเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี3 เท่ียวแรก 

วรรคท่ี 4 
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ภาพประกอบ 172 รูปแบบท านองซอดว้งเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ทางโอด ท่อนท่ี3 เท่ียวกลบั 
วรรคท่ี 4 

 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี3 ทางโอด เท่ียวแรก
และเท่ียวกลับวรรคท่ี 4 พบว่าหอ้งท่ี 1-4 เท่ียวแรกมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองไปทางเสียงต ่าแต่
เน่ืองดว้ยขอ้จ ากัดของเครื่องดนตรีจึงใชก้ารฟาดเสียงใหส้อดคลอ้งกับท านองหลักโดยปรากฏใน
หอ้งท่ี 2 ในเสียงลกูตก แต่เพิ่มการบรรเลงใหนุ้่มนวลผูป้ระพันธจ์ึงเสริมตวัโนต้ก่อนหนา้เสียงลูกตก
มา 1 เสียงคือเสียงซอลสงูในลกัษณะของการปริบเสียงเล็กนอ้ยเพื่อเชื่อมส านวนใหน่้าฟัง แตกต่าง
จากห้องท่ี 1-4 ในเท่ียวกลับซึ่งพบว่ามีทิศทางการเคล่ือนท่ีไปยังเสียงสูง ถึงแม้จะขัดแย้งจาก
ท านองหลักแต่เน่ืองดว้ยกลวิธีการด าเนินท านองท าใหส้ านวนดังกล่าวกลมกลืนและยังมีทิศทาง
เสียงท่ีสรา้งความอัศจรรยใ์หก้บัผูฟั้งดว้ยเช่นกัน โดยส านวนดงักล่าวมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านอง
กลับมาสอดคลอ้งกับท านองหลักในหอ้งท่ี 3 ดว้ยเสียงของลูกตกเท่านั้น นอกจากนีก้ารบรรเลงใน
หอ้งท่ี 5-6 ของเท่ียวแรกและเท่ียวกลับมีจุดประสงคท่ี์แตกต่างกัน โดยเท่ียวแรกพบว่าผูป้ระพันธ์
บรรเลงตวัโนต้ในลกัษณะห่างๆ ฟังง่าย ไม่ซับซอ้น เน่ืองมาจากยงัไม่จบการบรรเลงในลกัษณะของ
ทางโอด เท่ียวกลับพบว่าผู้ประพันธ์บรรเลงเก็บ เพื่อเป็นการกระชับจังหวะให้เตรียมตัวเข้าสู่
ลกัษณะของทางพนั ทัง้นีย้งัเป็นการส่ือว่าการบรรเลงในทางโอดก าลงัจะสิน้สดุลงแลว้ไดเ้ช่นกนั 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางพนั วรรคท่ี 1  
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 173 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี3 วรรคท่ี 1 
 

ผลการวิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ ์ทางพนั สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางพนั วรรค
ท่ี 1 พบว่าท านองซอดว้งและท านองหลักมีความสดคลอ้งกนัสามารถสงัเกตไดจ้ากลูกตกในหอ้งท่ี 
2,6,8 ซึ่งสัมพันธ์กับท านองหลัก นอกจากนี้ในห้องท่ี 1-2 ของท านองซอด้วงยังมีรูปแบบการ
เคล่ือนท่ีท านองท่ีเหมือนกันกับท านองหลัก ส่ือให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์ท่ีจะรักษา
โครงสรา้งเพลงจากท านองหลักอย่างเหนียวแน่น และเป็นการเริ่มส านวนในลักษณะการบรรเลง
ทางพันท่ีชัดเจน ไม่ซับซอ้น ง่ายต่อการฟังเบือ้งตน้ ในหอ้งท่ี 3-4 พบการเคล่ือนท่ีท านองรูปแบบ
เรียงเสียงสูงและเสียงต ่าโดยไม่ขา้มตัวโน้ต หอ้งท่ี 5-7 พบว่าการเคล่ือนท่ีท านองอยู่ในลักษณะ
ยอกยอ้น โดยมีลักษณะพิเศษคือการใชต้ัวโนต้ต าแหน่งท่ี 1-3 ใหม้ีเสียงท่ีเรียงต่อเน่ืองกันหรืออยู่
ใกลก้นั และตวัโนต้ต าแหน่งท่ี 4 ใหม้ีเสียงของลูกตกห่างจากตวัโนต้ท่ีสามประมาณ 3-4 ช่วงเสียง 
ซึ่งส่งผลใหม้ีลกัษณะท่ีคลา้ยกบัการฟาดเสียง ก่อนจะจบส านวนดว้ยการเรียงเสียงจากเสียงสูงลง
มายงัเสียงต ่า 
 

- - - ท - - ดดด ท ล ซ ล รฺ ล ท ด ล  ซ  ฟ ท ด ร ฟ ด ท ล ท ฟ ร ด ท ล 

-  -  - ท - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ร  - ฟ  - ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางพนั วรรคท่ี 2 
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 174 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี3 วรรคท่ี 2 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี3 วรรคท่ี 2 
พบว่าหอ้งท่ี 1-4 มีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งสอดคลอ้งกับท านองหลักเป็นผลจากเจตนา
การบรรเลงในหอ้งท่ี 2 ซึ่งมีการใชก้ลวิธีขยีเ้ขา้มาส่งเสริมส านวนดงักล่าว หอ้งท่ี 5-8 มีการเคล่ือนท่ี
ท านองจากการไต่เสียงสูงลงมายังเสียงต ่าในหอ้งท่ี 5-6 ก่อนจะผกผันในเสียงลูกตกหอ้งท่ี 6 เป็น
ผลมาจากข้อจ ากันของเครื่องดนตรีในเรื่องช่วงเสียงในซอด้วง หากพิจารณาแล้วการผกผัน
ดงักล่าวยงัก่อใหเ้กิดส านวนใหม่โดยใชช้่วงเสียงสงูแทนและจบส านวนอย่างสมบูรณใ์นหอ้งท่ี 8 
 

 

ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  ร ม ร ด ท ล ซ ฟ ม ฟ ล  ฟ ซ  ล  ท ด 

- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ท - ด  ร   ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางพนั วรรคท่ี 3 
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 175 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี3 วรรคท่ี 3 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี3 วรรคท่ี 3 
พบว่าผูป้ระพนัธไ์ดม้ีกลวิธีการผกูกลอนเพลงท่ีงดงามมากในวรรคนีโ้ดยพบการเคล่ือนท่ีท านองใน
หอ้งท่ี 1-4 ในรูปแบบเดียวกันโดยไต่จากเสียงสูงลงมายังเสียงต ่าไดอ้ย่างงดงามและมีรูปแบบท่ี
ชดัเจน โดยเริ่มจากเสียงลกูตกในหอ้งท่ี 1 เป็นจดุเร่ิมตน้ โดยเสียงแรกจะมีระดบัเสียงไปยงัเสียงต ่า
1 เสียง เสียงท่ี 2 จะมีเสียงท่ีสงูขึน้ 3 เสียง เสียงท่ี 3-4 จะเรียงเสียงจากเสียงท่ี 2 ใหม้ีทิศทางไปยัง
เสียงต ่าในเสียงลูกตก หอ้งท่ี 5-6 มีลักษณะของกลอนไต่เสียงลงและไต่เสียงขึง้อย่างมีนัยส าคญั 
หอ้งท่ี 7 เป็นการเคล่ือนท่ีเสียงสลบักนัระหว่างเสียงสงูและเสียงต ่าโดยมีเสียงเรเป็นเสียงยืนก่อนจะ
เรียงระดบัเสียงใหจ้บลงอย่างสวยงามในหอ้งท่ี 8 
 

 

 

 

ท ล ซ ฟ ม ซ  ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ฟ ร ซ  ร ฟ ร ด ท ล 

- - - ท - ด  ด  ด  - - - ร   - ด  ด  ด  - ร   - ฟ - ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
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วิเคราะหรู์ปแบบท านองเพลง เด่ียว อาถรรพ ์สองชัน้ท่อนท่ี3 ทางพนั วรรคท่ี 4 
ท านองซอดว้ง ทางพนั ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองฆอ้งวงใหญ ่

 

 
 
ภาพประกอบ 176 การเปรียบเทียบรูปแบบท านองซอดว้งและฆอ้งวงใหญ่ เพลงเด่ียว อาถรรพ ์

สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี 3 วรรคท่ี 4 
 

ผลการวิเคราะห์รูปแบบท านองเพลงเด่ียว อาถรรพ์ ทางพัน สองชั้นท่อนท่ี3 วรรคท่ี 4 
พบว่าหอ้งท่ี 1-4 มีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองซอดว้งสอดคลอ้งกับท านองหลักเป็นผลจากเจตนา
การบรรเลงในหอ้งท่ี 2 ซึ่งมีการใชก้ลวิธีขยีเ้ขา้มาส่งเสริมส านวนดงักล่าว หอ้งท่ี 5-8 มีการเคล่ือนท่ี
ท านองท่ีไม่ซบัซอ้นเน่ืองจากจดัอยู่ในรูปแบบการลักษณะการทอด ซึ่งเป็นส านวนสุดทา้ยของการ
บรรเลงเพลงเด่ียว  

 
 
 

ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ล ด ร ฟ -ซ ฟร ซ  ฟ ร ฟ ซ  ล  - ซ  

- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ  ล  - ด – ด - - - ร - - ซ ฟ ร ฟ - ซ 
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ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี1 ทาง
โอดและทางพนั วรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ รูดเสียงดว้ยนิว้
เดียวหรือหลายนิว้ สะบัดเสียงและสะบัดคันชัก ขอ้น่าสังเกตคือการใชก้ลวิธีการบรรเลงท่ีมีความ
สอดคลอ้งกับการเอือ้นเสียงในการขับรอ้งในลักษณะของการใช้เสียงพยัญชนะนาสิก หมายถึง
เสียงพยัญชนะท่ีเกิดจากการหย่อนเพดานอ่อนในปาก แลว้ปล่อยอากาศอย่างอิสระออกทางจมกู 
อวยัวะในช่องปากรูปแบบต่าง ๆ ท าหนา้ท่ีสั่นพอ้งเสียงใหก้อ้ง แต่อากาศจะไม่ออกมาทางช่องปาก
เพราะถกูกกัดว้ยริมฝีปากหรือลิน้ นอกจากนีย้งัมีเสียงพยญัชนะอื่นท่ีออกเสียงขึน้จมกู (nasalized) 
ซึ่งพบไดย้าก ความสอดคลอ้งดังกล่าวพบในทางโอด เท่ียวแรก วรรคท่ี 2 หอ้งท่ี 5-8 นอกจากการ
ใชก้ลวิธีท่ีคลา้ยกับการขับรอ้งแลว้ยังพบการกระทบเสียงโดยใช้กลวิธีการบรรเลงสะบัดนิว้เสริม
ส านวนดงักล่าวเพียงเล็กนอ้ยในหอ้งท่ี 6 ซึ่งมีพืน้ท่ีจงัหวะท่ีแคบ ซึ่งโดยปกติการบรรเลงเพลงเด่ียว
ของนักดนตรีท่านอื่นๆใช้เพียงการเอือ้นเสียงให้สอดคล้องกับการขับรอ้งเท่านั้น ไม่ปรากฏการ
กระทบเสียงซอ้นในกลวิธีการบรรเลงดังกล่าว แสดงถึงความแตกฉานทางการปฏิบติัเครื่องดนตรี
และการขับรอ้งใหก้ลมกลืนสอดคลอ้งซึ่งกันและกัน นอกจากนีย้ังพบความโดดเด่นในการบรรเลง
เพลงเด่ียวโดยมีลักษณะของการ “เกล่ือนนิว้” ท่ีปรากฏอยู่บ่อยครั้ง ผสมกับกลวิธีการบรรเลง 
“ปริบ” มนตรี ตราโมท (2561, น. 39) ปริบ เป็นวิธีการบรรเลงอย่างหน่ึง ท่ีท าใหเ้กิดเสียงเตน้ระริก
ไปในตัวเล็กนอ้ย เครื่องดนตรีจ  าพวกท่ีใชนิ้ว้ (เช่นป่ีหรือซอ) ก็ขยับนิว้ใหส้ั่นสะเทือนขึน้ คลา้ยกับ
ท าใหเ้สียงนั้นรั่วปริบออกมา ทัง้นีใ้นการปริบของครูประเวช กุมุทในลักษณะดังกล่าวยังมีเสียงท่ี
แผ่วเบา ไม่เต็มเสียงคลา้ยกับการกระซิบ พบในทางโอด เท่ียวแรกวรรคท่ี 1 หอ้งท่ี 2-4 และเท่ียว
กลับวรรคท่ี 1 หอ้งท่ี 1-4 ซึ่งแตกต่างจากการเอือ้นเสียงหรือคลึงเสียงในรูปแบบทั่วไป สัมพันธ์กบั
บุคลิกภาพของครูประเวช กุมทุซึ่งมีอปุนิสยัท่ีอ่อนหวาน นุ่มนวล มีเสน่ห ์ท าใหท่้วงท านองดงักล่าว
มีความนุ่มนวล และอ่อนหวานดว้ยเจตนาการประพันธ์ของครูประเวช กุมุท ขอ้สังเกตในทางพัน 
ท่อนท่ี 3 นีพ้บว่าปรากฏการขยีนิ้ว้ใหไ้ด ้5 เสียงและต่อดว้ยการสะบดั 3 เสียงรวมตัวโนต้ได ้8 ตัว
โนต้ใน 1 หอ้งเพลง ซึ่งแตกต่างจากการขยีนิ้ว้หรือขยีค้ันชกัครัง้เดียว 8 ตวัโนต้ใน 1 หอ้งเพลงท่ีจะ
พบไดจ้ากการบรรเลงของนกัดนตรีท่านอื่นๆ ซึ่งแสดงถึงความคล่องตัวของครูประเวช กุมทุในการ
บรรเลงลกัษณะดงักล่าวนบัเป็นอตัลกัษณก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งไดเ้ช่นกนั 
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4.1.4.3 ความดัง-เบา     
ผู้วิจัยพบว่าการเด่ียวซอด้วงเพลงอาถรรพ์ สองชั้นนี้ปรากฏความดัง-เบาใน

รูปแบบท่ีมาพรอ้มกับกลวิธีการบรรเลงเป็นส่วนใหญ่คือการครั้นนิว้หรือคลึงนิว้ระหว่างบรรเลง
ในทางโอด กลวิธีการสีใหด้ังขึน้และเบาลง นอกจากนีย้งัพบในการแปรท านองระหว่างการบรรเลง
ในทางพนั เช่น 

วรรคท่ี 3 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 ทางพนั 
ล  ซ  ฟ ซ  ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ซ  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  

 
วรรคท่ี 4 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 2 ทางโอด เท่ียวกลบั 

- ซ ฟร ซ  ล  ซ ฟ - ซ ฟร - ซ ฟ ด ร ฟ - ด รฺ ดท - ดทซ  ดทซ ดท - ด ร ด ฟ ซ ฟร - ด - รฺดท 
 

วรรคท่ี 3 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 3 ทางโอด เท่ียวกลบั 
- - - - - - - ด ทลซ - ดท - ดรฺ - ด - ซ ฟร - - - ซ ฟร - ด ล ด ร ซ ฟ - ล ซ ฟ ซ ล  

 
สงัเกตไดว้่าการบรรเลงดงักล่าวไดใ้ชก้ลวิธีการบรรเลงครัน้นิว้หรือคลึงนิว้ในหอ้งท่ี 2-

3 ซึ่งส่งผลใหเ้สียงในช่วงนีม้ีความเบามากกว่าส านวนหรือหอ้งอื่นๆ  
 

4.2 ศึกษาปัจจัยทีเ่ป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประ
เวช กุมุท ดังนี ้

ผู้วิจัยได้ส่งโครงร่างการวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์การบรรเลงอด้วงของครูประเวช กุมุท 
โครงการวิจัยเลขท่ี SWUEC-G-394/2564E ให้กับคณะกรรมการจริยธรรมส าหรับพิจารณา
โครงการวิจัยท่ีท าในมนุษย ์และได้รับพิจารณารับรองโครงการวิจัยดังกล่าวเมื่อวันท่ี 5 ตุลาคม 
2564 โดยมีผูเ้ขา้ร่วมวิจัยทัง้สิน้ 8 ท่าน ไดแ้ก่ คุณกนกรตัน ์กุมุท, คุณสายชล กายจริต, ครูจีรพล 
เพชรสม, ครูบุญถึง พระยาชัย, ครูธีรพันธุ์  ธรรมานุกูล, อาจารยว์ิรชั สงเคราะห์, คุณ ภก. กานต ์
สุวรรณกิติ  และคุณชณัฏฐ์  กถนานนท์ โดยผู้วิจัยได้ชี ้แจงเอกสารการวิจัย และหนังสือ                     
ให้ความยินยอมเข้าร่วมโครงการวิจัยเรียบรอ้ย จึงขอน าเสนอผลการสัมภาษณ์และเก็บข้อมูล
เบือ้งตน้ ตามหวัขอ้ท่ีผูว้ิจยัไดจ้  าแนกทัง้สิน้ 7 ดา้น ดงันี ้
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4.2.1 ด้านครอบครัว 
ผู้วิจัยน าเสนอบทสัมภาษณ์ในหัวข้อด้านการใช้ชีวิตของภรรยาและบุตรของครู     

ประเวช กุมุทในฐานะของนักดนตรี ด้านความรักและเมตตาต่อลูกศิษย์ และด้านการต่อสูช้ีวิต
หลงัจากเป็นศิลปินแห่งชาติ ภาวะสขุภาพการเจ็บป่วยของครูประเวช กุมทุ ดงันี ้

“ครูก็ได้ติดตามครูประเวชไปเล่นดนตรีทุกครั้ง โดยเป็นคนตีฉ่ิง ตี
ฉาบบา้ง เพราะครูเล่นดนตรีไม่เป็น ไดแ้ต่รอ้งเพลงซึ่งครูประเวชก็สอนให้ครู
รอ้งหลายเพลง เวลาถึงวันเกิดครูประเวช ๑๐ ธันวาคม จะมีลูกศิษยม์าเล่น
ดนตรีท่ีบา้นเป็นประจ าทุกปี ซึ่งตอนนั้นอยู่ท่ีบา้นปากน า้ จ.สมุทรปราการ 
ลกูศิษยท่ี์ครูประเวชรกั และสนิทสนมมาก มี ๒ คน คือ คณุไพศาล อินทวงศ ์
และคณุบุญเสริม ภู่สาลี แต่ครูก็รกัลกูศิษยท์กุคนนะ อยู่เชียงใหม่ก็มีลกูศิษย์
มาต่อเพลงท่ีบ้านเสมอหลายคน เช่น กานต์, หมอเอ (หมอพิเศษ พิเศษ
พงศา) ท่ีเชียงใหม่ครูประเวชไดส้อนลกูศิษยท่ี์เป็นคนญ่ีปุ่ นคนหน่ึง (ซอดว้ง) 
ชื่ออายาโกะ ภรรยาอาจารย์ศิริชัย นฤมิตรเรขการ ครูเขียนโน้ตให้ทุกครั้ง 
แลว้มาซอ้มกบัครูท่ีบา้น 

ชีวิตครูประเวชหลังจากได้เป็นศิลปินแห่งชาติ ก็มีความเจริญขึน้
มาก ลกูศิษยล์กูหามากขึน้ บัน้ปลายชีวิตครูเป็นโรคสมองฝ่อ ท าใหค้วามจ า
ไม่ค่อยดีเหมือนเดิม แต่ก็ยังสอนลูกศิษยไ์ด ้จนกระทั่งเจ็บหนักตอ้งนอนติด
เตียงอยู่ท่ีบา้น ก็ยงัมีลกูศิษยม์าขอต่อเพลง ครูประเวชก็ยงัลุกขึน้นั่งสีซอบน
เตียง จนกระทั่งลุกไม่ไหว ครูจ าไดว้่าครัง้สุดทา้ย มีลูกศิษยค์นหน่ึง ชื่อตน้ 
มาขอซอ้มเพลงทยอยใน ตน้สีซอดว้ง ครูประเวชก็ลกุนั่งบนเตียงสีซออู ้ครัง้นี ้
เป็นครัง้สดุทา้ย หลงัจากนัน้ครูก็ไม่ไดจ้บัซออีกเลย 

ครัง้สุดทา้ย เดือนเมษายน ตอนวันสงกรานต ์กานตแ์ละหมอเอไป
เยี่ยมครู ไดเ้ล่นเพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ใหค้รูฟัง กานตสี์ซออู ้หมอเอ สีซอ
ดว้ง ครูก็เอามือเคาะจงัหวะตามไป ลกุขึน้นั่งไม่ไหวแลว้ นบัเป็นเพลงสดุทา้ย
ท่ีครูประเวชไดฟั้งจากลกูศิษย”์ (กนกรตัน ์กุมทุ, 2 พฤศจิกายน 2564, บนัทึก
ค าบอกเล่า)  
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ดังจะเห็นไดว้่าคุณกานต ์สุวรรณกิติ ก็มีความคิดเห็นเช่นเดียวกับคุณกนกรตัน ์กุมทุ 
ในเร่ืองครอบครวัของครูประเวช กุมทุ และสภาพแวดลอ้มท่ีส่งเสริมใหเ้กิดอตัลกัษณ์ในบุคคล โดย
มุ่งเนน้ไปท่ีครอบครวัเดิมของครูประเวช กุมุท คือครอบครวัท่ีอาศัยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ตลอดจนถึงการส่งเสริมในการศึกษาต่อท่ีโรงเรียนนาฏดรุิยางคศาสตร ์กรุงเทพฯ ดงันี ้

 “ บา้นของครูประเวช กุมุทอยู่ท่ีวัดคานหาม ครูประเวช กุมุทก็ไดม้ี
โอกาสตามพ่อเขา้มาในกรุงเทพ มีโอกาสไดส้ัมผัสความงามและสุนทรียะ
ทางดนตรี จนช่วงนั้นครูไม่อยากกลับบา้น อยากเรียนต่อท่ีกรุงเทพ ก็คือถา้
คุณพ่อของครูบอกว่าไม่ไดห้รอก ชั้นหวง ตอ้งกลับบา้นดว้ยกัน เพราะตอน
นั้นมาเรือ แลว้ก็ไม่ได ้เป็นผูส่้งเสริมครูอยู่ท่ีวัดโสมนัส ก็อันนีผ้มถือว่าเป็น
บทบาทของครอบครัวตั้งแต่รุ่นคุณพ่อ ท่ีสนับสนุน และเห็นแววของครู       
ประเวชว่ามีปฏิภาณมีความอัจฉริยภาพทางด้านดนตรีเป็นพิเศษ ท่าน
อนญุาตให ้ครูประเวชตอนเด็กมาเรียนในกรุงเทพท่ีวดัโสมนสั แมก้ระทั่งท่ีจะ
มาเขา้เรียนท่ีโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร ์ก็คือส่งเสริมเต็มท่ี ญาติของครูท่ี
วัดโสมนัสก็ส่งเสริมด้วยนะ มาต่อเพลงท่ีใช้ขลุ่ย อันนีคื้อสภาพแวดล้อม
ในช่วงท่ีครูประเวช กุมุทยังเป็นเด็กหรือวัยรุ่น ” (กานต์ สุวรรณกิติ,การ
ส่ือสารส่วนบุคคล,6 มีนาคม 2565) 

ดังจะเห็นได้ว่าครูบุญถึง พระยาชัยและอาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ก็มีความคิดเห็น
เช่นเดียวกันกับคุณกนกรตัน ์กุมุทในเรื่องความสัมพันธ์ภายในครอบครวัของครูประเวช กุมุท ใน
ฐานะนักดนตรี การต้อนรับนักดนตรีท่ีเป็นลูกศิษย์ของครูประเวช กุมุท และการไปร่วมงานการ
บรรเลงดนตรีในหลายๆครัง้ท่ีครูประเวช กุมทุไดพ้าภรรยาไปรว่มดว้ยเสมอ ดงันี ้

“ ปัจจัยท่ีท าใหค้รูประเวชสีซอลักษณะนี ้ครูคิดว่าครอบครวัของครู
ประเวช ทั้งแม่ยิ่งและลูก ๆ เป็นครอบครัวท่ีอบอุ่นมาก ตามท่ีได้สัมผัสนะ
ครบั เวลาครูไปหาท่ีบา้นน่ี เขาจะหอ้งท่ีซอ้มเพลงอยู่ขา้งนอก ก็ไม่ไดพ้ดูพร ่า
ท าเพลงอะไรมากมาย ไปทีไรท่านก็จะพยกัหนา้ใหไ้ปเอาซอมา แลว้ท่านก็จะ
คว้าซออู้มาซ้อมกัน โดยท่ีแม่ยิ่งก็ เป็นธุระ จัดนู่นน่ีนั่นให้เป็นอย่างดี 
เหมือนว่าไปด้วยกันได้ไม่ขัดแย้งกัน กลมกลืนกัน เวลาครู ไปงานกับครู
ผูใ้หญ่ ครูก็จะไปกับเจา้สุนทร ณ เชียงใหม่ ส่วนใหญ่จะเป็นวงอาวุโส กลุ่ม
ของครูโสภณ ลุงแถม ลุงไหว ครูกิตติ แม่ยิ่งก็จะไปดว้ย ไปไหนไปกัน เวลา
ลูกศิษยล์ูกหาไปก็ตอ้นรบัอย่างดี ไม่มีแสดงท่าทางท่ีไม่ดี ท่านก็มีเมตตาสูง
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มากทัง้คู่ ไม่ขดัใจครูประเวชเลย ” (บุญถึง พระยาชยั, การส่ือสารส่วนบุคคล
, 16 พฤษภาคม 2565) 

“ เป็นครอบครวัปกติ ภรรยาครูประเวชท่านก็เป็นคนนาฏศิลป์ ใน
ความรกัท่ีมีใหก้บัครูประเวช ท าใหค้รอบครวัเป็นปึกแผ่นมั่นคงจนครูประเวช
ท่านเสียชีวิตไป เป็นเครื่องยืนยนัว่าท่านทัง้หลาย แมแ้ต่ลกู ก็ไม่ไดร้งัเกียจใน
ส่ิงท่ีพ่อมีเลย เพราะฉะนั้นในเรื่องการตอ้นรบั ใหเ้กียรติกับแขก โดยเฉพาะ
นักดนตรี เป็นคนมีน า้ใจโอบออ้มอารี ” (วิรัช สงเคราะห์, การส่ือสารส่วน
บุคคล, 28 เมษายน 2565) 

ปัจจยัดา้นครอบครวัท่ีมีผลต่อครูประเวช กุมทุ มีอิทธิพลทัง้จากครอบครวัดัง้เดิมของ
ครูประเวช เร่ิมจากพบิดาของครูประเวช เป็นผูใ้หก้ารสนบัสนนุ และส่งเสริมในการเรียนรูด้นตรีของ
ครูประเวชในช่วงตน้เมื่อเห็นศกัยภาพ และความสนใจในดนตรีของครูประเวช โดยเริ่มตน้ตัง้แต่การ
ท่ีบิดา และญาติมกัจะมารว่มกนับรรเลงดนตรีท่ีบา้นของครูประเวชท าใหค้รูประเวช กุมทุ ไดส้มัผัส
ดนตรีตัง้แต่เกิด เมื่ออายปุระมาณ 3-4 ปี บิดาของครูจึงซือ้กลองจีนสองหนา้ใหค้ณุครูเป็นของเล่น 
และเมื่ออายุ 6 ปี บิดาของครูจึงซือ้กลองแขกให้ครู จากนั้นจึงฝึกสอนให้ครูหัดรอ้งเพลงจ าพวก
เพลงสองชัน้ในขัน้เร่ิมตน้ เช่น เพลงเชือ้ 2 ชัน้ เป็นตน้ (สจุิตต ์วงษ์เทศ, 2526, น. 53-55) นอกจากนี ้
ครอบครวัของครูประเวชเอง ทัง้ภรรยา และบุตร ต่างใหก้ารสนบัสนนุในการเล่นดนตรี และเล็งเห็น
ความส าคัยในอาชีพของครูเป็นอย่างดี เมื่อมีลูกศิษย ์หรือแขกท่ีตอ้งการมาต่อเพลง หรือบรรเลง
ดนตรีรว่มกบัครูในบา้นท่ีพกัอาศยัของครู ครอบครวัของครูจะใหก้ารสนบัสนุน และตอ้นรบัอ านวย
ความสะดวกเป็นอย่างดี 

กล่าวไดว้่า ปัจจยัทางดา้นครอบครวัท่ีมีผลสนบัสนุนอัตลกัษณก์ารบรรเลงซอของครู
ประเวช กุมุท ประกอบขึน้ จากครอบครวัดัง้เดิมของครูประเวช กุมุท ทัง้บิดา และญาติพี่นอ้ง เป็น
ผูส้รา้งความคุน้เคย, แรงบันดาลใจ, เปิดโอกาส และการสนับสนุนในการเรียนรูด้นตรีของครูประ
เวชอย่างเต็มท่ี ประกอบกับครอบครวัของครูประเวชเอง ทัง้ภรรยา และบุตร ใหค้วามส าคัญ , เป็น
ผูส้นบัสนนุ และอ านวยความสะดวกทัง้ในการบรรเลงดนตรี และถ่ายทอดองคค์วามรูด้นตรีของครู
เป็นอย่างดี ปัจจยัดา้นครอบครวัเหล่านี ้สนบัสนนุใหก้ารเรียนรู,้ การบรรเลง, และการถ่ายทอดองค์
ความรูข้องครูประเวช กุมทุ เกิดขึน้ไดอ้ย่างเต็มท่ี 
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4.2.2 ด้านการเรียนดนตรี 
ผูว้ิจัยน าเสนอบทสัมภาษณใ์นหัวขอ้ดา้นอิทธิพลการเรียนดนตรีกบัครูดนตรีท่ีมีฝีมือ

หลายท่าน ดงันี ้
“ ประสบการณข์องครูประเวช ผมไม่รู ้แต่ว่ามนัมีปัจจยัอะไรที่ท าให้

ครูบรรเลงเป็นลกัษณะท่ีโดดเด่นแบบนี ้ถา้จะว่าไปมนัก็คือพืน้ฐานอย่างท่ีครู
ประเวชเคยเล่าเคยเขียน เล่นมาตัง้แต่เด็ก เขียนโนต้สากลได ้เป่าแซ็กโซโฟน 
แล้วก็หัดตีขิม มันเป็นพืน้ฐานหมด การได้เป็นศิษย์ครูไปล่ วรรณเขจร น่ี
แหละคือคนซอดว้งฝีมือดี กลอนซอดว้งสดุยอด ผมว่าน่ีคืออิทธิพลหลักท่ีท า
ใหค้รูประเวชสีซอดว้งมาในลกัษณะนี ้ก่อนท่ีจะเจอ ครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
อีกคนหน่ึงคือครูโสภณ ซื่อต่อชาติ น่ีก็สีซอเพราะ หวาน อารมณเ์ย็น ส าเนียง
ซออารมณไ์ม่เจา้ชูเ้ท่าครูประเวช ตรงนีม้ีอิทธิพลเรื่องความหวานเป็นหลัก 
เท่าท่ีผมสมัผสัไดน้ะ เพราะรูสึ้กว่านิว้ของครูประเวชเหมือน จะแตกต่างกันท่ี
อารมณแ์ละจินตนาการเท่านัน้ ”(ธีรพนัธุ ์ธรรมานกุูล, การส่ือสารส่วนบุคคล
, 2565) 

ดังจะเห็นได้ว่าคุณกานต์ สุวรรณกิติ ก็มีความคิดเห็นเช่นเดียวกันกับคุณธีรพันธุ์     
ธรรมานกุูลในเรื่อง การเรียนดนตรีกบัครูดนตรีท่ีมีฝีมือหลายท่าน การปพูืน้ฐานการบรรเลงซอดว้ง 
โดยมุ่งเนน้ไปถึงการเรียนดนตรีท่ีโรงเรียนนาฏดรุิยางคศาสตร ์ดงันี ้

“ ครูประเวชเขา้ไปท่ีโรงเรียนนาฏดรุิยางคศาสตร ์สมยัท่ีคณุหญิงชิน้ 
ศิลปบรรเลง เป็นครูใหญ่ ครูเครื่องสายท่ีครูประเวชไดไ้ปเรียนท่านแรก ๆ  ก็
จะมี ครูมี พลเูจริญ , ครูโสภณ ซื่อต่อชาติ ท่านเป็นลกูศิษยค์รูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ เป็นคนฆอ้งเล็กแต่มีความสามารถดา้นเครื่องสาย ถัดมาก็จะมีครู
ไปล่- ครูไปล่ วรรณเขจร ครูคนสุดทา้ยของครูประเวชก็น่าจะเป็นครูหลวง
ไ พ เ ร า ะ เ สี ย ง ซ อ  เ พ ล ง พื ้ น ฐ า น ค รู ไ ด้ จ า ก  ค รู มี  , ค รู โ ส ภณ  ,  
ครูไปล่– ครูไปล่ ส่วนเพลงเด่ียวก็ได้จากครูหลวงไพเราะเสียงซอและครู
อนันต์ ดูรยชีวิน มาเรียนในสมัยท่ีครูเริ่มท างานรับราชการท่ีกรมศิลปากร
แลว้ ” (ภก.กานต ์สวุรรณกิติ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 6 มีนาคม 2565) 

ดังจะเห็นได้ว่าอาจารยว์ิรัช สงเคราะห์ ก็มีความคิดเห็นเช่นเดียวกันกับคุณกานต์ 
สุวรรณกิติ ในเรื่อง การเรียนดนตรีกับครูดนตรีท่ีมีฝีมือหลายท่านท่ีโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ 
ทัง้นีไ้ดเ้พิ่มเติมบุคคลในครอบครวัของครูประเวช กุมทุคือคณุพ่อ ดงันี ้
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“ ทัง้เร่ืองการศึกษาและครอบครวัมนัไปดว้ยกนั เร่ิมจากคณุพ่อของ
ครูประเวช ครูประเวชเอง ครูก็เชื่อว่าท่านคงท ากุศลในดา้นนีเ้ป็นอนัมาก เกิด
มาจึงท าให้เป็นผู้ทรงปัญญา โชว์ความสามารถในเรื่องดนตรีได้อย่าง
ฉกาจฉกรรจ์ ครูก็เชื่อในเรื่องพรสวรรค์หรือกุศลเก่า ผลักดันให้ครูมี
ความสามารถดา้นนีเ้ป็นเอก ผนวกกับส่ิงแวดลอ้มในครอบครวั ในสังคมท่ี
เป็นไป รวมถึงในขณะเรียน ไดเ้จอครูดีทัง้นั้นเลย เจอครูเก่า ๆ โดยเฉพาะครู
หลวงไพเราะเสียงซอ ตามความคิดเห็นและจากขอ้มูลท่ีไดศึ้กษามา ครูคน
แรกของครูประเวชก็คือคุณพ่อ แต่ครูส าคัญในยุคแรก ๆ ของครูคือครูไปล่- 
ครูไปล่ วรรณเขจร หลานของครูหลวงไพเราะเสียงซอ ครูว่าช่วงนีแ้หละ ท่ี
สรา้งครูประเวชมาอย่างมั่นคง จนเป็นครูประเวช ผนวกกับครูอนันต์ ดูรย
ชีวินดว้ย ครูหลวงไพเราะน่ีครูประเวชมาเรียนท่ีหลัง หลังจากท่ีท่านท างาน
แลว้ ต่อยอดดว้ย ต่อไปออกงานไป ” (วิรชั สงเคราะห,์ การส่ือสารส่วนบุคคล
, 28 เมษายน 2565) 

คุณครูประเวช กุมุท เริ่มการเรียนดนตรีเบือ้งตน้จากบิดา โดยเริ่มจากการหัดตีกลอง 
และขับรอ้งในระดับเบือ้งต้น เมื่อครูย้ายมาอยู่ท่ีวัดโสมนัส จังหวัดกรุงเทพมหานครฯ เพื่อเรียน
หนงัสือท่ีโรงเรียนด าเนินศึกษา ครูประเวช กุมทุ ไดเ้รียนขลุ่ยเพียงออ กบัญาติผูพ้ี่ชื่อกิมจ๋วง จนถึง
เพลงสรุินทราห ูในช่วงเวลานีด้ว้ย 

เมื่อครูประเวช กุมุท ไดเ้ขา้เรียนในโรงเรียนนาฏดุริยางคไ์ดเ้ริ่มเรียนซอดว้งครั้งแรก
กับครูมี พูลเจริญ และครูโสภณ ซื่อต่อชาติ โดยได้เรียนเพลงตามหลักสูตรของโรงเรียนนาฏ
ดุริยางค์ในขณะนั้น และได้เรียนเด่ียวซอด้วงจากครูไปล่วนเขจร เมื่อครูประเวช กุมุท ได้จบ
การศึกษา แลว้เขา้บรรจุเป็นขา้ราชการในกองการสังคีต กรมศิลปากร ครูประเวช กุมุท ไดเ้รียน
เพลงเด่ียวซอจนถึงเพลงกราวใน กับครูอนันต ์ดูรยชีวิน โดยครูอนันต ์ดูรยชีวิน ยังเป็นแนะน าครู
ประเวช กุมทุ ใหค้รูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) เป็นผูถ้่ายทอดเพลงเด่ียวซอใหค้รูประเวช 
กุมุท อีกดว้ย ซึ่งครูประเวช กุมุท ไดต่้อเพลงเด่ียวซออีกจ านวนมาก จากครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดรูยชีวิน) เช่นกนั (พนูพิศ อมาตยกุล, 2526, น. 58-59) 

จากข้อมูลข้างต้น จะเห็นได้ว่าอิทธิพลส าคัญในด้านการเรียนรู ้ ท่ีมีต่ออัตลักษณ์     
การบรรเลงซอด้วง ของครูประเวช กุมุท เริ่มต้นจากการเรียนเพลงเด่ียวซอกับ ครูไปล่วนเขจร 
จากนั้นจึงไดเ้รียนต่อในเพลงขั้นสูง กับครูอนันต ์ดูรยชีวิน และครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรย
ชีวิน) ทัง้สามท่านนี ้นบัไดว้่าเป็นผูท่ี้มีอิทธิพล จากการถ่ายทอดองคค์วามรูข้องตนมาสู่ ครูประเวช 
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กุมุท โดยถือว่าเป็นตน้แบบของครูประเวช กุมุท ในการบรรเลง และยังเป็นหน่ึงในปัจจัยท่ีส่งผล
ส าคัญอย่างยิ่งในการสรา้งอตัลักษณใ์นการบรรเลงซอดว้ง และการสรา้งสรรคผ์ลงานของครูประ
เวช กุมทุ 

4.2.3 ด้านประสบการณก์ารบรรเลงดนตรีและการขับร้องเพลงไทย 
“คนท่ีเล่นดนตรีกันจะเป็นผูใ้หญ่เกือบทัง้หมด เพราะสมยัก่อนเด็กท่ี

สนใจดนตรีมีนอ้ยมาก วิทยาลัยนาฏศิลปก็มีแค่ท่ีเดียว คือท่ีวังหนา้กรุงเทพ 
เพราะฉะนั้นคนท่ีเล่นกันจริง ๆ  ส่วนมากก็จะเป็นผูใ้หญ่ ท่ีเขาเคยเล่นกนัมา 
มีงานท่ีไหนก็ไปเล่นกัน ไม่ว่าจะตามบา้นเพื่อนรุ่นเดียวกัน หรือบางทีก็จะ
เป็นบา้นผูใ้หญ่ เช่น บา้นเจา้คณุมไหสวรรยท่ี์อยู่แถวปากคลองสาร ก็ไปเล่น
ดว้ยกนั บางทีตาเทียบไปรบังานเครื่องสายป่ีชวา มี 2 ลกัษณะ แบบท่ี 1 คือ
วงเครื่องสายผสมท่ีบางขนาก กบั 2 คือวงเครื่องสายป่ีชวา ถา้เป็นเครื่องสาย
ป่ีชวาน่ี จะเป็นซอดว้ง 2 คัน ซออู ้1 คัน พ่อหลวงจะเล่นซออู ้อาเล่นซอดว้ง 
ปกรณห์รือครูละเมียดดีดจะเข ้ครูทองดีไม่ค่อยไดเ้ล่น ป๊อกสีซอดว้ง ตาเทียบ
เป่าป่ี ครูป๋อง ศิลปี เป่าขลุ่ยหลิบ ถา้ซอดว้ง 2 คนัเมื่อไร อาเขาจะไม่รูดรดัอก
ลงมา เล่นแบบปกติ เสียงซอลเรปกติ นอ้ยครัง้ท่ีอาจะรูดรดัอกลงมา มีแต่อา
ประเวช คนเดียวนั่นแหละท่ีท าได ้ในยคุนัน้นะ” (จีรพล เพชรสม, การส่ือสาร
ส่วนบุคคล, 15 เมษายน 2565) 

“นอกจากนั้นก็ยังมีท่ีครูมาช่วยบรรเลงประจ า ท่ีวงเครื่องสายบาง
ขนาก ของคุณประสิทธิ์ กาญจวัฒน์ มีช่วงท่ีครูประเวชไปเชื่อมสัมพันธ์ท่ี     
เตชนะเสนี วงวชัรบรรเลงก็ไปรอ้ง สีซอดว้งบางเพลง และก็มีท่ีไปรว่มบรรเลง
กับกรมประชาสัมพันธ์ มีครูระตีดีดจะเข ้ครูฉลวยสีซออู ้ครูประเวชสีซอดว้ง 
ไม่ได้รายได้อะไร” (กานต์ สุวรรณกิติ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 6 มีนาคม 
2565) 

“ ถา้ในกรณีท่ีผูร้่วมวงมีฝีมือไล่เล่ียกัน โดยเฉพาะอย่างของครู ครูก็
ไม่ได้เล่นทางเรียบ เพราะว่าคนในระดับฝีมือทันกัน การแปรท านองเลย
ออกมาค่อนข้างเยอะ เครื่องสายเป็นวงท่ีแปรท านองทุกเครื่อง บางทีครู
ละเมียดก็ดีดจะเขย้ืนพืน้ให ้ครูหลวงไพเราะเสียงซอกับครูประเวชก็จะสีพนั
กนั ” (ชณัฏฐ์ กถนานนท, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 มีนาคม 2565) 
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ประสบการณก์ารบรรเลงดนตรีรว่มกบัครูอาวุโสของครูประเวช กุมทุนัน้ ส่วนมากจะ
เกิดขึน้ในช่วงเวลาท่ีครูประเวช กุมุทรับราชการเป็นศิลปินดนตรี ของส านักการสังการสังคีต       
กรมศิลปากร โดยการปฏิบัติหน้าท่ีมีทั้งการบรรเลง และขับรอ้ง ท าให้เกิดประสบการณใ์นการ
บรรเลงดนตรีเป็นอันมาก นอกจากการปฏิบติังานในหนา้ท่ีราชการแลว้ ครูประเวช กุมุท ยังมีงาน
บรรเลงดนตรี ร่วมกับครูผูใ้หญ่ในยุคนั้นหลายท่าน เช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) , 
พระยาภมูีเสวิน (จิตร จิตตสวี), ครูอนนัต ์ดรูยชีวิน ,ครูเทียบ คงลายทอง, ครูละเมียด จิตตเสวี, ครู
แกว้ โกมลวาทิน และ ครูเหน่ียว ดรุิยพนัธ ์ฯลฯ โดยมีชื่อคณะว่า เวชศิลป์ นกัดนตรีกลุ่มเดียวกันนี ้
จะใชช้ื่อคณะท่ีหลากหลายขึน้กับวาระ และผูค้วบคุมวง เช่น คณะจิตตะเสวี เมื่อพระยาภูมีเสวิน 
เป็นผูค้วบคมุวง  เป็นตน้ โดยงานบรรเลง จะมีทัง้งานบรรเลงสด, งานบรรเลงออกอากาศทางวิทยุ 
และงานบนัทึกเสียง (พนูพิศ อมาตยกุล, 2526, น. 58-59) 

นอกจากนี ้ครูประเวช กุมทุ ยงัรว่มการบรรเลงกบัคณะดนตรีอื่นๆอีกมากมาย โดยวง
หน่ึงท่ีมีความส าคญั คือวงดนตรีบางขนาก ซึ่งริเร่ิมจากคณุประสิทธิ์ กาญจนวฒัน ์กรรมการผูร้่วม
ก่อตั้งธนาคารกรุงเทพ จ ากัด ซึ่งมักจะเป็นการบรรเลงในงานเลี้ยงของบ้านคุณประสิทธิ์              
กาญจนวัฒนเ์อง ในวาระต่างๆ ซึ่งมักมีเป็นประจ าทุกเดือน โดยนักดนตรีในวงดนตรีวงนี ้มีหลาย
ท่าน ทั้งนักดนตรีสมัครเล่น และมืออาชีพ เช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน), ครูเหม      
เวชกร, ครูกมล (เจียน) มาลัยมาลย์, ครูร  าพึง โปร่งแก้วงาม, ครูต้องจิต ส่งศรีวัฒน์, ครูจ านงค์      
ส่งศรีวฒัน,์ สมบติั คงจ าเนียร เป็นตน้ (บุญเสริม ภู่สาลี, ไม่ปรากฏปี, 85-87) คณะอื่นท่ีมีชื่อเสียง
ท่ีครูประเวช กุมุท ไดร้่วมงาน เช่น คณะเตชนะเสนี ของครูเจือ เสนียว์งศ ์ณ อยุธยา โดยลักษณะ   
วงท่ีบรรเลงนี ้มีรูปแบบท่ีหลากหลาย ทั้ง เครื่องสายไทย , เครื่องสายผสม, เครื่องสายป่ีชวา,          
วงป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง, ป่ีพาทยไ์มน้วม ทัง้นีค้รูประเวช กุมุท มักท าหนา้ท่ีทัง้ขับรอ้ง และบรรเลงเครื่อง
ดนตรีท่ีหลากหลาย แลว้แต่วาระการบรรเลงเช่นกนั 

จะเห็นไดว้่า ประสบการณก์ารบรรเลงร่วมกับครู ของครูประเวช กุมุทนั้นมีมากมาย 
ทัง้กับครูอาวุโสในส านักการสังคีต กรมศิลปากร, นักดนตรีอาชีพ และสมัครเล่นจ านวนมาก ใน
หลากหลายวาระ และหลายประเภทวงดนตรี ทัง้การบรรเลงสด, บรรเลงออกอากาศวิทยุ, บรรเลง
บันทึกเสียง แมก้ระทั่งการบรรเลงเพื่อความบันเทิง และรื่นเริง ประสบการณท่ี์หลากหลายนี ้เป็น
อีกปัจจัยส าคัญ ท่ีท าใหค้รูประเวช ไดเ้กิดประสบการณใ์นการบรรเลง , การขับรอ้ง และการไดฟั้ง
ดนตรีในแนวทางท่ีหลากหลาย จากนักดนตรีหลายๆท่านท่ีครูประเวช กุมุทไดร้่วมบรรเลง ซึ่งเป็น
ปัจจยัส าคญัอีกประการท่ีส่งผลต่ออตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
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4.2.4 ด้านสังคมการประกอบอาชีพ 
ครูท างานท่ีแผนก เจอครูเก่งมาก เป็นโต้โผด้วย เลยอาจมีการซึมซับ ผู้เชี่ยวชาญ

ดนตรีไทยในเชียงใหม่ 
“ในช่วงท่ีครูอยู่กรุงเทพครูก็รบันอก เวลาจะมีงานท่ีไหน ครูจะเป็น

คนรวบรวมวง เช่น ไปออกอากาศทางสถานีวิทยุ วงก็เปล่ียนชื่อไปเรื่อย ๆ 
นักดนตรี ในวงก็ จะมี  ค รูหลวงไพเราะ เ สียงซอ  เจ้าคุณภูมี เสวิ น  
ครูประเวช ครูละเมียด ครูละม่อม ครูเทียบ จะมีงานบนัทึกเสียง อดัแผ่นเสียง
ของกรมศิลปากร และของหอ้งบนัทึกเสียงนวลนอ้ยท่ีอยู่ซอยเอกมยั จะเป็น
พวกเพลงเบ็ดเตล็ดของครูหลวงไพเราะเสียงซอท่ีท าออกจ าหน่าย” (กานต์ 
สวุรรณกิติ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 6 มีนาคม 2565) 

หลังจากครูประเวช กุมุท เริ่มรบัราชการในกองการสังคีต กรมศิลปากร ตัง้แต่ปี พศ.
2490 จนถึง พ.ศ. 2507 ครูประเวช กุมทุ โดยท าหนา้ท่ีทัง้การบรรเลง และขบัรอ้ง โดยหนา้ท่ีในการ
ปฏิบัติงาน นอกจากการบรรเลงตามงานต่างๆแลว้ ยังมีการบันทึกเสียงในนามกรมศิลปากรอีก
ด้วย ในช่วงเวลานี้ ครูประเวช กุมุท ได้ใกล้ชิด และร่วมงานกับศิลปินของส านักการสังคีต            
กรมศิลปากรทัง้หลาย จนถึงครูอาวโุส ซึ่งเป็นประสบการณท่ี์มีอิทธิพลต่อครูประเวชเป็นอย่างมาก 
โดยในช่วงเวลาเดียวกันนี ้ เป็นช่วงท่ีครูประเวชได้เรียนซอกับครูอนันต์ ดูรยชีวิน และครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) นอกเหนือจากการปฏิบติังานในหนา้ท่ีราชการแลว้ ครูประเวช กุมทุ 
ยงัมีงานบรรเลงดนตรีนอกราชการ โดยงานบรรเลง จะมีทัง้งานบรรเลงสด, งานบรรเลงออกอากาศ
ทางวิทย ุและงานบนัทึกเสียง เช่นกนั (พนูพิศ อมาตยกุล, 2526, น. 58-59) 

ช่วงปี พ.ศ.2505-2522 ครูประเวช กุมุท ไดร้บัเชิญจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรใ์ห้
เป็นครูสอนดนตรีท่ีชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์และในช่วงนีเ้ป็นช่วงเวลาท่ีครู      
ประเวช กุมุท มีบทบาทส าคัญในการด าเนินงานดนตรีไทย 5 สถาบัน ซึ่งพัฒนากลายเป็นงาน
ดนตรีไทยอดุมศึกษาในปัจจบุนั 

ปี พ.ศ. 2507  ครูประเวช กุมทุ ลาออกจากราชการกรมศิลปากร เร่ิมภาระงานใหม่ท่ี
ธนาคารไทยพาณิชย ์และรบัหนา้ท่ีผูฝึ้กสอน และหวัหนา้วงดนตรีไทยของธนาคารไทยพาณิชย ์

ในปี พ.ศ. 2522 ครูประเวช กุมุท ได้เข้ารับราชการเป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ท่ี
วิทยาลยันาฏศิลป เชียงใหม่ โดยมีหนา้ท่ีสอนเครื่องสาย  และในช่วงเวลานี ้ครูประเวช กุมทุ ไดร้บั
เชิญมหาวิทยาลยัเชียงใหม่เป็นครูผูส้อนชมรมนาฏศิลป์ และดนตรีไทยของมหาวิทยาลยั 
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ปี พ.ศ. 2525-2529 ครูประเวช กุมุท ลาออกจากวิทยาลัยนาฏศิลป์ เชียงใหม่ เข้า
ท างานท่ีธนาคารกรุงเทพพาณิชยก์าร ส านกังานใหญ่ 

ปี พ.ศ.2529 ครูประเวช กุมุท พักผ่อนท่ีบ้านพักอาศัย และเป็นท่ีปรึกษา ชมรม
นาฏศิลป์ และดนตรีไทยมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ และเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนวิชาทกัษะเด่ียวซอของ
ภาควิชาดรุิยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมสาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

ปี พ.ศ.2530 ร่วมวงดนตรีฟองน า้กับครูอาวุโสอีกหลายท่าน เดินทางไปแสดงดนตรี
ไทย ณ กรุงลอนดอน ประเทศอักฤษ ในงานมหกรรมดนตรีราชส านัก Music of the Royal Court 
(90ปีดนตรีวิเศษ ประเวช กุมทุ, 2557, น.11-18) 

จะเห็นไดว้่า ครูประเวช กุมุท มีการประกอบอาชีพเกี่ยวกับดนตรีเป็นหลัก โดยมีทัง้
การประกอบอาชีพเป็นขา้ราชการปฏิบติัดนตรี ของส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร และ การเป็นนัก
ดนตรีอิสระในนามคณะของตนเอง และผูอ้ื่น จากการประกอบอาชีพเหล่านี ้ท าใหค้รูประเวช กุมทุ 
ไดใ้กลช้ิดกับครูอาวุโสท่ีมีฝีมือสูง ทัง้ในดา้นการบรรเลง และขับรอ้งมากมายหลายท่าน ท าใหค้รู
ประเวชไดร้บัการถ่ายทอด และไดซ้ึมซับประสบการณใ์นทางดนตรีมาอย่างมากมาย รวมถึงวิถี
ชีวิตในรูปแบบของนกัดนตรีอีกดว้ย  

นอกเหนือจากนั้น ครูประเวช กุมุทได้ปฏิบัติหน้าท่ีเป็นครูสอนดนตรีไทยให้แก่
หลากหลายหน่วยงาน และสถาบันการศึกษา ท าใหค้รูประเวช กุมุทไดพ้บนักดนตรีท่ีหลากหลาย 
ทัง้มืออาชีพ และสมัครเล่น ปัจจัยในดา้นการประกอบอาชีพนี ้ส่งผลใหค้รูประเวชมีประสบการณ์
อย่างลึกซึง้ ทัง้ในดา้นการเรียนรูด้นตรีของตนเอง, การไดพ้บเจอแนวทางดนตรีท่ีหลากหลาย และ
ประสบการณ์ในการถ่ายทอดความรู ้ ซึ่งประสบการณ์และปัจจัยเหล่านีม้ีผลต่ออัตลักษณ์ใน      
การบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ เช่นกนั 

4.2.5 ด้านบุคลิกภาพ 
“นิสยัครูประเวช เป็นคนท่ีพดูนอ้ย สภุาพ เรียบรอ้ย มีความมั่นใจใน

ตวัเองสงู และหยิ่งในศกัด์ิศรีตวัเองมาก จะไม่กม้หวัใหใ้ครถา้ตวัเองไม่ผิด ไม่
ประจบสอพลอเจ้านาย ด้วยเหตุนี ้ครูจึงไม่เจริญก้าวหน้าในราชการ จึง
ลาออกจากกรมศิลป์ มาท างานท่ีธนาคารไทยพาณิชย์ มาสอนดนตรีไทย
ให้กับวงของธนาคารไทยพาณิชย์จนมีชื่อเสียง แต่ภายหลังครูต้องยา้ยไป
เป็นผูเ้ชี่ยวชาญในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จึงไดล้าออกจากธนาคารมา
อยู่เชียงใหม่ เมื่อปี พ.ศ.๒๕๒๒ และได้รับเชิญมาสอนวงดนตรีของชมรม
นาฏศิลป์และดนตรีไทย มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
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ครูประเวชมกัเอ่ยชมอาจารยเ์จริญใจ สุนทรวาทินกับครูอยู่เสมอว่า 
รอ้งเพลงได้ไพเราะท่ีสุดไม่มีใครเทียบได้ ส าหรับนักดนตรีอื่นๆครูไม่เคย
วิจารณ์ผู้ใดเลย มีผู้กล่าวขานว่า ครูประเวช เป็นศิลปินร่วมสมัย คือครู
สามารถเล่นร่วมวงดนตรีกับครูอาวุโส หรือแมแ้ต่นักดนตรีรุ่นใหม่ได้เสมอ 
เพราะจะให้เกียรติทุกคน ครูจะวางตัวเป็นกลางไม่วิจารณ์ใครในการเล่น
ดนตรีไทย ครูจะถ่อมตนไม่เคยอวดฝีมือตนเองในขณะร่วมวงเล่นกับคนอื่น
ดว้ยกัน จะไม่อวดฝีมือว่าเก่งกว่าคนอื่น นอกจากมีคนเชิญใหค้รูเล่นเพลง
เด่ียว ครูถึงจะแสดงฝีมือไดอ้ย่างเต็มท่ี ครูประเวชจะไม่เล่นเพลงเด่ียว ถา้ไม่
มีใครเชิญใหเ้ล่น ” (กนกรตัน ์กุมุท, การส่ือสารส่วนบุคคล, 2 พฤศจิกายน 
2564) 

“ อาเป็นคนสุขุมเรียบรอ้ย น่าเคารพยกย่อง ไม่พูดมาก ไม่ถามก็ไม่
พูด แต่เรื่องดุน่ี เราก็ไม่รูน้ะ เพราะไม่เคยเรียนกบัแก เราเป็นศิษยผ์ูน้อ้ง เขา
เป็นศิษยผ์ูพ้ี่ จากพ่อคนเดียวกันคือพ่อหลวงไพเราะเสียงซอ อานิสัยดี ไม่ดุ
หรอก ไม่เคยพูดทับใครหรือมีกิริยาท่าทางถือเนือ้ถือตัว  เราประสบการณ์
แตกต่างจากคนอื่น เพราะเราไม่ได้เรียนโดยตรง เราก็เหมือนคนนอก คือ
หมายความว่าสัมผัสแค่ผิวเผิน ไม่ได้สัมผัสลึกลงแบบลูกศิษย์ แต่ก็มี
ข้อสังเกตว่าบางทีถา้ไม่ถาม อาก็จะไม่พูด ” (จีรพล เพชรสม, การส่ือสาร
ส่วนบุคคล, 15 เมษายน 2565) 

“ท่านเป็นคนท่ีเด็ดเด่ียว เด็ดขาด ยุติธรรมมาก เป็นหน่ึงใน
บุคลิกภาพของครูเลยนะ ซึ่งมันก็ส่งผลต่อกลอนเพลงเหมือนกันนะ ท าใหม้ี
ความชดัเจนของท านอง อีกส่วนหน่ึงท่ีท าใหก้ลอนของครูแตกต่างจากคนอื่น 
คื อถ้า ค รู จ ะ เ ล่นอะ ไ ร น่ี  มันดูล งตั ว ไปหมด เลย  ไม่ ว่ า จ ะขับร้อ ง  
สีซอสามสาย ซอดว้ง ท่านจะพอดีพอไดห้มดเลย เหมาะสมกบัการนัน้ ๆการ
พรมของท่าน มันก็สอดรับกับนิสัยของท่านนะ คือมีความเด็ดขาด แต่มี
เมตตาต่อลูกศิษย ์ ชอบความสวยงาม ชอบความเป็นระเบียบมาก เป็นคน
น่ิง” (บุญถึง พระยาชยั, การส่ือสารส่วนบุคคล, 16 พฤษภาคม 2565) 

“ ความเห็นผมและคนรอบข้างท่ีรู ้จักกันน่ี ใครจะนั่ งสวยเกินครู      
ประเวช ไม่มี สง่างามมาก ตวัตรง หลงัตรง หนา้เชิดนิดหน่อย หลงัไม่เคยงอ 
ท่วงท่าท่ีออกมาทั้งการวางมือไม้ มันพอดีกับรูปร่างด้วย มันเลยส่งผลให้   
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การนั่งมันสะดุดตามาก ไม่มีใครสวยเกินครูประเวช ท่านนั่งไดท้ัง้สองข้าง       
บางงานก็ซ้าย บางงานก็ขวา บางครั้งก็ขัดสมาธิซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นงาน       
ไม่ทางการ งานกนัเอง ถา้เป็นทางการครูจะนั่งพบัเพียบทกุครัง้ ครูก าชบัมาก
เวลานั่งถ้าออกงานใหญ่ ครูจะชีเ้ป็นชีต้ายเลยว่าต้องนั่งพับเพียบ ครูวาง
กระบอกซอไดท้ัง้ 2 ลกัษณะ แต่ซอดว้งส่วนมากตอ้งวางไวต้รงกลางหนา้ขา 
เพราะท าใหเ้สียง จะดีกว่า การคุมดีกว่า การจับคันชักเป็นลักษณะ 3 หยิบ 
นิว้ชีแ้ละนิว้กลางออกมาขา้งนอก ใชนิ้ว้โป้งก ากบัไป ลากคนัชกัเป็นเสน้ตรง
ขนานกบัพืน้ วดัจากปลายคนัชกัมา 1 คืบ จบัตรงนัน้นั่นแหละ ไม่ชิดหมดุไม่
ชิดดา้ย วางมือต ่า จากรดัอกประมาณ 2 - 3 นิว้ประมาณนัน้ ไม่ชิดรดัอก นิว้
จะเรียงเฉียงลงมาสวยงาม ข้อศอกกางพองาม ไม่กางออกเยอะ ไม่หนีบ
เยอะ กางใหด้ผ่ึูงผายกบัตวัเอง แต่ละคนจะไม่เท่ากนั อยู่ท่ีสรีระคน  

ครูจะเงียบมาก แต่ท่านคงมีภาวะท่ีเสียใจอยู่แล้วด้วย เพราะคุณ
นอ้ยตอนนัน้เสียชีวิต ถึงกบัขนาดครูช็อคไป เสียใจมาก อาจเพราะเหตนีุด้ว้ย
ท่ียิ่งท าให้ครูประเวชเงียบยิ่งกว่าเดิม ครูเจอครูประเวชตอนนั้นพอดี ซึ่ง
แตกต่างจากท่ีคนอื่นเจอกับครูประเวช ” (วิรชั สงเคราะห์, การส่ือสารส่วน
บุคคล, 28 เมษายน 2565) 

“ บุคลิกภาพของครูประเวชดูไดจ้ากเวลาท่ีครูสีซอเด่ียวหนา้พระท่ี
นั่ง ครูประเวชท่าสีจะสง่างาม อกผายไหล่ผ่ึง หลังตึงตัวตรง ท่วงท่าจะเป็น
หลักส าคัญ เวลาครูสีเหมือนกับผ่อนคลาย ไม่ไดม้ีอาการกังวล สีดว้ยความ
เป็นศิลปิน ท าให้เกิดสุนทรียรส เราเป็นนักดนตรีก็จะเพลิดเพลิน ครูไม่ได้
ออกแรงเยอะ แต่เสียงคมกริบ คนัชกัเขา้คนัชกัออกเป็นธรรมชาติ ไม่มีจงัหวะ
สะดุด ชัดเจน มั่นใจ ครูไดห้ลากหลายท่าทาง คือเขา้ขา้ง ๆ ก็มี หรือมาวาง
ตรงหนา้ขาก็มี แต่ผมว่าภาพท่ีแสดงความเป็นครูไดดี้ท่ีสุด คือหนา้พระท่ีนั่ง 
น่าจะเป็นตัวท่ีบอกเราว่าครูคิดว่าอันนีน่้าจะสวยสุด เพราะว่าเป็นการให้
เกียรติสูงสุดแล้วในการแสดงเฉพาะพระพักตร ์” (กานต์ สุวรรณกิติ , การ
ส่ือสารส่วนบุคคล, 6 มีนาคม 2565) 

“ ผมได้ยินค านีม้าจากครูเบิม้ ศิริ นักดนตรี ครูเบิม้บอกว่า อาเวช
บอกไวอ้ย่างนีว้่า เวลาสีซอน่ี นั่งแลว้อย่าใหห้ัวเข่าติดพืน้ถา้นั่งพบัเพียบ ถา้
นั่งขัดสมาธิใหย้กขาขึน้ ยกหัวเข่าขึน้ ตน้ขามันจะเกร็ง มันจะตึง มีพลัง ถา้
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เรานั่งแลว้    ปล่อยเข่าลงไป ตัวเราก็จะเริ่มงอลง พลังมันก็จะไม่มาท่ีแขน 
อันนี้เป็นเรื่องของบุคลิกท่าทาง แล้วสังเกตดูได้ อันนี้เป็นบุคลิกท่ีเป็น
เอกลกัษณไ์ม่มีใครท าได ้แลว้ไม่มีใครเหมือน ครูเป็นคนท่ีนั่งสีซอสวย มีสง่า 
หลังตรง   หน้าเชิด ชนิดท่ีว่าก้ม ๆ น่ีไม่มี เช่น ตา เราจะรู้สึกได้ว่าครูมี
จินตนาการ มองแล้วจะรูสึ้กว่าก าลังคิดอยู่ในหัว  ตาเขาจะไปเรื่อยแหละ 
แล้วก็ในขณะเดียวกันท่านั่ งพับเพียบ ถ้าซอด้วง ครูจะนั่ งข้างซ้ายเสมอ 
เพื่อใหซ้ออยู่สูง คันชักจะไม่ติดหัวเข่า แลว้หลังจะตรง เป็นท่าท่ีสง่า ซอจะ
วางอยู่ถัดเขา้มาทางตน้ขาซา้ยเหมือนซออู ้แต่ซออูน่ี้ นั่งท่าเดียวกัน แต่จะ
มาวางตรงกลางระหว่างขา 2 ขา้ง แต่ถา้นั่งพับเพียบฝ่ังขวาซอก็จะวางถัด
เข้ามาทางต้นขาซ้าย แต่หลังจะแอ่น อกผาย ไหล่ผ่ึง แต่ไม่ถึงกับเหมือน
ทหารนะ ท่านีไ้ปดูเถอะ มีทุกรูป นั่งสีซอไม่ว่าซออะไร แต่ว่าพอนั่งพับเพียบ 
เก็บเข่าเก็บเทา้เน่ีย ถา้คนไม่สังเกตก็จะไม่รู ้หัวเข่าจะไม่ติดพืน้ จะยกขึน้มา
นิดหน่อย  พอเผยอขึน้มาเน่ีย เราจะเกร็งท่ีตน้ขา พอเกร็งท่ีตน้ขา เวลาสีซอ
เน่ีย มือน่ีแทบไม่ตอ้งเกร็งเลย พลังมันออก    มาเอง เคยสังเกตไหม คนท่ีสี
ซอแลว้ปล่อย ไม่ไดค้วบคมุตวัเองเน่ีย สีไปสกัพกั ปากจะเร่ิมเคีย้วหมาก หวั
สั่น  หัวคลอน น า้ลายไหลก็มี ตอนนีว้ิธีแกคื้อตอ้งเกร็งตน้ขา บังคับร่างกาย 
เหมือนท าสมาธิ ระวังตัวตลอด แล้วพลังทั้งหมดจะออกมาท่ีแขนกับนิว้ 
อาการเคีย้วหมากขยับปากมันจะไม่มี เพราะเราจะมาเกร็งท่ีทอ้ง กับตน้ขา 
ถา้เราไม่เกร็งตรงนี ้มนัจะเร่ิมมาเกร็งท่ีขากรรไกร  

 เรื่องการกดเสียงลาสูงน่ีมันเป็นธรรมชาติ เราจะกดดว้ยนิว้กอ้ยไม่
ถนดั เพราะถา้กดนิว้กอ้ยลงมา ดว้ยเสน้เอ็นหรืออะไร มนัท าใหล้งนิว้กอ้ยไม่
ถนดั เพราะฉะนัน้ตอ้งเผยอนิว้ชีข้ึน้ เป็นทกุคนหรือไม่ ไม่รู ้แต่ของครูประเวช
จะไม่ชี ้จะงอไว้เฉย ๆ เรื่องของข้อศอกทั้ง 2 ข้าง การกางข้อศอกออกได้
จังหวะ มันใหท้ าพลังการสีของคันชักน่ี มีผลในเรื่องความหนัก – เบา แลว้
การจับคันชัก 3 ใน 5 ก็มีผล ตลอดทั้งคันชักน่ีคือ 5 ส่วน แบ่งเป็น 3 ส่วน 
และ 2 ส่วน เราจับในช่วง 3 ส่วนตรงนั้น มันจะคอนน า้หนักไดดี้ท่ีสุด บังคับ
คนัชกัไดดี้ท่ีสุด ถา้เรามาจบัท่ีปลาย มนัจะเพิ่มน า้หนกัเพิ่มแรงในการผลกั ” 
(ธีรพนัธุ ์ธรรมานกุูล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 2565) 
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จากขอ้มูลขา้งตน้ สามารถอธิบายบุคลิกภาพของครูประเวช กุมุท เป็นสองประเภท 
ได้แก่ บุคลิกภาพภายนอก ซึ่งหมายถึงลักษณะบุคลิกภาพทางกายภาพของครูประเวช กุมุทท่ี
แสดงออก โดยเฉพาะในขณะท่ีครูประเวช กุมทุท าการบรรเลงซอ และบุคลิกภาพภายใน หมายถึง
บุคลิกภาพ และนิสยัของครูประเวชท่ีครูประเวชแสดงออก และสามารถสมัผสัไดจ้ากผูใ้หข้อ้มลู  

ส าหรบับุคลิกภายนอกของครูประเวช กุมุท สามารถสรุปไดคื้อ ครูประเวชจะมีท่านั่ง
ทัง้พับเพียบ โดยสามารถพับเพียบไดท้ัง้ขา้งซา้ย และขา้งขวา และขัดสมาธิ แลว้แต่วาระในการ
บรรเลง แต่ในงานบรรเลงท่ีมีความส าคญั ครูประเวช กุมทุจะเลือกนั่งพบัเพียบเป็นหลกั โดยท่านั่ง
ทัง้สองท่าจะมีลกัษณะรว่มกนั คือ เข่าทัง้สองขา้งจะชนัขึน้เล็กนอ้ย ไม่ติดพืน้ อกผาย หลงัตรง หนา้
เชิดเล็กนอ้ย หนัหนา้เอียงไปทางซา้ย หรือขวาเล็กนอ้ย มือขา้งซา้ยท่ีจบัคนัซอ นิว้โป้งเลยจากนิว้ชี ้
ท่ีกดสาย มีลกัษณะเชิดขึน้ ไม่หกัลง ส่วนมือขา้งขวาซึ่งใชจ้บัคันชกั จะจบัคนัชกัห่างจากปลายคัน
ชักประมาณหน่ึงคืบมือ หรือประมาณสามในหา้ส่วนของคันชกัโดยประมาณ และนิว้ท่ีจับคันชกัมี
ลักษณะท่ีเรียกว่าการจับแบบสามหยิบ กล่าวคือ นิว้ชีแ้ละนิว้กลางออกมาข้างนอกคันชัก ส่วน
นิว้โป้งใช้ก ากับภายใน ซึ่งจากท่านั่ง และจับซอในลักษณะนี ้ท าให้ครูประเวช กุมุท สามารถ
ควบคมุการบรรเลง และกระแสเสียงของซอท่ีออกมาไดส้ะดวก 

บุคลิกภายในของครูประเวช กุมุท มีลักษณะน่ิง สุขุม สุภาพ เรียบรอ้ย ไม่พูดมาก มี
ความมั่นใจในตนเองสูง หยิ่งในศักด์ิศรี ไม่ยอมคน และใหเ้กียรติผูอ้ื่นเสมอ  ซึ่งบุคลิกภาพส่วนนี ้
ส่งผลใหค้รูประเวชมีความน่าย าเกรง และน่าเคารพส าหรบัลูกศิษยม์าก (ศิษยแ์ม่โดม, 2557, 32-
44) ในส่วนลักษณะนิสัยของครูประเวชท่ีประจักษ์แก่ลูกศิษยน์ั้น มีการเปล่ียนแปลงไป เมื่อครู    
ประเวช กุมุทอายุมากขึน้ ประกอบกับอาการป่วย และความสะเทือนใจท่ีเกิดขึน้จากการเสียชีวิต
ของ คณุคทาวทุธ อินทรทตู ผูซ้ึ่งเป็นลกูศิษย ์และมีความผกูพนัธก์บัครูประเวชกุมทุเป็นอนัมาก ท า
ใหล้กัษณะนิสยัของครูประเวช กุมทุในช่วงเวลาดังกล่าว จะมีความน่ิง และพดูนอ้ยยิ่งกว่าเดิม แต่
ลักษณะอื่นๆไว้เช่นเดิม ซึ่งพบว่าลักษณะบุคลิกภาพภายในของครูประเวชนี ้มีผลโดยตรงต่อ
รูปแบบการบรรเลง และการด าเนินกลอนซอดว้ง ของครูประเวช กุมทุ 

สรุปได้ว่า ปัจจัยด้านบุคลิกภาพท่ีส่งผลต่ออัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครู      
ประเวช กุมุทสามารถแบ่งได้เป็นสองประการ ประการแรกจากบุคลิกภาพภายนอก โดยเฉพาะ
ท่าทางในการนั่ง และการจบัซอเมื่อบรรเลง ส่งผลใหก้ารควบคมุซอในการบรรเลง และการก าหนด
กระแสเสียงของซอ สามารถท าไดโ้ดยง่าย ประการต่อมา คือบุคลิกภาพภายใน ซึ่งในส่วนนีส่้งผล
อย่างชดัเจนต่อรูปแบบกลอนซอในการบรรเลง, กลวิธีการบรรเลง และกระแสเสียงซอของครู   ประ
เวช กุมทุโดยตรง 
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4.2.6 ด้านเคร่ืองดนตรี 
“ครูเองนะมองว่า ซอของครูประเวช เรามองเราฟังเสียงน่ี เหมือนกบั

ว่าซอของครูประเวช ท่านสี ออกมาแลว้มนัคม หรือว่าใจเราเทไปในเร่ืองแบบ
นีห้รือเปล่า หรือใจเราศรทัธาเราเลยเป็นอะไรแบบนีห้รือเปล่า แต่ครูมองว่า
ซอของท่านมนัคมคาย เสียงไม่เชิงถึงกบัแหลมฟังไม่ได ้หรือทุม้นุ่มจนฟังอูอ้ี ้
ก็ ไ ม่ ใ ช่ ”  ( บุ ญ ถึ ง  พ ร ะ ย า ชั ย , ก า ร ส่ื อ ส า ร ส่ ว น บุ ค ค ล ,  
16 พฤษภาคม 2565) 

“ เท่าท่ีไดย้ินท่ีครูเอามาสีแต่ละครัง้น่ี ถา้นอกจากซองาแล้ว เป็นซอ
ไม้น่ีจะเลือกเสียงท่ีโต เสียงท่ีโต คือมันโตด้วยสรีระ มันโล่ง มันไม่อั้น 
กระสวนมันน ามาซึ่งเสียง เสียงมันออกมาจากคอ ไม่ใช่ออกมาจากปาก 
นิยามว่าเสียงโต ไม่ใช่ใหญ่ แจว้เจือ้ยมนัเป็นลีลาของซอดว้ง เสียงซอเปล่า ๆ 
เป็นตวัประกอบ มนัแจว้เจือ้ย    อยู่แลว้โดยธรรมชาติ แต่มนัจะแจว้เจือ้ยเป็น
ท่ีโดดเด่นก็ต่อเมื่อใชลี้ลาใหเ้หมาะสมกับเสียงมัน แจว้เจือ้ยมันเป็นเสียงท่ี
นอกจากเล็ก แหลม ดังแล้ว มันต้องดังอย่างสม ่าเสมอและต่อเน่ือง ”  
(ธีรพนัธุ ์ธรรมานกุูล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 2565,) 

“ ถา้คนซอดว้งท่ีศึกษาแบบโบราณ ทุกคนปรารถนามีซอดว้งท่ีเป็น
เสียงแกว้ออกออ้ ๆ  น่ีคือซอของครูรุ่นเก่า ๆ ไม่ใสแจ๋ว แมแ้ต่ครูประเวชก็ไม่
เวน้ หายากมาก ซอมีตัวแปรเยอะมาก ขึน้อยู่กับปัจจัยหลายอย่าง เนือ้ไม้ 
สดัส่วน หนงัหนา้ซอ ลกัษณะการควา้นเนือ้ไม ้” (วิรชั สงเคราะห,์ การส่ือสาร
ส่วนบุคคล, 28 เมษายน 2565) 

“ฉันไปขอซอดว้งไมแ้กว้คันนีม้าจากอาเอง ตอนท่ีท่านเริ่มล้ม
ป่วยแล้วท่ีเชียงใหม่ ให้มาพร้อมกับถุงซอด้วงนะ ทุกอย่างเป็นของเดิม 
ยกเว้นรัดอกเพราะของเก่ามันเป่ือยไปหมดแล้ว ส่วนเสียงซอด้วงคันนี้
ค่อนขา้งหวานนะ ไม่แหลมจนเกินไป เคยเอาไปใหอ้.นิติธร หิรญัหาญกลา้ สี
ดูก็ชื่นชอบมาก” (สายชล กายจริต, การส่ือสารส่วนบุคคล, 28 เมษายน 
2565) 
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ปัจจยัดา้นเครื่องดนตรีของครูประเวช กุมทุ ประการส าคญั คือคณุลกัษณะของเสียง
ของซอท่ีครูประเวชเลือกใช้ จะมีลักษณะเฉพาะ มีกระแสเสียงท่ีเรียกว่า “อ้อ” ซึ่งเป็นท่ีรูจ้ักกัน
โดยทั่วไปส าหรบัซอดว้ง โดยเฉพาะในซอดว้งแบบโบราณ โดยกระแสเสียงในลักษณะนีถ้กูระบุว่า
เป็นท่ีตอ้งการของผูศึ้กษาซอดว้งแบบโบราณอีกดว้ย 

เมื่อพิจารณาลักษณะเสียงซอของครูประเวช กุมุท เพิ่มเติมแลว้ เมื่อเปรียบเทียบกบั
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรุยชีวิน) พบว่าเสียงท่ีปรากฏมีกระแสเสียงท่ีโตกว่า ซึ่งลกัษณะเสียงนี ้
มีผลมาจากลักษณะกระสวนของซอท่ีครูประเวชเลือกใช ้ (รูปท่ี 1) ท าใหไ้ดเ้สียงดังท่ีปรากฏเป็น
ลักษณะของเสียงท่ี โต, ชัดเจน, และ ดังอย่างสม ่าเสมอ ดังปรากฏในตัวอย่างเสียงซอในการไล่
เสียง (รูปท่ี 3) และตัวอย่างในเพลงพญาโศก สองชั้น (รูปท่ี 4) โดยตัวอย่างกระสวนซอ และเสียง
ซอของครูประเวช กุมุทในการศึกษาครั้งนี ้ ใช้ซอด้วงวัสดุท าจากไม้แก้ว สมบัติส่วนตัวของครู       
ประเวช กุมุท ซึ่งปัจจุบันเก็บรกัษาโดยคุณ สายชล กายจริต และบรรเลงเสียงตัวอย่างโดยผูว้ิจัย 
และคณุสายชล กายจริตเป็นพยานในการบนัทึกเสียงตวัอย่าง 

 

 
 
ภาพประกอบ 177 ซอดว้งวสัดไุมแ้กว้ สมบติัส่วนตวัของครูประเวช กุมทุ,  

 
ท่ีมา : (สายชล กายจริต, 2565) 
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ภาพประกอบ 178 คณุสายชล กายจริต และซอดว้งวสัดไุมแ้กว้ สมบติัส่วนตวัของครูประเวช กุมทุ 
 

ท่ีมา : (สายชล กายจริต, 2565) 
 
 จากขอ้มูลขา้งตน้ สามารถสรุปไดว้่า อัตลักษณข์องครูประเวช กุมุท ในการบรรเลงซอ 

ในดา้นเครื่องดนตรีท่ีมีผลต่อเสียง โดยเฉพาะซอดว้ง มาจากการเลือกใชก้ระสวนของซอดว้ง ท่ีท า
ให้เกิดกระแสเสียงท่ีเรียกว่า “อ้อ” มีลักษณะเสียงท่ี ดัง, ชัดเจน และใสกระจ่างมากกว่า เมื่อ
เปรียบเทียบกับกระแสเสียงของเสียงซอท่ีเป็นท่ีนิยมในปัจจุบัน และเมื่อเปรียบเทียบกับลักษณะ
เสียงซอดว้งของหลวงไพเราะเสียงซอ จะกระแสเสียงท่ีโตกว่า ดว้ยปัจจยัของเครื่องดนตรีดงัท่ีกล่าว
มานี ้จึงท าใหเ้กิดอตัลกัษณข์องการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ในดา้นเครื่องดนตรีท่ีมีผล
โดยตรง 
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ภาพประกอบ 179 QR code การทดลองเสียงซอดว้งวสัดไุมแ้กว้ สมบติัส่วนตวัของครูประเวช 
กุมทุดว้ยการไล่เสียง 

 
ท่ีมา : (ชยัรตัน ์มีงาม, 2565) 

 

 

ภาพประกอบ 180 QR code การทดลองเสียงซอดว้งวสัดไุมแ้กว้ สมบติัส่วนตวัของครูประเวช 
กุมทุดว้ยเพลงพญาโศก สองชัน้ 

 
ท่ีมา : (ชยัรตัน ์มีงาม, 2565) 
 
4.2.7 ด้านการถ่ายทอดความรู้ 

“ ครูเรียนกับครูประเวช ครัง้แรกก็อยู่ปี 4 เทอมแรก ครูเรียนท่ีคณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย พ.ศ. 2530 หลักสูตรตอนนั้นปี 
4 เทอมแรก ทุกคนตอ้งศึกษาเพลงเด่ียวเครื่องมือของตัวเอง แต่ในขณะนั้น
ครูซอท่ีจะต่อเด่ียวให้ยังไม่มี เลยเชิญครูประเวชมาให้เป็นผู้ต่อเด่ียวใหค้รู 
เพลงแรกท่ีครูต่อใหคื้อเด่ียวต่อยรูปซอดว้ง เพลงท่ี 2 คือสารถีทัง้ซอดว้งและ
ซออู ้และก็พญาโศกซอดว้ง จนจบเทอม ตอนต่อครูพดูนอ้ยมาก สีใหฟั้งแลว้
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ท าตาม เป็นแบบมุขปาฐะ ถา้ตรงไหนยังท าไม่ได ้ครูจะเดินออกไปฟัง ขา้ง
นอก พอใจแลว้ก็จะกลับมานั่งต่อใหใ้หม่ ถา้ท าดีแลว้ครูก็จะพยักหนา้ ส่วน
ใหญ่ต่อแต่เพลงเด่ียว ต่อสด ไม่มีการให้โน้ตล่วงหน้า ครูไม่เคยเจอครู        
ประเวชดุ ครูจะเงียบ ยิม้น่ิง ๆ ไม่ดุเลย ไม่เคยดุดว้ยค าพูด แต่บางทีมีดุทาง
สายตาบา้ง ซึ่ง 3 เพลงนีคื้อต่อในหลกัสตูรนะ มีต่อนอกเหนือจากนีห้ลงัเรียน
จบแลว้จ านวนหน่ึง มีโอกาสเจอกนันอ้ย บางเพลงครูประเวชก็อดัเทปมาให ้
ส่วนใหญ่ก็จะอดัเทปน่ีแหละ ไม่สีซอก็นอยปากมาให ้” (วิรชั สงเคราะห,์ การ
ส่ือสารส่วนบุคคล, 28 เมษายน 2565) 

“ตอนครูมาท างานท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย  ปี 26 ท่านลาออก
จากเชียงใหม่แลว้มาเป็นผูเ้ชี่ยวชาญท่ีสโุขทยั แลว้ครูก็ไดม้าอยู่บา้นเดียวกับ
ครูประเวช ครูต่อเพลงอะไรใหท่ี้บา้นเลย ปูท่ีนอนกวาดท่ีนอนเรียบรอ้ย มา 
เอาซอมาสี ครูเขาก็ต่อให้ ต่อนอยปากบ้าง แต่ท่ีครูบอกว่าครูมีความ
เชี่ยวชาญมาก เพลงท่ีอยู่ในหัว ตอนนั้นครูเป็นหัวหนา้ภาค ครูประเวชบอก
ว่า เพลงในหลักสูตรมีอะไรบ้าง เอามาดูสิ ไปเอากระดาษมาแล้วบอกชื่อ
เพลงมา เราก็เปิดเพลงในหลักสูตร ของวิทยาลัยนาฏศิลป ตัง้แต่ ม.1 ถึงสูง 
2 ท่านก็เขียนไปไม่มีอะไรในมือเลย มีแต่ปากกาแลว้ก็กระดาษท่ี ตีตารางไว ้
ไม่มีซอในมือเลยนะ เรียงทุกเพลง คือมันเรียกใช้ได้เลย แม่นเพลงมาก ๆ 
แสดงว่าขอ้มลูเพลงอยู่ ในหวัท่านหมด ” (บุญถึง พระยาชยั, การส่ือสารส่วน
บุคคล, 16 พฤษภาคม 2565) 

“ ของครูประเวชจะสีให้ดู แล้วก็ให้เราสีตาม ครูจะมาแก้ว่าตรงนี้
ไม่ใช่ หรือตรงไหนไม่ใช่ หมายถึงว่าทางของเราจะไม่มีศัพทเ์ฉพาะแบบนัน้ 
อาจจะเป็นดว้ยว่าครูประเวชก็ไม่ไดเ้ป็นนกัพูดสรา้งนิยาม แต่ว่าครูจะมีเรื่อง
การนอยปาก เช่น เราลืมตรงช่วงไหนครูก็จะท านิว้แลว้ก็นอยไปดว้ย ใชเ้สียง
อือ เหมือนครูจะรอ้งแต่เป็นแค่เมโลดี ้เอือ้นในคอ แล้วก็ให้เราสีตามท่ีครู
เอือ้นออกมา นอยดว้ยเสียงเอือ้น ในวงมช. บางทีเน่ืองดว้ยกิจกรรมเรามีทุก
เดือน เราก็ไม่มีเวลาท่ีจะไปต่อเพลง ซึ่งครูก็รู ้ครูก็จะใหเ้อาโนต้เพลงท่ีเราจะ
เล่นไปถ่ายเอกสาร แลว้ก็เอาไปท่อง ไปขอต่อเป็นพิเศษ อย่างสารถีซอดว้งท่ี
ขอต่อ ครูประเวชก็จะถามว่าเอาไปท าอะไร จะไปต่อเพลงแต่ละครัง้น่ีครูจะ
ถามแลว้ว่าเอาไปท าไร เพื่อจะไดจ้ัดใหส้ าหรบัไปท าอะไรตามวัตถุประสงค์ 
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เวลาซอสามสายท าคนัชกัน่ี ท่ีบอกถอนหรืออะไรนี่ ครูก็จะท ามือว่าแบบนี ้ไม่
มีศพัท ์” (กานต ์สวุรรณกิติ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 6 มีนาคม 2565) 

ครูประเวช กุมุทมีวิธีการถ่ายทอดองคค์วามรูด้ว้ยวิธีมุขปาฐะ หรือการบอกต่อเป็น
หลัก เช่น การบอกท านองดว้ยการบรรเลงเป็นตัวอย่างใหบ้รรเลงตาม , การบอกท านองดว้ยการ
เอือ้น, การท าท่าทางในการบรรเลงให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม และการบอกกลวิธีในการบรรเลงดว้ย
ค าพดูแก่ผูเ้รียน ซึ่งครูประเวช กุมทุมกัจะไม่มีการบญัญัติศพัทเ์ฉพาะในการเรียกชื่อกลวิธีต่างๆ แต่
ใชว้ิธีบอกใหป้ฏิบัติ และปฏิบัติเป็นตัวอย่างเป็นส่วนใหญ่ ขอ้สังเกตท่ีส าคัญประการหน่ึง คือครู
ประเวช กุมุท เป็นผูท่ี้มีความสามารถในการจดจ าเพลงไดอ้ย่างแม่นย า  สามารถถ่ายทอดเพลง 
และประดิษฐ์ทางเพลงใหลู้กศิษยไ์ดโ้ดยไม่ตอ้งอาศัยโนต้เพลงท่ีบนัทึก หรือใชเ้ครื่องดนตรีช่วยใน
การประดิษฐ์ท านองเพลงเลยแมแ้ต่นอ้ย 

นอกจากนีค้รูประเวช กุมุท ยังมีการใช้โนต้ประกอบในการถ่ายทอดในบางวาระ เช่น 
ในการถ่ายทอดดนตรีใหลู้กศิษยใ์นชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์ครูประเวช กุมทุ จะ
เป็นผูบ้นัทึกโนต้ในเครื่องมือซออู ้และซอดว้ง เพื่อใหล้กูศิษยใ์ชใ้นการจดจ าบทเพลง อย่างไรก็ดีใน
การขับรอ้ง และบางเครื่องมือ เช่น จะเข ้และขิม ครูประเวช กุมุท จะยังใชว้ิธีการถ่ายทอดแบบตวั
ต่อตวั รวมทัง้การปรบัวงในการบรรเลง และการบอกรายละเอียดต่างๆในบทเพลง ครูประเวช กุมทุ
จะยังคงใช้วิธีมุขปาฐะเช่นเดิม (ศิษย์แม่โดม, 2557, 42-44) นอกจากการใชว้ิธีมุขปาฐะในการ
ถ่ายทอดเพลงแล้ว ครูประเวช กุมุทยังคงใช้วิธีเดียวกันนีใ้นการถ่ายทอดมุมมองในทางดนตรี , 
กระบวนการคิด, และสทุรียศาสตรแ์ก่ลกูศิษยด์ว้ยเช่นกนั (บุญถึง พระยาชยั, 2557, 53-54) 

สรุปไดว้่าครูประเวช กุมุทใชว้ิธีมุขปาฐะ และการปฏิบัติใหผู้ร้ ับการถ่ายทอดปฏิบัติ
ตามเป็นหลักในการถ่ายทอดองค์ความรู ้ทั้งการบอกท านอง , รายละเอียดในการบรรเลง, การ
ถ่ายทอดกลวิธีในการบรรเลง, มุมมองทางดนตรี, กระบวนการคิด และความรูด้า้นสุนทรียศาสตร ์
นอกจากการใชว้ิธีมุขปาฐะ ครูประเวช กุมุทยังมีการใช้โนต้ เพื่อช่วยอ านวยความสะดวกในการ
ถ่ายทอดองคค์วามรูใ้นบางวาระอีกดว้ย แสดงใหเ้ห็นถึงความแตกฉาน และความรอบรูข้องครูประ
เวช กุมุทในดา้นดนตรี ซึ่งเป็นอีกปัจจยัท่ีมีผลต่ออตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท
เช่นกนั 
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4.3 ผู้วิจัยน าข้อมลูการวิเคราะหจ์ากข้อ 4.1 และ 4.2 มาสังเคราะหแ์ละจ าแนกโดยแบ่ง
ประเด็นได้ดังนี ้

ผูว้ิจัยท าการตรวจสอบขอ้มูลความถูกตอ้งของเนือ้หาวิจัยเชิงคุณภาพ ดว้ยวิธีการ
ตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า  ประเภทการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data source 
triangulation) หลังจากเก็บข้อมูลและบันทึกผลการสัมภาษณผ์ู้เข้าร่วมโครงการวิจัยทั้ง 8 ท่าน 
โดยไดจ้ดัการสนทนากลุ่ม (Focus group) ขึน้เพิ่มตรวจสอบขอ้มลูก่อนการสรุปผล ตามค าแนะน า
ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พนิดา ศกุนตนาค ภาควิชาการวัดผลและวิจัยการศึกษา คณะ
ศึกษาศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และค าแนะน าของอาจารยท่ี์ปรกึษารว่มโดยน าเสนอ
ในรูปแบบของการสงัเคราะหข์อ้มลูจากการศึกษาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
ในเพลงบุหลัน เถา, เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น, เพลงอาหนู สองชั้นและชั้นเดียว และเด่ียวซอดว้ง
เพลงอาถรรพ์ สองชั้น และจากการศึกษาปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การ
บรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ปรากฏผลการวิเคราะหส์ามารถจ าแนกโดยแบ่งประเด็นไดด้ังนี ้
อตัลกัษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ, อตัลกัษณบ์ทบาทการเป็นผูน้  าวงของครูประเวช กุมทุ 
ขณะบรรเลงซอดว้ง และอตัลกัษณก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ โดยน าเสนอขอ้มูล
ในส่วนของการวิเคราะหเ์พลงไทยและการสมัภาษณผ์ูเ้ขา้รว่มโครงการตามล าดบั 
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ภาพประกอบ 181 การสนทนากลุ่ม (Focus group) เพิ่มตรวจสอบขอ้มลูก่อนการสรุปผล 
การวิเคราะห ์

 
ท่ีมา : (ชยัรตัน ์มีงาม, 2565) 

 
4.3.1 อตัลกัษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
พบว่าการด าเนินท านองซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ปรากฏลกัษณะกลอนซอดว้งท่ีมี

ความโดดเด่นเป็นอัตลักษณ ์โดยพิจารณาจากเครื่องมือท่ีใชว้ิเคราะหเ์พลงประกอบด้วยบันได
เสียงและลูกตก รูปแบบท านอง กลวิ ธีการบบรเลงซอด้วง และความดัง -เบาจะพบว่ามี               
ความสอดคลอ้งกบัท านองหลกัในองคร์วมโดยมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองในลกัษณะยอกยอ้นใน
รูปแบบกลอนเพลง 4 ห้องเพลงและ 8 ห้องเพลง พบอัตลักษณก์ลอนซอด้วงท่ีมีลักษณะส าคัญ
สามารถจ าแนกคณุลกัษณะได ้11 ลกัษณะดงันี ้

1. ลักษณะการเปล่ียนเสียงในต าแหน่งเสียงท่ี3-4ในหอ้งเพลงโดยใหม้ีเสียงสูง
และเสียงต ่าไม่สอดคลอ้งกบัเสียงลูกตกโดยจะปรากฏในหอ้งเพลงท่ี 6 เท่านั้น ยกตัวอย่างท านอง
เพื่อแสดงค าอธิบายดงันี ้

เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวกลบั วรรคท่ี 15-16 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 
- ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 

ซ ล ด ร ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ซ ล ด ร ม ฟ ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 
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เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 3 -4 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
2. ลักษณะการใช้นิ ้วฟาดหรือการฟาดด้วยเสียงสูง เพื่อสร้างส านวนใหม่  

ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายดงันี ้
เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี1สามชัน้ เท่ียวกลบั วรรคท่ี3-4 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 

เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี2 เท่ียวหลบัวรรคท่ี 75-76  
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
 
 

- ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ฟ -  - ฟซล - ด - ร - ด - ล - ซ 

ฟ ร ด ล ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 

ฟ ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ด ซ ล ท ด ฟ ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 

- ม ซ ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 

ล ท ด ซ  ม ร ด ซ ทลซ รฺ ซ  ล ท ด ร ซ  ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

- ซ ล ท ล ท ด ร ด ม ร ด ร ด ท ล - ท ร ล ท ล ซ ม ล ซ ท ล ซ ม - ซ 

ซ ท ล ร ล ท ด ล  ซ  ม ร ด ซ ด ท ล ท ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  
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3. ลักษณะการผสมผสานการใชก้ลอนไล่เสียงขึน้ในส านวนยอกยอ้นและการย า้
เสียง ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายดงันี ้

เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี1สามชัน้เท่ียวเปลี่ยนเท่ียวแรก วรรคท่ี7-8 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

 
4. การใช้กลวิธีการขยีต้ัวโน้ต (ขยี ้6ชั้น) ส าหรับการบรรเลงในวงดนตรีซึ่งปกติ

โดยทั่วไปจะพบกลวิธีนีใ้นประเภทเพลงเด่ียวเท่านัน้ ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายดงันี ้
เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี1สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบัวรรคท่ี 13-14 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
5. ลักษณะของกลอนฝากผสมกับการไต่เสียงสูง-ต ่า ยกตัวอย่างท านองเพื่อ

แสดงค าอธิบายดงันี ้
เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบั วรรคท่ี35-36 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
 

- ม ซ ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ล ท ด ร - ด - ฟ -  - ซ ล - ด - ล - ซ - ฟ 

ม ซ  ล  ซ   ม ร ด ซ ท ล ด ท ร ด ม ร ล ด ล ร ด ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

ซ  ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

- ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 

ซ ล ด ร ฟ ร ซ  ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ร ม ร ด ท ล ซ ด ล ซ ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ 
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6. กลอนฝากส าหรบัการบรรเลงในลกัษณะของลูกเหล่ือมซึ่งเป็นกลอนฝากทัง้ 2 
วรรคเพลงและจบด้วยลักษณะของการย้อย เพื่อย า้ถึงลักษณะเด่นของการเหล่ือมในห้องท่ี 8 
ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายดงันี ้

เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบั วรรคท่ี 13 - 14 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
7. การเคล่ือนท่ีท านองในลกัษณะผกผนัตามดว้ยการสะบดัเสียงสามเสียงเพ่ือจบ

ส านวนอย่างสมบูรณ ์ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายดงันี ้
เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 11-12 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

-  - ด ด -  - ร ร -  - ฟ ฟ -  - ซ ซ -  - ล ล -  - ท ท -  - ด ด -  - ร ร 

ล ด ซ ล ด ร ซ  ฟ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล ด - ร - 

- ซ ฟ ร ฟ ร ด ล - ซ - ล ร ด - ร - ซ- ล ร ด - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ 

ซ  ฟ ม ร ด ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ด ซ ด ร ม ฟ – ล ซ  ฟ  ด ร ม ฟ ซ  



  377 

8. ลักษณะกลอนเฉพาะ เป็นลักษณะกลอนท่ีมีรูปแบบการด าเนินท านองท่ี
สอดคลอ้งและสมัพนัธซ์ึ่งตลอดส านวนเพลง ครูประเวช กุมทุไดน้ ามาบรรเลงสอดแทรกในบทเพลง
ต่างๆ ซึ่งช่วยเพิ่มลีลาของบทเพลงและความไพเราะสะดุดหู  ยกตัวอย่างท านองเพื่อแสดง
ค าอธิบายดงันี ้

เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 2 สามชัน้ เท่ียวแรกและเท่ียวกลบั วรรคท่ี 13-14 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
9. ลักษณะส านวนกลอนม้วนเสียงร่วมกับกลอนไต่ลวด หรือกลอนไล่เสียงขึน้ 

ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายดงันี ้
เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวแรก และเท่ียวกลบั วรรคท่ี 5 - 6 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวแรก ทางครูประเวช กุมทุ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
 
 
 
 

- ฟ ซ ล ซ ล ท ด ท ร ด ท ด ท ล ซ - ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

ม ร ด ซ ล ล ล ร ด ล ซ ฟ ซ  ซ  ซ   ล  ซ  ซ  ซ   ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ร ร 

ม ร ด ซ ล ด ซ ล ด ล ซ ฟ ซ  ฟ ล  ซ    ล  ซ   ฟ ร ฟ ซ  ร ฟ ซ  ฟ ร ฟ ล  ซ  ฟ ร 

- ด -  - ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม - ร ร ร - ด ด ด - ล 

ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ล ร ด ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ล 

ซ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ซ   ฟ ม ร ด ล 
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10. ลักษณะของกลอนซอด้วงท่ีให้ความรูสึ้กของการกระทุง้เสียงทัง้วรรคเพลง 
ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายดงันี ้

เพลงบุหลนั เถา ท่อนท่ี 1 สองชัน้ เท่ียวกลบั วรรคท่ี 9 - 10 
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวกลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

 
11.การใช้โน้ตจรเป็นเสียงหลักในการสรา้งส านวนกลอนซอด้วง  และการผูก

กลอนโดยเริ่มจากส านวนท่ีเรียบง่ายรอ้ยเรียงในลักษณะของการแปรท านองท่ีเพิ่มความซับซ้อน
มากขึน้ตามล าดับและสิน้สุดการผูกกลอนดว้ยส านวนท่ีเรียบง่ายดังเดิม ยกตัวอย่างท านองเพื่อ
แสดงค าอธิบายดงันี ้

เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวหลกั วรรคท่ี 5-6  
ท านองฆอ้งวงใหญ่ 

ท านองซอดว้ง เท่ียวหลบั ทางครูประเวช กุมทุ 

ขอ้มลูจากบทสมัภาษณ ์
 “ อาไม่ไดสี้เหมือนพ่อหลวง ไม่เหมือนท่ีพ่อเล่น บางทีก็ฉีก ลอง

ฟังแขกมอญท่ีพ่อหลวงเล่น กับของ ท่ีอาเล่นสิ แลว้จะเห็นอตัลักษณข์องอา
เขาว่า อะไรคืออตัลกัษณข์องเขา ลองเทียบดกู็จะเห็น อาเป็นคน รอ้งเพลงได ้
เด่ียวบางเพลงเลยเอาทางรอ้งมาใส่ทางโอดบา้ง ทางพันคิดนู่นคิดน่ีไดก้็ใส่
ไป ถามว่าเหมือน พ่อหลวงไหม ไม่ แต่จะมีส่วนคลา้ยอยู่บา้ง ” (จีรพล เพชร
สม, การส่ือสารส่วนบุคคล, 15 เมษายน 2565) 

“ แสดงว่าครูก็จะไม่เสียเวลาในการนึกถึงท านองท่ีมีอยู่แล้ว ท่าน
ผจญไปไดเ้ลย ท่านผจญดว้ยอารมณแ์ละสุนทรียะของท่านจริง ๆ ไม่ตอ้งจ า
ตวัโนต้เป็นกลอน มนัมาใหม่หมดเลย ลองไปฟังเทปของครูท่ีมีเป็นซีดี   ก็จะ
รูเ้ลยว่า น า้หนักมือแบบนี ้เสียงแบบนี ้กลอนแบบนี ้ไปบนไปล่างดัน้ดน้ไป

-  -  - ซ - ล ล ล -  -  - ด - ล ล ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 

ล รฺ ล ท ด ร ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล ด ร ด ซ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  

- ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

ฟ ม ฟ ร ร ร ม ฟ ร ม ฟ ร ม ฟ ซ  ล  ร ท ล ท ด ร ม ร ซ  ร ซ  ม ร ด ท ล 



  379 

มา คือของครูประเวช มันก็ไม่เหมือนใครและก็ไม่มีใครเลียนแบบได ้ถา้เป็น
ครูนะ ครูมองว่าครูประเวชท่าน กลอนก็ไม่มีอะไรนะ พืน้ ๆ ไปตามระบบ แต่
มนัจะค่อย ๆ ขนัใหตึ้งไปเร่ือย ๆ ใหเ้กลียวมนักลมหนกัขึน้เรื่อย ๆ แลว้มนัจะ
ผ่อนคลายจนกลายมาเป็นลง ทัง้เพลงมนัเหมือนกบัว่ากลอนของครู ท่านขึน้
เพลงเราก็รูแ้ลว้ แต่ท่านจะค่อย ๆ  ผนวกความลึกลับเขา้ไป พอจนถึงจะลงก็
ค่อยกลับไปท่ีเดิม ส่วนเพลงท่ีมีความชา้น่ี อัตลักษณข์องครูประเวชพบว่า
มันจะอยู่ท่ีครูจะมีหางเสียงเพลง เหมือนเป็นเสียงเอือ้นรอ้ง อย่างเช่นพวก
เพลงเด่ียว ทางหวานจะมีหางเสียงทา้ย เอือ้นทา้ยเสียง มีกล่ินอายของการ
รอ้งเขา้ไปดว้ย แต่ไม่ถึงกับก๊อปปี้ลอกลายมานะ แต่เนือ้หาก็จะเป็นตัวของ
ตวัซอเองน่ีแหละ  ไม่หวานทัง้หมด ดนตรีมีดีท่ีไพเราะ ของครูประเวชน่ีพดูได้
เลยว่ามันไพเราะแบบคละเคลา้ เราฟังแลว้มนัจบในท่ีเดียว กลอนท่ีผูกกันก็
จะผกูไปแน่นขึน้ กลาง ๆ    มนัลึกล า้เขา้ไปเร่ือย ๆ จนใครก็คิดไม่ทนั เราก็คิด
ไม่ออก โดยเฉพาะซออู้  ท่ีท่านสี ถ้าท่านได้พันแล้วนะ คนซอด้วงไม่แม่น
เพลงจะไปไม่เป็นเลย ถ้าสังเกตเสียงซอ ท่ีครูเดิน ครูประเวชเดินกลอน
ลักษณะมีเสียงไม่ห่างมาก ครูใช้เสียงท่ีรอ้ยเรียงกัน แบบแคบ ๆ เดินทาง
แคบท าใหเ้สียงเพลงมันนุ่มนวล ความคิดเห็นนะ ก็มีหลายเพลง ท่ีครูท่าน
รอ้ยเรียงโนต้มา มันโผล่มาว่าบางครัง้เจอเพียงออล่าง บางครัง้เจอเพียงออ
บน แสดงว่า 2 บนัไดนี้ม้นัเกี่ยวดองกนัได ้ครูมองว่านะ ครูท่านมีความรูเ้ยอะ 
ประสบการณเ์ยอะ อย่างตอนท่ีอยู่กองการสังคีตสมัยนั้นส่วนใหญ่ท่านจะ
รอ้ง      ซอท่านไม่ค่อยได้เล่น เชี่ยวชาญเรื่องรอ้งในละครอะไรแบบนี ้ใน
ละครจะเจอเพียงออล่างเป็นส่วนใหญ่ ต่างบนัไดเสียง แต่คงมีเหตผุลของครู
แหละ ” (บุญถึง พระยาชยั, การส่ือสารส่วนบุคคล, 16 พฤษภาคม 2565) 

“ กลอนซอดว้งครูประเวชมีลักษณะของความเชื่อมโยง วรรคแรก
วรรคต่อไปจะมีความเชื่อมโยงกัน เวลาท่ีเล่นกลอนของครูจะโดดขึ ้นมา
เหนือกว่าของวงทั่วไปท่ีเขาเล่นกนั ยกตวัอย่างเช่น เพลงสารถี ทางปกติเขาก็
จะเล่นไปตามเนือ้เพลง แต่ของครูประเวชจะมีลักษณะท่ีกลอนซอโดดเด่น
ออกมาจากเมโลดี้ปกติ ”  (กานต์ สุวรรณกิติ , การส่ือสารส่วนบุคคล,  
6 มีนาคม 2565) 
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ถึงแมรู้ปแบบกลอนท่ีเป็นเอกลักษณข์องครูประเวช กุมุท จะมีหลายรูปแบบ แต่
ครูประเวช กุมุท มักจะพิจารณาเลือกใชก้ลอนในช่วงท านองท่ีเหมาะสม เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ 
และรกัษาเอกลักษณข์องบทเพลงนั้นๆ ไวด้ังเดิม ครูประเวช กุมุท เป็นผูท่ี้สามารถบรรเลงโดยท่ี
รกัษาทัง้เอกลกัษณข์องบทเพลง และเอกลกัษณข์องตนไวไ้ดอ้ย่างสมดุล และชดัเจน แสดงใหเ้ห็น
ถึงความแตกฉาน และความเขา้ใจในศาสตรแ์ขนงนีข้องครูประเวช กุมทุอย่างลึกซึง้  

จากขอ้มลูดังกล่าวขา้งตน้ สังเกตุไดว้่ากลอนซอดว้งของครูประเวช กุมุทมีความ
โดดเด่นจากครูท่านอื่นอย่างชัดเจน โดย กลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ มกัจะมีการรอ้ยเรียงมา
เป็นอย่างดี แต่ละวรรคจะมีการเชื่อมโยงกันโดยครูประเวช กุมุท จะเลือกใชช้่วงเสียงท่ีไม่ห่างกัน
มาก มีการขึน้ลงของท านอง และมีการเปล่ียนระดับเสียงไปมาอย่างกลมกลืน เช่น การเปล่ียน
ระดับเสียงจากเพียงออบน เป็นเพียงออล่างในการเรียงรอ้ยกลอนในบางวรรค ซึ่งสรา้งความโดด
เด่นของกลอนออกมาจากท านองหลัก ก่อใหเ้กิดความไพเราะ และเป็นอัตลักษณข์องครูประเวช
อย่างชดัเจน  

นอกจากนีย้งัรูปแบบกลอนท่ีก่อใหเ้กิดลีลาอนัเป็นเอกลกัษณข์องครูประเวช กุมทุ 
อีกเป็นจ านวนมาก ได้แก่ กลอนล่วงหน้า , กลอนล้าหลัง, ย้อย, ลาน และกลอนพิเศษ ประการ
ส าคญัอีกประการหน่ึง คือการเลือกใชก้ลอนในแต่ละวรรคเพลงของครูประเวช โดยมีหลกัส าคญัใน
การรกัษาสมดลุ ระหว่างเอกลกัษณข์องบทเพลง และเอกลกัษณข์องครูประเวช กุมทุเอง ซึ่งครูประ
เวช กุมุท สามารถเลือกใช้กลอนเพลงหลากหลายรูปแบบ ดังตัวอย่างท่ีกล่าวมาข้างต้น ได้
สอดคลอ้ง และกลมกลืนกับท านองของเพลงนั้นๆ โดยไม่ท าใหเ้อกลักษณข์องเพลงนั้นๆเสียหาย 
และแสดงเอกลกัษณข์องครูประเวช กุมทุ ไดอ้ย่างชดัเจนในเวลาเดียวกนั กล่าวไดว้่า นอกจากการ
รอ้ยเรียงกลอน ในระดบัเสียงต่างๆ และการใชรู้ปแบบของกลอนต่างๆแลว้ การรกัษาสมดลุระหว่าง
เอกลักษณ์ของบทเพลง และเอกลักษณ์ของครูประเวช กุมุทอย่างสมดุลพอดี อันเกิดจากการ
เลือกใชก้ลอนของครูประเวช กุมุท ก่อใหเ้กิดอัตลักษณใ์นกลอนซอดว้งของครูประเวชท่ีส าคญัอีก
ประการหน่ึง 

4.3.2 อัตลักษณบ์ทบาทการเป็นผู้น าวงของครูประเวช กุมุท ขณะบรรเลงซอด้วง 
พบว่าบทบาทการเป็นผูน้  าวงของครูประเวช กุมทุ ขณะบรรเลงซอดว้งมีความสมัพนัธ์

กบัความดงั-เบาท่ีปรากฏในบทเพลงดงันัน้ผูว้ิจยัจึงไดพ้ิจารณาจากเครื่องมือท่ีใชว้ิเคราะหเ์พลงใน
ส่วนของความดังและความเบาเป็นหลักร่วมกับเครื่องมือรูปแบบท านอง พบว่าบทบาทการเป็น
ผูน้  าวงสอดคลอ้งกับบทบาทหนา้ท่ีของซอดว้งโดยปรากฏระหว่างการรบัรอ้งและส่งรอ้ง และการ
ควบคุมอัตราจังหวะในการบรรเลงให้เร็วขึน้หรือช้าลงสอดคล้องกับบทบาทและหน้าท่ีในการ
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บรรเลงซอดว้งซึ่งจดัอยู่ในกลุ่มของเครื่องน า มีกระแสเสียงท่ีเล็ก แหลม ผูฟั้งสามารถรบัรูไ้ดร้วดเร็ว
มากกว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่นในวงเครื่องสายไทย  

การใชเ้สียงดัง ผูว้ิจัยพบว่าครูประเวช กุมุทมีการใชเ้สียงดังท่ีแตกต่างจากตัวโนต้อื่น
ในส านวนเดียวกันหรือวรรคเพลงท่ีอยู่ใกลก้ันเพียงเล็กนอ้ย โดยจะพบว่าเป็นการเนน้เสียงบางตวั
โนต้หรือบางหอ้งเพลงเท่านั้นไม่ใช่การกระแทกเสียงแต่อย่างใด โดยมีจุดประสงคเ์พื่อเพิ่มความ
สนกุสนานในบทเพลง อีกทัง้ยงัเป็นการส่งสญัญาณใหส้มาชิกในวงทราบว่าก าลังด าเนินท านองใน
ส่วนไหนสอดคลอ้งกับบทบาทการเป็นผูน้  าวงขณะบรรเลงซอดว้ง ทัง้นีพ้บว่าโดดเด่นท่ีสุดในการ
บรรเลงระหว่างลูกลอ้ลูกเหล่ือม ซึ่งการเหล่ือมในส านวนแรกเป็นสัญญาใหเ้ครื่องตามไดท้ราบนัน้
จะมีการใชต้ัวโนต้ท่ีแตกต่างจากท านองหลัก หรือบรรเลงอยู่ในต าแหน่งท่ีเครื่องหลังก าลังบรรเลง
ลอ้ ใหอ้ยู่ในลกัษณะของการทบัซอ้นท านองกนัและกนั เช่น  

วรรคท่ี 39-40 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั 
- - - - - ซ - ล ซ ล ด ล ด ซ – ล  ซ  ม - ร ด ล - ม ร ด - ล   ซ  ม - ร 

วรรคท่ี 43-44 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั 
ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  -  -  -  - ซ  ซ  ซ   ซ   ท ล ซ ม ซ  ร ม ซ  ท ร ม ซ  - ซ  - - 

 

นอกจากอยู่ในรูปแบบของการบรรเลงเหล่ือมแล้วยังพบการใชเ้สียงดังนีใ้นการบ่ง
บอกประโยคเพลงหรือโครงสรา้งเพลงเพื่อสรา้งความชัดเจนในการบรรเลงของวงมากยิ่งขึน้ เช่น 
การใชเ้สียงดงัในหอ้งท่ี 1-2 ในส่วนของลกูหมด เป็นตน้ 

วรรคท่ี 1-2 อตัราจงัหวะชัน้เดียว ลกูหมด 
ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ล ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

 

ผูว้ิจัยพบว่าเพลงอาหนู สองชั้นและชั้นเดียวนีบ้รรเลงโดยวงเครื่องสาย ครูประเวช 
กุมทุบรรเลงซอดว้ง ไม่มีการขบัรอ้งและจบดว้ยการทอดจงัหวะใหช้า้ลงในชัน้เดียว ปรากฏบทบาท
การเป็นผูน้  าวงของครูประเวช กุมุท ขณะบรรเลงซอดว้งท่ีชัดเจนท่ีสุด 2 ต าแหน่งคือ ประโยคขึน้
เพลงดว้ยซอดว้งโดยครูประเวช กุมทุวรรคท่ี 1-2 สองชัน้ ท่อน 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 และประโยคจบ
เพลงดว้ยการทอดจงัหวะลงในวรรคท่ี 5 ชัน้เดียว ท่อน 2 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 2 โดยเป็นการสีซอดว้งให้
ดงัขึน้เพื่อเป็นการบ่งบอกวิน้สดุการบรรเลงแลว้ ดงันี ้
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วรรคท่ี 1-2 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 
- - - ด - - - ล - - - ด - - - ล - ด - ล - ซ - ม - ร - ซ ม - - - -  

 
วรรคท่ี 3-5 อตัราจงัหวะชัน้เดียว ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 2 

ซ  ม ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - ซ  ม ร ด ม ร ด ล ด ซ ล ด ล ด - - 
- ซ  - ล  - ซ  - ม - - - ร - - - ด     

 

ขอ้มลูจากบท 
“ ครูประเวชท่านเป็นครูโบราณ ไดร้บัการถ่ายทอดอบรมมาจากครู

โบราณ ท่านเคยบอกวิธีการเล่น เคยคุยกัน เวลาเล่นงานวงน่ี เราเป็นคนซอ
ดว้ง เราตอ้งแม่นเพลงกว่าใคร ๆ  เพื่อใหลู้กวงท่ีจะหลงจะลืมแลว้กลับมาใน
เพลงโดยท่ีหันมาฟังเรา น่ีคือท่ีครูเคยบอก ถา้จะไปเล่นกับวงต่างถิ่น ตอ้งดู
เขาก่อน ว่าเขาไดเ้พลงอะไรมาบา้ง หา้มขึน้ส่งเดช หมายความว่าเล่นแบบ
ขึน้เพลงไปเลยโดยท่ีไม่สนใจว่าคนในไดเ้พลงหรือไม่ เราขึน้เพลงท่ีเขาไม่ได ้
เราก็จะล าบากเองทีหลังไง เขาตามยากแลว้เราก็จะเสียมิตรกลายเป็นศัตรู
ไป ถา้เราเล่นไดห้ลายเครื่องมือ ก็ใหเ้ขาหยิบก่อน เหลืออะไรเราค่อยเล่น ครู
ประเวชจะเป็นคนใหโ้อกาสคนทั่ว ๆ ไป แลว้หา้มเล่นปิดทาง หมายถึงว่าเล่น
กลอนจนเขานึกไม่ออก ต้องดูแล้วว่าคนในวงรอดแน่ เล่นด้วยอารมณ์
สุนทรีย ค่อยเล่นตามไป รกัษาโครงสรา้งของเพลงใหดี้ อย่าทิง้ไปจนคนอื่น
เ ข า ฟั ง ไ ม่ อ อ ก  ”  ( บุญถึ ง  พ ร ะ ย า ชั ย , กา ร ส่ื อ สา ร ส่ ว นบุ คค ล ,  
16 พฤษภาคม 2565) 

“ คนซอดว้งหรือคนระนาดเอกมันอย่างเดียวกัน คือมีความเป็นผูน้  า 
ส่ิงท่ีต้องมีในตัวเองคือแม่นเพลง แม่นเพลงเป็นปัจจัยหลักเลย สามารถ
บังคับลูกวงได้ด้วยว่าให้ไปทางไหน นอกจากแม่นเพลงแล้ว ก็ต้องรูซ้ึง้ ถึง
รากของแต่ละเพลงด้วยว่า เพลงแต่ละเพลงท่ีเราก าลังรับผิดชอบอยู่ในวง
ตอนนัน้ ควรจะเคารพคีตกวี รูถ้ึงหวัใจของคีตกวีท่านว่าตอ้งการอย่างไร ตอ้ง
รูต้รงนี ้” (วิรชั สงเคราะห,์ การส่ือสารส่วนบุคคล, 28 เมษายน 2565) 

“ การผูกกลอนซอดว้งน่ี จะตอ้งผูกกลอนท่ีต่อเน่ืองกันไป เพื่อเป็น
หลกัหรือจดุหมายใหเ้ครื่องอื่นท่ีเป็นสมาชิกในวง เขาไดย้ินแลว้เขารูว้่าเราจะ
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ไปทางไหน มีหนา้ท่ีน าวง เพราะฉะนั้นการแจว้เจือ้ยมันตอ้งไปแบบไม่หยดุ 
ต้องแม่นเพลง แล้วน่ีแหละคืออัตลักษณ์ของครูประเวช ต่อให้ทุกคนแม่น
เครื่องแล้ว ครูไม่เคยสีกลอนเด่ียวในเพลงวง จะสีกลอนธรรมดา ไม่ได้ผูก
กลอนตัง้แต่หอ้งท่ี 1 ขึน้เพลงจะขึน้ง่าย ทุกคนจะรูว้่าจบยังไง  แต่ครูไม่จบ
ด้วย  ค รู ไปหาของใหม่มาต่อ  ”  ( ธี รพันธุ์  ธ รรมานุกูล , การ ส่ือสาร 
ส่วนบุคคล, 2565,) 

“ ครูจะซอ้มก่อนไปบรรเลงทุกครัง้ ท าใหแ้ม่นเพลง จะไม่พาวงล่ม
ขณะบรรเลง ต้องดูบริบทของคนในวงและคนฟัง จะท าให้ดูเหมาะสม ”  
(กานต ์สวุรรณกิติ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 6 มีนาคม 2565) 

 ครูประเวช กุมุท มีอัตลักษณ์ในการเป็นผู้น าในการบรรเลงซอด้วงหลาย
ประการ กล่าวคือ ครูประเวช กุมุท เป็นผู้ท่ีสามารถจดจ าบทเพลงได้อย่างแม่นย า และแม่นย า
จังหวะ สามารถบรรเลงเป็นหลักให้แก่วงนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี สามารถสรา้งความมั่นใจในการ
บรรเลงแก่สมาชิกในวงเดียวกนัไดเ้ป็นอย่างดี และเป็นปัจจยัในการสนบัสนนุใหก้ารบรรเลงไพเราะ
มากขึน้ ครูประเวช กุมุท ยังให้ความส าคัญกับการฝึกซ้อม และทบทวนบทเพลงให้แม่นย าอยู่
เสมอๆ โดยเฉพาะก่อนงานบรรเลง จะตอ้งมีการฝึกซอ้มและทบทวนบทเพลงอย่างจริงจงัในทุกๆ
วาระ 

นอกจากความแม่นย าในบทเพลง และการให้ความส าคัญกับการฝึกซอ้มแลว้ 
ปัจจยัต่อมาท่ีมีผลต่ออตัลกัษณใ์นการเป็นผูน้  าในการบรรเลงซอดว้ง ของครูประเวช กุมทุ คือความ
แตกฉาน และเขา้ใจในบทเพลงของครูประเวช กุมทุ อย่างลึกซึง้ ครูประเวช กุมทุ สามารถเลือกใช้
รูปแบบของกลอน และกลวิธีในการบรรเลงไดเ้หมาะสม โดยพิจารณาจากโอกาส, บทเพลง, และ
ความสามารถของสมาชิกในวงเป็นหลัก โดยยึดถือโครงสรา้งเพลง และภาพรวมของการบรรเลง
เป็นหลกั ไม่ไดย้ึดถือการแสดงฝีมือของตนใหโ้ดดเด่นออกมาเป็นหลกั 

สรุปได้ว่า อัตลักษณ์ในการเป็นผู้น าในการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท 
เกิดจากความแม่นย าในโครงสรา้งหลกัของเพลง, ความแม่นย าในจงัหวะ, ความเขา้ใจในบทเพลง
นัน้ๆ, การเลือกใชก้ลอน และกลวิธีใหเ้หมาะสมกบัโอกาส และสมาชิกรว่มวง โดยปัจจยัทัง้หลายท่ี
ก่อใหเ้กิดอตัลักษณนี์ ้มีตน้ก าเนิดจากการสั่งสมความรู ้และประสบการณใ์นการบรรเลงดนตรี ซึ่ง
ก่อใหเ้กิดความแตกฉาน และความเขา้ใจในหลกัการบรรเลงอย่างลึกซึง้ของครูประเวช กุมทุ 
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4.3.3 อัตลักษณก์ลวิธีการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท 
พบว่าอัตลักษณ์กลวิธีการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุทมีความสัมพันธ์กับ

ความดัง-เบาท่ีปรากฏในบทเพลงดังนั้นผูว้ิจัยจึงไดพ้ิจารณาจากเครื่องมือท่ีใชว้ิเคราะห์เพลงใน
ส่วนของความดงัและความเบาเป็นหลกัรว่มกบัเครื่องมือรูปแบบท านอง 

พบว่าในเพลงบุหลนั เถา พบกลวิธีการพรมนิว้ท่ีปรากฏในบทเพลงส่วนมากจะพบใน
เสียงฟาและเสียงมี โดยเสียงฟา คิดเป็นรอ้ยละ 70 และเสียงมีคิดเป็นรอ้ยละ 24 ซึ่งจากรูปแบบ
การพรมนิว้ของทั้ง 2 เสียงมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันในลักษณะของการเชื่อมระหว่างกลอน
เพลง หรือเชื่อมระหว่างหอ้งเพลง ส่งผลใหเ้กิดความกลมกลืนกับการบรรเลงในวงเครื่องสายไทย 
ซึ่งการพรมนิว้ดังกล่าวสามารถสรา้งอารมณค์วามรูสึ้กไดท้ัง้อ่อนหวาน นุ่มนวล และดุดัน ชัดเจน 
หนักแน่น ขึน้อยู่กับต าแหน่งท่ีปรากฏกลวิธีการพรมนิว้และเจตนาของครูประเวช กุมุท หากอยู่
ในช่วงของการแปรท านองหรือระหว่างรับร้อง -ส่งร้องมักจะพบการพนมนิ้วท่ีให้ความรู้สึก
อ่อนหวาน นุ่มนวล เหมาะส าหรบัการเชื่อมระหว่างกลอนเพลงหรือเพื่อใหเ้กิดความราบรื่นระหว่าง
การบรรเลง เช่น  

วรรคท่ี 5-6 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ซ  ด ร ม ร ซ   ร ม ฟ ซ  ล  ด ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 

พบว่ากลวิธีการสะบดัท่ีปรากฏในเพลงบุหลนั เถาสามารถจ าแนกได ้2 ลกัษณะคือ  
1 ลกัษณะท่ีส่งเสริมใหเ้กิดความกลมกลืนกบัท านองหลกั มีความสมัพนัธก์บัการ

เอือ้นในการขบัรอ้งอีกทัง้ยงัเป็นการปรบัแนวระหว่างช่วงของการรบัรอ้งท่ีมีจงัหวะชา้ปรบัให้สมดุล
และเหมาะสมกบัการบรรเลงในรูปแบบวงดนตรี จะพบไดใ้นช่วงระหว่างรบัรอ้งและส่งรอ้ง และช่วง
เร่ิมการบรรเลงในแต่ละท่อนจะอยู่ในอตัราจงัหวะหนา้ทบัไม่เกิน 1 หนา้ทบัปรบไก่ เช่น  

วรรคท่ี 1-4 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
- - - ร - ฟ ฟ ฟ - ร - ซ  ฟ ฟ ฟ ฟ -รฺดล ด ร - ฟ - ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ  - ฟ 
ทลซ -ลท - ด - ร - ม ซ  ร ม รด - ซ ทลซ รฺ ซ ล ท ล ท ด ร ด ซ ล ท ด ร 
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2 กลวิธีการสะบดัท่ีเป็นผลมาจากการแปรท านองซอดว้ง ซึ่งมีลกัษณะการด าเนิน
ท านองและรูปแบบกลวิธีการบรรเลงท่ีแน่นอน เช่น  

วรรคท่ี 11-12 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั 
ซ  ฟ ม ร ด ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ด ซ ด ร ม ฟ–ล ซ  ฟ  ด ร ม ฟ ซ  

วรรคท่ี 15-16 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวแรก 
ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ฟ ม ซ  ฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ ล ท ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร 

 
นอกจากนีย้ังพบกลวิธีการขยีค้ันชักซึ่งทั่วไปแลว้มักพบอยู่ในการบรรเลงเพลงเด่ียว 

โดยมีรูปแบบท่ีเป็นผลมาจากการแปรท านองซอดว้ง ซึ่งมีลักษณะการด าเนินท านองและรูปแบบ
กลวิธีการบรรเลงท่ีแน่นอน เช่น 

วรรคท่ี 7-8 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบั 
ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ซ ด ร ม ฟซ ฟมฟล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 

 

พบว่ากลวิธีการพรมนิว้ท่ีปรากฏในบทเพลงส่วนมากจะพบในเสียงมี โดยคิดเป็นรอ้ย
ละ 70 จากรูปแบบการพรมนิว้เสียงมีนี ้พบความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันในลักษณะของการเชื่อม
ระหว่างกลอนเพลง หรือเชื่อมระหว่างหอ้งเพลง ส่งผลใหเ้กิดความกลมกลืนกับการบรรเลงในวง
เครื่องสายไทย ซึ่งการพรมนิว้ดังกล่าวสามารถสรา้งอารมณ์ความรูสึ้กได้ทัง้อ่อนหวาน นุ่มนวล 
และดุดัน ชัดเจน หนักแน่น ขึน้อยู่กับต าแหน่งท่ีปรากฏกลวิธีการพรมนิว้และเจตนาของผูบ้รรเลง 
หากอยู่ในช่วงของการแปรท านองหรือระหว่างรบัรอ้ง-ส่งรอ้งมกัจะพบการพนมนิว้ท่ีใหค้วามรูสึ้ก
อ่อนหวาน นุ่มนวล เหมาะส าหรบัการเชื่อมระหว่างกลอนเพลงหรือเพื่อใหเ้กิดความราบรื่นระหว่าง
การบรรเลง เช่น  

วรรคท่ี 9-10 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ลลล ท ล ซ มร - - ร ด ท ล ซ มร - - ซ  ล  ท ล ซ ร ซ   ซ   ร ซ   ล ท ด มร - - 

สังเกตไดว้่าการพรมเสียงมีในวรรคเพลงดังกล่าว ไม่ไดส่้งผลกระทบต่อโครงสรา้ง
เพลงหรือแนวการบรรเลงใดๆ จัดอยู่ในลักษณะของ “สรอ้ย” เพิ่มเสริมท านองใหม้ีสีสันยอกลอ้กบั
รูปแบบจงัหวะซึ่งจดัอยู่ในประเภทเพลงทยอยใหเ้กิดความสนกุสนานมากยิ่งขึน้ 

วรรคท่ี 47-50 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ร ท ม ร ซ  ม ล  ซ   ม ร ท ล ท ซ รฺ ท ม ร ม ท รฺ ล ท ซ ล รฺ ท ล ท ซ ล ท 
ด ม ร ซ  ม ร ด ม ร ซ  ด ม ร ด ท ล ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ม ซ  ร ซ  ร ม ซ  



  386 

ต าแหน่งท่ีพบการพรมนิว้นีท้ าหนา้ท่ีในการเชื่อมระหว่างหอ้งเพลง เป็นผลมาจากการ
แปรท านองซอดว้ง อีกทัง้ยงัเป็นการเนน้ย า้เสียงมี ซึ่งเป็นเสียงหลกัในบนัไดเสียงนีส่้งเสริมใหก้ลอน
ซอดว้งในวรรคท่ี 49-50 มีลกัษณะท่ีโดดเด่น น่าจดจ าต่อผูฟั้ง  

พบว่ากลวิธีการสะบัดท่ีปรากฏในเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น สามารถจ าแนกได้ 2 
ลักษณะคือ 1. การสะบัดคันชักเสียงใดเสียงหน่ึงทั้ง 3 ตัวโน้ต เพื่อต้องการเน้นเสียงนั้นให้เกิด
ความชดัเจนในการบรรเลงโดยสามารถพบไดท้ัง้จากรูปแบบการแปรท านองซอดว้ง การลอ้-เหล่ือม 
และการตัดทอน(จากประเภทเพลงทยอย)ซึ่งจะปรากฏในประโยคสุดทา้ยของการตัดทอนเท่านัน้
โดยมีจดุประสงคคื์อเพื่อใหท้ราบว่าสิน้สดุการตดัทอนประโยคเพลงแลว้ เช่น 

วรรคท่ี 63-64 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ร ท ล ซ ล ท ล ซ ร ท ล ซ ล ท ล ซ ซซซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ 

2. การสะบดัคนัชกัใหไ้ดเ้สียง 3 ตวัโนต้ เพื่อเสริมส านวนซอดว้งใหเ้กิดความโดดเด่นมาก
ยิ่งขึน้และยังเป็นการแสดงถึงความคล่องตัวของครูประเวช กุมุทในการปฏิบัติเครื่องดนตรีซึ่ง
บรรเลงอยู่ในอัตราจังหวะค่อนขา้งเร็ว สามารถพบไดท้ัง้จากรูปแบบการแปรท านองซอดว้งจาก
ท านองหลกั และการลอ้-เหล่ือมระหว่างเครื่องน าและเครื่องตาม เช่น 

วรรคท่ี 29-30 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก 
ท ล ซ ร ซ  ล  ซ   ร ท ล ซ ร ซ  ร ซ  ด ท ล ซ ร ซ ล ท ด ท ด มรด ท ล ร ซ 

วรรคท่ี 59-60 อตัราจงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลบั 
ร ซ ล ท ด ร ม ร - ร - - ซ ด ร ม ฟ ล ซฟ ด ร ม ม - - ซ  - - - ซ  - - 

ผู้วิจัยพบความโดดเด่นของการใช้กลวิธีการบรรเลงซอด้วงเพื่อเลียนแบบส าเนียง
ภาษาจีน 2 กลวิธีคือการขยีนิ้ว้ และการรูดเสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ ดงันี ้

วรรคท่ี 1-2 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 
ด ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ฟรมฟ-ม - - - -  

วรรคท่ี 3-4 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 2 
ด ด ด ด ม ร ด ล - - ดดด ม ร ด ล ท ด รฺ ด ท ล ซ ม ซ รมซ -ม - - - -  

วรรคท่ี 7-8 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 
ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ - ล  - ซ   - ม - ร ด ล ด ร - ม ร ร 

วรรคท่ี 7-8 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 
ร ม ซ  ล  ซ ล ด ซ ซ  ม ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ซ  ม ซ  ล  ล ด ร ม ซ  ม ร - - - - 
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วรรคท่ี 5-6 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 
ร ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   ด  ม ซ  ล  ซ  ล  ด  ซ   ด  ล  ด  ซ   ล  ม ซ  ร ม ล ด ร - ม ร - 

สังเกตได้ว่าการรูดเสียงดังกล่าวได้ส่งผลถึงรูปแบบการด าเนินท านองให้อยู่ใน
ต าแหน่งท่ี 1-2 โดยบรรเลงอยู่ในระดบัเสียงสงู มีการรูดเสียงลงและรูดเสียงขึน้อย่างชดัเจน 

นอกจากนีย้งัมีกลอนซอดว้งท่ีเลียนแบบส าเนียงภาษาจีนโดยไม่ใช้กลวิธีการบรรเลง
ซอดว้ง โดยใชทิ้ศทางการเคล่ือนท่ีท านองเสียงสงูและเสียงต ่าประกอบกนัเป็นส านวนดงันี ้

วรรคท่ี 5-6 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 
ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม - ซ  - ร - ม - ด ร ซ  ฟ ม - - - - 

วรรคท่ี 5-6 อตัราจงัหวะสองชัน้ ท่อนท่ี 2 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 
ม ม ม ม - ร - ม - ซ  - ม - ร - ม - ซ  - ร - ม - ด ซ ด ร ม - - - - 

 

ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี1 
ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ 
รูดเสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ สะบัดเสียงและสะบัดคันชัก ขอ้น่าสังเกตคือการใชก้ลวิธีการ
สะบัดเสียงสามเสียงในตัวโนต้ท่ีใชนิ้ว้กอ้ย นิว้นาง และนิว้กลาง สะบัดนิว้ตามล าดับ ท าไดอ้ย่าง
สนิท ส่งเสริมการบรรเลงให้นุ่มนวล ชัดเจน น่าติดตามและน่าสนใจมากยิ่งขึน้ โดยน ากลวิธี
ดงักล่าวมาสรา้งสรรคเ์ป็นกระสวนท านองและเพิ่มความถี่ในกระสวนเดิมซ า้ๆ ภายใตอ้ตัราจงัหวะ
เท่าเดิม 2-3 ชั้นขึน้ไปและจบกระสวนด้วยการควงนิว้เสียงเร เช่น ท่อนท่ี 1 ทางโอด เท่ียวกลับ 
วรรคท่ี 1,2 และหอ้งท่ี 8 เป็นตน้ 

- - - ท - - - ด - ท - ด ทดทรด-ดดด - ล ซ ฟ ด ร - ดท รด -ดรฺ ดท ดทลซ - ดท รฺดท ดรฺ - ร 
- - - ร - - - ซ  - ฟ - ซ  ฟ ซ ฟล ซ -ซ  ล -ซ ฟ-ซ ฟ ม ซ ฟ ม - ร มร ด - รฺดท ด รฺดท ดรฺ - ร 

 
 ซึ่งเป็นความสวยงามทางการสรา้งสรรคส์ านวนใหส้นิท หมายถึงการเอือ้นเสียง แบ่ง

จงัหวะ แบ่งท านองไดอ้ย่างลงตวัและพอดี ผูท่ี้จะบรรเลงไดจ้ะตอ้งผ่านการฝึกปฏิบัติมาพอสมควร
จนเกิดเป็นความช านาญ จนผูฟั้งไม่สามารถแยกออกไดช้ดัเจนว่าเป็นการสะบดันิว้หรือการบรรเลง
แบบปกติ การสะบัดเสียงจนสร้างเป็นส านวนหรือท านองนั้นจัดอยู่ในลักษณะ “เกล่ือนนิ้ว” 
หมายถึง การใชก้ลวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียงและ 2 เสียง โดยจะตอ้งใชเ้สียงเดิมท่ีเคยสะบัดใน
กระสวนและเพิ่มความถี่มากขึน้เรื่อย ๆ ก่อนจะหยุดน่ิงเพียงเล็กนอ้ยในต าแหน่งอัตราจังหวะตัว
โนต้ท่ี 3 และจบทา้ยลกูตกดว้ยการควงเสียง การสะบดัคนัชกั หรือการเอือ้นและยอ้ยไปตกลูกตกท่ี
แทจ้ริงในหอ้งถัดไปก็ได ้พบไดท้ัง้ใน 1 หอ้งเพลงหรือ 3-4 หอ้งเพลง  นอกจากนีย้ังพบความโดด
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เด่นในการใชก้ลวิธีการพรมนิว้ พบว่ามีความถี่ในการแตะนิว้ลงบนสายซอดว้งมากกว่านักดนตรี
ไทยท่านอื่นๆ สงัเกตไดจ้ากจ านวนการใช้กลวิธีการพรมนิว้ซึ่งปรากฏอยู่บ่อยครัง้อย่างมีนยัส าคัญ 
จนเป็นเอกลักษณบ์ุคคลซึ่งท าให้ผู้ฟังสามารถจดจ าและจ าแนกนักดนตรีไดถ้ึงแมไ้ม่ได้เห็นตัวผู้
บรรเลงก็ตาม  

ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี2 
ทางโอด เท่ียวแรกและเท่ียวกลบัวรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ 
รูดเสียงดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ สะบดัเสียงและสะบดัคันชกั ขอ้น่าสงัเกตคือพรมนิว้ดว้ยความถี่
สูงและมีลักษณะการเรียงนิว้ท่ีชิดกัน ซึ่งให้อารมณ์ความรูสึ้กท่ีชัดเจน หนักแน่น ไม่อ่อนหวาน 
ลักษณะดังกล่าวปรากฏในเสียงมีและเสียงฟามากท่ีสุด นอกจากนีย้ังพบกลวิธีการสรา้งส านวน
โดยใชก้ลวิธีการสะบัดเสียงซอ้นกันประมาณ 3 ครัง้ ในเสียงมี เร และโด ตามล าดับ สังเกตไดว้่า
จะตอ้งเป็นกลุ่มตวัโนต้ท่ีอยู่ในสายเอกและสายทุม้ และเป็นการสะบดัเสียงทิศทางลงเร่ิมจากเสียง
สงูไปยงัเสียงต ่าเท่านัน้ ลกัษณะเด่นของกลวีธีดงักล่าวคือการเพิ่มจ านวนการสะบดัเสียงในส านวน
นั้นๆใหม้ากขึน้ในอัตราจังหวะเท่าเดิม คลา้ยกับการสะอึดเสียงอย่างมีนัยส าคัญ สอดคลอ้งกับ
ศัพทส์ังคีตค าว่า “กระทบเสียง” หมายถึงการบรรเลงส านวนใดส านวนหน่ึงโดยใช้กลวิธีการสะบดั
นิว้เป็นหลกั โดยมีตวัโนต้เสริมบรรเลงก่อนตวัโนต้หลกัท่ีตอ้งการ 1-2 เสียงดว้ยความรวดเร็ว ส่งผล
ให้เกิดกระแสเสียงท่ีคมชัดและอ่อนหวานในส านวนเดียวกัน ยกตัวอย่างท านองเพื่อแสดง
ค าอธิบายใหช้ดัเจนขึน้ ดงันี ้

 
- - - ด ร ม ฟ ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ -ซ ซ ซ  ฟ ม ร ม ล ซ  ด - รฟ มซ ฟมรดมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร 

- - - - - - - ร - ซ  - ซ  -ฟซ ล ซ  -ฟ - - - ซ ฟ ซ มรด - ร ดรฟซ ฟมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร 

 
ผลการวิเคราะหก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งพบว่าเพลงเด่ียว อาถรรพ ์สองชั้นท่อนท่ี3 

ทางโอดและทางพัน วรรคท่ี 1-4 ปรากฏการพรมนิว้ ประนิว้ ครั่นนิว้หรือคลึงนิว้ ควงนิว้ รูดเสียง
ดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้ สะบดัเสียงและสะบดัคันชกั ขอ้น่าสงัเกตคือการใชก้ลวิธีการบรรเลงท่ีมี
ความสอดคล้องกับการเอื ้อนเสียงในการขับรอ้งในลักษณะของการใช้เสียงพยัญชนะนาสิก 
หมายถึงเสียงพยญัชนะท่ีเกิดจากการหย่อนเพดานอ่อนในปาก แลว้ปล่อยอากาศอย่างอิสระผ่าน
ทางจมูก อวัยวะในช่องปากส่วนต่างๆท าหนา้ท่ีก าธรเสียงใหก้อ้ง แต่อากาศจะไม่ออกมาทางช่อง
ปากเด็ดขาด ความสอดคลอ้งดงักล่าวพบในทางโอด เท่ียวแรก วรรคท่ี 2 หอ้งท่ี 5-8 นอกจากการ
ใชก้ลวิธีท่ีคลา้ยกับการขับรอ้งแลว้ยังพบการกระทบเสียงโดยใช้กลวิธีการบรรเลงสะบัดนิว้เสริม
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ส านวนดงักล่าวเพียงเล็กนอ้ยในหอ้งท่ี 6 ซึ่งมีพืน้ท่ีจงัหวะท่ีแคบ ซึ่งโดยปกติการบรรเลงเพลงเด่ียว
ของนักดนตรีท่านอื่นๆใช้เพียงการเอือ้นเสียงให้สอดคล้องกับการขับรอ้งเท่านั้น ไม่ปรากฏการ
กระทบเสียงซอ้นในกลวิธีการบรรเลงดังกล่าว แสดงถึงความแตกฉานทางการปฏิบติัเครื่องดนตรี
และการขับรอ้งให้กลมกลืนสอดคล้องซึ่งกันและกัน ยกตัวอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายให้
ชดัเจนขึน้ ดงันี ้

 
นอกจากนี้ยังพบความโดดเด่นในการบรรเลงเพลงเด่ียวโดยมีลักษณะของการ 

“เกล่ือนนิว้” ท่ีปรากฏอยู่บ่อยครัง้ ผสมกับกลวิธีการบรรเลง “ปริบ” มนตรี ตราโมท (2561, น. 39) 
ปริบ เป็นวิธีการบรรเลงอย่างหน่ึง ท่ีท าใหเ้กิดเสียงเตน้ระริกไปในตวัเล็กนอ้ย เครื่องดนตรีจ าพวกท่ี
ใชนิ้ว้ (เช่นป่ีหรือซอ) ก็ขยบันิว้ใหส้ั่นสะเทือนขึน้ คลา้ยกบัท าใหเ้สียงนั้นรั่วปริบออกมา ทัง้นีใ้นการ
ปริบของครูประเวช กุมุทในลักษณะดังกล่าวยังมีเสียงท่ีแผ่วเบา ไม่เต็มเสียงคลา้ยกับการกระซิบ 
พบในทางโอด เท่ียวแรกวรรคท่ี 1 หอ้งท่ี 2-4 และเท่ียวกลับวรรคท่ี 1 หอ้งท่ี 1-4 ซึ่งแตกต่างจาก
การเอือ้นเสียงหรือคลึงเสียงในรูปแบบทั่วไป สัมพันธ์กับบุคลิกภาพของครูประเวช กุมุทซึ่งมี
อปุนิสยัท่ีอ่อนหวาน นุ่มนวล มีเสน่ห ์ท าใหท่้วงท านองดงักล่าวมีความนุ่มนวล และอ่อนหวานดว้ย
เจตนาการประพนัธข์องครูประเวช กุมทุ ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายใหช้ดัเจนขึน้ ดงันี ้

 
- - ดทล - ดท - ด - ท - ด ทดทรฺด-ดดด รฺดท - ดรฺ ซ ฟร ฟ ด ทดรฺด - ฟ - ล ซ ฟ ซ ล  

 
- - - ท ดท - - รด ทลซ - ดท ดทรด -ดดด - ร - ซ ฟ - ซ ฟร - ด - รด - รซ ฟ - ล ซ ฟ – ซ ล  

 
ขอ้สังเกตในทางพัน ท่อนท่ี 3 นีพ้บว่าปรากฏการขยีนิ้ว้ใหไ้ด ้4 เสียงและต่อดว้ยการ

สะบัด 3 เสียงรวมตัวโนต้ได ้8 ตัวโนต้ใน 1 หอ้งเพลง ซึ่งแตกต่างจากการขยีนิ้ว้หรือขยีค้ันชักครัง้
เดียว 8 ตัวโนต้ใน 1 หอ้งเพลงท่ีจะพบไดจ้ากการบรรเลงของนักดนตรีท่านอื่นๆ ซึ่งแสดงถึงความ
คล่องตวัของครูประเวช กุมทุในการบรรเลงลักษณะดังกล่าวนบัเป็นอัตลักษณ์กลวิธีการบรรเลงซอ
ดว้งไดเ้ช่นกนั ยกตวัอย่างท านองเพื่อแสดงค าอธิบายใหช้ดัเจนขึน้ ดงันี ้

 
 

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 3 ทางพนั วรรคท่ี 2 

- ด  - ล  ซ ล ซ  ด  - ฟ ซ ฟ ม รด - รฟ - ล ซ ฟ ซ ล  - ซ - ด ทดรฺด ซ - ล - ท - ดทล ทดทลทด - ด 
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ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ  ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 3 ทางพนั วรรคท่ี 4 

ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ  ฟ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  

 
ขอ้มลูจากบทสมัภาษณ ์

“ ในภาพรวมก็จะมีกลวิธีพิเศษต่าง ๆ  ทั่วไป แต่มันจะมีอยู่ส่วนท่ีครู
พูดไป มันอยู่ท านองทางหวาน ท่ีเป็นท านองหางเสียง หางเสียงของเหมือน
เอือ้นรอ้ง มันจะมีตรงนั้นเล็ก ๆ ลูกท่ีครูท่านสะบัดสามเสียง สะบัดคมมาก
ตรงนี้ ท าได้แบบสนิทมาก ตอนเอื ้อนมีการใช้นิ ้วเสริม ให้มันนุ่มนวลขึน้ 
เกล่ือนนิว้ จุดเด่นของเพลงความสวยงามมันเกิดท่ีลูกท่ีครูประเวชสะบดันิว้ 
ท าไดส้นิทมาก จนกลายเป็นมองไม่เห็นว่าครูก าลงัสะบดัอยู่หรือเล่นธรรมดา 
สนิท คือ การเกล่ือนนิว้ การเอือ้น แบ่งกระสวนจงัหวะไดอ้ย่างลงตวัสวยงาม 
พอดีในการเอือ้นตรงนี ้มีความเชื่อมต่อกนั คนท่ีจะท าตรงนีไ้ดแ้สดงว่า ตอ้ง
ฝึก   มาเยอะ นิว้ตอ้งไม่ล็อคแน่นอนคือไปไดห้มด  เท่าท่ีรูม้านะ มี 2 ประเด็น 
เช่น ครูมีทางเพลงไวเ้ยอะ เล่นแลว้ไม่พอมือ เท่ียวเดียวแต่ยังอยาก  เอาตรง
อื่นมาใส่อีก เพราะมันไม่ซ า้กันเลย ถึงแมเ้พลงจะมีแค่ 2 หรือ 4 จังหวะ แต่
ครูก็สามารถหยิบมาวางได้เน่ืองจากเพลงในหัวท่านมีมากมาย อันนีด้้วย
ความเขา้ใจของเรานะ ประเด็นท่ี 2 คือเหมือนเวลามนัเหลือ  ก็เลยเล่นใหม้ัน
ไดเ้วลา ครูประเวชเคยเล่าใหฟั้งว่า ไปงานอัดน่ี ครูเคยไดร้บัค าชม เล่นมากี่
เพลงครูหลวงไพเราะไม่เคย ชมเลย อย่างท่ีกานตพ์ูดเลย ประโยคเดียวกัน 
ชมอาถรรพว์่าเพราะ ท่ีเด่ียวเพลงนีเ้พราะเวลาเหลือ มนัไม่พอ การพรมแบบ
ถี่ ๆ ท่ีครูท่านใช ้ใหช้ัดเจนออกไปเลย ไม่หวานนะ ก็อัตลักษณข์องครูอย่าง
หน่ึง ครูจะพรมชิดเลย ใหก้ระสวนท านองมันถี่เขา้มาเลย ” (บุญถึง พระยา
ชยั, การส่ือสารส่วนบุคคล, 16 พฤษภาคม 2565) 

“ ท าไมครูประเวชสีซอไม่เหมือนคนอื่น ตอ้งยกตวัอย่าง เช่น ครูเติม
สีซอยังไง ครูประเวชสีซอยงัไง ซอคันเดียวกนัแต่สีไม่เหมือนกนั ครูโบราณน่ี 
พรมนิว้เขาจะใชนิ้ว้กลางนิว้เดียว ท าทุกอย่างดว้ยนิว้กลาง ไม่มีนิว้อื่นเลย 
สายเปล่าก็นิว้กลาง เสียงจะคนละแบบกับครูหลวงไพเราะ น่ีคือความรูสึ้ก
ของคนฟังนะ แบบครูหลวงไพเราะจะเย็นแบบสนิท เย็นสนิทจริง ๆ ถา้มาถึง
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วรรคท่ีพรมสายเปล่า จะสายเอกหรือสายทุม้ พรมดว้ยทอ้งนิว้กลาง นา้เฉลิม
เรียกว่าพัดโบก เป็นเอกลักษณข์องหลวงไพเราะ คนโบราณต่างจังหวดัก็ใช ้     
วิธีแบบนี ้มนัจะเสมอกนัเหมือนแมลงภู่กระพือปีก เร็วกกว่าปัจจบุนั แต่เรียบ 
เสมอ ไม่ถี่มาก แลว้ก็แผ่วหายไป พอเป็นของครูประเวชจะใชง้อนิว้แล้วใช้
ปลายนิว้กลาง มนัจะมีความรูสึ้กออ้นขึน้มา เป็นลกัษณะเฉพาะตวั   ของครู 
ถี่เท่ากัน อันนีคื้อสายเปล่านะ ถา้พรมเสียงของนิว้ก็ใชนิ้ว้กลาง เราจับนิว้ชี ้
แลว้เอานิว้กลางมาชิดนิว้ชี ้ชิดเลยนะ ไม่ห่าง ชิด พรม แลว้ก็เปิด ทัง้สองสาย 
จะเป็นของเสียงมีและเสียงลา ถี่มาก ของครูหลวงไพเราะ ไม่ถี่เท่า ของครู
ประเวชจะคลา้ยกับครูไปล่ ถี่ไม่ยาว ถี่แลว้ก็ปล่อย ปล่อยเพราะจะให้เป็น
เสียงตายทา้ยเสียง   ถา้ยงัพรมต่อจะเป็นอีกเสียงหน่ึง เสียงฟากบัเสียงทีก็ลง
นิว้ปกติ แต่พรม กร๊อด ออกมา ถี่เสร็จแลว้ก็กด ทกุอย่างใชนิ้ว้กลางหมดเลย 
ดูทุกคลิปฟังทุกเทปได้เลย จะเป็นลักษณะนี ้อันนีใ้หพ้ิสูจนไ์ด ้ นิว้นางก็ลง
ตรง ๆ น่ิง ๆ ไม่ขย่ม ถึงแมจ้ะสีไวโอลินไดแ้ต่ไม่เอากลวิธีไวโอลินมาใช ้สีน่ิง ๆ 
แลว้ท าไมเสียงนิว้นีฟั้งแลว้มนักินใจ เสียงของนิว้นาง ทัง้ 3 ซอเลยนะ มนัเกิด
จากคันชัก ไม่ไดเ้กิดจากนิว้ นิว้กดน่ิง ๆ ระหว่างมือซา้ยมือขวา ของครูประ
เวชจะสัมพันธ์กัน ถา้มือซา้ยพรม มือขวาจะน่ิง แต่ถา้มือซา้ยน่ิง ไม่มีสิทธิ์

พรม จะใชพ้ลังจากคันชัก สายเปล่าหรือเสียงนิว้ท่ีน่ิง ถา้ใชพ้ลังแขนมันจะ
เป็นคล่ืน มันคือการหนัก – เบาของคันชัก แต่ไม่ใช่สะอึก กับไม่มีอะไรเลย 
เหมือนคนต่ืนนอนพึ่งมาสี อนันีไ้ม่มีพลงั ไม่มีฟิลล่ิง อนันีคื้อพืน้ฐานท่ีครูสมยั
โบราณเขาสอนว่าให้ลากสายเอก สายทุม้ สายเปล่า จนกว่าเสียงมันจะมี
พลังแลว้ถึงจะเริ่มต่อเพลงให”้ (ธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 
2565) 

“ กลวิธีไดแ้ก่ ลูกขยี ้ส่วนใหญ่จะอยู่ในเพลงวง และทางเด่ียวท่ีพบ 
เช่น พญาโศก , พรม / สะบดั      ( ทัง้วงและเด่ียว ) , ครั่นนิว้ ( เด่ียว ) , การ
สีดงั - เบา ( ทัง้วงและเด่ียว ) , สะอึก ( เด่ียว ) , ควงเสียง ( ทัง้วงและเด่ียว ) 
, นิว้แอ ้( จะพบในว่าดอกเพลงนกขมิน้ ) , ขยีนิ้ว้ ( ทัง้วงและเด่ียว ) , ขยีค้ัน
ชัก ( ทั้งวงและเด่ียว ) , สีแผ่ว ( เด่ียว ) , สีดัง ( วง )  ครูประเวชจะมีลูก
กระซิบ การรูดสาย การสะเดาะคันชกั ช่องไฟตรง ไม่ค่อยลักจงัหวะ การขยี ้    
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คันชักและนิว้ และครูประเวชสีไดค้มกริบมากกว่าครูหลวงไพเราะเสียงซอ ” 
(กานต ์สวุรรณกิติ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 6 มีนาคม 2565) 

“ อตัลกัษณข์องครูประเวชนะ เสียงซอเป็นเอกลกัษณคื์อ คมคายใส
กระจ่าง น่ีแหละคือครูประเวช มีน า้หนักหนักแน่น น่ีคืออัตลักษณพ์ิเศษท่ีไม่
มีในใครเลย ไม่มีใครเหมือน ลักษณะการพรมของครูประเวช สีพรมในซอ
ดว้งจะถี่กว่าซออู ้ถี่กว่าครูหลวงไพเราะเสียงซอ เป็นเม็ด ๆ การประของครู
ประเวชก็ค่อนขา้งประถี่กว่าครูหลวงไพเราะเสียงซอ โดยรูปแบบประจะตอ้ง
หยาบกว่าพรมอยู่แลว้โดยธรรมชาติ ความคมซึ่งปรากฏไดใ้นกลวิธีหน่ึงคือ
การสะบดัคนัชกัเสียงเดียว คมมาก ๆ  พดูโดยรวมนะ จะเห็นว่าเพลงท่ีท่านสี 
ทุกเพลงไป ท่านมีอาการท่ีออกมาทางเสียงอย่างหน่ึง คือสัมผัสไดถ้ึงความ
สง่างาม ในเชิงนามธรรม ผมรูสึ้กทุกครัง้ท่ีท่านสี แลว้ก็ไม่เคยแปรเปล่ียนใน
ความรูสึ้กนี ้มันสง่างาม องอาจ สมกับเป็นคนซอดว้งโดยแทจ้ริง จะเห็นว่า
ในทางเก็บ ถึงแมจ้ะใชค้นัชกั 2 หรือ 4 ก็ตามนะ ก็ยงัคงความชดัเจนจ่างแจง้
ของวรรคตอนนัน้ ๆ หรือของนิว้นัน้ ๆ อยู่เป็นอนัมาก สมกบัความเป็นซอดว้ง 
สมกับความเป็นผูน้  า ความรูสึ้กของครูน่ีมองว่า เสียงซอบอกไดเ้ลยว่าท่าน
น่ิง ท่านน่ิงมาก เสียงน่ิงแบบผูท้รงภมูิ ไม่สะทกสะทา้น สง่างาม และเสียงซอ
อ้อ ๆ ต้อ ๆ ตามท่ีครูบอก ในเพลงอาถรรพ์น่ีชัดท่ีสุด ” (วิรัช สงเคราะห์ ,  
การส่ือสารส่วนบุคคล, 28 เมษายน 2565) 

อัตลักษณ์ในกลวิธีการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท มีหลายประการ ซึ่ง
ประกอบขึน้จากความช านาญในการบงัคบัใชนิ้ว้ และคนัชกัของครูประเวช กุมทุซึ่งสมัพนัธก์ันเป็น
อย่างดี ดงัยกตวัอย่างต่อไปนี ้

 1. การพรมนิว้ โดยลกัษณะการพรมนิว้ของครูประเวช กุมทุ จะมีความถี่ขออง
เสียงในการพรมท่ีเท่ากัน และมีความคมชดัมาก โดยเมื่อเปรียบเทียบกบัหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น 
ดรูยชีวิน) ครูประเวช กุมทุ จะมีความถี่ของเสียงท่ีมากกว่า 

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 1 ทางโอด วรรคท่ี 2 เท่ียวแรก  
- - - - - - - ซ  - ฟ - ซ   ฟซ ฟล ซ -ซ  

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 1 ทางโอด วรรคท่ี 1 เท่ียวกลบั  
- - - ท - - - ด - ท - ด ทดทรด-ดดด 
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เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 1 ทางโอด วรรคท่ี 2 เท่ียวกลบั  
- - - ร - - - ซ  - ฟ - ซ  ฟ ซ ฟล ซ  -ซ  

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 1 ทางพนั วรรคท่ี 3 
ล  ซ  ฟ ซ  ม ฟ ซ  ฟ ร ม ฟ ม ด ร ม ร ซ  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  

 

 2. การสะบดัสามเสียง (3 ตัวโนต้) และสะบัดคันชัก ครูประเวช กุมุท สามารถ
ปฏิบติักลวิธีนีไ้ดอ้ย่างดี ท าใหเ้สียงโนต้ท่ีเปล่งออกมาจากซอดว้งมีความคมชดั เช่น 

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 1 ทางพนั วรรคท่ี 3 
ซ  ร ล  ซ   ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 2 ทางพนั วรรคท่ี 3 
ซ  ซ ซ  ด ท ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล  

 
 3. ลักษณะการเอือ้น ครูประเวช กุมุทจะมีลักษณะการเอือ้นนิว้ท าใหเ้สียงท่ี

ออกมามีความสนิทสนม เช่น 
เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 3 ทางโอด วรรคท่ี 2 เท่ียวแรก 

- ซ - ด ทดรฺด ซ - ล - ท - ดทล ทดทลทด - ด 

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 3 ทางโอด วรรคท่ี 1 เท่ียวแรก 
- - ดทล - ดท - ด - ท - ด ทดทรฺด-ดดด รฺดท - ดรฺ ซ ฟร ฟ ด ทดรฺด - ฟ - ล ซ  ฟ ซ ล  

 
4. ลักษณะการเกล่ือนนิว้ การแบ่งกระสวนจังหวะอย่างพอดี ท าให้เกิดความ

สวยงามในท่วงท านอง เช่น 
เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 2 ทางโอด วรรคท่ี 1 เท่ียวแรก 

- - - ด ร ม ฟ ซ  - ฟ - ซ  ฟซ ฟล ซ -ซ ซ ซ  ฟ ม ร ม ล ซ  ด - รฟ มซ ฟมรดมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร 

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 2 ทางโอด วรรคท่ี 2 เท่ียวแรก 
- - - ซ ฟ ซ มรด - ร ดรฟซ ฟมรด-รฟ ซ ฟมรดมรดมร-ร 
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5. การขยี ้นิ ้วหรือขยี ้คันชักร่วมกับการสะบัดสามเสียง ซึ่งครูประเวช กุมุท 
สามารถปฏิบติัไดอ้ย่างชดัเจน และคมคาย เช่น 

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 3 ทางพนั วรรคท่ี 2 
ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ  ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  

เด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ท่อน 3 ทางพนั วรรคท่ี 4 
ซ ด ร ม ฟซ ฟม ล ซ  ฟ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  

 

จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่าครูประเวช กุมุท มีการใช้กลวิธีท่ีหลากหลาย โดย
ยกตวัอย่างจากเด่ียวซอดว้ง เพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ซึ่งครูประเวช กุมทุ ประดิษฐ์ขึน้ดว้ยตนเอง และ
บันทึกเสียงในแผ่นเสียงตรามงกุฏ โดยในการบันทึกเสียงนี ้มีการบันทึกเสียงเด่ียวซอดว้ง เพลง
สุรินทราหู สามชั้นโดยหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และ การบรรเลงวงองักะลุง เพลงโหม
โรงปฐมดสิุตอีกดว้ย ในเพลงนีจ้ะมีการใชก้ลวิธีท่ีหลากหลายในการบรรเลง เช่น การพรม, การประ
, การสะบัดสามเสียง, การเอือ้น, การแบ่งกระสวนจงัหวะ, การขยีนิ้ว้ และขยีค้ันชัก นอกจากนีค้รู
ประเวช กุมุท ยังมีการใช้กลวิธีอื่นๆ อีกมากมายในเพลงอื่นๆ เช่นการแอนิ้ว้, การสะเดาะคันชัก, 
การสีสะอึก ฯลฯ โดยลักษณะส าคัญประการหน่ึงท่ีมีร่วมกันในทุกกลวิธีคือ กระแสเสียงท่ีออกมา
จากการบรรเลงซอ ของครูประเวช กุมุท นั้นจะมีความกระจ่างใส และคมชัด ซึ่งสอดคล้องกับ
ลักษณะบุคลิกภาพภายในของครูประเวช ท่ีมีลักษณะตรงไปตรงมา, มีความมั่นใจในตนเอง และ 
มีความสภุาพ ประกอบกบัการฝึกฝน, ประสบการณใ์นการเรียนรู ้และบรรเลงดนตรีของครูประเวช 
กุมุท เป็นปัจจัยร่วมกนัก่อใหเ้กิดอตัลักษณใ์นกลวิธีการบรรเลง ซอดว้งของครูประเวช กุมุทอย่าง
ชดัเจน 
 



 

บทท่ี 5  
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
5.1 สรุปผลการวิจัย 

วิทยานิพนธ์เรื่อง อัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท มีจุดประสงค์เพื่อ
ศึกษาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ และเพื่อศึกษาปัจจยัท่ีเป็นบริบทแวดลอ้ม
ในการเกิดอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ผลการศึกษาพบดงันี ้

5.1.1 อัตลักษณก์ารบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท 
จากการศึกษาอตัลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ในเพลงบุหลัน เถา, 

เพลงเขมรราชบุรี สามชัน้, เพลงอาหน ูสองชัน้และชัน้เดียว และเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชัน้ 
ผ่านการวิเคราะหเ์พลงไทยโดยใชเ้ครื่องมือทัง้หมด 3 เครื่องมือ ไดแ้ก่ บันไดเสียงและกลวิธีการ
บรรเลงเครื่องดนตรี, รูปแบบท านอง และความดงั-เบา สามารถจ าแนกโดยแบ่งประเด็นไดด้งันี ้ 

1. ความสัมพันธร์ะหว่างการแปรท านองซอด้วงและบันไดเสียง 
ผลจากการวิเคราะหเ์พลงบุหลนั เถา พบว่ามีการใชบ้นัไดเสียงฟาทัง้หมด 296 ครัง้ จึงถือ

ไดว้่าเป็นบนัไดเสียงหลักของเพลงนี ้ โดยบนัไดเสียงฟา พบโนต้จรเสียงทีทัง้หมด 41 เสียง และพบ
โนต้จรเสียงมีทัง้หมด 291 เสียง ซึ่งจะเห็นไดว้่าเมื่อเป็นบนัไดเสียงฟา มักจะพบโนต้จรเป็นเสียงมี
เป็นส่วนใหญ่และพบบนัไดเสียงทีในบางท านอง ในดา้นของการแปรท านอง ครูประเวช กุมุทไดม้ี
การใชโ้นต้จรมาสรา้งเป็นส านวนกลอนใหม่ ท าใหก้ลอนในแต่ละบันไดเสียงเกิดความโดดเด่น เช่น 
สามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวแรก วรรคท่ี 6 เท่ียวแรก เป็นตน้ 

ผลจากการวิเคราะหเ์พลงเขมรราชบุรี สามชัน้ พบว่าครูประเวช กุมทุมีการใชบ้นัไดเสียง
ซอลทัง้หมด 217 ครัง้จึงถือไดว้่าเป็นบนัไดเสียงหลกัของเพลงนี ้และบนัไดเสียงโดทัง้หมด 64 เสียง 
โดยบันไดเสียงซอล พบโนต้จรเสียงฟา 41 เสียง และโนต้จรเสียงโด 157 เสียง ซึ่งจะเห็นไดว้่าเมื่อ
เป็นบันไดเสียงซอล มักจะพบโนต้จรเป็นเสียงโดเสมอ ในกรณีท่ีครูประเวช กุมุทเลือกใชส้ านวน
ประเภทกลอนฝาก ไดม้ีการน าโนต้จรมาท าใหก้ลอนนั้นโดดเด่นขึน้ หรือในบางกรณี ครูประเวช 
กุมทุ ไดส้รา้งส านวนกลอนท่ีมีท านองหลกั บนัไดเสียง และโนต้จรเหมือนกนัมาสรา้งเป็นกลอนใหม่ 
หากแต่ไม่ไดเ้ป็นลักษณะของกลอนฝาก ซึ่งท าใหม้ีความน่าสนใจ และแสดงถึงความสามารถใน
การผูกกลอนของครูประเวช กุมุท สามารถเปรียบเทียบกับท านองหลักได ้ เช่น สามชั้น ท่อนท่ี 2 
วรรคท่ี 51 และ 52 เท่ียวกลบั เป็นตน้ 
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ผลจากการวิเคราะห์เพลงอาหนู สองชั้น พบว่าครูประเวช กุมุทมีการใช้บันไดเสียงโด
ทัง้หมด 60 เสียง และบนัไดเสียงเรทัง้หมด 2 เสียง บนัไดเสียงโด พบโนต้จรเสียงทีทัง้หมด 6 เสียง 
ซึ่งจะเห็นไดว้่าเมื่อเป็นบันไดเสียงโดจะพบโนต้จรเป็นเสียงทีทัง้หมด เช่น วรรคท่ี 2 สองชัน้ ท่อน 1 
เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 2 และวรรคท่ี 4 สองชั้น ท่อน 1 เท่ียวกลับ ครัง้ท่ี 1 ในดา้นของการแปรท านองครู
ประเวช กุมทุไดม้ีการบรรเลงท่ีแตกต่างจากท านองหลกั โดยเปลี่ยนจากบนัไดเสียงโด ใหเ้ป็นบนัได
เสียงเร แต่ยังคงลูกตกใหเ้ป็นเสียงเดียวกันกับท านองหลักไว ้เช่น วรรคท่ี 2 สองชั้น ท่อน 1 เท่ียว
กลบั ครัง้ท่ี 1 และครัง้ท่ี 2 เป็นตน้ นอกจากนีค้รูประเวช กุมทุไดม้ีการแปรท านองท่ีเป็นบันไดเสียง
เดียวกนักบัท านอง แต่มีความแตกต่างในดา้นของรูปแบบกระสวนท านอง โดยมีการน าเอาโน้ตจร
เสียงทีเขา้มาเป็นตวัเชื่อมระหว่างเสียง เช่น วรรคท่ี 4 สองชัน้ ท่อน 1 เท่ียวกลบั ครัง้ท่ี 1 เป็นตน้ 

ผลจากการวิเคราะหเ์ด่ียวซอดว้ง เพลงอาถรรพ ์สองชั้นพบว่าครูประเวช กุมุทมีการใช้ 
บันไดเสียงฟาทัง้หมด 40 ครัง้จึงถือว่าเป็นบันไดเสียงหลักของเพลงนี ้เน่ืองจากว่ารูปแบบส านวน
ทางโอดและทางพันของเพลงอาถรรพ ์ใชล้ักษณะการเคล่ือนท่ีของท านองแบบเรียงเสียงสูงและ
เสียงต ่า โดยไม่ข้ามเสียงใดเสียงหน่ึง ท าให้ปรากฏโน้ตจรขึน้อยู่บ่อยครั้ง ซึ่งเป็นเจตนาของ
ผูป้ระพันธ์ตอ้งการน าโนต้จรมาเชื่อมระหว่างเสียงใหม้ีความสละสลวย อ่อนหวาน ดังนั้น การไม่
ขา้มเสียงจึงท าใหเ้กิดการสมัผัสกบัโนต้จรไปดว้ย ซึ่งไม่ไดเ้ป็นปัจจยัหลกัในการสรา้งส านวนกลอน 
เช่น สองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 2 และสองชัน้ ทางพนั ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 3 เป็นตน้ 

จากผลการวิเคราะหเ์พลงทัง้ 4 ประเภทเพลงจะเห็นความสมัพนัธร์ะหว่างการแปรท านอง
ซอดว้งและบันไดเสียง โดยครูประเวช กุมุทได้น าโนต้จรในแต่ละบันไดเสียงเขา้มาสรา้งสีสัน และ
เพิ่มอรรถรสในบทเพลงมากยิ่งขึน้ โดยเฉพาะเสียงฟาและเสียงมีในเพลงบุหลัน เถา นอกจากนีเ้มื่อ
พิจราณาจากท านองหลักแลว้เห็นว่ายากต่อการบรรเลงเน่ืองจากกลุ่มตัวโนต้ท่ีตอ้งใชนิ้ว้ขา้มสาย
อยู่บ่อยครัง้ หรืออยู่ในบนัไดเสียงท่ีไม่เอือ้อ  านวยต่อการบรรเลงซอดว้ง อนัเป็นผลจากขอ้จ ากดัของ
เครื่องดนตรีจะพบการใช้โน้ตจรเข้ามาสรา้งเป็นส านวนใหม่ท่ีมีความแตกต่างจากท านองหลัก
อย่างสิน้เชิง เหมาะสมส าหรบัการบรรเลงซอดว้งอีกทัง้ยังมีความซบัซอ้นของการผูกกลอนซอดว้ง
อย่างมีชั้นเชิงและมีมิติในส านวนลักษณะยอกยอ้นในเพลงเขมรราชบุรี สามชั้น หากเป็นประเภท
เพลงภาษากลบัพบว่าโนต้จรถกูน าไปใชร้ว่มกบักลวิธีการบรรเลงซอดว้งเพื่อใหส่ื้อถึงส าเนียงภาษา
นั้นๆให้ชัดเจนยิ่งขึน้ แต่หากเป็นประเภทเพลงเด่ียวพบว่าใช้โน้ตจรมาเชื่อมระหว่างเสียงให้มี      
ความสละสลวย อ่อนหวานไม่พบการขา้มเสียง ท าใหเ้กิดการสมัผัสกบัโนต้จรไปดว้ย ซึ่งไม่ไดเ้ป็น
ปัจจยัหลกัในการสรา้งส านวนกลอน 
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2. หลักการการใช้กลวิธีการบรรเลงซอด้วง 
ครูประเวช กุมุทปรากฏการใช้กลวิธีการบรรเลงโดยจ าแนกได ้2 ประเด็นคือ 

1. การใช้กลวิธีการบรรเลงซอด้วงเพื่อให้การบรรเลงดังกล่าวมีความอ่อนหวาน ไม่แข็งกระดา้ง 
เชื่อมระหว่างส านวนกลอน หรือเป็นการเอือ้นระหว่างการรบัรอ้ง-ส่งรอ้งและเด่ียวซอดว้งทางโอด 
2. การใชก้ลวิธีการบรรเลงซอดว้งท่ีมีผลจากลกัษณะกลอนเพลง เป็นกลวิธีท่ีจะปรากฏบ่อยครัง้กบั
รูปแบบท านองเดิม มีความสัมพันธ์ระหว่างกัน การศึกษาผูว้ิจัยสามารถจ าแนกกลวิธีการบรรเลง
ซอดว้งของครูประเวช กุมทุท่ีมีลกัษณะท่ีโดดเด่นไดท้ัง้สิน้ 5 กลวิธี 2 ลกัษณะ คือ กลวิธีการพรมนิว้
, การสะบัดสามเสียง (3 ตัวโนต้)และสะบัดคันชัก, กลวิธีการขยีค้ันชักในการบรรเลงในวงดนตรี, 
กลวิธีการขยีนิ้ว้และการรูดสายดว้ยนิว้เดียวหรือหลายนิว้เพื่อเลียนแบบเพลงส าเนียงจีน, กลวิธีการ
ขยีนิ้ว้หรือขยีค้ันชักร่วมกับการสะบัดสามเสียงในประเภทเพลงเด่ียว , ลักษณะการเอือ้น และ
ลกัษณะการเกล่ือนนิว้ 

3. หลักการแปรท านองซอด้วงของครูประเวช กุมุท 
การแปรท านองซอดว้งของครูประเวช กุมทุค านึงถึงความเรียบรอ้ยและความ

กลมกลืนกันระหว่างเครื่องดนตรีแต่ละชิน้ ผลจากการวิเคราะห์เพลงทั้ง 4 ประเภทเพลงซึ่งเป็น   
การบรรเลงซอดว้งร่วมกับนักดนตรีอาวุโสหลายท่าน และเป็นบุคคลท่ีเคยบรรเลงร่วมกันมาแล้ว
บ่อยครั้งจึงมีความคุ้นเคยในการด าเนินท านองควบคู่กับการสอดประสานท านองระหว่าง        
เครื่องดนตรีโดยใช้การแปรท านองเป็นพื ้นฐาน ชี ้ให้เห็นว่าครูประเวช กุมุทได้เรียบเรียงและ
ออกแบบการผกูกลอนซอดว้งโดยเร่ิมจากท านองท่ีไม่ซบัซอ้นมากนกัและไม่โลดโผนสอดคลอ้งกับ
การแปรท านองจากท านองหลัก และบทบาทของซอดว้งในหนา้ท่ีการเป็นผูน้  าวง หากสังเกตไดว้่า
บุคคลผู้ร่วมบรรเลงในวงมีพืน้ฐานทางการปฏิบัติเครื่องดนตรีเป็นอย่างดีแล้วจึงจะแปรท านอง
สรา้งความโดดเด่นให้ท านองซอด้วงโดยสามารถยกตัวอย่างใน 1 บรรทัดได้ดังนี ้ในห้องท่ี 1-2      
ครูประเวช กุมุทจะด าเนินท านองท่ีเรียบรอ้ย บ่งบอกว่าก าลังผูกกลอนใดหรือสรา้งกลอนให้มี       
ทิศทางการเคล่ือนท่ีแบบใด หอ้งท่ี 3-8 จะเป็นการแปรท านองใหม้ีความโดดเด่นโดยอยู่นอกเหนือ
ความคาดหมายของผูบ้รรเลงรว่มในวง ไม่สามารถจบัทิศทางการเคล่ือนท่ีไดโ้ดยจะมีการรอ้ยเรียง
การแปรท านองอย่างสวยงามและจัดให้อยู่ในรูปแบบท่ีฟังง่ายขึน้ในห้องท่ี 8 ในลักษณะของ      
การเรียงเสียงขึน้หรือลงบางกรณี ทั้งนีย้ังคงยึดเสียงลูกตกในห้องท่ี 4 และห้องท่ี 8 เป็นส าคัญ
ยกเวน้การผกูกลอนประเภทกลอนฝาก เป็นตน้  
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จากลักษณะการแปรท านองซอด้วงของครูประเวช กุมุท ซึ่งมีทิศทาง           
การเคล่ือนท่ีท่ีหลากหลายรูปแบบซึ่งแต่ละรูปแบบเกิดจากเจตนาของผูบ้รรเลงโดยสามารถจ าแนก
ไดด้ังนี ้คือ 1. เจตนาของการแปรท านองท่ีตอ้งการใหบ้ทเพลงมีความเรียบรอ้ย งดงาม เหมาะสม
กบัการบรรเลงท่ีไม่ตอ้งการอวดฝีมือ สอดคลอ้งกบับทบาทการเป็นผูน้  าวง ส่วนใหญ่จะพบลกัษณะ
ดงักล่าวในช่วงแรกของการบรรเลงแต่ละท่อน 2. เจตนาของการแปรท านองซอดว้งท่ีตอ้งการสรา้ง
ใหบ้ทเพลงเกิดความโดดเด่นโดยใชรู้ปแบบการแปรท านองท่ีซบัซอ้น โลดโผน ไม่สามารถคาดเดา
ทิศทางการแปรท านองได้ จัดอยู่ในลักษณะยอกย้อน 3.เจตนาการแปรท านองท่ีต้องการให้เกิด
ความสมัพนัธก์บัส าเนียงภาษานัน้ๆ โดยใชร้ว่มกบักลวิธีการบรรเลงซอดว้ง และ 4. เจตนา       การ
แปรท านองในประเภทเพลงเด่ียวโดยมีการสอดแทรกการเอือ้นท่ีมีลักษณะคลา้ยคลึงจาก      การ
ขับรอ้งร่วมกบักลวิธีการบรรเลงซอดว้ง และการแปรท านองในทางพนัท่ีตอ้งการใหม้ีการผูกกลอน
รอ้ยเรียงอย่างสวยงามและมีชัน้เชิงดา้นส านวนกลอนตลอดการเด่ียวในแต่ละท่อน 

การด าเนินท านองซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ปรากฏลกัษณะกลอนซอดว้งท่ี
มีความโดดเด่นเป็นอัตลักษณ์ มีความสอดคล้องกับท านองหลักในองค์รวมโดยมีทิศทาง             
การเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะยอกย้อนในรูปแบบกลอนเพลง 4 ห้องเพลงและ 8 ห้องเพลง 
สามารถจ าแนกคณุลกัษณะได ้11 ลกัษณะดงันี ้ลกัษณะการเปล่ียนเสียงในต าแหน่งเสียงท่ี3-4ใน
หอ้งเพลงโดยใหม้ีเสียงสูงและเสียงต ่าไม่สอดคลอ้งกับเสียงลูกตกโดยจะปรากฏในหอ้งเพลงท่ี 6 
เท่านั้น, ลักษณะการใช้นิ ้วฟาดหรือการฟาดด้วยเสียงสูงเพื่อสร้างส านวนใหม่ , ลักษณะ               
การผสมผสานการใชก้ลอนไล่เสียงขึน้ในส านวนยอกยอ้นและการย า้เสียง, การใชก้ลวิธีการขยีต้วั
โนต้ (ขยี6้ชั้น) ส าหรบัการบรรเลงในวงดนตรีซึ่งปกติโดยทั่วไปจะพบกลวิธีนีใ้นประเภทเพลงเด่ียว
เท่านั้น, ลักษณะของกลอนฝากผสมกับการไต่เสียงสูง -ต ่า, กลอนฝากส าหรับการบรรเลงใน
ลักษณะของลูกเหล่ือมซึ่งเป็นกลอนฝากทัง้ 2 วรรคเพลงและจบดว้ยลักษณะของการยอ้ย เพื่อย า้
ถึงลักษณะเด่นของการเหล่ือมในห้องท่ี 8, การเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะผกผันตามด้วย            
การสะบดัเสียงสามเสียงเพื่อจบส านวนอย่างสมบูรณ,์ ลกัษณะกลอนเฉพาะ เป็นลกัษณะกลอนท่ี
มีรูปแบบการด าเนินท านองท่ีสอดคลอ้งและสมัพนัธซ์ึ่งตลอดส านวนเพลง ครูประเวช กุมทุไดน้ ามา
บรรเลงสอดแทรกในบทเพลงต่างๆ ซึ่งช่วยเพิ่มลีลาของบทเพลงและความไพเราะสะดดุหู, ลกัษณะ
ส านวนกลอนมว้นเสียงร่วมกับกลอนไต่ลวด หรือกลอนไล่เสียงขึน้, ลักษณะของกลอนซอดว้งท่ีให้
ความรูสึ้กของการกระทุง้เสียงทัง้วรรคเพลง และการใชโ้นต้จรเป็นเสียงหลักในการสรา้งส านวน
กลอนซอดว้ง และการผูกกลอนโดยเริ่มจากส านวนท่ีเรียบง่ายรอ้ยเรียงในลักษณะของการแปร
ท านองท่ีเพิ่มความซบัซอ้นมากขึน้ตามล าดบัและสิน้สดุการผกูกลอนดว้ยส านวนท่ีเรียบง่ายดงัเดิม 
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4. หลักการใช้ความดัง-เบาในบทเพลง 
ครูประเวช กุมทุ ปรากฏการใชค้วามดงั-เบาโดยจ าแนกหลกัการใชไ้ด ้4 กรณีคือ  

1. กรณีระหว่างการรับรอ้งและส่งรอ้ง และการควบคุมอัตราจังหวะในการ
บรรเลงใหเ้ร็วขึน้หรือชา้ลงสอดคลอ้งกับบทบาทและหนา้ท่ีในการบรรเลงซอดว้งซึ่งจัดอยู่ในกลุ่ม
ของเครื่องน า มีกระแสเสียงท่ีเล็ก แหลม ผูฟั้งสามารถรบัรูไ้ดร้วดเร็วกว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่นในวง
เครื่องสายไทย  

2. กรณีท่ีความดัง-เบาเกิดจากปัจจัยรูปแบบของกลอนซอดว้ง อาจร่วมกับ
กลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ขึน้อยู่กบัความเหมาะสมของส านวนกลอน ทัง้นีพ้บจดุรว่มคือการรวบคัน
ชักหมายถึงการสีซอดว้งใหไ้ดม้ากกว่า 1 เสียงใน 1 คันชัก เพื่อใหไ้ดเ้สียงของตัวโนต้ท่ีเบาลง เช่น 
ในเพลงบุหลัน เถา วรรคท่ี 9-10 อัตราจังหวะสองชั้น ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลับ และวรรคท่ี 5 อัตรา
จงัหวะชัน้เดียว ท่อนท่ี 1 เท่ียวเปลี่ยน เท่ียวกลบั เป็นตน้  

3. กรณีการใชเ้สียงดัง พบว่าครูประเวช กุมุทมีการใชเ้สียงดังท่ีแตกต่างจาก     
ตัวโนต้อื่นในส านวนเดียวกันหรือวรรคเพลงท่ีอยู่ใกลก้ันเพียงเล็กนอ้ย โดยจะพบว่าเป็นการเน้น
เสียงบางตัวโน้ตหรือบางห้องเพลงเท่านั้นไม่ใช่การกระแทกเสียงแต่อย่างใด โดยมีจุดประสงค์     
เพื่อเพิ่มความสนุกสนานในบทเพลง อีกทัง้ยังเป็นการส่งสัญญาณใหส้มาชิกในวงทราบว่าก าลัง
ด าเนินท านองในส่วนไหนสอดคล้องกับบทบาทการเป็นผู้น าวงขณะบรรเลงซอด้วง ทั้งนีพ้บว่า    
โดดเด่นท่ีสุดในการบรรเลงระหว่างลูกล้อลูกเหล่ือม ซึ่งการเหล่ือมในส านวนแรกเป็นสัญญา         
ใหเ้ครื่องตามไดท้ราบนั้นจะมีการใชต้ัวโนต้ท่ีแตกต่างจากท านองหลัก หรือบรรเลงอยู่ในต าแหน่ง  
ท่ีเครื่องหลงัก าลงับรรเลงลอ้ ใหอ้ยู่ในลกัษณะของการทบัซอ้นท านองกันและกนั เช่น ในเพลงเขมร
ราชบุรี สามชั้น วรรคท่ี 39-40 อัตราจังหวะสามชั้น ท่อนท่ี 2 เท่ียวกลับ และวรรคท่ี 43-44 อัตรา
จงัหวะสามชัน้ ท่อนท่ี 1 เท่ียวกลบั เป็นตน้ นอกจากอยู่ในรูปแบบของการบรรเลงเหล่ือมแลว้ยงัพบ
การใช้เสียงดังนี้ในการบ่งบอกประโยคเพลงหรือโครงสร้างเพลงเพื่อสร้างความชัดเจนใน              
การบรรเลงของวงมากยิ่งขึน้ เช่น การใชเ้สียงดงัในหอ้งท่ี 1-2 ในส่วนของลกูหมด วรรคท่ี 1-2 อตัรา
จงัหวะชัน้เดียว  

4. กรณีการใชเ้สียงดัง-เบาท่ีมีผลมาจากประเภทเพลงเด่ียว พบว่าการเด่ียว        
ซอดว้งเพลงอาถรรพ ์สองชั้นนีป้รากฏความดัง-เบาในรูปแบบท่ีมาพรอ้มกับกลวิธีการบรรเลงเป็น
ส่วนใหญ่คือการครั้นนิว้หรือคลึงนิว้ระหว่างบรรเลงในทางโอด กลวิธีการสีให้ดังขึน้และเบาลง 
นอกจากนีย้งัพบในการแปรท านองระหว่างการบรรเลงในทางพนัโดยใชเ้สียงท่ีเบากว่าเพื่อเป็นการ
สรา้งอารมณร์ะหว่างการบรรเลง 
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5.1.2 ปัจจัยที่เป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณก์ารบรรเลงซอด้วงของครู
ประเวช กุมุท 

ผูว้ิจัยไดเ้ก็บขอ้มูลบทสัมภาษณจ์ากผูเ้ขา้ร่วมวิจยัทัง้สิน้ 8 ท่าน ไดแ้ก่ คุณกนกรตัน ์
กุมุท, คุณสายชล กายจริต, ครูจีรพล เพชรสม, ครูบุญถึง พระยาชัย, ครูธีรพันธุ์  ธรรมานุกูล, 
อาจารยว์ิรชั สงเคราะห์, คุณ ภก. กานต ์สุวรรณกิติ และคุณชณัฏฐ์ กถนานนท ์ผลจากการศึกษา
พบว่าสามารถจ าแนกประเด็นส าคญัได ้7 ดา้น ดงันี ้

1. ด้านครอบครัว 
ปัจจัยด้านครอบครัวท่ีมีผลต่อครูประเวช กุมุท มีอิทธิพลทั้งจากครอบครวั

ดั้งเดิมของครูประเวช เริ่มจากพบิดาของครูประเวช เป็นผู้ให้การสนับสนุน และส่งเสริมใน            
การเรียนรูด้นตรีของครูประเวชในช่วงตน้เมื่อเห็นศกัยภาพ และความสนใจในดนตรีของครูประเวช 
โดยเริ่มตน้ตัง้แต่การท่ีบิดา และญาติมักจะมาร่วมกนับรรเลงดนตรีท่ีบา้นของครูประเวชท าใหค้รู       
ประเวช กุมทุ ไดส้มัผสัดนตรีตัง้แต่เกิด ประกอบกบัครอบครวัของครูประเวช กุมทุท่ีภรรยาและบุตร
ใหค้วามส าคัญ, เป็นผูส้นับสนุน และอ านวยความสะดวกทัง้ในการบรรเลงดนตรี และถ่ายทอด
องค์ความรู้ดนตรีของครูเป็นอย่างดี ปัจจัยด้านครอบครัวเหล่านี้ สนับสนุนให้การเรียนรู้ ,              
การบรรเลง, และการถ่ายทอดองคค์วามรูข้องครูประเวช กุมทุ เกิดขึน้ไดอ้ย่างเต็มท่ี 

2. ด้านการเรียนดนตรี 
อิทธิพลส าคัญในดา้นการเรียนรู ้ท่ีมีต่ออัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้ง ของครู

ประเวช กุมทุ เร่ิมตน้จากการเรียนเพลงเด่ียวซอกบั ครูไปล่วนเขจร จากนัน้จึงไดเ้รียนต่อในเพลงขั้น
สงู กบัครูอนนัต ์ดรูยชีวิน และครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) ทัง้สามท่านนี ้นบัไดว้่าเป็นผู้
ท่ีมีอิทธิพล จากการถ่ายทอดองคค์วามรูข้องตนมาสู่ ครูประเวช กุมทุ โดยถือว่าเป็นตน้แบบของครู
ประเวช กุมทุ ในการบรรเลง และยงัเป็นหน่ึงในปัจจยัท่ีส่งผลส าคญัอย่างยิ่งในการสรา้งอัตลักษณ์
ในการบรรเลงซอดว้ง และการสรา้งสรรคผ์ลงานของครูประเวช กุมทุ 

 
 
 
 
 
 
 

3. ด้านประสบการณก์ารบรรเลงดนตรีและการขับร้องเพลงไทย 
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ประสบการณ์การบรรเลงดนตรีร่วมกับครูอาวุโสของครูประเวช กุมุทนั้น 
ส่วนมากจะเกิดขึน้ในช่วงเวลาท่ีครูประเวช กุมุทรบัราชการเป็นศิลปินดนตรี ของส านักการสังคีต 
กรมศิลปากร โดยการปฏิบัติหน้าท่ีมีทั้งการบรรเลง และขับร้อง ท าให้เกิดประสบการณ์ใน           
การบรรเลงดนตรีเป็นอนัมาก นอกจากการปฏิบติังานในหนา้ท่ีราชการแลว้ ครูประเวช กุมุท ยังมี
งานบรรเลงดนตรี ร่วมกับครูผู้ใหญ่ในยุคนั้นหลายท่าน เช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรย
ชีวิน), พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตสวี), ครูอนันต ์ดูรยชีวิน ,ครูเทียบ คงลายทอง, ครูละเมียด จิตต
เสวี, ครูแกว้ โกมลวาทิน และ ครูเหน่ียว ดรุิยพนัธ ์ฯลฯ โดยงานบรรเลง จะมีทัง้งานบรรเลงสด, งาน
บรรเลงออกอากาศทางวิทยุ และงานบันทึกเสียง นอกจากนี ้ครูประเวช กุมุท ยังร่วมการบรรเลง     
กบัคณะดนตรีอื่นๆอีกมากมาย โดยวงหน่ึงท่ีมีความส าคญั คือวงดนตรีบางขนาก คณะเตชนะเสนี 
ของครูเจือ เสนียว์งศ ์ณ อยุธยา โดยลักษณะวงท่ีบรรเลงนี ้มีรูปแบบท่ีหลากหลาย ทัง้ เครื่องสาย
ไทย, เครื่องสายผสม, เครื่องสายป่ีชวา, วงป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง, ป่ีพาทยไ์มน้วม ทัง้นีค้รูประเวช กุมุท   
มักท าหน้าท่ีทั้งขับร้อง และบรรเลงเครื่องดนตรี ท่ีหลากหลาย จะเห็นได้ว่า ประสบการณ์               
การบรรเลงร่วมกับครู ของครูประเวช กุมุทนั้นมีมากมาย ทัง้กับครูอาวุโสในส านักการสังคีต กรม
ศิลปากร,    นักดนตรีอาชีพ และสมัครเล่นจ านวนมาก ในหลากหลายวาระ และหลายประเภทวง
ดนตรีทัง้การบรรเลงสด, บรรเลงออกอากาศวิทยุ, บรรเลงบันทึกเสียง แมก้ระทั่งการบรรเลงเพื่อ
ความบันเทิง และรื่นเริง ประสบการณท่ี์หลากหลายนี ้เป็นอีกปัจจัยส าคัญ ท่ีท าใหค้รูประเวช ได้
เกิดประสบการณ์ในการบรรเลง , การขับร้อง และการได้ฟังดนตรีในแนวทางท่ีหลากหลาย          
จากนักดนตรีหลายๆท่านท่ีครูประเวช กุมุทไดร้่วมบรรเลง ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญอีกประการท่ีส่งผล
ต่ออตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 

4. ด้านสังคมการประกอบอาชีพ 
จะเห็นได้ว่า ครูประเวช กุมุท มีการประกอบอาชีพเกี่ยวกับดนตรีเป็นหลัก 

โดยมีทัง้การประกอบอาชีพเป็นขา้ราชการปฏิบัติดนตรี ของส านักการสังคีต กรมศิลปากร และ 
การเป็นนักดนตรีอิสระในนามคณะของตนเอง และผูอ้ื่น จากการประกอบอาชีพเหล่านี ้ท าใหค้รู
ประเวช กุมุท ไดใ้กลช้ิดกับครูอาวุโสท่ีมีฝีมือสูง ทัง้ในดา้นการบรรเลง และขับรอ้งมากมายหลาย
ท่าน ท าใหค้รูประเวชไดร้บัการถ่ายทอด และไดซ้ึมซบัประสบการณใ์นทางดนตรีมาอย่างมากมาย 
รวมถึงวิถีชีวิตในรูปแบบของนักดนตรีอีกดว้ย นอกจากนี ้ครูประเวช กุมุทไดป้ฏิบัติหนา้ท่ีเป็นครู
สอนดนตรีไทยให้แก่หลากหลายหน่วยงาน และสถาบันการศึกษา ท าให้ครูประเวช กุมุทไดพ้บ    
นักดนตรีท่ีหลากหลาย ทัง้มืออาชีพ และสมัครเล่น ปัจจัยในดา้นการประกอบอาชีพนี ้ส่งผลใหค้รู
ประเวช กุมุทมีประสบการณ์อย่างลึกซึง้ ทั้งในด้านการเรียนรูด้นตรีของตนเอง , การได้พบเจอ
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แนวทางดนตรีท่ีหลากหลาย และประสบการณใ์นการถ่ายทอดความรู ้ซึ่งประสบการณแ์ละปัจจัย
เหล่านีม้ีผลต่ออตัลกัษณใ์นการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ เช่นกนั 

5. ด้านบุคลิกภาพ 
ปัจจัยดา้นบุคลิกภาพท่ีส่งผลต่ออตัลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช 

กุมุทสามารถแบ่งไดเ้ป็นสองประการ ประการแรกจากบุคลิกภาพภายนอก โดยเฉพาะท่าทางใน
การนั่ง และการจับซอเมื่อบรรเลง ส่งผลใหก้ารควบคุมซอในการบรรเลง และการก าหนดกระแส
เสียงของซอ สามารถท าไดโ้ดยง่าย ประการต่อมา คือบุคลิกภาพภายใน ซึ่งในส่วนนีส่้งผลอย่าง
ชัดเจนต่อรูปแบบกลอนซอในการบรรเลง, กลวิธีการบรรเลง และกระแสเสียงซอของครูประเวช 
กุมทุโดยตรง 

6. ด้านเคร่ืองดนตรี 
จากข้อมูลข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า อัตลักษณ์ของครูประเวช กุมุท              

ในการบรรเลงซอ ในดา้นเครื่องดนตรีท่ีมีผลต่อเสียง โดยเฉพาะซอดว้ง มาจากการเลือกใชก้ระสวน
ของซอดว้ง ท่ีท าใหเ้กิดกระแสเสียงท่ีเรียกว่า “ออ้” มีลักษณะเสียงท่ี ดัง , ชัดเจน และใสกระจ่าง
มากกว่า เมื่อเปรียบเทียบกบักระแสเสียงของเสียงซอท่ีเป็นท่ีนิยมในปัจจบุัน และเมื่อเปรียบเทียบ
กับลักษณะเสียงซอดว้งของหลวงไพเราะเสียงซอ จะกระแสเสียงท่ีโตกว่า ดว้ยปัจจัยของเครื่อง
ดนตรีดังท่ีกล่าวมานี ้จึงท าใหเ้กิดอัตลักษณ์ของการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ในด้าน
เครื่องดนตรีท่ีมีผลโดยตรง 

7. ด้านการถ่ายทอดความรู้ 
ครูประเวช กุมุทมีวิธีการถ่ายทอดองคค์วามรูด้ว้ยวิธีมุขปาฐะ หรือการบอก

ต่อเป็นหลกั เช่น การบอกท านองดว้ยการบรรเลงเป็นตวัอย่างใหบ้รรเลงตาม, การบอกท านองดว้ย
การเอือ้น, การท าท่าทางในการบรรเลงใหผู้เ้รียนปฏิบติัตาม และการบอกกลวิธีในการบรรเลงดว้ย
ค าพูดแก่ผู้เรียน ซึ่งครูประเวช กุมุท ใช้วิธีบอกให้ปฏิบัติ และปฏิบัติเป็นตัวอย่างเป็นส่วนใหญ่ 
ขอ้สงัเกตท่ีส าคญัประการหน่ึง คือครูประเวช กุมทุ เป็นผูท่ี้มีคามสามารถในการจดจ าเพลงไดอ้ย่าง
แม่นย า  สามารถถ่ายทอดเพลง และประดิษฐ์ทางเพลงใหลู้กศิษยไ์ดโ้ดยไม่ตอ้งอาศัยโนต้เพลงท่ี
บันทึก หรือใชเ้ครื่องดนตรีช่วยในการประดิษฐ์ท านองเพลงเลยแมแ้ต่นอ้ย นอกจากนีค้รูประเวช 
กุมทุ ยงัมีการใชโ้นต้ประกอบในการถ่ายทอดในบางวาระ เช่น ในการถ่ายทอดดนตรีใหล้กูศิษยใ์น
ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ครูประเวช กุมุท จะเป็นผูบ้ันทึกโนต้ในเครื่องมือซออู ้
และซอดว้ง เพื่อใหล้กูศิษยใ์ชใ้นการจดจ าบทเพลง อย่างไรก็ดีในการขบัรอ้ง และบางเครื่องมือ เช่น 
จะเข ้และขิม ครูประเวช กุมุท จะยังใชว้ิธีการถ่ายทอดแบบตัวต่อตัว รวมทัง้การปรบัวงใน  การ
บรรเลง และการบอกรายละเอียดต่างๆในบทเพลง ครูประเวช กุมทุจะยงัคงใชว้ิธีมุขปาฐะเช่นเดิม 
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(ศิษยแ์ม่โดม, 2557, 42-44) นอกจากการใชว้ิธีมขุปาฐะในการถ่ายทอดเพลงแลว้            ครูประ
เวช กุมุทยังคงใช้วิธีเดียวกันนี้ในการถ่ายทอดมุมมองในทางดนตรี , กระบวนการคิด, และ    
สนุทรียศาสตรแ์ก่ลกูศิษยด์ว้ยเช่นกนั (บุญถึง พระยาชยั, 2557, 53-54)  สรุปไดว้่าครูประเวช กุมทุ
ใชว้ิธีมุขปาฐะ และการปฏิบติัใหผู้ร้บัการถ่ายทอดปฏิบัติตามเป็นหลักในการถ่ายทอดองคค์วามรู ้
ทั้งการบอกท านอง, รายละเอียดในการบรรเลง, การถ่ายทอดกลวิธีในการบรรเลง, มุมมองทาง
ดนตร,ี กระบวนการคิด และความรูด้า้นสนุทรียศาสตร ์นอกจากการใชว้ิธีมขุปาฐะ ครูประเวช กุมทุ
ยังมีการใช้โน้ต เพื่อช่วยอ านวยความสะดวกในการถ่ายทอดองค์ความรู้ในบางวาระอีกด้วย      
แสดงใหเ้ห็นถึงความแตกฉาน และความรอบรูข้องครูประเวช กุมุทในดา้นดนตรี ซึ่งเป็นอีกปัจจยั   
ท่ีมีผลต่ออตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุเช่นกนั 

5.1.3 การสังเคราะหข์้อมูลระหว่างอัตลักษณก์ารบรรเลงซอด้วงของครูประเวช 
กุมุทและปัจจัยที่เป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครู    
ประเวช กุมุท 

จากการศึกษาอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุท ในเพลงบุหลัน 
เถา, เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น, เพลงอาหนู สองชั้นและชั้นเดียว และเด่ียวซอดว้งเพลงอาถรรพ์ 
สองชั้น โดยใช้เครื่องมือวิเคราะห์เพลงไทย และจากการศึกษาปัจจัยท่ีเป็นบริบทแวดล้อมใน      
การเกิดอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ปรากฏผลการสงัเคราะหส์ามารถจ าแนก
โดยแบ่งประเด็นไดด้ังนี ้อัตลักษณก์ลอนซอดว้งของครูประเวช กุมุท, อัตลักษณบ์ทบาทการเป็น
ผูน้  าวงของครูประเวช กุมทุ ขณะบรรเลงซอดว้ง และอตัลกัษณ์กลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประ
เวช กุมทุ โดยน าเสนอขอ้มลูในส่วนของการวิเคราะหเ์พลงไทยและการสมัภาษณผ์ูเ้ขา้รว่มโครงการ
ตามล าดบั 

1. อัตลักษณก์ลอนซอด้วงของครูประเวช กุมุท 
พบว่าการด าเนินท านองซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ปรากฏลกัษณะกลอนซอ

ดว้งท่ีมีความโดดเด่นเป็นอัตลักษณ ์โดยพิจารณาจากเครื่องมือท่ีใชว้ิเคราะหเ์พลงประกอบด้วย
บนัไดเสียง รูปแบบท านอง กลวิธีการบบรเลงซอดว้ง และความดงั-เบาจะพบว่ามีความสอดคลอ้ง
กับท านองหลักในองคร์วมโดยมีทิศทางการเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะยอกยอ้นในรูปแบบกลอน
เพลง 4 หอ้งเพลงและ 8 หอ้งเพลง พบอัตลักษณก์ลอนซอดว้งท่ีมีลักษณะส าคัญสามารถจ าแนก
คณุลกัษณะได ้11 ลกัษณะดงันี ้

1. ลักษณะการเปล่ียนเสียงในต าแหน่งเสียงท่ี3-4ในห้องเพลงโดยใหม้ี
เสียงสงูและเสียงต ่าไม่สอดคลอ้งกบัเสียงลกูตกโดยจะปรากฏในหอ้งเพลงท่ี 6 เท่านัน้ 

2. ลกัษณะการใชนิ้ว้ฟาดหรือการฟาดดว้ยเสียงสงูเพื่อสรา้งส านวนใหม่ 
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3. ลกัษณะการผสมผสานการใชก้ลอนไล่เสียงขึน้ในส านวนยอกยอ้นและ
การย า้เสียง 

4. การใชก้ลวิธีการขยีต้ัวโนต้ (ขยี6้ชัน้) ส าหรบัการบรรเลงในวงดนตรีซึ่ง
ปกติโดยทั่วไปจะพบกลวิธีนีใ้นประเภทเพลงเด่ียวเท่านัน้ 

5. ลกัษณะของกลอนฝากผสมกบัการไต่เสียงสงู-ต ่า 
6. กลอนฝากส าหรบัการบรรเลงในลักษณะของลูกเหล่ือมซึ่งเป็นกลอน

ฝากทัง้ 2 วรรคเพลงและจบดว้ยลักษณะของการยอ้ย เพื่อย า้ถึงลักษณะเด่นของการเหล่ือมใน  
หอ้งท่ี 8 

7. การเคล่ือนท่ีท านองในลักษณะผกผันตามด้วยการสะบัดเสียงสาม
เสียงเพ่ือจบส านวนอย่างสมบูรณ ์

8. ลกัษณะกลอนเฉพาะ เป็นลกัษณะกลอนท่ีมีรูปแบบการด าเนินท านอง
ท่ีสอดคลอ้งและสัมพันธ์ซึ่งตลอดส านวนเพลง ครูประเวช กุมุทไดน้ ามาบรรเลงสอดแทรกในบท
เพลงต่างๆ ซึ่งช่วยเพิ่มลีลาของบทเพลงและความไพเราะสะดดุหู 

9. ลักษณะส านวนกลอนม้วนเสียงร่วมกับกลอนไต่ลวด หรือกลอนไล่
เสียงขึน้ 

10. ลักษณะของกลอนซอดว้งท่ีใหค้วามรูสึ้กของการกระทุ้งเสียงตลอด
วรรคเพลง 

11.การใชโ้นต้จรเป็นเสียงหลักในการสรา้งส านวนกลอนซอดว้ง และการ
ผกูกลอนโดยเริ่มจากส านวนท่ีเรียบง่ายรอ้ยเรียงในลกัษณะของการแปรท านองท่ีเพิ่มความซบัซอ้น
มากขึน้ตามล าดบัและสิน้สดุการผกูกลอนดว้ยส านวนท่ีเรียบง่ายดงัเดิม 

ถึงแมรู้ปแบบกลอนท่ีเป็นเอกลักษณข์องครูประเวช กุมุท จะมีหลายรูปแบบ 
แต่ครูประเวช กุมุท มักจะพิจารณาเลือกใช้กลอนในช่วงท านองท่ีเหมาะสม เพื่อให้เกิดความ
ไพเราะ และรกัษาเอกลักษณข์องบทเพลงนั้นๆ ไวด้ังเดิม ครูประเวช กุมุท เป็นผูท่ี้สามารถบรรเลง
โดยท่ีรกัษาทัง้เอกลักษณข์องบทเพลง และเอกลักษณข์องตนไวไ้ดอ้ย่างสมดุล และชัดเจน แสดง
ใหเ้ห็นถึงความแตกฉาน และความเขา้ใจในศาสตรแ์ขนงนีข้องครูประเวช กุมทุอย่างลึกซึง้ สงัเกต
ได้ว่ากลอนซอด้วงของครูประเวช กุมุทมีความโดดเด่นจากครูท่านอื่นอย่างชัดเจน โดย กลอน      
ซอดว้งของครูประเวช กุมุท มักจะมีการรอ้ยเรียงมาเป็นอย่างดี แต่ละวรรคจะมีการเชื่อมโยงกัน
โดยครูประเวช กุมทุ จะเลือกใชช้่วงเสียงท่ีไม่ห่างกนัมาก มีการขึน้ลงของท านอง และมีการเปล่ียน
ระดบัเสียงไปมาอย่างกลมกลืน เช่น การเปล่ียนระดบัเสียงจากเพียงออบน เป็นเพียงออล่างในการ
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เรียงรอ้ยกลอนในบางวรรค สอดคลอ้งกับลักษณะท่ี 11 ท่ีปรากฏการใชโ้นต้จรในการสรา้งสีสัน
ใหก้ับบทเพลงมากยิ่งขึน้และยังสรา้งความโดดเด่นของกลอนออกมาจากท านองหลัก ก่อใหเ้กิด
ความไพเราะ นอกจากนีย้งัรูปแบบกลอนท่ีก่อใหเ้กิดลีลาอนัเป็นเอกลกัษณข์องครูประเวช กุมทุ อีก
เป็นจ านวนมาก ไดแ้ก่ กลอนล่วงหนา้, กลอนลา้หลงั, ยอ้ย และลกัษณะของการใชก้ลอนใดกลอน
หน่ึงรว่มกบัลกัษณะการด าเนินท านองท่ีมีความสมัพนัธร์ะหว่างกัน ประการส าคญัอีกประการหน่ึง 
คือการเลือกใช้กลอนในแต่ละวรรคเพลงของครูประเวช โดยมีหลักส าคัญในการรักษาสมดุล 
ระหว่างเอกลักษณ์ของบทเพลง และเอกลักษณ์ของครูประเวช กุมุทเอง ซึ่งครูประเวช กุมุท 
สามารถเลือกใชก้ลอนเพลงหลากหลายรูปแบบ ดังตัวอย่างท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ไดส้อดคลอ้ง และ
กลมกลืนกับท านองของเพลงนั้นๆ โดยไม่ท าให้เอกลักษณ์ของเพลงนั้นๆเสียหาย และแสดง
เอกลักษณข์องครูประเวช กุมุท ไดอ้ย่างชัดเจนในเวลาเดียวกัน กล่าวไดว้่า นอกจากการรอ้ยเรียง
กลอน ในระดับเสียงต่างๆ และการใช้รูปแบบของกลอนต่างๆแล้ว การรักษาสมดุลระหว่าง
เอกลักษณ์ของบทเพลง และเอกลักษณ์ของครูประเวช กุมุทอย่างสมดุลพอดี อันเกิดจากการ
เลือกใชก้ลอนของครูประเวช กุมุท ก่อใหเ้กิดอัตลักษณใ์นกลอนซอดว้งของครูประเวชท่ีส าคญัอีก
ประการหน่ึง 

2. อัตลักษณบ์ทบาทการเป็นผู้น าวงของครูประเวช กุมุท ขณะบรรเลงซอด้วง 
พบว่าบทบาทการเป็นผู้น าวงของครูประเวช กุมุท ขณะบรรเลงซอด้วงมี

ความสัมพันธ์กับเครื่องมือในการวิเคราะห์เพลงไทยคือความดัง-เบาท่ีปรากฏในบทเพลงดังนั้น
ผูว้ิจัยจึงไดพ้ิจารณาจากเครื่องมือท่ีใชว้ิเคราะหเ์พลงในส่วนของความดังและความเบาเป็นหลัก
รว่มกบัเครื่องมือรูปแบบท านอง  

1. บทบาทการเป็นผู้น าวงด้วยหน้าที่ของเคร่ืองน า พบว่าบทบาทการ
เป็นผูน้  าวงสอดคลอ้งกับบทบาทหนา้ท่ีของซอดว้งโดยปรากฏระหว่างการรบัรอ้งและส่งรอ้ง , การ
ควบคุมอัตราจงัหวะในการบรรเลงใหเ้ร็วขึน้หรือชา้ และการขึน้เพลง-จบเพลงดว้ยซอดว้งในเพลง
อาหน ูสองชัน้และชัน้เดียว วรรคท่ี 1-2 สองชัน้ ท่อน 1 เท่ียวแรก ครัง้ท่ี 1 และประโยคจบเพลงดว้ย
การทอดจังหวะลงในวรรคท่ี 5 ชั้นเดียว ท่อน 2 เท่ียวกลับ ครัง้ท่ี 2 โดยเป็นการสีซอดว้งให้ดังขึน้
เพื่อเป็นการบ่งบอกว่าสิน้สดุการบรรเลงแลว้ ซึ่งสอดคลอ้งกบัลกัษณะเสียงซอดว้งท่ีมีกระแสเสียง
ท่ีเล็ก แหลม ผูฟั้งสามารถรบัรูไ้ดร้วดเร็วมากกว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่นในวงเครื่องสายไทย  

2. บทบาทการเป็นผู้น าวงผ่านส านวนหรือการแปรท านองซอด้วง 
ผูว้ิจัยพบว่าครูประเวช กุมุทมีการใชเ้สียงดังท่ีแตกต่างจากตัวโนต้อื่นในส านวนเดียวกนัหรือวรรค
เพลงท่ีอยู่ใกลก้นัเพียงเล็กนอ้ย โดยจะพบว่าเป็นการเนน้เสียงบางตวัโนต้หรือบางหอ้งเพลงเท่านั้น
ไม่ใช่การกระแทกเสียงแต่อย่างใด โดยมีจดุประสงคเ์พื่อเพิ่มความสนุกสนานในบทเพลง อีกทัง้ยัง



  406 

เป็นการส่งสญัญาณใหส้มาชิกในวงทราบว่าก าลังด าเนินท านองในส่วนไหนสอดคลอ้งกบับทบาท
การเป็นผูน้  าวงขณะบรรเลงซอดว้ง ทัง้นีพ้บว่าโดดเด่นท่ีสุดในการบรรเลงระหว่างลูกลอ้ลูกเหล่ือม 
ซึ่งการเหล่ือมในส านวนแรกเป็นสญัญาใหเ้ครื่องตามไดท้ราบนั้นจะมีการใชต้ัวโนต้ท่ีแตกต่างจาก
ท านองหลัก หรือบรรเลงอยู่ในต าแหน่งท่ีเครื่องหลังก าลังบรรเลงลอ้ ใหอ้ยู่ในลักษณะของการทบั
ซอ้นท านองกนัและกนั 

สรุปได้ว่า อัตลักษณ์ในการเป็นผู้น าในการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท 
เกิดจากความแม่นย าในโครงสรา้งหลกัของเพลง, ความแม่นย าในจงัหวะ, ความเขา้ใจในบทเพลง
นัน้ๆ, การเลือกใชก้ลอน และกลวิธีใหเ้หมาะสมกบัโอกาส และสมาชิกรว่มวง โดยปัจจยัทัง้หลายท่ี
ก่อใหเ้กิดอตัลักษณนี์ ้มีตน้ก าเนิดจากการสั่งสมความรู ้และประสบการณใ์นการบรรเลงดนตรี ซึ่ง
ก่อใหเ้กิดความแตกฉาน และความเขา้ใจในหลกัการบรรเลงอย่างลึกซึง้ของครูประเวช กุมทุ 

3. อัตลักษณก์ลวิธีการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท 
พบว่าอตัลกัษณก์ลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุมีความสัมพันธ์

กับความดัง-เบาและกลวิธีการบรรเลงซอดว้งท่ีชดุเจน ผูว้ิจัยจึงไดพ้ิจารณาจากเครื่องมือดังกล่าว
ร่วมกับเครื่องมือรูปแบบท านองและขอ้มูลจากการสัมภาษณ ์สามารถจ าแนก   อัตลักษณ์กลวิธี
การบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุไดท้ัง้สิน้ 5 กลวิธี 2 ลกัษณะ ดงันี ้

1. กลวิธีการพรมนิว้ โดยลกัษณะการพรมนิว้ของครูประเวช กุมทุ จะมี
ความถี่ขอองเสียงในการพรมท่ีเท่ากนั และมีความคมชดัมาก โดยเมื่อเปรียบเทียบกบัหลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ครูประเวช กุมุท จะมีความถี่ของเสียงท่ีมากกว่า โดยมีลักษณะของการ
เชื่อมระหว่างกลอนเพลง หรือเชื่อมระหว่างหอ้งเพลง ส่งผลใหเ้กิดความกลมกลืนกบัการบรรเลงใน
วงเครื่องสายไทย ซึ่งการพรมนิว้ดังกล่าวสามารถสรา้งอารมณค์วามรูสึ้กไดท้ัง้อ่อนหวาน นุ่มนวล 
และดดุนั ชดัเจน หนกัแน่น ขึน้อยู่กบัต าแหน่งท่ีปรากฏกลวิธีการพรมนิว้และเจตนาของครูประเวช 
กุมุท หากอยู่ในช่วงของการแปรท านองหรือระหว่างรับรอ้ง -ส่งรอ้งมักจะพบการพนมนิ้วท่ีให้
ความรูสึ้กอ่อนหวาน นุ่มนวล เหมาะส าหรับการเชื่อมระหว่างกลอนเพลงหรือเพื่อให้เกิดความ
ราบรื่นระหว่างการบรรเลง 

2. การสะบัดสามเสียง (3 ตัวโน้ต) และสะบัดคันชัก สามารถจ าแนก
ได ้2 ลกัษณะคือ 1. การสะบดัคนัชกัเสียงใดเสียงหน่ึงทัง้ 3 ตวัโนต้ เพื่อตอ้งการเนน้เสียงนัน้ใหเ้กิด
ความชดัเจนในการบรรเลงโดยสามารถพบไดท้ัง้จากรูปแบบการแปรท านองซอดว้ง การลอ้-เหล่ือม 
และการตัดทอน(จากประเภทเพลงทยอย)ซึ่งจะปรากฏในประโยคสุดทา้ยของการตัดทอนเท่านัน้
โดยมีจุดประสงคคื์อเพื่อใหท้ราบว่าสิน้สุดการตัดทอนประโยคเพลงแลว้  2. การสะบัดคันชักใหไ้ด้
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เสียง 3 ตัวโน้ต เพื่อเสริมส านวนซอด้วงให้เกิดความโดดเด่นมากยิ่งขึน้และยังเป็นการแสดงถึง
ความคล่องตวัของครูประเวช กุมทุในการปฏิบัติเครื่องดนตรีซึ่งบรรเลงอยู่ในอัตราจงัหวะค่อนข้าง
เร็ว สามารถพบได้ทั้งจากรูปแบบการแปรท านองซอด้วงจากท านองหลัก และการล้อ-เหล่ือม
ระหว่างเครื่องน าและเครื่องตาม 

3. กลวิธีการขยีคั้นชักในการบรรเลงในวงดนตรี ทั่วไปแลว้มกัพบอยู่
ในการบรรเลงเพลงเด่ียว ครูประเวช กุมุทได้ใช้กลวิธีดังกล่าวสอดแทรกเขา้มาในบทเพลงขณะ
บรรเลงในวงดนตรีซึ่งเป็นผลมาจากการแปรท านองซอดว้ง ซึ่งมีลักษณะการด าเนินท านองและ
รูปแบบกลวิธีการบรรเลงท่ีแน่นอน สรา้งสีสนัใหก้บับทเพลงเป็นอย่างมาก 

4. กลวิธีการขยีน้ิ้ว และการรูดสายด้วยนิ้วเดียวหรือหลายนิ้วเพื่อ
เลียนแบบเพลงส าเนียงจีน โดยกลวิธีการขยีด้งักล่างเป็นเพียงการสอดแทรกกลุ่มตวัโนต้เพื่อให้
ใกล้เคียงกับเพลงจีน โดยมีความถี่ตัวโน้ตใน 1 การขยีอ้ยู่ท่ี 4 ตัวโน้ตเท่านั้น ส่วนการรูดเสียง
ดังกล่าวมีความสัมพันธ์กับรูปแบบการด าเนินท านองให้อยู่ในต าแหน่งท่ี 1-2 โดยบรรเลงอยู่ใน
ระดับเสียงสูง มีการรูดเสียงลงและรูดเสียงขึน้อย่างชดัเจน หรือบางครัง้จะปรากฏในส่วนทา้ยของ
ท านองซึ่งเป็นท านองท่ีไม่ครบ 8 หอ้งเพลง  

5. กลวิธีการขยี้นิ้วหรือขยี้คันชักร่วมกับการสะบัดสามเสียงในประเภท
เพลงเดี่ยว การขยีนิ้ว้ใหไ้ด ้4 เสียงและต่อดว้ยการสะบัด 3 เสียงรวมทัง้หมด 8 ตัวโนต้ใน 1 หอ้ง
เพลง ซึ่งแตกต่างจากการขยีนิ้ว้หรือขยีค้นัชักครัง้เดียว 8 ตวัโนต้ใน 1 หอ้งเพลงท่ีจะพบไดจ้ากการ
บรรเลงของนักดนตรีท่านอื่นๆ ซึ่งแสดงถึงความคล่องตัวของครูประเวช กุมุทในการบรรเลงเพลง
เด่ียว  

6. ลักษณะการเอื้อน การเอือ้นเสียงของครูประเวช กุมุทมีลักษณะท่ี
คล้ายคลึงกับการเอือ้นในการขับรอ้งในลักษณะของการใช้เสียงพยัญชนะนาสิก ร่วมกับการ
กระทบเสียงโดยใช้กลวิธีการบรรเลงสะบัดนิว้เสริมส านวนดังกล่าวเพียงเล็กนอ้ยในหอ้งท่ี 6 ซึ่งมี
พืน้ท่ีจังหวะท่ีแคบ ซึ่งโดยปกติการบรรเลงเพลงเด่ียวของนักดนตรีท่านอื่นๆใชเ้พียงการเอือ้นเสียง
ใหส้อดคลอ้งกับการขับรอ้งเท่านั้น ไม่ปรากฏการกระทบเสียงซอ้นในกลวิธีการบรรเลงดังกล่าว 
แสดงถึงความแตกฉานทางการปฏิบติัเครื่องดนตรีและการขบัรอ้งใหก้ลมกลืนสอดคลอ้งซึ่งกันและ
กนั  

7. ลักษณะการเกลื่อนนิว้ หมายถึง การใชก้ลวิธีการสะบดัเสียง 3 เสียง
และ 2 เสียง โดยจะตอ้งใชเ้สียงเดิมท่ีเคยสะบัดในกระสวนและเพิ่มความถี่มากขึน้เรื่อย ๆ  ก่อนจะ
หยุดน่ิงเพียงเล็กนอ้ยในต าแหน่งอตัราจงัหวะตัวโนต้ท่ี 3 และจบทา้ยลูกตกดว้ยการควงเสียง การ
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สะบดัคนัชกั หรือการเอือ้นและยอ้ยไปตกลูกตกท่ีแทจ้ริงในหอ้งถัดไปก็ได ้พบไดท้ัง้ใน 1 หอ้งเพลง
หรือ 3-4 หอ้งเพลง   

เห็นไดว้่าครูประเวช กุมุท มีการใช้กลวิธีท่ีหลากหลาย โดยยกตัวอย่างจาก
เด่ียวซอดว้ง เพลงอาถรรพ ์สองชั้น ซึ่งครูประเวช กุมุท ประดิษฐ์ไดข้ึน้ดว้ยตนเอง และบันทึกเสียง
ในแผ่นเสียงตรามงกุฏ โดยลักษณะส าคัญประการหน่ึงท่ีมีร่วมกันในทุกกลวิธีคือ กระแสเสียงท่ี
ออกมาจากการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุทนั้นจะมีความกระจ่างใส และคมชัด ซึ่ง
สอดคลอ้งกบัลกัษณะบุคลิกภาพภายในของครูประเวช ท่ีมีลกัษณะตรงไปตรงมา, มีความมั่นใจใน
ตนเอง และ มีความสุภาพ ประกอบกับการฝึกฝน, ประสบการณใ์นการเรียนรู ้และบรรเลงดนตรี
ของครูประเวช กุมุท เป็นปัจจัยร่วมกันก่อให้เกิดอัตลักษณ์ในกลวิธีการบรรเลง ซอด้วงของครู      
ประเวช กุมทุอย่างชดัเจน 

 
5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศึกษาอัตลักษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุทและการศึกษาปัจจัยท่ี
เป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท  ผู้วิจัยสามารถ
อภิปรายประเด็นท่ีพบจากการศึกษาครัง้นีไ้ด ้ประเด็น ดงันี ้

1. อตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุท่ีส าคญัท่ีสดุคือ อตัลกัษณก์ลอน
ซอดว้ง เป็นผลมาจากการแปรท านองและการผูกกลอนเพลงดว้ยความสละสลวย สามารถแสดง
ถึงอารมณข์องผูป้ระพนัธไ์ดเ้มื่อรว่มกบักลวิธีการบรรเลงซอดว้ง ประเด็นท่ีน่าสนใจคือความเป็นอัต
ลกัษณใ์นกลอนซอดว้งท่ีมีหลายรูปแบบ แต่ละรูปแบบมีจดุประสงคแ์ละมีวิธีการเลือกใชก้ลอนโดย
พิจารณาในช่วงท านองท่ีเหมาะสม การเข้าใจถึงเอกลักษณข์องบทเพลงนั้นๆ ครูประเวช กุมุท     
เป็นผูท่ี้สามารถบรรเลงโดยท่ีรกัษาทัง้เอกลักษณข์องบทเพลง และเอกลักษณข์องตนไวไ้ดอ้ย่าง
สมดุลและชัดเจน สังเกตได้ว่ากลอนซอด้วงของครูประเวช กุมุทมีความโดดเด่นจากครูท่านอื่น
อย่างชดัเจน โดยกลอนซอดว้งของครูประเวช กุมทุ มกัจะมีการรอ้ยเรียงมาเป็นอย่างดี แต่ละวรรค
จะมีการเชื่อมโยงกันโดยครูประเวช กุมุท จะเลือกใชช้่วงเสียงท่ีไม่ห่างกันมาก มีการขึน้ลงของ
ท านอง และมีการเปล่ียนระดับเสียงไปมาอย่างกลมกลืน หรือในบางครั้งท่ีต้องสรา้งความสีสัน
ใหก้บัการบรรเลงมากยิ่งขึน้ ครูประเวช กุมทุมกัจะพบการผกูกลอนท่ีมีความซบัซอ้นและโลดโผย มี
ลกัษณะยอกยอ้น เช่น  การเปล่ียนบนัไดเสียงใดเสียงหน่ึงเป็นอีกบนัไดเสียง หรือการน าโนต้จรเข้า
มาสรา้งเป็นส านวนใหม่ท่ีมีความแตกต่างจากท านองหลักอย่างสิน้เชิง เหมาะสมส าหรับการ
บรรเลงซอดว้งอย่างมีชั้นเชิงและมีมิติในส านวนลักษณะยอกยอ้น นอกจากนีย้ังรูปแบบกลอนท่ี
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ก่อใหเ้กิดลีลาอันเป็นเอกลักษณ์ของครูประเวช กุมุท อีกเป็นจ านวนมาก ไดแ้ก่ กลอนล่วงหน้า , 
กลอนลา้หลงั, ยอ้ย และลกัษณะของการใชก้ลอนใดกลอนหน่ึงรว่มกบัลกัษณะการด าเนินท านองท่ี
มีความสมัพนัธร์ะหว่างกนั ประการส าคญัอีกประการหน่ึง คือการเลือกใชก้ลอนในแต่ละวรรคเพลง
ของครูประเวช โดยมีหลักส าคัญในการรักษาสมดุล ระหว่างเอกลักษณ์ของบทเพลง และ
เอกลักษณข์องครูประเวช กุมุทเอง ซึ่งครูประเวช กุมุท สามารถเลือกใชก้ลอนเพลงหลากหลาย
รูปแบบ ดังตัวอย่างท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ไดส้อดคลอ้ง และกลมกลืนกับท านองของเพลงนั้นๆ โดยไม่
ท าให้เอกลักษณ์ของเพลงนั้นๆเสียหาย ทั้งหมดนีเ้กิดขึน้ได้จากการสั่งสมประสบการณ์ของครู   
ประเวช กุมทุ ประสบการณก์ารบรรเลงรว่มกบัครูอาวโุสในส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร, นกัดนตรี
อาชีพ และสมัครเล่นจ านวนมาก ในหลากหลายวาระ เป็นอีกปัจจัยส าคัญ ท่ีท าใหค้รูประเวช ได้
เกิดประสบการณ์ในการบรรเลง, การขับร้อง และการได้ฟังดนตรีในแนวทางท่ีหลากหลาย 
สอดคลอ้งกบัทศันะของกาญจนา นาคสกุล (2544) “…อตัลกัษณ์คือความรูสึ้กนึกคิดทีบุ่คคลมีต่อ
ตนเอง ซึ่งเกิดขึ้นจากการปฏิสงัสรรค์ระหว่างตนเองกบับุคคลอื่น…” ดังนั้นอัตลักษณก์ารบรรเลง
ซอด้วงของครูประเวช กุมุท คือการแสดงศักยภาพภูมิหลังทางดนตรีไทยโดยน ามาเลือกใช้ให้
เหมาะสมกบัเหตกุารณก์ารบรรเลงซอดว้ง ณ ขณะนัน้อย่างเต็มศกัยภาพ 

2. ปัจจยัท่ีเป็นบริบทแวดลอ้มในการเกิดอัตลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช 
กุมุท มีการเปล่ียนแปลงและเพิ่มเติมตลอดเวลา โดยมีตัวแปรส าคัญท่ีสุดคือดา้นการศึกษาทาง
ดนตรี ดา้นประสบการณก์ารบรรเลงดนตรีและการขับรอ้งเพลงไทย และดา้นสังคมการประกอบ
อาชีพทางดนตรีในระยะแรกเริ่ม โดยผู้ให้สัมภาษณ์ทุกท่านในโครงการวิจัยให้ความส าคัญใน
ประเด็นดงักล่าว โดยมองว่าช่วงท่ีครูประเวช กุมทุ ไดเ้ขา้เรียนในโรงเรียนนาฏดรุิยางค ์และไดเ้รียน
เด่ียวซอดว้งจากครูไปล่ วนเขจร เมื่อครูประเวช กุมทุ ไดจ้บการศึกษา แลว้เขา้บรรจเุป็นขา้ราชการ
ในกองการสังคีต กรมศิลปากร ครูประเวช กุมุท ไดเ้รียนเพลงเด่ียวซอจนถึงเพลงกราวใน กับครู
อนนัต ์ดรูยชีวิน และครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูยชีวิน) เป็นผูถ้่ายทอดเพลงเด่ียวซอใหค้รูประ
เวช กุมุท (พูนพิศ อมาตยกุล, 2526, น. 58-59) จะเห็นไดว้่าอิทธิพลส าคัญในดา้นการเรียนรู ้ท่ีมี
ต่ออตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้ง ของครูประเวช กุมทุ เร่ิมตน้จากการเรียนเพลงเด่ียวซอกบั ครูไปล่
วนเขจร จากนัน้จึงไดเ้รียนต่อในเพลงขัน้สงู กบัครูอนนัต ์ดรูยชีวิน และครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น 
ดูรยชีวิน) ทั้งสามท่านนี้ นับได้ว่าเป็นผู้ท่ีมีอิทธิพล จากการถ่ายทอดองค์ความรู้ของตนมาสู่            
ครูประเวช กุมุท โดยถือว่าเป็นตน้แบบของครูประเวช กุมุท ในการบรรเลง นอกจากการเรียนและ
ประสบการณท์างดา้นดนตรีแลว้จะเห็นไดว้่า ครูประเวช กุมุท มีการประกอบอาชีพเกี่ยวกับดนตรี
เป็นหลกั โดยมีทัง้การประกอบอาชีพเป็นขา้ราชการปฏิบติัดนตรี ของส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
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และ การเป็นนกัดนตรีอิสระในนามคณะของตนเอง และผูอ้ื่นจากการประกอบอาชีพเหล่านี ้ท าให้
ครูประเวช กุมทุ ไดใ้กลช้ิดกบัครูอาวโุสท่ีมีฝีมือสงู ทัง้ในดา้นการบรรเลง และขบัรอ้งมากมายหลาย
ท่าน ท าใหค้รูประเวชไดร้บัการถ่ายทอด และไดซ้ึมซบัประสบการณใ์นทางดนตรีมาอย่างมากมาย 
รวมถึงวิถีชีวิตในรูปแบบของนักดนตรีอีกดว้ย การเปล่ียนแปลงและเพิ่มเติมอตัลักษณก์ารบรรเลง
ซอด้วงของครูประเวช กุมุทในช่วงนีจ้ึงมีความสัมพันธ์ในลักษณะของการเรียนรูส่ิ้งใหม่ น ามา
พัฒนาและต่อยอด ลองผิดลองถูกกับอัตลักษณก์ารบรรเลงของตนเอง สอดคลอ้งกับทัศนะของ  
ไชยรตัน ์เจริญสินโอฬาร (2560) “…อตัลกัษณ์จึงมีลกัษณะทีไ่หลลืน่เปลีย่นแปลงไปตามวาทกรรม
ทีส่รา้งส่ิงเหล่านัน้ขึน้มา ไม่มีความแน่นอน ตายตวั หรือหยดุนิ่ง…”   

3. การใชก้ลวิธีการบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมุทระหว่างกลวิธีปกติและกลวิธีหรือ
ลักษณะการเอือ้นเสียงท่ีมีความคล้ายคลึงจากการขับรอ้ง กล่าวได้ว่าครูประเวช กุมุทมีการใช้
กลวิธีท่ีหลากหลายในซอดว้ง โดยยกตวัอย่างจากเด่ียวซอดว้ง เพลงอาถรรพ ์สองชัน้ ซึ่งครูประเวช 
กุมุท ประดิษฐ์ขึน้ดว้ยตนเอง และบันทึกเสียงในแผ่นเสียงตรามงกุฏ มีการใช้กลวิธี เช่น การพรม, 
การประ, การสะบัดสามเสียง, การเอือ้น, การแบ่งกระสวนจังหวะ, การขยีนิ้ว้ และขยีค้ันชัก โดย
ลกัษณะส าคญัประการหน่ึงท่ีมีรว่มกนัในทกุกลวิธีคือ กระแสเสียงท่ีออกมาจากการบรรเลงซอ ของ
ครูประเวช กุมุท นั้นจะมีความกระจ่างใส และคมชัด ซึ่งสอดคลอ้งกับลักษณะบุคลิกภาพภายใน
ของครูประเวช ท่ีมีลักษณะตรงไปตรงมา, มีความมั่นใจในตนเอง และ มีความสุภาพ ประกอบกบั
การฝึกฝน, ประสบการณใ์นการเรียนรู ้และบรรเลงดนตรีของครูประเวช กุมุท เป็นปัจจัยร่วมกัน
ก่อใหเ้กิดอัตลักษณ์ในกลวิธีการบรรเลง ซอดว้งของครูประเวช กุมุทอย่างชัดเจน สอดคลอ้งกับ
ทัศนะของวิรชั สงเคราะห ์(2565) “…อตัลกัษณ์ของครูประเวชนะ เสียงซอเป็นเอกลกัษณ์คือ คม
คายใสกระจ่าง นีแ่หละคือครูประเวช มีน า้หนกัหนกัแน่น นีคื่ออตัลกัษณ์พเิศษทีไ่ม่มีในใครเลย ไม่
มีใครเหมือน…” นอกจากนีก้ารเอือ้นเสียงของครูประเวช กุมุทมีลักษณะท่ีคลา้ยคลึงกับการเอือ้น
ในการขบัรอ้งในลกัษณะของการใชเ้สียงพยัญชนะนาสิก รว่มกับการกระทบเสียงโดยใชก้ลวิธีการ
บรรเลงสะบัดนิว้เสริมส านวนดังกล่าว โดยปกติการบรรเลงเพลงเด่ียวของนักดนตรีท่านอื่นๆใช้
เพียงการเอือ้นเสียงใหส้อดคลอ้งกบัการขบัรอ้งเท่านั้น ไม่ปรากฏการกระทบเสียงซอ้นในกลวิธีการ
บรรเลงดังกล่าว สอดคลอ้งจากผลการวิจยัของบุญถึง พระยาชัย (2554, น. 410) “…มีอตัลกัษณ์
ของตนเองโดยใชก้ลวิธีการขบัรอ้งมาผสมผสานทางใหท้างเพลงเดี่ยวมีความอ่อนหวานนุ่มนวล
กลมกลืนไปกบัโครงสรา้งท านองหลกัไดอ้ย่างลงตวัมีความวิจิตรไหวพลิว้และใชห้างเสียงทา้ยเอือ้น
เช่นเดียวกบัทางรอ้ง ไม่มีการใชว้ิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีของต่างชาติมาใชก้บัการบรรเลงเดีย่ว
ซอดว้ง …” 
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ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาอตัลกัษณก์ารบรรเลงซอดว้งของครูประเวช กุมทุ ผูว้ิจยัยงัพบว่ามีประเด็น

อื่นๆท่ีส าคญัท่ีสามารถด าเนินการวิจยัสืบเน่ืองเพื่อใหเ้กิดความกา้วหนา้ทางวิชาการ ไดแ้ก่ 
1.การศึกษาการสรา้งส านวนกลอนซอดว้งในเพลงอื่นๆ โดยใชผ้ลลพัธจ์ากการวิจยัครัง้นี ้

เป็นพืน้ฐาน 
2.การสรา้งแบบฝึกทักษะส าหรบันักเรียนระดับมัธยมศึกษาจากอัตลักษณก์ารบรรเลง   

ซอดว้งของครูประเวช กุมทุ 
3. แนวทางการอนุรกัษ์และพัฒนาต่อยอดอัตลักษณ์การบรรเลงซอดว้งของครูประเวช 

กุมทุในระดบัอดุมศึกษา  
 
 
 
 
 



 

บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
 

 

90 ปี ดนตรีวิเศษ ประเวช กมุทุ. (2557).   (Non-fiction): กระทรวงวฒันธรรม.  
North  Adrian C, และ Hargreaves David J. (2542). Music and Adolescent Identity. Music 

Education Research, 1(1), 75-92. 
กาญจนา นาคสกุล. (2544). ภาษาไทยวนันี ้(พิมพค์รัง้ท่ี 1..). กรุงเทพฯ: เพื่อนดี.  
ครูประเวช กุมทุสดุวิเศษ ครูประเวช กมุทุสดุจกัหา. (2543).   (Non-fiction): บริษัทเลิฟแอนดลิ์พ

เพรส.  
จีรพล  เพชรสม. (2555). กลวิธีการสอนซอแบบ จี (ซอดว้ง). ม.ป.ท: ม.ป.พ.  
เฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี. (2530). สงัคีตนิยมว่าดว้ยดนตรีไทย (พิมพค์รัง้ท่ี 1.) (Non-fiction). กรุงเทพฯ: โอ

เดียนสโตร.์  
ชาตรี ทรงวชัราภรณ.์ (2559). การศึกษาเด่ียวซอดว้งเพลงสารถี สามชัน้ ทางครูเบญจรงค ์ธนโกเศศ. 

ปริญญานิพนธ ์(ศป.ม. (มานษุยดรุิยางควิทยา)) -- มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, 2559.  
ไชยรตัน ์ เจริญสินโอฬาร. (2560). วาทกรรมการพฒันา : อ านาจ ความรู ้ความจริง เอกลกัษณ ์และ

ความเป็นอื่น (พิมพค์รัง้ท่ี 6.) (Non-fiction): วิภาษา.  
ดวงจ าปี  วฒุิสขุ. (2545). วงพิณพาทยห์ลวงพระบาง สาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว: 

กรณีศึกษาวงพิณพาทยบ์า้นโพนแพง. PHIN PHAAT ENSEMBLE OF 
LUANGPRABANG LAO PEOPLES DEMOCRATIC REPUBLIC: A CASE STUDY OF 
PHINPHAAT ENSEMBLE OF BAN PHONPHAENG. 

ทิพยฤ์ทยั  อยู่คง. (2559). ศึกษาทางเด่ียวซอดว้งเพลงพญาโศก สามชัน้ ของหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดรูยชีวิน). ปริญญานิพนธ ์(ศป.ม. (มานษุยดรุิยางควิทยา)) -- มหาวิทยาลยัศรีนครินท
รวิโรฒ, 2559.  

ธนิต  อยู่โพธิ์. (2530). หนงัสือเครื่องดนตรีไทย = Thai musical instruments ([พิมพค์รัง้ท่ี 4].). 
กรุงเทพฯ: : กรมศิลปากร.  

ธนิต  อยู่โพธิ์. (2542). เครื่องดนตรีไทย พรอ้มดว้ยต านานการผสมวงมโหรี ป่ีพาทย ์และเครื่องสาย 
(พิมพค์รัง้ท่ี 8..). กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.  

นทัธนยั ประสานนาม. (2550). เพศ ชาติพนัธุ ์และปัญหาเกี่ยวกบัอตัลกัษณใ์นภาพยนตร ์เร่ือง
Touch of Pink.  

 



  413 

 

บุญถึง พระยาชยั. (2554). วิเคราะหอ์ตัลกัษณก์ารเด่ียวซอดว้ง ประเภทเพลงหนา้ทบัปรบไก่ของครู
ประเวช กมุทุ. กรุงเทพฯ: จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั ภาควิชาดรุิยางคศิลป์.  

ปถมา เอี่ยมสอาด. (2539). กระจบัป่ี: การศึกษาดา้นวฒันธรรมและอตัลกัษณท์างดนตรี. 
มหาวิทยาลยัมหิดล/กรุงเทพฯ. 

พงษ์ศิลป์  อรุณรตัน.์ (2554). ปฐมบทดนตรีไทย (พิมพค์รัง้ท่ี 2..). นครปฐม: : โครงการต าราและ
หนงัสือคณะอกัษรศาสตร ์มหาวิทยาลยัศิลปากร.  

พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ. (2559). การเปล่ียนแปลงอตัลกัษณข์องดนตรีลา้นนา. (ปริญญาเอก
(สงัคมศาสตร)์). มหาวิทยาลยัแม่ฟ้าหลวง, ศนูยบ์รรณสารและส่ือการศึกษา.  

พนูพิศ  อมาตยกุล. (2529). ดนตรีวิจกัษ์ : ความรูเ้บือ้งตน้เกี่ยวกบัดนตรีของไทยเพื่อความชื่นชม 
(พิมพค์รัง้ท่ี 2..). กรุงเทพฯ : รกัษ์สิปป์.  

มนตรี ตราโมท. (2523). ฟังและเขา้ใจเพลงไทย. ม.ป.ท.: ม.ป.พ.  
มนตรี ตราโมท. (2561). ศพัทส์งัคีต = Sap sangkhit (Thai music terminology). กรุงเทพฯ : ส านกั

บริหารศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  
มานพ  วิสทุธิแพทย.์ (2533). ดนตรีไทยวิเคราะห ์(พิมพค์รัง้ท่ี 1.) (Non-fiction). กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์

ชวนพิมพ.์  
รฐัวฒุิ ยชุพลัลภ. (2550). ศึกษาเปรียบเทียบเด่ียวซอดว้งเพลงสรุินทราห ู3 ชัน้ ทางครูหลวงไพเราะ

เสียงซอ (อุ่น ดรูยชีวิน)ก าทางครูประเวช กุมทุ. กรุงเทพฯ: จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
สาขาวิชาดรุิยางคไ์ทย.  

ราชบณัฑิตยสถาน. (2540). สารานกุรมศพัทด์นตรีไทย ภาคคีตะ-ดรุิยางค ์ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน. 
กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน.  

ราชบณัฑิตยสถาน. (2542). สารานกุรมศพัทด์นตรีไทย ภาคประวติันกัดนตรีและนกัรอ้ง ฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ : ราชบณัฑิตยสถาน.  

ราชบณัฑิตยสถาน. (2545). สารานกุรมศพัทด์นตรีไทย ภาคคีตะ-ดรุิยางค ์ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 
(พิมพค์รัง้ท่ี 2..). กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน.  

ฤดี นิยมรตัน.์ (2554). อตัลกัษณล์วดลายเบญจรงคไ์ทย. มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา 
สถาบนัวิจยัและพฒันา. 

ศิริลกัษณ ์ ฉลองธรรม. (2552). วงเครื่องสายป่ีชวา : กรณีศึกษาเพลงอาถรรพ ์เถา. ปริญญานิพนธ ์
(ศป.ม. (มานษุยดรุิยางควิทยา)) -- มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2552.  

 



  414 

 

ศภุกิจ จารุจรณ. (2551). เครื่องหนงัและหนา้ทบั ทฤษฎีและบทเพลง กลุ่มวิชาดรุิยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร:์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น.  

ศนูยม์านษุยวิทยาสิรินธร (องคก์ารมหาชน). (2547). วาทกรรมอตัลกัษณ.์ กรุงเทพฯ: ศนูย์
มานษุยวิทยาสิรินธร (องคก์ารมหาชน).  

ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, และ กรมส่งเสริมวฒันธรรม. (2532). ศิลปินแห่งชาติ 
พทุธศกัราช 2532. กรุงเทพฯ: ส านกังาน.  

ส านกัมาตรฐานอดุมศึกษา. (2544). เกณฑม์าตรฐานดนตรีไทยและเกณฑก์ารประเมิน พทุธศกัราช 
2544. กรุงเทพฯ: : ส านกังาน.  

สกุรี  เจริญสขุ. (2538). จะฟังดนตรีอย่างไรใหไ้พเราะ (พิมพค์รัง้ท่ี 2.) (Non-fiction). กรุงเทพฯ: Dr. 
Sax.  

สจุิตต ์ วงษ์เทศ. (2551). รอ้งร  าท าเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม (พิมพค์รงัท่ี 3.) (Non-
fiction). กรุงเทพฯ: กองทนุเผยแพรค่วามรูสู้่สาธารณะ.  

สริุยา สมทุคปุต์ิ, และ พฒันา  กิติอาษา. (2544). ยวนสีคิว้ ในชมุทางชาติพนัธุ ์: เร่ืองเล่า ความทรง
จ า และอตัลกัษณ ์ของกลุ่มชาติพนัธุไ์ทยวนในจงัหวดันครราชสีมา ; Yuan Silhiew in the 
ethnic junctions : narratives, memories, and identities of the Tai Yuan in Sikhiew 
District, Nakhon Ratchasima, Thailand. In. Thailand, Australia: สาขาวิชาศึกษาทั่วไป 
ส านกัวิชาเทคโนโลยีสงัคม มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีสรุนารี. 

อนสุรณง์านศพ ประเวช กมุทุ, ครู ณ เมรุวดัเทพศิรินทราวาส, 22 มิถนุายน 2543. (2543). ม.ป.ท.: 
ม.ป.พ.  

อภิญญา  เฟ่ืองฟูสกุล. (2561). อตัลกัษณ ์: การทบทวนทฤษฎีและกรอบแนวคิด (พิมพค์รัง้ท่ี 2..). 
เชียงใหม่ : ภาควชิาสงัคมวิทยาและมานษุยวิทยา คณะสงัคมศาสตร ์
มหาวิทยาลยัเชียงใหม่.  

อศันีย ์ เปลี่ยนศรี. (2555). พินิจดนตรีไทย (พิมพค์รัง้ท่ี 1..). กรุงเทพฯ: : ส านกัพิมพ์
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร.์  

 
 

 



 



 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล ชยัรตัน ์มีงาม 
วัน เดือน ปี เกิด 13 มีนาคม 2538 
สถานที่เกิด เชียงใหม่ 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2555 ระดบัมธัยมศึกษาปีท่ี 6 โรงเรียนดาราวิทยาลยั  

พ.ศ. 2561 ระดบัปริญญาตรี มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
ที่อยู่ปัจจุบัน บา้นเลขท่ี 58 หมู่ 2 ต าบลสนัทรายนอ้ย อ าเภอสนัทราย จงัหวดัเชียงใหม่   

รหสัไปรษณีย ์50210 
ผลงานตพีิมพ ์ CONSERVATION OF TEACHER PRAVEJ KUMUT’S SAWDUANG 

STYLE IN COLLEGE OF DRAMATIC ARTS   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญตาราง
	สารบัญรูปภาพ
	บทที่ 1 บทนำ
	ภูมิหลัง
	ความมุ่งหมายของการวิจัย
	ความสำคัญของการค้นคว้าวิจัย
	ขอบเขตของการวิจัย
	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	ข้อตกลงเบื้องต้น
	นิยามศัพท์เฉพาะ
	กรอบแนวคิดของงานวิจัย

	บทที่ 2  ทบทวนวรรณกรรม
	1. แนวคิดที่เกี่ยวข้องในการวิจัย
	1.1 แนวคิดอัตลักษณ์
	1.2 แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีวิทยา

	2.  ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย
	2.1 ข้อมูลเบื้องต้นของบทเพลง
	2.2 โครงสร้างของบทเพลง
	2.3 บันไดเสียง

	3.  เอกสารทางวิชาการ วารสาร และสิ่งพิมพ์
	3.1 ประเภทเพลงไทย
	3.2 ประวัติเพลงไทยในการวิจัย
	3.3 ซอด้วง
	3.4 ครูประเวช กุมุท

	4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	บทที่ 3  วิธีการดำเนินการวิจัย
	1. ขั้นศึกษาค้นคว้าข้อมูลและรวบรวมข้อมูล
	2. ขั้นศึกษาวิเคราะห์และจัดกระทำข้อมูล
	3. ขั้นเครื่องมือและอุปกรณ์ที่ใช้
	4. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล
	5. ตรวจสอบข้อมูล
	6. ขั้นสรุป อภิปราย และเสนอแนะ

	บทที่ 4  วิเคราะห์ข้อมูล
	4.1 ศึกษาอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท
	4.1.1 เพลงบุหลัน เถา
	4.1.1.1 บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี
	4.1.1.2 รูปแบบทำนอง
	4.1.1.3 ความดัง-เบา

	4.1.2 เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น
	4.1.2.1 บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี
	4.1.2.2 รูปแบบทำนอง
	4.1.2.3 ความดัง-เบา


	4.1.3เพลงอาหนู สองชั้น และชั้นเดียว
	4.1.3.1 บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี
	4.1.3.2 รูปแบบทำนอง
	4.1.3.3 ความดัง-เบา
	4.1.4 เดี่ยวซอด้วง เพลงอาถรรพ์ สองชั้น
	โน้ตเพลงอาถรรพ์ สองชั้น ทางซอด้วงของครูประเวช กุมุท
	4.1.4.1 บันไดเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี
	4.1.4.2 รูปแบบทำนอง
	4.1.4.3 ความดัง-เบา


	4.2 ศึกษาปัจจัยที่เป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท ดังนี้
	4.2.1 ด้านครอบครัว
	4.2.2 ด้านการเรียนดนตรี
	4.2.3 ด้านประสบการณ์การบรรเลงดนตรีและการขับร้องเพลงไทย
	4.2.4 ด้านสังคมการประกอบอาชีพ
	4.2.5 ด้านบุคลิกภาพ
	4.2.6 ด้านเครื่องดนตรี
	4.2.7 ด้านการถ่ายทอดความรู้

	4.3 ผู้วิจัยนำข้อมูลการวิเคราะห์จากข้อ 4.1 และ 4.2 มาสังเคราะห์และจำแนกโดยแบ่งประเด็นได้ดังนี้
	4.3.2 อัตลักษณ์บทบาทการเป็นผู้นำวงของครูประเวช กุมุท ขณะบรรเลงซอด้วง
	4.3.3 อัตลักษณ์กลวิธีการบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท


	บทที่ 5  สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
	5.1 สรุปผลการวิจัย
	5.1.1 อัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท
	5.1.2 ปัจจัยที่เป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุท
	5.1.3 การสังเคราะห์ข้อมูลระหว่างอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครูประเวช กุมุทและปัจจัยที่เป็นบริบทแวดล้อมในการเกิดอัตลักษณ์การบรรเลงซอด้วงของครู    ประเวช กุมุท

	5.2 อภิปรายผลการวิจัย
	ข้อเสนอแนะ

	บรรณานุกรม
	ประวัติผู้เขียน

