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วิจยัฉบบันีม้ีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาองคค์วามรูด้า้นวฒันธรรมดนตรีมสุลิมนิกายซูฟีย์

ในพืน้ที่ภาคกลางของประเทศไทย ผ่านการแสดงอเุละหน์บี ซึ่งเป็นเครื่องมือส าคญัในการอธิบาย
ปรากฏการณ์ การด ารงอยู่ทางสงัคม ประวติัศาสตร ์และการผสมผสานทางวฒันธรรมดนตรีและ
ศาสนาในสงัคมไทย ผลจาการศึกษาพบว่า แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์หรือโต๊ะกีแซะฮ ์(พ.ศ. 2391- 
2475) ผูน้  ามสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะหเ์ป็นผูร้ิเริ่มใหม้ีการแสดงอุเละหน์บี  ในพิธีกรรมมูโหลด (เมา
ลิด) ซึ่งจดัขึน้ในวนัขึน้ 1 ค ่า ในเดือนรอบีอุล้อาวรัของทุกปีตามปฏิทินอิสลาม ประพนัธบ์ทรอ้งและ
ท านองโดย ตวนฆูรู หมิง บิน อัลฮัจญี อับดุลเลาะห์ อัซสยามี (อามีน โตลอยเกตุ) การแสดงอุ
เละหน์บีเป็นรูปแบบของวฒันธรรมมลายูดัง้เดิม ซึ่งไดร้บัเอาวฒันธรรมไทยเขา้ไปผสมผสาน โดย
เปลี่ยนรูปแบบของท านอง แต่ยังคงบทรอ้งในภาษามลายู ตามฉันทลักษณ์แบบกลอนมลายูที่
เรียกว่า “บัรซันญีนาซมั” ในการขับรอ้งมีการเอือ้นทั้งในแบบที่เป็นการเอือ้นแบบมลายูและการ
เอือ้นแบบไทย บทเพลงมสุลิมมลายูกบัท านองแบบไทย ท าใหเ้กิดเป็นลกัษณะการเอือ้นที่มีรูปแบบ
เฉพาะตวัของการขบัรอ้งแบบมสุลิมไทยภาคกลาง นอกจากนีย้งัพบการผสมผสานทางวฒันธรรม
ดนตรีของหน้าทับกลองที่เกิดจากการปรบัเขา้หากันของกลองร  ามะนา  และหน้าทับเพลงภาษา
แบบไทย ปัจจุบนัพลวตัของอเุละหน์บีส่งผลใหเ้พลงพิธีกรรมนีม้ีความสมบูรณใ์นดา้นศาสนา  และ
วฒันธรรม ถือเป็นสญัลกัษณ์ทางชาติพันธุท์ี่เชื่อมโยงมุสลิมไทยเชือ้สายมลายูในภาคกลางที่เป็น
มสุลิมซูฟียก์อดิรียะฮเ์ขา้ไวด้ว้ยกนั 
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This research aimed to study the cultural knowledge of Sufi Muslim music in 

the central region of Thailand by observing the Olek Nabi performance, which is a 
pivotal tool in explaining social and historical existence and cultural assimilation 
between music and religion in Thai society. Sheikh Muhammad Ali Shukri or Tokki Sae 
(1848-1932), the leader of the Sufi Muslim Qadiriyya, initiated the Olek Nabi 
performance of the Maulid ceremony, held annually on the first lunar day in the month of 
Rabi al-Awwal, according to the Islamic calendar. The lyrics and melodies of Olek Nabi 
were composed by Tuan Guru Ming bin Al Haji Abdullah Assiyami (Amin Toloyket). This 
performance is a form of original Malayu diaspora culture, blended with Thai culture by 
adjusting its melody, but still maintaining the Malayu lyrics based on Barzanji nazam 
verses. The integration of both Malayu and Thai sound created the unique sound of Thai 
Muslims in central Thailand. In addition, it also displays acculturation between the 
Rebana drum and the drum patterns of Pleng Phasa (traditional Thai music based on 
foreign idioms) of Thai music. The current dynamic of the Olek Nabi is an ideal 
combination between religion and culture, considered an ethnic symbol of the bonding 
among Thai Malay Muslims in the central region who are descended from Sufi Muslim 
Qadiriyya. 

 
Keyword : Olek Nabi/ Musical tribute/Muhammad the Prophet /Central Thai Muslims 
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สาร ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.รุจี ศรีสมบติั  รองศาสตรจารย ์ดร. ศรณัย ์นกัรบ คณุนิศากร อสุาพรหม 
และคณาจารยใ์นภาควิชาดรุิยางคศาสตรไ์ทยและเอเชียทุกท่าน  ที่ถ่ายทอดวิชาความรู ้สนบัสนุนให้
ก าลงัใจผลกัดนั น าแนวทางในการท าวิจยั และตรวจทานงานวิจยัจนส าเรจ็ลลุว่งไปดว้ยดี 

คณุพ่อนุกลู และ คณุแม่รกัเพลิน กลิ่นแกว้ คณุหลิงโป หวง คณุทรงศรี  รีดส ์และครอบครวั 
ที่คอยดแูลและใหก้ าลงัใจในการศึกษามาโดยตลอด และคณุครูดนตรีท่ีประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้
ทกุท่าน 

คณุครูนกัชาย จิเมฆ ครูภูมิปัญญากลองร  ามะนา และล าตัด ที่เมตตาใหค้วามอนุเคราะห์
ประสิทธิ์ประสาทวิชากลองร  ามะนาบรบิทความรูเ้ก่ียวกบัศาสนาอิสลาม จริยธรรม ภาษา บรทิบทาง
สงัคมและแนวทางการศกึษาวิจยัศิลปะการแสดงมสุลิม 

คุณครูอันว๊าร บูชากรรจ ์ที่เมตตาใหค้วามอนุเคราะหแ์ถบบันทึกเสียงและเอกสารเก่าอัน
เป็นประโยชนใ์นการศึกษาในเชิงประวติัศาสตร ์รวมถึงความรูท้างดา้นศาสนาอิสลาม และบรบิททาง
สงัคมของการแสดงมสุลิม 

คุณครูผูใ้หญ่ดาวู๊ด ยิดนรดิน และคุณครูสมศักดิ์ ทับทรวง ที่เมตตาให้ความอนุเคราะห์
ความรูท้างดา้นดิเกรเ์รียบ และบรบิททางสงัคมของการแสดงมสุลิม 

รองศาสตราจารย ์ดร.พลบัพลงึ คงชนะ ที่ใหค้วามอนุเคราะหข์อ้มลูทางประวติัศาสตร ์และ
แนวทางการศกึษาวิจยั 

ดร. อาณัติ หมานสนิท ที่ใหค้วามอนุเคราะหค์วามรูเ้ก่ียวกบับรบิททางศาสนาอิสลาม  และ 
มลาย ู

ว่าที่ รอ้ยตรี ภวิชช ์อรุณวรรณ  ต าแหน่ง ครู วิทยฐานะช านาญการ ร.ร.เตรียมอดุมศกึษา ที่
ใหค้วามอนเุคราะหข์อ้มลูความรู ้ผลงานเขียน และเอกสารงานวิจยัต่างๆแก่ผูว้ิจยั 

ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.ชัยวฒัน ์มีสนัฐาน ที่อนุเคราะหข์อ้มลูความรูเ้ก่ียวกับสงัคมมุสลิม
และแนวทางในการศกึษาวิจยั 

อิหม่ามสนั่น มิสกิจ อิหม่ามประจ ามัสยิดรี่ยาดิ๊สสุนัน ชุมชนตลาดแกว้  ต. สวนใหญ่ อ. 
เมือง จงัหวดันนทบรุี ที่ใหค้วามอนเุคราะหข์อ้มลูเอกสารทางประวติัศาสตรอ์นัทรงคณุค่า 

อาจารยบ์รรจง บินกาซัน ประธานโครงการอบรมผูส้นใจอิสลาม  มูลนิธิสันติชน  และอ.
ไพชยนต ์ใจหาญ ส าหรบัขอ้มลูบรบิททางสงัคมของมสุลิมและภาษาอาหรบั 
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อาจารยส์มาน อู่สินงาม ที่ใหค้วามอนุเคราะหใ์นการตรวจทานขอ้มูล และร่วมเก็บขอ้มูล
ภาคสนามกบัผูว้ิจยั 

อาจารย ์อตัถากร หะยีอะแว ส าหรบัการแปลบทขบัรอ้งอเุละหน์บีเป็นภาษาไทย 
และบุคคลข้อมูลทุกท่านที่ส  าหรับประวัติข้อมูลภาคสนาม  ภาพถ่าย ข้อมูลเสียง การ

ประสานงาน การตอ้นรบัที่อบอุ่นดว้ยความเมตตา และเป็นกันเองในการลงพืน้ที่วิจยั ดังมีรายนาม
ต่อไปนี ้

อิหม่าม  บุญญา  ศรีสมาน  อิหม่ามประจ ามัสยิดอาลียิดดารอยน์   ต .ภูเขาทอง  อ .
พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยธุย ฮจัญี มนูญ ศรีสมาน  ฮจัญี มฮู าหมดักอวี ศรีสมาน  ฮจัญีอมั
รินทร  ์เซ็นเสถียร ประธานศูนย์การเรียนรูเ้ศรษฐกิจพอเพียงบ้านของพ่อ   บิหลั่น สานิต ลามอ 
ฮจัญีอิมรอน  จั่นเพชร และสมาชิกวงอเุละหน์บีชมุชนบา้นภเูขาทองทกุท่าน 

อิหม่าม มาลี ชยัมงคล อิหม่ามประจ ามสัยิดอาลียิล้ฆอลิไบน ์ต.เชียงรากนอ้ย อ.บางปะอิน 
จ.พระนครศรีอยธุยา ที่ปรกึษาฝ่ายกิจการฮาลาล กรรมการกลางอิสลามแห่งประเทศไทย 

อิหม่าม  ซาฟีอี พลีคาม  อิหม่ามประจ ามัสยิดมูฮ าหมัดอาลียิสซอลีฮีน  ต.ลุมพลี  อ.
พระนครศรีอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา ฮัจญีฮารูน ขันธราม  ฮัจญีสมาน ลอยเกตุ  คุณฟาตีมะห ์
ลอยเกต ุคณุซ าซุดดีน ลอยเกตแุละสมาชิกวงอเุละหน์บีชมุชนบา้นลมุพลีทกุท่าน 
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คณุอบับาส  แมงทอง และสมาชิกวงอเุละหน์บีชมุชนบา้นคลองสอง ล าสนุ่นทกุท่าน 

ฮจัญีอนัว๊าร บูชากรรจ ์หวัหนา้วงอเุละหน์บีชุมชนกโุบรโ์ต๊ะเยาะห ์แขวงโคกแฝด เขตหนอง
จอกกรุงเทพมหานคร และครอบครวั  คุณซลัมา มะหะหมัด  คุณมูร๊อต บูชากรรจ ์ และสมาชิกวงอุ
เละหน์บีชมุชน    กโุบรโ์ต๊ะเยาะหท์กุท่าน 

ครอบครวักอเซ็มมูซอ  คณะล าตัดแม่จินดา ลูกบา้นคู ้อาจารยอ์าลี  เจ๊ะหลงอิสลาม  อ.
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มนัสวีย ์ยะรงัวงษ์ คุณรอยฮาน ขันธรูจี ประธานเจริญ หมะเห แห่งจะนะพลาซ่า ผูใ้หญ่รสัมิน นิติ
ธรรม 

คุณสุภาพร อร่ามศรี ประธานชมรมล าตัดไทยไทรน้อย เจา้ของคณะล าตัด ชูรกั- สุภาพร 
คณุรุ่งลิขิต ไทรนิ่มนวล เจา้ของคณะล าตัด รุ่งลิขิต และพี่นอ้งสมาชิกในชมรมล าตดัไทยไทรนอ้ยทุก
ท่าน 

ท่านผูอ้  านวยการโรงเรียนเสนานิคมและคณะผูบ้ริหาร  เพื่อนครูทุกท่านทัง้สายชั้นมัธยม
และสายชัน้ประถมที่คอยอ านวยความสะดวกในการจดัตารางและสอนแทนระหว่างการลงพืน้ที่เก็บ
ขอ้มลูภาคสนามและใหก้ าลงัใจในการท าวิจยั 

อาจารยก์มลาลกัษณ ์นวมส าลี และคณุทวีสิทธิ์ ไลส้กุล ที่คอยช่วยเหลือและอนุเคราะหใ์น
การเก็บขอ้มลูภาคสนาม เอกสาร และ ใหค้ าปรกึษาในการท าวิจยัแด่ผูว้ิจยั 

ผศ.ภาณุภคั โมกขศกัดิ์ อาจารยส์กลพฒัน ์โคตรตนัติ ที่คอยเป็นที่ปรกึษาแนวทางการวิจยั 
และการเขียน คอยช่วยเหลือในการเก็บขอ้มูลภาคสนาม เอกสารขอ้มลู ดสูอบถามความเป็นไปและ
ใหก้ าลงัใจ 

อาจารย ์รวมศกัดิ ์เจียมศกัดิ ์อาจารยส์ีน า้ คลา้ยวงศ ์อาจารยร์ชัชานนท ์ยิม้ระยบั อาจารย์
อิสราภา จีนสลอุาจารยส์หภาพ ศรีสอาดรกัษ ์อาจารยส์รธัญ พวกดี ที่คอยช่วยเหลือในการเก็บขอ้มลู
ภาคสนาม ขอ้มลูเอกสารและภาพถ่าย 

อาจารย์ปราการ เกาะงาม อาจารย์กิตติศักดิ์ เหล่าสุข อาจารย์เมธี พันธุ์วราทร  ผู้ช่วย
ศาสตราจารยช์ชัชยั พวกดี อาจารยย์งยุทธ เอี่ยมสะอาด เพื่อนๆ รุ่นนิสิตปรญิญาเอก สาขามานษุยดุ
ริยางควิทยา รุ่น 1 ที่ร่วมทุกขส์ขุกนัมา ห่วงใยและสอบถามความเป็นไปอยู่เสมอ และดวงวิญญาณ
ของพี่ต๋อง ช านาญ แสงบญุ ที่คอยดแูลคุม้ครอง 

  
  

จกัรพงษ ์ กลิ่นแกว้ 
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บทที ่1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
ศาสนาอิสลาม เป็นศาสนาที่มีความส าคัญศาสนาหนึ่งของโลก มีอิทธิพลต่อประชาคม

โลกทั้งในอดีต และปัจจุบัน เนื่องจากเป็นศาสนาที่มีผู ้นับถือจ านวนมากเป็นอันดับตน้ของโลก        
มีหลกัความเชื่อ และความศรทัธาแบบ “เอกเทวนิยม” โดยนบัถือ “อลัลอฮ”์ เป็นพระเจา้สงูสดุเพียง
พระองคเ์ดียว “มสุลิม”เป็นชื่อทางการที่ใชเ้รียกอิสลามิกชนทั่วโลก ซึ่งมีความหมายว่า “ผูศิ้โรราบ”  
อิสลามเป็นศาสนาที่มีแนวทางการปฏิบติัตนสอดคลอ้งไปกบัการด าเนินชีวิต และสงัคม ซึ่งน ามาสู่
สนัติตามความหมายของค าว่า “อิสลาม” อันมีศาสนบัญญัติเป็นแนวทางที่ส  าคัญของการด ารง    
อัตลักษณ์ความเป็นมุสลิมอย่างเหนียวแน่นซึ่งสอดคลอ้งกับแนวคิดของอรุณ ศิริพันธุ์ที่กล่าวว่า  
“ศาสนบญัญัติของศาสนาอิสลาม ถือว่าเป็นธรรมนูญในการด าเนินชีวิตของมุสลิม เนื่องจากได้
ก าหนดระเบียบอย่างเป็นแบบแผน กฎเกณฑพ์ฤติกรรมร่วมของศาสนิกชน อนัเป็นพืน้ฐานมาจาก
ความเชื่อ ความเขา้ใจความรูส้ึกนึกคิด เพื่อเป็นแนวทางในการใชช้ีวิตร่วมกนัของศาสนิกชนอย่าง
เป็นระบบ” (อรุณ ศิรพินัธุ,์ 2533, น.23) 

ด้วยเหตุนี ้ศาสนาบัญญัติจึงเป็นต้นทางของการก่อเกิดวัฒนธรรมอิสลามอันเจริญ      
งอกงาม โดยมีพระมหาคัมภีรอ์ัลกุรอ่าน และแนวการปฏิบัติตนของศาสดามูฮัมหมัด  (ซุนนะห)์ 
เป็นก าหนดแนวทางในการสรา้งสรรคว์ฒันธรรม มีเอกลกัษณท์ี่แสดงถึงความนอบนอ้มต่ออลัลอฮ ์
อย่างเคร่งครดั มุสลิมไม่ว่าจะมาจากภูมิภาคส่วนใดของโลก ล้วนยึดถือในหลักการเดียวกันนี ้
ทัง้สิน้ หลงัจากการสิน้พระชนมข์องศาสดามฮูมัหมดั ศาสนาอิสลามไดม้ีพฒันาการทางความคิดที่
แตกต่างกนัออกไป ท าใหเ้กิดการแบ่งแยกเป็นนิกายต่างๆหลายนิกาย โดยมี 2 นิกายที่ถูกกลา่วถึง
โดยทั่วไป คือ  

1. นิกายซุนนี่ เป็นนิกายที่ยึดถือแนวปฏิบติัตนของศาสดามูฮัมหมัด (ซุนนะห)์ มีความ
ศรทัธาในบรรดาท่านผู้น าศาสนายุคแรก (คอลีฟะห์) ทั้ง  4 ท่าน อันประกอบดว้ย อาลี อุสมาน           
อบูบักร ์ และอุมัร นิกายนี ้เป็นที่ แพร่หลายในประเทศแถบตะวันออกกลาง เช่นประเทศ
ซาอุดิอาระเบีย ประเทศคูเวต ประเทศสหรฐัอาหรบัเอมิเรตส ์รวมทั้งประเทศในภูมิภาคเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต ้เช่น ประเทศอินโดนีเซีย ประเทศมาเลเซีย และประเทศไทย 

2. นิกายชีอะห ์เป็นนิกายที่มีความศรทัธาต่ออาลี บุตรเขยของศาสดามฮูมัหมดั ในฐานะ
เป็นผูน้  าศาสนา (คอลีฟะห)์ ต่อจากศาสดามูฮัมหมัด เนื่องจากความขัดแยง้ทางการเมืองท าให้     
มีการแยกตัวเป็นนิกายใหม่ นิกายนีเ้ป็นที่แพร่หลาย ในประเทศอิหร่าน ประเทศอิรกั ประเทศ
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เยเมน ประเทศซีเรีย ทางตอนเหนือของประเทศอินเดีย และ ประเทศทางตอนเหนือของทวีป
แอฟรกิา 

นอกเหนือจาก 2 นิกายที่ไดก้ล่าวมาแลว้ศาสนาอิสลามยงัมีแนวคิดแบบออกเป็นหลาย
ส านักคิด “ซูฟีย์” (Sufi) เป็นอีกส านักคิดหนึ่ง ที่ เน้นความเคร่งครดัในการอ่านพระมหาคัมภีร ์       
อัลกุรอาน เน้นเร่ืองมุ่งบ าเพ็ญสมาธิให้เกิดปัญญา การช าระดวงวิญญาณให้บริสุทธิ์ เพื่อท่ีจะ
ใกลช้ิดกบัอลัลอฮ ์ผ่านการประกอบศาสนกิจที่เชื่อว่าสรรพสิ่งลว้นเกิดจากผูส้รา้ง และจะหวนคืนสู่
ผูส้รา้งในที่สุด ส านักคิดซูฟียจ์ึงเนน้การท าจิตใจใหส้งบละทิง้ความปรารถนาต่างๆ พร้อมกบัการ
อุทิศตนเพื่อพระเจา้อย่างสอดคล้องกับพระมหาคัมภีรอ์ัลกุรอานและฮะดีษ  จนเกิดเป็นความ
สนัโดษ สงบ เสียสละ และบ าเพ็ญตน ส านักคิดนีเ้ป็นที่แพร่หลายใน ประเทศอิหรา่น ประเทศตรุกี 
ประเทศอินเดีย ประเทศอฟักานิสถาน และประเทศในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ 

ศาสนาอิสลามส านกัคิดซูฟียไ์ดน้ าแนวทางปฏิบติัมาสู่ดินแดนแถบเอเชียตะวนัออกเฉียง
ใตช้่วงครสิตศ์ตวรรษที่ 16 ผ่านเกาะสมุาตราของประเทศอินโดนีเซียในปัจจุบนั และแผ่ขยายไปยงั
ดินแดนอ่ืนๆ เช่น เกาะชวา และ คาบสมทุรมลายู ผ่านการผสมผสานหลกัการทางศาสนากบัความ
เชื่อทอ้งถิ่นจนเกิดเป็นรูปแบบจารีตเฉพาะ (อาดตั) เป็นผลท าใหศ้าสนาอิสลามตามแนวทางซูฟีย ์
สามารถด ารงอยู่ร่วมกับวิถีชีวิตท้องถิ่นเดิมของผู้คนในรัฐจารีตแถบหมู่เกาะ เช่น รฐัอาเจะห ์
(Aceh) หรือ เมืองอัตเจ อาณาจักรมะตะรัม (Mataram) ได้เป็นอย่างดี ก่อนจะแพร่กระจายสู่
ดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ภาคพื ้นทวีป (Mainland Southeast Asia) ผ่านมุสลิมเชือ้สาย
มลาย ู 

ในสมัยกรุงศรีอยุธยา มุสลิมจากคาบสมุทรมลายูไดเ้ขา้มาตั้งถิ่นฐานในกรุงศรีอยุธยา
เป็นจ านวนมากโดยอาศยัอยู่รมิแม่น า้เจา้พระยา ซึ่งเป็นกลุม่มสุลิมเชือ้สายปัตตานี ประกอบอาชีพ
เกษตรกรรม ตัง้ถิ่นฐานอยู่บรเิวณทางทิศใตข้องคลองตะเคียน เป็นจ านวนหลายพนัครวัเรือน และ
ทางฝ่ังตะวันตกของแม่น า้เจา้พระยาเป็นที่ตัง้ของกลุ่มแขกมักกะสนั จากเกาะมากาซา ประเทศ
อินโดนีเซีย ซึ่งมีหลกัฐานขอ้มูลสอดคลอ้งต่อเนื่อง กับจารุวรรณ ข าเพชร ที่ไดก้ล่าวถึงการอพยพ
ของมสุลิมในกรุงศรีอยธุยา หลงัสงครามเสียกรุงครัง้ที่ 2 ดงันี ้

“หลงัจากการเสียกรุงศรีอยุธยาครัง้ที่ 2 ในปี พ.ศ.2310 ชาวมสุลิมในกรุงศรีอยุธยาที่ตัง้
ถิ่นฐานอยู่รมิแม่น า้เจา้พระยาไดอ้พยพหนีภยัสงคราม มาตามแม่น า้เจา้พระยาไปสมทบกบัชุมชน
มสุลิมที่มัสยิดตน้สน และมีบางส่วนตัง้ถิ่นฐานตามริมฝ่ังแม่น า้เจา้พระยา บริเวณ จงัหวดันนทบุรี 
(ตลาดแกว้-ตลาดขวญั) บางออ้ บางกอกนอ้ย มสุลิมนีก้ลุ่มถูกขนานนามว่า “แขกแพ” มสุลิมกลุ่ม
นีม้ีความหลากหลายทางเชือ้ชาติอาศยัในอยู่ในเรือนแพ” (จารุวรรณ ข าเพชร, 2555, น.93) 
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ในสมยัรชักาล พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกโปรดเกลา้ใหก้รมพระราชวงับวร
มหาสุรสิงหนาทยกทัพไปปราบกองทัพพม่าทางภาคใต ้และตีเมืองปัตตานีกวาดตอ้นชาวมุสลิม
มลายู มาไวใ้นกรุงเทพฯ กลุ่มเชือ้พระวงศจ์ะน ามาไวท้ี่สี่แยกบา้นแขก ชาวเมืองทั่วไปจะน ามาไวท้ี่ 
ถนนตกถึงบ้านอู่ ประตูน า้ถึงสามแยกท่าไข่ เพชรบุรี  ฉะเชิงเทรา นครนายก อยุธยา ปทุมธานี      
ทุ่งครุ พระประแดง พระโขนง คลองตัน มีนบุรี หนองจอก นนทบุรี เพื่อเพิ่มก าลังของพลเมือง           
การอพยพเชลยชาวปัตตานีถึงสองครัง้ในปี 2329 และ 2334 มีจุดประสงคเ์ดียวกันและตอ้งการ    
ใหปั้ตตานีไม่มีก าลงัในการแข็งเมือง 

ปัตตานี เกิดความไม่สงบขึ ้น อีกสองครั้งในปี  พ.ศ.2374 และ พ.ศ.2381 ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว รชักาลที่ 3 จากการปราบกบฏเมืองปัตตานีครัง้นี ้ท าให้
มสุลิมจาก ไทรบุรี ปัตตานี ฯลฯ ถูกกวาดตอ้นมายงับริเวณนครศรีธรรมราช กรุงเทพฯ และจงัหวดั
ใกลเ้คียง เนื่องมาจากผลของสงคราม และการสูร้บกนัในสมยักรุงศรีอยธุยาจนถึงกรุงรตันโกสินทร ์
เป็นเหตปัุจจยัให ้กลุม่ชนมสุลิมมลายู จากทางใตไ้ดก้ระจดักระจายอยู่ทั่วในภาคกลางของประเทศ
ไทย (เสาวนีย ์จิตตห์มวด, 2531, น.111-117) 

จากประวัติศาสตรก์ารอพยพของมุสลิมมลายูจากปัตตานีในแต่ละครัง้ ไดม้ีการกวาด
ตอ้นมุสลิมมลายูที่มีฝีมือในด้านงานศิลปะแขนงต่าง ๆ มาไวใ้นกรุงเทพฯ ท าใหศิ้ลปะของชาว
มลายูเป็นที่รูจ้ักโดยทั่วไป เช่น ฝีมือการท าเครื่องทอง การท าอาหาร รวมไปถึงศิลปะการละเล่น
และการแสดงต่างๆ เช่น การตีกระบี่กระบอง การตีกลองร  ามะนา การแสดงดิเกรเ์รียบ การแสดง    
อเุละหน์บี ซึ่งเป็นการขับรอ้งประกอบการตีกลองร  ามะนา ที่สืบทอดต่อกันมาโดยกลุ่มมุสลิมสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮ ์สอดคลอ้งกบัขอ้มลูของ เด่นดวง พุ่มศิริ ที่กลา่วไวว้่า 

“ชาวมสุลิมที่อพยพมานัน้ ไดน้ าการละเล่นติดตัวมาดว้ย คือการตีกลองร  ามะนาประชัน 
กลองร  ามานานี ้ภาษามลายู เรียกว่า “เรอบานา” เป็นกลองหนา้เดียว มีหนา้กวา้งประมาณ 20 นิว้ 
ขึน้ดว้ยหนงัแพะหรือหนงัลกูววั ในงานบุญของชาวอิสลามมีการตีกลองร  ามะนาเป็นการเริ่มตน้พิธี  
และการละเลน่ดงักลา่วมีการสวดขบัเพลงเป็นที่รื่นเรงิ” (เด่นดวง พุ่มศิร,ิ 2524, น.10-25) 

มสุลิมเชือ้สายมลายูสายซูฟีย ์กอดิรียะฮ ์เป็นส านักคิดซูฟียส์ายหนึ่งในประเทศไทย ซึ่ง
สืบทอดแนวทางค าสอนมาจากท่านแช็ค มูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์  (โต๊ะกีแซะฮ์) ผู้น าสายซูฟีย ์          
กอดิรียะฮ ์ คนส าคญัของประเทศไทย ส านกัคิดกอดิรียะฮ ์เป็นส านกัคิดที่มีความเก่าแก่ส  านกัหนึ่ง   
มีตน้ก าเนิดในกรุงแบกแดด ประเทศอิรกัโดย แช็คอับดุลกอเดร อัลญัยลานีย์ (พ.ศ.1592 - 1682) 
และไดแ้พร่ขยายไปทั่วตะวันออกกลาง และเอเชียตะวันออกเฉียงใต ้ ในประเทศไทย มุสลิมสาย
ซู ฟี ย์กอดิ รียะฮ์  ได้ตั้ งถิ่ นฐานอยู่ เป็นจ านวนมากในพื ้นที่ ภ าคกลางของประเทศไทย                        
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โดยมีศูนยก์ลางที่มัสยิดอาลียิดดารอยน ์ต.ภูเขาทอง อ.พระนครศรีอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา    
ซึ่ งเป็น  บ้านเกิดของแช็คมูฮัมหมัดอาลี  ชุกรีย์ (โต๊ะกีแซะฮ์) รวมถึง ปทุมธานี  นนทบุรี 
กรุงเทพมหานคร และทั่วประเทศ ซึ่งในกลุ่มมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮน์ีม้ีการสืบทอด การขบัรอ้ง
และการตีกลองร  ามะนาที่เรียกว่า “อุเละหน์บี”  ซึ่งเป็นที่นิยมขับรอ้งในงาน “มูโหลดปากเดือน” 
(เมาลิด) เป็นการร  าลึกถึงการก าเนิดของศาสดามูฮัมหมัด ในวันขึน้หนึ่งค ่า เดือนรอบีอุล้อาวัร 
(เดือนที่ 3 ตามปฏิทินอิสลาม) ของทุกปี โดยแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์ไดม้ีด าริใหจ้ัดขึน้ก่อนวัน
ประสูติจริงของศาสดามูฮัมหมัด ในวนัขึน้ 12 ค ่า เดือนรอบีอุล้อาวัร เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองก่อน
การมาประสูติของศาสดามูฮัมหมัด จึงเรียกว่า “มูโหลด ปากเดือน” บทรอ้งของอุเละหน์บี เป็นภาษา
มลายูปนภาษาอาหรบั ที่เขียนดว้ยตวัอกัษรยาวี มีการขบัรอ้งดว้ยท านองเพลงไทยเดิม และท านอง
มลายู ที่มีความไพเราะในเนือ้ความกล่าวถึงศาสดามูฮัมหมัดในช่วงปฐมวัย จริยาวตัรอันงดงาม 
และความประเสริฐของศาสดามูฮัมหมัด ซึ่งสอดคลอ้งกับข้อมูลของ วิชา เชาวศิ์ลป์ที่กล่าวถึง          
อเุละหน์บี ดงันี ้

“อุเละห์นบี” เป็นที่นิยมในกลุ่มของมุสลิมเชือ้สายมลายู ใช้เล่นกัน ซึ่งมีลักษณะของ     
การขับร้องในรูปแบบของการล้อมวง ขับร้อง มีการประกอบจังหวะร  ามะนาที่ ครึกครื ้น                   
เป็นการสรรเสรญิศาสดามฮูมัหมดั (วิชา เชาวศิ์ลป์, 2543, น.46) 

หลงัจากขับรอ้งอุเละหบ์นีเป็นที่เรียบรอ้ยแลว้ นิยมต่อดว้ยการรอ้งเพลงเบ็ตเตล็ดต่าง ๆ 
ซึ่งเนือ้รอ้งกล่าวถึง ความเลื่อมใสศรทัธาในแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์(โต๊ะกีแซะฮ)์  ค าสอนในหลกั
ศาสนาอิสลาม หรือค าสอนของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์เป็นตน้ การแสดงอเุละหน์บียงัเป็นที่นิยม
ในงานบุญต่าง ๆ ตามวฒันธรรม และความเชื่อของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์เช่น การโกนผมไฟ
เด็ก การขึน้เปล งานแต่งงาน และ งานบ าเพ็ญกุศลแก่ผูล้่วงลบั (บุญ 40 วนั ) การแสดงอเุละหน์บี
ยงัคงมีการสืบทอด แพรห่ลายในจงัหวดัต่าง ๆ แถบภาคกลางของประเทศไทยเช่น อยธุยา นนทบุรี 
ปทุมธานี และกรุงเทพมหานคร ในชุมชนมุสลิมสายนิกายซูฟียก์อดิรียะฮ ์อย่างเหนียวแน่น และมี
ปฏิสมัพนัธร์ะหว่าง วงอเุละหน์บีแต่ละชมุชนอย่างเป็นน า้หนึ่งใจเดียวกนัดว้ยความสามคัคี 

ท่ามกลางความแตกต่างทางความคิดในเรื่องหลกัการและแนวทางการปฏิบติัของมสุลิม 
สถานการณค์วามไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตท้ี่มีประชากรส่วนใหญ่เป็นมุสลิม กระแส
การฟ้ืนฟูอิสลาม พลวัตของสงัคมปัจจุบนัแบบไม่มีขีดจ ากัด ลว้นส่งผลกระทบกับวัฒนธรรมของ
มสุลิมไทยภาคกลางเชือ้สายมลายูที่มีแนวการปฏิบติัแบบดัง้เดิม อันเกิดจากการผสมผสานแนว
ทางการปฏิบติัทางศาสนาอิสลามและวฒันธรรมพืน้เมืองเขา้ดว้ยกนั การแสดงอเุละหน์บีเป็นหนึ่ง
ผลผลิตของการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมอิสลามและวัฒนธรรมท้องถิ่นของไทย ดังนั้นจึง
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หลีกเลี่ยงไม่ไดท้ี่จะเผชิญกบัการตีความทางศาสนาที่มีความอ่อนไหวและหลากหลาย ในกระแส
การฟ้ืนฟศูาสนาอิสลาม 

ในปัจจุบนัปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีของมุสลิมในประเทศไทย รวมถึงเอกสาร
งานวิจัยทางวิชาการที่เก่ียวกับวัฒนธรรมดนตรีมุสลิมยังไม่เป็นที่แพร่หลายต่อสังคมภายนอก        
อุเละห์นบี : ดนตรีสรรเสริญศาสดามูฮัมหมัดของมุสลิมไทยภาคกลาง จึงเป็นงานวิจัยที่มี
จุดมุ่งหมายน าเสนอ แง่มุมต่าง  ๆ ในการแสดงอุเละห์นบี ปรากฏการณ์และพลวัตทางสังคม       
อนัเป็นประโยชนใ์นทางมานุษยดรุิยางควิทยา สงัคมวิทยา และประวัติศาสตร ์ซึ่งเป็นองคค์วามรู้
และภมูิปัญญา อนัจะน ามาสูค่วามเขา้ใจอนัดีและการอยู่รว่มกนัอย่างสนัติในสงัคมพหวุฒันธรรม 

จุดประสงคก์ารวิจัย 
1. เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี สภาพปัจจุบนั และบรบิททาง

วฒันธรรมที่เก่ียวขอ้ง  
2. เพื่อศกึษาองคป์ระกอบทางดนตรีของการแสดงอเุละหน์บี 
3. เพื่อศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคม และพลวัตของการแสดงอุเละห์นบีผ่านมิติทาง

ดนตร ี

ความส าคัญของการวิจัย 
งานวิจยัชิน้นี ้มีจุดประสงคเ์พื่อศึกษาองคค์วามรูเ้ก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีมสุลิมในภาค

กลางของประเทศไทย  โดยใช้การแสดงอุเละห์นบี  เป็นเครื่องมือส าคัญ ในการอธิบาย 
ปรากฏการณ์ และการด ารงอยู่ทางสังคม ประวัติศาสตร ์ ศาสนา และวัฒนธรรม ของชาวไทย
มสุลิม รวมถึงความสมัพนัธ ์และการผสมผสานทางวฒันธรรมระหว่างสงัคมไทย และสงัคมมสุลิม 
ซึ่งเป็นองคค์วามรูท้ี่ส  าคัญ และจ าเป็นต่อสังคมในปัจจุบัน อันน าไปสู่ความเข้าใจ และการอยู่
รว่มกนัอย่างสนัติ 

ขอบเขตของการวิจัย 
การศึกษาวิจัย อุเละหน์บี : ดนตรีสรรเสริญศาสดามูฮัมหมัดของมุสลิมไทยภาคกลาง 

ด าเนินการศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงอุเละหน์บี บริบททางวัฒนธรรมที่เก่ียวขอ้ง
องคป์ระกอบทางดนตรี ปรากฏการณแ์ละพลวตัของการแสดงอเุละหน์บีของมสุลิมไทยภาคกลาง 
โดยศกึษาในประเด็นดงัต่อไปนี ้
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ดา้นขอ้มลู 

1. ประวัติความเป็นมาของการแสดงอุเละห์นบี สภาพปัจจุบันและบริบททาง
วฒันธรรมที่เก่ียวขอ้ง 

1.1 ความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี 
1.1.1 ประวติัความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี 
1.1.2 ล  าดบัขัน้ตอนของการแสดงอเุละหน์บี 

1) ล าดบัขัน้ตอนในการแสดงอเุละหน์บี  
2) การเตรียมกลองร  ามะนา 
 3) การตัง้เครื่องก านลครู  
 4) อิบติดาอ ์- ตัง้เนียต - อ่านอลัฟาติหะฮ ์
 5) การขึน้ซอลาวาต ซอลาตลุเลาะห ์ลาฆยูาเราะหม์าน  
 6) ล าดบัการแสดงอเุละหน์บีเบตที่1 – 3 และการออกเพลงนาเสป 

1.1.3 การแต่งกาย 
1) ชดุในศาสนพิธี  
2) ชดุทีม 

1.1.4 ความเชื่อในการแสดงอเุละหน์บี 
1) การยกครู 

       2) เครื่องดนตรี 
3) การตดัทอนบทรอ้ง 

1.2 สภาพปัจจุบันของการแสดงอุเละห์นบีในจังหวัดต่างๆ ในภาคกลางของ
ประเทศไทย 

1.2.1 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
1.2.2 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดันนทบรุี 
1.2.3 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัปทุมธานี 
1.2.4 การแสดงอเุละหน์บีในกรุงเทพมหานคร 

1.3 บรบิททางวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้งกบัการแสดงอเุละหน์บี   
1.3.1 งานมโูหลดปากเดือน 
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1) ประวติัความเป็นมาของงานมโูหลดปากเดือน 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

1.3.2 งานขึน้เปลเด็ก 
1) ประวติัความเป็นมา 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

1.3.3 งานเขา้สนุตั (งานมาโซ๊ะยาวี) 
1) ประวติัความเป็นมา 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

1.3.4 งานแต่งงาน (งานนิกะหว์าลีเมาะห)์ 
1) ประวติัความเป็นมา 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

1.3.5 งานบ าเพ็ญกศุลแด่ผูล้่วงลบั 
1) ประวติัความเป็นมา 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

2. องคป์ระกอบทางดนตรีของการแสดงอเุละหน์บ ี
2.1 เครื่องดนตรี 
2.2 การขบัรอ้งและการเอือ้น 
2.3 ท านองที่ใชใ้นการแสดงอเุละหน์บี  
2.4 บทรอ้งอเุละหน์บี 
2.5 หนา้ทบั 

3. ศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคมและพลวัตของการแสดงอุเละห์นบีผ่านมิติทาง
ดนตร ี

3.1 บทบาท และสถานภาพของการแสดงอเุละหน์บีในสงัคมมสุลิมไทย 
3.1.1 การแสดงในพิธีกรรม 
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3.1.2 เพลงขบักลอ่มในแนวทางศาสนา 
3.1.3 เพลงส าหรบัเยาวชน 
3.1.4 ตวัแทนดนตรีของมสุลิมไทยภาคกลาง (สายซูฟียก์อดิรียะฮ)์ 

3.2 ปรากฏการณท์างสงัคมและพลวตัของการแสดงอเุละหน์บ ี
3.2.1 อเุละหน์บี พฒันาการปรบัตวัและพลวตั 
3.2.2 การคงอยู่ของการแสดงอเุละหน์บีที่มาจากค าสั่งเสียทางศาสนา (วะซียตั) 
3.2.3 การเรียนการสอนอเุละหน์บี 
3.2.4 ค่านิยมเรื่องกลองร  ามะนา 
3.2.5 อเุละหน์บีท านองคูท้ี่สญูหาย และการกลบัมา 
3.2.6 จากดนตรีในพิธีกรรมสู่โลกภายนอก 
 

ดา้นพืน้ที่ 
ผูว้ิจยัเลือกพืน้ที่ที่มีชุมชนมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ที่มีความเขม้แข็งทางวฒันธรรมการ

แสดงอุเละหน์บีเป็นตัวแทนพืน้ที่ภาคกลางของประเทศจ านวน 4 จังหวัดประกอบดว้ย จังหวัด
พระนครศรีอยุธยาซึ่งเป็นสถานที่ เกิดของแช็คมฮูัมหมดัอาลี ชุกรีย ์จงัหวดันนทบุรี ซึ่งเป็นสถานที่
จดังานมโูหลดปากเดือนเป็นครัง้แรก จงัหวดัปทุมธานี และกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นพืน้ที่ที่ยงัมีการ
แสดงอเุละหน์บีตามค าสั่งเสียของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์โดยมีรายละเอียดของชมุชนดงัต่อไปนี ้

1. จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  
1.1 ชุมชนมัสยิดอาลียิดดารอยน์ (บ้านภูเขาทอง) ต าบลภูเขาทอง อ าเภอ

พระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
1.2 ชุมชนมัสยิดมูฮ าหมัดอาลียิสซอลีฮีน (บ้านลุมพลี) ต าบลลุมพลี อ าเภอ

พระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
1.3 ชุมชนมัสยิดอาลียินนูรอยน์ (บ้านคลองคูจาม) ต าบลส าเภาล่ม อ าเภอ

พระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 2. จงัหวดันนทบรุี 

2.1 ชุมชนบ้านตลาดขวัญ มัสยิดอิดายะห์ตุ้ลอุมมะฮ์ (มัสยิดเก่าบ้านตลาด
ขวญั) ต าบลบางกระสอ อ าเภอเมือง จงัหวดันนทบรุี 

2.2 มสัยิดแช็คมฮู าหมดัอาลีชุกรี่ (มสัยิดใหม่บา้นตลาดขวญั) ต าบลบางกระสอ 
อ าเภอเมือง จงัหวดันนทบรุี 
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 3. จงัหวดัปทมุธานี 

3. ชุมชนมัสยิดอาลียย์ิสซากีรอยน ์(บ้านคลองสอง ล าสนุ่น) ต าบลคลองสอง 
อ าเภอคลองหลวง จงัหวดัปทมุธานี  

 4. กรุงเทพมหานคร 
4.ชุมชนมัสยิดนูรุลสลาม กุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์(ชุมชนแผ่นดินทอง กุโบรโ์ต๊ะเยาะห)์ 

แขวงโคกแฝด เขตหนองจอก กรุงเทพมหานคร 
ดา้นบคุคลขอ้มลู 

1. นกัวิชาการ 
2. นกัวิชาการทางศาสนา 
3. นกัแสดงอเุละหน์บี และผูเ้ก่ียวขอ้ง 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
ในงานวิจัยเรื่อง อุเละหน์บี : ดนตรีสรรเสริญศาสดามูฮัมหมัดของมุสลิมไทยภาคกลาง 

ผูว้ิจยัไดท้ าการศึกษาขอ้มลูประวติัศาสตรจ์ากเอกสารโบราณ ต าราวิชาการ สิ่งพิมพ ์และงานวิจยั
ที่เก่ียวขอ้งประกอบกับขอ้มูลจากการสัมภาษณ์นักวิชาการดา้นประวัติศาสตร ์ นักวิชาการทาง
ศาสนาอิสลาม  นักแสดงอุเละห์นบี และผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้องในบริบทของการแสดงอุเละห์นบี           
ใชก้ารบันทึกโน้ตแบบโน๊ตอักษรไทย เพื่อความสะดวกในการวิเคราะหข์้อมูลและศึกษาเนือ้หา
ทางดา้นดนตรี ในส่วนทางดา้นภาษาผูว้ิจัยเลือกถ่ายเสียงของเนือ้รอ้งและค าศัพทเ์ฉพาะที่เป็น
ภาษามลายูและอาหรบัดว้ยอกัษรไทยแทนสทัอกัษรสากล ดงันัน้จึงเป็นไปไดว้่าอาจมีบางเสียงไม่
ตรงกบัเสียงในภาษามลายแูละภาษาอาหรบัดว้ยขอ้จ ากดัของอกัขรวิธีไทย  

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
กะรอมตั (ภ.อาหรบั)   หมายถึง  การแสดงบุญฤทธิ์นอกเหนือมนุษยท์ั่วไป เป็น

        พฤติกรรมที่อลัลอฮป์ระทานใหเ้ฉพาะ  
        บคุคล ในกรณีที่เป็นระดบันบี (ศาสดา) 

       จะเรียกว่า มั๊วะญิซาต)  
กาปิเยาะห ์(ภ.มลาย)ู   หมายถึง  หมวก ในที่นี ้หมายถึงที่ชายมุสลิม สวมใส่

         ประกอบศาสนกิจ ไดร้บัอิทธิพลมาจาก 
         วฒันธรรมอาหรบั  
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กรุง (ภ.มลาย)ู    หมายถึง  เสือ้ในที่นีเ้ป็นเสือ้คอจีน กระดมุ 5 เม็ด ที่ชาย
         มสุลิมเชือ้สายมลายนูิยมใส ่ 

กรุซี (ภ.อาหรบั)   หมายถึง  เกา้อี ้ในที่นีห้มายถึง คานหามของแช็คมูฮัม
         หมัดอาลี ชุกรียใ์นวัยชรา ซึ่งนิยมเรียกกันว่า 
         “กรุซีคานหาม” 

กอดิรียะฮ ์(ภ.อาหรบั)   หมายถึง  ส านกัคิดหนึ่งในสายซูฟีย ์ก่อตัง้โดย แช็ค 
            อบัดลุกอเดร  อลัญัยลานีย ์(พ.ศ.1592- 
         1682) ชาวเมืองญีลาน ประเทศอิหรา่น  

กลองร  ามะนา (ภ.ไทย)   หมายถึง  กลองหน้าเดียว ทรงกลมขึน้ดว้ยหนังควาย 
         หรือหนังแพะไดร้บัอิทธิพลมาจากกลองดั๊ฟ
         (Duff) ของอาหรบั ผ่านเขา้มาสู่ประเทศไทย
         โดยชาวมลายู นิยมใชใ้นการแสดงของมสุลิม
         มลายู เรียกว่า  รบับานา (ภ.มลายู) มาจาก
         ค าว่า รบับา อลับานาน  (ภ.อาหรบั) แปลว่า
         สง่เสียงจากปลายนิว้  

กลองสองหนา้ (ภ.ไทย)  หมายถึง  กลองสองหน้าชนิดหนึ่งของมลายูเรียกว่า 
          กลองกือแน นิยมตีประกอบการแสดงและ
                     การละเลน่ของมสุลิม เช่น มจัญรู๊ด และ 

        นาเสป 
แกเ้นียต (ภ.ไทย+ ภ.อาหรบั)     หมายถึง   เป็นการท าตามที่ไดต้ัง้ใจไวเ้มื่อประสบ 

          ความส าเรจ็ หรือรอดพน้จากภยัพิบติั  
          ลกัษณะคลา้ยการแกส้ินบน 

ก ายาน (ภ.มลาย)ู              หมายถึง   ยางไม ้Frakincese เป็นพืชในตระกลู  
          Boswellia นิยมใชจุ้ดในพิธีทางศาสนาของ
         อิสลามและครสิต ์ 

ครูมรูชีด (ภ.อาหรบั)            หมายถึง  ครูผู้เป็นสื่อถึงพระเจา้ในความเชื่อของสาย
         ซูฟีย ์ 

แช็ค หรือ เชค (Sheikh) (ภ.อาหรบั) หมายถึง  ผูอ้าวโุส ใชเ้รียกผูม้ีต  าแหน่งส าคญั  
        และผูม้ีทรงภมูิรูใ้นศาสนาอิสลาม  
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แช็คอับดุลกอเดรอัลญัยลานีย์ หมายถึง ปราชญ์ชาวเมืองญีลาน (พ.ศ.1592 - 1683) 
        ประเทศอิหร่าน ผูก้่อตัง้นิกายซูฟีย ์กอดิรียะฮ ์
        และครูผูน้  าทางจิตวิญญาณ (มรูซีด)  

       คนส าคญั ของ นิกายซูฟียก์อดิรียะฮ ์
ซะซีย ์(ภ.อาหรบั)   หมายถึง  พยาน  
ซีซอ , บรัซีซอ (ภ.มลาย)ู  หมายถึง  (ภ.มลาย)ู ของช ารว่ย  
ซุนนี่ (ภ.อาหรบั)   หมายถึง  นิกายหนึ่งในศาสนาอิสลาม โดยยดึถือ 

        แนวทางปฏิบติั ตามแบบอย่างศาสดา 
       มฮูมัหมดัเป็นหลกั 
ซูฟีย ์(ภ.อาหรบั)   หมายถึง  นิกายหนึ่งในศาสนาอิสลาม มีแนวทางการ

         ปฏิบัติแบบ สมถะ,สันโดษนิยมใชด้นตรีเป็น
         สื่อในการเขา้ถึงพระเจา้ 

ซูเราะห ์(ภ.อาหรบั)  หมายถึง  บท 
ซอลาวาต - นบ ี (ภ.อาหรบั) หมายถึง  การขอประสาทพรจากอลัลอฮแ์ด่ศาสดา 
        มฮูมัหมดั 
ยาวี (ภ.มลาย)ู    หมายถึง  อกัษรอาหรบัที่ถกูประยกุตเ์พื่อการเขียน 

         ภาษามลาย ู
ดิเกร ์(ภ.มลาย)ู   หมายถึง  การขบัรอ้ง หรือ การแสดงที่มีการขบัรอ้ง 
ตมัมตักรุอาน (ภ.อาหรบั)  หมายถึง  เป็นการอ่านพระมหาคัมภีรอ์ัลกุรอาน ตัง้แต่

         ถึงซูเราะห์อัลฟาติหะฮ์ ถึงซูเราะห์อันนาส 
         หรือ การเฉลิมฉลองการเรียนจบพระมหา
         คมัภีรอ์ลักรุอาน 

ตะหน์ี๊ก (ภ.อาหรบั)   หมายถึง   การเปิดปากทารกดว้ยอาหารมงคลที่ท ามา
          จากอินทผาลมั น า้ผึง้ กลว้ย  

โต๊ะกีแซะฮ ์   หมายถึง  แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน 
            (พ.ศ.2391- 2475) เป็น ผูน้  าสายซูฟีย ์

        กอดิรียะฮ ์คนส าคญัในประเทศไทย 
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ตอวาฟ (ภ.อาหรบั)             หมายถึง  การเดินเวียนอตุตราวรรต  (เวียนซา้ย)  
        เหมือนที่การเดินรอบอาคารกะบะห ์ในการท า
        ฮจัญท์ี่เมืองเมกกะ ประเทศซาอดิุอาระเบีย  

ตอรีกตั (ภ.อาหรบั)     หมายถึง  แนวทางกลบัไปสูอ่ลัเลาะห ์เป็นชื่อหนึ่งที่ 
        นิยมเรียก มสุลิมที่ปฏิบติัในแนวทางลทัธิซูฟีย ์  
        มาจากค าว่า “ตอรีเกาะฮต์ลุเลาะห ์“ 

ตวนฆรูู (ภ.มลาย)ู       หมายถึง  ท่านครู 
นาซมั หรือ นาซอม (ภ.อาหรบั)    หมายถึง  บทประพนัธป์ระเภทรอ้ยกรอง  
นาซาร (ภ.อาหรบั)     หมายถึง  บทประพนัธป์ระเภทรอ้ยแกว้  
นาเสป (ภ.อาหรบั)    หมายถึง เป็นการแสดงประเภทหนึ่งของมุสลิมมลายู

         ภาคกลาง เพีย้นมาจากค าว่า “อนาซีด” ใน
         ภาษาอาหรับ เนื ้อรอ้งเป็นภาษามลายูปน
                    ภาษา อาหรบั และมีการดน้เนือ้รอ้งเป็น 
         ภาษาไทย ประกอบกับกลองสองหน้าและ
         เครื่องประกอบจงัหวะ 

นิกะห ์(ภ.อาหรบั)  หมายถึง  การแต่งงานตามบทบญัญัติศาสนาอิสลาม   
เนียต (ภ.อาหรบั)  หมายถึง  การตัง้เจตนา  
บรัซนัญี (ภ.อาหรบั)             หมายถึง  หนังสือชีวประวัติศาสดามูฮัมหมัด เป็นบท

         รอ้ยแก้ว และบทรอ้ยแก้ว บทประพันธ์ของ 
         ท่านมูฮัมหมัด อัลบูซีรีย ์นิยมใช้ในการอ่าน
         หรือเป็น บทขบัรอ้ง ในการละเลน่ตาม 
         ประเพณีของมสุลิมเช่น ดิเกรเ์รียบ ดิเกร ์
         ฟะหน ่า  เป็นตน้ 

บารอกตั (ภ.อาหรบั)  หมายถึง   ความเป็นศิริมงคล หรือผลบุญอันจ าเริญ
  

บาแล(ภ.มลาย)ู  หมายถึง อาคารที่ถูกสรา้งขึน้เพื่อประกอบศาสนกิจมี
        ขนาดเล็กกว่ามสัยิด   

เบต (ภ.อาหรบั)  หมายถึง บ้าน ในค าประพันธ์ หมายถึง บาท  วรรค        
         ในการแสดงหมายถึงช่วงการแสดง  
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ปัญจา (ภ.มลาย)ู  หมายถึง แท่นบัญชาการ เป็นปะร  าที่สรา้งขึน้เพื่อเป็น
         มณฑลในการประกอบพิธี ตามคติความเชื่อ
         ของมสุลิมมลาย ู  

พลวตั (ภ.ไทย)   หมายถึง  ภาวะการณเ์ปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวอยู่ 
        ตลอดเวลา การเคลื่อนไหวมีทัง้สามารถ 
        สงัเกตได ้และไม่สามารถสงัเกตได ้ถอด 
        ความหมายจากศพัทภ์าษาองักฤษค าว่า  
        “Dynamic” 

ฟะหน ่า,ฟะหน่าอ ์(ภ.อาหรบั)   หมายถึง  การดบัสญู  หรือการอ่านบทชรัฟรุอะนาม  
      แปลว่า มีเกียรติยิ่งในหมู่มนุษย ์อยู่ในหนังสือ
      บรัซนัญี มีท านองที่ไพเราะในแต่ละทอ้งที่จะมี
      ท านองแตกต่างกนัไป  

ฟัรดอีูน (ภ.อาหรบั)          หมายถึง  ชัน้เรียนศาสนศาสตรภ์าคบงัคบัเบือ้งตน้  
                 เก่ียวกบัศรทัธาและการปฏิบติัตน  

มะฮัร (ภ.อาหรบั)                 หมายถึง  สินสอดในการนิกะห ์จ านวน 125 บาท มาจาก
                 เงินเหรียญทอง 500 ดีนา ในประเทศไทยสมัย
      โบราณไดใ้ชเ้หรียญสลึงซึ่งมีสีทองแทนเหรียญ
      ทองดีนา จ านวน 500 เหรียญ ซึ่งเหรียญสลึง 
      500 เหรียญ มีมลูค่าเท่ากบั 125 บาท  

มจัญรู๊ด (ภ.อาหรบั)          หมายถึง  การแสดงประเภทหนึ่งของมสุลิมมลายู 
                ภาคกลาง  ได้รับ อิท ธิพลมาจากอาหรับ        

        เนือ้รอ้งเป็นภาษาอาหรบัมีเนือ้ความเก่ียวขอ้ง
        กับศาสนานิยมขับรอ้งกับกลองสองหน้าและ
        เครื่องประกอบจงัหวะ  

มสัหบั (ภ.อาหรบั)         หมายถึง  ส านักแนวคิดหลักของศาสนาอิสลาม มี 4 
          ส  านกัไดแ้ก่ ซาฟีอี  ฮมับาลี ฮานาฟี มาลิกี 

มะลาอิกะฮ ์(ภ.อาหรบั)         หมายถึง   เทพบรวิาร  
มโูหลดปากเดือน (ภ.มลายู +ภ.ไทย)หมายถึง งานมโูหลดที่จดัขึน้ตัง้แต่ตน้เดือน เป็นการ

          เฉลิมฉลองตอ้นรบัการมาประสติูของ  
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                     ศาสดามฮูมัหมดั ตัง้แต่วนัแรกของเดือน 
                     ประสูติในวันขึน้ 1 ค ่า เดือน รอบีอุ้ลอาวัร
          ก่อนวันประสูติจริงในวันขึน้ 12 ค ่า เดือน
          รอบอีุล้อาวรั  

เมาลิด (ภ.อาหรบั)          หมายถึง   การเฉลิมฉลองวนัคลา้ยวนัประสติูของ 
          ศาสดามฮูมัหมดั ในวนัจนัทรท์ี่ 2 เดือน 
                     รอบีอุล้อาวรัของทกุปีตามปฏิทินอิสลาม 

ยาหวาบ (ภ.มลาย)ู    หมายถึง  การตอบ ในการขบัรอ้งหมายถึงท านอง 
         ลกูรบัมีลกัษณะเหมือนสรอ้ยท านองเพลง 
                                                                ขบัรอ้งต่อจากเนือ้รอ้ง 
รวัะฮ ์(ภ.อาหรบั)               หมายถึง  วิญญาณของผูเ้สียชีวิต 
รอบีอุล้อาวรั (ภ.อาหรบั)   หมายถึง  เดือนที่ 3 ตามปฏิทินอิสาม เป็นเดือนเกิด

           ของศาสดามฮูมัหมดั  
ลาฆ ู (ภ.มลาย)ู               หมายถึง  ท านอง  
วะฟาต (ภ.อาหรบั)                  หมายถึง  ตาย  
วะซียตั (ภ.อาหรบั)               หมายถึง  ค าสั่งเสีย  
วลีย ์(ภ.อาหรบั)               หมายถึง ผูป้กครองฝ่ายเจา้สาวในงานนิกะฮ ์ 

                    ที่ถกูแต่งตัง้ขึน้ เป็นประธานในพิธี  
วลียย์ลุลอฮ ์(ภ.อาหรบั)              หมายถึง  บรรดานกับญุผูท้ี่เป็นคนใกลช้ิด 
        และโปรดปรานของอลัลอฮ ์ 
วายิบ (ภ.อาหรบั)              หมายถึง  งานที่จ  าเป็นตอ้งปฏิบติั  
วาลีเมาะห ์(ภ.อาหรบั)   หมายถึง  การเฉลิมฉลอง  
สะระบั่น (ภ.อาหรบั)  หมายถึง   ผา้โพกศรีษะ 
โสรง่ (ภ.มลาย)ู   หมายถึง   ผา้นุ่งผูช้ายมลายเูย็บชายสองขา้งติดกนั 
สายสะหนัด (ภ.ไทย+ภ.อาหรบั) หมายถึง  การเชื่อมโยงความสมัพันธร์ะหว่างครูมูรชีด 

          (ครูผู้น าทางจิตวิญญาณ) และศิษยท์ี่มีต่อ
          กนัในสตัยาบนั (มบูยัยีอะฮ)์ ตามหลกัความ
          เชื่อในนิกายซูฟีย ์ที่สืบทอดมาจาก อลั 
                     อลัเลาะห ์ ศาสดามฮูมัหมดัและเจา้ส านกั 
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                                                                คิดซูฟียส์ายต่างๆสืบทอดมาจนปัจจุบนั                         
สหุนตั (ภ.อาหรบั)   หมายถึง  การปฏิบัติแบบแผนตามศาสดามูฮัมหมัด 

          (ซุนนะห์) ในประเทศไทยนิยมใช้เรียกพิธี
          ขรบิหนงัหุม้ปลายอวยัวะเพศชาย  

         ตามบทบญัญัติของศาสนาอิสลาม 
อยธุยานิเซชั่น (Ayutthayanization) หมายถึง  กระบวนการรวมใหเ้ป็นแบบอย่าง 

          อยุธยา ในที่นีห้มายถึงการท าใหรู้ปแบบการ
          แสดงอุเละหน์บีของทุกชุมชนในทอ้งที่ภาค
          กลาง มีรูปแบบการแสดงอุเละหน์บีเหมือน
         ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  

อะลมับรัซคั (ภ.อาหรบั)  หมายถึง  เป็นโลกที่อยู่หลงัจากเสียชีวิตเพื่อรอ 
       วนัพิพากษา (กียามตั) ตามหลกัศาสนา 

         อิสลาม 
อะลีย ์(ภ.อาหรบั)    หมายถึง  หวัหนา้วง  
อชัรอกอน (ภ.อาหรบั)             หมายถึง  บทอญัเชิญศาสดามฮูมัหมดัเพื่อความเป็นศิริ

         มงคลในพิธีกรรม  
อลัฟาติหะฮ ์(ภ.อาหรบั)  หมายถึง  เป็นซูเราะหท์ี่อลัลอฮป์ระทานลงมาแก่ 

        ศาสดามฮูมัหมดัเป็น ซูเราะหแ์รก  
       ของพระมหาคมัภีร ์อลักรุอาน  
อลัลอฮ,์อลัเลาะห ์(ภ.อาหรบั)  หมายถึง  พระเจา้  
อาดตั  (ภ.อาหรบั)   หมายถึง ประเพณีนิยม  
อาระวะฮ ์(ภ.อาหรบั)             หมายถึง การท าบญุขอพรใหแ้ก่ผูเ้สียชีวิต   
      หรือเรียกว่า อิซีกโุบร ์ 
อิบาดะห ์(ภ.อาหรบั)             หมายถึง  การปฏิบติัภกัดีในศาสนาอิสลามมี 

         ความหมายกวา้งมากเช่น การร  าลกึ 
         ถึงอลัลอฮ ์การช่วยเหลือผูอ่ื้น เป็นตน้  

อิบติดาอ ์(ภ.อาหรบั)                 หมายถึง  การเริ่มตน้  
อีเงะห ์(ภ.มลาย)ู             หมายถึง การเอือ้นท านองหรือ ส าเนียง  
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อิซีกโุบร ์(ภ.อาหรบั)    หมายถึง  การเยี่ยมเยียนหลมุศพ โดยอาจจะเป็นผูเ้ป็น
                     ที่รกั หรือบุคคลส าคญั โดยมีจุดประสงคเ์พื่อ
         เป็นมรณานสุติ   

อเุละหน์บี (ภ.มลาย ู+ภ.อาหรบั)   หมายถึง  การขบักลอ่มศาสดา ค าว่าอเุละห ์ 
          (ภ.มลาย)ู หมายถึงการขบักลอ่ม นบ ี 

         นบ(ีภ.อาหรบั) หมายถึงศาสนทตูของ  
                     อัลลอฮเ์ป็นการแสดงที่กล่าวถึงประวัติของ
                                ศาสดามูฮัมหมัด มีบทรอ้งเป็นภาษามลายู
          ปนภาษาอาหรับ  มีท่วงท านองที่ ไพเราะ 
          ตีกลองร  ามะนาประกอบการขบัรอ้ง ในวิจยั       

                                                                ฉบบันี ้ค าว่าอเุละหเ์ลือกใชก้ารสะกดดว้ย     
                                                                อกัษร โรมนั ตามแบบพจนานกุรมภาษา  
                                                                มลายูฉบับคือ พจนานุกรมภาษามลายู –

                     ภาษาไทย ของ อาซิซิ บินมฮูมัหมดั อีซา 
         และ พจนานกุรมภาษาอินโดนีเซียฉบบั 

          มาตราฐาน ( Kamus Besar Bahasa  
          Indonesia – KBBI )  

ฮะดีษ (ภ.อาหรบั)    หมายถึง  ค าพูด การกระท า การยอมรบั คุณลกัษณะ 
          ตลอดจนชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั  

ฮาดีเยาะห ์(ภ.อาหรบั)    หมายถึง  การให ้ในที่นีห้มายถึงการอทุิศผลบุญใหแ้ด่
           ผูล้ว่งลบั  

โฮล้ (ภ.อาหรบั)    หมายถึง  ปี หรือครบรอบปี นิยมใช้เรียกน าหน้างาน
           ประจ าปี เช่น งานโฮล้เรือ งานโฮล้เมีย๊ะราจ 
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กรอบแนวคิดการวิจักรอบแนวคิดงานวิจัย 
การศึกษาอุเละห์นบี : ดนตรีสรรเสริญศาสดามูฮัมหมัดของมุสลิมไทยภาคกลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- ศกึษาประวติัความเป็นมาของอเุละหน์บี 
- ประวติัความเป็นมาของอเุละหน์บี 
- สภาพปัจจบุนัของอเุละหน์บี 
- การบรบิททางวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้งกบัอเุละหน์บี 

บทบาท และสถานภาพทางสงัคม 
ของอเุละหน์บี 

อุเละหน์บ ี

ทฤษฎี 
วัฒนธรรมลูกผสม 

ทฤษฎีปรากฏการณนิ์ยม 

ศาสนาอิสลาม 

มลาย ู

ไทยภาคกลาง 

องคป์ระกอบทางดนตรี 

-เครื่องดนตรี   

- ท านองเพลง  

- บทรอ้ง   

- จงัหวะหนา้ทบั 

 

การศึกษาอุเละหน์บี ดนตรีสรรเสริญศาสดามูฮมัหมัด ของมุสลิมไทยภาคกลางท าให้

ทราบถึง การผสมผสานระหว่างวฒันธรรมมสุลิมและวฒันธรรมไทยที่แสดงใหเ้ห็นในความเป็น

พหุสังคมวัฒนธรรม โดยใชอุ้เละห์นบีเป็นตัวอธิบาย ถึงสัมพันธภาพทั้งในทางชาติพันธุ์และ

ศาสนา โดยผ่านการศึกษาองคป์ระกอบทางดนตรีของอเุละหน์บี รวมถึงบทบาทสถานภาพทาง

สังคม ปรากฏการณ์ทางสังคมของอุเละห์นบี ในปัจจุบัน  ซึ่งเป็นขอ้มูล ที่ส  าคัญอย่างยิ่งใน

ปัจจบุนั เป็นการเสรมิสรา้งความเขา้ใจอนัดีระหว่าง ประชาชนที่มีความเชื่อแตกต่างทางศาสนา 

ในประเทศไทย  

 

 



 

บทที ่2 
เอกสาร และงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

การศึกษาอุเละห์นบีในพื ้นที่ภาคกลาง ครัง้นีผู้ ้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลต่าง ๆ ที่มี
ความส าคัญต่อการศึกษาวิจัย จากหนังสือ ต ารา บทความ พงศาวดาร งานวิชาการ โดยสรุปได้
เป็นหวัขอ้ดงัต่อไปนี ้

1. เอกสาร และต าราวิชาการที่เก่ียวขอ้ง 
1.1 เอกสารเก่ียวกบัวฒันธรรม และสงัคม 
1.2 เอกสารเก่ียวกบัศาสนาอิสลาม และวฒันธรรมอิสลาม 
1.3 เอกสารเก่ียวกบัความเป็นมาของมสุลิมในประเทศไทย 
1.4 เอกสารเก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีมสุลิม 
1.5 เอกสารเก่ียวกบัองคป์ระกอบของดนตรี 

2. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
3. แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง 

1. เอกสาร และต าราวิชาการทีเ่กี่ยวข้อง 
1.1 เอกสารเกี่ยวกับวัฒนธรรม และสังคม 

ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาเอกสารที่เก่ียวขอ้งกับวัฒนธรรม และสังคมที่มีความสอดคลอ้งกับ
งานวิจัย โดยได้ศึกษาถึงเอกสารที่กล่าวถึงองค์ความรูท้างวัฒนธรรม และสังคมที่ซึ่งสามารถ
น ามาใชใ้นการวิเคราะหข์อ้มลูในงานวิจยัไดด้งันี ้

สาโรช บัวศรี (2521, น.37) ได้ให้ทัศนะเก่ียวกับค าว่าวัฒนธรรมว่า วัฒนธรรมคือ       
ความดีงาม และความจริงใจในชีวิตมนุษย ์ปรากฏออกมาในรูปแบบต่าง ๆ ตกทอดมาถึงเราใน
ปัจจบุนั อาจจะไดร้บัการปรบัปรุงสรา้งสรรคข์ึน้ในสมยัของเราเอง 

งามพิศ สัตยส์งวน (2558, น.36) ไดใ้หค้วามหมายเก่ียวกับนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม
ดงันี ้นิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม เป็นการถ่ายทอดของพฤติกรรมระบบหนึ่งที่ถ่ายทอดทางสงัคมมี
หน้าที่ เชื่อมโยงคนในชุมชนให้เข้ากับสภาพแวดล้อม ถือเอาวัฒนธรรมเป็นตัวหลักในระบบ
พฤติกรรมที่ผสานเทคโนโลยี การจดัระเบียบทางการเมือง เศรษฐกิจ การตัง้ถิ่นฐาน  คนกลุม่ต่าง ๆ 
ความเชื่อศาสนา ค่านิยม ไวด้ว้ยกนัเนน้การมีชีวิตอยู่ในสภาพแวดลอ้ม และสงัคม 

นิยพรรณ วรรณศิริ (2540, น.108-111) ได้จัดท าหนังสือ มานุษยวิทยาสังคม และ
วัฒนธรรมโดยกล่าวถึง ทฤษฎีโครงสรา้ง และหน้าที่นิยม เป็นการศึกษาในลักษณะ มองสังคม
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ส่วนรวมที่ประกอบไปด้วยส่วนต่าง ๆ ที่มีความสัมพันธ์กัน มีการสรา้งระเบียบกฎเกณฑ์ สิ ทธิ
หนา้ที่ รวมถึงความสมัพนัธร์ะหว่างบุคคล สถาบนัต่าง ๆ ที่สงัคมสรา้งขึน้เพื่อรกัษาเสถียรภาพทาง
สังคม และการสืบเนื่องของสังคม โดยให้ความส าคัญกับระบบเครือญาติ เพราะเป็นการจัด
ระเบียบที่ส  าคญัที่สดุส าหรบัสงัคมที่ไม่รูห้นงัสือ 

นอกจากนีผู้ว้ิจัยยังศึกษาเอกสารงานวิจัย ที่เก่ียวขอ้งกับการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมซึ่ง    
มีความส าคัญในการวิเคราะห์ถึง เหตุปัจจัยที่ส่งต่อการเปลี่ยนแปลง และความเข้มแข็งของ
วฒันธรรม และสงัคมดงันี ้

ทฤษฎีแพร่กระจายทางวัฒนธรรม สังคมมีการเปลี่ยนแปลงจากการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม การติดต่อสื่อสารกันระหว่างสังคมที่ต่างวัฒนธรรม ก่อให้เกิดการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม และเมื่อเกิดการแพร่กระจายซึ่งกัน และกันแลว้ สังคมที่มีความเจริญกว่าอาจจะรบั
วัฒนธรรมบางอย่างของสังคมที่ด้อยกว่า และในทางกลับกันสังคมที่ด้อยกว่าอาจจะไม่รับ
วัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกว่าก็เป็นได้ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจาย
วฒันธรรมภายนอกมากกว่าเกิดจากการคิดประดิษฐ์ขึน้ใหม่อย่างเช่นสงัคมอเมริกนัมีศกัยภาพสงู
ในการประดิษฐ์คิดคน้ โดยการน าสิ่งใหม่มาผสมผสานกับสิ่งที่มีอยู่ดัง้เดิม โดยการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมที่เกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมคิดเป็นรอ้ยละ 90 และเกิดจากการประดิษฐ์
คิดคน้ใหม่เพียงรอ้ยละ 10 เท่านัน้เอง 

หลกัการของทฤษฎีการแพรก่ระจายทางวฒันธรรมสรุปเป็นหวัขอ้ไดด้งันี ้
1. สาเหตุส  าคัญของการเกิดทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เกิดจาก                

การแพร่กระจายจากสงัคมภายนอก น ามาใชข้ยายผลกับชุมชนจนประสบความส าเร็จ และมีผล
ต่อแรงจงูใจใหก้บัชมุชนที่ยงัไม่ประสบความส าเรจ็ตื่นตวัรว่มกนัพฒันาชมุชน 

2. การติดต่อสื่อสารระหว่างสงัคมที่ต่างวัฒนธรรรม ท าใหเ้กิดการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมมีประสิทธิภาพทั้งนีข้ึน้อยู่กับระบบการสื่อสารในเครือข่ายทั้งหลาย อุปกรณ์ซึ่งยังผล      
สูก่ารสรา้งกระบวนการเรียนรู ้และพฒันา 

3. สงัคมที่มีความเจริญกา้วหนา้มาก อาจจะรบัการแพร่กระจายทางวฒันธรรมจาก
สงัคมที่ดอ้ยกว่า ซึ่งสง่ผลใหม้ีการปอ้งกนัการแพรก่ระจายนีใ้นเบือ้งตน้ 

ประเวศ วะสี (2537, น.13-22) ไดก้ล่าวถึงทฤษฎีสรา้งความเขม้แข็งใหก้ับสงัคมโดยใช้
วฒันธรรมประกอบดว้ยคณุลกัษณะ 8 ประการที่ท าใหเ้กิดการด ารงอยู่ทางวฒันธรรม และพฒันา
ต่อไป การปฏิบติัต่าง ๆ ก่อใหเ้กิดความสามัคคีเป็นรากฐานของสงัคมโดยแต่ละสงัคมสามารถใช้



  17 

เป็นเครื่องมือท าใหส้งัคมเกิดความเขม้แข็ง โดยมีคณุลกัษณะของความเขม้แข็งทางวฒันธรรมได้
ดงันี ้

1. มีความหลากหลายกระจายอ านาจจึงสง่เสรมิระบอบประชาธิปไตย 
2. กระจายรายได ้และสรา้งความเขม้แข็งทางเศรษฐกิจ 
3. สง่เสรมิศกัดิศ์รีของชมุชนทอ้งถ่ิน 
4. มีความบรูณาการ 
5. สรา้งประสานสอดคลอ้ง และความสมดลุยั่งยืน 
6. มีการพฒันาจิตใจ และจิตวิญญาณอนัลกึซึง้ 
7. สง่เสรมิความเขม้แข็งของสงัคม 
8. เป็นการผดงุศีลธรรมของสงัคม 
 

1.2 เอกสารเกี่ยวกับศาสนาอิสลาม และวัฒนธรรมอิสลาม 
ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาเอกสารที่เก่ียวขอ้งกบัศาสนาอิสลาม และวฒันธรรมอิสลามซึ่งมีความ

สอดคลอ้งเก่ียวกับงานวิจัย ในการอธิบายถึงขอ้มูลองคร์วมของศาสนาอิสลาม  ความเชื่อ นิกาย 
ขอบข่ายของศาสนบญัญัติ และวัฒนธรรมอิสลาม ซึ่งผูว้ิจัยสามารถน ามาใชใ้นการประกอบการ
วิเคราะห ์และศกึษาขอ้มลูเบือ้งตน้ไดด้งันี ้

ฉัตรสุมาลย ์กบิลสิงห ์(2521, น.26-29) ไดแ้สดงทัศนะถึงความเชื่อของมุสลิมต่อองค ์     
อลัลอฮ ์ว่าทรงเป็นผูป้ระทานชีวิต และความตาย ในค าตดัสินของพระองคเ์ป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได ้
สรรพสิ่งเป็นไปตามพระประสงค ์พระเจา้มีลักษณะที่ไม่อาจก าหนดรูล้่วงหนา้ได ้ดว้ยเหตนุีม้นุษย์
จึงเต็มไปดว้ยความกลัว และย าเกรงในพระองค ์ และระวังตัวทุกขณะจิต ซึ่งเป็นขอ้ชีช้ัดในพระ
มหาคัมภีรอ์ัลกุรอ่าน และมนุษย์จะมีฑูตสวรรค์เป็นพยานในการกระท าในอดีตทั้งปวงของตน        
ผูม้ีความดีจะถือสมดุดว้ยมือขวา และผูท้ี่ถกูลงโทษจะถือสมดุดว้ยมือซา้ย นอกจากการเชื่อในองค์
อัลลอฮ ์พระเจ้าหนึ่งเดียวแลว้ มุสลิมยังไดใ้ห้ความส าคัญต่อท่าน ศาสดามูฮัมหมัด ศาสนทูต         
ผูเ้ผยแพรพ่ระวจนะ คนสดุทา้ยของ องคอ์ลัลอฮ ์

เมาดูดี อบุลอะลา (2525, น.3) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของศาสดามูฮัมหมัด ทั้งก่อน
ด ารงต าแหน่งเป็นศาสดา และหลงัด ารงต าแหน่งเป็นศาสดา ท่านศาสดาเป็นเป็นบุคคลเดียวใน
โลกอาหรับให้ความเชื่อ ศรัทธาต่อท่าน โดยมีพระมหาคัมภีรอ์ัลกุรอ่าน ซึ่งเป็นตัวก าหนด
วฒันธรรมทกุอย่างเพื่อเป็นแนวทางปฏิบติัตามหลกัศาสนา  



  18 

อารง สทุธาศาสตร ์(2523, น.141-142) ไดอ้ธิบายถึงวฒันธรรมอิสลาม เกิดจากการนอ้บ
น้อมต่อพระผู้เป็นเจ้าหรือองค์อัลลอฮ์  เพียงองค์เดียวอย่างสิ ้นเชิง เพื่ อสันติสุขในโลกนี ้                
และโลกหน้าเป็นวิถีการด าเนินชีวิตในรูปแบบของพฤติกรรม ตลอดจนสิ่งสรา้งสรรค์ที่อยู่ใน
ขอบข่ายของพระมหาคมัภีรอ์ลักุรอาน และอลัฮะดีษของท่านศาสนทตูมฮูมัหมดั มีการสืบทอดจาก
รุน่สู่รุน่โดยไม่ขาดสาย ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาที่มีบทก าหนดความเชื่อ และการปฏิบติัทุกแง่มมุ 
ท าใหว้ฒันธรรม และศาสนาสอดประสานกันอย่างแยกกนัไม่ออก เพราะศาสนาเป็นแนวทางการ
ด าเนินชีวิตที่สงัคมมสุลิมถือว่าถูกตอ้ง ดงันัน้การเปลี่ยนเนือ้หาของวฒันธรรมมสุลิมคือการปลี่ยน
เนือ้หาของศาสนาของอิสลามนั่นเองถ้าจะจ าแนกเป็นขอ้อย่างกวา้ง ๆ แล้ววัฒนธรรมอิสลาม
สามารถแบ่งได ้2 ประเภทดงันี ้

1. ประเภทที่เปลี่ยนแปลงไม่ไดเ้ช่น การละหมาด การถือศีลอด เป็นตน้ 
2. ประเภทที่เปลี่ยนแปลงได้ มักจะระบุโดยกวา้ง ๆ หรือไม่ระบุเลย เช่นการเลือก

อาชีพ และการศกึษาเป็นตน้ 
ซึ่งสอดคลอ้งกับทัศนะที่ เสาวนีย ์จิตตห์มวด (2535, น.8) ไดก้ล่าวสรุปถึงความหมาย

ของวัฒนธรรมอิสลาม เป็นวัฒนธรรมที่วิถีการด าเนินชีวิต พฤติกรรม และสิ่งสรา้งสรรค์ต่าง ๆ       
อยู่ในขอบข่ายของพระมหาคมัภีรอ์ลักรุอาน และซุนนะห ์(จรยิวตัรของท่านศาสดา มฮูมัหมดั ศ.ล.) 
ที่มาของวฒันธรรมอิสลาม 

1. พระมหาคมัภีรอ์ลักรุอาน 
2. ซุนนะหข์องท่านศาสดามฮูมัหมดั (ศ.ล.) 

องคป์ระกอบทางวฒันธรรม 
1. องคว์ตัถ ุ(Object) 

1.1 องค์วัตถุที่จับต้องได้ เช่น สิ่งที่ประดิษฐ์ขึน้มา อุปกรณ์ต่าง ๆ ของใช้ที่มี
ความแตกต่างกนัในแต่ละทอ้งที่ 

1.2 สิ่งที่ ไม่มี รูปร่าง เช่น ภาษาอาหรับ เป็นภาษาที่บันทึกพระมหาคัมภีร ์           
อลักรุอ่านที่มสุลิมจ าเป็นตอ้งเรียนรู ้

2. องค์การ (Organization) คือกลุ่มที่จัดขึน้อย่างมีระเบียบซึ่งศาสนาอิสลามได้
ก าหนดหนา้ที่ใหก้บับคุคลในองคก์รอย่างชดัเจน ครอบครวั หวัหนา้ครอบครวั ผูน้  าสมาคม เป็นตน้ 

3. องค์มติ (Concepts) แนวความคิดในทางการเมือง เศรษฐกิจ การปกครอง 
เรื่องราวของมนษุย ์
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4. องคพ์ิธีการ (Usages) ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่แสดงออกมาในลักษณะของ
พิธีกรรมต่าง ๆ เช่น พิธีแต่งงาน การเกิด การแสดงความเคารพ การตาย โดยอิสลามได้วาง
แนวทางโดยเฉพาะประเพณี เป็นสิ่งที่เก่ียวขอ้งกับชีวิตประจ าวนัของมสุลิมมากที่สุด ประเพณีใน
แต่ละทอ้งถิ่นของมสุลิม จะขดักบัหลกัค าสอนของอิสลามไม่ได ้เช่น การด่ืมสรุา การเตน้ร  า การนุ่ง
นอ้ยห่มนอ้ย เป็นตน้ 

นอกจากเอกสารขอ้มลูเก่ียวกบัศาสนาอิสลาม และวฒันธรรมอิสลามที่ผูว้ิจยัไดก้ล่าวถึง
ขา้งต้นผูว้ิจัยยังไดศ้ึกษาถึงเอกสารที่เก่ียวกับนิกายต่าง ๆ ที่ส  าคัญของอิสลาม และส านักคิดที่
เก่ียวขอ้งกบัมสุลิมในงานวิจยัดงันี ้

วิโรจน ์นาคชาตรี (2555, น.127-129) ไดแ้สดงทัศนะเก่ียวกับ นิกาย ซุนนี่  (Sunni) เป็น
กลุ่มที่ยึดถืออลักุรอ่าน และแบบแผนของศาสดามูฮัมหมัด ยอมรบัการปกครองแบบ เคาะลีฟะฮ ์        
มีการวิเคาะหข์องขอ้มลูหลกัฐานค าสอนทัง้มีการวินิจฉัยนิติศาสตรอิ์สลาม (ฟิกฮ)์ ซึ่งแบ่งออกเป็น
มสัฮบั (ส านกั) ทัง้ 4 ไดแ้ก่ 

1. มสัฮบั ฮานาฟีย ์(พ.ศ.1234-1313) มีอิหม่ามอบฮูานีฟะฮ ์เป็นหวัหนา้ 
2. มสัฮบั มาลิกี (พ.ศ. 1258-1338) มีอิหม่ามอบัดลุมาลิก เป็นหวัหนา้ 
3. มสัฮบั ชาฟิอีย ์(พ.ศ.1303-1363) มีอิหม่ามชาฟิอีย ์เป็นหวัหนา้ 
4. มสัฮบั ฮมับาลี (พ.ศ.1328-1403) มีอิหม่ามอะหมดั อิบนฮุมับลั เป็นหวัหนา้ 

การยอมรบัในอลัฮะดีษของท่านนบีมฮูมัหมดัอีก 6 ฉบบัที่เรียกว่า “อศัฮาฮุซซิตตะฮ”์ ถือ
ว่าถกูตอ้งเป็นทัง้หลกัปฏิบติั และกฏหมาย อลัฮะดีษทัง้ 6 ฉบบันีไ้ดแ้ก่ 

1. บคุอรีย ์
2. อบดูาวดู 
3. มสุลิม 
4. ติรมิชีย ์
5. อิบนมุาญะฮ ์
6. นะซาอีย ์

การปฏิบติัตนที่ส  าคญัของนิกายซูฟีย ์คือการก าหนดจิตไปที่ อลัลอฮ ์โดยการเปล่ง  พระ
นาม และแนวทางการช าระใจที่เรียกว่า “เตาะรีเกาะฮ”์ท าใหผู้ป้ฏิบัติผ่านสภาวะภายในต่าง ๆ
จนถึงระดบัสงู และจนถึงความจริงสงูสดุกล่าวคือการเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกบัอลัลอฮ ์(บะกอฮ)์ ใน
วงการมุสลิมยอมรบัการปฏิบัติที่อยู่ในกรอบของกฎหมาย และจริยธรรม ตามพระมหาคัมภีร ์     
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อัลกุรอาน และซุนนะห์อย่างเคร่งครัดแต่ไม่เห็นด้วยกับการปฏิบัติบางอย่างเช่น การขับรอ้ง           
การเตน้ร  า การเทิดทนูผูน้  าอย่างสงูสง่ ซึ่งมสุลิมเห็นว่าเป็นการละเมิดขอบเขตของศาสนา 

สมจัย อนุมานราชธน (2550, น.216) ไดก้ล่าวถึง นิกายซูฟียเ์ป็นที่นิยมของชนชัน้กลาง
สามญัคนกลุ่มนีช้อบพิธีกรรม,การเขา้ทรง และพิธีอ่ืนของนิกายซูฟีย ์เช่นการรอ้งเพลง การเตน้ร  า 
การเผยแพร่เป็นไปอย่างรวดเร็วภายในระยะ 200ปี ในประเทศต่าง ๆ เช่นตุรกี แอฟริกาเหนือ          
มีการผสมกับธรรมเนียมทอ้งถิ่น และจากแหล่งอ่ืน ๆ ในพิธีปฏิบัติศาสนกิจของศาสนาอิสลาม 
ยกตวัอย่าง การอ่านอลักุรอานรว่มกนั (ซิเกร)์ แบบดัง้เดิม ไดม้ีการเปลี่ยนแปลงในแอฟริกากลบัมี
การอ่านบท “พระนามอนัวิจิตรของพระเจา้ 99 พระนาม” พรอ้มกบัมีการนบัประค าไปดว้ย นิกายนี ้
แบ่งออกเป็นคณะรวม 175 คณะ และยงัมีสาขาย่อยอีกมากมาย  

บันฑิตย ์สะมะอูน (2551, น.32-33) ได้แสดงทัศนะถึงนิกายซูฟีย ์ซึ่งมีจุดแข็งที่ส  าคัญ
ประการหนึ่งกล่าวคือ การยึด และปฏิบัติตามผู้น า ถ้าไม่ปฏิบัตตามผู้น าแลว้จะไม่ได้รบัความ
เมตตาจากผูน้  า และอลัลอฮ ์มีความนิยมในการแสวงหาความเรน้ลบั อิทธิปฏิหาริย ์การยึดสื่อใน
การเข้าถึงอัลลอฮ์โดยผ่านครูผู้ล่วงลับ เพื่อที่ครูของเขาจะขอพรแด่อัลลอฮ์ อีกต่อหนึ่ง ตั้งแต่
ศตวรรษที่13 กลุ่มซูฟียไ์ดม้ีการรวมกลุม่ที่เรียกว่า “เตาะรีก” ที่รูจ้กักนัในหมู่มสุลิมไทยว่า “ตอรีกตั” 
หรือ “ตอรีเกาะฮ์” กลุ่มซูฟีย์ส่วนใหญ่ถูกจัดอยู่ในนิกายซุนนี่  กลุ่มซูฟีย์ได้รบัการยอมรบัอย่าง
กวา้งขวางในสงัคมไทย มีอยู่ทุกภาคของประเทศไทย และไดร้บัการต่อตา้นจากกลุ่มวาฮาบียใ์น
หลายประเด็นดงันี ้

1. ยดึสื่อจากผูล้ว่งลบัไปสูอ่ลัลอฮ ์
2. การกลบัไปเป็นหนึ่งเดียวกบัพระเจา้คลา้ยศาสนาฮินด ู
3. การแสวงหาความใกลช้ิดกบัอลัลอฮ ์
4. การตามผูน้  าทกุอย่าง อย่างไม่มีขอ้โตแ้ยง้ 

การขยายตัวของนิกายซูฟียเ์ป็นไปอย่างเงียบ แต่มั่นคง มีการเผยแพร่แบบปากต่อปาก 
และเมื่อได้สมาชิกแล้วมักจะไม่ค่อยเสียสมาชิกไป  (อบู อาดิล ชะรีฟ อัลฮาดีย์, 2546, น.99)      
หลักความเชื่อส านักกอดิรียะฮ ์การรูจ้ัก (อีมาน) ในการแสวงหาอัลลอฮ์ รูจ้ักหนทางฟิตเราะห ์
(ยอมรบั) ยอมการสรา้งสรรคพ์สิ่งของพระองค ์และอีมานไดม้าจากการคิดไตร่ตรอง ในความเป็น
มนุษย์ ไม่มีใครประเสริฐกว่าใคร ไม่มีใครเปรียบเสมอเหมือนอัลลอฮ์ และคล้ายคลึงพระองค ์
ถอ้ยค าในกุรอาน ถือว่าเป็นสิ่งใหม่ มนุษยม์ีเสรีไม่ถูกบงัคบัในการกระท าความดีความชั่วมาจาก
มนษุย ์
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ดาวดู อิบนี่อบัดลุเลาะห ์(2546, น.32) ไดก้ล่าวถึง แช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ไดด้  าริใหม้ี
งานมูโหลดปากเดือนครัง้แรกที่ บาแลตวนชื่น สายฟ้า บา้นตลาดขวัญ ต.บางกระสอ จ.นนทบุรี 
โดยมีจุดประสงคเ์พื่อที่จะเทิดพระเกียรติแด่ศาสดามูฮัมหมัด ในวันขึน้ 1 ค ่า เดือนรอบีอุล้อาวัร 
โดยใหต้วนชื่น สายฟ้าเป็นประธานจัดงาน หลงัจากมรณกรรมของ แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์ได้
ยา้ยงานมโูหลดปากเดือนไปจดัที่ชมุชนบา้นภเูขาทอง 

 
1.3 เอกสารเกี่ยวกับความเป็นมาของมุสลิมในประเทศไทย 

การศึกษาเอกสารที่เก่ียวข้องกับมุสลิมในประเทศไทย ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารที่
เก่ียวกับ ในการเขา้มาของมุสลิมสายต่าง ๆ ในประเทศไทย  โดยเนน้ศึกษาเอกสารที่เก่ียวขอ้งกับ
มสุลิมสายมลายูอนัเป็นกลุ่มมสุลิมที่มีความเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั ซึ่งสามารถน ามาศึกษาขอ้มลูใน
บรบิททางชาติพนัธุไ์ดด้งันี ้

 ปิยนาถ บุนนาค (2555, น.26) ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับมุสลิมมลายูในประเทศไทยดังนี ้      
ชาวมลายูนับป็นชาวมุสลิมกลุ่มใหญ่ที่สุด อาศัยอยู่บริเวณภาคใตข้องประเทศไทย เช่น  จังหวัด 
ปัตตานี ยะลา นราธิวาส บางส่วนของ สตูล และสงขลา ทั้งในภาคกลาง เช่น จังหวัด อยุธยา 
นครนายก ฉะเชิงเทรา และนนทบุรี ส่วนใน กรุงเทพมหานคร มกัตัง้ถิ่นฐานบรเิวณ สี่แยกบา้นแขก 
ทุ่งครุ พระประแดง บางคอแหลม มหานาค พระโขนง หนองจอก มีนบรุี คลองตนั  

สมคิด มณีวงศ ์(2516, น.5) ไดก้ล่าวถึงการตีหัวเมืองปัตตานีเมื่อ พ.ศ. 2328 ในสมัย
รชักาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ทรงโปรดเกลา้ใหก้รมพระราชวงับวร ฯ 
ยกทพัไปปราบกองทพัพม่าทางหวัเมืองปักษ์ใตแ้ลว้ไปตีหวัเมืองปัตตานี ครัง้นัน้ไดก้วาดตอ้นผูค้น 
ชาวปัตตานีมาเป็นอนัมาก น ามาไวใ้นกรุงเทพ ถา้เป็นเชือ้พระวงศจ์ะปล่อยบริเวณแถวสี่แยกบา้น
แขก ส่วนชาวบา้นจะน ามาปล่อยแถวถนนตกถึงบา้นอู่ ประตูน า้ สามแยกท่าไข่ ปากลดั เพชรบุรี 
ฉะเชิงเทรา นครนายก ปทมุธานี และขยายวงไปถึงถิ่นฐานรมิทะเลแถบชลบรุี 

รัชนี  สาดเปรม (2519, น.52-54) ได้กล่าวถึงเหตุผล ในการน าเชลยชาวปัตตานี                 
มีจุดประสงคห์ลกัคือ เพิ่มก าลงัพลเมือง กรุงรตันโกสินทรต์อนตน้ยงัไม่มั่นคงนกั ในขณะนัน้ยงัอยู่
ในภาวะสงครามพม่า รวมถึงเสบียงอาหารที่ผลิตจากพลเมืองไม่พอเพียงกับการสงคราม ซึ่งเป็น
ภาระหนักที่สุดของประเทศ รัชกาลที่1 ไม่ทรงโปรดการท าสงครามหากไม่จ าเป็นจริง ๆ แล้ว 
พระองคจ์ะไม่ทรงท าเลย เช่นกรณี ทรงตกัเตือนใหห้วัเมืองมลายเูขา้มาอ่อนนอ้ม แทนที่พระองคจ์ะ
ทรงยกทพัไปปราบ แต่เมื่อเจา้เมืองปัตตานีไม่ยอม และตดัสินพระทยัใชก้ าลงัเขา้บงัคบั เพื่อน ามา
ชดเชยแรงงานของชาติ นอกจากนี ้เชลยชาวปัตตานีมีการกระจายกันอยู่ยังสถานที่ ต่าง ๆ           
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เพื่อป้องกนัการรวมตวักนัเป็นกลุ่ม ท าใหเ้กิดความไม่สงบได ้จึงใหก้ระจายกนัไปอยู่ตามชานเมือง 
และจังหวัดใกล้ ๆ กรุงเทพมหานคร โดยให้มีที่ ดินท ามาหากิน เพิ่มผลผลิตให้แก่ประเทศชาติ 
ดงันัน้ถือว่าเป็นการอ านวยผลประโยชนแ์ก่ประเทศไทยอย่างแน่นอน 

เสาวนีย ์จิตตห์มวด (2531, น.122-123) ไดแ้สดงทศันะในเรื่องกลุ่มมสุลิมเชือ้ชาติต่าง ๆ            
ที่อพยพออกจากกรุงศรีอยุธยาเมื่อพ.ศ.2310 ซึ่งเป็นช่วงระยะเวลาเสียกรุงศรีอยุธยาครัง้ที่ 2 ไว ้5
ลกัษณะดงันี ้

1. อพยพกลบัประเทศเดิม 
2. เสียชีวิตเนื่องจากการออกรบในสงครามทั้งในระดับขุนนาง และพลทหาร

โดยเฉพาะกองอาสาจามที่เป็นมสุลิมจามทัง้หมด 
3. ถกูกวาดตอ้นไปเป็นเชลยที่พม่า 
4. กลุ่มที่หลบหนีการจับกุมของพม่าแลว้กลับไปอาศัยที่กรุงศรีอยุธยาตามเดิมซึ่ง     

ส่งใหใ้นปัจจุบนั จงัหวดัพระนครศรีอยุธยายงัคงเป็นจงัหวัดที่มีประชากรมสุลิมอยู่อย่างหนาแน่น
รองจากกรุงเทพมหานคร 

5. กลุ่มที่อพยพหนีทางน า้ แลว้ไปตัง้ถิ่นฐานบรเิวณนนทบุรีจนไปถึงกรุงธนบุรีไม่ไกล
จากพระบรมมหาราชวงั โดยเฉพาะพวกที่อาศยับนแพท าใหส้ะดวกต่อการเดินทางแต่ส าหรบักลุ่ม
ที่ 5 ที่ไดอ้พยพเขา้มาในกรุงธนบุรี กรุงเทพ นนทบุรี ส่วนใหญ่น่าจะมีเชือ้สาย เปอรเ์ซีย อาหรบั 
อินเดีย มลาย ูเนื่องจากมีสภาพเศรษฐกิจ และการเมืองดีกว่ามสุลิมเชือ้สายอ่ืน ๆ 

หวน พินธุพันธ์ (2547, น.25) ได้กล่าวถึงการลงหลักปักฐานของมุสลิมในชุมชน      
มัสยิดฮีดาย่าตุล้อุมมะฮ ์หรือมัสยิดบา้นตลาดขวญั ซึ่งเป็นมัสยิดที่เก่าแก่ที่สุดในจังหวัดนนทบุรี 
ตั้งอยู่ที่ต  าบลบางกระสอ อ าเภอเมืองนนทบุรี รชักาลที่  3 โปรดเกล้าพระราชทานสรา้งมัสยิด
พระราชทานแก่พระพี่เลีย้ง ลกัษณะเป็นหลงัคาทรงไทย ต่อมาเมื่อพ.ศ. 2423 พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัทรง สรา้งมัสยิดพระราชทานแด่ พระพี่เลีย้งหยา มุสลิมะฮบ์า้นตลาดขวัญ        
ในการควบคุมของ พระสยามิธิการภักดี (พระสยามิศรภักดี) ชาวเมืองชาม ประเทศซีเรีย ผูเ้ป็น
สามีของ พระพี่เลีย้งหยา ลกัษณะเป็นตึกคลา้ยบยัตุลเลาะห ์นครเมกกะ ประเทศซาอดิุอาระเบีย          
ใชไ้มซุ้งเรียงแทนการตอกเสาเข็ม จดทะเบียนครัง้แรก เมื่อวนัที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2492 

 



  23 

1.4 เอกสารเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีมุสลิม 
เอกสารที่เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมดนตรีของมสุลิมซึ่งผูว้ิจยัไดศ้กึษาเอกสาร ท่ีกล่าวถึง

ดนตรีในทัศนะทางศาสนบัญญัติของศาสนาอิสลาม และขอบข่ายของดนตรีที่ไดร้บัการอนุมัติ
ตามศาสนบญัญัติดงันี ้

มฮุมัหมดัซอและฮ ์อลัมนุจัญิด (2555, น.141) ไดก้ลา่วถึง อบูอามิรฺ และอบูมาลิก อลัอชั
อารี ไดร้ายงานถึงฮะดีษ และมีการบนัทกึโดยบคุอรี ว่าท่านศาสดามฮูมัมดั ไดก้ลา่วว่า “จะมีหลาย
กลุ่มในประชาชาติของฉันที่จะท าใหก้ารซินา ผา้ไหม สุรา และดนตรีเป็นเรื่องฮาลาล (บิดเบือน      
ฮกุมุจากฮะรอมเป็นฮาลาล) 

ชาวตน้สน (2518, น.1) ไดใ้หข้อ้มลูเรื่องวฒันธรรมการแสดงต่าง ๆ ของมสุลิมโดยเฉพาะ
เรื่องดนตรี ในทางศาสนาแลว้ถือเป็นขอ้หา้ม มีขอ้ยกเวน้ใชแ้ต่เพียงกลองหนา้เดียว หรือร  ามะนา
เท่านั้น เป็นศิลปะการแสดงที่มีมาแต่โบราณที่เก่ียวกับศาสนาเป็นการ ซอลาวาต - นบี หรือการ
สรรเสรญินบีมฮูมัหมดั เนือ้หาการสรรเสรญิมาจากหนงัสือ “บรัซนัญี” 

อบู มัรศูร (2531, น.140) ไดใ้หท้ัศนคติเก่ียวกับดนตรีในวัฒนธรรมอิสลามว่า ในความ
เป็นจริงศาสนาอิสลาม ใหร้ื่นเริงดว้ยการดีด สี ตี เป่าได ้แต่ตอ้งอยู่ในขอบเขตของการมีมารยาทที่
ดีและเรียบรอ้ย ศาสดามฮูมัหมดั (ศ.ล.) เคยใหก้ารแต่งงานมีการรื่นเรงิดว้ยกลองที่ ไม่เกินขอบเขต 
และไดก้ล่าวถึงการรื่นเริง และตีกลอง ว่ามีความแตกต่างในฮาลาล และฮะรอม โดยขึน้อยู่กับ
ความพอดีเป็นส าคญัถึงจะไดร้บัการอนุมติั ดงันัน้มสุลิม สมควรที่จะมีการรื่นเริงบา้งพอเหมาะสม
แก่กาลเทศะ โดยไม่เขา้ข่ายไรป้ระโยชน ์และสรุุย่สรุา่ยซึ่งถกูต าหนิโดยอัลกรุอาน 

อาลี เสือสมิง (2556, น.459-460)  ได้กล่าวถึง ก่อนหน้ายุคอิสลามชนชาติอาหรบัมี
ศิลปะการขบัรอ้ง และเครื่องสายท าจากวสัดทุี่หาไดง้่าย เช่นเดียวกบัชนชาติอ่ืน การรอ้งร  าท าเพลง
เป็นเรื่องปกติของชนเผ่าเร่ร่อน เช่นมีการขับรอ้งเพลงกล่อมอูฐ ภายหลังไดร้บัอารยธรรมโบราณ
จาก กรีก ,โรมัน ,เปอร์เซียโดยเฉพาะ “อัลมูสิกอ” (Music) หมายถึงวิชาขับร้อง และดนตรี                
ซึ่งผสมผสานดนตรีของชาวกรีก และอินเดีย อย่างลงตวักลายเป็นดนตรีที่มีลกัษณะเฉพาะตัว 

นอกจากนีผู้ว้ิจัยไดศ้ึกษาเอกสารที่เก่ียวของกับวฒันธรรมดนตรีมุสลิมมลายู ตามจารีต
มุสลิมมลายู ที่มีการผสมผสานระหว่าวัฒนธรรมมุสลิม และวัฒนธรรมมลายูพืน้เมือง เช่นการ
แสดงดิเกรเ์รียบ อเุละหน์บี ซึ่งมีอิทธิพลต่อการแสดงของมสุลิมในประเทศไทยดงันี ้

นงคน์ุช ไพรพิบูลยก์ิจ (2542, น.13) ไดก้ล่าวถึงการเขา้มาของดิเกร ์มาพรอ้มกับมุสลิม
ทางภาคใต ้ดิเกรน์ีเ้ริ่มมีปรากฏเป็นหลกัฐาน เมื่อพ.ศ.2423 ในสมัยรชักาลที่ 5 ที่มุสลิมไดร้่วมกัน
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แสดงดิเกร ์ถวายหนา้พระที่นั่ง ในงานพระราชพิธีบ าเพ็ญพระราชกุศลพระบรมศพสมเด็จพระนาง
เจา้สนุนัทากมุารีรตัน ์(พระนางเรือลม่) 

พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ (2523, น.8) ไดก้ล่าวเก่ียวกับ สภาพของสังคมมุสลิมสมัยก่อน 
เวลาพักผ่อนจะอ่านอลักุรอาน หรือครวญกาซีดะฮ ์เล่าเรื่องนบีต่าง ๆ การท าซิกิรของมุสลิมนิกาย
ซูฟีย ์สิ่งส  าคัญคือร  ามะนา หม่อมราชวงศ ์คึกฤทธิ์ ปราโมทย ์เคยเขียนว่า มาจากค าว่า “ร็อบบา
นา”แปลว่า “พระเจา้ของเรา”เป็นจังหวะในการอ่านบทกลอนสรรเสริญองคอ์ัลลอฮ ์และศาสดา     
มฮูมัหมดั การท าซิกิร ที่มีร  ามะนาประกอบนัน้ เกิดมาจากซูฟียส์ายหนึ่ง ไดน้ าไปดดัแปลงจนเป็น
โตก้ลอนกลายเป็นล าตดั จนกลายเป็นศิลปะประจ าชาติไทย และอีกประเภทหนึ่งที่ยงัคงประเภทไว้
ที่เราเรียกว่า “ละฆกูลอง” หรือ “ลิเกเรียบ”โดยใชเ้นือ้รอ้งเป็นกลอนอ่านสดดีุท่านนบีมฮูมัหมดั ซ.ล. 
ที่เรียกว่า “หนังสือบรัซนัญี” จากหนังสือชัรฟุลอะนามที่แปลว่า “ที่มีเกียรติยิ่งในหมู่มนุษย”์ เป็น
หนงัสือรวมประวติัท่านนบี ฯ เลม่หนึ่งในหลายเลม่ 

เด่นดวง พุ่มศิริ (2524, น.10-25) ไดก้ล่าวถึงสมัยรตันโกสินทรต์อนต้น ในช่วงรชัสมัย
รชักาลที่ 1 ถึงรชักาลที่ 3 หวัเมืองทางใตเ้ป็นกบฏ ขึน้ทุกเมือง การปราบปราม ตีเมืองเมืองปัตตานี 
และเมืองไทรบุรี จนแตกแลว้กวาดต้อนผูค้นเขา้มาอยู่ในกรุงเทพฯ ชาวมลายูเหล่านี ้เขา้มาตั้ง
บา้นเรือนอยู่ที่สี่แยกบา้นแขกเจรญิพาสน ์คลองตน้สน บางคอแหลม ราษฎรบ์ูรณะ เจรญิผล และ
กิ่งเพชร รวมถึงอีกส่วนใหญ่ที่อยู่นอก ๆ เมือง เช่น บางกะปิ คลองตนั หนองจอก มีนบุรี และคลอง
ต่าง ๆ แถบรังสิต ธัญบุรี มุสลิมที่อพยพมานั้น ได้น าการละเล่นติดตัวมาด้วย คือการตีกลอง
ร  ามะนาประชันกัน กลองร  ามานานี ้ ภาษามลายู เรียกว่า “เรอบานา”  เป็นกลองหน้าเดียว              
มีหน้ากวา้งประมาณ 20 นิว้ ขึน้ดว้ยหนังแพะหรือหนังลูกวัว ในงานบุญของชาวอิสลามมีการตี
กลอง เป็นการเริ่มตน้พิธี และการรื่นเริง การละเล่นดงักลา่วมีการสวดขบัเพลงเขา้ดว้ยกนั เรียกการ
สวดนีว้่า “ ยี่เก” (ซิเกร) แปลว่า ระลึกถึงพระเจา้ โดยท านองที่รอ้งขึน้ตน้เรียกกันว่า อัสสะลา แต่
แขกตานีในกรุงเทพฯ เรียกกันว่า “ลิเกเรียบ” หรือลิเกกลอง อนัเป็นตน้ทางของการละเล่นพืน้บา้น
ไทยในเวลาต่อมา 2 อย่าง คือลิเกล าตดั และลิเกลกูบท ค าว่าลิเกเรียบ หมายถึง ลิเกเรียบรอ้ย ไม่
เลน่ค าหยาบ เป็นค าสภุาพ จึงเรียกกนัว่า ลิเกเรียบในเวลาต่อมา  

วิชา เชาวศิ์ลป์ (2543, น.46) ไดแ้สดงทัศนะถึง การแสดงอุเละหน์บีเป็นการละเล่นอีก
อย่างหนึ่ง ของชาวมลายูที่ เข้ามาอยู่ในเมืองไทยแถบหนองจอก มีนบุรี ใช้เล่นกัน เรียกว่า                
“อเุละหน์บี” ซึ่งมีลกัษณะของการขบัรอ้งในรูปแบบของการลอ้มวงขับรอ้ง เป็นการสวดสรรเสริญ
ท่านนบีมฮูมัหมดั (ซอลาวาต) เนือ้หาการสวดสรรเสริญนัน้มาจากคัมภีรท์ี่เรียกว่า “บรัซนัญี” หรือ
เรียกอีกอย่างว่า “ดิเกร”์ ต่อมากลายเป็น ดิเกปันตน และลิเกล าตัดหรือแผลงมาเป็น “ลิเก”ตาม
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หลกัศาสนาอิสลามแลว้ โดยเฉพาะดนตรี ในศาสนาถือเป็นขอ้หา้ม แต่มีขอ้ยกเวน้อยู่ประการหนี่ง
คือ การตีกลองหน้าเดียวหรือร  ามะนา ซึ่งใชป้ระกอบการแสดงการละเล่นหลายอย่างของชาว
มสุลิมเช่น ร  ากระบ่ีกระบอง มะโย่ง ลิเกฮลู ูลิเกป่า ลิเกเรียบเป็นตน้  

มนตรี ตราโมท (2540, น.73-76) ไดก้ล่าวถึง เมื่อสมัยรชักาลที่ 5 ชาวมลายูไดน้ าการ
แสดง ชนิดหนึ่งเขา้มาในกรุงเทพมีคนตีร  ามะนาหลายคน พรอ้มเครื่องประกอบจังหวะนั่งลอ้ม     
เป็นวง รอ้งเพลงเป็นภาษามลายู เมื่อรอ้งบทน าขึน้ต้นแลว้พวกตีกลองร  ามะนาจะรอ้งเป็นลูกคู่
พรอ้มทัง้ตีร  ามะนาเรียกกนัทั่วไปว่า “ลิเก” 

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ ฯ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ (2505, น.19-23) ทรงอธิบาย
ความหมายของค าว่า “ดิเกร”์ เป็นภาษามลายู แปลว่าขับรอ้งเดิมเป็นการสวดบูชาในศาสนา
อิสลาม ไดส้วดถวายตัวครัง้แรกที่งานบ าเพ็ญพระบรมราชกุศล พระนางสุนันทากุมารีรตัน ์เมื่อปี
มะโรง พุทธศกัราช 2423 เป็นเหตุใหพ้ระสยามิศรภักดี (หรือสรอ้ย อย่างอ่ืนจ าไม่ไดแ้น่) เป็นแขก
อาหรบั พวกเราเรียกกนัแต่ว่า “ขรวัหยา” กราบทูลขอน าพวกนกัสวดแขกอิสลาม เขา้มาช่วยในงาน
พระราชกุศล และทูลรบัรองว่า ไม่ขดักบัหลกัศาสนาอิสลาม จึงโปรดใหเ้ขา้มาสวดในเวลาค ่าตาม
เวลาของเขา ณ ศาลาอัฎวิจารณ ์ลว้นเป็นแขกเกิดในเมืองไทย ทราบภายหลงัว่าเป็นชาวนนทบุรี 
นั่งขดัสมาธิ ถือร  ามะนาพรอ้มแขกลอ้มเป็นวง จะเป็นวงเดียวหรือ 2 วง จ าไม่ไดแ้น่ แต่นั่งสวดโยก
ตวัไปมา สวดเป็นล าน าอย่างแขก เขา้กนัเป็นจงัหวะร  ามะนา 

 
1.5 เอกสารเกี่ยวกับองคป์ระกอบของดนตรี 

ในการศึกษาองค์ประกอบของดนตรีที่ เก่ียวข้องในงานวิจัย ผู้วิจัยได้เลือกศึกษา
เอกสารที่มีความสอดคลอ้งกับขอ้มูลดนตรี สามารถจ าแนกขอ้มูลองคป์ระกอบของดนตรี รวมถึง
การวิเคราะหข์อ้มลูในสว่นขององคป์ระกอบของดนตรี  ไดอ้ย่างชดัเจนดงันี ้

พระยาอนุมานราชธน (2515, น.114) ได้ให้ทัศนะเก่ียวกับ ท านองเพลงซึ่งถือเป็น
เสียงดนตรีมีความใกลช้ิดกบักบัภาษาพดู มีคณุสมบติัของเสียงที่เหมือนกนั สรุปความไดด้งันี ้

1. ความสัน้ - ยาวของเสียง (Quantity) ในเสียงดนตรีแสดงรูปแบบของอตัราจงัหวะ 
โดยลกัษณะของตวัโนต้ดนตรี ในทางภาษาพูดแสดงออกทาง สระ เช่นสระเสียงสัน้ และสระเสียง
ยาว ที่มีขนาดของเสียงที่ไม่เท่ากนั 

2. ระดบัเสียง คือเสียงสงูเสียงต ่า ในดนตรีมีบรรทดับอกระดบัเสียง ส่วนในภาษาพดู
คือวรรณยกุต ์
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3. กระแสเสียงคือ คณุสมบติัของเสียงในดนตรี หมายถึงกระแสเสียงของเครื่องดนตรี
ชนิดต่าง ๆ ที่มีความแตกต่างกนั อยู่ที่วิธีการก าเนิด และแหล่งก าเนิดของเสียง ส่วนในภาษาพดูก็
คือบคุลิกของเสียงแต่ละบคุคล เสียงของแต่ละคนแตกต่างกนั ที่สามารถจ ากระแสเสียงได ้

4. การเนน้เสียง คือความหนักเบาดังค่อย ในดนตรีเชื่อว่าวิวัฒนาการมาจากภาษา
พดู 

วาสิษฐ์ จรัณยานนท์ (2522, น.11) ได้กล่าวถึงนิยามของค าว่า “ท านอง”หมายถึง          
การเคลื่อนที่ของระดับเสียง ประกอบดว้ยเสียงสูง และต ่าสลบักนัไปตามประสงคข์องผูป้ระพันธ ์
และบอกถึงรูปร่างของเพลง ท าให้ผู ้ฟังสามารถจ าแนก และจดจ าเพลงได้ สามารถสรุปลาย
ละเอียดขององคป์ระกอบของท านองไดด้งันี ้

1. จังหวะของท านองท าให้เกิดความรูส้ึกเคลื่อนไหว มีอิทธิพลต่อความรูส้ึกของ
มนษุย ์

2. ระดับเสียงที่มนุษย์ สามารถรบัคลื่นของความถ่ีคลื่นเสียงได้ตั้งแต่ 16 -12000 
เฮิรตซ ์และเป็นช่วงเสียงที่เหมาะสมแก่การสรา้งสรรทางดนตรี จะอยู่ในช่วง 27- 4000 เฮิรต์ซ ์

3. การเคลื่อนที่สามารถเคลื่อนที่ไดอ้ยู่ 3 แบบ 
   3.1 การเคลื่อนที่โดยซ า้เสียงเดิม 
   3.2 การเคลื่อนที่โดยล าดบั 
   3.3 การเคลื่อนที่โดยการกระโดดของเสียง 

4. ความยาวของท านองเป็นหอ้ง ๆ วดัไดเ้ป็นหอ้งเพลง วลีเพลง และประโยคเพลง 
5. พิสัย คือระยะห่างระหว่างระดับเสียงสูงต ่าของท านองเพลงนั้น ๆ สามารถวัด

ระยะห่างเป็นคู่เสียง 
มานพ วิสุทธิแพทย์ (2533, น.9-11) ได้กล่าวถึง การวิเคราะห์ดนตรีมีการวิเคราะห์        

อยู่หลายวิธีขึน้อยู่กับองคป์ระกอบหลายประการ เช่นวัตถุประสงคใ์นการวิเคราะห ์ประเภทของ
ดนตรีที่วิเคราะห ์วตัถปุระสงคก์ารวิเคราะหม์ีทัง้เพื่อในทางดนตรีเช่น ตอ้งการทราบโครงสรา้ง และ
ไวยากรณข์องเพลงหรือเพื่อวตัถุประสงคท์างสงัคมวิทยาเช่น ดนตรีที่มีผลต่อวิถีชีวิตผูค้นในสงัคม 
หรือในทางมานุษยวิทยา เช่นการใช้ดนตรีประกอบในพิธีกรรมต่าง ๆ อีกทั้งวัตถุประสงค์ทาง
วิทยาศาสตร ์เช่นตอ้งการวดัหาค่าความถ่ีของระดบัเสียงต่าง ๆ ในของเครื่องดนตรี เป็นตน้ แลว้ยงั
ไดก้ล่าวถึง ลักษณะเด่นที่ปรากฏในท านองเพลง เป็นลักษณะเฉพาะของบทเพลงมี 2 ประเภท
ไดแ้ก่ 
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1. รูปแบบของจงัหวะคือสดัสว่นในการใชต้วัโนต้เพลงนัน้ ๆ  
2. มีรูปแบบของท านองคือทิศทางการเคลื่อนของท านองเพลง นอกจากนีย้ังอธิบาย

ถึงรูปแบบการบรรเลงในลกัษณะต่าง ๆ เช่น การบรรเลงลกัจังหวะ การบรรเลงแบบเก็บ และการ
วิเคราะหรู์ปแบบของเพลง 

(เฉลิมศกัดิ์ พิกุลศรี, 2538, น.90-92) ไดก้ล่าวถึงการศึกษาวฒันธรรมดนตรี คือการเก็บ
ขอ้มลูภาคสนาม ในงานภาคสนามตอ้งคน้หาค าตอบครอบคลมุเนือ้หา 4 ประเด็นคือ 

1. เนือ้หาสาระ และโครงสรา้งของดนตรี ไดแ้ก่ ท านอง จังหวะ การประสานเสียง 
คณุลกัษณะของเสียง สงัคีตลกัษณ ์

2. เครื่องดนตรี ไดแ้ก่หมวดดนตรี ลักษณะ การเทียบเสียง วิธีการสรา้ง บนัไดเสียง 
วิธีการบรรเลง ภมูิหลงั และเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม 

3. บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม ได้แก่บทบาทในเชิงพิธีกรรม ศาสนพิธี หรื อ
บทบาทในฐานะสิ่งบนัเทิง 

4. นกัรอ้ง - นกัดนตรี ไดแ้ก่ ชื่อ ที่อยู่ อาชีพ ความสามารถ ความช านาญ สถานภาพ
ที่เป็นอยู่ 

สงดั ภูเขาทอง (2532, น.27) ไดแ้สดงทศันะว่า ดนตรีทุกชาติมีบริบทองคป์ระกอบดนตรี
ที่เหมือนกัน มีความแตกต่างกันบ้างในรายละเอียดทางดนตรีที่ ถูกปรุงแต่ง เพื่อให้เหมาะสม
สอดคลอ้งกับวัฒนธรรมของตน องคป์ระกอบทางดนตรีจึงประกอบไปดว้ยหลักใหญ่ 5 ประการ 
ประกอบดว้ย จงัหวะ ท านอง เพลง พืน้ผิว คณุภาพเสียงทางดนตรี และคีตลกัษณ์ 

ในส่วนขององคป์ระกอบดนตรีพืน้บา้น ผูว้ิจัยไดเ้ลือกศึกษาเอกสารที่กล่าวถึงแนวทาง
การศึกษาที่ดนตรีพืน้บา้น เพลงพืน้บา้นรวมถึงวฒันธรรมทอ้งถิ่นที่มีบริบทสอดคลอ้งกับงานวิจัย
ดงันี ้

ณรงคช์ัย ปิฎกรชัต ์(2543, น.1-3) ไดก้ล่าวถึงลักษณะของดนตรีภาคใต ้ในแง่ของทาง
มานุษยดนตรีวิทยา ลกัษณะความเชื่อมโยงในดนตรี พิธีกรรมต่าง ๆ มีผูส้นใจศึกษา และไดผ้สม
ทฤษฎีออกมาในรูปแบบต่าง ๆ และไดก้ลา่วถึง องคป์ระกอบในการวิเคราะหด์นตรีดงันี ้

1. เสียง 
2. พืน้ฐานจงัหวะ 
3. ท านอง 
4. พืน้ผิวของเสียง 
5. สีสนัของเสียง 
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6. คีตลกัษณ ์ในกรณีของเพลงไทยนัน้ คีตลกัษณส์ามารถพิจารณาไดด้งันี ้
6.1 รูปแบบของเพลง 
6.2 ลีลาของเพลง 

ดงันัน้สามารถสรุปในเบือ้งตน้ทุกแขนงมีลกัษณะโครงสรา้งที่เป็นหลกั สามารถศึกษาใน
ลกัษณะภายใน และภายนอกอย่างชดัเจนอย่างมีหลกัการออกมาได ้

ปราณี วงษ์เทศ (2529, น.49-103) ได้ให้นิยามแนวทางการศึกษาเพลงพื ้นบ้านทาง
มานุษยวิทยา ในหนังสือ พื ้นบ้านพื ้นเมือง องค์ประกอบของลักษณะวัฒนธรรมพื ้นบ้านมี                 
8 ประการดงันี ้

1. มีการถ่ายทอดดว้ยปากเปลา่ (มขุปาฐะ)   
2.  ลกัษณะเป็นแบบแผนประเพณี 
3. เป็นสิ่งที่แสดงเอกลกัษณข์องชมุชน 
4. สมาชิกในชมุชนที่เป็นเจา้ของติดต่อกนัเองไดโ้ดยไม่ตอ้งอาศยัสื่อกลางใด ๆ 
5. ศิลปินผลิตงานพืน้บา้นในเวลาว่างจากอาชีพหลกั 
6. สงัคมพืน้บา้นไม่ไดอ้ยู่คนเดียว 
7. เป็นลกัษณะเศรษฐกิจที่เลีย้งตวัเองได ้
8. เป็นสงัคมที่เครง่ครดัประเพณี และศาสนา 

กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2534, น.67) ได้กล่าวถึงแนวทางการศึกษาการละเล่น
พืน้บ้านพืน้เมือง ซึ่ง มีรูปแบบเฉพาะตัว ยึดลีลาการรอ้งเป็นหลัก โดยมีเครื่องดนตรีเป็นเครื่อง
ประกอบจังหวะ โดยเฉพาะเพลงพื ้นบ้านภาคกลางลีลาการรอ้งกระชับ จังหวะจึงจะดี และ
สนกุสนาน รูปแบบของเพลงพืน้บา้นดเูรียบง่าย สามารถแยกใหเ้ห็นพอสงัเขปดงันี ้

1. ลีลาท านองสัน้ และซ า้ 
2. ภาษาที่ใชเ้ป็นค าไทยแท ้เรียบง่ายเขา้ใจไดง้่าย เป็นภาษาพดูมากกว่าภาษาเขียน 
3. ค ารอ้งเป็นฉันทลกัษณแ์บบกลอนหวัเดียว นอกจากนัน้เป็นลกัษณะกลอนที่พิเศษ

ตามแต่ละบทเพลง 
4. เรื่องราวในบทเพลงกล่าวถึงเรื่องในทอ้งถิ่น การด าเนินชีวิตการท ามาหากินโดยยึด

หลกั เคารพคณุพระรตันตรยั และครูบาอาจารย ์
5. โอกาสที่แสดง นิยมเลน่ไดท้กุโอกาส ตามความสนกุสนานและงานประเพณี ฯลฯ 
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2. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
ผู้วิจัยได้เลือกศึกษางานวิจัยที่มีบริบทในทางด้านศาสนาอิสลาม วัฒนธรรมมุสลิม       

และวฒันธรรมดนตรีมสุลิม ซึ่งมีความเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัของผูว้ิจยัโดยตรง ซึ่งมีความสอดคลอ้ง
ของขอ้มลูงานวิจยั อนัเป็นขอ้มลูพืน้ฐานที่สนบัสนนุ และสง่เสรมิงานวิจยัใหช้ดัเจนยิ่งขึน้ 

จุฑาศิริ ยอดวิเศษ (2553, น.289-302) ได้ศึกษาถึงการอนุรักษ์ และพัฒนาดนตรีใน
ศิลปะการแสดงพืน้บา้นไทยมุสลิม กรุงเทพมหานคร ในการวิจัยพบว่า ดนตรีในศิลปะการแสดง
พืน้บา้นไทยมุสลิม กรุงเทพมหานคร มีขึน้พรอ้มกับการอพยพของชาวมุสลิมจากทางตอนใตข้อง
ประเทศไทย เมื่อเขา้มาอยู่ในเขตกรุงเทพมหานคร ไดม้ีการปรบัเปลี่ยนจนกลายเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะของชาวไทยมุสลิมภาคกลาง ปัจจุบนัศิลปะการแสดงพืน้บา้นไทยมุสลิมกรุงเทพมหานคร 
พบว่ามีอยู่ 2 ประเภทคือลิเกเรียบ และนาเสปโบราณการแสดงลิเกเรียบพบในเขตคลองสามวา
และเขตสะพานสูง ส่วนการแสดงนาเสปโบราณ พบในเขตราชเทวีกรุงเทพมหานคร แนวทางใน
การอนุรกัษ์ และพฒันา พบว่า การที่จะอนุรกัษ์ และพัฒนาใหค้งอยู่ และมีบทบาทเหมือนเดิมใน
สงัคมมสุลิมคงเป็นสิ่งที่เป็นไปไม่ได ้แต่สามารถ แทรกความเขา้ใจในศิลปะการแสดงพืน้บา้นไทย
มสุลิม ตามงานกิจกรรมของชุมชน  จดัท าวีดิทศัน ์เพื่อใหผู้ท้ี่สนใจสามารถน าไปเปิดชม และเรียนรู้
ตามโอกาสต่าง ๆ 

สภุาพรรณ พลอยบุษย ์(2547, น.88-93) ไดศ้ึกษาดนตรีในพิธีเจา้เซ็น โดยใชว้ิธีการเก็บ
ขอ้มูลโดยมุ่งศึกษาประวติัที่มา และวฒันธรรมในพิธีแห่เจา้เซ็น จากการศึกษาพบว่า ดนตรีในพิธี
แห่เจ้าเซ็น มีการใช้เครื่องดนตรีคือกลองทัดตีจังหวะจากช้าไปเร็ว และตีจังหวะรวัเพื่อใช้เป็น
สญัญาณการเดินเขา้ และออกของผูป้ระกอบพิธี มีป่ีกลองและฉาบใชน้ าขบวนแห่ การบรรเลง
แบบประโคม โดยเครื่องประกอบจงัหวะตีจงัหวะชา้ แลว้หยดุเป็นช่วง ๆ และป่ีบรรเลงคลา้ยท านอง
เพลงสวด วงป่ีกลอง และฉาบบรรเลงบทเพลงที่มีจังหวะเร็ว มีการบรรเลงแบบผสมวงมากขึน้        
มีท่วงท านองเศรา้ ดนตรีจะสรา้งใหผู้ป้ระกอบพิธีเกิดความรูส้ึกคลอ้ยตาม ทางดา้นความหมาย
ของเนือ้รอ้ง ตามที่ไดม้ีการก าหนดไวซ้ึ่งกล่าวถึงบุคคล และเหตกุารณต่์างๆ พบว่าท านองมีการใช้
ซ  ้ากันในแต่ละวัน โดยบทร้องส่วนใหญ่มีวรรคเพลงสั้น ๆ เพียงสองวรรคในหนึ่งบทเพลง              
การเคลื่อนที่ของท านองที่เรียงกันเป็นล าดับขั้น และการซ า้โน้ต มีช่วงเสียงตั้งแต่ คู่ 3 ถึงคู่ 6        
การเรียงล าดับของเสียงที่เป็นแบบเฉพาะ และพบว่ามีกระสวนจังหวะที่หลากหลาย เนื่องจาก
ภาษาที่ใชใ้นพิธีกรรม 
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เสาวนีย ์จิตตห์มวด (2535, น.78-79) ไดศ้ึกษาวฒันธรรมอิสลาม และกล่าวถึงประเพณี
ของชาวมุสลิม ประเพณีเป็นเพียงส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม มีจ าแนกการปฏิบัติตนของมุสลิม
ออกเป็น 2 อย่าง คือ ขอ้ปฏิบัติทางศาสนา และขอ้ปฏิบัติทางสังคม ซึ่งขอ้ปฏิบัติทางศาสนานั้น
เป็นเรื่องที่ไดย้ึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาอย่างมีแบบแผนโดยวางอยู่บนพืน้ฐานของค าสอนจาก    
อัลกุรอาน และซุนนะห ์เรียกว่าเป็น การปฏิบัติศาสนกิจ เช่น การอาบน า้ ละหมาดการถือศีลอด       
การประกอบพิธีฮัจญ์ การปฏิบัติในเรื่องเก่ียวข้องกับการเกิด การแต่งงาน การแต่งกาย และ        
การตาย เป็นตน้ ส่วนขอ้ปฏิบติัทางสงัคมนัน้เป็นการปฏิบติัอ่ืน ๆ อันไม่เก่ียวกับศาสนกิจ มุสลิม 
สามารถปฏิบติัไดห้ากไม่ขัดกบัศาสนกิจ เช่น การทกัทายท าความเคารพ เป็นตน้ นอกจากนีย้ังมี
เรื่องของมุสลิมที่เป็นขอ้ขอ้งใจของผูท้ี่นับถือศาสนาอ่ืนซึ่งไดม้ีการอธิบายอย่างชดัเจน ท าใหเ้กิด
ความเขา้ใจในการปฏิบติัตนของมสุลิมไดเ้ป็นอย่างดี 

รชันี สาดเปรม (2519, น.68-69) ไดศ้ึกษาบทบาทของชาวไทยมุสลิมในภาคกลาง และ
ภาคใตข้องประเทศไทยสมัยรตันโกสินทร ์พ.ศ.2325-2453 พบว่า ชาวมุสลิมแมไ้ม่ว่าจะอยู่ที่ใด 
พวกเขาจะสรา้งมัสยิดประจ ากลุ่มขึน้เพื่อใชป้ระกอบพิธีทางศาสนา มสัยิดที่สรา้งขึน้ในระยะแรก
เป็นหลกัฐานที่แสดงใหรู้ถ้ึงที่อยู่อาศยัของสงัคมมสุลิมแต่ละพวกดว้ย เพราะมสุลิมจะอาศยัอยู่ใกล้
มัสยิดของพวกเขานั่นเอง เช่นบริเวณตึกแดง เป็นที่อยู่ของชาวมุสลิมที่ใช้มัสยิดกูวติลอิสลาม
ประกอบพิธีทางศาสนา เป็นตน้ ซึ่งยงัคงมีหลกัฐานเหลือใหเ้ห็นรอ่งรอยมาจนกระทั่งปัจจบุนันี ้เป็น
หลกัฐานที่แสดงใหเ้ห็นถึงชาวมุสลิมแต่ละพวกว่าเป็นกลุ่มชนใด ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงความเครง่ครดั
ในการถือปฏิบติัตามหลกัศาสนาของชาวมสุลิมดว้ย 

นิรนัดร ์ขนัธวิธิ (2542, น.89-120) ไดศ้ึกษาความเชื่อ และการปฏิบติัศาสนกิจของมสุลิม
กลุ่มต่าง ๆ ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีความน่าสนใจในเรื่องของการปฏิบัติกับคนตาย และ
การขอดุอา(ขอพร)ในโอกาสต่าง ๆ ซึ่งได้อธิบายกระบวนการต่าง ๆ ในการปฏิบัติประเพณีที่
เก่ียวข้องกับการตายตั้งแต่เสียชีวิต การอาบน ้าคนตาย การละหมาดญานาซะห์ การฝังศพ          
การท าบุญ และการส่งรั๊วะ (วิญญาณ) รวมไปถึงการขอดุอาในโอกาสต่าง ๆ เพื่อความเป็น            
บารอกตัต่อตนเอง และครอบครวั 

คมลกัษณ ์ไชยยะ (2560, น.156-159) ไดศ้ึกษาพิธีกรรมและความเชื่อของมสุลิมชุมชน
บา้นภูเขาทองซึ่งเป็นชุมชนสายซูฟีย์กอดิรียะฮ ์โดยมีแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์หรือโต๊ะกีแซะฮ ์
(พ .ศ.2391- 2475) ผู้น ามุสลิมสายซู ฟีย์กอดิรียะฮ์  เป็นศูนย์รวมใจของศาสนิกในฐานะ               
“วลียย์ุลลอฮ ์” กระท าบุญฤทธิ์ต่าง ๆ ที่ช่วยเหลือเป็นที่พึ่งทางใจใหแ้ก่บรรดาลูกศิษยใ์นอดีตถึง
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ปัจจุบนั มีค าสอนที่เป็นรหสันยั แนวทางการปฏิบติัที่แตกต่างจากมสุลิมกลุ่มอ่ืน มีการแห่กรุซีคาน
หามที่เป็นสญัลกัษณเ์อกภาพของกลุม่  

ผู้วิจัยได้ศึกษาถึงงานวิจัยต่างประเทศที่เก่ียวข้องกับดนตรีพื ้นบ้านที่มีบริบทในเชิง
วฒันธรรม และเรื่องชาติพนัธุท์ี่สอดคลอ้งกบัทศันะดา้นอตัลกัษณใ์นพหุสงัคม ซึ่งเป็นขอ้มลูที่ผูว้ิจยั
สามารถใชเ้ป็นแนวทางในการศกึษางานวิจยัไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ 

เฟดริค บารธ์ (Barth Fedrik, 1969, p.10-14) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะ 4 ประการที่สามารถ
ประยกุตใ์ชใ้นการก าหนดกลุม่ความเป็นชาติพนัธุอ์ย่างกวา้งในแง่องคก์รทางสงัคมไดแ้ก่ 

1. มีลกัษณะที่คลา้ยคลงึกนั แสดงลกัษณะที่เป็นพวกเดียวกนั 
2. มีคณุค่าทางวฒันธรรมพืน้ฐาน และมีรูปแบบพฤติกรรมทางวฒันธรรมเป็นอนัหนึ่ง

อนัเดียวกนั 
3. มีแบบแผนการติดต่อสื่อสาร และการรว่มสงัสรรค ์สมัพนัธก์นั 
4. ก าหนดให้สมาชิกภาพอันเป็นที่ยอมรบัในกลุ่มเดียวกัน และต่างกลุ่ม ว่าเป็น

สมาชิกของแต่ละกลุม่ที่มีลกัษณะพิเศษเฉพาะกลุม่ 
นอกจากนีย้งัสามารถขยายความถึงจุดเด่นของลกัษณะส าคัญของกลุ่มชาติพันธุไ์ดโ้ดย 

2 ประการดงันี ้
1. สมาชิกของกลุม่ตอ้งมีความส านึกว่าตนเองสงักดัอยู่ในกลุ่มนัน้ ๆ และมีความรูส้ึก

ว่าเป็นพวกเดียวกนักบักลุม่ของตนเอง (self-ascription) 
2. สมาชิกของกลุ่มอ่ืน ๆ ในระบบสงัคมเดียวกนั ตอ้งยอมรบัความเป็นสมาชิกกลุ่ม 

ของผูท้ี่ยืนยนัตนเองในกลุม่นัน้ ๆ (ascription by other) 
กลาเซอร ์และ โมยนิฮา ดีพี (Glazer และ Moyniha DP, 1963) ซึ่งศึกษาเรื่องอตัลกัษณ์

ในอเมริกา โดยใชค้ าจ ากัดความว่าหมอ้หลอมแบบอเมริกัน (American melting-pot) โดยมีการ
โตแ้ยง้ว่าสงัคมอเมริกนัสมยัใหม่สรา้งรูปแบบใหม่ของส านึกในตวัตน ในหมู่ประชาชนที่สนใจเรื่อง
รากเหงา้ของตนเอง และจุดก าเนิด คนอเมริกนัจ านวนมากมีความกระตือรือรน้ในการใชเ้ครือข่าย
ทางชาติพนัธุใ์นการหางาน และหาคู่สมรส คนจ านวนมากอาศยัในถิ่นที่มีจดุก าเนิดรว่มกนั และยงั
มีความคิดว่าเป็น “คนอิตาเลียน” “คนโปล” นอกเหนือจากการเป็นคนอเมรกินั แมว้่าบรรพบุรุษได้
มีการจากถ่ินฐานบา้นเกิดมานานกว่าสองชั่วอายุคนแลว้ 

โลแม๊กซ ์เอ (Lomax  A., 1958, p.254) ไดเ้สนอผลงานที่รวบรวมลกัษณะของเพลงจาก
ชุมชนทั้งหมด233 ชุมชน จากการศึกษาพบว่า รูปแบบของเพลงสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่ม คือ     
1) แบบ A เป็นลกัษณะการรอ้งคนเดียว มีการใชจ้งัหวะ และท านองซบัซอ้น การรอ้งอ่านออกเสียง
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มีความถูกตอ้งแม่นย าถูกตอ้งกว่า ลกัษณะการรอ้งเดี่ยวนีพ้บไดจ้ากวฒันธรรมตะวนัออกไกลหรือ
ที่ที่มีอ  านาจทางการเมืองสงู 2) แบบ B ลกัษณะเป็นการรอ้งหมู่ประสานเสียงมีหลายระดบั จงัหวะ
และท านองจะเรียบง่าย ธรรมดา ไม่มีการปรับแต่งมาก และมีการออกเสียงคลุมเครือ                    
จากการศึกษาของโลแมกซเ์ป็นเพียงการสุ่มเท่านั้น ที่จริงการแบ่งลักษณะเพลงออกเป็น 2 ส่วน    
ไม่สามารถใช่อา้งอิงไดทุ้กครัง้ไป เพราะนอกเหนือจากพืน้ที่ที่เขา้ท าการส ารวจยงัมีกลุม่ที่แตกต่าง
กนัตามลกัษณะที่เขาก าหนดดว้ยลกัษณะทางดนตรีของเพลงพืน้บา้นนัน้มีท านองเรียบง่าย จงัหวะ
ค่อนขา้งคงที่ลกัษณะการขับรอ้งมักขับรอ้งเดียว และขับรอ้งหมู่สลบักันไป มีการขับรอ้งซ า้เสียง
มากครัง้ฉนัทลกัษณข์องเพลงสามารถควบคมุจ านวนวลีท านองเพลงใหม้ีรูปแบบเดียวกนั 

ไมเยอร-์โมโร พาเมลา (Myers-Moro Pamela, 1988, p.86) ไดศ้ึกษาดนตรีไทยระหว่าง 
พ .ศ .2528 - 2529 ภ ายใต้หั วข้อ  Thai Music and Musicians in Contemporary Bangkok : 
Ethnography โดยพิจารณาว่าดนตรีไทยเป็นองคป์ระกอบส่วนหนึ่งของสงัคมมีวฒันธรรมเป็นของ
ตนเอง เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงดนตรีไทยย่อมตอ้งปรบัเปลี่ยน และคิดคน้สิ่งใหม่ ๆ ขึน้ แนวโน้ม
ของดนตรีไทย คือ การน าดนตรีไทยมาพฒันาวฒันธรรมของชาติเกิดจากจิตส านึกของคนไทยเอง 
และเกิดจากการจดัแสดงใหช้าวต่างชาติด ูและดนตรีไทย มีบทบาทในการบรรเลงเพื่อความบนัเทิง
มากขึน้ไม่ใช่เฉพาะพิธีกรรม หรือประกอบการแสดงเท่านั้น เพลงที่บรรเลงเก่ียวขอ้งกับความ
ศกัดิส์ิทธิ์นอ้ยลง ผูท่ี้เรียนดนตรีสมคัรเลน่จึงมีค่านิยมต่างจากนกัดนตรีไทยในอดีต 

แม็กกี ้จอหน์ วิสดอม (Mackey John Wisdom, 1955, p.80) ไดศ้ึกษาการแสดงดนตรี
พืน้บา้นของเมืองโนวาสกอตตา ผลการวิจัยพบว่า ชาวบา้นในเมืองโนวาสกอตตา มีความซาบซึง้ 
และภูมิใจในภูมิปัญญาด้านดนตรีพืน้บ้านของตนเอง และพยายามที่จะสืบทอดความรู ้มีการ
ปฏิบัติ คือ การไปอยู่ร่วมกับปราชญ์ชาวบ้านจากการศึกษาภูมิปัญญาท้องถิ่นในต่างประเทศ
พบว่า ภูมิปัญญาชาวบา้นจะอยู่ในความหมายใด ๆ ก็ตาม ผลการวิจยัส่วนใหญ่พบว่า ภูมิปัญญา
เป็นเครื่องมือที่ดีในการศึกษา เป็นมรดกทางวฒันธรรม เป็นพลงัที่ส  าคญัยิ่งที่ท าใหช้าวบา้นมีชีวิต
รอดอย่างสร้างสรรค์ มีความสมดุลลงตัวโดยปรับเปลี่ยนตนเองให้เข้ากับสภาพแวดล้อม             
ภูมิปัญญา ไม่เนน้ความเฉลียวฉลาด ไม่เนน้ความมีเหตุผล งดเวน้การวิพากษ์วิจารณ์ แต่จะเนน้
ค่านิยม กระบวนการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม และเปิดโอกาสใหป้ราชญ์ชาวบา้นในทอ้งถิ่นมีส่วน
ร่วมในการจัดการศึกษา เพื่อเป็นการแก้ปัญหาของชุมชนไดอ้ย่างเหมาะสม และสอดคลอ้งกับ
สภาพการณจ์รงิ 
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3. ทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้อง 
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชท้ฤษฎีวฒันธรรมลกูผสม (Cultural hybridization) ซึ่งมีความเหมาะสม

กับงานวิจัย เนื่องจากการแสดงอุเละหน์บี เป็นองคค์วามรู ้ทางดนตรี ที่มีการผสมผสานระหว่าง
วฒันธรรม หลายวฒันธรรมเช่น มลายู ไทย รวมถึงวัฒนธรรมอาหรบัที่ไดร้บัอิทธิพลจากศาสนา
อิสลาม และไดม้ีการผสมผสานกับวัฒนธรรมประเพณีทอ้งถิ่นอย่างลงตัว จนเกิดเป็นอัตลักษณ์
ทางสงัคมที่เห็นไดอ้ย่างชดัเจนซึ่งสอดคลอ้งในทศันะของ โฮมี่ เค บาบา (Bhabha Homi K, 1994, 
p.185-186) ที่ไดเ้สนอความคิดว่าโดยธรรมชาติแลว้ไม่ปรากฏว่ามีวฒันธรรมใดที่เป็นวัฒนธรรม
เดียว แต่ทุกวัฒนธรรมจะมีลักษณะเป็นแบบ “พันทางลูกผสม” (hybrid) หรืออีกนัยหนึ่งไม่มี
วัฒนธรรมใดที่จะสมบูรณ์ในตัวของมันเอง แต่ทุกวัฒนธรรมจะเปลี่ยนแปลงอย่างสัมพันธ์กับ
วฒันธรรมอ่ืนตลอดเวลากระบวนของการผสมผสานขา้มสายพนัธุท์างวฒันธรรมจึงเป็นพืน้ที่ใหม่
ของการต่อรองอ านาจทางวัฒนธรรม และสรา้งสรรค์ความหมายใหม่ ๆ ให้เกิดขึน้ตลอดเวลา
ในทางวฒันธรรม 

การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมท้องถิ่น และวัฒนธรรมโลกเขา้ด้วยกันได้ก่อให้เกิด
วฒันธรรมรูปแบบใหม่ขึน้ โลกาภิวฒันเ์กิดมาจากการเชื่อมรอ้ยระหว่างกนักลา่วคือ ทกุชาติในโลก
มีสายสมัพันธบ์างประการที่โยงใยระหว่างกนั สายสมัพนัธน์ีม้ิไดอ้ยู่ในระดบัของการเชื่อมโยงขา้ม
พืน้ที่ทางกายภาพหรือพืน้ที่ทางภูมิศาสตรเ์ท่านั้น แต่ยังมีความหมายรวมถึงลักษณะการข้าม
พรมแดนทางเศรษฐกิจ สงัคม การเมือง และวฒันธรรม  เช่น ในขณะที่โลกาภิวัฒนป์รากฏออกมา
ชัดเจนในแบบของการเคลื่อนย้ายข้ามพรมแดนทางภูมิศาสตรข์องผู้คน แต่อีกด้านหนึ่ ง
โลกาภิวัฒน์ยังถูกมองด้วยว่าเป็นการเชื่อมรอ้ยชนชาติต่าง ๆ อีกทั้งคนแต่ละคนผ่านมิติทาง
การเมือง เศรษฐกิจ สงัคม วฒันธรรม  การบริโภคข่าวสารเศรษฐกิจการเมืองผ่านส านักข่าวขา้ม
ชาติ หรือการใชว้ิถีชีวิตแบบอเมริกันชนผ่านการใชผ้ลิตภัณฑ ์ผ่านรา้นอาหารฟาสตฟ์ู๊ ด หรือการ
เสพภาพยนตรฮ์อลลีวูด ดว้ยเหตนุีโ้ลกาภิวฒันจ์ึงมีความสมัพันธ์กบั “เบา้หลอม” ที่ท าใหเ้กิดการ
เสพวัฒนธรรมที่เหมือนหรือร่วมกันทั่วโลก ท าใหค้นทั่วโลกมีประสบการณ์ที่แตกต่างไปจากการ
เสพคุณค่าความหมายแบบที่เคยสัมผัสได้จากวัฒนธรรมดั้งเดิมของตน การขา้มสายพันธุ์ทาง
วฒันธรรม เป็นกระบวนการผสมผสานอาจเป็นไปแบบลงตัว (articulation) เช่น การผสมระหว่าง
อาหารฝรั่ง และอาหารพืน้เมืองอย่างเช่น พิซซ่าอิตาเลียนกบัผดัขีเ้มาแบบไทยกลายเป็นพิซซ่าหนา้
ผัดขีเ้มา ในบางกรณี กระบวนการที่วัฒนธรรมโลก และส่วนภูมิภาค มีแนวทางไปอย่างคู่ขนาน 
(running in a parallel line) หรือ อยู่อย่างแยกกนัเช่น แผงจ าหน่ายนิตยสาร/หนงัสือพิมพท์ี่จะมีทัง้
สื่อไทย และต่างประเทศ นิตยสารพระเครื่อง นิตยสารแนวสยองขวญั นิตยสารแนววิทยาศาสตร์
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เทคโนโลยี หรือเป็นส่วนผสมที่เข้ากันได้ไม่แนบสนิท (unplugging) เช่น กรณีผู้อาวุโสสูงอายุ        
ชมรายการมิวสิควิดีโอเพลงของวัยรุ่น แลว้ดูไม่เขา้ใจเนื่องจากภาพโทรทัศนท์ี่ตัดต่อแบบรวดเร็ว 
แตกต่างจากที่คนแก่จะเขา้ใจไดใ้นบางครัง้ การผสมผสานทางวัฒนธรรมสามารถน าไปสู่ความ
ขัดแย้ง (conflict) ได้เช่นกัน ตัวอย่างกรณีของฮอลลีวู้ดที่สรา้งภาพยนตรเ์รื่อง  Anna and The 
king และมีกระแสต่อตา้นจากรฐับาลกบัประชาชนไทย 

นอกจากนี ้โรแลนด ์โรเบิรต์สนั (Robertson Roland, 1992) ซึ่งเป็นนักวิชาการตะวนัตก 
จึงไดพ้ัฒนาจุดยืนแบบพหุนิยม (pluralism) และน ามาอธิบายปฏิสมัพนัธข์องความเป็นโลก และ
ภูมิภาคว่า วัฒนธรรมมีความหลากหลาย มิใช่จะมีแต่ดา้นลกัษณะที่ส  าเร็จรูปแต่เพียงหนึ่งเดียว     
โรแลนดไ์ดเ้รียกว่า การผสมผสานความเป็นโลก และความเป็นภูมิภาค หรือที่ในภาษาอังกฤษใช้
ค าว่า globalization ซึ่ งยืมมาจากค าที่ มักใช้กัน  ปรากฏการณ์นี ้เชื่ อว่า เมื่ อก้าวเข้าสู่ยุค
โลกาภิวฒัน ์กระบวนการสื่อสารจะเป็นผูท้  าหนา้ที่ในการสรา้ง วฒันธรรมลกูผสม อยู่อย่างต่อเนื่อง 
อีกนัยหนึ่ง ความเป็นโลกที่ถูกสื่อสารแบบขา้มชาติออกไป นัน้จะกลายมาเป็นวตัถุดิบที่มาผนวก
กับวัฒนธรรมดั้งเดิมของภูมิภาคแต่ละแห่งเสมอ ยกตัวอย่างเช่น ขณะที่การต์ูนสมัยใหม่เป็น
วตัถุดิบทางวฒันธรรมที่ส่งออกมาจากโลกตะวนัตก เมื่อมาถึงสงัคมไทย รูปแบบของการต์นูยังคง
รกัษาคุณค่าในแบบสื่อของตะวันตกเอาไว้ แต่เนือ้หา และกลวิธีการน าเสนอกลับมีการผนวก
ผสมผสานเอกลกัษณค์วามเป็นไทยบางอย่างลงไปในสื่อการต์นูสมยัใหม่ ดงัปรากฏในการต์นูแบบ
ไทยเรื่อง สุดสาคร สงัขท์อง แกว้หน้ามา้ ไปจนถึงเนือ้เรื่องการต์ูนที่มาจากวัฒนธรรมชัน้สูง เช่น 
พระมหาชนก และวฒันธรรมเรื่องเล่าแบบภูมิภาคทอ้งถิ่น เช่น ผูใ้หญ่มากับทุ่งหมาเมิน ในกรณี
ของวัฒนธรรมญ่ีปุ่ นอย่างเช่น วัฒนธรรมชาเขียว ในสงัคมญ่ีปุ่ น ชาเขียวอาจจะเคยด ารงอยู่ใน
พิธีกรรมอนัศกัดิ์สิทธิ์ถูกใชเ้พื่อประเพณีการตอ้นรบัแขกผูม้าเยือน แต่พอมาถึงสงัคมไทย เราก็ได้
รือ้ถอนความหมายแบบพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ของชาเขียวออกไป และใส่ความหมายใหม่ให้เป็น
วฒันธรรมลูกผสมแบบไอศกรีมชาเขียว เคก้ชาเขียว ชาเขียวบรรจุขวดพรอ้มด่ืม ยาสีฟันชาเขียว 
คุก้กีช้าเขียว ไปจนถึงผา้อนามัยชาเขียว ทั้งนีรู้ปแบบของวัฒนธรรรมลูกผสมสามารถจ าแนกได้
ออกเป็น 4 รูปแบบไดแ้ก่ 

1. รูปแบบนกแกว้ เป็นการรบัเอาวฒันธรรมมาโดยตรง 
2. รูปแบบอะมีบา เป็นการรบัเอาวัฒนธรรมภายนอกมาแลว้ปรบัเปลี่ยน หรือการ

เปลี่ยนรูปแบบภายนอกแต่เนือ้ในยงัคงเหมือนเดิม 
3. รูปแบบปะการัง ลักษณะวัฒนธรรมยังด ารงรูปแบบภายนอกอยู่แต่เนื ้อใน

เปลี่ยนแปลงไปแลว้ 
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4. รูปแบบผีเสือ้ ลกัษณะของการกลายพนัธุจ์ากหนอนดกัแดเ้ป็นผีเสือ้ 
การปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมโลก และวัฒนธรรมภูมิภาค ได้มีการปรับตัวหรือ

ผสมผสานเขา้หากันอย่างต่อเนื่อง และตลอดเวลา ความส าคัญของการศึกษาวัฒนธรรมจึงตอ้ง
ศึกษาควบคู่ไปกับการการศึกษา ประเพณี และพิธีกรรมในท้องถิ่น ที่ ก าลังมีแนวโน้มจะเสื่อม
หายไป กระแสการรือ้ฟ้ืน การรณรงคว์ัฒนธรรมทอ้งถิ่น และกระบวนการผลิตงานวัฒนธรรมจึง
เกิดขึน้  ขยายตัวมากขึน้  เพื่ออธิบายปรากฏการณ์ของสื่อ และสังคมมากขึน้ ความเข้าใจ
ปรากฏการณอ์ย่างเป็นจรงิเป็นจงั จึงเป็นสิ่งที่ส  าคญัในการศกึษาวฒันธรรม 

ทฤษฎีปรากฏการณน์ิยม  (Phenomenology) ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชท้ฤษฎีปรากฏการณน์ิยม
มาอธิบาย เหตุการณ์ที่เกิดขึน้ในสังคมซึ่งมีผลกระทบต่อ บริบทต่าง ๆ ในสังคม ท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมอันเป็นประโยชน์ต่องานวิจัย ทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม เป็นทฤษฎีที่
เหมาะสมกบัการศึกษาสงัคมมสุลิม ซึ่งมีศาสนบญัญัติที่เคร่งครดั ละเอียดอ่อน และครอบคลมุใน
การด ารงวิถีชีวิต ในสภาพสงัคมปัจจุบนัที่การพลวตัอยู่ตลอดเวลา มุสลิมจึงตอ้งมีการปรบัตัวให้
เขา้กับสถานการณค์วามเป็นไปของสงัคม โดยมีหลกัการทางศาสนาเป็นตวัก าหนด มีการวินิจฉัย
ในเรื่องปรากฏการณท์างสงัคมต่าง ๆ สง่ผลกระทบทางศีลธรรม จริยธรรมต่อมสุลิมอย่างไร และมี
ทางออก และแนวทางปฎิบติัที่ชดัเจนเป็นเอกภาพ ซึ่งมีความสอดคลอ้งเป็นไปในทิศทางเดียวกับ
ทฤษฎีปรากฏการณ์นิยมที่ใหค้วามส าคัญกับทัศนะของคนในสังคม และการแก้ปัญหาโดยผู้ที่
ไดร้บัผลกระทบ 

ผูว้ิจัยได้ศึกษาแนวทางของ Husserl E. (1963, p.27-29) ได้กล่าวถึงสาระส าคัญของ
ปรากฏการณ์นิยม ที่ เน้นเฉพาะการที่มนุษย์แต่ละคน และกลุ่ม สร้างหรือแสดงพฤติกรรม
ประจ าวัน โดยวิธีใหก้ารหยุดชะงกัการด าเนินชีวิตสงัคมไปชั่วคราว เรียกว่า Ethnomethodology 
เพื่อใหท้ราบเนือ้หาสาระของทฤษฎีนี ้ควรพิจารณาหวัขอ้ต่อไปนีว้่าปรากฏการณน์ิยม ไดก้ล่าวไว้
อย่างไรเขา้มาประกอบ เช่น ธรรมชาติของมนุษย ์ธรรมชาติของสงัคม หนา้ที่ของสงัคมวิทยา และ
ระเบียบวิธีวิจยัที่สงัคมวิทยาควรใช ้

ตามแนวความคิดของพวกปรากฏการณ์นิยม มนุษย์จะเป็นผู้สร้างบริบ ทหรือ
สภาวะการณ์ขึน้ โดยที่ตนเป็นส่วนหนึ่งของสภาวะการณ์  ดังนั้น มนุษยจ์ึงเป็นผูส้รา้งสังคมขึน้ 
แล้วก าหนดความหมายสิ่งต่าง ๆ ในสังคมนั้นตามที่ตนเห็นสมควร (Social Order) ขึ ้นได ้             
นกัปรากฏการณน์ิยมเนน้การศกึษากระบวนการเหล่านี ้ภายหลงัในสงัคมหรือจากความรูส้กึนึกคิด
ของสมาชิกสงัคมที่เขาศึกษา  สาระส าคัญของปรากฏการณ์นิยมโดยเน้นที่ มานุษยวิธีที่เรียกว่า 
“Ethnomethodology” โดยวิธีใหม้ีการหยุดชะงักการแสดงพฤติกรรมประจ าวนั และเปรียบเทียบ
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เรื่องราวก่อนหน้าเหตุการณ์หรือหลังเหตุการณ์ โดยมีเนือ้หาสาระที่จ  าแนกว่าสั งคมมีลักษณะ
อย่างไร มีองคป์ระกอบอย่างไร ส าคญัอย่างไร โดยขึน้อยู่กบั ทศันะความเห็นของของคนในสงัคม 

ความน่าสนใจของของทฤษฎีปรากฏการณ์นิยม อยู่ที่การด าเนินชีวิตช่วงใดช่วงหนึ่ง 
ชีวิตประจ าวนัแบบแผนจารีต การกระท าของมนุษยใ์นช่วงนัน้ ๆ ว่ามีผลกระทบมาจากสิ่งใด โดย
ศึกษาจากทัศนะของคนในชุมชน หรือกลุ่มคนเป้าหมาย โดยใชข้อ้มูลจากกลุ่มคนเป้าหมายมา
สนับสนุนความคิด และทฤษฎีของตนเอง โดยที่ไม่น าทฤษฎีของตนเป็นกรอบความคิดในการ
เขา้ถึงขอ้มูลโดยอาจะเรียกว่า “ฟังความเห็นของชาวบา้น” โดยเนน้บรรยายความรูส้ึกนึกคิดของ
ของกลุ่มคนเหล่านั้นในเรื่องที่ผู ้วิจัยศึกษา โดยอาศัยความความรูห้รือสิ่งที่ เขานึกคิดมาแก้ไข
ปัญหาในชีวิตประจ า โดยทฤษฎีนีแ้ลว้ไม่สามารถเสนอออกมาเป็นรูปแบบได ้แต่สามารถสรา้ง
ประพจนส์ าคญัออกมาจากทฤษฎีไดด้งันี ้

1. ความนึกคิดของคนในสงัคมมีผลต่อระเบียบแบบแผนของสงัคมนัน้ ๆ 
2. ความตอ้งการหรือความคิดเห็นของคนในสงัคมสง่ผลถึงการเปลี่ยนแปลงในสงัคม 
3. ชนชัน้สูงในสงัคมเกิดจากการยอมรบัของสมาชิกในสังคม และประเพณีที่สืบต่อ

กนัมา 
4. อ านาจของคนหรือกลุม่คนขึน้อยู่กบัความสามารถที่ไดร้บัการยอมรบัในจากสงัคม

นัน้ 
5. ปัญหาสงัคมเกิดจากการยอมรบัของกลุม่คนที่ไดร้บัผลกระทบจากปัญหานัน้ 
6. ประเพณีทางสงัคมเป็นตวัก าหนดพฤติกรรมของคนในสงัคม 
7. เมื่อสิ่งที่ไม่ปรารถนาเกิดขึน้ ผูไ้ดร้บัผลกระทบร่วมกันพิจารณาหนทางการแกไ้ข 

และปรบัพฤติกรรมของตนเองได ้
จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยทั้งหมด รวมถึงแนวคิดทฤษฎีทางดุริยางควิทยา 

มานุษยวิทยา และสงัคมวิทยา ผูว้ิจยัไดน้ าเอกสารที่มีความเก่ียวขอ้ง เชื่อมโยง กบัศาสนาอิสลาม  
วัฒนธรรมดนตรีมุสลิม และสงัคมไทยมุสลิม อันเป็นปัจจัย ที่สามารถอธิบายปรากฎการณ์ทาง
สงัคมที่เกิดขึน้ไดอ้ย่างดี และชดัเจน  ในส่วนของบรบิทที่เก่ียวกบังานวิจยั  ในส่วนเอกสารงานวิจยั
ที่เก่ียวขอ้งกับการแสดงอุเละห์นบี ไม่ปรากฎเอกสารงานวิจัยที่ออกมาสู่สังคมโดยตรง จึงต้อง
ศึกษาเอกสารงานวิจัยในส่วนของวัฒนธรรมดนตรีไทยมุสลิม ที่ เก่ียวข้อง และมีบริบททาง
วฒันธรรมร่วมกบัอเุละหน์บี เพื่อเป็นแนวทาง และอา้งอิงในการศึกษาเอกสารงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง
ครัง้นี ้



 

บทที ่3 
วิธีการด าเนินการศึกษาค้นคว้า 

งานวิจัยเรื่อง “อุเละหน์บี : ดนตรีสรรเสริญศาสดามูฮัมหมัดของมุสลิมไทยภาคกลาง” 
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพแบบพรรณนาวิเคราะห์ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร 
งานวิจัยที่เก่ียวขอ้งกับอุเละหน์บี ทั้งทางดา้นบริบทสังคมและศาสนา ดา้นขอ้มูลวิจัยภาคสนาม 
ผูว้ิจยัไดจ้ากการเก็บขอ้มลูภาคสนามโดยการสมัภาษณผ์ูท้ี่มีความรู ้ความช านาญและผูท้ี่มีบริบท
เก่ียวขอ้งกับการแสดงอุเละหน์บี รวมถึงการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมในการแสดง เพื่อใหง้านวิจัย
บรรลตุามวตัถปุระสงค ์ผูว้ิจยัไดก้ าหนดวิธีการด าเนินการวิจยัดงันี ้

1. การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
2. การศกึษาและการจดักระท าขอ้มลู 
3. วิเคราะหข์อ้มลู สรุป และอภิปลายผล 
4. การน าเสนอขอ้มลู 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การเก็บขอ้มูลเอกสารและขอ้มูลทางภาคสนาม ผูว้ิจัยไดท้ าการเก็บขอ้มูล โดยวิธีการ

คน้ควา้รวบรวมเอกสารทางวิชาการ เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง การสัมภาษณ์ และการสังเกต
อย่างมีส่วนร่วม จัดแยกกลุ่มขอ้มูล ตรวจทานขอ้มูล และมีการจัดเก็บขอ้มูลใหส้มบูรณ์ครบถว้น
โดยการเก็บภาพนิ่ง และขอ้มลูเสียง โดยอาศยัเครื่องมือที่ใชใ้นการรวบรวมขอ้มลูดงันี ้

1. การรวบรวมจากเอกสาร เป็นการคน้ควา้จากเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ จากแหล่ง
ต่อไปนี ้

- หอสมดุแห่งชาติ 
- ส านกัหอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร 
- หอสมดุมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์
- หอสมดุมหาวิทยาลยัมหิดล 
- หอ้งสมดุศนูยม์านษุยวิทยาสิรนิธร 
- หอ้งสมดุประชาชนกรุงเทพมหานคร ศนูยก์ลางอิสลามแห่งประเทศไทย  
- ศูนย์วัฒนธรรมสถานเอกอัครราชทูตสาธารณรฐัอิสลามแห่งอิหร่านประจ า

กรุงเทพมหานคร 
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2. ขอ้มลูภาคสนาม 
2.1 สมัภาษณแ์บบเป็นทางการ 
ผูว้ิจยัเก็บขอ้มูลโดยผ่านการสมัภาษณ์ โดยเลือกกลุ่มบุคคลขอ้มูลเก่ียวขอ้งกับ 

การแสดงอเุละหน์บี โดยจ าแนกกลุม่ผูใ้หข้อ้มลูตามบริบทแวดลอ้มที่เก่ียวขอ้งกบัอเุละหน์บี ดงันี  ้
2.1.1 กลุ่มนักดนตรีอุเละหน์บี และผูม้ีบริบทใกลเ้คียงเช่น นักดนตรีดิเกรเ์รียบ       

นกัแสดงล าตดั นกัแสดงนาเสป รวมถึงช่างท าเครื่องดนตร ี
2.1.2 กลุม่นกัวิชาการ ดา้นศาสนาอิสลาม นกัประวติัศาสตร ์ผูน้  าศาสนา รวมถึง     

ผูอ้าวโุสในชมุชนสนามงานวิจยั 
2.1.3 กลุม่ประชากรในชมุชนสนามงานวิจยั                                                               

จากการส ารวจขอ้มูลสนามวิจัยขัน้ตน้ผูว้ิจัยไดเ้ลือกสมัภาษณบ์ุคคลขอ้มูล
เบือ้งตน้โดยมีบริบทเก่ียวขอ้งตามที่ก าหนดไวด้งัต่อไปนี ้

1) นายบุญญา ศรีสมาน อิหม่ามประจ ามัสยิดอาลียิดดารอยน ์
ต าบลภเูขาทอง อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

2) นายมูฮ าหมัดกอวี ศรีสมาน กรรมการมัสยิดอาลียิดดารอยน ์
ต าบลภเูขาทอง อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

3) นายมาลี ชัยมงคล อิหม่ามประจ ามัสยิดอาลียิล้ฆอลิไบน ์ต าบล
เชียงรากนอ้ย อ าเภอบางปะอิน จังหวดัพระนครศรีอยุธยา ที่ปรกึษาฝ่ายกิจการฮาลาล กรรมการ
กลางอิสลามแห่งประเทศไทย 

4) นายจักรกฤษณ์ เส้นขาว อิหม่ามมัสยิดอาลียินนูรอยน์ ต าบล
ส าเภาลม่ อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

5) นายอุสมาน ศุภมาส อิหม่ามประจ ามัสยิดแช็กมูฮ าหมัดอาลีชุกรี่                       
ชมุชนตลาดขวญั ต าบลบางกระสอ อ าเภอเมือง จงัหวดันนทบรุี 

6) นายซาฟีอี พลีคาม อิหม่ามประจ ามสัยิดมฮู าหมดัอาลียิสซอลีฮีน 
ต าบลลมุพลี อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวดัพระนครศรีอยุธยา หัวหนา้วงอเุละหน์บีชุมชนบา้น
ลมุพลี 

7) นายสนั่น มิสกิจ อิหม่ามประจ ามัสยิดรี่ยาดิ๊สสุนัน ชุมชนตลาด
แกว้ ต าบลสวนใหญ่ อ าเภอเมือง จงัหวดันนทบรุี 

8) นายบรรจง บินกาซัน ประธานและวิทยากรโครงการอบรมผูส้นใจ
อิสลาม มลูนิธิสนัติชน 
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9) ว่าที่ รอ้ยตรี ภวิชช ์อรุณวรรณ ต าแหน่ง ครู วิทยฐานะช านาญการ 
โรงเรียนเตรียมอดุมศกึษา 

10) นายสานิต ลามอ บิหลั่นประจ ามสัยิดอาลียิดดารอยน ์หวัหนา้วง
อุ เละห์นบี ชุมชนบ้านภู เขาทอง  ต าบลภู เขาทอง อ า เภอพระนครศรีอยุธยา จั งหวัด
พระนครศรีอยธุยา 

11) นายสมหวงั เช่นขาว หัวหนา้วงอเุละหน์ชุมชนบีบา้นคลองคจูาม 
ต าบลส าเภาลม่ อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

12) นายฮารูน ขันธราม ครูผู้ฝึกสอนอุเละห์นบีชุมชนบ้านลุมพลี 
ต าบลลมุพลี อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

13) นายสมาน ลอยเกตุ ครูผู้ดูแลวงอุเละห์นบีชุมชนบ้านลุมพลี 
ต าบลลมุพลี อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

14)นายอาบีดีน จนัทรก์ระจ่าง หัวหนา้วงอเุละหน์บีชุมชนบา้นตลาด
ขวญั ต าบลบางกระสอ อ าเภอเมือง จงัหวดันนทบรุี 

15) นายสมาน ไตรเวท หัวหนา้วงอเุละหน์บีชุมชนบา้นคลองสอง ล า
สนุ่น อ าเภอคลองหลวง จงัหวดัปทมุธานี 

16) นายอนัว๊าร บชูากรรจ ์หวัหนา้วงอเุละหน์บีชมุชนกโุบรโ์ต๊ะเยาะห ์
แขวงโคกแฝด เขตหนองจอก กรุงเทพมหานคร 

17) นายนักชาย จิ เมฆ (ยูโซ๊ป) ครูภูมิ ปัญญาล าตัดและกลอง
ร  ามะนา ที่ปรกึษาชมรมล าตดัไทยไทรนอ้ย ชมุชนบา้นป่าสะและหมดั พฒันาการ20 เขตสวนหลวง 
กรุงเทพมหานคร )  

18) นายสทุัศน ์ยิดนรดิน (ผูใ้หญ่ดาวดู) หัวหนา้วงดิเกรเ์รียบ ชุมชน
ทรายกองดิน เขตคลองสามวา กรุงเทพมหานคร 

19) นายสมศักดิ์ ทับทรวง หัวหนา้วงดิเกรเ์รียบ ชุมชนทับชา้งนาลุ่ม 
เขตสะพานสงู กรุงเทพมหานคร 

 
2.2 การสงัเกต 
ผูว้ิจัยเลือกใชว้ิธีสังเกต (Observation) ในวิจัยครัง้นี ้โดยเป็นการสังเกตแบบมี

ส่วนร่วม(Participant Observation) และไม่มีส่วนร่วม (Non- Participant Observation) เพื่อใชส้ังเกต
กลุ่มประชาชนในชมุชนสนามวิจยักลุ่มนกัดนตรีอเุละหน์บี และผูช้มในชุมชน ผูว้ิจยัเขา้ไปสงัเกตสภาพ
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ทั่วไปของแต่ละพืน้ที่สนามวิจยั โดยผูว้ิจยัเขา้ไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมต่าง ๆ ของชุมชน รวมถึงการร่วม
การแสดงอเุละหน์บีในแต่ละชุมชนของสนามงานวิจยั 

 
2.3 เครื่องมือในการเก็บขอ้มลู 
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชเ้ครื่องมือในการเก็บขอ้มลูส าหรบังานวิจยัครัง้นี ้เพื่อช่วยในการ

เก็บขอ้มูลภาคสนามไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ และเหมาะสมกับประเภทของงานวิจัยรวมถึงสภาพของ
สนามวิจยั ซึ่งผูว้ิจยัไดจ้ าแนกเครื่องมือที่ใชใ้นการเก็บขอ้มลูเป็น 2 ประเภท 

2.3.1 แบบสัมภาษณ์ซึ่งใชส้  าหรบัการสมัภาษณ์ขอ้มูลในการลงภาคสนาม
งานวิจัย โดยที่ผูว้ิจัยไดต้ั้งค าถามปลายเปิดและค าถามปลายปิด เพื่อเป็นประโยชนส์  าหรบังานวิจัย
โดยเลือกค าถามปัจจยัปัญหาที่พบในการส ารวจขอ้มลูภาคสนามเบือ้งตน้  

2.3.2 อุปกรณ์สื่อโสตทัศนูปกรณ์ อาทิ กล้องถ่ายรูป เครื่องบันทึกเสียง 
เครื่องบนัทกึเทปวีดีทศันร์ะบบดิจิตอล 

การศึกษาและการจัดกระท าข้อมูล  
การศึกษาและการจดักระท าขอ้มูลและการวิเคราะหข์อ้มูลด าเนินตามระเบียบวิจัยทาง

มานษุยดรุยิางควิทยา (Ethnomusicology) ไดม้ีการแยกย่อยขอ้มลูอย่างเป็นระบบดงันี ้
1. การจดักระท าขอ้มลู 

1.1 น าข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้าเอกสารงานวิจัย ต ารา ทั้งหมดมาจัด
เรียงล าดับเนื ้อหาสาระหมวดหมู่  จ าแนกความส าคัญ และล าดับขั้นตอนอย่างต่อเนื่อง เป็น
ระเบียบ และเรียบเรียงเป็นเชิงพรรณนา 

1.2 น าขอ้มูลภาคสนามจากการสมัภาษณ์และการสงัเกตการณ์ มาเรียงล าดับ
เนือ้หาสาระ หมวดหมู่ จ าแนกความส าคัญ และล าดับขัน้ตอนอย่างต่อเนื่อง เป็นระเบียบ และ
เรียบเรียงเป็นเชิงพรรณนา 

1.3 การจดักระท าขอ้มลูทางดนตรีผูว้ิจยัไดท้ าการบนัทึกเสียงการแสดงอเุละหน์
บีถอดโนต้ และจดบนัทึกเป็นโนต้อกัษรไทย เนื่องจากท านองขบัรอ้งของอเุละหน์บีมีลกัษณะคลา้ย
ท านองเพลงไทย และไม่พบเสียงแบบไมโครโทน (Microtone) ในท านองขับรอ้ง จึงสามารถถ่าย
เป็นโนต้อกัษรไทยได ้
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การวิเคราะหข์้อมูล สรุปและอภปิรายผล 
1. การวิเคราะหข์อ้มลูจะด าเนินการศกึษาและวิเคราะห ์มีการก าหนดประเด็นการวิจยัให้

สอดคลอ้งกบัจดุประสงคข์องการวิจยั 
1.1 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา สภาพปัจจุบันของการแสดงอุเละห์นบีและ      

บรบิททางวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้ง  
1.2 เพื่อศกึษาองคป์ระกอบทางดนตรีของการแสดงอเุละหน์บี 
1.3 เพื่อศึกษาปรากฏการณท์างสงัคมและพลวตัทางสงัคมของการแสดงอุเละหน์บี

ผ่านมิติทางดนตรี 
2. ผูว้ิจัยไดจ้ าแนกประเด็นเพื่อการวิเคราะหข์อ้มูลตามวัตถุประสงค์ โดยศึกษาประวัติ

ความเป็นมาของการแสดงอุเละหน์บี บริบททางวัฒนธรรมที่เก่ียวขอ้ง องค์ประกอบทางดนตรี 
ปรากฏการณ ์และพลวัตของการแสดงอุเละหน์บี เพื่อความสมบูรณ์ในบริบทดา้นมนุษยดุริยางค
วิทยา ประวติัศาสตร ์และสงัคมวิทยา โดยจ าแนกออกเป็นประเด็นดงัต่อไปนี ้

2.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงอุเละห์นบี สภาพปัจจุบันและบริบททาง
วฒันธรรมที่เก่ียวขอ้ง 

2.1.1 ความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี 
2.1.1.1 ประวติัความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี 
2.1.1.2 ล  าดบัขัน้ตอนของการแสดงอเุละหน์บี 

1) ล าดบัขัน้ตอนในการแสดงอเุละหน์บี  
2) การเตรียมกลองร  ามะนา 
3) การตัง้เครื่องก านลครู  
4) อิบติดาอ ์- ตัง้เนียต - อ่านอลัฟาติหะฮ ์
 5) การขึน้ซอลาวาต ซอลาตลุเลาะห ์ลาฆยูาเราะหม์าน  
6) ล าดบัการแสดงอเุละหน์บีเบตที่1-3 และการออกเพลงนาเสป 

2.1.1.3 การแต่งกาย 
1) ชดุในศาสนพิธี  
 2) ชดุทีม 

2.1.1.4 ความเชื่อในการแสดงอเุละหน์บี 
1) การยกครู 

 2) เครื่องดนตรี 
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 3) การตดัทอนบทรอ้ง  
2.1.2 สภาพปัจจุบนัของการแสดงอุเละหน์บีในจังหวดัต่าง ๆ ในภาคกลางของ

ประเทศไทย 
2.1.2.1 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
2.1.2.2 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดันนทบุรี 
2.1.2.3 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัปทมุธานี 
2.1.2.4 การแสดงอเุละหน์บีในกรุงเทพมหานคร 

2.1.3 บรบิททางวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้งกบัการแสดงอเุละหน์บี   
2.1.3.1 งานมโูหลดปากเดือน 

1) ประวติัความเป็นมาของงานมโูหลดปากเดือน 
2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

2.1.3.2 งานขึน้เปลเด็ก 
1) ประวติัความเป็นมา 
2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

2.1.3.3 งานเขา้สนุตั (งานมาโซ๊ะยาวี) 
1) ประวติัความเป็นมา 
2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

2.1.3.4 งานแต่งงาน (งานนิกะหว์าลีเมาะห)์ 
1) ประวติัความเป็นมา 
2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

2.1.3.5 งานบ าเพ็ญกศุลแด่ผูล้่วงลบั (บญุ 40 วนั) 
1) ประวติัความเป็นมา 
2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 
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2. 2 องคป์ระกอบทางดนตรีของการแสดงอเุละหน์บ ี
2.2.1 เครื่องดนตรี 
2.2.2 การขบัรอ้งและการเอือ้น 
2.2.3 ท านองที่ใชใ้นการแสดงอเุละหน์บี  
2.2.4 บทรอ้งอเุละหน์บี 
2.2.5 หนา้ทบั 

2.3 ศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคมและพลวัตของการแสดงอุเละหน์บีผ่านมิติทาง
ดนตรี  

2.3.1 บทบาท และสถานภาพของการแสดงอเุละหน์บีในสงัคมมสุลิมไทย 
2.3.1.1 การแสดงในพิธีกรรม 
2.3.1.2 เพลงขบักลอ่มในแนวทางศาสนา 
2.3.1.3 เพลงส าหรบัเยาวชน 
2.3.1.4 ตวัแทนดนตรีของมสุลิมไทยภาคกลาง (สายซูฟียก์อดิรียะฮ)์ 
2.3.2 ปรากฏการณท์างสงัคมและพลวตัของการแสดงอเุละหน์บ ี
2.3.2.1 อเุละหน์บี พฒันาการปรบัตวัและพลวตั 
2.3.2.2 การคงอยู่ของการแสดงอุเละห์นบีที่มาจากค าสั่ งเสียทางศาสนา          

(วะซียตั) 
2.3.2.3 การเรียนการสอนอเุละหน์บี 
2.3.2.4 ค่านิยมเรื่องกลองร  ามะนา 
2.3.2.5 อเุละหน์บีท านองคูท้ี่สญูหาย และการกลบัมา 
2.3.2.6 จากดนตรีในพิธีกรรมสู่โลกภายนอก 

การประมวลผลขอ้มูลและวิเคราะหข์อ้มูล ผูว้ิจัยโดยการตรวจสอบขอ้มูลโดยผูว้ิจัยได้
เลือกบคุคลขอ้มลูที่ทรงคณุวฒุิ ในเรื่องอเุละหน์บีรวมถึงผูท้ี่เก่ียวขอ้งในบรบิทต่าง ๆ ของอเุละหน์บี
ร่วมในการอภิปราย  วิพากษ์ขอ้มูล แสดงทัศนะ เพื่อตรวจสอบความน่าเชื่อถือของขอ้มูลและใช้
ทฤษฎีทางสังคมและมานุษยวิทยาในการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ และการพลวัตทางสังคมใน
ประเด็นต่าง ๆ เพื่อใหผ้ลของงานวิจยัมีความชดัเจนมากท่ีสดุ 
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การน าเสนอข้อมูล 
หลงัจากการประมวลผลขอ้มูลการวิจัย ตามขัน้ตอนกระบวนการวิจัยที่ไดก้ าหนดเป็นที่

เรียบรอ้ย โดยน าเสนอขอ้มลูผลการวิจยั โดยจ าแนกการน าเสนอขอ้มลูออกเป็น 3 ขัน้ตอนดงันี ้
1. น าเสนอการศกึษาคน้ควา้แบบพรรณนาวิเคราะห ์
2. เรียบเรียงจดัท าบทสรุปผลที่ไดจ้ากการศกึษาและวิเคราะหข์อ้มลู 
3. อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 
 



 

บทที ่4 
ผลการวิเคราะหข์้อมูล 

การแสดงอุเละห์นบีเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมของมุสลิมสายซูฟีย์ กอดิรียะฮ์1          
ในแนวทางของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ อิบนี่  อุสมาน หรือ “โต๊ะกีแซะฮ์2” เป็นการบอกเล่า
เรื่องราวชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัดผ่านท่วงท านองของการขับรอ้ง และการตีกลองร  ามะนา    
ในงานมโูหลดปากเดือน3 และเพื่อความเป็นศิริมงคล (บารอกตั)4 ในประเพณี (อาดตั)5ต่าง ๆ เช่น 
การขึน้เปลโกนผมไฟของเด็กทารก งานบ าเพ็ญกุศลแก่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วัน และในประเพณี
อ่ืน ๆ ตามที่เจา้ภาพผูจ้ดังานไดต้ัง้เจตนาไว ้(เนียต)6 จะใหม้ีการแสดงอเุละหน์บี เช่น งานเขา้สนุตั7 
งานฉลองแต่งงาน (นิกะหว์าลีเมาะห)์8 ซึ่งยงัคงมีการสืบทอด และแพร่หลายในชมุชนมสุลิมจงัหวดั
ต่าง ๆ ในภาคกลางของประเทศไทย เช่น พระนครศรีอยุธยา นนทบุรี ปทุมธานี กรุงเทพมหานคร 
รวมไปถึงในภาคตะวนัออก เช่น จงัหวดัชลบรุี เป็นตน้ 

การแสดงอุเละห์นบีเป็นการแสดงที่มีลักษณะเฉพาะของตนเองที่ผสมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมดนตรีของมุสลิมมลายูที่ถูกกวาดต้อนจากหัวเมืองมลายูในช่วงต้นกรุงรตันโกสินทร ์
(2329 - 2381)9 กับวัฒนธรรมดนตรีไทย ท าให้เกิดการผสมผสานทั้งทางด้านวัฒนธรรมดนตรี 
เครื่องดนตรี การขับร้อง หน้าทับกลองร  ามะนา ภาษาที่ ใช้ พิ ธีกรรม จารีต  และค่านิยม                

 
1 กอดิรียะฮ ์เป็นส านกัคิดหนึ่งในนิกายซูฟีย ์ แช็คอบัดลุกอเดร  อลัญัยลานีย ์(พ.ศ. 1592 – 1682) ชาวนครแบกแดด   
ประเทศอิรกั เป็นผูก้่อตัง้   
2 โต๊ะกีแซะฮ ์เป็นชื่อของ แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน (พ.ศ. 2391- 2475)เป็น ผูน้  าสายซูฟียก์อดิรียะฮค์นส าคญัใน
ประเทศไทย 
3 งานมโูหลด เป็นการเฉลิมฉลองการประสติูของศาสดามฮูมัหมดั ตัง้แต่วนัแรกของเดือนประสติู  ในวนัขึน้ 1 ค ่า เดือน รอบีอุล้
อาวรั ก่อนวนัประสติูจริงในวนัขึน้ 12 ค ่า เดือนรอบีอุล้อาวรั  จึงเรียกว่า “มโูหลดปากเดือน”  หมายถึง งานมโูหลดที่จดัตน้
เดือน  
4 บารอกตั ท าใหเ้กิดความจ าเริญ ความเป็นศิริมงคล หรือผลบญุอนัจ าเริญ 
5 อาดตั เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า ประเพณีนิยม  
6 เนียต เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า การตัง้เจตนา  
7 เขา้สนุตั การปฏิบติัแบบแผนตามศาสดามฮูมัหมดั  (ซุนนะห)์ ในประเทศไทยนิยมใชเ้รียกพิธีขริบหนงัหุม้ปลายอวยัวะเพศ
ชาย ตามบทบญัญัติของศาสนาอิสลาม 
8 นิกะหว์าลีเมาะห ์เป็นภาษาอาหรบั นิกะห ์แปลว่า การแต่งงานตามบทบญัญัติศาสนาอิสลาม  วาลีเมาะห ์แปลว่าการเฉลิม
ฉลอง   
9 สงครามสยาม - ปัตตานี เร่ิมตัง้แต่รชัสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช  รชักาลที่ 1 และสิน้สดุในรชั
สมยัพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 3  
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จนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะไม่เหมือนกับการแสดงของมุสลิมประเภทอ่ืน จากการศึกษา
ปรากฏการณ์ทางสังคม และพลวัตของการแสดงอุเละหน์บีพบการสืบทอด และการถ่ายทอดที่
น่าสนใจในรูปแบบภูมิปัญญาเฉพาะรวมทั้งค่านิยมของอุเละหน์บีที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตของเยาวชน
มุสลิม จนเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะของมุสลิมสายซูฟีย์ กอดิรียะฮ ์และยังพบการปรบัตัวตนของ     
การแสดงอเุละหน์บี จากการเป็นการแสดงดนตรีพืน้บา้นสู่การเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรม และ
ยงัพัฒนาเป็นรูปแบบของการแสดงที่เป็นตัวแทนทางวฒันธรรมของมสุลิมภาคกลาง ดว้ยมิติทาง
วฒันธรรม ผ่านการท างานของสภาวฒันธรรมในจงัหวดัภาคกลาง เช่น จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
จงัหวดัปทมุธานี เป็นตน้ 

ผูว้ิจัยไดท้ าการศึกษา และคน้ควา้ขอ้มูลการแสดงอุเละหน์บีเป็นประเด็นต่าง ๆ เพื่อให้
สามารถมองเห็นภาพในลักษณะองค์รวม และองค์ประกอบย่อยได้อย่างชัดเจน ทั้งทางด้าน 
ประวัติความเป็นมา เนือ้หาทางดนตรีในเชิงมนุษยดุริยางควิทยา สังคมประเพณี ปรากฏการณ ์
และพลวัต ของการแสดงอุเละห์นบีที่มีความส าคัญต่อชุมชนมุสลิมภาคกลางของประเทศไทย   
โดยแบ่งการศกึษาออกเป็นหวัขอ้ดงันี ้

การศึกษาประวัติความเป็นมาของอุเละหน์บี สภาพปัจจุบนัและบริบททางวฒันธรรมที่
เก่ียวข้องกับการแสดงอุเละห์นบี  จากข้อมูลภาคสนามในพื ้นที่ วิจัยรวม 4 จังหวัด ได้แก่ 
พระนครศรีอยุธยา ปทุมธานี นนทบุรี และกรุงเทพมหานคร รวมถึงขอ้มลูเอกสาร จากการทบทวน
วรรณกรรม โดยจัดกระท าข้อมูล วิเคราะห์และจ าแนกประเภท น าเสนอในรูปแบบพรรณนา
วิเคราะหใ์นหวัขอ้ในประเด็นต่าง ๆ ตามล าดบัต่อไปนี ้

1. ประวัติความเป็นมาของการแสดงอุเละห์นบี สภาพปัจจุบันและบริบททาง
วฒันธรรมที่เก่ียวขอ้ง 

1.1 ความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี 
1.1.1 ประวติัความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี 
1.1.2 ล  าดบัขัน้ตอนของการแสดงอเุละหน์บี 

1) ล าดบัขัน้ตอนในการแสดงอเุละหน์บี  
2) การเตรียมกลองร  ามะนา 
 3) การตัง้เครื่องก านลครู  
 4) อิบติดาอ ์- ตัง้เนียต - อ่านอลัฟาติหะฮ ์
 5) การขึน้ซอลาวาต ซอลาตลุเลาะห ์ลาฆยูาเราะหม์าน  
 6) ล าดบัการแสดงอเุละหน์บีเบตที่1 – 3 และการออกเพลงนาเสป 
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1.1.3 การแต่งกาย 
1) ชดุในศาสนพิธี  
2) ชดุทีม 

1.1.4 ความเชื่อในการแสดงอเุละหน์บี 
1) การยกครู 
2) เครื่องดนตรี 
3) การตดัทอนบทรอ้ง 

1.2 สภาพปัจจุบันของการแสดงอุเละห์นบีในจังหวัดต่างๆ ในภาคกลางของ
ประเทศไทย 

1.2.1 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
1.2.2 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดันนทบรุี 
1.2.3 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัปทุมธานี 
1.2.4 การแสดงอเุละหน์บีในกรุงเทพมหานคร 

1.3 บรบิททางวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้งกบัการแสดงอเุละหน์บี   
1.3.1 งานมโูหลดปากเดือน 

1) ประวติัความเป็นมาของงานมโูหลดปากเดือน 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

1.3.2 งานขึน้เปลเด็ก 
1) ประวติัความเป็นมา 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

1.3.3 งานเขา้สนุตั (งานมาโซ๊ะยาวี) 
1) ประวติัความเป็นมา 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 
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1.3.4 งานแต่งงาน (งานนิกะหว์าลีเมาะห)์ 
1) ประวติัความเป็นมา 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

1.3.5 งานบ าเพ็ญกศุลแด่ผูล้่วงลบั 
1) ประวติัความเป็นมา 
 2) ขัน้ตอนพิธีกรรม 
 3) บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 

2. องคป์ระกอบทางดนตรีของการแสดงอเุละหน์บ ี
2.1 เครื่องดนตรี 
2.2 การขบัรอ้งและการเอือ้น 
2.3 ท านองที่ใชใ้นการแสดงอเุละหน์บี  
2.4 บทรอ้งอเุละหน์บี 
2.5 หนา้ทบั 

3. ศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคมและพลวัตของการแสดงอุเละห์นบีผ่านมิติทาง
ดนตร ี

3.1 บทบาท และสถานภาพของการแสดงอเุละหน์บีในสงัคมมสุลิมไทย 
3.1.1 การแสดงในพิธีกรรม 
3.1.2 เพลงขบักลอ่มในแนวทางศาสนา 
3.1.3 เพลงส าหรบัเยาวชน 
3.1.4 ตวัแทนดนตรีของมสุลิมไทยภาคกลาง (สายซูฟียก์อดิรียะฮ)์ 

3.2 ปรากฏการณท์างสงัคมและพลวตัของการแสดงอเุละหน์บ ี
3.2.1 อเุละหน์บี พฒันาการปรบัตวัและพลวตั 
3.2.2 การคงอยู่ของการแสดงอเุละหน์บีที่มาจากค าสั่งเสียทางศาสนา (วะซียตั) 
3.2.3 การเรียนการสอนอเุละหน์บี 
3.2.4 ค่านิยมเรื่องกลองร  ามะนา 
3.2.5 อเุละหน์บีท านองคูท้ี่สญูหาย และการกลบัมา 
3.2.6 จากดนตรีในพิธีกรรมสู่โลกภายนอก 
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1. ประวัติความเป็นมาของการแสดงอุเละหน์บี สภาพปัจจุบันและบริบททางวัฒนธรรมที่
เกี่ยวข้อง 

1.1 ความเป็นมาของการแสดงอุเละหน์บี 
1.1.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงอุเละหน์บี 

อุเละห์นบี  คือ  การแสดงดนตรีในพิ ธีกรรมมูโหลด หรือเมาลิดนบี 10 ที่ มี
ความส าคญังานหนึ่งของมสุลิมไทยภาคกลางสายซูฟีย ์กอดิรียะฮ ์ค าว่า “อเุละหน์บี” (Olek Nabi) 
หมายถึง การขับกล่อมศาสดามูฮัมหมัด เกิดจากค าศัพท์สองค า  คือ อุเละห์ (Olek) เป็นภาษา
มลายู หมายถึงการขับกล่อม ส่วนค าว่า นบี (Nabi) เป็นภาษาอาหรบั หมายถึง ผูเ้ผยพระวจนะ
ของอัลลอฮ ์ในที่นีห้มายถึงศาสดามูฮัมหมัด การแสดงอุเละหน์บีมีลกัษณะของการขับรอ้งและตี
กลองร  ามะนา เล่าถึงชีวประวัติของศาสดามูฮมัหมัด นิยมขับรอ้ง ในงานมูโหลด และในงานตาม
ประเพณีต่าง ๆ เช่น การขึน้เปลโกนผมไฟของเด็กทารก งานบ าเพ็ญกุศลแก่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 
วัน  เป็นต้น  พบในชุมชนมุสลิมภ าคกลางตอนล่างของประ เทศไทย  ในแถบจังหวัด
พระนครศรีอยธุยา ปทมุธานี นนทบรุี และกรุงเทพมหานคร 

การแสดงอุเละห์นบีเป็นพิธีกรรมทางศาสนา จัดอยู่ในกลุ่มของการสรรเสริญศาสดา        
มฮูัมหมัดที่เรียกว่า “ซอลาวาต” มาจากภาษาอาหรบั (solawat) ซึ่งหมายถึง การปฎิบติัภักดีของ
มนุษย ์ยอมรบัความเป็นศาสดาของศาสดามฮูมัหมดั วิงวอนต่ออลัลอฮไ์ดโ้ปรดทรงประทานความ
ประเสริฐ และความสูงส่งแด่ศาสดามูฮัมหมัด พรอ้มทั้งปฏิบัติตามสัจธรรมที่ ศาสดามูฮัมหมัด
น ามาเผยแพร่11 ซึ่งการซอลาวาตเป็นศาสนกิจที่มุสลิมทั่วโลกถือปฏิบติักันมาอย่างชา้นาน โดยมี
ความเชื่อในผลบุญของการซอลาวาตในฐานะที่เป็นการปฏิบัติภักดี (อิบาดะห)์12 ที่อัลลอฮท์รง
โปรด13 และเป็นที่ชื่นชอบของมวลเหลา่เทพบรวิาร (มะลาอิกะฮ)์14 

พฒันาการของอเุละหน์บีมาจากประเพณีการอ่านชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดัในงาน
ครบรอบวันคล้ายวันประสูติของศาสดามูฮัมหมัด เรียกในภาษาอาหรบัว่า เมาลิดนบี (Maulid 
Nabi) หรือในภาษามลายูเรียกว่า มโูหลด หรือ เมาลดุ (Maulod) ซึ่งเป็นงานเฉลิมฉลองที่มีประวติั

 
10 เมาลิด เป็นภาษาอาหรบัมีความหมายเดียวกบัค าว่า มโูหลด  หมายถึง การเฉลิมฉลองวนัคลา้ยวนัประสติูของศาสดา      มู
ฮมัหมดั 

11 อา้งอิง ฮะนาฟี มฮูมัหมดั  ซอลาวาต - นบี (ซ.ล.)  น.1 
12 อิบาดะห ์การปฏิบติัภกัดีในศาสนาอิสลามมีความหมายกวา้งมากเช่น การร าลกึถึงอลัลอฮ ์ การช่วยเหลือผูอ้ื่น เป็นตน้ 
13 อลัลอฮจ์ะประทานผลบญุใหผู้ท้ี่ซอลาวาตแด่ศาสดามฮูมัหมดั 1 ครัง้ อลัลอฮจ์ะซอลาวาตแก่เขา 10 ครัง้ลบลา้งบาปของ
เขา 10 บาป และ ยกฐานนัดรให ้เขา 10 ระดบั ( จากฮะดีษซอเฮียะฮล์  าดบัที่ 8810 รายงานโดย อิหม่ามอะหม์ัด ท่านนะซาอี 
และ ท่านฮากิม) 
14 มะลาอิกะฮ ์เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า เทพบริวาร 
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ความเป็นมายาวนาน พบหลกัฐานตัง้แต่ ค.ศ. 941 ในประเทศอียิปต ์สมยัราชวงศ ์       ฟาฏิมิยะฮ ์
(ค.ศ.909 - ค.ศ.1171) ท่านซัยยิด ญะอ์ฟัร บิน หะสัน บิน อับดิลการีม บัรซันญีย์     เชื ้อสาย
มุสลิมนิกายชีอะฮ์ได้ประพันธ์หนังสือ “อักดุลเญาฮัรฺ ฟี เมาลิดินนบี อัลอัซฮัร”  หรือ “เมาลิด 
อลับรัซนัญี” เป็นบทรอ้ยแกว้ และไดม้ีการอ่านหนังสือ เมาลิด บรัซนัญีในงานเมาลิดนบีเป็นครัง้
แรก ตัง้แต่ครัง้นัน้จึงกลายเป็นประเพณีนิยมสืบต่อมาจนถึงปัจจบุนั 

 

 

ภาพประกอบ 1 หนงัสือบรัซนัญี 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

ต่อมามีการประพันธ ์เมาลิด อัลบรัซนัญีเพิ่มเติมเป็นบทรอ้ยกรองจ านวน 198 บท โดย 
ท่านซยัยิด ซยันุล อาบิดีน บิน มฮุมัหมดั อลัฮาดี บินซยันุลอาบีดีน บรัซนัญีย ์ผูเ้ป็นหลานของท่าน
ซัยยิด ญะอ์ฟัร บิน หะสัน บิน อับดิลการีม บัรซันญีย์ “เมาลิด อัลบัรซันญี”  นับเป็นหนังสือที่
เก่ียวกับงานเมาลิดที่เป็นที่รูจ้ัก และแพร่หลายมากที่สุด ในหมู่มุสลิมทั้งที่มีเชือ้สายอาหรบั และ
มิใช่เชือ้สายอาหรบั นิยมใชอ่้านในศาสนกิจของศาสนาอิสลาม เช่น งานเมาลิด งานโกนผมไฟ 
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งานขึน้บา้นใหม่ การแกเ้นียต15 จากการพน้ภัยพิบติั อทุิศผลบุญใหแ้ก่ผูล้่วงลบั (งานบุญ 40 วัน) 
และการซิยาเราะหก์โุบร์16 เป็นตน้   

 การ “อ่านเมาลิดอัลบรัซนัญี” เป็นกิจกรรมส าคัญของมุสลิมไทย ที่เขา้มาพรอ้ม
กบัการเผยแพรศ่าสนาอิสลาม ในบรเิวณแหลมมลายปูระมาณครสิตศ์ตวรรษที่ 8 ซึ่งต่อมาไดม้ีการ
แปล หนังสือ “เมาลิดอัลบัรซนัญี” จากภาษาอาหรบัเป็นภาษามลายู เพื่อใหมุ้สลิมในพืน้ที่แหลม
มลายู สามารถเขา้ใจ และทราบถึง ประวติัของศาสดามฮูมัหมดั ผ่านหนงัสือ เมาลิดอลับรัซนัญี ฉบบั
ภาษามลายู (Barzanji Melayu)  ซึ่งมุสลิมเชือ้สายมลายูนิยมเรียกสั้น ๆ ตามส าเนียงภาษามลายูว่า 
“ซนัญี” หรือ “ซางี” นอกจากการแปลเมาลิดอลับรัซนัญีเป็นภาษามลายูแลว้ ในสงัคมมลายูยงัไดม้ี
การน าเอาฉันทลกัษณ ์ของกลอนในหนงัสือเมาลิดอัลบรัซนัญี มาใชใ้นการประพันธบ์ทรอ้ยแกว้17

และบทรอ้ยกรอง18 เพื่อใชใ้นการขับรอ้งเพลงทางศาสนา ซึ่งในปัจจุบันยังคงพบเห็นไดใ้นสังคม
มสุลิมเชือ้สายมลายู19 ในแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้แสดงใหเ้ห็นถึงความส าคญัของหนงัสือเมา
ลิดอัลบรัซนัญี ต่อวิถีชีวิตมุสลิมมลายูเป็นอย่างมาก และยังเป็นตน้ทางการก าเนิดของบทรอ้งใน
การแสดงอเุละหน์บีดว้ย 

 
15 แกเ้นียต เป็นการท าตามที่ไดต้ัง้ใจไวเ้มื่อประสบความส าเรจ็ หรือรอดพน้จากภยัพิบติั ลกัษณะคลา้ยการแกส้ินบน 
16 ซิยาเราะหก์โุบร ์เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า การเยี่ยมเยียนหลมุศพ โดยอาจจะเป็นผูเ้ป็นที่รกั หรือบคุคลส าคญั โดยมี
จดุประสงคเ์พื่อเป็นมรณานสุติ 
17 บทรอ้ยแกว้ ภาษาอาหรบัเรียกว่า นาซาร 
18 บทรอ้ยกรอง ภาษาอาหรบัเรียกว่า นาซอม 
19 อา้งอิง ซาลีฮะ มซูอ (2557) วิเคราะหว์ฒันธรรมมลายใูนปันตนมขุปาฐะปาตานี   น. 21 
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ภาพประกอบ 2 หนงัสือซนัญี 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

การเขา้มาในประเทศไทยของมสุลิมเชือ้สายมลาย ูมีมาตัง้แต่ครัง้กรุงศรีอยุธยา ต่อเนื่อง
ถึงกรุงธนบรุี และตน้รตันโกสินทร ์โดยในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช
หัวเมืองมลายูเกิดความขัดแยง้ภายใน ท าใหฝ่้ายสยามตอ้งลงไปท าการปราบปราม และมีการ
กวาดตอ้นเชลยจากทางหวัเมืองมลายูถึงสามครัง้20 ในช่วง พ.ศ.2329 - พ.ศ.2381 หลงัการเขา้มา
ของคนมลายูได้น าศาสนา ประเพณี ความเชื่อ และศิลปะวิทยาการต่าง ๆ มาเผยแพร่ในเขต
กรุงเทพมหานคร และปรมิณฑล โดยพบหลกัฐานทางประวติัศาสตร ์เช่น โคลงภาพคนต่างภาษา21 
ที่จารึกไวท้ี่ศาลารายวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (วัดโพธิ์) โคลงภาพคนต่างภาษานีเ้ป็นงาน
ทางดา้นวรรณกรรม และจิตรกรรมซึ่งพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว รชักาลที่ 3 ทรงโปรด

เกล้าฯ ให้มีการบันทึกภาพจิตรกรรมรูปชนชาติต่าง  ๆ และมีโคลงสี่สุภาพอธิบายรายละเอียด

เก่ียวกับชนชาตินั้น ๆ เพื่อใหค้วามรูแ้ก่ประชาชนทั่วไป ส าหรบัโคลงที่กล่าวถึงชนชาติมลายู  เป็น

 
20 อา้งอิง เสาวนีย ์จิตตห์มวด ( 2531) กลุ่มชาติพนัธม์สุลิม  น. 108-112  
21 โคลงภาพคนต่างภาษาที่จารกึในศาลารายวดัพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เป็นงานเขียนเชิงชาติพนัธุว์รรณา (Ethnography) 
ชิน้แรกของไทยมีจ านวน 45 บท  จ านวน 32 ชนชาติ จารกึไวใ้นศาลาเรียงวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม 
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พระนิพนธใ์นพระเจา้บรมวงศเ์ธอฯ กรมหมื่นไกรสรวิชิต (พ.ศ.2341 - พ.ศ.2391) ไดท้รงอธิบายถึง
เสือ้ผา้ การแต่งกาย และประเพณีการอ่านหนงัสือมโูหลด (มหุลดุ) ไวใ้นโคลงภาพคนภาษามลาย ู
นัน้ว่า 
     ใสเ่สือ้ชนิดนอ้ยโพก  ผา้ตบิด 
   ชาติแขกมลายหูลาย   เหลา่เชือ้ 
   เคียนป้ันเหน่งกฤช    เหน็บแนบ เอวแฮ 
   กมุหอกดเูกือ้เงอ้    ง่าร  า 
     เขา้สเุหรา่ขอ้นอกแทบ  ถอดใจ 
   อ่านมหุลดุล าน า    สอดคลอ้ง 
   ยะหริ่งแปะไหรไทร    มหุงิด ก็ดี 
   เพลงประพฤติพรอ้งตอ้ง   อย่างกนั 

จากโคลงภาพคนภาษามลายูที่กล่าวถึงการอ่านมูโหลด (มุหลุด) ว่าเป็นล าน า หรือ
ท านอง ที่มีความสอดคลอ้งและพรอ้มเพรียงกันนัน้ เป็นการอ่านมูโหลดของมุสลิมเชือ้สายมลายู
จากหลายเมืองเช่น เมืองยะหริ่ง22 เมืองแปะไหร23  เมืองไทร24 เมืองมุหงิด25 ซึ่งมีลักษณะของ
วฒันธรรมการอ่านหนังสือ “มูโหลด” 26 ที่เป็นประเพณีร่วมกนั แสดงถึงความนิยมแพร่หลายของ
การอ่านมูโหลดในฐานะศาสนกิจที่มีอัตลักษณ์เด่นชัดของสังคมมุสลิมมลายูช่วงสมัยต้นกรุง
รตันโกสินทร ์

 
22 ยะหริ่ง หมายถึง อ.ยะหริ่ง จ.ปัตตานี 
23 แปะไหร หมายถึง รฐัเปรกั ประเทศมาเลเซีย 
24 ไทร หมายถึง รฐัเคหด์า หรือ เกอะดะฮ ์ ประเทศมาเลเซีย 
25 มหุงิด หมายถึง เมืองบกูิส  ในหมู่เกาะสลุาเวซี ประเทศอินโดนีเซีย 
26 มโูหลด หรือมหุลดุ (maulod) เป็นภาษามลาย ูมาจากค าว่าเมาลิด (maulid) ในภาษาอาหรบั แปลว่าเกิดหรือวนัเกิด 
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ภาพประกอบ 3 คนมลายใูนโคลงภาพคนต่างภาษา 

ที่มา: ผูว้ิจยั , 2562 

การอ่านมูโหลดตามหลังสือ “เมาลิดอัลบัรซันญี ” หรือที่นิยมเรียกกันว่าหนังสือ 
“บัรซันญี” ของมุสลิมในภาคกลางของประเทศไทยที่พบโดยทั่วไป จะอ่านเป็นท านองอาหรับ      
ทัง้บทรอ้ยแกว้ และบทรอ้ยกรอง มีท่วงท านองชา้และเรียบรอ้ยโดยผลดักนัอ่านรอบวงจนจบบท ใน
แต่ละท้องที่มีท านองแตกต่างกันไปตามความนิยม นอกจากนี ้ยังมีความนิยมน าบทกลอนใน
หนังสือบรัซนัญี ไปขบัรอ้งประกอบการตีกลองร  ามะนา เรียกว่า “ดิเกรเ์รียบ” ซึ่งเป็นการแสดงที่มี
อากปักิรยิาเรียบรอ้ยในการแสดง โดยผูแ้สดงจะนั่งลอ้มวงกนัจ านวน 10 -12 คน รว่มขบัรอ้ง และตี
กลองร  ามะนา ในท านองต่าง ๆ ที่น ามาจากหนังสือบรัซนัญีหลงัจากจบบทรอ้งในหนังสือบรัซนัญี
แลว้มักนิยมน าท านองเพลงบทอ่ืน มาต่อทา้ยการแสดงก่อนการจบการแสดง ซึ่งท านองเพลงที่ใช้
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ต่อทา้ยนิยมน ามาจาก บทเพลงของการแสดงนาเสป27 และ มัจญรู๊ด28 ซึ่งมีบทรอ้งเก่ียวขอ้งกับ
ศาสนาอิสลาม 

จากที่กล่าวมาขา้งตน้ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงปัจจยัแวดลอ้ม ที่มีอิทธิพลต่อพฒันาการแสดงอุ
เละหน์บีทัง้ในส่วนที่เป็นวรรณกรรมและการแสดง ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการศึกษาออกเป็น 2 ส่วน     โดย
สามารถอธิบายในแต่ละสว่นโดยรายละเอียดไดด้งันี ้

1) ดา้นวรรณกรรมที่ใชเ้ป็นบทรอ้งของการแสดงอุเละหน์บี เป็นเรื่องราวที่เก่ียวกับ
ชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัด ที่ ใช้ในพิ ธีกรรมมู โหลดที่ มีพัฒนาการมาจากหนังสือ                   
เมาลิดอลับรัซนัญี ตน้ฉบบัเป็นภาษาอาหรบัที่นิยมใชใ้นภูมิภาคตะวนัออกกลาง และภูมิภาคอื่นที่
ใชภ้าษาอาหรบั ถูกแปลเป็นภาษามลายูเมื่อศาสนาอิสลามเขา้มาเผยแพร่ในคาบสมุทรมลาย ู    
ถูก เรียกว่า “ซันญี ” หรือ “ซางี”  เพื่ อสะดวกแก่ความเข้าใจของประชาชนทั่ วไป  ต่อมา                     
ครูสอนศาสนาหรือ “โต๊ะครู” ผู้มีความรูใ้นแต่ละท้องถิ่นได้น าชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัด       
มาประพนัธเ์ป็นบทรอ้ยกรองที่มีความกระชบัในเนือ้หา และง่ายต่อความเขา้ใจของประชาชนทั่วไป
มากกว่าภาษาอาหรบั เรียกกนัว่าหนงัสือ “อเุละหน์บี” โดยยงัคงใชฉ้ันทลกัษณใ์นการประพนัธบ์ท
กลอนตามแบบหนังสือบัรซนัญีที่เป็นภาษาอาหรบั แต่มีอรรถรสจากการฟังตามแบบบทกลอน
พืน้บา้นในภาษามลายูทอ้งถิ่นที่มีจุดเด่นในเรื่องของความเขา้ใจง่าย ไม่ยืดเยือ้ ง่ายต่อการจดจ า 
แต่สิ่งหนึ่งที่หนงัสือทัง้สองยดึถือเป็นแก่นเหมือนกนั คือ การเลา่ถึงชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั 

 
 
 

ภาพประกอบ 4 ภาพแสดงพฒันาการของหนงัสืออเุละหน์บี 

2) รูปแบบของการแสดงอเุละหน์บี จากการลงพืน้ที่วิจยัพบว่าในภาคกลางไดป้รากฏ 
การแสดงอเุละหน์บีอยู่ 2 รูปแบบ ไดแ้ก่   

 
27 นาเสป เป็นการแสดงประเภทหนึ่งของมสุลิมมลายภูาคกลาง เพีย้นมาจากค าว่า อนาซีด ในภาษาอาหรบั ขบัรอ้งเป็นภาษา
มลายปูนภาษา อาหรบั และมีการดน้เนือ้รอ้งเป็นภาษาไทย ประกอบกบักลองสองหนา้ หรือกลองร ามะนา และเครื่องประกอบ
จงัหวะ 
28 มญัจรู๊ด เป็นการแสดงประเภทหนึ่งของมสุลิมมลายภูาคกลาง  ไดร้บัอิทธิพลมาจากอาหรบั ขบัรอ้งเป็นภาษาอาหรบัมี
เนือ้ความเกี่ยวขอ้งกบัศาสนา นิยมขบัรอ้งกบักลองสองหนา้ และเครื่องประกอบจงัหวะ   

เมาลิดอัลบัรซันญี ซันญี หนังสืออุเละห์นบี 
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1. การแสดงอุเละห์นบีแบบขับรอ้งไม่ตีกลองร  ามะนา การแสดงประเภทนีพ้บใน
ชุมชนมุสลิมสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ ในแถบชุมชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะห์ ชุมชนนาตับ ชุมชนล าหิน            
เขตหนองจอก กรุงเทพมหานคร ในชุมชนท้องถิ่นเรียกการแสดงอุเละห์นบีประเภทนี ้ว่า       
“ท านองคู”้ หรือ “ท านองกีหรุ่น” ลกัษณะเป็นการขบัรอ้งดว้ยผูห้ญิงทัง้หมด เป็นท านองเพลงไทย
เดิมไม่มีเครื่องประกอบจังหวะ และช่วงทา้ยการแสดงนิยมออกเพลงนาเสป หรือเพลงเบ็ดเตล็ด
โดยใช้กลองสองหน้า 29 ในการตีประกอบจังหวะ  สันนิษฐานว่า เป็นการแสดงอุเละห์นบี                 
ในยุคเริ่มตน้เนื่องจากเป็นการขับรอ้งที่ปราศจากเครื่องดนตรี มีลกัษณะคลา้ยการขบักล่อม และ
เป็นท านองเพลงไทยเดิม30 การแสดงอุเละหน์บีประเภทนีปั้จจุบันไดสู้ญหายไปจากชุมชน เหลือ
เพียงแถบบนัทึกเสียงและนักแสดงบางคนที่เคยแสดง ซึ่งจะกล่าวต่อไปในส่วนของปรากฏการณ์
และพลวตั 

2.การแสดงอุเละหน์บีในรูปแบบตีกลองร  ามะนา เป็นรูปแบบการแสดงที่พบใน
ชมุชนมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ที่แสดงในพืน้ที่ภาคกลาง
ในปัจจุบัน นิยมเรียกการแสดงอุเละห์นบีประเภทนีว้่า “ท านองกีหมิง” หรือ “ท านองอยุธยา”  
ลกัษณะเป็นการขับรอ้งประกอบกบัการตีกลองร  ามะนา ซึ่งมีพัฒนาการรูปแบบการแสดงมาจาก
การแสดงดิเกรเ์รียบ ที่มีจดุมุ่งหมายในการเลา่ถึงชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั ผ่านการขบัรอ้งใน
ท านองต่าง ๆประกอบกับการตีกลองร  ามะนาเช่นเดียวกัน การแสดงแบบอุเละหน์บีในลกัษณะนี ้  
มีพฒันาการมาจากดิเกรเ์รียบที่มีรูปโครงสรา้งรูปแบบการแสดงดงัต่อไปนี ้

1. เกริ่นกอซีเดาะห ์จ่าหนา้กลอง  
2. ท านองชา้  
3. ท านองปานกลาง   
4. ท านองเรว็ 
5. ท านองซอลาวาต - นบ ี
6. ออกเพลงนาเสป 

ส าหรบัการแสดงอุเละหน์บีในรูปแบบตีกลองร  ามะนา มีโครงสรา้ง  การใชย้าหวาบหรือ
ท านองลูกรับแบบการแสดงดิเกรเ์รียบ แต่มีความแตกต่างในเรื่องของภาษาที่ ใช้ในบทร้อง         

 
29 กลองสองหนา้ หรือเรียกว่า กือแน (ภ.มลายถูิ่น)  ลกัษณะคลา้ยกลองมลาย ูที่มีขนาดหนา้ทัง้ 2 ดา้นกวา้งเท่ากัน นิยมใชแ้ห่
ในขบวนพิธีต่างๆของมลาย ู
30 สมัภาษณ ์นายนกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 18 พ.ย. 2562  
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และจ านวนบทรอ้งที่น้อยกว่าดิเกรเ์รียบ ซึ่งการแสดงอุเละห์นบีมี รูปแบบขั้นตอนการแสดง
ดงัต่อไปนี ้

 
1. เกริ่นบท ซอลาตลุลอฮ ์(ยาเราะหม์าน) จ่าหนา้กลอง 
2. ท านองยาว  
3. ท านองกลาง  
4. ท านองเรว็  
5. ท านองซอลาวาต - นบ ี
6. ออกเพลงนาเสป 

 

ภาพประกอบ 5 การแสดงดิเกรเ์รียบ 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

 

 



  57 

ภาพประกอบ 6 ภาพแสดงการเปรียบเทียบโครงสรา้งรูปแบบการแสดงดิเกรเ์รียบและการแสดง      
อเุละหน์บี 

จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นสามารถแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของพัฒนาการทาง
วรรณกรรมของหนังสืออุเละห์นบี และโครงสรา้งขั้นตอนของการแสดงอุเละห์นบี โดยสามารถ
แสดงความสมัพนัธเ์ก่ียวขอ้งกับรูปแบบวรรณกรรม และรูปแบบการแสดงดิเกรเ์รียบและการแสดง
อเุละหน์บีไดด้งันี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การเปรียบเทียบโครงสร้างรูปแบบการแสดง 

ดิเกรเ์รียบ 

1. เกริ่นครวญ (กอซเีดาะห)์ 
    จ่าหนา้กลอง  
2. ท านองยาว  
3. ท านองกลาง  
4. ท านองเรว็  
5. ท านอง ซอลาวาต - นบี (อชัรอกอน) 
*ในการแสดงดิเกรเ์รียบนิยมออกเพลงนาเสปต่อ
ทา้ยท านองเรว็เมื่อจบทกุบทรอ้ง 
 

อุเละหน์บี 
1. เกริ่นบท ซอลาตลุลอฮ ์
 (ยาเราะหม์าน) จ่าหนา้กลอง 
2. ท านองยาว  
3. ท านองกลาง  
4. ท านองเรว็  
5. ท านอง ซอลาวาต – นบี (ตอลาอลั) 
*ในการแสดงอเุละหน์บีนิยมออกเพลงนาเสปหรือ

เพลงเบ็ดเตล็ด ต่อทา้ยท านองซอลาวาต-นบี 
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พัฒนาการรูปลกัษณข์องการแสดงอุเละหน์บ ี

 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7 โครงสรา้งเปรียบทียบของการแสดงอเุละหน์บีและการแสดงดิเกรเ์รียบเปรียบเทียบ
ทัง้ในสว่นของพฒันาการทางวรรณกรรมและรูปแบบการแสดง 

 

ภาพประกอบ 8 หนงัสืออเุละหน์บี 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

พัฒนาการทางวรรณกรรมของ 
หนังสืออเุละหน์บ ี

 

 
 
 
 
 

เมาลิดอลับรัซนัญี (ภาษาอาหรบั) 

 

ซนัญี  (มลาย)ู 

 

ดิเกรเ์รยีบ (ภาษาอาหรบั) 
ใชก้ลองร  ามะนา 

การแสดงอเุละหน์บี (กีหมิง) 
 (ภาษามลาย)ู ตีกลองร ามะนา 

หนงัสืออเุละหน์บี 

(ภาษามลาย)ู 
 

การแสดงอเุละหน์บี  (คู)้          

(ภาษามลาย)ู แบบไม่ตกีลองร  ามะนา 
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ภาพประกอบ 9 แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

การแสดงอุเละหน์บีไดร้บัอิทธิพลอย่างมากจากด าริของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ หรือ 
โต๊ะกีแซะฮ ์โดยขบัเคลื่อนดว้ยศรทัธาที่มีต่ออลัลอฮแ์ละศาสดามฮูมัหมดั ของมสุลิมไทยภาคกลาง 
สายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ซึ่งนับถือแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์เป็นผูน้  าทางจิตวิญญาณ มาเป็นเวลาชา้
นาน ในบทนีจ้ะไดก้ล่าวถึงประวติัของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ที่แสดงใหเ้ห็นถึงพฒันาการของอุ
เละหน์บี ในสว่นที่ไดร้บัอิทธิพลทางความคิดของท่าน 

แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ หรือ โต๊ะกีแซะฮ ์เกิดเมื่อ ปีระกา พ.ศ.2391 ที่บา้นภูเขาทอง 
อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวดัพระนครศรีอยุธยา ในปลายรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้
เจา้อยู่หัว รชักาลที่ 3 บิดาชื่อ ท่านอสุมาน มารดาชื่อโต๊ะกล ่า เป็นบุตรคนที่ 2 ในจ านวนพี่นอ้ง 5 
คน ครอบครวัประกอบอาชีพเกษตรกรรม ศึกษาความรูท้างศาสนากับแช็คอัลดุลเลาะห์ อิบนี่   



  60 

อิบรอฮีม หรือ ท่านครูหยา แห่งมัสยิดตะเก่ียโยคินราชมิตรจินจาสยาม บา้นคลองตะเคียน เมื่อ
อายุ 7 ปีไดเ้ดินทางไปประกอบพิธีฮัจย ์ที่นครเมกกะ โดยทางเรือส าเภา และมีโอกาสเดินทางไป
ศึกษาต่อ ณ เมืองมเูซต (ไคโร) ประเทศอียิปต ์และอีกหลายประเทศในตะวนัออกกลาง จนกระทั่ง
มีความแตกฉานในทางศาสนา โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องวิชาคดัลายมือ (ค็อต) ท่านไดร้บัการขนาน
นามจากครูผูส้อนว่า “แช็คมฮูมัหมดัอาลี   ชกุรีย”์ นอกจากนีก้ิตติศพัทเ์รื่องแตกฉานในความรูท้าง
ศาสนาของท่านเป็นที่เลื่องลือ ท่านไดศ้ึกษาในส านักซูฟีย ์สายกอดิรียะฮ ์ซึ่งสืบทอดมาจากแช็ค
อับดุลกอเดร อัลญัยลานีย์31 ยังเป็นที่รบัรองและลงประทับตราลัญจกรจากหัวเมืองต่าง ๆ ใน
ตะวันออกกลางใหเ้ดินทางผ่านไดถ้ึง 9 หัวเมือง ท่านไดเ้ดินทางกลบัประเทศไทยเมื่อ พ.ศ.2431 
ขณะที่มีอาย ุ40 ปี 

ชีวิตสมรสแช็คมูฮัมหมัดอาลี  ชุกรีย์ได้สมรสกับภรรยาคนแรกชื่อว่า “โต๊ะเชย”              
สตรีชาวบางล าพ ูมัสยิดจกัรพงษ์ มีบุตรี 5 คน และไดส้มรสครัง้ที่ 2 กับ “โต๊ะก๊ะห”์ สตรีชาวคลอง
ตะเคียน จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา มีบุตรี 2คน แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียเ์ป็นโต๊ะครูสอนศาสนาที่มี
ชื่อเสียงไดร้บัเชิญองคป์าฐกถาธรรมแสดงความรูท้างศาสนาอิสลาม ในงานพระราชพิธีรชัมงัคลา
ภิเษก พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปี  พ.ศ.244032 และไดเ้ริ่มเผยแพร่ค าสอน
นิกายซูฟียส์ายกอดิรียะฮ ์ตอนอายุ 60 ปี เมื่อ พ.ศ.2451 โดยใชว้ิธีการสอนลกูศิษยแ์บบ “รหสันยั” 
เป็นปริศนาธรรมให้ลูกศิษย์ไดข้บคิดและตีความ 33 รวมถึงแสดงบุญฤทธิ์ (กะรอมัต) ต่าง ๆ จน
ไดร้บัการนบัถือว่าเป็น “วลียลุลอฮ”์34  

การเผยแพร่ค าสอนทางศาสนาของท่านได้รับความเคารพและความศรัทธ าจนมี          
ลูกศิษยม์ากมายทั่วภาคกลางในเขตจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จังหวัดปทุมธานี จังหวัดนนทบุรี 
กรุงเทพมหานคร และจังหวัดใกลเ้คียง แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ถึงแก่มรณกรรม (วะฟาต)35 ที่
บา้นบางล าพ ูขา้งมสัยิดจกัรพงษ์ เมื่อปีพ.ศ.2475 สิริรวมอายไุด ้84 ปี และไดน้ าร่างของท่านมาฝัง
ที่บา้นภเูขาทอง  ต าบลบา้นภเูขาทอง อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา    

 
31 แช็คอบัดุลกอเดร อลัญัยลานีย ์(พ.ศ. 1592-พ.ศ.1683) ปราชญช์าวเมืองญีลาน  ประเทศอิหรา่น ครูน าทางจิตวิญญาณ   
(มรูซีด) คนส าคญัของนิกายซูฟีย ์กอดิรียะฮ ์ ไดส้มญาว่าเป็นนายของผูใ้กลช้ิดพระเจา้ทัง้ปวง (วลียย์ลุลอฮ)์ 
32 อา้งอิง ดาวดู อิบนี่อบัดลุเลาะห ์บรมครูนามอโุฆษ ชีวประวติัและผลงานของบรมครูนามอโุฆษ แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรี่. ไม่
ปรากฎสถานที่และปีที่พิมพ ์
33 อา้งอิง คมลกัษณ ์ไชยยะ (2560) แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย:์ พิธีกรรมและความเชื่อของชาวมสุลิมภเูขาทอง จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา 
34 วลียลุลอฮ ์หมายถึง ผูท้ี่ปฏิบติัตนจนเป็นผูท้ี่รกั โปรดปราน ใกลช้ิดกบัพระเจา้ 
35 วะฟาต เป็นภาษาอาหรบั หมายถึง เสียชีวิต  
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ต่อมาไดม้ีการสรา้งสกัการะสถาน (มะก่อม) ถาวรในบริเวณมัสยิดอาลียิดดารอยน ์ใน
ปัจจุบันถือว่ามัสยิดอาลียิดดารอยน ์และสกัการะสถาน (มะก่อม) แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์เป็น
ศูนยก์ลางการจัดงานพิธีโฮล้36 ต่าง ๆ ที่ส  าคัญในนิกายซูฟีย ์สายกอดิริยะฮ ์ที่แช็คมูฮัมหมัดอาลี 
ชกุรีย ์ไดว้างรากฐานไว ้เพื่อเป็นแนวทางการปฏิบติัของลกูศิษย์37 

แช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย ์ไดด้  าริใหม้ีการแสดงอุเละหน์บีในงาน “งานมูโหลดปากเดือน”
เป็น1 ใน 3 งานโฮล้ที่ส  าคญั ที่โดยท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียไ์ดม้ดี  ารใิหก้ารแสดงอเุละหน์บีเป็น
การแสดงอย่างหนึ่งในพิธีกรรม เพื่อบอกเล่าชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั ในการเฉลิมฉลองการ
มาประสูติของศาสดามูฮัมหมดั ก่อนวนัประสูติจริงในวันขึน้ 12 ค ่า เดือนรอบีอุล้อาวรั โดยแช็คมู
ฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ไดใ้หท้ศันะของการจดังานมโูหลดปากเดือนไวว้่า “แมแ้ต่สตัวย์งัรบัรูถ้ึงการมา
ประสติูพระศาสดา เราเป็นมนษุยจ์ะตอ้งเฉลิมฉลองเพื่อตอ้นรบัการมาประสติูของพระศาสดา”38  

การแสดงอุเละหน์บี เป็นการขบัรอ้งตีกลองร  ามะนาซึ่งสอดคลอ้งกับนยัยะของการเฉลิม
ฉลองการมาประสูติของพระศาสดา แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ได้มอบหมายให้ ตวนฆูรู หมิง         
บินอัลฮัจญี อับดุลเลาะห์ อัซสยามี หรือ นายอามีน โตลอยเกตุ เป็นที่ รู ้จักกันทั่ วไปในนาม            
“กีหมิง” เป็นปราชญ์  และครูกลองคนส าคัญของชุมชนบ้านลุมพลี  ต าบลลุมพลี  อ าเภอ
พระนครศรีอยุธยา จังหวดัพระนครศรีอยุธยา โดยเป็นผูด้แูลในเรื่องการแสดงอเุละหน์บี ประพนัธ์
บทร้องและท านองจนเป็นที่ เรี ยกกันติดปากในกลุ่มนักแสดงอุเละห์นบีว่า “ลาฆูกีหมิง”               
(ท านองกีหมิง) ซึ่งเป็นท านองที่ไพเราะอ่อนหวานและสนุกสนาน เป็นท านองหลักในการขับรอ้ง     
อเุละหน์บ ี  ของสายกอดิรียะฮใ์นแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียใ์นปัจจบุนั 

 
36 โฮล้ เป็นภาษาอาหรบัหมายถึง ปี หรือรอบปี 
37 เป็นงานส าคญัตามค าสั่งของท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ที่ลกูศิษยข์องท่านแช็คมฮูมัหมดั ชกุรีย ์ยึดถือและปฏิบติัมารว่ม
งานโดยพรอ้มเพรียงกนั ถือว่าสิ่งที่จ  าเป็นตอ้งท า (วาญิบ) 3 งาน ไดแ้ก่ งานมโูหลดปากเดือน งานโฮล้ท่านแช็คอลัดลุกอ
เดรอลัญัยลานีย ์(โฮล้โคก) และ งานโฮล้เมียะราจในปัจจบุนับรรดาลกูศิษยไ์ดเ้พิ่มงานโฮล้ แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์(โฮล้โต๊ะกี
แซะห ์หรือโฮล้เรือ)  เพื่อเป็นการร าลึกถึง และแสดงความกตญัญตู่อท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์รวมทัง้หมดเป็น 4 งานโฮล้ 
38 สมัภาษณ ์อิหม่ามบญุญา ศรีสมาน 13 ธ.ค. 62 ที่มสัยิดอาลียิดดารอยน ์
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ภาพประกอบ 10 รูปปกหนงัสืออเุละหน์บีที่กล่าวถึงกีหมิง 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

หลังจากที่การแสดงอุเละหน์บีไดเ้ขา้ไปเป็นมหรสพการแสดงในงานมูโหลดปากเดือน
ตามด าริของแช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย ์จากนัน้การแสดงอเุละหน์บีจึงเริ่มเป็นที่นิยมในหมู่ลูกศิษย์
ของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ซึ่งปฏิบติัตามค าสอนและค าชีน้  าของท่านอย่างเคร่งครดัจากค าบอก
เล่า แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ไดเ้ดินทางไปเผยแพร่ค าสอนนิกายซูฟีย ์สายกอดิรียะฮ ์โดยเรือมาด
และมีลกูศิษยเ์ป็นผูแ้จวเรือ การเผยแพร่ศาสนาของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ซุกรี่ เป็นลกัษณะที่เรียกว่า 
“โต๊ะครูสญัจร”39 โดยอาศยัเสน้ทางสญัจรทางน า้ ไปตามที่ต่างๆในพืน้ที่ภาคกลางของประเทศไทย
เช่น จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา จังหวดัปทุมธานี จังหวดันนทบุรี และกรุงเทพมหานคร หรือทางบก
โดยวิธีเดินเท้า ในบั้นปลายชีวิตท่านได้นั่ งคานหามหรือที่ เรียกว่า “กุรซี” 40 ซึ่งต่อมาได้เป็น
สญัลกัษณใ์นการร  าลกึถึงท่านหลงัจากการมรณกรรม 

 
39 สมัภาษณ ์ นายบรรจง บินกาซนั  24 ธ.ค. 2561 
40 กรุซี เป็นภาษาอาหรบัแปลว่า เกา้อี ้
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      ภาพประกอบ 11 กรุซีคานหามของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ที่ตัง้ในงานพิธีมโูหลดปากเดือน 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

หนังสืออุเละหน์บีไดเ้ผยแพร่ไปตามชุมชนต่าง ๆ ในกลุ่มนิกายซูฟีย์กอดิรียะฮ ์ในภาค
กลางของประเทศไทย จากค าบอกเล่ามีทัง้ที่ท่านน าไปดว้ยตนเอง และลกูศิษยน์ าไปเผยแพร ่จาก
ขอ้มลูภาคสนามพบว่าหนงัสืออเุละหน์บีมีทัง้ฉบบัลายมือเขียน และลายมือวิจิตร รวมถึงการคดัมา
จากความทรงจ าของผูเ้ขียน ทา้ยเล่มมีค าสอน ค ากลอนที่สะทอ้นถึงความกตญัญขูองลูกศิษยท์ี่มี
ต่อท่าน ประพันธ์เป็นบทรอ้ยแก้ว และบทรอ้ยกรอง ซึ่งทั้งหมดเป็นหนังสือที่ทรงคุณค่าทาง
ประวติัศาสตร ์สามารถใชอ้ธิบายเหตุการณต่์าง ๆ ในอดีตที่เก่ียวขอ้งกบัแช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์
ตลอดจนสภาพสงัคมมสุลิมในอดีตไดเ้ป็นอย่างดี 
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ภาพประกอบ 12 รูปหนงัสืออเุละหน์บีท่ีพบในชมุชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

ในการคัดลอกหนังสืออุเละหน์บี พบหนังสืออุเละหน์บีเพียงเล่มเดียวที่ระบุถึงช่วงเวลา
การเขียนพบที่ชุมชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะห์ แขวงโคกแฝด เขตหนองจอก กรุงเทพมหานครเขียนด้วย
ลายมือเป็นอกัษรอาหรบั - ยาวี โดยระบุปี พ.ศ. 2492  โดยหนงัสืออเุละหน์บีเล่มอ่ืนที่พบในชุมชน
ต่างๆไม่สามารถสนันิษฐานถึงอายขุองหนงัสือไดช้ดัเจน ปัจจบุนัหนงัสืออเุละหน์บีนิยมใชเ้ป็นฉบบั
ลายมือของ ฮจัญีมูฮ าหมัด อบัดุลกอวี ศรีสมาน ซึ่งมีศกัดิ์เป็นหลานตาของแช็คมฮูัมหมัดอาลี ชุก
รีย ์
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ภาพประกอบ 13 ฮจัญีมฮู าหมดัอบัดลุกอวี ศรีสมาน 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน,์ 2563 

หลังจากมรณกรรมของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ในปี พ.ศ. 2475 เป็นปีที่มีความ
เปลี่ยนแปลงการปกครองของประเทศไทยจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าเป็นการปกครอง
ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยท์รงเป็นประมุข ท าใหป้ระเทศไทยประสบปัญหาทาง
การเมืองประกอบกบัในช่วงต่อมาไม่นานไดเ้ขา้สูช่่วงสงครามโลกครัง้ที่ 2 และยงัมีนโยบายรฐับาล
ทางดา้นวฒันธรรมในสมยัจอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งส่งผลใหเ้กิดขอ้จ ากดัทางวฒันธรรมหลาย
ประการ โดยวฒันธรรมของมุสลิมไทยก็ไดร้บัผลกระทบไปดว้ย เช่น ความไม่สะดวกในการนุ่งโสร่ง
ออกนอกบ้าน ในช่วงเดียวกันนีพ้บว่าการแสดงอุเละหน์บี ก็มีภาวะของการซบเซาเช่นเดียวกับ
วฒันธรรมการแสดงอ่ืนๆของไทยดว้ย ในหลายชุมชนขาดช่วงการสืบทอด บางชุมชนพบว่ากลอง
ร  ามะนาหายาก บางชุมชนมีแนวคิดทางศาสนาอิสลามต่างไปจาก          แนวคิดเดิม โดยมี
ความเห็นว่าการแสดงอเุละหน์บี เป็นการแสดงเชิงวฒันธรรมมากกว่าจะเป็นกิจกรรมทางศาสนา41 

 
41 สมัภาษณ ์ครูมาลี ชยัมงคล เมื่อวนัที่ 2 ธ.ค. 2561 
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แต่มีชุมชนมุสลิมในสายซูฟียก์อดิรียะฮบ์างพืน้ที่ ที่ยังคงรกัษาการแสดง      อุเละหน์บีไวไ้ด ้หลงั
มรณกรรมของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรยี ์เช่น ชมุชนมสุลิมบา้นลมุพลี จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 
การกลบัมาของการแสดงอเุละหน์บี 

กระแสการฟ้ืนฟูอุเละหน์บีไดเ้ริ่มตน้อย่างค่อยเป็นค่อยไป ประมาณปี พ.ศ. 249642 
เนื่องจากหลงัจากมรณกรรมของแช็คมุอัมหมัดอาลี ชุกรีย ์เมื่อปี พ.ศ. 2475 แลว้นัน้พบว่ามีบาง
ชมุชนที่ยงัคงเหลือรอ่งรอยของการแสดงอเุละหน์บี อยู่บา้ง มีความเขม้แข็งแตกต่างกนัออกไป เช่น 
ชุมชนบา้นลุมพลี ชุมชนบา้นคลองคูจาม ชุมชนบา้นภูเขาทองจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ชุมชน
บา้นตลาดขวัญ จังหวัดนนทบุรี ชุมชนบา้นคลองสองล าสนุ่น จังหวัดปทุมธานี ชุมชนกุโบรต๊์ะ-
เยาะห์ กรุงเทพมหานคร ซึ่งชุมชนเหล่านี ้ท านองเพลงของการแสดงอุเละห์นบีบางท านอง            
ไดต้กคา้งอยู่ในรูปแบบของเพลงกล่อมเด็ก แต่ในส่วนของดนตรี เหลือเพียงกลองร  ามะนาไม่ก่ีใบ 
เพื่อประกอบพิธีกรรมในประเพณีต่าง ๆ ของชุมชน โดยส่วนใหญ่กลุ่มนกัแสดงอเุละหน์บีในชุมชน     
ต่าง ๆ เหล่านี ้จะไดร้บัการถ่ายทอด จากกีหมิง43 หรือลูกศิษยข์องกีหมิง ลักษณะของการแสดง     
อเุละหน์บีในยุคนัน้แต่ละงานจะมีกลองเพียง 3 - 9 ใบเท่านัน้ แต่มีจ านวนของผูข้บัรอ้งเป็นจ านวน
มากไม่เหมือนในปัจจบุนั   

 
 

 
42 สมัภาษณฮ์จัญี มาลี ชยัมงคล เมื่อวนัที่ 2 ธ.ค. 2561 
43 ตวนฆรูู หมิง บินอลัฮัจญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี หรือ นายอามีน โตลอยเกต ุ
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ภาพประกอบ 14 การแสดงอเุละหน์บีในอดีต 

ที่มา: คณุครูอาบีดีน จนัทรก์ระจ่าง, 2562 

การแสดงอเุละหน์บีไดร้บัการฟ้ืนฟู มาเป็นระยะ ช่วงปี พ.ศ. 2496 - 2520 โดยการฟ้ืนฟู
ในช่วงตน้เป็นไปดว้ยความยากล าบาก ต่อมาเมื่อมีความนิยมในการแสดงดนตรีนาเสป ส่งผลให้
การแสดงอเุละหน์บีไดร้บัความสนใจและฟ้ืนฟูอย่างเป็นรูปธรรมขึน้อีกครัง้ในช่วงประมาณปี พ.ศ. 
2520 เป็นตน้มา 

ชมุชนสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียไ์ดห้นักลบัมาฟ้ืนฟกูาร
แสดงอเุละหน์บี จากกลุม่มสุลิมในชุมชนบา้นลมุพลี และชุมชนบ่อตาโล่ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
ที่เป็นนกัแสดงอเุละหน์บี ซึ่งเป็นกลุม่ศิษยข์อง กีหมิง เช่น ก านนัอบัดลุวาฮบั สาสงัข ์(ก๋งฮบั), ฮจัญี
ยซูุฟ ลอยเกต,ุ กีอารีฟิน ชาติแขก, สารวตัรมดั ขนัธราม, ฮจัญีหวงั             ชยัมงคล โดยการฟ้ืนฟู
เริ่มจากชุมชนคลองคูจาม โดยการน าของอิหม่ามฮาซนั   ดึงดาล จากนัน้จึงเป็นชุมชนบา้นภูเขา
ทองจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา โดยการน าของกีสง่า มาทอง ชมุชนบา้นคลองสองล าสนุ่นในการน า
ของ อิหม่ามเราะหม์าน ด าชะไว และในส่วนภาคตะวนัออกที่ เมืองพัทยา โดยการน าของอิหม่าม
เฮม โตลอย 
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ภาพประกอบ 15 อิหม่ามฮาซนั ดงึดาล 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

หลังจากการฟ้ืนฟูอุเละห์นบีในชุมชนต่าง ๆ ประสบความส าเร็จ การแสดงอุเละห์นบี
สามารถแสดงประกอบในพิธีกรรมตามประเพณีของชุมชนได ้จึงเกิดการจัดตัง้กลุ่มเป็นวงอุเละห ์
นบีในแต่ละชุมชน มีการนัดฝึกซอ้ม ถ่ายทอดอย่างเป็นระบบ ท าใหว้งอุเละหน์บีในแต่ละชุมชนที่
ไดร้บัการฟ้ืนฟูแลว้ มีศกัยภาพสงูขึน้และมีจ านวนสมาชิกในวงเพิ่มขึน้ ในราวปี พ.ศ. 2540 อิหม่าม
บุญญา ศรีสมาน แห่งมัสยิดอาลียิดดารอยน ์ไดม้ีแนวคิดในการรวบรวมวงอุเละหน์บี  มาแสดง
ร่วมกันในงานมูโหลดปากเดือน ที่ มัสยิดอาลียิดดารอยน์ ชุมชนบ้านภู เขาทองจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยใหว้งอุเละหน์บีของแต่ละชุมชนน ากลองมาร่วมแสดงอุเละหน์บีเพื่อร่วม
เฉลิมฉลองในงานมโูหลดปากเดือนดว้ยกนัจนกลายเป็นวิถีปฏิบติัที่ส  าคญัของมสุลิมสายซูฟียก์อดิ
รียะฮใ์นการรว่มงานมโูหลดปากเดือน  จากวิถีปฏิบติันีเ้องท าใหเ้กิดผลดีของการสรา้งเครือข่ายระ
ว่างวงอเุละหน์บีในแต่ละชุมชน ท าใหไ้ดรู้จ้กัและมีการติดต่อไปมาหาสู ่จนกลายเป็นเครือข่ายทาง
วฒันธรรมของการแสดงอเุละหน์บี หลายปีที่ผ่านมาในระดบัภาครฐัไดใ้หค้วามสนใจในการศึกษา
สังคมแบบพหุวัฒนธรรมมากขึน้ การแสดงอุเละห์นบีได้ร่วมแสดงในงานทางวัฒนธรรมระดับ
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จงัหวดัอยู่เสมอในฐานะตวัแทนทางวฒันธรรมของมสุลิมไทยภาคกลาง ส่งผลใหก้ารแสดงอเุละห์น
บีเป็นที่รูจ้กัของสงัคมภายนอกมากย่ิงขึน้ 

 
1.1.2 ล าดับขั้นตอนของการแสดงอุเละหน์บี 

1) การแสดงอเุละหน์บี  
การแสดงอุเละห์นบี  มีขั้นตอนแบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอน ดังแผนภาพและ

รายละเอียดต่อไปนี ้
ขัน้ตอนที่ 1 ขัน้ตอนก่อนการแสดง 
ขัน้ตอนที่ 2 การแสดงอเุละหน์บีเบต44ที่ 1  
ขัน้ตอนที่ 3 การแสดงอเุละหน์บีเบตที่ 2  
ขัน้ตอนที่ 4 การแสดงอเุละหน์บีเบตที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
44 เบต เป็นภาษาอาหรบั แปลว่าบา้น  ในการอ่านหรือการขบัรอ้ง หมายถึง บท วรรค ในการแสดงอเุละหน์บีหมายถึงช่วงการ
แสดง  



  70 

แผนภาพโครงสร้างการแสดงอุเละหน์บี 
ขั้นตอนก่อนการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
การแสดงอุเละหน์บีเบตที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 การแสดงอุเละหน์บีเบตที ่2 

 

 

  การแสดงอุเละหน์บีเบตที ่3 

 

 

 

ภาพประกอบ 16 แผนภาพโครงสรา้งการแสดงอเุละหน์บี 

1. การเตรียมกลอง  
2. การตัง้เครื่องก านล 
3. การอิบติดาอ ์ตัง้เนียต แด่อลัลอฮ ์ศาสดาทุกท่าน 
    แช็คทกุท่านในสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์และผูล้ว่งลบัเพื่ออทุิศผลบญุ (ฮาดิเยาะห)์ 
4. การอ่านอลัฟาติหะฮ ์
5. การขึน้ซอลาวาต ซอลาตลุลอฮ ์และลาฆยูาเราะหม์าน 

1. การรอ้งท านองยาหวาบเมาลายา (บทฮวูาลเอาวาล)ู 
2. การรอ้งท านองยาหวาบอลัลอฮฮ์มูมะ 
3. การรอ้งท านองลาฆนูบีมฮูมัหมดั 
4. การรอ้งท านองยาหวาบอลัลอฮฮ์อูลัลอฮ ์ลงจบดว้ยการลงกลอง 
 
 

1. การรอ้งท านองยาหวาบยารอ็บบานา 
2. การรอ้งท านองยาหวาบซอลาตลุลอฮ ์
3. การรอ้งท านองยาหวาบอลัลอฮฮ์รูอ็บบี ลงจบดว้ยการลงกลอง 
 

1. การรอ้งท านองยาหวาบตอลาอลั 
2. การรอ้งท านองยาหวาบยาฮาบีบี 
3. การรอ้งท านองยาหวาบดิรีมากาน  
4. การรอ้งท านองยาหวาบซอลอลลอฮ ์ลงจบดว้ยการลงกลอง  

5. ออกเพลงนาเสป 
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2) การเตรียมกลองร  ามะนา 
การเตรียมกลองร  ามะนาเป็นช่วงเวลาที่มีความส าคญั และใชเ้วลาค่อนขา้งมาก

เนื่องจากในการแสดงอเุละหน์บีมีกลองจ านวนหลายใบ โดยผูท้ี่จะแสดงอเุละหน์บีจะตอ้งจดัหาสถานที่
นั่งของตนเองในลกัษณะลอ้มวงโดยมีจุดที่ตัง้ก านลเป็นศูนยก์ลางผูท้ี่เป็นหัวหนา้วงกลองร  ามะนาจะ
นั่งอยู่บริเวณจุดที่ตัง้ก านลครูเพื่อประกอบพิธีกรรม นกัรอ้ง และนกักลองร  ามะนา ที่ไดร้บัมอบหมายให้
เป็นมือคดักลองจะนั่งอยู่บริเวณนัน้เช่นกนั เพื่อความสะดวกในการนดัแนะในการแสดง หลงัจากนัน้นกั
กลองร  ามะนา รวมถึงคนฉ่ิง คนกรบัจะนั่งลอ้มวง จากนัน้นักกลองร  ามะนา จะท าการเตรียมกลองโดย
การงัดลิ่มขึน้หน้ากลอง ยัดหวายหน้ากลอง และวางกลองในลักษณะหงายหน้ากลองขึน้ เมื่อเตรียม
กลองร  ามะนาเป็นที่เรียบรอ้ยแลว้จะนั่งพับเพียบเตรียมพรอ้มใน การประกอบพิธีกรรมก่อนการแสดง
ในล าดบัต่อไป 

3) การตัง้เครื่องก านลครู 
การตั้งเครื่องก านลครูเป็นสิ่งที่ส  าคัญในการประกอบพิธีกรรมร  าลึกถึงอัลลอฮ ์

ศาสดามูฮัมหมัดตลอดจนบรรดาแช็คและโต๊ะครูในสายกอดิรียะฮ ์เครื่องก านลครูจึง เป็นสื่อเพื่อขอ
ความเป็นศิริมงคล (บารอกัต) จากครูในการเขา้ถึงอัลลอฮต์ามหลักความเชื่อของแนวทางของนิกาย
ซูฟีย ์เครื่องก านลของการแสดงอเุละหน์บีประกอบดว้ย 

 

ภาพประกอบ 17 ภาพเครื่องก านลครู 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 
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ภาพประกอบ 18 แจกนัดอกซ่อนกลิ่น 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

(1) แจกนัดอกซ่อนกลิ่น สายซูฟียก์อดิรียะฮ์มีทศันะเก่ียวกบัดอกซ่อนกลิ่นว่าเป็นดอกไม้
ของนักปราชญ์ เนื่องจากดอกซ่อนกลิ่นโดยธรรมชาติมีกลิ่นอ่อน ผู้ที่ใกล้ชิดกับดอกซ่อนกลิ่น
เท่านัน้จึงจะรบัรูถ้ึงกลิ่นของดอกซ่อนกลิ่นได ้อปุมาดอกซ่อนกลิ่นเป็นนักปราชญ์ผูม้ีความรู้ หาก
ตอ้งการความรูจ้ะตอ้งเขา้ไปใกลช้ิดกบันกัปราชญผ์ูน้ัน้ นอกจากนีบ้างทศันะกล่าวว่าเป็นดอกไมท้ี่
แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ชอบในสมยัที่ยงัมีชีวิตอยู่ ดว้ยเหตนุีก้ารไปเยี่ยมสกัการะสถาน (มะก่อม) 
ของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์จึงนิยมน าดอกซ่อนกลิ่นไปท าความเคารพสกัการะสถานของท่านจน
เป็นธรรมเนียมปฏิบติั 
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ภาพประกอบ 19 เตาก ายาน 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

 (2) ก ายาน45 เป็นยางไมท้ี่มีกลิ่นหอมชนิดหนึ่ง นิยมเผาในพิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม   
ซึ่งเป็นอิทธิพลจากวัฒนธรรมอาหรับ ก ายานมีคุณสมบัติในการสร้างบรรยากาศศักดิ์สิทธิ์           
ในพิธีกรรม เป็นสื่อในการเชื่อมโยงระหว่างอัลลอฮ์ ศาสดามูฮัมหมัดและบรรดาครูมูรชีด46                
ในสายซูฟียก์อดิรียะฮก์ับผูร้่วมพิธีกรรม ในการเผาก ายานจะใช ้ถ่านเผาใหแ้ดงใส่ในเตาก ายาน
ทองเหลือง และใส่ก ายานลงในเตาก ายานเพื่อให้ก ายานเผาไหมส้่งกลิ่นหอม ตัง้แต่เริ่มพิธีกรรม 
และในระหว่างพิธีกรรม  นอกจากนี ้ก ายานยังมีประโยชน์สามารถช่วยไล่ยุงและแมลงต่างๆ           
ที่จะมารบกวนแขกผูร้ว่มพิธี 

 
45 ก ายาน เป็นภาษามลาย ูหมายถึง ยางไม ้Frankincese เป็นพืชในตระกลู Boswellia นิยมใชจ้ดุในพิธีทางศาสนาของ
อิสลามและคริสต ์
46 ครูมรูชีด เป็นภาษาอาหรบั หมายถึงครูผูเ้ป็นสื่อถึงพระเจา้ในความเชื่อของสายซูฟีย  ์
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ภาพประกอบ 20 สหุรา่ยฟาด 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

(3) สหุร่ายฟาด เป็นอปุกรณ์ใชพ้รมน า้อบใส่มือผูเ้ขา้ร่วมพิธี เพื่อความเป็นศิริมงคล (บา
รอกัต) สุหร่ายฟาดท ามาจากโลหะ มีลักษณะเหมือนขวด หรือเตา้บรรจุน า้ มีคอยาวปลายบาน
และเจาะรูไวด้า้นบน เป็นอปุกรณไ์ดร้บัอิทธิพลมาจากเปอรเ์ซีย47 

 
47 อิทธิพลเปอรเ์ชียเขา้มาในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีอิทธิพลต่อการราชส านักเป็นอย่างมาโดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรม ภาษา 
วรรณกรรม สถาปัตยกรรม  เครื่องแต่งกาย อาหารและเครื่องใชต่้างๆ โดยผ่านทางขุนนางชาวเปอรเ์ชีย ที่เขา้มารบัราชการใน
ราชส านกัสมยักรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ยงัปรากฏเครื่องใชใ้นพระราชพิธีต่างๆจนถึงปัจจบุนั เช่น สหุรา่ยฟาด              หมวก
ลอมพอก เสือ้ครุย  เป็นตน้ 
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ภาพประกอบ 21 ขนัน า้และพานก านลครู 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

 (4) พานก านลครู ประกอบดว้ย หมากพล ูช่อดอกไม ้เทียน บุหรี่และเงิน 12 บาท
เป็นค่าก านล 

 (5) ขนัน า้ มีไวเ้พื่อบรรจนุ า้สะอาดที่ใชใ้นการด่ืมในระหว่างการแสดง 
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ภาพประกอบ 22 กระโถน 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

(6) กระโถน เป็นภาชนะที่ใชส้  าหรบัใสส่ิ่งที่ไม่ใชแ้ลว้ในพิธีกรรมเช่น เศษไมข้ีด เศษถ่าน 

 

ภาพประกอบ 23 ผา้ขาว และพรมปพูืน้ 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 
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 (7) ผา้ขาว และพรมปพูืน้ ใชใ้นการก าหนดมณฑลพิธีของการวางอปุกรณส์ิ่งของ
ที่ใชใ้นการตัง้ก านลครู เป็นพืน้ที่ศนูยก์ลางในการประกอบพิธีกรรมและการแสดงอเุละห ์นบ ี  

 
4) การอิบติดาอ์48 ตัง้เนียต และอ่านซูเราะหอ์ลัฟาติหะฮ ์
การอิบติดาอ ์คือการเริ่มตน้แสดงความเคารพ และตัง้เจตนาบริสุทธิ์ (ตัง้เนียต) 

ต่ออลัลอฮ ์และบรรดานบีทกุๆ องคต์ามล าดบัจนถึงศาสดามฮูมัหมดั  บรรดาวลียย์ลุลอฮ์49  
บรรดาแช็ค50 ในสายซูฟียก์อดิรียะฮท์ี่สืบทอดต่อกันมาอย่างไม่ขาดช่วง (สาย

สะหนดั)51 ตลอดจนผูว้ายชนม ์ญาติพี่นอ้งที่ล่วงลบัของเจา้ภาพ และผูร้่วมในพิธี จากนัน้สปับุรุษ
ร่วมกันการอ่านซูเราะห์อัลฟาติหะฮ์52 ซึ่งเป็นซูเราะห์แรก ที่ต้องอ่านทุกครัง้ในทุกพิธีกรรมทาง
ศาสนาอิสลาม ซึ่งอลัฟาติหะฮม์ีความหมายถึง “การเปิด” ในการแสดงอเุละหน์บีจึงน ามาใชใ้นการ
เริ่มตน้ของการแสดงเช่นกนักบัศาสนพิธีอ่ืน ๆ ในศาสนาอิสลาม 

 
5) การขึน้ซอลาวาต ซอลาตลุลอฮ ์และลาฆยูาเราะหม์าน 
การแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดงในพิธีกรรมมีความเชื่อในเรื่องผลบญุเนื่องดว้ย

เป็นการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด หรือการซอลาวาต - นบี ที่สามารถอุทิศผลบุญ (ฮาดี
เยาะฮ)์53ไดต้ามหลกัศาสนา จากนัน้ผูท้ี่เป็นตน้เสียงจะเกริ่นบทขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั
ในบทซอลาตลุลอฮ ์ต่อดว้ยลาฆยูาเราะหม์าน เพื่อขอการประสาทพรก่อนการแสดงอเุละหน์บีโดย
มีท านองดงันี ้

 
 

บทซอลาวาต ซอลาตลุลอฮ ์

 
48

 อิบติดาอ ์เป็นภาษาอาหรบั แปลว่าการเร่ิมตน้  
49 วลียย์ลุลอฮ ์หมายถึง บรรดานกับญุผูท้ี่เป็นคนใกลช้ิดและโปรดปรานของอลัลอฮ ์
50 แช็ค หรือ เชค มาจากภาษาอาหรบั หมายถึง ผูอ้าวโุส ใชเ้รียกผูม้ีต าแหน่งส าคญั และผูม้ีทรงภมูิรูใ้นศาสนาอิสลาม ใน
ขัน้ตอนนีเ้รียกเป็นภาษามลายวู่า “ปูยีแช็ค” หมายถึง การระลกึถึงแช็คทกุท่านในสายซูฟียก์อดิรียะฮ์ 
51 สายสะหนดั เป็นการเชื่อมโยงความสมัพนัธร์ะหว่างครูมรูชีด (ครูผูน้  าทางจิตวิญญาณ) และศิษยท์ี่มีต่อกนัในสตัยาบนั 
(มบูยัยีอะฮ)์ ตามหลกัวิชาในนิกายซฟีูย ์ที่สืบทอดมาจาก อลัลอฮส์ู่ศาสดามฮูมัหมดัและเจา้ส านกัคิดสายซูฟียต่์างๆสืบทอด
มาจนถึงปัจจบุนั 
52 อลัฟาติหะฮ ์เป็นซูเราะหท์ี่อลัลอฮป์ระทานลงมาแก่ศาสดามฮูมัหมดัเป็น ซูเราะหแ์รก ของพระมหาคมัภีร ์อลักุรอาน และใช้
ในการอ่านก่อนเร่ิมศาสนพิธี มีบริบทคลา้ยการตัง้บทนะโมในพิธีกรรมทางพระพทุธศาสนา 
53 ฮาดีเยาะฮ ์เป็นภาษาอาหรบั หมายถึงการให ้ในที่นีห้มายถึงการอทุิศผลบญุใหแ้ด่ผูล้่วงลบั 
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ซอลา........................ตลุลอฮ.์...............  
ร  ซ ....ลทลทลซลท....ล.......ท..ลทลทลซ   
 (ยา)ว่าซ่าลา...................มลู....เลาะห.์....................................... 
ซ...ท...ด...ร.......ดทด....ด..........รดรดรดท...ซลทลซล...ทลทลทลซ 
(อาไฮ) อาลลั...ค็อยลิล....บา..รอ...ยา 
ล...ล  ล...ล....ล......ล......ล...ทล....ซ 
 
ท านอง ลาฆยูาเราะหม์าน 

บทร้อง - - - - - - - ยา - - - - - เราะห ์- มาน - - - - - - - ยา - - - - - เราะห ์- มาน 

ท านอง - - - - - - -  ซ - - - -  - ล - ท - - - - - - - ซ - - - - - ล - ท 
 
บทร้อง - - - - - - - ยา - - - เราะห ์ - - - มาน - - - ยา - - - เราะห ์ - - - - - - - ฮีม 

ท านอง - - -  - - - ล - ท – ด  - - - ท - - - ซ - - - ล - ซ - ฟ - - - ซ 
 
6) ล าดบัการแสดงอเุละหน์บีเบตที่ 1-3 

การแสดงอเุละหน์บีเบตที่ 1 
หลังจากเสร็จสิน้ขั้นตอนก่อนการแสดงดว้ยการขับรอ้งลาฆูยาเราะหม์าน 

ล าดับต่อมาหัวหน้าวงกลอง หรือ “อะลีย”์ จะให้สัญญาณการเริ่มตน้ด้วยการตีกลองที่เรียกว่าตีขึน้
หนา้กลอง เพื่อเป็นการเริ่มการแสดงอเุละหน์บีในเบตแรก ผูแ้สดงจะขบัรอ้งท านอง 4 ท านองไดแ้ก่ 

1. ยาหวาบเมาลายา (บทฮวูาลเอาวาล)ู 
2. ยาหวาบอลัลอฮฮ์มูมะ      
3. ลาฆนูาบีมฮูมัหมดั  
4.ยาหวาบอลัลอฮฮ์อูลัลอฮ ์ 

จากนัน้ใชจ้งัหวะกลองในการจบ หรือที่เรียกว่าลงกลอง เป็นการจบการแสดงในเบตที่ 1 
จากนั้นผูแ้สดงจะพักผ่อนตามอัธยาศัย เจา้ภาพจะจัดเลีย้งเครื่องด่ืมต่าง ๆ รวมถึงผลไม้ที่มีรส
เปรีย้วท าใหชุ้่มคอ จนไดเ้วลาอนัสมควรจึงเริ่มการแสดงในเบตที่ 2 

การแสดงอเุละหน์บีเบตที่ 2 
หลังจากจบการแสดงอุเละห์นบีในเบตที่  1 แล้วก่อนการเริ่มต้นการแสดง     

อเุละหน์บีเบตที่ 2 หัวหนา้วงกลองจะใหส้ญัญาณขึน้กลอง หรือรอ้งขึน้ท านองเลยขึน้อยู่กบัหัวหนา้วง
กลอง  ในเบตที่ 2 ผูแ้สดงจะขบัรอ้ง 3 ท านอง ไดแ้ก่ 
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1. ยาหวาบยารอ็บบานา  
2. ยาหวาบซอลาตลุลอฮ ์  
3. ยาหวาบอลัลอฮรูอ็บบี  

และลงกลองเป็นการจบการแสดงในเบตที่ 2   
การแสดงอเุละหน์บีเบตที่ 3 

การแสดงอุเละห์นบีในเบตที่ 3 เป็นการแสดงช่วงสุดทา้ยถือเป็นการแสดง
ส่วนส าคัญหรือส่วนหลักของการแสดงอุเละห์นบี เป็นการสรรเสริญศาสดามูฮัมหมัด และบรรดา
ศาสดา (นบี) ของศาสนาอิสลาม ประกอบดว้ย นบีอิบรอฮีม (ศาสดาอบัราฮัม) นบีอิสมาอีล (ศาสดา อิ
ชมาเอล) นบีมซูา (ศาสดาโมเสส) นบีอีซา (ศาสดาเยซู) นบีมูฮมัหมดั (ศาสดามูฮมัหมดั) การขบัรอ้งใน
เบตที่ 3 มีทั้งจังหวะช้า จังหวะปานกลาง และจังหวะเร็ว เรียงไปตามล าดับ ประกอบด้วยจ านวน 4 
ท านองไดแ้ก่              

       1. ยาหวาบตอลาอลั   
2. ยาหวาบยาฮาบีบี  
3. ยาหวาบดิรีมากาน 
4. ยาหวาบซอลอลลอฮ ์ 

จากนัน้จะมีการจะมีการแจกน า้อบใหผู้แ้สดงอุเละหน์บี และผูเ้ขา้ร่วมพิธี โดยผูท้ี่ไดร้บั
มอบหมายหนา้ที่ในพิธีกรรมจะน าน า้อบที่เตรียมไวใ้นสุหร่ายฟาด ประพรมลงบนมือของผูร้่วมใน
งานอย่างนอบนอ้ม และผูร้บัน า้อบจะน ามาลูบตามรา่งกายเพื่อความเป็นศิริมงคล (บารอกตั) และ
จะมีการแจกทาน (ซอดาเกาะห)์ ใหแ้ก่นกัแสดงอเุละหน์บีทุกคน โดยน ามาใส่ในหุ่นกลองร  ามะนา
จากนัน้จบดว้ยการลงกลอง ถือเป็นการจบการแสดงอเุละหน์บีในเบตที่ 3 

ในล าดับต่อมานักแสดงอุเละห์นบีนิยมออก “เพลงนาเสป”  หรือ “เพลงเบ็ดเตล็ด”          
ในการออกเพลงนาเสปนี ้เป็นการผ่อนคลายหลงัจากการแสดงอุเละหน์บี 3 เบต ซึ่งวงนาเสปของ
แต่ละชุมชนจะมีท านองเพลง ซึ่งเป็นภูมิปัญญาของนักกลองร  ามะนาของแต่ละชุมชน ที่จะคน้คิด
ประดิษฐ์ท านองใหไ้พเราะ ไม่มีค าหยาบคายหรือสองแง่สองง่าม ในเนือ้หาของเพลงนาเสปส่วน
ใหญ่จะเก่ียวกบั ความศรทัธา (อากีดะฮ)์ หลกัค าสอนของแช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ความเชื่อของ
สายซูฟียก์อดิรียะฮ ์มีลกัษณะเป็นเพลง มียาหวาบ54 มีทัง้ที่เป็นบทรอ้งภาษาไทยและภาษามลาย ู
ปนกนั ซึ่งมีสว่นที่เป็นนาเสปที่หยิบยืมกนัใชร้ะหว่างชมุชนจนเป็นที่นิยม ซึ่งจะทราบกนัดีในหมู่ของ
นักแสดงอุเละห์นบีว่าท านองแต่ละเพลงนาเสปเป็นของที่ไหน ในการออกนาเสปหรือเพลง

 
54 ยาหวาบ  เป็นภาษามลาย ูหมายถึง ตอบ ในทางขบัรอ้งหมายถึงท านองลกูรบั  
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เบ็ดเตล็ดนี ้ขึน้อยู่การตัดสินใจของหัวหน้าวงกลองร  ามะนาโดยมากขึน้อยู่กับปัจจัยเวลาจะ
เอือ้อ านวยหรือไม่ 

 
1.1.3 การแต่งกาย  

             การแต่งกายของผู้แสดงอุเละห์นบี โดยทั่วไปนิยมนุ่งห่มมิดชิด ตาม
หลกัศาสนบญัญัติ จากขอ้มลูภาคสนามพบการแต่งกาย 2 ประเภทไดแ้ก่ 

1) ชดุแต่งกายแบบศาสนพิธี 
เป็นชุดที่มีความส าคัญที่สุดในการเป็นมุสลิม เนื่องจากเป็นชุดที่สุภาพถูกตอ้ง

ตามศาสนบัญญัติที่ใชใ้นพิธีกรรมทางศาสนา และประเพณี บ่งบอกถึงการเป็นตัวตนของกลุ่มชาติ
พนัธุ ์เนื่องจากมสุลิมไทยภาคกลาง สายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ส่วนใหญ่มีเชือ้สายมลายู การแต่งกายจึงนิยม
ใสเ่สือ้กรุง55 และนุ่งโสรง่ ใสห่มวกกาปิเยาะห์56 และโพกผา้สะระบั่น57 

 

ภาพประกอบ 24 การแต่งกายของผูแ้สดงอเุละหน์บีแบบศาสนพิธี 

 
55 กรุง เป็นภาษามลายแูปลว่า เสือ้ ลกัษณะเป็นเสือ้คอจีน กระดุม 5 เม็ด ชายมสุลิมเชือ้สายมลายนูิยมใส่  
56 กาปิเยาะห ์เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า หมวก ในที่นีห้มายถึงหมวกที่ชายมสุลิม สวมใส่ประกอบศาสนกิจ ไดร้บัอิทธิพลมา
จากวฒันธรรมอาหรบั 
57 สะระบั่น เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า ผา้โพกศรีษะ 
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ที่มา: นายกิตติศกัดิ ์พานิช, 2563 

2) ชดุเสือ้ทีม 
เป็นชุดการแต่งกายที่แสดงออกถึงความเป็นหมู่คณะ หรือแสดงออกถึงชุมชน

ท้องถิ่นของตนเองในแบบชุดทีมชุมชน โดยชุดทีมชุมชนเหล่านี ้มีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ มี
รูปแบบของความเป็นสากลในส่วนของเสือ้โปโลคอปกที่มีการสกรีนรูป เช่น รูปดอกซ่อนกลิ่น58 รูป
มัสยิด หรือขอ้ความที่มีสื่อถึงวงอุเละหน์บีของชุมชนตนเอง ที่รบัหนา้ที่สืบสานงานอันทรงคุณค่าของ
แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์แต่ยงัคงนุ่งโสรง่ตามแบบมสุลิมมลายู ชุดทีมแสดงถึงความสามคัคีในการจดั
งานของชมุชน และความสวยงามเป็นระเบียบเรียบรอ้ย 

 

ภาพประกอบ 25 การแต่งกายของผูแ้สดงอเุละหน์บีแบบชดุเสือ้ทีม 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน,์ 2563 

 
58 ดอกซ่อนกลิ่น เป็นดอกไมท้ี่แช็คมฮูมัหมดัอาลีโปรดปราน ลกูศิษยจ์ึงนิยมน าไปแสดงความเคารพในสกัการะสถาน       และ
ใชใ้นพิธีกรรมของสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์
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1.1.4 ความเชื่อในการแสดงอุเละหน์บี 
1) ความเชื่อเรื่องการยกครู 
การยกครูเป็นพิธีที่ส  าคญัอย่างหนึ่งในการเรียนอเุละหน์บี ในเบือ้งตน้ผูท้ี่จะเรียน

อเุละหน์บีจะตอ้งเขา้ฝากตัวกับครูผูส้อน บางชุมชนเป็นการเรียนการสอนที่เป็นส่วนหนึ่งของการเรียน
ศาสนาเบื ้องต้น (ฟัรดูอีน)59 หรือเป็นกิจกรรมเฉพาะของชุมชนในการสอนการแสดงอุเละห์นบี           
โดยเชิญผูท้ี่มีความรูค้วามสามารถทางดา้นขับรอ้ง และกลองร  ามะนา ที่มีประสบการณ์ในการแสดง           
อเุละหน์บีมาสอน การยกครูของผูเ้รียนอเุละหน์บีไม่มีความยุ่งยากหรือธรรมเนียมที่ซบัซอ้น  

โดยส่วนมากจะท าที่มัสยิดอาลียิดดารอยน ์ต าบลภูเขาทอง ในงานมูโหลดปาก
เดือน โดยครูผู้สอน หรือหัวหน้าวงจะฝึกหัดการขับรอ้ง และตีกลองร  ามะนาจนสามารถ ตีกลอง
ร  ามะนาและขบัรอ้งไดร้ะดบัหนึ่งแลว้ จึงน าไปร่วมงานที่งานมโูหลดปากเดือน น าก านลไปใส่ไวใ้นพาน
ก านลในพิธี 12 บาท และร่วมแสดงอเุละหน์บีเป็นอนัเสร็จพิธี  ซึ่งบริบทของแต่ละทอ้งถิ่นไม่เหมือนกัน 
บางชุมชนอาจมีการยกครูแยกย่อยในลกัษณะยกครูของวงก็สามารถท าไดเ้ช่นในวนัท าบุญอทุิศ (อาระ
วะฮ)์60 ใหค้รูผูล้ว่งลบัประจ าปีตามแต่ก าหนดหรือนดัหมายของหวัหนา้วง 

 
2) ความเชื่อเรื่องเครื่องดนตรี 
กลองร  ามะนา เป็นเครื่องดนตรีที่ส  าคัญที่สุดในการแสดงอุเละห์นบี ซึ่งเป็น

เครื่องประกอบจงัหวะที่นิยมใชใ้นศาสนกิจ และการละเล่นเพื่อความบนัเทิง โดยทั่วไปในหมู่มสุลิมเชือ้
สายมลายู       ผูแ้สดงจะไม่เดินขา้มกลองร  ามะนา ลิ่มไม ้หวาย และเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในการแสดงอุ
เละหน์บี โดยเชื่อว่าเป็นการกระท าที่ไม่สุภาพ ไม่แสดงความเคารพต่อกลองร  ามะนา และเครื่องดนตรี
อ่ืน ๆ ซึ่งเป็นเครื่องมือส าคัญในการปฏิบติัภกัดีต่ออลัลอฮ ์(อิบาดะฮ)์ 

 
3) ความเชื่อเรื่องการตดัทอนบทรอ้ง 
ในการแสดงอุเละห์นบีมีความเชื่ออย่างหนึ่งในเรื่องการตัดทอนบทรอ้ง ซึ่งการ

ตัดทอนบทรอ้งมักจะเกิดขึน้เสมอในการแสดงอุเละหน์บีที่มีเวลาจ ากัดหรือน ามาขึน้ตอ้นเพื่อเป็นศิริ
มงคล (บารอกัต) ในงานต่าง ๆ เช่นงานโกนผมไฟขึน้เปล งานเขา้สุนัต หรืองานแต่งงาน (นิกะหว์าลี
เมาะห)์ ซึ่งบริบทของงานเหล่านีเ้ป็นงานที่มีขอบเขตของการแสดงดนตรีไม่ไดอ้ยู่ในส่วนของพิธีกรรม 
เน้นการขับกล่อมรื่นเริง มากกว่าการอุทิศผลบุญ (ฮาดีเยาะฮ)์ การแสดงอุเละหน์บีจึงถูกหยิบยืมมา

 
59 ฟัรดอูีน เป็นชัน้เรียนศาสนศาสตรภ์าคบงัคบัเบือ้งตน้ เกี่ยวกบัศรทัธาและการปฏิบติัตน 
60 อาระวะฮ ์เป็นภาษาอาหรบั หมายถึง การท าบญุขอพรใหแ้ก่ผูเ้สียชีวิต หรือเรียกว่า อิซีกโุบร ์



  83 

เป็นศิริมงคล ในช่วงเริ่มตน้เพื่อรกัษาจารีตและอัตลกัษณ์ของวงอุเละหน์บี จากนั้นจึงออก “เพลงนา
เสป” หรือ “เพลงเบ็ดเตล็ด” ต่อไปจนจบการแสดง 

การตัดทอนบทรอ้งของอุเละหน์บีโดยมากจะอยู่ในลกัษณะของการขา้มบทรอ้งตวัอย่าง 
เช่น ในยาหวาบเมาลายา (บทฮูวาลเอาวาลู) มี 6 บทรอ้ง ผูแ้สดงรอ้งบทที่ 1 จนถึงบทที่ 3 แลว้ 
และตอ้งการขา้มบทที่ 4 และบทที่ 5 ไปขบัรอ้งบทที่ 6 ตามหลกัปฏิบติัในการแสดงอเุละหน์บีแลว้
ในขณะที่ขบัรอ้งบทที่ 6 จะตอ้งมีคนใดคนหนึ่งในวงอเุละหน์บี อ่านบทรอ้งที่ 4 และบทรอ้งที่ 5 ให้
ครบจ านวนบทรอ้งของอุเละหน์บี61 การขับรอ้งอุเละหน์บีเป็นการเล่าชีวประวัติศาสดามูฮัมหมัด 
ดังนั้นการข้ามบทร้องของอุเละห์นบี  เป็นการตัดทอนเนื ้อความของชีวประวัติของศาสดา              
มูฮัมหมัดท าให้ไม่สมบูรณ์ครบถ้วน ซึ่งเป็นการไม่สมควร  และไม่ให้เกียรติแก่ศาสดา ดังนั้น
นักแสดงอุเละหน์บีสมัยก่อนจึงใชว้ิธีนีเ้พื่อเป็นทางออกของการตัดทอนบทรอ้งเพื่อให้เกียรติแด่
ศาสดามฮูมัหมดั 

 
1.2 สภาพปัจจุบันของอุเละหน์บีในจังหวัดต่างๆ ในภาคกลางของประเทศไทย 

การศึกษาสภาพปัจจุบนัของการแสดงอุเละหน์บีในภาคกลาง ผูว้ิจยัไดก้ าหนดพืน้ที่
ศึกษาจ านวน 4 จังหวดัอยู่ในภาคกลางตอนล่างที่ศึกษาขอ้มูลพืน้ที่พบว่ามีประชากรมุสลิมสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮอ์ยู่เป็นจ านวนมากไดแ้ก่ 

1. จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  
- ชุมชนมัสยิดอาลียิดดารอยน์ (ชุมชนบ้านภูเขาทอง) ต าบลภูเขาทอง อ าเภอ

พระนครศรีอยุธยา จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
- ชุมชนมัสยยิดมูฮ าหมัดอาลียิสซอลีฮีน (ชุมชนบ้านลุมพลี) ต าบลลุมพลี 

อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
- ชุมชนมัสยิดอาลียินนูรอยน์ (ชุมชนบา้นคลองคูจาม) ต าบลส าเภาล่ม อ าเภอ

พระนครศรีอยุธยา จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
2. จงัหวดันนทบรุี 

- ชมุชนบา้นตลาดขวญั 
- มสัยิดอิดายะหต์ุล้อมุมะฮ ์(มสัยิดเก่าชุมชนบา้นตลาดขวญั) ต าบลบางกระสอ 

อ าเภอเมือง จงัหวดันนทบรุี 

 
61 สมัภาษณ ์นายอบับาส แมงทอง เม่ือวนัที่ 15 เมษายน 2560  
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- มสัยิดแช็คมฮูมัหมดัอาลีชุกรี่ (มสัยิดใหม่บา้นชุมชนตลาดขวญั) ต าบลบางกระ
สอ อ าเภอเมือง จงัหวดันนทบรุี 

3. จงัหวดัปทมุธานี 
- ชุมชนมสัยิดอาลียิดซากีรอยน ์(ชุมชนบา้นคลองสอง ล าสนุ่น) ต าบลคลองสอง 

อ าเภอคลองหลวง จงัหวดัปทมุธานี  
4. กรุงเทพมหานคร 

- ชุมชนมัสยิดนูรุลสลาม กุโบรโ์ต๊ะเยาะห์ (ชุมชนแผ่นดินทอง กุโบรโ์ต๊ะเยาะห)์ 
แขวงโคกแฝด เขตหนองจอก กรุงเทพมหานคร 

โดยชุมชนทัง้หมดนีเ้ป็นชุมชนมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ที่แต่ละชุมชนยังมีการสืบทอด
การแสดงอเุละหน์บีอย่างต่อเนื่องและการแสดงอุเละหน์บียงัคงรบัใชส้งัคมอยู่จริง ท าใหส้ามารถ
ทราบประวัติความเป็นมาและการแพร่กระจายของอุเละหน์บีในภาคกลางไดอ้ย่างชัดเจน ซึ่งใน
ชุมชนแต่ละจงัหวดัจะมีเรื่องมขุปาฐะเก่ียวกบัการแสดงอเุละหน์บี บุคคลขอ้มลูที่เก่ียวขอ้งกบัการ
แสดงอุเละหน์บี และบริบทต่างๆที่เก่ียวขอ้งของการแสดงอุเละหน์บีในแต่ละดา้น ที่ส่งผลใหก้าร
แสดงอเุละหน์บียงัคงด ารงอยู่อย่างเขม้แข็งในแต่ละชมุชน โดยผูว้ิจยัไดจ้ดักระท าขอ้มลูโดยจ าแนก
ออกเป็นจงัหวดัดงันี ้

 
1.2.1 การแสดงอุเละหน์บีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

การแสดงอุเละห์นบีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีอยู่ด้วยกันหลายมัสยิด
เนื่องจากจงัหวดัพระนครศรีอยุธยาเป็นจงัหวดัที่มีมสุลิมอยู่เป็นจ านวนมากสืบเนื่องมาตัง้แต่สมัย
อยุธยา โดยมีหลักฐานจากบันทึกของชาวต่างชาติและพงศาวดารที่กล่าวถึงการตั้งชุมชนของ
มุสลิมในหลายพืน้ที่ หลายชาติพันธุ์ในเกาะเมืองอยุธยารวมทัง้พืน้ที่บริเวณโดยรอบ เช่น ชุมชน
มลายูบริเวณวัดลอดช่อง ซึ่งมีมุสลิมมลายูอาศัยอยู่เป็นจ านวนมากต่อเนื่องไปถึงบริเวณคลอง
ตะเคียนซึ่งเป็นที่ตั้งของสักการะสถานของเจ้าพระคุณตะเก่ียซึ่งเป็นที่อยู่ของแขกเปอรเ์ซีย        
หลงัการเสียกรุงศรีอยุธยาครัง้ที่ 2 ในปี พ.ศ.2310 กรุงศรีอยุธยาถูกทิง้รา้ง หลงัจากบา้นเมืองสงบ
เรียบรอ้ย มสุลิมเชือ้สายมลายูที่มีเคหะสถานเป็นเรือนแพหรือที่เรียกว่า “แขกแพ” ไดก้ลบัมาในถิ่น
ฐานเดิมในบริเวณคลองตะเคียน แขกแพหรือมุสลิมเชื ้อสายมลายูกลุ่มนี ้ บางครั้งถูกเรียกว่า 
“มลายตูานี”หรือ “แขกตานี” เคยถกูกลา่วถึงไวใ้นนิราศพระบาทของสนุทรภู่ความว่า 
   ไม่เคยตายเขาบ่ายนาวาลอ่ง  เขา้ในคลองตะเคียนใหโ้หยหา 
  ระยะย่านบา้นช่องในคลองมา  ลว้นแต่แขกภาษาตานีองึ 
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จากบทประพันธ์ขา้งต้นแสดงให้เห็นหลักฐานถึงการอาศัยอยู่อย่างเป็นหลักเป็นฐาน
อย่างหนาแน่นของแขกมลายูตานีในย่านคลองตะเคียน ในช่วงปี พ.ศ.235062 ตรงกับรชัสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช นอกจากบริเวณคลองตะเคียนแลว้มุสลิมเชือ้
สายมลายูยังตั้งรกรากในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาอีกหลายพืน้ที่เช่นต าบลคลองคูจาม  ต าบล
ภูเขาทอง ต าบลลุมพลี ต าบลคลองสระบวั ต าบลหัวรอ บา้นหัวแหลม63 ซึ่งบริเวณที่กล่าวมานีใ้น
ปัจจุบันเป็นบริเวณที่มีจ านวนศาสนิกของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ์ อาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก    
โดยเฉพาะที่ ต าบลภูเขาทองอนัเป็นที่ตัง้ศนูยก์ลางมสุลิมสายซูฟีย ์กอดิรียะฮอ์ยู่ที่มสัยิดอาลียิดดา
รอยน ์หมู่ 2 ต าบลภูเขาทอง อ าเภอพระนครศรีอยุธยา มีความส าคัญในฐานะที่เป็นสถานที่เกิด
และสกัการะสถาน (มะก่อม) ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์อิบนี่อุสมาน หรือ “โต๊ะกีแซะฮ”์ ผูน้  า
สายกอดิรียะฮ ์ชมุชนมสัยิดอาลียิดดารอยน ์ 

(ชมุชนบา้นภเูขาทอง)  ต.ภเูขาทอง อ.พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยธุยา 

 

ภาพประกอบ 26 มสัยิดอาลียิดดารอยน ์(ชมุชนบา้นภเูขาทอง) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

 
62

 พ.ศ.2350 เป็นปีที่สนุทรภู่แต่งนิราศพระบาท 
63  จินดาพร แสงนิล (2548) “การศกึษาชมุชนมสุลิมในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (พทุธศตวรรษที่ 19-23) ”วิทยานิพนธศ์ิลปะ
ศาสตรม์หาบณัฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมยัประวตัศิาสตร ์มหาวิทยาลยัศิลปากร. 
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มสัยิดอาลียิดดารอยนแ์ห่งนี ้อยู่ในความอ านวยของ อิหม่ามบญุญา ศรีสมาน มสัยิดแห่ง
นีเ้ป็นสถานที่จดังาน “มโูหลดปากเดือน”  ซึ่งจดัขึน้ใน วนัขึน้ 1 ค ่า เดือนรอบีอุล้อาวรั        ของทุก
ปีมีการฉลองเป็นเวลา 3 วัน โดยมีการแสดงอุเละห์นบี  ในคืนแรกของงานบริเวณศาลา
อเนกประสงคข์า้งมัสยิด มีการชุมนุมกลองร  ามะนาจากทุกชุมชนที่มีวงอเุละหน์บี เช่น ชุมชนบา้น
ภูเขาทอง ชุมชนบา้นตลาดขวัญ ชุมชนบ้านคลองคูจาม ชุมชนบ้านคลองสอง ล าสนุ่น เป็นต้น 
นับว่าเป็นการชุมนุมประจ าปีของกลองร  ามะนา ที่มีผู ้เข้าร่วมบรรเลงมากที่สุดในประเทศไทย 
จ านวนกลองร  ามะนานบัรอ้ยใบ ในการแสดงอเุละหน์บีผูแ้สดงจะนั่งเป็นวงกลมเรียงกนัไปตามแต่
ละชุมชนที่มาเข้าร่วม หลังจากการรอ้งอุเละห์นบีเป็นที่เรียบรอ้ยแลว้ แต่ละชุมชนจะมีการรอ้ง      
นาเสปโดยเรียงไปที่ละชุมชนจนครบทุกชุมชน  ซึ่งเต็มไปดว้ยมิตรภาพเป็นน า้หนึ่งใจเดียวกันใน
การแสดงอเุละหน์บีในงานมโูหลดปากเดือนทุก ๆ ปี 

จากการศึกษาขอ้มลูในชมุชนบา้นภูเขาทองเท่าที่สามารถสืบคน้ขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์
พบว่าการสืบทอดการแสดงอุเละหน์บีของชุมชนมาจากนายอามีน โตลอยเกตุ หรือ “กีหมิง” สืบ
ทอดผ่าน กีหวงัจอน ลอยเกต ุและ ฮจัญียูซุฟ ลอยเกต ุโดยมี กีสง่า มาทอง หมอประมิน มาทอง กี
หวัง (แข็ง) มาทอง เป็นรุ่นแรกในการฟ้ืนฟู  กีสง่า มาทอง ไดร้บัหนา้ที่หัวหน้าวง และไดส้ืบทอด
มายัง ฮจัญีซอและห ์(กีและ) ลามอ  ปัจจุบนับิหลั่นสานิต ลามอ บุตรชายของ               ฮัจญีซอ
และห ์ลามอ รบัต าแหน่งหัวหน้าวงอุเละหน์บีชุมชนบา้นภูเขาทองโดยท าหนา้ที่ดูแลการฝึกซอ้ม
และน าออกแสดงในงานต่าง ๆ ในปัจจุบนัมีจ านวนสมาชิกประมาณ 30 คน โดยมีทัง้ผูใ้หญ่ และ
เยาวชน โดยมีการฝึกซอ้มเยาวชนที่สนใจในการแสดงอเุละหน์บีอย่างสม ่าเสมอ 
สายการสบืทอดการแสดงอเุละหน์บีของวงชมุชนบา้นภเูขาทอง 
 

 
 

 

 

 
 

 
 

แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน (โต๊ะกีแซะฮ)์ 
ตวนฆรูู หมิง บินอลัฮจัญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี (กีหมิง) 

 

กีหวงั (จอน) ลอยเกต ุ  
ก านนัอบัดลุวาฮบั (ก๋งฮบั) สาสงัข ์

ฮจัญียซูุฟ ลอยเกตุ 

กีสง่า มาทอง, หมอประมิน มาทอง, เกษม (กีหวงั) มาทอง, ฮจัญี ซอและห ์(กีและห)์ ลามอ 
ฮจัญีมนญู ศรีสมาน, อิหม่ามบญุญา ศรีสมาน, ฮจัญีมฮู าหมดัอบัดลุกอวี  ศรีสมาน 

บิหลั่น สานิต ลามอ, ฮจัญีอิมรอน จั่นเพชร, ฮจัญีอสัรี ้การีซอ 

นายอบัดลุเลาะห ์ค าพลี  นายยซูุบ การีซอ  นายฮากีม การีซอ 

นายกีฟรี เข็มมณี  นายซอฮีลีน ลามอ  นายอานตั ลามอ  นายอารีส ปาทาน 
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ภาพประกอบ 27 อิหม่ามบุญญา ศรีสมาน 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 
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              ภาพประกอบ 28 บิหลั่นสานิต ลามอ หวัหนา้วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นภเูขาทอง 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

ในอดีตชุมชนบา้นภูเขาทองมีการท ากลองร  ามะนา เป็นที่รูจ้ักกันดีในกลุ่มของนักแสดง   
อเุละหน์บีว่า “กลองกีและห”์ ฮจัญีซอและห ์ลามอเป็นอดีตหวัหนา้วงอเุละหน์บีของมสัยิดอาลียิด
ดารอยน ์เป็นคนส าคัญในการถ่ายทอดอุเละหน์บีและประกอบอาชีพท ากลองร  ามะนาในชุมชน
บา้นภูเขาทอง  กลองกีและห ์เป็นกลองที่เริ่มผลิตขึน้เมื่อปี พ.ศ. 2540 ลกัษณะของกลองกีและห ์
จะมีรูปทรงคลา้ยทรงลูกจันแต่มีขนาดป้อมและอวบด้านหลังกลองไม่มีการกลึงลายบัวคว ่าบัว
หงายมีแต่เพียงกลึงเป็นรอยเสน้ลึกลง มีน า้หนักเบา และมีการเสริมปากกลองดว้ยขอบเหล็ก หุ่น
กลองที่พบส่วนใหญ่ท าจากไมจ้ามจุรี (กา้มป)ู เนื่องจากเกิดภาวะขาดแคลนไมเ้นือ้แข็งที่จะท าหุ่น
กลอง กีและหจ์ึงไดท้ ากลองดว้ยไม้จามจุรี ดว้ยความเปราะบางของมวลเนือ้ไมจ้ามจุรี จึงมีการ
เสริมปากกลอง64 ดว้ยขอบเหล็ก เพื่อช่วยป้องกันหุ่นกลองแตกในกรณีที่กลองหล่น และการสึก
กร่อนของหุ่นกลองจากการงดัลิ่มไม ้สรา้งความเสียหายแก่หุ่นกลอง กลองกีและหโ์ดยมากจะพบ
ในหมู่นักแสดงอุเละห์นบีบ้านตลาดขวัญมากกว่าที่ อ่ืน  ๆ เนื่องจากชุมชนบ้านตลาดขวัญและ
ชุมชนบา้นภูเขาทองมีความสมัพันธไ์ปมาหาสู่กันโดยตลอด หลงัจากกีและห ์ลามอ เสียชีวิตในปี

 
64 ปากกลอง คือ บริเวณดา้นทา้ยของหุ่นกลองร ามะนา 
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พ.ศ. 2554 ท าให้ในปัจจุบันชุมชนบ้านภูเขาทองขาดการสืบสานการท ากลองร  ามะนาและมี
โครงการที่จะฟ้ืนฟกูารท ากลองร  ามะนาขึน้ในอนาคต 

 

ภาพประกอบ 29 ฮจัญีซอและห ์ลามอ 

ที่มา: บิหลั่นสานิต ลามอ, 2563 

 

ภาพประกอบ 30 กลองกีและห ์ลามอ 

ที่มา: บิหลั่นสานิต ลามอ, 2563 

นอกจากการแสดงอุเละหน์บีในงานมโูหลดปากเดือนและงานประเพณีทางศาสนาอ่ืน ๆ 
แลว้ชุมชนบ้านภูเขาทองยังได้รบัเกียรติในการแสดงทางวัฒนธรรมหลาย ในฐานะตัวแทนทาง
วฒันธรรมของมุสลิมภาคกลาง ทัง้ในระดับจังหวัด ระดับภาค ในปีพ.ศ.2560 ภายในชุมชนบา้น
ภูเขาทองไดม้ีการจัดตัง้ศูนยก์ารเรียนรู ้“บา้นของพ่อ”โดยจัดเป็นแหล่งเรียนรูเ้ศรษฐกิจพอเพียง
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ตามแนวทางพระราชด าริ ในการน าของนายกองคก์รบริหารส่วนต าบล ผูใ้หญ่อมัรินทร์ เซ็นเสถียร 
และท่านอิหม่ามบญุญาณ ศรีสมาน ในศนูยก์ารเรียนรูบ้า้นของพ่อไดม้ีการจดัแปลงสาธิตการปลกู
ขา้ว การเกษตรต่าง ๆ และการจ าลองวิถีชีวิตของชมุชน   

 

ภาพประกอบ 31 ศนูยก์ารเรียนรูบ้า้นของพ่อ 

ที่มา: ศนูยก์ารเรียนรูเ้ศรษฐกิจพอเพียงบา้นของพ่อ, 2563 

ในศนูยก์ารเรียนรูบ้า้นของพ่อไดม้ีน าเสนอการแสดงอุเละหน์บีในรูปแบบการกล่อมเด็ก 
ซึ่งเป็นวิถีหนึ่งของคนในชุมชน โดยเชื่อว่าเด็กจะได้รบัความคุ้มครองจากอัลลอฮ์ และป้องกัน         
สิ่งไม่ดีต่าง ๆ ตามความเชื่อทางศาสนา ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมในวิ ถีชีวิตของชาวบ้าน
ชุมชนบา้นภูเขาทอง ในปีพ.ศ.2563 อิหม่ามบุญญาไดม้ีการจัดตัง้โครงการชุมชนคุณธรรม (การ
อนุรกัษ์กลองร  ามะนา) ขึน้เพื่อสืบสานการแสดงอุเละหน์บีในวันที่ 17 มีนาคม พ.ศ.2563 ตรงกับ
งานโฮล้เมี๊ยะราจประจ าปี โดยไดร้บัเกียรติจาก นายอิทธิพล คุณปลืม้ รฐัมนตรีว่าการกระทรวง
วฒันธรรมเป็นประธานในพิธี มีการจัดการแข่งขัน การแสดงอุเละหน์บี มีการเขา้ร่วมการแข่งขัน
จากชุมชนต่าง ๆ ถึง 10 วง ทัง้นีเ้พื่อเป็นการน าเสนอการแสดงอเุละหน์บีสู่สงัคมภายนอก ใหเ้ป็นที่
รูจ้กัมากยิ่งขึน้ และเป็นการอนรุกัษก์ารแสดงอเุละหน์บีใหเ้ป็นอตัลกัษณท์างวฒันธรรมที่ยั่งยืนของ
ชมุชน 
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     ภาพประกอบ 32 วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นภเูขาทองเขา้รว่มการแข่งขนัการแสดงอเุละหน์บี 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน,์ 2563 

ชมุชนมสัยิดมฮู าหมดัอาลียิสซอลีฮีน 
บา้นลมุพลี ต าบลลมุพลี อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

เดิมทีทุ่งลมุพลีเป็นทุ่งนาขนาดใหญ่ทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของเกาะเมืองอยุธยา เป็น
แหล่งผลิตขา้วที่ส  าคัญในสมัยกรุงศรีอยุธยา ทุ่งลุมพลีเป็นจุดยุทธศาสตรแ์ละสมรภูมิรบที่ส  าคัญ
ในการท าศึกสงครามกบัพม่าและยงัเป็นที่อาศยัของกลุ่มมสุลิมเปอรเ์ชีย มาตัง้แต่สมยัสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช ในระหว่างสงครามเสียกรุงศรีอยุธยาครัง้ที่  2 ชุมชนต่าง ๆ                  ในทุ่งลุม
พลีไดถู้กพม่ายึดครองและเผาท าลาย โดยใชเ้ป็นที่ตัง้ค่ายบญัชาการบ สะสมเสบียง และหล่อปืน
ใหญ่ เพื่อเขา้ยึดครองกรุงศรีอยุธยาในปี พ.ศ. 2310 หลงัจากการยึดครองทุ่งลุมพลีของกองทัพ
พม่า กองทพัของพระยาตากที่อยู่ระหว่างการกอบกูช้าติปราบปรามก๊กต่าง  ๆ ไดท้ าการยึดคืนมา
จากพม่าไดภ้ายในเวลา 5 เดือนหลงัจากการเสียกรุงศรีอยธุยา 

ครัง้ตน้กรุงรตันโกสินทร ์(พ.ศ.2329 - พ.ศ.2381) กองทพัสยามไดไ้ปปราบปรามความไม่
สงบในหวัเมืองมลายปัูตตานีและไดก้วาดตอ้งเฉลยแขกมลายมูาจากเมืองปัตตานีและไทรบุรีมาไว้
ที่ทุ่งลมุพลีแห่งนี ้ท าใหบ้า้นลมุพลีเป็นชุมชนที่มีความส าคญัในการตัง้ถิ่นฐานของแขกมลายตูานีที่
ถูกกวาดตอ้นมาในสมยัตน้กรุงรตันโกสินทร ์และกลายเป็นชุมชนที่ใหญ่ของแขกมลายูตานีชุมชน
หนึ่งซึ่งอาณาเขตรวมไปถึงทุ่งบา้นภูเขาทองซึ่งมสุลิมบา้นบา้นภูเขาทองในอดีตจะตอ้งไปละหมาด
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วนัศกุรร์วมกบัมสัยิดที่ลุมพลี ท าใหเ้ห็นความสมัพนัธไ์ปมาหาสู่ของกลุ่มมสุลิมบา้นภูเขาทองและ
กลุม่มสุลิมบา้นลมุพลี 

ชุมชนบ้านลุมพลีเป็นที่มีความส าคัญต่อการแสดงอุเละห์ เนื่องจากบ้านลุมพลี เป็น        
นิวาสถานของ ตวนฆูรู65 หมิง บินอัลฮัจญี  อับดุลเลาะห ์อัซสยามี หรือนายอามีน โตลอยเกตุ66 
เรียกกนัทั่วไปว่า “ กีหมิง” เป็นปราชญ์ชาวลมุพลีผูป้ระพนัธแ์ละเรียบเรียงท านองของอเุละหน์บี มี
ชีวิตอยู่ในช่วงสมัยรชักาลที่  6 เป็นลูกศิษย์คนส าคัญของท่านแช็ค มูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ได้รบั
มอบหมายหนา้ที่ในการแสดงอเุละหน์บี กีหมิงมีความสามารถในแสดงอุเละหน์บี การแสดงดิเกร์
เรียบ และสามารถประพันธ์บทขับรอ้งภาษามลายู จากบทประพันธ์ท าให้ทราบว่า ชุมชนบ้าน     
ลมุพลีในสมยัก่อนมีการใชภ้าษามลายูถิ่นแบบปัตตานีเป็นภาษาสื่อสารกนัโดยทั่วไป แมจ้ะมีการ
อพยพถิ่นฐานมาในอยธุยาแลว้เป็นรอ้ยปี 

 

ภาพประกอบ 33 มสัยยิดมฮู าหมดัอาลียิสซอลีฮีน (บา้นลมุพลี) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

 
65 “ ตวนฆรูู” อ่าวว่า ตวน กรูู เป็นภาษามลาย ูหมายถึง ท่านครู  
66 สมัภาษณ ์นายฮารูน ขนัธราม เมื่อวนัที่ 7 ม.ค. 2563 
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จากการลงพื ้นที่สัมภาษณ์ข้อมูล ในที่สมัยแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ยังมีชีวิตอยู่          
บา้นลมุพลีไดร้บัหนา้ที่ในการแสดงอเุละหน์บีในงานมูโหลดและงานประเพณีต่าง ๆ ของสายซูฟีย์
กอดิรียะฮ ์ ในลักษณะเดียวกับชุมชนบา้นตลาดขวัญที่ไดร้บัหน้าที่ในการบรรเลงวงโยธวาทิตใน
งานเฉลิมฉลองต่าง ๆ ของสายซูฟียก์อดิรียะฮ  ์ปัจจุบนัชุมชนบา้นลุมพลีปัจจุบนัยงัคงสืบสานการ
แสดงอเุละหน์บีอย่างต่อเนื่อง จากการสมัภาษณใ์นชุมชนต่าง ๆ ที่มีการแสดงอุเละหน์บี จะไดย้ิน
ชื่อครูผู้สอนการแสดงอุเละห์นบีซึ่งเป็นคนบ้านลุมพลีเสมอ เช่น ก านันอับดุลวาฮับ (ก๋งฮับ)         
สาสงัข ์ กีหวัง (จอน) ลอยเกตุ ฮัจญียูซุฟ ลอยเกตุ เป็นตน้ ซึ่งเป็นกลุ่มครูที่มีบทบาทในการฟ้ืนฟู
การแสดงอเุละหน์บีในยคุช่วงประมาณพ.ศ. 2520 ในชมุชนต่าง ๆ 

 

ภาพประกอบ 34 อิหม่าม ซาฟีอี พลีคาม 

ที่มา: ซ  าซุดดีน ลอยเกต,ุ 2563 

ชมุชนบา้นลมุพลี ไดม้ีการสืบทอดการแสดงอเุละหน์บีโดยเริ่มจากด ารขิองแช็คมฮูมัหมดั
อาลี ชุกรีย์ มายัง ตวนฆูรู หมิง บินอัลฮัจญี  อับดุลเลาะห์ อัซสยามี หรือ กีหมิง สืบทอดมายัง 
ก านันอับดุลวาฮับ (ก๋งฮับ) สาสังข์  กีหวัง (จอน) ลอยเกตุ ฮัจญี ยูซุฟ  ลอยเกตุ จนกระทั่ ง               
ปีพ.ศ. 2520 ไดม้ีการรือ้การแสดงอุเละหน์บีขึน้ในชุมชนอีกเนื่องจากเหลือคนแสดงอุเละหน์บีใน
ชุมชนบา้นลุมพลีอยู่ไม่มาก ฮัจญียูซุฟ ลอยเกตุ จึงได้ถ่ายทอดไปยังลูกศิษย์อีกหลายท่านเช่น  
อิหม่ามซาฟีอี พลีคาม ฮจัญีฮารูน ขนัธราม ปัญญา สนุทร ฮจัญีดาวดู ลอยเกต ุซ าซุดดีน ลอยเกต ุ
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สายการสืบทอดการแสดงอเุละหน์บีของวงบา้นลมุพลี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน (โต๊ะกีแซะฮ)์ 
ตวนฆรูู หมิง บินอลัฮจัญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี (กีหมิง) 

กีหวงั (จอน) ลอยเกต ุ

ก านนัอบัดลุวาฮบั (ก๋งฮบั) สาสงัข ์
ฮจัญียซูุฟ ลอยเกต ุ  ชาติแขก กีอารีฟีน (บ่อตาโล่) ผูใ้หญ่สรณ ์สาสงัข ์ กีหรั่ง พลีคาม 

สารวตัรมดั ขนัธราม (หลานกีหมิง) อิหม่ามอาลี พลีคาม ฮจัญีฮารูน ขนัธราม (เหลนของกีหมิง) 
อิหม่ามซาฟีอี พลีคาม (อิหม่ามประจ ามสัยิด มฮู าหมดัอาลียิสซอลีฮีน) ฮจัยีสมาน ลอยเกต ุ

นายซ าซุดดีน เหมดลศรี นายปัญญา  สนุทร นายยซูุฟ (เปา้)เชือ้สมาน 
นายซ าซุดดีน ลอยเกต ุ นายมซูา วงศห์าร ฮจัญีริดวาน วงศห์าร 

ฮจัญีวาเฮด พลีบตัร นายอสุมาน สงัขส์มทุร นายนรุูดดีน ผ่องโสภา 
นายมานาฟ เลาะหห์มดั  นายนรุุดดีน ผ่องโสภา นายมฮูมัหมดั เทียนรกัษ์ 

นายมาลิก เทียนรกัษ ์นายอมุ๊าร พลีบตัร นายการีม บ ารุงกิจ นายรอซ๊าด ตรีบญุเมือง 
นายยซูุฟ รุง่เรือง นายนาอีฟ วิไลนนท ์นายกอเดร สาสงัข  ์

นายยมุอตั ขนัธราม 
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ภาพประกอบ 35 ฮจัญี ยซูุฟ ลอยเกต ุ

ที่มา: ซ  าซุดดีน ลอยเกต,ุ 2563 

 

ภาพประกอบ 36 ฮจัญีฮารูน ขนัธราม 

ที่มา: ซ  าซุดดีน ลอยเกต,ุ 2563 
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วงอุเละหน์บีของชุมชนบา้นลุมพลีมีพิธีกรรมการรบัศิษยโ์ดยใชผ้ลไมเ้จ็ดชนิด 67 โดยจะ
ประกอบพิธีขึน้ในวนัที่ขึน้ 9 ค ่าเดือน 9 ของทุกปีเป็นการร  าลึกถึงคณุครูบาอาจารย ์โดยจดัท าบุญ
อุทิศส่วนกุศลแด่ครูบาอาจารย์ผูล้่วงลับ (อาระวะฮ)์ หลังจากนั้นจะน าผลไม้เจ็ดชนิด จากการ
ท าบุญมาตดัแบ่งใหศิ้ษยก์ินร่วมกันเพื่อความเป็นศิริมงคล และถือเป็นสญัลกัษณข์องการรบัเป็น
ศิษยโ์ดยสมบูรณ์ ปัจจุบนัวงอเุละหน์บีชุมชนบา้นลุมพลี ไดร้บัการดูแลจากผูใ้หญ่ในชุมชนหลาย
ท่านเช่น อิหม่ามซาฟีอี พลีคาม ฮัจญีฮารูน ขันธราม ฮัจยีสมาน ลอยเกตุ ช่วยดูแลฝึกซอ้มการ
แสดงวงอเุละหน์บีของชุมชนบา้น ลุมพลีไดร้บัเชิญในงานมโูหลดปากเดือนที่บา้นตลาดขวญั เป็น
ประจ าทุกปีมิได้ขาดเพื่อร  าลึกถึงการตั้งงานมูโหลดปากเดือนครัง้แรกที่บาแลตวนชื่น สายฟ้า 
นอกจากนี ้เมื่อพ.ศ.2543 วงอุเละห์นบีรุ่นเยาวชนของชุมชนบ้านลุมพลี ได้รับเชิญไปเผยแพร่
วัฒนธรรม ณ.กรุงกัวลาลัมเปอร ์ประเทศมาเลเซีย และได้รบัเชิญ ร่วมงานทางวัฒนธรรมของ
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาอยู่เสมอ 

 

ภาพประกอบ 37 ฮจัญีสมาน ลอยเกตุ 

ที่มา: ซ  าซุดดีน ลอยเกต,ุ 2563 

 
67 สมัภาษณ ์นายสมาน ลอยเกต ุเมื่อวนัที่ 29 มิ.ย. 62 



  97 

 

ภาพประกอบ 38 วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นลมุพลีรุน่เยาวชน 

ที่มา: ซ  าซุดดีน ลอยเกต,ุ 2543 

 

ภาพประกอบ 39 วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นลมุพลีรุน่เยาวชน เผยแพรก่ารแสดงอเุละหน์บี 
ที่กรุงกวัลาลมัเปอร ์ประเทศมาเลเซีย 

ที่มา: ซ  าซุดดีน ลอยเกต,ุ 2543 
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ชมุชนมสัยิดอาลียินนรูอยน ์
(บา้นคลองคจูาม) ต าบลส าเภาลม่ อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
นอกจากชุมชนมัสยิดอาลียิดดารอยน ์บา้นภูเขาทอง และชุมชนมัสยยิดมูฮ าหมัดอาลี     

ยิสซอลีฮีน บา้นลุมพลีแลว้ จากการลงพืน้ที่สนามวิจัยพบว่า ชุมชนมัสยิดอาลียินนูรอยน ์ต าบล
ส าเภาลม่ อ าเภอพระนครศรีอยุธยา หรือที่เรียกว่า “ชมุชนคลองคจูาม” อยู่ทางทิศใตข้องเกาะเมือง
อยุธยาเป็นชุมชนที่ยังคงสืบสานอุเละหน์บีในลักษณะที่เป็นอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชน
อย่างชดัเจน ภูมิหลงัของชุมชนคลองคจูามในอดีต เป็นที่ตัง้ชุมชนของกองทหารกองอาสาจามใน
สมยักรุงศรีอยุธยาที่เขา้มาดว้ยปัจจยัจากการสงครามกรุงศรีอยุธยารบกับอาณาจกัรเขมร ซึ่งชาว
จามเป็นชนชาติที่นับถือศาสนาอิสลามท าใหค้นไทยเรียกว่า “แขกจาม” เดิมทีพืน้ที่แห่งนีเ้รียกว่า 
“ปทาคจูาม” มีความหมายว่า “ค่ายของชาวจามที่มีคนู า้ที่ถกูขดุขึน้”68 ต่อมาแขกมลายูไดม้าอาศยั
รวมกันกับชาวจามในพื ้นที่นี ้ท าให้เกิดการผสมระหว่างชาติพันธุ์และวัฒนธรรมโดยยากที่จะ
จ าแนกแยกแยะระหว่างชาวจามและชาวมลายู ซึ่งมีความเชื่อทางศาสนาเดียวกันคือศาสนา
อิสลาม และความสัมพันธ์ในทางเชือ้ชาติมลายู หลังจากสงครามเสียกรุงศรีอยุธยาครัง้ที่  2 เมื่อ
บา้นเมืองกลบัมาอยู่ในภาวะปกติแลว้ ในช่วงตน้กรุงรตันโกสินทร ์(พ.ศ. 2329 - พ.ศ. 2381) มีการ
กวาดตอ้งเชลยมาจากหวัเมืองมลายู ไดม้ีแขกมลายปัูตตานีบางกลุ่มไดเ้ขา้มาตัง้รกรากในชมุชนนี ้
ดว้ย ในปัจจบุนัไม่พบการใชภ้าษาจามในชมุชน 

 
68  อา้งอิง จินดาพร แสงนิล (2548) “การศกึษาชมุชนมสุลิมในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา (พทุธศตวรรษที่ 19-23)”วิทยานิพนธ์
ศิลปะศาสตรม์หาบณัฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมยัประวตัิศาสตร ์มหาวทิยาลยัศิลปากร. 
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ภาพประกอบ 40 มสัยิดอาลียินนรูอยน ์(บา้นคลองคจูาม) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

จากการสมัภาษณข์อ้มลูบุคคลในชุมชนพบว่า พืน้ฐานของสมาชิกในวงอเุละหน์บี ชมุชน
บา้นคลองคูจามประกอบอาชีพตีกลองร  ามะนาประกอบการแสดงล าตัด หรือที่เรียกว่า    “พืน้ล  า
ตัด” ท าใหม้ีความช านาญในการตีร  ามะนา การขับรอ้งอุเละหน์บี และนาเสป ชุมชนบา้นคลองคู
จามมีความเขม้แข็งทางวฒันธรรมดว้ยความสนบัสนนุและการอ านวยการของ อิหม่าม จกัรกฤษณ ์
(มรู๊อต) เสน้ขาว  
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ภาพประกอบ 41 อิหม่าม จกัรกฤษณ ์(มรู๊อต) เสน้ขาว 

ที่มา: อิหม่าม จกัรกฤษณ ์เสน้ขาว, 2562 

การสืบทอดการแสดงอุเละห์นบีของชุมชนบา้นคลองคูจามไดส้ืบทอดมาจากด าริของ
แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ตามแนวทางของสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ ถ่ายทอดโดยตวนฆูรู หมิง 
บินอลัฮจัญี  อบัดลุเลาะห ์อัซสยามีหรือ กีหมิง มาสู่คนในชมุชนบา้นคลองคจูามและไดส้ืบทอดใน
ชุมชนมาโดยตลอด จนกระทั่งในช่วงประมาณพ.ศ. 2520 เกิดการขาดช่วงของการสืบทอดใน
ชมุชนท าให ้อิหม่ามฮาซนั ดึงดาล มีความคิดที่จะริเริ่มการแสดงอเุละหน์บีขึน้มาอีกครัง้จึงไดเ้ชิญ 
ก านันอับดุลวาฮับ (ก๋งฮับ) สาสังข ์สารวัตรหมัด ขันธราม และกีหวัง (จอน) ลอยเกตุ นักแสดง        
อเุละหน์บี จากบา้นลมุพลี  อารีฟีน (กีฟีน) ชาติแขก จาก ต าบลบ่อตาโล่ อ าเภอวงันอ้ย มาฝึกหัด
การแสดงอเุละหน์บีขึน้ในชมุชนบา้นคลองคจูามและสืบทอดจนถึงทกุวนันี ้
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สายการสืบทอดการแสดงอเุละหน์บีของวงชมุชนบา้นคลองคจูาม 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน (โต๊ะกีแซะฮ)์ 
ตวนฆรูู หมิง บินอลัฮจัญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี (กีหมิง) 

 

ก านนัอบัดลุวาฮบั (ก๋งฮบั) สาสงัข ์
กีหวงั (จอน) ลอยเกต ุ

ฮจัญียซูุฟ ลอยเกต ุ กีอารีฟีน (กีฟีน บ่อตาโล่) ชาติแขก สารวตัรมดั ขนัธราม 
 

อิหม่ามฮาซนั ดงึดาล  นายฮารูน บญุรกัษ์  นายหมดั ขนัธสอน 
ฮจัญีฮาซนั  ไกรพนัธ ์ นายยาซีน ศรีสงัข ์

อิหม่ามจกัรกฤษณ ์เสน้ขาว 
ฮจัญีสมหวงั เช่นขาว  คอเต็บ นาวี  เสน้ขาว 

นายเกษม บญุรกัษ ์ ฮจัญีมนูาวาต กฎุีพนัธ ์ ฮจัญีอสุมาน  บญุรกัษ์ 
นายยะฟัด ขนัธสอน  นายมฮูมัหมดั ขนัธรกัษ ์ ฮจัญีซะอี๊ด เช่นขาว 

นายวิทยา กฎุีพนัธ ์ นายอามีน ขนัธสร 
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         ภาพประกอบ 42 ฮจัญีสมหวงั เช่นขาว หวัหนา้วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นคลองคจูาม 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

วงอเุละหน์บีชุมชนบา้นคลองคจูาม นบัว่าเป็นวงที่ไดร้บัความนิยมวงหนึ่ง ในการแข่งขนั
การแสดงอุเละหน์บี ในโครงการชุมชนคุณธรรม (การอนุรกัษ์กลองร  ามะนา) วงอุเละหน์บีชุมชน
บา้นคลองคูจามไดร้บัรางวัลที่ 1 ในการแข่งขนัการแสดงอเุละหน์บี  ชุมชนบา้นคลองคูจามมีการ
บริหารงาน และจดัการวงที่เขม้แข็ง มีศาสนสมัพนัธท์ี่เต็มไปดว้ยมิตรภาพและความเป็นกนัเอง ท า
ใหว้งอเุละหน์บีชุมชนคลองคจูามไดร้บัความนิยม ผูกพนัรบัใชก้ิจกรรมทางสงัคมอยู่อย่างต่อเนื่อง 
ส่งผลใหอุ้เละหน์บีคลองคูจามไดร้บัเกียรติเป็นตวัแทนในการเผยแพร่การแสดง      อุเละหน์บี ใน
ฐานะวฒันธรรมดนตรีของชุมชนมสุลิมในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาอยู่เสมอ         เช่น งานสง่เสริม
การท่องเที่ยวเชิงประวติัศาสตรแ์ละวฒันธรรมดนตรีชุมชนของจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ศนูยก์าร
เรียนรูเ้ศรษฐกิจพอเพียงบา้นของพ่อ เป็นตน้ 
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ภาพประกอบ 43 วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นคลองคจูาม 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน,์ 2563 

1.2.2 การแสดงอุเละหน์บีในจังหวัดนนทบุรี 
จงัหวดันนทบุรีที่มีความส าคญัในเชิงประวติัศาสตรท์ี่มีความส าคญัต่อมุสลิมใน

ภาคกลางเป็นอย่างมาก นับตัง้แต่สมัยอยุธยาเป็นตน้มาปี พ.ศ.2092 ในรชัสมัยสมเด็จพระมหา   
จกัพรรดิ ์ไดย้กบา้นตลาดขวญัขึน้เป็นเมืองนนทบุรี ดว้ยสถานะความเป็นเมืองหนา้ด่านใกลก้บักรุง
ศรีอยุธยา จึงมีการสัญจรของชาวต่างชาติที่มาท าการคา้ขายเป็นจ านวนมาก  ท าใหบ้า้นตลาด
ขวัญมีความความหลากหลายแบบพหุสังคมโดยเฉพาะกลุ่มมุสลิม ต่อมาบ้านตลาดขวัญ  จึง
กลายเป็นชุมชนมุสลิมที่ส  าคัญชุมชนหนึ่งของจังหวัดนนทบุรี ในสมัยกรุงรตันโกสินทรป์รากฏ
หลกัฐานในนิราศบา้นภูเขาทอง บทประพนัธข์องสนุทรภู่ซึ่งแต่งไวเ้มื่อปีพ.ศ.2371 ในปลายรชัสมยั
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 3 ไดบ้รรยายถึงความบา้นตลาดขวญัไวว้่า 
  “ถึงแขวงนนทช์ลมารคตลาดขวญั มีพ่วงแพแพรพรรณเขาคา้ขาย 
 ทัง้ของสวนลว้นเรืออยู่เรียงราย  พวกหญิงชายประชมุกนัทกุวนัคืน” 

ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความเจรญิเศรษฐกิจทางของบา้นตลาดขวญัในการคา้ขาย ซึ่งเป็นเขต
ตวัเมืองนนทบุรีเก่า เป็นตลาดการคา้ที่พ่อคา้แม่คา้น าเรือสินคา้จอดเรียงรายน าสินคา้เป็นจ านวน
มาก ทั้งผลผลิตในสวน เสือ้ผ้าอาภรณ์ของใช้สอย มีผู ้คนมาซือ้สินค้าพลุกพล่าน นอกจากนี ้
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พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัวไดท้รงโปรดเกลา้ใหส้รา้งมัสยิดไมท้รงไทยขึน้ที่บา้นตลาด
ขวัญ พระราชทานแด่พระนมรอด ซึ่งเป็นพระขนิษฐาของพระชนนีเพ็ง ในกรมสมเด็จพระศรีสุลา
ลยั69 ซึ่งแสดงใหเ้ห็นสมัพนัธภาพที่ใกลช้ิดของชาวบา้นตลาดขวญัและราชส านกัในระดบัราชนิกลู 

จากการศึกษาข้อมูลและคน้คว้าเอกสารท าให้ทราบว่านอกจากพระนมรอด แลว้ยังมี
ชาวบา้นตลาดขวัญอีก 2 ท่านไดแ้ก่ พระพี่เลีย้งหยา หรือ “คุณย่าหยา” และ พระนมเอ่ียม  ซึ่งทั้ง
ท่านทัง้สองเป็นชาวบา้นตลาดขวญัที่เขา้ไปรบัราชการถวายงานกรมสมเด็จพระศรีสลุาลยั และเจา้
จอมมารดาทรพัย ์ในการเป็นพระพี่เลีย้งและพระนม พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั  70 

เมื่อพ.ศ.2423 พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวัทรงไดโ้ปรดเกลา้พระราชทาน มสัยิดใหม่
พระราชประทานแก่ พระพี่เลีย้งหยา สรา้งบนพืน้ที่มสัยิดพระราชทานเดิมที่เป็นมัสยิดไมท้รงไทย 
เป็นอาคารก่ออิฐถือปนูรูปทรงเลียนแบบ อาคารบยัตลุเลาะห ์ในมหานครมกักะฮ ์ทรงโปรดเกลา้ให ้
ซยัยิดมฮูมัหมดัอาลี (สะหยดัอาลี) 71 ชาวเมืองชาม (ซีเรีย) สามีของพระพี่เลีย้งหยา เป็นผูค้วบคมุ
การก่อสรา้งจนแลว้เสร็จ โดยใชช้ื่อมัสยิดอย่างเป็นทางการว่า “มัสยิดฮีดาย่าตุ้ลอุมมะฮ”์ ทาง
ราชการถือว่าเป็นมสัยิดแห่งแรกในจงัหวดันนทบรุี 

 

ภาพประกอบ 44 มสัยิดฮีดาย่าตุล้อมุมะย ์ชมุชนบา้นตลาดขวญั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 
 

69 กรมสมเด็จพระศรีสลุาลยั  เจา้จอมมารดาเรียม พระราชชนนี ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 3  
70  อา้งอิง สายสกลุ สลุต่าน สลุยัมาน, (2531, น. 73)  
71 ซยัยิดมอูมัหมดัอาลี (สะหยดัอาลี) ต่อมาเป็นที่ พระสยามิตยภตัติการ สงักดักรมท่ากลาง เมื่อวนัที่ 9 ต.ค. พ.ศ. 2428 จาก
เอกสารเก่าออกราชทินนามหลายอยา่งเช่น พระสยามิศรพตัติการ พระสยามิธิการภกัดี พระสยามิศรภกัดี 
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ในปีเดียวกนันัน้เอง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ทรงโปรดเกลา้ใหซ้ยัยิดมู
ฮมัหมัดอาลี ใหน้ ากลองร  ามะนาเขา้ไปตีถวายเป็นพระราชกุศล ในงานพระบรมศพ พระนางเจา้
สุนันทากุมารีรตัน ์ณ.ศาลาอัฏวิจารณ์ พระบรมมหาราชวัง  ซึ่งเป็นกลุ่มมุสลิมชาวนนทบุรี 72  ซึ่ง
นับว่าเป็นหลักฐานเรื่องการตีกลองร  ามะนาของมุสลิม ที่เก่าแก่ที่สุดเท่าที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน 
จากขอ้มลูเอกสาร ปัจจยัทางดา้นพืน้ที่ในดา้นชุมชนและร่องรอยความสมัพนัธข์องราชส านักจาก
เอกสารเก่า ผูว้ิจยัสนันิษฐานว่า มสุลิมชาวนนทบรุีที่ถูกกล่าวถึง อาจจะเป็นมสุลิมบา้นตลาดขวญั
เนื่องจากพระสยามิตยภตัติการ มีนิวาสถานที่บา้นตลาดขวญัประการหนึ่ง ประกอบกบัมสุลิมบา้น
ตลาดขวัญได้ประกอบอาชีพรบัราชการมีความผูกพันเก่ียวขอ้งกับราชส านักมาโดยตลอด  ยัง
ปรากฏหลักฐานในปัจจุบันที่ เป็นสิ่งก่อสรา้งถึง 3 แห่งได้แก่ มัสยิดฮีดาย่า   ตุ้ลอุมมะฮ์ เรือน
พระราชทานแด่พระพี่เลีย้งหยา และสสุาน (มะก่อม) พระพี่เลีย้งหยา 

 

ภาพประกอบ 45 เรือนพระราชทานแด่พระพี่เลีย้งหยา 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 
72 ลายพระราชหตัถเลขา สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมด ารงราชานภุาพ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ,์ สาสนส์มเด็จ      
เล่ม 16 (พระนคร : องคก์ารคา้ของคุรุสภา, 2505 , น. 22-23 ) 
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ภาพประกอบ 46 สสุานพระราชทาน (มะก่อม) พระพี่เลีย้งหยา 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

การแสดงอเุละหน์บีของชมุชนบา้นตลาดขวญั 
ชุมชนบ้านตลาดขวัญเปรียบเสมือนบ้านหลังที่สองของ แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์

ชาวบ้านตลาดขวัญมีความเคารพและนับถือแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์เป็นอย่างมาก มีความ
ศรทัธาในแนวทางของสายซูฟียก์อดิรียะฮท์ี่ท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลีไดว้างไวอ้ย่างเหนียวแน่นจนถึง
ปัจจบุนั 

ในชุมชนบา้นตลาดขวัญมีเร่ืองเล่าเก่ียวกับการท าบุญฤทธิ์ (กะรอมัต)73 ของแช็คมูฮัม
หมัดอาลี ชุกรีย ์เก่ียวกบัดนตรีที่น่าสนใจ โดยแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรียไ์ดม้ีด าริใหช้าวชุมชนบา้น
ตลาดขวญัไปซือ้แตรจ านวน 9 คนั ราคาคนัละ 15 บาท และมีค าสั่งใหโ้ดยใหลู้กศิษยท์ี่เป่าแตรไม่
เป็น มาเป่าแตร แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ไดก้ล่าวขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมัด(ซอลาวาต - 

 
73 กะรอมตั เป็นภาษาอาหรบั หมายถึงการแสดงบญุฤทธ์ินอกเหนือมนษุยท์ั่วไป เป็นพฤติกรรมที่อลัลอฮป์ระทานใหเ้ฉพาะ
บคุคล ในกรณีที่เป็นระดบันบี (ศาสดา) จะเรียกว่า มั๊วะญิซาต) 
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นบี) ใน บท “ซอลาตลุลอฮ”์ หลงัจากนัน้ทกุคนก็สามารถเป่าแตรออกมาเป็นท านองขอประสาทพร 
(ซอลาวาต - นบี)ไดอ้ย่างมหศัจรรย ์74 

 

 

ภาพประกอบ 47 วงโยธวาทิตชมุชนบา้นตลาดขวญัในอดีตและปัจจบุนั 

ที่มา: คณะศิษยแ์ช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์, 2562 

ในเวลาต่อมาท านองที่ใชข้ับรอ้งในการท าบุญฤทธิ์ (กะรอมัต)ในครัง้นัน้ ได้ถูกน ามาขับ
รอ้งเป็นท านองแรกตามธรรมเนียมของการแสดงอุเละห์นบีที่ เรียกกันว่า “ลาฆูยาเราะห์มาน”    
ชาวชุมชนบ้านตลาดขวัญมีความสามารถทางด้านดนตรีมาแต่ครัง้อดีต ซึ่งยังปรากฏให้เห็น
กิจกรรมดนตรีเช่น วงโยธวาทิต  วงอุเละห์นบี ของคนในชุมชนที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน          
ชาวชุมชนบา้นตลาดขวัญ ไดร้บัมอบหมายจากท่านแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์ใหท้ าหนา้ที่ในการ
การบรรเลงวงโยธวาทิต ในงานประจ าปีของ แช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์หรือที่เรียกว่า “งานโฮล้” 75 
ซึ่งเป็นงานประจ าปีที่จดัขึน้ถึง 4 งานต่อปีไดแ้ก่ โฮล้ท่านแช็คอบัดลุกอเดร ญัยลานีย(์โฮล้โคก) โฮล้
เมีย๊ะราจ โฮล้มโูหลดปากเดือน โฮล้แช็คมฮูมัหมดัอาลี (โฮล้เรือ)76 

 
74 อา้งอิง ดาวดู อิบนี่อบัดลุเลาะห ์(ไม่ปรากฏปีที่พิมพ)์.ชีวประวติัและผลงานของบรมครูนามอุโฆษ แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรี่.
เอกสารอดัส าเนา.ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ,์ น. 30 
75 โฮล้ เป็นภาษาอาหรบัหมายถึง ปี หรือครบรอบปี 
76 โฮล้แช็คมอูมัหมดัอาลี (โฮล้กี) หรือโฮล้เรือ เป็นงานโฮล้ที่เพิ่มขึน้หลงัจากการมรณกรรมของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์จดัขึน้
โดยคณะลกูศิษย ์เพื่อระลกึถึงแช็คมอูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์
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ภาพประกอบ 48 ชื่อแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ภายในมสัยิดฮีดาย่าตุล้อมุมะย ์เนื่องในการบูรณะ
มสัยิดเมื่อ ปีฮิจเราะหท์ี่ 1347 (พ.ศ.2469) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

แช็คมฮูัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ไดด้  าริใหชุ้มชนบา้นตลาดขวัญเป็นสถานที่แห่งแรกในการจัด
งาน “ มูโหลดปากเดือน ” ในปีราวพ.ศ. 2470 ที่ “บาแล77สายฟ้า” ของตวนชื่น สายฟ้าอิหม่าม
ประจ ามสัยิดฮีดาย่าตุล้อมุมะฮ ์ จากบนัทึกค าบอกเล่าของตวนชื่น สายฟ้า ท่ีไดบ้นัทึกเหตกุารณท์ี่
เกิดขึน้ในแต่ละปีตลอด 5 ปีของการจัดงานมูโหลดปากเดือนในชุมชนบา้นตลาดขวัญ ไดม้ีการ
กล่าวถึงการแสดงอุเละหน์บี ในการประชุมจัดงานมูโหลดปากเดือนเป็นครัง้แรกที่ ต าบลท่าอิฐ           
อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี หลังจากการประชุมจัดงานวันแรก แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์      
ไดข้ออนุญาตเจา้ของสถานที่จัดการประชุม แสดงอุเละหน์บี และในวันถัดมาไดม้ีการประชุมจัด
งานครัง้ 2 เมื่อครบองคป์ระชุมแลว้ แช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย์ไดอ้อกค าสั่งใหแ้สดงอเุละหน์บี และ
ไดลุ้กขึน้ร  า โดยมีจุดประสงคท์ี่จะท าอุบายเพื่อจับตัวและสั่งสอนโต๊ะครูกินดอกเบีย้เงินกู ้78 หลัง
การมรณกรรมของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย์ ไดม้ีการยา้ยสถานที่จดังานงานมโูหลดปากเดือนไปที่
มัสยิดอาลียิดดารอยน ์ต าบลบ้านภูเขาทอง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จนถึงปัจจุบัน จากการ
สมัภาษณบ์ุคคลขอ้มลูพบว่าในปัจจุบนับาแลของตวนชื่น สายฟ้ายงัคงสืบสานจดังานมโูหลดปาก
เดือนตามด ารขิองแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ในวนัขึน้ 1 ค ่า เดือนรอบิอุล้อาวรัเหมือนในอดีต79 

ประมาณปีพ.ศ. 2522 เนื่องจากปัญหาพืน้ที่มัสยิดไม่เพียงพอกับจ านวนสัปบุรุษที่มี
จ านวนมากขึน้ จึงไดม้ีการสรา้งมัสยิด แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรี่ หรือ “สุเหร่าใหม่” ขึน้อีกหลงัหนึ่ง 

 
77 บาแล เป็นภาษามลายถูิ่น  แปลว่า อาคารที่ถกูสรา้งขึน้เพื่อประกอบศาสนกิจมีขนาดเล็กกว่า มสัยิด   
78 อา้งอิง สานศิุษย ์กอดิรียะห ์ชีวประวติัและผลงานของบรมครูนามอโุฆษ : แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรี่ น. 6 - 9 
79 สมัภาษณ ์ นายสมาน ลอยเกต ุเมื่อวนัที่ 29 มิ.ย. 2562 
 



  109 

ในปัจจุบนัท าใหใ้นบา้นตลาดขวญัมีการจัดงานมูโหลด 2 ครัง้ในแต่ละปี โดยเป็นงานมูโหลดปาก
เดือนของบาแลสายฟ้า ในความอ านวยการของท่านอิหม่ามอุสมาน สายฟ้า และงานมโูหลดของ
มสัยิดแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรี่ ในความอ านวยการของอิหม่ามอสุมาน ศภุมาส   

 

ภาพประกอบ 49 มสัยิดแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ชมุชนบา้นตลาดขวญั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 
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ภาพประกอบ 50 อิหม่าม อสุมาน ศภุมาส 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

หลงัจากการมรณกรรมของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ สปับุรุษในชุมชนตลาดขวัญยังคง
ด าเนินตามแนวทางศาสนาที่แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียก์ าหนดไว ้อย่างเครง่ครดัมาโดยตลอด แต่ใน
ส่วนของการแสดงอุเละห์นบี พบว่าขาดการสืบทอดในชุมชนอยู่ระยะหนึ่ง จากการสัมภาษณ์
บุคคลขอ้มูลท าใหท้ราบว่า พบชื่อบุคคลรุ่นเก่าที่เคยแสดงอเุละหน์บีมาก่อนหรือมีความเก่ียวขอ้ง
กบัการแสดงอเุละหน์บีหลายคน เช่น ฮจัญี ฟา สายฟ้า (บตุรชายตวนชื่น สายฟ้า) โต๊ะเบาะห ์พาลี
รกัษ์ (หลานสาวของกีหมิง) ใช้ท านองอุเละห์นบีในการกล่อมลูกหลาน กีการีม อับดุลเลาะห์ 
(เวาะหร์ีม คลอง14) ซึ่งเป็นนักกลองร  ามะนาพืน้ล าตัดที่เคยฟ้ืนฟูการแสดงอุเละหน์บีในยุคแรก
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ของชุมชนระยะหนึ่ง80 ซึ่งทั้งหมดนีแ้สดงใหเ้ห็นถึงการปรากฏของการแสดงอุเละหน์บีในยุคก่อน
การฟ้ืนฟอูย่างจรงิจงั 

 

ภาพประกอบ 51 วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นตลาดขวญั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

ในราวปีพ.ศ. 2540 ไดม้ีการฟ้ืนฟูการแสดงอเุละหน์บีขึน้อย่างจรงิจัง โดยกลุ่มของผูใ้หญ่
ในชุมชนไดแ้ก่ บิหลั่น สไุลมาน ไกรทศัน ์ฮจัญีมฮูมัหมดั ไกรนชุ และฮจัญีกอเซม วนัเต๊ะ รกัษาการ
ผูช้่วยอิหม่ามมสัยิดแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์และผูใ้หญ่ในชมุชนอีกหลายท่าน ไดใ้หก้ารสนบัสนุน
ฟ้ืนฟูและจดัตัง้วงอเุละหน์บีขึน้ในชุมชนบา้นตลาดขวญั โดยความช่วยเหลือของ อิหม่าม บุญญา 
ศรีสมาน ฮจัญีมฮู าหมดักอวี ศรีสมาน น ากลองร  ามะนามาจาก อ.ศรีราชา ใหใ้ชใ้นการฝึกหดั และ
น ากลุ่มของนักแสดงอเุละหน์บีจากอยุธยามาช่วยฝึกหัด มีการน าการแสดง       อุเละหน์บีเขา้ไป
สอนหลงัจากชัน้เรียนศาสนาของชุมชน ส่งผลใหเ้ยาวชนไดเ้รียนการแสดง            อเุละหน์บี และ
มีจ านวนสมาชิกเพิ่มขึน้โดยล าดบั 

 
 

 
80 สมัภาษณ ์นายอาบีดีน จนัทรก์ระจ่าง  นายบญุญา  ศรประสาท เมื่อวนัที่ 7 ก.ย. 2562 
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สายการสืบทอดการแสดงอเุละหน์บีของวงบา้นตลาดขวญั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน (โต๊ะกีแซะฮ)์ 
ตวนฆรูู หมิง บินอลัฮจัญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี (กีหมิง) 

 

ตวนชื่น สายฟ้า  ฮจัยี ฟา สายฟ้า  โต๊ะซาเราะห ์
กีการีม อบัดลุเลาะห ์(เวาะรีม คลอง14) โต๊ะเบาะห ์(หลานกีหมิง) 

 

อิหม่ามบญุญา ศรีสมาน, ฮจัญีมฮู าหมดัอบัดลุกอวี  ศรีสมาน 
 

ฮจัญีกอเซม วนัเต๊ะ ฮจัญี ตวนอิสมาแอล พานิช 
มฮูมัหมดั ไกรนชุ, บิหลั่น สไุลมาน ไกรทศัน ์

นายอบัดลุเลาะห ์(เทพ) พานิช,  นายมฮูายิดดีน เจรญิสขุ, ฮจัญีสมหวงั พานิช 
ฮจัญี อนนัต ์พานิช, นายอบัดลุเลาะห ์ม่วงข า 

อิหม่ามอสุมาน ศภุมาศ 
ครูอบัดลุเลาะหม์าน  สว่างนวล, นายอบับาส คดดี 
ครูอาบีดีน จนัทรก์ระจ่าง, นายอาดมั จนัทรก์ระจ่าง 

นายอาบาดี ้จนัทรก์ระจ่าง, นายวิฑรู นาเงิน, นายอ๊าดนาน เล็บขาว, นายสมบรูณ ์สว่างนวล 
นายธนพร เกตสุระ, นายอสัรี่ ไกรทศัน,์  ฮจัญีชารีฟ ศภุมาศ, ฮจัญีอบูบาก๊าซ กลกัทองกรณ ์
ฮจัญีดาวดู ศรประสาท, นายรดิวาน เล็บขาว, นายรอมดอน สดุใจดี, นายซอและห ์เหมือนแตง 
นายฟาเดล้ กลกัทองกรณ,์ นายฟาลคุ พานิช, นายฮซูยันี  เหมือนแตง, ด.ช.มานาวี คดดี 
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ภาพประกอบ 52 คณุครูอาบีดีน จนัทรก์ระจ่าง หวัหนา้วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นตลาดขวญั 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน,์ 2563 

ปัจจุบัน คุณครูอาบีดีน จันทรก์ระจ่าง เป็นหัวหน้าวงอุเละห์นบีชุมชนบา้นตลาดขวัญ 
ถึงแมว้่าวงอเุละหน์บีชุมชนบา้นตลาดขวัญ จะมีสมาชิกเป็นจ านวนมากแต่มีความเขม้แข็งสมัคร
สมานสามัคคีเป็นอย่างดีต่อศาสนกิจของสมาชิกในชุมชนเป็นอย่างดี เยาวชนในชุมชนมีความ
สนใจในการฝึกซอ้มการแสดงอุเละหน์บี นอกจากนีว้งอุเละหน์บีชุมชนบา้นตลาดขวัญยังไดร้บั
เกียรติร่วมบรรเลงในงานกิจกรรมทางวัฒนธรรมกับวงอุเละห์นบีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา     
อยู่เสมอ 

 
1.2.3 การแสดงอุเละหน์บีในจังหวัดปทุมธานี 

จงัหวัดปทุมธานีเป็นจังหวัดที่มีความหลากหลายของการเขา้มาตัง้ถิ่นฐานของ
มสุลิม เนื่องจากปทุมธานีเป็นจงัหวดัที่มีอาณาเขตติดกบัทุกจงัหวดัในเขตพืน้ที่สี่จงัหวดัภาคกลาง
ตอนลา่ง ไดแ้ก่กรุงเทพมหานคร พระนครศรีอยธุยาและนนทบรุี การตัง้ถิ่นฐานของมสุลิมในจงัหวดั
ปทุมธานี ทางดา้นฝ่ังตะวนัตกของจงัหวดัหรือแถบฝ่ังแม่น า้เจา้พระยา  แถบอ าเภอเมืองปทุมธานี 
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อ าเภอสามโคก  เป็นกลุ่มของมสุลิมกรุงเก่าและกลุ่มมสุลิมมลายูที่อพยพจากหวัเมืองปัตตานีครัง้
รชักาลที่ 1 และอาศยัรวมอยู่กบัคนมอญโดยกลุ่มมสุลิมเขา้มาจากทางจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
และจงัหวดันนทบรุี 

ส่วนทางฝ่ังตะวนัออกของจงัหวดัปทุมธานีทางดา้นอ าเภอคลองหลวง อ าเภอหนองเสือ 
หรือท่ีเรียกกันว่าฝ่ังคลองรงัสิตประยูรศักดิ์ ทางดา้นต้นคลองรงัสิตประยูรศักดิ์จะเป็นกลุ่มของ
มสุลิมกรุงเก่าและมสุลิมที่อพยพจากหวัเมืองปัตตานีครัง้รชักาลที่ 1 ทางดา้นกลางและปลายคลอง 
ไปถึงจงัหวดันครนายกจะเป็นกลุ่มมสุลิมที่อพยพมาจากหวัเมืองปัตตานีและหวัเมืองมลายูต่าง ๆ 
ในสมยัรชักาลที่ 3  ซึ่งเป็นการขยายถ่ินฐานไปตามคลองรงัสิตประยูรศกัดิ์หลงัจากท่ีไดล้งหลกัปัก
ฐานแถบมีนบุรีและหนองจอกไดร้ะยะหนึ่งแลว้ซึ่งทั้งหมดเป็นการ ตั้งถิ่นฐานหลังจากพ.ศ.2431 
เนื่องมาจากพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงโปรดเกลา้ฯใหขุ้ด
คลองรงัสิตประยรูศกัดิเ์พื่อการชลประทานทางการเกษตรเป็นครัง้แรกในประเทศไทย 

บริษัทขุดคลองและคูนาสยามเป็นผู้รับเหมาในการขุดคลอง เมื่อวันที่  9 มีนาคม          
พ.ศ.2433 เริ่มงานการขุดคลองส่งน า้ชลประทานขึน้ในบริเวณที่เป็นทอ้งทุ่ง โดยขดุคลองสายใหญ่ 
ขนาดกวา้ง 8 วา (16เมตร) ยาว 1,400 เส้น (56กิโลเมตร) เป็นคลองแรก เรียกว่า“คลองรงัสิต
ประยูรศักดิ์” โดยเริ่มขุดตัง้แต่แม่น า้เจา้พระยาฝ่ังดา้นตะวนัออกจากต าบลบา้นใหม่ใตเ้กาะใหญ่ 
แขวงปทุมธานี ไปทางทิศตะวันออกสิน้สุดที่แม่น า้นครนายก จังหวัดนครนายก บริเวณต าบล
ปลากดหวัควาย81 

 
81 อา้งอิง ปาณฑรา มีนะกนิษฐ. (2551). ชาวไทยมสุลิม: วิถีชีวิตและโลกทศันก์ารพฒันาคณุภาพชีวิตกรณีศกึษาชมุชนล า
สนุ่น ต าบลคลองสอง อ าเภอคลองหลวง จงัหวดัปทมุธานี 
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      ภาพประกอบ 53 มสัยิดอาลียิสซากีรอยน ์ชมุชนบา้นคลองสอง ล าสนุ่น 

ที่มา: นายอนชุา สิงหง์าม, 2563 

ชมุชนมสัยิดอาลียิสซากีรอยน ์ล าสนุ่น ต าบลคลองสอง อ าเภอคลองหลวง มีภมูิหลงัของ
ชุมชนสืบเน่ืองมาจากการขุดคลองรงัสิตประยูรศกัดิ์  ซึ่งมีสภาพเป็นล ารางธรรมชาติเป็นแนวยาว
เชื่อมกับคลองสอง มีตน้สนุ่นขึน้อยู่เป็นจ านวนมาก ชาวบา้นจึงเรียกพืน้ที่นีว้่า “ล าสนุ่น”      ในปี
พ.ศ. 2443 มีการขยับขยายพืน้ที่อยู่อาศัยมาเป็นบริเวณล ารางปากคลองสองเนื่องจากมีความ
สะดวกในการสัญจรไปมาและประกอบอาชีพ ต่อมาได้มีการสรา้งมัสยิดขึน้เพื่อใช้ประกอบ
ศาสนกิจ และเป็นโรงเรียนศาสนาของมุสลิมในชุมชนโดยมี  โต๊ะครูมูซอ ครูสอนศาสนามาจาก 
ต าบลภูเขาทอง อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ชุมชนคลองสองล าสนุ่นมี
ความผูกพันกับแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ เป็นอย่างมาก เนื่องจากเป็นผูน้  าในการสรา้งมัสยิดของ
ชุมชน และเผยแพร่ค าสอนทางศาสนาในแนวทางของสายกอดิริยะห ์ไดช้่วยเหลือและเป็นขวัญ
ก าลงัใจใหแ้ก่สปับุรุษในชุมชนที่มีความทุกขร์อ้นดว้ยบุญฤทธิ์ (กะรอมัต) ของท่าน จนแช็คมูฮัม
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หมดัอาลี ชุกรียไ์ดก้ล่าวถึงความผูกพันกบัชุมชนคลองสอง ล าสนุ่นว่า “คลองสอง ซายอกา้วเดียว
ถึง” 

จากการสมัภาษณข์อ้มลูบุคคลในสนามวิจยัต่าง ๆ ไดก้ลา่วถึงชุมชนคลองสองล าสนุ่นไป
ในทางเดียวกนัว่า ชนคลองสองล าสนุ่น เป็นสถานที่ที่แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ไดแ้สดงบุญฤทธิ์ 
(กะรอมตั) ไวห้ลายครัง้ โดยเฉพาะการแสดงบุญฤทธิ์ (กะรอมัต) เก่ียวกบัอเุละหน์บี เป็นเรื่องเล่า
สืบต่อกนัมา มีครอบครวัหนึ่ง ในชุมชนคลองสอง ล าสนุ่น สามีชื่อกีเภาเป็นมสุลิมมาแต่เดิม พืน้เพ
มาจาก ต าบลบ่อตาโล่  อ าเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีความสามารถทางด้านตี
ร  ามะนาล าตดั ภรรยาชื่อโต๊ะอ่อน มีเชือ้สายมอญเป็นมสุลิมใหม่(มอูลัลฟั) เขา้รบัอิสลามตามสามี 
โต๊ะอ่อนคณุลกัษณะพิเศษเป็นคนเสียงดี แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียจ์ึงไดส้ั่งใหโ้ต๊ะอ่อนรอ้งอเุละหน์
บี แต่โต๊ะอ่อนไม่สามารถพูดหรืออ่านภาษามลายูหรือภาษาอาหรบัได ้เพราะมีพืน้เพเป็นคนไทย
เชือ้สายมอญ 

แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ จึงได้บอกให้โต๊ะอ่อนรอ้งอุเละห์นบี โดยบอกให้รอ้งออกมา 
ทันใดนัน้ดว้ยบุญฤทธิ์ (กะรอมัต)ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์โต๊ะอ่อนก็สามารถรอ้งอุเละหน์บี   
ออกมาทัง้ที่ไม่มีบทรอ้งและไม่เคยไดย้ินท านองมาก่อน เป็นที่น่าอศัจรรยใ์จเป็นอย่างยิ่ง และไดร้บั
หนา้ที่สอนรอ้งอเุละหน์บีในเวลาต่อมา นอกจากนีท้ี่ชุมชนคลองสองล าสนุ่นยังเป็นตน้ก าเนิดของ
การบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลับ (ท าบุญ 40 วัน) เป็นครัง้แรก โดยบงัเลาะห ์ผูลู้กศิษยข์องแช็คมูฮัม
หมดัอาลี ชุกรีย ์ไดไ้ปปรกึษาแช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย ์เพื่ออทุิศผลบุญใหบ้งัมดัผูเ้ป็นพี่ชาย โดยมี
จุดประสงคใ์หพ้ี่ชายมีความสขุสบายหลงัจากที่เสียชีวิตไปแลว้ แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรียจ์ึงได้ให้
ค าแนะน าแก่บงัมดั โดยใหจ้ดังานท าบุญครบรอบ 40 วนัและใหเ้ชิญ กีหมิงมาแสดงอเุละหน์บีใน
งานเพื่ออทุิศกุศลผลบุญในครัง้นัน้ดว้ย จากค าบอกเล่านีจ้ึงเป็นหลกัฐานที่ส  าคัญของการน าการ
แสดงอุเละหน์บีเขา้ไปผนวกเป็นส่วนหนึ่งของการบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัในการท าบุญครบรอบ 
40 วนั 
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ภาพประกอบ 54 ฮจัญีสมาน ไตรเวท 

ที่มา: นายอนชุา สิงหง์าม, 2563 

ในปี พ.ศ. 2526 วงอุเละหน์บีชุมชนคลองสองล าสนุ่น ไดม้ีการฟ้ืนฟูการแสดงอุเละหน์บี 
โดยการน าของ อิหม่ามเราะห์มาน ด าชะไว โดยเชิญกีอารีฟีน ชาติแขก มาจากชุมชนบ่อตะโล ่
อ าเภอวงันอ้ย จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มาฝึกสอน ปัจจบุนัวงอเุละหน์บีชมุชนคลองสองล าสนุ่นมี
งานอยู่เป็นประจ าและมีบทบาทในเกือบทุกพิธีกรรมของมสุลิมในชุมชน วงอเุละหน์บีชุมชนคลอง
สอง ล าสนุ่น อยู่ในความดแูลของครูสมาน ไตรเวท และครูอนุชา สิงหง์าม เนื่องจากสมาชิกในวง
ส่วนใหญ่เป็นเยาวชนวัยรุ่น ท าใหอุ้เละหน์บีในชุมชนล าสนุ่นไดก้ลายเป็นเครื่องมือส าคัญในการ
ป้องกันเยาวชนไม่ใหเ้ก่ียวขอ้งกบัยาเสพติด  ซึ่งจากต าแหน่งที่ตัง้ปัจจัยแวดลอ้มของชุมชน ท าให้
เยาวชนมีความสุม่เสี่ยงสงูต่อยาเสพติด และการแสดงอเุละหน์บีกลายเป็นเครื่องมือที่ดึงเยาวชนที่
หลงห่างจากศาสนา  ไดก้ลบัมาเป็นศาสนิกชนที่ดีของชมุชน นอกจากนี ้วงอเุละหน์บี    คลองสอง
ล าสนุ่น ยังไดร้บัเกียรติจากสภาวฒันธรรมจงัหวัดปทุมธานีในฐานะตวัแทนวฒันธรรมของมุสลิม
ปทมุธานีอยู่เสมอ 
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ภาพประกอบ 55 ครูอนชุา สิงหง์าม 

ที่มา: นายอนชุา สิงหง์าม, 2563 

สายการสืบทอดการแสดงอุเละหน์บีของวงบ้านคลองสอง 
 

 

 

 
 
 
 

แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน (โต๊ะกีแซะฮ)์ 
ตวนฆรูู หมิง บินอลัฮจัญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี (กีหมิง) 

 

โต๊ะอ่อน บญุเสรมิ กีเภา บญุเสรมิ  กีอารีฟีน ชาติแขก อิหม่ามเราะหม์าน ด าชะไว   
กีด า แจ่มใส คอเตบถวิล ไตรเวท กีเฮม มาปากจั่น ครูเด๊ะ บญุเสรมิ กีหวงัแช บญุเสรมิ  
ฮจัญีมดั แมงทอง ฮจัญีสมาน ไตรเวท นายอนชุา สิงหง์าม นายอบับาส  แมงทอง 

นายศภุชยั ด าชะไว  นายอิบรอฮีม โสนามิต  นายอนวุติั  แมงทอง 
นายอินยาส แจ่มใส  นายอามิต  แจ่มใส  นายอามิต  ธูปประดิษฐ์ 

นายอามีน  โลห่ข์นุพรหม  นายรงัสรรค ์ นสุสระบวั 
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ภาพประกอบ 56 วงอเุละหน์บีชมุชนบา้นคลองสอง ล าสนุ่น 

ที่มา: นายอนชุา สิงหง์าม, 2563 

ปัจจุบันจ านวนสมาชิกในวงอุเละหน์บีบา้นคลองสองล าสนุ่นมีประมาณ 30 คน โดยมี
ความเอือ้อาทรในการดแูลฝึกซอ้มกนัเป็นอย่างดี โดยมีมสัยิดเป็นสถานที่ฝึกซอ้มเนื่องจากมีพืน้ที่
กวา้งขวางเหมาะแก่การฝึกซอ้ม นอกจากการแสดงอุเละหน์บีแลว้ชุมชนบา้นคลองสองล าสนุ่นได้
ขยายกิจกรรมของเยาวชนโดยมีการจัดตัง้วงแตรตามแนวทางของสายซูฟียก์อดิรียะฮท์ี่ท่านแช็ค    
มฮูมัหมัดไดว้างไว ้โดยมีจ านวนสมาชิกเพิ่มขึน้เรื่อย ๆ ผลผลิตในการแสดงอเุละหน์บี และวงแตร
ของเยาวชน สามารถตอบสนองกิจกรรมทางศาสนาและสงัคมของชมุชนไดเ้ป็นอย่างดี 

 
1.2.4 การแสดงอุเละหน์บีในกรุงเทพมหานคร 

“บางกอก” เป็นเมืองที่มีความส าคัญต่อการอพยพของมุสลิมหลังจากกรุงศรี
อยุธยาแตกในปี พ.ศ.2310 ในฐานะที่เป็นหัวเมืองหลบภัยและเมืองหลวงใหม่ต่อจากกรุงธนบุรี    
ในชื่อ “กรุงเทพมหานคร”  นอกจากนีผ้ลจากการเป็นเมืองหลวงใหม่ที่ตอ้งการก าลงัพลในการสรา้ง
บา้นแปลงเมือง จึงมีการท าสงครามกับหัวเมืองต่าง  ๆ ส่งผลใหม้ีการกวาดตอ้นผูค้นจากเมืองขึน้
ทั่วสารทิศมาไวท้ี่กรุเทพมหานคร โดยเฉพาะอย่างยิ่งหัวเมืองปัตตานีซึ่งไดม้ีการกวาดตอ้นอพยพ
ผูค้นจ านวนมากหลายครัง้นบัตัง้แต่รชักาลที่1 ถึงรชักาลที่ 3 เป็นจ านวนหลายพนัคน อาจกล่าวได้
ว่ากรุงเทพมหานครศูนยร์วมใหญ่ของมุสลิมภาคกลางเมืองครัง้ตัง้พระนครซึ่งต่อมาไดม้ีการขยับ
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ขยายที่ ท ามาหากินไปตามล าคลองต่าง  ๆ  ส่งผลให้มุสลิมมี การกระจายตัวไปอยู่ ทั่ ว
กรุงเทพมหานครและจงัหวดัต่าง ๆ ในเขตรอบปรมิณฑล 

 

ภาพประกอบ 57 มสัยิดนรุูลสลาม ชมุชนกโุบรโ์ต๊ะเยาะห ์(คู)้ 

ที่มา: คณุซลัมา มะหะหมดั, 2563 

มสัยิดนูรุลสลาม ชมุชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์แขวง โคกแฝด เขตหนองจอก ภมูิหลงัเป็นชมุชน
เก่าแก่ซึ่งปรากฏหลกัฐานสกัการะสถาน (มะก่อม) ของ “โต๊ะเยาะหส์ลาม” หรือที่เรียกกนัทั่วไปว่า 
โต๊ะเยาะห ์ซึ่งเชื่อว่าเป็นบรรพบุรุษที่อพยพจากหวัเมืองปัตตานีมาตัง้ถิ่นฐานตัง้แต่ครัง้รชักาลที่  3 
จากค าบอกเล่าของขอ้มูลบุคคลพืน้และขอ้มูลเอกสารไดใ้ห้ขอ้มูลว่า โต๊ะเยาะหส์ลาม อพยพมา
พรอ้มกับการกวาดตอ้นหัวเมืองมลายูในสมัยรชักาลที่  1 มีพืน้เพเป็นคนบึงเหาะใกลก้ับ ต าบล ปู
ยุต อ าเภอเมือง จังหวัดปัตตานีในปัจจุบัน เป็นครูสอนศาสนา มีประวัติความเป็นมาที่น่าสนใจ 
สมยัที่อยู่ปัตตานีไดอ้อกเรือหาปลาไปกลบัลกูศิษยแ์ละได้หล่นเรือจมน า้ไป แต่สามารถกลบัมาได้
อย่างปลอดภยัโดยการเดินแหวกใตท้อ้งทะเล ใชเ้วลาหลายวนัจนถึงบา้นของตนเอง82 

 
82 อา้งอิง หนงัสือที่ระลกึมสัยิดอลัฮสุนา น. 3-4  พ.ศ. 2511 วงศเ์สงี่ยมการพิมพ ์ มหานาค พระนคร  
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ภาพประกอบ 58 สกัการะสถาน (กุโบร)์ โต๊ะเยาะห ์

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

โต๊ะเยาะหส์ลามไดร้่วมเดินทางมากับกองทัพสยามที่กวาดตอ้นเชลยสงครามหัวเมือง
มลายูเมื่อปี พ.ศ.2329 โดยเป็นคนสูงอายุเพียงคนเดียวที่ยอมมากับกลุ่มคนที่ถูกกวาดตอ้นเพื่อ
ดแูลลกูหลาน เมื่อมาถึงที่กรุงเทพแลว้ ไดต้ัง้ถิ่นฐานที่บริเวณบา้นเจียระดบั โต๊ะเยาะหส์ลามไดร้บั
ต าแหน่งเป็นโต๊ะอิหม่ามคนที่ 2 ของมัสยิดบ้านเจียระดับ ต่อมาได้แยกย้ายออกมาจากชุมชน
บา้นเจียระดับ หลังจากที่เสียชีวิตแล้ว ลูกหลานไดส้รา้งสักการะสถานอยู่บริเวณป่าชา้ (กุโบร)์ 
ดา้นหลงัมสัยิดนูรุสลาม คนในชุมชนต่างใหค้วามนบัถือ โต๊ะเยาะหส์ลามเป็นผูท้ี่ใกลช้ิดและโปรด
ปรานของอัลลอฮ์ (วลียย์ุลลอฮ์) และไดแ้สดงบุญฤทธิ์ (กะรอมัต) มากมาย ชาวบ้านในชุมชน
เคารพนับถือโต๊ะเยาะหส์ลามเป็นบรรพบุรุษ และเป็นตน้ตระกูลที่ส  าคัญของชุมชนหลายตระกูล  
เช่น ศรีมาลา หวงัอลัดลุเลาะห ์กอเซมมซูอ เป็นตน้ 
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หลงัพ.ศ.2451 แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ไดม้ีการเขา้มาเผยแพร่แนวทางค าสอนสายซูฟีย์
กอดิรียะฮด์ว้ยตวัของท่านเอง โดยอาศยัคลองแสนแสบเป็นเสน้ทางสญัจรหลกั ซึ่งมีชุมชนมุสลิม
อาศัยอยู่ตามแนวคลองโดยตลอด เช่น มหานาค คลองตัน ในปัจจุบนัยงัคงมีการสืบทอดค าสอน
อยู่ในบางชมุชนอย่างเหนียวแน่น ส าหรบัในแถบมีนบรุี - หนองจอกแลว้การเริ่มเขา้มาเผยแพร่แนว
การปฏิบัติสายซูฟียก์อดีริยะฮ ์ แขวงโคกแฝด เขตหนองจอก หรือที่เรียกกันว่า “คู”้  ชุมชนคูเ้ป็น
ชมุชนใหญ่สามาถแบ่งออกเป็น 3 ชุมชนไดแ้ก่ ชุมชนคู ้(บา้นบน)  ชุมชนเจียรดบั (บา้นล่าง)  และ
ชุมชนนูรุลสลาม (คูน้อ้ย)83 ซึ่งถือว่าเป็นศูนยก์ลางการเผยแพร่ของสายซูฟีย ์    กอดิรียะฮใ์นย่าน
คลองแสนแสบ มีนบุรี-หนองจอกในขณะนัน้ และไดแ้พรข่ยายไปตามชมุชน     ต่าง ๆ โดยรอบ เช่น 
ศาลาคู ้ล  าหิน นาตบั เป็นตน้ 

 

ภาพประกอบ 59 การแสดงอเุละหน์บีวงชมุชนกโุบรโ์ต๊ะเยาะห ์

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 
83 อา้งอิง พจนีย ์สทุธิรตัน.์ (2546). แผน่ดินทองนรุูสลามชมุชนและเครือญาติในท่ามกลางความเปลี่ยนแปลง : กรณีศกึษา

มสุลิมชานเมืองกรุงเทพ. น. 18  
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จากขอ้มูลภาคสนามท าใหท้ราบว่า แช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย์ ไดร้ิเริ่มการรอ้งอุเละหน์บี 
เพื่อเป็นการปฏิบัติภักดี (อิบาดะฮ์) แก่ลูกศิษย์ในชุมชน มัสยิดนู รุลสลาม โดยได้มอบหนังสือ         
อเุละหน์บีใหแ้ก่ลกูศิษย ์ซึ่งมุสลิมมลายูที่อาศัยในแถบคลองแสนแสบนีม้ีความสามารถทางดา้น   
ดิเกรเ์รียบ ล าตดั มีความเชี่ยวชาญในการขบัรอ้ง และการแต่งท านอง (ลาฆ)ู  ท านองอเุละหน์บีที่
รอ้งในยุคแรกในชุมชน เรียกว่า “ท านองคู้” หรือ “ท านองกีหรุ่น” มีลกัษณะเป็นท านองเพลงไทย
เดิม 2 ชั้น เช่นเพลงพม่าเห่ เพลงลาวสมเด็จ แพลงเขมรพวง เป็นตน้ ลักษณะของการรอ้งมีการ
เปลี่ยนท านองทุก4บรรทดั ด าเนินท านองกระชบั ใชผู้ห้ญิงเป็นผูข้บัรอ้ง ไม่มีเครื่องประกอบจงัหวะ  
ไม่มีกลองร  ามะนา แต่จะใชก้ลองสองหนา้ในสว่นของการออกเพลงนาเสป ในปัจจบุนัยงัปรากฏชื่อ
นักรอ้งหญิงในชุมชนบางคน เช่น เวาะอ์แมะ (ใหญ่) เฮมสะมัน  เวาะอ์แมะ(เล็ก)  (ไม่ทราบ
นามสกุล)  มาซีเตาะห ์ (ไม่ทราบนามสกุล) อาอีชะห ์ แสงโก๊ะ (แม่จินดา ลูกบา้นคูน้างเอกล าตัด
ชื่อดงั) และครูสอนท านอง (ลาฆ)ูและนกักลองร  ามะนาที่มีชื่อเสียงอีกหลายท่านเช่น ครูซาอู๊ด โพธิ์

ทอง กีกอเซ็ม กอเซมมซูอ ครูอบัดลุวาฮับ กอเซมมูซอ สารวตัร (ก านัน)ฮมัเดาะห ์      กอเซมมซูอ 
มฮูมัหมดัซอและห ์กอเซมมูซอ84 ปัจจุบนัยงัเหลือผูส้ืบทอด เคยร่วมแสดงอเุละหน์บีท านองคู ้และ
เคยไดย้ินเพียงไม่ก่ีคน ไดแ้ก่ คุณครูนักชาย จิเมฆ นายมูฮัมหมัดซอและห ์             กอเซมมูซอ 
คณุครูอนัว๊าร บชูากรรจ ์ เป็นตน้ 

 
 
 

 
84 สมัภาษณ ์นายนกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 13 ม.ค. 2563 
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ภาพประกอบ 60 ฮจัญีกอเซ็ม กอเซ็มมซูอ 

ที่มา: คณุครูอนัว๊าร บชูากรรจ,์ 2563 

 

ภาพประกอบ 61 ฮจัญีอบัดลุวาฮบั  กอเซ็มมซูอ 

ที่มา: คณุครูอนัว๊าร บชูากรรจ,์ 2563 
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ภาพประกอบ 62 สารวตัรฮมัเดาะห ์ กอเซ็มมซูอ 

ที่มา: คณุครูอนัว๊าร บชูากรรจ,์ 2563 

 

ภาพประกอบ 63 คณุครูนกัชาย (ยูโซ๊ป) จิเมฆ 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 
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จากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล ประมาณปี พ.ศ. 2543 นายมูร๊อต บูชากรรจ์ ได้น า
ท านองกีหมิงแบบอยุธยา เขา้มาเผยแพร่ในชุมชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์เนื่องจากนายมูร๊อตไดย้า้ยถิ่น
ฐานไปประกอบอาชีพที่พัทยา และไดร้่วมวงอุเละหน์บีกับกลุ่มมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮท์ี่พัทยา 
และเมื่อกลบัมาอาศยัอยู่ที่ชุมชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะหจ์ึงไดเ้ผยแพร่ให ้ครูอนัว๊าร บูชากรรจ ์ผูเ้ป็นพี่ชาย 
และขยายผลกบัเยาวชน และสปับรุุษในชมุชน85 

 

ภาพประกอบ 64 นายมรู๊อต บชูากรรจ ์

ที่มา: คณุครูอนัว๊าร บชูากรรจ,์ 2563 

 

 

 
85

 สมัภาษณ ์นายอนัว๊าร บชูากรรจ ์ เมื่อวนัที่ 19 ม.ค. 2562  
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สายการสืบทอดการแสดงอเุละหน์บีของชมุชนนรุูลสลาม กโุบรโ์ต๊ะเยาะห ์
(สายอเุละหน์บีท านองคู)้ 

 
 

 

 

 

 

 
    (สายอุเละหน์บีท านองกีหมิง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน (โต๊ะกีแซะฮ)์ 
กีหรุน่ 

 

กีโด๊ะ ครูซาอู๊ด โพธิ์ทอง  ฮจัญีกอเซ็ม กอเซมมซูอ 

ฮจัยีมซูอเฮมสะมนั นางเวาะอแ์มะใหญ่ เฮมสะมนั ( บา้นป่า) นางเวาะอแ์มะเล็ก (ล าหิน) 
นางมาซีเตาะห ์(ไม่ทราบนามสกลุ) นางอาอีซะอ ์แสงโก๊ะ (แม่จินดา) 

ฮจัญีอบัดลุวาฮบั กอเซมมซูอ สารวตัรฮมัเดาะห ์กอเซมมซูอ  นายมฮูมัหมดัซอและห ์กอเซมมซูอ 
คณุครูนกัชาย (ยูโซ๊ป) จิเมฆ 

 

แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์อิบนี่อสุมาน (โต๊ะกีแซะฮ)์ 
ตวนฆรูู หมิง บินอลัฮจัญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี (กีหมิง) 

อิหม่ามเฮม โตลอย (กบเจา) 
ฮจัญีซอและห ์ลามอ 

 ฮจัญียซูฟ วิไลเลิศ  (พทัยา) 

ฮจัญีอนัว๊าร บชูากรรจ ์ นายมรู๊อต บชูากรรจ ์  
นายมฮูมัหมดั บชูากรรจ ์ นางไซหนบั บชูากรรจ ์นางมาเรียม บชูากรรจ์ 
นายสไุลมาน  บชูากรรจ ์ นางนาซิซะห ์ บชูากรรจ ์ นายดาวดู หวงัสะเล็บ 

นายการีม  การีซอ  นายมตุตอเล็บ  การีซอ 
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ภาพประกอบ 65 คณุครูอนัว๊าร บชูากรรจ ์

ที่มา: คณุครูอนัว๊าร บชูากรรจ,์ 2563 

ปัจจุบนัคุณครูอันว๊าร บูชากรรจ ์ครูใหญ่โรงเรียนอันวารุดดีน (บา้นครูว๊าร) ชุมชนกุโบร์
โต๊ะเยาะห ์ไดส้ืบสานคน้ควา้และฟ้ืนฟูภมูิปัญญาอเุละหน์บี นาเสป ที่เคยมีในชุมชนในสมยัก่อน มี
การจัดกระท าขอ้มูลไวอ้ย่างเป็นระบบเพื่อการศึกษาคน้ควา้ และมีโครงการที่จะฟ้ืนฟู  อเุละหน์บี
ท านองคู ้หรือ ท านอง กีหรุน่ อนัเป็นภมูิปัญญาของชมุชน เพื่อใหค้งอยู่ในชมุชนต่อไป 

 
1.3 บริบททางวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวข้องกับอุเละหน์บี   

1.3.1 งานโฮ้ลมูโหลดปากเดือน 
งานมูโหลดปากเดือนเป็นการเฉลิมฉลองก่อนการประสูติของศาสดามูฮัมหมัด 

ในเดือนรอบีอุล้อาวรั เป็นงานที่มีความส าคญัของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮใ์นแนวทางของแช็ค  มู
ฮัมหมัดอาลี  ชุกรีย์ มีการเฉลิมฉลองถึง 3 วัน ในงานโฮ้ลมูโหลดปากเดือน มีการแสดง                 
อเุละหน์บี โดยลกูศิษยข์องแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย์จากทั่วสารทิศ เป็นการชุมนุมกลองร  ามะนาที่
มีจ านวนมากที่สุดในประเทศไทย นับว่าเป็นปรากฏการณ์ที่มีคุณค่าในทางสังคมและมนุษยดุริ
ยางควิทยา 
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1. ประวติัความเป็นมาของงานมโูหลดปากเดือน 
ประวัติความเป็นมาของ “ งานมูโหลดปากเดือน” เป็นงานที่มีความส าคัญมากเป็น

พิเศษ แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ไดก้ าหนดไวเ้ป็น 1 ใน 3 ของงานส าคัญประจ าปีของมุสลิมสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮท์ี่ตอ้งเขา้ร่วม (วาญิบ)86 เป็นการฉลองก่อนวนัประสติูของศาสดา มูฮมัหมดั จดัขึน้
ในวันขึน้ 1 ค ่าเดือนรอบีอุ้ลอาวัร ตามปฏิทินอิสลาม ก่อนวันประสูติจริงในวันขึน้ 12 ค ่า เดือน     
รอบีอุล้อาวรั เนื่องจากจดัขึน้ในวนัแรกของเดือน ดว้ยเหตนุีจ้ึงเรียกว่า “งานมโูหลดปากเดือน” โดย
แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ไดป้รารกถึงการประสูติของศาสดามูฮัมหมัดว่า “เป็นการประสูติของ
ศาสดาเอกของโลก แม้แต่สัตวย์ังรบัรูถ้ึงการมาประสูติพระศาสดา เราเป็นมนุษยจ์ะตอ้งเฉลิม
ฉลองเพื่อตอ้นรบัการมาประสูติของพระศาสดา” แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรียจ์ึงมี ด าริใหม้ีการจัด
งานมโูหลดปากเดือนขึน้ครัง้แรกที่บาแลสายฟ้า ที่บา้นตลาดขวญั ต าบลบางกระสอ อ าเภอเมือง 
จังหวัดนนทบุรี โดยแต่งตั้งให้ ตวนชื่น สายฟ้า อิหม่ามประจ ามัสยิด ฮิดาย่าตุ้ลอุมมะฮ์ เป็น
ประธานจัดงาน แต่หลงัจากการมรณกรรมของแช็คมูอมัหมดัอาลี ชุกรีย์ จึงไดย้า้ยสถานที่จดังาน   
มูโหลดปากเดือน มาที่มัสยิดอาลียิดดารอยน์ ชุมชนบา้นภูเขาทองจ.พระนครศรีอยุธยา จนถึง
ปัจจบุนั 

 

ภาพประกอบ 66 งานมโูหลดปากเดือนที่ชมุชนบา้นภเูขาทอง 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 
86 วาญิบ เป็นภาษาอาหรบัหมายถึง งานที่จ  าเป็นตอ้งปฏิบติั 
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2. ขัน้ตอนพิธีกรรม 
งานมโูหลดปากเดือนเป็นงานส าคญัที่เฉลิมฉลองในการมาประสติูศาสดามฮูมัหมดัผู้

เป็นมหาศาสดา ดังนั้นจึงมีก าหนดการจัดงานถึง 3 วัน โดยมีขั้นตอนของพิธีการและล าดับ
พิธีกรรมดงันี ้
วนัที่ 1 

พิธีวันแรกจะเริ่มขึน้ในตอนเชา้ของวันแรม 14 หรือ 15 เดือนซอฟัรตามปฏิทิน
อิสลาม87 งานมโูหลดปากเดือนจะเริ่มในตอนเชา้ประมาณ 9.00 น. เริ่มงานพิธีการ (อบิติดาอ)์ โดย
ขอการประสาทพรแด่ศาสดามฮูัมหมัด (ซอลาวาต - นบี) จากนัน้เป็นการเชิญธงชาติ และธงกาลี
เมาะห์88 ขึน้สู่ยอดเสาเป็นสญัลกัษณ์ของการเริ่มตน้งานมูโหลดปากเดือน หรือ เรียกว่า       “ตั้ง
งาน” จากนัน้สัปบุรุษจะเยี่ยมสักการะสถาน (มะก่อม) ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ เป็นอันดับ
แรกและรบัประทานอาหารรว่มกนั โดยทางมสัยิดจะดแูลเลีย้งอาหารในงานตลอดวนั 

 

ภาพประกอบ 67 ธงชาติและธงกาลีเมาะห ์

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 
87 ปฏิทินอิสลาม เป็นปฏิทินแบบจนัทรคติ ยงัคงอาศยัการสงัเกตจากดวงจนัทร ์ในแต่ละปีจะมีจ านวนวนัในแต่ละเดือนไม่
เท่ากนั 
88 ธงกาลีเมาะห ์เป็นธงสีเขียวเขียนบทกาลีเมาะห ์หรือค าปฏิญาณตนของมสุลิมภาษาอาหรบั มีความหมายว่า “ไม่มีพระเจา้
อื่นในนอกจากอลัลอฮ ์และมฮูมัหมดัผูเ้ป็นศาสนทตูของพระองค ์ธงการลีเมาะหเ์ป็นธงทางศาสนาส าหรบัชกัขึน้เสาเป็นการ
แสดงสญัลกัษณข์องการเร่ิมตน้งานประเพณีต่างๆของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ์ 
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พิธีการในวันแรกของงานมูโหลดจะเริ่มอีกครั้งในเวลาประมาณ 19.00 น.หลังจาก
ละหมาดอีซา ซึ่งนับว่าเขา้วันขึน้ 1 ค ่า เดือนรอบีอุล้อาวัรแลว้ จะเริ่มพิธีการ (อิบติดาอ)์ โดยการ
กล่าวสุดดีแช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย์เป็นภาษาอาหรบัและขอพร (ดุอา) จากนัน้เชิญกุรซีคานหาม
ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ โดยวงโยธวาทิตบา้นตลาดขวัญ น าขบวนแห่จากบริเวณโรงพิธีริม
แม่น า้เจา้พระยา มาประทบัในมณฑลพิธีที่ศาลาอเนกประสงคบ์รเิวณมสัยิดอาลียิดดารอยน ์

บรรดาสัปบุรุษร่วมท าพิธีอุทิศส่วนกุศลแด่ผู้วายชนม์ (อิซิกุโบร)์  และร่วมรบัประทาน
อาหาร โดยทางมัสยิดและสัปบุ รุษผู้มีจิตศรัทธาได้จัดส ารับอาหารเลี ้ยงแขกที่มาร่วมงาน 
จากนั้นสัปบุรุษร่วมกันฟังการบรรยายศาสนธรรม และการอ่านฟะหน ่า89 เพื่ออุทิศผลบุญแด่ผู้
ล่วงลบั และในล าดบัต่อมาเป็นการแสดงอเุละหน์บี โดยตัง้มณฑลพิธีในบริเวณหนา้ที่ประทบัของ
กรุซีคานหามของท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ในศาลาอเนกประสงค ์

 

ภาพประกอบ 68 การแสดงอเุละหน์บีในงานมโูหลดปากเดือน 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

การแสดงอเุละหน์บีในงานมโูหลดปากเดือน เป็นการแสดงที่เป็นมีจ านวนกลองร  ามะนา
มากที่สุดในประเทศ จ านวนนบัรอ้ยใบ จากทุกชุมชนที่เป็นมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในแนวทาง

 
89 การอ่านฟะหน ่า เป็นการอ่านบทชรัฟรุอะนามในหนงัสือบรัซนัญีมีท านองที่ไพเราะมีทัง้หมด 7ท านอง มีเนือ้ความเกี่ยวกบั
ชีวประวติัของท่านศาสดา โดยมีจดุประสงคเ์พื่ออทุิศผลบุญใหแ้ก่ผูล้่วงลบั 
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ค าสอนของท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลี เมื่อการแสดงอเุละหน์บีจบลงแลว้ ล าดบัสดุทา้ยเป็นการแสดง
นาเสปของทกุชมุชน  สิน้สดุพิธีการของวนัแรกเวลาประมาณ 24.00 น. 
วนัที่ 2 

ในวนัที่ 2 เริ่มพิธีการประมาณ 9.00 น.สปับุรุษร่วมการอทุิศผลบุญแก่ผูว้ายชนม ์
(อิซิกุโบร)์ และรบัประทานอาหารเชา้ร่วมกัน ในช่วงระหว่างวนัไม่มีพิธีกรรม เริ่มพิธีการอีกครัง้ใน
ประมาณ 16.00 น.หลังละมาดอัสรี สัปบุรุษร่วมอุทิศผลบุญแด่ผู้วายชนม์ (อิซิกุโบร)์ และ
รบัประทานอาหารเย็นรว่มกนั 

 

ภาพประกอบ 69 ส ารบัอาหารส าหรบัเลีย้งแขกในงานมโูหลดปากเดือน 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

พิธีในช่วงกลางคืนจะเริ่มประมาณ 19.00 น. หลังละหมาดอีซา โดยอัญเชิญกุรซีคาน
หามของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ จากศาลาอเนกประสงค ์น ามาเวียน (ตอวาฟ)90 รอบบริเวณ
อาคารมสัยิด โดยเริ่มจากเวียนทางซา้ยไปทางขวาของอาคารมสัยิดจ านวน 7 รอบ โดยการแบกกุร

 
90 ตอวาฟ เป็นการเดินเวียนอตุตราวรรต  (เวียนซา้ย) เหมือนการเดินเวียนรอบอาคารกะบะห ์ในการท าฮจัญ ์ที่เมืองเมกกะ 
ประเทศซาอุดิอาระเบีย 
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ซีคานหาม จะแบ่งเป็นสปับุรุษฝ่ายชายแบกกุรซีคานหาม 4 รอบ และฝ่ายหญิงแบก 3 รอบ เมื่อ
ครบ 7 รอบแลว้ จะอญัเชิญกุรซีคานหามเขา้สู่ที่ประทบัในศาลาเอนกประสงค ์ ต่อจากนัน้จะมีการ
อ่านฟะหน ่า และล าดบัสดุทา้ยเป็นการแสดงนาเสป สิน้สดุพิธีการของวนัที่ 2 เวลาประมาณ 24.00 
น. 
วนัที่ 3 

พิธีการในวันที่ 3 เริ่มประมาณ 9.00 น. สัปบุรุษร่วมกันอุทิศส่วนกุศลให้แด่ผู้
ล่วงลบั (อิซิกุโบร)์ และอ่านบทอัชรอกอน91 และขอพร (ดุอา) จากนั้นสัปบุรุษร่วมกันรบัประทาน
อาหาร หลงัจากนัน้กลุ่มสปับุรุษหญิงไดอ้ญัเชิญกุรซีคานหาม92 ของท่านแช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย์
กลบัยังที่เก็บรกัษาในบา้นของตระกูลศรีสมาน วงโยธวาทิตบา้นตลาดขวัญน าขบวนอญัเชิญกรุซี
คานหาม พรอ้มด้วยเหล่าสัปบุรุษชายหญิง เมื่อเชิญคานหามเข้าที่ประทับในบ้านของตระกูล      
ศรีสมานเรียบรอ้ยแลว้ สปับุรุษร่วมกันขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮมัหมัด (ซอลาวาต - นบี) และ
อ่านบทยารอซูล  จากนัน้วงโยธวาทิตบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี สิน้สดุพิธีมโูหลดปากเดือน
เวลาประมาณ 13.00 น. 

 

ภาพประกอบ 70 ขบวนวงโยธวาทิตจากชมุชนบา้นตลาดขวญั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 
91 บทอชัรอกอน เป็นบทอญัเชิญศาสดามฮูมัหมดัเพื่อความเป็นศิริมงคลในพิธีกรรม 
92 หลกัการของการอญัเชิญกรุซีคานหามจะถือคติว่า “ผูช้ายแบกมาผูห้ญิงแบกกลบั”   
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3. บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 
ในงานมโูหลดปากเดือนแสดงการอเุละหน์บีมีบทบาทส าคญั เป็นเชิงสญัลกัษณข์อง

การเฉลิมฉลองการประสติูของศาสดามฮูัมหมัด ตามความหมายของค าว่า “อุเละหน์บี”ที่แปลว่า 
“การขับกล่อมศาสดามูฮัมหมัด” บอกเล่าเรื่องราวชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัดโดยผ่านบท
ประพันธภ์าษามลายูที่ง่ายต่อความเขา้ใจของกลุ่มคนรุ่นเก่าที่ใชภ้าษามลายูในการสื่อสาร แมว้่า
ในปัจจุบันภาษามลายูท้องถิ่นจะลดบทบาททางสังคมลงจากเดิมเป็นอันมาก แต่การแสดง             
อุเละหน์บียังทรงคุณค่าในเชิงสัญลักษณ์ทางศาสนา การเป็น “บทเพลงแห่การเฉลิมฉลองทาง
ศาสนา” การใชก้ลองร  ามะนาเป็นสื่อของการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮมัหมัด (ซอลาวาต-นบี) 
การแสดงอเุละหน์บีนอกจากจะมีบทบาททางศาสนาแลว้ ในทางสงัคมเป็นการแสดงออกถึงความ
สามคัคีเป็นน า้หนึ่งใจเดียวของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์การตีกลองร  ามะนานบัรอ้ยใบและขบัรอ้ง
อเุละหน์บีรว่มกนัซึ่งถือว่าการแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดงออกถึงอตัลกัษณต์วัตนของมสุลิมสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮ ์ซึ่งไม่พบในมสุลิมกลุม่อื่น ๆ ในประเทศไทย 

 
1.3.2 งานขึน้เปลเด็ก 

1. ประวติัความเป็นมา 
การขึน้เปลเด็กเป็นประเพณีในวิถีของมุสลิมไทยที่เก่ียวกับการเกิด ไม่มีประวัติ

ความเป็นมาที่แน่นอน การขึน้เปลเด็กของมุสลิมจะใช้หลักในการประกอบพิธีโดยยึดตามแนวทาง
ปฏิบติัของศาสดามูฮัมหมัดหรือที่เรียกว่า “ซุนนะห”์ และปฏิบติัตามความเชื่อทางศาสนาอิสลามเป็น
หลัก รายละเอียดปลีกย่อยในแต่ละชุมชนจะไม่เหมือนกัน ขึน้อยู่กับชาติพันธุ์ ส  านักคิดทางศาสนา 
รวมถึงวัฒนธรรมทอ้งถิ่นที่ไดร้บัอิทธิพลจากกลุ่มประชากรส่วนใหญ่ในสงัคม ประเพณีขึน้เปลเด็กจะ
พบความผสมผสานของหลักการทางศาสนาอิสลาม วัฒนธรรมและความเชื่อพื ้นเมืองอย่างลงตัว       
ในกลุ่มของมุสลิมสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ ในภาคกลางมีแนวทางปฏิบัติในการขึน้เปลเด็กโดยมีล าดับ
ขัน้ตอนดงันี ้

2. ขัน้ตอนพิธีกรรม 
พิธีกรรมการขึน้เปลเด็กจะกระท าในวันที่ 7 นับจากวันเกิดของเด็ก โดยในรุ่งเชา้

ของวันงานจะท าการเชือดแพะ (อากีเกาะห)์ โดยจะเลือกแพะที่มีอายุ 6 เดือนขึน้ไป ถา้เป็นเด็กผูช้าย
จะต้องเชือดแพะ 2 ตัวและถ้าเป็นเด็กผูห้ญิงจะเชือดแพะ 1 ตัว เพื่อเป็นการแสดงความขอบคุณใน
ความโปรดปรานของอลัลอฮ ์และน าไปแจกจ่ายแก่คนยากจน ในรุ่งเชา้ของงานพิธีอิหม่ามหรือผูน้  าใน
การประกอบพิธีกรรม และสปับุรุษร่วมกนัอ่าน อีซิกุโบรเ์พื่อเป็นการอทุิศผลบุญแด่บรรพบุรุษผูล้่วงลบั 
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และร่วมกันขอการประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอลาวาต - นบี) สัปบุรุษอ่าน             บทอัชรอ
กอนเพื่อกลา่วอญัเชิญศาสดามฮูมัหมดัเป็นประธานในพิธีเพื่อขอความเป็นศิรมิงคล         (บารอกตั) 

 

ภาพประกอบ 71 พิธีการตดัผมไฟ 

ที่มา: รอยฮาน ขนัธรูจี, 2562 

อิหม่ามผูเ้ป็นประธานในพิธีและสปับุรุษร่วมกันอ่านบทยาฮาบี และอิหม่ามท าพิธีเปิด
ปากของเด็กเรียกว่า “ตะหน๊ี์ก”93 โดยน าแหวนทอง แหวนเงิน แหวนนาก แตะที่บรเิวณรมิฝีปากของ
เด็ก และอาหารมงคลส าหรบัเด็ก ท ามาจาก อินทผาลมั น า้ผึง้ กลว้ย บดรวมกัน และใชน้ิว้ชีป้้าย
อาหารมงคลส าหรบัเด็ก ป้ายบริเวณริมฝีปากของเด็ก ซึ่งทัง้หมดนีเ้พื่อเป็นเคล็ดและ     ความศิริ
มงคลแก่เด็กโดยมีความเชื่อที่ว่าเด็กจะโตขึน้มาพดูหวานขานเพราะ พดูอะไรเป็นเงินเป็นทองมีโชค
ลาภ จากนัน้สปับุรุษร่วมกนักล่าวขอพร (ดอุา) ใหแ้ก่เด็ก โดยเด็กผูช้ายและเด็กผูห้ญิงจะกล่าวขอ
พรแตกต่างกนัตามเพศของเด็ก อิหม่ามในพิธีจะทาน า้มะกรูดที่ผมของเด็กทารก และท าการตดัผม
โดยใชก้รรไกร ในกรณีที่เด็กเป็นผูช้ายจะตดัผมโดยการคว ่ามือ ถา้เป็นเด็กผูห้ญิงจะตดัผมโดยการ
หงายมือ จากนัน้น าเสน้ผมใส่ในลูกมะพรา้วอ่อนที่เฉาะเตรียมไว้ โดยลอยอยู่ในน า้มะพรา้ว เมื่อ
ครบตามจ านวนผูท้ี่ตดัผมไฟแลว้ จะโกนผมเด็กที่เหลืออีกครัง้หนึ่งใหเ้รียบรอ้ย 

 
93 ตะหน์ี๊ก เป็นภาษาอาหรบัหมายถึง การเปิดปากเด็ก โดยเคีย้วผลอินผาลมัแลว้น าไปป้ายที่บริเวณริมฝีปากของเด็ก 
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ภาพประกอบ 72 พิธีขึน้เปล 

ที่มา: รอยฮาน ขนัธรูจี, 2562 

จากนั้นอิหม่าม สัปบุรุษ และแขกผูม้าร่วมงานจะขอพรแก่เด็กและรบัประทานอาหาร
รว่มกนั เมื่อรบัประทานอาหารเป็นที่เรียบรอ้ยแลว้ จะเป็นขัน้ตอนของการขึน้เปล โดยผูเ้ป็นพ่อแม่
หรือญาติจะน าเด็กลงไปนอนในเปล ซึ่งตวัเปลจะถูกประดบัตกแต่งดว้ยพวงมโหตรและกระดาษสี
ต่าง ๆ ขนมอบกรอบ ของเล่น ดินสอ สมดุ ตามแต่ทุนทรพัยข์องเจา้ภาพ โดยมีญาติผูใ้หญ่ท าการ
ไกวเปล และวงอุเละห์นบีจะท าการแสดงเพื่อขับกล่อมเด็กและออกเพลงนาเสปเบ็ดเตล็ดเพื่อ
ความสนุกสนาน จากนัน้จะมีการแย่งของที่ติดอยู่กลบัเปล ในช่วงนีผู้เ้ป็นพ่อแม่  หรือญาติจะตอ้ง
น าเด็กออกจากเปลเพื่อป้องกันการกระทบกระเทือนและอบุติัเหตุจากการแย่งของต่าง  ๆ ขา้งเปล
เด็ก หลงัจากขัน้ตอนนีแ้ลว้ถือว่าเสรจ็พิธี 
3. บทบาทของการแสดงอเุละหน์บ ี

ในงานขึน้เปลเด็กการแสดงอุเละห์นบีเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก เนื่องจากมี
เนือ้หาสอดคลอ้งกับงานขึน้เปลเด็ก เป็นการเล่าชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัดตั้งแต่ถูกสรา้ง
จากอัลลอฮจ์นประสูติ และเจริญวัย การแสดงอุเละหจ์ึงมีบทบาทเป็น“การขับกล่อมการเฉลิม
ฉลองและขอบคณุอัลลอฮใ์นการเกิดของเด็ก” การแสดงอเุละหน์บีในงานขึน้เปลเด็กไม่นิยมที่จะ
ขับรอ้งอุเละหน์บีทั้งหมดเนื่องจากบทขับรอ้งมีความยาว จึงนิยมขับรอ้งเฉพาะบทฮูวาลเอาวาลู
เท่านั้น เพื่อความเป็นศิริมงคลแก่เด็กทารก เมื่อจบบทฮูวาลเอาวาลูแล้วนิยมออกการแสดง        
นาเสปหรือเพลงเบ็ตเตล็ดต่าง ๆ เพื่อความสนุกสนานสรา้งบรรยากาศภายในงาน นอกจากนี ้    
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กลุ่มมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์นิยมน าท านองของอเุละหน์บีมากล่อมเด็กในวิถีชีวิตจริงดว้ย โดย
ถือว่าเป็นความจ าเรญิ (บารอกตั) แก่เด็กและปอ้งกนัสิ่งไม่ดีตามความเชื่อทางศาสนา 

 
1.3.3 งานเข้าสุนัตหรืองานมาโซ๊ะยาวี 

1. ประวติัความเป็นมา 
การเข้าสุนัตหรืองานมาโซ๊ะยาวีเป็นงานที่มีความส าคัญต่อเด็กชายมุสลิม          

ค าว่า “สนุัต”เป็นภาษามลายูที่มาจากภาษาอาหรบัว่า “ซุนนะห”์ที่แปลว่าแบบแผนการปฏิบติัตนตาม
ศาสดามูฮัมหมัด ส่วนค าว่า “มาโซ๊ะยาวี” หมายถึงการเขา้รบัศาสนาอิสลามซึ่งไดร้บัการเผยแพร่มา
จากชวา94 ทัง้สองค านีถู้กใชเ้ป็นค าเรียกการขริบหนังหุม้ปลายอวยัวะเพศชาย ซึ่งเป็นสิ่งที่จ  าเป็นตอ้ง
ปฏิบัติ (วาญิบ)ในการเป็นอิสลามิกชน โดยมีความเชื่อสืบเนื่องมาจากศาสดาอิบรอฮีม95 เป็นพันธ
สัญญาระหว่าง อัลลอฮ์และศาสดาอิบรอฮีม96 การเข้าสุนัตเครื่องหมายของการเป็นวงศ์วานของ
ศาสดาอิบรอฮีม และผู้ที่เป็นศาสดาทุกองค์ในสายวงศ์วานของศาสดาอิบรอฮีมได้ปฏิบัติมาอย่าง
ต่อเนื่อง ซึ่งมิใช่เฉพาะมุสลิมเท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงชาวยิวและชาวคริสต ์ในทางการแพทยปั์จจุบัน
พบว่าการขริบหนังปลายอวัยวะเพศนอกจากช่วยให้เกิดความสะอาดแก่ร่างกายและยังช่วยลด
โรคติดต่อทางเพศสมัพนัธ ์

 
94 มาโซ๊ะยาวี มีความหมายนยัยะทางสงัคมที่ว่า คนมลายไูดร้บัศาสนาอิสลามโดยเผยแพรผ่่านทางเกาะชวา (ยาวอหรือ      
ยาวี) ดงันัน้มาโซ๊ะยาวี หรือการเขา้เป็นพวกยาวีจึงถกูน ามาใชเ้รียกนยัยะของการเขา้รบัอิสลามของคนมลายูดว้ย 
95 ศาสดาอิบรอฮีม หรือ อบัราฮัม ในภาษาฮีบรู  
96 อลัลอฮพ์ิสจูนค์วามมั่นคงในศรทัธาของ ศาสดาอิบรอฮีมผ่านทางความฝันโดยใหเ้ชือด อิสมาอีลผูเ้ป็นลกูชายถวาย
แด่อลัลอฮ ์ขณะที่จะลงมือเชือดอลัลอฮไ์ดก้ล่าวหา้ม และบอกว่าแก่ศาสดาอิบรอฮีมว่าเป็นการลองใจในศรทัธาต่ออลัลอฮ ์
ดงันัน้ศาสดาอิบรอฮีมจึงตดัหนงัหุม้อวยัะเพศของอิสมาอีล ถวายอลัลอฮแ์ทนชีวิตของอิสมาอีล 
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ภาพประกอบ 73 การแห่เด็กเขา้สนุตั 

ที่มา: คณุซลัมา มะหะหมดั, 2560 

2. ขัน้ตอนพิธีกรรม 
การเข้าสุนัตโดยปกติแล้วจะไม่มีการก าหนดอายุที่แน่นอนขึน้อยู่กับความ

สะดวกของผูป้กครอง ถา้เป็นมสุลิมโดยก าเนิดจะนิยมท าในช่วงที่เป็นเด็กอายุไม่เกิน 15 ปี ก่อนบรรลุ
นิติภาวะทางศาสนา97 โดยนิยมท าในช่วงปิดภาคเรียน เพราะมีเวลาในการพักผ่อนฟ้ืนตวัหลงัจากการ
ผ่าตัด  ในกรณีถา้เป็นมุสลิมใหม่ (มูอัลลฟั) นิยมท าใหเ้ร็วที่สุดหลงัจากการเขา้รบัอิสลาม การจัดงาน
ขึน้อยู่กับฐานะของผูป้กครอง ถา้มีทุนทรพัยม์ากจะนิยมจดังานอย่างใหญ่โต มีการแต่งกายเด็กที่เขา้
สุนัตดว้ยชุดที่สวยงามตามจารีตนิยม ใส่เครื่องประดับมีค่า มีการขึน้ปะร  าพิธี (แท่นปัญจา)98 รวมถึง
ขบวนแห่ และมหรสพการแสดงเช่น การตีกระบี่กระบอง การร  ากริช อุเละหน์บี ดิเกรเ์รียบหรือนาเสป 
เป็นต้น ปัจจุบันนิยมจัดงานเข้าสุนัตหมู่ซึ่งจัดขึน้โดยองค์กรของมัสยิดต่าง  ๆ ซึ่งท าให้ประหยัด

 
97 การบรรลนุิติภาวะในศาสนาอิสลามหมายถึงเด็กผูช้ายทีถ่ึงวยัตอ้งประกอบศาสนกิจไดโ้ดยยึดถือเกณฑเ์มื่อเด็กผูช้ายมีฝัน
เปียก 
98 ปัญจา เป็นการจ าลองแท่นบญัชาการของพระราชา ในงานพิธีกรรมสรา้งขึน้เป็นปะร า เพื่อแสดงมณฑลในการประกอบพิธี 
ตามคติความเชื่อของมสุลิมมลาย ู 
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ค่าใชจ้่ายและไม่ท าใหเ้ด็กรูส้กึกลวัหรือต่ืนตะหนกเนื่องจากมีผูเ้ขา้ร่วมสนุตัหลายคนเป็นเพื่อน การเขา้
สนุตัมีขัน้ตอนตามหลกัศาสนาดงัต่อไปนี ้

พิธีเขา้สุนัตนิยมเริ่มในตอนเชา้หรือตอนบ่าย โดยสปับุรุษในชุมชนร่วมกนัอทุิศส่วนกุศล
ใหก้ับผูว้ายชนม ์(อิซีกุโบร)์ และขอพร (ดุอา) เพื่อความเป็นศิริมงคล (บารอกัต) ใหเ้ด็กที่จะเขา้
สนุตัและการจดังานลลุ่วงส าเร็จไปดว้ยดี หลงัจากนัน้สปับุรุษร่วมรบัประทานอาหาร จากนัน้จะน า
เด็กที่จะเข้าพิธีสุนัตแต่ตัวให้สวยงามเรียบรอ้ยโดยนิยมแต่งเป็นชุดแบบมลายู นุ่งโสร่งพาด
ผา้ขาวมา้พาดบ่าแบบตะเบงมาน เหน็บกริช สวมหมวกซอเกาะหท์รงสูงแบบมลายู คลา้ยนักรบ
เนื่องจากคนมสุลิมมลายทูี่ถกูกวาดตอ้นมาจากหวัเมืองมลาย ูถือว่าตนเองมีเชือ้สายนกัรบ การเขา้
สุนัตยังถือว่าเป็นการหลั่งเลือดครัง้แรกของลูกผูช้าย99 การแต่งกายตามหลกัศาสนาใหเ้รียบรอ้ย 
ซึ่งไม่มีการก าหนดตายตวัขึน้อยู่กบัความนิยมในแต่ละชมุชน 

 

ภาพประกอบ 74 แท่นปัญจา 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 
99 สมัภาษณ ์นายนกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 31 มี.ค. 2562 
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จากนัน้น าเด็กที่จะเขา้พิธีสนุตัมาแห่ไปรอบๆหมู่บา้นหรือบรเิวณงาน โดยมีการน าขบวน
ดว้ยวงอเุละหน์บี ซึ่งนอกจากการน าขบวนแห่แลว้ยงัท าหนา้ที่ขบักลอ่มเพื่อความสนุกสนานในงาน 
เป็นกุศโลบายเพื่อช่วยใหเ้ด็กไม่ต่ืนกลวัในระหว่างประกอบพิธีเขา้สุนัต และเมื่อถึงปะร  าพิธีหรือ
สถานที่ที่จดัเตรียมไวส้  าหรบัท าพิธีสนุตั จะใหเ้ด็กทุกคนที่จะเขา้พิธีสนุตัท าการอาบน า้ ซึ่งพิธีในแต่
ละชุมชนจะไม่เหมือนกนัแต่จุดประสงคคื์อใหเ้ด็กที่เขา้ร่วมพิธีตวัเย็นซึ่งจะช่วยใหล้ดการเสียเลือด
ในระหว่างการเขา้สนุตั หลงัจากนัน้จะนุ่งผา้ขาวมา้และนั่งเรียงกนัเพื่อรอที่จะเขา้พิธี 

เด็กจะถูกน าตวัเขา้ไปบริเวณที่ประกอบพิธีทีละคนโดยผูป้ระกอบพิธีจะเป็นบุคลากรทาง
การแพทย์หรือผู้ที่ได้รบัการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี  มีความรูท้างแพทย์และทางศาสนา ในสมัย
โบราณผูป้ระกอบพิธีจะใหเ้ด็กผูเ้ขา้พิธีสนุตันั่งบนตน้กลว้ยซึ่งมีคณุสมบติัเย็นช่วยลดการเสียเลือด 
จากนัน้จะใชผ้ิวไมไ้ผ่เหลาใหค้มเป็นอปุกรณก์ารตดัหนงัปลายอวยัวะเพศ แต่ในปัจจุบนัผู้ประกอบ
พิธีจะใชเ้ครื่องมือแพทยใ์นการผ่าตดั และมีการฆ่าเชือ้ตามหลกัการแพทยแ์ผนปัจจบุนัเป็นอย่างดี 
หลกัของการตดัหนังอวยัวะเพศจะตอ้งตัดหนังหุม้ปลายอวัยวะเพศออกจนถึงส่วนที่เป็นรอยหยัก
ของอวยัวะเพศ จึงถือว่าถูกตอ้งตามหลกัศาสนบญัญัติ หลงัจากการเขา้สุนัตแลว้เด็กที่เขา้พิธีจะ
ไดร้บัการดูแลเป็นอย่างดี โดยจะสวมใส่โสร่งและมีการเสริมโครงหวายไวท้ี่เอวเพื่อกันการเสียดสี
ของแผลกบัผา้โสรง่ประมาณ 15 วนัหรือจนแผลแหง้สนิท 

3. บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 
ในพิธีเขา้สนุัตการแสดงอุเละหน์บีมีบทบาทหนา้ที่ในส่วนของขบวนแห่เด็กที่จะ

เขา้พิธีสุนัต และขับกล่อมสรา้งบรรยากาศภายในงาน ซึ่งการแสดงอุเละหน์บีมีส่วนส าคัญเป็นอย่าง
มาก เด็กที่อยู่ในพิธีเขา้สุนตัตอ้งการขวญัและก าลงัใจเป็นอย่างมาก เนื่องจากเกิดความกังวลจากการ
บาดเจ็บในการตดัหนงัหุม้ปลายอวยัวะเพศ การแสดงอเุละหน์บีจึงมีสถานะเป็น “การขบักล่อมที่ปลอบ
ประโลม” สรา้งขวัญก าลังใจใหเ้ด็ก โดยการแสดงอุเละหน์บีในงานเขา้สุนัตจะเริ่มโดย             การขับ
รอ้งอุเละหน์บีในท านองฮูวาลเอาวาลเูป็นท านองเริ่มตน้ ในช่วงแรกของการขบักล่อมจากนัน้จะขบัรอ้ง
เพลงนาเสปที่มีท่วงท านองสนุกสนาน เพื่อสรา้งบรรยากาศที่ครกึครืน้ ผ่อนคลายความกงัวลของเด็กที่
เขา้ร่วมพิธี เพลงที่ขบัรอ้งในงานลว้นเป็นเพลงที่มีเนือ้หาเก่ียวขอ้งกับชีวประวัติศาสดามูฮัมหมัด การ
ขอประสาทพรจากอัลลอฮแ์ด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอลาวาต – นบี) ซึ่งถือว่าเป็น   ศิริมงคล (บารอกัต) 
ต่อเด็กที่เขา้พิธีสนุตั 
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1.3.4 งานแต่งงาน (งานนิกะหว์าลีเมาะห)์ 
1. ประวติัความเป็นมา 
การมีครอบครวัถือเป็นการสืบทอดศาสนาทางหนึ่ง เพราะเมื่อเกิดครอบครวัใหม่

หนึ่งครอบครวั ก็จะมีประชากรมุสลิมเพิ่มขึน้โดยล าดบั ในการแต่งงานแบบมุสลิม ยึดหลกัความเรียบ
ง่ายสามารถปฏิบติัได ้ไม่ว่าจะอยู่ล  าดับชนชัน้ไหนก็จะตอ้งถือกฎเดียวกนั แต่รูปแบบพิธีการอาจจะมี
การเปลี่ยนแปลงไดต้ามวฒันธรรมของประเทศภมูิล  าเนา หรือสถานภาพทางสงัคมของครอบครวัคู่บ่าว
สาว แต่สิ่งส าคญัในการแต่งงานจะตอ้งมีกระบวนการของพิธีกรรมทางศาสนาในการกล่าวนิกะหอ์ย่าง
ครบถ้วน แม้ว่าคู่บ่าวสาวจะอยู่ในสถานะทุพพลภาพพูดไม่ได้ ก็จะต้องแสดงทางภาษากายแสดง
เจตจ านงในการกล่าวนิกะห์อย่างชัดเจน ซึ่งถือว่าการการกล่าวนิกะห์เป็นใจความส าคัญของงาน
แต่งงานที่แทจ้รงิ 

 

ภาพประกอบ 75 การนิกะห ์

ที่มา: อาจารยม์นสัวีย ์ยะรงัวงษ์, 2562 

2. ขัน้ตอนพิธีกรรม 
ในการนิกะห์หรือการแต่งงานตามหลักศาสนาอิสลาม จะต้องพร้อมด้วย

องคป์ระกอบ 5 ประการจึงจะสามารถท าการนิกะหไ์ด ้
1. มีตวัแทนของฝ่ายหญิง (วลี)  
2. มีเจา้บ่าว (มสุลิม)  
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3. มีเจา้สาว (มสุลิมะฮ)์  
4. มีพยาน (ซะซีย)์ อย่างนอ้ย 2 คน  
5. มีค  ากลา่วใหข้องผูแ้ทนฝ่ายหญิง (วลีย)์ และค ากลา่วรบัของเจา้บ่าว  

จึงจะถือว่าเป็นการแต่งงานที่ถูกตอ้งตามหลกัศาสนา และเป็นที่ยอมรบัของสงัคมมสุลิม 
ในสว่นขัน้ตอนของพิธีกรรมของการแต่งงานแบบไทยมสุลิมภาคกลางนิยมปฏิบติัตามขัน้ตอนดงันี ้

ในอันดบัแรกเมื่อผูช้ายและผูห้ญิงมีความประสงคท์ี่จะท าการแต่งงานกนั จะตอ้งแจง้ให้
ผูป้กครองของทัง้สองฝ่ายท าการพูดคุยตกลงถึงความพึงพอใจของทั้งฝ่ายผูช้ายและฝ่ายผูห้ญิง 
กล่าวสู่ขอแต่งงาน ก าหนดสินสอดทองหมัน้ที่นอกเหนือธรรมเนียมตามศาสนา รวมถึงวนัมงคลที่
สะดวกในการจัดพิธีแต่งงาน ในศาสนาอิสลามแม้ว่าจะไม่มีความเชื่อถือในเรื่องฤกษ์ยามแต่มี
ก าหนดส าหรบัเดือนที่หา้มท าการมงคล โดยจะไม่ประกอบพิธีมงคลในเดือน “มฮูัรรอม” 100 ซึ่งเป็น
เดือนที่ถกูเรียกว่า “เดือนที่ถกูปิดบงั” จึงไม่นิยมท าการมงคลในเดือนนี ้

ตามธรรมเนียมมุสลิมไทยในภาคกลางนิยมที่จะท างานมงคลในวนัสะดวกที่เป็นขา้งขึน้ 
เมื่อไดว้ันที่สะดวกและเป็นมงคลแลว้ การจัดเตรียมงานต่าง  ๆ จะคลา้ยกับการแต่งงานแบบคน
ไทยภาคกลาง มีการเตรียมขบวนขันหมาก ขบวนแห่เจา้บ่าว สินสอดทองหมัน้ โดยทัง้หมดนีเ้ป็น
แค่องคป์ระกอบทางวฒันธรรม สามารถว่าปฏิบติัไดโ้ดยไม่ขดักับหลกัการของศาสนาอิสลาม ใน
กรณีที่ฝ่ายชายหรือเจา้บ่าวไม่ไดน้ับถือศาสนา จ าเป็นจะตอ้งท าการเขา้สุนัตใหถู้กตอ้งตามหลัก
ศาสนาอิสลามใหเ้รียบรอ้ยเสียก่อน หลงัจากนัน้ปฏิญาณตนเขา้รบัเป็นมสุลิม และเรียนรูห้ลกัการ
ของศาสนาอิสลามเบือ้งตน้ และหากเป็นฝ่ายหญิงจะต้องปฏิญาณตนเขา้เป็นมุสลิมะฮ ์เรียนรู้
หลกัการของศาสนา และหลกัการปฏิบติัตนในสขุลกัษณะต่าง ๆ ในขอ้ก าหนดของศาสนา เช่นการ
มีรอบเดือนการปฏิบติัตนในการครองเรือน เป็นตน้ 

 

 
100

 เดือนมฮูรัรอม เป็นเดือนที่มีการสญูเสียของบคุคลที่ส  าคญัในทางศาสนา เช่นอิหม่ามฮเูซ็น หลานของศาสดามฮูมัหมดั 

เป็นตน้ 
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ภาพประกอบ 76 วงนาเสปในขบวนแห่เจา้บ่าว 

ที่มา: อิหม่าม จกัรกฤษณ ์เสน้ขาว, 2562 

ในคืนก่อนวันแต่งงานที่บา้นเจา้สาวนิยมมีการตีกลองร  ามะนา ซึ่งอาจะเป็นการแสดง       
อุเละห์นบี ดิเกรเ์รียบ หรือนาเสปแล้วแต่ความพึงพอใจของทางฝ่ายบ้านเจา้สาว เพื่อเป็นการ
กล่อมหอสรา้งบรรยากาศ มีการเลีย้งอาหารแด่แขกเหรื่อ เตรียมงานท ากับขา้วส าหรบัเลีย้งแขก
ฝ่ายเจา้บ่าวในวันรุ่งขึน้ และเตรียมจัดสถานที่ส  าหรบัจัดงาน ในเชา้วันแต่งงานฝ่ายเจา้บ่าวจะมี
ขบวนแห่ขนัหมากไปบา้นเจา้สาวซึ่งนิยมใชก้ลองร  ามะนาหรือกลองสองหนา้ รอ้งอุเละหน์บี กาซี
เดาะห ์หรือเพลงนาเสป ไปจนถึงบา้นเจา้สาวคลา้ยธรรมเนียมการแห่ขนัหมากของคนไทย ในบาง
ทอ้งที่มีการอญัเชิญพระมหาคมัภีรอ์ลักรุอานมาในขบวนแห่ดว้ย 
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ภาพประกอบ 77 ภาพบรรยากาศในงานนิกะหว์าลีเมาะห ์

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

เมื่อเจา้บ่าวมาถึงบา้นทางฝ่ายเจา้สาวจะมีพานหมากพลูออกมาเชิญเจา้บ่าวขึน้บา้น
เจา้สาว และมีการลา้งเทา้เจา้บ่าวก่อนขึน้บา้นเจา้สาว อาจจะมีธรรมเนียมกัน้ประตเูงินประตทูอง 
การหยอกล้อเจ้าบ่าวและคณะไดต้ามอัธยาศัย เพื่อสรา้งความสัมพันธ์อันดีต่อกันทั้งสองฝ่าย 
จากนั้นเชิญแขกผูม้ีเกียรติเขา้ร่วมในพิธี ในช่วงเริ่มตน้ของพิธีนิกะห์จะมีการอัญเชิญพระมหา
คมัภีรอ์ลักุรอาน ใน“ซูเราะห ์อลันิซะห”์ มาแสดงในพิธี โดยมีเนือ้หากล่าวถึงเรื่องการแต่งงาน ทัง้นี ้
เพื่อความเป็นศิริมงคล (บารอกัต) แก่คู่บ่าวสาว จากนั้นจะมีการเทศนา (คุตบะฮ)์ เก่ียวกับการ
แต่งงานและชีวิตสมรส เพื่อให้เป็นแนวทางแก่คู่บ่าวสาว โดยเทศนาเป็นภาษาอาหรับและ
ภาษาไทย และรว่มกนัขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั ( ซอลาวาต-นบ)ี 

ในสายซูฟียก์อดิรียะฮผ์ูท้ี่ไดร้บัแต่งตัง้เป็นตวัแทนฝ่ายเจา้สาว (วลีย)์ ก่อนที่จะกระท าพิธี
นิกะห์ จะต้องให้คู่บ่าวสาวกล่าวปฏิญาณตน (กาลีเมาะห์ชะฮาดะห์) ก่อนเพื่อป้องกันการตก
ศาสนาของคู่บ่าวสาว โดยเจ้าบ่าวจะนั่ งบนผ้าขาว 101 จากนั้นตัวแทนฝ่ายเจ้าสาว (วลีย์)จะ
สอบถามความตกลงปลงใจในการแต่งงานครัง้นี ้จากนั้นตัวแทนฝ่ายเจา้สาว (วลีย)์ จะท าการ         

 
101 ผา้ขาว เป็นสญัลกัษณข์องการเร่ิมตน้ชีวิตใหม่ขาวที่บริสทุธ์ิ สมัภาษณ ์นายจกัรกฤษณ ์เสน้ขาว อิหม่ามประจ ามสัยิด อาลี
ยินนรูอยน ์ต าบลส าเภาล่ม อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา เมื่อวนัที่ 14 ธ.ค. 2562 
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นิกะหโ์ดยจับมือเจา้บ่าว และกล่าวเป็นภาษาที่คู่บ่าวสาวเขา้ใจแต่ในธรรมเนียมของมุสลิมไทย
ภาคกลางนิยมใชภ้าษามลายตูามธรรมเนียมดัง้เดิมโดยมีใจความว่า 

“ฉัน (วลีย)์ จะนิกะห ์(ชื่อเจา้บ่าว)  กบั (ชื่อเจา้สาว) ซึ่งท่านทัง้สองที่ไดแ้ต่งตัง้ให ้ฉันเป็น
ตะหเ์ก็ม102 ดว้ยสินสอด (มะฮัร) 125 บาท103  จากนัน้เจา้บ่าวจะกล่าวรบัการนิกะห์  โดยมีพยาน  
(ซะซีย)์104 เป็นผูต้ัดสินว่าการนิกะหค์รัง้นีเ้ป็นโมฆะหรือไม่ หลังจากนัน้จะเป็นการขอพร   (ดุอา) 
ใหก้บัคู่บ่าวสาวและเลีย้งอาหาร (วาลีเมาะห)์ แก่แขกเหรื่อที่มาร่วมงาน ในงานแต่งงานนิยมมีการ
ตีกลองร  ามะนา ซึ่งอาจจะเป็นการแสดงอุเละหน์บี ดิเกรเ์รียบ หรือนาเสปตามแต่ความตอ้งการ
ของเจา้ภาพเพื่อสรา้งบรรยากาศในงานแต่งงานซึ่งมีเนือ้หาเก่ียวกบัศาสนา หรือศาสดา  มฮูมัหมดั
จึงจะเป็นที่อนมุติัในทางศาสนา 

 

ภาพประกอบ 78 ขบวนแห่ขนัหมาก 

ที่มา: อิหม่ามจกัรกฤษณ ์เสน้ขาว, 2562 

 
102 ตะหเ์ก็ม เป็นภาษามลาย ูหมายถึง ตวัแทนที่ถกูแต่งตัง้เฉพาะกิจ ในกรณีที่คู่ฝ่ายเจา้สาวไม่มีตวัแทน (วลีย)์โดยสายเลือด 
สามารถแต่งตัง้วลียเ์ฉพาะกิจได ้
103  มะฮรั เป็นภาษาอาหรบั หมายถึง สินสอดในการนิกะห ์จ านวน 125 บาท มาจากเงินเหรียญทอง 500 ดีนา ในประเทศไทย
สมยัโบราณไดใ้ชเ้หรียญสลงึซึ่งมีสีทองแทนเหรียญทองดีนา จ านวน 500 เหรียญ ซึ่งเหรียญสลงึ 500 เหรียญ มีมลูค่าเท่ากบั 
125 บาท  
104 ซะซีย ์เป็นภาษาอาหรบั หมายถึง พยาน 
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หลงัจากพิธีนิกะหแ์ลว้เจา้บ่าวจะอยู่บา้นเจา้สาวเป็นเวลา 2-3 วนั จากนัน้ก็จะก าหนดวนั
แห่เจา้สาวไปบา้นเจา้บ่าวแต่จะไม่มีพิธีรีตองมากมาย เพียงแต่เมื่อถึงบา้นเจา้บ่าวจะอ่านบทเชิญ
ศาสดามฮูมัหมดั (อชัรอกอน) รบัเจา้สาวเขา้บา้นเป็นอนัเสรจ็พิธี ซึ่งในแต่ละทอ้งที่จะไม่เหมือนกนั
และสามารถตดัทอนไดต้ามยคุสมยั ยกเวน้การกลา่วนิกะหถื์อเป็นสิ่งส าคญัที่สดุในการแต่งงาน 

3. บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 
การขบักล่อมในการแต่งงานโดยทางศาสนบญัญัติ เครื่องขบักล่อมเป็นเรื่องของ

วัฒนธรรมประเพณี (อาดัต) ไม่ได้มีบัญญัติตายตัว แต่มีแนวทาง “ซุนนะห์” ที่ศาสดามูฮัมหมัดได้
กล่าวว่า “ท่านทั้งหลายจงให้ (พิธี) มีขึน้ที่มัสยิด และจงตีกลองหน้าเดียว เนื่องดว้ยพิธีดังกล่าว”105 
ดังนั้นการแต่งงานของมุสลิมหรืองานนิกะห์วาลีเมาะห์ จึงนิยมท าตามแบบแนวทางของศาสดา          
มฮูมัหมดั กลองร  ามะนาจึงเป็นเครื่องดนตรีที่ส  าคญัในการแสดงดนตรีขบักล่อมของมสุลิมไทยที่อาศัย
ในภาคกลางของประเทศไทย ซึ่งไดร้บัอิทธิพลมาจากหัวเมืองมลายู ประเภทของการแสดงดนตรีที่ใช้
ขบักล่อมในงานนิกะหว์าลีเมาะห ์มีหลายประเภท เช่น ดิเกรเ์รียบ นาเสปโบราณ อนาชีด และอเุละหน์
บี เป็นตน้ ซึ่งอุเละหน์บีเป็นการแสดงที่นิยมเป็นอย่างมากของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์โดยยึดถือ
ตามแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียจ์นกลายเป็นอตัลกัษณ ์

การแสดงอุเละหน์บีมีบทบาทในงานนิกะหว์าลีเมาะห ์มี 2 สถานะไดแ้ก่ดนตรีน าขบวน
แห่เจา้บ่าวเจา้สาว และในฐานะ “เครื่องขบักล่อมอนัเป็นมงคล” เนื่องจากเนือ้ความของการแสดงอุ
เละหน์บีกล่าวถึง ชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัดและการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมดั (ซอ
ลาวาต -นบี) เป็นศิริมงคล (บารอกตั) แด่คู่บ่าวสาวและแขกผูร้ว่มงาน การแสดงอเุละหน์บีในงาน
แต่งงานสามารถเลือกที่จะขบัรอ้งเฉพาะบทฮูวาลเอาวาล ูแลว้ออกเพลงนาเสปหรือเพลงเบ็ดเตล็ด
หรือขบัรอ้งทัง้หมดก็สามารถท าได ้ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัความเหมาะสมของเวลา ล าดบัพิธีการ และความ
เอือ้อ านวยของสถานที่จดังาน 

 
1.3.5 งานบ าเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลับ 

1. ประวติัความเป็นมา 
งานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัเป็นจารีตธรรมเนียมที่นิยมปฏิบติักันของมุสลิมใน

ประเทศไทย โดยมีหลกัการปฏิบติัมาจากความเชื่อทางศาสนาที่ว่า ผูเ้สียชีวิตจะถูกสอบสวน (ฟิตนะห)์ 
ในหลมุศพในวนัที่ 7 และ 40 หลงัจากวนัที่เสียชีวิต ซึ่งมีความเชื่อว่าผลบุญที่คนเป็นท าอทุิศใหค้นตาย

 
105 อา้งอิง ฮะดิษหะซนั ที่รายงานโดย ทา่นหญิงอาอิชะฮร์อ่ฎียลัลอฮอุนัฮา บนัทึกโดยอตัติรมีซียแ์ละอิบนฮุิบบาน 
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โดยมีความหวังจะได้ลดการสอบสวนในหลุมฝังศพ (กุโบร)์106 ซึ่งการท าบุญครบรอบ 40 วันเป็น
ขัน้ตอนทา้ยสุดของการบ าเพ็ญกุศลและการส่งวิญญาณ (ส่งรั๊วะฮ)์ ในส่วนของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรี
ยะฮไ์ดย้ึดถือแนวการปฏิบติัการท าบุญ 40 วัน ตามค าชีแ้นะของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์โดยมีเรื่อง
เล่าสืบต่อกันมาว่ามีก าเนิดครัง้แรกที่ชุมชนคลองสอง ล าสนุ่น จังหวัดปทุมธานี มีลูกศิษยข์องแช็คมู
ฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ชื่อบงัเลาะหเ์กิดความวิตกกงัวลถึงชีวิตหลงัความตายของบงัมดัผูเ้ป็นพี่ชาย จึงได้
เรียนถามแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์เพื่อขอแนวทางในการปฏิบัติ โดยแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ได้
แนะน าให้บังเลาะห์เชิญวงอุเละหน์บีของกีหมิงมาแสดงในงานท าบุญครบรอบ 40 วัน เพื่อเป็นการ
อุทิศผลบุญแก่บังมัด ด้วยเหตุนี ้มุสลิมสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์จึงยึดถือปฏิบัติตามค าแนะน าของ       
แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์สืบต่อกนัมาจนถึงทุกวนันี ้

2. ขัน้ตอนพิธีกรรม 
ในการบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบั (บุญ 40 วัน)ของกลุ่มซูฟียก์อดิรียะฮ ์ผูน้  าทาง

ศาสนาของสายซูฟียก์อดิรียะฮจ์ากชุมชนบา้นภูเขาทองซึ่งเป็นเชือ้สายแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์จะให้
เกียรติไปเป็นประธานในพิธีอยู่เสมอ เช่น อิหม่ามบุญญา ศรีสมาน หรือ ฮัจญีมฮู าหมัดกอวี           ศรี
สมาน นอกจากนีพ้ี่นอ้งมุสลิมสายกอดิรียะฮจ์ากชุมชนต่างๆ จะไปร่วมงานเป็นจ านวนมากแสดงให้
เห็นถึงความเอือ้อาทร และสายสมัพนัธด์จุญาติพี่นอ้งของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์การบ าเพ็ญกุศล
แด่ผูล้่วงลบั (บุญ 40 วนั) เป็นงานที่มีพิธีกรรมที่มีระยะเวลา ค่อนขา้งยาวนานและมีการเตรียมการของ
อาหาร ของช าร่วย หลายขัน้ตอนต่อเนื่องนับจากวันที่ฝังศพของผูล้่วงลบั เช่นการท าบุญครบ 3 วัน 7 
วนั 15 วนั มีการเฝ้าหลุมศพและการอ่านพระมหาคัมภีรอ์ัลกุรอานทัง้เล่ม           เพื่อเป็นการอุทิศผล
บุญแด่ผูล้่วงลบั นอกจากนีม้ีการจดัตกแต่งที่นอนของผูล้่วงลบัไวเ้ป็นอย่างดี ดว้ยการโรยดอกไมไ้วบ้น
ที่นอนและวางพระมหาคัมภีรอ์ลักุรอานไวอ้ย่างเรียบรอ้ย จนกระทั่งเชา้วนัที่ 39 ของการเสียชีวิตจะมี
การเตรียมงานต่าง ๆ ทัง้พิธีการ อาหารงานครวัต่าง ๆ โดยมีล  าดบัขัน้ตอนดงันี ้

 
106 ค ากล่าวของท่านอิหม่ามอศัซายตีูย ์จากหนงัสือ อลัฮาวีย ์
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ภาพประกอบ 79 บ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้ว่งลบั (บญุ 40 วนั) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 

 ภาพประกอบ 80 เตียงของผูล้ว่งลบัในงานบ าเพ็ญกศุลแด่ผูล้ว่งลบั (บญุ 40 วนั) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 
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การบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบั (บุญ 40 วัน)จะเริ่มจากการจดัเตรียมอาหารเพื่อเลีย้งแขก
ที่มาร่วมงานในเวลาเช้าของวันที่ผู ้ล่วงลับได้เสียชีวิตครบ 39 วัน เพื่อท าบุญอุทิศผลบุญแด่ผู้
ล่วงลบัในตอนค ่าลง107 โดยเริ่มตน้จากการเชิญสปับุรุษในชุมชนมาร่วมละหมาดมัฆริบที่บา้นหรือ
สถานที่จดังานในเวลา 18.00 น จากนัน้สปับุรุษทัง้หลายจะร่วมรบัประทานอาหาร พิธีกรรมจะเริ่ม
หลงัละมาดอีซาประมาณเวลา 19.30 น. โดยจะเริ่มจากการอทุิศผลบญุใหแ้ก่ผูล้ว่งลบั          (อิซีกุ
โบร)์ ฉลองพระมหาคัมภีรอ์ัลกุรอาน (ตัมมัดกุรอาน)108 จากนัน้ทางเจา้ภาพจะเลีย้งอาหาร ขนม
หวานและผลไมแ้ด่สปับรุุษและผูม้ารว่มงาน 

หลงัจากร่วมรบัประทานอาหารเรียบรอ้ยแลว้เวลาประมาณ 21.00 น. จะเป็นการแสดง        
อเุละหน์บี ใชเ้วลาประมาณ 45 นาที ต่อจากนัน้จะเป็นการอ่านฟะหน ่า109 อ่านบทอชัรอกอน และ
ขอพร (ดุอา) ขั้นตอนนี ้จะเสร็จสิน้ประมาณ 24.00 น.จากนั้นมีการเลี ้ยงอาหารว่าง สัปบุรุษ
บางสว่นกลบัไปพกัผ่อนที่บา้น 

ในสถานที่จัดงานสัปบุรุษอีกกลุ่มหนึ่งจะอัญเชิญพระมหาคัมภีรอ์ัลกุรอานมาแสดง
จ านวน 5 ซูเราะหไ์ดแ้ก่ ซูเราะหย์ซูุฟ ซูเราะหว์ากีอะฮ ์ซูเราะหฆ์อชียะฮ ์ซูเราะหเ์ราะอด์ ูซูเราะหต์า
บา เพื่ออุทิศส่วนกุศลใหผู้ล้่วงลับ ในช่วงเวลา 03.00 น. ดา้นนอกจะเตรียมการวางเทียนไขจาก
บ้านผู้ล่วงลับจนไปถึงหลุมฝังศพ (กุโบร)์ เพื่อจุดตอนส่งดวงวิญญาณ (รั๊วะฮ)์ เมื่อถึงเข้าเวลา
ละหมาดซุบฮี เวลาประมาณ 04.00 น. จะท าการกล่าวเชิญสปับุรุษมาละหมาด (อาซาน)110 และ
ขอประสาทพรจากอัลลอฮ์แด่ศาสดามูฮัมหมัด(ซอลาวาต) จากนั้นจะท าการส่งดวงวิญญาณ 
(รั๊วะฮ)์ โดยจุดเทียนไขที่เตรียมไวจ้ากบา้นผูล้่วงลบัไปจนถึงหลุมศพ (กุโบร)์ แลว้ท าการเชือดไก่
หรือแพะ เพื่อใหเ้ป็นเพื่อนเดินทางไปกบัดวงวิญญาณ (รั๊วะฮ)์ และสปับุรุษทัง้หมดรว่มกนัละหมาด
ซุบฮี  ทางเจา้ภาพจะมอบ ของช าร่วย (บรัซีซอ) แก่สปับุรุษผูท้  าพิธีเชือดสตัว ์และสปับุรุษผูม้าร่วม
ในงาน จากนัน้รบัประทานอาหารร่วมกนัเป็นอนัเสรจ็พิธีการงานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 
40 วนั 

 
107 ตามหลกัศาสนาอิสลามจะเร่ิมนบัวนัใหม่หลงัจาก 18.00 น.เป็นตน้ไป 
108 ตมัมตักรุอาน เป็นการฉลองพระมหาคมัภีรอ์ลักรุอาน โดยอ่านพระมหาคมัภีรอ์ลักรุอานตัง้แต่ซูเราะหอ์ลัฟาติหะฮถ์ึงซู
เราะหอ์นันาส 
109 การอ่านบทชรัฟรุอะนาม ซึ่งแปลว่า มีเกียรติยิ่งในหมู่มนษุย ์ซึ่งมาจากหนงัสือบรัซนัญี มีท านองที่ไพเราะในแต่ละทอ้งที่จะ
มีท านองแตกต่างกนัไป 
110 ค าว่า อาซาน ในชมุชนมสุลิมไทยเชือ้สายมลายนูิยมเรียกว่า “บงั” เป็นภาษามลาย ูหมายถึงการอาซาน หรือ การเชิญสปั
บรุุษมาละหมาด 
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ภาพประกอบ 81 รูปซีซอ (ของช ารว่ย) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 

        ภาพประกอบ 82 รูปการจดุเทียนไขในงานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วนั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 
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ภาพประกอบ 83 รูปการจดุเทียนไขในงานบ าเพ็ญกศุลแด่ผูล้ว่งลบัครบรอบ 40 วนั จากบา้น            
ผูล้ว่งลบัไปจนถึงสสุาน (กโุบร)์ 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

 

ภาพประกอบ 84 การสง่รั๊วะฮ ์ดว้ยแพะเพื่อใหเ้ป็นเพื่อนเดินทางกบัดวงวิญญาณ (รั๊วะ)  
ของผูล้ว่งลบั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 
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3. บทบาทของการแสดงอเุละหน์บี 
ในงานบ าเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลับครบรอบ 40 วัน หรือที่ เรียกกันติดปากว่า       

“ท าบุญ 40” การแสดงอุเละหน์บีเป็นไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของการท าบุญครบรอบ 40 วันเนื่องจาก
เป็นค าชีน้  าของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียต่์อผูท้ี่มีความกตญัญ ู(ตออตั) ตอ้งการอทุิศผลบุญแด่บพุการี
ที่ล่วงลับ ความเชื่อในผลบุญของยิ่งใหญ่ของการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด              (ซอ
ลาวาต-นบ)ี เป็นผลบญุที่มีความไพบลูยไ์ดบ้ญุมาก ตามหลกัความเชื่อทางศาสนาอิสลาม 

 

ภาพประกอบ 85 การแสดงอเุละหน์บีในงานท าบญุ 40 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

การแสดงอุเละหน์บีเป็นการบอกเล่าชีวประวัติและสรรเสริญศาสดามฮูัมหมดัผูเ้ป็นที่รกั
ของอัลลอฮ ์ดังนัน้การแสดงอเุละหน์บีซึ่งเป็นการขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูัมหมัด (ซอลาวาต-
นบี) โดยผ่านการขับรอ้งและตีกลองร  ามะนา ในงานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบั (บุญ 40)การแสดง   
อุเละห์นบีจึงอยู่ในสถานะเป็น “การขับกล่อมแห่งความกตัญญู” เนื่องการอุทิศผลบุญจากการ
แสดงอุเละหน์บีแด่ผูล้่วงลบัไดผ้ลบุญเป็นอันมาก สามารถฉุดช่วยผูล้่วงลบัจากความล าบากใน
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โลกของหลมุฝังศพ (อะลมับรัซกั)111 ของคนที่เคารพรกั นอกจากนีก้ารแสดงอเุละหน์บียงัแสดงถึง
ความเอือ้อาทรที่มีต่อกันในสังคม โดยไม่ต้องมีอามิสสินจ้าง เป็นการให้เกียรติผู้ล่วงลับและ
ครอบครวัของผูล้ว่งลบัที่ยงัมีชีวิตอยู่ 

จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปได้ว่า การแสดงอุเละห์นบี เป็นการแสดงดนตรี                
ในพิธีกรรมมูโหลดปากเดือน ของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ์ ในแนวทางของแช็คมูฮัมหมัดอาลี      
ชุกรีย์ ซึ่ งพบในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย โดยมีต้นก าเนิดจากการอ่านหนังสือ               
“เมาลิดอัลบัรซันญี” มีการแปลเป็นบทประพันธ์ภาษามลายู และบรรจุท านองเพื่อขับรอ้งและ       
ตีประกอบจังหวะด้วยกลองร  ามะนา เพื่อง่ายต่อการเข้าถึงและความเข้าใจของประชาชนทุก
ระดับชั้น  อุเละห์นบีเป็นการแสดงที่ผสมผสาน ระหว่างวัฒนธรรมดนตรีมุส ลิมมลายูและ
วฒันธรรมดนตรีไทย บทรอ้งและท านองของอเุละหน์บีเป็นผลงานการประพนัธ์ของ ตวนฆูรู หมิง 
บินอลัฮจัญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี อเุละหน์บีไดถู้กรบัรองเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมของสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮใ์นประเทศไทยโดยแช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์อิบนี่ อสุมาน หรือ ”โต๊ะกีแซะฮ”์ ดว้ย
ความเชื่อในผลบญุอนัจ าเริญ (บารอกตั) ของแสดงอเุละหน์บีในฐานะที่เป็นการแสดงดนตรี ที่บอก
เล่าชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัด และเป็นการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด           (ซอ
ลาวาต-นบี) ท าใหก้ารแสดงอเุละหน์บีมีบทบาทในสงัคมและวิถีชีวิตของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์
ตัง้แต่เกิดจนกระทั่งเสียชีวิต  การแสดงอุเละหน์บีแพร่หลายไปพรอ้มกับการเดินทางเผยแพร่ค า
สอนสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ การแสดงอุเละห์นบีซบเซาไประยะหนึ่ง
หลงัจากการมรณกรรมของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์

การฟ้ืนฟูอเุละหน์บีเกิดขึน้ในราวปี พ.ศ.2520 เป็นตน้มา ในแต่ละชุมชนของมุสลิมสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮใ์นภาคกลางและการช่วยเหลือกันระหว่างชุมชนแต่ละชุมชนในการฟ้ืนฟูการแสดง  
อเุละหน์บี โดยมีชุมชนบา้นลุมพลีเป็นหลกัในการเผยแพร่ในเบือ้งตน้ จนกลายเป็นเครือข่ายของ
การแสดงอเุละหน์บี  ส่งผลใหปั้จจุบนัการแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดงมีการชุมชนกลองร  ามะนา
ที่มากที่สุดในประเทศไทยมีกลองเขา้ร่วมนับรอ้ยใบในงานมูโหลดปากเดือน ที่มัสยิดอาลียิดดา
รอยน ์ต าบลบา้นภเูขาทอง อ าเภอพระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

สถานภาพในปัจจุบนัของการแสดงอเุละหน์บีไดก้ลายเป็นตวัแทนของทางวฒันธรรมของ
มสุลิมไทยภาคกลาง ซึ่งมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งในการศึกษาสงัคมพหุวัฒนธรรม            การ
แสดงอุเละหน์บีแสดงใหเ้ห็นอย่างเด่นชัดในการหยิบยืมและแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่าง

 
111 อะลมับรัซกั เป็นโลกที่อยู่ขัน้กลางระหว่างโลกนีแ้ละปรโลกตามหลกัศาสนาอิสลาม เป็นโลกที่อยู่หลงัจากเสียชีวิตเพ่ือรอวนั
พิพากษา (กียามตั) 
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วฒันธรรมมุสลิมมลายู และวฒันธรรมไทยที่เป็นวฒันธรรมหลกั การปรบัตวั  เกิดจากมีความรูส้ึก
ร่วมของความเป็นไทยและวัฒนธรรมไทย ในอีกมมุหนึ่งยังคงมีความหวงแหน และผูกพันธก์ับวิถี
ชีวิตและศาสนาความเชื่อตามชาติพนัธุข์องตน เป็นตน้ทนุทางวฒันธรรมที่ไม่สามารถละทิง้ได ้จน
เกิดเป็นวฒันธรรมลกูผสมที่มีความเป็นอตัลกัษณเ์ฉพาะ 

2. องคป์ระกอบทางดนตรีของอุเละหน์บี 
อเุละหน์บีเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมของมสุลิมสายกอดิรียะฮ ์เป็นที่แพร่หลายทั่วไป

ในทอ้งที่ภาคกลางของประเทศไทย การศึกษาขอ้มูลในส่วนประกอบทางดนตรีของการแสดงอุ
เละห์นบี มีความสลับซับซ้อนในทางชาติพันธุ์เป็นอย่างมาก เนื่องจากเป็นวัฒนธรรมดนตรีที่
ผสมผสานหลายวัฒนธรรม มีการประยุกตใ์หเ้ขา้กับสงัคมและวัฒนธรรมไทย โดยไม่ไดท้ิง้ความ
เป็นมุสลิมมลายู เช่นมีบทรอ้งเป็นภาษามลายูปนภาษาอาหรบั ขับรอ้งดว้ยท านองเพลงแบบไทย
เดิม ใชก้ลองร  ามะนาแต่ตีหน้าทับส าเนียงภาษาต่าง ๆ แบบเพลงภาษาในวัฒนธรรมดนตรีไทย      
จนหลอ่หลอมขึน้มาจนเป็นอตัลกัษณเ์ฉพาะของอเุละหน์บี 

ช่วงระยะหลงัจากปีพ.ศ.2475 เป็นตน้มาการแสดงอเุละหน์บีอยู่ในภาวะขาดการสืบทอด
ทางดา้นองคค์วามรูใ้นองคป์ระกอบทางดนตรี ท าใหก้ารส่งต่อทางองคค์วามรูบ้างประการสญูหาย 
ผูว้ิจยัไดท้ าการคน้ควา้และรวบรวมเก่ียวกบัองคค์วามรูท้ี่สญูหายไปจากนกัแสดง            อเุละหน์
บีรุ่นเก่า หรือผูท้รงคณุวฒุิในสาขาการแสดงของมสุลิมที่มีบรบิททางดนตรีร่วมกนั เช่นชื่อเรียกของ
หน้าทับกลองร  ามะนา ชื่อท านองของเพลง เทคนิคการขับรอ้งและการตีกลองร  ามะนา ข้อมูล
รายละเอียดในส่วนของบทรอ้งในหนังสืออุเละหน์บี ซึ่งทัง้หมดลว้นเป็นองคป์ระกอบทางดนตรีที่
ส  าคญัของการแสดงอเุละหน์บ ี

ในการศึกษาองคป์ระกอบทางดนตรีของอุเละหน์บี ตามวัตถุประสงคง์านวิจัยผูว้ิจัยได้
รวบรวม และจ าแนกขอ้มูลภาคสนามขอ้มูลที่ศึกษาจากการเขา้ร่วมในพิธีกรรมมูโหลดปากเดือน 
และประเพณี (อาดัต) ต่าง ๆ ในสังคมมุสลิมสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ การสังเกตอย่างมีส่วนร่วม 
สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ขอ้มูลเอกสารที่เก่ียวขอ้ง น ามาจัดกระท าข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล  และ
จ าแนกประเภท น าเสนอในรูปแบบพรรณาวิเคราะหเ์พื่อความชดัเจนของขอ้มูลตามหัวขอ้ต่าง  ๆ
ต่อไป 
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2.1 เคร่ืองดนตรี 
2.1.1 กลองร ามะนา 

กลองร  ามะนา เป็นกลองหน้าเดียว ประเภทแบบดรัมเฟรม (Drum Frame)       
มีตน้ก าเนิดจากกลองดั๊ฟ (Duff) ในวฒันธรรมตะวันออกกลาง โดยเขา้มาสู่เอเชียตะวนัออกเฉียง
ใตผ้่านทางคาบสมทุรมลาย ูกลองร  ามะนาเขา้มาในประเทศไทยโดยผ่านทางมสุลิมเชือ้สายมลาย ู
กลองร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีหลกัมีบทบาทและความส าคญัในการแสดงอเุละหน์บี “ร  ามะนา” มี
รากศพัทม์าจากภาษาอาหรบัว่า“รบับา อัลบานาน” รบับาแปลว่า ส่งสญัญาณหรือท าใหเ้กิดเสียง 
ส่วนอัลบานาน แปลว่า ปลายนิว้ ซึ่งมีความหมายรวมกันว่า “ส่งสญัญาณจากปลายนิว้”112  ชาว
มลายเูรียกกลองร  ามะนาว่า “รบับานา” (rebana) ตามส านียงภาษามลายกูลาง หรือ “บานอ” ตาม
ส าเนียงภาษามลายทูอ้งถิ่น 

 

ภาพประกอบ 86 ภาพกลองร  ามะนา 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

กลองร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีที่เป็นอัตลักษณ์ทางดนตรีของมุสลิมเชือ้สายมลายู เป็น
เครื่องดนตรีที่ไดร้บัอนุญาตในฐานะเป็นเครื่องประกอบการปฏิบติัภักดีต่ออัลลอฮ ์(อิบาดะฮ)์ ใน
การขอประสาทพรจากอัลลอฮแ์ด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอลาวาต - นบี) นอกจากนีย้ังมีบทบาทการ

 
112 สมัภาษณ ์นายนกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 15 มิ.ย.2562 
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เป็นเครื่องดนตรีในพิธีกรรมทางศาสนาและประเพณี (อาดตั) เช่น การแสดงอเุละหน์บี ดิเกรเ์รียบ 
การขึน้เปลเด็ก การอทุิศส่วนกศุลใหผู้เ้สียชีวิต (บุญ 40 วนั) รวมถึงการละเล่นและการแสดงรื่นเริง
ของมุสลิมเชือ้สายมลายูเช่น ดิเกรปั์นตน ล าตดั และนาเสป กลองร  ามะนามีจึงความผูกพนัในวิถี
ชีวิต ประเพณีของมุสลิมชาติพันธุ์มลายูเป็นอย่างมาก และไม่พบวฒันธรรมการใชก้ลองร  ามะนา
ในกลุม่มสุลิมชาติพนัธุอ่ื์นนอกจากมสุลิมเชือ้สายมลายู 

กลองร  ามะนาที่พบในกลุ่มมสุลิมไทยภาคกลางเป็นกลองร  ามะนาที่ไดร้บัอิทธิพลมาจาก
กลองร  ามะนาของมลายู จากการเข้ามาของกลุ่มคนมลายูจากสงคราม หรือการติดต่อค้าขาย 
กลองร  ามะนาไดร้บัการพัฒนารูปทรงของหุ่นกลองจากทรงทะนานที่มีลักษณะคลา้ยถังไม ้จนมี
หลายลกัษณะเช่น ทรงลกูอิน ทรงลกูจนั ประเภทของไมท้ี่ใชท้ าหุ่นกลอง การใชห้นงัควายแทนหนงั
แพะในการขึน้กลอง ลักษณะรูปทรงของหวายเลียดที่ใชข้ึน้หนังกลอง ส าเนียงของเสียงกลอง
ร  ามะนา การตกแต่งหุ่นกลองดว้ยการกลึงลายเสน้บริเวณหุ่นกลอง113  ตลอดจนวิธีการบรรเลง 
และหนา้ทบั ท าใหก้ลองร  ามะนาไดร้บัการพฒันาจนมีรูปทรงที่สวยงามประณีต รวมคณุภาพเสียง
ที่ดี สอดคลอ้งกบัความนิยมของมสุลิมไทยภาคกลาง ซึ่งจะกลา่วรายละเอียดในสว่นต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
113 กลองร ามะนานิยมตกแต่งหุ่นกลองบริเวณ ดา้นขา้งของหุ่นกลองดว้ยกนัอยู่ 3 ลกัษณะ 1.ดว้ยการกลงึเป็นรอ่งเสนั เรียกว่า 
“บวัหงาย” 2.เป็นเสน้นนูโคง้กลมขึน้มาเรียกว่า “ บวัคว ่า “ 3. เป็นรอ่งใหญ่ เรียกว่า “บวัใหญ่” ใชส้  าหรบัผกูเชือกรดัหวาย ช่าง
ท ากลองแต่ละคนจะกลงึเสน้บวัคว ่าบวัหงายในลกัษณะการเรียงที่แตกต่างกนั  เป็นสญัลกัษณป์ระจ าตวัของช่างท ากลองแต่
ละคน       
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สว่นประกอบของกลองร  ามะนา 

 

ภาพประกอบ 87 หุ่นกลองร  ามะนา 

ที่มา: คณุครูนกัชาย จิเมฆ, 2563 

หุ่นกลอง  
ลักษณะกายภาพของหุ่นกลองร  ามะนาเป็นกลองหน้าเดียว ลักษณะทรงกลม 

ดา้นขา้งยาวประมาณ  8 นิว้ หนา้กลองมีขนาดเสน้ผ่านศูนยก์ลางตัง้แต่ 13 -16 นิว้114 นิยมท าจากไม้
เนือ้แข็งเช่น ไมม้ะค่า ไมช้ิงชัน ไม้พะยูง ไมป้ระดู่ ซึ่งให้คุณภาพของเสียงที่มีคุณภาพดีเนื่องจากไม้
เหล่านีม้ีน า้หนัก ท าให้สามารถก าธรเสียงออกมาไดดี้ การขึน้หุ่นกลองร  ามะนาจะตอ้งเตรียมไมเ้นือ้
แข็งขนาดเสน้ผ่าศนูยก์ลาง 24 นิว้ หนา 8 นิว้ ในสมยัโบราณใชก้ารขึน้รูปทรงของหุ่นกลองร  ามะนาดว้ย
การขดุดว้ยเครื่องมือจ าพวก สิ่ว ซึ่งเป็นที่ใชใ้นอปุกรณท์ี่ใชขุ้ดไมใ้นสมยัโบราณ 

แต่ในปัจจุบันได้มีการพัฒนาการขึ ้นหุ่นกลองร  ามะนาโดยใช้เครื่องกลึ ง ท าให้
ประหยัดเวลาและไดหุ้่นกลองร  ามะนาที่สวยงาม หุ่นกลองที่กลึงจากไมข้นาดใหญ่ชิน้เดียว เป็น
กลองร  ามะนาที่มีราคาแพงกว่ากลองร  ามะนาทั่วไปและพบจ านวนนอ้ย การท าหุ่นกลองร  ามะนา

 
114 การวดัขนาดหนา้กลองร ามะนานิยมวดัจากขอบกลองดา้นในของหุ่นกลอง 
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ในปัจจุบนัประสบปัญหาในเรื่องไม ้เพราะในการกลึงหุ่นกลองร  ามะนาจะตอ้งใชไ้มท้ี่มีขนาดใหญ่ 
ซึ่งเป็นวตัถุดิบหายาก ต่อมาจึงมีการแกปั้ญหาเรื่องไมโ้ดยการใชเ้ทคนิค “การหนีบไม”้ โดยน าไม้
เสาที่มีความหนาพอดีกับขนาดของไมท้ี่ใชใ้นการกลึงหุ่นกลอง น ามาตัดเป็นท่อนจัดแต่งความ
เรียบของหนา้ไมใ้หแ้นบสนิท ประสานดว้ยกาวอย่างดีแลว้จึงน ามากลึงเป็นหุ่นกลองและมีการใส่
สลักไมเ้พื่อยึดใหหุ้่นกลองมีความแข็งแรง115 ซึ่งหุ่นกลองที่สรา้งจากเทคนิคหนีบไมน้ีม้ีคุณภาพ
เสียงที่มีความก าธรดีมาก มีความสวยงาม เป็นที่นิยมในปัจจบุนั นอกจากนี ้ในปัจจุบนันิยมน าหุ่น
กลองร  ามะนาเก่าไปเสริมไมบ้ริเวณหนา้กลอง ส่งผลใหก้ลองร  ามะนามีหนา้กลองที่แคบลง ส่งผล
ใหม้ีเสียงที่ชดัเจนมากขึน้ 

 

ภาพประกอบ 88 หนงัหนา้กลองร  ามะนา 

ที่มา: คณุครูนกัชาย จิเมฆ, 2563  

 
115 หนีบไมเ้ป็นเทคนิคที่นายนกัชาย จิเมฆ เป็นผูค้น้คิดและริเริ่มการสรา้งหุ่นกลองดว้ยวิธีนี  ้
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หนงัหนา้กลอง 
กลองร  ามะนาในสมัยโบราณนิยมใช้หนังแพะตัวเมีย116ขึน้หน้ากลอง แต่ใน

ปัจจุบนันิยมใชห้นงัควาย ซึ่งหนงัควายมีความคงทนต่อการใชง้าน จากการศึกษาขอ้มลูภาคสนาม นัก
ร  ามะนานิยมกลองร  ามะนาที่ขึน้ดว้ยหนังลูกควาย ซึ่งคุณสมบัติของหนังลูกควายใหเ้สียงก าธรที่มี
ความชัดเจนไพเราะ เนื่องจากหนังลูกควายมีความหนาบางที่พอดี มีความทนทานต่อสภาพอากาศ 
ช่างท ากลองนิยมใช้หนังควายตากแห้งส าหรบัท ากลองโดยเฉพาะ เพื่อเป็นการลดขั้นตอนของการ
เตรียมหนงัสด  

 

ภาพประกอบ 89 การกราดหนงั 

ที่มา: คณุครูนกัชาย จิเมฆ, 2563 

เมื่อไดห้นังควายแหง้มาแลว้ จะตอ้งน ามา  “กราดหนงั” โดยน าหนงัควายแหง้มา
แช่น า้ ประมาณ 6 ชั่วโมง และขึงบนแผ่นกระดานจนแหง้ จากนัน้ขูดพงัผืดและขนที่ติดบนหนังออกจน

 
116 หนงัแพะตวัเมียมีคณุสมบติัที่ดีเหมาะในการขึน้หนา้กลอง ท าใหเ้สยีงกลองร ามะนามีความไพเราะ เนื่องจากมีหนงัส่วนสนั
หลงัที่ไม่แข็งกระดา้ง ส่วนหนงัแพะตวัผูม้ีหนงัส่วนสนัหลงัแข็ง ท าใหม้ีเสียงกลองออกมากระดา้งขาดความไพเราะ การเตรียม
หนงัแพะตอ้งใชเ้วลามาก จะตอ้งทิง้ไวถ้ึง 3 ปีจึงสามารถน ามาขึน้หนงักลองได ้
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เกลีย้ง ผึ่งไวใ้นที่ร่มและแช่น า้สลบักัน 2 – 3 ครัง้ เก็บรกัษาไวใ้นที่แหง้ เมื่อจะน ามาขึน้หนา้กลอง ก่อน
ก าหนด 7 วนัจะตอ้งน าหนงักลองมา “กราดหนงั” ก่อน 1 ครัง้จึงสามารถน ามาขึน้หนา้กลองได้117 

 

ภาพประกอบ 90 หวายเลียด 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

หวายเลียด 
 หวายเลียด118เป็นส่วนประกอบที่ส  าคญัใชส้  าหรบัรอ้ยหนังหนา้กลองร  ามะนาเขา้

กบัหุ่นกลองร  ามะนาโดยยึดกบัโขนงกลอง (ห่วงสแตนเลสดา้นหลงักลองร  ามะนา) หวายเลียดท า
มาจากเสน้หวายตะครา้น ามาจกัแบ่งเป็นสี่ส่วนขนาด เสน้ละประมาณ 0.5 เซ็นติเมตร โดยหวาย
เลียดจะยึดกับโขนงกลอง ดว้ยเงื่อนตะกรุดเบ็ด ช่างท ากลองร  ามะนาจะเรียกปมหวายที่มัดดว้ย
เงื่อนตะกรุดเบ็ดว่า “หัวแมลงวัน” หวายเลียดจะถูกรอ้ยผ่านหนังหน้ากลองที่พับทบขอบหนัง
ภายในสอดโครงเสน้ลวดเพื่อรกัษารูปทรงของหนงัหนา้กลอง โดยจะรอ้ยหวายเลียดสลบัขึน้และลง
โดยยดึกบัโขนงกลองเชื่อมต่อกนัเป็นกลุม่ ในแต่ละกลุม่จะมีหวายเลียดจ านวน 10 คู่ 

 
117 สมัภาษณน์ายนกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 31 มี.ค. 2562 
118 เป็นค าโบราณ  เป็นกริยาหมายถึง การน าหวายหรือไมไ้ผ่ ดงึผ่านใบมีดใหค้มมีดรูดส่วนที่ไม่ตอ้งการออกทีละนอ้ยอย่าง
ประณีตจนไดรู้ปทรงเป็นขนาดเสน้ตามที่ตอ้งการ  สมัภาษณ ์นายนกัชาย จิเมฆ  เมื่อวนัที่ 30 มี.ค. 2563 
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ภาพประกอบ 91 หวัแมลงวนั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

โดยปกติกลองร  ามะนาหนึ่งใบจะมีหวายเลียดตัง้แต่ 8 -12 กลุ่มทัง้นีข้ึน้อยู่กับขนาดของ
กลองร  ามะนา เมื่อรอ้ยหวายเลียดเรียบรอ้ยตามจ านวนที่ตอ้งการแลว้ ช่างท ากลองร  ามะนาจะท า
การตดัหนงัขอบกลองและถกัเชือกพลาสติกหรือไหมสีต่างๆบนหวายเลียด เพื่อเพิ่มความแน่นและ
ความสวยงามของกลองร  ามะนา โดยช่างท ากลองร  ามะนาแต่ละคนจะใชส้ีของไหมและลายถกัที่
แตกต่างกนั เป็นเอกลกัษณป์ระจ าตวัอย่างหนึ่งของช่างท ากลองร  ามะนา 
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ภาพประกอบ 92 โขนงกลองโบราณที่ท าจากเหล็ก และโขนงกลองสมยัใหม่ที่ท าจากสแตนเลส 

ที่มา: คณุครูนกัชาย จิเมฆ, 2563 

โขนงกลอง 
โขนงกลอง119 หรือเรียกว่า ห่วงโลหะเป็นอุปกรณ์ที่ส  าคัญในการยึดหวายเลียด

กับหนังหน้ากลองร  ามะนา กับหุ่นกลองร  ามะนา มีขนาดพอดีกับขนาดปากกลอง120 ในสมัยโบราณ      
โขนงกลองจะท ามาจากเหล็ก แต่ในปัจจุบนันิยมใชส้แตนเลสซึ่งมีความสวยงาม มีน า้หนกัเบาและไม่มี
ปัญหาเรื่องสนิม 

 

 
119 โขนงกลอง  โขนงเป็นค าโบราณหมายถึง วงกลม ในที่นี่หมายถึงห่วงโลหะที่ยึดหวายเลียดบริเวณปากกลอง (ทา้ยกลอง) 
จึงเรียกว่า โขนงกลอง นอกจากนีย้งัพบค านามที่ใชเ้รียกลกัษณะสิ่งของที่เป็นวงกลมเช่น  โขนงลอบ (โครงไมไ้ผ่ขดเป็นวงกลม
ของลอบดกัปลา) เป็นตน้ 
120 ปากกลองเป็นส่วนทา้ยของหุ่นกลองร ามะนา 
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ภาพประกอบ 93 ลิ่มไม ้

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

ลิ่มไม ้
ลิ่มไม้ ท ามาจากไม้เนือ้แข็ง เช่นไม้แดง ไม้เต็ง รูปทรงสามเหลี่ยมด้านยาว มี

ขนาดความกวา้ง 2 เซนติเมตร ความยาว 5 เซนติเมตรและความหนา 2 เซนติเมตร ปลายดา้นหนึ่งเท
ลาดลงเฉียง 45 องศา กลองร  ามะนา 1 ใบจะใชล้ิ่มทั้งหมดจ านวน 6 อัน โดยลิ่มไมจ้ะสอดแบบสลับ
ช่องเว้นช่องจนครบจ านวน เป็นอุปกรณ์ส าคัญที่ใช้ในการเร่งเสียงของกลองร  ามะนา โดยจะสอด
บริเวณระหว่างโขนงกลองและหุ่นกลองร  ามะนา ท าใหห้น้ากลองตึง ส่งผลใหก้ลองร  ามะนามีเสียงที่
สงูขึน้ 
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ภาพประกอบ 94 หวายยดัหนา้กลอง 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

หวายยดัหนา้กลอง 
หวายยัดหนา้กลอง เป็นอปุกรณส์ าหรบัเสริมหนา้กลองร  ามะนา โดยจะยดัเสริม

ขอบหนังหนา้กลองบริเวณดา้นใน เพื่อใหห้นังบริเวณขอบกลองมีความตึง ท าใหเ้สียงที่เกิดจากการตี
บริเวณขอบกลองมีความชดัเจนยิ่งขึน้ หวายยัดหนา้กลองนิยมใชห้วายตะครา้ขนาดเสน้ผ่าศูนยก์ลาง
ประมาณ 0.8 เซนติเมตร หรือขนาดประมาณมวนบุหรี่ หวายยัดหน้ากลองแต่ละเสน้มีความยาวไม่
เท่ากัน ขึน้อยู่กับขนาดของเสน้วงรอบหน้ากลอง โดยนักกลองร  ามะนาจะตัดหวายยัดหน้ากลองใหม้ี
ขนาดเกินเสน้วงรอบหนา้กลอง ไวส้  าหรบัดึงหวายยดัหนา้กลองออก เหลาปลายหวายดา้นที่สอดเขา้ไป
ใหม้ีลักษณะแหลมมน เพื่อใหง้่ายต่อการยัดหวาย ก่อนน ามาใชง้านครัง้แรกจะตอ้งน าหวายยัดหน้า
กลองไปขดแช่ในน า้ประมาณ 2วัน เพื่อเพิ่มความเหนียวและความยืดหยุ่นใหก้ับหวาย ท าใหห้วายมี
อายกุารใชง้านที่ยาวนาน 
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ภาพประกอบ 95 เหล็กงดั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

เหล็กงดั 
เหล็กงัด เป็นอุปกรณ์ที่ ใช้ส  าหรบังัดโขนงกลอง เพื่อเสียบลิ่มไม้เร่งหนังหน้า

กลองใหต้ึงในสภาพพรอ้มใชง้าน ในสมัยโบราณเหล็กงัดท ามาจากเขาควาย แต่ในปัจจุบนัท ามาจาก
โลหะแท่งกลมความยาวประมาณ 10 นิ ้ว ทางตอนปลายของแท่งโลหะมีลักษณะแบนและงอขึน้
เล็กนอ้ย 
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ภาพประกอบ 96 การยดัหวายและการเสียบลิ่ม 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

วิธีการยดัหวายและการเสียบลิ่ม 
การยัดหวายและการเสียบลิ่มเป็นขั้นตอนเตรียมพรอ้มก่อนการการตีกลอง

ร  ามะนา นกักลองร  ามะนาจะใช ้“เหล็กงดั”ซึ่งเป็นอปุกรณส์ าหรบังดั งดัโขนงกลองเพื่อสอดลิ่มไม ้และ
น าลิ่มไมซ้ึ่งเป็นอปุกรณ์ที่ใชส้  าหรบัเร่งเสียงกลอง จ านวน 6 อันมาสอดบริเวณระหว่างโขนงกลองและ
ปากกลองร  ามะนา โดยสอดสลับช่องเว้นช่องจนครบ 6 ชิน้ จากนั้นจะยัดหวายบริเวณหน้ากลอง
ร  ามะนาดา้นใน เสน้หวายจะนูนขึน้ดา้นในของหน้ากลอง การสอดลิ่มและการยัดหวายมีผลต่อเสียง
ของร  ามะนา ท าใหเ้สียงของร  ามะนามีความชัดเจนไพเราะชัดเจน หลงัจากการใชง้านเป็นที่เรียบรอ้ย
แล้ว จะต้องน าหวายที่ยัดหน้ากลองร  ามะนาออกเป็นอันดับแรก แล้วจึงน าเหล็กงัดมาลิ่มไม้ออก
ตามล าดบั จากนัน้ใชม้ือกดโขนงกลองและหวายเลียด เพื่อใหเ้ขา้ที่ศูนยก์ลางของกลอง แลว้เก็บในถุง
กลองร  ามะนา เพื่อเป็นการรกัษาและยืดอายุการใชง้านของกลองร  ามะนา 
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รูปทรงของกลองร  ามะนา  
จากการศึกษาพื ้นที่ภาคสนามพบว่าในการแสดงอุเละห์นบีไม่มีการก าหนด

ขนาดและรูปทรงของกลองร  ามะนาไวต้ายตัว แต่ใหค้วามส าคัญในองคร์วมของการตีที่พรอ้มเพรียง
เป็นหลกั ขนาดของกลองร  ามะนาที่พบโดยทั่วไปจะมีขนาดหนา้กลองประมาณ 13 - 16 นิว้ รูปทรงของ
กลองร  ามะนาที่พบมีหลายลักษณะ สามารถจ าแนกรูปทรงของกลองร  ามะนาที่พบในการแสดง            
อเุละหน์บีได ้3 รูปทรงดงันี ้

 

ภาพประกอบ 97 กลองร  ามะนาทรงลกูอิน 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

กลองร  ามะนาทรงลกูอิน 
ทรงลูกอิน หรือเรียกว่า “ทรงกระโถน” หรือ “ทรงมลายู” ซึ่งเป็นทรงดัง้เดิมมี

ลกัษณะสัณฐานคลา้ยกระโถน หน้ากลองผายออกและส่วนท้ายแคบ หน้ากลองใหญ่ใหเ้สียงกังวาน 
ดา้นขา้งของหุ่นกลองมีความกวา้งกว่าทรงอ่ืนๆ สันนิษฐานว่าเป็นตน้แบบของกลองร  ามะนา ที่ไดร้บั
การพัฒนารูปทรงจากกลองบานอ ใหม้ีลักษณะทา้ยหุ่นกลองที่แคบลง กลองร  ามะนาทรงลูกอินที่พบ
โดยมากจะเป็นกลองโบราณ มีน า้หนักมาก ท าจากไมช้ิน้เดียว ท าใหไ้ม่สะดวกในการเดินทางไปแสดง
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นอกสถานที่ในยุคที่การคมนาคมยังไม่เจริญ นอกจากนีว้ตัถุดิบที่เป็นไมข้นาดใหญ่หายาก ในปัจจุบนั
กลองร  ามะนาทรงลกูอินจึงไม่เป็นที่นิยมผลิต 

 

 

ภาพประกอบ 98 กลองร  ามะนาทรงมะนาวตดั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

กลองร  ามะนาทรงมะนาวตดั 
กลองร  ามะนาทรงมะนาวตดั มีลกัษณะคลา้ยมะนาวผ่าซีกดา้นหวัและดา้น

ท้าย รูปทรงด้านข้างมีความโค้งไม่มาก ส่วนโค้งจะอยู่ด้านทางหน้ากลองร  ามะนา และทางด้าน
กึ่งกลางของหุ่นกลองจนถึงปากกลอง จะมีลกัษณะลาดเอียงลงไป หุ่นกลองร  ามะนาทรงมะนาวตดัจะมี
ลกัษณะบางไม่หนาเท่ากบัทรงลกูอิน  หนา้กลองกวา้งใหส้  าเนียงใหญ่กงัวาน เป็นรูปทรงที่เกิดจากการ
แกปั้ญหาของร  ามะนาทรงลูกอินที่มีน า้หนักมาก ล าบากต่อการขนยา้ยส าหรบัแสดงนอกสถานที่  โดย
กลองร  ามะนาทรงมะนาวตัด ยังคงรูปทรงเดิมของกลองร  ามะนาทรงลูกอินไว ้แต่ลดขนาดความหนา
ของหุ่นให้แคบลง เพื่อให้มีน า้หนักเบาสะดวกต่อการขนย้าย  ซึ่งกลองร  ามะนาทรงมะนาวตัดเป็น
พฒันาการ ของรูปทรงกลองร  ามะนาก่อนที่จะเป็นกลองร  ามะนาทรงลกูจนัที่นิยมในปัจจบุนั 
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ภาพประกอบ 99 กลองร  ามะนาทรงลกูจนั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

กลองร  ามะนาทรงลกูจนั 
ทรงลูกจันเป็นรูปทรงของหุ่นกลองกลองร  ามะนา ที่ได้รับความนิยมใน

ปัจจุบนั เนื่องจากมีความสวยงาม มีรูปทรงสมส่วนกะทดัรดั   มีลกัษณะคลา้ยผลลูกจนั ดา้นขา้งของ
หุ่นกลองร  ามะนามีลักษณะโคง้นูน ในส่วนหนา้กลองและปากกลอง (ส่วนทา้ยของกลองร  ามะนา) มี
ขนาดใกลเ้คียงกัน กลองร  ามะนาทรงลูกจันมีคุณสมบติัใหเ้สียงกลองที่มีความคมชดั เนื่องจากมีหนา้
กลองที่แคบ หุ่นกลองมีความน า้หนกัสมดลุง่ายต่อการตัง้บนพืน้ สง่ผลถึงความสะดวกในการบรรเลง 

 
จากการลงพืน้ที่ส  ารวจขอ้มูลภาคสนามพบว่า ในปัจจุบนักลองร  ามะนา สนนราคาอยู่ที่ 

8,000 - 20,000 บาท ปัจจุบนักลองร  ามะนามีสนนราคาที่ค่อนขา้งสงู เนื่องจากไมท้ี่น ามาผลิต หุ่น
กลอง ตอ้งเป็นไมข้นาดใหญ่หายากและมีราคาสูง นอกจากนีไ้มบ้างชนิดยังเป็นไม้หวงหา้มผิด
กฎหมาย เช่น ไมพ้ยุง  การขึน้หนังหนา้กลองเป็นงานที่มีขัน้ตอนที่ละเอียดและประณีต ส่งผลให้
ค่าแรงในการท ากลองร  ามะนาสูงขึน้ตามตัว ในปัจจุบนัยังไม่พบว่ามีการน าวัสดุทดแทนมาใชใ้น
การผลิตหุ่นกลองร  ามะนา 
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ปัจจุบนัจึงมกัแกปั้ญหาโดยน าหุ่นกลองเก่ามาขึน้หนงัหนา้กลองใหม่ ซึ่งการขึน้หนงัหนา้
กลองร  ามะนามีสนนราคาตัง้แต่ 4,000 - 5,000 บาท มีการเสริมหนา้ของหุ่นกลองใหม้ีขนาดหนา้
กลองแคบลงเพื่อใหเ้สียงที่คมชดัขึน้ นอกจากนีย้งัพบปัญหาของหวายตะครา้ ซึ่งเป็นพนัธุห์วายที่ดี
ที่สดุในการน ามาท าหวายเลียดและหวายยดัหนา้กลอง ปัจจุบนัหวายตะครา้เป็นหวายที่หายากมี
ราคาสงู ตอ้งสั่งจากทางภาคใต ้เป็นที่ตอ้งการของช่างท ากลองร  ามะนาและนกัตีร  ามะนา 

 
2.1.2 เคร่ืองประกอบจังหวะ 

 

 

ภาพประกอบ 100 ฉ่ิง 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

ฉ่ิง 
ฉ่ิงเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ท าจากทองเหลืองลงหิน 

หล่อหนามีลกัษณะคลา้ยถว้ยชา  เสน้ผ่านศูนยก์ลางประมาณ 6 - 6.5 เซ็นติเมตร มีสองฝา เจาะรูตรง
กลางมีเชือกรอ้ยส าหรบัใชจ้บัในการบรรเลง ฉ่ิงเป็นเครื่องประกอบจงัหวะหลกั ที่ส  าคญัในวงดนตรีไทย 
เพลงพืน้บา้น และการละเล่นพืน้เมืองประเภทต่างๆ มีบทบาททางวฒันธรรมที่ควบคู่มากับสงัคมไทย
ในทกุระดบัสงัคม ในการแสดงอเุละหน์บีไดน้ าฉ่ิงเขา้ไปตีประกอบจงัหวะแสดงใหเ้ห็นถึงการผสมผสาน
ระหว่างวฒันธรรมดนตรีไทยและมลายู ที่มีการหยิบยืมปรบัใชท้างวฒันธรรม ในการแสดงอเุละหน์บีไม่
มกี าหนดจ านวนของฉ่ิงในการแสดงเหมือนการแสดงดนตรีในวฒันธรรมไทยที่ใชฉ่ิ้งเพียงใบเดียวในการ
ก ากับจังหวะ อยู่บ่อยครัง้ในการแสดงอุเละห์นบีจะมีการตีฉ่ิงมากว่าหนึ่งคู่ แสดงใหเ้ห็นว่าฉ่ิงไม่ใช่
เครื่องดนตรีที่เป็นจังหวะหลักของการแสดงอุเละหน์บี แต่ถูกน าเขา้มาเพื่อช่วยประกอบจังหวะคู่กับ
กลองร  ามะนาซึ่งเป็นเครื่องก ากบัจงัหวะหลกัในการแสดง ช่วยใหอ้งคป์ระกอบของจงัหวะมีความมั่นคง
ชดัเจนและไพเราะ 
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ภาพประกอบ 101 กรบั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

กรบั 
กรบัเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ท าจากไมเ้นือ้แข็ง เหลา

เป็นรูปสี่เหลี่ยม มีสี่ด้าน มีความยาวประมาณ 20 เซ็นติเมตร  มีความหนาประมาณ 5เซ็นติเมตร    
กรบัถูกน าไปใชใ้นการแสดงอุเละหน์บี โดยไดร้บัอิทธิพลของการผสมสานทางวัฒนธรรมเช่นเดียวกัน
กบัฉ่ิง หนา้ที่ของกรบัในการแสดงเป็นเพียงเครื่องประกอบจังหวะที่ช่วยเสริมจงัหวะของกลองร  ามะนา
มีความหนกัแน่น และความไพเราะในองคป์ระกอบของการแสดงโดยรวม 

 
2.2 การขับร้องและการเอือ้น 

การขับรอ้งอุเละห์นบีเป็นการขับรอ้งที่มีลักษณะเฉพาะของการเอือ้นท านองเป็น
เอกลกัษณข์องมสุลิมที่ใชใ้นการขบัรอ้งหรืออ่านท านองมาแต่เดิมที่เรียกว่า “อีเงะห”์ (e-ngih)  เป็น
ภาษามลายูส  าเนียงทอ้งถิ่นแปลว่า ส าเนียง นอกจากนีย้งัพบค าว่า“หล่ะป๊ะห”์ เป็นภาษามลายู ที่
ใชเ้รียกการเอือ้น โดยมีรากศพัทม์าจากค าว่า “ลาฟ๊าต” ในภาษาอาหรบัแปลว่า สัน้ยาว  การเอือ้น
ท านองหรืออีเงะห ์พบในการท านองอ่านวรรณกรรมทางศาสนาของและการขบัรอ้งในการละเล่น
ของมสุลิม เช่น การอ่านหนงัสือบรัซนัญี อเุละหน์บี ฟะหน ่า ดิเกรเ์รียบ ในการแสดง      อเุละหน์บี
มีการผสมผสานของท านองอาหรบั มลายู และท านองเพลงไทยเดิม ท าใหก้ารเอือ้น      (อีเงะห)์ 
ในแบบดัง้เดิมไดร้บัอิทธิพลและผสมผสานการเอือ้นของเพลงไทยเดิม ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์ของการ
เอือ้นในการขบัรอ้งของมสุลิมมลายใูนภาคกลาง จากการศกึษาและลงพืน้ที่ในสนามวิจยัพบว่า ไม่
พบการเอือ้นแบบการแสดงอเุละหน์บีในกลุม่มสุลิมภมูิภาคอ่ืน ๆ ของประเทศไทย 

หลักของการเอือ้น (อีเงะห)์ ผูข้ับรอ้งจะเอือ้นไปตามท านองหลกัทั้งทิศทางขึน้และ
ทิศทางลง และใชเ้สียงสระสดุทา้ยของค ารอ้งเป็นตวัก าหนดเสียงของการเอือ้นเช่น ถา้ค ารอ้งเสียง
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สระทา้ยเป็นเสียงสระอา ผูข้ับรอ้งจะตอ้งใชเ้สียงอาและเสียงฮา เป็นเสียงเอือ้น (อีเงะห)์โดยจะ
พิจารณาตามความเหมาะสมของท านองเพลง จากการศึกษาพบว่า ในการขับรอ้งอุเละหน์บีพบ
เสียงสระที่ใชอี้เงะหท์ัง้หมด 5 เสียงไดแ้ก่ เสียงอา เสียงอี เสียงอ ูเสียงเสียงเอ เสียงออ ซึ่งเสียงของ
สระเหล่านีเ้ป็นเสียงของสระในภาษามลายูทอ้งถิ่น นอกจากนีย้ังมีเสียงที่แผลงดว้ยพยัญชนะ ฮ 
เพื่อช่วยในการเอือ้น (อีเงะห)์ อีก  4 เสียง ไดแ้ก่ เสียงฮา เสียงฮู เสียงเฮ เสียงฮอ และเสียงผสมอีก
หนึ่งเสียงคือ เสียงเอ็งเง โดยไดอ้ธิบายและจ าแนกตวัอย่างการเอือ้น  (อีเงะห)์ ในเสียงต่าง ๆ ดงันี ้

 
2.2.1 การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงอา 

การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงอา เป็นการเอือ้นในกรณีที่พยางคส์ดุทา้ยของค ารอ้ง ลง
ทา้ยดว้ยเสียงสระอา เช่นค าว่า เมาลา บาดา บวูา ผูข้บัรอ้งจะตอ้งใชเ้สียงอาและเสียงฮา เป็นเสียง
ในการเอือ้น (อีเงะห)์ ท านองเพลง 
ตวัอย่าง การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงอา  
บทรอ้ง - - - - (ไฮ)121เมาลา - - อาอา ฮ้าอ่า ยาซอล - - - - - ซอล – ล ี - - - - วา - ซา้ล 

ท านอง - - - - - ซ ซ ฟ - - ซ ซ ล ซ ล ท - - - - - ด  - ร   - - ท ด        ด  -ร  ด ท   

 
2.2.2 การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงอี 

การเอือ้น (อีเงะห์) เสียงอี เป็นการเอือ้นในกรณีพยางคส์ุดทา้ยของค ารอ้ง ลง
ทา้ยดว้ยเสียงสระอิหรือสระอีเช่นค าว่า นบี ยาตีม  ซอลลิ  ผูข้ับรอ้งจะเอือ้น (อีเงะห)์ ตามท านอง
ของเพลง โดยยดึเสียสระอีเป็นเสียงในการเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงสระอิและสระอีมีหน่วยของเสียงสระ
ใกลเ้คียงกนั สามารถใชเ้สียงอีในการเอือ้น (อีเงะห)์ รว่มกนัได ้
ตวัอย่าง การเอือ้น  (อีเงะห)์  เสียงอี  
บทรอ้ง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซอล - ลิ อี๊อีอีอ่ ี อี อา - ลา 

ท านอง - - -  ล - ท ล ล ท ล ซ ท - ล ซ ม - - - - - ซ - ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล 

 
2.2.3 การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงอู 

การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงสระอ ูเป็นการเอือ้นในกรณีที่ค  ารอ้งสดุทา้ยของวรรคค า
รอ้งเป็นเสียงสระอูหรือเสียงสระอุ เช่นค าว่า ยาตู วาลู  นางุง ผู้ขับรอ้งจะเอือ้น (อีเงะห์) ตาม

 
121 การเพิ่มเสียงไฮ หรือเสียงเฮย เสียง อาไฮ  เสียงยา และเสียงไฮยา ท าใหก้ารขบัรอ้งอเุละหน์บีในท านอง(ลาฆ)ูต่างๆง่ายขึน้
เนื่องจากบทรอ้งในการแสดงอเุละหน์บีบางบท มีจ านวนค าไม่พอดีกบัท านอง(ลาฆ)ู ดว้ยเหตนุีผู้ข้บัรอ้งจึงจ าเป็นตอ้งเพิ่มเสียง
ดงักล่าวลงในบทรอ้ง เพื่อใหพ้อดีกบัท านอง ท าใหง้่ายต่อการขบัรอ้ง นอกจากนีย้งัเป็นอาณติัสญัญานในการสรา้งความพรอ้ม
เพรียงในการขบัรอ้งอีกดว้ย 
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ท านองของเพลงโดยใช้เสียงอูและเสียงฮู ในการเอือ้น สระอูและสระอุมีหน่วยของเสียงสระที่
ใกลเ้คียงกนั สามารถใชเ้สียงอใูนการเอือ้น (อีเงะห)์ รว่มกนัได ้
ตวัอย่าง การเอือ้น  (อีเงะห)์  เสียงอ ู
บทรอ้ง - - - - - - - - -(ไฮยา)ปา - - ยาต ู - - - อ ู ฮู้อูออูู ่ - ดาน-ยา - - - ตมิ 
ท านอง - - - - - - - - - ท ร   ล - - ท ร   - - - ม  ซ  ม  ร   ท - ท - ท - ซ - ล 

 
2.2.4 การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงเอ 

การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงเอ เป็นการเอือ้นในกรณีที่ค  ารอ้งสดุทา้ยของวรรคค ารอ้ง
เป็นเสียงสระเอหรือสระเอะ เช่น ตีเต๊ะฮ ์ตอเล็บ กากาเซะห ์อาเคร ผูข้บัรอ้งจะอีเงะหต์ามท านอง
ของเพลงโดยใชเ้สียงเอและเสียงเฮ สระเอและสระเอะมีหน่วยของเสียงสระที่ใกลเ้คียงกนั สามารถ
ใชเ้สียงเอในการเอือ้น (อีเงะห)์ รว่มกนัได ้
ตวัอย่าง การการเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงเอ 
บทรอ้ง - - - - - - - - - - (ไฮยา) - - ตี เตะ๊ฮ ์ - - - เอ เฮ้เอเอเอ ่ ดาน -ปัร - ระ -มาน 
ท านอง - - - - - - - - - - ร   ล - - ท ร   - - - ม  ซ  ม  ร   ท - ท - ท - ซ - ล 

 
2.2.5 ลักษณะของการเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงออ 

การเอือ้น (อีเงะห์) เสียงออ เป็นการเอือ้นในกรณีที่ค  ารอ้งสุดทา้ยของวรรคค ารอ้งเป็นเสียงสระ
ออ122 และสระเอาะ เช่นค าว่า ปลู่อ ยารอ ตัมเบาะฮ ์อัลลอฮ ์ ผูข้บัรอ้งจะอีเงะหต์ามท านองเพลง 
โดยยึดเสียสระออและเสียงฮอเป็นเสียงในการเอือ้น (อีเงะห์)  สระออและสระเอาะมีหน่วยของ
เสียงสระที่ใกลเ้คียงกนัสามารถใชเ้สียงออในการเอือ้น (อีเงะห)์ รว่มกนัได ้

ตวัอย่าง การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงออ 
บทรอ้ง - - - - - - - - - (ไฮ) - บรั - ตมั -เบาะฮ ์ - - - - - อ่อ – ออ - - ฮ้อออ - ป ู- ล่อฮ ์

ท านอง - - - ท ซ ท ล ล - ล ท ซ - ล -  ท - - - - - ซ – ล - - ท ล - ซ - ม 

 
2.2.6 การเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงเอ็งเง 

เสียงเอ็งเงเป็นเสียงพิเศษที่มีสองพยางค์ในการเอือ้น (อีเงะห์) ใช้ในกรณีที่
ท านองขับรอ้งมีระดับเสียงเดียวกันในวรรคเอือ้น เสียงเอ็งเงจะใชใ้นท านองเพลงไทยเดิมหรือ
ท านองดดัแปลงมาจากท านองเพลงไทยเดิม  ซึ่งจะพบในการเอือ้นลกูเท่าแบบเพลงไทยเดิม เสียง

 
122 เสียงสระออและสระเอาะเป็นหน่วยเสียสระที่ใชใ้นภาษามลายทูอ้งถิ่น 
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เอ็งเงมีบริบทการใชค้ลา้ยกับเสียง เอิงเงอ ในการเอือ้นแบบเพลงไทยเดิม เดิม การเอือ้น (อีเงะห)์ 
จะใชเ้สียงเอ็งเงรว่มกบัเสียงเอและเสียงเฮ 
ตวัอย่าง ของการเอือ้น (อีเงะห)์ เสียงเอ็งเง  
บทรอ้ง - เอ็ง - เง -เฮ้เอ็งเง - เฮ้เอเอ - เอ่เอเอ - เฮ้เอ็งเง - อบั(บะ)ดลุ - - (ละ)ม ู - - ตอเล็บ 

ท านอง - ซ - ซ - ล ซ ซ - ล ซ ฟ  - ร ฟ ซ - ล ซ ซ - ร - ซ - - ล ท - ล ร   ท 

 
จากการศึกษาขอ้มูลและการสังเกตพบว่าการเอือ้น (อีเงะห)์แบบท านองลูกเท่าพบใน

พิธีกรรมและการละเล่นต่างๆของมุสลิมภาคกลางของไทย ซึ่งการเอือ้นแบบเพลงไทยเดิมเป็น
วัฒนธรรมดนตรีของคนไทยซึ่งเป็นคนกลุ่มใหญ่ในสังคม ผสมกับการขับรอ้งในการละเล่นแบบ
มสุลิม ที่มีบรบิททางวฒันธรรมที่ต่างกนัแต่สามารถน ามาหยิบยืม ผสมผสานปรบัใชไ้ดอ้ย่างลงตวั
จนกลายเป็นเอกลกัษณฉ์พาะของมสุลิมไทยภาคกลาง 

 
2.3 ท านองทีใ่ช้ในอุเละหน์บี 

จากการศึกษาท านองเพลงของการแสดงอุเละหน์บี พบว่าท านองของอุเละหน์บีที่ใช้
ในปัจจบุนัเป็นท านองที่ประพนัธแ์ละเรียบเรียงโดย ตวนฆูรู หมิง บินอลัฮัจญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยา
มี123 หรือ “นายอามีน โตลอยเกตุ” รู ้จักกันโดยทั่ วไปว่า “กีหมิง” (ไม่ปรากฏวันเดือนปีเกิด
สนันิษฐานว่ามีชีวิตอยู่ในช่วงรชักาลที่ 6) เป็นปราชญ์ชาว ต าบลลมุพลี อ าเภอพระนครศรีอยุธยา 
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

กีหมิงเป็นลูกศิษยข์องแช็คมูฮัมหมัดอาลี  ชุกรีย ์หรือ โต๊ะกีแซะฮ ์ผูน้  านิกายซูฟียก์อดิรี
ยะฮใ์นประเทศไทย (พ.ศ.2391- พ.ศ.2475) กีหมิงไดร้บัมอบหมายจากท่านแช็คมูฮัมหมัดอาลี      
ชุกรีย์ ให้ดูแลการแสดงอุเละห์นบีในงานมูโหลดปากเดือนและประเพณีต่าง  ๆ ของสายซูฟีย ์     
กอดิรียะฮ ์เป็นผูท้ี่มีความสามารถในดา้นการขับรอ้งและตีกลองร  ามะนา ท านองอุเละหน์บีของ    
กีหมิง มีท่วงท านองที่ไพเราะ ผสมผสานท านองแบบเพลงไทยเดิม ซึ่งเรียกกันในหมู่นักแสดง         
อเุละหน์บีว่า “ลาฆูกีหมิง” ในการแสดงอเุละหน์บีท านองเพลงเป็นเอกลกัษณ ์มีท านองเฉพาะตัว
รอ้ยเรียงกันในลกัษณะเป็น ตับเพลง รอ้งเป็นภาษามลายู ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของมุสลิมไทยภาค
กลางที่มีเชือ้สายมลายู จากการศึกษาการแสดงอุเละหน์บีพบท านองที่ใชใ้นการแสดงอุเละหน์บี
ทัง้หมด 12 ท านอง  สามารถจ าแนกประเภทของท านองได ้2 ประเภทไดแ้ก่ 

 

 
123 ตวนฆรูู หมิง บินอลัฮจัญี อบัดลุเลาะห ์อซัสยามี มีความหมายว่า ท่านครูหมิง บตุรฮจัญี อบัดลุเลาะห ์ชาวสยาม 
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1) ลาฆ ู(lagu) 
ลาฆูเป็นภาษามลายู124 หมายถึง เป็นบทเพลงหรือท านองเพลงที่ใช้ในการขับรอ้ง

หรือการบรรเลง  การขบัรอ้งจะมีลกัษณะ ขบัรอ้งจนครบท านองเพลง และเปลี่ยนบทรอ้งโดยยงัคง
ท านองเดิมจนครบจ านวนบทขบัรอ้ง  ในการแสดงอเุละหน์บี ผูแ้สดงอเุละหน์บีจะเรียกชื่อของเนือ้
รอ้งค าแรกของบทรอ้ง แทนชื่อของท านองต่าง ๆ ในการศกึษาอเุละหน์บีครัง้นีพ้บท านองที่เป็นลาฆู
จ านวน 2 ท านองไดแ้ก่ 
1.1 ลาฆยูาเราะหม์าน 

ยาเราะหม์าน เป็นท านองแรกของการแสดงอุเละหน์บี ท านองมีความยาว 16 
หอ้ง ใชห้นา้ทบัประกอบจงัหวะการขบัรอ้งจ านวน 3 จงัหวะ ไดแ้ก่ หนา้ทบัสองไมล้าว หนา้ทบัโยน
มลายู และหนา้ทับภาษาพม่า บทรอ้งมาจากบทขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอลาวาต-
นบี) ส่วนของท านองน ามาจากเพลงแตรวงของบา้นตลาดขวญั โดยมีประวติัความเป็นมาจากการ
ท าบุญฤทธิ์ (กะรอมัต) ของท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ที่บา้นตลาดขวญั ต.บางกระสอ อ.เมือง 
จ.นนทบุรี โดยท่านแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ได้กล่าวขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอ
ลาวาต-นบี) ในบทยาเราะหม์าน เพื่อท าบุญฤทธิ์125 (กะรอมตั)  แก่นักดนตรีบา้นตลาดขวญัที่เป่า
แตรไม่เป็น ใหส้ามารถเป่าแตรไดโ้ดยอศัจรรย ์

นักดนตรีคณะแตรวงบ้านตลาดขวัญและนักแสดงอุเละห์นบีทุก ๆ ชุมชน ต่างถือว่า
ท านองลาฆยูาเราะหม์านเป็นท านองครู การขบัรอ้งแบ่งเนือ้รอ้งออกเป็น 2 สว่น ประกอบดว้ยเกริ่น
ครวญ และส่วนที่เป็นท านอง โดยเริ่มดว้ยการเกริ่นครวญ บทขอประสาทพรแด่ศาสดา          มฮูมั
หมัด (ซอลาวาต-นบี) ในส่วนแรกเริ่มที่ “ซอลลาตุลเลาะห ์ว่าซ่าลามลุเลาะห์ อาลัล้ค็อยลิล้บารอ
ยา”จากนัน้ขบัรอ้งท านองลาฆยูาเราะหม์าน 9 รอบ แบ่งเป็นการขบัรอ้งออกเป็น 3 เที่ยวแรก ตีคัด
กลองร  ามะนาใบเดียวประกอบการขับรอ้ง126 ดว้ยหน้าทับสองไมล้าว 3 เที่ยว และตีหน้าทับโยน
มลายู 3 เที่ยว ลงจบด้วยหน้าทับภาษาพม่า 3 เที่ยว เป็นธรรมเนียมก่อนการแสดง              อุ
เละหน์บีทกุครัง้ 

 

 
124 อา้งอิง พจนานกุรมภาษามลาย-ูภาษาไทย น.325 
125 อา้งอิง ดาวดู อิบนี่อบัดลุเลาะห ์ชีวประวติัและผลงานของบรมครูนามอโุฆษ แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรี่. ไม่ปรากฎสถานที่และ
ปีที่พิมพ ์

 
126 การคดักลองเป็นการตีกลองร ามะนาใบเดียวในหนา้ทบัสองไมล้าว ตีคลกุไปพรอ้มกบัการขบัรอ้ง เพื่อโชวล์ีลาของกลอง
ร ามะนาและเสียงของนกัรอ้ง นิยมใชใ้นการแสดงของมสุลิมไทยภาคกลาง เช่นดิเกรเ์รียบ อเุละหน์บี ล  าตดั เป็นตน้ 
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ตวัอย่าง ลาฆยูาเราะหม์าน 
เกริ่นครวญ    ซอลลา........................ตลุเลาะห.์...............  
                  ร  ซ ....ลทลทลซลท....ล.......ท..ลทลทลซ   
       (ยา)ว่าซ่าลา...................มลู....เลาะห.์............................................. 
        ซ...ท...ด...ร.......ดทด....ด...............รดรดรดท...ซลทลซล...ทลทลทลซ 
        (อาไฮ) อาลลั...ค็อยลิล....บา..รอ...ยา 
                    ล...ล  ล...ล....ล......ล......ล...ทล....ซ 

บทร้อง - - - - - - - ยา - - - - - เราะห ์- มาน - - - - - - - ยา - - - - - เราะห ์- มาน 

ท านอง - - - - - - -  ซ - - - -  - ล - ท - - - - - - - ซ - - - - - ล - ท 

 
บทร้อง - - - - - - - ยา - - - เราะห ์ - - - มาน - - - ยา - - - รอ - - - - - - - ฮมี 
ท านอง - - -  - - - ล - ท – ด  - - - ท - - - ซ - - - ล - ซ - ฟ - - - ซ 

 
1.2 ลาฆนูาบีมฮูมัหมดั 

ลาฆูนาบีมฮูัมหมดั เป็นเพลงที่3ในการแสดงอุเละหน์บีช่วง ที่  1 มีความยาว 32 
หอ้ง ใชห้นา้ทับอุเละหน์บีจงัหวะปานกลาง สนันิษฐานว่ามาจากท านองเพลงไทยเดิมไม่ทราบชื่อ 
โดยพบท านองซ า้เสียงคลา้ยท านองลูกเท่าในหอ้งที่ 1 และหอ้งที่ 2 ในบรรทดัที่ 1 และบรรทัดที่ 3 
ในบรรทดัที่ 3 และบรรทดัที่ 4 มีลกัษณะท านองคลา้ยกับเพลงพม่าเห่ 2 ชัน้ อยู่ในล าดบัเพลงที่ 4 
ของการแสดงอเุละหน์บี 
ตวัอย่าง ท านองลาฆนูาบีมฮูมัหมดั 
บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮ-ยา) - นา - บี - - - - - - - ม ู - - - - - ฮมั - หมดั 
ท านอง - ซ - ซ - ล ซ ซ - ท – ท ล ท – ร   - - - ท - ร   – ม  - ซ   - ม  - ร   -ท 

จังหวะกลอง - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮยา)ปา - - ยาต ู - - - - - - - - - ดาน-ยา - - - ตมิ 
ท านอง - - - - - - - - - ท ร   ล - - ท ร   - - - ม  ซ  ม  ร   ท - ท - ท - ซ - ล 

จังหวะกลอง - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮยา) กา - กา - เซ๊ะฮ ์ - - - - - (เอ่) - (ยา) - - - - - อลั - ลอฮ ์
ท านอง - - - ท ซ ท ล ล - ล ท ซ - ล -  ท - - - - - ซ - ล - - ท ล - ซ - ม 

จังหวะกลอง - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 
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บทร้อง - - - - - - - - - - - - - ต ู– ฮนั - - - - - - - - - ยงั - ดา - - - อิม 
ท านอง - - - - - ซ - ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ - - - ท - - - ล ท ล ซ ม - ร ม ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 

 
2) ยาหวาบ (jawab) 

ยาหวาบหรือท านองที่มีลูกรบั ค าว่า “ยาหวาบ” เป็นภาษามลายูแปลว่า ตอบ ยอ้น
ตอบ127  ลกัษณะของท านองยาหวาบจะเป็นท านอง “ลกูรบั” คลา้ยสรอ้ยท านองเพลง ที่ขบัรอ้งต่อ
จากบทรอ้งหลกั บทรอ้งของยาหวาบจะเป็นภาษาอาหรบัที่ไพเราะ เป็นการสรรเสริญอลัลอฮ ์หรือ
ศาสดามฮูมัหมดั เช่น ซอลาตลุลอฮ ์วาซาลามมลุลอฮ ์อาลลัมาดีนะฮย์ารอซูลลิลลา หรือ อลัลอฮ์
ฮูอัลลอฮ์ ฮูวาลลอฮ์ วัลมาลามุนยาสามาน เป็นต้น ยาหวาบมีความส าคัญในการขับร้อง              
อุเละหน์บีและการแสดงอ่ืน ๆ ของมุสลิมเป็นอย่างมาก นอกจากจะท าใหท้ านองเพลงมีความ
ไพเราะพรอ้มเพรียงแลว้ ท านองยาหวาบ ยงัเป็นการบอกท านองใหผู้แ้สดงทกุคนทราบถึงท านองที่
จะตอ้งขับรอ้งในอันดับต่อไป โดยผูน้  าจะรอ้งท านองยาหวาบ น าขึน้มาก่อนการขับรอ้งในบทขับ
รอ้งหลกั  

นอกจากนีผู้แ้สดงยงัใชบ้ทรอ้งของท านองยาหวาบในการช่วยท่องจ าท านองต่าง ๆ และ
ฝึกเปลี่ยนท านองในเนือ้ ยาหวาบเดียวกนัเพื่อใหเ้กิดความความแม่นย าของท านองเพลง  ผูแ้สดง
จะเรียกชื่อของบทยาหวาบ แทนชื่อของท านอง เช่น บทรอ้งของยาหวาบขึน้ตน้ดว้ยค าว่า ซอลาตลุ
เลาะห ์ก็จะเรียกท านองนัน้ว่า ซอลาตลุเลาะห ์จากการศกึษาขอ้มลูภาคสนามพบลักษณะของการ
ขบัรอ้งท านองยาหวาบ ในการแสดงอเุละหน์บีสามารถจ าแนกได ้3 ลกัษณะดงันี ้

 1. ขับรอ้งท านองยาหวาบ ก่อนเนือ้รอ้งและรบัเมื่อจบบทรอ้งสุดทา้ยการขับรอ้ง
ประเภทนีเ้ป็นการขับรอ้งที่พบในท านองยาหวาบ ที่มีท านองยาว ในการขับรอ้งลกัษณะนีจ้ะพบ
เฉพาะบทฮวูาลเอาวาลซูึ่งเป็นตัง้ตน้ของการแสดงอเุละหน์บี 
ตวัอย่าง ผงัแสดงการขบัรอ้งยาหวาบแบบที่ 1 
 

 
 

2. ขบัรอ้งท านองยาหวาบ ก่อนเนือ้รอ้งและรบัทา้ยทกุบทรอ้ง 

 
127 อา้งอิง พจนานกุรมภาษามลาย-ูภาษาไทย น. 222 

ยาหวาบ บทขบัรอ้งทัง้หมด ยาหวาบ 
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การขับรอ้งท านองยาหวาบ ในลกัษณะนีพ้บในท านองยาหวาบ ที่มีลักษณะสั้น
ลกูรบัจะพบในท านองที่เป็นยาหวาบสัน้จ านวน 4ท านองรอ้งสลบักนัไปกบัท านองยาหวาบ และบทรอ้ง 
ปิดท้ายด้วยท านองยาหวาบ ได้แก่ยาหวาบอัลลอฮ์ฮูอัลลอฮ์ ยาหวาบยาร็อบบานา ยาหวาบซอลา
ตลุลอฮ ์ยาหวาบอลัลอฮฮ์รู็อบบ ี
ตวัอย่าง ผงัแสดงการขบัรอ้งยาหวาบแบบที่ 2 
 
 

 
 
3. ขบัรอ้งท านองยาหวาบ ก่อนเนือ้รอ้ง 
การขบัรอ้งท านองยาหวาบ ในลกัษณะนีเ้ป็นการขับรอ้งท านองยาหวาบที่อยู่ใน

ส่วนของบทขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอลาวาต - นบี) ซึ่งเป็นท านองยาหวาบสัน้ ๆ และอยู่
ในส่วยทา้ยของการแสดงอุเละหน์บี ไม่มีการขับรอ้งท านองยาหวาบรบัตอนจบ พบจ านวน 3 ท านอง
ไดแ้ก่ ยาหวาบตอลาอนั ยาหวาบยาฮาบีบี ยาหวาบดิรีมากาน ยาหวาบซอลอลลอฮ ์
ตวัอย่าง ผงัแสดงการขบัรอ้งยาหวาบแบบที่ 3 
 

 
 

 
 
 
2.1 ยาหวาบเมาลายา (บทฮวูาลเอาวาล)ู 

ยาหวาบเมาลายาซอล เป็นเพลงแรกในการแสดงอเุละหน์บีเบต ที่ 1 มีความยาว 32 
หอ้ง ใชห้นา้ทบัอุเละหน์บีจังหวะชา้ กลุ่มนกัแสดงอเุละหน์บีนิยมเรียกบท “ฮูวาลเอาวาล”ูตามค า
แรกของบทรอ้ง สันนิษฐานว่ามาจากท านองเพลงไทยเดิมไม่ทราบชื่อ อยู่ในล าดับเพลงที่ 2 ของ
การแสดงอเุละหน์บี 
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบเมาลายาซอล 
บทร้อง - - - - (ไฮ)เมาลา - - - - - - ยาซอล - - - - - ซอล - ลี - - - - วา - ซา้ล 
ท านอง - - - - - ซ ซ ฟ - - ซ ซ ล ซ ล ท - - - - - ด  - ร   - - ท ด     ด  -ร  ด  ท   

จังหวะกลอง - - - - - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

ยาหวาบ บทรอ้งที่1 ยาหวาบ บทรอ้งที่2

รบั 

ยาหวาบ 

ยาหวาบ บทรอ้ง 
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บทร้อง - - - - - (ไฮ)ลิมดา - - - - - - อีมนั - - - - - อา - บา - - - - - บา- ดา 
ท านอง - ซ - ล - ล ช ฟ - - ซ ซ ล ซ ล ท - - - - - ด  - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - -  - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

 
บทร้อง - - - - (อา้ไฮ)อาลา - - - - -  ฮา - บี - - - - - บี - บี - - บีบี - กา - คอ้ล 
ท านอง - - - - - ซ ซ ฟ - - ซ ซ ล ซ ล ท - - - - - ด  - ร    - - ท ด      ด  - ร  ด  ท   

จังหวะกลอง - - - - - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

 
บทร้อง - - - - - (ไฮ)ลินคอน - - - - - - กีกรุ - - - - - กรุ - ลี - - - - - ฮี - ม ิ
ท านอง - ซ - ล - ล ช ฟ - - ซ ซ ล ซ ล ท - - - - - ด  - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - - - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

 
2.2 ยาหวาบอลัลอฮฮ์มูมะ 

ยาหวาบอัลลอฮฮ์ูมมะ เป็นเพลงที่2ในการแสดงเบตที่1 มีความยาวจ านวน 32 หอ้ง ใช้
หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ สนันิษฐานว่าเป็นท านองที่มาจากเพลงไทยเดิมไม่ทราบชื่อ เนื่องจาก
พบท านองซ า้เสียงเดิม คลา้ยท านองลูกเท่าแบบเพลงไทยเดิม ในหอ้งที่ 1-4 ของบรรทัดที่ 1 และ
บรรทดัที่ 3 ของท านองเพลง อยู่ในล าดบัเพลงที่ 3 ของการแสดงอเุละหน์บี 
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบอลัลอฮฮ์มูมะ 

บทร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - อลั - ลอฮ ์ - - - ฮมู  - -มะซอล 
ท านอง - ซ - ซ - ล ซ ซ - ล ซ ฟ  - ร ฟ ซ - ล ซ ซ - ร - ซ - - ล ท - ล ร   ท 

จังหวะกลอง - - - - - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - ซอล - ลิ - - อาลนั - - - - - - นาบ ี - ยิล้ละคอ - - - ตมิ 
ท านอง - - - ท - ด  ท ท - ท ล ซ - - ล ท - - ร   ม  ซ  ม  ร   ท - ท ท ท - ซ - ล 

จังหวะกลอง - - - -  - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซอ้ล - ลิ - - - - - อา - ลา 
ท านอง - - -  ล - ท ล ล ท ล ซ ท - ล ซ ม - - - - - ซ - ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล 

จังหวะกลอง - - - -  - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 
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บทร้อง - - - - - - - - - - - - - - รอ ซ ู - - - - - ลิ - กลั - ละ - คอ - - - ตมิ 
ท านอง - - - ท ซ ท ล ล - ท ล ซ - - ล ท - - - - - ซ - ล - ซ - ท - ล – ซ 

จังหวะกลอง - - - -  - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

 
 
2.3 ยาหวาบอลัลอฮฮ์วูลัลอฮ ์

ยาหวาบอลัลอฮฮ์ูวลัลอฮ ์เป็นเพลงสดุทา้ยในการแสดงเบตที่ 1 มีความยาว 32 
หอ้ง ใชห้น้าทับภาษาแขก ในการตีประกอบท านองยาหวาบ และใชห้น้าทับภาษาลาวในการตี
ประกอบการขบัรอ้งในบทรอ้งอยู่ในล าดบัที่ 5 ของการแสดงอเุละหน์บี 
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบอลัลอหฮ์วูลัลอฮ ์
 
บทร้อง - - - - - - - -  - (ไฮยา)อลั -ลอฮ-์ฮ ู - - - -  - อลั -ลอฮ ์ - ฮ ู- วลั - - - ลอฮ ์

ท านอง - - - - - - - - - ท ท ท - ท - ท - - - - - ล – ซ - ท - ล - - - ซ 
จังหวะกลอง - จ ท ท - จ ท ท  - จ ท ท - จ ท ท - จ ท ท - จ ท ท -จ ท ท - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - -  - (ไฮยา)อลั -ลอฮ-์ฮ ู - - - -  - อลั -ลอฮ ์ - ฮ ู- วลั - - - ลอฮ ์

ท านอง - - - - - - - - - ท ท ท - ท - ท - - - - - ซ – ล - ซ - ล - ร - ท 
จังหวะกลอง - จ ท ท  - จ ท ท - จ ท ท - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  

 
บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮยา)อลั -ลอฮ ์-ฮ ู - - - -  - อลั -ลอฮ ์ - ฮ ู- วลั - - - ลอฮ ์
ท านอง - - - - - - - - - ร   ร   ร   - ม  ร   ท - - - - - ล – ซ - ท  - ล - - - ซ 

จังหวะกลอง จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  
 
 
 

บทร้อง - - - -  - - - -  (ไฮ)้วลัมาลา - มานยูา - - - มา -  - นยูา - มานยูา -สา -มาน 

ท านอง - - - - - - - - ล ซ ร ซ - ซ ล ท - - - ล - - ซ ล - ล ซ ล -  ร   - ท 
จังหวะกลอง จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  ท จ ท ท  

 
บทรอ้งที่1 

บทร้อง - - - - - - - -  - อบั - ดลุ (ละ)มตุตอเล็บ - - - -  - ต ู- รุน - ดา - รี - รู - เมาะห ์ 
ท านอง - - - - - - - - - ล - ท ร  ม  ร   ท - - - - - ล – ซ - ซ - ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 
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บทร้อง - - - - - - - -  - บรัยาลนั -ละฮอี์ญา - - - -  - ลา - มอ - ดาน - ลา - - - มอ 

ท านอง - - - ล ม ล ซ ซ - ซ ม ซ - ซ ล ท - - - - - ซ – ล - ซ - ล - ร   - ท 
จังหวะกลอง  - - - - จ  - จ ท ท - - - จ - จ ท ท  - - - จ  - จ ท ท  - - - จ  - จ ท ท  
 

บทร้อง - - - - - - - - - อียาละฮ ์ - มนัยารี - มนัยารี  - บ ู- ด็อก - ดาน - ค ี - ยา - มอ 
ท านอง - - - - - - - -   - ท ล ท -  ม  ร   ท - ท ท ท  - ล – ซ - ช  - ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ  - จ ท ท  - - - จ   -  จ ท ท  - - - จ  - จ ท ท  - - - จ  - จ ท ท  
 

บทร้อง - - - -  - - - - - ฮนั - ด็อก - บรัจมุเปาะ - - - ดา - -  - งนั - อา - ลี - - - มอ 
ท านอง - - - ล ม ล ซ ซ - ซ - ม - ซ ล ท - - - ล ท ล ซ ล - ซ - ล -  ร   - ท 

จังหวะกลอง - - - จ  - จ ท ท - - - จ  - จ ท ท - - - จ  - จ ท ท  - - - จ  - จ ท ท  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2.4 ยาหวาบยารอ็บบานา 

ยาหวาบยาร็อบบานา เป็นเพลงแรกของการแสดงเบตที่ 2 มีความยาว 32 หอ้ง 
ใช้หน้าทับโยนยาว ในการตีประกอบท านองยาหวาบ และใช้หน้าทับภาษาลาวในการตี
ประกอบการขบัรอ้งในบทรอ้ง อยู่ในล าดบัเพลงที่ 6 ของการแสดงอเุละหน์บี 
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบยารอ็บบานา 
 

บทร้อง - - - - - - - ยา - - - รอ็บ - - บา นา - - - -  - - - ยา - - - รอ็บ - - บานา 
ท านอง - - - - - - - ล - - - ซ - ม ซ ล - ท ล ซ ล ท – ล - - - ซ - - ซ ม 

จังหวะกลอง - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท 
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บทร้อง - - - - - - - ยซั - - - ซิร - - ลานา - - - - - อ ู- ม ู - - - รอ - - - นา 
ท านอง - - - - - - - ซ - - - ล - - ม ซ - - - - - ล – ท - - - ร   - ด  ท ล 

จังหวะกลอง - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - วา - - - ฮบั - - ลานา - - - - - คอย- ริล้ - - - ยา - - - ตมี 
ท านอง - - - - - - - ล - - - ซ - ม ซ ล - ท ล ซ ล ท – ล - - - ซ ล ซ ฟ ม 

จังหวะกลอง - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
บทร้อง - - - -  - - - ยา - - - รอ็บ - - บิฟัก - - - - - ฟัก - ฟิร - - - - - - อนันา 
ท านอง - - - - - - - ซ - - - ล - - ม ซ - - - - - ล - ท - - - ร   - ด  ท ล 

จังหวะกลอง - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
บทรอ้งที่ 1 

บทร้อง - - - - - - มากา - - - ฮา - - ลีมอ - - - -  - ฮอ้ย - รอน - - - ตรั - - ยางงั 
ท านอง - - - - - - ล ล - - - ซ - ม ซ ล - ท ล ซ ล ท - ล - - - ซ - - ซ ม 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - ดิดา - - - ลมั - - ฮาต ี - - - - - ม ู- ซุก - - - ละฮ ์ - อี - มาน 
ท านอง - - - - - - ซ ซ - - - ล - - ม ซ - - - - - ล – ท - - - ร   - ด  ท ล 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - อิยาละฮ ์ - - - บรั - - การ๊อก - - - - - ซู - ซ ู - - - ยงั - กา - นนั 
ท านอง - - - - - ล ล ล - - - ซ - ม ซ ล - ท ล ซ ล ท - ล - - - ซ ล ซ ฟ ม 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - -  - - อายิร - - - มา - - ตายอ - - - - - บรัลีนงั - - - ยอ - - ลีนงั 
ท านอง - - - - - - ซ ซ - - - ล - - ม ซ - - - - - ซ ล ด  - - - ร   - ด  ท ล 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
2.5 ยาหวาบซอลาตลุลอฮ ์
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ยาหวาบซอลาตลุลอฮ ์เป็นเพลงที่ 2 ของการแสดงเบตที่ 2 มีความยาว 64 หอ้ง 
โดยแบ่งเป็น 2 วรรค วรรคละ 32 หอ้ง ใชห้นา้ทบัภาษาลาวในการตีประกอบการขบัรอ้งท านองยา
หวาบเที่ยวชา้และบทรอ้ง ใชห้นา้ทบัภาษาแขก ในท านองยาหวาบ เที่ยวเร็ว อยู่ในล าดบัเพลงที่ 7 
ของการแสดงอเุละหน์บี 
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบซอลาตลุลอฮ ์
วรรคที่ 1 

บทร้อง - - - -  - - - -  - ซอ - ลา - ตลุ -ลอฮ ์  - วาซาลา - - - มลุ - - - ลอฮ ์
ท านอง - - - - - - - - - ซ - ซ - ล ซ  ม - - - - - ร ร ซ - - - ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 กลบัตน้ 
บทร้อง - - - - - - - - - อา - ลลั - มกั - กะฮ ์ - - - - - วา - บยั - - - ตลุ - - - ลอฮ ์
ท านอง - - - ร   - ม  ร   ท - ท ล ซ - ล - ท - - - - ร   ท ล ซ - - - ล - ร   – ท 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - อา - ลลั - มกั - กะฮ ์ - - - - - วา - บยั - - - ตลุ - - - ลอฮ ์
ท านอง - - - ร   - ม  ร   ท - ท ล ซ - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ซ - ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
 
 
 
 
 
วรรคที่ 2 

บทร้อง - - - -  - - - -  - ซอ  -ลา - ตลุ -ลอฮ ์  - วาซาลา - - - มลุ - - - ลอฮ ์
ท านอง - - - - - - - - - ซ - ซ - ล ซ  ม - - - - - ร ร ซ - - - ท - ล – ซ 

จังหวะกลอง จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  

กลบัตน้ 
บทร้อง - - - - - - - - - อา - ลลั - มาดีนะฮ ์ - - - - (ไฮ) ยารอซุล - - - ลิล - - - ลา 
ท านอง - - - ร   - ม  ร   ท - ท ล ซ - ช ล ทท - - - - ร   ท ล ซ - - - ล - ร   – ท 

จังหวะกลอง จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  
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บทร้อง - - - - - - - - - อา - ลลั - มาดีนะฮ ์ - - - - - ยารอซูล - - - ลิล - - - ลา 
ท านอง - - - ร   - ม  ร   ท - ท ล ซ - ซ - ล - - - - - ซ ซ ล - ซ - ท - ล – ซ 

จังหวะกลอง จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  จ จ ท ท  

 
บทรอ้งที่ 1 

บทร้อง - - - -  - - - -  - นา - บี - มฮูมัหมดั   - อา -ลยั - - - ฮิส - ซา - ลาม 
ท านอง - - - - - - - - - ซ - ซ - ล ซ  ม - - - - - ร - ซ - - - ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

                                                                                                                                        กลบัตน้       
บทร้อง - - - - - - - - - กากาเซ๊ะฮ ์ - อลั - ลอฮ ์ - - - - - คอลิกุล้ - - - อา - - - ลมั 
ท านอง - - - ร   - ม  ร   ท - ท ล ซ - ล - ท - - - - ร   ท ล ซ - - - ล - ร   – ท 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - กากาเซ๊ะฮ ์ - อลั - ลอฮ ์ - - - - - คอลิกุล้ - - - อา - - - ลมั 
ท านอง - - - ร   - ม  ร   ท - ท ล ซ - ซ - ล - - - - - ซ – ล - ซ - ท - ล – ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - -  - - - -  - อียาละฮ ์ - ปาลีตอ   - ฮา - ต ี - - - ยงั - กา - ลมั 
ท านอง - - - - - - - - - ซ ซ ซ - ล ซ  ม - - - - - ร - ซ - - - ท - ล – ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

กลบัตน้ 
 
 

บทร้อง - - - - - - - - - ปาการี - จาตนุตุ๊ด - - - - - ดา - งนั - ยอ - ปัน - - - ดงั 
ท านอง - - - ร   - ม  ร   ท - ท ล ซ - ซ ล ท - - - - ร   ท ล ซ - ซ - ล - ร   – ท 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - ปาการี - จาตนุตุ๊ด - - - - - ดา - งนั - ยอ - ปัน - - - ดงั 
ท านอง - - - ร   - ม  ร   ท - ท ล ซ - ซ - ล - - - - - ซ – ล - ซ - ท - ล – ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ - จ ท ท   - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 



  185 

 
2.6 ยาหวาบอลัลอฮฮ์รูอ็บบี 

ยาหวาบอัลลอฮฮ์ูร็อบบี เป็นเพลงที่ 3 ของการแสดงเบตที่ 2  มีความยาว 32 
ห้อง ใช้หน้าทับภาษาลาวในการตีประกอบการขับร้องยาหวาบเที่ยวแรกและในบทร้อง          
ท านอง ยาหวาบเที่ยวรบั ใชห้น้าทับภาษาแขก สลับหน้าทับฝรั่งแปลง ยาหวาบอัลลอฮฮ์ูร็อบบี
จัดเป็นยาหวาบท้ายของการแสดงอุเละห์นบี เบตที่  2 อยู่ในล าดับเพลงที่  8 ของการแสดง              
อเุละหน์บ ี
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบอลัลอฮฮ์รูอ็บบี 
เที่ยวแรกจงัหวะชา้ 

บทร้อง - - - - - อลั - ลอฮ ์ - - - ฮ ู - - รอ็บบี - - - - - อลั - ลอฮ ์ - - - ฮ ู - ฮซัซะบ ี
ท านอง - - - - - ท ล ซ - - - ล ท ล ร   ท - - - - - ท ด ร   - - - ล - ท ร   ท 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

กลบัตน้ 
บทร้อง - - - -  - นา - บี - - - ฮา - บี - บี - - - - - นา - บี - ม ู- ฮมั - - - หมดั 
ท านอง - - - - - ท – ม  - - - ร   ม ด  ร   ท - - - - - ท ด  ร   - ร   - ม  ร   ม  ซ   ร   

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

กลบัตน้ 
บทร้อง - - - - - อฟั(ฟะ)ดอล - - - บิ - ซิกกะร ิ - - - - อลัลอฮฮูา อิลาอิลา ฮาอิลลลัลอ 
ท านอง - - - - - ท ล ซ - - - ล - ท ร   ท - - - - ล ท ด  ร   ท ล ท ล ท ด  ร   ท 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

กลบัตน้ 
 
 
 

บทร้อง - - - - - อฟั(ฟะ)ดอ้ล - - บิ ซ ิ กะรดิอุา - - - - - อลั - ฮมั - ด ู- ลิล - - - ลา 
ท านอง - - - - - ท ท ม  - - ม  ร   ม  ด  ร   ท - - - - - ท ด  ร   - ร   - ม  ร   ม  ซ   ร   

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

กลบัตน้ 
ท านองยาหวาบอลัลอฮฮ์รู็อบบี เที่ยวกลบัจงัหวะเรว็ 

บทร้อง - - - - - อลั - ลอฮ ์ - - - ฮ ู - - รอ็บบี - - - - - อลั - ลอฮ ์ - - - ฮ ู - ฮซัซะบ ี
ท านอง - - - - - ท ล ซ - - - ล ท ล ร   ท - - - - - ท ด ร   - - - ล - ท ร   ท 
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จังหวะกลอง - จ ท ท - จ ท ท - จ ท ท - จ ท ท - จ ท ท  - จ ท ท - จ ท ท - จ ท ท 

กลบัตน้ 
บทร้อง - - - -  - นา - บี - - - ฮา - บี - บี - - - -  - นา - บี - ม ู- ฮมั - - - หมดั 
ท านอง - - - - - ท – ม  - - - ร   ม ด  ร   ท - - - - - ท ด  ร   - ร   – ม  ร   ม  ซ   ร   

จังหวะกลอง - จ - จ - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 

กลบัตน้ 
บทร้อง - - - - - อฟั(ฟะ)ดอล - - - บิ - ซิกกะร ิ - - - - อลัลอฮฮูา อิลาอิลา ฮาอิล้ลัล้ลอ 
ท านอง - - - - - ท ล ซ - - - ล - ท ร   ท - - - - ล ท ด  ร   ท ล ท ล ท ด  ร   ท 

จังหวะกลอง - จ ท ท  - จ ท ท - จ ท ท  - จ ท ท - จ ท ท  - จ ท ท - จ ท ท - จ ท ท 

กลบัตน้ 
บทร้อง - - - - - อฟั(ฟะ)ดอ้ล - - บิ ซ ิ กะรดิอุา - - - - - อลั - ฮมั - ด ู- ลิล - - - ลา 
ท านอง - - - - - ท ท ม  - - ม  ร   ม  ด  ร   ท - - - - - ท ด  ร   - ร   – ม  ร   ม  ซ   ร   

จังหวะกลอง - จ - จ - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 

กลบัตน้ 
บทรอ้ง 

บทร้อง - - - - - มา - กา - - - ฮา - - ลีมอ - - - -  - ฮนั - ด็อก - ละฮ ์- มา - ย ู- ซ ู
ท านอง - - - - - ท ล ซ - - - ล ท ล ร   ท - - - - - ท ด ร   - ท - ล - ท ร   ท 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

กลบัตน้ 
บทร้อง - - - -  - ลา - ตุ๊ก - - - ลา - ตา - งนั - - - -  - ลา - ล ู - ดี - ปา - - - ก ู
ท านอง - - - - - ท – ม  - - - ร   ม ด  ร   ท - - - - - ท ด  ร   - ร   – ม  ร   ม  ซ   ร   

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

กลบัตน้ 
 
 
 

บทร้อง - - - - - ซู- ซ ู - - - ยงั - - กี รี - - - - - นา - บี - ติยาดา - ปา -ด ู
ท านอง - - - - - ท ล ซ - - - ล - - ร   ท - - - - ล ท ด  ร   - ด  ท ล ท ด  ร   ท 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

กลบัตน้ 
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บทร้อง - - - - - ซู -ซ ู - - - ยงั - - กานนั (ไฮ)ยานาบ ี  - ยุล้ - ลอฮ ์ - ฮิ - มา - ย ู- ซ ู
ท านอง - - - - - ท - ม  - - - ร   ม  ด  ร   ท ท ท ท ท -  ท ด  ร   - ร   - ม  ร   ม  ซ   ร   

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท - - - จ - จ ท ท 

                                                                                                                                        กลบัตน้ 
 
2.7 ยาหวาบตอลาอลั 

ยาหวาบตอลาอัล เป็นเพลงแรกของการแสดงเบตที่3 มีความยาว 16 ห้อง         
ใช้หน้าทับอุเละห์นบีจังหวะช้า ซึ่งเป็นในส่วนของการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด              
(ซอลาวาต-นบี) จากหนังสือบรัซนัญี บทรอ้งของท านองยาหวาบ ตอลาอัลเป็นบทรอ้งที่มีประวัติ
เก่าแก่ยาวนาน ที่ชาวเมืองมาดีนะฮ์ใช้รอ้งต้อนรับศาสดามูฮัมหมัด ขณะเข้าเมืองมาดีนะฮ ์          
ยาหวาบตอลาอลั อยู่ในล าดบัเพลงที่ 9 ของการแสดงอเุละหน์บ ี
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบตอลาอลั 

บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮยา)ตอ - ลา - อลั  - (ไฮ)้ - บดั - ดะ - รู - - - อา - ลยั - นา 
ท านอง - - - ซ - ล ซ ซ -  ล ล ล  - ท - ล - ท  - ล - ซ - ฟ - - ซ ล ท - ล 

จังหวะกลอง - - - -  - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮยา)มิน - ซา - นี - - - ยา - - - ติล้ - - - วา - ดา - อ ี
ท านอง - - - ท ด  ท ล ซ - ซ ซ ท - ด  - ร   - - - - ร   ฟ  ร   ด  ท - ด  - ท - ล – ซ 

จังหวะกลอง - - - - - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 

 
 
 
 
2.8 ยาหวาบยาฮาบีบี 

ยาหวาบยาฮาบีบีมีความยาว 32 ห้อง ใชห้น้าทับอุเละหน์บีจังหวะปานกลาง 
เป็นเพลงที่  2 ของการแสดงเบตที่  3 ยาหวาบยาฮาบีบี อยู่ในล าดับเพลงที่  10 ของการแสดง          
อเุละหน์บ ี
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบยาฮาบีบี 

บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮ) - ยา - ฮา - บี  - - - - - บี - ยา - - - ม ู - ฮมั - หมดั 
ท านอง - - - ซ - ล ซ ซ - ท ท ท - ด  - ร                 - - - -  - ด  - ฟ  - ฟ ซ  ฟ  - ร   - ด  

จังหวะกลอง - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 
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บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮ) - ยา - อา - รู  - - - - - ซา้ล - คอ - - - ฟี - กอย - นี 
ท านอง - - - ด  - ร   ด  ด  - ท ท ท - ด  - ร                 - - - -  - ด  - ฟ  - ฟ ซ  ฟ  - ร   - ด  

จังหวะกลอง - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - -(ไฮ)ยา - - มอูยั  -ยามอูยั - ยดั - ยา - - - ม ู - มดั - ยดั 
ท านอง - - - ด  - ร   ด  ด   - - ด  ร    - ด  - ท               - ล ล ล  - ซ - ฟ - - - ซ - ท - ล 

จังหวะกลอง - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 

 
บทร้อง - - - - - - - - - (ไฮ) - ยา - อี - มา - - -  - - มัล้ - กิบ - - - ลา - ตยั -นี 
ท านอง - - - ท ด  ท ลซ - ซ  - ท - ด  - ร   - - - - ร   ฟ  ร   ด  ท - ด  - ท - ล – ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 

 
2.9 ยาหวาบดิรมิากาน 

ยาหวาบดิริมากาน เป็นเพลงที่ 3 ของการแสดงเบตที่ 3  มีความยาว 6 หอ้ง ใช้
หนา้ทับภาษาลาว ในหอ้งที่ 5 หอ้งที่ 6 และท่อนสรอ้ยของท านองจะมีการแปลงหนา้ทับใหเ้ขา้กับ
กระสวนของท านองเพลงเพื่อความไพเราะ เนื ้อรอ้งของยาหวาบดิริมากาน ไม่พบในหนังสือ
บัรซันญี สันนิษฐานว่ามีการแต่งเพิ่มเติม ในเนือ้ความกล่าวถึงศาสดาทุกองค์ในความเชื่อของ
ศาสนาอิสลาม ตัง้แต่ศาสดาอิบรอฮีม (อับราฮัม) จนถึงศาสดามูฮัมหมัด อยู่ในล าดับเพลงที่ 11 
ของการแสดงอเุละหน์บี 

 
 

ตวัอย่าง ท านองยาหวาบดิรมิากาน 
บทร้อง - - -ดิ ร ิ - มา – กาน - - - บิก - กอ - - - บิก - กอ - รอ -  ยี 
ท านอง - - ซ ล - ซ - ฟ - - - ท - ด  - -  - ร   - ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ  - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  

 
บทร้อง - - ซอ - - ลิน ู - - -รู บิดนั - - - รูบิดนั - ดา - อี 
ท านอง - - - ล - - ซ ฟ - - - ท ท ด  - -  - ร   ด  ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ  - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  
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บทร้อง - - ดิ ริ -  มา - กาน - - - บิ - คอย - -  - บิ -คอย - - - ร ี -อลั -เลาะห ์ -ฮอูลัลอฮ ์
ท านอง - - ท ท -  ด  - ร   - - - ด  - ร   - -  - ด  - ท  - ร   - ด  - - ร   ด  ท - ท ล ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท  - - - จ -จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท - จ ท ท  

 
บทร้อง - - นบี - อิสมาอีล - - - บิ ตาน ู- - บิตาน ู - ซา - ม ี
ท านอง - - ซล - ล ซ ฟ - - - ล ท ด - - - ร   ด  ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ  - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  

 
2.10 ยาหวาบซอลอลลอฮ ์

ยาหวาบซอลอลลอฮม์ี เป็นเพลงสดุทา้ยของการแสดงเบตที่ 3 ความยาว 6 หอ้ง 
ใชห้นา้ทบัเฉพาะมีกระสวนหนา้ทบัตีตามจงัหวะการขบัรอ้ง อยู่ในล าดบัเพลงที่ 12 ของการแสดง   
อเุละหน์บี ในศาสนพิธีของมุสลิม ยาหวาบซอลอลลอฮ ์จะถูกขบัรอ้งในช่วงทา้ยของพิธีกรรม โดย
ไม่มีการตีกลองร  ามะนาประกอบจงัหวะ จะพบการตีกลองประกอบจงัหวะเฉพาะในการแสดง     อุ
เละหน์บีเท่านัน้ 
ตวัอย่าง ท านองยาหวาบซอลอลลอฮ ์

บทร้อง -ซอลอลลอฮ ์ -(ฮ)ูอาลา- - มฮุมัหมดั -ซอลอลลอฮ ์  (ฮ)ูอาลยั(ฮิ) - วาซาลลมั 
ท านอง - ซ ซ ซ - ฟ ฟ - - ซ ล ซ - ซ ซ ซ - ท ท - - ซ ล ซ 

จังหวะกลอง - ท ท ท - ท ท - - ท ท ท - ท ท ท  - ท ท - - ท ท ท  

                          กลบัตน้ 
 
 
 
บทรอ้งที่ 1 

บทร้อง -อาลิมสุ -ซิร รวิ- - วาอคัฟา -มสุตาย ี  -บดุดา- - อาวาต ี
ท านอง - ซ ซ ซ - ฟ ฟ - - ซ ล ซ - ซ ซ ซ - ท ท - - ซ ล ซ 

จังหวะกลอง - ท ท ท - ท ท - - ท ท ท - ท ท ท  - ท ท - - ท ท ท  

 
2.4 บทร้องอุเละหน์บี 

ประวติัความเป็นมา 
บทรอ้งของอุเละห์นบีเป็นบทประพันธ์ของ ตวนฆูรู หมิง บินอัลฮัจญี อับดุล

เลาะห์ อัซสยามี หรือ “อามีน โตลอยเกต”เป็นที่ รูจ้ักทั่วไปว่า “กีหมิง”เป็นปราชญ์ชาว ต าบล       
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ลมุพลี อ าเภอ พระนครศรีอยุธยา จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ซึ่งเป็นผูเ้รียบเรียงท านองเพลงในการ
แสดงอุเละหน์บี บทรอ้งของอุเละหน์บีประพันธ์ดว้ยภาษามลายูทอ้งถิ่น ไม่ปรากฏปีที่ประพันธ ์
ลกัษณะของภาษามลายูทอ้งถิ่น ที่พบในภาคกลางทั่วไป โดยมีเหตุปัจจยัจากการตัง้ถิ่นฐานของ
ชาวมลายูมาแต่เดิมในสมยักรุงศรีอยุธยา และจากการกวาดตอ้นไพร่พลจากหวัเมืองปัตตานีสมัย
ต้นรัตนโกสินทร์ (พ .ศ.2329 - 2351) นอกจากนี ้ภาษามลายูท้องถิ่นยังเป็นภาษาที่ ใช้ใน
ติดต่อสื่อสารในชีวิตประจ าวนัในอดีตและใชใ้นการศึกษาดา้นศาสนาควบคู่กบัภาษาอาหรบั การ
ประพันธ์เนือ้รอ้งเป็นภาษามลายูทอ้งถิ่นท าใหช้าวบา้นทั่วไป สามารถเขา้ใจความหมายของค า
สอนของทางศาสนาไดเ้ป็นอย่างดี 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 102 บทรอ้งอเุละหน์บีภาษามลาย ู- อาหรบั ดว้ยตวัอกัษรยาวี 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 
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จากการศึกษาบทรอ้งพบว่าบทขบัรอ้งของอเุละหน์บี เป็นภาษามลายูทอ้งถิ่น  ประพันธ์
ดว้ยรูปแบบของกลอนแบบบรัซนัญี ประเภท “นาซอม128” มีฉันทลกัษณแ์บบกลอนหวัเดียว สมัผสั
เฉพาะเสียงสระตกทา้ยวรรค129 ในแต่ละวรรค มี 5 - 6 ค า และมี 10 - 12 พยางค ์เป็นค าประพนัธ์
ประเภทหนึ่งของมลายูที่ไดร้บัอิทธิพลของวรรณกรรมอาหรบั ซึ่งเป็นผลมาจากการเข้ามาของ
ศาสนาอิสลาม บทประพันธ์ประเภทนาซอม เป็นค าประพันธท์ี่ใชส้  าหรบัขับรอ้งทางศาสนา 130 ใน
สังคมมลายูนิยมใชส้  าหรบัขับรอ้งในวันเทศกาลต่าง  ๆ ของมุสลิม เช่น วันเมาลิดนบี (มูโหลด) 
วนัตมัมตัอลักรุอาน131 วนัโกนผมเด็ก 
 
 
 
 
ตวัอย่างบทรอ้งของอเุละหน์บี 

มากา  ฮาลีมอ      บรัตายา    อากนั    ดียอ 
 บนัดา ยออีต ู      กามานา    ละฮ ์     อียอ 
 อบัดลุ มตุตอเล็บ  บรัตาฮ ู      อากนั    ดียอ 
 บนัดา ยออีต ู      กมุบาลี      ยงัมา    ลียอ 
 

ตวัอย่าง ฉนัทลกัษณข์องกลอนบรัซนัญี “นาซอม”  
   0 0 0 0 0 
  0 0 0 0 0 
  0  0 0 0 0 
  0 0 0 0 0 
 

 
128 นาซอมหรือนาซมั เป็นบทประพนัธป์ระเภทรอ้ยกรอง 
129 สมัผสัเสียงสระเดียวกนัที่ค าสดุทา้ยของวรรค 
130  อา้งอิง ซาลีฮะ มซูอ โครงการวิจยั วิเคราะหว์ฒันธรรมมลายใูนปันตนมขุปาฐะปาตานี กรมส่งเสริมวฒันธรรม กระทรวง
วฒันธรรม , 2557 น. 21 
131 วนัตมัมกักรุอานเป็น วนัเฉลิมฉลองการเรียนจบพระมหาคมัภีรอ์ลักรุอ่าน 
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บนัทึกดว้ยตวัอกัษรยาวี132  มีเนือ้รอ้งทัง้สิน้ 9 บท บนัทึกต่อกนัมาโดยการคดัลอก ในทุก
พืน้ที่สนามวิจัยนิยมใชบ้ทรอ้งฉบบัลายมือของ ฮัจญีมูฮ าหมัดอับดุลกอวี  ศรีสมาน ความหมาย
ของบทรอ้งกล่าวถึง การก าเนิดของศาสดา มูฮัมหมัด และช่วงปฐมวยัของศาสดา       มูฮัมหมัด  
ในช่วงทา้ยของบทรอ้งเป็น การสรรเสริญอัลลอฮ ์ ศาสนทูตและบรรดาศาสดาในศาสนาอิสลาม 
(ซอลาวาต-นบี) โดยบทรอ้งดังกล่าวมีที่มาจากหนังสือบัรซรัญี133 ซึ่งแต่งเป็นบทรอ้ยกรองภาษา
อาหรบั  บทรอ้งของอุเละหน์บีมีการผสมผสานวฒันธรรมทางภาษาระหว่างภาษามลายูทอ้งถิ่นที่
ใชส้  าหรบัการสื่อสารและภาษาอาหรบัที่เป็นภาษาต้นฉบับในพระคัมภีรอ์ัลกุรอานของศาสนา
อิสลาม 

 
2.5 หน้าทับ 

กลองร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีที่มีหนา้ทบัเป็นลกัษณะเฉพาะแตกต่างจากกลองชนิด
อ่ืน เนื่องจากกายภาพของกลองร  ามะนาเป็นกลองหนา้เดียวที่มีพืน้ที่หนา้กลองกวา้ง สามารถให้
ก าเนิดเสียงต่าง ๆ ไดห้ลายเสียงในพืน้ที่หน้ากลองเดียวกัน ดว้ยวิธีการหลายอย่างเช่น ตีบริเวณ
หนา้กลอง ตีบริเวณขอบหนา้กลอง การประคบมือหนึ่งวางบนหนา้กลองพรอ้มกบัตีกลอง ซึ่งสง่ผล
ใหก้ลองร  ามะนาสามารถใหก้ าเนิดเสียงที่แตกต่างกนัหลายเสียงทัง้ในการบรรเลงปกติและเทคนิค
ขัน้สงู โดยทั่วไปกลองร  ามะนามีเสียงพืน้ฐานที่ใชใ้นการตีอยู่ 2 เสียงและเสียงพิเศษส าหรบัเทคนิค
คดักลอง 4 เสียงดงันี ้

 
132 อกัษรยาวี เป็นอกัษรอาหรบัที่ถกูประยกุตเ์พ่ือการเขียนภาษามลาย ู
133 หนงัสือบรัซนัญี เป็นหนงัสือชีวประวตัศิาสดามฮูมัหมดั ประพนัธด์ว้ยบทรอ้ยแกว้ และบทรอ้ยกรอง เป็นบทประพนัธข์อง ท่านมู
ฮมัหมดั อลับซูีรีย ์นิยมใชใ้นการอ่านหรือเป็น บทขบัรอ้ง ในการละเล่นตามประเพณีของมสุลิมเช่น ดิเกรเ์รียบ ดิเกรฟ์ะหน ่า  เป็นตน้ 



  193 

 

ภาพประกอบ 103 การตีเสียงโจ๊ะ 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

 

 

1. เสียง “โจ๊ะ” ใช้มือข้างขวานิ ้วทั้งสี่ เรียงชิดติดกันตีด้วยแรงพอประมาณ          
ลงบริเวณขอบหนังหน้ากลอง ตรงจุดรอยนูนของขอบหวาย ระดับตรงกับกลางล าตัวของผู้ตี
กลอง134 

 
134 ในการฝึกหดัตีกลองร ามะนาจะใชห้ลกัการวางมือที่ใหจ้ดจ าง่ายว่า “ มือบน 12 นาฬิกา มือล่าง 9 นาฬิกา” สมัภาษณ ์นาย
นกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 31 มี.ค. 2562 
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ภาพประกอบ 104 การตีเสียงทิง 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

 

 

2. เสียง “ทิง” ใชม้ือขา้งขวานิว้ทัง้สี่เรียงชิดติดกันตีดว้ยแรงพอประมาณ ลงบน
หนา้กลองบรเิวณ ลกึจากขอบหนงัหนา้กลองประมาณ 3 นิว้ ระดบัตรงกบักลางล าตวัของผูตี้กลอง  
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ภาพประกอบ 105 การตีเสียง โจ๊ะ (เสียงพิเศษ) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

1. เสียง “โจ๊ะ” ใชม้ือขา้งขวานิว้ทัง้สี่เรียงชิดติดกนัตีแบบเปิดมือดว้ยแรงพอประมาณ 
ลงบริเวณขอบหนังหน้ากลอง บนรอยนูนของขอบหวายที่ยัดไว้ด้านในหนังหน้ากลอง ตรงกับ
ระดบักลางล าตวัของผูตี้กลอง พรอ้มกบัใชน้ิว้กลางและนิว้นางของมือขา้งซา้ยกดบรเิวณหนงัหนา้
กลองดา้นบนบรเิวณที่มือพาดอยู่ 
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ภาพประกอบ 106 การตีเสียง จ๊ะ (เสียงพิเศษ) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

2. เสียง “จ๊ะ” ใชม้ือขา้งขวานิว้ทัง้สี่เรียงชิดติดกันตีแบบเปิดมือดว้ยแรงพอประมาณ 
ลงบนขอบหนงัหนา้กลองบรเิวณ ตรงกบัระดบักลางล าตวัของผูตี้กลอง บนรอยนนูของขอบหวายที่
ยดัไวด้า้นในหนังหนา้กลอง พรอ้มกับใชน้ิว้กลาง นิว้นางและนิว้กอ้ยขา้งซา้ยกดบริเวณหนังหน้า
กลองดา้นบนบรเิวณที่มือพาดอยู่ 
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ภาพประกอบ 107 การตีเสียงติง (เสียงพิเศษ) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

3. เสียง “ติง” ใช้มือข้างขวานิ ้วทั้งสี่ เรียงชิดติดกันตีประคบด้วยปลายมือแรง
พอประมาณ ลงบนหนังหนา้กลองลึกจากขอบหนังหนา้กลองประมาณ 2 นิว้ ตรงกับระดับกลาง
ล าตัวของผู้ตีกลอง พรอ้มกับใช้นิว้กลางและนิว้ขวาของมือข้างซ้าย กดบริเวณหนังหน้ากลอง
ดา้นบนบรเิวณที่มือพาดอยู่ 
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ภาพประกอบ 108 การตีเสียงทั่ม (เสียงพิเศษ) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

4. เสียง “ทั่ม” ใช้มือข้างขวานิ ้วทั้งสี่เรียงชิดติดกัน ตีประคบด้วยสันมือ ด้วยแรง
พอประมาณ ลงบนหนังหนา้กลองลึกจากขอบหนังหนา้กลองประมาณ 3 นิว้ ตรงกับระดับกลาง
ล าตัวของผูตี้กลอง พรอ้มกับใชน้ิว้หัวแม่มือ นิว้ชี ้นิว้กลางและนิว้นาง ของมือขา้งซา้ยกดบริเวณ
หนงัหนา้กลองดา้นบนบรเิวณที่มือพาดอยู่ 

 
หน้าทับของกลองร  ามะนาที่พบในอุเละห์นบีเป็นหน้าทับกลองร  ามะนาที่มีความ

หลากหลายของรูปแบบหน้าทับ เนื่องจากมีลักษณะของประเภทของท านองเพลงที่ใช้หลาย
ประเภท จากการศึกษาประเภทของท านองเพลงและหน้าทับกลองร  ามะนา สามารถจ าแนก
ประเภทของหนา้ทบัร  ามะนาที่ใชใ้นการแสดงอเุละหน์บี ได ้5 ประเภทดงันี ้

1. หนา้ทบัอเุละหน์บี  
2. หนา้ทบัภาษา  
3. หนา้ทบัซอลาวาต-นบ ี
4. หนา้ทบัขึน้หนา้กลองและลงกลอง 
5. การคดักลอง  
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หนา้ทบัของอเุละหน์บ ี
หน้าทับอุเละห์นบีเป็นหน้าทับที่พบเฉพาะในการแสดงอุเละห์นบีโดยพบทั้งหมด

จ านวน 2 หนา้ทับไดแ้ก่หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ และหนา้ทบัอเุละหน์บีจังหวะปานกลาง หนา้
ทบัทัง้สองนี ้จะตีต่อเนื่องกนัโดยเริ่มจากหนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ และตามดว้ยหนา้ทบัอเุละห์ -
นบีจังหวะปานกลาง ตามระเบียบแบบแผนการแสดงอุเละหน์บีที่เริ่มจากท านองอัตราจังหวะชา้ 
ท านองอตัราจงัหวะปานกลาง และท านองอตัราจงัหวะเรว็ตามล าดบั 

1) หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้  
หน้าทับอุเละหน์บีจังหวะชา้ ลักษณะของหน้าทับมีความยาว 8 หอ้ง เป็นหน้า

ทบัที่ใชใ้นท านองเพลงที่มีจังหวะชา้ ขยายมาจากหนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะปานกลาง หนา้ทบัอเุละหน์
บีจังหวะช้าใชตี้ประกอบจังหวะในท านองที่มีจังหวะชา้ เช่น ยาหวาบเมาลายา (บทฮูวาลเอาวาลู)         
ยาหวาบอลัลอฮฮ์ูมมะ และยาหวาบตอลาอลั 

 
ตวัอย่างหนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ 

- - - - - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ -  - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 
 
2) หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะปานกลาง 
หนา้ทับจงัหวะอุเละหน์บีจงัหวะปานกลาง ลกัษณะของหนา้ทับที่มีความยาว 4 

หอ้ง เป็นหนา้ทบัที่ขยายมาจากหนา้ทบัภาษาลาวซึ่งเป็นหนา้ทบัที่มีมาแต่เดิมในการแสดงล าตดั หนา้
ทบัอเุละหน์บีจังหวะปานกลางใชตี้ประกอบจงัหวะต่อเนื่องจากท านองจงัหวะชา้ เช่น  ลาฆนูบี    มฮูัม
หมดั ยาหวาบยาฮาบี 

 
ตวัอย่างหนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะปานกลาง 

- - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ  - จ - -  - จ ท ท   - จ ท ท 
 

หนา้ทบัภาษา 
หน้าทับภาษาเป็นลักษณะของกลุ่มหน้าทับประเภทหนึ่งที่พบในอุเละห์นบี        

ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลพบว่าการใช้หน้าทับภาษาในการแสดงอุเละห์นบีจะพบเฉพาะในส่วน
ท านองที่เป็นยาหวาบ การใชห้นา้ทบัภาษาในอุเละหน์บีไดร้บัอิทธิพลมาจาก การแสดงดิเกรเ์รียบ 
และการแสดงล าตัด ซึ่งการแสดงทั้งสองประเภทเป็นการแสดงที่ใชห้น้าทับภาษาในการแสดง       
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ท าใหท้ านองยาหวาบในการแสดงอเุละหน์บีจึงใชห้นา้ทับภาษาอย่างเดียวกันดว้ย จากการศึกษา
ท านองอเุละหน์บีพบหนา้ทบัภาษาที่ใชก้ารแสดงอเุละหน์บีทัง้หมด 6 หนา้ทบั ไดแ้ก่ 

1. หนา้ทบัภาษาพม่า 
2. หนา้ทบัภาษาลาว  
3. หนา้ทบัภาษาแขก  
4. หนา้ทบัโยนมลาย ู
5. หนา้ทบัโยนยาว 
6. หนา้ทบัฝรั่งแปลง 
 

1.หน้าทับภาษาพม่า 

   
หน้าทับภาษาพม่าเป็นหน้าทับที่ใชท้ั่วในการแสดงของมุสลิมภาคกลางหน้าทับมี

ความยาว 2 ห้อง เป็นหน้าทับหลักของกลองร  ามะนามีมาแต่โบราณ อยู่ในกลุ่มของหน้าทับที่      
ไม่มีการเวน้จงัหวะ หรือยกจงัหวะ ในส่วนหนา้ของกระสวนหนา้ทบั ดังนัน้ท าใหส้ามารถเร่งอตัรา
จงัหวะและลงจบไดอ้ย่างสมบรูณ ์

 
2. หน้าทับภาษาลาว  

- - ท จ   - จ ท ท - - ท จ   - จ ท ท - - ท จ   - จ ท ท - - ท จ   - จ ท ท 
หนา้ทับภาษาลาวเป็นหนา้ทับที่ใช้ทั่วไปในการแสดงของมุสลิมภาคกลาง หนา้ทบัมี

ความยาว 2 หอ้ง เป็นหนา้ทับหลกัของกลองร  ามะนามีมาแต่โบราณ จึงนิยมใชใ้นการรบัท านอง   
ยาหวาบในเที่ยวแรก และ บทขับรอ้ง ในการแสดงอุเละหน์บีนิยมตีหนา้ทับภาษาลาวแบบตัดหัว 
โดยการตดัเสียง “ทิง” ในหอ้งที่ 1 ออก การตีหนา้ทบัแบบตดัหวั ช่วยใหน้กัแสดงอเุละหน์บีสามารถ
ขบัรอ้งและตีกลองพรอ้มกนัไดส้ะดวก 
 
3. หน้าทับภาษาแขก 
จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท 

 หนา้ทับภาษาแขกเป็นหนา้ทับที่กลองร  ามะนาที่ใชเ้ป็นหลกัในการแสดงของมสุลิมภาค
กลาง หนา้ทับมีความยาว 2 หอ้ง หนา้ทับภาษาแขกเป็นหนา้ทบัแม่บทของกลองร  ามะนามีมาแต่

จ จ จ ท ท จ ท ท จ จ จ ท ท จ ท ท จ จ จ ท ท จ ท ท จ จ จ ท ท จ ท ท 
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โบราณ เป็นหนา้ทบัแรกในการฝึกหัดกลองร  ามะนาเบือ้งตน้ อยู่ในกลุ่มของหนา้ทบัที่ไม่มีการเวน้
จงัหวะ หรือยกจงัหวะ ในสว่นหนา้ของกระสวนหนา้ทบั ดงันัน้ท าใหส้ามารถเรง่อตัราจงัหวะและลง
จบไดอ้ย่างสมบูรณ์ จึงนิยมใชใ้นการรบัท านองยาหวาบเที่ยวที่2 เพื่อลงจบท านอง ในการแสดงอุ
เละหน์บีนิยมตีแบบตัดหัว โดยของการตัดเสียง “โจ๊ะ” เสียงแรกในหอ้งที่ 1 ออก ท าใหน้ักแสดงอุ
เละหน์บีสามารถขบัรอ้งและตีกลองพรอ้มกนัไดส้ะดวก 
 
4. หน้าทับโยนมลายู 

- - - - - จ - ท - - - - - จ - ท - - - - - จ - ท - - - - - จ - ท 
  
 หน้าทับโยนมลายูเป็นหน้าทับที่มีความยาว 2 หอ้ง จากชื่อของหน้าทับแสดงใหเ้ห็นถึง
ที่มาของหนา้ทบัไดอ้ย่างชดัเจน สนันิษฐานว่าหนา้ทับโยนมลายูเป็นหนา้ทบัที่ใชม้าแต่ดัง้เดิมของ
กลองร  ามะนา 
 
5. หน้าทับโยนยาว 

- จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท 
 
หนา้ทบัโยนยาวเป็นหนา้ทบัที่มีความยาว 4 หอ้ง เป็นหนา้ทบัพิเศษที่พบในการแสดงล า

ตัดแบบโบราณ ลักษณะกระสวนหน้าทับเป็นการตีโจ๊ะ ในลักษณะกระชั้นติดกันเป็นคู่  ๆ และตี
เสียงทิง ในลักษณะตีซ า้เสียงเดิมติดกันหลาย ๆ ครัง้หรือที่เรียกว่า “ตีซอ้นมือ” เพื่อเร่งจังหวะ      
ท าใหเ้กิดอารมณต่ื์นเตน้ เรา้ใจ สนกุสนานมีชีวิตชีวา 

 
6. หน้าทับฝร่ังแปลง 

- ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 
 

 หนา้ทับฝรั่งแปลง เป็นหนา้ทับที่มีความยาว 2 หอ้ง เป็นหน้าทับที่มี เพียงเสียงทิงที่ตียืน
เพื่อเนน้จงัหวะ คลา้ยกับการตีกลองมะริกันในจังหวะมารช์  ในการแสดงอเุละหน์บีจะใชห้นา้ทับ
ภาษาแขกจะใชตี้สลบักบัหนา้ทบัฝรั่งแปลง 
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หนา้ทบัซอลาวาต-นบ ี
หน้าทับซอลาวาตเป็นหน้าทับที่ใชตี้ประกอบจังหวะในส่วนของบทซอลาวาต -นบี     

หรือการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮมัหมดั อยู่ในล าดบัการแสดงเบตที่ 3 ซึ่งเป็นส่วนสุดทา้ยของ
การแสดงอเุละหน์บี ทั่วไปโดยแลว้การซอลาวาต-นบี ในรูปแบบของพิธีกรรมจะไม่ใชก้ลองร  ามะนา
ตีประกอบจังหวะ แต่ในการแสดงอุเละหน์บีการซอลาวาต-นบี ถูกผนวกเขา้เป็นส่วนหนึ่งของการ
แสดง จึงมีการประดิษฐ์หน้าทับเพื่อให้เข้ากับท านองซอลาวาต -นบี ในลักษณะของการตีตาม
กระสวนของท านองเพลง 

จากการศึกษาพบว่าในส่วนของบทซอลาวาตในการแสดงอุเละห์นบีใช้หน้าทับใช้ที่          
อุเละห์นบีตามแบบแผนที่ใชใ้นการแสดงอุเละห์นบี นอกจากยาหวาบดิริมากาน และยาหวาบ
ซอลลอนลอฮ์ ซึ่งเป็นบทที่พบการใช้หน้าทับที่มีความแตกต่างจากหน้าทับอ่ืนในการแสดง               
อเุละหน์บ ี
 
1. ยาหวาบดิริมากาน 
 ยาหวาบดิริมากาน มีหอ้งเพลงจ านวน 6 หอ้ง หนา้ทับที่ใชใ้นยาหวาบใน 4 หอ้งแรก จะ
ใชห้น้าทับภาษาลาวตีแบบตัดหัว และในส่วนของ 2 หอ้งสุดทา้ย มีการแปลหนา้ทับดว้ยเทคนิค     
“ ตีซอ้นมือ” เพื่อใหเ้ขา้กบักระสวนท านอง  
 
ตวัอย่างหนา้ทบั 6 หอ้ง ในยาหวาบดิรมิากาน 

ค าร้อง - - -ดิ ร ิ - มา - กาน - - - บิก - กอ - - - บิก - กอ - รอ -  ยี 
ท านอง - - ซ ล - ซ - ฟ - - - ท - ด  - -  - ร   - ท - ล - ซ 

จังหวะกลอง - - - จ - จ ท ท - - - จ  - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  

 
                
 
2. ยาหวาบซอลอลลอฮ ์

ยาหวาบซอลอลลอฮ ์เป็นบทขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮมัหมัด (ซอลาวาต - นบี) ที่ใช้
ทั่วไปในพิธีกรรมต่าง ๆ ของมุสลิม แต่เมื่ออยู่ในการแสดงอุเละห์นบีที่มีกลองร  ามะนาจึงมีการ
ประดิษฐ์หนา้ทบัเพื่อใหเ้ขา้กบัท านองของบทซอลอลลอฮ ์ในลกัษณะที่เรียกว่า “ตามท านองเพลง” 
โดยใชเ้สียง “ทิง” ตีตามกระสวนท านอง อีกทัง้เป็นการเร่งท านองใหก้ระชับและเร็วขึน้สอดรบักับ
การลงจบของกลอง ท าใหก้ารแสดงอเุละหน์บีมีความไพเราะมากย่ิงขึน้ 

ส่วนแปลหน้าทับ 
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ตวัอย่าง หนา้ทบัของยาหวาบซอลอลลอฮ ์
ค าร้อง -ซอลอลลอฮ ์ -(ฮ)ูอาลา- - มฮูมัหมดั -ซอลอลลอฮ ์  (ฮ)ูอาลยั(ฮิ) - วาซาลลมั 
ท านอง - ซ ซ ซ - ฟ ฟ - - ซ ล ซ - ซ ซ ซ - ท ท - - ซ ล ซ 

จังหวะกลอง - ท ท ท - ท ท - - ท ท ท - ท ท ท  - ท ท - - ท ท ท  

 
หลกัการใชห้นา้ทบัภาษาในการแสดงอเุละหน์บี 

การตีกลองร  ามะนาในการแสดงอุเละห์นบีในส่วนของท านองที่เป็นยาหวาบหรือ
ท านองที่มีลกูรบัจากการศึกษาจะพบว่าท านองของยาหวาบที่อยู่ในการทา้ยแสดงช่วงที่ 1 และช่วง
ที่ 2 จ านวน 4 ยาหวาบ ไดแ้ก่ 

 1. ยาหวาบอลัลอฮฮ์อูลัลอฮ ์ 
 2. ยาหวาบยารอ็บบานา 
 3. ยาหวาบซอลาตลุลอฮ ์ 
 4. ยาหวาบอลัลอฮฮ์รูอ็บบี 

บทรอ้งถูกแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ ลกูรบัและบทรอ้งซึ่งมีท านองเดียวกันแต่มีการใชห้นา้
ทบัภาษาไม่เหมือนกบัเช่น ยาหวาบอลัลอฮฮ์ูอลัลอฮ ์บทลกูรบัใชห้นา้ทบัภาษาแขก และในบทรอ้ง
ใชห้นา้ทบัภาษาลาว หรือยาหวาบยาร็อบบานา บทลกูใชห้นา้ทบัโยนยาว และในบทรอ้งใชห้นา้ทบั
ภาษาลาวเป็นตน้ การใชห้นา้ทบัภาษาไดร้บัอิทธิพลมาจากการแสดงดิเกร์เรียบ           และล าตัด 
ซึ่งธรรมเนียมการใชห้นา้ทบัภาษาในการตีท านองรบัลกูคู่ในแต่ละเที่ยวไม่เหมือนกนั และสามารถ
ใช้มากกว่า 2 หน้าทับในกรณีที่ลูกรับมีท านองยาว  สามารถแบ่งหน้าทับจ าแนกออกเป็น 2 
ประเภท135ไดแ้ก่ 

1. หนา้ทับภาษาที่ใชร้บัในเที่ยวแรก เป็นกลุ่มหนา้ทับที่มีลกัษณะกระสวนของหน้า
ทบัมีการยกจงัหวะหรือการเวน้จงัหวะในส่วนหนา้และส่วนทา้ยของกระสวนจงัหวะหนา้ทบั ท าให้
ไม่สามารถลงจบดว้ยการเร่งอตัราจงัหวะได ้จึงถูกจดัไวใ้นการตีรบัลกูรบัเที่ยวแรกหรือบทรอ้ง  ที่มี
ท านองชา้ กลุม่หนา้ทบัภาษาที่ใชตี้รบัในเที่ยวแรกที่ไดก้ าหนดมีดงันี ้
   1) หนา้ทบัภาษาลาว  
   2) หนา้ทบัโยนมลาย ู 
   3) หนา้ทบัภาษามอญ  

 
135 สมัภาษณน์ายนกัชาย จิเมฆ  เมื่อวนัที่ 31 มี.ค. 2562 
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   4) หนา้ทบัภาษาเจ๊ก 
2. หน้าทับภาษาที่ใชร้บัในเที่ยวที่สอง เป็นกลุ่มหน้าทับภาษาที่มีลักษณะกระสวนของ

หน้าทับไม่มีการเวน้ของจังหวะในส่วนหน้าและส่วนทา้ยของกระสวนท านอง ท าให้สามารถเร่ง
อตัราจังหวะไดแ้ละลงจบไดอ้ย่างสมบูรณ์และสามารถตีสวมเขา้กับจังหวะลงกลองไดอ้ย่างพอดี         
ในการแสดงล าตัด หน้าทับประเภทนี ้สามารถตีรับได้ทั้งสองรอบในกรณีที่ลูกรับเป็นท านอง
กระชัน้136 กลุม่หนา้ทบัภาษาที่ใชร้บัในเที่ยวท่ีสองที่ไดก้ าหนดมีดงันี ้
   1) หนา้ทบัภาษาแขก  
   2) หนา้ทบัภาษาฝรั่ง  
   3) หนา้ทบัภาษาพม่า 

ผลจากการศึกษาขอ้มูลภาคสนาม ในการแสดงอุเละหน์บีมีการใชห้น้าทับภาษาแบบ      
ดิเกรเ์รียบ และการแสดงล าตดั ในยาหวาบทัง้ 4 ท านองพบการใชห้นา้ทบัภาษาทัง้หมดดงันี ้
  1) ยาหวาบอัลลอฮฮ์ูอัลลอฮ ์บทรอ้งใชห้น้าทับภาษาลาว ท านองยาหวาบใชห้น้าทับ
ภาษาแขก 
  2) ยาหวาบยารอ็บบานา บทรอ้งใชห้นา้ทบัภาษาลาว ท านองยาหวาบใชห้นา้ทบัโยน
ยาว 
  3) ยาหวาบซอลาตุลลอฮ ์บทรอ้งใชห้นา้ทับภาษาลาว ท านองยาหวาบวรรคแรกใช้
หนา้ทบัภาษาลาว ท านองยาหวาบวรรคที่ 2 ใชห้นา้ทบัภาษาแขก 
  4) ยาหวาบอัลลอฮูร็อบบี บทรอ้งใชห้น้าทับภาษาลาว ท านองยาหวาบใชห้น้าทับ
ภาษาแขกสลบักบัหนา้ทบัฝรั่งแปลง 

จากการจ าแนกและวิเคราะหข์อ้มูลแสดงใหเ้ห็นอิทธิพลของการใชห้น้าทับภาษาแบบ      
ดิเกรเ์รียบและการแสดงล าตดั ในการน ามาใชใ้นการแสดงอเุละหน์บีอย่างเห็นไดช้ดัเจนทัง้ในส่วน
ของการจ าแนกการใชห้น้าทับภาษา ในส่วนของบทรอ้งและลูกรบั และถูกต้องตามหลักการที่
ก าหนดไวใ้นการแสดงทัง้สองประเภท 

 
หนา้ทบัขึน้หนา้กลองและลงกลอง 

ตามธรรมเนียมของการแสดงอุเละหน์บีก่อนการแสดงผูท้ี่เป็นหัวหน้าวงอุเละหน์บี 
จะตอ้งท าการขึน้หนา้กลองก่อนการแสดง และการขึน้ตน้ของการแสดงของแต่ละช่วง ทัง้นีเ้พื่อเป็น

 
136 ท านองกระชัน้ เป็นท านองประเภทหนึ่งของล าตดั 
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อาณัติสญัญาณในความพรอ้มเพรียงของการแสดงโดยผูเ้ป็นหวัหนา้วงอเุละหน์บีจะเป็น ผูตี้กลอง
ร  ามะนาขึน้หนา้กลอง และขบัรอ้งยาหวาบเมาลายา (บทฮวูาลอาวาล)ู ตามล าดบัการแสดง  
ตวัอย่าง หนา้ทบัขึน้หนา้กลอง 

- - - ท - - - จ - - - ท - - - จ - - - จ -  ท - ท - - - จ  - ท - ท 
 
 นอกจากการขึน้กลองของการแสดงอเุละหน์บีแลว้การลงกลองยงัเป็นธรรมเนียมที่ส  าคญั
อีกอย่างหนึ่งของการแสดงอเุละหน์บี การลงกลองเป็นแสดงถึงการจบบรบิูรณข์องการแสดงในแต่
ละช่วงการแสดงอุเละห์นบี การลงกลองมีลักษณะหน้าที่คล้ายกับการบรรเลงลูกหมดในการ
บรรเลงดนตรีไทย การลงกลองในการแสดงอเุละหน์บีสามารถท าไดห้ลายลกัษณะขึน้อยู่กับดุลย
พินิจของหวัหนา้วงอเุละหน์บีไม่จ ากดัตายตวั  
ตวัอย่าง หนา้ทบัลงกลอง 
จ จ ท ท จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท ท ท ท -  ท - ท ท - จ - จ - จ ท จ  
 
 การลงกลองนอกจากเป็นการปฏิบติัแลว้ ยังมีความเชื่อที่นักแสดงอุเละหน์บีปฏิบัติจน
เป็นธรรมเนียมอย่างเคร่งครดั ในกรณีที่ตีขึน้หน้ากลองแลว้ เมื่อเสร็จสิน้การแสดงหรือการซอ้ม 
นักแสดงอุเละหน์บีจะตอ้งตีลงกลองเพื่อจบการแสดงหรือการฝึกซอ้ม หากไม่ลงกลองแลว้ถ้าว่า
เป็นการไม่เคารพครูบาอาจารยแ์ละไม่เป็นมงคลแก่ผูตี้กลองร  ามะนา ความเชื่อนีย้งัเป็นความเชื่อ
ในการแสดงทุกประเภทที่ใชก้ลองร  ามะนา เช่น ดิเกรเ์รียบ การแสดงล าตดั ซึ่งมีความเชื่อว่ากลอง
ร  ามะนา “ครูแรง” ตอ้งใหก้ารปฏิบติัแก่กลองร  ามะนาดว้ยความเคารพทัง้กายวาจาใจ 

 
การคดักลอง  

การคัดกลอง เป็นเทคนิคการตีกลองร  ามะนาอย่างหนึ่งที่พบในการแสดงอุเละหน์บี 
เป็นการตีกลองร  ามะนาแบบคลกุจงัหวะไปพรอ้มกบัการขบัรอ้งในการแสดงอเุละหน์บี โดยใชห้นา้
ทบัสองไมล้าว ในวงอเุละหน์บีแต่ละวงจะมีนักแสดงอเุละหน์บีที่มีฝีมือทางดน้ตีกลองร  ามะนาจะ
ท าหน้าที่ “มือคัดกลอง” เพื่อเพิ่มความไพเราะและอรรถรสในการแสดงอุเละห์นบี การคัดหน้า
กลองเป็นเทคนิคเฉพาะตัวของนักแสดงอุเละหน์บีแต่ละคน  โดยหลักเบือ้งตน้ของการคัดกลอง 
นกัแสดงอุเละหน์บีที่ท าหนา้ที่คดักลองจะตอ้งใชเ้สียงพิเศษ 4 เสียงไดแ้ก่เสียง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ม ใน
การตีหนา้ทบัสองไม ้โดยสามารถแปรหนา้ทบั และตกแต่งหนา้ทับไดต้ามปฏิภาณ ความช านาญ
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และประสบการณ์ของแต่ละบุคคล เป็นการแสดงฝีมือในชัน้เชิงกลองของนักกลองร  ามะนาอย่าง
หน่ึง 
 
ตวัอย่าง หนา้ทบัสองไมล้าวส าหรบัคดักลอง  
 

- ติง –โจ๊ะ - ติง – ติง - - - ทั่ม  - ติง - ทั่ม - ติง –โจ๊ะ - ติง – ติง - - - ทั่ม  - ติง - ทั่ม 

 
นอกจากฝีมือและประสบการณข์องนกัคดักลองแลว้ กลองร  ามะนายงัเป็นปัจจยัที่ส  าคญั

ในการคดักลองใหไ้พเราะโดยขนาดของกลองที่ใชค้ัดกลองร  ามะนาจะใชก้ลองที่มีขนาดประมาณ
เสน้ผ่าศนูยก์ลาง 14 - 15 นิว้ และตอ้งมีเสียงที่เล็กไพเราะ ง่ายต่อการท าเทคนิคเสียงต่าง  ๆ ของ
กลองร  ามะนา ในการแสดงอเุละหน์บี นกัแสดงอเุละหน์บีนิยมคดักลองในส่วนของบทรอ้งเที่ยวชา้
ของท านองยาหวาบ ต่าง ๆ เช่นยาหวาบอัลลอฮฮ์ูอัลลอฮ ์ยาหวาบยาร็อบบานา       ยาหวาบซอ
ลาตลุลอฮ ์และยาหวาบอลัลอฮฮ์ูร็อบบี เสียงของการคดัหนา้กลองจะสอดประสานกบัเสียงรอ้ง  มี
ความไพเราะโดดเด่น และการคดักลองคลกุไปกบัเสียงรอ้ง หรือการคดักลองไปพรอ้มกบัการตีหนา้
ทบั เป็นเทคนิคการบรรเลงอย่างหนึ่งที่นิยมใชใ้นการแสดงของมสุลิมไทยภาคกลาง 

 
สญัญาณมือที่ใชใ้นตีกลองร  ามะนา 

การแสดงอเุละหน์บีเป็นแสดงที่มีนกัร  ามะนาเขา้รว่มตีกลองร  ามะนาเป็นจ านวนมาก 
หวัหนา้วงกลองร  ามะนาหรืออะลีย ์จะใชส้ญัญาณนิว้มือเป็นสญัลกัษณใ์นการขึน้การลง และการ
เปลี่ยนท านอง เพื่อความพรอ้มเพรียงในการตีกลองร  ามะนา 



  207 

 

ภาพประกอบ 109 การสญัญาณมือที่ใชใ้นตีกลองร  ามะนา 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

การแสดงสญัลกัษณน์ิว้มือดว้ยการยกนิว้ชีด้า้นที่ไม่ไดตี้กลองขึน้โดยจะยกเป็นสญัญาน
ใหส้มาชิกในวงอเุละหน์บีไดท้ราบว่าจะมีการเปลี่ยนจงัหวะ หรือลงกลอง ซึ่งและแต่ หวัหนา้กลอง
ร  ามะนา การยกนิว้ชีเ้ป็นการบอกสญัญานระวงั และใหฟั้งค าสั่งและสงัเกต หัวหนา้กลองว่าจะตี
กลองไปในทิศทางใด ซึ่งสมาชิกในวงอเุละหน์บีจะตอ้งปฏิบติัตามดว้ยความพรอ้มเพรียง 

จากขอ้มลูที่ผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะหส์ามารถสรุปไดว้่า กลุ่มมสุลิมไทยในภาคกลางของ
ประเทศไทยโดยส่วนใหญ่ เป็นกลุ่มชนที่ถูกกวาดตอ้นมาจากหัวเมืองมลายู ดว้ยปัจจัยเหตุจาก
สงครามสยาม-ปัตตานี ในช่วงตน้ของกรุงรตันโกสินทร ์(พ.ศ.2329  - 2381) มสุลิมมลายูเป็นกลุ่ม
ชาติพันธุ์ที่นับถือศาสนาอิสลามโดยมีตน้ก าเนิดในดินแดนอาหรบั มีจารีตปฏิบัติแบบวัฒนธรรม
มลายูที่อยู่ในขอบเขตบทบญัญัติของศาสนาอิสลาม ถูกกวาดตอ้นมาอยู่ในภาคกลางของประเทศ
ไทย อาศยัรวมกนักบัคนไทยที่เป็นกลุ่มชนส่วนใหญ่ของประเทศและมีวฒันธรรมที่เป็นของตนเอง 
ท าใหเ้กิดการเรียนรูท้างสงัคมและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเกิดขึน้ ผ่านกลไกทางสงัคมเช่น
การแต่งงาน การโยกยา้ยถิ่นฐาน เป็นตน้ ท าใหเ้กิดเป็นวฒันธรรมลูกผสมที่มีการผสมผสานทาง
วฒันธรรมที่สลบัซบัซอ้น 

การแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมที่ผสมผสานระหว่างวฒันธรรมดนตรี
มลายู วฒันธรรมอิสลาม (อาหรบั) และวฒันธรรมดนตรีไทย เป็นวฒันธรรมดนตรีลกูผสมที่อยู่ใน
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พิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม มีบทรอ้งเป็นภาษามลายูถิ่นปนภาษาอาหรบั ใชก้ลองร  ามะนาแบบ
มลายูและเครื่องประกอบจงัหวะแบบไทย ใช้ท านองแบบเพลงไทยเดิม ท านองมลายู และท านอง
อาหรบั โดยมีรูปแบบการแสดงแบบมลายู  และใชห้นา้ทับภาษาแบบดนตรีไทย ทัง้นีล้ว้นเป็นการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมที่ลงตัวท าให้เป็นเกิดเอกลักษณ์ของการแสดงอุเละห์นบี จากใน
องค์ประกอบของดนตรีอุเละห์นบีแสดงให้เห็นถึงการปรบัตัวของมุสลิมไทยเชือ้สายมลายูภาค
กลางที่มีต่อสังคมไทย แต่ยังคงรักษาจารีตประเพณีดั้งเดิม มีรูปแบบของการปรบัใช้ที่เข้ากับ
สภาพแวดลอ้มของวัฒนธรรมหลกัที่มีความแตกต่างทางวฒันธรรมและสรา้งความกลมกลืนกับ
การด ารงอยู่ในสงัคมสว่นรวม 

 

3. ปรากฏการณท์างสังคมและพลวัตของอุเละหน์บีผ่านมิติทางดนตรี 
ปรากฏการณ์ทางสงัคมและพลวตัเป็นเรื่องที่มีความส าคัญ แสดงถึงการเกิดขึน้และการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคม สะทอ้นถึงพัฒนาการและความเป็นไปที่เกิดขึน้ในปัจจุบันและสังคมใน
อนาคต ซึ่งส่งผลกระทบกับการด ารงอยู่ของวัฒนธรรม ในการศึกษาวิจัยครัง้นีผู้ว้ิจัยไดน้ าเสนอ
ปรากฏการณ์และการพลวัตของการแสดงอุเละห์นบีโดยมุ่งเน้นในการศึกษาด้านดนตรี สังคม 
ศาสนา และวฒันธรรมที่ความเก่ียวขอ้งกบัการแสดงอเุละหน์บี ผ่านมิติทางดนตรี จากการศึกษา
ขอ้มลูภาคสนาม และการสมัภาษณบ์ุคคลขอ้มลู ผูว้ิจยัมุ่งเนน้ศึกษาดา้นบริบททางสงัคมต่าง ๆที่
เก่ียวขอ้งและสง่ผลกระทบต่อการแสดงอเุละหน์บี โดยยกประเด็นการศกึษาแบ่งเป็น 2 สว่นดงันี ้

 
3.1 บทบาทและสถานภาพอุเละหน์บีในสังคมมุสลิมไทยสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ 

อุเละหน์บีเป็นการแสดงของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์เป็นกลุ่มมุสลิมไทยเชือ้สาย
มลายู ที่ถูกกวาดต้อนมาจากหัวเมืองมลายูสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ.2329 -  2381) 
พัฒนาการของการแสดงอุเละหน์บีมีมาอย่างยาวนาน โดยเริ่มจากแปลหนังสือบัรซันญีภาษา
อาหรับ มาเป็นภาษามลายู (ซันญี ) และน ามาประพันธ์เป็น  กลอนบัรซันญีแบบ นาซอม                 
อเุละหน์บีถูกประพันธข์ึน้เพื่อมาเป็นการรบัรูข้องคนทุกระดับชัน้ โดยเฉพาะการรบัรูข้องคนมลายู   
ที่เป็นชาวบา้นทั่วไป โดยรวมใจความส าคญัของชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั 

หากจะกล่าวใหเ้ขา้ใจอย่างง่าย หนังสืออุเละหน์บีเป็น “หนังสือบรัซนัญีฉบบัย่อ” มีการ
น ามาบรรจุท านองขับรอ้งเหมือนกับหนังสือบัรซันญี อุเละห์นบีนิยมรอ้งในลักษณะของเพลง
พืน้บา้น การใชภ้าษามลายูทอ้งถิ่นง่ายต่อการจดจ าและเป็นที่นิยมขบัรอ้งทั่วไป ในกลุม่ผูช้ายนิยม
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ตีกลองประกอบการขับรอ้งอุเละหน์บีจนกลายเป็นการแสดงอุเละหน์บีที่ปรากฏอยู่   ในปัจจุบัน 
และนอกจากนีย้ังพบกลุ่มผูห้ญิงที่น ามาขับรอ้งโดยไม่มีเครื่องประกอบจังหวะในบางชุมชน การ
แสดงอุเละห์นบียังถูกบรรจุอยู่ในพิธีกรรมและงานพิธีต่างๆ ดว้ยความไพเราะท าใหก้ารแสดงอุ
เละหน์บีถูกใชอ้ย่างกวา้งขวางท าใหม้ีบทบาทอย่างมากมายผูกพนักบัวิถีชีวิตของกลุ่มมุสลิมสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮใ์นแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์

จากการผูว้ิจัยที่กล่าวมาขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นว่าการแสดงอเุละหน์บีมีขอบเขตทางสงัคม
ประเพณีที่กวา้งขวาง และไม่ผกูมดัดว้ยขอ้หา้มทางศาสนาและเพศสภาวะใด ๆ เนน้ความเขา้ใจใน
ระดับชาวบา้น จึงท าใหอุ้เละหน์บีมีบทบาทหลายสถานะในสงัคมมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์จาก
การศึกษาขอ้มลูภาคสนามผูว้ิจยัสามารถจ าแนกการแสดงอเุละหน์บีตามบทบาทต่าง ๆ ในสงัคม
ไดด้งันี ้

1) การแสดงดนตรีในพิธีกรรม 
ในความเชื่อของมุสลิมไทยสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์การแสดงอุเละหน์บีถือว่าเป็นการ

แสดงดนตรีในพิธีกรรมที่มีความส าคัญต่อวิถีชีวิตของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ์ในทุกช่วงชีวิต
ตัง้แต่เกิดจนกระทั่งเสียชีวิต การแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดงพืน้บา้นที่อยู่ในขอบเขตของศาสนา
อิสลาม เนื่องจากในบทรอ้งของการแสดงอเุละหน์บีเป็นเรื่องราวชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั ซึ่ง
ไดก้ล่าวถึงความเชื่อในสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์เช่น อัลลอฮส์รา้ง “นู๊รมูฮัมหมัด”137  ซึ่งจะปรากฏใน
ความเชื่อในแนวมุสลิมสายซูฟีย ์เป็นตน้ แช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย์เป็นผูย้กฐานะของการแสดงอุ
เละหน์บีจากการแสดงพืน้บา้น ขึน้เป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรม โดยด าริใหก้ารแสดงอเุละหน์บีมี
อยู่พิธีกรรมต่าง ๆ ของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮเ์ช่น พิธีมูโหลดปากเดือน        พิธีบ าเพ็ญกุศล
ใหแ้ก่ผูเ้สียชีวิตครบ 40 วัน (ท าบุญ 40 ส่งรั๊วะฮ)์ ซึ่งมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮไ์ดถื้อปฏิบัตตาม
อย่างเครง่ครดัมาโดยเสมอ 

ลกัษณะของความเป็นดนตรีในพิธีกรรมของการแสดงอุเละหน์บี คือการขอประสาท
พรแด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอลาวาต - นบี) โดยบทรอ้งในหนังสืออุเละห์นบีจะมีส่วนที่เรียกว่า
“ท านองลกูรบั”หรือ “ยาหวาบ” ท านองลกูรบัจะเป็นภาษาอาหรบั มีความหมายที่ดีงาม เป็นการขอ
ประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอลาวาต-นบี) ตามความเชื่อในศาสนาอิสลามถือว่า ผูท้ี่ขอ
ประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั (ซอลาวาต-นบี) จะไดร้บัผลบุญ 10 เท่าและจะไดร้บัการยกเกียรติ

 
137 นู๊รมฮูมัหมดัเป็น ความเชื่อของสายซูฟียใ์นการก าเนิดของศาสดามฮูมัหมดั แบ่งออกเป็น 3 ภาคไดแ้ก่ มฮูมัหมดัอาว๊าร   (มู
ฮมัหมดัที่เป็นแสงสว่างหรือ “นู๊ร”)  มฮูมัหมดัดอเฮด (มฮูมัหมดัที่เป็นศาสดา)  มฮูมัหมดับาเต็น (มฮูมัหมดัที่เป็น วิญญาณหรือ 
“รั๊วะฮ”์) สมัภาษณอ์ิหม่ามจกัรกฤษณ ์เสน้ขาว เม่ือวนัที่26 ต.ค.2561 
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และอภยัในความผิดบาปจากอลัลอฮ ์อานิสงสก์ารแสดงอเุละหน์บีจึงใหผ้ลบุญที่สงูส่ง ดงันัน้ก่อน
จะแสดงอุเละหน์บีในพิธีกรรมผูท้ี่เป็นอิหม่ามหรือหัวหน้าวงอุเละหน์บีจะตอ้งบอกใหน้ักแสดงอุ
เละหน์บี ทราบถึงจุดประสงคข์องการแสดงอเุละหน์บีในแต่ละครัง้ เพื่อที่จะไดอ้ทุิศผลบุญจากการ
แสดงอเุละหน์บีตามจดุประสงคข์องงาน138 

 

ภาพประกอบ 110 การแสดงอเุละหน์บีในงานมโูหลดปากเดือน 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

บทบาทของการแสดงอุเละหน์บีในงานมูโหลดปากเดือน ในวันขึน้ 1 ค ่า เดือนรอบีอุล้
อาวัรของทุกปี ตามปฏิทินอิสลาม อุเละหน์บีจะถูกจัดไวข้ับรอ้งในคืนแรกของพิธีกรรม บทบาท      
อุเละหน์บีในพิธีกรรมมูโหลดปากเดือน ตามทัศนะของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์ที่ด  าริถึงการจัด
งานมูโหลดปากเดือนไวว้่า “แมแ้ต่สตัวย์ังรบัรูถ้ึงการมาประสูติพระศาสดา เราเป็นมนุษยจ์ะตอ้ง
เฉลิมฉลองเพื่อตอ้นรบัการมาประสูติของพระศาสดา” ดังนั้นการแสดงอุเละหน์บีในงานมูโหลด
ปากเดือน จึงอยู่ในบทบาทของการแสดงดนตรีแห่งการเฉลิมฉลองต้อนรบัการมาประสูติของ
ศาสดามูฮัมหมัด และบอกเล่าเรื่องราวชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัด จุดประสงค์จึงมีความ
แตกต่างกนักบังานพิธีอ่ืน ๆ ในวิถีชีวิตของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

 

 
138 สมัภาษณ ์ นายเกียรติศกัด์ิ พานิช เม่ือวนัที่  9 มี.ค. 2563 
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ภาพประกอบ 111 การแสดงอเุละหน์บีในงานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้ว่งลบัครบรอบ 40 วนั 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

อีกหนึ่งบทบาทที่น่าสนใจของการแสดงอุเละหน์บีในพิธีกรรม คืองานบ าเพ็ญกุศลแด่ผู้
ล่วงลบัครบรอบ 40 วนั (บุญ40 ส่งรั๊วะ) เป็นพิธีกรรมที่เก่ียวขอ้งกับผูล้่วงลบัของมุสลิมสายซูฟีย์
กอดิรียะฮ ์ซึ่งจะจดัขึน้หลงัจากวนัฝังศพ 40 วนั มีความน่าสนใจในแง่มมุของการอทุิศผลบุญแก่ผู้
ล่วงลบั ซึ่งมีความเชื่อว่าผลบุญที่อุทิศใหผู้ล้่วงลับ จะส่งผลใหผู้ล้่วงลบัจะไดล้ดการสอบสวนใน
หลมุฝังศพ (กุโบร)์ในวนัที่ 40  การบ าเพ็ญกุศลและการส่งวิญญาณ (ส่งรั๊วะฮ)์ เป็นพิธีกรรมของผู้
ล่วงลับ  มุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮไ์ดย้ึดถือแนวการปฏิบัติการท าบุญ 40 วัน ตามค าชีแ้นะของ
ท่านแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ อย่างเคร่งครดั นอกจากการแสดงอุเละหน์บียังเป็นการใหเ้กียรติ         
ผูล้ว่งลบัและครอบครวัของผูล้ว่งลบัที่ยงัมีชีวิตอยู่ดว้ย 

 
2) เพลงขบักลอ่มในแนวทางของศาสนา 

การแสดงอุเละหน์บีเป็นนอกจะรบัใชส้งัคมในฐานะเป็นดนตรีในพิธีกรรมแลว้ ยังมี
บทบาทอีกอย่างหนึ่งที่ส  าคญักล่าวคือ เพลงขบักล่อมในแนวทางของศาสนา การแสดงอเุละหน์บี
ในบทบาทของเพลงขับกล่อมในแนวทางศาสนา เนื่องจากบทขับรอ้งของอุเละหน์บีเป็นเรื่องราว
ชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั ในช่วงปฐมวยัจึงเป็นสิ่งที่ถกูตอ้งตามแนวทางของศาสนาไม่ไดเ้ป็น
ของตอ้งหา้ม (ฮะรอม) ที่อยู่นอกแนวศาสนาหรือกระตุน้กิเลส และยังเป็นการขอประสาทพรแด่
ศาสดามฮูมัหมดั (ซอลาวาต-นบี) ซึ่งเป็นขอ้หนึ่งของการปฏิบติัภกัดี (อิบาดะห)์ 
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ภาพประกอบ 112 การแสดงอเุละหน์บีในงานขึน้เปลเด็ก 

ที่มา: รอยฮาน ขนัธรูจี, 2562 

การแสดงอเุละหน์บีในบทบาทของเพลงขบักลอ่มในแนวทางของศาสนา มกัจะพบเห็นใน
งานรื่นเริงต่าง ๆ เช่น การกล่อมหอ หรือขบวนแห่เจา้สาว การขึน้เปลเด็กทารก ท่วงท านองของ        
อุเละหน์บีโดยธรรมชาติของท านองมีความกระชับไพเราะ ลักษณะของการเรียงรอ้ยบทเพลงมี
ท านองที่สมัพนัธก์นัเป็นการขบัรอ้งเพื่อการเฉลิมฉลองรื่นเริง แต่ในการขบักล่อมจะไม่นิยมขบัรอ้ง
จนหมดทั้งชุดการแสดง แต่นิยมขับรอ้งในการแสดงเบตที่ 1 หรือ บทฮูวาลเอาวาลู เพื่อเป็นศิริ
มงคลและผลบุญอนัจ าเรญิ (บารอกตั) แก่เจา้ภาพและงานจากนัน้แลว้จึงออกเพลงเบ็ดเตล็ดต่าง  
ๆ ทัง้นีข้ึน้ความเอือ้อ านวยของงานเป็นส าคญั การแสดงอเุละหน์บีในบทบาทของเพลงขบักลอ่มใน
แนวทางของศาสนานี ้    ท าใหบ้รรยากาศในงานเป็นมงคลโดยไม่ไดม้ีเรื่องประโลมโลกหรือสิ่งที่
เป็นอบายมาเจือปนท าใหเ้สียความเป็นมงคลของงาน จึงเหมาะสมและนิยมในการน ามาขบักลอ่ม
ในงานมงคลรื่นเรงิ 

 
 
3) เพลงส าหรบัเยาวชน 

การแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดงที่มีบทบาทในความสมัพนัธก์บัมสุลิมสายซูฟียก์อดิ
รียะฮใ์นทุกช่วงชีวิต โดยทั่วไปมักจะมองในดา้นความโดดเด่นของการแสดงอุเละห์นบีบทบาท
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เพลงในพิธีกรรมมากกว่าเพราะการแสดงจะมีบริบทเด่นชดัในพิธีมโูหลดปากเดือนและพิธีบ าเพ็ญ
กศุลใหแ้ก่ผูเ้สียชีวิตครบ 40 วนั (บุญ 40 สง่รั๊วะฮ)์ แต่บทบาททางสงัคมอีกดา้นหนึ่งของการแสดง
อเุละหน์บีที่ไม่ค่อยถูกน ามาพูดถึงคือเพลงส าหรบัเยาวชน จากการศึกษาถึงบริบททางสงัคมของ
การแสดงอเุละหน์บีในภาคสนาม สิ่งที่ถูกกลา่วถึงอยู่เสมอคือ “ท านองอเุละหน์บีใชก้ล่อมลกู” จาก
การน าเสนออเุละหน์บีสู่สงัคมภายนอกของชมุชนมสุลิมบา้นบา้นภูเขาทอง  ในศนูยก์ารเรียนรูบ้า้น
ของพ่อของ พบว่าไดเ้ลือกการน าเสนออเุละหน์บีรูปแบบเพลงกล่อมลกู เนื่องจากเป็นวฒันธรรมที่
คู่กับชุมชนมาชา้นานและยังคงด ารงอยู่ในชุมชนจนถึงปัจจุบนั139  ความเชื่อเรื่องของผลบุญที่แม่
และเด็กที่จะไดร้บัจากการขับรอ้งอเุละหน์บี ในการกล่อมเด็กหรือพิธีขึน้เปลเด็กก็ดี ลว้นเกิดจาก
มลูเหตคุวามเชื่อเรื่องของการขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั (ซอลาวาต-นบี) ทัง้สิน้ อีกทัง้เป็น
การปลกูฝังแนวทางศาสนาแก่เด็กตัง้แต่ยงัเป็นทารกอีกดว้ย 

 

ภาพประกอบ 113 การฝึกซอ้มอเุละหน์บีของเยาวชน ในชมุชนบา้นคลองสองล าสนุ่น 

ที่มา: อนชุา สิงหง์าม, 2562 

เมื่อเด็กเจริญวยัขึน้มาระดบัที่จะเขา้เรียนศาสนา (ฟัรดอีูน) การแสดงอเุละหน์บีเป็นสิ่งที่
เด็ก ๆ เยาวชนให้ความสนใจเป็นอย่างยิ่ง การตีกลองรอ้งเพลงเป็นความสุขสามัญของเด็ก
โดยทั่วไปไม่ว่าชาติใดศาสนาใด ในสงัคมมสุลิมการตีกลองรอ้งเพลงในแนวทางของศาสนามีความ
เชื่อมโยงกบัผลบญุทางศาสนา ย่อมมีประโยชนอ์ย่างมากในการเชื่อมโยงระหว่างเด็กและศาสนาที่
เปรียบเสมือน “ยาขม” ที่เขา้ถึงและเขา้ใจไดย้ากส าหรบัเด็ก ดงันัน้อเุละหน์บีจึงมีสถานะภาพเป็น 

 
139 สมัภาษณ ์อิหม่ามบญุญา ศรีสมาน เมื่อวนัที่   13 ธ.ค. 2562 
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“น า้เชื่อม” ซึ่งไม่สามารถรกัษาโรคไดแ้ต่ช่วยให้เด็กกินยาได้ง่าย ในหลายชุมชนจึงจัดกิจกรรม
ฝึกซอ้มอุเละหน์บีไว้หลังจากการเรียนศาสนา เพื่อเป็นความผ่อนคลายและเป็นแรงจูงใจใหเ้ด็ก
อยากมาเรียนศาสนา140 

นอกจากนีใ้นสมยัโบราณที่สงัคมมสุลิมยงัใชภ้าษามลายกูนัเป็นภาษาหลกัติดต่อสื่อสาร
ในชีวิตประจ าวนั อเุละหน์บียงัมีสถานะภาพของการเป็นแบบเรียนชีวประวติัศาสดามฮูมัหมดัฉบบั
ชาวบา้น ส าหรบัผูห้ญิงและเด็กอีกทางหนึ่ง การรบัรูผ้่านการฟังผูใ้หญ่ขบัรอ้งหรือแสดงอเุละหน์บี 
ท าใหเ้ด็กสามารถจดจ าประวัติศาสดามูฮัมหมัดไดโ้ดยปริยาย เนื่องจากในปัจจุบนัสังคมมุสลิม
ไม่ไดใ้ชภ้าษามลายูในชีวิตประจ าวนั ท าใหบ้ทบาทดา้นนีอ้าจะลดลงไปมาก และกลายเป็นเพียง
เนือ้รอ้งเพลงภาษามลายเูท่านัน้ 

ความส าคญัของการแสดงอเุละหน์บี ในบทบาทการเป็นเพลงส าหรบัเยาวชนยงัไม่จบลง
เพียงชัน้เรียนศาสนาหรือเป็น “น า้เชื่อมในยาขม”ส าหรบัเด็ก ในระดบัเยาวชนที่เป็นวยัรุน่           อุ
เละหน์บี ในชมุชนมสุลิมที่มีสภาพแวดลอ้มที่สุ่มเสี่ยงต่อยาเสพติดและอบายมุขต่าง ๆ การแสดงอุ
เละหน์บีเป็นสิ่งหนึ่งที่ช่วยในการปกป้องเยาวชน ใหห้่างไกลจากการมั่วสมุสิ่งเสพติดและอบายมขุ 
โดยในชุมชนจะมีการดูแลกันแบบรุ่นพี่รุ่นน้องและขับเคลื่อนกิจกรรมทางศาสนาของชุมชนโดย
เสมอ เป็นผลที่น่าพอใจ141 นอกจากนีก้ารแสดงอุเละหน์บียังเป็นช่องทางของการกลบัตัวขออภัย
โทษต่ออัลลอฮ ์(เตาบตั) เพื่อกลบัเขา้สู่แนวทางของศาสนาหลงัจากที่หลงผิดไปจากแนวทางของ
ศาสนา เนื่องจากเป็นกิจกรรมที่เยาวชนเขา้เชื่อมต่อกบัแนวทางศาสนาไดอ้ย่างไม่ยาก สนุก ไดผ้ล
บญุ และแวดลอ้มไปดว้ยเพื่อนในวงอเุละหน์บีที่พรอ้มจะช่วยเหลือใหก้ลบัมาเป็นเยาวชนที่ดีชุมชน 
จากการลงพืน้ที่ผูว้ิจยัพบว่าชุมชนคลองสอง ล าสนุ่นเป็นชุมชนหนึ่งที่ประสบความส าเร็จจากการ
ใช้การแสดงอุเละห์นบี  เป็นเครื่องมือในการดูแลและช่วยเหลือเยาวชนในชุมชนได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ 

 
 
 
4) ตวัแทนดนตรีของมสุลิมไทยภาคกลาง (สายซูฟียก์อดิรียะฮ)์ 

การแสดงอุเละหน์บีเป็นการแสดงดนตรีประเภทหนึ่งของมุสลิมไทยภาคกลาง โดย
พบในกลุ่มมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในแนวทางของแช็คมฮูมัหมัดอาลี ชุกรีย ์มีจุดศนูยก์ลางของ

 
140 สมัภาษณ ์นายเกียรติศกัด์ิ พานิช เม่ือวนัที่  6 ส.ค. 2562 
141 สมัภาษณ ์นายอนชุา สิงหง์าม เมื่อวนัที่ 23 ต.ค. 2561 
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กลุ่มอยู่ที่มสัยิดอาลียิดดาลอยน ์ชุนชนบา้นบา้นภูเขาทอง ต.บา้นภูเขาทอง อ.พระนครศรีอยุธยา                             
จ.พระนครศรีอยุธยา เป็นที่ตัง้ของสกัการะสถาน (มะก่อม) ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ โต๊ะครู       
ผู้เผยแพร่แนวค าสอนสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ ในภาคกลางตอนล่างของประเทศไทย เช่น จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา จังหวดัปทุมธานี จงัหวดันนทบุรี และกรุงเทพมหานคร เป็นตน้ ในปัจจุบนัการ
กระจายตวัของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮอ์ยู่ทั่วภาคกลาง ภาคตะวนัออก และภาคใต ้มีจ านวนศา
สนิกมากเป็นอันดับตน้ ๆ ของประเทศ โดยการขยายตัวจากอยุธยาไปตามภูมิภาคต่าง ๆ กลุ่ม
มุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮไ์ม่มีบทบัญญัติในขอ้หา้มเรื่องดนตรีที่อยู่ในแนวทางของศาสนา และ
ส่งเสริมวฒันธรรมดนตรีในฐานะเป็นเครื่องปฏิบติัภกัดี (อิบาดะห)์ ต่ออลัลอฮแ์ละศาสดา     มฮูัม
หมัด ซึ่งแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ไดด้  าริกิจกรรมทางดนตรีไว ้2 ประเภทไดแ้ก่ วงโยธวาทิต และ
การแสดงอุเละหน์บี และกิจกรรมทางดนตรีทัง้ 2 อย่างนีย้ังคงด าเนินและรบัใชใ้นงานศาสนาของ
มสุลิมกอดิรียะฮม์าจนทุกวันนี ้เดิมทีการแสดงอุเละหน์บีเป็นวัฒนธรรมดนตรีที่อยู่ในกลุ่มเฉพาะ
ของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย์142  ที่ใชแ้สดงในพิธีกรรมมู
โหลดปากเดือน และงานพิธีต่าง ๆ ในวิถีชีวิตของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

การเป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมของการแสดงอุเละห์นบีเริ่มขึน้เมื่อหน่วยงานภาค
วัฒนธรรมของรัฐ ได้เริ่มให้ความสนใจกับสังคมพหุวัฒนธรรมในเขตพื ้นที่ ของ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ซึ่งการแสดงอเุละหน์บีเป็นวัฒนธรรมดนตรีที่เด่นชัดกว่าวฒันธรรมดนตรีของ
มสุลิมประเภทอ่ืนๆ ในความงดงามผสมผสานของและเด่นชดัในตวัอเุละหน์บีกลา่วคือ บทรอ้งเป็น
ภาษามลายูและภาษาอาหรบั ตีกลองร  ามะนา หมายถึงการแสดงออกทางตวัตนที่ชดัเจนของการ
เป็น “มสุลิมชาติพันธุม์ลายู” และการขบัรอ้งในรูปแบบท านองไทยเดิม หมายถึงการเป็นคนไทยมี
วัฒนธรรมดนตรีแบบไทยภาคกลาง ที่เกิดเป็นวัฒนธรรมดนตรีลูกผสม ท าใหก้ารแสดง         อุ
เละห์นบีสมบูรณ์พรอ้มในคุณสมบัติที่สามารถเป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมและบอกเล่าตัวตนได้
อย่างชัดเจน ไม่แต่เพียงแต่ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเท่านั้นที่การแสดงอุละหน์บีเป็นตัวแทน
ทางวฒันธรรม แต่การแสดงอุเละหน์บียงัเป็นตวัแทนวฒันธรรมดนตรีมุสลิมของจังหวดัปทุมธานี
อีกดว้ย 

 
142 นอกจากกลุ่มซูฟียก์อดิรียะฮใ์นแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียแ์ลว้ ยงัมีกลุ่มซูฟียก์อดิรียะฮอ์ีกกลุ่มหนึง่ในอยธุยา
เรียกว่า “กลุ่มครูฟอวดัโคก (มสุตอฟา บแูละ) มีศนูยก์ลางอยู่ที่มสัยิดยามิอุล้อิสลาม แถววดัโคกจินดาราม ต าบลคลอง
ตะเคียน อ าเภอพระนครศรีอยธุยา  จังหวดัพระนครศรีอยธุยา 
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ภาพประกอบ 114 การแสดงอเุละหน์บีในงานวฒันธรรมของจงัหวดั 

ที่มา: อนชุา สิงหง์าม, 2562 

การแสดงอุเละหน์บีจึงเป็นตัวแทนที่สวยงามในแง่มุมของศาสนา หากจะกล่าวว่าการ
แสดงอุเละหน์บีเป็นดนตรีนอกศาสนาจึงเป็นประเด็นที่ไม่สามารถกล่าวไดเ้ลย ทั้งนีค้วามดีงาม
และเป็นมงคล (บารอกัต) ของการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมดั (ซอลาวาตอ-นบี)  ผ่านบท
รอ้งที่เป็นเรื่องราวชีวประวติัของศาสดามูฮมัหมดัในวยัเยาว ์การแสดงอุเละหน์บีไดผ้่านการแสดง
เวทีทางวัฒนธรรมมานับไม่ถ้วนทั้งในเวทีระดับต าบล อ าเภอ จังหวัด ตลอดจนระดับกระทรวง
วัฒนธรรม ทั้งนี ้การแสดงอุเละห์นบีเป็นวัฒนธรรมที่มีมายาวนานไม่ใช่วัฒนธรรมประดิษฐ์
ฉาบฉวย หรือเกิดขึน้เฉพาะกิจ และยงัคงด ารงในวิถีชีวิตจรงิของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

มหกรรมกลองร  ามะนาเป็นแสดงออกทางรูปธรรมของการแสดงความเป็นตัวแทนทาง
วฒันธรรมที่ยิ่งใหญ่ของการแสดงอเุละหน์บี ความพรอ้มเพรียงของกลองร  ามะนานบัรอ้ยใบมารว่ม
การแสดงอุเละห์นบีในวันที่ 17 - 18 มีนาคม พ.ศ. 2563 ณ.ศาลาอเนกประสงค์ บริเวณมัสยิด
อาลียิดดารอยน์ ชุมชนบ้านภูเขาทอง ต าบลบ้านภูเขาทอง อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ในโครงการชุมชนคณุธรรม (การอนุรกัษ์กลองร  ามะนา) โดยมีนายอิทธิพล คณุ
ปลืม้ รฐัมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม มาเป็นประธานในพิธี ซึ่งตรงกับช่วงของงานโฮล้เมี๊ยะ
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ราจ143   เป็นมหกรรมกลองร  ามะนาที่ถูกจัดขึน้เพื่อเป็นการแสดงถึงการยกใหก้ารแสดงอุเละหน์บี
เป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมดนตรีมุสลิม มีการขับเคลื่อนทางวัฒนธรรมโดยการจัดการประกวด
แข่งขัน ชิงถ้วยรางวัลพรอ้มเงินรางวัล มีวงอุเละหน์บีจากต าบลต่าง  ๆ สนใจเขา้ร่วมถึง 8 ต าบล
ไดแ้ก่ 
  1. ต าบลบา้นภเูขาทอง อ.พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยธุยา 
  2. ต าบลลมุพลี อ.พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยธุยา 
  3. ต าบลส าเภาลม่ อ.พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยุธยา 
  4. ต าบลชายนา อ.เสนา จ.พระนครศรีอยธุยา 
  5. ต าบลกบเจา อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยธุยา 
  6. ต าบลเชียงรากนอ้ย อ.บางปะอิน จ.พระนครศรีอยธุยา 
  7. ต าบลบา้นปอ้ม อ.พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยุธยา 
  8. ต าบลพระยาบนัลือ อ.ลาดบวัหลวง จ.พระนครศรีอยธุยา 

 

ภาพประกอบ 115 วงอเุละหน์บีที่ไดร้บัรางวลัชนะเลิศรว่มถ่ายรูปกบัประธานในพิธี 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน,์ 2563 

 
143 งานโฮล้เมี๊ยะราจ เป็นงานประจ าปีส าคญั 1 ใน 3 งานของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์เพื่อร  าลกึถึงการขึน้สู่สรวงสวรรคข์อง
ศาสดามฮูมัหมดัเพื่อไปเขา้เฝา้อลัลอฮ ์เป็นเร่ืองปฐมเหตขุองการละหมาด 5 เวลา ในศาสนาอิสลาม 
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ภาพประกอบ 116 ปา้ยรางวลัที่ระลกึการประกวดการแข่งขนัการแสดงอเุละหน์บี 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน,์ 2563 

การแสดงอุเละห์นบี เป็นตัวอย่างของการจัดการทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ งที่ มี
ประสิทธิภาพ การเลือกหยิบยกสิ่งใดสิ่งหนึ่งมาเป็นตัวแทนทางวฒันธรรมไม่ใช่เรื่องยาก แต่จุดที่
ส  าคัญคือการผลกัดันใหต้ัวแทนทางวัฒนธรรมเป็นสญัลกัษณ์ของตัวตนทางชาติพันธุ์และเป็นที่
รูจ้กัในสงัคมภายนอก เป็นเรื่องที่จะตอ้งบริหารและวางแผนเป็นอย่างดี มีระดบัของความรบัรูจ้าก
สงัคมภายนอกไปตามล าดับ มีกิจกรรมที่ขับเคลื่อนและยกระดับของวัฒนธรรม โดยเริ่มผลกัดัน
จากระดบัชุมชน จนไปถึงระดบัประเทศ ดงันัน้การเป็นตัวแทนทางวฒันธรรมของอุเละห์นบีจึงมีใช่
แค่การอปุโลกนข์ึน้หรือเกิดเพียงชั่วขา้มคืน แต่เกิดจากการร่วมแรงรว่มใจกนัของทุกฝ่ายของคนใน
วฒันธรรมที่ช่วยสง่เสรมิจนการเป็นตวัแทนทางวฒันธรรมที่ยั่งยืนอย่างแทจ้รงิ 

บทบาทและสถานะภาพของการแสดงอุเละหน์บี ทัง้ 4 ประเด็นที่ผูว้ิจัยไดอ้า้งอิงมาจาก
การเก็บขอ้มูลภาคสนามและการสมัภาษณบ์ุคคลขอ้มูลในสนามวิจยั ผูว้ิจยัพบว่าประเด็นต่าง  ๆ 
เหล่านีเ้ป็นบทบาทของการแสดงอุเละหเ์กิดขึน้ในวิถีชีวิตมุสลิมไทยสายซูฟีย์ กอดิรียะฮ ์ที่ส่งผล



  219 

กระทบทัง้ทางตรง และทางออ้มต่อวิถีชีวิต และการบูรณาการของการแสดง อุเละหน์บีเพื่อรบัใช้
สงัคมตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจบุนั เป็นปัจจยัเหตทุี่สง่ผลใหก้ารแสดงอเุละหน์บียงัคงด ารงอยู่ในวิถีชีวิต
ของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮใ์นแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียอ์ย่างเหนียวแน่น และมั่นคง 
จนกลายเป็นเอกลกัษณท์างวฒันธรรม 

 
3.2 ปรากฏการณท์างสังคมและพลวัตทางสังคมของอุเละหน์บี 

ผู้วิจัยได้เลือกประเด็นที่ศึกษาในส่วนของปรากฏการณ์ทางสังคมและพลวัตโดย
ประเด็นจากเลือกปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้จากสนามวิจัยต่าง  ๆ ของผูว้ิจัยทัง้ในอดีต ปัจจุบนั และ
แนวโนม้ที่จะเกิดขึน้ในอนาคต รวมถึงพลวตัทางสงัคมของอุเละหน์บี โดยรวบรวมจากค าบอกเล่า
จากขอ้มลูบุคคล เหตกุารณท์ี่พบจรงิในสนามวิจยั รวมถึงการสงัเกตอุย่างมีส่วนรว่ม ผูว้ิจยัไดเ้ลือก
ประเด็นที่ศกึษาจ าแนกออกเป็น 6 หวัขอ้ดงันี ้

 
1) อเุละหน์บี พฒันาการการปรบัตวัและพลวตั 

การแสดงอุเละหน์บีเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมมูโหลดปากเดือนของกลุ่ม
ชาติพนัธุม์สุลิมมลายู สายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในภาคกลางของประเทศไทย การเขา้มาของการแสดงอุ
เละหน์บีไม่ทราบช่วงเวลาที่แน่นอน สนันิษฐานว่าเป็นการแสดงพืน้บา้นมลายูมาแต่เดิม มาพรอ้ม
กับการเขา้มาของคนมลายูที่ถูกกวาดตอ้นเป็นเชลยศึกในสงครามสยาม - ปัตตานี พ.ศ.2329 - 
พ.ศ. 2381 ในยุคตน้กรุงรตันโกสินทร ์และเมื่อกลุ่มมลายูที่ถูกกวาดตอ้นมาไดล้งหลกัปักฐานตั้ง
บา้นเรือน อาศยัอยู่รวมกบัคนไทยในสงัคมมีการปฏิสมัพนัธอ์นัดีซึ่งกันและกนั มีการแต่งงานขา้ม
กลุ่มจนกลายเป็นความสมัพันธแ์บบเครือญาติ การอยู่ในครอบครวัที่มีชาติพนัธุท์ี่มีความแตกต่าง
กันท าให้เกิดวัฒนธรรมที่เรียกว่า “วัฒนธรรมลูกผสม”  (Hybridity cultural) การผสมผสานทาง
วฒันธรรมมักเกิดจากเรื่องใกลต้ัวเช่น อาหาร การแต่งกาย จนกลายเป็นเรื่องเฉพาะทางในแต่ละ
ครอบครัวตลอดจนถึงอาชีพเฉพาะทางเช่น ดนตรี นาฏศิลป์ การท าเครื่องทอง การทอผ้า 
รา้นอาหาร เป็นตน้ 

แต่เดิมการแสดงอุเละหน์บีในยุคแรกจะมีความเป็นมลายูอยู่ครบในองคป์ระกอบทาง
ดนตรี ดังเราจะเห็นไดจ้ากเนือ้รอ้งที่เป็นภาษามลายู และเครื่องดนตรีคือกลองร  ามะนา ทัง้ 2 สิ่งนี ้
ถือเป็นปัจจยัหลกัในการแสดงอเุละหน์บี ความเป็นดัง้เดิมของการแสดงอเุละหน์บี ในยุคแรกผูว้ิจยั
เชื่อว่ายังคงแบบแผนท านองมลายูดั้งเดิมที่ไดร้บัสืบต่อมาจากหัวเมืองมลายู ในฐานะการแสดง
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ดนตรีพืน้บา้นที่มีเนือ้หาความเก่ียวกบัชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั การแสดงอเุละหน์บีเป็นการ
แสดงในระดบัชาวบา้นง่ายที่ง่ายต่อการฟังการจดจ าและการขบัรอ้งมีกระบวนการที่ไม่ซบัซอ้น   

ความดัง้เดิมของการแสดงอเุละหน์บีด าเนินมาจนกระทั่งสภาพสงัคมมีการเปลี่ยนแปลง 
เมื่อมุสลิมมลายูซึ่งเป็นชนกลุ่มหนึ่งของสังคมไทย มีการปรบัตัวใหเ้ขา้กับสงัคมไทยดว้ยเหตุผล
นานบัประการ เช่นแต่งงานกบัคนไทย เป็นลกูครึง่ไทยมีความรูส้ึกเป็นคนไทย การเป็นคนในบงัคบั
ของสยาม  หรือเหตุผลต่างๆที่ต้องน าวัฒนธรรมไทยเขา้มาผนวกในชีวิตประจ าวัน  การคบค้า
สมาคมกับคนไทย การแลกเปลี่ยนวิชาความรู ้เป็นต้น ซึ่งทั้งหมดส่งผลให้วัฒนธรรมมีการ
ผสมผสานภายใต้ความพอดีและกลมกลืนในจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่โดดเด่น         
ในกรณีของการแสดงอุเละห์นบี  เป็นการผสมผสานของวัฒนธรรม ดนตรีประกอบด้วย                     
3 วฒันธรรมหลกัคือ 
    (1) วฒันธรรมดนตรีมลาย ู 
    (2) วฒันธรรมศาสนาอิสลาม (อาหรบั)  
    (3) วฒันธรรมดนตรีไทย  

การแสดงอุเละหน์บีแต่เดิมเป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมมลายูผสมวัฒนธรรม
อาหรบัต่อมามีการปรบัตัวในสงัคมไทย เป็นการปรบัตัวที่เปลี่ยนแปลงเพื่อใหเ้ขา้กับสงัคมไทยที่
ยงัคงคุณค่าและความหมายของการแสดงไว้ เช่น ท านองการขบัรอ้งมีการน าเอาท านองเพลงไทย
เดิมเขา้มาใส ่ซึ่งตอ้งยอมรบัว่าในสมยัก่อนเพลงไทยเดิมเป็นที่นิยมมากก่อนที่เพลงสากลและเพลง
ลกูทุ่งจะเกิดขึน้ คนทั่วไปฟังเพลงไทยเดิมเหมือนในปัจจุบนัฟังเพลงลกูทุ่งหรือเพลงไทยสากล ทุก
คนรูจ้ักรอ้งไดอ้ยู่ในวัฒนธรรมประจ าวัน มีการรบัรูผ้่านสื่อรอบดา้นเช่น ลิเก สวดคฤหัสถ์ เพลง
พืน้บา้น แผ่นเสียง ดงันัน้เมื่อการรบัวฒันธรรมของคนไทยซึ่งเป็นคนกลุ่มใหญ่เขา้มาในวฒันธรรม
ของมสุลิมมลายูซึ่งเป็นคนกลุ่มเล็กกว่า จึงเป็นเรื่องของการปรบัตวัเขา้กบัสงัคมและความทนัสมยั 
และที่ส  าคญัเป็นสิ่งที่บอกใหท้ราบว่าเขาเป็นคนส่วนหนึ่งที่อยู่ในวฒันธรรมไทย 

วัฒนธรรมของดนตรีไทยได้เข้าไปผสมผสานในอุเละห์นบีหลายอย่างทั้งในหลาย
องค์ประกอบเช่นท านองของการขับรอ้งลักษณะของการมีเอือ้น (อีเงะห์) ของท านองลูกเท่าใน
ท านองต่าง ๆ รวมถึงการใชส้  าเนียงในการขบัรอ้งแหลมสงู มีความคล้ายกบัส าเนียงที่ขบัรอ้งเพลง
ไทยเดิม หรือในส่วนของหนา้ทบักลองร  ามะนาที่ใชช้ื่อของกลุ่มชาติพนัธุต่์าง ๆ เป็นชื่อหนา้ทบัเช่น 
หนา้ทบัภาษาลาว หนา้ทบัภาษาแขก หนา้ทับโยนมลายู หนา้ทับฝรั่งแปลง หรือการประดิษฐ์หนา้
ทบัในอตัราจังหวะแบบเพลงเถาในดนตรีไทย เป็นจงัหวะชา้ จงัหวะปานกลาง จังหวะเร็ว ซึ่งหนา้
ทบัทัง้หมดถกูใชต้ามความเหมาะสมกบัท านองเพลง ไม่ไดใ้ชต้ามส าเนียงท านองแบบดนตรีไทย 
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นอกจากนีใ้นส่วนของเครื่องดนตรียังพบว่า กลองร  ามะนาที่ใชใ้นกลุ่มมุสลิมภาคกลาง 
เป็นกลองร  ามะนาที่ถูกพัฒนารูปลกัษณต์ลอดจน การสรา้ง รูปทรง วสัดุที่ใช ้ท่าการบรรเลง และ
วิธีการบรรเลง เป็นสิ่งที่ถูกสรา้งสรรคข์ึน้ในภาคกลางทัง้สิน้เป็นอัตลกัษณ์เฉพาะของมุสลิมภาค
กลาง144 นอกจากนีย้งัมีการน าฉ่ิงซึ่งเป็นเครื่องประกอบจงัหวะหลกัในดนตรีไทยมาใชใ้นการแสดง
ดว้ย แต่ท าหน้าที่เพียงประกอบจังหวะไม่ไดเ้ป็นเครื่องประกอบจังหวะหลักในการแสดง ทั้งนีจ้ะ
เห็นได้ว่าการรบัวัฒนธรรมดนตรีไทยของการแสดงอุเละห์นบีอยู่ในรูปการปรบัตัวไม่ได้รบัมา
ทัง้หมดเพียงแต่เลือกใชใ้นสิ่งที่เขา้กันไดดี้และไปกันได ้จึงไม่ใช่เรื่องแปลกที่จะไดย้ินท านองเพลง
ไทยเดิมในการแสดงต่าง ๆ ของมุสลิม แต่ไม่ครบท านองทั้งหมดที่ใชใ้นเพลงไทยเดิม เพียงแต่มี
พืน้ที่ใหส้ิ่งที่หยิบยืมมาจากวฒันธรรมดนตรีไทยอยู่รว่มกบัวฒันธรรมมลายูมสุลิมของตนตามแบบ
สภาพความเป็นอยู่จรงิในสงัคม 

 

ภาพประกอบ 117 ภาพการแสดงอเุละหน์บีในอดีต 

ที่มา: คณุครูอาบีดีน จนัทรก์ระจ่าง, 2563 

สถานภาพของอุเละหน์บีเป็นการแสดงพืน้บา้นมุสลิมมลายูที่บอกเล่าเรื่องของศาสดา     
มฮูัมหมัด ซึ่งเหมาะส าหรบัคนทุกระดบัชัน้โดยเฉพาะกลุ่มชาวบา้น ต่อมาอุเละหน์บีไดก้ลายเป็น
ดนตรีที่ถูกผนวกเขา้มาในพิธีกรรมมโูหลดปากเดือนและงานอทุิศส่วนกศุลแด่ผูล้ว่งลบัครบรอบ 40 
วัน โดยใช้ท านองของนายอามีน โตลอยเกตุหรือ กีหมิง ปราชญ์ชาวบ้านลุมพลี ต าบลลุมพลี            
อ าเภอ พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มาในการขับรอ้ง ระยะต่อมาอุเละห์นบี    

 
144 สมัภาษณน์ายนกัชาย จิเมฆ วนัที่22 กมุภาพนัธ ์พ.ศ.2563 
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กลายเป็นที่รูจ้ักโดยทั่วพืน้ที่ภาคกลางพรอ้มกับการเผยแพร่แนวค าสอนสายซูฟียก์อดิรียะฮข์อง
แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์ท าใหพ้บว่ามีบางชุมชนมีการเรียบเรียงท านองขึน้มาเฉพาะของชุมชน 
เช่น ในชุมชนแผ่นดินทองนูรุลสลาม (กุโบรโ์ต๊ะเยาะห)์ เป็นชุมชนที่มีท านองการขบัรอ้งอเุละหน์บี
เป็นของตนเองหรือที่เรียกกันติดปากว่า “ท านองคู”้ หรือ “ท านองกีหรุ่น” ตามชื่อของกีหรุ่นผูเ้รียบ
เรียงท านอง ซึ่งมีความเด่นชัดในอัตลกัษณ์ของการใชท้ านองเพลงไทยเดิมในการขับรอ้ง  และใช้
ผูห้ญิงขับรอ้ง แต่น่าเสียดายในปัจจุบัน “ท านองคู้” ได้เลือนหายไปจากชุมชนเหลือเพียงแถบ
บนัทกึเสียง 

นอกจากเรื่องในดา้นพัฒนาการ การปรบัตัวในพหุวัฒนธรรมและพลวัตของการแสดง     
อเุละหน์บีแลว้ ยังมีประเด็นเรื่องของศรทัธาความเชื่อที่เล่าสืบต่อกนัมาในเรื่องความเชื่อเรื่องบุญ
ฤทธิ์ (กะรอมัต) ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรี่ที่เก่ียวกับอุเละหน์บี สมัยที่ออกเดินทางเผยแพร่ค า
สอนสายซูฟียก์อดิรียะฮใ์นแบบ “โต๊ะครูสญัจร” ที่ชมุชนคลองสองล าสนุ่น ต าบลคลองสอง จงัหวดั
ปทมุธานี แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียไ์ดส้ั่งให ้“โต๊ะอ่อน” คนไทยเชือ้สายมอญซึ่งเป็นมสุลิมใหม่รอ้งอุ
เละหน์บี โดยที่ไม่เคยรอ้งและไม่รูภ้าษามลายอูาหรบัใด ๆ ทัง้สิน้ ใหส้ามารถรอ้ง            อเุละหน์บี
ไดโ้ดยอศัจรรย์145หรือการน าท านองยาเราะหม์านท่ีเป็นท านองปฐมเหตขุองการแสดงบุญฤทธิ์ (กะ
รอมตั) เรื่องแตรที่บา้นตลาดขวญั มาใชเ้ป็นท านองแรกของการแสดงอเุละหน์บี แมเ้รื่องเหล่านีจ้ะ
เป็นความเชื่อส่วนบุคคลแต่ความเชื่อเร่ืองบุญฤทธิ์ (กะรอมัต) ของแช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย์ ลว้น
เป็นปัจจัยเหตสุ่วนหนึ่งที่ส่งผลใหก้ารแสดงอุเละหน์บียงัคงอยู่ในชุมชนมุสลิมสายซูฟียส์ายกอดิรี
ยะฮ ์และในความเชื่อความศรทัธาของบรรดาศาสนิกสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

อุเละหน์บีรบัใชพ้ิธีกรรมทางสงัคมมาโดยตลอดจนถึงการมรณกรรมของแช็คมูฮัมหมัด
อาลี ชุกรียใ์นปีพ.ศ. 2475 และภายหลงัจากนัน้เป็นช่วงเวลาที่การแสดงอุเละหน์บีอยู่ในยุคขาลง
ไม่เป็นที่แพรห่ลายเหมือนในปัจจุบนั จากการสมัภาษณบ์คุคลขอ้มลูไดเ้ล่าถึงของลกัษณะของการ
แสดงอุเละหน์บีในอดีตว่า “อุเละหน์บีในสมัยก่อนมีจ านวนคนรอ้งมากกว่าจ านวนกลองร  ามะนา 
สมัยก่อนงาน 40 นี่มีร  ามะนาอย่างมากที่สดุ 9 ใบนี่ถือว่าเยอะมาก เมื่อก่อนกลองร  ามะนาหายาก 
ปัจจบุนันี่กลองร  ามะนาเยอะกว่าคนรอ้ง”146 

จากการใหข้อ้มลูสะทอ้นใหเ้ห็นว่ารูปแบบการแสดงอเุละหน์บีมีการพลวตัไปจากเดิมใน
สว่นของรูปแบบของการแสดงไปจากเดิมในการแสดงเนน้ในเรื่องของการรอ้งเป็นหลกัมากกว่าการ

 
145 สมัภาษณ ์นายสมาน ไตรเวท เมื่อวนัที่ 14 ก.ค. 2562 
146 สมัภาษณ ์นายฮารูน ขนัธราม เมื่อวนัที่ 7 ม.ค. 2563 
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ตีกลองและเป็นการแสดงที่ทุกคนในชุมชนสามารถมีส่วนร่วมไดไ้ม่ใช่เฉพาะนักแสดงอุเละหน์บี
เท่านัน้ 

ต่อมากระแสของการฟ้ืนฟูการแสดงอเุละหน์บีไดเ้กิดขึน้อีกครัง้ในช่วง พ.ศ. 2520 ในช่วง
กระแสความนิยมการแสดงนาเสปเกิดขึน้  ท าให้ในแต่ละชุมชนมุสลิมมีการพลิกฟ้ืนการแสดง
พืน้บา้นของตนขึน้มาในลกัษณะของการโหยหาอดีต รวมถึงในกลุ่มมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮไ์ดม้ี
การฟ้ืนฟกูารแสดงอเุละหน์บี โดยมีอิหม่ามฮาซนั ดึงดาล อดีตอิหม่ามประจ ามสัยิดอาลียินนรูอยน ์
บ้านคลองคู จาม เป็นที่ เริ่ ม ต้น  โดย เชิญ นักแสดงอุ เละห์นบี จากบ้านลุมพลี  อ า เภ อ
พระนครศรีอยุธยา จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ไดแ้ก่ ก านนัอบัดลุวาฮบั สาสงัข ์(ก๋งฮบั) กียซูุฟ ลอย
เกตุ กีอารีฟีน ชาติแขก (บ่อตาโล่) สารวตัรมัด ขันธราม มาช่วยในการเผยแพร่ในกลุ่มของชุมชน
มุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ์147เช่นชุมชนบา้นภูเขาทองชุมชนคลองสอง ล าสนุ่น ชุมชนบา้นตลาด
ขวญั จากการเผยแพร่ครัง้นัน้ส่งผลใหก้ารแสดงอุเละหน์บีแพร่กระจายไปไปทั่วภาคกลาง และได้
ขยายไปในภาคตะวนัออกในจงัหวดัชลบรุี ตามการโยกยา้ยถ่ินฐานของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

 

ภาพประกอบ 118 ภาพหนงัสืออเุละหน์บีฉบบัลายมือของ ฮจัยียซูุฟ ลอยเกต ุที่พบในชมุชนบา้น
ลมุพลี 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

จากการฟ้ืนฟูการแสดงอุเละหน์บีท าใหพ้บว่าในบางชุมชนที่มีท านองอเุละหน์บีเป็นของ
ตนเองเช่นชุมชนกโุบรโ์ต๊ะเยาะห ์ที่มีท านองอเุละหน์บีเป็นของตนเอง หรือบางชมุชนที่เคยมีท านอง
อเุละหน์บีแลว้สญูหายหรือมีความคลาดเคลื่อนในท านอง ขาดการสืบทอดท านองขบัรอ้งอเุละหน์

 
147 สมัภาษณ ์นายสมหวงั เช่นขาว , นายเกษม บญุรกัษ์ เมื่อวนัที่ 13 ธ.ค. 2562 
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บี พบว่าการฟ้ืนฟูของการแสดง ด้วยรูปแบบที่เรียกว่า “Ayutthayanization” คือการท าให้เกิด
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับการแสดงอุเละหน์บีใน จ.พระนครศรีอยุธยา  ไม่ว่าจะเป็นท านอง
ขับรอ้งหรือจังหวะกลองร  ามะนา ขบวนการนีเ้ป็นส่งผลใหเ้กิดความเป็นเอกภาพเดียวกันในการ
แสดงอเุละหน์บีของทุกๆชุมชน ดงันัน้ในแต่ละชุมชนของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮจ์ึงมีการขบัรอ้ง
และตีกลองร  ามะนาที่มีความเป็นจงัหวะท านองเดียวกนั ส่งผลใหใ้นเวลาต่อมามีการขยายผลจาก
ชุมชนหนึ่งไปยงัอีกชุมชนหนึ่งต่อกนัไป มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับท านองกีหมิงที่ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา และเมื่อประมาณพ.ศ. 2540 ท าใหเ้กิดปรากฏการณ์ของชุมนุมกลองจากวง
ของชุมชนต่างๆโดยการด าริของ อิหม่ามบุญญา ศรีสมาน โดยเชิญวงอเุละหน์บีของแต่ละชุมชน
มาร่วมกนัตีกลองร  ามะนา ท าใหเ้กิดเป็นมหกรรมกลองจ านวนนับรอ้ยใบในงานมโูหลดปากเดือน
มาจนถึงวนันี ้

ในปัจจุบนัการแสดงอุเละหน์บีนอกจากจะแสดงในพิธีกรรมต่าง  ๆ ของชุมชนแลว้ในแต่
ละปีจะมีการน าวงอุเละหน์บีของในแต่ละชุมชนมุสลิมสายกอดิรียะฮม์าร่วมแสดงในงานมูโหลด
ปากเดือน ในวนัขึน้ 1 ค ่าเดือนรอบีอุล้อาวรั (ตามปฏิทินอิสลาม) ของทุกปี เป็นการมาชุมนุมกลอง
ร  ามะนาที่ศาลาเอนกประสงคข์้าง มัสยิดอาลียิดดารอยน์ เป็นโอกาสให้นักแสดงอุเละห์นบีได้
พบปะแลกเปลี่ยนกันมีกิจกรรมร่วมกันจนกลายเป็นเครือข่ายของนักแสดงอุเละห์นบีที่มี
ความสมัพนัธท์ี่ดีต่อกนั การประชุมกลองร  ามะนานบัรอ้ยใบในงานมูโหลดปากเดือนนี ้ เป็นผลสืบ
เนื่องมาจากการฟ้ืนฟูตัง้แต่พ.ศ. 2025  เป็นตน้มา และเมื่อมีวงอเุละหน์บีขึน้ในหลาย ๆ ชุมชนแลว้ 
ทางท่านอิหม่ามบุญญา ศรีสมานจึงมีแนวคิดในการน าวงอเุละหน์บีจากชุมชนต่าง ๆ ในสายซูฟีย์
กอดิรียะฮม์าแสดงอเุละหน์บีรวมกนั ดว้ยเหตนุีจ้ึงกลายเป็นการชมุนมุกลองร  ามะนาที่ใหญ่ที่สดุใน
ประเทศไทย ในการแสดงอเุละหน์บีที่รวมกนัหลายชุมชน จะมีการปรบัลายละเอียดความแตกต่าง
เล็กนอ้ยของแต่ละชุมชนใหต้รงกนักบัวงอเุละหน์บีชุมชนบา้นบา้นภูเขาทองเพื่อเป็นการใหเ้กียรติ
ในฐานะเป็นวงเจา้ภาพ 

อุเละหน์บีเป็นการแสดงที่มีสถานภาพหลายบทบาททั้งเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรม 
เพลงเพื่อความบันเทิงในแนวทางศาสนา เพลงกล่อมเด็ก  ฯลฯ ความหลากหลายบทบาทของ          
อเุละหน์บีที่อยู่ในสงัคมนี่เอง ท าใหก้ารน าเสนอการแสดงอเุละหน์บีต่อสงัคมภายนอกเป็นเรื่องที่ไม่
ยากเพราะสามารถน าเสนอในบทบาทความเหมือนที่แตกต่างกบัสงัคมภายนอก เช่นการน าเสนอ
การแสดงอเุละหน์บีในบทบาทของเพลงกล่อมเด็ก เป็นตน้ นอกจากนีย้งัมีปรากฏการณท์างดนตรี
ที่เป็นพลวตัของการน าท านองของอเุละหน์บี ไปบรรเลงดว้ยวงโยธวาทิตบา้นตลาดขวญั ซึ่งมีความ
ไพเราะเป็นอย่างมาก ใหบ้รรยากาศของเพลงไทยแบบวงโยธวาทิตเป็นอย่างมาก โดยใชบ้รรเลงใน
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งานพิธีกรรมของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย์ โดยเสมอ ต่อมาไดม้ีการแต่งเพลง      “อเุละหน์บี” เมื่อ
ปี พ.ศ. 2544 โดยนายธานี พานิช นักดนตรีบ้านตลาดขวัญ เนือ้เพลงเป็นการบอกเล่า ความ
ศรทัธาต่อศาสดามูฮัมหมัด เจตนารมณ์ของแช็คมูอัมหมัดอาลี ชุกรีย ์ที่มีต่อการแสดงอุเละหน์บี 
ดงัเนือ้เพลงต่อไปนี ้

 “ประวติันบีไม่มีเสื่อมสลาย โต๊ะกีมอบหมายใหเ้รามากลา่วกนั 
จรรโลงท าตามโต๊ะกีชีน้  า เพื่อตอกย า้คณุธรรมนบี 
รว่มตีกลองฉลองกนัวนันี ้ซอลาวาตนบีใหล้ือลั่นสนั่นเมือง  
เปรื่องปราชญฉ์ลาดเหลือเกินโต๊ะกี เก็บประวติันบีไวใ้นเสียงเพลงเสียงกลอง  
ท่วงท านองไพเราะจบัใจบรรยากาศกลิ่นไอเหมือนสมยัโต๊ะกี 
ตีกลองรอ้งอเุละหน์บี กึกกอ้งปฐพีสดดีุองคศ์าสดา 
มโูหลดปากเดือนกีวางแบบเอาไว ้ใหล้กูศิษยท์ัง้หลายต่อเนื่องเรื่องนบี 
ตามครรลองท านองถกูตอ้งตามศาสนา มุ่งมั่นศรทัธาในศาสดาของเรา” 

ผูป้ระพนัธไ์ดน้ าเสียงกลองร  ามะนามาประกอบซาวดข์องเพลง โดยการน าจงัหวะขึน้ของ
กลองร  ามะนาในการแสดงอุเละหน์บีมาเป็นเสียงประกอบซาวดเ์พื่อเขา้สู่บทเพลง และน าจังหวะ
ลงกลองร  ามะนาของการแสดงอุเละหน์บีเป็นเสียงประกอบเพลงจบเพลง สรา้งสีสนัของเพลงให้
เหมือนบรรยากาศการแสดงอุเละหน์บีไดอ้ย่างน่าฟัง นับว่าเป็นปรากฏในการน าเสนอการแสดงอุ
เละหน์บีในอีกแง่มมุหนึ่งที่พบในสนามวิจยั 

ปรากฏการณข์องการแสดงอเุละหน์บีที่พึ่งเกิดขึน้ในปี พ.ศ. 2563 เป็นปรากฏการณ์ของ
การจัดการแข่งขันอุเละหน์บีในโครงการชุมชนคุณธรรม (การอนุรกัษ์กลองร  ามะนา) ของชุมชน
บา้นภูเขาทองโดยมีจัดการแข่งขันตีกลองร  ามะนา โดยจดัตรงกบัวนัโฮล้เมี๊ยะราจ ในวนัที่ 17- 19 
มีนาคม พ.ศ. 2563 ณ ศาลาอเนกประสงคข์า้งมสัยิดอาลียิดดารอยน ์เป็นการครัง้แรกการแข่งขัน
การแสดงอุเละหน์บีเป็นครัง้แรกมีชุมชนมุสลิมในสายซูฟียก์อดิรียะฮเ์ขา้ร่วมถึง 8 ชุมชน ชิงเงิน
รางวัลถึง 10,000 บาท นับว่าเป็นพลวัตของการแสดง   อุเละหน์บีที่น่าสนใจเป็นการกระตุน้การ
อนุรกัษ์วัฒนธรรม ยกระดับฝีมือและคุณภาพของการแสดงอุเละหน์บี  และเป็นการส่งเสริมการ
แสดงอุเละหน์บีให้เป็นวัฒนธรรมดนตรีที่รูจ้ักมากขึน้ ผลของการแข่งขันปรากฏว่า ชุมชนบา้น
คลองคูจามไดร้บัรางวัลชนะเลิศ ดว้ยความพรอ้มเพรียงของการขับรอ้งและเสียงกลองร  ามะนา 
ผูว้ิจยัเชื่อว่าจะมีการจดัการแข่งขนัการแสดงอเุละหน์บีขึน้อีกในปีต่อ ๆ ไป 
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ภาพประกอบ 119 บรรยากาศการแข่งขนัการแสดงอเุละหน์บี 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน,์ 2563 

ปรากฏการณแ์ละพลวตัของอเุละหน์บีเป็นที่น่าจบัตามองในปัจจุบนัมากกว่า  การแสดง
ประเภทอ่ืน ๆ ในการแสดงของมสุลิม เนื่องจากหากเรามองตัง้แต่ตน้จากการแสดงอเุละหน์บีที่เป็น
การแสดงพืน้เมืองถูกยกระดบัเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรม เป็นตวัแทนทางวฒันธรรมดนตรีของ
มุสลิมไทยภาคกลาง และพัฒนากลายเป็นการประกวด หากมองดูพัฒนาการแลว้จะเห็นไดว้่า
หลงัจากกระแสการฟ้ืนฟูในปีพ.ศ. 2520 เป็นตน้มาการพลวตัของการแสดง  อเุละหน์บีไม่เคยหยุด
นิ่งเลยเมื่อเทียบกับการแสดงประเภทอ่ืน ๆ ของมุสลิม ทัง้นีก้ารจัดการศิลปวัฒนธรรมของชุมชน
เป็นเรื่องส าคญั ทิศทางของการพลวตัจะไปในทางที่ใดผูว้ิจัยเชื่อว่าขึน้อยู่กบัการตระหนกัรูค้ณุค่า
ของคนในวฒันธรรมเป็นส าคญั ไม่มีใครจดัการวฒันธรรมไดดี้เท่ากบัคนในวฒันธรรม ซึ่งการแสดง
อเุละหน์บีเป็นตวัอย่างของการจัดการวฒันธรรมท่ีดี มีประสิทธิ์ภาพและไดร้บัการตอ้นรบัอย่างดี
จากสังคมภายนอก การวางแผนในการน าเสนอวัฒนธรรมเป็นกลยุทธที่ส  าคัญในการรักษา
วฒันธรรมที่คงอยู่ หากเรามองการดว้ยความพินิจพิเคราะหแ์ลว้ เราจะพบว่าปรากฏทางสงัคมและ
พลวตัของการแสดงอุเละหน์บีเกิดจากคนในวัฒนธรรมเป็นผูข้ับเคลื่อนทั้งสิน้ ทั้งหมดนีล้ว้นเกิด
จากการส านึกรกัตระหนกัรูค้ณุค่าวฒันธรรมของคนในชมุชนร่วมกนั 

2) การคงอยู่ของการแสดงอเุละหน์บีท่ีมาจากค าสั่งเสียทางศาสนา (วะซียตั) 
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ศิลปวัฒนธรรมทุกสาขาที่อุบติัมาขึน้มาในโลกย่อมวาระมีด ารงอยู่อย่างมีขีดจ ากัด 
ไม่ว่าจะมีต้นก าเนิดด้วยเหตุปัจจัยใดหรือสิน้สุดลงด้วยปัจจัยใดล้วนเป็นเรื่องที่ เกิดขึ ้นในทุก
วัฒนธรรม นอกจากจุดก าเนิดหรือจุดสิน้สุดของศิลปวัฒนธรรม มีสิ่งส  าคัญที่ผู ้วิจัยไดพ้บ และ
สง่ผลต่อศิลปวฒันธรรมเป็นอย่างมากคือ “การคงอยู่” การแสดงอเุละหน์บีมีเหตผุลของการคงอยู่ที่
น่าสนใจ เป็นเรื่องของความศรทัธา กตญัญแูละปฏิบติัยึดมั่นในค าสั่งของแช็คมฮูมัหมัดอาลี    ชุก
รีย์ เป็นเหตุผลและปัจจัยหลักถึงการคงอยู่ของการแสดงอุเละห์นบี ซึ่งผู้วิจัยได้พบจากการ
สัมภาษณ์บุคคลขอ้มูลสนามวิจัยต่าง  ๆ ค าพูดที่บอกสืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษรุ่นสู่รุ่นจนถึง
ปัจจบุนั 

ในความเชื่อของมุสลิมสายซูฟียโ์ดยทั่วไปแลว้จะมีความนับถือและใหค้วามส าคัญต่อ 
“ครู”เป็นอย่างมาก เนื่องจากมีความเชื่อในแนวทาง (ตอรีกัต) จะเคารพครูในฐานะเป็น               
“วลียุลลอฮ”์ หมายถึง ผูท้ี่เป็นที่รกัของพระเจา้ ที่เรียกกนัติดปากว่าเรียกว่า “โต๊ะวลีย”์ ครูจะเป็นผู้
ที่สอนแนวทางการด าเนินชีวิต การใชค้รูเป็นสื่อถึงพระเจ้า148 วอนขอต่อพระเจา้โดยผ่านครู และ
เมื่อวนัพิพากษาโลกมาถึงครูจะเป็นผูน้  าศาสนิกสายซูฟียเ์ขา้สูส่วรรค ์ เพียงแต่ท าตามแนวทางที่ครู
ได ้ วางไว ้แนวทางการปฏิบติั (ตอรีกัต) มีอยู่หลายแนวทางและทุกแนวทางมีความเชื่อว่าจะตอ้ง
พึ่งพาครูไปหาพระเจา้ดว้ยกันทัง้สิน้ ดังนัน้ค าว่า “ครู” ในความหมายของมุสลิมสายซูฟียจ์ึงไม่ใช่
เป็นเพียงแต่ในโลกปัจจบุนั (ดนุยา) เท่านัน้ 

 

ภาพประกอบ 120 ขบวนแห่กรุซีคานหามซึ่งเป็นสญัลกัษณ ์แสดงความร าลึกแช็คมฮูมัหมดัอาลี 
ชกุรีย ์ผูเ้ป็นครูมรุชีด ของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในสมยัอดีต 

 
148 สมัภาษณ ์นายอนัว๊าร บชูากรรจ ์เมื่อวนัที่ 11พ.ค. 2562 
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ที่มา: คณะศิษยแ์ช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย,์ 2562 

 “ค าสั่งเสีย” หรือ“วะซียตั” ในภาษาอาหรบั หมายถึงสิ่งที่เป็นเจตนารมยข์องผูว้ายชนมม์ี
ความประสงคฝ์ากไวแ้ก่บุคคลอันเป็นที่รกั ไดด้  าเนินเดินตามในสิ่งที่ตั้งเจตนารมยน์ั้น ๆ จะดว้ย
ความรกั ความเป็นห่วง ความหวงัดี โดยเฉพาะค าสั่งเสียหรือวะซียตัของครู จึงเป็นเรื่องส าคญัมาก
ส าหรับผู้ที่ เป็นลูกศิษย์ เพราะนั่นหมายถึงชีวิตในโลกนี ้ ชีวิตหลังความตายและวันพิพากษา       
(อาคีรตั) แช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย ์หรือโต๊ะกีแซะฮ ์ผูเ้ป็น “วลียุลลอฮ”์ ของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรี
ยะฮ ์ไดม้ีค าสั่งเสียแก่ในแนวทางการปฏิบติัไวห้ลายประการและประการที่ส  าคญัโดยหลกัเลย คือ
งานโฮล้ทัง้ 3 ไดแ้ก่ งานโฮล้เมียะราจ (ร  าลึกถึงการขึน้ชัน้ฟ้าไปพบอลัลอฮข์องศาสดามูฮัมหมัด) 
โฮล้แช็คอบัดลุกอเดรอลัญัยลานีย ์(ร  าลึกถึงแช็คอบัดลุกอเดรอลัญัยลานียผ์ูน้  าใหก้ าเนิดสายซูฟีย์
กอดิรียะฮ)์ และงานมโูหลดปากเดือน (งานเฉลิมฉลองการมาประสติูของศาสดามฮูมัหมดั) 

แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ได้กล่าวว่างานทั้ง 3 งานนี ้เป็นงานที่ลูกศิษย์สายสายซูฟีย ์  
กอดิรียะฮจ์ าเป็นตอ้ง (วาญิบ) มารว่มงาน การแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดงดนตรีที่ส  าคญัในการ
เฉลิมฉลองงานมูโหลดปากเดือน “การแสดงอุเละหน์บี” จึงเป็นสิ่งหนึ่งที่เป็นค าสั่งเสีย          (วะ
ซียัต) ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ที่ลูกศิษยจ์ะตอ้งสืบสานเพื่อใหพ้ิธีกรรมมูโหลดปากเดือนมี
ความสมบูรณพ์รอ้มเหมือนในสมยัที่แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียม์ีชีวิตอยู่ ดงันัน้ไม่ว่าจะเป็นอย่างไรก็
ตามบรรดาลกูศิษยข์องแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียจ์ะตอ้งรว่มมือร่วมใจจากทุกชมุชนที่มีวง           อุ
เละหน์บีน ากลองร  ามะนามาร่วมตีในวนังานโดยพรอ้มเพรียง  โดยไม่มีการเรียนเชิญใด ๆ จากทาง
เจา้ภาพเพราะจัดงานถือว่าเป็นค าสั่งเสียของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ซึ่งปัจจุบันกลายเป็นการ
ชมุนมุกลองร  ามะนาที่ใหญ่ที่สดุในประเทศ และจากการชมุนุมกลองร  ามะนาและมาพบปะกนัของ
วงอุเละห์นบีต่าง ๆนี่เองท าให้เกิดเครือข่ายของการแสดงอุเละห์นบีที่สรา้งความสามัคคีและ
เขม้แข็งใหแ้ก่มสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์
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ภาพประกอบ 121 การสืบสานการแสดงอเุละหน์บีและแตรของเยาวชน  
ชมุชนบา้นคลองสองล าสนุ่น 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

นอกจากนีค้  าสั่งเสียของแช็คมฮูัมหมัดอาลี ชุกรีย์เรื่องการแสดงอเุละหน์บี ยงัปรากฏใน
เรื่องของการบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วัน (บุญ 40 ส่งรั๊วะ) ซึ่งเป็นพิธีกรรมส าคัญใน
วงจรชีวิตของมุสลิมกอดิรียะฮ ์และอุเละหน์บีเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมที่ส  าคัญ การแสดง       
อุเละห์นบีได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมการบ าเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลับครบรอบ 40 วัน ใน
ระหว่างพ.ศ. 2451 - 2475 เป็นระยะ20 ปีหลงัที่แช็ค มฮูมัหมดัอาลี ชุกรี่ไดอ้อกสั่งสอนลกูศิษยใ์น
แนวทางสายซูฟีย์กอดิรียะฮ ์ตามชุมชนต่างๆที่ชุมชนคลองสอง ล าสนุ่น จ.ปทุมธานี มีลูก ศิษย ์    
ชื่อว่า “บงัเลาะห”์ มีพี่ชายชื่อ “บงัมดั” พึ่งเสียชีวิตไปไม่นานและมีความกงัวลในชีวิตหลงัความตาย
ของบงัมดัผูเ้ป็นพี่ชาย จึงไปเรียนค าขอปรกึษาจากแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียใ์นการบ าเพ็ญกุศลผล
บญุสง่ใหแ้ก่บงัมดัผูเ้ป็นพี่ชาย แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียจ์ึงบอกกบับงัเลาะหว์่า 

“รกัพี่ชายไหม ถา้อยากใหพ้ี่ที่ตายไปแลว้สบาย ใหไ้ปเชิญ ตวน (ท่าน) หมิง ที่อยุธยามาตี
กลองรอ้งอเุละหน์บี” 149 

ตั้งแต่นั้นของการแสดงอุเละห์นบีจึงผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งในการบ าเพ็ญกุศลแด่             
ผูล้่วงลับครบรอบ 40 วัน จากค าสั่งของครูในเรื่องการบ าเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลับครบรอบ 40 วัน      
มีความส าคญัมากต่อการแสดงอเุละหน์บีเนื่องจากเมื่อค าสั่งของครู ไดก้ลายเป็นค าสั่งเสียจากรุ่น
สู่รุ่นในสังคมมุสลิมกอดิรียะฮ ์ผูว้ิจัยจะไดย้ินเรื่องราวเก่ียวกับการแสดงอุเละหน์บีผ่านเรื่องการ
บ าเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลับครบรอบ 40 วัน อยู่ เสมอ ๆ เมื่อถามถึงความส าคัญของการแสดง            
อเุละหน์บีในงานบ าเพ็ญกศุลแด่ผูล้ว่งลบัครบรอบ 40 วนัเช่น 

“มนัเป็นค าสั่งโต๊ะกีครบั ท่านบอกว่าอยากใหพ้่อแม่สบายตอ้งมีอเุละหน์บี ไม่มีมนัเหมือน
ขาดครบัคนตายไม่ไดร้บักุศลเต็มที่ จะยากดีมีจนอย่างไรตอ้งไปตีใหเ้ขาครบั”150 

จากค ากล่าวของบุคคลขอ้มูลนีส้ะทอ้นใหเ้ห็นว่าค าสั่งของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์เป็น
เสมือนค าประกาศิตที่บรรดาลูกศิษย์ต้องนอบน้อมด าเนินตาม ไม่ว่าจะมีค่าตอบแทนใกล้ไกล 
จะตอ้งไปเพื่อเป็นการช่วยเหลือผูเ้สียชีวิตใหไ้ดร้บัผลบุญเป็นครัง้สุดทา้ยก่อนที่วิญญาณจะไปอยู่
ยังอีกโลกหนึ่ง เนื่องจากวันที่  40 หลังจากการเสียชีวิตเป็นวันที่ผู ้เสียชีวิตจะต้องจะได้รบัการ

 
149 สมัภาษณ ์นายอิมรอน จั่นเพชร เมื่อวนัที่ 13 ธ.ค. 2562 
150 สมัภาษณ ์นายมฮู าหมดั กอวี ศรีสมาน เมื่อวนัที่ 5 มิ.ย. 2562 
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สอบสวน โดยมีความเชื่อว่าผลบุญที่อุทิศใหแ้ก่คนตายจะช่วยลดการสอบสวนผูต้ายในหลมุฝังศพ 
(กุโบร)์ ดงันัน้การแสดงอเุละหน์บีจึงเป็นผลบุญใหญ่ที่ที่ฉุดช่วยผูต้ายค าสั่งของแช็คมฮูมัหมัดอาลี 
ชุกรีย ์หรือในบางครัง้รุ่นลูกรุ่นหลานไม่ไดเ้คร่งครดัตามแนวทางเหมือนบรรพบุรุษและไม่ไดใ้ส่ใจ
กับการแสดงอุเละหน์บีในการบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลับครบรอบ 40 วันไม่ไดจ้ัดใหม้ีการแสดงอุ
เละหน์บีในงานท าบญุ ในกรณีนี ้มกัจะถกูผูใ้หญ่ในชมุชนทว้งติงเสมอว่า 

“ท าไมมีไม่ตีกลอง รุน่เปาะห ์(พ่อ)มงึยงัตีเลย”151 
ค าพดูนีแ้สดงถึงความเป็นห่วงผูต้ายจะไม่ไดร้บัผลบญุ อีกทัง้ยงัมีนยัยะติติงลกูหลาน ถึงความขาด
ตกบกพรอ่งในความกตญัญตู่อบพุการีดว้ย 

จากความส าคญัของค าสั่งเสียของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียใ์นกรณีงานมโูหลดปากเดือน
และงานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วนัที่กล่าวมาขา้งตน้ ส่งผลใหปั้จจุบนั            ชุมชน
มุสลิมกอดิรียะฮต่์าง ๆ ทัง้ใหม่และเก่าพยายามที่จะรือ้ฟ้ืนหรือสรา้งวงอุเละหน์บีเกิดขึน้ภายใน
ชุมชนของตนเอง เพื่อรบัใชศ้าสนกิจในชุมชนตามค าสั่งเสียของแช็คมฮูมัหมัดอาลี ชุกรีย ์ซึ่งส่งผล
ใหก้ารแสดงอเุละหน์บีแพร่หลายเพิ่มมากขึน้ มสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮจ์ะปลกูฝังลกูหลานใหเ้ดิน
ตามแนวทางของนบีอย่างเคร่งครดั สนับสนุนกิจกรรมทางศาสนาที่เก่ียวขอ้งแนวทางที่แช็คมูฮัม
หมัดได้วางไว้  เช่น การแสดงอุเละห์นบี วงโยธวาทิต และสั่งเสียลูกหลานเสมอให้ยึดมั่นใน
แนวทางของแช็คมฮูมัหหมดัอาลี ชกุรี่ โดยมกัจะกลา่วเสมอว่า 

“อย่าลืมท่านครูนะ อย่าลืมโต๊ะกีนะ โต๊ะกีช่วยไดท้ัง้โลกนีแ้ละโลกหนา้”152 
จึงไม่น่าแปลกในบางครัง้ที่มักจะเห็นผู้อาวุโสรอ้งไห้ เมื่อไดฟั้งเสียงขับรอ้งอุเละห์นบี 

เหมือนเป็นจดุนดัพบระหว่างอดีตและปัจจุบนั 

 
151 สมัภาษณ ์นายมฮู าหมดั กอวี ศรีสมาน เมื่อวนัที่ 5 มิ.ย. 2562 
152 สมัภาษณ ์นายมฮู าหมดั กอวี ศรีสมาน เมื่อวนัที่ 5 มิ.ย. 2562 
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ภาพประกอบ 122 งานประเพณีที่สืบต่อจากรุน่สู่รุน่ของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ที่แสดงความรกั
และเคารพที่มีต่อแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์

ที่มา: คณะศิษยแ์ช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย,์ 2562 
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ค าสั่งเสียของแช็คมฮูมัหมัดอาลี ชุกรียถ์ูกสืบทอดโดยบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุน่ ในระบบขึน้
ตามสายลงตามสาย153  ซึมซับต่อกันมาจนเป็นแบบแผนวัฒนธรรมที่ยาวนาน แสดงถึงความ
ศรทัธาอย่างแทจ้ริงต่อแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ในฐานะครูผูใ้หส้ตัยาบนั ในการรบัผิดชอบชีวิต
ของลูกศิษย์ทั้งในโลกนี ้ (ดุนยา) โลกในหลุมศพ (อะลัมบัรซัค)154 และ วันพิพากษา (กียามัต) 
ดงันัน้สิ่งใดที่เป็นค าสั่งเสียของครูแลว้ จึงเป็นสิ่งที่ตอ้งกระท าอย่างไม่มีขอ้ยกเวน้ เพราะสิ่งที่ครูสั่ง
ในโลกนี ้ (ดุนยา) ล้วนมีความหมายและเป็นประโยชน์ในวันพิพากษา (กียามัต) ของอัลลอฮ ์
นบัตัง้แต่การแสดงอุเละหน์บีเป็นค าสั่งเสียของแช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย์ แมจ้ะมีบางช่วงที่ซบเซา
เกือบขาดผูส้ืบสาน แต่การแสดงอเุละหน์บีไม่เคยสญูหายไปจากพิธีกรรมของซูฟียก์อดิรียะฮเ์ลย 

 
3) การเรียนการสอนอเุละหน์บี 

การเรียนการสอนเป็นกระบวนการที่ส  าคัญอย่างหนึ่ง ที่ส่งผลใหก้ารแสดงอเุละหน์บี
ยงัคงด ารงอยู่ในสงัคมจนถึงปัจจุบนั หากขาดการสืบทอดการเรียนการสอนแลว้อเุละหน์บีคงเป็น
เพียงแค่เรื่องเล่าหรือความทรงจ าเช่นเดียวกับการแสดงประเภทอ่ืน  ๆ ที่สูญหายไปจากสังคม
มสุลิม ถึงแมว้่าอเุละหน์บีเกือบจะอยู่ในสภาวะนัน้มาช่วงระยะหนึ่ง แต่ดว้ยการตระหนกัในคณุค่า
ของการแสดงอเุละหน์บีของกลุ่มสปับุรุษมุสลิม สายซูฟียก์อดิรียะฮท์ี่เป็นนกัแสดงอเุละหน์บี และ
ร่วมแรงร่วมใจของทุกภาคส่วน โดยมีการสนับสนุนทัง้ครูสอนและกลองร  ามะนา เพื่อสืบทอดการ
เรียนการสอนอเุละหน์บีใหอ้ยู่ในชมุชนต่างๆที่พรอ้มฟ้ืนฟูหรือสืบสานการแสดงอเุละหน์บี จึงท าให้
การแสดงอเุละหน์บีไดพ้ลิกฟ้ืนและคงอยู่กบัสงัคมและชุมชนมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮอ์ย่างยั่งยืน
อีกครัง้ 

จากการศึกษาขอ้มูลในชุมชนต่างๆที่ยังคงอนุรกัษ์การแสดงอุเละหน์บี พบว่าการเรียน
การสอนอเุละหน์บีในแต่ละชุมชน ไม่แตกต่างไปจากอดีตมากนกั  ยงัคงยึดถือปฏิบติัอย่างเหนียว
แน่นตามแนวทางของการสอนของครูอเุละหน์บีรุ่นเก่า อาจจะมีการปรบับางส่วนบา้งใหเ้ขา้กบัยุค
สมยัเพื่อง่ายต่อการเรียนรูข้องเด็กรุ่นใหม่ ซึ่งมีกิจวตัร และอปุนิสยัแตกต่างไปจากเด็กรุ่นเก่า ทัง้นี ้
ขึน้อยู่กับเทคนิคของครูผู้สอนแต่ละชุมชน และบริบทของแต่และชุมชน โดยมีจุดมุ่งหมายผล
ปลายทางคือสามารถแสดงอเุละหน์บีเพื่อรบัใชศ้าสนกิจของชมุชนไดเ้ป็นส าคญั 

 
153 “ ขึน้ตามสาย ลงตามสาย” เป็นระบบการใหส้ตัยาบนัต่อครู (บยัอะฮ)์ ที่ใชใ้นสายซูฟียก์อดิรียะฮเ์ฉพาะในแนวทางของ
แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรี่ โดยถือว่าถา้พ่อแม่ไดก้ระท าสตัยาบนัต่อครูแลว้ ลกูที่เกิดมาถือว่าไดส้ืบทอดสตัยาบนัตามสายเลือด 
154 อะลมับรัซคั เป็นความเชื่อเรื่องโลกหลงัความตาย (ในหลมุศพ) ของที่ผูศ้รทัธาในอลัลอฮเ์พื่อรอวนัพิพากษา (กียามตั) 
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จากการสัมภาษณ์บุคลข้อมูลพบว่าเป็นการเรียนการสอนอุเละห์นบีในสมัยก่อน          
เป็นลกัษณะของการเรียนรูจ้ากการติดตามผูใ้หญ่ วิธีนีเ้ป็นการเรียนที่มีประสิทธิผลเป็นอย่างมาก
และเป็นล าดับขัน้ตอน ตามวิถีชีวิต นับว่าเป็นการเรียนรูโ้ดยแท ้ในสงัคมมุสลิมโดยทั่วไปครูสอน
ศาสนาหรือกลุ่มสัปบุรุษที่มีความรูท้างศาสนา จะท าหน้าที่คอยสอนศาสนาชั้นเบื ้องต้นหรือ         
“ฟัรดูอีน” ในมัสยิด และช่วยในการประกอบศาสนกิจต่างๆของชุมชน เช่น การท าบุญอุทิศแด่        
ผูล้่วงลบั (อารวะฮ)์ การเยี่ยมหลุมศพ (ซียาเราะห์กุโบร)์  หรือการแสดงอุเละหน์บีในงานท าบุญ
ต่าง ๆ เป็นตน้ 

การไปช่วยประกอบศาสนกิจของชุมชนครูสอนศาสนาหรือกลุ่มสปับุรุษอาวุโสมกัจะน า
เด็กๆในชมุชน ติดตามไปเพื่อใหเ้คยชินและซมึซบักบัการประกอบศาสนกิจต่าง ๆ เพื่อเป็นแนวทาง
ในการสืบทอดวตัรปฏิบัติและการเป็นสปับุรุษที่ดีของชุมชน กลุ่มเด็กในชุมชนมักชอบติดตามครู
สอนศาสนาหรือกลุ่มสปับุรุษอาวโุสไปประกอบศาสนกิจต่าง  ๆ ดว้ยเช่นกนั เนื่องจากที่บา้นงานมี
อาหารขนมและแจกสตางค ์(ซอดาเกาะห)์ จากการติดตามผูใ้หญ่นี่เอง เด็ก ๆ ไดซ้มึซบัท่วงท านอง
และจงัหวะของอเุละหน์บีและเขา้มาฝึกหดัการแสดงอเุละหน์บีอย่างจรงิจงั 

 

ภาพประกอบ 123 การเรียนรูพ้ิธีทางศาสนาและการแสดงอเุละหน์บี โดยการติดตามผูใ้หญ่ 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 
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“การหดัเริ่มตน้ในสมยัก่อนไม่ไดตี้กลองหรอกครบั ไม่ขนัก็กระดานครบัเคาะไปจนคล่อง 
นานครบักว่าจะไดตี้กลอง ไปงานผูใ้หญ่เมื่อยถึงจะไดตี้ ”155 

เป็นค าตอบของบุคคลขอ้มูลภาคสนามเกือบทุกที่กล่าวตรงกันเมื่อถามถึงการเริ่มเรียน    
อเุละหน์บี กลองร  ามะนาเป็นกลองที่หายาก และมีราคาแพง ท าใหก้ารฝึกหดัเบือ้งตน้จะตอ้งอาศยั
วตัถุที่ท าใหเ้กิดเสียงใกลต้วัเช่น พืน้กระดาน ขนัน า้และหวัเข่าเป็นอุปกรณต์ัวช่วยในการเรียนการ
สอน การแสดงอุเละหน์บีหากแยกส่วนประกอบออกอย่างกวา้ง  ๆ จะสามารถแยกไดอ้อกเป็น 2 
สว่นไดแ้ก่การขบัรอ้งและการตีกลองร  ามะนาในการแสดงถา้หากแยกเป็นกลุ่มกลองร  ามะนาตีพวก
หนึ่ง กลุ่มนกัรอ้งขบัรอ้งพวกหนึ่ง นกัรอ้งก็รอ้งไปนกักลองร  ามะนาก็ตีไปคงไม่พบปัญหาในการฝึก
มากนกั   

ในความเป็นจริงอุเละห์นบีเป็นดนตรีที่ต้องใช้ทักษะในการแสดงสูง ผู้แสดงจะต้อง       
ขับรอ้งและตีกลองไปดว้ยพรอ้มกัน ส่งผลให้การฝึกหัดอุเละหน์บีในเบือ้งตน้ค่อนขา้งล าบาก ผู้
ฝึกหัดมักจะพะวักพะวงกับการตีกลองร  ามะนาบา้งการขับรอ้งบา้ง ท าใหเ้ป็นเรื่องยากพอสมควร 
ดงันัน้   ผูฝึ้กหัดเริ่มจะตอ้งขับรอ้งไปพรอ้มกับเคาะพืน้หรือตีกลองร  ามะนาไปพรอ้มกันอย่างชา้  ๆ 
เมื่อหัดไปสกัระยะหนึ่งเมื่อถึงจุดที่กลา้มเนือ้มือเคยชินกับจังหวะกลองร  ามะนา และสมัพันธ์กับ
ท านองขับร้อง ผู้ฝึกหัดจะค่อย  ๆ เคยชินและสามารถขับร้องและตีกลองร  ามะนาอย่างเป็น
ธรรมชาติ ปัญหาเรื่องการขับรอ้งกับการตีกลองร  ามะนาไม่สัมพันธ์กัน  ท าใหเ้กิดความไม่พรอ้ม
เพรียง ส่งผลใหก้ารแสดงล่มได ้ดังนัน้การหัดอุเละหน์บีจึงใหค้วามส าคัญของการหัดพืน้ฐานเป็น
อย่างมาก 

หากผูฝึ้กหดัเริ่มจากการขบัรอ้งก่อน และไปตีกลองร  ามะนาโดยมากจะพบกบัปัญหามือ
ไม่สามารถตีกลองร  ามะนาเขา้กับท านองที่ขับรอ้งได้  ในทางกลับกันหากตีกลองร  ามะนาก่อน       
ก็จะพบกับปัญหาไม่สามารถขับรอ้งไปพรอ้มกับตีกลองร  ามะนาได้เช่นกัน เรียกอย่างภาษา
ชาวบา้นว่า “มือไปทางปากไปทาง” ในการฝึกหัดอุเละหน์บีมีประโยคทองอยู่หนึ่งที่ครูอุเละหน์บี
ต่างยกมาเป็นนิยามของการเรียนอุเละหน์บีเสมอคือ  “ รอ้งก่อนมือตาย ตีก่อนปากตาย” 156 ย่อม
เป็นค ากล่าวที่ผูฝึ้กหดัอเุละหน์บีทุกคนเคยไดย้ิน ซึ่งสะทอ้นความเป็นจริงของการหดัอเุละหน์บีได้
อย่างชัดเจน ผู้วิจัยเชื่อว่าค าพูดนี ้จะต้องมาจากคนที่มีประสบการณ์เชี่ยวชาญในการแสดง            
อเุละหน์บีทัง้การสอนและการปฏิบติั 

 
155 สมัภาษณ ์นายสมหวงั เช่นขาว เม่ือวนัที่ 13 ธ.ค. 2562 
156 สมัภาษณ ์นายอาลี สิงหง์าม เมื่อวนัที่ 21ต.ค. 2562 
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การหดัอเุละหน์บีหากไม่มีใจรกัในเสียงเพลงเสียงกลองร  ามะนาแลว้ คงจะเป็นไปไดย้าก
ที่จะสามารถแสดงได ้เนื่องจากทัง้ท านองจงัหวะหนา้ทบัของ “อเุละหน์บี ท านองของกีหมิง” ไม่ใช่
เรื่องที่ง่ายเลยส าหรบัเด็กและครูผูส้อน อเุละหน์บีมีหลากหลายท านอง หากไม่กล่าวถึงเรื่องความ
เคยชินแล้วคงจะเวลาฝึกหัดนานพอสมควรที่จดจ าท านองและจังหวะกลอง โดยส่วนใหญ่แล้ว
นกัแสดงอุเละหน์บีจะตอ้งใชเ้วลาบ่มเพาะตนเองในการฝึกหัดประมาณ 2 - 3 ปีถึงจะช านาญพอ
ตวัที่จะออกงานได ้ตีรว่มกบัคนอ่ืน ๆ ในวงไดไ้ม่ขวางจงัหวะกลอง ถา้หากไม่มีกลองเป็นของตนเอง
แลว้ก็ยงัคงตอ้งรอคนที่มีกลองเมื่อยอยู่เหมือนเดิม 

แต่ระดับของการตีกลองร  ามะนาไม่ได้มีแต่การตีกลองรวมกันแต่อย่างเดียวแต่หากมี
ระดบัของการตีกลองที่ท าหนา้ที่เหนือไปจากนัน้คือ “การคดักลอง” อนัเป็นการแสดงฝีมือปฏิภาณ
ไหวพริบในเชิงกลอง  คนที่ท าหน้าที่คัดกลองหรือที่เรียกกันติดปากในหมู่นักกลองร  ามะนาว่า      
“มือคัดกลอง” ต าแหน่งมือคัดกลองนับว่าเป็นความฝันของนักกลองร  ามะนาทั้งหลายที่จะไดร้บั
หน้าที่นี ้ หัวหน้าวงจะคัดเลือกคนที่มีหน่วยก้านดีตีกลองได้ชัดเจน  จังหวะสม ่าเสมอ นิสัยมี
ปฏิภาณไหวพริบ  มาฝึกหัดคัดกลอง โดยจากการตีตามครูจนถึงขัน้สามารถดน้จังหวะคัดกลอง
ดว้ยปฏิภาณ มือคัดกลองแต่ละคนมักจะมีเอกลักษณ์และลูกเล่นเป็นของตนเอง ซึ่งตอ้งอาศัย
ประสบการณ์และความช านาญเป็นอย่างมาก ในการแสดงอุ เละห์นบีคนฟังจะคอยฟังลูกเล่น    
ต่าง ๆ ของกลองที่เกิดจากปฏิภาณของคนคดักลอง ย่ิงคนคดักลองมีฝีมือและปฏิภาณลกูเล่นมาก
เท่าไรยิ่งเป็นที่นิยมชมชอบของคนฟังมากเท่านัน้ 

หลงัละหมาดอีซอ157 เป็นเวลานัดประจ าของผูฝึ้กหัดการแสดงอุเละหน์บี ซึ่งเป็นเวลาที่
ว่างจากภาระการงานของผู้ใหญ่ การนัดหมายในแต่ละชุมชนโดยมากจะเป็นบริเวณมัสยิด
เนื่องจากมีพืน้ที่กวา้งสะดวกสบาย ในการเรียนการสอนเด็ก ๆ จะนั่งลอ้มวงเป็นกลุ่มพรอ้มกลอง
ร  ามะนาเครื่องประกอบจงัหวะ และเริ่มฝึกซอ้มทีละท านองจนครบทุกท านอง อเุละหน์บีมีบทรอ้ง
เป็นภาษามลายูที่ถกูบนัทึกดว้ยตวัอกัษรอาหรบัหรือที่เรียกว่า “อกัษรยาวี” ซึ่งไม่เป็นปัญหาส าหรบั
เด็กมุสลิมที่ผ่านการเรียนภาษาอาหรบั แค่เพียงปรบัการอ่านนิดหน่อยก็สามารถอ่านบทรอ้งอุ
เละหน์บีไดอ้ย่างง่ายได ้ในปัจจบุนัมีบทรอ้งอเุละหน์บีฉบบัอกัษรไทยเพื่อความสะดวก 

 
157 หมายถึงละหมาดอีซา เรียกตามภาษามลายวู่า “อีซอ” เป็นละหมาดสดุทา้ยของวนั เวลาประมาณ 20.00น. 
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ภาพประกอบ 124 บรรยากาศการฝึกซอ้มของเยาวชนชมุชนบา้นภเูขาทอง  
บรเิวณ มสัยิดอาลียิดดารอยน ์

ที่มา: บิหลั่นสานิต ลามอ 

ส าหรบัเด็กที่ไม่เคยชินกับอักษรอาหรบัหรืออักษรยาวี บรรยากาศในการเรียนการสอน
เป็นในลกัษณะที่มีครูหรือรุ่นพี่คอยสอนตีกลองร  ามะนาและขับรอ้งไปพรอ้มกัน เมื่อจบการซอ้ม     
อุเละหน์บีอาจจะแถมทา้ยดว้ยการซอ้มเพลงนาเสปดว้ยความสนุกสนานกว่าจะเสร็จสิน้ในเวลา
ประมาณ 22.00 น. 

ในบางชุมชนเช่นชุมชนบา้นตลาดขวญั ที่มีการฝึกสอนหลงัจากชัน้เรียนศาสนา ถือเป็น
กิจกรรมผ่อนคลายใหแ้ก่เด็กๆหลงัจากการเรียนศาสนาก่อนกลบับา้นในวันหยุดเสารอ์าทิตย ์158

ปัจจยัเรื่องเวลาเป็นสิ่งส าคญัในปัจจุบนัเนื่องจากท าสมาชิกในวงตอ้งท างานหรือเรียน เวลาว่างไม่
ตรงกบัเวลาซอ้ม ไม่มีเวลาว่างเหมือนสมยัก่อนท าใหไ้ดย้ินอยู่บ่อยครัง้จากนกัแสดงอเุละหน์บีว่าไม่
ค่อยไดม้ีโอกาสไปซอ้มอเุละหน์บีเพราะติดงานประจ า ในการฝึกซอ้มบางชุมชนมีตารางที่ก าหนด
วนัเวลาชดัเจนโดยมากจะมีสมาชิกในวงเป็นเด็ก ในทางกลบักนัในบางชุมชนจะนดัฝึกซอ้มก่อนวนั
แสดงจรงิเล็กนอ้ยหรือนดักนัเป็นครัง้คราวจะมีสมาชิกในวงเป็นวยัท างานเสียส่วนมาก 

 
158 สมัภาษณ ์นายเกียรติศกัด์ิ พานิช เม่ือวนัที่ 26 พ.ค. 2562 
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ภาพประกอบ 125 นกัแสดงอเุละหน์บีเยาวชนร่วมแสดงในโครงการชมุชนคณุธรรม  
(อนรุกัษก์ลองร  ามะนา) 

ที่มา: โครงการชมุชนคณุธรรมบา้นภเูขาทอง มสัยิดอาลียิดดารอยน ์

หลงัจากอดทนฝึกซอ้มมาเป็นแรมเดือนแรมปี ในใจลึก ๆ ของเด็กที่ฝึกหัดอุเละหน์บีทุก
คนต่างรอคอยที่จะไดไ้ปร่วมการแสดงอุเละหน์บีในงานมูโหลดปากเดือนที่มัสยิดอาลียิดดารอยน ์
ที่ชุมชนบา้นภูเขาทองโดยเฉพาะเด็กหัดใหม่การไปงานมโูหลดปากเดือน จะถือเป็นการยกครูครัง้
แรกโดยครูผูส้อนจะน าเงินก านลจ านวน 12 บาทใส่ไวใ้นพานก านลครูบริเวณที่จัดไวส้  าหรบัเป็น
มณฑลพิธีของการแสดงอุเละหน์บีการแสดงครัง้นีเ้ป็นการแสดงที่มีจ านวนกลองนับรอ้ยใบจาก   
ทุกชุมชนมุสลิมสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ หลังจากการแสดงครัง้นี ้เด็กฝึกหัดทั้งหลายจะกลายเป็น
นกัแสดงอเุละหน์บีอย่างสมบรูณ ์

วิถีการเรียนการสอนอุเละห์นบีหาใช่วิถีแห่งความสนุกสนานที่ได้ตีกลองร้องเพลง
สนุกสนานแต่เพียงอย่างเดียว เด็ก ๆ ทัง้หลายไดต้ระหนักรูถ้ึงวิถีของการเป็นนักแสดงอุเละหน์บี
เป็นอย่างดีแม้ว่าจะไม่ทราบความหมายที่ชัดเจน เนื่องจากบทรอ้งเป็นภาษายาวีที่ไม่มีใครใช้
สื่อสารกันแล้วในปัจจุบัน แต่พวกเด็กรับรู ้และเชื่อในผลบุญอันจ าเริญ (บารอกัต) จากการ            
ขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัมหมัด (ซอลาวาต-นบี) ผ่านเสียงกลองร  ามะนา เสียงขับรอ้ง และ
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มุ่งมั่นในการเป็นส่วนหนึ่งของการสานต่อภาระงานศาสนกิจที่ แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ วาง
ระเบียบไว ้ซึ่งเป็นความภาคภมูิใจอย่างยิ่งส  าหรบัความเป็นมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

 
4) ค่านิยมเรื่องกลองร  ามะนา 
กลุ่มมุสลิมชาติพันธม์ลายูป็นชาติพันธุ์ส่วนใหญ่ของมุสลิมในประเทศไทยทัง้ในภาคใต้

และภาคกลางของประเทศไทย  การแสดงและการละเลน่ต่างๆของมสุลิมชาติพนัธุม์ลายู โดยมาก
จะมีกลองร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีหลกัในการแสดงเสมอ “กลองร  ามะนา” (Rebana) เป็นเครื่อง
ดนตรีที่ชาติพันธุม์ลายูไดร้บัอิทธิพลมาจากกลองหนา้เดียวในวฒันธรรมตะวนัออกกลางที่เรียกว่า 
“ดั๊ฟ” (Duff) กลองดั๊ฟมีความผูกพันกับชนชาติอาหรับและชนชาติต่าง ๆ            ในภูมิภาค
ตะวันออกกลางเป็นอย่างมาก ดังจะเห็นได้จากเรื่องราวของกลองหน้าเดียวในแง่มุมต่าง ๆ ใน
หนงัสือวจนานกุรมของศาสดามฮูมัหมดั หรือ “อลัฮะดีษ”159 ในฐานะของเครื่องดนตรีที่ศาสดามฮูมั
หมัดอนุมัติ (ฮะลาล) เพื่อความจรรโลงใจในแนวทางของศาสนา สันนิษฐานว่าคนมลายูได้รบั
แนวคิดเรื่องของกลองหน้าเดียวนีผ้่านทางศาสนาอิสลามที่เขา้มาเผยแพร่ในแหลมมลายูตั้งแต่
ครสิตศ์ตวรรษท่ี 8 โดยผ่านทางการคา้และการเผยแพรศ่าสนา  

“กลองร  ามะนา” เขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมมุสลิมมลายูโดยมีบทบาทอยู่ในวิถี
ชีวิตของคนมลายู แทบทุกปัจจยั เช่นศาสนา การแสดง จารีตประเพณี และความเชื่อ จนสามารถ
กลา่วไดว้่ากลองร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีประจ าชาติพนัธุม์ลายู  คนมลายนู ากลองร  ามะนาดว้ยไป
ทกุหนทุกแห่งที่อพยพโยกยา้ย ดงัจะเห็นหลายประเทศในภมูิภาคอาเซียนที่มีมสุลิมมลายอูาศยัอยู่
เช่น ไทย กัมพูชา และเวียดนาม เป็นตน้ ลว้นแลว้แต่มีวฒันธรรมของกลองร  ามะนา ทัง้ในรูปของ
การแสดงทางวัฒนธรรมราชส านักและวัฒนธรรมพืน้บา้นแบบลูกผสมลว้นแลว้แต่มีรากฐานมา
จากวฒันธรรมมลาย ูส าหรบัในประเทศไทยกลองร  ามะนามีอิทธิพลอย่างมากต่อการแสดงของไทย
ทัง้ในการละเล่นของมุสลิมไทย การแสดงพืน้บา้นของไทย และดนตรีไทย ดงัจะเห็นไดจ้ากการใช้
ร  ามะนาในการบรรเลงคู่กับโทนเป็นเครื่องประกอบจังหวะในวงเครื่องสาย หรือการแสดงล าตัด 
ลว้นแต่ไดร้บัอิทธิพลมากจากวฒันธรรมมสุลิมมลายทูัง้สิน้ 

ในการแสดงอุเละหน์บีกลองร  ามะนาถือว่าเครื่องดนตรีที่ส  าคัญในการแสดง แต่กลอง
ร  ามะนาไม่มีบทบาทในแค่เป็นเครื่องดนตรีเท่านั้นแต่ในความเป็นจริงแล้วกลองร  ามะนาเป็น
เครื่องมืออย่างหนึ่งในการประกอบปฏิบัติภักดี หรือ “อิบาดะฮ”์ ในการขอประสาทพรแด่ศาสดา    
มูฮัมหมัด (ซอลาวาต-นบี) ดังนั้นกลองร  ามะนาจึงมีนัยยะทางศาสนาที่ลึกซึง้ อิหม่ามอบูหะนี

 
159 อลัฮะดีษ ค าพูด การกระท า การยอมรบั คุณลกัษณะ ตลอดจนชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดั 
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ฟะห์160 ไดก้ล่าวว่า “แทจ้ริงแลว้อัลลอฮเ์จา้ทรงมีประชาชาติกลุ่มหนึ่งที่เขา้สวรรคพ์รอ้มทั้งกลอง 
(กลองหน้าเดียว) และแตรของเขา” และยังไดก้ล่าวของพร (ดุอา) จากอัลลอฮว์่า “ขา้แต่อัลลอฮ ์
ขอใหพ้วกเราไดเ้ขา้ไปรว่มอย่ในกลุ่มชนของตอรีเกาะฮ์161 และไดเ้ขา้สรวงสวรรคพ์รอ้มกบัพวกเขา
ที่ท าการร  าลึกถึงพระองคด์ว้ยการขบัล าน าสดดีุโดยใชก้ลองและแตรเป็นเครื่องประกอบดว้ยเทอญ 
จากขอ้ความนีแ้สดงใหเ้ห็นว่ากลองร  ามะนามิใช่แค่เครื่องบนัเทิงในทางโลก (ดนุยา) อย่างแน่นอน 
แต่เป็นเคร่ืองน าพาเขา้สูส่วรรคข์องอลัลอฮ ์

กลองร  ามะนาในสงัคมมสุลิมถือว่าเป็นของที่มีคณุค่าทางจิตใจในฐานะสมบติัที่สืบทอด
ต่อกนัมาจากรุน่สูรุ่่น สมยัก่อนกลองร  ามะนาเป็นของที่หายาก การจะมีกลองร  ามะนาไดม้ีอยู่ไดแ้ค่ 
2 กรณีคือท าเองหรือซือ้ การท าเองเป็นเรื่องที่ค่อนขา้งยุ่งยากตอ้งหาวสัดุหลายอย่าง             เช่น 
หนังควาย  ไมหุ้่นกลอง และหวาย ทุกอย่างท าดว้ยมือทั้งสิ ้นกว่าจะเสร็จกินเวลานานเป็นเดือน 
หากเลือกที่จะซือ้สนนราคาของกลองร  ามะนาก็มีราคาสงูเนื่องจากกระบวนการของการสรา้งกลอง
ร  ามะนามีหลายขัน้ตอน ท าใหค่้าแรงในการท ากลองสงูขึน้เป็นเงาตามตวั เนื่องจากการท ากลองที่
ยากล าบาก วสัดุที่ท ากลองมีราคาสูง การเลียดหวายที่ประณีต มีการประดิษฐ์ประดอยถัดหวาย
ดว้ยไหมหรือเอ็นไนล่อนสีต่าง ๆ ตลอดจนเสียงที่ออกมาตอ้งไพเราะ กลมกล่อมไม่ใช่เสียงดังแต่
อย่างเดียว การท ากลองร  ามะนาจึงจดัเป็นงานประณีตศิลป์แขนงหนึ่ง 

พลวัตรูปทรงของหุ่นกลองร  ามะนา เป็นอีกเรื่องหนึ่งที่น่าสนใจ เดิมกลองร  ามะนามี
ค่านิยมใหก้ลองใบใหญ่และหนาเพื่อใหเ้กิดเสียงสะทอ้นดงักงัวาน ทรงดัง้เดิมของกลองร  ามะนาจึง
มีขนาดคลา้ยที่ตวงขา้วที่เรียกว่า “ทะนาน” ซึ่งในปัจจุบนัยังพบในทางภาคใต ้ต่อมารูปทรงของ
ร  ามะนาการย่อรูปให้คลา้ยกับผลลูกอิน มีขอบของหุ่นกลองที่แคบลงด้านทา้ยกลองเทเฉียงลง 
รูปทรงสวยงามขึน้แต่ยงัคงมีปัญหาทางดา้นน า้หนกัอยู่เวลาออกแสดงนอกสถานที่ช่วงฤดแูลง้ที่ไม่
สามารถขนกลองดว้ยทางเรือได ้ดว้ยเหตุนีท้  าใหม้ีการพัฒนาหนา้กลองใหแ้คบลงไปอีกเพื่อใหม้ี
น า้หนกัเบาขึน้แต่ยงัคงรูปทรงที่ทา้ยกลองเทเฉียงลง เรียกว่า “ทรงมะนาวตดั” เพราะมีรูปทรงคลา้ย
กบัผลมะนาวตดัหวัตดัทา้ย162 ผูว้ิจยัไดย้ินค ากล่าวเสมอ ๆ เมื่อสอบถามบุคคลขอ้มลูเก่ียวกนัเรื่อง
ของรูปทรงกลองโบราณ ว่า “กลองร  ามะนาโบราณเป็นทรงบาง  ๆ ทัง้นัน้ ขนง่ายแบกง่าย หนัก ๆ 
ไม่ไหว ตอ้งแบกขา้มทุ่ง” ต่อมาพลวตัของหุ่นกลองไดก้ลบัมานิยมกลองที่หนาอีกครัง้ โดยมีรูปทรง

 
160 อิหม่ามอบหูะนีฟะย ์ (พ.ศ. 1242 - พ.ศ.1312) ชาวเมืองกฟูะฮ ์ประเทศอิรกั  ผูก้่อตัง้มสัฮบัฮานาฟี  สมัภาษณอ์ิหม่าม 
จกัรกฤษณ ์เสน้ขาว 26ต.ค. 2561ณ.มสัยิด อาลียินนรูอยน ์
161 ตอรีเกาะฮ ์เป็นภาษาอาหรบัมาจากค าว่า “ตอรีเกาะฮต์ลุเลาะห ์“ หมายถึงแนวทางกลบัไปสู่อลัลอฮ ์เป็นชื่อหนึ่งที่นยิม
เรียก มสุลิมที่ปฏิบติัในแนวทางลทัธิซูฟีย ์
162 สมัภาษณ ์นายนกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 22 ก.พ. 2563 
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โค้งมนทั้ง 2 ด้าน หรือเรียกว่า “ทรงลูกจัน” ถือเป็นพัฒนาการสูงสุดของรูปทรงกลองร  ามะนา 
เนื่องจากมีรูปทรงที่สวยงาม หนา้กลองแคบลง และมีน า้หนักสมดลุง่ายต่อการตี มีผลต่อคณุภาพ
เสียงท าใหเ้สียงของกลองร  ามะนามีเสียงสูงและชัดเจน เป็นที่นิยมในการแสดงล าตัด ดว้ยความ
นิยมของกลองร  ามะนาทรงลูกจันที่มีหน้าแคบนี ้ส่งผลใหส้  าเนียงของกลองร  ามะนาในการแสดง     
อ่ืน ๆ มีการปลี่ยนแปลงตามไปตามกลองที่ใชด้ว้ย 

นอกจากนีก้ารดแูลกลองก็เป็นเรื่องที่ส  าคญัและละเอียดอ่อนมากไม่แพก้ารท ากลอง เช่น
กลองร  ามะนาจะตอ้งเก็บในถงุคลมุ การเก็บกลองจะไม่คว ่าหนา้กลองลงพืน้ ถา้วางซอ้นกนัจะตอ้ง
เอาหนา้กลองชนกนั เพื่อไม่ใหท้า้ยกลองอีกใบหนึ่งกดหนา้กลองที่อยู่ขา้งล่าง ตลอดจนการงดัลิ่ม
จะตอ้งไม่ใหโ้ดนหวายจะท าใหห้วายขาด ไม่วางในสถานที่ที่มีอณุหภมูิสงู การท าความสะอาดหนงั
หนา้กลองเมื่อหนังกลองสกปรก เป็นตน้ ทัง้หมดที่กล่าวมานีเ้ป็นประสบการณ์ตรงที่ผูว้ิจัยไดพ้บ
เจอกับตัวเองในสนามวิจัยต่าง ๆ ในการเก็บข้อมูล ซึ่งในแต่ละครูแต่ละที่จะมีรายละเอียดของ
ปลีกย่อยอีกมากมาย ท าใหท้ราบว่ากลองร  ามะนาเป็นสมบติัชิน้หนึ่งที่หวงแหนของมสุลิม 

หลายครั้งที่ผู ้วิจัยได้พบกับประโยคที่ชวนให้ขบขันในระหว่างการสนทนาเรื่องกลอง
ร  ามะนาเช่น 

“อาจารย.์..รุน่เก่าเขาว่าอย่างนี.้. ถา้คนจะขอยืมกลองนะใหย้ืมเมียดีกว่า”163 
แต่ในที่นีไ้ม่ไดห้มายถึงไม่ไดร้กัเมีย ใหย้ืมเมียไปท าอย่างอ่ืน แต่หมายถึงยืมไปถูบ้านท าความ
สะอาดบา้น ดีกว่าใหก้ลองร  ามะนาไปยืมตี” โดยผูใ้ห้ขอ้มลูพยายามก าชบัถึงความหมายตามหลงั
มาติดๆเพื่อป้องกันความเขา้ใจผิดที่อาจจะเกิดขึน้ได้ ประโยคนีส้ะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่า 
กลองร  ามะนาเป็นของที่มีค่ามากทางจิตใจ เจา้ของกลองมักจะกังวลเก่ียวกับการปฏิบติัต่อกลอง
ของคนที่มายืมกลองเช่น ไปวางตากแดดหรือเปล่า การงัดลิ่มถา้ไม่ระวังจะถูกหวายขาดได ้การ
คว ่าหนา้กลองลงบนพืน้เพื่องัดลิ่ม พืน้ตรงนัน้มีหัวตะปูโผล่อยู่หรือพืน้ที่ขรุขระส่งผลใหห้นา้กลอง
ขาดได ้การวางกลองลงบนพืน้จะไปขูดกบัหุ่นกลองหรือหวายจะท าใหก้ลองมีรอย ผูว้ิจยัสงัเกตว่า
เวลานักตีกลองมืออาชีพ มกัจะมีพรมหนาผืนเล็กๆใส่ไวใ้นหุ่นกลอง พรอ้มนวมที่ใชว้างกลองที่ท า
จากวสัดอุ่อนนุ่มใชร้องกลองร  ามะนาเพื่อการทรงตวัของกลองและป้องกนัหุ่นกลองและหวายครูด
กบัพืน้จนถลอก เพื่อแกปั้ญหาของการเสื่อมสภาพของกลองในเบือ้งตน้ เนื่องจากค่าซ่อมกลองมี
ราคาพอสมควรและกลองที่สวยงาม ถือเป็นของเชิดหนา้ชตูาอย่างหนึ่ง 

จากการลงพืน้ที่ภาคสนามในชุมชนต่าง ๆ ของสายซูฟียก์อดิรียะฮท์ี่ยังคงสืบทอดการ
แสดงอุเละหน์บี กระแสของความตอ้งการใชก้ลองร  ามะนาอยู่ในระดับไม่เงียบเหงามีกระแสของ

 
163 สมัภาษณ ์นายนกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 23 ก.พ. 2563 
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การต่ืนตัวอยู่เป็นระยะ ๆ จากการที่ผู ้วิจัยได้ช่วยเหลือนักแสดงอุเละห์นบีในชุมชนตลาดขวัญ      
โดยรบัอาสาน ากลองไปซ่อมให ้ท าใหเ้ห็นปรากฏการณข์องกระแสความตอ้งการกลองร  ามะนาที่
ปรากฏขึน้ในสังคมในระดับหนึ่ง หลงัจากที่ผูว้ิจัยไดน้ ากลองร  ามะนาไปขึน้หนา้ใหม่ใบแรกแลว้ 
จากนัน้มีการสอบถามถึงสนนราคาในปัจจุบนัของช่างท ากลองต่าง  ๆ ฝีมือหรือรายละเอียดต่าง ๆ 
ฝากกลองไปขึน้หน้ากลอง หรือให้ช่วยหากลองให้ โดยเฉพาะในกลุ่มนักแสดงอุเละห์นบีวัยรุ่น       
ซึ่งเป็นกลุม่ที่มีความน่าสนใจเป็นวยัของการเริ่มตน้ของการเป็นนกัแสดงอเุละหน์บี 

 

ภาพประกอบ 126 นกัแสดงอเุละหน์บีวยัรุน่ ชมุชนบา้นคลองสอง ล าสนุ่น 

ที่มา: นายอนชุา สิงหง์าม, 2562 

การตีกลองร  ามะนาในการแสดงอุเละหน์บีเป็นค่านิยมที่ไดร้บัจากกลุ่มวัยรุ่นเป็นอย่าง
มากเนื่องจากเป็นกิจกรรมที่สนุกสนานและไดบุ้ญ มีนักแสดงอุเละหน์บีรุ่นพ่อรุ่นพี่ในชุมชนเป็น
ตวัอย่างและแนวทาง ดงันัน้เมื่อวยัรุน่มีความอยากไดก้ลองโดยมากมกัจะไดร้บัการตอบสนองเป็น
อย่างดีจากผูป้กครองเนื่องจากเป็นกิจกรรมทางศาสนา  มกัจะไดย้ินบ่อยครัง้ที่ผูใ้หญ่ในวงสนทนา
พดูถึงการเป็นธุระจดัหากลองใหว้ยัรุน่ที่หดัตีกลอง โดยมากในแต่ละบา้นจะมีกลองที่เป็นมรดกตก
ทอดมาแต่ครัง้รุ่นแช (ปู่  ) รุ่นกี (ตา) ไม่เช่นนั้นอาจจะเป็นกลองที่หาซือ้มาจากคนที่เลิกเล่นแลว้ 
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หรือสั่งท าใหม่ ซึ่งไม่ว่าเก่าหรือใหม่ก็ถือว่ามีตีเป็นใชไ้ด ้  ความนิยมของกลองร  ามะนาในวัยรุ่น
มสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮเ์หมือนกบั วยัรุ่นไทยทั่ว ๆ ไปที่นิยมดีดกีตา้รท์ี่มีความรูส้ึกว่ามนัมีความ
เท่หท์ี่มีคณุค่าทางศาสนา เป็นค่านิยมของวยัรุน่ที่ถูกปลกูฝังในเรื่องของการสืบสานงานที่แช็คมฮูมั
หมดัอารี ชุกรีย ์ด าริไว ้นบัว่าเป็นการปลกูฝังที่ทรงคณุค่าและมีประสิทธิภาพเรียกว่าชีวิตเติบโตไป
พรอ้มกบัศาสนา 

เวลาผูว้ิจยัน ากลองร  ามะนาไปรว่มงานแสดงอเุละหน์บีในสถานที่ต่าง ๆ จะมีการสงัเกตที่
กลองและสอบถามกนัว่าช่างไหนไดม้าจากไหน ไมอ้ะไร ราคาเท่าไร  ซึ่งผูว้ิจยัเป็นหนา้ใหม่ที่เขา้ไป
รว่มการแสดงอุเละหน์บีจึงไดร้บัขอ้ค าถามนีเ้หลา่นีอ้ยู่เสมอเนื่องจากกลองที่น าไปเป็นกลองแปลก
หนา้ซึ่งไม่ไดอ้ยู่ในแวดลอ้มของกลุ่มอุเละหน์บีมาก่อน จากการสนทนากบันกัแสดงอเุละหน์บีและ
ช่างท ากลองท าใหท้ราบว่ากลองร  ามะนาในสมยัโบราณมีความแตกต่างจากกลองร  ามะนาในสมยั
นีพ้อสมควรทัง้รูปทรงและเสียงเนื่องจากเมื่อศิลปะการแสดงของมสุลิมไดแ้ตกแขนงกลองออกไป
หลายอย่าง เมื่อการแสดงแต่ละสาขามีความลึกซึง้ละเอียดอ่อนและมีรายละเอียดที่มากขึน้ ส่งผล
มาถึงองคป์ระกอบทางดนตรีในการแสดงเพื่อใหม้ีความสอดคลอ้งไพเราะและเหมาะสมกับการ
แสดง ท าใหม้ีการจ าแนกการใชง้านของกลองร  ามะนาออกเป็นประเภทการใชง้านต่าง  ๆ  ทัง้นีก้าร
จ าแนกกลองชนิดต่างๆไม่มีขอ้ก าหนดกฎใด ๆ แต่เกิดจากความนิยมและประสบการณ์ของนัก
กลองร  ามะนาในการแสดงต่าง ๆ ที่ตกผลกึทางการปฏิบติัจนกลายเป็นหลกัวิชาการ เช่นกลองหนา้
ใหญ่ใหเ้สียงทุม้กงัวาน นิยมใชใ้นการแสดงดิเกรเ์รียบ หรืออเุละหน์บี กลองหนา้เล็ก นิยมใชใ้นการ
แสดงล าตดั และใชเ้ป็นกลองส าหรบัคดัจงัหวะในการแสดงประเภทอ่ืนๆได ้ปัจจุบนักลองร  ามะนา
มีราคาค่อนขา้งสูง สนนราคาตัง้แต่ 8,000 บาทจนถึง 20,000 บาท ดว้ยความที่กลองร  ามะนามี
ราคาที่สูง เนื่องจากไมซ้ึ่งวัตถุดิบส าคัญในการท ากลองร  ามะนาหายาก ไมบ้างชนิดที่มีลวดลาย
สวยงามเป็นไมห้วงหา้มเช่น ไมพ้ยงุ ไมช้ิงชนั เป็นตน้ รวมถึงขนาดของไมท้ี่จะมาท ากลองเป็นตอ้ง
เป็นไมท้ี่มีหนา้ใหญ่ 

ในปัจจุบนัท าใหเ้กิดทางออกหลายทางส าหรบัเรื่องนี ้ โดยใชว้ิธีต่างๆเพื่อทดแทนไมท้ี่มี
ขนาดใหญ่เช่น การหนีบไม้  การเสริมไม ้การพอกขีเ้ลื่อย ตลอดจนน ากลองเก่าไปขึน้หนังหน้า
กลองใหม่ หรือน าหุ่นกลองไปเสริมหน้ากลองด้วยไม้ท าให้หน้าของกลองร  ามะนาแคบขึน้และ
สามารถท าเสียงต่าง ๆ ของกลองร  ามะนาไดช้ัดเจน แบบกลองร  ามะนาสมัยใหม่ที่นิยมหนา้ตึง มี
เสียงที่คมชัด ซึ่งไดอิ้ทธิพลมาจากกลองร  ามะนาที่ใชใ้นการแสดงล าตัด ซึ่งต่างจากสมัยโบราณที่
นิยมกลองร  ามะนาที่มีเสียงทุม้นุ่มลกึและกระหึ่ม 



  243 

อีกปัจจยัหนึ่งที่ส  าคญัในการท ากลองคือ “หวาย” เป็นวสัดสุ  าคัญที่ใชใ้นการขึน้หนงัหนา้
กลองร  ามะนา หรือที่เรียกว่า “หวายเลียด” ส าหรบัหวายที่จะน ามาท าหวายเลียดนิยมใช ้“หวาย
ตะครา้” ซึ่งเป็นหวายที่มีคณุภาพเหมาะกบัการขึน้หนา้กลองร  ามะนา มีคณุสมบติัเหนียวไม่เปราะ
ง่าย ทนทานต่อการใชง้าน เป็นหวายขอ้เรียบง่ายต่อการเลียดหวาย เมื่อน ามาท าหวายเลียดแลว้
ท าใหก้ลองร  ามะนามีความสวยงามกว่าหวายชนิดอ่ืน ปัจจุบัน (พ.ศ.2563)               หวายตะ
ครา้สนนราคากิโลกรมัละ 500 บาท การขึน้กลองแต่ละใบจะตอ้งเตรียมหวายที่เลียดแลว้ถึง 1 
กิโลกรมั ซึ่งปัจจุบนัหากไม่มีหวายตะครา้จะตอ้งใชห้วายชนิดอ่ืนที่มีคณุภาพรองเช่น หวายกาหลง 
มาทดแทนแต่ไม่สวยและไม่ทนทานเท่าหวายตะครา้ 

นอกจากนีส้ิ่งที่หายากพอ ๆ กับวัสดุท ากลองชั้นดีคือ “ช่างท ากลอง” จากการส ารวจ
ขอ้มลูภาคสนามพบว่ามีช่างท ากลองร  ามะนาอยู่เพียงไม่ก่ีคน ถา้เปรียบเทียบเป็นสดัส่วนระหว่าง
นกักลองร  ามะนากบัช่างท ากลองแลว้นบัว่าช่างท ากลองที่มีอยู่เป็นสดัสว่นที่นอ้ยมาก ช่างท ากลอง
ที่ผูว้ิจัยไดย้ินชื่ออยู่เสมอๆ ไดแ้ก่ คุณครูนักชาย จิเมฆ (ครูโซ๊ป บา้นป่า) คุณครูสุทัศน ์ยิดนรดิน 
(ผูใ้หญ่ดาวู๊ด ทรายกองดิน) ฮจัญีซอและห ์ลามอ (กีและ ลามอ) ฮจัญียงค ์หวงัโซ๊ะ (ญียง ลาดบวั
ขาว) ซึ่งช่างท ากลองแต่ละคนจะมีเอกลักษณ์ในการท ากลองแตกต่างกันตามประสบการณ์และ
ทศันะของช่างแต่ละคน 

 

ภาพประกอบ 127 คณุครูนกัชาย (ยูโซ๊ป) จิเมฆ 
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ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

คณุครูนกัชาย จิเมฆ หรือครูโซ๊ป บา้นป่า ชุมชนสะและหมดั ซอยพฒันาการ 20 เขตสวน
หลวง กรุงเทพมหานคร กลองร  ามะนาของคุณครูนักชาย เป็นกลองร  ามะนามีความสวยงาม
ประณีต เป็นที่นิยมอย่างมากในหมู่นักกลองร  ามะนา คุณครูจะผลิตกลองร  ามะนาเองอย่างครบ
วงจร ตัง้แต่กลึงหุ่นกลอง กราดหนงั เลียดหวาย ขึน้หนา้กลอง และถักไหม  หุ่นกลองกลองที่คณุครู
กลงึจะเป็นทรงลกูจนั มีความสวยงามสมสว่น มีน า้หนกัและความสมดลุ ท าใหง้่ายต่อการประคอง
เวลาตีกลอง กลองร  ามะนาที่คณุครูผลิตมีคณุภาพเสียงดี หนงัหนา้กลองขาวสะอาด ใชไ้หมวีนสัสี
น า้เงิน สีสม้ สีแดง ในการถักตกแต่งหวายซึ่งเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัว และคุณครูยังใหท้ัศนะใน
การใชไ้หมถักหวาย ว่าถา้หวายช ารุดหรือขาดเพียงแต่ใชก้าวรอ้นหยดลงไป ไหมจะช่วยยึดหวาย
ท าใหย้ืดอายุการใชง้านต่อไปไดอี้ก กลองที่คณุครูท าทกุใบจะมีตรา “ดาราจกัร” ตอกอยู่ดา้นในหุ่น
กลองทกุใบเป็นสญัลกัษณ ์

 

ภาพประกอบ 128 เอกลกัษณก์ลองร  ามะนา ของคณุครูนกัชาย และสญัลกัษณ์ดาราจกัร 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

คุณครูนักชายเป็นผูค้น้คิดเทคนิคการสรา้งหุ่นกลอง ดว้ยเทคนิค “การหนีบไม”้ เป็นคน
แรก นบัว่าเป็นนวตักรรมใหม่ที่สามารถทดแทนการไมช้ิน้ใหญ่ ไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ เทคนิคการ
หนีบไมเ้ป็นการน าไมท้ี่มีขนาดพอเหมาะในการกลึงหุ่นกลองมาประสานดว้ยกาวอย่างดีและใช้
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เทคนิคการหนีบไมจ้นประสานสนิทเป็นเนือ้เดียวกัน จากนั้นจึงน าไปกลึงเป็นหุ่นกลองร  ามะนา 
และท าการเสียบสลกัไมเ้พื่อเสริมความแข็งแรงใหหุ้่นกลองร  ามะนา จากนัน้จึงน าไปกลงึ และ“แทง
บัว”164เพื่อตกแต่งหุ่นกลอง และกลึงคว้านหุ่นกลองด้านในจนส าเร็จออกมาเป็นหุ่นกลองที่
เรียบรอ้ยสวยงาม หุ่นกลองที่สรา้งโดยเทคนิคหนีบไม ้นอกจากจะลดปัญหาการขาดแคลนไมแ้ลว้  
ยงัใหคุ้ณภาพเสียงกลองที่ดีมาก เนื่องจากความหนาแน่นของมวลเนือ้ไมท้ี่อัดแน่น ส่งผลต่อการ
ก าธรเสียงที่มีคณุภาพของกลองร  ามะนา 

กลองร  ามะนาของคุณครูนักชายเป็นที่ตอ้งการของนักร  ามะนาเป็นอย่างมาก จากการ
สงัเกตของผูว้ิจัย ในวงสนทนาเรื่องกลองร  ามะนา ถา้เป็นกลองของคุณครู มักมีการใหร้าคาสูงใน
การซือ้ขายต่อกันอยู่เสมอ หรือมีการกระเซา้เยา้แหย่ขอซือ้จากเจา้ของกลองอยู่เสมอ คุณครูเป็น
ช่างฝีมือดีและงานประณีตจึงท าใหม้ีคิวสั่งท ากลองร  ามะนาและคิวขึน้หนา้กลองเป็นจ านวนมาก 
นอกจากนีคุ้ณครูยงัจ าหน่ายอปุกรณต่์างที่ใชก้บักลองร  ามะนาเช่น ลิ่มไม ้หวายยัดกลอง ในราคา
ย่อมเยาวน์อกจากเป็นช่างท ากลองแลว้ คณุครูยงัเป็นนกักลองร  ามะนาที่มีชื่อเสียง ครูภูมิปัญญา
ล าตัด ของชมรมล าตัดไทยไทรน้อย รวมถึงสอนศิลปะการแสดงของมุสลิมทุกประเภท โดยให้
ความรูเ้ป็นวิทยาทานแก่ผูส้นใจทั่วไป 

นอกจากคุณครูนักชาย จิเมฆ แลว้ยังมีช่างท ากลองอีกท่านหนึ่งที่ไดร้บัการกล่าวถึงอยู่
บ่อยครัง้นักกลองร  ามะนาจะเรียกว่าติดปากว่า “กลองผูใ้หญ่วู๊ด”  ผูใ้หญ่สุทัศน์ ยิดนรดิน หรือ 
คุณครูดาวู๊ด หัวหน้าวงดิเกรเ์รียบของชุมชนทรายกองดิน เขตคลองสามวา กรุงเทพมหานคร 
คุณครูมีต าแหน่งเป็นผูใ้หญ่บา้น แต่มีอาชีพเสริมคือการแสดงดิเกรเ์รียบ ที่สืบทอดมาจากบรรพ
บุรุษ นอกจากการแสดงดิเกรเ์รียบแล้วคุณครูดาวู๊ดยังมีฝีมือในการขึน้หน้ากลองร  ามะนาได้
สวยงาม แต่ไม่ได้รบักลึงหุ่นกลอง การขึน้หน้ากลองของคุณครู เป็นที่นิยมของกลุ่มนักกลอง
ร  ามะนาทั่วไป   

 
164 แทงบวั เป็นการตกแต่งหุ่นกลองร ามะนา ดว้ยการกลงึแทงลายเสน้ดา้นขา้งหุ่นกลอง โดยมีการแทงลายเสน้ 3 ลกัษณะ  
ไดแ้ก่ 1.เสน้บวัคว ่า 2.เสน้บวัหงาย 3.บวัใหญ่ 



  246 

 

ภาพประกอบ 129 คณุครูผูใ้หญ่ดาวู๊ด ยิดนรดิน และเอกลกัษณก์ลองร  ามะนา 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2563 

เอกลกัษณข์องกลองคณุครูดาวู๊ด จะใชห้วายเลียดที่ เสน้ใหญ่แข็งแรง และทาดินสอพอง
เมื่อขึน้หนา้กลองใหม่เพื่อเป็นการรกัษาหนังหนา้กลอง ถักหวายดว้ยเสน้ไนล่อนหลายสีสวยงาม
ตามแบบนิยมของกลองร  ามะนาโบราณ นกักลองร  ามะนาจึงน าการกลองร  ามะนามาขึน้หนา้กลอง
กบัคุณครูดาวู๊ดเป็นจ านวนมาก  นอกจากนีย้งัมีบริการวตัถุดิบในการขึน้หนา้กลองและอปุกรณ์ที่
ใชก้ับกลองร  ามะนา เช่น หนังควาย หวายเลียด หวายยัดหน้ากลอง ลิ่มไม ้เป็นตน้ คุณครูยังมี
แนวคิดในการท าศูนยก์ารเรียนรูเ้ก่ียวกบัดิเกรเ์รียบเพื่อการศึกษาและอนุรกัษ์ดิเกรเ์รียบไม่ใหสู้ญ
หายไปจากชมุชน 

 

ภาพประกอบ 130 ฮจัญีซอและห ์ลามอ  และเอกลกัษณข์องกลองร  ามะนา 
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ที่มา: บิหลั่นสานิต ลามอ, 2562 

จากการศึกษาขอ้มูลยังพบช่างท ากลองที่ไดร้บัขอ้มูลนักแสดงอุเละหอี์ก 2 ท่านที่ต้อง
กล่าวถึงไดแ้ก่ฮัจญีซอและห ์ลามอ หรือ “กีและห ์“ ช่างท ากลองชุมชนบา้นภูเขาทองกลองของ     
กีและห ์เป็นกลองที่มีรูปทรงเป็นเอกลกัษณ ์สงัเกตไดง้่ายทรงคลา้ยทรงลูกจนั แต่ทา้ยหุ่นกลองมี
ทรงป้อมกว่ากลองทั่วไป ท าให้หวายเลียดมีขนาดยาวกว่าหวายเลียดทั่วไป ท้ายกลองไม่กลึง         
บวัคว ่าบวัหงาย มีแต่เพียงแทงเสน้เป็นร่องบรเิวณหุ่นกลอง เนื่องจากกลองกีและหน์ิยมท ามาจาก
ไม้ฉ าฉา ดังนั้นท้ายกลองร  ามะนาของกีและห์จึงมีการเสริมท้ายกลองด้วยแผ่นโลหะวงกลม        
เพื่อความแข็งแรงและไม่แตกง่าย นอกจากนีย้งัพบไมป้ระเภทอ่ืนดว้ย กีและหม์ีฝีมือในการขึน้หนงั
หนา้กลอง แต่ไม่ไดก้ลึงหุ่นกลอง ใชหุ้่นกลองที่กลึงจาก อ าเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง ถักหวาย
ดว้ยเสน้ไนล่อนสวยงาม จากการสงัเกตของผูว้ิจยัจะพบกลองกีและหจ์ะพบมากที่ชมุชนบา้นตลาด
ขวญั หลงัจากที่กีและหไ์ดเ้สียชีวิตท าใหก้ารท ากลองขาดการสืบทอด ปัจจุบนับิหลั่น สานิต ลามอ 
ลกูชายของกีและห ์ลามอ มีโครงการที่จะฟ้ืนฟูการท ากลองของกีและหข์ึน้มาเพื่อเป็นการสืบสาน
การท ากลองร  ามะนาในชมุชน 

 

ภาพประกอบ 131 ฮจัญียงค ์หวงัโซ๊ะ และเอกลกัษณข์องกลองร  ามะนา 

ที่มา: อ.มนสัวีย ์ยะรงัวงษ์, 2563 

อีกท่านหนึ่งที่ เป็นช่างท ากลองที่จะต้องกล่าวถึงคือ ฮัจญียงค์ หวังโซ๊ะ หรือ ญียงค ์       
ลาดบวัขาว เขตสะพานสูง จ.กรุงเทพมหานคร เป็นช่างท ากลองที่มีฝีมือเป็นที่นิยมของคนรุ่นเก่า 
เนื่องจากมีฝีมือทางช่างไมเ้คยเป็นช่างฝีมือไปท างานที่ประเทศซาอุดีอาระเบีย เมื่อกลบัมาอยู่ที่
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ประเทศไทยจึงไดม้าท ากลองร  ามะนา และรบัการแสดงลิเกเรียบ  สามารถกลึงกลองได้รูปทรง
สวยงาม ญียงคจ์ะท ากลองหนา้ใหญ่ 15-16นิว้  ทา้ยกลองจะไม่กลมอ่ิมจนเป็นทรงลกูจนักลึงทา้ย
กลองเป็นลายเสน้ลวดเป็นกลุ่มละ 3 - 4 เสน้ ถกัหวายดว้ยเสน้ไนล่อนสวยงาม สีเหลือง สีเขียว สี
ม่วง เป็นที่นิยมของนักกลองร  ามะนา จะพบไดใ้นกลองรุ่นเก่า ๆ เนื่องจากปัจจุบนัญียงคย์ังมีชีวิต
อยู่แต่ไดเ้ลิกท ากลองมาในระยะหลายปีแลว้เนื่องจากปัญหาสุขภาพ ท าใหพ้บแต่ผลงานกลอง
ร  ามะนาที่เคยท าไวใ้นอดีตใหศ้กึษา 

 

ภาพประกอบ 132 นายรุง่ลิขิต  ไทรนิ่มนวล และเอกลกัษณข์องกลองร  ามะนา 

ที่มา: นายรุง่ลิขิต ไทรนิ่มนวล, 2562 

นอกจากนีใ้นปีพ.ศ. 2562 ที่ผ่านมา มีช่างกลองร  ามะนารุน่ใหม่เกิดขึน้อีกคน เป็นการสืบ
สานต่อลมหายใจอาชีพช่างท ากลองของคนรุ่นใหม่ที่น่าสนใจ เพราะจากการส ารวจของผูว้ิจัย
ในช่วงหลายปีที่ผ่านมาไม่มีช่างกลองร  ามะนารุ่นใหม่เกิดขึน้เลย “รุง่ลิขิต ไทรนิ่มนวล” มีอาชีพเป็น
เจา้ของคณะล าตัด มีอาชีพเสริมเป็นช่างท ากลองร  ามะนา ด้วยมีฝีมือทางงานช่างและจักสาน 
ส่งผลใหเ้ป็นช่างท ากลองร  ามะนาที่มีฝีมือคนหนึ่ง ไดเ้รียนรู้และสืบสานการท ากลองร  ามะนามา
จากคุณครูนักชาย จิเมฆ  กลองของรุ่งลิขิตมีลักษณะเด่นในเรื่องของการท าสีกลองที่มีสีสัน
สวยงามเช่นสีสะทอ้นแสงถกูใจนกักลองร  ามะนาวยัรุ่น การเลียดหวายที่ประณีต ใชไ้หมวีนสัในการ
ถกัหวายเหมือนของคุณครูนักชาย โดยใชส้ีน า้ตาล สีชมพู สีเขียว และมีการประทบัตรายางรูป ร.
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เรือ ที่ดา้นในของหนา้กลองเป็นสญัลกัษณ ์นบัว่ารุง่ลิขิตก าลงัเป็นช่างท ากลองร  ามะนารุน่ใหม่ที่น่า
จบัตามองในยคุนี ้

ค่านิยมของกลองร  ามะนาตามที่ผูว้ิจัยพบจากการเก็บขอ้มูลภาคสนามในแง่มุมต่าง  ๆ
ลว้นเป็นความงดงามของความผกูพนัระหว่างคนและกลองร  ามะนา แสดงใหเ้ห็นปรากฏการณแ์ละ
พลวัตที่เกิดขึน้ในกลุ่มนักแสดงอุเละหน์บี ซึ่งกลองร  ามะนาซึ่งเป็นสมบัติทั้งในทางโลกและทาง
ธรรมของพวกเขา ความพิถีพิถนัและความละเอียดอ่อนในดา้นต่าง ๆ ของกลองร  ามะนา       ไม่ว่า
จะเป็นการท ากลอง   การคัดเลือกวัสดุ ตลอดจนการประดับประดาตกแต่ง การดูแลรักษา 
ตลอดจนการตอบสนองดา้นต่าง ๆ จากสงัคม ลว้นเป็นกระบวนการของการสะทอ้นที่แสดงออกถึง
ความศรทัธาในศาสนา ดงันัน้กลองร  ามะนาหากมองในแง่ความคิดแบบทางโลกแลว้กลองร  ามะนา
คงเป็นเพียงเครื่องดนตรีที่เล่นเพราะประเพณี ความบันเทิงใจความสนุกสนานสืบต่อกันมาหรือ
เรียกว่า “ท ากันตามประเพณี” (อาดัต) เท่านั้น แต่ถ้าหากพิจารณาในแง่มุมในทางศาสนาแล้ว
ร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีที่ยิ่งใหญ่ ในทางศาสนาและจิตวิญญาณเป็นเครื่องแสดงออกถึงความรกั
ต่ออัลลอฮแ์ละศาสดามูฮัมหมัด ผ่านเสียงเพลงเสียงกลองเพื่อเป็นผลบุญในโลกนี ้      (ดุนยา) 
เสียงของร  ามะนามีอ านาจขา้มมิติน าพาผลบุญไปสู่ผูว้ายชนม ์และน าพาสู่สวรรคด์ั่งค ากล่าวของ
อิหม่ามอบฮูะนิฟะฮ ์

 
5) อเุละหน์บีท านองคูท้ี่สญูหาย และการกลบัมา 

ผูว้ิจัยไดท้ าการส ารวจพืน้ที่เบือ้งตน้ส าหรบังานวิจยัเรื่องการแสดงอุเละหน์บีในช่วง
ตน้ปีพ.ศ.2561 โดยการเขา้ไปส ารวจชุมชนมุสลิมต่าง ๆ ในเขตพืน้ที่ภาคกลางตอนล่างอันพิกัด
พืน้ที่ส  าคัญของงานวิจัย เป็นที่ทราบกันดีในสังคมมุสลิมว่าการแสดงอุเละหน์บี เป็นการแสดงที่
นิยมเฉพาะในชุมชนมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์เนื่องจากเป็นด ารขิองแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์หรือ 
“โต๊ะกีแซ๊ะฮ”์ ผูน้  ามุสลิมคนส าคญัของสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์(พ.ศ.2391- พ.ศ. 2475) ไดด้ ารนิ าการ
แสดงอเุละหน์บีเขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมมโูหลดปากเดือน อนัเป็นพิธีกรรมส าคญัพิธีกรรม
หนึ่งในสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์และในศาสนพิธีอ่ืน ๆ ของสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

 
ส าหรับพื ้นที่สนามวิจัยในเขตกรุงเทพมหานคร ผู้วิจัยได้รับข้อมูลของชุมชนมุสลิม       

กอดิรียะฮ ์ในกรุงเทพมหานครจากการแนะน าของ คุณครูนักชาย จิเมฆ หรือ ครูโซ๊บ  แห่งชุมชน
บ้านป่า สะและหมัด  ซอยพัฒนาการ20 จากการสัมภาษณ์ข้อมูลเบื ้องต้นพบว่า ในเขต
กรุงเทพมหานคร มีชุมชนกอดิรียะฮ์ในแนวทางแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียท์ี่มีความส าคญัอยู่ชุมชน
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หนึ่งคือ “ชุมชนแผ่นดินทองนูรุลสลาม กุโบรโ์ต๊ะเยาะห”์  หรือ “ชุมชนคูน้อ้ย”ที่เรียกกันติดปากกัน
สั้น ๆ ว่า “คู”้ เป็นชุมชนมุสลิมที่อยู่ในเขตหนองจอก คุณครูนักชายไดเ้ล่าขอ้มูลเก่ียวกับชุมชน      
กุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์ในสมัยก่อนเนื่องจาก ในช่วงวยัรุ่นคุณครูนักชายเคยไปเรียนดิเกรเ์รียบ ร  ามะนา 
และการแสดงมสุลิมต่าง ๆ จาก ฮจัญีกอเซ็ม กอเซ็มมซูอ ครูดิเกรเ์รียบคนส าคญัของชมุชนคู ้และที่
น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งส าหรบัผูว้ิจยัคือ “การแสดงอเุละหน์บี” ที่คณุครูไดศ้ึกษามาจากชุมชนนี  ้คณุครู
นกัชายไดบ้อกเลา่ถึงอเุละหน์บีท่ีไดศ้กึษามาจากชมุชนกโุบรโ์ต๊ะเยาะห ์ไวอ้ย่างน่าสนใจว่า 

 
“ท านองของอุเละหน์บีที่พบในที่ชุมชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะหเ์รียกว่า “ท านองคู”้ เป็นท านองที่

เก่าแก่  ผูท้ี่เรียบเรียงท านองชื่อ “กีหรุ่น” จึงเรียกกนัว่า “ท านองกีหรุ่น” ลกัษณะอเุละหน์บีท านองคู้
เป็นท านองเพลงไทยเดิม ไม่ตีกลองร  ามะนาที่ส  าคญัใชผู้ห้ญิงขบัรอ้ง และออกเพลงนาเสป        ตี
กลองสองหนา้ ปัจจุบนัท านองคูไ้ม่มีใครเล่นกันแลว้ สมัยก่อนผูช้ายจะเล่นดิเกรเ์รียบ และผูห้ญิง
จะขบัรอ้งอเุละหน์บี ” 

จากขอ้มลูที่คณุครูบอกเล่าท าใหท้ราบถึงร่องรอยของการมีอยู่ของการแสดงอเุละหน์บีที่
มีความแปลกแตกต่างกับการแสดงอุเละหน์บีที่เคยพบเห็นในปัจจุบัน ท าใหเ้กิดขอ้สงสัยหลาย
ประการเก่ียวกับอุเละหน์บีท านองคูแ้ละบริบททางสงัคมต่าง  ๆ ที่เป็นเหตุปัจจัยของการเกิดและ
ปัจจยัของการหายไปของอเุละหน์บีท านองคู ้หลงัจากไดร้บัทราบขอ้มลูไม่นานนกัผูว้ิจยัไดเ้ดินทาง
ลงพืน้ที่เพื่อส ารวจชุมชนแผ่นดินทองนูรุลสลามกุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์เริ่มจากมัสยิดเป็นจุดเริ่มตน้เพื่อ
แวะเยี่ยมกุโบรข์องโต๊ะเยาะหส์ลาม ผูเ้ป็นบรรพบรุุษของชุมชนที่มีประวติัความเป็นมา โดยติดตาม
กองทัพสยามมาจากหัวเมืองปัตตานี ในสมัยสงครามสยาม - ปัตตานี  ตั้งแต่สมัยต้นกรุง
รตันโกสินทร ์จากการสอบถามคนในชุมชนบริเวณกุโบรโ์ต๊ะเยาะหส์ลาม ท าทราบเพียงแต่ว่าทา้ย
ซอยชุมชนแผ่นดินทองนูรุลสลามฝ่ังตรงข้ามมัสยิดมีบ้านครูสอนศาสนาชื่อครูอันว๊าร ตีกลอง
ร  ามะนา 

บา้นครูอนัว๊ารที่อยู่บริเวณทา้ยซอยของชุมชนเป็นโรงเรียนสอนศาสนาชื่อ “อันวารุดดีน”   
จากการสนทนาครูอนัว๊ารไดบ้อกเล่าเก่ียวกบัการแสดงอเุละหน์บีในชุมชนโดยเลา่ถึงกายภาพพืน้ที่
ของชุมชนและศาสนาความเชื่อตามที่เล่าสืบต่อกันมาและการแสดงอุเละหน์บีไดเ้คยประสบพบ
เห็นในช่วงวยัรุน่ 

“ชุมชนแผ่นดินทองนูรุลสลาม กุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์เป็นชุมชนที่นับถือศาสนาอิสลามสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในแนวทางของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์หรือโต๊ะกีแซะฮ ์สมยัก่อนเดินทางมาทาง
เรือตามคลองแสนแสบมาเผยแพรค่ าสอนสายกอดิรียะฮ ์ใหค้นแถวนีแ้ละเอาหนงัสืออเุละหน์บีมา



  251 

ใหลู้กศิษยท์ี่นี่ไดร้อ้งกัน แต่เดิมใชผู้ห้ญิงขับรอ้ง ไม่มีตีกลองร  ามะนา เมื่อรอ้งจบจะออกนาเสป       
ตีกลองสองหน้า165สมัยก่อนมีนักรอ้งหลายคนผมยังรุ่น ๆ เช่น มาซีเตาะ เวาะอแ์มะใหญ่ เวาะอ์
แมะเล็ก อาอีชะห ์(แม่จินดา ลูกบา้นคู)้  เสียงดีมากเขาจะนั่งรอ้งเวลาอยู่หน้ากรุซีคานหามของ
โต๊ะกีแซะฮ์ และจะเล่นกับพวก ครูอับดุลวาฮับ  กอเซ็มมูซอ  สารวัตร (ก านัน) ฮัมเดาะห ์                 
กอเซ็มมูซอ   ครูซาอู๊ด โพธิ์ทอง พวกนีเ้ป็นนักตีกลองฝีมือดี ท านองแม่น แบบคูไ้ม่มีใครเล่นแลว้
เดี๋ยวนีแ้ต่ถา้อยากฟัง ผมจะคน้ใหผ้มอดัไว”้ 

 

ภาพประกอบ 133 คณุครู นกัชาย (ยโูซ๊ป) จิเมฆ และ คณุครูอนัว๊าร บชูากรรจ ์ผูบ้อกเลา่เรื่องราว 
ของอเุละหน์บี “ท านองกีหรุ่น” หรือ “ท านองคู”้จากประสบการณท์ี่เคยพบเห็นในอดีต 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2562 

เมื่อไดพ้บกบัคณุครูอนัว๊ารอีกครัง้  จึงไดเ้รียนถามถึงแถบบนัทึกเสียง อเุละหน์บีท านองคู ้
ที่ได้มีการอัดเสียงอุเละห์นบีไว้ มีระบบจัดเก็บเป็นอย่างไรค าตอบที่ได้รบัท าให้ผู ้วิจัยทราบว่า 
คณุครูอนัว๊ารมีความชอบในเทคโนโลยีการบนัทึกภาพและเสียงมาตัง้แต่เป็นวยัรุน่ ไดจ้ดัเก็บระบบ
เสียงทุกอย่างเป็นระบบ โดยจัดเก็บในทรมัป์ไดฟ์เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นอุเละหน์บี  การบรรยาย  

 
165 เป็นกลองชนิดหนึ่งมีพฒันาการมาจากกลองแขก นิยมตีประกอบการแสดงและการละเล่นของมสุลิม เช่น มจัญรู๊ด และนา
เสป 
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ศาสนธรรม เพลงนาเสปที่เคยเล่นไวส้มัยก่อน โดยทยอยถ่ายจะเทปคลาสเซ็ท แปลงไฟลจ์ัดเก็บ
เป็นอย่างดี 

“อันนีผ้มอัดไวน้านแลว้ ประมาณปีพ.ศ. 2525 - 2526 เป็นเสียงเวาะอแ์มะ มาซีเตาะห์
รอ้งไวต้อนนัน้แก่แลว้ ๆ น่าจะ 70 และตอนนีเ้สียชีวิตหมดแลว้” 

 

ภาพประกอบ 134 นางยะห ์แสงโก๊ะ (อาอีชะฮ)์ หรือแม่จินดา ลกูบา้นคู ้ 
ราชินีเพลงลอยล าตดัหนึ่งในนกัรอ้งหญิงอเุละหน์บีท านองคู ้คนสดุทา้ย (เสียชีวิตเมื่อ พ.ศ.2561) 

ที่มา: ผูว้ิจยั, 2561 

อุเละห์นบีท านองคู้ มีลีลาการขับรอ้งที่ช้าไพเราะ แช่มช้อยใช้เสียงสูงเต็มเสียงแบบ
โบราณ เวลาขึน้ตน้มีการรอ้งเท่าแบบเพลงไทยเดิมโบราณ ไม่มีตีกลองร  ามะนาประกอบการรอ้ง 
ระหว่างขับรอ้งมีเสียงหัวเราะระคนปนกับเสียงขับรอ้ง มีการหยุดพักเป็นช่วง  ๆ เป็นท านองเพลง
ไทยเดิมที่คุน้หูหลายเพลงเช่น ท านองพม่าเห่ 2 ชัน้ ท านองเขมรพายเรือ ท านองเขมรพวง สองชัน้
และชัน้เดียว ท านองลาวสมเด็จ 2 ชัน้ ฯลฯ โครงสรา้งของอเุละหน์บีท านองคูม้ีลกัษณะของท านอง
เรียงรอ้ยกันไปคล้ายเพลงตับในดนตรีไทย ไม่มีการใชย้าหวาบหรือท านองลูกรบั และที่ส  าคัญ



  253 

ท านองที่ขบัรอ้งบทฮูวาลเอาวาล ู   ซึ่งเป็นบทขึน้ตน้บทรอ้งในหนงัสืออเุละหน์บีมีท านองที่มีความ
คลา้ยกบั “ท านองอเุละหน์บีแบบกีหมิง”ที่นิยมขับรอ้งในปัจจุบนั แต่ท านองมีส่วนประกอบในการ
เอือ้นที่มีความเป็นเพลงไทยเดิมเป็นอย่างมาก ท านองที่ใชใ้นบทฮูวาล        เอาวาลูในอุเละหน์บี
ท านองคูเ้ป็นท านองที่ ประดบัประดาดว้ยเอือ้น การโยนเสียงและลูกเท่าตามแบบการขับรอ้งแบบ
โบราณ จงัหวะโยน ๆ ชา้คลา้ยกบัเพลงกล่อมเด็กชา้กว่าการขบัรอ้ง              อเุละหน์บีในปัจจุบนั
มาก  ไม่มีกลองร  ามะนาก ากับจงัหวะในการขับรอ้ง แต่ใชก้ลองสองหนา้ในการตีประกอบจังหวะ
ออกเพลงนาเสป 

 
ตวัอย่าง บทฮวูาลเอาวาลแูบบท านองคู ้

- - -เออ - เฮอ้ - เออ เฮอ้เออเอย - - ฮวูาล - - - - - อลั (ละ)เอา - (อา) - (อ่า) - วา – ล ู

- - - ซ - ล – ท - ร   ด  ล - - ซ ฟ  - - - - - ซ – ซ - ล – ซ - ล – ท 
 

- - - เออ - เฮอ้เอิงเงย - - (ละ) ฮ ู - - -วาล - (ฮา้) - (อา) - - -( อ่า) - อา - คิร - - - รู ้

- - - ท - ด  ท  ท - - ซ ท - ด  – ร   - ม  – ร   - ท – ด  - ด  – ร   - - - ท 
 

- - - -  - เอ่อ - เออ - เฮอ้ - เฮย - ฮ ู- วาซ - - - - - (เฮย) - วาซ -(อ่า) - ซอ - ฮี - รู 

- - - - - ซ – ล - ท – ล - ซ – ฟ - - - - - ซ – ซ - ล – ซ - ล – ท 
  

- - - เออ เอ่อเฮอ้เอิงเงอ -  (ยา) - ฮ ู - - -  วาล - - -เออ้  -(เฮย) - บา - - - ติน  - - - น ู

- - - ท ล ด  ท ท - ท – ด  - - - ท - - - ล - ซ – ฟ - ซ – ล - - - ซ 
 

บางครัง้ “อเุละหน์บีท านองคู”้ ถูกเรียกว่า “ท านองกีหรุ่น”เนื่องจากกีหรุ่นเป็นผูเ้รียบเรียง
อเุละหน์บีท านองคูข้ึน้ในรูปแบบตบัเพลง จากการบอกเลา่ขอ้มลูของครูอนัว๊ารพบว่า “ กีหรุ่น” เป็น
บรรพบรุุษของทางฝ่ังภรรยาของคณุครูอนัว๊าร เป็นมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์มาจากอยธุยาแลว้มา
ไดภ้รรยาที่คู ้จากขอ้มลูนีท้  าใหเ้ห็นถึงรอ่งรอยความสมัพนัธข์องอเุละหน์บีท านองคูว้่าถูกเรียบเรียง
โดย“กีหรุ่น”ซึ่งเป็นคนอยุธยา มีที่มาจากแหล่งเดียวกนัจากอยุธยา กีหมิงกบักีหรุ่นอาจจะมีความ
เป็นเครือญาติ หรืออย่างนอ้ยเป็นคนในวงการเดียวกนั อุเละหน์บี “ท านองกีหมิง”กับ “อเุละหน์บี
ท านองกีหรุน่” น่าจะมีความสอดคลอ้งในท านอง แต่ดว้ยยคุสมยักาลเวลาและการสืบทอดจากรุน่สู่
รุน่ท าใหเ้กิดการพลวตัในแนวทางการขบัรอ้งที่เร็วขึน้อาจจะท าใหร้ายละเอียดของการขบัรอ้งแบบ
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ดัง้เดิมถูกลดทอนสิ่งละอนัพันละนอ้ยลงไปเช่นการโหนเสียง การเอือ้น อัตราความเร็ว - ความชา้
ในการขบัรอ้ง เป็นตน้ 

 

ภาพประกอบ 135 ภาพบทรอ้งอเุละหน์บีที่พบที่ชมุชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์ 
และลายเซ็น “มฮูมัหมดัซาอู๊ด” พ.ศ.2492 

 

ภาพประกอบ 136 กลองสองหนา้ที่ใชใ้นการออกเพลงนาเสปทา้ยการแสดงอเุละหน์บีแบบคู ้

นอกจากนี ้ครูว๊ารยังมอบบทรอ้งอุเละห์นบีให้ผู ้วิจัยเพื่อใช้ในการศึกษา เป็นหนังสือ         
อุเละหน์บีที่ถูกส าเนาเขียนหน้าปกว่า “อุเละหน์บี” ในเป็นลายมือภาษายาวีคัดอย่างบรรจง เป็น
ระเบียบเรียบรอ้ย แสดงถึงผูเ้ขียนมีความรูใ้นทางศาสนาอยู่ในขัน้โต๊ะครูผูแ้ตกฉาน จากนัน้เป็นบท
ขับรอ้งที่คัดลอกมาจากหนังสือบรัซนัญี เนือ้รอ้งเพลงนาเสปจดเป็นตัวอักษรยาวี  และบทกลอน   
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หัวเดียวภาษาไทยคลา้ยกลอนดน้เก่ียวกับความเชื่อและความศรทัธาเก่ียวกับ           แช็คมูฮัม
หมดัอาลี   ชุกรีย ์หรือโต๊ะกีแซ๊ะฮ ์และโต๊ะก๊ะหภ์รรยาของท่าน ตลอดจนบรรดาลกูศิษยค์นส าคัญ
ในสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์เช่น กีหมดุธรณี โต๊ะกีหมอนิน เป็นตน้ ผูว้ิจยัพบขอ้สงัเกตอยู่ในหนา้สดุทา้ย
ของบทขับรอ้งของอุเละห์นบี ที่ เขียนเป็นภาษาอาหรบัว่า “มูฮัมหมัดซาอู๊ด 2492”       ผู้เป็น
เจา้ของหนงัสือเลม่นี ้

จากตรวจสอบกับบทรอ้งฉบับปัจุจบันพบว่าบทรอ้งของอุเละห์นบีที่พบที่คู้ บทรอ้ง
ส่วนมากเหมือนกัน และบทรอ้งบางส่วนไม่พบในฉบับปัจจุบัน ท าใหพ้อสนันิษฐานไดว้่าบทรอ้ง
ของอุเละหน์บี อาจจะมีการตัดต่อเพิ่มเติม บทรอ้งไดค้วามพอใจของผูข้บัรอ้งไม่ไดเ้ป็นกฏเกณฑ์
ตายตวั หรืออาจจะมีการปรบัส านวนใหเ้ป็นส านวนเฉพาะของที่คูก้็อาจเป็นไปได ้ผูว้ิจยัไดส้ืบคน้
ขอ้มูลของกลุ่มนักดนตรีอุเละหน์บี จากการสอบถามคุณครูนักชายจากประสบการณ์ที่เคยร่วมวง
ไดข้อ้มลูว่า 

“ฝ่ังนกัรอ้งหญิงมี เวาะอแ์มะ  เวาะอแ์มะนี่มี 2 คนแมะใหญ่ (แมะ เฮมสะมนั) อยู่บา้นป่า  
ซอยสะและหมัด (พัฒนาการ)  แมะเล็ก อยู่  ล  าหิน (หนองจอก) มาซีเตาะหอ์ยู่ล  าหิน อาอีชะฮ์166 
อยู่ท่ีนาตบั (หนองจอก) และก็มี ครูซาอู๊ด โพธิ์ทอง คนเก่งนีเ้ร่ืองปันตน ฮัจญีมูซอ เฮมสะมัน เป็น
สามีของเวาะอแ์มะใหญ่ เป็นมือกลองสองหน้าที่มีฝีมือ  กีกอเซม กอเซ็มมูซอ เป็นนักตีกลอง
ร  ามะนา มีลกูชายที่สืบต่อ 2 คนแต่คนละแม่ ชื่ออบัดลุวาฮบั กอเซมมซูอ และสารวตัร (ก านนั) ฮมั
เดาะห ์กอเซมมซูอ กีเซมเป็นครูผม พอแกตายผมก็ยงัเลน่อยู่กบัอบัดลุวาฮบั อบัดลุวาฮบัมีลกูชาย
ที่สืบต่อเรื่องตีกลองอยู่คนหนึ่งชื่อ บงัซอและห”์167 

ข้อมูลที่คุณครูนักชายได้บอกเล่าและคุณครูอันว๊ารได้ให้ข้อมูลตรงกันว่า ครูซาอู๊ดมี
ความสามารถทางด้านดิเกรปั์นตนสามารถใช้ปฏิภาณโต้ตอบเป็นภาษามลายูได้เลย เก่งเรื่อง
ท านอง (ลาฆู) ท าใหท้ราบถึง “ครูซาอู๊ด” หรือ “มูฮัมหมัดซาอู๊ด” ผูท้ี่มีชื่ออยู่ในหนังสืออุเละหน์บี
ฉบับคู้ นับว่าเป็นหลักฐานหนังสืออุเละห์นบีที่เก่าแก่ที่สุดที่พบในงานวิจัยครัง้นีเ้นื่องจากเป็น
หลกัฐานเดียวท่ีมีการลงชื่อและปีพ.ศ.ยืนยนัชดัเจนในเอกสาร 

จากการที่ผูว้ิจยัเคยไดศ้ึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัการแสดงดิเกรเ์รียบในแถบมีนบุรี-หนองจอก
ตั้งแต่พ.ศ. 2545 จนถึงปัจจุบันท าให้ทราบว่าอุเละห์นบีท านองคู้ มีลักษณะของความเป็น
เอกลกัษณข์องความเป็นทอ้งถิ่นแถบนีอ้ยู่หลายประการ โดยมองผ่านจากดิเกรเ์รียบในเรื่องท านอง 
ในแถบหนองจอกนิยมรอ้งดิเกรเ์รียบด้วยท านองเพลงไทยเดิม หรือที่เรียกว่า                 “ลาฆู

 
166 แม่จินดา ลกูบา้นคู ้นางเอกล าตดัชื่อดงัฉายา “ราชินีเพลงลอย” 
167 สมัภาษณ ์นายนกัชาย จิเมฆ เมื่อวนัที่ 13 ม.ค. 2563 
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ส าเนียง” ที่เป็นเพลงไทยเดิมที่มีส  าเนียงต่าง ๆ เช่น ท านองลาวสมเด็จเป็นท านองเพลงไทยเดิมที่
นิยมที่ยังคงเป็นที่นิยมอยู่คือ เป็นท านองที่นิยมขับรอ้งดิเกรเ์รียบ อุเละหน์บี  เนื่องจากมีท านอง
ท่อนสรอ้ยที่มีความไพเราะ มีจงัหวะกระทุง้ของท านองสรอ้ยที่ติดห ู 

การแสดงอุเละหน์บีท านองคูข้ับรอ้งดว้ยผูห้ญิงอนัเป็นสญัลกัษณข์องเพศแม่ สอดคลอ้ง
เก่ียวขอ้งกบัการแสดงอเุละหน์บีที่บอกเล่าเรื่องราวของก าเนิดของการศาสดามฮูมัหมดั คงไม่มีใคร
แสดงออกและบอกเล่าถึงการก าเนิดทารกและการดแูลไดดี้เท่าผูห้ญิง เสมือนผูห้ญิงที่ขบัรอ้งเป็น
ตวัแทนของพระนางฮะลีมะหผ์ูเ้ป็นแม่นมผูท้ะนุถนอมดูแลศาสดามฮูมัหมดัในเยาวว์ยั ดว้ยปัจจัย
การสืบทอดดว้ยผูห้ญิงนี ้การแสดงอุเละหน์บีท านองคูไ้ด้กลายสถานะเป็นเพลงกล่อมลูกที่เต็ม
เป่ียมไปดว้ยผลบญุอนัจ าเรญิ (บารอกตั) แก่มารดาและทารกดว้ย 

อุเละห์นบีท านองคู้สูญหายจากชุมชนไปพรอ้มกับการจากไปของคนรุ่นเก่าในชุมชน 
คงเหลือแต่ความทรงจ าของคนรุ่นเก่าเพียงไม่ก่ีคน ที่เคยไดย้ินในวัยเด็ก อาจจะดว้ยปัจจัยเหตุที่      
อเุละหน์บีท านองคูเ้ป็นท านองเพลงไทยเดิมที่ขบัรอ้งยากส าหรบัคนรุ่นใหม่ที่ไม่ไดอ้ยู่ในวฒันธรรม
ที่ไดย้ินเพลงไทยเดิมหรือการเอือ้น  ขาดการสืบทอดจากรุ่นสู่รุน่ ท าใหก้ารแสดง            อเุละหน์บี
ท านองคูไ้ดส้ญูหายไปตามกาลเวลา ถึงกระนัน้ก็ยงัมีเรื่องที่น่ายินดี ในช่วงที่ผูว้ิจยัก าลงัเก็บขอ้มูล
เมื่อตน้ปี พ.ศ. 2562 คุณครูนักชายไดป้รารภกับผูว้ิจัยที่จะชวนกลุ่มลูกศิษยม์าฟ้ืนฟูการแสดงอุ
เละห์นบีท านองคู้ เนื่องจากต้องการอนุรกัษ์ไม่ให้อุเละห์นบีท านองคู้สูญหายไป รวมถึงคุณครู
อันว๊ารก็ไดป้รารภเช่นเดียวกันกับคุณครูนักชายในช่วงเวลาที่ใกล้ ๆ กัน ที่จะพืน้ฟู    การแสดงอุ
เละหน์บีท านองคูไ้วท้ี่วงอเุละหน์บีของตนเองและสอนเด็ก ๆ รุน่ใหม่ที่มาเรียนศาสนาที่โรงเรียนอนั
วารุดดีน เพื่อให้การแสดงอุเละหน์บีท านองคูอ้ยู่คู่ชุมชนตลอดไป ผู้วิจัยเชื่อว่าต่อไปอุเละห์นบี
ท านองคูจ้ะตอ้งกลบัมาปรากฏในฐานะของภูมิปัญญาอันล า้ค่าของชุมชนชุมชนแผ่นดินทองนู รุล
สลาม กโุบรโ์ต๊ะเยาะหอี์กครัง้อย่างแน่นอน 

 
6) จากดนตรใีนพิธีกรรมสูโ่ลกภายนอก 

ศิลปวฒันธรรมที่ถูกหลอมรวมจนรวมจนกลายเป็นเอกลกัษณข์องกลุ่มชนใดกลุ่มชน
หนึ่งย่อมเกิดจากการเห็นดีเห็นชอบร่วมกันของกลุ่มชนนั้น ๆ ผ่านการรูร้บัปรบัใชแ้ละพัฒนาจน
กลายเป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิต ผนวกผสมปรชัญาแนวคิดและความเชื่อผ่านรุ่นสู่รุ่นจนกลายเป็นสิ่ง
ส าคญัล า้ค่าของกลุม่ชน สิ่งเหลา่นีม้กัเป็นที่ยอมรบักนัดีในสงัคมที่มีความเชื่อเดียวกนั แต่ในสงัคม
พหุวัฒนธรรมที่มีความผสมผสานระหว่างวฒันธรรมแลว้ ย่อมตอ้งใชเ้วลาและความเขา้ใจซึ่งกัน
และกนัพอสมควร กบัการปรบัตวัของสองวฒันธรรมเพื่อเขา้หากนัย่อมตอ้งหาจดุเหมือนที่แตกต่าง
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ในการเขา้ถึงซึ่งกนัและกนั โดยเฉพาะเรื่องของศาสนาซึ่งเป็นเรื่องละเอียดอ่อน การจะน าเสนอสิ่ง
ใดที่จะเก่ียวขอ้งกบัศาสนาหรือพิธีกรรมย่อมเป็นเรื่องที่ยากพอสมควรส าหรบัสงัคมพหวุฒันธรรมที่
เต็มไปดว้ยมายาคติ ที่มุ่งหมายไปทัง้ทางบวกและทางลบ แต่ถา้หากน าเสนอในแง่ของวิถีชีวิตแลว้
ย่อมเป็นสิ่งที่เขา้ถึงไดดี้และง่ายต่อความเขา้ใจซึ่งกนัและกนัในความเหมือนที่แตกต่าง 

เมื่ อวัฒ นธรรมของมุสลิม เป็นจุดมุ่ งหมายที่ น่ าสนใจในการเรียน รู้เ รื่องสังคม                   
พหุวฒันธรรมอนัดบัตน้ ๆ ในสงัคมไทย การน าเสนอเพื่อแสดงตวัตนสู่สงัคมภายนอกใหเ้ป็นที่รูจ้กั 
สิ่งง่ายๆที่เป็นภาษาสากลและเขา้ใจกนัไดท้กุเพศทุกวยัคงหนีไม่พน้เรื่อง  “ดนตรี” ปัญหาที่ตามมา
ในเบือ้งแรกคือดนตรีขดัต่อหลกัศาสนาหรือไม่ ตามที่เขา้ใจกนัทั่ว ๆ ไป ผูว้ิจยัมกัไดย้ินวาทกรรมที่
กล่าวว่า “ดนตรีเป็นสิ่งตอ้งหา้มในศาสนาอิสลาม” เพราะฉะนัน้การแสดงออกทางดนตรีย่อมไดถู้ก
วิภาควิจารณ์จากกลุ่มที่ไม่เห็นดว้ยอย่างแน่นอนแต่ “มุสลิมไทยสายซูฟียก์อดิรียะฮ”์ มัสยิดอาลี
อนัยิดดารอยน ์ชุมชนบา้นภูเขาทองอ.พระนครศรีอยุธยา ไดม้ีการน าเสนอ “การแสดงอเุละหน์บี” 
ออกสู่สายตาสงัคมภายนอก  ซึ่งของการแสดงชนิดนีม้ีความน่าสนใจเป็นอย่างมากในแง่ของการ
ปรบัตวัต่อสงัคมภายนอกเป็นอย่างมาก 

แต่เดิมการแสดงอุเละหน์บีเป็นการแสดงดนตรีเพื่อเฉลิมฉลองการมาประสูติศาสดา        
มฮูมัหมดั ในพิธีกรรมมโูหลดปากเดือน นอกจากนีย้งัปรากฏในงานพิธีต่าง  ๆ  ในทกุช่วงชีวิตเช่นการ
ขึน้เปล การเขา้สนุตั การแต่งงาน การบ าเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลบั (ท าบุญ 40 วนั) เป็นพิธีที่พบเฉพาะ
ในกลุ่มมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮใ์นแนวทางของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์เป็นวัฒนธรรมปิดเฉพาะ
กลุ่มเป็นเรื่องของศาสนาความเชื่อที่ด  าเนินสืบต่อมาจากบรรพบุรุษ จนกระทั่งถึงยุค            ที่
สงัคม และภาครฐัใหค้วามสนใจเก่ียวกบัวฒันธรรมพหสุงัคม การแสดงอเุละหน์บีจึงเป็นวฒันธรรม
ทางดนตรีที่ถูกเลือกจากชุมชน เพื่อออกมาแสดงความเป็นตวัตนของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮใ์น 
จ.พระนครศรีอยธุยา 

การน าเสนอการแสดงอุเละห์นบีที่ เป็นรูปแบบสารตัถะของดนตรีในพิธีกรรมต่อโลก
ภายนอก ผูท้ี่จะเขา้ใจดนตรีในพิธีกรรมไดจ้ะตอ้งมีพืน้ฐานความรูท้างศาสนาพอสมควร เพราะองค์
ค วาม รู้ใน ศ าสนา อิสล าม ซึ่ งมี รายล ะ เอี ยดแล ะความ ละ เอี ยด อ่อน เป็ น อย่ า งม าก            
ตวัอย่างเช่น การซอลาวาต-นบี ซึ่งไม่ใช่เป็นการสรรเสรญิศาสดามฮูมัหมดัอย่างเดียวอย่างที่เขา้ใจ
ของคนต่างศาสนิก แต่ในความเป็นจริงแลว้เป็นการขอประสาทพรจากอัลลอฮ ์เพื่อประทานแด่
ศาสดามูฮัมหมัด ซึ่งเก่ียวข้องกับความเชื่อเรื่องผลบุญทางศาสนาในเชิงลึกที่ต้องอธิบายกัน
พอสมควร ซึ่งคนต่างศาสนิก ไม่สามารถเขา้ใจเรื่องนีไ้ดโ้ดยทนัที 
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นอกจากนี ้สังคมในโลกปัจจุบันยังขาดข้อมูลและความเข้าใจในกลุ่มพี่น้องมุสลิม          
อันเป็นมายาคติสืบเนื่องมาจากเหตุการณ์สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ที่ส่งผลถึงภาพลักษณ์
โดยรวมของมสุลิมทัง้ประเทศ ดงันัน้จึงไม่ใช่เรื่องง่ายเลยในกระบวนการน าเสนอต่อสงัคมภายนอก 
การตีโจทยใ์นการน าเสนอของการแสดงอเุละหน์บีจึงไม่ใช่เรื่องง่ายในความคิดของผูว้ิจยั อิหม่าม
บญุญา ศรีสมาน อิหม่ามประจ ามสัยิดอาลียิดดารอยน ์ผูน้  ามสุลิมสายซูฟีย ์      กอดิรียะฮ ์ชุมชน
บา้นภเูขาทองไดใ้หว้ิสยัทศันแ์ละความละเอียดอ่อนในมมุมองที่มีต่อการแสดง   อเุละหน์บีว่า 

“เราเอาวฒันธรรมของมสุลิมไปแสดงใหภ้ายนอกไดร้บัทราบและเรียนรู ้อเุละหน์บีเป็นสิ่ง
ที่ผูกพนักับชีวิตของพวกเรา กล่อมลูก ขึน้เปล เขา้สุนตั แต่งงาน ท าบุญ 40 วนัส่งวิญญาณ    (ส่ง
รั๊วะ) เรียกว่าตัง้แต่เกิดยนัตาย สืบที่มาที่ไปได ้มีอยู่ในชุมชน และมีการรบัรูร้่วมกนัของชุมชน ไม่ได้
คิดเองท ามาตัง้แต่บรรพบรุุษจากรุน่สูรุ่่น เอาเสน่หข์องชมุชนไปขายว่างัน้เถอะ”168 

ความเขา้ใจในวฒันธรรมของตนเองเป็นอย่างดี และการเลือกที่จะน าเสนอต่อสงัคมใน
แง่มมุของความนุ่มนวลงดงามในวิถีชีวิต มากกว่าเป็นเพลงในพิธีกรรมอนัเป็นความชาญฉลาดใน
การน าเสนอการแสดงอเุละหน์บีของผูน้  าชุมชน โดยการน าเสนอในรูปแบบของ “เพลงกล่อมเด็ก” 
ต่อสงัคมภายนอกในงานทางวฒันธรรม องคป์ระกอบทางดนตรีของอุเละหน์บีไม่ไดเ้ปลี่ยนแปลง
ใหม้ีอะไรต่ืนเตน้เรา้ใจมากขึน้อย่าง ไม่มีเพิ่มเติมเครื่องดนตรีสากลใหท้ันสมัยตามวิสัยของการ
น าเสนอทั่วไป หรือการปรบัตวัในการแสดงทางวฒันธรรมอ่ืน ๆ 

การแสดงอเุละหน์บียงัคงเป็นการขบัรอ้งและตีกลองร  ามะนาอยู่คงเดิม แต่สิ่งที่เพิ่มขึน้มา
ในการแสดงคือ “เปลเด็ก” ซึ่งเปลเด็กไม่ไดม้ีผลอะไรต่อคณุภาพของเสียงในการแสดง       แต่เปล
เด็กเป็นสัญลกัษณ์ ที่สะทอ้นในความรูส้ึกนึกคิดของชุมชนที่มีต่อการแสดงอุเละหน์บีที่ตอ้งการ
น าเสนอต่อสังคมภายนอก เสมือนการยืนยันในความเป็นตัวตนสะทอ้นผ่านความคิดที่มีต่อการ
แสดงอุเละหน์บีภายใตน้ัยยะของความเป็น “จิตวิญญาณของชุมชน” ถา้เกิดในชุมชนมุสลิมสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮแ์ลว้จะยากดีมีจนอย่างไรจะไม่เคยพบผ่านหรือไดย้ิน “การแสดง           อเุละหน์บี” 
เป็นไม่มี 

 
168 สมัภาษณ ์อิหม่ามบญุญา ศรีสมาน เมื่อวนัที่ 13 ธ.ค. 2562 
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ภาพประกอบ 137 การแสดงอเุละหน์บีในงานแสดงแบบพหวุฒันธรรม ที่น าเสนอในรูปของการ
จ าลองพิธีขึน้เปล 

ที่มา: นายอามีน ขนัธสร, 2562 

การน าเสนอในความงดงามของเพลงกล่อมเด็กย่อมเป็นสิ่งที่ง่ายต่อความเขา้ใจของ    
ทุกคนที่ไดร้บัชมรบัฟังการแสดงอุเละหน์บี เนื่องจากทุกคนเมื่อในวัยเด็กต่างเคยไดร้บัฟังเพลง
กล่อมเด็กจากแม่หรือผูเ้ลีย้งดดูว้ยกนัมาทัง้สิน้ ท าใหส้ามารถเขา้ใจการแสดงอเุละหน์บีในบทบาท
ของเพลงกล่อมเด็กไดอ้ย่างง่ายดาย และยังให้ท าให้ผู ้ฟังจากสังคมภายนอกได้มองเห็นความ
เหมือนที่แตกต่างของการกล่อมเด็กในสงัคมสว่นใหญ่ที่ใชเ้พลงต่าง ๆ ที่เคยชินในสงัคมไทย ไม่ว่า
จะเป็นเพลงนกเอีย้งเลีย้งควายเฒ่า เพลงจิงโจโ้ลส้  าเภา เป็นตน้ แต่ในมุมมองของมุสลิมการน า
เรื่องราวของศาสดามฮูมัหมดัหรือบทขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั          (ซอลาวาต-นบ)ี มา
กล่อมเด็กโดยมีความเชื่อว่าทัง้แม่และเด็กจะได้รบัผลบุญ ซึ่งเป็นแนวคิดที่มีอิทธิพลมาจากความ
เชื่อในศาสนาอิสลาม ที่ไม่พบในเพลงกลอ่มเด็กในสงัคมไทยทั่วไป 

อย่างไรก็ดีในปัจจุบันการแสดงอุเละห์นบีจากการเป็นเพลงกล่อมเด็กก าลังจะเพิ่ม
บทบาทของตัวเองในความเป็นเพลงที่บอกเล่าตัวตนของมุสลิมกอดิรียะฮ์มากยิ่งขึน้ ในระยะ
ต่อๆมาการน าเสนอของการแสดงอุเละห์นบีเริ่มจะมี รูปแบบต่าง  ๆ ในการน าเสนอสู่สังคม
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ภายนอก เช่นการชุมนุมกลองร  ามะนาของแต่ละชุมชนมสุลิมที่เป็นสาขาของสายกอดิรียะฮ ์โดยมี
การริเริ่มจากปรากฏการณ์ในการรวมกลุ่มของวงอุเละห์นบีจากชุมชนต่าง ๆ ของมุสลิมสาย    
ซูฟียก์อดิรียะฮใ์นงานมูโหลดปากเดือนที่มัสยิดอาลีอนัยิดดารอยน ์ที่มีจ านวนร ามะนานับรอ้ยใบ
มาร่วมกนัในการแสดงอเุละหน์บี นบัว่าเป็นปรากฏการณข์องการชุมชนุมกลองร  ามะนาที่มากที่สดุ
ในประเทศ ที่ไดก้ระท าทุกปีในพิธีกรรม นอกจากจะเป็นงานมูโหลดปากเดือนแลว้ ยงัจะพบเห็นได้
ในงานอุทิศผลบุญแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วนั  (ท าบุญ 40 วนั) ของผูใ้หญ่ที่เป็นที่เคารพหรือโต๊ะ
ครูที่มีชื่อเสียงในสายกอดิรียะฮ ์เช่นงานอทุิศผลบุญครบรอบ 40 ของครูรอฮีม เปียมิน      ที่มสัยิด
อลัเอีย๊ะซาน ต.โคกแฝด เขตหนองจอก จ.กรุงทพมหานคร 

 

ภาพประกอบ 138 งานอทุิศผลบญุแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วนั ของครูรอฮีม เปียมิน 

ที่มา: นายอามีน ขนัธสร, 2562 

พัฒนาการของการน าเสนอในเรื่องจ านวนกลองร  ามะนาเป็นที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง    
การแสดงอุเละห์ นบีในรูปแบบการชุมนุมกลองร  ามะนา จึงเป็นปรากฏการณ์ที่ไม่ใช่การแสดง
จ านวนกลองเพื่อจดบันทึกสถิติ แต่เป็นการแสดงถึงความเป็นน า้หนึ่งใจเดียวกันของเครือข่าย
มสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ความมีตวัตนของมสุลิมกอดิรียะฮใ์นสงัคมไทย การเป็นตวัแทนของการ
อนุรกัษ์วัฒนธรรมของมุสลิมไทยเชือ้สายมลายูในภาคกลางหลายจงัหวัดเช่น พระนครศรีอยุธยา 
และปทุมธานี การแสดงอุเละห์บีได้มีการแสดงทางวัฒนธรรมในภาคส่วนองค์การบริหารส่วน
ทอ้งถิ่น และสภาวัฒนธรรมจังหวัดหลายครัง้นับไม่ถว้น ตลอดจนกระทรวงวัฒนธรรม ยกระดับ
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จากการแสดงในพิธีกรรมทางศาสนามาเป็นการแสดงทางวัฒนธรรมระดบัประเทศ มีการจัดการ
แข่งขนัเพื่อเป็นการกระตุน้ทางวฒันธรรม และยกระดบัในการเป็นมรดกของชาติในล าดบัต่อไป 

การอนุรกัษ์การแสดงอุเละหน์บี ไม่มีการเปลี่ยนเนือ้หา ท่วงท านอง องคป์ระกอบทาง
ดนตรี รวมถึงเจตนาของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ผูด้  าริ นับว่าเป็นการอนุรกัษ์ในเชิงวัฒนธรรม      
ที่สมบูรณ์แบบ เพียงแต่เปลี่ยนแปลงการน าเสนอโดยหยิบยกบทบาททางสังคมของการแสดง        
อุเละหน์บี ในแง่มุมต่างๆมาน าเสนอ ความรูเ้ขารูเ้ราเป็นสิ่งที่ส  าคัญยิ่งในการอนุรกัษ์ รูปแบบใน
การน าเสนอเบือ้งตน้ และระดับในการน าเสนอในขั้นต่าง  ๆ ลว้นแลว้แต่เป็นกระบวนการที่เสริม
คณุค่าทางวฒันธรรมของอเุละหน์บีทัง้สิน้ ในอนาคตผูว้ิจยัมีความเชื่ออย่างหนึ่งว่าอเุละหน์บีจะไม่
เป็นที่รูจ้ักแต่เพียงระดับประเทศเท่านั้น แต่จะเป็นที่ รูจ้ักอย่างกวา้งขวางในโลกมุสลิมสากลใน
ฐานะตวัแทนการแสดงดนตรีของมสุลิมไทย 

โดยปรากฏการณแ์ละพลวตัทัง้ 6 หวัขอ้นี ้ท าใหท้ราบถึงพฒันาการของอเุละหน์บี ปัจจยั
เหตุของการคงอยู่และการเปลี่ยนแปลง การปรบัตัว ค่านิยม การสืบทอด และการพลวัตสู่สงัคม
ภายนอก  สามารถช่วยให้การมองเห็นความเป็นตัวตนและบริบทต่าง ๆ ของการแสดง        อุ
เละหน์บีไดช้ดัเจนยิ่งขึน้ ซึ่งสามารถสรุปไดด้งันี ้

บทบาทและสถานภาพของการแสดงอุเละหน์บีเป็นเรื่องที่มีความน่าสนใจเป็นอย่างมาก 
เนื่องจากการแสดงอุเละห์นบีถูกวางบทบาทให้ผูกพันกับวิถีชีวิตของมุสลิมไทยสายกอดิรียะฮ ์
ตลอดตั้งแต่เกิดจนตายรวมถึงโลกหลังความตายตามความเชื่อทางอิสลามศาสนา โดยอิทธิพล
ความศรทัธาที่มีต่อค าสั่งแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ และสถานภาพของการแสดงอเุละห ์  นบีที่มีจุด
ก าเนิดมาจากความเชื่อเรื่องของผลบุญของการขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั      (ซอลาวาต - 
นบี) ท าใหเ้กิดการบูรณการในไปใชใ้นชีวิตประจ าวนั เป็นเหตผุลที่ท าใหท้ัง้บทบาทและสถานภาพ
ของการแสดงอเุละหน์บี เป็นเหมือนเกลียวเชือก 2 เสน้ที่พนักนัอย่างแยกไม่ออกกลายเป็นครรลอง
ในวิถีชีวิตของกลุม่มสุลิมไทยสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

ปรากฏการณแ์ละพลวัตของการแสดงอุเละหน์บีมีการขบัเคลื่อนทางวฒันธรรมอยู่เสมอ 
หลังจากเกิดการฟ้ืนฟูในยุคพ.ศ. 2520 ที่เกิดจากการโหยหาอดีตของคนในวัฒนธรรมระหว่าง
ความนิยมการแสดงนาเสปในสงัคมมุสลิม ท าใหเ้กิดแรงผลกัดันในการในดา้นต่างๆที่จะส่งเสริม    
การแสดงอเุละหน์บี และเมื่อการแสดงอลุะหน์บีมีเสถียรภาพเป็นที่ยอมรบัและหวงแหนของคนใน
วฒันธรรม ท าใหเ้กิดการรงัสรรคค่์านิยมและวาทะกรรมดา้นต่างๆ ขึน้มาอีกมากมายเช่น ค่านิยม
เรื่องกลองร  ามะนา ท านองอุเละห์นบีประจ าชุมชน ตลอดจนค าคมสุภาษิตต่าง  ๆ ที่เกิดจาก
ประสบการณ ์เป็นตน้ การจดักิจกรรมทางวฒันธรรมเป็นสว่นหนึ่งที่ส  าคญัสง่ผลใหเ้กิดความเขา้ใจ
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เรียนรูแ้ลกเปลี่ยนระหว่างวฒันธรรมทัง้ความเขา้ใจในคนวฒันธรรมกนัเองและคนนอกวฒันธรรม 
สง่ผลใหเ้กิดการยอมรบัและเคารพในตวัตนซึ่งกนัและกนั ท าใหเ้กิดความสนัติสขุในการอยู่รว่มกนั
บนความแตกต่างทางวฒันธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทที ่5  
สรุป อภปิราย และขอ้เสนอแนะ 

งานวิจัยเรื่อง การศึกษาอเุละหน์บี : ดนตรีสรรเสริญศาสดามูฮมัหมดัของมุสลิมไทยภาค
กลาง เป็นวิจัยเชิงคุณภาพเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) โดยมีขอบเขตของเนื ้อหาที่
เก่ียวกบัการแสดงอเุละหน์บี ซึ่งเป็นดนตรีในพิธีกรรมของมสุลิมไทยสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ที่อาศยัอยู่
ในภาคกลางของประเทศไทย โดยก าหนดขอบเขตพืน้ที่วิจยัในจงัหวดัพืน้ที่ภาคกลางของประเทศ
ไทยที่มีกลุ่มมุสลิมกอดิรียะฮอ์าศัยอยู่และยังคงอนุรกัษ์ การแสดงอุเละหน์บีในชุมชน โดยมีพืน้ที่
วิจยัจ านวนทัง้สิน้ 4 จังหวัดรวมทัง้หมด 6 ชุมชน โดยไดด้ าเนินตามจุดประสงคง์านวิจยัที่ก าหนด
ไวด้งันี ้

จดุประสงคง์านวิจยั 
1. เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมา สภาพปัจจุบนัของการแสดงอเุละหน์บี และบริบท

ทางวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้ง  
2. เพื่อศกึษาองคป์ระกอบทางดนตรีของอเุละหน์บี 
3. เพื่อศึกษาปรากฏการณ์ทางสงัคมและพลวัตทางสังคมของการแสดงอุเละหน์บี

ผ่านมิติทางดนตรี 
ผูว้ิจยัไดท้ าการศึกษาขอ้มูลตามกระบวนการทางมนุษยดรุิยางควิทยา และสงัคมวิทยา 

และน าเสนอในภาภาคพรรณนาวิเคราะห ์ผลจากการศึกษางานวิจยัสามารถสรุปผลวิจยัโดยแบ่ง
ตามหวัขอ้ที่ก าหนดไวด้งันี ้

สรุปผลการศึกษาวิจัย 
1. ประวติัความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี สภาพปัจจบุนัและบริบททางวฒันธรรมที่

เก่ียวขอ้ง 
1.1 ความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี 

1.1.1 ประวติัความเป็นมาของการแสดงอเุละหน์บี 
การแสดงอุเละห์นบีเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมมูโหลด ที่มีความส าคัญ

แขนงหนึ่งของมุสลิมไทยภาคกลางเชือ้สายมลายู สายซูฟียก์อดิรียะฮ ์การแสดงอุเละหน์บีมีลกัษณะ
ของการขบัรอ้งและตีกลองร  ามะนา เล่าถึงชีวประวติัของศาสดามฮูมัหมดัมีเนือ้รอ้งเป็นภาษามลายูปน
ภาษาอาหรบั นิยมขบัรอ้งในงานมโูหลดปากเดือนและในงานตามพิธีกรรมและประเพณี (อาดตั) ต่างๆ 
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พบในชุมชนมุสลิมภาคกลางตอนล่างของประเทศไทย ในแถบจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปทุมธานี 
นนทบรุี และกรุงเทพมหานคร 

การแสดงอเุละหน์บีในพิธีกรรมทางศาสนา มีลกัษณะเป็นการขอประสาทพรจากอลัลอฮ์
แด่ศาสดามูฮัมหมัดหรือที่เรียกว่า “ซอลาวาต -นบี” มาจากภาษาอาหรบั ซึ่งการซอลาวาตเป็น
ศาสนกิจที่มสุลิมทั่วโลกถือปฏิบติักนัมาอย่างชา้นาน โดยมีความเชื่อในผลบุญของการซอลาวาต
ว่า ถา้ผูใ้ดซอลาวาตแด่ศาสดามูฮัมหมัด1 ครัง้ อัลลอฮ ์ซอลวาตแก่เขา 10 ครัง้ ลบลา้งบาปของ
เขา 10 บาปและยกฐานนัดรให ้เขา 10 ระดบั  ผูใ้ดที่ขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั อลัลอฮจ์ะ
ทรงโปรดปรานและเป็นที่ชื่นชอบของมวลเหลา่มลาอิกะฮ ์ 

วิวัฒนาการของอุเละหน์บีมาจากธรรมเนียมการอ่านชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัดใน
งานครบรอบคลา้ยวันประสูติ เรียกในภาษาอาหรบัว่า เมาลิดนบี (Maulid Nabi) เริ่มตั้งแต่ ค.ศ.
941ในประเทศอียิปต ์สมัยราชวงศฟ์าฏิมิยะฮ ์(ค.ศ.909- ค.ศ.1171) ท่านซยัยิด ญะอฟั์ร บิน หะ
สนั บิน อบัดิลการีม บรัซนัญีย ์เชือ้สายมสุลิมนิกายชีอะฮ ์ไดป้ระพนัธห์นงัสือ “เมาลิด อลับรัซนัญี” 
เป็นบทกวีรอ้ยแก้ว ต่อมามีการประพันธ์ “เมาลิด อัลบัรซันญี”เพิ่มเติมเป็นบทรอ้ยกรองจ านวน 
198 บท โดย ท่านซยัยิด ซยันุล้ อาบิดีน บิน มฮุมัหมดั อลัฮาดี บินซยันุล้อาบีดีน บรัซนัญีย ์ นบัแต่
ครัง้นัน้การอ่านหนังสือ“เมาลิด อัลบรัซนัญี”จึงกลายเป็นธรรมเนียมนิยมสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน 
โดยนิยมอ่านในศาสนกิจต่างๆ เช่นงานเมาลิด งานอุทิศผลบุญใหแ้ก่ผูเ้สียชีวิต (งานบุญ40วัน) 
และซิยาเราะหก์โุบร ์(สสุาน) เป็นตน้ 

หลังจากการแพร่ศาสนาอิสลามเข้าสู่บริเวณแหลมมลายูประมาณศตวรรษที่  8 
วฒันธรรมการอ่าน “เมาลิดอลับรัซนัญี” จึงเขา้สูค่าบสมทุรมลายแูละเป็นธรรมเนียมปฏิบติัสืบทอด
กนัมา และมีการแปล เป็นภาษามลายูเรียกว่า “ซนัญี” หรือ “ซางี”ต่อมาครูสอนศาสนาหรือ “โต๊ะ
ครู”ผูม้ีความรูใ้นแต่ละทอ้งถิ่นไดน้ าชีวประวัติของศาสดามูฮัมหมัดโดยใชภ้าษามลายูทอ้งถิ่น มา
ประพันธ์เป็นบทรอ้ยกรองโดยเรียกกันว่า  “อุเละหน์บี” มีเนือ้หาและง่ายต่อความเขา้ใจในระดับ
ชาวบา้นที่ไม่มีความรูท้างศาสนาและภาษาอาหรบั โดยใชฉ้ันทลกัษณก์ลอนบรัซนัญีแบบนาซอม 
นิยมน าไปใส่ท านองและขับรอ้งแบบเพลงพื ้นบ้าน แต่การใช้งานยังคงบริบทรูปแบบเดียวกับ
หนงัสือบรัซนัญี 

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรม์ีการกวาดต้อนเฉลยจากทางหัวเมืองมลายูถึงสามครั้ง           
(พ.ศ.2329 - 2381)  จากการเขา้มาของคนมลายู ท าใหส้นันิษฐานไดว้่าจารีตธรรมเนียมการอ่าน
เมาลิดอัลบัรซันญี หรือมูโหลดในภาษามลายู ได้เขา้มาในกรุงรตันโกสินทรต์้อนต้นพรอ้มการ
อพยพเขา้มาของเชลยจากหวัเมืองมลายู   จากหลกัฐานเอกสารทางประวติัศาสตร ์พบโคลงภาพ
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คนมลายทูี่จารกึในศาลารายวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลาราม ไดก้ล่าวถึงการอ่านมโูหลด (มหุลดุ) ใน
สุเหร่าโดยอ่านเป็นล าน าหรือท านอง มีการอ่านที่พรอ้มเพรียงสอดคลอ้งกัน ของกลุ่มแขกมลายู
ที่มาจากหลายเมืองเช่น มาจากเมืองยะหริ่ง แปะไหร(เปรคั) ไทรบุรี มุหงิด (ชาวบุกิสบนเกาะสุ
ลาเวสี ประเทศอินโดนีเซีย) แสดงใหเ้ห็นว่าการอ่านมโูหลดเป็นศาสนกิจที่เป็นอตัลกัษณเ์ด่นชดัใน
สงัคมมุสลิมมลายู สมัยตน้กรุงรตันโกสินทร  ์นอกจากนีย้ังพยว่ามุสลิมมลายูนิยมน าบทกลอนใน
หนงัสือบรัซนัญี ไปขับรอ้งประกอบการตีกลองร  ามะนา โดยนั่งลอ้มวงจ านวน  10-12 คน ขบัรอ้งตี
กลองร  ามะนา เรียกว่า “ดิเกรเ์รียบ” ซึ่งเป็นรูปแบบโครงสรา้งของการแสดงอเุละหน์บี 

รูปแบบของการแสดงอเุละหน์บีในภาคกลางไดป้รากฏการแสดงอเุละหน์บีอยู่ 2 รูปแบบ 
ไดแ้ก่   

1. การแสดงอุเละห์นบีแบบขับรอ้งไม่ตีกลองร  ามะนา การแสดงประเภทนีพ้บใน
ชุมชนมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ใน เขตหนองจอกกรุงเทพมหานคร เรียกว่า “ท านองคู”้ หรือ “ท า
นองกีหรุน่” การขบัรอ้งดว้ยผูห้ญิงทัง้หมด เป็นท านองเพลงไทยเดิมไม่มีเครื่องประกอบจงัหวะ และ
ช่วงท้ายการแสดงนิยมออกเพลงนาเสป หรือเพลงเบ็ดเตล็ดโดยใชก้ลองสองหน้า ปัจจุบันการ
แสดงประเภทนีไ้ดส้ญูหายจากชมุชนเหลือเพียงแถบบนัทกึเสียง 

2. การแสดงอเุละหน์บีในรูปแบบตีกลองร  ามะนา เป็นรูปแบบการแสดงที่พบในชมุชน
มสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์นิยมใชแ้สดงในพืน้ที่ภาคกลางในปัจจุบนั นิยมเรียกการแสดงอเุละหน์บี
ประเภทนีว้่า “ท านองกีหมิง” หรือ “ท านองอยธุยา” ลกัษณะเป็นการขบัรอ้งประกอบกบัการตีกลอง
ร  ามะนา และช่วงทา้ยการแสดงนิยมออกเพลงนาเสป หรือเพลงเบ็ดเตล็ด ซึ่งมีพัฒนาการมาจาก
การแสดงดิเกรเ์รียบ  

จากการศึกษาขอ้มลูภาคสนามพบว่าการแสดงอเุละหน์บีของมสุลิมไทยในภาคกลางของ

ประเทศไทยของกลุ่มของมสุลิมไทยเชือ้สายมลายู นิกายซูฟีย ์สายกอดิรียะฮ ์เกิดขึน้จากแช็คมฮูมั

หมดัอาลี ชุกรีย ์อิบนี่   อสุมาน หรือ “โต๊ะกีแซะฮ”์ (2391-2475) ผูน้  ามสุลิมนิกายซูฟีย ์สายกอดิรี

ยะฮ ์แห่งมัสยิดอาลียิดดารอยน ์ต าบลบา้นภูเขาทอง อ.พระนครศรีอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา 

โดยด ารใิหน้ าการแสดงอเุละหน์บีซึ่งเป็นการแสดงพืน้บา้นเขา้รว่มเป็นการแสดงดนตรีใน “พิธีกรรม      

มโูหลดปากเดือน” เพื่อเฉลิมฉลองก่อนการมาประสติูของศาสดามฮูมัหมดั ในวนัขึน้ 1 ค ่าเดือน รอ

บีอุล้อาวัร โดยแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ไดใ้หท้ัศนะของการจัดงานมูโหลดปากเดือนไวว้่า โลก  

“แมแ้ต่สตัวย์งัรบัรูถ้ึงการมาประสติูพระศาสดา เราเป็นมนุษยจ์ะตอ้งเฉลิมฉลองเพื่อตอ้นรบัการมา

ประสติูของพระศาสดา” แช็คมุฮมัหมัดอาลี ชุกรียไ์ดม้อบหมายให ้“กีหมิง” ผูเ้ป็นปราชญ์ และครู

กลองคนส าคัญของบา้นลมุพลี ต าบลลมุพลี อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา 
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เป็นผูด้แูลในเรื่องการแสดงอเุละหน์บี ประพนัธบ์ทรอ้งและท านองขบัรอ้ง เป็นที่เรียกกนัติดปากใน

กลุ่มนกัตีกลองอเุละหน์บีว่า “ลาฆูกีหมิง” (ท านองของกีหมิง) ซึ่งใชเ้ป็นท านองหลกัในการขับรอ้ง     

อเุละหน์บีในปัจจบุนั  

หลงัจากมรณกรรม (วะฟาต) ของท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ในหลายทอ้งที่ไดข้าดช่วง

การสืบทอดเนื่องจากหลายสาเหตุเช่น กลองร  ามะนาหายาก ขาดผูส้ืบสานการแสดงอุเละหน์บี  

อย่างจรงิจงั คงอยู่แต่ในชุมชนที่ยงัมีนกัแสดงอเุละหน์บีรุน่เก่าที่หลงเหลืออยู่ซึ่งมีอยู่จ  านวนไม่มาก

ในแต่ละชมุชน 

การกลบัมาของการแสดงอเุละหน์บี 
กระแสของการฟ้ืนฟูการแสดงอุเละห์นบีเละห์นบีได้ฟ้ืนคืนขึน้มาอย่างจริงจังใน

ประมาณปีพ.ศ. 2520  เนื่องจากมีกระแสของวัฒนธรรมดนตรีมุสลิมอย่างอ่ืนเป็นกระแสปลุกเรา้
ในเรื่องการแสดงดนตรีของมุสลิมอยู่เป็นพืน้เช่น มัจญรู๊ด หรือ นาเสป ภาวะโหยหาอดีตท าให้
ชุมชนต่าง ๆ ในสายซูฟียก์อดิรียะฮ์ ในแนวทางของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ไดก้ลบัมาต่ืนตัวใน
การฟ้ืนฟูการแสดงอเุละหน์บี โดยอาศยันกัแสดงอเุละหน์บีจากชุมชนบา้นลมุพลี โดยเริ่มจากจาก
ชุมชนใกลเ้คียงเช่น ชุมชนคลองคูจาม ชุมชนบา้นภูเขาทองชุมชนคลองสองล าสนุ่น ชุมชนกุโบร์
โต๊ะเยาะห ์ชุมชนตลาดขวัญ ท าใหก้ารแสดงอุเละหน์บีไดแ้พร่หลายไปสู่ที่ชุมชนสายซูฟียก์อดิรี
ยะฮใ์นภาคกลางและภาคตะวันออก ในปีพ.ศ.2540 คณะกรรมการจัดงานมูโหลดปากเดือนมี
แนวความคิดให ้วงอุเละหน์บี  ของแต่ละชุมชนน ากลองมาร่วมการแสดงอเุละหน์บีเพื่อร่วมเฉลิม
ฉลองในงานมูโหลดปากเดือน จนกลายเป็นวิถีปฏิบัติที่ส  าคัญของมุสลิมซูฟีย์กดิรียะฮ์ และ
กลายเป็นเครือข่ายทางวฒันธรรมของการแสดงอุเละหน์บี นอกจากนีก้ารแสดงอุเละหน์บีไดร้่วม
แสดงในงานทางวฒันธรรมระดบัจงัหวดัอยู่เสมอในฐานะตวัแทนทางวฒันธรรมของมสุลิมอยุธยา 
สง่ผลใหก้ารแสดงอเุละหเ์ป็นที่รูจ้กัของสงัคมภายนอกมากยิ่งขึน้ 

 
1.1.2 ล  าดบัขัน้ตอนและจารีตธรรมเนียมของการแสดงอเุละหน์บี 

การเตรียมกลองร  ามะนา   
การเตรียมกลองร  ามะนาเป็นช่วงเวลาที่มีความส าคญัและใชเ้วลาพอสมควร

เนื่องจากในการแสดงอุเละห์นบีมีกลองจ านวนหลายใบ จากนั้นนักกลองร  ามะนาจะท าการเตรียม
กลองโดยการงัดลิ่มขึน้หน้ากลอง ยัดหวายหน้ากลอง เมื่อเตรียมกลองร  ามะนาเป็นที่เรียบรอ้ยแล้ว        
ผูแ้สดงอุเละห์นบีจะวางกลองในลักษณะหงายหน้ากลองขึน้ และ นั่งพับเพียบเตรียมพรอ้มในการ
ประกอบพิธีกรรมก่อนการแสดง 
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การตัง้เครื่องก านลครู 

การตั้งเครื่องก านลครูเป็นสิ่งที่ส  าคัญในการประกอบพิธีกรรมเพื่อร  าลึก
ถึงอัลลอฮ์ ศาสดามูฮัมหมัดตลอดจนบรรดาแช็คและโต๊ะครูในสายกอดิรียะฮ ์เป็นสื่อเพื่อขอความ
เป็นศิรมิงคล (บารอกตั) เครื่องก านลของการแสดงอเุละหน์บีประกอบดว้ย 

1. แจกันดอกซ่อนกลิ่น ในสายซูฟียก์อดิรียะฮไ์ดใ้หท้ัศนะเก่ียวกับดอกซ่อนกลิ่นว่าเป็น
ดอกไมข้องนกัปราชญ ์กนักลา่วว่าเป็นดอกไมท้ี่แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียช์อบในสมยัที่ยงัมีชีวิตอยู่  

2. ก ายาน เป็นยางไมช้นิดหน่ึงมีคุณสมบติัในการสรา้งบรรยากาศศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรม
เป็นสื่อในการเชื่อมโยงระหว่างอลัลอฮ ์ศาสดามฮูมัหมดับรรดาครูมรูชีดในสายกอดิรียะฮก์บัผูร้่วม
ในพิธีกรรมและการแสดงอเุละหน์บี เป็นประเพณีปฏิบติัที่ไดร้บัอิทธิพลมาจากวฒันธรรมอาหรบั 

3. สหุรา่ยฟาด เป็นอปุกรณส์ าหรบัใส่น า้อบ เพื่อใส่มือผูเ้ขา้รว่มพิธีกรรมการแสดงอเุละห์    
นบี เพื่อความเป็นศิรมิงคล (บารอกตั) ไดร้บัอิทธิพลมาจากวฒันธรรมเปอรเ์ซียร ์

4. พานก านลครู ประกอบดว้ย หมากพลู ช่อดอกไม ้เทียน บุหรี่และเงิน 12 บาทเป็นค่า
ก านล 

5. ขนัโลหะบรรจนุ า้ เพื่อบรรจนุ า้สะอาดเพื่อใชด่ื้ม 
6. กระโถน เป็นภาชนะที่ใชส้  าหรบัใสส่ิ่งที่ไม่ใชแ้ลว้ในพิธีกรรมเช่น เศษไมข้ีด เศษถ่าน  
7. ผา้ขาวและพรมปพูืน้ ใชใ้นการตัง้ก านลครู เป็นศนูยก์ลางมณฑลในพิธีกรรมและการ

แสดงอเุละหน์บี 
 

ล าดบัการการแสดง  
ก่อนการแสดงมีจารีตธรรมเนียมในการแสดงความเคารพและตั้งเจตนา

บริสทุธิ์ (เนียต) อลัลอฮ ์ศาสดามฮูมัหมดั และบรรดานบีทุก ๆ พระองค ์บรรดาวลียย์ุลลอฮ ์บรรดาแช็ค 
(เชค) อูลามะฮ์ ตามสายกอดิรียะฮ์ ผู ้วายชนม์ ญาติพี่น้องที่ล่วงลับ ผู้แสดงอุเละห์นบีร่วมกันอ่าน         
ซูเราะหอ์ลัฟาติหะฮ ์จากนัน้ผูท้ี่เป็นตน้เสียงจะเกริ่นบทบทซอลลาตลุเลาะหเ์พื่อขอการประสาทพรก่อน
การแสดงอเุละหน์บี  

หัวหน้าวงกลองจะตีขึน้หน้ากลอง เพื่อเป็นการเริ่มการแสดงอุเละห์นบี ในเบตแรก            
ผูแ้สดงจะขบัรอ้งพรอ้มตีกลองร  ามะนาจ านวน 4 ท านองไดแ้ก่ 

1. ยาหวาบเมาลายา 
2. ยาหวาบอลัลอฮฮ์มูมะ  
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3. ลาฆนูาบีมฮูมัหมดั     
4. ยาหวาบอลัลอฮฮ์อูลัลอฮ ์และลงกลองจบการแสดงเบตที่ 1   

การแสดงเบตที่ 2 ผูแ้สดงจะขบัรอ้ง 3 ท านอง ไดแ้ก่  
1.ยาหวาบยารอ็บบานา 
2.ยาหวาบซอลาตลุลอฮ ์        
3.ยาหวาบอลัลอฮฮ์รูอ็บบี และลงกลองจบการแสดงเบตที่ 2   

การแสดงเบตที่ 3 เป็นการแสดงช่วงสดุทา้ยของการแสดงเป็นส่วนของการสรรเสริญ
ศาสดามฮูมัหมดัและบรรดาศาสดา (นบี) ที่ส  าคญัทกุท่านในสายของศาสนาอิสลาม ประกอบดว้ย
จ านวน 4 ท านองไดแ้ก่  

1. ยาหวาบตอลาอนั  
2. ยาหวาบยาฮาบีบี  
3. ยาหวาบดิรีมากาน 
4. ยาหวาบซอลอลลอฮ ์และลงกลองจบการแสดงเบตที่ 3 

ในช่วงปลายของการแสดงในเบตที่ 3 ก่อนจบการแสดงเล็กนอ้ยจะมี ประพรมลงบนมือ
ของผูร้่วมในงาน และจะมีการแจกทาน (ซอดาเกาะห)์ ใหแ้ก่นักแสดงอุเละหน์บีทุกคน ในล าดับ
ต่อมานกัแสดงอเุละหน์บีนิยมออก “เพลงนาเสป”หรือ  “เพลงเบ็ดเตล็ด” ในการออกเพลงนาเสปนี ้
เป็นการผ่อนคลายหลงัจากการแสดงอเุละหน์บี 3 เบต เป็นภูมิปัญญาของนกักลองร  ามะนาของแต่
ละชุมชน  ในเนือ้หาของนาเสปส่วนใหจ้ะเก่ียวกับ ความศรทัธา (อากีดะฮ)์ หลกัค าสอนของแช็ค     
มฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์

การแต่งกาย 
การแต่งกายของผูแ้สดงอุเละหน์บีโดยทั่วไปแลว้จะไม่มีก าหนดกฎเกณฑท์ี่

ตายตัว โดยนุ่งห่มมิดชิดถือตามหลักศาสนบัญญัติเป็นเกณฑ์ จากการสงัเกตงานสนามวิจัยอย่างมี
สว่นรว่มพบว่าสามารถจ าแนกการแต่งกายออกไดเ้ป็น 2 ประเภทไดแ้ก่ 

1. ชุดในศาสนพิธี เป็นชุดที่มีความส าคญัที่สดุในการเป็นมสุลิมเนื่องจากเป็นชุดที่สภุาพ
ถูกตอ้งตามศาสนบญัญัติ เนื่องจากมุสลิมไทยภาคกลาง สายซูฟียก์อดิรียะฮส์่วนใหญ่มีเชือ้สาย
มลายู การแต่งกายจึงนิยมใส่เสือ้กุรง และนุ่งโสร่ง ใส่หมวกกาปิเยาะห ์และโพกผา้ซาระบั่น ตาม
แบบนิยมของมุสลิมภาคกลางที่รบัอิทธิพลมาจากการแต่งกายของคนมลายูทางใตข้องประเทศ
ไทย 
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2. ชุดทีมชุมชน เป็นชุดที่ความส าคัญในความเป็นอัตลกัษณ์ร่วมของชุมชน โดยชุดทีม
ชมุชนเหล่านี ้มีความหมายในเชิงสญัลกัษณ ์มีรูปแบบของความเป็นสากลในส่วนของเสือ้โปโลคอ
ปกที่มีการสกรีนรูป เช่น รูปดอกซ่อนกลิ่น รูปมสัยิด หรือชื่อวงอเุละหน์บีของชุมชนต่าง ๆ และยงัคง
นุ่งโสร่งตามจารีตนิยม แสดงถึงความเป็นน ้าหนึ่งใจเดียวใน  ความสามัคคี และเป็นระเบียบ
เรียบรอ้ย 

ความเชื่อในการแสดงอเุละหน์บี 
การยกครู 

การยกครูเป็นพิธีที่ส  าคัญอย่างหนึ่งในการเรียนอุเละหน์บี ในเบือ้งตน้ผูท้ี่จะเรียนอุ
เละหน์บีจะตอ้งเขา้หาครูผูเ้รียน โดยส่วนมากจะท าที่มัสยิดอาลีอันยิดดาลอยน ์ต าบลบา้นภูเขา
ทอง จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา ในงานมูโหลดปากเดือน โดยครูผูส้อนหรือหัวหนา้วงจะฝึกหัด จะ
พาผู้ฝึกหัดใหม่ไปร่วมงาน น าก านลไปใส่ไวใ้นพานก านลในพิธี 12 บาท และร่วมการแสดงอุ
เละหน์บ ีถือเป็นการเสรจ็พิธียกครู 

เครื่องดนตรี 
กลองร  ามะนา เป็นเครื่องดนตรีที่ส  าคัญที่สุดในการแสดงอุเละห์นบี ความเชื่อ

เก่ียวกบัเรื่องกลองร  ามะนาในการแสดงอเุละหน์บี ผูแ้สดงจะไม่เดินขา้มกลองร  ามะนา ลิ่มไม ้หวาย 
และเครื่องดนตรีอ่ืนๆในการแสดงอเุละหน์บี โดยเชื่อว่า ไม่แสดงความเคารพต่อกลองร  ามะนาและ
เครื่องดนตรีอ่ืนๆ ซึ่งเป็นเครื่องมือส าคัญในการปฏิบติัภักดีต่ออัลลอฮ ์(อิบาดะฮ)์ เนื่องจากกลอง
ร  ามะนาเป็นของที่หาไดย้ากและมีราคาสูง ส่วนมากนักกลองร  ามะนาจะดูแลกลองร  ามะนาอย่าง
พิถีพิถนั และใสถ่งุเก็บอย่างดี ถือเป็นสมบติัประจ าตวัที่มีค่า 

การตดัทอนบทรอ้ง 
ในการแสดงอุเละห์นบีมีความเชื่ออย่างหนึ่งในเรื่องการตัดทอนบทรอ้ง ซึ่งมักจะ

เกิดขึน้เสมอในการแสดงอเุละหน์บีที่มีเวลาจ ากดั การตดัทอนบทรอ้งของอเุละหน์บีโดยมากจะอยู่
ในลกัษณะของการขา้มของบทรอ้ง หากขา้มบทขบัรอ้งแลว้ จะตอ้งมีคนใดคนหนึ่งในวงอเุละหน์บี
อ่านบทรอ้งให้ครบจ านวนบทรอ้ง การขับรอ้งอุเละหน์บีเป็นการเล่าชีวประวัติศาสดามูฮัมหมัด
ดงันัน้การขา้มบทรอ้งของอุเละหน์บีเป็นการตัดทอนเนือ้ความของชีวประวติัของศาสดามูฮมัหมัด
เป็นการไม่สมควรและไม่ใหเ้กียรติแก่ท่านศาสดา 

1.2 สภาพปัจจบุนัของการแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัต่างๆในภาคกลางของประเทศไทย 
1.2.1 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
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ชมุชนมสัยิดอาลียิดดารอยน(์บา้นภเูขาทอง) ต าบลบา้นภูเขาทอง อ าเภอ
พระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยาเป็นจังหวัดที่เป็นศูนยก์ลางของมุสลิมนิกายซูฟีย ์สายกอดิรี
ยะฮ์ โดยมีศูนย์กลางอยู่ที่มัสยิดอาลียิดดารอยน์ (มัสยิดบ้านภูเขาทอง) ต าบลบ้านภูเขาทอง 
อ าเภอพระนครศรีอยุธยา มีความส าคัญในฐานะที่เป็นสถานที่เกิดและสุสาน (มะก่อม) ของท่าน
แช็ค มฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์อิบนี่อสุมาน หรือ “โต๊ะกีแซะฮ”์ ผูน้  าสายกอดิรียะฮ ์ปัจจุบนัอยู่ในความ
ดแูลของอิหม่ามบุญญา ศรีสมาน มสัยิดแห่งนีเ้ป็นสถานที่จดังาน “มโูหลดปากเดือน” ซึ่งจดัขึน้ใน 
วันขึน้ 1 ค ่า เดือนรอบีอุ้ลอาวัร ของทุกปี การแสดงอุเละห์นบีก าหนดขึน้ในคืนแรกของงาน               
มโูหลดปากเดือน บริเวณศาลาอเนกประสงคข์า้งมสัยิด เป็นการชุมนุมประจ าปีของกลองร  ามะนา 
ที่มีผูเ้ขา้ร่วมบรรเลงมากที่สุดในประเทศไทย ในอดีตชุมชนมัสยิดอาลียิดดารอยน ์มีการท ากลอง
ร  ามะนา ซึ่งจะรูจ้กักนัดีในกลุ่มของนกัอเุละหน์บี ในชื่อ “กลองกีและห ์ลามอ” ซึ่งเป็นช่างท ากลอง
มีชื่อเสียงในการท ากลองร  ามะนาของชุมชนบา้นภูเขาทองปัจจุบนั บิหลั่น สานิต ลามอ บุตรชาย
ของ กีและห ์(ซอและห)์ ลามอ เป็นหวัหนา้วงอเุละหน์บีของชมุชนบา้นภูเขาทอง วงอเุละหน์บีบา้น
ภูเขาทองไดร้บัเกียรติในการแสดงทางวฒันธรรมของชุมชนมสุลิมในจังหวดัพระนครศรีอยุธยาอยู่
เสมอ นอกจากนีย้งัมีการสาธิตการแสดงอเุละหน์บีของชุมชน ที่ศูนยก์ารเรียนรูเ้ศรษฐกิจพอเพียง
บา้นของพ่อบรเิวณทุ่งบา้นภเูขาทอง 

ชมุชนมสัยยิดมฮู าหมดัอาลียิสซอลีฮีน(บา้นลมุพลี) ต าบลลมุพลี อ าเภอ
พระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

ชุมชนมัสยยิดมูฮ าหมัดอาลียิสซอลีฮีน(มัสยิดบา้นลุมพลี) ต าบลลุมพลี อ าเภอ
พระนครศรีอยุธยา ในการอ านวยการของอิหม่ามซาฟีอี พาลีคาม เป็นชุมชนที่มีความส าคัญใน
ฐานะเป็นนิวาสถานของ ตวนฆูรู หมิง (อามีน) บิน อัลฮัจญี  อับดุลเลาะห ์อัซสยามี หรือ นายอา
มีน โตลอยเกต โดยทั่วไปจะเรียกว่า “กีหมิง” เป็นปราชญ์ชาวต าบลลุมพลีที่แต่งเนื ้อรอ้งและ
ท านองของอเุละหน์บี ปัจจุบนัในชุมชนยังคงสืบสานการแสดงอุเละหน์บีอย่างต่อเนื่อง ยงัปรากฏ
ชื่อครูสอนการแสดงอุเละห์นบีชาวต าบลลุมพลี ที่ท าหน้าที่สอนอุเละห์นบี ในชุมชนต่าง ๆ ใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยาเช่น   ก านันอับดุลวาฮับ (ก๋งฮับ) สาสังข์  กีหวัง  (จอน) ลอยเกต ุ
นอกจากนีย้งัพบพิธีกรรมการรบัศิษยโ์ดยใชผ้ลไมเ้จ็ดอย่าง โดยประกอบพิธีในวนัที่ขึน้  9 ค ่าเดือน 
9 ของทุกปี ในปัจจุบันวงอุเละห์นบีของชุมชนบ้านลุมพลีอยู่ ในความดูแลของ ผูใ้หญ่ในชุมชน
หลายท่าน เช่น อิหม่ามซาฟีอี พลีคาม ฮจัญีฮารูน ขนัธราม ฮจัญีสมาน ลอยเกต ุวงอเุละหน์บีของ
ชุมชนลุมพลี ไดร้บัเชิญในงานมูโหลดปากเดือนที่บาแลตวนชื่น สายฟ้า ที่ชุมชนบา้นตลาดขวัญ 
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นอกจากนีเ้คยได้รบัเชิญไปเผยแพร่วัฒนธรรมที่กรุงกัวลาลัมเปอร ์ประเทศมาเลเซีย และงาน
วฒันธรรมของจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาอยู่เสมอ 

ชมุชนมสัยิดอาลียินนรูอยน(์บา้นคลองคจูาม) ต าบลส าเภาลม่ อ าเภอ
พระนครศรีอยธุยา จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

ชุมชนมัสยิดอาลียินนูรอยน ์ต าบลส าเภาล่ม อ าเภอพระนครศรีอยุธยา หรือที่
เรียกว่า “ชุมชนบา้นคลองคจูาม” จากการส ารวจชุมชนพบว่า  พืน้ฐานของสมาชิกในวงอเุละหน์บี 
ชุมชนบ้านคลองคูจามประกอบอาชีพตีกลองร  ามะนาประกอบการแสดงล าตัด หรือที่เรียกว่า              
“พืน้ล  าตดั” ท าใหม้ีความช านาญในการตีกลองร  ามะนาและการขบัรอ้งอเุละหน์บี ชมุชนบา้นคลอง      
คจูามมีความเขม้แข็งทางวฒันธรรมดว้ยความสนบัสนุนและการดแูลของ อิหม่าม จกัรกฤษณ ์เสน้
ขาว ปัจจุบนันายสมหวงั เช่นขาว เป็นหวัหนา้วงอเุละหน์บีชุมชนคลองคจูาม วงอุเละหน์บีคลองคู
จามได้รบัเกียรติเป็นตัวแทนในการเผยแพร่การแสดงอุเละห์นบี ในฐานะวัฒนธรรมดนตรีของ
ชมุชนมสุลิมในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาอยู่เสมอ  

 
1.2.2 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดันนทบรุี 

จังหวัดนนทบุรี ชุมชนบ้านตลาดขวัญเป็นชุมชนมุสลิมที่มีความส าคัญและ
เก่าแก่ชุมชนหนึ่ ง  ในบริเวณชุมชนปรากฏโบราณสถานมัสยิดฮีดายะห์ตุ้ลอุมมะฮ์ ที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวฯทรงพระราชทานพระราชทรัพย์สร้างมัสยิด
พระราชทานแก่ พระพี่เลีย้งหยา เมื่อครัง้พ.ศ. 2423 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว 
ทรงโปรดเกลา้ฯให ้พระสยามิศรภกัดี (มฮูมัหมดัอาลี) น ากลองร  ามะนาเขา้ไปตีถวายเป็นพระราช
กศุล ในงานพระบรมศพ พระนางเจา้สนุนัทากุมารีรตัน ์ซึ่งเป็นกลุม่มสุลิมชาวนนทบรุี ซึ่งนบัว่าเป็น
หลกัฐานเรื่องการตีกลองร  ามะนาของมสุลิม ที่เก่าแก่ที่สดุเท่าที่ปรากฏ 

แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ ไดด้  าริใหบ้้านตลาดขวัญเป็นสถานที่แห่งแรกในการจัดงาน        
“ มโูหลดปากเดือน” ราวในปีพ.ศ.2463 ที่โรงเรียนสอนศาสนา(บาแล)ของ ตวนชื่น สายฟ้า อิหม่าม
ประจ ามัสยิดฮีดาย่าตุล้อุมมะฮ ์หรือ “บาแลสายฟ้า” ในงานจัดงานครัง้ที่ 6 มีการยา้ยสถานที่จัด
งานงานมโูหลดปากเดือนไปที่มสัยิดอาลียิดดารอยด ์ต.บา้นภเูขาทอง จ.พระนครศรีอยธุยา  ชุมชน
บา้นตลาดขวญัมีการจดังานมโูหลด 2 ครัง้ในแต่ละปี โดยเป็นงานมโูหลดปากเดือนที่บาแลสายฟ้า 
ในความอ านวยการของอิหม่ามอสุมาน สายฟ้า และงานมโูหลดของมสัยิด แช็กมฮูมัหมดัอาลี ชกุรี่ 
ในความอ านวยการของอิหม่าม อสุมาน ศภุมาส  ปัจจุบนั นายอาบีดีน จนัทรก์ระจ่าง เป็นหวัหนา้
วงอุเละหน์บีบ้านตลาดขวัญ ดูแลประสานงานอุเละห์นบีแก่สมาชิกใน วงอุเละหน์บีบ้านตลาด
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ขวัญยังได้รับเกียรติร่วมแสดงในงานกิจกรรมทางวัฒนธรรมกับวงอุเละห์นบีในจังหวัด
พระนครศรีอยธุยาอยู่เสมอ  

1.2.3 การแสดงอเุละหน์บีในจงัหวดัปทมุธานี 
จงัหวดัปทุมธานี ชุมชนมสัยิดอาลียิสซากีรอยน ์(มสัยิดบา้นคลองสอง ล าสนุ่น)    

ต.คลองสอง อ.คลองหลวง  ภมูิหลงัของชมุชนสืบเนื่องมาจาก ซึ่งมาสภาพเป็นล ารางธรรมชาติเป็น
แนวยาวเชื่อมกับคลองสอง มีตน้สนุ่นขึน้อยู่เป็นจ านวนมาก ชาวบา้นจึงเรียกพืน้ที่นีว้่า “ล าสนุ่น” 
เมื่อแรกเริ่มของการตัง้ชุมชนท่านแช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย ์เป็นผูน้  าในการสรา้งมสัยิดของชุมชน
และสอนศาสนาในแนวทางของ สายซูฟียก์อดิริยะห ์เป็นสนามวิจยัเดียวท่ีพบการแสดง บุญฤทธิ์

(กะรอมตั) ของท่านแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียใ์นเรื่องของการแสดงอเุละหน์บี และเป็นที่ก าเนิดของ
การท าบุญ 40 วงอเุละหน์บีชุมชนคลองสอง  ล าสนุ่น อยู่ในความดแูลของครูสมาน ไตรเวท และ
ครูอนุชา สิงหง์าม เนื่องจากสมาชิกในวงส่วนใหญ่เป็นเยาวชนวยัรุ่น ท าใหอุ้เละหน์บีในชุมชนล า
สนุ่นไดก้ลายเป็นเครื่องมือส าคญัในการป้องกนัเยาวชนไม่ใหเ้ก่ียวขอ้งกบัยาเสพติด วงอเุละหน์บีค
ลองสอง ล าสนุ่น ไดร้บัเกียรติจากสภาวฒันธรรมจังหวดัปทุมธานีในฐานะตัวแทนวัฒนธรรมของ
มสุลิมปทมุธานี 

 
1.2.4 การแสดงอเุละหน์บีในกรุงเทพมหานคร 

ชุมชนมัสยิดนูรุลสลาม กุโบรโ์ต๊ะเยาะห์ (ชุมชนแผ่นดินทอง กุโบรโ์ต๊ะเยาะห์)      
ต.โคกแฝด เขตหนองจอก ภูมิหลงัของชุมชนมสัยิดนูรุลสลามเป็นชุมชนเก่าแก่ซึ่งปรากฏหลกัฐาน
สกัการะสถาน (มะก่อม) ของ “โต๊ะเยาะหส์ลาม”  เป็นบรรพบรุุษที่อพยพจากหวัเมืองปักษใ์ตม้าตัง้
ถิ่นฐานตัง้แต่ครัง้รชักาลที่ 3 การแสดงอเุละหน์บีของชุมชนกุโบรโ์ต๊ะเยาะหม์ีประวัติความเป็นมา 
โดยการเริ่มเขา้มาเผยแพร่แนวทางสายซูฟีย์กอดิรียะฮข์องท่านแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย ์ที่มัสยิด     
นรุูลสลาม กโุบรโ์ต๊ะเยาะห ์แขวงโคกแฝด เขตหนองจอก ซึ่งถือว่าเป็นศนูยก์ลางของสายซูฟีย์กอดิ
รียะฮใ์นแถบย่านคลองแสนแสบ มีนบรุี-หนองจอก 

แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ไดด้  าริการรอ้งอเุละหน์บี แก่ศิษยานศิุษยซ์ึ่งกลุม่มสุลิมมลายูที่
อาศัยในแถบคลองแสนแสบมีความสามารถทางด้าน ดิเกรเ์รียบ ล าตัด อยู่เป็นพืน้ฐาน ท าให้         
อเุละหน์บีที่รอ้งในยุคแรกของชุมชนที่เรียกว่า “ท านองคู”้ หรือ “ท านองกีหรุ่น “ ท านองกีหรุ่นไม่มี
การตีกลองร  ามะนาประกอบการขบัรอ้ง ท านองที่พบมีลกัษณะเป็นท านองเพลงไทยเดิม มีท านอง
เพลงที่พบเช่น เพลงพม่าเห่ เพลงลาวสมเด็จ เพลงเขมรพวง เป็นต้น ใช้ผู ้หญิงเป็นผู้ขับรอ้ง             
ซึ่งต่อมาไดม้ีสญูหายของท านองและไดม้ีการเปลี่ยนไปรอ้งท านองของกีหมิงแบบอยุธยา ปัจจุบนั
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ครูอันว๊าร บูชากรรจ ์ผูเ้ป็นหวัหนา้วงอุเละหน์บีในชุมชนรุลสลาม กุโบรโ์ต๊ะเยาะห ์(ชุมชนแผ่นดิน
ทอง กุโบรโ์ต๊ะเยาะห)์ และครูใหญ่ของโรงเรียนอนัวารุดดีน (บา้นครูว๊าส) ชุมชนแผ่นดินทองกุโบร์
โต๊ะเยาะห ์ไดส้ืบสานคน้ควา้และฟ้ืนฟูภูมิปัญญาการแสดงอุเละหน์บี และมีโครงการที่จะฟ้ืนฟู          
อเุละหน์บีท านองเก่าอนัเป็นภมูิปัญญาของชมุชน 

 
1.3 บรบิททางวฒันธรรมที่เก่ียวขอ้งกบัการแสดงอเุละหน์บี   

1.3.1 งานมโูหลดปากเดือน 
ประวัติความเป็นมาของมูโหลดงาน “ งานมูโหลดปากเดือน” เป็นงานที่มี

ความส าคัญเนื่องจากเป็นการฉลองก่อนการประสูติของศาสดา มูฮัมหมัด ซึ่งจัดในวันขึน้  1 ค ่า
เดือนรอบีอุล้อาวรั ตามปฏิทินอิสลาม ก่อนการประสติูจริงในวนัขึน้ 12 ค ่า เดือนรอบีอุล้อาวรั ดว้ย
เหตนุีจ้ึงเรียกว่า “มโูหลดปากเดือน โดยแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ไดป้รารภถึงความส าคญัของการ
จดังานว่า “การประสติูของศาสดามูฮมัหมัดเป็นการประสูติของศาสดาเอกของโลก แมแ้ต่สตัวย์ัง
รบัรูถ้ึงการมาประสูติศาสดา เราเป็นมนุษย์จะต้องเฉลิมฉลองเพื่อต้อนรับการมาประสูติของ
ศาสดา” 

ดังนั้นจึงมีการจัดงานมูโหลดขึน้ครั้งแรกที่บ้านตลาดขวัญ ต.บางกระสอ อ.เมือง             
จ.นนทบรุี ประมาณ พ.ศ. 2470 งานมโูหลดปากเดือนเป็นงานส าคญัเป็นการเฉลิมฉลองในการมา
ประสติูศาสดามูฮัมหมัดผูเ้ป็นมหาศาสดา แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ไดก้ าหนดไวเ้ป็น 1 ใน 3 ของ
งานส าคญัประจ าปีของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ดงันัน้จึงมีก าหนดการจดังานถึง 3 วนั  
 
บทบาทของการแสดงอุเละหน์บีในงานมูโหลดปากเดือน 

ในงานมโูหลดปากเดือนแสดงการอเุละหน์บีมีบทบาทส าคญั ในการขบักล่อมเฉลิมฉลอง
การประสูติของศาสดามูฮมัหมัด” เป็นการบอกเล่าเรื่องราวชีวประวติัของศาสดามูฮมัหมัดในช่วง
ปฐมวัย ในทางสังคมถือว่าการแสดงอุเละห์นบี เป็นการแสดงออกทางสังคมที่แสดงถึงความ
สามัคคีเป็นน า้หนึ่งใจเดียวของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ์ และ เป็นการแสดงออกถึงอัตลักษณ์
ตวัตนของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ซึ่งไม่พบในมสุลิมกลุม่อื่น ๆ ในประเทศไทย 

 
1.3.2 งานขึน้เปลเด็ก 

การขึน้เปลเด็กเป็นประเพณีที่มีความผสมผสานทัง้หลกัการศาสนาอิสลามและ
ประเพณีพืน้เมือง (อาดตั) ที่ไม่ขดัต่อหลกัศาสนา ซึ่งในกลุ่มของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ในภาค
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กลาง มีแนวทางปฏิบัติในการขึน้เปลเด็กทารกจะกระท าในวันที่ 7 นับจากวันเกิดของเด็กทารก 
โดยในรุ่งเชา้ของวนังานจะท าการเชือดแพะ (อากีเกาะฮ)์ ถา้เด็กผูช้ายจะต้องเชือดแพะ 2 ตวัและ
ถ้าเป็นเด็กผู้หญิงจะเชือดแพะ 1 ตัว เพื่อเป็นการแสดงความขอบคุณในความโปรดปราน
ของอลัลอฮ ์และน าไปแจกจ่ายแก่คนยากจน  

ในรุ่งเชา้ของงานพิธี อิหม่ามหรือผู้น าในการประกอบพิธีกรรม และสัปบุรุษร่วมกันอ่าน       
อีซิกุโบรเ์พื่อเป็นการอุทิศผลบุญแต่ผูว้ายชนม์ และร่วมกนัขอการประสาทพร แด่ศาสดามูฮมัหมัด 
(ซอลาวาต-นบี) อ่านบทยาฮาบี และท าพิธีเปิดปากของเด็กทารกโดยน าแหวนทอง แหวนเงิน แหวน
นาก แตะที่ปากเด็ก และใช้นิ ้วชี ้ป้ายอาหารมงคลส าหรับเด็กที่ เรียกว่า “ตะหนีก”ท ามาจาก        
อินทผาลมั น า้ผึง้ กลว้ย บดรวมกนั ป้ายในปากของเด็ก สปับุรุษร่วมกนักล่าวขอพร (ดอุา) จากนัน้
อิหม่ามในพิธีจะท าการตดัผมโดยใชก้รรไกร จากนัน้น าเสน้ผมใสใ่นลกูมะพรา้วอ่อนที่เฉาะเตรียมไว ้ 
และจะโกนผมเด็กที่เหลืออีกครัง้หนึ่งใหเ้รียบรอ้ย สปับรุุษรว่มกนัขอพรและรบัประทานอาหาร  

ในส่วนขั้นตอนของการขึน้เปล ผู้เป็นพ่อหรือญาติผู้ใหญ่ จะน าเด็กไปท าการขึน้เปล          
ที่ถูกประดับตกแต่งด้วยพวงมโหตรและกระดาษสีต่างๆ ขนมอบกรอบ ของเล่น ดินสอ สมุด 
ตามแต่ทุนทรพัยข์องเจา้ภาพ โดยมีญาติผูใ้หญ่ท าการไกวเปล และวงอุเละหน์บีจะท าการแสดง
เพื่อขับกล่อมเด็กและออกเพลงนาเสปเบ็ดเตล็ดเพื่อความสนุกสนาน และจะน าเด็กออกจากเปล 
จากนัน้จะเป็นการแย่งของที่ติดอยู่กบัเปลเป็นที่สนกุสนาน ถือเป็นการเสรจ็สิน้พิธีขึน้เปล 
บทบาทของการแสดงอุเละหน์บีในงานขึน้เปลเด็กทารก 

ในงานขึน้เปลเด็กทารกการแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดงที่นิยมเป็นอย่างมาก เนื่องจาก     
มีเนือ้หาสอดคลอ้งกบังานขึน้เปลเด็กเป็น “การขบักลอ่มการเฉลิมฉลองและขอบคณุอลัลอฮใ์นการ
เกิดของเด็ก” การแสดงอเุละหน์บีในงานขึน้เปลเด็ก เนื่องจากพิธีมีเวลาจ ากดั จึงนิยมขบัรอ้งเฉพาะ
บทฮูวาลเอาวาลเูท่านัน้ เพื่อความเป็นศิริมงคลแก่เด็กทารก และนิยมออกเพลงนาเสปเพื่อความ
สนกุสนานเพื่อสรา้งบรรยากาศภายในงาน 

 
1.3.3 งานเขา้สนุตั (งานมาโซ๊ะยาวี) 

การเขา้สุนัตหรืองานมาโซะยาวีเป็นงานที่มีความส าคัญของเด็กชาย การขริบ
หนังหุ้มปลายอวัยวะเพศชาย  ซึ่งเป็นสิ่งที่จ  าเป็นต้องท า (วายิบ) ในการเข้าเป็นอิสลามิกชน        
การเขา้สุนัตโดยปกติแลว้จะนิยมท าในช่วงที่เป็นเด็กอายุไม่เกิน 15 ปี ก่อนบรรลุศาสนนิติภาวะ    
พิธีเขา้สนุตันิยมเริ่มในตอนเชา้หรือตอนบ่าย โดยสปับุรุษในชุมชนรว่มกนัอทุิศสว่นกศุลใหก้บัผูว้าย
ชนม ์(อีซิกุโบร)์และขอพรต่ออลัลอฮ ์(ดอุา) เพื่อความเป็นศิรมิงคล (บารอกตั) แก่เด็กที่จะเขา้สนุตั  
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เด็กที่จะเขา้พิธีสนุตัแต่ตวัใหส้วยงามเรียบรอ้ย หรือการแต่งกายตามหลกัศาสนาใหเ้รียบรอ้ย ซึ่งไม่
มีการก าหนด ตายตวัขึน้อยู่กบัความนิยมในแต่ละชมุชน 

เด็กทุกคนก่อนที่จะเขา้พิธีสนุัตจะตอ้งอาบน า้ โดยมีจุดประสงคคื์อใหเ้ด็กที่เขา้ร่วมพิธีตวั
เย็น ช่วยลดการเสียเลือดในระหว่างการเขา้สุนัต เด็กจะถูกน าตัวเขา้ไปบริเวณที่ประกอบพิธีทีละ
คนโดยผู้ประกอบพิธีจะเป็นบุคลากรแพทย์หรือผู้ที่ได้รบัการฝึกฝนมาเป็นอย่างดีมีความรูท้าง
แพทยแ์ละทางศาสนาเป็นอย่างดี หลงัจากการเขา้สนุตัแลว้เด็กที่เขา้พิธีจะไดร้บัการดแูลเป็นอย่าง
ดี โดยจะสวมใส่โสร่งและมีการเสริมโครงหวายไวท้ี่ เอวเพื่อกันการเสียดสีของแผลกับผ้าโสร่ง
ประมาณ 15 วนัแผลถึงจะแหง้สนิท 
บทบาทของการแสดงอุเละหน์บีในพิธีเข้าสุนัต 

ในพิธีเขา้สุนัตการแสดงอุเละหน์บีมีบทบาทหนา้ที่ในส่วนของขบวนแห่เด็กที่จะเขา้พิธี
สนุัต การแสดงอเุละหน์บีจึงมีสถานะเป็น “การขบักล่อมที่ปลอบประโลม”และสรา้งขวัญก าลงัใจ
ใหเ้ด็กไดเ้ป็นอย่างดี โดยการแสดงอุเละหน์บีในงานเขา้สุนัตจะเริ่มโดยการขับรอ้งอุเละหน์บีใน
บทฮูวาลเอาวาลเูป็นท านองเริ่มตน้ต่อจากนัน้จะขบัรอ้งเพลงนาเสปที่มีท่วงท านองสนกุสนาน เพื่อ
สรา้งบรรยากาศที่ครกึครืน้ ผ่อนคลายความกงัวลของเด็กที่เขา้รว่มพิธี 

 
1.3.4 งานแต่งงาน (งานนิกะหว์าลีเมาะห)์ 

งานแต่งงานหรือที่ เรียกว่า “นิกะห์”เป็นงานที่มีความส าคัญในชีวิตมุสลิม 
หลกัการของการแต่งงานแบบมสุลิม ยึดหลกัการพิธีเรียบง่ายสามารถปฏิบติัได ้ไม่ว่าจะอยู่ล  าดับ
ชนชั้นไหนก็จะต้องถือกฎเดียวกัน แต่จะมีพิธีการอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงได้ตามประเพณี 
(อาดตั) วัฒนธรรมของประเทศหรือภูมิภาคที่อยู่อาศัย แต่จะตอ้งมีกระบวนการของพิธีกรรมทาง
ศาสนาในการกล่าวค ารบันิกะหอ์ย่างครบถว้น โดยอยู่ในหลกัการ 5 ประการจึงจะท าการแต่งงาน
ดังนี ้ 1. มีตัวแทนของฝ่ายหญิง (วลี) 2.มีเจ้าบ่าว (มุสลิม) 3.มีเจ้าสาว (มุสลิมะฮ์) 4.มีพยาน        
(ซะซีย)์ อย่างนอ้ย 2 คน 5. มีค ากล่าวใหข้องผูแ้ทนฝ่ายหญิง (วลี) และค ากล่าวรบัของเจา้บ่าว จึง
จะถือว่าเป็นการแต่งงานที่ถกูตอ้งตามหลกัศาสนา 

ตามธรรมเนียมมุสลิมไทยในภาคกลางนิยมที่จะท างานมงคลในวนัสะดวกที่เป็นขา้งขึน้ 
เมื่อไดว้นัที่สะดวกและเป็นมงคลแลว้ การจดัเตรียมงานต่างๆจะคลา้ยกบัการแต่งงานแบบคนไทย
ภาคกลาง มีการเตรียมขันหมาก ขบวนแห่เจา้บ่าว สินสอดทองหมั้น ซึ่งถือว่าปฏิบติัไดไ้ม่ขัดกับ
หลกัการของศาสนาอิสลาม เป็นองคป์ระกอบทางวฒันธรรม ในกรณีที่เจา้สาวหรือเจา้บ่าวไม่ได้
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นบัถือศาสนา จ าเป็นจะตอ้งท าการเขา้สนุตัใหถู้กตอ้งตามหลกัศาสนาอิสลามใหเ้รียบรอ้ยเสียก่อน 
ปฏิญาณตนเขา้รบัเป็นมสุลิม และเรียนรูห้ลกัการของศาสนาอิสลามเบือ้งตน้ 

ในคืนก่อนวันแต่งงานที่บา้นเจา้สาวนิยมมีการตีกลองร  ามะนา ซึ่งอาจะเป็นการแสดง       
อเุละหน์บี ดิเกรเ์รียบ หรือนาเสป เพื่อเป็นการกล่อมหอ ในเชา้วนัแต่งงานฝ่ายเจา้บ่าวจะมีขบวน
แห่ขันหมากไปบ้านเจ้าสาวซึ่งนิยมใช้กลองร  ามะนาหรือกลองสองหน้า แ ละรอ้งอุเละห์นบี            
กาซีเดาะห ์หรือเพลงนาเสป ไปจนถึงบา้นเจา้สาวคลา้ยธรรมเนียมการแห่ขันหมากของคนไทย 
บางทอ้งที่มีการอญัเชิญพระมหาคมัภีรอ์ลักรุอานมาในขบวนแห่ดว้ย 

ในช่วงเริ่มพิธีกรรมมีการเชิญพระมหาคมัภีรอ์ลักุรอาน มาอ่านในพิธีในงานแต่งงานนิยม
อญัเชิญ “ซูเราะห ์อลันิซะห”์ ซึ่งกลา่วถึงเรื่องการแต่งงานมาเป็นศิริมงคล (บารอกตั) ในพิธีจากนัน้
จะมีการเทศนา (คตุบะฮ)์ เก่ียวกบัการแต่งงาน เพื่อใหเ้ป็นแนวทางแก่คู่บ่าวสาว ในการด ารงชีวิตคู่
เป็นภาษาอาหรบัและภาษาไทย และขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั (ซอลาวาต-นบ)ี 

ในสายซูฟียก์อดิรียะฮผ์ูท้ี่ไดร้บัแต่งตัง้เป็นตวัแทนฝ่ายเจา้สาว (วลีย)์ ก่อนที่จะกระท าพิธี
นิกะห์ จะต้องให้คู่บ่าวสาวกล่าวปฏิญาณตน (กาลีเมาะห์ชะฮาดะห์) ก่อนเพื่อป้องกันการตก
ศาสนาของคู่บ่าวสาว เจา้บ่าวจะนั่งบนผา้ขาว จากนัน้ตวัแทนฝ่ายเจา้สาว (วลีย)์จะสอบถามความ
ตกลงปลงใจในการแต่งงานครัง้นี ้จากนัน้ตัวแทนฝ่ายเจา้สาว (วลีย)์ จะท าการนิกะหโ์ดยจับมือ
เจา้บ่าว และกล่าวเป็นภาษาที่คู่บ่าวสาวเขา้ใจแต่ในธรรมเนียมของมุสลิมไทยภาคกลางนิยมใช้
ภาษามลายูตามธรรมเนียมดัง้เดิม พรอ้มดว้ยเงินสินสอดจ านวน 125 บาท โดยมีพยาน (ซะซีย)์ 
หลังจากนั้นจะเป็นการขอพร (ดุอา) ใหก้ับคู่บ่าวสาวและเลีย้งอาหาร (วาลีเมาะห)์ แก่แขกที่มา
รว่มงาน หลงัจากการแต่งงานแลว้เจา้บ่าวจะอยู่บา้นเจา้สาวเป็นเวลา 2 -3 วนัจากนัน้ก็จะก าหนด
วันแห่เจา้สาวไปบา้นเจา้บ่าว เมื่อถึงบา้นเจา้บ่าวจะอ่านบทเชิญศาสดามูฮัมหมัด  (อัชรอกอน)      
รบัเจา้สาวเขา้บา้นเป็นอนัเสรจ็พิธี 
บทบาทของการแสดงอุเละหน์บีในพิธีแต่งงาน 

ในการแต่งงานของมสุลิมหรืองานนิกะหว์าลีเมาะห ์การแสดงอเุละหน์บีมีบทบาทในงาน
นิกะหว์าลีเมาะห์ มี 2 สถานะ ไดแ้ก่ดนตรีน าขบวนแห่เจา้บ่าวเจา้สาว และในฐานะ “เครื่องขับ
กล่อมอนัเป็นมงคล” การแสดงอเุละหน์บีในงานแต่งงานสามารถเลือกที่จะขบัรอ้งเฉพาะบทฮูวาล
เอาวาล ูแลว้ออกเพลงนาเสปหรือขบัรอ้งทัง้หมดก็สามารถท าได ้ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัตอ้งการเจา้ภาพ  
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1.3.5 งานบ าเพ็ญกศุลแด่ผูล้ว่งลบั  
งานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัเป็นจารีตธรรมเนียมที่นิยมปฏิบติักนัของมสุลิมใน

ประเทศไทย โดยมีหลักการปฏิบัติมาจากความเชื่อทางศาสนาที่ว่า ผู้เสียชีวิตจะถูกสอบสวน       
(ฟิตนะห)์ ในหลมุศพในวนัที่ 7 และ 40 หลงัจากวนัที่เสียชีวิต ซึ่งมีความเชื่อว่าผลบุญที่คนเป็นท า
อทุิศใหค้นตายโดยมีความหวงัจะไดล้ดการสอบสวนในหลุมฝังศพ (กุโบร)์ มุสลิมสายซูฟียก์อดิรี
ยะฮไ์ดย้ึดถือแนวการปฏิบัติการท าบุญ 40 วัน ตามค าชีแ้นะของท่านแช็คมูฮัมหมัดอาลี  ชุกรีย ์      
เกิดขึน้ครัง้แรกที่ชมุชนคลองสองล าสนุ่น จ.ปทมุธานี  

ท าบุญ 40 วนัจะเริ่มจากการจดัเตรียมอาหารเพื่อเลีย้งแขกเหรื่อในเวลาเชา้วนัที่ผูล้ว่งลบั
ไดเ้สียชีวิตครบ 39 วัน เพื่อท าบุญอทุิศผลบุญแด่ผูล้่วงลบัในตอนค ่าลง เวลา 18.00 น จากนัน้จะ
เป็นการเลีย้งอาหารแด่สัปบุรุษทั้งหลาย พิธีกรรมจะเริ่มในเวลาหลังละมาดอีซาประมาณเวลา 
19.30 น. โดยจะเริ่มจากการอทุิศผลบุญใหแ้กผู้ล้่วงลบั (อีซิกุโบร)์ ฉลองพระมหาคมัภีร ์อลักุรอาน 
(ตมัมดักุรอาน ) จากนัน้ จะเป็นการเลีย้งอาหาร ขนมหวานและผลไมแ้ด่สปับุรุษและแขกร่วมงาน
ทัง้หลาย  

การแสดงอเุละหน์บีจะเริ่มประมาณ 21.00 น. จากนัน้จะอ่านฟะหน ่า อ่านบทอชัรอกอน 
และ ขอพร (ดุอา) ขัน้ตอนนีจ้ะเสร็จสิน้ประมาณ 24.00 น.จากนัน้มีการเลีย้งอาหารและ กลบัไป
พกัผ่อนที่บา้น สปับุรุษอีกกลุ่มหนึ่งจะอัญเชิญพระมหาคมัภีรอ์ลักุรอานมาอ่านจ านวน 5 ซูเราะห ์
เพื่ออทุิศส่วนกุศลใหผู้ล้่วงลบั ในช่วงเวลา 03.00 น.จะท าการเตรียมวางเทียนไขจากบา้นผูล้ว่งลบั
จนไปถึงหลุมฝังศพ (กุโบร)์ เพื่อจุดตอนส่งดวงวิญญาณ (รั๊วะฮ์) จนถึงเวลา 04.00 น.เขา้เวลา
ละหมาดซุบฮี จะท าการกลา่วเชิญสปับรุุษมาละหมาด (อาซาน) และขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมั
หมัด(ซอลาวาต) จากนัน้จะท าการส่งดวงวิญญาณ (รั๊วะฮ)์ โดยจุดเทียนไขที่เตรียมไวจ้ากบา้นผู้
ลว่งลบัไปจนถึงหลมุศพ (กุโบร)์ แลว้ท าการเชือดไก่หรือแพะ  สปับุรุษทัง้หมดรว่มกนัละหมาดซุบฮี 
เจา้ภาพจะมอบ ของช าร่วย (บัรซีซอ) แก่สปับุรุษผูท้  าพิธีเชือดสัตว ์และสปับุรุษผูม้าร่วมในงาน 
จากนัน้รบัประทานอาหารรว่มกนัเป็นอนัเสรจ็พิธีการงานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้ว่งลบั (ท าบญุ 40 วนั ) 
บทบาทของการแสดงอุเละหน์บีในพิธีบ าเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลับ  

การแสดงอุเละหน์บีเป็นไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของการท าบุญครบรอบ 40 วันเนื่องจาก
เป็นค าชีน้  าของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียต่์อผูท้ี่มีความกตญัญ ู(ตออตั) ตอ้งการอทุิศผลบุญแด่ผูท้ี่
ลว่งลบัอนัเป็นที่รกั ความเชื่อในผลบุญของยิ่งใหญ่ของการขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั (ซอ
ลาวาต-นบี) การแสดงอุเละหน์บีจึงอยู่ในสถานะเป็น “การขับกล่อมแห่งความกตัญญู” การอุทิศ
ผลบุญจากการแสดงอเุละหน์บีแด่ผูล้่วงลบัจึงมีผลบุญเป็นอนัมาก สามารถฉุดช่วยผูล้่วงลบัจาก
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ความล าบากในโลกของหลมุฝังศพ (อะลมับรัซกั) ของคนที่เคารพรกั นอกจากนีก้ารแสดง อเุละหน์
บียังแสดงถึงความเอือ้อาทรที่มีต่อกันในสังคม เป็นการให้เกียรติผูล้่วงลับและครอบครวัของผู้
ลว่งลบัที่ยงัมีชีวิตอยู่ 

 
2. องคป์ระกอบทางดนตรีของอเุละหน์บี 

2.1 เครื่องดนตรี 
กลองร  ามะนา 
กลองร  ามะนา เป็นกลองหนา้เดียวประเภทหนึ่งมีตน้ก าเนิดจากกลองดั๊ฟ (Duff) 

ของวัฒนธรรมตะวันออกกลาง เขา้มาในประเทศไทยโดยผ่านทางมุสลิมเชือ้สายมลายู “ร  ามะนา” มี
รากศพัทม์าจากภาษาอาหรบัว่า“รบับา อันบานาน”แปลว่า ท าใหเ้กิดเสียงจากปลายนิว้” ภาษามลายู
ถิ่นเรียกว่า “บานอ” กลองร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีที่เป็นอตัลกัษณท์างดนตรีของมสุลิมเชือ้สายมลายู 

สว่นประกอบของกลองร  ามะนา 
หุ่นกลอง 

ลกัษณะกายภาพของหุ่นกลองร  ามะนาเป็นกลองหนา้เดียว รูปทรงกลมดา้นขา้ง
มีความยาวประมาณ 8 นิว้ หนา้กลองมีขนาดเสน้ผ่านศนูยก์ลางตัง้แต่13-16 นิว้ โดยวดัจากขอบ
หุ่นกลองดา้นใน นิยมท าจากไมเ้นือ้แข็งเช่น ไมม้ะค่า ไมช้ิงชัน ไมพ้ยุง ไมป้ระดู่ การขึน้หุ่นกลอง
ร  ามะนาจะตอ้งเตรียมไม้เนือ้แข็งขนาดเสน้ผ่าศูนยก์ลาง 24 นิว้ หนา 8 นิว้ แต่ปัจจุบันไดม้ีการ
พัฒนาการขึน้หุ่นกลองร  ามะนาโดยใชเ้ครื่องกลึง ท าใหป้ระหยัดเวลาและไดหุ้่นกลองร  ามะนาที่
สวยงาม ในปัจจุบนัประสบปัญหาในเรื่องไม ้ซึ่งเป็นวตัถุดิบส าคัญในการกลึงหุ่นกลองร  ามะนาใน
ปัจจบุนัหายาก สง่ผลใหเ้ป็นกลองร  ามะนาที่มีราคาแพง 
 

หนงัหนา้กลอง 
กลองร  ามะนานิยมขึน้หนังดว้ยหนังควาย ซึ่งหนังควายมีความคงทนต่อการใช้

งาน จากการศึกษาขอ้มูลภาคสนาม นักร  ามะนานิยมใชห้นังลูกควาย เนื่องจากหนังลูกควายมี
ความหนาบางที่พอดี มีความทนทานต่อสภาพอากาศ  

หวายเลียด 
หวายเลียดท ามาจากเสน้หวายตะครา้น ามาจกัแบ่งเป็นสี่ส่วนขนาด เสน้ละ 0.5 

เซ็นติเมตร โดยหวายเรียดจะมัดกับห่วงแสตนเลสดว้ยเงื่อนตะกรุดเบ็ด ปมหวายที่มัดดว้ยเงื่อน
ตะกรุดเบ็ดเรียกว่า “หวัแมลงวนั” หวายเลียดจะรอ้ยลงมายึดกบัขนงกลอง โดยเชื่อมต่อกนัไปเป็น
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กลุ่มกลุม่ละ 10 คู่ โดยปกติกลองร  ามะนาหนึ่งใบจะรอ้ยหวายเรียดตัง้แต่ 8 -12 กลุม่ทัง้นีข้ึน้อยู่กบั
ขนาดของกลองร  ามะนา  

โขนงกลอง 
เป็นห่วงโลหะเป็นอปุกรณส์ าคญัในการยดึหวายเรียดกบัหนงัหนา้กลองร  ามะนา 

นกักลองร  ามะนาจะสอดลิ่มไมบ้รเิวณระหว่างทา้ยหุ่นกลองและขนงกลองเพื่อเรง่หนงัหนา้กลองให้
ตงึขึน้ ในปัจจบุนัโขนงกลองนิยมท ามาจากสแตนเลสซึ่งสวยงาม มีน า้หนกัเบา และไม่ปัญหาเรื่อง
สนิม 

ลิ่มไม ้
ลิ่มไมเ้ป็นอปุกรณส์ าคญัในการเรง่เสียงของกลองร  ามะนา ท ามาจากไมเ้นือ้แข็ง 

เช่นไมแ้ดง ไมเ้ต็ง รูปทรงสามเหลี่ยมดา้นยาว ใชส้อดบริเวณโขนงกลอง และปากกลองร  ามะนา 
กลองร  ามะนา 1 ใบจะใชล้ิ่มทัง้หมดจ านวน 6 อนั 

หวายยดัหนา้กลอง 
หวายยัดหน้ากลองเป็นอุปกรณ์เสริมหน้ากลองร  ามะนาด้านใน เพื่อให้หนัง

บริเวณขอบกลองมีความนูนขึน้ ท าใหเ้สียงที่เกิดจากการตีบริเวณขอบกลองมีความชัดเจนยิ่งขึน้ 
นิยมใชห้วายตะครา้ขนาดเสน้ผ่าศูนยก์ลางประมาณ 0.8 เซนติเมตร ก่อนน ามาใชง้านครัง้แรก
จะตอ้งน าหวายยดัหนา้กลองไปขดแช่ในน า้ประมาณ 2 วนั ท าใหห้วายมีอายุการใชง้านที่ยาวนาน
ขึน้ 

เหล็กงดั 
  เหล็กงัดท ามาจากโลหะแท่งกลมความยาวประมาณ 10 นิว้ ทางตอนปลายของแท่ง
โลหะมีลกัษณะแบนและงอขึน้เล็กนอ้ยเพื่อส าหรบังดัห่วงโลหะเพื่อเสียบลิ่มไม ้ 

 
ล าดับขั้นตอนก่อนและหลังการใช้กลองร ามะนา 

การยดัหวายและการเสียบลิ่ม 
การยัดหวายและการเสียบลิ่มเป็นขั้นตอนเตรียมพรอ้มก่อนการตีกลองร  ามะนา        

นักกลองร  ามะนาจะน า “เหล็กงัด” ซึ่งเป็นอุปกรณ์ส าหรบังัดโขนงกลอง เพื่อสอดลิ่มไม ้และยัด
หวาย กระบวนการทัง้สองอย่างนีม้ีผลต่อเสียงของกลองร  ามะนา ท าใหเ้สียงของกลองร  ามะนามี
ความชดัเจนไพเราะชดัเจน หลงัจากการใชง้านเป็นที่เรียบรอ้ยแลว้ จะตอ้งน าหวายที่ยดัหนา้กลอง
ร  ามะนาออก แลว้จึงงดัลิ่มไมอ้อกตามล าดบั  
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รูปทรงของกลองร ามะนา  

กลองร  ามะนาที่พบโดยทั่วไปจะมีขนาดหนา้กลองประมาณ 13-16 นิว้ รูปทรงของกลอง
ร  ามะนาที่พบมีหลายลกัษณะ สามารถจ าแนกรูปทรงของกลองร  ามะนาที่พบในการแสดงอุเละห์   
นบีได ้3 ลกัษณะดงันี ้

1. ทรงลูกอิน หรือเรียกว่า “ทรงกระโถน” หรือ “ทรงมลายู” ซึ่งเป็นทรงดั้งเดิมของ
ร  ามะนามีลกัษณะสณัฐานคลา้ยกระโถน หนา้กลองผายออกและส่วนทา้ยแคบ หนา้กลองใหญ่ให้
เสียงกงัวาล กลองร  ามะนาทรงลูกอินโดยมากที่พบจะเป็นกลองโบราณ มีน า้หนักมาก ท าจากไม้
ชิน้เดียว เนื่องจากตอ้งใชไ้มท้ี่มีขนาดใหญ่มากลึง ในปัจจุบนักลองร  ามะนาทรงลูกอินจึงไม่เป็นที่
นิยมผลิต  

2. ทรงมะนาวตดั กลองร  ามะนาทรงมะนาวตดั มีลกัษณะคลา้ยมะนาวผ่าซีกหวัทา้ย 
รูปทรงด้านข้างมีความโค้งไม่มาก ส่วนโค้งจะอยู่ด้านทางหน้ากลองร  ามะนา และท้ายกลอง
ร  ามะนา มีลักษณะลาดเอียงลงไป หน้ากลองกว้างให้เสียงกังวาน เป็นรูปทรงที่เกิดจากการ
แกปั้ญหาของร  ามะนาทรงลกูอินที่มีน า้หนกัมาก โดยลดขนาดความกวา้งดา้นขา้งของหุ่นกลองให้
แคบลงท าใหน้ า้หนกัเบาขึน้และง่ายต่อการขนยา้ย   

3. ทรงลูกจัน เป็นรูปทรงของหุ่นกลองกลองร  ามะนา ที่ไดร้บัความนิยมในปัจจุบัน 
เนื่องจากมีความสวยงาม มีการพัฒนาของรูปทรงกลองร  ามะนาจนมีรูปทรงสมส่วน กระทัดรดัมี
ลักษณะคล้ายผลลูกจัน หุ่นกลองร  ามะนาในส่วนหน้ากลองและปากกลองร  ามะนามีขนาด
ใกลเ้คียงกัน กลองร  ามะนาทรงลูกจันมีคุณสมบัติใหเ้สียงกลองที่มีความคมชัดเนื่องจากมีหน้า
กลองที่แคบกว่ากลองร  ามะนาทรงอ่ืน 

 
เคร่ืองประกอบจังหวะ 

1. ฉ่ิงเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ท าจากทองเหลืองลงหิน หล่อ
หนา มีลกัษณะคลา้ยถว้ยชา เสน้ผ่านศูนยก์ลางประมาณ 6-6.5 เซ็นติเมตร มีสองฝา เจาะรูตรง
กลางมีเชือกรอ้ยเพื่อสะดวกในการจบัตี มีหนา้ที่ในประกอบจงัหวะในการแสดงอเุละหน์บี 

2. กรบัเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องประกอบจงัหวะ ท าจากไมเ้นือ้แข็ง เหลาเป็นรูป
สี่เหลี่ยม มีสี่ด้าน มีความยาวประมาณ 20 เซ็นติเมตร มีความหนาประมาณ 5 เซ็นติเมตร ท า
หนา้ที่ประกอบจงัหวะในการแสดงอเุละหน์บี 
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2.2 การขบัรอ้งและการเอือ้น 
การขับรอ้งอุเละหน์บีเป็นการขับรอ้งมีการผสมผสานของท านองเพลงไทยเดิม 

มลายู และอาหรบั  มีลกัษณะเฉพาะของการเอือ้นท านองเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะของมสุลิมมลายใูน
ภาคกลาง ที่ใชใ้นการขับรอ้งหรืออ่านท านองเรียกว่า “อีเงะห์” เป็นภาษามลายูส  าเนียงทอ้งถิ่น
แปลว่า ส าเนียงการเอือ้นท านองพบในการอ่านวรรณกรรมทางศาสนาและการละเล่น เช่นการอ่าน
หนงัสือบรัซนัญี อเุละหน์บี  ดิเกรฟ์ะหน ่า ดิเกรเ์รียบ 

หลกัของการเอือ้น (อีเงะห)์ จะใชต้ามเสียงเอือ้นตามสระในภาษามลายู พบทัง้หมด 10 
เสียง โดยพบเสียงสระที่ใชอี้เงะห์ทั้งหมด 5 เสียงไดแ้ก่ เสียงอา เสียงอี เสียงอู เสียงเอ เสียงออ 
นอกจากนีย้งัมีเสียงที่แผลงดว้ยพยญัชนะ ฮ เพื่อช่วยในการเอือ้น  (อีเงะห)์  อีก 4 เสียง ไดแ้ก่ เสียง
ฮา เสียงฮู เสียงเฮ เสียงฮอ และเสียงเอือ้นผสม 1 เสียงได้แก่ เสียงเอ็งเง ซึ่งเป็นเสียงเอือ้นที่
ดดัแปลงมาจากเพลงไทยเดิม เป็นลกัษณะเฉพาะของมสุลิมไทยภาคกลาง  

 
2.3 ท านองที่ใชใ้นอเุละหน์บี 

จากการศึกษาท านองเพลงของการแสดงอเุละหน์บี พบว่าท านองที่ใชใ้นปัจจุบนั
เป็นท านองที่ประพันธ์และเรียบเรียงโดย ตวนฆูรู หมิง บินอัลฮัจญี อับดุลเลาะห์ อัซสยามี หรือ 
“นายอามีน โตลอยเกตุ” รูจ้ักกันโดยทั่วไปว่า “กีหมิง” เป็นปราชญ์ชาว ต าบลลุมพลี อ าเภอ
พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ท านองอุเละห์นบีของกีหมิง ซึ่งเรียกกันในหมู่
นกัแสดงอเุละหน์บีว่า “ลาฆกีูหมิง” จากการศึกษาการแสดงอเุละหน์บีพบท านองที่ใชใ้นการแสดง
อเุละหน์บีทัง้หมด 12 ท านอง  พบท านองที่ใชใ้นการแสดงอุเละหน์บีทัง้หมด 12 ท านอง สามารถ
จ าแนกประเภทของท านองได ้2 ประเภทไดแ้ก่ 1.ลาฆ ูหรือ ท านองเพลงธรรมดา  2.ยาหวาบ หรือ 
ท านองเพลงที่มีลกูรบั 

1. ลาฆู (lagu) ลาฆูเป็นภาษามลายู หมายถึง เป็นบทเพลงหรือท านองเพลง     
ในการแสดงอุเละห์นบี จะใช้ชื่อของเนื ้อร้องค าแรกของบทร้อง แทนชื่อของท านองต่าง  ๆ                  
ในการศกึษาแสดงอเุละหน์บีครัง้นีพ้บจ านวนที่เป็นลาฆจู านวน 2 ท านองไดแ้ก่  

1.1 ลาฆูยาเราะหม์าน เป็นท านองแรกของการแสดงอุเละหน์บี ท านองมีความ
ยาว 16 หอ้ง ใชห้นา้ทบั 3 จงัหวะ ไดแ้ก่ หนา้ทบัสองไมล้าว หนา้ทับโยนมลายู และหนา้ทับภาษาพม่า 
เป็นท านองที่มาน ามาจากเพลงแตรวงของบา้นตลาดขวญั  

1.2 ลาฆูนาบีมูฮัมหมัด มีความยาว 32 หอ้ง ใช้หน้าทับอุเละหน์บีจังหวะปาน
กลาง สนันิษฐานว่ามาจากท านองเพลงไทยเดิมไม่ทราบชื่อ โดยพบท านองลูกเท่าในหอ้งที่ 1 และหอ้ง
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ที่ 2 ในบรรทดัที่ 1 และบรรทดัที่ 3 ในบรรทัดที่ 3 และบรรทัดที่ 4 มีลกัษณะท านองคลา้ยกบัเพลงพม่า
เห่ 2 ชัน้ 

 
2. ยาหวาบ (jawab) ลกัษณะของท านองยาหวาบตอ้งประกอบดว้ยท านอง “ลกู

รบั” มีความส าคัญในการขบัรอ้งอเุละหน์บีและการแสดงอ่ืนๆของมุสลิม ท านองยาหวาบ จะเป็น
ขอ้ความที่ไพเราะ เป็นภาษาอาหรบั นอกจากนีผู้แ้สดงยงัใชบ้ทรอ้งของยาหวาบในการช่วยท่องจ า
ท านองต่าง ๆ และฝึกการเปลี่ยนท านอง ในการแสดงอเุละหน์บีพบลกัษณะของยาหวาบทัง้หมด 3 
แบบไดแ้ก่  

1. ขบัรอ้งท านองยาหวาบ ก่อนบทรอ้งและรบัเมื่อจบบทรอ้งสดุทา้ย 
2. ขบัรอ้งท านองยาหวาบ ก่อนบทรอ้งและรบัทา้ยทุกบทรอ้ง 
3. ขบัรอ้งท านองยาหวาบ ก่อนบทรอ้ง 
 

ในการแสดงอเุละหน์บีพบท านองยาหวาบจ านวน 10 ท านองไดแ้ก่ 
2.1 ยาหวาบเมาลายา (บทฮูวาลเอาวาลู) เป็นเพลงแรกในการแสดงอุเละหน์บี

ช่วง ที่1 มีความยาว 32 หอ้ง ใชห้นา้ทบั อเุละหน์บีจงัหวะชา้ สนันิษฐานว่ามาจากท านองเพลงไทยเดิม  
2.2 ยาหวาบอัลลอฮ์ฮูมมะ มีความยาวจ านวน32 ห้อง ใช้หน้าทับอุเละห์นบี

จงัหวะชา้ สนันิษฐานว่าเป็นท านองที่มาจากเพลงไทยเดิมไม่ทราบชื่อ  
2.3 ยาหวาบอลัลอฮฮ์ูวัลลอฮ ์มีความยาว 32 หอ้งใชห้นา้ทับภาษาลาวในการตี

ประกอบการขบัรอ้งในบทรอ้ง และใชห้นา้ทบัภาษาแขกในการตีประกอบยาหวาบ  
2.4 ยาหวาบยาร็อบบานา มีความยาว 32 ห้อง ใช้หน้าทับภาษาลาวในการตี

ประกอบการขบัรอ้งในบทรอ้ง และใชห้นา้ทบัโยนยาว ในการตีประกอบท านองยาหวาบ  
2.5 ยาหวาบซอลาตุลลอฮ์ มีความยาว 64 ห้อง แบ่งเป็น 2  วรรค วรรคละ 32 

หอ้ง      ใชห้น้าทับภาษาลาวในการตีประกอบการขับรอ้งในบทรอ้ง และท านองยาหวาบเที่ยวชา้ ใช้
หนา้ทบัภาษาแขก ในการตีประกอบท านองยาหวาบเที่ยวเร็ว  

2.6 ยาหวาบอัลลอฮฮ์ูร๊อบบี มีความยาว 32 หอ้ง ใชห้น้าทับภาษาลาวในการตี
ประกอบท านองยาหวาบ เที่ยวชา้และการขับรอ้งบทรอ้ง ใชห้นา้ทับภาษาแขก สลบัหนา้ทับฝรั่งแปลง 
ในการตีประกอบท านองยาหวาบเที่ยวเร็ว  

2.7 ยาหวาบตอลาอลั มีความยาว 16 หอ้ง ใชห้นา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ อยู่ใน
สว่นของการขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั (ซอลาวาตนบี) ทา้ยการแสดงอเุละหน์บี 
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2.8 ยาหวาบยาฮาบีบี  มีความยาว 32 ห้อง ใช้หน้าทับอุเละห์นบีจังหวะปาน
กลางอยู่ในส่วนของการขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั (ซอลาวาตนบี) ทา้ยการแสดงอเุละหน์บี 

2.9 ยาหวาบดีรีมากาน มีความยาว 6 หอ้ง ใชห้นา้ทบัภาษาลาว ในหอ้งที่ 5 หอ้ง
ที่ 6 และท่อนสรอ้ยของท านองจะมีการแปลงหนา้ทับเพื่อความไพเราะ มีเนือ้ความที่กล่าวถึงศาสดา         
ต่าง ๆ ในความเชื่อของศาสนาอิสลาม อยู่ในส่วนของการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮมัหมดั (ซอลาวา
ตนบี) ทา้ยการแสดงอเุละหน์บี  

2.10 ยาหวาบซอลอลลอฮ ์มีความยาว 6 หอ้ง ใชห้น้าทับเฉพาะมีกระสวนหน้า
ทบัตีตามจงัหวะการขบัรอ้ง ในศาสนพิธีของมสุลิมทั่วไป ยาหวาบซอลลอนลอจะขบัรอ้งในช่วงทา้ยของ
พิธีกรรม โดยไม่มีการตีกลองร  ามะนาประกอบจังหวะ อยู่ในส่วนของการขอประสาทพรแด่ศาสดา         
มฮูมัหมดั (ซอลาวาต-นบี) ทา้ยการแสดงอเุละหน์บี 
 

2.4 บทรอ้งอเุละหน์บี 
บทรอ้งของอุเละห์นบีเป็นบทประพันธ์ของ ตวนฆูรู หมิง บินอัลฮัจญี อับดุล

เลาะห ์อัซสยามี หรือ “อามีน โตลอยเกต”ุหรือเป็นที่รูจ้ักทั่วไปว่า “กีหมิง”เป็นปราชญ์ชาว ต าบล
ลุมพลี อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บทรอ้งของอุเละหน์บีประพันธ์ดว้ย
ภาษามลายูทอ้งถิ่น เนื่องจากภาษามลายูทอ้งถิ่นเป็นภาษาที่ใชใ้นติดต่อสื่อสารในชีวิตประจ าวัน
ในอดีตและใชใ้นการศกึษาดา้นศาสนาควบคู่กบัภาษาอาหรบั 

จากการศึกษาบทรอ้งพบว่าบทขับรอ้งของอุเละหน์บี เป็นบทประพันธ์ภาษามลายู
ท้องถิ่นรูปแบบหนึ่ง ฉันทลักษณ์ของ อุเละห์นบีจัดอยู่ในรูปของกลอนบัรซันญี แบบ นาซัม             
มีลักษณะแบบกลอนหัวเดียว สัมผัสเสียงสระท้ายวรรค ในแต่ละวรรค มี  5-6 ค า และมี 10-12
พยางค ์บนัทึกดว้ยตวัอกัษรยาวี มีเนือ้รอ้งทัง้สิน้ 9 บท ความหมายของบทรอ้งกลา่วถึง การก าเนิด
ของศาสดามฮูมัหมดัและช่วงปฐมวยัของศาสดามฮูมัหมดั   

 
2.5 หนา้ทบั 

กลองร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีที่มีหนา้ทบัเป็นลกัษณะเฉพาะแตกต่างจากกลอง
ชนิดอ่ืน เป็นกลองหนา้เดียวที่มีพืน้ที่หนา้กลองกวา้งกว่ากลองชนิดอ่ืน  ๆ สามารถใหก้ าเนิดเสียง
ต่าง ๆ ไดห้ลายเสียงในพืน้ที่หนา้กลองเดียวกนั มีเสียงพืน้ฐานที่ใชใ้นการตีอยู่ 2 เสียงไดแ้ก่ 

1. เสียง “โจ๊ะ” ใชม้ือข้างขวานิว้ทั้งสี่เรียงชิดติดกันตีดว้ยแรงพอประมาณ ลงบนหน้า
กลองบรเิวณขอบหนงัหนา้กลอง 
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 2. เสียง “ทิง” ใช้มือข้างขวานิว้ทั้งสี่เรียงชิดติดกันตีด้วยแรงพอประมาณ ลงบนหน้า
กลองบรเิวณขอบหนงัหนา้กลอง ลกึจากขอบหนงัหนา้กลองประมาณ 3 นิว้ 

และพบเสียงพิเศษส าหรบัใชค้ดักลองอีก 4 เสียงไดแ้ก่ 
1. เสียง “โจ๊ะ” (เสียงพิเศษ) ใช้มือข้างขวานิ ้วทั้งสี่ เรียงชิดติดกันตีด้วยแรง

พอประมาณ ลงบนหนา้กลองบริเวณขอบหนังหนา้กลอง พรอ้มกับใชน้ิว้กลางและนิว้นางของมือขา้ง
ซา้ยกดบรเิวณหนงัหนา้กลองดา้นบนบริเวณที่มือพาดอยู่ 

2. เสียง “จ๊ะ” (เสียงพิ เศษ) ใช้มือข้างขวานิ ้วทั้งสี่ เรียงชิดติดกันตีด้วยแรง
พอประมาณ ลงบนหน้ากลองบริเวณขอบหนังหน้ากลอง บนรอยนูนของขอบหวาย พรอ้มกับใช้
นิว้กลาง นิว้นางและนิว้กอ้ยขา้งซา้ยกดบรเิวณหนงัหนา้กลองดา้นบนบรเิวณที่มือพาดอยู่  

3. เสียง “ติง” (เสียงพิเศษ) ใช้ปลายนิ ้วข้างขวาทั้งสี่เรียงชิดติดกันตีด้วยแรง
พอประมาณ ลงบนหน้ากลองบริเวณขอบหนังหน้ากลอง ลึกจากขอบหนังหน้ากลองประมาณ 2 นิว้ 
พรอ้มกบัใชน้ิว้กลางและนิว้ขวามือขา้งซา้ยกดบรเิวณหนงัหนา้กลองดา้นบนบรเิวณที่มือพาดอยู่ 

4. เสียง “ทั่ม” (เสียงพิ เศษ) ใช้มือข้างขวานิ ้วทั้งสี่ เรียงชิดติดกันตีด้วยแรง
พอประมาณ ลงบนหน้ากลองบริเวณขอบหนังหน้ากลอง ลึกจากขอบหนังหน้ากลองประมาณ 3 นิว้ 
พรอ้มกับใชน้ิว้หัวแม่มือ นิว้ชี ้นิว้กลางและนิว้ขวามือขา้งซา้ยกดบริเวณหนงัหนา้กลองดา้นบนบริเวณ
ที่มือพาดอยู่ 

หน้าทับของกลองร  ามะนาที่พบในอุเละห์นบีเป็นหน้าทับกลองร  ามะนาที่มีความ
หลากหลายของรูปแบบหน้าทับ สามารถจ าแนกประเภทของหน้าทับร  ามะนาที่ใชใ้นการแสดง        
อเุละหน์บี ได ้5 ประเภทไดแ้ก่ 

1. หนา้ทบัอเุละหน์บี  
หนา้ทับที่ใชเ้ฉพาะอุเละหน์บีเป็นหนา้ทับที่พบเฉพาะในการแสดงอเุละหน์บีโดยพบ

ทั้งหมดจ านวน 2 หน้าทับได้แก่หน้าทับอุเละหน์บีจังหวะชา้ และหน้าทับอุเละหน์บีจังหวะปาน
กลาง 

1.1 หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ 
หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ ลกัษณะของหนา้ทบัมีความยาว 8 หอ้ง เท่ากบัหนา้

ทับสองไมส้ามชั้น เป็นหนา้ทับที่ใชใ้นท านองเพลงที่มีจังหวะชา้ ขยายมาจากหนา้ทับอุเละหน์บี
จงัหวะปานกลาง 
ตวัอย่างหนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ 

- - - - - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 
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1.2 หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะปานกลาง 
หนา้ทับจังหวะอุเละหน์บีจงัหวะปานกลาง ลกัษณะของหนา้ทบัที่มีความยาว 4 

หอ้ง เท่ากบัหนา้ทบัสองไม ้2 ชัน้ เป็นหนา้ทบัที่ขยายมาจากหนา้ทบัภาษาลาว 
ตวัอย่างหนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะปานกลางกลาง 

- - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท - - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 
 

2. หนา้ทบัภาษา  
หน้าทับภาษาแบบล าตัดเป็นลักษณะของกลุ่มหน้าทับประเภทหนึ่งที่พบใน               

การแสดงอุเละห์นบี พบเฉพาะในส่วนท านองที่เป็นยาหวาบ การใชห้น้าทับภาษาในอุเละหน์บี
ไดร้บัอิทธิพลมาจากการแสดงดิเกรเ์รียบ และการแสดงล าตดั จากการศึกษาท านองอเุละหน์บีพบ
หน้าทับภาษาที่ใชก้ารแสดงอุเละหน์บีทั้งหมด 6 หน้าทับ ไดแ้ก่ 1.หน้าทับภาษาพม่า 2.หน้าทับ
ภาษาลาว 3.หนา้ทบัภาษาแขก 4.หนา้ทบัโยนมลาย ู5.หนา้ทบัโยนฝรั่ง 6.หนา้ทบัโยนยาว 

 
1) หนา้ทบัภาษาพม่า   

 
หนา้ทบัภาษาพม่าเป็นหนา้ทบัที่ใชท้ั่วในการแสดงของมสุลิมภาคกลางหนา้ทบัมี

ความยาว 2 หอ้ง เป็นหน้าทับหลักของกลองร  ามะนามีมาแต่โบราณ อยู่ในกลุ่มของหน้าทับที่มี
กระสวนหนา้ทับในหอ้งที่ 1 ไม่มีการเวน้จงัหวะ  ดงันัน้ท าใหส้ามารถเร่งอตัราจงัหวะและลงจบได้
อย่างสมบรูณ ์ 

2) หนา้ทบัภาษาลาว  
- - ท จ   - จ ท ท - - ท จ   - จ ท ท - - ท จ   - จ ท ท - - ท จ   - จ ท ท 

 
หน้าทับภาษาลาวเป็นหน้าทับที่ใช้การแสดงของมุสลิมภาคกลาง หน้าทับมี

ความยาว 2หอ้ง ลกัษณะของหนา้ทบัภาษาลาว มีลกัษณะคลา้ยหนา้ทบัสองไม ้2 ชัน้ ในการแสดง
อเุละหน์บีนิยมใชห้นา้ทบัภาษาลาวในลกัษณะของการตดัเสียง “ทิง” เสียงแรกออก เรียกว่า “การตี
ตดัหวั” ท าใหน้กัแสดงอเุละหน์บีสามารถขบัรอ้งและตีกลองพรอ้มกนัไดส้ะดวก 

 
 

จ จ จ ท ท จ ท ท จ จ จ ท ท จ ท ท จ จ จ ท ท จ ท ท จ จ จ ท ท จ ท ท 
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3) หนา้ทบัภาษาแขก  
จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท 

 
หนา้ทับแขกเป็นหนา้ทับที่เป็นร  ามะนาที่ใชเ้ป็นหลกัในการแสดงของมุสลิมภาค

กลาง หน้าทับมีความยาว 2 ห้อง ในการแสดงอุเละห์นบีนิยมใช้หน้าทับภาษาแขกแบบตัดหัว 
นกัแสดงอุเละหน์บีจะตีหนา้ทับแขกในลกัษณะของการตัดเสียง “โจ๊ะ” เสียงแรก ท าใหน้ักแสดงอุ
เละหน์บีสามารถขบัรอ้งและตีกลองพรอ้มกนัไดส้ะดวกย่ิงขึน้  

 
4) หนา้ทบัโยนมลาย ู

- - - - - จ - ท - - - - - จ - ท - - - - - จ - ท - - - - - จ - ท 
 

หน้าทับโยนมลายูเป็นหน้าทับที่มีความยาว 2 หอ้ง สันนิษฐานว่าหน้าทับโยน
มลายเูป็นหนา้ทบัที่ใชม้าแต่ดัง้เดิมของกลองร  ามะนา 

 
5) หนา้ทบัโยนยาว  

- จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท - จ - จ   - จ จ ท ท ท ท ท ท ท ท ท 
 

หนา้ทับโยนยาวเป็นหนา้ทับที่มีความยาว 4 หอ้ง เป็นหนา้ทับที่พบและนิยมใช้
การแสดงล าตัด ลักษณะกระสวนหน้าทับเป็นการตีโจ๊ะ ในลกัษณะกระชัน้ติดกันเป็นคู่  ๆ และตี
เสียงทิง ในลักษณะตีซ า้เสียงเดิมติดกันหลาย ๆ ครัง้หรือที่เรียกว่า “ตีซอ้นมือ”ท าใหเ้กิดอารมณ์
ต่ืนเตน้ เรา้อารมณ ์สนกุสนานมีชีวิตชีวา 

 
6) หนา้ทบัฝรั่งแปลง 

- ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 
 

หนา้ทบัฝรั่งแปลง เป็นหนา้ทบัที่มีความยาว 2 หอ้ง เป็นหนา้ทบัที่มีเพียงเสียงทิง
ที่ตียืนเพื่อเน้นจังหวะ คลา้ยกับการตีกลองมะริกันในจังหวะมารช์  ในการแสดงอุเละหน์บีจะใช้
หนา้ทบัภาษาแขกจะใชตี้สลบักบัหนา้ทบัฝรั่งแปลง 
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3. หนา้ทบัซอลาวาต-นบ ี

หนา้ทบัซอลาวาตเป็นหนา้ทบัที่ใชตี้ประกอบจงัหวะในส่วนของบทขอประสาทพรแด่
ศาสดามูฮมัหมัด (ซอลลวาต-นบี)  เมื่อถูกผนวกเขา้เป็นส่วนหนึ่งของการแสดง จึงมีการประดิษฐ์
หนา้ทบัเพื่อใหเ้ขา้กบัท านองของการขอประสาทพรแด่ศาสนามฮูมัหมดั โดยพบ 2 หนา้ทบัไดแ้ก่ 

1. หน้าทับที่ ใช้ในยาหวาบ ดีรีมากานมี ความยาวจ านวน  6 ห้อง โดย
ประกอบดว้ยหน้าทับภาษาลาวจ านวน 4 หอ้ง และส่วนแปลหน้าทับจ านวน 2 หอ้งดว้ยเทคนิค
ซอ้นมือ 

 
- - - จ - จ ท ท - - - จ  - จ ท ท  - จ ท ท  - จ ท ท  

 

                                                                                             

 
2. หนา้ทบัที่ใชใ้นยาหวาบซอลอลลอฮม์ีความยาวจ านวน 3 หอ้ง 

- ท ท ท  -  ท ท - - ท ท ท - ท ท ท  -  ท ท - - ท ท ท 
 

หลักการใช้หน้าทับภาษาในการแสดงอุเละหน์บี 
การตีกลองร  ามะนาในการแสดงอเุละหน์บีในส่วนของท านองที่เป็นยาหวาบหรือท านองที่

มีลูกรบัจากการศึกษาจะพบว่าท านองของยาหวาบที่อยู่ในการท้ายแสดงช่วงที่  1 และช่วงที่ 2 
จ านวน 4 ยาหวาบ ไดแ้ก่ 

1. ยาหวาบอลัลอฮฮ์ูอลัลอฮ ์บทรอ้งใชห้นา้ทบัภาษาลาว ท านองยาหวาบใชห้นา้ทับ
ภาษาแขก 

2. ยาหวาบยารอ็บบานา บทรอ้งใชห้นา้ทบัภาษาลาว ท านองยาหวาบใชห้นา้ทบัโยน
ยาว 

3. ยาหวาบซอลาตุลลอฮ ์บทรอ้งใชห้นา้ทับภาษาลาว ท านองยาหวาบรบัเที่ยวแรก
ใชห้นา้ทบัภาษาลาว ยาหวาบเที่ยวท่ีสองใชห้นา้ทบัภาษาแขก 

4. ยาหวาบอัลลอฮฮ์ูร็อบบี บทรอ้งใช้หนา้ทับลาว ท านองยาหวาบใชห้นา้ทับภาษา
แขก สลบักบัหนา้ทบัฝรั่งแปลง 

สว่นแปลหนา้ทบั 
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การใชห้นา้ทบัภาษาในการตีท านองรบัลูกคู่ในแต่ละเที่ยวไม่เหมือนกนั และสามารถใช้
มากกว่า 2 หน้าทับในกรณีที่ลูกรับมีท านองยาวการแบ่งหน้าทับสามารถจ าแนกออกเป็น 2 
ประเภทไดแ้ก่ 

1.หนา้ทบัภาษาที่ใชร้บัในเที่ยวแรก เป็นกลุ่มหนา้ทบัที่มีลกัษณะกระสวนของหนา้ทบั
มีการยกจงัหวะหรือการเวน้จงัหวะในสว่นหนา้หรือส่วนทา้ยของกระสวนจงัหวะหนา้ทบัมาก ท าให้
ไม่สามารถลงจบด้วยการเร่งอัตราจังหวะ ได้แก่  1. หน้าทับภาษาลาว 2. หน้าทับโยนมลาย ู           
3. หนา้ทบัภาษามอญ 4.หนา้ทบัภาษาเจ๊ก 

2.หนา้ทบัภาษาที่ใชร้บัในเที่ยวท่ีสอง เป็นกลุม่หนา้ทบัภาษาที่มีลกัษณะกระสวนของ
หน้าทับไม่มีการเวน้ของจังหวะในส่วนหน้าหรือส่วนทา้ยของกระสวนท านอง ท าใหส้ามารถเร่ง
อัตราจังหวะได้และลงจบได้อย่างสมบูรณ์ สามารถตีหน้าทับประเภทนี ้ได้ทั้งสองรอบได้แก่              
1. หนา้ทบัภาษาแขก 2.หนา้ทบัภาษาฝรั่ง 3.หนา้ทบัภาษาพม่า 

ผลจากการศึกษาขอ้มูลภาคสนาม ในการแสดงอุเละหน์บีมีการใชห้น้าทับภาษาแบบ       
ดิเกรเ์รียบ และการแสดงล าตัด ในยาหวาบทั้ง 4 ท านองพบการใชห้น้าทับภาษาทั้งหมดได้รบั
อิทธิพลของการใชห้นา้ทบัภาษาแบบดิเกรเ์รียบและการแสดงล าตดัในการแสดงอเุละหน์บี 

 
4. หนา้ทบัขึน้หนา้กลองและลงกลอง 
การขึน้หนา้กลองก่อนการแสดง และการขึน้ตน้ของการแสดงของแต่ละช่วง ทัง้นี ้

เพื่อเป็นอาณัติสญัญาณในความพรอ้มเพรียงของการแสดงโดยผูเ้ป็นหัวหนา้วงอุเละหน์บีจะเป็นผูตี้
กลองร  ามะนาขึน้หนา้กลอง 
ตวัอย่างหนา้ทบัขึน้หนา้กลอง 

- - - ท - - - จ - - - ท - - - จ - - - จ -  ท - ท - - - จ  - ท - ท 
การลงกลองเป็นแสดงถึงการจบบริบูรณ์ของการแสดงในแต่ละช่วงการแสดงอเุละหน์บี 

การลงกลองในการแสดงอุเละหน์บีสามารถท าไดห้ลายลกัษณะขึน้อยู่กบัดลุยพินิจของหัวหนา้วง      
อเุละหน์บีไม่จ ากดัตายตวั เมื่อเสร็จสิน้การแสดงหรือการซอ้ม นกัแสดงอเุละหน์บีจะตอ้งลงกลอง
ร  ามะนา หากไม่ลงกลองถ้าว่าเป็นการไม่เคารพครูบาอาจารย์และไม่เป็นมงคลแก่ผู้ตีกลอง
ร  ามะนา 
ตวัอย่างหนา้ทบัลงกลอง  

จ จ ท ท  จ จ ท ท จ จ ท ท  จ จ ท ท ท ท ท -  ท - ท ท - จ - จ - จ ท จ  
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5. การคดักลอง 
การคัดหน้าทับ เป็นเทคนิคการตีกลองร  ามะนาอย่างหนึ่งที่พบในการแสดงอุ

เละหน์บี เป็นการตีกลองร  ามะนาแบบคลกุจงัหวะไปพรอ้มกบัการขบัรอ้งในการแสดงอเุละหน์บี โดยใช้
หน้าทับสองไม้ลาว นักแสดงอุเละห์นบีนิยมคัดกลองในส่วนของบทรอ้งเที่ยวช้าของท านองลูกรับ                
(ยาหวาบ) ต่าง ๆ การคัดหน้ากลองเป็นเทคนิคเฉพาะตัวของนักแสดงอุเละหน์บีแต่ละคนโดยใชเ้สียง
พิเศษ 4 เสียงในการคดักลอง  

ผูค้ัดกลอง สามารถแปรหนา้ทับและตกแต่งหนา้ทับไดต้ามปฏิภาณ ความช านาญและ
ประสบการณข์องแต่ละบคุคล เป็นการแสดงฝีมือในชัน้เชิงกลองของนกักลองร  ามะนาอย่างหนึ่ง 
ตวัอย่างหนา้ทบัสองไมล้าวส าหรบัคดักลอง  

- ติง - โจ๊ะ - ติง - ติง - - - ทั่ม  - ติง - ทั่ม - ติง - โจ๊ะ - ติง - ติง - - - ทั่ม  - ติง - ทั่ม 

กลองร  ามะนายงัเป็นปัจจยัที่ส  าคญัในการคดักลองใหไ้พเราะโดยขนาดของกลองที่ใชค้ดั
กลองร  ามะนาจะใช้กลองที่มีขนาดประมาณเส้นผ่าศูนย์กลาง14-15นิ ้ว และต้องมีเสียงที่ เล็ก
ไพเราะ ง่ายต่อการท าเทคนิคเสียงต่างๆของกลองร  ามะนา การคัดหนา้กลองจะสอดประสานกับ
เสียงรอ้ง และการคัดหนา้ทับซอ้นหนา้ทับเป็นเทคนิคการบรรเลงที่พบในการแสดงของมสุลิมไทย
ภาคกลาง 
 
สญัญาณมือที่ใชใ้นตีกลองร  ามะนา 

หวัหนา้วงกลองร  ามะนา จะแสดงสญัลกัษณ์นิว้มือดว้ยการยกนิว้ชีด้า้นซา้ยขึน้
โดยจะยกเป็นสญัญานใหส้มาชิกในวงอเุละหน์บีไดท้ราบว่าจะมีการเปลี่ยนจังหวะ หรือลงกลอง 
ซึ่งสมาชิกในวงอเุละหน์บีจะตอ้งปฏิบติัตามสญัญาณนิว้ดว้ยความพรอ้มเพรียง 

 
3. ศกึษาปรากฏการณท์างสงัคมและพลวตัทางสงัคมของอเุละหน์บีผ่านมิติทางดนตรี 

3.1 บทบาทและสถานภาพอเุละหน์บีในสงัคมมสุลิมไทยสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์
อุเละหน์บีเป็นการแสดงของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์เป็นกลุ่มมุสลิมไทยเชือ้

สายมลายู ที่ถูกกวาดต้อนมาจากหัวเมืองมลายูสมัยต้นกรุงรตันโกสินทร ์(พ.ศ.2329 - 2381) 
พัฒนาการของการแสดงอุเละหน์บีมีมาอย่างยาวนาน โดยเริ่มจากแปลหนังสือบัรซันญีภาษา
อาหรบั มาเป็นภาษามลายู (ซนัญี) และน ามาประพันธเ์ป็นกลอนบรัซนัญีแบบนาซอม อเุละห์นบี
นิยมรอ้งในลกัษณะของเพลงพืน้บา้น การใชภ้าษามลายูพืน้บา้นง่ายต่อการจดจ าและเป็นที่นิยม
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ขบัรอ้งทั่วไป กลุ่มผูช้ายนิยมตีกลองประกอบการขบัรอ้งอเุละหน์บีจนกลายเป็นการแสดงอเุละหน์
บีที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน การแสดงอุเละหน์บียังถูกบรรจุอยู่ในพิธีกรรมและงานพิธีต่าง  ๆ ด้วย
ความไพเราะท าใหก้ารแสดงอุเละหน์บีถูกใชอ้ย่างกวา้งขวางท าใหม้ีบทบาทอย่างมากมายผูกพัน
กับวิถีชีวิตของกลุ่มมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์สามารถจ าแนกการแสดงอุเละหน์บีตามบทบาท       
ต่าง ๆ ในสงัคมไดด้งันี ้

1) การแสดงดนตรีในพิธีกรรม 
การแสดงอุเละหน์บีถือว่าเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมที่มีความส าคัญต่อวิถี

ชีวิตของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮใ์นทุกช่วงชีวิตตัง้แต่เกิดจนกระทั่งเสียชีวิต แช็คมูฮัมหมัดอาลี 
ชุกรีย์ เป็นผู้ยกฐานะของการแสดงอุเละห์นบีจากการแสดงพืน้บ้านขึน้เป็นการแสดงดนตรีใน
พิธีกรรม โดยด าริใหก้ารแสดงอุเละหน์บีมีอยู่พิธีกรรมต่างๆของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ความ
เป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรมของการแสดงอุเละหน์บี คือบทรอ้งขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮัม
หมดั (ซอลาวาต-นบี) ภาษาอาหรบัในสว่นที่เรียกว่า“ท านองลกูรบั”หรือ “ยาหวาบ” ซึ่งความเชื่อใน
ศาสนาอิสลามถือว่า จะได้ผลบุญ 10 เท่าและจะได้รบัการยกเกียรติและอภัยในความผิดบาป
จากอัลลอฮ ์การแสดงอุเละหน์บีจึงใหผ้ลบุญที่สูงส่ง และพบบทบาทการเป็นการแสดงดนตรีใน
พิธีกรรม 2 พิธีกรรมคืองานมโูหลดปากเดือน และการพิธีบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วัน 
(บญุ 40 สง่รั๊วะ) 

2) เพลงขบักลอ่มในแนวทางของศาสนา 
การแสดงอเุละหน์บีในบทบาทของเพลงขบักล่อมในแนวทางของศาสนา มักจะ

พบเห็นในงานรื่นเริงต่าง ๆ เช่น การกล่อมหอ หรือขบวนแห่เจา้สาว การขึน้เปลเด็กทารก เป็นการ
ขับรอ้งเพื่อการเฉลิมฉลองรื่นเริงบทขับรอ้งของอุเละหน์บีเป็นเรื่องราวชีวประวัติของศาสดามูฮัม
หมัด เป็นสิ่งที่ถูกต้องตามแนวทางของศาสนาไม่ได้เป็นของต้องห้าม (ฮะรอม) ที่อยู่นอกแนว
ศาสนาหรือกระตุน้กิเลส และยงัเป็นการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮมัหมดั (ซอลาวาต -นบี) นิยม
ขบัรอ้งในช่วงเบตที่ 1 แลว้จึงออกเพลงเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ ท าใหบ้รรยากาศในงานเป็นมงคลไม่มีเรื่อง
ประโลมโลกท าใหเ้สียความเป็นมงคลของงาน 

3) เพลงส าหรบัเยาวชน 
บรบิททางสงัคมของอเุละหน์บีในบทบาทเพลงส าหรบัเยาวชน เกิดจากความเชื่อ

เรื่องของผลบุญที่แม่และเด็กที่จะไดร้บัจากการขับรอ้งอุเละหน์บีในการกล่อมเด็กหรือพิธีขึน้เปล
เด็กก็ดี เป็นการปลกูฝังแนวทางศาสนาแก่เด็กตัง้แต่ยงัเป็นทารก  นอกจากนีก้ารแสดงอเุละหน์บีมี
สถานะภาพเป็น “น า้เชื่อม” เป็นแรงจูงใจใหเ้ด็กอยากมาเรียนศาสนาเหมือนน า้เชื่อมในยาช่วยให้



  277 

เด็กกินยาได้ง่ายขึ ้น ในระดับเยาวชนที่ เป็นวัยรุ่น การแสดงอุเละห์นบี  ในชุมชนมุสลิมที่มี
สภาพแวดลอ้มที่สุ่มเสี่ยงต่อยาเสพติดและอบายมขุต่างๆ การแสดงอเุละหน์บีเป็นสิ่งหนึ่งที่ช่วยใน
การปกปอ้งเยาวชน ใหห้่างไกลจากการมั่วสมุสิ่งเสพติดและอบายมขุ นอกจากนีก้ารแสดงอเุละหน์
บียังเป็นช่องทางของการกลับตัวขออภัยโทษต่ออัลลอฮ์ (เตาบัต) เพื่อกลับเข้าสู่แนวทางของ
ศาสนาหลงัจากที่หลงผิดไปจากแนวทางของศาสนา เนื่องจากเป็นกิจกรรมที่เยาวชนเขา้เชื่อมต่อ
กบัแนวทางศาสนาไดอ้ย่างไม่ยาก 

4) ตวัแทนดนตรีของมสุลิมไทยภาคกลาง (สายซูฟียก์อดิรียะฮ)์ 
การเป็นตวัแทนทางวฒันธรรมของการแสดงอเุละหน์บีเริ่มขึน้เมื่อหน่วยงานภาค

วัฒนธรรมของรัฐ ได้เริ่มท าการศึกษาพหุวัฒนธรรมในเขตพื ้นที่ของ จ.พระนครศรีอยุธยา            
การแสดง อเุละหน์บีเป็นการแสดงออกทางตวัตนที่ชดัเจนของการเป็น “มสุลิมชาติพันธุม์ลายู” ใน
การตีกลองร  ามะนารอ้งและขบัรอ้งเพลงภาษามลายใูนรูปแบบท านองเพลงไทยเดิม แสดงการเป็น
คนไทยมุสลิมเชือ้สายมลายูที่มีวัฒนธรรมดนตรีแบบไทยภาคกลาง  เป็นความสมบูรณ์พรอ้มใน
คุณสมบัติของตัวแทนทางวัฒนธรรมและบอกเล่าความเป็นตัวตนได้อย่างชัดเจน การแสดง            
อุเละหน์บีได้ผ่านการแสดงเวทีทางวัฒนธรรมมาอย่างนับไม่ถ้วนทั้งในเวทีระดับต าบล อ าเภอ 
จังหวัด ตลอดจนระดับกระทรวงวัฒนธรรม มีการจัดมหกรรมกลองร  ามะนาและการแข่งขัน 
ยกระดับให้การแสดงอุเละห์นบีเป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมดนตรีมุสลิมที่สมบูรณ์แบบ โดยมี
ผลสมัฤทธิ์ทัง้หมดท่ีเกิดจากการรว่มแรงรว่มใจกนัของคนในวฒันธรรม 

 
3.2 ปรากฏการณท์างสงัคมและพลวตัทางสงัคมของอเุละหน์บี 

1) อเุละหน์บี พฒันาการการปรบัตวัและพลวตั 
สนันิษฐานว่าเป็นการแสดงพืน้บา้นมลายูมาแต่เดิม มาพรอ้มกับการเขา้มาของ

คนมลายูที่ถูกกวาดต้อนเป็นเชลยศึกในสงครามสยาม - ปัตตานี พ.ศ.2329 - 2381 ในยุคต้นกรุง
รตันโกสินทร ์อาศัยอยู่รวมกับคนไทยในสงัคมมีการปฏิสมัพันธอ์ันดีซึ่งกันและกัน มีการแต่งงานขา้ม
กลุ่มจนกลายเป็นความสมัพันธ์แบบเครือญาติ การอยู่ในครอบครวัที่มีชาติพันธุ์ที่มีความแตกต่างกัน
ท าให้เกิดวัฒนธรรมที่ เรียกว่า “วัฒนธรรมลูกผสม”(Hybridity cultural) ส่งผลให้วัฒนธรรมมีการ
ผสมผสานภายใตค้วามพอดีและกลมกลืนในจนเกิดเป็นเอกลกัษณ์ทางวัฒนธรรมที่โดดเด่น ในกรณี
ของการแสดงอุเละห์นบี  เป็นการผสมผสานของวัฒนธรรมประกอบด้วย 3 วัฒนธรรมหลักคือ                 
1. วฒันธรรมมลาย ู2. วฒันธรรมศาสนาอิสลาม(อาหรบั) 3.วฒันธรรมไทย 
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เมื่อการรบัวฒันธรรมของคนไทยซึ่งเป็นคนกลุม่ใหญ่เขา้มาในวฒันธรรมของมสุลิมมลายู
ซึ่งเป็นคนกลุม่เล็กกว่า จึงเป็นเรื่องของการปรบัตวัเขา้กบัสงัคมและความทนัสมยั และที่ส  าคญัเป็น
สิ่งที่บอกใหท้ราบว่าเขาเป็นคนสว่นหนึ่งที่อยู่ในวฒันธรรมไทย 

สถานภาพของอุเละหน์บีเป็นการแสดงพืน้บ้านมุสลิมมลายูที่บอกเล่าเรื่องของศาสดา      
มูฮัมหมัด ซึ่งเหมาะส าหรบัคนทุกระดับชั้นโดยเฉพาะกลุ่มคนที่ไม่มีความรูท้างศาสนา ต่อมา         
อเุละหน์บีไดก้ลายเป็นดนตรีที่ถูกผนวกเขา้มาในพิธีกรรมมโูหลดปากเดือนและงานอทุิศส่วนกุศล
แด่ผูล้่วงลบัครบรอบ40วัน โดยใชท้ านองของ นายอามีน โตลอยเกตุ (กีหมิง) ระยะต่อมาอุเละห์
นบีกลายเป็นที่รูจ้กัโดยทั่วพืน้ที่ภาคกลางพรอ้มกบัการเ ผยแพรแ่นวค าสอนสายซูฟียก์อดิรียะฮข์อง
แช็คมูฮมัหมัดอาลี ชุกรีย ์ความเชื่อส่วนบุคคลแต่ความเชื่อเร่ืองบุญฤทธิ์ (กะรอมตั) ของแช็คมฮูัม
หมดัอาลี ชุกรีย ์ลว้นเป็นปัจจยัเหตสุว่นหนึ่งที่ส่งผลใหก้ารแสดงอเุละหน์บียงัคงอยู่ในชุมชนมสุลิม
สายซูฟียส์ายกอดิรียะฮ ์และในความเชื่อความศรทัธาของบรรดาศาสนิกสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์

อุเละหน์บีรบัใชพ้ิธีกรรมทางสงัคมมาโดยตลอดจนถึงการมรณกรรมของแช็คมูฮัมหมัด
อาลี ชุกรียใ์นปีพ.ศ. 2475 และภายหลงัจากนัน้เป็นช่วงเวลาที่การแสดงอุเละหน์บีอยู่ในยุคขาลง 
กระแสของการฟ้ืนฟูการแสดงอุเละหน์บีไดเ้กิดขึน้อีกครัง้ในช่วงพ.ศ.2520 หลงัจากกระแสความ
นิยมการแสดงนาเสปเกิดขึน้ท าใหใ้นแต่ละชุมชนมุสลิมมีการพลิกฟ้ืนการแสดงพืน้บา้นของตน
ขึน้มาในลักษณะของการโหยหาอดีต จากการเผยแพร่ครั้งนั้นส่งผลให้การแสดงอุเละห์นบี
แพรก่ระจายไปไปทั่วภาคกลาง และไดข้ยายไปในภาคตะวนัออกในจงัหวดัชลบรุี การฟ้ืนฟขูองการ
แสดงอุเละหน์บีมีลักษณะที่เรียกว่า “Ayutthayanization” คือการท าใหเ้กิดความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันกับการแสดงอุเละหน์บีใน จ.พระนครศรีอยุธยา ไม่ว่าจะเป็นท านองขับรอ้งหรือจังหวะ
กลองร  ามะนา ขบวนการนีเ้ป็นส่งผลใหเ้กิดความเป็นเอกภาพเดียวกันในการแสดงอเุละหน์บีของ
ทุกๆชุมชน ในพ.ศ. 2540 โดยการด าริริเริ่มของ อิหม่ามบุญญา ศรีสมานใน โดยเชิญวงอเุละหน์บี   
ของแต่ละชุมชนมาร่วมกันตีกลองร  ามะนา ท าใหเ้กิดเป็นมหกรรมกลองจ านวนนับรอ้ยใบในงาน    
มโูหลดปากเดือนมาจนถึงวนันี ้ เป็นโอกาสใหน้กัแสดงอเุละหน์บีไดพ้บปะแลกเปลี่ยนกนัมีกิจกรรม
รว่มกนัจนกลายเป็นเครือข่ายของนกัแสดงอเุละหน์บีที่มีความสมัพนัธท์ี่ดีต่อกนั การประชุมกลอง
ร  ามะนานับรอ้ยใบในงานมโูหลดปากเดือนนี ้จนกลายเป็นการชุมนุมกลองร  ามะนาที่ใหญ่ที่สดุใน
ประเทศไทย 

อุเละหน์บีเป็นการแสดงที่มีสถานภาพหลายบทบาททั้งเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรม 
เพลงเพื่อความบันเทิงในแนวทางศาสนา เพลงกล่อมเด็ก  ฯลฯ ความหลากหลายบทบาทของ       
อเุละหน์บีที่อยู่ในสงัคมนี่เอง ท าใหก้ารน าเสนอการแสดงอเุละหน์บีต่อสงัคมภายนอกเป็นเรื่องที่ไม่



  279 

ยาก นอกจากนี ้ยังมีปรากฏการณ์ทางดนตรีที่ เป็นพลวัตของการน าท านองของอุเละห์นบี ไป
บรรเลงดว้ยวงโยธวาทิตบา้นตลาดขวัญ และมีการแต่งเพลง “อุเละหน์บี”เมื่อปีพ.ศ. 2544 โดย
ฮัจญีธานี พานิช นักดนตรีสากลบา้นตลาดขวัญ เนือ้เพลงเป็นการบอกเล่า เจตนารมณ์ของแช็ค     
มฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ที่มีต่อการแสดงอเุละหน์บี 

นอกจากนีป้รากฏการณ์ของการแสดงอุเละหน์บีที่เกิดขึน้ในปีพ.ศ.2563 คือการจัดการ
แข่งขนัการแสดงอเุละหน์บีในโครงการชมุชนคณุธรรม (การอนุรกัษ์กลองร  ามะนา) ของชุมชนบา้น
ภเูขาทองโดยมีจดัการแข่งขนัตีกลองร  ามะนา เป็นพลวตัของการแสดงอเุละหน์บีที่น่าสนใจเป็นการ
ยกระดับฝีมือและคุณภาพของการแสดงอเุละหน์บี  อีกทัง้เป็นการส่งเสริมการแสดงอเุละหน์บีให้
เป็นมรดกทางวฒันธรรมในระดบัประเทศต่อไป 

การแสดงอเุละหน์บีเป็นตัวอย่างของการจดัการวฒันธรรมท่ีดี มีประสิทธิ์ภาพและไดร้บั
การตอ้นรบัอย่างดีจากสงัคมภายนอก การวางแผนในการน าเสนอวฒันธรรมเป็นกลยุทธที่ส  าคัญ
ในการรกัษาวฒันธรรมที่คงอยู่ ปรากฏทางสงัคมและพลวตัของการแสดงอเุละหน์บีเกิดจากคนใน
วฒันธรรมเป็นผูข้บัเคลื่อนเกิดจากการส านึกรกัตระหนกัรูค้ณุค่าวฒันธรรมของคนในชมุชนรว่มกนั 

 
2) การคงอยู่ของแสดงดนตรีอเุละหน์บีท่ีมาจากค าสั่งเสียทางศาสนา (วะซียตั) 
ในความเชื่อของมุสลิมสายซู ฟีย์โดยทั่ วไปแล้วจะมีความนับถือและให้

ความส าคญัต่อ “ครู”เป็นอย่างมาก เนื่องจากมีความเชื่อในแนวทาง (ตอรีกตั) จะเคารพครูในฐานะเป็น 
“วลียุลเลาะห”์ หมายถึง ผูท้ี่เป็นที่รกัของพระเจา้ การใชค้รูเป็นสื่อถึงพระเจา้ วอนขอต่อพระเจา้โดย
ผ่านครู และเมื่อวนัพิพากษาโลกมาถึงครูจะเป็นผูน้  าศาสนิกสายซูฟียเ์ขา้สู่สวรรค ์ เพียงแต่ปฏิบติัตาม
แนวทางที่ครูไดว้างไว ้ดังนัน้ค าว่า “ครู”ในความหมายของมุสลิมสายซูฟียจ์ึงไม่ใช่เป็นเพียงแต่ในโลก
ปัจจบุนั (ดนุยา) เท่านัน้ 

“ค าสั่งเสีย” หรือ“วะซียัต” ในภาษาอาหรบั หมายถึงสิ่งค าสั่งเสีย วะซียัตของครูจึงเป็น
เรื่องส าคญัมากส าหรบัผูท้ี่เป็นลกูศิษย ์เพราะนั่นหมายถึงชีวิตในโลกนี ้ชีวิตหลงัความตายและวนั
พิพากษา (อาคีรตั) แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์หรือโต๊ะกีแซะฮ ์ผูเ้ป็น “วลียุลเลาะห”์ ของมสุลิมสาย
ซูฟียก์อดิรียะฮ ์ไดม้ีค าสั่งเสียใหง้านมูโหลดปากเดือน (งานเฉลิมฉลองการมาประสูติของศาสดา    
มฮูมัหมดั) เป็น 1 ใน 3 ที่เป็นสิ่งจ าเป็นตอ้ง (วายิบ) มาร่วมงาน การแสดงอเุละหน์บีเป็นการแสดง
ดนตรีที่ส  าคัญในการเฉลิมฉลองงานมโูหลดปากเดือน “การแสดงอเุละหน์บี” จึงเป็นส่วนหนึ่งของ
ค าสั่งเสีย (วะซียัต) ของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรียท์ี่ลูกศิษยจ์ะตอ้งสืบสานร่วมมือร่วมใจจากทุก
ชมุชนน ากลองร  ามะนามารว่มตีในวนังานโดยพรอ้มเพรียง   
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นอกจากนีค้  าสั่งเสียของแช็คมฮูัมหมัดอาลี ชุกรียเ์รื่องการแสดงอเุละหน์บี ยงัปรากฏใน
เรื่องของการบ าเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลับครบรอบ 40 วัน (ท าบุญ40) โดยมีสาเหตุจาก ค าสั่งของ
แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรียท์ี่บอกกบั บงัเลาะหท์ี่ถึงความกังวลในชีวิตหลงัความตายของบงัมดัผูเ้ป็น
พี่ชายว่า “ รกัพี่ชายไหม ถ้าอยากให้พี่ชายที่ตายไปแล้วสบาย ให้ไปเชิญ ตวน (ท่าน) หมิง ที่
อยุธยามาตีกลองรอ้งอเุละหน์บี” ตัง้แต่นัน้ของการแสดงอเุละหน์บีจึงผนวกเขา้เป็นส่วนหนึ่งในการ
บ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วัน เป็นเสมือนค าประกาศิตที่บรรดาลูกศิษยต์อ้งนอบนอ้ม
ด าเนินตาม 

ความส าคญัของค าสั่งเสียของแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรียใ์นกรณีงานมโูหลดปากเดือนและ
งานบ าเพ็ญกุศลแด่ผูล้่วงลบัครบรอบ 40 วนัที่กล่าวมา ส่งผลใหปั้จจุบนัในชุมชนมสุลิมกอดิรียะฮ์
ต่างๆทัง้ใหม่และเก่าพยายามที่จะรือ้ฟ้ืนหรือสรา้งวงอุเละหน์บีเกิดขึน้ในชุมชนของตนเอง เพื่อรบั
ใชศ้าสนกิจในชุมชนตามค าสั่งเสียของแช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์เป็นเหตุผลส าคัญที่ส่งผลใหก้าร
แสดงอเุละหน์บีแพรห่ลายเพิ่มมากขึน้และคงอยู่กบัชมุชนกอดิรียะฮถ์ึงปัจจบุนั 

 
3) การเรียนการสอนอเุละหน์บี 
การเรียนการสอนเป็นกระบวนการที่ส  าคัญอย่างหนึ่ง ที่ส่งผลให้การแสดง                 

อเุละหน์บียังคงด ารงอยู่ในสงัคมจนถึงปัจจุบนั การเรียนการสอนอุเละหน์บีในสมัยก่อน เป็นลกัษณะ
ของการเรียนรูจ้ากการติดตามผูใ้หญ่ วิธีนีเ้ป็นการเรียนที่มีประสิทธิผลเป็นอย่างมากและเป็นล าดับ
ขัน้ตอนตามวิถีชีวิต ช่วยในการประกอบศาสนกิจต่าง ๆ ของชุมชน จากการติดตามผูใ้หญ่นี่เอง เด็ก ๆ 
ไดซ้มึซบัท่วงท านองและจงัหวะของอเุละหน์บีและเขา้มาฝึกหดัการแสดงอเุละหน์บีอย่างจริงจงั 

ผูฝึ้กหดัเริ่มจะตอ้งขบัรอ้งไปพรอ้มกบัเคาะพืน้หรือตีกลองร  ามะนาไปพรอ้มกนัอย่างชา้ ๆ 
สมัพนัธก์บัท านองขบัรอ้ง ในการฝึกหดัอเุละหน์บี มีนิยามของการเรียนอเุละหน์บีที่พูดถึงเสมอคือ  
“ รอ้งก่อนมือตาย ตีก่อนปากตาย” ซึ่งหมายถึงหากผูฝึ้กหดัเริ่มจากการขบัรอ้งก่อน และไปตีกลอง
ร  ามะนาโดยมากจะพบกบัปัญหามือไม่สามารถตีกลองร  ามะนาเขา้กบัท านองที่ขบัรอ้ง หากตีกลอง
ร  ามะนาก่อน ก็จะพบกบัปัญหาไม่สามารถขบัรอ้งไปพรอ้มกบัตีกลองร  ามะนา 

เมื่อฝึกหดัไดร้ะดบัหนึ่งหัวหนา้วงจะคดัเลือกคนที่มีหน่วยกา้นดีตีกลองไดช้ดัเจน จงัหวะ
สม ่าเสมอ นิสยัมีปฏิภาณไหวพริบ  มาฝึกหดัคัดกลอง โดยจากการตีตามครูจนถึงขัน้สามารถดน้
จงัหวะคัดกลองดว้ยปฏิภาณ ซึ่งตอ้งอาศัยประสบการณ์และความช านาญเป็นอย่างมาก ฝึกหัด
การแสดงอุเละหน์บี จะใชเ้วลาหลังละหมาดอีซอ ช่วงหลังเวลา 20.00 น.ซึ่งเป็นเวลาที่ว่างจาก
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ภาระการงานของผูใ้หญ่ ในบางชุมชนที่มีการฝึกสอนหลงัจากชัน้เรียนศาสนา ถือเป็นกิจกรรมผ่อน
คลายใหแ้ก่เด็กๆหลงัจากการเรียนศาสนาก่อนกลบับา้นในวนัหยุดเสารอ์าทิตย ์

เด็กที่ฝึกหดัอเุละหน์บีทุกคนต่างรอคอยที่จะไดไ้ปร่วมการแสดงอเุละหน์บีในงานมโูหลด
ปากเดือนที่มสัยิดอาลียิดดารอยด ์ที่ชุมชนบา้นภูเขาทองโดยเฉพาะเด็กหดัใหม่การไปงานมโูหลด
ปากเดือน จะถือเป็นการยกครูครัง้แรกโดยครูผูส้อนจะน าเงินก านลจ านวน 12 บาทใส่ไวใ้นพาน
ก านลครู หลงัจากการแสดงครัง้นีเ้ด็กฝึกหดัทัง้หลายจะกลายเป็นนกัแสดงอเุละหน์บีอย่างสมบูรณ ์
ตระหนักรูถ้ึงวิถีของการเป็นนักแสดงอุเละหน์บีเป็นอย่างดี สานต่อภาระงานศาสนกิจที่แช็คมูฮัม
หมดัอาลี ชกุรียว์างระเบียบไว ้ดว้ยความภาคภูมิใจอย่างยิ่งส  าหรบัความเป็นมสุลิมสายซูฟียก์อดิรี
ยะฮ ์

4) ค่านิยมเรื่องกลองร  ามะนา 
การแสดงของมุสลิมชาติพันธุ์มลายูจะมีกลองร  ามะนาเป็นเครื่องดนตรีหลกัใน

การแสดงเสมอ กลองร  ามะนาเป็นเครื่งดนตรีที่ชาติพนัธุ์มลายูไดร้บัอิทธิพลมาจากกลองหนา้เดียวของ
วัฒนธรรมตะวันออกกลางที่เรียกว่า “ดั๊ฟ” (Duff) กลองดั๊ฟเป็นกลองหน้าเดียวเครื่องดนตรีที่ศาสดา     
มูฮัมหมัดอนุมัติ (ฮะลาล) เพื่อความจรรโลงใจในแนวทางของศาสนา คนมลายูไดร้บัแนวคิดเรื่องของ
กลองหนา้เดียวนีผ้่านทางศาสนาอิสลามที่เขา้มาเผยแพร่ในแหลมมลายูตัง้แต่คริสตศ์ตวรรษที่ 8 โดย
ผ่านทางการคา้และการเผยแพร่ศาสนา 

“กลองร  ามะนา” ไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมมสุลิมมลายโูดยมีบทบาทอยู่ในวิถี
ชีวิตของคนมลายู ดังจะเห็นในหลายประเทศในอาเซียนที่มีมุสลิมมลายูอาศัยอยู่ ส  าหรบัใน
ประเทศไทยกลองร  ามะนามีอิทธิพลอย่างมากต่อการแสดงของไทยทัง้ในดนตรีมุสลิม ดนตรีไทย
และการแสดงพืน้บา้นของไทย กลองร  ามะนามีนัยยะทางศาสนาที่ลึกซึง้ อิหม่ามอบูฮานีฟะฮ ์ได้
กล่าวถึงเรื่องกลองว่า “แทจ้รงิแลว้อลัลอฮเ์จา้ทรงมีประชาชาติกลุม่หนึ่งที่เขา้สวรรคพ์รอ้มทัง้กลอง
และแตร” ในทศันะของนิกายซูฟียก์ลองร  ามะนาเป็นเคร่ืองน าพาเขา้สูส่วรรค ์

กลองร  ามะนาในสงัคมมสุลิมถือว่าเป็นของที่มีคณุค่าทางจิตใจในฐานะสมบติัที่สืบทอด
ต่อกันมาจากรุ่นสู่ รุ่น  ในการท ากลองร  ามะนาเป็นงานประณีตศิลป์ มีราคาสูงเนื่ องจาก
กระบวนการของการสรา้งกลองร  ามะนามีหลายขัน้ตอน ท าใหค่้าแรงในการท ากลองสงูขึน้เป็นเงา
ตามตวัปัจจุบนักลองร  ามะนามีราคาค่อนขา้งสูง สนนราคาตัง้แต่ 8,000 บาทจนถึง 20,000 บาท 
กลองร  ามะนามีราคาที่สงู เนื่องจากไมซ้ึ่งวตัถุดิบส าคญัในการท ากลองร  ามะนาหายาก ไมบ้างชนิด
ที่มีลวดลายสวยงามเป็นไม้หวงหา้มเช่น ไมพ้ยุง ไม้ชิงชัน เป็นตน้ในปัจจุบันท าใหเ้กิดทางออก
หลายทางส าหรบัเรื่องนี ้ โดยใชว้ิธีต่างๆเพื่อทดแทนไมท้ี่มีขนาดใหญ่เช่น การหนีบไม ้ การเสรมิไม้      
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การพอกขีเ้ลื่อย ตลอดจนน ากลองเก่าไปขึน้หนังหนา้กลองใหม่ หรือน าหุ่นกลองเก่าไปเสริมหน้า
กลองดว้ยไม ้    

พลวัตของรูปทรงร  ามะนา แต่เดิมกลองร  ามะนานิยม “ทรงลูกอิน” ลักษณะหน้ากลอง
กว้าง หุ่นกลองด้านท้ายกลองเทเฉียงลง มีเสียงสะท้อนดังกังวาน มีน า้หนักมาก  ต่อมามีการ
พัฒนาหุ่นกลองใหแ้คบลงไปอีกเพื่อใหม้ีน า้หนักเบางานต่อการขนยา้ย เรียกว่า “ทรงมะนาวตัด” 
ในปัจจุบนันิยมกลองร  ามะนา “ทรงลกูจนั” ที่มีรูปทรงโคง้มนทัง้ 2 ดา้น มีความสมดลุสวยงาม หนา้
กลองแคบใหเ้สียงที่เล็กชัดเจน ต่างจากสมัยโบราณที่นิยมกลองร  ามะนาที่มีเสียงทุม้นุ่มกระหึม 
การตีกลองร  ามะนาในการแสดงอุเละห์นบีเป็นค่านิยมที่ได้รับจากกลุ่มวัยรุ่นเป็นอย่างมาก
เนื่องจากเป็นกิจกรรมที่สนุกสนานและไดบุ้ญ ผูป้กครองใหก้ารสนบัสนุนเป็นอย่างดีจากเนื่องจาก
เป็นกิจกรรมทางศาสนา  ปลกูฝังในเรื่องของการสืบสานงานที่แช็คมฮูมัหมดัด ารไิว ้

การส ารวจขอ้มลูภาคสนามพบว่ามีช่างท ากลองร  ามะนาอยู่เพียง 5 คน ไดแ้ก่ คณุครูนัก
ชาย จิเมฆ (ครูโซบ้ บา้นป่า) คณุครูสทุศัน ์ยิดนรดิน (ผูใ้หญ่ดาวู๊ด ทรายกองดิน) ฮจัญีซอและห ์ลา
มอ (กีและ ลามอ)  ฮจัญียงค ์หวงัโซ๊ะ (ญียงค ์ลาดบวัขาว) และ นายรุง่ลิขิต ไทรนิ่มนวล ซึ่งช่างท า
กลองแต่ละคนจะมีเอกลกัษณใ์นการท ากลองแตกต่างกนัตามประสบการณแ์ละทศันะของช่างแต่
ละคน  ค่านิยมของกลองร  ามะนาแสดงใหเ้ห็นปรากฏการณ์และพลวัตที่เกิดขึน้กลองร  ามะนาซึ่ง
เป็นสมบัติทัง้ในทางโลกและทางธรรม ซึ่งลว้นเป็นกระบวนการที่สะทอ้นการแสดงออกถึงความ
ศรทัธาในศาสนาผ่านทางเครื่องดนตรี 

 
5) อเุละหน์บีท านองคูท้ี่สญูหายและการกลบัมา 
ชุมชนแผ่นดินทองนูรุลสลาม กุโบรโ์ต๊ะเยาะห์ หรือ “ชุมชนคู้” มีประวัติความ

เป็นมาเก่าแก่ตั้งแต่สมัยตน้กรุงรตันโกสินทร ์เป็นชุมชนที่นับถือศาสนาอิสลามสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์
แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย ์ไดเ้ดินทางมาเพื่อเผยแพรค่ าสอนสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์และน าหนงัสืออเุละหน์
บีมาใหลู้กศิษยไ์ดข้บัรอ้งรอ้งกนั หนา้กรุซีคานหามของแช็คมูฮมัหมดัอาลี ชุกรีย ์จากการศึกษาพบว่า   
“กีหรุ่น” เป็นผูเ้รียบเรียงท านอง ลักษณะของการแสดงอุเละหน์บีแบบคู ้ใชผู้ห้ญิงขับรอ้ง ไม่มีเครื่อง
ประกอบจังหวะ เมื่อรอ้งจบออกเพลงนาเสป จะใชก้ลองสองหนา้ประกอบจังหวะอุเละหน์บีท านองคูม้ี
โครงสรา้งของมีลกัษณะของท านองเรียงรอ้ยกนัไปคลา้ยเพลงตบัในดนตรีไทย พบท านองเพลงไทยเดิม
หลายเพลง เช่น ท านองพม่าเห่ 2 ชัน้ ท านองเขมรพายเรือ ท านองเขมรพวง ชัน้เดียว ท านองลาวสมเด็จ 
2 ชัน้ ฯลฯ 
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6) จากเพลงในพิธีกรรมสูโ่ลกภายนอก 
การแสดงอเุละหน์บีมีการปรบัตวัต่อสงัคมภายนอก จากเป็นการแสดงดนตรีเพื่อ

เฉลิมฉลองในงานมูโหลดปากเดือน และในงานพิธีต่าง ๆ ในทุกช่วงชีวิต ซึ่งเป็นวัฒนธรรมปิดเฉพาะ
กลุ่มและด าเนินสืบต่อมาจากบรรพบุรุษ จนกระทั่งถึงยุคที่สังคมและภาครฐัใหค้วามสนใจเก่ียวกับ
วฒันธรรมพหุสงัคม การแสดงอุเละหน์บีไดถู้กน าเสนอต่อสงัคมภายนอก ในรูปแบบของ “เพลงกล่อม
เด็ก”ภายใตน้ยัยะของความเป็น “จิตวิญญาณของชุมชน” ที่บอกเลา่ตวัตนของมสุลิมกอดิรียะฮ ์ในงาน
ทางวฒันธรรมต่าง ๆ นอกจากนีย้งัมีการน าเสนอการแสดงอเุละหน์บีในรูปแบบต่าง ๆ สู่สงัคมภายนอก 
เช่นการชุมนุมกลองร  ามะนา นับรอ้ยใบมาร่วมกันในการแสดงอุเละหน์บี การแข่งขันอุเละหน์บี เป็น
การอนุรกัษ์ในเชิงวฒันธรรมโดยไม่ไดเ้ปลี่ยนแปลงองคป์ระกอบทางดนตรีแต่เลือกที่จะหยิบยกบทบาท
ทางสงัคมของการแสดงอเุละหน์บีมาน าเสนอ ในแง่มมุต่าง ๆ ที่สอดคลอ้งกบัสงัคมภายนอก 

อภปิรายผล 
จากการศึกษาขอ้มูลทางดนตรี บริบทดา้นต่างๆและปรากฏการณ ์และพลวตัทางสงัคม

ต่างๆของการแสดงอุเละห์นบีพบว่า การแสดงอุเละห์นบีเป็นการแสดงพื ้นบ้าน มีพัฒนาการ
รูปแบบการแสดงมาจากแสดงดิเกรเ์รียบ ใชภ้าษามลายูพืน้บา้นง่ายต่อการเขา้ใจในกลุ่มชาวบา้น              
โดยมีใจความส าคญัเป็นการบอกเล่าชีวิตศาสดามฮูมัหมดั และการขอประสาทพรแด่ศาสดามูฮมั
หมดั (ซอลาวาต-นบี) การแสดงอเุละหน์บีเป็นดนตรีพืน้บา้นที่ถกูยกระดบัใหเ้ป็นการแสดงดนตรีใน
พิธีกรรมมูโหลดปากเดือน และในงานพิธีต่าง ๆ ในทุกช่วงชีวิตของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮโ์ดย
ค าสั่งของแช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์ (พ.ศ. 2391-2475) ผู้น ามุสลิมสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์  ซึ่งใน
ปัจจบุนัการแสดงไดแ้พรข่ยายไปในหลายจงัหวดัในภาคกลางและภาคตะวนัออก 

ปัจจยัการด ารงอยู่การแสดงอเุละหน์บี มีอิทธิพลมาจากความเชื่อมั่นศรทัธาต่อ แช็คมฮูมั
หมดัอาลี ชุกรียใ์นแนวทางของสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ซึ่งสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ คมลกัษณ์ ไชยยะ 
ที่ศึกษาถึงพิธีกรรมความเชื่อของมุสลิมบา้นภูเขาทอง จ.พระนครศรีอยุธยา พบว่าความเชื่อและ
ความศรทัธาในการหยั่งรู ้กระท าบุญฤทธิ์ (กะรอมตั) การวางรากฐานและการเผยแพร่แนวปฏิบติั
ของสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ ในหลายพื ้นที่ส่งผลให้แช็คมูฮัมหมัดอาลี ชุกรีย์เป็นผู้น าเชิ งบารมี 
(charismatic leader) มีบทบาทเป็นผูน้  าในเชิงศาสนาและวฒันธรรม (cultural leader) มาตัง้แต่
สมัยยังด ารงชีวิตอยู่และส่งอิทธิพลต่อกลุ่มศิษยแ์มก้ระทั่งหลงัจากการมรณกรรม และส่งผลต่อ
ความเป็นน า้หนึ่งใจเดียวในการรกัษาแนวทางการปฏิบติัที่แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชุกรีย์ไดว้างรากฐาน
ไวจ้นถึงปัจจบุนั 
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การแสดงอุเละห์นบีเกิดขึน้ในสังคมพหุวัฒนธรรม มีองค์ประกอบทางดนตรีในแบบ
วฒันธรรมลกูผสม โดยมีวฒันธรรมของมสุลิมมลายูซึ่งเป็นวฒันธรรมหลกัเกิดจากการผสมผสาน
ระหว่างวัฒนธรรมมลายู และวัฒนธรรมอาหรับ (ศาสนาอิสลาม) และวัฒนธรรมไทยที่เป็น
วฒันธรรมใหญ่ในสงัคมเขา้ไปผสมผสาน สามารถจ าแนกไดจ้ากสว่นประกอบต่าง ๆ ในความเป็น
ลกูผสมของการแสดงอเุละหน์บีไดด้งันี ้

1. บทรอ้งอุเละหน์บีที่เป็นภาษามลายูทอ้งถิ่นปนภาษาอาหรบั ใชก้ารเอือ้นท านอง    
(อีเงะห)์ ซึ่งเป็นการเอือ้นแบบมลายทูี่ใชใ้นการอ่านท านองต่างๆในวรรณกรรมทางศาสนาทัง้ภาษา
มลายูและภาษาอาหรบั การเอือ้นในท านองเพลงไทยเดิมในการแสดงอุเละหน์บี ท าใหเ้กิดเสียง
เอือ้นใหม่คือเสียง เอ็งเง ที่ เกิดจากท านองเอื ้อนลูกเท่าของเพลงไทยเดิมคือเสียง “เอิงเงอ” 
นอกจากนีเ้สียง “เอ็งเง” ยังท าหนา้ที่ยืนเสียง ในท านองการขับรอ้งท านองอ่ืนที่ ไม่ใช่ท านองเพลง
ไทยเดิมในการแสดงอเุละหน์บี 

2. กลองร  ามะนาเป็นกลองหน้าเดียวของมลายูที่ได้รับรูปแบบและอิทธิพลจาก
อาหรับ ถูกพลวัตรูปทรงโดยคนไทยและใช้หน้าทับมลายูแบบดั้งเดิมและหน้าทับภาษาใน
วัฒนธรรมดนตรีไทย พบว่าหน้าทับอุเละห์นบีเกิดจากการขยายหน้าทับภาษาลาวของกลอง
ร  ามะนา ที่มีการตดัเสียง “ทิง” ตวัแรกในหนา้ทบัหอ้งแรกออก เรียกว่า “ตีตดัหวั” 
ตวัอย่างหนา้ทบัภาษาลาวแบบตีตดัหวั 

-(ท) - จ - จ ท ท 
โดยที่ขยายจากหนา้ทบัภาษาลาว ขยายขึน้เป็นหนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะปานกลาง และ

หนา้ทบั อเุละหน์บีจงัหวะชา้ เมื่อน ามาเปรียบเทียบความสมัพนัธข์องลกูตกเสียงของหนา้ทบัทัง้ 3 
หน้าทับแล้วพบว่ามีมีเสียงลูกตกตรงกันทั้งสามหน้าทับ ยังคงเอกลักษณ์                      ของ       
หนา้ทบัภาษาลาวไว ้มีการประดบัประดามือในหนา้ทบัของกลองร  ามะนาเพื่อความไพเราะในบาง
จดุ แต่ยงัคงรกัษาเสียงของลกูตกหนา้ทบัไวต้ามลกัษณะของการขยายหนา้ทบัในรูปแบบเพลงเถา 

 
 
 
 
 
 
 

- จ ท ท 
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ตวัอย่าง การแสดงความสมัพนัธข์องเสียงลกูตกของหนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้ หนา้ทบัอเุละหน์บี
จงัหวะปานกลางและหนา้ทบัภาษาลาว 
 
หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะชา้   

- - - - - จ ท จ - จ ท จ ท จ ท จ - - จ - จ  ท ท ท - - - จ - ท - ท 
 

หนา้ทบัอเุละหน์บีจงัหวะปานกลางกลาง 
- - - จ - จ - - - จ ท ท - จ ท ท 

 
หนา้ทบัภาษาลาวแบบตดัหวั     

-(ท) - จ - จ ท ท 
 

จากการศึกษาหน้าทับอุเละหน์บีสามารถสรุปไดว้่าหน้าทับอุเละหน์บีไดร้บัอิทธิพลของ
เพลงเถาของดนตรีไทย โดยน าวิธีการของการขยายหนา้ทับในเพลงเถามาใชก้ับการแสดงอเุละห์   
นบีท่ีมีการเรียงท านองเพลง จากอตัราจงัหวะชา้ อตัราปานกลาง และอตัราเร็ว โดยน ามาเฉพาะใน
สว่นของหนา้ทับเท่านัน้ ในส่วนของท านองเพลงขบัรอ้งจากอตัราชา้ อตัราปานกลาง และอตัราเร็ว
ไม่พบความสมัพนัธข์องการขยายของท านองเพลงแบบเพลงเถา 

3. เครื่องก านลครูของการแสดงอุเละหน์บี มีการจุดก ายาน สุหร่ายฟาดบรรจุน า้อบ
ไทยแจกนัดอกซ่อนกลิ่น และมีขนัน า้พานรอง ปูผา้ขาว พานก านลครูหมากพลู และเงินก านล 12 
บาท ซึ่งทัง้หมดเป็นการผสมผสานที่แสดงใหเ้ห็นถึงความเชื่อทางศาสนาที่ผนวกดว้ยวัฒนธรรม 
และความนิยมผ่านการแสดงออกทางพิธีกรรม 

ความเป็นลูกผสมทางวัฒนธรรมของการแสดงอุเละหน์บี มีความสอดคลอ้งกับแนวคิด
เรื่องวัฒนธรรมลูกผสม (Hybridization) ของ Homi Bhabha สามารถอธิบายปรากฏการณ์ของ 
การแสดงอุเละห์นบี  เป็นวัฒนธรรมลูกผสม (Hybridity cultural) การแสดงอุเละห์นบี เป็น
วฒันธรรมลกูผสมที่เรียกว่า “วฒันธรรมลกูผสมแบบอะมีบา169” เป็นการจ าแนกการผสมผสานของ
วฒันธรรมในรูปแบบของอะมีบา ซึ่งมีลกัษณะของผสมผสานแบบ การรบัวฒันธรรมภายนอกแลว้
มาปรบัเปลี่ยนรูปแบบ แต่เนือ้หาขา้งในยงัคงเดิม ในกรณีของการแสดงอเุละหน์บีการปรบัเปลี่ยน

 
169 เป็นการแบ่งการผสมผสานทางวฒันธรรมที่พฒันาขึน้จากสภาพทอ้งถิ่นของฮ่องกงซึ่งแบ่งการผสมผสานออกเป็น 4 
รูปแบบไดแ้ก่ 1.แบบนกแกว้ 2. แบบอมีบา 3. แบบปะการงั 4. แบบผีเสือ้  (Lee , 1991, as cited in Kraidy ,2005, p. 6) 
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รบัท านองขับรอ้งแบบไทย หรือกลวิธีทางดนตรีไทยเขา้ไปผสมแต่ในเนือ้แทย้งัคงเป็นการบอกเล่า
ชีวประวติัศาสดามฮูมัหมดั และการขอประสาทพรแด่ศาสดามฮูมัหมดั (ซอลาวาต-นบี) ตามจารีต
ธรรมเนียมแบบมสุลิมมลายคูงเดิม 

ในวัฒนธรรมลูกผสมแบบอะมีบา ท าใหเ้กิดพืน้ที่ทางวัฒนธรรมใหม่ขึน้คือ “วัฒนธรรม
มสุลิมไทยภาคกลาง” ซึ่งปรากฏชดัอยู่ในการแสดงพืน้บา้นที่ไดร้บัอิทธิพลจากการแสดงของมสุลิม
หลายอย่างเช่น ล าตดั  ดิเกรเ์รียบ  นาเสปฯ การผสมผสานวัฒนธรรมไทยเขา้ไปในการแสดงของ
มสุลิมมลายูที่อาศยัอยู่ในภาคกลาง แสดงถึงการปรบัตวัของมสุลิมมลายูเพื่อใหส้งัคมไทยยอมรบั 
การมีพืน้ที่สนทนาทางวัฒนธรรม (cultural space) ท าใหเ้กิดการปรบัตัวซึ่งกันและกันระหว่าง
วฒันธรรม จนเกิดความลงตัวทางวฒันธรรม เช่นการแสดงอุเละหน์บี การแสดงพืน้บา้น “ล าตัด” 
ซึ่งเป็นตัวอย่างที่ชัดเจนในการสนทนาระหว่างวัฒนธรรม การเกิดเสียง “เอ็งเง” ซึ่งเป็นเอือ้น
ลกูผสมที่เกิดขึน้จากการปรบัการเอือ้นแบบมลายูกับท านองเพลงไทยเดิม และในส่วนของเครื่อง
บชูาครูในพิธีกรรม 

บทบาทและสถานภาพของการแสดงอุเละหน์บี มีเหตุปัจจัยมาจากเกิดจากการยึดมั่น
ศรทัธาแนวทางค าสอนสายซูฟียก์อดิรียะฮข์องแช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรีย ์ความเชื่อในเรื่องของ “ครู” 
เป็นสื่อเขา้หาพระเจา้ในแนวทางแบบส านกัซูฟีย ์ ค าสั่งของครูถือเป็นสิ่งที่ตอ้งปฏิบติัตาม (วายิบ) 
ซึ่งส่งผลถึงทัง้ในโลกนี ้และโลกหนา้ ท าใหก้ารเกิดแบบแผนประเพณีในสงัคม ความคิดในแนวทาง
ของการอนุรกัษ์นิยมที่รกัษาประเพณีและความเชื่อของมสุลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ มีการส่งต่อรุ่น
ต่อรุ่นในลกัษณะท าใหด้อูยู่ใหเ้ห็น ส่งผลให้คนรุ่นใหม่ไดซ้ึมซบัวฒันธรรมไปโดยปริยาย ส่งผลถึง
โดยตรงกับการแสดงอุเละห์นบี ซึ่งท าหน้าที่ รับใช้สนองตอบในฐานะพฤติกรรมของมนุษย ์               
มีบทบาท และสถานภาพ ในดา้นต่าง ๆ โดยสอดรบักับพิธีกรรมและประเพณีความเชื่อของมสุลิม
สายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ ส่งผลเก่ียวเนื่องเป็นห่วงลูกโซ่ถึงองค์ประกอบด้านต่าง ๆ ของการแสดง            
อุเละห์นบีด้วย เช่นกลองร  ามะนา การสืบทอดอุเละห์นบี รวมถึงการด ารงอยู่และพลวัต ถึงซึ่ง
สอดคลอ้งกับประพจนใ์นทฤษฏีปรากฏการณ์นิยม (phenomenology) ว่า “ประเพณีทางสงัคม
เป็นตัวก าหนดพฤติกรรมของคนในสงัคม” นอกจากนีป้รากฏการณ์ทางสงัคมและพลวัตของการ
แสดงอุเละหน์บียังมีความสอดคลอ้งกับประพจนใ์นทฤษฎีปรากฏการณ์นิยมที่กล่าวว่า “ความ
ตอ้งการหรือความคิดเห็นของคนในสงัคมส่งผลถึงการเปลี่ยนแปลงในสงัคม” พลวตัของการแสดง
อเุละหน์บี การฟ้ืนฟอูเุละหน์บีในปี พ.ศ. 2520 ประสบความส าเรจ็และสง่ผลถึงปัจจุบนันีเ้นื่องจาก
การความคิดและความตอ้งการของคนในวฒันธรรมเป็นแรงขบัเคลื่อนส าคญั 
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อิหม่ามบุญญา ศรีสมาน อิหม่ามประจ ามสัยิดอาลียิดดารอยน ์ผูน้  าสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์ 
เป็นผูม้ีทัศนะในการขับเคลื่อนทางวฒันธรรม ผลกัดันการแสดงอุเละหน์บีสู่สงัคมภายนอกท าให้
บทบาทของการแสดงอเุละหน์บีเปลี่ยนจากบทบาทของเพลงพิธีกรรม ไปสู่วฒันธรรมดนตรีมสุลิม
ที่แสดงความเป็นตัวตนของมุสลิมสายซูฟียก์อดิรียะฮ ์เปิดกวา้งสู่สงัคมภายนอก มีพลวัตมาโดย
ล าดับตั้งแต่การฟ้ืนฟูในระดับชุมชน การปรับให้การแสดงอุเละห์นบีของทุกชุมชนของมุสลิม        
สายซูฟีย์กอดิรียะฮ์ในภาคกลางเป็นระเบียบแบบแผนเหมือนการแสดงอุเละห์นบีแบบ                         
จ.พระนครศรีอยุธยา ผูว้ิจยัไดเ้รียกวิธีการนีว้่า “Ayutthayanization” ซึ่งเป็นกระบวนการส าคญัใน
การสรา้งเอกภาพ และพัฒนาจนกลายเป็นมหกรรมกลองร  ามะนาที่มีผูแ้สดงนับรอ้ยคนในงาน        
มโูหลดปากเดือน   และยงัขยายผลการแสดงอเุละหน์บีไปในระดบัการปกครองส่วนทอ้งถิ่น ระดบั
จงัหวดั งานวฒันธรรมพหุสงัคมต่าง ๆ ศนูยก์ารเรียนรูบ้า้นของพ่อ ตลอดจนการจดัโครงการชมุชน
คุณธรรม (การอนุรกัษ์กลองร  ามะนา) ที่มีส่วนผลักดันใหก้ารแสดงอุเละหน์บีไดก้ลายเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมระดับชาติในอนาคต การแสดงอุเละห์นบีไม่เคยหยุดนิ่งและพลวัตอยู่เสมอ          
ทัง้นีก้ิจกรรมทัง้หมดเกิดจากการผลกัดนัจากตวัแปรบุคคลภายในสงัคมทัง้ความคิดวิสยัทศันข์อง
ผูน้  าและความรว่มมือรว่มใจของศาสนิกทัง้หลาย  ท าใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงในสงัคมอย่างชดัเจน 

ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ประโยชน ์
งานวิจัยเล่มนีเ้หมาะส าหรบัในการศึกษาวฒันธรรมดนตรีของมุสลิมไทยภาคกลางที่มี

แนวคิดของการปรับตัวทางวัฒนธรรมในแบบวัฒนธรรมลูกผสม สามารถเป็นแนวทางของ
การศึกษาแสดงดนตรีของมสุลิมประเภทต่าง ๆ หรือวฒันธรรมดนตรีในกลุ่มชาติพนัธุอ่ื์นที่มีความ
เชื่อมโยงกับดนตรีไทย นอกจากนีเ้ป็นขอ้มูลเบือ้งตน้ในการประกอบการศึกษาวฒันธรรม สภาพ
สังคม ความเชื่อ พลวัตและปรากฏการณ์ ของมุสลิมไทยเชือ้สายมลายูในภาคกลางซึ่งมีความ
เฉพาะตวั มีความหลากหลายของส านกัคิดในศาสนาอิสลาม    

ข้อเสนอแนะในการศึกษาคร้ังต่อไป 
1. การศึกษาวฒันธรรมดนตรีของมสุลิมไทยภาคกลางควรท าความเขา้ใจในหลกัค าสอน 

ตลอดจนความเชื่อเฉพาะกลุ่มของนิกายหรือส านักคิด และกลุ่มชาติพันธุ์ที่จะศึกษาใหช้ัดเจน 
เนื่องจากในประเทศไทยความหลากหลายของส านักคิดในศาสนาอิสลาม ซึ่งเป็นประโยชนอ์ย่าง
มากต่อผูว้ิจยัและบคุคลขอ้มลูในสนามวิจยั 
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2. ควรมีการศึกษาในวัฒนธรรมดนตรีของมุสลิมในภาคกลางแขนงอ่ืน  ๆ ซึ่งยังขาด
การศึกษาและเก็บขอ้มูลทัง้ในเบือ้งตน้และเชิงลึกเช่น ดิเกรฟ์ะหน ่า ปันตน มัจญรู๊ด เป็นตน้ ซึ่งมี
มิติทางวฒันธรรมที่ทบัซอ้นกบัวฒันธรรมดนตรีไทย 

3. ผูว้ิจัยควรมีพืน้ฐานในดา้นศัพทท์างศาสนาอิสลามทัง้ภาษาอาหรบัและภาษามลายู
เพื่อความเขา้ใจในการสื่อสารซึ่งเป็นประโยชนใ์นการสื่อสาร การจัดกระท าและวิเคราะหข์อ้มูล



 

บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
 

 

Barth Fedrik. (1969). The Social Organisation of Culture Difference. London: George Allen 
and Unwin.  

Bhabha Homi K. (1994). The Location of Culture. London: Routledge.  
Glazer, และ Moyniha DP. (1963). Beyond the melting pot: the Negroes, Puerto Ricans, 

Jews, Italians, and Irish of New York City. Cambridge: MA: MIT Press 1970.  
Husserl E. (1963). Ideas: A General Introduction to Pure Phenomenology. New York: 

Collier Books.  
Lomax  A. (1958). An Introduction to Research in Music. Washington D.C. : The Cathoric 

University of American Press.  
Mackey John Wisdom. (1955). Country Music Performance in Northern Nova Scotra. 

Canada: University of Newfoundland.  
Myers-Moro Pamela. (1988). The music and Musicians in Contemporary Bangkok: An 

Ethnography. California: University of California at Berkeley.  
Robertson Roland. (1992). Globalization: Social Theory and Global Culture. London: Sage 

Publications.  
กาญจนา อินทรสนุานนท.์ (2534). การรอ้งเพลงประกอบการแสดง. ศิลปวฒันธรรมไทย(15), 67. 
คมลกัษณ ์ไชยยะ. (2560). แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุรี่ย:์ พิธีกรรมความเชื่อของชาวมสุลิมภเูขาทอง 

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา. พระนครศรีอยธุยา: มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนครศรีอยธุยา.  
งามพิศ สตัยส์งวน. (2558). การวิจยัทางมานษุยวิทยา (7). กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ์

จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  
จารุวรรณ ข าเพชร. (2555). ชาติพนัธุใ์นกรุงเทพมหานคร. กรุงเทพมหานคร: คณะสงัคมศาสตร ์

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  
จฑุาศิร ิยอดวิเศษ. (2553). การอนุรกัษแ์ละพฒันาดนตรีในศิลปะการแสดงพืน้บา้นไทยมสุลิม

กรุงเทพมหานคร. บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหาสารคาม, มหาสารคาม. (ดษุฎีนิพนธ ์
ปร.ด. ).  

ฉตัรสมุาลย ์กบิลสิงห.์ (2521). ศาสนา ตอนที่ 2: ศาสนาอิสลาม. กรุงเทพมหานคร: คณะศิลป
ศาสตร ์มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร.์  

 



  
 
 

290 

 

เฉลิมศกัดิ์ พิกลุศรี. (2538). วิธีการศึกษาดนตรีพืน้บา้น ดนตรีไทยอดุมศกึษา ครัง้ที่ 26 (90-92). 
กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพอ์มัรนิทรพ์ริน้ติง้. 

ชาวตน้สน. (2518). การสรา้งมสัยิด ประวติัมสัยิดตน้สน (1). กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพไ์ชยวฒัน.์ 
ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต.์ (2543). มานษุยดนตรีวิทยา ดนตรีพืน้บา้นภาคใต.้ นครปฐม: วิทยาลยัดรุยิางค

ศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล.  
ดาวดู อิบนี่อบัดลุเลาะห.์ (2546). ชีวประวติัและผลงานของบรมครูนามอโุฆษ แช็คมฮูมัหมดัอาลี ชกุ

ร่ี. ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ.์  
เด่นดวง พุ่มศิร.ิ (2524). อิทธิพลของวฒันธรรมอื่นที่มีต่อเพลงพืน้บา้นของไทย. กรุงเทพมหานคร: 

วิทยาลยัครูจนัทรเกษม.  
นงคน์ชุ ไพรพิบลูยก์ิจ. (2542). ลิเก. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพค์อมแพ็คปริน้.  
นิยพรรณ วรรณศิริ. (2540). มานษุยวิทยาสงัคมและวฒันธรรม. กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร.์  
นิรนัดร ์ขนัธวิธิ. (2542). การศกึษาเปรียบเทียบความเชื่อและการปฏิบติัทางศาสนาของชาวมสุลิมใน

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา. มหาวิทยาลยัมหิดล, นครปฐม. (วิทยานิพนธ ์อ.ม.).  
บนัฑิตย ์สะมะอนู. (2551). มสุลิมกบัการอยู่ร่วมกนัในสงัคมไทย. กรุงเทพมหานคร: ศนูยม์สุลิม

ศกึษา สถาบนัเอเชียศึกษา จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั.  
ประทีป สาวาโย. (2545). สิบเอ็ดศาสนาของโลก. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร.์  
ประเวศ วะสี. (2537). ส านกัเสรมิศกึษาและพฒันาการสงัคม. กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร.์  
ปราณี วงษเ์ทศ. (2529). พืน้บา้นพืน้เมือง (2). กรุงเทพมหานคร: เรือนแกว้การพิมพ.์  
ปิยนาถ บุนนาค. (2555). ประวติัศาสตรร์่วมของมสุลิมไทยมองผ่านสายตระกลู: หลากหลาย

มมุมอง: มสุลิมในแผ่นดินไทย. กรุงเทพมหาานคร.  
พระยาอนมุานราชธน. (2515). ชาติ ศาสนา และวฒันธรรม. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพบ์รรณาคาร.  
พลาดิศยั สิทธิธัญกิจ. (2523). ลิเก. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพบ์นัทกึสยาม.  
มนตรี ตราโมท. (2540). การละเลน่ของไทย (5). กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพม์ติชน.  
มหาวิทยาลยัศิลปากร, กรุงเทพมหานคร. (วิทยานิพนธ ์ส.ม. ).  
มานพ วิสทุธิแพทย.์ (2533). ดนตรีไทยวิเคราะห.์ กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเ์รือนแกว้การพิมพ.์  
มฮุมัหมดัซอและฮ ์อลัมนุจัญิด. (2555). สิ่งตอ้งหา้มที่หลายคนมองเป็นเรื่องเล็ก. กรุงเทพมหานคร: 

 



  
 
 

291 

 

ศนูยห์นงัสืออิสลาม.  
เมาดดีู อบลุอะลา. (2525). อิสลามในปัจจุบนั. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ ์อลั-ญิฮาด.  
รชันี สาดเปรม. (2519). บทบาทของชาวไทยมสุลิมในภาคกลางและภาคใตข้องประเทศไทย  

วาสิษฐ์ จรณัยานนท.์ (2522). เอกสารประกอบค าบรรยายวิชาองคป์ระกอบดนตรีสากล. 
กรุงเทพมหานคร: วิทยาลยัครูบา้นสมเด็จเจา้พระยา.  

วิชา เชาวศิ์ลป์. (2543). ท านองเพลงล าตดัและเพลงพืน้บา้นอ่ืน ๆ ที่ปรากฏในล าตดั. 
กรุงเทพมหานคร: สถาบนัราชภฏัจนัเกษม.  

วิโรจน ์นาคชาตรี. (2555). ปรชัญาการปกครองแนวศาสนา (1). กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพ์
มหาวิทยาลยัรามค าแหง.  

สงดั ภเูขาทอง. (2532). การดนตรีไทยและทางเขา้สู่ดนตรีไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเ์รือนแกว้
การพิมพ.์  

สมคิด มณีวงศ.์ (2516). มสุลิมไทย. วรสารมิตรสมัพนัธ,์ 1(มิถนุายน-สิงหาคม ), 5. 
สมจยั อนมุานราชธน. (2550). อลัอิสลาม. กรุงเทพมหานคร: กรมเอเชียใต ้ตะวนัออกกลางและ

แอฟรกิา กระทรวงการต่างประเทศ.  
สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานภุาพ. (2505). สาสน์สมเด็จ. พระนคร: องคก์ารคา้ของครุุสภา.  
 สมยัรตันโกสินทร ์พ.ศ. 2325-2453 

สาโรช บวัศรี. (2521). หนงัสือความรูส้  าหรบัครูเรื่องบรูณาการ. กรุงเทพมหานคร: รุง่เรืองสาสน์.  
สภุาพรรณ พลอยบุษย.์ (2547). การศึกษาดนตรีในพิธีแห่เจา้เซ็น. บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรี

นครนิทรวิโรฒ, กรุงเทพมหานคร. (ปรญิญานิพนธ ์ศป.ม.(มานษุยดรุยิางควิทยา)).  
เสาวนีย ์จิตตห์มวด. (2531). กลุม่ชาติพนัธุ:์ ชาวไทยมสุลิม. กรุงเทพมหานคร: กองทนุสง่ารุจิระ

อมัพร.  
เสาวนีย ์จิตตห์มวด. (2535). วฒันธรรมอิสลาม (3). กรุงเทพมหานคร: กองทนุสง่ารุจิระอมัพร.  
หวน พินธุพนัธ.์ (2547). ประวติัศาสตรเ์มืองนนทบรุี. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร.์  
อบ ูมรัศรู. (2531). จรยิธรรมอิสลาม (2). กรุงเทพมหานคร: ส านกัคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ.  
อบ ูอาดิล ชะรีฟ อลัฮาดีย.์ (2546). การเกิดส านกัคิดต่างๆ ในอิสลาม. กรุงเทพมหานคร: ศนูย์

วฒันธรรมสถานเอกอคัรราชทตูสาธารณรฐัอิสลามแห่งอิหรา่นประจ ากรุงเทพมหานคร.  
อรุณ ศิรพินัธุ.์ (2533). บทบาทอิหม่ามในการพฒันาชมุชน: ศึกษาเฉพาะจงัหวดัสงขลา. สงขลา: 

 



  
 
 

292 

 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
อารง สทุธาศาสตร.์ (2523). ปัญหาการเมืองสว่นภมูิภาคและชนกลุม่นอ้ย. นนทบรุี: 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช.  
อาลี เสือสมิง. (2556). อารยธรรมอิสลาม. กรุงเทพมหานคร: ศนูยห์นงัสืออิสลาม.  

 
 

 



 



 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล จกัรพงษ ์กลิ่นแกว้ 
วัน เดือน ปี เกิด 8 Jan 1980 
สถานทีเ่กิด จงัหวดักรุงเทพมหานคร 
วุฒกิารศึกษา ศป.ม. (มานุษยดรุยิางควิทยา)  

กศ.บ. (ดรุยิาคศาสตรไ์ทย) 
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 85 ประเสรฐิมนกูิจ19 แยก11 ถนนประเสรฐิมนูกิจ แขวงจรเขบ้วั เขต

ลาดพรา้ว กรุงเทพมหานคร 10230 
ผลงานตีพิมพ ์ - 
รางวัลทีไ่ด้รับ -   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญรูปภาพ
	บทที่ 1 บทนำ
	ภูมิหลัง
	จุดประสงค์การวิจัย
	ความสำคัญของการวิจัย
	ขอบเขตของการวิจัย
	ข้อตกลงเบื้องต้น
	นิยามศัพท์เฉพาะ
	กรอบแนวคิดการวิจักรอบแนวคิดงานวิจัย

	บทที่ 2 เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	1. เอกสาร และตำราวิชาการที่เกี่ยวข้อง
	1.1 เอกสารเกี่ยวกับวัฒนธรรม และสังคม
	1.2 เอกสารเกี่ยวกับศาสนาอิสลาม และวัฒนธรรมอิสลาม
	1.3 เอกสารเกี่ยวกับความเป็นมาของมุสลิมในประเทศไทย
	1.4 เอกสารเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีมุสลิม
	1.5 เอกสารเกี่ยวกับองค์ประกอบของดนตรี

	2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	3. ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

	บทที่ 3 วิธีการดำเนินการศึกษาค้นคว้า
	การเก็บรวบรวมข้อมูล
	การศึกษาและการจัดกระทำข้อมูล
	การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปและอภิปรายผล
	การนำเสนอข้อมูล

	บทที่ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล
	1. ประวัติความเป็นมาของการแสดงอุเละห์นบี สภาพปัจจุบันและบริบททางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้อง
	1.1 ความเป็นมาของการแสดงอุเละห์นบี
	1.1.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงอุเละห์นบี
	1.1.2 ลำดับขั้นตอนของการแสดงอุเละห์นบี
	1.1.3 การแต่งกาย
	1.1.4 ความเชื่อในการแสดงอุเละห์นบี

	1.2 สภาพปัจจุบันของอุเละห์นบีในจังหวัดต่างๆ ในภาคกลางของประเทศไทย
	1.2.1 การแสดงอุเละห์นบีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา
	1.2.2 การแสดงอุเละห์นบีในจังหวัดนนทบุรี
	1.2.3 การแสดงอุเละห์นบีในจังหวัดปทุมธานี
	1.2.4 การแสดงอุเละห์นบีในกรุงเทพมหานคร

	1.3 บริบททางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับอุเละห์นบี
	1.3.1 งานโฮ้ลมูโหลดปากเดือน
	1.3.2 งานขึ้นเปลเด็ก
	1.3.3 งานเข้าสุนัตหรืองานมาโซ๊ะยาวี
	1.3.4 งานแต่งงาน (งานนิกะห์วาลีเมาะห์)
	1.3.5 งานบำเพ็ญกุศลแด่ผู้ล่วงลับ


	2. องค์ประกอบทางดนตรีของอุเละห์นบี
	2.1 เครื่องดนตรี
	2.1.1 กลองรำมะนา
	2.1.2 เครื่องประกอบจังหวะ

	2.2 การขับร้องและการเอื้อน
	2.2.1 การเอื้อน (อีเงะห์) เสียงอา
	2.2.2 การเอื้อน (อีเงะห์) เสียงอี
	2.2.3 การเอื้อน (อีเงะห์) เสียงอู
	2.2.4 การเอื้อน (อีเงะห์) เสียงเอ
	2.2.5 ลักษณะของการเอื้อน (อีเงะห์) เสียงออ
	2.2.6 การเอื้อน (อีเงะห์) เสียงเอ็งเง

	2.3 ทำนองที่ใช้ในอุเละห์นบี
	2.4 บทร้องอุเละห์นบี
	2.5 หน้าทับ

	3. ปรากฏการณ์ทางสังคมและพลวัตของอุเละห์นบีผ่านมิติทางดนตรี
	3.1 บทบาทและสถานภาพอุเละห์นบีในสังคมมุสลิมไทยสายซูฟีย์กอดิรียะฮ์
	3.2 ปรากฏการณ์ทางสังคมและพลวัตทางสังคมของอุเละห์นบี


	บทที่ 5  สรุป อภิปราย และข้อเสนอแนะ
	สรุปผลการศึกษาวิจัย
	อภิปรายผล
	ข้อเสนอแนะในการนำผลวิจัยไปใช้ประโยชน์
	ข้อเสนอแนะในการศึกษาครั้งต่อไป

	บรรณานุกรม
	ประวัติผู้เขียน

