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บทคัดย่อภาษาไทย 

ช่ือเร่ือง อตัลกัษณ์เพลงมอญปากเกร็ด 
ผู้วิจยั ภริูศ ขาวปลืม้ 
ปริญญา ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
ปีการศกึษา 2562 
อาจารย์ท่ีปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วีระ พนัธุ์เสือ  

  
การศึกษาเร่ือง  อตัลกัษณ์เพลงมอญปากเกร็ด  มีวตัถุประสงค์ในการศึกษาดงันี  ้1.)เพ่ือศึกษา

ประวัติความเป็นมาของเพลงมอญปากเกร็ด   2.)เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ ด้านท านองเพลงมอญปากเกร็ด โดย
สงัเคราะห์และวิเคราะห์จาก ต าราเอกสาร การสงัเกตและการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ  ผู้ รู้ในพืน้ท่ีท่ีเก่ียวข้องกบัอตั
ลกัษณ์ทางการบรรเลงท่ีอยูใ่นพืน้ท่ี อ าเภอปากเกร็ด ผลการวิจยัพบวา่เพลงมอญปากเกร็ดเกิดขึน้เม่ือใดไมท่ราบ
แน่ชดัแต่พบหลกัฐานของวงป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดครัง้แรกเม่ือมีการบรรเลงในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั  ณ  พระเมรุมาศท้องสนามหลวง เม่ือพ.ศ. 2453  โดยวงดนตรีป่ีพาทย์มอญ
ของ พระยาพิไชย  บุรินทรา  ซึ่งในวงป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชย บริุนทรา มีนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงและเป็นนกั
ประพนัธ์เพลงมอญหลายคน     เช่น ครูบญุทิว  ศิลปะดริุยางค์  ครูสืบ หะหวงั   ครูจ าปา  กลิ่นชัน้  ครูทัง้สามคน
เป็นผู้ประพันธ์เพลงมอญของอ าเภอปากเกร็ดไว้มากมายหลายเพลงแต่ในปัจจุบนัไม่ค่อยมีใครน าเพลงมอญ
ปากเกร็ดมาบรรเลงเน่ืองจากมีเพลงมอญใหม่ๆท่ีนักดนตรีรุ่นใหม่ประพันธ์กันเยอะ  มีเพียง  3 เพลงท่ียังมีนัก
ดนตรีป่ีพาทย์มอญในปากเกร็ดยงับรรเลงอยู่ คือเพลง มอญส าออย  เพลงพญาลิงหาว เพลงฉ่ิงใหญ่ ซึ่งเพลงทัง้ 
3 เพลงเป็นเพลงเก่าแก่ท่ีประพันธ์โดยนักดนตรีในวงป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชย  บุรินทรา เพลงมอญ
ส าออย  ครูบุญทิว  ศิลปะดุริยางค์  เป็นผู้ประพนัธ์ เพลงพญาลิงหาว  ครู สืบ  หะหวงั  และครู จ าปา  กลิ่นชัน้ 
ร่วมกนัประพนัธ์ เพลงฉ่ิงใหญ่เป็นเพลงท่ี ครูบญุทิวน าเอาเพลงของเก่าซึ่งไม่เป็นท่ีแน่ชดัว่าครูสืบครูจ าปา   หรือ 
ครูสมบตัิ จิตบรรเทาเป็นผู้แต่งไว้แต่เดิมแต่ท่ีชดัเจนคือครูบุญทิวน ามาปรับปรุงใหม่  ในด้านอตัลกัษณ์ด้านการ
ด าเนินท านองเพลงมอญปากเกร็ดนัน้ พบว่าเพลงมอญปากเกร็ดทัง้สาม   เพลงท่ีเหลืออยู่นัน้ เป็นเพลงท่ีมีการ
ผสมผสานกนัระหว่างเพลงบงัคบัทางและเพลงด าเนินท านองเป็นลกัษณะเพลงประเภทเพลง  2 ชัน้ออกเพลงเร็ว
ชัน้เดียว ใช้บรรเลงในโอกาสความบนัเทิงทัว่ไป ลกัษณะของการด าเนินท านองเพลงเป็นการด าเนินท านองท่ีไม่
สลบัซบัซ้อนแต่สามารถส่งส าเนียงมอญได้ชดัเจนและเป็นอตัลกัษณ์ทางการบรรเลงท่ีส าคญัของเพลงมอญทัง้
สามเพลง  
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The study of “The Identity of Mon Pakkred song was conducted with the aim to study 

the history and background of Pakkred Mon music performance and to study the identity of Pakkred 
Mon music performance. The process includes analysis and synthesis of the content from 
documents, observation, and interview with the experts in the areas related to the identity of music 
performance in Pakkred District. According to the results, it is not known when exactly Pakkred 
Gamelan Orchestra originate, but the earliest evidence shows that there was the performance of this 
kind of band during the royal funeral ceremony of King Chulalongkorn the Great at the royal funeral 
pyre located at Sanam Luang in the year 1910. This Pakkred Mon Gamelan Orchestra belonged to 
Phraya Phichai Burintra, the master of Mon Gamelan who had been the teacher of many famous Mon 
Gamelan musicians, including those who composed Mon Gamelan songs, such as Master Boontew 
Silapaduriyang, Master Suep Hawang, and Master Champa Klinchan. These musicians had 
composed many Mon songs of Pakkred District. Today, Pakkred Mon songs are rarely performed. 
Only 3 of them are still played today: “Mon Sam-oy” “Phaya Ling Hao” and “Ching Yai.” The 
composers of these songs are: Mon Sam-oy – composed by Master Boontew Silapaduriyang Phaya 
Ling Hao – composed by Master Suep Hawang and Master Champa Klinchan Ching Yai – Re-
arranged by Master Boontew (it might have been originally composed by Master Suep, Master 
Champa or Master Sombat Chitbanthao) As for the identity of playing the melody line of Mon Pakkred 
songs, it was found that the above 3 songs are a mixture between mandatory style (Pleng Bangkap 
Thang) and Melody Line style (Pleng Damnoen Thamnong). The overall tempo is 2 chan, but the 
beginning of the song is rather fast, or 1 chan. These songs are performed in general occasions. The 
melody line is not complicated and one can easily recognize the Mon or Khmer tone in it, which is the 
most significant identity of the three songs. Large circle gong is played during the intro of the songs. 
The other musical instruments followed afterward. The performing of Gong is a mixture between Thai 
and Mon style.  
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บทที่ 1  

บทน า 
ภมิูหลัง 

เพลงมอญเป็นมรดกท่ีแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาอนัเฉลียวฉลาดลึกซึง้ยิ่งของบรพบุรุษ

ชาวมอญท่ีมาตัง้ถ่ินฐานอยู่ในประเทศไทยและมีการผสมผสานวฒันธรรมจนกลายเป็นวฒันธรรม

ดนตรีไทย มีหลักฐานปรากฏว่าเร่ิมมีการสืบทอดการบรรเลงเพลงมอญมาตัง้แต่สมัยกรุง

รัตนโกสนิทร์ตอนต้นคือในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหล้านภาลยั วฒันธรรมท่ีสืบสานมา

อย่างยาวนานเช่นนีย้่อมมีคณุค่าและมีความหมายต่อกลุ่มชนท่ีเป็นเจ้าของวฒันธรรม ดนตรีเป็น

ศิลปะความงานท่ีจดัว่าเป็นสนุทรียะท่ีท าให้ผู้ ฟังบงัเกิดความซาบซึง้และสะเทือนใจขึน้ได้ ค ากลา่ว

เช่นนีแ้สดงให้เห็นถึงความลุ่มลึกของดนตรี ซึ่งได้รับการยอมรับจากผู้ ซึ่งใช้ชีวิตอยู่กับดนตรีจน

สามารถท่ีจะพิสจูน์ให้เห็นถึงสจัธรรมดงักลา่ว (ธนิต อยู่โพธ์ิ.  2530: 131)  บทบาทหน้าท่ีท่ีเห็นได้

ชดัเจนของเพลงมอญคือใช้ประกอบพิธีกรรม การแสดงการละเล่นต่างๆและยงัใช้ขบักล่อมเพื่อ

ความร่ืนเริงบนัเทิงใจ เพลงมอญนัน้ในปัจจุบนัมีความสมัพนัธ์กับวิถีชีวิตของคนไทย ทัง้ในด้าน

ศาสนา พิธีกรรมและกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีใช้ในสงัคมไทยนอกจากนัน้แล้วยังใช้ประกอบการแสดง

เช่นเดียวกบัดนตรีไทยซึง่เพลงมอญยงัจดัเป็นดนตรีมีการบรรเลงกนัยู่ทัว่ไปในประเทศไทยและยงั

เป็นศิลปะดนตรีท่ีส าคญัในด้านวฒันธรรมเก่ียวเนืองกบัจารีตประเพณีท่ีส าคญัในชีวิตประจ าวนั

ของคนไทยด้วยเช่นกนั 

ดนตรีมอญเป็นอีกวฒันธรรมหนึ่งของมอญท่ีนิยมปฏิบตัิกนัอยู่ในสงัคมท่ีเห็นได้ชดัและ

เป็นวฒันธรรมท่ีปฏิบตัิรวมกนัโดยตลอดกบัขนบธรรมเนียมประเพณีและวฒันธรรมความบนัเทิง 

ซึ่งวัฒนธรรมของชาวมอญท่ีใช้ป่ีพาทย์มอญประกอบและยังพบว่าใช้บรรเลงอยู่ปัจจุบันได้แก่ 

มอญร า ซึง่เป็นนาฏศิลป์ชัน้สงูของชาวมอญให้แสดงในงานส าคญั เช่น ต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง 

ร าหน้าศพ คนมอญเรียกการแสดงนีว้่า ปัวฮะเป่ิน ปัว แปลว่า มหรสพ ฮะเป่ิน แปลว่า ตะโพน ซึ่ ง

แปลตรงๆ หมายถึง งานแสดงมหรสพท่ีอาศยัตะโพนเป็นหลกั ในการแสดงนัน้นกัดนตรีและผู้ ร า

จะต้องเข้าใจกนัโดยผู้ร าจะต้องทิง้มือให้ลงกบัจงัหวะของตะโพน นอกจากนีย้งัใช้ประกอบพิธีร าผี 

ซึง่เป็นวิธีใช้ส าหรับการแก้บนเม่ือมีคนในบ้านสญูหายหรือมีเหตรุ้ายเกิดขึน้ในบ้านเป็นการขอขมา
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ลาโทษต่อผีประจ าตระกลูในกรณีท่ีคนในบ้านท าผิดผี ใช้บรรเลงในพิธีศพและใช้ประกอบพิธีกรรม

ท่ีเก่ียวกบัพิธีทางศาสนาและความเช่ือ (สายสนีุย์ ขาวปลืม้.  2544: 3) 

วงป่ีพาทย์มอญในอดีตได้รับการพัฒนาและฟื้นฟูในสมัยรัชกาลท่ี 6 โดยครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น าเพลงส าเนียงมอญออกมาเผยแพร่โดยใช้วงป่ีพาทย์มอญ

ประโคมงานศพทัว่ๆไป และได้ปรับปรุงรูปแบบของวงป่ีพาทย์มอญ ให้มีทัง้วงป่ีพาทย์มอญเคร่ือง

ห้าวงป่ีพาทย์มอญเคร่ืองคูแ่ละวงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ เช่นเดียวกบัวงป่ีพาทย์ของไทย ท าให้ป่ีพาทย์

มอญเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัของนกัดนตรีไทย ทัว่ไป (วฒุิชยั ชยัวฒุิ.  2540: 23) 

ปัญญา รุ่งเรือง กล่าวว่า “วงป่ีพาทย์มอญมานิยมกนัจริงๆ เม่ือหลวงประดิษฐ์ไพเราะน า

ป่ีพาทย์มอญมาประโคมศพทัว่ไป โดยท่านได้ศกึษาเพลงมอญจากครูสุ่ม เจริญดนตรีและสอนให้

ลูกศิษย์เป็นจ านวนมาก จากนัน้มาป่ีพาทย์มอญก็แพร่หลายไปทัง้ประเทศ” (ปัญญา รุ่งเรือง.  

2545: 57) 

ประวัติความเป็นมาของเพลงมอญนัน้เดิมทีเพลงมอญมีต้นก าเนิดมาจากปทุมธานี 

นบัว่าจงัหวดัปทุมธานีมีช่ือเสียงในด้านการบรรเลงมาโดยตลอดโดยเฉพาะการใช้ “มือฆ้อง” ซึ่ง

เป็นเคร่ืองมือท่ีมีความโดดเด่นและมีเอกลกัษณ์เฉพาะของท านองดนตรีมอญในวงป่ีพาทย์ การ

บรรเลงท านองเพลงท่ีเกิดจากการบรรเลงเพลงมอญ ถ้าบรรเลงได้ถูกต้องตามลกัษณะของการ

บรรเลงตามรูปแบบดัง้เดิมท่ีนกัดนตรีมอญได้ถ่ายทอดไว้จะได้เพลงส าเนียงมอญท่ีไพเราะ 

เพลงมอญเข้ามามีบทบาทในสงัคมชาวบ้านในประเทศไทยตัง้แตเ่ม่ือใด ไม่มีใครสามารถ

ตอบได้แต่เร่ืองท่ีเพลงมอญเข้ามามีบทบาทในงานหลวงของประเทศไทยเป็นครัง้แรกทราบว่ามี

ลายพระหัตถ์ของ สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ อธิบายได้ว่า “เพลงมอญท าในพิธีของ

หลวงครัง้แรกเม่ืองานพระศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ด้วยทลูกระหม่อมทรงพระราชด าริ

ว่า สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมชินีมีเชือ้สายมอญจึงโปรดให้มีเพลงมอญป่ีพาทย์มอญเพิ่มขึน้ 

ปัจจุบันนีท่ี้ใช้ป่ีพาทย์มอญนัน้ส่วนใหญ่จะเก่ียวข้องกับพิธีกรรม เช่น งานศพ พิธีร าผี และใช้

ประกอบร ามอญ ซึ่งในงานมงคลต่างๆ ไม่นิยมใช้ เน่ืองจากเช่ือว่าวงป่ีพาทย์มอญต้องใช้บรรเลง

เฉพาะในงานอวมงคลเท่านัน้ วงป่ีพาทย์มอญในปัจจบุนัมีบทบาทมากในสงัคมไทยจนกลายเป็น

วงดนตรีท่ีบรรเลงอยู่ทั่วไป และยังเป็นศิลปะดนตรีไทยอีกชนิดหนึ่งท่ีมีความส าคัญในด้าน
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ศิลปวฒันธรรมท่ีเก่ียวข้องกับวฒันธรรมประเพณีท่ีส าคญัในชีวิตประจ าวนัของคนไทย  (สมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ.  2505: 107) 

คนมอญเป็นคนท่ีมีความเป็นระเบียบเรียบร้อยสงัเกตเห็นได้ชัดเจนคือ พูดช้าๆ เนิบๆ  

และพิถีพิถนัพดูอ่อนน้อมตรงไปตรงมาเป็นเอกลกัษณ์อยา่งหนึ่งของคนมอญซึง่จะสงัเกตเุห็นได้ว่า

คนมอญไม่ว่าจะเป็นกการแสดงนาฏศิลป์หรือดนตรีมอญจะมีลกัษณะท่ี เช่ืองช้าอ่อนหวานถ้าเป็น

นาฏศิลป์ก็จะเยือ้งกายอย่างเช่ืองช้า เป็นดนตรีลกัษณะการด าเนินท านองจะเคลื่อนท านองไป

อยา่งช้าๆไม่ด าเนินท านองไปอย่างรวดเร็วเหมือนเพลงไทส าเนียงเพลงมอญบง่บอกถึงความตวัตน

ของคนมอญในเร่ืองของกิริยาท่าทางของชาวมอญ (พิศาล บญุผกู.  2562: สมัภาษณ์) 

วฒันธรรมดนตรีมอญถูกกลืนหายไปจากสภาพการผสมผสานของวฒันธรรมเก่าและ

วฒันธรรมใหม่ท่ีเข้ามามีบทบาทในสงัคมไทยท าใหอตัลกัษณ์ของการบรรเลงเพลงมอญเกิดการ

ผสมผสานขาดความเป็นอตัลกัษณ์เป็นผลท่ีท าให้สญูเสียคณุคา่ทางวฒันธรรมด้านส าเนียงเพลงท่ี

เป็นเอกลกัษณ์ของเพลงมอญไปจากเดมิ 

เพลงมอญต้องประสบปัญหากับการก้าวสู่สหัสวรรษใหม่คือ ปัญหาการสืบทอดการ

บรรเลงท่ีคนรุ่นใหม่ลดความสนใจไม่เห็นคณุค่าและไม่นิยมความถกูต้องในการบรรเลงเหมือนใน

อดีต การเปลี่ยนแปลงเป็นผลให้ลกัษณะการบรรเลงเพลงมอญถกูตดัทอนรูปแบบการบรรเลงจน

เป็นสาเหตใุห้ความเป็นอตัลกัษณ์ของบทเพลงและท านองเพลงท่ีแท้จริงผิดไปจากเดิม ไม่เป็นไป

ตามขนบธรรมเนียมและท านองเพลงท่ีผู้ประพนัธ์เดิมได้สร้างสรรค์ไว้  ท าให้บทเพลงหลายๆบท

เพลงท่ีแสดงความเป็นตวัตนของดนตรีท้องถ่ินสญูหายไปด้วย การด ารงรักษาอตัลกัษณ์เพลงมอญ

จงึเป็นสิ่งหนึ่งท่ีท าให้เพลงมอญทรงคณุคา่ทางวฒันธรรมท้องถ่ินไว้  การศกึษาเร่ืองอตัลกัษณ์ของ

บทเพลงมอญ สามารถท าให้เกิดความเข้มแข็งทางวฒันธรรมและรูปแบบท่ีเป็นอตัลกัษณ์เพลง

มอญของท้องถ่ินให้คงความภาคภมูิใจในศิลปะประจ าท้องถ่ินและคงคณุค่าของบทเพลงท่ีแสดง

ความเป็นตวัตนของนกัดนตรีมอญท้องถ่ิน อนัจะเป็นประโยชน์ต่อศิลปวฒันธรรมของท้องถ่ินใน

ด้านความภาคภมูิใจของนกัดนตรีท้องถ่ินท่ีจะรักษาเพลงของบรรพบรุุษไว้   (ทะนง ธรรมิกานนท์.  

2560: สมัภาษณ์) 

ส าหรับเพลงมอญนัน้เทคนิคการบรรเลงท่ีเรียกว่า มือฆ้องมอญ  ท่ีเป็นขนบธรรมเนียม

ประเพณีในการบรรเลงท่ีมีความไพเราะและเป็นมาตรฐานท่ีสามารถบ่งบอกถึงความเป็น อัต
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ลกัษณ์ของดนตรีมอญได้อย่างชดัเจน เน่ือจากการบรรเลง ในปัจจบุนัพบว่า มือฆ้องท่ีเคยบรรเลง

เป็นแบบแผนของเพลงมอญมีรูปแบบท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะของการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม

และวฒันธรรมท า ให้การสืบทอดการบรรเลงท่ีเป็นรูปแบบท่ีถูกต้องตามหลกัทฤษฎีดนตรีมอญ 

ระเบียบแบบแผนการบรรเลง รูปแบบการบรรเลง และบทบาทหน้าท่ีของการบรรเลง ของบทเพลง

เปลี่ยนแปลงไป การรักษาศิลปวฒันธรรมด้านบทเพลงมอญท่ีเคยได้รับการยอมรับจากนกัดนตรี

ไทยว่า มีความไพเราะและเป็นวฒันธรรมท่ีดีมีคณุคา่ทางจิตใจนีไ้ด้รับการสืบทอดในหมู่เยาวชนท่ี

ศึกษาวิชาดนตรีและยังท าให้นักดนตรีในท้องถ่ินได้เกิดความส านึกในการหวงแหนและ เห็น

ความส าคัญของเพลงมอญท้องถ่ินอันเป็นความภูมิใจของท้องถ่ินและรักษาไว้ ซึ่งความเป็น  

อตัลกัษณ์ทางดนตรีของนกัดนตรีในท้องถ่ินท่ีเป็นต้นก าเนิดและกลุม่นกัดนตรีอาชีพทัว่ไปให้ได้รับ

การสืบทอดป่ีพาทย์มอญท่ีสามารถบอกความเป็นตวัตนให้กบันกัดนตรีป่ีพาทย์มอญต่อไปได้และ

เพื่อให้เกิดการตระหนกัในความส าคญัของวฒันธรรมการบรรเลงเพลงมอญซึง่ถือวา่เป็นวฒันธรรม

ดนตรีท่ีบรรพบุรุษมอญในประเทศไทยได้สัง่สมมาจนถือว่าเป็นสิ่งดีงามเหมาะสมและเพื่อเป็น  

การอนรัุกษ์วฒันธรรมท่ีดีมีคณุคา่ทางดนตรี ครูป่ีพาทย์มอญปากเกร็ด ท่ีแตง่เพลงมอญทัง้ 3 เพลง 

คือ เพลงมอญส าออย เพลงพญาลิงหาวเพลงฉ่ิงใหญ่ ถือเป็นบุคคลท่ีมีความส าคัญกับวงการ

ดนตรีป่ีพาทย์มอญในยคุสมยัท่ีป่ีพาทย์มอญรุ่งเรืองมาก กล่าวคือ เป็นครูดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีมี

การสืบทอดการบรรเลงดนตรีป่ีพาทย์มอญให้กับลูกศิษย์มากมายซึ่งภายหลงัถือว่าเป็นกลุ่มนัก

ดนตรีป่ีพาย์มอญท่ีมีช่ือเสียงมาก อีกทัง้ยงัมีเพลงมอญเป็นของตนเองในท้องถ่ินถือวา่เป็นบคุคลท่ี

มีความสาคญัในยคุหนึ่งของวงการดนตรีป่ีพาทย์มอญ ประกอบกบับทเพลงทกุบทเพลงมีลกัษณะ

เฉพาะตวัหลายประการ ด้วยเหตุผลดังกล้าว ผู้วิจัยจึงสนใจ ศึกษา “อัตลักษณ้เพลงมอญปากเกร็ด” 

ซึ่งเป้นการศึกษาอัตลักษณ้ที่เป้นแบบเฉพาะตัวของเพลงมอญปากเกร็ด  3 เพลง ที่ยังคงมีการบรรเลง

อยู้เพื่อให้เห็นถึงลักษณะ รูปแบบการด าเนินท านอง และลักษณะที่เป้นรูปแบบเฉพาะของบทเพลงทั้ง 

3 เพลงที่มีนักดนตรีเป้นต้นแบบของนักดนตรีป้้พาทย้มอญปากเกร็ดได้สร้างสรรค้จินตนาการด้าน

ท านองเพลงมอญไว้ ด้วยภูมิป้ญญา ให้กับนักดนตรีป้้พาทย้มอญปากเกร็ดรุ้นหลังๆได้เรียนรู้ถึง 

อัตลักษณ้ความเป้นตัวตนของนักดนตรีรุ้นครูของปากเกร็ดที่ยังคงหลงเหลืออยู้เพียงน้อยนิดและก าลัง

จะสูญหายไป และพื่อให้เกิดความตระหนักในความภาคภูมิใจ ความรัก ความซาบซึ้ง ความหวงแหวน  

ในศิลปะเพลงมอญที่เป้นสมบัติของท้องถิ่น ที่ยังหลงเหลืออยู้ การวิเคราะห้องค้ประกอบต้างๆ ของ
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ท านองเพลงมอญปากเกร็ดที่เป้นอัตลักษณ้เฉพาะน้ี จะน าไปสู้การบันทึกข้อมูลประวัติศาสตร้ด้าน

ดนตรีมอญของปากเกร็ดไว้เป้นลายลักษณ้อักษร ซึ่งจะน าไปสู้ประโยชน้ทางการศึกษาและยังสามารถ

เป้นข้อมูลให้ผู้ที่สนใจได้ศึกษาเพื่อเพิ่มพูนองค้ความรู้ด้านบทเพลงมอญในการท าการวิจัยต้อไป 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพื่อศกึษาประวตัิความเป็นมาของเพลงมอญปากเกร็ด   3 เพลง ได้แก่ 

1. เพลงมอญส าออย 

2. เพลงพญาลงิหาว 

3.  เพลงฉ่ิงใหญ่ 
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เพื่อศกึษาอตัลกัษณ์ของเพลงมอญปากเกร็ด 3 เพลง ได้แก่ 

1. เพลงมอญส าออย 

  2. เพลงพญาลงิหาว 

  3. เพลงฉ่ิงใหญ่ 

 

ความส าคัญของการค้นคว้าวิจัย 

เพลงมอญปากเกร็ดเป็นภูมิปัญญาท่ีนักดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดได้ประพันธ์ขึน้  

จากภูมิปัญญาของนกัดนตรี ท่ีสร้างสรรค์ด้วยจินตระนาการของนกัดนตรีในอ าเภอปากเกร็ดอตั

ลกัษณ์เกิดจากบทเพลงมอญปากเก็ดย่อมมีความเป็นสมบตัิเฉพาะตวั ท่ีสามารถบอกความเป็น

ตวัตนของนกัดนตรีแหลง่ก าเนิดของบทเพลง และวตัถปุระสงค์ในการประพนัธ์ของผู้ประพนัธ์เพลง 

การศกึษาอตัลกัษณ์ของเพลงมอญปากเกร็ดเป็นการศกึษาเพื่อให้เห็นถึงตวัตนของเพลงมอญปาก

เกร็ดและคณุคา่ของบทเพลงท่ีเป็นภมูิปัญญาของนกัดนตรีในอ าเภอปากเกร็ดให้นกัดนตรีป่ีพาทย์

มอญปากเกร็ดได้เกิดความภาคภมูิใจในมรดกทางภมูิปัญญาของบรรพบรุุษไม่ให้เกิดการสญูหาย

และป็นรากฐานของวัฒนธรรมท้องถ่ินเพื่อให้เห็นคุณค่า ท าให้เกิดการยอมรับ และน าไปใช้

ประโยชน์อยา่งเหมาะสม ตอ่ไป 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

ศกึษาอตัลกัษณ์เพลงมอญปากเกร็ดจ านวน  3 เพลงได้แก่ 

1. เพลงมอญส าออย  

2. เพลงพระยาลงิหาว   

3. เพลงฉ่ิงใหญ่ 

 

ข้อตกลงเบือ้งต้น  

1. บทเพลงมอญปากเกร็ด 3  เพลงท่ีน ามาศึกษาจะเก็บบนัทึกไว้ด้วยระบบการบนัทึก

เป็นโน้ตไทย 
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2. เก็บข้อมลูการบนัทึกเพลงพลงมอญปากเกร็ดทัง้ 3 เพลงจากวงป่ีพาทย์มอญในอ าเภอ

ปากเกร็ดเท่านัน้ 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ได้ผลการวิเคราะห์ ลักษณะท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะตัวด้านอัตลักษณ์ของเพลงมอญ 

ปากเกร็ด 3 เพลง คือ เพลงมอญส าออย  เพลงพระยาลงิหาว  และเพลงฉ่ิงใหญ่ 

2. ทราบประวตัิความเป็นมาของ เพลมอญอ้อยอิง  เพลงพญาลงิหาว และเพลงฉ่ิงใหญ่ 

 

นิยามศัพท์ 

เพลงมอญปากเกร็ด หมายถึง  เพลงท่ีบรรเลงและประพนัธ์โดยนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญในอ าเภอ

ปากเกร็ด 

อัตลักษณ้เพลงมอญปากเกร็ด  หมายถึง  ลักษณะของท านองเพลงที่เป้นแบบเฉพาะตัวของ

และวิธีการด านินท านองของเพลงมอญปากเกร็ด 

ระเบียบ  หมายถึง  แบบแผนที่วางไว้เป้นแนวปฏิบัติในการบรรเลงเพลงมอญ 

เทคนิคการบรรเลงเพลงมอญปากเกร็ด  หมายถึง  รูปแบบเทคนิคการบรรเลงเพลงมอญที่

เกิดจากข้อก าหนดของนักดนตรีป้้พาทย้มอญ ในวงป้้พาทย้มอญปากเกร็ด 

มอญปากเกร็ด หมายถึง ชาวไทยเชื้อสายมอญที่มีการสืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษชาวมอญ

ที่อพยพมาจากเมืองเมาะตะมะมาตั้งถิ่นฐานอยู้ในอ าเภอปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรีและมีการสืบเชื้อ

สายชาวมอญมาจนถึงป้จจุบัน 
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กรอบแนวคดิในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
อัตลักษณ์เพลงมอญปากเกร็ด 

-วฒันธรรมการบรรเลง 

-ประวตัความเป็นมา 

-ระเบียบวิธีบรรเลง 

-อตัลกัษณ์ของบทเพลง 

เพลงมอญปากเกร็ด 

 

1. ทฤษฎีมานษุยดนตรีวิทยา 

2. ทฤษฎีสญัลกัษณ์ 
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บทที่  2  

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

การศึกษาเร่ือง อตัลกัษณ์เพลงมอญปากเกร็ดนัน้ ผู้วิจยัใช้การสืบค้นข้อมลูจากเอกสาร

สิ่งพิมพ์ เอกสารทางวิชาการ เอกสารงานวิจยั และการสมัภาษณ์ เพื่อน ามาประกอบการวิจยัดงั

หวัข้อตอ่ไปนี ้

 

เอกสารที่เกี่ยวข้อง 

ค าว่า อตัลกัษณ์ ประกอบด้วยค าว่า อัต หมายถึง ตน หรือ ตวัเอง กบั ลกัษณ์ หมายถึง 

สมบัติเฉพาะตัว ค าว่า อัตลักษณ์ ตรงกับค าภาษาอังกฤษว่า identity หมายถึง ผลรวมของ

ลกัษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึง่ท าให้สิ่งนัน้เป็นท่ีรู้จกัหรือจ าได้ เช่น นกัร้องกลุ่มนีมี้อตัลกัษณ์

ทางด้านเสียงท่ีเด่นมาก ใครได้ยินก็จ าได้ทนัที สงัคมแต่ละสงัคมมีอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของ

ตนเอง โลกาภิวตัน์ท าให้อตัลกัษณ์ของสงัคมไทยเปลี่ยนไป การรวบรวมความหมายของอตัลกัษณ์

ไม่มีบันทึกไว้ในพจนานุกรม แต่มีต าราหลายเล่มให้ความหมายค าว่า “อัตลักษณ์ ” ไว้ว่า 

คณุลกัษณะเฉพาะตวั ซึ่งเป็นตวับ่งชีข้องลกัษณะเฉพาะของตวับุคล สงัคม ชุมชน หรือประเทศ

นัน้ๆ เช่น เชือ้ชาต ิภาษา วฒันธรรมท้องถ่ิน และศาสนา ฯลฯ ซึง่มีคณุลกัษณะท่ีไม่ทัว่ไปหรือสากล

กับสงัคม อ่ืนๆ กล่าวคือ ลกัษณะท่ีไม่เหมือนกับของคนอ่ืนๆ “อัตลกัษณ์” มาจากภาษาบาลีว่า 

อตฺต รวมกับ ลกัษณ โดยท่ี “อัตตะ” มีความหมายว่า ตวัตน, ของตน ส่วน “ลกัษณะ” หมายถึง 

สมบัติเฉพาะตัว หากมองเพียงแค่รูปศัพท์ “อัตลกัษณ์” จึงเหมาะจะน ามาใช้หมายถึงลักษณะ

เฉพาะตวัของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมากกว่า ส่วนค าว่า “เอกลกัษณ์” มีค าว่า “เอก” ซึ่งหมายถึง หนึ่งเดียว 

จึงน่าจะหมายความว่าลักษณะหนึ่งเดียว หรือลักษณะท่ีของหลายๆ สิ่งมี ร่วมกัน ซึ่งเป็น

ความหมายแรกตามพจนานกุรม  (รู้ รัก ภาษาไทย. 2550: บทวิทย)ุ 

เออร์วิง ก็อฟมัน นักสังคมวิทยา แบ่งอัตลักษณ์ออกเป็น 2  ประเภท อธิบายความ

แตกต่างและลกัษณะท่ีเหมือนกนัไว้ ดงันี ้1. อตัลกัษณ์ส่วนบุคคล คือ ภาพของปัจเจกในสายตา

คนอ่ืน ในฐานะท่ีเป็นบุคคลท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยสงัคมจะมีวิธีการระบุ  อัตลักษณ์ส่วน

บคุคลแตกตา่งกนัไป เช่น สงัคมสมยัใหม่ใช้บตัรประชาชนหรือการพิมพ์ลายนิว้มือระบุ อตัลกัษณ์
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บุคคล เป็นต้น ในขณะท่ี ลิตเติ ล้จอห์นและฟอสส์  อธิบายว่า  อัตลักษณ์ส่วนบุคคล คือ 

ลกัษณะเฉพาะของบคุคล ท่ีเกิดขึน้จากการมองตนเอง และเกิดขึน้จากเรียนรู้จากการมีปฏิสมัพนัธ์

กบัคนในครอบครัว ในช่วงเร่ิมแรกของชีวิต และจากสงัคม 2. อตัลกัษณ์ทางสงัคมของบุคคล คือ 

สถานภาพทางสงัคม เช่น อาชีพ ชนชัน้ เพศ ชาติพันธุ์  หรือ ศาสนาท่ีปัจเจกบุคคลนัน้สงักัดอยู ่

สงัคมจะมีความคาดหวงัหรือเรียกร้องว่า ปัจเจกบุคคลในวยั เพศ ชนชัน้นัน้ๆ ควรวางตนอย่างไร

จากค าอธิบายดงักลา่วเห็นว่าอตัลกัษณ์ส่วนบคุคลและอตัลกัษณ์ทางสงัคมมีสว่นท่ีซ้อนทบักนัอยู่

เพราะอตัลกัษณ์เป็นการเช่ือมตอ่กนัระหว่างความเป็นปัจเจกและสงัคมก าหนดบทบาทหน้าท่ีของ

บุคคลท าให้มีระบบคุณค่าติดมากับบทบาทหน้าท่ีในมิตินีอ้ัตลักษณ์จึงเป็นเร่ืองของการใช้

สัญลักษณ์ด้วยเพราะการแสดงออกท่ีเก่ียวข้องกับความสัมพันธ์แบบต่างๆ กระท าผ่านระบบ

สญัลกัษณ์หลากแบบ (อภิญญา เฟ่ืองฟสูกลุ.  2546: 5-6, 27-28) 

สรุชยั  หวนัแก้ว เขียนถึง “อตัลกัษณ์”ว่า อตัลกัษณ์ มีรากศพัท์มาจากภาษาลาติน คือ 

Identitas เดิมใช้ค าว่า Iden  ซึ่งมีความหมายว่า เหมือนกัน แต่โดยพืน้ฐานทางภาษาอังกฤษ

แล้วอตัลกัษณ์มีความหมาย 2 นยัยะคือ  ความเหมือนและความเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีแตกตา่งกนั

ออกไปคือการตีความหมายเหมือนกันบนพืน้ฐานของความสัมพันธ์และการเปรียบเทียบกัน

ระหว่างคนหรือสิ่งของในสองแง่มมุมองคือความคล้ายลงึและความต่าง อตัลกัษณ์ในปัจจบุนัเป็น

ท่ีถกเถียงกันอย่างมากว่ามีความหมายอย่างเดียวกับเอกลกัษณ์หรือไม่ แต่เดิมมกัจะแปลค าว่า 

Identity  ว่าเอกลกัษณ์ค าแปลนีถื้อเป็นค าแปลทางการของส านักกรรมการเอกลกัษณ์แห่งชาติ

ด้วยแตม่าระยะหลงัแวดวงนกัวิชาการได้หนัมาสนใจกรแปลความหมายของค าว่าอตัลกัษณ์ว่าไม่

ควรยดัเยียดความเป็นหนึ่งเดียวไปครอบความหลากหลายทางวฒันธรรม ค าว่า อตัลกัษณ์ น่าจะ

ถูกต้องและเหมาะสมเพราะค าว่าอตัลกัษณ์เปิดทางให้ทุกคนและทุกส่วนในสงัคมสามารถมีอตั

ลกัษณ์ของตนได้ (สุรชัย หวนัแก้ว.  2547: 42) ผู้ วิจัยน าแนวคิดด้านอตัลกัษณ์มาเป็แนวคิดใน

การศกึษาความเป็นตวัตนของบทเพลงมอญปากเกร็ดท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของบคุคลท่ีท าให้เห็น

ความแตกต่างหรือโดดเด่นจากคนอ่ืน อตัลกัษณ์ของบุคคลเป็นมิติของความเป็นตวัตน อตัลกัษ์

เป็นตวัก าหนดมุมมองมุมมองและคุณค่าท่ีมีสิ่งอ่ืนหรือคนอ่ืนไปด้วยพร้อมกันโดยอตัลกัษณ์จะ

แสดงความเป็นตวัเองขึน้มาจากความแตกต่างโดยการจ าแนกแยกแยะ การเปรียบเทียบและการ

ประเมินคา่ อตัลกัษณ์จงึเป็นตวัก าหนดว่าใครคือพวกเราหรือเหมือนเรา อตัลกัษณ์ไม่จ าเป็นต้องมี
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หนึ่งเดียวอาจมีหลายอัตลักษณ์ท่ีประกอบขึน้มาเป็นตัวเรา ถ้าพิจารณาโดยโครงสร้างของ

สงัคมอตัลกัษณ์คือชดุของนิยามความหมายและการก าหนดคณุคา่ทางวฒันธรรม อตัลกัษณ์ไม่ใช่

สิง่ตายตวัหากเคลื่อนไหวไปตามการเปลี่ยนแปลง ไปตามระบบนัน่เอง 

สายสนีุย์  หะหวงั เขียนถึงชาวมอญในจงัหวดันนทบุรีว่า ชาวมอญในจงัหวดันนทบุรี มี

หลกัฐานการอพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยพร้อมๆกับมอญในจังหวดัปทุมธานีคือในสมัยกรุง

ธนบรีุปี พ.ศ.2317 และสมยักรุงรัตนโกสนิทร์สมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยั รัชกาล

ท่ี 2 ปีพ.ศ. 2358   ซึง่ชาวมอญเข้ามาอาศยัอย่างหนาแน่นในอ าเภอปากเกร็ด ชาวมอญสว่นใหญ่

อพยพมาจากกวนแหละหม่าน เมืองมะละแหม่ง  นอกจากนัน้มาจากเมืองเมาะตะมะ หงสาวดี  

และพะสิม  มีอาชีพปัน้เคร่ืองปัน้ดินเผาตัง้แตย่งัอยูใ่นบ้านเมืองของตนชาวมอญท่ีอ าเภอปากเกร็ด

เข้ามาพร้อมๆ กบัมอญในจงัหวดัปทมุธานี ซึง่เป็นกลุ่มมอญท่ีน าเอาวฒันธรรมการแสดงร ามอญ 

ป่ีพาทย์มอญมาพร้อมๆ กันและในปัจจุบนัการรักษาวฒันธรรมร ามอญยงัคงมีอยู่ และยงัรักษา

วฒันธรรมร ามอญไว้อย่างเหนียวแน่นท่ีต าบลเกาะเกร็ด ต าบลบางตะไนย์ สว่นต าบลอ่ืนๆนัน้ ยงัมี

ชาวมอญอยู่บ้างแต่วัฒนธรรมท่ีเก่ียวกับมอญ  จะมีรวมไว้ท่ีต าบล เกาะเกร็ดเป็นส่วนใหญ่    

ชาวมอญท่ีอพยพเข้ามาอยู่ในเกาะเกร็ดมีจ านวน 2 ครัง้ คือในสมยัพระเจ้ากรุงธนบรีุหนึ่งครัง้และสมยั

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยัอีกหนึ่งครัง้ ชาวไทยท่ีสืบเชือ้สายมาจากมอญมีอยู่มาก

แถวอ าเภอปากเกร็ด ตัง้แต่ปากคลองบางตลาด ฝ่ังเหนือล าแม่น า้เจ้าพระยา ด้านตะวนัออกและ

ตะวนัตก ต าบลอ้อมเกร็ด เหนือคลองบางภูมิขึน้ไปรวมทัง้เกาะเกร็ดและบริเวณต าบลบางตะไนย์  

ชาวมอญท่ีอพยพมาทัง้ 2 ครัง้เป็นต้นตระกูลของชาวไทยเชือ้สายมอญปากเกร็ดในปัจจุบัน 

โดยเฉพาะการอพยพเข้ามาของเจ้าพระยามหาโยธา (เจ่ง) ในขณะนัน้บ้านเมืองเพิ่งฟื้นตวัจาก

ภาวะสงครามคราวเสียกรุงศรีอยุธยา ชาวไทยหลบหนีเข้าป่าไปมาก  ผู้ คนพลเมืองมีน้อย 

ประเทศชาติก าลงัต้องการแรงงานด้านการเกษตรและก าลงัปอ้งกนัประเทศ ชาวมอญจงึกลายเป็น

ก าลงัส าคญัส่วนหนึ่งของกรุงธนบุรี พระเจ้าตากสินจึงโปรดเกล้าให้พระยาเจ่งและไพร่พลไปตัง้

บ้านเรือนท่ีปากเกร็ด ย่านบางพูด เพื่อคอยสกัดทัพพม่าท่ีอาจยกเข้ามาตีกรุงธนบุรีจากด้านทิศ

เหนือได้ รวมทัง้ให้คอยตัง้ด่านขนอนคอยเก็บภาษีเรือเข้าออกอีกด้วย มอญจึงเป็นผู้ ท่ีมีบทบาท

ส าคญัทัง้ในฐานะท่ีเป็นแรงงานภาคการเกษตรและเป็นก าลงัปอ้งกนัประเทศในสมยันัน้ (สายสนีุย์ 

หะหวงั.  2555: 111) 
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เม่ือปี พ.ศ. 2427 ปากเกร็ดมีฐานะเป็นแขวงเรียกว่า แขวงตลาดขวัญ และได้รับการ

จดัตัง้ขึน้เป็นอ าเภอในปีเดียวกนั  มีนายอ าเภอคนแรกเป็นชาวมอญช่ือ พระรามญันนทเขตต์คดี 

(เนียม นนทนาคร) ซึง่ในอ าเภออ่ืนๆ ของจงัหวดันนทบรีุ  มีชาวมอญอาศยัอยูป่ระปราย ได้แก่ อ าเภอ

เมือง บางกรวย บางบวัทอง บางใหญ่ และไทรน้อย แต่ในเขตอ าเภอปากเกร็ดได้ช่ือว่าเป็นชุมชน

มอญมาแต่โบราณ และอาศยัอยู่อย่างหนาแน่น แทบจะเต็มพืน้ท่ีของทัง้ 12 ต าบล ได้แก่ ต าบล

ปากเกร็ด บางตลาด บางพูด บ้านใหม่ คลองเกลือ บางพลบั คลองพระอุดม บางตะไนย์  เกาะ

เกร็ด อ้อมเกร็ด ท่าอิฐและต าบลคลองขอ่ยยกเว้นต าบลท่าอิฐท่ีมีชาวอิสลามอาศยัอยูเ่ป็นสว่นมาก 

ความหนาแน่นและเก่าแก่ของชาวมอญปากเกร็ดมีมาช้านาน แม้แต่ช่ือต าบลบางตะไนย์ ก็เป็น

ภาษามอญ ซึง่แปลว่า ต้นข่อย (คะนาย) ความหนาแน่นของชาวมอญปากเกร็ดยงัได้มีปรากฏอยู่

ในนิราศเจ้าฟา้ของสนุทรภู่ซึง่ได้กลา่วถึงมอญปากเกร็ดไว้วา่ 

 

ถึงปากเกร็ดเตร็ดเตร่มาเร่ร่อน        เท่ียวสญัจรตามระลอกเหมือนจอกแหน 

มาถึงเตร็ดเขตมอญสลอนแล         ลกูออ่นแอ้อุ้มจงูพะรุงพะรัง 

นอกจากนีใ้นนิราศภูเขาทอง ของสนุทรภู่ก็ยงัได้กล่าวถึงความเก่าแก่ ของชุมชนมอญ

ปากเกร็ดวา่ 

ถึงเกร็ดยา่นบ้านมอญแตก่่อนเก่า  ผู้หญิงเกล้ามวยงามตามภาษา 

เดี๋ยวนีม้อญถอนไรจกุเหมือนตุ๊กตา  ทัง้ผดัหน้าจบัเขม่าเหมือนชาวไทย 

ชุมชนในบริเวณปากเกร็ดเป็นชุมชนริมน า้ท่ีมีความส าคญัในอดีตเพราะเป็นชุมชนท่ีอยู่

ใกล้ด่านปากเกร็ด ด่านขนอนตรวจและเก็บภาษีสินค้าท่ีขึน้ล่องผ่านด่านและเป็นชุมชนท่ีอยู่ใกล้

คลองลดัเกร็ดซึง่มีลกัษณะเป็นอ่าวใหญ่ท่ีเรือสามารถจอดพกัได้ชมุชนบริเวณปากเกร็ดจึงพฒันา

เป็นชุมชนใหญ่เร่ือยมา และได้ซบเซาลงระยะหนึ่งเม่ือกรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่าในปี  พ.ศ. 2310 

เพราะประชาชนหนีภยัสงครามเข้าไปอยู่ตามป่าเขากนัหมด  แตไ่ม่นานนกักลบัฟืน้ตวัอีกครัง้หนึ่งใน

สมยักรุงธนบรีุหลงัจากท่ีสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงกู้อิสรภาพได้และในโอกาสนัน้นัน่เองท่ีเกิด

ชมุชนมอญขึน้เป็นชมุชนมอญท่ีหนีพม่าเข้ามาไทยและพระบาทสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรง

พระกรุณาโปรดเกล้า  ให้ตัง้ถ่ินฐานอยู่ในแขวงเมืองนนท์  ดงัความท่ีปรากฏในพระราชพงศาวดาร

ฉบบัพระราชหตัเรขาว่า “ฝ่ายพวกมอญรามญัท่ีหนีพม่ามานัน้ พระยาเจ่ง ตละเสีย้ง  ตละเก็บ  กบั
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พระยากลางเมือง  ซึง่หนีเข้ามาครัง้กรุงเก่า  พม่าตีกรุงได้น าตวักลบัไป  และสมิงรามญั  นายไพร่

ทัง้ปวงพาครัวเข้ามาทกุดา่นทกุทาง ให้ข้าหลวงไปรับมาถึงพระนครพร้อมกนัแล้วทรงพระกรุณาให้

ทรงตัง้บ้านเรือนอยู่แขวงเมืองนนท์บ้างเมืองสามโคกบ้าง แต่ฉกรรจ์จดัได้สามพนั โปรดให้หลวง

บ าเรอภกัดิ์ครัง้กรุงเก่าเป็นเชือ้รามญัให้เป็นพระยารามญัวงศ์  เรียกว่า  จักรีมอญ  ควบคุมกอง

มอญใหม่ทัง้สิน้  และโปรดเกล้าฯ  พระราชทานตราภมูิคุ้มห้ามสรรพพากรขนอนตลาดทัง้ปวงให้

ค้าขายท ามาหากินเป็นสขุ แล้วให้เกณฑ์พระยารามญัวงศ์คมุกองมอญ ยกหนุนออกไปต่อรบพม่าอีก

ทัพหนึ่ง” (อริสา รามโกมุท.  2542: 169) ชาวมอญท่ีสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชโปรดให้ตัง้

บ้านเรือนอยู่ท่ีแขวงเมืองนนท์นัน้ได้แยกกนัตัง้ถ่ินฐานกระจดักระจายทัว่ไป สว่นใหญ่ตัง้บ้านเรือน

อยู่แถบอ าเภอปากเกร็ดในปัจจุบัน  ดังพบเห็นชุมชนมอญท่ีเกาะเกร็ดริมคลองลัดเกร็ดฝ่ัง

ตะวนัออกและปากคลองบางตลาด ต่อมาชุมชนมอญปากเกร็ดขยายใหญ่ขึน้เน่ืองจากมีชาวมอญ

จ านวนหนึ่งอพยพเข้ามาตัง้ถ่ินฐานในสมัยสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั บริเวณต าบลเกาะเกร็ด 

ต าบลบางตะไนย์ (จ าเนียน ศรีดาวเดือน.  2547: 20) 

ประวตัิความเป็นมาของมอญปากเกร็ดนัน้  ในการอพยพของมอญอย่างน้อย 2 ครัง้ ท่ี

พระเจ้าแผ่นดนิโปรดฯ พระราชทานท่ีท ากินให้แก่ชาวมอญท่ีปากเกร็ด ครัง้แรก ใน พ.ศ.2316 สมยั

กรุงธนบรีุเจ้าพระยามหาโยธา (เจ่ง) เป็นหวัหน้า ดงัความในพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขาว่า  

“ฝ่ายพวกรามญัท่ี หนีพม่ามานัน้ พระยาเจ่ง ตละเสีย้ง ตละเกล็บ กบัพระยากลางเมือง ซึง่หนีเข้า

มาครัง้กรุงเก่า พม่าตีกรุงได้น าตวักลบัไปและสมิงรามญั นายไพร่ทัง้ปวงพาครัวเข้ามาทกุด่านทุก

ทางให้ข้าหลวงไปรับมาถึงพระนครพร้อมกนั แล้วทรงพระกรุณาให้ตัง้บ้านเรือนอยู่แขวงเมืองนนท์

บ้าง เมืองสามโคกบ้าง แตฉ่กรรจ์จดัได้สามพนั โปรดให้หลวงบ าเรอศกัดิ์ครัง้กรุงเก่าเป็นเชือ้รามญั

ให้เป็นพระยารามัญวงศ์ เรียกว่า จักรีมอญ ควบคุมกองมอญใหม่ทัง้สิน้ และโปรดเกล้าฯ 

พระราชทานตราภมูิคุ้มห้ามสรรพากรขนอนตลาดทัง้ปวงให้ค้าขายท ามาหากินเป็นสขุ” ครัง้ท่ี 2 ใน 

พ.ศ. 2357 รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั พม่าใช้แรงงานชาวมอญอย่างได้รับ

ความเดือดร้อนจึงเกิดการก่อกบฏขึน้ ชาวมอญต่างอพยพมายงัประเทศไทย “พวกมอญท่ีเมือง

เมาะตะมะถกูพม่ากดข่ีหนกัจึงพร้อมใจจบัเจ้าเมืองกรมการพม่าฆ่าเสีย แล้วจึงอพยพเข้ามาทาง

เมืองตากบ้าง ทางเมืองอุทัยธานีบ้าง แต่โดยมากมาทางด่านพระเจดีย์ 3 องค์ แขวงเมือง

กาญจนบุรี เม่ือทรงทราบข่าวว่าชาวมอญอพยพเข้ามาจึงโปรดให้กรมพระราชวงับวรสถานมงคล
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เสด็จขึน้ไปคอยรับครัวมอญท่ีเมืองนนทบุรี จดัจากและปลูกสร้างบ้านเรือน พระราชทานเสบียง

อาหารไปพร้อมเสร็จ เมืองกาญจนบุรีโปรดให้สมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้ามงกุฎฯ คมุไพร่พล

ส าหรับป้องกนัครัวมอญ และของพระราชทานออกไปรับครัวมอญทางหนึ่ง”ชาวมอญท่ีอพยพมา

ทัง้ 2 ครัง้นีส้ืบทอดมาเป็นชาวไทยเชือ้สายมอญปากเกร็ดในปัจจุบนัโดยเฉพาะการอพยพเข้ามา

ของเจ้าพระยามหาโยธา (เจ่ง) ในขณะนัน้บ้านเมืองเพิ่งฟื้นตวัจากสงครามคราวเสียกรุง พลเมือง

ไทยยงัมีน้อย รัฐต้องการแรงงานท าการเกษตรและป้องกันประเทศ ชาวมอญจึงกลายเป็นก าลงั

ส าคญัของกรุงธนบุรี พระเจ้าตากสินจึงโปรดฯให้พญาเจ่งยกไพร่พลไปตัง้บ้านเรือนท่ีปากเกร็ด 

คอยสกดัทพัพมา่ท่ีอาจยกเข้าทางด้านทิศเหนือ รวมทัง้ดแูลดา่นขนอนท่ีแขวงเมืองนนท์ การอพยพ

เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารในพระราชอาณาจกัรไทยแต่ละครัง้มีคนมอญท่ีเป็นชนชัน้สงู พระ

บรมวงศานุวงศ์ขนุนาง ตลอดจนนกัดนตรี  นกัฟ้อนร าเข้ามาอยู่ในพระราชอาณาจกัรไทย  พร้อม

ทัง้น าเคร่ืองดนตรีมอญตดิตวัเข้ามาด้วย  โดยเฉพาะการอพยพของคนมอญเข้ามาพึง่พระบรมโพธิ

สมภารในสมยัธนบรีุและกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น สมเด็จพระเจ้าตากสนิทมหาราช พระบาทสมเด็จพระ

พทุธเลศิหล้านภาลยั และพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั  โปรดให้บรรดาคนมอญท่ีอพยพมา

นัน้ได้ตัง้ถ่ินฐานบ้านเรือนอยู่ท่ีบ้านปากเกร็ด  เมืองนนทบุรี  เมืองปทุมธานี และเมืองเข่ือนขนัธ์ 

(พระประแดง) คนมอญท่ีอพยพมาอยู่ท่ีปากเกร็ด เมืองนนทบรีุและปทมุธานี  ในช่วงเวลาดงักลา่ว

นัน้  มีนกัดนตรีและนกัขบัร้องฟอ้นร าของมอญท่ีอพยพมาอยูบ้่านปากเกร็ด  เมืองนนทบรีุและบ้าน

บางปรอก บ้านบางโพธ์เหนือเมืองปทมุธานี  ในเวลาต่อมาได้เกิดแหล่งดนตรีมอญท่ีมีช่ือเสียง จึง

ท าให้จงัหวดันนทบรีุ จงัหวดัปทมุธานีและจงัหวดัสมทุรปราการ เป็นแหล่งปรมาจารย์ทางดนตรีป่ี

พาทย์มอญ และทางขบัร้องฟ้อนร าของมอญท่ีมีช่ือเสียงสืบต่อมาจนถึงปัจจุบนั (พิศาล บุญผูก.  

2558: 28) 

ปัจจุบันปากเกร็ดเป็นอ าเภอหนึ่งของจังหวัดนนทบุรี ในปี พ.ศ.2427 มีฐานะเป็นแขวง

เรียกว่า แขวงตลาดขวญัได้รับการจดัตัง้ขึน้เป็นอ าเภอในปีเดียวกนั  มีนายอ าเภอคนแรกเป็นมอญช่ือ พระ

รามัญนนทเขตต์คดี (เนียม นนทนาคร) ซึ่งในทุกอ าเภอของจังหวดันนทบุรีก็มีชาวมอญอาศยัอยู่

ประปราย เฉพาะอ าเภอปากเกร็ดเป็นชุมชนมอญท่ีเก่าแก่และหนาแน่น แทบจะเต็มพืน้ท่ีทุกต าบล 

ความเก่าแก่ของชาวมอญปากเกร็ดมีมาช้านาน แม้แตช่ื่อต าบลบางตะไนย์ ก็เป็นภาษามอญ ซึง่แปลว่า 

ต้นข่อย (คะนาย) บ้านปากเกร็ดในสมยักรุงธนบรีุนอกจากจะเป็นชมุชนใหญ่แล้ว ยงัเป็นชมุชนท่ีเข้มแข็ง
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มีความมั่นคงปลอดภัยด้วย สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชจึงโปรดเกล้าฯ ใช้สถานท่ีบริเวณบ้าน 

ปากเกร็ด เป็นสถานท่ีประกอบพระราชพิธีอญัเชิญพระแก้วมรกตไปประดิษฐานท่ีกรุงธนบุรีตาม

จดหมายเหตคุวามทรงจ ากรมหลวงนรินทรเทวี เร่ืองพระแก้วมรกตในสมยักรุงธนบุรีกล่าวว่า “เจ้าฟ้า

กษัตริย์ศึกทราบแล้ว เร่งรับการท่ีจะส่งพระพุทธพระปฏิมากรแก้วมรกตลงมาประทับ รอนแรม

มาถึงกรุงเก่า ณ วนัเดือนสี่ รับสัง่ให้ตัง้พลบัพลาท่ีประทบั ณ บางธรณีสวนมะปราง” นอกจากนัน้

ตามหมายรับสัง่ เร่ืองโปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้ากรมขนุอินทรพิทกัษ์ เสด็จขึน้

ไปรับพระแก้วมรกต ท่ีท่าเจ้าสนุกจังหวดัสระบุรี ได้กล่าวไว้ดงันี  ้“ในปีกุน เอกศก จุลศกัราช 1141 

หรือ พ.ศ. 2322 สมเด็จพระเจ้ายามหากษัตริย์ศึก (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช) ตีได้เมืองเวียงจันทน์ แล้วอัญเชิญพระพุทธรูปส าคัญ 2 องค์ คือ พระแก้วมรกตและ 

พระบางลงมาด้วย สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีจึงโปรดให้สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ากรม 

ขนุอินทรพิทกัษ์ ขึน้ไปรับลว่งหน้าในวนัพฤหสับดี เดือน 3 แรม 4 ค ่า เวลา 11 ทุ่ม ครัน้ถึงวนัองัคาร 

เดือน  4 ขึน้ 2 ค ่า เสด็จพระราชด าเนินขึน้ไปรับ ณ พระต าหนกับางธรณี เวลาบา่ย 3 โมง โปรดให้

แห่ลงมา ณ กรุงธนบุรี มีมหรสพสมโภชมาในขบวนเรือตลอดระยะทาง เม่ือถึงวดัแจ้งได้โปรดให้

อญัเชิญพระพทุธรูปขึน้ท่ีสะพานปอ้มต้นโพธ์ิ ปากคลองนครบาลหรือคลองวดัแจ้ง ซึง่อยูเ่ยือ้งกบัหน้า

พระอุโบสถปัจจุบัน (ขณะนัน้ยังไม่ได้สร้าง ) แล้วพักไว้ ณ โรงชั่วคราว โปรดให้มีมหรสพสมโภช

โดยสังเขป จากนัน้โปรดให้ป่ีพาทย์ไทย ป่ีพาทย์รามัญ และมโหรีไทย แขก ฝร่ัง จีน ญวน เขมร 

ผลดัเปลี่ยนกนัสมโภชต่อไปเป็นเวลาอีก 2 เดือน 12 วนั ครัน้ถึงวนัวิสาขปรุณมี เพ็ญกลางเดือน 6 ปี

ชวด โทศก จลุศกัราช 1142 โปรดให้อญัเชิญพระแก้วมรกตและพระบางขึน้ประดิษฐานไว้ในมณฑป ซึง่

ตัง้อยู่ด้านหลงัพระอโุบสถเก่าและพระวิหารเก่าหน้าพระปรางค์ อยู่ในระยะกึ่งกลางพอดี มีการสมโภช

ใหญ่ 7 คืน 7 วัน” พระต าหนักบางกรณีได้สร้างขึน้ท่ีวัดบางธรณีซึ่งเป็นท่ีตัง้กระทรวงพาณิชย์ใน

ปัจจุบนั สมเด็จพระเจ้าลกูยาเธอเจ้าฟ้ากรมขุนอินทรพิทักษ์ ได้ประทับท่ี พลบัพลา ท่ีใกล้วดับาง

ธรณี วดันัน้ต่อมามีช่ือว่า วดัต าหนกัใต้ในปัจจบุนันี ้พระราชพิธีอญัเชิญพระพทุธรูปส าคญัทัง้สอง

พระองค์ครัง้นี ้เป็นพระราชพิธีท่ียิ่งใหญ่ครัง้หนึ่งท่ีได้จัดขึน้ท่ีปากเกร็ด ท าให้บ้านปากเกร็ดได้มี

บทบาทเก่ียวกบัประวตัิศาสตร์ไทยในพระราชพิธีท่ีส าคญั โดยเฉพาะอย่างยิ่งในล าน า้เจ้าพระยา

บริเวณหน้าบ้านปากเกร็ด เป็นท่ีจดักระบวนเรือเสด็จพยหุยาตราทางชลมารคของสมเด็จพระเจ้า

ตากสินมหาราชและขบวนเรือ อญัเชิญพระพทุธรูปท่ียิ่งใหญ่ หมายรับสัง่ดงักล่าวข้างต้นบนัทึกไว้
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ว่า มีเรือท่ีเข้าขบวนแห่ครัง้นีถ้ึง 246 ล าดงันี ้“ครัน้ ณ วนัองัคาร ขึน้ 2 ค ่า เดือน 4 เพลาเช้า ล้น

เกล้าฯ เสด็จขึน้ไปรับพระแก้วมรกต ณ พระต าหนกับางธรณีครัน้เวลาบา่ย 3 โมงทรงฯ ให้แห่ลงมา

นครชลบุรีเป็นเรือแห่หน้า เคร่ืองเล่นโขนลงสามป้านหลวงรักษาสมบตัิ  1 งิว้ลงสามป้าน พระยา

ราชาเศรษฐี 1 หลวงรักษาสมบตัิ 1 (รวม) 3 ละครไทยหม่ืนเสนาะภูบาล 1 หม่ืนโวหารภิรมย์ 1 

(รวม) 2 ละครเขมรลงสามปา้น หลวงพิพิธวาทีแตง่ 1 (รวม) 3 ป่ีกลองจีน หลวงโชฎกึล า 1 ญวนหก

ลงเรือญวนล า 1 หุ่นลาวลงเรือกุแหละล า 1 ชวาร าหน้าล า 1 มโหรีไทย หลวงอนุชิตธารา 1 มโหรี

ฝร่ัง หลวงศรียศ มโหรีเขมรพระองค์แก้ว (รวม) 3 เรือคู่ชัก (ปัญญา รุ่งเรือง.) โขมดยา (ปัญญา 

รุ่งเรือง.) ดัง้ลงมาชกัละครร า 3 รามญัร า 1 ปลายเชือก 2 หลงั สามปา้น 4 (รวม) 6  กราบพระที่นัง่

ทรง 1 แผง 8 (รวม) ๙ พระเจ้าลกูเธอ 23 (รวม) 32 กราบคูแ่ห่ชกั 84 (รวม) 116 (รวมเรือคูช่กั) 122 

(รวมเรือแห่หน้า เรือคู่ชกั) 135 (ล า)เรือแห่หลงั เคร่ืองเล่น งิว้ญวน 2 โขน 1 (รวม) 3 เรือกราบแห่ 

16 ล า (รวม)  19 ล า (รวม) 19 ล า (รวมเรือแห่) โขมดยา 6 กราบ 132 (รวม) 134 (รวมเรือเคร่ือง

เล่น) 154 ล า สิริเป็นเรือโขมดยาแห่ไพร พระสงฆ์ 4 โขมดยาไพรดัง้ 6 (รวม) 10 โขมดยานวย 

พระสงฆ์ 33 (รวม) 43 (รวม) ศีรษะนก 10 เรือกราบพระท่ีนัง่ 33 เรือกรบพระสงฆ์ 10 เรือกราบข้า

มลูละออง 134 (รวม) 177 (รวมเรือโขมดยา เรือแห่ศีรษะนก เรือกราบ) 230 ล าเรือเคร่ืองเล่นสาม

ป้าน 4 ญวน 4 กุแหละ 1 กราบ 7 (รวม) 16 (รวมเรือต่างๆ) โขมดยา 43 ศีรษะนก 10 กราบ 184 

สามปา้น 4 ญวน 4 กแุหละ 1 (รวมเป็ฯเรือทัง้หมด) 246 ล า” การท่ีสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช

โปรดเกล้าฯ ให้จดัพิธีอญัเชิญพระแก้วมรกตท่ีวดับางธรณี ซึง่ขณะนัน้ยงัอยูใ่นเขตบ้านปากเกร็ดไม่

ไปจากท่ีเมืองนนทบรีุนัน้ คงเป็นไปได้วา่ขณะนัน้ในเมืองนนทบรีุมีผู้คนไม่มาก สว่นใหญ่ยงัคงหลบ

ซอ่นกลวัภยัทหารพม่าหรือไปอยู่ท่ีกรุงธนบุรีซึง่ปลอดภยักว่า ท่ีบ้านปากเกร็ดเป็นชมุชนท่ีมีคนหมู่

มาก และมีความปลอดภยัจึงทรงใช้เป็นสถานท่ีอนัในครัง้นัน้ท่ีกรุงธนบรีุมีประชากรเพิ่มขึน้เพราะมีคน

มอญมาพึง่พระบรมโพธิสมภาร ในกรุงธนบรีุนัน้คนมอญไปตัง้บ้านเรือนอยู่ท่ีคลองมอญ ตลาดพลูท่ีวดั

มอญ (วดัราชคฤห์) และใกล้วดัลิงขบ (วดับวรมงคล) ท่ีบ้านปากเกร็ดจะมีคนมอญกระจายอยู่ตาม

ชมุชนต่างๆ ริมแม่น า้เจ้าพระยาฝ่ังตะวนัออก ตัง้แต่บางกรณี ท่าทราย ในเขตอ าเภอเมืองนนทบุรี 

ไ ป ท า ง เห นื อ จ น ถึ ง บ า ง พู ด  บ้ า น ใ ห ม่ ต ล า ด เห นื อ  ฝ่ั ง ต ะ วั น ต ก ตั ้ ง แ ต่ 

ปากคลองบ้านแหลมคลองพระอดุมไปจนถึงบางตะไนย์ บางควูดั และท่ีเกาะเกร็ดในลดัเกร็ดและ

อ้อมเกร็ด คนมอญมารักษาด่านท่ีบ้านปากเกร็ดเพิ่มมากขึน้พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
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นภาลยัโปรดเกล้าฯ ให้คนมอญท่ีอพยพมาพึง่พระบรมมาโพธิสมภาร เม่ือพทุธศกัราช 2358 ให้ตัง้

บ้านเรือนท่ีเมืองปทุมธานี ปากเกร็ด นนทบุรี ปรากฏตามพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์

รัชกาลท่ี 2 ท่ีกลา่ววา่ “ครัน้มาเมื่อรัชกาลท่ี 2 พระเจ้าปะดงุตัง้พมา่คนหนึ่งลงมาเป็นเจ้าเมืองเมาะ

ตะมะพมา่เจ้าเมืองเมาะตะมะคนนัน้ เบียดเบียนพวกมอญให้ได้ความเดือดร้อนตา่งๆ พวกมอญไม่

มีก าลงัพอจะต่อสู้พม่าได้ มอญท่ีเป็นเจ้าเมืองและกรรมการหลายคนมีสมิงสอดเบาเป็นหัวหน้า 

ปรึกษาพร้อมกนัว่าจะอพยพครอบครัวสมคัรพรรคพวกเข้ามาพึ่งพระบารมีอยู๋ในกรุงสยาม สมิงสอด

เบามีหนงัสือลบัเข้ามาถึงพระยากาญจนบุรี เม่ือเดือน 11 ปีจอ ศก จุลศกัราช 1176 พ.ศ. 2357 พระ

ยากาญจนบุรีบอกหนงัสือสมิงสอดเบาเข้ามายงักรุงเทพฯ จึงโปรดเกล้าฯ ให้พระยากาญจนบุรีมี

ห นั งสื อตอบ ไป ยั งสมิ งสิ ด เบ าว่ า  ถ้ ามอญ เดื อด ร้อ น ก็ ให้ อพ ยพ เข้ าม า เถิ ด จะท รง 

พระกรุณาโปรดรับเป็นท่ีพึ่งให้พวกมอญได้อยู่ในพระราชอาณาจกัรโดยความผาสกุ ครัน้ถึงปีกุน 

สปัตศก จลุศกัราช 1177 พ.ศ. 2358 พวกมอญท่ีเมืองเมาะตะมะถกูพม่ากดขี่หนกัเข้า จึงพร้อมใจ

กนัจบัเจ้าเมืองกรมการพม่าฆ่าเสีย แล้วพากันอพยพครอบครัวเข้ามาในพระราชอาณาจกัร เดิน

เข้ามาทางเมืองตากบ้าง ทางเมืองอทุยัธานีบ้าง โดยมากมาทางดา่นพระเจดีย์ 3 องค์ เข้าแขวงเอง

กาญจนบรีุ เม่ือได้ทราบข่าวว่า ครัวมอญอพยพเข้ามาจึงโปรดให้ กรมพระราชวงับวรสถานมงคล 

เสด็จขึน้ไปคอยรับครัวมอญอยู่ท่ีเมืองนนทบุรี จัดจากและไม้ส าหรับปลูกสร้างบ้านเรือน และ

เสบียงอาหารของพระราชทานขึน้ไปพร้อมเสร็จ ทางเมืองกกาญจนบุรีโปรดให้ สมเด็จพระเจ้าลกู

ยาเธอ เจ้าฟ้ามงกุฏฯ คุมไพร่พลส าหรับป้องกันครัวมอญและเสบียงอาหารของพระราชทาน

ออกไปรับครัวมอญทางหนึ่ง โปรดให้เจ้าฟ้ากรมหลวงพิทักษ์มนตรีเป็นผู้ ใหญ่เสร็จก ากับไปด้วย 

ทางเมืองตากนัน้โปรดให้เจ้าพระยาอภัยภูธร ท่ีสมุหนายกเป็นผู้ ขึน้ไปรับ ครัวมอญมาถึงเมือง

นนทบุรีเม่ือ ณ วนัพุธ เดือน 9 แรม 3 ค ่า ปีกุน สปัตศก จุลศกัราช 1177 พ.ศ. 2358 เป็นจ านวน 

40,000 เศษ โปรดให้ตัง้ภมูิล าเนาอยู่ในแขวงเมืองปทมุธานีบ้าง เมืองนนทบรีุบ้าง เมืองนครเข่ือน

ขนัต์บ้าง สมิงสอดเบา ท่ีเป็นหวัหน้า ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ตัง้ให้เป็นพระยารัตนจกัร ตวันายรามญั

ท่ีเป็นผู้ ใหญ่มียศอยู่ในเมืองเดินก็ทรงพระกรุณาโปรดตัง้ให้เป็นพระยาทกุคน” ในสมยักรุงธนบรีุและสมยั

กรุงรัตนโกสินทร์ มีชาวมอญท่ีอพยพมาจากเมืองเมาะตะมะเมืองหงสาวดี พระเจ้าตากสินมหาราชและ

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหล้านภาลยัได้ให้ชาวมอญท่ี  หนีภยัจากพวกพม่า มาพึง่พระบารมี  และ

ได้ถูกก าหนดให้อยู่ท่ีอ าเภอปากเกร็ดโดยในครัง้แรกอยู่บริเวณ  ต าบลบางตะไนย์  และท่ีอ าเภอ
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ปากเกร็ด  ภายหลงัได้ย้ายเข้ามาอยู่ท่ีเกาะเกร็ด  ดงันัน้ต าบลบางตะไนย์ และต าบลเกาะเกร็ดจึง

เป็นแหล่งของชาวมอญท่ีอพยพมาจากเมืองเมาะตะมะ เข้ามาอาศยัอยู่เป็นจ านวนมาก  ในสมยั

ของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหล้านภาลยั  (พิศาล บญุผกู.  2562: สมัภาษณ์) มอญอพยพเข้า

มาตัง้แต่สมัยกรุงธนบุรี ในปีพ.ศ. 2317 ครัง้นัน้พระเจ้ามังระคิดการจะมาตีกรุงธนบุรี จึงได้

เตรียมการตัง้ยุ้ งฉางและท าทาง  พวกมอญไม่พอใจก็พากันหนีพม่าจบักุมตวัครอบครัวมอญมา

เป็นตวัประกนั  และเกณฑ์พวกมอญเหล่านีม้าท างานซึง่มอญท่ีถกูเกณฑ์มาในครัง้นีมี้มอญท่ีเป็น

ระดบัหวัหน้า  4  คน  อนัได้แก่  พระยาเจ่ง  เจ้าเมืองอตัรัน  เป็นหวัหน้าใหญ่  พระยาอู่  ตละเสีย้ง 

และตละเกล็บ  ซึ่งต่อมาทัง้ 4 คนนี ้ สมเด็จพระเจ้าตากสินโปรดเกล้าให้มาตัง้บ้านเรือนท่ี ปาก

เกร็ด  แขวงเมืองนนทบรีุ และได้รับยศศกัดิเ์ป็นข้าราชการทกุคน ตอ่มาในสมยักรุงรัตนโกสนิทร์ 

ในปีพ.ศ. 2358  ชาวมอญ ท่ีเป็นกบฏในเมืองเมาะตะมะได้พากันอพยพเข้ามาอีกครัง้

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยัโปรดเกล้าให้ชาวมอญท่ีอพยพมาครัง้นีไ้ด้เข้ามาอยู่ท่ี

แขวงเมืองนนทบรีุ  ปทมุธานี  และเมืองนครเข่ือนขนัธ์ ซึง่มอญท่ีมาอยู่ในจงัหวดันนทบรีุนัน้ มาอยู่

ท่ีอ าเภอปากเกร็ดนั่นเอง ท าให้มีชาวมอญมาอาศยัอยู่ในอ าเภอปากเกร็ดเป็นจ านวนมาก เพลง

ม อญ  คื อ เพ ล ง ท่ี ไ ด้ รับ ก า รสื บ ท อ ด ม าจ าก ม อญ โด ย มี ช่ื อ เ รี ย ก เป็ น ภ าษ าม อญ  

ใช้บรรเลงทัง้ในงานมงคล  งานอวมงคล งานพิธี หรือประกอบการละเล่นของคนมอญและคนไทย

เชือ้สายมอญ สามารถบรรเลงได้โดยวงป่ีพาทย์มอญ ( ป้าต) นอกจากนัน้หลมุในป่ีพาทย์มอญมี

เอกลกัษณ์ท่ีเด่นชดัประการหนึ่ง คือ การวางแนวลกูฆ้องมอญท่ีจะอยู่ในแนวตัง้ ฆ้องมอญมีการ

เรียงเสียงไปจากเสียงต ่า( ซ้ายมือของผู้บรรเลง) ด้านบนไลล่งมาในสว่นเสียงกลางอยู่ด้านลา่งและ

ไล่ขึน้ไปจนถึงเสียงสงูด้านบน ( ขวามือของผู้บรรเลงโดยประกอบด้วยลูกฆ้องจ านวน  15  ลกู ( 

ฆ้องมอญวงใหญ่) โดยการเรียงเสียงของฆ้องมอญวงใหญ่มีการเว้นเสียงจ านวน  2 เสียงท่ีเรียกว่า 

หลมุ คือเสียงท่ีเว้นหรือข้ามระหว่างเสียง  2  เสียงในฆ้องมอญวงใหญ่  โดยจะเกิดขึน้จ านวน  2  

หลมุ  นบัจากลกูฆ้องลกูทวนเรียงเสียงมาจ านวน  2  ลกู และเว้นเสียง  1  เสียงจากนัน้เรียงเสียลกู

ฆ้องจ านวน 3  ลกู  คือ ลกูท่ี  3-5  จากนัน้เรียงเสียงปรกติในระบบ   7  เสียงเต็ม หลวงประดิษฐ์

ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ปรมาจารย์ทางดนตรีไทยเป็นผู้ ท่ีได้ประดิษฐเพลงมอญประเภทบงัคบั

ทางไว้จ านวนมาก หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ได้มีความคุ้นเคยกับครูสุ่ม ดนตรี

เจริญ มอญปทุมธานี ปรมาจารย์ทางดนตรีของมอญ ครูสุ่มได้ถ่ายทอดเพลงมอญให้แก่  
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หลวงประดิษฐไพเราะ   ( ศร ศิลปบรรเลง ) ไว้มากเพลงมอญประเภทบงัคบัทางท่ีมีความไพเราะ

จ านวนมากจึงเป็นท่ีนิยมชมชอบของผู้คนทั่วๆไปตัง้แต่บดันัน้จนถึงปัจจุบนันีแ้ละส่วนใหญ่เป็น

ผลงานของหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง )ท่ีแต่งขยายและย่อเป็นเพลงเถา  ส าหรับ

เพลงมอญจะไม่มีเพลงประเภทลกูล้อและลกูขดั เน่ืองจากเพลงมอญมีจงัหวะช้าจึงไม่เหมาะสมท่ี

จะใช้บรรเลงให้มีลกูล้อหรือลกูขดั เช่นเดียวกับการบรรเลงเดี่ยวด้วยการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเป็น

รายชิน้ ไม่นิยมบรรเลงเพลงมอญทัว่ไป ยกเว้นเพลงย ่าค ่าท่ีเร่ิมบรรเลงด้วยโหมง่ นิยมเดี่ยวเปิงมาง

และเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ซึ่งเป็นการสร้างบรรยากาศท่ีสนุกสนานคึกคกั ส่วนเพลงมอญอ่ืนๆ จะไม่มี

การบรรเลงลกูล้อลกูขดั และบรรเลงเดี่ยว การประพนัธ์เพลงมอญท่ีบรรดาโบราณาจารย์ทางดนตรี

ของมอญได้ก าหนดรูปแบบไว้แล้วน ามาประกอบเข้าเป็นเพลงหนึ่งๆ นัน้มีองค์ประกอบหลาย

ป ระก า ร  เช่ น  ท า น อ ง  ส า เนี ย ง  จั ง ห ว ะห น้ าทั บ  เป็ น ต้ น  แ ต่ ส า ระ ส า คัญ ท่ี สุ ด ท่ี  

โบราณาจารย์ทางดนตรีของมอญได้ใช้เป็นองค์ประกอบส าคญัของการประพนัธ์เพลงมอญ คือ 

ท านองและจงัหวะของเพลงเพลงมอญทัว่ไปจึงมีท านองและจงัหวะท่ีดี ท าให้เป็นเพลงท่ีมีความ

ไพเราะน่าฟัง ลกัษณะเพลงมอญประเภทด าเนินท านองเพลงในลกัษณะนีผู้้แตง่หรือผู้ประพนัธ์เอง

จะคดิประดษิฐ์ท านองเพลงท่ีเป็นทางฆ้องขึน้ก่อน จากนัน้เมื่อถึงการบรรเลงรวมวง ผู้บรรเลงเคร่ือง

ดนตรีชิน้อ่ืนๆ ในวงก็จะน าท านองหลักนีไ้ปประดิษฐ์เป็นทางด าเนินท านองให้เหมาะสมและมี

ลกัษณะเฉพาะตนเม่ือพิจารณาท่ีบทเพลงมอญจะพบว่า ลกัษณะของท านองฆ้องจะมีลกัษณะท่ี

ใกล้เคียงกบั ของไทย  จะแตกต่างกนัก็ท่ีเร่ืองของการใช้มือและส านวนเพลง ซึง่ต่างชาติต่างภาษา

ย่อมต้องมีเพลงเป็นส าเนียงภาษาของตน เพลงมอญท่ีจดัอยู่ในลกัษณะเพลงด าเนินท านองได้แก่

เพลงเร็วมอญทั่วไป ซึ่งอยู่ในอัตราจังหวะชัน้เดียวส่วนในเพลงสองชัน้นัน้ก็ปรากฏอยู่ใน เพลง

ป ระจ าวัด  ป ระจ า บ้ าน  เพ ลงเชิญ   เพ ลงชุดย ่ าค ่ า   และย า เท่ี ย ง   เป็ น ต้น  ระ เบี ยบ 

วิธีบรรเลงเพลงมอญไว้ในหนงัสือป่ีพาทย์มอญว่าการขึน้ต้นเพลงของวงป่ีพาทย์มอญครูอาจารย์

ดนตรีมอญได้ก าหนดไว้เป็นแบบแผนแตโ่บราณคือ 1. การขึน้ต้นเพลง 1.1 ขึน้ต้นด้วยตะโพนมอญ 

เพลงท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมหรือเพลงท่ีใช้ประโคม  ได้แก่  เพลงประจ าวดัประจ าบ้านต้องขึ น้ต้น

เพลงด้วยดนตรีก ากบัจงัหวะหน้าทบั  คือ ตะโพนมอญ 1.2 ขึน้ต้นด้วยฆ้องมอญวงใหญ่  สว่นใหญ่

จะเป็นเพลงมอญสองชัน้และเพลงเร็วมอญ  ท่ีขึน้ต้นด้วยฆ้องมอญวงใหญ่  2. การจบเพลง 2.1 
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บรรเลงให้กระชัน้จงัหวะขึน้เร่ือยๆ และเวียนท านอง โดยลงจบด้วยเสียงสุดท้ายของท านอง  2.2 

บรรเลงโดยโรยจงัหวะทอดลง 

 องค์ บรรจนุ กลา่วว่า วงดนตรีพืน้เมืองของแต่ละชาติย่อมมีเอกลกัษณ์เป็นของตนเอง แต่

กระนัน้วงดนตรีท่ีอยู่ในภูมิภาคใกล้เคียงกัน ไม่ว่า พม่า มอญ ไทย ลาว เขมร ย่อมมีความ

คล้ายคลงึกนัเพราะตา่งได้รับอิทธิพลซึง่กนัและกนั โดยเฉพาะดนตรีมอญกบัไทยมีความใกล้เคียง

กนัมาก ทัง้เคร่ืองดนตรีและทางดนตรี เหตเุพราะไทยรับเอาอิทธิพลของดนตรีมอญมาไม่น้อย ใน

เมืองไทยจึงมีเพลมอญเก่าแก่หลงเหลืออยู่มากมาย เช่น แประมงัพลทูะแย กชาสี่บท ดอมทอ ขะ

วัวตอฮ์ เม่ีองปล่ายหะเลี่ย เป็นต้น รวมทัง้ครูเพลงมอญในเมืองไทยยังได้มีการแต่งเพลงไทย

ส าเนียงมอญขึน้มาอีกมากมายเช่น มอญร าดาบ มอญดดูาว มอญอ้อยอิ่ง มอญแปลง มอญนก

ขมิน้ กราวมอญร า เป็นต้น และสิ่งท่ีโดดเด่นของดนตรีมอญ คือ วงป่ีพาทย์มอญ อนัเป็นท่ีนิยมมา

ทกุยคุทกุสมยั สมยักรุงธนบุรีนัน้มีหลกัฐานปรากฏตามหมายรับสัง่ในงานฉลองพระแก้วมรกตว่า 

“... ในระยะท่ีว่างนัน้ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ พิณพาทย์ไทย พิณพาทย์รามญั และมโหรีไทย 

มโหรีแขก ฝร่ัง มโหรีจีน ญวน เขมร ผลดัเปลี่ยนกันสมโภช 2 เดือนกัน 12 วนั พระราชทานเบีย้

เลีย้งผู้ ท่ีมาเล่นนัน้ หม่ืนราชาราชมโหรีไทย ชาย 2 หญิง 4 พระยาธิเบศรบดีมโหรีแขก 2 มโหรีฝร่ัง 

3 พระยาราชาเศรษฐีองเชียชนุมโหรีญวน พระยาราชเศรษฐีจีน มโหรีจีน 6 พระยารามญัวงศ์มโหรี

มอญ คนเพลงชาย 2 หญิง 4 พิณพาทย์ 9 หลวงพิพิทวาทีมโหรีเขมร ชาย 4 หญิง 3 หม่ืนเสนาะ

ภบูาลพิณพาทย์ไทย 5 รามญั 5 ลาว 12 ... ” (องค์ บรรจนุ.  2552) 

วิเชียร อ่อนละมูล กล่าวถึงบทเพลงของวงป่ีพาทย์มอญว่าเพลงมอญ เป็นเอกลกัษณ์

อย่างหนึ่งท่ีนกัดนตรีทกุคนจะต้องเรียนรู้ทัง้ทางด้านเนือ้เพลงและวิธีการบรรเลง เพลงพืน้ฐานท่ีต้อง

บรรเลง คือ เพลงประจ าวดั ยกศพ เพลงเชิญ ฯลฯ เพลงเหลา่นีจ้ะมีจงัหวะหน้าทบัตะโพนมอญก ากบั

ประจ าแต่ละโอกาสท่ีจะน าเพลงเหล่านีไ้ปใช้ก็เหมือนกัน ฉะนัน้นักดนตรีจ าเป็นต้องศึกษาอย่าง

ละเอียดเม่ือน ามาใช้อยา่งถกูต้อง (วิเชียร ออ่นละมลุ.  2540: 31-34) 

จากเอกสารท่ีเก่ียวข้องเหล่านี ้ผู้ วิจัยน าเอาความหมายของค าว่าอัตลักษณ์มาหา

ข้อก าหนดความเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีเรียกว่าอัตลกัษณ์ของท านองเพลง มอญทัง้ 3 เพลง คือ 

เพลงมอญส าออย  เพลฉ่ิงใหญ่ และเพลงพญาลิงหาว และศึกษาประวตัิความเป็นมาของ ชาว
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มอญในอ าเภอปากเกร็ดอนัจะน าไปสู่ประวตัิของบทเพลง  ลกัษณะของท านองเพลงและความ

เป็นมาของเพลงมอญ 

 

แนวคดิและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

ณชัชา โสคติยานรัุกษ์ กลา่วว่า การวิเคราะห์เพลงมีความสาคญัอย่างยิ่งในการท าความ

เข้าใจบทเพลง การท่ีจะวิเคราะห์เพลงให้ถ่องแท้หรือละเอียดเพียงใดนัน้ ขึน้อยู่กับวตัถุประสงค์

ของผู้ วิเคราะห์ การวิเคราะห์เพลงในแง่ทฤษฎี ควรหาข้อมูลเก่ียวกับเพลงนัน้ก่อนจึงวิเคราะห์

ส่วนประกอบหลกัของเพลง วิเคราะห์ประโยคเพลง วิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์ หรือโครงสร้างของบท

เพลงนัน้เอง (ณชัชา โสคตยิานรัุกษ์.  2544: 1-4) 

นอกจากนีป้ระเด็นในการศกึษาวิเคราะห์เพลง เร่ืองของบนัไดเสียง ซึง่เป็นส่วนสาคญัใน

ของเพลงนัน้ๆ ท่ีจะเจาะจงว่าบทเพลงเป็นเพลงท่ีมีบนัไดเสียงอะไร อนัจะนาไปสู่การวิเคราะห์ท่ี

ละเอียดตอ่ไป 

การวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ใช้ทฤษฎีทางดนตรี ท่ีเก่ียวข้อง เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะของ

เพลงมอญ ทัง้สามเพลงอนัได้แก่เพลงมอญส าออย  เพลงฉ่ิงใหญ่ และเพลงพญาลิงหาว ซึง่จะท า

การวิเคราะห์ตามทฤษฎีทางดนตรี ในหวัข้อดงันี ้1. วรรคเพลงและประโยค  การก าหนดวรรคเพลง

เป็นการแยกท านองเพลงออกเป็นสว่นๆโดยยดึท านองเพลงเป็นหลกั  การแบง่ท านองเพลงเป็สว่นๆ

นีเ้ท่าท่ีปรากฏเป็นการแบง่ท านองเพลงออกเป็น “ท่อน”  “ตวั” หรือ “องค์” หรือ “จบั” แตท่ัง้หมดนีก็้

คือการแบ่งท านองเพลงเป็นท่อนเพลงนั่นเอง การแบ่งท านองเพลงท่ีเล็กกว่าท่อนเพลงคื อ  แบ่ง

ตามจงัหวะหน้าทับ วรรคเพลงเป็นการแบ่งท านองเพลงท่ีเป็นส่วนย่อยโดยแบ่งย่อยออกมาจาก

ประโยคอีกทีโดยทัว่ไป  หนึ่งวรรคเพลงมีความยาวเป็นคร่ึงหนึ่งของประโยคเพลง  หลายๆประโยค

รวมกนัเท่ากบัหนึ่งท่อนเพลง  “ท่อน” แตล่ะท่อนผู้ ฟังจะรู้สกึว่าคล้ายกบัจบเพลง เพราะผู้ประพนัธ์

เพลงได้สร้างทานองของเพลงและเสียงให้รู้สกึวา่เพลงได้จบลงแล้ว ขึน้ท่อนใหม่ก็คล้ายกบัขึน้เพลง

ใหม่ 2. รูปแบบ หรือรูปร่างของบทเพลง ค าว่า รูปแบบ  มีรูปแบบจังหวะ รูปแบบท านอง และ

รูปแบบอ่ืนๆ อีกท่ีเป็นส่วนประกอบของเพลงไทยโดยรูปแบบ เป็นลกัษณะส าคญัหรือลกัษณะเด่น

ท่ีปรากฏในท านองเพลง ซึ่งท าเพลงของแต่ละเพลงก็มีรูปแบบท่ีเป็นคุณลกัษณะเฉพาะของบท

เพลงนัน้ๆ รูปแบบของจงัหวะ คือ สดัส่วน ในการใช้โน้ตในท านองนัน้ๆ มีการใช้โน้ตเสียงสัน้เสียง
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ยาว และรูปแบบของทานอง คือ ทิศทางการเคลื่อนท่ีของทานองเพลง รูปแบบเป็นส่วนย่อยของ

วรรคเพลง “รูปแบบ” จะแสดงลกัษณะเฉพาะของบทเพลงทัง้ในด้านจงัหวะและท านองเพลงซึ่ง

สว่นมากแล้ว “รูปแบบ” จะมีความยาว 2  ห้องเพลง 3. ท านอง ท านองของเพลงเกิดจากการเรียบ

เรียงเสียงท่ีมีความแตกต่างกนัของระดบัเสียงและความยาวของเสียง ท านองเป็นองค์ประกอบท่ี

ง่ายต่อการจดจ า องค์ประกอบท่ีท าให้เกิดท านอง ประกอบด้วย ระดบัเสียง การเคลื่อนท่ีของเสียง 

ความยาวของท านอง ช่วงกว้างของเสียงและระบบเสียงท่ีนามาใช้ในท านอง (สงัด ภูเขาทอง.  

2532: 28, 112, 164) 4. ลกูตก  ลูกตกในท านองเพลงไทยมีความเก่ียวพันกับ บนัใดเสียง การ

เปลี่ยนบนัใดเสียง การแปรทาง การขยาย-ตดัเพลง “ลกูตก” หมายถึงเสียงสดุท้ายของท านองเพลง

ในแต่ละหน้าทับ แต่เม่ือมีการแบ่งท านองเพลงออกเป็นวรรคเพลงแล้ว “ลูกตก” หมายถึงเสียง

สุดท้ายของแต่ละวรรคเพลง 5. จังหวะเป็นส่วนสาคญัของดนตรีไทย ท่ีขาดไม่ได้ เพลงท่ีไม่เป็น

ท านองแตมี่จงัหวะ ก็พอฟังได้ แตเ่พลงท่ีมีท านองแตไ่ม่มีจงัหวะ คือ จงัหวะไม่แน่นอนอาจฟังขดัห ู

จงัหวะส าคญัท่ีใช้ประกอบในการบรรเลงเพลงไทย ย่อมผนัแปรไปตามลกัษณะ ของเคร่ืองดนตรี 

และท่วงท านองเพลง ว่าเพลงแบบไหนควรใช้จังหวะอะไร ในดนตรีไทยนัน้เม่ือพูดถึงจังหวะ 

โดยทัว่ไปก็ คือ จงัหวะสาคญั ๆ 3 ประเภท คือ 5.1 จงัหวะสามญั คือ จงัหวะเคาะท่ีแตล่ะคนเคาะ

ให้เข้ากบัดนตรี 5.2 จงัหวะฉ่ิง คือ การกาหนดว่าจะให้บรรเลงฉ่ิงในเพลงหนึ่งๆ นัน้แล้วให้เสียง ฉ่ิง 

กบัเสียงฉบั อยู่ท่ีใด 5.3 จงัหวะหน้าทบั คือ การก าหนดการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นประเภท

เคร่ืองหนงั โดยกาหนดว่าเพลงหนึ่งๆ นัน้ต้องใช้กลองชนิดใด บรรเลงอย่างไร (มานพ วิสทุธิแพทย์.  

2533: 28, 32, 36, 62) 

จากทฤษฎีข้างต้นนี ้ผู้วิจยัได้กาหนดทิศทางในการวิเคราะห์เ พลงมอญส าออย  เพลงฉ่ิง

ใหญ่ และเพลงพญาลิงหาว ไว้ 5 ประเด็น คือ 1) บนัไดเสียง  2)  ลกูตก 3)วรรคเพลง  4) รูปแบบ

ของเพลง 5)ลกัษณะการเคลื่อนท่ีของท านอง ทัง้นีเ้พื่อให้ได้มาซึง่อตัลกัษณ์ ของเพลงมอญทัง้สาม

เพลง ซึ่งมีลกัษณะเฉพาะท่ีจะปรากฏออกมาหลงัจากผ่านกระบวนการวิเคราะห์เพลงไทยตาม

ทฤษฎีดงักลา่ว 
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งานวจิัยที่เกี่ยวข้อง 

สายสุนีย์  หะหวงั กล่าวไว้ในงานวิจัยเร่ืองการอนุรักษ์  ฟื้นฟู  และสร้างมาตรฐานการ

บรรเลงปีพาทย์มอญ ว่าในสมยัโบราณ ผู้บรรเลงป่ีพาทย์มอญมีแต่ชาวรามญัเท่านัน้เป็นผู้บรรเลง 

แต่ต่อมานักดนตรีป่ีพาทย์ไทยได้เร่ิมเรียนเพลงมอญ และสร้างเคร่ืองดนตรีมอญกันมากขึน้ 

ปัจจุบนัผู้บรรเลงป่ีพาทย์มอญจึงมีทัง้ชาวรามญัและชาวไทย ชาวไทยดูเหมือนจะมากกว่าชาว

รามัญ วงปีพาทย์ไทยทุกคณะจะต้องมีป่ีพาทย์มอญด้วย เพราะเวลามีงานศพเจ้าภาพจะหาป่ี

พาทย์มอญไปประโคมแทบทุกงาน วงป่ีพาทย์นางหงส์ซึ่งเป็นวงป่ีพาทย์ไทยส าหรับประโคมงาน

ศพ เกือบจะไม่มีผู้ ใดหาไปประโคม ส่วนเคร่ืองป่ีพาทย์มอญท่ีบรรเลงกันในปัจจุบนันี ้ท่ีเรียกว่า

เคร่ืองใหญ่ และมีฆ้องมอญตัง้อยู่เพียง 2 ร้านนัน้ บางคณะจะเพิ่มฆ้องมอญขึน้ไปเป็น 3 วง 4 วง 

บางคณะมากกว่าก็เคยมี การแพร่ขยาย และความนิยมในการบรรเลงป่ีพาทย์มอญตามวดัต่างๆ 

บุคคลซึ่งเป็นต านานของป่ีพาทย์มอญท่ีสมควรกล่าวถึงมีอยู่ 2 คน คือ ครูสุ่ม เจริญดนตรี และครู

หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปะบรรเลง ) ประวตัิของครูสุม่ นัน้คอ่นข้างสบัสน ท่านเป็นคนมอญ

ท่ีเดินทางเข้ามายงัประเทศไทยในราว รัชกาลท่ี 5 – 6 ท่านเป็นผู้ มีความรู้และเช่ียวชาญเพลงมอญ

และได้น าฆ้องวงของมอญเข้ามาด้วย ครูสุ่มได้ตัง้บ้านเรือนและส านกัดนตรีอยู่ท่ีถนนหลานหลวง

ตรงกับบริเวณหัวมุมสะพานนางร้องไห้หรือท่ีตัง้ของกรมโยธาธิการ ในปัจจุบนั และได้ถ่ายทอด

วิชาการบรรเลงเพลงมอญให้กบันกัดนตรีไทยเป็นจ านวนมากโดยเฉพาะ ครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 

( ศร ศิลปะบรรเลง ) ซึ่งเป็นครูดนตรีไทยคนส าคญัของแผ่นดินรัตนโกสินทร์ ตัง้บ้านดนตรีไทยอยู่

ละแวกไมไ่กลนกัคือตรง “ บ้านบาตร ” อ าเภอปอ้มปราบศตัรูพา่ย ยา่นวงับรูพาฯ ครูหลวงประดษิฐ์

ไพเราะฯนัน้นบั ถือครูสุ่มว่าเป็นครูใหญ่ในเชิงป่ีพาทย์มอญจึงหมัน่แวะไปมาหาสู่เรียนรู้เพลงกัน

อย่างสม ่าเสมอจนต่อมาได้น าเอาความรู้เร่ืองเพลงมอญไปขยายความต่ออย่างกว้างขวางโดยได้

คิด ประดิษฐ์เพลงและเรียบเรียงเพลงไทยส าเนียงมอญขึน้ใหม่จนเป็นท่ีนิยมบรรเลงและขับร้องใน

หมู่นกัดนตรีไทยรุ่นหลงัๆกนัสืบต่อมาเช่น เพลงชดุย ่าค ่ามอญท่ีท่านเรียบเรียงขึน้ เป็นทางพิเศษมี

การขยายเพลงเร็วหน้าเพลงย ่าค ่าขึน้อีกและท า “ทางเดี่ยว ” ส าหรับเคร่ืองดนตรีต่างๆใน 

วงให้แสดงฝีมือกันอย่างถึงอกถึงใจ รวมทัง้การท า “ทางเปลี่ยน” ส าหรับเพลงส าเนียงมอญอ่ืนๆ 

อีกจ านวนมากให้มีรสชาติลีลาท่ีลกึซึง้เป็นท่ีติดอกติดใจแก่ผู้ ฟัง นอกจากนีย้งัมีผู้กล่าวถึงกนัอีกว่า ครู

หลวงประดิษฐไพเราะฯ นัน้ เป็นผู้ ริเร่ิมการประโคม ป่ีพาทย์มอญตามวดัส าคญัๆในกรุงเทพฯ เช่น 
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วดัเทพศิรินทร์และวดัไตรมิตร เป็นต้นโดย การน าเอาเคร่ืองป่ีพาทย์ไทยชนิดลงรักปิดทองสวยงาม 

เข้าไปผสมกับเคร่ืองมอญท าให้เกิดความนิยมในการเอาป่ีพาทย์มอญไปบรรเลงตามวัดต่างๆ 

อย่างแพร่หลายในยุคต่อมา ประวตัิการบรรเลงป่ีพาทย์มอญไว้ในงานวิจัยเร่ืองการอนุรักษ์การ

ฟื้นฟู และสร้างมาตรฐานการบรรเลงป่ีพาทย์มอญในเขตกรุงเทพฯและปริมณฑล ไว้ดังนี ้จาก

การศกึษาด้านความเป็นมาวงป่ีพาทย์มอญ ไม่ปรากฏหลกัฐานเชิงประวตัิศาสตร์และโบราณคดีท่ี

เก่ียวกับการบรรเลงป่ีพาทย์มอญในช่วงสมยัอยุธยาตอนต้น  แต่มีหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ท่ี

กล่ าวถึ งการร ามอญ ซึ่ ง เป็ นนาฏศิ ล ป์ ของมอญ  ได้ป รากฏอยู่ ในพ งศาวดารในงาน 

พระบรมศพสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศมีข้อความว่า  “แล้วจึงให้ประโคมฆ้อง กลอง  แตรสงัข์  

และมโหรีพิณพาทย์อยู่ทุกเวลา  พระองค์จึงให้ตัง้ท่ีอาสนะพระสงฆ์  แล้วจึงให้พระธรรมโฆสิตซึ่ง

เป็นพนักงานสงัฆการี  ให้นิมนต์พระสงัฆราชเป็นต้น  ตามต าแหน่งเป็นประธานแก่พระสงฆ์ทัง้

นอกกรุงและในกรุง  และพระสงฆ์หวัเมืองเป็นอนัมากเพลาค ่าให้เข้ามาสดบัปกรณ์แล้วสวดพระ

อภิธรรม  ครัน้เวลาเช้าถวายพรพระแล้วฉนั  ครัน้เพลาเพลให้มีเทศแล้วถวายไทยทานไตรจีวรและ

เคร่ืองเตียบเคร่ืองสังเค็ดครบครัน ทัง้ต้นกัลปพฤกษ์อันมีสิ่งของต่างๆครบครัน  วันหนึ่งเป็น

พระสงฆ์ร้อยหนึ่งทกุวนัมิได้ขาด  แล้วจึงตัง้โรงงานเลน่มหรสพทัง้ปวง  ให้มีโขนหนงั  ละครหุ่นและ

มอญร า ระบ าเทพทองทัง้โมงครุ่มกุลาตีไม้  สารพดัมีงานการละเล่นต่างๆนาๆ ”  จากข้อความนี ้

แสดงให้เห็นว่ามีมอญร ามาตัง้แต่สมัยอยธุยาแล้วซึง่นาฏศิลป์นัน้จะมีการแสดงได้นัน้ต้องมีดนตรี

บรรเลงเพื่อให้เกิดความสมบรูณ์  ซึง่ก็สอดคล้องกบันายชอุม่  ดนตรีเสนาะ ท่ีเลา่วา่มอญร าจะต้อง

มีป่ีพาทย์มอญบรรเลงจงึสามารถร าได้และเป็นประเพณีมาแตโ่บราณเม่ือท่ีใดมีร ามอญท่ีนัน่ก็จะมี

ป่ีพาทย์มอญบรรเลงด้วยเพราะท่าร ามอญไม่มีป่ีพาทย์มอญบรรเลงประกอบร าความงามก็จะไม่

เกิดกับการร านัน้ๆ  แสดงว่าคงจะมีวงป่ีพาทย์มอญเกิดขึน้มาตัง้แต่งานพระบรมศพสมเด็จพระ

เจ้าอยูห่วับรมโกศสมยัอยธุยาแล้ว  (สายสนีุย์ หะหวงั.  2555: 38, 156) 

โสฬส  พึ่งทศัน์ กล่าวถึงวงป่ีพาทย์มอญในสมยัรัชกาลท่ี 5 ไว้ในงานวิจยัเร่ืองการแสดง

ดนตรีประกอบร ามอญว่า จากหลกัฐานท่ีปรากฏพบว่ามีการแสดงมอญร าเกิดขึน้ท่ีเกาะเกร็ดใน

พ.ศ.2427 ในคราวท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาให้ปฏิสงัขรณ์วดั

ปากอ่าวหมู่ท่ี 7 ในเกาะเกร็ดเป็นวดัอารามรามญัขึน้ เป็นพระอารามหลวงเพื่อถวายพระราชกุล

สนองพระบาทเจ้าบรมอยัยิกาเธอกรมสมเด็จ (โสฬส พึง่ทศัน์.  2553: 134) 
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ภาพประกอบ 1 แผ่นศิลาจารึกบนัทกึหลกัฐานการร ามอญเกาะเกร็ด 

 

ทีม่า:  สายสนีุย์ หะหวงั. (2555). การอนรุกัษ์ การฟ้ืนฟ ูและสร้างมาตรฐานการบรรเลงป่ีพาทย์
มอญในเขตกรุงเทพฯ และปริมณฑล. 155. 

 

พระสดุารัตนราชประยรู (นามเดมิพระเจ้าหมอ่ม) ผู้ทรงอภิบาลพระองค์หลงัจากพระบรม

ราชชนนีสิน้พระชนม์ เม่ือสร้างปฏิสังขรณ์ เสร็จพระองค์ทรงพระราชทานวัดปากอ่าวเป็น  

วดัปรมยัยิกาวาส  และพระราชทานให้จดังานฉลองสมโภชพระองค์ได้เสด็จพระราชด าเนินร่วม

ฉลองในคราวนีด้้วยชาวมอญเกาะเกร็ดได้ร ามอญถวายหน้าพระที่นัง่เพื่อถวายเป็นพทุธบชูา 3 วนั  

หลงัจากนัน้พระองค์ทรงโปรดเกล้าฯ ให้พระยาศรีสนุทรโวหารเจ้ากรมอาลกัษณ์จารึกเร่ืองราวการ

จดังานฉลองสมโภชลงบนแผ่นศิลาหน้าอโุบสถวดัปรมยัยิกาวาส  เร่ืองระบบเสียงของฆ้องมอญ

นัน้ สายสนีุย์  หะหวงั  ได้เขียนถึงระบบของเสียงของมอญไว้ว่า  ฆ้องมอญตามลกัษณะของการ

เรียงระดบัเสียงพบวา่ เสียงของฆ้องมอญนัน้จะมีลกัษณะทีเรียกวา่หลมุเสียงหรือข้ามเสียงเป็นการ

จดัเรียงเสียงท่ีเรียกวา่ข้ามกระโดดในบางล าดบัขัน้เสียง  ดงันี ้

จากเสียงต ่าสดุไปเสียงสงูสดุ 

ซ  ล  ด  ร  ม  ซ  ล  ท  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท  

ล าดบัขัน้ของเสียง 
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5  6     1  2  3      5  6  7  1  2  3  4  5  6  7 

วิธีการจดัเรียงเสียงในกรณีนีจ้ะช่วยบงัคบัการใช้มือฆ้องให้แตกตา่งไปจากมือฆ้องไทยซึง่

ก่อให้เกิดเอกลกัษณ์เฉพาะของป่ีพาทย์มอญ 

เสียงหลมุทัง้ 2 เสียง จะใช้แทนคู่ 8 ได้อย่างกลมกลืน และเป็นเสียงท่ีออกส าเนียงมอญ

ได้ชดัเจนท่ีสดุ ถือวา่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงมอญทีเดียว (สายสนีุย์ หะหวงั.  2555: 43) 

ตวัอยา่งบทเพลงประจ าวดัท่ีต้องใช้คู ่4 และสามารถบอกส าเนียงได้ชดัเจน 

ซ้าย - - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร  

ขวา - - - - - - - - - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ม - - - ม - - - ร - - - ร 

*หมายเหต ุล  คือ ลาสงู, ล คือ กลาง และ ลฺ คือ ลาต ่า 

สจิุนต์  ศรีนรเศรษ ศึกษาลกัษณะของบทเพลงมอญเกาะเกร็ด ในวงป่ีพาทย์มอญคณะ

แหยมศิลป์ต าบลเกาะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ พบว่า ครูแหยม รนขาว ได้รับการสืบ

ทอดทางเพลงมอญดัง้เดิม มาจากครูจ าปา ซึ่งเป็นครูป่ีพาทย์ดัง้เดิมของเกาะเกร็ด เ ม่ือครูจ าปา

เสียชีวิต ครูแหยมจึงตัง้วงช่ือ วงแหยมศิลป์ โดยรับเคร่ืองดนตรีของวงครูจ าปามาทัง้ชุด ต่อมาครู

สมจิตต์ รนขาว ซึ่งเป็นบุตรชายก็ได้รับช่วงสืบต่อ วงป่ีพาทย์มาจากครูแหยม เม่ือครูสมจิตต์

เสียชีวิต นางทองทรัพย์ รนขาว (ปัจจบุนัถึงแก่กรรม) ผู้ เป็นภรรยาและลกูๆ เป็นผู้ รับผิดชอบดแูลวง

ต่อมา และยงัคงยึดแบบแผนการบรรเลงแบบมอญเก่าเคร่งครัด วงดนตรีแหยมศิลป์ จึงมีช่ือเสียง

โดง่ดงัในเกาะเกร็ดเป็นท่ีรู้จกัยอมรับนบัถือในฝีมือและความเป็นของแท้ในการบรรเลงเพลงมอญท่ี

สมบรูณ์แบบ ได้รับการว่าจ้างให้ไปบรรเลงในงานต่างๆ ของทางวดัและทางราชการ ลกัษณะของ

บทเพลงในวงป่ีพาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ เพลงประจ าวดั เพลงประจ าบ้าน เพลงเชิญ 2 ชัน้ และ

เพลงพญาลิงหาวท่ีผู้วิจยัเลือกศกึษา พบวา่ สงัคีตลกัษณ์ของเพลงประจ าวดัมีลกัษณะการบรรเลง

ไม่ซ า้ท านองเดมิซึง่มีความแตกตา่งกบัคณะอ่ืนท่ีจะบรรเลงซ า้ในประโยคท่ี 9 ส่วนเพลงประจ าบ้าน 

เพลงเชิญ 2 ชัน้และเพลงพญาลงิขาวมีลกัษณะสงัคีตลกัษณ์เหมือนเพลงมอญท่ีบรรเลงทัว่ไป ด้าน

บนัไดเสียงของเพลงทัง้ 4 เพลงใช้ 3 บนัไดเสียง คือ บนัไดเสียงเพียงออลา่ง บนัไดเสียงเพียงออบน 

และบนัไดเสียงชวา โดยบนัไดเสียงเพียงออบนเป็นบนัไดเสียงหลกัของทัง้ 4 เพลง การใช้ขัน้คูเ่สียง 

มีการบรรเลงโดยใช้ขัน้คู ่2 ถึงขัน้คู ่11 โดยทัง้ 4 เพลงมีการท าเสียงคู ่5 (คูเ่สนาะ) ด้วยการใช้มือคู ่

4 การตีเสียงประสานคู่ 8 ด้วยมือคู่ 6 และคู่ 7 โดยพบเป็นจ านวนมากท่ีสดุ และมีการท าเสียงคู่ 3 
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ซึง่เป็นคู่เสนาะด้วยการใช้มือคู่ 2 มีการใช้มือขัน้คู่ 9 ขัน้คู่ 10 และขัน้คู่ 11 ในลกัษณะมือถ่างด้วย 

กลวิธีการบรรเลง พบการตีคูป่ระสาน การตีสลบัมือตามแบบฉบบัฆ้องมอญ การตีสะบดัขึน้ สะบดั

ลง การสะเดาะ มีการแบ่งมือในการบรรเลง 16 รูปแบบ ลกัษณะการด าเนินท านอง พบท านองท่ี

ปรุงแต่งมาจากลูกเท่าแต่ยังคงรูปแบบการยืนเสียง และพบว่าทัง้ 4 เพลง มีรูปแบบการด าเนิน

ท านองส่วนต้นวรรคท้าย ส่วนท้ายวรรครับและลักษณะลูกตกจ านวน 15 รูปแบบ (สุจินต์ ศรี

นรเศรษ.  2554) 

ณรงค์ฤทธ์ิ  คงป่ิน ศึกษาเร่ืองวัฒนธรรมป่ีพาทย์มอญ ผลจากการศึกษาพบว่าตัง้แต่

ช่วงเวลาหลังยุคหลวงประดิษฐไพเราะเป็นต้นมาป่ีพาทย์มอญได้รับความนิยมแพร่หลายใน

สงัคมไทยกลา่วกนัวา่ หลวงประดิษฐไพเราะเป็นผู้ ริเร่ิมประดิษฐ์เพลงไทยส าเนียงมอญขึน้ใหม่ จน

ได้รับความนิยมแพร่หลายในหมู่นกัดนตรีไทย วฒันธรรมดนตรีป่ีพาทย์มอญเป็นผลผลิตทางภูมิ

ปัญญาท่ีโบราณจารย์ได้ร่วมกนัสร้างสรรค์พฒันาและสืบทอดกนัมาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจบุนั เป็น

วงป่ีพาทย์อีกรูปแบบหนึ่งท่ีมีการผามผสานระหว่างวฒันธรรมดนตรีป่ีพาทย์มอญและไทย บท

เพลงท่ีใช้บรรเลงเพลงมอญได้ถูกน ามาบรรเลงในวงป่ีพาทย์ไทยและบทเพลงไทยได้ถูกน าไปใช้

บรรเลงในวงป่ีพาทย์มอญ  จึงมีการผสมผสานการบรรเลงระหว่างป่ีพาทย์มอญและป่ีพาทย์ไทย  

รูป แบบของเพ ลงมอญ ท่ี มี การป ระพ ธ์ ไว้ มี หลาย รูป แบบ   สามารถจ าแนก ได้ ดั ง นี ้

1. ลกัษณะเพลงมอญประเภทด าเนินท านองเพลงมอญในลกัษณะนีผู้้แต่งหรือผู้ประพนัธ์เองคิด

ประดิษฐ์ท านองเพลงท่ีเป็นทางฆ้องขึน้ก่อน  จากนัน้เม่ือถึงการบรรเลงรวมวง ผู้บรรเลงเคร่ือง

ดนตรีชิน้อื่นๆในวงก็จะน าท านองหลกันีไ้ปประดษิฐ์เป็นท านองให้เหาะสมและมีลกัษณะเฉพาะตน 

และเม่ือพิจารณาท่ีบทเพลงพบว่า  ลกัษณะของท านองฆ้องจะมีลกัษณะท่ีใกล้เคียงกบัของไทย จะ

แตกต่างกันท่ีการใช้มือฆ้องและส านวนเพลง ซึ่งต่างชาติต่างภาษาย่อมต้องมีเพลงเป็นส าเนีง

ภาษาของตน 2. เพลงมอญประเภทบงัคบัทาง ลกัษณะนี ้ มีลกัษณะใกล้เคียงกบัเพลงบงัคบัทาง

หรือเพลงทางกรอของไทย ซึ่งจากการศึกษาจะพบว่าเพลงมอญในลกัษณะนี ้จะเกิดขึน้มาระยะ

หลงัเข้าใจว่าคงเร่ิมต้นขึน้เม่ือราวสมยัรัชกาลท่ี 6 ซึ่งเป็นยคุสมยัของหลวงประดิษฐ์ไพเราะกล่าว

กันว่าหลงัจากท่ีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ  (ศรศิลปะบรรเลง)  ได้ศึกษาและรับการถ่ายทอดเพลง

มอญจากครูสุ่ม  ดนตรีเจริญแล้ว ท่านก็ได้ประดิษฐ์เพลงและเรียบเรียงส าเนียงมอนขึน้มากมาย

หลายเพลง เพลงในลกัษณะดงักล่าวก็คือ  เพลงมอญในอตัราจังหวะสองชัน้  ซึ่งใช้บรรเลงเพื่อ
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ความบนัเทิงด้านการฟัง  เพลงลกัษณะนีท้ านองจะห่างออกไปจากลกัษณะด าเนินท านอง ใช้เสียง

ยาวท่ีให้อารมณ์  นุ่มนวล  โศกเศร้า  เม่ือพิจารณาท านองเพลงมอญในลักษณะนีจ้ะพบว่า

เหมาะสมท่ีจะใช้กบังานศพตวัอย่างการบรรเลงในลกัษณะนีเ้ช่นเพลง แน เพลงพญาแปล  เพลง

ยาดเล้  เป็นต้น 3. ลักษณะเพลงมอญประเภทลูกล้อลูกขัดซึ่งไม่ค่อยปรากฏในทางมอญทัง้นี ้

เน่ืองมาจากลกัษณะของการบรรเลงป่ีพาทย์มอญและเพลงมอญไม่เหมาะสมกบัเพลงในลกัษณะ

ใช้ลกูล้อลกูขดัในสมยัปัจจบุนันีจ้ะพบวา่เพลงมอญนัน้ได้มีความคลี่คลายและเปลี่ยนแปลงไปจาก

เดิมมาก  ทัง้นีก็้เน่ืองมาจากเพลงมอญและเพลงไทยได้มีลกัษณะใกล้เคียงกันอีกทัง้วงป่ีพาทย์

มอญได้เข้ามาเป็นสว่นหนึ่งของสงัคมดนตรีไทยซึง่นกัดนตรีไทยท่ีบรรเลงก็เป็นกลุม่เดียวกนัท าให้

เกิดการผสมผสานทางวฒันธรรมดนตรี ระหว่างการท าให้มีผู้คิดปรับปรุงและเรียบเรียงเพลงมอญ

ขึน้ใหม่ซึ่งพบความคลี่คลายดังนี ้3.1  เพลงมอญของโบราณนัน้แต่เดิมนัน้เป็นเพลงในอัตรา

จงัหวะสองชัน้และเพลงเร็วเม่ือนกัดนตรีนิยมบรรเลงป่ีพาทย์มอญมากขึน้จึงมีผู้ปรับปรุงและเรียบ

เรียงเพลงมอญขึน้ใหม่โดยยึดหลกัประพนัธ์เพลงไทยและใช้บรรเลงแทนเพลงเร็วมอญแต่เดิม 3.2 

เน่ืองจากเพลงมอญท่ีใช้บรรเลงต่อจากเพลงประจ าวดั หรือประจ าบ้านนัน้บรรเลงและฟังยากเป็น

เพราะท านองของมอญไม่เอือ้อ านวยตอ่การด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนๆภายหลงัจึงได้มี

ผู้คิดปรับปรุงน าเพลงไทยส าเนียงมอญเช่นนารายณ์แปลงรูป  มอญร าดาบ   สดุสงวน   นางครวญ   

หกบท  น าไปบรรเลงต่อจากเพลงประจ าวดัหรือเพลงประจ าบ้าน  แทนเพลงมอญเก่าท่ีใช้บรรเลง

มาแต่เดิมด้วยเหตนีุเ้องท่ีท าให้เพลงมอญของเก่า ไม่มีการศกึษาและถ่ายทอดให้กบัชนรุ่นหลงัท า

ให้เพลงมอญของเก่าเรานีจ้ะสญูหายไปจากความทรงจ าของนกัดนตรีไทย ณรงค์ฤธ์ิ คงป่ินมองว่า

คนรุ่นปัจจบุนัอาจจะเข้าใจว่า ดนตรีป่ีพาทย์มอญมีไว้บรรเลงเฉพาะงานศพ เพราะโอกาสท่ีจะได้

ยินได้เห็นป่ีพาทย์มอญมกัจะเป็นในวดั และเพลงท่ีน ามาบรรเลงก็ฟังดโูอดครวญชวนโศกาอาดรู

นัก แต่อันท่ีจริงป่ีพาทย์มอญใช้บรรเลงได้ทุกวาระโอกาส ไม่ว่าจะเป็นงานมงคล หรืออวมงคล 

รวมทัง้ในการบรรเลงเฉลิมฉลองต่างๆดังเช่นในงานสมโภชฉลองพระแก้วมรกตในรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช มีหลกัฐานปรากฏตามหมายรับสัง่ความว่า “ ทรงพระ

กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พิณพาทย์ไทย พิณพาทย์รามญั และมโหรีไทย มโหรีแขก ฝร่ัง มโหรีจีน ญวน 

เขมร ผลดัเปลี่ยนกนัสมโภช” (ณรงค์ฤทธ์ิ คงป่ิน.  2539: 160, 196) ซึง่เป็นสิ่งยืนยนัว่าคนไทยแต่

ก่อนใช้ป่ีพาทย์มอญในงานมงคลเฉลิมฉลองด้วยการท่ีคนไทย นิยมใช้ป่ีพาทย์มอญบรรเลงในงาน
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ศพนัน้มีท่ีมาดงัท่ีสมเดจ็ฯ กรมพระยาด ารงราชานภุาพทรงเลา่ไว้ในหนงัสือสาส์นสมเด็จวา่ “เร่ืองท่ี

ใช้ป่ีพาทย์มอญในงานศพนัน้หม่อมฉนัได้ยินสมเด็จพระพทุธเจ้า หลวงตรัสเลา่ว่าป่ีพาทย์มอญท า

ในงานหลวงครัง้แรกเม่ืองานสมเด็จพระเทพสิรินทรา บรมราชินีด้วยทลูกระหม่อมทรงพระราชด าริ

ว่าสมเด็จพระเทพสิรินทราฯทรงเป็นเชือ้ สายมอญแต่จะเป็นทางไหนหม่อมฉนัไม่ทราบเคยได้ยิน

แต่ช่ือพระญาติคนหนึ่งเรียกว่า “ท้าวกนัดาล ทรงมอญ” ว่าเพราะเป็นมอญพระองค์คงจะทราบดี

ว่าคงเป็นเพราะเหต ุนัน้งานพระศพพระเจ้าลกูเธอในรัชกาลท่ี 5 จึงโปรดให้มีป่ีพาทย์มอญเพิ่มขึน้

โดยเป็น เชือ้สายของพระเทพสริินทราฯ คนภายนอกมกัจะเอาอยา่งงานพระศพหลวงไปเพิ่มหรือไป

หาเฉพาะป่ีพาทย์มอญมาท าในงานศพโดยไม่รู้เหตเุดิมแล้วจึงท าตามกนัตอ่มาจนเข้าใจวา่งานศพ

ต้องมีป่ีพาทย์มอญจึงจะเป็น “ศพผู้ดี ” เหมือนกับเผาศพต้องจุดพลญ่ีุปุ่ นกันแพร่หลายอยู่คราว

หนึ่ง อนัท่ีจริงป่ีพาทย์มอญนัน้ชาวมอญเขาก็ใช้ทัง้ในงานมงคลและงานศพเหมือนกบัป่ีพาทย์ไทย 

กลองคูก่บัป่ีชวา และฆ้อง ประสมกนัซึง่ เรียกว่า “บวัลอย” ก็ใช้ทัง้งานศพและงานมงคล” (สมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ.  2505: 236-237) ป่ีพาทย์มอญจึงได้รับความ

นิยมให้บรรเลงในงานศพมาจนถึงปัจจบุนั ด้วยเหตฉุะนีไ้ม่ปรากฏหลกัฐานชดัเจนวา่ ดนตรีป่ีพาทย์

มอญเข้ามาสู่เมืองสยามตัง้แต่สมยัใด แต่บรรพบุรุษชาวมอญท่ีอพยพหลบัภยัสงครามเข้ามาอยู่

อาศยัในเมืองไทย ตัง้แต่สมยักรุงศรีอยธุยาหลายครัง้หลายคราคงจะมีผู้ มีฝีมือ ความรู้ด้านดนตรี

เข้ามาด้วยและเป็นธรรมดาอยู่เองท่ีทุกชนชาติ จะต้องมีความรักความผูกพันศิลปวัฒนธรรม

ประจ าชาติ และอาศยัดนตรีการเล่นเคร่ืองกล่อมใจ ย า้เตือนความภาคภูมิใจในชาติพนัธุ์ของตน 

นัน้ย่อมก่อให้เกิดการสอนสั่งถ่ายทอดแก่ลูกหลานสืบต่อมา ดนตรีป่ีพาทย์มอญรวมทัง้

ศิลปวฒันธรรมมอญด้านอ่ืนๆ จึงไม่ขาดหายเสื่อมสญูและยงัคงธ ารงรักษาไว้ได้ในหมู่ชาวไทยเชือ้

ชาตมิอญจนถึงทกุวนันี ้

วงป่ีพาทย์มอญเกาะเกร็ด ก็สืบทอดจากชนรุ่นหนึ่งสู่รุ่นชนหนึ่ง จาก ทวด สู่ ปู่  สู่ ลูก 

หลาน เหลน โหลน ทัง้ท่ีเป็นลกุหลานสายเลือดโดยตรง หรือลกูศิษย์ท่ีมาฝากตวัของเรียนวิชา ซึ่ง

ครูก็จกัให้ความรักความเมตตาปฏิบตัิตอ่ศิษย์ เสมือนพอ่ปฏิบตัิตอ่ลกูหลานท่ีเป็นมาแตด่ัง้เดมิวงป่ี

พาทย์มอญเกาะเกร็ดสมยัก่อนมีหลายคณะ เช่น คณะครูบุญทิว ศิลปะดริุยางค์ แต่เลิกวงไปแล้ว

หลงัจากครูบญุทิวเสียชีวิต ท่ีเหลืออยู่ในเกาะเกร็ดเวลานีค้ือ วงแหยมศิลป์ ผู้ก่อตัง้วงคือ ครูแหยม 

รนขาวผู้ใหญ่อรัญ รนขาว ( อดีตผู้ ใหญ่บ้านหมู่ 7 ) ลกุชายคนเล็กของครูแหยมเลา่ประวตัิวงให้ฟัง
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ว่า ครูจ าปา คนมอญเกาะเกร็ดหมู่ 7 เป็นครูป่ีพาทย์มอญดัง้เดิม มีลกูศิษย์ลกูหาทัง้ในเกาะเกร็ด

และท่ีอ่ืนมาขอเรียนวิชาดนตรีด้วยหลายตอ่หลายรุ่น ครูแหยมเป็นคนหนึง่ท่ีได้ฝากตวัเป็นศษิย์ของ

ครูจ าปาตัง้แตย่งัเด็กขยนัหมัน่เพียรเรียนรู้ ฝึกปรือจนฝีมือแก่กล้า เลน่ดนตรีเช่ียวชาญทกุอย่าง ครู

จ าปาก็ถ่ายทอดให้เต็มท่ีตอ่มาเมื่อครูจ าปาเสียชีวิต วงดนตรีก็ต้องเลกิไปเพราะไมมี่ลกูหลานท่ีเป็น

ทายาทโดยตรงสืบทอด และมุ่งเอาดีทางดนตรี ครูแหยมจึงต้องเร่ิมตัง้วงของตนเอง ช่ือ วงแหยม

ศิลป์ และได้รับเคร่ืองดนตรีของวงครูจ าปามาทัง้ชดุ ในช่วงท่ีครูแหยมเป็นหวัหน้าวงนัน้ จะบรรเลง

แตเ่พลงมอญแท้ล้วนๆ ( ไมเ่ลน่เพลงไทยเลย ) และยดึแบบแผนการบรรเลงแบบมอญเก่าเคร่งครัด

สทิธิพงษ์ ( ไก่ ) รนขาว หลานปู่ ของครูแหยมเลา่ให้ฟังวา่ วงดนตรีของครูแหยมโดง่ดงัเป็นท่ีรู้จกันบั

ถือในฝีมือและความเป็นของแท้ในการบรรเลงเพลงมอญท่ีสมบรูณ์แบบ อีกทัง้เป็นทางเพลงมอญ

ปากเกร็ด ซึ่งมีลกัษณะมือเฉพาะ ต่างจากทางปทุม ทางพระประแดงวงของครูแหยมจึงมีผู้หาไป

แสดงอย่างสม ่าเสมอ โดยขนเคร่ืองดนตรีใส่เรือ บางครัง้แจวเรือไปเล่นไกลถึงมหาชยัส่วนการเล่น

ในงานประเพณีของวดัและชุมชนนัน้ วงป่ีพาทย์มอญจะถือว่าเป็นหน้าท่ีท่ีจะต้องไปเล่น ไม่ต้อง

จ้างต้องหาเป็นระบบจริยธรรม ท่ีมีอยู่ในวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมของชาวมอญจนทกุวนันีเ้ม่ือครู

แหยมเสียชีวิตลง ครูสมจิตร รนขาว ลกูชายก็รับหน้าท่ีเป็นหวัหน้าวงสืบต่อมา และยงัรักษาฝีมือ

ความรู้ได้เป็นอยา่งดี เป็นท่ียอมรับทัว่ไป ในงานพิธีของทางราชการ ก็จะตดิตอ่วงครูสมจิตร รนขาว 

ไปแสดงเสมอสิ่งท่ีน่าช่ืนชมยินดีอีกอย่างหนึ่งก็คือ ครูแหยมมีลกู 6 คน ชาย 5 คน หญิง 1 คน ลกู

ชายทัง้ 5 คนเป็นดนตรีและมีฝีมือกนัทกุคน ครูสมจิตร รนขาว เพิ่งเสียชีวิตไปเม่ือปี พ.ศ. 2540 ลกู

ชายคนโตคือคณุชวลติ รนขาว ก็รับผิดชอบดแูลวงสืบมา สว่นผู้ใหญ่อรัญ ( เกร๊ิด ) น้องชายคนเล็ก

ของครูสมจิตร ก็มีวงของตนเองไว้รับงานอีกวงหนึ่ง แต่ถือว่าเป็นวงเดียวกนั ใครมีงานก็ไปร่วมกนั

แสดงวงป่ีพาทย์มอญ ลกูหลานครูแหยมศิษย์ของครูจ าปานัน้ สืบทอดเพลงมอญแท้ไว้ได้มาก เช่น 

เพลงเชิญ ซึง่ถือเป็นเพลงครู เพลงร าดาบ เพลงร าใบไม้ เพลงพุ่มหอก เพลงกระตา่ยเต้น เพลงชาย

น า้ เพลงสองกุมาร เพลงท้ายวัด เพลงพม่าใหญ่ เพลงพม่ากลางเป็นต้น แม้จักไม่อาจสืบสาว

ประวตัิย้อนเลยไปได้วา่ ครูของครูของครูจ าปาวา่เป็นใคร ช่ือเสียงเรียงนามใด แตจ่ากครูจ าปามาสู่

ครูแหยมนัน้วิชาดนตรีมอญได้สืบสายไหล เน่ืองมาสูรุ่่นหลาน โหลน ในวนันีแ้ละเสียงป่ีพาทย์มอญ

จากบ้านริมน า้เกาะเกร็ดหมู ่7 ยงัคงกงัวานแวว่คลอไปกบัส าเนียงแห่งกระแสน า้แมเ่จ้าพระยา ท่ีไม่

มีวนัจะสิน้สายเป็นอนัว่า ดนตรีในงานศพ ท่ีหลายคนเห็นกันจนชินตาในปัจจุบนั คือ “ ป่ีพาทย์
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มอญ ” และ “ เพลงมอญ ” ท่ีประกอบด้วย ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก วางตัง้โค้งงอน แกะหน้าโขน

เป็นรูปกินนร หน้าพระ หรือเทพพนม ปิดทองสวยตัง้เด่นเป็นสง่า มี “ กลองเปิงมางคอก” เร่งเร้า

จงัหวะ “ ป่ีพาทย์ ” ท่ีใครฟังแล้วต้องขนลกุ เพราะเสียงโหยหวนชวนใจหาย  ยงัจะมี “ ตะโพนมอญ 

” ใบใหญ่ท่ีคมุจงัหวะ ให้เสียงทุ้มลกึ ฆ้องวงใหญ่ท าหน้าท่ีเป็นเคร่ืองท านองหลกั บทเพลงมอญจะ

มีเสียงท่ีเรียกว่า หลมุ และยงัมีไม้ตะขาบให้เสียงคล้ายกรับแตกต่างกันตรงท่ีใหญ่กว่า ป่ีมอญมี

ปากใหญ่เหมือนปากแตร จะเป็นตัวเด่นอีกตัวท่ีให้เสียงแปลกแตกต่างจากป่ีใน ยังไม่มีใคร

เลียนแบบได้ เสียงของจะเศร้าโหยหวน สะกดผู้ ฟังหยดุน่ิงเงียบ ด้วยน า้เสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์กลอง

เปิงมางคอกใช้ในวงป่ีพาทย์มอญ ใช้เปิงมางจ านวน ๗ ลกู มีขนาดลดหลัน่กนัลงไปเทียบเสียงสงู

ต ่าแขวนเรียงล าดบัไว้เป็นราวรอบตวัคนดี เร่ืองดนตรีมอญเหล่านีย้งัใช้บรรเลงผสมกบัวงป่ีพาทย์ 

คือ ระนาด ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง 3 ใบ ได้ด้วยและไม่ได้เล่นกนัเฉพาะงานศพเท่านัน้ ป่ีพาทย์มอญ

เป็นวงดนตรีท่ีได้รับรูปแบบมาจากเดิมเป็นเคร่ืองดนตรีประจ าของชาวรามญั หรือมอญอย่างหนึ่ง

ในการบรรเลงในกรณีต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นงานมงคลและงานอวมงคลแม้งานฉลองท่ีใหญ่โตก็ใช้ป่ี

พาทย์บรรเลงคนสมยัโบราณก็ถือเช่นนัน้มาตลอดอย่างเช่น งานสมโภชพระแก้วมรกต ในสมยักรุง

ธนบรีุ แตค่นไทยในสมยัปัจจบุนั ยดึถือกนัว่า ป่ีพาทย์มอญใช้บรรเลงได้แตใ่นงานศพเท่านัน้ท่ีเป็น

ดงันี ้คงเป็นด้วยสมยัตอ่มาได้เป็นป่ีพาทย์มอญบรรเลงแต่ในงานพระบรมศพ เม่ือออกพระเมรุ จะ

ใช้ป่ีพาทย์มอญประโคมตลอดเวลาสว่นป่ีพาทย์ไทยบรรเลงเฉพาะเวลาทรงธรรมเท่านัน้ต่อมาเม่ือ

มีงานศพท่านผู้ใหญ่ท่ีเคารพนบัถือก็จะหา ป่ีพาทย์มอญมาประโคมเป็นเกียรติ ยดึถือเป็นแบบแผน

มาจนถึงทกุวนันี ้อีกทัง้เคร่ืองดนตรีสวยงามแกะลวดลายลงรักปิดทองกลมกลืนกบัตู้พระธรรมและ

เคร่ืองตัง้ศพ ป่ีพาทย์มอญจึงเป็นวงดนตรีท่ีนิยมใช้ในงานศพ  

ผู้ วิจัยน าเอางานวิจัยท่ีเกียวข้องมาเป็นแนวในการวิเคราะห์ความสัมพันธระหว่างกับ

ผู้ประพนัธ์เพลงมอญปากเกร็ดและลกัษณะเดน่ของเพลงมอญทัง้ 3 เพลงเชิงดนตรีวิทยา 

 

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

ทฤษฎีสัญลักษณ์  เป็นแนวคิดซึ่งให้ความสาคัญในพฤติกรรมมนุษย์โดยการศึกษา

วิเคราะห์พฤติกรรมมนษุย์เพื่อทาให้ทราบถึงความสมัพนัธ์ระหว่างบคุคลกบัสงัคม ทฤษฎีดงักลา่ว

นีเ้ป็นข้อเสนอตามทศันะของ จอร์ช เฮอร์เบริต์ มิด้  และชาร์ล เอช คลูีย์  การมองความสาคญัใน
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การปฏิสมัพันธ์ระหว่างบุคคลจะต้องค้นหาความหมายในสญัลกัษณ์ต่างๆ ท่ีเป็นเคร่ืองกระตุ้น

ปฏิกิริยาให้เกิดการกระท าของมนษุย์ สภาพแวดล้อมทางสงัคมท่ีมีการปะทะสงัสรรค์ทางสงัคมจะ

เป็นเคร่ืองชีบ้ทบาทของกลุ่มคน การอยู่ร่วมกันในสังคมจะต้องสร้างความรู้สึก การเป็นพวก

เดียวกัน ซึ่งการฝึกฝนเกิดจากกลุ่มปฐมภูมินับตัง้แต่ระดบัครอบครัว กลุ่มเพื่อน กลุ่มเพื่อนบ้าน 

กลุ่มผู้ สูงอายุ ผลจากการฝึกฝนจะก่อให้เกิดเป็นบุคลิกภาพเฉพาะของกลุ่มตนกลุ่มสญัลกัษณ์

สมัพนัธ์หรือทฤษฎีสญัลกัษณ์มองระบบสงัคมหนึ่งจะมีรูปแบบเฉพาะซึง่การคงความเป็นระเบียบ

ไว้ได้จะต้องนาความหมายร่วมกนัและใช้สญัลกัษณ์ในการท าความเข้าใจเพื่อรวมเป็นอนัเดียวกนั

ในสงัคม ระบบสญัลกัษณ์ท่ีมนุษย์ก าหนดขึน้โดยคนในสงัคมจะเป็นระบบสญัลกัษณ์สมัพนัธ์ท่ีมี

ความสมัพนัธ์กบัระบบบรรทดัฐานให้คนในสงัคมให้การยอมรับและยดึถือร่วมกนั 

ทฤษฎีมานษุยดนตรีวิทยา เป็นทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัความเช่ือกบัดนตรี ศาสนา  พิธีกรรมทาง

ดนตรี  และความสมัพนัธ์ระหวา่งดนตรีกบัสงัคม 

มานษุยดนตรีวิทยา เป็นการศกึษาดนตรีท่ีกาลงัด าเนินอยู่ในปัจจบุนั ของสงัคมใดสงัคม

หนึ่ง โดยศึกษาตวัดนตรี สงัคม และวฒันธรรม โดยศึกษาคีตกวี นักดนตรี ผลงาน แนวคิดทาง

ดนตรีของผู้คน การสร้างเคร่ืองดนตรี รูปแบบของดนตรี บทเพลง การขบัร้อง การบรรเลง บทบาท

หน้าท่ี และการใช้ดนตรีในโอกาสต่าง ๆ การด ารงอยู่และการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในสังคม 

การศึกษาความสมัพันธ์ระหว่างดนตรีกับสงัคมและวฒันธรรมของมนุษย์ในท้องถ่ินต่าง ๆ เป็น

การศกึษาดนตรีท่ีไม่ตายตวั และไม่มีวนัจบสิน้ เน่ืองจากดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสงัคมอยู่

เสมอ การศกึษาของมานษุยดนตรีวิทยา โดยมากเป็นการศกึษาดนตรีท่ีมีการสืบทอดแบบมขุปาฐะ 

การทางานจึงเป็นการวิจยัภาคสนาม โดยการหาข้อเท็จจริงจากแหล่งต่าง ๆ ท่ีปรากฏในขณะนัน้ 

โดยไม่จากดัเวลา สถานท่ี และประเภทของดนตรี 

ยศ สันติสมบัติ  กล่าวถึงศิลปะในมุมมองของนักมานุษยวิทยาว่า มนุษย์ในสังคม

วฒันธรรมทุกแห่งหนทัว่โลก  มีความต้องการท่ีจะสื่อ  ระบาย  สะท้อน หือแสดงออกซึ่งอารมณ์

ความรู้สึก ความคิดของตนเองด้วยรูปแบบและวิธีการต่าง ๆ  เช่น การวาดภาพ การปั ้น  การ

แกะสลกั  การ่ายร า  การ้องเพลง ฯลฯ กิจกรรมเหลา่นีมี้องค์ประกอบร่วมกนั  คือการแสดงออกซึง่

อารมณ์ความรู้สกึ จงึเป็นหน้าท่ีหลกัของศิลปะ  ดนตรีการร่ายร า และนิทานพืน้บ้าน นกัมนษุยวิยา

การดนตรีเรียกพฤติกรรมในรูปแบบตา่งๆเหล่านีว้่า  พฤติกรรมการแสดงออก พฤติกรรมการแสดง
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ออกเป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมอนัเป็นท่ียอมรับของสงัคมแม้ว่าศิลปินหรือนกัแสดงอาจมีความ

ต้องการเป็นตวัของตวัเองหรือมีเอกลกัษ์เฉพาะตวัแตศ่ิลปะท่ีบคุคลเหลา่นัน้สร้างสรรค์ขึน้ ก็มกัอยู่

ในแบบแผนท่ีสงัคมก าหนดและยอมรับศิลปินจ าต้องสื่อสารให้สมาชิกในสงัคมอ่ืนๆสามารถรับรู้ 

เข้าใจ สมัผสั หรือเข้าถึงงานศิลปะของตน โดยปกติแล้วศิลปินจะใช้แนวทาง  หรือสไตส์ ท่ีครูหรือ

ศิลปินรุ่นก่อนวางไว้ (ยศ สนัตสมบตัิ.  2540: 225) 

การศึกษาด้านมานุษยดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีพืน้เมือง ศิลปะดนตรีตะวนัออก

และดนตรีร่วมสมยั ในวิธีการสืบทอดแบบมขุปาฐะ โดยมีประเด็นในการศึกษา อาทิเช่น รากฐาน

การก่อเกิดดนตรี การพัฒนาและความเปลี่ยนแปลงทางดนตรี สัญลักษณ์และลักษณะดนตรี 

เร่ืองราว ท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีโดยรอบ (บริบท) บทบาทและคณุค่าของดนตรีต่อสงัคม โครงสร้าง

ของดนตรี วิถีการดารงอยู่ของดนตรี และดนตรีท่ีเก่ียวข้องกบัการเต้นร า รวมถึงศิลปะดนตรีประจา

ท้องถ่ินหรือดนตรีพืน้เมืองด้วยนกัมานษุยดนตรีวิทยาจะมุ่งเน้นในการศกึษาดนตรีท่ียงัคงอยู่ของ

วฒันธรรมท่ีใช้การถ่ายทอดด้วยปากเปล่า ไม่มีการบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร มุ่งศึกษาดนตรี

ของ ผู้ไมรู้่หนงัสือ ดนตรีของชนกลุม่น้อย ดนตรีท่ีถ่ายทอดด้วยปากเปลา่ของชาติท่ีมีวฒันธรรมอนั

เก่าแก่ในซีกโลกตะวนัออกและดนตรีพืน้เมือง ใช้การรวบรวมข้อมลูในแง่พฤติกรรมของมนษุย์เพื่อ

อธิบายว่า มนุษย์เล่นดนตรีเพื่ออะไร อย่างไร และวิเคราะห์คุณค่าของดนตรีกับพฤติกรรมของ

มนุษย์ในสงัคม นัน้ ๆ ด าเนินการศึกษาโดยการ ลงพืน้ท่ีภาคสนามเพื่อเก็บข้อมลูและการบนัทึก

ดนตรีท่ีพบเพื่อนามาจดบนัทกึ วิเคราะห์ และเก็บเป็นหลกัฐาน 

ทฤษฎีทางวัฒนธรรม 

ปราณี  วงษ์เทศเสนอแนวคิดท่ีสอดคล้องกนัวา่ วฒันธรรมเป็นภมูิปัญญาท่ีสะสมมาจาก

การปฏิบตัิจริงและถ่ายทอดกันมาเป็นเวลาช้านาน เช่ือว่าความรู้ของมนุษย์ไม่ได้เกิดขึน้จากการ

ทดลองในห้องทดลองวิยาศาสตร์เท่านัน้ ความรู้อีกกระแสหนึ่ง ซึง่เกิดขึน้มาก่อน คือ ความรู้ท่ีเกิด

จากการทดลองปฏิบตัิจริงในห้องทดลองทางสงัคม คือ ความรู้กระแสวฒันธรรม หรือความรู้ดัง้เดมิ 

(Traditional Knowledge) ภมูิปัญญาชาวบ้าน ความรู้เหลา่นีถ้กูค้นพบ ลองใช้ ดดัแปลง ถ่ายทอด

กันมา ด้วยเวลานานเป็นพันเป็นหม่ืนปี จึงมีค่ายิ่งนัก เป็นมรดกทางภูมิปัญญาของมนุษย์ 

(Human Heritage) (ปราณี วงษ์เทศ.  2525: 12)  
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ผู้ วิจัยได้น าทฤษฎีทางมานุษยวิทยาการดนตรีมาเป็นแนวทางในการศึกษาเก่ียวกับ

ความสมัพนัธ์ของความเปลี่ยนแปลงทางดนตรี สญัลกัษณ์และลกัษณะเด่นทางดนตรี เร่ืองราว ท่ี

เก่ียวข้องกับดนตรี  บทบาทและคณุค่าของดนตรีต่อสงัคม โครงสร้างของดนตรี กับลกัษณะการ

ประพนัธ์เพลงมอญของนกัดนตรีมอญในอ าเภอปากเกร็ด 
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บทที่  3 

วธีิด าเนินการวจิัย 

 

การวิจยัเร่ือง อตัลกัษณ์เพลมอญปากเกร็ด ผู้วิจยัใช้วิธีการวิจยัเชิงคณุภาพ  โดยก าหนด

หวัข้อในการด าเนินการวิจยัดงันี ้

 

ขอบเขตของการด าเนินการวิจยั 

1.ด้านเนือ้หา   ก าหนดเนือ้หาในการวิจยัตามวตัถปุระสงค์ท่ีตัง้ไว้คือ 

1.1  เนือ้หาด้านประวตัิศาสตร์ความเป็นมาของเพลง 

1.2  ด้านเทคนิควิธีการบรรเลง 

1.3  องค์ประกอบของท านองเพลงท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของบทเพลง 

2.ด้านวิธีการวิจยั  

 การวิจัยครัง้ผู้ วิจัยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  

งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง  และข้อมลูจากการศึกษาภาคสนาม  ด้วยวิธีการส ารวจ  การสมัภาษณ์และ

การสงัเกต 

 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

1. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

1.1 แบบสมัภาษณ์  ( Interview  Guide )   

ใช้สมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องและผู้ รู้ประวตัิความเป็นมาของเพลงมอญปากเกร็ด 

ใช้สมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบัการบรรเลงเพลงมอญปากเกร็ด เป็นการสมัภาษณ์เพื่อให้รู้

ถึงเทคนิควิธีการบรรเลงโดยทัว่ไป  เช่น นกัดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ด  หวัหน้าวงป่ีพาทย์มอญ

ปากเกร็ด 

ใช้สมัภาษณ์ผู้ เก่ียวข้องกบัครูดนตรีและนกัดนตรีในอ าเภอปากเกร็ดท่ีสามารถบอกข้อมลู

ท่ีเก่ียวข้องกับวิธีการบรรเลงและมือฆ้องมอญท่ีเป็นอัตลักษณ์ของปากเกร็ด เช่น ผู้ เช่ียวชาญ

วฒันธรรมป่ีพาทย์มอญปากเกร็ด  ผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรมในอ าเภอปากเกร็ด   
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1.2 การสงัเกต (  Observation )  เพื่อใช้สงัเกตการณ์การบรรเลงป่ีพาทย์มอญของ 

วงดนตรีในอ าเภอปากเกร็ด  เช่น  วงสดุใจศลิป์ และ วงครูสมจิตร  รนขาว  วงครูแนม  โห้เฉ่ือย  วง

สทิธิสงิห์การบรรเลง 

2. วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 

ในการศึกษาครัง้นีผู้้ วิจยัเก็บรวบรวมข้อมลูโดยยึดหลกัข้อมลูท่ีมีลกัษณะสอดคล้องกับ

จดุมุง่หมายของการวิจยั สามารถตอบค าถามของการวิจยัได้ตามท่ีก าหนดไว้ซึง่วิธีการเก็บรวบรวม

ข้อมลูดงันี ้

2.1 การเก็บข้อมลูจากเอกสาร เป็นข้อมลูท่ีรวบรวมจากเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

หนงัสือต าราและเอกสาร ท่ีมีข้อมลูเก่ียวกบักาประวตัิความเป็นมาของการบรรเลงป่ีพาทย์มอญใน

อ าเภอปากเกร็ด  ลกัษณะของวงดนตรีป่ีพาทย์มอญ  ตลอดถึงเทคนิควิธีการบรรเลงของนกัดนตรี

ป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ด บทเพลงมอญของอ าเภอปากเกร็ด 

2.2  เก็บข้อมลูจากภาคสนาม ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมลูท่ีได้จากพืน้ท่ีท่ีท าการวิจยั

โดยการส ารวจเบือ้งต้น การสมัภาษณ์การบรรเลงเพลงมอญของนกัดนตรีในวงป่ีพาทย์มอญใน

อ าเภอปากเกร็ด การร่วมบรรเลงกับนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญในวงสดุใจศิลป์และวงอ่ืนๆในอ าเภอ

ปากเกร็ด และจากการสงัเกตการณ์การบรรเลงจากวงป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ด  

3. การจัดกระท าข้อมูล 

ในการจัดกระท าข้อมูล ผู้ วิจัยน าข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาเอกสารและข้อมูลจาก

ภาคสนามโดยแยกตามความมุง่หมายของการวิจยัมาจดักระท าดงันี ้

3.1 ข้อมูลท่ีได้จากการเก็บรวบรวมจากเอกสารต่างๆเก่ียวกับประวตัิความเป็นมา

ของเพลงมอญ น ามาศึกษาอย่างละเอียด พร้อมจัดหมวดหมู่ตามความมุ่งหมายของการวิจยัท่ี

ก าหนดไว้ 

3.2 น าข้อมูลจากการออกภาคสนามท่ีเก็บรวบรวมจากการส ารวจเบือ้งต้น  การ

สมัภาษณ์นกัดนตรีวงป่ีพาทย์มอญ หวัหน้าวงป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ด  ผู้ เช่ียวชาญด้าน

วฒันธรรมดนตรีป่ีพาทย์มอญ  และวฒันธรรมของชาวมอญในอ าเภอปากเกร็ด  และการสงัเกต

การบรรเลงในวงป่ีพาทย์มอญปากเกร็ด มาสรุปสาระส าคญั  และเรียบเรียงเป็นข้อมูลเพื่อน ามา

วิเคราะห์จดัระเบียบแล้วน ามาจดักระท าข้อมลู 
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4. การวิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจยัได้วิเคราะห์ข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ของการวิจยัท่ีได้ตัง้ไว้ โดยแต่ละวตัถปุระสงค์

นัน้ ผู้วิจยัได้จ าแนกออกเป็นหวัข้อยอ่ยเพื่อให้ได้ข้อมลูท่ีครบถ้วน ตรงตามวตัถปุระสงค์ดงันี  ้

4.1  ศกึษาประวตัิความเป็นมาของเพลงมอญปากเกร็ด 

4.1.1 ประวตัคิวามเป็นมาของเพลงมอญ 

4.1.2 ประวตัิเพลงมอญปากเกร็ด  3  เพลง  ได้แก่ 

4.1.2.1 ประวตัิเพลงมอญส าออย 

4.1.2.2 ประวตัิเพลงพระยาลงิขาว 

4.1.2.3 ประวตัิเพลงฉ่ิงใหญ่   

4.2 ศกึษาองค์ประกอบของท านองเพลงท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของเพลงมอญปากเกร็ดทัง้ 

3 เพลง   

5. สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

ผู้วิจยัสรุปและอภิปรายผลในเร่ืองประวตัิความเป็นมาของบทเพลงมอญ  อตัลกัษณ์ด้าน

รูปแบบของวงดนตรีป่ีพาทย์มอญในอดีตและปัจจบุนั อตัลกัษณ์รูปแบบของเพลงมอญและท านอง

เพลงมอญปากเกร็ดท่ีเห็นเดน่ชดั ลกัษณะของการด าเนินท านองเพลงมอญท่ีเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะ 

ระบบเสียงของท านองเพลงท่ีพบในบทเพลง 
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บทที่  4 

การวิเคราะห้ข้อมูล 

 

การวิจยัเร่ือง อตัลกัษณ์การบรรเลงเพลงมอญปากเกร็ด เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพผู้วิจยั

ได้ด าเนินการวิจยัโดยวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  การสมัภาษณ์  การสงัเกต  การลง

ภาคสนามในการบรรเลง แล้วน าข้อมลูตา่งๆมาวิเคราะห์เนือ้หาให้เป็นไปตามจดุประสงค์ โดยแบง่

การน าเสนอการวิจยัเป็น 2 ตอนดงันี ้

ตอนท่ี 1  ประวตัิความเป็นมาของเพลงมอญปากเกร็ด 

ประวตัิป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ด 

ประวตัิเพลงมอญปากเกร็ด  3  เพลง  ได้แก่ 

1. ประวตัิเพลงมอญส าออย 

2. ประวตัิเพลงพระยาลงิขาว 

3. ประวตัิเพลงฉ่ิงใหญ่ 

ตอนท่ี 2  องค์ประกอบของท านองเพลงท่ีเป็นอัตลกัษณ์ของเพลงมอญปากเกร็ดทัง้ 3 

เพลง 

    

ตอนที่ 1   ประวัตคิวามเป็นมาของเพลงมอญปากเกร็ด 

ประวัตป่ีิพาทย์มอญปากเกร็ด 

จากการศึกษาด้านความเป็นมาวงป่ีพาทย์มอญ ไม่ปรากฏหลกัฐานเชิงประวตัิศาสาตร์

และโบราณคดีเก่ียวกบัการบรรเลงวงป่ีพาทย์มอญในช่วงสมยัอยธุยาตอนต้น แต่มีหลกัฐานทาง

ประวตัิศาสตร์ท่ีกล่าวถึงการร ามอญซึง่เป็นนาฏศิลป์ของมอญ ได้ปรากฏอยู่ในพงศาวดารในงาน

พระบรมศพสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศมีข้อความว่า “แล้วจึงให้ประโคมฆ้อง กลอง แตรสงัข์ 

และมโหรีพิณพาทย์อยู่ทุกเวลา พระองค์จึงตัง้ท่ีอาสนะพระสงฆ์ แล้วจึงให้พระธรรมโฆสิตซึ่งเป็น

พนกังานสงัฆการี ให้นิมนต์พระสงัฆราชเป็นต้น ตามต าแหน่งเป็นประธานแก่พระสงฆ์ทัง้นอกกรุง

และในกรุง และพระสงฆ์หวัเมืองเป็นอนัมากเพลาค ่าให้เข้ามาสดบัปรณ์แล้วสวดพระอภิธรรม ครัน้

เวลาเช้าถวายพรพระแล้วฉัน ครัน้เพลาเพลให้มีเทศแล้วถวายไทยทานไตรจีวรและเคร่ืองเตี ยบ
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เคร่ืองสงัเค็ดครบครัน ทัง้ต้นกลัปพฤกษ์อนัมีสิ่งของตา่ง ๆ ครบครัน  วนัหนึ่งเป็นพระสงฆ์ร้อยหนึ่ง

ทกุวนัมิได้ขาด แล้วจึงตัง้โรงงานเลน่มหรสพทัง้ปวง ให้มีโขนหนงั ละครหุ่น และมอญร า ระบ าเทพ

ทองทัง้โมงครุ่มกลุาตีไม้ สารพดัมีงานการละเลน่ตา่งๆนาๆ” (พลเรือตรีสมภพ ภิรมย์) 

จากข้อความนีแ้สดงให้เห็นวา่มีมอญร ามาตัง้แตส่มยัอยธุยาแล้วตามปกตมิอญร าจะต้อง

มีป่ีพาทย์มอญบรรเลงจงึจะสามารถร าได้ แสดงวา่คงจะมีวงป่ีพาทย์มอญเกิดขึน้ตัง้แตง่านบรมศพ

สมเด็จพระเจ้าอยูห่วับรมโกศสมยัอยธุยาแล้ว 

เมืองธนบุรี มีเส้นทางน า้ระหว่างปากคลองบางกอกน้อย คลองบางระมาด คลองบาง

หลวงตรงปากคลองนีปั้จจบุนัคือ วดักลัยาณมิตร เป็นแม่น า้เจ้าพระยาสายเดิม ชมุชนย่านนีมี้ชาว

มอญรามญัเข้ามาค้าขายอยู่หนาแน่น เพราะเป็นยา่นของผผู้ มีบรรดาศกัดิ ์ชาวมอญบางครอบครัว

ได้อาศยัตัง้หลกัแหล่งบ้านเรือนอยู่เป็นการถาวร มีบริเวณบางไส้ไก่คลองมอญและใกล้เคียงได้

ร่วมกันสร้างวดัมอญรามญั ซึ่งปัจจุบนัคือวดัประดิษฐาราม โดยเฉพาะย่านหลงัวดักัลยาณมิตร 

ปรากฏส านกัดนตรีของจางวางทัว่ พาทย์โกศลอยูด้่วย 

เมืองพระนคร มีเส้นทางน า้ระหว่างคลองหลอด คลองโรงไหม คลองบางล าพ ูลว่งไปถึงท่ี

ปากคลองตลาดตรงข้ามกบัวดักัลยาณมิตร ล าคลองนีใ้ช้สญัจรไปมาระหว่างทิศเหนือ กับทิศใต้

เพื่อออกสู่แม่น า้เจ้าพระยาได้ พระบามสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลก ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ขดุขึน้

เป็นคลองรอบกรุง มีสถานะเป็นวังต าหนักของพระบรมวงศานุวงศ์อยู่เป็นอันมาก ปัจจุบันมติ

คณะรัฐมนตรี พ.ศ.2525 ให้เรียก “คลองคเูมืองเดิม” ล าคลองนีช้าวมอญใช้พายเรือขึน้ล่องจาก

ปทุมธานี และปากลดัมาค้าขายอยู่เป็นนิจ มีจุดพักค้างคืน ซึ่งปจจุบันเรียกว่า “สะพานมอญ” 

(บ้านหม้อ) และบริเวณขนส่งพกัสินค้าท่ีส าคญัอีกแห่งนึ่ง คือ คลองโอ่งอ่าง คลองมหานาค ชาว

มอญบางครัวเรือนได้ตัง้หลกัแหล่งอยู่หน้าป้อมมหากาฬ วดัสระเกศ อนัเป็นบริเวณท่ีล าคลองมา

บรรจบกนั มีส านกัดนตรี “บ้านดอกไม้ บ้านบาตร” ของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)

ชมุชนชาวมอญท่ีตัง้บ้านเรือนเพื่อการค้าขายสนิค้าดงักลา่วแล้วนี ้คือ มอญปทมุธานี มอญปากลดั 

บริเวณวดักลัยาณมิตร บริเวณวดัสระเกศ บ้านดอกไม้ บ้านบาตร ตอ่มาสร้างครอบครัวมัน่คงถาวร 

ประกอบอาชีพซึง่มีความช านาญเป็นพิเศษด้านศิลปะหตักรรม เช่น ปัน้หม้อ ต่อเรือ ท าดอกไม้ไฟ 

ท าบาตร ทอผ้า บางคนได้รับราชการในกรมของวงัต่างๆ เป็นนกัดนตรีมอญ นักร้อง นักร ามอญ 

บ้างก็เข้าไปสนิทสนมกับส านักดนตรีของชาวไทย แต่งงานกับคนไทยได้ถ่ายทอดความเช่ือ 
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ประเพณี ศิลปะวิทยาการดนตรีมอญและนาฎศิลป์มอญผสมกลมกลืนกัน ภายหลังท าเกิด

วฒันธรรมท่ีพาทย์มอญบรรงเลงในงานพิธีพระบรมศพจนถึงศพของสามญัชน 

ในสมยัอยธุยาปรากฏ บทเพลง ประเภทเพลงเร่ือง เพลงตบั พบวา่ มีเพลงหลายเพลงท่ีมี

ช่ือเป็นมอญและมีส าเนียงของมอญปรากฏอยู่ เช่น ล ามอญแปลง ล ามอญโยนดาบ ในบท

ดอกสร้อยสวรรค์ครัง้กรุงเก่าเป็นต้น เพลงมอญแปลงและเพลงมอญโยนดาบนี ้ปรากฏอยู่ในพิธีร า

ผีของชาวมอญปทมุธานีด้วยเช่นกนั อาจเป็นไปได้ท่ีมีป่ีพาทย์มอญเกิดขึน้แล้วในสมยันี ้และยงัมี

หลกัฐานเป็นเอกสารหมายรับสัง่ในสมยักรุงธนบรีุ ท่ีระบไุว้ชดัเจนเร่ืองราวท่ีเก่ียวกับป่ีพาทย์มอญ 

จึงน่าจะเป็นไปได้ว่าการดนตรีมอญ น่าจะมีการสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ดังหมายท่ีเป็น

หลกัฐานวา่มีการบรรเลงป่ีพาทย์มอญมีเนือ้ความอยูว่า่ 

 

  “ ระยะเวลาที่วา่งนัน้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้พิณพาทย์ไทย 

  พิณพาทย์รามญั มโหรีไทย มโหรีแขก มโหรีฝร่ัง มโหรีจีน มโหรีญวณ 

  มโหรีเขมร ผลดัเปลี่ยนกนัสมโภชน์ 2 เดือนกบั 12 วนั พระราชทาน 

  เบีย้เลีย้งผู้ ท่ีเลน่นัน้ หมื่นราชาราช มโหรีไทยชาย 2 หญิง 4  

  พระยาธิเบศบดีมโหรีแขก 2 มโหรีฝร่ัง 3 พระยาราชาเศรษฐี 

  องเชียงชนุมโหรีญวณ 15 พระยาราชาเศษฐีจีน 6  

  พระยารามญัวงศ์ มโหรีมอญ คนเพลงชาย 2 หญิง 4 พิณพาทย์ 9  

  หลวงพิพิทวาที มโหรีเขมร ชาย 4 หญิง 3 หม่ืนเสนาะภูบาลพิณพาทย์

ไทย 5  

  รามญั 5 ลาว 12” 

 

หลักฐานหนึ่งท่ีชีใ้ห้เห็ถึงวงดนตรีของชาวมอญ ท่ีประสมร่วมกันตามความหมายท่ี

สอดคล้องกับค าว่าพิณพาทย์มอญ ซึ่งหมายถึงวงดนตรีท่ีประกอบด้วยเคร่ืองตี เคร่ืองเป่า และ

เคร่ืองดีด นอกจากจะปรากฏชัดเจนในวัฒนธรรมดนตรีชาวมอญท่ียังด ารงอยู่ในปัจจุบันแล้ว 

หลกัฐานท่ีเป็นเอกสาร The Mon Bulletin ได้ปรากฏภาพถ่ายวงดนตรีมอญ ซึง่ประกอบด้วยเคร่ือง

ดนตรี  6 ชนิด ได้แก่ ระนาดเอก ฆ้องวง ป่ี จะเข้ ตะโพน และเคร่ืองประกอบจงัหวะ และปรากฏบท
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โคลงถวายพระเพลิงพระบรมอฐิัพระเจ้าหลวง (พระเจ้าหลวงหมายถึงสมเด็จพระปฐมบรมมหา

ชนก พระราชบดิาพระบามทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช) บทหนึง่กล่าวถึง ร ามอญไว้

วา่ 

มอญร าข าจริตค้อน  งอนคม 

ร าระมดัระเมียนนม   นาศพริง้ 

กล้องแล้งดจุกลงึกลม   เอวกลอ่ม 

คนมักลักลอบทิ้ง    ที่เนื้อนมนาง 

 

จากข้อความด้านบนแสดงว่าในต้นสมยัรัตนโกสินทร์ในสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช มีมอญร าอยู่แล้วและมีเพลงมอญใช้ประกอบการแสดงร ามอญ เพียงแต่

ไม่ปรากกฎวงป่ีพาทย์มอญท่ีชดัเจนนอกจากนัน้ยงัมีข้อความท่ีกลา่วถึงวงป่ีพาทย์มอญในงานพระ

เมรุมาศพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัท่ีกลา่วถึงวงป่ีพาทย์มอญไว้ดงันี ้

“อนึ่งให้พนัจนัทมุาศ เกณฑ์พิณพาทย์เชลยศกัดิ ์ไทย 32 ส ารับ มอญ 2 ส ารับ พิณพาทย์

ไทย 2 ส ารับ เคร่ืองเล่นดอกไม้ไฟ ไปเล่นไปจดุทกุๆคืน ให้พร้อมเหมือนพระบรมศพทกุครัง้แล้วให้

เกณฑ์พิณพาทย์ในพระบรมมหาราชวงั เข้ากระบวนแห่พระบรมธาต ุพระบรมอฐิั พระบรมศพ และ

พระองัคาร ทัง้ออกทัง้กลบัตามในริว้อย่าให้ขาดได้ จะเล่นและจะจดุวนัใดให้ไปถามต้นรับสัง่แล้ว

ให้รับเลขต่อพนัพุฒ พนัเทพราชนุ่งห่มอย่างกระบวนแห่ไปตามร้านพิณพาทย์ แล้วให้เกณฑ์พิณ

พาทย์มอญไปเตรียม 4 มมุพระเมรุส าหรับประโคมเช้าเท่ียง” ซึ่งจากหลกัฐานด้านบนเพลงมอญ

นอกจากใช้บรรเลงประกอบการแสดงร ามอญแล้วก็ยงัใช้ส าหรับประกอบการท าพิธีศพอีกด้วย  ซึง่

จากการสมัภาษณ์ ผศ.ดร. สายสุนีย์  หะหวงั ผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรดนตรีป่ีพาทย์มอญก็ให้

ข้อมูลว่าเพลงมอญนัน้นอกจากการใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์มอญแล้วเพลงมอญยงัเป็น

เพลงท่ีใช้ในพิธีกรรมต่างๆของชาวมอญด้วยดังจะเห็นได้ว่าเพลงมอญก็แบ่งเป็นประเภท

เช่นเดียวกบัเพลงไทย  เช่น เพลงประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือ  ได้แก่ พิธีร าผี  พิธีร าถาด  พิธีร า

เจ้า  ซึง่เป็นเพลงท่ีใช้ในการร าอาวธุ  ร าบชูาเจ้าท่ีเป็นความเช่ือของคนมอญ การแสดงร ามอญถือ

วา่เป็นการแสดงท่ีเป็นศลิปะชัน้สงูของชาวมอญซึง่ในบทเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงร ามอญนัน้จะ
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เห็นได้ว่าเป็นเพลงต้นแบบท่ีน ามาประพนัธ์เป็นเพลงบรรเลงเพื่อความสนกุสนานและเพลงท่ีใช้ใน

พิธีกรรมอีกด้วย 

จากหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ท่ีพบท่ีอ าเภอปากเกร็ดพบว่าวงดนตรีประเภทป่ีพาทย์

มอญในปากเกร้ดนัน้ เป็นวงดนตรีท่ีบรรเลง ทัง้งานมงคลและงานอวมงคลทัว่ไป แตภ่ายหลงัมีการ

น าวงป่ีพาทย์มอญไปบรรเลงในงานพระศพของสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย์ พระราชินีใน

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 4 ซึง่พพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั

รัชกาลท่ี 5 ทรงด าริว่ามารดาของพระองค์นัน้เป็น เชือ้สายมอญโดยตรง จึงโปรดเกล้าให้น าวงป่ี

พาทย์มอญมาบรรเลง ด้วยเหตนีุเ้องภายหลงัจากงานพระศพดงักล่าวจึงได้กลายเป็นความเช่ือ

และยดึถือกนัมาโดยตลอดวา่ป่ีพาทย์มอญนัน้ใช้บรรเลงเฉพาะในงานศพเท่านัน้  

จากหลกัฐานท่ีปรากฏในงานสมโภชเฉลิมฉลองวดัปรมยัยิกาวาส (สมยัรัชกาลท่ี 5 ) มี

ข้าราชการ นกัดนตรี และศิลปินในราชส านกัมาร่วมในงานเฉลิมเป็นจ านวนมาก ซึง่แสดงว่าการร า

มอญในสมยัรัชกาลท่ี 5 มีการบรรเลงป่ีพาทย์มอญประกอบร ามอญเกิดขึน้แล้ว แตว่งป่ีพาทย์มอญ

ในสมยันัน้ก็ยงัไมมี่ใครบอกได้วา่ประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีชนิดใดบ้าง การบรรเลงป่ีพาทย์มอญ

ประกอบการร ามอญท่ีชาวมอญแสดงถวายในงานของราชวงศ์ในสมัยรัตนโกสินทร์ นอกจาก

หลกัฐานท่ีพบท่ีวดัปรมยัยิกาวาสท่ีมีการร ามอญในสมยัรัชกาลท่ี 5 แล้วยงัปรากฏการร ามอญทัง้ท่ี

เป็นการร าถวายเพื่อการบชูาและการร าถวายเพื่อเป็นการสกัการะด้วย    

ปีพ.ศ. 2489 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดลฯ พร้อมด้วยพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดยุเดชฯ ในรัชกาลปัจจบุนัเสด็จประพาสเยี่ยมทกุข์สขุราษฎรจงัหวดันนทบรีุ 

ณ วัดปรมัยยิกาวาส ชาวมอญเกาะเกร็ดได้ร ามอญถวาย เพื่อทรงทอดพระเนตรในศิลปะด้าน

นาฏศิลป์ใน วนัท่ี8 พฤษภาคม พ.ศ.2489  แสดงถวายหน้าพระท่ีนัง่รัชกาลท่ี 8 และรัชกาลท่ี 9 ณ  

ลานวดัปรมยัยิกาวาส โดยได้มีการบนัทึกภาพในพิพิธภณัฑ์ ร.5 วดัปรมยัยิกาวาสวรวิหารไว้เม่ือ 

วนัอาทิตย์ท่ี  25 มกราคม 2435  

ส าหรับดนตรีป้้พาทย้มอญปากเกร็ดตามประวัติศาสตร้ที่ได้ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและจากการลง

ภาคสนามพบว้าป้้พาทย้มอญเริ่มเข้ามามีบทบาทและปรากฏให้เห็นว้ามีการบรรเลงในอ าเภอปาก

เกร็ด  คือ ในสมัยรัชการที่ 5 เมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู้หัวทรงพระกรุณาให้ มี

การปฏิสังขรณ้วัดปากอ้าวที่ หมู้ 7 ในเกาะเกร็ดซึ่งเป้นวัดอารามรามัญขึ้นเป้นพระอารามหลวงเพื่อ
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ถวายเป้นพระราชกุศลสนองพระบาทเจ้าบรมอัยยิกาเธอกรมสมเด็จพระสุดารัตนราชประยูร ผู้ทรง

อภิบาลพระองค้หลังจากพระราชชนนีสิ้นพระชนม้  ในเกราะเกร็ด  เมื่อพ.ศ. 2427   โดยให้มีการ

แสดงร ามอญถวายหน้าพระที่นั่งเพื่อถวายเป้นพุทธบูชา  3  วัน หลังจากนั้นพระองค้ทรงโปรดเกล้าฯ 

ให้พระยาศรีสุนทรโวหารเจ้ากรมอาลักษณ้ จารึกเรื่องราวการจัดงานฉลองสมโภชลงบนแผ้นศิลา  

หน้าอุโบสถวัดปรมัยยิกาวาส   

จากหลกัฐานท่ีปรากฏในงานสมโภชเฉลิมฉลองวดัปรมยัยิกาวาส ( สมยัรัชการท่ี 5)  มี

ข้าราชการนกัดนตรี และศิลปินในราชส านกัมาร่วมในงานฉลองเป็นจ านวนมาก  ซึง่แสดงว่าการร า

มอญในสมยัรัชกาลท่ี 5  มีการบรรเลงป่ีพาทย์มอญเกิดขึน้แล้วแตไ่ม่มีใครบอกได้วา่เป็นวงป่ีพาทย์

มอญของใครและมีเคร่ืองดนตรีชนิดใดบ้างไม่มีใครเขียนหลกัฐานหรือภาพในแผ่นศิลาจารึกให้

ปรากฏ จึงไม่สามารถบอกช่ือวงป่ีพาทย์มอญในสมัยนัน้ได้  วงป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ดพึ่ง

ปรากฏให้เห็นแน่ชัดและมีหลกัฐานอ้างอิงถึงวงป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดท่ีมีนักดนตรีท่ีปรากฏช่ือ

และมีเจ้าของวงเป็นท่ียอมรับกนันัน้ พบในสมยัรัชการท่ี 6  คือ วงป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชย บุ

รินทรา และได้มีการสืบทอดการบรรเลงของลกูวงพระยาพไชย บริุนทรา  มาจนถึงปัจจบุนั   

ชาวมอญได้รับการโปรดเกล้าฯ ให้เข้ามาตัง้ถ่ินฐานอยู่ในอ าเภอปากเกร็ดถึง 2 ครัง้

ด้วยกันคือ ครัง้ท่ี 1 ในสมัยพระเจ้าตากสินมหาราช  ในปี  พ.ศ.  2317 และครัง้ท่ี 2 ในสมัย

รัตนโกสินทร์ ปีพ.ศ. 2358  รัชพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลท่ี  2  ชาวมอญท่ี

อพยพมาอยู่ในบริเวณอ าเภอปากเกร็ดได้รับการจัดบริเวณให้อยู่ตัง้แต่ปากคลองบางตลาดฝ่ัง

เหนือล าแม่น า้เจ้าพระยาด้านตะวนัออกและตะวนัตกต าบลอ้อมเกร็ดเหนือคลองบางภูมิขึน้ไป  

รวมทัง้เกาะเกร็ด  และต าบลบางตะไนย์  ชุมชนมอญปากเกร็ดจึงเป็นชุมชนมอญขนาดใหญ่และ

นบัแต่นัน้มาอ าเภอปากเกร็ดจึงเป็นแหล่งชมุชนชาวมอญท่ีมีการสืบสานวฒันธรรมมอญและเป็น

แหลง่รวมของนกัดนตรีและนาฏศิลป์มอญตัง้แตน่ัน้สืบตอ่มาจนถงึปัจจบุนั ในหนงัสือป่ีพาทย์มอญ

ร า พิศาล  บุญผูก  ได้เขียนถึงป่ีพาทย์มอญร านาฏกรรมล า้ค่าถ่ินนนท์ ได้กล่าวถึงประวตัิศาสตร์

ของป่ีพาทย์มอญไว้ว่า  สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ในปีพ.ศ. 2323  โปรดเกล้าให้ป่ีพาทย์

มอญ  มอญร า  มโหรีมอญ (ทะแยมอญ) ร่วมประโคมและแสดงในพระราชพิธีอญัเชิญพระแก้ว

มรกตจากพระต าหนกับางธรณี เมืองนนทบรีุ  ไปประดษิฐานท่ีพระราชวงัธนบรีุ  จากนัน้โปรดเกล้า
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ฯ ให้วงป่ีพาทย์มอญ  มอญร า  มโหรีมอญ (ทะแยมอญ)  และหุ่นมอญร่วมประโคมและแสดงใน

พระราชพิธีสมโภชพระแก้วมรกตท่ีกรุงธนบรีุเป็นเวลานานถึง  2  เดือน  12  วนั  

ดนตรีมอญในอ าเภอปากเกร็ดมีการบรรเลงมาตัง้แตเ่ม่ือใดไม่มีใครทราบแน่นอน แตก่าร

สืบทอดการบรรเลงป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ดเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัของนกัดนตรีไทยต่อเม่ือพระยาพิไชย 

บริุนทรา ซึง่เป็นนกัดนตรีไทยและเป็นเจ้าของวงป่ีพาทย์ทัง้วงป่ีพาทย์ไทย และ วงป่ีพาทย์มอญ ท่ี

มีช่ือเสียงมากวงหนึ่งของจงัหวดันนทบรีุ มีบ้านอยู่ท่ี เกราะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ดได้มีการสืบทอด

การบรรเลงทัง้วงดนตรีไทยและวงดนตรีป่ีพาทย์มอญ ให้กับลูกศิษย์จนเป็นท่ีรู้จักกันในหมู่นัก

ดนตรีไทยในจังหวัดนนทบุรีและจังหวัดใกล้เคียงว่าพระยาพิไชยเป็นครูดนตรีไทยท่ีมีความรู้

ความสามารถในการบรรเลงป่ีพาทย์ไทยและดนตรีป่ีพาทย์มอญจนได้รับการยกย่องจากครูดนตรี

ไทยในสมยันัน้ และเป็นหวัหน้าวงดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงท่ีสดุในอ าเภอปากเกร็ด วงดนตรีของพระ

ยาพิไชย บุรินทรา เป็นวงป่ีพาทย์ไทยและวงป่ีพาทย์มอญวงแรกของปากเกร็ดท่ีมีลกูวงมีฝีมือใน

การบรรเลงทัง้ป่ีพาทย์ ไทย และ ป่ีพาทย์มอญ ท่ีจดัอยูใ่นระดบัแนวหน้าเป็นท่ียอมรับของนกัดนตรี

ไทยในขณะนัน้หลายคน แต่ละคนเป็นนกัดนตรีท่ีมีความสามารถในการแต่งเพลงมอญได้ไพเราะ 

และเป็นท่ียอมรับของนกัดนตรีในยคุนัน้  เพลงมอญท่ีแต่งขึน้โดยนกัดนตรีจากปากเกร็ดจะพบว่า

ขึน้ช่ือเพลงด้วยค าว่า “พระยา”  เสมอจากการสมัภาษณ์ นายสมพร  รนขาว ได้ให้ข้อมูลว่าเ ม่ือ

สมยัท่ีผมเป็นเด็กๆพ่อผมต่อเพลงมอญปากเกร็ดให้หลายเพลง เพลงต่างๆท่ีต่อนัน้มกัจะขึน้ช่ือ

เพลงว่าพระยาเสมอ  เช่น พระลงิหาว  พระยาท้ายน า้ ผมถามพ่อว่าเพลงปากเกร้ดตา่งจากเพลงท่ี

อ่ืนๆอย่างไร  พอ่บอกว่า แรกเลยคือช่ือเพลงท่ีมกัขึน้ต้นวา่ “พระยา” และอีกอยา่งท่ีส าคญัคือเพลง

ปากเกร็ดจะมีการด าเนินท านองท่ีเช่ือช้าอย่างกริยาของคนมอญ ไม่เกะกะและไม่โลดโผน ใน

บางครัง้จะเห็นการผสมผสานกันด้านเทคนิคการบรรเลงเน่ืองจากครูเพลงของปากเกร็ดเป็นผู้ มี

ความเช่ียวชาญด้านเพลงไทยมากเม่ือแตง่เพลงมอญก๋จะโชว์ความสามารถด้านเพลงไทยใสไ่ปใน

เพลงมอญด้วยเพื่อให้นกัดนตรีด้วยกันได้เกรงขาในความสามารถของครูท่ีเป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์

มอญปากเกร็ด   

อย่างท่านพระยาพิไชย บุรินทรา ก็นบัว่าเป็นนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงด้านการบรรเลงเพลง

ไทยคนหนึง่ในปากเกร็ดจึงท าให้นกัดนตรีไทยใยรุ่นนัน้มีความเกรงใจและไม่กล้าประชนักบัท่าน 
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วงป่ีพาทย์ของพระยาพิไชยหรือท่ีชาวบ้านเรียกกนัทัว่ไปว่าป่ีพาทย์เจ้าคณุพิไชยเป็นวงป่ี

พาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงมากวงหนึ่งในจงัหวดันนทบรีุ พระยาพิไชย บริุนทราได้น าวงป่ีพาทย์ไปร่วม

ประโคมสมโภชพระเจดีย์บรมบรรพต  วดัสระเกศในพระราชพิธีบรรจพุระบรมสารีริกธาตพุระเจดีย์

บรมบรรพต  วดัสระเกศ  เม่ือ พ.ศ.  2420  พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัโปรดเกล้าฯ

ให้มีการประโคมป่ีพาทย์วงพระยาพิไชยบริุนทราได้ร่วมประโคมในพระราชพิธีครัง้นีด้้วยดงัปรากฏ

ในราชกิจจานเุบกษา เล่ม  4 นมัเบอร์ 301 วนัอาทิตย์  เดือน  12  แรม  12  ค ่า  ปีฉล ูพสก 1239 

ดงันี ้

“ณ วนัพฤหสัสบดี  เดือนอ้าย  แรมสิบห้าค ่า  ปีฉลนูพศก  ศกัราช   1239...พระยาอภยั

รณฤทธิ  สัง่ให้ต ารวจรองงานปลกูพลบัพลายกส าหรับจะได้ประทบั  ทรงทอดพระเนตรบรมบรรพต

.....เจ้าพระยาศรีพิพฒัน์รัตนราชโกษา  หาละครพระวรวงษ์เธอ พระองค์เจ้าสงิหนาทราชตรุงค์ฤทธ์ิ

มาเลน่..... พิณพาทย์เจ้าพระยามหินศกัดิธ์ ารงวง 1 พิณพาทย์เจ้าพระยาศรีพิพฒัน์วง 1 พิณพาทย์

เจ้าพระยามหามนตรีศรีองครักษ์วง 1 พิณพาทย์เจ้าพระยาสีหราชรองเมืองวง 1 พิณพาทย์พระ

ยาพไชยบุรินทราวง1พิณพาทย์เจ้าหม่ืนสรรเพชรภกัดีวง1 รวม 6 วง โปรดให้เจ้าพนกังานแจกเงิน

พิณพาทย์ของเจ้าพระยามหินศกัดิ์ธ ารง เจ้าพระยาศรีพิพฒัน์รัตนโกษา  เจ้าพระยามหามนตรีศรี

องครักษ์  พระยาอินทราบดีสีหราชรองเมือง  พระยาพิไชยบริุนทราเจ้าหม่ืนสรรเพชรภกัดี  ทรงพระ

กรุณาพระราชทานเงินตราพวกพิณพาทย์คนละสลงึทัว่ทกุคน 

 ในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู้หัว  ณ  พระเมรุมาศท้อง

สนามหลวง เมื่อพ.ศ. 2453  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู้หัวโปรดเกล้าฯ ให้วงป้้พาทย้มอญ

จากอ าเภอปากเกร็ดจังหวัดนนทบุรีไปประโคมในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพครั้งนี้ด้วยดัง

ปรากฏในเอกสารรัชการที่ 6 ของกระทรวงนครบาล เล้ม 7 หมวดพระราชพิธีเรื่องขอเงินค้าพิณพาทย้

มอญในคราวงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจ้าหลวง 24 เมษายน พ.ศ. 2454 -4 กรกฎาคม 

พ.ศ. 2462 ของส านักหอจดหมายเหตุแห้งชาติ น 173 เลขที่ 36 ดังนี ้
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ศาลวา่การนครบาล 

วนัท่ี  ๑๑  พฤษภาคม  รัตนโกสินทรศก  ๑๓๐ 

 

เรียนมายงัพระยาอนรัุกษ์ราชมณเฑียร ปลดัทลูฉลองกระทรวงวงั 

  

ด้วยเมืองปทมุธานี  และเมืองนนทบุรี  มีบอกมาว่าตามหมายกระทรวงให้จดัพิณพาทย์

มอญในงานพระบรมศพองสมเด็จพระพทุธเจ้าหลวง  ท่ี พระท่ีนัง่ดสุิตมหาปราสาท  และท่ีพระเมรุ

มาศ  ณ  ท้องสนามหลวงนัน้  ได้ ทดรองเงินค่าพาหนะต่างๆคือ เมืองประทุมธานี  สิน้เงิน ๑๖๗  

บาท๘๔  สตางค์  เมืองนนทบรีุ  ๑๔๖บาท รวม ๒  เมืองเป็นเงิน ๓๑๓ บาท ๘๔  สตางค์ 

ส าหรับป่ีพาทย์มอญจากเมืองนนทบุรีท่ีได้ไปประโคมในพระราชพิธีครัง้นี ้ เป็นป่ีพาทย์

มอญจากอ าเภอปากเกร็ด  ดงัปรากฎตามเอกสารของจงัหวดันนทบรีุถึงเสนาบดีกระทรวงนครบาล  

ดงันี ้

 

 

ศาลากลางจงัหวดันนทบรีุ 

แผนกมหาดไทย  วันท่ี  ๑๖  สิงหาคม  พุทธศักราช 

๒๔๖๑ 

 

นครบาลจังหวดันนทบุรี  กราบเรียนมหาอ ามาตย์เอกท่านเจ้าพระยายมราช  ฯพณฯ  

เสนาบดีกระทรวงนครบาล ด้วยตามใบบกท่ี  ๑๖๓ / ๑๐๖๔  ลงวนัท่ี  ๑๑  มิถนุายน  พ.ศ. นี ้ ขอ

ได้โปรดเรียกเงินค่าพิณพาทย์ ๑๔๖  บาท จากหม่อมเจ้าขจรศภุสวสัดิ์  เพ่ือได้จ่ายให้แก่พวกพิณ

พาทย์   

บดันีน้ายอ าเภอปากเกร็ดรายงานเตือนมาขอรับเงินรายนี ้ จงึได้มีใบบอกกราบเรียนมา...

จากหลกัฐานดงักลา่วข้างต้นนีแ้สดงว่าป่ีพาทย์มอญจากอ าเภอปากเกร็ดได้ไปร่วมประโคมในพระ

ราชพิธีส าคญั คือ พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระ  ศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 
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นอกจากนัน้ยงัแสดงให้เห็นว่าป่ีพาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงและมีอายุเก่าแก่ท่ีสุดในจังหวดันนทบุรี

น่าจะเป็นวงป่ีพาทย์มอญท่ีอ าเภอปากเกร็ด  

วงป่ีพาทย์มอญบ้านปากเกร็ดท่ีมีช่ือเสียงและเป็นแหล่งรวมของนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญ

ชัน้ครูในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า

เจ้าอยูห่วันัน้ คงมีแตว่งป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชยบริุนทรา วงเดียวเท่านัน้ 

วงป่ีพาทย์มอญพระยาพิชยับริุนทราเป็นแหล่งรวมของบรรดานกัดนตรีป่ีพาทย์มอญชัน้

ครูมาตัง้แตส่มยัพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั  วงป่ีพาทย์มอญของท่านตัง้อยู่ท่ี บ้าน

ปากเกร็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จงัหวดันนทบุรี  ซึง่เป็นย่านชมุชนมอญแหล่งใหญ่และเป็นชมุชนท่ีมี

ครูป่ีพาทย์มอญท่ีเช่ียวชาญอยูห่ลายคน  นกัดนตรีวงป่ีพาทย์มอญพระยาพิไชยบริุนทรารุ่นแรกๆท่ี

ทราบช่ือและมีฝีมือชัน้ครู ได้แก่ ครูสืบ หะหวงั ครูจ าปา  กลิ่นชัน้  รุ่นต่อๆมาได้แก่  ครูทรัพย์  หะ

หวงั  แหยม รนขาว  ครูเยือ้น ธรรมิกานนท์ ครูสดุใจ  หะหวงั ครูถม  ป่ีเพราะ  ครูแนมโฮ่เฉ่ือย   ครู

เย็น แต๊ะอ้วน    ครูบญุทิว ศลิปะดริุยางค์     ครูสมบตัิ  จิตบรรเทา  

ครู่ยี่สุ่น  นมศาสตร์ ครูวงค์  เอ่ียมแทน ครูโหน่ง มีผูก หลวงปู่ ต่วน ครูข า (ไม่ทราบ

นามสกุล) ครูเน่ือง  มีน้อย  ครูแปลก  คงป่ิน  ครู ทรวง( ไม่ทราบนามสกุล)  และครู เที ยบ  ศิ

ริวรรณ  เป็นนักดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีมีการสืบทอดมาจากวงพระยาพิไชย บุรินทรา ส่วนด้าน

ประวัติของพระยาพิไชยบุรินทรา และวงป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชยบุรินทรา ส่วนอ่ืนๆท่ี

เก่ียวกับบทเพลงหรือการสืบทอดการบรรเลงของวงก็ไม่มีใครท่ีให้รายละเอียดเก่ียวกับประวัติ

สว่นตวัของท่านได้เลย นอกจากจะทราบเพียงแต่ว่า “พระยาพิชยั” เป็นผู้ รวบรวมนกัดนตรีในย่าน

ปากเกร็ด และตัง้วงดนตรีขึน้วงหนึง่เป็นวงป่ีพาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงมากและเป็นวงท่ีรวมบรรดานกั

ดนตรีป่ีพาทย์มอญชัน้ครูท่ีมีช่ือเสียงด้านการบรรเลงดนตรีป่ีพาทย์มอญในสมยันัน้ไว้หลายคน 

วงดนตรีของพระยาพิไชยบุรินทรา มีทัง้วงป่ีพาทย์มอญและวงป่ีพาทย์ไทยโดยเฉพาะ

อย่างยิ่งวงป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชยบุรินทรา นัน้ ได้ไปบรรเลงในงานของเจ้านายและ

ข้าราชการผู้ ใหญ่ในกรุงเทพฯบ่อยๆ เพราะท่านเป็นข้าราชการชัน้ผู้ ใหญ่ มีเจ้านายและขุนนาง

ผู้ ใหญ่รู้จกัมาก เม่ือมีงานพระบรมศพหรือพระศพ หรืองานเมรุท้องสนามหลวง วงป่ีพาทย์มอญ

ของพระยาพิไชยบุรินทราต้องไปบรรเลงประโคมในงานดงักล่าว  และครัง้ส าคญัท่ีสุดคือการได้



  48 

ติดตามนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญรุ่นผู้ ใหญ่ท่ีไปบรรเลงป่ีพาทย์มอญประโคมในพระราชพิธีถวายพระ

เพลงิพระบรมศพพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัด้วย   

ภายหลงัเม่ือพระยาพิไชยบุรินทราถึงแก่อสญักรรมไม่มีญาติของท่านคนรับการสืบทอด

ด้านดนตรีไทยจากท่านอีก  ครูบุญทิว ศิลปะดริุยางค์ และครูแหยม  รนขาว   ซึ่งเป็นลกูศิษย์ของ

พระยาพิไชยบุรินทรา ท่ีได้รับการสืบทอดการบรรเลงดนตรีป่ีพาทย์มอญของพระยาพิชัย  ได้ซือ้

เคร่ืองดนตรีไทย และเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชยบริุนทรา จากครอบครัวของพระยา

พิชยับริุนทราไว้และตัง้วงดนตรีไทยขึน้ท่ีเกาะเกร็ดนบัแตน่ัน้มา ในระยะแรก ลกูวงของพระยาพิไชย

บุรินทราได้แยกกันไปตัง้วงป่ีพาทย์ใหม่อีกหลายวง  เช่น วงศิลปดุริยางค์  ของครูบุญทิว  วง ครู

แหยม (วงครูสมจิตร  รนขาว)   วงครูสดุใจ (วงสดุใจศลิป์)  วงครูแนม  โห้เฉ่ือย  วงครูแปลก  คงป่ิน  

วงครูยี่สุน่ นมศาสตร์  วงครูถม  ป่ีเพราะ 

 รุ่นหลงัจากนัน้ได้แก่  วงสิทธิสงิห์การบรรเลง  วงดริุยางค์เฟ่ืองฟ ู วงปู่ หนอน  ซึง่ป่ีพาทย์

มอญในรุ่หลงัๆนีไ้ด้รับการสืบทอดการบรรเลงป่ีพาทย์มอญจากครูบุญทิว ศิลปะดุริยางค์ เกือบ

ทัง้หมดบุคคลส าคัญทางป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ดอีกท่านหนึ่ง คือครูบุญทิว  ศิลปะ

ดริุยางค์  ครูดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีสร้างสรรค์งานดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ด  และสร้างนกัดนตรี

ป่ีพาทย์มอญไว้มากมายตอ่จากพระยาพิไชยท่านได้รวมนกัดนตรีในรุ่นราวคราวเดียวกบัท่านไว้ใน

วงของท่านและได้สืบทอดการบรรเลงให้กบัลกูวงและส่งเสริมให้ลกูวงทกุคนได้มีวงดนตรีเป็นของ

ตนเอง 

ครูบญุทิว  ศิลปะดริุยางค์  เป็นครูป่ีพาทย์มอญในวงพระยาพิไชย บริุนทราเป็นผู้ มีความ

เช่ียวชาญเพลงมอญ เป็นศิษย์ของครูสืบ  หะหวงัและครูจ าปา กลิ่นชัน้  มีความรอบรู้ด้านดนตรี

ไทยและดนตรีป่ีพาทย์มอญเป็นอย่างดี  มีความช านาญเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีทุกชนิกด  

พร้อมทัง้สามารถเรียนรู้เร่ืองโน้ตไทยและโน้ตสากลได้เป็นอย่างดี เป็นผู้ เช่ียวชาญเร่ืองดนตรีป่ี

พาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงมากคนหนึ่งในอ าเภอปากเกร็ด  ครูบญุทิวต่อเพลงมอญจากท่านพระยาพิ

ไชย บุรินทรา ครูสืบ  หะหวงั และครูจ าปา  กลิ่นชัน้ไว้มากมาย นอกจากนัน้ยงัได้เพลงมอญจาก

นกัดนตรีมอญในจงัหวดัปทุมอีก ท าให้เป็นผู้ มีความรู้ความสามารถเร่ืองเพลงมอญในยคุนัน้  ครู

บุญทิว ศิลปะดริุยางค์  ท่านยงัเป็นผู้ ท่ีมีความสามารถด้านการแต่งเพลงมอญและเป็นนักดนตรี

ไทยท่ีเฉลียวฉลาดจ าเพลงเก่งและมีความเป็นเลิศในเร่ืองของการแต่งเพลงมอญ เป็นท่ีนบัถือและ
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เคารพรักของนักดนตรีไทยในอ าเภอปากเกร็ดทุกคน เป็นคนใจดีและเป็นศิลปินดนตรีท่ีมี

ความสามารถและเป็นผู้ให้กบัลกูศษิย์ทกุคน ครูบญุทิวได้สืบทอดเพลงมอญไว้ให้กบัลกูศิษย์ลกูหา

มากมายหลายคน  วงดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีเกิดขึน้ในยคุหลงัในอ าเภอปากเกร็ดส่วนใหญ่แล้วจะ

เป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีได้รับการสืบทอดการบรรเลงมาจาก วงครูบญุทิว  ศิลปดริุยางค์ 

 แม้เม่ือท่านเสียชีวิตท่านก็ถ่ายทอดความเป็นนกัดนตรีมอญและถ่ายทอดเพลงมอญให้

ลกูศษิย์ทกุคนไว้ซึง่วงป่ีพาทย์มอญท่ีเป็นลกูศษิย์ของครูบญุทิวหลายวงที่ยงัท าอาชีพรับจ้างรับงาน

แสดงป่ีพาทย์มอญอยูก็่ยงัคงใช้เพลงมอญท่ีครูบญุทิว  ศิลปะดริุยงค์ บรรเลงอยูซ่ึง่ทกุวงก็ให้ข้อมลู

เหมือนกนัว่าเพื่อเป็นการรักษาเพลงมอญของครูป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดไว้  วงป่ีพาทย์มอญท่ีเป็น

ศิษย์ครูบุญทิว ท่ีได้รับการถ่ายทอดเพลงมอญจากท่านไว้มากและยงัยึดอาชีพนกัดนตรีป่ีพาทย์

มอญอยู่ถึงปัจจบุนั ได้แก่  วงป่ีพาทย์มอญ สดุใจศิลป์  อยู่ท่ี  หมู่ 1 ต าบลบางตะไนย์  อ าเภอปาก

เกร็ด  จังหวัดนนทบุรี  วงป่ีพาทย์ ครูสมจิตร รนขาว  อยู่ท่ี ต าบล เกาะเกร็ด  อ าเภอเกาะเกร็ด 

จงัหวดันนทบรีุ    พิศาล  บญุผกู (สมัภาษณ์ 20 พฤษภาคม  2560 ) 

ในยคุท่ีป่ีพาทย์มอญเป็นท่ีนิยมแพร่หลายไปทัว่ในประเทศไทย และเป็นอาชีพท่ีสามารถ

สร้างฐานะให้กบันกัดนตรีไทยในยคุนัน้  มีวงป่ีพาทย์มอญเกิดขึน้ในอ าเภอปากเกร็ดหลายวง เช่น 

วงครูแนม โห้เฉ่ือย วงครูสมจิตร รนขาว วงครูแปลก คงป่ิน วงสดุใจศิลป์ (ครูสดุใจ หะหวงั) วงเจิม

ศิลป์ บ้านกรอบทอง วงครูจ านง ยงัประภา วงสิทธิสิงห์การบรรเลง วงครูทม วดัเกาะ วงครูถม ป่ี

เพราะ  และเม่ือถึงยุคท่ีดนตรีไทยซบเซาไม่มีผู้ติดต่อหางานไปบรรเลงอย่างเดิมวงดนตรีป่ีพาทย์

มอญหลายวงก็ยุบตวัลง นักดนตรีป่ีพาทย์มอญต่างก็หางานท่ีเป็นงานประจ ามากขึน้ท าให้นัก

ดนตรีป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ดลดน้อยลงบางวงต้องอาศยันกัดนตรีป่ีพาทย์มอญจากวง

อ่ืนๆมาบรรเลง หวัหน้าวงหลายวงต่างขายเคร่ืองดนตรีท าให้วงป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ด

เหลืออยู่ไม่ก่ีวง  วงป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ดท่ียงัรับงานการแสดงดนตรีป่ีพาทย์มอญอยู่

ได้แก่ 1. วงครูแนม  โห้เฉ่ือย  ยงัรับงานการแสดงอยู่ 2. วงครูสมจิตร  รนขาว  ยงัรับงานการแสดง

อยู่ 3. วงสดุใจศิลป์ ( ครูสดุใจ  หะหวงั) ยงัรับงานการแสดงอยู่ 4. วงสิทธิสิงห์การบรรเลง  ยงัรับ

งานแสดงอยู ่
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เน่ืองจากปัจจบุนัความนิยมในการน าวงดนตรีไทยและวงดนตรีป่ีพาทย์มอญ ไปแสดงมี

น้อยลงและนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญก็ไปท างานท่ีเป็นงานประจ าตามโรงงานหรือไปรับราชการตาม

องค์กรตา่งๆกนัมากกวา่ท่ีจะเป็นนกัดนตรีไทยอาชีพเหมือนอยา่งในอดีต 

ประวัตเิพลงมอญปากเกร็ด  

ด้านประวตัิเพลงมอญปากเกร็ดผู้ เช่ียวชาญและผู้ รู้ท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีป่ีพาทย์มอญปาก

เกร็ดหลายท่านให้ข้อมูลท่ีคล้ายคลึงกันว่าวงป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ดมาจากนกัดนตรีท่ี

แยกย้ายวงมาจากวงท่านพระยาพิไชย บริุนทรา เป็นสว่นใหญ่หรือไม่ก็สืบทอดการบรรเลงมาจาก

ลกูวงของพระยาพิไชย บริุนทรา แล้วมาแตกแขนงเป็นวงป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ดในปัจจบุนั 

ร้อยต ารวจโท ทะนง ธรรมิกานนท์ เป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีถือว่าเก่าแก่ท่ีสดุในเกราะ

เกร็ดในปัจจุบนั  ท่านเป็นคนเล่นเคร่ืองดนตรีป่ีมอญ ของวงป่ีพาทย์มอญครูสมจิตร รนขาว  เป็น

นกัดนตรีในวงต ารวจดริุยางค์  ท่านเลา่ให้ฟังถึงการเป่าป่ีมอญของนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญโดยทัว่ไป

ว่า การเป่าป่ีมอญในท านองเพลงมอญนัน้ จะบรรเลงช้าๆ และใช้วิธีการบรรเลงท่ีตรงไปตรงมาถ้า

เป็นการเป่าป่ีก็จะเกาะท านองลกูฆ้องไปเร่ือยๆและมีโหนมีเอือ้นตามลกูฆ้องบ้าง ไม่บรรเลงเป็น

ท านองป่ีเสียท่ีเดียวและก็ไม่เป่าแบบโหยหวนไปจนไม่รู้ท านองเพลงอย่างปัจจุบนั ซึ่งการบรรเลง

เพลงมอญจะต้องให้ความออ่นโยนในท านองเพลงไว้มากๆ ตามอากบักิริยาของชาวมอญจะเห็นว่า

คนมอญพูดไพเราะน่าฟังอ่อนโยน ส าเนียงต ่าๆ ไม่กะโชกโฮกฮาก  เป็นคนเช่ืองช้าท าอะไรก็

เรียบร้อย เพลงมอญจึงอ่อนหวานเช่ืองช้าและด าเนินท านองไปตามเพลงเก็บบ้างเล็กน้อยแต่

ส่วนมากจะเกาะตามท านองลกูฆ้องมอญไปเร่ือยๆ ท านองเพลงของป่ีมอญจะต้องบรรเลงเสียง

ตรงๆและโหนเสียงในบางครัง้ ซึง่เป็นลกัษณะของท านองป่ีมอญในสมยัก่อนนัน้แต่ปัจจบุนัการเป่า

ป่ีมอญ คนเป่าก็โหนเสียงไปจนบางครัง้ขาดความไพเราะและขาดส าเนียงท่ีเป็นส าเนียงมอญไป

จากเดิม แม้แตเ่พลงเร็วถ้าบรรเลงตาม ลกัษณะของเพลงมอญจริงๆยงัไพเราะอ่อนหวานน่าฟังเลย 

ในด้านประวตัิของเพลงมอญปากเกร็ดเพลงมอญปากเกร็ด ร้อยต ารวจโท ทะนง ธรรมิกานนท์ 

กล่าวว่า เท่าท่ีได้รู้จากค าบอกเล่าของ ครูเยือ้น ธรรมิกานนท์ (พ่อของ ร้อยต ารวจโท ทะนง ธรรมิ

กานนท์) นกัดนตรีปีพาทย์มอญวงพระยาพิไชย บอกวา่ประวตัิความเป็นมาของเพลง เพลง พระยา

ลิงหาว  เพลงฉ่ิงใหญ่  มีมาแต่รุ่นพระยาพิไชย  บุรินทรา แต่ไม่รู้ว่าใครเป็นคนแต่งนะ  ส่วนเพลง

มอญส าออย ครูบุญทิว  ศิลปะดุริยางค์ เป็นผู้ ประพันธ์ไว้  ครูบุญทิวเป็นครูท่ีมีความจ าดีและ
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เฉลียวฉลาดทัง้ด้านการจดจ าเพลงและการเรียนรู้ด้านการประพนัธ์ ครูบญุทิว  ศิลปะดริุยางค์ แตง่

เพลงมอญไว้เยอะ  แตต่ัง้ช่ือเป็นภาษามอญ  นกัดนตรีในสมยันัน้ไมค่อ่ยจ าช่ือเพลงเพราะสว่นมาก

ก็ต่อเพลงแล้วก็ใช้บรรเลงเลย ได้แต่จ าท านองเพลงเวลาบรรเลงก็ดวู่า คนฆ้องขึน้เพลงท าอย่างไร

เม่ือคนฆ้องขึน้เพลงคนอ่ืนๆก็จะรู้ทันทีว่าท านองเพลงท่ีบรรเลงต่อไปเป็นอย่างไร แล้วก็บรรเลง

ท านองท่ีเพลงมอญนัน้ๆตอ่ไปจนจบเพลง น่ีเป็นลกัษณะของนกัดนตรีป่ีพาย์มอญรุ่นเก่าๆท่ีนบัวา่มี

ความจ าเป็นเลิศและเป็นคนมีภมูิปัญญาทางการบรรเลงจริงๆ ครูท่ีตอ่เพลงให้ไมค่อ่ยบอกช่ือเพลง

เวลาแต่งเพลงเสร็จก็จะต่อเพลงให้กับลูกวงไว้บรรเลงในงานมีเพลงมากมายแต่ลูกวงไม่รู้จักช่ือ  

พอจะเล่นเพลงก็จะรอคนฆ้องมอญวงใหญ่ขึน้เพลงมาก่อน  ลูกวงก็จะรู้ว่าเล่นเพลงไหนแล้วก็

บรรเลงตามกนั แต่มีหลายเพลงท่ีลกูวงรู้จกัช่ือ  เช่น  เพลง มอญส าออย  เพลงฉ่ิงใหญ่ เพลงพระ

ยาลิงหาว  เพลง  มยุราร าแพน  (ปัจจุบนัไม่มีใครเล่นได้แล้ว)  หยักเหรีย้กปล้อย ( แปลว่า ศาต

ราวธุ)  ปา้นมัว่ ซึง่ปัจจบุนัเพลงเหลา่นีไ้ม่มีแล้วไม่มีใครสืบทอดมาจากครู เพราะครูในสมยันัน้หวง

เพลงกลวัว่านกัดนตรีวงอ่ืนๆจะได้เพลงไปบรรเลงในวงของเขาจึงไม่มีการต่อให้คนนอกวงเม่ือคน

ในวงเสียชีวิตไปหมดเพลงก็เลยหายไปด้วย นอกนัน้จ าไมไ่ด้วา่ช่ืออะไรแตส่ว่นใหญ่เป็นภาษามอญ

เสียมากกวา่เราก็ไม่คอ่ยจ าช่ือ 

ในเร่ืองของช่ือเพลงมอญปากเกร็ดนี ้ บณัฑิต  เพียรดี นกัดนตรีปีพาทย์มอญศิษย์ครูเงิน

ฆ้องเสนาะ ในวงสดุใจศิลป์  ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ซึง่สอดคล้องกบั ร้อยต ารวจโท ทะนง ธรรมิกานนท์ 

ว่าเพลงมอญปากเกร็ดจริงๆมีหลายเพลงแตด้่วยเวลาบรรเลงไม่คอ่ยได้เรียกช่ือเพลงเพราะช่ือเป็น

ภาษามอญตอนนัน้ไม่ค่อยจ าช่ือเพลงได้แต่ต่อกันไว้แล้วก็บรรเลงเวลาท่ีไปเล่นตามงานพอฆ้อง

มอญขึน้เราก็จะรู้กนัว่าตีเพลงอะไรโดยไม่ได้เรียกช่ือเพลงจึงท าให้ไม่รู้จกัช่ือเพลงพอนานๆเข้าเรา

เห็นว่าเพลงมอญใหม่ๆเยอะและก็มีช่ือเรียกด้วยเลยไม่บรรเลงเพลงมอญเก่าๆของปากเกร้ดเพลง

ไหนมีช่ือให้จดจ าก็ยงัเล่นกันอยู่เพราะ ยงัพอมีช่ือให้จดจ า  เพลงท่ีจ าได้ว่าช่ือเพลงอะไรก็เพราะ

พวก มู้หลอง มู้แหลม่ ( หมายถึงนกัดนตรีปีพาทย์มอญท่ีเป็นลกูศิษย์ครูบญุทิว ซึง่แยกวงมาอยู่กบั

วงสดุใจศิลป์) เล่าให้ฟังว่าเพลงนีช่ื้ออะไร  เช่น เพลงพญาลิงหาว  มอญส าออย  ฉ่ิงใหญ่ ก็ จ าได้

แค่  3 เพลงนีเ้ท่านัน้  เพลงอ่ืนๆก็จ าช่ือไม่ได้เม่ือจ าช่ือไม่ได้ก็ไม่เล่นเพราะเวลาจะเล่นเพลงมอญ

เราก็ต้องถามกนัว่าจะตีเพลงอะไร การไม่มีช่ือให้เรียกก็เลยไม่อยากเล่น  สว่นใหญ่แล้วเพลงมอญ

ของปากเกร็ดจากค าบอกเล่าของคู่รุ่นเก่า ๆ เล่าให้ฟังบอกว่าถ้าเพลงปากเกร็ด มีช่ือเรียกน าหน้า
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วา่ พญา  เช่น พญาลงิหาว  พญาแปร  แตก็่จ าไม่คอ่ยได้เพราะสว่นใหญ่เป็นภาษามอญ พอจ าช่ือ

เพลงไม่ได้เลยท าให้ต่อมาหลงัๆนีก็้ไม่มีใครตอ่เพลงมอญของปากเกร็ดไว้ เพราะไม่มีช่ือแตเ่พลงท่ี

อ่ืนอย่างปทุมธานีเขามีช่ือเรียกเลยยงัมีคนต่อเพลงมอญของปทุมธานีไว้มากกว่าของปากเกร็ด 

และท่ีปากเกร็ดเพลงมอญเขาเรียกช่ือยากสว่นใหญ่เป็นช่ือภาษามอญเสียหมดจ าช่ือยาก 

วรยศ  สขุสายชล ให้สมัภาษณ์เก่ียวกบัเพลงมอญไว้วา่ ครูเคยเป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญ

วงของพ่อตัง้แต่ยังเด็กๆ ( หมายถึง ครูเขียน สุขสายชล ) แต่ครูไม่ค่อยเอาเร่ืองเอาราวเร่ืองวงป่ี

พาทย์เพราะครูชอบเคร่ืองสายไทย  ครูเขียนมีวงป่ีพาทย์มอญท่ีมีส าเนียงมอญจริงๆเพราะวงป่ี

พาทย์มอญของครูเขียนเทียบเสียงจากเคร่ืองดนตรีมอญของพวกปทมุธานีท่ีเป็นป่ีพาทย์มอญของ

ดัง้เดิมครูบอกว่าป่ีพาทย์มอญของครูเขียนนัน้เสียงไม่เหมือนปัจจบุนัเสียงจะต ่ากว่าป่ีพาทย์มอญ

สมยันี ้ ครูเล่าให้ฟังว่าป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดเขาจะบรรเลงไม่เหมือนกลบัของปทุมธานีมือเขาจะ

แปลกวา่ปทมุธานี มือฆ้องทางปากเกร็ดจริงๆง่ายกวา่มือฆ้องมอญของเพลงมอญปทมุธานี  พี่ชาย

ครูเคยคยุกนัในวงป่ีพาทย์แตค่รูเป็นแคค่นตีฉ่ิงฉาบเพราะยงัเดก็รุ่นๆเลยไม่ได้ใสใ่จจะถามว่าแปลก

อย่างไรแครู้่ว่าไม่เหมือนกบัทางปทมุธานี  ทางปากเกร็ดมือฆ้องมอญจะมีการบรรเลงท่ีเรียกว่าลกู

เฉพาะของฆ้องมอญไม่มาก ทัง้นีผ้มคิดว่า อาจเป็นเพราะผู้ แต่งเพลงมอญปากเกร็ดเป็นคนป่ี

พาทย์ไทยมาก่อน ก็ได้จึงแต่งเพลงมอญท่ีใช้การบรรเลงแบบมือฆ้องไทยผสมผสานกนักบัมือฆ้อง

มอญ 

วิเชียร  หะหวงั เจ้าของวงป่ีพาทย์มอญ คณะสดุใจศิลป์ท่ีได้รับการสืบทอดการบรรเลง

เพลงมอญมาจากพ่อ  คือ นายสดุใจ  หะหวงัให้สมัภาษณ์ว่าเพลงมอญสมยันีก้ารบรรเลงไม่ค่อย

เป็นส าเนียงเพลงมอญเสียงท่ีบรรเลงกนัฟังเป็นไทยไปหมดเพราะคนบรรเลงเพลงมอญในปัจจบุนั

ตีลกูฆ้องมอญเป็นมือฆ้องไทย  มือฆ้องมอญจริงๆตีง่ายๆแต่มีมือท่ีเป็นเฉพาะของเขา ตีลกูต ่าจึง

จะถกูต้องนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญรุ่นใหม่ไม่ชอบท าอะไรยากๆเอาสะดวกสบาย จึงไม่ตีลกูหลมุ  ลกู

ฆ้องมอญเสียงต ่าจะบอกส าเนียงมอญได้ดีแต่ปัจจุบนันกัดนตรีสมัยใหม่จะ ใช้แต่ลกูบนเพราะตี

สบาย  ท าให้ไม่คอ่ยได้ความเป็นมือฆ้องมอญ  เพลงมอญเลยขาดความไพเราะ ขาดความเป็นอตั

ลกัษณ์ทางส าเนียงและความเป็นดนตรีมอญท่ีแท้จริง  เพลงมอญท่ีครูทิวหรือครูทรัพย์ ปู่ สืบ ครู

จ าปา แตง่จะใช้ความเป็นตวัเองใสไ่ว้เยอะ ลกูฆ้องบางลกูจงึเป็นรูปแบบของครูทิวและครูทรัพย์คือ

ใช้ลูกต ่า ก็จริงแต่จะใช้เสียงคู่ 4 คู่ 5 มากกว่าการใช้ลูกหลุมและเสียงคู่ถ่าง ไม่เหมือนนักดนตรี
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มอญท่ีมาจากเมืองมอญอย่างปทมุธานี  การเหวี่ยงๆมือ  ถ่างมือ ครูทิวจะไม่ค่อยใช้เพราะครูเคย

อกว่าเพลงมอญไม่จ าเป็นต้องท าใช้ลกูฆ้องท่ียากมากอาจเป็นเพราะครูสอนดนตรีไทยด้วยเวลา

แต่งเพลงมอญก็จะไม่ใส่มือยากมากให้ตีแบบคนมอญ ช้าๆ เนิบๆ เหวี่ยงๆ มือบ้าง แต่ไม่โดดไป

โดดมา ครูบอกว่าการโดดไปโดดมาจะเป็นพม่าไปเสียมากกว่า สงัเกตเพลงมอญท่ีเหลืออยู่  สาม

เพลงจะไม่ได้มีมือท่ียากมากนัก  เม่ือก่อนตอนเรียนป่ีพาทย์มอญกับน้าๆจะไม่ประคบมือเวลา

บรรเลงเพราะน้าบอกว่าคนมอญจะไม่ประคบมือตีตามสบายแต่ไม่โฉ่งฉ่าง จะเห็นได้จากเพลง 

พระยาลิงหาว  หรือเพลงมอญส าออย  มือไม่ยากแต่ออกส าเนียงมอญชดัเจน ถ้าคนตีตามแบบ

ของพวกปากเกร็ด  คนป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดแตเ่ดิมเขามีแบบอยา่งการบรรเลงของเขานะ  แตถ้่า

ถามว่าตอนนีย้งัมีรูปแบบเดิมอยู่อีกไหม  ไม่มีแล้วส่วนใหญ่มือก็จะเป็นรูปแบบเดียวกันหมดนะ  

คือแบบการบรรเลงเช่นเดียวกบัปทุมธานีเพราะปัจจุบนันกัดนตรีป่ีพาทย์มอญก็ไปหากินร่วมกัน

หมดคนวงนีไ้ปวงนัน้คนวงนัม้าวงนี ้เลยมีการผสมผสานกันไปหมดเกิดจากการถ่ายทอดการ

บรรเลงซึ่งกนัเลยไม่ค่อยมีความแตกต่างกนัมาก  ยงัมี นายบณัฑิต  เพียรดี  ท่ีพอจะจ าเพลงปาก

เกร็ด ท่ีลงุเงิน ฆ้องเสนาะ ( ครูเงิน ฆ้องเสนาะ)  ตอ่ไว้ให้เป็นเอกลกัษณ์ของปากเกร็ดเพราะในสมยั

นัน้ลุงเงินต่อเพลงมอญปากเกร็ดจากลูกศิษย์ครูทิว เช่นจาก น้าฉลอง น้าแฉล้ม  น้าสมปอง น้ า

แป๊ด น้าเฉลิม น้าโรจน์   พวกนีเ้ป็นลกูศิษย์ครูทิวทัง้นัน้ สมยัก่อนจะต่อเพลงกนัทุกวนัถ้าไม่มีงาน 

ตอนเย็นๆจะได้ยินพวกน้าๆเขาต่อเพลงมอญกนัตัง้แต่  หกโมงเย็น เลิกก็ดึก ครูเงินต่อเพลงมอญ

ปทมุให้พวกน้าๆไว้เยอะและก็ตอ่เพลงมอญปากเกร็ด จากพวกลกูวงของสดุใจศิลป์ไว้เยอะเช่นกนั

เม่ือลงุเงินแตง่งานกบัแม่ ( หมายถึงนางลมลู หะหวงั เจ้าของวงสดุใจศิลป์) ก็จะน าเอาเพลงมอญ

ของปทุมธานีมาต่อให้กบัวงสดุใจศิลป์ท าให้ท่ีวงสดุใจศิลป์มีเพลงมอญทัง้ของปากเกร็ดและของ

ปทมุธานี เมื่อก่อนป่ีพาทย์มอญและป่ีพาทย์ไทยแข่งขนักนัมากกว่าปัจจบุนัใครอยู่วงไหนก็บรรเลง

วงนัน้จะไม่ไปบรรเลงวงอ่ืนๆเหมือนสมยันี ้ท่ีเราช่วยเหลือกนัใครไม่มีงานก็จะไปงานกบัวงอ่ืน การ

แข่งขนักนัของวงป่ีพาทย์มอญท าให้นกัดนตรีในสมยัก่อนๆจงึจ าเป็นต้องแตง่เพลงกนัขึน้มาเองเพื่อ

เก็บไว้บรรเลงแข่งกบัวงอ่ืน และมีเพลงไว้ใช้บรรเลงถ้าไม่แต่งเพลงขึน้ก็จะไม่มีเพลงไปบรรเลงแข่ง

กบัวงอ่ืน  น่ีเป็นอีกเหตผุลหนึ่งในการแต่งเพลงของนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญในสมยัก่อนนัน้  เพลง

มอญปากเกร็ดในปัจจบุนัไม่คอ่ยมีใครบรรเลงกนัแล้วเพราะสว่นใหญ่ก็จะบรรเลงกนัแตเ่พลงใหม่ๆ 

ท่ีมีการประกอบการขบัร้อง จงึท าให้เพลงมอญปากเกร็ดหายไปจากวงการดนตรีป่ีพาทย์มอญ ครูท่ี
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แตง่เพลงมอญทัง้สามเพลงท่ีเหลืออยู่นัน้ ลงุเงินเคยเลา่ให้ฟังวา่เพลงมอญส าออยเป็นเพลงของครู

ทิว ส่วนเพลงพระยาลิงหาว กบัเพลงฉ่ิงใหญ่นัน้เป็นเพลงเก่าไม่รู้ว่าใครเป็นผู้แต่งมีมาตัง้แต่รุ่นปู่

สืบแล้วน่าจะเป็นพวกปู่ สืบกับนักดนตรีรุ่นนัน้เพราะว่าปู่ สืบ และนักดนตรีรุ่นเก่าๆก็เป็นนักแต่ง

เพลงมอญเหมือนกนั  และสว่นใหญ่วงป่ีพาทย์มอญในปัจจบุนัก็ชอบบรรเลงเพลงไทยกนัจึงท าให้

มือไม้ในการบรรเลงฆ้องมอญผสมผสานกนัไปหมดแล้ว 

แฉล้ม  เฟ่ืองฟู หวัหน้าวงดริุยางค์เฟ่ืองฟู  ผู้สืบทอดการบรรเลงและแยกวงมาจากวงครู

แนมให้สมัภาษณ์เก่ียวกบัประวตัิความเป็นมาของวงและเพลงมอญของปากเกร็ดว่า วงดริุยางค์

เฟ่ืองฟู เร่ิมต้นจากครูบญุทิว  ศิลปะดริุยางค์ ได้ตอ่เพลงให้ลกูชาย ช่ือ แดง เม่ือแดงได้ฝากตวัเป็น

ศิษย์ครูบญุทิว ก็ได้ไปเรียนเพลงมอญกบัครูบญุทิว ช่ือวงดริุยางค์เฟืองฟ ูนัน้ได้มากจากช่ือเดิมของ

วงครูบญุทิว  ศิลปะดริุยางค์  ซึง่ช่ือเดิมของวงครูบญุทิวคือวงศิลปะดริุยางค์และครูบญุทิวได้มอบ

ค าว่าดริุยางค์ให้จึงได้น าเอาช่ือดริุยางค์มาผสมกบันามสกลุคือเฟ่ืองฟู จึงช่ือวงว่า ดริุยางค์เฟืองฟ ู 

นายแดงเป็นศิษย์ครูบญุทิวรุ่นหลงัๆเมื่อตอ่เพลงได้หลายเพลงพอจะสามารถตัง้วงป่ีพาทย์ได้ก็เลย

คิดสร้างวงดนตรีไทยขึน้ในระยะแรก ๆ ก็เป็นวงป่ีพาทย์ไทย พอเห็นว่าวงป่ีพาทย์มอญได้รับความ

นิยมมาก จึงได้คิดสร้างวงป่ีพาทย์มอญขึน้มาวงดริุยางค์เฟ่ืองฟูตอ่เพลงมอญจากครูบญุทิวเพราะ

ลกูชายผมท่ีช่ือแดงเรียนท่ีโรงเรียนปากเกร็ดในตอนนัน้ครูบญุทิวสอนดนตรีอยู่ท่ีโรงเรียนปากเกร็ด

จงึได้มีโอกาสตอ่เพลงมอญจากครูบญุทิวซึง่เพลงมอญทัง้ 3 เพลงคือเพลงมอญส าออย  พระยาลิง

หาว  และเพลงฉ่ิงใหญ่ นัน้ก็ต่อไว้เหมือนกนัแต่มาระยะหลงัๆนีไ้ม่ค่อยได้บรรเลงเพราะไม่ค่อยมี

งานและเด็กรุ่นใหม่ก็ไม่ตอ่เพลงกนัจึงท าให้ลืมเพลงทัง้ 3 เพลงไปครูบญุทิวได้ตอ่เพลงให้มากมาย

แตจ่ าช่ือไม่คอ่ยได้เพราะสว่นใหญ่ช่ือเป็นภาษามอญจ ากนัไมค่อ่ยได้ 

ปัจจุบัน ประวตัิเพลงมอญทัง้ 3 เพลง นัน้ พอจะรู้อยู่เพลงเดียวคือเพลงมอญส าออย

น่าจะเป็นครูบุญทิวแต่งเพราะเป็นเพลงท่ีลกูชายได้ต่อเพลงมอญส าออยมาจากครูบุญทิวเวลาท่ี

ลกูชายตีเพลงนีก็้จะถามลกูว่าช่ือเพลงอะไรลกู  ก็ตอบว่าช่ือเพลงมอญส าออย ครูบุญทิวแต่งไว้ 

ส่วนเพลงอ่ืนๆไม่รู้ว่ามีประวตัิความเป็นมาอย่างไรเพราะลกูชายไม่ได้บอกให้ฟัง เพลงมอญท่ีครู

บญุทิวแตง่มีเยอะมากแตต่อนหลงัไมค่อ่ยมีใครบรรเลงเลยหายไปหมด 

สมโภช  ข าเจริญ นายสมโภช  ข าเจริญ หรือ ปู่ หนอน หวัหน้าวงปู่ หนอนเป็นผู้ ท่ีสืบทอด

การบรรเลงป่ีพาทย์มอญมาจากครูสิงห์ วงวดัต าหนกัเหนือ ครูสิงห์เป็นครูท่ีสืบทอดการบรรเลงมา
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จากนักดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงของปากเกร็ด ช่ือ ครูสมบตัิ  จิตบรรเทา ซึ่งครูสมบตัิ  จิต

บรรเทา เป็นนักแต่งเพลงมอญท่ีมีช่ือเสียงคนหนึ่งของปากเกร็ดและเป็นศิษย์ของพระยาพิไชย บุ

รินทรา  ปู่ หนอนได้เร่ิมต่อเพลงมอญจากครู สมบตัิ จิตบรรเทา เป็นเพลงมอญปากเกร็ดท่ีครูสม

บตัรแตง่ขึน้เองบ้างและจากเพลงของคนอ่ืนบ้าง แตไ่ม่รู้วา่ช่ือเพลงอะไรบ้างเพราะเวลาตอ่เพลงครู

สมบตัรบอกช่ือเป็นภาษามอญ  แต่ได้ต่อเพลง 3 เพลง ได้แก่ พญาลิงหาว  ฉ่ิงใหญ่   และ มอญ

ส าออย จากครูสมบตัิมาด้วย  ครูหนอน เล่าว่าเพลงพระยาลิงหาวนีท้างเกราะเกร็ดเรียกเพลงนีว้่า

พระยาลิงขาว เป็นเพลงเก่าแก่มีมาแต่เม่ือไรไม่แน่ใจ เพราะครูท่ีตอ่ให้ก็ไม่ได้เลา่ให้ฟังวา่ใครเป็นผู้

แต่ง  ครูสมบตัิเองก็ได้แต่ต่อเพลงไม่ได้บอกว่าเป็นเพลงของใคร  จะบอกว่าครูแต่งก็ไม่น่าจะใช่

เพราะถ้าครูแต่งครูต้องบอกว่าเป็นเพลงของครู ส่วนเพลงฉ่ิงใหญ่  ก็น่าจะเป็นเพลงท่ีอยู่ในสมยั

เดียวกันกับเพลงพระยาลิงหาว  เพราะมีมาไล่เลี่ยกัน ส่วนเพลงมอญส าออยนัน้ใครๆก็ รู้ว่าเป็น

เพลงของครูทิว ( ครูบญุทิว  ศิลปะดริุยางค์) ท่านชอบแตง่เพลงมอญแตง่แล้วก็ตอ่ให้กบัลกูศิษย์ไว้

บรรเลงในวง ปัจจบุนัเพลงมอญส าออยก็ไม่ค่อยได้น ามาบรรเลงแล้วยงัมีบรรเลงอยู่บ้างก็วงสดุใจ

ศิลป์  วงเกราะเกร็ด หมายถึงวงครู สมจิตร  รนขาว  เน่ืองจากปัจจุบนัเพลงมอญมีเยอะมีคนแต่ง

ใหม่กนัมากแพลงประทมุก็เป็นต้นแบบท่ีนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญน ามาบรรเลง และก็ป่ีพาทย์มอญ

ปัจจบุนันิยมบรรเลงเพลงไทยกนัมากเพลงมอญของปากเกร็ดจึงสญูหายไป  ท าให้คนไม่รู้จกัเพลง

ของปากเกร็ดเหมือนแตก่่อนโน้น 

ครูสุวรรณ ศาสนนันท์ ( สัมภาษณ์ 12 กันยายน  2560 ) นักดนตรีในวงป่ีพาทย์มอญ 

ศิษย์ธิศิลป์การบรรเลง ครูสวุรรณได้เล่าถึงประวตัิของตนเองว่า ได้เรียนดนตรีป่ีพาทย์จากครูสิงห์ 

ท่ีวดัต าหนักเหนือเป็นหัวหน้าวง ครูสิงห์วดัต าหนักเหนือ  แต่ในปัจจุบนัเปลี่ยนช่ือวงใหม่เป็นวง  

ศิษย์ธิศิลป์  เน่ืองจากครูเป็นญาตขิองครูสงิห์โดยเป็นศษิย์รุ่นแรกๆ ของครูสงิ ร่วมกบั ปู่ หนอน และ 

ครูมานิต โดยครูสวุรรณ ได้เร่ิม เข้าไปเรียนดนตรี ตัง้แต ่ประถม 4 แตเ่น่ืองจากการเดินทางล าบาก

และครูยังเด็กจึงไปได้ไม่บ่อยนักและหยุดเรียนจนโตมาเข้ามัธยมท่ีปากเกร็ด จึงได้เข้าไปเรียน

ดนตรีอีกครัง้ และได้ไปงานกับวงครู สิงห์ บ่อยๆ หลงัจากครูสิงห์ เสียชีวิต ได้ยกเคร่ืองทัง้หมด ให้

ครู มานิต ศรีแม้น ไว้ทัง้หมด ครูมานิต นัน้เป็นหลานแท้ๆ ของครูสิงห์  การต่อเพลงมอญนัน้ ครู

สิงห์ ได้ต่อเพลง จากครูสมบตัิ จิตบรรเทา โดยเพลงแรกท่ีครูสมบตัิต่อให้คือเพลง ย า้ค ่า เม่ือครู

สิงห์ต่อเพลงได้หลายเพลงจึงได้คิดสร้างเคร่ืองดนตรีไทยขึน้ก่อนในระยะแรกๆ ต่อมาเม่ือป่ีพาทย์
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มอญได้รับความนิยมมากครูสิงห์จึงได้สร้างเคร่ืองมอญขึน้ ในเร่ืองประวตัิของเพลงมอญนัน้ครู

สวุรรณบอกว่าเพลงมอญปากเกร็ดสว่นใหญ่ครูสมบตัิและครูทิวจะเป็นผู้แตง่ไว้ แตเ่พลงพระยาลิง

หาวและเพลงฉ่ิงใหญ่ไม่ทราบว่าใครเป็นผู้แต่งรู้แตเ่พลงมอญส าออยว่า ครูทิวเป็นผู้แตง่ไว้และต่อ

ให้กับลูกศิษย์  แต่ตามท่ีเคยได้ยินมานัน้เพลงพญาลิงหาวและเพลงฉ่ิงใหญ่นัน้เป็นเพลงมอญ

เก่าแก่ท่ีวงป่ีพาทย์มอญของท่านพระยาพิชยัใช้บรรเลงมาแต่เก่าก่อนโดยในสมยันัน้มีครูท่ีเป็นนกั

ดนตรีมอญมือเอกของวงป่ีพาทย์มอญ พระยาพิไชยหลายคนท่ีชอบแตง่เพลง  เช่น ครูสมบตัร  ครู

ทิว  ครูแหยม  ชอบแตง่อาจาเป็นครูเหลา่นีก็้เป็นได้ท่ีแตง่เพลงทัง้สองเพลงนีข้ึน้มา  

พิศาล  บุญผกู ผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรมดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดให้สมัภาษณ์ถึง

เร่ืองเพลงมอญปาเกร็ดว่าส่วนใหญ่เพลงมอญปากเกร็ดนัน้จะมีมาตัง้แต่รุ่นของท่านพระยาพิไชย  

บริุนทรา  ท่านเป็นเจ้าของวงดนตรีและมีช่ือเสียงมากในยคุนัน้ เพราะในครัง้ท่ีมีการบรรเลงป่ีพาทย์

มอญในงาน พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระศพพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั นัน้วงป่ี

พาทย์มอญของพระยาพิชยัก็ได้ไปบรรเลง  ตวัท่านพระยาพิชยันัน้ไม่ได้เป็นคนแตง่เพลงเองเพราะ

มีงานมากเป็นทัง้ข้าราชการและเป็นหวัหน้าวงป่ีพาทย์ ไม่ได้เป็นผู้บรรเลงสกัเท่าไร  คนท่ีแต่งคือ

นกัดนตรีป่ีพาทย์มอญในวงของท่านได้แก่ ครูสืบ หะหวงั  ครูจ าปา กลิน่ชัน้  ทัง้สองเป็นคนท่ีมีหวัดี

ในการจ าเพลงและมีเพลงมอญท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากครูดนตรีมอญรุ่นเก่าๆ จากปทมุธานีไว้

มากมาย  ครูทัง้สองคนเป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีได้รับการยกย่องและเป็นท่ียอมรับนบัถือจาก

นกัดนตรีทั่วไป ท่านมกัน าเอาเค้าเดิมของเพลงมอญเก่าๆมาปรับปรุงและเสริมท านองเข้าไปจน

กลายเป็นเพลงเฉพาะของปากเกร็ด ส่วนใหญ่แล้วเพลงมอญของปากเกร็ดในรุ่นของครูสองคนนี ้

เม่ือท่านยงัมีชีวิตอยู่เพลงมอญปากเกร็ดก็จะเกิดจากการประพนัธ์ของทัง้สองท่านนีแ้หละ ท่าน

ชอบน าเอาท านองเพลงมอญเก่ามาปรับปรุงและชอบดดัแปลงท านองเพลงให้เกิดเป็นเพลงใหม ่

เพื่อให้ลกูวงของพระยาพิไชยได้มีเพลงมอญบรรเลงแข่งกับวงป่ีพาทย์มอญทางปทุมธานี  เพลง

พระยาลงิหาวก็น่าจะเป็น ครูสืบ หะหวงั และครูจ าปา กลิน่ชัน้ นีแ้หละ่ท่ีเป็นผู้ประพนัธ์ แตม่าระยะ

หลังครูสมบัติ จิตบรรเทา   ครูทิว ศิลปะดุริยางค์ เอามาตบแต่งท านองให้สมบูรณ์ขึน้กว่าเดิม

เน่ืองจากบางเพลงท านองเพลงก็ขาดหายไปบ้าง 

ในเร่ืองของการบรรเลงเพลงมอญนัน้  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร. สายสนีุย์  หะหวงั เล่าให้

ฟังว่าเม่ือสมัยท่ีเรียนเพลงมอญกับครูเงิน  ฆ้องเสนาะนัน้ ครูเงินบอกเสมอว่าเพลงมอญเขาไม่
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บรรเลงมือยากๆกนัเพราะเพลงมอญต้องการความไพเราะ มือของฆ้องมอญบอกความเป็นเพลง

มอญจะบรรเลงไม่เหมือนเพลงไทย มี ลูกถ่าง ลูกทด ซึ่งวิธีการบรรเลงแบบนีท่ี้ท าให้เพลงมอญ

บอกความเป็นมอญเพลงมอญจะใช้วิธีการบรรเลงท่ีไม่ยุง่ยากและท่ีส าคญัเพลงมอญต้องตีลกูลา่ง 

(เสียงต ่า) มากกว่าลูกบนจึงจะเป็นส าเนียงมอญ เพลงมอญปากเกร็ดเขามีวิธีการตีท่ีเหมือนกับ

ปทุมธานีคือตีเสียงลกูล่าง (เสียงต ่า) เพียงแต่ต่างกนัท่ีปกเกร็ดจะเน้นการบรรเลงท่ีคู่  4  คู่ 5 คู่ 8 

มากกว่าการตีด้วยเสียงคู่ 7 คู่ 9  ครูบญุทิวท่านเป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีสามารถบรรเลงเพลง

ไทยได้เยอะมือฆ้องมอญของครูทิวจึงไม่ยุ่งยาก มีมือท่ีท่านคิดขึน้มาเอง แต่ส่วนใหญ่ก็คล้ายๆกนั

กับของปทุมเพียงแต่มีบางลูกเท่านัน้ท่ีให้เห็นบ้างเป็นเสียงใช้เหวี่ยงมือให้เป็นลูกถ่างมือเดียว  

เพลงมอญของปากเกร็ดมีอยู่หลายเพลง สว่นใหญ่คือแตง่แล้วไมบ่อกช่ือเพลง ผู้ช่วยศาสตราจารย์

ดร. สายสนีุย์  หะหวงัเล่าให้ฟังว่าครูเงินต่อเพลงมอญของปทมุธานีเป็นส่วนใหญ่เน่ืองจากครูเงิน

เป็นคนปทุมธานี การต่อเพงมอญในสมยัก่อนๆนัน้ครูท่ีต่อเพลงมกัเรียกช่ือเป็นภาษามอญ เป็น

เพลงเก่าแก่ท่ีมีมาแต่เมืองมอญ เลยไม่จ าช่ือเพลง  เพลงมอญของปากเกร็ดต่อไว้เพียงเพลงเพลง

เดียวคือเพลงมอญส าออย ของครูทิว  ครูเงินเล่าให้ฟังว่าเพลงมอญส่วนใหญ่ครูเติม พ่อครูเงินซึ่ง

เป็นคนฆ้องมอญวงใหญ่ของวงครูเจิน้ เป็นคนตอ่ให้และเลา่ให้ฟังเสมอว่าเพลงมอญของปทมุธานี

ท่ีเป็นเพลงเก่าเป็นเพลงมอญดัง้เดิมมีมาแตเ่มืองมอญส่วนเพลงมอญใหม่ๆนัน้ผู้แตง่เป็นนกัดนตรี

รุ่นใหม่ท่ีเก่งเร่ืองการแต่งเพลง ในปทุมธานีมีหลายคนท่ีเป็นนกัแต่งเพลงมอญ  ท่ีปากเกร็ดครูรุ่น

เก่าของปากเกร็ดท่ีชอบแต่งเพลงมอญไว้บรรเลงในวงตวัเองได้แก่ ครูสืบ  ครูจ าปา  ครูทิว  ครูบัด๊ 

(ครูสมบตัิ จิตรบรรเทา)   เพลงมอญท่ีปากเกร็ดกับเพลงมอญท่ีปทุมธานีไม่แตกต่างกันเพราะมี

ท่ีมาของเพลงจากท่ีเดียวกนั แตปั่จจบุนัท่ีปากเกร็ดมีครูดนตรีไทยท่ีแตง่เพลงมอญขึน้มาใหมห่ลาย

เพลง เพลงท่ีแต่งขึน้มาใหม่จึงเรียกว่าเพลงมอญปากเกร็ดเพราะแต่งโดยนกัดนตรีมอญจากปาก

เกร็ดทางในการบรรเลงและรูปแบบในการบรรเลงก็เป็นของปากเกร็ด แต่ก็ไม่ต่างจากเพลงมอญ

ของปทมุธานีมากนกั สว่นใหญ่ท่ีไม่เหมือนกนัคือ วิธีการใช้มือฆ้องมอญ ท่ีอาจมีความแตกตา่งกนั

บ้างเน่ืองจากพืน้ฐานทางการบรรเลงท่ีมีมาแตกตา่งกนั แตก็่ไม่มาก   

เพลงมอญของปากเกร็ดมีมากมายหลายเพลง แต่ด้วยเหตุท่ีในปัจจุบันการบรรเลงป่ี

พาทย์มอญ ส่วนใหญ่เป็นนักดนตรีไทยไม่ใช่คนมอญมาแต่ก าเนิดอย่างในอดีต  และยงัเป็นนัก

ดนตรีท่ีเรียนดนตรีไทยมาก่อนเรียนดนตรีป่ีพาทย์มอญ การบรรเลงเพลงไทยประกอบการขบัร้อง
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ในระยะหลงัได้รับความนิยมมากกวา่การบรรเลงเพลงมอญ ประกอบกบัมีการแขง่ขนัด้านฝีมือการ

บรรเลง และการรับงาน  ใครได้เพลงไทยมากกว่าก็จะได้ช่ือว่าเป็นวงดนตรีท่ีมีฝีมือ จึงท าให้นัก

ดนตรีในวงป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ดในปัจจบุนัไม่คอ่ยน าเอาเพลงมอญของปากเกร็ดมาบรรเลง

กนัเวลาท่ีมีงานแสดง เวลาท่ีได้รับการจ้างหาไปแสดงในงานป่ีพาทย์มอญก็จะโชว์แตเ่พลงไทยเพื่อ

อวดฝีมือและความรู้ทางเพลงไทยกนัเสียมากกว่าจึงท าให้เพลงมอญท่ีนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญของ

ปากเกร็ดท่ีเคยบรรเลงกนัอย่างแต่ก่อนถกูละทิง้ไม่ค่อยน ามาบรรเลงกนัในวงป่ีพาทย์มอญ  เพลง

มอญจึงหายไปเป็นจ านวนมากและนับตัง้แต่ครูทิวซึ่งเป็นเจ้าแห่งเพลงมอญปากเกร็ดและเป็น

ผู้ประพนัธ์เพลงมอญปากเกร็ดได้เสียชีวิตไปจึงท าให้เพลงมอญปากเกร็ดสญูหายไปด้วยเช่นกัน  

และด้วยเหตจุากวงดนตรีป่ีพาทย์มอญในปากเกร็ดในระยะหลงัๆนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีเป็นนกั

ดนตรีอาชีพไม่ค่อยมี  นกัดนตรีป่ีพาทย์มอญส่วนใหญ่ ไปรับราชการกนับ้าง  ไปท างานท่ีเป็นงาน

บริษัท งานรับจ้างอ่ืนๆกนับ้าง  ด้วยเหตขุองเศรษฐกิจท่ีมีความเปลี่ยนแปลงในปัจจุบนั อีกทัง้วง

ดนตรีป่ีพาทย์มอญในปากเกร็ดนัน้มีทัง้นกัดนตรีจากท่ีอ่ืนๆมารวมตวักนัท ามาหากินในวงป่ีพาทย์

มอญเน่ืองจากวงป่ีพาทย์มอญเร่ิมมีน้อยลงมีงานแสดงน้อยลง และนกัดนตรีไปรับอาชีพอ่ืนมากขึน้

จงึท าให้เพลงมอญท่ีบรรเลงมีการน าเอาเพลงมอญจากท่ีอ่ืนๆมาบรรเลงผสมผสานกนัเพลงมอญท่ี

เป็นของปากเกร็ดจึงมีการบรรเลงลดน้อยลงไปเร่ือยๆ จนในปัจจบุนัแทบจะไม่มีใครน าเพลงมอญ

ปากเกร็ดมาบรรเลงกนัอีก 

ในอดีตนัน้วงป่ีพาทย์มอญก็บรรเลงแต่เพลงมอญไม่นิยมน าเพลงไทยไปบรรเลงในวงป่ี

พาทย์มอญแตใ่นปัจจบุนัวงดนตรีไทยไม่ได้รับความนิยมอย่างอดีตไม่คอ่ยมีใครหาไปแสดงในงาน

ต่างๆ  นักดนตรีไทยซึ่งก็เป็นนักดนตรีป่ีพาทย์มอญเช่นกันจึงได้น าเพลงไทยไปบรรเลงในวงป่ี

พาทย์มอญกนัมากขึน้ท าให้เพลงมอญถกูลืมไปจากนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญ เพลงมอญปกเกร็ดจึง

หายไปจากวงป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ดจนแทบจะไมเ่หลือไว้เลย  สายสนีุย์  หะหวงั 

จากการท่ีผู้วิจยัได้ลงสมัภาษณ์นกัดนตรีหลายๆท่านในอ าเภอปากเกร็ดท่ียงัคงยดึอาชีพ

นกัดนตรีป่ีพาทย์มอญอยู่  ทราบว่าเพลงท่ียงัคงมีการบรรเลงกันอยู่บ้างในบางวงดนตรีป่ีพาทย์

มอญของปากเกร็ด ในปัจจบุนัมีอยู ่ 3  เพลงท่ีพอหาฟังได้จากนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ด 

ได้แก่ เพลงมอญส าออย  เพลงพญาลิงหาว (หรือเพลงพญาลิงขาว) เพลงฉ่ิงใหญ่ ซึ่งจากการ

สอบถามจากนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ดหลายท่านท่ียงัพอทราบประวตัิความเป็นมาของ
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เพลงทัง้สามนัน้เล่าให้ฟังว่าเป็นเพลงของครูบญุทิว ศิลปะดุริยางค์  แต่งไว้ ดงัท่ีผู้วิจยัได้หาข้อมลู

ประวตัิของเพลงทัง้สามเพลงดงันี ้

 

1. ประวัตคิวามเป็นมาเพลงมอญส าออย 

จากการสมัภาษณ์  ผู้ เช่ียวชาญเก่ียวกับวฒันธรรมดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ด และ

ประวัติความเป็นมาของบทเพลงมอญปากเกร็ด  ได้ข้อมูลว่า  ครูบุญทิว ศิลปะดุริยางค์  

ผู้ เช่ียวชาญด้านการดนตรีไทยและดนตรีป่ีพาทย์มอญ เป็นทัง้ครูสอนในโรงเรียนและเป็นหวัหน้าวง

ป่ีพาทย์มอญ เป็นครูของนักดนตรีป่ีพาทย์มอญในปากเกร็ดมากมาย  วงดนตรีป่ีพาทย์มอญใน

อ าเภอปากเกร็ดในปัจจบุนัเกือบทกุวงสืบทอดการบรรเลงมาจากครูบญุทิวทัง้สิน้ครูบญุทิว  ศิลปะ

ดริุยางค์ เป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีมีความสามารถและความจ าเป็นเลิศได้ต่อเพลงมอญจากครู

ป่ีพาทย์มอญจากปทมุธานีมาบ้าประกอบกบัครูบญุทิวเป็นคนเก่งและสามารถประพนัธ์เพลงเองได้ 

เม่ือได้เรียนเพลงมอญจากครูดนตรีป่ีพาทย์มอญรุ่นเก่าๆ อย่างครู สืบ  หะหวงัและครู จ าปา  กลิ่น

ชัน้มาแล้ว ก็เลยคิดแต่งเพลงขึน้เองโดยอาศยัจากการน าเอาเพลงเก่าท่ีเป็นเพลงมอญมาจากท่ี

อ่ืนๆน ามาดดัแปลง ให้แตกตา่ง  ครูบญุทิวเป็คนท่ีจ าเพลงเก่งบางครัง้เพลงก็เพลงเดียวกนัแตค่รูจ า

เพลงมาไม่ครบก็น ามาแต่งเติมใหม่ แล้วประดิษฐ์มือฆ้องใหม่ให้แตกต่างเป็นเช่นนีอ้ยู่หลายเพลง 

ครูบุญทิวชอบแต่งเพลงให้ลกูวงบรรเลง ซึ่งจากการสมัภาษณ์ประวตัิความเป็นมาของเพลงปาก

เกร็ดทัง้สามเพลงนกัดนตรีป่ีพาย์มอญในอ าเภอปากเกร็ดและผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรมดนตรีป่ี

พาทย์มอญของปากเกร็ดให้ข้อมลูเป็นแนวทางเดียวกนัว่า เพลงมอญส าออย เป็นเพลงหนึ่งท่ีครู

บญุทิว ศิลปดริุยางค์ เป็นผู้แตง่ ตอนแรกใช้ช่ือเป็นภาษามอญ ช่ืออะไรจ าไม่ได้เพราะไม่คอ่ยมีใคร

สนใจช่ือเพลงกนั พอลกูศษิย์ไม่จ าช่ือเลยเรียก  มอญส าออย เพราะดอู้อนๆดี  

2. ประวัตคิวามเป็นมาเพลงพระยาลิงหาว 

ประวตัิความเป็นมาของเพลงพญาลิงหาวนัน้ผู้วิจยัได้ศกึษาจากเอกสารต าราเพลงมอญ

ไม่พบวา่มีใครได้จดบนัทกึหรือลงเร่ือราวท่ีเก่ียวกบัประวตัิเพลงมอญของปากเกร็ดไวผู้วิจยัจงึได้ลง

พืน้ท่ีสมัภาษณ์ผู้ เก่ียวข้องและนักดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดท่ีมีการสืบทอดการบรรเลงเพลง

มอญปากเกร็ดเพื่อสืบค้นประวัติความเป็มาของบทเพลงพญาลิงหาวซึ่งจากการได้สัมภาษณ์

ผู้ เช่ียวชาญ  นักดนตรีป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ดได้ข้อมูลเก่ียวกับประวตัิความเป็มาของ
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เพลงพญาลงิหาวว่าเพลงพระยาลิงหาวว่าบทเพลงพระยาลิงหาว  ครูสมบตัิ  จิตบรรเทา ได้รับการ

สืบทอดท านองเพลงมาจาก ครูจ าปา  กลิ่นชัน้ ซึง่เป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงในวงของ

พระยาพิไชย  ครูจ าปาน่าจะได้เป็นผู้แตง่เพลงนีใ้นช่วงท่ีป่ีพาทย์มอญก าลงัได้รับความนิยมจากคน

ทัว่ไปหลงัจากท่ีป่ีพาทย์มอญได้ไปบรรเลงท่ี งานพระศพ ท่ีท้องสนามหลวงแล้วก็ได้รับความนิยม

เร่ือยมาประชาชนให้ความนิยมป่ีพาทย์มอญมากขึน้ งานป่ีพาทย์มอญก็มีเยอะเพลงมอญมีน้อย 

ครูจ าปา กลิ่นชัน้  เลยแตง่เพลงมอญเพื่อเก็บไว้บรรเลงเวลาประชนัวงกนั ตา่งวงตา่งก็หาเพลงท่ีไม่

มีใครรู้จกัมาบรรเลง เพราะสมยัก่อนการดนตรีป่ีพาทย์แข่งขนักนัมากใครมีเพลงมากกวา่ก็จะเป็นผู้

ท่ีอยู่ในวงการดนตรีไทยได้อย่างสง่าผ่าเผยไม่ต้องเกรงกลวักนัว่าเวลาประชนัวงจะแพ้วงคู่ประชนั 

สมยัก่อนวงป่ีพาทย์จงึนิยมแตง่เพลงขึน้ใช้เองในวง  นกัดนตรีแตล่ะวงจงึมีความสามารถทัง้ฝีมือใน

การบรรเลงและการแตง่เพลงเวลาซ้อมเพลงก็จะมีการแตง่เพลงขึน้มาใช้กนัอยู่บอ่ยๆ สมยัก่อนนกั

ดนตรีป่ีพาทย์เก่งและก็มีความสามารถด้านการประพนัธ์เพลงมากเน่ืองจากเป็นนกัดนตรีอาชีพท่ีมี

การซ้อมเพลงกันอย่างสม ่าเสมอวงใครไม่มีคนประจ าวงก็จะหากินไม่ได้แต่ละวงก็จะหวงลูกวง

ไม่ให้ไปบรรเลงกับวงอ่ืนๆ  จึงต้องแต่งเพลงไว้ใช้กันเอง  ซึ่งข้อมูลดงักล่าวสอดคล้องกับการให้

ข้อมูลเพลงพญาลิงหาว ของ อาจารย์พิศาล  บุญผูกท่ีได้เล่าให้ฟังว่าเพลงพระยาลิงหาวนีน้่าจะ

เป็น ครูสืบ หะหวงั และครู จ าปา กลิ่นชัน้  ครูท่ีเก่าแก่ท่ีสดุของวงพระยาพิชยับุรินทราซึ่งเป็นนกั

ดนตรีป่ีพาทย์มอญรุ่นแรกๆ เป็นนักดนตรีป่ีพาทย์มอญ ท่ีมีความสามารถในการแต่งเพลงมอญ

และชอบแต่งเพลง ทัง้ครูจ าปา กลิ่นชัน้และครูสืบ หะหวงั เวลามีงานป่ีพาทย์มอญไปบรรเลงท่ีใด 

ทัง้สองคนมกัจะถกกนัเร่ืองท านองเพลงมอญและท่ีมาของเพลงมอญ ว่าได้มาจากท่ีไหนใครเป็นผู้

แต่ง และทัง้สองเป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีชอบแต่งเพลงมอญขึน้ใหม่ตามงานท่ีไปบรรเลง เม่ือ

แต่งเพลงเสร็จเรียบร้อยก็จะต่อเพลงกันท่ีงานนัน้เลย  ในการประพนัธ์ท านองเพลงมอญขึน้ใหม่

ของครูสืบ หะหวงั และ ครูจ าปา กลิ่นชัน้ ก็เพื่อให้มีเพลงบรรเลงในวงของพระยาพิไชยบุรินทรา

เพลงพญาลงิหาวนี ้ครูจ าปา กลิน่ชัน้ และครูสืบหะหวงั  น่าจะร่วมกนัคดิเพลงนีข้ึน้โดยน าเอาเพลง

มอญเก่าท่ีเป็นช่ือภาษามอญ แต่ไม่ทราบช่ือและท่ีมีมาแต่เดิมว่าใครแต่ง น ามาท าใหม่แล้วต่อให้

เด็กในวงของพระยาพิชยับุรินทราได้บรรเลงเพราะครูทัง้สองชอบคิดอะไรไปด้วยกันเสมอ  นาย

พิศาลบอกวา่ครูบญุทิวเคยเลา่วา่เพลงพระยาลงิหาวนัน้เป็นเพลงท่ีมีมาตัง้แต่ ครูสืบ  หะหวงั  และ 

ครูจ าปา  กลิ่นชัน้ ยงัมีชีวิตอยู่ และ ครูจ าปา  กลิน่ชัน้ ได้ต่อเพลงนีใ้ห้กบัครูบญุทิวบางท่อนครูบญุ
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ทิวก็จ าได้ไม่ครบจึงเติมท านองเองบ้างเพราะครูบุญทิวเองก็เป็นนกัแต่งเพลงมอญเหมือนกนั  ซึ่ง

สอดคล้องกับนกัดนตรีคนอ่ืนๆ  เช่น   นาย สมพร  รนขาว  นายสมโภช  ข าเจริญ นายวิเชียร หะ

หวงั นายมงคล  กร่างสะอาด  ได้ให้ข้อมูลไปทิศทางเดียวกันว่า เพลงพญาลิงหาวนัน้เดิมทีเป็น

เพลงท่ี ครูจ าปา กลิ่นชัน้  เป็นผู้ แต่งเอาไว้และต่อเพลงนีใ้ห้กับนักดนตรีในวงของพระยาพิชัย 

บรรเลงในงานป่ีพาทย์มอญแต่เน่ืองจากการบรรเลงเพลงมอญในสมยัก่อนๆมกับรรเลงกนัเลยใน

งานหรือก็ต่อเพลงกนัในงานเม่ือนกัดนตรีรุ่นต่อมาน ามาบรรเลงก็อาจมีท านองขาดหายไปบ้างครู

บญุทิวซึง่ได้รับการสืบทอดการบรรเลงเพลงพญาลิงหาวมาจากครูจ าปา  กลิ่นชัน้  จึงได้น าเอามา

เติมท านองให้ครบ และใช้บรรเลงในวงสืบตอ่กนัมา 

 

3. ประวัตคิวามเป็นมาเพลงเพลงฉ่ิงใหญ่  

เพลงฉ่ิงใหญ่ เป็นเพลงเก่าท่ีไม่ทราบแน่ชดัว่าได้มาจากท่ีใด ครูบุญทิว  ศิลปะดริุยางค์ 

ได้น ามาตอ่เติมและท าใหม่ เพลงท่ีน ามาท านัน้ไม่มีช่ือแตเ่ป็นเพลงท่ีมีการบรรเลงมานานแล้วไม่มี

ใครทราบช่ือครูบุญทิวเห็นว่าไพเราะดีจึงได้น าเอามาปรับเปลี่ยนและต่อเติมให้ครบและน ามาต่อ

ให้กบัลกูวงบรรเลง ซึ่งในระยะแรกๆก็บรรเลงกันในหมู่นกัดนตรีในวงของครูบุญทิวแต่ต่อมาได้มี

การเผยแพร่ตามงานวดัท่ีไปบรรเลงวงอ่ืนๆเห็นว่าไพเราะดีจึงได้มาขอต่อเพลงจากครูบญุทิวซึง่ครู

บุญทิวก็ต่อเพลงให้กับผู้ ท่ีมาขอเพลงโดยไม่หวงเพลงอย่างคนอ่ืนๆจึงท าให้ครูบุญทิวมีลูกศิษย์

เยอะเพราะเป็นคนไม่หวงเพลงเหมือนคนอ่ืนๆในเร่ืองของประวตัิเพลงฉ่ิงใหญ่ ครูเงิน ฆ้องเสนาะ 

ซึง่เป็นผู้ตอ่เพลงฉ่ิงใหญ่ ให้กบั นายบณัฑิต  เพียรดี  ได้เคยเลา่ให้นายบณัฑิต  เพียรดี ฟังว่าเพลง

นีไ้ด้มาจาก นกัดนตรีในวงสุดใจศิลป์ ท่ีมกัชอบบรรเลงกนัอยู่เป็นประจ าในสมยันัน้นกัดนตรีในวง

สดุใจศลิป์  ได้แก่  ร.ต. ฉลอง  คลงัสนิ  นายแฉล้ม  คลงัสนิ  นายสดุใจ  หะหวงั ฯลฯ ซึง่นกัดนตรีป่ี

พาทย์มอญ เหล่านี ้ล้วนแล้วแตเ่ป็นศิษย์ครูบญุทิวทัง้สิน้ ครูบญุทิวเป็นผู้ตอ่เพลงฉ่ิงใหญ่ให้กบัลกู

วงซึง่นกัดนตรีป่ีพาทย์มอญในวงของครูบญุทิว เป็นนกัดนตรีคนเดียวกนักบัวงป่ีพาทย์สดุใจศิลป์ 

ครูสุดใจ  หะหวัง  เป็นนักดนตรีในวงของครูบุญทิว ศิลปะดุริยงค์  เม่ือการดนตรีป่ีพาทย์มอญ

รุ่งเรืองขึน้ในยคุหนึง่ครูสดุใจ หะหวงั  จงึขอครูบญุทิวแยกวงมาตัง้วงใหมท่ี่วดัตาล เพลงฉ่ิงใหญ่ จงึ

เป็นเพลงท่ีวงวดัตาล บรรเลงได้กนัทกุคน  เม่ือครูเงิน  ฆ้องเสนาะมาบรรเลงดนตรีป่ีพาทย์มอญใน

วงสดุใจศิลป์ จึงได้ต่อเพลงฉ่ิงใหญ่กบั ครูสดุใจ หะหวงั ไปด้วย ครูเงิน ฆ้องเสนาต่อเพลงฉ่ิงใหญ่
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ให้ นายบณัฑิต  เพียรดี ตัง้แต่ยงัเด็กๆ และครูเงิน ฆ้องเสนาะ จากการบอกเล่าของครูเงิน ฆ้อง

เสนาะ  เลา่ว่าเพลงฉ่ิงใหญ่ น่าจะเป็นเพลงของนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญรุ่นเก่าๆสมยัเร่ิมแรกท่ีมีวงป่ี

พาทย์มอญในปากเกร็ดนัน่เอง ซึง่จากค าบอกเลา่ของนายบณัฑิต  เพียรดี นีไ้ด้มีข้อมลูสอดคล้อง

กบันาย สมโภช ข าเจริญ และนกัดนตรีอีกหลายท่านก็ให้ข้อมลูตรงกนักบันาย บณัฑิต  เพียรดี ว่า

เพลงฉ่ิงใหญ่เป็นเพลงเก่าของปากเกร็ด มีมาแต่รุ่นของครูจ าปา  กลิ่นชัน้ และครูสืบ หะหวงั นัก

ดนตรีทัง้สองเป็นผู้แต่งขึน้และต่อเพลงฉ่ิงใหญ่ให้กบัลกูวงของพระยาพิไชยบุรินทราสืบต่อกันมา 

และเมื่อพระยาพิชยัเสียชีวิตลง ลกูวงก็น าเพลงฉ่ิงใหญ่ไปตอ่ให้กบัลกูวงของตนสืบตอ่กนัมาเร่ือยๆ  

แตใ่นปัจจบุนัเพลงฉ่ิงใหญ่ไม่คอ่ยได้ใช้บรรเลงอีกเน่ืองจากเป็นเพลงท่ีบางครัง้เหมือนเป็นเพลงท่ีมี

การสืบทอดกนัแบบไม่ครบเพลงบ้างเพลงขาดหายไปบ้าง วงป่ีพาทย์ในปัจจบุนัก็ไม่มีใครสืบทอด

ตอ่ให้กบัลกูวงเพราะมีเพลงมอญสมยัใหม่ใช้มากมายเพลงฉ่ิงใหญ่ท านองไม่สนกุสนานจึงไม่คอ่ย

มีใครน ามาบรรเลงจงึถกูลืมหายไป 

จากการศึกษาข้อมูลด้านผู้พันธ์เพลงฉ่ิงใหญ่นัน้ผู้ เก่ียวข้องทัง้ท่ีเป็นนักดนตรีป่ีพาทย์

มอญในอ าเภอปากเกร็ดและผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรมดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดบอกไปใน

ทิศทางเดียวกนัวา่น่าจะเป็นเพลงของ ครูสืบ  หะหวงั และ ครูจ าปา  กลิน่ชัน้ ท่ีเป็นผู้แตง่เพลงนีข้ึน้  

 

ในเร่ืองประวตัิความเป็นมาของบทเพลงมอญทัง้สามเพลงจงึสรุปได้ดงันี ้

1. บทเพลงมอญส าออยจากการสมัภาษณ์และศกึษาจากผู้ รู้  นกัดนตรีป่ีพาทย์มอญปาก

เกร็ด  และผู้ เช่ียวชาญด้านวฒันธรรมมอญปากเกร็ดให้ข้อมลูเหมือนกนัว่า ผู้ประพนัธ์เพลงมอญ

ส าออยคือครูบญุทิว  ศิลปะดริุยางค์ 

2. บทเพลงพญาลิงหาว ผู้ ให้ข้อมลูตา่งให้ข้อมลูท่ีมีความแตกตา่งกนั บางท่านวา่เป็นนกั

ดนตรีป่ีพาทย์มอญในวงป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชย  บริุนทรา  บางท่านก็บอกวา่เป็นเพลงเก่าท่ี

มีมาแต่โบราณแต่จากการสมัภาษณ์ข้อมูลจากนักดนตรีและผู้ เช่ียวชาญหลายท่านให้ข้อมูลท่ี

เดน่ชดัและมีความสอดคล้องกนัว่า  ครูสืบ หะหวงั และ ครูจ าปา กลิ่นชัน้ ซึง่เป็นนกัดนตรีป่ีพาทย์

มอญในวงพระยาพิชยับริุนทรา เป็นผู้แตง่เพลงพญาลงิหาว 

3. บทเพลงฉ่ิงใหญ่นัน้ส่วนใหญ่นักดนตรีป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ดจะให้ค าตอบท่ี

ใกล้เคียงกันคือเป็นเพลงเก่าท่ีมีมาอยู่แล้วไม่ทราบแน่ชัดว่าเป็นเพลงของใคร บางท่านก็ว่าเป็น
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เพลงท่ี ครูสืบ  หะหวงั แตง่บ้าง  บ้างก็ว่าเป็นเพลงเก่าท่ีมีมานานแล้วแตอ่าจไม่ครบท านองครูบญุ

ทิวจึงน ามาแต่งท านองให้ครบตามระเบียบเพลง  จึงไม่อาจระบุได้แน่ชดัว่าเพลงฉ่ิงใหญ่นัน้เป็น

เพลงของครูท่านใดแตง่ และแตง่ไว้ตัง้แตเ่ม่ือใดเป็นเพียงข้อสนันิจฐานว่าครูสืบ  หะหวงั  ครูจ าปา 

กลิน่ชัน้   และครูบญุทิว ศลิปะดริุยางค์ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องกบับทเพลง 

 

ตอนที่ 2 ลักษณะและองค์ประกอบของท านองเพลงที่เป็นอัตลักษณ์ของเพลงมอญปาก

เกร็ดทัง้ 3 เพลง 

 การศึกษาลกัษณะและองค์ประกอบของท านองเพลงท่ีเป็นอัตลกัษณ์ของเพลงมอญ

ปากเกร็ด ทัง้ 3 เพลงนี ้ ผู้วิจยัแบง่หวัข้อการศกึษาไว้ดงันี ้

1. การศกึษาด้านการด าเนินท านองเพลงมอญของปากเกร็ด 

2. การศกึษาด้านรูปแบบของบทเพลงมอญของปากเกร็ด 

 

1. การศึกษาด้านการด าเนินท านองเพลงมอญของปากเกร็ด    

  ในด้านการด าเนินท านองเพลงมอญปากเกร็ดผู้วิจยัได้แบง่หวัข้อตา่งๆในการศกึษาของ

บทเพลงเพื่อให้ทราบรายละเอียดของบทเพลงนัน้ๆอนัเป็นประโยชน์ท าให้เห็นความสมัพนัธ์ของบท

เพลงในลกัษณะต่างๆท่ีจะสามารถบอกความเป็นอตัลกัษณ์ของบทเพลงได้ ดงันัน้  ผู้วิจยัจึงได้ท า

การวิเคราะห์สว่นตา่งๆของท านองเพลงเพื่อหาความเป็นอตัลกัษณ์ของบทเพลง คือ  

ด้านการด าเนินท านองเพลง 

ด้านรูปแบบและโครงสร้างของเพลง 

 

เพลงมอญส าออย 

ก. ด้านการด าเนินท านองเพลง  

เพลงมอญส าออยเป็นเพลงมอญท่ีครูบุญทิว  ศิลปะดุริยางค์ เป็นผู้ประพนัธ์  ลกัษณะ

ของท านองเพลงท่ีปรากฏและได้รับการจดบนัทึกเป็นโน้ตจากนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญในวง สดุใจ

ศิลป์  ซึง่สืบทอดการบรรเลงเพลงมอญส าออยมาจาก  ร้อยต ารวจตรีฉลอง  คลงัสิน  ศิษย์ของครู

บุญทิว ร้อยต ารวจตรีฉลอง  คลังสิน  สืบทอดการบรรเลงเพลงมอญส าออยมาจาก ครูบุญทิว 
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ศิลปะดริุยางค์โดยตรงในครัง้ท่ีเป็นศิษย์ในวงของครูบุญทิว เพลงมอญส าออยมีเนือ้ท านองเพลง

ดงันี ้

 

ท านองเพลงมอญส าออย ท่อน 1 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - มรท รลรซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - -เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โปง้ - โปง้ - - - - - - - - - - - โปง้ - โปง้ -โปง้ - - - - - - - - เปิงมาง 

- - - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ ซ ล - ซ - ซ - ม ซ ล ร ม ซ ล ร ม - ล - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โปง้ - โปง้ - - - - - - - - - - - โปง้ - โปง้ - โปง้ - - - - - - - - เปิงมาง 

- ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ซ     เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้     ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โปง้-โปง้ - - - - - - - -     เปิงมาง 

 

ท านองเพลงมอญส าออย ท้อน 2 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - ร - ซ - ซ ล ท เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ 
- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - - - - โปง้ 

- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - เปิงมาง 

ม ร ท ร - ท - ท ม ร ท ร - ท - ท มรทร - ล - ล มรทร - ซ - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ 
- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - - - - โปง้ 

- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - เปิงมาง 

- - - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ ซ ล - ซ - ซ - ม ซ ล ร ม ซ ล ร ม ซ ล - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ 
- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - - - - โปง้ 

- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - เปิงมาง 

- ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ซ     เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - -เติง้ - - - เติง้     ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โปง้-โปง้ - - - - - - - -     เปิงมาง 
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ท านองเพลงมอญส าออย ท้อน 3 

- ล ซ ล ท ล ซ ม ท ล ซ ม - ซ - ล - - - ท - - - ร - ม ร ซ - ล - ท เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ 
- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - - - - โปง้ 

- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - เปิงมาง 

- - ทม ทท - ร - มรท รลรซ - - - ล - ซซซ - ล - ซ ซล - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ 
- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - - - - โปง้ 

- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - เปิงมาง 

- ซ - ม ซ ล ร ม ซล ร ม ซ ล - ซ - ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ 
- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - - - - โปง้ 

- โปง้ - 

โปง้ 
- - - - - - - - เปิงมาง 

 
ท านองเพลงมอญส าออย ท้อน 4 

- ร - ซ - ซ ล ท - ล - ท - ล - ร - ท - ร - ซ - ล - ทลล - ล - ล เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

-- - โปง้ - โปง้-โปง้ - - - - - - - - - - - โปง้ - โปง้-โปง้ - - - - - - - - เปิงมาง 

- ร - ซ - ซ ล ท - ม ร ท ร ล ร ซ - ล - ซ - - ซซ - ล - ซ ซล - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โปง้ - โปง้ - - - - - - - - - - - โปง้ - โปง้ - โปง้ - - - - - - - - เปิงมาง 

- ซ - ม ซ ล ร ม ซ ล ร ม ซ ล - ซ - ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - -ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โปง้ - โปง้ - - - - - - - - - - - โปง้ -โปง้-โปง้ - - - - - - - - เปิงมาง 

 
ท านองเพลงมอญส าออย ท้อน 5 

-  ร ร ร - ท - ร - - ท ล - - ท ร - ม ท ร  ร ม - ร  - - ท ล ท ร - -  เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - -เติง้ - - - เติง้ - - -  - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ -โปง้-โปง้ - - - - - - - - - - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

- - - - - - - - เปิงมาง 

- ม ท ท   - ล - ท - ท ล ซ ล ท - -  - ด ท ล ท ด - ท - ท ล ซ ล ท - -  เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้  - - - - - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 
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- - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

 - - - - - - - - - - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

 - - - - - - - -  เปิงมาง 

- ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ - ม - ล - - - - - ท - ร ม ร ร ร  - ล - ท เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - -  - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

 - - - - - - - - - - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

- - - - - - - - เปิงมาง 

- - - ท ม ท ท - ร - ม ร ท - ล - ซ - - - ล - ซ ซ ซ  - ล - ซ ซ ล - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

- - - -  - - - - - - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

- - - - - - - - เปิงมาง 

- ซ - ม ซ ล ร ม ซ ล ร ม ซ ล – ซ - ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ร - ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - - ปะ - - - เติง้ - - - เติง้ - - - - - - - ป๊ะ - - - เติง้ - - - เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

- - - -  - - - -  - - - โปง้ - โ ป้ ง  - 

โปง้ 

- - - - - - - - เปิงมาง 

 

ท านองเพลงมอญส าออย ชั้นเดียว 

- - - -  - ล – ช - ซมร ด ร ม ซ - ซ ซ ซ - ล - ซ - ซ ม ร ด ร ม ซ เนือ้เพลง 

- - - - - - เติง้  - - - -  - - เติง้เติง้  - - - - - - เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - -  เปิงมาง 

- ซ ซ ซ  - ร -  ด - ท ล ซ ล ท ซ ล - - - - - ร - ด - ล ซ ม ซ ล - ซ เนือ้เพลง 

- - - -  --เติง้ - - - -  - - เติง้ เติง้ - - - -  --เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -   - - - -  - - - -  - - - - - - - -  เปิงมาง 

-ซซซ -ร- ด - ท ล ซ  ล ท ซ ล - - - - -ร-ด -ลซม ซ ล - ซ เนือ้เพลง 

- - - -  - - เติง้ - - - -  - - เติง้เติง้ - - - -  - - เติง้ - - - -  - - เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - -   - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - -   - - - - - - - -  เปิงมาง 

- ม ม ม  - ม - ล ซ ม ซ ม  - - ซ ม  - - - ซ - ล - ด - - ล ซ  ม ซ ล ด เนือ้เพลง 

- - - -  - - เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ - - - - - - เติง้ - - - - --เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  เปิงมาง 

- ด ด ด - ร - ด --ลซ มซลด -ดดด -ร-ด --ลซ มซลด เนือ้เพลง 

- - - - - - - เติง้  - - - - - - เติง้เติง้ - - - - - - เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  เปิงมาง 

- ร ด ด - ร ด ด - ร ด ด - ท ล ล - ท ล ล - ท ล ล - ล ซ ซ - ซ - ด เนือ้เพลง 

- - - - - - เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ - - - - - - เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 
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- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เปิงมาง 

- ร ด ด - ร ด ด - ร ด ด - ท ล ล - ท ล ล - ท ล ล - ล ซ ซ - ซ - ด เนือ้เพลง 

- - - - - - เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ - - - -  - - เติง้ - -  - - - - เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เปิงมาง 

- ม ม ม - ม - ล ซ ม ซ ม - - ซม - - - ซ -ล-ด - - ลซ มซลด เนือ้เพลง 

- - - - - - เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ - - - - - - เติง้ - - - - - - เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - เปิงมาง 

 

จากการศึกษาโน้ตท านองเพลงมอญส าออย พบว่าลกัษณะด้านการด าเนินท านองของ

บทเพลงมอญส าออยเป็นเพลงท่ีมีการผสมผสานกนัระหว่างบงัคบัทางและการด าเนินท านองแบบ

เพลงทางพืน้ เกือบทัง้เพลงดงัตวัอยา่ง   

 

ท่อนท่ี 1   

ประโยคท่ี  1 วรรคท่ี 1  และวรรคท่ี 2  

วรรคที่ 1           วรรคที่ 2 

 

                                                                            

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - มรท รลรซ 

 

 

ท่อนท่ี 2  

ประโยคท่ี 1 วรรคท่ี1 และ วรรคท่ี 2        

           

  วรรคที่ 1                                                      วรรคที่ 2  

 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - ร - ซ - ซลท 

  



  69 

จากท านองเพลงมอญส าออยประโยคท่ี 1 วรรคท่ี  1 และ วรรคท่ี 2 ทัง้ท่อน 1 และท่อนท่ี 

2  พบวา่เป็นการบรรเลงท่ี มีการผสมผสานกนัระหวา่ง การบรรเลงทางกรอและทางพืน้ ( ทางเก็บ) 

สว่นในท่อนท่ี 3  ท่อนท่ี 4 และท่อนท่ี 5 การขึน้ต้นท านองเพลง เป็นมีลกัษณะการด าเนิน

ท านองแบบประเภทเพลงทางพืน้  และ มีการกรอบ้างเก็บบ้าง ท่ีแทรกมาในประโยค   เช่น  ท่อน ท่ี 

3 ประโยคท่ี 1 ประโยคท่ี 2  และประโยคท่ี 3  ดงันี ้

  

ท่อนท่ี 3  

ประโยคท่ี 1 

 

วรรคที่ 1     วรรคที่ 2 

   

- ลซล ทลซม ทลซม - ซ - ล - - - ท - - - ร - มรซ - ล - ท 

    

พบว่าในประโยคท่ี  1 ท่อนท่ี 3 ขึน้ต้นประโยคด้วยการบรรเลงแบบ เก็บ   และมีการกรอ

บ้างท้ายวรรค ในวรรคท่ี 2  เป็นการบรรเลงแบบกรอ ต้นวรรคและบรรเลงทางเก็บท้ายวรรคเป็นต้น

ซึง่เป็นลกัษณะของการบรรเลงท านองเพลงมอญโดยทัว่ไป  

เม่ือพิจารณาท านองเพลงมอญส าออยทัง้ 5 ท่อนในด้านการเคลื่อนท่ีของท านองเพลง

พบว่าเสียงท่ีใช้ในการด าเนินท านองจะเป็นแบบเรียงเสียงขึน้และลงท่ีมีการเคลื่อนท่ีของท านอง

เพลงเป็นไปอย่างมีระเบียบไม่กระโดดข้ามเสียงไปมาและเป็นการบรรเลงท่ีมีการเก็บบ้างกรอบ้าง

สลบักนัไปทกุท่อนเพลงการด าเนินท านองของเสียงจะเรียงขึน้ลงอยา่งมีระเบียบ ดงันี ้ 

 

ท่อน 1 

มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ล - ม   ร   - ร   - ร   ร  

มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ม -  -  -  ท - ล  -  ซ 

 

ท่อนท่ี 2 
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มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ล -  -  -  ซ - -  ล  ท 

มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ม -  ร  -  - - ซ  -  ม 

 

ท่อนท่ี 3 

มือขวา -  ล  -  - ท ล  -  - ท ล  -  - -  ซ -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร  -  ม  ร  ร  -  ร   - ร  

มือซ้าย -  -  ซ ล -  - ซ  ม -  - ซ  ม -  ร -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ซ -  ล - ท 

 

ท่อนท่ี4 

มือขวา -  -  -  ซ -  -  ล ท -  -  -  ท -  -  -  ร  -  -  -  ร  -  -  -  ล -  ท ล ล -  -  -  ล 

มือซ้าย -  ร  -  - -  ซ  - ม -  ล  -  - -  ล  -  - -  ท  -  - -  ซ  - ม -  -  -  ร -  ลฺ  -  - 

 

ท่อนท่ี 5 

มือขวา -  -  ร   ร  -  ท -  ร  -  -  ท  - ท ร   -  - -  ม  ร   - ร  ม   -  ร  -  -  ท  - ท ร   -  - 

มือซ้าย -  ร  -  - -  ม -  ร -  -  -  ล -  ร  -  - -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  ร  -  - 

 

จะเห็นได้ว่าการด าเนินท านองของเพลงมอญอ้อยอิ่ง ทัง้ 5 ท่อน นัน้เป็นการด าเนิน

ท านองท่ีเป็นไปอย่างเรียบง่ายและใช้วิธีการใช้การด าเนินท านองท่ีเป็นลกัษณะของมือฆ้องมอญท่ี

ไม่สลบัซบัซ้อนเสียงท่ีด าเนินท านองจะเรียงเสียงขึน้ลงอย่างมีระเบียบในแต่ละประโยคของแต่ละ

ท่อนเป็นการด าเนินท านองเพลง ผสมผสานกนัไประหว่างการกรอและการเก็บโดยเน้นการใช้มือ

ฆ้องท่ีเป็นคู่ 8  คู่ 4  เป็นส าคญั ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความโดดเด่นของการด าเนินท านองท่ีเป็นไป

ตามลกัษณะของเพลงมอญแบบเก่าแก่คือเรียบง่ายไม่มีการน าเอาวฒันธรรมการบรรเลงใดๆมา

ผสมผสานในการบรรเลง  

การขึน้เพลงมอญส าออย เพลงมอญส าออยเป้นเพลงที่ใช้บรรเลงเพื่อความบันเทิงไม้ใช้

เพลงในพิธีกรรม เป้นเพลงที่บรรเลงเพื่อใช้ในโอกาสใดก็ได้ส าหรับกล้อมผู้ฟ้งหรือบรรเลงในโอกาส รื่น

เริงสนุกสนาน การขึ้นเพลงขึ้นด้วยฆ้องวงใหญ้ก้อนแล้วจึงตามด้วยเครื่องมืออื่นๆตามลักษณะของการ

บรรเลงป้้พาทย้มอญในบทเพลงประเภทเพลงทั่วไป ที่ไม้ใช้เพลงในพิธีกรรม 
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การจบเพลง  การจบเพลงนัน้ เพลงมอญส าออยจะจบเพลงแบบการโรยเสียงลง เพื่อให้เกิด

ความอ้อนหวานและนุ้มนวล โดยในช้วงของการจบจะโรยเสียงให้มีจังหวะยืดและช้าลง  

 

ข. โครงสร้างของเพลงมอญส าออย 

 เพลงมอญส าออยเป้นเพลงที่มีโครงสร้างการบรรเลงที่มีลักษณะเป้นเพลง  2 ชั้นแล้วออก

เพลงเร็ว  ไม้ใช้เพลงประเภทเพลง เถา หรือเพลงลักษณะอื่นๆ เช้น เพลงเดี่ยว  เพลง ตับ  เป้นเพลง

มอญที่มีรูปแบบอย้างเพลงมอญเก้าดั้งเดิมคือบรรเลงด้วยอัตราจังหวะ 2  ชั้น แล้วออกเพลงเร็ว ตาม

แบบเพลงมอญโบราณซึ่งประกอบไปด้วยโครงสร้างหลักๆของบทเพลงที่สามารถวิเคราะห้เพื่อหา

ความเป้นลักษณะเฉพาะของบทเพลง ดังนี ้

ลกัษณะการแบง่ท่อนเพลง  เพลงมอญส าออยในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ มีการบรรเลงท่ีแบ่ง

ออกเป็นท่อนได้ 5 ท่อนในแต่ละท่อนจะมีความสัน้ยาวท่ีแบ่งออกเป็นวรรค และประโยคไม่เท่ากนั 

ดงันี ้

  ท่อนท่ี 1 มีความจ านวน  3  ประโยค  5 วรรคเพลง 

  ท่อนท่ี 2 มีความจ านวน  4  ประโยค  7 วรรคเพลง 

  ท่อนท่ี 3 มีความจ านวน  3  ประโยค  6 วรรคเพลง 

  ท่อนท่ี 4 มีความจ านวน  3  ประโยค 6 วรรคเพลง 

  ท่อนท่ี 5 มีความจ านวน  5  ประโยค  10 วรรคเพลง 

ส่วนในอัตราจังหวะชัน้เดียว มี 1 นัน้เป็นการบรรเลงมีท่อนเดียว แต่มีความยาวถึง 8 

ประโยค 16 วรรคเพลง การบรรเลงเช่นนี ้เป็นลกัษณะของบทเพลงท่ีไม่มีข้อก าหนดในการวาง

รูปแบบความสัน้ยาวของบทเพลงให้มีท านองตายตวัท านองเพลงสามารถบรรเลงไปได้เร่ือยๆ โดย

มีหน้าทบับรรเลงประกอบจงัหวะแตไ่ม่ได้ก ากบัความสัน้ยาวของเพลงว่าต้องบรรเลงก่ีจงัหวะหน้า

ทบั ถ้าเปรียบกบัเพลงไทยเทียบได้กบัลกัษณะของเพลงประเภทเพลงสองไม้  คือสามารถบรรเลง

ได้เร่ือยไปไมมี่การก าหนดจ านวนจงัหวะหน้าทบัท่ีแนน่อน ถ้าดจูากลกัษณะของท านองจงัหวะหน้า

ทบัจะเห็นว่าท านองจงัหวะหน้าทบัทัง้ตะโพนมอญและเปิงมางในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้และชัน้เดียว 

บรรเลงวนท านองหน้าทับโดยไม่ก าหนดว่าต้องใช้จังหวะก่ีจังหวะหน้าทับสามารถบรรเลงไปได้

เร่ือยๆจนกวา่จะหมดเพลง เพียงให้ท านองจงัหวะหน้าทบับรเลงจบวรรคจบประโยคเท่านัน้ ท านอง
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หน้าทบัในเพลงมอญส าออยเป็นเพียงท านองหน้าทบัท่ีบรรเลงประกอบท านองให้บทเพลงด าเนิน

ไปตามโครงสร้าง ของเพลงแตไ่มไ่ด้เป็นตวัก าหนดจ านวนอตัราจงัหวะวา่ต้องใช้อตัราจงัหวะก่ีหน้า

ทบัใน 1 ท่อนเพลง 

 

ท านองอัตราจังหวะหน้าทับ   2 ชั้น ในเพลงมอญส าออยมีท านองดังนี้ 
---- ---ปะ ---เติง้ ---เติง้ ---- ---ป๊ะ ---เติง้ ---เติง้ ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 

 

ท านองอัตราจังหวะหน้าทับชั้นเดียว 
---- --เติง้ ---- --เติง้เติง้ ---- --เติง้ ---- --เติง้เติง้ ตะโพนมอญ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ----  เปิงมาง 

ในอตัราจงัหวะชัน้เดียวบรรเลงเฉพาะตะโพนมอญเท่านัน้ไม่มีเปิงมางซึง่แสดงให้เห็นว่า

ลกัษณะของจงัหวะหน้าทบัในเพลงมอญส าออยไม่ได้เป็นตวัการก าหนดความสัน้ยาวของท านอง

เพลงในแตล่ะท่อนแตเ่ป็นการช่วยก ากบัท านองเพลงเท่านัน้ 

บนัใดเสียงเป้นองค้ประกอบส าคัญอย้างหนึ่งของของดนตรีที่บ้งบอกถึงลักษณะของบท

เพลงและยังสามารถอธิบายความสัมพันธ้ระหว้างท านองเพลงกับเครื่องดนตรีที่บรรเลง านองเพลง

นั้นๆ การวิเคราะห้บันใดเสียงจะน าไปสู้การวิเคราะห้รายละเอียดของ โครงสร้างและองค้ประกอบทาง

ดนตรีอื่นๆต้อไป 

บนัใดเสียงท่ีใช้ในบทเพลงมอญส าออยพบว่า  ในอตัรา สองชัน้ ใช้บนัใดเสียง  ซอล  มี

เสียงโน้ตท่ีพบในแต่ละวรรคคือโน้ต   ซลท  รม ตัง้แต่ท่อนท่ี  1 จนถึงท่อนท่ี  5  จะไม่พบบนัใด

เสียงอ่ืนๆ นอกจากบนัใดเสียง  ซอล  ส าหรับในอตัราจงัหวะชัน้เดียวพบวา่ใช้บนัใดเสียง  โด  คือมี

เสียงโน้ตท่ีปรากฏ ในแต่ละวรรค ได้แก่ เสียง ดรม  ซล  และ มีในบางวรคท่ีพบว่ามี โน้ตเสียง  ที  

เป็นโน้ตเสียงผา่นหรือเสียงจรมาใช้ในการสร้างความกลมกลืนในการบรรเลงและเพื่อใช้ในเร่ืองของ

เทคนิคของการใช้มือฆ้องในการบรรเลง ดงัการวิเคราะห์บนัใดเสียงของเพลงมอญส าออย ตอ่ไปนี ้
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ท่อนท่ี 1  

ประโยคท่ี 1 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - มรท รลรซ 

 
               

วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียง ซอล ลา ที และ เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง เร เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 5 ของบนัไดเสียง วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง ที ลา มี เร  และ ซอล ซึง่เสียง

ทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ซอล 

เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง   

 

  ประโยคท่ี 2   

- - - ล  - ซซซ - ล - ซ ซล - ซ - ซ - ม ซลรม ซลรม ซล - ซ 

 

วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 2 เสียง คือ ลา และ ซอล ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัได

เสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 1 

ของบนัไดเสียง  

วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียง ซอล มี ลา และ เร ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 

1 ของบันไดเสียง 

  ประโยคท่ี 3 

- ลซล ทลซล ทลซล ทร - ซ 

   
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือ ลา ซอล ที และ เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บนัไดเสียง ซอล  (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง    
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ท่อนท่ี 2 

ประโยคท่ี 1 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - ร - ซ - ซลท 

วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือ ซอล ลา ที และ เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง เร เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 

5 ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียง ที ลา  เร  และ ซอล ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ที เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่ง

ท่ี 3 ของบนัไดเสียง 

 ประโยคท่ี 2 

มรทร  - ท - ท มรทร - ท - ท มรทร - ล - ล มรทร - ซ - ซ 

 
วรรคท่ี 1  มีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือ มี เร และ ที  ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัได

เสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง เร เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 3 

ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2   มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง มี เร ที ลา และ ซอล ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏ

อยู่ในบนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

 
  ประโยคท่ี 3 

- - - ล - ซซซ - ล - ซ ซล - ซ - ซ - ม ซลรม ซลรม ซล - ซ 

             

วรรคที่ 1  มีโน้ตทั้งหมด 2 เสียง คือ ลา และ ซอล ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 

1 ของบันไดเสียง 
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วรรคที ่2  มีโน้ตทั้งหมด 3เสียง คือเสียง ซอล มี และ ลา ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้

ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้ง

ที่ 1 ของบันไดเสียง 

 ประโยคท่ี 4 

 

  
 
วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือ ลา ซอล ที และ เร ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอลเป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 
1 ของบันไดเสียง 
  

ท่อนท่ี 3  

ประโยคท่ี 1 

- ลซล ทลซม ทลซม - ซ - ล - - - ท - - - ร - มรซ - ล - ท 

         
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือ ลา ซอล ที และ มี ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ลา เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่ง

ท่ี 2 ของบนัไดเสียง 

  วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง ที เร มี ซอล และ ลา ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏ

อยู่ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ที เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 3 ของบนัไดเสียง  

ประโยคท่ี 2 

- - ทม  ทท - ร - มรท รลรซ - - - ล - ซซซ - ล - ซ ซล - ซ 

 
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือที มี เร ลา และ ซอล ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

- ลซล ทลซล ทลซล ทร - ซ 
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วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 2 เสียง คือเสียง ลา และ ซอล ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

 

 ประโยคท่ี3 

 
- ซ - ม ซลรม ซลรม ซล - ซ ลซ-ล ทลซล ทลซล ทร - ซ 

       
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียง ซอล มี ลา และ เร  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียง ลา ซอล ที และ เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

 

ท่อนท่ี  4  

ประโยคท่ี 1 

- ร - ซ - ซลท - ล - ท - ล - ร - ท - ร - ซ - ล - ทลล - ล - ล 

     
 วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือที เร ซอล ลา และ ที ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง เร เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 

5 ของบนัไดเสียง 

                

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียงที เร ซอล และ ลา ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยูใ่น

บนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ลา เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่ง

ท่ี 2 ของบนัไดเสียง 
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ประโยคท่ี 2 

- ร - ซ  - ซลท - มรท รลรซ - ล - ซ - - ซซ - ล - ซ ซล - ซ 

              
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือที เร ซอล ลา ที และ มี ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 2 เสียง คือเสียง ลา และ ซอล ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

 

ประโยคท่ี 3 

- ซ - ม ซลรม ซลรม - ซลซ - ลซล ทลซล ทลซล ทร - ซ 

             
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือซอล มี ลา เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบันได

เสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 1 

ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 2 เสียง คือเสียง ลา ซอล ที และ เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

 
ท่อนท่ี 5 

ประโยคท่ี 1 

 
- รรร - ท - ร - - ทล  ทร-- - มรท รม - ร  - - ทล ทร - -  
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วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือ เร ที และ ลา ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัได

เสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง เร เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 5 

ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียง ลา ซอล ที และ เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

ประโยคท่ี 2 

- มทท - ล - ท - ทลซ ลท - -  -ดทล ทด - ท - ทลซ ลท - -  

         
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือซอล มี ลา เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบันได

เสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 1 

ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2  มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียง โด ที ลา และ ซอล ซึ่งเสียงทัง้หมดนี ้

ปรากฏอยู่ในบนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ที เป็นเสียงท่ีอยู่

ในต าแหน่งท่ี 3 ของบนัไดเสียง  

ประโยคท่ี 3 

- ท - ล - ซ - ฟ มรมฟ - ม - ล - - - - - ท - ร มรรรช - ล - ท 

                 
 วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 6 เสียง คือ ที ลา ซอล ฟา มี และ เร ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ลา เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 2 ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง ที เร มี ซอล และ ลา ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ที เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่ง

ท่ี 3 ของบนัไดเสียง 

ประโยคท่ี 4 

- - ทม ทท - ร - มรท - ล - ซ - - - ล - ซซซ - ล - ซ ซล - ซ 
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 วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ ที มี เร ลา และ ซอล ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง      

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 2 เสียง คือเสียง ลา และ ซอล ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

 

ประโยคท่ี 5 

-

 ซ - ม 

ซ

ลรม 

ซ

ลรม 

ซ

ล – ซ 

-

 ลซล 

ท

ลซล 

ท

ลซล 

ท

ร - ซ 

            
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือ ซอล มี ลา และ เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียง ลา ซอล ที และ เร ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

 
เพลงเร็ว 

          ประโยคท่ี 1 

---- - ล – ช - ซมร ดรมซ -ซซซ -ล - ซ - ซมร ดรมซ 

 
วรรคท่ี 1  มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ ลา ซอล มี เร และ โด ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏ

อยู่ในบนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออล่าง (ดรม  ซล) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 5 ของบนัไดเสียง 
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 วรรคท่ี 2  มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง ซอล ลา มี เร และ โด ซึ่งเสียงทัง้หมดนี ้

ปรากฏอยูใ่นบนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออลา่ง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่

ในต าแหน่งท่ี 5 ของบนัไดเสียง 

      

ประโยคท่ี 2 

-ซซซ -ร- ด -ทลซ ลทซล ---- -ร-ด -ลซม ซล-ซ 

 
วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือ ซอล เร และ ลา ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัได

เสียง โด หรือทางเพียงออลา่ง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง ลา เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 6 ของ

บนัไดเสียงและมีเสียง ที เป็นเสียงจร 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง เร โด ลา ซอล และ มี ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏ

อยู่ในบนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออล่าง (ดรม  ซล) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 5 ของบนัไดเสียง 

            
ประโยคท่ี 3 

-ซซซ -ร- ด -ทลซ ลทซล ---- -ร-ด -ลซม ซล-ซ 

 

วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือ ซอล เร และ ลา ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัได

เสียง โด หรือทางเพียงออลา่ง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง ลา เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 6 ของ

บนัไดเสียงและมีเสียง ที เป็นเสียงจร 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง เร โด ลา ซอล และ มี ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏ

อยู่ในบนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออล่าง (ดรม  ซล) โดยลูกตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 5 ของบนัไดเสียง 

 

ประโยคท่ี 4 

-มมม - ม-ล ซมซม --ซม ---ซ -ล-ด --ลซ มซลด 
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วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือ มี ลา และ ซอล ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัได

เสียง โด หรือทางเพียงออล่าง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง มี เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 3 ของ

บนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือเสียง ซอล ลา โด และ มี ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออลา่ง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง โด เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่ง

ท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

ประโยคท่ี 5 

-ดดด -ร-ด --ลซ มซลด -ดดด -ร-ด --ลซ มซลด 

วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ โด เร ลา ซอล และ มี ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออลา่ง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง โด เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 1 

ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง เร โด ลา ซอล และ มี ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏ

อยู่ในบันไดเสียง โด หรือทางเพียงออล่าง (ดรม  ซล) โดยลูกตกคือเสียง โด เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

ประโยคท่ี 6 

-รดด -รดด -รดด -ทลล -ทลล -ทลล ลซซ -ซ-ด 

วรรคท่ี 1  มีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือ เร โด และ ลา ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออล่าง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง ลา เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 

6 ของบนัไดเสียงและมีเสียง ที เป็นเสียงจร 

วรรคท่ี 2    มีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือเสียง ลา ซอล และ โด ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่

ในบนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออลา่ง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง โด เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่ง

ท่ี 1 ของบนัไดเสียง 

ประโยคท่ี 7 

-รดด -รดด -รดด -ทลล -ทลล -ทลล -ลซซ -ซ-ด 
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วรรคท่ี 1 มีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือ เร โด และ ลา ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัได

เสียง โด หรือทางเพียงออลา่ง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง ลา เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 6 ของ

บนัไดเสียงและมีเสียง ที เป็นเสียงจร 

 

วรรคท่ี 2 โน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือเสียง ลา ซอล และ โด ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ใน

บนัไดเสียง โด หรือทางเพียงออลา่ง (ดรม  ซล) โดยลกูตกคือเสียง โด เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 1 

ของบนัไดเสียง          

  

ประโยคท่ี 8 

-มมม -ม-ล ซมซม --ซม ---ซ -ล-ด --ลซ มซลด 

   
  วรรคที่ 1  มีโน้ตทั้งหมด 3 เสียง คือ มี ลา และ ซอล ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ใน
บันไดเสียง โด หรือทางเพียงออล้าง (ดรม  ซล) โดยลูกตกคือเสียง มี เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 3 
ของบันไดเสียง 
                วรรคที ่2  มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียง ซอล ลา โด และ มี ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏ
อยู้ในบันไดเสียง โด หรือทางเพียงออล้าง (ดรม  ซล) โดยลูกตกคือเสียง โด เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้ง
ที่ 1 ของบันไดเสียง 

ในแต้ละวรรคเพลงของท านองเพลงมอญส าออยพบว้าเสียงลูกตกของเพลงจะเป้นเสียงลูกตก
ที่อยู้ในบันใดเสียงเดียวกัน เช้นในท้อนที่ 1 ของท านองเพลง ในอัตราจังหวะ  2 ชั้น 
 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - มรท รลรซ 

- - - ล  - ซซซ - ล - ซ ซล - ซ - ซ - ม ซลรม ซลรม ซล - ซ 

- ลซล ทลซล ทลซล ทร - ซ 

 

พบว่าในวรรคท่ี 1 ของประโยคท่ี 1  ลกูตกคือเสียง เร เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 5 ของ

บนัไดเสียง  ชอล   

วรรคท่ี 2 มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือเสียง ที ลา มี เร  และ ซอล ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏ

อยู่ในบนัไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท  รม) โดยลกูตกคือเสียง ซอล เป็นเสียงท่ีอยู่ใน
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ต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง  ชอล  เช่นกนั  ในแตล่ะวรรคเพลงของท่อนท่ี 1  ลกูตกของแตล่ะวรรค

จะเป็นเสียง ซอล  ซึ่งเป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 1 ของบนัใดเสียง ซลท  รม  ทุกเสียง  จากการ

วิเคราะห์ด้านโครงสร้างของบนัใดเสียงพบว่าในทุกท่อน ของอตัราจังหวะ 2 ชัน้ ของเพลงมอญ

ส าออยจะมีเสียงลกูตกท่ีอยูใ่นบนัใดเสียง ซลท  รม  ทกุวรรคและทกุประโยค 

ส าหรับในอตัราจงัหวะ ชัน้เดียวก็พบว่าทกุวรรคทกุประโยคเพลงใช้บนัใดเสียง ดรม  ซล 

ทกุวรรคและทกุประโยค ซึง่แสดงให้เห็นวา่เพลงมอญส าออยไม่มีการเปลี่ยนบนัใดเสียงทัง้ในอตัรา

จงัหวะชัน้เดียวและในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ สามารถสรุปเสียงลกูตกของบนัใดเสียง สองชัน้คือ บนัใด

เสียง ซลท รม และบนัใดเสียงชัน้เดียวคือบนัใดเสียง ดรม  ซล  ในเพลงมอญส าออยได้ดงันี ้

ในด้านการใช้บันใดเสียงของเพลงมอญส าออยพบว่าการใช้บันใดเสียงในเพลงมอญ

ส าออยเป็นลกัษณะการใช้บนัใดเสียงท่ีเรียกว่าพืน้ฐานของเพลงมอญคือบนัใดเสียง  ซลท  รม  ซึง่

เพลงมอญส่วนใหญ่นัน้ก็พบว่าใช้บันใดเสียง ซลท  รม  หรือ  ดรม  ซล  ซึ่งอาจมีการใช้โน้ตท่ี

เรียกว่าโน้ตผ่านเข้ามาบ้างเพื่อเป็นการเช่ือมเสียงหรือเป็นการเช่ือมมือในการบรรเลงให้ออก

ส าเนียงมอญชัดเจนตวัอย่างเช่นในอตัราจังหวะชัน้เดียว  ประโยคท่ี  6 ในวรรคท่ี 1 ท้ายวรรคมี

เสียง ที เป็นโน้ตเสียงผ่านเข้ามาในวรรคเพื่อเช่ือมท านองเพลงวรรคท่ี 1  และวรรคท่ี 2 ให้มีความ

กลมกลืนและสง่ความเป็นส าเนียงมอญให้ได้เห็นอยา่งชดัเจน เป็นต้น 

 

สรุปเสียงลกูตกและบนัไดเสียงเพลงมอญส าออยท่ีพบในการด าเนินท านองอตัราจงัหวะ  

2  ชัน้  

 
  ท้อนที่ 1 

วรรคท่ี ท านองเพลง บนัใดเสียง ลกูตก 
1 - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร ซลท รม ร 

2 ---ท ---ล -มรท รลรซ ซลท รม ซ 
3 ---ล -ซซซ -ล-ซ ซล-ซ ซลท รม ซ 
4 -ซ-ม ซลรม ซลรม ซล-ซ ซลท รม ซ 
5 -ลซล ทลซล ทลซล ทร-ซ ซลท รม ซ 
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 ทอ่นท่ี 2 
วรรคท่ี ท านองเพลง บนัใด

เสียง 
ลกูตก 

1 - - - ซ - - - ล ---ท ---ร ซลท รม ร 

2 ---ท ---ล -ร-ซ -ซลท ซลท รม ท 
3 มรทร -ท-ท มรทร -ท-ท ซลท รม ท 
4 มรทร -ล-ล มรทร -ซ-ซ ซลท รม ซ 
5 ---ล -ซซซ -ล-ซ ซล-ซ ซลท รม ซ 

6 -ซ-ม ซลรม ซลรม ซล-ซ ซลท รม ซ 

7 -ลซล ทลซล ทลซล ทร-ซ ซลท รม ซ 

 
         ท้อนที่ 3 

วรรคที ่ ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 
1 -ลซล ทลซม ทลซม -ซ-ล ซลท รม ล 

2 ---ท ---ร -มรซ -ล-ท ซลท รม ท 
3 --ทม ทท-ร -มรท รลรซ ซลท รม ซ 
4 ---ล -ซซซ -ล-ซ ซล-ซ ซลท รม ซ 
5 -ซ-ม ซลรม ซลรม ซล-ซ ซลท รม ซ 
6 -ลซล ทลซล ทลซล ทร-ซ ซลท รม ซ 

  
     ท้อนที่ 4 

วรรคที ่ ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 
1 -ร-ซ -ซลท -ล-ท -ล-ร ซลท รม ร 

2 -ท-ร -ซ-ล -ทลล -ล-ล ซลท รม ล 
3 -ร-ซ -ซลท -มรท รลรซ ซลท รม ซ 
4 -ล-ซ --ซซ -ล-ซ ซล-ซ ซลท รม ซ 
5 -ซ-ม ซลรม ซลรม ซล-ซ ซลท รม ซ 
6 -ลซล ทลซล ทลซล ทร-ซ ซลท รม ซ 
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 ท่อนท่ี 5 

วรรคที ่ ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 
1 -รรร -ท-ร --ทล --ทร ซลท รม ร 

2 -มทร รม-ร --ทล ทร-- ซลท รม ร 
3 -มทท -ล-ท -ทลซ ลท-- ซลท รม ท 
4 -ดทล ทด-ท -ทลซ ลท-- ซลท รม ท 
5 -ท-ล -ซ-ฟ มรมฟ -ม-ล ซลท รม ล 
6 ---- -ท-ร มรรร -ล-ท ซลท รม ท 
7 --ทม ทท-ร -มรท -ล-ซ ซลท รม ซ 
8 ---ล -ซซซ -ล-ซ ซล-ซ ซลท รม ซ 
9 -ซ-ม ซลรม ซลรม ซล-ซ ซลท รม ซ 
10 -ลซล ทลซล ทลซล ทร-ซ ซลท รม ซ 

 
อัตราจังหวะชั้นเดียว 

วรรคที ่ ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 
1 ---- -ล-ซ -ซมร ดรมซ ดรม  ซล ซ 

2 -ซซซ -ล-ซ -ซมร ดรมซ ดรม  ซล ซ 
3 -ซซซ -ร-ด -ทลซ ลทซล ดรม  ซล ล 
4 ---- -ร-ด -ลซม ซล-ซ ดรม  ซล ซ 
5 -ซซซ -ร-ด -ทลซ ลทซล ดรม  ซล ล 
6 ---- -ร-ด -ลซม ซล-ซ ดรม  ซล ซ 
7 -มมม -ม-ล ซมซม --ซม ดรม  ซล ม 
8 ---ซ -ล-ด --ลซ มซลด ดรม  ซล ด 
9 -ดดด -ร-ด --ลซ มซลด ดรม  ซล ด 
10 -ดดด -ร-ด --ลซ มซลด ดรม  ซล ด 
11 -รดด -รดด -รดด -ทลล ดรม  ซล ล 
12 -ทลล -ทลล -ลซซ -ซ-ด ดรม  ซล ด 
13 -รดด -รดด -รดด -ทลล ดรม  ซล ล 
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14 -ทลล -ทลล -ลซซ -ซ-ด ดรม  ซล ด 
15 -มมม -ม-ล ซมซม --ซม ดรม  ซล ม 
16 ---ซ -ล-ด --ลซ มซลด ดรม  ซล ด 

  
จากการวิเคราะห์เร่ืองลูกตกในเพลงมอญส าออยพบว่าในอตัราจังหวะ  2  ชัน้และชัน้

เดียว แตล่ะวรรคของบทเพลงพบว่าเสียงลกูตกทกุวรรคจะเป็นเสียงท่ีอยูใ่นบนัใดเสียง ท่ีปรากฏอยู่

ในเพลง  เช่น  ในอตัราจงัหวะ  2 ชัน้พบบนัใดเสียง  ซอล เป็นบนัใดเสียงหลกั ท่ีใช้ในการด าเนิน

ท านองเพลง มีเสียงลกูตกอยู ่ 4  เสียงท่ีอยู่ในบนัใดเสียงซอล  ได้แก่ เสียง  ซอล  ลา ที เร  ซึง่ ซอล 

เป็นเสียงท่ี 1 ของบนัใดเสียง ซอล  เสียงลา เป็นเสียงท่ี 2 ของบนัใดเสียง ซอล  เสียง ท  เป็นเสียงท่ี 

3  ของบนัใดเสียง ซอล  เสียง  ร  เป็นเสียงท่ี 4  ของบนัใดเสียง ซอล  เสียงท่ีไม่พบว่าเป็นเสียงลกู

ตกคือ เสียง  มี ซึง่เป็นเสียงท่ี 5 ของบนัใดเสียงซอล  เสียงลกูตกทกุเสียงจะอยูท่ี่โน้ตตวัสดุท้ายของ

ห้องพอดี ยกเว้นในท่อนท่ี 5 ประโยคท่ี 2 วรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2  เสียงลูกตกจะลงก่อนโน้ตตัว

สดุท้าย เน่ืองจากเป็นลกัษณะของท านองเพลงท่ีต้องการให้เสียงจบก่อนวรรคเพลงซึง่ในอตัราจงั

หะ  2 นีเ้สียงลกูตกเป็นตวัเช่ือมท านองเพลงให้สมัผสัและสมัพนัธ์กนัท าให้ลีลาของท านองเพลงมี

ความงดงาม ตามแบบท่วงท านองของเพลงมอญ 

ในอตัราจงัหวะชัน้เดียวพบว่าใช้บนัใดเสียง  ดรม  ซล  ในทุกประโยคและทุกวรรคเพลง

เสียงลกูตกจะตกท่ี โน้ตตวัสดุท้ายของวรรคเพลงทุกวรรค โดยมีเสียง โดเป็นเสียงท่ี 1 ของบนัใด

เสียง โดหรือท่ีเราเรียกว่า โด 1 เสียง เร เป็นเสียงท่ี 2  มี เป็นเสียงท่ี 3 เสียง ซอล เป็นเสียงท่ี 4  

และ ลา เป็นเสียงท่ี 5  พบว่าเสียงโน้ตท่ีเป็นเสียงลกูตกในอตัราจงัหวะชัน้เดียว มี 4 เสียงด้วยกนั

ได้แก่เสียง  โด เสียง มี เสียงซอล และเสียงลาซึ่งเป็นเสียงในล าดบัท่ี 1 ล าดบั 3 ล าดบัท่ี 4 และ

ล าดบัท่ี 5 ไม่พบโน้ตเสียง เร  เป็นเสียงลกูตกในการด าเนินท านองเพลง ลกัษณะของท านองเพลง

จะมีความสัมพันธ์กันอย่างลงตวัท าให้ท านองเพลงมีความเคลื่อนท่ีไปอย่างไพเราะน่าฟังตาม

รูปแบบของเพลงมอญ 

จากการวิเคราะห์เสียงลกูตกท่ีใช้การด าเนินท านองเพลงมอญส าออยไม่พบว่ามีการใช้

เสียงโน้ตจรมาเป็นเสียงลกูตก เสียงลกูตกทุกเสียงเป็นโน้ตท่ีอยู่ในบนัใดเสียงของเพลงทัง้สิน้  ซึ่ง
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แสดงให้เห็นว่าเป็นเพลงมอญท่ีมีลกัษณะเสียงลกูตกท่ีเป็นจงัหวะปกติคือมีเสียงลกูตกท่ีอยู่ในบนั

ใดเสียงของตวัเอง 

1. กระสวนจังหวะ  หมายถึง รูปแบบของท านองเพลงท่ีด าเนินไปในแต่ละวรรคเพลง  

พบว่าในอตัราจงัหวะ  2  ชัน้และจงัหวะชัน้เดียวของเพลงมอญส าออย นัน้ มีรูปแบบการบรรเลง

ทัง้หมด  19  รูปแบบดงันี ้ 

 

รูปแบบที ่ รูปแบบ กระสวนจังหวะ จ านวนครั้ง 

1 A -  -  -  x -  -  -  x 7 

2 B -  x x X X x x X 13 

3 C - x  -  X -  x  x X 4 

4 D -  x  -  X X X - X 5 

5 E -  X  -  X x X  x  X 6 

6 F X  X  X  X x  X  -  X 10 

7 G x  X  X  X -  X  -  X 7 

8 H -  -  -  X - x  X  X 4 

9 I -  X  X  X - X  -  X 12 

10 J ---x -x-x 2 

11 K - x - X -X  -X 3 

12 L - -x x -  - x X 1 

13 M -x x x X x - x 4 

14 N -  -  x x X x-- 1 

15 O -x x x X x-- 2 

16 P -  -  -  - -  X  -  X 4 

17 Q X  X  X  X -- x X 2 

18 R --x x X x x x 3 

19 S -  x x x -  X  X  X 6 
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การวิเคราะห้รูปแบบการใช้กระสวนจังหวะในการด าเนินท านองท าให้สามารถพบ

ลักษณะของการใช้กระสวนท านองที่เป้นอัตลักษณ้ ของบทเพลงดังนี้ 

กระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดคือ  รูปแบบ ( I )  คือ ลักษณะ ดังนี้   

  

   

 

พบการใช้กระสวนจังหวะรูปแบบ ( I ) บรรเลงถึง   13  ครั้ง เป้นลักษณะของการใช้มือ

ฆ้องที่ไม้สลับซับซ้อน ลักษณะเสียงโน้ตที่ปรากฏจากกระสวนจังหวะดังกล้าวเป้นเสียงโน้ตที่ส้งความเป้น

ส านวนเสียงของเพลงมอญซึ่งพบว้าท านองลักษณะเช้นนี้พบบ้อยครั้งมาก  เช้น ในท้อนที่ 3 ประโยคที่ 

1 วรรคที่ 2 กระสวนจังหวะในรูปแบบ  

 

 

 

ปรากฏอยู้ใน 2 ห้องหลังของประโยคที่ 1 วรรคที่  2  มีท านองดังนี ้

 

---ท ---ร -มรซ -ล-ท 

 

 หรือในท้อนที่ 5 ประโยคที่ 1 วรรคที่ 1 พบอยู้ใน 2 ห้องหน้าของวรรคที่ 1 

   

-รรร -ท-ร --ทล ทร-- 

 

หรือในท้อนที่ 5 วรรคที่ 3 พบอยู้ใน 2 ห้องหน้าของวรรคที่ 3 

 

-มรท -ล-ท -ทลซ ลท-- 

 

-  X  X  X - X  -  X 

-  X  X  X - X  -  X 
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ซึ่งกระสวนจังหวะดังกล่าวเป็นกระสวนจังหวะท่ีสามารถส่งให้เสียงในการบรรเลง ท่ี

บรรเลงในวลีตอ่ไปเป็นส าเนียงมอญชดัเจน บทเพลงมอญส าออยจะใช้รูปแบบของกระสวนจงัหวะ  

- XXX   -X-X  เพื่อเป็นการสง่ท านองท่ีมีส าเนียงมอญเป็นสว่นใหญ่  

ค.อัตลักษณ์ของเพลงมอญส าออย 

ความเป็นอัตลกัษณ์ของเพลงมอญส าออยคือท านองเพลงท่ีผู้ประพันธ์ต้องการแสดง

ความเรียบง่ายไม่สลับซบัซ้อนของเพลงมอญเก่าท่ีมีการสืบทอดกันมาแต่โบราณท่ีนักดนตรีป่ี

พาทย์มอญโบราณเคยสืบทอดวิธีการบรรเลงเพลงมอญของนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญสมยัก่อนท่ีเน้น

การบรรเลงท่ีเป็นแบบฉบับของคนมอญ อันเป็นลักษณะของคนมอญท่ีเป็นคนพูดน้อย กิริยา

เรียบร้อยและเป็นคนท่ีมีความเป็นระเบียบเรียบร้อยจึงท าให้ท านองเพลงของมอญมีความเช่ืองช้า

และด าเนินไปอยา่งเรียบง่าย 

ในบทเพลงมอญส าออยทกุท่อนพบว่านอกมีอตัลกัษณ์ท่ีเห็นได้ชดัเจนจากลกัษณะของ

การใช้มือฆ้องท่ีเรียบง่ายแล้วสิง่ท่ีบง่บอกความเป็นอตัลกัษณ์ของเพลงมีดงัตอ่ไปนี ้

เพลงมอญส าออยมีทัง้หมด  5  ท่อน พบวา่ในแตล่ะท่อนมีความโดดเดน่ท่ีเป็นอตัลกัษณ์

ด้านการขึน้ท านองคือในแตล่ะท่อนมีท านองการขึน้ต้นเพลงท่ีตา่งกนัในแตล่ะท่อนดงันี ้

ท้อน 1 

มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ล - ม   ร   - ร   - ร   ร  

มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ม -  -  -  

ท 

- ล  -  

ซ 

 

ท้อนที่ 2 

มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ล -  -  -  

ซ 

- -  ล  

ท 

มือซ้าย - - - ซ ฺ - - - ล ฺ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ม -  ร  -  - - ซ  -  

ม 

 

ท้อนที่ 3 
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มือขวา     -  ล  -  -    ท ล  -  -     ท ล  -  - -  -  ซ -  ล -  -  -  ท -  -  -  -  ร     -  ม  ร  ร     -  ร   - ร  

มือซ้าย     -  -  ซ ล    -  - ซ  ม     -  - ซ  ม    -  ร -  ม -  -  -  ม    -  -  -  ร    -  -  -  ซ     -  ล - ท 

 

ท้อนที4่ 

มือขวา    -  -  -  ซ -  -  -  ล ท -  -  -  -  ท     -  -  -  ร      -  -  -  ร     -  -  -  ล    -  ท ล ล     -  -  -  ล 

มือซ้าย      -  ร  -  -     -  ซ  - ม    -  ล  -  -     -  ล  -  -     -  ท  -  -   -  ซ  - ม    -  -  -  ร     -  ลฺ  -  - 

 

ท้อนที่ 5 

มือขวา -  -  ร   

ร  

-  ท -  ร  -  -  ท  

- 

ท ร   -  - -  ม  ร   - ร  ม   -  

ร  

-  -  ท  

- 

ท ร   -  - 

มือซ้าย -  ร  -  

- 

-  ม -  ร -  -  -  

ล 

-  ร  -  - -  -  -  

ท 

-  -  -  

ล 

-  -  -  

ล 

-  ร  -  - 

ลกัษณะของท านองเพลงช่วงท้ายของเพลงทกุท่อนมีท านองท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีบอก

ความเป็นอตัลกัษณ์ของเพลงท่ีเห็นได้ชดัเจน ดงันี ้

 อตัรา 2 ชัน้ ลกัษณะท านองเฉพาะท่ีบอกความเป็นอตัลกัษณ์ท่ีพบว่าในทุกท่อนเพลง

ต้องปรากฏวา่มีการบรรเลงทกุท่อน คือท านองดงันี ้

 

- - - ล - ซซซ - ล - ซ ซล - ซ - ซ - ม ซลรม ซลรม ซล - ซ 

- ลซล ทลซล ทลซล ทร - ซ 

 

ส าหรับในอตัราจงัหวะชัน้เดียวมีท านองท่ีลกัษณะเฉพาะ ท่ีเป็นอตัลกัษณ์ในการบรรเลง 

จะพบท านองการบรรเลงท านองตา่งๆเหลา่นีใ้นเพลงมอญส าออยชัน้เดียว  คือท านองดงันี ้

 

 

 

 

---- - ล – ช - ซมร ดรมซ 

---- -ร- ด -ทลซ ลทซล 
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ลักษณะการด าเนนิท านองแบบซ้ าๆเทคนิคการใช้มือฆ้องที่ซ้ าๆกัน  

ลักษณะของมือฆ้องมอญที่ไม้สลับซับซ้อนเรียงเสียงขึ้นลงอย้างมีระเบียบท านองเพลง

ผสมผสานกันไประหว้างทางกรอและทางเก็บเน้นการใช้มือฆ้องที่เป้นคู้ 8  คู้ 4  เป้นส าคัญ 

---- -ร-ด -ทลซ มซลด 

---- ---- ---ล ---ซ -ดรม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม เนือ้เพลง 
----- ---- ---- ---- ---- ---ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 
---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
-ล-ล ---ซ ---ม ---ร รรดท ลซลท ดซดม -ร-ด เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
---ล ---ด ---ล ---ซ -ดรม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
---ล ---ซ ---ม ---ร รรดท ลซลท ดซดม -ร-ด เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
-ซ-ด -ด-ม -ร-ด -ท-ล -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- --- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ     เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง     ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
-รดร มรดล ดรซล ดรมฟ -ร-ซ -ดดด -ด-ฟ -ซ-ล เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
-ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ -รดร มรดล ดรซล ดรมฟ เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 
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การใช้บันใดเสียงของท านองเพลงมอญส าออย ในอัตราจังหวะ  2 ชั้นใช้บันใดเสียง ซลท  

รม ไม้มีการเปลี่ยนบันใดเสียง ส้วนในอัตราจังหวะชั้นเดียวใช้บันใดเสียง ดรม ซล  ซึ่งเป้นบันใดเสียงที่

เป้นบันใดเสียงปกติของท านองเพลงมอญ ไม้พบเสียงผ้านหรือเสียงจรในท านองเพลง 

ลูกตกในเพลงมอญส าออยพบว้าในอัตราจังหวะ  2  ชั้นและชั้นเดียว แต้ละวรรคของบท

เพลงพบว้าเสียงลูกตกทุกวรรคจะเป้นเสียงลูกตกที่อยู้ของบันใดเสียง ซลท รม ในอัตราจังหวะ  2 ชั้น 

ส้วนในอัตราจังหวะ ชั้นเดียวเสียงของลูกตกจะตกด้วยเสียงโน้ต  ดรม  ซล   ซึ่งเป้นบันใดเสียงของ

ท านองเพลงมอญส าออยทั้งสิ้นไม้พบเสียงอื่นที่ไม้ใช้โน้ตในบันใดเสียง ซลท  รม  และดรม ซล  

ด้านรูปปแบบกระสวนจังหวะในการด าเนินท านองพบว้าลักษณะของการใช้กระสวนท านอง

ที่ใช้มากที่สุดคือ -  X  X  X  - X  - X  ถึง   13  ครั้ง เป้นลักษณะของการใช้มือฆ้องที่ ไม้

สลับซับซ้อนเป้น ลักษณะของการใช้เทคนิคการบรรเลงที่ เป้นคู้ 4 และคู้  8  

 

เพลงพญาลิงหาว 

ก. ด้านการด าเนินท านองเพลง 

ท านองเพลงพญาลงิหาวท่อน 1 

 

ท้อน 2 

-ล-ซ ---- -มรม ---ล -ซ-ร -รดล ดร-ซ -ซ-ล เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
-รซซ -ด-ฟ -ด-ฟ -ซ-ล -ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
-ซ-ด -ด-ร -ด-ม -ลซซ -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ---- ป๊ะ ---เติง ---เติง ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- ---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ---- เปิงมาง 
-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ     เนือ้เพลง 
---- ป๊ะ ---เติง ---เติง     ตะโพนมอญ 

---โปง้ -โปง้-โปง้ ---- ----     เปิงมาง 
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มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-มรด -ด-- -ล-ซ -มรม ---ล -ซ-ร -รดล ดร-ซ เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ด-ม -ซ-ล -มรด -ลซซ -ซ-ม ซลรม ทล

ซม 

ซล-ซ เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ     เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โ ป้ ง -

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซลทด     เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง --เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ดทด รดทด รดทด รดทล -ลซล ทลซล ทลซ

ล 

ทดรด เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน
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มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

ทดรซ -ลทด ทดรซ -ลทด -ร-ด -ซ-ฟ -ร-ด -ด-ด เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ด-ล -ดดด -รดล -ซ-ฟ -มรด -ลซฟ -ด-ฟ -ฟซล เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ล-ล -ซ-ด ฟฟ-ท มม-ร -ซซซ -ล-ซ -ฟ-ซ -ดรม เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ฟ-ด -ล-ซ ฟซรม ฟซดฟ ---ด -ด-ด -ท-- ดร-ฟ เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ลลล -ซ-ฟ -ซดฟ -รดด -ดทด รดทด รดทด รดทล เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง- ---- ---- เป้งมาง 
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โป้ง 

-ลซล ทลซล ทลซล ทดรด ทดรซ -ลทด ทดรซ -ลทด เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-รดด -ด-ร -ด-ท -ล-ซ -ซ-ม ซลรม ทลรม ซล-ซ เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซลทซ     เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ด     เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-รดร มรดล ดรซล ดรมฟ -ล-ซ ดด-ด ฟฟ-ซ ซซ-ล เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ ---ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ เนื้อเพลง 
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---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

---ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ม ซลรม ทล

ซม 

ซล-ซ เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-รรร -ซ-ร -ฟ-ร -ด-ท -รรร -ด-ร -ฟ-ร -ด-ท เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ดฟฟ -รรร -ดดด -มทท -ดฟฟ -รรร -ดดด -มทท เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ร-ด -ท-ล ซมซล -ท-ด ซ-ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง ---- ป้ะ ---เติง ---เติง ตะโพน

มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ---- ---โป้ง -โป้ง-

โป้ง 

---- ---- เป้งมาง 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ     เนื้อเพลง 

---- ป้ะ ---เติง ---เติง    - ตะโพน
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มอญ 

---โป้ง -โป้ง-โป้ง ---- ----     เป้งมาง 

 

เพลงเร็ว ท้อน 1   

-ล-ซ ---- ---- -ล-ซ -ลซม ซล-ซ -ลซม ซล-ซ เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ตะโพน

มอญ 

        เป้งมาง 

-รรร -ซ-ร -ดทซ -ท-- -ร-ด -ท-ล ซมซล -ซ-ซ เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ตะโพน

มอญ 

        เป้งมาง 

-รรร -ซ-ร -ดทซ -ท-- -ร-ด -ท-ล ซมซล -ซ-ซ เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ตะโพน

มอญ 

        เป้งมาง 

-ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- -ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ตะโพน

มอญ 

        เป้งมาง 

-ล-ซ ฟม-ม --รม -ร-ร -ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ตะโพน

มอญ 

        เป้งมาง 

-ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- -ล-ซ ฟม-ม --รม -ร-ร เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ตะโพน

มอญ 
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        เป้งมาง 
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ท้อน 2 

-ร-ม -ล-ซ ---- -ล-ซ -ลซม -ร-ด มรดล ดร-ด เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง --- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ต ะ โ พ น

มอญ 

        เป้งมาง 

-ร-ม -ล-ซ ---- -ล-ซ -ลซม -ร-ด มรดล ดร-ด เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ต ะ โ พ น

มอญ 

        เป้งมาง 

--ทล --ทล --ทล ทลซด --ลร -ล-ซ รดซด -ด-- เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ต ะ โ พ น

มอญ 

        เป้งมาง 

-รดล -ด-ร -ด-ล ซมซล --ซด ทลมซ -ลซซ -ซ-- เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ต ะ โ พ น

มอญ 

        เป้งมาง 

-ฟ-ม -ฟ-ซ -ดมร -มดร -ฟ-ซ -ฟ-ซ -ดมร -มดร เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ต ะ โ พ น

มอญ 

        เป้งมาง 

---ฟ ---ซ -ฟ -ซ-ซ     เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง     ต ะ โ พ น

มอญ 

        เป้งมาง 

-ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ ---ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ เนื้อเพลง 

---- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ----- เติ้งเติ้ง ---- เติ้งเติ้ง ต ะ โ พ น
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มอญ 

        เป้งมาง 

 

จากการศกึษาโน้ตท านองพญาลิงหาว ลกัษณะด้านการด าเนินท านองของบทเพลงพญา

ลิงหาว เป็นเพลงท่ีมีการด าเนินท านองแบบเพลงทางพืน้พบว่าบทเพลงจะมีลกัษณะท่ีเป็นการ

บรรเลงท่ีด าเนินไปอยา่งช้าๆ และเรียบๆ แตจ่ะมีในช่วงแรกของเพลงท่ีขึน้แบบเพลงกรอ จะพบการ

ยืดเสียงหรือตีเสียงยาวๆในบางช่วงเท่านัน้ ซึ่งเป็นลกัษณะของการบรรเลงท านองเพลงมอญ ท่ี

ต้องการให้มีความเช่ืองช้า และ ออ่นหวาน  

ในการบรรเลงแต่ละวรรคพบว่าเป็นการบรรเลงท่ีมีการผสมผสานกรัะหว่างทางเก็บและ

ทางกรอ แต่จะเน้นไปทางด้านทางเก็บมากกว่าทางกรอ ถึงจะเป็นทางเก็บก็มีวิธีการบรรเลงแบบ

เร่ือยๆ ท านองเพลงจะมีการซ า้ท านองอยู่บ่อยครัง้เพื่อ เช่ือมท านองในวรรคและประโยคต่อไป 

ลกัษณะของท านองในช่วงท้ายของแตล่ะท่อนเพลงเป็นลกัษณะของท านองเพลงท่ีซ า้ๆกนัคล้ายกบั

ท านองท่ีเรียกว่า”สร้อยเพลง” การแบง่ท่อนแบง่วรรคเพลงไม่แน่นอน บทเพลงแบ่งเป็น 2 ท่อน แต่

ละท่อนมีความสัน้ยาวไม่เท่ากนัแต่จะมีท านองเพลงท่ีซ า้กนัและมีท านองสร้อยเพลงท่ีเหมือนกัน 

ในท้ายท่อนท้าประโยค เม่ือจะมีการเปลี่ยนท านองใหม่ เช่น ในท่อนท่ี 1 เม่ือเพลงด าเนินท านอง

มาถึงประโยคท่ี 5 และประโยคท่ี 6 จะมีท านองท่ีเป็นท านองซ า้ท่ีเรียกวา่ท านองสร้อยเพลง บรรเลง

แทรกมาในประโยคท่ี 5 วรรคท่ี 1 และ ประโยคท่ี  6 วรรคท่ี 1 ท านองดงันี ้

 

     ประโยคที่ 5 

มือขวา ---- -ด-ม -ร-ด -ท-ล -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-

ซ 

มือซ้าย -ซ-ด ---- -ร-ด  --ลร  -ด-ม --รม --ซม -- - 

ด 

 

 

ประโยคที่ 6 
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มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย  -ด-ม --รม --ซม --- ด  

 

     หลังจากนั้นเพลงก็จะด าเนินท านองต้อไปในประโยคที่ 7 ซึ่งขึ้นท านองใหม้ ดังนี ้

    ประโยคที่ 7 

มือขวา -ร-ร มร-- ดร-- ดรมฟ้ -ร-- ดด-- ฟฟ-- ซซ-ล 

มือซ้าย --ด- --ดล --ซล ---- -ล-ซ ---ด --- ซ - - -ล 

 

เมื่อจบท้อน ที่ 1 ในประโยคที่ 10 ซึ่งจะซ้ าท านองที่มีลักษณะที่เรียกว้าสร้อยเพลงซึ่งมี

ท านองเดียวกันกับ   ประโยคที่ 5 และประโยคที่ 6 แต้มีท านองที่ เป้นท านองเชื่อมท านองสร้อย

อยู้ 1 วรรค ก้อนถึงท านสร้อย  ดังนี ้

 

ประโยคที่ 10                                                                  ท านองเช่ือประโยคเพลง 
มือขวา ---- -ด-ร -ด-ท -ล-ซ ---ซ ---ซ ---ซ -ซ-ซ 

มือซ้าย -ซ-ด  ---ร -ด-ม --ซ- ---ด -ซ-- -ด-ซ  ---ด 

 

ประโยคที่ 11 

                                      ท านองสร้อยเพลง 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย  -ด-ม --รม --ซม ---ด 

 

ในประโยคท่ี 10  ซึ่งเป็นประโยคท่ี เป็นประโยคจบท่อนท่ี 1 นี ้มีท านองสร้อยเพลงเพียง

ครัง้เดียว ไม่ซ า้ 2 ครัง้เหมือนประโยคท่ี 5 และ ประโยคท่ี 6 เป็นลกัษณะท านองเพลงท่ีต้องการให้

ท านองในวรรคต่อไปสามารถส าผสัเสียงกนั เพื่อให้การด าเนินท านองราบร่ืนมีความกลมกลืนกนั

และสามารถท าให้มือฆ้องมอญท่ีจะต้องบรรเลงท านองเพลง ในวรรคเพลงตอ่ไปด าเนินได้อย่างไม่

ติดขดัซึง่เป็นอตัลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ ในบทเพลงพญาลงิหาว  



  102 

ในท่อนท่ี 2 ของเพลงพบวา่ท านองเพลงนัน้จะยาวมากกวา่ในท่อนท่ี 1 โดยมีท านองเพลง

ยาวถึง 22  ประโยค มีการซ า้ท านองสร้อยถึง 3 ครัง้ การบรรเลงท านองสร้อย พบว่าในประโยคท่ี 4 

ท่ี 5  และประโยคท่ี 14 และ15 ของเพลงในท่อนท่ี 2 มีท านองท่ีเป็นท านองเช่ือม ท านองสร้อย

เหมือนกนั คือท านองดงันี ้

                                                                      

                                                                        ท านองเชื่อม 

 

แล้วจงึมาบรรเลงท านองสร้อย อีก 2 ครัง้ดงันี ้

 

14 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซลทด  

 มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม - - -ด 

15 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย  -ด-ม --รม --ซม --- ด 

 

 แต้ในประโยคที่ 21 และประโยคที่ 22 ซึ่งเป้นประโยคที่ จบท้อนที่ 2 และจบท านองสองชั้น

จะใช้ท านองเชื่อมท านองสร้อยที่แตกต้างจาก ท้อนที่ 1  และ ในประโยคที่ 21 และ 22 คือมีท านอง

ดังนี้  

                                                                  ท านองเชื่อประโยคเพลง 

มือขวา -ร-ด -ท-ล ซ-ซล -ท-ด ---- -ด-ร -ด-ท -ล-ซ 

มือซ้าย -ร-ด -ม-ร -ม-- -ม-ด -ซ-ด ---ร -ด-ม --ซ- 

 

 

มือขวา --รด -ด-ร -ด-ท -ล-ซ ---ซ ---ซ ---ซ -ซ-ซ 

มือซ้าย ---ด ---ร -ด-ม -ร-ด ---ด -ซ-- -ด-ซ ---ด 
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22 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม ---ด 

 

จะเห็นได้ชดัเจนถึงความไม่คงท่ีของท านองเพลงท านองเพลงมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เมอ

ในอัตราจัง  2 ชัน้นี ้ลกัษณะของท านองท่ีสลับสบัเปลี่ยนกันบ่อยคือท านองท่ีจะมาเช่ือท านอง

สร้อยในแต่ละครัง้ลักษณะท านองสร้อยเพลงของเพลงพญาลิงหาวในอัตราจังหวะ  2 ชัน้เป็น

ลกัษณะท านอง ท่ีคล้ายกับท านอง  “ลูกเท่า” ในเพลงไทยคือใช้บรรเลงในโอกาสท่ีเพลงไม่เต็ม

วรรคเตม็ประโยเพลง เป็นท านองท่ีน ามาใช้เพื่อบรรเลงให้เพลงครบจงัหวะและขึน้ท านองใหม่ 

        ลกัษณะท านองท่ีคล้ายท านองลกูเท่าในเพลงพญาลงิหาว 

 

มือขวา -ซ - - ซ ล - - ทล - - ซ ล -ซ 

มือซ้าย -ด - ม  -  - ร ม  - - ซ ม  - - -  ด 

 

ในอัตราจังหวะชัน้เดียวก็จะพบว่าท านองท่ีมีการซ า้เสียงการบรรเลงอยู่บ่อยๆเช่นกัน  

ได้แก่ ท านอง ดงันี ้

     ซ้ าเสียง 

 

มือขวา  -- - ซ - ฟ้ซ ---- ฟ้ ซ-- 

มือซ้าย -ซ - -   ร ม -ร --รม - ร-- 

 

หรือท านอง 

      ซ้ าเสียง 

 

มือขวา -  -  -  -   -  ร   -  ด  -  ล  -  -  ซ ล - ซ 
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มือซ้าย -  -  -  - -  ร  -  ด -  -  ซ  ม   -  - - ร 

 

 

พบวา่ท านองทัง้ 2 ท านองด้านบนนีมี้การบรรเลงท่ีเกือบจะมีแทบทกุประโยคเพลง แสดง

ให้เห็ว่าผู้ประพันธ์ใช้ท านองเพลงไม่หลากหลายแต่สร้างสามารถสร้างความไพเราะและความ

สมบูรณ์ของท านองเพลงได้ดี ทัง้ท านองในอตัราจังหวะ  2  ชัน้  และท านองในอัตราจังหวะชัน้

เดียว พบวา่การซ า้ท านอง มีลกัษณะเป็นอตัลกัษณ์ท่ีปรากฏเดน่ชดัในบทเพลงซึง่เป็ลกัษณะท่ีโดด

เดน่ท่ีเห็นได้ชดัเจนในเพลงพญษลงิหาว  การด าเนินท านองของเสียงท่ีมีการเคลื่อนท่ีเป็นไปอยา่งมี

ระเบียบใช้วิธีการใช้การด าเนินท านองท่ีเป็นลกัษณะของมือฆ้องมอญท่ีไม่สลบัซบัซ้อนเสียงท่ี

ด าเนินท านองจะเรียงเสียงขึน้ลงอย่างมีระเบียบในแต่ละประโยคของแต่ละท่อนเป็นการด าเนิน

ท านองเพลง ผสมผสานกันไประหว่างการกรอและการเก็บโดยเน้นการใช้มือฆ้องท่ีเป็นคู่ 8  คู่ 4  

เป็นส าคญั เช่นเดียวกบัเพลงมอญส าออย นบัวา่เป็นอตัลกัษณ์ของเพลงท่ียดึรูปแบบการใช้เทคนิค

การบรรเลงท่ีเป็นลกัษณะมือฆ้องแบบโบราณของนกัดนตรีมอญในยคุก่อนๆ 

การขึน้เพลง   เพลงมอญพระยาลิงหาวเป้นเพลงที่ใช้บรรเลงเพื่อความบันเทิงไม้ใช้เพลงใน

พิธีกรรม เป้นเพลงที่บรรเลงเพื่อใช้ในโอกาสใดก็ได้ส าหรับกล้อมผู้ฟ้งหรือบรรเลงในโอกาส รื่นเริง

สนุกสนาน การขึ้นเพลงจึงขึ้นด้วยฆ้องวงใหญ้ก้อนแล้วจึงตามด้วยเครื่องมืออื่นๆตามลักษณะของการ

บรรเลงป้้พาทย้มอญในบทเพลงประเภทเพลงทั่วไป ที่ไม้ใช้เพลงในพิธีกรรม 

 การจบเพลง  การจบเพลงนั้น เพลงมอญพระยาลิงหาวจะจบเพลงแบบการโรยเสียงลง 

เพื่อให้เกิดความอ้อนหวานและนุ้มนวล โดยในช้วงของการจบจะโรยเสียงให้มีจังหวะยืดและช้าลง 

ข. โครงสร้างของเพลงพญาลิงหาว 

เพลงพญาลิงหาว เป็นเพลงท่ีมีโครงสร้างการบรรเลงท่ีมีลกัษณะเป็นเพลง  2  ชัน้แล้ว

ออกเพลงเร็ว ซึง่เป็นรูปแบบขแงเพลงมอญโดยทัว่ไป ซึง่เป็นลกัษณะของเพลงมอญเก่าดัง้เดิมคือ

บรรเลงด้วยอตัราจงัหวะ 2  ชัน้ แล้วออกเพลงเร็ว ตามแบบโบราณ สามารถวิเคราะห์เพื่อหาความ

เป็นลกัษณะเฉพาะของบทเพลง ดงันี ้
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ลกัษณะการแบง่ท่อนเพลง เพลงมอญพญาลิงหาว ในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ มีการบรรเลงท่ี

แบ่งออกเป็นท่อนได้ 5 ท่อนในแต่ละท่อนจะมีความสัน้ยาวท่ีแบ่งออกเป็นวรรค และประโยคไม่

เท่ากนั โดยแบง่ความสัน้ยาวของวรรคเพลงและประโยคเพลงในแตล่ะท่อน ได้ดงันี ้

 ท้อนที่ 1  มีความจ านวน  5 ประโยค 11 วรรคเพลง 

 ท้อนที่ 2  มีความจ านวน  4 ประโยค 9 วรรคเพลง 

ท้อนที่ 3  มีความจ านวน  5  ประโยค 8 วรรคเพลง 

ท้อนที่ 4  มีความจ านวน  10 ประโยค 18 วรรคเพลง 

ท้อนที่ 5  มีความจ านวน  7 ประโยค 15 วรรคเพลง 

 

ส่วนในอัตราจังหวะชัน้เดียว นัน้เป็นการบรรเลง มีท่อนเดียว แต่มีความยาวถึง  8 

ประโยค 16 วรรคเพลง  

การแบ่งท่อนแบ่งวรรคแบ่งประโยคในบทเพลงพญาลิงหาวมีลักษณะท่ีแปลกและ

แตกต่างจากเพลงอ่ืนๆคือด้านการแบ่งวรรคและแบ่งประโยคของท านองเพลง  ซึ่งพบว่าท านอง

เพลงในท่อนเพลงทัง้ 5 ท่อนมีการบรรเลง ซ า้ท านองเพลง ซึ่งเป็นท านองเดียวกันแต่ ซ า้ไม่

เหมือนกนับางประโยคซ า้ท านองครัง้เดียวบางประโยคซ า้ 2 ครัง้ และการซ า้ท านองในบางครัง้ ไป

เร่ิมขึน้ประโยคใหม่โดยท่ี ยงัไม่จบประโยคเดิม จึงท าให้การด าเนินท านองเพลงในวรรคเพลงและ

ประโยคเพลงมีความแตกตา่งกนัในด้านโครงสร้างของวรรคเพลงและประโยคเพลง โครงสร้างเพลง

มีลักษณะพิเศษไม่เหมือนเพลงมอญอ่ืนๆ แต่ด้วยลักษณะหน้าทับเพลงมอญท่ีมีลักษณะ

เช่นเดียวกบัท านอหน้าทบัสองไม้คือ  สามารถบรรเลงได้กบัท านองเพลงท่ีไม่ตายตวั บรรเลงไปได้

เร่ือยๆเหมือนการด้นเพลงสองไม้ ท าให้สามารถบรรเลงท านองหน้าทบัลงตวัพอดีกบัท านองเพลง

จงึท าให้ไม่เกิดลกัษณะท่ีเรียกวา่เพลงเกินหรือเพลงขาด   

ท านองเพลงท่ีเป็นท านองสร้อยของเพลงพญาลิงหาวในท่อนท่ี 1 ประโยคท่ี 5 และ

ประโยคท่ี 6 มีท านองสร้อย ท่ีซ า้กนั 2 ครัง้ ดงันี ้

 

มือขวา ---- -ด-ม -ร-ด -ล -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 
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จากท านอง ในท่อนท่ี 1 ประโยคท่ี 5 และประโยคท่ี 6 ท่ีมีการท านองสร้อยเพลง ซ า้กนั 2 

เท่ียวนัน้เม่ือพิจารณาการด าเนินท านองในท่อนท่ี 2 ในประโยคท่ี 4 ซึง่จะพบท านองสร้อยเพลงอีก

เช่นกนั พบว่าท านองสร้อยเพลง ในท่อนท่ี 2 นี ้บรรเลงเพียงครัง้เดียวไม่ซ า้ 2 ครัง้ เหมือนอย่างใน

ท่อนท่ี1  จะมีท านองสง่ในวรรคท่ี 8 ซึง่จะเป็นท านองท่ีแตกตา่งจากวรรคท่ี 1 ประโยคท่ี 5 ของท่อน

ท่ี 1 ดงันี ้

 

ท้อนที่ 2 

ประโยคที่ 4                   ท านองส้ง 

มือขวา ---- -ด-ร -ด-ท -ล-ซ ---ซ ---ซ  ---ซ -ซ-ซ 

มือซ้าย -ซ-ด ---ร -ด-ม --ซ- ---ด -ซ--  -ด-ซ  ---ด 

 

 

 

ประโยคที่ 5       ท านองสร้อยเพลง 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ  

มือซ้าย  -ด-ม --รม --ซม ---ด 

 

มือซ้าย -ซ-ด ---- -ร-ด  --ลร -ด-ม --รม --ซม -- - ด 

      

      

 

ประโยคที่ 6   ท านอง สร้อยเพลง 

 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม --- ด  
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 จะเห็นว้าในท้อนที่ 1 ประโยคที่ 5  ท านองสร้อยจะบรรเลงอยู้ในวรรคที่  2 จ านวน  1 

เที่ยวและไปบรรเลงในวรรคที่ 1 ของประโยคที่ 6 อีก 1 เที่ยว  แล้วไปขึ้นท านองใหม้ในท้อนที่ 2  

และเมื่อ บรรเลงมาถึงประโยคที่  4 ไม้พบว้ามีท านองสร้อยใน วรรคที่ 2   แต้ไปพบท านองสร้อย ใน

วรรคแรกของประโยคที่ 5 เพียงครั้งเดียวไม้มีการซ้ าท านองเพลงเป้นครั้งที่ 2 เหมือนในประโยคที่ 5 

และ 6 ในท้อนที่ 1 

และเมื่อมาพิจารณาในท้อนที่ 3  ซึ่งก็จะพบท านองสร้อยท านองเดียวกันนี้ แต้จะพบรูปแบบ

การบรรเลงที่แตกต้างไปจากท้อนที่ 1 ในประโยคที่ 5 , 6 และประโยคที่ 4 และ 5 ในท้อนที่ 2  คือใน

วรรคที่ 2 ของประโยคที่ 3 ในท้อนที่ 3 จะใช้ท านองวรรคหลังของประโยคที่ 4  ท้อนที่ 2 เป้นท านอง

ส้ง สร้อย และใช้ท านองสร้อยบรรเลงซ้ ากัน 2 ครั้ง เหมือนท้อนที่ 1  ดังนี ้

ท้อนที่ 3 ประโยคที่ 3,4,5  

 ประโยคที่ 5 

 

 

 

ท่อนท่ี 4 นัน้เป็นท่อนท่ีทมีท านองยาวท่ีสุดคือมีจ านวน  10 ประโยคจะพบลักษณะท่ี

เรียกว่าสร้อยเพลงในประโยคท่ี 8,9,และ10 ท านองท่ีใช้ส่งสร้อยเพลงเป็นท านองท่ีบรรเลง

เหมือนกบัท่อนท่ี 3 

ในท่อนท่ี 5 ซึง่เป็นท่อนสดุท้ายพบวา่ ท านองสดุท้ายท่ีเป็นท านองจบเพลงนัน้เป็นท านอง

สร้อยเช่นเดียวกบัทกุๆท่อน แต ่ท านองสง่ท่ีบรรเลงก่อนท านองสร้อยจะแตกตา่งกบัทกุๆท่อน ดงันี ้

 

มือขวา -ด-- ซล-- -ร-ด -ล-ซ ---ซ ---ซ ---ซ -ซ-ซ 

มือซ้าย ---ม -ม-- -ร-ด --ซด ---ด -ซ-- -ด-ซ  ---ด 

ประโยคที่ 4 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย  -ด-ม --รม --ซม  --- ด 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซลทด 

มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม ---- 
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ประโยคที่ 6         ท านองส้ง 

 

จะเห็นวา่ในท่อนท่ี 5 ประโยคท่ี 7 บรรเลงท านองสร้อยเพียงครัง้เดียวแตท่ านองท่ีบรรเลง

ก่อนท านองสร้อยเป็นท านองท่ี บรรเลงในวรรคแรกของประโยคท่ี 4 ท่อนท่ี 2   

ท านองเพลงในเพลงพญาลิงหาวนีพ้บว่าท านองท่ีซ า้ไปซ า้มามีท านองหลักๆอยู่ไม่ก่ี

ท านองแล้วน ามาเรียบเรียงให้เป็นท านองในท่อนต่างๆ โดยมีสร้อยในตอนท้ายเพลงเป็นตวัเช่ือม

ท านองแตล่ะท่อนมีการเปลี่ยนท านองท่ีเป็นท านองสง่ให้กบัท านองสร้อย ถึง 3 ท านอง ซึง่ท านองท่ี

เป็นท านองสง่นีก็้จะพบว่าเป็นท านองท่ีบรรเลงอยู่ในวรรคหรือประโยคเพลงท่ีนัน้ๆ แตมี่การสลบัท่ี

ในวรรคเพลงเพื่อท าหน้าท่ีในการเช่ือท านองให้สามารถสร้างความกลมกลืนและความไพเราะกบั

ท านองสร้อยและท านองเพลงเพลงได้เป็นอยา่งดี  

ท านองท่ีเป็นท านองสง่เพื่อเช่ือมระหว่างท านองเพลงกบัท านองสร้อยทง้ั 3 ท านอง ได้แก่

ท านองดงันีด้งันี ้

1.          ท านองส้ง 

มือขวา ---- -ด-ม -ร-ด -ท-ล -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย -ซ-ด ---- -ร-ด  --ลร -ด-ม --รม --ซม -- - ด 

 

 

มือขวา -ร-ด -ท-ล ซ-ซล -ท-ด ---- -ด-ร -ด-ท -ล-ซ 

มือซ้าย -ร-ด -ม-ร -ม-- -ม-ด -ซ-ด  ---ร -ด-ม --ซ- 

 

 

ประโยคที่ 7          ท านองสร้อย 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม ---ด 

มือขวา ---ซ ---ซ ---ซ -ซ-ซ -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

 มือซ้าย ---ด -ซ-- -ด-ซ  ---ด  -ด-ม --รม --ซม -- - ด 

มือขวา ---- -ด-ร -ด-ท -ล-ซ -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-

ซ 
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บนัใดเสียง 

การวิเคราะห้บันใดเสียงในเพลงพญาลิงหาวเพื่อให้รู้ถึงองค้ประกอบของท านองเพลงว้า

ประกอบไปด้วยเสียงใดบ้างและเสียงต้างๆเหล้านั้นท าหน้าที่อย้างไรในการด าเนินท านอง ดังการ

วิเคราะห้ในบันใดเสียงต้างๆของเพลงพญาลิงหาวดังต้อไปนี ้

 ท้อน1  

---- ---- ---ล ---ซ -ดรม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม 

 

ประโยคท่ี 1  วรรคท่ี 1 ของท่อนท่ี  1 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 4  เสียง คือ เสียง ลา ซอล โด  

ซึง่   เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยูใ่นบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เป็นเสียงเพียงออบน และเมื่อพิจารณา

ในวรรคต่อไปพบว่ามีเสียงท่ีเรียงกันอยู่ในบันใดเสียง โด คือ มีเสียง โด  เร มี ซอล ลา เรียงกัน

ตามล าดบัเสียง มี เป็นเสียงลกูตกท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 3  ของบนัไดเสียง โด จึงสรุปได้ว่าในประโยค

ท่ี 1 ของเพลงใช้บนัใดเสียง ดรม ซล ในการสร้างท านอง และด าเนินท านอง 

     2 
-ล-ล ---ซ ---ม ---ร รรดท ลซลท ดซดม -ร-ด 

  
ประโยคท่ี 2  วรรคท่ี 1 ของท่อนท่ี  1  พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือ เร มี ซอล ลา ซึ่ง

เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตกคือเสียง เร 

เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 2 ของบนัไดเสียง และเม่ือพิจารณาในวรรคท่ี  2 พบว่า มีเสียงเรียง

ติดกนั  คือ เสียง ดรม  ซล ซึง่เป็นเสียงท่ีอยู่ในบนัใดเสียง โด แตใ่นวรรคท่ี 2 นีมี้เสียง ท ปรากฏอยู่

ในวรรค เป็นเสียงท่ีท าหน้าท่ีในการเช่ือมโยงท านองเพลงให้กลมกลืนและได้ส าเนียงท่ีมกัปรากฏ

อยูใ่นส าเนียงเพลงมอญ 

 3  
---ล ---ด ---ล ---ซ -ดรม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม 

 

มือซ้าย -ซ-ด ---ร -ด-ม --ซ- -ด-ม --รม --ซม -- - ด 
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ในประโยคท่ี  3 วรรคท่ี 1  ของท่อนท่ี  1 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 3 เสียง คือ เสียง โด ซอล  

ลา มีเสียงท่ีเป็นเสียงลกูตกท่ี เสียง ซอล ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  

เสียง  เพียงออบน และเม่ือพิจารณาในวรรคท่ี 2 พบว่า มีเสียง โดเร มี ซอล ลา เป็นเสียงท่ีเรียง

ติดกนัซึ่งเสียงทัง้ 5 นีเ้ป็นเสียงท่ีปรากฏอยู่ในบนัใดเสียง โด  โดยลกูตกคือเสียง มี  เป็นเสียงท่ีอยู่

ในต าแหน่งท่ี 3  ของบนัไดเสียง เป็นท านองเพลงท่ีเหมือนกนักบัท านองเพลงในประโยคท่ี  1   

 4 
---ล ---ซ ---ม ---ร รรดท ลซลท ดซดม -ร-ด 

 
 ในประโยคท่ี 4  วรรคท่ี 1 ของท่อนท่ี  1  พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 4  เสียง คือ เร มี 

ซอล ลา ซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

ของวรรคท่ี 1 คือเสียง ร  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 2  ของบนัไดเสียง ในวรรคท่ี 2 พบว่ามีโน้ต

ทัง้หมด  5 เสียงท่ีอยู่ในบันใดเสียง โด และเสียง ท ท่ีปรากฏอยู่ในวรรคท่ี 2 นัน้เป็นเสียงท่ีมา

เช่ือมโยงท านองเพลงให้กลมกลืนและเป็นส าเนียงท่ีมกัปรากฏอยู่ในส าเนียงเพลงมอญเป็นท านอง

เพลงท่ีเหมือนกนักบัท านองเพลงในประโยคท่ี  2 

 5 
ซ-ด -ด-ม -ร-ด -ท-ล -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

 
 ในประโยคท่ี  5 วรรคท่ี 1  ของท่อนท่ี  1 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 6 เสียง คือ เสียง โด 

เร  มี  ซอล  ลา  ทีซึ่งเสียงทัง้หมดนีป้รากฏนีเ้ม่ือน ามาเรียงกันพบว่าอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม 

ซล)  ซึ่งเป็นเสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกในวรรคท่ี 1 คือเสียง ล  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 5  

ของบนัไดเสียง  มีเสียง ที เป็นเสียงท่ีเช่ือมท านองเพลงและเป็นการส่งให้ท านองเพลงเข้าสู้บนัใด

เสียง ชลท  รม  ในวรรคท่ี  2  และ ประโยคท่ี 6   

 6 
-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

  

ในประโยคท่ี  6  ของท่อนท่ี  1 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 6 เสียง คือ เสียง เร  มี ซอล  ลา ที ซึง่

เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง  ดรม  ซล   โดยลกูตกคือเสียง ซ  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่ง
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ท่ี  4   ของบนัไดเสียง  ในวรรคนีพ้บว่ามีการการเปลี่ยนบนัใดเสียงจากบนัใดเสียง ดรม  ซล  ใน

ประโยคท่ี  5   

 

 7  

-รดร มรดล ดรซล ดรมฟ -ร-ซ -ดดด -ด-ฟ -ซ-ล 

ในประโยคท่ี  7  ของท่อนท่ี  1 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 6 เสียง คือ เสียง โด เร  มี ฟา ซอล  

ลา  ซึง่เม่ือพิจารณาตามรูปแบบของบนัใดเสียงพบว่าเสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( 

ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตกคือเสียง ซ เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 5 ของบนัไดเสียงโด  

มีเสียง ฟา ท่ี ผ่านเข้ามาในบนัใดเสียงและเป็นตวัเช่ือมรูปท านองเพลงให้เป็นไปตามรูปแบบของ

ท านองเพลงมอญและเป็นการเช่ือเสียงในวรรคตอ่ไปให้มีความกลมกลืน  

8 

-ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ -รดร มรดล ดรซล ดรมฟ 

 

ในประโยคท่ี  8  ของท่อนท่ี  1 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  ซอล  ลา  

ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยูใ่นบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตกคือเสียง โด  

เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 1  ของบนัไดเสียง มีเสียง ฟา เป็นเสียงท่ีเช่ือมท านองเพลงและบอก

ความเป็นส าเนียงให้เห็นชดัเจนขึน้ ในวรรคท่ี 2 มีโน้ตท่ีพบทัง้หมด  6 เสียงคือ เสียง โด เร มี ฟา  

ซอล ลา ซึง่จะเห็นได้ว่าเสียง ฟา ท่ีพบในวรรคท่ี 2 ของประโยคท่ี 8  เป็นเสียงลกูตกแต่เป็นเสียงท่ี

ช่วยสร้างความกลมกลืนของท านองเพลงและท าให้ท านองเพลงเป็นส าเนียงมอญแต่จากรูปแบบ

ของการเรียงเสียงตวัโน้ตจะเป็นเสียงท่ีอยู่ในบนัใดเสียง ดรม  ซล เสียงฟาเป็นเสียงโน้ตจรท่ีเข้ามา

เพื่อเช่ือมมือฆ้องมอญ 

9 

-รซซ -ด-ฟ -ด-ฟ -ซ-ล -ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ 

  

ในประโคที่  9  ของท้อนที่  1 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร ฟา ซอล ล ซึ่ง

เสียงทั้งหมดนี้เมื่อน ามาเรียงเสียงกันพบว้า ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด ซึ่งประกอบด้วยโน้ต  ดรม  
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ซล  โดยมีเสียง ลา เป้นเสียงลูกตก  ซึ่งอยู้ในต าแหน้ง โดที่ 5  มีเสียง ฟา เป้นเสียงนอกบันใดเสียงที่

เชื่อมท านองเพลงและท าหน้าที่เป้นโน้ตเสริมเพื่อเป้นสะพานเชื่อมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืน 

เชื่อมโน้ตให้มีความต้อเนื่องของเสียง 

10 

-ซ-ด -ด-ร -ด-ม -ลซซ -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

 

ในประโคท่ี 10  ของท่อนท่ี  1 ในวรรคท่ี 1 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

คือเสียง ซ  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 5  ของบนัไดเสียง มีเสียง ที เป็นเสียงนอกบนัใดเสียงท่ี

เช่ือมท านองเพลงและท าหน้าท่ีเป็นโน้ตเสริมเพื่ อเป็นสะพานเช่ือมเสียงในประโยคให้มีความ

กลมกลืน เช่ือมโน้ตให้มีความตอ่เน่ืองของเสียง 

11 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

 

ในประโคที่  11  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  1 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ซ  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง มีเสียง ที เป้นเสียงนอกบันใดเสียงที่เชื่อม

ท านองเพลงและท าหน้าที่เป้นโน้ตเสริมเพื่อเป้นสะพานเชื่อมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืน เชื่อม

โน้ตให้มีความต้อเนื่องของเสียง 

ท้อน 2 

1 

-ล-ซ ---- -มรม ---ล -ซ-ร -รดล ดร-ซ -ซ-ล 

 

 ในประโคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง  

2 
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-มรด -ด-- -ล-ซ -มรม ---ล -ซ-ร -รดล ดร-ซ 

  

ในประโคที่  2  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกใน

วรรคที่ 1 คือเสียง มี  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 3 ของบันไดเสียงโด ในวรรคที่ 2 เสียงลูกตกคือ

เสียง โด เป้นเสียงที่อยู้ในต าแห้งที่ 1 ของบันใดเสียงโด 

3 

-ด-ม -ซ-ล -มรด -ลซซ -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

 

ในประโคท่ี 3  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

วรรคท่ี 1 คือเสียง ซอล  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 4  ของบนัไดเสียง ในวรรคท่ี 2 เสียงลกูตกคือ

เสียง ซ ซึง่อยูใ่นต าแหน่งเสียงโดท่ี 4 ของบนัใดเสียง 

4 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

 

ในประโคท่ี  4  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

คือเสียง ลา  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 5  ของบนัไดเสียง มีเสียง ที เป็นเสียงนอกบนัใดเสียงท่ี

เช่ือมท านองเพลงและท าหน้าท่ีเป็นโน้ตเสริมเพื่อเป็นสะพานเช่ือมเสียงในประโยคให้มีความ

กลมกลืน เช่ือมโน้ตให้มีความตอ่เน่ืองของเสียง 

5 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซลทด 

  

ในประโคท่ี 5  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก
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คือเสียงโด  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 1 ของบนัไดเสียง  เสียง ที เป็นเสียงนอกบนัใดเสียงท่ีเช่ือม

ท านองเพลงและท าหน้าท่ีเป็นโน้ตเสริมเพื่อเป็นสะพานเช่ือมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืน 

เช่ือมโน้ตให้มีความตอ่เน่ืองของเสียง 

6 

-ดทด รดทด รดทด รดทล -ลซล ทลซล ทลซล ทดรด 

 

ในประโคท่ี  6  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  ซอล 

ลา ที                  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยูใ่นบนัไดเสียง โด ( ดรม ซล)  เสียง เพียงออบนโดยลกู

ตกในวรรคท่ี1คือเสียง ลา  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 5  ของบนัไดเสียง ในวรรคท่ี 2 เสียงลกูตก

คือเสียง ด  มีเสียง ที เป็นเสียงนอกบันใดเสียงท่ีเช่ือมท านองเพลงและท าหน้าท่ีเป็นโน้ตเสริมเพื่อ

เป็นสะพานเช่ือมเสียงในวรรคต่อไปของประโยคให้มีความกลมกลืน และเช่ือมโน้ตให้มีความ

ตอ่เน่ืองของเสียงในวรรคตอ่ไป 

7 

ทดรซ -ลทด ทดรซ -ร-ด -ซ-ฟ -ร-ด -ด-ด 

  

ในประโคท่ี  7  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  ซอล  

ลา ที  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด หรือบนัใดเสียง ซลท  รม  เสียง  โดยลกูตกคือ

เสียง โด  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 1ของบนัใดเสียง โด  และเม่ือพิจารณาจากเสียงลกูตก แล้ว 

การวิเคราะห์น่าจะเป็นบนัใดเสียง โด มากกว่าบนัใดเสียง ซอล ไม่น่าจะเป็นบนัใดเสียง ซอล เสียง

ทีน่าจะเป็นเพียงโน้ตเสียงจร มากกว่า และเม่ือมาดใูนวรรคท่ี 2  พบว่ามีโน้ตทัง้หมด  4 เสียง ซึ่ง

เป็นโน้ตในกลุ่มบนัใดเสียง โด ดงันัน้ในวรรคที 1 จึงเป็นโน้ตในบนัใดเสียงโดมากท่ีสดุ ทีในวรรค

แรก จึงเป็นโน้ตเสียงจรและ ฟ  ในวรรคท่ี 2 ก็เป็นโน้ตเสีงจรท่ีเข้ามาเป็นโน้ตประกอบท านองให้มี

เสียงกลมกลืนหรือประสานท านอง และท าหน้าท่ีเป็นโน้ตเสริมเพื่อเป็นสะพานเช่ือมเสียงใน

ประโยคให้มีความกลมกลืน เช่ือมโน้ตให้มีความตอ่เน่ืองของเสียงในวรรคเท่านัน้ 

8 

-ด-ล -ดดด -รดล -ซ-ฟ -มรด -ลซฟ -ด-ฟ -ฟซล 
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ในประโคท่ี  8  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  ซอล  

ลาและ ฟ   ซึ่งเสียงทัง้หมดนีเ้ม่ือน ามาพิจารณาตามลกัษณะเสียงท่ีเกิดเสียงของลกูตก แล้วควร

เป็นโน้ตในบนัไดเสียง ฟา  (ฟซล  ดร )  และเม่ือพิจารณาในวรรคท่ี  2  พบว่าเป็นเสียงลกูตกท่ีอยู

ในบนัใดเสียง โด ก็ได้หรือบนัใดเสียงฟาก็ได้  แต่เม่ือพิจารณาในประโยคต่อไปพบว่า ในประโยค

ตอ่ไปเป็นโน้ตท่ีอยู่ในบนัใดเสียง โด  ทัง้หมด ดงันัน้ในวรรคท่ี 2 ของประโยคท่ี 8   นีจ้ึงน่าจะอยู่ใน

บนัใดเสียง โด  โดยมีเสียง ฟา ท าหน้าท่ีเป็นโน้ตเสริมเพื่อเป็นสะพานเช่ือมเสียงในประโยคให้มี

ความกลมกลืน เช่ือมเสียงโน้ตในวรรคท่ี 9  ให้มีความกลมกลืน  

9 

-ล-ล -ซ-ด ฟฟ-ท มม-ร -ซซซ -ล-ซ -ฟ-ซ -ดรม 

 

ในประโคที่  9 ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง เสียง ฟา เป้นเสียงนอกบันใดเสียง 

10 

-ฟ-ด -ล-ซ ฟซรม ฟซดฟ ---ด -ด-ด -ท-- ดร-ฟ 

  

ในประโคท่ี  10  วรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง ฟา ซอล  ลา 

โด เร  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยูใ่นบนัไดเสียงฟา   ( ฟซล  ดร )  เป็นเสียง ชวาโดยลกูตกคือเสียง 

ฟา  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 1  ของบนัไดเสียง ฟา  ในวรรคท่ี 2 พบว่ายงัอยู่ในบนัใดเสียง ฟ 

เช่นกนั แต่ มีเสียง ที เป็นเสียง โน้ตเสริมเพื่อเป็นสะพานเช่ือมเสียงในประโยคให้มีความกลมกลืน 

เช่ือมโน้ตให้มีความตอ่เน่ืองของเสียงและออกส าเนียงมอญ  

11 

-ลลล -ซ-ฟ -ซดฟ -รดด -ดทด รดทด รดทด รดทล 
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ในประโยคท่ี  11  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 6 เสียง คือ เสียง โด เร ฟา 

ซอล  ลา ที ซึง่เสียงทัง้หมดนีเ้ม่ือน ามาเรียงล าดบัเสียงพบวา่ปรากฏอยูใ่นบนัไดเสียง ฟา ( ฟา ซอล 

ลา โด เร )  เป็นเสียง ชวา   โดยลกูตกคือเสียงโด  เป็นเสียงท่ีอยู่ในต าแหน่งท่ี 4  ของบนัไดเสียง 

สว่นในวรรคที 2 มีโน้ตปรากฏอยู่ 4 เสียงคือ โด เร ลา ที พบวา่กลุม่เสียงในวรรคนีมี้  2  บนัใดเสียง

คือ ดรม ซล  และ  ฟซล ดร  แต่เม่ือดจูากเสียงลกูตกพบว่าเป็นลกูตกของกลุ่มเสียง  โด จึงสรุปได้

ว่าท านองเพลงในวรรคนีน้ัน้มีกลุ่มเสียงท่ีเป็นบนัไดเสียง โด  ลกูตกคือเสียง ลา เป็นเสียงท่ีอยู่ใน

ต าแหน่งท่ี 5 ของบนัใดเสียง 

12 

-ลซล ทลซล ทลซล ทดรด ทดรซ -ลทด ทดรซ -ลทด 

 

ในประโยคท่ี  12  วรรคท่ี 12 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง ซอล ลา ที 

โด เร  ซึง่เสียงทัง้หมดนีเ้ม่ือน ามาเรียงล าดบัเสียงจะปรากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  มีโน้ตเสียงที เป็น

โน้ตเสียงจร ลกูตกเสียงโด เป็นเสียงในต าแหน่งท่ี 1 หรือเสียงหลกัของบนัไดเสียง  ในวรรคท่ี 2 ก็

พบว่าเป็นบนัใดเสียง โดเช่นเดียวกบัวรรคท่ี 1 เพราะโน้ตท่ีปรากฏ มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือ เสียง

โด เสียงเร และเสียง ซอล และเสียงลา  ทัง้ 4 เสียงนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียงโด หรือทางเพียงออ

บน (ดรม ซล) โดยมีเสียงทีเป็นโน้ตเสียงจร จึงสรุปวา่วรรคเพลงนีอ้ยู่ในบนัไดเสียงโด โดยลกูตกคือ

เสียงโด เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 1 หรือเป็นเสียงหลกัของบนัไดเสียง 

13 

-รดด -ด-ร -ด-ท -ล-ซ -ซ-ม ซลรม ทลรม ซล-ซ 

  

ในประโยคท่ี  13  ของวรรคท่ี 13 ท่อนท่ี  2 พบวา่มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตกคือเสียงโด  

เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 1  ของบนัไดเสียง ในวรรคท่ี 2 จากการพิจารณาท านองเพลงและโน้ตท่ี

ปรากฏอยู่ในวรรคซึ่งมีทัง้หมด  2  เสียงนัน้จากความเช่ือมโยงของท านองเพลงทัง้จากวรรคหน้า

ของประโยคท่ี 13 และวรรคแรกของประโยคท่ี 14 ซึ่งเป็นบนัใดเสียง โด มีลกูตกเสียง โด ท่ี เป็น
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เสียงหลกัของท านองเพลงมีความเช่ือมโยงของท านองเพลงท่ีกลมกลืนและมีความสอดคล้องใน

ท านองเพลง จงึสรุปได้วา่ วรรค หลงัของประโยคท่ี 13 เป็นบนัใดเสียง โด  

14 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซลทด 

 

ในประโยคท่ี  14  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

คือเสียงโด  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 1  ของบนัไดเสียง 

      15 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

 

ในประโยคที่  15  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียงโด  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1  ของบันไดเสียง 

    16 

มรดล ดรซล ดรมฟ -ล-ซ ดด-ด ฟฟ-ซ ซซ-ล 

 

ในประโยคท่ี  16  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 6 เสียง คือ เสียง โด เร  มี 

ฟา ซอล  ลาโน้ตทัง้หมดนีส้ามารถอยู่ได้ 2 บนัใดเสียง คือ บนัใดเสียง   ดรม  ซล  และบนัใดเสียง  

ฟซล  ดร  แตถ้่าพิจารณาจากลกูตกในวรรคแรก พบวา่เป็นเสียง ฟา  ดงันัน้ในวรรคแรกนีน้่าจะเป็น

บนัใดเสียง  ฟซล  ดร สว่นในวรรคท่ี 2  ก็น่าจะเป็นบนัใดเสียง ฟา เช่นเดียวกบัวรรคแรก 

   17 

-ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ ---ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ 

 

ในประโยคที่  17  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ
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เสียง โด  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1  ของบันไดเสียง ในวรรคที่ 2 มี เสียงโน้ต 5 เสียง คือ โด เร 

ลา ซอล ที   ซึ่งโน้ตเสียง โด เร ซอล ลา จะพบว้าอยู้ในบันใดเสียง โด คือเสียง ดรม  ซล  โดยมีเสียง

ทีเป้นโน้ตเสียงผ้านหรือโน้ตจรที่มาเชื่อมโยงของท านองเพลง 

18 

---ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

 

ในประโยคท่ี  18  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

คือเสียง ลา  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 5  ของบนัไดเสียง 

19 

-รรร -ซ-ร -ฟ-ร -ด-ท -รรร -ด-ร -ฟ-ร -ด-ท 

 

 ในประโยคที่  19  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

20 

-ดฟฟ -รรร -ดดด -มทท -ดฟฟ -รรร -ดดด -มทท 

 

ในประโยคที่  20 ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ฟา  และ ที  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้อาจเป้นโน้ตที่อยู้ในบันใดเสียง  ทดร  ฟซ  หรือ  ดรม ซล  ก็ได้ แต้เมื่อ

พิจารณาตามเสียงลูกตก แล้วพบว้าเสียงลูตกอยู้ในบันใดเสีย  ที   โดยลูกตกคือเสียง ที เป้นเสียงที่อยู้

ในต าแหน้งที่ 1  ของบันไดเสียง ที ทั้ง  2  วรรค ประโยคที่  20  นี้จึงน้าจะเป้นบันใดเสียง ที 

21 

-ร-ด -ท-ล ซมซล -ท-ด -ซ-ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ 
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 ในประโยคที่  21  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

22 

-ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ 

 

ในประโยคที่  22  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

 

เพลงเร็ว ท้อน 1 

1 

-ล-ซ ---- ---- -ล-ซ -ลซม ซล-ซ -ลซม ซล-ซ 

  

ในประโยคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

2 

-รรร -ซ-ร -ดทซ -ท-- -ร-ด -ท-ล ซมซล -ซ-ซ 

  

 ในประโยคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

3 

-รรร -ซ-ร -ดทซ -ท-- -ร-ด -ท-ล ซมซล -ซ-ซ 
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ในประโยคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

4 

-ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- -ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- 

 

ในประโยคท่ี  1  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

คือเสียง ลา  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 5  ของบนัไดเสียง 

5 

-ล-ซ ฟม-ม --รม -ร-ร -ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- 

 

ในประโยคท่ี  1  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

คือเสียง ลา  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 5  ของบนัไดเสียง 

6 

-ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- -ล-ซ ฟม-ม --รม -ร-ร 

 

ในประโยคท่ี  1  ของวรรคท่ี 1 ท่อนท่ี  2 พบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึง่เสียงทัง้หมดนีป้รากฏอยู่ในบนัไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลกูตก

คือเสียง ลา  เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 5  ของบนัไดเสียง  

 

ท้อน 2 

1 

-ร-ม -ล-ซ ---- -ล-ซ -ลซม -ร-ด มรดล ดร-ด 
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ในประโยคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

2 

-ร-ม -ล-ซ ---- -ล-ซ -ลซม -ร-ด มรดล ดร-ด 

 

 ในประโยคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

3  

--ทล --ทล --ทล ทลซด --ลร -ล-ซ รดซด -ด-- 

 

ในประโยคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

4 

-รดล -ด-ร -ด-ล ซมซล --ซด ทลมซ -ลซซ -ซ-- 

 

 ในประโยคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด 

เร  มี  ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดย

ลูกตกคือเสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

 5 

 

ในประโยคที่  1  ของวรรคที่ 1 ท้อนที่  2 พบว้ามีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือ เสียง โด เร  มี  

ซอล  ลา  ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง โด  ( ดรม ซล)  เสียง  เพียงออบน  โดยลูกตกคือ

เสียง ลา  เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5  ของบันไดเสียง 

-ฟ-ม -ฟ-ซ -ดมร -มดร -ฟ-ซ -ฟ-ซ -ดมร -มดร 
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 6 

---ฟ ---ซ -ฟซล -ซ-ซ 

 

ผลจากการวิเคราะห้เรื่องบันใดเสียงเพลงพญาลิงหาวทางฆ้องมอญวงใหญ้ในเรื่องของการใช้

บันใดเสียงพบว้ามีการใช้บันไดเสียงทั้ง หมด 3 บัน ไดเสียง คือ  ซลท  รม  ,  ด ร ม  ซ ล  และบัน ได

เสียง  ฟ ซ ล  ด ร  ซึ่งมีเพียงบางช้วงเท้านั้นที่เปลี่ยนไปใช้บันได เสียงเป้นเสียง   ซลท  รม  และ 

ฟซล  ดร  พบว้าในแต้ละบันใดเสียงจะมีโน้ต  เสียงจร  ซึ่งเป้น โน้ตนอกบันไดเสียงมาประกอบอยู้

เกือบทุกประโยคซึ่งโน้ตนอกบันไดเสียงนี้ท าหน้าที่เป้นโน้ตเสริมเพื่อเป้นสะพานเชื่อมเสียงในประโยค

ให้มีความกลมกลืนเชื่อมโน้ตให้มีความต้อเนื่องของเสียง เช้น ในประโยคที่  17  

 

-ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ ---ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ 

 

 จะเห็นได้ว้าในประโยคที่  17  เป้นบันไดเสียง ดรม  ซล  แต้มีโน้ตนอกบันไดเสียง  เสียง ที 

ปรากฏอยู้ โน้ตนอกบันไดเสียง ที่ปรากฏในประโยคนี้  มิได้ท าหน้าที่เชื่อมเสียงเพื่อเปลี่ยนบันไดเสียง

แต้เป้นการเชื่อมเสียงของโน้ตในประโยคที่มีลักษณะเป้นโน้ตเรียงเสียงกันเพื่อให้เกิดความกลมกลืนใน

ท านองเพลง ดังนี ้ เร โด ที ลา และ ซอล  ลา ที โด 

 

  ตารางสรุปลูกตกและบันไดเสียงเพลงพระยาลิงหาว 

 อัตราจังหวะ  2  ชั้น  
 ท้อนที่ 1 

วรรคที่ ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 

1 ---- ---- ---ล ---ซ ดรม  ซล ซ 

2 -ดรม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม ดรม  ซล ม 

3 -ล-ล ---ซ ---ม ---ร ดรม  ซล ร 

4 รรดท ลซลท ดซดม -ร-ด ดรม  ซล ด 

5 ---ล ---ด ---ล ---ซ ดรม  ซล ซ 

6 -ดรม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม ดรม  ซล ม 



  123 

7 ---ล ---ซ ---ม ---ร ดรม  ซล ร 

8 รรดท ลซลท ดซดม -ร-ด ดรม  ซล ด 

9 -ซ-ด -ด-ม -ร-ด -ท-ล ดรม  ซล ล 

1 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ ดรม  ซล ซ 

0 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ ดรม  ซล ซ 

 
               ท้อนที่ 2 

ว

วรรคที่ 

ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 

1 รดร มรดล ดรซล ดรมฟ ดรม  ซล ฟ 

2 -ร-ซ -ดดด -ด-ฟ -ซ-ล ดรม  ซล ล 

3 -ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ ดรม  ซล ซ 

4 -รดร มรดล ดรซล ดรมฟ ดรม  ซล ฟ 

5 -รซซ -ด-ฟ -ด-ฟ -ซ-ล ฟซล ดร ล 

6 -ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ ดรม  ซล ซ 

7 -ซ-ด -ด-ร -ด-ม -ลซซ ดรม  ซล ซ 

8 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ ซลท รม ซ 

9 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ ซลท  รม ซ 

 
                ท้อนที่ 3 

ว

รรคที ่

ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 

1 -ล-ซ ---- -มรม ----ล ดรม  ซล ม 

2 -ซ-ร -รดล ดร-ซ -ซ-ล ดรม  ซล ด 

3 -มรด -ด-- -ล-ซ -มรม ดรม  ซล ซ 

4 ---ล -ซ-ร -รดล ดร-ซ ดรม  ซล ม 

5 -ด-ม -ซ-ล -มรด -ลซซ ดรม  ซล ซ 
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6 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ ซลท รม ซ 

7 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ ซลท รม ซ 

 
                ท้อนที่ 4 

ว

รรคที ่

ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 

1 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซลทด ดรม  ซล ล 

2 -ดทด รดทด รดทด รดทล ดรม  ซล ด 

3 -ลซล ทลซล ทลซล ทดรด ดรม  ซล ด 

4 ทดรซ -ลทด ทดรซ -ลทด ดรม  ซล ด 

5 -ร-ด -ซ-ฟ -ร-ด -ด-ด ดรม  ซล ด 

6 -ด-ล -ดดด -รดล -ซ-ฟ ดรม  ซล ฟ 

7 -มรด -ลซฟ -ด-ฟ -ฟซล ฟซล  ดร ล 

8 -ล-ล -ซ-ด ฟฟ-ท มม-ร  ฟซล  ดร ร 

9 -ซซซ -ล-ซ -ฟ-ซ -ดรม ดรม  ซล ม 

 -ฟ-ด -ล-ซ ฟซรม ฟซดฟ ฟซล  ดร ฟ 

1 ---ด -ด-ด -ท-- ดร-ฟ ฟซล  ดร ฟ 

2 -ลลล -ซ-ฟ -ซดฟ -รดด ฟซล  ดร ด 

3 -ดทด รดทด รดทด รดทล ฟซล  ดร ล 

4 -ลซล ทลซล ทลซล ทดรด ดรม  ซล ด 

5 ทดรซ -ลทด ทดรซ -ลทด ดรม  ซล ด 

6 -รดด -ด-ร -ด-ท -ล-ซ ดรม  ซล ซ 

7 -ซ-ม ซลรม ทลรม ซล-ซ ดรม  ซล ซ 

8 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซลทซ ดรม  ซล ซ 

9 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ด ดรม  ซล ด 
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   ท้อนที่ 5 
ว

รรคที ่

ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 

1 -รดร มรดล ดรมฟ ดรมฟ ดรม  ซล ฟ 

2 -ล-ซ ดด-ด ฟฟ-ซ ซซ-ล ดรม  ซล ล 

3 -ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ ดรม  ซล ซ 

4 ---ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ ดรม  ซล ซ 

5 ---ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ ดรม  ซล ซ 

6 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ ดรม  ซล ซ 

 
                ท้อนที่ 6 

ว

รรคที ่

ท านองเพลง บันใดเสยีง ลูกตก 

1 -รรร -ซ-ร -ฟ-ร -ด-ท ฟซล  ดร ท 

2 -รรร -ด-ร -ฟ-ร -ด-ท ฟซล  ดร ท 

3 -ดฟฟ -รรร -ดดด -มทท ทดร  ฟซ ท 

4 -ดฟฟ -รรร -ดดด -มทท ทดร  ฟซ ท 

5 -ร-ด -ท-ล ซมซล -ท-ด ดรม  ซล ด 

6 -ซ-ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ ดรม  ซล ซ 

7 -ซ-ม ซลรม ทลซม ซล-ซ ดรม  ซล ซ 

 
              เพลงเร็ว 
            

ว

วรรคที่ 

ท านองเพลง บนัใดเสียง ลกูตก 

1 -ล-ซ ---- ---- -ล-ซ ดรม  ซล ซ 

2 -ลซม ซล-ซ -ลซม ซล-ซ ดรม  ซล ซ 
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3 -รรร -ซ-ร -ดทซ -ท-- ดรม  ซล ท 

4 -ร-ด -ท-ล ซมซล -ซ-ซ ดรม  ซล ซ 

5 -รรร -ซ-ร -ดทซ -ท-- ดรม  ซล ท 

6 -ร-ด -ท-ล ซมซล -ซ-ซ ฟซล  ดร ซ 

7 -ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- ฟซล ดร ซ 

8 -ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- ฟซล  ดร ซ 

9 -ล-ซ ฟม-ม --รม -ร-ร ดรม  ซล ร 

0 -ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- ดรม  ซล ซ 

1 -ซ-ซ รมฟซ --รม ฟซ-- ดรม  ซล ซ 

2 -ล-ซ ฟม-ม --รม -ร-ร ดรม  ซล ร 

 
           ท้ายปะละใหญ้ 
   

ว

รรคที ่

ท านองเพลง บั

นใดเสียง 

ลู

กตก 

1 -ร-ม -ล-ซ ---- -ล-ซ ดรม  ซล ซ 

2 -ลซม -ร-ด มรดล ดร-ด ดรม  ซล ด 

3 -ร-ม -ล-ซ ---- -ล-ซ ดรม  ซล ซ 

4 -ลซม -ร-ด มรดล ดร-ด ดรม  ซล ด 

5 --ทล --ทล --ทล ทลซด ดรม  ซล ด 

6 --ลร -ล-ซ รดซด -ด-- ซลท  รม ด 

7 -รดล -ด-ร -ด-ล ซมซล ซลท  รม ล 

8 --ซด ทลมซ -ลซซ -ซ-- ซลท  รม ซ 

9 -ฟ-ม -ฟ-ซ -ดมร -มดร ดรม  ซล ร 

0 -ฟ-ซ -ฟ-ซ -ดมร -มดร ดรม  ซล ร 

1 ---ฟ ---ซ -ฟซล -ซ-ซ ฟซล  ดร ซ 

2 -ลซล ดลซล ดลซล ดร-ซ ดรม  ซล ซ 
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3 ---ด -ด-ร -ด-ท -ลซซ ดรม  ซล ซ 

 

กระสวนจงัหวะ  หมายถึง  รูปแบบของท านองท่ีด าเนินไปในแต่ละวรรคเพลง  พบว่าใน

อตัราจงัหวะ  2  ชัน้และจงัหวะชัน้เดียวของเพลงพญาลงิหาวทางฆ้องมอญวงใหญ่ พบวา่มีจ านวน

รูปแบบของกระสวนท านองเพลงจ านวน  20  รูปแบบดงันี ้   

 

รูปแบบที่ รูปแบบ กระสวนจงัหวะ จ านวนครัง้ 
1 A -  -  -  x -  -  -  x 7 

2 B -  x x X X x x X 13 

3 C -  x  -  X -  x  x X 4 

4 D -  x  -  X X X - X 5 

5 E -  X  -  X x X  x  X 6 

6 F X  X  X  X x  X  -  X 10 

7 G x  X  X  X -  X  -  X 7 

8 H -  -  -  X - x  X  X 4 

9 I -  X  X  X - X  -  X 12 

10 J ---x -x-x 2 

11 K - x - X -X  -X 3 

12 L - -x x -  - x X 1 

13 M -x x x X x - x 4 

14 N -  -  x x X x-- 1 

15 O -x x x X x-- 2 

16 P -  -  -  - -  X  -  X 4 

17 Q X  X  X  X -- x X 2 

18 R --x x X x x x 3 

19 S -  x x x -  X  X  X 6 

 

 

2.2.3  อัตลักษณ้ของท านองเพลงพญาลิงหาว   

ด้านรูปแบบโครงสร้างของเพลง เพลงพญาลิงหาวมีทั้งหมด  2  ท้อน พบว้าในแต้ละท้อนมี

ความโดดเด้นที่เป้นอัตลักษณ้ด้านการขึ้นท านองเพลงที่ ไม้ชัดเจน ท านองเหมือนจะไม้จบประโยค

ท านองเพลงเหมือนว้าจะเป้นท านองที่ไม้ครบประโยคแต้เป้นลักษณะของบทเพลงที่มีการสืบทอดการ

บรรเลงมาจากผู้ประพันธ้เช้นนั้น ซึ่งในแต้ละท้อนจะใช้ท านองเพลงที่เ ป้สร้อยมาเสริมท านองให้ครบ

จังหวะหน้าทับ ความแตกต้างที่พบในการขึ้นบทเพลง  ในท้อนที่ 1 และท้อนที่ 2 คือลักษณะการขึ้น
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ท านองเพลงด้วยท านองทางกรอในท้อนที่ 1 ขึ้นท านองเพลงในห้องที่ 3 ส้วนในท้อนที่ 2 จะขึ้นด้วย

ท านองทางเก็บในห้องที่ 1 ดังนี ้

 

ท้อนที่ 1 

มือขวา   ---ล ---ซ --รม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม 

มือซ้าย   ---ล ---ซ -ด-- -ซ-ล -ด-ด -ร-ม 

  

 ท้อนที่ 2 

มือขวา -ล-ซ ---- -ม-ม ---ล -ซ-ร -ร-- ดร-ด ---- 
มือซ้าย -ล-ซ ---- --ร- ---ล -ซ-ร --ดล --- ซ -ซ-ล 

  

 

ลักษณะของท านองเรียงเสียงอย้างมีระเบียบแต้มีความโดดเด้นของท านองที่ไพเราะและ

เทคนิคมือฆ้องที่แตกต้างกันระหว้างท้อน 1 และท้อน 2 ความโดดเด้นที่เกิดในช้วงท้ายเพลง หรือท้าย

วรรค ท้ายประโยคเพลง เป้นท านองเพลงที่ มีลักษณะเป้นท านองคล้ายท านอง “สร้อย” เป้นอัต

ลักษณ้ของท านองเพลงที่มีความชัดเจนมาก จะพบในตอนจบประโยค และจบท้อนเพลง มีลักษณะ

ของท านองดังน้ี  

 

มือขวา -ซ - - ซ ล - - ทล - - ซ ล -ซ 

มือซ้าย -ด - ม  -  - ร ม  - - ซ ม  - - -  ด 

 

1. ในอัตราจังหวะชั้นเดียวพบว้าการบรรเลงท านองซ้ าๆ กันหลายประโยคเพลง 

อย้างเช้น ท านองในประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 ต้อไปนี ้

 

ประโยคที่ 2 

มือขวา --รร -ซ-ร -ดท- -ท-- -ร-ด -ท-ล ซ-ซล ---ซ 

มือซ้าย -ร-- -ร-ร ---ซ -ม-- -ล-ซ -ม-ร -ม-- -ซ-ด 
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ประโยคที่ 3 

มือขวา --รร -ซ-ร -ดท- -ท-- -ร-ด -ท-ล ซ-ซล ---ซ 

มือซ้าย -ร-- -ร-ร ---ซ -ม-- -ล-ซ -ม-ร -ม-- -ซ-ด 

 

หรือท านองดังนี้ 

ประโยคที่4 

มือขวา ---ซ --ฟ ซ ---- ฟ ซ-- ---ซ --ฟ ซ ---- ฟ ซ-- 
มือซ้าย -ซ-- รม-ร --รม -ร-- -ซ-- รม-ร --รม - ร-- 

 

ประโยคที่ 5 

มือขวา -ล-ซ -ฟ -ม --รม ---ร ---ซ --ฟ ซ ---- ฟ ซ 

มือซ้าย -ม-ร -ด-- รด-- -ร-ร -ซ-- รม-ร --รม -ร-- 

  

ประโยคที่ 6 

มือขวา ---ซ   --ฟ ซ ---- ฟ ซ-- -ล-ซ -ฟ -ม --รม ---ร 
มือซ้าย -ซ-- ร ม-ร --รม -ร-- -ม-ร -ด-- รด-- -ร-ร 

                

        ท านองที่พบมากที่สุดในอัตราจังหวะช้ันเดียวคือท านองดังนี้ 

 

มือขวา ---ซ --ฟ ซ ---- ฟ ซ-- 
มือซ้าย -ซ-- รม-ร --รม -ร-- 

 

เป็นท านองท่ีซ า้กนัถึง  4 ครัง้ โดดเดน่ท่ีสดุ เพลงพระยาลงิหาวนีเ้ป็นเพลงท่ีมีท านองซ า้ๆ

กนัเป็นอตัลกัษณ์ทางท านองเพลงอย่างหนึ่งของบทเพลงพญษลิงหาว  นอกจากท านองท่ี ซ า้กัน

แล้ว ลกัษณะท านองเพลงท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของเพลงพญาลิงหาวอย่างหนึ่ง คือท านองท่ีมีลกัษณะ

เหมือนท านอง “ สร้อย” จะพบการบรรเลงท านอง   “สร้อย”  ทกุๆตอนจบประโยคเพลงหรือจบท่อน

เพลงเสมอ 
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ลักษณะการใช้คู่เสียงท่ีพบมากท่ีสุดคือคู่ 4  คู่  5  และคู่  8  เช่นเดียวกับเพลง มอญ

ส าออย  ซึง่เป็นการใช้มือฆ้องท่ีไม่คอ่ยมีการตีฆ้องมอญด้วยลกูถ่างลกูโยน เป็นการใช้มือฆ้องแบบ

เรียบง่าย  ทิง้มือฆ้องตามกระสวนจงัหวะ แต่เป็นส าเนียงมอญตามลกัษณะของการบรรเลงเพลง

มอญแบบโบราณ 

เพลงพญาลิงหาวใช้บันใดเสียงทัง้หมด  3  บัน ไดเสียง คือบันใดเสียง    ด ร ม   ซ ล    

และบนั ไดเสียง  ฟ ซ ล  ด ร   และ  ทดร  ฟซ  ซึง่ในแตล่ะบนัใดเสียง มกัจะพบวา่มีโน้ตนอกบนัใด

เสียงท าหน้ท่ีในการเช่ือมการด าเนินท านองหรือเป็นตวัเช่ือมเพื่อเปลี่ยนสถานะของเสียงในการข้าม

บนัใดเสียงจากเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง เน่ืองจากเพลงพญาลิงหาวมีความเป็นตวัเองมากในการ

ด าเนินท านอง จะใช้ท านอง “สร้อยเพลง” เป็นท านองสมัพนัธ์ในการเช่ือมประโยคและวรรคเพลง

และเปลี่ยนเสียงหรือเปลี่ยนท านองในวรรคตอ่ไป จงึมีการเปลี่ยนบนัใดเสียงอยูบ่อ่ยครัง้ 

ด้านรูปแบบของท านองเพลงนัน้พบว่าเพลงพญาลิงหาวเป็นเพลงมอญท่ีมีการด าเนิน

ท านองเพลงท่ีเรียบง่ายการเรียงเสียงขึน้ลงจะเป็นระเบียบอยา่งเพลงมอญในสมโับราณไม่โดดข้าม

เสียงจนท าให้ลกัษณธท านองเพลงเป็นเพลงพม่าและใช้การเรียบเรียงท านองท่ีซ า้ๆกนัซึง่ท านองท่ี

ซ า้กนัมากๆคือรูปแบบท านองท่ีมีรูปแบบดงันี ้

 
-X X X XXXX 

 
 
 
 
 
 
 

 รูปแบบท านองต้างๆเล้านี้เป้นรูปแบบที่เป้นท านองที่มักจะบรรเลงซ้ าๆกันในแต้ละ

ท้อนแต้ละวรรคและประโยค 

 

เพลงฉ่ิงใหญ่  

ก. ด้านการด าเนินท านอง 

 ท านองเพลงฉิ่งใหญ้   

 ท้อน 1 

-X -X XXXX 

XXXX XX-X 

-XXX -X-X 



  131 

- - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - ม  ฟ  ม  ร  ม  ซ  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - -  - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  - ฟ  - - - ซ  - - - ล  ซ  ซ  ล  ท  - ล  - ซ  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - -  - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ฟ  - ล  - ซ  - ฟ  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - -  - ซ  ซ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  - - ร  ซ  - - ร  ม  - ม  ร  ด  ร  ม  - ร  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - ม  ฟ  ม  ร  ม  ซ  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - -  - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  - ฟ  - - - ซ  - - - ล  ซ  ซ  ล  ท  - ล  - ซ  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - -  - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ฟ  - ล  - ซ  - ฟ  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - -  - ซ  ซ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  - - - ซ  - - - ม  - ซ  - ร  - ม  - ซ  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

 
 ท่อน 2 

 

- - - ซ - - ซซซ - ร - ซ - ซ ล ท - -  ซลท - ร  - ท -  ม  ร  ท - ล - ซ เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 
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- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร ร  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - ร ด ด ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ล - - ลซซฺ ซ ซ - ล - - - ท - ด  - ร  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - ม ร ร - ร  - ม  - ฟ  - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ  ร  ฟ  - - ด ร ม  - ร  - ร  เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล - - - -  - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- ซ ม ซ ม ซ ล ด  - ร  - ด  - ล ซ ซ - ซด - ด - ม ร ม ซ ร ม ซ - ซด - ด เนือ้เพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ด มร - ร - - - -  - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เป้งมาง 

- ซ ม ซ ม ซ ล ด  - ร  ด  ด  - ล ซ ซ - ซด - ด  - ม ร ม ซ ร ม ซ - ด  - ฟ้ เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เป้งมาง 

- - - - - ล  ล  ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ้ - -  ด ร ม  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ด  - ร  เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เป้งมาง 

- ม  ร  ร  - ร  - ม  - ฟ้ - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ้ ร  ฟ้ - -  ด ร ม  - ร  ร  ร  เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เป้งมาง 

- ล  - ซ  - ฟ้ - ซ  ฟ้ ม  ร  ม  ฟ้ ซ  - ฟ้ - -  ด ร ม  - ร  - ร  ม  ร  ด  ล - ด  - ร  เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เป้งมาง 
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- - - - - - - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เป้งมาง 

- - - ซ - - ซซซ - ร - ซ - ซ ล ท - -  ซลท - ร  - ท - ม  ร  ท - ล - ซ  เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เป้งมาง 

- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร ร  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  เนื้อเพลง 

        เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

- - ร ด ด ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ล - - ลซซ ฺ ซ ซ - ล - - - ท - ด  - ร  เนื้อเพลง 

        ตะโพนมอญ 

        เปิงมาง 

- - - - - - - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  เนือ้เพลง 

        ตะโพน
มอญ 

        เปิงมาง 

- - - ซ - - ซซซ - ร - ซ - ซ ล ท - -  ซลท - ร  - ท - ม  ร  ท - ล - ซ  เนือ้เพลง 

        ตะโพน
มอญ 

        เปิงมาง 

- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร ร  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  เนือ้เพลง 

        ตะโพน
มอญ 

        เปิงมาง 

- ซฺ - ด ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ล - ล ซ ซ  - ซ - ล   - - - ท - ด  - ร  เนือ้เพลง 

        ตะโพน
มอญ 

        เปิงมาง 

- ม  ร  ร  - ร  - ม  - ฟ  - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ  ร  ฟ  - ด  ร  ม  - ร  ร  ร  เนือ้เพลง 

        ตะโพน
มอญ 

        เปิงมาง 

- ล  - ซ  - ฟ  - ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ซ  - ฟ  - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  เนือ้เพลง 
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เพลงฉ่ิงใหญ่มีลกัษณะเป็นเพลงประเภทเพลงอตัราจงัหวะ  2  ชัน้ ไม่มีอตัราจงัหวะชัน้

เดียวเช่นเพลงมอญอ่ืนๆเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีใช้เฉพาะในช่วงพิธีท่ีพระฉนัอาหารเท่านัน้ไม่นิยม

ใช้บรรเลงในโอกาอ่ืนๆทัว่ไป  การด าเนินท านองมีลกัษณะเช่นเดียวกบัเพลงมอญส าออยและเพลง

พญาลิงหาวคือเป็นเพลงท่ีมีลกัษณะการบรรเลงผสมผสานระหว่างเพลงกรอกบัเพลงเก็บ แต่จะ

บรรเลงทางกรอมากกว่าการเก็บ เป็นเพลงท่ีไม่ใช้หน้าทบัประกอบการบรรเลง ใช้เคร่ืองประกอบ

จงัหวะ  ฉ่ิง กรับ โหมง่ ประกอบจงัหวะเท่านัน้  

จากการวิเคราะห์เนือ้ท านองเพลงฉ่ิงใหญ่พบว่าการด าเนินท านองเพลงฉ่ิงใหญ่ จะ

บรรเลงท านองเพลงท่ี ซ า้ๆท านอง กัน ใน 3 ท่อนเพลงบางครัง้น าเอาท านองจากแต่ละท่อนมา

เรียบเรียงเป็นท่อนใหม่ซึ่ท าให้การบรรเลงจ าอยากถ้าผู้บรรเลงไม่ใช่ผู้แม่นเพลง ลกัษณะท านอง

เพลงท่ีซ า้กนัของเพลงฉ่ิงใหญ่ได้แก่ท านอง ดงันี ้

 
       ซ้ าท านองเพลง 
- - - - - - - - - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - - - - - - - ท  - ล  - ซ  - ร  

 
 

ซ้ าท านองเพลง 
- - - - - - - - - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - ม  ฟ  ม  ร  ม  ซ  

          

 ซ้ าท านองเพลง 
- - - - - - - - - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  - ฟ  - - - ซ  - - - ล  ซ  ซ  ล  ท  - ล  - ซ  

 

ซ้ าท านองเพลง 
- - - - - - - - - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ฟ  - ล  - ซ  - ฟ  

 

        ตะโพน
มอญ 

        เปิงมาง 
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  ซ้ าท านองเพลง 
- - - - - - - - - ซ  ซ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  - - ร  ซ  - - ร  ม  - ม  ร  ด  ร  ม  - ร  

  

 จากลกัษณะของท านองเพลงต่างๆเหล่านี ้พบว่าในวรรคแรกของแต่ละประโยค

จะซ า้กนัและจะแยกท านองออกใน วรรคหลงัท านองเพลงจะมีเสียงยาวๆและซ า้ท านองหลายครัง้  

ทัง้ท่อน  1 ท่อน 2 และท่อน 3การบรรเลงแต่ละท่อนพบว่าทุกท่อนเพลงจะมีการย้อนกลบัต้นทุก

ท่อนแต่ในเท่ียวท่ี 2 ท่ีย้อนกลบันัน้ในวรรคสดุท้ายของท่อนเพลง จะเปลี่ยนท านองเพื่อไปขึน้ท่อน

ไหม ่ดงัการบรรเลงในท่อนท่ี 1 ดงันี ้

       ท้อนที่ 3 

 

 

 

 

 

 

 

- - - ซ - - ซซซ - ร - ซ - ซ ล ท - -  ซลท - ร  - ท - ม  ร  ท - ล - ซ  
- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร ร  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  
- - ร ด ด ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ล - - ลซซฺ ซ ซ - ล - - - ท - ด  - ร  
- - - - - - - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  
- - - ซ - - ซซซ - ร - ซ - ซ ล ท - -  ซลท - ร  - ท - ม  ร  ท - ล - ซ  
- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร ร  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  
- ซฺ - ด ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ล - ล ซ ซ  - ซ - ล   - - - ท - ด  - ร  
- ม  ร  ร  - ร  - ม  - ฟ  - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ  ร  ฟ  - ด  ร  ม  - ร  ร  ร  
    ท านองเปลีย่น 
- ล  - ซ  - ฟ  - ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ซ  - ฟ  - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
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จากท านองเพลงในท้อน ที่ 1 และท านองในท้อนที่ 3 พบว้าเมื่อบรรเลงย้อนกลับในรอบที่  

2  ในประโยคสุดท้ายของเพลงจะเปลี่ยนท านองจากเดิม ดังนี ้

 

 ท่อน 1 

- - - - - - - -  - ท  – ล  - ซ  – ร  - - - - - - - -  - ท  – ล  - ซ  – ร  
- - - - - - - -  - ท  – ล  - ซ  – ร  - - - ซ  - - - ร  - - ม  ฟ  ม  ร  ม  ซ  
- - - - - - - -  - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  – ฟ  - - - ซ  - - - ล  ซ  ซ  ล  ท  - ล  – ซ  
- - - - - - - -  - ฟ  ฟ  ฟ  - ม  – ซ  - ร  ร  ร  - ม  – ร  - ฟ  – ล  - ซ  – ฟ  
- - - - - - - -  - ซ  ซ  ซ  ฟ  ม  ร  ม  - - ร  ซ  - - ร  ม  - ม  ร  ด  ร  ม  – ร  

 

 เม่ือกลบัต้นไปแล้วในรอบท่ี 2 นี ้ท านองเพลงในประโยคท่ี 5 จะเปลี่ยนไปดงันี ้

 

  

 

 การใช้เทคนิคการบรรเลงในเพลงฉ่ิงใหญ่พบว่าทัง้เพลงนิยมใช้การบรรเลง คู ่ 4 คู ่5 และ 

คู ่ 8  เป็นการผสมเสียงคูป่ระสานในการด าเนินท านองเพลง 

การชึน้เพลง   การขึน้เพลงพบวา่ขึน้ด้วยฆ้องมอญวงใหญ่ก่อนเช่นเดียวกบับทเพลงทัว่ๆไป  
แตไ่ม่นิยมน าเพลงฉ่ิงใหญ๋ไปบรรเลงในโอกาสตา่งๆ เหือนเพลงมอญเพลงอ่ืนๆ 

การจบเพลง   การจบเพลงของเพลงฉ่ิงใหญ่จบแบบโรยเสียงหรือทอดเสียงหรือทอด
ท านองให้ยาวและช้าๆ ไม่มีท านองอตัราชัน้เดียวโดยจบท่ีท านอง  2 ชัน้ ลกัษณะของการจบเพลง
ท านองพลงเป็นการเปลี่ยนท านองในวรรคหลังแสดงการจบเพลงด้วยเสียงสุดท้ายท่ีเสียง เร  มี
ลกัษณะ ดงันี ้

 
---ซ ---ล ---ด  ---ร  

 

- ล  - ซ  - ฟ  - ซ  ฟ  ม  ร  ม  ฟ  ซ  - ฟ  - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  



  137 

 

ข. โครงสร้างของเพลงฉ่ิงใหญ่ 

 เพลงฉิ่งใหญ้เป้นเพลงมีลักษณะเเพลงประเภทเพลง  2  ชั้นไม้ออกเพลงเร็ว เป้น

เพลงมอญเก้าดั้งเดิมของปากเกร็ด สามารถวิเคราะห้เพื่อหาความเป้นลักษณะเฉพาะของบทเพลง 

ดังนี้ 

 3.2.1 ลักษณะการแบ้งท้อนเพลง เพลงฉิ่งใหญ้  ในอัตราจังหวะ 2 ชั้น มีการบรรเลง

ที่แบ้งออกเป้นท้อนได้ 3 ท้อนในแต้ละท้อนจะมีความสั้นยาวที่แบ้งออกเป้นวรรค และประโยคไม้

เท้ากัน โดยแบ้งความสั้นยาวของวรรคเพลงและประโยคเพลงในแต้ละท้อน ได้ดังนี ้

 ท้อนที่  1 มีความจ านวน  9 ประโยค  18 วรรคเพลง 

 ท้อนที่  2 มีความจ านวน  12  ประโยค  24  วรรคเพลง 

    บนัไดเสียงเพลงฉิ่งใหญ้มีบันไดเสียงที่ใช้ในการด าเนินท านองที่แตกต้างจาก

เพลงมอญปากเกรด็ทั้งสองเพลงที่ผ้านมาคือมีบันใดเสียงดังนี ้

 
ท้อนที่ 1  
ประโยคที่ 1 
 

- - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  
 
                วรรคที่ 1  มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียง ที ลา ซอล และ เร ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏ
อยู้ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง เร เป้นเสียงที่อยู้ใน
ต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียง ที ลา ซอล และ เร ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏ
อยู้ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง เร เป้นเสียงที่อยู้ใน
ต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง และมีท านองที่เหมือนกันกับท านองเพลงในวรรคที่ 1 
 
ประโยคที่ 2 
 

- - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - ม  ฟ้ ม  ร  ม  ซ  
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              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียง ที ลา ซอล และ เร ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏ
อยู้ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง เร เป้นเสียงที่อยู้ใน
ต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียง ซอล เร มี และ ฟา เสียงที่พบนี้เป้นเสียงที่
เรียงติดกัน ซึ่งมี 3 เสียงที่ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงต้างๆ 6 บันไดเสียง แต้ด้วยความเชื่อมโยงของ
ท า น อ ง ใ น ว ร ร ค ที่  1  
จึงสรุปได้ว้าท านองในวรรคนี้คือบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ลูกตกคือเสียง ซอล 
เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง โดยมีเสียง ฟา เป้นเสียงจร 
 
ประโยคที่ 3 
 

- - - - - - - -  - ฟ้ ฟ้ ฟ้ - ม  - ฟ้ - - - ซ  - - - ล  ซ  ซ  ล  ท  - ล  - ซ  
 

วรรคท่ี 1 โน้ตเพียง 2 เสียงคือ เสียงฟา และเสียง มี ปรากฏอยู่ในบนัไดเสียงทัง้หมด 3 

บนัไดเสียง ได้แก่ บนัไดเสียงเร หรือทางนอก (รมฟ ลท) บนัไดเสียงมี หรือทางกรวด (มฟซ ทด) 

และบนัไดเสียงลา หรือทางใน (ลทด มฟ) ลกูตกคือเสียง ฟา หากพิจารณาเพียงเท่านีว้รรคเพลงนี ้

ยงัไม่สามารถสรุปได้ว่าจัดอยู่ในบนัไดเสียงใด แต่หากพิจารณาจากวรรคเพลงถัดไปซึ่งมีโน้ตท่ี

สมัพนัธ์กนัจึงสรุปว่าท านองเพลงในวรรคเพลงนีอ้ยู่ในบนัไดเสียงมี ลกูตกคือเสียงฟา เป็นเสียงท่ี

อยูใ่นต าแหน่งท่ี 2 ของบนัไดเสียง 

วรรคท่ี 2 มีโน้ต 3 เสียง คือเสียงซอล เสียงลา และเสียงที ซึ่งทัง้ 3 เสียงนีป้รากฏอยู่ใน

บนัไดเสียงซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท รม) ทัง้หมด ลกูตกคือเสียงซอล เป็นเสียงในต าแหน่งท่ี 

1 หรือเสียงหลกัของบนัไดเสียง เม่ือพิจารณาทัง้ประโยคเพลงแล้วจะพบว่ามีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง 

คือเสียงฟา เสียงมี เสียงซอล เสียงลา และเสียงที ซึง่เสียงทัง้ 5 เสียงนีไ้ม่ปรากฏพบว่าอยู่ในบนัได

เสียงใดทัง้หมด แต่มี 4 เสียงจาก 5 เสียงนีพ้บอยู่ในบนัไดเสียงต่างๆถึง 4 บนัไดเสียง ได้แก่ บนัได

เสียงเร หรือทางนอก (รมฟ ลท)  บนัไดเสียงมี หรือทางกรวด (มฟซ ทด) บนัไดเสียงซอล หรือทาง

เพียงออล่าง (ซลท รม) และบนัไดเสียงลา หรือทางใน (ลทด มฟ) หากพิจารณาโดยลึกแล้วเพลง

มอญมกัใช้บนัไดเสียงท่ีหลากหลาย มีการเปลี่ยนบนัไดเสียงหรือพบมีการใช้เสียงจรมาก ซึ่งส่วน



  139 

ใหญ่จะใช้บนัไดเสียงท่ีป่ีมอญเป่าสะดวก เช่น บนัไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน บนัไดเสียงซอลหรื

อทางเพียงออลา่ง บนัไดเสียงฟาหรือทางชวา เป็นต้น 

              สรุปได้วา่ท านองเพลงในวรรคนีเ้ป็นบนัไดเสียงซอล หรือทางเพียงออลา่ง (ซลท 

รม) ลกูตกคือเสียงซอล เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 1 และเป็นเสียงหลกัของบนัไดเสียง 

 
ประโยคที่ 4 
 

- - - - - - - -  - ฟ้ ฟ้ ฟ้ - ม  - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ฟ้ - ล  - ซ  - ฟ้ 
 

 

   วรรคท่ี 1มีโน้ต 3 เสียงคือ เสียงฟา เสียงมี และเสียง ซอล ปรากฏอยู่ในบนัไดเสียงมี

หรือทางกรวด (มฟซ ทด) เพียงบนัไดเสียงเดียว ลกูตกคือเสียง ซอล 

 วรรคท่ี 2มีโน้ตทัง้หมด 5 เสียง เป็นเสียงท่ีเรียงติดตอ่กนัคือเสียงเร เสียงมี เสียงฟา เสียง

ลา และเสียงซอล มีเพียง 4 เสียงท่ีปรากฏอยู่ในบนัไดเสียงตา่งๆจ านวน 4 บนัไดเสียง ได้แก่ บนัได

เสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บนัไดเสียงเร หรือทางนอก (รมฟ ลท) บนัไดเสียงฟา หรือ

ทางชวา (ฟซล ดร) และบนัไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล่าง (ซลท รม) ลกูตกคือเสียงฟา สรุปได้

ว่าท านองเพลงในวรรคท่ี 2 นี ้เหมาะสมท่ีจะเป็นบนัไดเสียงฟา หรือทางชวามากท่ีสดุเน่ืองจากลกู

ตกของวรรคนีต้กท่ีเสียงฟาซึ่งเป็นเสียงในต าแหน่งท่ี 1 หรือเป็นเสียงหลกัของบนัไดเสียง โดยมี

เสียงมี เป็นเสียงจร 

 
ประโยคที่ 5 
 

- - - - - - - -  - ซ  ซ  ซ  ฟ้ ม  ร  ม  - - ร  ซ  - - ร  ม  - ม  ร  ด  ร  ม  - ร  
 
 

วรรคท่ี 1มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียงคือ เสียงซอล เสียงฟา เสียงมี และเสียงเร ซึ่งมีลกัษณะ

ของเสียงท่ีเรียงตดิตอ่กนั พบวา่มี 3 เสียงท่ีปรากฏอยูใ่นบนัไดเสียงตา่งๆทัง้หมด 6 บนัไดเสียง และ
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เม่ือพิจารณากลุ่มเสียงท่ีมีความเช่ือมโยงกนัในวรรคเพลงถดัไปแล้วนัน้ พบว่าอยู่ในบนัไดเสียงโด 

ดงันัน้จงึสรุปวา่ท านองเพลงในวรรคนีค้ือบนัไดเสียงโด ลกูตกคือเสียงมี เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ี 

3 ของบนัไดเสียง โดยมีเสียงฟา เป็นเสียงจร 

วรรคท่ี 2มีโน้ตทัง้หมด 4 เสียงคือ เสียงเร  เสียงซอล เสียงมี และเสียงโด ซึ่งเสียงท่ีพบ

ทัง้หมดนีป้รากฏอยูใ่นบนัไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) เพียงบนัไดเสียงเดียว ลกูตกคือ

เสียงเร เป็นเสียงท่ีอยูใ่นต าแหน่ง 2 ของบนัไดเสียง  

 
ประโยคที่ 6 
 

- - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - ม  ฟ้ ม  ร  ม  ซ  
 

              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียง ที ลา ซอล และ เร ซึ่งเสียงทั้งหมดนี้ปรากฏ
อยู้ในบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท  รม) โดยลูกตกคือเสียง เร เป้นเสียงที่อยู้ใน
ต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียง ซอล เร มี และ ฟา เสียงที่พบนี้ เป้นเสียงที่
เรียงติดกัน ซึ่งมี 3 เสียงที่ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงต้างๆ 6 บันไดเสียง แต้ด้วยความเชื่อมโยงของ
ท า น อ ง ใ น ว ร ร ค ที่  1  
จึงสรุปได้ว้าท านองในวรรคนี้คือบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ลูกตกคือเสียง ซอล 
เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง โดยมีเสียง ฟา เป้นเสียงจร และมี
ท านองเหมือนกับประโยคที่ 2 ทั้งหม 
ประโยคที่ 7 
 

- - - - - - - -  - ฟ้ ฟ้ ฟ้ - ม  - ฟ้ - - - ซ  - - - ล  ซ  ซ  ล  ท  - ล  - ซ  
 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตเพียง 2 เสียงคือ เสียงฟา และเสียง มี ปรากฏอยู้ในบันไดเสียง
ทั้งหมด 3 บันไดเสียง ได้แก้ บันไดเสียงเร หรือทางนอก (รมฟ ลท) บันไดเสียงมี หรือทางกรวด (มฟซ 
ทด) และบันไดเสียงลา หรือทางใน (ลทด มฟ) ลูกตกคือเสียง ฟา ท านองเพลงในวรรคเพลงนี้
เหมาะสมที่จะอยู้ในบันไดเสียงมี โดยลูกตกคือเสียงฟา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 2 ของบันไดเสียง 
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              วรรคที่ 2 มีโน้ต 3 เสียง คือเสียงซอล เสียงลา และเสียงที ซึ่งทั้ง 3 เสียงนี้ปรากฏอยู้
ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด ลูกตกคือเสียงซอล เป้นเสียงในต าแหน้งที่ 
1 หรือเสียงหลักของบันไดเสียง และมีท านองเหมือนกับประโยคที่ 3 ทั้งหมด 
 
ประโยคที่ 8 
 

- - - - - - - -  - ฟ้ ฟ้ ฟ้ - ม  - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ฟ้ - ล  - ซ  - ฟ้ 
 
              วรรคที่ 1 มีโน้ต 3 เสียงคือ เสียงฟา เสียงมี และเสียง ซอล ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงมี
หรือทางกรวด (มฟซ ทด) เพียงบันไดเสียงเดียว ลูกตกคือเสียง ซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 3 
ของบันไดเสียง 
              วรรคที ่2 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง เป้นเสียงที่เรียงติดต้อกันคือเสียงเร เสียงมี เสียงฟา 
เสียงลา และเสียงซอล มีเพียง 4 เสียงที่ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงต้างๆจ านวน 4 บันไดเสียง ได้แก้ 
บันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงเร หรือทางนอก (รมฟ ลท) บันไดเสียงฟา 
หรือทางชวา (ฟซล ดร) และบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ลูกตกคือเสียงฟา สรุปได้
ว้าท านองเพลงในวรรคที่ 2 นี้ เหมาะสมที่จะเป้นบันไดเสียงฟา หรือทางชวามากที่สุดเนื่องจากลูกตก
ของวรรคนี้ตกที่เสียงฟาซึ่งเป้นเสียงในต าแหน้งที่ 1 หรือเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง โดยมีเสียงมี 
เป้นเสียงจร และมีท านองเหมือนกับประโยคที่ 4 ทั้งหมด 
 
ประโยคที่ 9 
 

- - - - - - - -  - ซ  ซ  ซ  ฟ้ ม  ร  ม  - - - ซ  - - - ม  - ซ  - ร  - ม  - ซ  
 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงซอล เสียงฟา เสียงมี และเสียงเร ซึ่งมี
ลักษณะของเสียงที่เรียงติดต้อกัน พบว้ามี 3 เสียงที่ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงต้างๆทั้งหมด 6 บันไดเสียง 
ซึ่งยังชัดเจนว้าอยู้ในบันไดเสียงใด แต้เมื่อพิจารณาความเชื่อมโยงของท านองเพลงในวรรคถัดไปนั้น 
พบว้าอยู้ในบันไดเสียงซอล จึงสรุปว้าท านองเพลงของวรรคนี้อยู้ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงมี 
เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 6 ของบันไดเสียง โดยมีเสียงฟาเป้นเสียงจร 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 3 เสียงคือ เสียงซอล เสียงมี และเสียงเร พบกลุ้มเสียงนี้ใน 2  
บันไดเสียงได้แก้ บันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) และบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออ
ล้ า ง  
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(ซลท รม) แต้เมื่อดูจากกลุ้มเสียงที่ปรากฏในประโยคถัดไปจะเห็นว้าเป้นกลุ้มบันไดเสียงซอล จึงสรุป
ได้ว้าท านองเพลงในวรรคนี้นั้นมีกลุ้มเสียงที่เป้นบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงซอล เป้นเสียงที่อยู้ใน
ต าแหน้งที่ 1 หรือเสียงหลักของบันไดเสียง 
 
ประโยคที่ 10 
 

- - - ซ - - ซซซ - ร - ซ - ซ ล ท - -  ซลท - ร  - ท -  ม  ร  ท - ล - ซ 
 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียงคือ เสียงซอล เสียงเร เสียงลา และเสียงที ทั้ง 4 เสียง
นี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด ลูกตกคือเสียงที 
เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 3 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงซอล เสียงลา เสียงที เสียงเร และเสียงมี ทั้ง 
5 เสียงนี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปได้
ว้าประโยคที่ 10 มีกลุ้มเสียงที่ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง และไม้มีโน้ตเสียงจร 
ลูกตกคือเสียงซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 ซึ่งเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง 

 
ประโยคที่ 11 
 
- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร ร  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  

  
  วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงที เสียงลา เสียงเร เสียงซอล และเสียงมี ทั้ง 
5 เสียงนี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียง ซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด ลูกตก
คือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
                 วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 6 เสียง ได้แก้ เสียงเร เสียงโด เสียงที เสียงลา เสียงซอล และ
เสียงมีเมื่อวิเคราะห้จากความเชื่อมโยงของท านองในวรรคที่ผ้านมาอาจมองได้ว้าเป้นบันไดเสียง
เดียวกันกับวรรคที่ 1คือบันไดเสียงซอล แต้เมื่อดูที่ลูกตกตัวสุดท้ายพบว้าเป้นเสียงโด ซึ่งเป้นโน้ตเสียง
จรของบันไดเสียงซอล ท านองเพลงในวรรคนี้จึงไม้น้าจะเป้นบันไดเสียงซอล และหากดูกลุ้มโน้ตใน
วรรคเพลงต้อไปจึงสรุปได้ว้าท านองเพลงในวรรคนี้มีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป้นบันไดเสียงโด หรือทาง
เพียงออบน (ดรม ซล) โดยมีโน้ตเสียงที เป้นโน้ตเสียงจร ลูกตกคือเสียงโด เป้นเสียงในต าแหน้งที่ 1 
หรือเสียงหลักของบันไดเสียง 
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ประโยคที่ 12 
 
- - ร ด ด ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ล - - ลซซ ฺ ซ ซ - ล - - - ท - ด  - ร  

 
                วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงเร เสียงโด เสียงมี เสียงที และเสียงลา ใน
ลักษณะเสียงเรียงกัน ซึ่งมีเพียง 4 เสียงที่กลุ้มเสียงปรากฏในบันไดเสียงต้างๆทั้งสิ้น 4 บันไดเสียง 
ได้แก้ บันไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงเรหรือทางนอก (รมฟ ลท) บันไดเสียง
ซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) และบันไดเสียงลาหรือทางใน (ลทด มฟ) แต้หากมองจากความ
เชื่อมโยงของกลุ้มเสียงในวรรคเพลงที่ผ้านมา ท านองเพลงในวรรคนี้จึงควรเป้นบันไดเสียงโด หรือทาง
เพียงออบน มีเสียงที เป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงลา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 6 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงลา เสียงซอล เสียงที เสียงโด และเสียงเร ใน
ลักษณะเสียงเรียงกัน ซึ่งมีเพียง 4 เสียงที่กลุ้มเสียงปรากฏในบันไดเสียงต้างๆทั้งสิ้น 4 บันไดเสียง 
ได้แก้ บันไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงฟาหรือทางชวา (ฟซล ดร) บันไดเสียง
ซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) และบันไดเสียงทีหรือทางกลาง (ทดร ฟซ) จากความเชื่อมโยง
ของท านองเพลงในวรรคที่ผ้านมานั้นปรากฏว้าเป้นบันไดเสียงโด ดังนั้นจึงสรุปว้าบันไดเสียงในวรรค
เพลงนี้เป้นบันไดเสียงโด มีเสียงทีเป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 2 ของ
บันไดเสียง 
ประโยคที่ 13 
 
- - ม ร ร - ร  - ม  - ฟ้ - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ้ ร  ฟ้ - - ด ร ม  - ร  - ร  

 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงในลักษณะเรียงติดต้อกันได้แก้เสียงมี เสียงเร เสียงฟา  
เสียงซอล และเสียงลา ซึ่งมีเพียง 4 เสียงที่กลุ้มเสียงปรากฏในบันไดเสียงต้างๆทั้งสิ้น 4 บันไดเสียง 
ได้แก้ บันไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงเรหรือทางนอก (รมฟ ลท) บันได
เสียงฟาหรือทางชวา (ฟซล ดร) และบันไดเสียงซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) และเมื่อมองจาก
ท านองเพลงในวรรคถัดไป มีการใช้เสียงฟาเป้นเสียงตก จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้เป้นบันไดเสียงฟา โดยมี
เสียงมีเป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
              วรรคที ่2 มีโน้ตทั้งหมด 6 เสียง คือเสียงลา เสียงซอล เสียงฟา เสียงโด เสียงเร และ
เสียงมี เป้นกลุ้มเสียงที่ปรากฏอยู้ในทุกบันไดเสียง แต้เมื่อมองความเชื่อมโยงกันในวรรคเพลงก้อน
หน้านี้ซึ่งเป้นบันไดเสียงฟา จึงสรุปได้ว้าเป้นบันไดเสียงฟา เนื่องจากเสียงมีที่ปรากฏนั้นเป้นเสียงที่มี
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ลักษณะการบรรเลงแบบสะบัด ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 6 ของบันไดเสียง มีเสียง
มีเป้นเสียงจร 

 
ประโยคที่ 14 
 

- - - - - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล - - - -  - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล 
 

              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงลา เสียงซอล เสียงเร และเสียงโด ทั้ง 4 เสียง
นี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของ 2 บันไดเสียงคือบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) และบันได
เสียงฟา หรือทางชวา (ฟซล ดร) แต้หากมองความเชื่อมโยงของประโยคถัดไปจะพบว้าใช้เสียงในกลุ้ม
บันไดเสียงโดทั้งหมด จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงโด ลูกตกคือเสียงลา เป้นเสียงที่อยู้ใน
ต า แ ห น้ ง ที่  6 ข อ ง 
บันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงลา เสียงซอล เสียงเร และเสียงโด ทั้ง 4 เสียง
นี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของ 2 บันไดเสียงคือบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) และบันได
เสียงฟา หรือทางชวา (ฟซล ดร) แต้หากมองความเชื่อมโยงของประโยคถัดไปจะพบว้าใช้เสียงในกลุ้ม
บันไดเสียงโดทั้งหมด และมีท านองเหมือนกันกับวรรคเพลงที่ 1 จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันได
เสียงโด ลูกตกคือเสียงลา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 6 ของบันไดเสียง 
 
ประโยคที่ 15 
 
- ซ ม ซ ม ซ ล ด  - ร  - ด  - ล ซ ซ - ซด - ด - ม ร ม ซ ร ม ซ - ซด - ด 

  
  วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือเสียงซอล เสียงมี เสียงลา เสียงโด และเสียงเร ทั้ง 
5 เสียงนี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) ทั้งหมด โดยลูกตก
คือเสียงซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงซอล เสียงโด เสียงมี และเสียงเร ทั้ง 4 เสียง
นี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงโด หือทางเพียงออบน (ดรม ซล) ทั้ง 4 เสียง จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ใน
บันไดเสียงโด โดยลูกตกคือเสียงโด เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 หรือเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง 
 
ประโยคที่ 16 
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- ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ด มร - ร - - - -  - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล 

 
 

              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 3 เสียง คือเสียงมี เสียงเร และเสียงโด ทั้ง 3 เสียงปรากฏอยู้
ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) ทั้งหมด ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้
ในต าแหน้งที่ 2 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงลา เสียงซอล เสียงเร และเสียงโด ทั้ง 4 เสียง
นี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของ 2 บันไดเสียงคือบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) และบันได
เสียงฟา หรือทางชวา (ฟซล ดร) แต้หากมองความเชื่อมโยงของวรรคเพลงที่ก้อนหน้าจะพบว้าใช้เสียง
ในกลุ้มบันไดเสียงโดทั้งหมด จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงโด ลูกตกคือเสียงลา เป้นเสียงที่อยู้
ใ น ต า แ ห น้ ง ที่  6 ข อ ง 
บันไดเสียง 
 
ประโยคที่ 17 
 
- ซ ม ซ ม ซ ล ด  - ร  ด  ด  - ล ซ ซ - ซด - ด  - ม ร ม ซ ร ม ซ - ด  - ฟ้ 

 
 

              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือเสียงซอล เสียงมี เสียงลา เสียงโด และเสียงเร ทั้ง 
5 เสียงนี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) ทั้งหมด โดยลูกตก
คือเสียงซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือเสียงซอล เสียงโด เสียงมี เสียงเร และเสียงฟา แต้
มีเพียง 4 เสียงที่ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงต้างๆซึ่งพบทั้งหมด 4 บันไดเสียงคือ บันไดเสียง
โด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงมี หรือทางกรวด (มฟซ ทด) บันไดเสียงฟา หรือทางชวา 
(ฟซล ดร) และบันไดเสียงที หรือทางกลาง (ทดร ฟซ) เมื่อมองภาพรวมของท านองเพลงในวรรคนี้อาจ
เหมือนกับท านองเพลงในประโยคที่ 15 ซึ่งอยู้ในบันไดเสียงโดและลูกตกเป้นเสียงโดที่อยู้ในต าแหน้ง
เสียงหลักของบันไดเสียง แต้ท านองเพลงของวรรคนี้มีการเปลี่ยนโน้ตตัวสุดท้ายของวรรคเพลงเป้นลูก
ตกที่เสียงฟา อีกทั้งท านองเพลงในวรรคเพลงถัดไปมีลูกตกที่เสียงฟาเช้นกัน ดังนั้นจึงพิจารณาได้ว้า
วรรคเพลงนี้มีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป้นบันไดเสียงฟา ลูกตกคือเสียงฟา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 
และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง  
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ประโยคที่ 18 
 

- - - - - ล  ล  ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ้ - -  ด ร ม  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ด  - ร  
 
                วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงลา เสียงเร เสียง ซอล และเสียงฟา ทั้ง 4 
เสียงนี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงฟา หรือทางชวา (ฟซล ดร)  ทั้งหมด จึงสรุปได้ว้าท านอง
เพลงวรรคนี้อยู้ในบันไดเสียงฟา ลูกตกคือเสียงฟา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 หรือเป้นเสียงหลัก
ของบันไดเสียง 
 วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงโด เสียงเร เสียงมี และเสียงลา ทั้ง 4 เสียงนี้
ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) ทั้งหมด จึงสรุปได้ว้าท านอง
เพลงวรรคนี้อยู้ในบันไดเสียงโด ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 2 ของบันไดเสียง 

 
 

ประโยคที่ 19 
 
- ม  ร  ร  - ร  - ม  - ฟ้ - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ้ ร  ฟ้ - -  ด ร ม  - ร  ร  ร  

 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงในลักษณะเรียงติดต้อกันได้แก้เสียงมี เสียงเร เสียงฟา  
เสียงซอล และเสียงลา ซึ่งมีเพียง 4 เสียงที่กลุ้มเสียงปรากฏในบันไดเสียงต้างๆทั้งสิ้น 4 บันไดเสียง 
ได้แก้ บันไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงเรหรือทางนอก (รมฟ ลท) บันได
เสียงฟาหรือทางชวา (ฟซล ดร) และบันไดเสียงซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) และเมื่อมองจาก
ท านองเพลงในวรรคถัดไป มีการใช้เสียงฟาเป้นเสียงตก จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้เป้นบันไดเสียงฟา โดยมี
เสียงมีเป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 6 เสียง คือเสียงลา เสียงซอล เสียงฟา เสียงโด เสียงเร และ
เสียงมี เป้นกลุ้มเสียงที่ปรากฏอยู้ในทุกบันไดเสียง แต้เมื่อมองความเชื่อมโยงกันในวรรคเพลงก้อน
หน้านี้ซึ่งเป้นบันไดเสียงฟา จึงสรุปได้ว้าเป้นบันไดเสียงฟา เนื่องจากเสียงมีที่ปรากฏนั้นเป้นเสียงที่มี
ลักษณะการบรรเลงแบบสะบัด ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 6 ของบันไดเสียง และมี
ท านองเพลงเหมือนกันกับประโยคเพลงที่ 13 โดยมีเสียงมีเป้นเสียงจร 

 
ประโยคที่ 20 
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- ล  - ซ  - ฟ้ - ซ  ฟ้ ม  ร  ม  ฟ้ ซ  - ฟ้ - -  ด ร ม  - ร  - ร  ม  ร  ด  ล - ด  - ร  

 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงเรียงกัน คือเสียงลา เสียงซอล เสียงฟา เสียงมี และ
เ สี ย ง เ ร  
มีเพียง 4 เสียงที่ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงต้างๆ 4 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน 
(ดรม ซล) บันไดเสียงเร หรือทางนอก (รมฟ ลท) บันไดเสียงฟา หรือทางชวา (ฟซล ดร) และบันได
เสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) แต้เมื่อพิจารณาความเชื่อมโยงของท านองเพลงในวรรค
เพลงก้อนหน้านี้เป้นบันไดเสียงฟา ดังนั้นจึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงฟา ลูกตกคือเสียงฟา 
เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงโด เสียงเร เสียงมี และเสียงลา ทั้ง 4 เสียงนี้
ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) ทั้งหมด จึงสรุปว้าวรรคเพลง
นี้อยู้ในบันไดเสียงโด ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 2 ของบันไดเสียง 
 
ท้อนที่ 2 
ประโยคที่ 21 

 
- - - - - - - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  

 
                วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 3 คือเสียงซอล เสียงเร และเสียงมี พบว้าปรากฏอยู้ในกลุ้ม
เสียงของ 2 บันไดเสียง คือบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) และบันไดเสียงซอล หรือทาง
เพียงออล้าง (ซลท รม) เมื่อมองจากความเชื่อมโยงของท านองในวรรคถัดไปพบว้าอยู้ในบันไดเสียง
ซอล ดังนั้นจึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 
ของบันไดเสียง 
                วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงเร เสียงซอล เสียงมี และเสียงที ทั้ง 4 เสียงนี้
ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปว้าท านองเพลงวรรคนี้อยู้
ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง 
 
ประโยคที่ 22 

 
- - - ซ - - ซซซ - ร - ซ - ซ ล ท - -  ซลท - ร  - ท - ม  ร  ท - ล - ซ  
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                 วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงซอล เสียงเร เสียงลา และเสียงที ทั้ง 4 เสียง
นี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปว้าท านองเพลงวรรคนี้
อยู้ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงที เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 3 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือเสียงซอล เสียงลา เสียงที เสียงเร และเสียงมี ทั้ง 
5 เสียงนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปว้าท านองเพลง
วรรคนี้อยู้ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 และเป้นเสียงหลักของ
บันไดเสียง 
 
 
 
 
ประโยคที่ 23 
 
- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร ร  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  

 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือเสียงที เสียงลา เสียงเร เสียงซอล  และเสียงมี ทั้ง 
5 เสียงนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปว้าท านองเพลง
วรรคนี้อยู้ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
                 วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 6 เสียง คือเสียงเร เสียงโด เสียงที เสียงลา เสียงซอล และ
เสียงมี แต้มีเพียง 5 เสียงที่ปรากฏพบอยู้ใน 2 บันไดเสียง คือบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม 
ซล) และบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) แต้เมื่อพิจารณาจากลูกตกท้ายวรรคเพลงที่
เป้นเสียงโดแล้ว จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงโด ลูกตกคือเสียงโด เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้ง
ที่ 1 และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง 
 
ประโยคที่ 24 

 
- - ร ด ด ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ล - - ลซซ ฺ ซ ซ - ล - - - ท - ด  - ร  

  
  วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงเร เสียงโด เสียงมี เสียงที และเสียงลา ใน
ลักษณะเสียงเรียงกัน ซึ่งมีเพียง 4 เสียงที่กลุ้มเสียงปรากฏในบันไดเสียงต้างๆทั้งสิ้น 4 บันไดเสียง 
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ได้แก้ บันไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงเรหรือทางนอก (รมฟ ลท) บันไดเสียง
ซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) และบันไดเสียงลาหรือทางใน (ลทด มฟ) แต้หากมองจากความ
เชื่อมโยงของกลุ้มเสียงในวรรคเพลงที่ผ้านมา ท านองเพลงในวรรคนี้จึงควรเป้นบันไดเสียงโด หรือทาง
เพียงออบน มีเสียงที เป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงลา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 6 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงลา เสียงซอล เสียงที เสียงโด และเสียงเร ใน
ลักษณะเสียงเรียงกัน ซึ่งมีเพียง 4 เสียงที่กลุ้มเสียงปรากฏในบันไดเสียงต้างๆทั้งสิ้น 4 บันไดเสียง 
ได้แก้ บันไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงฟาหรือทางชวา (ฟซล ดร) บันไดเสียง
ซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) และบันไดเสียงทีหรือทางกลาง (ทดร ฟซ) จากความเชื่อมโยง
ของท านองเพลงในวรรคที่ผ้านมานั้นปรากฏว้าเป้นบันไดเสียงโด ดังนั้นจึงสรุปว้าบันไดเสียงในวรรค
เพลงนี้เป้นบันไดเสียงโด มีเสียงทีเป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 2 ของ
บันไดเสียง และมีท านองเพลงที่เหมือนกันกับท านองเพลงในประโยคที่ 12 
 
ประโยคที่ 25 

 
- - - - - - - ซ  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  

 
                วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 3 คือเสียงซอล เสียงเร และเสียงมี พบว้าปรากฏอยู้ในกลุ้ม
เสียงของ 2 บันไดเสียง คือบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) และบันไดเสียงซอล หรือทาง
เ พี ย ง อ อ ล้ า ง  
(ซลท รม) เมื่อมองจากความเชื่อมโยงของท านองในวรรคถัดไปพบว้าอยู้ในบันไดเสียงซอล ดังนั้นจึง
สรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันได
เสียง 
                วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงมี เสียงซอล เสียงเร และเสียงที ทั้ง 4 เสียงนี้
ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปว้าท านองเพลงวรรคนี้อยู้
ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง 

 
ประโยคที่ 26 

 
- - - ซ - - ซซซ - ร - ซ - ซ ล ท - -  ซลท - ร  - ท - ม  ร  ท - ล - ซ  

 
ฮ 
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                 วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงซอล เสียงเร เสียงลา และเสียงที ทั้ง 4 เสียง
นี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปว้าท านองเพลงวรรคนี้
อยู้ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงที เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 3 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือเสียงซอล เสียงลา เสียงที เสียงเร และเสียงมี ทั้ง 
5 เสียงนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปว้าท านองเพลง
ว ร ร ค นี้ อ ยู้ ใ น 
บันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงซอล เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง 
และมีท านองเหมือนกันกันท านองเพลงในประโยคที่ 22 
 
ประโยคที่ 27 

 
- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร ร  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  

 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียง คือเสียงที เสียงลา เสียงเร เสียงซอล  และเสียงมี ทั้ง 
5 เสียงนี้ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) ทั้งหมด จึงสรุปว้าท านองเพลง
วรรคนี้อยู้ในบันไดเสียงซอล ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
                 วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 6 เสียง คือเสียงเร เสียงโด เสียงที เสียงลา เสียงซอล และ
เสียงมี แต้มีเพียง 5 เสียงที่ปรากฏพบอยู้ใน 2 บันไดเสียง คือบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม 
ซล) และบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) แต้เมื่อพิจารณาจากลูกตกท้ายวรรคเพลงที่
เป้นเสียงโดแล้ว จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงโด ลูกตกคือเสียงโด เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้ง
ที่  1 แ ล ะ เ ป้ น เ สี ย ง ห ลั ก ข อ ง 
บันไดเสียง และมีท านองเหมือนกันกับท านองเพลงในประโยคที่ 23 
 
ประโยคที่ 28 

 
- ซฺ - ด ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท ล ล - ล ซ ซ  - ซ - ล   - - - ท - ด  - ร  

 
              วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 6 เสียง คือเสียงซอล เสียงโด เสียงมี เสียงเร เสียงที และ
เสียงลา แต้มีเพียง 5 เสียงที่ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียง 2 บันไดเสียง คือบันไดเสียงโด หรือทางเพียงออ
บน (ดรม ซล) และบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) แต้หากพิจารณาจากท านองเพลง
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ในประโยคก้อนหน้านี้จะพบว้าเป้นบันไดเสียงโด จึงสรุปว้าท านองเพลงของวรรคเพลงนี้อยู้ในบันได
เสียงโด โดยมีเสียงที เป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงลา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 6 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงในลักษณะเรียงติดต้อกัน คือเสียงลา เสียงซอล เสียง
ที เสียงโด และเสียงเร แต้มีเพียง 4 เสียงที่ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของบันไดเสียงต้างๆคือ บันไดเสียง
โด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงฟา หรือทางชวา (ฟซล ดร) บันไดเสียงซอล หรือทาง
เพียงออล้าง (ซลท รม) และบันไดเสียงที หรือทางกลาง (ทดร ฟซ) แต้หากพิจารณาจากท านองเพลง
ในวรรคเพลงและประโยคเพลงก้อนหน้านี้จะพบว้าเป้นบันไดเสียงโด จึงสรุปว้าท านองเพลงของวรรค
เพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงโด โดยมีเสียงเร เป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงลา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 2 
ของบันไดเสียง โดยมีเสียงทีเป้นเสียงจร 
 
 
ประโยคที่ 29 

 
- ม  ร  ร  - ร  - ม  - ฟ้ - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ้ ร  ฟ้ - ด  ร  ม  - ร  ร  ร  

 
 

 วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงในลักษณะเรียงติดต้อกันได้แก้เสียงมี เสียงเร เสียงฟา  
เสียงซอล และเสียงลา ซึ่งมีเพียง 4 เสียงที่กลุ้มเสียงปรากฏในบันไดเสียงต้างๆทั้งสิ้น 4 บันไดเสียง 
ได้แก้ บันไดเสียงโดหรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงเรหรือทางนอก (รมฟ ลท) บันได
เสียงฟาหรือทางชวา (ฟซล ดร) และบันไดเสียงซอลหรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) และเมื่อมองจาก
ท านองเพลงในวรรคถัดไป มีการใช้เสียงฟาเป้นเสียงตก จึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้เป้นบันไดเสียงฟา โดยมี
เสียงมีเป้นเสียงจร ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 5 ของบันไดเสียง 
              วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 6 เสียง คือเสียงลา เสียงซอล เสียงฟา เสียงโด เสียงเร และ
เสียงมี เป้นกลุ้มเสียงที่ปรากฏอยู้ในทุกบันไดเสียง แต้เมื่อมองความเชื่อมโยงกันในวรรคเพลงก้อน
หน้านี้ซึ่งเป้นบันไดเสียงฟา จึงสรุปได้ว้าเป้นบันไดเสียงฟา เนื่องจากเสียงมีที่ปรากฏนั้นเป้นเสียงที่มี
ลักษณะการบรรเลงแบบสะบัด ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 6 ของบันไดเสียง และมี
ท านองเพลงเหมือนกันกับประโยคเพลงที่ 13 และประโยคเพลงที่ 19 
 
ประโยคที่ 30 

 
- ล  - ซ  - ฟ้ - ซ  ฟ้ ม  ร  ม  ฟ้ ซ  - ฟ้ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
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 วรรคที่ 1 มีโน้ตทั้งหมด 5 เสียงเรียงกัน คือเสียงลา เสียงซอล เสียงฟา เสียงมี และ
เสียงเร มีเพียง 4 เสียงที่ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงต้างๆ 4 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงโด หรือทาง
เพียงออบน (ดรม ซล) บันไดเสียงเร หรือทางนอก (รมฟ ลท) บันไดเสียงฟา หรือทางชวา (ฟซล ดร) 
และบันไดเสียงซอล หรือทางเพียงออล้าง (ซลท รม) แต้เมื่อพิจารณาความเชื่อมโยงของท านองเพลง
ในวรรคเพลงก้อนหน้านี้เป้นบันไดเสียงฟา ดังนั้นจึงสรุปว้าวรรคเพลงนี้อยู้ในบันไดเสียงฟา ลูกตกคือ
เสียงฟา เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 1 และเป้นเสียงหลักของบันไดเสียง 
                วรรคที่ 2 มีโน้ตทั้งหมด 4 เสียง คือเสียงซอล เสียงลา เสียงโด และเสียงเร ทั้ง4 เสียง
นี้ปรากฏอยู้ในกลุ้มเสียงของ 2 บันไดเสียงคือ บันไดเสียงโด หรือทางเพียงออบน (ดรม ซล) และบันได
เสียงฟา หรือทางชวา (ฟซล ดร) แต้เมื่อพิจารณาความเชื่อมโยงของท านองเพลงในวรรคเพลงและ
ประโยคเพลงก้อนหน้านี้ที่ปรากฏอยู้ในบันไดเสียงโด จึงสรุปว้าท านองเพลงในวรรคเพลงนี้อยู้ในบันได
เสียงโด ลูกตกคือเสียงเร เป้นเสียงที่อยู้ในต าแหน้งที่ 2 ของบันไดเสียง และเป้นท านองทอดลงจบ
เพลง 

 
        ตารางสรุปลูกตกและบันไดเสียงเพลงฉิ่งใหญ้ 
ท้อนที่ 1 

วรรคท่ี ท านองเพลง บนัใดเสียง ลกูตก 

1 ---- ---- -ท-ล -ซ-ร ซ ร 
2 ---- ---- -ท-ล -ซ-ร ซ ร 
3 ---- ---- -ท-ล -ซ-ร ซ ร 
4 ---ซ ---ร --มฟ มรมซ ซ ซ 

5 ---- ---- -ฟฟฟ -ม-ฟ ม ฟ 
6 ---ซ ---ล ซซลท -ล-ซ ซ ซ 

7 ---- ---- -ฟฟฟ -ม-ซ ม ม 

8 -รรร -ม-ร -ฟ-ล -ซ-ฟ ฟ ฟ 

9 ---- ---- -ซซซ ฟมรม ด ม 

10 --รซ --รม มรด รม-ร ด ร 
 
 11 

---- ---- -ท-ล -ซ-ร ซ ร 

12 ---ซ ---ร --มฟ มรมซ ซ ซ 

13 ---- ---- -ฟฟฟ -ม-ฟ ม ฟ 
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14 ---ซ ---ล ซซลท -ล-ซ ซ ซ 

15 ---- ---- -ฟฟฟ -ม-ซ ม ซ 

16 -รรร -ม-ร -ฟ-ล -ซ-ฟ ฟ ฟ 

 17
 7 

---- ---- -ซซซ ฟมรม ซ ม 

18 ---ซ ---ม -ซ-ร -ม-ซ ซ ซ 

19 ---ซ -ซซซ -ร-ซ -ซลท ซ ท 

20 ---ซลท -ร-ท -มรท -ล-ซ ซ ซ 

21 -ทลท รทลซ -มซล ซมรซ ซ ซ 

22 รรดท ดซลท ดซดม -ร-ด ด ด 

23 -รดด ดด-ม -ร-ด -ทลล ด ล 

24 --ลซซ ซซ-ล ---ท -ด-ร ด ร 
25 --มรร -ร-ม -ฟ-ซ -ล-ร ฟ ร 
26 -ล-ซ -ฟรฟ --ดรม -ร-ร ฟ ร 
27 ---- -ล-ซ -ล-ร -ด-ล ด ล 

28 ---- -ล-ซ -ล-ร -ด-ล ด ล 

29 -ซมซ มซลด -ร-ด -ลซซ ด ซ 

30 -ซ-ด -มรม ซรมซ ซ-ด ด ด 

31 มรม ดมรม ดมรม ดม-ร ด ร 
32 ---- -ล-ซ -ล-ร -ด-ล ด ล 

33 -ซมซ มซลด -ร-ด -ลซซ ด ซ 

34 -ซ-ด -มรม ซรมซ -ด-ฟ ฟ ฟ 

35 ---- -ลลล -ร-ล -ซ-ฟ ฟ ฟ 

36 ---ดรม -ร-ร -รดล -ด-ร ด ร 
37 -มรร -ร-ม -ฟ-ซ -ลฟร ฟ ฟ 

38 -ล-ซ -ฟรฟ --ดรม -รรร ฟ ร 
39 -ล-ซ -ฟ-ซ ฟมรม ฟซ-ฟ ฟ ฟ 

40 --ดรม -ร-ร มรดล -ด-ร ด ร 

  
 ท้อนที2่ 
 

วรรคที ่ ท านองเพลง บันใดเสียง ลูกตก 
1 ---- ---ซ -รรร -ม-ร ซ ร 



  154 

2 -ร-ซ -ม-ร -ท-ร -ม-ซ ซ ซ 
3 ---ซ -ซซซ -ร-ซ -ซลท ซ ท 
4 --ซลท -ร-ท -มรท -ล-ซ ซ ซ 
5 -ทลท รทลซ -มซล ซมซร ซ ร 
6 ร ร ด ท ลซลท ด ซด ม  -ร -ด  ด ด 
7 -ร ด ด ด ด -ม  -ร -ด  -ทลล ด ล 
8 --ลซซ ซซ-ล ---ท -ด -ร  ด ร 
9 ---- ---ซ  -ร ร ร  -ม -ร  ซ ร 
10 -ม -ซ  -ม -ร  -ท-ร  -ม -ซ  ซ ซ 
11 ---ซ --ซซซ -ร-ซ -ซลท ซ ท 
12 ซลท -ร -ท ม ร ท -ล-ซ ซ ซ 
13 -ทลท ร ทลซ -มซล ซมซร ซ ร 
14 ร ร ด ท ลซลท ด ซด ม  -ร -ด  ด ด 
15 -ซ-ด ด ด -ม  -ร -ด  ทลล ด ล 
16 -ลซซ -ซ-ล ---ท -ด -ร  ด ร 
17 -ม ร ร  -ร -ม  -ฟ -ซ  -ล -ร  ฟ ร 
18 -ล -ซ  -ฟ ร ฟ  -ด ร ม  -ร ร ร  ฟ ร 
19 -ล -ซ  -ฟ -ซ  ฟ ม ร ม  ฟ ซ -ฟ  ฟ ฟ 
20 ---ซ ---ล ---ด  ---ร  ด ร 

  
 

 สรุปผลการวิเคราะห์บันไดเสียงและลูกตกเพลงฉ่ิงใหญ่ พบว่ามีการใช้บันไดเสียง

ทัง้หมด  4 บนัไดเสียง ได้แก่ บนัไดเสียงซอล (ทางเพียงออล่าง) จ านวน 23 วรรค , บนัไดเสียงมี 

(ทางกรวด)  จ านวน  4 วรรค , บนัไดเสียงฟา (ทางชวา)  จ านวน 12  วรรค และบนัไดเสียงโด (ทาง

เพียงออบน) จ านวน 21 วรรค โดยมีการเปลี่ยนบนัไดเสียงทัง้หมด 24 ครัง้การเปลี่ยนใดเสียงในแต่

ละคร่ังจะมีโน้ตเสียงจรเป็ตวัเช่ือมต่อเพื่อบอกถึงการเปลี่ยนถ่ายบนัใดเสียงก่อน   และพบว่า ลกู

ตกมีครบทัง้ 7 เสียง ท่ีพบมากท่ีสดุคือเสียง เร จ านวน 23 ครัง้, เสียงซอล จ านวน 14 ครัง้, เสียงฟา 
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จ านวน 8 ครัง้, เสียงลา จ านวน 6 ครัง้, เสียงโด จ านวน 4 ครัง้, เสียงที จ านวน 3 ครัง้ และเสียงมี 

จ านวน 2 ครัง้ และพบมีการใช้เสียงจรทัง้หมด 21 ครัง้ 

 

กระสวนจังหวะ 

ในการวิเคราะห์กระสวนจงัหวะนัน้ ผู้วิจยัได้ก าหนดให้ 1 กระสวนจงัหวะเท่ากบั 2 ห้อง

เพลง (วลี) 

     เพื่อหารูปแบบการเคลื่อนท่ีของตวัโน้ต โดยเพลงฉ่ิงใหญ่นัน้มีรูปแบบของกระสวน

ทัง้หมด 22 รูปแบบดงันี ้

 
รูปแบบที่ รูปแบบ กระสวนจงัหวะ จ านวนครัง้ 
1 A -  -  -  X -  -  -  X 7 

2 B -  X X X X X X X 10 

3 C -  X  -  X -  X X X 7 

4 D -  X  -  X X X - X 1 

5 E -  X  -  X X X X  X - 

6 F X  X  X  X X  X  -  X 3 

7 G X  X  X  X -  X  -  X 8 

8 H -  -  -  X - X  X  X 3 

9 I -  X  X  X - X  -  X 13 

10 J ---X -X-X 3 

11 K - X - X -X  -X 18 

12 L - -XX -  - X X 1 

13 M -X X X X X - X 5 

14 N -  -  X X  X X-- - 

15 O -X X X X X-- - 

16 P -  -  -  - -  X  -  X 3 

17 Q X  X  X  X -- X X - 

18 R --X X X X X X 2 

19 S -  X X X -  X  X  X 2 

20 T -X-X -X X  X 7 

21 U --X X X - X - X 21 

22 w X X X X X X X X 3 

23 X --- X -X -X 3 

24 Y ----  -X X X 1 

25 z ---- ---X 2 

 

จากการสรุปผลการวิเคราะห้ เรื่องรูปแบบของกระสวนจังหวะเพลงฉิ่งใหญ้ พบว้า รูปแบบ

การบรรเลงที่พบมากที่สุดคือ รูปแบบ  U   มีการบรรเลงรูปแบบดังกล้าว 21 ครั้ง มีลักษณะดังนี ้
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-  X  X  X -X  -X 

 

     รูปแบบ U เป้นรูปแบบท านองที่ใช้เทคนิคการบรรเลงมือฆ้องมอญในลักษณธ

เรียบๆไม้โดดไปโดดมาเรียงเสียงขึ้นลงแบบมีระเบียบ ซึ่งจะพบการบรรเลงเช้นนี้ทั้งท้อน 1 และ

ท้อน 2 และเป้นรูปแบบท านองเพลงที่เรียบง้ายไม้ซับซ้อน เป้นไปตามลักษณะของท านองดั้งเดิม

ท านองเพลงที่มีรูปแบบดังกล้าวได้แกท านองดังต้อไปนี ้

 

- - - - - - - -  - - ฟ  ฟ  - ม  - ฟ  
- - - - - - - - - ด  - - - ท - ด  

 

  หรือ 

 

 

 

  

          เป้นลักษณะท านองเพลงที่มีการเรียงเสียงอย้างมีระเบียบไม้โดดข้ามไปข้ามมา 

 

 รูปแบบที่พบรองลงมาคือรูปแบบ K มีการบรรเลงท านองรูปแบบ K ถึง 18 ครั้ง มี

ลักษะณะดังนี้ 

    

-X  -X -X  -X 

  

 สามารถพบได้ว้า รูปแบบ K นี้ มักปรากฏในบทเพลงมอญที่เป้นเพลงมอญเก้า

เสมอๆ เพราะเป้นรูปแบบที่ใช้เทคนิคการบรรเลงที่ไม้ยากและเป้นมือฆ้องมอญที่ซับซ้อน ซึ่ง

เป้นอัตลักษ้ทางการบรรเลงอย้างหนึ่งของเพลงมอญปากเกร็ดทุกเพลงที่นิยมการใช้มือฆ้องที่เรียบ

ง้ายไม้ซับซ้อน 

  

- -    รม - - - ร  ม  ร  ด  - - ด  - ร  
- - ด - ร - - - - - ล - ซ - ล 
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บทที่  5  

สรุปและอภปิรายผล 
  

การวิจัยเร่ืองอตัลกัษณ์เพลงมอญปากเกร็ด ผู้ วิจัยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) โดยศึกษาข้อมลูวิชาการจากเอกสาร ต ารา งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และข้อมลูภาคสนาม

จากการสมัภาษณ์ และการสงัเกต การมีสว่นร่วมในการบรรเลงเพลงมอญในอ าเภอปากเกร็ด โดย

ได้ผลารวิจยัซึง่สามารถสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ได้ดงันี ้

 

ตอนที่ 1. ประวัตคิวามเป็นมาของเพลงมอญปากเกร็ด 

 ประวัตป่ีิพาทย์มอญในอ าเภอปากเกด็ 

ป่ีพาทย์มอญของอ าเภอปากเกร็ดมีหลกัฐานปรากฏขึน้เม่ือ พระยาพิไชย บุรินทรา ซึ่ง

เป็นนกัดนตรีไทยและเป็นเจ้าของวงป่ีพาทย์ทัง้วงป่ีพาทย์ไทยและวงป่ีพาทย์มอญวงแรกของปาก

เกร็ด ท่ีมีช่ือเสียงมากวงหนึ่งของจงัหวดันนทบรีุ มีบ้านอยู่ท่ี เกราะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ดได้มีการ

สืบทอดการบรรเลงทัง้วงดนตรีไทยและวงดนตรีป่ีพาทย์มอญ ให้กบัลกูศิษย์จนเป็นท่ีรู้จกักนัในหมู่

นกัดนตรีไทยในจงัหวดันนทบุรีและจงัหวดัใกล้เคียงว่า พระยาพิไชยเป็นครูดนตรีไทยท่ีมีความรู้

ความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีป่ีพาทย์มอญจนได้รับการยกย่องจากครูดนตรี

ไทยในสมยันัน้ ดงัท่ีพิศาล  บญุผกู ได้เขียนยืนยนัเร่ืองวงป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชย ปรากฏใน

ราชกิจจานุเบกษา เล่ม 4 นมัเบอร์ 301 วนัอาทิตย์ เดือน 12 แรม 12 ค ่า ปีฉล ูพสก 1239  แผ่นท่ี 

38 หน้า 366 ว่าเม่ือพ.ศ. 2420 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั โปรดเกล้าฯให้มีการ

ประโคมป่ีพาทย์มอญประโคมสมโภชพระเจดีย์บรมบรรพต วดัสระเกศ ในพระราชพิธีบรรจุพระ

บรมสารีริกธาตพุระเจดีย์บรมบรรพต วดัสระเกศ ซึ่งวงป่ีพาทย์มอญของพระยาพิไชยบุรินทราได้

ร่วมประโคมในพระราชพิธี และพบว่าในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ณ พระเมรุมาศท้องสนามหลวง เม่ือพ.ศ. 2453  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หวัโปรดเกล้าฯ ให้วงป่ีพาทย์มอญจากอ าเภอปากเกร็ดจงัหวดันนทบรีุไปประโคมในพระราช

พิธีถวายพระเพลงิพระบรมศพครัง้นี ้ 
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 จากหลกัฐานดงักลา่วแสดงวา่ ป่ีพาทย์มอญจากอ าเภอปากเกร็ดเป็นวงป่ีพาทย์มอญท่ีมี

ช่ือเสียงและมีอายเุก่าแก่ท่ีสดุในจงัหวดันนทบุรี ได้เข้าร่วมประโคมในพระราชพิธีส าคญั คือ พระ

ราชพิธีถวายพระเพลิงพระศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ณ พระเมรุมาศท้อง

สนามหลวง เม่ือพ.ศ. 2453  โดยมีนักดนตรีท่ีร่วมบรรเลงในขณะนัน้และยงัสืบทอดเพลงมอญ

ต่างๆ ต่อมา ได้แก่ ครูสืบ หะหวงั ครูแหยม รนขาว  ครูบุญทิว ศิลปะดริุยางค์ และ ครูเยื อ้น ธรรมิ

กานนท์  ส่วนด้านประวัติของพระยาพิไชยบุรินทรานัน้ไม่มีการยืนยันแน่ชัดว่าได้สืบทอดการ

บรรเลงป่ีพาทย์มอญมาจากครูท่านใดและก่อตัง้วงดนตรีป่ีพาทย์มอญขึน้เม่ือใด ข้อมูลอ่ืนๆ  ท่ี

เก่ียวกับบทเพลงหรือการสืบทอดการบรรเลงของวงก็ไม่มีใครท่ีให้รายละเอียดเก่ียวกับประวัติ

ส่วนตวัของท่านได้เลย และภายหลงัเม่ือพระยาพิไชย บุรินทราเสียชีวิต ครูบุญทิว ศิลปะดริุยางค์ 

ศิษย์ของพระยาพิไชย บริุนทรา ก็ได้ซือ้เคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย์มอญของพระยาพิ

ไชย บริุนทรา และตัง้วงดนตรีไทยและวงป่ีพาทย์มอญขึน้ท่ีเกาะเกร็ด มีลกูศษิย์มากมาย และยงัยดึ

อาชีพนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญอยู ่ได้แก่  

1) วงป่ีพาทย์มอญสุดใจศิลป์ อยู่ท่ี หมู่ 1 ต าบลบางตะไนย์  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวดั

นนทบรีุ   

2) วงป่ีพาทย์ แหยมศิลป์  ( วงครูสมจิตร รนขาว )  อยู่ท่ี ต าบล เกาะเกร็ด  อ าเภอเกาะ

เกร็ด   

3) วงป่ีพาทย์มอญคณะปู่ หนอน ต าบลบางตะไนย์  อ าเภอปากเกร็ด  

4) วงป่ีพาทย์มอญวง ดริุยางค์เฟ่ืองฟ ู 

สอดคล้องกบัผลการวิจยัของ สายสนีุย์  หะหวงั ซึง่เขียนถึงชาวมอญในจงัหวดันนทบรีุว่า 

ชาวมอญในจังหวัดนนทบุรี มีหลักฐานการอพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยพร้อมๆกับมอญใน

จงัหวดัปทุมธานีคือในสมยักรุงธนบุรี ปีพ.ศ.2317และสมยักรุงรัตนโกสินทร์สมยัพระบาทสมเด็จ

พระพทุธเลิศหล้านภาลยั  รัชกาลท่ี  2  ปีพ.ศ. 2358   ซึง่ในสมยัรัชกาลท่ี 2  นีเ้อง  ชาวมอญได้เข้า

มาอาศยักนัอย่างหนาแน่นในอ าเภอปากเกร็ด  สว่นใหญ่อพยพมาจาก  “ กวนแหละหม่าน”  เมือง

มะละแหม่ ง  นอกจากนั น้มาจากเมืองเมาะตะมะ หงสาวดี   และพะสิม   มีอาชีพ ปั ้น

เคร่ืองปัน้ดินเผาตัง้แตย่งัอยู่ในบ้านเมืองของตนชาวมอญท่ีอ าเภอปากเกร็ดเข้ามาพร้อมๆกบัมอญ

ในจงัหวดัปทมุธานี ซึง่เป็นกลุ่มมอญท่ีน าเอาวฒันธรรมการแสดงร ามอญป่ีพาทย์มอญมาพร้อมๆ
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กนัและในปัจจบุนัการรักษาวฒันธรรมร ามอญยงัคงมีอยู่ และยงัรักษาวฒันธรรมร ามอญไว้อย่าง

เหนียวแน่นท่ีต าบลเกาะเกร็ด ต าบลบางตะไนย์ ส่วนต าบลอ่ืนๆนัน้ ยังมีชาวมอญอยู่บ้างแต่

วฒันธรรมท่ีเก่ียวกบัมอญ  จะมีรวมไว้ท่ีต าบลเกาะเกร็ดเป็นส่วนใหญ่   ชาวมอญท่ีอพยพเข้ามา

อยู่ในเกาะเกร็ดมีจ านวน 2 ครัง้ คือในสมัยพระเจ้ากรุงธนบรีุหนึ่งครัง้และสมยัพระบาทสมเด็จพระ

พทุธเลิศหล้านภาลยัอีกหนึ่งครัง้ ชาวไทยท่ีสืบเชือ้สายมาจากมอญมีอยู่มากแถวอ าเภอปากเกร็ด 

ตัง้แต่ปากคลองบางตลาด ฝ่ังเหนือล าแม่น า้เจ้าพระยา ด้านตะวนัออกและตะวนัตก ต าบลอ้อม

เกร็ด เหนือคลองบางภมูิขึน้ไปรวมทัง้เกาะเกร็ดและบริเวณต าบลบางตะไนย์  

1.2 ประวัติเพลงมอญปากเกร็ด 

จากการศึกษาข้อมูลของวงป้้พาทย้มอญที่ได้ถ้ายทอดเพลงมอญจากครูบุญทิว พบว้า บท

เพลงที่เป้นอัตลักษณ้ของป้้พาทย้มอญปากเกร็ด ซึ่งยังมีการบรรเลงกันอยู้หลายวงในขณะนี้  ได้แก้  

เพลงมอญส าออย  เพลงพญาลิงหาว  เพลงฉิ่งใหญ้   

2.1 เพลงมอญส าออย จากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ้ พบว้าเพลงมอญส าออยนั้น

ผู้ประพันธ้ได้แก้ ครูบุญทิว ศิลปะดุริยางค้ ประพันธ้ไว้เมื่อใดไม้ทราบแน้นอนแต้เป้นผู้ประพันธ้ไว้ให้

ลูกศิษย้ได้มีเพลงมอญบรรเลงกันในขณะนั้น 

2.2  เพลงพญาลงิหาว   ผู้ รู้และนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญในอ าเภอปากเกร็ด ให้ข้อมลูวา่ ครู

สืบ หะหวงั และ ครูจ าปา กลิ่นชัน้เป็นผู้แตง่เพราะครูทัง้สองชอบแต่งเพลงมอญในเวลาท่ี ไปแสดง

ตามงานต่างๆ ซึ่งตรงกบัร้อยต ารวจโททะนง ธรรมิกานนท์ ได้ให้สมัภาษณ์เก่ียวกบัเพลงพญาลิง

หาวว่า บทเพลงพญาลิงหาวนี ้ ครูสมบัติ  จิตบรรเทา ได้รับการสืบทอดท านองเพลงมาจากครู

จ าปา กลิน่ชัน้ นกัดนตรีป่ีพาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงในวงของพระยาพิไชย ครูจ าปาน่าจะได้เป็นผู้ แตง่

เพลงนีใ้นช่วงท่ีป่ีพาทย์มอญก าลงัได้รับความนิยมจากคนทัว่ไป และสอดคล้องกบังานวิจยัของ สุ

จินต์  ศรีนรเศรษ (2554)  ท่ีศึกษาลกัษณะของบทเพลงมอญเกาะเกร็ด ในวงป่ีพาทย์มอญคณะ

แหยมศิลป์ต าบลเกาะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบรีุ พบว่า ครูแหยม รนขาว ได้รับการสืบ

ทอดทางเพลงมอญดัง้เดิม มาจากครูจ าปา ซึ่งเป็นครูป่ีพาทย์ดัง้เดิมของเกาะเกร็ด และยงัคงยึด

แบบแผนการบรรเลงแบบมอญเก่าเคร่งครัด บทเพลงในวงป่ีพาทย์มอญคณะแหยมศิลป์ ท่ีบรรเลง

เป็นประจ าได้แก่ เพลงประจ าวดั เพลงประจ าบ้าน เพลงเชิญ 2 ชัน้ และเพลงพญาลงิหาว 
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แตข้่อมลูจากนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญหลายๆท่าน  เช่น นายวิชียร  หะหวงั หวัหน้าวงสดุใจ

ศิลป์  นายสมโภช  ข าเจริญ  หัวหน้าวงดปุู่ หนอน  ครูสวุรรณ ศาสนนันท์ ผู้ เช่ียวชาญดนตรีไทย

และนายช่างเคร่ืองดนตรีไทย ในอ าเภอปากเกร็ด  นายแฉล้ม  เฟ่ืองฟู หวัหน้าวงดริุยางค์เฟ่ืองฟ ู 

นายบณัฑิต  เพียรดี นักดนตรีท่ีสามารถบรรเลงบทเพลงมอญปากเกร็ดทัง้สามเพลง และเป็นนกั

ดนตรีป่ีพาทย์มอญรุ่นเก่าแก่ และต่อเพลงจากครูป่ีพาทย์มอญท่ีมีช่ือเสียงของปากเกร็ด ได้ให้

ข้อมลูว่าไม่แน่ใจว่าใครเป็นผู้แตง่ เน่ืองจากเพลงนีต้า่งคนตา่งต่อเพลงมาจากครูท่ีเป็นศิษย์ของครู

บุญทิวทัง้นัน้  แต่ครูบุญทิวไม่ได้บอกว่าตวัเองเป็นผู้แต่งเพลงนีไ้ว้เพียงแต่มีการคาดคะเนว่าอาจ

เป็นเพลงของครูรุ่น ครูสืบและครูจ าปา  ท่ีแตง่ไว้แตท่ านองอาจขาดหายไป ครูบญุทิวจึงน ามาแต่ง

เติมให้ครบสมบูรณ์ จึงไม่ทราบแน่ชดัว่าเพลงพญาลิงหาวเป็นบทเพลงท่ี ครูจ าปา  กลิ่นชัน้ และ 

ครูสืบ  หะหวงั เป็นผู้แตง่ หรือ ครูบญุทิว  เป็นผู้แตง่ในช่วงหลงั  

เพลงฉิ่งใหญ้  ผู้เชี่ยวชาญด้านเพลงมอญปากเกร็ดและนักดนตรีในอ าเภอปากเกร็ด 

ให้ข้อมูลไว้ว้า เพลงฉิ่งใหญ้ เป้นเพลงเก้าที่มีมาแต้เดิม  ครูบุญทิว  ศิลปะดุริยางค้  ได้น ามาต้อเติม

และท าใหม้ เพลงที่น ามาท านั้นไม้มีชื่อแต้เป้นเพลงที่มีการบรรเลงมานานแล้วไม้มีใครทราบชื่อครูทิว

เห็นว้าไพเราะดีจึงได้น าเอามาปรับเปลี่ยนและต้อเติมให้ครบและน ามาต้อให้กับลูกวงบรรเลง ในวง

ตามงาน   ซึ่งสอดคลองกับค าบอกเล้าของนายวิเชียร  หะหวังที่บอกว้าครูสืบและครูจ าปาน้าจะเป้นผู้

แต้งไว้  แต้ครูบุญทิวเห็นว้าท านองขาดหายไปบ้างจึงน ามาปรับปรุงและเรียบเรียงจนสมบูรณ้แล้ว

น ามาต้อให้ลูกศิษย้ในวง 

  

ตอนที่ 2 อัตลักษณ์เพลงมอญปากเกร็ด 

ผู้วิจัยได้แบ้งการศึกษาอัตลักษณ้เพลงมอญปากเกร็ดไว้ดังนี ้

 ก. อัตลักษณ์ด้านการด าเนินท านองเพลงมอญของปากเกร็ด  

พบว่าเพลงมอญปากเกร็ดทัง้  3  เพลงท่ีเหลืออยู่นัน้เป็นเพลงท่ีมีการผสมผสานกัน

ระหวา่งบงัคบัทางและการด าเนินท านองแบบเพลงทางพืน้ เป็นประเภทเพลง 2 ชัน้ออกเพลงเร็วชัน้

เดียว เป็นเพลงท่ีใช้ในความบนัเทิงทัว่ไปยกเว้นเพลงฉ่ิงพระฉนัท์ ท่ีเป็นเพลงในอตัรา 2 ชัน้ ไมอ่อก

อตัราชัน้เดียว เป็นเพลงท่ีใช้เฉพาะพิธีกรรมในตอนพระฉันท์เท่านัน้  ลกัษณะของท านองเพลงมี

การบรรเลงแบบช้าๆ มีเก็บบ้างกรอบ้าง ท านองเพลงจะซ า้ๆกนั ในบทเพลงพญาลิงหาว มีท านอง
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เพลงท่ีมีลกัษณะคลายกบัลกัษณะของ “สร้อยเพลง”  การขึน้ท านองเพลงจะขึน้ท านองเพลงด้วย

ฆ้องมอญวงใหญ่ตามลกัษณะของการบรรเลงป่ีพาทย์มอญท่ีมีมาแต่ดัง้เดิม การจบเพลงทัง้ 3  

เพลงจะจบแบบทอดท านองให้ช้าลง  ลกัษณะการใช้คูเ่สียงท่ีพบมากท่ีสดุในเพลงมอญส าออยคือ 

คู ่4  คู ่ 5  และคู ่ 8  ทัง้ 3 เพลง เป็นการตีคู่ประสมในลกัษณะตา่งเสียงกนั โดยคู ่4  นัน้เสียงหลกั

อยูท่ี่มือขาว เสียงประสมอยูท่ี่มือซ้าย คู ่ 5  เสียงหลกัอยูท่ี่มือซ้าย เสียงประสมอยูท่ี่มือขาว  ซึง่เป็น

ลกัษณะการใช้มือท่ี ไม่มีการเหวี่ยงมือตามรูปแบบของการบรรเลงมือฆ้องมอญท่ีใช้เป็นรูปแบบ

ผสมผสานอยู่บ้างระหว่างมือฆ้องมอญและมือฆ้องไทย การผสมมือท่ีเป็นคู่  4  คู่ 5 และ คู่  8  

นบัว่าเป็นอตัลกัษณ์ในด้านการใช้เทคนิคมือฆ้องท่ีส าคญัและใช้มากท่ีสดุอนับ่งบอกถึงความเป็น

ตวัเองของการบรรเลงท่ีไม่ยดึรูปแบบมือท่ีเป็นเทคนิคมือฆ้องมอญแบบต้นฉบบัการบรรเลงป่ีพาทย์

มอญ เป็นการใช้การผสมเสียงท่ีให้ส าเนียงมอญแต่ไม่มีวิธีการบรรเลงท่ีเป็นเสียงกระโดดหรือการ

ถ่างมือในการบรรเลงเพื่อให้มีลกัษณะของการสร้างเสียงท่ีแตกตา่งจากการบรรเลงดนตรีไทย  

ลกัษณะการบรรเลงเพลงมอญของปากเกร็ดมีอตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นอีกอย่างหนึ่ง คือ การ

บรรเลงต้องตีแบบช้าๆ จาวๆ ทิง้มือได้สดัสว่นของท านองเพลง  การผสมคู่เสียงท่ีเป็นแบบไปแบบ

เรียบง่าย อาจเป็นเพราะการถ่ายโยงการบรรเลงท่ีผ่านครูหลายท่านจนท าให้เกิดการเปลี่ยน

รูปแบบของการบรรเลงไปตามผู้ถ่ายทอดในยคุหลงัๆ ซึ่งเป็นคนป่ีพาทย์มอญท่ี มีความเป็นดนตรี

ไทยมาก่อนก็ได้ เทคนิคการบรรเลงมือฆ้องมอญไม่สลบัซบัซ้อน ซึ่งลกัษณะเด่นของท านองเพลง

มอญท่ีพบบอ่ยๆของทัง้สามบทเพลงมีดงันี ้

ในบทเพลงมอญส าออยทกุท่อนพบว่านอกมีอตัลกัษณ์ท่ีเห็นได้ชดัเจนจากลกัษณะของ

การใช้มือฆ้องท่ีเรียบง่ายแล้ว สิง่ท่ีบง่บอกความเป็นอตัลกัษณ์ของเพลงมีดงัตอ่ไปนี ้

เพลงมอญส าออยมีทัง้หมด  5  ท่อน พบวา่ในแตล่ะท่อนมีความโดดเดน่ท่ีเป็นอตัลกัษณ์

ด้านการขึน้ท านองคือในแตล่ะท่อนมีท านองการขึน้ต้นเพลงท่ีตา่งกนัลกัษณะของท านองเพลงช่วง

ท้ายของเพลงทุกท่อนมีท านองท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีบอกความเป็นอตัลกัษณ์ของเพลงท่ีเห็นได้

ชดัเจนลกัษณะการด าเนินท านองแบบซ า้ๆเทคนิคการใช้มือฆ้องท่ีซ า้ๆกัน ลกัษณะของมือฆ้อง

มอญท่ีไม่สลบัซบัซ้อนเรียงเสียงขึน้ลงอยา่งมีระเบียบท านองเพลงผสมผสานกนัไประหวา่งทางกรอ

และทางเก็บเน้นการใช้มือฆ้องท่ีเป็นคู ่8  คู ่4  เป็นส าคญั 
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ในบทเพลงพญาลิงหาว เป็นเพลงท่ีมีโครงสร้างการบรรเลงท่ีมีลกัษณะเป็นเพลง  2  ชัน้

แล้วออกเพลงเร็ว ตามแบบโบราณ สามารถวิเคราะห์เพื่อหาความเป็นลกัษณะเฉพาะของบทเพลง

ลักษณะการแบ่งท่อนเพลง เพลงมอญพญาลิงหาว ในอัตราจังหวะ 2 ชัน้ มีการบรรเลงท่ีแบ่ง

ออกเป็นท่อนได้ 5 ท่อนในแต่ละท่อนจะมีความสัน้ยาวท่ีแบ่งออกเป็นวรรคและประโยคไม่เท่ากนั

พบว่าในแต่ละท่อนมีความโดดเด่นท่ีเป็นอัตลกัษณ์ด้านการขึน้ท านองเพลงท่ีไม่ชัดเจนท านอง

เหมือนจะไม่จบประโยคไม่ครบประโยคในแต่ละท่อนจึงใช้ท านองเพลงท่ีเป็สร้อยเพลงมาเสริม

ท านองให้ครบจงัหวะหน้าทบัลกัษณะของท านองเรียงเสียงอย่างมีระเบียบแต่มีความโดดเด่นของ

ท านองท่ีไพเราะและเทคนิคมือฆ้องท่ีแตกตา่งกนัในช่วงท้ายเพลง หรือท้ายวรรค ท้ายประโยคเพลง

เป็นท านองเพลงท่ีมีลกัษณะเป็นท านองคล้ายท านอง“สร้อย” เป็นอตัลกัษณ์ของท านองเพลงทกุๆ

ตอนจบประโยคเพลงหรือจบท่อนเพลงเสมอ ลกัษณะการใช้คู่เสียงท่ีพบมากท่ีสุดคือคู่ 4  คู่  5  

และคู่  8  ท านองสร้อยเพลงท่ีพบในตอนจบเพลงมีลักษณะ และจบท่อนเพลง มีลักษณะของ

ท านองดงันี ้

 

มือขวา -ซ - - ซ ล - - ทล - - ซ ล -ซ 

มือซ้าย -ด - ม  -  - ร ม  - - ซ ม  - - -  ด 

 

 ข. อัตลักษณ์ด้านรูปแบบของบทเพลง   

      ด้านโครงสร้างของท านองเพลงพบว้า บทเพลงมอญทั้ง 3 เพลง  เป้นเพลง

ประเภทเพลง  2  ชั้น แล้วออกชั้นเดียวเหมือนกับเพลงมอญทั่วๆไป มีเพียงเพลงฉิ่งใหญ้ที่บรรเลง

เฉพาะ  2 ชั้น  เป้นเพลงที่ใช้บรรเลงส าหรับงานทั่วไป  ในเรื่องของบันใดเสียงของบทเพลงพบว้าทั้ง 3 

บทเพลงมีการใช้บันใดเสียงหลายบันใดเสียง เช้น บทเพลงมอญส าออย  2 ชั้น บันใดเสียงที่พบคือบัน

ใดเสียง ชลท  รม  ในอัตราชั้นเดียวเป้นบันใดเสียง ดรม  ซล  ส าหรับเพลงพญาลิงหาว บันใดเสียงที่

พบคือ  บันใดเสียง ดรม  ซล  ส าหรับเพลงฉิ่งใหญ้ พบว้ามีการใช้บันไดเสียงทั้งหมด 4  บันไดเสียง 

ได้แก้ บันไดเสียงซอล (ทางเพียงออล้าง) จ านวน 23 วรรค , บันไดเสียงมี (ทางกรวด) จ านวน 4 วรรค 

, บันไดเสียงฟา (ทางชวา)  จ านวน 12  วรรค และบันไดเสียงโด (ทางเพียงออบน) จ านวน 21 วรรค 

โดยมีการเปลี่ยนบันไดเสียงทั้งหมด 24 ครั้ง พบลูกตกมีครบทั้ง 7 เสียง ที่พบมากที่สุดคือเสียง เร 

ด้านกระสวนจังหวะของท านองเพลงพบว้ากระสวนจังหวะที่พบมากที่สุดคือรูปแบบกระสวนจังหวะ  
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-  X  X  X - X -  X 

 

 

ค. อัตลักษณ์ด้านการใช้มือฆ้องมอญของปากเกร็ด 

การใช้มือฆ้องมอญท่ีพบมากท่ีสดุในเพลงมอญทัง้ 3  เพลง คือการใช้มือฆ้องคู่  4 ( คือ

การบรรเลงระยะห่างของเสียง คู่ 4 ลูกฆ้องลูกท่ี 1กับลูกฆ้องลูกท่ี 3)  และคู่ 5  (คือการบรรเลง

ระยะห่างของเสียง คู ่5  ลกูฆ้องลกูท่ี 3 กบัลกูฆ้องลกูท่ี 6 ) และคู ่8  ซึง่เป็นการผสมเสียงมากท่ีสดุ

ซึ่งเป็นลกัษณะการใช้มือท่ีไม่มีเสียงโดดข้ามไปข้ามมาเป็นลกัษณะการผสมเสียงแบบเรียบง่าย

การเรียบเรียงเสียงจะมีระเบียบคือการขท านองแบบค่อยๆ มีการบรรเลงมือฆ้องท่ีใช้เป็นรูปแบบ

ผสมผสานอยู่บ้างระหว่างมือฆ้องมอญและมือฆ้องไทย ซึ่งเป็นการบรรเลงท่ีพบมากท่ีสดุในบท

เพลงของปากเกร็ด อตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นในการใช้มือฆ้องในการบรรเลงคือการวางมือฆ้องในการ

บรรเลงคือต้องตีแบบช้าๆ จาวๆ  ทิง้มือได้สดัส่วนกับรูปแบบของกระสวนจงัหวะ เพื่อให้ท านอง

เพลงมอญเป็นวิถีท่ีเป็นมอญได้ส าเนียงได้เสียงท่ีบง่บอกความเป็นดนตรีป่ีพาทย์มอญชดัเจน 

ความเคร่งครัดกบัระเบียบวิธีการบรรเลงป่ีพาทย์มอญ โดยเฉพาะจดุเดน่ของการบรรเลง

เพลงมอญท่ีเป็นเสน่ห์ คือการ “ตัง้เพลง” การตัง้เพลงของนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดนัน้ถ้า

เป็นเพลงท่ีบรรเลงเพื่อความบนัเทิงหรือการบรรเลงประกอบการแสดง จะให้ฆ้องมอญวงใหญ่ เป็น

ผู้บรรเลงขึน้น าก่อนในวรรคแรก  ตามรูปแบบการบรรเลงของเพลงมอญท่ีมีมาแต่เก่าก่อน แต่ถ้า

เป็นเพลงประเภทเพลงพิธีกรรม จะใช้ตะโพนมอญขึน้ก่อน  แล้วเคร่ืองดนตรีอ่ืนจงึบรรเลงพร้อมกนั

ในวรรคต่อไป  การขึน้น าเพลงของฆ้องมอญในบทเพลงมอญปากเกร็ดทัง้  3 เพลง ยังคงเป็น

ระเบียบแบบแผนท่ีนกัดนตรีป่ีพาทย์มอญปากเกร็ดยงัคงรักษาความเป็นอตัลกัษณ์ทางการบรรเลง

ไว้อย่างเหนียวแน่น  เป็นศิลปะอย่างหนึ่ง  ท่ีนกัดนตรีในวงป่ีพาทย์มอญของปากเกร็ด ยงัคงรักษา

ไว้   
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ข้อเสนอแนะ 

การศกึษาเร่ืองอตัลกัษณ์เพลงมอญปากเกร็ดเป็นการศกึษาท่ีมุง่หวงัศกึษาอตัลกัษณ์ทาง

บทเพลงมอญของปากเกร็ด ผลจากการวิจยัพบว่าอตัลกัษณ์ของเพลงมอญปากเกร็ดในด้านการ

ด าเนินท านองเป็นลกัษณะการซ า้ท านองเพลง และท านองท่ีมีลกัษณะท่ีเรียกว่าสร้อยเพลง และมี

เทคนิคการบรรเลงท่ีเรียบง่ายไม่ซบัซ้อน  ซึง่ผู้วิจยัคดิวา่ควรมีการศกึษางานวิจยัเก่ียวกบัอตัลกัษณ์

ทางการบรรเลงเพลงมอญในพืน้ท่ีอ่ืนๆ  เช่น ปทุมธานี  พระประแดง  หรือสมุทรสาคร  และ

การศึกษาเก่ียวกับบทเพลงมอญในบริบทอ่ืนๆ ท่ีมีผลต่อการสืบสานและพัฒนาในด้านสังคม 

วฒันธรรมและการศกึษา 
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ภาคผนวก 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โน้ตฆ้องมอญเพลงมอญส าออย 

ท้อน 1 
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1 

มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ล - ม   ร   - ร   - ร   ร  
มือซ้าย - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ม -  -  -  ท - ล  -  ซ 

2 

มือขวา -  -  -  ล -  - ซ  ซ -  ล  -  - ซ  ล - ซ -  ซ  -  - ซ ล  -  - ซ ล  -  - ซ ล - ซ 

มือซ้าย -  -  -  ลฺ -  ซฺ -  ด -  ลฺ  - ซฺ -  -  - ซฺ - ร-  ม -  - ร  ม -  - ร  ม -  -  - ร 
3 

มือขวา -  ล  -  - ท ล  -  - ท ล  -  - ท ร   -  ร  
มือซ้าย -  - ซ  ล -  - ซ  ล -  - ซ ล -  -  - ซ 

 

ท่อน 2 

1 

มือขวา - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ล -  -  -  ซ - -  ล  ท 

มือซ้าย - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ม -  ร  -  - - ซ  -  ม 

2 

มือขวา ม  ร   -  ร  -  ร   -  - ม  ร   -  ร  -  ร   -  - ม  ร   -  ร  -  ร   -  - ม  ร   -  ร  -  ร   -  - 
มือซ้าย -  -  ท  - -  ท  - ท -  -  ท  - -  ท  - ท -  -  ท  - -  ล  - ล -  -  ท  - -  ซ  - ซ 

3 

มือขวา -  -  -  ล -  - ซ  ซ -  ล  -  - ซ  ล - ซ -  ซ  -  - ซ ล  -  - ซ ล  -  - ซ ล - ซ 

มือซ้าย -  -  -  ลฺ -  ซฺ -  ด -  ลฺ  - ซฺ -  -  - ซฺ - ร  -  ม -  - ร  ม -  - ร  ม -  -  - ร 
4 

มือขวา -  ล  -  - ท ล  -  - ท ล  -  - ท ร   -  ร  
มือซ้าย -  - ซ  ล -  - ซ  ล -  - ซ  ล -  -  -  ซ 

 

ท่อน 3 

1 

มือขวา -  ล  -  - ท ล  -  - ท ล  -  - -  ซ -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร  -  ม  ร  ร  -  ร   - ร  
มือซ้าย -  -  ซ ล -  - ซ  ม -  - ซ  ม -  ร -  ม -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ซ -  ล - ท 

2 

มือขวา -  -  ท  - ท ท -  ร  -  ม  ร   - ร   -  ร  ร  -  -  -  ล -  - ซ  ซ -  ล  -  - ซ  ล - ซ 

มือซ้าย -  -  -  ม - ม  -  ร -  -  -  ท -  ล -  ซ -  -  -  ลฺ -  ซฺ -  ด -  ลฺ  - ซฺ -  -  - ซฺ 

3 

มือขวา -  ซ  -  - ซ ล  -  - ซ ล  -  - ซ ล - ซ -  ล  -  - ท ล  -  - ท ล  -  - ท ร   -  ร  
มือซ้าย -  ร -  ม -  - ร  ม -  - ร  ม -  -  - ร -  - ซ ล - -  ซ  ล - -  ซ  ล -  -  -  ซ 

 

ท้อน 4 
1 
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มือขวา -  -  -  ซ -  -  ล ท -  -  -  ท -  -  -  ร  -  -  -  ร  -  -  -  ล -  ท ล ล -  -  -  ล 

มือซ้าย -  ร  -  - -  ซ  - ม -  ล  -  - -  ล  -  - -  ท  -  - -  ซ  - ม -  -  -  ร -  ลฺ  -  - 
2 
มือขวา -  -  -  ซ -  -  ล ท -  ม  ร   - ร   - ร   ร  -  -  -  ล -  - ซ  ซ -  ล  -  - ซ  ล - ซ 

มือซ้าย -  ร  -  - -  ซ  - ม -  -  -  ท - ล  -  ซ -  -  -  ลฺ - ซฺ  -  ด -  ลฺ  - ซฺ -  -  - ซฺ 

3 

มือขวา -  ซ  -  - ซ ล  -  - ซ ล  -  - ซ ล - ซ -  ล  -  - ท ล  -  - ท ล  -  - ท ร   -  ร  
มือซ้าย -  ร -  ม -  - ร  ม -  - ร  ม -  -  - ร -  - ซ  ล -  - ซ  ล -  - ซ  ล -  -  -  ซ 

 

ท่อน 5 

1 

มือขวา -  -  ร   ร  -  ท -  ร  -  -  ท  - ท ร   -  - -  ม  ร   - ร  ม   -  ร  -  -  ท  - ท ร   -  - 
มือซ้าย -  ร  -  - -  ม -  ร -  -  -  ล -  ร  -  - -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  ร  -  - 
2 
มือขวา -  -  ท ท -  ล  - ท -  ท  -  - ล ท  -  - -  ด   -  - ท ด   - ท -  ท  -  - ล ท  -  - 
มือซ้าย -  ม  - ม -  ม  - ม -  - ล  ซ -  ม  -  - -  -  ท ล -  -  -  ม -  - ล  ซ -  ม  -  - 
3 

มือขวา -  ท   - ล  -  ซ   - ฟ  ม   - ม  ฟ  - ม   - ล  -  -  -  - - ท  -  ร  ม ร    ร   ร  -  ร   - ร  
มือซ้าย -  ท  - ล -  ซ  - ด  -  ร   -  - -  ท  - ล -  -  -  - -  ม -  ร   -ร  -  ซ -  ล  - ท 

4 

มือขวา -  -  ท  - ท ท  -  ร  - ม   ร   ร  -  ร   -  ร  -  -  -  ล -  -  ซ  ซ -  ล  -  - ซ ล  -  ซ 

มือซ้าย -  -  -  ม -  ม  -  ร -  -  -  ท -  ล  -  ซ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  ด -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ซฺ 

5 

มือขวา -  ซ  -  - ซ ล  -  - ซ ล  -  - ซ ล - ซ -  ล  -  - ท ล  -  - ท ล  -  - ท ร   -  ร  
มือซ้าย -  ร -  ม -  - ร  ม -  - ร  ม -  -  - ร -  - ซ  ล -  - ซ  ล -  - ซ  ล -  -  -  ซ 
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เพลงเร็ว 

1 

มือขวา -  -  -  - -  ล -  ซ -  ซ ม  - -  ร ม ซ -  - ซ  ซ - ล  -  ซ -  ซ ม  - -  ร  ม ซ 

มือซ้าย -  -  -  - -  ลฺ -  ซฺ -  -  -  ร ด -  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ -  ซฺ -  -  -  ร ด -  -  ซฺ 

2 

มือขวา -  - ซ  ซ -  ร  -  ด  -  ท  -  - ล ท -  ล -  -  -  - -  ร  -  ด  -  ล  -  - ซล  -  ซ 

มือซ้าย -  ซฺ  -  - -  ร -  ด -  - ล  ซ -  -  -  ลฺ -  -  -  -  - ร  -  ด -  - ซ  ม -  -  -  ร 
3 

มือขวา -  - ซ  ซ -  ร  -  ด  -  ท  -  - ล ท -  ล -  -  -  - -  ร  -  ด  -  ล  -  - ซล  -  ซ 

มือซ้าย -  ซฺ  -  - -  ร -  ด -  - ล  ซ -  -  -  ลฺ -  -  -  - - ร  -  ด -  - ซ  ม -  -  -  ร 
4 

มือขวา -  - มม -  -  -  ล -  -  ซซ -  - ซซ -  -  - ซ -  ล -  ด  -  -  ล  - -  ซ ล ด  
มือซ้าย -  -     ม -  ม  -  - ซม -   ม -  -     ม -  -  -  ร -  ม -  ด -  -  -  ซ ม  -  - ด 

5 

มือขวา -  - ด   ด  - ร  -  ด  -  -  ล  - -  ซ ล ด  -  -  -  - - ร   - ด  -  -  ล  - -  ซ ล ด  
มือซ้าย -  ด  -  - - ร  - ด -  -  -  ซ ม  -  - ด -  -  -  - -  ร    ด -  -  -  ซ ม  -  - ด 

6 

มือขวา -  ร   - ด  -  ร   - ด  -  ร   - ด  - ท  -  ล - ท  -  ล - ท  -  ล -  ล  - ซ -  ซ  - ด  
มือซ้าย -  -  ด ด -  -  ด ด -  -  ด ด -  - ล  ลฺ -  - ล  ลฺ -  - ล  ลฺ -  - ซฺ  ซฺ -  ร  - ด 

7 

มือขวา -  ร     ด  -  ร     ด  -  ร   - ด  - ท  -  ล - ท  -  ล - ท  -  ล -  ล  - ซ -  ซ  - ด  
มือซ้าย -  -  ด ด -  -    ด -  -  ด ด -  - ล  ลฺ -  - ล  ลฺ -  - ล  ลฺ -  -  ซฺ ซฺ -  ร  - ด 

8 

มือขวา -  - มม -  -  -  ล -  -  ซซ -  - ซซ -  -  -  ซ -  ล  - ด  -  -  ล  - -  ซ ล ด  
มือซ้าย -  -     ม -  ม  -  - -  -  -  ซ ม  -  - ด 
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โน้ตฆ้องมอญเพลงพญาลิงหาว 

1 

มือขวา   ---ล ---ซ --รม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม 

มือซ้าย   ---ล ---ซ -ด-- -ซ-ล -ด-ด -ร-ม 

2 
มือขวา -ล-ล ---ซ ---ม ---ร -รดท --ลท ด-ดม -ร-ด 

มือซ้าย -ล-ล ---ซ ---ม ---ร ร--- ลซ-- -ซ- ม -ร-ด 

 
 
3 
มือขวา ---ล ---ด ---ล ---ซ ---รม -ซ-ล -ซ-ด -ร-ม 

มือซ้าย ---ล ---ด ---ล ---ซ --ด- -ซ-ล -ด-ด -ร-ม 

4 
มือขวา -ล-ล ---ซ ---ม ---ร -รดท --ลท ด-ดม -ร-ด 

มือซ้าย -ล-ล ---ซ ---ม ---ร ร--- ลซ-- -ซ-ม -ร-ด 

5 
มือขวา ---- -ด-ม -ร-ด -ท-ล -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย -ซ-ด ---- -ร-ด --ลร -ด-ม --รม --ซม -- - ด 

6 
มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม --- ด  
7 
มือขวา -ร-ร มร-- ดร-- ดรมฟ  -ร-- ดด-- ฟฟ-- ซซ-ล 

มือซ้าย --ด- --ดล --ซล ---- -ล-ซ ---ด --- ซ - - -ล 

8 
มือขวา -ล-- ดล-- ดล-- ดร- ด -ร-ร มร-- ดร-- ดรมฟ  
มือซ้าย --ซล --ซล --ซล ---ซ -ด-- --ดล --ซล ---- 
9 
มือขวา -ร-- ดด-- ฟฟ-- ซซ-ล -ล-- ดล-- ดล-- ดร-ด 

มือซ้าย -ล-ซ ---ด ---ซ --- ล --ซล --ซล --ซล --- ซ 

10  
มือขวา ---- -ด-ร -ด-ท -ล-ซ ---ซ ---ซ -ซ -ซ-ซ 

มือซ้าย -ซ-ด ---ร -ด-ม --ซ- ---ด -ซ-- -ด-ซ ---ด 

11 
มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ   
มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม ---ด 
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ท่อน  2 

1 

มือขวา -ล-ซ ---- -ม-ม ---ล -ซ-ร -ร-- ดร-ด ---- 
มือซ้าย -ล-ซ ---- --ร- ---ล -ซ-ร --ดล ---ซ -ซ-ล 

2 
มือขวา --มร -ด-- -ล-ซ -ม-ม ---ล -ซ-ร -ร-- ดร-ด 

มือซ้าย ---ด -ซ-- -ล-ซ --ร- ---ล -ซ-ร --ดล ---ซ 

3 
มือขวา -ด-- ซล-- -ร-ด -ล-ซ ---ซ ---ซ ---ซ -ซ-ซ 

มือซ้าย ---ม -ม-- -ร-ด --ซด ---ด -ซ-- -ด-ซ ---ด 

4 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย  -ด-ม --รม --ซม  --- ด 

5 

มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซลทด 

มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม ---- 
6 

มือขวา -ด-ด รด-ด รด-ด รด-- -ล-ล ทล-ล ทล-ล ทดร- 
มือซ้าย --ท- - -ท- --ท- --ทล --ซ- --ซ- --ซ-  --- ด 

7 
มือขวา -ดร- -ลทด -ดร- -ลทด --รด -ด-ฟ  ---- -ด-ด 

มือซ้าย ท--ซ ---- ท---ซ ---- ---ด -ซ-ด ---ด ---ด 

8 
มือขวา -ด-ล --ดด -รดด -ด-ฟ  -มร- -ลซ- ---ฟ  --ซล 

มือซ้าย -ด-ร -ด-- ---ล -ซ-ด ---ด ---ฟ  -ด-- -ฟ -- 
9 
มือขวา -ล-ล -ซ-- -ฟ -ฟ  มม-ร --ซซ -ล-ซ -ฟ-ซ  --รม 

มือซ้าย -ด-ล -ซ-ด ---ท ---ล -ซ-- -ล-ซ -ด-ร -ด-- 
10 
มือขวา -ฟ -- -ล-ซ -ซ-- ฟ ซ-ฟ  ---- -ด-ด ---- ดร-ฟ  
มือซ้าย ---ด ---- ฟ -รม ---ด ---ด ---ซ -ท-- ท--- 
11 
มือขวา --ลล -ซ-ฟ  -ซ-ฟ  -ร-ด -ด-ด รด-ด รด-ด รด-- 
มือซ้าย -ลฺ-- --ซด --ด- --ด- --ท- --ท- --ท- --ทล 
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12 
มือขวา -ล-ล ทล-ล ทล-ล ทดร- -ดร- -ลทด -ดร- -ลทด 

มือซ้าย --ซ- --ซ- ---ซ --- ด ท--ซ ---- ท--ซ ---- 
13 
มือขวา --รด -ด-ร -ด-ท -ล-ซ ---ซ ---ซ ---ซ -ซ-ซ 

มือซ้าย ---ด ---ร -ด-ม -ร-ด ---ด -ซ-- -ด-ซ ---ด 

14 
มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซลทด  

 
มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม - - -ด 

15 
มือขวา -ซ-ม ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย ---- --รม --ซม --- ด 

16 
มือขวา -ร-ร มร-- ดร-- ดรมฟ  -ร-- ดด-- ฟฟ-- ซซ-ล 

มือซ้าย --ด- --ดล --ซล ---- -ล-ซ ---ด ---ซ ---ล 

17 
มือขวา -ล-- ดล-- ดล-- ดร-ด ---- -ด-ร -ด-ท -ล-ซ 

มือซ้าย --ซล --ซล --ซล ---  ซ ---ด --- ร -ด-ม --ซ- 
18 
มือขวา ---ซ ---ซ -ซ-- -ซ-ซ -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย ---ด -ซ--  -ด-ซ ---ด  -ด-ม --รม --ซม --- ด 

19  
มือขวา --รร -ซ-ร -ฟ -ร -ด-ท --รร -ด-ร -ฟ -ร -ด-ท 

มือซ้าย -ร-- -ร-ร -ร-ร -ด-ม -ร-- -ด-ร -ร-ร -ด-ม 

20 
มือขวา --ฟ ฟ  --รร --ดด --ทท --ฟ ฟ  --รร --ดด --ทท 

มือซ้าย -ด-- -ร-- -ด-- -ม-- -ด-- -ร-- -ด-- -ม - - 
21 

มือขวา -ร-ด -ท-ล ซ-ซล -ท-ด ---- -ด-ร -ด-ท -ล-ซ 

มือซ้าย -ร-ด -ม-ร -ม-- -ม-ด -ซ-ด ---ร -ด-ม --ซ- 
22 
มือขวา -ซ-- ซล-- ทล-- ซล-ซ 

มือซ้าย -ด-ม --รม --ซม ---ด 
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เพลงเร็ว ท่อน  1 

 

มือขวา ---- -ล-ซ ---- -ล-ซ -ลซ- ซล-ซ -ลซ- ซล-ซ 

มือซ้าย ---- -ล-ซ ---- -ล-ซ ---ม -ล-ด ---ม -ล-ด 

2 
มือขวา --รร -ซ-ร -ดท- -ท-- -ร-ด -ท-ล ซ-ซล ---ซ 

มือซ้าย -ร-- -ร-ร ---ซ -ม-- -ล-ซ -ม-ร -ม-- -ซ-ด 

3 
มือขวา --รร -ซ-ร -ดท- -ท-- -ร-ด -ท-ล ซ-ซล ---ซ 

มือซ้าย -ร-- -ร-ร ---ซ -ม-- -ล-ซ -ม-ร -ม-- -ซ-ด 

4 
มือขวา ---ซ --ฟ ซ ---- ฟ ซ-- ---ซ --ฟ ซ ---- ฟ ซ-- 
มือซ้าย -ซ-- รม-ร --รม -ร-- -ซ-- รม-ร --รม - ร-- 
5 
มือขวา -ล-ซ -ฟ -ม --รม ---ร ---ซ --ฟ ซ ---- ฟ ซ 

มือซ้าย -ม-ร -ด-- รด-- -ร-ร -ซ-- รม-ร --รม -ร-- 
6 
มือขวา ---ซ --ฟ ซ ---- ฟ ซ-- -ล-ซ -ฟ -ม --รม ---ร 
มือซ้าย -ซ-- ร ม-ร --รม -ร-- -ม-ร -ด-- รด-- -ร-ร 
 

ท่อน 2 

มือขวา -ร-ม -ล-ซ ---- -ล-ซ -ลซ- ซ-ซ มร-- ดร-ด 

มือซ้าย -ล-ท -ล-ซ ----- -ล-ซ ---ม -ร-ด --ดล ---ซ 

1 
มือขวา -ร-ม -ล-ซ ---- -ล-ซ -ลซ ซ-ซ มร-- ดร-ด 

มือซ้าย   ---- -ล-ซ ---ม -ร-ด --ดล ---ซ 

2 
มือขวา --ท- --ท- --ท- ท--ด ---ร -ด-ด รด-- -ด-- 
มือซ้าย ---ล ---ล ---ล -ลซ- --ล- -ล-ซ --ซล -ซ-- 
3 
มือขวา --ท- --ท --ท- ท--ด ---ร -ด-ด รด-- -ด-- 
มือซ้าย ---ล ---ล ---ล -ลซ- --ล- -ล-ซ --ซล -ซ-- 
4 
มือขวา -รด- -ด-ร -ด-- --ซล ---ด ทล-- -ลซ- -ซ-- 
มือซ้าย ---ล ---- ---ล ซม-- --ซ- --มซ ---ซ -ด-- 
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5 
มือขวา -ฟ้-ซ -ฟ้-ซ --มร -ม-ร -ฟ้-ซ -ฟ้-ซ --มร -ม-ร 

มือซ้าย -ด-ร -ด-ร -ด-ล --ดล -ด-ร -ด-ร -ด-ล --ดล 

6 
มือขวา ---ฟ้ ---ซ --ซล ---ซ 

มือซ้าย ---ด ---ร -ฟ้-- -ซ-ซ 
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โน้ตฆ้องมอญเพลงฉิ่งใหญ้ 
ท้อนที่  1 

1 

มือขวา - - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ร - - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ร 

2 

มือขวา - - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - ม  ฟ้ - - ม  ซ  
มือซ้าย - - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ร - - - -  ม  ร  - ร  
3 

มือขวา - - - - - - - -  - - ฟ้ ฟ้ - ม  - ฟ้ - - - ซ  - - - ล  - ซ  ล  ท  - ล  - ซ  
มือซ้าย - - - - - - - - - ด  - - - ท - ด  - - - ซ - - - ล ซ - ล ท - ล - ซ 

4 

มือขวา - - - - - - - -  - - ฟ้ ฟ้ - ม  - ซ  - - ร  ร  - ม  - ร  - ฟ้ - ล  - ซ  - ฟ้ 

มือซ้าย - - - - - - - -  - ด  - - - ท - ซ - ล - - - ท - ล - ด  - ล - ซ - ด  
5 

มือขวา - - - - - - - -  - - ซ  ซ  ฟ้ ม  - ม  - - - ซ  - - - ม  - ม  - - ร  ม  - ร  
มือซ้าย - - - - - - - -  - ซ - - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - ร  ด  -  -  - ร 

6 

มือขวา - - - - - - - -  - ท  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - ม  ฟ้ - - ม  ซ  
มือซ้าย - - - - - - - -  - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ร - - - -  ม  ร  - ร  
7 

มือขวา - - - - - - - -  - - ฟ้ ฟ้ - ม  - ฟ้ - - - ซ  - - - ล  - ซ  ล  ท  - ล  - ซ  
มือซ้าย - - - - - - - -  - ด  - - - ท - ด  - - - ซ - - - ล ซ - ล ท - ล - ซ 

8 

มือขวา - - - - - - - -  - - ฟ้ ฟ้ - ม  - ซ  - - ร  ร  - ม  - ร  - ฟ้ - ล  - ซ  - ฟ้ 

มือซ้าย - - - - - - - -  - ด  - - - ท - ซ - ล - - - ท - ล - ด  - ล - ซ - ด  
9 

มือขวา - - - - - - - -  - - ซ  ซ  ฟ้ ม  - ม  - - - ซ  - - - ม  - ซ  - ร  - ม  - ซ  
มือซ้าย - - - - - - - -  - ซ - - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - ซ - ล - ท - ซ 

10 

มือขวา - - - ซ - - ซซ - - - ซ - - ล ท - -    ลท - ร  - - -  ม  ร  ร  - ร  - ร  
มือซ้าย - - - ร - -      ซ - ร - - - ซ - ม - - ซ - ท - ท -  -  - ท - ล - ซ 

11 

มือขวา - ท - - ร  ท - - - - ซ ล -  - ซ  - - ร  ด  - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - - ล ท - - ล ซ - ม - - ซ ม - ร ร - - ท ล ซ - - - ซ -  ม - ร - ด 

12 

มือขวา - - ร  ด  ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล - - ลซ ซ ซ - ล - - - ท - ด  - ร  
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มือซ้าย - -      ด - ซ - ม - ร - ด - - ลฺ - - -      ซ - - - ลฺ - - - ม - ด - ร 

13 

มือขวา - - ม ร  - ร  - ม  - ฟ้ - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ้ - ฟ้ - -    ร ม  - - - ร  
มือซ้าย - -      ร - - - ม - ด  - ซ - ล - ล - ล - ซ - - ร  ด  - - ด  - ร - - 
14 

มือขวา - - - - - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล - - - -  - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล 

มือซ้าย - - - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ร - ด - ลฺ - - - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ร - ด - ลฺ 
15 

มือขวา - ซ - ซ - ซ ล ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ซ - - - ม - - ซ - ม ซ - ซ - - 
มือซ้าย - - ม - ม - - ด - ร - ด - - ซฺ - - ด - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด 

16 

มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - - - -  - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล 

มือซ้าย - - ร - ด - ร - ด - ร - ด ร - ร - - - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ร - ด - ลฺ 

17 

มือขวา - ซ - ซ - ซ ล ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ซ - -  - ม - - ซ - ม ซ - ด  - ฟ  
มือซ้าย - - ม - ม - - ด - - ด - - - ซฺ - - ด - ด - - ร ม - ร - - - ด - ด  
18 

มือขวา - - - - - - ล  ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ  - -     ร ม  - - - ร  - ร  ด  - - ด  - ร  
มือซ้าย - - - - - ล - - - ล - ล - ซ - ด  - -  ด  - ร - - - - - ล - ซ - ล 

19 

มือขวา - ม  ร  - - ร  - ม  - ฟ  - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ  - ฟ  - -   ร  ม  - - ร  ร  
มือซ้าย - - - ร - - - ม - ด  - ซ - ล - ล - ล - ซ - - ร  ด  - - ด - ร - - 
20 

มือขวา - ล  - ซ  - ฟ  - ซ  ฟ  - - - ฟ  ซ  - ฟ  - -    รม - - - ร  ม  ร  ด  - - ด  - ร  
มือซ้าย - ล - ซ - ด  - - - ม  ร  ม  -  -  - ด  - - ด - ร - - - - - ล - ซ - ล 

21 

มือขวา - - - - - - - ซ  - - ร  ร  - ม  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  
มือซ้าย - - - - - - - ซ - ร - - - ม - ร - - - ซ - ม - ร - ม - ร - ม - ซ 

22 

มือขวา - - - ซ - - ซซ - - - ซ - - ล ท - -    ลท - ร  - - - ม  ร  ร  - ร  - ร   
มือซ้าย - - - ร - -      ซ - ร - - - ซ - ม - - ซ - ท - ท -  -  - ท - ล - ซ 

23 

มือขวา - ท - - ร  ท - - - - ซ ล - - ซ - - ร  ด  - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - - ล ท - - ล ซ - ม - - ซ ม - ร ร - - ท ล ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

24 

มือขวา - - ร ด  ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล - - ลซ ซ ซ - ล - - - ท - ด  - ร  
มือซ้าย - -      ด - ซ - ม - ร - ด - - ลฺ - - -      ซฺ -  -  - ลฺ - - - ม - ด - ร 
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25 

มือขวา - - - - - - - ซ  - - ร  ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ซ  
มือซ้าย - - - - - - - ซ - ร - - - ม - ร - ม - ซ - ม - ร - ม - ร - ม - ซ 

26 

มือขวา - - - ซ - - ซซ - - - ซ - - ล ท - -    ลท - ร  - - - ม  ร  ร  - ร  - ร   
มือซ้าย - - - ร - -      ซ - ร - - - ซ - ม - - ซ - ท - ท -  -  - ท - ล - ซ 

27 

มือขวา - ท - - ร  ท - - - - ซ ล - - ซ - - ร  ด  - - - ล ท ด  - ด  ม  - ร  - ด  
มือซ้าย - - ล ท - - ล ซ - ม - - ซ ม - ร ร - - ท ล ซ - - - ซ - ม - ร - ด 

28 

มือขวา - - - - ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ซ ล - - ซ - ล - - - ท - ด  - ร  
มือซ้าย - ซฺ - ด - ซ - ม - ร - ด - - ลฺ - - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ม - ด - ร 
29 

มือขวา - ม  ร  - - ร  - ม  - ฟ  - ซ  - ล  - ร  - ล  - ซ  - ฟ  - ฟ  - - ร  ม  - - ร  ร  
มือซ้าย - - - ร - - - ม - ด  - ซ - ล - ล - ล - ซ - - ร  ด  - ด  - - - ร - - 
30 

มือขวา - ล  - ซ  - ฟ  - ซ  ฟ  - - ม  ฟ  ซ  - ฟ  - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
มือซ้าย - ล - ซ - ด  - - - ม  ร  - -  -  - ด  - - - ร - - - ม - - - ด - - - ร 
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