
 

  

  

การศึกษาเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาตบันางลอย 
THE STUDY OF THE MELODIC VARIATION SONG OF LUANG PRADIT PAIROAH 

(SORN SILAPABANLENG) :A CASE STUDY OF NANGLOI SUITE 
 

พงศธร มีทรพัย ์ 

บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
2564  

 

 



 

  

การศึกษาเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาตบันางลอย 
 

พงศธร มีทรพัย ์ 

ปริญญานิพนธนี์เ้ป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสตูร 
ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชามานษุยดรุิยางควิทยา 
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

ปีการศึกษา 2564 
ลิขสิทธิ์ของมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

 

 



 

  

THE STUDY OF THE MELODIC VARIATION SONG OF LUANG PRADIT PAIROAH 
(SORN SILAPABANLENG) :A CASE STUDY OF NANGLOI SUITE 

 

PONGSATON MEESUP 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of MASTER OF ARTS 

(Ethnomusicology) 
Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University 

2021 
Copyright of Srinakharinwirot University 

 

 

 



 

 

ปริญญานิพนธ ์
เร่ือง 

การศึกษาเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาตบันางลอย 
ของ 

พงศธร มีทรพัย ์
  

ไดร้บัอนมุติัจากบณัฑิตวิทยาลยัใหน้บัเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสูตร 
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชามานษุยดรุิยางควิทยา 

ของมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
  

  

  
(รองศาสตราจารย ์นายแพทยฉั์ตรชยั  เอกปัญญาสกุล) 

 

คณบดีบณัฑิตวิทยาลยั 
  

  
 

  

  

คณะกรรมการสอบปากเปล่าปริญญานิพนธ ์
  

.............................................. ท่ีปรกึษาหลกั 
(ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.วีระ พนัธุเ์สือ) 

.............................................. ประธาน 
(รองศาสตราจารย ์ดร.ศรณัย ์นกัรบ) 

  

.............................................. ท่ีปรกึษารว่ม 
(ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.เทพิกา รอดสการ) 

.............................................. กรรมการ 
(ผูช้่วยศาสตราจารยส์รุศกัด์ิ จ  านงคส์าร) 

 

  



  ง 

บทคัดย่อภาษาไทย  

ชื่อเรื่อง การศึกษาเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) กรณีศึกษาตบั
นางลอย 

ผูว้ิจยั พงศธร มีทรพัย ์
ปริญญา ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
ปีการศึกษา 2564 
อาจารยท์ี่ปรกึษา ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. วรีะ พนัธุเ์สือ  
อาจารยท์ี่ปรกึษารว่ม ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. เทพิกา รอดสการ  

  
การศึกษาเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาเพลงตับนางลอย 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาเพลงตับนาง
ลอย และเพ่ือศึกษาแนวคิดที่ส่งผลต่อแนวคิดในการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย เพลงทางเปล่ียนในตบันางลอยมีทั้งหมด 11 เพลง ประกอบดว้ยเพลงสรอ้ย
เพลง เพลงทองย่อน เพลงเขมรปากท่อ เพลงแขกลพบุรี เพลงโอช้าตรี เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ เพลงโอโ้ลม เพลงจีนขิม
เล็ก เพลงช้าป่ี เพลงโอป่ี้ และเพลงจีนขวัญอ่อน เป็นเพลงที่ครูหลวงประดิษฐไพเราะประพันธ์ขึน้จากท านองเดิมตั้งตน้
เป็นท านองหลกั แลว้จึงสรา้งท านองทางเปล่ียนต่อมา ในเพลงตบันางลอยมีบนัไดเสียงทัง้หมด 5 บันไดเสียง ไดแ้ก่ บนัได
สียงโด , ฟา ,ซอล , ลา , ที ต ่า ท านองเพลงทางเปล่ียนทั้งหมดเป็นเพลงบังคับทาง คือเพลงปรบัที่ผูบ้รรเลงทุกคนในวง
จะตอ้งบรรเลงตามท านองที่ผูแ้ต่งไดป้ระพนัธ์ไว  ้สาเหตคุือ 1. ความเรียบรอ้ยของวงดนตรี 2. การแสดงออกของท านองที่
ผูแ้ต่งไดป้ระพนัธ์ไว ้ โดยมี 5 รูปแบบท านองคือ ท านองบงัคบัทางแบบกรอ ท านองบงัคับทางแบบเก็บ ท านองบงัคับทาง
แบบกึ่งบงัคบัทาง ท านองบงัคบัทางแบบขยี ้ท านองบงัคับทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ  อีกทัง้ยังปรากฎกลอนระนาดเอกใน
ท านองเพลงทางเปล่ียนไดแ้ก่ กลอนเดินตะเข็บ และกลอนยอ้นตะเข็บ ในบางท านองยงัมีจุดเด่นที่ส  าเนียงเพลงภาษาดว้ย 
ท านองเพลงทางเปล่ียนในตบันางลอยนีมี้อยู่ดว้ยกัน 4 ภาษาไดแ้ก่ ภาษามอญ ภาษาแขก ภาษาฝรั่ง และภาษาจีน ยงัมี
กลวิธีการบรรเลงที่ปรากฎในท านองบางท านอง เพื่อเป็นการสรา้งคุณค่าของเสียงใหแ้ต่ละท านองมีความแตกต่างมี
ทั้งหมด 7 กลวิธี  ไดแ้ก่  กลวิธีการสะบัด กลวิธีการเหล่ือม กลวิธีการกวาดขึน้-กวาดลง การลอ้รบั การเลียนเสียง การ
เด่ียว และการไขวมื้อ แนวคิดการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียนสาเหตคุือ 1. ในการบรรเลงเพลงตบัตอ้งมีการรบัรอ้ง
หลายค า ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงไดท้ าท านองทางเปล่ียนมารบัทุกค ารอ้ง และเปล่ียนทุกท านอง 
2. ท่านท าเพลงทางเปล่ียนในตับนางลอยนีไ้วใ้หล้กูศิษยข์องท่านเล่น โดยเฉพาะในงานศพ ดว้ยว่าเป็นงานที่มีช่วงเวลา
ยาว สามารถใชเ้พลงตับบรรเลงขัน้ระหว่างกิจพิธีได ้3. ปรบัเปล่ียนบทบาทดนตรีที่อยู่ขา้งเวทีท าหนา้ที่ประกอบพิธีกรรม 
หรือประกอบการแสดง เปล่ียนเป็นการแสดงดนตรีที่อยู่กลางเวที แสดงใหเ้ห็นว่าครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ท่านไดใ้ช้ทรพัยาการของท่าน หรือคลังความคิดของท่านในการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียนที่ท าใหเ้กิด
ท านองที่มีคณุค่า สรา้งความหลากหลายของท านองเพลงไทยใหเ้กิดขึน้มา 
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The objectives of this study are to investigate the melodic variation songs of Luang Pradit 

Pairoah (Sorn Silapabanleng), a case study of the Nangloi suite and to study the concept of creating the 
melodic variation of Luang Pradit Pairoah (Sorn Silapabanleng) and a case study of the Nangloi suite. There 
are a total of 11 melodic variation songs, including SroiPlang, Thong Yo, Khmer Pak Tho, Khaek Lop Buri, Oh 
Chatree, Brahmin Deed Namtao, Oh Lom, Jeen Khim Lek, Cha Pi, Oh Pi and Jeen Khwan On. They are 
songs that Kru Luang Pradit Pairoah composed from the original melody, the main melody and a different 
melody. In the Nangloi suite, there were five sound scales: Do, Fa, So, La, and Te. The melody of the melodic 
variation song was compulsory.  It is an adapted song that all musicians in the band must play according to 
the melody that the author has composed. The reasons are as follows: (1) the neatness of the band; (2) the 
expression of the melody composed by the author. There are five styles of melody: the rewinding compulsory 
melody, keeping a compulsory melody, a semi-compulsory melody, a crush compulsory melody, but 
keeping the non-rewinding compulsory melody. In addition, there are verses in the melody of the Ranad ek 
verse, such as Klon Doen Ta Keb and the Klon Yon Ta Keb. In some melodies, there is also a distinctive 
feature of a linguistic accent. There are four different languages in the Nangloi suite, namely Mon, Khaek, 
Foreign and Chinese. There are also playing techniques that appear in certain melodies in order to create 
the value of sound for each melody to be different, with seven techniques as follows: the flick technique, the 
overlapping technique, the sweep-up-down technique, parody, imitation, solo, and cross-handed. The ideas 
of creating songs with melodic variations: (1) To perform this suite of songs, several words were required. 
Therefore, teachers of Luang Pradit Pairoah (Sorn Silapabanleng) changed the melody to support every note 
and changed every melody; (2) the melodic variations in the songs in the Nangloi suite were composed for 
his disciples to play, especially at funerals.  Since it is a long event, this suite of songs can be performed 
during the ceremony; (3) to change the role from performing rituals to perform music center stage. It shows 
that Kru Luang Pradit Pairoah (Sorn Silapabanleng) used his ideas to create a change in melody to create a 
valuable melody and a variety of Thai melodies. 

 
Keyword : Melodic variation song, Nangloi suite, Kru Luang Pradit Pairoah (Sorn Silapabanleng) 
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บทท่ี 1  
บทน า 

 
ภูมิหลัง 

ดนตรีไทยเกิดขึน้ในกลุ่มพืน้ท่ีแถบเอเชียอาคเนย ์เมื่อในโลกยคุปัจจบุนัมีการแบ่งประเทศ
ตามการปกครอง โดยแบ่งจากเส้นทางภูมิศาสตรเ์ป็นเกณฑ ์ท าใหว้ัฒนธรรมดนตรีลักษณะนีจ้ึง
ปรากฏอยู่ในพื ้นท่ีของประเทศไทยอย่างชัดเจน หากสืบประวัติของดนตรีไทยแล้ว จะปรากฏ
หลกัฐานชดัเจนตัง้แต่สมยัอดีต ถกูสืบทอด และพฒันามาจนถึงกระทั่งในยคุปัจจบุนั ในยุคนีด้นตรี
ไทยมีความเป็นรูปแบบหรือความเป็นแบบแผนอยู่มาก ทัง้เร่ืองการปฏิบัติดนตรีไทย เครื่องดนตรี
ไทย ทฤษฎีดนตรีไทย วิชาการดนตรีไทย รูปแบบประเภทของเพลงไทย รูปแบบการบรรเลง และ
รูปแบบของวงดนตรีไทยต่าง ๆ ท าใหเ้ห็นว่าดนตรีไทยนัน้ไดถ้กูพฒันาต่อเน่ืองจากอดีตมาจนถึงยุค
ปัจจบุนั 

ดนตรีไทยมีรูปแบบของเพลงอยู่หลายประเภท เช่น เพลงโหมโรง เพลงหนา้พาทย ์เพลง
เร่ือง เพลงออกภาษา เพลงเถา เพลงตบั เพลงเกร็ด และเพลงเสภา เป็นตน้ ในเพลงดงักล่าวมีเพลง
อยู่หน่ึงประเภทท่ีมีการรอ้ยเรียงเพลงสองชั้นเขา้ไวด้้วยกันหลายๆเพลง มีทัง้ท่ีเรียบเรียงเพลงท่ีมี
ส านวน ส าเนียง และจังหวะรวมเขา้ไวด้ว้ยกัน แลว้บรรจุเนือ้รอ้งท่ีต่อกันเป็นเรื่องราวหรือไม่เป็น
เร่ืองราวต่อกนัก็ได ้จะเรียกว่า ตบัเพลง และอีกรูปแบบคือการเรียงรอ้ยเพลงแต่ละเพลงท่ีมีส านวน 
ส าเนียง รูปแบบจงัหวะต่าง ๆ กันไปเขา้ไวด้ว้ยกนั แลว้บรรจุเนือ้รอ้งไปในบทเพลง ตามเรื่องราวท่ี
ปรากฏขึน้ในวรรณคดี แต่จะต้องเลือกเพลงให้เหมาะสมกับอารมณ์ของเนื้อเรื่องตอนนั้น  ๆ 
ลักษณะเพลงเช่นนี้เราจะเรียกว่า ตับเรื่อง ทั้งสองลักษณะเพลงนีจ้ึงเป็นท่ีมาของความหมาย
ประเภทเพลงตบั 

เพลงตบั โดยท่ีทั่วไปแลว้ จะเป็นเพลงท่ีมีลกัษณะเพลงสองชัน้ต่อกนัใหเ้ป็นเร่ืองราว โดย
เพลงตับมีอยู่สองชนิดคือ 1. ตับเรื่อง ถือเอาเนื้อรอ้งเป็นเกณฑ์ ต้องปะติดปะต่อเนื้อรอ้งเป็น
เร่ืองราว ส่วนเพลงนั้นจะเป็นเพลงชนิดใดมารอ้ยเรียงต่อกันก็ได ้แต่ตอ้งค านึงถึงบทประพันธ์กับ
อารมณข์องเพลงท่ีจะน ามาใชบ้รรจเุนือ้รอ้ง โดยส่วนมากจะเห็นเพลงตับลกัษณะนีใ้ชเ้ล่นบรรเลง
อยู่บ่อยครัง้ 2. ตบัเพลง คือการน าเอาเพลงท่ีมีลักษณะเพลงท่ีคลา้ยคลึงกันมาเรียงต่อกัน แต่เนือ้
รอ้งไม่จ  าเป็นจะตอ้งเป็นเร่ืองราวท่ีต่อกันก็ได ้(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545, น. 139-140) จากเพลง
ตบัลักษณะทัง้สองนี ้เรามีการคน้พบบทตับมโหรีตัง้แต่ครัง้กรุงเก่า และบทตับคอนเสิรต์ท่ีปรากฏ
ในหนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิรต์ พระราชนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า  
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กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ถกูสืบทอดและพัฒนาต่อมาถึงปัจจบุัน จนเกิดเป็นเพลงตบัมากมาย
หลายเพลง โดยลกัษณะวิธีการบรรเลงสามารถแบ่งไดเ้ป็นสองลกัษณะคือ 1. การบรรเลงเพลงตับ
เพื่อการขบักล่อม เป็นการบรรเลงเพื่อใชก้ารขับกล่อมพระมหากษัตริยใ์นสมัยก่อน หรือใชใ้นงาน
พระราชพิธีหรือพิธีต่าง ๆ และจะใชง้านมงคล เช่น งานท าขวัญ งานมงคลสมรส งานท าบุญต่าง  ๆ 
เป็นต้น 2. การบรรเลงเพลงตับเพื่อใช้ในการประกอบการแสดง โดยบทโขนละคร ท่ีปรากฏใน
หนงัสือชมุนมุบทละครและบทคอนเสิรต์ พระราชนิพนธส์มเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระ
ยานริศรานุวัติวงศ ์ถือได้ว่าเป็นแม่บทของการรอ้ยเรียงเพลงตับเรื่องเขา้ไวด้ว้ยกันอย่างสมบูรณ์
แบบมากท่ีสดุ จึงมีการน าเพลงตบัชดุนีไ้ปใชบ้รรเลงเพื่อประกอบการแสดงโขน และละคร  

เพลงตับท่ีปรากฏในชมุนมุบทละครและบทคอนเสิรต์ พระราชนิพนธส์มเด็จพระเจา้บรม
วงศเ์ธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์มีตับเรื่องอยู่หน่ึงตับท่ีมีความน่าสนใจมาก เป็นบท
คอนเสิรต์ท่ีรวมเพลงสองชั้น เพลงชั้นเดียวและเพลงหน้าพาทย์ไวค่้อนข้างมาก คือ ตับนางลอย   
บทตับนีท้รงเรียบเรียงส าหรบังานรบัแขกเมือง เมื่อสมัยรชักาลท่ี 5 มีเนือ้เรื่องความยาวของตับ
ค่อนขา้งมาก สามารถแบ่งได ้2 ช่วงคือ บัน้ตน้ และบัน้ปลาย (หรือตบัเล็ก) โดยเนือ้รอ้งในตับนาง
ลอย เนือ้เร่ืองจบัความตัง้แต่ทศกณัฐ์คิดวิธีท่ีจะวางกลอบุายใหท้พัพระรามยกทพักลบับา้นเมืองไป 
จึงคิดให้นางเบญกายปลอมตัวเองเป็นนางสีดาลอยน า้ไปท่ีพลับพลาของพระราม เพื่อท่ีจะให้
พระรามเห็นว่าทศกณัฐ์ไดฆ้่านางสีดาทิง้เสียแลว้ จะไดย้กทพักลบับา้นเมืองไป แต่ก็ไม่เป็นเป็นผล 
เพราะเหตุว่าหนุมานทหารเอกของพระรามคิดเห็นว่าน่าจะเป็นกลอุบายของยักษ์ ดว้ยเหตุว่าศพ
นางสีดานั้นลอยทวนน า้ขึน้มา จึงขอน าศพไปพิสูจนด์ว้ยการเผาไฟ ดว้ยความรอ้นของเปลวเพลิง 
นางเบญกายจึงทนกับความรอ้นไม่ไหว นางจึงไดก้ลับคืนร่างเดิม แลว้เหาะหนีไป แต่สุดทา้ยแลว้
หนมุานก็จบันางเบญกายมาถวายใหก้บัพระรามจนได ้ในตับนางลอยนี ้เพลงท่ีใชบ้รรจไุดแ้ก่ เพลง
วา เพลงสรอ้ยเพลง เพลงทองย่อน เพลงเขมรปากท่อ เพลงสมิงทองมอญ เพลงกินนรร  าหรือใช้
เพลงลมพัดชายเขากับทะแย เพลงแขกลพบุรี เพลงโอด เพลงฉ่ิงหรือใช้เพลงฝรั่งควง เพลงเชิด 
เพลงจ าปาทองเทศ เพลงกระบองกนั เพลงรวัลาเดียว เพลงฉยุฉาย เพลงแม่ศรี เพลงเร็ว เพลงคล่ืน
กระทบฝ่ังหรือใช ้2 ค าทา้ยรอ้งเพลงลีลากระทุ่ม เพลงโอช้าตรี เพลงพราหมณ์ดีดน า้เตา้ เพลงโอ้
โลม เพลงปีนตล่ิงนอก เพลงจีนขิมเล็ก เพลงเชิดฉ่ิง เพลงแขกต่อยหมอ้ เพลงโล ้เพลงชา้ป่ี เพลง
หรุม่ เพลงกาเรียนทองหรือใชเ้พลงเต่าเห่ออกเพลงเร็วลา เพลงตะลุ่มโปง เพลงโอป่ี้ เพลงโลมนอก 
เพลงขวญัอ่อน เพลงกล่อมพญา เพลงพราหมณเ์ก็บหวัแหวน เพลงแขกบรเทศ เพลงเชิดนอก และ
เพลงเตียว (ศิริรตัน ์ทวีทรพัย,์ 2556, น. 223-232) 



  3 

ในการบรรเลงดนตรีเพื่อการแสดง จะเป็นลักษณะการบรรเลงท านองเพื่อส่งรอ้ง และรบั
รอ้งเท่านัน้หรือเรียกใหเ้ขา้ใจว่าคือการส่งหวัและรบัทา้ยของท านองเพลง แต่เมื่อมีการบรรเลงอย่าง
เพลงตับ กล่าวคือ เป็นการบรรเลงรับรอ้งส่งรอ้ง แต่จะรบัรอ้งด้วยการบรรเลงเพลงท านองเต็ม
ทัง้หมด การบรรเลงเช่นนีจ้ะไม่ไดใ้ชใ้นการประกอบการแสดง ซึ่งท าใหเ้กิดการบรรเลงท านองซ า้ไป
ซ า้มา ไม่เป็นท่ีน่าสนใจ ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดป้ระพันธ์เพลงท่ีเป็น
ท านองเพลงทางเปล่ียนเอาไวม้ากมาย ปรากฏในเพลงตบัเร่ืองรามเกียรต์ิในตอนต่างๆ หลายตอน 
เป็นท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจเป็นอนัมาก หลกัฐานหน่ึงท่ีปรากฏท านองหลักเพลงทางเปล่ียนในตบันางลอย
ของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) คือโนต้สากลท่ีบนัทึกโดยครูพันโทเสนาะ หลวงสนุทร 
เป็นคนท่ีไดจ้ดบันทึกโนต้ภายหลังจากท่ีท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะไดต่้อใหก้ับครูพันโทเสนาะ 
หลวงสุนทรแลว้ แต่ก็มิไดน้ ามาเผยแพรใ่นวงกวา้ง เป็นเหตุท่ีผูว้ิจัยสนใจท านองเพลงทางเปล่ียนท่ี
ปรากฏในตับนางลอย จึงน าผลงานการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียนท่ีท่านครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประพันธ์ไว้ มาศึกษาวิเคราะห์ท านองเพลง และแนวคิดในการ
สรา้งสรรครู์ปแบบเพลงทางเปล่ียนต่อไป 

 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย 

2. เพื่อศึกษาแนวคิดในการสรา้งสรรค์ท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย 

 
ความส าคัญของการวิจัย 

การศึกษาเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาตับ
นางลอย จะท าใหท้ราบถึง ประวัติเพลง โครงสรา้งของเพลง เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง ลูก
ตก การเปรียบเทียบรูปแบบท านองหลักและรูปแบบท านองทางเปล่ียน และแนวคิดท่ีส่งผลในการ
สรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปลี่ยนของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาตับนาง
ลอย ซึ่งเป็นผลงานการสรา้งสรรคท์ านองท่ีไดพ้ฒันาต่อยอดแนวคิดทางดนตรีจากท านองของเดิม
ท่ีบรรเลงซ า้ ๆ มาสู่ท านองทางเปล่ียนในรูปแบบต่าง ๆ เพลงทางเปล่ียนไดร้บัการถ่ายทอดมาสู่ลูก
ศิษยข์องท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  
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ขอบเขตของการวิจัย 
ผูว้ิจยัท าการวิจัยเพลงในตบันางลอย เฉพาะเพลงท่ีมีท านองทางเปล่ียนท่ีไดถ้อดตน้ฉบับ

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มาเป็นระบบโน้ตไทย ได้แก่ สรอ้ยเพลง ทองย่อน เขมรปากท่อ 
สมิงทองมอญ โอช้าตรี พราหมณดี์ดน า้เตา้ โอ้โลม จีนขิมเล็ก ชา้ป่ี โอป่ี้ และจีนขวญัอ่อน ซึ่งเพลง
ทางเปลี่ยนท่ีปรากฏในโนต้สากลของครูพันโทเสนาะ หลวงสนุทร ท่านไดบ้นัทึกภายหลังจากไดร้บั
การถ่ายทอดเพลงตับนางลอยจากหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) นับว่าเป็นหลักฐานท่ี
เป็นบทผระพนัธข์องหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)อย่างแทจ้ริง 

 
ประโยชนท์ี่คาดว่าจะได้รับ 

1. สามารถน ารูปแบบท านองเพลงทางเปล่ียนในตับนางลอยไปสรา้งสรรคท์ านองทาง
เปลี่ยนในบทเพลงอื่น ๆ 

2. สามารถน าแนวคิดในการสรา้งสรรค์ท านองเพลงไปศึกษา หรือต่อยอดเพิ่มเติมใน
การศึกษาการประพนัธเ์พลงของศิลปินท่านอื่น ๆ ต่อไป 

3. สามารถน าเพลงทางเป ล่ียนในตับนางลอยไปใช้ศึกษาท านอง  หรือสอนใน
สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ต่อไป 

 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 

1. การศึกษาเพลงทางเปล่ียนในตบันางลอยทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
จะศึกษาจากท านองท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทรบันทึกเป็นโนต้สากลไวเ้ป็นหลัก แลว้ถอดมาเป็น
ระบบโนต้ไทย 

2. การศึกษาเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษา
ตบันางลอย จะใชท้ านองระบบโนต้ไทยในการวิเคราะหบ์ทเพลง 

3. ระดับเสียงในการบรรเลง ใช้ทางใน ทางนีเ้มื่อเทียบกับฆ้องวงใหญ่แลว้ เสียงขั้นท่ี 1 
ของบันไดเสียงตรงกับลูกฆอ้งลูกท่ี 4 และลูกท่ี 11(โดยนับจากเสียงต ่าไปเสียงสูง) ซึ่งสะดวกกับ
ระบบนิว้ของป่ีใน 

4. การบันทึกโน้ตเพลงท่ีใช้ในการวิเคราะห์บทเพลง บันทึกโดยใช้ระบบอักษรไทย 
ก าหนดสญัลกัษณแ์ทนระดบัเสียงท านองหลกัท่ีใชใ้นวงป่ีพาทยด์งัต่อไปนี ้

รฺ แทนดว้ย เสียงเรต ่าลกูทวนลกูท่ี 1 ของฆอ้งวงใหญ่  
มฺ แทนดว้ย เสียงมีต ่า 
ฟฺ แทนดว้ย เสียงฟาต ่า 
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ซฺ แทนดว้ย เสียงซอลต ่า 
ลฺ แทนดว้ย เสียงลาต ่า 
ทฺ แทนดว้ย เสียงทีต ่า 
ดฺ แทนดว้ย เสียงโดต ่า 
ร แทนดว้ย เสียงเรกลาง 
ม แทนดว้ย เสียงมีกลาง 
ฟ แทนดว้ย เสียงฟากลาง 
ซ แทนดว้ย เสียงซอลกลาง 
ล แทนดว้ย เสียงลากลาง 
ท แทนดว้ย เสียงทีกลาง 
ด  แทนดว้ย เสียงโดสงู 
ร   แทนดว้ย เสียงเรสงู 
ม  แทนดว้ย เสียงมีสงูลกูยอดลกูสดุทา้ยของฆอ้งวงใหญ่ 

5. ในการวิเคราะหเ์พลง ผูว้ิจัยไดใ้ชท้ฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทยของรองศาสตราจารย ์
ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์

6. ในการวิเคราะหบ์นัไดเสียง ลกูตก ผูว้ิจยัไดใ้ชส้ญัลกัษณด์งัต่อไปนี ้
บนัไดเสียง โด เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร 

โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 
ลกูตก ด1 ด2 ด3 ด4 ด5 ด6 ด7 

 
บนัไดเสียง เร เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร 

เร มี ฟา ซอล ลา ที โด 
ลกูตก ร1 ร2 ร3 ร4 ร5 ร6 ร7 

 
บนัไดเสียง มี เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร 

มี ฟา ซอล ลา ที โด เร 
ลกูตก ม1 ม2 ม3 ม4 ม5 ม6 ม7 

 
บนัไดเสียงฟา เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร 
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ฟา ซอล ลา ที โด เร มี 
ลกูตก ฟ1 ฟ2 ฟ3 ฟ4 ฟ5 ฟ6 ฟ7 

 
บนัไดเสียงซอล เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร 

ซอล ลา ที โด เร มี ฟา 
ลกูตก ซ1 ซ2 ซ3 ซ4 ซ5 ซ6 ซ7 

 
บนัไดเสียงลา เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร 

ลา ที โด เร มี ฟา ซอล 
ลกูตก ล1 ล2 ล3 ล4 ล5 ล6 ล7 

 
บนัไดเสียง ที เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร เสียงหลกั เสียงหลกั เสียงจร 

ที โด เร มี ฟา ซอล ลา 
ลกูตก ท1 ท2 ท3 ท4 ท5 ท6 ท7 

 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

ทางฆอ้ง ในการวิจัยครัง้นีห้มายถึง การด าเนินท านองของฆอ้งวงใหญ่ ซึ่งมีหนา้ท่ีเป็น
ท านองหลกัใหแ้ก่วงป่ีพาทย ์

มือฆ้อง ในการวิจัยครั้งนีห้มายถึง วิธีการแบ่งมือในการบรรเลงท านองฆ้องวงใหญ่ใน
ลกัษณะต่าง ๆ  

ประโยคเพลง ในการวิจัยครัง้นีห้มายถึง ท านองเพลงท่ีมีความยาว 2 วรรคเพลง หรือ
ท านองเพลงท่ีอยู่ใน 1 บรรทดัของระบบโนต้อกัษรไทย ซึ่งมีความยาวทัง้หมด 8 หอ้งเพลง 

วรรคเพลง ในการวิจัยครัง้นีห้มายถึง ท านองเพลงท่ีมีความยาวเท่ากับ 4 หอ้งเพลง ท่ีอยู่
ในบรรทดัของระบบโนต้อกัษรไทย 

ท านองทางเปล่ียน ในการวิจัยครัง้นีห้มายถึง ท านองเพลงท่ีถูกปรุงจากท านองเดิมให้มี
ลกัษณะท านองใหม่ โดยยงัคงรกัษาลกูตกเดิม และความยาวของท านองเพลงคงไวอ้ยู่ 

ท านองทางพืน้ ในการวิจยัครัง้นีห้มายถึง ท านองเพลงท่ีฆอ้งวงใหญ่ท าหนา้ท่ีเป็นท านอง
หลักของเพลง และเครื่องดนตรีด าเนินท านองอื่น  ๆ สามารถแปรท านองเพลงตามลักษณะ          
การบรรเลงของเครื่องดนตรีนัน้ ๆ  จากท านองหลกัได ้
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ท านองบงัคบัทาง ในการวิจยัครัง้นีห้มายถึง ท านองกรอ ท านองเก็บ ท านองกึ่งบงัคบัทาง 
ท านองไม่กรอแต่ไม่เก็บ และท านองขยี ้ท่ีผูป้ระพนัธป์ระดิษฐ์ไวอ้ยู่แลว้ 

ท านองกรอ เป็นลกัษณะท านองห่าง ๆ ผูบ้รรเลงจะใชก้ารตีดว้ยมือสองขา้งขยบัซา้ยขวา
ในระดบัถี่ เพื่อใหเ้กิดท านองเสียงท่ียาว 

ท านองเก็บ เป็นลกัษณะท านองท่ีการบรรเลงไม่ใชว้ิธีกรอ ลักษณะโนต้เพลงจะเก็บเต็ม
ในแต่ละหอ้งเพลง หรืออาจจะเก็บเป็นท านองแต่ละชดุของท านองไป 

ท านองกึ่งบังคับทาง เป็นท านองท่ีผสมผสานกันระหว่างท านองบังคับทาง และท านอง
ทางพืน้ 

ท านองไม่กรอแต่ไม่เก็บ เป็นท านองท่ีโน้ตเพลงในแต่ละวรรคเพลงห่างกัน ไม่ใช้การ
บรรเลงดว้ยวิธีกรอ และไม่ไดบ้รรเลงโนต้เพลงเก็บเต็มในหอ้งเพลง หรือในวรรคเพลง บางท านอง
เป็นการบรรเลงใหส้อดคลอ้งกบัรูปแบบจงัหวะ 

ท านองขยี ้เป็นรูปแบบท านองท่ีใน 1 หอ้งเพลง มีโนต้เพลงทัง้หมด 8 ส่วน ในการบรรเลง
จะใชว้ิธีบรรเลงเก็บตามท านองแต่ละวรรคเพลง  

ส าเนียง ในการวิจยัครัง้นีห้มายถึง กระแสเสียงของท านองท่ีถกูประดิษฐ์ขึน้ เมื่อผูฟั้งรบัรู ้
จะสามารถรูสึ้กและบ่งบอกไดว้่าเป็นเพลงประเภทใด ส าเนียงใด ภาษาใด 

ส านวนกลอน ในการวิจัยครัง้นีห้มายถึง รูปแบบท านองทางเปล่ียนท่ีแปรไปจากท านอง
หลักของเพลง ออกมาในรูปแบบของท านองลักษณะต่าง ๆ เช่น กลอนสับ กลอนไต่ลวด กลอน
ไต่ไม ้กลอนลอดตะข่าย กลอนเดินตะเข็บ กลอยยอ้นตะเข็บ กลอนลูกโซ่ กลอนซ่อนตะเข็บ และ
กลอนพนั เป็นตน้ 

เหล่ือม เป็นการบรรเลงท่ีพวกหลังหรือเครื่องตามบรรเลงตกตามจังหวะเพลงแต่ละหอ้ง
เพลง แต่พวกหนา้หรือเครื่องน าบรรเลงไปก่อนพวกหลงัไปครึง่แรกของหอ้งเพลง 

ย่านเสียง เป็นแบ่งในช่วงเสียงของฆ้องวงใหญ่ 3 ส่วน คือ ย่านเสียงต ่าคือ รฺ – ทฺ ย่าน
เสียงกลางคือ ด – ท ย่านเสียงสงูคือ ด  – ท  (รวมถึงกรณีที่ท านองเป็นมือเสีย้ว) 

โยน หรือลูกโยน เป็นท านองท่ีประดิษฐ์ขึน้ในเพลงประเภทสองไมห้รือในเพลงท่ีไม่มีหนา้
ทบักบักบั(ในตบันางลอยปรากฎในเพลงชา้ป่ี) เป็นท านองเพื่อยืนอยู่ ณ เสียงใดหน่ึง หรือเพื่อส่งไป
ท านองถดัไปของชดุท านองนัน้ ๆ 

กลอนสมัผสัในวรรค เป็นกลอนท่ีเรียงรอ้ยต่อกนัในวรรคเดียวกนั เป็นชดุเดียวกนั 
กลอนสัมผัสนอกวรรค เป็นกลอนท่ีใน 1 วรรคเพลงสามารถแบ่งเป็น 2 วรรค หรือ 2 ชุด

ท านอง  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                
 
 
 
 
 
 
 

 

ศึกษาเพลงทางเปลี่ยนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาตับ
นางลอย 

ศึกษาเพลงในตบันางลอย 
2 ชัน้ ของเก่า 

ศึกษาเพลงทางเปล่ียนในตบั
นางลอยของหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

กระบวนการศึกษา 

- วิเคราะหบ์ทเพลงทางเปล่ียน ดว้ยทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลง

ไทยของ รศ.ดร. มานพ วิสทุธิแพทย ์

- วิเคราะหแ์นวคิด จากการสมัภาษณผ์ูเ้ชี่ยวชาญหลัก 3 ท่าน 
ไดแ้ก่ พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร (ศิลปินแห่งชาติ) 
ครูป๊ีบ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) และอษัฎาวธุ  สาคริก  
 

ศึ กษ าท านอ งเพ ลงทางเป ล่ียนของค รูหลวงป ระ ดิษ ฐ ไพ เราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษา เพลงตบันางลอย 

   - ประวติัเพลง 
   - โครงสรา้งของเพลง 
   - บนัไดเสียง วรรคเพลง และลกูตก 
   - เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 

 

ศึกษาแนวคิดในการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียนของ 
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย 
   - การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง 

   - รูปแบบในการประพนัธเ์พลงทางเปล่ียนในตับนางลอย 

   - ประสบการณด์นตรีของครูท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน 

   - ท านองกลอนระนาดเอกท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน 
 



 

บทท่ี 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

 
การศึกษาวิจัยเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษา

ตับนางลอย ในครัง้นีเ้ป็นการศึกษค้นควา้ วิเคราะหเ์พลงทางเปล่ียนในตับนางลอย และศึกษา
แนวคิดการสรา้งสรรค์ท านองเพลงทางเปล่ียน ผูว้ิจัยไดร้วบรวมขอ้มูลด้านวิชาการ และเอกสาร
งานวิจยัท่ีเกี่ยวเน่ืองกบัเร่ืองท่ีท าการศึกษา และไดน้ าเสนอตามหวัขอ้ดงันี ้

1. แนวคิดและทฤษฎี 
1.1 แนวคิดการศึกษาดนตรีไทย 
1.2 แนวคิดเพลงตบั 
1.3 ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลง 

2. เอกสาร บทความ ต าราทางวิชาการ 
2.1 เพลงทางเปล่ียน 
2.2 เพลงตบั 
2.3 รามเกียรต์ิ ตอน นางลอย 
2.4 ตบันางลอย 
2.5 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

3. งานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้ง 
3.1 วิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกบัเพลงตบันางลอย 
3.2 วิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกบัเพลงทางเปล่ียน 
3.3 วิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกบัเพลงภาษา 
3.4 วิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกบัส านวนกลอน 
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2.1 แนวคิดและทฤษฎี  
2.1.1 แนวคิดการศึกษาดนตรีไทย 

สงบศึก ธรรมวิหาร (2545, น. 181-182) กล่าวว่า การศึกษาดนตรีไทยในสมัยก่อน
เป็นการศึกษาโดยอาศัยความใกลช้ิดเป็นหลัก เช่น พ่อแม่ หรือครอบครวัเป็นนักดนตรีไทย หรือ
สามารถเล่นดนตรีไทยได ้ลูกหลานท่ีอยู่ในครวัเรือนท่ีไดย้ินไดฟั้งในสถานท่ีนั้นจนเกิดความเคยชิน 
มกัจะท าใหก้ารเรียนรูด้นตรีไดเ้ร็วขึน้ นอกจากการเรียนรูใ้นบา้นแลว้ ยังสามารถพบไดจ้ากท่ีวดั ใน
งานพิธีกรรมต่าง ๆ หรือได้ไปเรียนรู้จากวงดนตรีท่ีได้พบเจอ ก็จะท าให้การเรียนรูท้างดนตรีได้
รวดเร็วยิ่งขึน้ ปัจจบุันหลกัสตูรการเรียนการสอนดนตรีไทยไดถ้กูบรรจอุยู่ในหลักสตูร และถูกน ามา
สอนอยู่ ในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ  ทั้ งในระดับการศึกษาขั้นพื ้นฐานและการศึกษา
ระดบัอุดมศึกษา ผูม้ีความรูค้วามสามารถดา้นวิชาการ และความสามรถดา้นการปฏิบติัดนตรีไทย
ก็จะสามารถเขา้มาศึกษาในสถานศึกษาท่ีเปิดหลักสูตรเร่ืองการศึกษาดนตรีไทยโดยเฉพาะ แต่ถา้
ผูม้ีใจรักในด้านดนตรีไทย แต่มิได้สอบเขา้เรียนในสาขาดนตรีไทย ก็สามารถศึกษาความรูจ้าก
ชมรมในสถานศึกษา หรือฝากตวัเป็นลูกศิษยก์บัครูท่านใดท่านหน่ึง เท่านีก้็เป็นการสืบทอด รกัษา
วฒันธรรมดนตรีไทยใหค้งอยู่ต่อไป  

 
2.1.2 แนวคิดเพลงตบั 

เฉลิมศกัด์ิ  พิกุลศรี (2542, น. 75-77) กล่าวว่า เพลงตบัในภาวะวิกฤต โดยธรรมชาติ
ดนตรีไทยเป็นดนตรีท่ีผูกติดกับพิธีกรรมเกือบทัง้สิน้ แมส่้วนนอ้ยท่ีประพันธ์ขึน้เพื่อการฟัง ก็เป็น
การฟังส่วนหน่ึงของพิธีกรรมหรือผลพลอยได้จากการประกอบพิธีกรรม เมื่อย้อนหลังไป 30 ปี 
ผูเ้ขียนก็เคยมีสถานะเป็นนักดนตรีอาชีพ รบังานบรรเลงดนตรีไทยในงานต่าง ๆ ในฐานะนายวง
และลูกวง ทั้งวงป่ีพาทยไ์ม้แข็งและวงป่ีพาทยม์อญ ในการบรรเลงทุกงานจะครบคลุมเพลงไทย          
ทกุประเภท ทัง้เพลงโหมโรงพิธีกรรม โหมโรงการแสดง โหมโรงเสภา เพลงเร่ือง เพลงเถา เพลงลา 
เพลงหนา้พาทย ์เพลงตับ และเพลงเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ ซึ่งในการบรรเลงจะเลือกบรรเลงเพลงใดนั้น 
ขึน้อยู่กบัลกัษณะพิธีกรรม และโอกาสท่ีแตกต่างกนั  

พิธีอุปสมบท หรืองานบวชนาค เริ่มจากโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง ประเภทเพลงชา้ เช่น 
เร่ือง เต่ากินผกับุง้ เร่ืองสรอ้ยสน เพลงเร่ืองพิธีกรรม เร่ืองท าขวัญ หรือนางนาคใชบ้รรเลงขณะท า
พิธีเวียนเทียน พิธีท าบุญขึน้บา้นใหม่ เร่ิมจากโหมโรงเย็น เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้-เร็ว เพลงเถา 
เพลงตับ เพลงเรื่อง ส่วนพิธีศพเริ่มจากเชิญศพ แห่ศพ ประจ าวัด ประจ าบ้าน ย ่าค ่า ย ่าเท่ียง 
นางหงส ์เพลงมอญ(ประโคม) เพลงเถา-ตบั  
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ในกรณีเพลงเถาและเพลงตับ ซึ่งเป็นเพลงประเภทเพลงรอ้งนั้น การบรรเลงในพิธี
ท าบุญขึน้บ้านใหม่และพิธีศพ จะบรรเลงเมื่อเสร็จสิน้ช่วงท่ีเป็นพิธีกรรมแลว้ โดยท่ีพิธีท าบุญขึน้
บา้นใหม่จะขับรอ้งเพลงหลงัจากพิธีเจริญพระพุทธมนตเ์ย็นเสร็จสิน้แลว้ โดยปกติจะมีระยะเวลาท่ี
นกัดนตรีสามารถบรรเลงไดต้ัง้แต่ประมาณ 19.00-23.00 น. ซึ่งเป็นระยะเวลาท่ียาวนานพอสมควร 
นักดนตรีจึงจะสามารถบรรเลงดนตรีท่ีมีขนาดความยาวได้ ดังนั้นเพลงเถา และเพลงตับจึงถูก
น ามาบรรเลงในช่วงระยะเวลาดงักล่าว 

ในพิธีศพวงดนตรีไม่นิยมเล่นรบั-รอ้ง ในช่วงท่ีเป็นงานตายปัจจุบนัหรืองานตายใหม่ 
นกัดนตรีจะเรียกงานลักษณะนีว้่า “ศพสด” ทัง้นีอ้าจจะมีสาเหตุมาจากบรรดาญาติของผูเ้สียชีวิต
ยังอยู่ภาวะโศกเศรา้ การบรรเลงรบั-รอ้งดนตรี อาจจะมองเป็นภาพของความรื่นเริง ดังนั้นการ
บรรเลงประเภทรอ้ง-รบั จึงปรากฏเฉพาะในพิธีศพท่ีเสียชีวิตไปแลว้ระยะหน่ึง และญาติไดบ้รรจศุพ
ไว้เพื่อรอระยะเวลาอันเหมาะสมในการจัดพิธีฌาปนกิจ ในลักษณะนีน้ักดนตรีไทยเรียกว่า “ศพ
แหง้” โดยมีความคิดว่า เมื่อการตายไดผ่้านไประยะหน่ึงแลว้ ความเศรา้โศกเสียใจอาจจะคลายลง 
ดังนั้นหลังจากพิธีสวดพระอภิธรรมเสร็จสิน้ นักดนตรียังพอมีเวลาเหลือท่ีจะบรรเลงดนตรีได้อีก
ประมาณ 2-3 ชั่วโมง ช่วงระยะเวลาดังกล่าวนักดนตรีมกัจะบรรเลงบทเพลงเพื่อการฟังโดยเฉพาะ 
เช่นเพลงเถา และเพลงตับ ซึ่งเพลงตับท่ีนิยมบรรเลงกันมากส าหรบัวงป่ีพาทย์มอญ ได้แก่ตับ
ราชาธิราช ตับพรหมาสตร ์ตับมอญกละ เป็นต้น การบรรเลงเพลงตับในงานลักษณะนี้จะใช้
ระยะเวลาท่ียาวนานมากตัง้แต่ 1 ชั่วโมงเป็นตน้ไป  

หากพิจารณาจาการประกอบพิธีกรรมของคนไทยในอดีตกับวิธีการด าเนินชีวิตของ
คนไทยในปัจจุบัน สามารถกล่าวไดว้่าเป็นการเคล่ือนไหวในทิศทางท่ีตรงกันขา้มกันอย่างสิน้เชิง 
การปรบัเปล่ียนวิถีการด าเนินชีวิตของคนไทยมีความสอดคลอ้งกบัการเปล่ียนแปลงในวิถีของการ
ดนตรีไทยท่ีเชื่อมโยงเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั 

การเปล่ียนแปลงวิถีการด าเนินชีวิตของคนไทยท่ีทุกจังหวะของชีวิตถูกผูกติดและถูก
จ ากัดกรอบดว้ยเวลา ท าใหข้ั้นตอนของพิธีกรรมต่าง ๆ ตอ้งถูกตัดถอนใหก้ระชับ เหมาะสมกับวิถี
การด าเนินชีวิต ในกรณีนีส่้งผลโดยตรงต่อกระบวนการสืบเน่ืองของเพลงไทย ท่ีบทเพลงไดม้ีการ
ประพันธ์ไว้ส าหรบัโอกาสต่าง ๆ ท่ีสอดคล้องกับวิถีชีวิตในอดีตของคนไทย  ท่ีผูกติดมากับการ
พัฒนาการของดนตรีไทยมาโดยตลอด โดยเฉพาะเพลงท่ีมีความยาวซึ่งตอ้งใชเ้วลามาก จะหมด
โอกาสบรรเลงเป็นล าดบัแรก 

ดังท่ีกล่าวมาเบือ้งต้นวิถีชีวิตของคนไทยนั้นผูกติดอยู่กับพิธีกรรมเกือบทั้งสิน้ เมื่อ
เวลาจะผ่านไป พิธีกรรมต่าง ๆ ถูกลดขั้นตอนหรือยกเลิก แต่การบรรเลงดนตรีกลับไม่มีโอกาส
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ใหม่ๆ ในการบรรเลง ยังคงต้องพึ่งพาพิธีกรรม และยังต้องถูกตัดทอนหรือยกเลิก ในลักษณะนี้
ส่งผลถึงกระบวนการสืบเน่ืองถึงการเรียนการสอนดนตรี ท่ีเนน้การบรรเลงตามบริบทของความเป็น
จริงในปัจจุบัน ดังนั้นเพลงท่ีหมดโอกาสในการบรรเลงในระยะเวลาจ ากัดจะขาดการสืบเน่ือง ใน
กรณีนีร้วมถึงเพลงตบัอยู่ดว้ย จึงถือไวว้่าเป็นวิกฤตภาวะของเพลงตบัอย่างแทจ้ริง 

 
2.1.3 ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลง 

พิชิต ชัยเสรี (2559, น. 9) กล่าวว่า การใชท้างฆอ้งในการวิเคราะห ์การวิเคราะหใ์ห้
ใชท้ านองฆอ้งวงใหญ่เป็นหลกัส าคญัในการศึกษาวิเคราะหเ์พลง ดว้ยท านองฆอ้งเป็นท าของท่ีเป็น
โครงสรา้งของเพลงมากท่ีสดุ ชดัเจนกว่าเครื่องดนตรีอื่น ๆ  

มานพ วิสทุธิแพทย ์(2553, น. 11) กล่าวว่า การวิเคราะหด์นตรีแบบ Category and 
analysis วิธีนีเ้ป็นการวิเคราะห์โครงสรา้งของเพลง ซึ่งใชว้ิเคราะห์ Style ของเพลง การวิเคราะห์
แบบนีม้ิได้แยกย่อยองค์ประกอบทางดนตรีเป็นส่วนย่อย ๆ โดยละเอียด การวิเคราะห์จึงแสดง
ออกมาในรูปแบบของตาราง สถิติ หรือเป็นกราฟ 

เนื ้อหาของการวิเคราะห์หรือองค์ประกอบหลักในการวิเคราะห์แบบ Category 
analysis มี 5 อย่างคือ Sound, Harmony, Melody, Rhythm และ Growth ซึ่งแต่ละองคป์ระกอบ
มี เนื ้อหาย่ อย  ๆ  อี ก  เช่ น  Sound ป ระกอบด้วย  Timbre, Dynamics, TexTure, Fabric ใน 
Harmony ประกอบดว้ย Color, Tension ใน Melody ประกอบดว้ย Range, Mototive, เล่ือยหรือ
ฟันปลา ส่วน Feature analysis หรือการวิเคราะห์ลักษณะเด่นหรือลักษณะส าคัญของบทเพลง 
โดยดูท่ีคุณลักษณะต่าง ๆ ในบทเพลง เช่น ขั้นคู่ คอรด์ กระสวนจังหวะ เป็นตน้ ลักษณะเหล่านี้
น าเสนอในรูปแบบจ านวน ปริมาณ หรือความถี่  

ส าหรบัการวิเคราะหเ์พลงไทยรูปแบบนีส้ามารถน าไปวิเคราะหเ์พื่อวิเคราะหล์กัษณะ
ท านองเพลง วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของท านองและเครื่องดนตรี วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของ
ท านองเพลงจากเครื่องดนตรีท่ีต่างชนิดกัน และวิเคราะห์ทางเพลงท่ีต่างกันในเครื่องดนตรี         
ชนิดเดียวกนั ทัง้ยงัวิเคราะหค์วามถี่ของลกูตก และเสียงส าคญัในบทเพลงดว้ย 

 
2.2 เอกสาร บทความ ต าราวิชาการ 

2.2.1 เพลงทางเปล่ียน 
พิชิต ชัยเสรี (2559, น. 14) กล่าวว่า แบบแผนทางเปล่ียน สังตีตลักษณ์ของเพลง

ประเภทนี ้เป็นเพลงท่ีมีทางเปล่ียนของตน หมายความว่า ท านองเพลงของเดิม ไดร้บัการปรุงแต่ง
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ใหเ้ป็นส านวนใหม่โดยยังรกัษาลูกตก จ านวนท่อน ความยาว และบนัไดเสียงเอาไวค้งเดิม เช่นใน
เพลงทองย่อน เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ 

ในแบบแผนการซ า้ท านองแบบทางเปล่ียนนี ้มิได้จ  ากัดจ านวนท่อนว่าจะมีกี่ท่อน 
โดยมากมกัจะพบในเพลงท่ีมีท่อนเดียว 

คีตลกัษณ ์  A/A1/A2/A3/… 
 

หลวงประดิษฐไพเราะ (2525, น. 153) กล่าวว่า ประเพณีนิยมอย่างหน่ึงของวง
ดรุิยางคไ์ทยนัน้ นอกจากบรรเลงดนตรีดว้ยลีลางามวิจิตรแลว้ท่านยังนิยมปรบัปรุงทางเพื่อใหผู้ฟั้ง
ไดร้บัรสท่ีแปลกเปล่ียนไปอีกดว้ย การนี ้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นแม่บทในการ
น าเพลงมาแปรเปล่ียนทางใหง้ามวิจิตรแตกต่างกันออกไป เพื่อมิใหจ้  าเจซ า้ซาก เพราะในกรณีท่ี
ต้องมีการบรรเลงเพลงนั้น ๆ หลายต่อหลายเท่ียว หากบรรเลงซ า้อยู่แต่ท านองเดิมก็จะน่าเบื่อ
ซ า้ซาก ท่านครูจึงพลิกแพลงประดบัประดาใหลี้ลาแตกต่างกนัออกไป แต่เสียงต่าง ๆ ท่ีตกในแต่ละ
จังหวะยังคงตกอยู่ในเสียงเดิมทุกจังหวะ การเปล่ียนแปลงทางดนตรีเช่นนี้ นับเป็นอัจฉริยะ
ลกัษณะอย่างหน่ึงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งปรากฏอยู่เสมอในบทเพลงของ
ท่าน ไม่ว่าจะเป็นท านองสามชัน้ สองชัน้ หรือชัน้เดียวก็ตาม  

มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (2524, น. 53-54) ไดอ้ธิบายว่า ศ.ดร. อุทิศ นาคสวัสด์ิ 
ไดก้ล่าวถึงผลงานของท่านครู ท่านครูไดช้ื่อว่าเป็นนกัดนตรีชั้นยอดของเมืองไทยท่ีไดส้รา้งผลงาน
ไว้มากท่ีสุด เพลงในลีลาต่าง ๆ ท่ีท่านแต่งไว้ เฉพาะเพลงใหญ่ๆ ก็มีถึง 100 กว่าเพลง ถ้าจะ       
นับเพลงย่อย ๆ ต่าง ๆ เช่น เพลงทางเปล่ียน เพลงทางเด่ียว เพลงเบ็ดเตล็ด ฯลฯ รวมเข้าไว้     
ด้วยกันแล้ว ก็มากมายเหลือคณานับ และแต่ละเพลงก็มีความไพเราะ สมกับราชทินนนามว่า              
“ประดิษฐไพเราะ” จริง ๆ ฉะนั้นจึงเป็นเพลงท่ีแพร่หลาย ใชบ้รรเลงกันอยู่ทั่วไปจนกระทั่งทุกวนันี้
ศ.ดร. อุทิศ นาคสวัสด์ิ ยังกล่าวต่อไปอีกว่า ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ ยังเป็นต้นต ารบัการ
เปล่ียนแปลงเพลงเป็นทางต่าง ๆ แต่เดิมนั้น เพลงหน่ึงๆ ก็มีอยู่ทางเดียว ถ้ารอ้ง 10 เท่ียว ก็รับ
อย่างเดียวกันทั้ง 10 เท่ียว ท่านครูเห็นว่ามันซ า้ซากน่าเบื่อหน่าย จึงได้ประดิษฐ์ทางรับให้มัน
แตกต่างกันออกไป บางเพลงยังแถมประดิษฐ์ทางรอ้งใหแ้ตกต่างกันเสียอีกดว้ย ไม่รูล้ะ ถา้รอ้ง 6 
เท่ียว ก็รบัไม่ซ  า้กันเลยทัง้ 6 เท่ียว แถมยังรอ้งต่างกนัไปเสียอีกดว้ย แต่พอฟังแลว้ก็รูไ้ดท้นัทีว่ามัน
เป็นเพลงเดียวกัน ทั้งนีเ้พราะลูกตกมันตกกันนั่นเอง ความสามารถในด้านนีข้องท่านได้แสดง
ออกเป็นท่ีประจักษ์ ในเมื่อท่านมีโอกาสไปบรรเลงประกอบการแสดงโขนในงานเปิดประตูน า้ท่า
หลวง ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้ฯ ไดเ้สด็จพระราชด าเนินไปท าพิธีเปิดเมื่อ พ.ศ. 2462 ใน
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งานนีท่้านไดท้ าเพลงท่านเปลี่ยนของเพลงท่ีใชร้อ้งประกอบการแสดงแทบทกุเพลง เช่น เพลงพากย์
โอ,้ โอช้าตรี ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกฎเกลา้ฯ ทรงพอพระราชหฤทัยมาก และน่ีเป็นอีกสาเหตุ
หน่ึงท่ีท าให้มีพระราชด าริจะตั้งท่านให้เป็นท่ี “หลวงประดิษฐไพเราะ” ทั้ง ๆ ท่ีท่านครูมิได้เป็น
ขา้ราชการแต่ประการใด 

อานันท์ นาคคง และคณะ (2545, น. 25) กล่าวว่า เพลงลาวจ านวนมากท่ีหลวง
ประดิษฐไพเราะสะสมความรูเ้อาไวจ้ากการท างานดนตรีประกอบละครรอ้งอย่างใหม่ ตัง้แต่ละคระ
ปรีดาลัยมาจนถึงปราโมทยั เพลงลาวละครรอ้งเกิดใหม่หลายเพลง ภายหลงัไดก้ลายเป็นเพลงเถา
ท่ีคนรูจ้ักกันเช่น ลาวต้อยตล่ิง ลาวครวญ เป็นต้น หรือแม้กระทั่งเพลงลาวของเก่าหลายเพลง    
ท่านก็ไดน้ ามาปรบัปรุงจนเป็นท่ีนิยมกนัต่อมา เช่น ลาวด าเนินทรายทางเปลี่ยน ลาวแพนทางเด่ียว 

อานันท์ นาคคง และคณะ (2545, น. 87-89) กล่าวว่า ในครัง้เมื่อพระบาทสมเด็จ
พระมงกฎเกล้าเจา้อยู่หัว เสด็จพระราชด าเนินเป็นองคป์ระธานในพิธีเปิดเขื่อนพระราม 6 ประตู
น า้ท่าหลวงได้มีการจัดการแสดงโขน ละครและดนตรีสมโภชน์ มีการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ 
ตอน อินทรชิตตอ้งศร ตอ้งด่ืมน า้นมจากถันนางมณโฑ บทละครท่ีเป็นบทพากยโ์อ ้จะตอ้งมีดนตรี
บรรเลงท านองรบัหลายเท่ียว จางวางศรซึ่งเป็นหวัหนา้วงป่ีพาทยใ์นขณะนัน้ ไดคิ้ดทางบรรเลงท่ีรบั
รอ้งจากของเดิมท่ีบรรเลงรบัซ า้ ๆ กันหลายๆ เท่ียว ก็คิดใหก้ารบรรเลงท านองรบัแต่ละเท่ียวไม่
เหมือนกนั เพื่อไม่ใหเ้กิดความน่าเบื่อ 

พระบาทสมเด็จพระมงกฏเกลา้เจา้อยู่หัว ซึ่งทรงพระปรีชาสามาถในดา้นการละคร
และความสนพระทยัในเร่ืองการสรา้งสรรคท์างศิลปะอยู่แลว้ เมื่อไดส้ดบัทางดนตรีท่ีจางวางศรปรุง
ขึน้มาใหม้ีส าเนียงลีลาท่ีแปลกแตกต่างกนัออกไปอย่างน่าอศัจรรย ์ก็ทรงพอพระราชหฤทยัยิ่ง ไดม้ี
พระราชกระแสรบัสั่งใหจ้างวางศรเขา้เฝ้า ตรสัชมเชยและมีพระราชด ารสัว่าจะทรงแต่งตัง้ใหเ้ป็น 
“หลวงประดิษฐไพเราะ”  

แต่เมื่องานประตูน า้ท่าหลวงผ่านพน้ไป ก็ทรงลืมเลือนพระราชด าริเร่ืองพระราชทาน
นามนีไ้ป เน่ืองดว้ยไม่มีใครกราบบงัคมทลูถวายอีก จนกระทั่งไดพ้บกบัจางวางศรอีกครัง้ในงานขึน้
บา้นใหม่ของเจา้พระยารามราฆพท่ีบา้นนรสิงห ์(ปัจจุบันคือท่ีท าการท าเนียบรฐับาล) ไดย้ินเสียง
ระนาดท่ีจางวางศรตีประกอบละครแสดงถวายหน้าพระท่ีนั่ง ก็ทรงระลึกขึน้ได้ จึงได้มีพระราช
ด ารสัใหจ้างวางศรเขา้ไปในส านกัพระราชวงัเพื่อรบัพระราชทานสญัญาบตัรเป็นรองเสวกเอก และ
พระราชทานบรรดาศกัด์ิเป็น หลวงประดิษฐไพเราะในวนัรุง่ขึน้ 
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ตัง้แต่นั้นมาชีวิตของนายศรบุตรครูสิน นักดนตรีสามัญชนจากลุ่มแม่น า้แม่กลอง ก็
เปล่ียนไปจาก “จางวางศร” คนระนาดประจ าวังบูรพาภิรมย ์มาเป็นนักดนตรีบรรดาศักด์ิ “หลวง
ประดิษฐไพเราะ” เมื่อไดอ้าย ุ44 ปี 

ค าประกาศพระราชทานบรรดาศักด์ิใหแ้ก่จางวางศร ตีพิมพไ์ว้ในหนังสือราชกิจจา
นเุบกษา เล่นท่ี 42 ประจ าปีพุทธศักราช 2468 ฉบับวนัท่ี 5 กรกฎาคม 2468 หนา้ 1033 ความว่า 
“พระราชทานบรรดาศักด์ิ วันท่ี 27 มิถุนายน พระพุทธศักราช 2468 มีพระบรมราชโองการด ารสั
เหนือเกล้าฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานบรรดาศักด์ิให ้นายสอน ศิลปบรรเลง เป็น
หลวงประดิษฐไพเราะ มีราชการในกรมมหรสพ ถือศกัดินา 400” 

ราชทินนาม “ประดิษฐไพเราะ” นี ้ถือว่าเป็นเกียรติยศอย่างสูงของชีวิตนักดนตรีไทย
ดว้ยกัน เพราะผูท่ี้ไดร้บัการยกย่องใหเ้ป็น “พระประดิษฐไพเราะ” ในยุครตันโกสินทรม์ีเพียง 3 ท่าน
ดว้ยกนั คนแรกนั้นคือ พระประดิษฐไพเราะ หรือครูมีแขก ซึ่งเป็นแบบฉบับคีตกวีผูย้ิ่งใหญ่แห่งกรุง
รตันโกสินทรแ์ละเป็นครูของบิดาท่านเอง และอีกท่านหน่ึงคือ พระประดิษฐไพเราะ นามว่า ตาด 
ตาตะวาทิต ครูป่ีพาทยว์ังบา้นหมอ้ผูม้ีส่วนร่วมในการนิพนธ์เพลงของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์และช่วงปรบัปรุงทางเพลงและการขับรอ้งส าหรบัดนตรีป่ีพาทย์
ประกอบละครดึกด าบรรพอ์ย่างมากมาย 

มาจนถึงตวันายศรเอง การท่ีไดร้บัพระราชทานนามต าแหน่ง “ประดิษฐไพเราะ” เป็น
เครื่องหมายยืนยนัถึงความเป็นคีตกวีท่ีสามารถคิดประดิษฐ์เพลงดนตรีใหไ้พเราะ เป็นท่ีประทับใจ
ผูฟั้ง และเป็นเครื่องแสดงภูมิปัญญาแก่ศิลปินดนตรีไทยโดยทั่วไป ดังจะได้เห็นจากผลงานคีต
นิพนธ์ของท่านท่ีเกิดขึน้ทัง้ก่อนหนา้และภายหลงัต าแหน่งพระราชทานนี ้ว่ามีความไพเราะล า้เลิศ
เพียงใด และถือเป็นดุริยกวี ท่ีผลิตผลงานเพลงออกมาอย่างแพร่หลายท่ีสุด มากท่ีสุดและเป็นท่ี
นิยมกวา้งขวางท่ีสุดในบรรดาคีตกวีรุ่นเดียวกัน หรือแมก้ระทั่งรุน่ต่อๆ มา ในภายหลงัก็ยังไม่มีใคร
เทียบเท่า 

อานันท์ นาคคง และคณะ (2545, น. 90-92) กล่าวว่า บรรดาศักด์ิและต าแหน่ง 
“หลวงประดิษฐไพเราะ” นั้น เป็นรางวัลพระราชทานก่อนท่ีท่านจะได้รบัราชการในกรมมหรสพ
อย่างเป็นทางการ 

พระบาทสมเด็จพระมงกฎเกลา้ฯ ทรงโปรดปรานหลวงประดิษฐไพเราะมาก หนา้ท่ี
ส าคัญ ท่ีเพิ่มขึ ้นจากครูดนตรีประจ าวังบู รพาภิรมย์ก็ คือการเข้าไปถวายเพลงดนตรีใน
พระบรมมหาราชวงัรว่มกบัวงป่ีพาทยห์ลวงของกรมมหรสพ 
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ครูมนตรี ตราโมท เมื่อครัง้สมัยท่ีท่านไดร้่วมบรรเลงดนตรีกับท่านครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ ไดอ้ธิบายว่า “เมื่อท่านไดร้บับรรดาศักด์ิเป็นหลวงประดิษฐไพเราะแลว้ จึงมีงานท่ีทรงพระ
กรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหท่้านเขา้ไปตีระนาดเอก ร่วมกับวงขา้ราชการในกรมมหรสพบ่อยขึน้ และทุก
ครัง้ท่ีท่านเขา้ไปตีระนาดเอกถวาย ท่านก็ตอ้งเลือกขา้พเจา้เป็นผูตี้ระนาดทุม้ทุกครัง้” “โดยปกติ 
การแสดงโขนละครมักจะมีรอ้งเพลงใหป่ี้พาทยร์บัเพลงละหลายๆ ค า คณุครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
ท่านเป็นผู้ท่ีชอบเปล่ียนท านองบรรเลงรับเป็นทางต่างๆ เพื่อไม่ให้ซ  า้กัน เวลาท่ีท่านจะเปล่ียน
ท านองเท่ียวไหนเป็นทางอย่างไร ท่านจะกระซิบบอกขา้พเจา้ว่าเท่ียวนีจ้ะท าอย่างนั้น เท่ียวนัน้จะ
ท าอย่างนี ้ข้าพเจ้าจะบรรเลงสอดคล้องตามประสงค์ของท่านได้ทันตามความต้องการ ท่านจึง
พอใจ ท่ีจะให้ข้าพ เจ้า ตีระนาดทุ้ม ใน เมื่ อ ท่าน ตีระนาดเอก เสมอ ” “เมื่ อต้นพ .ศ . 2468 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ใหจ้ัดการแสดงโขนสมัคร 
ตอนปราบตาฑะกาสูร โรงละครในพระราชวังสวนจิตรลดา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงแสดงเป็นพระวิสิษฐฤาษีในการแสดง โขนสมัครครั้งนี ้โปรดเกล้าฯใหม้ีวงป่ีพาทย์
บรรเลงประกอบ 2 วง วงหน่ึงเป็นขา้หลวงเดิมเต็มทัง้วง มีพระเพลงไพเราะ (โสม สวุาทิต) ตีระนาด
เอก อีกวงหน่ึงเป็นวงผสมโดยมีคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะตีระนาดเอก เท่าท่ีขา้พเจา้จ าไดก้็มี 
พระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สุนทรวาทิน) ตีฆอ้งวงใหญ่ ขา้พเจา้ตีระนาดทุม้ หมื่นประโคมเพลง
ประสาน (ใจ นิตยผลิน) เป่าป่ี หมื่นนารทประสานศัพท ์(ทดั โกศะรถ) ตีตะโพน หมื่นคนธรรพประ
สิทธิสาร (แตะ กาญจนผลิน) ตีกลองทัด นอกจากนีข้า้พเจา้จ าไม่ไดว้่ามีใครบา้ง” “การบรรเลงป่ี
พาทย์ประกอบโขนคืนวันนีส้นุกมาก วงข้าหลวงเดิมนั้น บรรเลงตามแบบแผนอย่างเคร่งครัด
เรียบรอ้ย ส่วนวงผสม คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ ท่านไดน้ าเพลงท่ีมีการบรรเลงหลายเท่ียว ท า
เปล่ียนทุกทางทุกเท่ียวไม่ใหซ้  า้กันเลย โดยก่อนจะบรรเลงคณุครูหลวงประดิษฐไพเราะจะกระซิบ
บอกขา้พเจา้ก่อนว่า เท่ียวนีอ้ย่างอย่างนัน้เท่ียวนัน้เอาอย่างนี ้ซึ่งขา้พเจา้ติดตามไดส้อดคลอ้งตอ้ง
ตามประสงคท์กุเท่ียว เป็นท่ีพอใจท่านมาก” 

อานันท์ นาคคง และคณะ (2545, น. 187-188) กล่าวว่า การแต่งเพลงหรือการคิด
ทางใหม่ทางเปลี่ยนอะไรพวกนี ้ท่านครูจะท าในทกุโอกาสท่ีท าได ้เพราะท่านไม่ตอ้งมาเสียเวลานั่ง
คิดมานั่งลงตัวโนต้ทีละตัวสองตัวเหมือนคนอื่นเขา ท่านคิดเอาเด๋ียวนั้น แลว้ก็ต่อใหเ้ด๋ียวนั้น เช่น
ครัง้หน่ึงเราไปส่งวิทยุกระจายเสียงท่านตามไปดว้ย เพลงท่ีก าลังออกอากาศหรือก็เป็นเพลงใหม่
เพิ่ งต่อมาได้ไม่กี่วันเราก็ เร่งซ้อมกันเพราะกลัวจะไม่แม่น เวลานั้นเหลืออีก 25 นาที ก็จะ
ออกอากาศอยู่แลว้ ท่านถามขึน้ว่า เออ้-ทางเปล่ียนไม่มีดอกหรือ พอเราบอกว่าไม่มีท่านไม่ไดต่้อไว ้
ท่านก็คิดท่านเปล่ียนแล้วก็ ต่อให้เด๋ียวนั้น นึกว่าจะแย่กันเสียแล้ว แต่ในท่ีสุดก็ ต่อได้และ



  17 

ออกอากาศไปเรียบรอ้ย เพราะผูอ้อกอากาศลว้นเป็น “ทหารเอก” ของท่านทั้งนั้น ถา้เป็นรุ่นเด็ก
ท่านคงไม่กลา้ต่อใหใ้นเวลากะทนัหนัเช่นนัน้เป็นแน่ 

ถาวร สิกขโกศล (2559, น. 270-272) กล่าวว่า คุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลงไดเ้ล่าถึง
สมเด็จวังบูรพา ได้ขอให้พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) และหลวงประดิษฐไพเราะ      
(ศร ศิลปบรรเลง) สรา้งสรรค์เพลงใหม่ด้วยการบรรเลงเพลงทางเปล่ียน เพลงทางเปล่ียนคือ 
บรรเลงเพลงเดิมซ า้เท่ียวท่ี 2 3หรือ4 ต่อไป โดยใหม้ีท านองท่ีต่างออกไป แต่ยึดลูกตกซึ่งเป็นเสียง
ส าคัญของเพลงและจังหวะกับหน้าทับเอาไว้ การบรรเลงทางเปล่ียนก็เพื่อหนีความซ า้ซากใน      
การบรรเลงรบัรอ้งหลายๆ ค า ซึ่งปรากฏหลกัฐานชดัเจนในละครดึกด าบรรพข์องกรมพระยานริศรา
นุวัติวงศ์ ทรงให้พระประดิษฐไพเราะ (ตาด ตาตะวาทิต) แต่งขึน้ เช่นเพลงพราหมณ์ดีดน า้เต้า       
2 ชัน้ ท่านก็ไดแ้ต่งทางเปล่ียนเป็นส าเนียงภาษาต่าง ๆ ไว ้4 ทาง  

ครูแช่มร่วมงานละครดึกด าบรรพ์ของวังบ้านหมอ้  ตัง้แต่ พ.ศ. 2442 ซึ่งท่านก็แต่ง
เพลงทางเปล่ียนได้ดี แต่ครูศรกลับท าได้เป็นพิ เศษ มีความเชี่ยวชาญในเพลงทางเปล่ียน             
จนสามารถเรียกไดว้่าท่านเป็น เจา้แห่งเพลงทางเปล่ียน เช่นเพลงพราหมณ์ดีดน า้เตา้ 2 ชั้น ซึ่งมี
ทางเปล่ียนอยู่แลว้ 4 ทาง แลว้ท่านก็ประพนัธเ์พิ่มขึน้อีก 3 ทาง จนในปัจจบุนัมีคนแต่งเพิ่ม ท าใหม้ี
แลว้ไม่นอ้ยกว่า 10 ทาง ท าใหเ้ห็นว่าท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ช่างประดิษฐ์
คิดส่ิงแปลกใหม่อยู่เสมอ   

ทั้งนี ้คงเพราะทั้งสองท่านมีความถนัดท่ีแตกต่างกัน นายศรหรือหลวงประดิษฐ
ไพเราะมีความคิดแปลกใหม่ นายแช่มหรือพระยาเสนาะดรุิยางคใ์ฝ่ความประณีตเสนาะตามแบบ
แผน ถา้เทียบกบักวี หลวงประดิษฐคลา้ยสนทรภู่ซึ่งเป็นจินตกวีและปฏิภาณกวีท่ีสรา้งกลอนแบบ
ใหม่ แต่งเร่ืองแปลกใหม่ตามจินตนาการและมีปฏิภาณฉับไว ส่วนพระยาเสนาะดุริยางค์คล้าย
เจา้พระยาพระคลัง (หน) ซึ่งเป็นอรรถสรกวีและสตุกวีแต่งกลอนแนวเก่าแต่อลังการสง่างามสงูสุด 
สรา้งวรรณกรรมตามเนือ้เร่ืองท่ีมีอยู่เดิมหรือไดย้ินไดฟั้งมาดว้ยวรรณศิลป์สงูสุดยอดตามแบบของ
ตนไม่มีคนเทียบได ้

ความโดดเด่นของจางวางศร ทัง้ในดา้น “ไหว” และ “เปลี่ยนทางเพลง” ในการประชั้น
ครัง้นี ้ท าใหป่ี้พาทยว์งับูรพาโด่งดงัเป็นพลแุตก ยงัความโสมนสัแก่สมเด็จเจา้ของวงัมาก  

ถาวร สิกขโกศล (2559, น. 308-309) ไดก้ล่าวว่า ครูหลวงประดิษฐไพเราะเป็นเจ้า
แห่งเพลงทางเปลี่ยน เพลงทางเปล่ียนสองชัน้ปรากฏชดัในเพลงละครดึกด าบรรพ ์ซึ่งพระประดิษฐ
ไพเราะ (ตาด ตาตะวาทิต) แต่งขึน้ตามพระด าริของสมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์แต่
ผูแ้ต่งเพลงทางเปล่ียนไดโ้ดดเด่นมากคือหลวงประดิษฐไพเราะ 
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เพลงทางเปล่ียนสองชัน้นัน้ท่านแสดงความสามารถโดดเด่นมาตัง้แต่คราวประชนักับ
พระเพลงไพเราะ คราวบรรเลงโขนหนา้พระที่นั่ง ท่ีประตนู า้ท่าหลวง และในการบรรเลงโขนหลวงท่ี
มีป่ีพาทย ์2 วง ประชันกับพระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) โดยปริยาย ครูหลวงประดิษฐไพเราะ
แต่งเพลงทางเปล่ียนสูก้ับรสมือและกลอนระนาดของพระเพลงฯ สรา้งความโดดเด่นไปคนละทาง
โดยไม่หักลา้งกนั ดงัท่ีอาจารยม์นตรี ตราโมทเขียนเล่าถึงการบรรเลงโขนสมัครเมื่อ พ.ศ.2468 ว่า 
“การบรรเลงป่ีพาทย์ประกอบโขนคืนวันนีส้นุกมาก วงข้าหลวงเดิม (พระเพลงไพเราะตีระนาด) 
บรรเลงตามแบบแผนอย่างเครง่ครดัเรียบรอ้ย ส่วนวงผสมซึ่งคณุครูหลวงประดิษฐไพเราะตีระนาด
นี ้ไม่ว่าเพลงใดท่ีมีบรรเลงหลายเท่ียวแลว้ จะตอ้งเปล่ียนทางทุกเท่ียว ไม่ใหซ้  า้กันเลย” เพลงทาง
เปล่ียนท่ีหลวงประดิษฐไพเราะแต่งไว ้และไดร้บัความนิยมกันต่อมามีมาก เช่นเพลงพราหมณดี์ด
น า้เตา้ ซึ่งท่านแต่งไวเ้ป็นส าเนียงภาษาต่าง ๆ ไว ้

ส่วนเพลงทางเปล่ียนสามชั้นนั้นมีในเพลงสามชั้นรุ่นเก่าบางเพลง เช่น เพลงส่ีบท 
บุหลนั ถึงยคุหลวงประดิษฐไพเราะ เพลงสามชัน้ท่ีท่านแต่งมีทางเปล่ียนอยู่แทบทกุเพลง บางเพลง
เปล่ียนไดโ้ดดเด่นมาก จนดูประหน่ึงเป็นเพลงคนละท่อน เช่น เพลงลาวเส่ียงเทียน เนือ้เพลง มี 2 
ท่อน แต่ท่านท าทางเปล่ียนทัง้ 2 ท่อน กลายเป็น 4 ท่อนไปโดยปริยายตลอดทัง้เถา ซึ่งไพเราะมาก
ทุกท่อน เพลงตน้บรเทศ 2 ชั้น ท่านขยายเป็น 3 ชั้น ตัง้ชื่อใหม่ว่า ชมแสงจันทร ์เพราะอ่อนหวาน
ไพเราะ แลว้ท าทางเปล่ียนท่ีคมคายอีกเพลงหน่ึง จึงตัง้ชื่อว่า ชมแสงทอง 

เรื่องเพลงทางเปล่ียนนี้หลวงประดิษฐไพเราะแต่งไว้ได้รวดเร็วและไพเราะน่าฟัง 
นบัเป็นเจา้แห่งเพลงทางเปล่ียนอย่างแทจ้ริง  

พูนพิศ อมาตยกุล (2529, น. 137-164) กล่าวว่ากระบวนเพลงทางเปล่ียนของครู
หลวงประดิษฐไพเราะ ไดท้ าไวม้ากมาย อาทิ ชา้ป่ี ด าเนินทราย ตามกวาง ทองย่อน พราหมณดี์ด
น า้เตา้ สรอ้ยเพลง นกจาก ฯลฯ และท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะเป็นผูร้ิเริ่มการบรรเลงเพลง “ทาง
เปล่ียน” ส าเนียงต่าง ๆ ท่านอาจารยห์ลวงประดิษฐไพเราะเป็นคนท่ีมีความจ าและปฏิภาณทาง
ดนตรีเป็นเลิศ สามารถนั่งนึกแลว้บอกเพลงใหล้กูศิษยท์นัทีทันใด สามารถท่ีจะเปล่ียนท านองเพลง
เป็น “ทางเปล่ียน” แบบต่าง ๆ ไดอ้ย่างรวดเร็ว โดยท่ีไม่ตอ้งเขียนเป็นตัวโนต้ออกมาก่อนเลย และ
ท่านก็โชคดีท่ีมีลูกศิษยห์วัไว มีฝีมือดี สามารถรบัการถ่ายทอดเพลงจากท่านครูในห่วงเวลาปัจจบุัน
ทนัด่วนนัน้ไดอ้ย่างรวดเร็ว แลว้น ามาบนัทึกเสียง  

รตันพล ชื่นค้า และคณะ (2559, น. 226-227) ได้กล่าวไว้ว่า บทเพลงของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รวบรวมเก็บขอ้มูลโดย อานันท ์นาคคง อัษฎาวธุ สาคริก และ  
สุจิตต์ วงษ์ เทศ (2544) อธิบายประเภทเพลงทางเป ล่ียนไว้ว่า ประเภทเพลงทางเป ล่ียน             
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จากโครงสรา้งท านองเดิมเป็นท านองใหม่ท่ีเกิดความหลากหลายเช่น เพลงชา้ป่ี โอป่ี้ ลาวด าเนิน
ทราย ตามกวาง ทองย่อน พราหมณ์ดีดน า้เต้า สรอ้ยเพลง นกจาก เขมรปากท่อ ลิงโลด ลิงลาน 
เวสสุกรรม และขอมกล่อมลูก เป็นตน้ (ยังมีบทเพลงท่ีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)   
แต่งไวอ้ีกหลายเพลงท่ีตกส ารวจซึ่งตอ้งคน้ควา้หาหลกัฐานต่อไป) 

2.2.2 เพลงตบั 
มนตรี ตราโมท (2545, น. 39) กล่าวว่า ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงท่ีเดิมใชม้โหรี

บรรเลง ประกอบกับการรอ้งส่ง มี 2 อย่าง คือเพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1 ในเพลงตับ นั้น ก็เรียกว่า
เร่ืองดว้ยเหมือนกัน แต่มีค าว่าตับขึน้หนา้ ทัง้ ตับเร่ือง และตับเพลง ตับเพลง ใชเ้พลงเป็นชื่อตับ 
เช่นตับเร่ืองพระนคร ตับเร่ืองใชช้ื่อเร่ืองของบทรอ้งเป็นชื่อตับ เช่น เพลงตับเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน
แผลงศรพรหมาสตร ์(เรียกย่อ ๆ ว่า ตบัพรหมาสตร)์ 

เพลงตับ คือเพลงท่ีใชร้บัรอ้งหลายๆ เพลง รวมบรรเลงติดต่อกนัไป เพลงตับนีม้ีได ้2 
ชนิด คือ 1. ตับเรื่อง การเรียบเรียงบรรเลงได้ถือเป็นบทหรือเนือ้รอ้งท่ีติดต่อกันเป็นเรื่องไปเป็น
เกณฑ์ เพลงท่ีรอ้งหรือรับจะลักลั่นกันอย่างไรมิไดค้ านึงถึง 2.ตับเพลง การเรียบเรียงบรรเลงถื อ
เพลงท่ีติดต่อกนัใหถ้กูแบบแผนเป็นเกณฑ ์ส่วนค ารอ้งจะติดต่อเป็นเร่ืองเดียวกนัหรือไม่ค านึงถึง   

เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี (2542, น. 128) กล่าวว่าเพลงตับเร่ืองคือ ชุดเพลงท่ีน าเอาบท
เพลงหลายๆ เพลงมาต่อกัน โดยยึดเอาเนือ้หาของเร่ืองเป็นส าคัญ โดยไม่เนน้ความสัมพันธ์ของ
ท านองเพลงและส าเนียงเพลง เพียงแต่ตอ้งจบัความไดว้่าเร่ืองท่ีกล่าวถึงเป็นเร่ืองใด อีกประการคือ 
ตับเรื่อง มักจะมีเพลงหนา้พาทยป์ระกอบเขา้อยู่ดว้ย เพื่อท าหนา้ท่ีบอกอากัปกิริยาของตัวละคร
ต่าง ๆ เพลงตบัเร่ืองไดแ้ก่ ตบันางลอย ตบัพรหมาศ และตบันาคบาศ เป็นตน้ 

ชมนาด กิจขันธ์ (2543, น. 63) กล่าวว่า ตับเร่ือง หมายถึง เพลงตับท่ีเรียบเรียงขึน้
จากเพลงหลายๆ เพลง โดยยึดเอาเนือ้รอ้งท่ีเรียบเรียงติดต่อกนัเป็นเร่ืองราวเป็นส าคญั ส่วนเพลงท่ี
น ามาบรรจุในบทขับรอ้ง ก็ต้องค านึงถึงอารมณ์ของบทขับรอ้งเป็นหลัก ทั้งนีเ้พลงแต่ละเพลงท่ี
น ามานั้นไม่จ  าเป็นตอ้งสัมพันธก์ันก็ได ้เหตุท่ีเป็นเช่นนีเ้พราะจะตอ้งล าดับบทรอ้งใหเ้ป็นเรื่องราว
เสียก่อน เช่นเร่ือง รามเกียรต์ิ อิเหนา ราชาธิราช ขุนช้างขุนแผน สามก๊ก หรือเร่ืองอะไรก็ได ้
โดยทั่วไปไปจะปรบัปรุงมาจากตอนส าคัญๆ ของบทละครหรือบทเสภาท่ีมีอยู่แลว้ แลว้ปรบับทรอ้ง
ท่ีน ามาใหส้ัน้และกระชบั จากนัน้จึงคดัเลือกเพลงมาบรรจใุหเ้หมาะสมกบัอารมณข์องบทรอ้ง ส่ิงท่ี
น่าสังเกตก็คือ เพลงตับเร่ืองนีม้ักจะมีเพลงหน้าพาทยเ์ขา้ไปเกี่ยวขอ้งดว้ยเสมอ เพื่อใชป้ระกอบ
กิริยาของตวัละครในบทรอ้งตามมโนภาพ ดังนั้นเพียงแต่ไดฟั้งท านองเพลงและเนือ้รอ้ง ก็สามารถ
ทราบเร่ืองราวของตบัเร่ืองนัน้ๆ ไดเ้ป็นอย่างดี  
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2.2.3 รามเกียรต์ิ ตอน นางลอย 
ส.พลายนอ้ย (2549, น. 102-103) ไดอ้ธิบายไวใ้นตอนทศกัณฐ์อาฆาตพิเภกว่า เมื่อ

ทศกัณฐ์ได้ทราบว่าพิเภกเข้าไปอยู่กับพระรามก็รูสึ้กไม่พอใจ เพราะเกรงว่าพิเภกจะไปบอก
ความลับของทศกัณฐ์แก่พระราม จึงได้แปลงตนเองเป็นฤษีเขา้ไปในกองทัพพระราม และเพื่อ
ป้องกันไม่ใหพ้ิเภกรู ้จึงร่ายมนตใ์หพ้ิเภกไม่สามารถพูดได ้เมื่อทศกณัฐ์แปลงเขา้ไปในกองทัพแลว้ 
จึงแสรง้ไปถามไถ่เรื่องราว หา้มปรามเหล่าพลวานรไม่ใหย้กทัพไปกรุงลงกา ใส่ความใหแ้ก่พิเภก
และสุครีพ ขอใหข้ับไล่ไปเสีย แต่ดว้ยค าพูดของทศกัณฐ์ท าใหเ้หล่าพระวานรไม่พอใจ ทศกัณฐ์จึง
เห็นว่าท่าจะไม่ดีและเหมือนว่าพิเภกจะรู ้จึงไดร้ีบหนีกลบักรุงลงกาไป 

เมื่อทศกัณฐ์กลับไปแลว้ พิเภกจึงเล่าความทัง้หมดแก่พระรามว่าทศกัณฐ์แปลงกาย
เขา้มา แต่ก็ไม่ทนัจะท าอะไรก็กลบัไป  

ทศกณัฐ์เมื่อกลับถึงกรุงลงกาก็ยังคิดแคน้พิเภก จึงคิดอบายใหเ้บญกาย ลกูสาวของ
พิเภกแปลงเป็นสีดาท าตายลอยน า้ไปท่ีหนา้ท่าน า้ของพระราม นางเบญกายถึงจะไม่เต็มใจแต่ก็
ดว้ยกลวัจะมีโทษตายจึงรบัค าสั่งทศกณัฐ์ นางเบญกายจึงไปหานางสีดาเพื่อดรููปโฉมของนาง เพื่อ
จะไดแ้ปลงกายใหเ้หมือน ซึ่งนางเบญกายก็แปลงรูปไดเ้หมือนจริงๆ ถึงขนาดว่าทศกณัฐ์เห็นนางสี
ดาแปลงก็ยังตกตลึงในความงามนั้น นางเบญกายเห็นท่าไม่ดีจึงแปลงรูปกลับตามเดิม  ท าให้
ทศกณัฐ์รูสึ้กเขินอาย  

นางเบญกายได้เหาะข้ามมหาสมุทรไปถึงท่ีตั้งของทัพพระราม แลว้แปลงกายเป็น
นางสีดาลอยไปท่ีท่าน า้พระรามลงสรง เมื่อพระรามเสร็จมาเห็นจึงโศกเศรา้เสียใจมาก เขา้ไปชอ้น
ศีรษะของนางสีดาวางบนตัก พระลักษณ์ก็เสียงใจร  ่าไหไ้ปดว้ย พระรามก็โกรธหนุมานท่ีไปเผา
เมืองลงกา ท าใหท้ศกัณฐ์โกรธเคืองจนตอ้งฆ่านางสีดาทิง้น า้ลอยมา แต่หนุมานก็ไดทู้ลแยง้ไปว่า 
น่าจะเป็นยักษ์แปลงกายมา  ดว้ยเหตุว่าศพนั้นยังดูสด และยังลอยทวนน า้ขึน้มา จึงขอพิสูจนน์ า
เผากองไฟ เพราะถา้เป็นศพจริงก็ตอ้งโดนไฟเผาไหม ้แต่ถา้ไม่ใช่ก็คงทนกบัความรอ้นของไฟไม่ไหว 
พระรามพิจารณาแลว้จึงสั่งใหก้่อกองไฟ หนุมานก็สั่งใหพ้ลวานรลอ้มกองไฟนั้นไว ้แลว้ยกรา่งนาง
เบญกายแปลงขึน้วงบนกองไฟ ดว้ยความรอ้นของไฟนางเบญกายทนความรอ้นไม่ไหว จึงกลาย
รา่งกลบัตามเดิมแลว้เหาะตามเปลวควนัขึน้ไป หนมุานเห็นจึงเหาะตามจบัน ามาถวายพระรามจน
ได ้ 

การกระท าของนางเบญกายเป็นท่ีขุ่นเคืองแก่พระรามมาก จึงสั่งใหส้คุรีพสอบปากค า 
นางเบญกายก็รบัตามตรงว่าเป็นหลานของทศกัณฐ์แต่บิดเบือนเหตุว่าตอ้งการมาพบพ่อ ดว้ยว่า
เป็นลูกของพิเภกจึงไม่ไดคิ้ดอะไร จึงได้รายงานไปตามท่ีนางบอก แต่พระรามไม่เชื่อ จึงกล่าวว่า
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สคุรีพไม่มีไหวพริบถกูหลอกง่ายๆ จึงสั่งใหเ้ฆี่ยนนางหาความจริง นางเบญกายทนความเจ็บปวด
ไม่ไหว จึงรบัสารภาพความจริงว่ารบัค าสั่งจากทศกณัฐ์ใหม้าท ากลลวง เพื่อใหพ้ระรามเมื่อว่านาง
สีดาตายแล้วจะได้ยกทัพกลับเมืองไป ถึงเมื่อนางเบญกายรับสารภาพแต่พระรามเห็นว่านาง
เบญกายจงใจหลอกลวง จึงถามพิเภกผูเ้ป็นบิดาว่าจะใหล้งโทษประการใด 

พิเภกด้วยความซื่อสัตย์จึงทูลว่าให้ต้องโทษตัดศีรษะเสียบประจาน ท าให้พระราม
เห็นในความจงรกัภักดีของพิเภก จึงยกโทษประหารนั้นเสีย แลว้ใหห้นุมานพานางเบญกายกลับ
กรุงลงกาไป 

 
2.2.4 ตบันางลอย 

ราชบัณฑิตยสถาน (2550, น. 100) กล่าวว่า ตับเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย      
เป็นเพลงตับท่ีแบ่งออกเป็น 2 ตอน คือบัน้ตน้หรือตับใหญ่ และ บัน้ปลายหรือตับเล็ก เป็นเพลงท่ี
สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศท์รงพระนิพนธข์ึน้เป็นบทคอนเสิรต์ 
เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชด ารสัสั่งใหเ้จา้พระยาเทเวศรว์งศ์
วิวัฒน ์(หม่อมราชวงศห์ลาน กุญชร) ซึ่งขณะนั้นว่าการกรมมหรสพ จึงจัดคอนเสิรต์บรรเลงเพลง
ไทยต้อนรบัเคานต์ออฟตุรินแห่งอิตาลี ท่ีมาเขา้เฝ้า ณ กรุงเทพมหานคร เจา้พระยาเทเวศรว์งศ์
วิวัฒน ์จึงทูลขอใหส้มเด็จเจา้ฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ทรงช่วยอ านวยการให้ โดยไดท้รง
พระราชนิพนธ์บทเพลงตับนางลอยนี ้และฝึกซ้อมนักดนตรีของกรมมหรสพและของเจ้าพระยา
เทเวศรว์งศว์ิวฒัน ์รว่มกันบรรเลง ณ พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท เมื่อวนัท่ี 13 ธันวาคม พ.ศ. 2441 
ซึ่งนบัเป็นครัง้แรกท่ีมีการบรรเลงเพลงไทยเป็นเร่ืองเดียวติดต่อกนัโดยตลอด 

อนุชา ทีรคานนท์ (2552, น. 55) กล่าวว่า อาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก ได้อธิบายถึง
แผ่นเสียงนายแปลก นายสอนนี้ ไม่มีบันทึกแน่ชัดว่าบัน ทึกขึ ้นในปีใด แผ่นเสียงชุดนี้เป็น            
การบันทึกเสียงเพลงชุดตับนางลอย ซึ่งมีพระยาประสานดุริยศัพท ์(แปลก ประสานศัพท์) เป่าป่ี 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตีระนาด และหม่อมส้มจีนเป็นผู้ขับร้อง ท าการ
บันทึกเสียงเพื่อจ าหน่าย โดยหา้งโอเดียนเร็คคอรด์ (ODEON RECORD) ซึ่งท่ีแผ่นมีสัญลักษณ์
เป็นรูปกระโจมและมีขอ้ความว่า “นางลอย 14 หม่อมสม้จีนรอ้ง พิณพาทยน์ายแปลก นายสอน” 
ติดอยู่ 

ส่วนเหตุผลท่ีต้องใช้ชื่อนายแปลก นายสอนนั้น สันนิษฐานได้สามกรณีคือ กรณี ท่ี
หน่ึง การบันทึกเสียงนี้เป็นการบันทึกเสียงนอกราชการ ไม่เหมาะท่ีจะใช้ราชทินนาม จึงใช้ชื่อ
สามัญแทน กรณีท่ีสอง อาจจะเป็นเพราะราชทินนามของท่านทัง้สองยาว เกินกว่าท่ีจะพิมพล์งบน
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หนา้แผ่น หรือกรณีท่ีสาม ตัง้ใจชื่อนายแปลกนายสอน อนัเป็นนามสามัญ ท่ีคนทั่วไปจดจ าได ้และ
นึกถึงไดง้่ายกว่าราชทินนามท่ีมีความยาวมาก 

อานันท์ นาคคง (2549, น. 224-226) กล่าวว่า หม่อมส้มจีน รอ้งพิณพาทย์นาย
แปลกนายสอน หลักฐานการบันทึกเสียเริ่มปรากฏในสมัยกรุงสยามสมัยรชักาลพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว รชักาลท่ี 5 เป็นการบันทึกลงในกระบอกเสียงและแผ่นจานเสียงครั่ง 
เล่นดว้ยเครื่องแกรมโมโฟน และพัฒนาต่อมาเป็นเครื่องเล่นหีบเสียงแบบต่างๆ รวมทั้งช นิดและ
ยี่หอ้ของแผ่นเสียงท่ีมีหลากหลาย เป็นหลักฐานประวัติศาสตรท์างดนตรีท่ีส าคัญยิ่ง เน่ืองดว้ยได้
รกัษาฝีมือความสามารถของครูบาอาจารยท์างดนตรีไทยในอดีตเอาไวใ้นรูปแบบของเสียงเก่ า
อย่างน่าอศัจรรย ์

ผลงานเพลงชุด “ชุดนางลอย” ท่ี ได้ท าส าเนามานี้ เป็นผลผลิตของบริษั ท 
International Talking Machine Company ใช้เครื่องหมายการค้ารูปตึกมีค าว่าโอเดียน Odeon 
หรือท่ีคนไทยรูจ้กัว่า “แผ่นเสียงตราตึก” เริ่มเขา้มาอดัเสียงในกรุงสยามตัง้แต่ปี พ.ศ. 2450 เป็นตน้มา 

เร่ืองตบันางลอย เป็นพระอัจฉริยะภาพของสมเด็จเจา้ฟ้า กรมพระนริศรานวุติัวงศ ์ใน
การน าวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิมาเล่าใหม่ โดยท าเป็นลักษณะบทคอนเสิรต์หรือเพลงตับส าหรบั
ขบัรอ้งและบรรเลงรบัดว้ยวงป่ีพาทยข์องกรมมหรสพ วงับา้นหมอ้ เพื่อใชใ้นการแสดงตอ้นรบัแขก
เมือง เคานอ์อฟตุรินแห่งอิตาลี ซึ่งเสด็จฯเขา้มาเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทรชักาลท่ี 5 ณ พระท่ีนั่ง
จกัรมหาปราสาท เมื่อเดือนธันวาคม พ.ศ. 2441 โดยท าเป็นเร่ืองตับนางลอยตับเล็กหรือบัน้ปลาย 
เร่ิมตัง้แต่นางเบญกายรบัค าสั่งทศกณัฐ์ใหป้ลอมตบัเป็นนางสีดาท าตายลอยน า้ไปติดท่ีหนา้ฉนวน
ของพระราม เมื่อพระรามมาลงสรงพบเขา้ก็เชื่อว่านางสีดาตายจริง ก็ร  ่าไห้อาลัยรกัและกริว้หนุ
มานว่าเป็นตน้เหตุท าใหน้างสีดาถกูฆ่า หนมุานพิจารณาดูรูว้่ายักษ์แปลงตวัมา จึงขออาสาพิสูจน ์
โดยตัง้เชิงตะกอนเผ่าไฟ นางเบญกายทนความรอ้นไม่ไดก้็กลายรูปเดิมแลว้เหาะหนีไป หนมุานจึง
ไล่ตามจบัมาเขา้เฝ้าพระราม เป็นอนัว่าจบตับนางลอยตบัเล็กเพียงเท่านี ้ต่อมาในภายหลัง สมเด็จ
เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานวุัติวงศ ์ไดท้รงพระราชนิพนธ์ขยายขึน้เป็นเรื่องตบันางลอยตับใหญ่หรือ
บัน้ตน้ โดยทรงเพิ่มเติมช่วงท่ีทศกณัฐ์สั่งใหน้างเบญกายมาเขา้เฝ้า เพื่อใชใ้นแปลงตวัเป็นนางสีดา
ท าตายลอยน ้าไปให้พระรามเห็นและเพิ่มเติมรายละเอียดปลีกย่อยอื่นๆ  เข้าไป ภายหลังได้
ปรบัปรุงมาใชใ้นการแสดงโขน 

ตบันางลอยท่ีบันทึกเสียงนี ้เป็นการขบัรอ้งและบรรเลงท่ียึดเอาตน้ฉบับบทคอนเสิรต์
ยคุแรกเป็นหลกั คือตับนางลอยตับเล็กหรือนางลอยบัน้ปลาย ไม่ทราบปีท่ีบนัทึกเสียงชดุนีแ้น่นอน
ว่าเป็นปีใด แต่กลุ่มศิลปินท่ีบันทึกเสียงนี ้เป็นผู้ท่ีมีบทบาททางดนตรีท่ีส าคัญในสมัยรชักาลท่ี 5 
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โดยเฉพาะนักรอ้งคือ หม่อมสม้จีน (2400-2454) นั้น เป็นนักรอ้งท่ีมีชื่อเสียงเป็นท่ีโปรดปรานใน
ราชส านัก และมีลายมือสลักชื่อของตนไวเ้ป็นหลักฐานบนปกแผ่นเสียง ส่วนวงดนตรีท่ีบรรเลงรบั
คือ พิณพาทย์นายแปลกนายสอน ซึ่งหลายถึงพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท ์
2403-2467) และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง2424-2497) ซึ่งทัง้สองยงัคงใชน้ามเดิม
ก่อนท่ีจะไดร้บัพระราชทานบรรดาศกัด์ิและต าแหน่งหนา้ท่ีในกรมมหรสพหลวงในรชักาลต่อมา ทัง้
หม่อมสม้จีนและนายสอนเป็นศิษยข์องนายแปลก ไดเ้คยรว่มงานดนตรีกนัท่ีวงับูรพาภิรมย ์และทัง้
สามท่านไดม้ีผลงานบันทึกเสียงเพลงไทยร่วมกันไวห้ลายเพลง เช่น ตบันางลอย แสนเสนาะ เขมร
ใหญ่ ทยอยนอก มาลีหวน สามไม ้บรรทมไพร เป็นตน้ 

มลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (2534, น. 181) ไดก้ล่าวว่า คณุหญิง
ชิน้ ศิลปบรรเลง ไดเ้ล่าในประวัติเพลงลาวสองคอนว่า การท่ีขา้พเจา้ไดดู้เร่ืองพระลอบ่อยๆ ไดฟั้ง
เพลงส าเนียงลาวซ า้ๆ ก็จ  าไดแ้ละรอ้งไดห้ลายเพลง โดยเฉพาะเพลงลาวสองคอนนี ้ขา้พเจา้ชอบ
มาก ท่าร  าสวยโศกเหมาะสมกับบทบาท เขา้ถึงอารมณ์ผูดู้จริงๆ สมัยนั้นคงเริ่มนิยมเพลงตับ ทูน
กระหม่อมต๋ิว สมเด็จเจา้ฟ้าจฑุาธุชธราดิลก ทนูกระหม่อมอษัฎางค ์สมเด็จเจา้ฟ้าอษัฎางคเ์ดชาวุธ 
โปรดให้คุณพ่อของข้าพเจ้าสอนวงดนตรีมหาดเล็กของท่าน คุณพ่อคิดทางรับใหม่ๆ ท่ีเรียกว่า 
“เพลงทางเปล่ียน” หลายเพลงในตบันางลอย พรหมามาศตร ์นาคบาศก ์เมื่อมีผูช้อบเพลงตบั คุณ
พ่อก็คิดท าเพลงตับขึน้อีกหลายตับ เช่น ตบัพระยาแกรก ตับพระยานอ้ย และตับพระลอ ไม่ไดท้ า
ตอนลาวเจริญศรี เพราะมีผูท้  าไวแ้ลว้ ท่านเร่ิมท าตอนพระลอลาพระมารดา และพระลอออกจาก
เมืองไปถึงแม่น า้กาหลง หวงคิดถึงพระมารดา จะกลับก็เกรงเสียความตั้งใจก็เลยลองเส่ียงน า้ด ู
ปรากฎว่าเป็นสีเลือดก็เสียพระทัย พระลอขึน้จากน า้แลว้ก็เขา้หอ้งพระบรรทม การแสดงตอนนีใ้ช้
เพลงลาวสองคอนเคลา้ซอ 

 
2.2.5 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

อานนัท ์นาคคง และคณะ (2545, น. 3-5) กล่าวว่า หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) เป็นบุตรคนสุดท้องของครูสิน และนางยิ ้ม บิดาเป็นครูดนตรีชาวบางช้าง จังหวัด
สมทุรสงคราม 

พ.ศ.2424 เกิดวันเสารท่ี์ 6 สิงหาคม ท่ีบ้านต าบลคลองดาวดึงส ์อ าเภออัมพวา       
ในรชักาลท่ี 5 



  24 

พ.ศ.2443 บรรเลงระนาดเอกถวายสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช 
ทรงขอตัวจากบิดาให้ตามเสด็จฯ เขา้มาอยู่กรุงเทพฯ ในวังบูรพาภิรมย ์และต่อมาประทายศเป็น
จางวางมหาดเล็ก ขา้ในกรมฯในสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยาภาณุพนัธุวงศว์รเดช 

พ.ศ.2468 รชักาลท่ี 6 ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหเ้ขา้ไปบรรเลงป่ีพาทย ์ร่วมกับ
การแสดงโขนบรรดาศักด์ิ ต่อมาได้รับพระราชทานยศเป็นหุ้มแพร ได้รับบรรดาศักด์ิเป็น 
หลวงประดิษฐไพเราะ 

พ.ศ.2469 เขา้รบัราชการกรมป่ีพาทยแ์ละโขนหลวง สังกดัส านกัพระราชวงัในรชักาล
ท่ี 7 

พ.ศ.2473 ด ารงต าแหน่งปลดักรมป่ีพาทยแ์ละโขนหลวง ในรชักาลท่ี 7 
พ.ศ.2475 หลังเปล่ียนแปลงการปกครอง โอนมาแผนกดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร 

ในรชักาลท่ี 8 
พ.ศ.2484 เกษียณอายรุาชการในต าแหน่ง หวัหนา้แผนกดรุิยางคไ์ทย กรมศิลปากร 
ถึงแก่กรรม วนัท่ี 8 มีนาคม พ.ศ. 2497 ในรชักาลท่ี 9 
เครื่องราชอิสริยาภรณ์ เบญจมาภรณ์มงกุฎไทย เหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยา 

เหรียญราชรุจิ ในรชักาลท่ี 5 และรชักาลท่ี 6 
การศึกษาทั่วไป เมื่อวัยเยาว์ท่านบิดาได้น าไปฝากท่านครูท่ีวัดใกล้บ้านเพื่อเรียน

หนงัสือ ในขณะเดียวกันท่านบิดาก็ไดฝึ้กสอนวิชาดนตรีไทยใหด้ว้ย และไดแ้สดงความเฉลียวฉลาด
ในการศึกษาวิชาทัง้สองนัน้อย่างเด่นชดัเป็นท่ีรกัใครข่องท่านอาจารยแ์ละบิดา 

การศึกษาดนตรี เริ่มเรียนป่ีพาทยเ์บือ้งต้นจากบิดาท่ีบา้น ตัง้แต่อายุ 11 ขวบ จนมี
ฝีมือในทางระนาดเอก ต่อมาเมื่อเขา้มาในวงับูรพาภิรมย ์ไดเ้ป็นศิษยค์รูพระยาประสานดุริยศัพท ์
(แปลก ประสานศพัท)์ และแลกเปล่ียนวิชาความรูเ้พิ่มเติมกบัครูเพชร จรรยน์าฏย ์นักดนตรีร่วมวัง 
ภายหลงัไดศึ้กษาเพลงมอญเพิ่มเติมกบัครูสุ่ม เจริญดนตรี 

การอุปสมบท เมื่ออายุครบอุปสมบท สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยาภานุพันธุวงศว์รเดช 
ได้ทรงพระราชกรุณาให้อุปสมบท ณ วัดบวรนิเวศวิหาร สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยา        
วชิรญาณวโรรส ทรงเป็นพระราชอปัุชฌาย ์ไดศึ้กษาพระธรรมวินัยสอบไล่ไดห้ลักสูตรนักธรรมตรี
ชัน้เอกของสนามวดั เมื่อบวชครบพรรษาแลว้ จึงไดล้าสิกขากลบัมาปฏิบติังานตามปกติ 

ภรรยา นางโชติ ประดิษฐไพเราะ และนางฟู ศิลปบรรเลง ทัง้สองท่านนามสกุลเดิม 
“หรุาพนัธุ”์ 
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บุตร – ธิดา 
1. เด็กหญิงสรอ้ยไข่มกุด ์ศิลปบรรเลง – ถึงแก่กรรม 
2. เด็กหญิงศกุรด์ารา ศิลปบรรเลง – ถึงแก่กรรม  
3. คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง ตจ. – ถึงแก่กรรม 
4. นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) สมรสกับ พระมหาเทพกษัตรสมุห 

(เน่ือง สาคริก) – ถึงแก่กรรม 
5. เด็กชายศิลปสราวธุ ศิลปบรรเลง – ถึงแก่กรรม 
6. นายประสิทธิ์  ศิลปบรรเลง – ถึงแก่กรรม สมรสกับ นางลัดดา (สารตายน) 

ศิลปบรรเลง 
7. นางภัลลิกา ศิลปบรรเลง – ถึงแก่กรรม สมรสกับ จ่าเร่งงามรัดรุด (เฉลิม 

รุทระวณิช) – ถึงแก่กรรม 
8. นางชชัวาลย ์ จนัทรเ์รือง – ถึงแก่กรรมสมรสกับ นายกุมุท จนัทรเ์รือง – ถึงแก่

กรรม 
9. เด็กชายแดง ศิลปบรรเลง – ถึงแก่กรรม 
10. นายขวญัชยั ศิลปบรรเลง – ถึงแก่กรรม สมรสกบั นางทองสกุ – ถึงแก่กรรม 

และนางวิมล (ฉ ่ามาลี) ศิลปะบรรเลง 
11. นาวาเอกพิเศษ สมชาย ศิลปบรรเลง ร.น. สมรสกับ ภญ.ฉวีวรรณ (เปรุ

นาวิน) ศิลปบรรเลง – ถึงแก่กรรม 
12. นายสนั่น ศิลปบรรเลง สมรสกบั นางนพคณุ (ลาภเอนก) ศิลปะบรรเลง 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ล้มป่วยด้วยโรคล าไส้ และโรคหัวใจ          
แมน้ายแพทยผ์ูท้รงคุณวุฒิหลายท่านจะไดพ้ยายามใหก้ารรกัษาพยาบาลโดยสุดความสามารถ 
อาการป่วยก็ไม่ทุเลาลง ท่านถึงแก่กรรมด้วยอาการสงบท่ามกลางบุตร ภรรยา และ นายแพทย ์
เมื่อเวลา 19.45 น. วนัท่ี 8 มีนาคม พ.ศ. 2497 สิริรวมอายไุด ้72 ปี 7 เดือน 2 วนั   

 
2.3 งานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

2.3.1 วิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกบัเพลงตบันางลอย ของหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง)  

นันทวัน ตอบงาม (2557, น. 208-210) ได้ท าการวิจัยเรื่องการศึกษากระบวนการ
เรียนรู ้แนวคิดสู่การสรา้งสรรคง์านดา้นดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสนุทร ผลการวิจับพบว่า พัน
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โทเสนาะ หลวงสุนทร เมื่อครัง้ท่ีท่านอยู่โรงเรียนดุริยางคท์หารบก เวลาท่ีเรียนจะตอ้งเรียนเร่ืองโนต้
ดนตรีสากลด้วย ท่านจึงฝึกการเขียนโน้ตดนตรีสากลไปพรอ้มกับการเรียนทฤษฎีโน้ตสากลให้
คล่อง เพื่อให้การเรียนสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกัน และเหตุผลอีกประการคือ ในการบันทึก
เพลงในระบบโนต้สากล เหตุผลแรกคือเพื่อกันลืม เหตผุลท่ีสองคือรกัษามือฆอ้ง ท่ีเป็นท านองหลัก
พืน้ฐานเอาไว ้ในเวลาท่ีท่านไดต่้อเพลงกับท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เวลา
ว่างหลังจากการเรียนดนตรี ท่านจะมาบันทึกโน้ตสากลเอาไว ้ในทีแรกท่านเพียงแค่เขียนหัวโน้ต
เป็นท านองเอาไวช้่วยจ าก่อน แลว้จึงค่อยน ามาเขียนคดัลอกใหม่ใหส้วยงามในภายหลัง ผลงานใน
การบนัทึกโนต้ของท่านมีมากมาย หน่ึงในการบนัทึกโนต้สากลคือ เพลงตบันางลอย เป็นตน้ 

นิมิต โอสถเจริญ และบุษกร ส าโรงทอง (2551, น. 146) ได้ท าการวิจัยเร่ืองวิธีการ
ถ่ายทอดความรูข้องหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ผลการวิจับพบว่า ครูชฎิล นักดนตรี 
ไดก้ล่าวถึงวิธีการสอนของท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไวว้่า “...ท่านครูจะสอน
ศิษย์ทีละท่อน คือ สมัยรุ่นครูเผือดเมื่อท่านครูต่อเพลงจบท่อนหน่ึง ท่านครูก็จะทวนเพลง 
หมายความว่าตอ้งต่อจนครบท่อนก่อนถึงจะทวนเพลงได ้ท่านครูบอกว่าตอ้งฝึกแบบนี ้เพราะรุน่พี่
เขาท ามาอย่างนีเ้ช่นกนั เมื่อสมองของคนเราต่อเพลงทกุ ๆ วนั ก็จะจ าได ้

ท่านครูท่านชอบคนฉลาด มีอยู่ครัง้หน่ึงงานประชันวงในงานศพท่านเจา้อาวาสท่ีวัด
พวงมาลัย จงัหวัดสมุทรสงคราม โดยวงพระยาเสนาะดรุิยางคป์ระชันกบัวงหลวงประดิษฐไพเราะ 
ขอ้ก าหนดคือตบันางลอย ทา้ยมีเด่ียวออกเชิดนอก พอตอนบ่ายพระสงฆท่์านขึน้เทศน ์ท่านครูต่อ
เพลงเชิดนอกใหค้รู โดยการเคาะการดานใหฟั้งแลว้ใหค้รูท่องเพลงตาม ครูก็จ  าใหไ้ด ้ท่านครูท่าน
เก่งมาก เพราะท่านจะสอนวิธีการจ าแต่ละหัวขอ้ของเพลงเด่ียวเชิดนอกว่าใหจ้  าหัวขึน้ หัวลง และ
จบทา้ยอย่างไร” (ชฎิล นกัดนตรี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 24 ธันวาคม 2551) 

 
2.3.2 วิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกบัเพลงทางเปล่ียน ของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) 
ประสาน  ธัญญะชาติ (2548, น. บทคัดย่อ) ได้ท าการศึกษาเรื่องการวิเคราะห์

ท านองเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผลการวิจัยพบว่า 1. ประวัติ
ท่ีมาของเพลงท านองพืน้และทางเปล่ียน ส่วนใหญ่เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น ของเก่า สมัย
อยุธยา และสมัยรตันโกสินทรต์อนตน้ เป็นเพลงลักษณะท่อนเดียว ใชบ้รรเลงประกอบการแสดง
โขน-ละคร หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูท่านอื่นๆ น ามาแต่งทางเปล่ียนละ
ปรบัปรุงเป็นเพลงเถา 2. องคป์ระกอบทางดนตรี ท านองทางพืน้ และท านองทางเปล่ียน โดยแบ่ง
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ออกเป็น 5 หวัขอ้ใหญ่ มีการเปล่ียนแปลงไปจากทางพืน้คือ 2.1 รูปแบบของเพลง ท่อนเพลง วรรค
เพลง และประโยคของเพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงท่อนเดียวมีความยาว 4-6 จังหวะหนา้ทับ มีการ
แต่งท านองทางเปล่ียนตัง้แต่ 1-5 ทาง 2.2 บันไดเสียง มีการใชบ้ันไดเสียงทางพืน้และทางเปล่ียน 
เสียง โด ฟา ซอล ที ตามส าเนียงของเพลงทางพืน้ ในทางเปล่ียนส่วนใหญ่พบว่าใชบ้ันไดเสียง
เช่นเดียวกบัท านองทางพืน้ 2.3 การเคล่ือนท่ีของลูกตก ท านองทางเปลี่ยนส่วนใหญ่ใชลู้กตกเสียง
เดียวกับทางพืน้ จะมีทางเปล่ียนบางส านวนเท่านั้น ท่ีใช้ลูกตกประโยคค่ีและประโยคคู่ ท่ีไม่ใช่
ประโยคจบเพลง แตกต่างจากท านองทางพืน้ 2.4 ส านวนกลอนและส าเนียง ทางพืน้ใชส้ านวนทาง
กรอส าเนียงไทย มอญ และลาว ตามลกัษณะของเพลง แต่ทางเปล่ียนบางส านวนใชส้ านวนเพลงท่ี
แตกต่างมากกว่า เช่น ส านวนทางเก็บกลอนสับ กลอนไต่ลวด กลอนย้อนตะเข็บ กลอนไต่ไม ้
ส านวนทางกรอส าเนียงมอญ ส าเนียงชวา ส านวนลูกซุม้ออกส าเนียงลาว ส านวนทางฆอ้งมอญ 
ส าเนียงมอญ ลกูเหล่ือม ลูกลอ้ ลูกขดั และลกัษณะเลียนแบบเสียงนกรอ้งแบบเพลงเขมรไทรโยค 
2.5 การขึน้ตน้เพลงและจบเพลง พบว่าการใชก้ารขึน้ตน้เพลง 2 แบบ คือแบบใชท้ านอง และแบบ
การใชลู้กเท่า แต่ในทางเปล่ียนบางส านวนจะใช้ส านวนและส าเนียงท่ีแตกต่างจากทางพืน้ ส่วน
การจบเพลง จะพบ 2 แบบ คือการจบเพลงแบบสมบูรณก์ับการจบเพลงแบบไม่สมบูรณ ์ทัง้นีท้ัง้
ทางพืน้และทางเปล่ียนแต่ละเพลงใชก้ารจบเพลงแบบเดียวกนั 

 
2.3.3 วิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกบัเพลงภาษา 

ชัชชัย  พวกดี (2547, น. บทคัดย่อ) ไดท้ าการวิจัยเรื่องการศึกษาท านองเพลงไทย
ส าเนียงภาษา โดยผลการวิจยัพบว่า  

1. จ านวนท่อนเพลงในเพลงไทยส าเนียงภาษา มีความหลากหลายของจ านวน
ท่อนเพลง ซึ่งประกอบดว้ย 1ท่อน 2ท่อน และ3ท่อน 

2. บนัไดเสียงแต่ละส าเนียงภาษมีบนัไดเสียงดงันี ้
- ส าเนียงลาว อยู่ในบนัไดเสียงโด เป็นหลกั 
- ส าเนียงเขมร อยู่ในบนัไดเสียงฟา เป็นหลกั 
- ส าเนียงมอญ อยู่ในบนัไดเสียงที เป็นหลกั 
- ส าเนียงแขก อยู่ในบนัไดเสียงโดกบัฟา เป็นหลกั 
- ส าเนียงจีน อยู่ในบนัไดเสียงโด เป็นหลกั 

3. รูปแบบของจังหวะ เพลงไทยส าเนียงภาษทัง้ 5 ส าเนียง มีกระสวนจงัหวะเป็น
เอกลกัษณเ์ฉพาะ ดงันี ้
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- ส าเนียงลาว - xxx  - x - x  /  - - x x  xxx 
- ส าเนียงเขมร xxxx  - x - x  /  - xxx  - x - - 
- ส าเนียงมอญ xxxx  xx - x  /  xxxx  - x – x 
- ส าเนียงแขก - x - x  xx - x  /  - xxx  - x - - 
- ส าเนียงจีน - x - -  xx - x  /  - - - x  - x – x 

4. รูปแบบท านอง มีรูปแบบท านองและทิศทางการเคล่ือนท่ีของท านองเป็น
เอกลกัษณเ์ฉพาะของแต่ละส าเนียงดงันี ้

- ส าเนียงลาว - ด ร ม  - ร - ด  /  - - ด ล  ซ ม ซ ล 
- ส าเนียงเขมร ล ฟ ล ซ  - ฟ - ร  /  - ซ ฟ ร  - ฟ - - 
- ส าเนียงมอญ ท ด ซ ล  ท ด - ท  /  ร ซ ร ด  - ท – ล 
- ส าเนียงแขก - ด - ร  ด ท - ด  /  - ร ด ท  - ด - - 
- ส าเนียงจีน - ล - -  ด ร - ด  /  - - - ร  - ม – ด 

5. การจบเพลงมีลกัษณะการจบเพลงของแต่ละส าเนียงภาษาดงันี ้
- ส าเนียงลาว จบดว้ยเสียงโด เป็นหลกั 
- ส าเนียงเขมร จบดว้ยเสียงฟา เป็นหลกั 
- ส าเนียงมอญ จบดว้ยเสียงที เป็นหลกั 
- ส าเนียงแขก จบดว้ยเสียงโดกบัฟา เป็นหลกั 
- ส าเนียงจีน จบดว้ยเสียงโด เป็นหลกั 
 

2.3.4 วิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกบัส านวนกลอน 
พิษณุ บุญศรีอนนัต ์(2551, น. บทคัดย่อ) ไดท้ าวิจยัเร่ืองการศึกษากลอนระนาดเอก

และเทคนิคการบรรเลงระนาดเอกเพลงตระในพิธีไหวค้รูดนตรีไทยบรรเลงโดยครูนัฐพงศ์ โสวัตร 
โดยผลการวิจยัพบว่า 

1. ครูนัฐพงศ ์โสวตัร นบัเป็นครูระนาดเอกคนส าคัญท่ีไดร้บัการถ่ายทอดความรู้
ระนาดเอกจากครูประสิทธิ์ ถาวร และทางฆอ้งวงใหญ่จากครูสอน วงฆอ้ง ซึ่งครูนัฐพงศ ์โสวัตร มี
ความรูท้างระนาดเอกเป็นอย่างดี โดยเฉพาะกลอนระนาดเอกท่ีใช้ส าหรบัการบรรเลงเพลงหน้า
พาทย์นั้นเป็นกลอนระนาดเอกท่ีได้รับการถ่ายทอดจากครูประสิทธิ์ ถาวร และได้ผ่านการร่วม
พิจารณาความเหมาะสมโดย ครูบาง หลวงสนุทร และครูพริง้ กาญจนผลิน 
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2. กลอนระนาดเอกท่ีพบในเพลงตระทั้ง 6 เพลง มีอยู่ด้วยกัน 5 ประเภท คือ       
1.กลอนสับ 2.กลอนไต่ลวด 3.กลอนไต่ไม ้4.กลอนเดินตะเข็บหรือมว้นตะเข็บ และ5.กลอนซ่อน
ตะเข็บ โดยกลอนระนาดเอกท่ีพบบ่อยมากท่ีสุด คือ กลอนไต่ลวด ท่ีมีลกัษณะการด าเนินท านองท่ี
ไล่เรียงเสียงกันไปเป็นส่วนใหญ่ หรือเดินท านองเป็นเส้นทางเดียวทัง้ไปและกลับ ซึ่งท าให้เสียง
ระนาดเอกดูเนียนและเรียบเป็นระเบียบเหมาะส าหรบัในการบรรเลงเพลงหนา้พาทยป์ระกอบพิธี
ไหวค้รู ในการบรรเลงของแต่ละเพลงนั้นใช้กลอนไต่ลวดอย่างเดียวก็ท าได้ยาก เพราะในแต่ละ
วรรคเพลงมีท านองหลักของลูกตกท่ีแตกต่างกัน จึงต้องอาศัยการด าเนินท านองในลักษณะของ
กลอนอื่นๆ มาเชื่อมประโยควรรคเพลงและท าใหเ้พลงสมบูรณข์ึน้ 

ส่วนเทคนิคในการบรรเลงระนาดเอกเพลงตระทั้ง 6 เพลง คือ 1.การตีกรอยืน
เสียงสูง 2.การตีคู่แปดยืนเสียง 3.การตีสะเดาะ 4.การตีสะบัดสามเสียง ขึน้-ลง 5.การตีสะบัดขา้ม
เสียง 6.การตีเก็บ 7.การตีเสียงดังสม ่าเสมอ 8.การตีขยี ้9. การตีกดหัวไม้ 10.การตีรวัยืนเสียง     
11.การตีรวัเป็นท านอง และ12.การตีรวัคู่2 

อุทัย ศาสตรา และณรุทธ์ สุทธจิตต ์(2553, น. 120-123) ได้ศึกษาเร่ืองการศึกษา
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ ผลการวิจัย
พบว่า กลอนระนาดเอกประเภทต่างๆ ท่ีครูประสิทธิ์ ถาวรได้รบัการถ่ายทอดจากหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นั้น ท่านได้รวบรวม อธิบาย และให้ลูกศิษย์สาธิต (ศูนย์สังคีตศิลป์, 
2539) ไว ้9 ลกัษณะดงันี ้

3.1 กลอนสบั ลกัษณะท านองของกลอนจะเป็นการตีดว้ยวิธีการสับมือเป็นส่วน
ใหญ่ ซึ่งจะตีท่ีเสียงเดียวติดกนั 2 ครัง้บา้ง 3 ครัง้บา้ง ดงัตวัอย่าง 

 
ท านองหลกั 

- ม - - ร ท - - ซ  ซ  - - ล  ล  - ท  - ร   - ม  - ร   - - ท  ท  - - ล  ล  - ซ  
- - ร ท - - ล ซ - - - ล - - - ท - ร - ม -  ร - ท - - - ล - - - ซ 

 

(ทกุกลอนจะแปลตามท านองหลกัฆอ้งวงใหญ่ขา้งตน้) 
ร ร ม ฟ ม ม ฟ ซ  ฟ ฟ ซ  ล  ซ  ซ  ล  ท  ฟ   ฟ  ม  ร   ม  ม  ร   ท  ร   ร   ท  ล  ท  ท  ล  ซ  
  

3.2 กลอนไต่ลวด ลักษณะของท านองกลอนจะเดินเป็นเสน้เดียว ทัง้ขาขึน้และ
ขาลง คือ จะใชเ้สียงระนาดเอกท่ีใกลเ้คียงกัน ไม่ขา้มเสียงมากนัก ซึ่งนัฐพงศ ์โสวัตร (การส่ือสาร
ส่วนบุคคล,14 ธันวาคม 2553)  ไดก้ล่าวว่า “ส านวนกลอนท่ีผูดี้ท่ีสุด ครูประสิทธิ์บอกว่า ส านวน
กลอนไต่ลวด ถา้ใครไม่ตีส านวนกลอนนีไ้ม่ใช่ระนาดเอกผูดี้” แต่ส านวนกลอนนีต้อ้งใชก้ าลังมาก ผู้
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บรรเลงต้องมั่นใจในก าลังของตนเองก่อนจะใชก้ลอนนี ้ดังท่ีบุษกร บิณฑสันต์  (การส่ือสารส่วน
บุคคล, 2 กุมภาพันธ์ 2544) กล่าวไวว้่า  “กลอนไต่ลวด หากไม่มีก าลงัใชไ้ม่ได ้ซึ่งครูจะบอกเสมอ
ว่า ให้ดูก าลังตัวเองด้วยนะ   แต่การใช้กลอนสับ จะประหยัดแรง โดยเฉพาะช่วงท่ีแนวเร็ว ๆ”       
ดงัตวัอย่าง 
ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ล  ท  ร   ม  ร   ด  ท  ล  ซ  ร ม ฟ ซ  ล  ร   ท  ล  ซ  

 

3.3 กลอนไต่ไม ้ลกัษณะของท านองกลอนจะมีการยอ้นเสียง ดงัตวัอย่าง 
ท ล ท ซ ล ท ด ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ซ  ล  ท  ล  ท  ซ  ล  ท  ด  ร   ม  ร   ด  ร    ด  ท  ล  ซ  

3.4 กลอนลอดตะข่าย ลักษณะของท านองกลอนลอดตะข่ายค่อนขา้งจะโฉบ
เฉ่ียว คือ จะมีท านองค่อนขา้งกระโดดและขา้มเสียงค่อนขา้งมาก ซึ่งครูประสิทธิ์ ถาวร (ศนูยส์งัคีต
ศิลป์, 2539) อธิบายว่า “ท านองมีลกัษณะเหมือนตะข่ายดกันก ดกัปลา จะตอ้งดกัตรงโนน้ที ตรงนี้
ที เด๋ียวนกหรือปลาก็ติดตะข่าย” ดงัตวัอย่าง 
ล ท ร ม ร   ท  ล  ซ  ฟ  ม  ร   ซ  ร ซ  ล  ท  ฟ  ม  ร   ซ  ล  ท  ร   ร ม ฟ ซ  ม  ร   ท  ล  ซ  

 

3.5 กลอนเดินตะเข็บ หรือม้วนตะเข็บ ลักษณะท านองกลอนจะเดินแบบม้วน
หนา้เหมือนกบัการเย็บผา้แบบเดินตะเข็บ ท่ีตอ้งเย็บมว้นไปขา้งหนา้อย่างต่อเน่ือง ดงัตวัอย่าง 
ร ม ฟ ซํ ล  ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล  ท  ซ  ล  ท  ร   ฟ  ม  ร   ฟ  ม  ร   ท  ม  ร   ท  ล  ร   ท  ล  ซ  
 

3.6 กลอนยอ้นตะเข็บ ลักษณะท านองกลอนใกลเ้คียงกับกลอนเดินตะเข็บ แต่
กลอนยอ้นตะเข็บจะเป็นลกัษณะการด าเนินท านองยอ้นหลงั ดงัตวัอย่าง 
ร ม ฟ ซํ ล  ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล  ท  ซ  ล  ท  ร   ฟ  ม  ร   ท  ม  ร   ท  ล  ร   ท  ล  ซ  ท  ล  ซ  
 

3.7 กลอนลูกโซ่ ลักษณะท านองกลอน ครูประสิทธิ์ ถาวร (ศูนย์สังคีตศิลป์,  
2539) อธิบายว่า “ลกัษณะของท านองจะเด่ียวพนักบัเป็นขอ้ๆ เหมือนลกูโซ่” ดงัตวัอย่าง 
ร ม ซํ ลํ ซ  ท  ล  ซ  ร ม ซ  ล  ท  ซ  ล  ท  ร   ม  ร   ท  ล  ซ  ล  ท  ร   ม  ซ  ล  ซ  ท  ล  ซ  
 

3.8 กลอนซ่อนตะเข็บ ลักษณะท านองกลอนนั้น ครูประสิทธิ์ ถาวร (ศูนยส์ังคีต
ศิลป์, 2539) อธิบายว่า “ลักษณะของท านองจะหลบช่วงปลายท านอง ไม่ฉายออก เหมือนกบัการ
ทกัผา้ ท่ีจะมองไม่เห็นปลายของเสน้ดา้ย” นอกจากนีค้รูประสิทธิ์ยงัเล่าถึงค าสอนของท่านครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีสอนว่า “ถา้ใครไม่ตีกลอนแบบนี ้แสดงว่า คนนั้นไม่มีครู ไม่
เคยเรียนระนาด ถา้เคยเรียนระนาดจะตอ้งมีลกูอย่างนี”้ ดงัตวัอย่าง 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ  ฟ ท  ฟ ซ  ล  ท  ล  ท  ล  ท  ซ  ล  ท  ล  ท  ร   ล  ท  ร    ซ  ท  ล  ซ  



  31 

3.9 กลอนพัน ลักษณะท านองกลอนจัดเป็นพวกเดียวกับกลอนซ่อนตะเข็บ ใน
การบรรเลงสามารถใช้กลอนทั้งสองลักษณะผสมกันได้ เมื่อน ามาบรรเลงผสมกัน ครูประสิทธิ์ 
ถาวร (ศนูยส์ังคีตศิลป์,  2539) กล่าวว่า “ครูหลวงประดิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านใหเ้รียกว่า
กลอนพนั ซึ่งในปัจจบุนักลอนลกัษณะนีห้าฟังยากมาก เน่ืองจากมีผูใ้ชไ้ม่มากนกั” ดงัตวัอย่าง 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ  ซ  ล  ท  ล  ท  ล  ท  ซ   ล  ท  ล  ท  ร  ล  ท  ร   ซ  ท  ล  ซ   
 

รํ ฟํ มํ รํ ท  ม  ร   ท  ร  ล  ท  ร   ซ  ท  ล  ซ   ร  ท  ล  ท  ล  ซ   ล  ซ   ฟ  ซ   ฟ  ม  ฟ ม ร ม 
 

ซํ ม ร ม ร ด ร ด ท ด ท ล  ท ล ซ ม ร ด ร ด ท ด ท ล ม ล ม ร ด ร ล ท 
 

ด ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ล ท ด ซ ม ร ด ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ล ท ด ม ร ด 
(น ากลอนซอ้นตะเข็บผสมดว้ย ซึ่งยากกว่าท านองหลักที่ก าหนดไวข้า้งตน้ เพ่ือตอ้งการแสดงเป็นตวัอย่างใหเ้ห็น

อย่างชดัเจน) 

ส าหรบัชื่อกลอนระนาดเอกลักษณะต่างๆ ท่ีกล่าวข้างตน้ ครูประสิทธิ์ ถาวร (ศูนย์
สังคีตศิลป์,  2539) กล่าวว่า “ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ท่านเป็นผู้ตั้งขึน้ 
ไม่อย่างนั้นก็จะไม่สามารถแยกกลอนระนาดเอกเป็นลักษณะต่างๆ ซึ่งกลอนแต่ละชื่อมีหลาย
รูปแบบ หากผูเ้รียนมีความสามารถสูง อาจตีกลอนระนาดเอกเพียงชื่อเดียวโดยไม่ซ า้ท านองกัน
เลยได ้10 แบบ หรืออาจสามารถใชก้ลอนระนาดเอกเพียงกลอนเดียวในท่วงท านองฆอ้ง ถา้ท านอง
ฆอ้งอ านวย อาจด าเนินกลอนไต่ลวดไดท้ัง้เพลง” 
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บทท่ี 3 
วิธีการด าเนินการวจิัย 

 
การวิจัยเรื่องการศึกษาเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย มีวิธีการด าเนินการวิจยัดงันี ้
3.1 ขัน้ศึกษาคน้ควา้และรวบรวมขอ้มลู 
3.2 ขัน้ศึกษาและจดัท าขอ้มลู 
3.3 ขัน้วิเคราะหข์อ้มลู 
3.4 ขัน้สรุปอภิปรายผลและเสนอแนะ 
 

3.1.ขั้นศึกษาค้นคว้าข้อมลูและรวบรวมข้อมลู 
1.1 ศึกษาเอกสารหลักฐานและงานวิจัยท่ีเกี่ยวขอ้งโดยไดจ้ากคน้ควา้จากแหล่งข้อมูล

ต่าง ๆ ต่อไปนี ้
1.1.1 หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
1.1.2 หอสมดุดนตรีไทย จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

1.2 รวบรวมเอกสาร ขอ้มลูท่ีมีการจดบนัทึก แถบบนัทึกเสียง และวีดีโอ เช่น  
1.2.1 โนต้เพลงสากลเพลงตบันางลอยของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 
1.2.2 แถบบันทึกเสียง ตับนางลอย ระนาดเอก ประสิทธิ์ ถาวร รอ้งโดยครูทว้ม ประ

สิทธิกุล และอษุา สคุนัธมาลยั 
1.2.3 แถบบนัทึกเสียงตราตึก เพลงตบันางลอย นายแปลก นายสอน 
1.2.4 วีดีโออธิบายวิธีการตีระนาดของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ 

1.3 ขอ้มลูจาการสมัภาษณ ์
การรวบรวมข้อมูลภาคสนามจาการสัมภาษณ์โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเป็น

ทางการจดบันทึก บันทึกเสียง ถ่ายภาพน่ิง และบันทึกภาพเคล่ือนไหว จากบุคคลข้อมูลหลักท่ี
ด าเนินการสมัภาษณม์ีรายชื่อดงัต่อไปนี ้

ผูช้่วยศาตราจารย ์ดร. วีระ  พันธุ์เสือ อาจารยป์ระจ าภาควิชาดุริยางคศาสตร์
ไทยและเอเชีย ผูว้ิจัยไดร้บัการถ่ายทอดตับนางลอย เมื่อปี 2560 ส ารบัของหลวงประดิษฐไพเราะ
(ศร ศิลปบรรเลง) จากการบันทึกโนต้สากลของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ณ ชั้น 
10 คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
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พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ขา้ราชการทหารบ านาญ โรงเรียน
ดุริยางค์ทหารบก ผูว้ิจัยได้ด าเนินการสัมภาษณ์ประเด็นแนวคิดการสรา้งสรรค์ท านองเพลงทาง
เปล่ียน และรบัมอบส าเนาโนต้ตับนางลอยเมื่อวันท่ี 13 พฤษภาคม 2565 ณ บา้นเลขท่ี 13 หมู่ 3 
ถนนรามค าแหง130 (สขุาภิบาล 3) แขวงสะพานสงู เขตสะพานสงู กรุงเทพมหานคร 

ป๊ีบ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ขา้ราชการบ านาญ กรมศิลปากร กระทรวง
วัฒนธรรม ผู้วิจัยไดด้ าเนินการสัมภาษณ์ประเด็นแนวคิดการสรา้งสรรค์ท านองเพลงทางเปล่ียน
เมื่อ  5 พฤษภาคม 2565 ณ บา้นเลขท่ี 5/3 หมู่ 2 ต าบลบางจาก อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี 

อัษฎาวุธ  สาคริก  เลขาธิการมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการสัมภาษณ์ประเด็นแนวคิดการสรา้งสรรค์ท านองเพลงทางเปล่ียนเมื่อ  12 
พฤษภาคม 2565 ผ่านโปรแกรม  ZOOM MEETING 

1.4 อปุกรณท่ี์ใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มลู 
สมดุบนัทึก 
เครื่องบนัทึกเสียง 
เครื่องบนัทึกภาพ และวีดีโอ 
คอมพิวเตอร ์

1.5 ก าหนดวิธีการท่ีใชใ้นการวิจัยครัง้นีใ้ชว้ิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยวิธีการวิเคราะห์
เพลงไทย และการบรรยายพรรณนา 
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3.2. ขั้นศึกษา และจัดท าข้อมูล 
ศึกษาขอ้มลูของเพลงทางเปล่ียนในตบันางลอย โดยมีขอบเขตในดา้นเนือ้หาและขัน้ตอน

ในการการศึกษาดงันี ้
2.1 ศึกษาขอ้มลูเพื่อก าหนดประเด็น 

2.1.1 เพลงทางเปล่ียนในตับนางลอยของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) 

2.1.2 แนวคิดการสรา้งสรรครู์ปแบบเพลงทางเปลี่ยนในตบันางลอยของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 
2.2 รวบรวมเรียบเรียงและจดัล าดบัเนือ้หาทัง้หมดตามประเด็นท่ีตัง้ไวเ้พื่อด าเนินการ

วิเคราะหข์อ้มลูในขัน้ตอนต่อไป 
 

3.3 ขั้นวิเคราะหข์้อมลู 
ผูว้ิจยัด าเนินการวิเคราะหข์อ้มลู โดยน าท านองฆอ้งวงใหญ่ท่ีปรากฏในเพลงทางเปล่ียน

ในตับนางลอย ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากบันทึกโน้ตสากลของพันโท
เสนาะ หลวงสนุทร มาด าเนินการถอดเป็นระบบโนต้ดนตรีไทยและเรียบเรียงเป็นทางฆอ้งวงใหญ่ 
แล้วน ามาใช้เป็นข้อมูลเบื ้องต้นในขั้นตอนการศึกษาท านองเพลง โดยผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีการ
วิเคราะหเ์พลงไทยหลายแหล่ง รวมถึงของรองศาสตราจารย ์ดร. มานพ วิสทุธิแพทย ์ผูไ้ดน้ าวิธีการ
ดงักล่าวมาเป็นแนวทางในการวิเคราะหบ์ทเพลง โดยก าหนดประเด็นการวิเคราะหข์อ้มลูดงันี ้

3.1 ศึกษาท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย ดงันี ้

ผู้วิจัยได้ศึกษาเรียงล าดับเพลงในการวิ เคราะห์ข้อมูลและน าเสนอตาม
จดุประสงคท่ี์วางไวซ้ึ่งเพลงทางเปล่ียนท่ีอยู่ในตบันางลอยมีทัง้หมดจ านวน 11 เพลง ดงันี ้

1. เพลงสรอ้ยเพลง   1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
2. เพลงทองย่อน   1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
3. เพลงเขมรปากท่อ  1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
4. เพลงแขกลพบุรี  1 ท านองหลกั 1 ท านองทางเปล่ียน 
5. เพลงโอช้าตรี   1 ท านองหลกั 5 ท านองทางเปล่ียน 
6. เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้  1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
7. เพลงโอโ้ลม   1 ท านองหลกั 5 ท านองทางเปล่ียน 
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8. เพลงจีนขิมเล็ก 1 ท านองหลัก 3 ท่อน 1 ท านองทางเปล่ียน  
3 ท่อน 

9. เพลงชา้ป่ี   1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
10. เพลงโอป่ี้   1 ท านองหลกั 5 ท านองทางเปล่ียน 
11. เพลงจีนขวญัอ่อน  1 ท านองหลกั 5 ท านองทางเปล่ียน 
โดยผูว้ิจัยได้ก าหนดประเด็นในการวิเคราะห์ท านองเพลงทางเปล่ียนในตับ

นางลอยไว ้ดงันี ้
3.1.1 ประวติัเพลง 
3.1.2 โครงสรา้งเพลง 
3.1.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
3.1.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกัและรูปแบบท านองทางเปล่ียน 

ผลจาการวิเคราะหท์ านองเพลงทางเปล่ียน ผูว้ิจยัจะน าไปใชเ้ป็นขอ้มูลเบือ้งตน้เพื่อ
อธิบายรูปแบบท านอง กลวิธี ส าเนียงภาษา รวมถึงประเด็นส าคัญท่ีปรากฎในท านองเพลงทาง
เปลี่ยน เพลงตบันางลอย  

3.2 ศึกษาแนวคิดท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางเปล่ียนของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย 

ผู้วิจัยได้น าผลจาการวิเคราะห์ท านองเพลงทางเปล่ียนในตับนางลอยมา
วิเคราะห ์ตีความ และก าหนดประเด็นเพื่อท่ีจะหาแนวคิดการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน
ของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ดงันี ้

3.2.1 แนวคิดการสรา้งสรรค์ท านองเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย 

3.2.1.1 การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง 
3.2.1.2 รูปแบบในการประพนัธเ์พลงทางเปล่ียนในตบันางลอย 
3.2.1.3 ประสบการณด์นตรีของครูท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลง

ทางเปล่ียน 
3.2.1.4 ท านองกลอนระนาดเอกท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรค์ท านองเพลง

ทางเปล่ียน 
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3.4 สรุปอภิปรายผลและเสนอแนะ 
น าข้อมูลทั้งหมดท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้า วิเคราะห์ แล้วน ามาเรียบเรียงในรูปแบบ    

การพรรณนา พรอ้มสรุปรายงานการวิจยั 
  



 

บทท่ี 4  
การวิเคราะหข์้อมูล 

 
การศึกษาเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษา 

เพลงตับนางลอย ผูว้ิจัยไดท้ าการศึกษาค้นควา้ โดยรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร บทความ ต ารา
วิชาการ แถบบันทึกเสียง เอกสารบันทึกโนต้เพลงตับนางลอย และการสัมภาษณผ์ูท่ี้ทราบขอ้มูล
ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพื่อท าการศึกษาขอ้มูลตามจุดประสงคข์องการวิจัย 
ดงันี ้

4.1 ศึกษาท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
กรณีศึกษาตบันางลอย 

4.1.1.ประวติัเพลง 
4.1.2 โครงสรา้งของเพลง 
4.1.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
4.1.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 

การศึกษาประวัติเพลง เพื่อท าใหท้ราบถึงท่ีมาและความส าคัญของเพลง สามารถบอก
ท่ีมาท านองเพลงทางเปล่ียนบางท านองท่ีปรากฎในตับนางลอย และสามารถบ่งบอกถึงอารมณ์
ของบทเพลงได ้

โครงสรา้งของบทเพลง เป็นการจ าแนกประเภทของเพลง อตัราจังหวะของเพลง บ่งบอก
หนา้ทบั จ านวนท่อน และท านองของเพลงทางเปล่ียน  

บันไดเสียง วรรคเพลง และลูกตก เป็นการวิเคราะหท่ี์บ่งบอกถึงการสรา้งสรรคท์ านองท่ี
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง) ไดป้ระพันธ์ดว้ยหลักการการประพันธ์เพลงทางเปล่ียน
โดยทั่วไปหรือไม่ ท านองในบางต าแหน่งท่ีเป็นเสียงส าคัญอาจตกเสียงต่างกัน หรือมีบันไดเสียงท่ี
ต่างกนัแต่สามารถอธิบายถึงความสมัพนัธร์ะหว่างท านองได้ 

เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลัก และรูปแบบท านองทางเปล่ียน เป็นการบ่งบอกรูปแบบ
ของท านองทางเปล่ียนท่ีปรากฏเป็นท านองบังคับทาง และบ่งบอกทิศทางเคล่ือนท่ีของท านอง
ระหว่างท านองหลักและท านองทางเปล่ียน หรืออาจเป็นท านองทางเปล่ียนดว้ยกนัเองว่ามีทิศทาง
เคล่ือนท่ีของกลอนเพลงแตกต่างกนัหรือเหมือนกันอย่างไร สามารถเห็นประเด็นจากการวิเคราะห์
รูปแบบท านอง เพื่อคน้หารูปแบบท านอง กลวิธี ส าเนียงภาษา รวมถึงประเด็นต่าง ๆ ท่ีพบเจอใน
การวิเคราะหเ์พลงทางเปล่ียน 
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4.2 ศึกษาแนวคิดในการสรา้งสรรค์ท านองเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง )กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย 

4.2.1 การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง 
4.2.2 รูปแบบในการประพนัธเ์พลงทางเปล่ียนในตบันางลอย 
4.2.3 ประสบการณ์ดนตรีของครูท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรค์ท านองเพลงทาง

เปลี่ยน 
4.2.4 ท านองกลอนระนาดเอกท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน 

การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง เป็นการชีใ้หเ้ห็นถึงแนวคิดการสรา้งท านองเพลงทาง
เปลี่ยนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ว่าไม่ใช่เพียงการประพันธท์ านองเพื่อเพราะ
ความเบื่อหน่าย ซ า้ซาก จ าเจของท านองรบั หรือไม่ใช่เป็นการสรา้งท านองใหม่เพื่อออกจากกรอบ
ท านองเดิมของครูบาอาจารยท่ี์สรรคส์รา้งไวแ้ต่เดิม แต่จะชีใ้หเ้ห็นถึงขนบวิธีการสรา้งสรรคท์ านอง  
สามารถเห็นถึงการขยายขอบเขตของท านองฆอ้งท่ีไม่เพียงจะเป็นท านองทางพืน้อย่างท านองหลัก
ของเดิม ยังสามารถสรา้งสรรค์รูปแบบท านองออกได้หลายรูปแบบ และสามารถมองเห็นได้ถึง
เจตนาของผูป้ระพนัธท่ี์ไดก้ าหนดเอาไวใ้นท านองเพลงผ่านออกมาสู่วิธีการบรรเลง 

รูปแบบในการประพนัธเ์พลงทางเปลี่ยนในตบันางลอย สามารถบ่งบอกถึงปัจจยัท่ีส่งผล
ต่อแนวคิดการประพันธ์ท านองเพลงทางเปล่ียน สามารถบอกถึงรูปแบบของท านองเพลงท่ีหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)ใชใ้นการประพันธ์เพลงทางเปล่ียน ส าเนียงภาษาท่ีส่ือออกมา
จากลักษณะของท านอง บางท านองไดก้ าหนดวิธีการบรรเลงเพื่อส่งสารส่ือถึงส าเนียง การเลียน
เสียงส่ิงต่าง ๆ มีการใส่เครื่องประกอบจงัหวะเพื่อบ่งบอกส าเนียง ปรากฎกลวิธีในการบรรเลงท่ีระบุ
อยู่ในท านองเพลง และกลวิธีท่ีเกิดขึน้จากการบรรเลงโดยลกัษณะท านอง 

ประสบการณข์องครูท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน เป็นการบอกถึงการ
เรียนรูจ้ากครูท่ีเป็นต้นแบบหรือครูท่ีคอยอบรม สั่งสอน จนถึงควบคุมการเรียนรูแ้ละสรา้งสรรค์
ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 

ท านองกลอนระนาดเอกท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน เป็นส่วนท่ีผูว้ิจัย
เห็นว่าพืน้ฐานของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ท่านเป็นคนระนาดเอก อีกทัง้ท านอง
ทางเปล่ียนในบางเพลงเป็นลักษณะท านองแบบเก็บ และท านองขยี ้ดังนั้นการประพันธ์ท านอง
เพลงในบางท านองท่ีเป็นรูปแบบท านองบังคับทางจึงออกมาในรูปแบบดังกล่าว ซึ่งกลอนเหล่านี้
มกัพบเจอในการบรรเลงของระนาดเอก จึงเป็นประเด็นท่ีผูว้ิจยัไดก้ าหนดมาเพื่อศึกษาต่อไป 
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ทัง้นีผู้ว้ิจยัศึกษาเรียงล าดับเพลงในการวิเคราะหข์อ้มลูและน าเสนอตามจดุประสงคท่ี์วาง
ไวซ้ึ่งเพลงทางเปล่ียนท่ีอยู่ในตบันางลอยมีทัง้หมดจ านวน 11 เพลง ดงันี ้

1. เพลงสรอ้ยเพลง   1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปลี่ยน 
2. เพลงทองย่อน   1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
3. เพลงเขมรปากท่อ  1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
4. เพลงแขกลพบุรี  1 ท านองหลกั 1 ท านองทางเปล่ียน 
5. เพลงโอช้าตรี   1 ท านองหลกั 5 ท านองทางเปล่ียน 
6. เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้  1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
7. เพลงโอโ้ลม   1 ท านองหลกั 5 ท านองทางเปล่ียน 
8. เพลงจีนขิมเล็ก  1 ท านองหลกั 3 ท่อน 1 ท านองทางเปล่ียน 3 ท่อน 
9. เพลงชา้ป่ี   1 ท านองหลกั 3 ท านองทางเปล่ียน 
10. เพลงโอป่ี้   1 ท านองหลกั 5 ท านองทางเปล่ียน 
11. เพลงจีนขวญัอ่อน  1 ท านองหลกั 5 ท านองทางเปล่ียน 
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4.1 ศึกษาท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรณีศึกษาตบั
นางลอย 
 

4.1.1 เพลงสรอ้ยเพลง 
4.1.1.1 ประวติัเพลง 

เพลงสรอ้งเพลง 2 ชั้น ท านองเก่า ประเภทหน้าทับปรบไก่ มีท่อนเดียว 4 จังหวะ ใช้
บรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร ในบทโศกเศรา้ อาลัยอาวรณ์ ต่อมาหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ไดแ้ต่งเป็นเพลงทางเปล่ียนขึน้ 3 ส านวน เพื่อใชบ้รรเลงในตับนางลอย พรอ้มทัง้
ได้ต่อเพลงนีใ้ห้กับมหาดเล็ก ซึ่งเป็นนักดนตรีในวังสวนกุหลาบ และแพร่หลายในเวลาต่อมา 
(ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  2557: 680) 

4.1.1.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 

เพลงทางพืน้ ท านองเก่า ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  
- อตัราจงัหวะ 

2 ชัน้ หนา้ทบัปรบไก่ 
- จ านวนท่อน 

1 ท่อน 
- ท านอง 

เพลงสรอ้ยเพลง ท านองหลกั 

-  - - ฟ -  ซ ซ ซ -  - - ล -  ซ ซ ซ -  ร   ด  ล -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

-  ด  - ร   -  ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ -  - ฟมร -  ม - ร -  ร - ร -  - - ซ 
 

-  - - ฟ -  ซ ซ ซ -  - - ล -  ซ ซ ซ -  ร   ด  ล -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

-  - - ล -  ล - ล -  ท - ซ -  ล - ท -  ร   - ม  -  ร   - ท -  - - ล -  - - ซ 
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เพลงสรอ้ยเพลง ทางเปล่ียนที่ 1 

-  - - ฟ -  ซ ซ ซ -  - - ล -  ซ ซ ซ รรร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ลฺ 
 

รรร ด ร ม ร ด ลฺ ด ร ซฺ ล ฺ ด ร ม ฟ -  ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม  ร ม ฟ ซ 
 

-  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ -  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ -  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ ฟมร ม ฟ ม ฟ  ซ ล 
 

-  - - ล -  ล - ล -  ท - ซ -  ล - ท -  ร   - ม  -  ร   - ท -  - - ล -  - - ซ 
 

เพลงสรอ้ยเพลง ทางเปล่ียนที่ 2 
 

-  -  -  - -  - - ซ -  ซ ซ ซ -  ซ - ซ -  ฟ - ฟ -  - - ซ -  ฟ - ซ ฟ ซ - ล 
 

-  -  -  - -  -  -  - ด  ร   ด  ล -  ซ - ฟ -  - - ม - ร - - -  ร รรร ลฺ  ร  -  ซ 
 

-  -  -  - -  - - ซ -  ซ ซ ซ -  ซ - ซ -  ฟ - ฟ -  - - ซ -  ฟ - ซ ฟ ซ - ล 
 

-  -  -  - -  -  -  - ท ล ท ซ -  ล - ท -  ร   - ม  -  ร   – ท -  - - ล -  - - ซ 
 

เพลงสรอ้ยเพลง ทางเปล่ียนที่ 3 
 

ดํ ดํ ดํ ล ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ซ ล ซ ฟ ม   ร ม  ฟ ซ   ล ซ ฟ ซ   -  ล - ล   
 

-  ด  ด  ด    -  ล  ล ล   -  ซ ซ ซ   -  ฟ ฟ ฟ   ร ม ฟ ซ   ล ซ ฟ ม   ร ด ร ม   ร ม ฟ ซ   
  

-  -  -  -   -  -  -  -   รรร ลฺ ร   -  ม ฟ ซ   -  ม ร ม   ฟ ซ - -   ฟมร ม ฟ   ม ฟ  ซ ล   
 

-  -  -  - -  -  -  - ท ล ท ซ -  ล - ท -  ร   - ม  -  ร   - ท -  - - ล -  - -  ซ 
 

4.1.1.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงสรอ้ยเพลง วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  - - ฟ -  ซ ซ ซ -  - - ล -  ซ ซ ซ ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 -  - - ฟ -  ซ ซ ซ -  - - ล -  ซ ซ ซ ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  - - ซ -  ซ ซ ซ -  ซ - ซ ซอล ซ  2 
เปลีย่น 3 ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ซ ฟา ฟ 2 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ร   ด  ล -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1  รรร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ลฺ โด ด 6 
เปลี่ยน 2 -  ฟ - ฟ -  - - ซ -  ฟ - ซ ฟ ซ - ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ล ซ ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ซ ฟ ซ -  ล - ล ฟา ฟ 3 
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เพลงสรอ้ยเพลง วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ด  - ร   -  ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟา ฟ 1 

เปลี่ยน 1 รรร ด ร ม ร ด ลฺ ด ร ซฺ ล ฺ ด ร ม ฟ ฟา ฟ 1 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  -  -  - ด  ร   ด  ล -  ซ - ฟ ฟา ฟ 1 
เปลีย่น 3 -  ด  ด  ด  -  ล ล ล -  ซ ซ ซ -  ฟ ฟ ฟ ฟา ฟ 1 

 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  - ฟมร -  ม - ร -  ร - ร -  - - ซ ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 -  ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 2 -  - - ม -  ร - - -  ร รรร ล  ร  -  ซ ซอล ซ 1 
เปลีย่น 3 ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟา ฟ 2 

 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั -  - - ฟ -  ซ ซ ซ -  - - ล -  ซ ซ ซ ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 1 -  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ -  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ ที ท 6 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  - - ซ -  ซ ซ ซ -  ซ - ซ ซอล ซ 1 
เปลีย่น 3 -  -  -  - -  -  -  - รรร ลฺ ร -  ม ฟ ซ ฟา ฟ 2 

 
เพลงสรอ้ยเพลง วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ร   ด  ล -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 -  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ ฟมร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ที - ฟา  ท 6 - ฟ 3 
เปลี่ยน 2 -  ฟ - ฟ -  - - ซ -  ฟ - ซ ฟ ซ - ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 -  ม ร ม ฟ ซ - - ฟมร ม ฟ ม ฟ  ซ ล ฟา ฟ 3 

 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคที่ 7 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  - - ล -  ล - ล -  ท - ซ -  ล - ท ซอล ซ 3 

เปลี่ยน 1 -  - - ล -  ล - ล -  ท - ซ -  ล - ท ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  -  -  - ท ล ท ซ -  ล - ท ซอล ซ 3 
เปลีย่น 3 -  -  -  - -  -  -  - ท ล ท ซ -  ล - ท ซอล ซ 3 
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เพลงสรอ้ยเพลง วรรคที่ 8 
ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ร   - ม  -  ร   - ท -  - - ล -  - - ซ ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 -  ร   - ม  -  ร   - ท -  - - ล -  - - ซ ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 2 -  ร   - ม  -  ร   – ท -  - - ล -  - - ซ ซอล ซ 1 
เปลีย่น 3 -  ร   - ม  -  ร   - ท -  - - ล -  - -  ซ ซอล ซ 1 

 

บันไดเสียงของเพลงสรอ้ยเพลง ในท านองหลักปรากฏบันไดเสียง ฟา และ และบันได
เสียงซอล ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบันไดเสียง ฟา  บันไดเสียง โด บันไดเสียง ที และ และ
บันไดเสียง ซอล ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ปรากฏบันไดเสียง ฟา และ และบันไดเสียงซอล ท านอง
ทางเปล่ียนท่ี 3 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา และ และบนัไดเสียงซอล    

เพลงสรอ้ยเพลง ในท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบันไดเสียงทัง้หมด 4 บันไดเสียง โดย
การเปล่ียนบันไดเสียงเป็นลักษณะคู่ 4 บันไดเสียง ฟา ไปบันไดเสียง โด และบันไดเสียง ฟา ไป
บนัไดเสียง ที  
ท านองทางเปล่ียนที่ 1 วรรคที่ 6 สามารถปรากฏบนัไดเสียงได ้2 บนัไดเสียง เพราะชุดท านองในหอ้งที่ 1 – 2  

-  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ 

เป็นรูปแบบท านองเดียวกนักบัวรรคที่ 5 ในบนัไดเสียง ที 
-  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ -  ด  ด  ด  ท ล ซ ซ 

 แลว้เปล่ียนบนัไดเสียงในหอ้งที่ 3 เป็นบนัไดเสียง ฟา 
ท านองทางเปล่ียนที่ 2 ปรากฏบนัไดเสียงคู่ 2 จากบนัไดเสียงซอล ไปบนัไดเสียง ฟา  
 

ทำงเปลีย่น ท านอง บนัไดเสียง 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  - - ซ -  ซ ซ ซ -  ซ - ซ ซอล ซ1 
เปลีย่น 2 -  ฟ - ฟ -  - - ซ -  ฟ - ซ ฟ ซ - ล ฟา ฟ 3 
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4.1.1.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
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ลกัษณะท านองเพลงสรอ้ยเพลง ทางหลักเป็นรูปแบบทางพืน้ ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ใน
บรรทดัท่ี 1 - 3 เป็นท านองบงัคบัทางแบบเก็บ ทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏลกัษณะมือบรรเลงฆอ้งมอญ 
ในท านอง 
-  ด  ด ด  ท ล ซฺ ซ -  ด  ด ด  ท ล ซฺ ซ -  ด  ด ด  ท ล ซ ซ ฟมร ม ฟ ม ฟ  ซ ล 

และเมื่อบรรเลง กลองแขกจะตีเป็นหนา้ทบัมอญ สามารถบ่งบอกถึงท านองท่ีเป็นส าเนียงมอญได้ 
ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 เป็นท านองบังคบัทางแบบกรอ ในท านองทางเปล่ียนท่ี 2 เมื่อบรรเลง จะมี
การใชก้ลองสองหนา้หรือลกูเปิงมองคอก 1 ใบตีเพื่อบ่งบอกถึงท านองท่ีเป็นส าเนียงมอญ 
-  -  -  - -  - - ซ -  ซ ซ ซ -  ซ - ซ -  ฟ - ฟ -  - - ซ -  ฟ - ซ ฟ ซ - ล 
 

-  -  -  - -  -  -  - ด  ร   ด  ล -  ซ - ฟ -  - - ม -  ร - - -  ร รรร ลฺ  ร  -  ซ 
 

-  -  -  - -  - - ซ -  ซ ซ ซ -  ซ - ซ -  ฟ - ฟ -  - - ซ -  ฟ - ซ ฟ ซ - ล 

 

และท านองทางเปล่ียนท่ี 3 เป็นรูปแบบท านองกึ่งบังคับทาง ประกอบลักษณะท านองบังคับทาง
แบบกรอและท านองทางพืน้อยู่ในท านองทางเปล่ียนเดียวกนั 

เพลงสรอ้ยเพลง สงัเกตเห็นท านองลูกเท่าในท านองทางหลกั และท านองทางเปล่ียนท่ี 1 
เป็นรูปแบบเดียวกนัคือ 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 

 และจะมีท านองลูกเท่าท่ีแตกต่างจากสองท านองแรกคือ ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 โดยเป็นการเท่า
เสียงเดิมลกู ซอล คือ 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

แต่ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 ไม่ปรากฏเป็นลูกเท่าทางอย่างท่ีกล่าวมาขา้งตน้ แต่ปรากฎเป็นท านอง
บงัคบัทางบรรเลงวิธีเก็บคือ 

ดํ ดํ ด  ล ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ซ 

เป็นรูปท าแบบการสรา้งสรรคท์ านองหน่ึงท่ีเปล่ียนจากรูปแบบท านองลกูเท่าเป็นท านองบงัคบัทาง
บรรเลงวิธีเก็บ 
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4.1.2 เพลงทองย่อน 
4.1.2.1 ประวติัเพลง 

เพลงทองย่อน 2 ชั้น เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา เพลงหนา้ทับปรบไก่ มี 2
ท่อน ท่อน 1 มี 2 จังหวะ ท่อน 2 มี3 จังหวะ เพลงนีร้วมอยู่ในเพลงชา้เร่ือง เต่ากินผักบุง้ และอยู่ใน
เพลงตับมโหรีชุดเพลงทองย่อน ทองยอ้ย ทองพราย ทองสระ และทองสม ภายหลงัมีผูนิ้ยมน าไป
บรรเลงและขบัรอ้งประกอบการแสดงโขนละคร จนแพรห่ลาย เช่น สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้
ฟ้ากรมพระยานริศรานวุติัวงศท์รงน าไปปรบัเป็นท านองทางรอ้งส าหรบัใชใ้ชละครดึกด าบรรพ์ 

พระประดิษฐไพเราะ (มีแขก) น าเพลงทองย่อน 2 ชั้น มาแต่งขยายเป็นอัตรา
จงัหวะ 3 ชัน้ ทางหน่ึง ต่อมาเมื่อปลายสมัยรชักาลท่ี 5 พระยาประสานดุริยศพัท ์(แปลก ประสาน
ศพัท)์ น าเพลงทองย่อน 2 ชัน้ ท านองเก่าสมยัอยธุยามาแต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้ อีกทางหน่ึง 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) น าเพลงทองย่อน 2 ชัน้ มาแต่งท านองใหเ้ป็นทางเปล่ียนหลายส านวน เพื่อใชบ้รรเลง
และขบัรอ้ง นอกจากนีท่้อานยงัน าท านองทองย่อน 2 ชัน้ มาแต่งตัดเป็นอตัราชั้นเดียว พรอ้มทัง้น า
เพลงทองย่อน 3 ชัน้ ทางของพระประดิษฐไพเราะ (มีแขก) มาเรียบเรียงเป็นเพลงเถาดว้ย 

ใน พ.ศ. 2479 นายเจริญ  แรงเพ็ชร ได้น าเพลงทองย่อน 2 ชั้น ท านองเก่ามา
แต่งขยายเป็นอัตรา 3 ชั้น และแต่งตัดเป็นอัตราชั้นเดียว เรียบเรียงเป็นเพลงเถาทางหน่ึง เพื่อใช้
บรรเลงประชันฝีมือ เมื่อคราวประชันป่ีพาทยก์บันักดนตรีทางถิ่น ท่ีวัดหว้ยจะเข ้จังหวัดนครปฐม 
ทางหน่ึง  

ใน พ.ศ. 2518 นายพินิจ บัวทั่ง น าท านองเพลงทองย่อน 2 ชัน้มาแต่งขยายเป็น
อตัรา 3 ชัน้และแต่งตดัเป็นอตัราชัน้เดียว เรียบเรียงเป้นเพลงเถา ทางหน่ึง 

เมื่อ พ.ศ. 2525 นายพินิจ ฉายสุวรรณ พิจารณาว่า เพลงทองย่อนนีม้ีจังหวะ
น้อย บรรเลงรับรอ้งทีละท่อน ฟังแล้วเหมือนว่ากลอนเพลงยังค้างอยู่ ท าให้ท านองขาดความ
ไพเราะ จึงน าท านองท่อน 1 และ 2 รวมกัน เป็นเพลงท่อนเดียว มี 5 จังหวะ จากนั้นจึงแต่งขยาย
เป็นอัตรา 3 ชั้น และตัดแต่งเป็นอัตราชั้นเดียว พรอ้มทัง้แต่งเท่ียวเปล่ียน เรียบเรียงเป็นเพลงเถา
ส าเร็จเมื่อวนัท่ี 9 สิงหาคม พ.ศ. 2525 (ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  2557: 304-305) 

4.1.2.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ท านองเก่า ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
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2 ชัน้ หนา้ทบัปรบไก่ 
- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านอง 
เพลงทองย่อน ท านองหลกั 

-  -  -  ฟ -  ซ  ซ ซ -  -  -  ล -  ซ  ซ ซ -  ด   -  ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล 
 

-  -  ฟซล -  ด   -  ร   -  ม   -  ร   -  ด   -  ล -  -  -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ด  -  ล  ล ล 
 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  -  ทฺดร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ด  -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ร 
 

-  ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ด ลฺ ด ร ด ร  ฟ ซ ฟ ซ  ล ท ด  ท  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
 

-  ร   ด  ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  -  ด  ล ซ ฟ  -  ซ ล ซ ด  ล -  ซ  -  ฟ 

 
เพลงทองย่อน ท านองทางเปล่ียน ที่ 1 

-  - - ฟ -  - - ซ -  - - ล -  - - ร   ด  ล - ซ -  ฟ - ร -  ด - ร   ม  ร   ด  ล 
 

-  -  -  - -  - - ม  -  -  -  - -  - - ร   -  - - ด  -  - - ฟ -  - - ซ ล ซ ด  ล 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  - - ล -  - - ซ -  - - ฟ -  - - ลฺ -  - - ด ร ด ฟ ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  - - ฟ -  - - ซ -  - - ล -  - - ร -  -  -  - -  -  -  - 

           ระนาดเอก 

ฟซฺฺลฺ ด ร ดลฺ ด ร ฟ ลฺ ดรดรฟ ซฟซล ลฺ ล -  - ด  ล ซ ฟ  -  ซ ล ซ ด  ล -  ซ - ฟ 

 
เพลงทองย่อน ท านองทางเปล่ียน ที่ 2 
 

-  - - ฟ -  - - ซ -  - - ล -  - - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร - - -  ฟ - - -  ซ - ล 
 

-  -  -  - -  - - ลฺ -  - - ด -  - - ร -  ฟ - ซ -  ฟ - ร -  - - ด - - - ลฺ 
 

-  -  -  - -  - - ลฺ -  - - ด -  - - ร -  ฟ - ซ -  ฟ - ร -  - - ด -  - - ร 
 

-  -  -  - -  - - ฟ -  -  -  - -  ซ - ล -  - ด  ซ ล ซ ฟ ร -  -  -  - -  -  -  - 
    ฆอ้ง 

รดลฺ  ด ร ด ลฺ ด ฟ ด ลฺ ด ซ ด ลฺ ด ล -  - ด  ล ซ ฟ  -  ซ ล ซ ด  ล -  ซ - ฟ 
 

เพลงทองย่อน ท านองทางเปล่ียน ที่ 3 
ดํ ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ -  ร   ด  ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 

ระนาดทุม้ 
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-  -  ลฺ ร ด ลฺ  -  ล -  ร ด ลฺ -  ล  -  - ลฺ  ร  ด ลฺ ด  ลฺ  -  ล -  ร ด ลฺ -  ล  -  - 
 

ดํ ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ซ  ล ท ด  ท  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
 

รรร  ฟ ร ด ลฺ  ด ร ซซซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ซ ฟ ซ  ล ท ด  ท ล ซ ด  ล  ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
 

-  ร   ด  ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  -  ด  ล ซ ฟ -  ซ ล ซ  ด  ล -  ซ  -  ฟ 
 

4.1.2.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงทองย่อน วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั -  - - ฟ -  ซ ซ ซ -  - - ล -  ซ ซ ซ ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 1 -  - - ฟ -  - - ซ -  - - ล -  - - ร   ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 -  - - ฟ -  - - ซ -  - - ล -  - - ซ ฟา ฟ 2 

เปลีย่น 3 ด   ซ  ล  ซ ด   ซ  ล  ซ ด   ซ  ล  ซ ฟ ร  ฟ ซ ฟา ฟ 2 
 

เพลงทองย่อน วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ด  ล - ซ -  ฟ - ร -  ด - ร   ม  ร   ด  ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ล ซ ฟ ร ฟ ร - - -  ฟ - - -  ซ - ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 -  ร   ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ฟา ฟ 3 

 

เพลงทองย่อน วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  - - ม  -  -  -  - -  - - ร   ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  - - ลฺ -  - - ด -  - - ร ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 
ระนาดทุม้ 

-  -  ลฺ ร ด ลฺ - ล -  ร ด ลฺ - ล - - ฟา ฟ 3 

 

เพลงทองย่อน วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - - ซ - ล ล ล -  -  -  ด  - ล ล ล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 -  - - ด  -  - - ฟ -  - - ซ ล ซ ด  ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 -  ฟ - ซ -  ฟ - ร -  - - ด - - - ลฺ ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 
ระนาดทุม้ 

ลฺ ร ด ลฺ ด ลฺ - ล - ร ด ลฺ - ล -  - ฟา ฟ 3 
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เพลงทองย่อน วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  ร -  ร  -  ร -  -  ทฺดร -  ฟ  -  ซ ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  -  -  - -  - - ล -  - - ซ ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  - - ลฺ -  - - ด -  - - ร ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ด   ซ  ล  ซ ด   ซ  ล  ซ ด   ซ  ล  ซ ฟ ร  ฟ ซ ฟา ฟ 2 

 

เพลงทองย่อน วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ  -  ร ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 - - - ฟ - - - ลฺ - - - ด ร ด ฟ ร ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 2 - ฟ - ซ -  ฟ - ร - - - ด - - - ร ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟา ฟ 6 

เพลงทองย่อน วรรคที่ 7 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ลฺ ด ร ด ฟ ด  ร ด ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  -  -  - -  - - ฟ -  - - ซ ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  - - ฟ -  -  -  - -  ซ - ล ฟา ฟ 2 
เปลีย่น 3 รรร  ฟ ร ด ลฺ  ด ร ซซซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ซ ฟา ฟ 2 

 

เพลงทองย่อน วรรคที่ 8 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟ ซ ล ท ด  ท  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 - - - ล - - - ร -  -  -  - -  -  -  - ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 - - ด  ซ ล ซ ฟ ร -  -  -  - -  -  -  - ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟ ซ  ล ท ด  ท ล ซ ด  ล  ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟา ฟ 6 

 

เพลงทองย่อน วรรคที่ 9 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั -  ร   ด  ล -  ซ  -  ฟ ฺ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 1 
ระนาดเอก 

ฟซฺฺลฺ ด ร ดลฺ ด ร ฟ ลฺ ดรดรฟ ซฟซ ล ฺล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 2 
ฆอ้ง 

รดลฺ  ด ร ด ลฺ ด ฟ ด ลฺ ด ซ ด ลฺ ด ล ฟา ฟ 3 

เปลีย่น 3 -  ร   ด  ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล ฟา ฟ 3 
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เพลงทองย่อน วรรคที่ 10 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - ด  ล ซ ฟ  -  ซ ล ซ ด  ล - ซ - ฟ ฟา ฟ 1 

เปลี่ยน 1 - - ด  ล ซ ฟ  -  ซ ล ซ ด  ล - ซ - ฟ ฟา ฟ 1 
เปลี่ยน 2 - - ด  ล ซ ฟ  -  ซ ล ซ ด  ล - ซ - ฟ ฟา ฟ 1 
เปลีย่น 3 - - ด  ล ซ ฟ  -  ซ ล  ซ  ด   ล - ซ - ฟ ฟา ฟ 1 

 

บันไดเสียงของเพลงทองย่อน ในท านองหลักปรากฏบันไดเสียง ฟา ท านองทางเปล่ียนที่ 1 ปรากฏ
บนัไดเสียง ฟา  ท านองทางเปล่ียนที่ 2 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา ท านองทางเปล่ียนที่ 3 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา  
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4.1.2.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
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ลกัษณะท านองเพลงทองย่อน ทางหลักเป็นรูปแบบทางพืน้ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 เป็นท านองบังคับ
ทางแบบกรอ ปรากฏท านองเด่ียวระนาดเอกในวรรคที่ 9 จ านวน 1 วรรคเพลง  

ฟซฺฺลฺ ด ร ดลฺ ด ร ฟ ลฺ ดรดรฟ ซฟซล ลฺ ล 
ท านองทางเปล่ียนที่ 2 เป็นท านองบังคับทางแบบกรอ ปรากฏท านองเด่ียวฆอ้งวง ใช้กลวิธีการไขวมื้อ ในวรรคที่ 
9 จ านวน 1 วรรคเพลง  

รดลฺ  ด ร ด ลฺ ด ฟ ด ลฺ ด ซ ด ลฺ ด ล 

และท านองทางเปล่ียนที่ 3 เป็นท านองบังคับทางแบบเก็บ ปรากฏเดี่ยวระนาดทุ้มในวรรคที่ 3 - 4 จ านวน 1 
บรรทดั 

-  -  ลฺ ร ด ลฺ  -  ล -  ร ด ลฺ -  ล  -  - ลฺ  ร  ด ลฺ ด  ลฺ  -  ล -  ร ด ลฺ -  ล  -  - 
 

4.1.3 เพลงเขมรปากท่อ 
4.1.3.1 ประวติัเพลง 

เขมรปากท่อ 2 ชั้น เป็นเพลงท านองเก่า ประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่ มีท่อน
เดียว 4 จงัหวะ ผูแ้ต่งเพลงนีต้ัง้ชื่อเพลงเพื่อใหเ้ป็นอนุสรณแ์ก่ชาวเขมรซึ่งมีภูมิล าเนาอยู่ในอ าเภอ
ปากท่อ จงัหวดัราชบุรี สนันิษฐานจากส านวนท านองว่าเป็นเพลงท่ีแต่งในสมยัรตันโกสินทร ์เพลงนี้
นอกจากนิยมบรรเลงรบัรอ้งกนัโดยทั่วไปแลว้ ยังนิยมน าไปบรรเลงขบัรอ้งประกอบโขน ละคร ดว้ย 

ในสมัยรัชกาลท่ี 6 มีนักดนตรีหลายท่านน าเพลงเขมรปากท่อ 2 ชั้น มาแต่ง
ขยายเป็นอตัราจงัหวะ 3 ชัน้และแต่งตดัเป็นชัน้เดียว เรียบเรียงเป็นเพลงเถาหลายทางดว้ยกนั คือ  

1. ทางของพระยาประสานดรุิยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ 
2. ทางของจางวางทั่ว พาทยโกศล 
3. ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) แต่งไวเ้มื่อ พ.ศ.2461(

ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  2557: 79) 
4.1.3.2 โครงสรา้งเพลง 

- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ท านองเก่า ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
2 ชัน้ หนา้ทบัปรบไก่ 

- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านอง 
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เพลงเขมรปากท่อ ท านองทางหลกั 

 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล -  ซ  ฟ  ร -  ฟ  -  ร -  ด -  ด  -  ร   ด  ล 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ซ -  ล  -  ร   ด  ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ร 
 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  ฟ  - ด -  ด  -  ด -  ร  -  ด -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ฟ ฟ ฟ  -  ร 
 

-  ล  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ด  ด  ด   -  ร   ด  ล  -  ด  ร    ฟ  -  ร   -  -  -  ด  -  -  -  ล 
 

เพลงเขมรปากท่อ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 
-  -  -  - -  - - ล -  ล ล ล -  ล - ล -  ล ซ ฟ -  ซ ฟ ร -  ฟ ร ด -  ร ด ล 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  - - ฟฺ -  - - ซฺ -  - - ลฺ -  - - ซ ฺ ลฺซฺฟ ซฺ ฟฺ ซฺ ด - ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  - - ฟฺ -  ฟ - ด -  -  -  - -  ลฺ - ด ร ด ลฺ ด ร ฟ - ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - ลซฟ ฟซล -  ด  - ร   ด  ล - ด  ร   ฟ - ร   -  - - ด  -  - - ล 

 

เพลงเขมรปากท่อ ทางเปล่ียนที่ 2 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล ซฺ ล ฺ ด ร -  ฟ  -  ซ ล ซ ด  ฟ -  ซ  -  ล 
 

-  -  -  - -  -  -  - ซฺ ล ฺ ทฺดร -  ฟ  -  ซ -  ล  ซ ฟ -  ซ  -  - ซฟร  -  ฟ รดลฺ ด ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  ลฺ -  -  ด  ซ ฺ -  -  ลฺ  ฟฺ -  -  ซฺ  รฺ -  -  -  - -  รฺ  -  ร  
 

-  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  ซ   ล ซ  ฟ ร -  -  -  - -  ด  -  ด  -  ซ  ฟ  ร   -  ด   -  ล 

 
เพลงเขมรปากท่อ ทางเปล่ียนที่ 3 

-  -  -  - -  ล  -  ลฺ -  ลฺ ด ร ฟ ร ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ร ด ลฺ รดลฺ  ด ฟฺ -  ซฺ -  ลฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  - ฟ ร ด ลฺ ร ด ลฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ -  -  -  - -  รฺ  -  ร 
 

-  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  ซ ล ซ  ฟ ด -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  ซ ล ซ  ฟ ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - ลซฟ  ซ ล -  ด   -  ร   ด  ล  -  ด  ร   ฟ   -  ร   -  -  -  ด  -  -  -  ล 
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4.1.3.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงเขมรปากท่อ วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  - - ล -  ล ล ล -  ล - ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 -  -  -  - -  ล  -  ลฺ -  ลฺ ด ร ฟ ร ด ลฺ ฟา ฟ 3 

 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ซ  ฟ  ร -  ฟ  -  ร -  ด -  ด  -  ร   ด  ล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 -  ล ซ ฟ -  ซ ฟ ร -  ฟ ร ด -  ร ด ลฺ ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ซฺ ล ฺ ด ร -  ฟ  -  ซ ล  ซ  ด  ฟ -  ซ  -  ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ซฺ ลฺ ด ร ฟ ร ด ลฺ รดลฺ  ด ฟฺ -  ซ ฺ-  ลฺ ฟา ฟ 3 

 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ซ ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  -  -  - -  - - ฟฺ -  - - ซ ฺ ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  -  -  - ซฺ ล ฺ ทฺดร -  ฟ  -  ซ ฟา ฟ 2 
เปลีย่น 3 -  -  -  - -  -  -  - ฟ ร ด ลฺ ร ด ลฺ ซฺ ฟา ฟ 2 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ล  -  ร   ด  ล  -  ซ ซ ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ร ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 -  - - ลฺ -  - - ซฺ ลฺซฺฟ  ซฺ ฟ ฺ ซฺ ด - ร ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 -  ล  ซ ฟ -  ซ  -  - ซฟร  -  ฟ รดลฺ  ด  ร ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ -  -  -  - -  รฺ  -  ร ฟา ฟ 6 

 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  ร -  ร  -  ร -  ฟ  - ด -  ด  -  ด ฟา ฟ 5 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  -  -  - -  - - ฟฺ -  ฟ - ด ฟา ฟ 5 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  ลฺ -  -  ด  ซ ฺ ฟา ฟ 2 
เปลีย่น 3 -  -  -  - -  ฟฺ  -  ฟ -  -  ซ  ซ ล ซ  ฟ ด ฟา ฟ 5 
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เพลงเขมรปากท่อ วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ร -  ด -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ฟ ฟ ฟ  -  ร ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  ลฺ - ด ร ด ลฺ ด ร ฟ - ร ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 -  -  ลฺ  ฟฺ -  -  ซฺ  รฺ -  -  -  - -  รฺ  -  ร ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 -  -  -  - -  ฟฺ  -  ฟ -  -  ซ  ซ ล ซ  ฟ ร ฟา ฟ 6 

 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคที่ 7 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ด ด  ด   -  ร   ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  -  -  - ลซฟ  ฟซล -  ด  - ร   ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  ฟฺ  -  ฟ -  -  ซ  ซ ล ซ  ฟ ร ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 -  -  -  - -  -  -  - ลซฟ  ซ ล -  ด   -  ร   ฟา ฟ 6 

 
เพลงเขมรปากท่อ วรรคที่ 8 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ด  ล - ด  ร   ฟ  - ร   -  -  -  ด  -  -  -  ล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ด  ล - ด  ร   ฟ  - ร   -  - - ด  -  - - ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  ด  -  ด  -  ซ  ฟ  ร   -  ด   -  ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ด  ล  -  ด  ร   ฟ   -  ร   -  -  -  ด  -  -  -  ล ฟา ฟ 3 

 

บนัไดเสียงของเพลงเขมรปากท่อ ในท านองหลกัปรากฏบนัไดเสียง ฟา ท านองทางเปล่ียนที่ 1 ปรากฏ
บนัไดเสียง ฟา  ท านองทางเปล่ียนที่ 2 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา ท านองทางเปล่ียนที่ 3 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา  
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4.1.3.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
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ลักษณะท านองเพลงเขมรปากท่อ ทางหลักเป็นรูปแบบทางพืน้ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 เป็นท านอง
บงัคบัทางแบบกรอ มีการใชก้ลวิธีสะบดัและกวาดขึน้ 

-  -  -  - -  - - ล -  ล ล ล -  ล - ล -  ล ซ ฟ -  ซ ฟ ร -  ฟ ร ด -  ร ด ล 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  - - ฟฺ -  - - ซฺ -  - - ลฺ -  - - ซ ลฺซฺฟ ซฺ ฟฺ ซฺ ด - ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  - - ฟฺ -  ฟ - ด -  -  -  - -  ลฺ - ด ร ด ลฺ ด ร ฟ - ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - ลซฟ ฟซล -  ด  - ร   ด  ล - ด  ร   ฟ - ร   -  - - ด  -  - - ล 

 

ท านองทางเปล่ียนที่ 2 เป็นรูปแบบท านองกึ่งบังคับทาง ปรากฏการใชก้ลวิธีการสะบดั กวาดขึน้ มีการเหล่ือมใน
บรรทดัท่ี 3 - 4 เม่ือเวลาบรรเลงระนาดเอกจะใชก้ลวิธีนีใ้นการบรรเลง 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล ซฺ ล ฺ ด ร -  ฟ  -  ซ ล ซ ด  ฟ -  ซ  -  ล 
 

-  -  -  - -  -  -  - ซฺ ลฺ  ทฺดร -  ฟ  -  ซ -  ล  ซ ฟ -  ซ  -  - ซฟร  -  ฟ รดลฺ ด ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  ลฺ -  -  ด  ซ ฺ -  -  ลฺ  ฟฺ -  -  ซฺ  รฺ -  -  -  - -  รฺ  -  ร  
 

-  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  ซ   ล ซ  ฟ ร -  -  -  - -  ด  -  ด  -  ซ  ฟ  ร   -  ด   -  ล 

และท านองทางเปล่ียนที่ 3 เป็นรูปแบบท านองกึ่งบงัคบัทาง มีการใชก้ลวิธีการสะบดัและกวาดขึน้และลง 
-  -  -  - -  ล  -  ลฺ -  ลฺ ด ร ฟ ร ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ร ด ลฺ รดลฺ  ด ฟฺ -  ซฺ -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  - ฟ ร ด ลฺ ร ด ลฺ ซฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ -  -  -  - -  รฺ  -  ร 
 

-  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  ซ ล ซ  ฟ ด -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  ซ ล ซ  ฟ ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - ลซฟ ซ ล -  ด   -  ร   ด  ล  -  ด  ร   ฟ   -  ร   -  -  -  ด  -  -  -  ล 
 

4.1.4 เพลงแขกลพบุรี 
4.1.4.1 ประวติัเพลง 

1.เพลงแขกลพบุรี 2 ชั้น เป็นเพลงท านองเก่า ประเภทหน้าทับสองไม้ มีท่อน
เดียว จ าพวกเดียวกบัทยอยใน โบราณาจารยน์ าเพลงนีไ้ปบรรเลงรวมอยู่ในเพลงชา้เร่ืองแขกมอญ 
และน าไปบรรเลงขับรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร ท านองและลีลาของเพลงลพบุรี 2 ชั้นให้
อารมณเ์ศรา้โศกอาลยัลา ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิตอน “พาลีสอนนอ้ง” ใชเ้พลงแขกลพบุรี
ในบทของพาลีสั่งสอนสคุรีพ 

2. เพลงแขกลพบุรี 3 ชัน้ ไดม้ีนักดนตรีหลายท่านน าเพลงแขกลพบุรี 2 ชั้นนีม้า
แต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้ มีส านวนหลายทางดว้ยกนั เช่น 
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2.1 ทางนายช้อย สุนทรวาทิน ตกแต่งลีลาเพลงให้พลิกแพลง คึกคัก 
สนกุสนาน ไม่โศกเศรา้โดยไดน้ าท านองเพลงโสนนอ้ย 2 ชัน้ ท านองเก่า มาแต่งขยายและเพิ่มไวใ้น
ท านองตอนทา้ยของเท่ียวท่ี 2 ซึ่งเป็นท านองของเท่ียวเปลี่ยนดว้ย 

2.2 ทางนายสิน  ศิลปะบรรเลง 
2.3 ทางพระประดิษฐไพเราะ (มีแขก) 
2.4 ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แต่งขยายเมื่อ พ.ศ. 2471 
2.5 ทางสักวา นักดนตรีไม่ทราบนามเป็นผูแ้ต่ง แต่ใชบ้รรเลงอยู่ในวงดนตรี

บา้นพาทยโกศล เพลงทางสกัวาเพลงนีม้ีท่วงท านองท่ีไพเราะ ผิดแปลกไปจากเพลงแขกลพบุรีทาง
ธรรมดา 

3. เพลงเถา ในพ.ศ. 2482 นายมนตรี ตราโมท ไดน้ าเพลงแขกลพบุรี 3 ชั้น ทาง
ของนายชอ้ย สุนทรวาทิน มาแต่งตัดเป็นอัตรา 2 ชั้นและชั้นเดียว ใหม้ีท านองและลีลาสอดคลอ้ง
เป็นแนวเดียวกนั เรียบเรียงเป็นเพลงเถา 

4. นายเขียน ศขุสายชล น าท านองแขกลพบุรี 2 ชัน้ มาแต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้
และแต่งตัดเป็นอัตราชั้นเดียว เรียบเรียงเป็นเพลงเถา อีกทางหน่ึง (ณรงคช์ัย  ปิฎกรชัต.์  2557: 
104-105) 

4.1.4.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ท านองเก่า ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
2 ชัน้ ประเภทหนา้ทบัสองไม ้ 

- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านอง 
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เพลงแขกลพบุรี ท านองหลกั 
-  -  -  - -  -  -  - ล ท ร   ท ล ซ - ล -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล 

 

- ซ ซ ซ -  ฟ  -  ซ -  ล ล ล -  ท  -  ล -  ร    -  ท -  ล ล ล -  ร    -  ท -  ล ล ล 
 

-  ซ ซ ซ -  ฟ  -  ซ -  ล ล ล -  ท  -  ล -  ร    -  ท -  ล ล ล -  ร    -  ท -  ล  -  ซ 
 

-  ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
 

ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร  ม ร ด - ร -  ด ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ด ร ด ทฺ ลฺ 
 

-  ร  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล  

 

เพลงแขกลพบุรี ทางเปล่ียนที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  - ล ท ร   ท ล ซ - ล -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล 
 

-  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ด  ร   ท ด  ล 
 

-  -  -  - -  ร    -  ร   -  -  -  - ด  ร   ม  ด  -  -  -  - -  ท  -  ล -  ซ ซ ซ -  ฟ  -  ซ 
 

-  -  -  - -  ม  -  ฟ -  -  -  ม ร ด ร ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ร  -  ม ร ด  -  ร 
 

-  -  -  - ลฺ ร  -  ด -  -  -  - ลฺ ด  -  ร -  -  -  - ลฺ  ร  -  ด -  -  -  - ลฺ ด  -  ร 
 

-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล  
 

4.1.4.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  - -  -  -  - ล ท ร   ท ล ซ - ล ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 -  -  -  - -  -  -  - ล ท ร   ท ล ซ - ล ซอล ซ 2 

 
เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล ซอล ซ 2 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - ซ ซ ซ -  ฟ  -  ซ -  ล ล ล -  ท  -  ล ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 -  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  ฟ -  ซ  -  ล โด ด 6 
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เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ร    -  ท -  ล ล ล -  ร    -  ท -  ล ล ล ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ด  ร   ท ด  ล โด ด 6 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ซ ซ ซ -  ฟ  -  ซ -  ล ล ล -  ท  -  ล ซอล  ซ 2 

เปลีย่น 1 -  -  -  - -  ร    -  ร   -  -  -  - ด  ร   ม  ด  โด ด 1 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั -  ร    -  ท -  ล ล ล -  ร    -  ท -  ล  -  ซ ซอล ซ 1 
เปลีย่น 1 -  -  -  - -  ท  -  ล -  ซ ซ ซ -  ฟ  -  ซ ซอล ซ 1 

 

เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 7 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 -  -  -  - -  ม  -  ฟ -  -  -  ม ร ด ร ม โด ด 3 

เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 8 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 -  -  -  - -  ร  -  ม -  ร  -  ม ร ด  -  ร โด ด 2 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 9 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด - ร ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 -  -  -  - ลฺ ร - ด -  -  -  - ลฺ ด  -  ร โด ด 2 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 10 
ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ด ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ด ร ด ทฺ ลฺ โด ด 6 

เปลีย่น 1 -  -  -  - ลฺ  ร - ด -  -  -  - ลฺ ด  -  ร โด ด 2 
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เพลงแขกลพบุรี วรรคที่ 11 
ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ร  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล โด ด 6 

เปลีย่น 1 -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล โด ด 6 
 

บนัไดเสียงของเพลงแขกลพบุรี ในท านองหลกัปรากฏบันไดเสียง ซอล และบนัไดเสียง โด ท านองทาง
เปล่ียนที่ 1 ปรากฏบนัไดเสียง ซอล และบนัไดเสียง โด 

พบว่าเพลงแขกลพบุรี ปรากฎบันไดเสียงและลูกตกท่ีไม่ตรงกันระหว่างท านองหลักและ
ท านองทางเปล่ียน ได้แก่ วรรคท่ี 5 ท านองหลักบันไดเสียงซอล ตก ซ 2 เสียง ลา  ท านองทาง
เปลี่ยนบันไดเสียง ซอล ตก ซ 1 เสียงซอล วรรคท่ี 7 ท านองหลักบนัไดเสียง ซอล ตก ซ 1 เสียงซอล 
ท านองทางเปล่ียน บนัไดเสียงโด ตก ด 3 เสียงมี สงัเกตไดว้่า แมล้กูตกจะเป็นเสียงหอ้งสดุทา้ยของ
วรรคก็ตาม แต่ทัง้สองวรรคท่ีกล่าวมา ยงัอยู่ในหอ้งท่ี 4 ของบรรทดัเพลง ลกูตกอาจมีไม่ตรงกนับา้ง 
แต่ปรากฏวรรคเพลงท่ีเป็นเสียงส าคญั คือ เสียงสุดทา้ยในหอ้งท่ี 8 หรือ เสียงสดุทา้ยของบรรทดั ท่ี
บันไดเสียง และลูกตกของท านองหลักและท านองทางเปล่ียนไม่ตรงกันในวรรคท่ี 8 ท านองหลัก
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซ 1 เสียงซอล ท านองทางเปล่ียนบันไดเสียง โด ลูกตก ด 2 เสียงเร จาก
ความต่อเน่ืองของท านอง ท าใหลู้กตกตอ้งเปล่ียนไปจากท านองหลัก และสาเหตุท่ีทัง้สองท านอง
รอ้ยเรียงไปอย่างสมบูรณ ์เน่ืองจากบนัไดเสียง ซอล และบนัไดเสียงโด มีเสียงหลักรว่มกนัในบนัได
เสียงตรงกนัทัง้หมด 4 เสียง ไดแ้ก่ เร , มี , ซอล , ลา  

 

4.1.4.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
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ลกัษณะท านองเพลงแขกลพบุรีทางหลกัเป็นรูปแบบทางพืน้ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 เป็นรูปแบบท านอง
บงัคบัทาง บรรเลงกรอ 

-  -  -  - -  -  -  - ล ท ร   ท ล ซ - ล -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล 
 

-  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ด  ร   ท ด  ล 
 

-  -  -  - -  ร    -  ร   -  -  -  - ด  ร   ม  ด  -  -  -  - -  ท  -  ล -  ซฺ ซ ซ -  ฟ  -  ซ 
 

-  -  -  - -  ม  -  ฟ -  -  -  ม ร ด ร ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ร  -  ม ร ด  -  ร 
 

-  -  -  - ลฺ ร  -  ด -  -  -  - ลฺ ด  -  ร -  -  -  - ลฺ  ร  -  ด -  -  -  - ลฺ ด  -  ร 
 

-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล  
 

ปรากฏลักษณะท านองเป็นส าเนียงแขก โดยท านองมีการเปล่ียนบันไดเสียงจากบันไดเสียง ซอล เป็น
บนัไดเสียง โด ลักษณะการเปล่ียนบันไดเสียงเป็นคู่ 5 ทัง้สองบันไดเสียงมีเสียงหลกัรว่มกนั ทั้งหมด 4 เสียง คือ 
เสียง เร , มี , ซอล , ลา  และมีการใชเ้สียงจรคือเสียง ฟา และเสียง ที ปรากฏในท านอง เป็นกลุ่มโนต้หนึ่งที่มีส่วน
ท าใหเ้ป็นส าเนียงแขก ประกอบกับเม่ือบรรเลงจะใช้กลองแขกตีหนา้ทับแขกประกอบท านองอย่างเหมาะสม  
ท านองเพลงแขกลพบุรี ท านองทางเปล่ียนที่ 1 เป็นรูปแบบท านองบังคบัทาง บรรเลงกรอ ปรากฏลกัษณะท านอง
เป็นส าเนียงแขก มีการใชเ้สียงจรคือเสียง ฟา และเสียง ที ปรากฏในท านอง เป็นกลุ่มโนต้หนึ่งที่มีส่วนท าใหเ้ป็น
ส าเนียงแขก ประกอบกบัเม่ือบรรเลงจะใชก้ลองแขกตีหนา้ทบัแขกประกอบท านองอย่างเหมาะสม 
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4.1.5 เพลงโอช้าตรี 
4.1.5.1 ประวติัเพลง 

เพลงโอช้าตรีใน เป็นเพลงท านองเก่า ท่ีไม่ใชห้นา้ทับก ากับ ใชจ้ังหวะฉ่ิงตัด ใช้
ประกอบการแสดงละครในบทบาทท่ีตวัละครพลอดรกัหรือเกีย้วพาราสีกนั ใหอ้ารมณร์ื่นเริง มีเท่ียว
เปลี่ยน 5 เท่ียว ใชป้ระกอบการแสดงละครใน(ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  2557: 779) 

 

4.1.5.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ท านองเก่า ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
ฉ่ิงตดั 

- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านองหลกั 

- - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ 
 

-ฟลมฟมรทฺ -ลฺ-ทฺมร-ม -ซ- -ซลท- ร   -ม -ร -ท-ล - - -ม -ร -ท - - -ล-ซ-ม รทฺ-ร-ม-ซ 
 

-ม-รรร-ม มม-ซซซ-ล -ท-ร  -ท-ล ลล-ซซซ-ม - - -ซ-ซ-ซ -ล-ซ-ม-ร -ท-ฺ -ดรม-ซ 
 

-ฟลมฟมรทฺ -ลฺ-ทฺมร-ม -ซ- - ซลท- ร   -ม -ร -ท-ล - - -ม -ร -ท - - -ล-ซ-ม - - -ร-ม-ซ 
 

เพลงโอช้าตรี ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 

- - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ 
 

-ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรม ฟดรมฟรมฟ ซมฟซลฟซล ซลทดทํดทํด ํ ทดทํดทํลซม ลซทลซม-ซ 
 

-ม-รรร-ม มม-ซซซ-ล -ท-ร  -ท-ล ลล-ซซซ-ม - -ทลทลทซ ลซลมซมซร -ทฺ- - -ดรม-ซ 
 

-ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรม ฟดรมฟรมฟ ซมฟซลฟซล ซลทดทํดทํด ํ ทดทํดทํลซม ลซทลซม-ซ 
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เพลงโอช้าตรี ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 
- - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ 

 

- - - -รทฺ-ร -ทฺ-รมซ - ม - - - -ซม-ซ -ม-ซลท-ล - -ทท- -ลล - -ซซ- -มม รทฺ-ร-ม-ซ 

 

- - - -รทฺ-ร -ทฺ-รมซ - ม - - - -ซม-ซ -ม-ซลท-ล - -ทท- -ลล - -ซซ- -มม รทฺ-ร-ม-ซ 
 

เพลงโอช้าตรี ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 
- - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ 

 

- -ลทลซฟล ซฟมซฟมรฟ มรดมรดทรฺ ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ ซฺลฺทฺดทฺดทฺด ทฺดทฺดทฺลฺซฺมฺ -ลฺทฺลฺซฺมฺ-ซฺ 

 

-ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรซ มรดมรดทฺร ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ ซฺลฺทฺดทฺดทฺด ทฺดทฺดทฺลฺซฺมฺ - ลฺทฺลฺซฺมฺ-ซฺ 
 

เพลงโอช้าตรี ท านองทางเปล่ียนท่ี 4 

- - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ 
 

- - - ทฺ- - -ร -  - - มซลซม - - - ร- - -ท - -รมํรํทํ-ล - - -ท- - -ล - - -ซ- - - ม รทฺ-ร-ม-ซ 

 

- - - - -ซฺลฺทฺ -ลฺทฺร-ทฺรม - - - - -ทฺรม -รมซ-มซล -ซลท-มซล -รมซ-ทฺรม รทฺ-ร-ม-ซ 
 

เพลงโอช้าตรี ท านองทางเปล่ียนที่ 5 

- - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ 
 

- - - - - -ซฺลฺทฺ - - - ร- - - ม - - -ซ- - - ล - ซ ล ท- - - - รทํลซทลซม ลซมรซมรทฺ มรทฺลฺรทฺลฺซฺ 

 

- - - ลฺ- - - ทฺ - - - ร- - - ม - - ซมซมซร มรมทฺรทฺรลฺ - - รทํรทํรลํ ทลทซลซลม ลซทลซม-ซ 
 
  

- - - - - - - - - - -ท- - -ล - - -ซ- - -ทฺ - - -รมรซม - - -ซ- - - ล - - -ท- - -ร มรทฺร-ม-ซ 

- -รทํ-ททท -ลซล-ททท - -รทํ-ททท -ลซม-มมม - - -ซ- - - ล - - - ท- - - ร มรทฺร-ม-ซ 

- - - - - - - - - - -ท- - -ล - - -ซ- - -ทฺ - - - รมรซม - - -ซ- - -ล - - -ท- - -ร มรทฺร-ม-ซ 

- - -ท- - - ล - - -ซ- - - ม ซมรทฺมรทฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ- - - - ลฺทฺรมรมซล ทลรลํทลซม ลซทลซม-ซ 
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4.1.5.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงโอช้าตรี วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั - - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 1 - - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 2 - - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 3 - - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 4 - - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท ซอล ซ 3 

เปลีย่น 5 - - - ร - ร - ซ - - - ล - - - ท ซอล ซ 3 

เพลงโอช้าตรี วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 2 - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 4 - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ  ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 - - - ล - ซ - ม -ลทลซม-ซ  ซอล ซ 1 

 

เพลงโอช้าตรี วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -ฟลมฟมรทฺ -ลฺ-ทฺมร-ม -ซ- - ซลท- ร   -ม -ร -ท-ล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 -ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรม ฟดรมฟรมฟ ซมฟซลฟซล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 2 - - - -รทฺ-ร -ทฺ-รมซ - ม - - - -ซม-ซ -ม-ซลท-ล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 3 - -ลทลซฟล ซฟมซฟมรฟ มรดมรดทรฺ ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 4 - - - ทฺ- - -ร - - -มซลซม - - - ร- - -ท - -รมํรํทํ-ล ซอล ซ 2 

เปลีย่น 5 - - - - - -ซฺลฺทฺ - - - ร- - - ม - - -ซ- - - ล - ซ ล ท- - - - ซอล ซ 3 

 
เพลงโอช้าตรี วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - -ม -ร  -ท - - -ล-ซ-ม รทฺ-ร-ม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 ซลทดทํดทํด ํ ทดทํดทํลซม ลซทลซม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 2 - -ทท- -ลล - -ซซ- -มม รท-ฺร-ม-ซ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 ซฺลฺทฺดทฺดทฺด ทฺดทฺดทฺลฺซฺมฺ -ลฺทฺลฺซฺมฺ-ซฺ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 4 - - -ท- - -ล - - -ซ- - - ม รท-ฺร-ม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลีย่น 5 รทํลซทลซม ลซมรซมรทฺ มรทฺลฺรทฺลฺซฺ  ซอล ซ 1 
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เพลงโอช้าตรี วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -ม-รรร-ม มม-ซซซ-ล -ท-ร  -ท-ล ลล-ซซซ-ม ซอล ซ 6 

เปลี่ยน 1 -ม-รรร-ม มม-ซซซ-ล -ท-ร  -ท-ล ลล-ซซซ-ม ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 2 - - - - - - - - - - -ท- - -ล - - -ซ- - -ทฺ - - -รมรซม ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 3 - -รทํ-ททท -ลซล-ททท - -รทํ-ททท -ลซม-มมม ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 4 - - - - - - - - - - -ท- - -ล - - -ซ- - -ทฺ - - -รมรซม ซอล ซ 6 
เปลีย่น 5 - - -ท- - - ล - - -ซ- - - ม ซมรทฺมรทฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ- - - - ซอล ซ 6 

 
เพลงโอช้าตรี วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - -ซ-ซ-ซ -ล-ซ-ม-ร -ทฺ- -ดรม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 - -ทลทลทซ ลซลมซมซร -ทฺ- -ดรม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 2 - - -ซ- - - ล - - -ท- - -ร มรทรฺ-ม-ซ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 - - -ซ- - - ล - - - ท- - - ร มรทรฺ-ม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 4 - - -ซ- - -ล - - -ท- - -ร มรทรฺ-ม-ซ  ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 ลฺทรฺมรมซล ทลรลํทลซม ลซทลซม-ซ  ซอล ซ 1 

 

เพลงโอช้าตรี วรรคที่ 7 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -ฟลมฟมรทฺ -ลฺ-ทฺมร-ม -ซ- - ซลท- ร   -ม -ร -ท-ล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 -ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรม ฟดรมฟรมฟ ซมฟซลฟซล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 2 - - - -รทฺ-ร -ทฺ-รมซ - ม - - - -ซม-ซ -ม-ซลท-ล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 3 -ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรซ มรดมรดทฺร ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 4 - - - - -ซฺลฺทฺ -ลฺทฺร-ทรฺม - - - - -ทรฺม -รมซ-มซล ซอล ซ 2 

เปลีย่น 5 - - - ลฺ- - - ทฺ - - - ร- - - ม - - ซมซมซร มรมทฺรทฺรลฺ ซอล ซ 2 

 

เพลงโอช้าตรี วรรคที่ 8 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - -ม -ร -ท - - -ล-ซ-ม - - -ร-ม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 ซลทดทํดทํด ํ ทดทํดทํลซม ลซทลซม-ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 2 - -ทท- -ลล - -ซซ- -มม รท-ฺร-ม-ซ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 ซฺลฺทฺดทฺดทฺด ทฺดทฺดทฺลฺซฺมฺ -ลฺทฺลฺซฺมฺ-ซฺ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 4 -ซลท-มซล -รมซ-ทรฺม รทฺ-ร-ม-ซ  ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 - - รทํรทํรลํ ทลทซลซลม ลซทลซม-ซ  ซอล ซ 1 
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บนัไดเสียงของเพลงโอช้าตรี ปรากฏบันไดเสียง ซอล ในท านองหลัก และท านองทางเปล่ียนที่ 1-5 ใน
วรรคท่ี 3 ของท านองทางเปล่ียนที่ 5 ปรากฏบนัไดเสียง ซอล ลกูตก ซ 3 ซึ่งแตกต่างจากลกูตกของทางหลกัและ
ทางเปล่ียนที่ 1- 4 อย่างไรก็ตาม ทกุท านองอยู่ในบนัไดเสียงเดียวกนัทัง้หมด 

 

4.1.5.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
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ลกัษณะท านองเพลงโอช้าตรี ในวรรคท่ี 1 – 2 ของท านองหลักและท านองทางเปล่ียน รูปแบบท านอง

จะเหมือนกนั ท านองทางเปล่ียนที่ 1 ท านองบังคบัทางแบบทางเก็บท านองขยี ้กล่าวคือเป็นท านองบงัคบัทางโดย
ลกัษณะท านองเป็นแบบ 8 ส่วนใน 1 หอ้งเพลงไทยและลักษณะท านองเป็นโนต้แบบเก็บ ในบรรทัดที่ 2 และ 4 
เป็นท านองขยีเ้รียงเสียงขึน้ และเป็นท านองเดียวกนัทัง้สองบรรทดั ตรงกบักลอนเดินตะเข็บของระนาดเอก 

-ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรม ฟดรมฟรมฟ ซมฟซลฟซล ซลทดทํดทํด ํ ทดทํดทํลซม ลซทลซม-ซ 
 
ท านองทางเปล่ียนที่ 2 เป็นท านองบังคับทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ โดยลกัษณะท านองคือไม่ห่างจนตอ้งบรรเลง
โดยวิธีกรอ แต่ท านองก็ไม่บรรเลงเก็บอย่างท านองแบบเก็บหรือเก็บขยี ้บางช่วงเป็นการเล่นท านองกับเหล่ือม



  76 

กลอนระนาดเอกเช่นในบรรทัดที่ 3 หรือในบรรทัดที่ 4 เครื่องน าใช้กลวิธีเหล่ือมในบรรทัดที่ 2 – 4 เป็นลักษณะ
ท านองเป็นการเล่นจงัหวะ ในบรรทดัท่ี 2 และ 4 พบชุดท านองส าเร็จคลา้ยในเพลงเชิดจีนในท านอง 

- - - -รทฺ-ร -ทฺ-รมซ - ม - - - -ซม-ซ -ม-ซลท-ล 

ท านองทางเปล่ียนที่ 3 เป็นท านองบังคบัทางแบบเก็บท านองขยี ้ในท านองเป็นลกัษณะการเล่นเสียงในย่านเสียง
ต ่า เรียงเสียงลง ส านวนกลอนยอ้นตะเข็บ ของระนาดเอก 
- -ลทลซฟล ซฟมซฟมรฟ มรดมรดทรฺ ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ ซฺลฺทฺดทฺดทฺด ทฺดทฺดทฺลฺซฺมฺ -ลฺทฺลฺซฺมฺ-ซฺ 
ในบรรทัดที่ 3 ลักษณะท านองจะกลับไปเล่นเสียงสูง มีการเล่นกับรูปแบบจังหวะในท านอง โดยเครื่องน าจะใช้
กลวิธีการเหล่ือม  

ในบรรทดัท่ี 4 มีการเล่นท านองไล่ขึน้ในย่านเสียงต ่าไปย่านเสียงกลางแลว้กลบัลงมาย่านเสียงต ่า 

ส านวนกลอนยอ้นตะเข็บของระนาดเอก 
-ซฺลฺทฺดลฺทฺด รทฺดรมดรซ มรดมรดทฺร ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ ซฺลฺทฺดทฺดทฺด ทฺดทฺดทฺลฺซฺมฺ - ลฺทฺลฺซฺมฺ-ซฺ 
ท านองทางเปล่ียนที่ 4 เป็นท านองบงัคบัทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ ในบรรทัดท่ี 3 เป็นท านองที่เล่นกบัจงัหวะ โดย
เครื่องน ามีการใชก้ลวิธีการเหล่ือมกบัจงัหวะ  

ในบรรทดัท่ี 4 ในท านองปรากฏรูปแบบจงัหวะของการตดัทอน จาก 2 หอ้ง เหลือ 1 หอ้ง แลว้จบทา้ย 

- - - - -ซฺลฺทฺ -ลฺทฺร-ทฺรม - - - - -ทฺรม -รมซ-มซล -ซลท-มซล -รมซ-ทฺรม รทฺ-ร-ม-ซ 
- - - - -xxx -xxx-xxx - - - - -xxx -xxx-xxx -xxx-xxx -xxx-xxx xx-x-x-x 

รูปแบบจังหวะในหอ้งที่ 1 – 2 และหอ้งที่ 3 – 4มีรูปแบบจังหวะที่เหมือนกัน ในห้องที่ 5 – 6 มีรูปแบบจังหวะที่
เหมือนกนั เหมือนเป็นการตดัทอนรูปแบบจงัหวะจากขา้งตน้ที่กล่าวมา แลว้จบทา้ยในหอ้งที่ 7  
ท านองทางเปล่ียนที่ 5 เป็นท านองบงัคบัทางแบบเก็บท านองขยี ้ในบรรทดัท่ี 2 เป็นท านองขยีไ้ล่เสียงเรียงลง 

รทํลซทลซม ลซมรซมรทฺ มรทฺลฺรทฺลฺซฺ 

ในบรรทดัท่ี 3 หอ้ง 3 – 4 ไล่เสียงลงต ่า แลว้ออกท านองขยีใ้นหอ้งที่ 5 – 7 

ในบรรทดัท่ี 4 เป็นท านองขยีล้กัษณะกลอนสบัเรียงลงย่านเสียงต ่า และเสียงสงูลงมาเสียงกลาง 

- - - ลฺ- - - ทฺ - - - ร- - - ม - - ซมซมซร มรมทฺรทฺรลฺ - - รทํรทํรลํ ทลทซลซลม ลซทลซม-ซ 
 
  

- -รทํ-ททท -ลซล-ททท - -รทํ-ททท -ลซม-มมม - - -ซ- - - ล - - - ท- - - ร มรทฺร-ม-ซ 

- - - - - - - - - - -ท- - -ล - - -ซ- - -ทฺ - - - รมรซม - - -ซ- - -ล - - -ท- - -ร มรทฺร-ม-ซ 

- - -ท- - - ล - - -ซ- - - ม ซมรทฺมรทฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ- - - - ลฺทฺรมรมซล ทลรลํทลซม ลซทลซม-ซ 
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4.1.6 เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ 
4.1.6.1 ประวติัเพลง 

เพลงพราหมณ์ดีดน า้เตา้ 2 ชั้น เป็นเพลงท านองเก่า ประเภทหนา้ทับสองไม ้มี
ท่อนเดียว ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร เพลงนี้บรรจุอยู่ในบทมโหรีเรื่องกากี บท
ประพันธ์ของเจา้พระยาพระคลัง (หน) นอกจากนีส้มเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัติวงศ์ ทรงน าไปบรรจุในตับนิทราชาคริต ส่วนชั้นเดียวใชบ้รรเลงแทรกในเพลงเร็วของ
โบราณเร่ืองหน่ึง เพลงนีเ้รียกอีกชื่อหน่ึงว่า เพลงแขกพราหมณ ์

มีนักดนตรีน าเพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ 2 ชั้นไปแต่งเป็นเพลงทางเปล่ียนหลาย
ทางดว้ยกัน เช่น สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ์แต่งเป็นส าเนียง
ภาษาต่าง ๆ 4 ทางส าหรับใช้แสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) แต่งทางเปล่ียนส าหรบับรรเลงในเพลงตบันางลอย 3 ทาง 

เมื่อ พ.ศ. 2460 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได้น าท านองเพลง
พราหมณดี์ดน า้เตา้ 2 ชั้น มาแต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้และแต่งตัดเป็นอัตราจงัหวะชั้นเดียว เรียบ
เรียงเป็นเพลงเถา ในเวลาต่อมาจึงไดน้ าท านองอัตรา 3 ชัน้ มาแต่งขยายเป็นอตัรา 4 ชัน้ เรียบเรียง
เป็นเพลงเถาใหญ่ (ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  2557: 460) 

4.1.6.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ท านองเก่า ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
2 ชัน้ หนา้ทบัสองไม ้

- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านอง 
 

เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ ท านองทางหลกั 

-  ลฺ  -  ด - ร  - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล -  -  -  ล -  ล - ล -  ซ - ล -  ด ํ- ร ํ
 

-  ด ํ- ม ํ -  ร ํ- ด ด ํด ํ- ท ท ท - ล -  - - ล -  ด ํ- ล -  ล - ล -  -  -  - 
 

-  ด ํ- ล -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล -  ด ํ- ล -  ซ - ฟ ซ ล - ซ -  -  -  - 
 

-  ฟ ซ ล -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร -  ม ซ ร ม ร ด ล -  ด - ร -  -  -  - 
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เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 

-  ลฺ  -  ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล -  -  -  - -  - - ร ํ -  -  -  - ด ํล - ด ํ
 

-  -  -  - -  ร ํ- ด ํ -  ฟ ฟ ฟ -  ซ - ล -  -  -  - -  - - ล -  ล ล ล -  ล - - 
 

-  ร ํ- ด ํ -  ล - ซ -  ล ซ ซ -  ซ - - -  ล - ซ -  ฟ - ม ร ด ร ม ฟ ซ - - 
 

-  ล - ซ -  ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ร ล ซ -  ฟ - ม ร ด ร ม -  ร ร ร 
 

เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ ทางเปล่ียนที่ 2 

-  ลฺ  -  ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล -  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ท -  ด ํ -  ร ํ
 

ด ํท ล ท ด ํร ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  - -  ด ํ -  ล -  ล  -  ล -  -  -  - 
 

-  ด ํ -  ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  ร ํด ํล -  ซ  -  ฟ ซ ล  -  ซ -  -  -  - 
 

-  ฟ ซ ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม ม ม  -  ร -  ม ซ  ร ม ร  ด ลฺ -  ด  -  ร -  -  -  - 

เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ ท านองทางเปล่ียนที่ 3 

-  - - ซ -  - ฟ ร -  - - ด -  - ร ลฺ -  - - ซฺ -  - ฟ ฺร -  ด - ล -  -  -  - 
 

-  - - ด -  - ร ด -  - ร ฟ -  - ซ ล -  - ด  ล -  - ซ ฟ -  - ซ ล -  - - ด 
 

-  - ร ด -  -  ลฺ ด -  - ร ฟ -  - ซ ล -  - ด ํล -  - ซ ฟ -  - ล ซ -  -  -  - 
 

-  - ล ซ -  - ล ฟ -  - ซ ม -  - ฟ ร -  ม ซ ร ม ร ด ลฺ -  ด - ร -  -  -  - 
 

4.1.6.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั -  ลฺ  -  ด - ร  - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 1 -  ลฺ  -  ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 -  ลฺ  -  ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 -  - - ซ -  - ฟ ร -  - - ด -  - ร ลฺ ฟา ฟ 3 

 

เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  ล -  ล - ล -  ซ - ล -  ด ํ- ร ํ ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  - - ร ํ -  -  -  - ด ํล - ด ํ ฟา ฟ 5 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ท -  ด ํ -  ร ํ ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 -  - - ซฺ -  - ฟฺ ร -  ด - ล -  -  -  - ฟา ฟ 5 
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เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ด ํ- ม ํ -  ร ํ- ด ด ํด ํ- ท ท ท - ล โด ด 6 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  ร ํ- ด ํ -  ฟ ฟ ฟ -  ซ - ล ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ด ํท ล ท ด ํร ํ- ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 -  - - ด -  - ร ด -  - ร ฟ -  - ซ ล ฟา ฟ 3 

 

เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั -  - - ล -  ด ํ- ล -  ล - ล -  -  -  - ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 1 -  -  -  - -  - - ล -  ล ล ล -  ล - - ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - -  ด ํ- ล -  ล  -  ล -  -  -  - ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 -  - ด  ล -  - ซ ฟ -  - ซ ล -  - - ด ฟา ฟ 3 

 

เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ด ํ- ล -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 -  ร ํ- ด ํ -  ล - ซ -  ล ซ ซ -  ซ - - ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 -  ด ํ -  ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ  -  ล ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 -  - ร ด -  -  ลฺ ด -  - ร ฟ -  - ซ ล ฟา ฟ 3 

 

เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ด ํ- ล -  ซ - ฟ ซ ล - ซ -  -  -  - ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 -  ล - ซ -  ฟ - ม ร ด  ร ม ฟ ซ - - ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 -  ร ํด ํล -  ซ  -  ฟ ซ ล  -  ซ -  -  -  - ฟา ฟ 2 
เปลีย่น 3 -  - ด ํล -  - ซ ฟ -  - ล ซ -  -  -  - ฟา ฟ 2 

 

เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ วรรคที่ 7 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ฟ ซ ล -  ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 -  ล - ซ -  ฟ - ม ร ด  ร ม ร ม  ฟ ซ ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 -  ฟ ซ ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม ม ม  -  ร ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 -  - ล ซ -  - ล ฟ -  - ซ ม -  - ฟ ร ฟา ฟ 6 
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เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ วรรคที่ 8 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ม ซ ร ม ร ด ลฺ -  ด - ร -  -  -  - โด ด 2 

เปลี่ยน 1 ล ร ล ซ -  ฟ - ม ร ด  ร ม -  ร ร ร ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 -  ม ซ  ร ม ร  ด ลฺ -  ด  -  ร -  -  -  - ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 -  ม ซ ร ม ร ด ลฺ -  ด - ร -  -  -  - ฟา ฟ 6 

 

บนัไดเสียงของเพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ ในท านองหลกัปรากฏบนัไดเสียง ฟา และบนัไดเสียง โด ใน
วรรคที่ 3 และ 8 ท านองทางเปล่ียนที่ 1 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา ท านองทางเปล่ียนที่ 2 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา 
ท านองทางเปล่ียนที่ 3 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา  

พบลกูตกท่ีตกคนละเสียง ในเสียงส าคญั คือ วรรคที่ 4 ทางเปล่ียนที่ 3 ตกเสียงโด ในขณะที่ท านองอื่น
ตกเสียง ลา เพราะเสียงสุดทา้ยเป็นท านองที่ส่งท านองไปในวรรคที่ 5 ต่อไป 

 

4.1.6.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
 

 



  81 

 

 



  82 

 
 

ท านองเพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ ท านองทางหลกัเป็นรูปแบบท านองทางพืน้ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 
เป็นท านองบงัคบัทางแบบกรอ ปรากฏส าเนียงมอญในเพลงแขกพราหมณ ์ในวรรคเพลงที่ 2 – 8 และปรากฏมือ
มอญชดัเจนที่สดุในวรรคที่ 5 และ8 หอ้งที่ 1 ทางเปล่ียนนีเ้ม่ือเวลาบรรเลงเครื่องหนงัจะเปล่ียนเป็นหนา้ทบัมอญ  

-  ลฺ  -  ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล -  -  -  - -  - - ร ํ -  -  -  - ด ํล - ด ํ
 

-  -  -  - -  ร ํ- ด ํ -  ฟ ฟ ฟ -  ซ - ล -  -  -  - -  - - ล -  ล ล ล -  ล - - 
 

-  ร ํ- ด ํ -  ล - ซ -  ล ซ ฺซ -  ซ - - -  ล - ซ -  ฟ - ม ร ด ร ม ฟ ซ - - 
 

-  ล - ซ -  ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ร ล ซ -  ฟ - ม ร ด ร ม -  ร ร ร 

 
ท านองทางเปล่ียนที่ 2 เป็นท านองกึ่งบงัคบัทาง ส าเนียงแขก ปรากฎเป็นท านองเรียงเสียงในวรรคที่ 2 – 3 เป็น
กลอนที่เป็นชุดเดียวกนั 

-  ลฺ  -  ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล -  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ท -  ด ํ -  ร ํ
 

ด ํท ล ท ด ํร ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  - -  ด ํ -  ล -  ล  -  ล -  -  -  - 
 

-  ด ํ- ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ซ ซ  -  ล -  ร ํด ํล -  ซ  -  ฟ ซ ล  -  ซ -  -  -  - 
 

-  ฟ ซ ล -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ม ม ม  -  ร -  ม ซ  ร ม ร  ด ลฺ -  ด  -  ร -  -  -  - 
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ท านองทางเปล่ียนที่ 3 เป็นท านองบงัคบัทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ รูปแบบจงัหวะคือเป็นการเล่นหยดุตาม
ลกัษณะท านอง  รูปแบบจงัหวะเป็นแบบ / - - - x / จ านวน 4 หอ้ง และ / - - x x / จ านวน 20 หอ้ง เป็นลกัษณะเด่น
ของท านองเพลง 

-  - - ซ -  - ฟ ร -  - - ด -  - ร ลฺ -  - - ซฺ -  - ฟ ฺร -  ด - ล -  -  -  - 
 

-  - - ด -  - ร ด -  - ร ฟ -  - ซ ล -  - ด  ล -  - ซ ฟ -  - ซ ล -  - - ด 
 

-  - ร ด -  -  ลฺ ด -  - ร ฟ -  - ซ ล -  - ด ํล -  - ซ ฟ -  - ล ซ -  -  -  - 
 

-  - ล ซ -  - ล ฟ -  - ซ ม -  - ฟ ร -  ม ซ ร ม ร ด ลฺ -  ด - ร -  -  -  - 

โดยท านองเป็นส าเนียงฝรั่งในเพลงแขกพราหมณ ์สงัเกตไดจ้ากรูปแบบท านองคลา้ยกับจงัหวะมารช์ เม่ือบรรเลง
จะใชก้ลองทดั หรือใชก้ลองแขกเขา้รว่มดว้ย ตีประกอบเสียงทั่งท าท านองหนา้ทบัมารช์ เม่ือฟังแลว้จึงเหมาะสม
กบัท านองของเพลง 
 

4.1.7 เพลงโอโ้ลม 
4.1.7.1 ประวติัเพลง 

 เพลงโอโ้ลม เป็นเพลงไม่มีหนา้ทบัก ากับ ใชจ้ังหวะฉ่ิงตัด ใชป้ระกอบการแสดงโขนละคร ใบบทบาทที่
แสดงความรกั ความพึงพอใจ สุขใจของตัวละคร ละครนอกใชโ้อโ้ลมนอก ละครในใช้เพลงโลโ้ลมในณรงคช์ัย  
ปิฎกรชัต.์  (2557).  สารานกุรมเพลงไทย.  หนา้782. 

4.1.7.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
ฉ่ิงตดั 

- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านอง 
 

เพลงโอโ้ลม ท านองทางหลกั 

-  ม  ร   ท -  ล - ซ -  - - ล ซ ล  -  ท -  ซ - ล -  ท - ม  ร   ท  -  ล 
 

-  ทฺ ดรม -  ซ - ล -  ท - ล -  ซ - ม -  - - ร -  - - ม -  ซ - ล 
 

-  ทฺ ดรม -  ซ - ล -  ท - ล -  ซ - ม -  - - ร -  - - ม -  ซ - ล 
 

-  - ททท ร   ท  ล ซ -  - มมม ร ม  ซ ล -  - ททท ร   ท  ล ซ -  ม - ซ 
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เพลงโอโ้ลม ท านองทางเปล่ียนที่ 1 

-  ม  ร   ท -  ล - ซ - - - ล ซ ล - ท - - - ล - - - ซ - ม - ร 

 

-  -  -  - ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ  ม -  ร - ทฺ -  - ท ฺลฺ -  - ร ทฺ ม ร ซ ม 
 

-  -  -  - ซ ม  ร ท ฺ -  ท ฺ- - ลฺ ทฺ  ร ม -  - ม ร -  - ซ ม ล  ซ  ท  ล 
 

-  - ททท ร   ท  ล ซ -  - มมม ร ม  ซ ล -  - ททท ร   ท  ล ซ -  ม - ซ 
 

เพลงโอโ้ลม ทางเปล่ียนที่ 2 

ระนาดเอก 
-  ทฺ  -  รทฺ -  -  -  ร -  -  -  ม ฟซล  ซ  ซฺ -  -  -  ซ -  -  -  ล ท  ล  ร  ร  ท 

ฆอ้งวงใหญ่ 
-  -  -  - ม   ม   ม  ม  -  ล  ซ   ม  -  ร   -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  ร   -  ม  

ฆอ้งวงเล็ก 

-  -  -  - ทลซ  ล ท -  -  ร   ล ท ล  ซ ม -  -  ซ  ร -  -  ซ  ม ล  ซ  ท  ล 

ระนาดทุม้ 

-  -  ร  ม  ร  ท ล ซ -  -  ร  ม  ร  ด  ท ล -  -  ร  ม  ร  ท ล ซ -  ม  -  ซ 

 

เพลงโอโ้ลม ทางเปล่ียนที่ 3 

-  ม  ร   ท -  ล - ซ -  -  - ล ซ ล  -  ท -  ซ - ล -  ท - ม  ร  ท  -  ล 

 

-  -  -  - ท ล  ซ ม -  ม ซ ม ซ ร  -  ม -  -  -  - ซ ม  ร ทฺ ม ร  ทฺ ลฺ 
 

-  -  -  - ร ทฺ  -  ร -  ทฺ  -  ร ม ซ  -  ม -  -  -  - ซ  ม  -  ซ ล ท  -  ล 
 

-  -  ททท ร  ท  ล ซ -  -  มมม ร ม ซ ล -  -  ททท ร  ท ล ซ  -  ม -  ซ 

 

เพลงโอโ้ลม ทางเปล่ียนที่ 4 

-  ม  ร   ท -  ล  -  ซ -  -  -  ล ซ ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ท  -  ม  ร  ท  -  ล 

 

-  -  -  ร -  -  -  ล -  -  ด   ท ด   ล  ท  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร  ด   ท  ด   ล 
 

-  -  -  ท -  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ท ล ซ  -  ล 
 

-  -  ททท ร  ท  ล ซ -  -  มมม ร ม ซ ล -  -  ททท ร  ท ล ซ  -  ม -  ซ 
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เพลงโอโ้ลม ทางเปล่ียนที่ 5 

-  ทฺ  -  ม ร ม  -  ซ ม ซ -  ล ซ ล  -  ท ร  ท  ล ซ ท ล  ซ ม ซ ม  ร ทฺ 
 

-  -  -  - ลฺ ทฺ  ร ม ซ ล  ซ ม ซ ม  ร ทฺ -  -  ทฺ  ลฺ ทฺ  ลฺ  ร  ทฺ ม  ร  ซ  ม 
 

-  -  -  - ซ ม ร ทฺ -  ทฺ  -  - ลฺ ทฺ  ร ม -  -  ม  ร ม  ร  ซ  ม ล  ซ  ท  ล 
 

-  -  ททท ร  ท  ล ซ -  -  มมม ร ม ซ ล -  -  ททท ร  ท ล ซ  -  ม -  ซ 

 

4.1.7.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงโอโ้ลม วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ม  ร   ท -  ล - ซ -  - - ล ซ ล  -  ท ซอล ซ 3 

เปลี่ยน 1 -  ม  ร   ท -  ล - ซ -  - - ล ซ ล  -  ท ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 2 -  ทฺ  -  รท ฺ -  -  -  ร -  -  -  ม ฟซล  ซ ซ ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 -  ม  ร   ท -  ล - ซ -  -  - ล ซ ล  -  ท ซอล ซ 3 

เปลี่ยน 4 -  ม  ร   ท -  ล - ซ -  -  - ล ซ ล  -  ท ซอล ซ 3 

เปลีย่น 5 -  ทฺ  -  ม ร ม  -  ซ ม ซ -  ล ซ ล  -  ท ซอล ซ 3 
 

เพลงโอโ้ลม วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ซ - ล -  ท - ม  ร   ท  -  ล  ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 -  - - ล -  - - ซ -  ม - ร  ซอล ซ 5 

เปลี่ยน 2 -  -  -  ซ -  -  -  ล ท  ล  ร   ร ท  ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 3 -  ซ - ล -  ท - ม  ร   ท  -  ล  ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 -  ซ - ล -  ท - ม  ร   ท  -  ล  ซอล ซ 2 

เปลีย่น 5 ร   ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม ร ทฺ  ซอล ซ 3 
 

เพลงโอโ้ลม วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ทฺ ดรม -  ซ - ล -  ท - ล -  ซ - ม ซอล ซ 6 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - ลฺ ทฺ  ร ม ซ ล  ซ  ม -  ร - ท ฺ ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - ม   ม   ม  ม  -  ล  ซ  ม  -  ร    -  ท ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 3 -  -  -  - ท ล  ซ ม -  ม ซ ม ซ ร  -  ม ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 4 -  -  -  ร -  -  -  ล -  -  ด   ท ด   ล  ท  ซ ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 -  -  -  - ลฺ ทฺ  ร ม ซ ล  ซ ม ซ ม  ร ท ฺ ซอล ซ 3 
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เพลงโอโ้ลม วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  - - ร -  - - ม -  ซ - ล  ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 -  - ทฺ ล -  - ร ทฺ ม  ร  ซ  ม  ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 2 -  -  -  ล -  -  -  ท -  ร    -  ม   ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 3 -  -  -  - ซ ม  ร ท ฺ ม ร  ทฺ ลฺ  ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 -  -  -  ร -  -  -  ร   ด   ท  ด   ล  ซอล ซ 2 
เปลีย่น 5 -  -  ทฺ  ลฺ ท ฺ ลฺ  ร  ท ฺ ม  ร  ซ  ม  ซอล ซ 6 

 

เพลงโอโ้ลม วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั -  ทฺ ดรม -  ซ - ล -  ท - ล -  ซ - ม ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 1 -  -  -  - ซ ม  ร ท ฺ -  ทฺ - - ลฺ ทฺ  ร ม ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 2 -  -  -  - ทลซ  ล ท -  -  ร    ล ท ล  ซ ม ซอล ซ 6 

เปลี่ยน 3 -  -  -  - ร ทฺ  -  ร -  ทฺ  -  ร ม ซ  -  ม ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 4 -  -  -  ท -  -  -  ร   -  -  -  ซ  -  -  -  ม  ซอล ซ 6 

เปลีย่น 5 -  -  -  - ซ ม ร ท ฺ -  ท ฺ -  - ลฺ ทฺ  ร ม ซอล ซ 6 

 
เพลงโอโ้ลม วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  - - ร -  - - ม - ซ - ล  ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 - - ม ร - - ซ ม ล ซ ท ล  ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 2 - - ซ ร - - ซ ม ล ซ ท ล  ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 3 -  -  -  - ซ ม - ซ ล ท - ล  ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 -  -  -  ร   - - - ท ล ซ - ล  ซอล ซ 2 
เปลีย่น 5 - - ม ร ม ร ซ ม ล ซ ท ล  ซอล ซ 2 

 

เพลงโอโ้ลม วรรคที่ 7 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  - ททท ร   ท  ล ซ -  - มมม ร ม  ซ ล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 -  - ททท ร   ท  ล ซ -  - มมม ร ม  ซ ล ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 2 -  -  ร   ม  ร   ท ล ซ -  -  ร   ม  ร   ด  ท ล ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 3 -  -  ททท ร   ท  ล ซ -  -  มมม ร ม ซ ล ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 -  -  ททท ร   ท  ล ซ -  -  มมม ร ม ซ ล ซอล ซ 2 
เปลีย่น 5 -  -  ททท ร   ท  ล ซ -  -  มมม ร ม ซ ล ซอล ซ 2 
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เพลงโอโ้ลม วรรคที่ 8 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  - ททท ร   ท  ล ซ - ม - ซ  ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 -  - ททท ร   ท  ล ซ -  ม - ซ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 2 -  -  ร   ม  ร   ท ล ซ - ม - ซ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 -  -  ททท ร   ท ล ซ  - ม - ซ  ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 4 -  -  ททท ร   ท ล ซ  - ม - ซ  ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 -  -  ททท ร   ท ล ซ  - ม - ซ  ซอล ซ 1 

 

บันไดเสียงเพลงโอ้โลม ในท านองหลักและท านองทางเปล่ียนทั้ง 5 ปรากฏบันไดเสียง 
ซอล ปรากฏวรรคเพลง ท่ีเสียงทา้ยของวรรคตกเสียงไม่ตรงกนั ไดแ้ก่ วรรคท่ี 1 ท านองหลกั ท านอง
ทางเปล่ียนท่ี 1 , 3 , 4 , 5 เสียงทา้ยตกเสียงที แต่ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 เสียงท้ายตกเสียง ซอล 
วรรคท่ี 2 ท านองหลัก ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 , 4 เสียงทา้ยตกเสียง ลา ทางเปล่ียนท่ี 1 เสียงท้าย
ตกเสียง เร ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 , 5 เสียงท้ายตกเสียง ที วรรคท่ี 3 ท านองหลัก ท านองทาง
เปล่ียนท่ี 3 เสียงทา้ยตกเสียง มี  ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 , 2 , 5 เสียงท้ายตกเสียง ที ท านองทาง
เปล่ียนท่ี 4 เสียงทา้ยตกเสียง ซอล วรรคท่ี 4 ท านองหลัก ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 , 4 เสียงทา้ยตก
เสียง ลา ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 , 2 , 5 เสียงทา้ยตกเสียง มี   
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4.1.7.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
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ท านองเพลงโอ้โลม ท านองทางหลักเป็นรูปแบบท านองทางพืน้ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 เป็นท านอง

บังคับทางแบบกรอ ท านองทางเปล่ียนที่ 2 ในบรรทัดที่ 1 เป็นรูปแบบท านองทางเด่ียว ระนาดเอก บรรทัดที่ 2 
เด่ียวฆอ้งวงใหญ่ท านองทางพืน้ บรรทดัท่ี 3 เด่ียวฆอ้งวงเล็ก วรรคท่ี 7  เด่ียวระนาดทุม้ และรบัพรอ้มกนัทั้งวงใน
วรรคที่ 8 ท านองบังคับทาง ท านองทางเปล่ียนที่ 3 เป็นท านองบงัคับทางแบบกรอ  ท านองทางเปล่ียนที่ 4 เป็น
ท านองบงัคบัทางแบบกรอ ในบรรทดัท่ี 2 ปรากฎท านองส าเนียงจีน  
-  -  -  ร -  -  -  ล -  -  ด   ท ด   ล  ท  ซ -  -  -  ร -  -  -  ร  ด   ท  ด   ล 

ท านองทางเปล่ียนที่ 5 ท านองทางเปล่ียนที่ 5 ท านองบังคบัทางแบบเก็บ ปรากฏกลอนสบั และกลอนเรียงเสียง
ขึน้-ลง 
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-  ทฺ  -  ม ร ม  -  ซ ม ซ -  ล ซ ล  -  ท ร  ท  ล ซ ท ล  ซ ม ซ ม  ร ทฺ 
 

-  -  -  - ลฺ ทฺ ร ม ซ ล  ซ ม ซ ม ร ทฺ -  -  ทฺ  ลฺ ทฺ  ลฺ  ร  ทฺ ม ร ซ ม 
 

-  -  -  - ซ ม ร ทฺ -  ทฺ  -  - ลฺ ทฺ  ร ม -  -  ม  ร ม ร ซ ม ล ซ ท ล 
 

-  -  ททท ร  ท  ล ซ -  -  มมม ร ม ซ ล -  -  ททท ร  ท ล ซ  -  ม -  ซ 

ในบรรทดัท่ี 4 ของท านองหลกั และท านองทางเปล่ียนที่ 1 , 3 , 4 , 5 ปรากฏท านองลงจบเดียวกัน ยกเวน้ท านอง
ทางเปล่ียนที่ 2  

เพลงโอโ้ลมท านองทางเปล่ียนมีลกูตกหอ้งท่ี 8 ซึ่งเป็นเสียงส าคัญท่ีไม่ตรงกับท านองหลัก 
ไดแ้ก่ ทางเปล่ียนท่ี 1 , ทางเปล่ียนท่ี 2 และ ทางเปล่ียนท่ี 5  
ทางเปล่ียนที่ 1  

ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ลกูตกท านองที่ตรงกนั 
ลา เร ไม่ตรงกัน 
ลา มี ไม่ตรงกัน 
ลา ลา ตรงกัน 
ซอล ซอล ตรงกัน 

ทางเปล่ียนที่ 2  
ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ลกูตกท านองที่ตรงกนั 

ลา ที ไม่ตรงกัน 
ลา มี ไม่ตรงกัน 
ลา ลา ตรงกัน 
ซอล ซอล ตรงกัน 

ทางเปล่ียนที่ 5  
ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ลกูตกท านองที่ตรงกนั 

ลา ที ไม่ตรงกัน 
ลา มี ไม่ตรงกัน 

ลา ลา ตรงกัน 
ซอล ซอล ตรงกัน 

ปรากฏลูกตกท่ีไม่ตรงกันในห้องท่ี 8 บรรทัดท่ี 1 , 2 ลูกตกท่ีตรงกันคือ ห้องท่ี 8 ของ
บรรทดัท่ี 3 , 4 ในทกุท านองดังกล่าว แสดงใหเ้ห็นว่าท านองการประพันธ์ทางเปล่ียนของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) มีท านองท่ีไม่ตรงลกูตกในหอ้ง 8 แต่ในกรณีนีใ้น 1 ท านองท่ีไม่
ตรงลกูตก ในหอ้งท่ี 8 เพียงบรรทัดท่ี 1 และ 2 ต่อ 1 ท านอง และตรงกันในหอ้งท่ี 8 ในบรรทดัท่ี 3 
และ 4 ต่อ 1 ท านองเช่นกนั  
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4.1.8 เพลงจีนขิมเล็ก 
4.1.8.1 ประวติัเพลง 

เพลงจีนขิมเล็ก เป็นเพลงหนา้ทบัสองไม ้มี 3 ท่อน ปรากฏอยู่ในเพลงเร่ืองอาเฮีย 
พระประดิษบไพเราะ (มีแขก) แต่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจา้อยู่หัว มูลเหตุจากการ
แต่ง เน่ืองมาจากท่ีท่านไดย้ินชาวจีนผูห้น่ึงบรรเลงเพลงจีน เมื่อกลับถึงท่ีพักจึงไดแ้ต่งท านองขึน้ 
เรียกชื่อเพลงจีนขิม แต่เน่ืองจากชื่อเพลงตรงกบัเพลงจีนขิม ท านองเก่าสมัยอยุธยาตอนปลาย จึง
ก าหนดเรียกชื่อเพลงจีนขิมของเดิมว่า เพลงจีนขิมใหญ่ เรียกชื่อเพลงจีนขิมท่ีท่าแต่งขึน้ใหม่ว่า จีน
ขิมเล็ก ต่อมาในรชัสมัยพระบามสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว พระประดิษฐไพเราะ (มีแขก) จึง
ไดแ้ต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้  

เมื่อปลายปี พ.ศ. 2474 นายมนตรี ตราโมท ไดแ้ต่งบทรอ้งและทางรอ้งเพลงจีน
ขิมเล็ก 3 ชัน้เพื่อใชใ้นการท าแผนเสียงของราชบัณฑิตยสภา ต่อมาใน พ.ศ. 2476 จึงไดแ้ต่งตัดใน
อตัราชัน้เดียว ทัง้ท านองทางดนตรีและทางรอ้ง น าท านองทัง้ 3 ชัน้และ 2 ชัน้ และชัน้เดียวมาเรียบ
เรียงเป็นเพลงเถา  (ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  2557: 156) 

 
4.1.8.2 โครงสรา้งเพลง 

-ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
2 ชัน้ หนา้ทบัสองไม ้

- จ านวนท่อน 
3 ท่อน 

- ท านอง 
 

เพลงจีนขิมเล็ก ท านองทางหลกั ท่อน 1 

-  -  -  ร -  ร  -  ร -  ทฺ  -  - ดรม - ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร 
 

-  ม  ร ทฺ ร ทฺ  ลฺ ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ท -  ร ํ -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ 
 

เพลงจีนขิมเล็ก ท านองทางหลกั ท่อน 2 

-  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ 
 

- ซ ซ ซ -  ซ ซ ซ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ 
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เพลงจีนขิมเล็ก ท านองทางหลกั ท่อน 3 

-  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ร ํ -  ล -  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ร ํ -  ล 
 

-  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ร ร ร -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร 
 

-  ม  ร ทฺ ร ทฺ  ลฺ ซฺ ซ ซ  - ล ล ล  -  ท -  ร ํ -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ 
 

เที่ยวกลบั 

เพลงจีนขิมเล็ก ท านองทางเปล่ียน ท่อน 1 

-  -  -  - ร  ฟ  ม ร -  ฟ ม ร -  ท ล ซ -  -  ล ฟ ล ม ฟ ร -  ทฺ  -  - ร ฟ ม ร 
 

-  -  -  - ซ ท ล ซ -  ท ล ซ -  ม ํร ํท -  -  ร ํท ร ํล ท ซ -  ม  -  - ซ ท ล ซ 
 

เพลงจีนขิมเล็ก ท านองทางเปล่ียน ท่อน 2 

-  -  -  - -  ซฺ  -  ซ -  -  ล  ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ม ร ม ทฺ ร ทฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ
 

-  -  -  - -  ซ  -  ซ ฺ -  -  ลฺ  ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ด ทฺ ด ทฺ ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ 
 

เพลงจีนขิมเล็ก ท านองทางเปล่ียน ท่อน 3 

   ระนาดเอก              ระนาดเอก 

ร ํร ํร ํร ํ - ม ํ- ร ํ -  ม  ซ ล ซ ม  ซ ล ร ํร ํม ํร ํ ม ํร ํม ํร ํ ร ม ซ ล ซ ม ซ ล 
 

- ท - ล - ซ - ม -  ร ร ร -  ม  -  ซ - ล - ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร 
 

-  -  -  - ซ ท ล ซ -  ท ล ซ -  ม ํร ํท -  -  ร ํ ท ร ํล ท ซ -  ม  -  - ซ ท ล ซ 
 
 

4.1.8.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  ร -  ร  -  ร -  ท ฺ -  - ดรม - ซ ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 -  -  -  - ร ฟ ม ร -  ฟ ม ร -  ท ล ซ ซอล ซ 1 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร ซอล ซ 5 

เปลีย่น 1 -  -  ล ฟ ล ม ฟ ร -  ทฺ  -  - ร ฟ ม ร ซอล ซ 5 
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เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ม  ร ทฺ ร ทฺ  ลฺ ซ ซ ซ  -  ล ล ล  -  ท ซอล ซ 3 

เปลีย่น 1 -  -  -  - ซ ท ล ซ -  ท ล ซ -  ม ํร ํท ซอล ซ 3 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน1 วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ร ํ -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 -  -  ร ํท ร ํล ท ซ -  ม  -  - ซ ท ล ซ ซอล ซ 1 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  ซฺ -  ซ  -  ซ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม ซอล ซ 6 

เปลีย่น 1 -  -  -  - -  ซฺ  -  ซ -  -  ล  ซ ล ซ ล ม ซอล ซ 6 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ซ ม ซ ร ม ร ม ทฺ ร ทฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ ซอล ซ 1 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - ซ ซ ซ -  ซ ซ ซ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม ซอล ซ 6 

เปลีย่น 1 -  -  -  - -  ซ  -  ซฺ -  -  ลฺ  ซฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ซอล ซ 2 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ทฺ ลฺ ด ทฺ ด ทฺ ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ซอล ซ 1 
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เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ร ํ -  ล ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 ร ํร ํร ํร ํ - ม ํ- ร ํ -  ม  ซ ล ซ ม ซ ล ซอล ซ 2 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ร ํ -  ล ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 ร ํร ํม ํร ํ ม ํร ํม ํร ํ ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซอล ซ 2 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ร ร ร -  ม  -  ซ ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 - ท - ล - ซ - ม -  ร ร ร -  ม  -  ซ ซอล ซ 1 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร ซอล ซ 5 

เปลีย่น 1 - ล - ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร ซอล ซ 5 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ม  ร ทฺ ร ทฺ  ลฺ ซฺ ซ ซ  - ล ล ล  -  ท ซอล ซ 3 

เปลีย่น 1 -  -  -  - ซ ท ล ซ -  ท ล ซ -  ม ํร ํท ซอล ซ 3 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ร ํ -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 -  -  ร ํ ท ร ํล ท ซ -  ม  -  - ซ ท ล ซ ซอล ซ 1 
 

บนัไดเสียงของเพลงจีนขิมเล็ก ในท านองหลกั และท านองทางเปล่ียนทัง้ 3 ท่อน 3 ท านองทางเปล่ียน
ทัง้หมดปรากฏบนัไดเสียง ซอล แต่ในท่อน 2 วรรคที่ 3 ท านองหลกัตก ซ 6 คือเสียง มี กบัท านองทางเปล่ียนตก ซ 
2 คือเสียง ลา เนื่องจากท านองทางเปล่ียนเป็นท านองกลอนสบัไล่เรียงขึน้ในบรรทัด 
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4.1.8.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
 

เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 
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เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 
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เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 
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ท านองเพลงจีนขิมเล็ก ทั้งหมดมี 3 ท่อน ท านองหลักเป็นท านองทางพื ้น ท านองทาง

เปลี่ยนทัง้หมด 3 ท่อน ท านองทางเปล่ียน ท่อนท่ี 1 ท านองบงัคบัทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ 
-  -  -  - ร ฟ ม ร -  ฟ ม ร -  ท ล ซ -  -  ล ฟ ล ม ฟ ร -  ทฺ  -  - ร ฟ ม ร 

 

-  -  -  - ซ ท ล ซ -  ท ล ซ -  ม ํร ํท -  -  ร ํท ร ํล ท ซ -  ม  -  - ซ ท ล ซ 
 

ท่อน 2 ท านองบังคับทางแบบเก็บ ปรากฎกลวิธีการกวาดขึน้และกวาดลงในวรรคท่ี  1 , 3 และ 
หอ้งท่ี 2 ท านองทัง้สองบรรทดัเป็นลกัษณะกลอนสบัไล่เสียงขึน้และลง 

-  -  -  - -  ซฺ  -  ซ -  -  ล  ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ม ร ม ทฺ ร ทฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ซ ฺ
 

-  -  -  - -  ซ  -  ซ ฺ -  -  ลฺ  ซ ฺ ลฺ ซฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ด ทฺ ด ทฺ ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ 
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ท่อน 3 ท านองบังคับทางแบบกึ่งบังคับทาง ปรากฏท านองเครื่องน าล้อ และเครื่องตามรับใน
บรรทดัท่ี 1 ท านองในบรรทดัท่ี 2 เป็นลกัษณะท านองทางพืน้ 
   ระนาดเอก              ระนาดเอก 

ร ํร ํร ํร ํ - ม ํ- ร ํ -  ม ซ ล ซ ม ซ ล ร ํร ํม ํร ํ ม ํร ํม ํร ํ ร ม ซ ล ซ ม ซ ล 
 

- ท - ล - ซ - ม -  ร ร ร -  ม  -  ซ - ล - ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร 
 

-  -  -  - ซ ท ล ซ -  ท ล ซ -  ม ํร ํท -  -  ร ํ ท ร ํล ท ซ -  ม  -  - ซ ท ล ซ 
 

4.1.9 เพลงชา้ป่ี 
4.1.9.1 ประวติัเพลง 

เพลงชา้ป่ี 2 ชั้น เป็นเพลงรอ้งโขน ละคร และบทมโหรี ปกติใชใ้นบทขึน้ตน้เนือ้
เร่ืองของการแสดง ไม่มีจังหวะหน้าทับก ากับ เพลงช้านีเ้ดิมเมื่อต้นเสียงรอ้งแล้วจะรบัด้วยลูกคู่ 
เรียกว่า “ชา้ลูกคู่” ต่อมาได้มีการแต่งท านองรอ้งใหม้ีดนตรีรบั แรกเริ่มก็ใช้ป่ีรบัเมื่อท านองร้องมี
ลีลาชา้และบรรเลงรบัดว้ยป่ีจึงเรียกว่า “เพลงชา้ป่ี” แมว้่าต่อมาการแสดงละครมีป่ีพาทยบ์รรเลงรบั
ทัง้วง ก็ยังคงเรียกเพลงชา้ป่ีเหมือนเดิม เพลงชา้ป่ีนีม้ี 2 ท านองคลา้ยกัน มีความแตกต่างท่ีระดับ
เสียง เมื่อบรรเลงรบัส าหรบัการแสดงละครในหรือโขน เรียกว่า ชา้ป่ีใน ถ้าบรรเลงรบัส าหรบัการ
แสดงละครนอก เรียกว่า ช้าป่ีนอก เพลงช้าป่ียังเปิดทางให้มีการแต่งท านองอื่นอีก คือ เพลงช้า
ครวญส าหรบัรอ้งขึน้ตน้เมื่อแสดงอารมณโ์ศกเศรา้ของตวัละคร เพลงชา้หวนส าหรบัรอ้งขึน้ตน้ตอน
ตวัละครครุน่คิด ค านึงถึงส่ิงใดส่ิงหน่ึง ต่อมาเมื่อสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศ
รานวุัดติวงศ ์ทรงปรบัปรุงการรอ้งเพลงตบัท่ีเรียกว่า “คอนเสิรต์” และละครดึกด าบรรพเ์ร่ืองอิเหนา
ตอนบวงสรวง ก็ทรงประดิษฐ์เพลงชา้ขึน้อีกแบบหน่ึง โดยใชล้กูคู่รอ้งรบัมีทัง้ชายและหญิง ชายรอ้ง
เสียงต ่า หญิงรอ้งเสียงสงูประสานกนั มีระฆงัตีสอดประสม เรียกชื่อว่า เพลงชา้ประสม 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแ้ต่งท านองชา้ป่ีทางรบัของเดิมมา
แต่งเป็นท านองทางเปล่ียนไวห้ลายทาง เพื่อใชส้ าหรบับรรเลงประกอบการแสดงละครใหแ้ก่คณะ
ละครของเจา้คณุประยรุวงศ ์ในรชักาลท่ี 6 (ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  2557: 206)  
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4.1.9.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
สามชัน้ สองชัน้ ชัน้เดียว  

- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านอง 
 

เพลงชา้ป่ี ท านองทางหลกั 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ล -  ม ํร ํท -  ล  -  ซ 
 

-  ม  -  ทฺ ม ร  -  ม -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ล -  -  -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ท -  ล ล ล 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล ท ล  ซ ม -  ซ  -  ล 
 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ร ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ร ํ
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท 
 

-  -  -  - -  -  -  ท -  ท ท ท -  ท  -  ท -  ล  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  ม ํ -  ซ  
 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  ซ  - ฟ  -  ม ํ -  ร ํ -  ซ  - ซ  -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท 
 

-  -  -  - -  -  -  ท -  ท ท ท -  ท  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  - -  ล -  ล -  ท  -  ร -  ทฺ  -  - ดรม  -  ซ 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล -  ม  -  ม -  ซ  -  ล 

 
เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนที่ 1 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ล -  ม ํร ํท -  ล  -  ซ 
 

-  ม  -  ทฺ ม ร  -  ม -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ล -  -  -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ท -  ล ล ล 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล ท ล  ซ ม -  ซ  -  ล 
 

-  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล 
ฆอ้งวงใหญ่ 

-  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล -  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
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ระนาดเอก 
-  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล -  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

 

ฆอ้งวงใหญ่ 
-  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล -  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล 
ฟ ม  ฟ ล ฟ ม ฟ ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ฟ ม  ฟ ล ฟ ม ฟ ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล 

ระนาดทุม้          ฆอ้งวงเล็ก      

-  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล -  -  -  ล -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  ล 
ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล 

 

ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล -  ล ล ล -  ท  -  ร -  ทฺ  -  - ดรม  -  ซ 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล -  ม  ม  ม -  ซ  -  ล 

 
เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนที่ 2 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ล -  ม ํร ํท -  ล  -  ซ 
 

-  ม  -  ทฺ ม ร  -  ม -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ล -  -  -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ท -  ล ล ล 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล ท ล  ซ ม -  ซ  -  ล 
 

-  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ซ  -  -  -  ม ํ -  ร ํ -  ซ  -  -  ลทร   -  ล  -  ท 
 

-  -  -  - -  -  -  ร ํ -  -  ม ํร   ม ํล - ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ท 
 

ป่ี     
-  -  -  ซ ํ -  -  ฟํ ซ ํ -  -  ฟํ ซ ํ ฟํ ม ํร ํท -  ร ํ -  ท -  ร ํ -  ซ -  ร ํ -  ซ -  ร ํ -  ท 

 

ป่ี     

-  -  -  ซ ํ -  -  ฟํ ซ ํ -  -  ฟํ ซ ํ ฟํ ม ํร ํท -  ร ํ -  ท -  ร ํ-  ซ -  ร ํ-  ซ -  ร ํ -  ท 
 

ป่ี   ป่ี   
-  ซ ํฟํ ซ ํ ฟํ ม ํร ํท -  ร ํ -  ซ -  ร ํ -  ท -  ซ ํฟํ ซ ํ ฟํ ม ํร ํท -  ร ํ -  ซ -  ร ํ -  ท 

 

ป่ี  ป่ี  ป่ี  ป่ี  
-  ซ ํฟํ ซ ํ -  ร ํ -  ซ -  ซ ํฟํ ซ ํ -  ร ํ -  ท -  ซ ํฟํ ซ ํ -  ร ํ -  ซ -  ซ ํฟํ ซ ํ -  ร ํ -  ท 

 

-  ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท -  ลฺ  -  ล -  ท  -  ร -  ทฺ  -  - ดรม  -  ซ 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล -  ม  -  ม -  ซ  -  ล 
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เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนที่ 3 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ล -  ม ํร ํท -  ล  -  ซ 
 

-  ม  -  ทฺ ม ร  -  ม -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ล -  -  -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ท -  ล ล ล 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล ท ล ซ ม -  ซ  -  ล 
 

-  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  ม ํ -  ซ  -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ซ  -  -  ลทร   -  ล  -  ท 
 

-  -  -  - -  -  -  ร ํ -  -  ม ํ ร   ม ํล - ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ท 
 

เส่ียงไก่ ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  ท -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  - -  -  -  ซ -  ท  -  ท -  -  - ล 
 

ฆอ้ง     ระนาดทุม้ 
-  -  -  ทฺ -  ทฺ  -  ท ฺ -  ร  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ซ ฺ -  ซฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ท ฺ -  -  -  ลฺ 

             
เส่ียงไก่ ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  ท -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  - -  -  -  ซ -  ท  -  ท -  -  -  ล 
 

ฆอ้ง     ระนาดทุม้ 
-  -  -  ทฺ -  ทฺ  -  ท ฺ -  ร  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ซ ฺ -  ซฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ท ฺ -  -  -  ลฺ 

                  

เสียงไก่ ระนาดเอก ฆอ้ง  ระนาดทุม้ 
-  ร ํ -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  ล  -  ท -  -  -  ล -  ร  -  ม -  -  -  ร -  ลฺ  -  ท ฺ -  -  -  ลฺ 

            

เสียงไก่ ระนาดเอก               ฆอ้ง  ระนาดทุม้ 

-  ร ํ -  ม ํ -  -  -  ร ํ - ล - ท -  -  -  ล -  ร  -  ม -  -  -  ร -  ลฺ  -  ท ฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ม ํ
 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  ม ํม ํม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ล   -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ
 

-  -  -  - -  -  -  ร ํ -  ร ํร ํร ํ -  ร ํ -  ร ํ -  -  -  ซ  -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท 
 

-  -  -  - -  -  -  ท -  ท ท ท -  ท  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ท  -  ร -  ทฺ  -  - ดรม  -  ซ 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล -  ม  -  ม -  ซ  -  ล 
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4.1.9.3 วรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงชา้ป่ี ท านองหลกั 

วรรค
ท่ี 

วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

1 -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม   ซอล ซ 2 

2 -  -  -  - -  -  - ล -  ม  ร   ท -  ล  -  ซ   ซอล ซ 1 

3 - ม - ทฺ ม ร  -  ม - ล  - ซ ซ ซ - ล   ซอล ซ 2 

4 -  -  - ซ -  ล ล ล -  - - ท -  ล ล ล   ซอล ซ 2 

5 -  ร - ซ -  -  ล ท - ม  - ร   -  ท  -  ล   ซอล ซ 2 

6 ท ล ซ ม - ซ - ล 
  

  ซอล ซ 2 

7 - - - ทฺ -  -  -  ร - -  - ม -  -  -  ซ   ซอล ซ 1 

8 - - -  ล - - -  ร  - - -  ด  - - -  ร    ซอล ซ 5 

9 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด    ซอล ซ 4 
10 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท   ซอล ซ 3 
11 -  -  -  - -  -  -  ท - ท ท ท -  ท  -  ท   ซอล ซ 3 
12 - ล - ล -  -  -  ท -  -  -  ร  -  ม   -  ซ    ซอล ซ 1 
13 -  -  -  - -  -  -  ม  - ซ  - ฟ  -  ม   -  ร    ซอล ซ 5 
14 - ซ   - ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ท   ซอล ซ 3 
15 -  -  -  - -  -  -  ท - ท ท ท -  ท  -  ท   ซอล ซ 3 
16 -  -  - ม  -  -  -  ร  -  -  - ท -  -  -  ล   ซอล ซ 2 
17 -  -  -  - -  -  -  ล - ล ล ล -  ล  -  -   ซอล ซ 2 
18 - ล - ล -  ท  -  ร - ทฺ  -  - ดรม  -  ซ   ซอล ซ 1 
19 - ร  -  ซ -  -  ล ท - ม   -  ร  -  ท  -  ล   ซอล ซ 2 
20 - ม - ม -  ซ  -  ล     ซอล ซ 2 
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เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนที่ 1 

วรรค
ท่ี 

วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

1 -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม 
  

ซอล ซ 2 

2 -  -  -  - -  -  - ล -  ม  ร   ท -  ล  -  ซ   ซอล ซ 1 

3 - ม -  ทฺ ม ร  -  ม - ล  -  ซ ซ ซ  -  ล   ซอล ซ 2 

4 - - -  ซ -  ล ล ล -  -  - ท -  ล ล ล   ซอล ซ 2 

5 - ร  -  ซ -  -  ล ท - ม   -  ร  -  ท  -  ล   ซอล ซ 2 

6 ท ล ซ ม -  ซ  -  ล 
  

  ซอล ซ 2 

7 -  -  - ล -  -  ล ล -  -  - ล -  -  ล  ล   ลา ล 1 

8 -  -  - ม -  -  -  ฟ -  -  - ม -  -  -  ล   ลา ล 1 

9 -  -  - ม  -  -  -  ด  -  -  - ท -  -  -  ล   ลา ล 1 
10 -  -  - ม -  -  -  ฟ -  -  - ม -  -  -  ล   ลา ล 1 
11 -  -  - ม  -  -  -  ด  -  -  - ท -  -  -  ล   ลา ล 1 
12 ฟ ม ฟ ล ฟ ม ฟ ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล   ลา ล 1 

13 ฟ ม ฟ ล ฟ ม ฟ ล ท ด  ท ล ท ด   ท ล   ลา ล 1 

14 ท ด  ท ล ท ด   ท ล ท ด  ท ล ท ด   ท ล   ลา ล 1 

15 ท ด  ท ล ท ด   ท ล ท ด  ท ล ท ด   ท ล   ลา ล 1 

16 ท ด  ท ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล   ลา ล 1 

17 - ล ล ล -  ท  -  ร - ทฺ  -  - ดรม  -  ซ   ซอล ซ 1 
18 - ร  -  ซ -  -  ล ท - ม   -  ร  -  ท  -  ล   ซอล ซ 2 
19 - ม ม ม -  ซ  -  ล     ซอล ซ 2 
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เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนที่ 2 

วรรค
ท่ี 

วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

1 -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม 
  

ซอล ซ 2 

2 -  -  -  - -  -  - ล -  ม  ร   ท -  ล  -  ซ   ซอล ซ 1 
3 - ม - ทฺ ม ร  -  ม - ล - ซฺ ซ ซ  -  ล   ซอล ซ 2 
4 - - -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ท -  ล ล ล   ซอล ซ 2 
5 - ร  -  ซ -  -  ล ท - ม  - ร  -  ท  -  ล   ซอล ซ 2 
6 ท ล ซ ม - ซ - ล 

  
  ซอล ซ 2 

7 - - -  ท -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ซ    ซอล ซ 1 
8 - - -  ม  -  ร   -  ซ  - -  ลทร  -  ล  -  ท   ซอล ซ 3 
9 -  -  -  - -  -  -  ร  -  -  ม  ร  ม   ล  -  ท   ซอล ซ 3 
10 -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ท   ซอล ซ 3 
11 - - -  ซ  -  -  ฟ  ซ   -  -  ฟ  ซ  ฟ  ม  ร   ท   ซอล ซ 3 
12 - ร   -  ท -  ร   -  ซ -  ร  - ซ -  ร  - ท   ซอล ซ 1 
13 - - -  ซ  -  -  ฟ  ซ   -  -  ฟ  ซ  ฟ  ม  ร   ท   ซอล ซ 3 
14 - ร  - ท -  ร  - ซ - ร  - ซ - ร  - ท   ซอล ซ 3 
15 - ซ  ฟ  ซ   ฟ  ม  ร   ท -  ร   -  ซ -  ร   -  ท   ซอล ซ 3 

16 - ซ  ฟ  ซ   ฟ  ม  ร   ท -  ร   -  ซ -  ร   -  ท   ซอล ซ 3 

17 - ซ  ฟ  ซ   -  ร   -  ซ -  ซ  ฟ  ซ   -  ร   -  ท   ซอล ซ 3 
18 - ซ  ฟ  ซ   -  ร   -  ซ -  ซ  ฟ  ซ   -  ร   -  ท   ซอล ซ 3 
19 - ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท   ซอล ซ 3 
20 - ล -  ล -  ท  -  ร -  ทฺ  -  - ดรม  -  ซ   ซอล ซ 1 
21 - ร  -  ซ -  -  ล ท - ม   -  ร  -  ท  -  ล   ซอล ซ 2 
22 - ม ม ม -  ซ  -  ล     ซอล ซ 2 
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เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนที่ 3 

วรรค
ท่ี 

วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

1 -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม 
  

ซอล ซ 2 

2 -  -  -  - -  -  - ล -  ม  ร   ท -  ล  -  ซ   ซอล ซ 1 
3 - ม -  ท ม ร  -  ม - ล  -  ซ ซ ซ  -  ล   ซอล ซ 2 
4 -  -  - ซ -  ล ล ล -  -  -  ท -  ล ล ล   ซอล ซ 2 
5 - ร  -  ซ -  -  ล ท - ม   -  ร  -  ท  -  ล   ซอล ซ 2 
6 ท ล ซ ม -  ซ  -  ล 

  
  ซอล ซ 2 

7 -  -  -  ท -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ซ    ซอล ซ 1 
8 - - -  ม  -  ร   -  ซ  - -  ลทร  -  ล  -  ท   ซอล ซ 3 
9 -  -  -  - -  -  -  ร  -  -  ม  ร   ม   ล  -  ท   ซอล ซ 3 
10 -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ท   ซอล ซ 3 
11 -  -  -  - -  -  -  ท - ม   -  ม  -  -  -  ร    ซอล ซ 5 
12 -  -  -  - -  -  -  ซ - ท  -  ท -  -  - ล   ซอล ซ 3 
13 - - -  ทฺ -  ทฺ  -  ทฺ - ร  -  ม -  -  -  ร   ซอล ซ 5 
14 - - -  ซฺ -  ซ ฺ -  ซฺ - ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ   ซอล ซ 3 
15 -  -  -  - -  -  -  ท - ม   -  ม  -  -  -  ร    ซอล ซ 5 
16 -  -  -  - -  -  -  ซ - ท  -  ท -  -  - ล   ซอล ซ 3 
17 - - -  ทฺ -  ทฺ  -  ทฺ - ร - ม -  -  -  ร   ซอล ซ 5 
18 - - -  ซฺ -  ซ ฺ -  ซฺ - ลฺ  - ทฺ -  -  -  ลฺ   ซอล ซ 3 
19 - ร  - ม  -  -  -  ร  - ล  - ท -  -  -  ล   ซอล ซ 3 
20 - ร - ม -  -  -  ร - ลฺ  - ทฺ -  -  -  ลฺ   ซอล ซ 3 

21 -  ร  - ม  -  -  -  ร  - ล  -  ท -  -  -  ล   ซอล ซ 3 

22 - ร - ม -  -  -  ร - ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ   ซอล ซ 3 

23 - - - ม  -  -  -  ร  -  -  -  ท -  -  -  ร    ซอล ซ 5 

24 - - -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร  -  -  -  ม    ซอล ซ 6 

25 -  -  -  - -  -  -  ม  - ม  ม  ม  -  ม   -  ม    ซอล ซ 6 

26 - ล  - ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร    ซอล ซ 5 

27 -  -  -  - -  -  -  ร  -  ร  ร   ร   -  ร   -  ร    ซอล ซ 5 

28 - - - ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ท   ซอล ซ 3 

29 -  -  -  - -  -  -  ท - ท ท ท -  ท  -  ท   ซอล ซ 3 

30 - - -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ท -  -  -  ล   ซอล ซ 2 
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31 -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล   ซอล ซ 2 

32 - ล -  ล -  ท  -  ร -  ทฺ  -  - ดรม  -  ซ   ซอล ซ 1 
33 - ร  -  ซ -  -  ล ท - ม   -  ร  -  ท  -  ล   ซอล ซ 2 
34 - ม ม ม -  ซ  -  ล     ซอล ซ 2 

 

ในเพลงช้าป่ีมาสามารถน าท านองหลักและท านองทางเปล่ียนมาเปรียบเทียบกันได ้
เน่ืองจากจ านวนบรรทดั หรือจ านวนวรรคของเพลงไม่เท่ากนั โดยเป็นผลมาจากคีลกัษณข์องเพลง 

บันไดเสียงของเพลงช้าป่ี บันไดเสียงท านองหลักปรากฏบันไดเสียงซอล ท านองทาง
เปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบันไดเสียง ซอล วรรคท่ี 1- 6 บันไดเสียง ลา วรรคท่ี 7 – 16 บันไดเสียงซอล 
วรรคท่ี 17 - 19บันไดเสียงซอล ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ปรากฏบันไดเสียงซอล และท านองทาง
เปล่ียนท่ี 3 ปรากฎบันไดเสียงซอล จาการศึกษาพบว่า ในวรรคท่ี 1 – 6 ของท านองหลักและ
ท านองทางเปล่ียนรูปแบบท านองเหมือนกัน และ 3 วรรคสุดท้ายของทุกท านองรูปแบบท านอง
เหมือนกัน ส่วนท านองในระหว่างหลังวรรคท่ี 6 จนถึงท านองก่อน 3 วรรคสุดท้ายของทุกท านอง 
จะเป็นท านองเนือ้กลางท่ีผูป้ระพันธส์ามารถสรา้งสรรคท์ านองในส่วนนีไ้ด ้โดยจะตอ้งท าใหท้ านอง
สอดคลอ้งกับท านองจบ หรือโดยทั่วไปแลว้ เสียงสดุทา้ยของท านองกลาง มกัตอ้งลงดว้ยเสียงลา 
เพื่อส่งท านองไปท านองทา้ยเพื่อลงจบ แต่ในท านองท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ปรากฏเสียงสุดทา้ย
ของท านองกลางลงเสียง ที แลว้จึงต่อดว้ยท านองลงจบ อย่างไรก็ตาม เมื่อสังเกตบันไดเสียงของ
ท านองทัง้สองเป็นบันไดเสียงซอลเหมือนกัน คีตลักษณข์องเพลงชา้ป่ีเป็นแบบ / A-Bหลัก-C / A-
B1-C / A-B2-C / A-B3-C / โดยวรรคเพลง A ของทุกท านองจะเหมือนกัน และวรรคเพลง C ของ
ทกุท านองเหมือนกนั แต่ท านอง B รูปแบบของท านองจะต่างกัน จะมีความยาวหรือสัน้ไม่เท่ากัน 
แลว้แต่ชดุท านองหรือการประพนัธท์ านอง 
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4.1.9.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
 

เพลงชา้ป่ี ท านองหลกั 
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เพลงชา้ป่ีท านองเปล่ียนที่ 1 
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เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนที่ 2 
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เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนที่ 3 
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ท านองเพลงชา้ป่ี ท านองทางหลกัในบรรทดัท่ี 1 – 3 เป็นรูปแบบท านองทางพืน้ บรรทดัท่ี 4 – 8 เป็น
ท านองบงัคบัทางแบบกรอ และบรรทดัท่ี 9 – 10 เป็นรูปแบบท านองทางพืน้  
ท านองทางเปล่ียนที่ 1 บรรทดัท่ี 1 – 3 เป็นรูปแบบท านองทางพืน้ บรรทดัท่ี 4 - 8 ฆอ้งวงใหญ่ยืนท านอง  

-  -  - ลฺ -  -  ล ล -  -  - ล -  -  ล  ลฺ 

และใหเ้คร่ืองดนตรีอื่น ๆ บรรเลงท านองไปแต่ละวรรค ในบรรทดัท่ี 5 – 6 ระนาดเอกเด่ียวท านองกรอ บรรทดัที่ 7 
– 8 ระนาดทุม้บรรเลงท านองลอ้น าและในบรรทดัท่ี 9 ฆอ้งวงเล็กบรรเลงท านองรบั ทกุเครื่องบรรเลงพรอ้มกนัทัง้
วงในวรรคที่ 16 และบรรเลงทางพืน้ในวรรคที่ 17 – 19 จากการศึกษาพบจุดสงัเกตของท านองฆอ้งที่บรรเลงยืน
เสียง ลา ครูป๊ีบ คงลายทองไดอ้ธิบายว่า “ท านองนีเ้ลียนเสียงนาฬิกาฝรั่ง เพราะจงัหวะของท านองเดินไปอย่าง
สม ่าเสมอ” ประหน่ึงแทนเสียงนาฬิกา อาจคะเนไดว่้าเป็นท านองท่ีเป็นสญัญาณบอกเวลา ดว้ยเป็นท านองท่ีรบั
จากค ารอ้งที่ว่า “บรรทมตื่นจากที่ศรีไสยา  พอเพลาล่วงสามยามปลาย” เป็นตอนที่กล่าวถึงพระรามและพระ
ลกัษณก์ าลงัต่ืนบรรทมในตอนเชา้ตรู ่ท านองฆอ้งจึงแทนเสียงของนาฬิกาปลกุในตอนเชา้ 
 
ท านองทางเปล่ียนที่ 2 บรรทดัท่ี 1 – 3 เป็นรูปแบบทางพืน้ บรรทดัท่ี 4 – 5 บรรเลงกรอ ลกัษณะเป็นท านองลกู
โยนแบบเพลงทยอย มีการใชก้ลวิธีการกวาดในวรรคที่ 10 บรรทดัท่ี 6 – 9 ป่ีในบรรเลงท านองลอ้น า และเคร่ือง
อื่นบรรเลงท านองลอ้ขดั ทัง้สองท านองเป็นการตดัทอนท านองต่อมาเร่ือย ๆ หรือเรียกว่า ทยอย  
 

ท านองทางเปล่ียนที่ 3 บรรทดัท่ี 1 – 3 เป็นรูปแบบท านองทางพืน้ บรรทดัท่ี 4 – 5 เป็นท านองบงัคบัทางแบบกรอ 
ลกัษณะท านองเป็นแบบลกูโยนอย่างเพลงทยอย มีการใชก้ลวิธีการกวาดในวรรคที่ 10 ในบรรทดัท่ี 6 – 11 มีการ
ใชป่ี้เลียนเสียงไก่ ท าหนา้ที่เป็นเครื่องลอ้น า ระนาดเอกเป็นเครื่องลอ้ตาม ถดัไปใหฆ้อ้งเป็นเครื่องลอ้น า และนาด
ทุม้เป็นเครื่องลอ้ตาม โดยลกัษณะท านองเป็นการทอนท านองต่อมาเร่ือย ๆ หรือเรียกท านองอีกอย่างว่า ทยอย 
และทยอยสดุทา้ยในวรรคที่ 22 ในบรรทดัท่ี 12 – 16 เป็นท านองบงัคบัทางแบบกรอ สงัเกตว่าเป็นลกัษณะ
ท านองไล่เรียงลงมาถึงท านองลกูเท่า จากเท่าเสียงมี เร ที จนถึงลา ในวรรคที่ 32 – 34 เป็นท านองทางพืน้เพ่ือลง
จบท านอง  

รูปแบบท านองเพลงช้าป่ีทั้งท านองทางหลักและท านองทางเปล่ียนรูปแบบของท านองในช่วงต้นมี
ลักษณะท านองเหมือนกัน แต่ท านองช่วงกลางไม่เหมือนกัน คล้ายเป็นพื้นที่ในการสรา้งสรรค์ท านองของ
ผูป้ระพนัธ ์แต่ช่วงทา้ยจะตอ้งส่งเพ่ือเขา้ท านองลงจบในท านองแบบเดียวกนั 

 

4.1.10 เพลงโอป่ี้ 
4.1.10.1 ประวติัเพลง 

เพลงโอป่ี้ เป็นเพลงอารมณเ์ศรา้โศกใชป้ระกอบการแสดงละคร ละครนอกใชโ้อ้
ป่ีนอก ละครในใชโ้อป่ี้ใน ในการพากษ์โอ ้วงป่ีพาทยบ์รรเลงรบัดว้ยเพลงโอป่ี้ (ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  
2557: 781) 
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4.1.10.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ท านองเก่า ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
ฉ่ิงตดั 

- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านอง 
 

เพลงโอป่ี้ ท านองหลกัทางพืน้ 

- - - - - - -ม ํ - - -ร-ํ - -ท - - - - - - -ล - - - - - - ซ - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- -ล 
 

-ฟลมฟมรทฺ -ลฺ-ทฺ-ร-ม -ซ- -ซลท-ร ํ -ม-ํร-ํท-ล - - -ม-ํร-ํท - - - ล- - - ซ - -ลซ-ล-ล 
 

-ม-รรร-ซ ซซ-ลลล-ท -ร-ํม-ํร-ํท ทท-ลลล-ซ - - -ล-ล-ล - - ทล-ท-ม - - -ซ- - -ล 
 

-ฟลมฟมรทฺ -ลฺ-ทฺ-ร-ม -ซ- -ซลท-ร ํ -ม-ํร-ํท-ล - - -ม-ํร-ํท - - - ล- - - ซ - -ลซ-ล-ล 
 

เพลงโอป่ี้ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 

- - - - - - -ม ํ - - -ร-ํ - -ท - - - - - - -ล - - - - - - ซ - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- -ล 
 

-ซฺลฺทฺลรลทฺ ลฺซฺลฺทลฺฺทฺรม -ทฺรมรซรม รทฺรมรมซล -ซลท-มซล -รมซ-ทฺรม -รมซ-มซล 
 

รมฟซฟซฟซ ฟซลทลทลท มฟซลซลซล รมฟซฟซฟซ - -ทลทลทซ ลซลมซมซร มรมทฺรทฺรลฺ 
 

- - -ซฺลฺทฺดร - - -ลฺทดฺรม - - -ดรมฟซ - - - รมฟซล - -รรํ-ํ -ทท - - ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล 
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เพลงโอป่ี้ ท านองทางเปล่ียนที่ 2 

- - - - - - -ม  - - - ร  - - -ท - - - - - - -ล - - - - - - -ซ - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล 
 

-ซลทด ลท ด ร  ทด ร  ม ด ร  ม  ลซมรมรดทฺร ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ -มรทฺ-รทฺลฺ -ทลซ-ลซม -รมซ-มซล 
 

- -รมฟซฟซ - - ฟซลทลท - -ซมรทฺรทฺ - -รทฺลฺซฺลฺซฺ - -ทท- -ลล - - ซซ- -มม - -รมรดทฺลฺ 
 

- - -ซฺลฺทฺดร - - -ลฺทฺดรม - - - ดรมฟซ - - - รมฟซล - -ร  ร  - -ทท - - ลล- -ซซ -ม -ซลท-ล 

 

เพลงโอป่ี้ ท านองทางเปล่ียนที่ 3 

- - - - - - -ม  - - - ร  - - -ท - - - - - - -ล - - - - - - -ซ - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล 
 

ซฺลฺทฺรทฺมทฺร ลฺทรฺมรซรม ทฺรมซมลมซ รมซลซทซล ทซลทรมํซล ทรมซลทฺรม ซรมซลมซล 
 

ทรมฟซมฟซ ลฟซลทซลท รลํทดรํซํลท ดฟํซลทมฟซ - -รทํ- -รลํ - -ทซ- -ลม ซรมดรทฺดลฺ 
 

- - -ซฺลฺทฺดร - - - ลทฺดรม - - -ดรมฟซ - - -รมฟซล - -ร ร  - -ทท - -ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล 
    

เพลงโอป่ี้ ท านองทางเปล่ียนที่ 4 

- - - - - - -ม  - - - ร  - - -ท - - - - - - -ล - - - - - - -ซ - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล 
 

- - - ท- - - ร  - - - ม ร  ม  - ล  - - - ซ- - - ม  - - - ร - - - ท - - - ม - - - ร  - - - ท- - - ล ทลซม-ซ-ล 
 

- - ลล- - ลล - - รมฟซลท - - ร ร  - - ทท - - ลล- - ซซ - - ทท- - ลล - - ซซ- - มม - - รมรดทฺลฺ 
 

- - - - รทฺ - ร มรทฺรมซ - ม - - - -ซม - ซ ลซมซลท - ล - - ร  ร  - - ทท - - ลล- - ซซ - ม -ซลท- ล 
 

เพลงโอป่ี้ ท านองทางเปล่ียนที่ 5 

- - - - - - -ม  - - - ร  - - -ท - - - - - - -ล - - - - - - -ซ - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล 
 

- - - ล- - - ท - - - ร - - - ม  - - ร ม ร  ด ทด  ทลซล- - - - รมฟซฟซลท - ล - ซ- - - ม  ร ด ทล - - - - 
 

- - - ร- ร  - ซ - - -ล - - - ท - - - ร- ร  - ท - - - ล- - - ซ ร ม ร  ทม ร  ทล ร ทลซทลซม ซรซมรดทฺลฺ 
 

- - - - - ลฺ-ทฺ - - - - - ร-ม - - - - - ร-ม - - - - - ซ-ล - - มมซมรทฺ - - ททร ทลซ   ลซมซลท-ล 
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- เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 

เพลงโอป่ี้ วรรคที่ 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - - - - - -ม ํ - - -ร-ํ - -ท - - - - - - -ล - - - - - - ซ ซอล ซ1 

เปลี่ยน 1 - - - - - - -ม ํ - - -ร-ํ - -ท - - - - - - -ล - - - - - - ซ ซอล ซ2 

เปลี่ยน 2 - - - - - - -ม ํ - - -ร-ํ - -ท - - - - - - -ล - - - - - - ซ ซอล ซ2 

เปลี่ยน 3 - - - - - - -ม ํ - - -ร-ํ - -ท - - - - - - -ล - - - - - - ซ ซอล ซ2 

เปลี่ยน 4 - - - - - - -ม ํ - - -ร-ํ - -ท - - - - - - -ล - - - - - - ซ ซอล ซ1 

เปลีย่น 5 - - - - - - -ม ํ - - -ร-ํ - -ท - - - - - - -ล - - - - - - ซ ซอล ซ2 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคที่ 2 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล  ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล  ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล  ซอล ซ2 
เปลี่ยน 4 - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล  ซอล ซ2 
เปลีย่น 5 - - - - - - -ล - -ทล-ท-ม - - -ซ- - - ล  ซอล ซ2 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคที่ 3 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -ฟลมฟมรทฺ -ลฺ-ทฺ-ร-ม -ซ- -ซลท-ร ํ -ม-ํร-ํท-ล ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 -ซฺลฺทลฺรลทฺ ลฺซฺลฺทลฺฺทรฺม -ทฺรมรซรม รทฺรมรมซล ซอล ซ2 

เปลี่ยน 2 -ซลทด ลท ด ร  ทด ร  ม ด ร  ม  ลซมรมรดทฺร ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ ซอล ซ2 

เปลี่ยน 3 ซฺลฺทฺรทฺมทฺร ลฺทรฺมรซรม ทฺรมซมลมซ รมซลซทซล ซอล ซ2 

เปลี่ยน 4 - - - ท- - - ร  - - - ม ร  ม  - ล  - - - ซ- - - ม  - - - ร - - - ท ซอล ซ3 

เปลีย่น 5 - - - ล- - - ท - - - ร - - - ม  - - ร ม ร  ด ทด  ทลซล- - - - ซอล ซ2 
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เพลงโอป่ี้ วรรคที่ 4 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - -ม-ํร-ํท - - - ล- - - ซ - -ลซ-ล-ล  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 -ซลท-มซล -รมซ-ทฺรม -รมซ-มซล  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 2 -มรทฺ-รทฺลฺ -ทลซ-ลซม -รมซ-มซล  ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 ทซลทรมํซล ทรมซลทฺรม ซรมซลมซล  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 4 - - - ม - - - ร  - - - ท- - - ล ทลซม-ซ-ล  ซอล ซ2 

เปลีย่น 5 รมฟซฟซลท - ล - ซ- - - ม  ร ด ทล - - - -  ซอล ซ2 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคที่ 5 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -ม-รรร-ซ ซซ-ลลล-ท -ร-ํม-ํร-ํท ทท-ลลล-ซ ซอล ซ1 

เปลี่ยน 1 รมฟซฟซฟซ ฟซลทลทลท มฟซลซลซล รมฟซฟซฟซ ซอล ซ1 

เปลี่ยน 2 - -รมฟซฟซ - - ฟซลทลท - -ซมรทฺรทฺ - -รทฺลฺซฺลฺซฺ ซอล ซ1 

เปลี่ยน 3 ทรมฟซมฟซ ลฟซลทซลท รลํทดรํซํลท ดฟํซลทมฟซ ซอล ซ1 

เปลี่ยน 4 - - ลล- - ลล - - รมฟซลท - - ร ร  - - ทท - - ลล- - ซซ ซอล ซ1 

เปลีย่น 5 - - - ร- ร  - ซ - - -ล - - - ท - - - ร- ร  - ท - - - ล- - - ซ ซอล ซ1 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคที่ 6 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - -ล-ล-ล - - ทล-ท-ม - - -ซ- - -ล  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 - -ทลทลทซ ลซลมซมซร มรมทฺรทฺรลฺ  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 2 - -ทท- -ลล - - ซซ- -มม - -รมรดทฺลฺ  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 3 - -รทํ- -รลํ - -ทซ- -ลม ซรมดรทฺดลฺ  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 4 - - ทท- - ลล - - ซซ- - มม - - รมรดทฺลฺ  ซอล ซ2 

เปลีย่น 5 ร ม ร  ทม ร  ทล ร ทลซทลซม ซรซมรดทฺลฺ  ซอล ซ2 
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เพลงโอป่ี้ วรรคที่ 7 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -ฟลมฟมรทฺ -ลฺ-ทฺ-ร-ม -ซ- -ซลท-ร ํ -ม-ํร-ํท-ล ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 - - -ซฺลฺทฺดร - - -ลฺทดฺรม - - -ดรมฟซ - - - รมฟซล ซอล ซ2 

เปลี่ยน 2 - - -ซฺลฺทฺดร - - - ลทฺดรม - - -ดรมฟซ - - -รมฟซล ซอล ซ2 

เปลี่ยน 3 - - -ซฺลฺทฺดร - - - ลทฺดรม - - -ดรมฟซ - - -รมฟซล ซอล ซ2 

เปลี่ยน 4 - - - - รทฺ - ร มรทฺรมซ - ม - - - -ซม - ซ ลซมซลท - ล ซอล ซ2 

เปลีย่น 5 - - - - - ลฺ-ทฺ - - - - - ร-ม - - - - - ร-ม - - - - - ซ-ล ซอล ซ2 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคที่ 8 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั - - -ม-ํร-ํท - - - ล- - - ซ - -ลซ-ล-ล  ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 - -รรํ-ํ -ทท - - ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล  ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 - -ร  ร  - -ทท - - ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล  ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 - -ร  ร  - -ทท - -ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล  ซอล ซ2 
เปลี่ยน 4 - -ร  ร  - -ทท - -ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล  ซอล ซ2 
เปลีย่น 5 - - มมซมรทฺ - - ททร ทลซ   ลซมซลท-ล  ซอล ซ2 

 

บนัไดเสียงเพลงโอป่ี้ ท านองทางหลัก ปรากฏบันไดเสียง ซอล ในท านองทางเปล่ียนท่ี 1 
ปรากฏบันไดเสียง ซอล ท านองทางเปล่ียน ท่ี 2 ปรากฏบันไดเสียงซอล ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 
ปรากฏบันไดเสียง ซอล ท านองทางเปล่ียนท่ี 4 ปรากฏบนัไดเสียงซอล และท านองทางเปล่ียนท่ี 5 
ปรากฏบนัไดเสียง ซอล  
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4.1.10.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
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ท านองเพลงโอป่ี้ ในบรรทดัท่ี 1 – 2 ของท านองทางหลกัและท านองทางเปล่ียนมีรูปแบบ

ท านองเหมือนกัน ท านองจบในวรรคท่ี 8 ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 – 4 มีรูปแบบท านองเดียวกนั ซึ่ง
ต่างจากท านองทางหลกั และท านองทางเปล่ียนท่ี 5 

 
ท านองทางหลกั เป็นรูปแบบท านองทางพืน้  
 
ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ท านองบังคับทางแบบเก็บขยี ้บรรทัดท่ี 2 เป็นการเล่นท านองใน

ย่านเสียงต ่าไล่ขึน้เสียงกลาง ในหอ้งท่ี 1 – 2และ 3 – 4 เป็นกลอนสมัผัสนอกวรรค รูปแบบจังหวะ
เหมือนกนั แต่เปลี่ยนกลุ่มเสียง  
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-ซฺลฺทลฺรลทฺ ลฺซฺลฺทฺลฺทรฺม -ทฺรมรซรม รทฺรมรมซล 
-xxxxxxx xxxxxxxx -xxxxxxxx xxxxxxxx 

ใบรรทดัท่ี 3 หอ้งท่ี 1 – 4 เป็นกลอนสมัผสัในวรรค รูปแบบท านองเดียวกนั แต่เปลี่ยนกลุ่มเสียง 
รมฟซฟซฟซ ฟซลทลทลท มฟซลซลซล รมฟซฟซฟซ 

ในหอ้งท่ี 5 – 7 เป็นกลอนสมัผสัท านองในวรรค เครื่องน าใชก้ลวิธีการเหล่ือม  
- -ทลทลทซ ลซลมซมซร มรมทฺรทฺรลฺ 

ในบรรทัดท่ี 4 ท านองรูปแบบจังหวะเดียวกนั เครื่องน าใชก้ลวิธีการเหล่ือม เป็นรูปแบบท านองเรียง
เสียงขึน้  

- - -ซฺลฺทฺดร - - -ลฺทฺดรม - - -ดรมฟซ - - - รมฟซล 
- - -x x x x x - - -x x x x x - - -x x x x x - - -x x x x x 

และลงท านองจบทา้ยวรรคเพลง 
- -รรํ-ํ -ทท - - ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล 

มีการเล่นท านองในย่านเสียงต ่าไล่ขึน้เสียงกลาง ปรากฏกลอนสมัผสันอกวรรค และกลอนสมัผสัใน
วรรค รูปแบบจงัหวะเหมือนกนัแต่เปลี่ยนกลุ่มเสียง  

 
ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ท านองบงัคบัทางแบบเก็บขยี ้ในบรรทัดท่ี 2 หอ้งท่ี 1 – 2 ท านอง

ไล่เสียงขึน้ย่านเสียงสูง แลว้หักท านองลงมาเสียงต ่าในหอ้งท่ี 3 – 4 ส านวนกลอนเดินตะเข็บของ
ระนาดเอก 

-ซลทด ลท ด ร  ทด ร  ม ด ร  ม  ลซมรมรดทฺร ดทฺลฺดทฺลฺซฺลฺ 

ในหอ้งท่ี 5 – 7 รูปแบบจังหวะเดียวกัน เป็นการไล่ท านองลงเสียงต ่า หกัไปไล่ลงเสียงกลางแลว้ไล่
เสียงขึน้ 

-มรทฺ-รทฺลฺ -ทลซ-ลซม -รมซ-มซล 
-xxx-xxx -xxx-xxx -xxx-xxx 

ในบรรทัดท่ี 3 หอ้งท่ี 1 – 4 รูปแบบจงัหวะเดียวกนั ในหอ้งท่ี 1 – 2 เป็นท านองไล่ขึน้ และหอ้งท่ี 3 – 
4 เป็นท านองไล่เสียงลง เป็นลกัษณะท านองสมัผสันอกวรรค เครื่องน าใชก้ลวิธีนิคการเหล่ือม  

- -รมฟซฟซ - - ฟซลทลท - -ซมรทฺรท ฺ - -รทฺลฺซฺลฺซฺ 

ในบรรทัดท่ี 4 ท านองรูปแบบจังหวะเดียวกนั เครื่องน าใชก้ลวิธีการเหล่ือม เป็นรูปแบบท านองเรียง
เสียงขึน้  

- - -ซฺลฺทฺดร - - -ลฺทฺดรม - - -ดรมฟซ - - - รมฟซล 
- - -x x x x x - - -x x x x x - - -x x x x x - - -x x x x x 

และลงท านองจบทา้ยวรรคเพลง 
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- -รรํ-ํ -ทท - - ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล 

ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 รูปแบบท านองบงัคับทางแบบเก็บขยี ้ใบบรรทัดท่ี 2 หอ้งท่ี 1 – 4 
บรรเลงท านองเรียงเสียงจากย่านเสียงต ่าไปเสียงกลาง ลกัษณะท านองสมัผสัในวรรคเดียวกนั  

ซฺลฺทฺรทฺมทฺร ลฺทรฺมรซรม ทฺรมซมลมซ รมซลซทซล 

ในห้องท่ี 5 – 7 เป็นการไล่เสียงลงต ่าแล้วขึน้มาย่านเสียงกลาง  ลักษณะกลอนย้อนตะเข็บของ
ระนาดเอก 

ทซลทรมํซล ทรมซลทฺรม ซรมซลมซล 

ในบรรทัดท่ี 3 หอ้งท่ี 1 – 2 เป็นท านองไล่เสียงขึน้ในย่านเสียงกลาง และหอ้งท่ี 3 – 4 กลอนไล่เสียง
เรียงลงลกัษณะกลอนเดินตะเข็บของระนาดเอก 

ทรมฟซมฟซ ลฟซลทซลท รลํทดรํซํลท ดฟํซลทมฟซ 

ในหอ้งท่ี 5 – 7 เครื่องน าใชก้ลวิธีเหล่ือมในท านอง ลกัษณะท านองเรียงเสียงลง 
- -รทํ- -รลํ - -ทซ- -ลม ซรมดรทฺดลฺ 

ในบรรทัดท่ี 4 ท านองรูปแบบจังหวะเดียวกนั เครื่องน าใชก้ลวิธีการเหล่ือม เป็นรูปแบบท านองเรียง
เสียงขึน้  

- - -ซฺลฺทฺดร - - -ลฺทฺดรม - - -ดรมฟซ - - - รมฟซล 
- - -x x x x x - - -x x x x x - - -x x x x x - - -x x x x x 

และลงท านองจบทา้ยวรรคเพลง 
- -รรํ-ํ -ทท - - ลล- -ซซ -ม-ซลท-ล 

 
ท านองทางเปล่ียนท่ี 4 ท านองบงัคบัทางแบบกรอ และท านองไม่กรอแต่ไม่เก็บ ในบรรทัด

ท่ี 2 เป็นท านองบงัคบัทางแบบกรอ  
- - - ท- - - ร  - - - ม ร  ม  - ล  - - - ซ- - - ม  - - - ร - - - ท - - - ม - - - ร  - - - ท- - - ล ทลซม-ซ-ล 

ในบรรทัดท่ี 3 เป็นท านองบงัคับทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ โดยลักษณะท านองเป็นห่างเป็นช่วง ๆ 
และเครื่องน าใชใ้ชก้ลวิธีการเหล่ือมท านอง ลกัษณะเรียงเสียงขึน้แลว้จบ  
- - ลล- - ลล - - รมฟซลท - - ร ร  - - ทท - - ลล- - ซซ - - ทท- - ลล - - ซซ- - มม - - รมรดทฺลฺ 
 

- - - - รทฺ - ร มรทฺรมซ - ม - - - -ซม - ซ ลซมซลท - ล - - ร  ร  - - ทท - - ลล- - ซซ - ม -ซลท- ล 

 
ท านองทางเปล่ียนท่ี 5 รูปแบบท านองบังคับทางแบบกรอ แบบเก็บ และแบบไม่กรอแต่

ไม่เก็บผสมผสานกันไป ในบรรทัดท่ี 2 เป็นท านองกรอในหอ้ง 1 – 2 ต่อดว้ยท านองเก็บเป็นช่วง ๆ 
ในหอ้งท่ี 3 – 7  
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- - - ล- - - ท - - - ร - - - ม  - - ร ม ร  ด ทด  ทลซล- - - - รมฟซฟซลท - ล - ซ- - - ม  ร ด ทล - - - - 

ในบรรทดัท่ี 3 มีกลวิธีการกวาดขึน้เสียง เร แลว้กรอไล่เสียงขึน้ คู่ 5 , 4 , 3 จากนัน้กวาดขึน้เสียง เร 
แลว้กรอลงคู่ 3 , 4 , 5 หอ้งท่ี 5 – 7 ท านองไล่เสียงลงจากย่านเสียงสงูลงเสียงต ่า 
- - - ร- ร  - ซ - - -ล - - - ท - - - ร- ร  - ท - - - ล- - - ซ ร ม ร  ทม ร  ทล ร ทลซทลซม ซรซมรดทฺลฺ 

ในบรรทัดท่ี 4 หอ้งท่ี 1 – 4 เป็นท านองไม่กรอแต่ไม่เก็บ เครื่องน าใช้กลวิธีเหล่ือมจากเสียงต ่าไป
เสียงกลาง  
- - - - - ลฺ-ทฺ - - - - - ร-ม - - - - - ร-ม - - - - - ซ-ล - - มมซมรทฺ - - ททร ทลซ   ลซมซลท-ล 

ในหอ้งท่ี 5 – 6 รูปแบบจังหวะเดียวกัน  ในหอ้งท่ี 5 เป็นการสะเดาะเสียงลงเสียงต ่า และหอ้งท่ี 6 
เป็นการสะเดาะเสียงลงเสียงกลางต่อลงท านองจบในหอ้งท่ี 7  

 

4.1.11 เพลงจีนขวญัออ่น 
4.1.11.1 ประวติัเพลง 

เพลงจีนขวัญอ่อน 2 ชั้น เป็นเพลงท านองเก่า ประเภทหนา้ทับสองไม้ ส าเนียง
จีน มีท่อนเดียว นิยมใช้บรรเลงขับรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร เรียกอีกชื่อหน่ึงว่า เพลง
ขวญัอ่อน  

เมื่อ พ.ศ. 2492 นายถีร ์ ป่ีเพราะ น าท านองมาแต่งขยายเป็นอัตรา 3 ชั้น และ
ตดัแต่งเป็นอตัราชัน้เดียว เรียบเรียงเป็นเพลงเถาทัง้ทางดนตรีและทางรอ้ง เพลงนีผู้แ้ต่งก าหนดให้
บรรเลงออกดว้ยเพลงจีนขิมเล็ก (ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต.์  2557: 154) 

4.1.11.2 โครงสรา้งเพลง 
- ประเภทเพลง 
เพลงทางพืน้ ท านองเก่า ใชบ้รรเลงเพลงรบัรอ้งประกอบการแสดงโขน ละคร  

- อตัราจงัหวะ 
2 ชัน้ หนา้ทบัสองไม ้

- จ านวนท่อน 
1 ท่อน 

- ท านอง 
เพลงจีนขวญัอ่อน ท านองทางหลกั 

-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  ท  -  ท -  ร    -  ม  ม  ม   -  ร   
 

-  -  -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ท - ล ล ล -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 
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เพลงจีนขวญัอ่อน ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 
-  -  -  - ร ทฺ ลฺ ซฺ -  ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ  ร  ลฺ -  -  -  - ซ ม ร ทฺ -  ทฺ  ร ม ร ม  ซ  ร 

 

-  -  -  - ล ฟ - ล -  -  ฟ  ท ฟ  ล  -  - -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 
 

เพลงจีนวญัอ่อน ทางเปล่ียนท่ี 2 
- ร - ร ลฺ ร ม ฟ - ซ - ล -  -  -  - - ซ - ซ ร ซ ล ท - ด  - ร   -  -  -  - 

 

ดํ ม  ร   ด  - ร   ด  ท - ด  ท ล -  -  -  - -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 
 

เพลงจีนวญัอ่อน ทางเปล่ียนท่ี 3 
ทฺ ลฺ ร ท ฺ ม ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ร 

 

ม ร ซ ม ซ ร ม ทฺ ร ทฺ ม ร ม ท ฺร ลฺ - ล - ท - ล - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 

 

4.1.11.3 เปรียบเทียบวรรคเพลง บนัไดเสียง และลกูตก 
เพลงจีนขวญัอ่อน วรรคท่ี 1 

ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - ร ทฺ ลฺ ซฺ -  ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 2 -  ร  -  ร ลฺ ร ม ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - ซอล ซ 2 
เปลีย่น 3 ทฺ  ลฺ  ร  ท ฺ ม  ร  ซ  ม ซ  ร  ซ  ม ล  ซ  ท  ล ซอล ซ 2 

 

เพลงจีนขวญัอ่อน วรรคท่ี 2 
ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  ท -  ท  -  ท -  ร    -  ม  ม  ม   -  ร   ซอล ซ 5 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - ซ ม ร ท ฺ -  ทฺ ร ม ร ม ซ ร ซอล ซ 5 
เปลี่ยน 2 -  ซ  -  ซ ร ซ ล ท -  ด   -  ร   -  -  -  - ซอล ซ 5 
เปลีย่น 3 ท  ซ  ท  ล ท  ซ  ท  ล ท  ซ  ท ล ซ ม  ซ  ร ซอล ซ 5 

 

เพลงจีนขวญัอ่อน วรรคท่ี 3 
ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  -  -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ท -  ล ล ล ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 -  -  -  - ล ฟ - ล -  -  ฟ  ท ฟ  ล  -  - เร ร 5 
เปลี่ยน 2 ด   ม   ร    ด  -  ร    ด   ท -  ด   ท  ล -  -  -  - ซอล ซ 2 
เปลีย่น 3 ม  ร  ซ  ม ซ  ร  ม  ท ฺ ร  ทฺ  ม  ร ม  ทฺ  ร  ลฺ ซอล ซ 2 
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เพลงจีนขวญัอ่อน วรรคท่ี 4 
ทํำนอง วรรคเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร เร ร 1 

เปลี่ยน 1 -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร เร ร 1 
เปลี่ยน 2 -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร เร ร 1 
เปลีย่น 3 -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร เร ร 1 

บันไดเสียงเพลงจีนขวัญอ่อน ท านองทางหลัก ปรากฏบันไดเสียง ซอล และ บันไดเสียง 
เร ในวรรคท่ี 3 ในท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบันไดเสียง ซอล และบนัไดเสียง เร ในวรรคท่ี 3 - 4
ท านองทางเปล่ียน ท่ี 2 ปรากฏบนัไดเสียงซอล และบันไดเสียง เร ในวรรคท่ี 4 ท านองทางเปลี่ยนท่ี 
3 ปรากฏบันไดเสียง ซอล และบนัไดเสียง เร ในวรรคท่ี 4 สังเกตว่าแมท้ัง้สองบันไดเสียงต่างกนั แต่
ทัง้สองเป็นคู่ 4 บนัไดเสียงกนั 

 

4.1.11.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
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ท านองเพลงจีนขวญัอ่อน  ท านองทางหลกั เป็นท านองทางพืน้ ท านองทางเปล่ียนที่ 1 เป็นท านอง

บงัคบัทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ  
-  -  -  - ร ทฺ  ลฺ ซฺ -  ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ -  -  -  - ซ ม ร ทฺ -  ทฺ ร ม ร ม ซ ร 

 

-  -  -  - ล ฟ - ล -  -  ฟ  ท ฟ  ล  -  - -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 

ในท านองวรรคที่ 1 และ 2 มีรูปแบบท านองเดียวกนั แต่เปล่ียนกลุ่มเสียงของท านอง 

-  -  -  - x x x x -  x x x x x x x 

 ท านองทางเปล่ียนที่ 2 เป็นท านองบงัคบัทางไม่กรอแต่ไม่เก็บ 

-  ร  -  ร ลฺ ร ม ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ซ ร  ซ ล ท -  ด   -  ร   -  -  -  - 
 

ดํ ม  ร   ด  -  ร    ด   ท -  ด   ท  ล -  -  -  - -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 
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ในท านองวรรคที่ 1 และ 2 มีรูปแบบท านองเดียวกนั แต่เปล่ียนกลุ่มเสียงของท านอง 

-  x  -  x x x x x  -  x  -  x -  -  -  - 

ท านองทางเปล่ียนที่ 3 เป็นรูปแบบท านองบงัคบัทางเก็บ ลกัษณะท านองเป็นกลอนสบั ท านองวรรคที่ 1 
เป็นกลอนสบัจากย่านเสียงต ่าขึน้ไปเสียงกลาง มีการสับโนต้ซ า้ในวรรคท่ี 2 หอ้งที่ 1 – 3 แลว้สบัท านองลงหอ้ง
สดุทา้ยของวรรค ส่งต่อไปยงัวรรคที่ 3 เป็นท านองกลอนสบัลงไปยงัโนต้ย่านเสียงต ่า 

ทฺ ลฺ ร ท ฺ ม ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ร 
 

ม ร ซ ม ซ ร ม ทฺ ร ทฺ ม ร ม ท ฺร ลฺ - ล - ท - ล - ฟ -  -  - ม -  -  - ร 
 

4.2 ศึกษาแนวคิด ที่ส่งผลต่อแนวคิดในการสร้างสรรคท์ านองเพลงทางเปลี่ยนของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง )กรณีศึกษาเพลงตับนางลอย 
 

4.2.1 แนวคิดการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย 

แนวคิดของเพลงทางเปล่ียนในตับนางลอย (พันโทเสนาะ หลวงสุนทร,  การส่ือสาร
ส่วนบุคคล,  13 พฤษภาคม 2565) ได้กล่าวว่า สาเหตุท าไมท่ีจะตอ้งเปล่ียน เป็นเพราะว่า รอ้ง
หลายค า ถา้ไปตีซ า้ ๆ อยู่อย่างนี ้คนท่ีฟังไม่เป็นจะรูสึ้กไม่มีอะไรแปลก ไม่รูสึ้กสะดุดหู คนมีสมาธิ
จะรูสึ้กสะดุดก็ตรงนักดนตรีน่ีล่ะ ท่านก็เลยมีความคิดว่าจะท าอย่างไร ก็ตอ้งท าทางเปล่ียน ตีสาม
เท่ียวส่ีเท่ียวเพลงก็จะน่าสนใจขึน้ โอกาสท าแลว้ต่อใหลู้กศิษยส์มัยนั้นท่านมีงานจึงใหลู้กศิษยไ์ป
เล่น ส่วนมากลกูศิษยท่์านจะไดก้นัแทบทกุคนในเพลงตบันางลอยในเร่ืองเก่าๆ ส่วนท่ีจะเล่นในงาน
อะไรมนัก็มีอย่างเดียวท่ีเล่น ก็คือเล่นในงานศพ ไม่ไดใ้ชป้ระกอบการแสดง คนท่ีจะเอาไปเล่นน่ีตอ้ง
พรอ้มไปด้วยกันทัง้วง  และการรอ้ง บางวงได้แต่เพลงไป แต่รอ้งไม่ได ้การรอ้งเพลงตับนางลอย
ไม่ใช่เร่ืองง่าย ตอ้งมาต่อกนั แลว้ถึงจะเอาไปเล่นในงานได้ การจะเล่นเพลงทางเปล่ียนน่ีจะตอ้งมี
ความเป็นทีมท่ีดี ตอ้งไปพรอ้มกัน เอาคนระนาดไปเล่นตามวงต่าง ๆ  เราจะไดท้างเปลี่ยน เราจะรู้
ว่าเล่นไดห้รือเปล่า ว่าใช่ทางสายหลวงประดิษฐ์หรือเปล่า มนัตอ้งเป็นสายเดียวกนัดว้ย  

(อัษฎาวุธ สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า ในดา้น
สงัคมสมยันั้น เพลงทางเปลี่ยนในยุคนัน้ยงัไม่ค่อยมีหรือเกิดขึน้นอ้ยมาก เหตท่ีุเกิดเพราะว่าวิธีการ
เสพมหรสพหรือดนตรี ย้อนไปก่อนสมัย รัชกาลท่ี 5 ดนตรีเป็ นเครื่องท่ีใช้ประกอบพิธีกรรม 
ประกอบการแสดง ประการต่าง ๆ เหล่านีไ้ม่ใช่ลกัษณะของการมานั่งดดูนตรี เพราะฉะนัน้ดนตรีจะ
อยู่ท่ีขอบเวที ในสมยัรชักาลท่ี 5 ดนตรีไดถู้กระบุต าแหน่งท่ีตัง้ จากท่ีแรกเครื่องดนตรีไม่ไดถู้กระบุ
ว่าต้องตัง้ตรงไหน ลักษณะการประสมวงแบบใหม่ท่ีระบุการใชง้านไดเ้กิดขึน้ ลักษณะดนตรีท่ีใช้
ประกอบการแสดง หรือพิธีกรรม ไดก้ลบัมาถกูมอง มนัก าลงัถกูดึงเอาออกมาแยกใหเ้ป็นส่วนตวัได ้
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จะเห็นได้จากสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  ท่ีท าเรื่องบท
คอนเสิรต์ และเรื่องของป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ เรื่องของการสรา้งเสียงใหม่ เรื่องของการวางเสียง
เครื่องดนตรีใหม่ ๆ เร่ืองของการแบ่งสดัส่วนของการบรรเลง บางเพลงไม่ใช่เล่นพรอ้มกันไปทัง้หมด 
เมื่อดนตรีท่ีถูกท าให้เด่นขึน้มา ในการรับรอ้งหลายค า ดนตรีจึงไม่จ  าเป็นต้องมีท านองรับท่ี
เหมือนเดิม ท าใหเ้กิดท านองทางเปล่ียนขึน้ท าให้ดนตรีมีบทบาทเกิดความแข็งแรงขึน้ จนกระทั่ง
การเสพมหรสพมนัเปล่ียน เช่น การแสดงโขนนางลอยเราไม่สามารถยกมาแสดงกนัไดบ้่อย การท า
เพลงทางเปล่ียนต่าง ๆ จึงถูกยกออกมาใหก้ารเป็นอิสระได ้เพราะท านองมันสัน้ สามารถเล่าเร่ือง
ได ้มีส านวนลีลาต่าง ๆ จะเห็นไดว้่า ตอนแรกดนตรีอยู่ต าแหน่งขา้งเวที ถกูผลกัดนัมาสู่มหรสพการ
แสดง  

(อษัฎาวธุ สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) ยงักล่าวถึงตบันาง
ลอยไวว้่า ตบันางลอย เป็นคณุูปการท่ีท าใหค้นมาดดูนตรี จากดนตรีขา้งเวทีท่ีมีหนา้ท่ีเพื่อประกอบ
พิธีกรรม หรือการแสดง ท าใหค้นมามองดูดนตรีเพื่อการฟัง และเมื่อมหรสพมันเริ่มไม่คลอ้งแคลว้ 
เคล่ือนตัวเร่ืองไปชา้ ตวัดนตรีเองจึงเป็นตัวดึงกลับไปหามหรสพ มีการดึงเฉพาะเพลงไปเล่น มีการ
ถกูกลบัมามองว่าเพลงนีม้าจากบทไหนในตบันางลอย 

4.2.1.1 การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง 
การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเพลงทางเปล่ียนของครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ในตับนางลอย พบว่า เพลงทางเปล่ียนในแง่ของบันไดเสียง พบ
เพลงท่ีมีบันไดเสียงเหมือนกันทั้งท านองหลักและท านองเพลงทางเปล่ียน ทั้งหมด 8 เพลงไดแ้ก่  
เพลงทองย่อน บันไดเสียง ฟา เพลงเขมรปากท่อ บันไดเสียง ฟา เพลงแขกลพบุรี บนัไดเสียง ซอล
,โด เพลงโอช้าตรี บนัไดเสียง ซอล เพลงโอโ้ลม บันไดเสียงซอล จีนขิมเล็ก บนัไดเสียง ซอล เพลงโอ้
ป่ี บนัไดเสียง ซอล และเพลงจีนขวญัอ่อน บันไดเสียง ซอล , เร แสดงใหเ้ห็นไดว้่า ในท านองเพลงท่ี
บันไดเสียงเหมือนกัน ผู้ประพันธ์สามารถสร้างสรรค์ท านองท่ีเกิดขึ ้นได้อย่างหลากหลาย
หลากหลาย และพบท านองทางเปล่ียนท่ีบนัไดเสียงต่างกนั ทัง้หมด 3 เพลง ไดแ้ก่ เพลงสรอ้ยเพลง 
บนัไดเสียง ฟา ซอล ที โด โดยท านองทางเปล่ียนท่ีปรากฏบนัไดเสียงครบทัง้ 4 บันไดเสียง เกิดขึน้
ในท านองทางเปลี่ยนท่ี 1 แสดงถึงศกัยภาพในการสรา้งสรรคท์ านองเพลงท่ีมีทัง้หมด 4 บันไดเสียง
ในท านองเพลงเพียงแค่ 4 บรรทัดออกมาไดอ้ย่างกลมกลืนกนั และไดส้ าเนียงดว้ย เพลงพราหมณ์
ดีดน า้เตา้ บนัไดเสียง ฟา , โด เพลงชา้ป่ี บนัไดเสียง ซอล , ลา โดยลกัษณะบนัไดเสียงท่ีพบทัง้สาม
เพลงนี ้สังเกตว่า ทุกท านองจะเป็นเพลงท่ีเป็นบันไดเสียงเดียวกันทัง้หมด แต่จะมีเพียง 1 ท านอง
ของท านองทางเปล่ียนท่ีปรากฎบนัไดเสียงมาจากท านองอื่น ๆ ในเพลงเดียวกนั ฉะนัน้แสดงใหเ้ห็น
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ว่า บันไดเสียงเดียวกันสามารถสรา้งท านองท่ีหลกหลายเกิดขึน้ได ้และบันไดเสียงท่ีต่างยังแสดง
ศักยภาพด้านการประพันธ์ท่ีท าให้เพลงเดียวกันแต่ท านองต่างกันให้ปรากฎบันไดเสียงท่ี
หลากหลายได ้แต่กฎของการประพนัธ์ท านองจากเพลงท่อนเดียว มิตอ้งจ าเพาะลูกตกเหมือนกัน
ในห้องท่ี 8 เสมอไป ปรากฎลูกตกต่างกันในเพลงโอโ้ลม บรรทัดท่ี 1 ท านองหลักและท านองทาง
เปล่ียนท่ี 1 , 3 , 4 ตกเสียง ล แต่ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ตกเสียง ท กับท านองทางเปล่ียนท่ี 5 ตก
เสียง ทฺ ในบรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 8 ท านองทางหลกัและทางเปล่ียนท่ี 4 ตกเสียง ล ท านองทางเปล่ียนท่ี 
1 , 5 ตกเสียง ม ท านองทางเปลี่ยนท่ี 2 ตกเสียง ม  ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 ตกเสียง ลฺ แต่ในบรรทัด
ท่ี 3 และ 4 ตกลูกตกเป็นเสียงเดียวกนั แสดงใหเ้ห็นว่า บางท านองผูป้ระพันธ์ไดส้รา้งใหท้ านองได้
ต่างออกไปเลย  ไม่อิงลกูตกเดิมของท านองหลัก เป็นอีกหน่ึงรูปแบบวิธีท่ีครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ท าเพลงท่ีแตกต่างไปจากขนบการท าท านองทางเปล่ียนแบบของเดิม (อษัฎาวุธ 
สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า เพลงของครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะมีแนวคิดเร่ืองความสมดุล มีสมัผัสอยู่เสมอ ประณีต แต่กฎทุกอย่างมีขอ้ยกเวน้ จะเห็นว่า
บางกฎท่านมีข้อยกเว้น ไม่ว่าจะเป็นลูกตกท่ีไม่ตรง ท านองท่ีไม่เท่า คือสุดท้ายเมื่อฟังแล้วจะ
ไพเราะ เกิดจากอย่างละนิดละหน่อยเพื่อใหท้ านองนัน้ไพเราะ โดยประเด็นนีท้ าใหเ้ห็นไดว้่าในการ
ขยายขอบเขตของท านองฆอ้งสามารถเห็นผลจากลกูตก บันไดเสียงได ้ทัง้แบบท่ีท านองเพลงทาง
เปล่ียนต่างจากท านองหลัก และท านองทางเปล่ียนเหมือนเช่นเดียวกับนองหลักด้วย เช่นกัน ใน
ส่วนของท านองเพลง การขยายขอบเขตของท านองฆ้อง โดยรูปแบบท านองท่ีพบในเพลงทาง
เปลี่ยนทัง้หมดเป็นรูปแบบท านองบงัคบัทาง โดยแบ่งรูปแบบท านองบงัคับทางได ้5 รูปแบบ ไดแ้ก่ 
ท านองบงัคับทางแบบกรอ ท านองบงัคบัทางแบบเก็บ ท านองกึ่งบงัคับทาง ท านองบงัคบัทางแบบ
ไม่กรอแต่ไม่เก็บ และท านองบังคับทางแบบขยี ้โดยรูปแบบท านองเหล่านีส้ามารถอธิบายแนวคิด
ของผูป้ระพันธไ์ดว้่า นอกจากการประพันธ์ท านองทางเปล่ียนท่ีโดยปกติทั่วไปแลว้มักเป็นท านอง
บังคับทางแบบกรอ และท านองแบบกึ่งบังคับทางนั้น ยังสามารถสรา้งสรรคท์ านองใหข้ยายจาก
ขอบเขตของท านองหลักเป็นรูปแบบดังท่ีกล่าวมา และยังสรา้งท านองบังคับทางใหเ้ป็นท านอง
บังคับทางแบบเก็บ ท านองบังคับทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ และแบบขยี ้ได้ ทั้งนี ้สังเกตได้อีก
ประเด็นคือ ดว้ยเครื่องมือประจ าของครูหลวงประดิษฐไพเราะคือระนาดเอก ดังนั้นกลอนระนาดท่ี
ปกติในเพลงทางพืน้ท่ีระนาดตอ้งเก็บ หรือท านองท่ีจะแสดงศกัยภาพความไหวของคนระนาดดว้ย
ท านองขยี ้มักปรากฏในเพลงทางพืน้ ท่านก็ได้น ามาเลือกใช้ในเพลงทางเปล่ียนท่ีเป็นลักษณะ
ท านองบงัคบัทาง เห็นไดว้่าเป็นอีกผลของแนวคิดท่ีไดเ้ห็นว่าการประพันธเ์พลงทางเปล่ียนท่ีจะตอ้ง
แปรเปล่ียน หรือเห็นถึงการขยายขอบเขตของท านองหลกัใหเ้ป็นท านองทางเปล่ียนไดน้ัน้ สามารถ
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ใชท้ านองไดห้ลายรูปแบบ นอกจากนีย้งัมีประเด็นส าเนียงเพลงท่ีเห็นไดว้่านอกจากท านองทางพืน้ 
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ ท่านยังใช้ท านองท่ีบ่งบอกถึงส าเนียงอื่นๆ ซึ่งในสมัยนั้นเป็นท่ีคุน้หูอยู่
แลว้ของผูเ้สพงานดนตรีไทย โดยส าเนียงเหล่านั้นปรากฏอยู่ในท านองเพลงทางเปล่ียนเพลงทาง
ต่างๆ ปรากฏทัง้หมด 5 ส าเนียง ไดแ้ก่ ส าเนียงมอญ ส าเนียงแขก ส าเนียงเขมร ส าเนียงฝรั่ง และ
ส าเนียงจีน โดยส าเนียงเหล่านีป้รากฎทัง้ท านองท่ีเป็นการประดิษฐ์ท านองให้เสียง หรือส าเนียง
เป็นชาตินั้นๆ และมีท านองท่ีเป็นส าเนียงโดยเป็นลักษณะของเพลงดว้ยอยู่แล้ว กล่าวคือ ความ
ชัดเจนของส าเนียงในท านองโดยลักษณะของเพลงจะไม่เท่ากับการท านองใหอ้อกส าเนียงต่างๆ 
แต่จะทราบว่าเป็นส าเนียงนั้นดว้ยท านองและประเภทของเพลง และอีกประการหน่ึงของแนวคิด
การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง จะเห็นไดว้่าปรากฏกลวิธีการบรรเลงไวใ้นหลายๆ ท านอง แสดง
ใหเ้ห็นไดว้่า กลวิธีเหล่านีช้่วยเพิ่มมิติทางเสียงท่ีช่วยใหผู้ฟั้งรูสึ้กถึงมิติของการบรรเลงเพิ่มยิ่งขึน้ แม้
เป็นส่ิงเล็กๆ ท่ีไม่ไดด้าษด่ืนในทกุๆ ท านอง แต่บ่งบอกถึงความตัง้ใจของผูป้ระพนัธท่ี์ตอ้งการแสดง
ท านองผ่านฝีมือของผู้บรรเลงอีกด้วย โดยกลวิธีท่ีพบคือ การสะบัด การกวาด การเหล่ือม การ
เลียนเสียง และการเด่ียว  ท านองและกลวิธีต่างๆ เหล่านีส้ามาถบ่งบอกไดถ้ึงความสามารถของ
ผู้ประพันธ์ในการแต่งท านอง และแนวคิดผู้ประพันธ์ต้องการส่ือให้ผู้ฟังได้รับสุนทรียรสท่ี
หลากหลาย เกิดมิติของท านอง ท าให้ฟังแล้วเกิดความต่ืนตาต่ืนใจจากการขยายขอบเขตของ
ท านองฆอ้งท่ีแปรจากท านองหลกัเป็นท านองทางเปล่ียน  

ในแง่ของการขยายขอบเขตของท านอง (ป๊ีบ คงลายทอง,  การส่ือสารส่วนบุคคล
,  5 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า การท าเพลงทางเปล่ียนมิไดเ้ป็นการนอกกรอบ แต่ท่านเอาการสั่ง
สอนจากครูบาอาจารยม์าเป็นตน้แบบ (อษัฎาวุธ สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 
2565) กล่าวว่า ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ท่านเป็นคนขยายกรอบ หรือท่าน
เป็นคนท่ีสรา้งทางเลือกใหม่ ๆ ทางออกใหม่ ๆ ไม่ใช่เพียงครูหลวงประดิษฐไพเราะ พระยาประสาน
ดรุิยศพัท(์แปลก  ประสานศพัท)์ ท่านก็ท า พระประดิษฐไพเราะ (มี  ดรุิยางกูร) ท่านก็ท า เช่น เพลง
เชิดจีน และตัวตนของการขยายกรอบมาเกิดชัดเจนท่ีสุด คือ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลป
บรรเลง) เพราะท่านขยายในลักษณะการบรรเลง และขยายลักษณะของเพลงดว้ย นอกจากทาง
เปล่ียนท่ีเราเห็นยังมีหลักฐานท่ีท่านท าไว้ ท่านได้พยายามปรับโครงสรา้งของเพลง ในด้านหน่ึง
ท่านก็เคารพครู ในอีกด้านหน่ึงท่านได้ครูท่ีเขา้ใจมาก ๆ คือพระยาประสานดุริยศัพท์ เชื่อว่าครู
หลวงประดิษฐไพเราะสามารถท าอะไรไดม้ากกว่านีอ้ีก แต่พระยาประสานไดค้วบคมุเอาไว ้ปรบัให้
พอดี ฉะนัน้จึงไม่ใช่การนอกกรอบ ท่านเป็นคนขยายกรอบ เพราะถา้เราขยายออกไปแลว้อย่างไร
เราก็ตอ้งไปพบกรอบใหม่อยู่ดี ไม่ใช่ออกไปแลว้อิสระไดท้นัที มันคือออกไปแลว้ยงัมีเงื่อนไขอยู่ ซึ่ง
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หลาย ๆ อย่างท่ีขยายออกไปมันกลายเป็นกรอบท่ีเข้มแข็ง ในหลาย ๆ ครัง้ท่ีครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะคิดมันเป็นเร่ืองใหม่ เหมือนเป็นการนอกกรอบ มันถูกสั่งสมมาเร่ือย ๆ แลว้มาถูกจดัระบบ
อยู่ในสถาบันการศึกษา ถา้มีนิสิตนักศึกษาท่ีคิดนอกกรอบออกไปอีก มันก็เกิดการขยาย แน่นอน
ว่าท านองเพลงทางเปล่ียนย่อมตอ้งแตกต่างออกจากหลกัอยู่แลว้ เมื่อผูว้ิจยัศึกษาท านองจะพบว่า 
ท านองทางเปล่ียนทัง้หมดเป็นท านองบังคับทางทัง้สิน้ เน่ืองดว้ยสาเหตุของความเรียบรอ้ยในการ
บรรเลง ท านองเพลงเป็นท านองปรบั ผู้บรรเลงตอ้งบรรเลงเหมือนกัน ท านองเดียวกัน เพื่อท่ีผูฟั้ง
เมื่อไดฟั้งท านองเพลงแลว้ สามารถรบัรูไ้ดถ้ึงเจตนาในการแต่งของผูป้ระพนัธ์ ถา้ต่างคนต่างเครื่อง
ต่างแปรท านองไปคนละทาง จะท าใหฟั้งออกมาไม่รูเ้ร่ือง ดงันัน้ รูปแบบท านองบงัคบัทางท่ีเปลี่ยน
ออกมาจากท านองหลกัจึงมีความหลากหลายรูปแบบ ทัง้รูปแบบกรอ รูปแบบเก็บ รูปแบบกึ่งบงัคบั
ทาง รูปแบบท านองเพลงภาษา การเด่ียว และกลวิธีต่าง ๆ ท่ีอยู่ในแต่ละท านอง 

4.2.1.2 รูปแบบในการประพนัธเ์พลงทางเปล่ียนในตบันางลอย 
รูปแบบในการประพันธ์ท านองเพลงทางเปล่ียน  ในการท าเพลงทางเปล่ียนตั้ง

ตน้จะต้องใช้ท านองหลักหรือท านองเดิมเป็นท านองแรก แล้วจึงค่อยท าทางเปล่ียนต่อมาเพื่อรบั
รอ้งในค าต่าง ๆ (อษัฎาวธุ สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า การท า
เพลงทางเปล่ียน 1. เพื่อสอดรับการรับรอ้งหลายค าเพื่อไม่ให้มันน่าเบื่อ 2.เพื่อเป็นการแสดง
ศกัยภาพอวดความคิดของผูป้ระพันธ์ 3.แสดงความสามารถของผูบ้รรเลง  ท านองทางเปล่ียนใน
บางท านองมนัไม่ง่าย นอกจากความสามารถแลว้ ความพรอ้มเพรียงของวงก็อีกประการหน่ึงตอ้ง
ปรบัใหเ้หมือนกัน แต่ตัง้สมัยรชัการท่ี 5 ท่ีบางส่วนปรบัมาเป็นการแสดงดนตรี  เพราะฉะนั้นการ
แสดงดนตรีจึงตอ้งมีการจดัตัง้เรื่องของอ่อน แก่ หนา้ หลงั มาก นอ้ย ชา้ เร็ว สัน้ ยาว ในส่วนตรงนี้
คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีส่วนส าคัญมากท าใหด้นตรีมาสู่ผูฟั้งมากยิ่งขึน้ 
เพราะฉะนั้นลักษณะของเพลงท่ีเป็นทางเปล่ียน ส่ิงส าคัญอันหน่ึงคือ ต้องยึดถือผูเ้รียบเรียงเป็น
หลัก วิธีการเรียบเรียงเช่น เรียบเรียงเป็นท านองห่าง ๆ เพื่อการฟัง  เรียบเรียงเป็นท านองเดียวกัน 
เพื่อให้ทัง้วงเกิดความพรอ้มเพรียง น่ีเป็นวิธีคิดท่ีครูหลวงประดิษฐไพเราะใช้ในการท านองเพลง
ทางเปลี่ยน และท านองในวรรคเพลงหลาย ๆ วรรคเพลง ไดถู้กน าไปขยายในท่อนทางเปลี่ยนเพลง
อื่น ๆ หรือลกัษณะจงัหวะ หรือลกัษณะท านองท่ีคลา้ยกนั เป็นท านองอย่างหน่ึงท่ีถกูดึงไปใช ้ 

(พันโทเสนาะ หลวงสุนทร,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  13 พฤษภาคม 2565) 
อธิบายไวว้่า วิธีการเปล่ียนก็เปล่ียนได้สองอย่าง คือ ในครึ่งจังหวะแรก บางครัง้ลงก็ได ้ไม่ลงตก
เสียงก็ได ้แต่ท่ีจะลงได้จริง ๆ ต้องลงจังหวะสุดทา้ยของหนา้ทับ เราใช้หนา้ทับเป็นหลัก ทุกเพลง
จะตอ้งลงท่ีตวัลกูตกของมนั โดยท านองเพลงทางเปล่ียนทัง้หมดเป็นรูปแบบท านองบงัคบัทาง (พัน
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โทเสนาะ หลวงสุนทร,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  13 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่าเพลงทางเปล่ียนใน
ตับนางลอย เป็นกลอนเพลงท่ีบังคับทาง ไม่ว่าจะเป็นกรอหรือเก็บหรือท านองท่ีไม่กรอแต่ไม่เก็บ 
อนันีแ้สดงถึงความเรียบรอ้ยหรือการปรบัของวงโดยใชท้ านอง สาเหตคืุอความเรียบรอ้ย ท านองมี
การปรบั ปรบัเพื่อใหไ้ปในแนวทางเดียวกนั ในเมื่อเป็นเพลงปรบั เพลงทางเปล่ียนน่ีส่วนมากจะเป็น
ทางบังคับ คือจะไปตีใหม้ันนอกออกไปฟังดูไม่ถูกสักเท่าไหร่  (ป๊ีบ  คงลายทอง,  การส่ือสารส่วน
บุคคล,  5 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า ก่อนท่ีจะเล่นทางเปลี่ยน ตอ้งน าดว้ยท านองเดิมเป็นหลกัมา
ก่อน แลว้จึงค่อยบรรเลงทางเปล่ียนเป็นล าดบัถดัมา แสดงถึงการเคารพครูท่ีทางแรก และเป็นการ
เปล่ียนอารมณข์องผูฟั้ง ลักษณะการวางวิธีบรรเลงแบบนี ้เป็นจารีตมาแต่โบราณแลว้ เพลงทาง
เปลี่ยนส่วนใหญ่เป็นท านองบงัคบัทาง รูปแบบท านองทางกรอ เก็บ  กึ่งบงัคบัทาง ไม่กรอแต่ไม่เก็บ 
เพลงท านองบังคับทางมกัอยู่ในเพลงพวกเพลงเกร็ด เพลงภาษา เพลงทางเปล่ียนท่ีเป็นบังคับทาง
ไม่ว่าจะกรอหรือเก็บทกุเครื่องตอ้งเล่นเหมือนกนั ถา้ต่างคนต่างเล่น เมื่อฟังก็จะไม่รูถ้ึงท านองเพลง
ท่ีแต่งออกมา เพลงภาษาท่ีเป็นท านองบังคับทางผู้แต่งต้องการแสดงส าเนียง เสียง จังหวะของ
ท านองต่าง ๆ รวมถึงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะก็มีส่วนช่วยชสู าเนียงของท านองนั้น ๆ เป็นการ
เปลี่ยนอารมณผ์ูฟั้ง และใหฟั้งใหรู้สึ้กต่ืนตวัเล็ก ๆ นอ้ย ๆ ท านองบงัคับทางเป็นการโชวท์ านองอยู่
แลว้ บังคับทางโดยท านอง สรา้งความเป็นระเบียบของผูบ้รรเลง ท่านท าท านองเพลงเอง ท่านเลย
ก าหนดการปรบัเองว่าควรเป็นแบบใด มีเจตนาเพื่ออะไรในท านองเพลงนัน้ เพลงทางเปล่ียนในตับ
นางลอยสามารถฝึกสติปัญญาของผูบ้รรเลง เพื่อใหน้ักดนตรีรุ่นลกูศิษยเ์กิดสติปัญญาจากท านอง
เพลงท่ีท่านแต่ง เป็นแบบฝึกเรื่องทางเปล่ียน จากท านองหลกัสามารถท าทางเปล่ียนอย่างไรไดบ้า้ง  

ผูว้ิจับพบว่า รูปแบบท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  
ศิลปบรรเลง)ในตบันางลอย ท่ีเป็นท านองบงัคบัทางมีทัง้หมด 5 แบบ  ไดแ้ก ่

1. แบบกรอ ปรากฎใน เพลงสรอ้ยเพลงทางเปล่ียนท่ี 2 , เพลงทองย่อน ทาง
เปลี่ยนท่ี 1  เพลงทองย่อนท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ,  เพลงเขมรปากท่อ ทางเปล่ียนท่ี 1 , เพลงแขก
ลพบุรี ทางเปล่ียนท่ี 1 , เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ ทางเปล่ียนท่ี 1, เพลงชา้ป่ี ท านองหลกั เพลงชา้ป่ี 
ทางเปล่ียนท่ี 2 เพลงช้าป่ี ทางเปล่ียนท่ี 3 , เพลงโอ้ป่ี ในบรรทัดท่ี 1 – 2 ของท านองหลักและ
ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 – 2 , เพลงโอป่ี้ ทางเปล่ียนท่ี 4 เพลงโอป่ี้ ทางเปล่ียนท่ี 5  

2. แบบเก็บ ปรากฏใน เพลงสรอ้ยเพลง ทางเปล่ียนท่ี 1, เพลงทองย่อน ทาง
เปลี่ยนท่ี 3 , เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 ทางเปล่ียนท่ี 1 , เพลงจีนขวญัอ่อน ทางเปล่ียนท่ี 3 
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3. แบบกึ่งบงัคบัทาง ปรากฎใน เพลงสรอ้ยเพลง ทางเปล่ียนท่ี 3 , เพลงเขมร
ปากท่อ ทางเปลี่ยนท่ี 2 , เพลงเขมรปากท่อ ทางเปล่ียนท่ี 3 , เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 ทางเปล่ียนท่ี 
1, เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ ทางเปล่ียนท่ี 2 ,เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ ทางเปล่ียนท่ี 2  

4. แบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ ปรากฏใน เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 ทางเปล่ียนท่ี 1 , 
เพลงโอ้ชาตรี ทางเปล่ียนท่ี 2 , เพลงโอ้ชาตรี ทางเปล่ียนท่ี 4 , เพลงพราหมณ์ดีดน า้เต้า ทาง
เปลี่ยนท่ี 3, เพลงจีนขวญัอ่อน ทางเปล่ียนท่ี 1เพลงจีนขวญัอ่อน ทางเปล่ียนท่ี 2 

5. แบบเก็บขยี ้ปรากฏใน เพลงโอช้าตรี ทางเปล่ียนท่ี 1 , เพลงโอช้าตรี ทาง
เปล่ียนท่ี 3 , เพลงโอ้ชาตรี ทางเปล่ียนท่ี 5 , เพลงโอป่ี้ ทางเปล่ียนท่ี 1 เพลงโอป่ี้ ทางเปล่ียนท่ี 2 
เพลงโอป่ี้ ทางเปล่ียนท่ี 3   

ในประเด็นเพลงโอ้ป่ี ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่า ท านองเพลงโอ้ป่ี มีความยากโดย
ท านอง ทัง้นีถ้า้สังเกตของลักษณะท านอง เป็นท านองบังคับทางแบบขยี ้ซึ่งแน่นอนว่าเพิ่มความ
ยากในการบรรเลง และดว้ยท านองเพลงเป็นจงัหวะฉ่ิงตดั ไม่ไดม้ีจงัหวะหนา้ทบัเป็นตวัก าหนด ท า
ใหน้กัดนตรีทัง้วงยิ่งตอ้งอาศัยการฝึกซอ้มค่อนขา้งหนกั เพื่อจดจ าท านอง และตอ้งฝึกรูจ้งัหวะเคร
ล่ือนยา้ยฉายมือเพื่อเปล่ียนลกัษณะท านองไปแต่ละท านองต่าง ๆ แต่เมื่อวิเคราะหแ์ลว้ ส่วนใหญ่
ในท านองทางเปล่ียนท่ีเป็นลกัษณะกลอนเก็บเช่นนี ้จดุประสงคข์องผูแ้ต่งตอ้งการแสดงศักยภาพ
ของคนระนาดพอสมควร เน่ืองจากมีหนา้ท่ีคุมวงใหจ้ังหวะของวงไม่เสีย ตอ้งเล่นแนวเพลงใหถ้ึง มี
การใชก้ลวิธีการเหล่ือมโดยลักษณะท านอง ลกัษณะกลอนก็เป็นท านองเก็บ ทัง้นีเ้ครื่องอื่นในวงก็
ตอ้งตามระนาดเอกใหท้นั เพื่อท่ีจงัหวะในการบรรเลงจะไดไ้ม่เสีย กลอนท่ีปรากฏส่วนใหญ่เป็นการ
ไต่ท านองขึน้แล้วไต่ท านองลง  หรือไต่ท านองลงแล้วจึงไต่ท านองขึน้ บางท านองเป็นรูปแบบ
จงัหวะเดียวกนั หรือบางท านองเป็นรูปแบบต่างกันไป ท าใหน้กัดนตรีทุกคนตอ้งอาศยัการฝึกซอ้ม
เพื่อความแม่นย าในจงัหวะของท านอง เมื่อสงัเกตแต่ละท านองในเพลงโอป่ี้ เห็นไดว้่าตัง้แต่ท านอง
หลัก ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 – 3 ท านองค่อนขา้งเป็นระดับ จากท านองไต่ขึน้อย่างง่าย ๆ ไปจนถึง
ท านองท่ีหกักลุ่มเสียงลงต ่า และท านองท่ีเล่นกบัจงัหวะมีลกัษณะของกลอนดน้ถอยหลงั ซึ่งตอ้งใช้
ทักษะผู้บรรเลงเป็นอย่างมาก แต่ในอีกมุมคือ ท านองเพลงค่อนขา้งสอดรบักับเนือ้หาในบทรอ้ง 
เป็นตอนท่ีพระรามก าลงัเสียใจอย่างมาก เมื่อเห็นนางสีดาตายลอยน า้มาท่ีหนา้ท่าสรง นบัเป็นการ
สูญเสียบุคคลส าคัญ หรือบุคคลอันเป็นท่ีรกั ท านองเพลงทางเปล่ียนท่ี 1 – 3 จึงเป็นท านองท่ีไล่
ระดับของความสูญเสีย จากอารมณต่ื์นตะลึงปฏิเสธไม่เชื่อว่าเป็นความจริง ปรากฎในท านองทาง
หลัก - ทางเปล่ียนท่ี 1 ท านองยังเป็นกลอนท่ีขึน้แล้วลงเป็นชุด ๆ  อารมณ์โกรธในท านองทาง
เปลี่ยนท่ี 2 เร่ิมมีความยากของท านอง มีการไล่เสียงเป็นรูปแบบจงัหวะเดียวกัน แต่ใชก้ารหกักลุ่ม
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เสียงจากสูงลงสู่ย่านเสียงต ่าโดยฉับพลัน ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 เป็นท านองขยี ้ท่ียากในการ
บรรเลง เพราะเป็นท านองไล่ขึน้แบบกลอนสับ ต่อดว้ยท านองไล่เสียงลงไล่เสียงขึน้สลบัไปมาดว้ย
ท านองแบบดน้ถอยหลงั แสดงถึงอารมณโ์กรธอย่างมากของพระรามท่ีท านองสอดรบักับค ารอ้งใน
บทรอ้ง ส่วนในทางเปล่ียนท่ี 4 – 5 ลกัษณะท านองเร่ิมกลบัมาเป็นรูปแบบท านองกรอ เป็นลกัษณะ
ท านองท่ีสอดรบักับบทรอ้งตอนท่ีพระรามรู้สับสน ซึมเศรา้กับเหตุการณ์ท่ีเกิดจนสุดทา้ยก็รอ้งไห้
ออกมา แสดงใหเ้ห็นว่า ท านองทางเปล่ียนในเพลงโอป่ี้ มีการประพันธ์ท านองท่ีสอดรบักบัอารมณ์
ของบทรอ้งในเนือ้เรื่องดังกล่าวเป็นล าดับขั้น (อัษฎาวุธ สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 
พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า เพลงโอ้ป่ี มีการไล่ระดับความยากของท านองเพื่อสัมพันธก์ับบทรอ้ง 
คนท าเพลงจริง ๆ ตอ้งตระหนักว่าเราก าลงัท าหนา้ท่ีอะไร แมว้่าเราจะแสดงฝีมืออะไรต่าง ๆ แต่เรา
ตอ้งไม่เสียความหมายหรือสารท่ีเราก าลังใช้อย่าลืมว่าเพลงตับท าหน้าท่ีเล่าเรื่อง อีกส่วนหน่ึงก็
ประกอบการแสดง ซึ่งวิธีการนีค้รูหลวงประดิษฐไพเราะเนน้มาก ๆ อะไรก่อน หลงั ท่านสอนว่าเวลา
เรากินอะไรสกัอย่าง เราตอ้งรูว้่าเราตอ้งกินอะไรก่อน เพื่อท าใหข้บัอาหารประเภทอะไรใหม้นัอรอ่ย
ขึน้ เพื่อจูงคนใหก้ินต่อไปเรื่อย ๆ วิธีคิดนีอ้ยู่ในลักษณะของเพลงดว้ย เราจะเห็นว่าเพลงต่าง ๆ ท่ี
ท่านท า ท่านจะวางระดบัของท านองท่ีมนัแตกต่างกนั ค่อย ๆ เบา ค่อย ๆ ตามมา แลว้เด่ียวกันไป
ถึงจุดสูงสดุดว้ยกัน อีกประการเป็นการเตรียมพรอ้มนักดนตรี การเตรียมพรอ้มผูฟั้ง ตอ้งมีการไต่
ระดับของท านองเพลง ในเพลงตับมันมีลีลา มีอามณท่ี์ไม่เหมือนกับพวกเพลงเสภาท่ีจบแลว้ก็จบ
ไป  อีกความสามารถคือ ท าอย่างไรท่ีเมื่อไปถึงจุดสูงสดุของท านอง แลว้ปรบัมาสู่ความแตกต่าง
ของอารมณไ์ด ้ซึ่งวิธีท่ีท่านใชคื้อ1.การบงัคับท านอง หรือการใชท้ านองเสียงห่าง 2.ท่านท าใหเ้สียง
ของบางเครื่องดนตรีหายไป คือเล่นแค่บางชิน้แลว้ก็โรยไป 3.การใหป้รบัใหท้ านองสงูขึน้แลว้ค่อย ๆ 
ปรบัลง เป็นแนวการบรรเลง ค่อย ๆ เรง่ขึน้  

ท านองเพลงภาษาในตับนางลอยพบอยู่ด้วยกันหลายลักษณะท านอง เช่น
ปรากฎเป็นท านองมือฆอ้งท่ีบ่งบอกส าเนียง และลักษณะท านองท่ีเป็นกลุ่มโนต้เพลงตามส าเนียง 
(ป๊ีบ  คงลายทอง,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  5 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า เพลงส าเนียง มอญ แขก 
จีน ฝรั่ง เป็นส าเนียงท่ีคนไทยสมัยนั้นมักคุ้นหู ชาวต่างชาติในกลุ่มวัฒนธรรมเหล่านีก้็เข้ามาใน
ดินแดนแถบนีม้านานแล้ว ในช่วงนั้นนักดนตรีนิยมท าเพลงภาษาขึน้มาด้วย (อัษฎาวุธ สาคริก,  
การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า เราสามารถมองไดว้่า มันง่ายท่ีสุดท่ีท าให้
แต่ละท่อนเพลงมันเกิดความแตกต่าง ในท านองเพลงเด่น ๆ ของส าเนียงภาษาต่าง ๆ ถูกน ามาใช ้ 
จึงเป็นเงื่อนไขหน่ึงในการท าทางเปล่ียน ถา้เราตัดเรื่องภาษาออกไป ก็ตอ้งมาคิดว่าเราจะมาท า
อย่างไรกับท านองหลากหลายทาง ซึ่งมันก็ยากในการท าใหเ้กิดความต่าง ส า เนียงภาษาจึงเป็น
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เงื่อนไขหน่ึงในการท าเพลงทางเปล่ียน อีกประเด็นคือเร่ืองของจงัหวะ เพื่อใหเ้พลงไม่น่าเบื่อ ถา้เป็น
จังหวะทางพืน้ ก็จะเป็นรูปแบบจังหวะท่ีถูกเล่นกันมาแบบเดิม แบบนีจ้ะเป็นการเคล่ือนไหวของ
ท านอง  

ในเพลงส าเนียงมอญท่ีปรากฏในเพลงตับนางลอย ไม่ว่าจะเป็นเพลงท่ีเป็น
ภาษามอญอยู่แลว้ หรือท านองเพลงทางเปล่ียนท่ีบ่งบอกถึงส าเนียงมอญ (อัษฎาวธุ สาคริก,  การ
ส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) ไดอ้ธิบายว่า เพลงส าเนียงมอญ มีความน่าสนใจ มี
ความชัดเจนในตวัของท านอง มีเครื่องดนตรีท่ีสอดแทรกท่ีเราสัมผสัไดถ้ึงส าเนียงท่ีชัดเจน  มหรสพ
ท่ีนิยมในสมัยนั้นมีการน าเสนอเรื่องพม่า มอญเอามาเป็นส่วนส าคัญไดม้าเอาเล่นเป็นละครใน
หลาย ๆ ครัง้ และมันเป็นเสียงท่ีแปลกแยกชัดเจน แต่อยู่กับเรามานานมาก แต่เรารูแ้น่ว่ามนัไม่ใช่
ไทย และมันก็เพราะดว้ย เกิดความติดห ูคนฟังก็จ  าได ้ภาษามอญมนัใช ้7 เสียง จากเดิมท่ีแปรใน
ท านอง 5เสียงหลัก อารมณ์ถูกเปล่ียนไปทันที มีเสียงใหม่ท่ีตัดอารมณ์มีเสียงผ่าน  ในหลาย ๆ 
ท านองถูกน ามาผสมกนัใหก้ลมกลืน กลอนฟังดอูย่างไม่แปลกแยก แมแ้ต่เพลงท่ีชื่อส าเนียงต่างกัน 
เช่น เขมรปากท่อท่านเรียงรอ้ยท านองให้ต่อเนียงกับเพลงส าเนียงมอญท่ีอยู่ใกล้กัน โดยไม่รูสึ้ก
แปลกแยก เป็นการเปล่ียนกลุ่มเสียงเพื่อความน่าสนใจ และเปล่ียนท านองใหม้ันเท่ากัน มีการปรบั
โดยใชก้ลวิธีการบรรเลงเพื่อความน่าสนใจ ฟังแลว้อารมณก์็เปล่ียน (ป๊ีบ  คงลายทอง,  การส่ือสาร
ส่วนบุคคล,  5 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า ท านองส าเนียงภาษาท าใหผู้ฟั้งเมื่อฟังแลว้รูสึ้กต่ืนตา
ต่ืนใจ อีกทัง้เพลงส าเนียงภาษา เป็นส าเนียงท่ีเหมาะสมกับตัวยักษ์ ถา้บรรเลงประกอบการแสดง
สามารถออกท่าทางได ้ยิ่งมีเครื่องประกอบจงัหวะเขา้มา ยิ่งท าใหผู้แ้สดงแสดงออกมาไดอ้ย่างออก
รส แข็งแรง ท่ายักเยือ้งแบบของยักษ์ แต่เป็นคนละอย่างกับตัวพระ ท่ีตอ้งการความสง่างาม อ่อน
ชอ้ย  

ผูว้ิจัยพบท านองเพลงภาษาในท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)ในตบันางลอย ทัง้หมด 5 ภาษา ไดแ้ก่ 

1. เพลงภาษามอญ ท่ีเป็นกลุ่มของเพลงภาษาปรากฏใน เพลงสรอ้ยเพลง, 
เพลงทองย่อน และท านองทางเปล่ียนปรากฎใน เพลงสรอ้ยเพลง ทางเปล่ียนท่ี 1 เพลงสรอ้ยเพลง 
ทางเปล่ียนท่ี 2, พราหมณดี์ดน า้เตา้ ทางเปล่ียนท่ี 1 

2. เพลงภาษาแขก เป็นกลุ่มของเพลงภาษาปรากฏในเพลงแขกลพบุรี , 
พราหมณ์ดีดน า้เต้า และท านองทางเปล่ียนปรากฎใน เพลงสรอ้ยเพลง ทางเปล่ียนท่ี 3 เพลง
พราหมณดี์ดน า้เตา้ ทางเปล่ียนท่ี 2  

3. เพลงภาษาฝรั่ง ปรากฎในเพลง เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ ทางเปล่ียนท่ี 3 
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4. เพลงภาษาจีน ท่ีเป็นกลุ่มของเพลงภาษาปรากฏใน เพลงจีนขิมเล็ก , 
เพลงจีนขวญัอ่อน และท านองทางเปล่ียนปรากฏใน เพลงโอโ้ลม ทางเปล่ียนท่ี 4 

5. เพลงภาษาเขมร ท่ีเป็นกลุ่มของเพลงภาษาปรากฏใน เพลงเขมรปากท่อ 
แต่มีข้อน่าสังเกตคือ ท านองเพลงทางเปล่ียนท่ีปรากฏในเพลงเขมรปากท่อ ไม่ปรากฏท านอง
ส าเนียงเขมรท่ีชดัเท่าท่ีควร (พงพิชญ ์แกว้กุลธร,  การส่ือสารส่วนบุคคล, 12 พฤษภาคม 2565) ได้
ใหค้วามเห็นว่า ดว้ยเพลงตับนางลอยท่ีไดร้อ้ยเรียงลว้นเป็นส าเนียงมอญมาแต่ตน้ แต่ปรากฎเพลง
เขมรปากท่ออยู่ขนาบกลางระหว่างเพลงทองย่อนกับเพลงสมิงทองมอญ ฉะนั้นท านองเพลงหรือ
ส าเนียงเพลง จึงไม่ไดเ้ป็นเขมรอย่างเด่นชดั ย่านเสียงออกไปทางส าเนียงมอญมากกว่า (อษัฎาวุธ 
สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) ไดอ้ธิบายว่า ในหลาย ๆ ท านองถูกน ามา
ผสมกนัใหก้ลมกลืน กลอนฟังดูอย่างไม่แปลกแยก แมแ้ต่เพลงท่ีชื่อส าเนียงต่างกัน เช่น เขมรปาก
ท่อ ท่านไดเ้รียงรอ้ยท านองใหต่้อเนียงกบัเพลงส าเนียงมอญท่ีอยู่ใกลก้นัโดยไม่รูสึ้กแปลกแยก เป็น
การเปล่ียนกลุ่มเสียงเพื่อความน่าสนใจ และเปล่ียนท านองใหม้ันเท่ากัน มีการปรบัโดยใช้กลวิธี
การบรรเลงเพื่อความน่าสนใจ ฟังแลว้อารมณก์็เปล่ียน ผูว้ิจยัเห็นว่าทัง้สองท่านกล่าวในประเด็นท่ี
ท านองเพลงเขมรปากท่อตอ้งมีท านองท่ีกลมกลืนรอ้ยเรียงอยู่ในกลุ่มเดียวกับเพลงส าเนียงมอญ
ดังกล่าว ดังนั้นเห็นไดว้่าครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) มีวิธีการท่ีสรา้งสรรคท์ านอง
เพลงท่ีต่างกันใหส้อดคลอ้งกับท านองเพลงรอบขา้ง โดยใชบ้ันไดเสียง ฟา เป็นบันไดเสียงเดียวกัน
เพลงทองย่อน รูปแบบท านองเป็นท านองบังคับทางแบบกรอกลุ่มเสียงเดียวกนั อีกทัง้ผูว้ิจยัยังพบ
กลวิธีการบรรเลงท่ีปรากฎในท านองทางเปล่ียน ไดแ้ก่การสะบัด การกวาดขึน้ การกวาดลง การตี
เหลือมของระนาดเอก เพื่อความน่าสนใจ ความต่ืนตาต่ืนใจใหก้ับผูฟั้ง และความแตกต่างใหก้ับ
บทเพลง 

ผู้วิจัยพบท านองนองเด่ียว ในท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)ในตบันางลอย (ป๊ีบ  คงลายทอง,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  5 พฤษภาคม 
2565) กล่าวว่า เพลงตับนางลอย มีจดุประสงคเ์พื่อการฟัง เพลงทางเปลี่ยนมีเด่ียว ท าใหค้นฟังต่ืน
ตาต่ืนใจ โดยเฉพาะระนาดเอก เป็นเครื่องดนตรีท่ีเป็นจุดสนใจของคนฟังโดยทั่วไป กลวิธีเล็ก ๆ 
นอ้ย ๆ ท่ีอยู่ในท านอง เมื่อบรรเลงก็น่าฟัง ถา้เด่ียวทัง้หมดตัง้แต่แรก ก็ไม่น่าฟัง เพลงส าเนียงภาษา 
น่าฟังกว่าเพลงเด่ียว สามารถตอบกับอารมณ์ไดเ้ร็วกว่า ดังนั้น ท านองเพลงเด่ียวในตับนางลอย
เป็นการจดุประกายอย่างหน่ึงคนใหผู้ค้นสนใจที่จะฟัง เพลงท่ีปรากฎท านองเด่ียวมีทัง้หมด 2 เพลง 
1. เพลงทองย่อน ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 เด่ียวระนาดเอก , ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 เด่ียวฆ้องวง
ใหญ่ , ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 เด่ียวระนาดทุม้ 
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2. เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 เด่ียวฆอ้งเลียนเสียงนาฬิกา ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงเล็ก 
, ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 เด่ียวป่ีในและรบัทั้งวง เลียนเสียงนกการะเวก , ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 
เด่ียวป่ีใน ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ระนาดทุม้ เลียนเสียงไก่ 

(ป๊ีบ  คงลายทอง,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  5 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า ใน
เพลงชา้ป่ี ดว้ยลักษณะของเพลงคือ ในท านองตน้และท านองลงทา้ยของท านองหลักและท านอง
ทางเปล่ียนเหมือนกนั แต่ท านองกลางไม่เหมือนกนั โดยทางเปล่ียนทัง้ 3 ท านอง มีการเลียนเสียง
เอาไวอ้ยู่ 3 ชนิดคือ ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 เลียนเสียงนาฬิกา ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 เลียนเสียง 
นกการะเวก และท านองทางเปล่ียนท่ี 3 เลียนเสียงไก่ เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 การบรรเลง
ของทางฆ้อง แทนเสียงนาฬิกา แทนเสียงนาฬิกาปลุก สมัยรชักาลท่ี 5 ก็มีการใช้นาฬิกา แล้วให้
ท านองเครื่องดนตรีอื่น ๆ ด าเนินท านองเป็นลักษณะท านองทยอยไป ท านองทางเปล่ียนทาง
เปล่ียนท่ี 4 ท่ีเลียนเสียงไก่ เปรียบเทียบเชิงว่า ในบา้นเมืองสมัยนั้นมีการใช้นาฬิกาธรรมชาติคือ
เสียงไก่ แต่นาฬิกาอนาล็อกท่ีท าดว้ยเสียงฆอ้ง ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 เป็นท านองเลียนเสียงนกกา
ระเวก แมเ้ราจะไม่เคยฟังเสียงนกนัน้ แต่ก็สามารถสรา้งท านองเพลงเลียนเสียงนกนัน้ได้ 

(อษัฎาวธุ สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) ไดอ้ธิบายว่า 
เพลงชา้ป่ี การเลียนเสียงนาฬิกา นก ไก่ต่าง ๆ ในสมยัรชักาลท่ี 5 เกิดป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์เกิดตับ
นกขึน้มา เกิดวิธีคิดใหม่ท่ีเป็นศิลปะในการท าเสียงพิเศษเพื่อดึงดูดความสนใจ มันถกูท าดว้ยเสียง
ของเครื่องดนตรี ในตบันกของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ ์ส่วน
ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ ท่านท าตับภุมรินให้กับวงบูรพาภิรมย์ ซึ่งมีลีลาท่วงท านองของส่ิง
เหล่านัน้อยู่ 

กลวิธีการบรรเลง (ป๊ีบ  คงลายทอง,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  5 พฤษภาคม 
2565) กล่าวว่า กลวิธีการบรรเลงการกวาด การสะบัด ท าให้เพลงเกิดคุณค่าด้านเสียงพบกลวิธี
การบรรเลง ในท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)ในตับนาง
ลอย ทัง้หมด 7 กลวิธี 

1. กลวิธีการสะบดั  
2. กลวิธีการเหล่ือม  
3. กลวิธีการกวาดขึน้-กวาดลง  
4. การเลียนเสียง  
5. การเด่ียว  
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4.2.1.3 ประสบการณด์นตรีของครูท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน 
ในการสรา้งสรรคผ์ลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านได้

สั่งสมประสบการณ์การเรียนรูค้รูสิน ศิลปบรรเลงพ่อของท่าน ซึ่งก็เป็นลูกศิษยข์องพระประดิษฐ
ไพเราะ (มี  ดุริยางกูร)มาตัง้แต่อยู่บา้นท่านท่ีอัมพวา ต่อมาไดเ้ขา้ถวายงานรบัใช้สมเด็จพระราช
ปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจา้ฟ้าภาณุรงัษีสว่างวงศ ์กรมพระยาภาณุพันธุวงศว์รเดช ท่ีวงบูรพาภิรมย ์
ไดเ้รียนดนตรีกับพระยาประสานดุริยศพัท(์แปลก ประสานศพัท)์ และตลอดชีวิตนักดนตรีของท่าน
ไดเ้รียนรู ้สั่งสมประสบการณ์ผ่านการเดินทาง มองเห็นเหตุการณ์ต่าง ๆ ถือไดเ้ป็นปัจจัยหน่ึงท่ี
ส่งผลต่องานของท่าน (อัษฎาวุธ สาคริก,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า 
ในความเป็นนักดนตรี ทุกคนสามารถท าทางเปล่ียนไดอ้ยู่แลว้ แต่ละคนมีการท าใหท้างของตวัเอง
หรือทางในเครื่องดนตรีเหล่านัน้ ในของทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านไดม้า
จัดระบบ จัดระเบียบเหล่านี ้ผมเห็นว่าการเรียนรูเ้พื่อน ามาสู่แนวคิดเร่ืองการท าทางเปล่ียน ไม่
น่าจะมีความเกี่ยวขอ้งกบัพระประดิษฐไพเราะ(ตาด ตาตะวาทิต) ในกลุ่มของนกัดนตรีอมัพวาบา้น
เกิดของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ก็มีความเขม้แข็งอยู่แลว้ ลกัษณะเพลงสามชั้น
ท่ีเกิดขึน้ในสมัยรชักาลท่ี 3 รชักาลท่ี 4 ท่ีเป็นเพลงท่อนเดียว ก็ถูกน ามาท าใหเ้ป็นเท่ียวเปล่ียนอยู่
แล้วด้วย เราเห็นอยู่แลว้ว่านั้นเป็นท านองเดียวและถูกแปรออกมาเป็นท านองอื่น สังเกตไดอ้ีกว่า 
ครูสิน ศิลปบรรเลง เป็นลูกศิษยค์รูพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางคกูร) พอท่านครูเขา้มาในเมือง 
พระยาประสานดุริยศพัท ์(แปลก ประสานศัพท)์ ท่านมีอิทธิพลสูงสุดกับครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
เพราะท่านก็มีผลงานดนตรีท่ีเป็นเพลงสกัวา หรือเพลงท่ีเป็นท านองบงัคบัทาง ซึ่งท่านท าผลงานได้
อย่างดี ในความเป็นนักดนตรีท่ีท าทางเปล่ียนของท่านครูมีอยู่กับตัวครูท่านอยู่แลว้ เห็นไดใ้นทาง
ระนาดท่ีแปลกในสมัยนั้น หรือทางสะบัด ขยีเ้หล่านัน้ ท่านตีไวไ้ม่เหมือนกันเลย ไม่เพียงเฉพาะแค่
สะบดั ขยี ้มันคือการกลับมาในวิธีคิดเร่ืองความสมดลุ คือ ความเท่ากนั เป็นกลอนท่ีผูกกันเป็นชุด 
ท านองสมัผสักัน 1 ชดุสมัพนัธก์บัท านองอีก 1 ชดุ ซึ่งแตกต่างกับนกัดนตรีในยุคนัน้ จึงเป็นท านอง
ท่ีถูกจัดตั้งว่าสามารถท าให้เข้ากันไดอ้ย่างไรบ้าง อีกประการหน่ึงคือท่านอยู่กับสมเด็จพระราช
ปิตลุา บรมพงศาภิมขุ เจา้ฟ้าภาณุรงัษีสว่างวงศ ์กรมพระยาภาณุพันธุวงศว์รเดช ท่ีวงบูรพาภิรมย ์
ซึ่งวงันีท้ันสมยัมาก ท่ีจะตอ้งเล่นดนตรีแลว้ส่ือสารใหค้นท่ีไม่พืน้ดา้นดนตรี จะตอ้งมีวิธีท่ีท ายงัไงให้
คนฟังสามารถฟังได ้ตอ้งปรบัวง ตอ้งมีท านองท่ีนอ้ง ท านองท่ีเป็นท่ีนิยมในตอนนัน้ สามารถจ าได ้
ความพรอ้มเพรียงในการบรรเลง มีหลาย ๆ อย่างมาประกอบกัน แมแ้ต่หลังการเปล่ียนแปลงการ
ปกครองก็มีความเกี่ยวขอ้ง หรือวิทยกุ็มีความเกี่ยวขอ้ง หรือแมแ้ต่ท่านไปเขมร ท่านไปชวา การไป
ท่ีต่าง ๆ เหล่านี ้มนัก็เป็นทรพัยากรที่น ามาผกูโยงกนัไวไ้ด ้
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4.2.1.4 ท านองกลอนระนาดเอกท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน 
ผูว้ิจัยพบท านองระนาดเอกท่ีครูหลวงประดิษฐไพเราะน ามาเป็นท านองบังคับ

ทางแบบเก็บขยี ้เช่น เพลงโอช้าตรี ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 พบกลอนเดินตะเข็บในบรรทัดท่ี 2 , 4 
ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 พบกลอนยอ้นตะเข็บในบรรทดัท่ี 2 , 4 เพลงโอป่ี้ ท านองทางเปลี่ยนท่ี 2 พบ
กลอนเดินตะเข็บในบรรทัดท่ี 2 ท านองทางเปลี่ยนท่ี 3 พบกลอนยอ้นตะเข็บในบรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 5 
– 7 และในบรรทัดท่ี 3 พบกลอนเดินตะเข็บ หอ้งท่ี 1 – 4 ซึ่งเป็นกลอนเหล่านีม้ักพบในทางระนาด
เอกนอกจากนีย้งัปรากฏกลอนสบั และกลอนเรียงเสียงในท านองทางเปล่ียนอื่น ๆ อีกดว้ย (พนัโท
เสนาะ หลวงสุนทร,  การส่ือสารส่วนบุคคล,  13 พฤษภาคม 2565) ท านองบังคับทางแบบเก็บ 
ท านองเพลงขยี ้หรือจังหวะอะไรก็แล้วแต่ เรียนระนาดมาด้วยกัน แต่การคิดแตกต่างกัน ตรงนี้
สมควรไหมท่ีจะขยี ้ ตรงนี้สมควรสะบัดไหมในเพลงนี้ อันนี้ความคิดของคนระนาดนะมันจะ
แตกต่างกันตรงนี ้บางทีคนระนาดก็มีความคิดว่าขยีอ้ะไรในเพลงนี ้มันอยู่ในความคิดของคนผูน้ั้น 
เช่น บางเพลงเป็นเพลงเพราะ ตีขยีแ้ลว้ไม่เหมาะสมกับเพลง (อัษฎาวุธ สาคริก,  การส่ือสารส่วน
บุคคล,  12 พฤษภาคม 2565) กล่าวว่า ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะปรบัให้
ระนาดเป็นพระเอกของวงอยู่เสมอ เป็นส่ิงท่ีน่าสนใจในกรณีการปรับวงของครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะให้ครูประสิทธิ ถาวร จะสังเกตเห็นว่า มันจะมีชั้นของการปรบัวง คือ ทุกท านองไม่ไดแ้ปร
ท านองหมด เมื่อเราสังเกตดี ๆ ในหลายๆท านอง ระนาดทุม้ต้องตีเหมือนฆ้องวงใหญ่ ฆอ้งเล็กก็
ตอ้งเหมือนกนั เพื่อขบัใหท้ านองเด่น เราจะไม่ตีลอยหรือตีจนไม่รูเ้ร่ือง ฟังแลว้แทบจะจับอะไรไม่ได ้
น่ีคือวิธีคิด และผูท่ี้ถ่ายทอดได้ดีท่ีสุดคืออาจารยป์ระสิทธิ ถาวร ท่านแสดงให้เห็นเลยว่าการท า
ดนตรีใหเ้ห็นเป็นรูปแบบท านองแต่ละชั้น หรือท านองท่ีฟังแลว้มีพลงั มีชีวิตชีวานัน้เป็นอย่างไร ยัง
มีประเด็นเร่ืองฝีมือของผูบ้รรเลงท่ีปรุงเสียงออกมาดว้ย  
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บทท่ี 5  
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
สรุปผลการวิจัย 

ผูว้ิจัยได้สรุปผลการศึกษาเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)
กรณีศึกษาตบันางลอย เป็นสองส่วนดงันี ้

1. ศึกษาท านองเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
กรณีศึกษาตบันางลอย 

1.1 โครงสรา้งของเพลง 
เพลง อตัราจงัหวะ จ านวนทอ่น หนา้ทบั ท านองหลกั ท านองทางเปลี่ยน 

1. เพลงสรอ้ยเพลง 2 ชัน้ 1 ท่อน ปรบไก ่ 1 ท านองหลกั 3 ท านองทาง
เปลี่ยน 

2. เพลงทองยอ่น 2 ชัน้ 1 ท่อน ปรบไก ่ 1 ท านองหลกั 3 ท านองทาง
เปลี่ยน 

3. เพลงเขมรปาก
ท่อ 

2 ชัน้ 1 ท่อน ปรบไก ่ 1 ท านองหลกั 3 ท านองทาง
เปลี่ยน 

4. เพลงแขกลพบุร ี 2 ชัน้ 1 ท่อน สองไม ้ 1 ท านองหลกั 1 ท านองทาง
เปลี่ยน 

5. เพลงโอช้าตร ี ฉ่ิงตดั 1 ท่อน ไม่มีหนา้ทบั 1 ท านองหลกั 5 ท านองทาง
เปลี่ยน 

6. เพลงพราหมณ์
ดีดน า้เตา้ 

2 ชัน้ 1 ท่อน สองไม ้ 1 ท านองหลกั 3 ท านองทาง
เปลี่ยน 

7. เพลงโอโ้ลม ฉ่ิงตดั 1 ท่อน ไม่มีหนา้ทบั 1 ท านองหลกั 5 ท านองทาง
เปลี่ยน 

เพลง อตัราจงัหวะ จ านวนทอ่น หนา้ทบั ท านองหลกั ท านองทางเปลี่ยน 
8. เพลงจีนขิมเล็ก 2 ชัน้ 3 ท่อน สองไม ้ 1 ท านองหลกั 3 

ท่อน 
1 ท านองทาง
เปลี่ยน 3 ท่อน 

9. เพลงชา้ป่ี 3 ชัน้ 2 ชัน้ ชัน้
เดียว 

1 ท่อน ไม่มีหนา้ทบั 1 ท านองหลกั 3 ท านองทาง
เปลี่ยน 

10. เพลงโอป่ี้ ฉ่ิงตดั 1 ท่อน ไม่มีหนา้ทบั 1 ท านองหลกั 5 ท านองทาง
เปลี่ยน 

11.เพลงจีน
ขวญัอ่อน 

2 ชัน้ 1 ท่อน สองไม ้ 1 ท านองหลกั 5 ท านองทาง
เปลี่ยน 

           

1.2 บนัไดเสียง 
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เพลง ท านองหลกั ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 1 

ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 2 

ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 3 

ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 4 

ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 5 

1.เพลงสรอ้ย
เพลง 

ฟา , ซอล ฟา , โด , ที , 
ซอล 

ฟา , ซอล ฟา , ซอล   

2. เพลงทอง
ย่อน 

ฟา ฟา ฟา ฟา   

3. เพลงเขมร
ปากท่อ 

ฟา ฟา ฟา ฟา   

4. เพลงแขก
ลพบุรี 

ซอล, โด ซอล, โด     

5. เพลงโอ้
ชาตรี 

ซอล ซอล ซอล ซอล ซอล ซอล 

6. เพลง
พราหมณด์ีด
น า้เตา้ 

ฟา , โด ฟา ฟา ฟา   

เพลง ท านองหลกั ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 1 

ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 2 

ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 3 

ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 4 

ท านองทาง
เปลี่ยนที่ 5 

7. เพลงโอโ้ลม ซอล ซอล ซอล ซอล ซอล ซอล 
8. เพลงจีนขิม

เล็ก 
ซอล ซอล ซอล ซอล   

9. เพลงชา้ป่ี ซอล ซอล , ลา ซอล ซอล   
10. เพลงโอป่ี้ ซอล ซอล ซอล ซอล ซอล ซอล 
11. เพลงจีน
ขวญัอ่อน 

ซอล ซอล ซอล ซอล   

     
ผูว้ิจยัพบว่าในเพลงตับนางลอยมีบันไดเสียงทัง้หมด 5 บนัไดเสียง ไดแ้ก่ บนัได

เสียงโด , ฟา ,ซอล , ลา , ที โดยมีเพลงท่ีท านองหลักและท านองทางเปล่ียนอยู่ในบันไดเสียง
เดียวกันมีทัง้หมด 8 เพลง ไดแ้ก่เพลง เพลงทองย่อน , เพลงเขมรปากท่อ , เพลงแขกลพบุรี , เพลง
โอ้ชาตรี , เพลงโอ้โลม , เพลงจีนขิมเล็ก , เพลงโอ้ป่ี และเพลงจีนขวัญอ่อน ในเพลงแขกลพบุรี
ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบนัไดเสียง ซอล และบันไดเสียง โด พบว่าเพลงแขกลพบุรี ปรากฎ
บันไดเสียงและลูกตกท่ีไม่ตรงกันระหว่างท านองหลักและท านองทางเปล่ียน ได้แก่ วรรคท่ี 5 
ท านองหลกับันไดเสียงซอล ตก ซ 2 เสียง ลา ท านองทางเปล่ียนบนัไดเสียง ซอล ตก ซ 1 เสียงซอล 
วรรคท่ี 7 ท านองหลกับนัไดเสียง ซอล ตก ซ 1 เสียงซอล ท านองทางเปลี่ยน บนัไดเสียงโด ตก ด 3 
เสียงมี สงัเกตไดว้่า แมลู้กตกจะเป็นเสียงหอ้งสดุทา้ยของวรรคก็ตาม แต่ทัง้สองวรรคท่ีกล่าวมา ยัง
อยู่ในหอ้งท่ี 4 ของบรรทดัเพลง ลกูตกสามารถคาดเคล่ือนจากท านองหลกัได ้แต่ปรากฏวรรคเพลง



  161 

ท่ีเป็นเสียงส าคญั คือ เสียงสุดทา้ยในหอ้งท่ี 8 หรือ เสียงสุดทา้ยของบรรทัด ท่ีบันไดเสียง และลูก
ตกของท านองหลักและท านองทางเปล่ียนไม่ตรงกันในวรรคท่ี 8 ท านองหลักบันไดเสียง ซอล ลูก
ตก ซ 1 เสียงซอล ท านองทางเปล่ียนบนัไดเสียง โด ลกูตก ด 2 เสียงเร 

 เพลงท่ีท านองหลักและท านองทางเปล่ียนอยู่ในบันไดเสียงต่างกันมีทั้งหมด 3 
เพลง ไดแ้ก่ เพลงสรอ้ยเพลง , เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ , เพลงชา้ป่ี จากการวิเคราะหเ์ห็นไดว้่า ครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีวิธีการท าเพลงทางเปล่ียนให้ท านองส่วนใหญ่อยู่ใน
บนัไดเสียงเดียวกัน ส่วนบันไดเสียงท่ีต่างกนัพบว่า เพลงสรอ้ยเพลงมีเพียงแค่ท านองทางเปล่ียนท่ี 
1 ท่ีมีทัง้หมด 4 บันไดเสียง ในท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบนัไดเสียงทัง้หมด 4 บันไดเสียง โดย
การเปล่ียนบันไดเสียงเป็นลักษณะคู่ 4 บันไดเสียง ฟา ไปบันไดเสียง โด และบันไดเสียง ฟา ไป
บนัไดเสียง ที ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ปรากฏบนัไดเสียงคู่ 2 จากบนัไดเสียงซอล ไปบันไดเสียง ฟา
เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ ท านองหลกัมี 2 บันไดเสียงคือ ฟา และ โด และเพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้
จากท านองเดิมท่ีมี 2 บนัไดเสียง ครูท่านไดท้ าเพลงทางเปล่ียนใหม้ีเพียงบนัไดเสียงเดียว และเพลง
ชา้ป่ีท่ีท านองเพลงทางเปล่ียนท่ี 1 มี 2 บนัไดเสียง เน่ืองดว้ยท านองเพลงเป็นการเลียนเสียงนาฬิกา
เพือ่ใหท้ านองสอดคลอ้งกบัเนือ้รอ้ง จึงเป็นท านองส่วนเนือ้เพลงท่ีเปลี่ยนบนัไดเสียงไป 

นอกจากนั้นยับพบลูกตกไม่ตรงกันในหอ้งท่ี 8 ท่ีเป็นเสียงส าคัญ ปรากฎในเพลงโอโ้ลม
ท านองทางเปล่ียนมีลูกตกหอ้งท่ี 8 ซึ่งเป็นเสียงส าคัญท่ีไม่ตรงกบัท านองหลัก ไดแ้ก่ ทางเปล่ียนท่ี 
1 , ทางเปล่ียนท่ี 2 และ ทางเปล่ียนท่ี 5 
ทางเปล่ียนที่ 1  

ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ลกูตกท านองที่ตรงกนั 
ลา เร ไม่ตรงกัน 
ลา มี ไม่ตรงกัน 

ลา ลา ตรงกัน 
ซอล ซอล ตรงกัน 

ทางเปล่ียนที่ 2  
ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ลกูตกท านองที่ตรงกนั 

ลา ที ไม่ตรงกัน 
ลา มี ไม่ตรงกัน 
ลา ลา ตรงกัน 
ซอล ซอล ตรงกัน 

ทางเปล่ียนที่ 5  
ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ลกูตกท านองที่ตรงกนั 

ลา ที ไม่ตรงกัน 
ลา มี ไม่ตรงกัน 
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ลา ลา ตรงกัน 
ซอล ซอล ตรงกัน 

ปรากฎลูกตกท่ีไม่ตรงกันในห้องท่ี 8 บรรทัดท่ี 1 , 2 ลูกตกท่ีตรงกันคือ ห้องท่ี 8 ของ
บรรทดัท่ี 3 , 4 ในทกุท านองดังกล่าว แสดงใหเ้ห็นว่าท านองการประพันธ์ทางเปล่ียนของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) มีท านองท่ีไม่ตรงลกูตกในหอ้ง 8 แต่ในกรณีนีใ้น 1 ท านองท่ีไม่
ตรงลกูตก ในหอ้งท่ี 8 เพียงบรรทัดท่ี 1 และ 2 ต่อ 1 ท านอง และตรงกันในหอ้งท่ี 8 ในบรรทดัท่ี 3 
และ 4 ต่อ 1 ท านองเช่นกนั 

1.3 วรรคเพลงและลกูตก  
1. เพลงสรอ้ยเพลง  

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคท่ี 1 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 2 ซอล ซ  2 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 2 

 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 โด ด 6 

เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 

 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 1 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 1 

เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 1 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 1 
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เพลงสรอ้ยเพลง วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 2 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคท่ี 5 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 ท ี ท 6 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 2 

 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ที - ฟา  ท 6 - ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 

 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคท่ี 7 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 1 ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 3 
เปลีย่น 3 ซอล ซ 3 

 

เพลงสรอ้ยเพลง วรรคท่ี 8 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลีย่น 3 ซอล ซ 1 

บนัไดเสียงของเพลงสรอ้ยเพลง ในท านองทางหลกัและท านองทางเปลี่ยนท่ี 2 , 3 ปรากฏ
บนัไดเสียง ฟา และ และบันไดเสียงซอล ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา  บันไดเสียง 
โด บนัไดเสียง ที และ และบนัไดเสียง ซอล  
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ในวรรคท่ี 6 พบท านองท่ีมีสองบันไดเสียง คือ สองหอ้งแรกบันไดเสียง ที และ สองหอ้ง
ต่อมาบนัไดเสียง ฟา  

เปลีย่น 1 -  ด  ด ด  ท ล ซ ซ ฟมร ม ฟ ม ฟ  ซ ล 

 ท 6 ฟ 3 

 

2. เพลงทองย่อน 
เพลงทองย่อน วรรคท่ี 1 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 2 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 2 

 

เพลงทองย่อน วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 

 

เพลงทองย่อน วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 
ระนาดทุม้ 

ฟา ฟ 3 

 

เพลงทองย่อน วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 
ระนาดทุม้ 

ฟา ฟ 3 
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เพลงทองย่อน วรรคท่ี 5 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 2 

 

เพลงทองย่อน วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 

เปลีย่น 3 ฟา ฟ 6 

เพลงทองย่อน วรรคท่ี 7 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 2 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 2 

 

เพลงทองย่อน วรรคท่ี 8 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 6 

 

เพลงทองย่อน วรรคท่ี 9 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 
ระนาดเอก 

ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 2 
ฆอ้ง 

ฟา ฟ 3 

เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 
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เพลงทองย่อน วรรคท่ี 10 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 1 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 1 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 1 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 1 

บันไดเสียงของเพลงทองย่อน ในท านองหลักและท านองทางเปล่ียนปรากฏ
บนัไดเสียง ฟา เดียวกนัทัง้หมด 

 

3. เพลงเขมรปากท่อ 
เพลงเขมรปากท่อ วรรคท่ี 1 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 

เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 
 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 

 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 2 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 2 
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เพลงเขมรปากท่อ วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 6 

 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคท่ี 5 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ฟา ฟ 5 
เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 5 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 2 

เปลีย่น 3 ฟา ฟ 5 
 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 6 

 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคท่ี 7 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 6 

 

เพลงเขมรปากท่อ วรรคท่ี 8 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 

บันไดเสียงของเพลงเขมรปากท่อ ในท านองหลักและท านองทางเปล่ียน
ปรากฏบนัไดเสียง ฟา เหมือนกนัทัง้หมด  
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4. เพลงแขกลพบุรี 
เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 1 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ซอล ซ 2 
เปลีย่น 1 ซอล ซ 2 

 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 2 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 โด ด 6 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 โด ด 6 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 5 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล  ซ 2 

เปลีย่น 1 โด ด 1 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 1 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 7 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 โด ด 3 
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เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 8 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 โด ด 2 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 9 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 โด ด 2 
 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 10 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั โด ด 6 

เปลีย่น 1 โด ด 2 

เพลงแขกลพบุรี วรรคท่ี 11 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั โด ด 6 

เปลีย่น 1 โด ด 6 
 

บนัไดเสียงของเพลงแขกลพบุรี ในท านองหลักและท านองทางเปล่ียนปรากฏ
บนัไดเสียง ซอล และบนัไดเสียง โด เหมือนกนัทัง้หมด 

 
5. เพลงโอช้าตรี 

เพลงโอช้าตรี วรรคท่ี 1 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 3 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 3 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 3 
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เพลงโอช้าตรี วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 1 

 

เพลงโอช้าตรี วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 2 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 2 

เปลีย่น 5 ซอล ซ 3 

 

เพลงโอช้าตรี วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 4 ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 1 

 

เพลงโอช้าตรี วรรคท่ี 5 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 6 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 6 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 6 
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เพลงโอช้าตรี วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 1 

 

เพลงโอช้าตรี วรรคท่ี 7 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 2 

เปลีย่น 5 ซอล ซ 2 
 

เพลงโอช้าตรี วรรคท่ี 8 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 1 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 1 

บันไดเสียงของเพลงโอ้ชาตรี ปรากฏบันไดเสียง ซอล ในท านองหลัก และ
ท านองทางเปล่ียนท่ี 1-5 ในวรรคท่ี 3 ของท านองทางเปล่ียนท่ี 5 ปรากฏบนัไดเสียง ซอล ลูกตก ซ 
3 ซึ่งแตกต่างจากลูกตกของทางหลกัและทางเปล่ียนท่ี 1- 4 อย่างไรก็ตาม ทกุท านองอยู่ในบันได
เสียงเดียวกนัทัง้หมด 
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6. เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ 
เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ วรรคท่ี 1 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 

 

เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 6 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 5 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 5 

 

เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั โด ด 6 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 

 

เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 3 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 

 

เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ วรรคท่ี 5 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 3 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 3 

เปลีย่น 3 ฟา ฟ 3 
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เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ฟา ฟ 2 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 2 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 2 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 2 

 

เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ วรรคท่ี 7 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 

เปลีย่น 3 ฟา ฟ 6 

 

เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ วรรคท่ี 8 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั โด ด 2 

เปลี่ยน 1 ฟา ฟ 6 
เปลี่ยน 2 ฟา ฟ 6 
เปลีย่น 3 ฟา ฟ 6 

 

บันไดเสียงของเพลงพราหมณ์ดีดน า้เต้า ในท านองหลักปรากฏบันไดเสียง 
ฟา และบนัไดเสียง โด ในวรรคท่ี 3 และ 8 ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 - 3 ปรากฏบนัไดเสียง ฟา แสดง
ใหเ้ห็นว่า ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดเ้ปล่ียนท านองเป็นส าเนียงภาษาท่ีอยู่ใน
บนัไดเสียงเสียงเดียวกนัทัง้หมด ซึ่งปรบัจากท านองหลกัท่ีมี 2 บนัไดเสียง 

 
7. เพลงโอโ้ลม 

เพลงโอโ้ลม วรรคท่ี 1 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 3 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 3 

เปลี่ยน 4 ซอล ซ 3 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 3 
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เพลงโอโ้ลม วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 5 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 2 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 3 

 

เพลงโอโ้ลม วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 6 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 3 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 1 

เปลีย่น 5 ซอล ซ 3 
 

เพลงโอโ้ลม วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 6 

เปลี่ยน 2 ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 2 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 6 

 

เพลงโอโ้ลม วรรคท่ี 5 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 6 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 6 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 6 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 6 
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เพลงโอโ้ลม วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 2 
เปลีย่น 5 ซอล ซ 2 

 

เพลงโอโ้ลม วรรคท่ี 7 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 2 

เปลีย่น 5 ซอล ซ 2 

 

เพลงโอโ้ลม วรรคท่ี 8 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 1 

เปลี่ยน 2 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ 1 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ 1 

เปลีย่น 5 ซอล ซ 1 
 

บันไดเสียงของเพลงโอ้โลม ในท านองหลักและท านองทางเปล่ียนทั้ง 5 
ปรากฏบนัไดเสียง ซอล เหมือนกนัทัง้หมด 

 
8. เพลงจีนขิมเล็ก 

เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 วรรคท่ี 1 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 1 
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เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 วรรคท่ี 2 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ซอล ซ 5 
เปลีย่น 1 ซอล ซ 5 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 วรรคท่ี 3 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ซอล ซ 3 
เปลีย่น 1 ซอล ซ 3 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน1 วรรคท่ี 4 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 1 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 วรรคท่ี 1 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 6 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 6 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 วรรคท่ี 2 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 1 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 วรรคท่ี 3 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 6 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 2 
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เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 2 วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 1 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคท่ี 1 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 2 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคท่ี 2 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 2 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคท่ี 3 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 1 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคท่ี 4 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 5 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 5 

 
เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคท่ี 5 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 3 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 3 
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เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 3 วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 1 

เปลีย่น 1 ซอล ซ 1 
 

บันไดเสียงของเพลงจีนขิมเล็ก ในท านองหลัก และท านองทางเปล่ียนทั้ง 3 
ท่อน 3 ท านองทางเปล่ียน ทัง้หมดปรากฏบนัไดเสียง ซอล แต่ในท่อน 2 วรรคท่ี 3 ท านองหลกัตก ซ 
6 เสียง มี กบัท านองทางเปล่ียนตก ซ 2 เสียง ลา เน่ืองจากท านองท่ีเปลี่ยนไปเป็นท านองกลอนสับ
ไล่เรียงขึน้ในบรรทดั  

 
9.เพลงชา้ป่ี 

เพลงชา้ป่ี ท านองหลกั 
วรรค
ท่ี 

บนัไดเสียง ลกูตก 

1 ซอล ซ 2 

2 ซอล ซ 1 

3 ซอล ซ 2 

4 ซอล ซ 2 

5 ซอล ซ 2 

6 ซอล ซ 2 

7 ซอล ซ 1 

8 ซอล ซ 5 

9 ซอล ซ 4 
10 ซอล ซ 3 
11 ซอล ซ 3 
12 ซอล ซ 1 
13 ซอล ซ 5 
14 ซอล ซ 3 
15 ซอล ซ 3 
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วรรค
ท่ี 

บนัไดเสียง ลกูตก 

16 ซอล ซ 2 
17 ซอล ซ 2 
18 ซอล ซ 1 
19 ซอล ซ 2 
20 ซอล ซ 2 

 

เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 
วรรค
ท่ี 

บนัไดเสียง ลกูตก 

1 ซอล ซ 2 

2 ซอล ซ 1 

3 ซอล ซ 2 

4 ซอล ซ 2 

5 ซอล ซ 2 

6 ซอล ซ 2 

7 ลา ล 1 

8 ลา ล 1 

9 ลา ล 1 
10 ลา ล 1 
11 ลา ล 1 
12 ลา ล 1 
13 ลา ล 1 
14 ลา ล 1 
15 ลา ล 1 
16 ลา ล 1 
17 ซอล ซ 1 
18 ซอล ซ 2 
19 ซอล ซ 2 
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เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 
วรรค
ท่ี 

บนัไดเสียง ลกูตก 

1 ซอล ซ 2 

2 ซอล ซ 1 
3 ซอล ซ 2 
4 ซอล ซ 2 
5 ซอล ซ 2 
6 ซอล ซ 2 
7 ซอล ซ 1 
8 ซอล ซ 3 
9 ซอล ซ 3 
10 ซอล ซ 3 
11 ซอล ซ 3 
12 ซอล ซ 1 
13 ซอล ซ 3 
14 ซอล ซ 3 
15 ซอล ซ 3 

16 ซอล ซ 3 

17 ซอล ซ 3 
18 ซอล ซ 3 
19 ซอล ซ 3 
20 ซอล ซ 1 
21 ซอล ซ 2 
22 ซอล ซ 2 
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เพลงชา้ป่ี ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 
วรรค
ท่ี 

บนัไดเสียง ลกูตก 

1 ซอล ซ 2 

2 ซอล ซ 1 
3 ซอล ซ 2 
4 ซอล ซ 2 
5 ซอล ซ 2 
6 ซอล ซ 2 
7 ซอล ซ 1 
8 ซอล ซ 3 
9 ซอล ซ 3 
10 ซอล ซ 3 
11 ซอล ซ 5 
12 ซอล ซ 3 
13 ซอล ซ 5 
14 ซอล ซ 3 
15 ซอล ซ 5 
16 ซอล ซ 3 
17 ซอล ซ 5 
18 ซอล ซ 3 
19 ซอล ซ 3 
20 ซอล ซ 3 

21 ซอล ซ 3 

22 ซอล ซ 3 

23 ซอล ซ 5 

24 ซอล ซ 6 

25 ซอล ซ 6 

26 ซอล ซ 5 
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วรรค
ท่ี 

บนัไดเสียง ลกูตก 

27 ซอล ซ 5 

28 ซอล ซ 3 

29 ซอล ซ 3 

30 ซอล ซ 2 

31 ซอล ซ 2 

32 ซอล ซ 1 
33 ซอล ซ 2 
34 ซอล ซ 2 

 

บันไดเสียงของเพลงช้าป่ี ท านองหลักปรากฏบันไดเสียงซอล ท านองทาง
เปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบันไดเสียง ซอล วรรคท่ี 1- 6 บันไดเสียง ลา วรรคท่ี 7 – 16 บันไดเสียงซอล 
วรรคท่ี 17 - 19บันไดเสียงซอล ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ปรากฏบันไดเสียงซอล และท านองทาง
เปลี่ยนท่ี 3 ปรากฎบนัไดเสียงซอล  

 
10. เพลงโอป่ี้ 

เพลงโอป่ี้ วรรคท่ี 1 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ซอล ซ1 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ1 
เปลีย่น 5 ซอล ซ2 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ2 

เปลี่ยน 4 ซอล ซ2 
เปลีย่น 5 ซอล ซ2 
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เพลงโอป่ี้ วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ3 
เปลีย่น 5 ซอล ซ2 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ซอล ซ2 
เปลี่ยน 1 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ2 

เปลี่ยน 4 ซอล ซ2 
เปลีย่น 5 ซอล ซ2 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคท่ี 5 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ1 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ1 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ1 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ1 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ1 
เปลีย่น 5 ซอล ซ1 

 

เพลงโอป่ี้ วรรคท่ี 6 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ2 

เปลีย่น 5 ซอล ซ2 
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เพลงโอป่ี้ วรรคท่ี 7 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ2 
เปลีย่น 5 ซอล ซ2 

 
เพลงโอป่ี้ วรรคท่ี 8 

ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 3 ซอล ซ2 
เปลี่ยน 4 ซอล ซ2 
เปลีย่น 5 ซอล ซ2 

 

บนัไดเสียงเพลงโอป่ี้ ท านองทางหลัก ปรากฏบันไดเสียง ซอล ในท านอง
ทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบนัไดเสียง ซอล ท านองทางเปล่ียน ท่ี 2 ปรากฏบนัไดเสียงซอล ท านองทาง
เปลี่ยนท่ี 3 ปรากฏบนัไดเสียง ซอล ท านองทางเปล่ียนท่ี 4 ปรากฏบนัไดเสียงซอล และท านองทาง
เปลี่ยนท่ี 5 ปรากฏบนัไดเสียง ซอล 

 
11. เพลงจีนขวญัอ่อน 

เพลงจีนขวญัอ่อน วรรคท่ี 1 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 2 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 2 
เปลีย่น 3 ซอล ซ 2 
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เพลงจีนขวญัอ่อน วรรคท่ี 2 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 
หลกั ซอล ซ 5 

เปลี่ยน 1 ซอล ซ 5 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 5 
เปลีย่น 3 ซอล ซ 5 

 

เพลงจีนขวญัอ่อน วรรคท่ี 3 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั ซอล ซ 2 
เปลี่ยน 1 เร ร 5 
เปลี่ยน 2 ซอล ซ 2 

เปลีย่น 3 ซอล ซ 2 
 

เพลงจีนขวญัอ่อน วรรคท่ี 4 
ทํำนอง บนัไดเสียง ลกูตก 

หลกั เร ร 1 
เปลี่ยน 1 เร ร 1 
เปลี่ยน 2 เร ร 1 
เปลีย่น 3 เร ร 1 

 

บนัไดเสียงเพลงจีนขวญัอ่อน ท านองทางหลกัและท านองทางเปลี่ยน ปรากฏ
บนัไดเสียง ซอล และ บนัไดเสียง เร เหมือนกนัทัง้หมด  

 

1.4 เปรียบเทียบรูปแบบท านองหลกั และรูปแบบท านองทางเปล่ียน 
1. เพลงสรอ้ยเพลง  

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 

หลกั ทางพืน้   มอญโดยลกัษณะ
ของเพลง เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง เก็บ  

เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง กรอ  
เปลีย่น 3 บงัคบัทาง กึ่งบงัคบัทาง  
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2. เพลงทองย่อน  
ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้   มอญโดยลกัษณะ

ของเพลง เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง กรอ เดี่ยวระนาดเอก 
เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง กรอ เดี่ยวฆอ้งไขวม้อื 
เปลีย่น 3 บงัคบัทาง เก็บ เดี่ยวระนาดทุม้ 

 

3. เพลงเขมรปากท่อ 

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้   เขมรโดยลกัษณะ

ของเพลง เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง กรอ สะบดั , กวาด 

เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง กึ่งบงัคบัทาง สะบดั , กวาด 
เปลีย่น 3 บงัคบัทาง กึ่งบงัคบัทาง สะบดั , กวาด 

 

4.เพลงแขกลพบุรี 
ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 

หลกั ทางพืน้   แขกโดยลกัษณะ
ของเพลง 

เปลีย่น 1 บงัคบัทาง กรอ  แขก 

 
5. เพลงโอช้าตรี 

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้    

เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง ขยี ้   

เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง ไม่กรอแต่ไม่เกบ็ เหลื่อม  
เปลี่ยน 3 บงัคบัทาง ขยี ้ เหลื่อม  
เปลี่ยน 4  บงัคบัทาง ไม่กรอแต่ไม่เกบ็ เหลื่อม  
เปลีย่น 5 บงัคบัทาง ขยี ้   

 

6. เพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้ 

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้   แขกโดยลกัษณะ

ของเพลง 
เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง กรอ  มอญ 
เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง กึ่งบงัคบัทาง  แขก 

เปลีย่น 3 บงัคบัทาง ไม่กรอแต่ไม่เกบ็  ฝรั่ง 
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7. เพลงโอโ้ลม 

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้    

เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง กรอ   
เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง  เดี่ยวระนาดเอก , 

เดี่ยวฆอ้งวงใหญ่ , 
เดี่ยวฆอ้งเล็ก , 
เดี่ยวระนาดทุม้ 

 

เปลี่ยน 3 บงัคบัทาง กรอ   
เปลี่ยน 4  บงัคบัทาง กรอ  จีน 

เปลีย่น 5 บงัคบัทาง เก็บ   

เพลงโอโ้ลมท านองทางเปล่ียนมีลูกตกหอ้งที่ 8 ซึ่งเป็นเสียงส าคัญที่ไม่ตรงกบัท านองหลัก ไดแ้ก่ ทาง
เปล่ียนที่ 1 , ทางเปล่ียนที่ 2 และ ทางเปล่ียนที่ 5  
ทางเปล่ียนที่ 1  

ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ท านองที่ตรงกัน 
ลา เร ไม่ตรง 

ลา มี ไม่ตรง 
ลา ลา ตรง 
ซอล ซอล ตรง 

ทางเปล่ียนที่ 2  
ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ท านองที่ตรงกัน 

ลา ที ไม่ตรง 

ลา มี ไม่ตรง 
ลา ลา ตรง 
ซอล ซอล ตรง 

ทางเปล่ียนที่ 5  
ลูกตกทํำนองทำงหลกั หอ้งที ่8 ลกูตกท านองทางเปลี่ยนหอ้งที่ 8 ท านองที่ตรงกัน 

ลา ที ไม่ตรง 
ลา มี ไม่ตรง 
ลา ลา ตรง 
ซอล ซอล ตรง 

ปรากฏลูกตกท่ีไม่ตรงกันในห้องท่ี 8 บรรทัดท่ี 1 , 2 ลูกตกท่ีตรงกันคือ ห้องท่ี 8 ของ
บรรทดัท่ี 3 , 4 ในทกุท านองดังกล่าว แสดงใหเ้ห็นว่าท านองการประพันธ์ทางเปล่ียนของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) มีท านองท่ีไม่ตรงลกูตกในหอ้ง 8 แต่ในกรณีนีใ้น 1 ท านองท่ีไม่
ตรงลกูตก ในหอ้งท่ี 8 เพียงบรรทัดท่ี 1 และ 2 ต่อ 1 ท านอง และตรงกันในหอ้งท่ี 8 ในบรรทดัท่ี 3 
และ 4 ต่อ 1ท านองเช่นกนั  



  188 

8. เพลงจีนขิมเล็ก 

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้   จีนโดยลกัษณะของ

เพลง 
 

เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง ไม่กรอแต่ไม่เกบ็  
เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง เก็บ  
เปลีย่น 3 บงัคบัทาง กึ่งบงัคบัทาง  

 

9. เพลงชา้ป่ี 

จาการศึกษาพบว่า ในวรรคท่ี 1 – 6 ของท านองหลักและท านองทางเปล่ียนรูปแบบ
ท านองเหมือนกัน และ 3 วรรคสุดท้ายของทุกท านองรูปแบบท านองเหมือนกัน ส่วนท านองใน
ระหว่างหลังวรรคท่ี 6 จนถึงท านองก่อน 3 วรรคสุดท้ายของทุกท านอง จะเป็นท านองเนือ้กลางท่ี
ผูป้ระพนัธ์สามารถสรา้งสรรคท์ านองในส่วนนีไ้ด ้โดยจะตอ้งท าให้ท านองสอดคลอ้งกบัท านองจบ 
หรือโดยทั่วไปแลว้ เสียงสุดทา้ยของท านองกลาง มักตอ้งลงดว้ยเสียงลา เพื่อส่งท านองไปท านอง
ทา้ยเพื่อลงจบ แต่ในท านองท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ปรากฏเสียงสดุทา้ยของท านองกลางลงเสียง ที 
แลว้จึงต่อดว้ยท านองลงจบ อย่างไรก็ตาม เมื่อสงัเกตบันไดเสียงของท านองทัง้สองเป็นบันไดเสียง
ซอลเหมือนกัน เมื่อฟังแล้วท านองจึงไม่ได้รูสึ้กขัดแย้ง คีตลักษณ์ของเพลงช้าป่ีเป็นแบบ / A-B
หลัก-C / A-B1-C / A-B2-C / A-B3-C / โดยวรรคเพลง A ของทุกท านองจะเหมือนกัน และวรร
เพลง C ของทุกท านองเหมือนกัน แต่ท านอง B รูปแบบของท านองจะต่างกัน จะมีความยาวหรือ
สัน้ไม่เท่ากนั แลว้แต่ชดุท านองหรือการประพนัธท์ านอง 
 

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้ , บงัคบั

ทาง 
กรอ   

เปลี่ยน 
1 

ทางพืน้ , บงัคบั
ทาง 

 ฆอ้งใหญ่เด่ียวเลียนเสียงนาฬิกา , ระนาดเอกเด่ียว , ระนาดทุม้ลอ้ ฆอ้งเล็ก
รบั 

 

เปลี่ยน 
2 

ทางพืน้ , บงัคบั
ทาง 

กรอ กวาด , เลียนเสียงนกการะเวกโดยป่ีในกบัเคร่ืองอืน่ลอ้รบักัน  

เปลีย่น 
3 

ทางพืน้ , บงัคบั
ทาง 

กรอ กวาด , เลียนเสียงไก่โดยป่ีในลอ้น า ระนาดลอ้ตาม ฆอ้งลอ้น าและระนาดทุม้
ลอ้ตาม 

 

 

10. เพลงโอป่ี้ 

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้    

เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง ขยี ้ เหลื่อม  
เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง ขยี ้ เหลื่อม  
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เปลี่ยน 3 บงัคบัทาง ขยี ้ เหลื่อม  
เปลี่ยน 4  บงัคบัทาง กรอ , ไม่กรอแต่ไม่เก็บ เหลื่อม  
เปลีย่น 5 บงัคบัทาง กรอ , ไม่กรอแต่ไม่เก็บ กวาด , เหล่ือม  

 

11. เพลงจีนขวญัออ่น 

ทํำนอง รูปแบบท านอง แบบ กลวิธี ส าเนียง 
หลกั ทางพืน้   จีนโดยลกัษณะของเพลง 

 เปลี่ยน 1 บงัคบัทาง ไม่กรอแต่ไม่เกบ็  
เปลี่ยน 2 บงัคบัทาง ไม่กรอแต่ไม่เกบ็  
เปลีย่น 3 บงัคบัทาง เก็บ  

 

2. ศึกษาแนวคิดในการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียนของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง )กรณีศึกษาเพลงตบันางลอย 

แนวคิดการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน สาเหตุคือ ในการบรรเลงเพลงตับ 
ตอ้งมีการรบัรอ้งหลายค า ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงไดท้ าท านองทางเปล่ียน
มารบัทุกค ารอ้ง และเปล่ียนทุกท านอง โดยท านองทางเปล่ียนท่ีท่านท าลว้นเป็นท านองบงัคับทาง
ทั้งสิ ้น อีกเหตุหน่ึงคือ ท่านท าเพลงทางเปล่ียนในตับนางลอยนี้ไว้ให้ลูกศิษย์ของท่านเล่น 
โดยเฉพาะในงานศพ ดว้ยว่าเป็นงานท่ีมีช่วงเวลายาว สามารถใชเ้พลงตบับรรเลงขัน้ระหว่างกิจพิธี
ได ้ 

อีกแนวคิดหน่ึง คือการเปล่ียนดนตรีท่ีมกัใชป้ระกอบการแสดง ประกอบพิธีกรรม 
อยู่ขา้งเวที ยา้ยหนา้ท่ี ยา้ยต าแหน่ง หนา้ท่ี บทบาท ใหด้นตรีมาสู่หนา้เวที มีหนา้ท่ีเล่าเร่ือง บรรเลง
เพื่อการฟัง เปล่ียนแนวคิดของนักดนตรีจากการเล่นมาสู่การแสดงดนตรี โดยอิทธิพลหน่ึงท่ีส าคัญ
คือ การบรรเลงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์ดว้ยบทคอนเสิรต์ของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรม
พระยานริศรานวุดัติวงศ ์เป็นกรอบชดุหน่ึงท่ีเร่ิมระบุเครื่องดนตรี ระบุต าแหน่งท่ีตัง้ของเครื่องดนตรี 
ระบุเพลง ระบุล าดบัก่อนหลงัของการบรรเลง ทัง้หมดนีจ้ึงเป็นกรอบพืน้ฐานของการบรรเลงรวมวง
ดว้ยวิธีการจัดตัง้ขึน้มาในลักษณะของต าแหน่งท่ีตัง้ของ และการบรรจุบทเพลงใส่เนือ้รอ้ง ในดา้น
ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านไดใ้ชล้ักษณะของท านองท่ีห่างขึน้มาเป็นตัว
ก ากับจังหวะของท านอง ท่ีเรียกว่า เพลงบังคับทาง คือเพลงปรบัท่ีผู้บรรเลงทุกคนในวงจะต้อง
บรรเลงตามท านองท่ีผู้แต่งได้ประพันธ์ไว้ สาเหตุคือ 1. ความเรียบรอ้ยของวงดนตรี 2. การ
แสดงออกของท านองท่ีผูแ้ต่งไดป้ระพันธ์ไว ้ดังนั้นจะสังเกตไดว้่า ในตับนางลอยจะประกอบดว้ย
บทท่ีตายตวัแลว้ ครูหลวงประดิษฐไพเราะยงัไดป้รบัท านองส าหรบัการบรรเลงเพลงทางเปล่ียนอีก
ดว้ย 
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2.1 การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง 
การขยายขอบเขตของท านองฆอ้ง ท่านไดด้ าเนินการอย่างถกูตอ้งตามขนบ

การแต่ง ก่อนบรรเลงท านองทางเปล่ียนตอ้งตัง้ท านองเดิมขึน้มาเป็นท านองหลกัก่อน แลว้จึงค่อย
แต่งท านองทางเปล่ียนเป็นล าดบัถดัไปเพื่อสอดรบัค ารอ้งในแต่ละเพลง ถือเป็นวิธีการบรรเลงเพลง
ทางเปล่ียนท่ีเคารพครูบาอาจารยท่ี์ไดแ้ต่งท านองเพลงเดิมนัน้มา ไม่ถือว่าเป็นการนอกกรอบจาก
ครู โดยท านองทางเปล่ียนท่ีครูท่านท าทัง้หมดเป็นท านองบังคบัทาง เหตุเพื่อความเรียบรอ้ยในการ
บรรเลง การอวดท านองท่ีผูป้ระพันธ์ตอ้งการจะส่ือออกมาใหค้นไดฟั้ง และการอวดฝีมือผูบ้รรเลง
ท านองทางเปล่ียน 

2.2 รูปแบบในการประพนัธเ์พลงทางเปล่ียนในตบันางลอย 
รูปแบบการประพนัธท์ านองเพลงทางเปล่ียนในตบันางลอย ท านองเพลงทาง

เปล่ียนทั้งหมดเป็นท านองบังคับทาง โดยมี 5 รูปแบบท านองคือ ท านองบังคับทางแบบกรอ 
ท านองบังคับทางแบบเก็บ ท านองบังคับทางแบบกึ่งบังคับทาง ท านองบังคบัทางแบบขยี ้ท านอง
บังคับทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ อีกทั้งบางท านองยังมีจุดเด่นท่ีส าเนียงเพลงภาษาดว้ย ท านอง
เพลงทางเปล่ียนในตบันางลอยนีม้ีอยู่ดว้ยกนั 4 ภาษาไดแ้ก่ ภาษามอญ ภาษาแขก ภาษาฝรั่ง และ
ภาษาจีน ซึ่งเป็นส าเนียงท่ีคนไทยในยคุนั้นคุน้หใูนส าเนียงเหล่านีอ้ยู่แลว้ อีกทัง้เพื่อเป็นการเปลี่ยน
รูปแบบจงัหวะ รูปแบบท านองของเพลง ใหผู้ฟั้งรูสึ้กต่ืนตาต่ืนใจ นอกจากนีย้ังมีกลวิธีการบรรเลงท่ี
ปรากฎในท านองบางท านอง เพื่อเป็นการสรา้งคุณค่าของเสียงใหแ้ต่ละท านองมีความแตกต่างมี
ทัง้หมด 5 กลวิธี  ไดแ้ก่  การสะบดั การเหล่ือม การกวาดขึน้-กวาดลง การเลียนเสียง และการเด่ียว 
ซึ่งกลวิธีเหล่านีเ้ป็นท านองปรบัท่ีเกิดขึน้ในท านองของหลวงประดิษฐไพเราะอยู่แล้ว  และบาง
กลวิธีเกิดจากลักษณะของท านองเพลงท่ีระนาดเอกจะต้องด าเนินท านองแปรให้เกิดความ
เหมาะสมของเครื่องน าและเครื่องตามของท านองเพลง 

2.3 ประสบการณด์นตรีของครูท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน 
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางไดส้ั่งสมประสบการณ์จาก

บา้นท่ีอมัพวาโดยพ่อของท่านคือครูสิน ศิลปบรรเลง ซึ่งครูสินเป็นลกูศิษยข์องพระประดิษฐไพเราะ
(มี ดุริยางกูร) เมื่อท่านได้เดินทางเขา้มาถวายงานสมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภิมุข เจา้ฟ้า
ภาณุรงัษีสว่างวงศ ์กรมพระยาภาณุพันธุวงศว์รเดช ท่ีวงบูรพาภิรมย ์โดยมีครูท่ีควยควบคุมดูแล
ท่านคือ พระยาประสานดุริยศัพท ์(แปลก ประสานศัพท์) ซึ่งสมัยนั้นการตีระนาดท่านครูก็เป็นท่ี
แปลกตาของนกัดนตรีในยุคนัน้อยู่แลว้ การใชก้ลอนท่ีผกูกนัเป็นชดุ หรือการปรบัท านองใหค้นท่ีไม่
เป็นดนตรีสามารถฟังไดรู้เ้ร่ืองมากขึน้จากท านองเพลงทางพืน้ ใหเ้ป็นท านองบังคับทาง อีกทัง้การ
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เดินทางของท่านไปยังเมืองเขมรและเมืองชวายังเป็นแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานของท่านอีก
ดว้ย 

2.4 ท านองกลอนระนาดเอกท่ีมีผลต่อการสรา้งสรรคท์ านองเพลงทางเปล่ียน 
ท านองกลอนระนาดเอกท่ีมีผลต่อเพลงทางเปล่ียน จากการวิเคราะหท์ านอง

จะเห็นได้ว่าท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ท่านได้ท าท านองบังคับทางให้เป็น
ท านองแบบเก็บ หรือท านองแบบเก็บขยี ้เช่น เพลงโอช้าตรี ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 พบกลอนเดิน
ตะเข็บ ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 พบกลอนยอ้นตะเข็บ เพลงโอป่ี้ ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 พบกลอน
เดินตะเข็บ ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 พบกลอนย้อนตะเข็บ และพบกลอนเดินตะเข็บ ซึ่งเป็นกลอน
เหล่านีม้ักพบในทางระนาดเอก นอกจากนีย้ังปรากฏกลอนสับ และกลอนเรียงเสียงในท านองทาง
เปลี่ยนอื่น ๆ อีกดว้ยท านองดงักล่าวเป็นการบรรเลงโดยปกติของระนาดเอกอยู่แลว้  ดงันัน้ ท่านจึง
ไดส้รา้งท านองเพลงทางเปล่ียนท่ีเป็นบงัคับทางแบบเก็บและแบบขยีเ้พื่อชูระนาดเอกใหเ้ด่นขึน้มา
ในการบรรเลงเพลงทางเปล่ียนในตบันางลอย หรือบางท านองระนาดเอกจะตอ้งใช้กลวิธีบางกลวิธี
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัท านองเพลง ใหเ้หมาะสมกบัลกัษณะการบรรเลงในวงป่ีพาทย ์อีกทัง้การเด่ียว
ในเพลงทางเปล่ียน ท่านยังให้ระนาดได้ใช้กลวิธีการเด่ียวในการบรรเลงบางวรรคเป็นการอวด
ทกัษะการบรรเลงของผูบ้รรเลง 

 
อภิปรายผลการวิจัย 

ผูว้ิจยัขออภิปรายว่า เพลงทางเปล่ียนในตบันางลอย เป็นเพลงท่ีครูหลวงประดิษฐไพเราะ
ประพันธ์ขึน้จากท านองเดิมตัง้ตน้เป็นท านองหลัก แลว้จึงสรา้งท านองทางเปล่ียนต่อมา ในเพลง
ตบันางลอยมีบนัไดเสียงทัง้หมด 5 บนัไดเสียง ไดแ้ก่ บนัไดสียงโด , ฟา ,ซอล , ลา , ที โดยมีเพลงท่ี
ท านองหลักและท านองทางเปล่ียนอยู่ในบันไดเสียงเดียวกันมีทัง้หมด 8 เพลง ไดแ้ก่เพลง เพลง
ทองย่อน , เพลงเขมรปากท่อ , เพลงแขกลพบุรี , เพลงโอช้าตรี , เพลงโอโ้ลม , เพลงจีนขิมเล็ก , 
เพลงโอ้ป่ี , เพลงจีนขวัญอ่อน ในเพลงแขกลพบุรีท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบันไดเสียง ซอล 
และบันไดเสียง โด พบว่าเพลงแขกลพบุรี ปรากฎบันไดเสียงและลูกตกท่ีไม่ตรงกันระหว่างท านอง
หลักและท านองทางเปล่ียน ไดแ้ก่ วรรคท่ี 5 ท านองหลกับันไดเสียงซอล ตก ซ 2 เสียง ลา  ท านอง
ทางเปล่ียนบนัไดเสียง ซอล ตก ซ 1 เสียงซอล วรรคท่ี 7 ท านองหลักบนัไดเสียง ซอล ตก ซ 1 เสียง
ซอล ท านองทางเปล่ียน บันไดเสียงโด ตก ด 3 เสียงมี สังเกตได้ว่า แม้ลูกตกจะเป็นเสียงห้อง
สดุทา้ยของวรรคก็ตาม แต่ทัง้สองวรรคท่ีกล่าวมา ยังอยู่ในหอ้งท่ี 4 ของบรรทัดเพลง จึงปรากฎลูก
ตกท่ีไม่ตรงกันในบางจุด แต่ปรากฏวรรคเพลงท่ีเป็นเสียงส าคัญ คือ เสียงสุดทา้ยในหอ้งท่ี 8 หรือ 
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เสียงสดุทา้ยของบรรทัด ท่ีบันไดเสียง และลกูตกของท านองหลกัและท านองทางเปล่ียนไม่ตรงกัน
ในวรรคท่ี 8 ท านองหลักบันไดเสียง ซอล ลูกตก ซ 1 เสียงซอล ท านองทางเปล่ียนบันไดเสียง โด 
ลูกตก ด 2 เสียงเร ผลการศึกษาพบว่า จากความต่อเน่ืองของท านอง ท าใหลู้กตกตอ้งเปล่ียนไป
จากท านองหลัก และสาเหตุท่ีทัง้สองท านองรอ้ยเรียงไปอย่างสมบูรณ์ เน่ืองจากบันไดเสียง ซอล 
และบนัไดเสียงโด มีเสียงหลกัรว่มกันในบนัไดเสียงตรงกนัทัง้หมด 4 เสียง ไดแ้ก่ เร , มี , ซอล , ลา 
เพลงท่ีท านองหลักและท านองทางเปล่ียนอยู่ในบันไดเสียงต่างกันมีทัง้หมด 3 เพลง ไดแ้ก่  เพลง
สรอ้ยเพลง , เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ , เพลงชา้ป่ี   

ในเพลงสรอ้ยเพลงท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ท่ีมีทัง้หมด 4 บันไดเสียง ในท านอง
ทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบนัไดเสียงทัง้หมด 4 บนัไดเสียง โดยการเปล่ียนบนัไดเสียงเป็นลักษณะคู่ 4 
บนัไดเสียง ฟา ไปบนัไดเสียง โด และบนัไดเสียง ฟา ไปบนัไดเสียง ที เมื่อฟังแลว้จึงรูสึ้กท านองไหล
ล่ืนไม่ติดขัด แสดงใหเ้ห็นถึงปฏิภาณและภูมิปัญญาเชิงคีตศิลป์ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) ในการสรา้งท านองเพลงทางเปล่ียนท่ีมี 4 บันไดเสียง ในท านองเพลงสั้นเพียง 4 
บรรทัด ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ปรากฏบันไดเสียงคู่ 2 จากบันไดเสียงซอล ไปบันไดเสียง ฟา เมื่อ
ฟังท านองแล้วจะท าให้รูตี้บ เศรา้ อีกทั้งเป็นลักษณะท านองบังคับทางประเภททางกรอ ผู้สรา้ง
ท านองอาจสอดรบัท านองใหเ้ขา้กับบทรอ้งกล่าวถึงตอนท่ีทศกัณฐ์รอ้นใจ ร  าพึงถึงการคิดกลศึกท่ี
จะตัดศึกจากฝ่ังพระราม โดยท านองรบัตรงวรรคท่ีว่า “ครัง้นีที้ศึกเห็นใหญ่หลวง จะลุล่วงลงกา
อาณาจกัร”  

เพลงทองย่อน ในท านองหลกัปรากฏบนัไดเสียง ฟา ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ปรากฏบนัได
เสียง ฟา  ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 ปรากฏบันไดเสียง ฟา ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 ปรากฏบันไดเสียง 
ฟา แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถในการประพันธท์ านองท่ีสามารถสรา้งสรรครู์ปแบบท านองหลาย 
ๆ รูปแบบในบนัไดเสียงเดียวกนั  

เพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้ ท านองหลักมี 2 บันไดเสียงคือ ฟา และ โด และในท านองเดิมท่ี
มี 2 บนัไดเสียง ครูท่านไดท้ าเพลงทางเปล่ียนใหม้ีเพียงบนัไดเสียงเดียว  

เพลงชา้ป่ีปรากฎเพียงแค่ท านองทางเปล่ียนท่ี 1 ท่ีมี 2 บนัไดเสียง เน่ืองดว้ยท านองเพลง
เป็นการเลียนเสียงนาฬิกาเพ่ือใหท้ านองสอดคลอ้งกบัเนือ้รอ้ง จึงเป็นท านองส่วนเนือ้เพลงท่ีเปลี่ยน
บนัไดเสียงไป  

พบลูกตกท่ีตกไม่ตรงกันในห้องท่ี 8 ซึ่งเสียงส าคัญของท านองเพลง ปรากฎในเพลงโอ้
โลมในท านองทางเปล่ียนมีลูกตกห้องท่ี 8 ท่ีไม่ตรงกับท านองหลัก ได้แก่ ทางเปล่ียนท่ี 1 , ทาง
เปลี่ยนท่ี 2 และ ทางเปล่ียนท่ี 5 ปรากฎลกูตกท่ีไม่ตรงกนัในหอ้งท่ี 8 ในบรรทดัท่ี 1 , 2 และลกูตกท่ี
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ตรงกันคือหอ้งท่ี 8 ในบรรทัดท่ี 3 , 4 ในท านองดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าท านองการประพันธ์ทาง
เปลี่ยนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) มีท านองท่ีไม่ตรงลกูตกในหอ้ง 8 แต่ในกรณี
นีท้  านองท่ีไม่ตรงลูกตกในห้องท่ี 8 มีเพียงบรรทัดท่ี 1 และ 2 ต่อ 1 ท านอง แต่ปรากฎท านอง
ตรงกนัในหอ้งท่ี 8 ในบรรทดัท่ี 3 และ 4 ต่อ 1 ท านองเช่นกนั 

ดว้ยหลายๆแนวคิดท่ีกล่าวถึงเพลงทางเปล่ียนท่ีน ามาแปรเปล่ียนจากท านองเดิมใหว้ิจิตร
งดงาม ในอารมณค์วามรูสึ้กของผูฟั้งเพลงทางเปล่ียนคือ เมื่อเปลี่ยนท านองเพื่อรบัรอ้งแต่ละค าจะ
ไม่รูสึ้กเบื่อ ไม่ซ  า้จ  าเจ มีความหลากหลายในท านองสามารถแปรเปล่ียนไดใ้นหลาย ๆ ท านอง หรือ
เมื่อฟังแต่ละท านองทางเปล่ียนแลว้ รูสึ้กถึงความหลากหลายรสชาติท่ีแตกต่างกนัออกไปในแต่ละ
รสท่ีเกิดขึน้ ในท านองของเพลงทางเปล่ียนท่ีอยู่ในท านนางลอย แมว้่าจะเป็นท านองบังคับทางก็
จริง แต่เมื่อไดฟั้งหรือไดบ้รรเลงแลว้ พบว่าเป็นท านองส าหรบัป่ีพาทย ์แมแ้ต่ท านองบงัคับทางแบบ
กรอก็ตามก็เป็นท านองท่ีเป็นท านองกรออย่างธรรมชาติของป่ีพาทยเ์พราะท านองเหมาะสมกับป่ี
พาทยม์ากกว่า เพราะบางท านองเป็นการบรรเลงในย่านเสียงต ่าแลว้เปล่ียนในย่านเสียงสูง หรือ
ท านองเสียงสงูเปล่ียนไปในย่านเสียงต ่า ท านองเพลงทางเปล่ียนทัง้หมดเป็นท านองบังคบัทาง โดย
มี 5 รูปแบบท านองคือ ท านองบังคับทางแบบกรอ ท านองบังคับทางแบบเก็บ ท านองบังคับทาง
แบบกึ่งบังคับทาง ท านองบังคับทางแบบขยี ้ท านองบังคับทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ  ลักษณะ
ท านองเพลงโอป่ี้ ประกอบดว้ยท านองแบบกรอ แบบเก็บขยี ้ท านองไล่เสียงขึน้ ไล่เสียงลง การเล่น
รูปแบบจังหวะเดิมแต่เปล่ียนกลุ่มเสียงอย่างฉับพลนั และท านองแบบดน้ถอยหลงั แสดงใหเ้ห็นถึง
ความละเอียด ความประณีตในการคิดคน้ท านองของผูป้ระพันธ์ เป็นท านองท่ีจะแสดงฝีมือทกัษะ
การบรรเลงของผูบ้รรเลงทัง้ความไหว ความแม่นย า และสมาธิ ดว้ยความยากของท านองส่งผลต่อ
การบรรเลงท่ีตอ้งอาศัยการฝึกซอ้มและความช านาญเป็นอย่างหนัก แต่ผูว้ิจัยก็สังเกตท านองทาง
เปล่ียนท่ี 4 และ 5 ลักษณะท านองเป็นท านองบังคับทางแบบกรอ และท านองบังคับทางแบบไม่
กรอแต่ไม่เก็บ เหมือนเป็นท านองเพื่อผ่อนแรงผู้บรรเลง เน่ืองจากท านองทางเปล่ียนท่ี 1 จนถึง 3 
ลักษณะท านองเหมือนเป็นการไล่ระดับความยากในการบรรเลง ทั้งรูปแบบท านอง การเปล่ียน
กลุ่มเสียง และกลวิธีการบรรเลง โดยเฉพาะเครื่องน าจะรบับทหนักในการบรรเลง อีกทัง้ยังมีกลวิธี
การบรรเลง เช่น การกวาดขึน้ - ลง การบรรเลงท านองเด่ียวเฉพาะเครื่องดนตรี ท่ีเหมาะสมส าหรบั
มือป่ีพาทยท่ี์สามารถบรรเลงได้ อีกยังเป็นการอวดฝีมือผู้บรรเลงผ่านท านองอีกชั้นหน่ึงด้วย  ใน
กรณีเพลงชา้ป่ีท านองทางเปล่ียนท่ี 1 บรรทัดท่ี 1 – 3 เป็นรูปแบบท านองทางพืน้ บรรทัดท่ี 4 - 8 
ฆอ้งวงใหญ่ยืนท านอง  

-  -  - ลฺ -  -  ล ล -  -  - ล -  -  ล  ลฺ 
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และใหเ้ครื่องดนตรีอื่น ๆ บรรเลงท านองไปแต่ละวรรค ในบรรทัดท่ี 5 – 6 ระนาดเอกเด่ียวท านอง
กรอ บรรทดัท่ี 7 – 8 ระนาดทุม้บรรเลงท านองลอ้น าและในบรรทดัท่ี 9 ฆอ้งวงเล็กบรรเลงท านองรบั 
ทกุเครื่องบรรเลงพรอ้มกนัทัง้วงในวรรคท่ี 16 และบรรเลงทางพืน้ในวรรคท่ี 17 – 19 จากการศึกษา
พบจุดสังเกตของท านองฆอ้งท่ีบรรเลงยืนเสียง ลา ครูป๊ีบ คงลายทองไดอ้ธิบายว่า “ท านองนีเ้ลียน
เสียงนาฬิกาฝรั่ง เพราะจังหวะของท านองเดินไปอย่างสม ่าเสมอ” ประหน่ึงแทนเสียงนาฬิกา อาจ
คะเนไดว้่าเป็นท านองท่ีเป็นสัญญาณบอกเวลา ดว้ยเป็นท านองท่ีรบัจากค ารอ้งท่ีว่า “บรรทมต่ืน
จากท่ีศรีไสยา  พอเพลาล่วงสามยามปลาย” เป็นตอนท่ีกล่าวถึงพระรามและพระลักษณก์ าลงัต่ืน
บรรทมในตอนเชา้ตรู่ ท านองฆอ้งจึงแทนเสียงของนาฬิกาปลุกในตอนเชา้ ท านองทางเปล่ียนท่ี 2 
บรรทัดท่ี 1 – 3 เป็นรูปแบบทางพืน้ บรรทัดท่ี 4 – 5 บรรเลงกรอ ลักษณะเป็นท านองลูกโยนแบบ
เพลงทยอย มีการใชก้ลวิธีการกวาดในวรรคท่ี 10 บรรทัดท่ี 6 – 9 ป่ีในบรรเลงท านองลอ้น า และ
เครื่องอื่นบรรเลงท านองลอ้ขัด ทัง้สองท านองเป็นการตัดทอนท านองต่อมาเรื่อย ๆ หรือเรียกว่า 
ทยอย สังเกตว่าเมื่อทัง้สองท านองบรรเลงล้อรบั ฟังคลา้ยเหมือนนกก าลังส่งเสียงรอ้งตอบโตก้ัน 
และอาจคะเนได้ว่าท านองท่ีกล่าวถึงยังสอดรับกับบทรอ้งท่ีว่า “เสนาะเสียงส าเนียงนกการะเวก 
ออกจากเมฆแซ่ซอ้งรอ้ยถวาย” เพื่อเป็นการสรา้งสุนทรียร์สดา้นเสียงประกอบกับค ารอ้งของบท
ประพันธ์ ท านองทางเปล่ียนท่ี 3 บรรทัดท่ี 1 – 3 เป็นรูปแบบท านองทางพืน้ บรรทัดท่ี 4 – 5 เป็น
ท านองบังคับทางแบบกรอ ลักษณะท านองเป็นแบบลูกโยนอย่างเพลงทยอย มีการใชก้ลวิธีการ
กวาดในวรรคท่ี 10 ในบรรทัดท่ี 6 – 11 มีการใชป่ี้เลียนเสียงไก่ ท าหนา้ท่ีเป็นเครื่องลอ้น า ระนาด
เอกเป็นเครื่องลอ้ตาม ถัดไปใหฆ้อ้งเป็นเครื่องลอ้น า และนาดทุม้เป็นเครื่องลอ้ตาม โดยลักษณะ
ท านองเป็นการทอนท านองต่อมาเร่ือย ๆ หรือเรียกท านองอีกอย่างว่า ทยอย และทยอยสดุทา้ยใน
วรรคท่ี 22 ในบรรทดัท่ี 12 – 16 เป็นท านองบงัคบัทาง บรรเลงกรอ สงัเกตว่าเป็นลักษณะท านองไล่
เรียงลงมาถึงท านองลูกเท่า จากเท่าเสียงมี เร ที จนถึงลา ในวรรคท่ี 32 – 34 เป็นท านองทางพืน้
เพื่อลงจบท านอง สงัเกตไดอ้ีกว่า ในท านองลอ้มีการใชป่ี้เลียนเสียงไก่ ครูป๊ีบ คงลายทองไดอ้ธิบาย
ว่า เสียงป่ีท่ีเลียนเสียงไก่ เปรียบเสมือนเป็นเสียงปลุกตอนเช้าแบบธรรมชาติ อาจคะเนได้ว่า
ผูป้ระพนัธไ์ดส้รา้งท านองลอ้รบัเพื่อใหส้อดรบักบัค ารอ้งท่ีว่า “ไก่ขันแจว้เจือ้ยเฉ่ือยชาย  มยเุรศรอ้ง
รา่ยบนปลายไม”้ 

 นอกจากเหตผุลเร่ืองการรบัรอ้งท่ีไม่ใหเ้กิดความซ า้ซากจ าเจ ยงัมีเหตุผลอื่นอีกท่ีส าคัญ
ซึ่งผูว้ิจัยไดพ้บจากงานวิจัยนีคื้อ เหตุท่ีหน่ึงเพื่อรบัค ารอ้งท่ีมีหลาย ๆ ค าโดยเฉพาะเพลงประเภท
เพลงตับ เหตุท่ีสองคือ ท่านได้สรา้งเพลงทางเปล่ียนในตับนางลอยเพื่อใหลู้กศิษยข์องท่านได้ใช้
บรรเลงในงานศพ เน่ืองจากเป็นงานท่ีสามารถใชบ้รรเลงเพลงตบัท่ีมีความยาวได ้ในระหว่างช่วงท่ี
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รอพิธีการต่าง ๆ ในงาน และเหตท่ีุสาม เป็นการปรบัดนตรีมาสู่ผูฟั้ง เมื่อท านองถกูปรับใหก้ลายมา
เป็นท านองบังคับทาง บางท านองมีความห่างขึน้ บางท านองเป็นเพลงภาษา บางท านองมีการ
เด่ียว และกลวิธีมาผสมผสานในท านองเพลง ท าใหค้นท่ีไม่เขา้ใจดนตรี สามารถมาดแูละฟังดนตรี
อย่างเขา้ถึงไดแ้ละเขา้ใจ เป็นการเปล่ียนมุมจากดนตรีท่ีประกอบพิธีกรรม ประกอบการแสดงมาสู่
การแสดงหนา้เวทีการแสดงอีกดว้ย 

ในการสรา้งสรรคท์ านองบงัคับทาง จดุประสงคเ์พื่อสรา้งความเป็นระเบียบเรียบรอ้ยของ
ผูบ้รรเลงและท านองเพลง เพื่ออวดท านองเพลงท่ีผูป้ระพันธ์ไดแ้ต่งไว ้และเพื่ออวดฝีมือผูบ้รรเลง 
โดยท านองบังคับทางของเพลงทางเปล่ียนในตับนางลอยมีรูปแบบทัง้หมด 5 แบบ คือ บังคับทาง
แบบกรอ บังคับทางแบบเก็บ บังคับทางแบบกึ่งบังคับทาง บังคับทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ และ
บงัคบัทางแบบขยี ้ในเพลงส่วนใหญ่จะตอ้งใชล้กูตก ในหอ้งท่ี 8 เป็นส าคญั แต่ปรากฏเพลงโอโ้ลม
ท่ีมีลกูตกในเพลงทางเปล่ียน ไม่ตรงกบัลกูตกของท านองหลกั ในบรรทัดท่ี 1 – 2 ของทางเปล่ียนท่ี 
1 , 2 และ 5 แสดงเห็นไดว้่า ลูกตกส าคัญของแต่ละบรรทัดในการประพันธ์ของครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ ไม่ใช่หลักการในการท าเพลงทางเปล่ียนเสมอไป หรือท านองทางเปล่ียนบางท านอง 
ปรากฏบันไดเสียงต่างกบัท านองหลกัหรือท านองทางเปล่ียนอื่น ๆ ในเพลงเดียวกัน ถือเป็นงานชิน้
หน่ึงท่ีแสดงความสามารถในการสรา้งสรรคท์ านองของครูใหม้ีความหลากหลายเกิดขึน้ของท านอง 
ในการค้นพบประเด็นเหล่านีไ้ม่ได้สอดรบักับแนวคิดของ พิชิต ชัยเสรี (2559, น.  14) กล่าวว่า 
แบบแผนทางเปล่ียน ท านองเดิมไดร้บัการปรุงแต่งใหเ้ป็นส านวนใหม่โดยยงัคงรกัษาลกูตก จ านวน
ท่อน ความยาว และบนัไดเสียงเอาไวค้งเดิม ในท านองเพลงบังคบัทางยังประกอบดว้ยเพลงภาษา
ทัง้หมด 4 ภาษา ไดแ้ก่ มอญ แขก ฝรั่ง จีน สอดคลอ้งกบัแนวคิดของพูนพิศ อมาตยกุล (2529, น. 
164) กล่าวว่า ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เป็นผูร้ิเร่ิมการบรรเลงเพลง 
“ทางเปล่ียน” ส าเนียงต่าง ๆ โดยในประเด็นส าเนียงเพลงภาษาผูว้ิจัยพบว่า แนวคิดเรื่องบันได
เสียงกับส าเนียงภาษาของชัชชัย พวกดี (2547, น. บทคัดย่อ) กว่าวว่า ส าเนียงเขมรอยู่ในบันได
เสียง โด เป็นหลัก ส าเนียงมอญอยู่ในบันไดเสียง ที เป็นหลัก ส าเนียงแขกอยู่ในบันไดเสียง  โด
และฟา เป็นหลัก ส าเนียงจีนอยู่บันไดเสียง โด เป็นหลัก สอดคล้องกับวิจัยฉบับนีบ้างประเด็น
เน่ืองจากผูว้ิจัยไดว้ิเคราะหบ์ันไดเสียงออกมาแลว้ ปรากฏว่าเพลงทางเปล่ียนในตับนางลอยท่ีเป็น 
ส าเนียงมอญปรากฏในบันไดเสียง โด ฟา ซอล ที ซึ่งตรงกันเพียงบนัไดเสียงที ส าเนียงแขกปรากฏ
บนัไดเสียง ซอล ส าเนียงจีนปรากฏบันไดเสียง ซอล และส าเนียงฝรั่งปรากฏบันไดเสียงฟา มีเพียง
ส าเนียงเขมรปรากฏบันไดเสียง ฟา ตรงกับแนวคิดกับวิจัยดังกล่าว กลวิธีการบรรเลงมีทัง้หมด 5 
กลวิธี  ไดแ้ก่  กลวิธีการสะบัด กลวิธีการเหล่ือม กลวิธีการกวาดขึน้-กวาดลง การเลียนเสียง การ
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และเด่ียว โดยสงัเกตไดใ้นท านองเพลงทางเปล่ียนของเพลงเขมรปากท่อ ถึงแมท้ านองจะไม่ไดโ้ดด
เด่นมาก แต่ปรากฎการใชก้ลวิธีสะบดั กวาดขึน้และลง ท าใหท้ านองมีมิติของเสียงมากขึน้ 

 ในส านวนเรื่องกลอนระนาดเอก สอดคลอ้งกับงานวิจัยของอุทัย ศาสตรา และณรุทธ ์
สุทธจิตต์ (2553, น. 120-123) กล่าวว่ากลอนเดินตะเข็บ หรือกลอนม้วนตะเข็บ ลักษณะจะเดิน
กลอนแบบมว้นหนา้ เหมือนกบัการเย็บผา้แบบเดินตะเข็บ ท่ีตอ้งเย็บมว้นไปขา้งหนา้อย่างต่อเน่ือง 
และกลอนยอ้นตะเข็บ ลกัษณะท านองกลอนใกลเ้คียงกบักลอนเดินตะเข็บ แต่กลอนยอ้นตะเข็บจะ
เป็นลักษณะการด าเนินกลอนท านองย้อนหลัง ทั้งสองท านองปรากฏในเพลงทางเปล่ียนได้แก่ 
กลอนเดินตะเข็บ กลอนยอ้นตะเข็บ สังเกตไดว้่า ผูป้ระพันธ์ไดน้ ากลอนสองแบบนีจ้ากการบรรเลง
ของระนาดเอกมาใหป้ระพันธท์ านองทางเปล่ียน อีกทัง้ปรากฎกลอนเรียงเสียงขึน้ - ลง และกลอน
สับในท านองทางเปล่ียนอีกดว้ย โดยผูว้ิจัยสังเกตลักษณะท านองเพลงโอป่ี้ ประกอบดว้ยท านอง
แบบกรอ แบบเก็บขยี ้ท านองไล่เสียงขึน้ ไล่เสียงลง การเล่นรูปแบบจงัหวะเดิมแต่เปล่ียนกลุ่มเสียง
อย่างฉับพลัน และท านองแบบดน้ถอยหลัง แสดงให้เห็นถึงความละเอียด ความประณีตในการ
คิดค้นท านองของผู้ประพันธ์ เป็นท านองท่ีจะแสดงฝีมือทักษะการบรรเลงของผู้บรรเลงทั้งความ
ไหว ความแม่นย า และสมาธิ ด้วยความยากของท านองส่งผลต่อการบรรเลงท่ีต้องอาศัยการ
ฝึกซอ้มและความช านาญเป็นอย่างหนัก แต่ผูว้ิจยัก็สงัเกตท านองทางเปล่ียนท่ี 4 และ 5 ลักษณะ
ท านองเป็นท านองบังคับทางแบบกรอ และท านองบังคับทางแบบไม่กรอแต่ไม่เก็บ เหมือนเป็น
ท านองเพื่อผ่อนแรงผูบ้รรเลง เน่ืองจากท านองทางเปล่ียนท่ี 1 จนถึง 3 ลกัษณะท านองเหมือนเป็น
การไล่ระดับความยากในการบรรเลง ทั้งรูปแบบท านอง การเปล่ียนกลุ่มเสียง และกลวิธีการ
บรรเลง โดยเฉพาะเครื่องน าอย่างระนาดเอกจะรบับทหนักในการบรรเลงเป็นอย่างมาก แสดงถึง
ตวัตนของผูป้ระพนัธว์่ามีความสามารถดา้นกลอนระนาดเอก และท านองต่าง ๆ สามารถใชท้ านอง
เป็นเครื่องมือในการอวดฝีมือของผู้บรรเลง แสดงให้เห็นว่าครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลป
บรรเลง)มีทรพัยากร หรือคลังความคิดของครูท่ีท่านได้น ามาใช้เพื่อสรา้งสรรค์ท านองเพลงทาง
เปลี่ยนในเพลงตบันางลอยไดอ้ย่างหลากหลาย 

 

ข้อเสนอแนะเพื่อท าการวิจัยต่อไป  
จากผลการศึกษาเพลงทางเปลี่ยนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กรรณี

ศึกษาเพลงตบันางลอย ผูว้ิจยัเห็นว่ามีแนวทางท่ีจะศึกษาดา้นอื่น ๆ อีกดงันี ้
1. ศึกษาแนวคิดเพลงทางเปล่ียนของครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)ใน

บทเพลงอื่น ๆ 
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2. ศึกษาการสรา้งสรรค์ท านองทางเพลงทางเปล่ียนจากศิลปินท่านอื่น เพื่อค้นหา
รูปแบบท านองในการท าเพลงทางเปล่ียนอื่น ๆ ต่อไป 
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เพลงทางเปล่ียน 

เพลงสร้อยเพลง (4 ค ำ) 
ท านองหลกั 

-  -  -  ฟ -  ซ ซ ซ -  -  -  ล -  ซ ซ ซ -  ร ํด ํล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล 
-  -  -  ฟฺ -  ซฺ ซฺ ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ ซฺ ซ ฺ -  ร ด ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 

 

-  ด ํ -  ร ํ -  ด ํ -  - ล ล  -  - ซ ซ  -  ฟ -  -  ฟ  - -  ม  -  - -  ร  -  ร -  -  -  ซ 
-  ด  -  ร -  ด  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -มร -  -  -  รฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ

 

-  -  -  ฟ -  ซ ซ ซ -  -  -  ล -  ซ ซ ซ -  ร ํด ํล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล 
-  -  -  ฟฺ -  ซฺ ซฺ ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ ซฺ ซ ฺ -  ร ด ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  ล  -  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ 
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ทฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ

 

ทางเปล่ียน 1 

-  -  -  ฟ -  ซ ซ ซ -  -  -  ล -  ซ ซ ซ รร-  -  - ม ร  -  - ม ร  -  - ม ร  -  - 
-  -  -  ฟฺ -  ซฺ ซฺ ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ ซฺ ซ ฺ -  ร ด ร -  -  ด ร -  -  ด ร -  -  ด ลฺ 

 

รร-  -  - ม ร  -  - ด ร  -  - ด ร ม ฟ -  -  ฟ ซ ล ซ  -  - -  -  ร ม -  -  ฟ ซ 
-  ร ด ร -  -  ด ลฺ -  -  ซ ฺลฺ -  -  -  ด -  ม  -  - -  -  ฟ ม ร ด  -  - ร ม  -  - 

 

-  ด ํ -  ด ํ ท ล  -  ซ - ด ํ -  ด ํ ท ล  -  ซ -  ด ํ -  ด ํ ท ล  -  ซ ฟม-  ม ฟ -  -  ซ ล 
-  -  ด  - -  -  ซ ฺ - -  -  ด  - -  -  ซ ฺ - -  -  ด  - -  -  ซ ฺ - -  ร  -  - ม ฟ  -  - 

 

-  -  -  - -  ล  -  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ 
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ทฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ

 



  202 

ทางเปล่ียน 2 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  ซ ซ ซ -  ซ  -  ซ -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ซ ฟ ซ  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  ซฺ ซฺ ซ ฺ -  ซฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ซ ฺ ฟฺ ซฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  - ด ํร ํด ํล -  ซ  -  ฟ -  -  -  ม -  ร  -  - -  ร รร- -  ร  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  - ด ร ด ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ  -  - -  ลฺ  -  ร ลฺ  -  -  ซ ฺ

 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  ซ ซ ซ -  ซ  -  ซ -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ซ ฟ ซ  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  ซฺ ซฺ ซ ฺ -  ซฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ซ ฺ ฟฺ ซฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  - ท  -  ท  - -  ล  -  ท -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ

 

ทางเปล่ียน 3 

ด ํด ํด ํ - ด ํด ํด ํ - ด ํด ํด ํ - ด ํด ํด ํ - ล ซ  -  -   -  -  ฟ ซ   ล ซ  -  ซ   -  -  -  ล   
  -  -  -  ล -  -  -  ซ   -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  ฟ ม   ร ม  -  -   -  -  ฟ  -   -  ลฺ  -  -   

 

-  -  ด ํด ํ  -  -  ล ล   -  -  ซ ซ   -  -  ฟ ฟ   -  -  ฟ ซ   ล ซ  -  -   -  -  ร ม   -  -  ฟ ซ   
-  ด  -  -   -  ลฺ  -  -   -  ซฺ  -  -   -  ฟ ฺ -  -   ร ม  -  -   -  -  ฟ ม   ร ด  -  -   ร ม  -  ซ ฺ  

 

-  -  -  -   -  -  -  -   รร-  -  ร   -  ม ฟ ซ   -  ม  -  ม   ฟ ซ  -  -   ฟม-  ม ฟ   -  -  ซ ล   
-  -  -  -   -  -  -  -   -  ร  ลฺ  -   -  -  -  ซฺ   -  -  ร  -   -  ซฺ  -  -   -  ร  -  -   ม ฟ  -  ลฺ  

 

-  -  -  - -  -  -  - ท  -  ท  - -  ล  -  ท -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ
 

  



  203 

เพลงทองย่อน (4 ค ำ) 
ท านองหลกั 

 

-  -  -  ฟ -  -  ซ ซ -  -  -  ล -  -  ซ ซ -  ด ํ -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล 
-  -  -  ฟฺ -  ซฺ  -  - -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 

 

-  -  -ซล -  ด ํ -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ด ํ -  ล -  -  -  ซ -  -  ล ล -  -  -  ด ํ -  -  ล ล 
-  -  ฟ  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - -  -  -  ด -  ลฺ  -  - 

 

-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  -ดร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  ด ํ -  ล  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  ร 
-  -  -  รฺ -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ด -  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  ลฺ 

 

-  -  ด  ร -  ฟ  -  ร -  -  ด ร -  -  ฟ ซ -  -  ล ท ด ํท  -  - ด ํล  -  - ล ซ  -  - 
-  ลฺ  -  - ด  -  ด  - ด ลฺ  -  - ด ร  -  - ฟ ซ  -  - -  -  ล ซ -  -  ซ ฟ -  -  ฟ ร 

 

-  ร ํด ํล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล -  -  ด ํล -  -  -  ซ ล  -  ด ํด ํ -  ด ํ -  ด ํ
- ร ด ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - ซ ฟ  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

 

  



  204 

ทางเปล่ียน 1 

-  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ร ํ ด ํล  -  ซ -  ฟ  -  ร -  ด  -  ร ํ ม ํร ํด ํล 
-  -  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ร ด ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ซฺ  -  ร ม ร ด ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ร ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ฟ -  -  -  - ล  -  ด ํด ํ
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ฟฺ -  -  -  ซ -  ซ  -  ล 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ลฺ -  -  -  - ร  -  ฟ ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  ม ฺ -  -  -  ด -  ด  -  ร 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - 

           ระนาดเอก 

ฟซล ด ร ดล ด ร ฟํ ล ดรดรฟํ   ซฟํํซ ํล ํ ล -  -  ด ํล -  -  -  ซ ล  -  ด ํด ํ -  ด ํ -  ด ํ
ฟฺซฺลฺ ดฺ รฺ ดฺลฺ ดฺ รฺ ฟฺ ลฺ ดฺรฺดฺรฺฟ ซฟซ ล ลฺ -  -  -  - ซ ฟ  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
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ทางเปล่ียน 2 

-  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ซ ล ซ  -  - ฟ  -  -  - -  ฟ  -  - -  ซ  -  ล 
-  -  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  ฟ ร -  ร  -  - -  ฟ ฺ -  - -  ซฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  ม ฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ม ฺ

 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ฟ  -  ซ -  ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  - ร 
-  -  -  - -  -  -  ม ฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  ด ํ - ล ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ฟฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  -  -  ซ -  -  ฟ ร -  -  -  - -  -  -  - 

    ฆอ้ง 

รด-  ด  - ด  -  ด  - ด  -  ด  - ด  -  ด  - -  -  ด ํล -  -  -  ซ ล  -  ด ํด ํ -  ด ํ -  ด ํ
-  ลฺ  -  ร -  ลฺ  -  ฟ -  ลฺ  -  ซ -  ลฺ  -  ล -  -  -  - ซ ฟ  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

 
  



  206 

ทางเปล่ียน 3 

ด ํ -  ล  - ด ํ -  ล  - ด ํ -  ล  - -  -  ฟ ซ -  ร ํด ํล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ ฟ ร  -  - -  ร ด ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 

ระนาดทุม้ 

-  -  -  ร -  -  -  ล -  ร  -  - -  ล  -  - -  ร  -  - ด  -  -  ล -  ร  -  - -  ล  -  - 
-  -  ลฺ  - ด ลฺ  -  ลฺ -  -  ด ลฺ -  ลฺ  -  - ลฺ  -  ด ลฺ -  ลฺ  -  ลฺ -  -  ด ลฺ -  ลฺ  -  - 

 

ด ํ -  ล  - ด ํ -  ล  - ด ํ -  ล  - -  -  ฟ ซ -  -  ล ท ด ํท  -  - ด ํล  -  - ล ซ  -  - 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ ฟ ร  -  - ฟ ซ  -  - -  -  ล ซ -  -  ซ ฟ -  -  ฟ ร 

 

รร-  ฟ ร -  -  ด ร ซซ-  ล ซ -  -  ฟ ซ -  -  ล ท ด ํท  -  - ด ํล  -  - ล ซ  -  - 
-  ร  -  - ด ลฺ  -  - -  ซ  -  - ฟ ร  -  - ฟ ซ  -  - -  -  ล ซ -  -  ซ ฟ -  -  ฟ ร 

 

-  ร ํด ํล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล -  -  ด ํล -  -  -  ซ ล  -  ด ํด ํ -  ด ํ -  ด ํ
-  ร ด ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - ซ ฟ  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 

 

  



  207 

เพลงเขมรปำกท่อ (4 ค ำ) 
ท านองหลกั 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล -  ซ  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ด ํ -  ร ํด ํด ํ
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  ลฺ -  -  ฟ ร -  -  -  ร -  ด  -  - -  -  -  ล 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ซ -  ล  -  ร ํ ด ํล  -  - ซ ซ  -  - ฟ ฟ  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ร ด ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  ร  -  ร -  ฟ  -  - -  ด  -  ด -  ร  -  ด -  ลฺ  -  ด -  ร  -  - ฟ ฟ  -  ร 
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  -  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ -  มฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ฟฺ -  -  -  ลฺ 

 

-  ล  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  - ด ํด ํ -  ร ํ ด ํล  -  ด ํ ร ํร ํ -  ร ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ล 
-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร ด ม  -  ด ร ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ลฺ 

 

ทางเปล่ียน 1 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล -  ล ซ ซ -  ซ ฟ ฟ -  ฟ ร ร -  ร ด ด 
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ฟ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ด ลฺซ-ฺ  ซฺ  - ซ ฟ  -  ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  ด  -  ร 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟฺ -  ฟ  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด ร ด  -  - ร ฟ  -  ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  ลฺ ด -  -  -  ร 

 

-  -  -  - -  -  -  - ล -  -ซล -  ด ํ -  ร ํ ด ํล  -  ด ํ ร ํร ํ -  ร ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -ซฟ ฟ  - -  ด  -  ร ด ม  -  ด ร ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ลฺ 

 

  



  208 

ทางเปล่ียน 2 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล -  -  ด ร -  ฟ  -  ซ ล  -  ด ํด ํ -  ด ํ -  ด ํ
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  ลฺ ซฺ ลฺ  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ซ  -  ฟ -  ซ  -  ล 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -ดร -  ฟ  -  ซ -  ล  -  - -  ซ  -  - ซฟ-  -  ฟ รด-  ด  ฟ 
-  -  -  - -  -  -  - ซฺ ลฺ ทฺ  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  -  ซ ฟ -  ร  -  - -  ร  -  ด -  ลฺ  -  ร 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด  - -  -  ด  - -  -  ลฺ  - -  -  ซ ฺ - -  -  -  - -  รฺ  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  รฺ -  -  -  - -  รฺ  -  รฺ 

 

-  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  -   ล ซ  -  - -  -  -  - -  ด  -  ด ํ -  ร ํร ํร ํ -  ด ํ -  ล 
-  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  -  -  ซ -  -  ฟ ร -  -  -  - -  ด  -  ด -  ซ ฟ ร -  ด  -  ลฺ 

 

ทางเปล่ียน 3 

-  -  -  - -  ลฺ  -  ลฺ -  -  ด ร ฟ ร  -  - -  -  ด ร ฟ ร  -  - รด-  ด ด -  ด  -  ด 
-  -  -  - -  -  -  ม ฺ -  ลฺ  -  - -  -  ด ลฺ ซฺ ลฺ  -  - -  -  ด ลฺ -  ลฺ  -  ฟฺ -  ซฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  - ฟ ร  -  - ร ด  -  - ด ลฺ  -  - ลฺ ซฺ  -  - -  -  -  - -  รฺ  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  ด ลฺ -  -  ลฺ ซ ฺ -  -  ซ ฺฟ ฺ -  -  ฟฺ รฺ -  -  -  - -  รฺ  -  รฺ 

 

-  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  - ล ซ  -  ฟ -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟ -  -  ซ  - ล ซ  -  ซ 
-  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  -  -  ซ -  -  ฟ ด -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  -  -  ซ -  -  ฟ ร 

 

-  -  -  - -  -  -  - ล -  ซ ล -  ด ํ -  ร ํ ด ํล  -  ด ํ ร ํร ํ -  ร ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -ซฟ  -  - -  ด  -  ร ด ม  -  ด ร ฟ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ลฺ 

 

  



  209 

เพลงแขกลพบุรี 

ท านองหลกั 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ร ํท -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  -  ล ท  -  - ล ซ  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  ลฺ 
 

-  -  ซ ซ -  ฟ  -  ซ -  -  ล ล -  ท  -  ล -  ร ํ -  ท -  -  ล ล -  ร ํ -  ท -  -  ล ล 

-  ซฺ  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  - -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  - 
 

-  -  ซ ซ -  ฟ  -  ซ -  -  ล ล -  ท  -  ล -  ร ํ -  ท -  -  ล ล -  ร ํ -  ท -  ล  -  ซ 

-  ซฺ  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  - -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ
 

-  ท  -  - ล ซ  -  - ฟ ม  -  - ฟ ซ ล  - ล ท  -  - ล ซ  -  - ฟ ม  -  - ฟ ซ ล  - 
-  -  ล ซ -  -  ฟ ม -  -  ร ม -  -  -  ซ -  -  ล ซ -  -  ฟ ม -  -  ร ม -  -  -  ซ 

 

ล ท  -  - ล ซ  -  - ฟ ม  -  ม -  -  -  ร -  -  ร ม ซ ม  -  - ร ม  -  - ร ด  -  - 
-  -  ล ซ -  -  ฟ ม -  -  ร  - ร ด  -  ลฺ -  ด  -  - -  -  ร ด -  -  ร ด -  -  ทฺ ลฺ 

 

-  ร  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 

ท่อน 2 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ร ํท -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  -  ล ท  -  - ล ซ  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ด ํ ร ํท ด ํล 

-  -  -  ฟฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  -  -  ฟฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ด ร ทฺ ด ลฺ 
 

-  -  -  - -  ร ํ -  ร ํ -  -  -  - ด ํร ํม ํด ํ -  -  -  - -  ท  -  ล -  -  ซ ซ -  ฟ  -  ซ 

-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  -  - ด ร ม ด -  -  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  ม  -  ฟ -  -  -  ม ร ด ร ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ร  -  ม -  -  -  ร 

-  -  -  - -  ทฺ  -  ด -  -  -  ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ -  -  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  - ร ด  -  ลฺ 
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-  -  -  - -  ร  -  ด -  -  -  - -  ด  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด -  -  -  - -  ด  -  ร 

-  -  -  - ลฺ  -  -  ซ ฺ -  -  -  - ลฺ  -  -  ลฺ -  -  -  - ล  -  -  ซ ฺ -  -  -  - ลฺ  -  -  ลฺ 
 

-  ร  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 

               

 เพลงโอ้ชาตรี (6 ค า) 
ท่อน 1 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  ล ท ล -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - ซ ม  -  ซ ฺ
 

-  ฟ ล  - ฟ ม  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  - -ลท  -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล 

-  -  -  ม -  -  ร ทฺ -  ล  -  ท -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -  ม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  ม  -  ซ 

-  -  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ

 

-  ม  -  - ร ร  -  - ม ม  -  - ซ ซ  -  ล -  ท  -  ร ํ -  ท  -  - ล ล  -  - ซ ซ  -  ม 

-  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ 

 

-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -รม  -  ซ 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  - ด  -  -  ซ ฺ

 

-  ฟ ล  - ฟ ม  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  - -ลท  -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล 

-  -  -  ม -  -  ร ทฺ -  ล  -  ท -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  ม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  ม  -  ซ 

-  -  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ
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ทางเปล่ียน 1 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  ล ท ล -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - ซ ม  -  ซ ฺ
 

-  -  ลฺ  ทฺ ด  -  ทฺ ด ร  -  ด ร ม  -  ร  ม ฟ  -  ร  ม ฟ  -  ม ฟ ซ  -  ฟ ซ ล  -  ซ ล 

-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  ร  -  - -  ม  -  - -  ฟ  -  - 
 

-  -  ท ด ํ -  ด ํ -  ด ํ -  ด ํ -  ด ํ -  -  -  - ล  -  ท ล -  -  -  ซ 

ซ ล  -  - ท  -  ท  - ท  -  ท  - ท ล ซ ม -  ซ  -  - ซ ม  -  ร 
 

-  ม  -  - ร ร  -  - ม ม  -  - ซ ซ  -  ล -  ท  -  ร ํ -  ท  -  - ล ล  -  - ซ ซ  -  ม 

-  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ 
 

-  -  ท  - ท  -  ท  - ล  -  ล  - ซ  -  ซ  - -  -  -  - -รม  -  ซ 
-  -  -  ล -  ล  -  ซ -  ซ  -  ม -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ด  -  -  ซ ฺ

 

-  -  ลฺ  ทฺ ด  -  ทฺ ด ร  -  ด ร ม  -  ร  ม ฟ  -  ร  ม ฟ  -  ม ฟ ซ  -  ฟ ซ ล  -  ซ ล 

-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  ร  -  - -  ม  -  - -  ฟ  -  - 
 

-  -  ท ด ํ -  ด ํ -  ด ํ -  ด ํ -  ด ํ -  -  -  - ล  -  ท ล -  -  -  ซ 

ซ ล  -  - ท  -  ท  - ท  -  ท  - ท ล ซ ม -  ซ  -  - ซ ม  -  ร 
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ทางเปล่ียน 2  

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  ล ท ล -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - ซ ม  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - ร  -  -  ร -  -  -  ร ม ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ม  -  ซ -  ม  -  ซ ล ท  -  ล 

-  -  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  - -  -  -  ม -  -  -  - ซฺ ทฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ ลฺ ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  -  ม ม ร  -  -  ร -  ม  -  ซ 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - ม  -  ซ  - 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  ร  -  ม 

 

-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร ม ร  -  ร -  ม  -  ซ 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - ร  -  -  ร -  -  -  ร ม ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  -  -  ซ -  ม  -  ซ ล ท  -  ล 

-  -  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ม  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ ลฺ ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  -  ม ม ร  -  -  ร -  ม  -  ซ 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ
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ทางเปล่ียน 3 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  ล ท ล -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - ซ ม  -  ซ ฺ
 

-  -  ล ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ลฺ 

-  -  -  - ล ซ ฟ  - ซ ฟ ม  - ฟ ม ร  - ม ร ด  - ร ด ทฺ  - ด ทฺ ลฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - 
 

-  -  ทฺ ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  -  -  - -  ลฺ ทฺ ลฺ -  -  -  ซ ฺ

ซฺ ลฺ  -  - ทฺ  -  ทฺ  - ทฺ  -  ทฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ -  -  -  - ซฺ ม ฺ -  รฺ 
 

-  -  ร ํ ท -  -  ท ท -  ล  -  ล -  -  ท ท -  -  ร ํ ท -  -  ท ท -  ล  -  - -  -  ม ม 

-  -  -  - -  ทฺ  -  - -  -  ซ  - -  ทฺ  -  - -  -  -  - -  ทฺ  -  - -  -  ซ ม -  มฺ  -  - 
 

-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร ม ร  -  ร -  ม  -  ซ 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ

 

-  -  ลฺ  ทฺ ด  -  ทฺ ด ร  -  ด ร ม  -  ร  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ลฺ 

-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  - -  ด  -  - ม ร ด  - ร ด ทฺ  - ด ทฺ ลฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - 
 

-  -  ทฺ ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  -  -  - -  ลฺ ทฺ ลฺ -  -  -  ซ ฺ

ซฺ ลฺ  -  - ทฺ  -  ทฺ  - ทฺ  -  ทฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ -  -  -  - ซฺ ม ฺ -  รฺ 
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ทางเปล่ียน 4 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  ล ท ล -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - ซ ม  -  ซ ฺ
 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  -  -  - ซ ล  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ท -  -  ร ํม ํ ร ํท  -  ล 

-  -  -  ฟฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ม -  -  ซ ม -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  ร ม ร ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม ร  -  -  ร -  ม  -  ซ 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - ม  -  ซ ซ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  ร  -  ม 
 

-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  - ม ร  -  ร -  ม  -  ซ 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  -  ทฺ  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  ลฺ  ทฺ -  -  ทฺ ร -  -  ร ม -  -  -  - -  -  ร ม -  -  ม ซ -  -  ซ ล 

-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  - -  -  -  - -  ทฺ  -  - -  ร  -  - -  ม  -  - 
 

-  -  ล ท -  -  ซ ล -  -  ม ซ -  -  ร ม -  -  -  ร -  ม  -  ซ 

-  ซ  -  - -  ม  -  - -  ร  -  - -  ทฺ  -  - ร ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ
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ทางเปล่ียน 5 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  ล ท ล -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - ซ ม  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -ลท -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ ล ท -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ซ ฺ - -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ ลฺ ทฺ -  -  -  - 

 

ร ํท  -  - ท ล  -  - ล ซ  -  - ซ ม  -  - ม ร  -  - ร ทฺ  -  - 
-  -  ล ซ -  -  ซ ม -  -  ม ร -  -  ร ทฺ -  -  ทฺ ลฺ -  -  ลฺ ซ ฺ

 

-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม ซ ม  -  - ม ร  -  - ทฺ ลฺ  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  ร ทฺ -  -  ทฺ ลฺ -  -  ซ ฺม ฺ -  -  -  - 

 

-  -  ร ม -  -  ซ ล ท  -  ร ํ - ท ล  -  - ล  -  ท ล -  -  -  ซ ฺ

ลฺ ทฺ  -  - ร ม  -  - -  ล  -  ล -  -  ซ ม -  ซ  -  - ซฺ ม ฺ -  รฺ 
 

-  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ซ  - ซ  -  ซ  - ม  -  ม  - ร  -  ร  - 
-  -  -  ม ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ม -  ม  -  ร -  ร  -  ทฺ -  ทฺ  -  ลฺ 

 

-  -  ร ํ - ร ํ -  ร ํ - ท  -  ท  - ล  -  ล  - ล  -  ท  ล -  -  -  ซ 

-  -  -  ท -  ท  -  ล -  ล  -  ซ -  ซ  -  ม -  ซ  -  - ซ ม  -  ร 
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 เพลงพราหมณดี์ดน ้าเต้า (4 ค า) 
ท านองหลกั 

- - - ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ – ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  ซ  -  ล -  ด ํ -  ร ํ
- ลฺ - - ซ ฺ - ลฺ - ฟ - - - ซ ฺ ฟฺ ซฺ - ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ร 

 

-  ด ํ -  ม ํ -  ร ํ -  - ด ํด ํ -  - ท ท  -  ล -  -  -  ล -  ด ํ -  - -  ล  -  ล -  -  -  - 
-  ด  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - 

 

-  ด ํ -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล -  ด ํ -  ล -  ซ  -  ฟ ซ ล  -  ซ -  -  -  - 
-  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ ซฺ ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  - 

 

-  ฟ ซ ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม ม  -  - -  ม ซ  - ม ร  -  - -  ด  -  ร -  -  -  - 
-  ฟ ฺซ ฺลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ม ฺ -  -  -  รฺ -  -  -  ร -  -  ด ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  -  -  - 

 

ทางเปล่ียน 1 

-  -  -  ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ – ล -  -  -  - -  -  -  ร ํ -  -  -  - ด ํล  -  ด ํ
- ลฺ - - ซ ฺ - ลฺ - ฟ - - - ซ ฺ ฟฺ ซฺ - ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - ด ลฺ  -  ด 

 

-  -  -  - -  ร ํ -  ด ํ -  -  ฟ ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  - 
-  -  -  - -  ร  -  ด -  ฟ ฺ -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  - 

 

-  ร ํ -  ด ํ -  ล  -  ซ -  ล  -  ซ -  ซ  -  - -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  ร ม ฟ ซ  -  - 
-  ร  -  ด -  ม  -  - -  -  ซ ฺ - -  ร  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - ร ด  -  - -  ซฺ  -  - 

 

-  ล  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  ร ม -  -  ฟ ซ ล  -  ล ซ -  ฟ  -  ม -  -  ร ม -  -  ร ร 
-  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - ร ด  -  - ร ม  -  - -  ร  -  ร -  ด  -  - ร ด  -  - -  รฺ  -  - 
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ทางเปล่ียน 2 
-  -  -  ด - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซ – ล -  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ท -  ด ํ -  ร ํ
- ลฺ - - ซ ฺ - ลฺ - ฟ - - - ซ ฺ ฟฺ ซฺ - ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ด  -  ร 

 

ด ํท  -  - ด ํร ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  - -  ด ํ -  - -  ล  -  ล -  -  -  - 
-  -  ล ท -  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - 

 

-  ด ํ -  ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ซ ซ  -  ล -  ร ํด ํล -  ซ  -  ฟ ซ ล  -  ซ -  -  -  - 
-  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ร ด ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ ซฺ ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  - 

 

-  ฟ ซ ล -  ซ  -  - ฟ ฟ  -  - ม ม  -  ร -  ม ซ  - ม ร  -  - -  ด  -  ร -  -  -  - 
-  ฟ ฺซ ฺลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ม ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  ด ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  -  -  - 

 

ทางเปล่ียน 3 

-  -  -  ซ -  -  ฟ ร -  -  -  ด -  -  ร  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ร -  ด  -  ล -  -  -  - 
-  -  -  ซ ฺ -  -  ฟฺ ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  รฺ -  -  ฟฺ  - -  ซฺ  -  ม ฺ -  -  -  - 

 

-  -  -  ด -  -  ร ด -  -  ร ฟ -  -  ซ ล -  -  ด ํล -  -  ซ ฟ -  -  ซ ล -  -  -  ด 

-  -  -  ซ ฺ -  -  ลฺ ซ ฺ -  -  ลฺ ฟ ฺ -  -  ซ ฺลฺ -  -  ด ลฺ -  -  ซ ฺฟ ฺ -  -  ซ ฺลฺ -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  ร ด -  -  -  - -  -  ร ฟ -  -  ซ ล -  -  ด ํล -  -  ซ ฟ -  -  ล ซ -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  ลฺ ด -  -  -  ฟฺ -  -  ซ ฺลฺ -  -  ด ลฺ -  -  ซ ฺฟ ฺ -  -  ลฺ ซ ฺ -  -  -  - 

 

-  -  ล  - -  -  ล  - -  -  ซ  - -  -  ฟ  - -  ม ซ  - ม ร  -  - -  ด  -  ร -  -  -  - 
-  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  ด ลฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  -  -  - 
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 เพลงโอ้โลม (6 ค ำ) 
ท านองหลกั 

-  ม ํร ํท -  ล  -  ซ -  -  -  ล ซ ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ท  -  ม ํ ร ํท  -  ล 

-  ม ร ทฺ -  ล  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ ซฺ ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ม ร ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -รม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล 

-  ทฺ ด  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -รม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล 

-  ทฺ ด  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ 
 

-  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  มม- -  -  ซ ล -  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  -  ซ 
-  -  -  ท -  -  ล ซ -  -  -  ม ร ม  -  - -  -  -  ท -  -  ล ซ -  ม  -  ร 

 

ทางเปล่ียน 1 

-  ม ํร ํท -  ล  -  ซ -  -  -  ล ซ ล  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  ม  -  ร 

-  ม ร ทฺ -  ล  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ ซฺ ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -  - -  -  ร ม ซ ล  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ทฺ  - -  -  ร  - ม  -  ซ  - 
-  -  -  - ลฺ ทฺ  -  - -  -  ซ ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ม 

 

-  -  -  - ซ ม  -  - -  ทฺ  -  - -  -  ร ม -  -  ม  - -  -  ซ  - ล  -  ท  - 
-  -  -  - -  -  ร ทฺ -  ฟ ฺ -  - ลฺ ทฺ  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล 

 

-  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  มม- -  -  ซ ล -  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  -  ซ 
-  -  -  ท -  -  ล ซ -  -  -  ม ร ม  -  - -  -  -  ท -  -  ล ซ -  ม  -  ร 
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ทางเปล่ียน 2 
ระนาดเอก 

-  ทฺ  -  รทฺ -  -  -  ร -  -  -  ม -ซล  ซ  - -  -  -  ซ -  -  -  ล ท  -  ร ํรํท 

-  ฟ ฺ -  ทฺ -  -  -  ร -  -  -  ทฺ ฟ  -  ซฺ  ซ ฺ -  -  -  - -  -  - มล -  ล  -  ท 
 

-  -  -  - ม ํ -  ม ํม ํ -  ม ํม ํม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  ร ํ -  ม ํ

-  -  -  - -  ม  -  - -  ล ซ ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ม 

ฆอ้งวงเล็ก 

-  -  -  - ท  -  ล ท -  -  ร ํ - ท ล  -  - -  -  ซ  - -  -  ซ  - ล  -  ท  - 
-  -  -  - -ลซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล 

ระนาดทุม้ 

-  -  ร ํม ํ -  -  -  - -  -  ร ํม ํ -  -  -  - -  -  ร ํม ํ -  -  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  - ร ํท ล ซ -  -  -  - ร ํด ํท ล -  -  -  - ร ํท ล ซ -  ม  -  ร 

 

ทางเปล่ียน 3 

-  ม ํร ํท -  ล  -  ซ -  -  -  ล ซ ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ท  -  ม ํ ร ํท  -  ล 

-  ม ร ทฺ -  ล  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ ซฺ ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ม ร ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -  - ท ล  -  - -  -  ซ  - ซ ซ  -  ซ -  -  -  - ซ ม  -  - ม ร  -  - 
-  -  -  - -  -  ซ ม -  ม  -  ม -  ร  -  ม -  -  -  - -  -  ร ทฺ -  -  ทฺ ลฺ 

 

-  -  -  - ร  -  -  ร -  -  -  ร ม ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  -  -  ซ ล ท  -  ล 

-  -  -  - -  ทฺ  -  ลฺ   -  ทฺ  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ม  -  ซ ฺ  ลฺ ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  มม- -  -  ซ ล -  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  -  ซ 
-  -  -  ท -  -  ล ซ -  -  -  ม ร ม  -  - -  -  -  ท -  -  ล ซ -  ม  -  ร 
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ทางเปล่ียน 4 

-  ม ํร ํท -  ล  -  ซ -  -  -  ล ซ ล  -  ท -  ซ  -  ล -  ท  -  ม ํ ร ํท  -  ล 

-  ม ร ทฺ -  ล  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ ซฺ ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ม ร ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -  ร -  -  -  ล -  -  ด ํ - ด ํ -  ท  - -  -  -  ร -  -  -  ร ํ -  -  ด ํ - 
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ท -  ล  -  ซ -  -  -  ลฺ -  -  -  - ด ํท  -  ล 

 

-  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท ล ซ  -  ล 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ ลฺ ซฺ  -  ลฺ 
 

-  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  มม- -  -  ซ ล -  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  ท -  -  ล ซ -  -  -  ม ร ม  -  - -  -  -  ท -  -  ล ซ -  ม  -  ร 
 

ทางเปล่ียน 5 

-  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท ร ํท  -  - ท ล  -  - ซ ม  -  - 
-  ทฺ  -  - ร ม  -  - ม ซ  -  - ซ ล  -  ฟ -  -  ล ซ -  -  ซ ม -  -  ร ทฺ 

 

-  -  -  - -  -  ร ม ซ ล  -  - ซ ม  -  - -  -  ทฺ  - ทฺ  -  ร  - ม  -  ซ  - 
-  -  -  - ลฺ ทฺ  -  - -  -  ซ ม -  -  ร ทฺ -  -  -  ลฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  ม 

 

-  -  -  - ซ ม  -  - -  ทฺ  -  - -  -  ร ม -  -  ม  - ม  -  ซ  - ล  -  ท  - 
-  -  -  - -  -  ร ทฺ -  ฟ ฺ -  - ลฺ ทฺ  -  - -  -  -  ร -  ร  -  ม -  ซ  -  ล 

 

-  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  มม- -  -  ซ ล -  -  ทท- ร ํท  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  ท -  -  ล ซ -  -  -  ม ร ม  -  - -  -  -  ท -  -  ล ซ -  ม  -  ร 
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เพลงจีนขิมเล็ก (6ค า) 
ท านองหลกั ท่อน 1 

-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  -  - -รม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร 

-  -  -  รฺ -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  - ด  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  - -  ทฺ  -  ลฺ 
 

-  ม  -  - ร ทฺ  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  ท -  ร ํ -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ 

-  -  ร ทฺ -  -  ลฺ ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ

 

ท านองหลกั ท่อน 2 

-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ
 

-  -  ซ ซ -  -  ซ ซ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ 

-  ซฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ

 

ท านองหลกั ท่อน 3 

-  -  -  - - ร - ซ -  -  ล ท -  ร ํ -  ล -  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ร ํ -  ล 

-  -  -  - - ลฺ - ซ ฺ -  -  ลฺ ทฺ -  ร  -  ลฺ -  -  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  ลฺ ทฺ -  ร  -  ลฺ 
 

- ท - ล - ซ - ม - - ร ร -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร 

- ทฺ - ลฺ -  ซฺ - ทฺ - ลฺ - - -  ทฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  - -  ทฺ  -  ลฺ 
 

- ม - - ร ทฺ - - ซ ซ  -  - ล ล  -  ท -  ร ํ -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ซ ล  -  ซ 

- - ร ทฺ - - ลฺ ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  - -  ลฺ  -  ซ ฺ
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เท่ียวเปลี่ยน 

ทางเปล่ียน 1 

-  -  -  - -  ฟ  -  - -  ฟ  -  - -  ท  -  - -  -  ล  - ล  -  ฟ  - -  -  -  - -  ฟ  -  - 
-  -  -  - ร  -  ม ร -  -  ม ร -  -  ล ซ -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร  -  ม ร 

 

-  -  -  - -  ท  -  - -  ท  -  - -  ม ํ -  - -  -  ร ํ - ร ํ -  ท  - -  -  -  - -  ท  -  - 
-  -  -  - ซ  -  ล ซ -  -  ล ซ -  -  ร ํท -  -  -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ซ  -  ล ซ 

 

ทางเปล่ียน 2 

-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ซ  -  ซ  - ม  -  ม  - ร  -  ร  - ทฺ  -  ทฺ  - 
-  -  -  - -  ซฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ซ -  ซ  -  ม -  ม  -  ร -  ร  -  ทฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ

 

-  -  -  - -  ซฺ  -  ซ ฺ -  -  ลฺ  - ลฺ  -  ทฺ  - ทฺ  -  ด  - ด  -  ร  - ม  -  ฟ  - ซ  -  ล  - 
-  -  -  - -  ซฺ  -  รฺ -  -  -  ซ ฺ -  ซฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ทฺ  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ 

 

ทางเปล่ียน 3 
            ระนาดเอก                       ระนาดเอก 

ร ํร ํร ํร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  -  ซ ล -  -  ซ ล ร ํร ํม ํร ํ ม ํร ํม ํร ํ -  -  ซ ล -  -  ซ ล 

ร ร ร ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ซ ม  -  - ร ร ม ํร ม ร ม ร ร ม  -  - ซ ม  -  - 
 

- ท - ล - ซ - ม - - ร ร - ม -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร 

- ทฺ - ลฺ - ซ ฺ- ทฺ - ลฺ - - - ทฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  - -  ทฺ  -  ลฺ 
 

-  -  -  - - ท  -  - - ท  -  - - ม ํ -  - - - ร ํ - ร ํ -  ท  - -  -  -  - -  ท  -  - 
-  -  -  - ซ - ล ซ - - ล ซ - - ร ํท - -  -  ท -  ล  -  ซ -  ม  -  - ซ  -  ล ซ 
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เพลงช้าป่ี (4 ค า) 
ท านองหลกั 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ล -  ม ํร ํท -  ล  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ม ร ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ
 

- ม -  - ม ร - ม -  ล  -  - ซ ซ  -  ล -  -  -  ซ -  - ล ล -  -  -  ท -  - ล ล 

- ร - ทฺ - ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ - - -  -  -  ทฺ -  ลฺ - - 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล ท ล  -  - -  ซ  -  ล 

-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - -  -  ซ ม -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ร ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ร ํ

-  -  -  ฟฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ท -  ท ท ท -  ท  -  ท -  ล  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  ม ํ -  ม ํ

-  -  -  - -  -  -  ทฺ -  ทฺ ทฺ ทฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  ม  -  ซ 
 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ม -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ซ  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ท -  ท ท ท -  ท  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ทฺ -  ทฺ ทฺ ทฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  - -  -  -  ล -  ท  -  ร -  -  -  - -รม  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  - ด  -  -  ซ ฺ

 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล -  -  -  ม -  ซ  -  ล 

-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  มฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ 
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-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ล -  ม ํร ํท -  ล  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ม ร ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ
 

-  ม  -  - ม ร  -  ม -  ล  -  - ซ ซ  -  ล -  -  -  ซ -  - ล ล -  -  -  ท -  - ล ล 

-  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ - - -  -  -  ทฺ -  ลฺ - - 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล ท ล  -  - -  ซ  -  ล 

-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - -  -  ซ ม -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - 
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

           ฆอ้งวงใหญ่ 

-  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - -  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - 
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

-  -  - ทมฺ -  -  - ดฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

           ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - -  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - 
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

-  -  - ทมฺ -  -  - ดฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

           ฆอ้งวงใหญ่ 

-  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - -  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - 
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

-  -  ฟ ล -  -  ฟ ล ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - -  -  ฟ ล -  -  ฟ ล ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - 
ฟ ม  -  - ฟ ม  -  - -  -  ท ล -  -  ท ล ฟ ม  -  - ฟ ม  -  - -  -  ท ล -  -  ท ล 
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           ระนาดทุม้      ฆอ้งวงเล็ก 

-  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - -  -  -  - -  -  ล ล -  -  -  ล -  -  ล  - 
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - 
-  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล 

 

ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - ท ด ํ -  - -  -  ล ล -  ท  -  ร -  -  -  - -รม  -  ซ 

-  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  -  ท ล -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  - ด  -  -  ซ ฺ
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล -  -  ม ม -  ซ  -  ล 
-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  มฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ 
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-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ล -  ม ํร ํท -  ล  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ม ร ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ
 

-  ม  -  - ม ร  -  ม -  ล  -  - ซ ซ  -  ล -  -  -  ซ -  - ล ล -  -  -  ท -  - ล ล 

-  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ - - -  -  -  ทฺ -  ลฺ - - 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล ท ล  -  - -  ซ  -  ล 

-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - -  -  ซ ม -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  ร ํ -  ร ํ -  -  -ทร   -  ร ํ -  ร ํ
-  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ม -  ร  -  ซ -  -  ล  - -  ล  -  ท 

 

-  -  -  - -  -  -  ร ํ -  -  ม ํ - ม ํ ร ํ -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  ล  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ 
 

ป่ี -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - 
-  -  -  ซ ํ -  -  ฟํ ซ ํ -  -  ฟํ ซ ํ ฟํ ม ํร ํท -  ท  -  ท -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ท  -  ท 

 

ป่ี -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - 
-  -  -  ซ ํ -  -  ฟํ ซ ํ -  -  ฟํ ซ ํ ฟํ ม ํร ํท -  ท  -  ท -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ท  -  ท 

 

ป่ี -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - ป่ี -  ร ํ -  - -  ร ํ -  - 
-  ซ ํฟํ ซ ํ ฟํ ม ํร ํท -  ซ  -  ซ -  ท  -  ท -  ซ ํฟํ ซ ํ ฟํ ม ํร ํท -  ซ  -  ซ -  ท  -  ท 

 

ป่ี -  ร ํ -  - ป่ี -  ร ํ -  - ป่ี -  ร ํ -  - ป่ี -  ร ํ -  - 
-  ซ ํฟํ ซ ํ -  ซ  -  ซ -  ซ ํฟํ ซ ํ -  ท  -  ท -  ซ ํฟํ ซ ํ -  ซ  -  ซ -  ซ ํฟํ ซ ํ -  ท  -  ท 

 

-  -  ล ท -  -  ล ท -  -  ล ท -  -  ล ท -  -  -  ล -  ท  -  ร -  -  -  - -รม  -  ซ 
-  ซ  -  - ล ซ  -  - ล ซ  -  - ล ซ  -  - -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  - ด  -  -  ซ ฺ

 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล -  -  -  ม -  ซ  -  ล 

-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  มฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ 
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-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ล -  ม ํร ํท -  ล  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ม ร ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ
 

-  ม  -  - ม ร  -  ม -  ล  -  - ซ ซ  -  ล -  -  -  ซ -  - ล ล -  -  -  ท -  - ล ล 

-  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ - - -  -  -  ทฺ -  ลฺ - - 
 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล ท ล  -  - -  ซ  -  ล 

-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  - -  -  ซ ม -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ซ -  -  -ทร   -  ร ํ -  ร ํ
-  -  -  ทฺ -  -  -  รฺ -  มฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ซ ฺ -  -  ล  - -  ล  -  ท 

 

-  -  -  - -  -  -  ร ํ -  -  ม ํ - ม ํ ร ํ -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ร ํ -  ล  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ทฺ -  -  -  ทฺ 

                                       ระนาดเอก 

เส่ียงไก่ -  -  -  - -  -  -  ซ ํ -  ท ํ -  ท ํ -  -  -  ล ํ

-  -  -  - -  -  -  ท -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  - -  -  -  ซ -  ท  -  ท -  -  -  ล 

    ฆอ้ง                                                        ระนาดทุม้ 

-  -  -  ทฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  ร  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ซ ฺ -  ซฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 

-  -  -  ฟฺ -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  รฺ -  รฺ  -  รฺ -  มฺ  -  ฟฺ -  -  -  ม ฺ

                    ระนาดเอก 

เส่ียงไก่ -  -  -  - -  -  -  ซ ํ -  ท ํ -  ท ํ -  -  -  ล ํ

-  -  -  - -  -  -  ท -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  - -  -  -  ซ -  ท  -  ท -  -  -  ล 

    ฆอ้ง                                ระนาดทุม้ 

-  -  -  ทฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  ร  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ซ ฺ -  ซฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 

-  -  -  ฟฺ -  ฟ ฺ -  ฟฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  รฺ -  รฺ  -  รฺ -  มฺ  -  ฟฺ -  -  -  ม ฺ

                                          ระนาดเอก                          ฆอ้ง                           ระนาดทุม้ 

เสียงไก่ -  ล ํ -  ท ํ -  -  -  ล ํ -  ร  -  ม -  -  -  ร -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 

-  ร ํ -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  ล  -  ทฺ -  -  -  ล -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  มฺ  -  ฟฺ -  -  -  ม ฺ

 

 

         ระนาดเอก               ฆอ้ง               ระนาดทุม้ 
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เสียงไก่ -  ล ํ -  ท ํ -  -  -  ล ํ -  ร  -  ม -  -  -  ร -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 

-  ร ํ -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  ล  -  ทฺ -  -  -  ล -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  มฺ  -  ฟฺ -  -  -  ม ฺ
 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ม ํ

-  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ฟ -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ร ํ -  -  -  ม ํ
 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  ม ํม ํม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ

-  -  -  - -  -  -  ม -  ม ม ม -  ม  -  ม -  ล  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร 
 

-  -  -  - -  -  -  ร ํ -  ร ํร ํร ํ -  ร ํ -  ร ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท 

-  -  -  - -  -  -  ร -  ร ร ร -  ร  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ท -  ท ท ท -  ท  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ทฺ -  ทฺ ทฺ ทฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  ล ล ล -  ล  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  ร -  -  -  - -รม  -  ซ 
 -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  - ด  -  -  ซ ฺ

 

-  ร  -  ซ -  -  ล ท -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  - -  -  -  ม -  ซ  -  ล 

-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ล -  มฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ 

 

เพลงโอ้ป่ี (6 ค า) 
ท านองหลกั 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  ท ล -  ท  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ ลฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  ฟ ล  - ฟ ม  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  - -ลท  -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  -  ร ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  ม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  ล ซ -  -  -  ล 

-  -  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - 
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-  ม  -  - ร ร  -  - ซ ซ  -  - ล ล  -  ท -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  - ท ท  -  - ล ล  -  ซ 

-  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  ล  -  ล -  -  ท ล -  ท  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  ทฺ ลฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  ฟ ล  - ฟ ม  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  - -ลท  -  ร ํ -  ม ํ -  ร ํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  -  ร ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  - ซ  -  -  ร -  ม  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  ม ํ -  ร ํ -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  ล ซ -  -  -  ล 

-  -  -  ม -  ร  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - 
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-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  ท ล -  ท  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ ลฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  -  ลฺ ทฺ -  ร  -  ทฺ -  -  ลฺ ทฺ -  -  ร ม -  -  ร ม -  ซ  -  ม -  -  ร ม -  -  ซ ล 

-  ซฺ  -  - ลฺ  -  ลฺ  - ลฺ ซฺ  -  - ลฺ ทฺ  -  - -  ทฺ  -  - ร  -  ร  - ร ทฺ  -  - ร ม  -  - 
 

-  -  ล ท -  -  ซ ล -  -  ม ซ -  -  ร ม -  -  ม ซ -  -  ซ ล 

-  ซ  -  - -  ม  -  - -  ร  -  - -  ทฺ  -  - -  ร  -  - -  ม  -  - 
 

-  -  ฟ ซ -  ซ  -  ซ -  -  ล ท -  ท  -  ท -  -  ซ ล -  ล  -  ล -  -  ฟ ซ -  ซ  -  ซ 

ร ม  -  - ฟ  -  ฟ  - ฟ ซ  -  - ล  -  ล  - ม ฟ  -  - ซ  -  ซ  - ร ม  -  - ฟ  -  ฟ  - 
 

-  -  ท  - ท  -  ท  - ล  -  ล  - ซ  -  ซ  - ม  -  ม  - ร  -  ร  - 
-  -  -  ล -  ล  -  ซ -  ซ  -  ม -  ม  -  ร -  ร  -  ทฺ -  ทฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  - ลฺ ทฺ ด ร -  -  -  - ทฺ ด ร ม -  -  -  - ร ม ฟ ซ -  -  -  - ม ฟ ซ ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ลฺ 
 

-  -  ร ํร ํ -  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  ม  -  ซ ล ท  -  ล 

-  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ ลฺ ทฺ  -  ลฺ 
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ท านองเปล่ียน 2 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  ท ล -  ท  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ ลฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  -  ล ท ด ํ -  ท ด ํ ร ํ -  ด ํร ํ ม ํ -  ร ํม ํ ลซ-  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ลฺ 
-  ซ  -  - -  ล  -  - -  ท  -  - -  ด ํ -  - -  ม ร  - ร ด ทฺ  - ด ทฺ ลฺ  - ทฺ ลฺ ซฺ  - 

 

-  ม  -  - -  ร  -  - -  ท  -  - -  ล  -  - -  -  ม ซ -  -  ซ ล 

-  -  ร ทฺ -  -  ทฺ ลฺ -  -  ล ซ -  -  ซ ม -  ร  -  - -  ม  -  - 
 

-  -  -  - ฟ ซ  -  ซ -  -  -  - ล ท  -  ท -  -  ซ ม -  -  ร  - -  -  ร ทฺ -  -  ลฺ  - 
-  -  ร ม -  -  ฟ  - -  -  ฟ ซ -  -  ล  - -  -  -  - ร ทฺ  -  ทฺ -  -  -  - ลฺ ซฺ  -  ซ ฺ

 

-  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  -  ม ม -  -  ร ม -  -  -  - 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - ร ด ทฺ ลฺ 

 

-  -  -  - ลฺ ทฺ ด ร -  -  -  - ทฺ ด ร ม -  -  -  - ร ม ฟ ซ -  -  -  - ม ฟ ซ ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ลฺ 
 

-  -  ร ํร ํ -  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  ม  -  ซ ล ท  -  ล 

-  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ ลฺ ทฺ  -  ลฺ 
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ท านองเปล่ียน 3 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  ท ล -  ท  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ ลฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  -  ทฺ ร -  ม  -  ร -  -  ร ม -  ซ  -  ม -  -  ม ซ -  ล  -  ซ -  -  ซ ล -  ท  -  ล 

ซฺ ลฺ  -  - ทฺ  -  ทฺ  - ลฺ ทฺ  -  - ร  -  ร  - ทฺ ร  -  - ม  -  ม  - ร ม  -  - ซ  -  ซ  - 
 

ท  -  ล ท ร ํ -  ซ ล ท  -  ม ซ ล  -  ร ม ซ  -  ม ซ ล  -  ซ ล 

-  ซ  -  - -  ม  -  - -  ร  -  - -  ทฺ  -  - -  ร  -  - -  ม  -  - 
 

ท  -  ม ฟ ซ  -  ฟ ซ ล  -  ซ ล ท  -  ล ท ร ํ -  ท ด ํ ร ํ -  ล ท ด ํ -  ซ ล ท  -  ฟ ซ 

-  ร  -  - -  ม  -  - -  ฟ  -  - -  ซ  -  - -  ล  -  - -  ซ  -  - -  ฟ  -  - -  ม  -  - 
 

-  -  ร ํ - -  -  ร ํ - -  -  ท  - -  -  ล  - ซ  -  ม  - ร  -  ด  - 
-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  ร  -  ด -  ทฺ  -  ลฺ 

 

-  -  -  - ลฺ ทฺ ด ร -  -  -  - ทฺ ด ร ม -  -  -  - ร ม ฟ ซ -  -  -  - ม ฟ ซ ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ลฺ 
 

-  -  ร ํร ํ -  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  ม  -  ซ ล ท  -  ล 

-  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ ลฺ ทฺ  -  ลฺ 
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ท านองเปล่ียน 4 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  ท ล -  ท  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ ลฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ม ํ ร ํม ํ -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท 

-  -  -  ฟ -  -  -  ร -  -  -  ม ร ม  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ 
 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  ล ท ล  -  - -  ซ  -  ล 

-  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  ซ ม -  ร  -  ลฺ 
 

-  -  ล ล -  -  ล ล -  -  -  - ฟ ซ ล ท -  -  ร ํร ํ -  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ 

-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  ร ม -  -  -  ทฺ -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  -  ม ม -  -  ร ม -  -  -  - 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - ร ด ทฺ ลฺ 

 

-  -  -  - ร  -  -  ร ม ร  -  ร ม ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  -  -  ซ ล ซ  -  ซ ล ท  -  ล 

-  -  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  -  ทฺ  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ม  -  ร -  -  ม  - -  -  -  ม 
 

-  -  ร ํร ํ -  -  ท ท -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  ม  -  ซ ล ท  -  ล 

-  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  ทฺ  -  ซ ฺ ลฺ ทฺ  -  ลฺ 
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ท านองเปล่ียน 5 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  ท ล -  ท  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  ทฺ ลฺ -  ทฺ  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ 
 

-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร ํ -  -  -  ม ํ -  -  ร ํม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ล -  -  -  - 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  - ร ํด ํท  - ท ล ซ  - -  -  -  - 

 

-  -  ฟ ซ -  -  ล ท -  ล  -  ซ -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  - 
ร ม  -  - ฟ ซ  -  - -  ม  -  ร -  -  -  - ร   ด ํท ล -  -  -  - 

 

-  -  -  ร -  ร ํ -  ร ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ร -  ร ํ -  ร ํ -  -  -  ร ํ -  -  -  ร ํ

-  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ร -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ 
 

ร ํม ํ -  - ม ํร ํ -  - ร ํท  -  - ท ล  -  - ซ  -  ซ  - ร ด  -  - 
-  -  ร ํท -  -  ท ล -  -  ล ซ -  -  ซ ม -  ร  -  ม -  -  ท ล 

 

-  -  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ร  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ล 

-  -  -  - -  มฺ  -  ฟฺ -  -  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ 
 

-  -  ม  - ซ ม  -  - -  -  ท  - ร ํท  -  - ล ซ  -  - ล ท  -  ล 

-  -  -  ม -  -  ร ทฺ -  -  -  ท -  -  ล ซ -  -  ม ซ -  -  -  ม 
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 เพลงขวัญอ่อน (4 ค า) 
ท านองหลกั 

-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  - -  ท  -  ท -  ร ํ -  - ม ํม ํ -  ร ํ

-  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  - -  ร  -  ม -  -  -  ร 
 

-  -  -  ซ -  ล ล ล -  -  -  ท -  ล ล ล -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 

-  -  -  ซ ฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ ลฺ ลฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 

 

ทางเปล่ียน 1 

-  -  -  - ร ทฺ  -  - -  -  ลฺ ทฺ -  -  ร  - -  -  -  - ซ ม  -  - -  -  ร ม -  -  ซ  - 
-  -  -  - -  -  ลฺ ซ ฺ -  ซฺ  -  - ลฺ ทฺ  -  ลฺ -  -  -  - -  -  ร ทฺ -  ทฺ  -  - ร ม  -  ร 

 

-  -  -  - ล  -  -  ล -  -  -  ท -  ล  -  - -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 

-  -  -  - -  ฟ -  ม -  -  ฟ  - ฟ ม  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 

 

ทางเปล่ียน 2 

-  ร  -  ร -  ร ม ฟ -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ ล ท -  ด ํ -  ร ํ -  -  -  - 
-  ลฺ  -  - ลฺ  -  -  - -  ซ  -  ลฺ -  -  -  - -  ร  -  - ร  -  -  - -  ด  -  ร -  -  -  - 

 

-  ม ํ -  - -  ร ํ -  - -  ด ํ -  ล -  -  -  - -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 

ด ํ -  ร ํด ํ -  -  ด ํท -  -  ท ม -  -  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 

 

ทางเปล่ียน 3 

ทฺ  -  ร  - ม  -  ซ  - ซ  -  ซ  - ล  -  ท  - ท  -  ท  - ท  -  ท  - ท  -  ท ล -  -  ซ  - 
-  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  - ซ ม  -  ร 

 

ม  -  ซ  - ซ  -  ม  - ร  -  ม  - ม  -  ร  - -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร 

-  ร  -  ม -  ร  -  ทฺ -  ทฺ  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 

 

 



 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล พงศธร มีทรพัย ์
วัน เดือน ปี เกิด 13 ธันวาคม 2538 
สถานที่เกิด เพชรบุรี 
วุฒิการศึกษา พ.ศ.2562  

การศึกษาบณัฑิต สาขาดนตรีศึกษา  
จากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

ที่อยู่ปัจจุบัน บา้นเลขท่ี 90 หมู่ 2 ต าบลท่าเสน อ าเภอบา้นลาด จงัหวดัเพชรบุรี 76150   
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