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This qualitative research is concerned with the paradigm of the prototypical 

Khaen pattern of Sombut Simla. This research aims to study the paradigm of 
prototypical Khaen pattern by Sombut Simla through three periods: (1) from 1992 to 
2001; (2) from 2002 to 2011; and (3) from 2012 to 2022, and consisted of six patterns: 
the Lai-Yai pattern, the Lai-Noi pattern, the Lai-Say pattern, the Lai-Sudsanan pattern, 
the Lai-Posai pattern and the Lai-Soi pattern, in order to study the music phenomenon 
through prototypical Khaen pattern of Sombut Simla and creating a performance to 
demonstrate the skills, roles and functions of perception to explain the development of 
melody and techniques. The paradigm of prototypical Khaen pattern of Sombut Simla 
aims to explain the development of music and adaptation to society through the music 
phenomenon of Sombut Simla. The results of the research showed that the Khaen 
performance of Sombut Simla is unique. In addition, the ability of Sombut Simla to 
accurately memorize skills with an excellent auditory nerve. Khaen techniques in music 
performance by Sombut Simla were assessed by analysis, synthesis with knowledge 
and experience to his techniques into the identity of playing Khaen that was systematic, 
patterned, and effective. 

 
Keyword : Khaen Khaen Pattern Sombat Simla 

 

 

  



  ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตตกิรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธฉ์บบันีไ้ดร้บัทนุสนบัสนนุการเรียนจาก โครงการ 70 ปี 70 ทนุ มศว คืนสูส่งัคม 
มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ปี พ.ศ. 2563 ขา้พเจา้ขอขอบพระคณุมา ณ ที่นี ้

ขอบพระคณุ ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. สรุศกัดิ ์ จ านงคส์าร ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. เทพิกา  
รอดสการ ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร. ประพันธศ์กัดิ์ พุ่มอินทร ์ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร. วีระ พันธุเ์สือ 
ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร. ศรญัย ์นักรบ อาจารยท์ี่ปรกึษาหลัก อาจารยท์ี่ปรกึษาร่วม ประธานและ
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที่ชีแ้นะความรู  ้ตรวจสอบ และให้แนวทางการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี ้
ส าเรจ็ไดอ้ย่างสมบรูณ ์

ขอบพระคุณนายสมบัติ  สิมหล้า ที่ เมตตาให้ข้อมูลความรู้ จนข้าพเจ้าสามารถท า
วิทยานิพนธฉ์บบันีส้  าเรจ็ไดด้ว้ยดี 

ขอบพระคณุผูใ้หข้อ้มลูทุกท่าน ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. สนอง คลงัพระศรี ศาสตราจารย ์
ดร. มานพ วิสทุธิแพทย ์ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. รุจี ศรีสมบตั ิอาจารยส์ราวฒุิ สีหาโคตร 

อาจารย ์ดร. ปิยะนันท  ์แนวค าดี อาจารย  ์ตน้ตระกูล แกว้หย่อง นายโชคชัย ไพรพฤกษ์ 
(หมอแคนทิวลี่) และนางสาววิมลรตัน ์สวุมาตร ์(หมอแคนอุม้) ที่ใหค้วามรู ้

ขอบคณุเพื่อนนกัศึกษาปรญิญาเอก ประจ าปีการศึกษา 2563 รวมถึงพี่นอ้งรุน่อื่น ๆ ที่เป็น
ก าลงัใจประสานงานแนะน าบอกกลา่วข่าวสารขอ้มลูที่เป็นประโยชนต์่อการเรียนมาโดยตลอด 

ขอบคณุเจา้หนา้ที่ผูมี้สว่นเก่ียวขอ้งในการด าเนินการใหมี้ความสะดวกจากทกุหน่วยงาน 
ขอบคณุเพ่ือน พี่ นอ้ง ที่คอยช่วยเหลือ ที่คอยช่วยเหลือและใหก้ าลงัใจในหลาย ๆ ครัง้ 
ขอบพระคุณครอบครวัดีค า ที่ใหก้ารสนับสนุนและเป็นก าลังใจแก่ขา้พเจา้ในทุก  ๆ เรื่อง 

และอดทนรอคอยผลการเรียนในครัง้นี ้
  
  

ณฐัพล  ดีค า 
 

 

 



 

สารบัญ 

 หน้า 
บทคดัย่อภาษาไทย .............................................................................................................. ง 

บทคดัย่อภาษาองักฤษ ......................................................................................................... จ 

กิตติกรรมประกาศ ............................................................................................................... ฉ 

สารบญั .............................................................................................................................. ช 

สารบญัตาราง ..................................................................................................................... ฐ 

สารบญัรูปภาพ .................................................................................................................. ฒ 

บทที่ 1 บทน า ...................................................................................................................... 1 

ภมูิหลงั ........................................................................................................................... 1 

ความมุง่หมายของการวิจยั ............................................................................................... 4 

ความส าคญัของการศกึษาวิจยั ......................................................................................... 4 

ขอบเขตของการวิจยั ........................................................................................................ 5 

ขอบเขตเนือ้หาการวิจยั .................................................................................................... 5 

ขอบเขตผูใ้หข้อ้มลูการวิจยั ............................................................................................... 6 

ขอบเขตดา้นเวลาการวิจยั ................................................................................................ 6 

ขอ้ตกลงในการวิจยั ......................................................................................................... 6 

นิยามศพัทเ์ฉพาะ ............................................................................................................ 7 

กรอบแนวคิดที่ใชใ้นการวิจยั ............................................................................................. 8 

บทที่ 2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง .................................................................................. 9 

1. เอกสาร ต าราวิชาการ ................................................................................................ 10 

1.1 เอกสารที่เก่ียวกบัประวตัิดนตรพีืน้บา้น ............................................................... 10 

1.2 เอกสารที่เก่ียวกบัประวตัิดนตรพีืน้บา้นในประทศไทย ........................................... 12 

    



  ซ 

1.3 เอกสารที่เก่ียวกบัประวตัิดนตรพีืน้บา้นอีสาน ....................................................... 15 

1.4 เอกสารที่เก่ียวกบัแคน ....................................................................................... 20 

1.4.1 องคป์ระกอบเครื่องดนตรีแคน ................................................................ 21 

1.4.2 ระบบเสยีงเครื่องดนตรีแคน ................................................................... 24 

1.4.3 ลายแคน .............................................................................................. 31 

1.4.4 การจา้ดแคน ........................................................................................ 37 

1.5 เอกสารที่เก่ียวขอ้งกบันายสมบตัิ สมิหลา้ ............................................................ 42 

2. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง ...................................................................................... 44 

2.1 แนวคิด ทฤษฎีองคป์ระกอบทางดนตรี................................................................. 44 

2.2 คีตลกัษณแ์ละการวิเคราะห ์(From and Analysis) .............................................. 51 

2.2.1 การวิเคราะหภ์าพรวม ............................................................................ 51 

2.2.2 การวิเคราะหท์ านอง .............................................................................. 53 

2.1.3 การวิเคราะหจ์งัหวะ .............................................................................. 55 

2.1.4 การวิเคราะหเ์สยีงประสาน ..................................................................... 57 

2.1.5 การวิเคราะหเ์สยีง ................................................................................. 59 

2.1.6 การวิเคราะหป์ระโยคเพลง ..................................................................... 60 

2.1.7 การวิเคราะหรู์ปแบบของเพลง ................................................................ 62 

2.3 ความคิดสรา้งสรรค ์........................................................................................... 64 

2.4 การรบัรู ้............................................................................................................ 66 

2.5 มมุมองคนนอกกบัคนใน .................................................................................... 68 

2.6 ปรากฎการณว์ิทยา ........................................................................................... 71 

3.งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง ..................................................................................................... 73 

3.1 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีพืน้บา้นอีสาน .......................................................... 73 



  ฌ 

3.2 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบันายสมบตัิ สมิหลา้ ........................................................... 76 

บทที่ 3 วิธีด  าเนินการวิจยั ................................................................................................... 78 

ขัน้ที่ 1 การศกึษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง ...................................... 79 

ขัน้ที่ 2 การก าหนดกลุม่ผูใ้หข้อ้มลู ................................................................................... 79 

ขัน้ที่ 3 การสรา้งเครื่องมือวจิยัในการเก็บรวบรวมขอ้มลู .................................................... 80 

ขัน้ที่ 4 ท าการย่ืนขอรบัรองจรยิธรรมการวิจยัในมนษุย ์...................................................... 83 

ขัน้ที่ 5 การเก็บรวบรวมขอ้มลู ......................................................................................... 83 

ขัน้ที่ 6 การวิเคราะหข์อ้มลูและการสงัเคราะหข์อ้มลู .......................................................... 85 

ขัน้ที่ 7 บทสรุปและขอ้เสนอแนะ ..................................................................................... 86 

บทที่ 4 วิธีด าเนินการวิจยั ................................................................................................... 87 

ตอนที่ 1 ศกึษาชดุความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ..................................... 87 

ช่วงที่ 1 (ปี พ.ศ. 2535-2544) ......................................................................................... 87 

1.1 ประวตัิ บทบาท และหนา้ที่ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ............................................... 87 

1.1.1 ดา้นครอบครวัของนายสมบตัิ สิมหลา้ ..................................................... 88 

1.1.2 ดา้นทกัษะการปฏิบตัแิคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ .................................... 88 

1.1.3 ดา้นการเรียนรู ้การรบัรูข้องนายสมบตัิ สิมหลา้ ........................................ 89 

1.1.4 ดา้นประสบการณก์ารท างานทางดา้นดนตรีของนายสมบตัิ สมิหลา้........... 89 

1.2 ผลงานดา้นดนตรีของนายสมบตัิ สมิหลา้ ............................................................ 90 

ตอนที่ 2 ศกึษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมมุมองแคนลายแมบ่ทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ... 97 

ช่วงที่ 1 (ปี พ.ศ. 2535-2544) ......................................................................................... 97 

2.1 หลกัการบรรเลงดนตรขีองนายสมบตัิ สิมหลา้ ...................................................... 97 

2.1.1 หลกัการบรรเลงแคนลายใหญ่ของนายสมบตัิ สมิหลา้ .............................. 98 

2.1.2 หลกัการบรรเลงแคนลายนอ้ยของนายสมบตัิ สมิหลา้ ............................. 103 



  ญ 

2.1.3 หลกัการบรรเลงแคนลายเซของนายสมบตัิ สิมหลา้ ................................ 109 

2.1.4 หลกัการบรรเลงแคนลายสดุสะแนนของนายสมบตัิ สิมหลา้ .................... 115 

2.1.5 หลกัการบรรเลงแคนลายโปซ้า้ยของนายสมบตั ิสิมหลา้ .......................... 121 

2.1.6 หลกัการบรรเลงแคนลายสรอ้ยของนายสมบตัิ สมิหลา้ ........................... 127 

2.2 จากขอ้มลูในการสมัภาษ ผูท้ี่ไดร้บัแรงบนัดาลใจในการฝึกบรรเลงแคนโดยมีนายสมบตัิ 
สิมหลา้ เป็นตน้แบบ ผูว้ิจยัไดพ้บประเด็นส าคญัเก่ียวกบัคณุลกัษณะของนายสมบตัิ 
สิมหลา้ ดงันี ้................................................................................................ 133 

ตอนที่ 1 ศกึษาชดุความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ................................... 134 

ช่วงที่ 2 (ปี พ.ศ. 2545-2554) ....................................................................................... 134 

1.1 บทบาท และหนา้ท่ีของนายสมบตัิ สมิหลา้ ........................................................ 135 

1.1.2 ดา้นการเรียนรู ้การรบัรูข้องนายสมบตัิ สิมหลา้ ...................................... 136 

1.2 ผลงานดา้นดนตรีของนายสมบตัิ สมิหลา้ .......................................................... 136 

ตอนที่ 2 ศกึษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมมุมองแคนลายแมบ่ทของนายสมบตัิ สิมหลา้ . 138 

ช่วงที่ 2 (ปี พ.ศ. 2545-2554) ....................................................................................... 138 

2.1 หลกัการบรรเลงดนตรขีองนายสมบตัิ สิมหลา้ .................................................... 138 

2.1.1 หลกัการบรรเลงแคนลายใหญ่ของนายสมบตัิ สมิหลา้ ............................ 139 

2.1.2 หลกัการบรรเลงแคนลายนอ้ยของนายสมบตัิ สมิหลา้ ............................. 154 

2.1.3 หลกัการบรรเลงแคนลายสดุสะแนนของนายสมบตัิ สิมหลา้ .................... 170 

2.1.4 หลกัการบรรเลงแคนลายโปซ้า้ยของนายสมบตั ิสิมหลา้ .......................... 188 

2.1.5 หลกัการบรรเลงแคนลายสรอ้ยของนายสมบตัิ สมิหลา้ ........................... 200 

2.2 จากขอ้มลูในการสมัภาษ ผูท้ี่ไดร้บัแรงบนัดาลใจในการฝึกบรรเลงแคนโดยมีนายสมบตัิ 
สิมหลา้ เป็นตน้แบบ ผูว้ิจยัไดพ้บประเด็นส าคญัเก่ียวกบัคณุลกัษณะของนายสมบตัิ 
สิมหลา้ ดงันี ้................................................................................................ 211 

ตอนที่ 1 ศกึษาชดุความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ................................... 213 



  ฎ 

ช่วงที่ 3 (ปี พ.ศ. 2555-2565) ....................................................................................... 213 

1.1 บทบาท และหนา้ท่ีของนายสมบตัิ สมิหลา้ ........................................................ 213 

1.1.1 ดา้นประสบการณก์ารท างานทางดา้นดนตรีของนายสมบตัิ สมิหลา้......... 213 

1.1.2 ดา้นการเรียนรู ้การรบัรูข้องนายสมบตัิ สิมหลา้ ...................................... 213 

ตอนที่ 2 ศกึษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมมุมองแคนลายแมบ่ทของนายสมบตัิ สิมหลา้ . 214 

ช่วงที่ 3 (ปี พ.ศ. 2555-2566) ....................................................................................... 214 

2.1 หลกัการบรรเลงดนตรขีองนายสมบตัิ สิมหลา้ .................................................... 214 

2.1.1 หลกัการบรรเลงแคนลายใหญ่ของนายสมบตัิ สมิหลา้ ............................ 216 

2.1.2 หลกัการบรรเลงแคนลายนอ้ยของนายสมบตัิ สมิหลา้ ............................. 227 

2.1.3 หลกัการบรรเลงแคนลายเซของนายสมบตัิ สิมหลา้ ................................ 240 

2.1.4 หลกัการบรรเลงแคนลายสดุสะแนนของนายสมบตัิ สิมหลา้ .................... 248 

2.1.5 หลกัการบรรเลงแคนลายโปซ้า้ยของนายสมบตั ิสิมหลา้ .......................... 259 

2.1.6 หลกัการบรรเลงแคนลายสรอ้ยของนายสมบตัิ สมิหลา้ ........................... 272 

2.2 จากขอ้มลูในการสมัภาษ ผูท้ี่ไดร้บัแรงบนัดาลใจจากการบรรเลงแคนของ นายสมบตัิ 
สิมหลา้ ผูว้ิจยัไดพ้บประเด็นส าคญัเก่ียวกบัคณุลกัษณะของนายสมบตัิ สิมหลา้ ดงันี ้
 .................................................................................................................. 283 

บทที่ 5 สรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ ......................................................................... 288 

วิธีการด าเนินการวิจยั .................................................................................................. 288 

สรุปผลการวิจยั ........................................................................................................... 289 

ตอนที่ 1 การศกึษาชดุความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ...................... 289 

ตอนที่ 2 ศกึษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมมุมองแคนลายแมบ่ทของนายสมบตัิ สิมหลา้
 .................................................................................................................. 292 

อภิปรายผล ................................................................................................................ 296 

ขอ้เสนอแนะ ............................................................................................................... 297 



  ฏ 

ปัญหาและแนวทางแกไ้ข.............................................................................................. 298 

บรรณานกุรม .................................................................................................................. 300 

ภาคผนวก ....................................................................................................................... 303 

ภาคผนวก ก เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั ............................................................................... 304 

ภาคผนวก ข โน้ตแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า ปี พ.ศ. 2535-2544........................... 314 

ภาคผนวก ค โนต้แคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ................ 347 

ภาคผนวก ง  โนต้แคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้  ปี พ.ศ. 2565 ............................... 422 

ประวตัิผูเ้ขียน .................................................................................................................. 484 

 



 

สารบัญตาราง 

 หน้า 
ตาราง 1 แสดงการจ าแนกเครื่องดนตรพีืน้บา้นอีสานตามลกัษณะการบรรเลง ......................... 17 

ตาราง 2 แสดงการจ าแนกเครื่องดนตรพีืน้บา้นอีสานตามหลกัของฮอรน์บอสเทลและเคิรท์ซาคส ์18 

ตาราง 3 สรุปกลุม่เสียงลายทางยาว .................................................................................... 36 

ตาราง 4 สรุปกลุม่เสียงลายทางสัน้...................................................................................... 37 

ตาราง 5 ผลงานดา้นดนตรนีายสมบตัิ สมิหลา้ ..................................................................... 43 

ตาราง 6 กลุม่ผูใ้หข้อ้มลูเก่ียวกบัดนตรีและนายสมบตัิ สมิหลา้ ............................................... 80 

ตาราง 7 โครงสรา้ง ลายใหญ่ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........................................................... 92 

ตาราง 8 โครงสรา้ง ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........................................................... 93 

ตาราง 9 โครงสรา้ง ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ............................................................... 94 

ตาราง 10 โครงสรา้ง ลายสดุสะแนน ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ................................................. 95 

ตาราง 11 โครงสรา้ง ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ...................................................... 96 

ตาราง 12 โครงสรา้ง ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........................................................ 97 

ตาราง 13 โครงสรา้ง ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..................................................... 140 

ตาราง 14 โครงสรา้ง ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ...................................................... 155 

ตาราง 15 โครงสรา้ง ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ............................................. 172 

ตาราง 16 โครงสรา้ง ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .................................................. 189 

ตาราง 17 โครงสรา้ง ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .................................................... 201 

ตาราง 18 โครงสรา้ง ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ...................................................................... 217 

ตาราง 19 โครงสรา้ง ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ...................................................................... 229 

ตาราง 20 โครงสรา้ง ลายเซ ปี พ.ศ. 2565.......................................................................... 241 

ตาราง 21 โครงสรา้ง ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ............................................................. 250 

    



  ฑ 

ตาราง 22 โครงสรา้ง ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ................................................................... 260 

ตาราง 23 โครงสรา้ง ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ..................................................................... 273 

 



 

สารบัญรูปภาพ 

 หน้า 
ภาพประกอบ 1 องคป์ระกอบเครื่องดนตรแีคน ..................................................................... 23 

ภาพประกอบ 2 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงโด หรอื C ....................................................... 26 

ภาพประกอบ 3 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงเร หรือ D ....................................................... 26 

ภาพประกอบ 4 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงมี หรอื E ........................................................ 27 

ภาพประกอบ 5 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงฟา หรือ F ...................................................... 27 

ภาพประกอบ 6 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงซอล หรือ G .................................................... 28 

ภาพประกอบ 7 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงลา หรอื A ...................................................... 28 

ภาพประกอบ 8 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงที หรอื B ........................................................ 29 

ภาพประกอบ 9 แสดงช่ือเรียกลกูแคนแปด ........................................................................... 31 

ภาพประกอบ 10 แสดงกลุม่เสียงหลกัลายใหญ่ .................................................................... 39 

ภาพประกอบ 11 แสดงกลุม่เสียงส าคญัลายใหญ่ ................................................................. 39 

ภาพประกอบ 12 แสดงการแปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 1 ................... 40 

ภาพประกอบ 13 แสดงการแปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 2 ................... 40 

ภาพประกอบ 14 แสดงการแปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 3 ................... 41 

ภาพประกอบ 15 แสดงการเคลื่อนแปรท านองตามแต่การแสดงคีตะปฏิภาณของผูบ้รรเลง ....... 41 

ภาพประกอบ 16 อลับมัลายแคนหลงเกาะ บรรเลงโดยอาจารยส์มบตั ิฉิมราช ......................... 90 

ภาพประกอบ 17 รูปแบบจงัหวะ ลายใหญ่ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........................................ 91 

ภาพประกอบ 18 รูปแบบจงัหวะ ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ......................................... 92 

ภาพประกอบ 19 รูปแบบจงัหวะ ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ............................................ 93 

ภาพประกอบ 20 รูปแบบจงัหวะ ลายสดุสะแนน ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ................................ 94 

ภาพประกอบ 21 รูปแบบจงัหวะ ลายโปซ้า้ย ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ..................................... 95 

    



  ณ 

ภาพประกอบ 22 รูปแบบจงัหวะ ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ....................................... 97 

ภาพประกอบ 23 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-8  ลายใหญ่ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 .......................... 98 

ภาพประกอบ 24 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 9-20 ลายใหญ่  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ............. 99 

ภาพประกอบ 25 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 21-25 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ......... 100 

ภาพประกอบ 26 น าเสนอท านอง หอ้งท่ี 26-33 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ................ 100 

ภาพประกอบ 27 ช่วงเช่ือม หอ้งท่ี 39-42 ลายใหญ่  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ......................... 101 

ภาพประกอบ 28 แปรท านอง หอ้งท่ี 43-46 ลายใหญ่  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ...................... 101 

ภาพประกอบ 29 แปรท านอง หอ้งท่ี 49-54 ลายใหญ่  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ...................... 102 

ภาพประกอบ 30 แปรท านอง หอ้งท่ี 55-66 ลายใหญ่  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ...................... 102 

ภาพประกอบ 31 ตอนจบ หอ้งที่ 67-76 ลายใหญ่  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ........................... 103 

ภาพประกอบ 32 ตอนเกริน่น า ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ......................................... 104 

ภาพประกอบ 33 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 32-40 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........... 105 

ภาพประกอบ 34 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 41-48 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........... 106 

ภาพประกอบ 35 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 49-52 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........... 106 

ภาพประกอบ 36 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 58-66 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ................. 107 

ภาพประกอบ 37 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 67-70 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ................. 107 

ภาพประกอบ 38 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 76-80 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ................. 108 

ภาพประกอบ 39 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 81-91 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ................. 108 

ภาพประกอบ 40 ตอนจบ หอ้งที่ 92-101 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........................... 109 

ภาพประกอบ 41 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-12 ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ........................... 110 

ภาพประกอบ 42 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 19-28 ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 .............. 111 

ภาพประกอบ 43 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 46-50 ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 .............. 111 

ภาพประกอบ 44 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 51-62 ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 .................... 112 



  ด 

ภาพประกอบ 45 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 67-73 ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 .................... 113 

ภาพประกอบ 46 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 74-79 ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 .................... 113 

ภาพประกอบ 47 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 80-91 ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 .................... 114 

ภาพประกอบ 48 ตอนจบ หอ้งที่ 117-123 ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ............................ 114 

ภาพประกอบ 49 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-7 ลายสดุสะแนน ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ................. 115 

ภาพประกอบ 50 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 8-16 ลายสดุสะแนน  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ... 116 

ภาพประกอบ 51 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 34-38 ลายสดุสะแนน  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 . 117 

ภาพประกอบ 52 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 43-46 ลายสดุสะแนน  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ....... 117 

ภาพประกอบ 53 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 47-50 ลายสดุสะแนน  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ....... 118 

ภาพประกอบ 54 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 55-64 ลายสดุสะแนน  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ....... 118 

ภาพประกอบ 55 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 71-80 ลายสดุสะแนน  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ....... 119 

ภาพประกอบ 56 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 86-90 ลายสดุสะแนน  ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ....... 120 

ภาพประกอบ 57 ตอนจบ หอ้งที่ 97-109 ลายสดุสะแนน ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 .................. 121 

ภาพประกอบ 58 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-12 ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 .................... 122 

ภาพประกอบ 59 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 13-22 ลายโปซ้า้ย  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ...... 123 

ภาพประกอบ 60 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 25-29 ลายโปซ้า้ย  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ...... 123 

ภาพประกอบ 61 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 31-41 ลายโปซ้า้ย  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ...... 124 

ภาพประกอบ 62 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 43-49 ลายโปซ้า้ย ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ............. 125 

ภาพประกอบ 63 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 50-54 ลายโปซ้า้ย  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ............ 125 

ภาพประกอบ 64 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 60-62 ลายโปซ้า้ย  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ............ 126 

ภาพประกอบ 65 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 67-75 ลายโปซ้า้ย ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 ............. 126 

ภาพประกอบ 66 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 106-109 ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ......... 127 

ภาพประกอบ 67 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-11 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ...................... 128 



  ต 

ภาพประกอบ 68 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 12-16 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ......... 129 

ภาพประกอบ 69 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 20-24 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ............... 129 

ภาพประกอบ 70 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 20-24 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ............... 130 

ภาพประกอบ 71 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 35-42 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ............... 131 

ภาพประกอบ 72 ตอนแปรท านอง หอ้งท่ี 43-57 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ............... 132 

ภาพประกอบ 73ตอนจบ หอ้งที่ 58-70 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ............................ 133 

ภาพประกอบ 74 นายสมบตั ิสิมหลา้ เดี่ยวแคนประชนัวงวงดรุยิางคฟี์ลฮารโ์มนิกแหง่ประเทศไทย
 ...................................................................................................................................... 135 

ภาพประกอบ 75 อลับมัมหศัจรรย ์ล  าแคนแดนสยาม สมบตัิ สิมหลา้ ................................... 137 

ภาพประกอบ 76 อลับมัเดี่ยวแคนมาตราฐานอีสาน ชดุท่ี 5 ................................................. 138 

ภาพประกอบ 77 รูปแบบจงัหวะ ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .................................... 140 

ภาพประกอบ 78 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-14 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..................... 142 

ภาพประกอบ 79 ตอนน าเสนอท านอง A หอ้งท่ี 15 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .......... 143 

ภาพประกอบ 80 ตอนน าเสนอท านอง A หอ้งท่ี 16-21 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 143 

ภาพประกอบ 81 ตอนน าเสนอท านอง B หอ้งท่ี 31-40 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 144 

ภาพประกอบ 82 ตอนน าเสนอท านอง B หอ้งท่ี 68-74 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 145 

ภาพประกอบ 83 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 75-84 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .......... 145 

ภาพประกอบ 84 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 87-106 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ....... 146 

ภาพประกอบ 85 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 111-115 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 147 

ภาพประกอบ 86 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 128-137 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 147 

ภาพประกอบ 87 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 149-153 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 148 

ภาพประกอบ 88  ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 158-165 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ......... 149 

ภาพประกอบ 89 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 174-177 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 149 



  ถ 

ภาพประกอบ 90 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 178-182 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 150 

ภาพประกอบ 91 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 187-196 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 151 

ภาพประกอบ 92 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 220-224 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 151 

ภาพประกอบ 93 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 231-236 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 152 

ภาพประกอบ 94 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 249-258 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 152 

ภาพประกอบ 95 ตอน B แปรท านอง หอ้งท่ี 262-271 ลายใหญ่  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 153 

ภาพประกอบ 96 ตอนจบ หอ้งที่ 279-283 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน....................... 154 

ภาพประกอบ 97 รูปแบบจงัหวะ ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..................................... 155 

ภาพประกอบ 98 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-19 ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ...................... 157 

ภาพประกอบ 99 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งท่ี 20-30 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .... 158 

ภาพประกอบ 100 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 32-39 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .. 159 

ภาพประกอบ 101 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 40-48 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .. 159 

ภาพประกอบ 102 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 53-61 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ....... 160 

ภาพประกอบ 103 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 66-69 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ....... 161 

ภาพประกอบ 104 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 66-69 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ....... 161 

ภาพประกอบ 105 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 87-96 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ....... 162 

ภาพประกอบ 106 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 113-116 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ... 163 

ภาพประกอบ 107 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 113-116 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ... 163 

ภาพประกอบ 108 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 113-116 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ... 164 

ภาพประกอบ 109 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 113-116 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ... 165 

ภาพประกอบ 110 ตอน B น าเสนอท านอง หอ้งที่ 166 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 166 

ภาพประกอบ 111 ตอน B น าเสนอท านอง หอ้งที่ 167 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒ่าหวัตกหมอน ..... 167 

ภาพประกอบ 112 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 168-177 ลายนอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ... 168 



  ท 

ภาพประกอบ 113 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 185-194 ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .... 168 

ภาพประกอบ 114 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 225-234 ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .... 169 

ภาพประกอบ 115 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 242-246 ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .... 170 

ภาพประกอบ 116 รูปแบบจงัหวะ ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .......................... 171 

ภาพประกอบ 117 ตอนเกริน่น า หอ้งท่ี 1-5 ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ............. 173 

ภาพประกอบ 118 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 6-16 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 174 

ภาพประกอบ 119 ตอน  A น าเสนอท านอง หอ้งท่ี 30-44 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตก
หมอน ............................................................................................................................. 175 

ภาพประกอบ 120 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 56-70 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 176 

ภาพประกอบ 121 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 77-81 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 177 

ภาพประกอบ 122 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 106-111 ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 177 

ภาพประกอบ 123 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 112-121 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 178 

ภาพประกอบ 124 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 123-127 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 179 

ภาพประกอบ 125 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 128-142 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 179 

ภาพประกอบ 126 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 155-164 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 180 

ภาพประกอบ 127 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 165-173 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 181 



  ธ 

ภาพประกอบ 128 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 174-178 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 181 

ภาพประกอบ 129 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 202-215 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 182 

ภาพประกอบ 130 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 247-258 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 183 

ภาพประกอบ 131 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 268-288 ลายสดุสะแนน  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน
 ...................................................................................................................................... 184 

ภาพประกอบ 132 ตอน  B  เดินท านองลายหย่าว หอ้งที่ 294-308 ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวั
ตกหมอน ........................................................................................................................ 185 

ภาพประกอบ 133 ตอน  C  คดัท านองเพลงลอยลมบน หอ้งที่ 324-336  ลายสดุสะแนน อลับมัผู้
เฒา่หวัตกหมอน .............................................................................................................. 186 

ภาพประกอบ 134 ตอน  C’  แปรท านองลอยลมบน หอ้งท่ี 363-380 ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่
หวัตกหมอน .................................................................................................................... 187 

ภาพประกอบ 135 ตอนจบ หอ้งท่ี 401-413 ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ............ 188 

ภาพประกอบ 136 รูปแบบจงัหวะ ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ................................ 189 

ภาพประกอบ 137 ตอนเกริน่น า หอ้งท่ี 1-8 ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ................... 190 

ภาพประกอบ 138 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 9-22 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 191 

ภาพประกอบ 139 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 28-37 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน192 

ภาพประกอบ 140 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 59-64 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .... 193 

ภาพประกอบ 141 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 77-81 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .... 193 

ภาพประกอบ 142 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 82-88  ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .... 194 

ภาพประกอบ 143 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 89-98 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .... 195 

ภาพประกอบ 144 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 107-116 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 195 

ภาพประกอบ 145 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 121-125 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 196 



  น 

ภาพประกอบ 146 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 132-137 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 196 

ภาพประกอบ 147 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 139-143 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 197 

ภาพประกอบ 148 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 148-151 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 198 

ภาพประกอบ 149 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 156-163 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 198 

ภาพประกอบ 150 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 164-167 ลายโปซ้า้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 199 

ภาพประกอบ 151 ตอนจบ หอ้งท่ี 197-212 ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .................. 200 

ภาพประกอบ 152 รูปแบบจงัหวะ ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ................................. 201 

ภาพประกอบ 153 ตอนเกริน่น า ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน .................................... 202 

ภาพประกอบ 154 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 12-19 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 203 

ภาพประกอบ 155 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 23-26 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 203 

ภาพประกอบ 156 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 23-26 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 204 

ภาพประกอบ 157 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 43-47 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 204 

ภาพประกอบ 158 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 49-52 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 205 

ภาพประกอบ 159 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 58-62 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 205 

ภาพประกอบ 160 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 68-77 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ..... 206 

ภาพประกอบ 161 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 111-121 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน . 207 

ภาพประกอบ 162 ตอน B ด าเนินท านองลายนอ้ย หอ้งท่ี 122-126 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตก
หมอน ............................................................................................................................. 207 

ภาพประกอบ 163 ตอน B’ แปรท านอง หอ้งที่ 154-175 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน . 208 

ภาพประกอบ 164 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 176-183 ลายสรอ้ย  อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน . 209 

ภาพประกอบ 165 ตอนจบ หอ้งท่ี 198-207 ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน.................... 210 

ภาพประกอบ 166 ตอนจบ หอ้งท่ี 212-217 ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน.................... 210 

ภาพประกอบ 167 หนงัสือ ศิลปะการเป่าแคน มหศัจรรยแ์ห่งเสียงของบรรพชนไทย ............... 212 



  บ 

ภาพประกอบ 168 ลงพืน้ที่บนัทกึเสียงแคนท่ีบา้นพกันายสมบตัิ สิมหลา้ ............................... 215 

ภาพประกอบ 169สมัภาษณน์ายสมบตัิ สมิหลา้ เพื่อเป็น การตรวจสอบความตรงของงานวิจยั 215 

ภาพประกอบ 170 รูปแบบจงัหวะ ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................................................... 216 

ภาพประกอบ 171 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 1-14 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ..................... 218 

ภาพประกอบ 172 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 15-20 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................... 218 

ภาพประกอบ 173 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 21-33 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ....................... 219 

ภาพประกอบ 174 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 34-38 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ....................... 220 

ภาพประกอบ 175 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 54-58 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ....................... 220 

ภาพประกอบ 176 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 67-73 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ....................... 221 

ภาพประกอบ 177ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 76-84 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ........................ 221 

ภาพประกอบ 178 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 91-94 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ....................... 222 

ภาพประกอบ 179 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 117-124 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................... 222 

ภาพประกอบ 180 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 117-124 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................... 223 

ภาพประกอบ 181 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 141-145 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................... 224 

ภาพประกอบ 182 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 146-154 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................... 224 

ภาพประกอบ 183 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 155-159 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................... 225 

ภาพประกอบ 184 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 172-178 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................... 225 

ภาพประกอบ 185 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 179-193 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ................... 226 

ภาพประกอบ 186 ตอนจบ หอ้งท่ี 194-205 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ..................................... 227 

ภาพประกอบ 187 รูปแบบจงัหวะ ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................................................... 228 

ภาพประกอบ 188 ตอนเกริน่น า หอ้งท่ี 1-10 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................................... 230 

ภาพประกอบ 189 ตอนเกริน่น า หอ้งท่ี 16-24 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................................. 230 

ภาพประกอบ 190 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 25-34 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................... 231 



  ป 

ภาพประกอบ 191 ตอน  A น าเสนอท านอง หอ้งท่ี 35-42 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................. 232 

ภาพประกอบ 192 ตอน  A น าเสนอท านอง หอ้งท่ี 43-50 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................. 232 

ภาพประกอบ 193 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 55-62 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ....................... 233 

ภาพประกอบ 194 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 71-78 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ....................... 234 

ภาพประกอบ 195 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 79-87 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ....................... 234 

ภาพประกอบ 196 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 88-102 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ..................... 235 

ภาพประกอบ 197 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 114-122 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................... 236 

ภาพประกอบ 198 ตอน  B ท านองอา่นหนงัสือ หอ้งที่ 123 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................ 237 

ภาพประกอบ 199 ตอน  B ท านองอา่นหนงัสือ หอ้งที่ 124 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................ 238 

ภาพประกอบ 200 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 132-142 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................... 239 

ภาพประกอบ 201 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 165-177 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................... 240 

ภาพประกอบ 202 รูปแบบจงัหวะ ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 ....................................................... 241 

ภาพประกอบ 203 ตอนเกริน่น า หอ้งท่ี 1-13 ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 ........................................ 242 

ภาพประกอบ 204 น าเสนอท านอง หอ้งที่ 14-32 ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 .................................. 243 

ภาพประกอบ 205 ช่วงเช่ือม หอ้งที่ 33-40  ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 .......................................... 244 

ภาพประกอบ 206 น าเสนอท านองหลกั หอ้งที่ 41-45  ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 .......................... 245 

ภาพประกอบ 207 แปรท านอง หอ้งท่ี 54-67  ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 ....................................... 245 

ภาพประกอบ 208 แปรท านอง หอ้งท่ี 68-84  ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 ....................................... 246 

ภาพประกอบ 209 ช่วงเช่ือม หอ้งที่ 85-89   ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 ......................................... 246 

ภาพประกอบ 210 แปรท านอง หอ้งท่ี 90-113   ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 .................................... 247 

ภาพประกอบ 211 ตอนจบ หอ้งท่ี 114-126 ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 ......................................... 248 

ภาพประกอบ 212 รูปแบบจงัหวะ ลายสดุสะแนน พ.ศ. 2565 .............................................. 249 

ภาพประกอบ 213 ตอนเกริน่น า หอ้งท่ี 1-5 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 .............................. 250 



  ผ 

ภาพประกอบ 214 น าเสนอท านอง หอ้งที่ 6-20 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ........................ 251 

ภาพประกอบ 215น าเสนอท านอง หอ้งท่ี 21-32 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ....................... 252 

ภาพประกอบ 216 แปรท านอง หอ้งท่ี 33-41 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ........................... 253 

ภาพประกอบ 217 แปรท านอง หอ้งท่ี 42-61 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ........................... 254 

ภาพประกอบ 218 แปรท านอง หอ้งท่ี 68-73 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ........................... 254 

ภาพประกอบ 219 แปรท านอง หอ้งท่ี 74-102 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ......................... 255 

ภาพประกอบ 220 แปรท านอง หอ้งท่ี 103-120 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ....................... 256 

ภาพประกอบ 221ตอน B น าเสนอท านอง หอ้งที่ 121-125  ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ...... 256 

ภาพประกอบ 222 ตอน C คดัท านองเพลงร  าวง หอ้งที่ 131-147  ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565
 ...................................................................................................................................... 257 

ภาพประกอบ 223 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 148-157 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ............ 258 

ภาพประกอบ 224 เดินท านองลายหยา่ว หอ้งท่ี 158-186 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 ......... 258 

ภาพประกอบ 225 ตอนจบ จดุซอ้ม L หอ้งที่ 187-191 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 .............. 259 

ภาพประกอบ 226 รูปแบบจงัหวะ ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ................................................ 260 

ภาพประกอบ 227 ตอนเกริน่น า หอ้งท่ี 1-7 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ................................... 261 

ภาพประกอบ 228 ตอน A น าเสนอท านอง ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ................................... 262 

ภาพประกอบ 229 ตอน A น าเสนอท านอง B หอ้งท่ี 24-33 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565............. 262 

ภาพประกอบ 230 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 40-46  ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ............... 263 

ภาพประกอบ 231 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 47-59 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ..................... 264 

ภาพประกอบ 232 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 60-65 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ..................... 265 

ภาพประกอบ 233 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 66-70 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ..................... 265 

ภาพประกอบ 234 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 71-81 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ..................... 266 

ภาพประกอบ 235 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 82-86 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ..................... 266 



  ฝ 

ภาพประกอบ 236 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 87-95 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ..................... 267 

ภาพประกอบ 237ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 96-105 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 .................... 268 

ภาพประกอบ 238 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 107-120 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ................. 269 

ภาพประกอบ 239 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 121-131 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ................. 270 

ภาพประกอบ 240ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 132- 136 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ................. 270 

ภาพประกอบ 241 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 152-170 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 ................. 271 

ภาพประกอบ 242 ตอนจบ หอ้งท่ี 171-178 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 .................................. 272 

ภาพประกอบ 243 รูปแบบจงัหวะ ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................................................. 273 

ภาพประกอบ 244ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-11 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................................... 274 

ภาพประกอบ 245 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 12-29 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................. 275 

ภาพประกอบ 246 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 30-41 รูปแบบจงัหวะ  ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565
 ...................................................................................................................................... 275 

ภาพประกอบ 247ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 42-54 รูปแบบจงัหวะ  ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565
 ...................................................................................................................................... 276 

ภาพประกอบ 248 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 55-61 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ....................... 277 

ภาพประกอบ 249 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 62-65 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ....................... 277 

ภาพประกอบ 250 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 66-79 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ....................... 278 

ภาพประกอบ 251 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 80-93 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ....................... 279 

ภาพประกอบ 252 ตอน B เดินท านองลายนอ้ย หอ้งที่ 94-119 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ......... 280 

ภาพประกอบ 253 ตอน B’ แปรท านอง หอ้งที่ 120-144 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................... 280 

ภาพประกอบ 254 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 145-158 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................... 281 

ภาพประกอบ 255 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 159-163 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................... 282 

ภาพประกอบ 256 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 164-172 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ................... 282 

ภาพประกอบ 257 ตอนจบ หอ้งท่ี 173-188 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 .................................... 283 



  พ 

ภาพประกอบ 258 วง Asia 7 อลับมั Eight ......................................................................... 285 

ภาพประกอบ 259 ช่องยทูปูทิวลี่ คนไม่ขาดแคน ................................................................. 286 

ภาพประกอบ 260 ช่องยทูปูหมอแคนอุม้ Channel ............................................................. 287 

 



 

บทที ่1 
บทน า 

 
ภมิูหลัง 

กระบวนทัศน ์(Paradigm) ในอดีตมักมีรากฐานมาจากความรูแ้ละความเช่ือทางดา้น

ศาสนา ต่อมาไดเ้กิดการเปลี่ยนแปลงครัง้ยิ่งใหญ่ขึน้ในยุโรปซึ่งก็คือ การปฏิรูปศาสนาและการ

ปฏิวตัิวิทยาการ กระบวนทัศนเ์ปลี่ยนเป็นความรูท้ี่มาจากกระบวนการคิดทางวิทยาศาสตร ์เม่ือ

เกิดการเปลี่ยนจากกระบวนทศันเ์ดิมไปเป็นกระบวนทศันใ์หม่ ก็ใช่ว่ากระบวนทศันเ์ก่าจะเป็นสิ่งที่

ไรค้ณุประโยชน ์แต่ยงัคงใชไ้ดใ้นบางสถานการณ ์และยงัสามารถน าไปเป็นรากฐานสูก่ระบวนทศัน์

ใหม่ กลา่วคือ กระบวนทศัน ์คือ ชดุของกฎและกติกา (ที่เป็นหรือไม่เป็นลายลกัษณอ์กัษรก็ได)้ เป็น

วิธีการ หรือมมุมองต่อสถานการณท์ี่แสดงความสมัพนัธซ์ึ่งน าไปสู่การวิจยัและการปฏิบตัิ ช่วยให้

เขา้ใจปรากฏการณแ์ละประเด็นไดอ้ย่างรอบดา้น (กาญจนา โชคเหรยีญสขุชยั, 2560, น. 14-17) 

มนษุยก์บัดนตรมีีความสมัพนัธก์นัมาอย่างยาวนานจากยคุโบราณที่มนษุยน์ัน้อยู่ดว้ยกนั

เป็นกลุม่ชนเลก็ ๆ จนเกิดเป็นเชือ้ชาติ ชาติพนัธุ ์ในปัจจบุนัที่มีวิทยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยีเขา้มามี

บทบาทไม่ว่าจะเป็นรูปแบบวัฒนธรรม ถิ่นฐาน เชือ้ชาติ หรือภาษา ดนตรียังคงให้ประโยชน์

มากมายทัง้ในดา้นการสื่อสารทางภาษา อารมณ ์ความบนัเทิง (พิชยั ปรชัญานสุรณ,์ 2529, น.3) 

การศึกษาดา้นมานษุยดรุยิางควิทยา จึงมีความจ าเป็นส าหรบัการศกึษาเนื่องดว้ยเป็นสิ่งที่ว่าดว้ย

ความเชื่อมโยงสมัพนัธร์ะหว่างดนตรแีละขนบธรรมเนียมประเพณีของผูค้นในสงัคมใดสงัคมหนึง่ ที่

มุ่งเนน้ใหเ้กิดการเรียนรูแ้ละความเขา้ใจในรากฐานทางวฒันธรรม ในแต่ละภมูิภาคโดยปราศจาก

อคติ 

ในขณะที่ประเทศไทยตัง้อยู่ในเขตภมูิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ซึ่งเป็นประชาคมที่มี

ความหลากหลายทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง หรือแมก้ระทั่งวัฒนธรรม การเรียนรูห้ลักทาง

มานษุยดรุิยางควิทยา จึงมีความส าคญั โดยการเรียนรูจ้ากสิ่งใกลต้วัที่สดุ นั่นคือวฒันธรรมดนตรี

พื ้นบ้านของประเทศไทย ซึ่งลักษณะวัฒนธรรมดนตรีพื ้นบ้านของประเทศไทยเรานั้น ก็มีมี

ลกัษณะร่วมทางวฒันธรรมกับประเทศเพื่อนบา้นในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตด้ว้ยเช่นกัน

หลายมิติ การศกึษาดนตรพีืน้ฐานเช่นนี ้จะช่วยใหเ้กิดความเขา้ใจและการเรียนรู ้ทัง้เป็นวฒันธรรม

ของตนเองและวฒันธรรมของผูอ้ื่น อย่างกวา้งขวางออกไปตามล าดบั การศึกษาเรื่องวฒันธรรม
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ดนตรใีนแต่ละภมูิภาคของไทยนัน้ จ าเป็นตอ้งมีความรูค้วามเขา้ใจเก่ียวกบัวฒันธรรมรว่ม เพื่อเป็น

กรอบความคิดที่ถกูตอ้งเพื่อที่จะวิเคราะหแ์ละวิจารณไ์ดอ้ย่างมีเหตผุล เพราะวฒันธรรมคือทกุสิ่ ง

ทุกอย่างที่สามารถถ่ายทอดทางสังคมและสามารถเปลี่ยนแปลงได้ เช่น วิถีชีวิต  สัญลักษณ ์ 

และความเช่ือ (สิปปวิชญ ์กิ่งแกว้, 2559, น.1)ดนตรีมีการพฒันาไปตามกาลเวลาจากคนรุน่หนึ่ง

ไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เพราะคนในแต่ละยุค แต่ละสังคมต่างเรียนรูโ้ดยมี

แนวความคิดจากสภาพแวดลอ้ม วฒันธรรม และจารีตประเพณีที่แตกต่างกนัไปตามกาลเวลา จึง

ท าใหด้นตรีมีความแตกต่างกันไปในทุกสมัย ทุกสงัคม ดังนั้นดนตรีในสงัคมต่าง ๆ นั้นมักสรา้ง

วิธีการที่คลา้ยคลงึกนั และมีการพฒันามาอย่างต่อเนื่องจากดนตรีประจ ากลุม่ชนขนาดเล็ก มีการ

ขยายไปกลุ่มชนขนาดใหญ่ จนท าใหด้นตรีเป็นทั้งศาสตรแ์ละศิลป์ที่มีต่อสังคม และในทา้ยสุด

ดนตรีเป็นสว่นหนึ่งของศิลปวฒันธรรมประจ าชาติที่แสดงออกถึงความรุง่เรอืง ความรูส้กึนกึคิดของ

ผูค้น แต่ละชาติ แต่ละภาษา ตามสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติท่ีมีความแตกต่างกนั ดนตรีที่แต่ละ

ชนชาติชาติได้สรา้งสรรค์สั่งสมสืบต่อกันมาต่างก็ถือว่าเป็นดนตรีของชาติเหล่านั้นทั้งสิน้ แต่

ลกัษณะของดนตรีชาติเดียวกนัที่แตกต่างกนัไปตามสภาพแวดลอ้นวฒันธรรม ประเพณี ความเช่ือ 

ความรูส้กึนกึคิด และวตัถปุระสงคท์ี่เป็นสื่อในการแสดงออก ซึ่งดนตรีของชนแต่ละทอ้งถิ่น เรียกว่า 

ดนตรีประจ าถิ่นหรือดนตรีพืน้บา้น (เอนก นาวิกมลู, 2550, น.5) 

  
“...มนษุยเ์ป็นผูส้รา้งวฒันธรรม วฒันธรรม 
เป็นสิ่งทีม่นษุยร์บัรู ้มนษุยเ์คลือ่นยา้ยไป 
ณ ทีใ่ดก็ตาม วฒันธรรมของมนษุยผู์น้ ัน้ 
หรอืกลุ่มมนษุยน์ัน้ย่อมน าตดิตวัไปดว้ย...” 

(ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ เม.ย.-ก.ย., น. 25) 
 

ดนตรีพืน้บา้นมกัจะเป็นเพลงที่มีการรอ้งประกอบเป็นส่วนมาก จึงเรียกกนัอีกช่ือหนึ่งว่า

เพลงพืน้บา้น (Folk song) โดยปกติดนตรีพืน้บา้นมกัจะไดร้บัการถ่ายทอดโดยการเล่นหรือรอ้งให้

ฟัง เป็นบทเพลงที่ใชป้ระกอบในกิจกรรมต่าง ๆ มิใช่แต่งเพื่อการฟังเพียงอย่างเดียว รูปแบบของบท

เพลงจะไม่ซับซอ้น มีท านอง 2-3 ท านองรอ้งเล่นกันไปโดยการเปลี่ยนเนือ้รอ้ง จังหวะของเพลง

มักจะซ า้ซาก เรื่อย ๆ ชา้หรือเร็วนั้นขึน้อยู่กับลกัษณะของกิจกรรม หรือการละเล่น ลีลาการรอ้ง

เพลงพืน้บา้นมักเป็นไปโดยธรรมชาติไม่ไดเ้นน้คุณภาพของเสียง ไม่ใชเ้ทคนิคมากนัก ส่วนของ
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เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงจะมีลักษณะเฉพาะเป็นของท้องถิ่นนั้นเป็นส่วนใหญ่ เปรียบเหมือน  

เป็นสัญลักษณ์ ให้ทราบว่าดนตรีพื ้นบ้านที่ ได้ยิน ได้ชมเป็นดนตรีท้องถิ่ น ใด  ภาษาใด  

(ณ รุทย์ สุทธจิตต์, 2548 , น.10-11) ดนตรีพื ้นบ้าน จัดเป็นวรรณกรรม รูปแบบมุขปาฐะ  

(Oral literature) เป็นลกัษณะการรวมบทรอ้ยกรองและดนตรีเขา้ดว้ยกัน  สืบทอดกันมารูปแบบ

ปากต่อปากมีลกัษณะเด่นอยู่ที่ความเรียบง่ายของถอ้ยค าการรอ้งและแสดงออก นอกจากนีย้งัเป็น

เพลงหรือดนตรีที่รูจ้ักดี และไดร้บัความนิยมในถิ่นนั้น ๆ รวมถึงการใชค้  ารอ้งเป็นภาษาถิ่น ซึ่ง

เนือ้หาของเพลงพืน้บา้นมักถ่ายถอดความรูส้ึกนึกคิด อุดมการณ์ ความเป็นอยู่ และภูมิปัญญา

ชาวบา้นไวด้ว้ยนกัคติชนวิทยาที่เช่ียวชาญเพลงพืน้บา้นย า้ใหเ้ห็นถึงคณุค่า และความส าคญัของ

ผลผลิตทางปัญญาของชาวบา้น แสดงใหเ้ห็นถึงการรงัสรรคค์วามงามทางภาษาไม่ไดถ้กูจ ากดัไว้

ดว้ย เพศ อายุ และชนชัน้ทางสงัคม ความเรียบง่ายของภาษาที่ตรงไปตรงมาของ เนือ้เรื่ อง เสียง

ลกูคู่รอ้งรบั และการปรบมือเป็นจงัหวะดจูะเป็นเอกลกัษณท์ี่ส  าคญัของเพลงชนิดนี ้ (สกุญัญา สจุ

ฉายา, 2545, น.10-11) กลา่วคือในประเทศไทยมีดนตรีพืน้บา้นที่เป็นเอกลกัษณอ์ย่างหนึ่ง ที่แสดง

ถึงความเป็นชาติไทย โดยไดร้บัการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นต่อกันมา ซึ่งการแบ่งลักษณะของเพลง

พืน้บา้นของไทย จะแบ่งตามลกัษณะภูมิศาสตรข์องประเทศไทย โดยแบ่งออกเป็น 4 ภาค ไดแ้ก่ 

ดนตรีพืน้บา้นภาคเหนือ ดนตรีพืน้บา้นภาคกลาง ดนตรีพืน้บา้นภาคใต ้และดนตรีพืน้บา้นภาค

อีสาน 

ดนตรีพืน้บา้นอีสาน มีลกัษณะเฉพาะตัว โดยมีความแตกต่างกันไปจากดนตรีพืน้บา้น  

อื่น ๆ องคป์ระกอบท่ีส าคญัของดนตรีพืน้บา้นอีสานมี 3 ประการ คือ 1) จงัหวะ เป็นองคป์ระกอบที่

ส  าคัญมาก มีตัง้แต่ประเภทชา้ ปานกลางและเร็ว เช่น จังหวะชา้มักใชใ้นเพลงประเภทชวนฝัน 

เศรา้ หรือตอนอารมัภบท ของเพลงแทบทกุเพลง 2) ท านอง ซึ่งคนพืน้ถิ่นเรียกว่า “ลาย” หมายถึง 

ค าใชเ้รียกท านองต่าง ๆ ของดนตรีพืน้บา้นอีสาน “ลาย” ต่างกบัเพลง เพราะเพลงมีความสัน้ยาว

ของวรรคตอนที่ชดัเจน เช่น เพลงลกูทุ่ง หรือเพลงไทยเดิม ในเพลง ๆ หนึ่งจะมี 1-4 ท่อนเป็นส่วน

ใหญ่ “ลาย” จะมีความสัน้ยาวไม่แน่นอน แลว้แต่ความสามารถกบัความเช่ียวชาญของผูบ้รรเลง  

3) การประสานเสียง ในดนตรีพืน้บา้นอีสาน เป็นสิ่งที่เกิดขึน้ภายหลงั ก่อนนัน้เป็นการบรรเลงหรือ

รอ้งลกัษณะท านองเดียว  (หิรญั จกัรเสน, 2561, น.52-54)นายสมบตัิ สิมหลา้ ศิลปินมรดกอีสาน 

(แคน) เจา้ของฉายา “หมอแคนนิว้ทอง” และ “แชมป์ตลอดกาล” นอกจากฝีมือและผลงาน การเป่า

ลายแคนตามแบบฉบบัพืน้บา้นแลว้ สมบตัิไดร้บัเชิญไปแสดงกับวงดนตรีทัง้ในและต่างประเทศ 
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เช่น วงฟองน า้ ของอาจารยบ์รูซ๊ แกสตนั วงดรุยิางคฟี์ล-ฮารโ์มนิกแห่งประเทศไทย วงแมนแฮตตนั-

แจ๊สควอเท็ต (สกุรี เจริญสขุ, 2561, 204-209) อีกทัง้ยงัไดร้บัเชิญเป็นวิทยากรและอาจารยพ์ิเศษ

สอนวิชาแคนใหก้ับมหาวิทยาลัยมหิดล พรอ้มทั้งไดท้  าการบันทึกเสียงการเดี่ยวแคนในอัลบัม 

“มหศัจรรย ์ล  าแคนแดนสยาม สมบตัิ สิมหลา้ ชดุ ผูเ้ฒา่หวัตกหมอน”  

จากที่กล่าวมาข้างต้นผู้วิ จัยต้องการศึกษาการกระบวนการคิดแคนลายแม่บท 

ของนายสมบัติ  สิมหล้า ผ่าน 3 ช่วงเวลา ได้แก่  1) ช่วงปี  พ.ศ. 2535-2544  2) ช่วงปี  พ.ศ. 2545-2554  

3) ช่วงปีพ.ศ. 2555-2565  ผ่านการออกแบบภายใตแ้นวคิดและทฤษฎี เช่น องคป์ระกอบดนตรี  

คีตลักษณ์และการวิเคราะห ์(Form and Analysis) ความคิดสรา้งสรรค ์(Creative Thinking)  

การรับรู ้ (Perception) มุมมองของคนนอกกับคนใน (Etic and Emic’s Perspectives)  

และปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) มาจัดท ากรอบของการวิจัย ซึ่งน ามาเช่ือมโยงกับ

กระบวนการสรา้งสรรคแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อที่จะระบลุ  าดบัขัน้ทางดา้นการ

เรียนรู ้การรบัรู ้ทกัษะ และดา้นจิตใจ โดยน าแนวคิดและทฤษฏีมาวเิคราะหเ์พื่อใหมี้ความตรงที่จะ

เขา้ถึงกระบวนทัศนแ์คนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหลา้ และสามารถน าไปใชเ้ป็นขอ้มูลการ

เสนอแนวทางการศกึษาบรบิทของดนตรีพืน้บา้นอีสานใหมี้ประสิทธิภาพยิ่งขึน้ไป 

 
ความมุ่งหมายของการวิจยั 

ในการวิจยัครัง้นีไ้ดต้ัง้ความมุ่งหมายไวด้งันี ้

1. ศกึษาชดุความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผ่าน 3 ช่วงเวลา ไดแ้ก่  

1) ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 2) ช่วงปี พ.ศ. 2545-2554 3) ช่วงปีพ.ศ. 2555-2565 

ประกอบดว้ย ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ ลายสดุสะแนน ลายโปซ้า้ย และลายสรอ้ย 

2. ศกึษาปรากฏการณท์างดนตรผี่านมมุมองแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

 
ความส าคัญของการศึกษาวิจยั 

งานวิจัยชิน้นี ้มุ่งศึกษาชุดความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า  ผ่าน 3 

ช่วงเวลาไดแ้ก่ 1) ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 2) ช่วงปี พ.ศ. 2545-2554 3) ช่วงปีพ.ศ. 2555-2565 

ประกอบดว้ย 6 ลาย ไดแ้ก่ ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ ลายสดุสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย 
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เพื่อศึกษาปรากฏการณ์ทางดนตรีผ่านมุมมองแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผ่านการ

สรา้งสรรคก์ารบรรเลงแคนของนายสมบัติ สิมหลา้ ที่แสดงใหเ้ห็นถึงทักษะ บทบาทและหนา้ที่  

รบัรู ้เพื่ออธิบายถึงพัฒนาการของท านอง เทคนิคการบรรเลง การศึกษากระบวนทัศนแ์คนลาย

แม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ เป็นงานวิจยัที่มุ่งอธิบายพฒันาการทางดนตรีที่ถกูอนรุกัษ์ สืบทอด 

พฒันา และปรบัใชใ้หเ้ขา้กบับรบิททางสงัคมและคนในวฒันธรรมนัน้ ๆ โดยใชแ้นวคิดทฤษฎีทางดุ

รยิางควิทยาและมานษุยวิทยามาอธิบายปรากฎการณท์ี่เกิดขึน้ เพื่อรบัรูแ้ละเขา้ใจกระบวนการคิด

ในการพัฒนาและการสรา้งสรรค์แคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผ่านปรากฏการณ์ทาง

ดนตรีท่ีเกิดขึน้ของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
การศกึษาครัง้นี ้เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ แบ่งขอบเขตของการวิจยัออกเป็น 3 สว่น ไดแ้ก่ 

ขอบเขตเนื ้อหาการวิจัย ขอบเขตผู้ให้ข้อมูลการวิจัย และขอบเขตด้านเวลาการวิจัย โดยมี

รายละเอียดดงันี ้

 
ขอบเขตเนือ้หาการวิจยั 

การวิจยัในครัง้นีผู้ว้ิจยัมุ่งเนน้ศกึษากระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

ทัง้หมด 6 ลาย ไดแ้ก่ ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ ลายสดุสะแนน ลายโปซ้า้ย และลายสรอ้ย โดยมี

การก าหนดอยู่  3 ช่วงเวลา ได้แก่ 1) ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544  2) ช่วงปี พ.ศ. 2545-2554   

3) ช่วงปี พ.ศ. 2555-2565  ศกึษาประเด็นดงัตอ่ไปนี ้  

1. ศกึษาชดุความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้  

- ประวตัิ บทบาท และหนา้ที่ของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

- ผลงานดา้นดนตรีของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

2. ศกึษาปรากฏการณท์างดนตรผี่านแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

- หลกัการบรรเลงดนตรขีองนายสมบตัิ สิมหลา้  

- ผูท้ี่ไดร้บัแรงบนัดาลใจจากแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้  
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ขอบเขตผู้ใหข้้อมูลการวิจยั 
ผูว้ิจยัท าการจ าแนกกลุม่ผูใ้หข้อ้มลูออกเป็น 4 กลุม่ ดงันี ้

1. ศกึษาขอ้มลูจากศิลปินหลกั นายสมบตัิ สิมหลา้ 

2. ศกึษาขอ้มลูจากกลุม่ผูท้ี่เคยเรียนกบันายสมบตัิ สิมหลา้ 

3. ศึกษาขอ้มูลจากนักวิชาการ อาจารย ์ผูเ้ช่ียวชาญ และผูมี้ความรูท้ี่อยู่ในวฒันธรรม

ดนตรีพืน้บา้นอีสาน 

4. ศกึษาขอ้มลูจากนกัวิชาการ อาจารย ์ผูเ้ช่ียวชาญ และผูมี้ความรูท้ี่ดา้นดนตร ี

 

ขอบเขตด้านเวลาการวิจัย 
ระยะเวลาที่ศกึษาเริม่ตัง้แต่ พ.ศ. 2564 - 2566 ซึง่ผูว้ิจยัแบ่งเป็น 3 ระยะ ดงันี ้

1. ระยะเตรียมการ ผูว้ิจัยท าการศึกษาเอกสาร ต ารา หนังสือ และงานวิจัยที่เกียวขอ้ง 

รวมถึงการก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูล ด าเนินการสร้างเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล  

และย่ืนขอรบัรองการท าวิจยัในมนษุย ์

2. ระยะเข้าถึ งข้อมูล ผู้วิจัยท าการเก็บรวบรวมข้อมูล  พร้อมกับการวิ เคราะห ์  

และการสงัเคราะหข์อ้มลูที่ไดจ้ากการสงัเกต การสมัภาษณ ์และการบนัทกึเสียงในภาคสนาม โดย

ใชเ้วลา 12 เดือน ระหวา่งเดือนมีนาคม 2565 จนถึงเดือน มีนาคม 2566  

3. ระยะการสรุปผล และอภิปรายผลของการวิจยั ผูว้ิจยัท าการสรุปผลรวม และน าเสนอ

ผลจากการศกึษา 

 

ข้อตกลงในการวิจยั 
1. วิจยัฉบบันีจ้ะใชภ้าษาองักฤษส าหรบัการกลา่วถึงโนต้ทางดนตรี เช่น เสียงโด ใชเ้ขียน 

C, เสียงเร ใชเ้ขียน D และเสียงมี ใชเ้ขียน E เป็นตน้ 
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2. วิจัยฉบบันีจ้ะใชแ้นวความคิดทฤษฎีทางดุริยางควิทยาและมานุษยวิทยามาอธิบาย

ปรากฎการณ์ที่เกิดขึน้เป็นหลกั และใชแ้นวคิดทางดนตรีตะวนัตกส าหรบัการอธิบายบรรยายใน

ประเด็นทางดนตรี  

 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
ลาย หมายถึง ค าใชเ้รียกท านองต่าง ๆ ของดนตรีพืน้บา้นอีสานจะมีความสัน้ยาวของ

ท านองที่ ไม่แน่นอน แล้วแต่ความสามารถกับความเช่ียวชาญของผู้บรรเลงจะยาวหรือสั้น  

เท่าไหรก่็ได ้

ลายแคน หมายถึง เพลงหรือท านองใดท านองหนึ่ง เช่น ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายสรอ้ย 

เป็นตน้ โดยในลายแคนแต่ละลายเกิดจากการผสมของเสียงอย่างเป็นระบบ โดยอาศยักลุ่มเสียง

หลัก 5 เสียง มีเสียงศูนย์กลาง (Tonic) เสียงประสานยืนหรือเสียงค้าง (Drone) ขั้นคู่  4  

(Sub Dominant) ขัน้คู่ 5 (Dominant) และเสียงที่คิดขึน้เป็นแนวท านองหลกั (Melody) บรรเลงไป

พรอ้มกนัท าใหเ้กิดเสียงประสาน (Harmony)    

ลายแม่บท หมายถึง ลายแคนทั้ง 6 ลาย ประกอบด้วย 1) ลายใหญ่ 2) ลายน้อย  

3) ลายเซ 4) ลายสดุสะแนน 5) ลายโป้ซา้ย 6) ลายสรอ้ย ซึ่งทัง้หมดนีเ้ป็นลายที่มีมาตัง้แต่โบราณ

ใชใ้นการบรรเลงประกอบบทเพลงตา่ง ๆ 

กลุ่มลายทางยาว หมายถึง กลุ่มย่อยจากกลุม่ของลายแคนลายแม่บท โดยแยกออกมา 

3 ลาย ประกอบดว้ย 1. ลายใหญ่ 2. ลายนอ้ย 3. ลายเซ 

กลุ่มลายทางสัน้ หมายถึง กลุม่ย่อยจากกลุม่ของลายแคนลายแม่บท โดยแยกออกมา 3 

ลาย ประกอบดว้ย 1. ลายสดุสะแนน 2.ลายโปซ้า้ย 3. ลายสรอ้ย 

จ้าดแคน หมายถึง การเริ่มตน้เป่าของการบรรเลงในแต่ละลายหรือการขึน้หวัเพลง ซึ่งผู้

บรรเลงจา้ดแคนขึน้เพื่อเป็นตน้เสียงของกลุม่เสียงลายนัน้ ๆ ในอีกดา้นคือการตรวจสอบเครื่องแคน

วา่มีความพรอ้มในการบรรเลง และเป็นสญัลกัษณใ์นการเริม่บรรเลง  

หมอแคน หมายถึง ผูท้ี่มีความเชี่ยวชาญในการเป่าแคนขัน้สงู  
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กรอบแนวคิดทีใ่ช้ในการวิจัย 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แคนลายแม่บทของนายสมบัต ิสิมหล้า 

ปัจจัยส่วนบุคคลนายสมบัต ิสิมหล้า 

1. เพศ 

2. อาย ุ

3. ความเป็นอยู่ 

4. อาชีพ 

5. บทบาทและหนา้ที่รบัผิดชอบ 
 

ปัจจัยด้านสมรรถนะนายสมบัต ิ สิมห
ล้า 

1. แนวคิด 

   - ทศันคต ิ

  - แรงจงูใจ 

2. ความช านาญ 

   - ความรู ้

   - ทกัษะ 

   - ประสบการณ ์
 

ทฤษฏีทางดนตรี 

1. ทฤษฎีสงัคีตลกัษณแ์ละการ

วิเคราะห ์

2. ทฤษฎีความคิดสรา้งสรรค ์

ทฤษฎีทีใ่ช้ในการวิจัย 

1. ทฤษฎีการรบัรู ้

2. ทฤษฎีคนนอกกบัคนใน 

3. ทฤษฎีปรากฎการณว์ิทยา 
 

ศกึษาการบรรเลงแคน ปรากฎการณท์างดนตร ี

งานวิจัยชิ ้นนี ้มุ่ งศึกษาชุดความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบัติ  สิมหล้า  ผ่าน 3 ช่วงเวลา ได้แก่  
1) ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 2) ช่วงปี พ.ศ. 2545-2554 3) ช่วงปีพ.ศ. 2555-2565 ประกอบดว้ย 6 ลาย ไดแ้ก่ ลายใหญ่  
ลายนอ้ย ลายเซ ลายสุดสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย เพื่อศึกษาปรากฏการณ์ทางดนตรีผ่านมุมมองแคนลาย
แม่บทของนายสมบัติ สิมหลา้ ผ่านการสรา้งสรรคก์ารบรรเลงแคนของนายสมบัติ สิมหลา้ ที่แสดงให้เห็นถึงทักษะ 
บทบาทและหนา้ที่ การรบัรู ้เพื่ออธิบายถึงพฒันาการของท านอง เทคนิคการบรรเลง การศึกษากระบวนทศันแ์คนลาย
แม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ เป็นงานวิจยัที่มุ่งอธิบายพฒันาการทางดนตรีที่ถกูอนรุกัษ์ สืบทอด พฒันา และปรบัใชใ้ห้
เขา้กับบริบททางสงัคมและคนในวฒันธรรมนัน้ ๆ โดยใชแ้นวคิดทฤษฎีทางดรุิยางควิทยาและมานุษยวิทยามาอธิบาย
ปรากฎการณท์ี่เกิดขึน้ เพื่อรบัรูแ้ละเขา้ใจกระบวนการคิดในการพฒันาและการสรา้งสรรคแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ 
สิมหลา้ ผ่านปรากฏการณท์างดนตรทีี่เกิดขึน้ 
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บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 

 
ในงานวิจยัเรื่อง “กระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้” ผูว้ิจยัไดท้บทวน

การศกึษาดนตรีในลกัษณะดนตรีชาติพนัธุว์ิทยา กลา่วไดว้่าเกิดขึน้ในทวีปยโุรปโดยเริ่มปรากฏขึน้

ในสมัยอาณานิคมของชาวยุโรปในช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษที่  18 จากการที่ชาวยุโรปไดพ้บเห็น

วฒันธรรมดนตรีของประเทศเมืองขึน้ ส่งผลใหน้ักวิชาการดา้นดนตรีชาวยุโรปสนใจที่จะศึกษา

วฒันธรรมดนตรีอื่นนอกเหนือจากวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก จึงท าใหด้นตรีชาติพันธุ์วิทยาเป็น

ศาสตร ์ที่พัฒนามาจากการศึกษาทางด้านดนตรีวิทยา  กล่าวคือตามแนวคิดของตะวันตก  

ดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีในเนือ้หาสาระส าคัญของดนตรีเป็นหลกั โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน

เรื่องของบทเพลงหรือศิลปินที่ไดส้รา้งสรรค์งานไวใ้นอดีตของแต่ละยุคสมัย โดยได้น าผลงาน

เหล่านัน้มาศึกษาวิเคราะหต์ามหลกัทฤษฎีอย่างละเอียดและน าเสนอขอ้มลูในเชิงวิชาการดนตรี

เป็นหลกั นอกจากนีย้งัรวมถึงการศกึษาประวตัิศาสตรด์นตรีอตัชีวะประวตัิของผูป้ระพนัธเ์พลงดว้ย

เช่นกัน โดยขอ้มลูที่ไดน้  ามาท าการศึกษาส่วนใหญ่มาจากเอกสารที่เป็นหลกัฐานส าคญัที่ไดเ้ก็บ

รวบรวมไวต้ามแหล่งขอ้มลูต่างสถานที่กนั (ศรณัย ์นกัรบ, 2557, น.2) ดงันัน้ ผูว้ิจยัท าการศึกษา

แนวคิดและทฤษฎีเป็นพืน้ฐานแบง่ออกเป็น 3 ประเภท ซึง่มีประเด็นในการคน้ควา้ย่อยดงันี ้

1. เอกสาร หนงัสือ ต ารา 

1.1 เอกสารที่เก่ียวกบัประวตัิดนตรพีืน้บา้น 

1.2 เอกสารที่เก่ียวกบัประวตัิดนตรพีืน้บา้นในประเทศไทย 

1.3 เอกสารที่เก่ียวกบัประวตัิดนตรพีืน้บา้นอีสาน 

1.4 เอกสารที่เก่ียวกบัแคน 

1.5 เอกสารที่เก่ียวกบันายสมบตัิ สิมหลา้ 

2. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง 

2.1 แนวคิด ทฤษฎีองคป์ระกอบทางดนตรี 
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2.2 คีตลกัษณแ์ละการวิเคราะห ์

2.3 ความคิดสรา้งสรรค ์

2.4 การรบัรู ้

2.5 มมุมองคนนอกกบัคนใน 

2.6 ปรากฎการณว์ิทยา 

3. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

 
1. เอกสาร ต าราวชิาการ 

1.1 เอกสารทีเ่กี่ยวกับประวัตดินตรีพืน้บ้าน  
ดนตรีพืน้บา้นคือสว่นหนึ่งของวฒันธรรมตามแนวความคิดทางมนษุยวิทยา สงัคมมนษุย์

แต่ละสังคมมักมีความแตกต่างกันในแทบทุกดา้น ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของการเมืองเศรษฐกิจ 

ศาสนา และค่านิยมต่าง ๆ แต่ภายใตค้วามแตกต่างเหล่านี ้สังคมทุกแห่ งหนทั่วโลกมีลักษณะ

พืน้ฐานที่เหมือนกนัอยู่ประการหนึ่ง คือ สงัคมเป็นการรวมตวักนัเพื่อความอยู่รอดของสมาชิก การ

ที่สงัคมจะด าเนินเป็นไปไดด้ว้ยดีนัน้พฤติกรรมของสมาชิกแต่ละคน จะตอ้งเป็นสิ่งที่คาดคะเนได ้

สมาชิกทกุคนจะตอ้งคาดคะเนไดว้่าบคุคลอื่นจะมีพฤติกรรมเช่นไรในสถานการณต์่าง ๆ ในสงัคม

มนุษย ์ความสามารถคาดคะเนพฤติกรรมของบุคคลอื่นไดอ้ย่างถูกตอ้งเป็นผลมาจากการเรียนรู ้

ทางวฒันธรรม (ยศ สนัตสมบตั,ิ 2559, น.13-19) 

วัฒนธรรม หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่สามารถถ่ายทอดทางสังคมและสามารถ

เปลี่ยนแปลงได ้เช่น วิถีชีวิต สญัลกัษณ ์ความเช่ือ จนถึงระบบความรู ้ความเช่ือ ศิลปะ ศิลธรรม 

กฎ และประเพณีที่เรียนรูไ้ด ้ความหมายของวฒันธรรมทางโบราณคดีรวมถึงวฒันธรรมทางวตัถทุี่

เป็นรูปธรรมและวฒันธรรมที่ไม่ใชว้ตัถุ ซึ่งถ่ายทอดผ่านการเรียนรูแ้ละประเพณี โบราณคดีศึกษา

วัฒนธรรมวัตถุ ส่วนวัฒนธรรมที่ ไม่ใช้วัตถุศึกษาในสาขาประวัติศาสตร ์สังคมวิทยา และ

มานษุยวิทยา 

วฒันธรรมจดัแบ่งออกไดเ้ป็นหมวดหมู่ใหญ่ 2 หมวด คือ วฒันธรรมที่เป็นรูปร่างตวัตน

เรียกว่าวฒันธรรมวตัถุ และวฒันธรรมที่ไม่มีรูปรา่งตวัตนเป็นนามธรรมเรียกว่า วฒันธรรมที่ไม่ใช้
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วตัถหุรอืวฒันธรรมทางจิตใจหากจดัตามแบบ “วฒันธรรมสากล” ของ Clark Wissler ซึง่เป็นระบบ

ที่ใชก้นัทั่วโลกจะสามารถจดัหมวดหมู่วฒันธรรมได ้ดงันี ้

1. ภาษา ไดแ้ก่ ภาษาพดู ภาษาเขียน เช่น นิทาน นิยาย และภาษาท่าทาง 

2. วฒันธรรม ประเภทรูปธรรม ที่เก่ียวกบัอาหารการกิน ที่อยู่อาศยั สิ่งที่เก่ียวขอ้งกบัการ

เดินทางขนสง่ เครื่องนุ่งห่ม ขา้วของเครื่องใช ้อาวธุยทุโธปกรณ ์อาชีพเพื่อ การอตุสาหกรรม  

3. ศิลปะ ไดแ้ก่ การ แกะสลัก ประติมากรรม จิตรกรรม ดนตรี การขับรอ้ง นาฏศิลป์ 

การละเลน่พืน้บา้น การละคร  

4. ระบบและรูปแบบของศาสนา ไดแ้ก่ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมที่เก่ียวขอ้งกบัของ

ขลงัและส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิ การรกัษาโรคภยัไขเ้จ็บ พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัการเกิดและตาย  

5. ระบบครอบครัว การแต่งงานและเครือญาติ ระบบทางสังคมอื่นที่ เก่ียวข้องแบ่ง

ออกเป็น การแต่งงาน ครอบครวั การนบัญาติ การสืบทอดตระกลู และการใชศ้พัทเ์รียกเครือญาติ 

6. ระบบเศรษฐกิจและทรพัยส์ิน แบ่งออกเป็นทรพัยส์ินสว่นรวมและทรพัยส์ินสว่นตวัทัง้ที่

เป็น สังหาริมทรัพย์และอสังหาริมทรัพย์ กฎเกณฑ์และกฎหมาย ตลอดจนมาตรฐานการ

แลกเปลี่ยนและการคา้ขาย ระบบเงินตรา การผลิตการจ าแนกแจกจ่ายและการบรโิภคสินคา้ 

7. ระบบการปกครองและรฐับาล อนัไดแ้ก่ ระบบการเมือง ระบบนิติบญัญัติ ระบบตลุา

การและระบบควบคมุสงัคมทกุประเภท 

8. การศึกสงคราม ทัง้สงครามระหว่างคนต่างสงัคมและสงัคมที่เกิดในหมู่เครือญาติหรือ

สงัคมระหวา่งคนในสงัคมเดียวกนั 

9. การกีฬาและการละเลน่ การออกก าลงักาย การนนัทนาการที่เก่ียวกบัการนี ้

10. ระบบความรู ้การศึกษา วิทยาศาสตรเ์ทคโนโลยี และนิทานปร าปราซึ่งใหค้วามรูแ้ก่

คนในสงัคมทางออ้ม (สิปปวิชญ ์กิ่งแกว้, 2561, น. 1-4) 

ดนตรีในทุกภูมิภาคเป็นวฒันธรรมประเภทหนึ่งที่ทรงคณุค่า ที่คนรุ่นหลงัควรรกัษาไวใ้ห้

มั่นคง ดว้ยการด ารงอยู่บนรากเหงา้วฒันธรรมทอ้งถิ่น และสามารถใชใ้นชีวิตประจ าวนั เช่น  การ

เขา้ใจซาบซึง้ และมีความภาคภมูิใจในวฒันธรรมตนเองหรือทอ้งถิ่นที่สืบต่อกนั การรกัษาสืบทอด
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และพฒันา รูปแบบในการด ารงชีวิตที่ดีในวิถีชีวิตประจ าวนั การรักษา และประพฤติตามแนวทาง

บรรทัดฐานท้องถิ่น ใช้หลักธรรมในศาสนาเป็นแกนในการพัฒนาคุณภาพชีวิต การสืบทอด  

และพฒันาภาษาทอ้งถิ่น ภาษาชาติ รวมทัง้กิรยิามารยาทที่ดีเป็นเอกลกัษณต์่อตนเองสามารถอยู่

รว่มกนัในสงัคมอย่างสนัติ การรกัษารูปแบบศิลปะและการละเล่นตามเอกลกัษณท์อ้งถิ่ นเป็นหลกั 

การรกัษารูปแบบของครอบครวั สงัคม เครอืญาติ และตนเองได ้(นิคม มสูิกะคามะ, 2545, น.158-

159) 

จากที่กล่าวมาขา้งตน้ดว้ยหลกัการและเหตผุล จึงท าใหก้ารศึกษาในดา้นวฒันธรรมของ

ไทยนัน้มีความส าคญั และจ าเป็นที่จะพฒันาความรูด้า้นวฒันธรรม รว่มถึงบริบททางวฒันธรรม

อื่น ๆ ที่เก่ียวขอ้ง ท าใหเ้กิดการพฒันาศกัยภาพอนัจะกอ่ใหเ้กิดประโยชนแ์ก่วงการศกึษาและสงัคม

สว่นรวมต่อไป 

  
1.2 เอกสารทีเ่กี่ยวกับประวัตดินตรีพืน้บ้านในประทศไทย 
ศิลปวฒันธรรมพืน้บา้นประเภทคติชน เป็นเครื่องสะทอ้นสงัคมวฒันธรรมไทย ไดอ้ย่าง

แยบยล ทัง้นีโ้ดยบทบาทและหนา้ เป็นกลไกจดัระเบียบทางสงัคม และทางออก ของการลดความ

กดดนัซึ่งแนวทางอนัเป็นกรอบความคิดเห็นว่าดว้ยคติชนกบัสงัคม ที่มีความสมัพนัธ ์ระหว่างคติ

ชนกบัศิลปวฒันธรรมดา้นอื่น ๆ เช่น เพลงพืน้บา้น นิทาน นิยายทอ้งถิ่น ต านาน เป็นตน้ ดงันัน้จึง

กล่าวได้ว่า หน้าที่ที่ส  าคัญที่สุดของคติชาวบ้านได้แก่ การรักษาความมั่นคงของวัฒนธรรม 

ขณะเดียวกนัดนตรพีืน้เมืองเป็นวรรณกรรมปากตอ่ปากที่แสดงออกถึงปรชัญา ระบบความคิด ของ

ชาวบา้น หรอืกลุม่ชนในสงัคมไดอ้ย่างใกลเ้คียงที่สดุเป็นภมูิปัญญาที่เป็นเอกลกัษณท์างวฒันธรรม

ของชาวบา้นเป็นวรรณกรรมของชาวบ้าน หากแต่เป็นวรรณกรรมปากเปล่าหรือวรรณกรรมที่

ถ่ า ย ท อ ด กั น ม า โด ย ค ว าม ท รงจ า  ทั้ ง นี ้ ถื อ ได้ ว่ า เป็ น ก า รส ะท้ อ น วัฒ น ธ รรม เก่ า  

ออกแทบทุกดา้นไม่ว่าจะเป็นทางดา้น ความเช่ือ โชคลาง จิตรกรรมบา้นเรือน และในที่สุดคือ  

“เพลงพืน้เมือง” (เอนก นาวิกมลู, 2550, น.15-20) 

ดนตรีพืน้บา้นหรือในความหมายเดียวกบัดนตรีพืน้เมืองถือไดว้่าเป็น “คติชน” หมายถึง 

คติชาวบา้นที่นอกเหนือจากคติชาวบา้นประเภทอื่น ๆ เช่น นิทาน สภุาษิต หรือเทพนิยาย เป็นตน้ 

ทัง้นีใ้นคติชนวิทยาแบง่ออกได ้3 ประเภท คือ 
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1. มขุปาฐะ หมายถึง คติชาวบา้นที่ใชค้  าพดูถ่ายทอด เช่น ดนตรีพืน้บา้น นิทาน สภุาษิต 

ปรศินาค าทาย เป็นตน้ 

2. อมขุปาฐะ หมายถึง คติชาวบา้นที่ไม่ตอ้งใชค้  าพูดถ่ายทอดเพียงแต่ใชว้ิธีสงัเกตุและ

จดจ า เช่น ดนตรี ศิลปะ สถาปัตยกรรม เป็นตน้ 

3. ผสม หมายถึง คติชาวบา้นแบบผสม กล่าวคือ เป็นการใชภ้าษาค าพูด และท่าทาง

ประกอบ เช่น การละเลน่ ระบ าร  าเตน้ เป็นตน้ 

ในทางคติชนวิทยามองลกัษณะของดนตรีพืน้บา้นวา่โดยทั่วไปมีลกัษณะ ดงัตอ่ไปนี ้

1. ดนตรีพืน้เมืองเป็นผลงานศิลปะของชาวบา้น ที่ถ่ายทอดโดยกระบวนการปากต่อปาก

ซึ่งใชว้ิธีการฟังและจ า ไม่จดบนัทึกเป็นลายลกัษณอ์กัษร แต่อย่างไรก็ตาม การกล่าวว่าเป็นงาน

ของชาวบา้นในที่นี ้ไม่ไดห้มายความรวมถึง ดนตรพีืน้บา้นทกุเพลงจะมีก าเนิดมาจากชาวบา้นหรือ

มีจุดเริ่มต้นมาจากวิธีการมุขปาทั้งหมด เม่ือเพราะชาวบ้านอาจไดร้บัดนตรี บางเพลงมาจาก

ชาวเมืองที่เป็นลายลกัษณแ์ลว้น ามาถ่ายทอดสืบต่อกนัมาโดยวิธีบปุผาถา้เม่ือท่องจ าแลว้บอกต่อ

กนัเป็นเวลานานก็กลายเป็นเพลงชาวบา้นไปในที่สดุ และในท านองเดียวกนัเพลงชาวเมืองหลาย

เพลงที่มีมาจากเพลงชาวบา้น โดยการน าส านวนดนตรีชาวบา้นมาดดัแปลงรูปแบบมาพฒันาจน

กลายเป็นศิลปะของชาวบา้น 

2. ดนตรีพืน้บา้นเป็นดนตรีที่ไม่มีก าหนดแน่นอน ไม่สามารถระบุหาประวตัิไดแ้น่ชัดว่า

ใครเป็นผูค้ิดท านองคนแรก กลา่วกนัแตเ่พียงว่าเป็น “บทครู” ในลกัษณะทอ้งจ าสืบต่อกนัมา จงึไม่

สามารถหาหลกัฐานในเชิงประวตัิศาสตรไ์ดช้ดัเจน 

3. ดนตรีพืน้บา้นหรือดนตรีของกลุม่ชน คือ คนในทอ้งถิ่นมีส่วนรว่มในการเป็นเจา้ของ ที่

รว่มกนัขบัรอ้งหรืออย่างนอ้ยก็เคยฟังและรูจ้กัเนือ้หาของเพลง ในลกัษณะเพลงที่ใชก้นัในชมุชนซึ่ง

เป็นเพลงที่เกิดขึน้จากการท างานรว่มกนั เนือ้รอ้งมีลกัษณะสัน้และง่าย 

4. ดนตรีพืน้บา้นส่วนใหญ่มีเนือ้รอ้งและท านองไม่ตายตวั เนือ้รอ้งหรือบทเพลงสามารถ

ขยายออกหรอืตดัทอนใหส้ัน้ไดต้ามใจผูร้อ้ง ดงันัน้ เรามกัพบเสมอวา่เพลงพืน้บา้นเพลงเดียวกนัแต่

เนือ้ความแตกต่างกนั เช่น เพลงกลอ่มเด็ก เป็นเพลงที่มีส  านวนแตกตา่งกนัมากที่สดุ 
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5. ดนตรีพืน้บา้นส่วนใหญ่มีความเรียบง่ายและมีลกัษณะเฉพาะทอ้งถิ่นปรากฏอยู่ใน

รูปแบบ คือ การซ า้ค า ซ า้วรรค ซ า้โครงสรา้งของจงัหวสัมัผสั ภาษาที่ใชม้กัเป็นภาษาพดูมีท านอง

ไม่ซบัซอ้น มีระดบัเสียงซ า้ไปมา มีช่วงจงัหวะหยดุท่ีง่าย และสะดวกตอ่การจดจ า 

6. ในการประพนัธช์าวบา้นจะคิดถอ้ยความในลกัษณะเป็นกลุ่มเสียงเป็นวรรคตอน ให้

จงัหวะมากกว่าคิดเป็นค า เพราะฉะนัน้เพลงพืน้บา้นจึงมีรูปแบบคลา้ยคลงึกนั หรืออาจเป็นกลอน

เดียวกัน แต่สามารถยกัยา้ยใหร้อ้งไดห้ลายท านอง เพียงแต่เพิ่มหรือลดค า หรือเปลี่ยนต าแหน่ง

สมัผสัเพียงเลก็นอ้ย (บปุผา ทวีสขุ, 2520, น.1-10) 

ดนตรพีืน้บา้นที่พบในประเทศไทยนัน้มีหลายประเภท มีความแตกต่างกนัในรายละเอียด

หลายอย่าง เพื่อใหเ้ห็นภาพรวมของพืน้บา้นไดอ้ย่างชัดเจนจึงมีการจ าแนกประเภทของดนตรี

พืน้บา้น ไดด้งัตอ่ไปนี ้

1. แบ่งตามเขตพืน้ที่ในลกัษณะการแบ่งตามสถานที่ที่ปรากฏเพลง อาจแบ่งกวา้งที่สดุ

เป็นภาค เช่น ดนตรีพืน้บ้านภาคเหนือ ดนตรีพืน้บ้านภาคใต ้ดนตรีพืน้บ้านภาคกลาง ดนตรี

พืน้บา้นอีสาน หรอือาจแบบย่อยลงไปอีกเป็นจงัหวดั อ าเภอ และต าบล เป็นตน้ 

2. แบ่งตามกลุ่มวัฒนธรรมของชาวบ้านผู้เป็นเจา้ของเพลง  เช่น กลุ่มวัฒนธรรมไทย

โคราช กลุ่มวัฒนธรรมไทยเขมร กลุ่มวัฒนธรรมไทยลาว กลุ่มวัฒนธรรมไทยพุทธ และกลุ่ม

วฒันธรรมไทยมสุลิม เป็นตน้ 

3. แบ่งตามโอกาสที่รอ้ง ในลกัษณะเพลงที่รอ้งตามฤดกูาลหรือเทศกาล และเพลงที่รอ้ง

เลน่ไดท้ั่วไปโดยที่ไม่จ  ากดัโอกาส เช่น เพลงที่รอ้งในฤดเูก็บเก่ียว ได้แก่ เพลงเก่ียวขา้ว (ภาคกลาง) 

เพลงนา (ภาคใต)้ ส  าหรบัเพลงที่รอ้งในโอกาสเทศกาล ไดแ้ก่ เพลงบอก (ภาคใต)้ เพลงรอ่ยพรรษา 

(กาญจนบรุี) สว่นเพลงที่รอ้งเลน่ทั่วไปไม่จ ากดัโอกาสไดแ้ก่ หมอล า (ภาคอีสาน) เป็นตน้ 

4. แผนการจัดประสงคใ์นการรอ้ง เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบการเล่นของเด็ก

และเพลงประกอบพิธีกรรม เป็นตน้ 

5.  แบง่ตามความสัน้ยาวของบทเพลง เช่น เพลงปฏิพากยย์าว ไดแ้ก่ เพลงฉ่อย เพลงเรือ 

เพลงปฏิพากยส์ัน้ ไดแ้ก่ เพลงพานฟาง เป็นตน้ 

6. แบ่งตามเพศของผูร้อ้ง เป็นเพลงของหญิงหรือเป็นเพลงของชาย เช่น เพลงสวดสาร

ภญัญ์ ของอีสานเป็นเพลงของผูห้ญิง เพลงที่รอ้งในพิธีกรรม งานศพ เช่น เพลงกาหลง (ภาคใต)้ 

เพลงตุม้โมง (สรุนิทร)์ เป็นเพลงเฉพาะผูช้าย เป็นตน้ 
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7. แบ่งตามจ านวนของผูร้อ้ง เป็นเพลงรอ้งเดี่ยวและเพลงรอ้งหมู่ เช่น เพลงกล่อมเด็ก 

เป็นเพลงรอ้งเดี่ยว เพลงเก่ียวขา้ว เป็นเพลงรอ้งหมู่ เป็นตน้ 

8. แบ่งตามวยัของผูร้อ้ง เป็นเพลงเด็ก เป็นเพลงผูใ้หญ่ เช่น เพลงจ า้จีเ้ป็นเพลงของเด็ก 

และเพลงหมอล า ฉ่อย เป็นเพลงของผูใ้หญ่ เป็นตน้  (สกุญัญา สจุฉายา, 2545, น.10-11) 

สรุปเลยว่าเพลงพืน้บ้านหรือดนตรีพืน้บ้าน คือเสียงดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาดว้ยวาจา  

ซึ่งผูเ้รียนรูผ้่านการฟังการบอกเล่ามากกว่าการอ่าน และเป็นสิ่งที่พูดหรือถ่ายทอดต่อกันมาแบบ

ปากตอ่ปาก โดยไม่มีการจดบนัทกึไวเ้ป็นลายลกัษณอ์กัษร เป็นลกัษณะการสืบทอดทางวฒันธรรม

ของชาวบา้น ตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั เป็นกิจกรรมของชาวบา้น เพื่อช่วยในการผ่อนคลายความ

เหน็ดเหนื่อยจากการท างานหรือพิธีกรรมต่าง ๆ ทางศาสนา ดนตรีพืน้บ้านยังให้ความรื่นเริง

สนกุสนานเป็นหมู่คณะ เพื่อใหช้าวบา้นในทอ้งถิ่นนัน้เกิดความรกัสามคัคีกนัในทอ้งถิ่น และปฏิบตัิ

สืบทอดต่อกนัมายงัรุน่ลกูรุน่หลาน จนกลายเป็นเอกลกัษณท์างพืน้บา้นของทอ้งถิ่นนัน้ 
 
1.3 เอกสารทีเ่กี่ยวกับประวัตดินตรีพืน้บ้านอีสาน  
ดนตรีพืน้บา้นอีสานแบ่งออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม ลกัษณะการแบ่งกลุ่มทางวฒันธรรมดนตรี  

คือ กลุ่มวฒันธรรมหมอล า กลุ่มวฒันธรรมกนัตรมึ และกลุ่มวฒันธรรมเพลงโคราช ดนตรีของแต่

ละกลุม่ต่างมีเอกลกัษณเ์ฉพาะทัง้สิน้ 

1. ดนตรีของกลุ่มวฒันธรรมหมอล า อนัเป็นชนกลุ่มใหญ่ที่สดุของภาคอีสานนัน้ มีเนือ้ที่

ครอบคลมุ 15 จงัหวดั คือ กาฬสินธุ ์ขอนแก่น ชยัภูมิ นครพนม บึงกาฬ มหาสารคาม มกุดาหาร 

ยโสธร รอ้ยเอ็ด เลย สกลนคร หนองคาย หนองบวัล าภู อ  านาจเจริญ อุดรธานี และอบุลราชธานี 

โดยมีการขบัรอ้งที่เรียกว่า “ล า” มีแคนบรรเลงประสานเสียงเครื่องดนตรีที่นิยมแพรห่ลายที่สดุของ

กลุม่นี ้และเครื่องดนตรทีี่มีความนิยมรองไดแ้ก่ พิณและโปงลาง 

2. ดนตรีกลุ่มวฒันธรรมกนัตรมึ คือดนตรีของชาวจงัหวดัสรุินทร ์บุรีรมัย ์และศรีสะเกษ 

ดนตรีของกลุม่วฒันธรรมนีมี้ทัง้ดนตรีประเภทขบัรอ้งที่เรียกกนัว่าเจรียง และดนตรีประเภทบรรเลง 

เช่น วงกนัตรมึ วงป่ีพาทย ์และวงมโหร ีเป็นตน้ 

3. ดนตรีกลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช ดนตรีกลุ่มวัฒนธรรมนีเ้ป็นเพียงกลุ่มวัฒนธรรม

เดียวที่มีลกัษณะแตกต่างกบัจงัหวดัอื่น ๆ ในภาคอีสาน กล่าวคือ มีเฉพาะดนตรีประเภทขบัรอ้งที่

เรียกว่าเพลงโคราช ซึ่งมีลกัษณะคลา้ยคลงึกบัวฒันธรรมเพลงพืน้เมืองภาคกลาง เนื่องจากมีพืน้ที่
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ติดกบัภาคกลาง เพลงโคราชประกอบดว้ยหมอเพลงฝ่ายชายสองคน และหมอเพลงฝ่ายหญิงสอง

คนรอ้งโตต้อบกนัโดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ กลุ่มวฒันธรรมเพลงโคราชมีเพียงจงัหวดั

เดียวคือจงัหวดันครราชสีมา ซึ่งมีภาษาพดูที่เป็นอตัลกัษณเ์รียก “ภาษาโคราช” หรือ “ภาษาไทย

โคราช” นบัเป็นภาษาที่มีส  าเนียงไพเราะน่าฟัง  

หากมองย้อนกลับพื ้นฐานทางวัฒนธรรมของภาคอีสานนั้นได้รับอิทธิพลมาจาก

วัฒนธรรมอาณาจักรลา้นนา ซึ่งเป็นอาณาจักรแต่เดิมในแผ่นดินอีสาน รูปแบบของดนตรีและ

ลกัษณะเครื่องดนตรีอีสานจึงมีลกัษณะรูปร่างที่สะทอ้นวิถีชีวิตและอุปนิสยัของคนอีสานไดเ้ป็น

อย่างดี เครื่องดนตรีอีสานแต่โบราณนัน้มีหลายประเภทปรากฏในวรรณคดีส  าคัญ ๆ หลายเรื่อง 

และยงัปรากฏในบทบาทและหนา้ที่ส  าคญัในการรบัใชร้าชส านกันัน้จะถูกบรรทึกเป็นลายลกัษณ์

อกัษรเสมอ แต่หากเป็นเครื่องดนตรีที่ใชบ้รรเลงในวิถีชาวบา้นจะไม่ถกูบนัทึกเช่นเดียวกบัดนตรีที่

ใชใ้นราชส านกัลา้นชา้ง เช่น วงพิณพาทยก์็ไม่ปรากฏในวิถีชีวิตของชาวลาวและชาวอีสานเช่นกนั 

หากจะปรากฏในเขตวัฒนธรรมกันตรมึ และวัฒนธรรมโคราชที่ยังนิยมบรรเลงอยู่ เพราะไดร้บั

อิทธิพลจากขอมโบราณและวฒันธรรมภาคกลาง  

ดนตรีกลุ่มวฒันธรรมหมอล าและกลุ่มวฒันธรรมกนัตรมึ มีการแบ่งประเภทเครื่องดนตรี

คล้ายการ โดยแบ่งประเภทเครื่องดนตรีออกเป็น  4 ประเภทตามลักษณะการบรรเลง ได้แก่  

เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเป่า หากแบ่งประเภทตามหลกัของ ฮอรบ์อสเทล และเคิรท์

ซาคส์ จ าแนกได้ 4 ประเภท ได้แก่ เครื่องลม เครื่องเคาะกระทบ เครื่องหนัง และเครื่องสาย 

สามารถแสดงรายละเอียดการจ าแนกประเภทเครื่องดนตรี ดงันี ้(สิปปวิชญ ์กิ่งแกว้, 2559, น.189-

195) 
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ตาราง 1 แสดงการจ าแนกเครื่องดนตรพีืน้บา้นอีสานตามลกัษณะการบรรเลง 

ดีด ส ี ต ี เป่า 
1. คแซมวย 
2. จาเป็ย 
3. พิณอีสาน 
4. หนึหรอืหนุ 
5. ไหซอง 
6. องักุ๊ย 

1. ซอกระดองเตา่ 
2. ซอกระป๋อง 
3. ซอกนัตรมึ 
4. ซอบัง้ 
5. โตรอู ้
6. ซอป๊ีบ 

1. กลองกนัตรมึ 
2. กลองตึง้ 
3. กลองตุม้ 
4. กลองเสง็ 
5. กลองหาง 
6. กั๊บแกบ้ 
7. ขอลอ 
8. ฆอ้งโมง 
9. โปงลาง 
10. โปงลางเหลก็ 
11. พางฮาด 
12. สากไม ้
13. หมากกะโหลง่ 
14. โปง 
15. กลองเพล 
16. ฆอ้ง 
17. กะลอ กอลอ 
18. ไมง้อบแงบ้ 
19. แสง่ 
20. กะดิง 
21. กะแหลง่ 
22. หิ่ง 

1. แคน 
2. ป้ีออ้ 
3. สแนงเกล 
4. สะน ู
5. โหวด 
6. ป่ีผูไ้ทย 

 

ที่มา: สิปปวิชญ ์กิ่งแกว้, 2561, น. 194  
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ตาราง 2 แสดงการจ าแนกเครื่องดนตรพีืน้บา้นอีสานตามหลกัของฮอรน์บอสเทลและเคิรท์ซาคส ์

 

เคร่ืองลม 
Aerophones 

เคร่ืองกระทบ 
Idiophones 

เคร่ืองหนัง 
Membranophones 

เคร่ืองสาย 
Chordophones 

1. แคน 
2. ป้ีออ้ 
3. สแนงเกล 
4. สะน ู
5. โหวด 
6. ป่ีผูไ้ทย 

1. กั๊บแกบ้ 
2. ขอลอ 
3. ฆอ้งโมง 
4. โปงลาง 
5. โปงลางเหลก็ 
6. พางฮาด 
7. สากไม ้
8. หมากกะโหลง่ 
9. โปง 
10. ฆอ้ง 
11. กะลอ กอลอ 
12. ไมง้อบแงบ้ 
13. แสง่ 
14. กะดิง 
15. กะแหลง่ 
16. หิ่ง 
17. หนึหรอืหนุ 
18. ไหซอง 
19. องักุ๊ย 

1. กลองกนัตรมึ 
2. กลองตึง้ 
3. กลองตุม้ 
4. กลองเสง็ 
5. กลองหาง 
6. กลองเพล 

1. คแซมวย 
2. จาเป็ย 
3. พิณอีสาน 
4. ซอกระดองเตา่ 
5. ซอกระป๋อง 
6. ซอกนัตรมึ 
7. ซอบัง้ 
8. โตรอู ้
9. ซอป๊ีบ 

 

ที่มา: สิปปวิชญ ์กิ่งแกว้, 2561, น. 195  
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เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526, น. 147-156) เขียนบทความเรื่อง “ลักษณะพิเศษบาง

ประการของดนตรอีีสาน” สรุปไดว้า่ ดนตรีพืน้บา้นอีสาน มีลกัษณะพิเศษ 13 ประการ ไดแ้ก่  

  1. เป็นดนตรีประกอบดว้ยวฒันธรรม 3 กลุ่มคือ กลุ่มเพลงโคราช กลุ่มจะเจรียง

กนัตรมึ และกลุม่หมอล าหมอแคน  

  2. ดนตรีอีสานเป็นดนตรทีี่มีอายเุก่าแก่หลายพนัปี  

  3. เป็นดนตรทีี่มีความสวยงามและทนัสมยั  

  4. การบรรเลงตอ้งใชป้ฏิภาณ  

  5. มีการประสานเสียง  

  6. มีการใชเ้สียงประสานประเภทที่เป็นวลีหรือเสียงประสานยืนพืน้ประสานกับ

ท านองหลกั 

  7. มีเสียงครบ 7 เสียงตามระบบสากล  

  8. เป็นสว่นหนึ่งของชาวอีสานตัง้แต่เกิดจนตาย  

  9. มีความกลมกลืนกนัระหวา่งหลกัธรรมทางพทุธศาสนา 

  10. เป็นดนตรทีี่สามารถตา้นกระแสวฒันธรรมตะวนัตกอยู่ไดจ้นถึงปัจจบุนั  

  11. ท านองเพลงพืน้บา้นอีสานสว่นใหญ่เกิดจากเสียงสงูต ่าในการอ่านบทกลอน  

  12. การบรรเลงและขบัรอ้งมีการยา้ยบนัไดเสียง  

  13. ทกุคนมีสว่นรว่มในการบรรเลงได ้ 

(เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2526b, น.147-156) 

ความเคลื่อนไหวของดนตรีพืน้บา้นอีสาน “หมอล า” ในวนันีก้ลายเป็นท านองเพลงฮิตใน

กลุ่มคนฟังรุ่นใหม่และชาวต่างชาติ ความจริงหมอล าเป็นดนตรีพืน้บา้นที่ปรบัตามยุคใหเ้ข้ากับ

สมัยนิยมมาโดยตลอด เพลงหมอล าไม่เคยหยุดนิ่งอยู่กับที่ จากหมอล าพืน้ไปสู่หมอล าเพลิน  

สู่หมอล าซิ่ง และเป็นลกูทุ่งหมอล า ในยุคทหารอเมริกัน (ทหารจีไอ) ตัง้ฐานทัพอยู่ในภาคอีสาน 
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(ราว พ.ศ. 2504-2518) แลว้น าเขา้ดนตรีแนวรอ็ก ฟังก ์ดิสโก ้หมอล าก็สามารถปรบัตวัเขา้กับเพลง

ฝรั่งอเมรกินัไดอ้ย่างกลมกลืนและรบัใชผู้ฟั้งไดอ้ย่างตอ่เนื่อง 

ปัจจุบันขบวนคาราวานลูกทุ่งหมอล ายังคงตะเวนเดินสายรบัใชม้ิตรรกัแฟนเพลงทั่ว

ประเทศอย่างต่อเนื่อง หมอล าเป็นเพลงรอ้งในวฒันธรรมไทย-ลาวที่ยงัคงเป็นที่นิยมในภาคอีสาน

และหมู่คนอีสาน เป็นดนตรีที่รบัใชใ้นงานพิธีกรรมและความเป็นมหรสพ อย่างพืน้ที่สดุคือการใช้

แคนบรรเลงประกอบเพื่อใหก้ารล ามีบรรยากาศหนา้ฟังมากขึน้ (สุกรี เจริญสุข, 2561, น.206)  

จะเห็นไดว้่าอีสานเป็นพืน้ที่ที่มีความเป็นดนตรีสงูท านองของเพลงอีสานมีความซบัซอ้น ดนตรีที่

บรรเลงมีความวิจิตรพิสดาร มากกว่าภูมิภาคใด ๆ ความวิจิตรซบัซอ้นของท านองเพลงอีสานเป็น

เครื่องแสดงออกของ ความเจริญในอดีต ประเด็นส าคญัอยู่ที่สงัคมเปลี่ยนแต่ดนตรีองัคงทนัสมยั 

ยงัอยู่ในจิตใจของคนไทยทัง้ชาติ เพราะว่าบทเพลงพืน้บา้นอีสานไม่ไดผู้กติดไวก้ับการเวลา เป็น

เพลงที่ใชไ้ดใ้นทุกฤดกูาล มีพฒันาการท านองเพลงและความเป็นดนตรีสงู ท านองเพลงอีสานถูก

น าไปใชเ้สมอในเพลงลูกทุ่ง ลูกกรุง เพลงอีสานเป็นเพลงที่มีวิณญาณ เป็นการถ่ายทอดวิถีชีวิต

ความเป็นอยู่และความสวยงามในดา้นของศิลปะ เป็นเพลงที่ตอ้งอาศยัความสามารถเฉพาะตนใน

การแสดง ความเป็นศิลปะของการรอ้งและบรรเลง ใช่ว่าจะเป็นใครก็ไดเ้หมือนเพลงพื ้นบา้นทั่วไป   

(สกุร ีเจรญิสขุ, 2538, น.145-146) 

สรุปไดว้่า ดนตรีพืน้บ้านอีสานนั้นมีการสืบทอดกันมายาวนานจากบรรพบุรุษจนถึง

ปัจจบุนั มีความไพเราะ สนกุสนาน เป็นดนตรทีี่มีลกัษณะเฉพาะของตน มีเสียงครบทัง้ 7 เสียงตาม

ระบบสากล การบรรเลงตอ้งใชป้ฏิภาณส่วนตวัของผู้บรรเลง ท านองเพลงพืน้บา้นอีสานส่วนใหญ่

เกิดจากเสียงสงูต ่าในการอ่านบทกลอน มีการยา้ยบนัไดเสียง ทุกคนมีส่วนรว่มในการบรรเลงได้ 

และมีการพฒันาและเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมยัไม่หยดุน่ิงอยู่กบัที่  

 
1.4 เอกสารทีเ่กี่ยวกับแคน  
ในเรื่องของหลักฐานทางโบราณคดีเก่ียวกับแคนมีผูเ้ขียนและผูก้ล่าวถึงหลักฐานทาง

โบราณคดีของเครื่องดนตรีแคนไว้หลายท่าน ได้แก่ บุษกร ส าโรงทอง, ภัทรวดี ภูชฏาภิรมย ์ 

และข าขม พรประสิทธ์ิ (2551, น. 1-6) บุญเลิศ จันทร (2531, น. 12-13) เจริญชัย ชนไพโรจน ์

(2561, น. 19-40) สนอง คลังพระศรี (2549, น. 11-13) และสุจิตต ์วงษ์เทศ (2561, น. 1-18) 

สามารถสรุปได ้ดงันี ้
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แคนเป็นเครื่องเป่าที่นิยมในหมู่ชาวไทย -ลาวมานานหลายศตวรรษ จากหลักฐาน

ทางดา้นประวตัิศาสตรแ์ละโบราณคดีแสดงใหเ้ห็นว่า แคนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเล่นท านองที่

เก่าแก่มากชนิดหนึ่งของโลก และเป็นตน้แบบของออรแ์กนในยโุรป หลงัจากนัน้ไดมี้การขดุพบซาก

แคนในชัน้หินอายุมากกว่าสองพันปี ในมณฑลยูหนานของจีนแผ่นดินใหญ่ และนักคน้ควา้ชาว

ฝรั่งเศสยังได้ขุดค้นทางโบราณคดีที่ เมืองดอนซอน ริมฝ่ังแม่น ้าซองมา ในจังหวัดถั่นหัวของ

เวียดนาม ตัง้แต่ปี พ.ศ.2467 ไดพ้บขวานสมัฤทธ์ิมีลกัษณะลวดลายเป็นรูปคนเป่าแคนน า้เตา้ท่ี

สลกัไวบ้นหวัขวาน อายขุองขวานอยู่ในราวสามพนัปี มีลกัษณะรูปรา่งคลา้ยคลงึกบัแคนของไทย -

ลาวในปัจจุบัน ซึ่งเป็นหลักฐานยืนยันว่าชนกลุ่มไทย -ลาว มีความเข้าใจเรื่องอุโฆษวิทยา 

หรือสวนศาสตร ์(Acoustic) จนสามารถสรา้งเครื่องดนตรีหลายเสียงไดม้าไม่นอ้ยกว่าสามพนัปี 

ทางนกัวิชาการดา้นมนษุวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) ไดจ้  าแนกเครื่องดนตรีจ  าพวกแคน

ไวใ้นกลุ่มเครื่องลม (Aerophone) ชนิดที่มีลิน้อิสระ (Free Reeded) เนื่องจากเสียงแคนเกิดจาก

การเป่าและดดูกระแสลมผ่านลิน้โลหะท าใหเ้กิดเสียง  

 

1.4.1 องคป์ระกอบเคร่ืองดนตรีแคน 
แคนเป็นเครื่องดนตรีเก่าแก่ของชาวอีสาน จดัเป็นกลุ่มเครื่องเป่าชนิดลิน้อิสระ เกิดเสียง

จากการสั่นสะเทือนของลิน้ที่อยู่ภายในลกูแคน เสียงที่เกิดจะแตกต่างกนัดว้ยการเป่าลมเขา้ไปใน

เตา้แคนและใชน้ิว้มือบงัคบัระดบัเสียง แคนมีลกัษณะคลา้ยเซิง (Sheng) เครื่องเป่าที่ท  าดว้ยไมไ้ผ่

และโลหะของประเทศจีน และเครื่องเป่าโช (Sho) ที่ท  าดว้ยไม้ไผ่และไมจ้ริงของประเทศญ่ีปุ่ น 

(สิปปวิชญ ์กิ่งแกว้, 2559, น. 220) 

สราวุฒิ  สีหาโคตร (2557, น. 13-14) อธิบายถึงลักษณะทางกายภาพของแคน  

คือ มีเสน้ผ่าศนูยก์ลางของแต่ละลกู 1 เซนติเมตร ความยาวแลว้แต่จะก าหนดระดบัเสียง และแคน

ขนาดเล็กมีความยาวประมาณ 40 เซนติเมตร แคนขนาดใหญ่มีความยาวประมาณ 3.5 เมตร แต่

แคนที่นิยมทั่วไปเป็นแคนขนาดกลางมีความยาวประมาณ 1 เมตรถึง 1.5 เมตรโดยประมาณ มี

สว่นประกอบหลกัอยู่ 6 อย่าง ไดแ้ก่ 

1. ลกูแคนหรือกู่แคน คือไมไ้ผ่หลายล าที่น  ามาตดัใหมี้ขนาดต่างกัน เจาะใหเ้ป็นปลอ้ง

แลว้น ามาลนไฟเพื่อดดัใหต้รงหลงัจากนัน้จะเฉือนเนือ้ไมใ้หเ้ป็นรูปสี่เหลี่ยมเพื่อฝังลิน้โลหะ และ



  22 

เจาะไมไ้ผ่ทัง้ดา้นบนดา้นลา่งใหเ้ป็นรูไวข้า้งละ 1 รู เรยีกวา่ “รูแพ” ซึง่ถา้เจาะลิน้แคนใหมี้ระยะห่าง

จากรูแพมากเพียงใดก็จะท าใหล้กูแคนมีเสียงต ่ามากขึน้ ดงันัน้แคนที่มีระดบัเสียงต ่าขนาดยาวแต่

ถึงอย่างไรก็ตามระดบัเสียงยงัขึน้อยู่กบัขนาดความหนาบางของลิน้แคนอีกดว้ย 

 2. ลิน้แคน คือลิน้โลหะที่เป็นโลหะผสม ไดแ้ก่ เงิน ทองแดง ทองเหลือง จะเป็นหลาบ

โลหะที่มีลกัษณะเป็นแผ่นแบนและบาง ซึ่งจะสกดัลิน้โลหะแต่ละอนัออกมาจากหลาบโลหะที่เป็น

รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีความกวา้งประมาณ 6-7 มิลลิเมตร มีความยาวประมาณ 1 เซนติเมตร 

หลงัจากนัน้ก็น ามาสกดัใหเ้ป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผา้ดา้นในเพื่อท าใหล้ิน้สั่นสะเทือนและเกิดเสียงเม่ือ

มีลมผ่าน 

3. ไมก้ัน้หรือไมด้ัง้ คือไมท้ี่ใชส้  าหรบัคั่นกู่แคนใหแ้ยกออกจากกนัเป็นสองฝ่ังเพื่อไม่ใหกู้่

แคนติดกันและง่ายต่อการติดขีส้ดู รวมไปถึงการจิกขีส้ดูเพื่อปิดรูรั่วระหว่างไมกู้่แคนกับเตา้แคน 

และยงัเป็นช่องวา่งส าหรบัใหล้มวิ่งผ่านเขา้ไปในเตา้แคนไดส้ะดวก ซึง่จะมีลกัษณะการใชไ้มด้ัง้ คือ 

ไมด้ัง้แคนสองชิน้กัน้อยู่ภายในเตา้แคน และไมด้ัง้มดัในจดุที่มดัแคนเพื่อแยกไมกู้่แคนใหอ้ยู่คนละ

ฝ่ัง 

4. ชันโรง คือรงัของแมลงชนิดหนึ่งคลา้ยผึง้มีสีด  าขนาดตัวจะเล็กกว่า ซึ่งรงัจะมีความ

เหนียวสีน า้ตาลแก่เรียกวา่ “ขีส้ดู” พบไดต้ามป่าโพรงไม ้ชนัโรงที่น  ามาจะใชส้  าหรับการยดึเตา้แคน

กบัลกูแคนเพื่อไม่ใหล้มที่เป่าเขา้ไปในเตา้แคนรั่วออกมา 

5. ตอกหรือปอ คือเชือกที่ใชส้  าหรบัมัดลูกแคนเพื่อยึดใหแ้น่นและคงรูป นอกจากนีย้ัง

ช่วยใหแ้คนเรียงลกูแคนไดอ้ย่างเป็นระเบียบสวยงาม และไม่ใหห้ลดุหรือเอนเอียงไปดา้นใดดา้น

หนึ่ง 

6. เตา้แคน คือไมท้ี่ท  ามาจากไมเ้นือ้แข็ง ไดแ้ก่ ไมป้ระดู่ ไมร้กั ไมส้กัทอง แลว้น ามากลึง

ใหก้ลม หลังจากนั้นจะเจาะช่องตรงกลางใหท้ะลุเป็นสี่เหลี่ยมผืนผา้เพื่อเป็นตัวยึดลูกแคนจะมี

ขนาดด้านละ 6 เซนติเมตร ยาวประมาณ 15 เซนติเมตร และปลายเต้าแคนจะเจาะรูกลม

เส้นผ่าศูนย์กลาง 1 เซนติเมตรเพื่ อทะลุเข้าไปยังช่องสี่ เหลี่ยมด้านใน (ภาพประกอบ  1)  

(สราวฒุิ สีหาโครต, 2557, น.13-14) 
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ภาพประกอบ 1 องคป์ระกอบเครื่องดนตรีแคน 

 

ที่มา: สนอง คลงัพระศร,ี 2549, น. 11-13 

 

ผู้วิจัยมุ่ ง เน้นศึกษาเครื่องดนตรีพื ้นบ้านที่ เรียกว่า  “แคนแปด” ซึ่ ง เป็นแคนที่  

นายสมบตัิ สิมหลา้ใชใ้นการบรรเลงแคนลายแม่บท โดยสามารถอธิบายถึงรายละเอียดของแคน

แปดได ้คือ แคนแปดเป็นแคนที่ท  าดว้ยไมลู้กแคนค 8 คู่ คือ 16 ล  า ขา้งละ 8 ล  า และเป็นแคนที่

นิยมมากที่สดุในภาคอีสาน เนื่องจากใชแ้บบบรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงแคนรว่มกบัวง และบรรเลง

ประกอบหมอล าได ้จะสงัเกตไดว้่าแคนแปดจะจดัเรียงเขา้อยู่ในเตา้เป็นสองแพซา้ยขวาแพละ 8 

ลูก มีระบบเสียงอยู่ในมาตรฐานระบบที่เรียงเสียงตามล าดับ (Diatonic) คลา้ยคลึงกับดนตรี 

ของตะวนัตก เสียงมีครบสองช่วงทบเสียงอย่างสมบรูณ ์โดยเตา้แคนคู่นอกจะใชเ้ป็นเสียงประสาน

ยืนหรือเสียงคา้ง เรียกวา่ “เสียงเสพหรือเสียงเสพกอ้ย” เพราะในเวลาบรรเลงมกัจะใชน้ิว้กอ้ยของผู้
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บรรเลงปิดรูนับ แต่ในกรณีที่ผูบ้รรเลงมีทักษะนอ้ยก็มักจะใชขี้สู้ดกอ้นเล็กปิดรูนับ เพื่อใหเ้สียง

ประสานยืนหรอืเสียงเสพมีความดงัไปตลอดการบรรเลง  (สนอง คลงัพระศร,ี 2554, น.27-61) 

 
1.4.2 ระบบเสียงเคร่ืองดนตรีแคน 

บุษกร ส าโรงทอง , ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์ และข าคม พรประสิทธ์ิ (2551, น. 24)  

ใหค้วามหมายว่า แคน เป็นเครื่องดนตรีพืน้บา้นที่แสดงถึงความเป็นเอกลกัษณข์องชาวอีสาน มี

ช่วงเสียงเต็ม 2 ช่วงเสียง และเป็นเครื่องดนตรีที่มีการประสานเสียงในรูปแบบต่าง ๆ โดยการติด

ขีส้ดูที่เสียงใดเสียงหนึ่งของแคน ท าใหเ้กิดการประสานเสียงตลอดเวลา ซึ่งขณะที่ท  าการบรรเลง

ท านองเพลงต่าง ๆ การประสานเสียงของทางแต่ละทางนัน้จะมีเสียงที่แตกต่างกนัออกไป (บุษกร 

ส าโรงทอง, ภทัรวดี ภชูฎาภิรมย,์ และ ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2551, น.24) 

สนอง คลงัพระศร ี(2549, น. 42-52) อธิบายถึงหลกัการทางปฏิบตัิแคน ดงันี ้

1. การวางนิว้ที่รูนบั ใหใ้ชบ้รเิวณส่วนดา้นในของปลายนิว้ปิดที่รูนบัเพื่อใหมี้พืน้ที่ในการ

ปิดรูไดม้ิดขึน้ เนื่องจากรูนบัแคนมีขนาดเล็กท าใหก้ารใชป้ลายนิว้ปิดรูเม่ือบรรเลงเรว็ ๆ อาจจะปิดรู

นบัพลาดไดง้่าย  

2. การวางต าแหน่งนิว้บนรูนบั เพื่อใหเ้กิดความคลอ่งตวัในการใช้นิว้และช่วยใหน้ิว้ไม่ติด

พนักนัในระหวา่งการบรรเลง ใหว้างต าแหน่ง ดงันี ้

มือซา้ย  นิว้หวัแม่มือ ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 1 

นิว้ชี ้ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 2-3 

นิว้กลาง ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 4-5 

นิว้นาง ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 6-7 

นิว้กอ้ย ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 8 

มือขวา  นิว้หวัแม่มือ ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 1 

นิว้ชี ้ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 2-3 

นิว้กลาง ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 4-5 

นิว้นาง ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 6-7 

นิว้กอ้ย ใหปิ้ดรูนบัลกูที่ 8 
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ทัง้นีห้มอแคนบางคนอาจจะวางนิว้ต่างกันตามความถนัดเนื่องจากการการฝึกฝนที่มี

ความแตกต่างกนัไป  

3. การจรดปากที่รูเป่าของเตา้แคน ควรห่อปากเป็นรูปวงรีใหพ้อดีกบัขนาดของปากและรู

เป่าในลักษณะอิสระไม่เกร็งปาก แล้ววางริมฝีปากแนบสนิทกับร่องรูเป่าเพื่อป้องกันไม่ให้ 

ลมรั่วออก  

4 . การเป่ าลม เข้าออก  ห ลั งจ ากที่ จ รดป ากที่ รู เป่ ากับ เต้ าแคน แล้ว  ให้ ปิ ด 

รูนับเสียงใดเสียงหนึ่งที่ต้องการ แล้วเป่าลมเข้าให้เกิดเสียงดังยาว ๆ และดูดลมเข้าให้เสียง  

ดงัยาว ๆ เช่นกนั แลว้คอ่ยบงัคบัใหเ้สียงสัน้ยาวเพื่อฝึกควบคมุลมตามบงัคบั  

5. การวางนิว้ตามต าแหน่งเสียงแบ่งได ้7 เสียง ดงันี ้

1) การวางนิว้ต าแหน่งเสียงโด หรือ C จะใชน้ิว้หวัแม่มือของมือซา้ยปิดรูนบัที่ 1 และ

นิว้ชีข้องมือขวาปิดรูนบัที่ 2 (ภาพประกอบ 2) 

2) การวางนิว้ต าแหน่งเสียงเร หรือ D จะใชน้ิว้ชีข้องมือซา้ยปิดรูนบัที่ 2 และนิว้นาง

ของมือขวาปิดรูนบัที่ 6 (ภาพประกอบ 3) 

3) การวางนิว้ต าแหน่งเสียงมี หรือ E จะใช้นิว้กลางของมือซา้ยปิดรูนับที่ 4 และ

นิว้นางของมือขวาปิดรูนบัที่ 7 (ภาพประกอบ 4) 

4) การวางนิว้ต าแหน่งเสียงฟา หรือ F จะใชน้ิว้กลางของมือซา้ยปิดรูนับที่ 5 และ

นิว้นางของมือซา้ยปิดรูนบัที่ 7 (ภาพประกอบ 5) 

5) การวางนิว้ต าแหน่งเสียงซอล หรือ G จะใชน้ิว้นางของมือซา้ยปิดรูนับที่ 6 และ

นิว้ชีข้องมือขวาปิดรูนบัที่ 3 (ภาพประกอบ 6) 

6) การวางนิว้ต าแหน่งเสียงลา หรือ A จะใชน้ิว้หัวแม่มือมือขวาปิดรูนับที่ 1 และ

นิว้กลางของมือขวาปิดรูนบัที่ 4 (ภาพประกอบ 7) 

7) การวางนิว้ต าแหน่งเสียงที หรือ B จะใชน้ิว้ชีข้องมือซา้ยปิดรูนบัที่ 2 และนิว้กลาง

ของมือขวาปิดรูนบัที่ 5 (ภาพประกอบ 8) 
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ภาพประกอบ 2 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงโด หรอื C 
 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า เม่ือ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564 

 

ภาพประกอบ 3 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงเร หรอื D 
 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า เม่ือ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564 
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ภาพประกอบ 4 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงมี หรอื E 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า เม่ือ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564  

 

 

 

ภาพประกอบ 5 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงฟา หรอื F 
 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า เม่ือ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564  
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ภาพประกอบ 6 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงซอล หรอื G 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า เม่ือ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564  

 

 

 

ภาพประกอบ 7 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงลา หรอื A 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า เม่ือ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564 
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ภาพประกอบ 8 แสดงการวางนิว้ต าแหน่งเสียงที หรอื B 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า เม่ือ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564  

 
6. หลกัการบนัทึกโนต้ ในการบนัทึกโนต้ไทยและสากลจะบนัทึกแบบตวัอกัษรย่อที่เป็น

เสียงเดียว เพื่อสะดวกในการอ่านที่น  าไปสู่หลกัทางปฏิบตัิไดง้่ายยิ่งขึน้ เม่ือเป่าตามโนต้ใหใ้ชน้ิว้คู ่

กล่าวคือ โนต้ตวัเดียวใหใ้ชน้ิว้ทัง้สองนิว้ ทัง้นีเ้พื่อใหผู้เ้ป่าสามารถใชน้ิว้ไดท้กุนิว้อย่างคล่องแคล่ว 

ยกเวน้กรณีมีสญัลกัษณจ์ดุบนจดุลา่ง หรอืลายแคนแบบโบราณใหเ้ลือกใชน้ิว้ตามความเหมาะสม  

ตวัโนต้เสียง โด    ใชต้วัอกัษรย่อไทย คือ    ด  ใชต้วัอกัษรย่อสากล คือ  C 

ตวัโนต้เสียง เร     ใชต้วัอกัษรย่อไทย คือ    ร  ใชต้วัอกัษรย่อสากล คือ  D 

ตวัโนต้เสียง มี      ใชต้วัอกัษรย่อไทย คือ   ม  ใชต้วัอกัษรย่อสากล คือ  E 

ตวัโนต้เสียง ฟา    ใชต้วัอกัษรย่อไทย คือ   ฟ  ใชต้วัอกัษรย่อสากล คือ  F 

ตวัโนต้เสียง ซอล   ใชต้วัอกัษรย่อไทย คือ   ซ  ใชต้วัอกัษรย่อสากล คือ  G 

ตวัโนต้เสียง ลา     ใชต้วัอกัษรย่อไทย คือ   ล  ใชต้วัอกัษรย่อสากล คือ  A 

ตวัโนต้เสียง ที       ใชต้วัอกัษรย่อไทย คือ   ท  ใชต้วัอกัษรย่อสากล คือ  B  
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บุษกร ส าโรงทอง, ภัทรวดี ภูชฎาภารมย์ และข าคม พรประสิทธ์ิ (2551, น. 27-29)  

อธิบายถึง เสียงแคนแปด มีเชื่อเรียกลกูแคน ดงันี ้

 คู่ที่ 1 ดา้นมือซา้ย เรียกว่า “โป้งซา้ย” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ด ตัวโนต้อกัษรย่อ

ทางสากล คือ C และดา้นมือขวา เรียกว่า “โป้งขวา” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ล ตวัโนต้อกัษร

ย่อทางสากล คือ A 

คูท่ี่ 2 ดา้นมือซา้ย เรียกวา่ “แม่เวียง” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ท ตวัโนต้อกัษรย่อทาง

สากล คือ B และดา้นมือขวา เรียกว่า “แม่เซ” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ด ตวัโนต้อักษรย่อทาง

สากล คือ C 

คู่ที่ 3 ดา้นมือซา้ย  เรียกว่า  “แม่แก่”   ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย  คือ ร ตวัโนต้อกัษรย่อ

ทางสากล คือ D และดา้นมือขวา เรียกว่า “สะแนน”  ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ซ ตวัโนต้อกัษร

ย่อทางสากล คือ G 

คูท่ี่ 4 ดา้นมือซา้ย เรียกวา่ “แม่กอ้ยขวา” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ม ตวัโนต้อกัษรย่อ

ทางสากล คือ E และดา้นมือขวา เรียกว่า “ฮบัทุ่ง” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ล ตวัโนต้อกัษรย่อ

ทางสากล คือ A 

คูท่ี่ 5 ดา้นมือซา้ย เรียกวา่ “แม่กอ้ยซา้ย” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ฟ ตวัโนต้อกัษรย่อ

ทางสากล คือ F และดา้นมือขวา เรียกว่า “ลกูเวียง” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ท ตวัโนต้อกัษร

ย่อทางสากล คือ B 

คูท่ี่ 6 ดา้นมือซา้ย เรียกว่า “สะแนน” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ซ ตวัโนต้อกัษรย่อทาง

สากล คือ G และดา้นมือขวา เรียกว่า “แก่นอ้ย” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ร ตวัโนต้อกัษรย่อ

ทางสากล คือ D 

คู่ที่ 7 ดา้นมือซา้ย เรียกว่า “กอ้ยซา้ย” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ฟ ตวัโนต้อกัษรย่อ

ทางสากล คือ F และดา้นมือขวา เรียกว่า “กอ้ยขวา” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ม ตวัโนต้อกัษร

ย่อทางสากล คือ E 
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คู่ที่ 8 ดา้นมือซา้ย เรียกว่า “เสพซา้ย” ตัวโนต้อักษรย่อทางไทย คือ ซ ตัวโนต้อักษรย่อ

ทางสากล คือ G และดา้นมือขวา เรียกว่า “เสพขวา” ตวัโนต้อกัษรย่อทางไทย คือ ล ตวัโนต้อกัษร

ย่อทางสากล คือ A (ภาพประกอบ 9) 

  

 ภาพประกอบ 9 แสดงช่ือเรียกลกูแคนแปด 

 

ที่มา: บษุกร ส าโรงทอง, ภทัรวดี ภชูฎาภารมย ์และข าคม พรปรพสิทธ์ิ, 2551, น. 27 

 

1.4.3 ลายแคน 
สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว (2559, น. 242) ลายในความหมายของคนอีสาน หมายถึง สิ่งที่มี

มากกวา่หนึ่งขึน้ไป ผสมผสานอยู่ในสิ่งเดียวกนั จะอยู่ในแนวเดียวหรือตดักนัก็ได ้เรียกว่า ลายหรือ

ลวดลาย สามารถแบง่ออกได ้2 ประเภท คือ  

1. ลายที่สามารถสมัผสัและใหค้วามรูส้ึกทางสายตา จะเป็นลายของอปุกรณเ์ครื่องใชท้ี่

เกิดจากการทกัทอ การจกัสาน หรือเกิดจากการวาดเขียนฝาผนงั  
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2. เป็นลายที่สามารถสัมผัสและให้อรรถรสทางหู คือ ลายที่ใชก้ับดนตรีอีสานในการ

บรรเลงเพลงหรือท่วงท านอง รว่มกบัเครื่องดนตรีอื่น เช่น พิณ แคน โปงลาง โหวด ซอ เป็นตน้ จึง

ท าใหล้ายต่างกับเพลง เพราะว่าเพลงมีความสั้นยาวของวรรคตอนที่ชัดเจน ซึ่งจะมีวรรคตอน  

1-4 ท่อนเป็นสว่นใหญ่ เม่ือบรรเลงครบทกุท่อนแลว้จะยอ้นกลบัมาท่อน  1 หรือท่อนใดก็ไดแ้ลว้จบ

เพลง สว่นลายจะมีความสัน้ยาวไม่แน่นอน แลว้แต่ความสามารถกบัความเช่ียวชาญของผูบ้รรเลง 

จะยาวหรือสั้นเท่าใดก็ได ้ซึ่งแต่เดิมความต่างของลายมักจะใชเ้ครื่องดนตรีแคนในการบรรเลง  

(สิปปวิชญ ์กิ่งแกว้, 2559, น.242) 

บุษกร ส า โรงทอง , ภัทรวดี  ภูชฏาภิรมย์ และข าขม พรประสิทธ์ิ  (2551, น. 24-25)

 อธิบายถึงลายแคนไวว้่า สามารถแบ่งออกได ้2 ประเภท ไดแ้ก่ กลุ่มลายทางยาวและกลุ่ม

ลายทางสัน้ (บษุกร ส าโรงทอง และคนอื่น ๆ, 2551, น.24-25) 

1. กลุ่มลายทางยาว ประกอบดว้ย ลายใหญ่ ลายนอ้ย และลายเซ โดยมีรายละเอียด 

ดงันี ้

1) ลายใหญ่ ประกอบด้วยกลุ่มเสียงหลัก 5 เสียง ได้แก่ A C D E และ G การ

ประสานเสียงจะใชเ้สียง E และ A เป็นเสียงประสานพรอ้มกบัการด าเนินท านอง ไดแ้ก่ ลายน า้โตน

ตาด นกไทรบินขา้มทุ่ง เป็นตน้ 

2) ลายนอ้ย ประกอบดว้ยกลุม่เสียงหลกั 5 เสียง ไดแ้ก่ D F G A และ C การประสาน

เสียงจะใชเ้สียง D และ A เป็นเสียงประสานพรอ้มกบัการด าเนินท านอง การประสานเสียงของลาย

น้อยท า ให้ เกิ ด ค วาม รู้สึ ก เศ ร้า  ล ายน้อยจึ ง เหม าะส าห รับ ใส่ ค า ร้อ งห รือ กลอน ล า 

ที่แสดงความโศกเศรา้ เช่น เพลงลา หรือก่อนล าลา  

3) ลายเซ ประกอบดว้ยกลุ่มเสียงหลกั 5 เสียง ไดแ้ก่ E G A B และ D การประสาน

เสียงจะใชเ้สียง E เป็นเสียงประสานพรอ้มกบัการด าเนินท านอง กลุม่เ 4 ยงทางนีจ้ะแสดงอารมณ์

เยือกเย็น เหมือนสายน า้ และนิยมน ามาใชบ้รรเลงแบบเด่ียว 

2. กลุ่มลายทางสั้น ประกอบด้วย ลายสุดสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย โดยมี

รายละเอียด ดงันี ้
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1) ลายสดุสะแนน ประกอบดว้ยกลุ่มเสียงหลกั 5 เสียง ไดแ้ก่ C D E Gและ A การ

ประสานเสียงจะใชเ้สียง G ช่วงเสียงต ่า และ G ช่วงเสียงสงู เป็นเสียงประสานพรอ้มกบัการด าเนิน

ท านอง  

2 ) ล าย โป้ ซ้ า ย  ป ระก อบ ด้ วย กลุ่ ม เสี ย งห ลั ก  5  เสี ย ง  ได้ แ ก่  F  G  A  C  

และ D การประสานเสียงจะใชเ้สียง C และ G เป็นเสียงประสานพรอ้มกบัการด าเนินท านอง 

3 ) ล าย ส ร้อ ย  ป ระ ก อบ ด้ ว ย ก ลุ่ ม เสี ย งห ลั ก  5  เสี ย ง  ได้ แ ก่  F  G  A  C  

และ D การประสานเสียงจะใชเ้สียง D และ A เป็นเสียงประสานพรอ้มกบัการด าเนินท านอง 

สนอง คลังพระศรี (2549, น. 38-99) อธิบายว่า ท านองของลายแคนแบบพื ้นบ้าน  

ส่วนใหญ่จะใชเ้สียงในบนัไดเสียง 5 เสียง ที่เรียกว่าบนัไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic scale) 

และสามารถยา้ยกลุ่มเสียงไดเ้หมือนกบัการเปลี่ยนบนัไดเสียง (Key) ในดนตรีตะวนัตก เพลงหรือ

ท านองที่บรรเลงโดยแคน ชาวอีสานเรียกว่า “ลาย” ค านีเ้ป็นลกัษณนามใชจ้ าแนกบทเพลงออก

จากกนั 4 ลกัษณะ คือ 

1. ลาย หมายถึง เพลง ซึง่เกิดจากการรอ้ยเรียงของเสียงหลายเสียงขึน้มาเป็นท านอง

ใดท านองหนึ่ง เช่น ลายเตย้ ลายลมพดัพรา้ว ลายตอ้นววัขึน้ภ ูเป็นตน้ 

2. ลาย  หมายถึ ง เพลง หรือท านองที่ บ รรเลงโดยเครื่องดนตรีแต่ละชนิด  

เช่น ลายแคน ลายพิณ ลายแซกโซโฟน เป็นตน้ 

3. ลาย หมายถึง ลีลาหรือลวดลายการบรรเลงของนกัดนตรีแตล่ะคน 

4. ลาย หมายถึง ทางหรือกลุม่เสียงที่ใชบ้รรเลงเพลงในแต่ละบท  

ลายแคนแม่บท ถือเป็นศิลปะการเรียบเรียงเสียงที่ก  าหนดไวใ้นกลุ่มต่าง ๆ ใหมี้ความ

ไพเราะ ทั้งนี ้ ต้องสอดประสานกันทั้งท่วงท านองและจังหวะไปพร้อม ๆ กัน  โดยอาศัย 

ศูนยก์ลางเสียง เสียงประสานยื่นขัน้คู่ 5 หรือขัน้คู่ 4 และเสียงที่คิดขึน้เป็นแนวท านองท าใหเ้กิด

เสียงประสาน กันกับลีลาการเป่าลายแคนของหมอแคนแต่ละคนจะไม่เหมือนกัน ขึน้อยู่กับ

ลกัษณะเฉพาะรสนิยม ไหวพริบปฏิภาณ และความสามารถของแต่ละคน ซึ่งสามารถแบ่งออก 

ได ้2 ประเภท คือ กลุม่ลายแคนแม่บททางยาวและกลุม่ลายแคนแม่บททางสัน้ ดงันี ้
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1. กลุม่ลายแคนแม่บททางยาว กล่าวคือลกัษณะกลุม่เพลงที่มีท านองประโยคเพลงยาว

การด าเนินท านองทางยาว แ บง่ออกได ้3 ลาย ไดแ้ก่ 

1) ลายใหญ่ เป็นลายตน้แบบหรือลายครูในกลุ่มท านอง “ทางยาว” มีระดบัเสียงทุม้

ต ่าและเสียงใหญ่ที่สดุ เป็นการบรรเลงแบบใชไ้หวพรบิปฏิภาณหรอือิมโพรไวส ์(Improvisation) ใช้

บรรเลงประกอบการขบัรอ้งหรือบรรเลงเดี่ยว ในกลุม่เสียง A, C, D, E และ G โดยใชเ้สียง E กบั A 

เป็นเสียงประสานยืน ในที่นีห้มายถึงศนูยก์ลางเสียง (Tone Center) และเสียงประสานยืนขัน้คู่ 4 

เพื่อใชเ้ป็นฐานในการสรา้งจงัหวะ ท านอง และสรา้งอารมณเ์พลง ตามหลกัการเรียบเรียงเสียงและ

การป ระสาน เสี ย ง  ห าก เที ยบกับ โมดห รือบั น ได เสี ย งในดนตรีต ะวัน ตก  ลาย ให ญ่  

เทียบไดค้ลา้ยกับกลุ่มเสียงทางบันไดเสียงไมเนอร ์(Minor Scale) ที่ใหอ้ารมณ์มืดมิด เหมาะ

ส าหรบัเป็นลายแสดงความรูส้กึโศกเศรา้ ซาบซึง้ ร  าพงึร  าพนั 

2) ลายนอ้ย เป็นลายตน้แบบหรือลายครูในกลุ่มท านองทางยาว  เช่นเดียวกับลาย

ใหญ่ เพียงแต่ต่างกันที่ ระดับเสียง กล่าวคือ ลายใหญ่ช่วงท านองจะทุ้มต ่า ส่วนลายน้อย

ท่วงท านองจะแหลมสูง นิยมใชบ้รรเลงประกอบการล าของ “หมอล าต่อกลอน” หรือประกอบ

ท านองล าลอ่งในระดบัเสียงหมอล าฝ่ายชาย ท านองมีลกัษณะเป็นการใชไ้หวพรบิปฏิภาณหรืออิม

โพรไวสใ์นกลุม่เสียง D, F, G, A และ C โดยใชเ้สียง D กบั A เป็นเสียงประสานยืนขัน้คู ่5 เพื่อสรา้ง

ส าเนียงและสรา้งอารมณเ์พลง หากเทียบกบัโมดหรือบนัไดเสียงในดนตรีตะวนัตก ลายนอ้ยเทียบ

ไดค้ลา้ยกับกลุ่มเสียงทางบันไดเสียงไมเนอร ์ที่ให้อารมณ์มืดมิด เหมาะส าหรบัเป็นรายแสดง

ความรูส้กึที่โศกเศรา้ ซาบซึง้ ร  าพงึร  าพนั แต่บางทีก็ออกลีลาสนกุสนานได ้เช่น เป่าประกอบล าซิ่ง 

เป็นตน้ 

3) ลายเซ เป็นลายตน้แบบหรือลายครูในกลุ่มท านองทางยาว เช่นเดียวกบัลายใหญ่

และลายนอ้ย ลายเซเรียกอีกอย่างว่า “ลายโปงลางหรือลายววัขึน้ภู” ท านองมีลกัษณะเป็นการใช้

ไหวพริบปฏิภาณหรืออิมโพรไวสใ์นกลุ่มเสียง E, G, A, B และ D โดยใชเ้สียง E กับ B เป็นเสียง

ประสานยืน ขัน้คู่ 4 เพื่อสรา้งส าเนียงและสรา้งอารมณเ์พลง หากเทียบกับโมดหรือบนัไดเสียงใน

ดนตรีตะวนัตก ลายเซเทียบไดค้ลา้ยกบักลุม่เสียงทางบนัไดเสียงไมเนอร ์ 

2. กลุม่ลายแคนแม่บททางสัน้ กลา่วคือลกัษณะกลุม่เพลงที่มีท านองประโยคเพลงสัน้และ
กระชบัแบ่งออกเป็น 3 ลาย ไดแ้ก่  
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1) ลายสุดสะแนนเป็นลายต้นแบบหรือลายครูในกลุ่มท านองทางสั้น ใช้บรรเลง

ประกอบ “หมอล ากลอน” หรือ “หมอล าคู่” โตต้อบกนัระหว่างชายหญิง ท านองมีลกัษณะเป็นการ

ใช้ไหวพริบปฏิภาณหรืออิมโพรไวสใ์นกลุ่มเสียง G, A, C, D และ E โดยใช้เสียง G เป็นเสียง

ประสานยืน ลายนีเ้ป็นลายที่แปลกแตกต่างจากลายอื่น กล่าวคือ การสรา้งเสียงประสานยืนจะใช้

หลักขัน้คู่ 4 หรือขัน้คู่ 5 เป็นเสียงขัน้คู่ประสาน แต่ทว่าลายสุดสะแนนจะใชเ้สียง G คู่กับ G ใน

ระดับเสียงเดียวกัน (Unison) หรือสูงกว่าช่วงคู่ 8 (Octave) เพื่อสรา้งส าเนียงและสรา้งอารมณ์

เพลง เพลง หากเทียบกบัโมดหรือบนัไดเสียงในดนตรีตะวนัตก ลายลายสดุสะแนนเทียบไดค้ลา้ย

กับกลุ่มเสียงทางบันไดเสียงเมเจอร ์(Major Scale) ที่ใหอ้ารมณ์สว่างเจิดจา้ สนุกสนาน เร้าใจ 

เหมาะส าหรบัเป็นรายแสดงความรูส้กึที่เป็นสขุ 

2) ลายโปซ้า้ยเป็นลายตน้แบบหรือลายครูในกลุม่ท านองทางสัน้ เช่นเดียวกบัลายสดุ

สะแนน เพียงแต่ต่างกนัที่ระดบัเสียง กลา่วคือ ลายสดุสะแนนช่วงท านองจะแหลมสงูวิจิตรพิสดาร

มากกว่า ส่วนลายโป้ซา้ยท่วงท านองจะทุม้ต ่า ไม่นิยมเป่าประกอบหมดล า นอกจากหมอล าบาง

คนเท่านัน้ เช่น หมอล าเคน ดาเหลา ศิลปินแห่งชาติ เป็นตน้ ท านองมีลกัษณะเป็นการใชไ้หวพริบ

ปฏิภาณหรอือิมโพรไวสใ์นกลุม่เสียง C, D, F, G และ A โดยใชเ้สียง C กบั G เป็นเสียงประสานยืน 

ขัน้คู่ 5 หากเทียบกบัโมดหรือบนัไดเสียงในดนตรีตะวนัตก ลายโป้ซา้ยเทียบไดค้ลา้ยกบักลุ่มเสียง

ทางเมเจอร ์ที่ใหอ้ารมณส์วา่งเจดิจา้ สนกุสนาน เรา้ใจ เหมาะส าหรบัเป็นรายแสดงความรูส้กึที่เป็น

สขุ เช่นเดียวกบัลายสดุสะแนน 

3) ลายสรอ้ยเป็นลายตน้แบบหรือลายครูในกลุ่มท านองทางสัน้ เช่นเดียวกบัลายสดุ

สะแนน และลายโป้ซา้ย ท านองมีลกัษณะเป็นการใชไ้หวพรบิปฏิภาณหรืออิมโพรไวสใ์นกลุม่เสียง 

D, E, G, A และ B โดยใชเ้สียง D กบั A เป็นเสียงประสานยืน ขัน้คู่ 5 เพื่อสรา้งส าเนียงและสรา้ง

อารมณเ์พลง หากเทียบกบัโมดหรือบนัไดเสียงในดนตรีตะวนัตก ลายสรอ้ยเทียบไดค้ลา้ยกบักลุ่ม

เสียงทางเมเจอร ์ที่ใหอ้ารมณส์ว่างเจิดจา้ สนกุสนาน เรา้ใจ เหมาะส าหรบัเป็นรายแสดงความรูส้กึ

ที่เป็นสขุ เช่นเดียวกบัลายสดุสะแนน และลายโปซ้า้ย 

จากที่กลา่วมาขา้งตน้ผูว้ิจยัพบวา่ลายแคนลายแม่บทมีทัง้หมด 6 ลาย ไดแ้ก่ 1) ลายใหญ่ 
2) ลายนอ้ย 3) ลายเซ 4) ลายสดุสะแนน 5) ลายโป้งซา้ย 6) ลายสรอ้ย เป็นลกัษณะลายแคนที่มี
มาแต่โบราณ ซึ่งถือเป็นลายแม่บทที่หมอแคนตอ้งฝึกบรรเลงใหไ้ด ้เพราะจะตอ้งใชล้ายแคนแม่บท
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ทัง้ 6 ลายนี ้บรรเลงประกอบการขับล าของหมอล า ซึ่งแต่ละลายก็จะมีระดับเสียงที่แตกต่างกัน
ออกไป ตามลกัษณะของลายนัน้ และสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ทาง คือ  

1. ลายแม่บททางยาวจากการเช่ือมโยงจะเห็นไดว้่ากลุ่มเสียงที่มีความสอดคลอ้ง

เทียบคลา้ยกบักลุม่สียงในบนัไดเสียงทางไมเนอรใ์นดนตรีตะวนัตก 

2. ลายแม่ทางสัน้จากการเช่ือมโยงจะเห็นไดว้่ากลุ่มเสียงที่มีความสอดคลอ้งเทียบ

คลา้ยกบักลุม่เสียงในบนัไดเสียงทางเมเจอรใ์นดนตรีตะวนัตก   

ดงันัน้ สามารถสงัเกตไดว้่ากลุ่มลายแคนแม่บททางยาวและกลุ่มลายแคนแม่บททางสัน้  

มีเสียงประสานยืน คือเสียง D  กับ A ที่ ใช้เหมือนกันอยู่  2 ลาย คือ ลายน้อยกับลายสรอ้ย 

นอกจากนีใ้นลายสดุสะแนนที่จะใชเ้สียงเสพเพียงเสียงเดียวคือเสียง G ที่มีความแตกต่างจากลาย

อื่นที่ใชเ้สียงเสพ 2 เสียง 

สรุปไดว้่า ลายแคนเป็นศิลปะการเรียบเรียงเสียงที่ก  าหนดไวใ้นกลุ่มเสียงของลายต่าง ๆ  

ที่มีการสอดประสานกันของท่วงท านองและจังหวะไปพรอ้มกัน ท าใหเ้กิดความไพเราะ ซึ่งกลุ่ม

เสียงและเสียงประสานยืนของลายต่าง ๆ ก็จะมีความสัมพันธ์คลา้ยกับกลุ่มเสียงในบันไดเสียง 

ดนตรีตะวันตก มีชุดของกลุ่ม เสียงแตกต่างกันออกไปเพื่ อสะท้อนมุมมองของอารมณ์ 

และความรูส้กึที่แตกตา่งกนั ซึง่สามารถสรุปกลุม่เสียงและเสียงประสานยืนได ้ดงัตารางตอ่ไปนี ้

 

ตาราง 3 สรุปกลุม่เสียงลายทางยาว 
 

 

ลายทางยาว 

 

กลุ่มเสียง (Mode) 
เสียงประสานยนื
หรือเสียงเสพ 

(Drone) 

 

หมายเหต ุ

ลายใหญ่ A C D E G E A เสียงที่อยู่ในสีทึบ คือเสียง A 
D และ E เป็นเสียงหลกั ส่วน
เสียง E A และ B เป็นเสียง
ประสานยืนหรือเสียงเสพ ทัง้
สองเสียงมกัใชเ้ล่นคู่กนัขณะ
บรรเลง 

ลายนอ้ย D  G A C D A 

ลายเซ  G A B D E B 

 

ที่มา: สนอง คลงัพระศร,ี 2549, น. 66 
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ตาราง 4 สรุปกลุม่เสียงลายทางสัน้ 
 

 

ลายทางยาว 

 

กลุ่มเสียง (Mode) 
เสียงประสานยนื
หรือเสียงเสพ 

(Drone) 

 

หมายเหต ุ

ลายสดุสะแนน G A C D E G G เสียงที่อยู่ในสีทึบ คือเสียง G 
C และ D เป็นเสียงหลกั ส่วน
เสียง D G และ A เป็นเสียง
ประสานยืนหรือเสียงเสพ 
(ยก เว้นลายสุดสะแนนที่
เปลี่ยนเสียง D เป็นเสียง G 
เป็นเสียงเสพ) ทั้งสองเสียง
มกัใชเ้ลน่คูก่นัขณะบรรเลง 

ลายโปซ้า้ย C D F G A C G 

ลายสรอ้ย D E G A B D A 

 

ที่มา: สนอง คลงัพระศร,ี 2549, น. 66 

 
1.4.4 การจ้าดแคน 

สราวุฒิ สีหาโครต (2554, น. 137-138) การจา้ดแคนนั้น เป็นการเริ่มตน้เป่าของการ

บรรเลงในแต่ละลาย หรอืการขึน้หวัเพลง ซึ่งผูบ้รรเลงจะตอ้งจา้ดแคนขึน้ เพื่อเป็นตน้เสียงของกลุม่

เสียงลายนัน้ ๆ และเป็นสญัลกัษณใ์นการเริ่มบรรเลง โดยการยืนเสียงที่ก  าลงัจะบรรเลงในลายนัน้ 

ซึ่งในแต่ละลายจะมีกลุ่มเสียงในการจา้ดแตกต่างกันออกไป เพราะระดบัเสียงในการบรรเลงไม่

เท่ากัน และมีการติดขีส้ดูเพื่อเป็นเสียงประสานยืนในการบรรเลงแคนนัน้ ๆ อีกทัง้เป็นเทคนิคใน

การเลือกลายแคนของหมอแคน เพื่อท าใหเ้กิดเสียงประสานและเป็นระดบัในการก าหนดเสียงขณะ

บรรเลง แต่ถา้ผูบ้รรเลงสามารถบรรเลงไดค้ล่องแคล่วแลว้ก็สามารถใชน้ิว้มือปิดรูแทนการน าขีส้ดู

มาปิดได้เพราะจ าท าให้สะดวกในการเปลี่ยนลายแคนซึ่งหมายถึงการเปลี่ยนท านอง เช่น  

การบรรเลงลายสรอ้ยออกลายนอ้ย เป็นตน้ การจา้ดแคนจะท าใหห้มอแคนตรวจสอบเสียงที่ไม่ดงั

ฉะนัน้การจา้ดแคนจึงเป็นการเริ่มตน้ของลายแม่บทต่าง ๆ ก่อนบรรเลงทกุครัง้ เพื่อเป็นสญัลกัษณ์

ในการเริ่มตน้ของการบรรเลง ซึ่งในการจา้ดแคนนัน้จะตอ้งมีเสียงหลกัของลายและเสียงเสพของ

ลายแคนนัน้ดว้ย (สราวฒุิ สีหาโครต, 2557, น.137-138) 
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1.4.5 การอิมโพรไวส ์(Improvisation) 

ธีรชั เลาหว์ีระพานิช (2562, น. 1-5) ใหค้วามหมายถึงการอิมโพรไวส ์หมายถึง การแสดง 

คีตะปฏิภาณ การดน้สด หรอืการประพนัธท์  านองขึน้อย่างฉบัพลนั โดยไม่มีการตระเตรยีมลว่งหนา้

เป็นการบรรเลงแสดงถึงอารมณค์วามรูส้ึก และความสามารถเฉพาะตวัของแต่ละบุคคล  การอิม

โพรไวส ์มีหลายวิธี ไม่มีรูปแบบหรือวิธีการบรรเลงที่ตายตวั ขึน้อยู่กบัอปุนิสยัความชอบ และความ

ถนดัของแต่ละบุคคล อย่างไรก็ตาม แมจ้ะมีวิธีการมากมาย แต่ทุกวิธีต่างก็มีพืน้ฐานที่เหมือนกนั 

คือ ผูท้ี่สนใจการอิมโพรไวซค์วรมีความช านาญทางดา้นการปฏิบตัิเครื่องดนตรี มีโสตทักษะที่ดี 

ประกอบกบัการมีความรูท้างดา้นดนตรี เพื่อใหส้ามารถสรา้งค านองไดอ้ย่างไพเราะไม่ผิดเพีย้น มี

ความคิดสรา้งสรรค์ไม่ยึดติดกับวิธีการบรรเลงแบบเก่า และมีความกลา้ทดลองหาวิธีบรรเลง

รูปแบบใหม่อยู่เสมอ แต่ประเด็นที่น่าสนใจประการหนึ่งคือ แนวความคิดที่ว่าดน้สดเปรียบเสมือน 

“การสื่อสารและการสนทนา” การดน้สดบางครัง้อาจมีผูบ้รรเลงมากกวา่สองคน โดยผูบ้รรเลงเดี่ยว 

เปรียบเสมือนผูพู้ด (soloist) และผูบ้รรเลงร่วม (accompanist) เปรียบเสมือนผูฟั้ง ในขณะที่ผู้

บรรเลงเดี่ยวก าลงัดน้สดก็จะนกึถึงโนต้ บนัไดเสียง การใชจ้งัหวะ และการด าเนินคอรด์ ฯลฯ หากผู้

บรรเลงมีความช านาญก็จะสามารถดน้สดไดโ้ดยอตัโนมตัิบรรเลงไดอ้ย่างอิสระไรก้งัวล นอกจากนี ้

ในการสนทนาบางครัง้ผูพ้ดูมกัจะพดูโดยไม่ไดมี้การตระเตรียมไวล้ว่งหนา้ บทสนทนาจะขึน้อยู่กบั

ความรูส้กึและสิ่งที่ผูพ้ดูก าลงันกึคิดอยู่ในขณะนัน้(ธีรชั เลาหว์ีระพานิช, 2562, น.1-5) 

เจริญชัย ชนไพโรจน ์(2561, น. 24-27) อธิบายว่า การแสดงคีตะปฏิภาณ การดน้สด  

หรอืการการอิมโพรไวส ์ของเครื่องดนตรอีีสานประเภทแคน กรณีศกึษาลายใหญ่มี 6 ขัน้ ดงันี ้ 

ขัน้ที่ 1 มีความเขา้ใจในกลุ่มเสียงหลักที่ประกอบดว้ย 5 เสียง ไดแ้ก่ A C D E และ G 

และกลุม่เสียงส าคญัประกอบดว้ย 3 เสียง ไดแ้ก่ A C และ E (ภาพประกอบ 10) 

ขัน้ที่ 2 สรา้งหน่วยท านองย่อยจากกลุม่เสียงส าคญั (ภาพประกอบ 11) 

ขัน้ที่ 3 แปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุ่มเสียง ล าดบัที่ 1 (ภาพประกอบ 12) 

ขัน้ที่ 4 แปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 2 (ภาพประกอบ 13) 

ขัน้ที่ 5 แปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 3 (ภาพประกอบ 14) 
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ขัน้ที่ 6 การเคลื่อนแปรท านองตามแต่การแสดงคีตะปฏิภาณของผูบ้รรเลง (ภาพประกอบ 

15) (เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2526a, น.1-5) 

 

ขัน้ที่ 1 มีความเขา้ใจในกลุม่เสียงหลกัที่ประกอบดว้ย 5 เสียง ไดแ้ก่ A C D E และ G 

 

  

 

ภาพประกอบ 10 แสดงกลุม่เสียงหลกัลายใหญ่ 

 

ที่มา: เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2561, น. 24 

 

ขัน้ที่ 2 สรา้งหน่วยท านองย่อยจากกลุม่เสียงส าคญั 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 แสดงกลุม่เสียงส าคญัลายใหญ่ 

 

ที่มา: เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2561, น. 24 
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ขัน้ที่ 3 แปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 1  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 12 แสดงการแปรท านองเพื่อเขา้เสยีงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 1 

 

ที่มา: เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2561, น. 24 

 

ขัน้ที่ 4 แปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 13 แสดงการแปรท านองเพื่อเขา้เสยีงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 2 

 

ที่มา: เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2561, น. 25 
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ขัน้ที่ 5 แปรท านองเพื่อเขา้เสียงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 3 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 14 แสดงการแปรท านองเพื่อเขา้เสยีงส าคญัในกลุม่เสียง ล าดบัที่ 3 

 

ที่มา: เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2561, น. 25 

 

ขัน้ที่ 6 การเคลื่อนแปรท านองตามแต่การแสดงคีตะปฏิภาณของผูบ้รรเลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 15 แสดงการเคลื่อนแปรท านองตามแต่การแสดงคีตะปฏิภาณของผู้
บรรเลง 

 

ที่มา: เจรญิชยั ชนไพโรจน,์ 2561, น. 25 
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สรุปไดว้่า เครื่องดนตรีแคนเป็นเครื่องดนตรีมหัศจรรยช์ิน้หนึ่งของโลก เริ่มมีปรากฏมา

ตัง้แต่ยคุโบราณนบัพนัปีจนถึงปัจจบุนั และนบัวา่เป็นเครื่องดนตรีท่ียืนยนัถึงศิลปะอนัสงูสง่ในดา้น

ดนตรีของผูค้นในภูมิภาคอษุาคเนย ์นอกจากความไพเราะของเสียงที่ถูกสรา้งขึน้อย่างน่าทึ่งแลว้ 

เทคนิค วิธีการบรรเลงแคน ก็ถือเป็นความมหศัจรรยท์ี่บรรพชนในอดีตไดร้อ้ยเรียงไวอ้ย่างเป็นวิธี

ปฏิบตัิส  าคญัแสดงศกัยภาพของเครื่องดนตรีชนิดนีใ้หส้ืบเนื่องต่อมา ศิลปะของการบรรเลงแคน  

ซึ่งหมอแคนแต่ละคนและแต่ละพืน้ที่จะมีแนวทางปฏิบัติไม่เหมือนกัน โดยการบรรเลงแคนของ

หมอแคนแต่ละคนจะสรา้งสรรค์ท านองของตนเองโดยการแสดงคีตะปฏิภาณ กล่าวเฉพาะ  

ในภาคอีสานหากเทียบกบัภมูิภาคอื่น ๆ หมอแคนที่มีความช านาญ มีความสามารถในการบรรเลง

บทเพลงที่มีความซบัซอ้นของท านองและจงัหวะ นบัวา่มีอยู่จ  านวนมาก ทัง้นีเ้พราะความนิยมและ

ความแพร่หลายของหมอล า ซึ่งเป็นเพลงพืน้บา้นเก่าแก่ควบคู่กบัแคนไดถู้กพฒันาอย่างต่อเนื่อง 

เทคนิคการบรรเลงแคนจึงไดร้บัการพฒันาสรา้งสรรคอ์ย่างไม่หยดุน่ิง 

 

1.5 เอกสารทีเ่กี่ยวข้องกับนายสมบัต ิสิมหล้า 
นายสมบัติ สิมหลา้ เจ้าของฉายา “หมอแคนนิว้ทอง” เกิดที่บ้านวังไฮ ต าบลวังใหม่ 

อ าเภอบรบือ จงัหวดัมหาสารคาม สมบตัิเป็นบตุรคนสดุทอ้งในจ านวน 6 คน ของคณุพ่อโพง และ

คณุแม่บุดดี สิมหลา้ เกิดวนัจนัทร ์เดือนตลุาคม พธุศกัราช 2507 สมบตัิเป็นผูท้ี่พิการทางสายตา 

จงึไม่มีโอกาสเรยีนหนงัสือในโรงเรียนสามญั เม่ืออาย ุ6 ขวบ ไดเ้ริ่มตน้เรยีนแคนโดยเริม่ตน้จากพ่อ

เป็นผูท้ี่สอนให ้หลงัจากนัน้พ่อไดน้  าสมบตัิไปฝากกบัหมอแคนที่มีช่ือเสียงทองจนัทร ์ศรชยั ที่เมือง

อบุลราชธานี หมอแคนทองจนัทรไ์ดส้อนใหส้มบตัิฟังและจ าเสียง จากนัน้ใหเ้ป่าตามเสียงที่ไดย้ิน 

ซึง่เรยีนรูโ้ดยการเรียนแบบ ในเวลาตอ่มาไดไ้ปฝึกกบัหมอล าค าพนั ฝนแสนห่า และหมอล าวิรชั มา้

แข่ง ที่อ  าเภอประทาย จงัหวดันครราชสีมา แลว้ไดมี้โอกาสแสดงแคนครัง้แรกในงานบวชที่อ  าเภอ

ประทาย จนไดเ้ป็นหมอแคนประจ าวงหมอล าอยู่ 5-6 ปี 

นายสมบตัิ สิมหลา้เริม่เขา้ประกวดเป่าแคนเม่ืออาย ุ13 ปี ในงานเทศกาล “มรดกอีสาน” 

จดัโดยวิทยาลยัครูมหาสารคาม เม่ือผ่านเขา้ไปถึงรอบสดุทา้ย เหลือผูป้ระกวดเพียง 2 คน คือหมอ

แคนทองพนูกบัหมอแคนสมบตัิในการแข่งขนัครัง้นัน้ไดค้ะแนนเท่ากนั ท าใหต้อ้งแข่งขนัใหม่ หมอ

แคนสมบัติ ไดอ้วดการเป่าแคนเลียนเสียงเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ เช่น เสียงกีตาร ์เสียงซอ เป่า

เพลง เพื่อชีวิต และเพลงสากล เม่ือเป่าเพลงสากลได ้3-4 เพลง ก็ไดร้บัเสียงปรบมือจากผู้คน
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มากมาย ในท้ายสุดก็ได้ควา้รางชนะเลิศที่ 1 ไปครอง จากนั้นก็ได้เข้าแข่งขันในอีกหลายเวที 

ประกวดที่ ไหนก็ ได้รางวัลชนะเลิศทุกครั้ง  จนได้ช่ือ เป็นหมอแคน “แชมป์ตลอดกาล ”  

 (สนอง คลงัพระศร,ี 2549, น. 287) 

ในปีพทุธศกัราช 2536 ไดร้บัเชิญไปแสดงกบัวงดนตรีตา่ง ๆ ทัง้ในและตา่งประเทศ เช่น วง
ฟองน า้ ของอาจารยบ์รู๊ซ แกสตนั วงดุริยางคฟี์ลฮารโ์มนิกแห่งประเทศไทย  วงแมนแฮตตนัแจ๊ส-
ควอเท็ต  วงเดอะพาราไดซ์บางกอกหมอล าอินเตอรเ์นชันแนล ฯลฯ สมบัติยังได้รับเชิญเป็น
วิทยากรบรรยายและเป่าแคนสอนนักศึกษาในสถาบบันการศึกษาต่าง ๆ ในพุทธศักราช 2555 
ไดร้บัรางวลัของมลูนิธิอาจารยส์กุร ีเจรญิสขุ สนบัสนนุจากมลูนิธิตลาดหลกัทรพัยแ์ห่งประเทศไทย 
เป็นการเชิดชผููก้ระท าความดีในสาขาดนตรี(สกุร ีเจรญิสขุ, 2561, น.207-208) 

 
 

ตาราง 5 ผลงานดา้นดนตรนีายสมบตัิ สมิหลา้ 

 

ปี พุทธศักราช รางวลั/กิจกรรม จัดโดย 
2520 ชนะเลิศการประกวดเด่ียวแคน สถานีวิทยทุหารอากาศมหาสารคาม 
2527 ชนะเลิศการประกวดเด่ียวแคนมรดกอีสาน วิทยาลยัครูมหาสารคาม 
2530 ชนะเลิศการประกวดเด่ียวแคนงานสาวผูด้ีที่ราบสงู วิทยาลยัคณาสวสัดิม์หาสารคาม 
2536 ชนะเลิศการประกวดเด่ียวแคนงานตาดโตน จงัหวดัชยัภมูิ 
2549 ชนะเลิศการประกวดเด่ียวแคนงานไหม จงัหวดัขอนแก่น 
ไม่สามารถระบไุด ้ วิทยากรพิเศษในการสาธิตเป่าแคน สถาบนัราชภฏัมหาสารคาม 
ไม่สามารถระบไุด ้ วิทยากรพิเศษในการสาธิตเป่าแคน มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 
ไม่สามารถระบไุด ้ วิทยากรพิเศษในการสาธิตเป่าแคน มหาวิทยาลยัมหิดล 
ไม่สามารถระบไุด ้ ไดร้บัโลผู่ถ้่ายทอดและอนรุกัษม์รดกอีสาน ไม่สามารถระบไุด ้
ไม่สามารถระบไุด ้ ไดร้บัเชิญร่วมบรรเลงกับวงดนตรีแจ๊สจากญ่ีปุ่ น และ

ฝรั่งเศษ 
ไม่สามารถระบไุด ้

ไม่สามารถระบไุด ้ ไดร้บัเชิญเป็นสมาชิกวงฟองน า้ ไม่สามารถระบไุด ้
 

ที่มา: พงศพร อปุนิ และสรุพล เนสสุินธุ,์ 2563, น. 152 
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2. แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้อง 
การศึกษากระบวนทัศนแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้  ผ่านการออกแบบการ

วิจัยภายใต้แนวคิดและทฤษฎี ได้แก่  แนวคิด ทฤษฎีองค์ประกอบทางดนตรี คีตลักษณ์ 

และการวิเคราะห  ์ความคิดสรา้งสรรค ์การรบัรู ้มุมมองของคนนอกกับคนใน และปรากฏการณ์

วิทยา มาจัดท ากรอบการวิจัย ซึ่งน ามาเช่ือมโยงกับกระบวนการสรา้งสรรค์แคนลายแม่บท 

ของนายสมบัติ สิมหลา้ เพื่อที่จะระบุล  าดับขั้นทางดา้นการเรียนรู ้การรบัรู ้ทักษะ และบริบท

โดยรอบ โดยน าแนวคิดมานุษยดรุิยางควิทยาและทฤษฎีทางดา้นดนตรีมาวิเคราะห ์เพื่อรบัรูแ้ละ

เขา้ใจกระบวนการคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ จากนัน้น ามาเช่ือมโยงกบัองคค์วามรู้

พรอ้มทัง้อธิบายถึงปรากฎการท์ี่เกิดขึน้ 

 
2.1 แนวคิด ทฤษฎีองคป์ระกอบทางดนตรี 
บษุยา ชิตทว้ม (2561, น. 66-97) อธิบายว่า องคป์ระกอบทางดนตรี หรือ องคป์ระกอบ

เพลงไทย มีองคค์วามรูส้  าคญัที่ประกอบกนั 5 ส่วน อธิบายรายละเอียดของแต่ละส่วนตามล าดบั 

ดงันี ้

1. เสียง ที่เป็นปัจจยัหลกัขององคป์ระกอบที่ 1 นี ้เป็นการกล่าวถึงเสียงธรรมชาติที่ผ่าน

กระบวนแห่งปัญญาของปราชญศิลป์แลว้เป็นเบือ้งตน้ ก าหนดใชเ้รียกเสียงชนิดนีว้่า “เสียงดนตรี” 

เสียงในองคป์ระกอบเพลงไทยนัน้ ไดแ้ก่ หน่วยเสียง หรอื พยางคเ์สียง ที่ในปัจจบุนัเขา้ใจตรงกนัว่า

เสียงที่ถูกท าให้เกิดขึน้ทุก  ๆ เสียง ในระบบดนตรีจ าแนกย่อยออกเป็นแต่ละ 1 หน่วยเสียง 

หมายความตรงกนัว่า 1 พยางคเ์สียง เพื่อใชป้ระกอบเขา้เป็น ล าน า ท านอง  และเพลง ในที่สดุ ซึ่ง

เสียงเหล่านีจ้ะเป็นหน่วยเสียงหรือพยางคเ์สียงลกัษณะใด (สัน้, ยาว, เบา, แรง, หยุด) นัน้ ขึน้อยู่

กบัผูป้ระพนัธจ์ะก าหนดอย่างไร 

2. ล าน า ที่เป็นปัจจยัหลกัขององคป์ระกอบท่ี 2 นี ้หมายถึง ลกัษณะของเสียงหรือกลุม่เ 4 

ยงที่ผูป้ระพนัธก์ าหนดขึน้ เป็นลกัษณะตา่งๆ ก่อนการน าไปเรียบเรียงด าเนินเป็นท านองจดัระเบียบ

เรียบรอ้ย เคลื่อนไปโดยมาตรฐานของจงัหวะย่อยที่ด  าเนินอย่างสม ่าเสมอ ซึ่ง รูปของ ล าน า เกิดขึน้

ไดโ้ดยการน าเอาชนิดต่าง ๆ ของเสียง มาจัดเป็นลักษณะส าคัญต่าง ๆ เช่น พยางคเ์ดียวบา้ง หลาย

พยางคบ์า้ง กระชัน้บา้ง ห่างบา้ง ผสมกนับา้ง เป็นตน้ ตามความประสงคข์องผูป้ระพนัธ ์
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3. จงัหวะ ที่เป็นปัจจยัหลกัขององคป์ระกอบที่ 3 นี ้โดยบรบิทของค าวา่ จงัหวะ ค านีต้อ้ง

แยกอธิบายเป็น 3 ขอ้ คือ 

1) จงัหวะทั่วไปหรอืจงัหวะสามญั คือ สว่นย่อยของบทเพลง ซึง่ด  าเนินไปโดยเวลาอนั

สม ่าเสมอ 

2) จังหวะฉ่ิง คือ การคงเดินไปตามจังหวะทั่วไปนั้นเอง สุดแต่จะใช้จังหวะถ่ีห่าง

อย่างไร ตามแตป่ระเภทของบทเพลง 

3) จงัหวะหนา้ทบั คือ การถือหนา้ทบัเป็นเกณฑน์บัจงัหวะ หมายความว่า เม่ือหนา้

ทบัไดบ้รรเลงไปจบ 1 เที่ยว ก็นบัเป็น 1 จงัหวะ กลา่วคือ จงัหวะ ที่เป็นปัจจยัหลกัขององคป์ระกอบ

ที่ 3 นี ้มีสาระส าคัญอยู่ที่ จังหวะสามญัและจังหวะฉ่ิง ที่เป็นปัจจยัหลกัส าหรบัแจกแจงล าน าให้

ปรากฏเห็นเป็นท านองอย่างไร กบัจงัหวะหนา้ทบัที่ใชเ้ป็นเกณฑใ์นการจ าแนกประเภทของท านอง

เพลง 

4. ท านอง ที่เป็นปัจจัยหลกัขององคป์ระกอบที่ 4 นี ้กล่าวคือ เสียงสงูต ่า ประกอบดว้ย

อตัราสัน้ยาวเบาแรง สลบัสบัสนกนัไปตามความตอ้งการของผูป้ระพนัธห์รอืผูป้ระดิษฐ์ 

5. การประสานเสียง ที่เป็นปัจจยัหลกัขององคป์ระกอบท่ี 5 นี ้วา่ดว้ยการประสานท านอง

นีเ้อง เป็นค าที่ก  าหนดขึน้ใหม่ส  าหรบัใชเ้พื่อการศึกษา เรื่ององคป์ระกอบเพลงไทย  กล่าวโดยสรุป 

การประสานท านอง เป็นเรื่องเดิมที่วิชาการและวิชาชีพดรุยิางคไ์ทยสืบมรดกภมูิปัญญาวฒันธรรม

ดนตรีไทยมาแต่ในอดีต ในกลุ่มความรูเ้รื่อง “การแปรท านอง” กล่าวคือ ในการด าเนินการบรรเลง

ของเครื่องด าเนินท านองทัง้หลายในระบบของดนตรีไทย โดยที่ทฤษฎีการบรรเลง  (เพลงประเภท

ด าเนินท านอง) เครื่องด าเนินท านองถกูก าหนดใหบ้รรเลงดว้ยวิธีการแปรท านอง เป็นแบบแผนหนึ่ง

ซึ่งมีเอกลกัษณเ์ฉพาะ ดงัปรากฏการใหค้ าอธิบายไวใ้นเอกสารวิชาการดรุิยางคไ์ทยที่เก่ียวขอ้งว่า

ดว้ยเรื่องซบัสงัคีตค าวา่ “แปลท านอง เก็บ และขยี”้ (บษุยา ชิตทว้ม, 2561, น. 66-97) 

ปัญญา รุง่เรือง (2546, น. 12-20) ใหค้วามหมายของหลกัการดนตรีไทย เป็นการกล่าว

โดยย่อเพื่อใหเ้ห็นถึงองคป์ระกอบทางดนตรี สามารถแบ่งองคป์ระกอบออกเป็น 5 องคป์ระกอบ 

ดงันี ้
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1. ระบบเสียงและมาตราเสียง คือ คือ การจดัระบบเสียง โดยการแบ่งซอยเสียงใน หนึ่ง 

ช่วงทบออกเป็นเสียงต่าง ๆ กัน ที่มีคุณลกัษณะเฉพาะตวั กลุ่มเสียงของดนตรีไทย (Mode) เป็น

ลกัษณะเฉพาะที่ประกอบดว้ยเสียง 5 เสียง เรียกว่า บนัไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic- Scale) 

บทเพลงไทยประเภทที่เน้นท่วงท านองแบบเพลงรอ้ง มักจะใช้เสียงกลุ่มนี ้แต่ถ้าเป็นบทเพลง

ประเภทที่เนน้ลีลา ความงามของกลอนเพลง เช่น เพลงหนา้พาทย ์และเพลงทยอยต่าง เป็นตน้ 

มกัจะบรรเลงในกลุ่มเสียงที่ประกอบไปดว้ย 6 เสียง และ 7 เสียง เพราะสามารถจะเปลี่ยนบนัได

เสียงไปไดอ้ย่างรวดเรว็และไม่มีขอ้จ ากดั 

2. จงัหวะ เม่ือกลา่วถึงจงัหวะจ าเป็นตอ้งแยกความเขา้ใจอยู่ 3 ประการ คือ  

1) จังหวะในฐานะที่เป็นการก าหนดเสียงให้ลงตามเวลาที่สมควร เช่น  การเคาะ

จงัหวะ การตีจงัหวะฉ่ิงตามจงัหวะ น่าจะเรยีกวา่ “จงัหวะ” (Beat)  

2) จงัหวะในฐานะที่เป็นอตัราสว่นตามโครงสรา้งของบทเพลง เรียกวา่ “อตัราจงัหวะ” 

เช่น อตัราจงัหวะ 3 ชัน้ อตัราจงัหวะ 2 ชัน้ เป็นตน้ 

3) ความเรว็ (Speed) ในการบรรเลงและ/หรือขบัรอ้ง อีกอย่างหนึ่ง ซึง่ควรจะใชค้  าว่า 

ชา้ ปานกลาง และเรว็ ซึ่งบางครัง้ก็มีผูน้ิยมใชค้  าว่า 2 ชัน้ 3 ชัน้ และชัน้เดียวแทนเช่นเดียวกนั แต่

หมายถึงความเรว็ในการบรรเลงไม่ใช่อตัราจงัหวะ 

3. ท านองหลักและการแปรท านอง ดนตรีไทยมีลักษณะพิเศษในการประดับตกแต่ง

ท านองเพลงใหง้ดงาม คลา้ยกับลายไทยที่ใชก้ารวางโครงสรา้งของลวดลายไวเ้ป็นหลกั แลว้จึงใช้

เสน้ลกัษณะต่างๆเช่น เสน้โคง้ เสน้คด ทัง้หนกัและเบาเขียนเป็นลวดลายประกอบ โดยกลายเป็น

รายละเอียดแยกออกไป แต่ยงัคงแนวโครงสรา้งหลกัไวไ้ม่เปลี่ยนแปลง ในทางดนตรี ฆอ้งวงใหญ่

ท าหนา้ที่เป็นโครงสรา้งของลวดลาย โดยวางโครงสรา้งไปตามขอ้ก าหนดของ จงัหวะ ส่วนระนาด

เอก ฆอ้งเล็ก วาดลวดลายประดบัประดาไปตามทางของแต่ละเครื่องมือ ระนาดทุม้มีหนา้ที่ท  าให้

ลวดลายมีชีวิตชีวาดว้ยลีลาที่โลดโผนอย่างมีอารมณข์นั 

4. การจ าแนกบทเพลง บทเพลงไทยจ าแนกออกไดห้ลายชนิด การจ าแนกชนิด บทเพลง

ไทยต่อไปนีเ้ป็นการจ าแนกบทเพลงและบทบรรเลงที่ปรากฏในสมยัปัจจุบนั โดยถือตามลกัษณะ

ของแบบแผนโครงสรา้งและการใชง้านของบทเพลงเป็นหลกั จ าแนกออกได ้9 ชนิด ไดแ้ก่ 
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1) เพลงหน้าพาทย ์(Movement Music) เป็นบทเพลงใช้บรรเลงประกอบ กิริยา

อาการของตวัละครหรือใชเ้ป็นสญัลกัษณข์องครูเทพและเทวดา 

2) เพลงเรื่อง (Ceremonial Suite) เป็นเพลงที่มีโครงสรา้งพิเศษประกอบดว้ยเพลง

ต่าง ๆ หลาย ๆ เพลงบรรเลงติดต่อกนัไป เพื่อใหส้ามารถบรรเลงติดต่อกนัไดเ้ป็นเวลานาน 

3) เพลงโหมโรง (Overture) เป็นบทเพลงที่ประกอบดว้ยเพลงหลาย ๆเพลงบรรเลง

ติดต่อกัน เพลงโหมโรงใชบ้รรเลงเป็นการเริ่มตน้ ก่อนที่จะมีกิจกรรมส าคัญอื่น  ๆตามมาโดยมี

จดุประสงคเ์ฉพาะอย่าง 

4) เพลงตบั (Musical Suite) เป็นเพลงชดุที่รวมหลายๆเพลงเขา้ไวด้ว้ยกนั จะมีการ

ขบัรอ้งหรือไม่ก็ไดแ้ลว้แต่กรณี แต่เดิมนัน้เพลงตบัมกัจะมีการขบัรอ้งเพราะตอ้งการจะฟังเรื่องราว 

คลา้ยกบัการเลน่ละครโดยไม่มีตวัแสดง มกัจะมี เพลงหลายชนิดหลายทาง (บนัไดเสียง) 

5) เพลงเถา (Tri-partite) คือ เพลงเพลงเดียวกันที่บรรเลงและขบัรอ้ง (หรือไม่รอ้งก็

ได)้ ติดต่อกนั เริ่มตน้จากอตัราจงัหวะ 3 ชัน้ ตามดว้ย 2 ชัน้ และชัน้เดียว หรือ เริ่มตน้จากจงัหวะ

ชา้ ตามดว้ยจงัปานกลาง และจงัหวะเรว็ 

6) เพลงใหญ่ (Great Piece) ค าว่าเพลงใหญ่ใช้เรียกบทเพลงที่มีหลาย ๆ ท่อน

ติดต่อกัน ซึ่งอาจจะอยู่ในอตัราจังหวะเดียวกัน บทเพลงประเภทนีค้ีตะกวีประพนัธข์ึน้ในรูปแบบ

เฉพาะที่เรียกว่า “ทยอย” ประกอบดว้ยลีลาของลกูลอ้ลกูขาดและบรรเลงผนัแปร ไปในบนัไดเสียง

ต่าง ๆ กนัเสมอ กล่าวคือ จะเริ่มดว้ยท านองไดท้ านองหนึ่งเป็นการน า แลว้มกัจะตามดว้ยลอ้ ทัง้ 

ลอ้ต่อ และลอ้ตาม โดยจะตดัทอนท านองลงทีละครึง่จนจบลงดว้ยวลีที่สัน้ที่สดุของท านอง 

7) เพลงเดี่ยว (Solo) คือ บทเพลงที่ใชบ้รรเลงแสดงฝีมือของนักดนตรี โดยบรรเลง

ทางเดี่ยว ดว้ยเครื่องดนตรีที่ตนถนัด อาจจะมีการขบัรอ้งประกอบหรือไม่ก็ได ้เพลงเดียวจะเป็น

เพลงท่อนเดียวหลายท่อนหรือเถาก็ได ้แต่ว่าแต่ละท่อนจะตอ้งบรรเลงสองเที่ยว เที่ยวแรกด าเนิน

ท านองชา้เรยีกวา่ทางหวานหรือทางโอด สว่นเที่ยวที่สองด าเนินท านองเรว็เรยีกวา่ ทางเก็บหรือทาง

พนั 

8) เพลงลา (Lingering Nocturne) เป็นธรรมเนียมไทยที่จะต้อง “ไปลามาไหว้” 

ดงันัน้ การบรรเลงดนตรีไทยเม่ือมาก็ไหวด้ว้ยเพลงโหมโรง และเม่ือจะไปคือเสรจ็การแสดงเพลง
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สดุทา้ยที่จะบรรเลงก็ตอ้งไหวด้ว้ยเพลงลา เพลงลาในที่นีเ้ป็นเพลงที่มีความหมายว่าจ าเป็นจะตอ้ง

จากไปทัง้ ๆ ที่ไม่อยากไป คือ มีความอาลยัอาวรณ ์ 

9) เพลงเกร็ด (Miscellaneous) คือ เพลงชนิด อ๋อที่ไม่ 3 ารถจัดเขา้ประเภทเพลง

ทัง้หลายดงักล่าวขา้งตน้ได ้มกัเป็นเพลงย่อย อาจจะเป็นเพลงสามชัน้ สองชัน้ หรือชัน้เดียว เพียง

ท่อนเดียวหรอืมากกวา่ก็ได ้เช่น เพลงเขมรไทรโยกสามชัน้ เป็นตน้ 

5. การประสมวง หมายถึง การน าเอาเครื่องดนตรีหลายชนิดมาบรรเลงรว่มกนัหากเป็น

ชนิดและชิน้เดียวหรือหลายชิน้ก็ได ้โดยค านึงถึงความผสมกลมเกลียวของเสียงดนตรีที่จะปรากฏ

ออกมาเป็นสว่นรวมเป็นส าคญั แบ่งออกได ้2 แบบ ไดแ้ก่ 

1) การประสมวงตามแบบแผน คือ คือการผสมวงดนตรีตามแบบแผนที่โบราณได้

ก าหนดไวเ้ป็นมาตรฐาน ซึง่แตกต่างกนัออกไปตามยคุสมยั ไดแ้ก่ 

- วงขบัไม ้

- วงเครื่องประโคม 

- วงป่ีพาทย ์

- วงมโหร ี

- วงเครื่องสาย 

2) การประสมวงเฉพาะกิจ คือ คือการประสมวงดนตรีที่จัดขึน้เป็นครั้งคราว เพื่อ

กิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่งโดยเฉพาะ ยงัไม่มีการก าหนดรูปแบบเป็นมาตรฐาน กล่าวโดยทั่วไปแลว้

การประสมวงดนตรีไม่วา่จะของชาติใด ลว้นแลว้แต่เริม่ตน้จากการทดลองประสมวงแบบเฉพาะกิจ

ก่อนเสมอ 

พิชยั ชยัเสรี (2559, น. 4-7) ใหค้วามหมายขององคป์ระกอบของดนตรีไทย สามารถแบ่ง

ไดเ้ป็น 3 สว่น ดงันี ้
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1. ท่วงท านอง มี 3 องคป์ระกอบ ดงันี ้

1) ระดบัเสียง (Pitch) ดนตรีไทยมีระดบัเสียง 7 เสียง แต่ละเสียงมีช่วงเสี่ยงห่างเท่า ๆ 

กนั 

2) ความดงั-ค่อย (Volume) ท่วงท านองเดียวกนัแต่มีความดงัค่อยแตกตา่งกนั ก็มีผล

ต่อการแสดงออกของสนุทรียะไม่เหมือนกัน นอกเหนือจากไหนดรุิยางคไ์ทย การประสมวงแต่ละ

ชนิดก็ใหค้วามดงั-ค่อยไม่เท่ากนัอีกดว้ย 

3) คุณภาพเสียง (Tone Color) เสียงเดียวกันแต่มีก าเนิดมาจากเครื่องดนตรีแต่ละ

ชนิดย่อมมีสีสนัแตกต่างกนั เพลงเดียวกนัที่ใชบ้รรเลงดว้ยวงดนตรีต่างชนิดกนัจึงใหค้วามรูส้กึไม่

เหมือนกนั โดยเฉพาะในการบรรเลงเพลงเดี่ยว 

2. การประสานเสียง (Harmony) มี 2 องคป์ระกอบ ดงันี ้

1) การประสานเสียงในแนวดิ่ง (Vertical Harmony) ดนตรีไทยในขนบนัน้ไม่มีการ

ประสานเสียงในแนวดิ่งอย่างดนตรีตะวนัตก นอกจากที่ปรากฏในคู่ประสานแต่ละเครื่องมือ เช่น 

ในเครื่องตี ในจะเข้ ซอสามสาย แม้จะมีบางเพลงแสดงลักษณะเช่นนี ้ ก็เป็นด้วยอิทธิพลของ

ตะวนัตก ไม่ใช่แบบแผนแบบดัง้เดิม  

2) การประสานเสียงแนวนอน (Horizontal Harmony) แม้ว่าดนตรีไทยจะไม่มี

ลักษณะการประสานเสียงในแนวดิ่งอย่างขา้งตน้ แต่ในระหว่างการบรรเลงบทเพลง นับแต่ละ

เครื่องมือจะมีวิธีด าเนินท านองทางปฏิบตัิของตน ซึ่งสอดประสานกับเครื่องมืออื่นจนไปบรรจบที่

จดุหมายเดียวกนั ลกัษณะเช่นนีอ้าจเทียบไดก้บัการประสานเสียงเช่นกนั แต่เป็นลกัษณะแนวนอน 

3. จงัหวะ (Rhythm) มี 2 องคป์ระกอบ ดงันี ้

1) จังหวะฉ่ิง ฉ่ิง เป็นเครื่องดนตรี ประเภทก ากับจังหวะ ท าด้วยโลหะ มี  2 ฝา ตี

ประกอบกัน ดังนั้น จังหวะที่เกิดจากการบรรเลงฉ่ิงในดนตรีไทยนั้นจึงมีหลากหลาย ขึน้อยู่กับ

ประเภทของเพลง ชนิดของเพลงเป็นส าคญั 

2) จงัหวะหนา้ทบั คือ กระบวนการน าเอาเสียงประกอบ (Sound Effect) หรือผลที่ได้

จากการบรรเลง คือ เสียงกลอง มาเรียบเรียงสรา้งสรรคเ์ป็นกระบวนการต่าง ๆ เพื่อใชป้ระกอบใน
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การบรรเลงดนตร ีแต่ละกระบวนการนัน้เรียกวา่ หนา้ทบั ซึง่เป็นลกัษณะของการบรรเลงเครื่องหนงั

(พิชิต ชยัเสรี, 2559, น.4-7) 

ณัชชา พันธุ์เจริญ  (2547, น. 115-120) อธิบายว่า องค์ประกอบทางดนตรี หรือ

ส่วนประกอบส าคญั ที่ท  าใหเ้กิดเสียงดนตรี ไดแ้ก่ ระดบัเสียง ท านอง จงัหวะ เสียงประสาน สีสนั

เสียง และเนือ้ดนตรี  

1. ระดับเสียง หมายถึง เสียงสูงเสียงต ่า เราสามารถเปรียบเทียบเสียง สอง เสียงไดว้่า

เสียงใดเมียดบัสงูกว่า และเสียงไดมี้ระดบัต ่ากว่าโดยการฟัง หากเปรียบ โดยทั่วไประดบัเสียงของ

ผูช้ายจะต ่ากวา่ระดบัเสียงของผูห้ญิง และระดบัเสียงของเด็กจะสงูกวา่ระดบัเสียงของผูใ้หญ่ 

2. ท านอง หมายถึง ระดับเสียงหลายเสียงที่น  ามาเรียงต่อกันเป็นหนึ่งเดียว พรอ้มกับ

ลกัษณะจงัหวะ ท านองมีพฒันาการมาจากการเลียนเสียงพบไดใ้นดนตรีของทกุวฒันธรรม 

3. จงัหวะ หมายถึง สญัลกัษณท์ี่แสดงคา่ความสัน้ยาวอนัหลากหลายของเสียง และเสียง

หยดุซึง่จดัวาง และรวมกลุม่ตามหน่วยจงัหวะที่เหมาะสม 

4. เสียงประสาน หมายถึง เสียงที่เป็นผลจากการน าเสียงหลายเสียงซึ่ง 3 ารถประกอบ

กนัเป็นคอรด์ที่ถกูตอ้งตามไวยกรณ ์และบรรเลงประสานพรอ้มกนัไดเ้ป็นอย่างดี 

5. สีสนัเสียง หมายถึง ลกัษณะเสียงที่แตกต่างกนั เช่น ไวโอลินและคลารเินตมีสีสนัเสียง

ไม่เหมือนกนั 

6. เนือ้ดนตรี หมายถึง ลักษณะดนตรีที่แสดงความสมัพันธ์ระหว่าง แนวต่างๆของบท

เพลง เนือ้ดนตรีมี 4 แบบ ไดแ้ก่ ดนตรีแนวเดียว ดนตรีประสานแนว ดนตรีหลากแนว และดนตรี

แปรแนว  

สรุปไดว้่า องคป์ระกอบทางดนตรี คือส่วนประกอบพืน้ฐานส าคญัที่ท  าใหด้นตรีชนิดต่าง 

ๆ เกิดขึน้มา ในทางดนตรีไทยและทางดนตรีตะวนัตก องคป์ระกอบของดนตรีนัน้ มีความคลา้ยกนั

ซึ่งประกอบไปดว้ย เสียง บนัไดเสียง โมด ท านอง จงัหวะ การประสานเสียง สีสนัเสียง เนือ้ดนตรี 

รูปแบบบทเพลง และรูปแบบวงดนตรี ทัง้นีจ้ึงรวมไปถึงดนตรีพืน้บา้นดว้ยเช่นกนัที่มีองคป์ระกอบ

เหลา่นี ้(ณชัชา โสคติยานรุกัษ,์ 2547, น.115-120) 
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2.2 คีตลักษณแ์ละการวิเคราะห ์(From and Analysis) 
การวิเคราะหเ์พลงมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง ที่ตอ้งท าความเขา้ใจทางดา้นทฤษฎีดนตรีใน

ประเด็นต่าง ๆ ให้เกิดความตรง หรือคิดไปในทางเดียวกันอยากมีเหตุผลที่สามารถอธิบายได ้

เนื่องจากการวิเคราะหต์อ้งมีการอา้งอิงกฎ ทฤษฎี หลกัการแนวคิดต่าง ๆ เพื่อสนบัสนุนวิธีการใน

การวิเคราะหท์ี่ไดข้อ้สรุปชดัเจน โดยเริ่มท าการศกึษาคน้ควา้จากความคลมุเครือไปสูค่วามชดัเจน 

ซึ่งเป็นเรื่องธรรมดาที่ตอนเริ่มตน้มกัจะเริ่มจากความคิดเห็นที่หลากหลายไม่ตรงกนั แต่มีจดุหมาย

ปลายทางเดียวกนั (มานพ วิสทุธิแพทย,์ 2563, น.11)การวิเคราะหด์นตรี จึงหมายถึงการจบัสิ่งที่

เป็นดนตรีแยกออกเป็นส่วน ๆ แยกย่อยตามองคป์ระกอบหรือหลกัการทางดนตรี เพื่อศึกษาให้

เขา้ใจแต่ละสว่นอย่างละเอียดและหาความสมัพนัธข์องแตล่ะสว่น โดยในการวิเคราะหด์นตรนีัน้  ๆ 

มีจดุมุ่งหมายเพื่อน าไปอธิบายใหผู้อ้ื่นรบัรูถ้ึงดนตรวีา่เป็นอย่างไร (คมกรชิ การนิทร,์ 2558, น.6) 

 
2.2.1 การวิเคราะหภ์าพรวม 

มานพ วิสทุธิแพทย ์(2563, น. 44-92) อธิบายไวว้า่ ในการวิเคราะหด์นตรไีทยนัน้ เนือ้หา

หลกัหรือหวัใจของการวิเคราะหอ์ยู่ที่ท  านองเพลง แต่ขอ้มลูที่เป็นบรบิทแวดลอ้มอื่น ๆ ของเพลงแต่

ละเพลงก็มีความความส าคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าท านองเพลงนั้น ๆ ดังนั้นการวิเคราะหเ์พลงที่

สมบรูณจ์งึตอ้งน าขอ้มลูที่เป็นบรบิทแวดลอ้มต่าง ๆ เหลา่นัน้มาเป็นสว่นประกอบหรือเป็นสว่นหนึ่ง 

ของการศกึษา วิเคราะหด์ว้ยเสมอ เช่น  

 1. ขอ้มลูเบือ้งตน้ของบทเพลง 

1) ประวตัิท่ีมาของเพลง 

2) เป็นเพลงเก่า ไม่ทราบผูแ้ต่ง มีปรากฏท านองเพลงในเพลงเรื่อง 

3) เป็นเพลงที่แต่งมาจากเพลงเก่าซึ่งอาจเป็นการขยาย การตดั หรอืท าทางเปลี่ยน 

4) เป็นเพลงที่แต่งโดยมีเคา้โครงมาจากเพลงใดเพลงหนึ่ง 

5) เป็นเพลงที่แต่งขึน้ในโอกาสพิเศษ 
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6) ประวตัิผูแ้ต่ง ผูแ้ต่งนับเป็นปัจจัยที่ส  าคญัอีกอย่างหนึ่งในการวิเคราะหบ์ทเพลง 

ถา้เป็นเพลงเก่าก็ไม่สามารถหาประวตัิผูแ้ต่งได ้แต่ถา้เป็นเพลงที่ทราบผูแ้ต่งจะตอ้งศกึษาขอ้มลูใน

หลายประเด็น เช่น วนั เดือนปี เกิด ของผูแ้ต่งเพลง ซึ่งจะบ่งบอกลกัษณะดนตรี รวมทัง้บริบทและ

สิ่งแวดลอ้มต่าง ๆ ในเวลานัน้ได ้

 2. โครงสรา้งของบทเพลง เป็นขอ้มลูเก่ียวกบัตวัเพลง แต่เป็นขอ้มลูที่เป็นองคป์ระกอบ

ภายนอก เป็นขอ้มลูที่สามารถใชก้ารสงัเกต เป็นการวิเคราะหเ์บือ้งตน้เท่านัน้ ไม่ใช่ขอ้มลูละเอียด 

1) ประเภทเพลง เพลงนัน้เป็นเพลงประเภทใด เป็นเพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงตบั 

เพลงประกอบการแสดงเพลงบรรเลง 

2) อตัราจงัหวะที่ใช ้อตัราจงัหวะเพลงอยู่ในอตัราก่ีชัน้ หรือเป็นเพลงจงัหวะพิเศษ ที่

มีรูปแบบเฉพาะ 

3) จ านวนท่อน เป็นเพลง 1 ท่อน 2 ท่อน หรือ 3 ท่อน เป็นเพลงที่มีทางเปลี่ยน หรือ

เที่ยวกบั หรอืมีสรอ้ยหรอืไม ่

4) หนา้ที่ของเพลง เพลงบางเพลงมีหนา้ที่เฉพาะ เพลงบางเพลงมีหนา้ที่หลายอย่าง

ขึน้อยู่กบัการน าไปใช ้

5) ประเภทของวงที่ใชบ้รรเลง เพลงบางเพลงสามารถบรรเลงดว้ยวงประเภทใดก็ได ้

แต่เพลงบางประเภทหรือเพลงบางเพลง มีประเภทของวงที่ใชบ้รรเลงโดยเฉพาะ 

6) โอกาสที่บรรเลง มีเพลงหลายเพลงที่ตอ้งบรรเลงใหถ้กูตอ้งกบัโอกาส ซึ่งส่วนมาก

เก่ียวขอ้งกบัขนบธรรมเนียมประเพณี (มานพ วิสทุธิแพทย,์ 2563, น.44-92) 

ณัชชา โสคติยานุรกัษ์  (2547, น.2-4) ได้ให้ความหมายของการวิเคราะห์ภาพรวม  

คือ การบรรยายภาพรวมโดยทั่วไปก่อนที่จะเริ่มวิเคราะหเ์พลงในแง่ทฤษฎี ควรหาขอ้มูลทั่วไป

เก่ียวกบัเพลงนัน้ ๆ เสียก่อน อย่างนอ้ยในเบือ้งตน้ก็ตอ้งทราบช่ือเพลง ชื่อผูแ้ต่ง ซึ่งสามารถโยงใย

ไปถึงเรื่องอื่น ๆ ที่ส  าคญั และเป็นประโยชนต์่อการวิเคราะหเ์พลงนัน้ทัง้สิน้ บทวิเคราะหเ์พลงที่ดี

ควรเริ่มตน้ดว้ยการบรรยายภาพรวมโดยทั่วไปที่เก่ียวขอ้งกับบทเพลง เพื่อเป็นการปูพืน้ในระดบั

หนึ่ง การบรรยายภาพรวมมี 2 สว่นไดแ้ก่ ประวตัิเพลง และภาพรวมภายนอก 



  53 

1. ประวตัิเพลงความรูร้อบเก่ียวกบัประวตัิเพลงนัน้นบัว่าเป็นสิ่งส  าคญัไม่นอ้ย เพราะท า

ใหพ้อคาดการณไ์ดว้่าทฤษฎีที่เป็นบรรทดัฐานในการแต่งเพลงนัน้ใชห้ลกัการใด โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่ง ช่ือผูแ้ต่งจะบอกทิศทางในการวิเคราะห ์ท าใหก้ารวิเคราะหไ์ม่หลงทาง ถา้ทราบประวตัิเพลง

มากเพียงใดจะช่วยใหก้ารวิเคราะหเ์พลงไดง้่ายขึน้เท่านัน้ การบรรยายประวตัิเพลงควรเริม่ดว้ยช่ือ

เพลง ช่ือผูแ้ต่ง และปีที่แต่ง ขอ้มลูขา้งตน้ท าใหท้ราบปีเกิดและปีตายของผูแ้ต่งตลอดจนยคุดนตรี

ว่าเพลงนีแ้ต่งอยู่ในยุคใด ซึ่งเป็นขอ้มูลที่ส  าคัญที่สุด เนื่องจากยุคดนตรีจะเป็นตัวก าหนดขบวน

แบบและหลกัการทางทฤษฎีที่ส  าคัญ ส าหรบัขอ้มูลอื่น ๆ ที่เก่ียวขอ้งกับเพลงนอกเหนือนจากนี ้

เป็นขอ้มลูเสรมิที่ท  าใหบ้ทวิเคราะห ์

2. ภาพรวมภายนอกจากช่ือเพลงท าให้ได้ภาพรวมภายนอกในระดับพื ้นฐาน  

คือ ท าให้ทราบประเภทของเพลงและเครื่องดนตรีที่ ใช้ เม่ือพิจารณาต่อไปถึงรายละเอียด  

เก่ียวกบัท่อนต่าง ๆ ก็จะท าใหไ้ดภ้าพรวมภายในระดบักลางซึ่งไดแ้ก่ จ านวนท่อน อตัราความเรว็ 

และลีลา ส าหรบัในขั้นสุดทา้ยของภาพรวมภายนอกตอ้งอาศัยโน้ตเพลงประกอบ ซึ่งจะท าให้ 

ทราบความยาวของเพลงเป็นจ านวนหอ้งของแต่ละท่อน และจ านวนหอ้งของทัง้เพลง (ณัชชา โส

คติยานรุกัษ,์ 2547, น. 2-4)  

 

2.2.2 การวิเคราะหท์ านอง 
ท านองหลกัเป็นท านองเพลง ถือเป็นองคป์ระกอบทางทฤษฎีที่ส  าคญัมากที่สดุ ท านอง

หลักเป็นองค์ประกอบที่ เป็นพื ้นฐานของการประดิษฐ์ท านองแปร และเป็นองค์ประกอบที่ มี

ความสมัพนัธก์บัจงัหวะ ท านองหลกัมีบทบาทมากในเชิงวฒันธรรม ซึ่งเป็นวฒันธรรมที่เรียกว่ามขุ

ปาฐะ คือมีการถ่ายทอดสืบต่อกนัมาดว้ยกนัจดจ าบอกเล่า เพลงไทยที่ปรากฏอยู่ทกุวนันีส้ามารถ

ด ารงคงอยู่คู่กบัสงัคมไทย และรบัใชส้งัคมไทยมาไดเ้ป็นรอ้ย ๆ ปี เพราะในท านองหลกันัน้มีปัจจยั

ส าคญัหลายอย่างประกอบกนัดว้ย ไดแ้ก่ บนัไดเสียง วรรคเพลง ลกูตก อตัราจงัหวะ และมีปัจจยั

อื่นที่มีความสมัพนัธก์นัคือความยาว ซึ่งอยู่ในรูปแบบของจงัหวะ ท าใหก้ารถ่ายทอดท านองหลกั

จากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งนั้น สามารถถ่ายทอด องคป์ระกอบส าคัญของเพลงไดอ้ย่าง

ครบถว้น(มานพ วิสทุธิแพทย,์ 2563, น.11-12) 
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ณชัชา โสคติยานรุกัษ์ (2547, น. 7-28) อธิบายวา่ การวิเคราะหท์ านอง คือ เสียงขึน้เสียง

ลงหลายเสียงที่ปะติดปะต่อกนัเป็นชดุ แตล่ะเสียงนอกจากจะมีระดบัเสียงสงูต ่าแลว้ ยงัมีความสัน้

ยาวตามลกัษณะจงัหวะท่ีอาจแตกตา่งกนั ท านองตอ้งมีจงัหวะเป็นสว่นหนึ่งซึง่ไม่อาจแยกออกจาก

กนัได ้ทัง้ระดบัเสียงและลกัษณะจงัหวะ ท านองอาจมีความยาวตัง้แต่ 2-3 หอ้ง ไปจนถึง 10 หอ้ง

หรือมากกว่านัน้ ท านองที่ดีมีเสียงขึน้ลงที่สมดลุ และมีเอกลกัษณ ์ที่ผูฟั้งประทบัใจ การที่ท  านอง

เคลื่อนที่ไปเรียกว่าการด าเนินท านอง การเคลื่อนของท านองเก่ียวขอ้งกับขัน้คู่ซึ่งบอกระยะห่าง

ระหวา่งโนต้ตวัหนึ่งไปยงัโนต้ตวัถดัไป และเป็นตวัแปรส าคญัที่แสดงวา่ท านองนัน้ไดข้ยบัขึน้ลงเป็น

ระยะมากน้อยเท่าใด ท าให้เกิดท าให้เกิดทิศทางขึน้หรือลงในระยะช่วงเสียงทั้งสิน้เท่าใด การ

วิเคราะหท์ านองมีหลกัและประเด็นส าคญั ดงันี ้

1. ช่วงเสียง (Range) คือ ระยะห่างระหว่างตวัโน๊ตที่มีระดบัเสียงสงูสดุ และตัวโนต้ ที่มี

ระดบัเสียงต ่าสดุ วิธีนบัระยะห่างใชว้ิธีเดียวกบัการนบัขัน้คู่ 

2. ขัน้คู่ (Interval) คือ การวิเคราะหก์ารด าเนินท านองว่า เป็นการเคลื่อนจากโนต้ตวัหนึ่ง

ไปยงัโนต้อีกตวันงึอย่างไร มีการขยบัมากนอ้ยเพียงใดโดยวดัจากการนบัขัน้คู่ 

3. ทิศทาง คือ ด าเนินท านองจากเสียงหนึ่งไปยังเสียงระดับถัดไป มีอยู่ 3 ทิศทาง คือ 

ทิศทางขึน้ถา้ระดบัเสียงสงูกวา่ หรือทิศทางของระดบัเสียงต ่ากวา่ แต่ถา้โนต้ย ่าอยู่ที่ระดบัเสียงเดิม

เรียกว่าทิศทางคงที่ การวิเคราะหท์ิศทางของท านองโดยดูโนต้ทีละตวัเช่นนี ้จะเป็นประโยชนก์ับ

ท านองสัน้ ๆ แต่ถา้เป็นท านองที่มีความยาว ควรดภูาพรวมของทิศทางแลว้สรุปทิศทางทัง้หมดของ

ท านองนัน้วา่มีทิศทางขึน้หรือทิศทางลงหรอืคงที่ 

4. โนต้ประดับ คือ การวิเคราะหท์ านองควรใหค้วามส าคัญกับโนต้ประดับดว้ย เพราะ

เป็นสิ่งที่เพิ่มชีวิตชีวากับท านอง โนต้ประดบัเพียงตวัเดียวสามารถสรา้งความน่าสนใจไดไ้ม่นอ้ย 

โนต้ประดับเสมือนเครื่องประดับของสตรีที่ตอ้งหยิบยกน ามาใชใ้นกาลอันเหมาะสม ไม่ใชม้าก

เกินไป และไม่ใชอ้ย่างพร ่าเพรื่อ สิ่งที่ควรกลา่วถึงในสว่นของโนต้ประดบัก็คือบทบาทของประดบัที่

มีต่อท านองเพลง 

5. โครงหลกัของท านอง คือ การวิเคราะหห์าโครงหลกัของท านอง เป็นเรื่องจ าเป็นและ

เป็นประโยชนอ์ย่างยิ่ง เพราะโครงหลกัของท านองจะเป็นตวัก าหนดระดบัความส าคญั และก าหนด
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ทิศทางของท านองดว้ย ท าใหท้ราบจดุเริ่มตน้และจดุสิน้สดุของประโยคเพลง การหาโครงหลกัของ

ท านองตอ้งพิจารณาจงัหวดัประกอบดว้ยโนต้ส าคญัมกัเกิดขึน้บนจงัหวะส าคญั 

6. จ านวนแนวเสียง คือ จ านวนเสียงในมิติที่ซบัซอ้นขึน้ท านองแนวเดียว จ านวนไม่นอ้ยที่
ประกอบดว้ยแนวเสียงมากกว่าหนึ่งแนว การวิเคราะหท์ านองจึงตอ้งรอบคอบเพื่อพิจารณาใหด้ีว่า 
ท านองที่เห็นว่าเป็นแนวเดียวนั่นแท้ที่จริงมีแนวต่าง  ๆ ซ่อนอยู่มากกว่าหนึ่งแนวหรือไม่ การ
วิเคราะหโ์ครงหลกัของท านองในเบือ้งตน้จะช่วยใหท้ราบจ านวนแนวเสียงที่แทจ้รงิ เพราะมกัพบว่า
โครงหลกัของท านองที่ขยบัขึน้หรือลงทีละขัน้ จะปรากฏในแต่ละแนวเสียงอย่างชดัเจน (ณชัชา โส
คติยานรุกัษ,์ 2547, น.7-28) 

สรุปไดว้่าท านองเป็นสว่นประกอบด่านแรกของเพลง ความส าคญัของทัง้ท านองมีหลาย

ระดบั ที่ส  าคญัท่ีสดุคือ ท านองหลกัซึง่สามารถซอยระดบัความส าคญัออกไดเ้ป็นท านองหลกัที่หนึ่ง 

ท านองหลกัที่สอง เป็นตน้ และในท านองหลกัเองก็แตกแขนงออกไดเ้ป็นหน่วยท านองย่อยเอก 

หน่วยท านองย่อยรอง และประโยคเพลง ท านองหลกัในบทบาทที่รองลงมา เช่น ท านองหลกัช่วง

เช่ือม ท านองหลกัช่วงสรุป เป็นตน้ ท านองที่ส  าคญัที่นอ้ยลงไปกวา่นัน้ที่อาจพบ เช่น ท านองในช่วง

สะพาน ท านองในช่วงหางเพลง เป็นตน้ ท านองจึงเป็นส่วนประกอบของเพลงที่สมัผสัไดง้่ายที่สดุ 

การวิเคราะห์ท านองมักกระท าโดยค านึงถึงระดับเสียงเป็นส าคัญ ในมิติที่ใกล้ที่สุดเป็นการ

วิเคราะหช์่วงเสียงและขัน้คู ่แต่ถา้วิเคราะหล์กึลงไปในมิติที่ซบัซอ้นขึน้ก็จะเป็นการวิเคราะหท์ิศทาง

ของท านอง และถา้ท านองมีมากกวา่ 1 แนว ก็ตอ้งวิเคราะหค์วามสมัพนัธข์องท านองแนวตา่ง ๆ  

2.1.3 การวิเคราะหจ์ังหวะ 
มานพ วิสทุธิแพทย ์(2563, น. 12-14) อธิบายว่า จงัหวะ คือ การแบ่งระยะเวลาช่วงใด

ช่วงหนึ่งออกเป็นส่วน ๆ ในทางดนตรีมกัจะแบ่งอย่างสม ่าเสมอโดยจะแบ่งถ่ีหรือแบ่งห่าง อย่างไร

นั้นแลว้แต่วัตถุประสงคข์องการเเบ่งจังหวะ เป็นองคป์ระกอบส าคัญอีกอย่างหนึ่งในทางดนตรี

(มานพ วิสทุธิแพทย,์ 2563, น.12-14) 

สงดั ภเูขาทอง (2532, น. 28) ใหค้วามหมายไวว้่าจงัหวะเป็นสว่นส าคญัของดนตรีที่ขาด

ไม่ได ้เพลงที่ไม่เป็นท านองแต่มีจงัหวะก็พอฟังได ้แต่เพลงที่มีท านองแต่ไม่มีจงัหวะ คือ จงัหวะไม่

แน่นอนอาจฟังขดัหู จังหวะส าคญัที่ใชป้ระกอบในการบรรเลงเพลง ย่อมผนัแปรไปตามลกัษณะ
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ของเครื่องดนตร ีและท่วงท านองเพลงว่าเพลงแบบไหน ควรใชจ้งัหวะอะไร (สงดั ภเูขาทอง, 2532, 

น.28) 

ณัชชา โสคติยานุรกัษ์ (2547, น. 29-50) อธิบายถึงหลักการในการวิเคราะห์จังหวะ

สามารถแบง่ออกได ้5 สว่น ดงันี ้

1. จังหวะ (beat) คือ ใชใ้นการอธิบายในความหมายของการเนน้จังหวะ และจ านวน

จงัหวะในหอ้งเพลง เช่น จงัหวะที่ 1 มีน า้หนกัมากกว่าจงัหวะที่ 2 หรือเพลงนีมี้ 3 จงัหวะในแต่ละ

หอ้งเพลง โนต้บนจงัหวะที่ 2 ในหอ้งสดุทา้ยเป็นโนต้ที่มีระดบัเสียงสงูสดุ เป็นตน้ ทัง้นีค้วามหมาย

รวมถึงจงัหวะเนน้ (accented beat) จงัหวะหนกั (strong beat) และจงัหวะเบา (weak beat) 

2. ลกัษณะจงัหวะ (rhythm) คือ ใชอ้ธิบายสญัลกัษณท์ี่บอกความสัน้ยาวของตวัโนต้และ

ตวัหยุด ตวัอย่างเช่น ลกัษณะจงัหวะของท านองนีป้ระกอบดว้ยโนต้ตวัด า 2 ตวัโนต้ ตวัเขบ็ตสอง

ชัน้ 4 ตวัโนต้ตวัด าประจดุ 1 ตวั เป็นตน้ หรือสามารถใชอ้ธิบายในอีกรูปแบบหนึ่ง ไดแ้ก่ ลกัษณะ

จงัหวะของท านองแรกต่างกบัลกัษณะจงัหวะของท านองที่สองอย่างไร  

3. อัตราความเร็ว (tempo) คือ การใชก้ารอธิบายว่า อัตราความเร็วของเพลงนี ้คือ ชา้

ปานกลาง แต่ตอนทา้ยมีการเปลี่ยนอตัราความเรว็เป็นเรว็มากอย่างมีชีวิตชีวา 

4. อตัราจงัหวะ (time หรือ meter) คือ การอธิบายว่าเพลงนีอ้ยู่ในจงัหวะสองหรือจงัหวะ

สาม เพื่อท าใหน้ักดนตรีรูชี้พจร (pulse) จังหวะของเพลง จึงจะคิดแนวการเล่นเนน้จังหวะหนัก

จังว่ะเบาได้ถูกต้อง ฉะนั้น เพื่อให้เกิดความเข้าใจตรงกัน จึงจะใช้ค าว่าอัตราจังห วะส าหรับ

ความหมายนี ้เช่น เพลงนีอ้ยู่ในอตัราจงัหวะสองธรรมดา เพลงนีอ้ยู่ในอตัราจงัหวะสามผสมไม่ใช่

อตัราจงัหวะซอ้น 

5. เครื่องหมายประจ าจงัหวะ (time signature หรือ meter signature) คือ การอธิบาย

จงัหวะที่ย่อยลงไปอีกขัน้ คือ เพลงนีอ้ยู่ในอตัราจงัหวะ 2/4 ไม่ใช่ 3/4 เครื่องหมายประจ าจงัหวะก็

คือ ตวัเลข 2 ตวัวางซอ้นกนัอยู่ตอนตน้เพลง หรืออาจเป็นสญัลกัษณซ์ึง่มีความหมายเหมือนตวัเลข 

เป็นตวัก าหนดอตัราจงัหวะซึง่ท าใหท้ราบถึงวิธีการนบัจงัหวะ และการเนน้จงัหวะ (ณชัชา โสคติยา

นรุกัษ,์ 2547, น.29-50) 
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สรุปได้ว่าจังหวะเป็นส่วนประกอบของท านองที่ผูกโยงไวด้้วยกันจนแยกกันไม่ออก  

การวิเคราะหจ์งัหวะจึงมกัเอือ้ประโยชนต์่อการวิเคราะหท์ านอง จงัหวะมกัเป็นตวัชีน้  าใหส้ามารถ

หาโนต้ส าคญัได ้การวิเคราะหจ์ังหวะมีขัน้ตอนที่ไม่ซบัซอ้น ซึ่งจะน าไปสู่ค  าตอบในการวิเคราะห์

ท านองดว้ยในที่สดุ 

 
2.1.4 การวิเคราะหเ์สียงประสาน 

ณัชชา โสคติยานุรกัษ์ (2547, น. 51-70) อธิบายถึงการวิเคราะห์เสียงประสานไวว้่า  

เป็นส่วนประกอบของเพลงที่มีการจัดระเบียบไดด้ีที่สุด จะหมายถึงเสียงดนตรีในแนวตัง้ เสียง

ประสานคือเสียงที่เกิดขึน้ในจังหวะเดียว ก็สามารถรบัรูเ้สียงประสานได ้เพราะโนต้หลายตัวที่

ประสานเสียงกนัเกิดขึน้พรอ้มกนับนจงัหวะนัน้ ฉะนัน้ เสียงประสานจงึเกิดขึน้ไดก้รณีเดียว คือ เมื่อ

มีเสียงหลายเสียงเกิดขึน้ในเวลาเดียวกนั เพลงที่มีเสียงประสานตอ้งมีอย่างนอ้ยสองแนว เพลงแนว

เดียวย่อมไม่เกิดเสียงประสาน และถา้มีสองแนวก็ตอ้งเป็นแนวที่มีความแตกต่างจึงจะเกิดเสียง

ประสาน การวิเคราะหเ์สียงประสานมีประโยชนใ์นการวิเคราะหใ์หเ้พลงที่วิเคราะหมี์ความน่าสนใจ

ยิ่งขึน้ เช่น นกัแต่งเพลงบางคนใชเ้ทคนิคการประสานเสียง หรือใชค้อรด์ที่มีเสียงล า้ยคุกว่านกัแต่ง

เพลงคนอื่นในยุคเดียวกนั บางคนใชก้ารประสานเสียงระบบครึ่งเสียงซึ่งยงัแปลกหูส  าหรบัคนฟัง

ทั่วไปในยคุนัน้ บางคนใชเ้สียงประสานในการด าเนินคอรด์ที่ไม่เป็นไปตามกฎของไวยากรณด์นตรี

แต่กลบัไดเ้สียงออกมาที่ไพเราะต่างจากเสียงดนตรีของยคุดงักลา่ว เป็นตน้  โดยสามารถแบ่งออก

ได ้ดงันี ้(ณชัชา โสคติยานรุกัษ,์ 2547, น. 51-70) 

1. โทนาลิตี (Tonality) หรือระบบอิงค์กุญแจเสียงเป็นระบบการประสานเสียงที่ มี

โครงสรา้งของโทนิก และโดมินนัท ์เป็นหลกั กลา่วคือ โนต้โทนิกเป็นโนต้ท่ีส  าคญัที่สดุ และเป็นโนต้

หลกัที่เปรียบเสมือนศนูยก์ลางของเสียง ดงันัน้เพลงจึงไม่จ าเป็นตอ้งเริ่มดว้ยโนต้โทนิกแต่ยงันิยม

จบดว้ยโนต้โทนิก ส่วนโดมินนัทน์ัน้เป็นโนต้ที่มีความส าคญัรองลงมา ความสมัพนัธร์ะหว่างโทนิก

และโดมินันทเ์ป็นหวัใจของระบบโทนาลิตี ในท านองเดียวกันคอรด์โทนิกเป็นคอรด์ที่ส  าคญัที่สดุ 

สว่นคอรด์โดมินนัทมี์ความส าคญัรองลงมา นอกจากโครงสรา้งทางการประสานเสียงที่มีโทนิกและ

โดมินนัทเ์ป็นหลกัแลว้ โทนาลิตีเป็นระบบที่ตอ้งมีกญุแจเสียง และมีโมดที่แน่นอน ซึ่งสอดคลอ้งกบั

วิบลูย ์ตระกลูฮุน้  (วิบลูย ์ตระกลูฮุน้, 2558, 3-11)อธิบายไวว้า่ ลกัษณะของเสียงประสานโทนาลิตี 
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โดยเป็นการใหค้วามส าคญัเฉพาะเจาะจงไปท่ีเสียงใดเสียงหนึ่งเรียกว่า โทนิก หรือ ศนูยก์ลางเสียง 

ซึง่ดนตรรูีปแบบดงักลา่ว เรียกวา่ “ดนตรอีิงกญุแจเสียง” 

2. คอรด์ (Chord) สิ่งหนึ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ในการวิเคราะห์เสียงประสาน ก็คือการ

วิเคราะหค์อรด์ เนื่องจากคอรด์ท่ีเกิดขึน้ในแตล่ะจงัหวะเป็นการน าโนต้หลายตวัมาผสมผสานกนัให้

ไดเ้กิดเสียงที่พึงประสงค ์การวิเคราะหค์อรด์ท าใหท้ราบถึงแนวทางการวางแผนในเรื่องของเสียง

ประสานในเพลง  มีแนวทางการประสานเสียงอย่างไร เสียงประสานโดยรวมที่ไดย้ินสามารถ

สะทอ้นค่อนขา้งชดัเจนถึงนกัประพนัธเ์พลง นกัประพนัธเ์พลงแต่ละคนมีเอกลกัษณท์ี่แตกต่างกนั

พอสมควร นอกจากวิธีการเลือกใชค้อรด์แลว้การเลือกใชโ้นต้นอกคอรด์ การด าเนินคอรด์ และการ

จดัวางจงัหวะคอรด์ ก็สามารถบอกถึงความแตกตา่งที่มีลกัษณะเฉพาะของนกัประพนัธเ์พลงแตค่น   

โดยสอดคลอ้งกับ ธีรชั เลาหว์ีระพานิช (2562, น. 8) อธิบายว่า คอรด์ มีจ านวนเสียง

ตัง้แต่ 3-7 เสียง ทัง้นีค้อรด์มีหลายประเภท แต่ละประเภทใหค้วามรูส้กึที่แตกตา่งกนั ทัง้สดใสรา่เรงิ 

อบอุ่น เศรา้หมอง โกรธ ฯลฯ การบรรเลงคอรด์ยังสามารถบรรเลงในรูปแบบพลิกกลับ ได้

หลากหลายรูปแบบ แตล่ะรูปแบบก็ใหเ้สียงที่ท  าใหเ้กิดความรูส้กึแตกต่างกนั (ธีรชั เลาหว์ีระพานิช, 

2562, น.8) 

3. เนือ้ดนตรี (Texture) เป็นการวิเคราะหเ์พื่ออธิบายรูปลกัษณภ์ายนอก ของบทเพลงที่

สมัผสัไดย้าก เพลงที่มีเสียงประสานจะมีแนวท านองและแนวประสานที่ต่างกนั แมว้า่การวางเสียง

ประสานจะเป็นวิธีคิดแนวดิ่ง แต่ในขณะเดียวกนันกัประพนัธเ์พลงย่อมคิดในแนวนอนดว้ย เทคนิค

ที่นิยมใชอ้ธิบายกบัเพลงที่มีหลากแนวก็คือ การสอดประสานแนวท านอง หรือลีลาสมัพนัธ ์

4. โครงสรา้งของเสียงประสาน คือ การวิเคราะหเ์สียงประสานเม่ือทราบรายละเอียดของ

กุญแจเสียง และการวางคอรด์ต่าง ๆ แล้ว ควรวิเคราะห์ต่อไปให้ถึงโครงสรา้งหลักของเสียง

ประสานที่เกิดขึน้ทั้งประโยคหรือทั้งเพลง การวิเคราะห์โครงสรา้งมีประโยชน์ที่ท  าให้มองเห็น

ภาพรวมของเสียงประสานชัดขึน้ โครงสรา้งหลกัของเสียงประสานมี 2 แบบไดแ้ก่ โครงหลกัของ

คอรด์ และโคลงหลกัของกญุแจเสียง  

สรุป คือ เสียงประสานเป็นสว่นประกอบของเพลงที่น่าสนใจ มีแง่มมุที่ใหว้ิเคราะหเ์พื่อให้

ไดม้าซึ่งเหตผุลว่า เหตใุดจึงไดเ้สียงออกมาเช่นนี ้และเสียงประสานมีมิติทัง้ในระดบัตืน้และระดบั

ลึก มีมิติทัง้ในแนวตัง้และแนวนอน รวมถึงเนือ้ดนตรีมีลกัษณะต่าง ๆ อย่างไร เรื่องการวิเคราะห์
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กุญแจเสียง คอรด์ เสียงประสาน โครงหลักของคอรด์ หรือโครงหลักของกุญแจเสียง ตอ้งอาศัย

วิจารณญาณของผูว้ิเคราะหว์า่เพลงหรอืในช่วงหนึ่งของเพลงน่าจะใชว้ิธีใดในการวิเคราะห ์

 

2.1.5 การวิเคราะหเ์สียง 
 ณชัชา โสคติยานรุกัษ์ (2547, น. 71-80) อธิบายวา่ การวิเคราะหเ์สียง คือ การวิเคราะห์

สื่อที่ใชใ้นการสรา้งเสียงหรือจุดก าเนิดของเสียง ไดแ้ก่ การศึกษาวิเคราะหแ์หล่งที่มาของเสียงว่า

เสียงเกิดมาจากอะไรแลว้นัน้ สามารถวิเคราะหล์กัษณะของเสียงโดยสามารถแบ่งการวิเคราะห์

ออกได ้ดงันี ้

1. เสียง (Sound) ใชอ้ธิบายในความหมายทั่วไปที่เก่ียวกบัเสียง และเสียงจากธรรมชาติ 

เช่น เสียงนกรอ้ง เสียงลมพดั เสียงจากเครื่องดนตรี หรอืเสียงจากเครื่องเสียง 

2. เสียง (Tone) ใชอ้ธิบายหรือบอกคณุภาพของเสียง เช่น รอ้งอย่างนีเ้สียงดีแลว้ 

3. เสียงขบัรอ้ง (Voice) ใชอ้ธิบายดบัเสียงคน หรอืเสียงคนขบัรอ้งเพลง 

4. แนวเสียง (Part หรือ Voice) ใชอ้ธิบายในความหมายเช่น ใครรอ้ง(แนว)เสียงบน หรือ

(แนว)เสียงกลางใหโ้อโบบรรเลงแทนวิโอลา 

5. ช่วงเสียง (Range) ใชอ้ธิบายถึงช่วงเสียง วา่เสียงกวา้งขนาดไหน 

6. ระดบัเสียง (Pitch) ใชอ้ธิบายในความหมาย เช่น เพลงนีเ้ริม่ในระดบัเสียงอะไร  

7. ส าเนียง หรอืน า้เสียง (Intonation) ใชอ้ธิบายกบัเสียงที่เลน่ออกมาจากเครื่องดนตรี 

8. สีสันเสียง (Timbre หรือ Tone Color) ใชอ้ธิบายลกัษณะเสียงที่ต่างกันของ เครื่อง

ดนตรี เช่น สีสนัของเสียงเครื่องลมกลบัเครื่องสายแตกต่างกนัมาก หรือสีสนัของเครื่องสายไทยซอ

อู ้ย่อมต่างจากเสียงซอดว้ง สีสนัเสียงสามารถสะทอ้นอารมณไ์ดม้ากเม่ือสีสนัเสียงต่างกนัยอมให้

อารมณต์่างกนั 

9. ความเขม้เสียง (Volume) ใชอ้ธิบายความดงัความเบาของเสียง เสียงดนตรีสามารถ

ท าใหด้งัหรือเบาตามตอ้งการไดโ้ดยมีระดบัความเขม้เสียงตัง้แต่เบามากจนถึงดงัมาก 
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10. เสียงรบกวน (Noise) ใชอ้ธิบายถึงเสียงรบกวนหรือเสียงหนวกห ูเช่น เสียง (รบกวน) 

อกึทกึที่อยู่ขา้งนอก 

สรุป คือ ในเพลงเพลงหนึ่งย่อมมีความแตกต่างในเรื่องของเสียงอย่างชดัเจน เด่นชดั ทัง้

ความแตกต่างในแง่ของเสียงเครื่องดนตร ีเสียงดงัเสียงเบา ส านวนดนตรี และเนือ้ดนตรี ผูป้ระพนัธ์

เพลงที่ดีจะควบคมุความต่างใหอ้ยู่ในกรอบที่ดี กลา่วคือ  นีเ้พลงยงัมีความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั

ทั้งเพลง ถึงแมจ้ะมีความแตกต่างกันมากขนาดไหน หรือบ่อยเพียงใดก็ตาม เสียงตอ้งมีความ

สมดลุทัง้ในความเหมือนกนั ความคลา้ยกนั และความแตกต่างกนั และเม่ือเสียงเดิมเกิดขึน้ซ  า้ ๆ ก็

ตอ้งมีการแปรของเสียงที่ควบคุมได ้สิ่งเหล่านีล้ว้นเป็นเทคนิคที่ผูว้ิเคราะหเ์พลงตอ้งเสาะหาเพื่อ

น ามากลา่วอา้งอย่างมีเหตผุล  

 
2.1.6 การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 

ณัชชา โสคติยานุรกัษ์ (2547, น. 81-100) อธิบายว่า บทเพลงแต่ละบทประกอบดว้ย

ประโยคเพลงหลายประโยคมาเรียงต่อกัน จนสิน้สุดขบวน ความ เช่นเดียวกับภาษาเขียนซึ่ง

ประกอบดว้ยประโยคต่าง ๆ น ามารอ้ยเรียงเขา้ดว้ยกัน จนสื่อความไดส้มบูรณ ์เพลงไม่ว่าจะสัน้

หรือยาวเพียงใดก็สามารถตดัย่อยเพลงออกเป็นประโยคได ้ในประโยคของเพลงจะมีความคิดที่จบ

ภายในตวัเอง เพลงสัน้อาจจะประกอบดว้ยประโยคเพลง 2-4 ประโยค เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลง

พืน้เมือง ส่วนเพลงที่มีขนาดยาวโดยเฉพาะบรรดาบทเพลงคลาสสิกอาจจะมีประโยชนเ์พลงเป็น

รอ้ยเป็นพนัประโยค 

1. หน่อยท านอง (Melodic unit) ท านองเพลงซึ่งประกอบดว้ยประโยคเพลงอย่างนอ้ย

หนึ่งประโยค สามารถซอยย่อยเป็นหน่วยท านองสั้น ๆ ได ้หน่วยท านองเหล่านีมี้บทบาทและ

ความส าคัญไม่เท่ากัน อาจแบ่งหน่วยท านองออกไดเ้ป็น 2 ประเภทดังนี  ้หน่วยท านองย่อยเอก 

(Motif) หน่อยท านองย่อยรอง (Figure)  

2. เคเดนซ ์(Cadence) ใชอ้ธิบายถึงดนตรีเม่ือจบประโยคเพลง จะมีจุดพกัซึ่งหมายถึง 

จุดพักของประโยคเพลงเคเดนซเ์กิดขึน้ที่สองคอรด์สุดทา้ยของประโยค แมว้่าเคเดนซจ์ะเป็นตัว

ก าหนดการสิน้สดุของประโยค แต่ประโยคอาจจบดว้ยโนต้ยาว ตวัหยดุ หรือการเปลี่ยนเนือ้ดนตรีก็

ได ้
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3. ประโยคเพลง (Phrase) ใช้อธิบายถึงหน่วยที่สั้นที่สุดของเพลง ซึ่งมีความคิดจบ

บริบูรณ์ในตัว ในการวิเคราะหเ์พลงนอกจากจะตอ้งแบ่งท่อนแบ่งตอนออกเป็นช่วงแลว้ยังตอ้ง

แบ่งย่อยลงไปถึงประโยคเพลงเป็นอย่างนอ้ย เพื่อดูพฒันาการของเพลงว่ามีประโยคเรียงรอ้ยไว้

อย่างไรตัง้แต่ตน้จนจบ เม่ือแบ่งประโยคเพลงไดแ้ลว้ ขัน้ต่อไปคือการวิเคราะหเ์นือ้หาในประโยค

เพลงโดยเฉพาะประโยคส าคญั แลว้จึงวิเคราะหค์วามสมัพนัธข์องประโยคเพลงถดัไปว่าเก่ียวขอ้ง

หรือแตกต่างกบัประโยคเพลงหลกัอย่างไร ถา้คลา้ยกนัตอ้งอธิบายว่าคลา้ยอย่างไร มีการน าหน่วย

ท านองมาใชอ้ย่างไร แต่ถา้ตอ้งการอธิบายว่ามีอะไรใหม่เกิดขึน้อย่างไร สามารถแบ่งออกได ้ดงันี ้

1) ประโยคถาม-ประโยคตอบ 2) ประโยคใหญ่ 3) กลุม่ประโยค 4) ประโยคเหลื่อม 

4. การพฒันาประโยคเพลง อธิบายถึงหนว่ยท านองหรอืความคิดเล็ก ๆ ซึง่ถกูพฒันาจนมี

เนือ้หาสมบูรณพ์อที่จะจบเป็นประโยคได ้เทคนิคที่ใชใ้นการพฒันาประโยคเพลงมกัเป็นเทคนิคที่

อาศยัความคิดหลกั เช่น หน่วยท านองย่อยเอก หน่วยท านองย่อยรอง บางส่วนของประโยคหรือ

ส่วนใหญ่ของประโยคเป็นพืน้ฐานในการพฒันา เม่ือพฒันาแลว้จะท าใหป้ระโยคเดิมนัน้สมบูรณ์

ยิ่งขึน้หรือท าใหเ้กิดประโยคใหม่ที่มีความสมัพนัธก์บัประโยคเดิมหรืออาจจะท าใหป้ระโยคนัน้ยาว

ขึ ้นเพื่ อน าไปสู่ส่วนอื่นต่อไป เทคนิคที่นิยมใช้ในการพัฒนาประโยคเพลง ได้แก่  การซ ้า 

(Repetition) ห้วงล าดับท านอง (Sequence) การพลิกกลับ (Inversion) การถอยหลัง 

(Retrograde) การแปร (Variation) การเลียน (Imitation) การปรบัโนต้(Transformation) และการ

ผสมผสานเทคนอคการพฒันา 

5. โครงหลกัของประโยคเพลง ประโยคเพลงโดยทั่วไปจะมีจดุเริ่มตน้และจดุจบ และเม่ือ

พิจารณาจากจดุเริ่มตน้ไปจนถึงจดุจบ พบว่ามีทิศทางที่ประโยคเพลงเหลา่นัน้ด าเนินไป โครงหลกั

ของประโยคเพลงเป็นตัวก าหนดทิศทางของประโยคเพลงโดยอาศยัเฉพาะโนต้ส าคญัที่เลือกมา 

การวิเคราะหป์ระโยคเพลงตามที่ไดก้ล่าวแลว้ เป็นการวิเคราะหใ์นรายละเอียดโครงหลกั  (ณัชชา 

โสคติยานรุกัษ,์ 2547, น. 81-100) 

สรุปไดว้่าในการวิเคราะหป์ระโยคเพลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งประโยคเพลงที่เป็นท านอง

หลกั ตอ้งวิเคราะหใ์หล้ะเอียดไปจนถึงหน่วยท านองย่อย เพราะขอ้มลูที่ไดจ้ะเป็นแนวทางในการ

วิเคราะหเ์พลงทัง้หมดต่อไป โดยเฉพาะในการใชเ้ทคนิคการพฒันาเพื่อใหเ้พลงด าเนินไปขา้งหนา้ 

นักประพันธ์เพลงจะอาศัยวัตถุดิบเดิมที่เกิดขึน้มาแลว้ เพราะวิธีการนีจ้ะท าใหเ้พลงมีความเป็น
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อนัหนึ่งอนัเดียวกนัตัง้แต่ตน้จนจบ การวิเคราะห์ประโยคเพลงดว้ยวิธีดงักล่าวจะเป็นประโยชนใ์น

การสรา้งความเขา้ใจเรื่องการจดัวางความคิดต่าง ๆ ที่เกิดขึน้ในเพลง 

 
2.1.7 การวิเคราะหรู์ปแบบของเพลง 

คมกริช การินทร ์(2558, น. 46-47) อธิบายว่า การวิเคราะหรู์ปแบบของบทเพลง สงัคีต

ลกัษณห์รอืรูปแบบหมายถึง ลกัษณะของโครงสรา้งของบทเพลงที่มีการแบง่เป็นหอ้งเพลง แบ่งเป็น

วลี แบ่งเป็นประโยค และแต่งเป็นท่อนเพลง หรือกระบวนเพลง  (Movement) เป็นแบบแผนการ

ประพนัธบ์ทเพลง คีตลกัษณเ์พลงบรรเลงหรอืเพลงรอ้งในปัจจบุนัสามารถแบ่งออกได ้ดงันี ้

1. เอกบท (Unitary Form) หรือ วนัพารท์ฟอรม์ (One Part Form) คือบทเพลงที่มีท านอง

ส าคญัเพียงท านองเดียวเท่านัน้ก็จะจบบรบิรูณ ์เช่น เพลงชาติ เพลงสรรเสรญิพระบารมี เป็นตน้ 

2. ทวิบท (Binary Form) หรือ ทพูารท์ฟอรม์ (Two Part Form) เป็นรูปแบบของเพลงที่มี

ท านองส าคญัเพียงสองกลุม่ คือ กบันอง A และ B และสามารถเรียกรูปแบบของบทเพลงแบบนีย้่อ 

ๆ วา่ AB 

3. ตรีบท (Ternary Form) หรือ ทรีพารท์ฟอรม์ (Three Part Form) เม่ือรูปแบบของเพลง

แบบนีจ้ะมีองคป์ระกอบอยู่สามส่วน คือ กลุ่มท านองที่  1 หรือเรียกว่า A กลุ่มท านองที่ 2 หรือ

เรียกว่า B ซึ่งจะเป็นท านองที่เปลี่ยนแปลง หรือเพีย้นไปจากกลุ่มท านองที่ 1 ส่วนกลุ่มท านองที่ 3 

คือ การกลบัมาอีกครัง้ของท านองที่ 1 หรอื A และจะสิน้สดุอย่างสมบรูณอ์าจเรยีกย่อ ๆ วา่ ABA 

4. ซองฟอรม์ (Song Form) คือการน าเอาตรีบทมาเติมสว่นที่ 1 ลงไปอีกหนึ่งครัง้ ในตอน

แรกจะไดเ้ป็น AABA ที่เรียกวา่ซองฟอรม์เพราะเพลงโดยทั่วไปมีโครงสรา้งแบบนี ้

5. รอนโดฟอรม์ (Rondo Form) รูปแบบของเพลงแบบนีจ้ะมีแนวท านองหลกั (A) และ

แนวท านองอื่นอีกหลายส่วน ส่วนส าคญัคือแนวท านองหลกัท านองแรก จะวนมาคั่นอยู่ระหว่าง

แนวท านองแต่ละส่วนที่ต่างกันออกไป เช่น  ABABA, ABACA, ABACADA (คมกริช การินทร ,์ 

2558, น. 46-47) 

พิชิต ชยัเสรี (2559, น. 8-40) ใหค้วามหมายไวว้่ารูปแบบของเพลงไทยหรือสงัคีตลกัษณ ์

เม่ือกลา่วถึงในดนตรีไทยอาจกินความกวา้ง สามารถมองไดห้ลายมมุมอง หากจดัใหเ้ขารูปในเรื่อง
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ของการวิเคราะหเ์ฉพาะส านวนท านองเพลงซึ่งมีความคลี่คลายไปในอาการต่าง ๆ นัน้ อาจแบ่งได้

เป็น 2 ประเภท คือ  

1. ความคลี่คลายท านอง  

1.1 แบบแผนซ า้ทา้ย แบบแผนประเภทนีจ้ะมีประโยคหรือท านองที่เหมือนกันใน

ตอนทา้ยของทกุท่อน ถือเป็นรูปแบบท่ีพบมากที่สดุในเพลงไทย สงัคีตลกัษณ ์AB/CB… 

1.2 แบบแผนซ า้หวั เป็นสงัคิดหลกัของเพลงที่มีการหย่อนท านอง ช่วงหวัภายในท่อน

เดียวกนั หรอืต่างท่อนและเปลี่ยนท านองในช่วงทา้ย สงัคีตลกษณ ์ABAC/ หรอื AB/AC 

1.3 แบบแผนซ า้หวัทา้ย สงัคีตลกัษณ์ของเพลงที่ขึน้ตน้และลงทา้ยดว้ยท านองแบบ

เดียวกนั โดยมากมกัจะพบในเพลงท่อนเดียว สงัคีตลกัษณ ์ABA/ACA… 

1.4 แบบแผนเปลี่ยนกลาง สงัคีตลกัษณ์ของเพลงประเภทนี ้เป็นลกัษณะของแบบ

แผนที่ประโยคหรือท านองเพลงในส่วนกลางเปลี่ยนไป แต่ละประโยคหรือท านองในช่วงตน้และ

ทา้ยจะเหมือนกนัไม่เปลี่ยนแปลง สงัคีตลกัษณ ์ABC/ADC… 

1.5 แบบแผนโอด-พัน สังคีตลกัษณ์ของเพลงประเภทนี ้เป็นเพลงที่มีลักษณะการ

เปลี่ยนบนัไดเสียง แตย่งัคงท านองเดิม หรือท่ีเรียกวา่โอด-พนั สงัคีตลกัษณ ์A1/A2… 

1.6 แบบแผนทางเปลี่ยน สงัคีตลกัษณข์องเพลงประเภทนี ้เป็นเพลงซึ่งมีทางเปลี่ยน

ของตน หมายความว่า ท านองเพลงของท่อนเดิมไดร้บัการปรุงแต่งให้เป็นส านวนใหม่ สังคีต

ลกัษณ ์A/A1/A2/A3/… 

1.7 แบบแผนเที่ยวกลบั สงัคีตลักษณ์ของเพลงประเภทนี ้ เนื่องจากคีตะกวีกระท า

ทางเปลี่ยนใหเ้พลงโดยมิไดค้  านงึถึงความสัน้ยาวของเพลง เพียงแต่คงเสียงส าคญักบับนัไดเสียงไว้

เท่านัน้ สงัคีตลกัษณ ์A/B/Ax/Bx/… 

2.ความคลี่คลายส านวนเพลง 

2.1 วา่ดว้ยเรื่องบนัไดเสียงและการเปลี่ยนระดบัเสียง 

2.2 วา่ดว้ยเรื่องของส านวนประโยคถาม-ตอบ 
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2.3 วา่ดว้ยเรื่อง ของความคลี่คลายจากตน้รากเดิม ไดแ้ก่  

1) การขยายขึน้จากอตัราเดิม  

2) เปลี่ยนจงัหวะปกติเป็นจงัหวะยก  

3) แต่งหวัแต่งทา้ยกลายเป็นเพลงใหม่  

4) เปลี่ยนท านองใชต้่างโอกาส 

2.4 วา่ดว้ยเรื่องของเพลงละครท่ีมีดนตรีเอือ้มเขา้ไปอยู่ตรงกลาง 

2.5 วา่ดว้ยเรื่องความสมัพนัธร์ะหวา่งเพลง (พิชิต ชยัเสรี, 2559, น. 8-40) 

ณชัชา โสคติยานรุกัษ์ (2547, น. 6) อธิบายว่า การวิเคราะหส์งัคีตลกัษณ ์เปรียบเหมือน

ฉนัทลกัษณใ์นวรรณคดี ฉนัทลกัษณใ์นวรรณคดีเป็นโครงสรา้งทางรอ้ยกรองที่แยกแยะโคลง ฉันท ์

กาพย ์กลอน ใหมี้ความแตกต่างกัน สังคีตลักษณ์ในดนตรีก็เช่นกัน มีโครงสรา้งที่ยึดถือไดเ้ป็น

แบบอย่าง โดยมีท านองและกุญแจเสียงเป็นตัวแปรส าคัญในการก าหนดโครงสรา้งของสังคี ต

ลักษณ์เหล่านี ้เช่น สังคีตลักษณ์สองตอน สังคีตลักษณ์สามตอน นอกเหนือจากสังคีตลักษณ์

ดังกล่าวแล้ว ยังมีกระบวนการทางการประพันธ์แบบอื่น  ๆ ที่อนุโลมเรียกว่าสังคีตลักษณ์  

เช่น สงัคีตลกัษท์ านองหลกัและการแปร (ณชัชา โสคติยานรุกัษ,์ 2547, น. 6) 

 

2.3 ความคิดสร้างสรรค ์
 นักวิจัยและนักการศึกษาไดใ้หค้วามหมายเก่ียวกับความคิดสรา้งสรรคไ์วห้ลายท่าน 

ดงันี ้

Guilford (1959, p. 128) ไดศ้กึษาความคิดสรา้งสรรค ์ซึ่งกลา่วไวว้่าความคิดสรา้งสรรค์

ประกอบดว้ยลกัษณะ ดงัตอ่ไปนี ้

1. ความคล่องแคล่วในการคิด คือ ความสามารถของบุคคลในการหาค าตอบได้อย่าง

คลอ่งแคลว่ รวดเรว็ และมีค าตอบในปรมิาณที่มากในเวลาจ ากดั 
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2. ความคิดยืดหยุ่นในการคิด คือ ความสามารถของบคุคลในการคิดหาค าตอบไดห้ลาย

ประเภทและหลายทิศทาง 

3. ความคิดรเิริ่ม คือ ความสามารถของบคุคลในการคิดหาสิ่งแปลกใหม่และเป็นค าตอบ

ที่ไม่ซ  า้กบัผูอ้ื่น 

4. ความคิดละเอียดลออ คือ ความสามารถในการก าหนดรายละเอียดของความคิดเพื่อ

บง่บอกถึงวิธีสรา้งและการน าไปใช ้(Guilford, 1959, p. 128) 

จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า หลักความคิดสร้างสรรค์ของ Guilford  มุ่ งไปที่

ความสามารถของบคุคลที่จะคิดได ้รวดเรว็กวา้งขวาง และมีความคิดรเิริ่ม ถา้มีสิ่งเรา้มากระตุน้ให้

เกิดความคิดนัน้ ๆ ความคิดสรา้งสรรคเ์ป็นความสามารถดา้นสมองที่จะคิดไดห้ลายแนวทางหรือ

คิดไดห้ลายค าตอบของสิ่งเรา้ที่จะมากระตุน้ใหเ้กิดความคิด  

Torrance (1962, p. 16) กล่าวว่า ความคิดสรา้งสรรคเ์ป็นความสามารถของบุคคลใน

การคิดสรา้งสรรคผ์ลิตผลหรือสิ่งแปลกหรือสิ่งใหม่ที่ไม่รูจ้กัมาก่อน ซึ่งสิ่งเหลา่นัน้ อาจเกิดจากการ

รวมความรูใ้นหลากหลายลกัษณะที่ไดร้บัจากประสบการณแ์ลว้เช่ือมโยงกบัสถานการณใ์หม่ อาจ

ออกมาในรูปแบบของผลผลิตทางศิลปะ วรรณคดี วิทยาศาสตร ์(Torrance, 1962, p. 16) 

อารี พนัธม์ณี (2537, น. 25) อธิบายวา่ ความคิดสรา้งสรรค ์คือ กระบวนการทางสมองที่

คิดหรือดัดแปลงไปสู่การคิดพบสิ่งใหม่ ปรุงแต่งจากความคิดเดิมผสานกันท าใหเ้กิดสิ่งใหม่ ซึ่ง

รวมทัง้การคิดคน้ประดิษฐ์พบสิ่งตา่ง ๆ ตลอดจนวิธีการคิด แนวคิดและทฤษฎี ความคิดสรา้งสรรค์

จะเกิดขึน้ได ้มิใช่เพียงแค่คิดในสิ่งที่สามารถเป็นไป หรือสิ่งที่สมเหตสุมผลเพียงอย่างเดียวเท่านัน้ 

ความคิดจินตนาการก็เป็นสิ่งส  าคญัท่ีจะก่อใหเ้กิดความคิดแปลกใหม่ แต่ตอ้งควบคูก่นัไปกบัความ

พยายามที่จะสรา้งความคิด หรือจินตนาการให้เป็นไปได้ หรือเรียกอีกช่ือหนึ่งว่าจินตนาการ

ประยกุต ์  

สมศักดิ์ ภู่วิภาดาวรรธน ์(2537, น. 55-57) ไดใ้หค้วามหมายของความคิดสรา้งสรรค  ์

เพิ่มเติมไว ้2 ลกัษณะ ดงันี ้

1. ความคิดสรา้งสรรคเ์ป็นเรื่องที่สลับซบัซอ้น ยากแก่การใหค้  าจ ากัดความที่แน่นอน

ตายตวั  
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2. ถ้าพิจารณาความคิดสร้างสรรค์ในเชิงผลงาน ผลงานนั้นมีความแปลกใหม่ 

และมีคณุค่า  

บุญเหลือ ทองอยู่ (2521, น. 16) ใหค้วามหมายว่า ความคิดสรา้งสรรคไ์ม่จ าเป็นตอ้งมี

ขั้นตอนเป็นล าดับขั้นตอนแต่เป็นการคาดคะเนจากเหตุการณ์ทั่ วไปที่ เก่ียวข้องกับความคิด

สรา้งสรรค ์การคิดสรา้งสรรคข์องบคุคล ไม่จ าเป็นตอ้งเป็นขัน้สงูสดุเสมอไป แต่ความคิดสรา้งสรรค์

อาจแบ่งเป็นขัน้ตอนไดใ้น 6 ขัน้ตอนตอ่ไปนี ้

ขัน้ที่ 1 การคิดสรา้งสรรคข์ัน้ตน้ 

ขัน้ที่ 2 ขัน้มีผลผลิตออกมา 

ขัน้ที่ 3 ขัน้สรา้งสรรค ์

ขัน้ที่ 4 ขัน้ความคิดสรา้งสรรคส์ิ่งประดิษฐ์ใหม่ 

ขัน้ที่ 5 ขัน้ปรบัปรุงความคิดสรา้งสรรคส์ิ่งประดิษฐ์ใหม่ ๆ 

ขัน้ที่ 6 ขัน้ความคิดสรา้งสรรคส์งูสดุ สามารถแสดงความคิดเป็นนามธรรม 

สรุปไดว้า่ ความคิดสรา้งสรรค ์คือ ความสามารถทางสมองของบคุคลที่จะคิดไดห้ลายทิศ

หลายทาง หรือคิดไดห้ลายค าตอบ และความสามารถในการมองเห็นความสมัพันธ์ของบางสิ่ง  

โดยมีสิ่งเรา้เป็นตัวกระตุ้นท าให้เกิดความคิดใหม่ต่อเนื่องกัน ความคิดสรา้งสรรค์นีอ้าจเป็น

ความคิดใหม่ผสมผสานกบัประสบการณก์็ได ้

 

2.4 การรับรู้ 
เอนก สุวรรณบัณฑิต (2560, น. 89-108) อธิบายว่าการรบัรู ้คือ ความสังเกตจดจ า  

ความสขุมุ ความหมายรู ้การจ าได ้ความตระหนกั การรบัรูจ้ึงเป็นเรื่องเก่ียวกบัการมีประสบการณ์

ผ่านประสาทสัมผัสทั้งหา้ คือ ตา หู จมูก ลิน้ และกาย ซึ่งเป็นประตูรบัรู ้“สิ่งเรา้” ต่าง ๆ ท าให้

บคุคลรบัรู ้รูปภาพ เสียง กลิ่น และสมัผสักาย ความรูจ้ากประสบการณห์รอืความรูเ้ชิงประจกัษ ์จะ

เกิดขึน้เม่ือมีวตัถุสิ่งเรา้ภายนอกมากระทบประสาทสมัผสัแต่ละอย่าง ซึ่งท าหนา้ที่ต่างกนัและท า

แทนกันไม่ได ้เช่น ตาท าหนา้ที่เห็นรูป หูท าหนา้ที่ฟังเสียง จมูกท าหนา้ที่รูก้ลิ่น ลิน้ท าหนา้ที่รูร้ส 
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กายท าหนา้ที่รูส้มัผสัที่มากระทบกาย ปราสาทสมัพนัธเ์หลา่นีท้  าใหบ้คุคลสามารถรบัรูค้ณุลกัษณะ

ต่าง ๆ ของสิ่งทั้งหลายในหลายดา้น และท าให้บุคคลมีความรูใ้นสิ่งรอบ ๆ ตัว  (เอนก สุวรรณ

บณัฑิต, 2560, น. 89-108) 

Huffman (1994) ไดใ้หค้วามหมายว่า การรบัรูค้ือกระบวนการเลือกสรรการจัดระบบ 

และการแปลความหมายขอ้มลูที่รูส้กึไปสูก่ารมองภาพทางจิตใจ ที่น  าไปใชใ้นกิจกรรมของบคุคล 

Benjamin (1994) เสนอว่า การรบัรูค้ือกระบวนการจดัระบบ แปลความหมาย และการ

กลั่นกรองข่าวสารดว้ยความพินิจพิจารณาโดยมีความรูส้กึ เขา้มาเก่ียวขอ้ง 

Schiffman and Kanuk (1991) มีทรรศนะว่า ถา้การรบัรูเ้ป็นการอธิบาย ถึงการที่บคุคล

มองเห็นสิ่งรอบตวัของตน แต่ละคนมองสิ่งเรา้ที่ปรากฏอยู่ในสถานการณเ์ดียวกนั แต่การที่บคุคล

เลือก จดัระบบ ความหมายสิ่งเหลา่เป็นขบวนการเฉพาะตน ที่ขึน้อยู่กบัความจ าเป็น ค่านิยม และ

ความคาดหวงัของแต่ละคน อิทธิพลเหลา่นีมี้ผลต่อขบวนการรบัรู ้ดงันัน้ การรบัรู ้คือกระบวนการที่

บุคคลเลือกสรร จัดระบบและแปลความหมายของสิ่งเหล่านั่นเป็นภาพที่ มีความหมาย และ

สอดคลอ้งกบัสิ่งตา่ง ๆ ที่ตนเองตอ้งการ  

จิตรลดา ตรีสาคร (2555, น. 78) ใหค้วามหมายว่า การรบัรู ้คือ การที่ไดมี้สิ่งเรา้และ

สถานการณ์เขา้มากระทบกับประสาททัง้ 5 ไดแ้ก่ ตา หู จมูก ลิน้ และผิวกาย ตัวกระตุน้เหล่านี ้

จะถกูรบัรูแ้ละถกูแปรความหมายกลายเป็นผลลพัธก์่อใหเ้กิดการรบัรูข้ึน้มา ซึ่งการรบัรูจ้ะแตกต่าง

กนั ไปนัน้ขึน้อยู่กบัประสบการณ ์และภมูิหลงั ของแตล่ะบคุคลซึง่แตกต่างกนัไป 

สพุานี สฤษฏว์านิช (2552, น. 116) อธิบายวา่ การรบัรู ้คือการท่ีบคุคลเห็นหรอืสมัผสักบั

สิ่งเรา้ผ่านสมัผสัทัง้ 5 แลว้แปลความหมายสิ่งเหล่านัน้ดว้ยความรูส้ึกของตน ดงันัน้ การรบัรูจ้ึง

สง่ผลต่อทศันคติ แรงจงูใจ และอารมณ ์ของคนนัน้ซึ่งมีผลกระทบต่อพฤติกรรม ที่แสดงออกอย่าง

เปิดเผยและแบบซอ่นเรน้ 

สมฤดี ชูขวญั (2550, น. 18) อธิบายว่า การรบัรู ้คือกระบวนการที่บุคคลไดร้บัข่าวสาร

จากสิ่งรอบตวั และการวิเคราะหต์ีความขอ้มลูจนเกิดความเขา้ใจในขอ้มลูนัน้ 
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ศิริธร อรไชยา (2552, น. 11) อธิบายว่า การรบัรู ้คือการรวบรวมและการตีความหมาย 

ต่อสิ่งต่าง ๆ ที่บุคคลไดป้ระสบ โดยผ่านประสาทสมัผสัว่าสิ่งนัน้เป็นอย่างไร อาศยัประสบการณ์

ความรูเ้ดิม เกิดเป็นความรูส้กึแลว้แสดงออกมาเป็นพฤติกรรมของแต่ละบคุคล 

ณฏัฐพนัธ ์เขจรนนัทน ์(2551, น. 58) ใหค้วามหมายวา่ การรบัรู ้คือกระบวนการที่บคุคล

รวบรวมและเปลี่ยนแปลงความประทับใจของตนเองจากประสบการณ์ที่ผ่านมา เพื่อให้

ความหมายกับสภาพแวดลอ้ม หรือสิ่งที่เก่ียวข้องกับเขา ซึ่งการรบัรูเ้ป็นการท างานขัน้แรกของ

รา่งกายในการติดต่อกบัสภาพแวดลอ้มภายนอก โดยผ่านประสาทสมัผสั ทั้ง 5 ไดแ้ก่ ตา หู จมกู 

ลิน้ และสมัผสั ท าใหร้า่งกายเรียนรูส้ิ่งเรา้ต่าง ๆ โดยประสบการณ์ส่วนบุคคลแปลความหมายสิ่ง

เรา้ผ่านทางประสาทสมัผสั และเกิดความรูส้กึระลกึหรอืรูค้วามหมาย 

วนัชยั มีชาติ (2548, น. 36) อธิบายวา่ ธรรมชาติการแสดงออกของบคุคลที่มีต่อสิ่งต่าง ๆ 

จะกระท าโดยผ่านกระบวนการของการรบัรูเ้สมอ เพราะพฤติกรรมที่บุคคลแสดงจะเป็นเรื่องของ

การสนองตอบต่อสิ่งแวดลอ้มของบุคคลนั้น ซึ่งแต่ละคนจะสนองตอบต่อสิ่งแวดลอ้มอย่างไรก็

ขึน้อยู่กับว่าเขารู ้สึกถึงสิ่งแวดล้อมที่ มีต่อเขาอย่างไรบ้าง การรับรู ้จึงเป็นตัวแปรที่ส  าคัญ  

อีกประการหนึ่งใเขา้ใจพฤติกรรมของมนษุย ์

สรุปไดว้่าแนวคิดการรบัรูเ้ป็นผลรวมของขอ้มลูจ านวนมากที่ถูกถ่ายทอด ทัง้นี ้เป็นการ

เช่ือมต่อโดยตรงระหว่างการรบัรูก้บัโลก (Perception and World) การรบัรูห้รือการประจกัษ์เป็น

การรูจ้กัโดยตรง คือ การเผชิญหนา้กนัอย่างตรงไปตรงมากบัวตัถภุายนอกตามแนวคิดเป็นสจันิยม

แบบโดยตรง (Direct Realism) ก าลงัไดร้บัความสนใจใหม่เนื่องจากกระแสทางปรชัญายุคหลงั 

(postmodernism) โดยสอดคลอ้งกบัสามญัส านกึและวิทยาศาสตรส์มยัใหม่  

 

2.5 มุมมองคนนอกกับคนใน 
ปัญญา รุ่งเรือง (2556, น. 38-40) อธิบายว่า มานุษยดรุิยางควิทยาเป็นสหวิทยาการที่

หยิบยืมทัง้แนวคิดและค าศพัทท์ี่จ  ามาจากวิทยาการต่าง ๆ หลายดา้น คลา้ยกับที่ดุริยางควิทยา

หยิบยืมศพัทม์าจากจิตรกรรมฉะนัน้ มีศพัทส์องค าที่นกัมานษุยวิทยาหยิบยืมมาจากภาษาศาสตร ์

(linguistic) คือค าว่า Phonetic และค าว่า Phonemic โดยตัดเอาเฉพาะตัวท้ายของค ามาใช้

กล่าวคือ ค าว่า Etic น ามาใชใ้นความหมายว่า คนนอกวฒันธรรม และค าว่า Emic น ามาใชใ้น
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ความหมายว่า คนในวฒันธรรม หรือเรียกสัน้ ๆ ว่า “คนนอกกบัคนใน” (ปัญญา รุง่เรือง, 2556, น. 

38-40) 

คนใน (Emic) หมายถึง ผูท้ี่เกิดและเติบโตมากับวัฒนธรรมในสังคมใดสังคมหนึ่ง ซึ่ง

ได้รบัการกล่อมเกลาจากสังคมนั้นในทุก ๆ ด้าน ทางด้านความเช่ือ ความคิด ค่านิยม ภาษา 

วรรณคดี ศิลปกรรม และวตัถุวฒันธรรมทุกชนิดทุกประเภท จึงมีทัง้ความรูค้วามเขา้ใจและความ

ซาบซึง้ในคณุค่า ความงามของศิลปะ เขา้ใจความหมายของขนบธรรมเนียมประเพณี วฒันธรรม

และศิลปกรรมต่าง ๆ อย่างชัดแจง้ ความรูเ้หล่านั้นเป็นที่รูก้ันในหมู่คนในดว้ยกัน จึงไม่ตอ้งการ

ค าอธิบายได ้เช่น การเขา้ใจความหมายของพิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทย และความหมายของบท

เพลงหนา้พาทย ์เป็นตน้ ที่เป็นเช่นนี ้ก็เพราะว่าเขาเหล่านัน้มี ประสบการณ์สะสม ในสงัคมและ

วฒันธรรมของตนเองอย่างสมบรูณ ์มีคนเขา้ใจในความหมายของสรรพสิ่งในวฒันธรรมของตนโดย

ที่ไม่ตอ้งการอธิบายใด ๆ  

คนนอก (Etic)  หมายถึง บุคคลภายนอกที่ เข้ามาศึกษาและหาประสบการณ์ใน

วฒันธรรมในสงัคมที่ตนไม่ไดเ้กิดมา ไม่ไดเ้ติบโตมา จึงขาดประสบการณ์สะสมเก่ียวกับความรู ้

ความเขา้ใจ ในสิ่งใหม่ที่ตนไดส้มัผสัพบเห็น ท าใหม้องภาพต่าง ๆ ตีความหมายของสิ่งต่าง ๆ และ

เขา้ใจในสิ่งต่างโดยอาศยัพืน้ฐานความรูเ้ดิมกับความเขา้ใจเดิมที่มีอยู่ก่อนแลว้ ซึ่งอาจเขา้ใจผิด

หรือถกูก็ได ้และแมว้่าจะเขา้ใจถกูก็จะคนในอยู่ดี และถึงแมว้่าคนในจะอธิบายอย่างไรก็ตาม ก็หา

ไดท้ าใหค้นนอกเขา้ใจความหมาย ของสิ่งต่าง ๆ เท่าที่คนในเขา้ใจไดเ้พราะเหตวุ่า คนนอกจะไม่มี

วนัเขา้ถึงขัน้ที่เรียกวา่ “มนัอยู่ในจิตวิญญาณ” ไดเ้ท่ากบัคนในที่เกิดและเติบโตมากบัวฒันธรรมนั่น

ได ้ไม่วา่จะใชชี้วิตอยู่ในสงัคมนัน้นานสกัเพียงใดก็ตาม 

นฤพนธ ์ดว้งวิเศษ (2566) ไดน้ิยามความหมายของคนใน หมายถึง วิธีคิดของชาวบา้น  

ในส่วนคนนอก หมายถึง ความคิด และการตีความของนกัมานษุยวิทยา ความคิดสองลกัษณะจะ

เกิดขึน้ในกระบวนการศกึษาปรากฎการณข์องนกัมานษุยวิทยา วิธีคิดที่ชาวบา้นอธิบายความจริง

และชีวิต อาจจะไม่ใช่สิ่งเดียวกับการตีความทางมานุษยวิทยา แนวคิดคนนอกคนในถูกน ามา

อธิบายวฒันธรรมของชาวบา้น นกัมานษุยวิทยาใชท้ฤษฎีและแนวในการวิเคราะหว์ฒันธรรมของ

มนษุย ์แต่ชาวบา้นอาจมีวิธีคิดต่อวฒันธรรมของตวัเองต่างออกไปจากทฤษฎี ความคิดแบบคนใน

หรอืชาวบา้น กบัความคิดแบบคนนอกหรือนกัวิชาการจงึเป็นสิ่งที่ตอ้งถกูทบทวน  
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ความแตกต่างระหว่างความรูแ้บบคติชนชาวบ้านและความรูแ้บบนักมานุษยวิทยา 
น ามาซึ่งขอ้ถกเถียงเก่ียวกับธรรมชาติของความรู ้(Theory of knowledge) ที่ไดจ้ากการลงพืน้ที่
ภาคสนามในงานวจิยั และวิธีการศกึษาที่เหมาะสมที่จะผลการวิจยัทางวฒันธรรมมาใช ้ค าถามที่มี
ความส าคญั คือ ขอ้มลูทางชาติพนัธุ์วิทยาที่ไดจ้ากการวิจยัภาคสนามเป็นความคิดของตวัผูว้ิจยั
หรือเป็นความคิดของชาวบา้น ความมุ่งหมายการวิจยัทางมานุษยวิทยา คือ การคน้หาปทสัถาน
สากลทางสงัคม ว่าเป็นการอธิบาย หรือตีความปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้ในแนวคิดที่แตกต่างออกไป 
(นฤพนธ ์ดว้งวิเศษ, 2566) 

มาลีนอฟสกี ้(1922) อธิบาย ความมุ่งหมายของนกัมานษุยวิทยา คือ การท าความเขา้ใจ

ความคิดของคนชาวบ้าน รวมทั้งวิถีชีวิตและการมองโลกของคนพื ้นเมือง   ซึ่งสอดคล้องกับ  

ฟรานซ ์โบแอส อธิบายว่า ความมุ่งหมายของนักมานุษยวิทยาคือการพยายามท าความเขา้ใจ

ความคิดของมนุษยโ์ดยการศึกษาประสบการณ์ต่าง ๆ จ าเป็นตอ้งเขา้ใจความคิดของชาวบา้น 

ไม่ใช่ความคิดของตวัเอง  การศึกษาแบบสงัเกตอย่างมีส่วนรว่มในการศกึษาทางชาติพนัธุส์ะทอ้น

ว่า ความเขา้ใจระบบคิดของชาวบา้นตอ้งท าอย่างซื่อสตัย์ มารว์ิน แฮริส อธิบายเสริมว่า ความรู้

ทางการวิจัยมีความล าเอียงไปสู่ลักษณะอุดมคติ โดยย า้เอกลักษณ์ของระบบวัฒนธรรม และ

มองขา้มประเด็นขดัแยง้ อีกทัง้ยึดถือกฎอนัเป็นสากลทางวฒันธรรม ความรูแ้บบวิชาการอาจจะ

เกิดจากความล าเอียงของนกัวิชาการที่เลือกใชท้ฤษฎีบางอย่างไปวิเคราะหส์งัคมและวฒันธรรม

ของชาวบา้น ซึ่งทฤษฎีเหล่านัน้อาจตีความความคิดของชาวบา้นต่างไปจากสิ่งที่ชาวบา้นคิดและ

ปฏิบตัิ 

สรุปไดว้่าความเห็นของคนในเปรียบเสมือนภาพตรงกบัภาพสะทอ้นการมองผ่านกระจก
ใส โดยมองเห็นตวักิจกรรมและพฤติกรรมต่าง ๆ ไดโ้ดย ตรงตามความเป็นจริง แต่ความเห็นของ
คนนอก เปรียบเสมือนการมองผ่านกระจกเงา โดยจะเห็นภาพสะทอ้นของสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏขึน้ 
หากเปรียบในเชิงความรูเ้ปรียบไดก้ับ คนใน คือ ความรูเ้ชิงปฏิบัติ กับ คนนอก คือ ความรูเ้ชิง
อธิบาย  
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2.6 ปรากฎการณว์ิทยา 
 ปรากฏการณ์วิทยา มาจากค าในภาษากรีก 2 ค า ประกอบดว้ย Phenomenon  

และ Logos ค าว่า Phenomenon หมายถึง การปรากฏตวัขึน้ การศึกษาเชิงปรากฏการณว์ิทยา  

จึงเป็นการศึกษาเก่ียวกบัการปรากฏ หรือการแสดงตวัตนในวิถีของบุคคล เพื่อแสวงหาความจริง 

ตามที่ปรากฏและสัมพันธ์เก่ียวข้องกัน ของความรูค้วามจริงที่ เกิดขึน้นั้น  ส่วนค าว่า Logos 

หมายถึง การคิด (Thinking) แนวคิด (Concept) เป็นการคิดพิจารณาแบบมีเหตผุล เพื่อใหป้รากฏ

ความเป็นจริงขึ ้น  (Moran, 2000) โดยสอดคล้องกับ  Merleau Ponty (1962. P. 4) 

ให ้ความหมายว่า  เป็นการศึกษาถึงแก่นของการรบัรู ้หรือแก่นของการตระหนักรู ้โดยเป็น

การศกึษา จากบคุคลที่รบัรูป้ระสบการณน์ัน้ตามที่เป็นอยู่   

การศึกษาเชิงปรากฏการณว์ิทยาที่ผูว้ิจัยน ามาเป็นแนวทางในการศึกษาเรื่องกระบวน

ทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ครัง้นี ้เป็นการศึกษาที่มุ่งเนน้ประสบการณชี์วิตของ

บุคคลที่ ได้ประสบเป็นหลัก ชาย โพธิสิตา (2554, น. 193) ได้อธิบายถึงแนวคิดการศึกษา

ปรากฏการณว์ิทยาว่า มุ่งหมายเขา้ใจถึงความหมายของประสบการณชี์วิตในรูปแบบต่าง ๆ ของ

บุคคลที่มีประสบการณ์เหล่านั้น โดยความมุ่งหมายส าคัญของการศึกษา คือ หาค าตอบว่า

ประสบการณห์รือเหตกุารณน์ัน้ตีความหมายว่าอย่างไร ต่อผูท้ี่ก  าลงัประสบอยู่ โดยผูว้ิจยัตอ้งการ

เข้าถึงความหมายที่แท้จริงของประสบการณ์ ที่ศึกษา อันจะน าไปสู่การค้นพบแก่นของ

ประสบการณใ์นเรื่องนัน้ (ชาย โพธิสิตา, 2562, น.193) 

สภุางค ์จนัทวานิช (2563, น. 115) อธิบายถึงแนวคิดปรากฏการณว์ิทยามีลกัษณะการ

วิพากษแ์นวคิด และวิธีการของปฏิฐานนิยมที่เช่ือวา่ความรูเ้กิดจากการตระหนกัแน่ในการด ารงอยู่

ของสิ่งหนึ่ง ซึ่งสามารถพิสจูนไ์ดด้ว้ยประสาทสมัผสั และมนษุยถ์กูสรา้งขึน้ดว้ยพลงัทางสงัคม โดย

เช่ือว่า ความรูท้ี่มนุษยไ์ดร้ับจากการถ่ายทอดจากผูอ้ื่นและสงัคม เป็นความรูท้ี่ไม่ไดร้บัรูโ้ดยตรง 

กล่าวคือ รบัรูป้รากฏการณ์ ค่านิยม โลกกระทัศนเ์ฉพาะการไดส้มัผัสโดยตรง และเม่ือมนุษยมี์

ประสบการณต์รงในสิ่งต่าง ๆ แลว้ก็จะใหค้วามหมายแก่สิ่งเหล่านัน้และโลก ตามการรบัรูข้องตน 

พฤติกรรม การกระท าของจึงเป็นผลจากวิธีการที่ใหค้วามหมายแก่โลก ความรูจ้งึเกิดจากการสรา้ง

โลกทางสงัคม จากการสรา้งความหมายใหแ้ก่การกระท า ความเป็นจรงิจึงเป็นสิ่งที่ถกูสรา้งขึน้โดย

ส านึกของบคุคล แลว้เช่ือมโยงเขา้กบัความคิดและการกระท าลกัษณะส าคญัของมนษุย์ คือการมี

ปฏิสมัพนัธท์างสงัคม (สภุางค ์จนัทวานิช, 2563, น. 115) 
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ชาย โพธิสิตา (2562, น.107-127) ปรากฏการณ์วิทยา คือ  ก าเนิดมาจากปรัชญา
ปรากฏการณว์ิทยา ซึ่งมีแนวความคิดหลายแบบ แต่ละแบบก็มีจดุเนน้เฉพาะตน ในแง่ของวิธีการ
วิจยั ปรากฏการณว์ิทยามีแนวทางหลกัสองแนวทาง คือ แนวการบรรยาย และแนวการตีความทัง้
สองแนวทางนีมี้ขอ้แตกต่างกนัในดา้น ภววิทยา (คือทศันะเก่ียวกบัความจรงิ) และญานวิทยา (คือ
ทรรศนะเก่ียวกบัวิธีการแสวงหาความจรงิ) แต่ทัง้ 2 แนวทางก็มีขอ้ไดเ้ปรียบเหมือนกนั ตรงที่เป็น
แนวทางที่หมด ส าหรบัการศกึษา ประสบการณส์ว่นบคุคล (ชาย โพธิสิตา, 2562, น. 107 -127) 

 1. ปรากฏการณว์ิทยาแนวการบรรยาย เนน้การท าความเขา้ใจโครงสรา้งหรือแก่นของ

ปรากฏการณ์ชนิดต่าง ๆ ผ่านทางประสบการณ์ของบุคคล ด าเนินการศึกษาโดยพยายาม ไม่มี

ความรู ้ทฤษฎี หรือขอ้สรุปที่ตนมีอยู่ก่อน เขา้มามีอิทธิพลต่อการท าความเขา้ใจ ประสบการณท์ี่

ศึกษาในทุกขั้นตอน ดังนั้น ปรากฏการณ์วิทยาแนวการบรรยาย จะเน้นการขจัดอคติที่มีอยู่

ค่อนขา้งมาก ถือว่าเป็นความแตกต่าง ส าหรบั 1 ใน 2 ประการ ระหว่างปรากฏการณว์ิทยาแนว

การบรรยายกับปรากฏการณ์วิทยาแนวการตีความ ขอแตกต่างที่ประการหนึ่งอยู่ที่จุดมุ่งหมาย 

ปรากฏการณว์ิทยาแนวการบรรยาย มุ่งเขา้ถึงและเปิดเผยโครงสรา้งแก่นของประสบการณท์ี่ศกึษา 

ซึ่งในที่นีห้มายถึงการรบัรู ้ความรูส้ึก อารมณ์ และความหมาย ซึ่งเช่ือว่าเหมือนกันส าหรบัคนที่

ไดร้บัประสบการณเ์ดียวกนั สอดคลอ้งกบัแนวคิดของ กาญจนา โชคเหรียญสขุชยั (กาญจนา โชค

เหรยีญสขุชยั, 2560, น. 56) อธิบายแนวคิด Moustakas (1994) ซึง้อา้งอิงแนวคิดมาจาก Husserl 

(1859-1938) ไดใ้หค้วามส าคัญกับปรากฏการณ์ที่เกิดจากการบรรยายตามความเป็นจริง โดย

ปราศจากการใส่ความคิดเห็นหรือการตีความ วิธีนีผ้ลก็คือจะไดป้รากฏการณ์ที่แทจ้ริงเพื่อหา

โครงสรา้งของประสบการณ์ส าหรบัการศึกษาและน าเสนอรูปแบบ ในลกัษณะเอกสารที่คน้พบ

ต่อไป ตวัอย่างเช่น การใหก้ลุ่มคนมาเล่าประสบการณเ์พื่อหาโครงสรา้งรว่ม การเล่าเรื่องราวตาม

ประสบการณข์องตนซึ่งมีความเช่ือว่าหากบุคคลมีประสบการณใ์นเรื่องเดียวกนัย่อมมีโครงสรา้ง

ของเรื่องราวคลา้ยกนัหรือเหมือนกนั ซึ่งหมายความว่าบคุคลย่อมมีความเขา้ใจรว่มกนั ดงันัน้ จึง

เป็นการหาโครงสรา้งของกลุม่บคุคลที่มีประสบการณร์ว่มกนัเพื่ออธิบายปรากฏการณต์่าง ๆ 

 2. ปรากฏการณว์ิทยาแนวการตีความ มุ่งท าความเขา้ใจความหมายของประสบการณ ์

ในทศันะของบคุคลผูป้ระสบมา จะบรรลจุดุมุ่งหมายดงักล่าวไดด้ว้ยการตีความ คือพยายามมอง

ผ่านขอ้มลูไปยงัความหมาย ที่อาจซ่อนอยู่เบือ้งหลงัของสิ่งที่ปรากฏใหเ้ห็นในขอ้มลูนัน้ การที่จะ

ถามค าถามวา่ ประสบการณท์ี่ศกึษานัน้มีความหมายอยา่งไรส าหรบัผูท้ี่ไดร้บัประสบมนั และท าไม
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จงึรบัรู ้หรือแปลความหมายของประสบการณท์ี่ไดร้บัอย่างนัน้ เพื่อตอบค าถามนีต้อ้งอาศยัพืน้ฐาน

ทางแนวคิดทฤษฎี และความรูท้ี่มีอยู่เก่ียวกบัประสบการณน์ัน้ ประกอบกบัความเขา้ใจบริบทของ

สงัคม และวฒันธรรมของคนที่ศกึษา ทัง้หมดนีค้ือสิ่งที่จะช่วยในการตีความประสบการณ ์ 

 Clark (1994, p.58-59) อธิบายถึงประเด็นส าคัญของการวิจัยทางวัฒนธรรมเชิง

ปรากฏการณว์ิทยา ว่ามีจดุมุ่งเนน้ศึกษาปรากฏการณ์ในสงัคม ตามค าบอกเล่าของผูท้ี่ประสบกบั

เหตุการณ์นั้นโดยตรง ให้ความส าคัญกับการศึกษาแบบองค์รวม มุ่งท าความเข้าใจแนวคิด 

ความหมาย รวมถึงความเขา้ใจของบุคคล โดยศึกษาผ่านกระบวนการ และสะทอ้นวิธีคิดของ

บุคคลอย่างมีสติ อธิบายประสบการณ์ของบุคคลที่ศึกษาให้ตรงกับสิ่งที่เกิดขึน้มากที่สุดอย่าง

ตรงไปตรงมา ตามค าบอกเลา่ของผูใ้หข้อ้มลู ผูว้ิจยัควรใชค้  าถามที่เหมาะสมเพื่อคน้หาความหมาย

ของประสบการณ ์ทัง้นีผู้ว้ิจยัสามารถน าขอ้มลูที่ไดจ้ากการสงัเกตและการวดัมาใชร้ว่มกบัขอ้มลูที่

ไดจ้ากค าบอกเลา่ของผูใ้หข้อ้มลู การศกึษาเชิงปรากฏการณว์ิทยา เป็นการศึกษาปรากฏการณใ์น

ทกุๆประเด็น เนื่องจากการรบัรู ้ของบคุคลในทกุประเด็นมีคณุค่าและมีความหมาย 

จากขา้งตน้สรุปไดว้่า ปรากฏการณ์วิทยาเหมาะที่จะน าไปใชแ้สวงหาความรูใ้นหลาย

สาขาวิชา ดังนั้น ค่าจุดมุ่งหมายของผู้วิจัยคือการหาความรูท้ี่ เป็นแก่นหรือโครงสรา้งของ

ประสบการณอ์ย่างใดอย่างหนึ่งหรือถา้ตอ้งการท าความเขา้ใจวา่ประสบการณอ์ย่างใดอย่างหนึ่งมี

ความหมายอย่างไร ส าหรบัผูท้ี่ประสบมนั ปรากฏการณว์ิทยาก็เป็นแนวทางการศึกษาที่ควรใชใ้น

การศกึษา หรอืการท าความเขา้ใจของความหมายจากประสบการณข์องผูเ้ลา่เรื่อง 

 

3.งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
3.1 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้องกับดนตรีพืน้บ้านอีสาน 
เจรญิชยั ชนมไ์พโรจน ์(บทคดัย่อ: 2526) ไดก้ลา่วถึงงานวิจยั "ปลืม้กลองล า " ไวว้า่ ดนตรี

พืน้บา้นพืน้เมือง หมายถึง ประเภทของดนตรีที่เกิดขึน้มาจากการสรา้งสรรคข์องกลุ่มชนชาวบา้น 

น าเอาวสัดุที่มีอยู่ในชุมชนมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีตามภูมิปัญญาชาวบา้น เพื่อความรื่นเริง 

และสนองความเช่ือตามคติชน ดนตรีพืน้บ้านพืน้เมืองรูปแบบดั้งเดิมเป็นเพียงการรอ้ง ต่อมา

ชาวบา้นพฒันาเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบการรอ้งขึน้ ตามล าดบั สว่นดนตรีพืน้บา้นพืน้เมืองทาง

ภาคอีสาน หมายถึง ดนตรีที่เกิดขึน้จากความคิดสรา้งสรรคข์องชาวอีสานใน การน าเอาวสัดุทาง

ธรรมชาติที่มีในทอ้งถิ่นมาประดิษฐ์สรา้งเครื่องดนตรี ส  าหรบัใชป้ระกอบการบรรเลงและขบัรอ้ง
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แบบดั้งเดิมเพื่อความบันเทิง และแสดงออกถึงความเช่ือของตน การขับรอ้งและการเล่นเครื่อง

ดนตรีของแต่ละท้องถิ่นในภาคอีสานมีความแตกต่างกันไปตามวัฒนธรรมด้านดนตรีและ

วฒันธรรมดา้นอื่น เช่น วฒันธรรมทางดา้นภาษา วฒันธรรมทางการแต่งกาย วฒันธรรมทางดา้น

ชีวิตความเป็นอยู่ สามารถแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมอีสานออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี  ้1) กลุ่มวัฒนธรรม

โคราช 2) กลุม่วฒันธรรม 3) กลุม่วฒันธรรมหมอล า 4) กลุม่วฒันธรรมวงโปงลาง  

เจรญิชยั ชนมไ์พโรจน ์(บทคดัย่อ: 2526) ไดก้ลา่วถึงงานวิจยั “การเรียบเรียงคู่มือการฝึก

เป่าแทนเบือ้งตน้ ที่ใชป้ระกอบการเรียนแทนพืน้ฐานของวิชาดนตรีพืน้บา้นอีสาน” สามารถแบ่ง

แบบฝึกออกเป็น 3 เเบบฝึกดงันี ้1) การฝึกการใชน้ิว้ 2) การฝึกการติดเสียงเสพ (เสียงประสานยืน)  

หรือการฝึกติดสดู (ขีส้ดู) 3) การบรรเลงแคนลายแม่บท ไดแ้ก่ ลายใหญ่และลายสดุสะแนน (เจรญิ

ชยั ชนไพโรจน,์ 2526a, บทคดัย่อ) 

ทรงคณุ จนัทร (บทคดัย่อ: 2540) ไดก้ล่าวถึงงานวิจยั “แคนเป็นเอกลกัษณท์ี่ทรงคณุค่า 

และสรา้งความบนัเทิงใจ และใชใ้นการประกอบพิธีกรรม ของชุมชน ของชาวอีสาน” เช่ือว่าเสียง

แคนท าใหส้ิ่งลึกลบัหรือพี่ ที่มีอ  านาจเหนือธรรมชาติ พึงพอใจแลว้ท าใหม้นุษยส์ขุสมหวงั ดงันัน้ 

พิธีกรรมหลายอย่างที่เก่ียวขอ้งกบัชีวิตของชาวอีสาน จงึใชเ้สียงแคนเป็นสว่นประกอบ  

สนอง คลงัพระศรี (บทคดัย่อ: 2541) ไดก้ล่าวถึงงานวิจยั “กระบวนการปรบัเปลี่ยนทาง

วฒันธรรมดนตรีของหมอล าในภาคอีสาน” สรุปไวว้่า การวิจัยครัง้นีมี้ความมุ่งหมายเพื่อศึกษา

ประวตัิ พฒันาการของหมอล าทางภาคอีสาน รวมถึงองคป์ระกอบทางดนตร ีและการแสดงหมอล า

ซึง่บทบาทของหมอล าซิ่งในบรบิททางสงัคม และวฒันธรรมของดนตรีพืน้บา้นอีสานมีกระบวนการ

ปรบัเปลี่ยนทางวฒันธรรมดนตรีหมอล า ศึกษาปัญหาและแนวโนม้ที่พบในการแสดงหมอล าซิ่ง 

โดยใช้วิธีการทางมานุษยวิทยาในการเก็บรวบรวมข้อมูลระหว่างปี พ  .ศ .2537-2540 รวมทั้ง

วิเคราะห์ตรวจสอบขอ้มูลดว้ยระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ ผลจากการวิจัยปรากฎว่า ประวัติและ

พัฒนาการของหมอล า 3 ทาง คือ พัฒนาจากลทัธิบูชาผีฟ้า หรือแถน พัฒนาจากประเพณีและ

ความเช่ือของพระพุทธศาสนา ต่อมาพัฒนาจากประเพณีเกีย้วพาราสี ระหว่างบุคคลหนุ่มสาว 

ดา้นองคป์ระกอบทางดนตรี และการแสดงหมอล าซิ่ง พบว่าการแสดงและพฒันาการของหมอล า

ซิ่งเกิดขึน้เม่ือ พ  .ศ.2529 โดยมีแนวคิดส าคญัของหมอล าสนุทร ชยัรุง่เรือง หมอล าราตรี ศรีวิไลซึ่ง

สรา้งสรรคโ์ดยการน าเอาเครื่องดนตรีตะวนัตก ประเภทวงสตริง มาผสมผสานการบรรเลง และน า
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หางเครื่องมาแสดงประกอบการบรรเลงหมอล ากลอนท านองขอนแก่น บทบาทหมอล าซิ่ง ในบรบิท

ทางสังคม และวัฒนธรรมอีสาน พบว่า มีบทบาทใช้ในการแสดงเพื่อความบันเทิง ในด้าน

กระบวนการเปลี่ยนทางวฒันธรรมทางดนตรีของหมอล า พบว่า เกิดปัจจยัหลายดา้น โดยเฉพาะ

เก่ียวกับความเช่ือ และการเมืองการปกครองของรฐับาล ซึ่งมีผลกระทบต่อการปรบัเปลี่ยนทาง

วัฒนธรรมดนตรีของหมอล าในภาคอีสาน แนวโนม้และปัญหาของหมอล าซิ่ง พบว่าก่อให้เกิด

ความขัดแย้งในกลุ่มผู้ฟัง กลุ่มวัยรุ่น ไปจนถึงกลุ่มผู้ผู้สูงอายุ เนื่องจากรสนิยมทั้งสองกลุ่มไม่

ตรงกนั ท าใหส้ามารถคาดการณ ์ว่า ทิศทางของหมอล าซิ่งในภายหนา้อาจจะไม่หลงเหลือรอ่งรอย

ของหมอล ากลอนตามแบบฉบบัเดิม(สนอง คลงัพระศร,ี 2541, บทคดัย่อ) 

โยธิน พลเขต (บทคัดย่อ: 2551) ไดก้ล่าวถึงงานวิจัย “ความรูเ้ก่ียวกับแคน”  สรุปไวว้่า 

หมอแคนจะตอ้งมีความเช่ียวชาญรอบรูใ้นลายแคนหลกัและลายแคนอื่น ๆ ที่ใชใ้นการเป่าเดี่ยว

และเป่าประกอบหมอล ากลอนอย่างลกึซึง้ มีความเขา้ใจท่วงท านองล าของหมอล า รูจ้กัจงัหวะขึน้

จงัหวะลงเก่ียวกบัเรื่องเทคนิควิธีการเป่าแคนที่จะใหส้อดประสานการล ากลอนวาดอบุลไดด้ี หมอ

แคนจะตอ้งเขา้ใจขัน้ตอนการแสดงของหมอล า และจดจ าเนือ้หากลอนล าของหมอล าใหไ้ด ้เพราะ

ถา้จ าไม่ได ้จะท าใหเ้ป่าแคนไม่ถกูช่วงจงัหวะการล าของหมอล า และท าใหก้ารล าสะดดุไม่มีความ

ต่อเน่ือง รวมถึงตอ้งรูใ้จหมอล าวา่จะล ากลอนอะไรตอ่ไป บางครัง้ถา้หมอล าลืมกลอนล า หมอแคน

ตอ้งมีปฏิภาณไหวพริบแกปั้ญหาเฉพาะหนา้ได ้สามารถเป่าแคนน าหมอล าใหไ้ด ้โดยหมอแคน

ตอ้งเป่าลายแคนเรียนเสียงล าในกลอนนัน้ ๆ ไปเรื่อย ๆ ช่วยใหห้มอล านึกถึงกลอนล าสามารถล า

ต่อไดจ้นจบกลอน  

อาชา พาลี (บทคัดย่อ: 2555) ไดก้ล่าวถึงแนวทางการพัฒนาวิธีการถ่ายทอดการเป่า

แคนท านองพืน้บา้นอีสานอาชีพหมอแคนเป็นอาชีพที่สรา้งรายไดใ้หก้ับศิลปินหมอแคนไดอ้ย่าง

พอเพียง ในปัจจุบันมีวิเคราะหผ์ลจากการวิจัยปรากฏดังนี ้ 1) ประวัติความเป็นมาของวิธีการ

ถ่ายทอดการเป่าแคน พบว่าคนอีสานส่วนมากชอบฟังเสียงแคน จึงท าใหห้ลายคนอยากเป็นหมอ

แคนการเรียนเป่าแคน จงึเกิดจากความหลงใหลในความไพเราะของเสียง 2) สภาพและปัญหาของ

วิธีการถ่ายทอดการเป่าแคนของครูผูส้อน พบว่าศิลปินหมอแคนไม่มีสื่อการเรียนการสอนและใช้

วิธีการสอนโดยการสาธิตการเป่าแคนใหผู้เ้รียน ฟัง สงัเกต จดจ าและให ้ท าตาม ซึ่งท าใหผู้เ้รียนใช้

เวลาในการเรียนรูน้านและระยะเวลาในการถ่ายทอดของศิลปินนัน้ไม่เอือ้ต่อผูเ้รียน  3) สภาพและ

ปัญหาของผูเ้รียน พบว่าผูเ้รียนมีความเขา้ใจในการเรียนนอ้ยเพราะผูถ้่ายทอด ไม่มีสื่อในการฝึก
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เป่าแคน แต่มีขั้นตอนการถ่ายทอดโดยใชว้ิธีการสาธิตการเป่าแคนให้ผู้เรียนฟัง สังเกต จดจ า  

และใหท้ าตาม ถา้ผูเ้รียนเป็นคนมีความจ าดีก็จะใชไ้หวพริบในการเป่าแคนไดเ้ร็ว แต่ถา้ผูเ้รียนมี

ความจ าสั้นก็จะท าให้ผู้เรียนเรียนรูไ้ด้ช้า และใช้เวลาในการเรียนรูน้าน  (อาชา พาลี, 2555, 

บทคดัย่อ) 

คมกริช การินทร ์(บทคัดย่อ: 2560) ได้กล่าวถึง “หมอล าอัศจรรย์” ไว้ว่า วิธีศึกษา 

เชิงคณุภาพและระเบียบวิธีวิจยัทางมานษุวิทยาการดนตรี มีความมุ่งหมาย เพื่อศกึษาประวตัิ และ

ความเป็นมาของหมอล าอศัจรรย ์และอีกประการหนึ่ง เพื่อศึกษารูปแบบการรอ้ง บทบาทหนา้ที่

ของหมอล าอศัจรรยใ์นพืน้ที่วฒันธรรมภาคอีสาน โดยอาศยัขอ้มลูจากการลงพืน้ที่ภาคสนามและ

การสมัภาษณเ์ป็นหลกั ผลการวิจยัพบว่า หมอล าอศัจรรยมี์ประวตัิความเป็นมาไม่ชดัเจน คน้พบ

เพียงว่า เป็นรูปแบบการแสดงหมอล าโบราณ ในลกัษณะการรอ้งเพื่อท านายดวงชะตา โดยค า

ท านายจะแสดงออกผ่านรูปแบบกลอนล า โดยแสดงปฏิภาณของผูร้อ้งใหเ้ป็นที่อศัจรรยใ์จ จงึไดช่ื้อ

ว่า หมอล าอศัจรรย ์กระแสปัจจุบนัพบการแสดงหมอล าอัศจรรย์ในพืน้ที่จังหวดับึงกาฬ ทีง้หมด

สองรูปแบบ การล า ประกอบดว้ย 4 ขัน้ ซึ่งประกอบไปดว้ย 1) พิธีไหวค้รู มีขนัหา้, ขนัแปด, เงิน 

จ านวนหก หรือสิบสองบาท หรือยี่สิบสี่บาท และประกอบดว้ยหวี แป้ง น า้มันทาผม น า้ บุหรี่  

2) การประกาศศรทัธา คือการเชิญชวนผูค้นในชุมชนมาร่วมบุญ 3) การล าท านาย ซึ่งก็คือการ

ท านายชะตาของผูท้ี่มารว่มพิธีท าบญุ 4) การล าลา เป็นพิธีอวยพรใหก้บัผูท้ี่มารว่มพิธีท าบญุ หรือ

เรียกวิญญาณผูล้ว่งมารบับญุกศุล  

ซึ่งการพดูในการล าจะคลา้ยพญา สลบักบัการล าในท านอง ซึ่งคลา้ยกบัการแหล่ มีการ

ลากเสียงยาวคลา้ยเอือ้นในช่วงขึน้ตน้ และลงทา้ยพบโครงสรา้งท านองสามส่วน คือ เกริ่น ด าเนิน

ท านองหลกั และลงจบโดยด าเนินท านองลากเสียงยาวสลบัฟันปลา เคลื่อนที่เป็นแบบคู่สอง - คู่สี่ 

โดยบทบาทหน้าที่ของดนตรีใช้เพื่อความบันเทิง ควบคุมสังคม สื่อโน้มน้าวในการท าบุญให้

การศกึษา ใหก้ าลงัใจในการด าเนินชีวิต สนองตอ่ความเชื่อ และศรทัธาในเรื่องตา่ง ๆ เช่น เรื่องนรก 

สวรรค ์คูค่รอง (คมกรชิ การนิทร,์ 2560, บทคดัย่อ) 

3.2 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้องกับนายสมบัติ สิมหล้า 
สถาพร นชุดอนไผ่ (บทคดัย่อ: 2548) ลายแคนเชิงวิเคราะห ์กรณีศึกษา สมบตัิ สิมหลา้  

มีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาประวัติความเป็นมา และการศึกษารูปแบบการด้นลายแคน  
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การวิเคราะห์ลายแคนของสมบัติ  สิมหล้า จ านวน 6 ราย ได้แก่ ลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้าย  

ลายใหญ่ ลายน้อย ลายประยุกต์ ลายรถไฟ การวิจัยครั้งนี ้เป็นการศึกษาทางดนตรีวิทยา  

เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ ศึกษาจากขอ้มูลเอกสาร และบุคคล มีการวิเคราะหเ์รื่องโน้ตเสียงในแต่

ละลายทัง้แนวตัง้และแนวนอน และการน าเอาบทเพลงในยคุ 1980 มาสรา้งลายแคนใหม่ในกลุ่ม

บรรยายภาพพจน ์และลักษณะการด้นแคนของสมบัติ สิมหลา้ ยังมีความคลา้ยคลึงกับดนตรี

ตะวนัตก มีเทคนิคต่างๆ ที่สมบตัิ สิมหลา้ คิดคน้ขึน้ในการบรรเลงแคน (สถาพร นชุดอนไผ่, 2548, 

บทคดัย่อ) 

อดินันท ์แกว้นิล (บทคัดย่อ: 2550) ศึกษาวิธีการเป่าแคน และการถ่ายทอดศิลปะการ

เป่าแคนของสมบตัิ สิมหลา้ พบว่า มีการผสมผสานท านองเพลงสมัยใหม่และการคิดท านองขึน้

ใหม่ มีความเช่ียวชาญการท าเทคนิคในการเป่าในหลายลกัษณะ และน ามาใชใ้นบทเพลงยิ่งท าให  ้

มีความไพเราะ สนุกสนาน รวมถึงลักษณะท่าทางลีลาการเป่า การใช้ลม และการวางนิว้ มี

ลกัษณะเหมือนกับหมอแคนทั่วไป ในการถ่ายทอดการเป่าแคนใหลู้กศิษย์โดยการศึกษาวิธีการ

สอน โดยสมบตัิ สิมหลา้ ใชว้ิธีสอนแบบตวัตอ่ตวั โดยจะแสดงใหด้แูลว้ปฏิบตัิตาม 

สราวุฒิ สีหาโคตร (บทคัดย่อ: 2557) ได้กล่าวถึงงานวิจัย “การศึกษากระบวนการ

ถ่ายทอดการบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ " ไวว้่า การวิจยัครัง้นีมี้วตัถุประสงค์

เพื่อศกึษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงแคนและวิเคราะหล์ายแม่บททัง้ 6 ลายไดแ้ก่ ลายใหญ่ 

ลายนอ้ย ลายโป้งซา้ย ลาย สุดสะแนน ลายเซ และลายสรอ้ยของนายสมบตัิ สิมหลา้ และสรา้ง

คู่มือทกัษะการบรรเลงแคนแม่บททัง้ 6 ลาย ไดแ้ก่ ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายสดุสะแนน ลายโปซ้า้ย 

ลายเซ และลายสรอ้ยตามแนวทางการสอนของนายสมบัติ สิมหลา้  วิธีด าเนินการวิจัยครัง้นีใ้ช้

ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก  

วิเคราะหข์อ้มูลดว้ยวิธีการตีความสรา้งขอ้สรุปแบบอุปนัย และน าเสนอเป็นความเรียงรูปแบบ

พรรณนา (สราวฒุิ สีหาโครต, 2557, บทคดัย่อ) 
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 

การวิจัยเรื่องกระบวนทัศน์แคนลายแม่บท ของนายสมบัติ สิมหลา้ ผู้วิจัยมีความมุ่ง

หมายของการวิจัยที่ต้องการศึกษาแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า เพื่อที่จะทราบถึง

องคป์ระกอบทางดนตรีการบรรเลงแคนลายแม่บท ผ่านการออกแบบภายใตแ้นวคิดกระบวนทศัน ์

ไดแ้ก่ แนวคิด ทฤษฎีองคป์ระกอบทางดนตรี คีตลกัษณแ์ละการวิเคราะห ์ความคิดสรา้งสรรค ์การ

รบัรู ้มมุมองของคนนอกกบัคนใน และปรากฏการณว์ิทยา มาจดัท ากรอบแนวคิดของการวิจยั ซึ่ง

น ามาเช่ือมโยงกับกระบวนการสรา้งสรรคแ์คนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหลา้ เพื่อที่จะระบุ

ล  าดบัขัน้ทางดา้นการเรียนรู ้การรบัรู ้และทกัษะ โดยน าแนวคิดและทฤษฎีมาสงัเคราะหเ์พื่อใหมี้

ความเที่ยงตรงที่จะเข้าถึงกระบวนทัศน์แคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า โดยผู้วิจัยใช้

ระเบียบวิธีด าเนินการวิจยัเชิงคณุภาพ เป็นการศึกษาที่มีขอบเขตชดัเจนทัง้ในแง่ของเนือ้หา เวลา 

และสถานที่ หรือบริบทที่มีความสมบูรณใ์นตวัเอง ซึ่งการวิจัยในวิธีนีจ้  าเป็นที่จะตอ้งไดร้บัขอ้มลู

หลากหลายชนิดและรายละเอียดให้เพียงพอเก่ียวกับประเด็นการศึกษา ดังนั้น ผู้วิจัยจึงใช้

เครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอ้มลูหลากหลายวิธี เช่น การเก็บรวบรวมขอ้มลูจากเอกสารพืน้ฐาน 

ข้อมูลจากหนังสือ เอกสารดนตรี ต ารา งานวิจัยที่เก่ียวข้อง และสื่อบันทึกเสียงมาเป็นข้อมูล

สนับสนุนจากแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ หลายแห่ง การสัมภาษณ์และการสังเกต โดยการบันทึกภาพ 

บนัทึกเสียง บนัทึกวีดิโอ เม่ือไดข้อ้มลูทัง้หมดแลว้ผูว้ิจยัน าขอ้มลูที่ไดม้าจดัระเบียบ ใหเ้ป็นระบบ

พรอ้มที่จะน าเสนอ กระบวนการต่อมาคือการน าเสนอขอ้มลูพรอ้มทัง้หาขอ้สรุปและขอ้เสนอแนะ

แนวทางในการจดัท าครัง้ตอ่ไป โดยมีล าดบัขัน้ตอนการด าเนินการวิจยัออกเป็น 7 ขัน้ตอน ดงันี ้

1. การศกึษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

2. การก าหนดผูใ้หข้อ้มลู 

3. การสรา้งเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอ้มลู 

4. ท าการย่ืนขอรบัรองจรยิธรรมการวิจยัในมนษุย ์

5. การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
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6. การวิเคราะหข์อ้มลูและการสงัเคราะหข์อ้มลู 

7. สรุปและอภิปรายผลการวิจยั 

ขั้นที ่1 การศกึษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวขอ้ง 
การศึกษาขอ้มูลเก่ียวกับแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสาร งานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง เพื่อใชใ้นการ

ก าหนดแนวทางในการท าวิจยั ผูว้ิจยัแบ่งหวัขอ้ ดงันี ้ 

1. ขอ้มลูทั่วไป ไดแ้ก่ ประวตัิความเป็นมาของกลุม่วฒันธรรมดนตรีพืน้บา้นอีสาน 

 2. แนวคิดและทฤษฎี ได้แก่ แนวคิด ทฤษฎีองค์ประกอบทางดนตรี คีตลักษณ ์

และการวิเคราะห ์ความคิดสรา้งสรรค ์การรบัรู ้มุมมองของคนนอกกับคนใน และปรากฏการณ์

วิทยา  

 
ขั้นที ่2 การก าหนดกลุ่มผู้ใหข้้อมูล 

ผู้วิจัยได้ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลไว้ 4 กลุ่มด้วยกัน ด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) โดยมีเกณฑใ์นการคดัเลือก ดงันี ้

1. ศกึษาขอ้มลูจากศิลปินหลกั นายสมบตัิ สิมหลา้ 

2. ศกึษาขอ้มลูจากกลุม่ผูท้ี่เคยเรียนกบันายสมบตัิ สิมหลา้ 

 3. ศึกษาข้อมูลจากนักวิชาการ อาจารย์ ผู้เช่ียวชาญ และผู้มีความรู้ที่อยู่ใน

วฒันธรรมดนตรีพืน้บา้นอีสาน 

4. ศกึษาขอ้มลูจากนกัวิชาการ อาจารย ์ผูเ้ช่ียวชาญ และผูมี้ความรูท้ี่ดา้นดนตร ี

จากเกณฑใ์นการคัดเลือกกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลเก่ียวกับนายสมบตัิ สิมหลา้ ที่เป็นผูใ้หข้อ้มูล

สามารถแบ่งออกได ้ดงัตารางที่ 6 
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ตาราง 6 กลุม่ผูใ้หข้อ้มลูเก่ียวกบัดนตรีและนายสมบตัิ สมิหลา้ 

กลุ่ม ผู้ใหข้้อมูล ต าแหน่ง/อาชีพ 
ศิลปินผูใ้หข้อ้มลูหลกั นายสมบตัิ สิมหลา้ หมอแคนมืออาชีพ 
กลุ่มผู้ที่เคยเรียนแคนกับนายสมบัติ
สิมหลา้ 

นายสราวฒุิ สีหาโครต อาจารยม์หาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม 
ดร.ปิยะนนัท ์แนวค าดี อาจารยม์หาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม 
นายตน้ตระกลู แกว้หย่อง อาจารยว์ิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ 

มหาวิทยาลยัมหิดล 
นายพงศพร อปุนิ อาจารย ์มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
นายโชคชยั ไพรพฤกษ ์ ครูอตัราจา้ง 

โรงเรยีนสอนแกว้วา่งไววิทยา 
นางสาววิมลรตัน ์สวุมาตร ์ หมอแคนมืออาชีพ 

กลุ่มนักวิชาการ อาจารย ์ผูเ้ช่ียวชาญ 
และผูม้ีความรูท้ี่ 
อยู่ในวฒันธรรมดนตรพีืน้บา้นอีสาน 

ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.คมกรชิ การนิ คณบดีวิทยาลยัดรุิยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

ผูช้่วยศาสตราจารย ์ 
ดร.สนอง คลงัพระศรี 

อาจารยว์ิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล 

ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.เจรญิชยั  
ชนไพโรจน ์

อาจารย/์ศิลปินมรดกอีสาน  
สาขาศิลปะการแสดง  
(ดนตรพีืน้บา้นอีสาน) 

กลุ่มนักวิชาการ อาจารย ์ผูเ้ช่ียวชาญ 
และผูม้ีความรูท้ี่ดา้นดนตร ี 

รองศาสตราจารย ์ดร.ปัญญา รุง่เรอืง คณบดีคณะดรุยิางคศาสตรม์หาวิทยาลยั
กรุงเทพธนบรุ ี

รองศาสตราจารย ์ดร.จารุวรรณ  
สรุยิวรรณ ์

อาจารย ์คณะศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยี  
ราชมงคลธญับรุี 

ศาสตราจารย ์ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์ อาจารย ์คณะศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ 

 
ขั้นที ่3 การสร้างเคร่ืองมือวิจัยในการเก็บรวบรวมขอ้มูล  

1. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารหลักฐานสามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท 

ประกอบดว้ย ขอ้มลูขัน้ปฐมภมูิ และขอ้มลูขัน้ทตุิยภมูิ 

1) ขอ้มลูขัน้ปฐมภมูิ ไดแ้ก่ การสมัภาษณ ์ดว้ยการบนัทกึเสียง บนัทกึภาพ บนัทกึวีดี

ทศัน ์

2) ขอ้มลูขัน้ทุติยภูมิ ไดแ้ก่ เอกสาร วารสาร หนงัสือ และ การศึกษาวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

กบัดนตรีพืน้บา้นอีสานประเภทแคน ซึ่งไดท้  าการศกึษาคน้ควา้จากแหลง่ขอ้มลูต่าง ๆ เช่น หอวิทย

บริการมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร หอ้งสมุดคณะ
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ศิลปกรรมศาสตรจ์ุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หอ้งสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ หอ้งสมุด

วิทยาลยัดุริยางคศิลป์มหาวิทยาลยัมหิดล ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร (องคก์ารมหาชน) ตลิ่งชัน 

จงัหวดักรุงเทพมหานคร หอ้งสมดุกลางมหาวิทยาลยัขอนแก่น หอ้งสมดุมหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

2. การเก็บขอ้มลูภาคสนาม ไดแ้ก่ การสมัภาษณ ์และการสงัเกต 

2.1 การสัมภาษณ์ ลักษณะของการสัมภาษณ์เชิงคุณภาพข้อ หนึ่ง คือความไม่

เครง่ครดั ในเรื่องโครงสรา้งและอนญุาตใหมี้การยืดหยุ่น ในการด าเนินการ ซึ่งผูว้ิจยัเห็นว่ามีความ

เหมาะสมต่องานวิจยัในครัง้นี ้โดยผูว้ิจยัใชห้ลกัการสมัภาษณข์อง ชาย โพธิสิตา (2562, น.17-37) 

ซึง่สรุปไดด้งันี ้

- มีจดุเนน้ในการสมัภาษณแ์ละประเด็นที่ชดัเจน 

- ค าถามมีการเปิดกวา้งไม่สรา้งกรอบของค าตอ่ไปลว่งหนา้ 

- ท าค าตอบท่ีไม่ชดัเจนใหก้ระจ่างโดยเรว็ 

- จบัตาการเปลี่ยนแปลงที่อาจเกิดขึน้ในระหวา่งการสมัภาษณ ์

- ท าการบา้นก่อนการสมัภาษณอ์ย่างดี 

- สรา้งปฏิสมัพนัธเ์ชิงบวกและสรา้งความประทบัใจใหแ้ก่ผูใ้หส้มัภาษณ ์

1) การสรา้งเครื่องมือสมัภาษณเ์นือ้หาสาระกระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของ

นายสมบัติ สิมหล้า เก่ียวกับแคนลายแม่บททั้ง 6 ลาย ประกอบด้วย ลายใหญ่ ลายน้อย  

ลายเซ ลายสดุสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย ที่ใชใ้นการบรรเลง ซึ่งเครื่องมือชิน้นีผู้ว้ิจยัถอด

เสียงแลว้น าไปใหน้ายสมบตัิ สิมหลา้ (ศิลปินผูใ้หข้อ้มลูหลกั) ตรวจสอบความครบถว้นและความ

เหมาะสมของเนือ้หา แลว้จงึสง่ใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจอีกขัน้หนึ่งประกอบดว้ยขอ้มลู 2 สว่น ไดแ้ก่ 

- ขอ้มลูทั่วไปของผูส้มัภาษณ ์

- การแบ่งบทเพลงตามล าดับช่วงปี โดยล าดับเพลงที่บันทึกเสียงก่อน -

หลงั ซึ่งประกอบดว้ยหวัขอ้ต่าง ๆ ดงันี ้กระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ไดแ้ก่ 

ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ ลายสดุสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย ภมูิหลงั บทบาทและหนา้ที่ 

ทกัษะ หลกัการบรรเลง วิธีการบรรเลง เทคนิคการบรรเลง และผลงานทางดนตร ี
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2) ประชากรที่ใชใ้นการสมัภาษณผ์ูว้ิจยัจะสมัภาษณ ์ศิลปินผูใ้หข้อ้มลูหลกัที่

ท  าการบรรเลงลายแม่บททัง้ 6 ลาย คือ นายสมบตัิ สิมหลา้ 

3) การตรวจเครื่องมือ ผู้เช่ียวชาญที่ผู้วิจัยขอเชิญให้ตรวจทานแก้ไขและ

เสนอแนะนัน้ ผูว้ิจยัไดก้ าหนดหลกัเกณฑใ์นการเลือก คือ 

- ตอ้งมีความรูค้วามเขา้ใจ และสนใจในเรื่องที่เก่ียวขอ้งกบัดนตรพีืน้บา้น

อีสาน ประเภทแคน 

- เป็นผู้ที่ มีความรูแ้ละเป็นผู้ที่ มีผลงานเก่ียวกับดนตรีพื ้นบ้านอีสาน

ประเภทแคน และเรื่องของลายเพลงดนตรีพืน้บา้นอีสาน 

- เป็นผูท้ี่สนใจใหก้ารสนบัสนนุหรือส่งเสรมิดนตรีพืน้บา้นอีสาน ประเภท

แคน และเรื่องของลายเพลงดนตรีพืน้บา้นอีสาน 

รายช่ือที่ผูว้ิจยัขอเชิญเป็นผูเ้ช่ียวชาญมี 3 ท่านดงันี ้ 

1. อาจารยภ์ษิูต สวุรรณมณี คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 

2. อาจารยธ์นพล ยงคโ์พธ์ิ คณะดรุยิางคศาสตร ์มหาวิทยาลยัศิลปากร 

3. อาจารยพ์งศกร ศกัดิศิ์ลปอดุม คณะศิลปศกึษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 

2.2 การสงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม คือ กระบวนการที่นักวิจัยเรียนรูด้ว้ยการเฝ้าดู

ปรากฏการณท์ี่ก  าลงัศึกษาในขณะที่ปรากฏการณน์ัน้เกิดขึน้แลว้ด าเนินไปโดยธรรมชาติ โดยไม่มี

การดัดแปลงหรือควบคุมใด  ๆ เกิดขึน้ ในงานวิจัยครัง้นีผู้ ้วิจัยได้ใช้การสังเกตแบบมีส่วนร่วม

เพื่อที่จะไดเ้ห็นและ สามารถสมัผสัประสบการณน์ัน้ไดโ้ดยตรง หลกัการทั่วไปของการสงัเกตแบบมี

สว่นรว่มคือ สรุปจาก (Angrosino and de Perez, 2000 อา้งถึงใน ชาย โพธิสิตา, 2562, น. 224-

238) สรุปไดด้งันี ้

- สถานที่ และบรบิทของเหตกุารณ/์ปรากฏการณท์ี่ศกึษา 

- บคุคล หรือตวัละครท่ีเก่ียวขอ้ง 

- การคลี่คลายของเหตกุารณ/์ปรากฏการณท์ี่สงัเกต (กระบวนการ) 
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- รายละเอียดของสิ่งที่เกิดขึน้ในขณะสงัเกต 

- ความเป็นมา และผลของเหตกุารณ/์ปรากฏการณน์ัน้ 

สรุปไดว้่า การสงัเกตแบบมีสว่นรว่ม เป็นอะไรที่มากกว่าการใชต้าดหูฟัูงแลว้เขียนบนัทึก

สิ่งที่ไดย้ินหรือไดเ้ห็นมาเท่านั้น แต่หมายถึงการผนวกเอาเทคนิคและกลยุทธ์ในการเก็บ ขอ้มูล

หลายอย่างมาใช้ควบคู่กันไป โดยผู้วิจัยใช้ชีวิตอย่างใกล้ชิดกับประชากรหรือเป้าหมายของ

การศกึษา  

2.3 งานวิจยัชิน้นีเ้ป็นการวิจัยแบบกรณีศึกษา โดยเลือกตวัอย่างการศึกษาคือลาย

แม่บททัง้ 6 ลาย ประกอบดว้ย ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ ลายสุดสะแนน ลายโป้ซา้ย และลาย

สรอ้ย ผ่าน 3 ช่วงเวลา ไดแ้ก่ 1) ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 2) ช่วงปี พ.ศ. 2545-2554 และ 3) ช่วงปี 

พ.ศ. 2555-2565 ของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

2.4 วิเคราะหเ์นือ้หาของลายแม่บททัง้ 6 ลาย ประกอบดว้ย ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลาย

เซ ลายสดุสะแนน ลายโปซ้า้ย และลายสรอ้ย โดยการวิเคราะห ์โครงสรา้ง ลกัษณะจงัหวะ ท านอง 

เทคนิค หลกัการบรรเลง  

  

ขั้นที ่4 ท าการยืน่ขอรับรองจริยธรรมการวิจยัในมนุษย ์
ผู้วิจัยท าการรวบรวมข้อมูลเอกสารที่ เก่ียวข้อง เรียบเรียงจัดท าโครงร่างงานวิจัย  

และปรับปรุงเครื่องมือในการเก็บ รวบรวมข้อมูลให้มีความสมบูรณ์ พรอ้มน าส่งส านักงาน

มาตรฐานการวิจัยในคน เพื่อขอรบัรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์  ของทางมหาวิทยาลัยศรี 

นครนิทรวิโรฒ 

 
ขั้นที ่5 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

ผูว้ิจยัใชแ้บบสมัภาษณก์ึ่งโครงสรา้ง โดยวิธีการสมัภาษณแ์บบเจาะลกึรายบคุคล โดยท า

การนัดหมาย และท าการสัมภาษณ์ผ่าน 2 ช่องทาง ไดแ้ก่ การสัมภาษณ์แบบนัดพบ และการ

สมัภาษณผ์่านทางการโทรศพัท ์ผูว้ิจยัไดก้ าหนดกลุม่ผูใ้หข้อ้มลูไว ้4 กลุม่ดว้ยกนั ดว้ยวิธีการเลือก

แบบเจาะจง โดยมีเกณฑใ์นการคดัเลือก ดงันี ้
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1. ศกึษาขอ้มลูจากศิลปินหลกั นายสมบตัิ สิมหลา้ 

2. ศกึษาขอ้มลูจากกลุม่ผูท้ี่เคยเรียนกบันายสมบตัิ สิมหลา้ 

3. ศึกษาข้อมูลจากนักวิชาการ อาจารย์ ผู้เช่ียวชาญ และผู้มีความรู้ที่อยู่ ใน

วฒันธรรมดนตรีพืน้บา้นอีสาน 

4. ศกึษาขอ้มลูจากนกัวิชาการ อาจารย ์ผูเ้ช่ียวชาญ และผูมี้ความรูท้ี่ดา้นดนตร ี

ผูว้ิจัยใหค้วามส าคญักับขบวนการสมัภาษณแ์ละการสงัเกตควบคู่ไปพรอ้มกัน โดยท า

ความเขา้ใจวา่กระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ คือ ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ 

ลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้าย และลายสรอ้ย นั้นมีการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวหรือพัฒนาการ

อย่างไร ซึ่งจะท าใหผู้ว้ิจัยสามารถเขา้ใจเก่ียวกับแนวทาง การบรรเลงแคนลายแม่บททั้ง 6 ลาย  

ผ่าน 3 ช่วงเวลา ไดแ้ก่ 1) ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 2) ช่วงปี พ.ศ. 2545-2554 และ 3) ช่วงปี พ.ศ. 

2555-2565 ของนายสมบตัิ สิมหลา้ สามารถสรุปได ้ดงันี ้

1. ผูว้ิจยัเปิดกวา้งส าหรบัแนวคิดอื่น ๆ ดว้ย โดยไม่ดว่นสรุปหรอือธิบายปรากฏการณ์

ที่ตนสงัเกตทัง้ที่มีหลกัฐานสนบัสนนุยงัไม่เพียงพอ เนื่องจากกรอบแนวคิดหรือทฤษฎีที่ตัง้ไวใ้นตอน

แรกอาจไม่เหมาะสมกบัสถานการณ ์ดงันัน้ การปรบัแนวคิดก็เป็นสิ่งจ าเป็น 

2. ใชว้ิธีอื่นควบคูไ่ปดว้ยไดอ้ย่างไม่มีขีดจ ากดั 

3. เครื่องมือสงัเกต การวิจยัในครัง้นีผู้ว้ิจยัจะเขา้ไปสงัเกตแบบมีส่วนรว่มในกิจกรรม

การการแสดงดนตรีของนายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อสงัเกตการบรรเลงแคนลายแม่บททัง้ 6 ลาย คือ 

ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ ลายสดุสะแนน ลายโปซ้า้ย และลายสรอ้ย  

4. แนวทางการสงัเกตการณก์ารบรรเลงแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ ไดแ้ก่ งานที่ท  า

การแสดง บรรยากาศการแสดง รูปแบบการแสดง รูปแบบวงดนตรี และลายแคนแม่บทที่ใชบ้รรเลง

ประกอบ 
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ขั้นที ่6 การวเิคราะหข์้อมูลและการสังเคราะหข์้อมูล 
การวิเคราะหข์อ้มูลคือกระบวนการจัดระเบียบหาโครงสรา้งและหากความหมายของ

ขอ้มูล ที่ผูว้ิจัยรวบรวมมา ในลกัษณะการตีความและเป็นการหาค าอธิบายเชิงทฤษฎีจากขอ้มูล  

มีองคป์ระกอบท่ีส าคญัดงันี ้

1. การจัดระเบียบขอ้มูล คือ การจัดกิจกรรมด้านกรรมวิธีต่าง ๆ เสือ้ท าให้ขอ้มูล

หลายประเภทซึง่ไดจ้ากมาหลายแหลง่ หลายวิธีการ ใหอ้ยู่ในรูปแบบของเอกสารที่เป็นระเบียบเป็น

ระบบ พรอ้มที่จะน าไปวิเคราะหไ์ดโ้ดยสะดวก ซึง่ผูว้ิจยัจะน าขอ้มลูที่ไดจ้ากการรวบรวมเอกสารใน

ที่นี ้ทัง้จากสถาบนัหอวิทยบรกิารมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบรุี หอ้งสมดุมหาวิทยาลยั

ศิลปากร หอ้งสมดุคณะศิลปกรรมศาสตรจ์ฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั หอ้งสมดุมหาวิทยาลยัศรีนคริ

นทรวิโรฒ หอ้งสมดุวิทยาลยัดรุยิางคศิลป์มหาวิทยาลยัมหิดล ศนูยม์านษุยวิทยาสิรนิธร (องคก์าร

มหาชน) ตลิ่งชัน จังหวัดกรุงเทพมหานคร ห้องสมุดกลางมหาวิทยาลัยขอนแก่น ห้องสมุด

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม และขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ ขอ้มูลจากการสังเกต มาจัดระเบียบ

ทางดา้นเนือ้หาว่าขอ้ความต่างๆที่ปรากฏนัน้มีความหมายอย่างไร ที่น่าจะตรงประเด็นกบัเรื่องที่

ผูว้ิจยัตอ้งการวิเคราะห ์

2. การแสดงขอ้มลูเป็นขบวนการน าเสนอขอ้มลูสว่นใหญ่ในรูปแบบของการพรรณนา 

อนัเป็นผลมาจากการเช่ือมโยงขอ้มลูที่จดัระเบียบแลว้รวมเขา้ดว้ยกนั เพื่อบอกเรื่องราวของสิ่งที่

ก  าลังศึกษาอยู่ในที่นี ้ ผู้วิจัยจะแสดงข้อมูลในเรื่องของการบรรเลงแคนลายแม่บททั้ง 6 ลาย  

ประกอบดว้ย ลายใหญ่ ลายน้อย ลายเซ ลายสุดสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย ผ่านการ

ออกแบบภายใตแ้นวคิดกระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ไดแ้ก่ แนวคิด ทฤษฎี

องคป์ระกอบทางดนตรี คีตลักษณ์และการวิเคราะห ์ความคิดสรา้งสรรค ์การรบัรู ้มุมมองของ  

คนนอกกับคนใน และปรากฏการณ์วิทยา ที่เกิดขึน้มาจัดท ากรอบแนวคิดของการวิจัย ซึ่งน ามา

เช่ือมโยงกบักระบวนการสรา้งสรรคแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อที่จะระบลุ  าดบัขัน้

ทางดา้นการเรียนรู ้การรบัรู ้และทักษะ โดยน าแนวคิดและทฤษฎีมาสังเคราะหเ์พื่อใหมี้ความ

เที่ยงตรงที่จะเขา้ถึงกระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ 
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ขั้นที ่7 บทสรุปและข้อเสนอแนะ  
การหาขอ้สรุป ผูว้ิจยัท าการหาขอ้สรุป การตีความและการตรวจสอบความถูกตอ้ง ตรง

ตามประเด็นของผลการวิจัย เป็นกระบวนการหาขอ้สรุป และการตีความหมายของผลหรือขอ้

คน้พบที่ไดจ้ากการแสดงขอ้มลูรวมถึงการตรวจสอบวา่ ขอ้สรุปหรือความหมายที่ไดมี้ความถกูตอ้ง

ตรงประเด็นและมีความน่าเช่ือถือ ในงานวิจยักระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

ทัง้ 6 ลาย ประกอบดว้ย ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ ลายสุดสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย 

ตามแนวทางของนายสมบัติ สิมหลา้พรอ้มทั้งให้ขอ้เสนอแนะ และจัดท าผลงานเพื่อเผยแพร่สู่

สาธารณชนและวงวิชาการต่อไป น าเสนออาหารโดยแบ่งเป็นบทตามล าดบัเนือ้หา ดงันี ้

บทที่ 1 บทน า 

บทที่ 2 เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

บทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจยั 

บทที่ 4 ผลการวิจยั 

บทที่ 5 บทสรุปและขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
การวิจยัเรื่องกระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัมีความมุ่งหมาย

ตอ้งการศึกษาแคนลายแม่บท ของนายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อที่จะทราบถึงองคป์ระกอบทางดนตรี

การเดี่ยวแคนลายแม่บท ผ่านการออกแบบภายใตแ้นวคิดกระบวนทศัน ์ไดแ้ก่ การรบัรู ้มมุมองของ

คนนอกกบัคนใน และปรากฏการณว์ิทยา มาจดัท ากรอบแนวคิดของการวิจยั ซึง่น  ามาเชื่อมโยงกบั

กระบวนการสรา้งสรรคแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อที่จะระบลุ  าดบัขัน้ทางดา้นการ

เรียนรู ้การรบัรู ้ทกัษะ และดา้นจิตใจ โดยน าแนวคิดและทฤษฏีมาวิเคราะหเ์พื่อใหมี้ความเที่ยงตรง

ที่จะเขา้ถึงกระบวนทัศนแ์คนลายแม่บท ของนายสมบตัิ สิมหลา้ โดยผูว้ิจัยท าการศึกษาอย่างมี

ขอบเขตชดัเจนทัง้ในแง่เนือ้หา เวลา และสถานที่ หรือบรบิทที่มีความสมบรูณใ์นตวัเอง ซึ่งการวิจยั

ในวิธีนีจ้  าเป็นที่จะต้องได้รบัข้อมูลที่หลากหลายและรายละเอียดที่ เพียงพอเก่ียวกับประเด็น

การศึกษา ในการศึกษาครัง้นีป้ระกอบดว้ยลายแม่บททัง้ 6 ลาย ไดแ้ก่ ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ 

ลายสุดสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย โดยผูว้ิจัยไดแ้บ่งการน าเสนอขอ้มูลออกเป็น 3 ช่วง 

ไดแ้ก่ ช่วงที่ 1 ปี พ.ศ. 2535-2544, ช่วงที่ 2 ปี พ.ศ. 2545-2554 และช่วงที่ 3 ปี พ.ศ. 2555-2565 

ซึง่ในแตล่ะช่วง ผูว้ิจยัแบ่งการน าเสนอออก 2 ตอน ดงันี ้

ตอนที่ 1 ศกึษาชดุความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

ตอนที่ 2 ศกึษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมมุมองแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

 
ตอนที ่1 ศึกษาชุดความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า  
ช่วงที ่1 (ปี พ.ศ. 2535-2544) 

ในการน าเสนอผลการวิเคราะหข์อ้มลู ในการวิจยัเก่ียวกบักระบวนทศันแ์คนลายแม่บท

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ตอนไดแ้ก่ 

1.1 ประวัต ิบทบาท และหน้าทีข่องนายสมบัติ สิมหล้า  
จากการสัมภาษณ์และศึกษาเอกสารเก่ียวกับชีวประวัติของนายสมบัติ  สิมหล้า 

ผูว้ิจยัไดเ้รียบเรียงขอ้มลูภมูิหลงัไวด้งันี ้
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1.1.1 ด้านครอบครัวของนายสมบัต ิสิมหล้า 
 นายสมบัติ สิมหลา้ ปัจจุบันอายุ 60 ปี เกิดวันจันทรท์ี่  14 ตุลาคม พุทธศักราช 2506 

อาศยัอยู่ที่ บา้นวงัไฮ ต าบลวงัใหม่ อ าเภอบรบือ จงัหวดัมหาสารคาม เป็นบุตรของนายโป่ง สิมห

ลา้ และนางบดุดี สิมหลา้ มีพี่นอ้งรวมกนัทัง้หมด 6 คน โดยนายสมบตัิ สิมหลา้ เป็นบตุรคนสดุทอ้ง 

นายสมบัติ สิมหลา้ เป็นผูพ้ิการทางสายตา แต่ไม่ใช่ผูมี้ความผิดปกติทางสายตามาแต่ก าเนิด 

เนื่องจากหมอต าแยใชย้าผิดน ายาหยอดสะดือมาหยอดที่ตาแทน จึงท าใหด้วงตาของนายสมบตัิ 

สิมหลา้ มืดบอดสนิทมาจนถึงปัจจบุนั นายสมบตัิ สิมหลา้ ก็ไม่เคยย่อทอ้นอ้ยเนือ้ต ่าใจหรอืคิดเป็น

ปมดอ้ย นายสมบตัิ สิมหลา้ ท าตวัเหมือนคนปกติและเป็นคนช่างสงัเกต ช่างคิด รา่เรงิแจ่มใสและ

ชอบดนตรมีาตัง้แต่เด็ก 

1.1.2 ด้านทกัษะการปฏบิัติแคนของนายสมบัติ สิมหล้า 
เม่ือนายสมบตัิ สิมหลา้ อายุได ้3 ขวบ นายโป่ง สิมหลา้ ไดซ้ือ้แคน 6 มาใหน้ายสมบตัิ 

สิมหลา้ เป็นทัง้เครื่องดนตรีและของเล่นของนายสมบตัิ สิมหลา้ ในขณะนัน้ เม่ือนายสมบตัิ สิมห

ลา้ อายุได ้7 ขวบ นายสมบัติ สิมหลา้ ออกขอทานดว้ยการเป่าแคน โดยออกตระเวนไปทั่วมี

จดุเริ่มตน้ที่อ  าเภอบรบือ จงัหวดัมหาสารคาม จากนัน้ก็เริ่มตระเวน ไปหลายจงัหวดัทั่วภาคอีสาน 

โดยเริม่จากจงัหวดัใกลเ้คียงก่อน ไดแ้ก่ จงัหวดัขอนแก่น จงัหวดักาฬสินธุ ์จงัหวดัรอ้ยเอ็ด ในแต่ละ

วนัไดเ้งินประมาณ 500-600 บาท ในตอนนัน้ถือว่าเป็นเงินจ านวนมาก พอตกเย็นก็อาศยันอนริม

ฟุตบาทหรือศาลาพ านกัขา้งทาง กล่าวคือ ค ่าไหนนอนนั่นก็ว่าได ้ในการแสดงเป่าแคนนายสมบตัิ 

สิมหลา้ จะมีขนัมาวางไวข้า้งหนา้ เพื่อขอเงินจากผูค้นที่เดินผ่านไปมา นายสมบตัิ สิมหลา้ไม่เคย

ย่อทอ้ แต่กลบัเห็นเป็นแรงบนัดาลใจในการสูชี้วิตต่อไป จุดเปลี่ยนชีวิตของนายสมบตัิ สิมหลา้ มี

หมอล า 2 ท่าน ไดม้าเห็นนายสมบตัิ สิมหลา้ ขณะก าลงัเป่าท าการแสดงเพื่อขอเงิน ในตลาดสด 

จึงไดถู้กชักชวนใหไ้ปอยู่ดว้ยเพื่อฝึกบรรเลงแคน และเป็นหมอแคนประจ าตัวใหก้ับหมอล า คือ 

หมอล าค าพนั ฝนแสนห่า และหมอล าวิรชั มา้แข่ง ไดอ้ยู่กบัหมอล าทัง้สองเป็นเวลา 5 ปี 
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1.1.3 ด้านการเรียนรู้ การรับรู้ของนายสมบัต ิสิมหล้า 
ในดา้นการเรียนรู ้การรบัรูข้องนายสมบตัิ สิมหลา้ เริ่มตน้ฝึกฝนเป่าแคน ดว้ยการเรียน

กบัคณุพ่อโป่ง สิมหลา้ (บิดา) เป็นการเรียนการสอนในลกัษณะโบราณรูปแบบปากต่อปากหรือมขุ

ปาฐะ อาศยัเพียงการจ าอย่างเดียวเท่านัน้โดยคณุพ่อโป่ง สิมหลา้ จะเบาเสียงใหไ้ดย้ินก่อนแลว้ให้

นายสมบตัิ สิมหลา้ จ าเสียงตามที่ไดย้ินแลว้เป่าตาม ในกรณีถา้จ าไม่ไดก้็ตอ้งผ่านไปก่อนแลว้ค่อย

กลบัมาทวนเองในตอนทา้ย ต่อมาไดมี้โอกาสเรยีนกบัหมอแคนจนัทร ์ซึง่ในขณะนัน้เป็นหมอแคนที่

ไดบ้นัทึกเสียงแคนวางขายในทอ้งตลาดเป็นที่รูจ้กัในวงการหมอแคน  หมอแคนจนัทรไ์ดส้อนนาย

สมบัติ สิมหลา้ ดว้ยการเป่าให้ฟังก่อนแลว้ใหเ้ป่าตามโดยการจ าเสียงและท านอง แต่ไม่เป็นที่

ส  าเรจ็เนื่องจากนายสมบตัิ สิมหลา้ มองไม่เห็นการนบัลกูแคนเพียงแต่อาศยัจ าเสียงเท่านัน้ ต่อมา

ครูทองจันทรไ์ดค้ิดคน้วิธีการขึน้มาใหม่ โดยใชถุ้งมือผูกติดกันระหว่างหมอแคนทองจันทร์นาย

สมบตัิ สิมหลา้ เพราะจะไดส้ามารถรูต้  าแหน่งของลกูแคนและง่ายต่อการต่อเพลงส าหรบัผูม้องไม่

เห็น ระยะเวลาเพียง 1 เดือนเท่านัน้นายสมบตัิ สิมหลา้ สามารถเป่าตามหมอแคนจนัทรใ์ด ้

1.1.4 ด้านประสบการณก์ารท างานทางด้านดนตรีของนายสมบัติ สิมหล้า 

เม่ือนายสมบัติ สิมหล้า อายุได้ 13 ปี ได้เข้าร่วม แข่งขันประกวดการเป่าแคนของ

วิทยาลยัครูมหาสารคาม ในงานมรดกอีสาน ซึ่งมีการจดัแข่งขนัประกวดเป่าแคน นายสมบตัิ สิมห

ลา้ ใชล้ายแม่บทในการประกวด 3 ลาย ไดแ้ก่ ลายใหญ่ ลายนอ้ย และลายสุดสะแนน ผลการ

แข่งขันนายสมบัติ สิมหล้า ได้รบัรางวัลชนะเลิศอันดับหนึ่ง เนื่องจากในรอบสุดท้ายของการ

ประกวด นายสมบัติ สิมหล้า ใช้วิธีการเป่าแคนเลียนเสียงเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ และมีการ

สอดแทรกเพลงสากลในขณะบรรเลง พรอ้มทั้งไดร้บัฉายาว่าเป็นหมวกแขนนิว้ทอง จากฐานผู้

รบัชมรบัฟัง ในการแข่งขันเป่าแคนในครัง้นัน้  หลงัจากนั้นท่านก็ไดร้บัรางวลัในการประกวดเป่า

แคนในอีกหลายเวที กล่าวคือ นายสมบัติ สิมหลา้ เป็นคนขยันฝึกซอ้มและหาวิธีการบรรเลง

รูปแบบใหม่อยู่เสมอ จึงดึงดดูความสนใจจากผูช้ม ต่อมาไดมี้โอกาศไปเป่าแคนใหก้บัหมอล าและ

เพลงลกูทุ่งอีสาน จึงเป็นที่รูจ้กัของผูค้นทั่วประเทศ เช่น วงสายณัห ์สญัญา, สนธิ สมมาตร, สภุาพ

ดาวดวงเด่น เป็นตน้  

ในปี พุทธศกัราช 2536 นายสมบตัิ สิมหลา้ ไดรู้จ้ักกับอาจารยบ์รู๊ซ แก็สตัน วงฟองน า้ 

โดยการแนะน าของนายอมรฤทธ์ิ อภิรกัษ ์นายสมบตัิ สิมหลา้ เลน่ดนตรอียู่กบัวงฟองน า้อยู่ 5 ปี จงึ

ท าใหมี้ช่ือเสียงเพิ่มขึน้ และไดถ้กูรบัเชิญออกรายการทีวีรายการทไวไลทโ์ชว์ จึงท าใหมี้ช่ือเสียงไป
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ทั่วประเทศ นอกจากนีน้ายสมบตัิ สิมหลา้ ไดร้ว่มรบัเชิญบรรเลงแคนกบัวงดนตรีระดบัโลก คือ วง

แมนฮตัตนัแจ๊สควอเตท (Manhattan Jazz Quartet)  

1.2 ผลงานด้านดนตรีของนายสมบัติ สิมหล้า 
ผลงานดา้นดนตรีของนายสมบัติ สิมหลา้ ไดมี้การบันทึกเสียงบรรเลงเดี่ยวแคนโดย

อาจารยส์มบตัิ ฉิมราช อลับมั ลายแคนหลงเกาะ ชดุที่ 2 (ส าหรบัคนที่จะใชเ้รียน) เดือนกมุภาพนัธ ์

พทุธศกัราช 2538 จ านวน 12 ลาย ประกอบดว้ย 1) ลายแคนหลงเกาะ 2) ลายตีกลองน า้ 3) ลาย

สาวหยิกแม่ 4) ลายแม่หมา้ยกลอ่มลกู 5) ลายเตย้ยคุใหม่ 6) ลายโปงลาง 7) ลายลมผดัไผ่ 8) ลาย

นกไซบินขา้มทุ่ง 9) ลายแคนยุคใหม่ 10) ลายพิณยุคใหม่ 11) ลายแซกยุคใหม่ และ 12) ลายสิน

ชยั (ภาพประกอบ 16) 

 

 

ภาพประกอบ 16 อลับมัลายแคนหลงเกาะ บรรเลงโดยอาจารยส์มบตัิ ฉิมราช 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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แคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 ไม่มีแถบเสียงปรากฏ

เป็นที่แน่ชดั ผูว้ิจยัจึงท าการศึกษาขอ้มลูจาก เอกสาร หนงัสือ ต ารา และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง รวม

ไปถึงการสมัภาษณ ์ในช่วงนีผู้ว้ิจยัจึงน าขอ้มลูจากงานวิจยัเรื่องแคน : ระบบเสียงและทฤษฎีการ

บรรเลง ปรญิญานิพนธป์รญิญาปรชัญาดษุฎีบญัฑิต ปี พ.ศ. 2554 ของอาจารยส์นอง คลงัพระศรี 

มาถอดความ และสมัภาษณน์ายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อเป็นการตรวจสอบความเที่ยงตรงของงานวิจยั  

1. ลายใหญ่ (ล าผีฟ้า) มีความยาวเวลาประมาณ 2.18 นาที เพลงนี ้มีความยาว 

ทัง้สิน้ 76 หอ้ง อตัราจงัหวะ 2/4 ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากบั 90 พืน้ฐานวตัถดุิบประกอบดว้ย

กลุม่เสียง A, C, D, E, G และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง E และ A รูปแบบท านองใชเ้สียง

ต ่าในการเดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ 

หรือเสียงยืนพืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายใหญ่ใชเ้สียงไดค้รบทัง้ 7 เสียง ประกอบดว้ยเสียง  

A, B, C, D, E, F และ G หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวันตกคลา้ยกับโมดเอโอเลีบน รูปแบบ

ลกัษณะของจงัหวะมีทัง้หมด 5 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 17) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบท านอง

หลกัและการแปร  (ตารางที่ 17) 

 

 

ภาพประกอบ 17 รูปแบบจงัหวะ ลายใหญ่ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 7 โครงสรา้ง ลายใหญ่ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
                    ตอนเกริน่น า 1-8  

A น าเสนอท านองหลกั 9-20 A 
ช่วงเช่ือม 21-25 B 

น าเสนอท านองหลกั 26-38 C 
ช่วงเช่ือม น าแนวคิดช่วงเกริน่น ากลบัมา 39-42 D 

A’ แปรท านอง แนวคิดหน่วยย่อยท านองหลกั 43-48 E 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ี C 49-54 F 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ี D 55-66 G 

ตอนจบ 67-76 H 

 
2. ลายนอ้ย มีความยาวประมาณ 2.30 นาที เพลงนีมี้ความยาวทัง้สิน้ 101 หอ้ง อตัรา

จงัหวะ 2/4 ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากับ 110  พืน้ฐานวตัถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง D, F, 

G, A และ C และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง D และ A รูปแบบท านองใชเ้สียงกลางไป

เสียงสงูในการเดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่ม

คอรด์ หรือเสียงยืนพืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายนอ้ยใชเ้สียงไดค้รบทัง้ 7 เสียง ประกอบดว้ย

เสียง D, E, F, G, A, B และ C หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวนัตกคลา้ยกับโมดโดเรียน รูปแบบ

ลกัษณะของจงัหวะมีทัง้หมด 4 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 18) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบท านอง

หลกัและการแปร (ตารางที่ 18) 

 

 

 

ภาพประกอบ 18 รูปแบบจงัหวะ ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 8 โครงสรา้ง ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
                    ตอนเกริน่น า 1-31  

A น าเสนอท านองหลกั 32-40 A 
ช่วงเช่ือม 41-48 B 

น าเสนอท านองหลกั 49-57 C 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 58-75 D 

ช่วงเช่ือม 76-80 E 
แปรท านอง ด าเนินท านองรูปแบบการย า้เสียง 

ศนูยก์ลางเสยีงท่ีเสยีง C 
81-91 F 

ตอนจบ 92-101 G 

 
3. ลายเซ มีความยาวประมาณ 2.19 นาที เพลงนีมี้ความยาวทั้งสิน้ 123 หอ้ง อัตรา

จงัหวะ 2/4 ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากบั 110  พืน้ฐานวตัถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง E, G, 

A, B และ D และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง B และ E รูปแบบท านองใชเ้สียงสงูในการ

เดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงกลางเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือ

เสียงยืนพืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายเซใชเ้สียงได ้6 เสียง ประกอบดว้ยเสียง E, G, A, B, C 

และ D หากเทียบกบัโมดในดนตรีตะวนัตกคลา้ยกบั โมดเอโอเรียน รูปแบบลกัษณะของจงัหวะมี 

ทั้งหมด 2 ลักษณะ (ภาพประกอบ 19) โครงสรา้งคีตลักษณ์เป็นแบบท านองหลักและการแปร 

(ตารางที่ 19) 

 

ภาพประกอบ 19 รูปแบบจงัหวะ ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 9 โครงสรา้ง ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-17  

A น าเสนอท านองหลกั 18-45 A 
ช่วงเช่ือม 46-50 B 

A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 51-66 C 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง E 67-73 D 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง B 74-79 E 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 80-109 F 

ตอนจบ 110-123 G 

 

4. ลายสดุสะแนน มีความยาวประมาณ 2.22 นาที เพลงนีมี้ความยาวทัง้สิน้ 109 หอ้ง 

อัตราจังหวะ 2/4 ความเร็วจังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 98  พืน้ฐานวัตถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง  

G, A, C, D และ E และเสียงประสานยืนขัน้คู่ 8 ประกอบดว้ยเสียง G เสียงกลาง และ G เสียงสงู

รูปแบบท านองใชเ้สียงกลางไปสงูในการเดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงกลางและสงูเป็นคู่

เสียงประสานท านองคล้ายเป็นกลุ่มคอร์ด  หรือ เสียงยืนพื ้นของเสียงหลักในบทเพลง  

ลายสดุสะแนนใชเ้สียงได ้7 เสียง ประกอบดว้ยเสียง G, A, B, C, D, E และ F หากเทียบกบัโมดใน

ดนตรีตะวันตกคล้ายกับโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบลักษณะของจังหวะมีทั้งหมด 4 ลักษณะ 

(ภาพประกอบ 24) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบท านองหลกัและการแปร (ตารางที่ 20) 

 

ภาพประกอบ 20 รูปแบบจงัหวะ ลายสดุสะแนน ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 
  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 10 โครงสรา้ง ลายสดุสะแนน ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 
โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 

ตอนเกริน่น า 1-7  
A น าเสนอท านองหลกั 8-33 A 

ช่วงเช่ือม 34-42 B 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง G 43-46 C 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 47-54 D 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง E 55-85 E 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง G 86-96 F 

ตอนจบ 97-109 G 

 

5. ลายโป้ซา้ย มีความยาวประมาณ 2.54 นาที เพลงนีมี้ความยาวทั้งสิน้  126 ห้อง  

อัตราจังหวะ 2/4 ความเร็วจังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 90  พืน้ฐานวัตถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง  

C, D, F, G และ A และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง C และ G รูปแบบท านองใชเ้สียงกลาง

และสูงในการเดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงสูงเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่ม

คอรด์ หรือเสียงยืนพืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายโป้ซา้ยใชเ้สียงได ้6 เสียง ประกอบดว้ยเสียง 

C, D, E, F, G และ A หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวันตกคล้ายกับโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบ

ลกัษณะของจงัหวะมีทัง้หมด 5 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 21) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบท านอง

หลกัและการแปร (ตารางที่ 21) 

 
 

 

ภาพประกอบ 21 รูปแบบจงัหวะ ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 
  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 11 โครงสรา้ง ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-12  

A น าเสนอท านองหลกั 13-24 A 
ช่วงเช่ือม 25-30 B 

น าเสนอท านองหลกั 31-42 C 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 43-49 D 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง F 50-59 E 
ช่วงเช่ือม 60-66 F 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D ไป F ลงจบท่ี D 67-75 G 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง C ไป F 76-99 H 

ช่วงเช่ือม 100-105 I 
น าเสนอท านองหลกั และการแปรท านอง 106-113 J 

ตอนจบ 114-123 K 

 

6. ลายสร้อย มีความยาวประมาณ  2 นาที  เพลงนี ้มีความยาวทั้งสิ ้น  70 ห้อง  

อัตราจังหวะ 2/4 ความเร็วจังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 90  พืน้ฐานวัตถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง  

C, E, G, A และ B และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง D และ A รูปแบบท านองใชเ้สียงสงู 

ในการเดินท านองหลกัของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุม่คอรด์ 

หรอืเสียงยืนพืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายสรอ้ยใชเ้สียงได ้6 เสียง ประกอบดว้ยเสียง D, E, G, 

A, B และ C หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวนัตกคลา้ยกับโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบลกัษณะของ

จงัหวะมีทัง้หมด 5 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 22) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบสองตอนและการแปร

(ตารางที่ 12) 
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ภาพประกอบ 22 รูปแบบจงัหวะ ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตาราง 12 โครงสรา้ง ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-11  

A น าเสนอท านองหลกั 12-18 A 
A’ แปรท านอง ทิศทางท านองขาลง 19-24 B 
A’ แปรท านอง ยา้ยศนูยก์ลางเสียงท่ี A และ G 25-34 C 
B เดินท านองลายนอ้ย 35-42 D 
B’ แปรท านองลายนอ้ย 43-57 E 

ตอนจบ 58-70 F 

 
 

ตอนที ่2 ศึกษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมุมมองแคนลายแมบ่ทของนายสมบัต ิสิมห
ล้า  
ช่วงที ่1 (ปี พ.ศ. 2535-2544) 

ในการน าเสนอผลการวิเคราะหข์อ้มลู ในการวิจยัเก่ียวกบักระบวนทศันแ์คนลายแม่บท

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ตอนไดแ้ก่ 

2.1 หลักการบรรเลงดนตรีของนายสมบัติ สิมหล้า 
จากการสมัภาษณแ์ละศึกษาหลกัการบรรเลงดนตรีของนายสมบตัิ สิมหลา้ผูว้ิจยัได้

เรียบเรียงขอ้มลูไวด้งันี ้ในการถอดโนต้ผูว้ิจยัท าการแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 1) โนต้ส่วนบนซึ่ง

แสดงเสียงประสาน และเสียงประสานยืน 2) โนต้สว่นลา่งซึง่แสดงถึงกลุม่แนวท านองหลกั 
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2.1.1 หลักการบรรเลงแคนลายใหญ่ของนายสมบัติ สิมหล้า 
ชื่อเพลง : ลายใหญ่      

ทางเสียง : ลายทางยาว     อัตราจังหวะ : 2/4  

กลุ่มเสียงหลัก : A, C, D, E, G / ลา, โด, เร, มี, ซอล  เสียงประสาน : E, A / มี, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายใหญ่ ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

 

ตอน เกร่ินน า  

ห้องที่  1 บรรเลงขึน้โดยการจ้าดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงให้มีความเด่นชัด  

ในลกัษณะการย า้เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่  2-8 น าชดุเสียงขา้งตน้

มาสรา้งเป็นประโยคถาม-ตอบ โดยในแต่ละประโยคจะประกอบดว้ยเสียง 3 เสียง ไดแ้ก่ ประโยค

ถามประกอบดว้ยเสียง A, G และ C ประโยคตอบประกอบดว้ยเสียง A, C และ D ก่อนที่จะด าเนิน

เขา้สูท่  านองหลกั (ภาพประกอบ 23) 

 
 

ภาพประกอบ 23 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-8  ลายใหญ่ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A น าเสนอท านอง  

จุดซอ้ม A หอ้งที่ 9 เริ่มตน้จากการบรรเลงสนับสนุนแนวท านองหลกัดว้ยลกัษณะการ

น าเสนอหน่วยย่อยของท านอง ถดัมาหอ้งที่ 10-15 น าเสนอท านองหลกั ในช่วงทา้ยหอ้งที่ 17-20 

น าหน่วยย่อยของจังหวะกลับมาโดยการย้ายศูนยก์ลางเสียงมาที่เสียง E ทิศทางของท านอง

รูปแบบคงที่ ประกอบดว้ยเสียง E และ G (ภาพประกอบ 24) 

 

ภาพประกอบ 24 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 9-20 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม B หอ้งที่ 21-25 น าแนวคิดตอนเกริน่น ากลบัมา บรรเลงในลกัษณะการ

ย า้จงัหวะดว้ยเสียง 2 เสียง ประกอบดว้ยเสียง A  และ G ถดัมาน าหน่วยย่อยจงัหวะกลบัมาแปร

ท านอง ทิศทางของท านองรูปแบบคงที่ มีศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง A (ภาพประกอบ 25) 
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ภาพประกอบ 25 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 21-25 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จุดซอ้ม C ห้องที่ 26-29 น าหน่วยย่อยจากท านองตอนต้นมาพัฒนารูปแบบจังหวะ 

ตอนต้นทิศทางของท านองรูปแบบขาลงขั้นคู่ 5 จากเสียง A ลงมาเสียง D ช่วงท้ายประโยค 

หอ้งที่ 30-33 น าหน่วยย่อยจงัหวะตอนเกริน่น ากลบัมาบรรเลงโดยการแปรท านองมีทิศทางท านอง

รูปแบบคงที่ ศนูยก์ลางเสียงไปเสียง D (ภาพประกอบ 26) 

 
 

ภาพประกอบ 26 น าเสนอท านอง หอ้งที่ 26-33 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ช่วงเชื่อม  

จุดซอ้ม D หอ้งที่ 39-42 บรรเลงโดยการย า้เสียงเพื่อใหศู้นยก์ลางเสียงมีความชัดเจน 

ประกอบดว้ยเสียง 2 เสียง ไดแ้ก่เสียง A และ E  ทิศทางเสียงขาลงขัน้คู ่4  (ภาพประกอบ 27) 

  

ภาพประกอบ 27 ช่วงเชื่อม หอ้งที่ 39-42 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน A’ แปรท านอง  

จุดซอ้ม E หอ้งที่ 43-46 น าหน่อยย่อยกลบัมาแปรท านองโดยการย า้เสียง ทิศทางของ

เสียงรูปแบบขาขึน้ขัน้คู่ 4 จากเสียง A ไปเสียง D ศนูยก์ลางเสียงที่  A (ภาพประกอบ 28) 

 

ภาพประกอบ 28 แปรท านอง หอ้งที่ 43-46 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซ้อม F ห้องที่  49-54 แปรท านองโดยทิศทางของท านองรูปแบบขาลงและขึน้ 

ศนูยก์ลางเสียงที่ C (ภาพประกอบ 29) 

 

ภาพประกอบ 29 แปรท านอง หอ้งที่ 49-54 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
 

จุดซอ้ม G หอ้งที่ 55-66 น าท านองหลกักลบัมาพัฒนาท านองโดยการแปร ศูนยก์ลาง

เสียงที่ D (ภาพประกอบ 30) 

 

ภาพประกอบ 30 แปรท านอง หอ้งที่ 55-66 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566  
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ตอนจบ 

จุดซอ้ม H ห้องที่ 67-68 น าแนวคิดหน่อยย่อยท านองหลักกลับมาบรรเลงย า้ 2 รอบ  

ถดัมาหอ้งที่ 69-71 น าแนวคิดหน่อยย่อยท าการแปรท านอง ทิศทางของท านองรูปแบบขาขึน้และ

ลง ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง A ในช่วงทา้ยหอ้งที่ 72-75 น าแนวคิดเกริน่น ากลบับรรเลงในลกัษณะ

การย า้เสียงสงูขึน้ขัน้คู่ 5 ประกอบดว้ยเสียง A และ E มาบรรเลงชา้ลงทีละนอ้ยและจบดว้ยการ

จา้ดแคน หรอืการบรรเลงกลุม่เสียงหลกัของบทเพลงโดยการคา้งเสียง (ภาพประกอบ 31) 

 

ภาพประกอบ 31 ตอนจบ หอ้งที่ 67-76 ลายใหญ่  ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

2.1.2 หลักการบรรเลงแคนลายน้อยของนายสมบัติ สิมหล้า 
ชื่อเพลง : ลายนอ้ย      

ทางเสียง : ลายทางยาว     อัตราจังหวะ : 2/4 

กลุ่มเสียงหลัก : D, F, G, A, C / เร, ฟา, ซอล, ลา, โด เสียงประสาน : D, A / เร, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายนอ้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 
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ตอนเกร่ินน า 

หอ้งที่ 1-2 บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลกัใหมี้ความเด่นชดั  

ในลกัษณะการย า้เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 3-6 น าชดุเสียงขา้งตน้

มาบรรเลงสรา้งท านองเกริ่นน า ศนูยก์ลางเสียงที่ D ทิศทางเสียงขึน้และลงรูปแบบคงที่ หอ้งเพลงที่ 

7-9 บรรเลงท านองในทิศทางท านองขาขึน้ขัน้คู่ 8 ถดัมาในหอ้งที่ 10-13 บรรเลงท านองในทิศทาง

ท านองขาขึน้ขัน้คู ่8 (ภาพประกอบ 32) 

 

ภาพประกอบ 32 ตอนเกริน่น า ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม A ห้องที่  32-36 ศูนย์กลางเสียงที่ A น าเสนอหน่วยย่อยแบ่งออกได ้3 กลุ่ม 

ประกอบดว้ย กลุม่ที่ 1 เสียง F และ A กลุม่ที่ 2 เสียง G และ A กลุม่ที่ 3 เสียง C และ A บรรเลงวน

สลบัไปมา ถดัไปหอ้งที่ 37-40 น าหน่วยย่อยทัง้ 3 กลุ่มท าการพฒันาประโยค หากพิจารณาดจูะ

สงัเกตไดว้า่เสียงในแต่ละกลุม่เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง A เสมอ (ภาพประกอบ 33) 

  

ภาพประกอบ 33 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 32-40 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม B หอ้งที่ 41-46 บรรเลงท านองโดยการย า้เสียงขัน้คู่ 4 เสียง A และ D 

ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ถัดไปหอ้งที่ 47-48 บรรเลงเสียง F โดยการดัดลิน้ ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ (ภาพประกอบ 34) 
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ภาพประกอบ 34 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 41-48 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 จุดซอ้ม C หอ้งที่ 49-52 น าแนวคิดช่วงเช่ือมมาท าการพัฒนาท านอง โดยการ

สรา้งเป็นประโยคถาม-ตอบ ในประโยคถามบรรเลงในลกัษณะการย า้เสียง ศูนยก์ลางเสียงที่ F 

ประโยคตอบมีการยา้ยศนูยก์ลางเสียงลงขัน้คู ่4 ไปท่ีเสียง C (ภาพประกอบ 35) 

 

ภาพประกอบ 35 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 49-52 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A’ แปรท านอง  

จุดซอ้ม D หอ้งที่ 58-62 แปรท านอง ทิศทางท านองขาขึน้รูปแบบขา้มขัน้ จากเสียง A  

ไปเสียง D ขัน้คู่ 4 และจากเสียง D ไปเสียง F ขัน้คู่ 3 ถดัไปหอ้งที่ 63-66 แปรท านองทิศทางขาลง

แบบเรียงขัน้จากเสียง A ไปสูเ่สียง F ในตอนทา้ยมีการเปลี่ยนอตัราจงัหวะ 3/4 (ภาพประกอบ 36) 

ช่วงทา้ย หอ้งที่ 67-70 แปรท านองลกัษณะการย า้เสียง ทิศทางของท านองรูปแบบคงที่ ในช่วงนี ้

เสียงสญัลกัษณจ์ะลงตกที่ A อย่างสม ่าเสมอ (ภาพประกอบ 37) 

 

ภาพประกอบ 36 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 58-66 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544  

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ภาพประกอบ 37 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 67-70 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม E หอ้งที่ 76-80 น าท านองหลกักลบัมาพัฒนา โดยการแปรประโยค
ถอยกลบั เนื่องจากในช่วงตน้นัน้การบรรเลงจากเสียงอื่นเพื่อที่จะสง่เขา้หาเสียง A แต่ในตอนนีจ้ะ
เป็นลกัษณะเสียง A บรรเลงเพื่อสง่ไปหาเสียงอื่น (ภาพประกอบ 38) 

 

ภาพประกอบ 38 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 76-80 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

จุดซอ้ม F หอ้งที่ 81-84 แปรท านองลักษณะการย า้เสียง F บรรเลงซ า้ 2 รอบ จากนั้น 

ห้องที่ 85-86 เคลื่อนศูนยก์ลางเสียงไปที่ C ถัดไปห้องที่ 87-88 เคลื่อนศูนยก์ลางเสียงไปที่ E 

(ภาพประกอบ 39) 

 

ภาพประกอบ 39 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 81-91 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566  
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ตอนจบ 

จดุซอ้ม G หอ้งที่ 92-95 แปรท านองศนูยก์ลางเสียงที่ A ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ หอ้ง

ที่ 96-101 แปรท านองทิศทางของท านองขาลงจากเสียง A ไปสู่เสียง D บรรเลงโดยการยืดจงัหวะ

ใหช้า้ลงทีละนอ้ย และจบดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 40) 

 

ภาพประกอบ 40 ตอนจบ หอ้งที่ 92-101 ลายนอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
2.1.3 หลักการบรรเลงแคนลายเซของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายเซ      

ทางเสียง : ลายทางยาว     อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4  

กลุ่มเสียงหลัก : E, G, A, B,  D / มี, ซอล, ลา, ที, โด เสียงประสาน : E, B / มี, ที  

ระดับเสียง : ระดับเสียงในลายเซ ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 
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ตอนเกร่ินน า  

หอ้งที่ 1-2 บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลกัใหมี้ความเด่นชดั  

ในลกัษณะการย า้เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 3-12 น าชดุเสียงขา้งตน้

มาบรรเลงสรา้งท านองเกริ่นน า ทิศทางเสียงลงและขึน้ บรรเลงไปและกลบัมาที่ศนูยก์ลางเสียงที่ B  

เสมอ (ภาพประกอบ 41) 

 

ภาพประกอบ 41 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-12 ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตอน A น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม A ห้องที่19-25 ศูนยก์ลางเสียงที่ B บรรเลงในลักษณะการย า้เสียงที่เสียง B 

สงัเกตไดว้า่เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง B เสมอ ช่วงทา้งของประโยคหอ้งที่ 26-28 ทิศทางท านอง

รูปแบบขาลงขัน้คู ่5 จากเสียง B ไปสูเ่สียง E (ภาพประกอบ 42) 
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ภาพประกอบ 42 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 19-28 ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม หอ้งที่ 46-50 บรรเลงท านองลกัษณะการย า้ท านอง ทิศทางท านองขาลงขัน้คู ่3 

จากเสียง G ไปสู่เสียง E บรรเลงการซ า้ 2 รอบ จบประโยคดว้ยการจา้ดแคนและมีการใชเ้ทคนิค

พรหมนิว้ที่เสียง E (ภาพประกอบ 43) 

 

ภาพประกอบ 43 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 46-50 ลายเซ ชว่งปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A’ แปรท านอง  

จดุซอ้ม C หอ้งที่ 51-62 ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่ A บรรเลงในลกัษณะการย า้เสียงที่เสียง A 

สงัเกตไดว้า่เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง A เสมอ (ภพประกอบท่ี 44) 

 

ภาพประกอบ 44 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 51-62 ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

 

จดุซอ้ม D หอ้งที่ 67-73 ศนูยก์ลางเสียงที่ E ทิศทางท านองรูปแบบกระโดดแบบขา้มขัน้

สงัเกตไดว้า่เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง E เสมอ ในช่วงทา้ยของการแปรท านองมีการเปลี่ยนอตัรา

จงัหวะเป็น 3/4 (ภาพประกอบ 45) 
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ภาพประกอบ 45 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 67-73 ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม E หอ้งที่ 74-79 ศนูยก์ลางเสียงที่ B ทิศทางท านองรูปแบบกระโดดแบบขา้มขัน้

ขึน้และลงสงัเกตไดว้่าเสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง B เสมอ ในช่วงทา้ยของการแปรท านองมีการ

เปลี่ยนอตัราจงัหวะเป็น 3/4 ประเด็นที่น่าสนใจในตอนนี ้คือ การน าแนวคิดช่วงก่อนหนา้มาท าการ

พฒันารูปแบบท านองโดยการเคลื่อนศนูยก์ลางเสียงขึน้ขัน้คู ่5 (ภาพประกอบ 46) 

 

ภาพประกอบ 46 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 74-79 ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

จุดซอ้ม F หอ้งที่ 80-85 ศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่ A การแปรท านองลกัษณะการย า้เสียง A 

หากพิจารณารูปแบบขัน้คู ่ขาขึน้อยู่ที่ขัน้คู่ 4 และขาลงจะอยู่ที่ขัน้คู ่5 (ภาพประกอบ 47) 
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ภาพประกอบ 47 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 80-91 ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

  
ตอบจบ 

จุดซอ้ม G หอ้งที่ 117-123 น าท านองหลกักลบัมาน าเสนออีกครัง้โดยการแปร ทิศทาง

ท านองขาลงขัน้คู ่4 จากเสียง A จบที่เสียง E และบรรเลงจบดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 48) 

 

ภาพประกอบ 48 ตอนจบ หอ้งที่ 117-123 ลายเซ ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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2.1.4 หลักการบรรเลงแคนลายสุดสะแนนของนายสมบัติ สิมหล้า 
ชื่อเพลง : ลายสดุสะแนน      

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4 

กลุ่มเสียงหลัก : G, A, B, D, E / ซอล, ลา, ที, เร, มี เสียงประสาน : G / ซอล 

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายสดุสะแนน ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียง

เดียว เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

 
ตอนเกร่ินน า 

 หอ้งที่ 1-2 บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลกัใหมี้ความ

เด่นชดั ในลกัษณะการย า้เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 3-4 น าชดุเสียง

ขา้งตน้มาบรรเลงโดยการคลายเสียงออก ถดัไปหอ้งที่ 8-7 บรรเลงการเกริ่นท านอง ทิศทางท านอง

กระโดดขา้มขัน้ โดยเริ่มจากเสียง G ขึน้ขัน้คู่ 4 มาที่เสียง C จากนัน้ลงขัน้คู่ 3 มาที่เสียง A บรรเลง

ซ า้ 6 รอบ (ภาพประกอบ 49) 

 

 

ภาพประกอบ 49 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-7 ลายสดุสะแนน ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม A ห้องที่ 8-16 ศูนยก์ลางเสียงที่ C บรรเลงในลักษณะการย า้เสียงที่เสียง C  

การน าเสนอท านองประกอบดว้ยเสียงหลกั 4 เสียง ประกอบดว้ยเสียง C, D, E และ G สงัเกตไดว้่า

เสียงจะวนกลบัที่เสียง C เสมอ ช่วงทา้งของประโยคเปลี่ยนอตัราจงัหวะ 3/4 (ภาพประกอบ 50)  

 

 

ภาพประกอบ 50 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 8-16 ลายสดุสะแนน  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

  

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม B หอ้งที่ 34-36 บรรเลงลักษณะการย า้เสียง C ทิศทางของท านอง

รูปแบบกระโดดรูปแบบขาขา้มขั้นขั้นคู่ 3 และ ขั้นคู่ 4 ถัดไปห้องที่ 37-38 ศูนยก์ลางเสียงที่ E 

(ภาพประกอบ 51) 
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ภาพประกอบ 51 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 34-38 ลายสดุสะแนน  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน A’ แปรท านอง  

จดุซอ้ม C หอ้งที่ 43-46 ศนูยก์ลางเสียงที่ A แปรท านองลกัษณะการย า้เสียง A ทิศทาง

ของรูปแบบคงที่ การแปรท านองช่วงนีจ้ะเป็นการแปรลกัษณะสัน้เพื่อเตรียมตวัแปรท านองในช่วง

ถดัไป (ภาพประกอบ 52) 

 

ภาพประกอบ 52 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 43-46 ลายสดุสะแนน  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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 จดุซอ้ม D หอ้งที่ 47-50 แปรท านองในลกัษณะการย า้เสียง ศนูยก์ลางเสียงที่ D 
ทิศทางของท านองรูปแบบคงที่ ความห่างช่วงเสียงขาขึน้ขัน้คู ่4 ขาลงขัน้คู ่2 (ภาพประกอบ 53) 

 

ภาพประกอบ 53 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 47-50 ลายสดุสะแนน  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซอ้ม E ห้องที่ 55-59 แปรท านองลักษณ์การย า้เสียง ศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง E  

การแปรท านองในตอนนีช้่วงเสียงจะลงขัน้คู่ 5 ที่เสียง A หากพิจารณาจะสงัเกตไดว้่าในการแปร

ท านองเสียงสญัลกัษณจ์ะอยู่ที่เสียง E และ A (ภาพประกอบ 54)  

 

 

ภาพประกอบ 54 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 55-64 ลายสดุสะแนน  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 



  119 

ช่วงทา้ย หอ้งที่ 71-73  แปรท านอง โดยศนูยก์ลางเสียงยงัคงอยู่ที่เสียง E ทิศทางท านอง

รูปแบบคงที่ประกอบดว้ย 3 เสียง ไดแ้ก่ E, G และ A บรรเลงลกัษณะการย า้เสียงที่เสียง E ถดัไป

หอ้งที่ 74-77 แปรท านอง ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้เรียงตามขัน้ประกอบดว้ยเสียง G ไป A ไป 

C ไป D สู่เสียง E ในช่วงทา้ยประโยคหอ้งที่ 78-80 ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ประกอบดว้ย 3 

เสียง ไดแ้ก่ E, G และ A บรรเลงลกัษณะการย า้เสียงที่เสียง E และ A หากพิจารณาจะสงัเกตไดว้่า

ในการแปรในช่วงตน้และช่วงทา้ยประโยคมีความคลา้ยกนั ต่างกนัที่ช่วงเสียงต าและช่วงเสียงสงู

(ภาพประกอบ 55) 

 
 

ภาพประกอบ 55 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 71-80 ลายสดุสะแนน  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซ้อม F ห้องที่  86-90 ศูนย์กลางเสียงที่  A การแปรท านองช่วงนีเ้ป็นลักษณะการ

ผสมผสาน ทิศทางท านองรูปแบบคงที่การย า้เสียง และการเคลื่อนที่ทิศทางท านองขาขึน้และลง 

(ภาพประกอบ 56) 
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ภาพประกอบ 56 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 86-90 ลายสดุสะแนน  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตอนจบ 

จุดซอ้ม G ห้องที่ 97-109 ช่วงต้นเริ่มการแปรท านองลักษณะการย า้เสียงเที่เสียง D 

ถัดไปแปรท านองโดยทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้ ไปเสียง E ในช่วงนีล้ักษณะการบรรเลงจะ

บรรเลงชา้ลงทีละนอ้ยก่อนที่จะเคลื่อนเสียงไปจบดว้ยการจา้ดแคนที่เสียง G (ภาพประกอบ 57)
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ภาพประกอบ 57 ตอนจบ หอ้งที่ 97-109 ลายสดุสะแนน ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 
  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

2.1.5 หลักการบรรเลงแคนลายโป้ซ้ายของนายสมบัติ สิมหล้า 
ชื่อเพลง : ลายโปซ้า้ย      

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4  

กลุ่มเสียงหลัก : C, D, F, G, A / โด, เร, ฟา, ซอล, ลา เสียงประสาน : C, G / โด, ซอล  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายโปซ้า้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 
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ตอนเกร่ินน า 

หอ้งที่ 1 บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลักใหมี้ความเด่นชัด  

ในลกัษณะการย า้เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 2-7 น าชดุเสียงขา้งตน้

มาบรรเลง ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง C การด าเนินท านองอยู่ในช่วงเสียงต ่า หอ้งที่ 8 เปลี่ยนอตัรา

จงัหวะที่ 3/4 และบรรเลงการจา้ดแคนอีกครัง้ เพื่อที่จะส่งไปหอ้งที่ 9-12 บรรเลงการเกริ่นท านอง 

ประกอบดว้ย 3 เสียง ไดแ้ก่ C, D และ F (ภาพประกอบ 58) 

 
 

ภาพประกอบ 58 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-12 ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตอน A น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม A ห้องที่ 13-22 ศูนยก์ลางเสียงที่ F บรรเลงในลักษณะการย า้เสียงที่เสียง F  

การน าเสนอท านองประกอบดว้ยเสียงหลกั 5 เสียง ประกอบดว้ยเสียง C, D, E, G และ A สงัเกตได้

วา่เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง F อย่างสม ่าเสมอ (ภาพประกอบ 59)  
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ภาพประกอบ 59 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 13-22 ลายโปซ้า้ย  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม B หอ้งที่ 25-29 ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง D ทิศทางท านองรูปแบบขาลง

ขัน้คู ่8 จาก D เสียงสงูลงมาที่ D เสียงต ่า (ภาพประกอบ 60) 

 

ภาพประกอบ 60 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 25-29 ลายโปซ้า้ย  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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 จดุซอ้ม C หอ้งที่ 31-41 น าเสนอท านองหลกั ทิศทางท านองรูปแบบขาลงและขึน้ 

ประกอบดว้ย 3 เสียง ไดแ้ก่ A, G และ F (ภาพประกอบ 61) 

 

 

ภาพประกอบ 61 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 31-41 ลายโปซ้า้ย  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตอน A’ แปรท านอง  

จดุซอ้ม D หอ้งที่ 43-46 ศนูยก์ลางเสียงที่ D แปรท านองลกัษณะการย า้เสียง D ทิศทาง

ของรูปแบบคงที่  ถัดไปห้องที่  47-49 ทิศทางท านองรูปแบบขาลงขั้นคู่ 8 ด าเนินท ายองจาก 

เสียง D สงูเคลื่อนมาที่เสียง D ต ่า (ภาพประกอบ 62) 
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ภาพประกอบ 62 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 43-49 ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จุดซ้อม E ห้องที่  50-54 แปรท านองลักษณะการย ้าเสียง ศูนย์กลางเสียงที่ เสียง F 

ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ประกอบดว้ย 4 เสียง ไดแ้ก่ F, G, A และ D สงัเกตไดว้่าเสียงจะวน

กลบัมาจบที่เสียง F อย่างสม ่าเสมอ (ภาพประกอบ 63) 

 

ภาพประกอบ 63 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 50-54 ลายโปซ้า้ย  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม F หอ้งที่ 60-62 เริ่มจากน าหน่วยย่อยของช่วงเกริ่นน ากลบัมา
บรรเลง ถปัไปแปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่ G บรรเลงลกัษณะการย า้เสียง ทิศทางท านองรูปแบบ
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คงที่ ประกอบดว้ย 3 เสียง ไดแ้ก่ F, G และ A หากพิจารณาสงัเกตไดว้่าเสียงจะวนกลบัมาจบที่
เสียง G อย่างสม ่าเสมอ (ภาพประกอบ 64) 

 

ภาพประกอบ 64 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 60-62 ลายโปซ้า้ย  
ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซอ้ม G หอ้งที่ 67-75 แปรท านองในลกัษณะการน าท านองหลกัของเพลงมาท าการ

แปรโดยการเคลื่อนที่ศนูยก์ลางเสียง 3 ครัง้ จาก F ไปสู ่G และจบลงที่ D (ภาพประกอบ 65) 

 

ภาพประกอบ 65 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 67-75 ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอนจบ 

จุดซ้อม J ห้องที่  106-109 น าท านองหลักกลับมาบรรเลงและแปรอีกครัง้ เพื่อเป็น

สญัญาณท่ีบง่บอกถึงวา่ก าลงัจ าลงช่วงจบเพลง (ภาพประกอบ 66) 

 

ภาพประกอบ 66 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 106-109 ลายโปซ้า้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
2.1.6 หลักการบรรเลงแคนลายสร้อยของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายสรอ้ย      

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4 

กลุ่มเสียงหลัก :D, E, G, A, B / เร, มี, ซอล, ลา, ที เสียงประสาน : D, A / เร, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายสรอ้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 
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ตอนเกร่ินน า 

หอ้งที่ 1 บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลักใหมี้ความเด่นชัด  

ในลกัษณะการย า้เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 2-11 น าชดุเสียงขา้งตน้

มาบรรเลง ศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง G การด าเนินท านองอยู่ในช่วงเสียงกลาง บรรเลงการเกริ่น

ท านองประกอบดว้ย 5 เสียง ไดแ้ก่ D, E, G, A และ B  (ภาพประกอบ 67) 

 

 

ภาพประกอบ 67 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-11 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตอน A น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม A หอ้งที่ 12-16 ศูนยก์ลางเสียงที่ A บรรเลงในลักษณะการย า้เสียงที่เสียง A  

การน าเสนอท านองประกอบดว้ยเสียงหลกั 3 เสียง ประกอบดว้ยเสียง B, A, และ G สงัเกตไดว้่า

เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง A อย่างสม ่าเสมอ (ภาพประกอบ 68)  
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ภาพประกอบ 68 ตอนน าเสนอท านอง หอ้งที่ 12-16 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

ตอน A’ แปรท านอง  

จดุซอ้ม B หอ้งที่ 20-24 แปรท านองทิศทางท านองรูปแบบขาลงแบบเรียงขัน้ โดยเริ่มตน้

ที่เสียง B ไปท่ีเสียง A และจบท่ีเสียง G (ภาพประกอบ 69) 

 

ภาพประกอบ 69 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 20-24 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 จดุซอ้ม C การแปรท านองในตอนนีป้ระกอบดว้ยเสียงหลกั 4 เสียง ไดแ้ก่ E, G, A 

และ B บรรเลงลกัษณะสลบัเสียงไปมา หอ้งที่ 26-29 ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A ถดัไปหอ้งที่ 30-32 

ยา้ยศนูยก์ลางเสียงลงมาขัน้คู ่2 ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง G ในตอนทา้ยประโยค ท านองหลกักลบัมา 
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อีกครัง้ หากพิจารณาดูสงัเกตไดว้่าในตอนนีบ้รรเลงเสียงหลกั 4 เสียง แต่ท าการเคลื่อนศูนยก์าร

เสียง 2 ครัง้ โดยใชเ้ทคนิคการบรรเลงเปลี่ยนเสียงย า้ที่เสียงตก (ภาพประกอบ 70) 

 

ภาพประกอบ 70 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 20-24 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน B น าเสนอท านอง 

จดุซอ้ม D น าเสนอท านองตอน B โดยการยา้ยกลุม่เสียงไปกลุม่เสียงลายนอ้ย สงัเกตได้

จากมีการใชเ้สียง F เป็นเสียงสญัลกัษณข์องลายนอ้ยเขา้มาในการด าเนินท านอง กล่าวคือ เป็น

การเคลื่อนเสียงจากเสียงกลุม่เสียงทางเมเจอรไ์ปยงักลุม่เสียงทางไมเนอร ์(ภาพประกอบ 71) 
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ภาพประกอบ 71 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 35-42 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน B’ แปรท านอง  

จดุซอ้ม E หอ้งที่ 43-45 ศนูยก์ลางเสียงที่ D ลกัษณะทิศทางการเคลื่อนท านองขาขึน้และ

ลงเรียมตามขั้นรูปแบบคงที่ ถัดไปหอ้งที่ 46-52 ศูนยก์ลางเสียงที่ A บีเลงลักษณะการย า้เสียง 

ประกอบดว้ยเสียง 4 เสียง ไดแ้ก่เสียง G, A, และ C บรรสงัเกตไดว้า่เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง A 

อย่ างสม ่ า เสมอ ห้องที่  53 -57 กลุ่ม เสียงที่ ใช้ในการแปรประกอบด้วย  4  เสียง ได้แก่ 

เสียง F, G, A และ C มีการเปลี่ยนศนูยก์ลางเสียง 2 ครัง้ คือ ศนูยก์ลางเสียงที่ G และ ศนูยก์ลาง

เสียงที่ G หากพิจารณาดสูงัเกตไดว้่าน าศนูยก์ลางเสียง ในตอนนีแ้ปรท านองนีม้าเรียงต่อกนัจะได้

เสียง D, A, G และ A กลา่วคือ ท านองของลายนอ้ย (ภาพประกอบ 72) 
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ภาพประกอบ 72 ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 43-57 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอนจบ 

จดุซอ้ม F แนวคิดการบรรเลงโดยการยา้ยกลุ่มเสียงจากลายนอ้ยกลบัมากลุ่มเสียงลาย

สรอ้ยดังเดิม หอ้งที่ 58-70 เริ่มตน้โดยการขยายส่วนจังหวะ เป็นเทคนิคการเพิ่มค่าตัวโนต้โดย

รกัษาระดบัเสียงเดิมไว ้จากนัน้ท าการแปรท านองสลบักบับรรเลงท านองหลกั ในช่วงทา้ยของเพลง

ทิศทางท านองรูปแบบขาลงเรียงตามขัน้ประกอบดว้ยเสียง B, A, G, E และ D ในเทคนิคการพรหม

นิว้และการจา้ดแคนเพ่ือแสดงการจบเพลง (ภาพประกอบ 73) 
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ภาพประกอบ 73ตอนจบ หอ้งที่ 58-70 ลายสรอ้ย ช่วงปี พ.ศ. 2535-2544 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

2.2 จากข้อมูลในการสัมภาษ ผู้ทีไ่ด้รับแรงบันดาลใจในการฝึกบรรเลงแคนโดยมี
นายสมบัติ สิมหล้า เป็นต้นแบบ ผู้วิจัยได้พบประเด็นส าคัญเกี่ยวกับคุณลักษณะของนาย
สมบัต ิสิมหล้า ดังนี ้

 

“ครูสมบัติ สิมหล้า เป็นคนที่ เก่งในการบรรเลง
แคนมาก ในปี 2542 ผมไดฟั้งเสียงแคนจากมว้นเทปที่รุน่พี่
น  ามาเปิดใหฟั้ง จึงท าใหเ้ริ่มตน้ในการชอบเสียงแคนตัง้แต่
ตอนนัน้ จนท าใหเ้ริ่มเขา้หอ้งดนตรีของโรงเรียนเพื่อขอเบิก
แคนมาฝึกเป่า โดยการฝึกจากการถอดเสียงแคนของครู
สมบตัิ ในเทปมว้นนัน้ จนอีก 2 ปี ผมไดไ้ปประกวดเป่าแคน
จ าไดว้่าไดท้ี่ 2 ในการประกวดเป่าแคนในตอนนัน้ ผมดีใจ
มาก” 

(ปิยนันัท ์แนวค าดี, สมัภาษณ,์ 5 พฤษภาคม 2565) 
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“ในตอนแรก ผมเห็นรุ่นพี่เล่นแคนกับพิณแลว้ผม
มาก จากนัน้ผมก็ไปตามงานดนตรีเพื่อฟังตลอด จนผมได้
เทปมาหนึ่งมว้นก็คือของครูสมบัติ สิมหลา้ คนนี่แหละใช่
เลยที่เป่าแคนเก็บรายละเอียดของแคนทัง้เทคนิค ทัง้วิธีการ
เป่าไดค้รบถว้นที่สดุที่เคยฟังมา เสียงแคนที่ครูสมบตัิเป่าฟัง
ง่ายทั้งชัดและเร็ว และครูสมบัติก็อยู่ใกลบ้้านที่สุด ก็เลย
เลือกที่จะมาเรียนกบัครูสมบตัิ โดยใหพ้่อข่ีมอไซคจ์ากบา้น
ไปส่งที่บา้นครูสมบตัิอยู่ห่างประมาณ 50-60 กิโลได ้ถา้ผม
มีเวลาวา่งตอนไหนผมไปเรยีนกบัครูสมบตัิตลอด” 

(สราวฒุิ สีหาโครต, สมัภาษณ,์ 8 พฤษภาคม 2565) 
 

“...ผมตามดูอาจารยส์มบตัิ ตอนไปแสดงร่วมกับ
วงแจ๊สที่ โรงละครแห่งชาติ แล้วผมก็ตั้งไว้เลยว่าผมจะ
ทาบทามอาจารยส์มบตัิ มาสอนที่วิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ ผม
คิดว่านี่ คือความหศัจรรยข์องชาวบา้น ที่ท  าใหเ้สียงแคนไป
ปะทะกบัดนตรีแจ๊สระดบัโลกได”้ 

(สนอง คลงัพระศร,ี สมัภาษณ,์ 8 มีนาคม 2565) 
 

เห็นไดว้่า การบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ สรา้งแรงบนัดาลใจใหก้บัผู้

ที่ไดร้บัชมและรบัฟัง ซึ่งผูว้ิจยัเห็นว่า การบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ สามารถ

สรา้งปรากฏการณก์ารทางดนตรี ใหแ้ก่บคุคลที่ไดร้บัฟัง แสดงใหเ้ห็นวา่ นายสมบตัิ สิมหลา้ เป็นผู้

มีความรูค้วามสามารถทางดา้นดนตรีอย่างลกึซึง้ 

 
ตอนที ่1 ศึกษาชุดความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า  
ช่วงที ่2 (ปี พ.ศ. 2545-2554) 

ในการน าเสนอผลการวิเคราะหข์อ้มลู ในการวิจยัเก่ียวกบักระบวนทศันแ์คนลายแม่บท

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ตอนไดแ้ก่ 
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1.1 บทบาท และหน้าทีข่องนายสมบัติ สิมหล้า  
จากการสมัภาษณแ์ละศึกษาเอกสารเก่ียวกบัชีวประวตัิของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัได้

เรียบเรียงขอ้มลูภมูิหลงัไวด้งันี ้

1.1.1 ดา้นประสบการณก์ารท างานทางดา้นดนตรีของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

ช่วงปี พทุธศกัราช 2546 ถึง 2549 นายสมบตัิ สิมหลา้ ไดร้บัเชิญไปแสดงรว่มกบัวงดนตรี

ต่าง ๆ มากมาย นอกจากนีน้ายสมบัติ สิมหลา้ นอกจากนีย้ังไดร้่วมบรรเลงแคนกับวงดนตรีทั้ง

ระดบัประเทศ คือ วงดรุยิางคฟี์ลฮารโ์มนิกแห่งประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra) 

(ภาพประกอบ 74)  

 

 

ภาพประกอบ 74 นายสมบตัิ สิมหลา้ เดี่ยวแคนประชนัวงวงดรุยิางคฟี์ลฮารโ์มนิกแหง่
ประเทศไทย 

  

ที่มา: Youtube. [Dr.Khaen]. สมบตัิ สิมหลา้เดี่ยวแคนประชนั Thailand Philharmonic 

Orchestra (20 สิงหาคม 2019). https://www.youtube.com/watch?v=zte4zo68fS4 
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จนถึงปีพุทธศกัราช 2550 นายสมบตัิ สิมหลา้ ไดร้บัการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปิน

มรดกอีสาน สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพืน้บา้น แคน) จากมหาวิทยาลยัขอนแก่น และเม่ือเดือน

มิถนุายน ปีพทุธศกัราช 2551 นิตยสาร ฅ คน แมกกาซีน ฉบบัที่ 8 ไดต้ีพิมพเ์รื่องราวชีวิตของนาย

สมบัติ สิมหลา้ เพื่อเผยแพร่ให้สาธารณชนได้รบัรูก้ารใช้ชีวิต อีกทั้งยังได้รบัเชิญจากรายการ

โทรทศันห์ลายช่องใหแ้สดงในรายการต่าง ๆ นายสมบตัิ สิมหลา้ ยงัไดร้บัเชิญไปรว่มแสดงการเป่า

แคนใหก้ับชาวต่างชาติไดร้บัชมในหลายประเทศทั่วโลก เม่ือเวลาอยู่บา้นพกันายสมบตัิ สิมหลา้ 

จะไดร้บัเชิญไปเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาปฏิบัติการเป่าแคน ใหก้ับนักเรียนนิสิต นักศึกษาใน

หลาย ๆ มหาวิทยาลัย เช่น วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลยัมหาสารคาม มหาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม มหาวิทยาลยัขอนแก่น และอื่น ๆ 

 
1.1.2 ด้านการเรียนรู้ การรับรู้ของนายสมบัติ สิมหล้า 

เม่ือจะไดร้บัเชิญไปเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนวิชาปฏิบตัิการเป่าแคน ใหก้ับนักเรียนนิสิต 

นักศึกษาในหลาย ๆ มหาวิทยาลยั เช่น วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล วิทยาลยัดุริ

ยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม มหาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

และอื่น ๆ รว่มถึงไดร้ว่มเป็นศิลปินรบัเชิญบรรเลงแคน กบัวงดนตรีทัง้ระดบัประเทศ คือ วงดรุยิางค์

ฟีลฮารโ์มนิกแห่งประเทศไทย ท าใหก้ารบรรเลงแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ มีเทคนิคที่หลากหลาย

มากยิ่งขึน้ จากการบรรเลงแคนในช่วงก่อนหนา้ โดยลายแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ จะมีการใช้

เทคนิคยืมท านอง การเลียนท านอง การลอ้ท านอง ร่วมไปถึงการเปลี่ยนท านอง (เปลี่ยนทาง) จะ

สงัเกตไดว้า่จะไดร้บัอิทธิพลรูปแบบทางดนตรีที่ไดไ้ปรว่มแสดงกบัวงลกัษณะตา่ง ๆ อย่างเห็นไดช้ดั  

 
1.2 ผลงานด้านดนตรีของนายสมบัติ สิมหล้า 
จากการสมัภาษณแ์ละศึกษาเอกสารเก่ียวกบัผลงานดา้นดนตรีของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

ผูว้ิจยัไดเ้รียบเรียงขอ้มลูไวด้งันี ้

1.2.1 อลับมัมหศัจรรย ์ล าแคนแดนสยาม สมบตัิ สิมหลา้ ผูเ้ฒ่าหวัตกหมอน ชุด 1 

พทุธศกัราช 2545 จ านวน 13 ลาย ประกอบดว้ย 1) ลายใหญ่ 2) ลายนอ้ย 3) ลายสดุสะแนน 4) 

ลายโปซ้า้ย 5) ลายสรอ้ย 6) ลายล าผีฟ้า 7) ลายล าพืน้ 8) ลายล าเตย้ 9) ลายล าเพลิน 10) ลายล า

ซิ่ง 11) ลายแมงภู่ตอมดอก 12) ลายลมพดัพรา้ว และ 13) ลายรถไฟ (ภาพประกอบ 75) 
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ภาพประกอบ 75 อลับมัมหศัจรรย ์ล  าแคนแดนสยาม สมบตัิ สิมหลา้  

ผูเ้ฒา่หวัตกหมอน ชดุ 1 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

1.2.2 อลับมัเดี่ยวแคนมาตราฐานอีสาน ชดุที่ 5 พทุธศกัราช 2548 จ านวน 10 ลาย 

ประกอบดว้ย 1) ลายใหญ่ 2) ลายสดุสะแนน 3) ลายนอ้ย 4) ลายโป้ซา้ย 5) ลายแมงภู่ตอมดอก 

6) ลายนกไซบินข้ามทุ่ง 7) ลายเต้ยโขง 8) ลายสรอ้ย 9) ลาเต้ย และ 10) ลายลมพัดพรา้ว 

(ภาพประกอบ 76) 
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ภาพประกอบ 76 อลับมัเดี่ยวแคนมาตราฐานอีสาน ชดุท่ี 5  

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตอนที ่2 ศึกษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมุมมองแคนลายแมบ่ทของนายสมบัต ิสิมห
ล้า  
ช่วงที ่2 (ปี พ.ศ. 2545-2554) 

ในการน าเสนอผลการวิเคราะหข์อ้มลู ในการวิจยัเก่ียวกบักระบวนทศันแ์คนลายแม่บท

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ตอนไดแ้ก่ 

2.1 หลักการบรรเลงดนตรีของนายสมบัติ สิมหล้า 
จากการสมัภาษณแ์ละศกึษาหลกัการบรรเลงดนตรีของนายสมบตัิ สิมหลา้ผูว้ิจยัไดเ้รียบ

เรียงขอ้มูลหลกัการบรรเลงดนตรีของนายสมบัติ สิมหลา้ไวด้ังนี ้แคนลายแม่บทของนายสมบัติ 

สิมหลา้ ช่วงปี พ.ศ. 2545-2554 ผูว้ิจยัจึงท าการศึกษาขอ้มลูจากแผ่นเสียงอลับมั “มหศัจรรยล์  า
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แคนแดนสยาม สมบบััติ สิมหลา้ ชุดผูเ้ฒ่าหัวตกหมอน” บันทึกเสียงโดยวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลยัมหิดล เมื่อ เมษายน พ.ศ. 2545 มาท าการถอดเสียง ในอลับมันีมี้การบนัทกึลายแคน

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ทัง้หมด 13 ลาย ประกอบดว้ยแคนลายแม่บท 5 ลาย ไดแ้ก่ ลายใหญ่ ลาย

นอ้ย ลายสดุสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย กล่าวคือ ขาด 1 ลาย ไดแ้ก่ ลายเซ หลงัจากนัน้

ผูว้ิจยัท าการถอดเสียงแลว้สมัภาษณน์ายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อเป็นการตรวจสอบความเที่ยงตรงของ

งานวิจยั ในการถอดเสียงผูว้ิจยับนัทึกโนต้โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 1) โนต้ส่วนบนซึ่งแสดง

เสียงประสาน และเสียงประสานยืน 2) โนต้สว่นลา่งซึง่แสดงถึงกลุม่แนวท านองหลกั 

 
2.1.1 หลักการบรรเลงแคนลายใหญ่ของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายใหญ่      

ทางเสียง : ลายทางยาว    อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4  

กลุ่มเสียงหลัก : A, C, D, E, G / ลา, โด, เร, มี, ซอล  เสียงประสาน : E, A / มี, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายใหญ่ ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายใหญ่ มีความยาวเวลาประมาณ 6.23 นาที เพลงนีมี้ความยาวทั้งสิน้  283 ห้อง  

ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากบั 90-112 พืน้ฐานวตัถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง A, C, D, E, G 

และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง E และ A รูปแบบท านองใชเ้สียงต ่าในการเดินท านองของ

บทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือเสียงยืนพืน้ของเสียง

หลกัในบทเพลง ลายใหญ่ใชเ้สียงไดค้รบทัง้ 7 เสียง ประกอบดว้ยเสียง A, B, C, D, E, F และ G 

หากเทียบกบัโมดในดนตรีตะวนัตกคลา้ยกบัโมดเอโอเลีบน รูปแบบลกัษณะของจงัหวะมีทัง้หมด 5 

ลกัษณะ (ภาพประกอบ 77) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบสองตอนและการแปร  (ตารางที่ 13) 
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ภาพประกอบ 77 รูปแบบจงัหวะ ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตาราง 13 โครงสรา้ง ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 
โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 

ตอนเกริน่น า 1-14  
A น าเสนอท านองอา่นหนงัสือ 15 A 

ช่วงเช่ือม 16-30 B 
B น าเสนอท านองหลกั 31-67 C 

ช่วงเช่ือม 68-74 D 
B’ แปรท านอง ทิศทางท านองขาขึน้ที่เสียง D E G และ A 75-86 E 

แปรท านอง ทิศทางท านองขาลงท่ีเสียง D C A G E 
และ C 

87-110 F 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 111-127 G 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 128-148 H 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 149-157 I 

แปรท านอง ทิศทางท านองขา้มขัน้ท่ีเสียง 
D G และ C 

158-173 J 

ท่อนเชื่อม 174-177 K 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง E 178-186 L 

แปรท านอง ทิศทางท านองขาขึน้ที่เสียง C E G A และ 
B และขาลงที่เสียง A G และ C 

187-219 M 
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ตาราง 13 (ตอ่) โครงสรา้ง ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
 ช่วงเช่ือม 220-230 N 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง C 231-248 O 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 249-261 P 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A และ D 262-273 Q 
ตอนจบ 274-283 R 

 

ตอนเกร่ินน า  

ลายใหญ่ ชุดอลับมัผูเ้ฒ่าหวัตกหมอน ตอนเริ่มตน้อตัราความเร็วอยู่ที่ตวัด าเท่ากับ 90 

หอ้งที่ 1-2  บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุม่เสียงใหมี้ความเดน่ชดั ในลกัษณะการ

ย า้เพื่อใหศู้นยก์ลางเสียงมีความชัดเจนไม่คลุมเครือ หอ้งที่  2-9 น าชุดเสียงขา้งตน้มาสรา้งแนว

ท านองการเกริน่น า การด าเนินท านองอยู่ที่ช่วงเสียงต ่า หอ้งที่ 10 เปลี่ยนอตัราจงัหวะ 5/8 ช่วงทา้ย

ของเกริ่นน าหอ้งที่ 11-13 จา้ดแคน และความคุมระดบัความดงัเบาของเสียงโดยบรรเลงเสียงดงั

ปานกลางไปเสียงดังและเบาแบบฉับพลันแล้วไปดังก่อนที่จะลดเสียงลงมาที่ดังปานกลาง 

(ภาพประกอบ 78) 
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ภาพประกอบ 78 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-14 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตอน A น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม A หอ้งที่ 15 น าเสนอท านองอ่านหนังสือ แนวคิดในตอนนีเ้ป็นการบรรเลงใน

ลักษณะการทบของท านองไปมา อัตราจังหวะไม่เคร่งครดัให้ความยืดหยุ่นตามแต่ผู้บรรเลง 

เห็นควรในตอนนีมี้การเปลี่ยนอัตราความเร็วอยู่ที่ตัวด าเท่ากับ 84-96 ท าใหท้ านองในตอนนีมี้

ความยืดหยุ่น ลกัษณะท านองด าเนินในช่วงเสียงต ่าถึงเสียงกลาง (ภาพประกอบ 79) 

 

 



  143 

 

ภาพประกอบ 79 ตอนน าเสนอท านอง A หอ้งท่ี 15 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม B หอ้งที่ 16-21 อตัราความเร็วไม่เคร่งครดัใหค้วามยืดหยุ่นตามแต่ผู้

บรรเลงเห็นควรในตอนนี ้มีการเปลี่ยนอัตราความเร็วช้าลงกว่าช่วงก่อนหน้าอยู่ที่ ตัวด า  

เท่ากับ 60-84  ในช่วงนีน้  าแนวคิดการจ้าดแคนในช่วงเกริ่นน ากลับมาแปรท านอง ใน  2 ช่วง 

(ภาพประกอบ 80) 

 

ภาพประกอบ 80 ตอนน าเสนอท านอง A หอ้งที่ 16-21 ลายใหญ่ 
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน B น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม C ก าหนดอัตราความเร็วที่ตัวด าเท่ากับ 112 ห้องที่ 31-35 น าเสนอท านอง

ลักษณะท านองอยู่ที่ช่วงเสียงต ่า ทิศทางท านองรูปแบบขาลงมาที่ เสียง A ห้องที่  36-40 น า 

ท านองหลกัมาแปรรูปแบบหว้งท านอง โดยการปรบัเสียงดา้นในประโยค (ภาพประกอบ 81) 

 
 

ภาพประกอบ 81 ตอนน าเสนอท านอง B หอ้งที่ 31-40 ลายใหญ่ 
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม D หอ้งที่ 68-71 น าท านองหลกักลบับรรเลงในลกัษณะการย า้เสียง 

ศนูยก์ลางเสียงที่ D ทิศทางท านองรูปขึน้และลง ด าเนินท านองในช่วงเสียงต ่า (ภาพประกอบ 82) 
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ภาพประกอบ 82 ตอนน าเสนอท านอง B หอ้งที่ 68-74 ลายใหญ่ 
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน B แปรท านอง 

จดุซอ้ม E หอ้งที่ 75-84 ลกัษณะท านองรูปแบบการย า้เสียง ทิศทางของท านองรูปแบบ

ขาขึน้ โดยเริ่มแปรท านองจากเสียง D เคลื่อนไป E เคลื่อนไป G และ A ตามล าดบั (ภาพประกอบ 

83)  

 

ภาพประกอบ 83 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 75-84 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซ้อม D ห้องที่  87-106 ลักษณะท านองรูปแบบการย ้าเสียง ทิศทางของท านอง 

รูปแบบขาลง โดยเริ่มแปรท านองจากเสียง E เคลื่อนไป C เคลื่อนไป A เคลื่อนไป G เคลื่อนไป  

E ช่วงเสียงต ่า และ จบที่ C ช่วงเสียงต ่าตามล าดบั (ภาพประกอบ 84) 

 

ภาพประกอบ 84 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 87-106 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม G หอ้งที่ 111-115 ลกัษณะการย า้เสียงของท านอง ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้

และลง ศนูยก์ลางเสียงที่ D (ภาพประกอบ 85) 
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ภาพประกอบ 85 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 111-115 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม H หอ้งที่ 128-137 ลกัษณะการย า้เสียงของท านองที่เสียง A ในช่วงหวัและทา้ย

ประโยค ในช่วงกลางประโยคใชก้ารแปรช่วงเสียงที่เสียง E ช่วงเสียงสงู (ภาพประกอบ 86) 

 

ภาพประกอบ 86 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 128-137 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม I หอ้งที่ 149-153 ลกัษณะการย า้เสียงของท านองที่เสียง D ทิศทางของท านอง
รูปแบบคงที่ ด  าเนินท านองในช่วงเสียงต ่า (ภาพประกอบ 87) 

 

ภาพประกอบ 87 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 149-153 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จุดซ้อม J ห้องที่  158-160 ท านองอยู่ที่ เสียง D ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้ขั้นคู่ 8  

หอ้งที่ 161 ท าการย า้เสียงที่เสียง G ก่อนจะเคลื่อนทิศทางท านองรูปแบบขาลงขัน้คู่ 5 ไปสูเ่สียง C 

หอ้งที่ 162-165 และท าการแปรท านองลกัษณะการย า้เสียงทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ในช่วงนีมี้

การเคลื่อนที่ เสียงน้องมาก กล่าวคือ ขึ ้น  1 เสียง และลง 1 เสียง ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่  C 

(ภาพประกอบ 88) 
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ภาพประกอบ 88  ตอนแปรท านอง หอ้งที่ 158-165 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม K หอ้งที่ 174-177 น าหน่วยย่อยเอกกลบัมาบรรเลงโดยลกัษณะการ

ย า้เสียงที่เสียง E และ A ช่วงเสียงต ่า (ภาพประกอบ 89) 

 
 

ภาพประกอบ 89 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 174-177 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซ้อม L ห้องที่  178-182 น าแนวคิดในช่วงเช่ือมจุดซ้อม  L กลับมาท าการพัฒนา
รูปแบบท านอง โดยการแปรในช่วงหวัประโยค ในตอนทา้ยน าหน่วยย่อยเอกกบัมาอีกครัง้แปรใน
ลักษณะใชจ้ังหวะเดิมแต่เคลื่อนที่ระดับเสียง กล่าวคือ น าแนวคิดจุดซอ้ม K มาท าการพัฒนา
ประโยค (ภาพประกอบ 90) 

 

 

 

ภาพประกอบ 90 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 178-182 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จดุซอ้ม M หอ้งที่ 187-196 แปรท านองในลกัษณะการย า้เสียงของท านอง ทิศทางของท า

ของรูปแบบขาขึน้ จากเสียง C เคลื่อนที่ไป E เคลื่อนที่ไป G เคลื่อนที่ไป A จบที่เสียง B แล้ว

เคลื่อนที่รูปแบบขาลงมาที่ A เคลื่อนที่ไป G จบที่เสียง C หากพิจารณาดสูงัเกตไดว้่าการเคลื่อนที่

ของท านองทัง้ขาขึน้และลง เริม่ที่เสียง C และจบท่ีเสียง C (ภาพประกอบ 91) 
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ภาพประกอบ 91 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 187-196 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม N หอ้งที่ 220-224 น าหน่วยย่อยเอกกลบัมาแปรอีกครัง้ในช่วงนีด้  าเนิน

ท านองในช่วงเสียงต ่า แตจ่ะกระโดดเสียงช่วงเสียงสงูขัน้คู ่7 ที่เสียง G (ภาพประกอบ 92)  

 

ภาพประกอบ 92 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 220-224 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซ้อม O ห้องที่ 231-236 ศูนย์กลางเสียงที่  C การด าเนินใช้ลักษณะบรรเลงเสียง

วนรอบก่อนที่จะเขา้หาเสียง C ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้ไปเนน้เสียงที่เสียง E แลว้เคลื่อนที่ลง

มาแปรท านองตอ่ที่เสียง C  (ภาพประกอบ 93)  

 

 

ภาพประกอบ 93 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 231-236 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จดุซอ้ม P หอ้งที่ 249-258 ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D แปรท านองโดยใชห้น่วยย่อยเอกของ

ท านองหลกัที่เสียง D ช่วงเสียงสงูในลกัษณะการย า้เสียงในรูปแบบหว้งท านอง (ภาพประกอบ 94) 

 

 

ภาพประกอบ 94 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 249-258 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม Q หอ้งที่ 262-266 น าหน่อยย่อยเอกมาแปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่ A บรรเลง

ในลกัษณะการย า้เสียง ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้ ถดัมาหอ้งที่ 267-271 บรรเลงในลกัษณะเดิม 

และมีการเคลื่อนศนูยก์ลางเสียงลงขัน้คู ่5 มาที่เสียง D (ภาพประกอบ 95)   

 

ภาพประกอบ 95 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 262-271 ลายใหญ่  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
 

ช่วงจบ 

จดุซอ้ม R หอ้งที่ 274-280 น าท านองหลกักลบัมาบรรเลงอีกครัง้เป็นสญัลกัษณใ์หรู้ก้  าลงั

จะลงจบ หอ้งที่ 281-283 บรรเลงจา้ดแคนเพ่ือแสดงการจบเพลง (ภาพประกอบ 96) 
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ภาพประกอบ 96 ตอนจบ หอ้งที่ 279-283 ลายใหญ่ อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
2.1.2 หลักการบรรเลงแคนลายน้อยของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายนอ้ย      

ทางเสียง : ลายทางยาว     อัตราจังหวะ : 2/4 

กลุ่มเสียงหลัก : D, F, G, A, C / เร, ฟา, ซอล, ลา, โด เสียงประสาน : D, A / เร, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายนอ้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายน้อย มีความยาวประมาณ 5.36 นาที  เพลงนี ้มีความยาวทั้งสิ ้น  246 ห้อง  

ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากบั 72-120  พืน้ฐานวตัถดุิบประกอบดว้ยกลุม่เสียง D, F, G, A และ 

C และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง D และ A รูปแบบท านองใชเ้สียงกลางไปเสียงสงูในการ

เดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือเสียง

ยืนพืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายนอ้ยใชเ้สียงไดค้รบทัง้ 7 เสียง ประกอบดว้ยเสียง D, E, F, G, 

A, B และ C หากเทียบกบัโมดในดนตรีตะวนัตกคลา้ยกบัโมดโดเรียน รูปแบบลกัษณะของจงัหวะ  
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มีทั้งหมด 4 ลักษณะ (ภาพประกอบ 97) โครงสรา้งคีตลักษณ์แบบสองตอนและการแปร  

(ตารางที่ 14) 

 

ภาพประกอบ 97 รูปแบบจงัหวะ ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตาราง 14 โครงสรา้ง ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-19  

A น าเสนอท านองหลกั 20-31 A 
ช่วงเช่ือม 32-39 B 

น าเสนอท านองหลกั 40-52 C 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A และ D 53-65 D 

ช่วงเช่ือม 66-69 E 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง F และ A 70-86 F 

แปรท านอง ทิศทางท านองขาขึน้ที่เสียง A C D และ E 
และขาลงที่เสยีง D C และ F 

87-112 G 

ช่วงเช่ือม 113-121 H 
น าเสนอท านองหลกั 122-130 I 

แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาขึน้
ที่เสียง A C D และ F 

131-151 J 

ช่วงเช่ือม 152-165 K 
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ตาราง 14 (ตอ่) โครงสรา้ง ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
B น าเสนอท านองอา่นหนงัสือ 166 L 

ช่วงเช่ือม 167 M 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 168-184 N 

น าเสนอท านองหลกั 185-224 O 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 225-241 P 
ตอนจบ 242-246  

 

ตอนเกร่ินน า 

หอ้งที่ 1-3 บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลกัใหมี้ความเด่นชดั 
ในลกัษณะการย า้เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 4-16 น าชดุเสียงขา้งตน้
มาบรรเลงสรา้งท านองเกริ่นน า ศนูยก์ลางเสียงที่ D ทิศทางเสียงขึน้และลงรูปแบบคงที่ ถดัมาใน
หอ้งที่ 17-19 บรรเลงจบท่อนเกริน่น าดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 98) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



  157 

 

ภาพประกอบ 98 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-19 ลายนอ้ย อลับมัผูเ้ฒ่าหวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 
ตอน A น าเสนอท านอง 

น าเสนอท านอง จดุซอ้ม A หอ้งที่ 20-27 น าเสนอท านองประกอบดว้ยเสียง 3 เสียง ไดแ้ก่ 

A, C และ D บรรเลงท านองในลักษณะการย า้ที่เสียง A ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้ หอ้งที่ 28 

เปลี่ยนอันตราจังหวะ 3/4 และท าการแปรเสียงเล็กน้อย ถัดมาห้องที่ 29 เปลี่ยนอัตราจังหวะ

กลบัมาที่ 2/4 และใชเ้ทคนิดการบรรเลงจากเสียงสดุทา้ยยอ้นขึน้ตามล าดบั (ภาพประกอบ 99) 
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ภาพประกอบ 99 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 20-30 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
 

ช่วงเช่ือม จุดซ้อม B ห้องที่   32-37 บรรเลงท านองโดยการย า้ที่ เสียง A การบรรเลง

ในตอนนีใ้ชเ้สียง 3 เสียง ประกอบดว้ยเสียง  A, C และ D แบบเลงลกัษณะสลบัเสียงไปมาทิศทาง

ท านองรูปแบบคงที่  ถดัไปหอ้งที่ 38-39 บรรเลงเสียง F โดยการดดัลิน้ ซึ่งเป็นเอกลกัษณข์องนาย

สมบตัิ สิมหลา้ (ภาพประกอบ 100) 
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ภาพประกอบ 100 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 32-39 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

  

จดุซอ้ม C หอ้งที่ 40-43 น าเสียงสญัลกัษณเ์สียง F จางตอนที่แลว้กลบัมาพฒันารูปแบบ

จงัหวะ บรรเลงลกัษณก์ารย า้เสียงที่เสียง F และ D เพื่อที่จะสง่ไปท านองในช่วงถดัไปหอ้งที่ 44-48 

แปรท านองโดยการเพิ่มเสียงเขา้มาอีกสอง 2 ไดแ้ก่เสียง C และ E (ภาพประกอบ 101) 

 

ภาพประกอบ 101 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 40-48 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A’ แปรท านอง 

จุดซอ้ม D หอ้งที่ 53-61 ศูนยก์ลางเสียงที่ A ในช่วงนีใ้ชเ้ทคนิคการแปรท านองซ า้หัว 

ซ า้ทา้ยในลกัษณะหว้งท านอง ในช่วงกลางของประโยคเคลื่อนที่ศูนยก์ลางเสียงขึน้ขัน้คู่ 4 ไปที่

เสียง D ทิศทางท านองรูปแบบขาลงเพื่อไปหาเสียง A ในทา้ยประโยค (ภาพประกอบ 102) 

 

 

ภาพประกอบ 102 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 53-61 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
 ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม E หอ้งที่ 66-69 บรรเลงในลกัษณะเสียงย า้ยื่นพืน้แสดงถึงกลุ่ม

เสียงหลกั หากพิจารณาสงัเกตไดว้่าการบรรเลงในช่วงนีค้ลา้ยกบัการน าการจา้ดแคนช่วงตน้เพลง
มาใชโ้ดยการเพิ่มจงัหวะ (ภาพประกอบ 103) 
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ภาพประกอบ 103 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 66-69 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จดุซอ้ม F หอ้งที่ 70-73 ศนูยก์ลางเสียงทื่ F ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ก่อนที่จะเคลื่อน

ศูนยก์ลางเสียงไปที่  A หอ้งที่ 74-77 ทิศทางท านองรูปแบบขึน้และลงกระโดนขา้มขัน้ การแปร

ในช่วงนีใ้ชล้กัษณะประโยคถามตอบ สงัเกตไดว้่า ศูนยก์ลางเสียงที่ F ด าเนินท านองในประโยค

ถาม และศนูยก์ลางเสียงที่ Aด าเนินท านองในประโยคตอบ  (ภาพประกอบ 104) 

 

ภาพประกอบ 104 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 66-69 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม G หอ้งที่ 87-96 ลกัษณะการย า้เสียงการด าเนินท านองทิศทางรูปแบบขาขึน้และ

ลงแบบขา้มขัน้ ทิศทางเสียงขาขึน้เริ่มจากเสียง A เคลื่อนไปเสียง C เคลื่อนไปเสียง D และจบทา้ย

ประโยคขาขึน้ดว้ยเสียง E ในทิศทางของท านองขาลงเริ่มจากเสียง D เคลื่อไปเสียง C และจบดว้ย

เสียง F ช่วงเสียงต ่าตามล าดบั (ภาพประกอบ 105) 

 

ภาพประกอบ 105 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 87-96 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม H หอ้งที่ 113-116 น าแนวคิดจดุซอ้ม E กลบัมาพฒันาโดยการบรรเลง
ในลักษณะเสียงย า้ยื่นพืน้แสดงถึงกลุ่มเสียงหลัก ในตอนกลางประโยคท าการแปรเสียงพัฒนา
หน่วยท านอง และในช่วงทา้ยท าการยา้ยศนูยก์ลางเสียงขึน้ขัน้คู ่3 ที่เสียง A (ภาพประกอบ 106) 
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ภาพประกอบ 106 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 113-116 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม I หอ้งที่ 122-126 น าท านองหลกักลบัมาบรรเลง และท าการพฒันาเพิ่มในเสียง

ประสานยืน โดยการเพิ่มกลุม่เสียงลกัษณะคอรด์เขา้มาในทกุจงัหวะที่ 2 (ภาพประกอบ 107) 

 

ภาพประกอบ 107 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 113-116 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซ้อม J ห้องที่  131-138 แปรท านองโดยลักษณะการย า้เสียง ทิศทางของท านอง

รูปแบบขาขึน้แบบเรียงขัน้เริ่มตน้จากเสียง A เคลื่อนไปเสียง C เคลื่อนไปเสียง D และจบที่เสียง F 

หากพิจารณาดูสังเกตไดว้่า เสียง 4 เสียงนีท้ี่ท  าการเคลื่อนท านองนั้น จะตรงกับกลุ่มเสียงของ

ท านองหลกัตอนที่ 2 การแปรนีค้ลา้ยกบัการน าชดุเสียงช่วงกลางของท านองหลกัมาเพิ่มเติมเสียง

ประดบัเขา้ไปไดอ้ย่างแยบยล (ภาพประกอบ 108) 

 

 

ภาพประกอบ 108 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 113-116 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

  

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม K หอ้งที่ 152-163 แนวคิดพัฒนามาจากจุดซอ้ม J โดยช่วงนีน้  าช่วง

ทา้ยของท านองหลกัมาท าการพัฒนาใส่โนต้ประดับและจังหวะแบบซ า้ยืนพืน้ จะสงัเกตไดจ้าก

เสียงสญัลกัษณ ์ไดแ้ก่เสียง D และ F ในตอนทา้ย ถดัไปหอ้งที่ 164-165 บรรเลงลงจบประโยคดว้ย

การจา้ดแคน (ภาพประกอบ 109) 
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ภาพประกอบ 109 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 113-116 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน B น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม L หอ้งที่ 166 น าเสนอท านองอ่านหนังสือ แนวคิดในตอนนีเ้ป็นการบรรเลงใน

ลกัษณะการทบของท านองไปมา อตัราจังหวะไม่เคร่งครดัใหค้วามยืดหยุ่นตามแต่ผูบ้รรเลงเห็น

ควรในตอนนีมี้การเปลี่ยนอตัราความเรว็อยู่ที่ตวัด าเท่ากบั 115-120 ท าใหท้ านองในตอนนีมี้ความ

ยืดหยุ่น ลกัษณะท านองด าเนินในช่วงเสียงต ่าถึงเสียงกลาง (ภาพประกอบ 110) 
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ภาพประกอบ 110 ตอน B น าเสนอท านอง หอ้งที่ 166 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม M หอ้งที่ 167 อัตราความเร็วไม่เคร่งครดัใหค้วามยืดหยุ่นตามแต่ผู้

บรรเลงเห็นควรในตอนนี ้มีการเปลี่ยนอัตราความเร็วช้าลงกว่าช่วงก่อนหน้าอยู่ ที่ ตัวด า 

เท่ากับ 72-85 การบรรเลงท านองในช่วงนีบ้รรเลงในลกัษณะการร  าพึงร  าพนั มีการคุมความเขน้

เสียง ความดงัค่อย รวมถึงการใชเ้ทคนิคการพรหมนิว้เขา้มา  ทิศทางของท านองด าเนินท านองใน

ช่วงเสียงต ่าถึงเสียงสงู  (ภาพประกอบ 111) 
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ภาพประกอบ 111 ตอน B น าเสนอท านอง หอ้งที่ 167 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จุดซ้อม N ห้องที่  168-177 ก าหนดอัตราความเร็วที่โน้ตตัวด าเท่ากับ 115 การแปร

ท านองในช่วงนีน้  าแนวคิดช่วงเกริ่นน ากลับมาบรรเลงอีกครัง้แต่จะแปรประโยคสั้นและอัตรา

ความเรว็จะชา้กวา่ในช่วงเกริน่น า (ภาพประกอบ 112) 
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ภาพประกอบ 112 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 168-177 ลายนอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จดุซอ้ม N หอ้งที่ 185-194 ก าหนดอตัราความเรว็ที่โนต้ตวัด าเท่ากบั 120 น าท านองหลกั

กลบัมาบรรเลงอีกครัง้เป็นสญัลกัษณใ์หรู้ถ้ึงก าลงัจะลงจบ (ภาพประกอบ 113) 

 

ภาพประกอบ 113 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 185-194 ลายนอ้ย 
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 



  169 

จุดซอ้ม P ห้องที่ 225-234 ลักษณะท านองคงที่ ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้และลง

กระโดดขา้มขัน้ โดยจะใชก้ลุ่มเสียง 5 เสียง ประกอบดว้ยเสียง D, F, G, A และ C ไล่เสียงสลบั 

ไปมา และลงตกที่เสียง A ในตอนตน้ของประโยค (ภาพประกอบ 114) 

 

ภาพประกอบ 114 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 225-234 ลายนอ้ย 
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอนจบ 

หอ้งที่ 242-245 แปรท านองโดยการบรรเลงเสียงที่อยู่รอบเสียง D เพื่อที่จะเขา้เสียง D ใน

ตอนจบดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 115) 
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ภาพประกอบ 115 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 242-246 ลายนอ้ย 
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
2.1.3 หลักการบรรเลงแคนลายสุดสะแนนของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายสดุสะแนน 

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4  

กลุ่มเสียงหลัก : G, A, B, D, E / ซอล, ลา, ที, เร, มี เสียงประสาน : G / ซอล 

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายสดุสะแนน ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียง

เดียว เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายสุดสะแนน มีความยาวประมาณ 7.07 นาที เพลงนีมี้ความยาวทั้งสิน้ 413 ห้อง 

ความเร็วจังหวะโนต้ตวัด าเท่ากับ 106-124  พืน้ฐานวตัถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง G, A, C, D 

และ E และเสียงประสานยืนขั้นคู่ 8 ประกอบดว้ยเสียง G เสียงกลาง และ G เสียงสูงรูปแบบ

ท านองใชเ้สียงกลางไปสูงในการเดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงกลางและสูงเป็นคู่เสียง

ประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือเสียงยืนพืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายสดุสะแนนใช้

เสียงได ้7 เสียง ประกอบดว้ยเสียง G, A, B, C, D, E และ F หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวนัตก

คลา้ยกับโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบลกัษณะของจังหวะมีทัง้หมด 5 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 116) 

โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบ 3 ตอนและการแปร (ตารางที่ 15) 
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ภาพประกอบ 116 รูปแบบจงัหวะ ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒ่าหวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 15 โครงสรา้ง ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-5  

A น าเสนอท านองหลกั รอบท่ี 1 6-29 A 
น าเสนอท านองหลกั รอบท่ี 2 30-55 B 

A’ 
 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง C 56-76 C 
แปรท านองรูปแบบการย า้เสียงศนูยก์ลางเสียงท่ี D 

และ C 
77-105 D 

ช่วงเช่ือม 106-111 E 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 112-122 F 

ช่วงเช่ือม 123-127 G 
แปรท านอง ทิศทางท านองขาลงท่ีเสียง E D C A และ 

G 
128-154 H 

ช่วงเช่ือม 115-164 I 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง G 165-173 J 

แปรท านอง ลกัษณะการสลบัเสียงท่ีเสียง C D E และ 
G 

174-201 K 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง C 202-246 L 
แปรท านอง ลกัษณะการสลบัเสียงท่ีเสียง C D E และ 

G รอบท่ี 2 
247-268 M 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง C 269-293 N 
B เดินท านองลายหย่าว (ลายนอ้ย) 294-323 O 
C คดัท านองเพลงลอยลมบน 324-362 P 
C’ แปรท านอง เพลงลอยลมบน 363-400 Q 

ตอนจบ 97-109 R 
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ตอนเกร่ินน า 

ตอนเกริ่นน า อัตราความเร็วตัวด าเท่ากับ 106 หอ้งที่ 1-3 บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคน

เป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลกัใหมี้ความเด่นชดั ในลกัษณะการย า้เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความ

ชัดเจนไม่คลุมเครือ ห้องที่  4-5 บรรเลงการเกริ่นท านอง ทิศทางท านองกระโดดข้ามขั้น 

โดยเริ่มจากเสียง G ขึน้ขั้นคู่ 4 มาที่เสียง C จากนั้นลงขั้นคู่ 3 มาที่เสียง A บรรเลงซ า้ 4 รอบ  

(ภาพประกอบ 117) 

 

 

ภาพประกอบ 117 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-5 ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน A น าเสนอท านอง 

จุดซอ้ม A ห้องที่ 6-15 ศูนยก์ลางเสียงที่ C บรรเลงในลักษณะการย า้เสียงที่เสียง C  

การน าเสนอท านองประกอบดว้ยเสียงหลกั 4 เสียง ประกอบดว้ยเสียง C, D, E และ G สงัเกตไดว้่า

เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง C  (ภาพประกอบ 118)  
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ภาพประกอบ 118 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 6-16 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซอ้ม B ห้องที่  30-44 การน าเสนอท านองในช่วงนีเ้ป็นลักษณะการซ า้หัวซ า้ท้าย 

ในช่วงหวัและทา้ยประโยคศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง C ทิศทางของท าเคลื่อนที่แบบสลบัขัน้โดยจะ

บรรเลงเสียงรอบเสียง C แลว้จึงเขา้หาสียง C อย่างสม ่าเสมอ  ช่วงกลางประโยคศนูยก์ลางเสียง

เคลื่อนไปที่ G ทิศทางท านองรูปแบบกระโดดขา้มขัน้ ซึ่งมีขัน้คู่ 3 รูปแบบ ประกอบดว้ย 1) ขัน้คู่ 5 

2) ขัน้คู ่6 3) ขัน้คู ่9 (ภาพประกอบ 119) 
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ภาพประกอบ 119 ตอน  A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 30-44 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม D ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่ C กลุม่เสียงหนกัที่ใชใ้นการด าเนินท านองประกอบดว้ย 4 

เสียง ไดแ้ก่ C, D, E และ G บรรเลงลกัษณะการย า้เสียง หอ้งที่ 56-57 ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้

รูปแบบขา้มขัน้โดยเริ่มจากเสียง C เคลื่อไปเสียง E และจบประโยคที่เสียง G ถดัไปหอ้งที่ 58-70 

ท าการแปรเสียงลกัษณะซ า้ยืนพืน้ที่เสียง C ช่วงเสียงสงู บรรเลงในรูปแบบหว้งท านอง และมีการ

เนน้เสียงยืนพืน้ในลกัษณะบรรเลงเป็นกลุม่เสียง (ภาพประกอบ 120) 
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ภาพประกอบ 120 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 56-70 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

จดุซอ้ม D หอ้งที่ 77-79 ลกัษณะท านองรูปแบบการย า้เสียงที่เสียง D เสียง ถดัไปหอ้งที่ 

80-81 ท าการเคลื่อท านองรูปแบบขาลงมาที่เสียง C ช่วงเสียงต ่า ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ 

(ภาพประกอบ 121) 
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ภาพประกอบ 121 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 77-81 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒ่าหวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จุดซ้อม E ห้องที่  106-111 ลักษณะท านองรูปแบบการย า้เสียงที่ เสียง C 

บรรเลงรูปแบบซ า้เลียนท านอง ประกอบดว้ย 3 เสียง ไดแ้ก่ G, C และ E  บรรเลงวนซ า้ 10 รอบ 

(ภาพประกอบ 122) 

 

ภาพประกอบ 122 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 106-111 ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่
หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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 จดุซอ้ม F หอ้งที่ 112-121 ศนูยก์ลางเสียงที่ D เริม่ตน้ประโยค โดยการแปรทิศทางท านอง 

รูปแบบขาขึน้จากเสียง F เคลื่อนไปเสียง D ช่วงเสียงสงู จากนัน้แปรท านอง ทิศทางท านองรูปแบบ

คงที่ในลกัษณะเสียงย า้ยืนพืน้ (ภาพประกอบ 123) 

 

 

ภาพประกอบ 123 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 112-121 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม G หอ้งที่ 123-127 ลกัษณะซ า้เลียนท านองประกอบดว้ยกลุ่มเสียง 3 

เสียง ไดแ้ก่ E, G และ A ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ (ภาพประกอบ 124) 
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ภาพประกอบ 124 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 123-127 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม H หอ้งที่ 128-142 แปรท านอง ทิศทางท านองรูปแบบขาลงตามขัน้ โดยเริ่มจาก

เสียง E เคลื่อนไปเสียง D เคลื่อนไปเสียง C เคลื่อนไปเสียง A และจบท่ีเสียง G (ภาพประกอบ125) 

 

ภาพประกอบ 125 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 128-142 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 



  180 

 

ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม I หอ้งที่ 155-164 ลกัษณะท านองรูปแบบย า้เสียง ทิศทางท านองคงที่ 

ศูนยก์ลางเสียงที่ C โดยการซ า้เลียนท านองประกอบดว้ยกลุ่มเสียง 3 เสียง ไดแ้ก่ C, D และ E 

(ภาพประกอบ 126) 

 

ภาพประกอบ 126 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 155-164 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566  

 

จุดซอ้ม J หอ้งที่ 165-173 ลกัษณะท านองรูปแบบย า้เสียง ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้

และลงแบบข้ามขั้น การด าเนินท านองอยู่ในช่วงเสียงสูงและเสียงต ่า ศูนย์กลางเสียงที่  G 

(ภาพประกอบ 127) 
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ภาพประกอบ 127 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 165-173 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 จุดซอ้ม K หอ้งที่ 174-178 น ากลุ่มเสียงหลกั 5 เสียง ประกอบดว้ย C, D, E, G 

และ A แปรท านอง ลกัษณะการสลบัเสียงจากกลุม่เสียงหลกั (ภาพประกอบ 128) 

 

ภาพประกอบ 128 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 174-178 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม L ศนูยก์ลางเสียงที่ C หอ้งที่ 202-205 ทิศทางของท านองรูปแบบขาขึน้และลง

ตามขัน้ ถัดไปหอ้งที่ 206-210 ทิศทางท านอง รูปแบบขาลงแบบขา้มขัน้ เริ่มจากเสียง C กลาง 

เคลื่อนท านองลงไปถึง  A ช่วงเสียงต ่า แลว้ด าเนินท านอง รูปแบบขาขึน้ มาจบที่เสียง C คงเดิม 

หอ้งที่ 211-215 ทิศทางท านอง รูปแบบกา้วกระโดดขึน้และลง หากพิจารณาสงัเกตไดว้่าการแปร

ท านองในตอนนีแ้บ่งออกได ้3 ประโยคเพลง ไดแ้ก่ 1) การเคลื่อนท านองตามขัน้ 2) การเคลื่อน

ท านองขาลงขา้มขัน้ 3) การเคลื่อนท านองสวนทางกบัท านองที่ 2 (ภาพประกอบท่ี 129) 

 

ภาพประกอบ 129 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 202-215 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม M หอ้งที่ 247-258 น าแนวคิดในจดุซอ้ม K กลบัมาโดยการแปรท านอง ลกัษณะ

การสลับเสียง ที่ เสียง C, D, E, G  และ A ในตอนนี ้ การด าเนินท านอง จะอยู่ในช่วงเสียงต ่า 

(ภาพประกอบ 130) 

 

ภาพประกอบ 130 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 247-258 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม N ศนูยก์ลางเสียงที่ C หอ้งที่ 269-270 เกริน่ท านองรูปแบบการย า้เสียง ถดัไปหอ้

ที่ 271-288 แปรท านอง โดยกลุ่มหลัก 3 เสียง ประกอบดว้ยเสียง C, D, และ E ด าเนินท านอง 

ลกัษณะการเลียนซ า้และย า้เสียง ท านองอยู่ในช่วงเสียงต ่า (ภาพประกอบ 131) 
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ภาพประกอบ 131 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 268-288 ลายสดุสะแนน  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน B ด าเนินท านอง  

จุดซอ้ม O หอ้งที่ 294-308 ท าการเปลี่ยนกลุ่มเสียง เคลื่อนไปที่กลุ่มเสียงของลายนอ้ย 

ด าเนินท านองรูปแบบหย่าว ลกัษณธท านองรูปแบบการย า้เสียง (ภาพประกอบ 132) 

 

ภาพประกอบ 132 ตอน  B  เดินท านองลายหยา่ว หอ้งที่ 294-308 ลายสดุสะแนน 
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน C คัดท านองเพลงลอยลมบน  

จดุซอ้ม P หอ้งที่ 324-336 ท าการคดัท านองเพลงลอยลมบน รูปแบบลกัษณะเพลงร  าวง 

มาบรรเลงประกอบ ในตอนนีใ้หอ้ารณเ์พลงสนกุสนาน (ภาพประกอบ 133) 
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ภาพประกอบ 133 ตอน  C  คดัท านองเพลงลอยลมบน หอ้งที่ 324-336  
ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒ่าหวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน C’ แปรท านองลอยลมบน  

จุดซอ้ม Q หอ้งที่ 363-369 บรรเลงในลกัษณะเกริ่น ทิศทางของเสียงขึน้และลง เขา้หา

เสียง F ซึ่งเป็นเสียงสญัลกัษณ ์บรรเลงดว้ยเทคนิคการดดัลิน้และการแทกเสียง ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์

ของ นายสมบตัิ สิมหลา้ หอ้งเพลงที่ 370-373 บรรเลงเพลงลอยลมบน ช่วงทา้ย หอ้งที่ 375-379 

แปรท านองเพลงลอยลมบน ศนูยก์ลางเสียงที่ A (ภาพประกอบ 134) 
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ภาพประกอบ 134 ตอน  C’  แปรท านองลอยลมบน หอ้งที่ 363-380 ลายสดุสะแนน 
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
 ตอนจบ  

 จดุซอ้ม R หอ้งที่ 401-402 น าช่วงเกริ่นน ามาพฒันารูปแบบจงัหวะ ถดัไปหอ้งที่ 

403-408 แปรท านอง ศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่ C ช่วงเสียงกลาง ในตอนทา้ยหอ้งที่ 409-413 แปร

ท านองโดยใช ้C ช่วงเสียงต ่าและจบดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 135) 
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ภาพประกอบ 135 ตอนจบ หอ้งที่ 401-413 ลายสดุสะแนน อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
2.1.4 หลักการบรรเลงแคนลายโป้ซ้ายของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายโปซ้า้ย      

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4  

กลุ่มเสียงหลัก : C, D, F, G, A / โด, เร, ฟา, ซอล, ลา เสียงประสาน : C, G / โด, ซอล  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายโปซ้า้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายโป้ซ้าย มีความยาวประมาณ 4.02 นาที เพลงนี ้มีความยาวทั้งสิ ้น 212 ห้อง  

ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากบั 112  พืน้ฐานวตัถดุิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง C, D, F, G และ A 

และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง C และ G รูปแบบท านองใชเ้สียงกลางและสงูในการเดิน

ท านองของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือเสียงยืน

พืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายโป้ซา้ยใชเ้สียงได ้6 เสียง ประกอบดว้ยเสียง C, D, E, F, G และ 

A หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวันตกคลา้ยกับโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบลักษณะของจังหวะมี
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ทัง้หมด 5 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 136) โครงสรา้งคีตลกัษณ์เป็นแบบท านองหลกัและการแปร 

(ตารางที่ 16) 

 

ภาพประกอบ 136 รูปแบบจงัหวะ ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตาราง 16 โครงสรา้ง ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 
โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 

ตอนเกริน่น า 1-8  
A น าเสนอท านองหลกั 9-27 A 

น าเสนอท านองหลกั รอบที่ 2 25-58 B 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A 59-76 C 

ช่วงเช่ือม 77-81 D 
น าเสนอท านองหลกั 82-88 E 

แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองลกัษณะการสลบัเสียง ที่
เสียง A D F และ C 

89-106 F 

แปรท านอง ทิศทางท านองขาลงที่เสียง C A และ G 107-120 G 
แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาลงขัน้คู ่4 ที่เสียง F ไป

เสียง C 
121-131 H 

ท่อนเช่ือม 132-138 I 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A 139-147 J 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง C 148-155 K 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A 156-163 L 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง C 164-182 M 

แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาลงขัน้คู ่4 ที่เสียง F ไป
เสียง C 

183-196 N 

ตอนจบ 197-212 O 
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ตอนเกร่ินน า 

ลายโป้ซา้ย อลับมัผูเ้ฒ่าหวัตกหมอน ก าหนดอตัราความเร็วตวัด าเท่ากับ 112 หอ้งที่ 1 

บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนและเทคนิคการพรมนิว้ เป็นการน าเสนอกลุ่มเสียง ใหมี้ความเด่นชัด 

ในลกัษณะการย า้ ใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจน ไม่คลมุเครอื หอ้งที่ 2-6 น าชดุเสียงขา้งตน้ มา

สรา้งเป็นท านองเกริ่นน า ในตอนทา้ยหอ้งที่ 7-8 บรรเลงจา้ดแคน เพื่อแสดงถึงการจบประโยค

(ภาพประกอบ 137) 

 

ภาพประกอบ 137 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-8 ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A น าเสนอท านอง 

จดุซอ้ม A หอ้งที่ 9-22 ศนูยก์ลางเสียงที่ F ประกอบดว้ยกลุม่เสียง 5 เสียงไดแ้ก่ C, D, F, 

G และ A ทิศทางของเสียง จะขึน้ประโยคที่ F และจะมีการย า้เสียงที่ C หรือ การขึน้ประโยคเสียงที่ 

F และช่วงทา้ย แปรท านองรูปแบบขาขึน้และลงแบบขา้มขัน้ (ภาพประกอบท่ี 138) 

 

ภาพประกอบ 138 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 9-22 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซ้อม B ห้องที่  28-37 ลักษณะการแปรท านองโดยก าหนดชุดเสียง 3 เสียง 

ประกอบดว้ย C, A และ F ในการด าเนินท านอง ทิศทางของเสียง รูปแบบขาลง (ภาพประกอบ 

139) 
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ภาพประกอบ 139 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 28-37 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน A’ แปรท านอง  

จดุซอ้ม C ศนูยก์ลางเสียงที่ A หอ้งที่ 59-63 ทิศทางท านองกระโดดขา้มขัน้ จากเสียง A 

ลงขัน้คู่ 6 บรรเลงย า้ที่เสียง C หลงัจากนัน้ท าการเคลื่อนเสียงไปที่เสียง A ทิศทางท านองขาขึน้ 

จากเสียง F เคลื่อนที่ไป G และจบที่เสียง A ถัดไป หอ้งที่ 64-68 น าแนวคิดจากท านองหลกัมา

พฒันาโดยการแปร ปรบัเสียง แต่ยงัคงอยู่ในเสียงหลกัเดิม สงัเกตไดว้่า ในการแปรเสียง ทิศทาง

ท านอง รูปแบบคงที่ แต่ใชก้ารปรบัล าดบัเสียงสลบัไปมา (ภาพประกอบ 140)  
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ภาพประกอบ 140 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 59-64 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม D หอ้งที่ 77-78 น าท านองหลักกลับมาบรรเลง ถัดไปหอ้งที่ 79-81 

แปรท านองจากท านองหลกั ทิศทางของเสียง รูปแบบขาขึน้ (ภาพประกอบท่ี 141) 

 

ภาพประกอบ 141 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 77-81 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม E หอ้งที่ 82-88 น าท านองหลกักลบัมาบรรเลงซ า้ 3 รอบ (ภาพประกอบ 142) 

 

ภาพประกอบ 142 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 82-88  
ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

จุดซอ้ม F หอ้งที่ 89-98 แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านอง ลักศณะการ

สลบัเสียง A เคลื่อนไปเสียง D เคลื่อนไปเสียง F และเคลื่อนไปเสียง C  (ภาพประกอยที่ 143) 
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ภาพประกอบ 143 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 89-98 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม G หอ้งที่ 107-116 แปรท านอง ลกัษณะหว้งล าดบัท านอง ทิศทางท านองรูปแบบ

ขาลงที่เสียง C เคลื่อนไปเสียง A และจบท่ีเสียง G (ภาพประกอบ 144) 

 

ภาพประกอบ 144 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 107-116 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม H หอ้งที่ 121-125 น าแนวคิด จดุซอ้ม F กลบัมา รูปแบบการแปรท านองย า้เสียง 

ทิศทางท านองขาลง ขัน้คู ่4 จากเสียง F เคลื่อนไปเสียง C (ภาพประกอบ 145) 

 

ภาพประกอบ 145 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 121-125 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 ช่วงเช่ือม จุดซ้อม I ห้องที่  132-137 ใช้การแปรท านองหัวประโยคและท้าย

ประโยค ในตอนกลางบรรเลงท านองหลกั (ภาพประกอบ 146) 

 

ภาพประกอบ 146 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 132-137 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซอ้ม J หอ้งที่ 139-143 ศูนยก์ลางเสียงที่เสียง A น าท านองหลกักลบัมาแปรท านอง 

น าแนวคิดจุดซ้อม C กลับมาพัฒนา รูปแบบการแปรท านอง ในตอนนีช้่วงเสียงจะแคบกว่า 

(ภาพประกอบ 147) 

 

 

ภาพประกอบ 147 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 139-143 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม K  หอ้งที่ 148-151 แปรท านองรูปแบบการย า้เสียง ที่เสียง C ถดัไปหอ้งเพลงที่ 

152-155 ศนูยก์ลางเสียงที่ D ทิศทางการแปรท านองรูปแบบขาลงจาก D เคลื่อนไปเสียง A ด าเนิน

ท านองในช่วงเสียงต ่า (ภาพประกอบ 148) 
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ภาพประกอบ 148 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 148-151 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม L เป็นการผสมผสานแนวคิด การแปรท านอง ในหอ้งที่ 156-159 น าแนวคิดแปร

ท านอง จากจุดซอ้ม J กลับมา ถัดไปหอ้งที่ 160-163 น าแนวคิดการแปรท านอง จากจุดซอ้ม I 

กลบัมาแปร (ภาพประกอบ 149) 

 

ภาพประกอบ 149 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 156-163 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม M หอ้งที่ 164-167 น าแนวคิดจดุซอ้ม J มาพฒันาโดยการปรบัทิศทางเสียง โดย

ใชท้ิศทางเสียงขาขึน้ขัน้คู ่3 บรรเลงลกัษณะการย า้เสียงที่เสียง C (ภาพประกอบ 150) 

 

ภาพประกอบ 150 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 164-167 ลายโปซ้า้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 

ตอนจบ 

จดุซอ้ม O หอ้งที่ 197-201 น าท านองหลกักลบัมาบรรเลง 2 รอบ ถดัไปหอ้งที่ 202-212 

แปรท านอง จากแนวคิดท านองหลกั ทิศทางของท านองรูปแบบขาลง ที่เสียง A เคลื่อนไปเสียง D 

และจบเสียง C โดยบรรเลงใหช้า้ลงทีละนอ้ย และบรรลงจบดว้ยจา้ดแคน (ภาพประกอบ 151) 
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ภาพประกอบ 151 ตอนจบ หอ้งที่ 197-212 ลายโปซ้า้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
2.1.5 หลักการบรรเลงแคนลายสร้อยของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายสรอ้ย      

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4  

กลุ่มเสียงหลัก :D, E, G, A, B / เร, มี, ซอล, ลา, ที เสียงประสาน : D, A / เร, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายสรอ้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายสร้อย มีความยาวประมาณ 3.56 นาที  เพลงนี ้มีความยาวทั้งสิ ้น  217 ห้อง  

ความเร็วจังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 102-120  พืน้ฐานวตัถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง C, E, G, A 

และ B และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง D และ A รูปแบบท านองใชเ้สียงสูงในการเดิน

ท านองหลกัของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือเสียง

ยื นพื ้น ของเสี ย งหลัก ในบท เพลง ลายสร้อย ใช้ เสี ย งได้  6  เสี ย ง  ประกอบด้วย เสี ย ง  
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D, E, G, A, B และ C หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวันตกคลา้ยกับโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบ

ลกัษณะของจงัหวะมีทัง้หมด 5 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 152) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบสอง

ตอนและการแปร (ตารางที่ 17) 

 

ภาพประกอบ 152 รูปแบบจงัหวะ ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
 

ตาราง 17 โครงสรา้ง ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 
โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-11  
A เกริ่นหวัท านองหลกั ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง D 12-22 A 

เกริ่นหวัท านองหลกั ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A 23-35 B 
น าเสนอท านองหลกั ตน้ประโยค 36-42 C 
น าเสนอท านองหลกั ทา้ยประโยค 43-48 D 

A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง E 49-57 E 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง G 58-67 F 
แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาลงขัน้คู ่3 ที่เสียง B ไป
เสียง G 

68-77 G 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง D 78-102 H 
ท่อนเช่ือม 103-110 I 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A 111-121 J 

B เดินท านองลายนอ้ย 122-153 K 
B’ น าเสนอท านองอ่านหนงัสือ 154-175 L 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง D และ A 176-197 M 

                   ตอนจบ 198-217 N 
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ตอนเกร่ินน า 

ลายสรอ้ย อัลบัมผู้เฒ่าหัวตกหมอน ก าหนดอัตราความเร็วเท่ากับ 102 ห้องที่  1-2 

บรรเลงขึน้โดนจา้ดแคน เป็นการน าเสนอกลุ่มเสียง ใหมี้ความเด่นชัดในลักษณะการย า้ เพื่อให้

ศนูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 2-7 น าชดุเสียงขา้งตน้มาสรา้งประโยคเกริ่นน า 

ถดัไปหอ้งที่ 8-11 บรรเลงการจา้ดแคน เพื่อเป็นสญัลกัษณใ์นการจบท่อน (ภาพประกอบ 153) 

 

ภาพประกอบ 153 ตอนเกริน่น า ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

  
ตอน A น าเสนอท านอง 

 ชดุซอ้ม A หอ้งที่ 12-19 น าเสนอท านองโดยการย า้เสียง ที่เสียง D ทิศทางท านอง 

รูปแบบคงที่ (ภาพประกอบ 154) 
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ภาพประกอบ 154 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 12-19 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

  

จดุซอ้ม B หอ้งที่ 23-26 น าท านองจดุซอ้ม A มาพฒันาและมีการเคลื่อนเสียงจากเสียง 

D มาเสียง E ช่วงเสียงต ่า (ภาพประกอบ 155) 

 

ภาพประกอบ 155 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 23-26 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซอ้ม C หอ้งที่ 36-39 น าเสนอท าหลกั รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาลงและ

ขึน้ ลกัษณะท านองเริ่มตน้จากเสียง B ช่วงเสียงต ่า กระโดดขึน้ขัน้คู่ 7 และด าเนินทิศทางท านอง

ตามขัน้ (ภาพประกอบ 156) 
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ภาพประกอบ 156 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 23-26 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 จุดซ้อม D ห้องที่  43-47 น าเสนอท านองหลักช่วงท้ายประโยค ทิศทางเสียง

รูปแบบกระโดด โดยบรรเลงซ า้ 2 รอบ (ภาพประกอบ 157) 

 

ภาพประกอบ 157 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 43-47 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A’ แปรท านอง 

จดุซอ้ม E หอ้งที่ 49-52 ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง E บรรเลงลกัษณะการย า้เสียง ทิศทาง

ท านองรูปแบบขาขึน้และลงแบบขา้มขัน้ (ภาพประกอบ 158) 

 

ภาพประกอบ 158 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 49-52 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 จดุซอ้ม F หอ้งที่ 58-62 ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง G .ในตอนนีน้  าแนวคิดจดุซอ้ม 

E มาพัฒนาบรรเลงลักษณะการย า้เสียง ทิศทางท านองรูปแบบขาลงแบบคงที่ (ภาพประกอบ 

159) 

 

ภาพประกอบ 159 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 58-62 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซอ้ม G ห้องที่ 68-70 แปรท านองในลักษณะการย า้เสียงที่เสียง B ทิศทางท านอง

รูปแบบคงที่ ถดัไปหอ้งที่ 71-74 เคลื่อนท านองลงขัน้คู่ 3 มาที่เสียง G ทิศทางท านองรูปแบบคงที่

บรรเลงใหล้กัษณะการเลียนซพ้หว้งท านอง ช่วงทา้ยประโยคหอ้งที่ 75-77 เคลื่อท านองขึน้ขัน้คู่ 7 

จากเสียง A ไปเสียง G ในช่วงทา้ยประโยคนีจ้ะด าเนินท านองในช่วงเสียงสงู (ภาพประกอบ 160) 

 

ภาพประกอบ 160 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 68-77 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 

จุดซอ้ม J หอ้งที่ 111-121 ศูนยก์ลางเสียงที่ A แปรท าของลกัษณะการย า้เสียง ทิศทาง

ท านองรูปแบบคงที่ ในช่วงตน้ประโยคมีการใชเ้ทคนิคการพรมนิม้ ที่เสียง A ถดัไปบรรเลงลกัษณะ

การเลียนซ า้ของหน่อยท านอง   (ภาพประกอบ 161) 
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ภาพประกอบ 161 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 111-121 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน B เดินท านองลายน้อย 

จดุซอ้ม K หอ้งที่ 122-126 ท าการยา้ยกลุ่มเสียงไปที่ลายนอ้ย สงัเกตไดจ้ากเสียง F คือ

เสียงสญัลกัษณ ์การด าเนินท านองเริ่มจากช่วงเสียงต ่า ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้เรียงตามขัน้ 

(ภาพประกอบ 162) 

 

ภาพประกอบ 162 ตอน B ด าเนินท านองลายนอ้ย หอ้งที่ 122-126 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน B’ แปรท านอง 

จดุซอ้ม L หอ้งที่ 154-175 น าเสนอท านองอ่านหนงัสือ แนวคิดในตอนนีเ้ป็นการบรรเลง

ในลักษณะการทบของท านองไปมา อัตราจังหวะไม่เคร่งครดัใหค้วามยืดหยุ่นตามแต่ผูบ้รรเลง 

เห็นควรในตอนนีมี้การเปลี่ยนอตัราความเรว็อยู่ที่ตวัด าเท่ากบั 102-110 ท าใหท้ านองในตอนนีมี้

ความยืดหยุ่น ลกัษณะท านองด าเนินในช่วงเสียงเสียงกลางถึงเสียงสงู อารมเพลงในตอนนี ้แสดง

ถึงการร  าพงัร  าพนั และจบดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 163) 

 

ภาพประกอบ 163 ตอน B’ แปรท านอง หอ้งที่ 154-175 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม M ก าหนดอตัรความเรว็ต าวด าเท่ากบั 120 หอ้งที่ 176-183 ในตอนนีก้ลบัมาที่
กลุม่เสียงลายสรอ้ย โดยศนูยก์ลางเสียงที่ D ท าการแปรท านองลกัษณะการย า้เสียง ด าเนินท านอง
ในช่วงเสียงต ่า ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ถัดไปหอ้งที่ 184-186 เคลื่อนศูนยก์ลางเสียงมาที่ A 
บรรเลงเสียงแรกดว้ยเทคนิคการดัดลิน้ ลกัษณะท านองเป็นการย า้เสียง ด าเนินท านองช่วงเสียง
กลาง ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ (ภาพประกอบ 164) 

 

ภาพประกอบ 164 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 176-183 ลายสรอ้ย  
อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอนจบ 

จุดซอ้ม N หอ้งที่ 198-207 ศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง D ด าเนินท านองในช่วงเสียงต ่า 

ในตอนนีแ้ปรท านองโดยการผสมเทคนิค โดยในช่วงเรื่มตน้ใชก้ารบรรเลงหว้งล าดบัท านอง ถดัไป

บรรเลงในการย า้เสียง ในตอนทา้ยกลบัมาบรรเลงเทคนิคหว้งล าดบัท านอง (ภาพประกอบ 165) 
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ภาพประกอบ 165 ตอนจบ หอ้งที่ 198-207 ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

หอ้งที่ 212-217 น าท านองหลกักลลัมาบรรเลง โดยการบรรเลงใหช้า้ลงที่ละนอ้ยและจบ

ดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 166) 

 

ภาพประกอบ 166 ตอนจบ หอ้งที่ 212-217 ลายสรอ้ย อลับมัผูเ้ฒา่หวัตกหมอน 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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2.2 จากข้อมูลในการสัมภาษ ผู้ทีไ่ด้รับแรงบันดาลใจในการฝึกบรรเลงแคนโดยมี
นายสมบัติ สิมหล้า เป็นต้นแบบ ผู้วิจัยได้พบประเด็นส าคัญเกี่ยวกับคุณลักษณะของนาย
สมบัต ิสิมหล้า ดังนี ้

 

“…ในปี 2548 ผมไดต้ัดสินใจศึกษาต่อทางดา้น
ดนตรี ผมต่อในสาขาดนตรีสากลเอกแซกโซโฟน ในบางครัง้
ผมก็เอาลายแคนของครูสมบตัิมาเลน่ในแซกโซโฟน และผม
ก็ยงัคอยติดตามผลงานของครูสมบตัิอยู่เสมอ ผมไดต้ามไป
ดทูี่ครูสมบตัิเล่นรว่มกบัวงออเคสตรา จึงเป็นแรงบนัดาลใจ
ส าหรบัเสมอมา จนในปี 2554 ผมไดมี้โอกาสไปเป่าแคน
เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมที่ประเทศเยอรมันไปร่วมกัมหา
วิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม ผมยงัคิดเสมอถา้ผมไม่ไดฟั้ง
เทปครูสมบัติในวันนั้น ผมคงไม่มีโอกาสไดไ้ปเล่นดนตรีที่
ต่างประเทศ” 

(ปิยะนนัท ์แนวค าดี, สมัภาษณ,์ 5 พฤษภาคม 2565) 
 
“..จากที่ผมต่อลายแคนกบัครูสมบตัิที่บา้นของครู

มาตลอด จนตอนหลังผมได้ทราบข่าวว่าครูสมบัติ เป็น
วิทยากร อาจารยพ์ิเศษในหลายสถาบนัการศึกษา รวมถึง
สอนที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดลด้วย 
จากนั้นผมจึงตัดสินใจศึกษาต่อทางด้านดนตรีในระดับ
ปรญิญาตร ีสาขาวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวนัออก” 

(สราวฒุิ สีหาโครต, สมัภาษณ,์ 8 พฤษภาคม 2565) 
 
“...ผมตามดูอาจารยส์มบตัิ ตอนไปแสดงร่วมกับ

วงแจ๊สที่ โรงละครแห่งชาติ แล้วผมก็ตั้งไว้เลยว่าผมจะ
ทาบทามอาจารยส์มบตัิ มาสอนที่วิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ ผม
คิดว่านี่ คือความหศัจรรยข์องชาวบา้น ที่ท  าใหเ้สียงแคนไป
ปะทะกบัดนตรีแจ๊สระดบัโลกได”้ 

(สนอง คลงัพระศร,ี สมัภาษณ,์ 8 มีนาคม 2565) 
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จากการศึกษาและการสมัภาษณ์ พบว่า นายสมบัติ สิมหลา้ เป็นนักดนตรี ที่มีความรู้
และทักษะการบรรเลง การปรบัลายแคนต่าง ๆ ตลอดจนสรา้งแรงบันดาลใจใหก้ับผูท้ี่สนใจใน
ดนตรีพืน้บา้นภาคอีสาน ลายแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ มีการพฒันาและปรบัตวัเขา้กบัสงัคมอยู่
ตลอด ท าใหล้ายแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ มีความพิเศษเป็นที่สนใจท าใหมี้ผูต้อ้งการจะศึกษา
ลายแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ อยู่ตลอด ในขณะที่นายสมบตัิ สิมหลา้ เป็นผูเ้ช่ียวชาญอาจารย์
พิเศษ อยู่ที่วิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล อาจารยส์นอง คลงัพระศรี ไดร้บัแรงบนัดาล
ใจในเขียนหนังสือ เรื่อง ศิลปะการเป่าแคน มหศัจรรยแ์ห่งเสียงของบรรพชนไทย (ภาพประกอบ 
167) เห็นไดว้่า การบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ สรา้งแรงบนัดาลใจใหก้ับผูท้ี่
ไดร้บัชมและรบัฟัง ซึ่งผูว้ิจัยเห็นว่า การบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ สามารถ
สรา้งปรากฏการณก์ารทางดนตรี ใหแ้ก่บคุคลที่ไดร้บัฟัง แสดงใหเ้ห็นวา่ นายสมบตัิ สิมหลา้ เป็นผู้
มีความรูค้วามสามารถทางดา้นดนตรีอย่างลกึซึง้   

  

ภาพประกอบ 167 หนงัสือ ศิลปะการเป่าแคน มหศัจรรยแ์หง่เสียงของบรรพชนไทย 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอนที ่1 ศึกษาชุดความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า  
ช่วงที ่3 (ปี พ.ศ. 2555-2565) 

ในการน าเสนอผลการวิเคราะหข์อ้มลู ในการวิจยัเก่ียวกบักระบวนทศันแ์คนลายแม่บท

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ไดแ้ก่ 

1.1 บทบาท และหน้าทีข่องนายสมบัติ สิมหล้า  
จากการสมัภาษณแ์ละศึกษาเอกสารเก่ียวกบัชีวประวตัิของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัได้

เรียบเรียงขอ้มลูภมูิหลงัไวด้งันี ้

1.1.1 ด้านประสบการณก์ารท างานทางด้านดนตรีของนายสมบัต ิสิมหล้า 
พุทธศักราช 2555 นายสมบัติ สิมหลา้ ไดร้บัรางวัลของมูลนิธิอาจารย์สุกรี เจริญสุข 

สนบัสนนุจากมลูนิธิตลาดหลกัทรพัยแ์ห่งประเทศไทย เป็นการเชิดชผููก้ระท าความดีในสาขาดนตรี

ถัดมานายสมบัติ สิมหลา้ ไดร้่วมบรรเลงแคนกับอาจารยค์  าเมา้ แห่งวงเดอะพาราไดซบ์างกอก

หมอล าอินเตอรเ์นชนัแนล (The Paradise Bangkok Molam International Band)  

พุทธศักราช 2560 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล สรา้งประติมากรรม 

นายสมบตัิ สิมหลา้ ติดตัง้เม่ือวนัพธุที่ 22 กมุภาพนัธ ์ขนาดความสงู 297 เซนติเมตร น า้หนกั 440 

กิโลกรมั ประติมากรรมนายสมบัติ สิมหล้า เป็นมิติของการสรา้งประวัติศาสตรห์น้าใหม่ของ

สถาบนัการศกึษาไทย เพื่อใหเ้ป็นพืน้ที่ส  าหรบัพกัผ่อนหย่อนใจ พืน้ที่สรา้งแรงบนัดาลใจ พืน้ที่ของ

ความคิดสรา้งสรรค ์พืน้ที่ของความบนัเทิง และเป็นพืน้ที่สาธารณะ ที่ทกุคนสามารถเขา้ไปเรียนรู ้

และช่ืนชมได ้

พุทธศักราช 2563 นายสมบัติ สิมหลา้ ขึน้แสดงดนตรีในงาน “สืบสานดนตรี ศิลปิน
พืน้บา้น” กับศิลปิน ป่ัน-ไพบูลยเ์กียรติ เขียวแกว้ นักรอ้งมากความ 3 ารถแถวหนา้ของเมืองไทย 
ที่มารวมกนัดวลเพลงพิเศษอย่าง เพลง Sway และเพลงกลบับา้นเรา นายสมบตัิ สิมหลา้ โชวเ์สียง
แคนกบับทเพลงไดอ้ย่างลงตวั  

 
1.1.2 ด้านการเรียนรู้ การรับรู้ของนายสมบัต ิสิมหล้า 

เม่ือจะไดร้บัเชิญไปเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนวิชาปฏิบัติการเป่าแคน ใหก้ับนักเรียนนิสิต 
นักศึกษาในหลาย ๆ มหาวิทยาลยั เช่น วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล วิทยาลยัดุริ
ยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม มหาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
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และอื่น ๆ รว่มถึงไดร้ว่มเป็นศิลปินรบัเชิญบรรเลงแคน กบัวงดนตรีทัง้ระดบัประเทศ คือ วงดรุยิางค์
ฟีลฮารโ์มนิกแห่งประเทศไทย ท าใหก้ารบรรเลงแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ มีเทคนิคที่หลากหลาย
มากยิ่งขึน้ จากการบรรเลงแคนในช่วงก่อนหนา้ โดยลายแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ จะมีการใช้
เทคนิคยืมท านอง การเลียนท านอง การลอ้ท านอง ร่วมไปถึงการเปลี่ยนท านอง (เปลี่ยนทาง) จะ
สงัเกตไดว้า่จะไดร้บัอิทธิพลรูปแบบทางดนตรทีี่ไดไ้ปรว่มแสดงกบัวงลกัษณะตา่ง ๆ อย่างเห็นไดช้ดั  

 
ตอนที ่2 ศึกษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมุมมองแคนลายแมบ่ทของนายสมบัต ิสิมห
ล้า  
ช่วงที ่3 (ปี พ.ศ. 2555-2566) 

ในการน าเสนอผลการวิเคราะหข์อ้มลู ในการวิจยัเก่ียวกบักระบวนทศันแ์คนลายแม่บท

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ตอนไดแ้ก่ 

2.1 หลักการบรรเลงดนตรีของนายสมบัติ สิมหล้า 
แคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ช่วงปี พ.ศ. 2555-2565 ผูว้ิจัยจึงท าการศึกษา

ขอ้มลูจาก เอกสาร หนงัสือ ต ารา และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง การสมัภาษณร์วมไปถึงแผ่นเสียงอลับมั 

ของนายสมบัติ สิมหลา้ แต่ไม่พบในอัลบัมไหนเลยที่บันทึกเสียงแคนลายแม่บทครบทั้ง 6 ลาย 

ผูว้ิจยัจงึท าการลงพืน้ที่ไปบนัทกึเสียงแคนลายแม่บทที่บา้นพกัของนายสมบตัิ สิมหลา้ เม่ือวนัที่ 20 

ธันวาคม พ.ศ. 2565 (ภาพประกอบ 168) หลงัจากนัน้ผูว้ิจยัท าการถอดเสียงแลว้สมัภาษณน์าย

สมบตัิ สิมหลา้ เพื่อเป็นการตรวจสอบความเที่ยงตรงของงานวิจยั ในการถอดโนต้ (ภาพประกอบ 

169) ผู้วิจัยท าการแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 1) โนต้ส่วนบนซึ่งแสดงเสียงประสาน และเสียง

ประสานยืน 2) โนต้สว่นลา่งซึง่แสดงถึงกลุม่แนวท านองหลกั 
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ภาพประกอบ 168 ลงพืน้ที่บนัทกึเสยีงแคนที่บา้นพกันายสมบตัิ สิมหลา้ 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 ธนัวาคม พ.ศ. 2565 

 

 

ภาพประกอบ 169สมัภาษณน์ายสมบตัิ สิมหลา้ เพ่ือเป็น 
การตรวจสอบความตรงของงานวิจยั 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 21 ธนัวาคม พ.ศ. 2565 
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2.1.1 หลักการบรรเลงแคนลายใหญ่ของนายสมบัติ สิมหล้า 
ชื่อเพลง : ลายใหญ่      

ทางเสียง : ลายทางยาว     อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4  

กลุ่มเสียงหลัก : A, C, D, E, G / ลา, โด, เร, มี, ซอล  เสียงประสาน : E, A / มี, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายใหญ่ ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายใหญ่ มีความยาวเวลาประมาณ 3.31 นาที เพลงนีมี้ความยาวทั้งสิน้  206 ห้อง  

ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากบั 112-146 พืน้ฐานวตัถดุิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง A, C, D, E, G 

และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง E และ A รูปแบบท านองใชเ้สียงต ่าในการเดินท านองของ

บทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือเสียงยืนพืน้ของเสียง

หลกัในบทเพลง ลายใหญ่ใชเ้สียงไดค้รบทัง้ 7 เสียง ประกอบดว้ยเสียง A, B, C, D, E, F และ G 

หากเทียบกบัโมดในดนตรีตะวนัตกคลา้ยกบัโมดเอโอเลีบน รูปแบบลกัษณะของจงัหวะมีทัง้หมด 5 

ลกัษณะ (ภาพประกอบ 170) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบสองตอนและการแปร  (ตารางที่ 18) 

 

ภาพประกอบ 170 รูปแบบจงัหวะ ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 18 โครงสรา้ง ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565  

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
A น าเสนอท านองหลกั 1-14  

ช่วงเช่ือม 15-20  
A’ แปรท านอง ทิศทางท านองขาขึน้ที่เสียง A C D และ E 21-33 A 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 34-53 B 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง C 54-63 C 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 64-75 D 

แปรท านอง ทิศทางท านองขาลงท่ีเสียง A G E และ C 76-90 E 

แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาลง 
ที่เสียง A G C และ E 

91-116 F 

แปรท านอง ทิศทางท านองขาขึน้ที่เสียง A B และ D 117-130 G 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 131-140 H 

ช่วงเช่ือม 141-145 I 

แปรท านอง ทิศทางท านองขาขึน้ที่เสียง E G A B และ 
D และขาลงที่เสียง B A และ G 

146-154 J 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง C 155-171 K 

ช่วงเช่ือม 172-178 L 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A และ D 179-193 M 
ตอนจบ 194-206 N 

 
ตอนเกร่ินน า  
 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 ก าหนดอัตราความเร็วตัวด าเท่ากับ 146  หอ้งที่ 1-14 

น าเสนอท านองหลกัลกัษณะการย า้เสียง A ช่วงเสียงต ่า ทิศทางท านองรูปแบบกระโดดแบบขา้ม
ขัน้ ด าเนินท านองโดยใชเ้สียง A เป็นศนูยก์ลางเสียง (ภาพประกอบ 171) 
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ภาพประกอบ 171 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 1-14 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 
 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม หอ้งที่ 15-20 แปรท านอง ทิศทางของเสียงรูปแบบขาลงแบบเรียงขัน้ เริ่มตน้

จากเสียง E เคลื่อนที่ลงตาขั้นไปจบที่เสียง A และจบประโยคดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 

172) 

 

ภาพประกอบ 172 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 15-20 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A’ แปรท านอง 

จุดซ้อม A ก าหนดอัตราความเร็วตัวด าเท่ากับ 112 ห้องที่  21-33 ด าเนินท านองใน

ช่วงเสียงต ่า โดยเริ่มจากเสียง A ท าการแปรท านองจากท านองหลกั ทิศทางเสียงรูปแบบกระโดด

ขา้มขัน้ ถดัไปแปรท านองดว้ยการย า้และเนน้เสียงที่เสียง C และในตอนทา้ยเคลื่อนเสียงมาที่เสียง 

D แปรท านองโดยใชห้ว้งล าดบัท านองแลว้เคลื่อนที่ไปจบท่ีเสียง E (ภาพประกอบ 173) 

จุดซ้อม B ห้องที่  34-38 ลักษณะการย า้เสียง A ด าเนินท านองอยู่ที่ช่วงเสียงกลาง 

ทิศทางท าของรูปแบบกระโดดขา้มขัน้ โดยศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่ A (ภาพประกอบ 174) 

จุดซอ้ม C ห้องที่ 54-58 แปรท านอง ลักษณะการย า้และเนน้เสียง C ทิศทางท านอง

รูปแบบขาขึน้และลงเรยีงตามขัน้ (ภาพประกอบ 175) 

จดุซอ้ม D หอ้งที่ 64-66 แปรท านองลกัษณะการซ า้เลยเสียง ถดัไปหอ้งที่ 67-73 ทิศทาง

ท านองรูปแบบกระโดดขา้มขัน้ โดยศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่ A (ภาพประกอบ 176) 

 
 

ภาพประกอบ 173 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 21-33 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  
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ภาพประกอบ 174 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 34-38 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 

  
 

ภาพประกอบ 175 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 54-58 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  
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ภาพประกอบ 176 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 67-73 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 

จดุซอ้ม E หอ้งที่ หอ้งที่ 76-84 ด าเนินท านองลกัษณะหว้งล าดบัท านอง ทิศทางของเสียง
รูปแบบขาลงเรยีงตามขัน้ที่ A, G, E และ C (ภาพประกอบ 180) 

 

ภาพประกอบ 177ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 76-84 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  
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จดุซอ้ม F ลกัษณะท านองรูปแบบการย า้เสียง ในตอนนีแ้ปรท านองรูปแบบประโยคถาม
ตอบ ห้องที่  91-92 น าเสนอประโยคถามเสียงสัญลักษณ์อยู่ที่ เสียง A และ G ห้องที่  93-94 
น าเสนอประโยคตอบเสียงสญัลกัษณอ์ยู่ที่เสียง C และ E (ภาพประกอบ 178) 

 

ภาพประกอบ 178 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 91-94 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 

จดุซอ้ม G หอ้งที่ 117-124 แปรท านองลกัษณะการย า้เสียง ทิศทางรูปแบบขาขึน้เรยีงตาม

ขัน้ที่เสียง A, B และ D ตามล าดบั มีเนน้เสียงที่เสียง B หากพิจารณาดสูงัเกตไดว้่า ในตอนนีจ้ะใช้

ขัน้คู ่3 และ ขัน้คู ่4 ในการเคลื่อนท านองเปลี่ยนเสียงเป็นหลกั (ภาพประกอบ 179) 

 

ภาพประกอบ 179 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 117-124 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  
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จุดซอ้ม H หอ้งที่ 131-138 ศูนยก์ลางเสียงที่ D แปรท านองลกัษณะหว้งล าดับท านอง
ทิศทางของท านองรูปแบบคงที่ ในช่วงทา้ยของประโยคแปรท านองโดยการขึน้ขัน้คู่ 8 เสียง ไปที่
เสียง D ช่วงเสียงสูง ด าเนินท านองทิศทางท านองรูปแบบขาลงรูปแบบกระโดดข้ามขั้นมาที่  
เสียง C ช่วงเสียงต ่า โดยการย า้และเนน้เสียง (ภาพประกอบ 180) 

 

 

ภาพประกอบ 180 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 117-124 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 

ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม I หอ้งที่ 141-145 ศนูยก์ลางเสียงที่ E แปรท านองลกัษณะการย า้เสียง 

ที่เสียง E ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ในช่างทา้ยมีการเคลื่อนท านองไปเสียง C (ภาพประกอบ 181) 
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ภาพประกอบ 181 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 141-145 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 

จดุซอ้ม J หอ้งที่ 146-154 แปรท านองลกัษณะการย า้เสียง ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้

และลงแบบเรียงขัน้ ท านองทิศทางขาขึน้เริ่มตน้ที่เสียง G เคลื่อนไป G เคลื่อนไป A และจบที่เสียง 

B ท านองทิศทางขาลงเริ่มที่เสียง D ช่วงเสียงสงู เคลื่อนไป B เคลื่อนไป A และจบที่เสียง G หาก

พิจารณาด ูสงัเกตไดว้า่ เสียง B ในตอนนีจ้ะแตกตา่งจากตอนอื่น ๆ เนื่องจากเสียง B ในตอนอื่นจะ

บรรเลงในลักษณะเสียงผ่าน แต่ในตอนนีใ้ห่ความส าคัญกับเสียง B โดยการย า้และซ า้เสียง 

(ภาพประกอบ 182) 

 

ภาพประกอบ 182 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 146-154 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  
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จุดซ้อม K ห้องที่  155-159 ลักษนะท านองรูปแบบการย ้าและเน้นเสียงที่ เสียง C  

แปรท านองรูปแบบหว้งลบัดบัท านองและการปรบัเสียง ศนูยก์ลางเสียงที่ C (ภาพประกอบ 183) 

 

ภาพประกอบ 183 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 155-159 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 

ช่วงเช่ือม จดุซอ้ม L หอ้งที่ 172-178 แปรท านองลกัษณะหว้งล าดบัท านอง ทิศทางของ

เสียงรูปแบบขาลงเรยีงตามขัน้ ที่เสียง E, D, C และ A (ภาพประกอบ 184) 

 

ภาพประกอบ 184 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 172-178 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  
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จุดซอ้ม M หอ้งที่ 179-182 แปรท านองลกัษณะหว้งล าดับท านอง ศูนยก์ลางเสียงที่ A  
ถดัมาหอ้งที่ 183-193 ยา้ยศนูยก์ลางเสียงที่ D ลกัษณะท านองน าแนวคิดช่วงตน้มาแปรซ า้โดยการ
ปรบัเสียง ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ด  าเนินท านองในช่วงเสียงต ่า ในตอนทา้ยประโยคท าการยก
เสียงสงูขึน้ขัน้คู ่8 ที่เสียง D ช่วงเสียงสงู และบรรเลงชา้ลงทีละนอ้ย (ภาพประกอบ 185) 

 

ภาพประกอบ 185 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 179-193 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  
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ตอนจบ 

จดุซอ้ม N ก าหนดอตัจราความเรว็ตวัด าเท่ากบั 96 หอ้งที่`194-202 ท านองหลกักลบัมา

บรรเลงอีกครัง้เป็นสญัลกัษณใ์หรู้ว้่าก าลงัจะลงจบ  หอ้งที่ 203-205 บรรเลงจบดว้ยการจา้ดแคน 

(ภาพประกอบ 186) 

 

ภาพประกอบ 186 ตอนจบ หอ้งที่ 194-205 ลายใหญ่ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 
2.1.2 หลักการบรรเลงแคนลายน้อยของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายนอ้ย      

ทางเสียง : ลายทางยาว     อัตราจังหวะ : 2/4   

กลุ่มเสียงหลัก : D, F, G, A, C / เร, ฟา, ซอล, ลา, โด เสียงประสาน : D, A / เร, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายนอ้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 
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ลายน้อย มีความยาวประมาณ 3.41 นาที  เพลงนี ้มีความยาวทั้งสิ ้น  177 ห้อง  

อัตราจังหวะ 2/4 ความเร็วจังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 72-130  พืน้ฐานวัตถุดิบประกอบดว้ยกลุ่ม

เสียง D, F, G, A และ C และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง D และ A รูปแบบท านองใชเ้สียง

กลางไปเสียงสงูในการเดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคูเ่สียงประสานท านองคลา้ยเป็น

กลุ่มคอรด์ หรือเสียงยืนพื ้นของเสียงหลักในบทเพลง ลายน้อยใช้เสียงได้ครบทั้ง 7 เสียง 

ประกอบดว้ยเสียง D, E, F, G, A, B และ C หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวนัตกคลา้ยกับโมดโด

เรียน รูปแบบลกัษณะของจงัหวะมีทัง้หมด 4 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 187) โครงสรา้งคีตลกัษณ์

แบบสองตอนและการแปร (ตารางที่ 19) 
 

 

ภาพประกอบ 187 รูปแบบจงัหวะ ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 19 โครงสรา้ง ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565  

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-24  

A น าเสนอท านองหลกั 25-34 A 
ช่วงเช่ือม 35-42 B 

น าเสนอท านองหลกั 43-54 C 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 55-70 D 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 71-78 E 
น าเสนอท านองหลกั 79-87 F 

แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาขึน้
และลงที่เสยีง D E D C และ F 

88-113 G 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง D 114-122 H 
B น าเสนอท านองอา่นหนงัสือ 123 I 

ช่วงเช่ือม 124-131 J 
A’ น าเสนอท านองหลกั 132-164 K 

ตอนจบ 165-177 L 

  
ตอนเกร่ินน า  

ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565  ก าหนดอตัราความเรว็ตวัด าเท่ากบั 130 ตอนเกริน่น าหอ้งที่ 1-3 

บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลกัใหมี้ความเด่นชัด ในลกัษณะการย า้

เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 4-10 น าชุดเสียงขา้งตน้มาบรรเลงสรา้ง

ท านองเกริ่นน า ศูนยก์ลางเสียงที่ D ทิศทางเสียงขึน้และลงรูปแบบคงที่  (ภาพประกอบ 188) 

ถดัไปหอ้งที่ 16-19 แปรท านองทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้จากเสียง D ไปเสียง  A ช่วงทา้ยหอ้งที่ 

20-24 บรรเลงชา้ลงทีละนอ้งทิศทางท านองรูปแบบขาลงจากเสียง C ไปเสียง D จบที่การจา้ดแคน 

(ภาพประกอบ 189) 
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ภาพประกอบ 188 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-10 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 

ภาพประกอบ 189 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 16-24 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
  



  231 

ตอน A น าเสนอท านอง 

น าเสนอท านอง ก าหนดอัตราความเร็วตัวด าเท่ากับ 120  จุดซ้อม A ห้องที่  25-29 

น าเสนอท านองประกอบดว้ยเสียง 4 เสียง ไดแ้ก่ F, G, Aและ C บรรเลงท านองในลกัษณะการย า้ที่

เสียง A ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ หอ้งที่ 30-31 ท าการแปรเสียงเล็กนอ้ย โดยการเพิ่มเสียง F เขา้

มาสอดแทรก ทิศทางท านองรูปแบบขาลงและขึน้เรียงตามขัน้ ถดัมาหอ้งที่ 32-34 บรรเลงลกัษณะ

การเนน้เสียงที่ D ช่วงเสียงสงู การด าเนินท านองในตอนนีส้งัเกตไดว้่าท านองด าเนินในช่วงเสียง

กลางไปเสียงสงู (ภาพประกอบ 190) 

 

 

ภาพประกอบ 190 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 25-34 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

จุดซอ้ม B ห้องที่ 35-38 ลักษณะท านองรูปแบบการบรรเลงย า้และซ า้เสียง A ถัดไป 
หอ้งที่ 39-40 ใชเ้ทคนิคบรรเลงถอยกลบัในการย า้ที่เสียง A คงเดิม การบรรเลงในตอนนีใ้ชเ้สียง  
3 เสียง ประกอบดว้ยเสียง  D, C และ A ทิศทางท านองรูปแบบคงที่  ถัดไปหอ้งที่ 41-42 บรรเลง
เสียง F โดยการดดัลิน้ ซึง่เป็นเอกลกัษณข์องนายสมบตัิ สิมหลา้ (ภาพประกอบ 191) 
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จดุซอ้ม C หอ้งที่ 43-46 ด าเนินท านองลกัษณะการย า้เสียง 2 เสียง ประกอบดว้ยเสียง F 
และ D ถัดไปหอ้งที่ ท าการแปรโดยการเพิ่มเสียง 2 เสียง ประกอบดว้ยเสียง C และ E ทิศทาง
ท านองรูปแบบขาขึน้ (ภาพประกอบ 192) 

 

ภาพประกอบ 191 ตอน  A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 35-42 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 

ภาพประกอบ 192 ตอน  A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 43-50 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 



  233 

ตอน A’ แปรท านอง 

จุดซอ้ม D ศูนยก์ลางเสียงที่ A หอ้งที่ 55-58 ลักษณะท านองรูปแบบการย า้เสียงที่ A 
ทิศทางท านองรูปแบบกระโดดแบบขา้มขัน้ ถดัไปหอ้งที่ 59-62 ด าเนินท านองโดยการย า้ที่เสียง D 
และ F ช่วงเสียงสงู ก่อนที่จะเคลื่อนท านองในทิศทางขาลงกลบัมาที่เสียง A (ภาพประกอบ 193) 

 

ภาพประกอบ 193 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 55-62 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซอ้ม D ศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่ D หอ้งที่ 71-74 ลกัษณะท านองรูปแบบการย า้เสียงที่

เสียง ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ด  าเนินท านองในช่วงเสียงต ่า ถดัไปหอ้งที่ 75-78 แปรท านองโดย

ท าเนินท านองทิศทางของเสียงรูปแบบขาขึน้ตามขัน้ขัน้คู่ 8 ที่เสียง D ช่วงเสียงสงู (ภาพประกอบ 

194) 
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ภาพประกอบ 194 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 71-78 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 
  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
 

จุดซอ้ม F หอ้งที่ 79-83 น าเสนอท านองหลกั ถัดไปหอ้งที่ 84-87 แปรท านองหลกั ดว้ย
การเพิ่มการเนน้เสียงที่เสียง F ทิศทางท าของรูปแบบคงที่ (ภาพประกอบ 195) 

 

 

ภาพประกอบ 195 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 79-87 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

  ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม G ศนูยก์ลางเสียงที่ C หอ้งที่ 88- 92 ด าเนินท านองช่วงเสียงสงูลกัษณะท านอง

รูปแบบการย า้เสียง โดยใชห้น่อยย่อยของท านองมาท าการพัฒนา หอ้งที่ 93-97 ก าเนินท านอง

ลกัษณะการซ า้แช่เสียง ในช่วงนีก้ารด าเนินท านองเคลื่อนที่ขึน้ขัน้คู่ 2 จากเสียง D เคลื่อนไปเสียง 

E และตอนทา้ยเคลื่อนกลบัมาที่เสียง D คงเดิม ช่วงทา้ยประโยค หอ้งที่ 98-102 ด าเนินท านองที่ C 

ช่วงเสียงสงูโดยการเนน้เสียง และลงขัน้คูท่ี่ 5 มาที่เสียง F ในช่วงถดัไป (ภาพประกอบ 196) 

 

ภาพประกอบ 196 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 88-102 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซอ้ม H ศูนยก์ลางเสียงที่ D หอ้งที่ 114-121 แปรท านอง โดยการด าเนินท านองใน
ช่วงเสียงต ่า ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ และจบประโยคดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 197) 

 

ภาพประกอบ 197 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 114-122 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 
ตอน B น าเสนอท านองอ่านหนังสือ 

ตอน B น าเสนอท านองอ่านหนังสือกลุ่มเสียงลายน้อย ก าหนดอัตราความเร็วตัวด า

เท่ากับ 115-120 จุดซอ้ม I หอ้งที่ 123 แนวคิดในตอนนีเ้ป็นการบรรเลงในลักษณะการทบของ

ท านองไปมา อัตราจังหวะไม่เคร่งครดัให้ความยืดหยุ่นตามแต่ผูบ้รรเลงเห็นควร ท าใหท้ านอง

ในตอนนีมี้ความยืดหยุ่น ลกัษณะท านองด าเนินในช่วงเสียงต ่าถึงเสียงสงู (ภาพประกอบ 198) 
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ภาพประกอบ 198 ตอน  B ท านองอา่นหนงัสือ หอ้งที่ 123 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซอ้ม J หอ้งที่ 124 อัตราความเร็วไม่เคร่งครดัใหค้วามยืดหยุ่นตามแต่ผูบ้รรเลงเห็น

ควรในตอนนีมี้การเปลี่ยนอตัราความเรว็ชา้ลงกวา่ช่วงก่อนหนา้อยู่ที่ตวัด าเท่ากบั 72-85  ในช่วงนี ้

น  าแนวคิดการบรรเลงรูปแบบการร  าพงึร  าพนั มีการควบคมุความเขม้เสียงใหบ้รรเลงดงัและเบาลง

แบบฉบัพลนั และใชเ้ทคนิคการพรมนิม้เขา้มาสอดรบั (ภาพประกอบ 199) 
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ภาพประกอบ 199 ตอน  B ท านองอา่นหนงัสือ หอ้งที่ 124 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จุดซอ้ม K ก าหนดอัตราความเร็วตัวด าเท่ากับ 120 ห้องที่ 132-142 น าท านองหลัก

กลบัมาบรรเลง เพื่อเป็นสญัลกัษณใ์หณู้ว้า่ก าลงัจะลงจบ (ภาพประกอบ 200) 
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ภาพประกอบ 200 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 132-142 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอนจบ 

ตอนจบ จุดซ้อม L ห้องที่  165-169 น าท านองหลักกลับมาบรรเลงอีกกครั้ง ถัดไป 

หอ้งที่ 170-174 แปรท านองจากแนวคิดของท านองหลัก ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ตอนทา้ย  

หอ้งที่ 175-177 บรรเลงจา้ดแคน แปรท านองหลกัโดยการเล่นใหช้า้ลงที่ละนอ้ยและจบดว้ยการ

จา้ดแคน (ภาพประกอบ 201) 
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ภาพประกอบ 201 ตอน  A’ แปรท านอง หอ้งที่ 165-177 ลายนอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
2.1.3 หลักการบรรเลงแคนลายเซของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายเซ      

ทางเสียง : ลายทางยาว     อัตราจังหวะ : 2/4   

กลุ่มเสียงหลัก : E, G, A, B,  D / มี, ซอล, ลา, ที, โด เสียงประสาน : E, B / มี, ที  

ระดับเสียง : ระดับเสียงในลายเซ ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายเซ มีความยาวประมาณ 3.33 นาที เพลงนีมี้ความยาวทัง้สิน้ 126 หอ้ง อตัราจงัหวะ 

2/4 ความเร็วจังหวะโน้ตตัวด าเท่ากับ 72  พืน้ฐานวัตถุดิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง E, G, A, B  

และ D และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง B และ E รูปแบบท านองใชเ้สียงสูงในการเดิน

ท านองของบทเพลง และใชเ้สียงกลางเป็นคูเ่สียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุม่คอรด์ หรอืเสียงยืน
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พืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายเซใชเ้สียงได ้6 เสียง ประกอบดว้ยเสียง E, G, A, B, C และ D 

หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวันตกคล้ายกับ โมดเอโอเรียน รูปแบบลักษณะของจังหวะมี  

ทัง้หมด 6 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 202) โครงสรา้งคีตลกัษณ์เป็นแบบท านองหลกัและการแปร 

(ตารางที่ 20) 

 

ภาพประกอบ 202 รูปแบบจงัหวะ ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตาราง 20 โครงสรา้ง ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-13  

A น าเสนอท านองหลกั 14-32 A 
ช่วงเช่ือม 33-40 B 

น าเสนอท านองหลกั 41-53 C 
A’ แปรท านอง ทิศทางท านองขาขึน้ที่เสียง D F และ G 54-67 D 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงท่ีเสียง A 68-84 E 
ช่วงเช่ือม 85-89 F 

แปรท านอง ทิศทางท านองขาลงท่ีเสียง C B และ A 90-113 G 
ตอนจบ 114-126 H 
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ตอนเกร่ินน า  

ลายเซ ปี พ.ศ. 2566  ก าหนดอัตราความเร็วตัวด าเท่ากับ 76 ตอนเกริ่นน าห้องที่ 1 

บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนเป็นการน าเสนอกลุ่มเสียงหลกัใหมี้ความเด่นชัด ในลกัษณะการย า้

เพื่อใหศ้นูยก์ลางเสียงมีความชดัเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 2-12 น าชุดเสียงขา้งตน้มาบรรเลงสรา้ง

ท านองเกริ่นน า ศนูยก์ลางเสียงที่ E ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้และลงรูปแบบกระโดด หอ้งที่ 13 

บรรเลงชา้ลงทีละนอ้ยจบดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 203) 

 

 
 

ภาพประกอบ 203 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-13 ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A น าเสนอท านอง 

ตอนน าเสนอท านอง ก าหนดอัตราความเร็วตัวด าเท่ากับ 72  จุดซอ้ม A หอ้งที่ 14-32 

น าเสนอท านองประกอบด้วยเสียง 6 เสียง ไดแ้ก่ E, F, G, A, B, C และ D บรรเลงท านองใน

ลกัษณะการย า้ที่เสียง B ทิศทางท านองรูปแบบกระโดด ท าการแปรเสียงเล็กนอ้ย โดยการเพิ่ม

เสียง A ในหอ้งที่ 15-19 และ เสียง D ในหอ้งที่ 20-22 เขา้มาสอดแทรก ทิศทางท านองรูปแบบ

กระโดด (ภาพประกอบ 204) 

 

ภาพประกอบ 204 น าเสนอท านอง หอ้งที่ 14-32 ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ช่วงเช่ือม หอ้งที่ 33-40  จุดซอ้ม B หอ้งที่ 33-36 เพิ่มเสียง D เพื่อใชใ้นการแปรเสียง 

ทิศทางท านองในรูปแบบกระโดด ศนูยก์ลางเสียงที่ E หอ้งที่ 37-40 ทิศทางท านองรูปแบบกระโดด 

ท าการแปรเสียงเล็กนอ้ย โดยการเพิ่มเสียง A ในหอ้งที่ 40 มีการอตัราจงัหวะ 5/8 ศนูยก์ลางเสียง 

ที่ D (ภาพประกอบ 205)  
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ภาพประกอบ 205 ช่วงเชื่อม หอ้งที่ 33-40  ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน A น าเสนอท านองหลัก 

น าเสนอท านองหลกั ก าหนดอตัราจงัหวะ 2/4 จุดซอ้ม C หอ้งที่ 41-53 น าเสนอท านอง

หลกั หอ้งที่ 41-45 ทิศทางท านองรูปแบบกระโดด ท าการแปรเสียงเล็กนอ้ย โดยการเพิ่มเสียง A 

ศูนยก์ลางเสียงที่ A เพิ่มเสียง D เพื่อใชใ้นการแปรเสียง หอ้งที่ 46-50 ทิศทางท านองในรูปแบบ

กระโดด ศนูยก์ลางเสียงที่ E (ภาพประกอบ 206) 
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ภาพประกอบ 206 น าเสนอท านองหลกั หอ้งที่ 41-45  ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

ตอน A’ แปรท านอง 

แปรท านอง จุดซอ้ม D ห้องที่ 54-67  ทิศทางท านองขาขึน้ที่เสียง D, F และ G หาก
พิจารณาสงัเกตไดว้า่ เสียง F คือเสียงแปลก หรอื เสียงสม้ (ภาพประกอบ 207)   

ภาพประกอบ 207 แปรท านอง หอ้งที่ 54-67  ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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แปรท านอง จุดซอ้ม E หอ้งที่ 68-84 ศูนยก์ลางเสียงที่เสียง A ท าการแปรเสียงเล็กนอ้ย 
โดยการเพิ่มเสียง A ทิศทางท านองกระโดด (ภาพประกอบ 208) 

 

 

ภาพประกอบ 208 แปรท านอง หอ้งที่ 68-84  ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 
ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม F  หอ้งที่ 85-89  เพิ่มเสียง D เพื่อใชใ้นการแปรท านอง ทิศทางท านอง

ขาลงในรูปแบบขา้มขัน้  (ภาพประกอบ 209) 

 

ภาพประกอบ 209 ช่วงเชื่อม หอ้งที่ 85-89   ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซอ้ม G ห้องที่ 90-113 แปรท านอง ลักษณะการย า้หน่อยท านอง ทิศทางท านอง
รูปแบบขาลงที่เสียง C, B และ A (ภาพประกอบ 210) 

 

ภาพประกอบ 210 แปรท านอง หอ้งที่ 90-113   ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

ตอนจบ  

ตอนจบ จดุซอ้ม H หอ้งที่ 114-118 บรรเลงท านองหลกั ถดัไปหอ้งที่ 119-121 มีการเพิ่ม

เสียง D เพื่อแปรท านองเลก็นอ้ย ทิศทางท านองแบบกระโดด และหอ้งที่ 124 ด าเนินท านองชา้ลงที

ละนอ้ย บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคนในหอ้งที่ 125-126 เพื่อเป็นการบรรเลงจบ (ภาพประกอบ 211) 
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ภาพประกอบ 211 ตอนจบ หอ้งที่ 114-126 ลายเซ ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

 
2.1.4 หลักการบรรเลงแคนลายสุดสะแนนของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายสดุสะแนน      

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4  

กลุ่มเสียงหลัก : G, A, B, D, E / ซอล, ลา, ที, เร, มี เสียงประสาน : G / ซอล 

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายสดุสะแนน ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียง

เดียว เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 
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ลายสุดสะแนน มีความยาวประมาณ 3.24 นาที เพลงนีมี้ความยาวทั้งสิน้ 191 ห้อง 

อตัรา ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเทา่กบั 106-124  พืน้ฐานวตัถดุิบประกอบดว้ยกลุม่เสียง G, A, C, 

D และ E และเสียงประสานยืนขัน้คู่ 8 ประกอบดว้ยเสียง G เสียงกลาง และ G เสียงสูงรูปแบบ

ท านองใชเ้สียงกลางไปสูงในการเดินท านองของบทเพลง และใชเ้สียงกลางและสูงเป็นคู่เสียง

ป ระสานท าน องคล้าย เป็ น กลุ่ ม คอร์ด  ห รือ เสี ย งยื นพื ้ น ของ เสี ย งหลัก ในบท เพ ล ง  

ลายสดุสะแนนใชเ้สียงได ้7 เสียง ประกอบดว้ยเสียง G, A, B, C, D, E และ F หากเทียบกบัโมดใน

ดนตรีตะวันตกคล้ายกับโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบลักษณะของจังหวะมีทั้งหมด 5 ลักษณะ 

(ภาพประกอบ 212) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบสามตอนและการแปร (ตารางที่ 21) 

 

 

ภาพประกอบ 212 รูปแบบจงัหวะ ลายสดุสะแนน พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตาราง 21 โครงสรา้ง ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 
โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 

ตอนเกริน่น า 1-5  
A น าเสนอท านองหลกั รอบที่ 1 6-20 A 

น าเสนอท านองหลกั รอบที่ 2 21-32 B 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง C 33-41 C 

แปรท านองศนูยก์ลางเสียงที่เสียง G 42-67 D 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง C 68-73 E 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง D 74-102 F 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง G และ D 103-120 G 
B เดินท านองทางล า (รอ้ง) 121-130 H 
C คดัท านองเพลงร  าวง 131-147 I 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง C 148-157 J 
D เดินท านองลายล าซิ่ง (ลายหย่าว) 158-186 K 

ตอนจบ 187-191 L 

 

ตอนเกร่ินน า 

ตอนเกริ่นน า อตัราความเร็วตวัด าเท่ากับ 110 หอ้งที่ 1-3 บรรเลงขึน้ G ช่วงเสียงกลาง

และสูง เป็นการน าเสนอเสียงหลักใหมี้ความเด่นชัด ในลักษณะการย า้เพื่อใหศู้นยก์ลางเสียงมี

ความชัดเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 4-5 บรรเลงการเกริ่นท านอง ทิศทางท านองกระโดดขา้มขัน้เริ่ม

จากเสียง G ขึ ้นขั้นคู่  4 มาที่ เสียง C จากนั้นลงขั้นคู่  3  มาที่ เสียง A บรรเลงซ ้า  4 รอบ 

(ภาพประกอบ 213) 

 

ภาพประกอบ 213 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-5 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอน A น าเสนอท านอง  

จุดซอ้ม A ห้องที่ 6-20 ศูนยก์ลางเสียงที่ C บรรเลงในลักษณะการย า้เสียงที่เสียง C  

การน าเสนอท านองประกอบดว้ยเสียงหลกั 4 เสียง ประกอบดว้ยเสียง C, D, E และ G สงัเกตไดว้่า

เสียงจะวนกลบัมาจบที่เสียง C  (ภาพประกอบ 214)  

 

ภาพประกอบ 214 น าเสนอท านอง หอ้งที่ 6-20 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม B หอ้งที่ 21-32 การน าเสนอท านองในช่วงนีเ้ป็นลกัษณะการซ า้หวัซ า้ทา้ย ในช่วง

หวัและทา้ยประโยคศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง C ทิศทางของท าเคลื่อนที่แบบสลบัขัน้โดยจะบรรเลง

เสียงรอบเสียง C แลว้จึงเขา้หาสียง C อย่างสม ่าเสมอ  ช่วงกลางประโยคศนูยก์ลางเสียงเคลื่อนไป

ที่ G ทิศทางท านองรูปแบบกระโดดขา้มขัน้ ซึ่งมีขัน้คู่ 3 รูปแบบ ประกอบดว้ย 1) ขัน้คู่ 5 2) ขัน้คู่ 6 

3) ขัน้คู ่9 และมีการเนน้เสียงในบางช่วง (ภาพประกอบ 215)  
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ภาพประกอบ 215น าเสนอท านอง หอ้งที่ 21-32 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

  
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม C ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่ C หอ้งที่ 33-41 กลุ่มเสียงหนกัที่ใชใ้นการด าเนินท านอง

ประกอบด้วย 4 เสียง ได้แก่ C, D, E  และ G บรรเลงลักษณะการย ้าเสียง ทิศทางท านอง  

รูปแบบการย า้ ทิศทางท านองคงที่ บรรเลงในรูปแบบหว้งท านอง และมีการเนน้เสียงยืนพืน้ใน

ลกัษณะบรรเลงเป็นกลุม่เสียง (ภาพประกอบ 216) 
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ภาพประกอบ 216 แปรท านอง หอ้งที่ 33-41 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

 

จดุซอ้ม D หอ้งที่ 42-67 ลกัษณะท านองรูปแบบการย า้เสียงที่เสียง G เสียง ท าการเคลื่อ

ท านองรูปแบบขาขึน้และลงแบบคงที่ (ภาพประกอบ 217) 

 

จดุซอ้ม E หอ้งที่ 68-73 ลกัษณะท านองรูปแบบการย า้เสียงที่เสียง C เสียง ท าการเคลื่อน

ท านองรูปแบบขาขึน้และลงแบบคงที่ (ภาพประกอบ 218)  
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ภาพประกอบ 217 แปรท านอง หอ้งที่ 42-61 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
  

 

ภาพประกอบ 218 แปรท านอง หอ้งที่ 68-73 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

 

จดุซอ้ม F หอ้งที่ 74-102 ลกัษณะท านองรูปแบบการย า้เสียงที่เสียง F เสียง ท าการเคลื่อ

ท านองรูปแบบขาขึน้และลงแบบคงที่ (ภาพประกอบ 219) 
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ภาพประกอบ 219 แปรท านอง หอ้งที่ 74-102 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 
 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 
จุดซอ้ม G ห้องที่ 103-120 ศูนยก์ลางเสียงที่ G เริ่มตน้ประโยค ห้องที่ 103-110 แปร

ทิศทางท านอง รูปแบบขาขึน้จากเสียง  D เคลื่อนไปเสียง G ช่วงเสียงสูง จากนั้นแปรท านอง 

ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ในเสียงย า้ยืนพืน้ หอ้งที่ 111-114 ศนูยก์ลางเสียงที่ D (ภาพประกอบ 

220) 

 
ตอน B ด าเนินท านอง   

จดุซอ้ม H หอ้งที่ 121-125 ในตอนนีด้  าเนินลกัษณะการเลียนท านองเพื่อเช่ือมโยงถึงการ

รอ้งหมอล า ซึ่งมีลกัษณะการรอ้งโตต้อบไปมา จึงไดน้  าลกัษณะดงักล่าวมาบรรเลงผ่านลายแคน 

(ภาพประกอบ 221) 

 
ตอน C คัดท านองเพลงร าวง   

จดุซอ้ม I หอ้งที่ 131-147 ท าการคดัท านองเพลงรูปแบบลกัษณะเพลงร  าวง มาบรรเลง

ประกอบ ในตอนนีใ้หอ้ารณเ์พลงสนกุสนาน (ภาพประกอบ 222) 
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ภาพประกอบ 220 แปรท านอง หอ้งที่ 103-120 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

 

ภาพประกอบ 221ตอน B น าเสนอท านอง หอ้งที่ 121-125  
ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  
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ภาพประกอบ 222 ตอน C คดัท านองเพลงร  าวง หอ้งที่ 131-147  
ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 
จุดซอ้ม J หอ้งที่ 148-157 ลักษณะท านองรูปแบบการย า้เสียงที่เสียง C เสียง ท าการ

เคลื่อนท านองรูปแบบขาขึน้และลงแบบคงที่ (ภาพประกอบ 223) 

 
จุดซอ้ม K หอ้งที่ 158-186 ท าการเปลี่ยนกลุ่มเสียง เคลื่อนไปที่กลุ่มเสียงของลายนอ้ย 

ด าเนินท านองรูปแบบหย่าว ลกัษณะท านองรูปแบบการย า้เสียง (ภาพปรพกอบ 224) 
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ภาพประกอบ 223 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 148-157 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ภาพประกอบ 224 เดินท านองลายหย่าว หอ้งที่ 158-186 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอนจบ  

จดุซอ้ม L หอ้งที่ 187-191 น าช่วงเกริ่นน ามาพฒันารูปแบบจงัหวะ ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่ 

G ช่วงเสียงกลาง ในตอนท้ายห้องที่  189-190 ใช้การบรรเลงช้าลงและจบด้วยการจ้าดแคน 

(ภาพประกอบ 225) 

 

ภาพประกอบ 225 ตอนจบ จดุซอ้ม L หอ้งที่ 187-191 ลายสดุสะแนน ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566  

 
2.1.5 หลักการบรรเลงแคนลายโป้ซ้ายของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายโปซ้า้ย      

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4  

กลุ่มเสียงหลัก : C, D, F, G, A / โด, เร, ฟา, ซอล, ลา เสียงประสาน : C, G / โด, ซอล  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายโปซ้า้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายโป้ซ้าย มีความยาวประมาณ 3.21 นาที เพลงนี ้มีความยาวทั้งสิ ้น 178 ห้อง  

ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากบั 108  พืน้ฐานวตัถดุิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง C, D, F, G และ A 

และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง C และ G รูปแบบท านองใชเ้สียงกลางและสงูในการเดิน

ท านองของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือเสียงยืน

พืน้ของเสียงหลกัในบทเพลง ลายโป้ซา้ยใชเ้สียงได ้6 เสียง ประกอบดว้ยเสียง C, D, E, F, G และ 

A หากเทียบกับโมดในดนตรีตะวันตกคลา้ยกับโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบลักษณะของจังหวะมี



  260 

ทัง้หมด 5 ลกัษณะ (ภาพประกอบ 226) โครงสรา้งคีตลกัษณ์เป็นแบบท านองหลกัและการแปร 

(ตารางที่ 22) 

  

ภาพประกอบ 226 รูปแบบจงัหวะ ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ตาราง 22 โครงสรา้ง ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 
โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 

ตอนเกริน่น า 1-7  
A น าเสนอท านองหลกั รอบที่ 1 8-23 A 

น าเสนอท านองหลกั รอบที่ 2 24-39 B 
ช่วงเช่ือม 40-46 C 

A’ แปรท านอง ทิศทางท านองขาลงที่เสียง A G และ F 47-59 D 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง C 60-65 E 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง G 66-70 F 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A 71-81 G 

ช่วงเช่ือม 82-86 H 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A 87-95 I 

ช่วงเช่ือม 96-106 J 
แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาขึน้และลง โดยเริ่ม

และจบที่เสียง G 
107-120 K 

ช่วงเช่ือม 121-131 L 
น าเสนอท านองหลกั 132-151 M 

แปรท านอง รูปแบบการย า้เสียง ทิศทางท านองขาลง ที่เสียง C A G F D 
และ C 

152-170 N 

ตอนจบ 171-178 O 
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ตอนเกร่ินน า   

ลายโปซ้า้ย ก าหนดอตัราความเรว็ตวัด าเทา่กบั 108 หอ้งที่ 1 บรรเลงขึน้โดยการจา้ดแคน

และเทคนิคการพรมนิ ้ว เป็นการน าเสนอกลุ่มเสียง ให้มีความเด่นชัด ในลักษณะการย ้า  

ใหศู้นยก์ลางเสียงมีความชัดเจน ไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 2-5 น าชุดเสียงขา้งตน้มาสรา้งเป็นท านอง

เกริน่น า ในตอนทา้ยหอ้งที่ 6-7 บรรเลงจา้ดแคน เพื่อแสดงถึงการจบประโยค(ภาพประกอบ 227) 

 

ภาพประกอบ 227 ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-7 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน A น าเสนอท านอง  

จดุซอ้ม A หอ้งที่ 8-23 ศนูยก์ลางเสียงที่ F ประกอบดว้ยกลุ่มเสียง 5 เสียงไดแ้ก่ C และ 

G ทิศทางของเสียง จะขึน้ประโยคที่ F และจะมีการย า้เสียงที่ C หรือ การขึน้ประโยคเสียงที่ F และ

ช่วงทา้ย แปรท านองรูปแบบขาขึน้และลงแบบขา้มขัน้ (ภาพประกอบท่ี 228) 
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ภาพประกอบ 228 ตอน A น าเสนอท านอง ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 
  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเชื่อม จดุซอ้ม B หอ้งที่ 24-28 ลกัษณะรูปแบบของการท านองแบบย า้เสียง ถดัไปหอ้ง

ที่ 29-33 น าท านองกลบัมาแลว้ตอ่ดว้ยการแปรท านองหลกั(ภาพประกอบ 229) 

 

ภาพประกอบ 229 ตอน A น าเสนอท านอง B หอ้งที่ 24-33 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 
  

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 



  263 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม C หอ้งที่ 40-46 บรรเลงท านองรูปแบบการย า้เสียง ศูนยก์ลางเสียง C 

ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้และลงมาจบที่เสียง C (ภาพประกอบท่ี 230) 

 

ภาพประกอบ 230 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 40-46  ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน A’ แปรท านอง   

จุดซ้อม D ห้องที่  47-59 แปรท านองทิศทางท านองขาลงที่ เสียง A, G และ F  ถัดไป 

หอ้งที่ 50-58 ทิศทางท านองขาขึน้และลงแบบกระโดดขา้มขั้น ในหอ้งที่ 59 มีการเปลี่ยนอัตรา

จงัหวะเป็น 5/8 (ภาพประกอบ 231)  
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ภาพประกอบ 231 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 47-59 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม E หอ้งที่ 60-65 ศนูยก์ลางเสียงที่ C ทิศทางท ารูปแบบขาขึน้และลงแบบเรียงขัน้ 

(ภาพประกอบ 232) 
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ภาพประกอบ 232 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 60-65 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซอ้ม F หอ้งที่ 66-70 ศูนยก์ลางเสียงที่ G ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ด  าเนินท านอง

ดว้ยช่วงเสียงกลาง (ภาพประกอบ 233)  

 

 

 

ภาพประกอบ 233 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 66-70 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม G หอ้งที่ 71-74 ศนูยก์ลางเสียงที่ A ท านองหลกักลบัมา ถดัไปหอ้งที่ 75-80 แปร

ท านองทิศทางเสียงขึน้และลงแบบตามขัน้   (ภาพประกอบ 234) 

 

ภาพประกอบ 234 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 71-81 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 
 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม H หอ้งที่ 82-86 เดินท านองในรูปแบบการย า้เสียง ที่เสียง C และ G 

(ภาพประกอบท่ี 235) 

 
 

ภาพประกอบ 235 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 82-86 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 
 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซ้อม I ห้องที่  87-91  ศูนย์กลางเสียงที่  A น าท านองหลักกลับมาท าการแปร  

หอ้งที่ 92-95 แปรท านองทิศทางเสียงรูปแบบขาขึน้และลงขา้มขัน้ในตอนทา้ยเปลี่ยนอตัราจงัหวะ

เป็น 5/8  (ภาพประกอบ 236)  

 

ภาพประกอบ 236 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 87-95 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม J หอ้งที่ 96-99 เดินท านองในรูปแบบการย า้เสียง ที่เสียง C และ G  

ในหอ้งที่ 100 เปลี่ยนอัตราจังหวะ 3/4 และกลับมาใชอ้ัตราจังหวะ 2/4 ในหอ้งที่ 101 ในหอ้งที่ 

103-105 มีการน าท านองหลกัมาบรรเลง  (ภาพประกอบท่ี 247) 
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ภาพประกอบ 237ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 96-105 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จุดซอ้ม K  ห้องที่ 107-120 แปรท านองรูปแบบการย า้เสียง ที่เสียง G ทิศทางท านอง

รูปแบบขาขึน้และลงเรยีงตามขัน้ โดยเริม่และจบท่ีเสียง G (ภาพประกอบ 238) 

 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม L หอ้งที่ 121-131 เดินท านองในรูปแบบการย า้เสียง ที่เสียง C และ G 

ในห้องที่  126  เป็นอัตราจังหวะเป็น 7 /8 และกลับมาใช้อัตราจังหวะ 2 /4 ในห้องที่  127 

(ภาพประกอบท่ี 239)  
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ภาพประกอบ 238 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 107-120 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ภาพประกอบ 239 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 121-131 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

 
 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
 
 

จดุซอ้ม M หอ้งที่ 132-151 ในหอ้งที่ 133-136 มีการย า้ท านองหลกั บรรเลงท านองหลกัซ า้ 

3 รอบ (ภาพประกอบ 240) 

 

ภาพประกอบ 240ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 132- 136 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 
 

  

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม N  หอ้งที่ 152-170 แปรท านองรูปแบบการย า้ทิศทางท านองขาลง ที่เสียง C, A, 

G, F, D และ C ในหอ้งที่ 170 เปลี่ยนเป็นอตัราจงัหวะ 5/8 และเปลี่ยนกลบัมาเป็นอตัราจงัหวงั 2/4 

ในหอ้งที่ 171  (ภาพประกอบ 241)  

 

ภาพประกอบ 241 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 152-170 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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ตอนจบ 

จุดซอ้ม O หอ้งที่ 171-178 บรรเลงท านองในรูปแบบการย า้เสียง ในห้องที่ 174-175 

ก าหนดความเร็วจังหวะโนต้ตัวด าเท่ากับ 96 บรรเลยโดยใชเ้ทคนิคหว้ยท านอง ถัดไปในหอ้งที่  

176-178 บรรเลงใหช้า้ลงที่ลงนอ้ย และบรรเลงจบดว้ยจา้ดแคน (ภาพประกอบ 242) 

 

ภาพประกอบ 242 ตอนจบ หอ้งที่ 171-178 ลายโปซ้า้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

  
2.1.6 หลักการบรรเลงแคนลายสร้อยของนายสมบัติ สิมหล้า 

ชื่อเพลง : ลายสรอ้ย      

ทางเสียง : ลายทางสัน้     อัตราจังหวะ : 2/4 และ 3/4  

กลุ่มเสียงหลัก :D, E, G, A, B / เร, มี, ซอล, ลา, ที เสียงประสาน : D, A / เร, ลา  

ระดับเสียง : ระดบัเสียงในลายสรอ้ย ใช ้2 ช่วงเสียงในการบรรเลง ในบางช่วงมีการใชเ้สียงเดียว 

เพื่อใหเ้สียงแขนมีความคมชดัมากขึน้ 

ลายสร้อย มีความยาวประมาณ 3.26 นาที  เพลงนี ้มีความยาวทั้งสิ ้น  190 ห้อง  

ความเรว็จงัหวะโนต้ตวัด าเท่ากบั 120  พืน้ฐานวตัถดุิบประกอบดว้ยกลุ่มเสียง C, E, G, A และ B 

และเสียงประสานยืน ประกอบดว้ยเสียง D และ A รูปแบบท านองใชเ้สียงสงูในการเดินท านองหลกั
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ของบทเพลง และใชเ้สียงสงูเป็นคู่เสียงประสานท านองคลา้ยเป็นกลุ่มคอรด์ หรือเสียงยืนพืน้ของ

เสียงหลกัในบทเพลง ลายสรอ้ยใชเ้สียงได ้6 เสียง ประกอบดว้ยเสียง D, E, G, A, B และ C หาก

เทียบกบัโมดในดนตรีตะวนัตกคลา้ยกบัโมดมิกโซลิเดียน รูปแบบลกัษณะของจงัหวะมีทัง้หมด 5 

ลกัษณะ (ภาพประกอบ 243) โครงสรา้งคีตลกัษณเ์ป็นแบบสองตอนและการแปร (ตารางที่ 23) 

 

ภาพประกอบ 243 รูปแบบจงัหวะ ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566  

 
ตาราง 23 โครงสรา้ง ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 
โครงสร้าง แนวคิดหลัก หอ้งที ่ จุดซ้อม 
ตอนเกริน่น า 1-11  
A น าเสนอท านองหลกั 12-29 A 

ช่วงเช่ือม 30-41 B 
น าเสนอท านองหลกั 42-54 C 

A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง G 55-61 D 
ช่วงเช่ือม 62-65 E 

แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง E 66-79 F 
แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง A และ G 80-93 G 

B เดินท านองลายนอ้ย 94-119 H 
B

’ 
แปรท านอง อ่านหนงัสือ (ลายนอ้ย) 120-144 I 

แปรท านอง ลายนอ้ย 145-158 J 
A’ แปรท านอง ศนูยก์ลางเสียงที่เสียง G 159-163 K 

ช่วงเช่ือม 164-172 L 
                   ตอนจบ 173-190 M 
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ตอนเกร่ินน า 

ตอนเกริ่นน า ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 ก าหนดอัตราความเร็วเท่ากับ 120 ห้องที่  1-2 
บรรเลงขึ ้นโดนจ้าดแคน เป็นการน าเสนอกลุ่มเสียง ให้มีความเด่นชัดในลักษณะการย ้า  
เพื่อใหศู้นยก์ลางเสียงมีความชัดเจนไม่คลมุเครือ หอ้งที่ 3-8 น าชุดเสียงขา้งตน้มาสรา้งประโยค
เกริน่น า ถดัไปหอ้งที่ 9-11 บรรเลงการจา้ดแคนเป็นสญัลกัษณใ์นการจบท่อน (ภาพประกอบ 244) 

 

ภาพประกอบ 244ตอนเกริน่น า หอ้งที่ 1-11 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

ตอน A น าเสนอท านอง  

ชุดซ้อม A ห้องที่  12-16 น าเสนอท านองโดยการย ้าเสียง ที่ เสียง A ทิศทางท านอง 

รูปแบบขัน้คู ่4 แบบกระโดด หอ้งที่ 17-21 น าท านองตอนขา้งหนา้มาแปร (ภาพประกอบ 245) 
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ภาพประกอบ 245 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 12-29 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 
ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
 
ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม B หอ้งที่ 30-41 เดินท านองในรูปแบบการย า้ที่เสียง B และ A ทิศทาง

ท านองรูปแบบคงที่ (ภาพประกอบที่ 246)  

 

ภาพประกอบ 246 ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 30-41 รูปแบบจงัหวะ  
ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จดุซอ้ม C หอ้งที่ 42-54 น าเสนอท านองหลกั รูปแบบการย า้เสียง ที่เสียง A ทิศทางท านอง

รูปแบบการกระโดด (ภาพประกอบ 247)  

 

ภาพประกอบ 247ตอน A น าเสนอท านอง หอ้งที่ 42-54 รูปแบบจงัหวะ 
 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน A’ แปรท านอง 

จุดซ้อม D ห้องที่  55-61 ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ เสียง G ทิศทางท านองรูปคงที่  ถัดไป 

หอ้งที่ 61 เปลี่ยนอตัราจงัหวะ 3/4 (ภาพประกอบ 248) 

 

ช่วงเช่ือม  จุดซ้อม E ห้องที่  62 -65 เดินท านองด้วยการน าท านองหลักมาแปร 

(ภาพประกอบท่ี 252) 
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ภาพประกอบ 248 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 55-61 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

 

ภาพประกอบ 249 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 62-65 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซอ้ม F หอ้งที่ 66-79 ศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง E ทิศทางการเดินท านองรูปแบบขึน้ 

และลงแบบขา้มขัน้ ในหอ้งที่ 79 เปลี่ยนอตัราจงัหวะเป็น 3/4 (ภาพประกอบ 250) 

 

ภาพประกอบ 250 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 66-79 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 

จดุซอ้ม G หอ้งที่ 80-83 ศนูยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง E ทิศทางการเดินท านองขาขึน้รูปแบบ

ขา้มขั้น ถัดไปห้องที่ 84-89 ศูนยก์ลางเสียงอยู่ที่เสียง G  ทิศทางการเดินท านองขาขึน้และลง

รูปแบบสลบัขัน้ (ภาพประกอบ 251) 
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ภาพประกอบ 251 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 80-93 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอน B เดินท านองลายน้อย  

จุดซอ้ม H ห้องที่ 94-119 ท าการยา้ยกลุ่มเสียงไปที่ลายน้อย ด าเนินท านองเริ่มจาก

ช่วงเสียงกลาง ทิศทางท านองรูปแบบขาขึน้และลงรูปแบบเรยีงตามขัน้ (ภาพประกอบ 252) 

 
ตอน B’ แปรท านอง 

จดุซอ้ม I หอ้งที่ 120-144 น าเสนอท านองอ่านหนงัสือ แนวคิดในตอนนีเ้ป็นการบรรเลง
ในลักษณะการทบของท านองไปมา อัตราจังหวะไม่เคร่งครดัใหค้วามยืดหยุ่นตามแต่ผูบ้รรเลง  
เห็นควรในตอนนีมี้การเปลี่ยนอตัราความเรว็อยู่ที่ตวัด าเท่ากบั 112 ท าใหท้ านองในตอนนีมี้ความ
ยืดหยุ่น ลกัษณะท านองด าเนินในช่วงเสียงเสียงกลางถึงเสียงสงู อารมเพลงในตอนนี ้แสดงถึงการ
ร  าพงัร  าพนั และจบดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 253) 
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ภาพประกอบ 252 ตอน B เดินท านองลายนอ้ย หอ้งที่ 94-119 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 
 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

 

ภาพประกอบ 253 ตอน B’ แปรท านอง หอ้งที่ 120-144 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 
 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
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จุดซอ้ม J ก าหนดอัตรความเร็วต าวด าเท่ากับ 120 หอ้งที่ 145-158 ในตอนนีก้ลับมาที่
กลุม่เสียงลายสรอ้ย โดยศนูยก์ลางเสียงที่ D ท าการแปรท านองลกัษณะการย า้เสียง ด าเนินท านอง
ในช่วงเสียงต ่า ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ ลกัษณะท านองเป็นการย า้เสียง ด าเนินท านองช่วงเสียง
กลาง ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ (ภาพประกอบ 254) 

 

ภาพประกอบ 254 ตอน B แปรท านอง หอ้งที่ 145-158 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
จุดซ้อม K ห้องที่  159-163 ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ เสียง G ด าเนินท านองขึน้และลง 

แบบสลบัขัน้ ทิศทางท านองรูปแบบคงที่ (ภาพประกอบ 255) 
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ภาพประกอบ 255 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 159-163 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 
 

ช่วงเช่ือม จุดซอ้ม L หอ้งที่ 164-172 เดินท านองดว้ยการกระโดดขัน้คู่ 3 และย า้เสียง A 

(ภาพประกอบท่ี 256) 

 

ภาพประกอบ 256 ตอน A’ แปรท านอง หอ้งที่ 164-172 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
ตอนจบ 

จุดซอ้ม M ในห้องที่ 173-190 ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ เสียง A ในตอนนีน้  าท านองหลัก

กลบัมาแปรย า้เสียง A ทิศทางการด าเนิดท านองแบบสลบั ในหอ้งที่ 186-188 เปลี่ยนจงัหวะโดย

การบรรเลงชา้ลงที่ละนอ้ย และจบดว้ยการจา้ดแคน (ภาพประกอบ 257) 
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ภาพประกอบ 257 ตอนจบ หอ้งที่ 173-188 ลายสรอ้ย ปี พ.ศ. 2565 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2566 

 
2.2 จากข้อมูลในการสัมภาษ ผู้ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากการบรรเลงแคนของ 

นายสมบัติ สิมหล้า ผู้วิจัยได้พบประเด็นส าคัญเกี่ยวกับคุณลักษณะของนายสมบัติ สิมห
ล้า ดังนี ้

 

“อาจารย์สมบัติเป็นคนที่เก่งมาก ในการบรรเลง
แคน ถือไดว้่าเป็นนักปราชญ์ดา้นแคนก็ว่าได ้นอกจากนี ้
อาจารยส์มบตัิ ยงัมีความรูท้ี่หลากหลาย มีจินตนาการไม่มี
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ที่สิน้สดุ และการน าเอาเสียงรอบขา้ง รอบตวั มาบรรเลงจน
เป็นสว่นหนึ่ง ในบทเพลง”  

(สนอง คลงัพระศร,ี สมัภาษณ,์ 8 มีนาคม 2565) 
 

“ครูสมบัติเป็นต้นแบบ ในการเล่นดนตรีของผม 
ในทางตรง โดยปัจจุบันที่ผมสอนปฏิบัติเครื่องเป่าลมไม ้ 
ในวิชาเครื่องมือโท ผมมักจะประยุกตน์ าเอาลายแคนของ 
ครูสมบตัิมาเป็นแบบเรียน บทเรียน และเพลงเรียน ใหก้ลบั
นักศึกษา เนื่องจากลายแคนของครูสมบัติมีความไพเราะ
และมีความรว่มสมยั” 

(ปิยนันัท ์แนวค าดี, สมัภาษณ,์ 5 พฤษภาคม 2565) 
 
 “ค รูสมบัติ เป็นหนึ่ งในแรงบันดาลใจ

ทางด้านดนตรีของผม ผมได้ตัดสินใจศึกษาต่อในระดับ
ปริญญาโท คณะครุศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั ผม
ท าวิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการ
บรรเลงแคนลายแม่บท กรณีศกึษาอาจารยส์มบตัิ สิมหลา้” 

(สราวฒุิ สีหาโคตร, สมัภาษณ,์ 8 พฤษภาคม 2565) 
 

เห็นไดว้่านายสมบตัิ สิมหลา้ เป็นหมอที่มีความสามารถในการบรรเลงแคน อีกทัง้ยงัมี

ความส าคัญในการสรา้งแรงบันดาลใจใหก้ับผูท้ี่ไดฟั้งอยู่เสมอ นอกจากนีท้ี่นายสมบัติ สิมหลา้  

เป็นครู วิทยากร อาจารยพ์ิเศษในสถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ในภาคอีสานและสถาบนัการศึกษาใน

ส่วนกลาง ท าใหส้รา้งปรากฏการณ ์และแรงบนัดาลใจในการน าลายแคน มาต่อยอดประยุกตใ์ช้

ทางการศกึษา 
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“อาจารยส์มบตัิ ท่านเป็นคนที่เป็นกนัเอง ท่านเป็น
คนสอนใหผ้มสนกุกบัการเลน่ดนตรีอยู่ตลอดเวลา และท่าน
ยงัเป็นแบบอย่างในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีของผม
ดว้ย” 

(ตน้ตระกลู แกว้หย่อง, สมัภาษณ,์ 15 พฤษภาคม 2565) 
 
จากการศึกษาพบว่า  นายต้นตระกูล แก้วหย่อง ปัจจุบันด ารงต าแหน่งอาจารย์ที่

วิทยาลยัดรุิยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล และเป็นศิลปินวง Asia7 ต าแหน่งแคนและพิณ  ในปี
พทุธศกัราช 2562 ท าการบนัทกึเสียง อลับมั Eight และออกจ าหน่ายในเวลาต่อมา (ภาพประกอบ 
258) บทเพลงในอัลบัมนีมี้ความเป็นดนตรีไทย ดนตรีพืน้บ้าน ดนตรีแจ๊ส และดนตรีร่วมสมัย 
ผสมผสานกนัไดอ้ย่างลงตวั มีการประยกุตน์ าเครื่องดนตรไีทย และเครื่องดนตรีพืน้บา้น มาบรรเลง
รว่มกบัเครื่องดนตรสีากล 

 

ภาพประกอบ 258 วง Asia 7 อลับมั Eight 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2566 



  286 

“ผมได้ฟังอาจารย์สมบัติจากช่องยูทูป เป็นหมอ
แคนที่แตกต่างจากหมอแคนคนอื่นเลย อาจารย์สมบัติ
สามารถเล่นไดท้ัง้ลายโบราณ และแบบทันสมัย อย่างเช่น
ลายรถไฟไต่รางเป็นลายโบราณแตอ่าจารยส์มบตัิ ท าใหเ้กิด
ภาพ เกิดจินตนาการผ่านเสียงแคนได ้และก็เป่าเลียนคอรด์
กีตารไ์ดก้็ยินจากอาจารยส์มบตัิเป็นคนแรก ผมจงึมาท าช่อง
ยทูปู เพราะอยากจะเป็นเหมือนอาจารยส์มบตัิบา้ง” 

(นายโชคชยั ไพรพฤกษ,์ สมัภาษณ,์ 23 มีนาคม 2565) 
 

พบว่า นายโชคชยั ไพรพฤกษ ์จบการศกึษาระดบัปรญิญาตรี สาขาดนตรีศึกษา คณะครุ

ศาสตร ์ที่มหาวิทยาลยัราชภฏัรอ้ยเอ็ด ปัจจบุนัเป็นอาจารยอ์ตัราจา้งอยู่ที่โรงเรียนสอนแกว้ว่างไว

วิทยา ต าแหน่งครูดนตรี เป็นผูมี้ความรูค้วามเช่ียวชาญทางดา้นดนตรีพืน้บา้นอีสาน พิณ โหวด 

แคน โปงลาง เป็นหลัก เป็นผูท้ี่ไดร้บัแรงบันดาลใจจากนายสมบัติ สิมหลา้ โดยการสอนเครื่อง

ดนตรีพืน้บา้น และท าช่องยูทปูการสอนแคนในลกัษณะของออนไลน์ มีผูต้ิดตามกว่า 57,700 คน 

มีคลิปวิดีโอ 478 รายการ (ภาพประกอบ 259) 

 

ภาพประกอบ 259 ช่องยทูปูทิวลี่ คนไมข่าดแคน 

 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2566 
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“…ตอนนีอ้ยู่ช่วงม.3 ไดฟั้งเสียงแคนพ่อสมบตัิจาก
ช่องยูทูปประทับใจมากที่พ่อใช้แคนเป่าเลียนเสียงรถไฟ 
เสียงไก่ แต่ที่ท  าใหป้ระทบัใจที่สดุคือเป่าเลียนเสียงกีตารด์ีด 
เลยมีความคิดว่าแคนก็สามารถเล่นไดไ้ม่ต่างจากเครื่อง
ดนตรีสากล เลยท าการฝึกซอ้มเรื่อยมา” 

(นางสาววิมลรตัน ์สวุมาตร,์ สมัภาษณ,์ 30 เมษายน 2565) 
 

พบว่า นางสาววิมลรตัน ์สวุมาตร ์จบการศึกษาระดบัปรญิญาตรี สาขาดนตรีคีตศิลป์ไทย

ศกึษา วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ ์ปัจจบุนัเป็นศิลปินแคน เป็นอีกหนึ่งของผูท้ี่ไดร้บัแรงบนัดาลใจ

จากเสียงแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ โดยนางสาววิมลรตัน ์สวุมาตร ์มุ่งที่จะเป็นศิลปินแคนแบบ

เต็มรูปแบบ และท าช่องยูทูป เป็นผูมี้ความรูค้วามเช่ียวชาญทางดา้นดนตรีพืน้บา้นอีสานแคน 

เป็นหลกั มีผูต้ิดตามกวา่ 152,00 คน มีคลิปวิดีโอ 861 รายการ (ภาพประกอบ 260) 

 

ภาพประกอบ 260 ช่องยทูปูหมอแคนอุม้ Channel 
 

 ที่มา: ณฐัพล ดีค า วนัที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2566 
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บทที ่5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิจยัเรื่องกระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ ผูว้ิจยัมีความมุ่งหมาย

ตอ้งการศึกษาแคนลายแม่บท ของนายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อที่จะทราบถึงองคป์ระกอบทางดนตรี

การเดี่ยวแคนลายแม่บท ผ่านการออกแบบภายใตแ้นวคิดกระบวนทศัน ์ไดแ้ก่ การรบัรู ้มมุมองของ

คนนอกกบัคนใน และปรากฏการณว์ิทยา มาจดัท ากรอบแนวคิดของการวิจยั ซึง่น  ามาเชื่อมโยงกบั

กระบวนการสรา้งสรรคแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ เพื่อที่จะระบลุ  าดบัขัน้ทางดา้นการ

เรียนรู ้การรบัรู ้ทกัษะ และดา้นจิตใจ โดยน าแนวคิดและทฤษฏีมาวิเคราะหเ์พื่อใหมี้ความเที่ยงตรง

ที่จะเขา้ถึงกระบวนทัศนแ์คนลายแม่บท ของนายสมบตัิ สิมหลา้ โดยผูว้ิจัยท าการศึกษาอย่างมี

ขอบเขตชดัเจนทัง้ในแง่เนือ้หา เวลา และสถานที่ หรือบรบิทที่มีความสมบรูณใ์นตวัเอง ซึ่งการวิจยั

ในวิธีนีจ้  าเป็นที่จะต้องได้รบัข้อมูลที่หลากหลายและรายละเอียดที่เพียงพอเก่ียวกับประเด็น

การศึกษา ในการศึกษาครัง้นีป้ระกอบดว้ยลายแม่บททัง้ 6 ลาย ไดแ้ก่ ลายใหญ่ ลายนอ้ย ลายเซ 

ลายสุดสะแนน ลายโป้ซา้ย และลายสรอ้ย โดยผูว้ิจัยไดแ้บ่งการน าเสนอขอ้มูลออกเป็น 3 ช่วง 

ไดแ้ก่ ช่วงที่ 1 ปี พ.ศ. 2535-2544, ช่วงที่ 2 ปี พ.ศ. 2545-2554 และช่วงที่ 3 ปี พ.ศ. 2555-2565 

ซึง่ในแตล่ะช่วง ผูว้ิจยัแบ่งการน าเสนอออก 2 ตอน ดงันี ้

ตอนที่ 1 การศกึษาชดุความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

ตอนที่ 2 ศึกษาปรากฏการณท์างดนตรีผ่านมมุมองแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมห

ลา้ 

 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
การวิจยัครัง้นีใ้ชร้ะเบียบวิธีในการวิจยัเชิงคณุภาพ ซึ่งแบ่งวิธีการในการด าเนินการวิจยั

เป็น 7 ขัน้ตอน 

1. การศกึษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

2. การก าหนดผูใ้หข้อ้มลู 
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3. การสรา้งเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอ้มลู 

4. ท าการย่ืนขอรบัรองจรยิธรรมการวิจยัในมนษุย ์

5. การเก็บรวบรวมขอ้มลู 

6. การวิเคราะหข์อ้มลูและการสงัเคราะหข์อ้มลู 

7. สรุปและอภิปรายผลการวิจยั 

 
สรุปผลการวจิัย 

ตอนที ่1 การศึกษาชุดความคิดแคนลายแม่บทของนายสมบัต ิสิมหล้า 
ภมิูหลังด้านดนตรีพืน้บ้านอีสาน 

จากการศึกษาดา้นภูมิหลงัทางดนตรีของนายสมบตัิ สิมหลา้พบว่า นายสมบตัิ สิมหลา้ 

เติบโตขึน้ดว้ยความยากล าบากเพราะมีร่างกายไม่ปกติเหมือนคนทั่วไป เนื่องจากหมอต าแยท า

คลอดท่าน เม่ือครัง้แรกเกิดโดยเอายาหยอดสะดือมาหยอดที่ตาของท่าน จึงท าใหด้วงตาของท่าน

บอดสนิทตัง้แต่ยังไม่มองตาดูโลกเลย และต่อจากนัน้ท่านก็ไดร้บัการถ่ายทอดการเป่าแคนจาก

บิดาของท่านคือ คณุพ่อโป่ง สิมหลา้ ซึ่งเป็นหมอแคน อีกทัง้คณุแม่ของท่านเป็นหมอล ากลอน ทัง้

สองท่านลว้นเป็นศิลปินหาเลีย้งชีพดว้ยการแสดงและการกสิกรรม ส่วนชีวิตนักดนตรีของท่าน

เริ่มตน้ขึน้เม่ืออายุไดห้กขวบ จากบิดาของท่าน ดว้ยความที่ท่านมีความขยนัหมั่นฝึกฝนประกอบ

กบัท่านมีความถนดัทางดนตรี จงึสามารถเรยีนรูไ้ดอ้ย่างรวดเรว็อีกทัง้สามารถปฏิบตัิไดเ้ป็นอย่างดี 

จนได้ออกไปเป้าเพื่อขอทานในจังหวัดต่างๆทั่วประเทศไทย จนมาถึงอ าเภอประทายจังหวัด

นครราชสีมา พบกบัหมอล าสองท่าน คือ หมอล าค าพนั ฝนแสนห่า และหมอล าวิรตั มา้แข่ง ควร

เผ่ือให ้สมบัติไปอยู่ดว้ย สมบัติอยู่กับหมอล าทัง้สองท่านนีป้ระมาณหา้ปี แลว้กลบัมาอยู่ที่บา้น

พรอ้มทั้งหาความรูใ้ส่ตัวเสมอ และฝึกฝนจนครูทองจันทรแ์ละครูบัวลา ไดม้าเล่นกับวงโปงลาง

ประจ าวิทยาลยัครูมหาสารคาม ช่ือคณะแกนอีสาน อยู่แปดปี ต่อมาท่านไดเ้ขา้รว่มประกวดการ

เป่าแคนในงานสาวผูด้ีท่ีราบสงู จดัท่ีวิทยาลยัมหาสารคามเก่า ผลปรากฏไดร้างวลัชนะเลิศอนัดบัที่

หนึ่ง หลงัจากนัน้ท่านไดร้บัรางวลัในการประกวดแคน้ในอีกหลายเวทีต่อมา และท่านก็มีโอกาสได้

ไปเป่าแคนกบัวงหมอล าและวงลกูทุ่งหมอล าอีสาน เป็นการเป่าบนัทึกเสียงวางขายในทอ้งตลาด 

ครัง้แรกของสมบตัิ จึงเป็นที่รูจ้กัของผูค้นทั่วประเทศ ในการบนัทึกเสียงท่านไดร้บัการชกัชวน จาก
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เจ้าของห้างบันทึกเสียงสยามธุรกิจบันเทิง พอเป็นที่ รูจ้ักกับคนในสังคมภายนอกท่านก็ไดถู้ก

ชกัชวนใหม้าเป่าแคนในวงดนตรีต่างๆเช่น วงสายณัห ์สญัญา สนธิ สมมาตร จนในปีพ.ศ. 2563  

สมบัติไดรู้จ้ักกับอาจารยบ์รูซ แกสตัน วงฟองน า้ โดยการแนะ นายสมบัติไดเ้ล่นดนตรีอยู่กับวง

ฟองน า้ห้าปี และไดไ้ปออกรายการ โทรทัศน์ รายการมไวไลฟ์โชว ์จนมีช่ือเสียงไปทั่วประเทศ 

นอกจากนี ้ท่านยงัไดร้ว่มบรรเลงแคนกบัวงดนตรรีะดบัโลก คือวงแมนฮตัตนัแจ๊สควอเท็ท และเม่ือ

เดือนมิถนุายน พ.ศ. 2551 นิตยสาร ค คน ฉบบัที่แปด ไดต้ีพิมพเ์รื่องราวชีวิตของนายสมบตัิ เพื่อ

เผยแพรใ่หส้าธารณชนไดร้บัรูถ้ึงชีวิตของ ท่าน อีกทัง้ท่านยงัไดร้บัเชิญ จากรายการโทรทศันห์ลาย

ช่องใหแ้สดงในรายการต่างๆเช่น รายการคณุพระช่วย รายการปราชญเ์ดินดิน และรายการกระบี่

มือหนึ่งเป็นตน้ สมบัติยังไดเ้ดินทางไปแสดงการเป่าแคนใหก้ับชาวต่างชาติไดร้บัชมในหลายๆ

ประเทศทั่วโลกดว้ย เม่ือเวลาอยู่บา้นฉันจะไดร้บัเชิญไปเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนวิชาแคชให้กับ

นกัเรียนนกัศึกษาในหลายๆมหาวิทยาลยัเช่น วิทยาลยัดรุยิางคศิลป์มหาวิทยาลยัมหิดล วิทยาลยั

ดรุยิางคศิลป์มหาวิทยาลยัสารคาม ซึ่งปัจจยัที่ส  าคญัในการหลอ่หลอมใหส้มบตัิ เป็นผูแ้ตกฉานทัง้

ด้านทักษะการบรรเลงและเป็นผู้เช่ียวชาญทางด้านแขนจนเป็นที่ รูจ้ักกันอย่างกวา้งขวางคือ  

1) ปัจจยัภายนอกไดแ้ก่ เป็นผูมี้เชาวปั์ญญาและความถนดัทางดนตรีสงู อีกทัง้มีความใฝ่รู ้มานะ 

อดทน ขยนัหมั่นเพียร มุ่งมั่น และพยายาม 2) ปัจจยัภายนอก ไดแ้ก่ มีโอกาสไดเ้รียนรูก้บัครูหลาย

ท่าน อีกทั้งได้ฝึกฝนตัวตน อยู่เสมอมีประสบการณ์ทางด้านดนตรีมาก รวมถึงท่านได้รบัการ

สนบัสนนุจากทางครอบครวัของท่านและบคุคลอื่น ๆ 

 

การรับรู้ 
นายสมบตัิ สิมหลา้ มีความรอบรูอ้ย่างมากมาย เพราะเป็นคนที่ชอบสงัเกต และจดจ าสิ่ง

ใหม่ มาคิดคน้เพิ่มเติมใหมี้ความน่าสนใจนายสมบตัิ สิมหลา้ จะพยายามติดตามข่าวสารอยู่ตลอด 

เป็นผูมี้ความสนใจในเรื่องข่าวสารต่างๆ ทัง้ทางดนตรีและเรื่องอื่นๆโดยรอบ เป็นวิธีการเดียวที่นาย

สมบัติ สิมหลา้ สามารถรบัข่าวสารไดด้ีและเร็วที่สุด ทั้งจากทางวิทยุและโทรทัศน ์เป็นเหมือน

ตวักลางที่คอยสง่ขอ้มลู ใหไ้ดร้บัข่าวสารต่างๆได ้จนมีความรอบรูใ้นเรื่องต่างๆเช่น เรื่องเพลงต่างๆ 

ที่เป็นเพลงสมยันิยม นอกจากนีน้ายสมบตัิ สิมหลา้ ยงัมีการน ามาคิดต่อยอดสรา้งสรรคใ์หเ้ป็นแนว

ใหม่ๆ ตื่นตาตื่นใจส าหรบัผูช้มผูฟั้งเช่น เพลงสกาเร็กเก ้ท่านก็สามารถร าน ามาบรรเลงไดเ้ช่นกัน 
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และการเป่าแคนเลียนแบบการจบัคอรด์กีตา้ร ์เป็นตน้ นี่เป็นผลจากการท่ีท่านติดตามข่าวสารและ

มีความรอบรูใ้นดา้นดนตรีมาประยกุตใ์ชใ้หเ้ขา้กบัตนเอง 

 

ด้านทกัษะการปฏบิัติแคนของนายสมบัติ สิมหล้า 
 นายสมบัติ สิมหลา้ เป็นนักดนตรีและครู ดนตรีพืน้บา้นอีกคนหนึ่งที่มีโลกทัศน์

กวา้งไกลในเรื่องดนตรีพืน้บา้นอีสานดว้ยการบรรเลงแคน และการสอนบรรเลงแคนใหแ้ก่ผูเ้รียนที่

สนใจ โดย ท่านไดเ้ปิดรบัในเรื่องของการน าท านองดนตรีต่าง ๆ มาบรรเลงกบัแคนใหมี้ความโดด

เด่น สามารถเลน่ไดท้กุแนวเพลง ทัง้เพลงไทย เพลงสากล และเพลงพืน้บา้นของประเทศตา่ง ๆ เช่น  

เพลงแนวแจ๊ส ท านองเพลงลาว ท านองเพลงจีน ท านองเพลงแขกเป็นต้น โดยน ามาบรรเลง

ผสมผสานกบัท านองพืน้บา้นอีสานอย่างลงตวั ถือไดว้่าท่านเป็นผูท้ี่มีความสามารถและมีโลกทศัน์

กวา้งไกลยอมรบัแนวดนตรีจากประเทศอื่นๆ อีกทัง้ยงัรว่มบรรเลง ดว้ยความยินดี นอกจากนีท้่าน

ยงัมีมุมมองเรื่องวงดนตรีพืน้บา้นอีสานว่าควรจะมีการพัฒนาใหเ้ป็นมาตรฐานเหมือนกับดนตรี

สากลและดนตรีไทย 

 
ด้านประสบการณก์ารท างานทางด้านดนตรีของนายสมบัติ สิมหล้า 

ความรูเ้ก่ียวกับการบรรเลงแคน ที่ลูกศิษยไ์ดร้บัจากการสอนของนายสมบัติ สิมหลา้ 

ไดแ้ก่ ลายใหญ่ ลายนอ้ย รวมถึงการใชล้มที่สมัพนัธก์บัการใชน้ิว้ การยืนบรรเลงแคน ที่เหมาะสม 

มีความโดดเด่นเม่ืออยู่บนเวที อีกทัง้การประสานเสียง และเสียงควบที่ผสมระหว่างการบรรเลง 

ลกัษณะของกลอนแคนลายแม่บท รวมถึงหลกัการคิดผกูส านวนกลอนที่ถกูตอ้งตามหลกัวิชาการ 

วิธีการใชล้มในแต่ละลาย วิธีการใชน้ิว้ใหเ้หมาะสมกบัไหลไม่ติดขดัในดา้นการจดัเลีย้งนิว้ วิธี การ

สรา้งเสียงหรือเสียงประสานระหวา่งการบรรเลงตา่ง ๆ และวิธีการบรรเลง 

จากการศกึษากระบวนทศันแ์คนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ มุ่งศึกษาการเกิดชดุ

ความคิดดา้นการบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ สรา้งสรรคผ์ลงานออกมาอนัเป็น

ปัจจัยที่ส่งผลต่อความไพเราะในการบรรเลงแคนลายแม่บท กล่าวคือ นายสมบตัิ สิมหลา้ มีการ

รบัรูแ้ละการจดจ าที่ดี ท าใหล้ายแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้เขา้ถึงสนุทรียะไดง้่าย และแสดงออก

ถึงความงามและบ่งบอกถึงความเขา้ใจ รวมถึงการประยุกตใ์ช้ประสบการณ์จากการร่วมงาน 
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กับบุคคลหรือประเภทวงต่าง ๆ ท าใหล้ายแคนของนายสมบตัิ สิมหลา้ มีการพัฒนาอยู่ทุกระยะ  

มีความทนัสมยั ตามกระแสของสงัคม ดนตรีมีคณุค่าดว้ยสติปัญญาและประสบการณท์างดนตรี

ของนายสมบตัิ สิมหลา้ ที่สั่งสมมาอย่างยาวนาน 

 

ตอนที่ 2 ศึกษาปรากฏการณ์ทางดนตรีผ่านมุมมองแคนลายแม่บทของนาย
สมบัต ิสิมหล้า 

ผลงานทางดนตรีของนายสมบัติ สิมหลา้ เป็นแบบอย่างการบรรเลงแคนรูปแบบใหม่

ใหก้ับนักเรียน นิสิต นักศึกษา ตลอดจนผูท้ี่สนใจในดา้นดนตรีอีสาน การบรรเลงที่น  าเอาเพลง

ลกูทุ่ง เพลงสตรงิ มาบรรเลงโดยใชแ้คนบรรเลง หรือแมก้ระทั่งการเป่าแคนเลียนแบบการจบัคอรด์

กีตารก์็ท  าไดเ้สมือนจริง จึงเป็นแนวทางบรรเลงแคนรูปแบบใหม่ส  าหรบัหมอแคนรุน่หลงัหลายคน 

ซึ่งยดึถือการบรรเลงแคนในแบบฉบบัของนายสมบตัิ สิมหลา้ อีกทัง้ยงัเป็นผูค้ิดคน้ลายแคนใหม่ ๆ 

ขึ ้นมาอี กมากมายด้วยกัน  เช่ น  ลายแซกโซ โฟนล า เพลิน  ลายรถไฟออกจากสถานี  

ลายซอยุคใหม่ ลายแคนฝากใจ ลายแคนพูด และอื่น ๆ อีกมากมาย ที่มีลักษณะการบรรเลงที่

เป็นอตัลกัษณเ์ฉพาะของนายสมบตัิ สิมหลา้  

จากการศึกษา พบว่า การบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า สรา้งแรง

บนัดาลใจใหก้บัผูท้ี่ไดร้บัชม และรบัฟัง ซึ่งผูว้ิจยัเห็นว่า การบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ 

สิมหลา้ สามารถสรา้งปรากฏการณก์ารทางดนตรใีหแ้ก่บคุคลที่ไดร้บัฟัง แสดงใหเ้ห็นวา่นายสมบตัิ 

สิมหลา้ เป็นผูมี้ความรูค้วามสามารถทางดา้นดนตรีอย่างลึกซึง้ และเป็นแรงบรรดาลใจในการ

สรา้งสรรคง์านดนตรี   

สราวุฒิ  สีหาโคตร ปัจจุบันเป็นอาจารย์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร ์

มหาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคามเป็นผูมี้ความรูค้วามเช่ียวชาญทางดา้นดนตรีพืน้บา้นอีสาน พิณ 

โหวด แคน โปงลาง เป็นหลกั  
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ผลงานและงานวิจัย 

1. สราวุฒิ สีหาโคตร. (2557). โครงการวิจัยข้อมูลเพื่อจัดตั้งพิพิธภัณฑ์หมอล า

กรุงเทพมหานคร: จิม ทอมป์สนั ฟารม์. 

2. สราวฒุิ สีหาโคตร. (2558).การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงแคนลาย

แม่บท กรณีศกึษาอาจารยส์มบตัิ สิมหลา้. คณะครุศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั. 

3. สราวฒุิ สีหาโคตร (2559). การปรียบเทียบหลกัสตูรดนตรีศึกษาของประเทศไทย

และประเทศ สปป.ลาว. คณะครุศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั. 

4, สราวุฒิ สีหาโคตร (2559). การสรา้งหลกัสูตรดนตรีระยะสัน้ส  าหรบัผูต้อ้งขงัใน

เรือนจ าจังหวัดมหาสารคาม. คณะมนุษยศาสตรแ์ละสังคมศาสตร ์มหาวิทยาลัยราชภัฏ

มหาสารคาม. 

5. สราวุฒิ  สีหาโคตร (2564). การปรับตัวของหมอล าท่ามกลางกระแสการ

เปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมใน   ศตวรรษท่ี 21. คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัขอนแก่น. 

6. สราวุฒิ สีหาโคตร (2565). “เซิง” ดนตรีเครือญาติแคน. คณะมนุษยศาสตรแ์ละ

สงัคมศาสตร ์มหาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม. 

7. สราวุฒิ สีหาโคตร (2565). การปรบัตัวของหมอล ากับแนวทางดนตรีสมัยใหม่. 

คณะมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์มหาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม. 

8. สราวฒุิ สีหาโคตร (2566). สื่อสรา้งสรรคก์ลอนล าเตือนภยัพิบตัิ. คณะสิ่งแวดลอ้ม 

มหาวิทยาลยัมหาสารคาม. 

 
วิทยากร 

วิทยากรดนตรีไทย  

โรงเรยีนเทศบาล๑ (กบินทราษฎรอ ารุง) จ.ปราจีนบรุี 

โรงเรยีนวดัโบสถ ์(บวรธรรมกิจวิทยา) จ.ปทมุธานี 
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โรงเรยีนบา้นลอมคอม จ.ขอนก่น 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

วิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

โรงเรยีนสาธิต (ฝ่ายประถม) จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

วิทยาลยันาฏศิลปะเชียงใหม่ 

 

วิทยากรดนตรีพืน้บา้น 

โรงเรยีนบา้นหนองบะ อ.พล จ.ขอนแก่น 

โรงเรยีนบา้นหนองแขม-อีโล อ.แวงนอ้ย จ.ขอนแก่น 

โรงเรยีนบา้นนาแพงสงแดง อ.โคกโพธ์ิชยั จ.ขอนแก่น 

โรงเรยีนบา้นลอมคอม อ.พล จ.ขอนแก่น 

โรงเรยีนบา้นหวันาหนองแวง อ.พล จ.ขอนแก่น 

โรงเรยีนบา้นเขวา้วิทยา อ.ประทาย จ.นครราชสีมา 

โรงเรยีนนางแดดวงัชมภวูิทยา รชัมงัคลาภิเษก อ.หนองบวัแดง จ.ชยัภมูิ 

โรงเรยีนโนนครอ้วิทยา อ.จตรุสั จ.ชยัภมูิ 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

วิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

มลูนิธิบา้นจิมทอมป์สนั 
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น ายต้น ต ระกู ล  แก้ วห ย่ อ ง  ปั จ จุ บั น เป็ น อ าจ ารย์  วิ ท ย าลั ย ดุ ริ ย า งค ศิ ล ป์

มหาวิทยาลยัมหิดล  ศิลปินวงเอเชียเซเว่น อีทัง้ยงัเป็นนกัดนตรีสนบัสนุนใหก้บั สิงโต -น าโชค ทะ

นดัรมัย ์ต าแหน่งนกัดนตรีสนับสนนุ พิณ และนกัแต่งเพลง เป็นผูมี้ความรูค้วามเช่ียวชาญทางดา้น

ดนตรีพืน้บา้นอีสาน พิณ โหวด แคน โปงลาง เป็นหลกั  

 
ผลงานและประวัติการแสดง 
1. รางวลัชนะเลิศ วงดนตรีไทยรว่มสมยั ในการประกวดโครงการชา้งเผือกขุ่นพระ ชิง

เข็มกลดัพระราชทานจาก สมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุาร ีรายการคณุพระช่วย  

2. รางวัลชนะเลิศ  ในการแข่งขัน  The 12 th OSAKA International M usic 

Competition ณ ประเทศญ่ีปุ่ น 

3. รางวลัชนะเลิศ การประกวด SET เยาวชนดนตรแีห่งประเทศไทย ครัง้ที่ 17 

4. ร่วมแสดงเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม  ณ ประเทศญ่ีปุ่ น , สาธารณรัฐสิงคโปร์, 

สาธารณรฐัประชาชนจีน, ประเทศตรุกี และ สหราชอาณาจกัร 

5. วง Asia 7 อลับมั Eight 

6. ไดร้ว่มแสดง รว่มกบัวงไทยแลนดฟี์ลฮาโมนิกแห่งประเทศไทย ณ ประเทศญ่ีปุ่ น 

 

นายโชคชยั ไพรพฤกษ ์จบการศกึษาระดบัปรญิญาตรี สาขาดนตรศีกึษา คณะครุศาสตร ์

ที่มหาวิทยาลยัราชภัฏรอ้ยเอ็ด ปัจจุบนัเป็นอาจารยอ์ตัราจา้งอยู่ที่โรงเรียนสอนแกว้ว่างไววิทยา 

ต าแหน่งครูดนตรี เป็นผูมี้ความรูค้วามเช่ียวชาญทางดา้นดนตรีพืน้บา้นอีสาน พิณ โหวด แคน 

โปงลาง เป็นหลกั  
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ผลงานและประวัติการแสดง 
1. ต าราชดุฝึกแคนอีสาน 

2. รางวลัชนะเลิศเหรยีญทอง การแข่งขนัเดี่ยวแคน งานศิลปะหตัถกรรมนกัเรยีนภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือ 5 ปีซอ้น ตัง้แต่ปี 2554-2558 

3. รางวลัชนะเลิศ การประกวดการแข่งขันเดี่ยวแคน ประเภทประชาชนทั่วไป งาน

เทศกาลไหมนานาชาติ ปี พ.ศ. 2559 จงัหวดัขอนแก่น 

4. ได้รับรางวัลคุณค่าแห่งแผ่นดิน  ประจ าปี พ.ศ. 2564 ศิลปินพื ้นบ้าน จังหวัด

รอ้ยเอ็ด จดัโดย สภาผูท้  าประโยชนเ์พื่อสงัคมไทย 

5. ท าช่องสื่อวิดีโอออนไลนย์ทูปู ทิวลี่ คนไม่ขาดแคน ผูต้ิดตามกวา่ 54,400 คน 

  
นางสาววิมลรตัน ์สวุมาตร ์จบการศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา 

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ปัจจุบันเป็นศิลปินแคน และท าช่องยูทูป เป็นผู้มีความรูค้วาม
เช่ียวชาญทางดา้นดนตรีพืน้บา้นอีสาน พิณ โหวด แคน โปงลาง เป็นหลกั 

 
ผลงานและประวัติการแสดง 
1. รว่มแสดงเผยแพรศ่ิลปวฒันธรรม ณ ประเทศญ่ีปุ่ น ปี พ.ศ. 2559 

2. รางวัลแคนยอดเยี่ยม การประกวดแข่งขันวงดนตรีโปงลางชิงถว้ยพระราชทาน  

สมเด็จพระนางเจา้สิรกิิติ ์พระบรมราชินีนาถ ปี พ.ศ. 2559 

3. ท าช่องสื่อวิดีโอออนไลนย์ทูปู หมอแคนอุม้ ผูต้ิดตามกวา่ 144,000 คน 

 
อภปิรายผล 

จากการศึกษาการบรรเลงแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหลา้ ความมุ่งหมายเพื่อ 

ศึกษาแคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ และศึกษาปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้ผ่านมมุมองแคน

ลายแม่บท ประเด็น ดงันี ้



  297 

จากการศึกษาพบว่านายสมบตัิ สิมหลา้ เป็นศิลปินมืออาชีพดา้นการบรรเลงแคน และ

การบรรเลงประกอบการขบัล า อีกทัง้เป็นครูดนตรีพืน้บา้น ดา้นการบรรเลงแคนที่ยอดเย่ียม ในดา้น

ความเป็นศิลปินของนายสมบัติ สิมหลา้ มีความเช่ียวชาญ และรอบรูท้างดา้นการบรรเลงแคน

อย่างกวา้งขวาง ลึกซึง้ ซึ่งผูว้ิจัยเห็นว่า ปัจจัยที่ส  าคัญที่ส่งผลท าใหน้ายสมบตัิ สิมหลา้ ประสบ

ความส าเร็จในการบรรเลงแคน คือความพยายาม ความอดทน ความเพียร ความมานะ และการ

ฝึกฝนอย่างสม ่าเสมอ ยิ่งเป็นทักษะการบรรเลงแคนลายแม่บทแล้วนายสมบัติ สิมหล้า  เป็น

แบบอย่างกันบรรเลงแคนรูปแบบใหม่ใหก้ับนักเรียนนักศึกษาตลอดจนผูท้ี่สนใจดา้นแคนทั่วไป 

การบรรเลงที่ท  าการประยกุต ์น าเอาเพลงลกูทุ่งสตริงมาบรรเลงโดยใชแ้คนบรรเลง หรือแมก้ระทั่ง

การเป่าแคนเลียนแบบการจับคอรด์กีต้าร ์นายสมบัติ สิมหล้า ก็ท าได้เสมือนจริง จึงเป็นแนว

ทางการบรรเลงแคนส าหรบัหมอแคนรุน่หลงัหลายคน ซึ่งยึดถือการบรรเลงแคนในลกัษณะนีเ้ป็น

แบบฉบับของนายสมบัติ สิมหล้า ที่มีลักษณะการบรรเลงที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะ นอกจากนี  ้

นายสมบัติ สิมหลา้ มีความสามารถพิเศษ ในดา้นทักษะการจดจ าไดอ้ย่างแม่นย าเป็นผูมี้โสต

ประสาทในการรบัฟังดีเยี่ยม ในเรื่องของเทคนิควิธีการต่าง ๆ ในการบรรเลงของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

ผ่านการวิเคราะห ์การสงัเคราะห ์ดว้ยความรูแ้ละประสบการณข์องนายสมบตัิ สิมหลา้ จนตกผลกึ

เป็นเทคนิค อนัเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตน ของการบรรเลงแคนที่เป็นระบบ แบบแผน มีประสิทธิภาพ 

และเป็นที่ยอมรบัอย่างกวา้งขวางตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจบุนั 

 
ข้อเสนอแนะ 

ในการศึกษาวิจัยในครัง้นี ้มีอีกหลายประเด็นเก่ียวกับเพลงพืน้บา้นอีสานใหศ้ึกษาอีก

มากมายหลากหลาย และยังมีบทเพลงที่น่าสนใจที่สามารถน าไปพัฒนาต่อยอดได ้ส าหรบัผูท้ี่

สนใจก็สามารถต่อยอดหรอืศกึษาเพิ่มเติมไดอ้ีกในประเด็นนีห้รอืประเด็นอื่น ๆ ตามความสนใจ 

การวิเคระหเ์พลงเป็นอีกหนึ่งปัจจยั ควรที่มีทกัษะและความเขา้ใจบทเพลงในอีกดา้นหนึ่ง 

เพื่อให้การวิเคราะหอ์อกมาประสบผลส าเร็จเพราะถ้าเกิดความไม่เขา้ใจในท านองเพลงจะไม่

สามารถวิเคราะหบ์ทเพลงออกมาอย่าไม่ตรงตามที่มุ่งหวงั  
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ปัญหาและแนวทางแก้ไข 
ปัญหาที่วิจัยพบจากการเตรียมท าการลงพืน้ที่ เนื่องจากสภาวะโรคระบาดโควิด-19 มี

ประกาศจากกระทรวงสาธารณสขุเรื่องดว้ยการเวน้ระยะห่าง ท าใหไ้ม่สามารถออกไปสมัภาษณ ์

ในพืน้ที่ได ้จงึตอ้งหาวิธีทดแทน เช่น การติดตอ่ทางแอพพลิเคชั่นตา่ง ๆ ในการสื่อสาร 

ประเด็นที่สอง คือ ปัญหาการเก็บรวบรวมขอ้มลูและผลงานของของนายสมบตัิ สิมหลา้ 

ไม่เป็นที่แน่ชดั เนื่องจากท่านเป็นผูพ้ิการทางสายตาไม่สามารถจดบนัทกึได ้ท าใหก้ารศกึษาส่งผล

ใหก้ารหาขอ้มลูทางการแสดงหรือการบนัทึกเสียง จากค าบอกเล่าที่ของนายสมบตัิ สิมหลา้ จ าได้

เท่านั้น หลายครัง้ที่ผู ้วิจัยคิดว่าตนเองเขียนโน้ตผิด จึงท าให้หลังจากนั้นผู้วิจัยหมั่นติดต่อหา 

นายสมบตัิ สิมหลา้ ทกุระยะ เพื่อเป็นการตรวจสอบขอ้มลูและการอพัเดทขอ้มลูไปในตวั 

ประเด็นที่สาม คือ รูปแบบของการถอดโนต้เพลง ผูว้ิจยัจ าเป็นตอ้งปรกึษาผูเ้ช่ียวชาญใน

หลายด้าน ฉะนั้นรูปแบบของโน้ตเพลงที่ผู้วิจัยท าการถอดน ามาใช้ส  าหรับท าการวิเคราะห ์  

แคนลายแม่บทของนายสมบตัิ สิมหลา้ มีการปรบัเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา หลงัจากไดค้ าแนะน าจาก

ผูเ้ช่ียวชาญหรือผูรู้ท้างดา้นดนตร ีท าใหก้ารถอดโนต้และการบนัทกึโนต้ดนตร ีมีความกลมกลืนกนั

มากขึน้ 

ประเด็นสดุทา้ย คือ การวิเคราะหแ์คนลายแม่บท จ าเป็นตอ้งเป็นผูมี้ความรู ้และทกัษะ

พืน้ฐานเบือ้งตน้ เพื่อเป็นองคค์วามรูม้าสนบัสนนุในการวิเคราะห ์สงัเคราะห ์และเขา้ใจการตีความ

ในประเด็นหลกัการบรรเลงไดด้ียิ่งขึน้ 
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ภาคผนวก ก 

เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 

สัมภาษณน์ายสมบัติ สิมหล้า 

กระบวนทัศน์แคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า  

 
สถานที่บันทึกข้อมูล 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
ชื่อ-นามสกุล  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
อายุ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
เพศ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ประวัติการศึกษา 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
อาชีพ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ประวัติการทำงาน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผลงานและเกียรติคุณที่ได้รับ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ส่วนที่ 2  
1. ท่านมีหลักการปฏิบัติแคนอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2. แคนลายแม่บทมีความสำคัญหรือไม่ อย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3. ท่านมีหลักการคิดและบรรเลงการด้นสดอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4. ท่านมีทักษะเอกลักษณ์เฉพาะทางของท่านหรือไม่ อย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5. ท่านมีครูเพลงหรือศิลปินที่ชื่นชอบหรือไม่ อย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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6. จุดประสงค์ที่ท่านสร้างสรรค์ลายแคนมีแนวความคิดจากอะไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
7. จากแนวความคิดข้างต้นท่านใช้เทคนิคใดบ้างในการบรรเลงแคน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
8. ท่านเรียนรู้เทคนิคในการบรรเลงมาจากอะไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
9. แคนลายแม่บทมีรูปแบบอย่างไร เช่น รูปแบบเพลง กลุ่มเสียง ทำนองหลัก ทำนองลอง เนื้องร้อง 
และกลุ่มเสียงหรือเทคนิคพิเศษอะไรบ้าง  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
10. ท่านมีแนวความคิดที่จะต่อยอดกับแคนลายแม่บทอย่างไรในอนาคต 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
11. ข้อเสนอแนะ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 

สัมภาษณน์ักวิชาการ อาจารย์ ผู้เชี่ยวชาญ ผู้มีความรู้ที่อยู่ในวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมอืง 

พื้นบา้นอีสาน  

กระบวนทัศน์แคนลายแม่บทนายสมบัติ สมิหล้า  

 

 

สถานที่บันทึกข้อมูล 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
ชื่อ-นามสกุล  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
อายุ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
เพศ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ประวัติการศึกษา 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
อาชีพ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ประวัติการทำงาน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ผลงานและเกียรติคุณที่ได้รับ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ส่วนที่ 2  
1. ท่านมีมุมต่อดนตรีพ้ืนบ้านอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2. จากแนวความคิดข้างต้นท่านมีมุมมองคุณค่าของดนตรีพื้นบ้านอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3. ท่านมีมุมมองการแสดงออกทางดนตรีพ้ืนบ้านอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4. ท่านมองว่าบริบทของสังคมในปัจจุบันให้การยอมรับดนตรีพื้นบ้านหรือไม่ อย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5. ท่านมีแนวความคิดหรือวิธีการเก็บข้อมูลดนตรีพื้นบ้านควรเป็นอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
. 
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6. จากวิธีการข้างต้นสามารถนำมาวิเคราะห์ในรูปแบบใดบ้าง  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 
7. ท่านมีแนวความคิดการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านอีสานอย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

 
8. ท่านมีความคิดเห็นในการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านโดยใช้ทฤษฏีอะไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
9. วิวัฒนาการดนตรีพื้นบ้านจากอดีตจนถึงปัจจุบันมกีารเปลี่ยนแปลงหรือไม่ อย่างไร  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
10. แนวโน้มของการแสดงดนตรีพื้นบ้าน ในอีก 10 ข้างหน้าจะเดินไปในทิศทางไหน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
11. ข้อเสนอแนะ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 3 

สัมภาษณน์ักวิชาการ อาจารย์ ผู้เชี่ยวชาญ ผู้มีความรู้ที่ดา้นดนตรี  

กระบวนทัศน์แคนลายแม่บทนายสมบัติ สมิหล้า  

 

 

สถานที่บันทึกข้อมูล 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
ชื่อ-นามสกุล  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
อายุ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
เพศ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ประวัติการศึกษา 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
อาชีพ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ประวัติการทำงาน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ผลงานและเกียรติคุณที่ได้รับ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ส่วนที่ 2  
1. ท่านมีมุมต่อดนตรีพ้ืนบ้านอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2. จากแนวความคิดข้างต้นท่านมีมุมมองคุณค่าของดนตรีพื้นบ้านอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3. ท่านมีมุมมองการแสดงออกทางดนตรีพ้ืนบ้านอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4. ท่านมองว่าบริบทของสังคมในปัจจุบันให้การยอมรับดนตรีพื้นบ้านหรือไม่ อย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5. ท่านมีแนวความคิดหรือวิธีการเกบ็ข้อมูลดนตรีพื้นบ้านควรเป็นอย่างไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
6. จากวิธีการข้างต้นสามารถนำมาวิเคราะห์ในรูปแบบใดบ้าง  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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7. ท่านมีแนวความคิดการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านอีสานอย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
8. ท่านมีความคิดเห็นในการวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านโดยใช้ทฤษฎีอะไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
9. วิวัฒนาการดนตรีพื้นบ้านจากอดีตจนถึงปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงหรือไม่ อย่างไร  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
10. แนวโน้มของการแสดงดนตรีพ้ืนบ้าน ในอีก 10 ข้างหน้าจะเดินไปในทิศทางไหน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
11. ข้อเสนอแนะ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ภาคผนวก ข 

โน้ตแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า 
ปี พ.ศ. 2535-2544 
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  316 

 



  317 
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  320 

 



  321 

 



  322 

 



  323 

 



  324 
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  327 

 



  328 
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  330 

 



  331 
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  337 

 



  338 

 



  339 

 



  340 

 



  341 

 



  342 

 

 

 



  343 

 



  344 

 



  345 

 



  346 
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ภาคผนวก ค 

โน้ตแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า 
อัลบัมผู้เฒ่าหวัตกหมอน 
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  349 

 



  350 

 



  351 

 



  352 

 



  353 

 



  354 

 



  355 

 



  356 
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  360 

 



  361 

 



  362 

 



  363 

 



  364 

 



  365 

 



  366 

 



  367 

 



  368 

 



  369 

 



  370 

 



  371 

 



  372 

 



  373 

 



  374 

 



  375 

 



  376 

 



  377 

 



  378 

 

 

 

 

 

 



  379 

 



  380 

 



  381 

 



  382 

 



  383 

 



  384 

 



  385 

 



  386 

 



  387 

 



  388 

 



  389 

 



  390 

 



  391 

 



  392 

 



  393 

 



  394 

 



  395 

 



  396 

 



  397 

 



  398 

 



  399 

 

 

 



  400 

 



  401 

 



  402 

 



  403 

 



  404 

 



  405 

 



  406 

 



  407 

 



  408 

 



  409 

 



  410 

 



  411 

 



  412 

 



  413 

 



  414 

 



  415 

 



  416 

 



  417 

 



  418 

 



  419 

 



  420 

 



  421 

 



  422 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ง  

โน้ตแคนลายแม่บทของนายสมบัติ สิมหล้า  
ปี พ.ศ. 2565 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  423 

 



  424 

 



  425 

 



  426 

 



  427 

 



  428 

 



  429 

 



  430 

 



  431 

 



  432 

 



  433 

 

  

 

 

 

 



  434 

 



  435 

 



  436 

 



  437 

 



  438 

 



  439 

 



  440 

 



  441 

 



  442 

 



  443 

 



  444 

 



  445 

 

 

 

 

 

 



  446 

 



  447 

 



  448 

 



  449 

 



  450 

 



  451 

 



  452 

 

 

 



  453 

 



  454 

 



  455 

 



  456 

 



  457 

 



  458 

 



  459 

 



  460 

 



  461 

 



  462 

 



  463 

 



  464 

 



  465 

 



  466 

 



  467 

 



  468 

 



  469 

 



  470 

 



  471 

 



  472 

 

 

 



  473 

 



  474 

 



  475 

 



  476 

 



  477 

 



  478 

 



  479 

 



  480 

 



  481 

 



  482 

  



  483 

 



 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัตผู้ิเขียน 
 

ชื่อ-สกุล ณฐัพล ดีค า 
วัน เดอืน ปี เกิด 5 พฤษภาคม 2529 
สถานทีเ่กิด รพ. จฬุาลงกรณ ์
วุฒกิารศึกษา 2552 ดรุยิางคศาสตรบญัฑิต สาขาดนตรแีจ๊ส มหาวิทยาลยัศิลปากร   

2555 ดรุยิางคศาสตรมหาบญัฑิต สาขาสงัคีตวิจยัและพฒันา 
มหาวิทยาลยัศิลปากร 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 15/6 หมูท่ี่ 6 หมู่บา้นศิรทิรพัย ์ต าบลบางพนู อ าเภอเมืองปทมุธานี จงัหวดั
ปทมุธานี 12000 

ผลงานตพีมิพ ์ บทความวิจยัการประพนัธเ์พลงรว่มสมยัจากแนวความคิดดนตรี
อิเล็กทรอนิกสผ์่านบทประพนัธ ์วารสารศิลปกรรมศาสตรว์ิชาการ วิจยั 
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