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The purpose of this research was to study the process of cultural reproducing of music 

in the shadow play performances of the “Nong Dieow Luk Thung Wattanatham”, Nakhon Si Thammarat 
Province . Using the ideas of Pierre Bourdieu's social and cultural capital as a basis for Raymond 
Williams' analysis of cultural reproduction processes. In which data was collected by studying in real 
locations such as interviewing the concerned parties, recording the soundtrack for the performance. 
The result of the research shows that: The cultural reproducing process of music in the shadow play 
shows is an important part of the popular culture of the shadow play “Nong Dieow Luk Thung 
Wattanatham” As a result, the shadow play culture, which is the unique performance culture of the 
southern region, has resumed its role in society after being dissolved. In the cultural reproducing 
process of music composed in shadow play, consisting of  1) Product : Combine Western music with 
folk music. Adjust the melody according to popular music. Western musical instruments are 
increasingly important in instrumental play. The show is concise, easy to understand, consistent with 
the application of music for the performance. 2) Distribute: Use communication technology for 
watching shadow play shows. Peoples can watch everywhere, anytime and all ages. From before, 
which can only be watched in live performances. 3) Consumption : Currently, the audience of the show 
can choose to watch a variety of media. The adaptation of the shadow play is necessary to adapt to 
meet the needs of the audience such as increased entertainment or music that is popular. 4 
)Reproduction : Application of music to performances and styles of performance to the era, match the 
needs of the audience, resulting in knowledge, new practice in the shadow play which can be a role 
model of other shadow play faculties. Including the upcoming shadow play faculty.  
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บทที่1 
บทน า 

 
ภมูิหลัง 

ศิลปะการแสดงของประเทศไทยได้แบ่งตามภูมิศาสตร์ของประเทศออกเป็น 4 ภูมิภาค
การแสดงของแต่ละภาคจะออกมาในรูปแบบใดนัน้ขึน้อยู่กับสภาพทางภูมิศาสตร์ สิ่งแวดล้อม 
อาชีพและความจ าเป็นทางเศรษฐกิจ ตลอดจนอุปนิสยัของประชาชนในท้องถ่ิน แตก็่มีจุดมุ่งหมาย
อย่างเดียวกันคือ เพื่อความสนุกสนานร่ืนเริงและพักผ่อนหย่อนใจซึ่งมีความแตกต่างกันตาม
ลกัษณะเฉพาะของแต่ละภูมิภาค ได้แก่ ภาคเหนือมีความสมัพนัธ์ทางวัฒนธรรมกับอาณาจักร

ล้านนาการแสดงจึงมีความงดงามตามแบบการแสดงของล้านนา ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเป็น
การแสดงท่ีคอ่นข้างเร็ว กระฉบักระเฉง สนกุสนานเช่น เซิง้กระติบข้าว เซิง้โปงลาง เซิง้กระหยงั เซิง้
ดงึครกดงึสาก เป็นต้น ภาคกลางการแสดงออกมาในรูปแบบของขนบธรรมเนียมประเพณีและการ
ประกอบอาชีพรวมถึงภาษาท่ีเป็นภาษาไทย(ภาษาไทยกลาง)เช่น เต้นก าร าเคียว เพลงเก่ียวข้าว  
ภาคใต้ลกัษณะเด่นของดนตรีมีการเน้นจังหวะและลีลาท่ีเร่งเร้า หนักแน่น และคึกคัก เช่น การ
แสดง มโนราห์ หนงัตะลงุ เพลงบอกกาหลอ โต๊ะครึม รองเง็ง ระบ าตารีกีปัส เป็นต้น 

หนงัตะลงุเป็นศิลปะการแสดงของทางภาคใต้ท่ีสบืทอดกนัมาตัง้แตส่มยัโบราณมีบทบาท
ส าคญั ต่อการด าเนินชีวิตสงัคมชาวภาคใต้ทัง้ทางด้านความบนัเทิง ความรู้ ข่าวสารรวมถึงข้อคิด
โดยผา่นการขบักลอน ตลกขบขนัสอดแทรกสาระตา่ง ๆ นิยมน าเอาเร่ืองราวของนิทานพืน้บ้านและ
เร่ืองในวรรณคดีมาเลน่ (ดรุณี ชูศรี, 2555) หนงัตะลงุเข้ามาในประเทศไทยเม่ือไหร่ไม่มีหลกัฐาน
แน่ชัดแต่สนันิษฐานว่า หนงัตะลงุเป็นของชวาท่ีมีมาก่อน ค.ศ. 11 แล้วแพร่กระจายมายงัมาลายู
หรือมาเลเซียในปัจจุบนัซึง่เรียกวา่ “วายงักเุลต” หมายถึงรูปท่ีท ามาจากหนงัสตัว์ 

 วิบูลย์ ลีส้วุรรณ (2521) หนงัตะลงุเป็นมหรสพท่ีได้รับความนิยมของภาคใต้แสดงทัง้งาน
มงคลและอวมงคลโรงหนงัตะลงุเป็นเสมือนเวทีเสวนาท่ีผู้ชมได้รับความบนัเทิงและขา่วสารผ่านรูป
ตวัหนงัท่ีท าจากหนงัววั หนงัควาย ตดัเป็นของตวัละครต่าง ๆ เป็นรูปแบบของเร่ืองราวท่ีนายหนงั
น ามาประยุกต์ขึน้ (ประเวศ เขมานุวงศ์, 2548) ผู้ ก ากับการแสดงท่ีเรียกกันว่า นายหนงั ผู้ ท่ีมี
ความส าคญัสงูสดุทัง้ความสามารถในด้าน ปฏิภาณไหวพริบดี ลลีาการเชิดรูปหนงั รวมถึงสามารถ
ขับกลอน ภาษาถ่ินคือ การว่าบท การร้อง บทเจรจาทัง้เสียงชาย หญิง คนแก่ หนุ่มสาว ตาม
บทบาทท่ีรูปหนงันัน้ ๆ ได้รับนัน้ท าให้รูปหนงัมีชีวิตมีจิตวิญญาณ ฉะนัน้นายหนงัจึงต้องมีความ
รอบรู้ในทุก ๆ ด้าน สงัคม เศรษฐกิจ ข่าวสารบ้านเมือง ความรู้รอบตัวสอดแทรกด้วยมุขตลก       

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
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เพื่อเรียกเสียงหวัเราะของผู้ชม โดยใช้ดนตรีเป็นสื่อในการถ่ายทอด เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบการ
แสดงได้แก่ โหม่ง กรับ ทบั ฉ่ิง กลอง ป่ี ทัง้นีใ้นปัจจุบนัได้น าเอาเคร่ืองดนตรีสากลเช่น กีต้าร์ กีต้าร์
เบส กลองชุด คีบอร์ด เข้ามาบรรเลงร่วมด้วย  

ดนตรีเป็นสื่อท่ีส าคัญในการถ่ายทอดอารมณ์ของการแสดงทุก  ๆ การแสดงบ่งบอก
อารมณ์ของตวัแสดงโดยท่ีตวัแสดงไม่จ าเป็นต้องใช้ค าพูดในการสือ่เช่น อารมณ์เศร้า อารมณ์โกรธ 
ตลกขบขนั หรือแม้แต่ประกอบบรรยากาศของสถานท่ีท่ีใช้ในการแสดงรวมถึงการบรรยายสถาน
การ เพื่อใช้ผู้ชมการแสดงเข้าถึงและเข้าใจการแสดงมาขึน้ เคร่ืองดนตรีจึงเป็นปัจจยัส าคญัในการ
เป็นเคร่ืองสือ่สารทางเสยีงท่ีต้องมีความสอดคล้องกับการแสดง ในการเลอืกเสียงของเคร่ืองดนตรี
หรือการเรียบเรียงเสียงดนตรีจึงต้องมีความหลากหลายเพื่อเข้าอารมณ์ของการแสดงและผู้ชมการ
แสดง เพื่อเพิ่มสีสนัในการชมการแสดง แนวดนตรีมีความทนัสมัย มีแนวเพลงท่ีหลากหลายและมี
การน าเพลงพืน้บ้านมาเรียบเรียงเสียงประสานให้มีความแปลกใหม่ อาจจะมีจังหวะท่ีมีความ
สนุกสนาน สดัสว่นของจังหวะท่ีแปลกใหม่ เป็นต้น ดงันัน้ในการเรียบเรียงดนตรีในการแสดงหนงั
ตะลงุจึงมีความจ าเป็นมากขึน้ ซึ่งเป็นหน้าท่ีของนกัดนตรีและนายหนงัท่ีจะต้องเรียบเรียงดนตรี
อย่างไรให้มีความสนใจเพื่อเสริมให้การแสดงหนังตะลุงมีความน่าสนใจมากขึน้ เน่ืองด้วย
เทคโนโลยีในปัจจุบนัท าให้ต้องพฒันาการแสดงให้สามารถเข้าถึงผู้ชมทุกเพศทุกวยั ทุกภูมิภาค 
คณะหนงัตะลงุจ าเป็นต้องน ารูปแบบการแสดงใหม่มาปรับปรุงเพิ่มเติมจากการแสดงรูปแบบเดิม 
ไม่ว่าจะ เคร่ืองดนตรี ระบบเสียงและท่ีส าคญัคือ บทพูด มุขตลกรวมถึงบทเพลงท่ีเป็นสื่อของการ
แสดงท่ีสามารถท าให้ผู้ชมเข้าใจและเพิ่มความบนัเทิงในการรับชม  

รูปแบบของดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงในปัจจุบันนัน้มีความหลากหลายในเร่ืองของ
เคร่ืองดนตรี สไตล์เพลง การเรียบเรียงเพลงหรือแม้แต่การเลือกเพลงมาประกอบ จากเดิมท่ีเคย
เป็นเพลงไทยก็เปลีย่นเป็นเพลงลกูทุง่ท่ีได้รับความนิยม น าเอาท านองของภาคอ่ืน ๆมาบรรเลงด้วย 
ป่ี ท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัของหนงัตะลงุหรือแม้แต่เพลงป๊อบ เพลงร็อค เพลงเพื่อชีวิตก็ถูกเอามา
เรียบเรียงให้เข้ากบัการแสดงหนงัตะลงุเพื่อการรับชมท่ีสามารถเข้าถึงได้งา่ยขึน้ 

หนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุ่งวฒันธรรม เป็นหนงัตะลงุคณะหนึ่งท่ีได้รับการสืบทอด
จากนายหนงัตะลงุรุ่นครู ด้วยความรู้และความสามารถท่ีถกูถ่ายทอดมาประกอบกบัความสามารถ
เฉพาะตัวรวมไปถึงการปรับตัวให้เข้ากับสงัคมหนังตะลุงคณะน้องเดียวจึงได้รับความนิยมใน
ภาคใต้ท่ีเอกลกัษณ์เฉพาะตัวมีความโดดเด่นทางวาทศิลป์ เสียงพากย์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์รวมถึง
ดนตรีท่ีทนัสมยั สามารถเรียบเรียงเสียงประสานระหวา่งเคร่ืองดนตรีสากลกบัเคร่ืองดนตรีเดิมของ
หนังตะลุงได้อย่างลงตัว น าแนวดนตรีท่ีกว้างขว้างมากขึน้มาประกอบการแสดง นัน้เป็นสิ่งท่ี



  3 

สง่เสริมให้การแสดงของ หนงัตะลงุคณะน้องเดียวนัน้มีความนา่สนใจของผู้ชมทุกช่วงอายไุม่ว่าจะ
เด็กหรือผู้ ใหญ่ การพฒันารูปแบบการแสดงของหนงัตะลงุคณะน้องเดียว ในเร่ืองของบท ตวัหนงั 
เนือ้เร่ืองและรูปแบบดนตรีประกอบการแสดงจากเร่ืองในอดีตท่ีมีจ านวนตวัแสดงท่ีจ ากัดได้มีการ
เพิ่มเต็มตวัหนงัให้หลากตามบทบาท เรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงจากบทเพลงท่ีได้รับความ
นิยมในช่วงเวลานัน้ ๆ  แทนเพลงไทยเดิมท่ีเลน่มาแต่ในอดีตให้มีความสนใจโดยได้หลอ่หลอมเอา
วฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ินแสดงออกมาในรูปของมหรสพท่ีให้ข้อคิดและความ
บนัเทิง ซึ่งเหลา่นีเ้ป็นสิ่งท่ีมีค่าแก่การอนุรักษ์ไว้เป็นมรดกไทย นัน้เป็นสิ่งท่ีหลีกเลี่ยงไม่ได้ว่าคณะ
หนังตะลุงจะต้องพัฒนาการแสดงและรูปแบบดนตรีประกอบการแสดงอยู่เสมอก็เพราะ  
“การด ารงอยู”่ในสงัคมท่ีผู้คนในสงัคมนัน้มีตวัเลอืกหรือช่องทางในการเลอืกหาความบนัเทิงให้กับ
ตวัเองและด้วยสภาพทางสงัคมท่ีสมาชิกในคณะหนงัตะลงุเองต้องแบกรับภาระในการด ารงชีวิต    

ด้วยรูปแบบการแสดงตลอดจนถึงดนตรีประกอบการแสดงของหนงัตะลงุได้มีการปรับตวั
ตามกระแสทางสงัคมและวฒันธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงโดยได้มีการน าเสนอในรูปแบบใหม่  ๆ ได้แก่ 
การน าเอาเคร่ืองดนตรีสากลมาผสมผสานกบัเคร่ืองดนตรีเคร่ืองห้า การเรียบเรียงเสยีงประสานท่ีมี
ความทนัสมัยโดยน าเพลงท่ีได้ความนิยมในแต่ละช่วงเวลาผสมผสานกบัเพลงประกอบการแสดง
เดิมแต่ก็ยังคงลกัษณะของการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของหนังตะลุงท่ีได้รับความยอมรับจนถึง
ปัจจุบนันัน้จึงเป็นประเด็นท่ีมีความน่าสนใจจึงได้น าเอาแนวคิดกระบวนการผลิตซ า้เพื่อสืบทอด
วฒันธรรมตามแนวคิดของ เรย์มอนด์ วิลเลยีมส์. (Raymond Williams) และปัจจยัท่ีเกือ้หนนุอะไร
ท่ีท าให้มีการปรับตัวของหนังตะลุงในด้านดนตรีเพื่อการด ารงอยู่ในอนาคตตามแนวคิดทุนทาง
สงัคมของ ปิแอร์ บูร์ดิเออ. (Pierre Bourdier)มาใช้ศึกษาปรากฏการณ์ทางดนตรีประกอบการ
แสดงของหนงัตะลงุคณะน้องเดียว 

ด้วยเหตผุลดงักลา่วข้างต้นจึงท าให้ผู้วิจยัสนใจศึกษาและวิเคราะห์กระบวนการการผลิต
ซ า้ของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุวา่มีปัจจยัส าคญัใดท่ีท าให้เกิดการผลิตและการผลติซ า้
ของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุซึ่งเป็นสว่นส าคญัของการสืบทอดวฒันธรรมหนงัตะลงุนัน้
ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงกับหนงัตะลงุอย่างไรในสงัคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป จึงได้ท าการวิจัยเร่ือง 
“การผลติซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม 
จ.นครศรีธรรมราช” เพื่อเป็นแนวทางในการพฒันารูปแบบศิลปะการแสดงอ่ืน ๆ ให้ยงัคงอยู่เช่น 
หนงัตะลงุคณะน้องเดียวนีต้อ่ไป 
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จุดมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า 
1. เพื่อศกึษากระบวนการ การผลติซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดง

หนงัตะลงุของคณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม จ.นครศรีธรรมราช 
 
ความส าคัญของการศึกษาค้นคว้า 

ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงมีความส าคัญเป็นยิ่งเพราะนอกจากบทพูดท่ี สื่อ
อารมณ์ของตวัหนงัแล้วดนตรีท่ีประกอบการแสดงก็เป็นตวัสื่ออารมณ์ของตวัหนงัตะลงุท่ีมีความ
สอดคล้องกับตวัหนงัและการแสดงรวมถึงการใช้ดนตรีในการเลา่เหตกุารณ์แทนค าพูดเพื่อใช้ผู้ชม
ได้เข้าถึงการแสดงและช่วยเพิ่มอรรถรสในการชมการแสดง ในปัจจุบนัหนงัตะลงุได้มีการปรับตัวให้
เข้ากับสภาพความเป็นอยูข่องสงัคมท่ีมีการพฒันาในทุก ๆ ด้านไม่ว่าจะเป็น เศรษฐกิจ การเมือง 
การสื่อสาร ค่านิยม เป็นต้น ท าให้รูปแบบการแสดงและดนตรีประกอบการแสดงนัน้มีการ
เปลีย่นแปลงเพื่อให้สอดรับกบักระแสสงัคมท่ีมีเปลี่ยนแปลงสูยุ่คโลกาภิวฒัน์รวมถึงการตอบสนอง
ความต้องการของผู้ชมการแสดง ทัง้นีจ้ะก่อให้เกิดผลดีหรือผลเสยีกบัวฒันธรรมหนงัตะลงุขึน้ 

ในการศึกษาวิจัยในครัง้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการปรับตวัของหนงัตะลงุผ่านกระบวนการผลิต
และการผลิตซ า้ของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรม           
จ.นครศรีธรรมราชว่ากระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมปัจจุบันนัน้มีผลต่อการผลิตซ า้ดนตรี
ประกอบการแสดงหนงัตะลงุอยา่งไร รูปแบบดนตรีท่ีผลติออกมามีรูปแบบเป็นอยา่งไร ท าไมจึงเป็น
เช่นนัน้ 
 
ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 

1. ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะน้องเดียวในช่วงปี 2560 บท
เพลงออกฤๅษีหรือชกัฤๅษี  ออกโคหรือพระอิศวรและรูปปรายหน้าบท  

2. ใช้ทฤษฎีดนตรีสากลในการวิเคราะห์รูปแบบดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลงุ 

3. ใช้ทฤษฎีการผลิตซ า้และทฤษฎีทุนทางวฒันธรรม เป็นหลกัในการวิเคราะห์
กระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุคณะน้องเดียวในช่วงปี 
2560 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
การผลติซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุ หมายถึง กระบวนการ

ผลิตซ า้ทางดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุเพื่อการสืบทอดวฒันธรรมหนงัตะลงุให้สอดคล้อง
กับกระแสสังคมท่ีมีการเปลี่ยนแปลง โดยใช้ เกณฑ์ในการวิเคราะห์คุณลักษณะด้านรูปแบบ 
ด้านบทบาทหน้าท่ี ด้านปัจจยั ด้านแนวคิดและคณุคา่ทางดนตรี 

รูปแบบทางดนตรี หมายถึง ท านอง เสียงประสาน จังหวะ โครงสร้างของเพลง
ประกอบการแสดงหนงัตะลงุ 
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กระบวนการวิจยั 

ดนตรีประกอบการแสดงหนัง

ตะลุง 

การเปลีย่นแปลงที่เกิดขึน้กับศิลปะการแสดงหนงั

ตะลงุ 

แนวโน้มในการปรับปรุงประยกุต์และการพฒันาการแสดงหนังตะลงุใน

กระแสโลกที่มีการเปลีย่นแปลง 

กรอบแนวคิดการวิจยั 

การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะน้องเดยีว

ลูกทุ่งวัฒนธรรม จ.นครศรีธรรมราช 

กระบวนการผลิตซ า้ทาง
วัฒนธรรมของดนตรี 

- การผลติ 
- การเผยแพร่ 
- การบริโภค 
- การผลติซ า้ 

ปรากฏการทางดนตรีของหนังตะลุงคณะน้องเดยีว 
วิเคราะห์จากโน้ตเพลง 

- รูปแบบท านองเพลง    
- รูปแบบเสยีงประสาน 

- การผสมวงดนตรี                                                    
- รูปแบบของเพลง (Format) 

แนวคิดของการผลิต 
- นายหนงัตะลงุ 

ปัจจยัการผลิตซ า้ 
- สาเหตขุองการผลติซ า้ 
- บคุคลหรือกลุม่บคุคลที่มี
อิทธิต่อการผลติ 
- ประโยชน์ของการผลิต 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 
ในการศึกษาเร่ือง การศึกษารูปแบบดนตรีและการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม ในการแสดง

หนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม จ.นครศรีธรรมราช ผู้วิจยัได้ศกึษาและเก็บรวบรวมข้อมลู
จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องโดยน าเสนอแยกเป็นหวัข้อตามล าดบัดงันี ้

1. เอกสารและต าราวิชาการทางวิชาการ 
1.1 เอกสารด้านมานษุยดริุยางควิทยา 
1.2 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัการละเลน่พืน้บ้าน 
1.3 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัหนงัตะลงุ 
1.4 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัการวิเคราะห์ดนตรี 
1.5 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัพิธีกรรมและความเช่ือ 
1.6 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัแนวคิดเร่ืองทนุทางสงัคมและทนุทางวฒันธรรม 
1.7 เอกสารเก่ียวข้องกบัแนวคิดเร่ืองการผลติซ า้ทางวฒันธรรม 
2. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
2.1 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัหนงัตะลงุ 
2.2 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัทนุทางสงัคมและการผลติซ า้ 

 
1. เอกสารและต าราวิชาการทางวิชาการ 

1.1 ด้านมานุษยดุริยางควิทยา 
แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  

ค าว่าEthnomusicology มาจากค าว่า “Musicology”ซึ่งเป็นการศึกษาด้านดนตรีวิทยาดนตรี 
เนือ้หาสาระส าคัญเป็นการศึกษาดนตรีอย่างลึกซึง้ตามหลกัทฤษฏีดนตรีและค าว่า Ethno หรือ 
Ethnic ซึง่หมายถึงกลุม่ชาติพนัธ์ุรวมกนัจึงกลายเป็นค าวา่ Ethno +Musicology 

ค าวา่“Ethnomusicology”เป็นศพัท์ท่ีถูกบญัญัติขึน้เม่ือประมาณ ค.ศ. 1948 โดย
นักดนตรีวิทยาเปรียบเทียบชาวเนเธอร์แลนด์ ช่ือว่า จาป คุนสท์ (JaapKunst) แทนค าว่า 
“Comparative Musicology” 

นกัวิชาการทางดนตรีได้ให้นิยามศพัท์ค าวา่“Ethnomusicology” เป็นภาษาไทยไว้
หลายท่าน ค าท่ีผู้วิจัยเลือกท่ีใช้ในการศึกษาวิจัยครัง้นีคื้อค าว่า“มานุษยดุริยางควิทยา”(ปัญญา 
รุ่งเรือง, 2546, น.2)ได้ให้ความหมายของค าว่า“มานุษยดุริยางควิทยา”(Ethnomusicology)ไว้ว่า
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ความรู้วิชาการ หรือการศึกษาความรู้ด้านดนตรีในแง่ของวฒันธรรมของมนุษย์นัน้เป็นศึกษาตัว
ดนตรีตามหลกัของดุริยางควิทยา (Musicology) และเป็นการศึกษาบทบาทหน้าท่ีของดนตรีใน
สงัคม เช่น คุณลกัษณะเฉพาะของดนตรี การใช้ดนตรีในสงัคม เหตุผลในการท่ีมนุษย์ประดิษฐ์
คิดค้นดนตรีของตนเองรวมถึงความด ารงอยู ่ความเปลีย่นแปลงและการเสือ่มสลายของดนตรีของ
สงัคม 

แนท(Bruno Nettl, 1964) นิยามการศึกษาทางมานุษยดุ ริยา งค วิ ทยา
(Ethnomusicology) ไว้วา่ “เป็นศาสตร์ท่ีเป็นการผสมผสานกันระหวา่ง หลกัวิชาดริุยางควิทยากับ
ชาติพนัธ์ุวิทยาซึ่งจะศึกษาดนตรีท่ีเก่ียวข้องกับวฒันธรรมของมนุษย์เช่น คุณลกัษณะทางดนตรี  
เหตุผลท่ีมนุษย์คิดประดิษฐ์ดนตรีของตนและการใช้ดนตรีในสงัคม” ดังนัน้การศึกษาดนตรีใน
ภาคสนามถือเป็นหวัใจส าคญัของการศกึษาทางด้านมานษุยดริุยางควิทยามุ่งเน้นการศกึษาดนตรี
ในวฒันธรรมตา่ง ๆ ของมนษุย์ตลอดจนสภาพสงัคมและสิง่แวดล้อมท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรี 

นกัวิชาการท่ีเก่ียวข้องกับสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยายงัได้ให้ค าจ ากัดความ
ในการศกึษา ขอบเขต ขอบขา่ยไว้ดงันี ้

เมอร์เรียม (Merriam A.P., 1964) ได้สรุประเบียบการวิจัยทางมานุษยดุริยางค
วิทยาว่า วิชามานุษยดุริยางควิทยามีเป้าหมายท่ีจะใช้วิธีทางวิทยาศาสตร์ในการวิจัยพฤติกรรม
ของมนษุย์มุ่งเน้นไปในการศกึษาดนตรีเพื่อท่ีจะเข้าใจวฒันธรรมทัง้งานภาคสนามและห้องทดลอง 

ฮูท Hood M (1971) กลา่วไว้วา่ ในการศกึษาด้านมานุษยดริุยางควิทยา จ าเป็นท่ี
จะต้องความสมัพนัธ์อนัดีระหวา่งบุคคลท่ีเป็นเจ้าของวฒันธรรมกบัตนเอง เพื่อให้ได้ข้อมลูท่ีดีท่ีสุด
จากแหลง่ความรู้นัน้ ๆ ข้อมูลท่ีได้นัน้จะต้องมีการบนัทึกเป็นอย่างดี เม่ือเสร็จภารกิจจากการเก็บ
ข้อมูลจะต้องน าข้อมลูท่ีได้นัน้มาวิเคราะห์ ตรวจสอบ หากไม่ครบถ้วนจ าเป็นต้องออกไปหาข้อมลู
เพิ่มเติม 

คูนสท์ Kunst (1959)ให้ขอบข่ายในการศึกษาไว้วา่ “สิ่งท่ีจ าเป็นในการศึกษาทาง
มานษุยดริุยางควิทยาคือ การศกึษาดนตรีดัง้เดิมและเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นวฒันธรรมทกุระดบัชัน้ของ
มนษุย์ชาติ รวมทัง้ดนตรีพืน้บ้านและดนตรีทกุอยา่งท่ีอยูน่อกเหนือดนตรีตะวนัตก” 

จากแนวคิดและทฤษฎีข้างต้นอาจกล่าวโดยสรุปว่า มานุษยดุริยางควิทยา
(Ethnomusicology) หมายถึง การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย์โดยใช้หลักของนัก
มนุษยวิทยาดุริยางควิทยา สงัคมวิทยาในการศึกษาบทบาทหน้าท่ีของดนตรีในสงัคมอันเป็น
ผลผลิตทางวฒันธรรมของมนุษย์เป็นการเก็บรวบรวมข้อมลูในทุกด้านไม่เฉพาะว่าเป็นด้านดนตรี
แต่จะรวมไปถึงอิริยาบถทางสงัคมทัง้หมดท่ีเก่ียวเน่ืองกับดนตรีเพื่อน ามาวิเคราะห์ ตรวจสอบ 
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แยกแยะข้อมลูเพื่อให้ตรงตามวตัถุประสงค์ของการวิจยัโดยใช้วิธีการปฏิบติังานภาคสนามซึง่เป็น
การแสวงหาข้อมูลตามสภาพแวดล้อมท่ีเป็นจริง เก็บรวมรวมข้อมูลด้วยวิธีวิทยาศาสตร์ เรียนรู้
เทคนิคการใช้เคร่ืองมือท่ีถกูต้องและช านาญ ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองบนัทึกภาพ เคร่ืองบนัทึกเสียงเพ่ือ
ลดปัญหาข้อผิดพลาดในการรวบรวมข้อมูล การศึกษาภาคสนามเป็นการศึกษาท่ีไม่กฎเกณฑ์
ตายตวัและไม่มีวนัจบสิน้เน่ืองจากมีการเปลีย่นแปลงของสงัคมและวฒันธรรมอยูเ่สมอ 

 
1.2 เอกสารที่เก่ียวข้องกับการละเล่นพืน้บ้าน 

ผู้ วิจัยสนใจศึกษาค้นคว้ารวบรวมเร่ืองการละเล่นพืน้บ้านในแง่มุมต่าง  ๆซึ่ง
สามารถน ามาเป็นแนวทางในการท าวิจยัดงันี ้

สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2529 , น.165-166) ได้กล่าวถึงการละเล่นพืน้เมืองว่า  
การละเลน่พืน้เมือง ของแต่ละท้องถ่ินมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  อันเน่ืองมาจากอิทธิพลของสภาพ
ภมิูศาสตร์ เศรษฐกิจและสงัคม  สอดสมัพนัธ์กบัความเป็นจริงของวิธีการด ารงชีวิตอยา่งชาวบ้านท่ี
เรียบงา่ย  การละเลน่พืน้เมืองสว่นใหญ่เป็นการสือ่บนัเทิงผา่นการดแูละการฟังควบคูก่ันไป ซึง่การ
แสดงแต่ละรูปแบบมีการถ่ายทอดเป็นรูปแบบหลกัต่อ ๆ กันมามิใช่เป็นเพียงการแสดงออกของ
บุคคลใดบุคคลหนึง่สอดคล้องกบัความคิดเห็นของ (ธิดา โมสกิรัตน์, 2532, น.305) ให้ความหมาย
ของการละเล่นพืน้บ้านว่า กิจกรรมการเล่นของสงัคมซึ่งไม่ทราบท่ีมาแต่ได้เป็นท่ียอมรับและ
ถ่ายทอดการเลน่ต่อ ๆ กันมาโดยไม่ขาดสาย เป็นกิจกรรมท่ีเคลื่อนไหวกิริยาอาการเป็นสว่นใหญ่
อาจจะมีดนตรี การขับร้องหรือการฟ้อนร าประกอบการเล่นมีจุดมุ่งหมายการละเล่นเพื่อความ
สนกุสนานเพลดิเพลนิในโอกาสตา่ง ๆ  

อมรา กล า่เจริญ (2553, น.171) ได้แบง่ประเภทการละเลน่พืน้บ้านมี 2 ประเด็น 
1) การละเลน่พืน้บ้านในรูปแบบของ“เพลงพืน้เมือง”เพลงพืน้เมืองหมายถึง 

เพลงของชาวบ้านในท้องถ่ินซึง่แต่ละท้องถ่ินมีการประดิษฐ์แบบแผนการร้องเพลงของตนไปตาม
ส าเนียงภาษาพดูท่ีเพีย้นแปร่งตา่งกนั เพลงพืน้เมืองเลน่ในงานนกัขตัฤกษ์ตา่ง ๆ เช่นงานประเพณี
ชกัพระเป็นต้น ลกัษณะเพลงพืน้บ้านเป็นเร่ืองราวท านองงา่ย ๆ  เนือ้หาของเพลงออกมาในรูปแบบ
การเกีย้วพาราสีมีการด้นกลอนสดแยกแยะการร้องไปต่าง ๆ  นานา เช่นลกัหาพาหนี ชิงชู้  ตีหมาก
ผวั 

2) การละเลน่พืน้บ้านในรูปแบบของ “การแสดงพืน้เมือง”การแสดงพืน้เมือง
หมายถึงการแสดงในรูปแบบการร าพืน้เมืองเช่น ฟ้อนเทียน ร ากลองยาว เซิง้กระติ๊บ โนราและหนงั
ตะลงุเป็นต้น 
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สกุรี เจริญสขุ (2538, น.41)ได้กลา่วถึงเพลงพืน้บ้านวา่เป็นเพลงท่ีร้องเพื่อความ
สนุกสนาน ซึ่งเป็นความสนุกสนานแบบของชาวบ้านท่ีใช้ดนตรีเข้ามาประกอบเพลงพืน้บ้านเป็น
ผลงานเพลงของชาวบ้านท่ีไม่ต้องการฝึกฝนท่ีเช่ียวชาญ ท่ีปฏิบติักันเพราะความเคยชินไม่ได้มุ่ง
ความไพเราะหรือสวยงามแต่จะมุ่งความสนุกสนานเป็นหลกั นกับรรเลงเพลงพืน้บ้านสืบทอดกัน
มาด้วยการเลยีนแบบ ลอกเลยีนตามกันมาโดยเด็กท าตามผู้ ใหญ่ ในระบบครอบครัวหรือชาวบ้าน 
ไม่ได้ฝึกฝนเพื่อความเป็นเลศิแตอ่ยา่งใด “ไม่เก่งแตช่ านาญ ไม่เช่ียวชาญแตเ่คยมือ” นอกเหนือจาก
ความสนกุแล้วเพลงบ้านยงัเป็นมหรสพของชาวบ้านอีกด้วย ซึง่สอดคล้องกบั (อุดม หนทูอง, 2531, 
น.13-14) ได้แบง่การละเลน่พืน้บ้านภาคใต้ตามรูปแบบการเลน่ได้ 3 ประเภทดงันี ้

1) เพลงพืน้บ้าน แบง่ตามโอกาสท่ีเลน่ได้ 2 ประเภทดงันี ้
1.1) เพลงท่ีเลน่ตามฤดูกาลหรือเทศกาล ได้แก่ เพลงนานิยมเลน่ใน

ฤดูเก็บเก่ียว เพลงบอกนิยมเลน่ในเทศกาลตรุษสงกรานต์ สวดมาลยัใช้เลน่งานศพ เพลงกล่อม
นาคและค าตกัใช้เลน่ในงานบวชเฉพาะตอนแหน่าค เพลงเรือนิยมเลน่ในเทศกาลชกัพระเดือน 11 

1.2) เพลงท่ีใช้เลน่ได้ทุกโอกาส ได้แก่ เพลงตนัหยงหรือล้อแหง็งและ
ลเิกฮูล ู

2) ระบ าพืน้บ้าน  ระบ าพืน้บ้านภาคใต้ไม่สามารถจ าแนกประเภทได้มีหลาย
ชนิดแตรู้่จกัทัว่ไปได้แก่ รองแง็ง ซมัเปง ดาระ และสลิะ (หรือซีละ) 

3) ละครชาวบ้าน ท่ีรู้จักกันทัว่ไปมี 5 ชนิด ได้แก่ หนงัตะลงุ วายงัเซียม โนรา 
มะโยง่และลเิกป่า   

การละเล่นเหล่านีมี้เอกลกัษณ์เฉพาะดังความเห็นของ(สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 
2528, น.1-2)ได้กลา่วไว้ว่า การละเลน่ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอันเน่ืองมาจากอิทธิพลของสภาพ
ภูมิศาสตร์และสงัคมของภาคใต้ท่ีมีอากาศร้อนจัด ฝนตกชุก ลมมรสุมแรงพืชพันธ์ุธัญญาหาร
สมบูรณ์ สิ่งเหล่านีส้่งผลให้ชาวใต้มีอุปนิสยัท่ีแข็งกร้าว บึกบึน มีท่าทีแกร่งข่มความอ่อนโยน มี
ความเฉียบขาดข่มความอ่อนหวานและการผ่อนปรน สาเหตุเหลา่นีส้ง่ผลให้การละเล่นพืน้เมือง
ของภาคใต้เดน่ท่ีการสือ่ความคิดและความรู้สกึด้วยภาษาท่ีขบัร้องเป็นบทกลอน เน้นล าน าจงัหวะ 
เคร่ืองดนตรีท่ีประกอบการเลน่สว่นมากจึงเป็นเคร่ืองประเภทตีไม่เน้นเคร่ืองดีด ส ีเหมือนภาคอ่ืน ๆ
ลีลาการออกท่าร าก็มีจังหวะเฉียบขาดฉับไว เช่นท่าร าของมโนรา ล้วนเป็นไปตามจังหวะทบัและ
จงัหวะกลอง  หนงัตะลงุ ลเิกป่าและการละเลน่อ่ืน ๆ ก็เช่นเดียวกนั   
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1.3 เอกสารที่เก่ียวข้องกับหนังตะลุง 
การเลน่เงา เป็นการละเลน่ท่ีมีอยู่แพร่หลายในเอเชียซึง่มีลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกนั 

มีความเป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละประเทศทัง้นีข้ึน้อยูก่บั วฒันธรรม ประเพณี ความเช่ือ ในประเทศ
ไทยนัน้ก็มีการเลน่เงาท่ีเรียกกนัวา่ “หนงัตะลงุ” ท่ีนิยมแสดงในภาคใต้ซึง่ได้มีนกัวิชาการหลายท่าน
ได้กลา่วถึงหนงัตะลงุ เป็นศิลปะการแสดงของภาคใต้ไว้ว่า (อุดม ดุจศรีวชัร, 2553, น.3-6) หนงั
ตะลุงเป็นมหรสพพืน้บ้านของภาคใต้ไม่มีหลักฐานบันทึกท่ีแน่นอนเพียงแต่ทราบกันว่าได้รับ
อิทธิพลการละเลน่โบราณของชวาเรียกวา่ “วายงักเุลต็”หมายถึงรูปท่ีท าด้วยหนงัสตัว์ การละเลน่นี ้
ได้แพร่เข้ามาทางมลายูจนเข้าสูภ่าคใต้ของไทย หนงัตะลงุท่ีคนไทยน ามาเล่นนัน้แต่เดิมเรียกว่า 
“หนัง” (อุดม หนูทอง, 2539, น.3) ท่ีแสดงความเห็นว่าเป็นละครน่าจะมีขึน้ไม่น้อยกว่าสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นโดยประมาณ ประสมประสานระหว่างการละเลน่หนงัใหญ่กับหนงัแบบชวา 
ประกอบกบัวิถีชีวิตพืน้บ้านภาคใต้ ท าให้เกิดการละเล่นใหม่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะและพฒันาขึน้
บริเวณภาคใต้ตอนกลาง (สธิุวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2528) เม่ือศึกษาจากประวติัและสภาพความเป็น
จริงแล้วจะพบวา่หนงัตะลงุแบบอินเดีย ชวา บาหล ีมาเลเซียและภาคใต้ของไทยมีความสมัพนัธ์กนั
หลายประการเช่น ด้านวฒันธรรมการแสดง รูปหรือตวัหนงั ดนตรี ตลอดจนความเช่ือบางประการ 
แต่มีรายละเอียดแตกต่างกันตามวฒันธรรมประเพณีและศาสนาและการพฒันาการในการแสดง
แต่ละประเทศ โดยเฉพาะหนังชวากับหนังตะลุงในภาคใต้ของประเทศไทย มีร่องรอยของ
ความสมัพนัธ์ท่ีมีตอ่กนัหลายประการและตา่งก็มีวฒันธรรมของอินเดียประสมอยูอ่ยา่งเดน่ชดั การ
เลน่เงาโดยใช้รูปหนงัท่ีนิยมเลน่ในเอเซียอาคเนย์แบง่ได้เป็น 2 แบบคือ 

1) แบบหนงัใหญ่ของไทยและหนงั“สเบก”ของเขมรซึง่ตวัรูปหนงัมีขนาดใหญ่และ
สว่นแขนติดน่ิงอยูก่บับา่เคลือ่นไหวไม่ได้ 

2) แบบรูปเลก็ แบบนีแ้ขนขามีรอยตอ่เป็นข้อท าให้เคลือ่นไหวได้แขนหนึ่งทัง้สอง
แขน นิยมเลน่กันแพร่หลายกว่าแบบแรก มีเลน่กันทัง้ในชวา บาหลี สิงคโปร์ มาเลเซีย ลาว เขมร 
และนิยมเลน่กนัในภาคใต้ของไทยซึ่งสอดคล้องกบั (ประเวศ เขมานวุงศ์, 2548, น.34) ได้กลา่วว่า
ตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนัหนงัตะลงุเป็นมหรสพท่ีได้รับความนิยมของภาคใต้ทัง้งานมงคลและงาน
อวมงคล โรงหนงัตะลงุเปรียบเสมือนเวทีเสวนาขนาดยอ่มท่ีผู้ชมจะได้รับความบนัเทิงและข่าวสาร
โดยผ่านรูปแบบของหนงั มีดนตรีประกอบการแสดงหนงั ประกอบด้วย โหม่ง กรับ ทบั ฉ่ิง ป่ี ซออู้  
ซึ่งในการแสดงปัจจุบนัมีการน าดนตรีสากลมาบรรเลงร่วมด้วยเช่น กีต้าร์ คีบอร์ด กลองชุด กีต้าร์
เบส เพื่อเพิ่มความเร้าใจและความสนุกสนานจนกลายเป็น “หนงัตะลงุสากล” นอกจากนีรู้ปหนงัท่ี
ใช้เชิดมีตัง้แต ่20 รูปขึน้ไปมีความส าคญัตามล าดบัการแสดงดงันี ้ เปิดโรงหรือลงโรงใช้รูปพระฤาษี
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บูชาพระรัตนตรัย รูปพระอิศวรชุมนุมเทวดา เป็นการผสมผสานศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์
อย่างแนบเนียน รูปปรายหน้าบท ใช้รูปชายหนุ่มกลา่วสรรเสริญพระคุณบิดามารดาและครูหนัง
เป็นต้น  รูปตวับอกเร่ือง ใช้รูปตวัตลกกลา่วทกัทายเจ้าภาพและคนดูเพื่อบอกเร่ืองราวท่ีจะแสดงรูป
หนงัเหลา่นีถื้อวา่เป็นเป็นรูปศกัด์ิสทิธ์ิจะใช้เชิดเพียงครัง้เดียวและไม่น าไปปะปนกบัรูปหนงัอ่ืน ๆ 
 (ส านกัคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาติ กระทรวงวฒันธรรม, 2550, น.84-87)ได้อธิบายเพิ่มเต็ม
ไว้ว่า การออกรูปครูและความเช่ือในการเล่นหนังตะลุง สรุปได้ว่า รูปครูท่ีส าคัญมีอยู่ 3 ตัวคือ  
 รูปพระฤาษี รูปพระอิศวรและรูปปรายหน้าบทซึง่ในการออกรูปแตล่ะรูปมีลลีาการเชิดท่ีตา่งกนั 

รูปพระฤาษี เป็นรูปท่ีถือว่าศักด์ิสิทธ์ิท่ีสุดก่อนออกแสดงนายหนังจะต้องน ารูป
ฤาษีมาตัง้บนศีรษะหรือแนบกบักบัศีรษะแล้วภาวนาถึงครู อาจารย์และพระฤาษีนารอดวา่ “ขอเดช 
ครูบาอาจารย์ท่ีสัง่สอนข้าพเจ้าให้ท าการแสดงหนงัตะลงุ ขอให้จิตใจของข้าพเจ้าสดใส สวา่งในคืน
นีด้้วยเถิด”จากนัน้เชิดก่อนแสดงเร่ืองเรียกวา่ฤาษีทอ่งโรงหรือฤาษีท้องโรง 

รูปพระอิศวร พระอิศวรเป็นเทพองค์หนึง่ในศาสนาพราหมณ์ หนงัตะลงุนบัถือพระ
อิศวรเพราะเช่ือวา่เป็นเทพแหง่ศิลปะการแสดงดนตรีพระอิศวรทรงโคสขีาวเรียกวา่ นนทิ 

รูปรายหน้าบท รูปรายหน้าบทเป็นเสมือนตวัแทนของนายหนงัรูปถือดอกบวัแทน
เคร่ืองสกัการะคณุ 

ดังท่ีกล่าวมานัน้หนังตะลุงของไทยท่ีนิยมแสดงในภาคใต้นัน้ถึงแม้จะมีความ
คล้ายคลงึกนักบัประเทศใกล้เคียงจะด้วยสาเหตใุดก็ตาม แตค่วามเป็นเอกลกัษณ์ความเป็นไทยใน
ท้องถ่ินแดนใต้ก็ยังคงปรากฏอยู่ในรูปแบบของความเช่ือ ประเพณี วัฒนธรรมและศาสนา
สอดแทรกอยูใ่นการแสดง “หนงัตะลงุ” นัน่เอง  
 

1.4 เอกสารที่เก่ียวข้องกับการวิเคราะห์ดนตรี 
ในการวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้ศกึษาแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัการวิเคราะห์ดนตรีตาม

หลกัของดนตรีวิทยา สิง่ท่ีเป็นแนวทางหลกัของการวิเคราะห์คือ แนวการด าเนินท านอง บนัไดเสยีง  
ขัน้คู่เสียง จังหวะ โดยใช้หลักทฤษฎีดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกในการวิเคราะห์บทเพลง  
(ณชัชา โสตติยานรัุกษ์, 2542, น.57) กลา่วถึงประโยคเพลงและการวิเคราะห์สงัคีตลกัษณ์เพลงว่า 
บทเพลงทุกเพลงประกอบด้วยวรรคและประโยคเพลง และประโยคเหลา่นีก็้จะน ามาผูกเรียงร้อย
เข้าด้วยกันจนเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ ส่วนคีตลักษณ์เปรียบได้กับฉันท์ลักษณ์ในวรรณคดีเป็น
โครงสร้างร้อยแก้วท่ีแยกแยะโคลง ฉันท์ กาพย์ กลอนให้มีความแตกต่าง คีตลกัษณ์ทางดนตรีก็
เช่นเดียวกนั มีโครงสร้างท่ียึดถือได้เป็นแบบอย่าง โดยมีท านองและกุญแจเสียงเป็นตวัแปรส าคญั
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ในการก าหนดโครงสร้างของคีตลกัษณ์เหล่านี ้  สิ่งท่ีส าคัญอีกอย่างคือ  ช่วงเสียง (Range) คือ
ระยะหา่งของตวัโน้ตท่ีมีระดบัเสียงท่ีสงูท่ีสดุกบัตวัโน้ตท่ีมีระดบัเสยีงท่ีต ่าท่ีสดุของแนวท านองเพลง 

ขัน้คู ่(Interval) การวิเคราะห์ขัน้คูใ่นท านอง คือการวิเคราะห์การด าเนินท านองว่า
มีการเคลือ่นของโน้ตตวัหนึง่ไปยงัโน้ตอีกตวัหนึง่อยา่งไร การวิเคราะห์โครงสร้างหลกัของท านองจะ
เป็นตวัก าหนดระดบัความส าคญัของตวัโน้ตและก าหนดทิศทางของท านอง คือการดูแนวท านอง
โดยรวมโดยเลือกตัวโน้ตท่ีสูงท่ีสุดและโน้ตท่ีต ่าท่ีสุดของกลุ่มโน้ตท่ีแสดงเค้าโครงของทิศทาง
ท านอง 

นอกจากนี ้(สงดั ภเูขาทอง, 2532, น.258-259) ได้อธิบายเก่ียวกบัท านองเพลงว่า 
คือเสียงท่ีสงู-ต ่าท่ีมีความสัน้-ยาว เบา ดงั อย่างไรก็ตามแต่ความประสงค์ของผู้ประพนัธ์ ท านอง
เพลงของแต่ละชาติย่อมมีความแตกต่างกันในรายละเอียดและการตกแต่ท านองสว่นคุณสมบัติ
ของเสยีงดนตรีนัน้ยอ่มเหมือนกนั องค์ประกอบท านองเพลงประกอบด้วย 

1)  ระดบัเสยีง (Pitch ) ความสงู-ต ่าของเสยีง 
2) การเคลือ่นท่ีของเสยีงเพ่ือให้เกิดท านองเพลง(Melody Progression ) 
3) ความยาว(Measure) โดยก าหนดเอาเวลาเป็นเคร่ืองก าหนดเพื่อให้เกิดเป็น

จงัหวะเช่นนกัดนตรีก าหนดเป็นห้องหรือเป็นช่อง 
4) พิสยั (Range) คือ ช่วงกว้างของเสยีงต ่าสดุและสงูสดุ 
5) ระบบหลักเสียง (Tonic) การก าหนดเสียงของบทเพลงว่าจบด้วยเสียงใน

ลกัษณะของดนตรีท่ีใช้ในการแสดงหนงัตะลงุนัน้ยังมีเอกลักษณ์ของความเป็นดนตรีไทยอยู่ด้วย
ดังนัน้ในการวิ เคราะห์นัน้ผู้ วิ จัยจ า เ ป็นต้องน าความ รู้ทางดนตรีไทยมาประกอบด้วย 
(มานพ วิสทุธิแพทย์, 2556, น.15-16) ดนตรีไทยได้ถกูจดัให้เป็นระบบโดยใช้ทฤษฎีท่ีระบุวา่ดนตรี
ไทยมีบนัไดเสียงทัง้ 5 เสียง บนัไดเสียง 6 เสียง และบนัไดเสียงท่ีมี 7 เสียง ซึ่งบนัไดเสียง 5 เสียง
เป็นบนัไดเสียงหลกัอีกสองเสียงจะ “ใช้หรือไม่ใช้”ก็ได้ กลา่วคือ แต่ละเพลงจะมี เสียงหลกัแค่ 5
เสยีง สว่น 2 เสยีงท่ีเหลอืนัน้จะมีบทบาทแคไ่หนนัน้ขึน้อยู่กบับทเพลง 2 เสยีงท่ีเหลอืนัน้จะเรียกว่า
“เสยีงรอง” 
 

1.5เอกสารที่เก่ียวข้องกับดนตรีกับพิธีกรรมความเช่ือ 
ความเช่ือเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตมนุษย์ในการด ารงอยู่ซึ่งในแต่ละท้องถ่ินก็มีความ

แตกต่างกันไปตาม ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ศาสนา ซึ่งความเช่ือแสดงมาให้เห็นได้ชัดในรูปแบบ
ของพิธีกรรมตา่งท่ีประกอบขึน้จึงได้มีนกัวิชาการได้กลา่วถึง ความเช่ือและพิธีกรรมไว้วา่ 



  14 

ปราณี วงษ์เทศ (2530, น.137) ได้กลา่วถึงในเร่ืองของความหมายของการละเลน่
และพิธีกรรมในสงัคมไทยเอาไว้วา่  ความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบัพิธีกรรมมนษุย์จะแสดงออกให้
เห็นซึ่งความเช่ือทางศาสนาโดยดูจากพิธีกรรม เพราะการท่ีมนุษย์ทัง้หลายสร้างพิธีกรรมต่าง ๆ 
ขึน้มามนุษย์เหล่านัน้ก็ย่อมจะต้องมีวัตถุประสงค์และความหมายตามความเข้าใจอันเกิดจาก
พืน้ฐานความเช่ือทางศาสนาของตน  ตวัพิธีกรรมแท้จริงแล้วก็คือพฤติกรรมท่ีมนุษย์พึงปฏิบติัตอ่
ความเช่ือ ดังนัน้พิธีกรรมจึงหมายถึงพฤติกรรม  ท่ีเป็นรูปธรรมของศาสนาความเช่ือนั่นเอง  
พิธีกรรมที่ปฏิบติักนัโดยทัว่ ๆ ไป  ในสงัคมไทยภายในรอบปีหนึง่ ๆ นีอ้าจจ าแนกได้เป็น 3 ประเภท 
ด้วยกนัคือ 

1) พิธีกรรมเก่ียวกบัการท ามาหากิน 
2) พิธีกรรมเก่ียวกบัชีวิต 
3) พิธีกรรมเก่ียวกบัชุมชนหรือสงัคม 
พิธีกรรมประเภทต่าง ๆ  เหลา่นีมี้สว่นส าคญัท าให้เกิดเทศกาลต่าง ๆ  ขึน้มาและมี

ส่วนส าคัญท่ีผลกัดันให้เกิดการละเล่นชนิดต่าง ๆ ขึน้เพื่อให้สอดคล้องกับพิธีกรรม ทัง้นีเ้พราะ
สว่นประกอบส าคญัของพิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกับความเช่ือทางศาสนาจะมีการเซ่นสรวงบูชา การ
ท าบุญหรือท าทาน การกินเลีย้ง  การสนุกสนานร่ืนเริงท่ีเป็นพิธีกรรมหรือท่ีเก่ียวข้องกับพิธีกรรม
โดยระบบความเช่ือและพิธีกรรมต่าง ๆ ท่ีสมาชิกของสงัคมถือปฏิบติัจนกลายเป็นประเพณีและ
เป็นสว่นหนึง่ของวิถีชีวิตของคนน่ีเอง ท่ีเป็นพืน้ฐานและบอ่เกิดท่ีมีอิทธิพลตอ่ศิลปะการละเล่นและ
การแสดงของกลุม่ชนตา่ง ๆ ในสงัคมไทยซึง่พอสรุปแนวคิดได้ดงันี ้

1) ดนตรีและการละเล่นของคนในสงัคมไทยในอดีตมักจะสมัพันธ์กับพิธีกรรม
ความเช่ือโดยเฉพาะในด้านความอุดมสมบูรณ์  ความมัน่คงปลอดภยั 

2) สามัคคีของชุมชน การละเล่นมักสัมพันธ์กับความเช่ือในพิธีกรรมต่าง  ๆ
โดยเฉพาะพิธีกรรมหลงัการเก็บเก่ียวถึงฤดกูาลของการผลติใหม่ 

3) การละเลน่มีความสมัพนัธ์กบัความเช่ือและวิถีชีวิตการท ามาหากินของชุมชน
ก่อนท่ีจะคลีค่ลายมาเป็นการแสดงในปัจจุบนั 

4) ผู้ เลน่มีความเช่ือวา่ ผู้ให้ก าเนิดเป็นสิง่ศกัด์ิสทิธ์ิและผู้ เลน่มีความเช่ือตอ่เทวดา 
ครู ผี อยา่งเหนียวแนน่ 

5) ประเพณีหลวงมกัมีพฒันาการมาจากประเพณีราษฎร์ แตไ่ด้รับวฒันธรรมจาก
ต่างประเทศมาผสมผสานท าให้มีรูปแบบท่ีสลบัซบัซ้อนและมีก าหนดกฎเกณฑ์มากกว่าประเพณี
ราษฎร์   
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นอกจากนี ้ปราณี วงษ์เทศ ยงัได้อธิบายอีกวา่การละเลน่ หมายถึง การเลน่ดนตรี 
การเล่นเพลง การเล่นร า  การเล่นท่ีต้องร่วมกันตัง้แต่ 2 คนขึน้ไปเรียกว่ า“มหรสพ”หรือ
ศิลปะการแสดง (Performing art) แตไ่ม่รวมถึงการเลน่ของเด็ก ส าหรับการละเลน่หรือการพกัผ่อน
หยอ่นใจของคนในสงัคมไทยในอดีตมกัมีความสมัพนัธ์อยูก่บัพิธีกรรมและการท ามาหากินโดยเห็น
ได้จากลกัษณะต่าง ๆเช่น ความเช่ือในเร่ืองก าเนิดของการละเลน่ว่ามาจากสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิทัง้หลาย
โอกาสท่ีเลน่ซึ่งจะเลน่ตามกาลเทศะและเป็นสว่นหนึ่งในงานพิธีกรรมของชุมชนเสมอไม่เลน่ทัว่ไป 
เนือ้หาเป็นสญัลกัษณ์ท่ีเน้นความอุดมสมบูรณ์และความเช่ือทางศาสนาอันเป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัของ
ชุมชน การละเลน่คือการเข้าร่วมพิธีกรรมที่มุ่งมัน่เพื่อความอุดมสมบูรณ์ ความมัน่คงปลอดภยัและ
ความสมัครสมานสามัคคีเป็นปึกแผ่นของชุมชน  การละเลน่จึงมิใช่การแสดงในความหมายของ
การแสดงเช่นปัจจุบนั 

 
ดนตรีเข้าเก่ียวข้องในพิธีกรรมในด้านของสื่อระหว่างสิ่งท่ีมองไม่เห็นตามความเช่ือ 

นอกจากนีแ้ล้วดนตรียงัก่อให้เกิดความสนกุสนานร่ืนเริงอีกด้วยดงัท่ี 
ปัญญา รุ่งเรือง (2552, น.13) สือ่ท่ีท าหน้าท่ีประสานระหวา่งมนษุย์กบัสิง่ลีล้บั สิง่

ท่ีมองไม่เห็นมีพลงัเหนือธรรมชาตินัน้คือ “ดนตรี” เสยีงดนตรีนัน้เช่ือวา่สามารถประสานจิตระหว่าง
มนุษย์กับสิ่งท่ีมองไม่เห็นตามความเช่ือได้ พิธีต่างนัน้อาจจะเก่ียวเน่ืองกับศาสนา ลทัธิความเช่ือ
และจะแตกตา่งกนัตามสงัคมความเป็นอยู่ 

จารุวฒัน์ นวลใย (2552, น.132) โนราโรงครูเป็นพิธีกรรมที่ใช้ดนตรีในการสื่อสาน
กับวิญญาณของบรรพบุรุษ ครูหมอโนรากบัผู้ ท่ีมีเชือ้สายมโนรา โดยดนตรีเลน่ประโคมผสมผสาน
กับลีลาการร่ายร าและบทขบักลอนมโนรา แสดงถึงความเคารพบูชาหรือแสดงความนบัถือต่อครู
หมอมโนรา รวมไปถึงผู้ชมผู้ ฟังได้มีอารมณ์ร่วมกบัการแสดงประกอบพิธีกรรมนัน้ด้วย 

ศรุต แจ้งอนนั (2552, น.201) ดนตรีพืน้เมืองทางภาคใต้ได้ถกูบนัทกึอยู่ในต านาน
ป่ีพาทย์และคัมภีร์สงัคีตรัตนากรของ มนตรี ตราโมท ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงทางหวัเมือง
ปักษ์ไต้นัน้เรียกวา่ “ป่ีพาทย์เคร่ืองเบา” ซึง่ มนตรี ตราโมท ได้กลา่วถึงวงดนตรีนีว้า่ได้แบบอยา่งมา
จากวงเบญจดริุยางค์ของอินเดีย วงดนตรีดงักลา่วนัน้ใช้ประกอบการแสดงหนงัตะลงุและมโนราใน
ปัจจุบนันี ้ 

สญัญา สญัญาวิวฒัน์ และ ชาย สญัญาวิวฒัน์ (2551, น.116) กลา่ววา่ความเช่ือ
เป็นความคิดเร่ืองตนและเร่ืองราวท่ีฝังอยู่ในความรู้สกึของมนุษย์ซึง่มนษุย์ไม่อาจตดัขาดความเช่ือ



  16 

ได้ เพราะความเช่ือช่วยให้มนษุย์เข้าใจโลก เข้าใจตนและด ารงชีวิตอยูไ่ด้ ความเช่ือเป็นเร่ืองจริงก็มี 
ไม่จริงก็มี แตมี่อิทธิพลตอ่มนษุย์สามารถสง่ผลตอ่พฤติกรรมของมนษุย์  

ฐาปนี เรียบเรียง (2549, น.16-17) ได้กลา่วไว้ว่า ความเช่ือนัน้เป็นสว่นหนึ่งของ
วิถีชีวิตของคนในสงัคมไทย ก่อให้เกิดอิทธิพลตอ่จิตใจที่มีผลตอ่พฤติกรรมทัง้ในระดบัปัจเจกบุคคล 
เช่น ความเช่ือว่าความเจ็บไข้ได้ป่วย เน่ืองจากสิ่งท่ีเหนือธรรมชาติได้แก่ผี ท าโทษโดยการถกูผีเข้า 
เป็นต้น พิธีกรรมก็เป็นไปตามวฒันธรรมของแต่ละท้องถ่ินเป็นการช่วยเหลือโดยพระหรือหมอผี 
เป็นความเช่ือท่ีอธิบายยาก ความเช่ือยงัท าหน้าท่ีในการควบคุมพฤติกรรมสมาชิกในสงัคมเพื่อ
รักษาความเป็นระเบียบเรียบร้อยและก่อให้เกิดความสงบสขุในสงัคมโดยสว่นรวม 
 

1.6 เอกสารที่เก่ียวข้องกับแนวคิดเร่ืองทุนทางสังคมและทุนทางวัฒนธรรม 
รูปแบบการแสดงหนงัตะลุงในปัจจุบนัได้เปลี่ยนแปลงไปตามความต้องการของ

คนในสงัคมซึ่งเป็นผู้บริโภค ดังนัน้เม่ือคนในสงัคมมีความต้องการท่ีเปลี่ยนไปรูปการแสดงจึง
เปลี่ยนแปลงตามไปด้วย ผู้วิจัยจึงได้หยิบยกเอาเอกสารท่ีเก่ียวข้องกับทุนทางสงัคมและทุนทาง
วฒันธรรมมาเพื่อเป็นแนวในการวิเคราะห์การเปลีย่นแปลงของสงัคมท่ีมีผลตอ่การแสดงหนงัตะลงุ 
“ทนุ”(Capital)ในความเข้าใจของบุคคลสว่นใหญ่มกัหมายถึง “เงิน”แตใ่นการกลา่วถึงในงานวิจัยนี ้
ไม่ใช่เร่ืองของ ทนุท่ีเก่ียวข้องกบัเงินโดยตรง 

ปิแอร์ บูร์ดิเออ เป็นชาวฝร่ังเศสท่ีศึกษาด้านสงัคมวิทยาได้น าเสนอเร่ืองทุนไว้
เพื่อให้เข้าใจในสภาพความเป็นจริงของสงัคมซึง่ได้กลา่วไว้วา่ (Bourdieu (1997 อ้างถึงใน รุ่งนภา 
ยรรยงเกษมสขุ, 2557, น.36) ทนุนบัได้วา่เป็นมรดกท่ีสบืทอดจากรุ่นสูรุ่่นท่ีเป็นไปอยา่งตอ่เน่ือง ซึง่
สามารถเปลี่ยนแปลงรูปแบบได้ มีลกัษณะเป็นรูปธรรมและนามธรรมหรือเป็นสิ่งท่ีสมัผัสได้และ
สมัผสัไม่ได้ทัง้นีย้งัเป็นปัจจัยส าคญัของการก าหนดต าแหน่งในสงัคม (position) รวมไปถึงการมี
บทบาทหรือความเป็นปัจเจกบุคคลในการเข้าไปในสนาม (field) ท่ีด ารงอยูใ่นพืน้ท่ีทางสงัคม 

จากนิยามข้างต้น บูร์ดิเออ ได้แยก“ทนุ”ออกเป็น 4 แบบคือ 
1) ทนุเศรษฐกิจ (economic capital) ทนุท่ีสามารถเปลีย่นรูแบบเป็น“เงิน”ได้รวบ

ไปถึงการครอบครองในทางเศรษฐกิจซึง่เป็นตวับง่บอกถึงความสามารถและบทบาทในสงัคม ทุน
ในรูปแบบนีอ้าจจะอยูใ่นรูปแบบขององค์กรหรือสถาบนัท่ีมีสิทธิในทรัพย์สนินัน้ๆ 

2) ทนุทางวฒันธรรม (cultural capital ) แยกเป็น 3 รูปแบบคือ 
2.1) ทุนท่ีรวมอยู่ในฮาบิตุส( embodied state ) ทุนในรูปแบบนีจ้ะ

เป็นสว่นหนึง่ของโครงสร้างทางร่างกายท่ีใช้เวลาในการสะสมและบม่เพาะจากสิง่ท่ีอยูร่อบข้างหรือ
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สิง่ท่ีได้เรียนรู้ สิง่ท่ีได้พบเห็น ให้อยูใ่นรูปแบบของกิริยาและจิตใจรวมถึงความเช่ือ ศรัทธา อุปนิสยั
ท่ีคงทนถาวร ซึ่งการท่ีจะเปลี่ยนทุนชนิดหนึ่งเป็นอีกชนิดหนึ่งนัน้ไม่สามารถท าได้โดยทันทีทันใด
จากวิธีการขอร้อง ให้ของขวัญ การว่าจ้างหรือการแลกเปลี่ยน เพราะการท่ีจะเปลี่ยนแปลงทุน
จ าเป็นจะต้องใช้ระยะเวลา สงัคม ชนชัน้ทางสงัคมเป็นเงื่อนไขในการเปลีย่นแปลงนัน้เอง 

ทุนวัฒนธรรมรูปแบบนีเ้ป็นทุนท่ีสืบทอดผ่านทางพันธ์ุกรรมและนัน้จะเป็นการ
ซ่อนไว้ในปัจเจกบุคคลและในชนชัน้ท่ีดีท่ีสุด โดยสื่อกลางของการสืบทอดคือเวลาท่ีจะเป็นตวั
เช่ือมโยงทนุวฒันธรรมและทนุเศรษฐกิจ  ทนุวฒันธรรมของแต่ละครอบครัวจะมีความแตกต่างกัน
ขึน้อยูก่บัการสะสมและการสง่ผ่านจะเห็นได้จากเม่ืออายุเพิ่มมากขึน้ทนุวฒันธรรมจะถกูสะสมอยู่
ในตวัเพิ่มมาขึน้ไปด้วย 

2.2) ทุนท่ีถูกท าให้อยู่ในรูปของวตัถุหรือท่ีเป็นรูปธรรม (objectified 
state) ทุนชนิดนีเ้ก่ียวข้องกับวัตถุซึ่งมีมากมายดังนัน้จะนิยามเฉพาะคุณสมบัติของวัตถุท่ีมี
ความสมัพนัธ์กบัทนุวฒันธรรมเช่นงานเขียน รูปภาพ เคร่ืองมือ หนงัสอื อนสุาวรีย์ ฯลฯ การสะสม
ทุนวฒันธรรมแบบนีเ้หมือนกับการสง่ผ่านของทุนเศรษฐกิจ แต่สิ่งท่ีจะสง่ผ่านและมองเห็นได้คือ 
ความเป็นตวัตนในวิถีการบริโภคคือความเป็นเจ้าของในตวัสิ่งของนัน้ ๆ “ฉะนัน้สินค้าหรือสิ่งของ
ในเชิงวฒันธรรมจึงเป็นได้ทัง้สิ่งท่ีเป็นวตัถุและสญัลกัษณ์ คนท่ีเป็นเจ้าของเคร่ืองมือการผลิตหรือ
เป็นเจ้าของทนุจ าเป็นต้องหาวิธีท่ีเหมาะสมในการรวบรวมทุน”การด ารงอยูข่องทุนวฒันธรรมชนิด
นีท้ัง้แบบวัตถุและสัญลักษณ์ขึน้อยู่กับการน าไปใช้และน าไปปฏิบัติอย่างเหมาะสมและมี
ประสทิธิภาพ 

2.3) ทุนท่ีถูกท าให้อยู่ในรูปของสถาบนั ( institutionalization state)
ทุนวฒันธรรมท่ีถูกสร้างมูลค่าให้มีคุณสมบัติท่ีคู่ควรกับผู้ ท่ีครอบครอง ให้อยู่ในรูปของวตัถุหรือ
รูปธรรมท่ีถูกแยกออกจากปัจเจกบุคคล โดยถูกสร้างให้อยู่ในรูปของสถาบนั คือการรับประกันท่ี
แสดงออกในรูปของประกาศนียบัตร หนังสือรับรองและการสอบได้ท าให้เกิดขอเปรียบเทียบ
ระหวา่งผู้ ท่ีได้รับการรับรองกบัผู้ ท่ีไม่ได้รับการรับรอง หรือท าให้เกิดการแลกเปลีย่นระหวา่งทุน เช่น 
การแลกเปลีย่นระหวา่ง “การรับประกนัทนุทางการศกึษา”ด้วย “มลูคา่เงิน” ซึง่เป็นการแลกเปลี่ยน
ทุนวัฒนธรรมกับทุนเศรษฐกิจ นัน้เพราะการท่ีจะได้มาซึ่งทุนวัฒนธรรมชนิดนีต้้องอาศัยความ
พยายามเวลาและความยากล าบากในการแสวงหา สง่ผลให้มูลค่าการแลกเปลี่ยนสงูตามไปด้วย 
เพราะฉะนัน้เม่ือมีการสร้างเงื่อนไขข้างต้นท าให้ปัจเจกบุคคลและชนชัน้จากมรดกทุนวฒันธรรม
ของเด็กแตล่ะคนจึงมีความไม่เทา่เทียมกนั 
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3)ทนุทางสงัคม (social capita) เป็นทนุท่ีปัจเจกบุคคลเป็นเจ้าของและการแสดง
ความเป็นเจ้าอย่างถูกต้องโดยเช่ือมโยงเป็นเครือข่ายความสมัพนัธ์ท่ีระดมทรัพยากร การกระท า
หรือความดีงามซึ่ง “ทุนทางสงัคม” จะมีปริมาณมากน้อยเพียงไรนัน้ก็ขึน้อยู่กับความสมัพันธ์ใน
ชุมชนนัน้เอง ทนุทางสงัคมจึงสามารถแยกออกได้ 2 ลกัษณะดงันี ้

3.1) ทรัพยากรท่ีมีความสมัพันธ์กับสมาชิกของกลุ่มและเครือข่าย
ของสงัคม ทรัพยากรในข้อนีไ้ม่ได้ขึน้อยู่กบัปริมาณของสมาชิกของกลุม่เสียทัง้หมดแตจ่ะขึน้อยู่กับ
ประสิทธิภาพท่ีตวัแสดงจะสามารถระดมมาได้ ดงันัน้ ผลรวมของการมีความสมัพนัธ์กนัระวา่งตวั
แสดงสง่ผลตอ่คณุภาพของทนุทางสงัคม 

3.2)  การรวมตัวกันของความรู้ความเข้าใจและการยอมรับ 
(cognition and recognition)เป็นคุณลกัษณะเชิงสญัลกัษณ์ซึ่งสามารถเปลี่ยนรูปแบบเป็นทุน
สญัลกัษณ์ได้ 

บูร์ดิเออยังให้ความเห็นเร่ืองทุนทางสังคมเพิ่มเติมว่า ทุนทางสังคมเป็นทุนท่ี
สามารถเปลี่ยนรูปไปตามเงื่อนไขเฉพาะ เพราะทุนทางสงัคมนัน้ถูกสร้างขึน้โดยอ านาจทางสงัคม
และต้องมีการปฏิบติัอย่างสม ่าเสมอไม่วา่จะเป็นความสมัพนัธ์ทางสงัคมหรือการเป็นตวัแสดงท่ีมี
ประสทิธิภาพของปัจเจกบุคคลเองมิใช่สิง่ท่ีเกิดเองอยา่งเป็นธรรมชาติ  สถาบนัจึงเป็นตวัส าคญัใน
ความอยู่ของทุนทางสงัคม ในความสมัพนัธ์ท่ีประกอบมากมายนีเ้อง หากจะเพิ่มความสมัพนัธ์ท่ี
เป็นปัจเจกบุคคลในฐานะวตัถุของความสมัพนัธ์นีจ้ะต้องลงทุนด้วย “ทนุ” เพราะฉะนัน้คณุค่าของ
ทนุทางสงัคมจะไม่เทา่เทียมกนัหรือถกูขีดกนัโดยพนัธะหรือเงื่อนไขเฉพาะท่ีถกูสร้างขึน้นัน้เอง  

4) ทนุสญัลกัษณ์ (symbolic capita) เป็นทนุท่ีสมัผสัรู้และยอมรับถึงการมีอยู ่เช่น
ศกัด์ิศรี สถานภาพ อ านาจ ทนุสญัลกัษณ์สามารถได้มาจากเกือบทกุท่ี ท่ีเห็นได้จดัคือการท่ีปัจเจก
บุคคลมีพืน้ฐานเป็นทนุเศรษฐกิจท่ีดีและมากพอ สงัคมก็รับรู้ถึงการมีสถานะท่ีมั่นคงมัง่คัง่และเม่ือ
บุคคลดงักลา่วได้มีการบ าเพ็ญประโยชน์ต่อสงัคมโดยการบริจาค การจัดตัง้สมาคม บุคคลผู้นัน้ก็
ได้ช่ือวา่เป็นบุคคลท่ีใจบุญด้วยค าวา่เป็นคนดีของสงัคม 

ทนุทางสญัลกัษณ์ท่ีถกูเปลีย่นมาจากทนุอ่ืน ๆ และคอ่นข้างจะมีผลตอ่ผลรวมของ
ทุนโดยรวมนัน้ก็คือ “ทุนทางการเมือง” เป็นทุนท่ีอาศยัการยอมรับของคนในสงัคมในทุก ๆ ด้านไม่
ว่าจะเป็น ช่ือเสียง(credit) ความไว้วางใจ(entrust) และความไว้เนือ้เช่ือใจ (trust) เน่ืองจากการ
ยอมรับจากผู้คนในสังคมท่ีเช่ือว่าอ านาจสญัลกัษณ์นัน้มีอยู่จริงบุคคลจะต้องใช้เวลาสั่งสมท่ี
ต่อเน่ืองและยาวนานดงันัน้เม่ือปัจเจกบุคคลใดได้ถือครองซึง่อ านาจทนุนีอ้าจเปรียบได้กบัอ านาจ
วิเศษท่ีท าให้เหนือกวา่กลุม่อ่ืน ๆ 
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บูร์ดิเออกล่าวไว้ว่า “ทุน” ได้สร้างสิ่งท่ีเรียกว่า “game of society” ทุนมีรูปแบบ
โครงสร้างของมนัจากกระบวนการท่ีท าให้เป็นรูปธรรมหรืออาจอยูใ่นรูปสิง่ของท่ีประกอบกันซึง่ต้อง
ใช้เวลาในการสะสม ต้องใช้ความสามารถในการสร้างผลก าไรหรือสว่นเกินและการผลิตซ า้ตวัเอง
อยา่งมีศกัยภาพ อนัแสดงถึงโครงสร้างภายในสงัคมโลกท่ีดแูลการท าหน้าท่ีทนุของกลุม่ 

ความแตกต่างท่ีเกิดขึน้ในสงัคมถ้ามองตามแนวคิด“ทุน”ของบูร์ดิเออนัน้ก็คือ“ชน
ชัน้”ทางสงัคมนัน้เอง การก าหนดเงื่อนไขส าคญัของการก าหนดพืน้ท่ีในสงัคมของปัจเจกบุคคล
เพราะ ปัจเจกบุคคลย่อมท่ีจะเป็นเจ้าของทุนนัน้ ๆ ตามแต่จะได้รับสืบทอดทุนมามากหรือน้อย
เพียงไร ทุนท่ีได้รับการสืบทอดมานัน้เป็นกระบวนการของการรักษาทุนไม่ว่าจะเป็นการผลิตซ า้ 
รวมทัง้การเพิ่มพูน โดยครอบครัวจะต้องท าหน้าท่ีสง่ต่อทุนผ่านการมอบเป็นมรดก การอบรมบม่
เพาะ การสง่เสริมความสามารถเหลา่นีน้ าไปสู ่“ความแตกต่าง” ซึ่งท าให้เกิดช่องวา่งของต าแหนง่
ในสงัคม เป็นหลกัการความเช่ือทาง เสรีนิยมท่ีเช่ือในดลุยภาพของอุปสงค์และอุปทาน การสง่เสริม
ความเสมอภาคในโอกาสและหลกัการของเศรษฐกิจจึงท าให้เกิดความเป็นชนชัน้ท่ีด ารงอยู่อยา่ง
แนบเนียน 

นอกจากนีน้กัวิชาการตะวนัตกอีกหลายท่านให้ค านิยามเก่ียวกบัทุนทางสงัคมไว้
อย่างกว้างขว้างพอจะสรุปรวมไว้ว่า (วรวุฒิ โรมรัตนพันธ์, 2548, น.38-39) ค่านิยมของคนใน
สงัคมท่ีไม่เป็นทางการท่ีมีความสอดคล้องกับศีลธรรมและมีการยอมรับจากสงัคม เพราะทุนทาง
สงัคมมุ่งเน้นความสมัพนัธ์อนัดีของชุมชนและค่านิยมความเช่ือท่ีมีสว่นท าให้บุคคลเกิดความเอือ้
อาทรช่วยเหลือเกือ้กูลภายใต้ความไว้วางใจซึง่ต่างมีสิ่งตอบแทนซึ่งกันและกัน ในบรรทดัฐานและ
จารีตประเพณีท่ีดีงามและในบางครัง้มีความสมัพนัธ์เป็นรูปแบบขององค์กร เครือขา่ย หรือกลุม่ท่ีมี
ประโยชน์ร่วมกนัรวมถึงประโยชน์ตอ่สว่นรวม 

ในประเทศไทยเองนกัวิชาการหลายท่านได้กลา่วถึงทุนทางสงัคมมากขึน้ในช่วงท่ี
ประเทศไทยประสบกบัปัญหาทางเศรษฐกิจในปี พ.ศ.2540 ไว้ว่า (อเนก นาคะบุตร, 2545) กลา่ว
วา่เป็นสิง่ท่ีสงัคมไทยมีอยูแ่ล้วในลกัษณะของความเข้มแข็งของชุมชน ไม่วา่จะเป็นความมีน า้ใจตอ่
กัน การแบ่งปันซึ่งกันและกัน ความเอือ้อาทรต่อกัน หรือแม้แต่การจัดตัง้เป็นเครือข่ายต่าง ๆ เช่น 
กลุม่ออมทรัพย์ กลุม่เกษตรผสมผสาน เครือขา่ยโรงสชีุมชน เป็นต้นซึง่เป็นทนุทางสงัคมท่ีเป็นพลงั
การขับเคลื่อนชุมชนในการต่อสู้กับปัญหาและมีการจัดการกับปัญหาได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
รวมถึงการสร้างมูลค่าของทุนทางสงัคมให้กับชุมชนนัน้ ๆ และท่ีส าคญัคือความสามารถในการ
พึง่พาตนเองได้ในระยะยาว สอดคล้องกบั(ไพบูลย์ วฒันศิริธรรม, 2542) ท่ีพดูถึงความเข้มแข็งทาง
สงัคมท่ีคนในสงัคมรวมกลุม่กนั รวมพลงัสามคัคี รักใคร่กลมเกลยีวกนั มีการจดัการโดยองค์กรหรือ
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หน่วยงาน มีศิลปวฒันธรรม มีจุดรวมของดวงใจ เหลา่นีเ้ป็นทุนทางสงัคมท่ีเป็นพืน้ฐานของการ
พฒันาอยา่งยัง่ยืน 

อัมมาร สยามวาลา (2544) กลา่วถึงทุนทางสงัคมว่า “เป็นการใช้ทรัพยากรของ
ชุมชนในการแก้ปัญหา นัน้ก็คือ สติปัญญาและความเอือ้อาทรต่อกัน” ทุนทางสงัคมนีจ้ะอยู่ใน
รูปแบบของทรัพยากรชุมชน ซึ่งประกอบด้วยเร่ืองของ ค่านิยม ความเอือ้อาทรต่อกันและเร่ืองของ
สติปัญญาท่ีมีอยูใ่นชุมชนมาประยกุต์ใช้ในการพฒันาชุมชน  

อานันท์ กาญจนพันธ์ุ (2541) กล่าวถึงทุนทางสงัคมในด้านของวิธีคิดและการ
จัดการวิถีชุมชนชุมชนโดยใช้ระบบความรู้เพื่อการจัดการกับทรัพยากร การอยู่ร่วมกันในชุมชน
อยา่งเป็นระบบไม่วา่จะเป็นความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบัมนษุย์ มนษุย์กบัธรรมชาติ เป็นเร่ืองท่ี
ต้องอาศยัวิธีคิดอย่างเป็นระบบหรือความคิดเชิงซ้อนในเร่ืองของความรู้หรือภมิูปัญญา โดยอาศยั
กฎเกณฑ์มาก ากบัดูแลอาจจะอยูใ่นรูปของกฎหมายจารีตประเพณี เกณฑ์ทางสงัคมและอาจจะมี
องค์กรเข้ามาท าหน้าท่ีในการจดัการในเร่ืองนัน้ ๆ 

ในสงัคมไทยทุนทางสงัคมได้ถูกมองว่าเป็นสิ่งมีอยู่แล้วในวิถีของการด ารงชีวิต
เป็นสิ่งท่ีมีคุณค่าทางสงัคมไม่วา่จะเป็น ความรู้ สติปัญญา จิตใจ วฒันธรรม ได้มีการจัดระบบสิง่
ต่าง ๆ ให้เป็นโดยองค์กรทางสงัคมเพื่อการใช้ทุนทางสงัคมอยา่งมีประสิทธิภาพและเป็นพลงัของ
การขบัเคลือ่นของการพฒันาอยา่งยัง่ยืน 

(ส านกังานคณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ, 2550) จึงได้
สรุปความหมายให้สอดคล้องกับบริบทของสงัคมไทยดงันี  ้“ทุนทางสงัคมเกิดจากการรวมตวั ร่วม
คิด ร่วมท าบนฐานของความไว้เนือ้เช่ือใจ สายใยความผูกพนัและวฒันธรรมท่ีดีงามของไทยผา่ย
ระบบความสมัพนัธ์ในองค์กรหลกั ได้แก่ คน สถาบนั วฒันธรรมและองค์ความรู้ซึ่งเกิดเป็นพลงั
ชุมชนและสงัคม” องค์ประกอบหลกัท่ีท าให้เกิดทนุทางสงัคมมี 4 ด้าน 

1) คน มีบทบาทหลกัในการพฒันาประเทศดงันัน้จ าเป็นท่ีจะต้องได้รับการพัฒนา
ในทกุ ๆ มิติ 

1.1 ด้านจิตใจ ต้องเป็นคนท่ีจิตใจดีมีความซื่อสตัย์ มีวินัย มีความ
เสยีสละ จิตสาธารณะรวมถึงการมีน า้ใจ เอือ้อาทร เคารพกฎของสงัคม ฯลฯ  

1.2 ด้านสุขภาพ ทุกคนต้องเป็นคนท่ีมีสุขภาพร่างกายท่ีแข็งแรง
สามารถดแูลตวัเองและมีประสทิธิภาพในการท างาน 

1.3 ด้านสติปัญญา มุ่งให้ทุกคนมีความสามารถในการเรียนรู้ด้วย
ตวัเองและการเรียนรู้เป็นกลุม่ร่วมกันอย่างต่อเน่ืองและจนเป็นนิสยัเพื่อเตรียมความพร้อมในการ
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รับมือกับปัญหา การเปลี่ยนแปลง การรู้เท่าทนัเหตุการณ์ของการเปลี่ยนแปลงของโลก มีการน า
ความรู้มาแลกเปลี่ยน ร่วมกันท ากิจกรรมต่าง ๆ เพื่อเกิดการเรียนรู้อย่างต่อเน่ืองและก่อให้เกิด
ประโยชน์ตอ่สว่นรวมอยา่งกว้างขว้าง 

2)สถาบนั มีบทบาทในการสนบัสนุนและผลกัดนัให้เกิดพลงัของคนในชุมชนและ
สงัคมโดยท าให้คนในสงัคมอยูร่่วมกนัอยา่งมีความสขุ สถาบนัหลกัท่ีมีความเก่ียวข้องเช่น  

2.1 สถาบนัครอบครัว เป็นสถาบนัท่ีท าหน้าบ่มเพาะ ปลกูฝังความมี
คณุธรรม จริยธรรม คา่นิยมท่ีดี รวมถึงความรับผิดชอบและรู้จกัท าประโยชน์เพื่อสงัคมสว่นรวม 

2.2 สถาบนัศาสนา เป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจ กลอ่มเกลาจิตใจให้อยู่ใน
ความดีงาม เม่ือศาสนาเข็มแข็งก็สามารถเสริมสร้างให้บุคคลท่ีมีความศรัทธาให้อยู่ร่วมกันอย่าง
สงบสขุ 

2.3 สถาบนัการปกครอง มีบทบาทในการดแูลสงัคมให้อยู่ในระเบียบ
แบบแผนปฏิบติัตามกฎท่ีก าหนดร่วมกนั 

2.4 สถาบนัการศึกษา เป็นแหลง่ความรู้ทางวิชาการในการแสวงหา
ความรู้และพฒันาสติปัญญาควบคูไ่ปกบัคณุธรรม จริยธรรม โดยเฉพาะเด็กและเยาวชน 

2.5 ภาคธุรกิจเอกชน มีบทบาทในการบริหารจัดการ บุคลากร 
ทรัพยากร และเครือข่ายด าเนินธุรกิจท่ีมีกิจกรรมสร้างสรรค์สงัคมเพื่อเป็นทุนทางสงัคมในการ
พฒันาประเทศ 

2.6 สือ่ มีอิทธิพลท่ีสามารถชีน้ าและอิทธิพลตอ่พฤติกรรม คา่นิยมคน
ในสงัคมอยา่งกว้างขว้าง 

3) วฒันธรรม เป็นเคร่ืองยดึโยงคนในชุมชนในรูปแบบของความเช่ือ ความศรัทธา 
จารีตประเพณีท่ีดีงาม ความเป็นไทย ค่านิยม ให้คนในสังคมได้ตระหนักถึงความเป็นตวัตนของ
ตัวเองท่ีสืบทอดกันมายาวนาน มีความหวงแหน มีความภูมิใจในวิถีของตนและรักษา อนุรักษ์ 
ฟืน้ฟูและพฒันาให้เกิดประโยชน์ตอ่ตนเองและชุมชนตอ่ไป 

4) องค์ความรู้ สามารถแยกได้เป็นสองลกัษณะคือ ภูมิปัญญาท้องถ่ิน เป็นการ
ด ารงชีวิตของคนในชุมชนท่ีสืบทอดกันมายาวนานเป็นทัง้ศาสตร์และศิลป์ของบรรพบุรุษท่ีสง่ผา่น
จากรุ่นสูรุ่่น เป็นรากฐานส าคญัของการคิด การก าหนดหลกัเกณฑ์ของคณุคา่และจริยธรรม ท าให้
เกิดความรู้ท่ีหลากหลายท่ีสามารถน ามาเป็นประโยชน์และสร้างสมดุลของสงัคมให้อยู่ร่วมกัน
อย่างเกือ้กูลกันทัง้มนุษย์และธรรมชาติ ความรู้ท่ีเกิดขึน้ใหม่ เป็นความรู้ท่ีเกิดขึน้จากการ
ปรับเปลีย่นให้สอดคล้องกบัสถานการณ์ทางสงัคมและเศรษฐกิจ สามารถน ามาใช้ได้ในทางปฏิบติั
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เป็นความรู้ท่ีมีความหลากหลายและเป็นความรู้ท่ีสนองตอบต่อเป้าหมายของชุมชนเช่น ความ
ต้องการของตลาด การน าเอาเทคโนโลยีมาปรับใช้อยา่งเหมาะสม องค์ประกอบทัง้ 4 อยา่งข้างต้น
นีน้บัว่าเป็นทรัพย์สินส าคญัของสงัคมไทย เม่ือน ามาใช้บนพืน้ฐานของระบบความสมัพนัธ์ ความ
ไว้เนือ้เช่ือใจก่อให้เกิดเป็นทุนทางสังคม ดังนัน้ ทุนทางสังคมจึงเกิดจากการสั่งสม บ่มเพาะ 
ปรับเปลี่ยน ต่อยอด มีการพฒันาและสร้างขึน้อยู่ตลอดเวลา แต่ในขณะเดียวกนันัน้ทุนทางสงัคม
นัน้สามารถลดลงหรือสิน้สดุลงได้ถ้าการรวมตวั การร่วมคิด ร่วมท าสลายลง 

 
1.7 เอกสารที่เก่ียวข้องกับแนวคิดเร่ืองการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม 

การผลิตซ า้ทางวฒันธรรมเป็นแนวคิดท่ีถูกน ามาใช้ในการวิจัยครัง้นีเ้พราะผู้วิจยั
ได้เห็นว่าการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมเป็นทัง้ประโยชน์ในด้านของการสืบทอดแนวปฏิบติั ความคิด 
ความเช่ือ ค่านิยมท่ีได้รับการยอมรับของสมาชิกในสงัคม แต่การผลิตซ า้ก็อาจจะท าให้มีการ
เปลีย่นแปลงของบทบาทของปัจเจกบุคคลหรือแม้แตว่ฒันธรรมหรือประเพณีท่ีมีการเกิดใหม่จะถูก
คดัสรรและนัน้ท าให้ผู้วิจัยต้องการทบทวนวรรณกรรมนีเ้พราะคิดว่าเป็นแนวคิดหนึง่ท่ีเก่ียวข้องกับ
งานวิจยันี ้

บูร์ดิเยอ (1998 อ้างถึงใน รุ่งนภา ยรรยงเกษมสุข , 2557, น.55-57) เป็น
กระบวนการปกป้อง รักษาและการปรับปรุงต าแหนง่โครงสร้างทางสงัคมของแต่ละคน ซึง่การผลิต
ซ า้ทางวัฒนธรรมจะมีผลทางการผลิตขึน้อยู่กับวิธีการใช้ กฎและประเพณีการสืบทอด ระบบ
การศึกษา เป็นต้น ทัง้นีก้ารผลิตซ า้นัน้สามารถท าได้ตัง้แต่การควบคุมบุตร การสมรส การลงทุน
ทางการศกึษา การสบืทอดมรดก ซึ่งรูปแบบการผลิตซ า้มี 2 รูปแบบคือ 1) ยทุธศาสตร์การผลิตซ า้ 
เป็นกระบวนการด ารงและพฒันาสถานะและ 2)ยทุธศาสตร์การแปลงซ า้ ทัง้สองยทุธศาสตร์นีเ้กิด
จากการท่ีบุคคลรับรู้ถึงกฎกติกาในกลุม่สงัคมและน าไปใช้ปฏิบติัตามสถานการณ์ ทัง้นีก็้เพื่อท่ีจะ
รักษา เพิ่มมลูคา่ เพิ่มพนูทรัพย์สนิทัง้ในระดบับุคคลและระดบักลุม่   

วิลเลี่ยมส์. นักทฤษฎีวิพากษ์และนักวัฒนธรรม (วิลเลี่ยมส์  ม.ป.ป.อ้างถึงใน 
กาญจนา แก้วเทพ และ สมสขุ หินวิมาน, 2551, น.67-69) มองว่าการผลิตไม่จ าเป็นจะต้องเป็น
วัตถุอย่างเดียวเท่านัน้ แม้แต่วัฒนธรรม อุดมการณ์หรือจิตส านึกก็ต้องผ่านระบบการผลิต
เหมือนกนั (Cultural Production)โดยได้แบง่ออกเป็น 2 ประเภทคือ  

1) วัฒนธรรมท่ีมีชีวิตอยู่(Lived Cultural) เป็นวัฒนธรรมท่ีคนท่ีมีชีวิตอยู่ใน
ช่วงเวลานัน้ท่ีสามารถเข้าถึงและสมัผัสวัฒนธรรม ซึ่งวัฒนธรรมประเภทนีเ้ป็นวัฒนธรรมท่ีอยู่
เฉพาะท่ี เฉพาะเวลาเทา่นัน้    
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2) วฒันธรรมท่ีได้รับการบนัทึกไว้ (Record Cultural) เป็นวฒันธรรมท่ีได้รับการ
บนัทกึหรือการผลติซ า้เพื่อการสบืทอดและบางสว่นของวฒันธรรมนัน้ยงัมีชีวิตอยูห่รือเรียกอีกอยา่ง
ว่า“วัฒนธรรมแห่งยุคสมัย” (Cultural of the Period) ถือเป็นส่วนหนึ่งของ “ประเพณีในการ
เลือกสรร”(Selective Tradition) ในทุก ๆ วนัวฒันธรรมถูกสร้างขึน้ใหม่ตลอดเวลาไม่ว่าในสังคม 
ชีวิตประจ าวนัดงันัน้ ประเพณีในการเลอืกสรรในวฒันธรรมบางอยา่งถกูผลติซ า้เพื่อให้มีชีวิตท่ียาว
ออกไป ในการคดัสรรแต่ละครัง้นัน้ วฒันธรรมท่ีถูกบนัทึกไว้จะถูกตีความหมายเสมอ ทัง้นีว้ิธีการ
ปฏิบติันัน้จะขึน้อยู่กบับุคคลหรือสถาบนัท่ีมีอ านาจจะเป็นผู้ ชีข้าดความยืนยงของวฒันธรรมนัน้  ๆ  
ท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

เม่ือวฒันธรรมเกิดขึน้ใหม่ตลอดเวลาการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมจึงมีความจ าเป็น
เพื่อการปกป้อง ด ารงรักษาซึ่งวิถีของสงัคมบนบรรทดัฐานของการอยู่ร่วมกัน ความคิด ความเช่ือ 
ค่านิยมหรือการปฏิบัติท่ีเหมาะสมโดยสมาชิกในสังคมจะท าการคัดเลือกวัฒนธรรมนัน้  ๆ 
วฒันธรรมใดท่ีผลิตขึน้มาแล้วไม่ได้รับการยอมรับ วฒันธรรมนัน้ก็จะสญูหายไปในท่ีสดุ ทัง้นีค้วาม
เป็นชนชัน้ทางสงัคมยังมีบทบาทในการชีข้าดความคงอยู่ของวัฒนธรรมคือบุคคล กลุ่มบุคคล 
สถาบนัท่ีมีอ านาจจะเป็นผู้ ชีข้าดซึง่ในแตล่ะกลุม่ก็มีวิธีท่ีแตกตา่งกนัไป 

 
1.7.1 การวิเคราะห์การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม 
 การผลิตย่อมมีกระบวนการผลิต มีความสมัพันธ์ขององค์ประกอบในการผลิต 

เช่นเดียวกับการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมก็มีกระบวนการ มีความสมัพนัธ์ระหวา่ง ผู้ผลิต วฒันธรรม 
เนือ้หา สถานท่ี สื่อและผู้ เก่ียวข้องทางวฒันธรรม ดงันัน้ (วิลเลี่ยมส์ ม.ป.ป. อ้างถึงใน กาญจนา 
แก้วเทพ และ สมสขุ หินวิมาน, 2551) ได้เสนอแนวทางการศกึษากระบวนการผลติและการผลิตซ า้
ทางวฒันธรรมว่าองค์ประกอบทางการผลิตมี 4 ด้านได้แก่ การผลิต การเผยแพร่ การบริโภคและ
การผลิตซ า้ ในการศึกษาวฒันธรรมขององค์กรสามารถน าแนวคิดนีม้าประยุกต์ใช้ได้ว่า ใครเป็น
ผู้ ผลิตวัฒนธรรม วัฒนธรรมมีการเผยแพร่อย่างไร สมาชิกมีการรับรู้และสามารถเข้าใจใน
วฒันธรรมได้อยา่งไรและสมาชิกในกลุม่มีวิธีการผลติซ า้ทางวฒันธรรมอยา่งไร ดงัภาพประกอบ 
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ภาพประกอบ 1 กระบวนการผลติและผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 

 
ท่ีมา : กาญจนา แก้วเทพ และ สมสขุ หินวิมาน (2551) 
 

นอกจากวิลเลี่ยมส์ท่ีให้แนวทางการวิเคราะห์การผลิตและการผลิตซ า้ทาง
วฒันธรรมแล้วยงัมี (Grisworld, 2004) ได้อธิบายกระบวนการผลิตและการผลติซ า้ทางวฒันธรรม
ท่ีสอดคล้องกนัไว้วา่ 

1) ด้านการผลิต การผลิตวัฒนธรรมมีความสมัพนัธ์กับสภาพการเปลี่ยนแปลง
ของสิง่แวดล้อมภายนอกองค์กร เช่น ระบบตลาด ผู้ซือ้ ผู้บริโภค ผู้ ท่ีมีอ านาจทางการตลาด รวมทัง้
โครงสร้างทางการเมือง สังคม วัฒนธรรมดังนัน้ผู้ ผลิตต้องมีการส ารวจและตรวจ สอบ
สภาพแวดล้อมเป็นอย่างดี การผลิตจึงมุ่งไปสูก่ารสร้างความหมายของวตัถุทางวฒันธรรม โดยท่ี
ผู้ผลติกบัผู้ รับจะต้องอาศยัความเข้าใจที่ตรงกนั 

2) ด้านการเผยแพร่ เม่ือมีผลผลติ ผู้ผลติจะด าเนินการเผยแพร่อยา่งไรท่ีจะให้เป็น
ท่ีรับรู้ของสมาชิกในองค์ เม่ือแตล่ะกลุม่สงัคมตา่งก็พยายามผลติวฒันธรรมของตวัเองขึน้มา การท่ี
ผู้ผลิตและสมาชิกในกลุม่จะเผยแพร่ให้เป็นท่ีรับรู้นัน้จ าเป็นต้องสร้างความหมายและวิถีทางการ
รับรู้วตัถุทางวฒันธรรมนัน้และด าเนินการแบ่งปันความหมายนัน้ด้วยวิธีการท่ีแตกต่างกันออกไป
เพื่อให้เป็นท่ีรับรู้ภายในกลุม่ การเผยแพร่วฒันธรรมเป็นกิจกรรมแลกเปลีย่นความรู้ในระดบัปัจเจก
บุคคลจนไปถึงระดบักลุม่ใหญ่เพื่อการรับรู้ความหมายทางวฒันธรรมขององค์กร เพื่อการบรรลถุึง
เป้าหมายผู้ผลติจึงจ าเป็นต้องมีการกระตุ้นเตือนให้สมาชิกในกลุม่ปฏิบติัตามแนวทางอยูเ่สมอ 

3) ด้านการบริโภค การพิจารณาการรับรู้วัฒนธรรมของสมาชิกท่ีถูกเผยแพร่
อย่างไรและการรับรู้นัน้ตรงกับเป้าหมายของการเผยแพร่หรือไม่อย่างไร อธิบายว่า การรับรู้ใน

กระบวนการทางวฒันธรรม 

การผลติ 

การเผยแพร่ 

การบริโภค 

การผลติซ า้ 
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ระดบัปัจเจกบุคคลมีความสมัพนัธ์กบัการรับรู้ของสงัคม เพราะในฐานะของสมาชิกของกลุม่มีการ
สื่อสารระหว่างบุคคลท าให้เกิดความคิดท่ีแตกต่างออกไปได้ เน่ืองจากการรับรู้ท่ีเกิดขึน้มาจาก
ความสนใจเฉพาะบุคคล อารมณ์ ความรู้สกึ รวมถึงการท าความเข้าใจความหมายหรือสญัลกัษณ์
แม้แต่วตัถุท่ีมองเห็น แต่ละคนมีประสบการณ์ท่ีสะสม ความรู้ ดงันัน้การรับรู้ทางวฒันธรรมจึงมี
ความแตกต่างกันหรือจะพูดอีกนัยว่าระดับชนชัน้ทางสงัคมท าให้ความเข้าใจในการรับรู้ทาง
วฒันธรรมตา่งกนั 

4) ด้านการผลิตซ า้ คือการวิเคราะห์ว่าวฒันธรรมท่ีถูกผลิตซ า้ต่อเน่ืองเพื่อการ
ด ารงอยู่อย่างไร กล่าวว่าการผลิตซ า้มีความสมัพันธ์กับการสื่อสารทางวัฒนธรรม ในการรับรู้
ความหมายทางวัฒนธรรมโดยเทคโนโลยี กลุ่มคน สงัคมมีความสมัพันธ์กับการสร้างและการ
เปลี่ยนแปลงของอัตลกัษณ์ของกลุ่ม เพราะข้อมูลข่าวสารและความรู้ทางวัฒนธรรมนัน้มีการ
แลกเปลีย่นระหวา่งสมาชิกอยูต่ลอดเวลา  

Grisworld ยังกล่าวต่อไปว่าการผลิตซ า้สามารถท าได้โดยการสื่อสารโดยใช้
เทคโนโลยีและผา่นตวับุคคลโดยตรงด้วยวิธีการดงันี ้

1) การบอกเลา่ เป็นการสือ่สารแบบเผชิญหน้า(Face to Face)การแบง่ปันแบนีมี้
กันมานานเป็นการสื่อสารพืน้ฐานท่ีให้ความรู้กันอย่างกว้างขว้างพบได้ตัง้แต่ในระดบัครอบครัว 
กลุ่มเพื่อน กลุ่มท่ีท างาน เป็นต้นความรู้นัน้จะถูกพูดซ า้ต่อเน่ืองจนกลายมาเป็นข้อมูลทาง
ประวติัศาสตร์ การสือ่สารแบบนีจ้ะถกูใช้เป็นการสือ่สารท่ีจ าเพาะเจาะจงไม่วา่จะเป็น ค าศพัท์หรือ
เร่ืองราว มีการแตง่เติมเร่ืองราวให้ดหูน้าเช่ือถือ เร่ืองราวท่ีเก่ียวกับความมหศัจรรย์ พลงัลีล้บั เร่ือง
ของจิตวิญญาณ สว่นใหญ่จะถกูใช้ในท่ีได้ท่ีหนึง่เทา่นัน้ ดงันัน้เร่ืองท่ีเกิดขึน้จริงทางประวติัศาสตร์
มกัจะถกูมองข้ามไป  

2) การบันทึกลายลกัษณ์อักษร งานเขียนหรือการบันทึกลายลกัษณ์อักษรเป็น
ความรู้ท่ีแบ่งปันเร่ืองราวต่าง ๆจากต านานหรือจากประวติัศาสตร์และเป็นการเสริมความรู้ของ
ปัจเจกบุคคลอยา่งเฉพาะเจาะจง งานเขียนมีอิทธิพลอยา่งมากในกลุม่สงัคม ท าหน้าท่ีเป็นสือ่กลาง
ความสมัพนัธ์ระว่างสมาชิกในกลุ่มและสมาชิกท่ีไม่เคยรู้จกัหรือไม่เคยพบเจอกนั เช่น การสื่อสาร
ทางการค้าผ่านหนงัสือสญัญาการค้า การสื่อสารทางการเมือง การสื่อสารทางศาสนาผ่านทาง
เอกสารท่ีบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อักษรหรือแม้แต่การสื่อสารหระว่างบุคคลโดยการเขียนจดหมาย 
งานเขียนนัน้ยังรวมไปถึงเอกสารอ่ืนท่ีมักจะพบได้ในกลุ่มสังคมอย่างเช่น การประกาศ คู่มือ 
ระเบียบ จดหมายข่าว รายงาน เป็นการสื่อสารท่ีมีความชัดเจนและสามารถควบคุมได้ สว่นงาน
เขียนท่ีไม่เป็นทางการเช่น ภาพวาดบนก าแพงหรือข้อความต่าง ๆ เป็นการสะท้อนให้เห็นถึง
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วฒันธรรมท่ีอิสระไม่ได้แสดงออกอย่างเป็นทางการหรือเป็นความรู้สกึนึกคิดท่ีสมาชิกในกลุม่มีอยู่
จริง  งานเขียนจึงเป็นประโยชน์ในการสืบหาวัฒนธรรมท่ีถูกประกาศออกมากับสิ่งท่ีไม่ได้ถูก
กลา่วถึง (Keyton joann, 2005, p.91-92) 

 3) สื่ออิเล็กทรอนิกส์ สามารถแบ่งได้ เป็น 2 ประเภท คือสื่อท่ีเป็นสองทางได้แก่ 
โทรศพัท์ แฟกซ์ อินเทอร์เน็ต โทรเลข และสือ่อิเลก็ทรอนิกส์ทางเดียวได้แก่ วิทย ุโทรทศัน์ ซีดี แตส่ือ่
เหลา่นนีก้ลบัมีคณุสมบติัร่วมกนัคือ  

3.1) ท าหน้าท่ีเ ช่ือมโยงผู้ คนท่ีอยู่ต่างสถานท่ีกันให้สามารถ
ติดตอ่สือ่สารกนัได้ ไม่มีช่องวา่งของเวลา สามารถน าเสนอได้กว้างขว้างกวา่สือ่สิง่พิมพ์ 

3.2) สื่อท่ีสามารถแสดงความคิดเห็น มีอารมณ์ร่วมท่ีเกิดขึน้ใน
ขณะนัน้ได้และสามารถสร้างความใกล้ชิดระหวา่งผู้สง่และผู้ รับได้อยา่งรวดเร็ว 

3.3) ท าให้เข้าถึงวัฒนธรรมมีความเป็นประชาธิปไตยในเร่ืองของ
เวลาและเขตแดน เช่น การบนัทึกการแสดงคอนเสิร์ตไว้ในซีดีท าให้ผู้ ชมเข้าถึงเวลาใดก็ได้และไม่
จ ากดัสถานท่ี  

3.4) ท าให้เข้าถึงวฒันธรรมได้งา่ยมากขึน้ สามารถเข้าถึงได้ทกุคนลด
ช่องว่างของการศึกษาพืน้ฐาน ยงัลดทกัษะการการเขียนในการสื่อสาร อีกทัง้ยงัสามารถควบคุม
การใช้งานได้เสมือนจริง เช่นการเลอืกชมรายการโทรทศัน์ เลอืกสือ่ในการติดข่าวสารได้ตามความ
สะดวกในขณะนัน้รวมทัง้การแสดงความคิดเห็นหรือความรู้ผ่านทางโทรศัพท์หรือทางเว็บไซต์ 
นอกจากนีก้ารสือ่สารท่ีไร้ขีดจ ากัดนีย้งัเป็นเคร่ืองในการน าเสนอแนวคิด คา่นิยมท่ีมีอิทธิพลต่อคน
ในสงัคมรวมไปถึงสามารถเปิดโอกาสทางธุรกิจและท่ีส าคญัในปัจจุบนัเร่ิมมีการสร้างปัญหาสงัคม
เพิ่มขึน้อีกด้วย Grisworld (2004:158-170) 

การวิเคราะห์วฒันธรรมในแบบการผลิตซ า้เพื่อการสืบทอดนัน้จึงมีความจ าเป็น
จะต้องมีการวิเคราะห์ทัง้ในแบบนามธรรม(Invisibie)เป็นสว่นท่ีเรียกวา่คณุคา่หรือความหมายและ
รูปแบบท่ีเป็นนามธรรม(visibie)คือสว่นท่ีเป็นรูปแบบซึง่สามารถมองเห็นละจบัต้องได้ 

อีกแนวคิดหนึ่งท่ีสามารถน าไปวิเคราะห์การสืบทอดวฒันธรรมเป็นของ Williams 
ซึ่งได้ได้น าเสนอไว้ในหนงัสือ (The Long Revolution อ้างถึงใน ลดัดา จิตตคุตานนท์, 2552)คือ
แนวคิดเร่ืองโครงสร้างแหง่ความรู้สกึ กลา่วถึงการท าความเข้าใจวฒันธรรมในฐานะการมีสว่นร่วม
หรือการมีประสบการณ์ร่วมในวฒันธรรมนัน้ ๆ (shared experience) “เน่ืองจากวฒันธรรมมีความ
เก่ียวโยงกบัคนและชีวิตของผู้คน”ดงันัน้ผู้คนในชุมชนนัน้ ๆ ตา่งก็ร่วมกนัร้อยเรียงความคิด/วิถีชีวิต/
ค่านิยม/อารมณ์ความรู้สึกท่ีมีเฉพาะตัว เฉพาะกลุ่มจนกลายเป็นวัฒนธรรมแห่งยุคสมัย  
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(Culture of the period) ซึง่ วิลเลยีม เช่ือวา่ในการวิเคราะห์ตวับทในการสือ่สารในทกุครัง้ไม่ว่าจะ
เป็นการวิเคราะห์นวนิยาย บทกวี ละคร เพลง ศิลปะพืน้บ้านหรือแม้แต่ภาพยนตร์เราจะพบวา่ตวั
บทเหลา่นัน้มีสิ่งท่ีถูกซ่อนอยู่คือ “โครงสร้างความรู้สกึของผู้ผลิตและผู้ เสพผลงานทางวฒันธรรม
ดงักลา่วนัน้เอง” 

ส าหรับแนวคิดท่ีกล่าวมาแล้วนัน้เป็นเร่ืองของการคงอยู่หรือด ารงอยู่ของ
วฒันธรรมซึง่ผู้วิจยัได้น ามาวิเคราะห์ร่วมกบัการศึกษาเร่ืองการผลิตและการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม
ในเร่ืองของรูปแบบดนตรีและการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม ในการแสดงหนังตะลุง โดยพบว่า
วฒันธรรมของมนษุย์ปัจจุบนัมีความเก่ียวข้องหรือสมัพนัธ์กบัการพฒันา “สือ่”ด้วยการบริโภคสื่อท่ี
ถูกจัดระบบมาเรียบร้อยจากกลุม่บุคคลท่ีมีอ านาจในการจดัการสื่อดงันัน้ คนในชุมชน/สงัคมได้มี
การซมึซบัเอาวฒันธรรมภายนอกจนอาจจะกลา่วได้วา่กลายเป็นวิถีชีวิตก็วา่ได้ จึงหลกีเลีย่งไม่ได้ท่ี
การผลิตและการบริโภคผลงานทางวัฒนธรรมจะเปลี่ยนแปลงตามไปด้วยดังค ากล่าวของ (นิธิ 
เอียวศรีวงศ์, 2538, น.4) ท่ีว่า “วฒันธรรมย่อมเป็นอนิจจังเสมอ”กลา่วคือเราไม่สามารถรู้จริงใน
วฒันธรรมใด ๆเลยเพราะเม่ือสว่นใดส่วนหนึ่งของวฒันธรรมมีการเปลี่ยนแปลง สว่นอ่ืน ๆ ของ
วฒันธรรมนัน้ก็เปลี่ยนแปลงตามไปด้วยเสมอ “ทนัทีท่ีเราบรรยายลกัษณะของวฒันธรรมไทยเสร็จ
วฒันธรรมไทยก็เปลีย่นไปจากท่ีเราบรรยายเสยีแล้ว” 
แนวคิดในการผลติซ า้ทางวฒันธรรมที่ผู้วิจยัคิดว่าสามารถน ามาวิเคราะห์อีกแนวคิดหนึง่ท่ีวา่ด้วย
การประยกุต์วฒันธรรมในรูปแบบของการผสมผสานระวา่งวฒันธรรมแบบเก่าและวัฒนธรรมแบบ
ใหม่โดย (กาญจนา แก้วเทพ, 2544, น.45-55) ซึง่มีอยู ่3 รูปแบบ คือ 

1) แบบแผนท่ีเป็นของเก่าถูกแทนท่ีโดยของให้ทัง้หมด เช่นการน าเอาการแสดง
ท้องถ่ินออกไปแล้วแทนท่ีโดย ภาพยนตร์ คอนเสร์ิต 

2) แบบแผนท่ีเก็บทัง้ของเก่าและใหม่เข้าด้วยกัน คือการน าแบบแผนทัง้สองมาไว้
ในเงื่อนไขเดียวกนั 

3) แบบแผนท่ีมีลกัษณะเป็นลกูผสมโดยการน าเอาคุณลกัษณะบางอย่างของแต่
ละแบบแผนมาผสมผสานกนัออกมาเป็นลกูประสมเช่นการเอาดนตรีสากลมาผสมกบัวงเคร่ืองห้า
ในการแสดงหนงัตะลงุ 

 
2. งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

2.1 งานวิจัยที่เก่ียวข้องกับหนังตะลุง 
 วิบูลย์ ลีสุ้วรรณ (2521, น.180) พบว่าว่าหนังตะลุงเป็นของชาวชวาท่ีมีมาก่น 

ค.ศ.11แล้วแพร่กระจายมายังมาลายู เป็นการละเล่นโดยท่ีชาวมาลายูหรือมาเลเซียในปัจจุบนั
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เรียกวา่“วายงักเุลต”  วายงั แปลวา่รูปหนงัหรือหุ่น “กเุลต” แปลวา่เปลอืกหรือหนงัสตัว์  รูปหนงัจะ
มีลกัษณะท่ีแปลกแตกต่างจากมนุษย์ธรรมดา เป็นเพราะความเช่ือของชาวชวาท่ีไม่นิยมสร้างรูป
คนซึง่เป็นท่ีเคารพนบัถือดงันัน้การท าตวัหนงัจึงท าให้ตา่งจากคนธรรมดา ซึง่ยงัมีปรากฏในตวัหนงั
ของประเทศไทย 

สุนันทา โสรัจน์ (2516, น.195-201) ได้แสดงเห็นว่าหนังตะลุงมีปรากฏเป็น
ต านานในหนงัสอืสมทุรโคตรค าฉนัท์ ส าหรับการเลน่หนงัอาจหมายถึง หนงัใหญ่หรือหนงัตะลงุก็ได้  
ลิลิตโองการแช่งน า้ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นในร่ายมีลกัษณ์ค าประพนัธ์คล้ายบทพากย์ฤาษี
ของหนงัตะลงุ จึงอาจสนันิฐานได้ว่า หนงัตะลงุเป็นมโหรสพอย่างหนึ่งมีมาราวสมยักรุงศรีอยธุยา
ตอนต้น  

สนุทรี วีระไพศาล (2527, น. 29-31) มีผลการวิจยัเก่ียวกบัหนงัตะลงุว่า การท่ีจะ
ก าหนดว่าชาติใดเป็นแหล่งก าเนิดของหนังตะลงุหรือประเทศไทยได้รับอิทธิพลมาจากไหนยงัมี
ความสบัสนอยู่มาก เม่ือเทียบเม่ือสองพนัปีมาแล้วก็น่าจะเช่ือว่าชาวจีนช่ืนชมในศิลปะวิทยาการ
อย่างลึกซึง้จึงเกิดแรงบันดาลใจคิดค้นประดิษฐ์ผลิตภัณฑ์ งานฝีมือ ท่ีประณีตและมีคุณค่า
ถ่ายทอดเป็นมรดกทางวฒันธรรมไว้ให้คนรุ่นหลงัได้รับเสมอมา  นอกจากนีป้รากฏการว่ามีการ
แสดงหนงัตะลงุในประเทศชวามานานนบัพนัปีเช่นเดียวกนั จากหลกัฐานบางประการของชวาอ้าง
ว่า ชวารับถ่ายทอดศิลปะการประดิษฐ์ตัวหนังตะลุงตลอดถึงเค้าโครงเร่ืองมาจากอินเดียส่วน
ประเทศไทยรับแบบอยา่งการสร้างตวัหนงัและการแสดงหนงัตะลงุมาจากชวาอีกตอ่หนึง่ 

พอจะสรุปได้วา่การแสดงหนงัตะลงุในประเทศไทยนัน้ได้รับอิทธิพลจาก 3 ทางซึ่ง
ตรงกับ ภิญโญ ศรีจ าลอง. (2525, น.3) กลา่วว่า หนงัหนงัตะลงุในประเทศไทยน่าจะมีท่ีมาจาก 3 
ทางคือ 

1) หนงัตะลงุเป็นการละเลน่ดัง้เดิมของชนเผ่าชาวใต้ยุคโบราณ ซึ่งเป็นท่ีตัง้ของ
อาณาจกัรศรีวิชยัและอาณาจกัรตามพรลงิค์ 

2) หนงัตะลงุได้รับอิทธิพลมาจากชาวชวาและมาลายซูึง่มีการละเลน่ท่ีเรียกว่า“วา
ยงักเุลต” คนใต้เชือ้สายมาลายเูรียกวา่ “วายงัเซียม” 

3) หนงัตะลงุได้รับอิทธิพลมาจากหนงัใหญ่ในสมัยกรุงศรีอยธุยาและรัตนโกสินทร์
ตอนต้น  

หนังตะลุงจะมาจากท่ีใดก็ตามในความเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงก็ยังคง
ปรากฏในเห็นถึงความเป็นวฒันธรรมของภาคใต้สอดแทรกอยูใ่นการแสดงนัน้เอง 
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ปาหนนั ค าฝอย (2546, น.101-106)ได้แสดงองค์ประกอบทางวฒันธรรมในการ
แสดงหนงัตะลงุของคณะนครินทร์ ชาทองประกอบด้วย 

1) องค์ประกอบในการแสดง ได้แก่ คณะหนงัตะลงุ รูปหนงั เคร่ืองดนตรี โรงหนงั
และอุปกรณ์ประกอบอ่ืน ๆ โอกาสและสถานท่ีการแสดง เร่ืองและบทท่ีใช้ในการแสดง ขนบนิยมใน
การแสดงหนงัตะลงุซึง่มีความคล้ายคลงึกนักบัหนงัตะลงุคณะอ่ืน ๆ  

2) ความเช่ือในการแสดงหนงัตะลงุ เป็นความเช่ือท่ีมีการปฏิบติัและสัง่สมกันมา
นานดังนัน้นายหนังตะลุงจ าเป็นต้องมีความรู้ในเร่ืองความเช่ือต่างเช่น ความเช่ือเร่ืองการรับ
ขันหมาก ความเช่ือเก่ียวกับการเดินทาง ความเช่ือเก่ียวกับการเบิกโรง ความเช่ือท่ีขณะท าการ
แสดง และการแก้บน 

 3) เพลงท่ีหนังตะลุงใช้มีการใช้เสียงหลัก 5 เสียงหรือบันไดเสียงแบบ 5เสียง
(Pentatonic scale)มีลกัษณะดนตรีแบบท านองเดียวไม่มีเสียงประสานและมีการแปรท านองท่ี
อิสระ  

การน าท านองเพลงอ่ืนมาเลน่ประสมกนัก็เป็นเอกลกัษณ์อยา่งหนึง่ของหนังตะลงุ 
เพื่อเกิดเป็นสีสนัของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุให้น่าสนใจมากขึน้อย่างวิทยานิพนธ์ของ
(ศุภวัฒน์ ทองแก้ว, 2551, น.189-199) ท่ีศึกษาเร่ืองแนวดนตรีท่ีปรากฏในบทสมห้องของหนงั
ตะลงุในจงัหวดัสรุาษฎร์ธานีได้พบวา่ แนวดนตรีของบทสมห้องท่ีนิยมน ามาประกอบมี 3 เพลงคือ 
ท านองเพลงไสกนิู ท านองเพลง เต้ยโขงและท านองท่ีสร้างขึน้เองโดยการด้นสด บทท่ีมีการสมห้อง
แบ่งตามลกัษณะของตวัละครในการแสดงมี 2 ลกัษณะคือ บทสมห้องท่ีมีลกัษณะอ่อนหวานเป็น
ท านองท่ีค่อนข้างช้าเน้นความไพเราะของกลอน และบทสมห้องท่ีมีความแข็งกร้าวดุดัน จะมี
ลกัษณะท านองท่ีค่อนข้างเร็วเน้นกลุม่เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะสอดแทรกท านองในจังหวะขดั
เพื่อท าให้เร้าใจ สว่นในการสร้างท านองนัน้พบว่ามีการสร้างแบบซ า้ท านอง การแปรท านองและ
การปรับโน้ตโดยปรากฏให้เห็นในวรรคยอ่ยของบทเพลง 

นอกจากดนตรีท่ีสร้างสีสนัในการแสดงหนังตะลุงแล้ว บทกลอน บทหนัง การ
บรรยาย ท่ีจะต้องใช้ภูมิปัญญา วิจารณญาณของนายหนังเพื่อแสดงถึงเร่ืองราวต่าง  ๆ ให้คนดู
ได้รับความบนัเทิงและยงัได้รับข้อคิดในการด าเนินชีวิต ดงังานวิจัยของ (เกษม ขนาบแก้ว, 2549, 
น.146-153) ได้ศึกษาเร่ือง การศึกษาภูมิปัญญาท่ีปรากฏในหนงัตะลงุของหนงัสกุล เสียงแก้ว ได้
สรุปไว้วา่ 

1) การใช้รูปแบบการประพันธ์ การใช้ค า การใช้ภาพพจน์ การบรรยาย การตัง้
ข้อสงัเกตและการเสนอทัศนะ พบว่าหนังสกุล เสียงแก้ว สามารถใช้ค าประพนัธ์ท่ีเหมาะสมกับ
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เนือ้หา ใช้ค าท่ีท าให้การสือ่สารมีประสิทธิภาพ น าเหตกุารณ์ปัจจุบนัมาสอดแทรกในการแสดง ท า
ให้เกิดข้อคิดในการด าเนินชีวิตและสามารถรักษาวฒันธรรมของภาคใต้ไว้ได้เป็นอยา่งดี 

2) ในด้านการสร้างบทเทวา บทปรายหน้าบท บทสอน บทสมห้อง บทเกีย้วจอ 
พบว่าหนงัสกุล เสียงแก้ว มีการตดัต่อบทต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี สามารถสร้างบทเทวาได้ทัง้แบบ
เนือ้หาและรูปแบบ สามารถสร้างบทปรายหน้าบทได้ดี รวมไปถึงบทสอนและบทอ่ืน ๆ หนงัสกุล 
เสยีงแก้ว ใช้ภมิูปัญญาได้อยา่งสมบูรณ์ 

การแสดงหนังตะลุงในปัจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ตามความ
ต้องการของผู้ชมและด้วยเทคโนโลยีท าให้ต้องพฒันาการแสดงให้สามารถเข้าถึงผู้ชมทกุเพศทุกวยั 
ทุกภูมิภาค คณะหนงัตะลงุจ าเป็นต้องน ารูปแบบการแสดงใหม่มาปรับปรุงเพิ่มเติมจากการแสดง
รูปแบบเดิมสอดคล้องกับงานวิจัยของ (นพปฎล ขุนสีแก้ว, 2556) พฒันาการเคร่ืองดนตรีสากล
ของหนงัตะลงุคณะล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง อ าเภอบางกล ่า จังหวดัสงขลา พบว่าการแสดงหนงัตะลุง
ปัจจุบนันัน้ได้มีการดดัแปลงเร่ืองให้เข้าเหตุการณ์ปัจจุบนั เพิ่มความหลากหลายของเร่ืองท่ีแสดง
ถึงแม้จะเป็นเร่ืองในวรรณคดีสามารถหยิบยกเอาเร่ืองราวในปัจจุบนัมาสอดแทรกได้อย่างลงตัว
และยงัเพิ่มความหลากหลายทางดนตรีโดยการน าเคร่ืองดนตรีสากลมาประสมวงกบัเคร่ืองดนตรี
ดัง้เดิม เคร่ืองดนตรีสากลท่ีนิยมน ามาผสมเช่น กลองชุด คีย์บอร์ด กีต้าร์ไฟฟ้า กีต้าร์เบส เพื่อเพิ่ม
ความหลากหลายของบทเพลงท่ีใช้ในการแสดง   

การเปลี่ยนแปลงรูปแบบของดนตรีนัน้เป็นการน าดนตรีสากลมาผสมกับดนตรี
ไทยซึง่จะมีการจดัระเบียบการบรรเลงเพื่อให้มีความกลมกลนืกนัดงัท่ี (ระวีวฒัน์ ไทยเจริญ, 2541) 
ได้วิเคราะห์ท านองป่ีในการแสดงหนงัตะลงุเม่ือน าดนตรีสากลเข้ามาร่วมไว้วา่ มีความสมัพนัธ์กนั
ในทางบนัไดเสียงทัง้แบบ 5 เสียง และบนัไดเสียงแบบ 7 เสียง โดยสมัพนัธ์กับบนัไดเสียง C G F 
และบันไดเสียง Bb และใช้บันไดเสียงดังกล่าวในการสร้างความหลากหลายในการบรรเลง 
(improvisation)  ความกว้างของช่วงเสียงท่ีใช้ (Range) จะอยู่ในช่วงเสียง B - D#  ในการด าเนิน
ท านองนัน้จะอยูใ่นล าดบัท่ี 1 2 3 5 6 ของบนัไดเสยีงเป็นสว่นใหญ่  

ถึงแม้วา่มีการปรับเปลีย่นรูปแบบการแสดงให้มีความหลากหลายนา่สนใจมากขึน้
แต่บทบาทหนงัตะลงุก็ลดน้อยลงในสงัคมท่ีมีการเปลี่ยนแปลงดงัท่ี (ปรีดา นคัเร, 2549)ได้ศึกษา
“แนวทางส่งเสริมหนังตะลุงส าหรับกลุ่มคนผู้ รับสารวัยรุ่นในจังหวัดสงขลา ”พบว่าหนังตะลุงมี
คุณค่าลดน้อยลงตามสถานการณ์ชุมชนท่ีเปลี่ยนแปลงไปวยัรุ่นหนัไปสนใจสิ่งอ่ืนมากขึน้” ทัง้นีไ้ด้
แบง่กลุม่ผู้ชมออกเป็น 2 กลุม่คือ “กลุม่ท่ียดึเหน่ียวกบัหนงัตะลงุและกลุม่ท่ีหา่งเหินจากหนงัตะลงุ”
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ซึง่ปัจจยัท่ีสง่ผลให้กลุม่วยัรุ่นหา่งเหินเช่น สงัคม การศกึษา เทคโนโลยี เศรษฐกิจ เป็นต้น ดงันัน้ใน
การสง่เสริมควรมีการปรับเนือ้หาให้เหมาะกบัวนัรุ่น ขยายช่องทางการรับชมหนงัตะลงุ 
 

2.2 งานวิจัยที่เก่ียวข้องกับทุนทางสังคมและการผลิตซ า้ 
เพื่อให้สอดคล้องกับงานวิจัยในเร่ืองของการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมของดนตรี

ประกอบหนงัตะลงุในเร่ืองของการวิเคราะห์ด้านปัจจยั แนวคิดและกระบวนการในการผลิตซ า้นัน้ 
ผู้วิจยัจึงได้เลอืกงานวิจยัด้านประเพณีและวฒันธรรมท้องถ่ินท่ีเก่ียวข้องกบัการศกึษาและวิเคราะห์
ครัง้นีด้งันี ้

งานวิจัยฉบับแรกนีเ้ป็นงานวิจัยท่ีศึกษาของ (จิตตนา หนูณะ, 2533) เร่ือง
“บทบาทและการเสือ่มสลายของรองเง็งตนัหยง” ผลจากการศกึษาพบวา่ รองเง็งตนัหยงมีบทบาท
หน้าท่ีส าคญัตอ่ท้องถ่ินอยู ่5 ประการคือ การให้ความบนัเทิง การให้การศกึษาอบรม แนะแนวทาง
การปฏิบติัท่ีควรปฏิบติัและไม่ควรปฏิบติั การให้ข้อมูลข่าวสาร กิจกรรมเคลื่อนไหวในชุมชน ราย
งายความเคลื่อนไหวของสงัคมในด้านแนวคิดและการแสดงความเห็นและการพบปะสงัสรรค์ของ
คนในสงัคม ชุมชนในด้านวัฒนธรรม ปัจจัยท่ีท าให้รองเง็งตันหยงเกิดการเสื่อมสลาย คือ สื่อ
สมยัใหม่เข้ามาแทนท่ี เช่น วิทย ุโทรทศัน์ ภาพยนตร์โดยสือ่พืน้บ้านรองเง็งตนัหยงนัน้มีข้อจ ากัดใน
เร่ืองของกระบวนการในการสบืทอด โอกาสของการแสดง การปรับตวัท่ีไม่สามารถท าให้เกิดความ
นิยมขึน้มาได้และรายได้ในการแสดง การชมการแสดงรองเง็งตนัหยงจึงเกิดข้อจ ากัดตามไปด้วย
ดังนัน้การเสื่อมจึงเกิดจากความนิยมท่ีลดน้อยลงของผู้ ชมเพราะการท่ีมีสื่อเป็นทางเลือกท่ีไม่มี
ข้อจ ากดัสามารถเลอืกชมการแสดงประเภทอ่ืนได้ การแสดงรองเง็งตนัหยงจึงเกิดการลบเลอืนและ
เสื่อมสลายไปในท่ีสดุ การขาดการสนบัสนุนจากสถาบนัทางสงัคมไม่ว่าภาครัฐหรือเอกชน การ
ขาดการบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษรท าให้ไม่สามารถเผยแพร่ไปอย่างกว้างขว้างล้วนเป็นปัจจัย
ท าให้เกิดการเสือ่มสลายทัง้สิน้ 

งานวิจัยเ ร่ืองมาเป็นงานวิจัยท่ี เ ก่ียวข้องกับหนังตะลุง เป็นงานวิจัยของ  
(อินทิรา สุวรรณ, 2540) ได้ท าการวิจัยในเร่ือง “บทบาทหนังตะลุงทางโทรทัศน์ในการถ่ายทอด
ความรู้”เพื่อศึกษาบทบาทของหนังตะลุงในการให้ความรู้ทางโทรทัศน์และวิธีการน าเสนอหนงั
ตะลงุทางโทรทศัน์ จากการศกึษาได้พบวา่ การถ่ายทอดความรู้ของหนงัตะลงุทางโทรศพัท์แบ่งเป็น
ความรู้ทางด้านคุณธรรมและจริยธรรม ความประพฤติตนในสงัคม ในประเด็นของการประกอบ
อาชีพท่ีสจุริตเป็นท่ียอมรับของสงัคมรวมถึงคา่นิยมและของการประกอบอาชีพ ด้านศาสนาให้คน
รู้จักบาปบุญคุณโทษ ท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว รู้จักทดแทนบุญคุณต่อผู้ ท่ีมีพระคุณ ด้านความ
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ประพฤติ ชีแ้นวทางการปฏิบติัตนของเด็กและสตรีให้ปฏิบติัตนอยา่งคนท่ีมีกิริยามารยาทเรียบร้อย 
มีสมัมาคารวะต่อผู้ ใหญ่ พูดจาไพเราะถูกกาลเทศะและหากเป็นสตรีควรรักนวลสงวนตวั มีความ
ระมัดระวงัเร่ืองการคบหากับผู้ชาย ด้านโรคภยัไข้เจ็บได้ให้ความรู้เก่ียวกบัโรคเอดส์ถึงสาเหตขุอง
การติดตอ่ วิธีการป้องกนัและผลท่ีเกิดขึน้จากโรคเอดส์ ด้านการเมืองการปกครอง ได้ความรู้ทัว่ไป
ทางการปกครองแบบประชาธิปไตย การท างานของรัฐบาล วิพากษ์วิจารณ์การท างานขอรัฐบาล
รวมไปถึงตัวผู้ แทนหรือสส. ด้านการอนุรักษ์ได้ให้ความรู้เก่ียวกับผลดีผลเสียของการอนุรักษ์
ธรรมชาติ 

ในด้านบทบาทของหนังตะลุงในการถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์นัน้พบว่า หน้าท่ี
หลกัของหนงัตะลงุเป็นเพียงการให้ความบันเทิงซึง่เม่ือเปรียบเทียบกบัการแสดงสดแล้วหนงัตะลงุ
ท่ีถ่ายทอดทางโทรทศัน์นัน้มีการลดขัน้ตอนของการแสดงหนงัตะลงุลงหรือถูกตดัออกไปจากการ
ถ่ายทอดเช่น บทไหว้ครูและการโหมโรงและนัน้คือการลดความเป็นหนงัตะลงุ ความเป็นศิลปะหนงั
ตะลงุออกไปจะเห็นได้ว่าหนังตะลงุมิได้เป็นคนออกแบบหรือก ากับการแสดงด้วยตวัเองแต่กลบั
ขึน้อยู่กับ ผู้ก ากับรายการโทรทศัน์และนัน้ก็ไม่ได้ต่างอะไรกับการแสดงทัว่  ๆไปเพราะหนงัตะลุง
เหลอืการแสดงเฉพาะการผกูโครงเร่ือง บทเจรจา บทพากย์และค าบรรยาย 

งานวิจัยเร่ืองต่อไปเป็นงานวิจัยของ (รจเรศ ณรงค์ราช, 2548) เร่ือง “สื่อมวลชน
กับการเปลี่ยนแปลงสื่อพืน้บ้านหนงัตะลงุ”ได้ศึกษาการปรับแปลงของหนงัตะลงุจากอิทธิพลของ
สื่อมวลชนต่อการปรับตวัของหนังตะลุง กลวิธีการปรับตวัของนายหนงัและการรักษาอัตลักษณ์
ของความเป็นหนงัตะลงุหลงัจากการปรับตวัแล้วในพืน้ท่ี 4 จงัหวดั คือ นครศรีธรรมราช พทัลุง ตรัง
และสงขลา ผลการศึกษาพบว่า ความนิยมของผู้ชมหนงัตะลงุมีความเปลี่ยนแปลงไปเป็นอย่าง
มากหลงัจากท่ีภาพยนตร์เข้ามาในยุคนัน้ท าให้หนงัตะลงุจ าเป็นต้องปรับตวัเป็นอยา่งมากและต้อง
ปรับตวัอีกครัง้เม่ือยุคของโทรทศัน์เข้ามาซึ่งหลีกเลี่ยงความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ไม่ได้โดยเฉพาะ
กลุม่ผู้ชมท่ีมีตอ่หนงัตะลงุแต่ใช่วา่จะไม่ดีเสมอไป นายหนงัตะลงุใช้โอกาสนีใ้นการแสวงหาความรู้ 
ขา่วสาร มกุตลกมาปรับเข้ากบัเนือ้หาในการแสดงเพื่อน าเสนอแก่สายตาผู้ชม ในสว่นของดนตรีได้
น าเคร่ืองดนตรีสากลมาบรรเลงร่วมกับวงเคร่ืองห้า ส่วนของโรงหนังได้ปรับเปลี่ยนเป็นโรงหนงั
ส าเร็จรูปพร้อมกบัขยายให้ใหญ่ขึน้จอหนงัจึงใหญ่ตามไปด้วย สว่นในเร่ืองของพิธีกรรมและล าดบั
การแสดงอ่ืน ๆ ยงัคงอยู่และรักษาขัน้ตอนไว้เหมือนเดิมเพียงแต่ลดเวลาการแสดงลง จะให้ได้ว่า
สื่อมวลชนมีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของหนังตะลุงซึ่งเป็นการรวมแบบการเพิ่มเข้ามาแทน 
Addition คือการคงของเก่าไว้แล้วน าของใหม่มาเพิ่มเติมเข้าไปโดยเนือ้หานัน้น ามาจากสือ่ 
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จากงานวิจยัข้างต้นท่ีได้น าเสนอมานัน้เป็นงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมพืน้บ้านท่ี
มีการปรับตวัให้เข้ากบัการเปลีย่นแปลงของโลกปัจจุบนัไม่วา่จะเป็นสือ่ เศรษฐกิจ การเมือง สงัคม 
นัน้เป็นสิ่งท่ีก่อให้เกิดการผสมผสานวัฒนธรรมซึ่งแสดงให้เห็นถึงแนวทางการปรับตัวของ
วฒันธรรมพืน้บ้านกับวฒันธรรมจากภายนอก ในการปรับตวัของวฒันธรรมพืน้บ้านนัน้แสดงให้
เห็นถึงการอยูร่อดในภาวะสงัคมปัจจุบนัอีกด้วย 
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บทที่  3 
วิธีด าเนินการวจัิย 

  
ในการศกึษาเร่ือง“การผลติซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุคณะ

น้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม จ.นครศรีธรรมราช”เพื่อศกึษาถึงกระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของ
ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงซึ่งเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมให้ด ารงอยู่ต่อไป ตามแนวทาง
สร้างสรรค์ของหนงัตะลงุคณะน้องเดียว เป็นคณะท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกัและเป็นท่ียอมรับของ
ชาวจังหวดันครศรีธรรมราชและใกล้เคียงโดยทัว่ไป ผู้วิจัยได้ศึกษาตามขัน้ตอนกระบวนการทาง
มานุษยดุริยางควิทยาโดยน าเสนอข้อมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห์ โดยผู้วิจัยมีแนวทางในการศึกษา
ดงันี ้
 
1. ขัน้การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ผู้วิจยัได้ท าการรวมรวมข้อมลูจากแหลง่ความรู้ตา่ง ๆ ซึง่ประกอบด้วย 
1.1 แหลง่ข้อมลูทติุยภมิู (Secondary data) เป็นการศกึษาข้อมลูเบือ้งต้นจากการ

ค้นคว้ารวบรวมจากเอกสารงานวิชาการและบทความจากวารสารต่าง ๆรวมถึงงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง
เพื่อศกึษาถึงกรอบแนวคิด  ทฤษฎีและปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้กบัหนงัตะลงุโดยรวบรวมข้อมูล จาก
แหลง่ข้อมลูดงันี ้

1.1.1 หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
1.1.2 หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัทกัษิณ 
1.1.3 หอเอกสาร สถาบนัทกัษิณคดีศกึษา 
1.1.4 หอสมุดคุณหญิงหลง อรรถกระวีสุนทร มหาวิทยาสงขลา

นครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ 
1.1.5 ศูนย์วิทยาบริการมหาวิทยาลยัราชภัฏนครศรีธรรมราช ส านกั

วิทยาบริการและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลยัราชภฏัสรุาษฎร์ธานี 
1.2 แหลง่ขอ่มูลปฐมภูมิ(Primary data)เป็นการศึกษาข้อมูลท่ีได้มาจากการเก็บ

ข้อมูลภาคสนามกับกลุ่มผู้ ให้ข้อมูลในจังหวดันครศรีธรรมราชและผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับหนงัตะลงุน้อง
เดียวด้วยวิธีการสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ การสมัภาษณ์เจาะลกึ การสงัเกตการณ์แบบมีสว่น
ร่วมและการสงัเกตการณ์แบบไม่มีสว่นร่วมเพื่อให้เข้าใจพฤติกรรม วิถีชีวิตและเอกลกัษณ์ของกลุม่
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ผู้ ให้ข้อมูลท่ีมีต่อหนังตะลุงคณะน้องเดียวจากนัน้ท าการจดบันทึก บันทึกเสียงและถวาย
ภาพประกอบรวบรวมข้อมลูภาคสนาม ล าดบัขัน้ตอนการเข้าเก็บข้อมลูภาคสนามดงันี  ้

  1.2.1 ติดตอ่และนดัหมายบุคคลท่ีสามารถน าเข้าไปถึงแหลง่ข้อมลู 
  1.2.2 ติดตอ่และแจ้งวตัถปุระสงค์ แนะน าตวัเองกบัแหลง่ข้อมลู 
   1.2.3 ท าความคุ้นเคยกบับุคคลท่ีให้ข้อมลู 
   1.2.4 นดัหมายเพื่อเข้าท าการเก็บข้อมลู 
   1.2.5 บนัทกึการสมัภาษณ์ ถ่ายภาพน่ิงภาพเคลือ่นไหว บุคคลท่ีเก่ียวข้อง

ดงันี ้
  1.2.5.1 นายหนงั คณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม 
  1.2.5.2 นกัดนตรี 
  1.2.5.3 ผู้ มีอุปการคณุตอ่หนงัตะลงุน้องเดียว 

1.3 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลู 
1.3.1 เคร่ืองบนัทกึเสยีงเพ่ือบนัทกึการสนทนาระหวา่งผู้ให้ข้อมลูและผู้วิจยั 
1.3.2 กล้องถ่ายรูปและกล้องวิดีโอ เพื่อบันทึกภาพการแสดงหนังตะลุงและ

บรรยากาศให้การแสดง 
1.3.3 สมุดจดบนัทึก เพื่อใช้บนัทึกข้อมลูท่ี ได้จากการสงัเกต การสมัภาษณ์ การ

เข้าร่วมกิจกรรม และการพดูคยุกบักลุม่ผู้  ให้ข้อมลูตลอดระยะเวลาการวิจยั 
   1.4 อุปกรณ์ท่ีใช้ 
กล้องถ่ายภาพน่ิง กล้องถ่ายภาพเคร่ืองไหว คอมพิวเตอร์ สมดุจดบนัทกึ 

 
2. ขัน้เรียบเรียงข้อมูล 

งานเอกสาร 
 - น าข้อมลูท่ีได้จากการค้นคว้ามาจัดล าดบัความส าคญัทัง้เอกสารและงานวิจัยท่ี

เก่ียวข้อง 
 - จบัประเด็นและเรียบเรียงเนือ้หาโดยจัดล าดบัให้มีความสมัพนัธ์และสอดคล้อง

กนังานภาคสนาม 
  - ถอดบทสมัภาษณ์ของบุคคลข้อมูล จับประเด็นส าคัญเรียบเรียงความเป็น

ภาษาเขียน  
  - ถอดเพลงท่ีส าคญัท่ีใช้ในการแสดงจากเคร่ืองบนัทกึแล้วบนัทกึเป็นโน้ตสากล 
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  - คดัเลอืกภาพน่ิงท่ีใช้ประกอบงานวิจยั 
 

3. ขัน้วิเคราะห์ข้อมลู 
ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลเก่ียวกับ “การผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดง

หนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรม จ.นครศรีธรรมราช ” โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีมา
วิเคราะห์และตีความปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ตามหวัข้อท่ีจะศกึษาดงันี ้

3.1 วิเคราะห์รูปแบบของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุคณะน้องเดียวในช่วง
ปี 2560 บทเพลงออกฤๅษีหรือชักฤๅษี  ออกโคหรือพระอิศวรและรูปปรายหน้าบทโดยวิเคราะห์
จากโน้ตเพลงท่ีบนัทกึเป็นโน้ตสากล 

 3.1.1 รูปแบบท านองเพลง 
 3.1.2 รูปแบบเสยีงประสาน 
 3.1.3 การผสมวงดนตรี 
 3.1.4 รูปแบบของเพลง (Format) 
3.2 วิเคราะห์ในประเด็นกระบวนการการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมของดนตรี

ประกอบการแสดงหนงัตะลงุ 
  3.2.1 การผลติเพื่อการสบืทอด 
  3.2.2 การเผยแพร่ 
  3.2.3 การบริโภค 
  3.2.4 การผลติซ า้ 
3.3 วิเคราะห์ปัจจยัท่ีท าให้เกิดการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบหนงั

ตะลงุ 
 3.3.1 สาเหตขุองการผลติซ า้ 
 3.3.2 บุคคลหรือกลุม่บุคคลท่ีมีอิทธิตอ่การผลติ 
 3.3.3 ประโยชน์ของการผลติ 
3.4 แนวคิดในการผลติซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบหนงัตะลงุ 
 3.4.1 นายหนงัตะลงุ 
 3.4.2 นกัดนตรี 
 3.4.3 สภาพความเป็นอยูข่องคณะหนงัตะลงุ 
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4. ขัน้สรุปและอภปิรายผล 
4.1 เรียบเรียงจดัท าบทสรุปผลจากการศกึษาและวิเคราะห์ข้อมลู 
4.2 สรุปผลการวิจยัและอภิปรายผลในเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 
4.3 อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

5. การน าเสนอข้อมูล 
ในการน าเสนอผลงานวิจัยในครัง้นีเ้พื่อให้สามารถเข้าใจได้มากยิ่งขึน้ ผู้ วิจัยแบ่งการ

น าเสนอในรูปแบบของรายงานการวิจยัแบง่เป็น 5 บทประกอบด้วย 
 บทท่ี 1 บทน า 
บทท่ี 2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง                      
 บทท่ี 3 วิธีการด าเนินการวิจยั 
 บทท่ี 4 น าเสนอข้อมูลเก่ียวกับการวิเคราะห์กระบวนการการผลิตซ า้ทาง

วฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดงของหนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม 
 บทท่ี 5 สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
ผลการด าเนินงานวิจัย 

 
ในการแสดงหนงัตะลงุของหนงัตะลงุคณะน้องเดียวได้มีบทเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง

หลายบทเพลงด้วยกัน ผู้วิจัยได้เก็บข้อมลูเฉพาะบทเพลงออกรูปฤาษี เพลงออกรูปโคหรือออกรูป
พระอิศวรและออกรูปปรายหน้าบทในช่วงปี 2560 เพื่อแสดงให้เห็นการเปลีย่นแปลง ท านอง เสยีง
ประสาน รูปแบบของเพลง(Format) การผสมเคร่ืองดนตรีของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุ 
ซึ่งจะเป็นแนวทางในการน าไปสูก่ารวิเคราะห์ในประเด็นของการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมต่อไป โดย
วิเคราะห์จากโน้ตเพลงท่ีบนัทกึเป็นโน้ตสากลมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

 
1. วิเคราะห์รูปแบบของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะน้องเดียว 

1.1 ด้านท านองเพลง  
ท านองเพลงในการบรรเลงในการประกอบการแสดงหนงัตะลงุใช้เคร่ืองดนตรีหลกั

คือ “ป่ี”ในการบรรเลงท านองหลกัในการแสดงหนงัตะลงุตัง้แต่เร่ิมมีการแสดงจนถึงปัจจุบนัในบาง
คณะท่ียงัคงความเป็นดัง่เดิม เพลงท่ีใช้บรรเลงจะเป็นเพลงไทยเดิมหรือเพลงพืน้บ้าน กลุม่เสียงท่ี
ใช้เป็นกลุม่เสยีงท่ีมี 5 เสยีงหลกั ดงัตวัอยา่ง 

                  1) เพลงออกรูปฤาษี  
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ภาพประกอบ 2 เพลงออกรูปฤาษีในอดีต 

  
ท่ีมา : วิชา เชาว์ศิลป์ (2545, น.79-80) 
 

จะเห็นได้ว่าท านองของเพลงจะเรียงท านองขึน้-ลง ใช้ขัน้คู่ท่ีไม่กว้างเกิน ขัน้คู่ 4 
(interval) กระสวนจงัหวะใช้ตวัโน้ตคร่ึงจงัหวะหรือโน้ตเขบ็ต 1 ชัน้ เป็นสว่นใหญ่ถ้าไม่นบัใน ลกูน า
และลกูจบจะมีแค ่2 จุด เทา่นัน้ท่ีใช้เขบ็ต 2 ชัน้ ซึง่แตต่า่งจากในการแสดงหนงัตะลงุของน้องเดียว
ท่ีได้คิดท านองเพลงขึน้มาใหม่โดยใช้ท านองเพลงท่ีหลากหลาย ใช้กลุ่มเสียงท่ีสามารถเข้ากับ
เคร่ืองดนตรีสากลได้และเป็นกลุม่เสียง 7 เสียงหรือใช้บันไดเสียง(scale) ในทางสากลเป็นหลกั  
การด าเนินเป็นแบบผสมผสานระหวา่งท านองของเพลงพืน้บ้านกบัท านองท่ีเป็นสมัยนิยม ให้อิสระ
แก่ผู้บรรเลงท าให้ผู้บรรเลงท านองได้ใช้ความสามารถอย่างเต็มท่ีดงันัน้ขัน้คู่เสียงท่ีใช้จึงกว้างกวา่
เพลงพืน้บ้านหรือเพลงไทยเดิมจากไม่เกินขัน้คู่ 4 เป็นขัน้คู่ 8 หรือ 1 ออกเทป(octave) ช่วงเสียง
ต ่าสุดและสูงสุดในเพลงห่างกันถึง 2 ออกเทป(octave)  กระสวนจังหวะหลากหลายเช่นโน้ต 3 
พยางค์(Triplets)  โน้ต syncopation คือการเน้นจงัหวะรองหรือเน้นระหว่างจงัหวะด้วยวิธีการโยง
โน้ต(tie)  ในเพลงท่ี2 มีการเปลีย่นกลุม่เสยีงหรือการเปลีย่นบนัไดเสยีง(scale)จากลกูน าท่ีใช้บนัได
เสยีง G (scale G) เปลีย่นเป็นบนัไดเสียง D minor  (scale D minor)ในการบรรเลงท านองแล้วมา
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ใช้บนัไดเสียงเดิมในลกูจบ  สว่นในเร่ืองของอตัราจงัหวะท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามผู้บรรเลงท านองซึง่
ผู้วิจยัได้ให้ความคิดเห็นวา่เปลีย่นแปลงไปตามททา่ทางการเชิดรูปฤาษีเป็นส าคญัดงัตวัอยา่งเพลง 

 
เพลงออกรูปฤาษี 

เพลงท่ี1 
หนงัตะลงุคณะน้องเดียว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 3  โน้ตเพลงออกรูปฤาษีเพลงท่ี 1      
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ  บญุวงศ์ 
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ท านองเพลงออกรูปฤาษี 
เพลงท่ี2 

หนงัตะลงุคณะน้องเดียว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 โน้ตเพลงออกรูปฤาษีเพลงท่ี 2 
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ  บญุวงศ์ 
 

เพลงท่ีใช้ประกอบการออกฤาษีเป็นเพลงบรรเลงท่ีเรียกกันวา่ “เชิด” ใช้บรรเลงใน 
การออกรูปฤาษีตามท่าทางการเชิดรูปฤาษีมีเพลงประกอบ 3-5 เพลง ส าหรับการแสดงหนงัตะลงุ
ของคณะน้องเดียวใช้เพลงประกอบการเชิดรูปฤาษี 2 เพลง ใช้เวลาประมาณ 4 นาที ซึง่เพลงท่ีเรา
ฟังโดยทัว่ไปนัน้ใช้เวลาประมาณ 3.5-4.5 นาที นัน้หมายความวา่ทา่ทางการเชิดก็ต้องถกูรวบรัดลง
ตามมาด้วย ดังนัน้เพลงท่ีใช้บรรเลงจึงจ าเป็นต้องมีอัตราจังหวะไม่คงท่ีท านองถูกแบ่งออกเป็น  
ช่วง ๆ ไม่เกิน 8 ห้องเพลง เพื่อให้สอดคล้องกับท่าทางการเชิดท่ีถูกรวบรัดลงให้พอดีกับเวลา  
จากการพูดคุยกับนกัดนตรีโดยเฉพาะมือป่ีเพลงเชิดนีเ้ป็นเพลงดัง้เดิมท่ีสืบทอดกันมาซึ่งไม่ทราบ
ข้อมูลท่ีแน่ชัดว่าเร่ิมจากท่ีใดคณะใด สีน า้มือป่ีได้ให้ข้อมูลเพิ่มเติมว่า เร่ิมมาเป่าป่ีหนงัตะลงุก็ได้
ยินเพลงและฝึกเพลงนีแ้ล้ว แต่ในการบรรเลงในสมยัก่อนนัน้เพลงได้มีความยาวกวา่นีม้ากต้องจ า
เพลงหลายเพลง จงัหวะ ท านองก็มีความคล้ายคลงึกนั แตท่กุวนันีมี้การบรรเลงตามความชอบของ
แตล่ะคณะวา่จะเสริมเติมแตง่ความเป็นเอกลกัษณ์ของแตล่ะคณะนัน้เอง  
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2) เพลงออกรูปพระอิศวรหรือเพลงออกโค 
เพลงประกอบการเชิดรูปพระอิศวรทรงโคจะเป็นเพลงท่ีมีจงัหวะค้อนข้างเร็วซึ่งใน

อดีตเรียกช่ือเพลงนีว้่า เพลงเต้นโค เพลงพระอิศวรหลบ เพลงท่ีใช้การบรรเลงประกอบการแสดง
เช่น เพลงฉ่ิง เพลงพญาเดิน เพลงกราวนอก นอกจากนีเ้พลงอ่ืน ๆนัน้ขึน้อยู่กับความสามารถของ
นายป่ีหรือมือ ป่ี  เช่นเพลงส า เ นียงแขก เพลงส า เ นียงมอญ เพลงลาวสมเด็จ  เ ป็นต้น   
(วิมล ด าศรี, 2549 : 6) ดงัตวัอยา่งเพลงในอดีต 
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ภาพประกอบ 5 เพลงออกรูปฤาษี 

 
ท่ีมา : วิชา เชาว์ศิลป์ (2545, น.99 -100) 
 
 
 
 
 
 
 
 



  44 

B 2 

เพลงออกรูปพระอิศวร  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 6 เพลงออกรูปพระอิศวร 

 
ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 

 
ความหลากหลายของการบรรเลงท่ีเกิดขึน้ไม่วา่จะเป็นจงัหวะ บนัไดเสยีง สดัสว่น

โน้ตนัน้เพราะเกิดจากความคิดท่ีของนายหนงัตะลงุ มือป่ี ท่ีเก็บเอาท านองเพลงหลาย ๆ เพลงแล้ว
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มาเรียบเรียงท านองเพลงขึน้มาใหม่ท าให้เพลงประกอบการเชิดรูปพระอิศวรนัน้ไม่เหมือนเพลงใน
ยุคก่อน ๆ ซึ่งท านองเพลงท่ีคิดขึน้ให้นีจ้ึงมีความเป็นเพลงส าเนียงทางภาคใต้(ท่อน D)ผสมความ
เป็นเพลงส าเนียงอีสาน( ท่อนA )ท่ีมีความลงตวั อย่างไรก็ตามความเป็นท านองหนงัตะลงุก็ยงัคง
อยูใ่นท านองของ ลกูน าและท านองในทอ่น B  

ในเพลงประกอบการออกรูปพระอิศวรจะเห็นได้ว่ามีท านองท่ีหลากหลายกว่า
เพลงออกรูปฤาษีซึง่โดยทัว่ไปแล้วไม่วา่จะเป็นอดีตเองเพลงนีจ้ะเป็นเพลงสนกุสนานอยูแ่ล้ว ดงันัน้ 
น้องเดียวจึงมีความอิสระในเร่ืองของท านองพอสมควรประกอบกบัปัจจุบนันีส้ามารถหาเพลงฟังได้
หลากหลายดงันัน้การจะหยิบเอา กระสวนท านองท่ีน่าสนใจมาเรียบเรียงเป็นของตงัเองนัน้ไม่ใช่
เร่ืองยากมากนกั 

3) เพลงออกรูปปรายหน้าบท 
ในการแสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียวนัน้หลงัจากจบเพลงออกรูปพระอิศวร

แล้วจะออกรูปปรายหน้าบทเพ่ือไหว้ครู สกัการะสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิโดยไม่มีเพลงน าแต่จะใช้เพลงท่อน
สดุท้ายของเพลงประกอบการออกรูปพระอิศวรเป็นท านองน าซึง่จะเห็นได้วา่เพลงออกรูปพระอิศวร
ทอ่น E จะทอดจงัหวะช้าลงเพื่อสง่เข้าการขบับทในการออกรูปปรายหน้าบทในล าดบัตอ่ไป 

เพลงออกรูปปรายหน้าบท 
หนังน้องเดียว ลกูทุ่งวฒันธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

             
 
ภาพประกอบ 7 เพลงออกรูปปรายหน้าบท 

 
ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
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ท านองในการขบับทของหนงัตะลงุคณะน้องเดียวเหมือนกับการขบับทของหนัง
ตะลงุทัว่ไปพอจะเขียนเป็นสดัสว่นโน้ตแบบสากลดงัตวัอยา่ง น้องเดียวใช้บนัไดเสยีง G major และ
ใช้เสยีงเพียงแคส่ามเสยีงในการขบับทคือเสยีง ซอล ลาและเสยีงที สว่นลกูจบก็เป็นท านองของป่ีมี
ลกัษณะท านองทัว่ไปท่ีป่ีนิยมใช้ในการบรรเลง ล าดบัต่อมาใช้เพลงท้องถ่ินปักษ์ใต้เชิดรูปปราย
ก่อนลาจอช่ือเพลง หกัคอไอ้เทง่โดยศิลปินใต้ช่ือ หนุย่ ชยัยะวฒัน์ 

 จากตัวอย่างท านองเพลงประกอบการออกรูปฤาษี  เพลงประกอบการออกรูป
พระอิศวรและเพลงประกอบการออกรูปปรายหน้าบทพอท่ีจะสรุปได้ดงันี ้

- ท านองจะบรรเลงด้วยป่ีเป็นหลกัดงันัน้บนัไดเสยีงท่ีใช้ในการบรรเลงจะพบว่าให้
บันไดเสียงอยู่ 2บันไดเสียงคือ G major และ  D minorโดยใช้เสียง เร (D)ซึ่งเป็นเสียงท่ี 5 ของ
บนัไดเสยีง G major และเป็นเสยีงแรงของบนัไดเสยีง D minor เพื่อเช่ือมระหวา่ง 2 บนัไดเสยีง 

- ท านองสว่นใหญ่จะใช้เสยีงหลกัแค ่5 เสยีงจะสอดคล้องกบัความสามารถในการ
บรรเลงของป่ีซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีไทยท่ีใช้บนัไดเสยีง 5 เสยีง (Pentatonic scale) 

- ใช้ป่ีเป็นเคร่ืองดนตรีน าในการขึน้เพลงโดยเรียกวา่ “ลกูน า”และจบด้วย “ลกูจบ” 
ในการบรรเลงเพลงแบบนีมี้การตัง้แต่อดีตจนปัจจุบนัก็ยงัคงความเป็นดงัเดิมของการแสดงเพลง
ประกอบหนงัตะลงุถึงแม้วา่ท านองเพลงจะเปลีย่นไปตามยคุสมยั 

- การเพิ่มกระสวนท านองให้นา่สนใจมากขึน้จากเพลงไทยเดิมท่ีมีกระสวนท านอง
ท่ีไม่ยากมากนกัโน้ตสว่นใหญ่เป็นแคเ่ขบ็ต 1 ชัน้ เช่น 

 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ 8 เพลงออกรูปพระอิศวร 
 

 ท่ีมา : วชิา เชาว์ศิลป์ (2545, น.116) 
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เพลงออกรูปฤาษี 

- ท านองท่ีหลากหลายจากเพลงไทยเดิมเป็นท านองผสมผสานและเรียบเรียงขึน้มา
ใหม่โดยการน าเอากระสวนท านองของเพลงทัว่ไปไม่ว่าจะเป็นเพลงลกูทุ่ง สตริงเพื่อชีวิตรวมถึง
เพลงลกูทุง่ในภาคอ่ืน ๆ 

- ความเร็วของเพลง มีการเปลีย่นให้สมัพนัธ์กบัท านองท่ีน ามาผสมผสานและเพื่อ
ความมีสสีนัของเพลงซึง่รวมไปถึงการปรับให้สอดคล้องกบัการเชิดตวัหนงัตะลงุ 

- ความยาวของเพลงในการบรรเลงอยู่ในเวลา 3-5 นาทีซึ่งเม่ือเทียบกับเพลงดั่ง
เดิม ออกรูปฤาษีและรูปพระอิศวรคราวละประมาณ 20-30 นาที  

 
1.2 ด้านการประสานเสียง 

 รูปแบบของการประสานเสียงของเพลงประกอบการแสดงหนงัสว่นใหญ่แล้วจะ
ไม่ความซบัซ้อนของเพราะเคร่ืองดนตรีท่ีจ ากัด ท านองหลงับรรเลงโดยป่ียิ่งมีข้อจ ากัดของบันได
เสียง จึงสง่ผลไปถึงคอร์ดท่ีใช้ก็จะไม่ซบัซ้อนตามไปด้วย ผู้วิจัยก็ยงัจ าเป็นต้องวิเคราะห์เพื่อเป็น
ข้อมลูในการสรุปผลการวิจยัตอ่ไป 

ผู้วิจยัได้น าสกอร์เพลง (score) ออกรูปฤาษี เพลงออกรูปพระอิศวรและเพลงออก
รูปปรายหน้าบทมาเป็นตวัอยา่งวิเคราะห์ดงันี ้
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ภาพประกอบ 9 ตวัอยา่งสกอร์เพลงออกรูปฤาษีเพลงท่ี 1 
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์  
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เพลงออกรูปฤาษี 
เพลงท่ี2 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 10  ตวัอยา่งสกอร์เพลงออกรูปฤาษีเพลงท่ี 2 
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์  
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จากสกอร์เพลง(Score) การประสานเสียงท่ีเห็นได้ชัดเจนคือการเล่นท านอง
เดียวกัน (Unision) ทัง้ ป่ี  กีต้าร์ คีบอร์ด กีต้าร์เบสโดยแต่ละเคร่ืองดนตรีจะบรรเลงในสไตล์หรือ
ตามลกัษณะเฉพาะของเคร่ืองดนตรีนัน้ ๆ ในการบรรเลงใช้บันไดเสียง G major scale ในการ
บรรเลง จะเห็นรูปแบบของการใช้คอร์ดในช่วงท้ายเพลงแค่สองคอร์ดคือ คอร์ด G (Tonic)  และ 
Am (Supertonic)  โดยการเคลือ่นคอร์ดในรูปแบบ  I- II ซึง่เป็นการพกัเพลงหรือหยุดเพื่อเร่ิมเพลง
ในทอ่นตอ่ไป เรียกวา่ จุดพกั (Cadence) 

เพลงท่ี2 บรรเลง โดยลกูน าของป่ีใช้บนัไดเสยีง G major ใช้เคร่ืองดนตรีสากลเป็น
ตวัเคลื่อนคอร์ดในลกัษณะของ  คอร์ด V – I – II – V - I เป็นการเคลื่อนคอร์ดท่ีจบวลีแบบสมบูรณ์  
(Perfect  Authentic Cadence) แล้วเปลี่ยนบันไดเสียงจาก  G major scale เป็นบันไดเสียง D 
minor scale ในการบรรเลงท านองหลกัของเพลงท่ี 2 ลกัษณะการเคลือ่นคอร์ด คือ  I –II – I – II –I 
เป็นการเคลือ่นคอร์ดท่ีจบวลแีบบสมบูรณ์เช่นกนั   

ส าหรับการบรรเลงในท่อนท่ี 2 ของเพลงท่ี 2 หรือท่อน B ในสะคอร์เพลง(Score) 
นัน้ ใช้คอร์ดF major เพื่อเป็นคอร์ดสง่เข้าทอ่นท่ี B  คอร์ด F major เป็นคอร์ดล าดบัท่ี 3 ของบนัได
เสียง D minor scale และเป็นคอร์ดท่ี  I , Tonic ของบันไดเสียง  F major scale ซึ่งมี คอร์ด D 
minor เป็นคอร์ดล าดับท่ี  VI  แล้วท่ีส าคัญทัง้สองบนัไดเสียงนีมี้เคร่ืองหมายก าหนดบนัไดเสียง
เดียวกนั (Relative Key) 

ในทอ่น B ของเพลงท่ี2 นัน้รูปแบบการเคลือ่นคอร์ดไม่ได้แตกตา่งจากทอ่น A มาก
นกัท่ีเห็นได้ชดัคือการเปลีย่นอตัราความเร็วให้เร็วขึน้ จาก 62 เป็น124  รูปแบบการเคลือ่นคอร์ดใน
ทอ่นเพลงนีคื้อ I -II - I- II ซึง่เป็นจุดพกัท่ีไม่สมบูรณ์ ( Non Perfect  Authentic Cadence) เพื่อสง่
เข้าสู่ลูกจบซึ่งเปลี่ยนบนัไดเสียงจาก D minor scale กลบัมาเป็นบนัไดเสียง G major scale ซึ่ง
เป็นลกูจบของเพลง 

จากตวัอยา่งเพลงออกฤาษีทัง้สองเพลงพอจะพบรูปแบบของการประสานเสียงได้
ว่า การบรรเลงเพลงประกอบการออกรูปฤาษีนัน้ไม่ได้ความซบัซ้อนในการประสานเสียงมากมาย
นกัยงัคงความเป็นดัง้เดิมอยูม่ากเพิ่มเฉพาะเคร่ืองดนตรีท่ีหลากหลายขึน้ เช่นกีต้าร์ 2 ตวั คีบอร์ด 2
ตวั กีต้าร์เบส 1ตวั กลองกองก้า  กลองรุมบ้า เม่ือเพิ่มจ านวนเคร่ืองดนตรี เคร่ืองดนตรีท่ีมีอยู่เดิม
อยา่ง กลองทบั โหม่ง ถกูลดบทบาทลง  

จากสกอร์เพลง(Score) การประสานเสียงท่ีเห็นได้ชัดเจนคือการเล่นท านอง
เดียวกัน (Unision) ทัง้ ป่ี  กีต้าร์ คีบอร์ด กีต้าร์เบส โดยแต่ละเคร่ืองดนตรีจะบรรเลงในสไตล์หรือ
ตามลกัษณะเฉพาะของเคร่ืองดนตรีนัน้ ๆ  ในการบรรเลงใช้บันไดเสียง G major scale ในการ
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บรรเลง ระยะของขัน้คูเ่สียงหา่งกันเป็นขัน้คู่ 8 หรือ 1 ออกเทป ยกเว้นเสยีงเบสท่ีมีระยะหา่งเป็น 2 
ออกเทป ทิศทางการเคลือ่นท่ีไปในทิศทางเดียวกนัทัง้เพลง 

เพลงท่ี2 บรรเลงโดยลูกน าของป่ีใช้บนัไดเสียง G major แล้วเปลี่ยนบนัไดเสียง
เป็น F majorในท านองหลกั เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงท านองหลกัยงัคงเป็น ป่ี  คีบอร์ด 1  กีต้าร์ 1 
ในสว่นของคอร์ด เป็นของคีบอร์ด 2  กีต้าร์ 2 สว่นแนวเบสในเพลงท่ี2 นีไ้ม่ได้บรรเลงเป็นท านองแต่
จะเลน่ในรูปแบบของกระสวนจงัหวะเสยีงทีเลน่จะเป็นเสียงแรกของคอร์ด (Root chord) จากเพลง
ท่ี1และเพลงท่ี2 พอจะเขียนเป็นภาพได้ดงันี ้

 

  
            
 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 รูปแบบการประสานเสยีง 
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
 

จากการวิเคราะห์รูปแบบการประสานเสยีงพอจะสรุปได้วา่ 
1) การด าเนินท านองเป็นรูปแบบการประสานเสียงแบบ Unison โดยใช้เคร่ืองดนตรี 4 

ชนิดคือ ป่ี คีบอร์ด 1 กีต้าร์ 1 และเบส 
2) ในจงัหวะท่ี1ของแตล่ะห้องเพลงจะเป็นโน้ตเสยีงเดียวกนัทัง้สีแ่นว 
3) การเพิ่มเคร่ืองดนตรีให้มากขึน้เพื่อเพิ่มสีสันให้กับเพลง การเล่นคอร์ดของกีต้าร์ 2      

คีบอร์ด 2 ท าให้ท านอง(Melody) นัน้มีความหน้าสนใจมากขึน้ 
4) เพิ่มเคร่ืองประกอบจังหวะอย่าง รุมบ้า บองโก้เล่นประสานกับกลองชุด เพื่อเสียงท่ี

หลากหลายและกระสวนจงัหวะท่ีนา่สนใจมากขึน้ ซึง่นัน้ท าให้บทบาทของกลองทบัถกูลดลง 

คีบอร์ด

ป่ี 

กีต้าร์

เบส 

คีบอร์ด2 
กีต้าร์2 

 

คีบอร์ด2 
กีต้าร์2 

 

คีบอร์ด2 
กีต้าร์2 
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เพลงออกรูปพระอิศวร 

5) คอร์ดท่ีใช้ถกูจ ากัดด้วยท านองจึงไม่สามารถใช้คอร์ดท่ีหลากหลาย จึงใช้วิธีการเปลี่ยน
บนัไดเสียง ท าให้เพลงมีสีสนั ประกอบกับจังหวะท่ีเปลี่ยนสลับช้า-เร็วยิ่งท าให้เพลงน่าสนใจมาก
ขึน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12 ตวัอยา่งสกอร์เพลงออกรูปพระอิศวร   
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
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เพลงออกรูปปรายหน้า

บท 

รูปแบบการประสานเสียงในเพลงออกรูปพระอิศวรก็ไม่ได้แตกต่างจากเพลงออก
รูปฤาษี คือแนวท านองเคลื่อนท่ีไปในทิศทางเดียวกันเป็นแนวนอนในรูปแบบของการเล่นเป็น
ท านองเดียวกัน (Unison) โดยมีคอร์ดเคลื่อนท่ีเป็นแนวตัง้เป็นเสียงประสาน ดังภาพท่ี 11 
สว่นกีต้าร์เบสในเพลงนีจ้ะด าเนินเป็นรูปแบบของจงัหวะ( Rhythmic pattern) สอดคล้องกบัจงัหวะ
กลองชุด   

บนัไดเสียงท่ีใช้เป็นบนัไดเสียงท่ีมี 1 ชาร์ป (G major) และ (E minor) เว้นเฉพาะ
ท่อน A    ท่ีใช้บนัไดเสียงท่ีมี 1 แฟต (D minor) สว่นคอร์ดท่ีใช้ในการประสานเสียงนัน้ดงัท่ีกล่าว
ข้างต้นไว้แล้วว่าด้วยข้อจ ากัดของท านองท าให้การใช้คอร์ดไม่หลากหลายซึง่รูปแบบของคอร์ดไม่
ตา่งจากเพลงออกฤาษีดงัอธิบายไว้ข้างต้น 
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ภาพประกอบ 13 ตวัอยา่งสกอร์เพลงออกรูปปรายหน้าบท   
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
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รูปแบบการประสานเสียงของเพลงออกรูปปรายหน้าบทเป็นการขับกลอนเป็น
ท านองใช้สามระดบัเสยีงคือเสยีง ซอล ลา ที  (G , A, B)ในบนัไดเสยีง G major ไม่มีคอร์ดขณะขบั
บท มีเฉพาะจงัหวะหน้าทบัซึง่ประกอบด้วย กลองทบั ฉ่ิง โหม่ง   ช่วงท้ายของการขบับทจะมีดนตรี
สง่จบสัน้ ๆ หนึ่งวรรคแปดห้องเพลงโดยมี ป่ี เป็นเคร่ืองดนตรีน า ยงัคงบนัไดเสียงเดิม ซึ่งรูปแบบ
การประสานเสยีงเหมือนกบับทเพลงท่ีกลา่วมาข้างต้น 

 
1.3 ด้านการประสมวงดนตรี 

 วงดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุในปัจจุบนัมีความแตกต่างจากวงในอดีตท่ี
เห็นได้ชัดคือการน าเอาเคร่ืองดนตรีสากลมาประสมกับเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านอย่าง ป่ี กลองทบั ฉ่ิง 
โหม่ง(ฆ้องคู่) เน่ืองการแสดงท่ีปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย นายหนังท่ีนอกจากจะมีไหวพริบใน 
การพากษ์ ไม่ว่าจะเป็นข่าวสารบ้านเมืองข้อคิดสอนใจ การปฏิบติัตนในสงัคมและท่ีขาดไม่ได้คือ
มุขตลกท่ีท าให้คนชมนัน้เพลิดเพลินแล้วนัน้ การร้องเพลงก็เป็นอีกความสามารถท่ีนายหนงัต้องมี 
น้องเดียวคือนายหนงัท่ีมากไปด้วยความสามารถของการแสดงหนงัตะลงุแล้วยงัมีความสามารถ
ในการร้องเพลงอีกด้วย จึงเป็นสาเหตนีุเ้องท่ีท าให้คณะหนงัน้องเดียวจ าเป็นต้องมีนกัดนตรีรวมไป
ถึงเคร่ืองดนตรีมากขึน้ ในปัจจุบันหนังตะลุงคณะน้องเดียวมีนักดนตรีสากลจ านวน 7 คน  
เคร่ืองดนตรีสากลประกอบด้วย กลองชุด  รุมบ้าและบองโก้ กีต้าร์ 2 ตวั คีบอร์ด 2 ตวั กีต้าร์เบส  
อีก 1 ตวั ซึง่ก็หมายความวา่จากเคร่ืองดนตรีท่ีกลา่วมานัน้ประสมกนัเป็นวงดนตรีชาโดหรือวงสตริง
ท่ีนิยมเรียกกันปัจจุบนันัน้เอง เพื่อการแสดงท่ีมีสีสนันอกจากเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลุง
แล้วระหว่างสลบัฉากในเร่ืองท่ีแสดง น้องเดียวได้ร้องเพลงซึง่เป็นผลงานของตวัเองให้ผู้ชมฟังเพื่อ
เปลีย่นอารมณ์การชมการแสดงหนงัตะลงุ ท าให้การแสดงนัน้นา่ติดตามมากขึน้ 

ด้วยเหตุผลดงักลา่วข้างต้นนัน้ เพลงประกอบการแสดงหนงัตะลุงจึงมีการเรียบ
เรียงเพื่อรองรับเคร่ืองดนตรีท่ีหลากหลาย โดยยงัคงให้ ป่ี เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการบรรเลงเพิ่ม
บทบาทให้เคร่ืองดนตรีสากลเป็นเคร่ืองดนตรีประสาน ประกอบจงัหวะรวมถึงบรรเลงท านองคูก่บัป่ี 
ท าให้เพลงประกอบการแสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียวนัน้มีความนา่สนใจมากขึน้ 

 
1.4 รูปแบบของเพลง (Format) 

 เพลงประกอบการแสดงของหนงัตลงุทัว่ไปในอดีตใช้เพลงไทยเดิม เพลงพืน้บ้าน 
ส าหรับเพลงประกอบการแสดงของหนงัตะลงุในปัจจุบนัได้มีการสืบทอดจากครูหนงัตะลงุรุ่นก่อน
และได้มีการพฒันาอย่างต่อเน่ืองเร่ือยมา โดยเฉพาะหนงัตลงุคณะน้องเดียวได้น าเพลงทัง้เพลงท่ี
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ได้สบืทอดมาและเพลงในยุคปัจจุบนัมาผสมผสานโดยยึดตามโครงสร้างดนตรีตะวนัตกเพื่อให้เข้า
กบัยคุสมยัมากขึน้ 

 
1.4.1 รูปแบบเพลงออกฤาษี  ของหนงัตะลงุน้องเดียวนัน้แบง่ออกเป็น 2 เพลง

ซึง่แตล่ะเพลงมีรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัดงันี ้
     1) เพลงออกฤาษีเพลงแรก เป็นเพลงท่อนเดียว(Unitary Form) ใช้การ

บรรเลงของป่ี เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการบรรเลงทัง้ท านองหลกัและสว่นเช่ือประโยค (Transition 
or Bridge) สามารถแบง่เป็นวรรคตอนได้ดงันี ้  

- วรรคแรกป่ีเป็นเคร่ืองน า (ลกูน า) 4 ห้องเพลง(Bar)ซึ่งทุกเพลงของ
การแสดงเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงจะใช้ป่ีเป็นเคร่ืองน าหรือลูกน าในการขึน้เพลง  
(Introduction) 

- สว่นท่ีสองบรรเลงท านอง (Exposition) เพลงโดยใช้การบรรเลงแบบ
ท านองเดียว (unison) บรรเลงจ านวนหนึง่ประโยคเพลง (Sentense) จ านวน 8 ห้องเพลง (Bar) 

- ส่วนท่ีสามเป็นส่วนขยายท านอง (Development) บรรเลงท านอง
จ านวนหนึง่ประโยคเพลงจ านวน 8 ห้องเพลง (Bar) 

- สว่นท่ีสี่เป็นสว่นขยายท านองของสว่นท่ีสามบรรเลงท านองจ านวน
หนึ่งประโยคเพลงจ านวน 8 ห้องเพลง (Bar)โดยมีป่ีบรรเลงลูกน าเช่ือมประโยคจ านวนสามห้อง
เพลงก่อนเข้าท านอง 

- ส่วนท่ีห้าส่วนท้ายเพลง (Coda) จ านวน 4 ห้องเพลงโดยป่ีเป็น
เคร่ืองบรรเลงจบเรียกว่า ลกูจบ จากการแยกวรรคและประโยคเพลงออกฤาษีเพลงแรกสามารถ
สรุปเป็นโครงสร้างเพลงดงัภาพ 
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 ลกูจบ (ป่ี) 
(Coda) 

 ลกูน า (ป่ี)     
(Introduction) 

 ท านองหลกั      
(Exposition) 

เช่ือมท านอง   (Transition or Bridge) 

ขยายท านอง 1     
(Development) 

 ขยายท านอง 2     
(Development) 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 14 โครงสร้างเพลงออกรูปฤาษี   
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
 

2) เพลงออกฤาษีเพลงท่ีสองนัน้มีความแตกตา่งจากเพลงแรกอยู่พอสมควร ซึง่ใน
เพลงนีรู้ปแบบของเพลง (Format) จะเป็นรูปแบบของเพลงตะวนัตกมากขึน้ เป็นเพลงท่ีมีสองท่อน  
A B (Binary Form)สามารถแยกเป็นวรรคตอนได้ดงันี ้

- ส่วนแรกป่ีเป็นเคร่ืองดนตรีบรรเลงท านองจ านวน 8 ห้องเพลง 
(Introduction)โดยมีเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ บรรเลงเป็นเสยีงประสานในรูปแบบของคอร์ด ตา่งจากเพลง
แรกท่ีป่ีบรรเลงเดียวท่ีเรียกลกูน าสัน้ ๆ  

- สว่นท่ีสองสว่นของท านองเช่ือม(Transition or Bridge) บรรเลงโดย
ป่ีจ านวน 2 ห้องเพลง (Bar) เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ หยดุบรรเลง 
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ท านองA 
(Exposition) 

น าเข้าบทเพลง (Introduction) 

ท านองจบ 
(Coda) 

ท านอง B 
(Exposition) 

ท านองเช่ือม 
(Transition or Bridge) 

- ส่วนท่ีสามเป็นส่วนของท านอง (ท่อน A) เพลงบรรเลงโดยเคร่ือง
ดนตรี 3 ชิน้คือ ป่ี  คีย์บอร์ด (keyboard) กีตาร์ (Guitar) บรรเลงในท านองเดียวกัน (Unison) 
บรรเลงจ านวน 7 ห้องเพลง 

- ส่วนท่ีสี่ส่วนของท านองเช่ือม(Transition or Bridge) บรรเลงโดย
กีตาร์ (Guitar)จ านวน 2 ห้องเพลงและรับด้วย ป่ีและ คีย์บอร์ดอีก 1 ห้องเพลงซึ่งห้องเพลงน่ีเป็น 
อัพโน้ต (upnote)คือเป็นท านองสัน้ๆท่ีบรรเลงเพื่อจะน าเข้าสูท่ านองจริงของเพลงและสว่นนีเ้ป็น
สว่นท่ีเปลีย่นจงัหวะของเพลงในทอ่นตอ่ไปอีกด้วย 

- ส่วนท่ีห้าเป็นส่วนของท านองเพลงในท่อนท่ีสอง (ท่อน B) เพลง
บรรเลงโดยเคร่ืองดนตรี 3 ชิน้คือ ป่ี  คีย์บอร์ด (keyboard) กีตาร์ (Guitar) บรรเลงในท านอง
เดียวกนั (Unison) บรรเลงจ านวน 7 ห้องเพลง ซึง่ถ้านบัท านองท่ีเลน่น ามาด้วยในสว่นของท านอง
เช่ือมก็จะได้จ านวน 8 ห้องเพลง 

- สว่นท่ีหกเป็นสว่นของทอ่นจบหรือทอ่นท้ายของเพลง (Coda) ใช้ ป่ี 
เป็นเคร่ืองบรรเลงหลกัเช่นเดิม(ลูกจบ)แต่ในเพลงท่ีสองนีเ้คร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ บรรเลงเป็นเสียง
ประสานไม่ว่าจะเป็นการบรรเลงคอร์ดหรือการล้อท านองหลกัอาจจะเป็นท านองเดียวกันในบาง
ห้องเพลง  

จากการแยกวรรคและประโยคเพลงออกฤาษีเพลงท่ีสองนีส้ามารถสรุปเป็น
โครงสร้างเพลงดงัภาพ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 15 โครงสร้างเพลงออกรูปฤาษีเพลงท่ี 2   

 
ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
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1.4.2 รูปแบบโครงสร้างเพลงออกรูปพระอิศวร 
 เพลงออกรูปพระอิศวรในอดีตนัน้เช่นเดียวกับเพลงออกรูปฤาษีคือใช้เพลงท่ีเป็น

เพลงไทยเดิม เพลงพืน้บ้านในการบรรเลงประกอบการแสดงเช่น เพลงฉ่ิง เพลงพญาเดิน เพลง
กราวนอก นอกจากนีเ้พลงอ่ืน ๆนัน้ขึน้อยู่กับความสามารถของนายป่ีหรือมือป่ี เช่นเพลงส าเนียง
แขกเพลงส าเนียงมอญ เพลงลาวสมเด็จ เป็นต้น  

 ในปัจจุบนันัน้ได้มีการพฒันาเพลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะหนงัตะลงุคณะ
น้องเดียวลกูทุ่งวฒันธรรมได้เรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงออกรูปพระอิศวรขึน้มาใหม่ให้เข้า
กบัยคุสมยัโดยน ารูปแบบโครงสร้างเพลงของดนตรีตะวนัตกมาเรียบเรียง น าเอาท านองเพลงท่ีเป็น
พืน้บ้านของไทยทางภมิูภาคอ่ืน ๆ มาผสมผสานกบัแนวเพลงพืน้บ้านภาคใต้ 

  ส าหรับเพลงออกรูปพระอิศวรของหนังตะลุงคณะน้องเดียวท่ีน ามาวิเคราะห์
ในช่วงปี 2560นีเ้ป็นการเอาเพลงมาตอ่กนัเป็นทอ่น ๆ ทัง้เพลงเร็ว เพลงช้าสลบักนั ด้วยเหตนีุผู้้วิจัย
ได้สอบถามนายหนงัและนกัดนตรีท่ีเลน่ป่ีซึง่เป็นผู้ คิดเพลงได้ความวา่ เพื่อให้สอดคล้องกบัการเชิด
รูปหนังท่ีมีทัง้ช้าและเร็วเพราะเพลงออกรูปพระอิศวรนัน้เรียกอีกช่ือหนึ่งว่าเพลงโคเต้นนัน้เอง  
เพลงออกรูปพระอิศวรท่ีน ามาวิเคราะห์นีส้ามารถแยกเป็นรูปแบบและโครงสร้างเพลงตามสกอร์
เพลง (Score) ได้ทัง้หมด 4 ทอ่นเพลง A B C D ดงัรายละเอียดดงันี ้

- สว่นแรกเป็นสว่นของการน าเข้าบทเพลง (Introduction)ป่ีมีลกูน า 2 ห้องเพลง (Bar) 
ต่อด้วยโมทีฟ(Motif)หรือท านองน าเพื่อเข้าท านองหลกัจ านวน 2 ห้องเพลงและเพิ่มความเร็วของ
เพลง (Tempo) อีกด้วย 

- สว่นท่ีสองเป็นสว่นของท านองเพลง (ทอ่น A)บรรเลงจ านวน 12 เพลงห้อง (Bar) ซึง่
บรรเลงในรูปแบบของการยูนิเซิน (Unison)หรือการเลน่เป็นท านองเดียวกันของเคร่ืองดนตรีสาม
ชนิดคือ ป่ี คีย์บอร์ด (keyboard)  และกีต้าร์(Guitar)  เช่นเดียวกับเพลงอ่ืน ๆ ท่ีได้กล่าวไปแล้ว
ข้างต้นและทอ่นนีมี้ความเร็วเพลง(Tempo) เทา่กบั 140 หมายถึง ใน 1นาทีเคาะจงัหวะ 140 ครัง้ 

- สว่นท่ีสามเป็นสว่นท่ีขยายท านองหรือสว่นพฒันาท านอง (Development) ของทอ่น 
A (ทอ่น A')เพือ่ย้อนกลบัไปเลน่ทอ่น A ใหม่อีกครัง้ สว่นนีบ้รรเลงทัง้หมด 9 ห้องเพลง ในสว่นนีเ้ป็น
หน้าท่ีของ คีย์บอร์ด(keyboard) และกีต้าร์(Guitar)  ท าหน้าท่ีบรรเลง  

- สว่นท่ีสี่เป็นสว่นของท านองเพลงท่ีมีท านองเดียวกับท่อน A หรือการเลน่ซ า้อีกครัง้
เป็น (ท่อน  A'')เรียกกันอีกช่ือว่าสว่นย้อนกลบัต้น (Recapitulation) ในสว่นนีบ้รรเลงทัง้หมด 14 
ห้องเพลง 
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- สว่นท่ีห้าเป็นสว่นของท านองเช่ือมจ านวน 2 ห้องเพลงหรือ 1วล ีเพื่อจะด าเนินตอ่ไป
ในทอ่น B และเป็นสว่นท่ีเปลีย่นบนัไดเสยีงอีกด้วย 

- สว่นท่ีหกเป็นสว่นของท านองเพลงในทอ่น B ในสว่นนีบ้รรเลงทัง้หมด 16 ห้องเพลง
หรือ 2 ประโยค(sentense)แบง่เป็นประโยคละ 8 ห้องเพลง 

- สว่นท่ีเจ็ดเป็นส่วนเช่ือมระหว่างท่อน B ไปสู ่ท่อน C ซึ่งสว่นเช่ือมนีบ้รรเลง 3 ห้อง
เพลงหรือวรรค(Phrase)ในวรรคนีเ้ป็นสว่นของการเปลีย่นความเร็วของเพลงจากความเร็วเดิม 140 
เปลีย่นเป็นเพลงช้าเป็น 62 คือใน 1นาทีเคาะจงัหวะได้ 62 ครัง้ 

- สว่นท่ีแปดเป็นสว่นของท านองในท่อน C ในสว่นนีมี้จ านวน 8 ห้องเพลงหรือหนึ่ง
ประโยคแตมี่การกลบัต้น (Recapitulation) หรือบรรเลงซ า้อีกหนึง่เท่ียว (ทอ่น C') 

- สว่นท่ีเก้าเป็นสว่นของท านองเพลงในท่อน D ใช้ห้องเพลงสดุท้ายใน ท่อน C' ใน
จังหวะท่ี 3 เป็นโน้ตเช่ือมและเปลี่ยนความเร็วเพลงจาก 62 เป็น 124 บรรเลงเป็นจ านวน 9 ห้อง
เพลงซึง่เช่นเดียวกนัในห้องท่ี 9 ในในจงัหวะท่ี3 ทอ่น D นี ้เป็นโน้ตเพลงเช่ือมและเปลี่ยนความเร็ว
เพลงจาก 124 เป็น 62 ในทอ่นตอ่ไป 

- ส่วนท่ีสิบเป็นส่วนของท านองสรุปเพลง(ท่อน E)เปรียบเสมือนท่อนจบของเพลง
ประกอบออกรูปพระอิศวรซึง่ความเร็วกลบัมาเท่ากับตอนขึน้เพลง ในท่อนนีบ้รรเลง 12 ห้องเพลง 
ไม่มีลกูจบของป่ีแตจ่ะใช้วิธีการคอ่ยเลน่ช้าลงหรือการหนว่งจงัหวะให้คอ่ยๆช้าลงจนจบเพลง (Rit) 

จากการแยกโครงสร้างเพลงออกรูปพระอิศวร เพลงนีเ้ป็นการน าเพลงมาต่อกัน
ภายใต้โครงสร้างเพลงของดนตรีตะวนัซึง่แยกได้ทัง้หมด 5 ท่อนเพลงเขียนเป็นฟอร์มได้ดงันี ้A  A' 
A'' B C C' D E  
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ภาพประกอบ 16 โครงสร้างเพลงออกรูปพระอิศวร   
 
  ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
 

 1.4.3 รูปแบบโครงสร้างเพลงออกรูปปรายหน้าบท 
  เพลงออกรูปปรายหน้าบทนัน้ไม่ซับซ้อนเหมือนเพลงอ่ืน ๆ เพราะการออกรูป

ปรายหน้าบทนัน้เป็นการขับบทเป็นกลอนมีเคร่ืองดนตรีประกอบเป็นจังหวะ ประกอบด้วย ฉ่ิง 
โหม่ง ทบัเพ่ือเป็นการไหว้ครู สิ่งศกัด์ิทัง้หลายรวมไปถึงเจ้าภาพและผู้ชม ส าหรับหนงัตะลุงน้อง
เดียวก็เช่นเดียวกนัในการขบับทออกรูปปรายหน้าบทเป็นกลอนแปด ซึง่สามารถแบง่เป็นวรรค ตาม
โครงสร้างเพลงโดยยึดหลกัโครงสร้างเพลงตามดนตรีตะวนัตกซึง่ผู้วิจยัได้เขียนเป็นโน้ตสากลเป็น
สกอร์เพลงข้างต้นในการวิเคราะห์ได้ดงันี ้

 

น าเข้าบทเพลง  (Introduction) 

ท านอง A (Exposition) 

ขยายท านอง A' 
(Development) 

ย้อนกลบัต้น A'' 
(Recapitulation) 

ท านอง B 
(Exposition) 

ท านอง C 
(Exposition) 

ย้อนกลบัต้น C' 
(Recapitulation) 

 

ท านอง D 
(Exposition) 

ท านอง E 
(Exposition) 
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วรรคแรกของการขบับทมี 5 ห้องเพลง และอีก 7 วรรค วรรคละ 4 ห้องเพลง ซึ่ง
สามารถท าเป็นประโยคเพลง 4 ประโยคเพลงและในทอ่นสดุท้ายเป็นลกูจบของเพลงซึง่บรรเลงโดย
ป่ีเป็นท านองหลกั เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ บรรเลงเป็นเสยีงประสานทัง้ประสานท านองและบรรเลง
ในรูปของคอร์ด บรรเลงทัง้หมด 7 ห้องเพลง สามารถสรุปเป็นโครงสร้างดงัรูป 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 โครงสร้างเพลงออกรูปพระอิศวร       
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
 

เพลงออกรูปปรายหน้าบทสามารถสัน้หรือยาวได้ตามความต้องการของนายหนงั
ดงันัน้ประโยคของเพลงอาจจะมีได้มากวา่ 4 ประโยคเพลงขึน้อยูก่บัวา่สถานการณ์เฉพาะหน้าเป็น
อยา่งไร มีข้อมลูมากน้อยเพียงใด เวลาในการแสดงถกูจ ากดัหรือไม่ 

รูปแบบของเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลงุของคณะหนงัน้องเดียวไม่วา่จะเป็น 
ท านอง เสยีงประสาน โครงสร้าง ถึงแม้วา่จะเรียบเรียงเพลงตามโครงสร้างของดนตรีสากลแตค่วาม
เป็นเอกลกัษณ์ของหนงัตะลงุก็ยงัคงอยู ่โดยการเรียบเรียงเพลงยงัค านงึรูปแบบของการเชิดรูปหนงั
ตะลงุเป็นหลกั ประกอบกบัเพลงต้องมีความหน้าสนใจของเพลงท่ีสามารถท าให้ผู้ชม ชมการแสดง
อย่างเพลิดเพลิน สามารถเข้าการแสดงหนงัตะลุงได้ง่ายขึน้ ซึ่งเพลงประกอบการแสดงท่ีผู้วิจัย
น ามาวิเคราะห์นัน้ในอดีตเป็นช่วงการแสดงท่ีไม่น่าสนใจ ผู้ชมการแสดงจะไม่ให้ความสนใจ น้อง
เดียวได้ให้ความเห็นไว้ว่า ปัจจุบนันีถ้้าหนงัตะลงุเบิกโรงอยู่เป็นชั่วโมงใครจะดู รูปแบบการแสดง
เราไม่ได้เปลี่ยนยงัมีครบแค่ท าให้สัน้ลงและหน้าสนใจ ผู้ชมมาหาความบนัเทิงต้องได้รับความสขุ
กลบัไป ถ้ายงัเลน่หนงัแบบเดิม เพลงเดิม ใครจะด ู (บญัญัติ,  2560: สมัภาษณ์) 

ท านอง A 
(Exposition) 

ท านอง A' 
(Exposition) 

ท านอง A'' 
(Exposition) 

ท านอง A''' 
(Exposition) 

ลกูจบ 
(Coda) 
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จากการวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงหนงัตะลงุของคณะหนงัน้องเดียวลกูทุ่ง
วฒันธรรมได้น าไปสูก่ารวิเคราะห์ในประเด็นการผลติซ า้ทางวฒันธรรมเป็นประตอ่มา ซึง่ท าให้การ
แสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียวได้มีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตและได้รับความสนใจจากผู้ ชม
การแสดงอยา่งแพร่หลายในปัจจุบนั ดงันี ้

 
2. วิเคราะห์ด้านกระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมดนตรี 

การผลิตซ า้วฒันธรรมหนงัตะลงุและวฒันธรรมทางดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลุง
คณะน้องเดียวนัน้ย่อมมีกระบวนการท่ีมีความสมัพนัธ์กัน จนเกิดเป็นวฒันธรรมท่ี สื่อถึงผู้ รับชม
การแสดงและเกิดเป็นคา่นิยมในรับชมหนงัตะลงุเพิ่มมากขึน้ ซึง่สามารถแยกตามกระบวนการผลิต
ได้ดงันี ้

 
2.1 ด้านการผลิต  

หนงัตะลงุคณะน้องเดียวเป็นหนังตะลงุท่ีได้รับความนิยมเพราะ น้องเดียว นาย
หนงัตะลงุได้ปรับรูปแบบของการแสดงหนงัตะลงุให้กระชบั เข้าใจได้งา่ย แต่ยงัคงขนบธรรมเนียม
ปฏิบัติ ขัน้ตอนเดิมอยู่ แต่ได้น าเอารูปแบบของดนตรีตะวันตกมาใช้ในการเรียบเรียงเพลง
ประกอบการแสดงโดย น้องเดียวเป็นบุคคลท่ีฟังหนงัตะลงุเกือบทุกคณะ รวมถึงเพลงร่วมสมยัไม่
ว่าเพลงลกูทุ่ง เพลงเพื่อชีวิต เพลงยอดนิยมต่าง ๆ เม่ือได้เพลงท่ีต้องการหรือท านองท่ีชอบแล้ว
น ามาจากท านองเพลงท่ีฟัง มาดัดแปลง ผสมผสานกับเพลงท่ีมีอยู่เดิมและเรียบเรียงขึน้ใหม่ 
รูปแบบท่ีของเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะน้องเดียวท่ีเห็นได้ชัดเจนจากการ
วิเคราะห์บทเพลงประกอบการแสดงในข้างต้นนัน้ ท านองเพลงถกูน ามายอ่ให้สัน้ลง การคิดท านอง
ใหม่แบบผสมผสานด้วยเพลงพืน้บ้านภาคอีสาน การเปลี่ยนบนัไดเสียง การเปลี่ยนความเร็วของ
เพลง ช้า-เร็วในเพลงเดียวกัน การบรรเลงอย่างอิสระของนกัดนตรี เคร่ืองดนตรีท่ีเพิ่มจ านวนเพื่อ
ความสมบูรณ์ของเสียงประสาน การด้นสดของกลอนในการออกรูปปรายหน้าบทท่ีเป็นไปตาม
สถานการณ์ งานท่ีไปท าการแสดง ทัง้หมดนีล้้วนเป็นผลผลิตของดนตรีประกอบการแสดงหนงั
ตะลงุขึน้มาใหม่ ท่ีสืบเน่ืองมาจากการแสดงหนงัตะลงุในอดีต ซึ่งสอดคล้องกับค าสมัภาษณ์ของ
น้องเดียว ท่ีว่า “ ปัจจุบนันีถ้้าหนงัตะลงุเบิกโรงอยู่เป็นชั่วโมงใครจะดู รูปแบบการแสดงเราไม่ได้
เปลีย่นยงัมีครบแคท่ าให้สัน้ลงและหน้าสนใจ ผู้ชมมาหาความบนัเทิงต้องได้รับความสขุกลบัไป ถ้า
ยงัเลน่หนงัแบบเดิม เพลงเดิม ใครจะด”ู  (บญัญัติ,  2560: สมัภาษณ์) 
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 จากรูปแบบเพลงท่ีวิเคราะห์จึงสอดคล้องกับค าสมัภาษณ์เพลงประกอบการ
แสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียว ความยาวของเพลงจึงใช้เวลาระหวา่ง 3-5 นาที รวมทัง้การปรับ
เวลาการแสดงให้เร็วขึน้ท าให้การแสดงเสร็จเร็วขึน้ ท าให้ผู้สามารถชมหนงัตะลงุได้โดยไม่กระทบ
วิถีการด ารงชีวิตในปัจจุบนั ดงันัน้การผลติท่ีสอดคล้องกบัความต้องการของผู้บริโภคในท่ีนีคื้อผู้ชม
การแสดงหนังตะลุง การนิยมชมการแสดงหนังตะลุงจึงเร่ิมแพร่หลายมากขึน้ซึ่ง ส่งผลต่อ
วฒันธรรมที่การสบืทอดประสบความส าเร็จ 

 
2.2 การเผยแพร่  

หนงัตะลงุคณะน้องเดียวรับงานแสดงทัว่ไปตามความต้องการของผู้ ท่ีมาติดต่อรับ
หนงัไปแสดงสว่นใหญ่จะเป็นงานประจ าปีของวดั งานฝังลกูนิมิต งานประจ าปีของอ าเภอ จังหวดั 
งานแก้บน่ ปัจจุบนังานศพจะไม่คอ่ยได้ไปแสดงเหมือนในอดีต เพราะหนงัตะลงุคณะน้องเดียวติด
คิวงานเกือบทุกคืนและมีคิวข้ามปี หนงัตะลงุคณะน้องเดียวออกแสดงในภาคใต้เป็นหลกัใน 11 
จังหวดั ยกเว้น 3 จังหวดัชายแดนใต้เพราะเป็นห่วงเร่ืองความปลอดภยัของคณะ ในการแสดงเร่ิม
ในเวลาหนึง่ทุม่หรือหนึ่งทุม่คร่ึงโดยประมาณ น้องเดียวได้ให้เหตุผลในการเร่ิมเลน่หนงัตัง้แต่หวัค ่า
ว่า อาชีพของคนบ้านเราคือเกษตรกรสวนยางพารา ต้องไปกรีดยางตอนหวัรุ่งถ้าหนงัเลน่ดึก(เร่ิม
แสดงดกึ)แล้วใครจะรอดรูวมถึงเด็ก ๆ ถ้าหนงัเลน่ดกึเด็กก็หลบัหมด(บญัญัติ,  2560:  สมัภาษณ์)  

นอกจากอาชีพเกษตรกรแล้วปัจจุบนัการประกอบอาชีพนัน้มีความหลากหลายมา
ขึน้ การท างานท่ีด าเนินอยู่ในสงัคมเกือบจะ 24 ชั่วโมงก็ว่าได้ ท าให้การชมการแสดงหนงัตะลงุท่ี
จ ากดัเวลาการแสดงในเฉพาะเวลากลางคืน การรับชมจึงไม่แพร่หลาย การใช้เทคโนโลยีการสือ่สาร 
ในการเผยแพร่การแสดงหนงัตะลงุจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง การเลอืกชมท่ีไม่จ ากดัเวลา ไม่จ ากดั
สถานท่ี ไม่จ ากดัผู้ชมการแสดง ความหลากหลายทางการรับชม ไม่วา่ช่องทางการรับชม ทกุอาชีพ 
อายุผู้ รับชม หรือจะกลา่วได้ว่าทุกคนในสงัคมสามารถเป็นผู้ชมการแสดงหนังตะลงุ ท าให้ความ
นิยมในการรับชมนัน้กว้างขึน้ ครอบคลุมมากขึน้ ซึ่งปัจจุบันความก้าวหน้าของเทคโนโลยีการ
สื่อสารสามารถเผยแพร่ได้ทั่วโลก การปรับรูปแบบการน าเสนอนอกจากการแสดงสดแล้ว การ
บนัทึกการแสดงเพื่อน ามาเผยแพร่ใหม่ ทัง้การบนัทึกแผ่น VCD , DVD และการเผยแพร่ในระบบ
เครือข่ายสงัคมท่ีใหญ่กว่าในรูปแบบโซเชียลเน็ตมีเดีย (Social Media) ท่ีปัจจุบนัเป็นการเข้าถึงท่ี
งา่ย สะดวก เม่ือมีผู้ชมการแสดงมากขึน้ ความนิยมแพร่หลายมากขึน้ หนงัตะลงุมีบทบาทในสงัคม
มากขึน้ หนงัตะลงุในฐานะวฒันธรรมการแสดงของภาคใต้กลบัมาเป็นท่ีนิยมอีกครัง้ 
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2.3 การบริโภค  
 วัฒนธรรมหนังตะลุงเป็นวัฒนธรรมท่ีอยู่คู่ภาคใต้มายาวนานทุกคนรู้จักหนัง

ตะลุง ทุกคนเข้าใจในการแสดงหนังตะลุงแต่หนังตะลุงกลบัไม่ได้รับการนิยมมาระยะหนึ่งและ
ก าลงัจะหายไป เน่ืองด้วยการแสดงหนงัตะลุงในอดีตมีข้อจ ากัดหลายประการท่ีไม่ตรงกับความ
ต้องการของผู้บริโภคหรือผู้ชมเช่น ขนบธรรมเนียมปฏิบติัในการแสดง ดนตรีประกอบการแสดงท่ีไม่
นา่สนใจ โอกาสในการรับชมมีน้อย ความสามารถของนายหนงั เป็นต้น ด้วยข้อจ ากดัเหลา่นีท้ าให้
ความนิยมของหนงัตะลงุลดลงจนเกือบจะเลอืนหายไปเหมือนกบัวฒันธรรมอ่ืนอยา่ง เพลงบอก กา
หลอ รองแง็ง เป็นต้น ผู้ชมการแสดงหรือคนในสงัคมเป็นตวัวดัความคงอยู่ของวฒันธรรม การท า
ให้วฒันธรรมได้รับความนิยมของคนในสงัคมนัน้ต้องท าให้ วฒันธรรมนัน้ต้องตรงกบัความต้องการ
ของคนในสงัคมนัน้ ๆด้วย วฒันธรรมที่ปรับตวัให้เข้ากบัวิถีสงัคมจึงจะอยูร่อด  

เช่นเดียวกับหนังตะลุงน้องเดียวท่ีความเข้าใจในวิถีคนปัจจุบัน น้องเดียวจึงได้
ปรับการแสดงของหนังตะลุงให้ตรงกับความต้องการ จากการวิเคราะห์รูปแบบของดนตรี
ประกอบการแสดงให้เห็นว่า ดนตรีท่ีถูกปรับรูปแบบให้มีความน่าสนใจโดยน าเอา รูปแบบของ
ดนตรีตะวนัตกมาใช้เป็นโครงสร้างในการเรียบเรียงดนตรีประกอบการแสดงขึน้มาให้ (Cover) โดย
ยงัคงความเป็นเพลงพืน้บ้านอยา่งเพลงออกฤาษี  น าท านองจากเพลงสมยัใหม่ เพลงพืน้บ้านภาค
อ่ืน ๆ มาเรียบเรียงเป็นเพลงใหม่ท่ีฟังแล้วนา่สนใจอยา่งเพลงออกรูปโคหรือเพลงออกรูปพระอิศวร  
การปรับการร้องกลอนหรือการว่าบทในเพลงออกรูปปรายหน้าบท ท่ีในอดีตถูกก าหนดโดยหนัง
ตะลุงชัน้ครูท่ีมีความยาวมาก ปรับมาเป็น การร้องกลอนตามสภาพการณ์ในงานท่ีแสดงดัง
ตวัอยา่งข้างต้นในบทวิเคราะห์เพลงออกรูปปรายหน้าบทมีบทร้องท่ีวา่ 

“มนัล าบากท่ีได้นัง่เก้าอีแ้สดงหนงั  บอกคณุผู้วา่ทกุข์ยาก  พี่น้องนะล าบากแสน  
 นัง่พากษ์หนงัฝากฝังแล้วกบัแฟนๆ  ชาวดินแดนพทัลงุแล้วท่ีมุ่งก้าวไกล 
 วนันีค้โูบเค้าเอารถไถนามาจ าหนา่ย พี่น้อง ไกลและใกล้ สบายใหญ่ 
 รวมทัง้มิตซูพี่น้องนะท่ีอยูคู่ก่บัเมืองไทย  ยงัใสใ่จวฒันธรรมที่ยงัล า้โสภา 
 นัง่ขบัหนงัพี่น้องนะ นัง่เก้าอีแ้ล้วมนัแสนนาน  แตเ่ดียวลอ่คอออกไปทางม่าน มนั

ร าคาญหนกัหนา 
ไหว้พระพทุธ ธรรมสงฆ์ สามองค์ศาสดา ลกูจะกราบ ครูหมอหนงัโนราห์และพระ

รัตนตรัย 
คณุบิดรมารดาของข้าท่ีเกิดเกศถึงเสยีเนตรเฝ้ารักษาพอ่แม่เอาใจใส ่
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กาศไปนกัพี่น้องนะแล้วไม่ตรึก โอกาสนีน้ัง่นึกอยู่ในใจ ให้มิตรไมชมนิทานท่ีจะ
มอบ ทา่นท่ีมาคอย” 

                                                                           (หนงัน้องเดียวลกูวฒันธรรม) 
 

เป็นบทร้องหรือบทขับท่ีคิดขึน้แล้วใช้ในงานแสดงเดียว ณ ขณะนัน้โดยเฉพาะ  
เม่ือแสดงงานอ่ืน ๆ บทร้องก็จะเปลี่ยนแปลงไป ความสัน้ยาวก็ขึน้อยู่กับเวลา งานท่ีแสดงและ
บริบทของงานนัน้ ๆ แตก่ระนัน้ก็ไม่เกิน 5 นาที ท าให้ผู้ชมการแสดงช่ืนชอบและสนกุกบัการชมการ
แสดง 

การปรับการแสดงและดนตรีประกอบการแสดงท่ีได้กลา่วมาตัง้แต่การวิเคราะห์
รูปแบบดนตรีนัน้ การบริโภคหรือผู้ชมการแสดงเป็นตวัก าหนดการเปลีย่นแปลงดงักลา่ว ซึง่ในการ
ผลิตการแสดงและดนตรีในการประกอบการแสดงนัน้ล้วนน าเอาสิ่งท่ีผู้บริโภคนัน้ให้ความนิยมมา
ปรับประยกุต์ในการแสดงหนงัตะลงุ รวมถึงวิถีด ารงชีวิตของผู้บริโภค ท่ีปัจจุบนัต้องแขง่ขนักับการ
พัฒนาด้านต่าง ๆของประเทศ ดังนัน้ความต้องการในการเลือกชมสื่อต่าง ๆ รวมทัง้สื่อท่ีเป็น
วฒันธรรมอย่างหนงัตะลงุจ าเป็นต้องปรับเพื่อให้เหมาะกับผู้บริโภคตามไปด้วย ยิ่งท าให้ผู้บริโภค
นิยมมากเท่าใดคุณค่าของวฒันธรรมนัน้ ๆ ก็มีมากขึน้เช่นกันไม่เฉพาะวฒันธรรมหนงัตะลุงเท่า
วฒันธรรมอ่ืนก็เช่นเดียวกนั สอดคล้องกบัน้องเดียวท่ีกลา่ววา่ 

“เด็กรุ่นใหม่ไม่รู้หรอกว่าหนงัตะลงุคืออะไรแค่รู้ว่าเป็นการแสดงบ้านเรา(ภาคใต้)  
เราต้องท าให้เค้าเข้าใจและดหูนงัตะลงุรู้เร่ืองให้ได้” (บญัญัติ,  2560 :  สมัภาษณ์)  
 

2.4 การผลิตซ า้ 
การแสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียวลกูทุ่งวฒันธรรมเป็นคณะหนงัตะลงุคณะ

หนึง่ในหลายคณะท่ีท าการแสดงอยูใ่นภาคใต้ ซึง่แต่ละคณะเป็นผลของการผลิตซ า้มาตัง้แต่อดีตท่ี
คอ่ย ๆพฒันาการแสดงหนงัตะลงุจนถึงปัจจุบนั โดยคณะหนงัตะลงุในอดีตได้สร้างแนวการผลิตไว้ 
เร่ิมตัง้แต่รูปแบบการแสดง ขนบธรรมเนียมปฏิบติัจนถึงรูปแบบของดนตรีประกอบการแสดงได้มี
การผลิตซ า้อยูส่ม ่าเสมอซึง่แตล่ะครัง้จะมีการเปลี่ยนแปลง เพิ่มเติม ตดัออกเพื่อให้เข้ากับยุคสมยั
เช่น การน าเอาเคร่ืองดนตรีสากลมาผสมวง โดยช่วงแรกมีแคเ่คร่ืองประกอบจงัหวะอยา่งกลองชุด 
ต่อมาได้เอาคีบอร์ด กีต้าร์ไฟฟ้าและกีต้าร์เบสไฟฟ้าเข้ามาซึ่งจากอดีตมีแต่เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน 
นายหนงัเร่ิมร้องเพลงสมยันิยมเสริมในการแสดงเพื่อเพื่อความสนกุสนาน เป็นต้น จนปัจจุบนันีก้าร
พฒันาทางสงัคมแบบก้าวกระโดดท าให้การผลิตหนงัตะลงุไม่สามารถตามได้ทนัท าให้หนงัตะลงุ
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ไม่ได้รับความนิยมไปช่วงหนึ่งจนกระทัง้คนในสังคมรุ่นหลังโดยเฉพาะเด็กและวัยรุ่นไม่รู้จัก       
หนงัตะลงุ  

การพฒันาของสงัคมในด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการสื่อสาร เทคโนโลยี เศรษฐกิจ
และอ่ืน ๆ เป็นปัจจยัหลกัท่ีท าให้ผู้ชมหนงัตะลงุมีช่องทางในการรับชมความบนัเทิงอ่ืน ๆ แทนหนงั
ตะลงุ ด้วยเหตนีุท้ าให้นายบญัญัติ สวุรรณแวน่ทอง นายหนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม
ได้คิดผลิตการแสดงหนังตะลุงขึน้มาใหม่โดยมีแนวทางการผลิตหนังจากอดีตเป็นแบบและได้
น าเอาความรู้ ความสามารถ ประสบการณ์และเทคโนโลยีมาผลิตการแสดงหนงัตะลงุแนวใหม่ท่ี
ตรงกับความต้องการของผู้ชม สามารถชมหนงัตะลงุได้ทุกช่วงอายุจากประสบการณ์แสดงหนัง
ตะลงุตลอด 15 ปี หนงัตะลงุคณะน้องเดียวได้พฒันาการผลิตภายใต้พืน้ฐานของหนงัตะลงุในอดีต
และการพฒันาของสงัคมมาโดยตลอด จนปัจจุบนัประสบความส าเร็จเป็นท่ียอมรับของสงัคมทัง้ 
บุคคลในสงัคม องค์กรและหน่วยงานในสงัคม จนได้รับปริญญากิตติมาศกัด์ิด้านศิลปะการแสดง
พืน้บ้านภาคใต้จากมหาวิทยาลยัราชภฏัสรุาษฎร์ธานี เป็นเคร่ืองการันตีความสามารถและประสบ
ความส าเร็จในการผลติซ า้ทางวฒันธรรมหนงัตะลงุ 

แนวทางการผลิตซ า้ของหนังตะลุงในอนาคตท่ีหนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่ง
วฒันธรรมได้วางเป็นแนวการผลิตไว้นัน้ เป็นแนวทางท่ีนายหนงัตะลงุรุ่นหลงัท่ีจะสร้างคณะหนัง
ตะลงุต่อไปนัน้ต้องค านึงถึง ความต้องการของผู้ ชมการแสดงหรือผู้บริโภค รวมทัง้ต้องปรับตวัให้
เข้าการพัฒนาทางด้านสังคมท่ีมีการพลวัตรอยู่ตลอดเวลา นอกจากนีค้วามสามารถ ความรู้ 
ความคิดสร้างสรรค์ทัง้ด้านการแสดงหนังตะลงุ ด้านการเรียบเรียงดนตรีประกอบการแสดงและ
องค์ประกอบอ่ืน ๆ ท่ีหนังตะลุงคณะน้องเดียวได้สร้างไว้ นาหนังตะลุงรุ่นหลงัต้องน ามาใช้และ
พฒันาการผลติหนงัตะลงุเพื่อสบืสานตอ่ไป 

 
3. ด้านปัจจัยการผลิตซ า้ 

หนงัตะลงุคณะน้องเดียวมีการเปลีย่นรูปแบบของการแสดงและเพลงประกอบการแสดง
อยูเ่สมอในรอบการแสดงในแตล่ะปี ซึง่เป็นการผลติซ า้ทางวฒันธรรมดนตรีประกอบการแสดง โดย
สามารถแยกเป็นประเด็นดงันี ้

 
3.1 สาเหตุของการผลิต   

ในปัจจุบันนีค้วามนิยมในการชมหนังตะลุงได้ลงน้อยลงมาก เน่ืองจากมีความ
บันเทิงอ่ืน ๆ เข้าทดแทนการชมหนังตะลุงเช่น โทรทัศน์ท่ีมีรายการให้เลือกชมมากมายหลาย
ช่องสญัญาณ โรงภาพยนตร์ท่ีสามารถเลือกเวลารับชมได้รวมถึงความสะดวกสบายในการรับชม 
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อินเตอร์เน็ตความรู้ความบนัเทิงท่ีสามารถชมได้ทุกท่ีทุกเวลา เป็นต้น สิ่งเหลา่นีท้ าให้หนงัตะลงุท่ี
เป็นวฒันธรรมการแสดงพืน้บ้าน เร่ิมเลือนหาย ดงัท่ีน้องเดียวได้กลา่วไว้ว่า “คนบ้านเรา (คนใน
พืน้ท่ีภาคใต้) เร่ิมดูถูกหนงัตะลงุว่ามีความล้าหลงัไม่สนุกจึงเลือกเอา เลือกเอาความบนัเทิงอ่ืน ๆ
เช่น วงดนตรีสตริง คาราโอเกะมาแทนหนงัตะลงุ ยงัมีแต่งานศพหรืองานแก้บนท่ีรับหนงัตะลงุไป
แสดงอยูบ้่าง แตค่นดก็ูน้อย บางงานไม่มีคนดก็ูมี ดงันัน้เราจะท าอยา่งไรให้หนงัตะลงุกลบัมาได้รับ
ความนิยมดูได้ทุกเพศ ทุกวยั ได้รับความนิยม ไม่ใช่เฉพาะภาคใต้ ต้องสามารถท าให้ผู้คนในภาค
อ่ืน ๆ รู้จกัการแสดงหนงัเงาของเราวา่มีคณุคา่ให้ได้”  

หนงัตะลงุประสบปัญหาในเร่ืองของข้อจ ากัดในการรับชม ความหลากหลายใน
การเลือกชมและก าลงัจะเลือนหายเป็นสาเหตุส าคญัท่ีท าให้ น้องเดียว นายหนังตะลงุคณะน้อง
เดียวลกูทุง่วฒันธรรมจึงจ าเป็นต้องปรับรูปแบบในการแสดงหนงัตะลงุให้มีความทนัสมยัและยงัคง
คุณค่าทางวฒันธรรมในตวัหนงัตะลงุ ซึ่งเม่ือรูปแบบการแสดงถกูปรับเปลี่ยน รูปแบบของดนตรีก็
ถกูปรับตามไปด้วย 

 
3.2 บุคคลหรือกลุ่มบุคคลที่มีอิทธิพล 

วฒันธรรมจะด ารงอยู่ได้ในสงัคมและมีคุณค่าในสงัคมนัน้ขึน้อยู่กับคนในสงัคม
นัน้ ๆได้ให้คณุคา่หรือให้การยอมรับในตวัวฒันธรรม ในการด ารงอยูแ่ละการยอมรับต้องขึน้อยู่กับ
บุคคลหรือกลุม่บุคคลเป็นตวัขบัเคลื่อนวฒันธรรมนัน้ ๆ ด้วยความรู้ ความคิด สติปัญญา ความ
ร่วมมือ ความสามารถของบุคคลหรือกลุม่บุคคลท่ีมีอิทธิพลในตวัวฒันธรรมเพื่อตอบสนองความ
ต้องการร่วมกนัของสงัคม 

การแสดงหนงัตะลงุก็เป็นอีกหนึ่งวฒันธรรมการแสดงท่ีต้องการ การยอมรับและ
เห็นคณุคา่ทางด้านวฒันธรรม ด้านความบนัเทิงรวมไปถึงความสามารถของนายหนงัตะลงุจากคน
ในสงัคม  

 
3.2.1 ผู้ชมการแสดง  
ผู้ชมการแสดงเป็นกลุม่บุคคลมีอิทธิส าคญัของการแสดงหนงัตะลงุ เป็นเคร่ืองมือ

วดัความส าเร็จของการแสดงหนงัตะลงุ ผู้ชมการแสดงยงัเป็นตวัวดัความนิยม ความต้องการของ
ผู้ ชมเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ยิ่งปัจจุบันนีก้ารคมนาคม การสื่อสาร เทคโนโลยีมีการพฒันา
อยา่งรวดเร็ว ท าให้ความในการเข้าถึงเพื่อการรับชมหนงัตะลงุได้งา่ย รวดเร็วและเพิ่มช่องทางการ
รับชมได้มากขึน้ อีกทัง้มีสิง่ท่ีให้เลอืกรับชมก็มากตามไปด้วย ความรวดเร็ว งา่ย มีหลายช่องทางให้
เลือกชมท าให้หนังตะลุงต้องตกอยู่สภาวะการแข่งขันอย่างท่ีหลีกเลี่ยงไม่ได้ ความทันสมัย ทัน
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เหตุการณ์ของการแสดงหนงัตะลงุจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งในการสนองตอบความต้องการและ
การยอมรับของผู้ รับชมการแสดงในสงัคมก าลงัพฒันาในทกุ ๆ ด้าน 

ผู้ ชมการแสดงส่งผลให้การแสดงนัน้มีคุณค่า เกิดการยอมรับและส่งผลให้เกิด
ค่านิยมในการแสดงหนังตะลงุ  หนงัตะลงุก็สามารถด ารงอยู่ในสงัคมได้ ในทางกลบักัน ถ้าผู้ชม
การแสดงให้ความส าคญักับความบันเทิงอ่ืน ๆ ค่านิยมในการรับชมหนงัตะลงุก็ลดลงตามลงไป
ด้วย 

คณะหนังตะลุงน้องเดียวให้ความส าคัญของผู้ ชมการแสดงเป็นอันดับหนึ่ง จึง
พยามปรับปรุงการแสดงให้ทนัสมัยอยู่เสมอ ตรงกับความต้องการของผู้ชมการแสดงให้มากท่ีสดุ
เพื่อเป็นพลงัขบัเคลือ่นให้การแสดงหนงัตะลงุด ารงอยูใ่นสงัคมให้นานท่ีสดุ ดงัท่ีน้องเด่ียวได้กลา่ว
เอาไว้ในการสมัภาษณ์ว่า “เล่น(แสดง)หนังตะลุงถ้าไม่มีคนแล (ดู) แล้วจะเล่นท าอะไร(ท าไม) 
ตอ่ไปใครจะจ้างไปเลน่หนงัลงุก็จะตาย แตน่ัน้แหละถ้าเลน่เกือบทกุวนั ไม่รู้จะคิดมขุ คิดเร่ืองได้ทนั
หรือม้าย (หรือไม่)เหมือนกนั  

 
3.2.2 นายหนังตะลุง  
นอกจากผู้ชมการแสดงจะมีอิทธิพลโดยตรงต่อการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง

หนงัตะลงุของคณะน้องเดียวลกูทุ่งวฒันธรรม นายหนงัตะลงุก็มีอิทธิพลไม่น้อยไปกว่าผู้ชม ด้วย
ความท่ีเป็นนายหนงัรุ่นใหม่ท่ีมีความสนใจในการแสดงพืน้บ้านตัง้แตเ่ด็ก นายบญัญัติ สวุรรณแว่น
ทอง หรือ น้องเดียวเป็นนายหนงัตะลงุท่ีตาบอดตัง้แต่ก าเนิด อายุ 5 ขวบ พ่อก็เสียชีวิต ต้องอาศยั
อยู่กับแม่และน้องอีก 3 คน น้องเดียวเป็นคนสุดท้อง อาศัยอยู่ท่ีต าบลเกาะขัน อ าเภอชะอวด 
จังหวดันครศรีธรรมราช น้องเดียวให้ความสนในศิลปะการแสดงพืน้บ้านของจังหวดันครทุกแขนง 
ฟังทัง้หนังตะลุง มโนราห์ เพลงบอก เพลงลูกทุ่ง หนังอาจารย์ณรงค์ หนังเอียดนุ้ย หนังสุทิพย์     
เป็นต้น  ฝึกว่า(ร้อง)เพลงบอกเอาอยา่งศิลปินแห่งชาติอย่าง สร้อย เสียงเสนาะ ทัง้หมดได้จากครู
พกัลกัจ าทัง้สิน้ อีกทัง้ยงัฝึกร้องเพลงและออกตระเวนแสดงกบัคณะธงชยัโชว์  ฝึกแสดงทอล์กโชว์
กับครูเชาวรัตน์ รักษาพล ครู กศน. และท่ีส าคัญท่ีสุดตอนอายุ 14 ปี  น้องเดียวได้ออกแสดงกับ              
เอกชยั ศรีวิชยั เป็นศิลปินภาคใต้ท่ีมีช่ือเสยีงร่วมทัง้เป็นแบบอยา่งให้น้องเดียวมีความพยายามจะ
เป็นเหมือน เอกชัย ศรีวิชัย คือการเป็นศิลปินท่ีมีความสามารถและช่ือเสียง ด้วยความกตญัญู
ระหวา่งการออกตระเวนแสดงนัน้ก็ได้เก็บเงินเพื่อสร้างบ้านให้ตนเอง พี่ น้องและแม่ได้มีท่ีอยูอ่าศยั 

น้องเดียวเลน่หนังตะลุงครัง้แรกอายุ 15 ปี โดยเปิดการแสดงตวัเองบริเวรหน้า
บ้านของตนเองกบัเพื่อน ๆ ข้างบ้านเป็นนกัดนตรีให้ มีญาติพี่น้องและเพื่อนบ้านเป็นผู้ชม เป็นครัง้
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แรกท่ีน้องเดียวเลน่หนงัตะลงุด้วยตวัเอง ด้วยตวัหนงัตะลงุทัง้หมด 7 ตวั ความส าเร็จในตอนนัน้
ของน้องเดียวคือ “เลน่แล้วมีคนดแูละเสยีงหวัเราะของคนดูท่ีนัง่ดู” ในวนันัน้น้องเดียวได้รับเงินจาก
การเลน่หนงัเป็นครัง้แรกเช่นกนั หลงัจากวนันัน้ น้องเดียวได้ออกร้องเพลง เลน่หนงัตะลงุบ้างเพื่อ
เก็บเงินซือ้ตวัหนงัตะลงุเพิ่ม 

จนกระทั่งเม่ือปี พ.ศ.2549 น้องเดียวได้เปิดโรงหนังตะลุงเป็นของตนเองใน
ขณะนัน้น้องเดียวมีอายุเพียง 17 ปี ในช่ือ “หนังตะลุงคณะน้องเดียว ลูกทุ่งวัฒนธรรม” จนถึง
ปัจจุบัน น้องเดียวได้เอาประสบการณ์การท่ีได้รับมาประยุกต์กับการแสดงหนังตะลุง เพิ่มสีสนั
ให้กับการแสดงหนังตะลุงให้มีความหน้าสนใจมากขึน้ ด้วยความสามารถของตัวนายหนังท่ีมี
ความสามารถรอบด้าน ไม่ว่าจะเป็นขบัเพลงบอก ว่ากลอนมโนราห์ ขบัหนงัและร้องเพลงลกูทุ่ง  “ 
น้องเดียวเป็นท่ีมีพรสวรรค์ในการแสดง สามารถน าสิ่งท่ีสอน ท่ีให้เป็นแนวทางไปต่อยอดในการ
แสดงแต่ละครัง้ได้อยา่งดีมาก ซึ่งสิ่งท่ีผมสอนไปนัน้เป็นเพียงแค่พืน้ฐานไม่ว่าจะเป็นการขบักลอน
หนงัตะลงุ มโนราห์หรือ การร้องเพลง ในขณะนีไ้ม่นายหนงัคนไหนมีความสามารถเท่าน้องเดียว
เลยแล้วก็ยังไม่รู้ว่าเด็กรุ่นหลงัจะมีความสามารถเท่าหรือมากกว่าน้องเดียวหรือม้าย(หรือไม่) ”  
(เอกชยั ศรีวิชยั,  2561:  สมัภาษณ์) 

ด้วยความไม่ท้อบวกกับความพยายามถึงแม้ร่างกายจะไม่สมบูรณ์แต่จิตใจท่ีรัก
การแสดงมาตัง้แตเ่ด็กรวมทัง้ประสบการณ์ท่ีได้รับจากการฝึกฝนของตนเอง การออกตระเวนแสดง
ท าให้น้องเดียวมีความเข้มแข็ง กล้าท่ีจะ คิด ท า ในสิ่งท่ีตนเองใฝ่ฝันด้วยความเป็นตวัของตวัเอง
สงูสดุ ผลท่ีออกมาคือการยอมรับในความสามารถของสงัคมไม่ว่าจะเป็น การร้องเพลง ทอล์กโชว์ 
ขบักลอนโนราห์ เพลงบอกและนายหนงัตะลงุท่ีเป่ียมไปด้วยความสามารถ 

 
3.2.3 เอกชัย ศรีวิชัย  
ศิลปินภาคใต้ท่ีให้ความส าคญักับวฒันธรรมภาคใต้ เอกชัย ศรีวิชัยได้น าเอาการ

แสดงภาคใต้อนัได้แก่ มโนราห์ เพลงบอก หนงัตะลงุ มาแสดงร่วมกบัการร้องเพลงบนเวทีคอนเสร์ิต
ในขณะนัน้ช่ือคอนเสิร์ต ศรีวิชยัโชว์ โดยให้เหตุผลวา่ “วฒันธรรมภาคใต้เราก าลงัจะหายไป ผมใน
ฐานะศิลปินภาคใต้ต้องท าอะไรซกัอย่างเพื่อให้วฒันธรรมของบ้านเราให้มันคงอยู่ ” ด้วยเหตุนี ้  
เอกชยั จึงเร่ิมน าเอามโนราห์ขึน้เวทีครัง้แรกใน พ.ศ.2537 ได้แตง่เพลงเก่ียวกบั มโนราห์ไว้ด้วย ช่ือ
เพลง “อย่าลืมโนรา” ร่วมถึงร ามโนราห์และขบักลอนมโนราห์ร่วมด้วย หลงัจากนัน้ได้น าเอาการ
แสดงอยา่ง หนงัตะลงุและเพลงบอกมาร่วมด้วยเป็นล าดบัถดัมา ผู้วิจยัได้มีโอกาสชมการแสดงของ
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เอกชัย ศรีชัย รู้สกึช่ืนชอบและช่ืนชมในความสามารถและแนวคิดการแสดงแบบผสมผสานของ
คอนเสร์ิต ศรีชยัโชว์และประทบัใจทกุครัง้ท่ีได้รับชม 

น้องเดียวก็เป็นอีกคนท่ีประทบัใจในน า้เสยีง ความสามารถของเอกชยั ศรีวิชยั ซึง่
ในตอนนัน้น้องเดียวมีความฝันอยากขึน้ร้องเพลงบนเวทีเอกชยั อยากมีช่ือเสียงอย่างเอกชยั ด้วย
ความบงัเอิญหรือความโชคดี น้องเดียวได้มีโอกาสขึน้แสดงบนเวทีเดียวกบัเอกชยั โดยครัง้แรกท่ีขึน้
ไปได้แสดงการขับกลอนหนังตะลุงให้ผู้ ชมคอนเสิร์ตฟัง ซึ่งในขณะนัน้น้องเดียวอยากร้องเพลง
มากกว่าแต่ไม่ทราบด้วยเหตุท่ีให้ตนนัน้ขบักลอนหนงัตะลงุ แต่หลงัจากนัน้เอกชัย ศรีวิชัย ได้พา
น้องเดียวแสดงร่วมในคอนเสิร์ตด้วยเป็นเวลา 2-3 เดือนโดยประมาณ หลงัจากจบการเดินสาย 
น้องเดียวได้รับประสบการณ์จากการแสดงจริงและแนวคิดในการแสดงจากเอกชยั ศรีวิชัย ท่ีเห็น
ความสามารถในตัวของเด็กตาบอดคนหนึ่งและได้เอาความสามารถนัน้ออกมาสู่สายตาคนดู
รวมทัง้ให้การสนับสนุนตัง้แต่นัน้มา นั่นคือจุดเร่ิมของน้องเดียวท่ีจุดประกายความเป็นศิลปิน
ทางด้านการแสดงในเวลาตอ่มา จนถึงปัจจุบนันี ้ เอกชยั ศรีวิชยั ก็ยงัให้การสนบัสนุนน้องเดียวอยู่
เสมอไม่วา่จะเป็นค าปรึกษา การแสดงคอนเสร์ิตร่วมกนั นบัวา่เอกชยั ศรีวิชยั มีอิทธิพลไม่น้อยการ
แสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียว 

 
3.2.4 นักดนตรี 
นกัดนตรีเป็นสว่นส าคญัในการผลิตผลงานทางดนตรีเพื่อใช้ในการประกอบการ

แสดงหนงัตะลงุ ความสามารถและประสบการณ์การช่วยตอบโจทย์งานดนตรีท่ีเรียบเรียงขึน้มา
เพื่อประกอบการแสดงหนงัตะลงุในยุคสมัยปัจจุบนัท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ท่ีส าคญัไป
กวา่นัน้เพื่อตอบสนองแนวคิดของนายหนงัตะลงุอยา่งน้องเดียวได้อยา่งมีประสทิธิภาพ  

1) นายป่ีหรือมือป่ี นายสีน า้ นีติธรรมรังสี (สีน า้) เป็นชาวจังหวัด
พทัลงุ มีประสบการณ์เป็นนายป่ีของหนงัตะลงุมาหลายคณะเป็นเวลา 27 ปี ปัจจุบนัอายุ 47 ปี 
จากความสามารถท่ีมีท าให้สามารถผลติท านองป่ีได้หลากหลาย สามารถดดัแปลงท านองเพลงทัว่ 
ๆไปท่ีได้รับความนิยมมาลดทอนโน้ตแล้วน ามาเรียบเรียงให้เป็นส าเนียงป่ีประกอบการแสดงหนงั
ตะลงุได้อย่างมีประสิทธิภาพ สามารถเอา เป็นผู้ช่วยน้องเดียวในการน าท านองมาประติดประตอ่
แล้วเรียบเรียงใหม่ก่อนจะน าไปรวมวงในล าดบัตอ่ไป  

2) มือกลองชุด นายทินรงค์ วงค์พลดั (มอส) อายุ 25 ปี เป็นชาว
จังหวัดนครศรีธรรมราชต าบลนาหลวงเสน อ าเภอทุ่งสง เร่ิมเล่นดนตรีตัง้แต่อายุ 14 ปี ซึ่งใน
ขณะนัน้ได้เข้ามาดูการเลน่หนงัตะลงุคณะน้องเดียวแล้วจากการแนะน าของบิดาเพื่อนแล้วได้ฝึก
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ฉ่ิงเป็นเคร่ืองแรก ได้ติดตามคณะหนงัตะลงุน้องเดียวเร่ือยมาจนมีโอกาสได้ฝึกตีกลอง จนกระทัง้ได้
เป็นมือกลองของคณะหนังตะลุงจนถึงปัจจุบนัร่วม 11 ปี น้องมอสได้กล่าวว่า ในการเล่นเพลง
ประกอบการแสดงนัน้ น้องเดียวจะเป็นคนให้โจทย์การเล่นโดยมีท านองมาให้ น้องเดียวได้ว่าง
โครงสร้างเพลงไว้แล้วต่อกันไปทีละท่อนก่อนจะน ามารวมกันแล้ว น้องมอสยงักลา่วอีกว่าเพลงท่ี
น ามาประกอบการแสดงนัน้มีความกระชับไม่ยือ้เยือ้เหมือนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ
สมยัก่อน โดยการน าเพลงสมยัใหม่มาประยกุต์ให้เข้ากบัเพลงพืน้บ้าน(ทินรงค์,  2560:  สมัภาษณ์) 
ประกอบกบั นายทินรงค์เองยงัมีความสามารถในการร้องเพลงเพื่อชีวิต เป็นนกัดนตรีอิสระ รับงาน
ร่ืนเริงทัว่ไป ด้วยความเป็นเด็กรุ่นใหม่ประสบการณ์ในการฟัง เลน่ดนตรีได้รับเอาอิทธิพลเพลงใน
ตะวนัตกมาอย่างเต็มเป่ียม ดงันัน้ ทุนทางด้านความรู้ทางดนตรีของมือกลองจึงได้รับรับอิทธิพล
จากเพลงตะวันตกเช่นเดียวกัน เม่ือต้องมาเล่นกลองในเพลงประกอบหนังตะลุงท่ีเป็นเพลง
ประยุกต์อยู่แล้วนัน้ จังหวะ สดัสว่นโน้ต กระสวนจังหวะของกลองในเพลงประกอบการแสดงหนงั
ตะลงุจึงมีความหลากหลาย มีอิสระในการเลน่ ฟังแล้วกระชบั สนุกสนาน สามารถตอบโจทย์และ
สนองแนวคิดทางดนตรีของน้องเดียวได้อยา่งมีประสทิธิภาพ 

3) มือกีต้าร์ นายศรีพรม แก้วประพจน์ (พรม) อายุ 52 ปี เป็นชาว
จังหวดันครศรีธรรมราช ต าบลถ า้ใหญ่ อ าเภอทุ่งสงเช่นเดียวกัน พี่พรมเลน่ดนตรีตัง้แต่มัธยมต้น 
แสดงดนตรีในวงดนตรีสตริงรับงานร่ืนเริงทั่วไป จนการทัง้อายุ 20 ปี เร่ิมเข้ามาเล่นดนตรี
ประกอบการแสดงหนงัตะลงุสาเหตุเพราะงานของวงดนตรีสตริงลดลงด้วยเพราะเร่ิมมีคาราโอเกะ
เข้ามาแทนท่ี พี่พรมได้เลน่ดนตรีตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุมาหลายคณะเช่น หนงัเอียดนุ้ย 
หนงัชัยยนัต์ เป็นต้น จนมาถึงหนงัตะลงุคณะน้องเดียวน้องเดียวประมาณ 2554  ขณะนัน้ได้มา
เล่นกีต้าร์ให้กับน้องเดียวในการบันทึกเสียงผลงานเพลงในชุดท่ีสามของน้องเดียวด้วย จนถึง
ปัจจุบันพี่พรมอยู่ในคณะมา 7 ปีโดยประมาณ พี่พรมกล่าวต่อไปว่า มาเล่นดนตรีในคณะหนัง
ตะลงุน้องเดียวในช่วงแรกนัน้มีความอึดอัด ต้องมีการปรับตวัเพราะตนเองได้เลน่ดนตรีประกอบ
หนงัตะลงุมาหลายคณะยงัไม่เหมือนคณะน้องเดียว ซึ่งมีอะไรท่ีใหม่อยู่เสมอ ต้องเตรียมพร้อมอยู่
ตลอดเวลา มีการเตรียมเพลง ฟังเพลงให้มากขึน้เพราะน้องเดียวมกัจะน าเพลงมาร้องโดยไม่ได้นัด
หมาย ต้องใช้ความคิดในการช่วยกนัเรียบเรียงเพลงจากโจทย์เพลงท่ีนายหนงัให้มา บางครัง้มาร้อง
เป็นท านองให้ฟัง บางครัง้ก็บอกความต้องการของแนวเพลงแล้วให้เลน่ให้ฟัง ต้องมีการบนัทึกโน้ต
กนัลมื พี่พรมทิง้ท้ายไว้วา่เพลงท่ีเคยเลน่ประกอบหนงัตะลงุเป็นเพลงไทยเดิม แตส่ าหรับน้องเดียว
นัน้เอาเพลงหรือท านองเพลงท่ีคุ้นเคยมาเลน่ มีความกระชบั มีความเป็นสมยัใหม่มากขึน้ (ศรีพรม,  
2560:  สมัภาษณ์) ด้วยประสบการณ์ในการเลน่ดนตรีมาหลายปีท าให้การตอบสนองแนวดนตรีท่ีมี
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การผสมผสาน ระหว่างดนตรีสมัยใหม่กบัเพลงพืน้บ้านออกมาเป็นเพลงประกอบหนงัตะลงุท่ีร่วม
สมยั  

4) มือกีต้าร์ นายชิตนุพงศ์ อินทรสุวรรณ (บอม) อายุ 18 ปี พืน้เพ
จังหวดันครศรีธรรมราช ต.ควนกรด อ าเภอทุ่งสง บ้านใกล้เรือนเคียงกับน้องเดียวนายหนงัตะลุง 
เร่ิมฝึกดนตรีตัง้แตป่ระถมโดยมีพอ่เป็นนกัดนตรีเป็นคนสอน คลกุคลกีบัคณะหนงัตะลงุแตเ่ด็กและ
ยงัเลยหดัหนงั(ฝึกเลน่หนงัตะลงุ)กบัน้องเดียว ช่วยสง่ตวัหนงัในการแสดง เพราะพ่อเป็นนกัดนตรี
ของคณะหนงัตะลงุน้องเดียวในขณะนัน้ นอกจากหดัหนงัแล้วยงัเลน่กีต้าร์แทนพอ่ในบางครัง้ จนมี
ประสบการณ์มากพอท่ีเลน่กีต้าร์ประกอบการแสดงหนงัตะลงุ เวลาตอ่มาจึงเดินสายแสดงกับหนงั
ตะลงุแทนพ่อเต็มตวัเม่ืออายุ 15 ปี การท่ีเติบโตและคลกุคลีอยู่กับหนงัตะลุงนัน้ท าให้เกิดความ
เข้าใจในแนวดนตรี สามารถเข้าใจความคิดของนายหนงัตะลงุเป็นอยา่งดี จึงไม่ใช่เร่ืองท่ียากนกัใน
การเลน่ดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุท่ีประยกุต์ให้เข้ากบัดนตรีสมยัใหม่ นอกจากนีน้ายชิตนุ
พงศ์ ยังเป็นศิลปินในค่ายเพลงในภาคใต้มีเพลงเป็นของตัวเองในแนวเพลงสตริงเพื่อชีวิตและ
ต ร ะ เ ว น รั บ ง านแสดง ใน ง า น ร่ื น เ ริ ง นอ ก เ ห นื อ จ า ก ง า นแ สดง หนั ง ต ะ ลุ ง อี ก ด้ ว ย  
(ชิตนพุงศ์,  2560 :  สมัภาษณ์) 

5) มือกีต้าร์เบสไฟฟ้า นายทวี แซ่เลา่ (หลกั) อาศยัอยู่ท่ี ต าบลปาก
แพรก อ าเภอทุ่งสง จังหวดันครศรีธรรมราช อายุ 53 ปีร่วมแสดงดนตรีตัง้แต่น้องเดียวบนัทึกเสยีง
เพลงลกูทุ่งในอัลบัม้แรกซึ่งในขณะนัน้มีการประกาศหานกัดนตรีแล้วเพื่อนในวงการดนตรีได้ส่ง
ขา่วไปบอก นายทวีเป็นนกัดนตรีในยคุ 70-80 อาชีพเดินสายแสดงดนตรีในเมืองใหญ่อยา่งอ าเภอ
หาดใหญ่ จงัหวดัสงขลา รวมถึงจงัหวดัใกล้เคียงอยา่งสตลูและในจังหวดันครศรีธรรมราช ไม่ว่าจะ
เป็นร้านอาหาร โรงแรม ผบับาร์ ไนคลบั เป็นต้น นายทวีกลา่วตอ่ไปวา่ การเลน่ดนตรีประกอบหนงั
ตะลงุเป็นประสบการณ์ใหม่ ด้วยตวัเองเป็นคนมีประสบการณ์ทางดนตรีมาพอสมควรประกอบกับ
ค าแนะน าของน้องเดียวท าให้เรียนรู้ได้ไม่ยากนัก นายทวีได้กล่าวเพิ่มเติมในเร่ืองของดนตรี
ประกอบการแสดงหนงัตะลงุว่า ถ้าจะเลน่เพลงให้ครบตามแบบดนตรีเดิมท่ีสมบูรณ์นัน้เป็นเร่ือง
ยาก ไม่วา่จะเป็นความยาวของเพลง จ านวนเพลง รูปแบบท่ีตายตวัของเพลงขาดอิสระในการเล่น
ดงันัน้ น้องเดียวจึงประยุกต์ ผสมผสานดนตรีในปัจจุบนัเข้าไปท าให้มีความกระชบั ฟังง่ายขึน้ ซึ่ง
ตนเองก็มีความถนดัอยูแ่ล้ว (ทวี,  2560:  สมัภาษณ์ ) 

6) มือทับ นายอุดม ปาณียะ (ดม) อายุ46ปี บ้านเดิมอาศัยอยู่ท่ี
อ าเภอจุฬาภรณ์ จงัหวดันครศรีธรรมราช ปัจจุบนัย้ายไปอาศยัท่ีอ าเภอร่อนพิบูลย์ มีประสบการณ์
เลน่กลองทบัมา 30 ปี เลน่หนงัตะลงุมาหลายคณะ เช่น หนงับญัชา หนงัเอียดนุ้ย หนงัปฐม หนงัสุ



  74 

ทิพย์ เป็นต้น จากการเลน่กลองทบัมาหลายคณะ หน้าท่ีของกลองทบัยงัเหมือนเดิมในการร้องบท
หรือขบับทหนงัตะลงุเป็นหลกั สว่นในเพลงประกอบอ่ืน ๆนัน้ให้ฟังจังหวะแล้วเล่นเองตามอิสระ 
ส าหรับหนงัน้องเดียวเองก็เช่นเดียวกัน เพิ่มเติมคือน้องเดียวจะขบักลอนอย่างอิสระเนือ้หาเป็น
ปัจจุบนั ตามสภาพงานนัน้ ๆ สว่นเพลงประกอบการแสดงท่ีนอกเหนือจากการขบับท สว่นใหญ่
น าเอาท านองเพลงสมยัใหม่มาผสมผสานในจงัหวะไทยเดิม การตีกลองทบัจะให้อิสระในการเลน่ 
(อุดม,  2560:  สมัภาษณ์)  

7) มือคีบอร์ด นายนวฤทธ์ิ ฉาโยไทย(โป่ง) พืน้เพเป็นชาวอ าเภอทุง่สง 
จังหวัดนครศรีธรรมราช ปัจจุบัน อายุ 22 ปี เร่ิมเล่นดนตรีตัง้แต่ประถมศึกษาปีท่ี 4 โดยหัด
เลน่กีต้าร์มาก่อนโดยพ่อเป็นคนฝึกให้ คลกุคลีกับคณะหนงัมาพอสมควรเพราะพ่อเป็นมือเบสมา
ก่อนท่ีคนปัจจุบนัมาเลน่ ตอ่ทางคณะมาขาดมือคีบอร์ด เลยได้มาฝึกคีบอร์ดโดยช่วงแรกใช้วิธีการ
ต่อเพลงโดยน้องเดียวเลน่ให้ดูแล้วเลน่ตามเพราะในตอนนัน้มีอายแุค่ 11 ปี ช่วงแรกเป็นสิ่งท่ียาก
มากเพราะไม่มีพืน้ฐานในการเลน่เลย โชคดีท่ีนายหนงัให้โอกาสในการเลน่ ถึงปัจจุบนัร่วมวงดนตรี
หนังตะลุงมา 7 ปี เพราะหยุดไปเรียนจนจบชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 3 แล้วกลับม าเล่นใหม่ มี
ความสามารถพอสมควรเข้าในดนตรีประกอบการแสดงมากขึน้สามารถเล่นได้อย่างอิสระ 
ประสานกันกับท านองหลกัอย่างลงตวั การท าดนตรีประยุกต์ท าให้เลน่ได้ง่ายขึน้เพลงเป็นเพลงท่ี
คุ้ น เคย  เพราะน า เพลง ร่วมสมัยมาประยุก ต์ ใ ห้ เ ข้ ากับ เพลงพื น้ บ้ าน  เพลงไทยเ ดิม  
(นวฤทธ์ิ,  2560:  สมัภาษณ์) 

นอกจากนีย้ังมี นายขจรศักด์ิ ทองมาก (เบล) เป็นลูกศิษย์ของน้อง
เดียวซึง่เป็นผู้พิการทางสายตาเช่นเดียวกบันายหนงัตะลงุ ทัง้ฝึกร้องเพลง ฝึกขบับทหนงัตะลงุและ
เลน่คีบอร์ดเป็นทางประสานเสยีง เลน่คอร์ดเป็นสว่นใหญ่ เบลเข้ามาในวงโดยการแนะน าของพี่ใน
วงการแสดงตลก เพราะเห็นน้องเดียวเป็นแรงบนัดาลใจ อยากท าให้ได้เหมือนนายหนงั (ขจรศกัด์ิ,  
2560:  สมัภาษณ์) 

8) มือกองก้า รุมบ้า (Percussion) นายจิรภัทร ศรีสุข (หนวด) เป็น
ชาวจังหวัดพัทลุง อ าเภอเขาชัยสน เล่นดนตรีตัง้แต่อายุ 14 ปีแสดงงานทั่วไปเล่นเพอร์คัสชั่น
(Percussion) รวมไปถึงกลองชุดด้วย โดยการฝึกด้วยตนเอง เข้าวงการหนงัตะลงุอายปุระมาณ 17 
ปี ในคณะหนงัเอียดนุ้ยในต าแหนง่มือทบัเป็นเวลา 10 กวา่ปี รู้จกักบัน้องเดียวตอนน้องเดียวไปฟัง
หนงัเอียดแสดง หลงัจากนัน้รู้จกักนัโดยสว่นตวัเร่ือยมาจน พ.ศ.2557 ได้เข้ามาร่วมวงดนตรีเต็มตวั 
จิรภทัรได้กลา่วต่อว่า เม่ือตนเองได้เข้ามาร่วมวงกับน้องเดียวนัน้ได้ใช้ความสามารถอย่างเต็มท่ี 
น้องเดียวให้โจทย์แล้วให้คิดกระสวนจงัหวะด้วยตวัเองแล้วหลงัจากนัน้ น้องเดียวจะท าการปรับอีก
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ครัง้ เพอร์คสัชั่น มีเเพทเทิน (Pattern) ท่ีไม่ตายตวัเพราะฉะนัน้ต้องฟังจังหวะก่อนแล้วค่อยตีให้
สอดคล้อง ส าหรับดนตรีของหนังตะลุงน้องเดียวเป็นดนตรีท่ีแปลกใหม่ส าหรับตนเอง มีความ
สนุกสนาน ท่ีส าคญัได้แสดงความสามารถได้รอบด้านด้วยว่า ตวัเองนัน้ได้มีอัลบัม้เพลงท่ีร้องเอง
ด้วยได้มีโอกาสร้องเพลงในการแสดงด้วย (จิรภทัร,  2560:  สมัภาษณ์ ) 

9) มือโหม่ง  นายบันลือศัก ด์ิ  เถา ว์ชู  (บัส)  เ ป็นชาวจังหวัด
นครศรีธรรมราช อ าเภอทุง่สงเช่นกนั ปัจจุบนัอาย ุ23 ปี มาอยูใ่นวงครัง้แรกเป็นเด็กยกของโดยเข้า
มากับมือกลอง ได้มีโอกาสได้ฝึกฉ่ิงและเลน่ฉ่ิงอยูป่ระมาณปีเศษ หลงัจากนัน้ได้ขยบัมาเลน่โหม่ง
ในเวลาต่อมา จนถึงปัจจุบนัอยู่กับหนงัตะลงุคณะน้องเดียวร่วม 8 ปี บทบาทของโหม่งในดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะน้องเดียวจริง ๆแล้วไม่ได้ถูกลดลงเสียทีเดียวยังมี
ความส าคญัในการขบับท ร้องบทหนงัตะลงุอยู่ เป็นตวัคุมจงัหวะคู่กบัฉ่ิง แต่ยอมรับวา่ในเพลงอ่ืน 
ๆ ความโดดเดน่ของโหม่งได้ลดลงบ้างเพราะใช้กลองชุดเป็นคมุจงัหวะ ซึง่เพลงท่ีเรียบเรียงใหม่นัน้
เป็นเพลงผสมผสาน น าเพลงสมยัมาประยกุต์ ท าให้โหม่งมีอิสระในการเลน่มากขึน้ไม่จ าเป็นต้องตี
ในจงัหวะเดิม ๆ โดยให้สอดคล้องกบัเพลง (บนัลอืศกัด์ิ, 2560:  สมัภาษณ์) 

10) มือฉ่ิง นายรัฐพงค์ วงค์พลดั (มาร์ค) เป็นน้องชายมือกลอง คลกุ
คลกีบัหนงัตะลงุมาตัง้แตอ่าย ุ12 ปี ปัจจุบนัอาย ุ24 ปี ได้มาเลน่ดนตรีจริงจงัเป็นระยะ 2 ปี ในการ
เล่นฉ่ิงในวงน้องเดียวต้องใช้ไหวพริบมาก ถ้าตนเองไม่คลุกคลีกับวงมาก่อนคงไม่เข้าใจ ไม่
จ าเป็นต้องเลน่ ฉ่ิง-ฉบั เสมอไป เราสามารถฟังเพลงแล้วเลน่ให้เข้าจงัหวะ ถ้าไม่ดีน้องเดียวจะเป็น
คนแนะน าให้ (รัฐพงค์, 2560:  สมัภาษณ์) 

นกัดนตรีเป็นผู้ ท่ีมีหน้าท่ีถ่ายทอดแนวคิดในเร่ืองของดนตรีของน้อง
เดียวนายหนงั นกัดนตรีจ าเป็นต้องมีฝีมือ ประสบการณ์เพื่อใช้ในการเล่นดนตรีให้ตรงกับความ
ต้องการของผู้ผลติหนงัตะลงุ จะเห็นได้วา่นกัดนตรีของหนงัตะลงุคณะน้องเดียวนัน้มีประสบการณ์
ในการเลน่ดนตรี คลกุคลีกับดนตรีหนงัตะลงุก่อนท่ีมาเลน่ดนตรี มีการสง่ต่อสูรุ่่นลกู อายุนกัดนตรี
สว่นใหญ่เป็นวยัรุ่น ส าหรับนกัดนตรีท่ีอายุมากก็จะมากด้วยประสบการณ์ทางดนตรีตะวนัตก ท า
ให้ในการคิดโจทย์ดนตรีประกอบการแสดงนัน้ไม่มีข้อจ ากัดในเร่ืองของความสามารถ ความเข้าใจ 
วิธีการและความคิดสร้างสรรค์ ดงันัน้นกัดนตรีสามารถตอบโจทย์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ท าให้
การผลติดนตรีเพื่อใช้ในการประกอบการแสดงหนงัตะลงุประสบความส าเร็จ 

11) ผู้ช่วยนายหนงั ดงัท่ีกลา่วไว้ข้างต้นว่าน้องเดียวเป็นนายหนังท่ี
พิการทางสายตา ดงันัน้ผู้ช่วยนายหนงัจึงจ าเป็นอย่างยิ่งในการแสดง ยิ่งเวลาท่ีท าการแสดงท่ีต้อง
ใช้ตัวหนังจ านวนมาก ผู้ ช่วยนายหนังมีบทบาทเป็นอย่างมากในการเชิดตัวหนังท่ีนายหนังไม่
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สามารถหยิบจบัเองได้สะดวก ถ้าเป็นนายหนงัท่ีมีร่างกายสมบูรณ์คงไม่จ าเป็นมากนกั จะมีหน้าท่ี
เฉพาะหยิบรูปหนงัเตรียมไว้ใกล้มือเพื่อหยิบจับได้สะดวกเท่านัน้ แต่ส าหรับน้องเดียวผู้ช่วยเป็น
เสมือนตาของนายหนงัมองแทนนายหนงัได้ สภาพภูมิประเทศของสถานท่ี ท่ีแสดงรวมถึงสภาพ
ทัว่ไปรอบ ๆโรงหนงัตะลงุก็เป็นสิ่งส าคญัเพื่อเป็นข้อมูลให้กบันายหนงัเพื่อน ามาแสดง ในปัจจุบนั 
นายวิชิต เชาว์ช่างเหล็ก อายุ 45ปี  (อ๊อด)เป็นชาวจังหวดันครศรีธรรมราช เป็นผู้ช่วยนายหนงัมา 
15ปีหรือจะกลา่วได้วา่ร่วมแสดงตัง้แตก่่อคณะหนงัตะลงุก็วา่ใด มีความเข้าใจในความคิดของนาย
หนงั รู้โครงเร่ืองท่ีจะแสดง รู้จกัล าดบัตวัหนงัตะลงุ แทบจะกลา่วได้วา่ เชิดหนงัแทนนายหนงัได้เลย 
ผู้ช่วยนายหนงัส าหรับนายหนงัอย่างน้องเดียวจึงมีความส าคญัอีกคนหนึ่งในการผลิตหนังตะลุง 
(วิชิต, 2560:  สมัภาษณ์) 

 
3.2.5 หน่วยงานหรือองค์กร 
1) ด้วยความสามารถของนายหนังตะลุงของน้องเดียว มหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราชได้มอบปริญญากิตติมศกัด์ิให้ นายบญัญัติ สวุรรณแวน่ทอง ในสาขาวิชานาฏศิลป์
และการแสดง น้องเดียวได้เข้ารับพระราชทานปริญญาบัตรในวันท่ี 27 กันยายน 2559 ซึ่งใน
ขณะนัน้อายุเพียง 27 ปีและแสดงหนงัตะลุงมาเพียง 9 ปี เป็นการยืนยนัความสามารถของนาย
หนังตะลุงตาบอดท่ีสามารถน ากระแสการรับชมหนังตะลุง ค่านิยมการรับชมหนังตะลงุกลบัมา 
เป็นการสง่เสริมศิลปะการแสดงหนงัตะลงุให้ด ารงอยูใ่นสงัคมตอ่ไป 

ใบปริญญาแสดงให้เห็นว่าหนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรม เป็น
วฒันธรรมการแสดงหนงัตะลงุท่ีมีคุณค่า เป็นการสืบสานวฒันธรรมของภาคใต้ให้คงอยูส่ืบไป ซึ่ง
นอกจากผู้ชมจะเป็นผู้ เลือกแล้ว หน่วยงาน องค์กรหรือสถาบนัในสงัคมยังเป็นตวัการันตีว่าหนัง
ตะลงุคณะน้องเดียว ลกูทุง่วฒันธรรมท าให้หนงัตะลงุนัน้ได้รับวา่เป็นวฒันธรรมที่ได้รับการยอมรับ
จากสงัคมหรืออาจจะกลา่วได้วา่ “หนงัตะลงุยงัคงอยูไ่ด้และได้รับความนิยมนัน่เพราะน้องเดียว” น่ี
คือปัจจยัท่ีส าคญัท่ีท าให้ น้องเดียวมีก าลงัใจในการผลิตหนงัตะลงุออกมาแสดงและจะพฒันาการ
แสดงหนงัตะลงุให้ทนักบัความก้าวหน้าของสงัคมอยา่งเต็มก าลงั 

2) นอกเหนือจากความสามารถของน้องเดียวและการยอมรับในสงัคมซึง่เป็น“ทนุ”
ในการผลิตผลงานทางการแสดงต่อไปแล้ว  “ทุน”ท่ีหมายถึงสินทรัพย์ท่ีเป็นสิ่งจ าเป็นในการ
ขบัเคลือ่นการแสดงหนงัตะลงุให้ด าเนินไปอยา่งรับร่ืน นอกจากเงินท่ีได้จากการวา่จ้างงานแล้ว เงิน
ท่ีได้รับการจากผู้สนับสนุน อยู่รูปแบบของบริษัท ห้างร้าน เงินทุนสนับสนุนในส่วนนี ้ เป็นส่วน
ส าคัญในด้านของการโปรโหมดผลงาน บันทึกการแสดงรวมถึงอุปกรณ์สนับสนุนการแสดงเช่น 
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โรงหนงั เคร่ืองเสยีง ระบบไฟสอ่งสวา่ง ยานพาหนะ เป็นต้น ซึง่เฉพาะเงินคา่จ้างท่ีได้รับไม่เพียงพอ
ในหาการจดัซือ้อุปกรณ์เหลา่นีไ้ด้ครบหรือทนัสมยัเพียงพอ สิง่ท่ีผู้สนบัสนนุได้รับประโยชน์จากการ
สนบัสนนุ การโฆษณาสนิค้า ขายสนิค้าในงานแสดงหนงัตะลงุ มีช่ือบริษัทติดอยูห่น้าโรงหนงัตะลงุ 
ได้รับลิขสิทธ์ิในการบนัทกึการแสดงเพ่ือจ าหนา่ย เป็นต้น ในการลงพืน้ท่ีเก็บข้อมลูทางการวิจยัใน
ครัง้นีผู้้ วิจัยไม่สามารถบันทึกการแสดงสดหน้าโรงหนังตะลุงได้ แต่สามารถบันทึกได้ด้านหลัง
โรงหนังตะลุง โดยนายหนังตะลุงอนุญาตให้ขึน้บนโรงหนังได้ ซึ่งน้องเดียวให้เหตุผลว่า ท าตาม
ระเบียบท่ีตกลงกนัไว้กบับริษัทท่ีให้การสนบัสนนุ 

กล่าวโดยสรุปส าหรับปัจจัยในการผลิตการแสดงหนังตะลุงและดนตรี
ประกอบการแสดงหนงัตะลงุของหนงัตะลงุคณะน้องเดียว ลูกทุ่งวฒันธรรมนัน้ขึน้อยู่กับ ”ทุนทาง
สงัคม” ของน้องเดียว นายหนงัตะลงุท่ีได้ทุ่มเทในการฝึกฝนศิลปะการแสดงของภาคใต้โดย “ตน
เป็นครูตน”ด้วยความอดทน น าเอาประสบการณ์ในการตระเวนแสดง ถึงแม้ว่าไม่ได้ตระเวนแสดง
หนงัตะลงุตัง้แต่ครัง้แรก กลบัสง่ผลให้ความสามารถของนายหนงัตะลงุคนนีเ้พิ่มมากขึน้ จากการ
บ่มเพาะจากประสบการณ์ ค าแนะน า ความคิด จินตนาการ น้องเดียวได้ผลิตการแสดงหนงัตะลงุ
ในรูปแบบท่ีเป็นตัวของตัวเอง ไม่ว่าจะเป็นการเชิด ความหลายของรูปหนัง รูปแบบดนตรี
ประกอบการแสดงท่ีทนัสมัย การร้องบทหรือการขบับทอยู่บนความเป็นจริงขณะแสดง เหลา่น่ีก็
ยังคงอยู่บนรากฐานของขนบธรรมเนียม หลกัปฏิบัติ ความเช่ือของหนังตะลุงท่ีสืบทอดกันมา      
จนการแสดงหนงัตะลงุได้รับความยอมรับจากสงัคม 

 
3.2.6 สภาพความเป็นอยู่ของคณะหนังตะลุงคณะน้องเดียว 
ปัจจุบนัน้องเดียวอาศยัท่ีบ้านสวนตวัท่ีบ้านไสไฟลาม ต าบลควนกรด อ าเภอทุ่งสง 

จังหวดันครศรีธรรมราช พร้อมด้วยภรรยาและลกู 2 คน น้องเดียวมีอาชีพศิลปินเป็นหลกั มีท่ีดินท่ี
เป็นท่ีสวนอยู่บ้างให้ญาติช่วยดูแล ผู้วิจัยได้สนทนากับครอบครัวของน้องเดียวและน้องเดียวอยู่
สองสามครัง้ในเร่ืองทั่วไปในฐานะคนบ้านเดียวกันและเคยเล่นดนตรีให้น้องเดียว ร้องในสมัยท่ี
ตระเวนร้องเม่ือครัง้ยังเด็ก น้องเดียวเป็นคนท่ีอัธยาศัยดี รักครอบครัว กตัญญูยังระลึกถึงผู้ ท่ีมี
พระคุณอยู่เสมอ ถ้ามีโอกาสจะไปเยี่ยมเยือนเสมอ น้องเดียวจึงเป็นท่ีรักของทุก ๆ คน ทุกวนันีน้้อง
เดียวท างานเพื่อเลีย้งครอบครัว มีเงินเก็บเพื่ออนาคตไม่สามารถท างานได้รวมถึงสมาชิกในวงได้มี
รายได้ ด้วยเหตผุลท่ีวา่ไม่รู้วา่เราจะท างาน ณ จุดนีไ้ด้อีกนานเทา่ไหร่ เม่ือยงัมีแรง มีความคิดก็ต้อง
ดิน้รนตอ่ไป  
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สมาชิกในคณะหนงัตะลงุน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรมทัง้หมดกวา่ 40 ชีวิต ทกุคนมี
อาชีพหลกัเป็นของตนเองสว่นใหญ่เป็นเกษตรกรในด้านท าสวนผลไม้ บางสว่นโดยเฉพาะวยัรุ่นมี
งานแสดงดนตรีในวงสตริงเพื่อชีวิตออกแสดงตามงานบนัเทิง เม่ือมีงานแสดงหนงัตะลงุจะรวมตวั
กนัแตใ่นการแสดงแตล่ะครัง้สมาชิกหมนุวงกนัไป ไม่ได้ครบทกุครัง้เว้นคนท่ีมีหน้าท่ีหลกั  

สีน า้มือป่ีได้กล่าวไว้ น้องเดียวมีภาวะเป็นผู้น าสามารถดูแลทุกคนด้วยใจ น้อง
เดียวมองสมาชิกด้วยตาภายในเข้าใจ เห็นอกเห็นใจทกุคน ไม่ถือตวัอธัยาศยัดีกบัทกุคน สมาชิกใน
วงจึงมีความสามัคคีช่วยเหลือซึ่งกันและกัน “ สมาชิกในวงมีความสุขการท างานก็ออกมามี
ประสิทธิภาพ สมาชิกในวงมาด้วยใจไม่มีใครบงัคบั ใครมาของาน ขอความช่วยเหลือเราต้องช่วย
ตามท่ีเราช่วยได้ จะเห็นวา่นกัดนตรีจะเป็นวนัรุ่น แตล่ะคนมาอยูต่ัง้แตเ่ด็ก ๆ ตามพอ่มาบ้าง ญาติๆ
เอามาฝากบ้าง เพื่อน ๆ สมาชิกในวงบ้างเรารับได้เราก็รับ” น้องเดียวกลา่ว  

หนงัตะลงุคณะน้องเดียวขณะนีรั้บงานใน 11 จงัหวดัภาคใต้เป็นหลกั มีภาคกลาง
บางเพราะคนใต้ไปอาศยัอยูเ่ยอะ สามารถแบง่เป็นกลุม่งานแสดงได้ดงันี ้

1) งานทัว่ไปสว่นใหญ่จะเป็นงานแก้บน งานวดัไม่ว่าจะเป็นงานฝังลกูนิมิต งาน
ยกช่อฟ้า งานฉลองพระอุโบสถ เป็นต้น  

2) งานท่ีหน่วยงานราชการรับไปแสดง เช่น งานประจ าปีในอ าเภอ งานประจ าปี
จงัหวดัเช่น งานกาชาติ งานเทศการอาหาร งานสงกรานต์  

3) งานบริษัทรับไปแสดง เช่น งานประจ าปีบริษัท งานเลีย้งขอบคุณลกูค้า งาน
เปิดตวัสนิค้า เป็นต้น 

เวทีการแสดงแบง่เป็นสองขนาดแล้วแต่ผู้ รับต้องการ เวทีขนาดเลก็สว่นใหญ่จะรับ
งานแก้บน มีค่าใช้จ่ายอยู่ท่ีประมาณ 30,000 – 40,000 บาท   เวทีขนาดใหญ่ มีค่าใช้จ่ายอยู่ท่ี
ประมาณ 50,000 – 60,000 บาท   

สามารถติดต่อรับงานทางโทรศพัท์โดยตรงหรือติดต่อโดยตรงในวนัท่ีแสดงตาม
งานเพื่อนดัวนัแสดงและวางเงินมดัจ าเพื่อเป็นยืนยนั ณ ตอนนีห้นงัตะลงุคณะน้องเดียวมีงานแทบ
ทุกวนัและมีคิวงานข้ามปีไปแล้ว หลงัจากเก็บข้อมลูวิจยัไปแล้ว ผู้วิจัยยงัติดตามความเคลื่อนไหว
สื่อออนไลน์และมีโอกาสเป็นผู้ชมในงานการแสดงสด น้องเดียวยงัมีอะไรใหม่ ๆ ให้ชมอยู่เสมอท่ี
ส าคญัเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลงุได้มีการเรียบเรียงขึน้มาเพิ่มเต็มจากเดิมท่ีท าการวิจยัไป
แล้ว ซึ่งสอดคล้องกับค าพูดท่ีน้องเดียวท่ีว่า เราต้องคิดรูปแบบการแสดงอยู่เสมอ เราต้องมีอะไร
ใหม่เพิ่มเติมจากของเดิมเพราะเด๋ียวนีก้ารเดินทางมันสะดวก 50-60กิโลเมตรคนก็มาดูกัน ผิดกับ
เม่ือก่อนวนันีเ้ลน่หมู่บ้านนีพ้รุ่งนีเ้ลน่หมู่บ้านติดกนัก็สามารถเลน่ของเดิมท่ีเหมือนกนัมขุเดิมก็ยงัได้  
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4. ประโยชน์ของการผลิตซ า้ 

วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาตามสภาพของความเป็นอยู่ ความ
ต้องการของสงัคมโดยคนในสงัคมเป็นตวัก าหนดการเปลีย่นแปลงนัน้ เช่นเดียวกบัหนงัตะลงุท่ีเป็น
หนึ่งในวฒันธรรมของภาคใต้ท่ีต้องปรับตวัให้เข้ากับสภาพสงัคมในปัจจุบนัท่ีมีการเปลี่ยนแปลง
อยา่งรวดเร็วนีเ้ช่นกนั 

 การรับมือกบัการเปลีย่นแปลงนีเ้ป็นเร่ืองยากเพราะวฒันธรรมมีการเปลี่ยนแปลง
แบบช้า ๆเป็นการสง่ตอ่จากรุ่นสูรุ่่น ยิ่งถ้าคนรุ่นหลงัไม่สามารถท าให้วฒันธรรมนัน้มีคณุคา่มากขึน้ 
เป็นท่ีรู้จักมากขึน้ ไม่สามารถแข่งขนักับวฒันธรรมใหม่ท่ีเข้ามาแทนท่ีแล้วละก็ ท าให้วฒันธรรม
หลาย ๆ วฒันธรรมเช่น เพลงบอก เพลงกลอ่มเด็ก หนงักลางแปลง ก าลงัประสบปัญหาการเสือ่ม
สลายหรือการใกล้สญูหายนัน้เอง 

หนงัตะลงุประสบกบัปัญหาการเสือ่มสลายทางวฒันธรรมอยูช่่วงหนึ่งเช่นกัน เด็ก
รุ่นหลงัไม่รู้จักหนงัตะลงุ เน่ืองจากการแสดงหนงัตะลงุน้อยลง หาดูยาก มีเฉพาะงานเช่น งานศพ 
งานแก้บน เป็นต้นและท่ีส าคญัมีความบนัเทิงอ่ืน ๆ ให้เลอืกชมมากขึน้ รวมถึงการแสดงหนงัตะลงุ
เองขาดการพฒันาการแสดงให้ทนัสมยัยึดติดกบัขนบธรรมเนียม วิธีปฏิบติั ขัน้ตอน พิธีกรรมที่ยาว
เกินไปรวมถึงเพลงท่ีต้องบังคบัให้อยู่ในรูปแบบท่ีก าหนด ท าให้การชมหนงัตะลงุขาดความหน้า
สนใจ ใช้เวลานานกวา่จะเร่ิมการแสดง  

หนงัตะลงุคณะน้องเดียวเป็นหนงัตะลงุรุ่นใหม่ในรอบหลายปีท่ีลดช่องวา่งระหว่าง
ผู้ รับชมหนังตะลุงกับขนบธรรมเนียม ประเพณี ขัน้ตอนปฏิบัติ พิธีกรรม ความเช่ือ เพลง
ประกอบการแสดงของหนงัตะลงุ ท าให้ปัจจุบนัหนงัตะลงุกลบัมามีชีวิตได้รับความนิยมมากขึน้ 
เป็นท่ีรู้จกัของคนในสงัคมท่ีกว้างขวางมากขึน้ ได้รับการยอมรับจากคนในสงัคม สง่ผลให้หนงัตะลงุ
ท่ีมีคณุคา่ทางวฒันธรรมของภาคใต้ยงัคงด ารงอยูต่อ่ไป 

กลา่วโดยสรุปประโยชน์ของการผลติซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีในการแสดงหนงั
ตะลงุเป็นสว่นหนึ่ง การท าให้หนงัตะลงุท่ีเป็นวฒันธรรมของภาคใต้ เป็นการแสดงถึงตวัตนของคน
ภาคใต้รวมถึงวิถีชีวิต ความคิด ความเช่ือ แนวปฏิบัติบนบรรทัดฐานของความเป็นวัฒนธรรม
ภาคใต้ วัฒนธรรมหนังตะลุงท่ีได้รับการผลิตซ า้เป็นวัฒนธรรมหนังตะลุงท่ี ร่วมสมัย หรือ 
“วฒันธรรมแหง่ยุคสมยั” ซึง่บุคคลมีความเข้าใจ เข้าถึงวฒันธรรมหนงัตะลงุและยอมรับหนงัตะลงุ 
ท าให้ให้วฒันธรรมนัน้ยงัคงอยู่ตอ่ไปในสงัคม เป็นการสบืทอดวฒันธรรมจากรุ่นสูรุ่่น ซึง่วฒันธรรม
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ท่ีไม่มีการสบืทอด วฒันธรรมนัน้จะสญูสลายไปในท่ีสดุ  Williams กลา่วถึงใน (กาญจนา แก้วเทพ, 
2544) 

 
5. แนวคิดของการผลิตซ า้ 

ด้วยปัจจัยแวดล้อมทางสงัคมได้หลอ่หลอมตวัตนของบุคคลในสงัคมในด้านตา่ง 
ๆทัง้ความรู้ ความคิด ค่านิยม วิถีชีวิต รวมไปถึงการปรับตวัในเข้ากับสงัคมรอบตวัเพื่อการอยูร่อด
ในสงัคมท่ีมีการเปลีย่นแปลง เช่นเดียวกบัแนวคิดการปรับตวัทางวฒันธรรมที่ต้องการ การปรับตวั
ให้ตรงกับความต้องการท่ีตรงกันกับบุคคลในสงัคมในด้านการปฏิบติั ขนบธรรมเนียม ความเช่ือ 
เป็นต้น บุคคลหรือกลุ่มบุคคลท่ีต้องการผลิตผลงานทางวฒันธรรมเพื่อให้สงัคมยอมรับนัน้ต้อง
สร้างสมประสบการณ์ ความรู้ ความสามารถ แม้แต่เงินทุนเพื่อการผลิต แนวคิดเป็นจุดเร่ิมต้นใน
การผลติ เป็นแนวทาง แผนการเพื่อด าเนินการอยา่งมีจุดมุ่งหมาย  

หนงัตะลงุเป็นวฒันธรรมท่ีได้รับการผลิตซ า้ออกมาเพื่อสนองความต้องการของ
ผู้ชมการแสดงและการด ารงอยู่ของวฒันธรรมท่ีส าคญัของภาคใต้ หนงัตะลงุคณะน้องเดียว ลกูทุ่ง
วฒันธรรมเป็นหนงัตะลงุท่ีประสบความส าเร็จในการผลิตการแสดง เป็นท่ียอมรับของสงัคมอยา่ง
แพร่หลายแสดงให้เห็นถึงแนวคิดท่ีมีประสทิธิภาพ  

 
5.1 แนวคิดของนายหนังตะลุง 

น้องเดียวหรือนายบัญญัติ สุวรรณแว่นทอง เป็นนายหนังตะลุงตาบอดท่ีรักใน
ศิลปวัฒนธรรมภาคใต้ ใช้ความพยายามในการฝึกฝนตนเองจนสามารถมีคณะหนังตะลุงของ
ตนเอง จุดเร่ิมต้นของตวัเองคือ รักในศิลปวฒันธรรมการแสดงภาคใต้ ผ่านการได้ยิน น้องเดียวไม่
เคยเห็นการเชิดหนงัตะลงุ แตน้่องเดียวได้ยินทกุอยา่งท่ีเป็นการแสดงหนงัตะลงุ น้องเดียวได้สมัผสั
ตวัหนงัตะลงุครัง้แรกตอนอาย ุ14 ยา่งเข้า15 โดยลงุหล า ซึง่เป็นลงุเพื่อนของพอ่น้องเดียวได้เจอกนั
ท่ีงานโอทอป ขณะน้องเดียวไปร้องเพลง แล้วคุณลงุก็ซือ้ตวัหนงัตะลงุในงานให้น้องเดียว และใน
งานนัน้น้องเดียวก็ได้รู้จักกบัคนแกะรูปหนงัตะลงุ จนทกุวนันีก็้ยงัแกะตวัหนงัให้น้องเดียวใช้ในการ
แสดง ความคิด ณ ตอนนัน้เม่ือได้ตวัหนงัตะลงุคือ ต้องลองเลน่หนงัตะลงุให้ได้ เม่ือเลน่หนงัตะลงุ
ครัง้แรกผา่นไปซึง่ถือวา่ประสบความส าเร็จ หลงัจากนัน้ได้แสดงหนงัตะลงุเร่ือยมา อาจเป็นเพราะ
น้องเดียวตาบอดแล้วเกิดความสงสารจึงรับงานไปแสดงก็เป็นได้ นัน้คือสว่นหนึง่ท่ีน้องเดียวมีงาน
แสดงแต่จริง ๆ แล้วน้องเดียวแสดงไม่เหมือนใครก็เพราะ น้องเดียวแสดงหนงัตะลงุบนความเป็น
จริง ยอมรับสภาพความเป็นจริงของตนเอง จากแนวคิดนีก้ารแสดงจึงปรากฏให้เห็นว่าท าอยา่งไร
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ให้หนังตะลุงสนุก ดนตรีสนุก คนชอบ มีเสียงหัวเราะ นัน้คือจุดมุ่งหมายสูงสุดของแนวคิดใน
ขณะนัน้ 

ปัจจุบันน้องเดียวแสดงหนังตะลุงมาร่วม 15 ปี แนวคิดการผลิตการแสดงหนัง
ตะลุงไม่ได้มีแค่หนังตะลุงสนุก ดนตรีสนุก คนชอบ มีเสียงหัวเราะ เท่านัน้แต่ “ต้องการรักษา
วฒันธรรมการแสดงของภาคได้ให้ด ารงอยู่สืบไปจนกว่าตนเองจะมีก าลงัท า ให้คนทุกเพศ ทุกวยั
รู้จักหนงัตะลงุ ดูหนงัตะลงุ ร่วมไปถึงทุกภูมิภาคในประเทศไทยได้รู้จกัหนงัตะลงุ” ซึ่งน้องเดียวได้
กลา่วไว้ จากแนวคิดนีก้ารน าท านองดนตรีจากภาคอ่ืน ๆ มาผสมผสานในเพลงประกอบการแสดง
หนงัตะลงุเป็นสว่นหนึ่งของการเผยแพร่หนังตะลุงสูภู่มิภาคท่ีนอกเหนือจากภาคใต้ การแสดงท่ี
สะท้อนแนวคิดนีคื้อการเรียบเรียงเพลงออกรูปพระอิศวรได้น าเอาท านองเพลงของภาคอีสานมา
ผสมผสานในส าเนียงเพลงใต้ ซึง่สามารถท าได้อยา่งลงตวัท่ีผู้วิจยัได้ท าการวิเคราะห์ไว้ข้างต้นแล้ว 
อีกหนึง่เร่ืองท่ีสะท้อนแนวคิดการปรับของหนงัตะลงุให้ทุกเพศทกุวยัดไูด้คือการปรับการแสดงหนงั
ตะลงุให้ เด็ก เด็กวยัรุ่นสามารถดไูด้ เป็นการปรับรูปแบบการแสดงท่ีมีการอารัมภบทให้น้อยลงหรือ
พูดให้ง่ายก็คือลดพิธีกรรมลงนัน้เอง มุขตลกท่ีเด็ก ๆ เข้าใจ ดนตรีประกอบท่ีทนัสมยั ร้องเพลงเพื่อ
ชีวิตช่วงของการสลบัฉากแทนการร้องเพลงลกูทุง่ 

ดงัท่ีน้องเดียวกลา่วไว้วา่ “การท าให้หนงัตะลงุเป็นวฒันธรรมท่ีจบัต้องได้ถึงแม้ว่า
อาจจะท าไม่ถูกต้องตามขนบธรรมเนียม ข้อปฏิบัติไปบ้าง แต่มันถูกต้องส าหรับสงัคมท่ีมองว่า
วฒันธรรมการแสดงหนงัตะลงุยงัอยู”่ ด้วยแนวคิดนีห้นงัตะลงุคณะน้องเดียวจึงประสบความส าเร็จ
ทางการแสดงหนงัตะลงุ เป็นการยอมรับของสงัคมหนงัตะลงุจึงมีช่ือและตวัตนอยูจ่ริง 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวจัิย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
จากการศึกษาบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่ง

วฒันธรรมในเพลงออกรูปฤาษี เพลงออกรูปพระอิศวรหรือเพลงออกโค เพลงออกรูปปรายหน้าบท 
เพื่อเป็นข้อมลูในการวิเคราะห์กระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบหนงัตะลงุ ซึง่
ในการศกึษาในครัง้นีผู้้วิจยัได้สรุปแยกออกเป็นประเด็นตามวตัถปุระสงค์ มีรายละเอียดดงันี ้

 
1. จากการวิเคราะห์ปรากฏการทางดนตรีของหนังตะลุงคณะน้องเดียวพบว่า  

1.1 ท านองเพลง 
เป็นท านองเพลงท่ียงัคงความเป็นพืน้บ้านยงัคงยึดเสียงหลกั 5เสียงหรือใช้บนัได้

เสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic) ถึงแม้ว่าท านองจะถกูเรียบเรียงใหม่โดยการน าเพลงท่ีสืบทอดกนั
มาจากอดีตผสมผสานกับท านองเพลงท่ีทนัสมยัขึน้ท่ีได้จากการฟังเพลงหลาย ๆ  แนว รวมทัง้การ
บรรเลงท่ีอาศยัความช านาญของนกัดนตรีและแนวคิดของนายหนงัตะลุงในการเรียบเรียงเพลง 
ท านองเพลงท่ีได้จึงเป็นท านองร่วมสมยั ฟังงา่ย กระชบัเวลา สอดคล้องกบัการเชิดหรือการออกรูป
หนงัในแตล่ะตวั ดงันัน้ในการเรียบเรียงท านองผู้ เรียบเรียงจ าเป็นต้องฟังเพลงหลากหลายแนวเพื่อ
น าเอาท านองท่ีเหมาะสมหรือทนัสมยัมาเรียบเรียง (ดงัโน้ตเพลงในภาพประกอบท่ี 3,4,6) 

ส าหรับเพลงออกรูปปรายหน้าบทท่ีไม่การเปลี่ยนแปลงของท านองยงัคงกระสวน
ท านองเดิมท่ีเป็นเช่นนีเ้พราะการออกรูปปรายหน้าบท เป็นการขบักลอนหนงัตะลงุท่ีสบืทอดกันมา
นานทัง้แต่อดีตท่ีเปลี่ยนไปในการศึกษาหนงัตะลงุคณะน้องเดียวในครัง้นีคื้อ เนือ้หาในการขบับท
หรือร้องนัน้เป็นเนือ้หาท่ีเปลีย่นไปตามสถานการณ์ สถานท่ีในการแสดง งานท่ีรับไปแสดง เป็นต้น 
ทัง้นีก็้ยงัคงบทร้องท่ีเป็นการกลา่วถึง ครูบาอาจารย์ สิง่ศกัด์ิสทิธ์ิ ครูหมอ เพ่ือแสดงการเคารพบูชา
(ดังโน้ตเพลงในภาพประกอบท่ี 7)  ส่วนเพลงลาจอของรูปหนังนัน้แล้วแต่จะเป็นเพลงอะไรนัน้
ขึน้อยู่กับคณะหนงัตะลงุนัน้ ๆ ซึ่งเป็นเพลงท่ีสนุกสนานในการศึกษาครัง้นีค้ณะน้องเดียวใช้เพลง
ท านองหกัคอไอ้เทง่ โดยศิลปินใต้ช่ือ หนุย่ ชยัยะวฒัน์เป็นเพลงเก่าร่วมสมยัท่ีผู้ชมการแสดงรู้จกักนั
เป็นอยา่งดี ตรงกบัค ากลา่วของ สนี า้ท่ีวา่ “ท านองเพลงดัง่เดิมท่ีเป็นเพลงประกอบการออกรูปไม่วา่
จะเป็นรูปฤาษี รูปโคหรือรูปปรายหน้าบทเป็นเพลงไทยเดิม น ามาเพิ่มกระสวนโน้ตให้นา่สนใจ เอา
ท านองเพลงสมัยใหม่มาใสบ้่าง สว่นมากเป็นเพลงลกูทุ่ง บางเพลงคิดท านองใหม่อย่างเพลงออก
รูปโคเอาท านองเพลงส าเนียงภาคอีสานมาใสเ่พื่อให้หลากหลาย ซึ่งสว่นใหญ่นายหนงัจะเป็นคน
ให้โจทย์คิดแล้วน ามาตอ่กนัเป็นทอ่น ๆ ตดัทอนให้สัน้ลงให้จบในเวลาประมาณ 3-5 นาที”  
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1.2 การประสานเสียง 

เพลงประกอบการแสดงถูกเรียบเรียงจากพืน้ฐานของเพลงสมัยใหม่หรือรูปแบบ
จากเพลงตะวนัตกคือท านองเป็นแนวนอนเสียงประสานหรือคอร์ดเป็นแนวตัง้ แนวท านองใช้การ
ด าเนินท านองโดยป่ีโดยมีเคร่ืองดนตรีสากลอย่าง กีต้าร์และคีย์บอร์ดบรรเลงในท านองเดียวกัน
(Unision)แต่ละเคร่ืองจะเป็นการบรรเลงในเอกลกัษณ์ของแต่ละเคร่ือง ใช้กีต้าร์เบสเป็นเสียงต ่า
บรรเลงเป็นตวัแรกของคอร์ด(Tonic) การเคลื่อนท่ีของคอร์ดเป็นการใช้คอร์ดหลกัในบันไดเสียง 
รูปแบบการเคลือ่นคอร์ดเป็นเคลือ่นเข้าหาคอร์ดแรกของบนัไดเสยีง (Root chord) ซึง่เป็นหลกัการ
ประสานเสยีงของดนตรีตะวนัตก ท่ีอยูเ่พลงร่วมสมยั (ณชัชา โสคติยานรัุกษ์,  2542)  ทัง้นีรู้ปแบบ
ของคอร์ดนัน้ท่ีใช้ถูกบงัคบัด้วยท านองท่ียังคงเป็นพืน้บ้านดังนัน้คอร์ดท่ีใช้จึงถูกจ ากัดเพื่อความ
หลากหลายจึงใช้การเปลีย่นบนัไดเสยีงของเพลงเพื่อเปลีย่นเสียงประสานด้วย โดยรวมแล้วใช้การ
ประสานเสยีงแบบดนตรีตะวนัตกเป็นหลกั เพื่อสสีนัของบทเพลงท่ีส าคญัไปกว่านัน้ผู้ชมการแสดง
สามารถเข้าถึงดนตรีประกอบการแสดงได้มากขึน้ สอดคล้องกับค ากลา่วของ ชิตนุพงศ์ นกัดนตรี
ท่ีว่า“นายหนังให้อิสระเต็มท่ีในการบรรเลง สามารถใสค่อร์ดเพลง ลกูเลน่ต่าง ๆ ในการบรรเลง 
นายหนงัจะคอยฟังความเหมาะสม ท าให้นกัดนตรีไม่เครียดเวลาตอ่เพลงหรือคิดเพลงใหม่” 

 
1.3 การผสมวงดนตรี 

วงดนตรีประกอบการแสดงของหนังตะลุงคณะน้องเดียวนัน้ถือเป็นวงดนตรี
ประกอบการแสดงท่ีมีนกัดนตรีมากท่ีสดุในคณะหนงัตะลงุในภาคใต้ขณะนี ้เพราะความสามารถ
ในการเรียบเรียงดนตรีความสามารถในการร้องเพลงของนายหนังท าให้ต้องการแนวดนตรีท่ี
หลากหลาย ดงันัน้เคร่ืองดนตรีสากลจึงมีบทบาทมากขึน้ นอกจากเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านท่ีทกุวงต้อง
มีอยา่ง โหม่ง(ฆ้องคู่) ฉ่ิง กลองทบั ป่ีอยา่งละหนึง่เคร่ืองแล้ว เคร่ืองดนตรีสากลท่ีน ามาผสมนัน้ถูก
ให้ความส าคญัไม่น้อยเพราะเคร่ืองดนตรีอย่าง คีย์บอร์ดจ านวน 2 เคร่ืองมีหน้าท่ีด าเนินท านองคู่
กับป่ีและเลน่คอร์ด กีต้าร์ 2 ตวัมีหน้าท่ีด าเนินท านองหลกัคู่กับป่ีและเลน่เสียงประสานในรูปแบบ
ของคอร์ด หน้าท่ีส าคัญของคีย์บอร์ดและกีต้าร์ท่ีด าเนินท านองหลักนัน้เพื่อบรรเลงโน้ตท่ีป่ีไม่
สามารถเลน่ได้เพราะป่ีมีข้อจ ากดัในเร่ืองของเสียง ดงันัน้จึงจ าเป็นอย่างยิ่งในการน าเคร่ืองดนตรี
สองชนิดนีม้าบรรเลงท านองหลกัเพื่อให้ท านองท่ีถกูเรียบเรียงโดยต้องการความทนัสมยั แนวดนตรี
ผสมผสานนัน้ให้ครบถ้วนสมบูรณ์แล้วยงัเพิ่งสีสนัในท านองเพลงอีกด้วย ทัง้นีก้ลองรุมบ้าและกอง
โก้ ท่ีน ามาเสริมกับกลองทบัมีบทบาทในการทะลายข้อจ ากัดของกลองทบัท่ีบรรเลงได้แค่ 2 เสียง 
เพิ่มจังหวะในการบรรเลงท่ีหลากหลายมากขึน้ มีอิสระในการบรรเลงอย่างเต็มท่ี ดงัค ากลา่วของ



  84 

ทินรงค์ นกัดนตรีของคณะว่า “นกัดนตรีสว่นใหญ่จะคนบ้านเดียวกัน เป็นลกูเป็นหลานอดีตนัก
ดนตรี มาฝึกมาหาประสบการณ์ มาฝึกแล้วนายหนงัก็รับมาเข้าวงหมด วงเลยใหญ่กว่าท่ีอ่ืน  นกั
ดนตรีวัยรุ่นก็มีวงดนตรีสตริงของตัวเอง เวลาท่ีไม่เล่นหนังตะลุง ก็ไปท าเพลง เผยแพร่ทาง 
Youtobe บ้าง” 

 
1.4 รูปแบบของเพลง (Format) 

เพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะน้องนัน้ได้ถูกเรียบเรียงใหม่อย่างท่ี
ผู้ วิจัยได้กล่าวถึงได้ข้างต้นแล้วนัน้ว่าต้องการความทันสมัย กระจับ เข้าใจและเข้าถึงได้ง่ายซึ่ง
ทัง้หมดนีเ้ป็นความต้องการของนายหนงัท่ีให้หนงัตะลงุสมารถชมได้ทุกเพศทุกวยั รูปแบบเพลงจึง
จ าเป็นต้องน ารูปแบบของเพลงร่วมสมัยหรือรูปแบบของเพลงตะวันตกนัน้เองคือมีท่อนน า  

(Introduction) ท านองหลกั (Exposition) ส่วนขยายท านอง (Development)  ส่วนเช่ือมท านอง 
(Transition)  และสว่นจบเพลง (Coda) ซึ่งในความยาวของแต่ละสว่นนัน้มีความยาวเท่ากบัเพลง
ทั่วไปในปัจจุบนัท่ีนิยมฟังกันของผู้ ชมการแสดง ทัง้นีรู้ปแบบเพลงประกอบการแสดงอาจจะถูก
ปรับเปลีย่นให้เข้ากับการเชิดรูปหนงัในแต่ละรูปได้เพื่อให้เข้ากบัเอกลกัษณ์ของรูปหนงัตะลงุนัน้ ๆ
ซึ่งรูปแบบหรือฟอร์มของเพลงในปัจจุบันส่วนใหญ่เป็นเพลงแบบ A A' B A (Ternary form or 
Song form) หรือ A B A C A (Rondo Form)  ทัง้นีรู้ปแบบเพลงประกอบการแสดงอาจจะถูก
ปรับเปลีย่นให้เข้ากับการเชิดรูปหนงัในแต่ละรูปได้เพื่อให้เข้ากบัเอกลกัษณ์ของรูปหนงัตะลงุนัน้ ๆ 
ตรงกบัความเห็นของนายหนงัตะลงุท่ีวา่ “ปัจจุบนันีถ้้าออกรูปฤาษี ออกรูปโคอยูเ่ป็นชัว่โมง ใครรอ
ด ูหวัรุ่งจะไปกรีดยางกนัอีก เด็กก็หลบัหมดถ้าหนงัเลน่ดึก(แสดงดึก) เด๋ียวนีจ้ะต้องรวบรัด เลน่เร็ว
ขึน้ เลกิไม่ดกึมาก คนดจูะได้ไปท างานกนัอีก”  

 
2. อภปิรายกระบวนการ การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมดนตรี 

จากข้อมลูท่ีได้ผู้วิจยัได้สรุปและอภิปรายกระบวนการผลติโดยมีรายละเอียดดงันี ้
2.1  การผลิต (Product) 

น้องเดียวเป็นนายหนงัตะลงุท่ีแสดงหนงัตะลงุตัง้แตอ่าย ุ17 ปี โดยการศกึษาด้วย
ตวัเองเป็นสว่นใหญ่ เร่ิมเลน่หนงัจากตวัหนงัเพียงไม่ก่ีตวั นกัดนตรีโดยเพื่อนข้างบ้าน เคร่ืองดนตรี
ท่ีพอหาได้ แสดงให้คนข้างบ้านชม จนพฒันามาเป็นคณะหนงัตะลงุท่ีมีทีมงานกวา่ 40 ชีวิต ด้วย
ความสามารถท่ีเป็นท่ียอมรับจากคนข้างบ้าน ความเห็นใจในความเป็นเด็กและพิการทางสายตา 
ความยอมรับในวฒันธรรมหนงัตะลงุท่ีสืบทอดกนัมายาวนาน ท าให้การแสดงหนงัตะลงุของคณะ
น้องเดียวเป็นท่ียอมรับเป็นบริเวณกว้างขึน้จนปัจจุบนัอาจจะเป็นไปได้วา่ทัว่ภาคใต้และภาคอ่ืน ๆ
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แล้วก็เป็นได้ การพฒันาหนงัตะลงุให้กลบัมาเป็นท่ียอมรับหลงัจากท่ีเกือบจะเลอืนหายไปพร้อมกับ
คนรุ่นก่อนท่ีค่อยจากไปให้มามีชีวิต โดยให้คนรุ่นใหม่หนัมาชมหนงัตะลงุและได้รับความนิยมอีก
ครัง้ ในภาวการณ์เปลีย่นแปลงทางสงัคมท่ีเป็นไปอยา่งรวดเร็ว มีความบนัเทิงให้เลอืกชมมากมาย  

นบัว่าเป็นเร่ืองท่ียากไม่น้อยในการผลิตหนงัตะลงุท่ีนบัว่าเป็นวฒันธรรมสืบทอด
กันมาอย่างยาวนาน ด้วยนีเ้องท่ีท าให้คณะหนงัตะลุงน้องเดียวต้องฝ่าด่านขนบธรรมเนียมท่ีสืบ
ทอดกนัมา ในเร่ืองของการปฏิบติัในการแสดง เนือ้เร่ือง บท กลอน รวมถึงดนตรีประกอบการแสดง 
ซึง่น้องเดียวถกูวิพากษ์ วิจารณ์จากคณะหนงัตะลงุคณะอ่ืน ครูหนงัตะลงุและผู้ชมหนงัตะลงุเองใน
บางสว่นท่ียงัคงยดึติดกบัการแสดงเดิม 

ด้วยน้องเดียวเป็นนายหนงัท่ีใช้ความสามารถของตนเองในการฝึกหดัการเลน่หนงั
ตะลงุ ใช้การฟังจากเทป จากการบอกเลา่ของบุคคลใกล้ชิด ดงันัน้การคิดรูปแบบการแสดงหนัง
ตะลงุจึงเป็นไปอยา่งอิสระและท่ีส าคญัตามจิตนาการด้วยความคิดสร้างสรรค์ท่ีไม่มีข้อจ ากัดจาก
ขนบธรรมเนียม ประกอบกับปัจจุบนัเทคโนโลยีการสื่อสารรวดเร็ว สามารถเลือกชมสื่อต่าง  ๆ ได้
อย่างหลากหลาย ยิ่งช่วยให้การคิดสร้างสรรค์การแสดงหนงัตะลุงให้ทนัสมัย ตอบสนองผู้ชมการ
แสดงเป็นไปอยา่งทนัตอ่เหตกุารณ์และเป็นปัจจุบนั 

เพลงประกอบการแสดงการแสดงเป็นส่วนส าคัญในการท าให้ผู้ ชมการแสดง
เพลิดเพลินและเข้าถึง เข้าใจการแสดงมาขึน้ ดงันัน้การฟังเพลงท่ีหลากหลายไม่ว่าจะเป็นเพลง
ยอดนิยม ทัง้เพลงลกูทุ่ง เพลงสตริงรวมทัง้ เพลงประจ าภาคต่าง ๆ ล้วนเป็นวตัถุดิบในการผลิต
ดนตรีประกอบการแสดงให้มีสีสันทัง้สิน้ ดังนัน้  “ท านองเพลงท่ีคุ้ นหู สีสันของเคร่ืองดนตรีท่ี
หลากหลาย จังหวะท่ีสนุกสนานสอดประสานกับการเชิดรูปหนงั สอดคล้องกับเวลา สมัพนัธ์กับ
สถานะการณปัจจุบนั” หนงัตะลงุคณะน้องเดียวจึงได้รับความนิยมร่วมถึงสามารถปลกุหนงัตะลงุ
คณะอ่ืน ๆ ได้อีกด้วย การสร้างความรัก ความเช่ือใจจากสมาชิกในสงัคมจากกลุม่เล็ก ๆ  รอบตวั
แล้วขยายสูชุ่มชนข้างเคียงและขยายเป็นสงัคมท่ีกว้าง รวมถึงการสร้างความนา่เช่ือถือให้กบัแหลง่
สนบัสนุนทางทุนทรัพย์หรือเงินทุนเพื่อใช้ในการด าเนินการในด้านต่าง ๆ ในการแสดง  ทัง้หมดนี ้
ย่อมท าให้วฒันธรรมท่ีมีการยอมรับและสืบทอดกันมาแล้วนัน้มีความเข้มแข็งมากขึน้เป็นกลบัมา
เป็นท่ีนิยมอีกครัง้  (รุ้งนภา ยรรยงเกษมสขุ,2557)  เป็นการสร้าง“ทุนทางสงัคม”ในการผลิตการ
แสดงหนงัตะลงุรวมถึงดนตรีประกอบการแสดงและองค์ประกอบอ่ืน ๆ  ท าให้การแสดงหนงัตะลงุ
ของคณะน้องเดียวเป็นท่ียอมรับเป็นบริเวณกว้างขึน้จนปัจจุบนัอาจจะเป็นไปได้ว่าทัว่ภาคใต้และ
ภาคอ่ืน ๆ แล้วก็เป็นได้ การพัฒนาหนังตะลุงให้กลบัมาเป็นท่ียอมรับหลงัจากท่ีเกือบจะเลือน
หายไปพร้อมกับคนรุ่นก่อนท่ีค่อยจากไปให้มามีชีวิต โดยให้คนรุ่นใหม่หันมาชมหนังตะลุงและ
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ได้รับความนิยมอีกครัง้ ในสภาวการณ์เปลีย่นแปลงทางสงัคมท่ีเป็นไปอยา่งรวดเร็ว มีความบนัเทิง
ให้เลือกชมมากมาย  นบัว่าเป็นเร่ืองท่ียากไม่น้อยในการผลิตหนงัตะลงุท่ีนบัวา่เป็นวฒันธรรมสบื
ทอดกันมาอย่างยาวนาน ด้วยนีเ้องท่ีท าให้คณะหนงัตะลงุน้องเดียวต้องฝ่าด่านขนบธรรมเนียมท่ี
สืบทอดกันมา ในเร่ืองของการปฏิบติัในการแสดง เนือ้เร่ือง บท กลอน รวมถึงดนตรีประกอบการ
แสดงท่ีได้น าโครงสร้างของดนตรีตะวนัตกมาเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดง โดยการน าท านอง
เดิมมาดดัแปลง (Cover) การแต่งท านองขึน้มาใหม่ในรูปแบบผสมผสานท านอง การเพิ่มเคร่ือง
ดนตรีสากลในการบรรเลงทัง้ท านองและเสียงประสาน การให้นักดนตรีอิสระในการบรรเลงทัง้
เทคนิคและประสบการณ์จึงได้ถูกน ามาใช้  ซึ่งน้องเดียวถูกวิพากษ์ วิจารณ์จากคณะหนงัตะลุง
คณะอ่ืน ครูหนงัตะลงุและผู้ชมหนงัตะลงุเองในบางสว่นท่ียงัคงยดึติดกบัการแสดงเดิม 

 
 
  
 
 
 
 
 
 

               ภาพประกอบ 18 แสดงความสามารถร่วมกบัศิลปินเอกชยั ศรีวิชยั  
 

ท่ีมา : อนสุทิธ์ิบุญวงศ์ 
 

2.2 การเผยแพร่ (Distribute) 
หนงัตะลงุเป็นวฒันธรรมการแสดงท่ีในอดีตนบัเป็น”มหรสพ“ ใช้ในการแสดงใน

งานต่าง ๆเช่นงานประจ าปีของอ าเภอ งานวดัรวมทัง้งานศพ งานบวชและยงัเป็นการแสดงทาง
ความเช่ือในเร่ืองของการแก้บน ในปัจจุบนัก็ยงัคงแสดงในโอกาสดงักลา่วอยู่ แต่ก็จะพบว่ามีช่วง
ระยะเวลาหนึง่เกือบจะไม่ได้รับความนิยม เน่ืองด้วยข้อจ ากดัในการชมหนงัตะลงุไม่วา่จะเป็นเร่ือง
เวลาการรับชม การแสดงไม่ได้รับการปรับเปลีย่นให้เข้ากบัยคุสมยั วิถีความเป็นอยูท่ี่เปลีย่นไปล้วน
เป็นเหตใุห้หนงัตะลงุไม่ได้รับการนิยมทัง้สิน้ 
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หนงัตะลงุคณะน้องเดียวได้น าเทคโนโลยีในปัจจุบนัมาใช้ นัน้ท าให้ความนิยมนัน้
แพร่กระจายเป็นท่ีรู้จักอย่างรวดเร็ว การบนัทึกวีดีโอเพื่อเผยแพร่ท าให้ผู้ชมการแสดงสามารถชม
การแสดงย้อนหลงัโดยสามารถเลือกเวลาชมการแสดงได้ การเผยแพร่ในระบบเครือข่ายสงัคมท่ี
ใหญ่กวา่ในรูปแบบโซเชียลมีเดีย (Social Media) ท่ีปัจจุบนัเป็นการเข้าถึงท่ีงา่ย สะดวก เม่ือมีผู้ชม
การแสดงมากขึน้ ความนิยมแพร่หลายมากขึน้ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
                                           ภาพประกอบ 19 การชมหนงัตะลงุผา่นโซเชียลมีเดีย  

 
ท่ีมา : ลกูทุง่วฒันธรรม Channel 3 พ.ค.2017 
https://www.youtube.com/watch?v=_egCSXlcrlo&t=6s 

 
เม่ือการชมการแสดงหนังตะลุงไม่ถูกจ ากัดแล้วยงัสามารถเพิ่มจ านวนและช่วง

อายุของผู้บริโภคหรือผู้ ชมการแสดงท่ีกว้างขึน้ผู้บริโภคหรือผู้ ชมการแสดง ท าให้การแสดงหนงั
ตะลงุคณะน้องเดียวเป็นท่ีรู้จกัอยา่งรวดเร็ว ประกอบกบัความสามารถของนายหนงัทัง้เร่ืองการร้อง
เพลง ขบับทและท่ีขาดไม่ได้คือมุขตลกท่ีทนัเหตกุารณ์ ทกุเพศทกุวยัสามารถรับชมได้ การเผยแพร่
ยงัสามารถเลอืกตอนการแสดงในช่วงนา่สนใจออกเผยแพร่ท าให้การชมการแสดงสดยิ่งนา่ติดตาม
มากขึน้ เพราะเหตุนีเ้ม่ือหนงัตะลงุคณะน้องเดียวแสดงท่ีไหนผู้ชมการแสดงจึงติดตามไปชมเป็น

https://www.youtube.com/watch?v=_egCSXlcrlo&t=6s
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จ านวนมาก เพราะเหตุนีเ้ม่ือหนงัตะลงุคณะน้องเดียวแสดงท่ีไหนผู้ชมการแสดงจึงติดตามไปชม
เป็นจ านวนมาก เป็นการสร้างสม “ทนุทางวฒันธรรม”ท่ีประสบความส าเร็จเป็นอยา่งยิ่ง 

 
2.3 การบริโภค (Consumption)  

  ด้วยปัจจัยทาง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี การสื่อสารส่งผลให้ผู้ ชมการแสดงหนัง
ตะลุงมีกิจวัตรในการด ารงชีวิตท่ีเปลี่ยนไปจากอดีต การท างานท่ีเร่งรีบเพื่อให้ทันกับเวลา การ
ท างานท่ีหนกัขึน้ การคมนาคมท่ีสามารถเดินถึงกนัอยา่งงา่ยดาย การเลอืกใช้เทคโนโลยีการสือ่สาร
เพื่อเลือกชมความบนัเทิงทางเลือก ล้วนท าให้ค่านิยมการรับชมหนงัตะลงุเปลี่ยนแปลงไปด้วย ท่ี
เห็นได้ชัดเจนคือการชมหนงัตะลงุเพื่อความบนัเทิงมากขึน้ การแข่งขนักับความบนัเทิงอ่ืน ๆเช่น
ภาพยนตร์ เพลง เป็นต้น ท าให้นายหนงัและคณะต้องใช้ความคิดสร้างสรรค์ในผลิตการแสดงหนงั
ตะลงุให้ตรงกับความต้องการของผู้ชม หนงัตะลงุในอดีตเป็นการแสดงท่ีรวมความเป็นเอกลกัษณ์
ของภาคใต้ มีทัง้ความเช่ือภาษา ดนตรี ขนบธรรมเนียม สือ่ สภาพความเป็นอยูข่องสงัคม ผู้ชมการ
แสดงรับรู้สิ่งต่าง ๆรอบตวัผ่านการชมหนงัตะลงุ การรับหนงัตะลงุไปแสดงนัน้ยงัแสดงถึงความมี
ฐานะทางสงัคมของบุคคลอีกด้วย 

การแสดงหนังตะลุงในอดีตจึงเป็นการแสดงท่ีแขวงไปด้วยความหน้าเกรงขาม 
เป็นพิธีท่ีศกัด์ิสทิธ์ิ มีความลีล้บั การเข้าถึงการแสดงหนงัจึงเป็นไปได้ยาก ผู้ชมการแสดงหนงัตะลงุ
ในสมยัก่อนสว่นใหญ่จะเป็นผู้ใหญ่ เพราะเข้าใจการสือ่สารของหนงัตะลงุถึงผู้ชม เวลาในการแสดง
ยาวนานเกือบทัง้คืน พิธีกรรมต่าง ๆ ก่อนการแสดงนานหลายชั่วโมง เนือ้เร่ืองท่ีซบัซ้อน สีสนัของ
ดนตรีน้อย ท าให้ไม่สามารถเข้าใจได้งา่ย การเข้าถึงการแสดงจึงเป็นไปได้ยาก จึงเป็นสาเหตุท าให้
การแสดงหนงัตะลงุได้รับความนิยมน้อยลงเม่ือมีสือ่ทางเลอืกอ่ืน ๆ เข้ามา   

การผลิตหนังตะลุงท่ีตรงกับความต้องการของผู้ ชมอย่างปัจจุบันจึงท าให้หนัง
ตะลงุคณะน้องเดียวได้รับความนิยม ความต้องการชมหนงัตะลงุในปัจจุบนัจะต้องสามารถเลอืก
ชมได้ทกุเวลา เน้นความบนัเทิง สนกุสนาน ทนัตอ่เหตกุารณ์ ความสามารถท่ีหลากหลายของนาย
หนงัรวมทัง้นกัดนตรี เร่ืองท่ีท าการแสดงต้องเข้าใจง่ายด้วยการใช้ภาษาทนัสมยั มุขตลกท่ีน าเร่ือง
รอบตวัท่ีพบเห็นมาดัดแปลงและท่ีส าคัญท่ีเพศทุกวยัต้องสามารถรับชมได้ โดยยงัคงความเป็น
วัฒนธรรมของการแสดงภาคใต้เอาไว้ แต่ปรับปรุงรูปแบบการน าเสนอให้เหมาะสมกับความ
ต้องการของผู้ชมการแสดงท่ีต้องการความกระชับของพิธีการก่อนการแสดง ดนตรีประกอบท่ีมี
ท านองคุ้นหูหรือท านองเป็นท่ีรู้จัก เรียบเรียงให้มีความหลากหลายรวมทัง้จังหวะท่ีสอดคล้องกับ
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การเชิดรูปหนัง เม่ือตรงกับความต้องการของผู้ ชมการแสดงท าให้หนังตะลุงท่ีรู้จักกันในช่ือท่ี
เรียกวา่ “วฒันธรรมการแสดงหนงัตะลงุ” ยงัคงอยูส่บืไป 
 

2.4 การผลิตซ า้ (Reproduction) 
ความยงัยืนของวฒันธรรมขึน้อยูก่บัการสบืสานของคนในวฒันธรรมนัน้ ๆ จะด้วย

วิธีการบอกเลา่ บนัทกึ สือ่สารและการสบืทอดท่ีต้องใช้บุคคล กลุม่บุคคลในการสบืทอดวฒันธรรม 
คณะหนงัตะลงุน้องเดียวเป็นหนึ่งในบุคคลและกลุม่บุคคลท่ีก าลงัสืบสานวฒันธรรมหนงัตะลงุให้
ยงัคงได้รับความนิยมจากอดีตจนปัจจุบนั  คณะหนงัตะลงุน้องเดียวเป็นผลจากการผลิตซ า้ทาง
วฒันธรรมหนงัตะลงุท่ีคณะหนงัตะลงุในอดีตได้วางพืน้ฐานแนวผลิตหนงัตะลงุไว้เพื่อสืบทอดต่อ
กันมา รูปแบบการสืบสานวฒันธรรมของหนงัตะลงุคณะน้องเดียวได้น าเอาเทคโนโลยีมาใช้อยา่ง
เกิดประโยชน์ จากการพฒันาเทคโนโลยีเคยท าให้วฒันธรรมหนงัตะลงุเกือบจะเลือนหายไปจาก
ความทรงจ าของคนในภาคใต้ดังน้องเดียวได้กล่าวไว้ว่า “เป็นแค่วัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้หรือ
วฒันธรรมที่ไม่มีชีวิต” 

ความรู้ เหตกุารณ์ปัจจุบนัทัว่ประเทศและตา่งประเทศ ภาษา แนวดนตรีและอ่ืน ๆ 
อีกมากมายท่ีท าให้นายหนังสามารถน ามาประยุกต์ในการแสดงหนังตะลุงเพื่อตรงกับความ
ต้องการของผู้ ชมการแสดง เม่ือการแสดงหนังตะลุงสามารถเข้าถึงผู้ ชมการแสดงแล้วเกิดการ
ยอมรับ เป็นค่านิยม ซึ่งสง่ผลให้หนงัตะลงุมีบทบาทหน้าท่ีในสงัคมในเร่ืองของการแสดงถึงความ
เป็นเอกลกัษณ์ของภาคใต้และด้านความบนัเทิง 

การพฒันาสงัคมในด้านตา่ง ๆ เป็นตวัแปรส าคญัตอ่การเปลีย่นแปลงคา่นิยมของ
ผู้บริโภคหรือผู้ ชมการแสดง การปรับตัวของสื่อโดยเฉพาะสื่อทางวัฒนธรรมท่ีค่อยๆปรับตัวจึง
จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องมีการผลิตซ า้โดยการน าเอาความต้องการของผู้บริโภคเป็นเป้าหมายใน
การผลติ รูปแบบดนตรีท่ีน าเอาโครงสร้างของดนตรีตะวนัตกมาใช้ การเรียบเรียงดนตรีจากของเก่า 
การคิดท านองใหม่ การแสดงท่ีรวบรัด กระชับการเลือกชมหนงัตะลงุได้ทุกเวลา มุขตลกท่ีทนัสมยั 
ล้วนแตต่อบสนองความต้องการของผู้บริโภคทัง้สิน้ 

แนวการผลติซ า้ท่ีหนงัตะลงุคณะน้องเดียวได้สร้างขึน้บนพืน้ฐานของหนงัตะลงุใน
อดีตยดึถือขนบธรรมเนียมปฏิบติัประกอบกบั การปรับตวัในทนักบัการพฒันาทางสงัคม ต้องอาศยั
ความรู้ ความสามารถ ความคิดสร้างสรรค์ ประสบการณ์ การเรียนรู้ ทัง้ตวันายหนงัและสมาชิกใน
คณะ ความเห็นอกเห็นใจ ไว้เนือ้เช่ือใจในหมู่คณะและส าคญัท่ีสดุในการผลิตและการผลิตซ า้คือ



  90 

การสนองความต้องการของผู้บริโภคหรือผู้ชมการแสดง แนวทางการผลิตซ า้นีน้ายหนงัตะลุงรุ่น
ตอ่ไปสามารถน าไปเป็นแบบอยา่งและพฒันาการผลติหนงัตะลงุตอ่ไป 

 
3. สรุปและอภปิรายปัจจัยในการผลิต 

ปัจจยัการผลติทางวฒันธรรมเป็นสว่นส าคญัในการด าเนินไปของกระบวนการผลติ ในแต่
ละวฒันธรรมมีปัจจัยท่ีแตกต่างกันออกไป คณะหนงัตะลงุคณะน้องเดียวมีปัจจัยในการผลิตการ
แสดงหนงัตะลงุกลา่วโดยสรุปมีรายละเอียดดงันี ้

3.1 บุคคลและกลุ่มบุคคล 
บุคคลมีอิทธิพลต่อการผลิตวฒันธรรมดงัท่ีผู้วิจัยได้กลา่วไว้ข้างต้นเพราะทิศทาง

ของวฒันธรรมจะด าเนินไปในรูปแบบใดนัน้ขึน้อยู่กับความต้องการท่ีตรงกันของบุคคลและกลุ่ม
บุคคลเป็นตวัก าหนดแนวทาง ส าหรับหนงัตะลงุคณะน้องเดียวมีบุคคลและกลุม่บุคคลท่ีเป็นปัจจัย
ท่ีเก่ียวข้องตอ่การผลติซึง่ผู้วิจัยสรุปไว้ดงันี ้

 
3.1.1 นายหนัง 
น้องเดียวหรือนายบญัญัติ สุวรรณแว่นทอง เป็นคนท่ีรักในศิลปะการแสดงของ

ภาคใต้มาตัง้แต่เด็กถึงแม้ว่าน้องเดียวจะเป็นคนท่ีพิการทางสายตาก็ไม่ได้เป็นอุปสรรคในการ
เรียนรู้ ฝึกฝน การแสดงหนงัตะลงุด้วยตวัเองโดยมีแค่คนใกล้ชิดคอยให้ก าลงัใจเป็นสายตาให้ใน
คราวท่ีจ าเป็น การเรียนรู้จากการฟังแล้วสร้างจิตนาการ ท าให้การแสดงท่ีเกิดขึน้เป็นไปตามความ
ต้องการของผู้สร้างการแสดงหรือผู้ผลิตการแสดง ถึงแม้ว่าน้องเดียวไม่ได้ถึงสอนหรือถูกฝึกจาก
นายหนงัตะลงุรุ่นก่อนหรือจะกลา่วได้ว่าน้องเดียวไม่มีครูสอนการแสดงหนงัตะลงุด้วยเหตุเพราะมี
ความพิการทางสายตา แต่ด้วยขนบธรรมเนียม ประเพณีความเช่ือ จารีตการปฏิบติัท่ีถูกปลกูฝัก
จากการอบรมเลีย้งดู หลกัการอยู่ร่วมกนัของสงัคม ซึ่งน้องได้เรียนรู้ไปพร้อม ๆ  กับการเรียนรู้หนงั
ตะลงุเป็นต้นทุนให้ผลิตการแสดงหนงัตะลงุท่ียงัคงความเป็นเอกลกัษณ์การแสดงของภาคใต้ มี
พิธีกรรม มีการระลกึถึง กลา่วถึงพระคุณครูและผู้ ท่ีมีพระคุณ ไหว้สิ่งศกัด์ิสิทธ์ิในสถานท่ีท าการ
แสดง  ล้วนเป็นพิธีกรรม เร่ืองราว ค าสอน มุขตลก ดนตรีประกอบการแสดง ท่ีแขวงมากับการ
เรียนรู้และฝึกฝนหนงัตะลงุ เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ท่ีมีรากฐานมาจากองค์ความรู้เดิมมารวมกบั 
จิตนาการประสบการณ์ การเปลีย่นแปลงของสงัคม ความต้องการของผู้ชมการแสดง เกิดเป็นการ
แสดงหนงัตะลงุในแบบของคณะน้องเดียวในปัจจุบนั 

 การแสดงในช่วงแรกอย่างท่ีกลา่วไว้ในบทวิเคราะห์นัน้เกิดขึน้ในกลุม่คนแค่ไม่ก่ี
คนและเป็นคนใกล้ชิดท่ีรู้จกัมกัคุ้นกนัเป็นอยา่งดี ถึงแม้จะเป็นการแสดงเลก็ ๆ ท่ีไม่มีความสมบูรณ์
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ของรูปแบบการแสดงหนงัตะลงุ แต่เป็นก้าวแรกของการผลิตหนงัตะลงุท่ีเกิดจากองค์ความรู้ของ
นายหนงัในขณะนัน้และเป็นท่ียอมรับในความสามารถ จากจุดเร่ิมจนถึงปัจจุบนักระบวนการผลิต
การแสดงได้ด าเนินไปตามกระบวนการถึงแม้จะมีอุปสรรค์ ในเร่ืองของความขาดแคลนตวัหนงั 
เคร่ืองดนตรี อุปกรณ์ประกอบอ่ืน ๆ  แม้กระทัง้บุคคลท่ีจะร่วมคณะแม้กระทัง้ค าวิพากษ์วิจารณ์ถึง
การแสดงหนังตะลุงท่ีผิดแปลกออกไป แต่ในการแสดงแต่ละครัง้เป็นสร้างเสริมประสบการณ์ 
ความรู้ เงินทนุ การยอมรับจากคนในสงัคม ซึง่ล้วนเป็นทรัพยากรในการผลติการแสดงทัง้สิน้ สง่ผล
ให้การแสดงหนงัตะลงุคณะน้องเดียวได้รับความนิยมในปัจจุบันแล้ววัฒนธรรมอย่างหนงัตะลุง
โดยรวมก็เร่ิมมีความนิยมเช่นกนั 

 
3.1.2 นักดนตรีและผู้ช่วยนายหนัง 

จากความสามารถ ประสบการณ์ วยั ความเข้าใจ ความรักในการเลน่ดนตรี การ
สืบทอด เป็นปัจจยัการผลิตดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุนัน้ประสบความส าเร็จ เป็นไปตาม
แนวคิดท่ีนายหนังให้ไว้ในการบรรเลง สามารถปรับเปลี่ยนการบรรเลงให้เข้ากับการแสดงท่ี
หลากหลายเพื่อให้เข้ากบัสถานการณ์ ความต้องการของผู้ชมรวมทัง้ความบนัเทิงท่ีได้รับจากการ
ฟังเพลงท่ีนอกเหนือจากเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลงุซึ่งจะบรรเลงในช่วงสลบัฉากการแสดง 
เป็นการแสดงถึงความสามารถของนักดนตรี รูปแบบการบรรเลงท่ีนอกเหนือออกไปจากเพลง
ประกอบการแสดงท าให้นกัดนตรีต้องอาศยัความรู้ ความเข้า ฝึกซ้อมและมีวินยัในการเลน่ดนตรี 
ท าให้ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะน้องเดียวนัน้จึงเป็นส่วนส าคัญในการแสดงหนงั
ตะลงุท่ีประสบความส าเร็จ  

อีกหนึ่งบุคคลท่ีใกล้ชิดและมีบทบาทไม่น้อยไปกว่านกัดนตรีคือผู้ช่วยนายหนงัท่ี
ต้องเข้าใจนายหนงั เข้าใจดนตรีประกอบการแสดง ซึ่งนอกจากจะเป็นสายตาให้นายหนงัแล้วยงั
เป็นมือให้กบันายหนงัอีกด้วยการประสานการท างานท่ีต้องใช้ประสบการณ์การและความเข้าใจท า
ให้การแสดงนัน้ราบร่ืน เป็นประทบัใจผู้ชมการแสดง 

 
3.1.3 บุคคลและหน่วยงานหรือองค์กรที่ให้ความสนับสนุน 

น้องเดียวได้เป็นท่ีรู้มากขึน้เม่ือมีโอกาสได้ขึน้แสดงบนเวทีของศิลปินภาคใต้อย่าง 
เอกชยั ศรีวิชยั เป็นทัง้ครูท่ีชีแ้นะการแสดงเป็นก าลงัทรัพย์ท่ีคอ่ยสนบัสนนุเร่ืองอุปกรณ์ ด้วยเอกชยั 
ศรีวิชยัเป็นศิลปินท่ีได้รับการยอมรับของชาวภาคใต้และในวงการบนัเทิงรวมทัง้ผู้คนในภาคอ่ืนของ
ประเทศไทย ท าให้น้องเดียวท่ีมีเอกชยั ศรีวิชยัคอ่ยสนบัสนนุได้รับการยอมรับไปด้วย นอกจากการ
ยอมรับในฝีมือการแสดงท่ีเป็นยอมรับอยูแ่ล้ว 
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  นอกจากนีใ้นด้านของการศึกษาถึงแม้ว่าน้องเดียวไม่ได้ศึกษาในระดับ
มหาวิทยาลยัแต่ด้วยความสามารถทางด้านการแสดงหนงัตะลงุซึ่งเป็นวฒันธรรมของภาคใต้ ท า
ให้ทางมหาวิยาลยัราชภัฏสุราษฎร์ธานีได้เห็นคุณค่าของตัวบุคคลอย่างน้องเดียวท่ีได้สืบทอด
วฒันธรรมส าคญัของภาคใต้ จึงมอบใบปริญญาเพื่อเป็นการยกยอ่งในความสามารถยิ่งท าให้หนงั
ตะลงุคณะน้องเดียวเป็นท่ียอมรับมากและมีช่ือเสยีงมากขึน้ 

ผู้ ให้การสนับสนุนอย่างบริษัท ห้างร้านก็เป็นก าลงัส าคัญในด้านทุนทรัพย์ซึ่ง
แลกเปลีย่นกบัการโฆษณาสนิค้าของบริษัทนัน้ ๆ ซึง่เป็นการพงึพาซึง่กนัและกนั ตา่งฝ่ายตา่งได้รับ
ประโยชน์ในสิง่ท่ีต้องการซึง่ยงัด ารงอยูจ่นปัจจุบนั 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
  

                ภาพประกอบ 20 เข้ารับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรบณัฑิตกิตติมาศกัด์ิ  
พ.ศ.2559 

 
ท่ีมา  : เพจขา่วลกูทุง่ 12 มิ.ย.63  https://web.facebook.com/luktungnews/photos 
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ภาพประกอบ 21 แสดงถึงการให้การสนบัสนุนจากแหลง่ทนุทรัพย์ 

 
ท่ีมา : อนสุทิธ์ิ  บญุวงศ์ 
 

3.1.4 ผู้ชมการแสดง 
ผู้ชมการแสดงเป็นปัจจยัในการก าหนดทิศทางของวฒันธรรมหนงัตะลงุในท้องถ่ิน

นัน้ ๆ ความต้องการของผู้ชมซึง่เปลี่ยนแปลงไปตามกระแสสงัคมท่ีปัจจุบนันัน้มีการเปลี่ยนแปลง
อย่างรวดเร็ว ด้วยปัจจัยการพฒันาของประเทศไม่วา่จะเป็นการคมนาคม การสื่อสาร เทคโนโลยี 
ล้วนท าให้ความต้องการชมการแสดงเป็นไปในทิศทางของกระแสของสือ่อ่ืน ๆ ดงันัน้การแสดงหนงั
ตะลงุต้องปรับตวัให้เข้ากับกระแสการพฒันาเหลา่นีอ้ยา่งหลกีเลีย่งไม่ได้ ดงันัน้การผลติการแสดง
แตล่ะครัง้ต้องศกึษา สงัเกต เพื่อเป็นข้อมลูในการผลติ 

 
3.1.5 สภาพความเป็นอยู่ของคณะหนังตะลุงคณะน้องเดียว 
ความเห็นอกเห็นใจ ความเข้าใจ การช่วยเหลอืซึง่กนัและกันท าให้คณะหนังตะลงุ

คณะน้องเดียวเข้มแข็งจากภายในท าให้สามารถฟันฝ่าอุปสรรคและผลิตหนงัตะลงุท่ีเป็นท่ียอมรับ
ในยคุสมยัท่ีมีการแข่งขนัของสือ่บนัเทิงท่ีผู้ชมสามารถเลอืกชมได้หลากหลาย ก าลงัใจของสมาชิก
ในวงท่ีให้ซึง่กันและกันโดยเฉพาะจากนายหนงัท่ีเป็นหวัหน้าคณะท่ีสมาชิกทกุคนยอมรับ ยิ่งท าให้
สมาชิกในวงมีก าลงัจะสู้ตอ่ไป  
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การมีอาชีพท่ีมั่นคงก็เป็นสว่นส าคญัของสมาชิกท่ีสามารถยงัคงอยู่รวมกันคณะ 
นอกจากอาชีพแสดงหนังตะลุงแล้วสมาชิกในวงยงัคงมีอาชีพท่ีสามารถเลีย้งตัวได้อีกทาง เช่น 
เกษตรกรรม ศิลปิน นกัดนตรีอาชีพ เป็นต้น ซึง่น้องเดียวได้ตระหนกัในเร่ืองนีเ้พื่อสมาชิกในวงได้มี
รายได้ในช่วงท่ีไม่ได้ไปแสดงหนงัตะลงุ 

การผลติการแสดงหนงัตะลงุและดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุของหนงัตะลงุ
คณะน้องเดียว ลกูทุง่วฒันธรรมนัน้เป็นการสร้างและสะสม”ทนุทางสงัคม”ของน้องเดียว เพื่อเป็นท่ี
ยอมของบุคคลในสงัคมโดยปัจจยัท่ีได้กลา่วมาทัง้หมดนัน้ล้วนแตเ่ช่ือโยง สนบัสนนุ เกือ้กลูกนั เกิด
เป็นกระบวนการท่ีเรียกวา่การผลิตซ า้ทางวฒันธรรมหนงัตะลงุ ซึง่ดนตรีเป็นสว่นหนึง่ในวฒันธรรม
นีไ้ด้ถูกผลิตซ า้และมีการพัฒนา ปรับเปลี่ยนไปตามความต้องการของผู้บริโภค บนรากฐานของ
ขนบธรรมเนียม หลกัปฏิบติั ความเช่ือของหนงัตะลงุท่ีสบืทอดกนัมาและยงัด ารงอยูต่อ่ไป 

 
4. การเปล่ียนแปลงที่เกิดขึน้กับศิลปะการแสดงหนังตะลุง 

จากการศึกษาเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุ่งวฒันธรรม 
ผู้วิจยัพบวา่นอกจากเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลงุจะปรับรูปแบบให้ทนัสมัย มีการผสมผสาน
เคร่ืองดนตรี ท านอง จังหวะเพลงท่ีมีความหลากหลาย ฟังแล้วกระชับมีความเป็นสมัยนิยม  
ผู้ชมการแสดงสามารถเข้าถึงได้ทกุเพศทุกวยันัน้ สิง่ท่ีเป็นตวัแปรส าคญัท่ีท าให้ดนตรีประกอบการ
แสดงนัน้ต้องปรับรูปแบบนัน้คือ การแสดงหนังตะลุงท่ีปรับรูปแบบการแสดงให้มีความทนัสมัย 
รวบรัดกระชบับนพืน้ฐานของรูปแบบ ขัน้ตอน พิธีกรรม ความเช่ือท่ีปฏิบติัสบืทอดกนัมา  

การศึกษาเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรมท่ี
ผู้วิจยัได้น าเพลงออกรูปฤาษี เพลงออกรูปพระอิศวรหรือเพลงออกรูปโค เพลงออกรูปปรายหน้าบท  
ได้พบการเปลี่ยนแบบของการบรรเลงดงัรายละเอียดท่ีกลา่วไปแล้วข้างต้นในการวิเคราะห์นัน้จะ
เห็นว่าหนังตะลุงยังคงความเป็นหนังตะลุง ยังมีตัวตนความเป็นหนังตะลุง แต่สิ่งท่ีได้ยินผ่าน 
เพลงประกอบการแสดงนัน้มีความทันสมัยขึน้ ให้ความรู้สึกว่าเป็นการแสดงท่ีถูกยุค ถูกสมัย 
สอดคล้องด้วยท่าทางการเชิดรูป เวลา การร้องบทท่ีมีความแปลกใหม่ทนัเหตุการณ์ มุขตลกท่ีมี
การคิด หาข้อมูล วิเคราะห์ การให้ข้อคิดตามแบบขอหนงัตะลงุ ทัง้หลายเหลา่นีล้้วนมีความลงตวั
ของการแสดงหนงัตะลงุท่ียงัคงอนรัุกษ์ความเป็นหนงัตะลงุศิลปะการแสดงของภาคใต้นัน้เอง 

จากพืน้ฐานการแสดงหนงัตะลงุในอดีตท่ีมีรูปแบบการแสดงดัง่เดิมนัน้ได้ถูกปรับ
ให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภคโดยหนังตะลุงคณะน้องเดียวสามารถแยกเป็นประเด็นเพื่อ
เปรียบเทียบให้การเปลีย่นแปลงจากการวิเคราะห์ได้วา่ 
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- เพลงออกฤาษีในอดีตใช้เพลงไทยเดิมและเพลงพืน้บ้าน 3-5 เพลงเรียกว่าเพลง
เชิด เพื่อให้สอดคล้องกับการเชิดในแต่ละท่า ใช้เวลาประมาณ 10-15 นาที  หนงัตะลงุคณะน้อง
เดียวใช้เพลงประกอบการออกรูปฤาษี 2 เพลง เรียบเรียงท านองให้สัน้ลงให้การเปลี่ยนความเร็ว 
เปลีย่นบนัไดเสยีงในเพลงเดียวกนัเพื่อให้สอดคล้องกบัการเชิดรูป ใช้เวลา 3-5 นาที 

- เพลงออกรูปโคหรือพระอิศวรใช้เพลงไทยเดิม 3 เพลงโดยปกติคือเพลง เชิดฉ่ิง 
ลาวล าปาง กราวนอก หรือขึน้อยูก่บันายป่ีท่ีสามารถบรรเลงได้เพราะไม่ได้บงัคบัเพลงแตจ่ะบงัคบั
จงัหวะ เช่นเพลงส าเนียงแขก ลาวสมเด็จ เพลงส าเนียงมอญ เป็นต้น  หนงัตะลงุคณะน้องเดียวใช้
เพลงประกอบการออกรูปโคเพลงเดียว เรียบเรียงขึน้ใหม่โดยการผสมผสานท านองเพลงร่วมสมยั 
เพลงพืน้บ้านภาคอีสาน ใช้การเปลี่ยนจงัหวะช้า-เร็วในเพลงเช่นเดียวกันเพื่อให้สอดคล้องกบัการ
เชิดและในอดีตท่ีบงัคบัจงัหวะเพลงด้วย จากเพลงท่ีผู้วิจยัเก็บข้อมลูมาวิเคราะห์ใช้เวลา 4.25 นาที 
ซึง่สอดคล้องเพลงสมยันิยมในปัจจุบนัมีความยาวไม่เกิน 5 นาที 

- เพลงออกรูปปรายหน้าบท เป็นเพลงกลอนหรือการขบับทใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน
เป็นหลกั การขบักลอนกลา่วถึงการไหว้ครูและสิ่งศกัด์ิทัง้หลายรวมทัง้เจ้าภาพและผู้ชม ซึง่ในอดีต
เป็นบทกลอนแปด มีความยาวหลายบทเช่น 

“แล้วจะไหว้ครูหนงัครัง้แรกหดั        หลายศตวรรษก่อนกาลนานหนกัหนา 
หนงัตะลงุครัง้แรกแขกชวา                น าเข้ามาแพร่หลายได้ชมกนั 
เร่ิมแรกเลน่เป็นขึน้ในตะหลงุช้าง        เพิ่งเร่ิมสร้างแรกหดัคิดจดัสรร 
คณุครูทบัฉบัจงัหวะทา่โรมรัน             คณุครูจนัคอยจ้องลกูฆ้องวง 
คณุครูอินหวินกลองขึน้ตีในกองช้าง  ให้คนข้างข้างฟังส าเนียงเสยีงกลองสง่ 
คณุครูลาพาป่ีชวาพงศ์                      เป่าเสยีงสง่รับจงัหวะประสานงาน 
ครูสานนท์คนดีตีฉ่ิงรับ                       เสยีงฉ่ิงฉบัรับส าเนียงเสยีงประสาน”  
                 ฯลฯ                                  (หนงัจ าเนียร ค าหวาน) 
 
กลา่วไว้ในหนงัสอืหนงัตะลงุชัน้ครูคูเ่มืองนครศรีธรรมราช (วิมล ด าศรี, 2549) ซึง่

หนงัตะลงุคณะน้องเดียวได้ปรับค ากลอนตามสภาพการจริงในแต่ละสถานท่ีท่ีแสดง ตดั-ลด ความ
ยาวของกลอนตามความเหมาะสมความยาวไม่เกิน 5 นาท่ีเช่นกนั ดงัตวัอยา่งเช่น  

 
“มนัล าบากท่ีได้นัง่เก้าอีแ้สดงหนงั  บอกคณุผู้วา่ทกุข์ยาก   พี่น้องนะล าบากแสน  
นัง่พากษ์หนงัฝากฝังแล้วกบัแฟนๆ   ชาวดินแดนพทัลงุแล้วท่ีมุ่งก้าวไกล 
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วนันีค้โูบเค้าเอารถไถนามาจ าหนา่ย  พี่น้องไกลและใกล้ สบายใหญ่ 
รวมทัง้มิตซูพี่น้องนะท่ีอยูคู่ก่บัเมืองไทย  ยงัใสใ่จวฒันธรรมที่ยงัล า้โสภา 
นัง่ขบัหนงัพี่น้องนะ นัง่เก้าอีแ้ล้วมนัแสนนาน  แต่เดียวลอ่คอออกไปทางม่าน มัน

ร าคาญหนกัหนา 
ไหว้พระพทุธ ธรรมสงฆ์ สามองค์ศาสดา ลกูจะกราบ ครูหมอหนงัโนราห์และพระ

รัตนตรัย 
คณุบิดรมารดาของข้าท่ีเกิดเกศถึงเสยีเนตรเฝ้ารักษาพอ่แม่เอาใจใส ่

กาศไปนกัพี่น้องนะแล้วไม่ตรึก โอกาสนีน้ัง่นกึอยูใ่นใจ ให้มิตรไมชมนิทานท่ีจะมอบ ทา่นท่ีมาคอย” 
                                                                                 (หนงัน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม) 
 

การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้เก่ียวข้องโดยตรงกับผู้บริโภคท่ีต้องการการแสดงท่ี
กระชับ เข้าใจง่าย เวลาท่ีมีค่าซึ่งปัจจุบนัสงัคมเร่งรีบ แข่งขนักันท ามาหากิน การท างานท่ีเพิ่มขึน้
เพื่อสอดคล้องกับค่าใช้จ่ายท่ีเพิ่มมากขึน้ตามการพัฒนาของสงัคมและประเทศหรือแม้กระทัง้
กระแสการเปลี่ยนแปลงของโลกท่ีมีความเก่ียวโยงกันซึ่งสอดคล้องค าท่ีน้องเดียวได้กลา่วไว้ “ถ้า
หนงัเบิกโรงอยูเ่ป็นชัว่โมงทกุวนันีใ้ครจะดู”  

 อีกหนึ่งทางเลือกท่ีหนงัตะลงุคณะน้องเดียวเลือกคือการน าหนงัตะลงุไปเผ่ือแพร่
ในโลกโซเชียลท าให้การชมหลงัตะลงุท่ีเคยถูกจ ากดัแต่หน้าโรงหนงัในเวลากลางคืน ผู้ชมสามารถ
เลือกชมได้ทุกเวลา ท าให้การชมหนงัตะลุงแพร่หลายไม่จ ากัดผู้ ชม หนังตะลุงจึงเป็นท่ีรู้จักและ
ได้รับความนิยมในกลุม่ผู้ชมทกุกลุม่ 

การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ถึงแม้ว่ารูปแบบการแสดงของหนังตะลุงจะถูก
ปรับเปลี่ยนไปไม่เหมือนเม่ือครัง้อดีตหรือธรรมเนียมปฏิบติัท่ีเคยท ากันมา ถ้าความเป็นตวัตนของ
หนงัตะลงุยงัคงอยู ่ยงัคงเป็นวฒันธรรมของภาคใต้ แต่เป็นท่ีรู้จักกันแค่ช่ือ ความวฒันธรรมนัน้จะ
สมบูรณ์ได้หรือไม่ 

สอดคล้องกับเอกชัย ศรีวิชัยได้ให้แนวคิดไว้ว่า “ถ้าวัฒนธรรมไม่ว่าจะเป็น
วฒันธรรมใด ๆ ก็ตาม ถ้าอยูส่งูเกินไปไม่สามารถแตะต้องได้ วฒันธรรมนัน้จะสญูหายไปในท่ีสดุ ” 

 
5. แนวโน้มในการปรับปรุงประยุกต์และการพัฒนาการแสดงหนังตะลุงในกระแสโลกที่มี
การเปล่ียนแปลง 

การปรับตัวของให้ทันกับความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยี การสื่อสาร การ
คมนาคม เศรษฐกิจ การศึกษา พร้อมกับด้านอ่ืน ๆ อีกมากมายท่ีพฒันา ก าลงัพฒันาและจะไม่



  97 

หยดุพฒันาเป็นสิง่ส าคญัท่ีวฒันธรรมจะต้องมี เพื่อวฒันธรรมนัน้จะได้คงอยู ่วฒันธรรมหนงัตะลงุ
ได้มีการผลิตซ า้ขึน้เพื่อปรับตวัให้เข้าความเจริญในด้านต่าง ๆ  โดยหนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุง่
วฒันธรรม ท าให้หนงัตะลงุภาคใต้กลบัมามีชีวิตอีกครัง้หลงัจากท่ีก าลงัจะเลือนหายไปจากสงัคม
ภาคใต้ ตลอดระยะเวลากว่าทศวรรษท่ีคณะหนังน้องเดียวได้ผลิตการแสดงหนงัตะลุงในกระแส
การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมอย่างรวดเร็ว โดยการน าเอาสิ่งท่ีพฒันาเหลา่นัน้มาใช้ให้เกิดประโยชน์
สงูสดุ เกิดเป็นองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมหนังตะลุงท่ีสามารถน าไปใช้เพื่อพัฒนาต่อยอดดังเช่น
หนงัตะลงุรุ่นก่อนได้เคยท าไว้ ตราบท่ีโลกยงัไม่หยุดพฒันา มนษุย์ยงัคงต้องปรับตวัเพื่อเรียนรู้และ
เท่าทนักระแสการเปลี่ยนแปลงนัน้ วฒันธรรมใด ๆ ท่ีเป็นสว่นหนึ่งของสงัคมย่อมพัฒนาตามไป
ด้วยเช่นเดียวกับวฒันธรรมหนงัตะลงุก็ต้อง พฒันาตามไปด้วยบนรากฐานของความเช่ือ ศรัทธา 
เคารพในครูบาอาจารย์ สิง่ศกัด์ิสิทธ์ิ เพราะมนษุย์ยงั ต้องด ารงชีวิตอยูไ่ด้บนพืน้ฐานเหลา่นี ้ดงันัน้ 
วฒันธรรมหนงัตะลงุจะไม่เลือนหายไปตราบท่ียงัมีมนุษย์ แต่หนงัตะลงุจะอยูใ่นฐานะใดในสงัคม
นัน้เป็นเร่ืองของอนาคต ผู้วิจยัยงัเช่ือวา่บทบาทท่ีหนงัตะลงุได้รับในสงัคมยงัคงเหมือนเดิมถึงแม้ว่า
จะอยู่ในฐานะการให้ความบนัเทิงมากขึน้ แต่สิ่งท่ีหนงัตะลงุได้จากการพฒันานัน้คือ การท่ีหนัง
ตะลงุเป็นท่ีรู้จกักว้างขว้างไปสูภู่มิภาคอ่ืน ๆ  ในประเทศและทัว่โลก ความเป็นไปได้ท่ีจะเกิดขึน้กบั
หนงัตะลงุในอนาคตซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์จากข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาหนงัตะลงุคณะน้องเดียว
ผา่นดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุดงันี ้

ดนตรีประกอบการแสดงถึงแม้ว่าจะมีการผสมผสานทัง้เคร่ืองดนตรีซึง่ในอนาคต
คงจะต้องใช้เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นอิเล็กทรอนิกส์ การผสมท านองท่ีหลากหลาย การประสานเสียงท่ี
ซบัซ้อนมากขึน้ ถ้ายงัคงป่ีเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัไว้ ความเป็นวฒันธรรมเพลงได้ก็ยงัคงอยู่ 

ภาษาท่ีใช้ในการแสดงหนังตะลุงท่ีใช้กันมาตัง้แต่หนังตะลุงเกิดขึน้ครัง้แรกใน
ภาคใต้ยงัคงเป็นภาษาถ่ิน (ภาษาใต้) ซึง่ผู้วิจยัให้ความเห็นวา่เป็นสิง่ท่ีเปลีย่นแปลงไม่ได้ไม่เช่นนัน้
หนังตะลุงภาคใต้จะไม่เป็นหนังตะลุงอีกต่อไป ถึงแม้ว่าจะมีการเผยแพร่ได้ทั่วโลกก็ตาม ด้วย
เทคโนโลยีท่ีเจริญก้าวหน้าคงต้องใช้ค าแปลเพื่อความเข้าของผู้ชมในภาคอ่ืน ๆ 

รูปหนงัตะลงุถึงแม้จะรูปหนงัท่ีเพิ่มเข้ามาตามท้องเร่ืองหรือเพื่อเพิ่มสีสนัของการ
แสดงหนงัตะลงุแตรู่ปหนงัตะลงุท่ีเป็นหลกัอยา่งเช่น รูปฤาษี รูปพระอิศวรหรือรูปโค รูปยกัษ์ รูปตวั
ตลกท่ีส าคญั เป็นต้น การแสดงหนงัตะลงุก็ยงัคงต้องมีรูปหนงัเหลา่นีใ้นการแสดงทกุครัง้ 

นายหนังยังคงมีความส าคัญในการแสดงหนังตะลุง นอกจากความสามารถใน
การแสดงหนงัตะลงุแล้วยงัต้องมีแนวคิด ความรู้ ความเข้าใจในการเปลี่ยนแปลง การพฒันาของ
สงัคมในด้านตา่ง ๆ เพื่อน ามาประยกุต์ใช้ในการแสดงหนงัตะลงุ 
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พิธีกรรม ความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกบัหนงัตะลงุยงัคงอยู่แตจ่ะถกูลดขัน้ตอนลงไปเพื่อ
ความกระชบักบัเวลาแสดงซึง่ในปัจจุบนัเองหนงัน้องเดียวก็ยงัลดขัน้ตอนของพิธีกรรมลงเพื่อความ
สอดคล้องกบัเวลาในการแสดงและการบนัทกึการแสดง 

เวลาในการแสดงผู้วิจยัให้ความคิดเห็นวา่ การบนัทึกการแสดงหนงัจะมีความจ า
เป็นมากขึน้นัน้ก็หมายความวา่ไม่จ าเป็นท่ีจะบนัทกึการแสดงในขณะท่ีออกแสดงตามงานต่าง ๆ ก็
ได้ หนงัตะลงุสามารถแสดงในสถานท่ี ท่ีจัดไว้เพื่อการบนัทึกการแสดงเท่านัน้เพื่อเผยแพร่ให้กับ
ผู้ชมการแสดง เพราะเม่ือถึงเวลานัน้ผู้ชมคงมีช่องทางการเลือกชมท่ีหลากหลายกวา่ปัจจุบนั สว่น
การแสดงในด้านความบนัเทิงในงานนอกสถานท่ีคงน้อยลง แตย่งัคงใช้การแสดงสดท่ีเก่ียวข้องกับ
พิธีกรรม ความเช่ือ ในเร่ืองของการแก้บน 

การเผยแพร่หนงัตะลงุเน้นไปในทางบนัเทิงเป็นส าคญั ดงันัน้มุขตลกจึงมีความ
จ าเป็นต่อการแสดงหนงัตะลงุท่ีไว้ส าหรับเผยแพร่ การตดัตอนเอาเฉพาะสว่นท่ีเป็นมุขตลกท าให้
สว่นท่ีเป็นการขบับทซึง่เป็นสว่นส าคญัของการแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของของหนงัตะลุงอีก
อยา่งหนึง่ถกูลดความส าคญัลงทนัที ในปัจจุบนัเองก็มีให้เห็นแล้ว 

ถึงแม้ว่าการผลิตหนงัตะลงุจากเปลี่ยนแปลงในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อให้สอดคล้อง
กับกระแสสงัคมท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาก็ตาม ผู้วิจัยเช่ือวา่ วฒันธรรมหนงัตะลงุจะไม่
เลือนหายไปจากภาคใต้แน่นอนตราบใดท่ีคนในภาคใต้ยังรักและยอมรับในวัฒนธรรมท้องถ่ิน 
ช่วยกันรักษา สืบทอด ปลกูฝัง ให้คนรุ่นหลงัมีห่วงแหนวฒันธรรมอย่างท่ีหนงัตะลงุคณะน้องเดียว
ลกูทุ่งวฒันธรรมได้สืบทอดวัฒนธรรมอันแสดงถึงตวัตนของคนภาคใต้ท่ีส าคญัยิ่งนีสู้่คนรุ่นหลงั
สบืไป 

 
สรุปผลการวิจัย 

ผลการวิ เคราะห์รูปแบบของดนตรีประกอบการแสดง เงื่อนไขการผลิตซ า้และ
กระบวนการผลติซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียวลกูทุ่ง
วฒันธรรมซึง่ประกอบด้วย 4 ด้านด้วยกนัได้แก่ ด้านการผลติ ด้านการเผยแพร่ ด้านการบริโภคและ
ด้านการผลติซ า้ สามารถสรุปผลการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุ
คณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรมได้ดงันี ้

1. ด้านการผลิต(Product) น้องเดียวนายหนงัตะลงุมีบทบาทส าคญัในการผลิต
รูปแบบการแสดงหนงัตะลงุและดนตรีประกอบหนงัตะลงุจากการสร้าง “ทุนทางสงัคมและทุนทาง
วัฒนธรรม”ของการแสดงหนังตะลุงของคณะของเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรม โดยการใช้ความรู้ 
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ความสามารถ ประสบการณ์ คิดสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง รูปแบบดนตรีประกอบการแสดงซึง่
พฒันา ปรับปรุง เพิ่มเติมมาจากพืน้ฐานของหนงัตะลงุดัง่เดิมจากอดีต จนสามารถสร้างรูปแบบ
การแสดงหนงัตะลงุและดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของคณะทัง้นีย้งัได้รับ
ความร่วมมือ ร่วมใจจากบุคคลทัง้ในคณะหนังตะลุงและบุคคล หน่วยงาน องค์กรท่ีเก่ียวข้อง 
ดังนัน้การผลิตรูปแบบการแสดงหนังตะลุงและดนตรีประกอบการแสดงในปัจจุบันจึงอยู่บน
ความคิดเห็นของผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบัหนงัตะลงุเพื่อสนองตอ่ความต้องการของผู้ชมการแสดง 

2. ด้านการเผยแพร่ (Distribute) คณะหนงัตะลงุภายใต้การน าของน้องเดียวนาย
หนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรมสูส่งัคมหรือผู้ชมการแสดงโดยการเพิ่มช่องทางการรับชม
การแสดงในรูปแบบโซเชียลมีเดีย (Social Media) เป็นการขยายการรับรู้สูผู่้ชมจากเดิมท่ีต้องชม
การแสดงสดเท่านัน้และเป็นเฉพาะเวลากลางคืน เม่ือสามารถเพิ่มช่องทางการรับชมได้ ผู้ ชมก็
ขยายกว้างขึน้เช่นกนัไม่วา่จะเป็นวยัในการรับชม กลุม่อาชีพรวมทัง้การขยายพืน้ไปยงัภูมิภาคอ่ืน
อีกด้วย เม่ือการเผยแพร่ประสบความส าเร็จ รูปแบบการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ได้สือ่ไปยงัผู้ รับชม
การแสดง พร้อมทัง้เป็นสร้างการรับรู้ทางวฒันธรรมการแสดงหนงัตะลงุและดนตรีประกอบหนัง
ตะลงุก็ประสบความส าเร็จไปด้วย 

3. ด้านการบริโภค (Consumption) ผู้ชมการแสดงหนงัตะลงุท่ีได้รับชมการแสดง
หนังตะลุงมีความเข้าใจในวฒันธรรมการแสดงหนงัตะลุง ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการแสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง ขนบธรรมเนียมประเพณีการปฏิบติั ภาษา ความบนัเทิง เกิดเป็นคา่นิยมในการ
รับชมหนงัตะลงุเพิ่มขึน้ สงัเกตได้จากเด็กรุ่นใหม่หนัมาสนใจหนงัตะลงุมาขึน้ คณะหนงัตะลุงมีคิว
การแสดงมากขึน้รวมไปถึงยอดการเข้าชมการแสดงหนงัตะลงุย้อนหลงัทางโซเชียลมีเดีย (Social 
Media)มากขึน้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



  100 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

        
 
            ภาพประกอบ 22 ยอดการชมหนงัตะลงุผา่นโซเชียลมีเดีย  
 

ท่ีมา  :  ลกูทุง่วฒันธรรม Channel 3 พ.ค.2017 
https://www.youtube.com/watch?v=_egCSXlcrlo&t=6s 

 
4. ด้านการผลิตซ า้ (Reproduction) ปัจจุบันหนังตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่ง

วฒันธรรมใช้สือ่โซเชียลมีเดีย (Social Media)ในการผลติซ า้ทางวฒันธรรมเป็นหลกั รองลงมาเป็น
การบนัทึกแผ่น VCD ซึ่งเป็นการบอกเลา่ผ่านสื่อ เป็นการบนัทึกรวมทัง้เป็นการสืบทอดอีกวิธีหนึง่ 
หนงัตะลงุคณะน้องเดียวนัน้กว่าจะมาอยู่ในจุดท่ีได้รับความนิยมนัน้ ต้องใช้เวลากว่าสิบปีในการ
ปรับเปลี่ยนแนวการแสดง รูปแบบการแสดง รูปแบบดนตรีประกอบการแสดง แนวคิด วิธี
ด าเนินงานของคณะให้สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงของสภาพทางสงัคม จนปรากฏเป็นการ
แสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียวในปัจจุบนัซึง่รวมไปถึงแนวดนตรีประกอบหนงัตะลงุด้วยเช่นกัน 
แนวปฏิบติันีส้ามารถเป็นแนวทางและ เป็นองค์ความรู้ของการสืบทอดหนังตะลุงในรุ่น ๆ ต่อไป 
อย่างท่ีครูหนังตะลุงในอดีตสร้างไว้เป็นแนวทางให้หนงัตะลุงคณะน้องเดียวลูกทุ่งวัฒนธรรมได้
น ามาผลติการแสดงหนงัตะลงุในปัจจุบนันัน้เอง 

 
อภปิรายผล 

จากค ากลา่วของวิลเลี่ยมส์ นกัวฒันธรรมศึกษาส านกัเบอร์มิงแฮมท่ีผู้วิจัยได้กลา่วถึงได้
ข้างต้นแล้วนัน้วา่ วฒันธรรมที่มีการผลติซ า้แล้วผา่นการคดัสรรจากผู้สงัคมนัน้ถือวา่เป็นวฒันธรรม
แห่งยุคสมัย ซึ่งผู้คนในสงัคมจะมีกระบวนการในการจัดระบบและให้ความส าคญักับวฒันธรรม 

https://www.youtube.com/watch?v=_egCSXlcrlo&t=6s
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นัน้ ๆ ไว้คือการให้วฒันธรรมบางอย่างได้รับการผลิตซ า้และได้รับการสืบทอดต่อไป เช่นเดียวกับ
หนงัตะลงุคณะน้องเดียวลกูทุ่งวฒันธรรมท่ีการแสดงได้รับการผลิต เผยแพร่และการผลิตซ า้อยา่ง
ต่อเน่ืองโดยมีผู้ชมการแสดงเป็นผู้บริโภค ผลจากการชมการแสดงผู้ชมสามารถรับรู้ เข้าใจ เข้าถึง 
เกิดความบนัเทิง มีสนุทรียในการรับชม เม่ือการแสดงได้รับการผลติและผลติซ า้ ดนตรีประกอบการ
แสดงหนงัตะลงุ ประเพณีปฏิบติั ความเช่ือหรืออ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงได้ถกูผลติและผลติซ า้
เช่นเดียวกนั นอกจากนีก้ารแสดงเม่ือได้ด าเนินการแสดงมาเป็นเวลานานนัน้ ท าให้แนวคิด คา่นิยม
ท่ีถกูก าหนดโดยหนงัตะลงุคณะน้องเดียวนัน้จะถกูสบืทอดตอ่ไป 

กระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมทางดนตรีประกอบหนังตะลงุและรูปแบบการแสดง
หนังตะลุงจะต้องผลิตไปคู่กันเพื่อสนองความต้องการของคนในสังคม ท่ีมีวิถีการด ารงอยู่ท่ี
เก่ียวเน่ืองกนัตามพลวตัรของสงัคมท่ีวฒันธรรมหนงัตะลงุด ารงอยูน่ัน้เอง กระบวนการผลติซ า้ยอ่ม
เกิดขึน้กับทุกวฒันธรรมขึน้อยู่กับว่าวฒันธรรมไหนท่ีด าเนินไปตามกระบวนการได้ครบถ้วนแล้ว
เป็นท่ียอมรับของบุคคล กลุ่มบุคคล รวมถึงหน่วยงานท่ีมีบทบาทในสงัคมเพราะทัง้หมดนี ้ล้วน
สง่ผลตอ่การด ารงอยูแ่ละมีบทบาทของวฒันธรรมในสงัคมทัง้สิน้  

 
ข้อเสนอแนะ 

การวิจัยในครัง้นีเ้ป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  ศึกษาเฉพาะดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลงุ อาจจะท าให้การวิเคราะห์ไม่สามารถครอบคลมุตวัตนของวฒันธรรมภาพรวมทัง้หมดของ
วฒันธรรมหนงัตะลงุดงันัน้ผู้วิจยัมีข้อเสนอแนะในการท าวิจยัเพื่อตอ่ยอดในเร่ืองดงักลา่วไว้ดงันี  ้

1. ศึกษาเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงด้านความเช่ือ พิธีกรรมท่ีเกิดขึน้จากการผลิต
ซ า้ทางวฒันธรรม 

2. ควรมีการศกึษาความต้องการของผู้ชมท่ีมีตอ่รูปแบบการแสดงหนงัตะลงุ 
3. ควรมีการศกึษาแนวเพลงท่ีผู้ชมอยากให้ใช้ประกอบการแสดงหนงัตะลงุ 
4. การศกึษาการจดัการความรู้ การสือ่ความหมาย รูปแบบการถ่ายทอดผ่านการ

แสดงหนงัตะลงุของนายหนงั คณะน้องเดียวลกูทุง่วฒันธรรม 
 

การน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
1. สามารถน าไปเป็นแนวทางในการรักษา อนุรักษ์และสืบสานวฒันธรรมท่ีส าคัญของ

ภาคใต้หรือภาคอ่ืน 
2. องค์ความรู้ท่ีเกิดขึน้กบัหนงัตะลงุคณะน้องเดียว หนงัตะลงุคณะอ่ืน ๆ น าไปปรับใช้ได้ 

 



 

บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
 

 

 กาญจนา แก้วเทพ. (2544). การศกึษาสือ่มวลชนด้วยทฤษฎีวิพากย์ : แนวคิดและตวัอยา่งวิจยั 
(พินพ์ครัง้ท่ี 2). กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ์.  

กาญจนา แก้วเทพ, และ สมสขุ หินวิมาน. (2551). สายธารแหง่นกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมือง
กบัสือ่สารศกึษา. กรุงเทพฯ: ภาพพมิพ์.  

เกษม ขนาบแก้ว. (2549). ภมิูปัญญาทกัษิณจากวรรณกรรม. (ปริญญานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต). 
มหาวิทยาลยัราชภฎัสงขลา, สงขลา.  

จารุวฒัน์ นวลใย. (2552). ดนตรีพิธีกรรม : กรณีศกึษาพิธีกรรมโนราโรงครูคณะพนมศิลป์ อ าเภอ
เมือง จงัหวดัสงขลา. (ปริญญานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต). มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, 
กรุงเทพฯ.  

จิตตนา หนณูะ. (2533). บทบาทและการเสือ่มสลายของรองเง็งตนัหยง. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั.  

ฐาปนี เรียบเรียง. (2549). พิธีกรรมและความเช่ือท้องถ่ิน. กรุงเทพฯ: แสงดาว.  
ณชัชา โสตติยานรัุกษ์. (2542). สงัคีตลกัษณ์และการวิเคราะห์. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั.  
ดรุณี ชูศรี. (2555). ดนตรีในพิธีกรรมแก้เหฺมฺรยหนงัตะลงุ : กรณีศกึษาหนงัตะลงุคณะอาจารย์ณรงค์ 

ตะลงุบณัฑิต. (ปริญญานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต).  
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, กรุงเทพฯ.  

ธิดา โมสกิรัตน์. (2532). ศิลปะการละเลน่และการแสดงพืน้บ้านของไทย. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช.  

นพปฎล ขนุสแีก้ว. (2556). พฒันาการเคร่ืองดนตรีสากลของหนงัตะลงุคณะล าดวน ศ.อ่ิมเทง่ อ าเภอ
บางกล า่ จงัหวดัสงขลา. (ปริญญานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต). มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิ
โรฒ, กรุงเทพฯ.  

นิธิ เอียวศรีวงศ์. (2538). ชาติไทย และเมืองไทย. แบบเรียนและอนสุาวรีย์.  
ประเวศ เขมานวุงศ์. (2548). หนงัตะลงุ: มหรสพอมตะศิลปะทกัษิณศิลปินชาวใต้. มติชนรายวนั, น. 

34.  
ปราณี วงษ์เทศ. (2530). การละเลน่และพิธีกรรมในสงัคมไทย. 

 



  103 

 

ปรีดา นคัเร. (2549). แนวทางการสง่เสริมหนงัตะลงุ ส าหรับกลุม่ผู้ รับสารวยัรุ่นในจงัหวดัสงขลา. 
กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์.  

ปัญญา รุ่งเรือง. (2546). หลกัวิชามานษุยดริุยางควิทยา Foungation of ethnomusicology. 
กรุงเทพฯ: ภาควิชาศิลปศาสตร์ คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์.  

ปัญญา รุ่งเรือง. (2552). ดนตรีในพิธีกรรมเอเชียอาคเนย์ [เอกสารประกอบการประชมุทางวิชาการ]. 
กรุงเทพฯ: เท็ค โปรโมชัน่ แอนด์ แอดเวอร์ไทซิ่ง.  

ปาหนนั ค าฝอย. (2546). บทเพลงและองค์ประกอบทางวฒันธรรมของหนงัตะลงุกรณีศกึษาคณะ
นครินทร์ ซาทอง. (ปริญญานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต). มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, 
กรุงเทพฯ.  

ไพบูลย์ วฒันศิริธรรม. (2542). ในชุมชนเข้มแข็ง ทนุทางสงัคมของไทย (พินพ์ครัง้ท่ี 3). กรุงเทพฯ: 
ส านกังานกองทนุเพื่อสงัคม และธนาคารออมสนิ.  

มานพ วิสทุธิแพทย์. (2556). ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย. กรุงเทพฯ: สนัติศิริการพิมพ์.  
รจเรศ ณรงค์ราช. (2548). สือ่มวลชนกบัการเปลีย่นแปลงสือ่พืน้บ้านหนงัตะลงุ. (ปริญญานิพนธ์

ปริญญาบณัฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, กรุงเทพฯ.  
ระวีวฒัน์ ไทยเจริญ. (2541). การวิเคราะห์ท านองป่ีท่ีใช้ประกอบการเลน่หนงัตะลงุ. กรุงเทพฯ: 

มหาวิทยาลยัมหิดล.  
รุ่งนภา ยรรยงเกษมสขุ. (2557). มโนทศัน์ชนชัน้ และของปิแอร์ บูร์ดิเออ. เศรษฐศาสตร์การเมือง

บูรพา, 2(1), 36. 
ลดัดา จิตตคตุานนท์. (2552). การวิเคราะห์การสือ่สารเชิงวฒันธรรมเพื่อการด ารงอยูแ่ละสบืทอด

ประเพณีบูชาอินทขิล. (ปริญญานิพนธ์ปรัชญาดษุฎีบณัฑิต). มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 
กรุงเทพฯ.  

วรวฒุิ โรมรัตนพนัธ์. (2548). ทนุทางสงัคม. กรุงเทพฯ: โครงการเสริมสร้างการเรียนรู้เพื่อชุมชนเป็น
สขุ.  

วิชา เชาว์ศิลป์. (2545). การศกึษาดนตรีท่ีใช้ประกอบการด าเนินเร่ืองในการแสดงหนงัตะลงุ: คณะ
มนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัจนัทรเกษม.  

วิบูลย์ ลีส้วุรรณ. (2521). มรดกไทย: กรุงเทพฯ : ปาณยา.  
ศรุต แจ้งอนนั. (2552). โนราเหยียบเสน [เอกสารประกอบการประชมุทางวิชาการ]. กรุงเทพฯ: เท็ค

โปรโมชัน่ แอนด์ แอดเวอร์ไทซิ่ง.  

 



  104 

 

ศภุวฒัน์ ทองแก้ว. (2551). แนวดนตรีท่ีปรากฎในบทสมห้องหนงัตะลงุในจงัหวดัสรุาษฎร์ธานี. 
(ปริญญานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต). มหาวิทยาลยัมหิดล, นครปฐม.  

สงดั ภเูขาทอง. (2532). การดนตรีไทยและทางเข้าสูด่นตรีไทย. กรุงเทพฯ: เรือนแก้วการพิมพ์.  
สญัญา สญัญาวิวฒัน์, และ ชาย สญัญาวิวฒัน์. (2551). สงัคมศาสตร์เบือ้งต้น. กรุงเทพฯ: 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั.  
คณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสงัคมแหง่ชาติ. (2550). แผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคม

แหง่ชาติ (ฉบบัท่ี 10). กรุงเทพฯ: ส านกังานคณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสงัคม
แหง่ชาติ.  

ส านกัคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาติ กระทรวงวฒันธรรม. (2550). หนงัตะลงุศิลปะการละเลน่
พืน้บ้านภาคใต้. กรุงเทพฯ: ครุุสภาลาดพร้าว.  

สกุรี เจริญสขุ. (2538). ดนตรีชาวสยาม. กรุงเทพฯ: Dr.Sax.  
สธิุวงศ์ พงศ์ไพบูลย์. (2528). บทบาทของหนงัตะลงุไทยในปัจจุบนั. สงขลา: ทกัษิณคดี.  
สธิุวงศ์ พงศ์ไพบูลย์. (2529). การละเลน่พืน้เมืองภาคใต้. กรุงเทพฯ: เอราวณั.  
สนุนัทา โสรัจน์. (2516). หนงัตะลงุ ในโขนละครฟ้อนร าและการละเลน่พืน้เมือง. กรุงเทพฯ:  

พิฆเณศ.  
อเนก นาคะบุตร. (2545). ทนุทางสงัคมและประชาสงัคมในเมืองไทย. กรุงเทพฯ: บริษัท 21 เซ็นจร่ีู 

จ ากดั.  
อมรา กล า่เจริญ. (2553). เพลงและการละเลน่พืน้บ้าน (พิมพ์ครัง้ท่ี 1..): กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์.  
อมัมาร สยามวาลา. (2544). ทนุทางสงัคมกบัความยากจน [เอกสารประกอบการสมัมนาวิชาการ] 

เร่ือง ยทุธศาสตร์การขจดัปัญญาความยากจน ณ โรงแรมแอมบาสซสเดอร์ ซิตีจ้อมเทียน 
ชลบุรี.  

อานนัท์ กาญจนพนัธ์ุ. (2541). การระดมทนุเพื่อสงัคม. กรุงเทพฯ: สถาบนัชุมชนท้องถ่ินพฒันา.  
อินทิรา สวุรรณ. (2540). บทบาทหนงัตะลงุทางโทรทศัน์ในการถ่ายทอดความรู้. (ปริญญานิพนธ์

ปริญญาบณัฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิยาลยั.  
อุดม ดจุศรีวชัร. (2553). หนงัตะลงุ. กรุงเทพฯ: อกัษราพิพฒัน์.  
อุดม หนทูอง. (2531). ดนตรีและการละเลน่พืน้บ้านภาคใต้. สงขลา: มหาวิทยาลยัศรีนคริทรวิโรฒ.  
อุดม หนทูอง. (2539). ดนตรีพืน้เมืองภาตใต้ : หนงัตะลงุ. สงขลา: บฒัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยั

ทกัษิณ.  

 

 



  105 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 

  



  107 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายบัญญัติ สุวรรณแว่นทอง (น้องเดียว) 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 12 พ.ย. 2560 

 

นายสีน า้ นีติธรรมรังสี (สีน า้) 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 12 พ.ย. 2560 

 



  108 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายชิตนุพงศ์ อินทรสุวรรณ (น้องบอม) 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 12 พ.ย. 2560 

 

นายศรีพรม แก้วประพจน์ (พรม)  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 10 พ.ย. 2560 

 



  109 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายทวี แซ่เล่า (หลัก)  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 12 พ.ย. 2560 

 

นายนวฤทธ์ิ ฉาโยไทย(โป่ง)  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 12 พ.ย. 2560 

 

 



  110 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายทินรงค์ วงค์พลัด (มอส)  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 10 พ.ย. 2560 

 

 

 

 

นายวิชิต เชาว์ช่างเหล็ก (อ๊อด)  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 10 พ.ย. 2560 

 

 



  111 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายอุดม ปาณียะ (ดม)  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 10 พ.ย. 2560 

 

 

นายขจรศักดิ์ ทองมาก (เบล)  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 12 พ.ย. 2560 

 

 



  112 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายจิรภทัร ศรีสุข (หนวด)  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 12 พ.ย. 2560 

 

 

นายบันลือศักดิ์ เถาว์ชู (บสั) ,นายรัฐพงค์ วงค์พลัด (มาร์ค) 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 

 



  113 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ศิลปินภาคใต้ เอกชัย ศรีวิชัย  
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 

 

การแสดงหนงัตะลงุของคณะน้องเดียวบนเวทีคอนเสร์ิต เอกชยั ศรีวิชยั 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 

 



  114 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นกัดนตรีร่วมแสดงคอนเสร์ิตกบั เอกชยั ศรีวิชยั 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์13 ม.ค. 2561

ญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 

 

เวทีแสดงหนงัตะลงุขนาดเลก็ 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์10 พ.ย. 2561

ญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 



  115 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เวทีแสดงหนงัตะลงุขนาดใหญ่ 
ภาพโดย ทินรงค์ วงค์พลดั 5 มี.ค.2563

ญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 

 

ออกรูปฤาษี 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์10 พ.ย. 2561

ญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 



  116 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ออกรูปพระอิศวรหรือออกรูปโค 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์10 พ.ย. 2561

ญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 

 

ออกรูปปรายหน้าบท 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์10 พ.ย. 2561

ญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 

 



  117 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ออกรูปบอกเร่ือง 
ภาพโดย อนสุทิธ์ิ บุญวงศ์10 พ.ย. 2561

ญวงศ์ 13 ม.ค. 2561 

 

 



  118 

โน้ตเพลงออกรูปฤาษี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  119 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  120 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  121 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  122 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  123 

โน้ตเพลงออกรูปฤาษีเพลงที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  124 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  125 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  126 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  127 

โน้ตเพลงออกรูปพระอิศวรหรือออกรูปโค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  128 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  129 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  130 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  131 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  132 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  133 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  134 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  135 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  136 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  137 

โน้ตเพลงออกรูปปรายหน้าบท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  138 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  139 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  140 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  141 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  142 

โน้ตเพลงหกัคอไอ้เท่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  143 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  144 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  145 

 

 

 

 

 

 



 

ประวัติผู้เขียน 
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ช่ือ-สกุล นายอนสุทิธ์ิ บุญวงศ์ 
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สถานที่เกิด จ.นครศรีธรรมราช 
วุฒิการศึกษา ปริญญาตรี สาขา ดนตรีศกึษา มหาวิยาลยัราชภฏัภเูก็ต  

ปริญญาโท สาขา มานษุยดริุยางค์วิทยา มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ
ประสานมิตร 
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