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The thesis examines the use of Thai classical music in the nationalist policy 

of Phibun through the background of Phleng Rabam Chumnum Phao Thai. This was 
framed under Thai music analysis and modified orientalism and the data was drawn 
from various sources. This includes correspondence from 1941 between the then Prime 
Minister and the Director of the Fine Arts Department regarding the urgency of cultural 
preservation, national archives, shellac disks, interviews, and focused group 
discussions. The findings revealed that Thai classical music was used as a political tool 
to construct modernity in Thailand on par with other colonial countries. Phleng Thai Yai, 
one of the “ethnic” songs in Phleng Rabam Chumnum Phao Thai, is based on a ngiao 
tune of the Thai Yai ethnic minority from Northern Thailand. Montri Tramote “revised” the 
original melody and used it to accompany a prelude performance for the play Anuphap 
Haeng Kan Siasala (The Might of Altruism) in 1955. This was sanctioned by the 
government and the play was a response to the nationalist policy of then Prime Minister 
Phibun Songkhram. This study indicates the cultural force that emerged from the 
musical imagination of composers to stimulate nationalist sentiments and beliefs. This 
process is accomplished through appropriating the music of ethnic minorities to benefit 
the dominating few. 
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บทที ่1  
บทน า 

 
ภูมิหลัง 

ปัจจุบนัมนุษยม์ีการกระบวนการพฒันาทกัษะชีวิตหลาย  ๆ  ดา้น อย่างต่อเนื่องไม่ว่าจะ
เป็นดา้นบคุคล ประเทศชาติ และสงัคมโลก ถือเป็นวิวฒันาการที่ควรจะเป็น หากประเทศใดไม่เกิด
การพัฒนา สงัคมโลกมีค่านิยมว่า ประเทศนัน้ลา้หลงั ตลอดช่วงระยะเวลาการพฒันาประเทศมา
จนถึงปัจจุบัน แต่ละประเทศยอมมี เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่ ส  าคัญ   ๆ  อยู่ ไม่น้อย 
เช่นเดียวกับประเทศไทย กว่าจะไดแ้ผ่นดินไทย ที่มีองค์พระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุข มี
รฐัธรรมนูญอนัมาจากประชาธิปไตย ไดผ้่านเหตกุารณต่์าง  ๆ  มากมาย ซึ่งเรื่องราวการรกัษาไวซ้ึ่ง
แผ่นดินไทยไดถ้กูรวบรวมไวเ้ป็นต าราวิชาการเพื่อเป็นหลกัฐานทางประวติัอยู่มากมายอย่างเห็นได้
ชดั และมีอีกหลายเรื่องราวที่ใชก้ลวิธีที่ลึกซึง้ในการธ ารงไวซ้ึ่งความเป็นชาติ การรวบรวมก าลงัคน
ในชาติ และการแผ่ขยายอาณาเขตความเป็นไทยจากในทกุที่ที่สามารถท าไดใ้นอดีต 

เรื่องที่ถูกมองว่าเป็นประเทศที่ดอ้ยพฒันา ประเทศที่พฒันาแลว้ หรือชนชัน้ลา่ง ชนชัน้สงู 
ฯลฯ นัน้ เป็นการยดึเอาความเจริญกว่าที่ตนสมมติุขึน้มาเป็นตวัก าหนดขัว้ตรงขา้มใหก้บัสิ่งที่ดอ้ย
กว่า ซึ่งแทจ้ริงแลว้ประเทศที่ก าลังพัฒนาหรือพัฒนาแลว้ แค่ไหนสิ่งใดเป็นตัวก าหนด เพราะทุก
ประเทศก็ก าลงัพัฒนาในดา้นวิชาการ ดา้นสาธารณสุข ดา้นสิ่งแวดลอ้ม ฯลฯ เช่นกัน จากขอ้มูล
ดังกล่าวความเจริญที่มนุษยห์มายถึงนัน้ก็คือสงัคมที่มีมั่งคังทางทรพัยส์ินเงินทอง และทรพัยส์ิน
ทางปัญญา มีการพัฒนาเทคโนโลยี คุณภาพชีวิตของคนในสงัคมไดดี้ที่สุด สงัคมเหล่านีเ้องที่มี
อ  านาจในการจดัล าดบัสงัคมอ่ืน ๆ  การซึมซบัค่านิยมเหล่านีข้องสงัคมไทยจึงสามารท าใหค้นใน
ชาติเดียวกันกลายเป็นคนอ่ืนได้เช่น สังเกตไดจ้ากกลุ่มคนในแถบภาคเหนือของไทยเรา เมื่อมา
ท างานในเมืองเขาถูกเรียกว่าเป็นชนกลุ่มน้อย คนต่างด้าว แต่ในทางกลับกันเราเรียกคนญ่ีปุ่ น 
อเมริกา อังกฤษ ฯลฯ ที่มาท างานในไทยว่า ชาวต่างชาติ ได้รับการปฏิบัติที่แตกต่างกันอย่าง
ชดัเจน จะเห็นไดว้่าสิ่งใดที่ถูกมองว่าดอ้ยกว่ามกัถูกกดจากสิ่งที่คิดว่าตนเหนือกว่า ทัง้นีก้็เพื่อที่จะ
ขยบัเขา้ใกลค้วามเจรญิ (Civilization) ในแบบของตน  

เราเรียกคนที่อยู่ในประเทศบางกลุ่มว่าชนกลุ่มน้อย ทางตอนเหนือสุดของประเทศคนที่
เคลื่อนไหวอยู่ในไทยติด  ๆ  กับพรมแดนพม่าว่าเราเรียก คนเหล่านัน้ว่า ไทยใหญ่ กะเหรี่ยง คนที่
เคลื่อนไหวอยู่ระหว่างพรมแดนไทย จีน ลาว เวียดนาม เราเรียกว่า แมว้ เยา้ มเูซอร ์ลีซอ และอีกอ 
ในเมื่อประเทศตอ้งการมีอ านาจซึ่งมีหลาย  ๆ  หนทางในการสรา้ง ส าหรบัการควบคมุอ านาจจาก
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ชนกลุ่มนอ้ยที่อพยพเขา้มาอยู่ในไทยก็เป็นหนทางหนึ่ง ทัง้นีก้็ตอ้งมีการก าหนดจัดหมวดหมู่กลุ่ม
คนใหช้ดัเจน การแยกความเป็นคนไทยออกจากชนกลุ่มนอ้ยอย่างชดัเจนเริ่มขึน้ในสมยัรชักาลที่ 5 
โดยมีการจ าแนกบุคคลตามรหัสประจ าตัวประชาชน คนที่ไม่ได้เกิดในประเทศไทยจะไม่ได้รบั
สญัชาติไทย ความเป็นชนกลุ่มนอ้ยในประเทศไทย ไดถู้กจ ากดัสิทธิมากมาย ต่อมาในสมยัจอมพล 
ป. พิบลูสงครามไดม้ีนโยบายส าคญัมากมายที่สง่ผลต่อชนกลุม่นอ้ยในประเทศไทย 

จากการสืบคน้ขอ้มลูในช่วงเวลาที่ส  าคญัในการเปลี่ยนแปลงประเทศสู่อารยะที่ส  าคญัคือ
ช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2481-2487 สมัย จอมพล ป. พิบูลสงคราม ช่วงนั้นไดม้ีการ
ปรบัเปลี่ยนหลายสิ่งเพื่อน าประเทศกา้วเขา้สู่อารยะที่ถูกจดัวางว่าคือความเจรญิ (Civilization) ซึ่ง
จะเห็นไดจ้ากการสรา้งค่านิยมความเป็นรฐันิยมจากนโยบายการสรา้งชาติ 12 ฉบบั ของจอมพล 
ป. พิบูลคราม พระราชกฤษฎีกาการก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมที่เก่ียวขอ้งกับเรื่องของการ
บรรเลงดนตรี การขบัรอ้งและการพากย ์โดยก าหนดใหก้รมศิลปากรเป็นผูค้วบคมุการแสดงดนตรี 
ทั้งดนตรีไทย ดนตรีสากล และมหรสพต่าง  ๆ  อย่างเคร่งครดั โดยก าหนดไว้ว่า หากการแสดง
มหรสพต่าง  ๆ  มีผูช้มจ านวนมากใหข้ออนญุาตโดยการส่งบทละคร เพื่อใหก้รมศิลปากรตรวจสอบ
ว่าบทถูกต้องตามหลักเกณฑ์ที่วางไวห้รือไม่ ควรส่งก่อน 3 วันท าการแสดง ผู้ที่จะแสดงต้องมี
ประกาศนียบตัรศิลปินที่กรมศิลปากรออกใหไ้วจ้ึงจะแสดงได ้เมื่อท าการแสดงหา้มไม่ใหน้กัดนตรี
บรรเลงดนตรีไทยกบัพืน้ใหน้ าเกา้อีม้ารองเครื่องดนตรีเพื่อนั่งบรรเลงใหส้งูกว่าพืน้ (พงษ์ศิลป์ อรุณ
รตัน,์ 2546) ขอ้มลูขา้งตน้ถือเป็นหนึ่งในเหตุการณ์ทางประวติัศาสตรค์รัง้ส  าคัญของวงการดนตรี
ไทย และดจูะไม่ค่อยเป็นที่ถูกใจแก่นกัดนตรีไทยที่เป็นพวกนกัอนุรกัษ์นิยมนกั แต่เพื่อการเดินหนา้
ทางนโยบายความเป็นรฐันิยมอย่างไรก็ตามทกุคนพงึตอ้งปฏิบติัตามใหไ้ด ้

อย่างไรก็ตามไม่ว่าดนตรีไทยในช่วงนัน้จะถูกมองว่าเขา้ขัน้วิกฤตแต่ก็เกิดปรากฏการณ์
ใหม่  ๆ  ทางดนตรีไทยอยู่ไม่นอ้ย จากแนวคิดชาตินิยมของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ในช่วงสมัย
หลงัสงครามโลกครัง้ที่๒ไดจ้ัดใหม้ีเพลงปลุกใจ ละครปลุกใจ และละครประวัติศาสตร ์ขึน้ โดยมี
หลวงวิจิตรวาทการเป็นผูร้ิเริ่ม ในช่วงพ.ศ. 2496-2500 ไดเ้กิดละครประวติัศาสตรท์ี่ส  าคัญ 3 เรื่อง
ไดแ้ก่ เรื่องอานุภาพพ่อขุนรามค าแหง (พ.ศ.2497) เรื่องอานุภาพแห่งความเสียสละ (พ.ศ.2498) 
และเรื่องอานุภาพแห่งศีลสตัย ์(พ.ศ.2500) เรื่องที่ไดร้บัความนิยมมากในช่วงนัน้คือเรื่องอานุภาพ
พ่อขุนรามค าแหง และเรื่องอานุภาพแห่งความเสียสละ ที่ส  าคญัคือเกิดเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย
ขึน้ ระบ าชุดถูกใชเ้พื่อเป็นระบ าเบิกโรงละครเรื่อง อานุภาพแห่งความเสียสละ บทประพนัธข์องพล
ตรีหลวงวิจิตรวาทการ บทรอ้งโดยพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ บรรยายใหท้ราบถึงชนชาวไทยเผ่า
ต่าง  ๆ  ที่ไดอ้พยพ แยกยา้ยกนัลงมาตัง้ถิ่นฐานอยู่ในสว่นต่าง  ๆ  ของแหลมทอง ท านองเพลงแต่ง
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และเรียบเรียงโดย อาจารยผ์ูเ้ชี่ยวชาญดรุิยางไทยของกรมศิลปากร ครูมนตรี ตราโมท ผูป้ระดิษ์ท่า
ร  า ครูลมุล ยมะคุปต์ และครูผัน โมรากุล แต่งกายออกแบบสรา้งโดยคุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง 
ต่อมาอาจารยท์วีศักดิ์ เสนาณรงค ์ไดอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกายใหม่เพื่อถ่ายปฏิทินเซลล ์(อินทนิล 
บญุประกอบ, 2546) 

จากขอ้มูลเรื่องชนกลุ่มน้อยผูว้ิจัยไดเ้ลือกศึกษาไทใหญ่เนื่องจากความชัดเจนในด้าน
แหล่งที่มาว่าอพยพมาจากรฐัฉาน และยงัคงมีการสูร้บเพื่อรกัษาพืน้ที่กันอยู่ตามบริเวณชายแดน 
ความเป็นชนกลุ่มนอ้ยอย่างไทใหญ่ไดท้ี่ถูกจ ากดัสิทธิมากมายเรื่อยมาถูกเหยียดสญัชาติดว้ยการ
เรียกว่า “เงี ้ยว” ต่อมาในสมัยรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม กลับมีการกล่าวถึงและให้
ความส าคัญกับชาวไทใหญ่จนเป็นนโยบายของชาติโดยมีจากค าสั่งใหห้ลวงวิจิตรวาทการแต่ง
ละครปลกุใจรกัชาติ โดยในเรื่องอานุภาพแห่งความเสียสละ ใชร้ะบ าชุมนุมเผ่าไทยเป็นระบ าเบิก
โรงในบทเพลงมีการกล่าวถึงไทใหญ่ในบทเพลงโดยเนือ้เพลงสื่อถึงความเป็นพี่นอ้งบา้นเดียวกัน 
ทัง้นีผู้ว้ิจยัจึงมีความสนใจที่จะศกึษาแนวทางที่รฐับาลจอมพล ป. พิบูลสงครามไดใ้ชด้นตรีไทยเป็น
เครื่องมือหนึ่งในการสรา้งชาติ เพื่อตีความการน าเสนอรูปแบบความคิดเชิงดนตรีที่ส่งผลต่อทิศ
ทางการสรา้งนโยบายรฐันิยม  

 
จุดมุ่งหมายของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาที่มาทางดนตรีของเพลงในระบ าชุมนุมเผ่าไทย บริบทที่มีความเชื่อมโยงกบั
ชาติพนัธุต่์าง  ๆ  ในบทเพลง 

2. เพื่อศึกษาแนวทางการใชด้นตรีไทยสนองตอบนโยบายการสรา้งชาติในสมัยจอมพล 
ป. พิบลูสงคราม 

 
ความส าคัญของการวิจัย 

1. วิเคราะหท์ี่มาทางดนตรีของเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย เพื่อหาความเก่ียวขอ้งกับการ
สรา้งชาตินิยมของนโยบายการสรา้งชาติ 

2. วิเคราะห์เปรียบเทียบและหาเอกลักษณ์ร่วมทางดนตรี เพื่อตีความการน าเสนอ
รูปแบบความคิดเชิงดนตรีที่สง่ผลต่อทิศทางการสรา้งนโยบายรฐันิยม 

  
ขอบเขตการศึกษาวจิัย 

1. ศึกษานโยบายรฐันิยมในเรื่องนโยบายรวมไทยและการฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมประจ า
ชาติ 
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2. ที่มาของเพลงในระบ าชุมนุมเผ่าไทยจะศึกษาเฉพาะช่วงของไทใหญ่ที่อยู่ในบทเพลง
ระบ าชมุนมุเผ่าไทยเท่านัน้ 

3. การศึกษารูปแบบของเพลงในระบ าชุมนุมเผ่าไทยจะศึกษารูปแบบของเพลงเฉพาะ
ช่วงเพลงที่เป็นส าเนียงไทใหญ่เท่านัน้ 

 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

1. นโยบายการสรา้งชาติ หมายถึง แนวทางหรือข้อปฏิบัติที่ผู ้ที่มีอ  านาจสูงสุดทาง
การเมืองในขณะนัน้ใชเ้ป็นเครื่องมือในการสรา้งใหป้ระเทศชาติเป็นไปตามแนวคิดที่ตนเห็นว่าดี
งาม และใหบ้รรลวุตัถปุระสงคท์ี่ตัง้ไว ้

2. ไท หมายถึง ค าที่ใชส้  าหรบัเรียกชื่อตระกูลของภาษา หรือเรียกคนกลุ่มอ่ืน ๆ ชนชาติ
อ่ืน ๆ ที่เป็นญาติกบัคนไทย และพดูภาษาตระกลูไท 

3. ไทใหญ่ หมายถึง กลุ่มชาติพันธุ์ที่อพยพจากรฐัฉาน ประเทศพม่า อาศัยอยู่ทางตอน
เหนือของไทยโดยอาศัยอยู่บริเวณจังหวัดเชียงราย เแม่ฮ่องสอน และเชียงใหม่ ส  าหรบัค าว่า ไท
ใหญ่ คือค าที่คนไทยใชเ้รียกกลุม่ชาติพนัธุด์งักลา่ว 

 
กรอบแนวคิดการวิจัย 

แนวคิดที่ใช้ในการวิจัยในครัง้จะแบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันในส่วนที่เป็นการศึกษา
โครงสรา้งของเพลง การเคลื่อนที่ของจงัหวะ และท านองของเพลง ผูว้ิจัยไดใ้ชท้ฤษฎีการวิเคราะห์
เพลงไทย โดย รศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ์ในการน าเสนอในส่วนของทฤษฎีดนตรีไทย แต่ส าหรบั
แนวคิดส่วนที่น ามาวิเคราะห์ตัวผลงานที่ได้จากการใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยนั้น ก็คือ
แนวคิดบรูพาคดีศกึษา โดยเอ็ดเวิรด์ ซาอิด ซึ่งจะแบ่งแนวคิดออกเป็น 2 แนวคิดดงันี ้

1. รูปแบบการศึกษาเพลง  
ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลง (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2556, น.12) มุ่งเน้นให้ท าความ

เขา้ใจถึงการวิเคราะหว์่าเป็นการแยกแยะสว่นต่าง  ๆ  ออกจากกนั สว่นการวิเคราะหเ์พลงไทยนัน้ก็
หมายถึงการแยกแยะอะไหล่ชิน้ส่วนต่าง  ๆ  ที่ท าใหเ้กิดเป็นเพลงไทยเหล่านัน้ขึน้มา ไม่ว่าจะเป็น
คีตลกัษณ ์วรรคเพลง ลกูตก บนัไดเสียง กระสวนท านอง-จงัหวะ เป็นตน้ ทัง้นีก้็เพื่อการจดักระท า
กบัขอ้มลูที่เราแยกส่วนออกมา ซึ่งส าคญัอย่างยิ่งที่จะตอ้งใชค้วามรูท้างสาขาวิชาทฤษฎีดนตรีไทย
หาขอ้สรุปของบทเพลงที่วิเคราะห ์

การใชท้ฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงในงานวิจัยนีผู้ว้ิจัยน าระเบียบวิธีการวิเคราะห์แบบ
รศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทยม์าใชใ้นการศึกษาโครงสรา้งของท านองเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยในช่วง
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เพลงไทยใหญ่ โดยจะหาตัวท านองเพลงที่บ่งบอกถึงความเหมือน (Resemblance) และความ
แตกต่าง (Difference) ของเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่กับเพลงที่เก่ียวขอ้งกับ
เพลเงีย้วที่ครูมนตรี ตราโมทใช้สรา้งสรรค์เพลงนี ้ โดยใชว้ิธีการศึกษารูปแบบการเคลื่อนที่ของ
ท านอง และกระสวนจงัหวะ ในการวิเคราะหด์นตรีเขา้กบัตวันโยบายการสรา้งชาติที่ใชเ้พลงระบ า
ชมุนมุเผ่าไทยเป็นเคร่ืองมือในการถือกรรมสิทธิ์ครอบครองไทใหญ่  

2. แนวคิดบูรพาคดีศึกษา 
ส าหรบัการศึกษาแนวทางการใชด้นตรีไทยตามนโยบายการสรา้งชาติสมัยรฐับาล

จอมพล ป. พิบลูสงคราม กรณีศกึษา : เพลงระบ าชมุนุมเผ่าไทย ผูว้ิจยัไดก้รอบแนวคิดเรื่อง “บรูพา
คดีศึกษา” (Orientalism) โดย เอ็ดเวิรด์ ซาอิด มาใชใ้นงานวิจัย แนวคิดนีถู้กน ามาเผยแพร่และ
ตีความงานสาขาวิชาต่าง  ๆ  ในประเทศไทยมากมาย โดยเนือ้หาของงานนัน้จะเก่ียวขอ้งกับลทัธิ
หลังอาณานิคมนิยมทั้งสิน้ จากการที่ผู ้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดบูรพาคดีศึกษา ผู้วิจัยเห็นว่าองค์
ความรูเ้หมาะสมที่จะน ามาตีความปรากฏการณท์างดนตรีไทยที่ส  าคญัในยุคสมัยของจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม เป็นอย่างยิ่ง โดยในเนือ้ความของงานวิจยันีจ้ะว่าดว้ยหลกัการของแนวคิดควบคู่กบั
การด าเนินนโยบายสว่นหนึ่งในการสรา้งชาตินิยมผ่านทางบทบาทของดนตรีไทย 

แนวคิดแบบบูรพาคดีศึกษา เป็นแนวคิดแบบคู่ตรงขา้ม แบ่งสิ่งต่าง  ๆ  ออกเป็นสอง
ขัว้ เช่น มีเขาตอ้งมีเรา มีขาวมีด า มีเก่ามีใหม่ เป็นตน้ แนวคิดนีใ้หค้  านิยามถึง “ความเป็นอ่ืน” ใน
ทุกสิ่งที่ไม่ใช่ตะวันตก คนที่ไม่ไดอ้ยู่ประเทศตะวนัตกก็จะถูกเรียกว่าประเทศตะวนัออก แนวคิดนี ้
ไม่เพียงแบ่งแยกประเทศทางตะวันออกเพียงเท่านัน้ แมก้ระทั่งคนที่อยู่ในตะวันตกเองแท ้ ๆ  แต่
คนเหล่านัน้ดนัไม่ใช่คนพืน้เมือง เป็นเพียงกลุม่คนที่อาศยัอยู่ในประเทศจ านวนนอ้ยก็ยงัถูกเรียกว่า 
ชนกลุ่มน้อย (Ethnic group) อิทธิพลของแนวคิดนี ้จะไม่ยอมให้บุคคลที่ ไม่ใช่คนยุโรปโดย
สายเลือดเขา้มามีส่วนร่วมกับการเป็น “ศนูยอ์  านาจ” (Centrism) เลยแมแ้ต่นอ้ย วิธีการรวมศูนย์
อ านาจที่ยึดเอายุโรปเป็นศูนยก์ลาง (Eurocentric) นัน้จะเป็นกุญแจดอกส าคัญในการใชตี้ความ
วิเคราะหห์าแนวทางที่จอมพล ป. พิบลูสงครามใชด้นตรีไทยเป็นแนวทางหนึ่งในการสรา้งรฐัชาติ 

แนวคิดบรูพาคดีศึกษาถกูน ามาใชใ้นการตีความวรรณกรรม วรรณคดี เหตกุารณท์าง
ประวติัศาสตร ์และอ่ืน  ๆ  ไวน้านาประการ (อญัชลี ภู่ผะกา, 2558) ไดพ้ดูถึงแนวคิดนีใ้นงานเรื่อง 
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั:วรรณคดีกบัความมั่นคงของชาติ โดย
ไดใ้ชอ้งคค์วามรูข้องแนวคิดบูรพาคดีศึกษา ในการตีความบทพระราชนิพนธ์วิเคราะหใ์หเ้ห็นว่า
ตรงไหนที่พระองคไ์ดแ้นวความคิดมาจากตัวแนวคิดบูรพาคดีศึกษา และพระองคไ์ด้แทรกองค์
ความรูด้้านใดเพื่อให้ประชาชนของท่านได้มีความรูเ้ท่าเทียมกับประเทศตะวันตกที่ตั้งตนว่า
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เหนือกว่าเรา เนื ้อหาข้องานวิจัยนี ้ก็ยังเป็นประเด็นที่คล้ายคลึงกับงานเรื่อง ลิตเติล บุดดา : 
ตะวันออกในมุมมองตะวันตก ของ (จิรารตัน ์ ประยูรวงษ์, 2545) โดยเนือ้หาใจความได้ศึกษา
กลไลของแนวคิดในการน าเสนอบทวรรณกรรมและภาพยนตร ์เรื่อง ลิตเติล บุดดา ซึ่งผลของ
งานวิจยัก็ไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดบูรพาคดีศึกษา ของเอ็ดเวิรด์ ซาอิด ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะหต์ามกลวิธี
ของการประพนัธท์ัง้ 9 วิธี จนกระทั่งไดข้อ้สรุปของงานวิจยั 5 ประการ คือ 1.แนวคิดที่ว่าตะวนัออก
ด้อยกว่าตะวันตก 2.แนวคิดที่ว่าตะวันตกมีสิทธิในการเปลี่ยนแปลงตะวันออก 3.แนวคิดที่ว่า
ตะวันออกเป็นที่แดนที่เหมาะแก่การแสวงหาค าตอบชีวิตในด้านจิตใจ 4.แนวคิดที่ว่าภาพของ
ตะวนัออกขึน้อยู่กบัตัวบท 5.แนวคิดที่ว่าตะวนัออกลอกเลียนแบบตะวนัตก ซึ่งไปตามแนวคิดของ
เอ็ดเวิรด์ ซาอิด ในเรื่องบรูพาคดีศกึษาอย่างแทจ้รงิ 

จากกรอบแนวคิดที่ผูว้ิจัยไดล้  าดับมาขา้งตน้ชีใ้หเ้ห็นว่าผูว้ิจัยมีแนวคิดที่จะตีความ
งานดนตรีไทยจากมิติของสงัคม ผลของงานวิจัยจะส าเร็จไดด้ว้ยแนวคิดเรื่องการวิเคราะหเ์พลง 
ของ รศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์และแนวคิดเรื่องบรูพาคดีศกึษา ของเอ็ดเวิรด์ ซาอิด  

  
สมมุติฐานในการวิจัย 

1. จอมพล ป. พิบูลสงครามใช้เพลงระบ าชุมนุม เผ่าไทย ที่ ร  า เบิกโรงละครอิง
ประวัติศาสตรเ์รื่อง อานุภาพแห่งความเสียสละ เพื่อเป็นเครื่องมือหนึ่งในการสรา้งชาติตาม
นโยบายรฐันิยม ขัน้ที่ 1 การรวมไทยใหเ้ป็นไทย และขัน้ที่ 2 เรื่องการฟ้ืนฟวูฒันธรรมของชาติ 
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บทที ่2  
เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

 
ผูว้ิจัยไดร้วมรวบต าราวิชาการ งานวิจยัจากปัญหาที่เป็นเหตุปัจจัยท าใหเ้กิดเหตุการณ์

ส าคญัทางมานษุยวิทยาการดนตรีนีข้ึน้ โดยแบ่งการทบทวนวรรณกรรม ดงันี ้
1. ต าราวิชาการ 

1.1 พระราชกฤษฎีกา “ก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมที่เก่ียวขอ้งกับเรื่องของ
การบรรเลงดนตรี การขบัรอ้งและการพากย ์พทุธศกัราช 2486” 

1.2 แนวคิดความเป็นมาตรฐานของดนตรีไทยภาคกลาง 
1.3 สภาวะความเป็นชาติสยามในช่วงเวลาสงครามโลกครัง้ที่1 - สงครามโลก

ครัง้ที่2 
1.4 แนวคิดบรูพาคดีศกึษา (Orientalism) 

2. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
2.1 ผลงานวิจยัดา้นแนวคิดเรื่องอาณานิคม 
2.2 ผลงานวิจยัดา้นแนวคิดบรูพาคดีศกึษา 
 

1. ต าราวิชาการ 
1.1 พระราชกฤษฎีกา “ก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม เกี่ยวกับการบรรเลง

ดนตรีขับร้อง และการพากย ์พ.ศ. 2486” 
ระเบียบการกรมสิลปากรว่าดว้ยการขออนญุาตและควบคมุการบนัเลงดนตรีโดยเอก

เทส การขบัรอ้ง และการพากย ์
อาสยัอ านาดตามความไนมาตรา 10 และมาตรา 11 แห่งพระราชกริสดีกา ก าหนด

วัธนธัมทางสิลปกัม เก่ียวกับการบันเลงดนตรี การขับรอ้งและการพากย ์พุทธสกัราช 2486 และ
ดว้ยความเห็นชอบของสภาวัธนธัมแห่งชาติ กรมสิลปากร ก าหนดระเบียบการขออนุญาตการ
ควบคมุบนัเลงโดยเอกเทส การขบัรอ้งและพากยไ์ว ้ดงันี ้

1. การบนัเลงดนตรีโดยเอกเทส ไหจ้ดับนัเลงดั่ง ต่อไปนี ้
ก. มหาดุริยางค์ไช้บันเลงไนสังคีตสถานหรือไนสถานที่อันประกอบด้วย  

เกียรติยส 
ข. มธัยดรุยิางค ์ไชบ้นัเลงไนสงัคีตสถานหรือไนที่มีงานต่าง  ๆ  
ค. จลุดรุยิางค ์ไชบ้นัเลงไนสงัคีตสถานหรือไนที่มีงานต่าง  ๆ  



  8 

ง. อคารดรุยิางค ์ไชบ้นัเลงไนหอ้งโถง 
จ. ตนัติดรุยิางค ์ไชบ้นัเลงไนสงัคีตสถานหรือไนที่มีงานต่าง  ๆ  
ฉ. ปกินกะดรุยิางค ์ไชบ้นัเลงไนสงัคีตสถานหรือไนที่มีงานต่าง  ๆ  
ช. คภัดนตรี ไชบ้นัเลงไนหอ้ง 
ซ. โยธวาทิต ไชบ้นัเลงส าหรบัน าแถว หรือบนัเลงกลางแจง้หรือไนที่งานต่าง  

ๆ  
ญ. แตรวง ไชบ้รรเลงประจ ากองทหาน หรือสกึสาสถาน หรือน าแถว หรือตาม

ชมุชนสถานและโรงงาน 
ด. ดนตรีลีลาส ไชบ้นัเลงประกอบการลีลาส หรือไนที่มีงานต่าง  ๆ  
ต. ป่ีพาทย ์ไชบ้นัเลงไนงานพิธี หรือไนที่มีงานต่าง  ๆ  
ถ. เครื่องสาย ไชบ้นัเลงไนที่มีงานต่าง  ๆ  
ท. มโหรี ไชบ้นัเลงไนที่มีงานต่าง  ๆ  
ธ. แตรสงัข ์ไชบ้นัเลงไนพิธีการของทางราชการ 
น. กลองชนะ ไชบ้นัเลงไนพิธีการของทางราชการ 
บ. ป่ีกลอง ไชบ้นัเลงไนการกีลา เช่น การสแดงกะบี่กะบองหรือชกมวย  
เป็นตน้ 
ป. ดรุยิางคต่์างชาติ ไชบ้นัเลงไนที่มีงานต่าง  ๆ  

2. การบนัเลงดนตรีตาม ขอ้ 1 (ก) ถึง (น) ไหบ้นัเลงไดโ้ดยมิตอ้งขออนุญาต แต่
ตอ้งหยู่ไนความควบคมุของเจา้หนา้ที่กรมสิลปากร 

การบันเลงตามขอ้ (บ) ถึง (ป) ตอ้งยื่นเรื่องราวขออนุญาตต่อกรมสิลปากร
ก่อนจึงบันเลงได ้และตอ้งยื่นขอก่อนวันบันเลงไม่นอ้ยกว่า 2 วัน เพื่อการนี ้กรมสิลปากรอาดไห้
บนัเลงไหด้เูพื่อประกอบการพิจารนาก็ได ้

การบนัเลงดนตรี ที่ผิดแผกจากที่กลา่วนี ้ถา้มีเหตผุลเป็นพิเสส ก็ไหผู้ป้ระสงค์
จะจัดการบนัเลงยื่นค ารอ้งชีแ้จงสแดงเหตุผลโดยละเอียดทั้งสแดงความจ าเปนพิเสสจิง แลว้ยื่น
ต่อกรมสิลปากร 

3. การบันเลงดนตรีที่มีต้องขออนุญาตก็ดี หรือที่ต้องขออนุญาตและได้รับ
อนุญาตแล้วก็ดี ถ้ากรมสิลปากรพิจารนาเห็นว่า ได้จัดบันเลงไม่ถูกต้องตามหลักวิชา หรือไม่
เหมาะสมดว้ยประการได  ๆ  จะสั่งไหแ้กไ้ขไหม่หรือระงบัการบนัเลงเสียงเลยก็ได ้
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4. ผู้ขับรอ้งประกอบการสังคีต และขับรอ้งโดยเอกเทสซึ่งมิ ไช่ขับรอ้งตามบท
ละคอนและผูพ้ากย ์ตอ้งยื่นเรื่องราวขออนุญาตต่อกรมสิลปากรก่อนการสแดงไม่น้อยกว่า 3 วัน 
และตอ้งสง่บทประพนัธ ์3 ชดุพรอ้มกบัเรื่องราวขออนญุาตดว้ย 

5. ไนการตรวดบทประพันธ์ถ้ากรมสิลปากรเห็นสมควนไห้แก้ไขเปลี่ยนแปลง
หย่างไดผูข้ออนญุาตตอ้งปติบติัตาม 

6. ผูบ้นัเลงดนตรี ผูข้บัรอ้ง และผูพ้ากย ์ตอ้งปติบติัการแต่งกายไหถู้กตอ้งตามรถั
นิยม หา้มมิไหน้ั่งบนัเลง ขบัรอ้ง และพากยบ์นพืน้ราบ ตอ้งจดัที่วางเครื่องดนตรีไห ้

สามารถนั่งบรรเลงไดโ้ดยเหมาะสมเปนอารยะ 
7. ทุกคราวที่มีการบันเลงดนตรี การขับรอ้ง หรือพากย์ ผู้จัดไหก้ารสแดง ตอ้ง

ยอมใหเ้จา้หนา้ที่ของกรมสิลปากรเขา้ดูได ้เจา้หนา้ที่นีก้รมสิลปากรจะไดอ้อกบตัรประจ าตวัไหไ้ว้
เปนส าคนั 

8. การบันเลงดนตรีสากลนิยมทุกประเภทและดนตรีประเพนีนิยมฉะเพาะ
ประเภทป่ีพาทย ์เครื่องสาย และมโหรี ที่จดัท าเปนอาชีพอนัมิไช่เปนของทางราชการ หรือองคก์าร
ของรถับาล ซึ่งผูไ้ดจะจัดไหม้ีขึน้พายหลงัวนัที่ 8 มิถุนายน พ.ส. 2486 จะตอ้งไชผู้บ้ันเลงซึ่งไดร้บั
ประกาสนียบตัรของกรมสิลปากรว่าเปนสิลปิน หรือไบส าคันที่กรมศิลปากรเทียบเท่าสิลปิน ตาม
ระเบียบการของกรมสิลปากรว่าดว้ยการอบรมสิลปิน หา้มมิไหไ้ชผู้บ้นัเลง ซึ่งมิไดร้บัประกาสนีย-
บตัร หรือไบส าคนัที่กลา่วขา้งตน้ 

9. ไหข้า้หลวงประจ าจังหวัดทุกจงัหวดั เวน้จงัหวดัพระนครและจงัหวดัธนบุรี เป
นพนกังานเจา้หนา้ที่ผูใ้ชอ้  านาจไนการอนญุาตและการควบคมุการบนัเลงดนตรีตามมาตรา 9 แห่ง
พระราชกรีสดีกาก าหนดวัธนธัมทางสิลปกัมเก่ียวกับการบันเลงดนตรี พุทธสักราช 2486 ไนเขต
จงัหวดัของตนแทนกรมสิลปากร และไหถื้อไชร้ะเบียบการนีโ้ดยอนโุลม 

       
     ระเบียบไหไ้ว ้นะ วนัที่ มกราคม 2486 

             อธิบดี 
จากข้อมูลจะเห็นได้ว่าแนวคิดคตินิยมตะวันตกต่อดนตรีไทยมีมาก่อนหน้าพระราช

กฤษฎีกาฉบบันีน้านมากแลว้ พระราชกฤษฎีกาเป็นเพียงเครื่องมือหนึ่งที่รฐับาลสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ใชส้นับสนุนความเห็นที่สอดคลอ้งกนัในเรื่องแนวคิด โดยมีหลวงวิจิตรวาทการเป็น
ผูร้บันโยบายไปด าเนินการซึ่งจากนโยบายขา้งตน้ การขออนุญาตบรรเลงดนตรีท าการแสดงใด
จะตอ้งขออนุญาตกรมศิลปากรล่วงตามระยะเวลาที่ปรากฏในพระราชกฤษฎีกา อีกทั้งบางการ
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แสดงยงัตอ้งบรรเลง หรือแสดง ใหก้รมศิลปากรดกู่อนและใหต้อ้งสิทธิ์ในการแกไ้ขปรบัเปลี่ยนการ
บรรเลง และการแสดงตามที่กรมศิลปากรเห็นสมควร การกระท าเช่นนีช้ดัเจนว่ารฐับาลยกใหด้นตรี
ไทยภาคกลางเหนือกว่าดนตรีไทยชาวบา้น 

 
1.2 แนวคิดความเป็นมาตรฐานของดนตรีไทยภาคกลาง    

แนวคิดความเป็นมาตรฐานดนตรีไทยภาคกลางถือก าเนิดจากกลุ่มนักศึกษา
วฒันธรรมที่สรา้ง และหยิบมันขึน้มาใชก้ับสงัคมไทย วัฒนธรรมแบบเป็น “การศึกษาวฒันธรรม
กลุ่มคตินิยมพื ้นฐาน” (อานันท์ กาญจนพันธุ์ และคนอ่ืน ๆ , 2552) น่าจะเป็นกลุ่มแรก  ๆ  ใน
สังคมไทย แต่ยังคงสืบสานจารีตมาจนถึงปัจจุบัน โดยเริ่มก่อตัวขึน้มาก่อนในหมู่ชนชั้นน าของ
ส่วนกลาง แต่อยู่นอกแวดวงวิชาการโดยตรง ในบริบทของการสรา้งรฐัชาติจึงมกัจะแฝงไวด้ว้ยคติ
ชาตินิยมปะปนอยู่ดว้ยกนัเสมอ จากความพยายามที่จะนิยามวฒันธรรมใหม้ีความหมายเท่ากับ
ความเป็นไทย เพื่อสรา้งคตินิยมพืน้ฐานใหก้ับการรวมอ านาจอยู่ที่ศูนยก์ลาง ซึ่งจะเห็นไดอ้ย่าง
ชัดเจนจากการใหค้วามส าคัญกับวัฒนธรรมของชาติในช่วงหลังปี 2480 ผ่านบทบาทของหลวง
วิจิตรวาทการ ผูท้ี่มีส่วนอย่างส าคัญในการนิยามความหมายของวัฒนธรรมไทย ในฐานะที่เป็น
วฒันธรรมของความเจริญมาตัง้แต่อดีตกาล ซึ่งฝ่ังติดอยู่กับนิสยัที่ดีงามต่าง  ๆ  จนถือเป็นจิตใจ
หรือคติพืน้ฐานดั้งเดิม ที่ยึดถือกันต่อมาว่าเป็นลักษณะพิเศษเฉพาะของวัฒนธรรมไทย แมว้่า
ภายหลังหลวงวิจิตรวาทการจะนิยามความเป็นไทยดว้ยการสรา้งภาพแทนความจริงอ่ืน  ๆ  อีก
มากมายก็ตาม แต่การนิยามวฒันธรรมเชื่อมโยงกบัความเป็นไทยดงักลา่วของหลวงวิจิตรวาทการ 
ก็ได้สถาปนาและปลูกฝังความเข้าใจวัฒนธรรมในฐานะที่ เป็นคตินิยมพื ้นฐานดั้งเดิมขึน้ใน
สงัคมไทย ซึ่งยงัคงมีอิทธิพลมาจนถึงปัจจุบนัอย่างไม่น่าเชื่อ ซึ่งก็เพราะยงัคงมีการตอกย า้และสืบ
ทอดความคิดดงักลา่วมาอย่างต่อเนื่อง 

ดนตรีไทยกบับริบทที่รบัคตินิยมทางสงัคมไทยผูว้ิจยัไดจ้ าแนกออกเป็น 2 บริบท คือ 
1. บรบิทเพื่อรบัใชค้ตินิยมสงัคมเจา้ฟ้าฯ พระมหากษัตรยิท์ี่อยู่ในเมืองหลวง  2. บรบิทเพื่อรับใชค้ติ
นิยมสงัคมทั่วไปที่แบ่งตามภมูิภาคต่าง  ๆ  เมื่อขัว้ของดนตรีไทยแบ่งออกเป็น 2 บริบท ซึ่งดเูหมือน
จะธรรมดาแต่แฝงไปดว้ยเรื่องราวของอ านาจบนพืน้ที่และทวีความยิ่งใหญ่ขึน้ตามเวลาที่ขบัเคลื่อน
ทั้งสองบริบทควบคู่กันมาจนปัจจุบัน จากการสรา้งวาทกรรมขึน้มาเรียกดนตรี ในเมืองหลวงว่า 
“ดนตรีไทย” และดนตรีตามภูมิภาคว่า “ดนตรีพืน้บา้น” ภาคต่าง  ๆ  การกระท าเหล่านีแ้สดงความ
ชดัเจนในการแบ่งขัว้ดนตรีที่ไม่เหมือนเราให ้“เป็นอ่ืน” โดยสมบูรณ ์เพื่อที่ดนตรีไทยจะไดเ้ป็นสูญ
กลางอยู่ในเมืองหลวง   
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มิเชล ฟูโกต ์(อานันท ์กาญจนพันธุ์ และคนอ่ืน ๆ, 2552) เป็นนักคิดชาวฝรั่งเศสและ
เป็นผู้บุกเบิกกระบวนทัศน์ใหม่ที่ เรียกว่าความคิดแบบวัฒนธรรมการสร้างนิยม (Cultural 
Construction) ด้วยการท้าทายและโต้แย้งความคิดที่ มองวัฒนธรรมแบบแก่นสารนิยม 
(Essentialism) ซึ่งเชื่อในการด ารงอยู่ของความหมายหรือคุณค่าในวัฒนธรรมไดด้ว้ยตัวเอง โดย
เสนอว่าความหมายทัง้หลายนัน้ลว้นถกูสรา้งขึน้ในบริบทของความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจ ซึ่งเป็นความ
พยายามที่จะเชื่อมโยงความหมาย ความรูก้บัอ านาจและความจริง ผ่านแนวความคิดว่าดว้ยวาท
กรรมในฐานะที่เป็นความคิดเก่ียวกบัการสรา้งความหมายเพื่อนิยามใหเ้ป็นความจริงจนมีอ านาจ
ครอบง าใหค้นยอมรบัได ้มมุมองเช่นนีส้อดคลอ้งกบั โคลด้ เลวี-สเตราส ์(Claude Levis-Strauss) 
นกัมานุษยวิทยาชาวฝรั่งเศส ว่าเป็นผูท้ี่เสนอใหว้ิเคราะหว์ฒันธรรมจากความหมายเชิงสญัลกัษณ ์
ซึ่งแฝงตรรกะแบบคู่ตรงขา้มเอาไวเ้บือ้งหลงั  

แนวคิดการมองแบบคู่ตรงขา้มไดเ้กิดกบัวฒันธรรมไทยเรื่อยมาจนกระทั่งสมยัหลวง
วิจิตรวาทการไดร้บัหนา้ที่ใหด้แูลเก่ียวกบัเรื่องวฒันธรรมของชาติ โดยการควบคุมของรฐับาลจอม
พล ป. พิบูลสงคราม ท่านได้รวบรวมผู้เชี่ยวชาญขึน้มาเพื่อร่างพระราชกฤษฎีกา “ก าหนด
วัฒนธรรมทางศิลปกรรมที่ เก่ียวข้องกับเรื่องของการบรรเลงดนตรี การขับรอ้งและการพากย ์
พุทธศักราช 2486” ขึน้มาสนับสนุนคตินิยมที่ตอ้งการรวมอ านาจสู่ศูนยก์ลาง ซึ่งชัดเจนว่าดนตรี
ไทยภาคกลางที่อยู่ในกรมศิลปากรถกูนิยมว่าเป็นแบบแผน สว่นดนตรีไทยภาคอื่นคือไม่มีแบบแผน 
เพื่อความเป็นปึกแผ่นสรา้งแบบสรา้งแผนใหก้บันาฏศิลป์และดนตรีไทยดงันัน้จึงเกิดโรงเรียนนาฏ
ดรุิยางค ์วิทยาลยันาฏศิลป์ในปัจจุบนั ขึน้เปิดท าการเรียนการสอนเมื่อวนัที่ 15 พฤษภาคม 2477 
เป็นวนัเดียวกนักบัความจริงที่ถูกสรา้งดว้ยแนวคิดคตินิยมตะวนัตกเริ่มก่อตวัไปพรอ้ม  ๆ  กนั และ
ก็ใชต้วัมนัเองในการสรา้งอ านาจเหนือกว่าวฒันธรรมรอบนอก  

การจัดตัง้กรมศิลปากร และโรงเรียนนาฏดุริยางคก์็ดีเป็นการสรา้ง พืน้ที่ใหก้ับดนตรี
และนาฏศิลป์ ไทยที่ท าใหต้วัองคค์วามรูข้องวิชาการที่อยู่ใน 2 องคก์รนีส้งูส่งมีคณุค่าเป็นระบบระ
เรียบแบบแผนโบราณราชส านกั จนเป็นที่นิยมกนัทั่วไปในหมู่ประชาชนชาวไทยประจวบเหมาะกบั
เวลานัน้ช่องในการเสพสื่อที่มีไม่ก่ีช่องทาง การแสดงของกรมศิลปากรจึงเป็นที่นิยมเพราะหาดไูด้
ง่ายสะดวก ซึ่งการน าเสนอผลงานในช่วงนัน้ก็ไดแ้ก่ ละครอิงประวัติศาสตร ์ละครปลุกใจรกัชาติ 
เพลงปลุกใจ เป็นต้น เมื่อรัฐรวมอ านาจของดนตรีไทย นาฏศิลป์ไทย ไว้ที่ศูนย์ปฏิบัติการกรม
ศิลปากรค่านิยมเรื่องคณุค่าของวฒันธรรมที่มีความเป็นวฒันธรรมราชส านกัจึงรวมอยู่ที่ศนูยก์ลาง
มากกว่าที่อ่ืน แนวคิดการจดัระบบของดนตรีไทยใหม้ีความเป็นมาตรฐานบนพืน้ที่ที่เคุน้เคยในชื่อ 
“กรมศิลปากร” โดยมีสถาบัน “โรงเรียนนาฏดุริยางค”์ เป็นศูนยส์รา้งองค์ความรูแ้ละสืบทอดให้



  12 

นกัศึกษารุ่นต่อรุ่นนัน้ เป็นสิ่งที่ส่งเสริมใหแ้นวคิดการวางมาตรฐานความเป็นดนตรีไทยภาคกลาง
เสร็จสมบูรณจ์นกระทั่งเป็นผลสืบมาจนปัจจุบนั ซึ่งสอดคลอ้งกับ (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2553) 
ไดก้ลา่วว่าดนตรี ตอ้งอาศยัพืน้ที่และเวลาจึงจะอยู่ได ้

 
1.3 สภาวะความเป็นชาติสยามในช่วงเวลาสงครามโลกคร้ังที่ 1-สงครามโลก 

คร้ังที ่2 
1.3.1 วิกฤตการณจ์ากสนธิสญัญาเบาวร์งิ 

การปกครองของประเทศสยามในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว 
ทรงปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าโดยตลอด ในขณะเดียวกนัที่ลทัธิจกัรวรรดินิยมของ
ตะวันตกไดก้ าลงัขยายอิทธิพลมาทางตะวันออกโดยมีเป้าหมายคือประเทศที่อ่อนแอ ลา้หลงั ซึ่ง
สยามในระบอบการปกครองที่ไม่ใช่ประชาธิปไตยมีกฎหมายที่ป่าเถ่ือน อีกวฒันธรรม เศรษฐกิจที่
ล้าหลังเป็นหนึ่งในความคิดนั้น ด้วยความสนพระราชหฤทัยในข่าวสารของสังคมโลกของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ทรงตระหนกัถึงภยัที่ก าลงัจะประชิดตวัจึงปรบัปรุงประเทศ
หวงัจะหลุดพน้จากการตกเป็นอาณานิคมของลทัธิจกัรวรรดินิยมตะวันตก อันเป็นปฐมฤกษ์แห่ง
กรุงรตันโกสินทรส์  าหรบัแนวคิดการปรบัปรุงประเทศให้เกิดความทันสมัย (Civilization) อย่าง
ตะวนัตก โดยทรงปฏิรูปบา้นเมืองดา้นใหญ่ ๆ  ดงันี ้

การปฏิรูปดา้นการเมือง สยามไดเ้สียสิทธิสภาพนอกอาณาเขตใหก้บัองักฤษ
เนื่องจากการท าสนธิสญัญาเบาวรร์ิง การเสียสิทธิสภาพนอกอาณาเขตส่งผลต่อการพิจารณาคดี
ต่าง ๆ ที่ไทยกับอังกฤษมีต่อกัน กรณีเช่น หากคนในปกครองของอังกฤษมีคดีความกับคนสยาม
จ าเป็นตอ้งพิพากษาคดีใหข้ึน้ตรงต่อศาลกงสุลอังกฤษเท่านั้น เนื่องจากอา้งว่ากฎหมายไทยป่า
เถ่ือน  เพื่อใหป้ระเทศมีความทันสมัยขึน้ท่านทรงใหอ้อกประกาศต่าง  ๆ  เพื่อใหป้ระชาชนไดร้บั
ทราบขอ้ปฏิบติัในสงัคมอย่างถกูตอ้ง  และทรงปรบัปรุงกฎหมาย ตราพระราชก าหนดกฎหมายใหม่
ขึน้มากกว่า 500 ฉบบัทรงใหใ้ช ้“โรงอกัษรพิมพการ” โรงพิมพท์ี่จดัตัง้ขึน้ใหม่ในพระบรมหาราชวงั 
ตีพิมพ์ประกาศ กฎหมาย เพื่อใช้เป็นหนังสือแถลงข่าวทางราชการทรงให้ชื่อว่า “ราชกิจจา
นุเบกษา” ท่านทรงปรบัเปลี่ยนในเรื่องการถวายฎีการอ้งทุกข ์โดยใหป้ระชาชนสามารถถวายฎีกา
รอ้งทกุขไ์ดข้ณะที่ทรงพระราชด าเนิน และ บรเิวณพระที่นั่งสทุไทสวรรย ์โดยในทุก  ๆ  วนัโกณท่าน
จะทรงเสด็จมารบัฎีกาดว้ยพระองคเ์อง เพื่อการช าระความคดีใหเ้สด็จโดยเร็ว ส าหรบัการเขา้เฝ้า
ของขา้ราชการท่านทรงประกาศใหส้วมเสือ้เขา้เฝ้าเพื่อความมีอารยธรรมเฉกเช่นสากลโลกที่ปฏิบติั 

การปฏิรูปดา้นเศรษฐกิจ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวัทรงตอบรบั
ประเด็นเรื่องการท าสนธิสญัญาเบาวร์ิงระหว่างไทยกับอังกฤษ สมเด็จพระนางเจา้วิกตอเรียจึงส่ง
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ราชทูต (จอรน์ เบาวรร์ิง) เชิญพระราชสาน์สถวายพระเจ้าแผ่นดินสยาม ซึ่งการเจรจาถึงข้อ
สนธิสญัญากระท าโดยผูส้  าเรจ็ราชการแทน 5 พระองค ์คือ 

1. สมเด็จพระเจา้นอ้งยาเธอฯ กรมหลวงวงศาธิราชสนิท 
2. สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยุรวงศ์ ผู ้ส  าเร็จราชการทั่วพระราช

อาณานาจกัร ประธานผูแ้ทนรฐับาล 
3. สมเด็จเจา้พระยาบรมมหาพิไชยญาติ ผูส้  าเรจ็ราชการพระนคร 
4. เจา้พระยามหาศรีสรุยิวงศ ์(ช่วง บุนนาค) รกัษาราชการในต าแหน่งสมุ

หกลาโหม บงัคบับญัชาหวัเมืองชายทะเลปักษใ์ตฝ่้ายตะวนัตก 
5. เจา้พระยารวิวงศ ์พระคลงัและส าเร็จราชการกรมท่า บงัคบับญัชาหัว

เมืองฝ่ายตะวนัออก 
การปฏิรูปดา้นทหารต ารวจ พระองคท์่านทรงจา้งครูฝึกทหารชาวอังกฤษ 2 

คน คือรอ้ยเอกอิมเปย ์และรอ้ยเอกนอกซ ์ฝึกการทหารและการใชอ้าวุธสมัยใหม่ในการฝึกทหาร
แบบตะวนัตก แลว้จดัตัง้ทหารใหเ้ป็นไพร่หลวง มีการจัดตัง้ต ารวจนครบาลที่เรียกว่า  “โปลิศ” เพื่อ
ช่วยดแูลทกุขป์ระชาชนในเรื่องขอ้พิพากทางกฏหมายใหเ้ป็นไปไดด้ว้ยดีและเรียบรอ้ย 

การปฏิรูปดา้นความรู ้พระองคท์รงตระหนกัถึงวิทยาการของตะวนัตกที่สงัคม
โลกก าลงัจับจอ้งกันอยู่ เพื่อใหเ้ท่าทันข่าวสารท่านใชเ้วลาขณะที่ท่านทรงผนวชศึกษาพระธรรม
วินัย ศึกษาภาษลาตินและภาษาอังกฤษจากบาทหลวงและมิชชั่นนารี ศึกษาวิทยาการใหม่  ๆ  
จากหนังสือพิมพภ์าษาอังกฤษจากสิงคโปร ์ฮ่องกง ปีนัง อีกทั้งยังจา้งนางแอนนา เลียวโนเวนส ์
สอนภาษาองักฤษใหก้บัพระราชโอรสและพระราชธิดา เพื่อเป็นเครื่องที่ใชใ้นการรบัสารความรูท้ี่มา
จากตะวนัตก 

จากการเจรจาสนธิสญัญาเบาวร์งิในกรุงสยามไดข้อ้สรุปดงันี ้
1. คนในปกครองของอังกฤษได้รับสิทธิสภาพนอกอาณาเขตจากสยาม

ประเทศ 
2. คนในปกครองของอังกฤษสามารถท าการคา้ไดอ้ย่างเสรีในทุกแห่งของ

สยามประเทศ  
3. ยกเลิกค่าธรรมเนียมปากเรือและก าหนดอตัราภาษีขาเขา้และขาออกอย่าง

ชดัเจน 
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4. อตัราภาษีขาเขา้ของสินคา้ทุกชนิดก าหนดไวท้ี่รอ้ยละ 3 ยกเวน้ฝ่ินไม่ตอ้ง
เสียภาษีแต่ตอ้งขายใหก้ับเจา้ภาษี ส่วนเงินทองและขา้วของเครื่องใชข้องพ่อคา้ไม่ตอ้งเสียภาษี
เช่นกนั 

5. สินคา้ส่งออกใหเ้ก็บภาษีชัน้เดียว โดยเลือกว่าจะเก็บภาษีชัน้ใน หรือภาษี
สง่ออก 

6. คนในปกครองของอังกฤษได้รบัอนุญาตใหซ้ือ้ขายโดยตรงไดก้ับเอกชน
สยามโดยไม่มีผูใ้ดผูห้นึ่งขดัขวางหรือเบียดเบียน 

7. รฐับาลสยามสงวนสิทธิ์ในการหา้มส่งออกขา้ว เกลือและปลา เมื่อสินคา้
ดงักลา่วมีทีท่าว่าจะขาดแขลนในประเทศ 

8. คนในปกครองขององักฤษจะมาคา้ขายตามหวัเมืองชายฝ่ังทะเลของสยาม
ไดแ้ต่ตอ้งอาศยัในกรุงเทพฯ แลจงัหวดัที่ระบไุวใ้นสญัญา 

9. ถ้าฝ่ายสยามยอมให้สิ่งใด ๆ แก่ชาติอ่ืน ๆ นอกจากหนังสือสัญญานี ้ก็
จะตอ้งยอมใหอ้งักฤษแลคนในบงัคบัขององักฤษเหมือนกนั 

1.3.2 จากสถานการณว์ิกฤตสูก่ารปฏิวติัสถานะของสยาม 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวัพระองคไ์ดติ้ดพลงัทางปัญญาใหก้บัพระ

ราชโอรสและพระราชธิดาของพระองคเ์พื่อที่จะปกครองบ้านเมือง ขับเคลื่อนแนวคิดการปฏิรูป
ประเทศ และรับมือกับชาติตะวันตกต่อไป เมื่อถึงคราวผลัดแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวทรงขึน้ครองราชยส์มบัติสืบต่อจากพระราชบิดา พระองค์ทรงด าเนินรอย
ตามเบือ้งพระยุคลบาทพระราชบิดาทรงปฏิรูปประเทศ เจริญสมัพันธไมตรีทางการทูต ทรงเสด็จ
เยือนประเทศยโุรปตะวนัตก แกไ้ขขอ้กฎหมายต่าง ๆ  เป็นตน้ แต่เนื่องดว้ยสภาวะของชาติสยามที่
พบเจอกบัภยัคุกคาม ณ ขณะนัน้ ไม่ว่าจะเป็นพันธสญัญาเบาว์ริงที่ยังคงติดพันอยู่กับองักฤษอีก
ทัง้ยงัเจอขอ้ขดัแยง้ระหว่างสยามกบัฝรั่งเศสกรณีพืน้ที่ฝ่ังซา้ยแม่น า้โขง 

กรณีขอ้ขดัแยง้เรื่องพืน้ที่ฝ่ังซา้ยแม่น า้โขงเป็นตน้ก าเนิดวิกฤตการณ ์ร.ศ.112 ((สุ
วิทย ์ธีรศาศวตั, 2550, น.54-69) ซึ่งเริ่มตน้จากฝรั่งเศสใชว้ิธีการแทะเล็มเอาแผ่นดินสยามโดยใช้
อิทธิพลจากการเป็นนักล่าอาณานิคมในการหาผลประโยชนท์างอาณานิคม ในเมื่อครัง้ที่ร่วมมือ
กับสยามปราบกบฎฮ่อที่สิบสองจุไทปรากฏว่าการร่วมมือกันระหว่างไทยกับฝรั่งเศสประสบ
ความส าเรจ็ ซึ่งเมื่อสงครามจบฝรั่งเศสก็ยงัคงตัง้กองก าลงัอยู่ในสิบสองจไุทมีจุดประสงคจ์ะยดึเอา
ดินแดนนีไ้วเ้สียเอง จากนัน้ก็ใชก้ าลงัข่มขู่กองก าลงัสยามจนในที่สดุก็ตอ้งถอนก าลงัออกและยอม
เสียพืน้ที่สิบสองจุไทให้กับฝรั่งเศสไป เหตุการณ์ลุกลามไปจนถึงดินแดนฝ่ังซ้ายแม่น ้าโขงหรือ
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ประเทศลาวในปัจจุบนั ฝรั่งเศสไดใ้หทู้ตฝรั่งเศสประโคมข่าวว่าสยามไดย้กพืน้ที่ฝ่ังซา้ยแม่น า้โขง
ใหต้นเป็นที่เรียบรอ้ย จากนัน้ก็ใหห้นังสือฝรั่งเศสตีพิมพข์่าวประโคมข่าว เพื่อจะใหฝ่ั้งสยามเกรง
กลวัอ านาจของฝรั่งเศสจากนัน้ก็ถอดก าลงัออกจากดินแดน และยกดินแดนดงักล่าวใหฝ้รั่งเศสแต่
โดยดี ซึ่งกองก าลังสยามที่ตั้งอยู่ที่ ดินแดงฝ่ังซ้ายแม่น ้าโขงก็ยังนิ่งเฉยไม่ถอนกองก าลังออก 
ฝรั่งเศสจึงไดส้่งข่าวบอกใหส้ยามถอนก าลงัออกจากพืน้ที่นีแ้ต่โดยดีแต่สยามไม่ยอม การสูร้บจึง
เกิดขึน้โดยเริ่มตั้งแต่ เมษายน – สิงหาคม 2435 ในช่วงนี ้สยามยังคงปกป้องดินแดนเอาไว้ได ้
ฝรั่งเศสเห็นว่าไม่สามารถยึดครองแผ่นดินที่ตอ้งการไดด้ว้ยวิธีนีจ้ึงสั่งใหเ้รือรบจ านวน 11 ล า เขา้
มาปิดบริเวณอ่าวไทยเพื่อที่จะตัดช่องทางการคา้กับต่างประเทศ สรา้งความหวาดกลัวข่มขวัญ
ประชาชนชาวสยาม อีกทัง้ยงัยื่นขอ้ค าขาดว่าสยามจะตอ้งยกดินแดนฝ่ังซา้ยแม่น า้โขงทัง้หมดให้
ฝรั่งเศส การตัดสินพระทัยถึงวิกฤตการณ์ปิดอ่าวไทยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยู่หวัในครัง้นีพ้ระองคย์อมเสียพืน้ที่บางส่วนเพื่อรกัษาสว่นใหญ่เอาไวพ้ระองคจ์ึงยอมจ านนแก่
ขอ้ตกลงของฝรั่งเศส ซึ่งคราวนั้นสยามก็ได้เสียดินแดนฝ่ังซา้ยแม่น า้โขงและเสียเงินจ านวน 2 
ลา้นฟรงัคเ์ป็นค่าสินไหมชดเชยใหก้บัฝรั่งเศสดว้ย ประเด็นการเสียเขตแดนในครัง้นีเ้ป็นจุดเปลี่ยน
ส าคัญที่ท าใหพ้ระองคจ์ าเป็นตอ้งปกป้องเขตแดนสยามส่วนอ่ืน  ๆ  เอาไวใ้ห้ได ้ซึ่งท่านไดพ้ระ
ราชหตัถเลขาถึงพระองคเ์จา้สวัสดิโสภณ (จิราภรณ ์สถาปนะวรรธนะ, 2558, น.220-221) ความ
ว่า  

“...แน่ใจเสียแลว้ว่า ถา้เราไม่สามารถจะป้องกนัความอิสรภาพไวไ้ดใ้นคราวนี ้
ก็มีอยู่สองทางที่จะด าเนินคือ ละโลกนีไ้ปสู่โลกอ่ืน ฤาหลีกออกเสียใหพ้น้จากเป็นเครื่องมือใหค้น
ต่างประเทศใช ้เช่นนโรดม ฉันทนอยู่ไม่ได ้ถา้หากว่าความเป็นอิสรภาพยงัคงอยู่ ก็มีสองอย่างที่จะ
พงึท าคือ เขม่นคะมกัจดัการป้องกนัอีกครัง้หนึ่งใหเ้ต็มก าลงั แต่เป็นการจ าเป็นที่จะตอ้งไปประเทศ
ยโุรปเสียเป็นแน่แท.้..”  

เมื่อพระองคม์ุ่งมั่นแน่แลว้ที่จะเสด็จประภาสยุโรป องักฤษ ณ ขณะนัน้เป็นเจริญ
สนัพนัธไมตรีกบัสยามอยู่ไดค้ดัคา้นเรื่องเสด็จประภาสยุโรปไวก้่อน เนื่องจากขอ้ขดัแยง้ของสยาม
กับฝรั่งเศสพึ่งจะจบลงการที่พระองคเ์สด็จยุโรปอาจท าใหถู้กมองว่าเสด็จไปเพื่อขอความสงสาร
จากการที่ถูกฝรั่งเศสกดก่ีข่มเหง ในสถานการณ ์ร.ศ.112 ซึ่งคงเป็นการไม่ดี ดงันัน้องักฤษจึงเลื่อน
การเสด็จประภาสยุโรปไปเป็น พ.ศ. 2440 เพื่อรอใหฝ้รั่งเศสสงบศึกลงจริง  ๆ  เสียก่อน พระองค์
ทรงท าการบา้นศกึษาธรรมเนียมปฏิบติั จารีตของยุโรปเป็นอย่างดี เมื่อถึงคราวเสด็จประภาสยุโรป
พระองคท์รงเป่ียมดว้ยบุคลิกที่มาดมั่น สุขุม นุ่มนวล มีพระสติปัญญาที่ชาญฉลาดในการปฏิบัติ
ตามธรรมเนียมยุโรปได้อย่างถูกต้อง ตลอดจนพระวรกายที่ทรงเครื่องแบบแฟชั่นอังกฤษตั้งแต่ 
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“พระเศียรจรดพระบาท” (พรสรรค ์วฒันางกูร, 2553, น.10) ท าใหช้าวยุโรปชัน้ชนผูน้  า ยอมรบัใน
ความศิวิไลซข์องพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัเป็นอย่างมากนบัว่าเป็นกษัตริยเ์อเชีย
ตะวนัออกเฉียงใตพ้ระองคแ์รกที่เสด็จประพาสยุโรปแลว้ไดร้บัการยอมรบัและตอ้นรบัประดจุสหาย
ที่คุน้เคย การเจริญสมัพันธไมตรีกับยุโรปในครัง้นีพ้ระองคไ์ดม้ีแนวคิดที่จะทรงน าวิทยาการจาก
ยุโรปมาปรบัใช้กับสยามประเทศ เพื่อความเจริญเท่าเทียมกันชาติตะวันตกให้มาก ดังมีพระ
ราชหัตถเลขาถึงพระนางเจา้เสาวภาผ่องศรี บรมราชินีนาถ (พรสรรค ์วัฒนางกูร, 2553, น.18) 
ความว่า 

“...ฉันเห็นว่า ความที่ควรจะนับว่าจะพึงได้ในการมายุโรปนั้นแบ่งเป็น ๔ 
ประการ คือ เห็นชีวิตรใ์นยุโรป เปนไปอยู่ประการใด ๑ เห็นที่เกิดทรพัยแ์ลสิ่งใดเปนทรพัย ์๑ เห็นที่
เกิดทรัพย์แลสิ่งใดเปนทรัพย์ ๑ เห็นก าลัง คือ การที่จะท ารา้ยฤาต่อสู้สัตรู ๑ เห็นความสนุก
ทัง้หลายอันมีอยู่ประการ ๑ นอกจากนี ้ในการปกครองแลกระบวนราชการ คนที่มาครู่หนึ่งยาม
หน่ึง 

ดงันีเ้ห็นอะไรไม่ได.้.. การ ๔ อย่างขอ้ต้นที่รูช้ีวิตรน์ัน้ คือรูค้วามกินอยู่ของเจา้
ลงไปจนไพร่ รูค้วามประพฤติของคนเหล่านัน้เขาอยู่กนัอย่างไร เขาต่อกนัในระหว่างเจา้นายไพรผู่ดี้
อย่างไร การอนันีฉ้นัเขา้ใจว่าฉนัรูไ้ดใ้นชัน้เจา้นาย แต่ชัน้กลางไม่ใครจ่ะไดเ้ห็น 

ขอ้๒ ที่เกิดทรพัยน์ั้นจะเห็นไดก้็แต่เผิน  ๆ  จะเอาลึกซึง้ไม่ไดเ้พราะไม่มี
โอกาส ไม่มีเวลาที่จะเห็นได ้

ขอ้๓ ในการที่จะเห็นก าลังนั้นเล่า เห็นไดเ้ผิน  ๆ  เหมือนกัน แต่จะว่าไม่
เห็นก็ไม่ได ้แต่น่าที่จะยกขึน้สูส่าทยายเลา่บอกไม่ได ้

แต่ในขอ้๔ นัน้เรียกว่าไม่รูแ้ลไม่เคยรับเลยได ้ถา้จะไดรู้ไ้ดเ้ห็นบา้งก็เปน
แต่จัดการเฉพาะตอ้นรบัหาใช่ปรกติไม่ ถ้าจะถามว่าโฮเตลไหนดี ลครแห่งใดดี ฉันบอกไม่ไดเ้ลย 
มืดแปดดา้นทีเดียว การท่ีมาครัง้นีน้บัว่าไม่เปนการที่จะเลีย้งตวัของตวัเองได ้มาใหเ้ขาเลีย้งทัง้นัน้ 

เพราะเหตุนี ้การที่จะว่าไดร้บัประโยชนอ์ันใดในการมายุโรป โดยส่วนตัวนัน้
นอ้ยนกั หากจะมีประโยชนบ์า้งก็แต่ในสว่นราชการแผ่นดิน...” 

พระองคไ์ดน้ าวิทยาการต่าง  ๆ  เขา้มาปรบัปรุงประเทศให้มีความศิวิไลซ ์ทรง
ปรบัปรุงการปกครอง การศาลที่ถูกมองว่าป่าเถ่ือน ลา้หลงั ใหม้ีความทนัสมยั (พรสรรค ์วฒันางกูร
, 2553, น.51) พระองคไ์ดส้่งพระเจา้ลกูยาเธอ พระองคเ์จา้บริพตัรสขุุมพันธท์รงศึกษาวิชาทหารที่
ประเทศเยอรมนี โดยเยอรมนีขณะนัน้ถือเป็นมหาอ านาจตะวนัตกที่ยิ่งใหญ่รองจากอังกฤษ ส่วน
พระเจา้ลกูยาเธอ พระองคเ์จา้จิระประวติัวรเดช ณ ประเทศเดนมารก์และเยอรมนี และพระเจา้ลกู
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ยาเธอ เจา้ฟ้าจกัรพงษภ์ูวนารถ ณ ประเทศรสัเซีย นยัส าคญัที่ส่ง เจา้ฟ้าจักรพงษ์ภวูนารถไปรสัเซีย
เนื่องจากตอนนั้นรสัเซียกับฝรั่งเศสเป็นพันธมิตรกันอยู่หากจะท าก็ต้องเกรงว่าอาจมีปัญหากับ
รสัเซียดว้ย ทัง้นีก้ารกระท านีเ้ป็นการถ่วงดลุอ านาจขององักฤษกบัฝรั่งเศส ดว้ยเหตผุลทัง้หลายท า
ให้สยามหลุดพ้นจากการตกเป็นอาณานิคมในยุคสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยู่หวั สามารถสรุปพอสงัเขปได ้3 ประเด็น ดงันี ้

1. สยามเปลี่ยนแปลงปรบัปรุงประเทศจนเกิดความศิวิไลซเ์ป็นที่ยอมรบัของ
ประเทศตะวนัตก 

2. การเจรญิสมัพนัธไมตรีกบัประเทศมหาอ านาจยโุรป 
3. บริเวณเขตของสยามเปรียบเสมือน รัฐกันชน ของอังกฤษกับฝรั่งเศส 

เนื่องจากฝ่ังซา้ยเป็นอาณานิคมของฝรั่งเศส ฝ่ังขวาเป็นอาณานิคมของอังกฤษ การที่ดินแดนทั้ง
สองไม่ติดกนัก็เป็นการยากที่จะเกิดเรื่องขอ้แยง้ในเรื่องของดินแดนที่ตนครอบครอง ดังนัน้จึงเกิด
สนธิสญัญาลบัระหว่างองักฤษกบัฝรั่งเศสในการตัง้ใหส้ยามเป็น รฐักนัชน 

1.3.3 รบเพื่อเกียรติภมูิของสยาม 
สถานการณ์ที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัวทรงตอ้งเผชิญหนา้จาก

วิกฤตการณ์สงครามโลกครัง้1 ผลพวงจากสนธิสัญญาเบาวร์ิงในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลา้เจา้อยู่หัว พระองคท์รงอยู่ในเหตกุารณร์ชัสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลเกลา้เจา้อยู่หวัสูญเสีย
ดินแดนสิบสองจุไทใหก้บัฝรั่งเศสและต่อมาไม่นานฝรั่งเศสก็ไดส้่งเรือรบเขา้มาปิดอ่าวไทยและยึด
ครองดินแดนฝ่ังซา้ยแม่น า้โขงไป และก่อนพระองคข์ึน้ครองราชยเ์พียง 2 ปีสยาม ไดเ้สียดินแดนหวั
เมืองมลายู 4 รฐัไดแ้ก่ ไทรบุรี กลนัตัน ตรงักานู และปะลิส ใหก้ับอังกฤษไป ซึ่งพระองคท์รงหวั่ น
พระทยัถึงความมั่นคงของประเทศไม่รูว้่าองักฤษกบัฝรั่งเศสยงัตอ้งการดินแดนสว่นใดอีก  

โอกาสที่พระองคจ์ะน าสยามใหพ้น้จากการความหวั่นพระทัยนัน้คือการเขา้ไป
ช่วยอังกฤษกับฝรั่งเศสรบในสงครามที่ก าลังเกิดขึ ้นซึ่งพระองค์ทรงส่งทหารเข้าร่วมรบใน
สงครามโลกครัง้ที่1 ระหว่างมหาอ านาจกลาง (เยอรมนี ออสเตรีย-ฮงัการีฯ) และฝ่ายสมัพนัธมิตร 
(อังกฤษ ฝรั่งเศส รสัเซีย) (กรรภิรมย ์สุวรรณานนท์, 2524) ในวันที่ 22 กรกฎาคม 2460 พระองค์
ทรงประกาศสงครามกับมหาอ านาจกลาง โดยมีพระราชประสงคใ์หส้ยามมีบทบาท ในสายตา
นานาอารยประเทศ ช่วงนีเ้ป็นถือเป็นโอกาสทองในการที่จะท าใหแ้ผ่นดินสยามหลดุพน้จากการตก
เป็นเมืองขึน้ทางอาณานิคมโดยถาวรก็เป็นไดถ้า้หากสงครามชนะ แต่หากแพก้็อาจจะไม่ได้อะไร
เลยซ า้ยังต้องเจ็บตัวอีก ถือว่าพระองค์มีการตัดสินพระทัยที่ เด็ดเด่ียว เมื่อสงครามจบสิน้ฝ่าย
สมัพนัธมิตรชนะสงครามสยามจึงไดร้บับ าเหน็จรางวลัมากมาย ดงันี ้ 
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1. ไดร้บัสิทธิที่เท่าเทียมอารายประเทศ  
2. ไดร้บัการยกเลิกพนัธสญัญาต่าง  ๆ  ที่เสียเปรียบ เยอรมนี และออสเตรีย-

ฮงัการี  
3. ไดร้บัเงินค่าปฏิกรรมสงคราม 
4. ได้รับเชิญเข้าร่วมสวนสนามฉลองชัยชนะที่ประเทศอังกฤษ ฝรั่งเศส 

และเบลเยี่ยม 
5. ไดร้บัเชิญเขา้รว่มประชมุลงนามในสญัญาสนัติภาพแวรซ์ายส์ที่กรุงปารีส 
6. ไดเ้ขา้เป็นสมาชิกรเิริ่มขององคก์ารสนันิบาตรชาติที่ตัง้ขึน้ในปี 2463 
7. สามารถเจรจาขอแก้ไขสนธิสัญญากับนานาชาติได้เรื่อยมากจนส าเร็จ

สมบรูณ ์ เมื่อพ.ศ. 2481 ในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัอานนัทมหิดล 
1.3.4 เครื่องมือในการสรา้งชาติในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวั 

พระองคไ์ดว้างรากฐานการสรา้งความเป็นชาติไวท้ี่อย่างแยบยลในบทพระราช
นิพนธ์ต่าง  ๆ  ดังในงานของ (อัญชลี ภู่ผะกา, 2553) เรื่องพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวและพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว: วรรณคดีกับการสรา้งชาติ 
โดยบทพระราชนิพนธ์ของพระองคไ์ดแ้ฝง “องคค์วามรู”้ พระราโชบาย เพื่อสรา้งปัญญาให้กับ
ประชาชนของท่านในการรับมือกับระบบการปกครองที่จะเปรียบไปในภายภาคหน้า โดย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวท่านทรงห่วงอย่างยิ่งว่าประชาชนชาวสยามยังคงมี
ความรูเ้ก่ียวกับเรื่องการปกครองระบอบประชาธิปไตยเพียงน้อย ถ้าเร่งปฏิรูปการปกครองใน
ระบอบนี่โดยฉับพลันอาจท าให้เกิดความเสียหายกับประเทศได้ กลุ่มคนที่มีแนวคิดเรื่องการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองระบบสมบูรณาญาสิทธิราชยไ์ปเป็นระบบประชาธิปไตยถือเป็นอนัตราย
ต่อพระองคโ์ดยตรง ดังนัน้ประการที่หนึ่ง บทพระราชนิพนธข์องพระองคถื์อเป็นเครื่องมือหนึ่งที่ใช้
ปลกุใจประชาชนใหเ้ทิดทูนในชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ์ใหร้กัสามคัคีกนั ด าเนินหนา้ที่ของตน
ในฐานะพลเมืองที่ดีของประเทศ ประการที่สองซึ่งไดแ้ก่พระราชด ารสัและพระบรมราโชวาทต่าง ๆ  
ที่พระองคพ์ระราชทานในโอกาสต่าง  ๆ  พระองคม์ักใชโ้อกาสนีใ้นการแสดงแนวคิดในการสรา้ง
ชาติลงไปดว้ยทุกครัง้ ประการที่สาม หนังสือพิมพท์่านก็ไดใ้ชเ้ป็นเครื่องมือในการน าเสนอความ
เป็นชาตินิยม เผยแพรเ่รื่องราวศีลธรรมอนัดีของสยาม แสดงแนวพระราชด ารกิารเมืองการปกครอง 
ท าให้ตระหนักรูถ้ึงภัยจากลัทธิการปกครองต่าง  ๆ  ว่ามีส่วนท าให้ประเทศเสียหายอย่างไร 
ประการสุดท้าย พระองค์ได้ก่อตั้งดุสิตธานี เพื่ อลดแรงต้านของประชาชนที่มีหัวคิดที่ จะ
เปลี่ยนแปลงการปกครองใหเ้ป็นระบอบประชาธิปไตยโดยการสรา้งดุสิตธานีใหเ้ป็นโมเดลจ าลอง
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การปกครองแบบประชาธิปไตยเพื่อให้ประชาชนได้ศึกษาจนเกิดความเข้าใจในระบอบการ
ปกครองนีก้่อนจะปฏิรูปจรงิ 

1.3.5  เครื่องมือในการสรา้งชาติสมยัจอมพล ป พิบลูสงคราม 
จากการก่อกบฏในเรื่องราวของกบฏบวรเดช จนเกิดการปะทะระหว่างรฐับาลกบั

ฝ่ายกบฏจนเป็นเหตุให้พระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หัวต้องเสด็จรีภ้ัยไปที่หัวหิน ซึ่งเมื่อ
รัฐบาลปราบกบฏเสร็จสิน้พระองค์ก็ได้มีรับสั่งว่าจะไปรักษาพระเนตรที่ประ เทศอังกฤษ ซึ่ง
หมายความว่าพระองค์สละราชสมบัติเป็นที่แน่แล้ว จากนั้นก็เกิดการเปลี่ยนคณะรฐับาลจาก
รฐับาลพระยาพหลฯ เป็นรฐับาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ผูด้  ารงต าแหน่งนายกรฐัมนตรีคน
แรกของไทยที่มีหวัคิดแบบสมยัใหม่ แนวคิดนีเ้กิดขึน้เพราะท่านเชื่อว่าประเทศไทยรอดพน้จากการ
ตกเป็นประเทศอาณานิคมไดน้ัน้ ดว้ยพระปรีชาสามารถของในหลวงสมยัรชักาลที่4 และรชักาลที่5 
ทัง้สองพระองคท์รงปกครองประเทศดว้ยการท าประเทศใหท้ันสมัย (Modernization) ซึ่งจอมพล 
ป. ก็ไดย้ึดหลกัการเช่นนีม้าปฏิรูปประเทศต่อ โดยมีเครื่องมือที่ส  าคญัคือ นโยบายรฐันิยม 12 ฉบบั 
การใชส้ื่อวิทยุในการออกแถลงการณ์และพูดคุยกับประชาชน การปรบัปรุงวัฒนธรรมใหม้ีความ
ทนัสมยั สรา้งแบบแผนใหก้บัวฒันธรรมของชาติใหม้ีคณุค่าสงูส่งเหมาะแก่การเป็นสมบติัของชาติ
ที่ทนัสมยั โดยมีหลวงวิจิตรวาทการด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรในขณะนัน้เป็นผูร้บันโยบาย
แลว้น าสู่การปฏิบติั จะเห็นไดว้่าในยุคสมัยนัน้เกิดละครปลุกใจ เช่น เลือดสุพรรณ(2479) พระรา
ชมน(ู2479) พระเจา้กรุงธน(2480) ศกึลาง(2480) เจา้หญิงแสนหวี(2481) มหาเทวี(2481) น่านเจา้
(2482) ละครอิงประวัติศาสตร ์อานุภาพพ่อขุนรามค าแหง(2487) อานุภาพแห่งความเสียสละ
(2498) อานภุาพแห่งความเสียสละ(2500) ซึ่งมีการร  าสลบัการเจรจา มีการรอ้งแบบรว่มสมยัจึงท า
ใหเ้ป็นที่นิยมดูง่ายเนือ้หาสาระปลุกใจน่าติดตาม อีกทั้งยังมีการแต่งเพลงปลุกใจโดยให ้ครูเอือ้ 
สนุทรสนาน นกัแต่งเพลงชื่อดงัมาช่วยในการปฏิรูปวงการเพลงไทยในครัง้นีด้ว้ย 

 
1.4 ไทใหญ่ : บริบทท่ัวไปและการอพยพ 

ไทใหญ่ ค าที่คนไทยใชเ้รียกชื่อคนที่อาศัยอยู่ในรฐัฉาน ประเทศพม่า และกลุ่มชาติ
พนัธุ์ที่อพยพจากรฐัฉานเขา้มาอาศยัอยู่บริเวณตอนเหนือของไทย ส าหรบัคนไทใหญ่นัน้เขาเรียก
ตนเองว่า “ไต” หรือ “คนไต” แต่ไม่ไดม้ีแต่เพียงค าว่า ไทใหญ่ ที่ถูกเรียกโดยคนไทยเท่านัน้ แต่ยงัมี
อีกหลาย ๆ ชื่อที่คนไทใหญ่ถูกเรียกโดยคนชาติอ่ืน ๆ  เช่น ไทอาหม ในรฐัอสัสมั ประเทศอินเดีย ไท
เหนือในประเทศจีน และฉาน ที่ถูกเรียกโดยชาวพม่าและชาวตะวันตก เป็นต้น คนไทใหญ่
โดยทั่วไปนบัถือความเชื่อเรื่องผี ก่อนที่ศาสนาพทุธจะเขา้มามีบทบาทส าคญักบัคนไทใหญ่โดยเริ่ม
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แพร่ในกลุ่มคนไทใตท้ี่มีอาณาเขตดินแดนใกล้กับพม่า และอาณาจักรเชียงใหม่ กระจายไปจน
ครอบคลุมกลุ่มคนไทใหญ่ทั่วทัง้รฐัฉาน ซึ่งในปัจจุบันคนไทใหญ่ก็ยังคงนับถือศาสนาพุทธ และ
ความเชื่อเรื่องผี มาโดยตลอด 

กลุ่มชาติพนัธุไ์ทใหญ่ (ทวีศกัดิ์ หน่อค า, การสื่อสารสว่นบุคคล, 14 ตลุาคม 2561) ที่
คนไทยเขา้ใจกนัดีว่าเป็นกลุม่คนที่อพยพหลีภยัจากรฐัฉานมาอยู่บรเิวณตอนเหนือของประเทศไทย
เนื่องจากเกิดเหตุความขัดแย้งทางการเมืองภายในประเทศกับประเทศพม่า สาเหตุเกิดจาก
สนธิสญัญาปางหลวงที่เกิดในยุคสิน้สดุสงครามโลกครัง้ที่ 2 ซึ่งเป็นสนธิสญัญาที่พม่า ฉาน คะฉ่ิน 
และรฐัต่าง ๆ ในประเทศพม่าตอ้งการเรียกรอ้งเอกราชจากการตกเป็นอาณานิคมคืนจากประเทศ
องักฤษ แต่การเรียกคืนดินแดนพม่าไดช้วนไทใหญ่ในรฐัฉาน คะฉ่ิน ใหร้วมประเทศเป็นหนึ่งเดียว
โดยวิธีการล่ารายชื่อจากเจา้ฟ้า และขุนนางเมืองต่าง ๆ แลว้รวมตัวกันเพื่อไปขอเอกราชคืนจาก
องักฤษ แต่ก็มีคนไทใหญ่ คนคะฉ่ิน บางส่วนไม่เห็นดว้ยในการรวมประเทศกบัพม่า ไดย้ืนจดหมาย
สง่ไปที่องักฤษว่าไทใหญ่ คะฉ่ินไม่ยอมรวมประเทศกบัพม่าอย่างแน่นอน หากองักฤษจะคืนอ านาจ
อธิปไตยควรคืนกลับให้เป็นรัฐ ๆ เช่นเดิม เมื่อเหตุการณ์ไม่เป็นไปตามที่พม่าอยากให้เป็น 
เหตกุารณร์ะหว่างรฐับาลพม่าและคนไทใหญ่จึงปะทขุึน้ ทางการพม่าไดท้ าการฉีกสนธิสญัญาปาง
หลวงที่ไดท้ ารว่มกนักบัรฐัต่าง ๆ และประเทศองักฤษ โดยวิธีการป้อนขอ้มลูทางประวติัศาสตรท์ี่ผิด
ไปจากความเป็นจริงโดยการตีพิมพต์ าราเรียนประวัติศาสตรท์ี่เขียนโดยคนพม่าใหก้บัคนไทใหญ่
เพื่อสรา้งความเป็นพม่าใหก้บัคนไทใหญ่รุน่หลงั และวิธีจดัการกบัคนไทใหญ่ที่ไม่สามารถยึดพืน้ที่
ทางความคิดไดก้็คือการใชก้องก าลงัทหารเขา้แทรกแซงกดขี่ข่มเหงรงัเกประชาชน เหล่านีเ้ป็นเหตุ
ใหค้นไทใหญ่ในรฐัฉานบางสว่นอพยพลีภ้ยัเขา้มาสูป่ระเทศไทย  

คนไทใหญ่ที่ เข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทย มีทั้งเข้ามาอย่างถูกกฎหมาย และ
หลบหนีเขา้มาอย่างผิดกฎหมาย สว่นใหญ่มกัจะหลีภ้ยัทางการเมืองเขา้มาตัง้ถิ่นฐานอยู่ในสถานที่ 
ที่ปลอดภัย หรือเขา้มาคา้แรงงานในบา้นเรา แต่ก็มีบางส่วนเขา้มาในรูปของนักบวชทางศาสนา 
เพื่อมาศึกษาเล่าเรียนวิธีการ พูด อ่าน เขียน ภาษาไทย เมื่อเกิดความช านาญแล้วคนที่ไม่มี
จดุมุ่งหมายอะไรก็กลบัรฐัฉานโดยมีความหวงัว่ากลบัไปแลว้สถานการณท์ี่ตนเคยพบเจออาจสงบ
ลงแลว้ แต่ก็มีหลายคนเมื่อลาสิกขาบทแลว้ไม่รูจ้ะไปไหนก็เขา้มาที่กรุงเทพ ฯ เพื่อเขา้มาหางานท า 
ซึ่งหนึ่งในนั้นก็คือ คุณครูหน่อค า ชาวไทใหญ่ที่เป็นผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทใหญ่ ที่เป็นยอมรบัของ
ชุมชนคนไทใหญ่ที่อาศัยอยู่ในเขตกรุงเทพ ฯ เป็นอย่างมาก คุณครูถูกเชิญใหเ้ป็นวิทยากรหลัก
ประจ าโรงเรียนสอนวัฒนธรรมไทใหญ่ในนาม “ โรงเรียนตุมตน้ไต “วัฒนธรรมไทใหญ่ที่ครูสอน
หลกั ๆ ก็คือ วงจ๊าดไต (ป่ีพาทยไ์ทใหญ่) ฟ้อนเจิงซึ่งกระบวนท่าร  าต่างจากฟ้อนเจิงของเชียงใหม่ 
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เป็นตน้  ซึ่งในทกุวนั เสาร ์อาทิตย ์09.00 น. เป็นตน้ไปชาวไทใหญ่ระแวกต่าง ๆ เช่น ชมุชนไทใหญ่
พระราม3 สาธุประดิษฐ์ รามอินทรา ก็จะทยอยกนัมาอย่างมาเรียนวฒันธรรมไทใหญ่ที่สถาบนัแห่ง
นีอ้ย่างคับคั่ง หลายคนเดินทางมาโดยรถจักรยานยนตร์เป็นที่น่าปลืม้ใจของคนไทใหญ่ คนส่วน
ใหญ่ที่มาเรียนสว่นใหญ่เป็นเด็กและวยัรุน่  

 
1.5 แนวคิดบูรพาคดีนิยม (Orientalism) 

บรูพทิศในความคิดของคนตะวนัตกในยคุที่นิโคลสั โอลมัปัสคน้พบอีกซีกโลกหนึ่ง ซึ่ง
เป็นเหตใุหล้ทัธิจกัรวรรดินิยมก่อตวัเขา้มายงัแถบตะวนัออกนัน้ ตะวันออกคือประเทศที่ดแูปลก ลา้
หลงั ดอ้ยพัฒนา ป่าเถ่ือน ดันเต็มไปดว้ยทรพัยากรธรรมชาติอันทรงคุณค่า ขา้วปลาอาหารที่ถึง
พรอ้มอดุมสมบูรณ ์อนัเป็นแหล่งขุมทรพัยข์องเหล่านกัล่าอาณานิคมทัง้หลาย ดงันัน้ตะวนัออกจึง
ตอ้งตกภายใตส้ภาวะผูถ้กูลา่ จากลทัธิจกัรวรรดินิยมตะวนัตก  

ระยะเวลาและเรื่องราวของลทัธิจกัรวรรดินิยมเดินทางมาพรอ้มกนัจนถึงจุดเปลี่ยนที่
ส  าคญัในช่วงการยุติลงของสงครามเมื่อครัง้สงครามโลกครัง้ที่ 2 จบสิน้ ซึ่งก็ดเูหมือนว่าเรื่องราวจะ
จบลงอย่างสวยงาม โดยประเทศอาณานิคมไดร้บัการประกาศอิสรภาพ นกัลา่อาณานิคมวางอาวธุ
เชื่อมสมัพนัธ์กนัอย่างไมตรี แต่การตกเป็นอาณานิคมมนันานเสียจนผลกระทบของลทัธิจกัรวรรดิ
นิยมไดอ้าศยักาลเวลาแทรกตวัเขาไปอยู่ในวิถีชีวิต วฒันธรรม หนกัเขา้ก็กระท าตนจนโดดเด่นเกิน
หนา้วฒันธรรมดัง้เดิมเสียเลย ปัจจบุนัมิติทางอ านาจเหล่านีย้งัถกูท าใหเ้ขม้ขน้ มีน า้หนกั น่าเชื่อถือ
ขึน้ นักคิด นักเขียนชาวยุโรป จะเห็นไดว้่าสัญชาตญาณของนักล่าไม่เคยหยุดล่าอุดมการณ์ของ
ลัทธิจักรวรรดินิยมยังคงโลดแล่นของในสมองของชาติตะวันตก ดังจะเห็นได้จากการก่อตั้ง 
“วิทยาลัยบูรพาคดีศึกษาและอาฟริกันศึกษา” (School of Oriental and African Studies - 
SOAS) (ไชยยันต ์รชัชกูล, 2546) ตะวนัตกมุ่งเนน้ที่จะศึกษาตะวนัออกอย่างจริงจงัจนกระทั่งตอ้ง
เปิดเป็นวิทยาลยัเพื่อเพิ่มนักรบทางนักวิชาการที่จะส่งเขา้ไปล่าทางอาณานิคมทางความคิดของ
ตะวนัออก ผ่านแนวคิดที่เชื่อว่าตนเหนือกว่า (superiority) (ตรีศิลป์ บุญขจร, 2546) เป็นมนุษยท์ี่
สมบรูณก์ว่า มีตวัตนที่เหมาะสมกว่า 

แนวคิดบูรพคดีศึกษาเป็นแนวคิดที่ตะวันตกได้สร้างเป็นองค์ความรู้เก่ียวกับ
ตะวนัออกขึน้มาดว้ยประสบการณข์องนกัการทูตในการเขียนรายงานต่าง  ๆ   บนัทึกการเดินทาง
ของนกับวชในศาสนา แนวคิดบูรพาคดีศึกษาเป็นเรื่องราวการศึกษาเก่ียวกับตะวนัออกในมิติของ
ชาวตะวันตก ดว้ยความเป็นประเทศมหาอ านาจยุโรป ความน่าเชื่อถือ ความมีสิทธิ์-เสียง ย่อม
มากกว่าประเทศอ่ืน ๆ องคค์วามรู ้สรรพวิชาการต่าง  ๆ  เมื่อเผยแพร่สูส่ายตานานประเทศลว้นแต่
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เป็นที่สนใจ ดงันัน้กลไกของจกัรวรรดินิยมทางความคิดของยโุรปจึงสามารถด าเนินไปในโลกทุกยุค
สมัยไดอ้ย่างแนบเนียน จนกระทั่งในปี 1977 เอ็ดเวิรด์ ซาอิด ไดน้ าเสนอแนวคิดบูรพาคดีศึกษาใน
มุมมองนักคิดชาวตะวันออกจนไดเ้ป็นกระแสดังระดับโลก ซาอิดไดตี้แผ่แนวคิด Orientalism ให้
ประชาคมโลกไดร้บัรูด้งันี ้

1. ตะวนัตกสรา้งความอยติุความทางความคิด ใสร่า้ยปา้ยสีคนตะวนัออก 
2. ตะวนัตกไดใ้หแ้นวคิดที่นิยามความเป็นตะวนัออกกบัชาวตะวนัออกกลางใหดู้

ต ่าต้อย เหยียดศาสนา มิหน าซ า้ยังโกงแผ่นดินปาเลสไตน์ โดยการให้ทหารยิวเข้ายึดครอง
ปาเลสไตน์อา้งว่าเป็นดินแดนที่พระเจา้ประทานให ้น าก่อตั้งประเทศอิสราเอล แลว้ใชเ้ป็นฐาน
ก าลงัในการเขา้ยดึครองปาเลสไตนใ์นเวลาต่อมา 

3. งานเรื่อง Orientalism ของซาอิดสรา้งกุญแจดอกส าคัญอันเป็นแนวทางที่
สามารถไขไดทุ้กประตมูิติที่มีเรื่องราวเก่ียวกบับูรพาคดีนิยม เป็นแนวคิดที่เปิดองคค์วามรูข้องชาว
ตะวันออกใหม้ีมุมมองที่รูเ้ท่าทันว่าตะวนัตกว่าคิดอย่างไร ชีใ้หเ้ห็นว่าทุกกระท าที่มีต่อตะวันออก
นัน้มุ่งเนน้ผลประโยชนอ์ย่างไร 

Orientalism ภายในรา้นหนังสือยุคศตวรรษที่19 คงตอ้งติดป้ายเป็นหนังสือขายดี 
(The best seller) แห่งยุคเพราะเป็นหนังสือที่ได้รับความสนใจเป็นอย่างยิ่งจากสังคมเพราะ
เนื่องจากเนือ้หาอ่านสนุกมีการเปิดกวา้งทางมมุมอง มีการกล่าวถึงเรื่องราวที่หลากหลายเช่นเรื่อง
ของศาสนาอิสลาม พืน้ที่และชาวตะวันออกกลาง งานเขียนนีส้ามารถน าไปใชศ้ึกษาไดใ้นหลาย
สาขาวิชาดังเช่น บูรพาคดีศึกษา มานุษวิทยา สังคมศาสตร ์ประวัติศาสตร ์รฐัศาสตร ์วรรณคดี
ศกึษา ฯลฯ ในช่วงนัน้แนวคิดบูรพาคดีศกึษาเป็นที่กลา่วถึงกนัจนติดเป็นกระแสนิยมที่สาขาวิชาอื่น 
ๆ ใหค้วามสนใจ จนกระทั่งท าใหเ้กิดแนวคิดที่จะศึกษาเรื่องราวหลงัสงครามโลกครัง้ที่2 ขึน้มาเกิด
เป็นกลุ่มการศึกษาแนวคิดหลงัอาณานิคมขึน้มาใหม่ทนัที และในทางเดียวกนังานของซาอิดก็เป็น
ที่จับจ้องของนักตะวันออกศึกษาเช่นกันเพราะตัวเนื ้อหาของหนังสือเล่มนี ้ถือเป็นมุมมองที่
วิพากษ์วิจารณ์ตะวันตกโดยตรงดังนั้นงานของซาอิดจึงมีทัง้คนที่เห็นดว้ยและคนวิพากษ์วิจารณ ์
อย่างไรก็ตามทั้งสองสิ่งถือเป็นสิ่งที่ท าใหง้านของซาอิดยังคงด าเนินอยู่บนเสน้ทางวิชาการสาย
แนวคิดหลงัอาณานิคมจนปัจจบุนัถึงแมต้ัวของเขาจะจากโลกนีไ้ปแลว้ก็ตาม  

แนวคิดบูรพาคดีศกึษาในมมุมองของ เอ็ดเวิรด์ ซาอิด กล่าวว่า นกัเขียนชาวตะวนัตก
นัน้ก าหนดรูปแบบใหก้บัชาวตะวนัออก (The Orient) ในฐานะ “ความเป็นอ่ืน” (The Other) เพื่อที่
นกัเขียนเหล่านัน้จะน าเอาความจริงที่ตะวนัตกมีเหนือกว่า ชดัเจนกว่า ประทบัลงไปบนโลกอีกซีก
หนึ่ง ส  าหรบัความจริงนั่นก็คือ ความด้อยพัฒนา ระบบการศึกษาที่ไม่ทันสมัยไม่ก้าวหน้าทาง
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วิทยาศาสตร ์ระบบอ านาจที่ไม่ชอบธรรมชองตะวนัออก ฯลฯ ซาอิดวิพากษใ์นหนงัสือ Orientalism 
ตอนหนึ่ งว่า (ธเนศ อาภรณ์สุวรรณ , 2546) “องค์ความรู้หรือความจริงที่ นักตะวันออก 
(Orientalists) ได้สรา้งขึน้มาในคริสตศ์ตวรรษที่ 19 นั้น กลายเป็นรากฐานให้แก่ความรบัรูแ้ละ
เขา้ใจว่าตะวันออกคืออะไรและเป็นอย่างไรนัน้  เป็นความจริงที่ถูกสรา้งขึน้มาบนความตอ้งการ
ของนกัเขียนตะวนัตกเหลา่นัน้เอง  มากกว่าที่จะเป็นความจรงิของตะวนัออกเอง”  

 แนวคิดบูรพาคดีศึกษาพฒันาตวัเองเรื่อยมาจากการให้ความส าคญัของนกัวิชาการ
สาขาต่าง ๆ มากมาย ความหมายของ Orientalism ก็ไดถู้กตีความขึน้มากมายเช่นกัน (ไชยยนัต ์
รชัชกูล. 2546) กล่าวว่าความหมายของ Orientalism ขึน้อยู่กับประสบการณ์ ภูมิหลังของผูอ่้าน 
เมื่อมีคนอ่านงาน Orientalism มากขึน้ความหมายของงานก็จะถูกตีความในงานของตะวันตก
มากกว่าขึน้ดว้ยเช่นกนั ไม่ว่าจะเป็นในแง่ของวรรณคดีศึกษา  การเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ ซึ่ง
ท าใหไ้ดค้วามหมายใหม่ ดงันี ้

1. แนวการมองและทัศนะการมองของตะวันตกต่อตะวันออกที่ เรียกว่า 
Orientalism นีย้ังใชใ้นความหมายส าหรบักรณีอ่ืน ๆ ที่เป็นแนวการมองและทศันะของกลุ่มหนึ่งที่ 
‘เหนือกว่า’ ทางเศรษฐกิจและการเมืองต่ออีกกลุ่มหนึ่ง ความหมายโดยนยัจึงใชต้ัง้แต่แนวการมอง
และทศันะของผูป้กครองชาวองักฤษต่อคนพีน้เมืองชาวอินเดีย ผูป้กครองคนกรุงเทพต่อชาวลาวใน
อีสานชาวเชียงใหม่ต่อชาวเขา ฯลฯ 

2. จนแง่มมุของผูถู้กมอง Orientalism เป็นแนวการมองและทัศนะที่มาจาก ‘คน
อ่ืน’ และ ‘ความเป็นผูอ่ื้น’ (‘Other’, ‘Otherness’) ซึ่งคิดว่าตนอยู่ในฐานะที่เหนือกว่า 

3. แมว้่า Orientalism จะมาจากบรูพาคดีศกึษา แต่ก็ใชเ้ป็นขอ้วิพากษ์วิจารณต่์อ
ภูมิภาคศึกษา (Area studies) ต่าง ๆ โดยทั่วไปอีกดว้ย ซึ่งโดยทั่ว ๆ ไปแลว้จะเป็นการศึกษาของ
คนที่มีฐานะที่ ได้เปรียบกว่าผู้ถูกศึกษา เช่นการศึกษาของนักวิชาการเมื่อท างานเก็บข้อมูล
ภาคสนาม ซึ่งกระท าไดต่้อชาวบา้น แต่กระท าไม่ไดต่้อผูม้ั่งคั่งในโภคทรพัย ์ผูม้ียศถาบรรดาศักดิ ์
ฯลฯ และดว้ยเหตผุลทางอ านาจทัง้ทางเศรษฐกิจและวฒันธรรม ในระดบัประเทศก็ท านองเดียวกัน
ที่คนจากประเทศพัฒนาแลว้มีโอกาสศึกษาเก่ียวกบัประเทศดอ้ยพฒันามากกว่าจะเกิดในทิศทาง
ตรงกนัขา้ม 

4. Orientalism สื่อความหมายนัยถึงกระบวนการท าผิดแผกไปจากความจริง 
(Falsification) ซึ่งมิไดจ้  ากดัอยู่เฉพาะที่เก่ียวกบัภูมิภาคศึกษาเท่านัน้ แต่ส าหรบัวาทกรรมต่อเรื่อง
ต่าง ๆ นานาประเภท ในแง่นีอ้าจจะถือไดว้่า Orientalism เป็นตวัอย่างที่เขา้ใจและเขา้ถึงไดส้ะดวก
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ง่ายกว่าความคิดเชิงวาทกรรมท านองเดียวกนัของเจา้ต ารบัคือฟูโกต ์(Foucault) ซึ่งซาอิดประกาศ
ว่า “นอ้มรบั” มาใช ้

5. Orientalism มิได้เป็นสิ่งที่อธิบายถึงลักษณะของวัฒนธรรมความเป็นไปใน
บรูพาหรือ ‘ตวัถูกสื่อ’ (Signified) แต่แทจ้ริงแลว้การกลา่วว่าตะวนัออกเป็นอย่างนัน้ ‘ตวับทขา้งใต’้ 
(Subtext) กลบัเป็นการบอกถึงลกัษณะของผูก้ล่าว Orientalism จึงเป็นสะทอ้นใหเ้ห็นถึงตะวนัตก
มิใช่ตะวันออก หรืออาจจะกล่าวได้ว่า ‘ตัวสื่อ’ (‘The Signifier’) นั้นมิได้สื่อเก่ียวกับ ‘ตัวถูกสื่อ’ 
(‘The Signified) แต่ย้อนกลับสื่ อถึ งตัวเองดังนั้น  Orientalism โดยเนื ้อแท้แล้วก็ เป็น  Self 
Signification 

6. Orientalism มิไดเ้ป็นเพียง ‘การเสนอผ่านตัวแทน’ (Representation) เท่านัน้
แต่เนื่องจาก “ตวัแทน” นัน้ผิดแผกไปจาก ‘ตวัจรงิ’ อย่างผิดฝาผิดตวั ดงันัน้แทจ้รงิแลว้จึงเป็น ‘การ
เสนอผ่านตวัแทนอย่างผิด ๆ’ (Misrepresentation) มากกว่า ‘การเสนอผ่านตวัแทน’ จึงมีค่าเสมอ
เท่ากบั ‘การเสนอผ่านตวัแทนอย่างผิด  ๆ’  

การที่แนวคิดบูรพาคดีนิยมขยายตัวเพิ่มมากขึน้ดังจะเห็นจากความหมายในหลาย
แง่มมุขา้งตน้ (จิรารตัน ์ ประยูรวงษ์, 2545) ทัง้นีเ้พราะว่าตะวนัตกไดท้ าการส ารวจตะวนัออกมาก
ขึน้ ตะวนัตกจึงพฒันาศาสตรว์ิชาแขนงใหม่ ๆ ขึน้มาเพื่อเปรียบเทียบกบัการศึกษาตะวนัออกเช่น 
นิรุกติศาสตร ์การเมืองการปกครอง เป็นต้น จนเป็นนิยมในปัจจุบัน สมัยสงครามโลกครัง้ที่2 
สหรฐัอเมริกาขึน้มาเป็นมหาอ านาจแทนองักฤษและยุโรป ดว้ยความเป็นผูซ้ือ้ขายน า้มันรายใหญ่
จึงมีความสนใจในประเทศตะวันออกกลางเป็นพิเศษดังนัน้จึงใหอ้งคค์วามรูท้างบูรพาคดีศึกษา
แบบเก่าที่ว่าอิสลามคือชาติที่ป่าเถ่ือน ชอบท าผิดหลกัศาสนา บา้กาม มาเป็นหลกัในการเกิดบูรพา
คดีนิยมสมัยใหม่จนกระทั่ งเกิดสงครามระหว่างอิสราเอลกับปาเลสไตน์ สหรัฐอเมริกากับ
อฟักานิสถาน ดว้ยอา้งเหตทุางศาสนา  

เหตุที่แนวคิดบูรพาคดีศึกษาคงก่อตัวใหรุ้นแรงขึน้เรื่อย ๆ แมแ้ต่จะผลดัมือของผูถื้อ 
อ านาจ นี่แล้ว แต่ด้วยสหรฐัอเมริกาผู้ที่ ถืออ านาจรายใหม่ก็มีความเห็นชอบในพลังที่มีอยู่ใน
แนวคิดนี ้และดว้ยผูท้ี่ใหก้ารสนบัสนุนหลกัเป็นบริษัทยกัษ์ใหญ่ หา้งรา้นต่าง ๆ  องคก์รระดบัใหญ่
ต่าง แนวคิดจึงกระจายไปอย่างต่อเนื่องเฉกเช่นเชือ้แบคทีเรียที่มีอยู่ในทุกหนแห่งในเวลานี ้การที่
แนวคิดนีจ้ะเคลื่อนตัวคงที่ก็ต่อเมื่อทุกคนรูเ้ท่าทัน เสพงานของตะวันตกอย่างมีสติ และตะวนัตก
ต้องไม่ใช่ความคิดแบบตะวันตกตีค่าความเป็นตะวันออกให้เป็นตะวันออก ควรศึกษางานใน
ตะวันออกด้วยความเป็นจริงอย่างตะวันออกแท้ ๆ ยอมรับคุณค่าของงานที่พิสูจน์พบ โดย
ปราศจากการมองว่าองคค์วามรูข้องตะวนัออกจะยิ่งใหญ่มากกว่าตะวนัตก สงครามที่เกิดจากวาท
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กรรมที่เพียงแค่มาจาก ความเหมือน (Resemblance) และความแตกต่าง (Differance) นีน้่าจะถึง
เวลาที่พบจดุจบลงตรงที่ความเท่าเทียม (Equality) ไดเ้มื่อทกุคนรูจ้กัมนัและใหม้นัท าหนา้ที่ 
 
2. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

ในการศึกษาคน้ควา้วิจัยในครัง้นีม้ีผู ้ที่ใหแ้นวคิด องคค์วามรูต่้าง ๆ ในงานวิจัยเก่ียวกับ
เรื่องลัทธิจักรวรรดินิยม การล่าอาณานิคมที่ เป็นพื ้นที่ จนกระทั่งพัฒนาไปเป็นอาณานิคมทาง
ความคิด ตลอดจนแนวคิดหลงัสงครามโลกครัง้ที่ 2 กบัแนวคิดบูรพาคดีศึกษาเอาไวม้ากมาย โดย
ผูว้ิจยัศกึษาแลว้น าองคค์วามรูม้าเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจยัของตนเอง ดงันี ้

 
2.1 ผลงานวิจัยด้านแนวคิดเร่ืองอาณานิคม  

วินยั ผลเจริญ (2551) การศกึษาคน้ควา้พบว่าแนวคิด/ทฤษฎีหลงัอาณานิคมนัน้เป็น
ทฤษฎีใหม่ที่ก่อตัวขึน้มาในช่วงปลายคริสตท์ศวรรษ 1970s เป็นตน้มา นักคิดส าคัญคนแรกของ
ส านักคิดนีคื้อเอ็ดเวิรด์ ซาอิด ต่อมาก็มีนักคิดส าคัญอีกสองคนที่ไดว้างรากฐานแนวคิด/ทฤษฎีนี ้
เอาไวคื้อกายาตรี จกัรวรตี สปิวกั และโฮมิ บาบา นกัทฤษฎีหลงัอาณานิคมนิยมไดร้บัอิทธิพลทาง
ความคิดมาจากนกัคิดหลงัโครงสรา้งนิยมโดยเฉพาะมิเชล ฟูโกต ์ฌา้ก แดรดิ์ดา และฌา้กส ์ลาก็
อง แนวคิดส าคัญที่มาจากนักคิดเหล่านี ้มากมายเช่นแนวคิดเก่ียวกับตัวบท วาทกรรม 
ความสมัพนัธร์ะหว่างความรูก้บัอ านาจ การแสดงภาพตวัแทน เป็นตน้ ต่อมานกัทฤษฎีหลงัอาณา
นิคมนิยมไดน้ าเอาแนวคิดเหลา่นีม้าพฒันาเป็นแนวคิดของตวัเองและน าเสนอออกมาในเชิงศึกษา
การวิเคราะหว์าทกรรมอาณานิคม การวิเคราะหว์าทกรรมอาณานิคมไดช้ีใ้หเ้ห็นความเชื่อมโยง
ระหว่างความรูก้ับอ านาจ ท าใหเ้ราเห็นว่าการแสดงภาพตัวแทนของผูป้กครองอาณานิคมนั้นได้
ช่วยสรา้งความชอบธรรมและเสริมความเขม้แข็งใหก้ับลัทธิอาณานิคม งานศึกษานี ้ชีใ้หเ้ห็นว่า
ทฤษฎีหลงัอาณานิคมนิยมนัน้สามารถน ามาศึกษาสงัคมการเมืองไทยทัง้ในอดีตและปัจจุบนั ท า
ใหเ้รามีมมุมองใหม่เก่ียวกบัประวติัศาสตรไ์ทยที่แตกต่างจากประวติัศาสตรก์ระแสหลกั และท าให้
เราเขา้ใจการเอารดัเอาเปรียบในปัจจบุนัรวมทัง้การต่อตา้นขดัขืนของกลุม่คนที่ถูกครอบง าได ้

ผลงานวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ประวัติศาสตรเ์รื่องการเมืองการปกครองในรชักาล
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว: พ.ศ.2411-2453 พบว่าพระราโชบายเรื่องการปฏิรูป
ประเทศให้ทันสมัยทัดเทียมกับอารยประเทศตะวันตก เป็นรากฐานของการปกครองประเทศที่
พฒันาสืบต่อมาจนปัจจบุนั  

จุลลา งอนรถ (2513) ผลงานวิจยัเรื่อง ก าเนิดและความเป็นมาของลทัธิชาตินิยมใน
ประเทศไทย พบว่าลัทธิชาตินิยมไดเ้กิดขึน้ในประเทศไทยจริง โดยการน ามาใชใ้นการปกครอง
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ประเทศของชนชัน้ผูน้  าในยุคศตวรรษที่ 20 ทัง้นีก้็เพื่อการหลุดพน้จากการตกเป็นประเทศอาณา
นิคมของตะวนัตก ซึ่งผลสรุปของานวิจยัเป็นไปในทางเดียวกบัวิจยัเรื่องพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลา้เจา้อยู่หัวกับการสรา้งชาติไทย โดย (กรรภิรมย ์สุวรรณานนท์, 2524) ซึ่งผลการวิจัยพบว่า 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพยายามที่จะสรา้งชาติด้วยลัทธิชาตินิยม ผ่าน
เครื่องมือต่าง  ๆ  อาทิ บทพระราชนิพนธ ์พระราชด ารสั พระบรมราโชวาท หนงัสือพิมพ์  และดสุิต
ธานี แนวทางที่พระองค์ทรงด าเนินยังคงหลายประการที่ยังคงด าเนินการเพื่อเป็นหลักในการ
พฒันาประเทศเรื่อยมา 

จากผลงานวิจยัดา้นลทัธิอาณานิคมนิยมทัง้หมดจะเห็นไดว้่า ผูท้ี่เริ่มด าเนินนโยบาย
ชาตินิยมต่าง  ๆ  ส่วนใหญ่เป็นชนชัน้น าของประเทศ โดยรบัเอาแนวคิดที่มุ่งพฒันาประเทศใหก้า้ว
ทันยุคสมัยมาประยุกตใ์ชจ้นกระทั่งสามารถท าใหแ้ผ่นดินประเทศสยามหลุดพ้นจากความเป็น
อาณานิคมของประเทศตะวันตกได ้หากเราสังเกตใหดี้จะเห็นว่ากลไกที่น าประเทศหลุดพน้จาก
ลทัธิอาณานิคมนัน้อยู่ภายใต ้“อ านาจ” ของระบอบกษัตริย ์ขุนนางชัน้ผูใ้หญ่ ทัง้สิน้ ดังนัน้กลไก
ที่ว่าที่เราเรียกกนัว่าลทัธิชาตินิยมจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะตอ้งอาศยัอ านาจจากระบอบการปกครองใน
การผลกัดนัชาติใหบ้รรลเุปา้ประสงค ์

 
2.2 ผลงานวิจัยด้านแนวคิดบูรพาคดีศึกษา 

จิรารตัน ์ ประยูรวงษ์ (2545) ใหข้อ้สรุปในงานวิจยัเรื่อง ลิตเติล บดุดา: ตะวนัออกใน
มุมมองตะวันตก ว่าภาพยนตรเ์รื่องนี ้ผลิตขึน้จากแนวคิดบูรพาคดีศึกษาซึ่งมีจุดมุ่งหมายเพื่อ
น าเสนอภาพของตะวันออกในมุมมองของตะวันตกที่ซึ่งใหภ้าพที่บิดเบือนไปจากความเป็นจริง 
จากนัน้ก็ใชเ้ครื่องมือนีผ้ลกัดนัใหเ้ขา้เป็นภาพยนตรฮ์อลลีวูด เพื่อเพิ่มอ านาจใหก้ับตัวเนือ้หาของ
เรื่องใหม้ีอ  านาจยิ่งขึน้ วนัใดที่ ลิตเติล บดุดาเผยแพรสู่ส่ายตาของคนทั่วโลก นั่นก็ไม่ต่างจากเรือรบ
ที่มาจ่ออยู่ที่ปากอ่าวไทยมาเพื่อที่จะยดึเอาฝ่ังซา้ยแม่น า้โขงไปเป็นของตน แต่นี่คือมาจ่อเอาอาณา
นิคมทางความคิดครอบง าความคิดของคนตะวนัออกใหย้อมรบัในวฒันธรรมของตนและในที่สดุก็
กลืนกินวฒันธรรมตะวนัออกไปจนในที่สุด ดงัที่วิจยันีพ้บว่าลิตเติล บุดดา สรา้งจากแนวคิดบูรพา
คดีนิยมตามแนวทางที่เอ็ดเวิรด์ ซาอิดไดใ้หไ้ว ้5 ประการ โดยผูป้ระพันธไ์ดน้ าเสนอแนวคิดบูรพา
คดีศกึษาผ่านกลวิธีการประพนัธจ์ านวน 9 วิธี  

อญัชลี ภู่ผะกา (2558) ไดน้ าแนวคิดแบบ Orientalism มาใชก้ับงานวิจัยของตนที่มี
ชื่อว่า พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั : วรรณคดีกบัความมั่นคง โดย
ไดน้ าเสนอว่าพระราชนิพนธ์บันทึกการเดินทางของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว
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คลา้ยคลึงกบับนัทึกการเดินทางของตะวนัตกที่มีต่อตะวนัออกแต่มีใจความของเรื่องต่างกนั ตรงที่
บนัทึกของตะวนัตกมุ่งที่จะสื่อว่าตะวนัออกแปลกประหลาด ลา้หลงั เป็นคนอ่ืน ในทางกลบักนับท
พระราชนิพนธบ์นัทึกการเดินทางไปตะวนัตกของพระองคไ์ด้น าเสนอเรื่องการรวบรวมองคค์วามรู้
ของชาติตะวันตก แสดงใหเ้ห็นว่าตะวันตกไม่ใช่ความแปลกประหลาด พระองคท์ าใหช้าวสยาม
รูเ้ท่าทนัเรื่องราวของตะวนัตกดงันัน้ตะวนัตกจึงไม่ใช่คนอ่ืนส าหรบัตะวนัออกในบทพระราชนิพนธ ์
พระองคไ์ดใ้ชเ้ครื่องชิน้ส  าคญัที่พระองคส์รา้งสรรคข์ึน้ดว้ยพระสติปัญญา ส่งมอบใหแ้ก่ประชาชน
เพื่อเป็นการติดอาวุธทางปัญญาใหก้ับชาวสยามเอาไวร้บัมือกับแนวคิด วิทยาการ ต่าง ๆ  ของ
ตะวนัตก และเพื่อใหไ้ม่ตกเป็นเคร่ืองมือของสิ่งที่จอ้งจะกลืนกินความเป็นสยามใหเ้ลื่อนหายไป 
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บทที ่3  
วิธีการด าเนินการศึกษาค้นคว้า 

 
การศึกษาคน้ควา้และวิจัยแนวคิดนโยบายการผูกขาดความเป็นไทยใหก้ับชาวไทใหญ่

ของรฐับาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยใชเ้พลงไทใหญ่ในระบ าชุมนุมเผ่าไทยเป็นเครื่องมือ 
ผู้วิจัยสืบค้นต าราวิชาการ และงานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญวิชาการในศาสตรท์ี่
เก่ียวขอ้ง โดยน าขอ้มูลมาวิเคราะหเ์พื่อหาขอ้สรุปเก่ียวกับนโยบายของรฐับาลจอมพล ป. พิบูล
สงคราม 

 
1. ขั้นรวบรวมข้อมูล 

1.1 รวบรวมเอกสารต ารางานวิจัยที่เก่ียวขอ้งกับแนวคิดแบบอาณานิคมนิยมเวปไซต์
ห้องสมุดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุด(สกอ.) เวปไซต์มหาวิทยาลัยเที่ยงคืน ห้องสมุด
มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร 

1.2 รวบรวมเอกสารต ารางานวิจัยที่เก่ียวขอ้งกับพระราชกฤษฎีกา “ก าหนดวัฒนธรรม
ทางศิลปกรรมที่เก่ียวขอ้งกับเรื่องของการบรรเลงดนตรี การขับรอ้งและการพากย์ พุทธศักราช 
2486” 

1.3 รวบรวมเอกสารต ารางานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัความเป็นมาของวฒันธรรม 
1.4 รวบรวมเอกสารต ารางานวิจัยที่ เก่ียวข้องกับชาติพันธุ์ไทใหญ่ ในงานวิจัยของ  

สายสวรรค ์ขยนัยิ่ง เรื่อง พระราชชายา เจา้ดารารศัมี กบันาฏศิลป์ลา้นนา 
1.5 ลงพืน้ที่ภาคสนามหมู่บ้านชาวไทใหญ่อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน  เพื่อเก็บ

ขอ้มลูเพลงเงีย้วไทใหญ่ ที่อินทนิล บญุประกอบ อา้งว่าครูมนตรี ตราโมท น ามาใชใ้นการแต่งเพลง
ระบ าชมุนมุเผ่าไทยช่วงไทใหญ่ 

 
2. ขั้นศึกษาข้อมูล 

2.1 ผูวิ้จัยไดเ้ริ่มตน้จากการศึกษาขอ้มูลและปรึกษาผูรู้คื้อ ดร.สุรศักดิ์ จ านงคส์าร และ 
นายชยติุ ทศันวงศว์รา จนกระทั่งไดห้วัขอ้ จุดประสงคข์องงานวิจยั แลว้น ามาเขียนภมูิหลงังานวิชา
ในล าดบัต่อมา 
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2.1 ผูว้ิจัยน าขอ้มลูที่ไดจ้ากต าราวิชาการต่าง  ๆ  ศึกษาดว้ยตนเองเบือ้งตน้ จากนัน้ก็ได้
น าขอ้มูลท่ีตนไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้เขา้ปรกึษา ดร.สุรศกัดิ์ จ านงคส์าร เพื่อจดักระท ากบัขอ้มูล
ในบทที่ 2  

2.2 ผูว้ิจัยไดน้ าขอ้มูลในบทที่ 2 ส่งให ้อาจารยช์ยุติ ทัศนวงศว์รา นักศึกษาปริญญาโท 
สาขาSoutheast Asian Studies มหาวิทยาลยัมาลายา (University of Malaya) อ่านเป็นเบือ้งตน้ 
จากนัน้น าค าแนะน ามาปรบัแกก้บังานวิจยัตนเอง 

2.3 ผูว้ิจยัปรบัแกง้านวิจยับทที่ 2 พรอ้มกบัท าบทที่  3 เพื่อนดัปรกึษา ดร.สรุศกัดิ์ จ านงค์
สาร ในวนัที่ 1 ธ.ค. 60 

2.4 ผูวิ้จัยพบ ดร.สุรศักดิ์ จ านงคส์าร เพื่อตรวจวิจัยทั้ง 3 บท ไดร้บัขอ้เสนอแนะใหม้า
ปรบัแกง้านวิจยัเพิ่มเติมและนดัอีกครัง้ในวนัที่ 8 ธ.ค. 60 เพื่อรายงานความกา้วหนา้และหาขอ้สรุป
ในการสอบเคา้โครงงานวิจยัทัง้ 3 บท  

 
3. ขั้นวิเคราะหข์้อมูล 

ผูว้ิจยัด าเนินการวิจยัโดยวิเคราะหข์อ้มลูเป็นล าดบัขัน้สอดคลอ้งตามวตัถุประสงคด์งันี  ้
3.1 วิเคราะหท์ี่มาทางดนตรีของเพลงในระบ าชมุนมุเผ่าไทย บรบิทที่มีความเชื่อมโยง

กับชาติพันธุ์ไทใหญ่ จากบทเพลงที่มีความคลา้ยคลึงกันตามขอ้มูลทางเอกสารวิชา แผ่นครั่ง ซึ่ง
เป็นประเด็นดงันี ้

3.1.1 ประวติัและโนต้เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย จากมลูนิธิครูมนตรี ตราโมท 
3.1.2 แผ่นเสียงฟ้อนเชียงใหม่ ตรากระต่าย หา้งหุน้สว่นจ ากดั ต. เง็งชวน 
3.1.3 แผ่นเสียงพาโลโฟน พิณพาทยว์งับางขนุพรหม 
3.1.4 เพลงทา้ยฟ้อนม่านในละครพนัทาง เรื่องผูช้นะสิบทิศ 
3.1.5 ขอ้สรุปประเด็นที่มาของเพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย 

3.2 วิเคราะหแ์นวทางการใชด้นตรีเพื่อสนองนโยบายการสรา้งชาติในสมยัจอมพล ป. 
พิบลูสงคราม โดยวิเคราะหต์วับทเพลงระบ าชมุนุมเผ่าไทยและเพลงที่เก่ียวขอ้งเพื่ออธิบายวิธีการที่
เป็นส่วนหนึ่งของนโยบายรฐันิยมของจอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยจะใชท้ฤษฎีการวิเคราะหเ์พลง
ไทยในการศกึษาวิเคราะหข์อ้มลูเพื่อบรรลวุตัถปุระสงคด์งันี ้

3.2.1 วิเคราะหเ์นือ้รอ้งเพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่ 
3.2.2 วิเคราะหเ์พลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่ 
3.2.3 วิเคราะหเ์พลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย รหสั TC216 
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3.2.4 แนวคิดเรื่องการใชเ้พลงระบ าชมุนมุเผ่าไทยเพื่อตอบสนองนโยบายรฐันิยม 
 
4. ขั้นสรุปและรายงานผล 

4.1 เรียบเรียงจดัท าบทสรุปที่ไดจ้ากการศึกษาวิเคราะหข์อ้มลู 
4.2 อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4  
ผลการวิเคราะหข์้อมูล 

 
นโยบายรฐันิยมเกิดจากความครุ่นคิดที่จะปฏิรูปประเทศของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 

ผูน้  าประเทศ ด ารงต าแหน่งนายกรฐัมนตรีในช่วงยุคหลังสงครามโลกครัง้ที่ 2 นโยบายรฐันิยมไม่
เชิงเป็นกฎหมายที่ใชบ้งัคบัประชาชน หากแต่เป็นเพียงประกาศเชิญชวนใหค้นไทยช่วยฟ้ืนฟสูิ่งต่าง 
ๆ ที่เก่าแก่ใหม้ีความทันสมัย ทันโลกในยุคปัจจุบนั เพื่อเป็นการยกระดับคุณภาพของประเทศให้
เทียบเท่าประเทศที่เจริญแลว้ แต่บางส่วนของประกาศใดที่เร่งด่วนไม่สามารถด าเนินการดว้ยการ
เชิญชวนไดก้็จะถูกร่างเป็นกฎหมายเพื่อบงัคบัใช ้โดยในขัน้แรกท่านผูน้  ามีความคิดที่จะท าคนไทย
ใหเ้ป็นไทยจริง ๆ โดยเปลี่ยนชื่อประเทศจาก ”สยาม” เป็น “ไทย” เนื่องจากความคิดที่ว่าประเทศ
ไทยหมายถึง ความไทยเป็นครบถว้นแลว้ ในที่นีก้็หมายถึง ประเทศไทยไดร้บัอิสรภาพทางการเมือง 
ศาล และเศรษฐกิจจากต่างประเทศเป็นที่เรียบรอ้ยแลว้ดว้ยเหตนุีค้  าว่า “ไทย” จะท าใหค้นในชาติ
ระลึกถึงความเป็นชาติไทยอยู่เสมอ การที่คนไทยจะเป็นไทยอย่างสมบูรณ์ตามความคิดของท่าน
ผูน้  านัน้จะตอ้งด ารงชีวิตอยู่ดว้ยปัจจัยสี่ที่มั่นคงยั่งยืนปราศจากการเอารดัเอาเปรียบกนั  ส าหรบั
การปฏิรูปขัน้ที่สองคือการฟ้ืนฟูวฒันธรรมของชาติ เพื่อใหป้ระเทศใหม้ีความกา้วหนา้ทนัสมยัเป็นที่
ยอมรบัของนานาประเทศ 

 เพลงระบ าชมุนุมเผ่าไทยเป็นระบ าที่ใชเ้บิกโรงละครอิงประวติัศาสตร ์เรื่องอานุภาพแห่ง
ความเสียสละ (พ.ศ.2498) โดยมีคณะท างานไดร้บัโจทยใ์นการคิดงานว่าตอ้งใหม้ีความเหมาะสม
กับชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในบทรอ้งซึ่งคณะท างานประกอบไปด้วย หลวงวิจิตรวาทการ (กิมเหลียง 
วฒันปฤดา) ประพนัธบ์ทรอ้ง คณุครูละมลุ ยมคปุต ์เป็นผูป้ระดิษฐ์ท่าร  า คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง
ผูอ้อกแบบเครื่องแต่งกาย อาจารยม์นตรี ตราโมท เป็นผูป้ระพันธ์ท านองเพลง โดยน าเสนอเพลง
ไทยส าเนียงต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับชาติพันธุ์ ครูมนตรี ตราโมท ได้ใช้เพลงเงีย้ว ในการสื่อถึง 
ชาติพนัธุไ์ทใหญ่ 

ในงานวิจยันีผู้ว้ิจยัมีจดุหมายเพื่อศกึษาแนวทางการใชน้โยบายการสรา้งชาติของจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ผ่านกระบวนการทางดนตรีในบทเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย  ซึ่งเป็นเพียงหนึ่งส่วน
ในนโยบายทางวฒันธรรมที่ตอ้งการรวมเอาชาติพันธุต่์าง ๆ ที่เขา้ใจว่าเป็นพี่นอ้งเชือ้สายเดียวกัน
กบัประเทศไทยเรามารวมเขา้ไวด้ว้ยกนัก็เพื่อใหต้อบสนองกบัจุดมุ่งหมายของนโยบายรฐันิยม โดย
งานวิจยัมุ่งเนน้ที่จะศึกษาเพียงชาติพันธุ์ไทใหญ่เท่านัน้ ซึ่งผลการวิเคราะหข์อ้มลูแบ่งเป็น 2 ส่วน 
ดงันี ้
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1. ที่มาทางดนตรีของเพลงในระบ าชุมนุมเผ่าไทย บริบทที่มีความเชื่อมโยงกับชาติ
พนัธุไ์ทใหญ่   

2. แนวทางการใชด้นตรีไทยสนองตอบนโยบายการสรา้งชาติในสมยัจอมพล ป. พิบูล
สงคราม 
1. ทีม่าทางดนตรีของเพลงในระบ าชุมนุมเผ่าไทย บริบททีม่ีความเชื่อมโยงกับชาติพันธุไ์ท
ใหญ่ 

จากการส ารวจข้อมูลภาคสนาม เก็บข้อมูลต าราวิชาการ สัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่
เก่ียวขอ้งทางดนตรีไทย ดนตรีลา้นนา และดนตรีไทใหญ่ปรากฏหลักฐานที่สามารถบอกประวัติ
ความเป็นมาของเพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทยผ่านขอ้มลูและหลกัฐานแบ่งออกไดด้งันี ้

1.1 โนต้เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย จากหนงัสือเพลงสมัพนัธไมตร ี
1.2 แผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ตรากระต่าย หา้งหุน้สว่นจ ากดั ต. เง็กชวน 
1.3 แผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ตราพาโลโฟน พิณพาทยว์งับางขนุพรหม 
1.4 เพลงทา้ยฟ้อนม่านในละครพนัทางเรื่องผูช้นะสิบทิศ 
1.5 ขอ้สรุปประเด็นที่มาของเพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย 
 

1.1 โน้ตเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย จากหนังสือเพลงสัมพันธไมตรี 
เนื่องในวันที่ 17 มิถุนายน เป็นวันคล้ายวันเกิดของครูมนตรี ตราโมท ซึ่งเป็นวันที่

สมเด็จพระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระราชวินิจฉัยใหว้นัดงักล่าวเป็นวนัครู
มนตรี ตราโมท เพื่อใหไ้ดจ้ดักิจกรรมและแสดงมทุิตาจิตตามวาระต่าง ๆ ซึ่งในวนัครูมนตรี ตราโมท 
ประจ าปี 2561 มูลนิธิครูมนตรี ตราโมท ร่วมกับสถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาตร ์
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร เทศบาลนครนนทบุรี และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม จัดโครงการเสวนาประกอบการสาธิตขึน้ในหัวข้อเรื่องเพลงสัมพันธไมตรี และได้
จัดพิมพห์นังสือเพลงสัมพันธไมตรี ผลงานของอาจารยม์นตรี ตราโมท ขึน้ 1,000 เล่ม ซึ่งเพลง
สัมพันธไมตรีดังกล่าวประกอบไปดว้ย เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย เพลงพม่าไทยอธิษฐาน เพลง
ระบ าลาวไทยปณิธาน เพลงระบ าไทยไมตรี เพลงระบ ามิตรไมตรีญ่ีปุ่ นไทย และเพลงร  าวงโขงสอง
ฝ่ั ง  
ในหนงัสือปรากฏโนต้เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ดงันี ้
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เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ 
ภดิูนนัท ์ยินดี บนัทึกโนต้ 

 

- - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล – ม  - - - ม  - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล 
- ม – ซ - ม – ล ด  ล ซ ม - ซ – ด - - – - - ซ – ด - ม ซ ล - ซ - ด 
- ม ซ ล - ซ - ด - ร - ม - ฟ ร ม - ร ม ฟ - ม – ลฺ - ร ม ฟ - ม – ลฺ 
- ล - - - ม – ล - ร - ซ - ด – ด  

 
โน้ตเพลงที่บันทึกลงในหนังสือเล่มเพลงสัมพันธ์ไมตรี เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย 

(ภูดินันท ์ยินดี, การสมัภาษณส์่วนบุคล, 27 มีนาคม 2563) โนต้ดังกล่าวถอดจากเทปเพลงระบ า
ชุมนุมเผ่าไทยที่ควบคมุการบรรเลงโดยอาจารยม์นตรี ตราโมท จากหลกัฐานพบขอ้มลูที่ส  าคญัว่า
เพลงที่ครูมนตรี ตราโมทน ามาใชถ้่ายทอดความเป็นไทใหญ่ในเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยคือเพลง
เงีย้วของเก่า ซึ่งยงัไม่สามารถสรุปไดว้่าเพลงเงีย้วที่ว่าคือ เพลงฟ้อนเงีย้ว เพลงเงีย้ว หรือเพลงจาก
ชาติพนัธุไ์ทใหญ่ (เงีย้ว) แต่สิ่งที่สามารถสรุปไดช้ดัเจนคือเพลงนีเ้กิดก่อนหรืออยู่ในช่วง พ.ศ. 2498 
อย่างแน่นอน เพราะเพลงชุดระบ าชุมนุมเผ่าไทยได้แต่งขึน้เพื่อใช้เป็นระบ าเบิกโรงละครเรื่อง
อานภุาพแห่งความเสียสละ ตามค าสั่งของหลวงวิจิตรวาทการ   
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1.2 แผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ตรากระต่าย ห้างหุ้นส่วนจ ากัด ต. เงก็ชวน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 แผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ตรากระต่าย รหสั TC216-2 
 

ที่มา : (พิพิธภณัฑ ์ธงชาติไทย, 2552) 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 2 ราชกิจจานุภาพเบกษา เรื่องพระราชทานตราตัง้แก่หา้ง  

ต. เง็งชวน หุน้สว่น จ ากดั 
 

ที่มา : (พระราชทานตราตัง้แก่หา้งรา้น ต.เง็งชวน หุน้สว่น จ ากดั, 2499) 
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หา้งหุน้ส่วนจ ากัด ต. เง็กชวน ไดเ้ริ่มผลิตแผ่นเสียงขึน้ในปลายปี พ.ศ. 2468 (ราตรี 
ธันวารชร, 2551) ได้อัดและบันทึกแผ่นเสียงจ าพวกเพลงพื ้นเมืองทั้งสี่ภาคแล้วสิน้ตั้งแต่ พ.ศ. 
2482 แผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ตรากระต่าย ห้างหุ้นส่วนจ ากัด ต. เง็กชวน หน้า 1-2 เป็น
แผ่นเสียงที่สันนิษฐานว่าน่าจะเกิดก่อนหรือในช่วง พ.ศ. 2499 เป็นต้นไป เนื่องจากตราตั้งบน
แผ่นเสียงไดร้บัพระราชทานจากพระบามสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลดลุยเดช ในฐานะผูแ้ทน
จ าหน่ายสินคา้ ประเภทเครื่องหีบเสียงกบัแผ่นเสียงและอื่น ๆ ในนามพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั 
ฯ ดงัปรากฏในราชกิจจานุเบกษา วนัที่ 1 มีนาคม 2499 เพื่อใหเ้ป็นผูจ้  าหน่ายเครื่องเล่นแผ่นเสียง 
แผ่นเสียง และอ่ืน ๆ ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว ฯ ส าหับรหสั TC216-2 มีแนวโนม้ชดัเจนว่า 
แผ่นเสียงนีผ้ลิตช่วงปี พ.ศ. 2499 – 2503 ส่วนเลข 2 ที่อยู่ทา้ยสดุหมายความว่าแผ่นเสียงหนา้ที่ 2 
(จรญั กาญจนประดิษฐ์, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2561) จากแผ่นเสียงถอดเป็นโนต้ไดด้งันี ้
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ภาพประกอบ 3 โนต้เพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย รหสัTC216-2 
 

ที่มา : พงษเ์ทพ ตามเมืองปัก (2563) 
 

จากหลกัฐานโนต้เพลงและภมูิหลงัของแผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ พบว่าโนต้เพลง
ระบ าชุมนุมเผ่าไทยจากหลักฐานประวัติและโน้ตเพลงมีความคล้ายคลึงกันกับแผ่นเสียงฟ้อน
เชียงใหม่ จะแตกต่างก็เพียงรูปแบบการบรรเลง และตวัโนต้ในการตกแต่งท านองบางตวั ซึ่งก็ไม่ได้
ท าให้บทเพลงเพีย้นไปจากเดิมนัก จึงเป็นไปได้มากที่เพลงทั้งสองจะมีความเชื่อมโยงกันทาง
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ประวัติศาสตร ์อาจเป็นไปไดว้่าเพลงในแผ่นเสียงนีค้รูมนตรี ตราโมทไดน้ ามาท าเป็นเพลงระบ า
ชมุนมุเผ่าไทย เพื่อใหเ้กิดขอ้สรุปผูว้ิจยัจึงไดส้มัภาษณผ์ูเ้ชี่ยวชาญเก่ียวกบัเพลงฟ้อนเชียงใหม่  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 สมดุรายการแผ่นเสียงตรากระต่าย ต. เง็งชวน 
 

ที่มา: วริศ อศัวะไพฑรูย ์(2563) 
 

แผ่นเสียงตรากระต่าย หา้งหุน้ส่วนจ ากดั ต. เง็กชวน เพลงฟ้อนเชียงใหม่ หนา้ 2 ช่วง
นาทีที่ 1.45 - 2.39  นาที (สวุฒัน ์อรรถกฤษณ,์ การสมัภาษณส์่วนบุคคล, 18 ตลุาคม 2561) จาก
การฟังเพลงฟ้อนเชียงใหม่ หนา้ 2 คณุครูสวุฒัน ์อรรถกฤษณ ์ไดใ้หข้อ้มลูว่าเป็นช่วงทา้ยของเพลง
ฟ้อนเทียน ซึ่งเป็นเพลงที่ครูเคยใช่บรรเลงอยู่ในบางโอกาส เป็นขอ้มูลที่สอดคลอ้งกนักบัครูสมาน 
นอ้ยนิตย ์(สมาน นอ้ยนิตย,์ การสมัภาษณส์่วนบุคคล, 25 ตลุาคม 2561) ว่าท านองเพลงดงักล่าว
เป็นช่วงทา้ยเพลงฟ้อนเทียน จากขอ้มูลของทัง้สองบุคคลที่เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับขอ้มูลใน
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แคตตาล็อคแผ่นเสียง ต. เง็งชวน ว่าถือเทียนเรียกว่าฟ้อนเทียน ใส่เล็บเรียกว่าฟ้อนเล็บ ดงันัน้จาก
หลกัฐานหนงัสือ แผ่นเสียง และค าสมัภาษณ ์จึงปรากฎชื่อเพลง 4 ชื่อจาก 1 ท านองเพลง 

 
1.3 แผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ตราพาโลโฟน พิณพาทยว์ังบางขุนพรหม 
 
                                                           
 
 
 
 
 
                                        
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 แผ่นเสียงพาโลโฟน ฟ้อนเชียงใหม่ 
 

ที่มา: หอ้งสมดุดนตรี หอสมดุแห่งชาติ 
 

แผ่นเสียงพาโลโฟน(วริศ อัศวะไพฑูรย,์ การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 22 กุมภาพันธ ์
2563) เป็นแผ่นที่มีราคาแพงที่สุดในยุคนั้น เป็นแผ่นเสียงที่ผลิตในช่วงก่อนการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง ราว พ.ศ.2471 อัดเสียงที่หา้งสุธาดิลก อยู่ที่ตึกที่ท าการของกรมโยธาธิการ เชิงสะพาน
ผ่านฟ้าปัจจุบัน และส่งไปผลิตเป็นแผ่นเสียงที่ประเทศเยอรมัน ในขณะนั้นวงดนตรีไทยบ้าน 
พาทยโกศลไดถ้วายงานเป็นผูบ้รรเลงใหก้บัพิณพาทยว์ังบางขุนพรหมในสมเด็จบรมพระเจา้บรม
วงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต ผูอ้  านวยการบรรเลงคือจางวางทั่ว 
พาทยโกศล และนางเจริญ พาทยโกศล (หม่อมเจริญ) ส าหรบัเพลงฟ้อนเชียงใหม่ที่บรรเลงดว้ยวง
พิณพาทยว์งับางขนุพรหม แผ่นเสียงสปีด 78 คือหมนุ 78 ต่อนาท ีโดยปรากฏโนต้เพลงดงันี ้

 
 



  41 

โนต้เพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงพาโลโฟน พิณพาทยว์งับางขนุพรหม 
 

- - - - - - - ซ - - - - - ฟ ม ร - - - - - ซ - ฟ - ฟ ด  ฟ - ฟ ม ร 
- - - - - ล - ล - ล ด  ร   - - - ร   - - ม  ฟ  - - ม  ร   - - ด  ท - - - - 

- - ฟ ท - - ล ซ - - ฟ ท - - ฟ ท - ด  - ท - - ด  ท - - ด  ท - - ด  ท 
- - ล ซ - - ฟ ร   - - - - - - - ท - - ร   ท - ล - ร - - ม ฟ - - ม ร 
- - ม ฟ  - - ซ ฟ - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - ท - ล - ฟ - ร ม ร 

 
จากโนต้เพลงจะสงัเกตไดว้่าท านองไม่มีความคลา้ยคลงึเพลงระบ าชมุนุมเผ่าไทยเลย 

แต่หลกัฐานชิน้นืท้  าใหพ้บว่าชื่อเรียกเพลงฟ้อนเชียงใหม่ไม่ไดม้ีเพียงท านองที่อยู่ในแผ่นเสียงตรา
กระต่ายเพียงอย่างเดียว ดังนัน้จึงท าใหข้อ้สนันิฐานเรื่องการเชื่อมโยงทางประวติัศาสตรร์ะหว่าง
เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทยและเพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย จึงมีน า้หนกัเพิ่มขึน้ 

 
1.4 เพลงท้ายฟ้อนม่านในละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทศิ 

หนังสือบทละครพันทางเรื่องผูช้นะสิบทิศ แต่งโดยยาขอบ และน ามาผลิตเป็นละคร
พันทางโดยคุณครูเสรี หวังในธรรม เป็นหลกัฐานชิน้ส าคัญอีก 1 ชิน้ ซึ่งไดใ้หข้อ้มูลที่น่าสนใจใน
สว่นของบทรอ้งตอนหนึ่งที่ว่า (ยาขอบ, 2534, น. 186) 

“– รอ้งเพลงทา้ยฟอ้นม่าน –  
ตะคะญี – 

มงัฉงาย ผูน้ี ้ชาตรีชาต ิ  ทัง้เปรือ่งปราด ดเีด่น เป็นนกัหนา 
มินา่เล่า มงัสนิธู ผูค้รูบา   จึงวางใจ ใหม้าหา ตวัเรานี ้
จึงบอกแก่ มงัฉงาย ตามหมายนั่น ว่าเรานัน้ ปลืม้ลน้ เป็นพน้ที ่
ขอเชิญไป สนทนา ร่วมพาที  เสยียงัที ่ในเรือน ฉนัเพือ่นกนั” 

จากบทละครดังกล่าว เมื่อบทละครเขียนในรูปแบบนีม้ีค  าว่า “รอ้ง” ขึน้ตน้แลว้ตาม
ดว้ยชื่อเพลง นักดนตรีไทยจะเขา้ใจกันดีว่าตอ้งบรรเลงประกอบการรบัรอ้งส่งรอ้งดว้ยเพลงนัน้ ๆ 
ซึ่งบทละครช่วงนีไ้ดบ้รรจทุ านองรอ้งเพลงทา้ยฟ้อนม่าน ซึ่งดเูหมือนไม่มีความเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั 
แต่หากไดช้มการแสดงจะพบว่า เมื่อถึงบทละครดังกล่าววงดนตรีไทยจะบรรเลงดว้ยเพลงระบ า
ชุมนุมเผ่าไทยที่เป็นช่วงส าเนียงไทใหญ่ และผูข้ับรอ้งก็จะขับรอ้งไปพรอ้มกับดนตรีดว้ยเนือ้เพลง
ดังกล่าว ดังนั้นจึงปรากฎชื่อเพลงที่เป็นประเด็นศึกษาที่เก่ียวขอ้งกับงานวิจัยอีก 1 ประเด็น คือ
เพลงทา้ยฟ้อนม่าน จากการสมัภาษณ ์(ภาณุภคั โมกขศกัดิ,์ การสมัภาษณส์ว่นบุคล, 20 มกราคม 
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2563) อา้งถึง คุณครูสิงหล สังจุย้ ที่เคยเป่าป่ีประกอบการแสดงละครพันทาง เรื่องผูช้นะสิบทิศ 
โดยการควบคมุของครูเสรี หวงัในธรรม ว่าแทจ้รงิท านองเพลงที่บรรเลงเมื่อถึงบทที่บรรจุดว้ยเพลง
ทา้ยฟ้อนม่านคือทา้ยเพลงฟ้อนเทียน ซึ่งสอดคลอ้งกบัคณุครูสวุฒัน ์อรรถกฤษณ ์ที่ว่าท านองเพลง
แบบนีคื้อช่วงทา้ยของเพลงฟ้อนเทียน  และอีกหนึ่งประเด็นที่น่าสนใจครูสมชาย ทับพร ใหข้อ้มูล
กับอาจารย์ภาณุภัค โมกขศักดิ์ ว่าท่านเป็นบุคคลท่ีบรรจุเพลงในละครเร่ืองนีก้ับคุณครูกัญญา  
โลหิตาจล ในงานวิจัย (สมพิศ สุขวิพัฒน์, 2539) กล่าวว่าข้อมูลผู้บรรจุท านองในเพลงละคร
พันทางเรื่องผูช้นะสิบทิศคือ คุณครูสมชาย ทับพร และคุณครูกัญญา โลหิตาจล พรอ้มทัง้รายชื่อ
เพลงที่ทัง้สองท่านบรรจุลงในบทละคร ซึ่งไม่ปรากฏรายชื่อเพลงทา้ยฟ้อนม่านอยู่ในงานวิจัยซึ่ง
สอดคลอ้งกับค าใหส้มัภาษณ์ จากเพลงที่เป็นประเด็นดังกล่าวครูไดช้ีแ้จงว่าไม่ใช่ทา้ยเพลงฟ้อน
ม่านอย่างที่ปรากฎในหนังสือบทละครที่อา้งอิง อาจเป็นเพราะความผิดพลาดประการใดประการ
หนึ่งจึงปรากฎชื่อเพลงทา้ยฟ้อนม่านตรงนัน้ ซึ่งตอนที่ท่านบรรจุเพลงท่านใชเ้พลงระบ าชุมนุมเผ่า
ไทย (ช่วงไทใหญ่) ในการบรรจุท านองเพลง ซึ่งไม่รูว้่าแทจ้ริงเรียกว่าเพลงอะไร แต่อาจารยม์นตรี  
ตราโมท เรียกเพลง เงีย้ว  

 
1.5 ข้อสรุปประเด็นทีม่าของเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย 

การวิเคราะหป์ระเด็นการหาที่มาของเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยช่วงไทใหญ่ เพื่อหา
บทสรุปความเชื่อมโยงทางประวติัศาสตรข์องบทเพลงในดนตรีไทยกบัชาติพนัธุไ์ทยใหญ่พบว่า บท
เพลงเงีย้วที่เป็นเพลงตัง้ตน้ในการสรา้งสรรคเ์พลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่ ปรากฎ
ชื่อเรียกไม่แน่นอนชัดเจน จากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่น่าเชื่อถือทางดนตรีไทยที่มีความ
เก่ียวขอ้งกับบทเพลงนีใ้นสถานการณ์ต่าง ๆ ซึ่งไดแ้ก่ สัมภาษณ์คุณครูสมาน น้อยนิตย ์คุณครู
สวุฒัน ์อรรถกฤษณ ์คณุครูพิบูลศกัดิ์ วิจิตรระกะ อาจารยจ์รญั กาญจนประดิษฐ์ เร่ืองท านองเพลง
ฟ้อนเชียงใหม่ ในแผ่นเสียงตรากระต่าย  สมัภาษณอ์าจารยภ์าณภุคั โมกขศกัดิ ์คณุครูสิงหล สงัจุย้ 
คณุครูสมชาย ทับพร คณุครูไชยยะ ทางมีศรี เรื่องเพลงทา้ยฟ้อนม่านในละครพันทาง เรื่องผูช้นะ
สิบทิศ ประเด็นเรื่องเพลงฟ้อนเชียงใหม่ บนแผ่นเสียงตรากระต่าย และเพลงในละครพันทาง  
เรื่องผู้ชนะสิบทิศ ตามผลการวิเคราะห์ข้อมูลปรากฏเพลงที่มีท านองคล้ายกับเพลงเงีย้วตาม
หลกัฐานขา้งตน้ในชื่อเพลงฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน ฟ้อนเชียงใหม่ ทา้ยฟ้อนม่าน ทัง้สี่เพลงนีถู้กเรียก
ต่างชื่อกันเพราะได้รับหน้าที่ ต่างกัน แต่หลักฐานที่มาของบทเพลงชิน้ที่ เก่าที่สุดที่ค้นพบคือ
แผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ตรากระต่าย ต. เง็งชวน ที่ปรากฎว่าอดัเพลงฟ้อนต่าง ๆ เสร็จสิน้เมื่อ
ปี 2482  
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2. แนวทางการใช้ดนตรีไทยสนองตอบนโยบายการสร้างชาติในสมัยจอมพล ป. พิบูล
สงคราม 

ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาขอ้มูลพบหลกัฐานตามจุดประสงคข์อ้ที่ 1 ว่ามีเพลงที่คลา้ยคลึงกบัเพลง
ระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ คือเพลงฟ้อนเชียงใหม่ในแผ่นเสียงตรากระต่ายที่เป็นหลกัฐานชิน้
เก่าแก่ที่สุดที่คน้พบ ดังนัน้เพื่อที่จะหาขอ้สรุปในเรื่องที่บทเพลงไปรบัใชน้โยบายการสรา้งชาติใน
สมยัจอมพล ป. พิบลูสงครามอย่างไรนัน้จึงจ าเป็นตอ้งวิเคราะหเ์นือ้รอ้ง และโนต้เพลงระบ าชุมนุม
เผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่ เปรียบเทียบกบัเพลงฟ้อนเชียงใหม่ เพื่อหาขอ้สรุปดงันี ้
 

2.1 วิเคราะหบ์ทร้องเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 6 หนงัสือเพลงสมัพนัธไมตรี ผลงานของมนตรี ตราโมท 

 
ที่มา : พงษเ์ทพ ตามเมืองปัก (2563) 
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บทรอ้งเพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ในหนงัสือเพลงสมัพนัธไมตรี 
ผูป้ระพนัธ ์: หลวงวิจิตรวาทการ 
นี่พี่นอ้งของเราไทยลานนา   อยู่ดว้ยกนันานมาแต่เก่าก่อน 
ไดร้ว่มแรงรว่มใจสรา้งไทยเรา   เป็นพงศเ์ผ่าญาติสนิทและมิตรแท ้
นี่ไทยใหญ่อยู่ใกล ้ๆ ทางทิศเหนือ   เป็นชาติเชือ้พี่ชายของไทยแน่ 
ยงัรกัษาความเป็นไทยไม่ผนัแปร   ขยายแผ่สาขาตระกลูไทย 
นี่คือไทยลานชา้งอยู่ขา้งเคียง   เคยรว่มเรียงอยู่เป็นสขุทกุสมยั 
แม่น า้โขงกัน้เขตประเทศไว ้   แต่ไม่กัน้ดวงใจที่รกักนั 
นี่พี่นอ้งชาวสิบสองจไุท    เป็นพี่ใหญ่แน่แทไ้ม่แปรผนั 
ตน้เชือ้สายไทยนอ้ยแหลง่ส าคญั   ครัง้สมยัดกึด าบรรพข์นุบรม 
พี่นอ้งพวกสดุทา้ยท่ีเขา้มา   ก็เป็นไทยมีชื่อว่าไทยอาหม 
ลว้นเลือดเนือ้เชือ้ไทยใฝ่นิยม   ใหอ้าณาประชาคมไทยสมบรูณ ์

จากค าที่ใชใ้นการแต่งบทรอ้งปรากฎค าว่า “ไทย” เป็นค าที่เริ่มใชใ้นสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงครามส าหรบัเรียกชื่อสัญชาติ เชือ้ชาติ ประชากร ไปจนถึงประเทศ แต่ในบทเพลงระบ า
ชมุนุมเผ่าไทยใชค้ าว่าไทยน าหนา้ชื่อกลุ่มชาติพนัธุล์านนา ไทใหญ่ ลานชา้ง สิบสองจุไท ไทอาหม 
ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่ไม่ได้สัญชาติและเชื ้อชาติไทย เพียงแต่มีประชากรของกลุ่มชาติพันธุ์
ดงักล่าวบางส่วนที่อาศยัอยู่ในประเทศไทย และกลุ่มชาติพนัธุบ์างกลุ่มที่มีชายแดนติดกบัประเทศ
ไทยเท่านัน้ ซึ่งในประวติัศาสตรค์นเหล่านีอ้ยู่ในกลุ่มชาวไตที่อพยพจากเทือกเขาอลัไตแยกยา้ยกนั
ไปตั้งรกรากถิ่นฐานตามพืน้ที่ต่าง ๆ ในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เพราะฉะนั้นค าที่ใช่เรียก
น าหนา้กลุ่มชาติพันธุ์เหล่านีส้่วนใหญ่เรียกว่า “ไต” หรือ “ไท” เช่น ไทใหญ่ ไทอาหม สิบสองจุไท 
เป็นตน้ ดงันัน้ส  าหรบัการบทรอ้งช่วงไทใหญ่ที่ว่า 

“นีไ่ทยใหญ่อยู่ใกล ้ๆ ทางทศิเหนอื เป็นชาตเิชือ้พีช่ายของไทยแน ่
ยงัรกัษาความเป็นไทยไม่ผนัแปร ขยายแผส่าขาตระกูลไทย”  

เป็นประเด็นการศึกษาที่แสดงใหเ้ห็นว่าผูป้ระพันธ์ตอ้งการสื่อใหผู้ฟั้งเขา้ใจว่าบา้น
ใกล้เรือนเคียงทางภาคเหนือของไทยเรานี ้คือชาวไทใหญ่เป็นพี่น้องของคนไทย ยังคงรักษา
วฒันธรรมความเป็นไทยไวเ้ป็นอย่างดี มีการสืบทอดมรดกทางภูมิปัญญาต่อกนัจากรุ่นต่อรุ่นเป็น
กลุ่มเชือ้สายที่ส  าคัญของตระกูลไทย จากการศึกษาประเด็นภาษาที่ใชป้ระพนัธบ์ทรอ้งนี ้แสดงให้
เห็นถึงความพยายามที่จะหยิบยื่นความเป็นไทยใหก้บัชาติพันธุท์ี่อยู่ในบทเพลง ดว้ยวิธีการสรา้ง
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วาทกรรมค าว่า “ตระกูลไทย” ที่แสดงว่าญาติพี่น้องที่เป็นเลือดเนือ้เชือ้ไทยเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่
ปรากฎในบทเพลงตามเจตนารมณข์องนโยบายรฐันิยม 

  
2.2 วิเคราะหเ์พลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่ 

เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย  
ตะโพนมอญ - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง 

ฉ่ิง - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั 
ท านองหลกั - - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  

 
ตะโพนมอญ - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง 

ฉ่ิง - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั 
ท านองหลกั - ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล – ม  - - - ม  - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   

 
ตะโพนมอญ - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง 

ฉ่ิง - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั 
ท านองหลกั ท  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  

 
ตะโพนมอญ - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง 

ฉ่ิง - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั 
ท านองหลกั - ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล 

 
ตะโพนมอญ - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง 

ฉ่ิง - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั 
ท านองหลกั - ม – ซ - ม – ล ด  ล ซ ม - ซ – ด - - – - - ซ – ด - ม ซ ล - ซ - ด 

 
 

ตะโพนมอญ - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง 

ฉ่ิง - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั 
ท านองหลกั - ม ซ ล - ซ - ด - ร - ม - ฟ ร ม - ร ม ฟ - ม – ลฺ - ร ม ฟ - ม – ลฺ 
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ตะโพนมอญ - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง 

ฉ่ิง - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั 
ท านองหลกั - ล - - - ม – ล - ร - ซ - ด – ด  

 
2.2.1 จังหวะหน้าทับ 

ฉ่ิงและตะโพนมอญ คือเครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่ก ากับจังหวะใหเ้พลงระบ า
ชุมนุมเผ่าไทยเกิดสุนทรีย์ในเพลงไทยส าเนียงไทใหญ่ ซึ่งบันทึกเป็นโน้ตได้ดังนี ้ โดยโน้ตจะ
ยกตวัอย่างเพียง 1 วรรคเพลง คือ 4 หอ้งเพลง เพราะเนื่องจากวรรคเพลงถดัไปก็ใชท้ านองเดิมจน
จบเพลง  

ตะโพนมอญ - - - - - เท็ด - เท่ง - - - - - เท็ด - เท่ง 

ฉ่ิง - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั - - - ฉ่ิง  - ฉ่ิง - ฉบั 
จากตาราง(ธีรพล น้อยนิตย,์ การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 10 มีนาคม 2563) 

โน้ตตะโพนมอญบรรเลงด้วยหน้าทับมอญเก่า อัตราจังหวะชั้นเดียว และฉ่ิงตีท านองเดียวกับ
ส าเนียงจีนแต่มีรูปแบบการเคลื่อนที่ของจงัหวะแตกต่างจากแบบทั่วไปทัง้นีเ้พราะปรบัใหเ้หมาะสม
กับท านองเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ การเลือกเครื่องก ากับจังหวะไม่จ าเป็นตอ้งใช้
ตะโพนมอญเพลงอย่างเดียว สามารถใชก้ลองชนิดอ่ืน ๆ ที่สามารถสรา้งหนา้ทับใหส้อดคลอ้งกับ
ส าเนียงเพลงและสดัสว่นของเพลงได ้เช่น กลองแขก โทน-ร  ามะนา เป็นตน้ ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัผูบ้รรเลง
เห็นสมควร  ซึ่งฟังแลว้ตอ้งเกิดสนุทรียใ์นส าเนียงไทใหญ่ 

2.2.2 วิเคราะหรู์ปแบบกระสวนจังหวะ 
จากโนต้เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่ขา้งตน้ สามารถเขียน

รูปแบบกระสวนจงัหวะไดด้งันี ้
- - - -  - X – X - X – X - X – X - X X X - X - X X X X X - X – X 

- X X X X X – X - X X X - X – X - - - X - - - X X X X X - - - X 
X X X X - X X X - X – X - X X X - X X X - X - X X X X X - X – X 
- X X X X X – X - X X X - X X X - X X X - X - X - X X X - X – X 
- X – X - X – X X X X X - X – X - - – - - X – X - X X X - X - X 
- X X X - X - X - X - X - X X X - X X X - X – X - X X X - X – X 
- X - - - X – X - X - X - X – X 
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โนต้เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่เมื่อแจกแจงต าแหน่งของ
ตัวโน้ตแลว้ เพื่อให้มองความชัดเจนใหเ้ก่ียวกับรูปแบบกระสวนจังหวะมากยิ่งขึน้ ตอ้งวิเคราะห์
รูปแบบกระสวนจังหวะเขา้กับท านองเพลงโดยท าที่ละสองหอ้งเพลง สาเหตุที่ตอ้งเป็นสองห้อง
เพลงก็เพราะว่าในทางดนตรีไทย วรรคเพลงหนึ่งวรรคจะมีทั้งหมดสี่หอ้งเพลง ซึ่งหลักการทาง
ดนตรีไทยหากจะประพันธ์เพลงเพิ่ม หรือลดทอนเพลง ต้องท าให้เพิ่มขึน้หรือลดลงเป็นเท่าตัว 
ดังนัน้เมื่อตอ้งการลงรายละเอียดใหล้ึกในรูปแบบกระสวนจังหวะก็ควรลงไปหาหน่วยที่เล็กที่สุด
ของวรรคเพลง ซึ่งหากเป็นหนึ่งวรรคเพลงจะนอ้ยเกินไปไม่สามารถมองเห็นรายละเอียดไดม้ากนกั 
ดงันัน้สองหอ้งเพลงจึงเป็นที่นิยมน ามาวิเคราะหม์ากดงันี ้

 
รูปแบบที่  1    2 ครัง้ 

 
      รูปแบบที่  2  3 ครัง้ 

 
รูปแบบที่  3   9 ครัง้ 

 
รูปแบบที่  4   3 ครัง้ 

 
รูปแบบที่  5   2 ครัง้ 

 
รูปแบบที่  6    1 ครัง้ 

 
รูปแบบที่  7   1 ครัง้  

 
รูปแบบที่  8   1 ครัง้  

 
รูปแบบที่  9 2 ครัง้  

 
รูปแบบที่ 10 1 ครัง้  
 

- - - -  - X – X 

- X – X -X – X 

- X X X - X – X 

X X X X - X – X 

- X X X X X – X 

- - - X - - - X 

X X X X - - - X 

X X X X - X X X 

- X – X - X X X 

- X X X - X X X 
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รูปแบบที่ 11 1 ครัง้  

 
จากรูปแบบทั้งหมด 26 รูปแบบเมื่อรวมจ านวนรูปแบบที่ใช้ซ  า้กันแล้ว ได้

รูปแบบที่ใชท้ัง้หมดจ านวน 11 รูปแบบ สามารถเรียงล าดบัรูปแบบกระสวนจงัหวะที่ใชซ้  า้จากมาก
ที่สดุไปนอ้ยที่สดุไดด้งันี ้

 
รูปแบบที่ จ านวน (ครัง้) 

3 9 
2 3 
4 3 
1 2 
5 2 
9 2 
6 1 
7 1 
8 1 
10 1 
11 1 

 
โดยสรุปขอ้มูลการจ าแนกรูปแบบกระสวนจงัหวะขา้งตน้ เมื่อน ามาแจกแจง

ความถ่ีของการใช้แต่ละรูปแบบแล้ว พบรูปแบบที่ เป็นเอกลักษณ์โดดเด่น 3 รูปแบบแบ่งตาม
ความถ่ีในการใชง้านศึกษาควบคู่กับโนต้เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่จะท าใหเ้ห็นภาพ
ชดัเจนไดด้งันี ้

 
 
 
 
 

- X  - - - X – X 
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 โนต้เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ในหนงัสือเพลงสมัพนัธไมตร ีผลงานครูมนตรี ตราโมท 
 

- - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล – ม  - - - ม  - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล 
- ม – ซ - ม – ล ด  ล ซ ม - ซ – ด - - – - - ซ – ด - ม ซ ล - ซ - ด 
- ม ซ ล - ซ - ด - ร - ม - ฟ ร ม - ร ม ฟ - ม – ลฺ - ร ม ฟ - ม – ลฺ 
- ล - - - ม – ล - ร - ซ - ด – ด  

 
2.2.2.1 กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 
ความถ่ีในการใชจ้ านวน 9 ครัง้ 
เมื่อตดัท านองที่ซ  า้กนัออกพบทัง้หมด 6 ท านอง  

 
  
 
 

จากท านองทัง้หมดสามารถจดักลุ่มตามความสนัพนัธข์องท านองเพลงได ้
3 กลุม่ดงันี ้ 
กลุม่ที่ 1  

 
 

กลุม่ที่ 2 
 
 

กลุม่ที่ 3 
 
 

 
 

- X X X  - X – X 

- ล ล ล - ด  - ซ - ซ ล ท - ล – ม  - ฟ ฟ ฟ - ล - ม 

- ฟ ฟ ฟ - ท – ล - ม ซ ล - ซ - ด - ร ม ฟ - ม – ลฺ 

- ล ล ล - ด  - ซ 

- ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล - ร ม ฟ - ม – ลฺ 

- ซ ล ท - ล – ม  - ม ซ ล - ซ - ด 
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โนต้เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ในหนงัสือเพลงสมัพนัธไมตรี ผลงานครูมนตรี ตราโมท 
 

- - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล – ม  - - - ม  - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล 
- ม – ซ - ม – ล ด  ล ซ ม - ซ – ด - - – - - ซ – ด - ม ซ ล - ซ - ด 
- ม ซ ล - ซ - ด - ร - ม - ฟ ร ม - ร ม ฟ - ม – ลฺ - ร ม ฟ - ม – ลฺ 
- ล - - - ม – ล - ร - ซ - ด – ด  

 
กลุม่ที่ 1 ท านองที่ 1   

พบว่าโน้ตอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงโด มีต าแหน่งอยู่ที่  ห้องที่ 5-6 
ของบรรทดัที่ 1 มีการน าไปใชซ้  า้ในบรรทดัที่ 3 รูปแบบเดิมทกุประการ 

 
กลุม่ที่ 2 ท านองที่ 1  
 
ท านองที่  2   

ท านองที่ 1 และท านองที่ 2 เป็นโน้ตที่ต่อกันเป็น 1 วรรค อยู่ใน
หอ้งเพลงที่ 5-8 บรรทัดที่ 4 ในบทเพลง เมื่อวิเคราะหก์ลุ่มตวัโนต้ทัง้สองท านองและโนต้ขา้งเคียง
แล้วพบว่าจัดอยู่ในบันไดเสียงโดที่มีเสียงฟาเข้ามาเป็นโน้ตรอง ซึ่งเมื่อเทียบกับโน้ตกลุ่มที่  2 
ท านองที่ 3 “- ร ม ฟ   - ม - ลฺ” หอ้งที่เพลง 5-8 บรรทดัที่ 6 พบว่าทัง้สามท านองเป็นท านองแปลมา
จากท านองหลกัคือ หอ้งที่เพลง 5-8 บรรทัดที่ 2 เนื่องจากมีลูกตกเดียวกัน เพียงแต่มีท านองที่ 3 
บรรทดัที่ 6 กลุม่ตวัโนต้อยู่ในบนัไดเสียงโด ซึ่งก็เป็นกลวิธีหนึ่งในการประพนัธเ์พลง 

 
กลุม่ที่ 3 ท านองที่ 1  

ท านองที่ 1 นีม้ีกลุ่มตัวโนต้อยู่ในบนัไดเสียงโด โดยมีเสียง ที ท า
หน้าที่เป็นโน้ตรอง มีต าแหน่งอยู่ที่ หอ้งเพลงที่ 3-4 ในบรรทัดที่ 2 และ 4 ซึ่งมีการใชท้ านองนีซ้  า้
อย่างเดิมทุกอย่าง 2 ครัง้ ในต าแหน่งเดียวกันที่บรรทัดที่ 6 ที่มีการแปลท านองโดยใชโ้นต้รองเขา้
มาสรา้งความโดดเด่นของเพลงและจบที่ลูกตกเสียงมีเช่นเดิม ประเด็นการซ า้ต าแหน่งลูกตกจึง
สรุปไดว้่าทัง้ 3 ท านองเป็นท านองเดียวกนั  

- ล ล ล - ด  - ซ 

- ฟ ฟ ฟ - ล - ม 

- ฟ ฟ ฟ - ท – ล 

- ซ ล ท - ล – ม  
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โนต้เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ในหนงัสือเพลงสมัพนัธไมตรี ผลงานครูมนตรี ตราโมท 

 

- - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล – ม  - - - ม  - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล 
- ม – ซ - ม – ล ด  ล ซ ม - ซ – ด - - – - - ซ – ด - ม ซ ล - ซ - ด 
- ม ซ ล - ซ - ด - ร - ม - ฟ ร ม - ร ม ฟ - ม – ลฺ - ร ม ฟ - ม – ลฺ 
- ล - - - ม – ล - ร - ซ - ด – ด  

 
2.2.2.2 กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 
ความถ่ีในการใชจ้ านวน 3 ครัง้ 
เมื่อตดัท านองที่ซ  า้กนัออกพบทัง้หมด 2 ท านอง  

 
 

เมื่อน าท านองที่มีกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2 พิจารณาพบว่าท านอง
ทัง้ 3 ท านองปรากฎในบรรทดัที่ 1 5 และ 7 มีท านองซ า้กนัอยู่ 1 ท านอง จึงเหลือเพียง 2 ท านองที่
แตกต่างกนัซึ่งทัง้สองท านองนีอ้ยู่ในบนัไดเสียงโดเช่นเดียวกนั หากน าทัง้สองท านองมารวมกนัจะ
ไดท้ านองในวรรคที่ 1 ของบรรทดัที่ 1 และบรรทัดที่ 7 ทัง้นีก้็เพราะเป็นท านองเดียวกนัที่แตกต่าง
กนัดว้ยการแปลท านอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

- X - X  - X – X 

- ร – ซ -ด – ด  - ม – ซ - ม – ล 
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โนต้เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ในหนงัสือเพลงสมัพนัธไมตรี ผลงานครูมนตรี ตราโมท 
 

- - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล – ม  - - - ม  - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล 
- ม – ซ - ม – ล ด  ล ซ ม - ซ – ด - - – - - ซ – ด - ม ซ ล - ซ - ด 
- ม ซ ล - ซ - ด - ร - ม - ฟ ร ม - ร ม ฟ - ม – ลฺ - ร ม ฟ - ม – ลฺ 
- ล - - - ม – ล - ร - ซ - ด – ด  

 
2.2.2.3 กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 
ความถ่ีในการใชจ้ านวน 3 ครัง้ 
เมื่อตดัท านองที่ซ  า้กนัออกพบทัง้หมด 2 ท านอง   

 
 

จากกระสวนจงัหวะที่มีเอกลกัษณค์วามโดดเด่นแบบสุดทา้ยพบว่ามี
ท านองที่โนต้ซ า้กันอยู่ 1 ท านอง จะเห็นว่าตัวโนต้มีการเคลื่อนที่ในบนัไดเสียงดว้ย 2 วิธีคือวิธีที่1 
เคลื่อนที่จากเสียงที่ 5 แลว้มาจบดว้ยเสียงที่ 1 (Tonic)  วิธีที่ 2 เคลื่อนที่จากเสียงโตนิกแลว้ไปจบที่
เสียงโตนกเช่นเดิม แสดงใหเ้ห็นว่าความโดดเด่นของรูปแบบที่ 4 ที่เป็นเอกลกัษณน์ีคื้อการจบอย่าง
สมบรูณด์ว้ยเสียงโตนิก 

จากการวิเคราะหก์ระสวนจังหวะของเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ 
ในหนังสือเพลงสัมพันธไมตรี ผลงานของครูมนตรี ตราโมท พบว่ากระสวนจังหวะที่โดดเด่นของ
เพลงเมื่อน าท านองเพลงมาเปรียบเทียบท าให้พบว่าเนือ้เพลงแท้ ๆ มีเพียงสองบรรทัดจากหก
บรรทดัครึง่ซึ่งโครงสรา้งของเพลงทัง้สองบรรทดัปรากฎลกูตกดงัตาราง 

 
             ด              ด 

             ม              ล 
 

X X X X  - X – X 

ล ซ ม ซ - ล – ด  ด  ล ซ ม - ซ – ด 
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ส าหรบับรรทดัที่ 3 – 6 มีการด าเนินท านองแบบยึดโครงสรา้งลกูตกเสียงเดิมเปลี่ยนแปลงสีสนัของ
เพลงใหอ้อกรสชาติกลิ่นอายของความเป็นไทใหญ่ดว้ยกระสวนท านองรูปแบบที่เป็นเอกลกัษณ์
รูปแบบที่ 2 3 และ4 ดว้ยกลุ่มโนต้ในบันไดเสียงโด โดยใชโ้นต้หลกั 5 เสียงและสรา้งส าเนียงของ
ภาษาดว้ยวิธีการใชโ้นต้รอง คือ เสียงฟา และ ที  

2.2.3 วิเคราะหรู์ปแบบการเคล่ือนทีข่องท านอง 
การวิเคราะหรู์ปแบบการเคลื่อนที่ของท านองจะเป็นขอ้มูลที่แสดงเคลื่อนที่

ของตวัโนต้ในรูปแบบของกราฟ ซึ่งทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทยของรศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์ใช้
เป็นอีกวิธีหนึ่งในการหาเอกลกัษณ์ของเพลงที่เป็นเพลงภาษาต่าง ๆ  ในการวิเคราะหห์ารูปแบบ
การเคลื่อนที่ของท านองผูว้ิจยัจะใชโ้นต้จ านวนสี่หอ้งเพลงหรือหนึ่งวรรคในการวิเคราะหข์อ้มลู เพื่อ
หาเอกลกัษณใ์นการเคลื่อนที่ของโนต้เพลงที่เป็นจดุเด่นในการสรา้งสรรคบ์ทเพลง โดยเมื่อตดัวรรค
เพลงที่ซ  า้กนัออกจะมีทัง้หมด 11 วรรคเพลงดงันี ้

 
2.2.3.1 วรรคเพลงที่ 1 

- - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ร

ซ

ด

ด 

ม

ล
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2.2.3.2 วรรคเพลงที่ 2 
- ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

2.2.3.3 วรรคเพลงที่ 3 
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล – ม  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ล ล ล ล 

ซ 

ม 

ซ 

ล 

ด  ด  

ซ 

ล ล
ล 

ท 

ซ 

ด  

ม  

ร   

ด  

ล ล 

ม  
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2.2.3.4 วรรคเพลงที่ 4 
- - - ม  - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 
 
 
 
 

 
2.2.3.5 วรรคเพลงที่ 5 
ท  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 

 
 
 
 
 
 

2.2.3.6 วรรคเพลงที่ 6 
- ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล 
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 

ท  

ล 

 ซ  

ม  

ล  

ม  
ร   ร   ร   

ม  

ซ  
ล  

ท  

ด 

 

ด 

 

ด 

 

ร  

 

ฟ

 

ฟ

 

ฟ

 

ล

 

ม

 

ฟ

 

ฟ

 

ฟ

 

ท

 ล
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2.2.3.7 วรรคเพลงที่ 7 
- ม – ซ - ม – ล ด  ล ซ ม - ซ – ด 
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.2.3.8 วรรคเพลงที่ 8 
- - – - - ซ – ด - ม ซ ล - ซ - ด 

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ม

 

ซ

 

ล
ซ

ด 

 
ล

 
ม

 

ซ

 ม

 ด

 

ซ

 

ด

 

ซ

 

ล

 
ซ

 

ม

 ด

 

ซ
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2.2.3.9 วรรคเพลงที่ 9 
- ม ซ ล - ซ - ด - ร - ม - ฟ ร ม 
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.2.3.10 วรรคเพลงที่ 10 
- ร ม ฟ - ม – ลฺ - ร ม ฟ - ม – ลฺ 
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ร

 

ม

 

ร

 

ฟ

 

ด

 

ซ

 

ล

 
ซ

 
ม ม

ร

 

ม

 

ลฺ

 

ฟ

 

ลฺ 

ม

 

ฟ

 
ม

 
ร 

ม 
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2.2.3.11 วรรคเพลงที่ 11 
- ล - - - ม – ล - ร - ซ - ด – ด  

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากการวิเคราะหรู์ปแบบการเคลื่อนที่ของท านองเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย 
ช่วงไทใหญ่ ในหนังสือเพลงสัมพันธไมตรี ผลงานครูมนตรี ตราโมท ทั้ง 11 วรรคเพลงมีวิธีการ
ด าเนินท านองแบบกระโดดขา้มเสียงจากเสียงต ่าไปเสียงสงู และจากเสียงสงูลงมาเสียงต ่าทกุวรรค
เพลง ปรากฎกราฟเป็นรูปสายฟ้าที่แสดงออกถึงความเป็นเอกลกัษณข์องเพลงที่ใหเ้กิดความเป็น
เพลงส าเนียงไทใหญ่ในความเขา้ใจของนกัดนตรีไทยที่ผูป้ระพนัธไ์ดต้ัง้เจตนาไว ้

 
2.3 วิเคราะหเ์พลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย รหัส TC216 

โนต้เพลง ฟ้อนเชียงใหม่ หนา้ 2 
แผ่นเสียงตรากระต่าย ต. เง็กชวน รหสั TC216 

ท่อน 1 
โหม่ง - - - - - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - 
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต - ต 
ฉ่ิง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ระนาด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
 
 

ล

ร

ซ

ด

ด 

ม

ล
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โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - - - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - - - - - ม  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - - - - - ล ด  ซ - ล ด  ซ - ล ล ล 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ม  - ม  -  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ล ล ล - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล - ล ด  ซ - ล ด  ซ - ล - ล 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ม  - ม  - - - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล - ล ด  ซ - ล ด  ซ - ล - ล 
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โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ม  - ม  - - - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ล ล ล - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
 
ท่อน 2 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - - - - - - - ล   ท  ล  ซ   ม  - - - ล   
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด ท  ล  ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - - - - - - - ล   ท  ล  ซ   ม  - - - ล   
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โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด ท  ล  ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - - - ซ - ล – ม - - - ซ - ท ซ ล 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ม – ซ - ม – ล ด  ซ ล ม - ซ – ด - - – - - ซฺ – ด - - ร ม ฟ ซ - ด 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - - ร ม ฟ ซ – ด - ร ม ฟ - ฟ ร ม - - ม ฟ - ม – ลฺ - - ม ฟ  - ม – ลฺ 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ล – - ซ ม – ล - ม - ซ - ด – ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
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โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 

ระนาด - ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม 
 
ค าอธิบายสญัลกัษณ ์

กลอง หมายถึง กลองตะหลดปด  สญัลกัษณ ์ ต แทนเสียง ตก 
 

ตาราง 1 โนต้เพลงฟ้อนเชียงใหม่ ถอดโนต้จากแผ่นเสียงตรากระต่าย TC216-2 
 

ที่มา : พิพิธภณัฑ ์ธงชาติไทย (2552) 
 

2.3.1 จังหวะหน้าทับ 
เครื่องดนตรีที่ใชใ้นการบรรเลงก ากบัจงัหวะคือโหม่ง ฉ่ิง และกลองตะหลดปด 

แต่ละเครื่องดนตรีมีความส าคัญในการสื่อสารภาษาดนตรีภาคเหนือที่มีอิทธิพลความคิดกับคน
ภาคกลาง โดยจะวิเคราะหด์งัโนต้ต่อไปนี ้

  
โหม่ง - - - - - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง - - - - 
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต - ต 
ฉ่ิง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
จากท านองเมื่อเริ่มตน้เพลงโหม่งจะท าหนา้ที่ใหจ้ังหวะ  3 ครัง้ หลงัจากนั้น

จะตามดว้ยหนา้ทบักลองตะหลดปดที่หอ้งสดุทา้ย เพื่อใหน้กัดนตรีเริ่มตน้เพลงไดถู้กตอ้งตรงตาม
จงัหวะ หลงัจากนัน้เคร่ืองดนตรีทัง้ 3 ชิน้ จะด าเนินท านองดงัต่อไปนีจ้นกระทั่งจบเพลง 

 
 
 
 
 

โหม่ง - - - - - - - ม๊ง - - - - - - - ม๊ง 
กลอง - ตตต - ต - ต - ต - ต - ต - ต 
ฉ่ิง - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
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จากตารางโนต้ปรากฎว่าฉ่ิง และโหม่งบรรเลงจงัหวะสองชัน้แบบดนตรีไทย
ส าหรบักลองตะหลดปดเป็นกลองที่มีหน้าเดียวจึงเกิดเสียงได้เพียงเสียงเดียว จึงสามารถสรา้ง
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านองรูปแบบกราฟเสน้ตรงเพียงแบบเดียว ดงันัน้การสรา้งความน่าสนใจ
ใหก้ลองตะหลดปดคือวิธีการประดิษฐ์รูปแบบการเคลื่อนที่ของจังหวะแบบต่าง ๆ ซึ่งส าหรบัเพลง
ฟ้อนเชียงใหม่มีรูปแบบกระสวนจงัหวะกลอง 2 แบบดงันี ้

 
รูปแบบที่ 1 
 
รูปแบบที่ 2   
 

2.3.2 วิเคราะหรู์ปแบบกระสวนจังหวะ 
โนต้เพลง ฟ้อนเชียงใหม่ หนา้ 2 

แผ่นเสียงตรากระต่าย ต. เง็กชวน รหสั TC216 
ท่อน 1 

- - - - - X - X  - X X X - X X X - - - - - - - - - X - X - X - X 
- - - - - X - X X X X X - X - X - - - - - X X X - X X X - X X X 

- X - X - - - X  - X X X - X X X - - - - - - - - - X - X - X - X 
- X X X -  X - X X X X X - X - X - X X X - X X X - X X X - X - X 
- X - X - - - X - X X X - X X X - - - - - - - - - X - X - X - X 
- - - - - X - X X X X X - X - X - X X X - X X X - X X X - X - X 

- X - X - - - X - X X X - X X X - - - - - - - - - X - X - X - X 
- X X X - X - X X X X X - X - X - X X X X X - X X X X X - X - X 

 
 
 
 
 
 
 

- X X X - X - X 

- X - X - X - X 
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ท่อน 2 
- X X X X X - X - X X X - X X X - - - - - - - X X X X X - - - X 
X X X X - X - X - X - X X X X X - - - X X X X X X X X X - X - X 
- X X X X X - X - X X X - X X X - - - - - - - X X X X X - - - X 
X X X X - X - X - X - X X X X X - - - X X X X X X X X X - X - X 
- X X X X X - X - X X X - X X X - - - X - X - X - - - X - X X X 
- X - X - X - X X X X X - X - X - - – - - X - X - - X X X X - X 
- - X X X X - X - X X X - X X X - - X X - X - X - - X X - X - X 
- X – - X X - X - X - X - X - X - - - X X X X X X X X X - X - X 
- X X X X X - X - X X X - X X X 

 
จากตารางโนต้สามารถจ าแนกรูปแบบกระสวนจงัหวะในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อ

ความง่ายต่อการสงัเกตรูปแบบที่บ่งบอกความเป็นตวัตนของบทเพลงฟ้อนเชียงใหม่ โดยสามารถ
จ าแนกรูปแบบกระสวนจงัหวะได ้17 แบบ ดงันี ้

 
 
รูปแบบที่  1                                                     จ านวน 4 ครัง้ 
 
รูปแบบที่  2                       จ านวน 12 ครัง้ 

 
รูปแบบที่  3                       จ านวน 6 ครัง้ 

     
รูปแบบที่  4                จ านวน 11 ครัง้ 
 
รูปแบบที่  5    จ านวน 1 ครัง้ 
 
รูปแบบที่  6     จ านวน  3 ครัง้ 
 
รูปแบบที่  7    จ านวน 4 ครัง้ 

- - - - - X - X  

- X X X - X X X  

- X - X - X - X  

X X X X - X - X  

- - - - - X X X  

- X - X - - - X  

- X X X - X - X  
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รูปแบบที่  8    จ านวน 5 ครัง้ 
 
รูปแบบที่  9    จ านวน 1 ครัง้ 
 
รูปแบบที่ 10    จ านวน 1 ครัง้ 
 
รูปแบบที่ 11  จ านวน 1 ครัง้ 
 
รูปแบบที่ 12   จ านวน 3 ครัง้ 
 
รูปแบบที่ 13  จ านวน 1 ครัง้ 
 
รูปแบบที่ 14  จ านวน 1 ครัง้ 
 
รูปแบบที่ 15    จ านวน 2 ครัง้ 
 
รูปแบบที่ 16  จ านวน 2 ครัง้ 
 
รูปแบบที่ 17 จ านวน 1 ครัง้ 
 

จากขอ้มูลสามารถสรุปตารางรูปแบบกระสวนจังหวะที่ใชม้ากที่สุดไปน้อย
ที่สดุไดโ้ดยดงันี ้

รูปแบบที่ จ านวน (ครัง้) 
2 12 
4 11 
3 6 
8 5 
1 4 

- X X X X X - X  

- - - - - - - X  

X X X X - - - X  

- X - X X X X X  

- - - X X X X X  

- - - X - X - X  

- - - X - X X X  

- - X X X X - X  

- - X X - X - X  

- X - - X X - X  
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7 4 
6 3 
12 3 
15 2 
16 2 
5 1 
9 1 
10 1 
11 1 
13 1 
14 1 
17 1 

 
จากตารางรูปแบบกระสวนจังหวะสามารถน าข้อมูลของความถ่ีที่ใช้ใน

ท านองไปหาเอกลกัษณข์องเพลงดว้ยวิธีการวิเคราะห์รว่มกบัท านองเพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียง
ตรากระต่าย TC216 จะท าให้มองเห็นกลไกการท างานของโน้ตเพลงในบทเพลงนี ้มากยิ่งขึ ้น
ดงัต่อไปนี ้ 

โนต้เพลง ฟ้อนเชียงใหม่ หนา้ 2 
แผ่นเสียงตรากระต่าย ต. เง็กชวน รหสั TC216 

ท่อน 1 

- - - - - ม  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - - - - - ล ด  ซ - ล ด ซ - ล ล ล 

- ม  - ม  - -  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- ล ล ล - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล - ล ด  ซ - ล ด  ซ - ล - ล 
- ม  - ม  - - - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล - ล ด  ซ - ล ด ซ - ล - ล 

- ม  - ม  - - - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- ล ล ล - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
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ท่อน 2 
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม  - - - - - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม  - - - - - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - - - ซ - ล – ม - - - ซ - ท ซ ล 
- ม – ซ - ม – ล ด  ซ ล ม - ซ – ด - - – - - ซฺ – ด - - ร ม ฟ ซ - ด 
- - ร ม ฟ ซ – ด - ร ม ฟ - ฟ ร ม - - ม ฟ - ม – ลฺ - - ม ฟ  - ม – ลฺ 
- ล – - ซ ม – ล - ม - ซ - ด – ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม 

 
2.3.3.1 กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 2  
ความถ่ีในการใชจ้ านวน 12 ครัง้ 
เมื่อตดัท านองที่ซ  า้กนัออกพบทัง้หมด 5 ท านอง 
 

  
 
 

เมื่อน ากระสวนจงัหวะทัง้หมดมาวิเคราะหร์่วมกบัท านองเพลงแลว้พบว่า
เพลงฟ้อนเชียงใหม่อยู่ในบนัไดเสียงโด พบกลุม่โนต้ที่มีความสมัพนัธก์นัแบ่งออกเป็น 2 กลุม่ คือ 

กลุม่ที่ 1  ท านองที่ 1 
ท านองที่ 1 ตัวโน้ต อยู่ ในกลุ่ม เสียง

ของโน้ตบันไดเสียงโด มีการซ า้โน้ตซ า้ลูกตกกันจ านวน 4 ครัง้ ในต าแหน่งเดียวกันของท่อนที่ 1 
หอ้งที่ 5-6 ของบรรทัดที่เป็นบรรทัดเลขคู่ คือ 4, 6, 8 แต่ในบรรทัดที่ 8 มีการเปลี่ยนรูปแบบของ
กระสวนจงัหวะและท านองคงไวเ้พียงลกูตกเดิม ซึ่งบรรทดันีเ้ป็นบรรทดัสดุทา้ย และวรรคสดุทา้ย
ของเพลงในท่อนที่ 1 เป็นทางผ่านเพื่อส่งเขา้ท่อนที่ 2 ซึ่งมีท านองต่างไปจากท านองเดิม สาเหตุที่
โนต้เป็นเช่นนีเ้นื่องจากเป็นภูมิปัญญาของศิลปินที่มีหลกัคิดกนัว่าเมื่อจะเปลี่ยนท านองเพลงจาก

- X X X - X X X 

- ซ ด  ท - ด  ร   ม  - ล ด  ซ - ล ล ล - ล ล ล - ล ด  ซ 

- ซ ล ท - ล ซ ม - ร ม ฟ - ฟ ร ม 

- ล ล ล - ล ด  ซ 
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ท่อนหนึ่งไปอีกท่อนหนึ่งที่ โน้ตเพลงไม่สัมพันธ์กัน ศิลปินก็จะมีวิธีการสรา้งท านองเพลงให้
สอดคลอ้งกนัดว้ยประสบการณท์างดนตรีของตน 

 
กลุม่ที่ 1 ท านองที่ 2    

ท านองที่ 2 นี ้ก็มีกลุ่มโนต้อยู่ในบนัไดเสียงโดมีการซ า้ท านองซ า้
ลูกตก ในท่อนที่ 1 หอ้งเพลงที่ 7-8 บรรทัดที่ 2, 4, 6, 8 เช่นเดียวกัน ซึ่งหมายความว่าท านองที่ 1 
และ 2 เป็นท านองที่ต่อเนื่องกนั แต่ในบรรทัดที่ 8 ในวรรคสุดทา้ยที่เป็นการสรา้งท านองใหส้มัผัส
กบัที่โนต้ในท่อนที่ 2  โนต้ตัวสดุทา้ยจึงถูกเปลี่ยนจากเดิมเสียง ลา เป็นเสียง โด ที่เป็นเสียงโตนิก
เพื่อไม่ใหเ้สียงของตวัโนต้ไปซ า้กนักบัตวัโนต้ตวัแรกของท่อนที่ 2 เพลงจึงออกมาฟังแลว้กลมกลืน  

จากการวิเคราะหท์ านองเพลงในโนต้กลุ่มที่ 1 พบว่าท านองเพลง
ฟ้อนเชียงใหม่ ท่อนที่ 1 หอ้งเพลงที่ 5-8 บรรทัดที่ 2, 4, 6, 8 เป็นท านองเดียวกนัแตกต่างกนัเพียง
บางบรรทดัที่เป็นการประดิษฐ์ท านองเพื่อใหเ้กิดความสนุทรียท์างดนตรีตามมโนภาพของศิลปิน  

 
กลุม่ที่ 2 ท านองที่ 1    

ท านองเพลงดงักล่าวอยู่ในบนัไดเสียง โด มีเสียง ที ท าหนา้ที่เป็น
โนต้รอง มีการใชโ้นต้ท านองนีซ้  า้ต าแหน่ง ซ า้ลูกตกกันจ านวน 4 ครัง้ ในท่อนที่ 1 หอ้งเพลงที่ 3-4 
บรรทัดเลขค่ีทัง้หมด นั่นหมายความว่าท านองเพลงมีเพียง 1 ท านอง แต่เล่นซ า้ไปเรื่อย ๆ จนจบ
ท่อน 

กลุม่ที่ 2 ท านองที่ 2   
ท านองเพลงเมื่อเทียบกบักลุ่มโนต้ส่วนใหญ่แลว้พบว่าโนต้กลุ่มนี ้

อยู่ในบันไดเสียงโด มีการใชโ้น้ตในต าแหน่งและลูกตกที่ซ  า้กัน ในท่อนที่ 2 หอ้งเพลงที่ 3-4 ของ
บรรทัดเลขค่ีทั้งหมด นั่นหมายความว่าท านองเพลงมีเพียงท านองเดียว เพียงแต่เพิ่มรอบการ
บรรเลงใหม้ากขึน้ และมีการท าใหท้ านองเพลงแตกต่างกนัดว้ยต่าง ๆ เช่น วิธีการแปลท านองและ
คงลูกตกเดิมไว้ จากโน้ตจะพบว่าในท่อนที่  2 บรรทัดที่  7 ห้องที่  3-4 พบโน้ตเพลงท านองที่  3  
“- ร ฟ ม  - ฟ ร ม” ซึ่งอยู่ในต าแหน่งเดียวกับท านองที่ 2 ปรากฎสิ่งที่ เหมือนกันอยู่  2 อย่างคือ
ต าแหน่งของห้องเพลงและลูกตก เมื่อสังเกตโน้ตบริเวณใกล้เคียงแล้วพบว่าโน้ตในวรรคนีถู้ก
เปลี่ยนเป็นบันไดเสียงโดและใชเ้สียงฟาท าหน้าที่เป็นโน้ตรองในการสรา้งเสียงโดดเด่นอันเป็น
เอกลกัษณข์องบทเพลง 

 

- ล ด  ซ - ล ล ล 

- ซ ด  ท - ด  ร   ม  

- ซ ล ท - ล ซ ม 
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โนต้เพลง ฟ้อนเชียงใหม่ หนา้ 2 
แผ่นเสียงตรากระต่าย ต. เง็กชวน รหสั TC216 

ท่อน 1 

- - - - - ม  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - - - - - ล ด  ซ - ล ด ซ - ล ล ล 

- ม  - ม  - -  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- ล ล ล - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล - ล ด  ซ - ล ด  ซ - ล - ล 
- ม  - ม  - - - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล - ล ด  ซ - ล ด ซ - ล - ล 

- ม  - ม  - - - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- ล ล ล - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
ท่อน 2 
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม  - - - - - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม  - - - - - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - - - ซ - ล – ม - - - ซ - ท ซ ล 
- ม – ซ - ม – ล ด  ซ ล ม - ซ – ด - - – - - ซฺ – ด - - ร ม ฟ ซ - ด 
- - ร ม ฟ ซ – ด - ร ม ฟ - ฟ ร ม - - ม ฟ - ม – ลฺ - - ม ฟ  - ม – ลฺ 
- ล – - ซ ม – ล - ม - ซ - ด – ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม 

 
2.3.3.2 กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4  
ความถ่ีในการใชจ้ านวน 11 ครัง้ 
เมื่อตดัท านองที่ซ  า้กนัออกพบทัง้หมด 4 ท านอง 

 

  
   

X X X X - X - X 

ซ ล ด  ม - ซ - ล ล ซ ม ซ - ล - ด  ท  ล   ซ   ม  - ซ   - ร   

ด  ล ซ ม - ซ - ด 



  70 

 
จากท านองเพลงทัง้สี่เป็นท านองที่อยู่ในบนัไดเสียงโด สามารถวิเคราะห์

หนา้ที่ของแต่ละท านองไดด้งันี ้
ท านองที่ 1  

โนต้ท านองนีม้ีการน าไปใชซ้  า้ในท่อนที่ 1 วรรคที่ 3-4 ของบรรทดั
คู่ทัง้หมดตัง้แต่บรรทดัที่ 2 – 8  

ท านองที่ 2   
โนต้ท านองนีม้ีการน าไปใชซ้  า้ในท่อนที่ 2 วรรคที่ 7-8 ของบรรทดั

คู่ทัง้หมดตัง้แต่บรรทดัที่ 2 – 8  
ท านองที่ 3   

จากท านองเพลงพบว่าท านองที่ 3 เป็นท านองแปลมาจากท านอง
หลกั“– ม -ร    ด ร ด ด” ในท่อนที่ 2 วรรคที่ 3 – 4 ซึ่งท านองนีบ้รรเลงซ า้ในบรรทดัที่ 2 และ 4 เมื่อ
วิเคราะหด์ูท านองที่ 3 ในบรรทดัที่ 6 ในต าแหน่งเดียวกนัพบว่าลกูตกคงเดิมมีการเปลี่ยนกระสวน
จงัหวะและโนต้ไปจากเดิม    

ท านองที่ 4  
พบว่าท านองที่  4 โน้ตรองเสียง ที  ท าให้ผู ้ฟั งรู ้สึกสะดุดห ู

โดยเฉพาะใชเ้สียงสงูบรรเลงทัง้นีเ้พื่อใหเ้กิดความชดัเจนโดดเด่นเป็นที่น่าจดจ า   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ซ ล ด  ม - ซ - ล 

ล ซ ม ซ - ล - ด  

ด  ล ซ ม - ซ - ด 

ท  ล   ซ   ม  - ซ   - ร   
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โนต้เพลง ฟ้อนเชียงใหม่ หนา้ 2 
แผ่นเสียงตรากระต่าย ต. เง็กชวน รหสั TC216 

ท่อน 1 

- - - - - ม  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - - - - - ล ด  ซ - ล ด ซ - ล ล ล 

- ม  - ม  - -  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- ล ล ล - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล - ล ด  ซ - ล ด  ซ - ล - ล 
- ม  - ม  - - - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล - ล ด  ซ - ล ด ซ - ล - ล 

- ม  - ม  - - - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  - - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 
- ล ล ล - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล - ล ล ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
ท่อน 2 
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม  - - - - - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม  - - - - - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
ท  ล   ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - - - ซ - ล – ม - - - ซ - ท ซ ล 
- ม – ซ - ม – ล ด  ซ ล ม - ซ – ด - - – - - ซฺ – ด - - ร ม ฟ ซ - ด 
- - ร ม ฟ ซ – ด - ร ม ฟ - ฟ ร ม - - ม ฟ - ม – ลฺ - - ม ฟ  - ม – ลฺ 
- ล – - ซ ม – ล - ม - ซ - ด – ด  - - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม 

 
2.3.3.3 กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3  
ความถ่ีในการใชจ้ านวน 6 ครัง้ 
เมื่อตดัท านองที่ซ  า้กนัออกพบทัง้หมด 3 ท านอง 
 

 
 

- X - X - X - X 

- ร - ม - ซ - ล - ม - ซ - ม - ล - ม - ซ - ด - ด  
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จากท านองแสดงความสัมพันธ์ของท านองเพลงทั้งสามไดเ้ป็น 2 กลุ่ม
ดงันี ้

กลุม่ที่ 1 ท านองที่ 1  
ท านองที่ 1 นีอ้ยู่ในโนต้กลุ่มบนัไดเสียงโด มีการเคลื่อนที่ของโนต้

จากเสียงที่ 2 ไปจบที่เสียงที่ 5 ในบันไดเสียง ซึ่งเกิดปรากฎการณ์เช่นนีเ้หมือนกันกับในท่อน 1  
หอ้งเพลงที่ 7-8 ในบรรทัดที่ 1, 3, 5, 7 หมายความว่ามีการใชโ้นต้กลุ่มเดิมเป็นโครงสรา้งในการ
ประดิษฐ์ท านองเพลงในช่วงนี ้

กลุม่ที่ 2 ท านองที่ 1  
ท านองนีอ้ยู่ในบนัไดเสียงโด เป็นท านองที่วรรคเดียวกบักลุ่มที่  2 

ท านองที่ 2 เป็นท านองที่ช่วยพิจารณาใหท้ราบว่าวรรคเพลงนีอ้ยู่ในบนัไดเสียงโด 
  

กลุม่ที่ 2 ท านองที่ 2  
เป็นท านองที่อยู่ในบันไดเสียงโดเป็นท านองที่อยู่ในบรรทัดที่ 8 

โดยจะเหมือนกนักบัท านอง ในขอ้ 2.3.3.2 กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 กลุม่บนัไดเสียงโด ท านองที่ 
3 ซึ่งหมายความว่านี่เป็นอีกกระสวนจงัหวะ และท านองหนึ่ง ที่ใชโ้ครงสรา้งท านองหลกัที่กล่าวใน
กลุม่บนัไดเสียงโด ท านองที่ 3 เป็นหลกัในการแปลท านอง   

จากการวิเคราะหรู์ปแบบกระสวนจังหวะที่มีความโดดเด่นในการน ามาใช้
สรา้งสรรคบ์ทเพลง ท าใหพ้บวิธีการประพันธ์เพลง จากปรากฎการณ์ในเพลงฟ้อนเชียงใหม่  โดย
สรุปไดว้่าเพลงฟ้อนเชียงใหม่ท่อน 1 และ ท่อน 2 มีโครงสรา้งท านองหลกัเพียงท่อนละ 2 บรรทัดมี
การออกลีลาส าเนียงไทใหญ่ดว้ยกลุ่มตัวโนต้ในบันไดเสียงโดที่ใชท้ัง้เสียงหลกั 5 เสียง และเสียง
รอง 2 เสียง ซึ่งมีโครงสรา้งดงันี ้ 
ท่อน 1 
   ม    ล 
   ล    ล 
ท่อน 2 
   ม    ล 
   ด    ด 
 

- ร - ม - ซ - ล 

- ม - ซ - ม - ล 

- ม - ซ - ด - ด  
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การแปลท านอง (Variation) คือวิธีการที่คีตกวีใชท้ าใหเ้กิดความหลากหลายของกระสวนจังหวะ
ที่มาพรอ้มกนักบัโนต้เพลง ซึ่งเราคน้พบทัง้หมด 17  กระสวนจงัหวะ 59 ท านองเพลง (ท านองละ 2 
ห้องเพลง) จากโน้ตเพลง 17 บรรทัด ซึ่งแสดงให้เราเห็นว่าคตีกวีที่ประพันธ์เพลงนั้นต้องใช้
ความสามารถสงูมากท่ีจะประดิษฐ์ท านองเพียงสองบรรทดัใหไ้ดท้ านองเพลงท่อนละ 7-8 บรรทดั 
 

2.3.3 วิเคราะหรู์ปแบบการเคล่ือนทีข่องท านอง  
การวิเคราะหรู์ปแบบในท านองจะใชรู้ปแบบเดียวกบัขอ้ 2.2.3 การวิเคราะห์

แบบการเคลื่อนที่ของท านองเพลงระบ าชุมนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ในหนงัสือสมัพนัธไมตรี ผลงาน
ครูมนตรี ตราโมท ทั้งนีเ้พื่อหาการเคลื่อนที่ที่เป็นเอกลักษณ์ของโน้ตเพลงในท านองเพลงฟ้อน
เชียงใหม่ โดยมีรายละเอียดดงันี ้ 

2.3.3.1 วรรคเพลงที่ 1 
- - - - - ม  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 

 
 
 
 

2.3.3.2 วรรคเพลงที่ 2 
- - - - - - - - - ร - ม - ซ – ล 

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 
 
 
 

ร   
ม  

ด  

ท 

ด  

ซ 

ร   

ม  

ล 

ซ 

ม 

ร 
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2.3.3.3 วรรคเพลงที่ 3 
- - - - - ม – ล ซ ล ด  ม - ซ – ล 

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 
 
 
 
 

2.3.3.4 วรรคเพลงที่ 4 
- - - - - ล ด  ซ - ล ด ซ - ล ล ล 

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 
 
 
 
 

2.3.3.5 วรรคเพลงที่ 5 
- ม  - ม  - -  - ร    - ซ ด  ท - ด  ร   ม  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 

ล 

ซ 

ม 

ด  

ล 

ซ 

ล 

ม 

ล ล 

ซ 

ด  

ล 

ซ 

ด  

ล 
ล 

ร   
ม  

ด  

ท 

ด  

ซ 

ร   

ม  ม  
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2.3.3.6 วรรคเพลงที่ 6 
- ล ล ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 
 

2.3.3.7 วรรคเพลงที่ 7 
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
2.3.3.8 วรรคเพลงที่ 8 

- - - - - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 

 

ซ 

ล 

ซ 

ม 

ซ 

ล ล ล 

ซ 

ม 

ล 

ด  

ล ล
ล 

ท 

ซ 

ด  

ม  

ร   

ด  

ล ล 

ซ 

ม  

ล  

ม  

ซ  

ล  

ท  

ล  
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2.3.3.9 วรรคเพลงที่ 9 
ท  ล   ซ   ม  - ซ   – ร   - ม  – ร   ด  ร   ด  ด  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 

 
2.3.3.10 วรรคเพลงที่ 10 

- - - ล ด  ร   ม  ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 
 

2.3.3.11 วรรคเพลงที่ 11 
- - - ซ - ล – ม - - - ซ - ท ซ ล 

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 
 
 
 

ม  

ร   

ซ  

ม  

ซ  
ล  

ท  

ด 

 

ด 

 

ด 

 

ร  

 

ล ล ล ล 

ซ 

ม 

ซ 

ล 

ด  ด  

ซ 

ล 

ซ 

ท 

ซ 

ม 

ล 

ซ 
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2.3.3.12 วรรคเพลงที่ 12 
- ม – ซ - ม – ล ด  ซ ล ม - ซ – ด 
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 
 
 

2.3.3.13 วรรคเพลงที่ 13 
- - – - - ซฺ – ด - - ร ม ฟ ซ - ด 

รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ม

 

ซ

 

ล
ซ

ด 

 
ล

 
ม

 

ซ

 ม

 ด

 

ซ

 

ซ 

ฟ 

ม 
ร 

ด 

ซ ฺ

ด  
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2.3.3.14 วรรคเพลงที่ 14 
- - ร ม ฟ ซ – ด - ร ม ฟ - ฟ ร ม 
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.3.3.15 วรรคเพลงที่ 15 
- - ม ฟ - ม – ลฺ - - ม ฟ  - ม – ลฺ 
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ฟ ฟ 

ม 

ร 

ด 

ซ 

ฟ 

ม 

ร 
ม 

ร 

ม

 

ลฺ

 

ฟ

 

ล ฺ

ม

 

ฟ

 
ม

 

ม 
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2.3.3.16 วรรคเพลงที่ 16 
- ล – - ซ ม – ล - ม - ซ - ด – ด  
รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 

 
 
 
 
 
 

 
 

จากการวิเคราะห์การเคลื่อนที่ ของท านองเพลงฟ้อนเชียงใหม่  หน้า2 
แผ่นเสียงตรากระต่าย รหสั TC216-2 พบว่ามีวิธีการเคลื่อนที่ของท านองที่โดดเด่นในเรื่องการไหล
ขึน้ลงของเสียงจากสูงไปต ่าและจากต ่าไปสูงสลบักับอย่างต่อเนื่อง จึงท าใหรู้ปแบบการเคลื่อนที่
ของท านองแสดงออกมาในรูปของสายฟ้า แต่มีรูปแบบบางอนัที่เป็นเสน้ตรงก่อนที่จะหกัลงและหกั
ขึน้ หากมองเฉพาะเสน้กราฟรูปแบบเหล่านัน้ไม่เป็นไปในทิศทางเดียวกนักบักราฟสายฟ้า แต่หาก
พิจารณาที่ตัวโนต้จะพบว่ากราฟเป็นเสน้ตรงเพราะท านองเพลงบรรเลงโน้ตตัวเดิมหลาย ๆ ครัง้ 
เมื่อหมดโนต้ตวันัน้แลว้จะกระโดดขึน้ลงไปโนต้ตวัอ่ืน ๆ เช่นเดิม 

 
2.4 แนวคิดเร่ืองการใช้เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยเพ่ือตอบสนองนโยบายรัฐนิยม 

การวิเคราะหแ์นวทางการใชด้นตรีไทยตอบสนองนโยบายการสรา้งชาติของจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม กรณีศึกษาเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่ วงส าเนียงไทใหญ่ โดยมีที่มาจาก 
เพลงเงีย้ว กบัเพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย รหสั TC216 พบขอ้สรุปประเด็นแนวคิดที่
ใชด้นตรีไทยในการตอบสนองนโยบายรฐันิยมต่างดงันี ้ 

2.4.1 การตีความส าเนียงไทใหญ่ในบทเพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย 
ส าเนียงตามหมายความในหนงัสือศพัทส์งัคีต (มนตรี ตราโมท, 2524) กล่าว

ว่า 
 
 

ซ 

ล

ร

ซ

ด

ด 

ม

ล
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“ส าเนยีง หมายถงึกระแสของท านองเพลงทีไ่ดป้ระดษิฐ์ขึน้กระท าให ้
บงัเกิดความรูส้กึและทราบไดว่้าเป็นเพลงจ าพวกใด ชนดิใด และภาษา 
ใด” 

สิ่งที่สามารถบ่งบอกส าเนียงภาษาต่าง ๆ ในบทเพลง ตามทฤษฎีวิเคราะห์
เพลงไทย ไดแ้ก่ โนต้รอง จงัหวะหนา้ทับ ลกัษณะของบทเพลง เครื่องดนตรี เป็นตน้ ซึ่งนอกจากนี ้
อาจจะมีวิธีอ่ืน ๆ สามารถบอกส าเนียงภาษาไดอี้กหากท่านคน้พบว่าเก่ียวขอ้ง ส าหรบัประเด็น
ส าเนียงไทใหญ่ในบทเพลงระบ าชมุนมุเผ่าที่จะสรุปสามารถสรุปไดต้ามหงัขอ้ดงันี ้

2.4.1.1 โนต้รอง  
จากการวิเคราะหเ์พลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยแลว้พบว่า มีการใชโ้นต้ทัง้ 7 

เสียง ในบนัไดเสียงโด ซึ่งมีโนต้หลกั 5  คือ โด เร มี ซอล ลา โนต้รองคือ ฟา และ ที โดยหนา้ที่ของ
โน้ตรองส าหรบัเพลงนีม้ีจุดประสงคเ์พื่อสรา้งส าเนียง ดังตัวอย่างที่เปรียบเทียบกับเพลงภาษา  
ไทใหญ่ทั่วไปเช่น 
เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ 

- - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล – ม  - - - ม  - - - ล   ท  ล   ซ   ม  - - - ล   

 
ท  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล 

 
เพลงฟ้อนเงีย้ว 

- - - ล - ท - ล ท ท - ล ซ ม ซ ล - - - ล - ท - ล ท ท - ล ซ ม ซ ล 
 

จากโน้ตเพลงดังกล่าวในต าแหน่งโน้ตรองเสียงฟา และ เสียงที ถ้าหากน า
โนต้ที่อยู่ในกลุม่บนัไดเสียงโด คือ เสียงฟาแทนดว้ยเสียงซอล และเสียงทีแทนดว้ยเสียงโด เพื่อที่จะ
ใชเ้พียง 5 เสียงหลกัของบนัไดเสียงโดยไม่มีการใชโ้นต้รองเขา้มามีส่วนร่วมในบทเพลงจะปรากฏ
ดงันี ้ 
เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ 

- - - -  - ม – ล - ร – ซ -ด – ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ด  - ล – ม  - - - ม  - - - ล   ด  ล  ซ   ม  - - - ล   
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ด  ล   ซ   ม  - ร   ร   ร   - ม  – ร   - ด  ด  ด  - ล ล ล - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล – ด  
- ล ด  ร   ม  ล – ด  - ซ ล ท - ล ซ ม - ซ ซ ซ - ล - ม - ซ ซ ซ - ด  – ล 

 
เพลงฟ้อนเงีย้ว 

- - - ล - ด  - ล ด  ด  - ล ซ ม ซ ล - - - ล - ด  - ล ด  ด  - ล ซ ม ซ ล 
 

จากตวัอย่างพบว่าเมื่อน าโนต้หลกัมาแทนที่โนต้รอง ท านองดงักลา่วจะมี
ความเหน่อแตกต่างไปจากความรูส้ึกเดิมที่เขาเคยไดย้ิน ทั้งนีเ้พราะขาดคุณสมบัติของโน้ตรอง
เสียง ฟา และเสียงที ที่ท าหนา้ที่เป็นเอกลกัษณใ์นการบอกส าเนียงภาษาไทใหญ่ส าหรบับทเพลงนี ้
ในความคิดของนกัดนตรีไทย  

2.4.1.2 จงัหวะหนา้ทบั 
เมื่อวิเคราะหโ์ครงสรา้งของเพลงดว้ยทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงไทย ของ

อาจารยม์านพ วิสุทธิแพทย ์เรื่องรูปแบบการด าเนินท านองของเครื่องก ากับจังหวะฉ่ิงและกลอง 
พบว่าเพลงนีม้ีการใชต้ะโพนมอญเป็นเครื่องก ากับจงัหวะใชห้นา้ทับมอญเก่า ชัน้เดียว ฉ่ิงตี ฉ่ิงฉ่ิง
ฉับคลา้ยส าเนียงจีน ทัง้นีก้ารเลือกใชเ้ครื่องก ากับจังหวะสามารถใชก้ลองแขก  ตีฉ่ิงแบบท านอง
สองชัน้ปกติก็ได ้แลว้แต่ศิลปินจะเห็นว่าเหมาะแก่รูปแบบการจดัวงดนตรีไทยตามระเบียบวิธีที่เคย
ปฏิบติักนัมาหรือไม่ ส  าหรบัหนา้ทบักลองแขกส าหรบัเพลงฟ้อนต่าง ๆ สว่นใหญ่ก็จะบรรเลง  

 
- ติง ติง ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - ทั่ง - ติง - ทั่ง 

 
ซึ่งสอดคลอ้งกบัวิธีการด าเนินท านองของตะหลดปดที่บรรเลงก ากบัจงัหวะเพลงฟ้อนเชียงใหม่ดงันี  ้
 

 
 

จากการสัมภาษณ์ (ณัฐวุฒิ อุ่นอกแดง, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 6 
มีนาคม 2563) เก็บขอ้มลูเรื่องหนา้ทบักลองที่ใชตี้ประกอบการฟ้อนของภาคเหนือ ซึ่งไม่ไดจ้งัหวะ
แบบหน้าทับกลองแขกขา้งตน้ แต่ใช้วงกลองตึ่งโน่งส าหรบับรรเลงประกอบการฟ้อนต่าง ๆ ซึ่ง
บทบาทของกลองตึ่งโน่งเป็นทัง้เครื่องก ากับจังหวะของท านองเพลงฟ้อนแลว้ยังเป็นจังหวะในใช้

- ต๊กต๊กต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก 
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การเรียนการสอนส าหรบัเพลงฟ้อนนาฏศิลป์ล้านาอีกด้วย โดยมีรายละเอียดการบรรเลงดังนี ้  
(วงกลองตึ่งโน่งที่จะน ามาใหศ้กึษาเป็นวิธีการบรรเลงแบบเชียงใหม่) 
 

ตึ่งโน่ง - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง 
ตะหลดปด - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก 
ฉาบ - - - แช่ - - - - - - - แช่ - - - - 

ก๊องโหม่ง - - - - - - - น๊ง - - - - - - - น๊ง 
ก๊องอุย้ - - - - - - - - - - - - - - - อยุ 

 
ขอ้มูลที่อา้งอิงขา้งตน้ท าใหท้ราบไดว้่ากลองแขกที่บรรเลงหน้าทับฟ้อน

อย่างภาคกลาง ไดข้อยืมท านองของวงกลองตึ่งโน่งที่บรรเลงส าหรบัเพลงฟ้อนต่าง ๆ ในภาคเหนือ
เช่นฟ้อนเชียงใหม่ ฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน เป็นตน้ ซึ่งไดน้ าท านองดงักล่าวมาตกแต่งเพื่อใหส้ามารถ
บรรเลงไดใ้นเครื่องก ากับจงัหวะของดนตรีไทย วิธีการนีเ้ป็นกระบวนการหนึ่งที่นักดนตรีไทยภาค
กลางใช้จัดการกับบทเพลงฟ้อนต่าง ๆ ทางภาคเหนือในแบบของดนตรีไทยภาคกลาง โดย
เปรียบเสมือนเป็นการเจริญสมัพนัธไมตรีทางดนตรีระหว่างดนตรีไทยภาคกลางกบัดนตรีพืน้เมือง
ภาคเหนือ ถึงแมเ้ครื่องดนตรีจะต่างชนิดกันแต่สามารถเป็นส่วนหนึ่งของกันและกันไดด้ว้ยวิธีการ
ทางดนตร ี

2.4.1.3 รูปแบบการเคลื่อนที่ของท านอง 
รูปแบบกระสวนจังหวะและท านองของทั้งสองเพลงสรา้งสรรคข์ึน้ด้วย

โครงสรา้งท านองหลกัของเพลงเพียง 2 บรรทัด เติมสีสันของบทเพลงใหแ้สดงส าเนียงของความ
เป็นไทใหญ่ดว้ยวิธีการเคลื่อนที่ของตัวโนต้จากสูงไปต ่า ต ่าไปสูง บ่อยครัง้ ซึ่งสามารถแสดงภาพ
บทสรุปโครงสรา้งท านองหลกัของแต่ละเพลงไดด้งันี ้

เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ จากหนงัสือเพลงสมัพนัธไมตรี 
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เพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย รหสั TC216  
 
ท่อน1 
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ท่อน 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากกราฟทัง้หมดจะเห็นไดว้่ากราฟลกัษณะสายฟ้าปรากฏอยู่ในท านอง
หลกัของทัง้สองเพลงในทุกวรรคเพลง ซึ่งเป็นลกัษณะกราฟเช่นนีก้็เป็นอีกหลกัฐานการวิเคราะห์
หนึ่งที่สนับสนุนส าเนียงความเป็นไทใหญ่ของเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ให้มีความ
ชดัเจนยิ่งขึน้ 
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2.4.2 วิธีการประพนัธเ์พลงบนพืน้ฐานของความเป็นดนตรีไทยราชนกั 
จากกระสวนจังหวะและการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตพบว่าทั้งสองเพลงใช้

วิธีการขยายเพลงจาก 2 บรรทดัใหเ้ป็น 6 บรรทดัครึง่ และ 8 บรรทดัครึ่ง ซึ่งกราฟมีความคลา้ยคลึง
กนัมากส าหรบัเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ และเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ท่อน 2 แตกต่างกัน
แค่เพียงลกูตกที่สลบับรรทดักนัดงันี ้

เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ จากหนงัสือเพลงสมัพนัธไมตรี 
   ด    ด 
   ม    ล 
 

เพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย รหสั TC216  
ท่อน 2 
   ม    ล 
   ด    ด 
 

ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าเพลงไดฟ้้อนเชียงใหม่ไดม้ีการน ามาจัดโครงสรา้งใหม่
ดว้ยการสลับต าแหน่งของลูกตกประดับตกแต่งท านองด้วยวิธีการเปลี่ยนจากบันไดเสียงโดไป
บนัไดเสียงซอล และจากบนัไดเสียงซอลไปบันไดเสียงโดอยู่ตลอดทัง้เพลง วิธีการประพันธ์เพลง
แบบนีเ้ป็นหลกัวิธีแบบดนตรีไทย ซึ่งผูท้ี่ใชภู้มิปัญญาผูม้ีความสามารถเชี่ยวชาญทางดา้นดนตรี
ไทยอาจารยม์นตรี ตราโมท ทัง้นีเ้พื่อการสรา้งสรรคผ์ลงานส่วนหนึ่งใหต้อบสนองความตอ้งการ
ของนโยบายรฐันิยมที่ต้องจะรวมไทยใหเ้ป็นไทยจากละครอิงประวัติศาสตร ์เรื่องอานุภาพแห่ง
ความเสียสละ 
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บทที ่5 
สรุปและอภปิรายผลขอ้มูล 

 
การศึกษาแนวทางการใช้ดนตรีไทยตามนโยบายการสรา้งชาติของจอมพล ป. พิบูล

สงคราม กรณีศึกษา: เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยในงานวิจยันีผ้ลพบว่าจอมพล ป. พิบูลสงครามใช้
ดนตรีไทยเป็นส่วนหนึ่งที่จะท าใหป้ระชาชนเกิดความเป็นเนือ้หนึ่งอันเดียวกนั มีความรูส้ึกรกัและ
ห่วงแหนความเป็นชาติไทย ที่เพิ่งผ่านพน้วิกฤตการณ์ทางการต่าง ๆ ของบา้นเมือง เขา้สู่ยุคแห่ง
การเปลี่ยนแปลงสู่ความทนัสมยัตามแนวคิดของผูน้  าประเทศ  ทัง้นีก้็เพื่อใหป้ระเทศไทยไดร้บัการ
ยอมรบัว่าเป็นประเทศที่เจรญิแลว้จากประเทศมหาอ านาจต่าง ๆ  

แนวคิดเรง่ด่วนจากความวิตกของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ไดป้รากฎอยู่ใน เรื่องรฐันิยม 
ที่เขียนโดยหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งมี 2 ขัน้คือ ขั้นที่ 1 ท าคนไทยใหเ้ป็นคนไทยจริง ๆ และขั้นที่ 2 
ฟ้ืนฟูวฒันธรรมประจ าชาติ แนวคิดทัง้ 2 ไดก้่อตัวเป็นนโยบายต่าง ๆ มากมาย เช่น นโยบายรวม
ไทย นโยบายรฐันิยม 12 ประการ พระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเก่ียวกบัการ
บนัเลงดนตรี การขบัรอ้ง และพากย ์เป็นตน้  

สงัคมไทยในยุคสมัยที่สื่อวิทยุบนัเทิงยังไม่ทันสมัยเท่าปัจจุบนัช่องทางในการเสพความ
บนัเทิงของคนไทยก็มีจ ากดั ดังนัน้โขน ละคร ฟ้อนร  า เหล่านีเ้ป็นตัวเลือกที่ใชต้อบสนองความสุข
ของคนในสมยันัน้ ดงันัน้ดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทยที่คนไทยต่างหยิบยกใหเ้ป็นวฒันธรรมประจ า
ชาติอีกทัง้กลุม่นกัแสดงและกลุม่ผูฟั้งก็มีหลายระดบั ตัง้แต่ชาวบา้นจนกระทั่งชนชัน้กษัตริย ์จึงเป็น
เครื่องมือหนึ่งที่ถูกใหค้วามส าคญัในการยกระดบัความเป็นไทยใหเ้ท่าเทียมนานาประเทศ จอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ใชด้นตรีไทยเขา้ถึงคนไทยหลายกลุ่มหลายชนชั้น ผ่านกระบวนการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดนตรีไทย โดยมีอาจารยม์นตรี ตราโมท เป็นผูด้  าเนินการใหน้โยบายบรรลวุตัถุประสงค ์

ดังนั้นเพลงที่ถูกสรา้งขึน้เพื่อใช้เป็นระบ าเบิกโรงละครอิงประวัติศาสตร ์เรื่องอานุภาพ
แห่งความเสียสละเป็นเพลงที่ตอบโจทยน์โยบายการรวมไทยซึ่งละครเรื่องนีม้ีเนือ้หาสอดคลอ้งกัน
นโยบายดังกล่าว ระบ าชุมนุมเผ่าไทยเป็นระบ าที่ใชต้ามวัตถุประสงค์ของหลวงวิจิตรวาทการที่
ประพนัธบ์ทรอ้งกล่าวโดยรวมว่าคนชาติพนัธุล์า้นนา ไทใหญ่ ลา้นชา้ง สิบสองจุไทย ไทอาหม เป็น
กลุ่มญาติพี่นอ้งกลุ่มคนไทยที่อยู่ตามแถบพืน้ที่ต่าง ๆ ที่เชื่อมติดต่อสื่อสารกนัเป็นคนไทยเชือ้ชาย
เดียวกนั 

จากขอ้มูลการศึกษาท านองเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทยใหญ่ ที่ วิเคราะห์
บทรอ้งที่ว่า “นี่ไทยใหญ่อยู่ใกล ้ๆ ทางทิศเหนือ เป็นเลือดเนือ้พี่ชายของไทยแน่ ยงัรกัษาความเป็น
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ไทยไม่ผนัแปร ขยายแผ่สาขาตระกูลไทย” พบว่าบทรอ้งมีความสอดคลอ้งกบันโยบายรวมไทยเป็น
อย่างมาก โดยหลวงวิจิตรวาทการได้ท าการประพันธ์เนื ้อร้องตาม เจตนาของจอมพล ป.  
พิบูลสงครามตอ้งการรวมเอาพี่นอ้งไทยที่อาศยัอยู่ในดินแดนต่าง ๆ ที่เคยเป็นประเทศไทยเมื่อครัง้
อดีตเขา้มาไวก้บัคนที่อยู่ในดินแดนไทยในปัจจบุนั  

ผลการวิเคราะหป์ระเด็นการหาที่มาของเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยช่วงไทใหญ่ เพื่อหา
บทสรุปความเชื่อมโยงทางประวติัศาสตรข์องบทเพลงในดนตรีไทยกบัชาติพนัธุไ์ทยใหญ่พบว่า บท
เพลงเงีย้วที่เป็นเพลงตัง้ตน้ในการสรา้งสรรคเ์พลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส าเนียงไทใหญ่ ปรากฎ
ชื่อเรียกไม่แน่นอนชัดเจน จากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่น่าเชื่อถือทางดนตรีไทยที่มีความ
เก่ียวขอ้งกับบทเพลงนีใ้นสถานการณ์ต่าง ๆ ซึ่งไดแ้ก่ สัมภาษณ์คุณครูสมาน น้อยนิตย ์คุณครู
สวุฒัน ์อรรถกฤษณ ์คณุครูพิบูลศกัดิ์ วิจิตรระกะ อาจารยจ์รญั กาญจนประดิษฐ์ เร่ืองท านองเพลง
ฟ้อนเชียงใหม่ ในแผ่นเสียงตรากระต่าย  สมัภาษณอ์าจารยภ์าณภุคั โมกขศกัดิ ์คณุครูสิงหล สงัจุย้ 
คณุครูสมชาย ทับพร คณุครูไชยยะ ทางมีศรี เรื่องเพลงทา้ยฟ้อนม่านในละครพันทาง เรื่องผูช้นะ
สิบทิศ ประเด็นเรื่องเพลงฟ้อนเชียงใหม่ บนแผ่นเสียงตรากระต่าย และเพลงในละครพนัทาง เรื่อง  
ผูช้นะสิบทิศ ตามผลการวิเคราะหข์อ้มลู ปรากฏเพลงที่มีท านองคลา้ยกบัเพลงเงีย้วตามหลกัฐาน
ขา้งตน้ในชื่อเพลงฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน ฟ้อนเชียงใหม่ ทา้ยฟ้อนม่าน ทัง้สี่เพลงนีถู้กเรียกต่างชื่อกนั
เพราะไดร้บัหนา้ที่ต่างกนั  

เพลงเงีย้วที่อาจารยม์นตรี ตราโมทเลือกใชใ้นการสรา้งสรรคเ์ป็นระบ าชุมนุมเผ่าไทย ได้
แสดงเอกลักษณ์ความเป็นชาติพันธุ์ไทใหญ่ในทัศนะของอาจารย์มนตรี ตราโมท ไปยังกลุ่ม  
นกัดนตรีไทยและกลุ่มผูฟั้งทั่ว ๆ ไป จนเพลงนีก้ลายเป็นเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยติดหูผูฟั้งจนถึง
ปัจจุบัน เหตุที่สรุปเช่นนี ้เพราะว่ากลุ่มนักดนตรีไทยที่ให้ขอ้มูลสัมภาษณ์และนักดนตรีไทยส่วน
ใหญ่เมื่อไดฟั้งเพลงแลว้ก็นึกถึงเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยเป็นเพลงแรก ผูว้ิจยัจึงกล่าวไดว้่าผลงาน
ของอาจารยม์นตรี ตราโมท ที่ผ่านนโยบายกระบวนการทางการเมืองไดแ้ทรกซึมเขา้ไปอยู่ในหวัใจ
ของผู้ฟังได้อย่างเนียนสนิทจนไม่คิดไม่ไดว้่านี่คือหนึ่งในนโยบายที่ประสบผลส าเร็จแลว้อย่าง
จรงิจงั 

จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลประเด็นที่มาของบทเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยและการ
วิเคราะหท์ านองเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยและเพลงฟ้อนเชียงใหม่ แสดงใหเ้ห็นปรากฎการณท์าง
การเมืองในยุคจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่ตอ้งการพัฒนาประเทศใหท้นัสมยัดว้ยการใชด้นตรีไทย
เป็นเครื่องมือหนึ่งในการตอบสนองนโยบายการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมประจ าชาติ นโยบายรวมไทยให้
เป็นไทย กระบวนการฟ้ืนฟู หรือการรวมไทยใหเ้ป็นไทยเกิดขึน้ในเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยผ่าน



  88 

กระบวนการสรา้งสรรคท์างดนตรี กระบวนการนีก้  าเนิดรูปแบบท านองวรรคทองของเพลงที่สะทอ้น
ส าเนียงไทใหญ่  ให้กลุ่มคนไทยภาคกลางเกิดความเชื่อในความเป็นไทใหญ่เมื่อได้รบัฟัง ใน
ขณะเดียวกนันักดนตรีภาคเหนือฟังอย่างไรก็เป็นเพลงภาคกลาง และครูดนตรีไทใหญ่ที่เป็นที่นับ
ถืออย่างคุณครูอภิชาติ หน่อค า (อภิชาติ หน่อค า, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 2561) ยังกล่าวว่า 
“ไม่ไดเ้พลงเป็นไทใหญ่” ซึ่งเป็นกระบวนการสรา้งภาพจ าใหก้ับคนหมู่มากของสงัคมตามแนวคิด
บูรพาคดีนิยมโดยใชใ้นการสรา้งความเป็นใหญ่ใหก้ับชาติพันธุ์ไทยในความเขา้ใจของคนไทยทั้ง
ประเทศ 

ขอ้มูลที่กล่าวมานีท้  าให้ปรากฏการณ์ในครัง้นีส้อดคลอ้งกับแนวคิด Orientalism ของ 
Edward Said ที่กล่าวถึงนีว้่า “เป็นแนวคิดของผูท้ี่มีอ  านาจเหนือกว่า แลว้มองสิ่งที่ดอ้ยกว่าให้เป็น
อ่ืน” การที่คนไทใหญ่ไม่ไดม้ีส่วนร่วมในการแต่งเพลงระบ าชุมนุมเผ่า ช่วงส าเนียงไทใหญ่ แต่นัก
ดนตรีไทยและผ็ชมการแสดงได้รบัฟังเพลงนีจ้ากการร  าเบิกโรงละครเรื่องอานุภาพแห่งความ
เสียสละแลว้เกิดความเชื่อว่าเพลงนีคื้อไทใหญ่ เพราะผลงานเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยไดร้บัอ านาจ
จากผูน้  าประเทศผ่านทางผูเ้ชี่ยวชาญทางดนตรีไทย บทเพลงจึงมีพลงัมหาศาลที่จะผลกัดันตาม
นโยบายการรวมไทยใหส้  าเร็จ ดว้ยความเชื่อศรทัธาที่มีต่อบทเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทยในหมู่นัก
ดนตรีไทยสว่นใหญ่จึงเขา้ใจว่าเพลงเงีย้วเป็นเพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย จะเห็นว่าตัง้แต่กระบวนการ
คิดนโยบาย แต่งละครเรื่องอานุภาพแห่งความเสียสละ แต่งบทรอ้งเพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย การ
ประดิษฐ์ท่าร  า จนกระทั่งแต่งเพลงชุมนุมเผ่าไทย ไม่มีสว่นใดที่คนไทใหญ่เขา้มามีสว่นร่วมเลย ซึ่ง
เป็นที่น่าแปลกใจหากตอ้งการรวมคนไทใหญ่เขา้มาเป็นคนไทยท าไมจึงไม่น าคนไทใหญ่เขา้มามี
สว่นร่วมกบัอะไรสกัอย่างในกระบวนการสรา้งละครอานุภาพแห่งความเสียสละ สาเหตทุี่เป็นเช่นนี ้
ก็เพราะว่ากระบวนการนีก้ระท ากับคนเฉพาะกลุ่มเท่านัน้ ซึ่งกลุ่มนัน้ก็คือกลุ่มคนที่เสพละครเรื่อง
อานุภาพแห่งความเสียสละ นกัดนตรีไทยและผูท้ี่ฟังดนตรีไทย ซึ่งปัจจุบนัก็ไดเ้ชื่อเป็นที่แน่แทแ้ลว้
ว่าเพลงเงีย้วคือเพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย 

ผลงานการศกึษาวิจยัครัง้นีเ้ป็นเพียงงานชิน้หนึ่งที่ตอ้งการน าเสนอมมุมองทางดนตรีไทย
ที่ถกูใชเ้ป็นเครื่องมือในการตอบสนองนโยบายการสรา้งชาติไดใ้นอีกหนึ่งมิติ เพราะเนื่องจากดนตรี
เกิดขึน้เพื่อรบัใชส้งัคมดงันัน้เพลงทุกเพลงจึงหนา้ที่ของตนแตกต่างกนัตามเจตนาของนกัประพนัธ์
เช่น การปลุกใจ การใชป้ระกอบพิธีกรรมความเชื่อ เป็นต้น ซึ่งเสียงเพลงท าใหม้นุษยเ์กิดความ
เพลิดเพลิน ความสนุกสนาน ความเชื่อ นั่นหมายความว่ามนุษยซ์าบซึง้ต่อเสียงเพลงจากการฟัง
เพลงไดง้่าย ดงันัน้ดนตรีจึงถกูน ามาใชเ้ป็นเคร่ืองในสถานการณบ์า้นเมืองต่าง ๆ อยู่บ่อยครัง้   
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ข้อเสนอแนะ 
1. วิธีการวิเคราะหจ์ังหวะหน้าทับ กระสวนจังหวะ บันไดเสียง รูปแบบการเคลื่อนของ

ท านอง เป็นเพียงวิธีการส่วนหนึ่งในการวิเคราะหห์าส าเนียงเพลงภาษาไทใหญ่ ทัง้นีอ้าจมีวิธีอ่ืน ๆ 
ที่ผูอ่้านเห็นว่าสามารถน ามาใชต่้อยอดงานวิจยัเลม่นีอี้กก็เป็นได ้

2. รูปแบบการใช้ดนตรีไทยในการรบัใช้สังคมในบริบทอ่ืน ๆ มีอีกมากมายที่สามารถ
น ามาสรา้งงานวิจยัเพื่อเป็นประโยชนแ์ก่ศกึษาสาขาวิชามานษุยดรุิยางควิทยาต่อไป 
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