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บทคัดย่อภาษาไทย 

ช่ือเรื่อง การศกึษาและวิเคราะหล์กัษณะออรจิินลัคอนเทนตข์องภาพยนตรไ์ทยในเน็ตฟ
ลิกซ ์
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ปีการศกึษา 2567 
อาจารยท์ี่ปรกึษา ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. ศรรีฐั ภกัดีรณชิต  
อาจารยท์ี่ปรกึษารว่ม ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. ปรวนั แพทยานนท ์ 

  
การศึกษาครั้งนี ้มีวัตถุประสงค์เพื่อ  (1) ศึกษาการเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์ทยและลักษณะ

องคป์ระกอบภาพยนตรไ์ทยที่เป็น ออริจินอลคอนเทนตเ์น็ตฟลิกซ์ (2) วิเคราะหก์ารเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์ทย
และลกัษณะองคป์ระกอบภาพยนตรไ์ทยที่เป็นออริจินอลคอนเทนตเ์น็ตฟลิกซ์ และ (3) เพื่อน าเสนอแนวทางใน
การสรา้งภาพยนตรไ์ทยที่เป็นออรจิินอลคอนเทนตเ์น็ตฟลิกซ  ์การวิจยัเป็นเชิงคณุภาพ โดยใชก้ารวิเคราะหต์วับท
จากภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix ประเทศไทย จ านวน 8 เรื่อง พรอ้มดว้ยการสมัภาษณ์เชิงลึกกับ
บคุลากรในอตุสาหกรรมภาพยนตร ์ไดแ้ก่ ผูอ้  านวยการสรา้ง ผูช้่วยผูก้  ากบั ผูเ้ขียนบท ผูก้  ากบัภาพยนตร ์และนกั
วิจารณภ์าพยนตร ์รวม 6 ท่าน การน าเสนอผลการศึกษาใชก้ารเขียนเชิงพรรณนา ผลการวิจยัพบว่า 1) การเล่า
เรื่องในภาพยนตรไ์ทยที่เป็น Netflix Original Content มีการผสมผสานขนบดั้งเดิมของภาพยนตรไ์ทยเขา้กับ
องคป์ระกอบใหม่ที่ตอบโจทยผ์ูช้มปัจจบุนั โครงเรื่องมีความซบัซอ้น เช่น โครงเรื่องการเปลี่ยนแปลงและปริศนา 
รวมถึงการใชส้ญัลกัษณส์ะทอ้นอตัลกัษณส์งัคมไทย 2) ลกัษณะองคป์ระกอบของภาพยนตรไ์ทยที่เป็น Netflix 
Original Content มีความหลากหลายในโครงเรื่อง เช่น การแก้แคน้ การแสวงหา และการหลบหนี แก่นเรื่อง
น าเสนอประเด็นเก่ียวกบัจริยธรรม ความลึกซึง้ทางจิตวิทยา และความเป็นสากล เช่น ความทะเยอทะยานและ
ความเหลื่อมล า้ในสงัคม ตวัละครมีความซบัซอ้น ขณะที่ฉากไดร้บัการออกแบบใหส้ะทอ้นสญัลกัษณ์ 3) แนวคิด
ในการสรา้งภาพยนตรไ์ทยที่เป็น Netflix Original Content มุ่งเนน้การผสมผสานวฒันธรรมไทยเขา้กบัประเด็น
สากล เพื่อดงึดดูผูช้มทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ ผูส้รา้งไดร้บัอิสระในการทดลองเนือ้หาใหม่ๆ โดยการท างาน
รว่มกบั Netflix ช่วยยกระดบัคณุภาพการผลิต และตอบโจทยพ์ฤติกรรมผูบ้รโิภคที่ตอ้งการความสะดวกสบายใน
การเขา้ถึงเนือ้หาไดท้กุที่ทกุเวลา 

 
ค าส าคญั : การเล่าเรื่อง, ภาพยนตรไ์ทย, องคป์ระกอบภาพยนตร,์ เน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนต,์ แนวทางในการ
สรา้งภาพยนตร ์
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This study aims to (1) Examine the narrative structures and cinematic conventions 

characteristic of Thai films produced as Netflix original content, (2) Critically analyze the storytelling 
approaches and formal cinematic elements employed in Thai Netflix original films, and (3) Propose 
strategic recommendations for the development of Thai cinema tailored for Netflix original content 
production. This qualitative research employs textual analysis of eight Thai Netflix Original Content 
films, along with in-depth interviews with six film industry professionals, including producers, 
assistant directors, screenwriters, directors, and film critics. The findings are presented using 
descriptive analysis. The results indicate that (1) storytelling in Thai Netflix Original Content films 
integrates traditional Thai cinematic conventions with new elements that appeal to contemporary 
audiences. The narratives are often complex, featuring transformation and mystery plots, as well as 
symbolic representations of Thai social identity. (2) The cinematic elements of Thai Netflix Original 
Content films exhibit a diverse range of storylines, including revenge, quest, and escape narratives. 
The themes explore moral dilemmas, psychological depth, and global issues such as ambition and 
social inequality. Characters are intricately developed, and scenes are designed to reflect symbolic 
meanings. (3) The conceptual approach to creating Thai Netflix Original Content films emphasizes 
blending Thai cultural elements with universal themes to attract both domestic and international 
audiences. Filmmakers are granted creative freedom to experiment with new content, while 
collaboration with Netflix enhances production quality and caters to modern viewers who seek 
convenient and on-demand content access. 

 
Keyword : Narrative Structures, Thai Films, Cinematic Elements, Netflix Original Content, Strategic 
Recommendations 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตตกิรรมประกาศ 
  

การท าวิจัยปริญญานิพนธเ์รื่อง การศึกษาและวิเคราะหล์กัษณะออริจินัลคอนเทนตข์อง
ภาพยนตรไ์ทยในเน็ตฟลิกซ ์ส าเรจ็ไดเ้นื่องจากไดร้บัค าแนะน าและความช่วยเหลือจากอาจารยห์ลาย
ท่าน ที่ขา้พเจา้ขอขอบพระคณุอย่างยิ่ง 

ก่อนอื่น ขา้พเจา้ขอขอบพระคุณอาจารย์ ผศ.ดร.ปรวัน แพทยานนท์ และ ผศ.ดร.ศรีรฐั 
ภักดีรณชิต ที่ท  าหนา้ที่เป็นที่ปรกึษาวิทยานิพนธ์ของขา้พเจา้ ในระหว่างการท าวิจัยอาจารยไ์ดใ้ห้
ค าแนะน าที่เป็นประโยชนอ์ย่างมากตัง้แต่เริม่ตน้การท าวิจยั ที่ส  าคญัยงัคอยคอยชีแ้นะ ตกัเตือน และ
ยังคอยสอบถามความเคลื่อนไหวของงานอย่างสม ่าเสมอ  ซึ่งการแนะน าของอาจารยจ์ะช่วยให้
ขา้พเจา้สามารถก าหนดกรอบแนวทางการวิจยัไดอ้ย่างชดัเจน และพฒันางานวิจยัใหมี้ความสมบรูณ์
ยิ่งขึน้ 

ขอขอบพระคณุผูใ้หส้มัภาษณท์กุท่านที่ใหข้อ้มลูส าคญัในงานวิจยัเล่มนี ้ โดยทกุท่านไดใ้ห้
ความร่วมมือและสนับสนุนขา้พเจา้ในการเก็บรวบรวมขอ้มูลที่จ  าเป็นในการศึกษาทัง้  6 ท่านไดแ้ก่ 
คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง, คุณพฤกษ์ เอมะรุจิ, คณุคงเดช จาตุรนัตร์ศัมี, คณุประวิทย ์แต่งอกัษร, คุณ
ภาณุ อารี และ คณุธกฤต สมบตัินนัท ์ทุกท่านไดใ้หข้อ้มลูที่มีประโยชนแ์ละช่วยใหข้า้พเจา้สามารถ
บรรลผุลในวิจยัไดเ้ป็นอย่างดี 

ขอขอบคณุ คณุฤกษช์ยั พวงเพ็ชร ์ที่คอยช่วยเหลือในการติดต่อผูส้มัภาษณ์ รวมทัง้แนะน า
รายละเอียดในการด าเนินงานวิจยัใหมี้ประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ โดยหากไม่มีความช่วยเหลือในครัง้นี ้
ขา้พเจา้คงไม่สามารถเก็บขอ้มลูไดค้รบถว้นตามที่ตอ้งการ 

นอกจากนี  ้ขา้พเจา้ขอขอบคุณเพื่อนๆ พี่ๆ นอ้งๆ และนิสิตปริญญาโททุกคนที่คอยเป็น
ก าลงัใจใหข้า้พเจา้มาตลอดทัง้กระบวนการ ทัง้ในการใหค้ าแนะน า ติชม และช่วยเหลือในดา้นต่างๆที่
จ  าเป็น โดยท่านทกุคนมีบทบาทส าคญัในการท าใหว้ิจยัเลม่นีเ้สรจ็สมบรูณ ์

สดุทา้ยนี ้ขา้พเจา้ขอขอบคณุครอบครวัที่คอยใหก้ าลงัใจและสนบัสนนุในทกุๆเรื่อง ทัง้การ
ช่วยเหลือในดา้นต่างๆ โดยไม่เคยขาดตกบกพร่อง ครอบครวัคือแรงผลักดันที่ส  าคัญที่สุดในการ
ท างานวิจยัครัง้นี ้และเป็นก าลงัใจที่ท  าใหข้า้พเจา้มีแรงในการด าเนินการจนส าเรจ็ 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
ณ ปัจจุบนัโลกไดพ้ฒันาไปอย่างรวดเร็วโดยเฉพาะดา้นสื่อที่สามารถเขา้ถึงผูช้มไดง้่าย

ยิ่งขึน้ ทัง้ยงัเอือ้อ  านวยความสะดวกไดอ้ีกดว้ย โดยเฉพาะสื่อที่มาทางออนไลนอ์ย่างแพลตฟอรม์
สตรีมมิ่งต่างๆ ท าให้ภาพยนตรเ์ป็นสื่อที่สามารถเข้าถึงผู้ชมได้อย่างง่ายและใกล้ชิดมากขึน้ 
แพลตฟอรม์สตรีมมิ่งเป็นแหล่งความบนัเทิงออนไลนต์ามความตอ้งการของผูช้ม ซึ่งมีหลากหลาย
รูปแบบทัง้รายการทีวี ซีรสี ์และภาพยนตร ์ฯลฯ โดยแพลตฟอรม์สตรีมมิ่งสามารถดไูดผ้่านสื่อต่างๆ
ที่สามารถใชอ้ินเทอรเ์น็ตได ้เช่น โทรศัพทมื์อถือ แท็บเล็ต คอมพิวเตอร ์และสมารท์ทีวี เป็นตน้               
ซึง่ในประเทศไทย มีผูใ้หบ้รกิารผ่านแพลตฟอรม์สตรมีมิ่งจ านวนเพิ่มมากขึน้ทกุปี โดยเฉพาะช่วงที่
เกิดวิกฤตการแพรร่ะบาดของไวรสัโควิด-19 ท าใหพ้ฤติกรรมของผูบ้รโิภคเปลี่ยนไป อย่างเช่น ผูค้น
ส่วนใหญ่อยู่บ้านมากขึน้ จึงส่งผลให้มีจ านวนผู้สมัครใช้งานรายใหม่เพิ่มขึน้ เป็นอย่างมาก 
(ธนาคารกรุงเทพ, 2564) 

การ Streaming (สตรีมมิ่ง) คือ การรบัส่งสญัญาณ ส่งไฟลม์ลัติมีเดียทัง้ภาพและเสียง
ผ่านเครือข่ายอินเทอรเ์น็ตดว้ยการใชเ้ทคโนโลยีต่างๆ ซึ่งไม่จ าเป็นตอ้งดาวนโ์หลด (Download) 
หรือบนัทึกไฟลเ์อาไวก้่อนทัง้หมดจนครบถึงจะใชง้านได ้แต่หากมีอินเทอรเ์น็ตก็สามารถรบัชมได้
ในทนัที ซึ่งการสตรีมมิ่งสามารถเปรียบไดก้ับการถ่ายทอดสด หรือเรียกกันว่า Live (ไลฟ์) ทัง้ใน
แพลตฟอรม์ Facebook, YouTube, TikTok หรือแพลตฟอรม์อื่นๆ ดว้ยการใชเ้ทคนิคสตรีมมิ่งจะ
ท าใหเ้ราสามารถรบัชมวิดีโอทัง้หมดที่ผ่านการ อปัโหลด (Upload) ผ่านอินเทอรเ์น็ตมายงัอปุกรณ์
ของเราโดยที่ไม่ตอ้ง Download ไฟลม์าลงบนเครื่องของตนเอง ซึ่งการสตรีมมิ่งก็สามารถท าได้
ผ่านอปุกรณม์ากมายที่รองรบั เช่น สมารท์โฟน, คอมพิวเตอร,์ แท็บเล็ต และสมารท์ทีวี ที่ซึ่งไดร้บั
ความนิยมเพิ่มขึน้ในช่วงหลงั (Endavo Media, ม.ป.ป.) 

นอกจากนีก้าร Streaming สามารถรบัชมไดโ้ดยไม่มีขอ้จ ากดัดา้นเวลาและสถานที่ โดย
ไม่ว่าผูใ้ชจ้ะอยู่ที่ไหนก็สามารถรบัชมไดใ้นทกุที่ทกุเวลา และยงัช่วยเพิ่มความสะดวกสบาย ความ
สดใหม่ใหก้บัผูใ้ช ้ไม่ว่าจะเป็นฟังกช์นัที่หลากหลายหรือลกูเล่นใหม่ๆ ก็จะยิ่งเป็นขอ้ไดเ้ปรียบของ
รูปแบบอื่นอีก เพราะนอกจาก คอนเทนต ์(Content) ที่เราสามารถหาดูไดแ้ทบไม่ต่างจากการดู
ผ่านโทรทศันใ์นปัจจุบนั แต่การที่มีลกูเล่นอะไรที่ท  าไดด้ีกว่าจึงเป็นกระแส และเป็นแนวทางใหม่
ของการถ่ายทอดสด อีกทั้งยังมีคอนเทนต ์ภาพยนตร ์และซีรีสท์ี่แตกต่างจากรายการโทรทัศน์
ทั่วไป (ทรปิเป้ิลอินโนเวชั่น, 2564) สิ่งนีจ้ึงเป็นโอกาสทางธุรกิจแบบใหม่ที่สามารถสรา้งรายไดแ้ละ
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เพิ่มช่องทางการใชง้านใหก้บักลุม่คนดภูาพยนตรไ์ดเ้ป็นอย่างดี หนึ่งในสตรีมมิ่งที่ไดร้บัความนิยม
คือ Netflix ซึ่งเป็นบริการที่น  าเสนอความบันเทิงหลากหลายรูปแบบ  โดยมีทั้งรายการทีวี 
ภาพยนตร ์อนิเมะ รวมไปถึงสารคดีที่ชนะรางวลัต่างๆ โดยมีเนือ้หาหลากหลายรายการ ซึ่งผูใ้ช้
สามารถรบัชมความบนัเทิงทัง้หมดจากที่กลา่วไปไดท้ี่ทกุที่ตามความตอ้งการ  

 Netflix เป็นหนึ่งในบรษัิทที่มีมลูค่าสงูที่สดุในโลก และมีฐานลกูคา้มากถึง 282.7 ลา้นคน 
(ขอ้มูล ณ วันที่ 3 กุมภาพันธ์ 2568) เป็นขอ้มูลจาก FlixPatrol ซึ่งเป็นเว็บไซตก์ารจัดอันดับการ
สตรมีมิ่งทั่วโลกและยงัรวบรวมสถิติการเขา้ชมคอนเทนตต์่างๆ โดยระบวุ่า Netflix มีสมาชิกทั่วโลก
จ านวน 282.72 ลา้นบญัชีในเดือนกนัยายน ปี 2567 (ค.ศ.2024) และยงัเป็นแพลตฟอรม์ยอดนิยม
ในไทย โดย Netflix รายงานผลประกอบการไตรมาสที่ 3 ปี 2567 (ค.ศ.2024) ดว้ยรายไดร้วม 
9,825 ลา้นดอลลาร ์เพิ่มขึน้ 15% จากปีก่อน ก าไรสุทธิเพิ่มเป็น 2,364 ลา้นดอลลาร ์มีจ านวน
สมาชิกที่เพิ่มขึน้ 5.07 ลา้นบัญชีในไตรมาสนี ้ซึ่งเป็นผลจากการลงทุนในคอนเทนตท์อ้งถิ่นใน
ประเทศส าคญั เช่น ไทย ญ่ีปุ่ น เกาหลีใต ้และอินเดีย โดยรายไดใ้นภมูิภาคเอเชียแปซิฟิกเติบโตถึง 
19% เนื่องจาก Netflix มีทัง้ภาพยนตร ์ซีรีส ์และรายการต่างๆ มากกว่า 100,000 เรื่อง ซึ่งถือว่า
ครอบคลุมหลายประเภท อีกทั้งยังมีระบบน าเสนอคอนเทนต์ที่ปรบัให้เข้ากับความสนใจของ
ผูใ้ชง้าน บรกิารสตรีมมิ่งจงึไดร้บัความนิยมสงูเป็นอย่างมาก (FlixPatrol, 2024) 

 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 1 ภาพรวมจ านวนสมาชิกของ Netflix ตัง้แต่ปี พ.ศ.2554 (ค.ศ.2011) 

ที่มา : Shubham Singh. (2025). Netflix Subscribers Statistics (2025) — Users & 
Revenue. (ออนไลน)์ 

จากภาพประกอบที่ 1 แสดงใหเ้ห็นว่าตัง้แต่ปี พ.ศ. 2554 (ค.ศ. 2011) จ านวนสมาชิก
ของ Netflix เพิ่มขึน้อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน นอกจากนี ้ Netflix ได้เปิดตัว แพ็กเกจสมัคร
สมาชิกแบบมีโฆษณาคั่นในสหรฐัอเมรกิา ซึ่งเป็นรูปแบบการสมคัรสมาชิกใหม่ที่มีราคาถกูลง แต่
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แลกกบัการมีโฆษณาคั่น โดยแพ็กเกจนีเ้รียกว่า “Basic with Ads” สง่ผลใหมี้ผูใ้ชง้านรายเดือนถึง 
40 ลา้นคน และคิดเป็น 40% ของการสมัครใหม่ในประเทศที่ใหบ้ริการ ซึ่งสะทอ้นถึงการเติบโต
และกลยุทธ์การขยายฐานผูใ้ชข้อง Netflix แต่อย่างไรก็ตามบริษัทตอ้งเผชิญกับอุปสรรคหลาย
ประการ เช่น การแข่งขนัที่รุนแรงจากบริการสตรีมมิ่งอื่นๆ การปรบัราคาบริการที่อาจท าใหล้กูคา้
บางรายหยุดใชง้าน การจ ากัดการแชรบ์ญัชี ซึ่งอาจส่งผลใหผู้ใ้ชบ้างส่วนไม่พอใจ และความทา้
ทายในการขยายตลาดในบางประเทศที่อาจเผชิญข้อจ ากัดด้านเนื ้อหาหรือกฎระเบียบ
ภายในประเทศ ถึงแมจ้ะมีอปุสรรคเหล่านี ้แต่ Netflix ก็ยงัคงเป็นผูใ้หบ้ริการสตรีมมิ่งอนัดบั 1 มา
จนถึงปัจจบุนั (Shubham Singh, 2025) 

ในประเทศไทย มีบริการสตรีมมิ่งที่หลากหลาย เช่น Amazon Prime และ Viu ซึ่งช่วย
เพิ่มทางเลือกใหแ้ก่ผูบ้ริโภค แต่ Netflix ยงัคงโดดเด่นดว้ยเนือ้หาคณุภาพที่ตอบโจทยผ์ูช้ม อย่าง
ตัวอย่างซีรีส์ยอดนิยมในไตรมาส 4/2024 ได้แก่ Squid Game ซีซั่น 2, Outer Banks ซีซั่น 4, 
Love is Blind ซีซั่น 7 และซีรีส์ใหม่อย่าง Black Doves, No Good Deed และ A Man on the 
Inside ซึง่ช่วยดงึดดูผูช้มใหม่และรกัษาผูช้มเดิม การเติบโตของ Netflix และบรกิารอื่นๆ สะทอ้นถึง
พฤติกรรมผูบ้ริโภคที่หนัมานิยมสื่อออนไลนม์ากขึน้ ความส าเร็จนีเ้กิดจาก การผสานเทคโนโลยี 
คอนเทนต์คุณภาพ และกลยุทธ์การตลาดเฉพาะพื ้นที่  ซึ่งเป็นกุญแจส าคัญสู่การเติบโตของ
อตุสาหกรรมในอนาคต (อาจิน, 2567) 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 2 จดัอนัดบัยอดสมาชิกสตรมีมิ่งของประเทศไทย ประจ าไตรมาส 4/2024 

ที่มา : FlixPatrol. (2024). Top Streaming Services by Subscribers in Thailand. 
(ออนไลน)์ 

จากภาพประกอบที่ 2 แสดงใหเ้ห็นว่าในประเทศไทย Netflix ถือเป็นผูน้  าตลาดสตรีมมิ่ง
อันดับ 1 โดยอา้งอิงขอ้มูลจาก FlixPatrol เว็บไซตท์ี่รวบรวมสถิติบริการสตรีมมิ่ง ขอ้มูลระบุว่า           
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ในไตรมาส 4/2567 Netflix ยังคงครองตลาดอย่างชัดเจน ดว้ยจ านวนผูส้มัครสมาชิกมากกว่า             
2 ลา้นกว่าคนคิดเป็น 25.13% จากผลรวมของสมาชิกทัง้หมดซึ่งเป็นตวัเลขที่สงูที่สดุ สว่นอนัดบัที่
สอง ไดแ้ก่ TrueID และ Viu ซึง่มีจ  านวนสมาชิกที่สสูีกนั จากขอ้มลูดงักลา่ว แสดงใหเ้ห็นวา่ Netflix 
เป็นแพลตฟอรม์สตรีมมิ่งอนัดบั 1 ของประเทศไทย เมื่อเปรียบเทียบกบัผูใ้หบ้รกิารรายอื่น 

ตลาดสตรีมมิ่งในประเทศไทยเติบโตอย่างรวดเรว็ โดยมีผูใ้หบ้รกิารรายใหญ่ เช่น Disney+ 
Hotstar, Apple TV+, HBO GO, Prime Video, WeTV, iQIYI และ Netflix ซึ่งถือเป็นหนึ่งในผูใ้ห้
บรกิารรายแรกๆที่เขา้มาในไทย (เดอะนอยซท์ีม, 2565) แต่ละแพลตฟอรม์มีกลยทุธท์างการตลาด
ที่แตกต่างกนัเพื่อดงึดดูผูใ้ช ้โดย Netflix ใชก้ลยทุธก์ารผลิต Original Content ทัง้จากต่างประเทศ
และไทยอย่างต่อเนื่อง มุ่งเนน้การสรา้งภาพยนตรแ์ละซีรีสค์ุณภาพสงูใหต้รงตามเป้าหมายหลกั
ของบรษัิท 

Original Content หรอืเนือ้หาที่ถกูสรา้งขึน้โดยตรงโดยผูใ้หบ้รกิารสตรีมมิ่ง เป็นคอนเทนต์
ที่ผลิตขึน้โดยบรษัิทเจา้ของแพลตฟอรม์เอง โดยไม่ไดเ้ผยแพรห่รือจดัหามาจากแหล่งอื่น  ตวัอย่าง
ของ Original Content ได้แก่ภาพยนตรห์รือซีรีสท์ี่ผลิตโดย Netflix เช่น ซีรีส ์Stranger Things, 
The Crown นอกจากนี ้Netflix ยงัลงทนุในการผลิตเนือ้หา Original Content อื่นๆ เพื่อเพิ่มความ
หลากหลายและดึงดูดสมาชิกทั้งในระดับสากลและในประเทศไทย โดยซีรีสเ์รื่องแรกที่ผลิตใน
ประเทศไทยคือ "เคว้ง" (The Stranded) ซึ่งถือเป็น Original Content เรื่องแรกของ Netflix ใน
ประเทศไทย (ทีวีดิจิตอลวอช, 2563) 

Netflix มีการผลิต Original Content เป็นของตัวเองและยังคงเป็นแพลตฟอรม์ที่ได้รบั
ความนิยมทัง้ในประเทศไทยและทั่วโลก โดยมีจดุเด่นคือผูใ้ชจ้ะไม่สามารถรบัชมคอนเทนตเ์หลา่นี ้
ไดผ้่านช่องทางอื่นนอกจากบนแพลตฟอรม์ของ Netflix ซึ่งท าใหผู้ท้ี่ตอ้งการดคูอนเทนตเ์หลา่นีต้อ้ง
สมัครสมาชิกกับ Netflix ถือเป็นการเพิ่มจ านวนผูใ้ชง้านไดอ้ีกมาก โดย Netflix Originals จะถูก
แบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือคอนเทนตท่ี์ไดจ้ากการซือ้ลิขสิทธ์ิ (Licensed Content) และ
คอนเทนตท์ี่ถูกผลิตขึน้เองโดย Netflix (Produced Content) ซึ่งในประเทศไทยก็มีภาพยนตรแ์ละ 
ซีรีส์ Original Content จ านวนมาก เช่น ซีรีส ์เควง้, เด็กใหม่ซีซั่น 2, โรงเรียนผีมีอยู่ว่า... และ
ภาพยนตรโ์กสตแ์ล็บ ฉีกกฎทดลองผี, คนหิว เกมกระหาย เป็นตน้ ภาพยนตรแ์ละซีรีสเ์หล่านีย้ัง
ไดร้บัความนิยมทัง้ในประเทศไทยและทั่วโลกอีกดว้ย (ทศันีย ์สาลีโภช,์ 2566) 

ผู้ผลิตจ านวนมากที่ผลิต Original Content ให้ Netflix เนื่องจาก Netflix ต้องการคอน
เทนตจ์ านวนมาก และมีโปรเจกตใ์หม่ๆ ที่เกิดขึน้อย่างต่อเนื่อง ตวัอย่างเช่นในปี 2565 Netflix ได้
สรา้งความตื่นตาตื่นใจใหก้บัวงการสตรมีมิ่งในประเทศไทยดว้ยการเปิดตวัโปรเจกต ์"ทีไทย ทีมนัส"์ 
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ซึ่งเป็น Original Content ของประเทศไทยที่มีนักแสดงคณุภาพมากมายจากภาพยนตรแ์ละซีรีส์
ใหม่จ านวน 6 เรื่อง และไดร้บัการก ากับโดยผูก้  ากับช่ือดังในวงการภาพยนตรข์องประเทศไทย   
การเปิดตวันีเ้ป็นการสรา้งสรรคค์อนเทนตไ์ทยที่ตอบสนองความตอ้งการของผูช้มชาวไทย ท าให ้
Netflix กลายเป็นแพลตฟอรม์ที่สามารถผลิตเนือ้หาไดอ้ย่างกา้วกระโดด และการท่ี Netflix เปิดตวั 
Original Content ของประเทศไทยยงัเป็นการสรา้งโอกาสใหก้ับนักแสดงและผูก้  ากับชาวไทยใน
การเติบโตและแสดงศกัยภาพในตลาดสตรีมมิ่งระดบัโลก รวมถึงการใหผู้ช้มชาวไทยไดเ้พลิดเพลิน
กบัเนือ้หาที่มีคณุภาพและความหลากหลาย ซึ่งมาพรอ้มกบัการผสมผสานระหว่างนกัแสดงและผู้
ก ากบัไทยที่น  าเสนอเรื่องราวที่ตรงใจผูช้มในประเทศไทย (ทเูดยเ์พล,์ 2565) 

โดยปัจจบุนัทางสมาคมผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทยไดเ้ปิดโอกาสใหห้นังไทยจากแพลตฟอรม์
สตรีมมิ่งเขา้ชิงรางวลัครัง้แรกในปี พ.ศ. 2567 ซึ่งถือว่าเป็นเรื่องที่น่าสนใจอย่างยิ่งในอตุสาหกรรม
ภาพยนตรไ์ทยและสตรีมมิ่ง เพราะถือว่าเป็นโอกาสส าคญัส าหรบัวงการภาพยนตรไ์ทยที่จะท าให้
สามารถเขา้ถึงประชาชนทั่วไปไดม้ากขึน้ และเป็นแรงผลกัดนัใหว้งการภาพยนตรไ์ทยเจรญิเติบโต
ต่อไปไดม้ากขึน้ ซึ่งภาพยนตรจ์ากแพลตฟอรม์สตรีมมิ่งที่มีโอกาสเขา้ชิง ไดแ้ก่ มนตร์กันกัพากย์, 
เมอรเ์ด้อเหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ , คนหิว เกมกระหาย ของ Netflix, ขอเจอเธออีกสักครั้ง                     
ของ MONOMAX, ผีมือใหม่ และ ลุน้รกัป่วน ก๊วนแฟนเก่าของ Prime Video ถือว่าเป็นการเปิด
โอกาสใหก้บัผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยที่มีการผลิตผลงานในแพลตฟอรม์สตรีมมิ่งและอาจจะเป็นการ
เปลี่ยนแปลงส าคญัในวงการภาพยนตรไ์ทยในอนาคต (สมาคมผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทย, 2567) 

จากเหตุผลที่ ได้กล่าวมา ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาลักษณะ Original Content ของ
ภาพยนตรไ์ทยใน Netflix ซึ่งขอ้มลูเหล่านีส้ามารถเป็นประโยชนแ์ละขอ้มลูใหส้  าหรบัอตุสาหกรรม
ภาพยนตรไ์ทย โดยมักจะมีตระกูลภาพยนตรจ์ะเป็นตัวก าหนดรูปแบบของภาพยนตรใ์ห้เป็น
มาตรฐาน เพื่อมุ่งหวงัความส าเรจ็และผลก าไร ในดา้นตวับทเป็นการพิจารณาเนือ้หาและรูปแบบ
ของหนังที่ มีระบบเดียวกันอันท าให้เกิด “ขนบ” (convention) ของภาพยนตรแ์ต่ละรูปแบบ            
ซึ่งความส าเรจ็ดงักล่าวก็อาจพฒันาสู่ “นวตักรรม” (invention) ได ้ในดา้นผูผ้ลิตก็คือการก าหนด
ความคาดหวงัของผูช้มที่คาดเดาว่าจะไดช้มภาพยนตรใ์นแบบที่ตนตอ้งการ ส่วนผูท้ี่จะประกอบ
ธุรกิจสตรีมมิ่งรายใหม่ในอนาคตได้ รวมไปถึงผู้ให้บริการทางสตรีมมิ่งที่ต้องการจะน าไปใช้
ประโยชนท์างดา้นการวางกลยทุธ ์และแนวทางในการปรบัปรุงบทหรือเนือ้หาให้มีคณุภาพที่ดีมาก
ยิ่งขึน้ ซึ่งยงัช่วยรกัษาฐานผูบ้ริโภคใหเ้หนี่ยวแน่นมากยิ่งขึน้ และจากขอ้มลูที่กล่าวมาทัง้สิน้ท าให้
ผูว้ิจยัสนใจที่จะศกึษาเรื่องดงักลา่ว  
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1.2 ค าถามการวิจัย  
การวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัตัง้ค  าถามการวิจยัดงันี ้ 

1.2.1 ลกัษณะภาพยนตรไ์ทยของที่เป็นเน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนทเ์ป็นอย่างไร 
1.2.2 กระบวนการท างานหรือกระบวนการคิดของผูท้ี่เก่ียวขอ้งในภาพยนตร์ เพื่อ

น าเสนอ เนือ้หา Original Content ใหก้บั Netflix เป็นอย่างไร 
1.2.3 ปัจจยัที่ท  าใหไ้ดเ้ป็นเน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนทเ์ป็นอย่างไร 

1.3 วัตถุประสงคก์ารวิจยั 
การวิจยัครัง้นี ้มีวตัถปุระสงคก์ารวิจยัดงันี ้ 

1.3.1 ศกึษาการเลา่เรื่องในภาพยนตรไ์ทยและลกัษณะองคป์ระกอบภาพยนตรไ์ทยที่
เป็นเน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนท ์

1.3.2 วิเคราะหก์ารเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์ทยและลกัษณะองคป์ระกอบภาพยนตร์
ไทยที่เป็นเน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนท ์

1.3.3 เพื่อน าเสนอแนวทางการสรา้งภาพยนตรท์ี่เป็นเน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนท ์

1.4 ขอบเขตการวิจัย 
การวิจยัครัง้นี ้มีขอบเขตการวิจยั ดงันี ้ 

1.4.1 ประชากรทีใ่ช้ในการวิจัย 
ศึกษาภาพยนตรไ์ทยจาก Original Content ประเทศไทย บนแพลตฟอรม์สตรีม

มิ่งที่ประสบความส าเร็จอย่าง Netflix โดยการศึกษาการเล่าเรื่องในภาพยนตร ์ผู้วิจัยเลือก
องคป์ระกอบของเรื่องเลา่เฉพาะในสว่น โครงเรื่อง (Plot) แก่นเรื่อง (Theme) ตวัละคร (Character) 
และ ฉาก (Setting) มาวิเคราะหห์าขนบการเล่าเรื่องในภาพยนตรแ์ต่ละประเภท และความเป็น
ตระกลูของภาพยนตรไ์ทย ประกอบไปดว้ย 

1. ภาพยนตรไ์ทยจาก Original Content ของ Netflix ประเทศไทย 
1.1 สาวลบัใช ้(The Maid) ปี 2563 
1.2 โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 
1.3 โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 
1.4 ปรศินารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 
1.5 ปฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
1.6 คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 
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1.7 เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer) ปี 2566 
1.8 มนตร์กันกัพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566 

โดยตั้งแต่ Netflix เขา้มาในประเทศไทยในปี พ.ศ. 2563 ไดมี้การเผยแพร่ภาพยนตร ์
Original Content จ านวน 8 เรื่องที่ทุกเรื่องสามารถติดชารต์อนัดบั 1 บน Netflix ประเทศไทยได ้
โดยวดัความส าเรจ็จากจ านวนชั่วโมงที่ผูช้มใชร้บัชมในแต่ละสปัดาห ์และภาพยนตรเ์หล่านีย้งัติด
อันดับ 10 สูงสุดในหลายประเทศทั่วโลก รวมถึงประเทศไทย สามารถตรวจสอบขอ้มูลนีไ้ดจ้าก
เว็บไซตก์ารจดัอนัดบั "Top 10 on Netflix" ของ Netflix 

โดยศกึษาจากการสมัภาษณเ์ชิงลกึกบับคุคลกลุม่วิชาชีพที่สรา้งสรรคง์านดา้นภาพยนตร ์
เช่น ผูอ้  านวยการสรา้งภาพยนตร ,์ ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร ,์ ผูเ้ขียนบท และผูก้  ากับภาพยนตร ์
รวมทัง้นักวิจารณ์ภาพยนตร ์จ านวน 6 ท่าน ซึ่งเป็นผูท้ี่ส่วนร่วมในงานสรา้งภาพยนตร ์Original 
Content กบัผูท้ี่เชียวชาญในอตุสหากรรมภาพยนตร ์

1) คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง (ผูก้  ากบัภาพยนตร ์/ เขียนบทภาพยนตร)์  
1.1 โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 – เขียนบทภาพยนตร ์
1.2 เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer) ปี 2566 – ก ากบัภาพยนตร ์
1.3 ปริศนารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 – ก ากับภาพยนตร ์และเขียนบท

ภาพยนตร ์
2) คณุพฤกษ ์เอมะรุจิ (ผูก้  ากบัภาพยนตร ์/ เขียนบทภาพยนตร)์ 

2.1 ปฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries) - ผูก้  ากบัภาพยนตร ์และเขียนบท 
3) คุณคงเดช จาตุรันต์รัศมี  (ผู้ก  ากับภาพยนตร์ / ผู้อ  านวยการสร้าง / เขียนบท

ภาพยนตร)์ 
3.1 คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ปี  2566 - ผู้อ  านวยการสร้าง และเขียนบท

ภาพยนตร ์ 
4) ประวิทย ์แต่งอกัษร (นกัวิจารณภ์าพยนตร/์ นกัเขียน) 
5) คณุภาณ ุอาร ี(ผูก้  ากบั/ นกัเขียน) 
6) คณุธกฤต สมบตัินนัท ์(นกัวิจารณภ์าพยนตร ์/ เจา้ของเพจ JUSTดIูT)  
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1.5 นิยามศพัทเ์ฉพาะ 

การวิจยัเรื่อง “การศึกษาและวิเคราะหล์กัษณะออรจิินลัคอนเทนตข์องภาพยนตรไ์ทยใน
เน็ตฟลิกซ”์ มีนิยามศพัทเ์ฉพาะดงันี ้

Original Content หมายถึง เนื ้อหาที่ผู้ชมไม่สามารถหาได้จากแหล่งอื่นๆ นอกจาก 
Netflix และเป็นค าที่ก  าหนดโดย Netflix เพื่อใหผู้ช้มเห็นวา่สามารถดไูดท้ี่แรกและที่เดียว  

1.6 ประโยชนท์ีค่าดว่าจะได้รับ 
1. สามารถวิเคราะหไ์ดว้า่ปัจจบุนัภาพยนตรไ์ทยที่เป็นเน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนทจ์ะไป

ในทิศทางไหนต่อ และเพ่ือใหผู้ช้มยงัคงเหนี่ยวแน่นตามเดิม 
2. ผูส้รา้งภาพยนตรส์ามารถน าขอ้มลูเหล่านีไ้ปปรบัปรุงในการสรา้งสรรคภ์าพยนตรแ์ต่

ละประเภทใหอ้อกมาตรงกบัความตอ้งการของผูช้มมากที่สดุ 
3. ผูเ้ขียนบทภาพยนตรเ์ห็นถึงเรื่องเล่าและตรรกะภายในของเรื่องเล่า ในภาพยนตรไ์ทย

ที่เป็นเน็ตฟลิกซอ์อริจินลัคอนเทนทว์่าเรื่องเล่าในแต่ละตระกลูภาพยนตรย์ุคนีเ้ป็นอย่างไร เพื่อน า
ขอ้มลูไปวางแผนในการเขียนบทภาพยนตร ์

1.7 กรอบแนวคิดการวิจัย  
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บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 

ในการวิจัยครัง้นี ้ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง และไดน้ าเสนอตาม
หวัขอ้หวัดงัตอ่ไปนี ้

2.1 ภาพยนตรไ์ทย 
2.1.1 แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัตระกลู (Genre) ของภาพยนตร ์
2.1.2 แนวคิดเรื่องเลา่ของภาพยนตร ์(Narrative of Film) 
2.1.3 แนวคิดการเลา่เรื่องของภาพยนตร ์(Narration of Film) 
2.1.4 การ Streaming ในปัจจบุนั 

2.2 Netflix 
2.2.1 ประวตัิของ Netflix 
2.2.2 Netflix ประเทศไทย 

2.3 Original Content ของ Netflix 
2.3.1 ความหมายของ Original Content 
2.3.2 ความแตกต่างของ Original Content ในแต่ละแพลตฟอรม์ 
2.3.3 ความส าเรจ็ของภาพยนตรไ์ทย Original Content ใน Netflix 

2.4 งานวิจยัอื่นที่เก่ียวขอ้ง 

2.1 ภาพยนตรไ์ทย 
2.1.1 แนวคิดและทฤษฎเีกี่ยวกับตระกูลภาพยนตร ์

ค าว่า "Genre" มาจากภาษาฝรั่งเศส ซึ่งมีความหมายที่คลา้ยกบัค าในภาษาองักฤษ
วา่ "type" โดย หลยุส ์จิอนัเน็ตตี (Louis Giannetti) ศาสตราจารยด์า้นภาพยนตรจ์ากมหาวิทยาลยั
แห่งรฐัคลีฟแลนด ์ไดก้ล่าวว่า การจ าแนกประเภทหรือ “ตระกูล” ของภาพยนตรน์ั้นท าไดโ้ดย
พิจารณาคุณลักษณะที่มีลักษณะเฉพาะของเนือ้เรื่องหรือการเล่าเรื่อง ซึ่งการจัดหมวดหมู่นี ้
สามารถน าไปใชก้บัสื่อประเภทอื่นๆ เช่น วรรณคดีและศิลปะ รวมถึงภาพยนตร ์ดว้ยการน าเสนอ
เรื่องราวในรูปแบบที่เป็นระบบแบบแผนท าใหภ้าพยนตร ์รายการ หรือหนงัสือตา่งๆ ถกูจ าแนกและ
ระบุไวใ้นกลุ่มประเภทต่างๆ โดยรากฐานของการศึกษาประเภทของภาพยนตรส์ามารถยอ้นกลบั
ไปไดถ้ึงยคุกรีกโบราณ ซึ่งเริ่มมีการพฒันาอย่างมากในช่วงปี 1920 โดยเฉพาะในยคุอตุสาหกรรม
ภาพยนตรจ์ากฮอลลีวดู โดยไดพ้ยายามผลิตภาพยนตรท์ี่จดัอยู่ในประเภทต่างๆ เช่น หนงัแอ็คชั่น 
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หนังโรแมนติก ฯลฯ เพื่อดึงดูดความสนใจจากผู้ชมและเผยแพร่แนวคิดนี ้ไปยังอุตสาหกรรม
สื่อมวลชนอื่นๆ เช่น โทรทัศน ์รายการข่าว หรือสารคดี ซึ่งการศึกษาเก่ียวกับ Genre แบบเป็น
ระบบเริ่มตน้ในช่วงทศวรรษที่  1970 โดยนิยาม Genre ว่าเป็น "ระบบที่ก าหนดทิศทาง ความ
คาดหวงั และขอ้ตกลงรว่มกนัระหวา่ง 3 ปัจจยั ไดแ้ก่ อตุสาหกรรม ตวับท และผูช้ม" ซึง่ภาพยนตร์
แต่ละตระกูลมีความเฉพาะตัวในแง่ของสุนทรียะและโลกทัศน์ แต่สิ่งที่ภาพยนตรท์ุกตระกูลมี
เหมือนกนัคือ การถกูสรา้งขึน้มาอย่างมีการวางแผนและจดัระบบ (Neale, 2000, อา้งถึงใน ก าจร 
หลยุยะพงศ ์และสมสขุ หินวิมาน, 2552) 

Timothy Dirks นักวิจารณ์ภาพยนตร์จากสหรัฐอเมริกาและผู้ก่อตั้งเว็บไซต ์
www.filmsite.org ซึ่งเป็นแหลง่ขอ้มลูที่มีความน่าเช่ือถือเก่ียวกบัภาพยนตร ์ไดเ้ขียนบทความเรื่อง 
"Film Genres" โดยใหค้วามหมายเก่ียวกับการจัดหมวดหมู่ประเภทหรือกลุ่มของภาพยนตรท์ี่มี
ลกัษณะเฉพาะคลา้ยคลงึกนั การจ าแนกนีส้ามารถพิจารณาไดจ้ากหลายองคป์ระกอบ เช่น โครง
เรื่อง รูปแบบการน าเสนอ เนือ้หา เทคนิคการถ่ายท า รวมไปถึงองคป์ระกอบต่างๆ เช่น ฉาก ตัว
ละคร แก่นเรื่อง ช่วงเวลา อารมณ ์หรือสญัลกัษณท์ี่ปรากฏในภาพยนตร ์โดยภาพยนตรใ์นแต่ละ
กลุม่สามารถแบ่งออกเป็นสามประเภทหลกั ดงัตอ่ไปนี ้(ทรงเกียรติ จรสัสนัติจิต, 2563)  

1) ตระกลูภาพยนตรห์ลกั (Main Film Genres) หมายถึง ตระกลูภาพยนตรห์ลกั
ดัง้เดิม (Pure Genre) ของภาพยนตรใ์นฝ่ังฮอลลีวดู ซึ่งมีการจดัหมวดหมู่ตัง้แต่ยคุแรกเริ่มในช่วงปี 
ค.ศ. 1920-1970 โดยแบง่ออกเป็นทัง้หมด 11 ประเภท 

1.1) บู๊แอ็คชั่น (Action) - ภาพยนตรท์ี่เนน้การต่อสูห้รือการผจญภยัที่เต็มไป
ดว้ยการกระท าที่ดเุดือด ตื่นเตน้ และดงึดดูความสนใจจากผูช้มผ่านฉากแอ็คชั่น 

1.2) ผจญภัย (Adventure) - ภาพยนตรท์ี่เน้นการผจญภัยในสถานที่ที่ไม่
คุน้เคยหรือมีการเดินทางที่ทา้ทาย โดยมีตวัละครท่ีตอ้งเผชิญกบัอปุสรรคเพ่ือบรรลเุปา้หมาย 

1.3) ตลกขบขนั (Comedy) - ภาพยนตรท์ี่มีเนือ้หาหรือการแสดงที่มุ่งเนน้การ
สรา้งเสียงหวัเราะ โดยอาจจะมีการเสียดสี หรือการเลน่มกุที่น่าตลกขบขนั 

1.4) อาชญกรรม/แก็งคส์เตอร ์(Crime/Gangster) - ภาพยนตรท์ี่เลา่เรื่องราว
เก่ียวกบัอาชญากรรมหรือกลุ่มอาชญากร โดยอาจจะเก่ียวขอ้งกบัการต่อสูร้ะหว่างกลุ่มแก๊ง หรือ
การหลีกเลี่ยงการจบักมุ 

1.5) ชีวิต (Drama) - ภาพยนตรท์ี่เล่าเรื่องราวเก่ียวกบัชีวิตของตวัละคร โดย
มกัเนน้การแสดงอารมณแ์ละความสมัพนัธใ์นสงัคมและการเผชิญปัญหาตา่งๆ 
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1.6) มหากาพย ์/ประวตัิศาสตร ์(Epic/Historical) - ภาพยนตรท์ี่เลา่เรื่องราว
ที่มีความส าคญัในประวตัิศาสตร ์หรือเป็นเรื่องที่เก่ียวขอ้งกบัเหตกุารณส์ าคญัในอดีต 

1.7) สยองขวญั (Horror) - ภาพยนตรท์ี่เนน้การสรา้งความกลวัหรือความตื่น
ตระหนก โดยมกัจะมีสิ่งลกึลบัหรอืการปรากฏตวัของผีหรอืสตัวป์ระหลาด 

1.8) มิวสิคลั (Musicals) - ภาพยนตรท์ี่มีการแสดงดนตรีและการเตน้ร  าเป็น
สว่นส าคญัของเนือ้เรื่อง โดยมกัมีเพลงและการแสดงที่ช่วยขบัเคลื่อนเรื่องราว 

1.9) วิทยาศาสตร ์(Science Fiction) - ภาพยนตรท์ี่เก่ียวขอ้งกบัเทคโนโลยี, 
อวกาศ, หรอือนาคต โดยมกัจะมีการน าเสนอสิ่งที่เป็นไปไม่ไดใ้นยคุปัจจบุนั 

1.10) สงคราม (War) - ภาพยนตรท์ี่เล่าเรื่องเก่ียวกบัการต่อสูใ้นสงคราม ทัง้
ในแง่ของการทหาร, การวางแผน หรือการแสดงออกถึงผลกระทบของสงครามตอ่ผูค้น 

1.11) บุกเบิกตะวันตก/ คาวบอย (Western) - ภาพยนตรป์ระเภทนี ้มัก
เก่ียวขอ้งกบัชีวิตในชนบท การต่อสูก้ับธรรมชาติและอาชญากร รวมถึงการต่อสูร้ะหว่างผูพ้ิทกัษ์
กฎหมายและคนรา้ย โดยตวัละครหลกัมกัเป็นคาวบอย หรอืฮีโรท่ี่มาจากชนบท 

ความส าคัญของการแบ่งตระกูล 
การจ าแนกประเภท "ตระกูล" ของเรื่องราวมีจุดเริ่มต้นในยุคกรีกโบราณ โดย

อริสโตเติล (Aristotle) ได้แบ่งประเภทของละครและกวีนิพนธ์เป็นสามประเภทหลัก ได้แก่ 
โศกนาฏกรรม (Tragedy), มหากาพย์ (Epic) และสุขนาฏกรรม (Comedy) การจัดประเภท
ภาพยนตรมี์ขึน้ในช่วงที่อตุสาหกรรมภาพยนตรเ์ริ่มเติบโต โดยเนน้การจดัหมวดหมู่ภาพยนตรต์าม
เนือ้หาภาพยนตร ์เพื่อความสะดวกในการจัดจ าหน่ายและรบัประกันความส าเร็จทางการเงิน 
เนื่องจากหากภาพยนตรป์ระเภทใดไดร้บัความนิยมและประสบความส าเรจ็ในรายได ้ผลิตภณัฑท์ี่
มีลกัษณะคลา้ยกนัก็จะถกูผลิตตามมา (กาญจนา แกว้เทพ, 2553, pp. 406-409) ในช่วงปี 1960 
การศกึษาทฤษฎี Genre ไดร้บัความนิยมมากขึน้ โดยมีทัง้การสนบัสนนุจากสถาบนัการศกึษาและ
แรงผลกัดนัจากอตุสาหกรรมภาพยนตร ์ซึ่งท าใหเ้กิดการเชื่อมโยงกนัระหว่างอตุสาหกรรม, เนือ้หา 
และผูส้รา้ง/ผูช้ม การศึกษานีมี้ผลกระทบโดยตรงต่อสามกลุ่มหลักๆ ไดแ้ก่ อุตสาหกรรม, ผูช้ม, 
และนกัวิชาการ (ก าจร หลยุยะพงศ ์และสมสขุ หินวิมาน, 2552, pp. 16-17) 

ในการน าทฤษฎีเก่ียวกบัตระกลูภาพยนตรม์าใชใ้นการวิเคราะห ์เนือ้หาจากแนวคิด
ของนักวิชาการสามารถแบ่งออกได้เป็นสองแนวทางหลัก ได้แก่ ทิศทางแรกคือ Aesthetic 
Approach ซึ่งมุ่งเนน้การศึกษา Genre ภายใตแ้นวคิดของการสรา้งขนบ ประดิษฐกรรม และการ
เลา่เรื่องที่ใหค้วามส าคญักบัรูปแบบทัง้ความเหมือนและความแตกต่างในกลุม่เดียวกนัของตระกลู
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ภาพยนตร์แต่ละประเภท ขณะที่ทิศทางที่สองคือ Exchange Approach ที่ เน้นการศึกษา
ความหมายทางสงัคมและวฒันธรรมในตระกลูภาพยนตรต์่างๆ ในการวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใช้
แนวทางการศกึษาในทิศทางแรก คือ Aesthetic Approach ซึง่จะมีรายละเอียดเพิ่มเติมดงันี ้

2.1.2 แนวคดิเร่ืองเล่าของภาพยนตร ์(Narrative of Film) 
ในความหมายของเรื่องเล่า คือการน าเสนอเหตุการณ์ชุดหนึ่งที่ มีกระบวนการการ

เปลี่ยนแปลงของสถานการณต์ัง้แต่ตน้จนจบ ซึ่งเรื่องเลา่ในภาพยนตรมี์ความแตกต่างจากชีวิตจรงิ 
เพราะในชีวิตจรงิเราไม่สามารถระบไุดว้า่จดุเริม่ตน้และจดุสิน้สดุอยู่ที่ไหน และไม่สามารถตดัสินได้
ว่ามนัจะจบลงที่ไหน ดงันัน้ เรื่องเลา่ในภาพยนตรจ์ึงจ าเป็นตอ้งมีแบบแผนหรือตรรกะที่อยู่ในเรื่อง
เลา่ ซึง่จะช่วยใหผู้ช้มสามารถเขา้ใจเหตกุารณต์่างๆ ภายในเรื่องได ้โดยใชอ้งคป์ระกอบภายในของ
ภาพยนตร ์เช่น การเล่าเรื่องและวิธีการเล่าเรื่อง (Film Narrative) ซึ่งจะท าใหเ้ราสามารถศึกษา
และเขา้ใจโครงสรา้งและกลไกของเรื่องราวไดอ้ย่างมีระเบียบ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้(ฉลอง
รฐั เฌอมาลยช์ลมารค, 2553) 

2.1.3 แนวคิดการเล่าเร่ืองของภาพยนตร ์(Narration of Film) 
1. โครงเร่ือง (Plot) 

เป็นล าดบัของเหตุการณต์่างๆ ที่ประกอบขึน้เป็นเรื่องราวในภาพยนตรส์ามารถถูก
จดัเรียงไดท้ัง้ในลกัษณะเรียงตามล าดบัเวลา (Chronological Order) หรือไม่เรียงตามล าดบัเวลา 
(Non-Chronological Order) โดยผูเ้ล่าสามารถเลือกที่จะน าเสนอเหตุการณ์ในล าดับที่แตกต่าง
กนัได ้เช่น การน าเหตกุารณต์อนกลางเรื่องมาเล่าก่อนเหตกุารณอ์ื่นๆ การน าเหตกุารณต์อนทา้ย
เรื่องมาเลา่ตัง้แต่ตน้เรื่อง หรือการสลบัเหตกุารณใ์นช่วงเวลาอดีตและปัจจบุนัไปมา การใชเ้ทคนิค
เหลา่นีช้่วยเพิ่มความตงึเครียดและความนา่สนใจใหก้บัเรื่องเลา่และเสรมิสรา้งประสบการณใ์นการ
รบัชมที่มีมิติและซบัซอ้นยิ่งขึน้ 

1) การเปิดเรื่อง (Exposition) เป็นขัน้เริ่มตน้ที่ส  าคญัในการแนะน าขอ้มลูพืน้ฐาน
และรายละเอียดเก่ียวกบัตวัละครหลกั ซึ่งจะช่วยใหผู้ช้มเขา้ใจอตัลกัษณข์องตวัละคร ไม่ว่าจะเป็น
รูปร่าง อุปนิสัย แรงจูงใจ แรงผลักดัน การใช้ชีวิต และปัญหาที่ตัวละครก าลังเผชิญ โดยการ
น าเสนอใหต้ัวละครมีมิติทั้งในแง่ของบุคลิกและอารมณ์ เพื่อใหผู้ช้มสามารถเช่ือมโยงและรูส้ึก
ผูกพันกับตวัละครเหล่านัน้ได ้นอกจากนีปั้ญหาทัง้ภายในและภายนอกของตัวละครก็จะเริ่มถูก
เปิดเผยในช่วงนี ้ เช่น ปัญหาที่ เกิดจากการมีความขัดแย้งกับสิ่งแวดล้อมภายนอก อย่าง 
ความสมัพนัธก์บัคนอื่น หรอืปัญหาภายในจิตใจของตวัละคร 

2) การพฒันาเหตุการณ ์(Raising Action) คือช่วงที่มีสดัส่วนที่สดุในโครงสรา้ง
เรื่องราวของภาพยนตร ์โดยในช่วงนีต้วัละครหลกัจะตอ้งเผชิญกับกระบวนการเปลี่ยนแปลงและ
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การเติบโตที่ส  าคัญ ตัวละครจะได้พบกับการผจญภัยในสถานที่ที่ ไม่คุ้นเคย และทดสอบ
ความสามารถทัง้ทางรา่งกายและจิตใจ ฉะนัน้การเดินทางของตวัละครมกัจะเต็มไปดว้ยอปุสรรค
ต่างๆ ที่ทา้ทายความสามารถในการตดัสินใจและการเผชิญหนา้กบัปัญหาที่เกิดขึน้ใหม่ๆ ตวัละคร
อาจจะประสบความลม้เหลวในระหว่างนี ้แต่ทกุความพ่ายแพจ้ะน าไปสู่การเรียนรูแ้ละเสริมสรา้ง
ความแข็งแกรง่ไดใ้นที่สดุ 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax) หลังจากเหตุการณ์พลิกผัน ตัวละครจะตอ้งเผชิญกับ
ความยากล าบากอย่างหนัก ความขดัแยง้ในเรื่องเริ่มเขม้ขน้ขึน้ จนตวัละครจ าเป็นตอ้งตดัสินใจ
อย่างเด็ดขาดเพื่อแกไ้ขสถานการณใ์นมือ การตดัสินใจนีอ้าจเกิดขึน้เม่ือมีโอกาสใหม่ๆเขา้มา หรือ
มีคนช่วยเหลือ ตลอดจนตวัละครเริ่มรูส้กึมีก าลงัใจและกลา้หาญที่จะเผชิญหนา้กบัปัญหาที่ก าลงั
เกิดขึน้ เม่ือการตัดสินใจและการกระท าในภาวะวิกฤติเกิดขึน้แลว้ ผลลัพธ์จะมีความแตกต่าง
ออกไปในชีวิตของแต่ละตวัละคร 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เกิดขึน้หลังจากที่ผ่านภาวะวิกฤติไปแล้ว 
ในช่วงนีค้วามขดัแยง้ที่เคยเกิดขึน้จะไดร้บัการเปิดเผยและเริ่มคลี่คลาย ตวัละครหลกัอาจจะตอ้ง
เผชิญกบัปัญหาย่อยๆที่เหลืออยู่ และพยายามแกไ้ขเพื่อใหท้กุอย่างเขา้ที่เขา้ทาง และท าใหท้กุปม
ปัญหาที่ยงัคา้งคาไดร้บัการคลี่คลาย 

5) การยุติเรื่องราว (Ending, Denouement) คือการจบเรื่องราวที่ตัวละครพบ
ความสมหวงัและบรรลคุวามปรารถนา หรือคน้พบสิ่งที่ขาดหายไปในช่วงเริ่มตน้ชีวิต ท าใหชี้วิต
ของตวัละครมีความสมบรูณ ์ในช่วงนีเ้รื่องราวอาจจบลงดว้ยความสขุหรือความเศรา้ ตวัละครอาจ
ไดร้บัความกระจ่างในการใชชี้วิต หรือบางครัง้เรื่องราวอาจไม่มีขอ้ยตุิปลอ่ยใหผู้ช้มพิจารณาตอ่เอง 
โดยการจบเรื่องจะขึน้อยู่กบัเหตผุลและการกระท าของตวัละคร รวมทัง้ความตอ้งการในการสรา้ง
เรื่องราวของผูส้รา้งภาพยนตร ์

2. แก่นความคิด (Theme) 
เป็นหวัใจส าคญัท่ีสะทอ้นสาระหลกัของเรื่องราว ซึง่ผูเ้ลา่ตอ้งการสื่อสารใหผู้ช้มไดร้บั

รูว้่าอะไรเป็นอะไร นอกจากนีแ้ก่นความคิดหลกัยงัเป็นโครงสรา้งส าคญัที่ช่วยเช่ือมโยงเนือ้หาและ
องคป์ระกอบต่างๆของเรื่องเขา้ไวด้ว้ยกนั ในภาพยนตรแ์นวบนัเทิงทั่วไป อาจมีมากกว่าหนึ่งแก่น
ความคิด โดยมีความคิดรองเขา้มาเสริมเพื่อช่วยใหส้าระหลกัของเรื่องมีน า้หนกัและชดัเจนยิ่งขึน้ 
อย่างไรก็ตามผูส้รา้งภาพยนตรม์กัไม่น าเสนอแก่นความคิดใหเ้ห็นอย่างชดัเจนจนเกินไป แต่เลือกที่
จะเปิดพืน้ที่ใหผู้ช้มไดข้บคิดและตีความดว้ยตนเอง เพื่อกระตุน้จินตนาการและพฒันาความคิดเชิง
วิเคราะหไ์ดม้ากขึน้ 
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3. ตัวละคร (Character) 
บุคคลที่ มีบทบาทเก่ียวข้องกับเรื่องราวภายในเรื่องเล่า โดยตัวละครถือเป็น

องคป์ระกอบส าคญัของการเล่าเรื่อง เนื่องจากการกระท า (Action) ของพวกเขาเป็นตวัขบัเคลื่อน
เนือ้หาไปขา้งหนา้ ทัง้นีผู้ก้  ากบัภาพยนตรมี์หนา้ที่ในการเลือกมมุกลอ้ง ก าหนดองคป์ระกอบภาพ 
และถ่ายทอดพฤติกรรมของตวัละครผ่านมมุมองของภาพยนตร ์เพื่อใหก้ารกระท าเหลา่นัน้สามารถ
สื่อความหมายออกมาไดอ้ย่างชดัเจนและมีประสิทธิภาพ 

4. ฉาก/การจัดวางองคป์ระกอบของภาพ (Setting/Mise En Scene) 
ในภาพยนตร ์ฉาก หมายถึง สถานที่และช่วงเวลาที่เหตกุารณภ์ายในเรื่องเกิดขึน้ ซึ่ง

มีองคป์ระกอบส าคัญ ไดแ้ก่ เวลา (Time) และ สถานที่ (Location) โดยสามารถจ าแนกสถานที่
ออกเป็น ฉากภายใน (Interior) และ ฉากภายนอก (Exterior) แม้ว่าฉากเพียงล าพังอาจไม่มี
ความหมายที่ชัดเจน แต่ เม่ือถูกรวมเข้าเป็นส่วนหนึ่ งของการเล่าเรื่อง ฉากจะกลายเป็น
องคป์ระกอบที่มีบทบาทส าคัญเพราะช่วยส่งเสริมอารมณ์ สรา้งบรรยากาศ และขับเคลื่อนการ
ด าเนินเรื่องใหมี้ความสมจรงิและน่าสนใจ ทัง้นี ้ฉากในภาพยนตรส์ามารถแบง่ออกเป็น 3 ประเภท 

4.1 ฉากที่ มีลักษณะทางกายภาพ หมายถึง ฉากที่แสดงออกถึงความเป็น
ธรรมชาติของสถานที่ การตกแต่ง รวมถึงบรรยากาศท่ีสามารถรบัรูไ้ดผ้่านประสาทสมัผสั เช่น เสียง 
ภาพ แสง และเงา ซึง่ช่วยสรา้งความสมจรงิใหก้บัเรื่องราว 

4.2 ฉากที่เก่ียวขอ้งกบัเวลา สามารถแบง่ออกเป็น 2 รูปแบบ ไดแ้ก่  
- ช่วงเวลา (Period Time) เช่น ฤดูกาล เวลาในแต่ละวัน หรือยุคสมัยทาง

ประวตัิศาสตร ์ 
- ระยะเวลา (Duration Time) เช่น เหตุการณ์ที่เกิดขึน้ภายในหนึ่งชั่วโมง 

หนึ่งปี หรือยาวนานถึงสามปี 
4.3 ฉากที่เป็นสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรม เป็นฉากที่สะทอ้นถึงโครงสรา้งทาง

สงัคม วฒันธรรม และค่านิยม เช่น ความสมัพนัธใ์นครอบครวั ระบบการเมือง ชนชัน้ เพศ หรือเชือ้
ชาติ ซึง่เป็นปัจจยัส าคญัท่ีมีอิทธิพลตอ่พฤติกรรมและการด าเนินชีวิตของตวัละคร 

2.1.4 การ Streaming ในปัจจุบัน 
จิราวฒัน ์จารุพนัธ ์(2565) ระบุว่า ปัจจุบนัแพลตฟอรม์สตรีมมิ่ง (Streaming Platform) 

ไดก้ลายเป็นทางเลือกหลกัของผูบ้รโิภคในไทยในการรบัชมคอนเทนตอ์อนไลน ์แทนการดโูทรทศัน์
แบบดัง้เดิม โดยแพลตฟอรม์ที่ไดร้บัความนิยมสงูสดุในประเทศไทยสว่นใหญ่เป็นผูใ้หบ้รกิารระดบั
สากล เช่น Netflix, Disney+ Hotstar, YouTube, HBO และ Prime Video อย่างไรก็ตาม บริการ
สตรมีมิ่งที่พฒันาโดยบรษัิทไทยก็เริม่เขา้สูก่ารแข่งขนัในตลาดมากขึน้ เพื่อดงึดดูฐานผูช้ม  
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โดยผูป้ระกอบการไทยยังไม่สามารถเป็นคู่แข่งกับแพลตฟอรม์ระดับโลกไดใ้นปัจจุบัน 
ดังนั้นการใชโ้มเดลธุรกิจ "ชูเสน่หท์อ้งถิ่น" โดยผลิตดว้ยกลยุทธ ์Long Tail ที่ไม่เนน้กลุ่มลูกคา้ที่
เฉพาะเจาะจง ในรูปแบบของแพลตฟอรม์และคอนเทนต์ท้องถิ่น เป็นวิธีที่ เหมาะส าหรบัการ
ขับเคลื่อนสตรีมมิ่งแพลตฟอรม์ของผู้ประกอบการในไทย การน าเสนอเนื ้อหาที่ มีความเป็น
เอกลักษณ์ มีเสน่ห์เฉพาะตัวและตอบสนองต่อความต้องการของตลาดในด้านความสนใจ 
วฒันธรรม และภาษา เช่น การสรา้งภาพยนตรเ์ป็นภาษาเหนือ ภาษาอีสาน และการแปลงคอน
เทนตจ์ากภาษากลางเป็นภาษาเหนือหรอืภาษาอีสานผสมกนั เป็นตน้ เพื่อเตรียมพรอ้มเขา้สูต่ลาด
หลกัของคอนเทนต ์

2.2 Netflix 
2.2.1 ประวัตขิอง Netflix  
Netflix คือบริการสตรีมมิ่งที่น  าเสนอความบันเทิงหลากหลายครบรส ทั้งภาพยนตร ์

รายการทีวี ซีรีสอ์นิเมะ สารคดีที่ชนะรางวัล และอีกมากมาย รบัชมความบันเทิงทั้งหมดไดใ้น
อุปกรณ์ที่ เช่ือมต่ออินเทอรเ์น็ตจ านวนหลายพันรายการ รบัชมได้มากตามต้องการได้ทุกที่ที่
ตอ้งการโดยไม่มีโฆษณาคั่น ดว้ยค่าบรกิารรายเดือนราคาต ่าราคาเดียว คน้พบความบนัเทิงใหม่ๆ 
ไดต้ลอดเวลา รวมทัง้รายการทีวีและภาพยนตรท์ี่มีเพิ่มเขา้มาทกุสปัดาห ์(เน็ตฟลิกซ,์ 2565) 

สิ่งที่น่าสนใจของและท าใหเ้ป็นสตรีมมิ่งที่ผูใ้ชม้ากที่สดุและไม่เหมือนสตรมีมิ่งเจา้อื่น ๆ คือ  
1. Netflix เป็นบริการสตรีมมิ่งที่เหมาะส าหรบัทกุเพศทกุวยั ซึ่งแตกต่างอย่างมากกบัการชม

ช่องบนทีวี Netflix ใหอ้ินเตอรเ์ฟซที่สะอาดตาและใชง้านง่ายแก่ผูใ้ช ้ช่วยใหผู้ใ้ชส้ามารถดู
เนือ้หาไดเ้พียงแคค่ลิกท่ีดา้นลา่ง และส ารวจความหลากหลายของ Netflix ซึง่ผูใ้ชส้ามารถ
ดรูายการและหมวดหมู่ย่อยไดอ้ย่างง่ายดาย รวมถึงคน้หาสิ่งที่ตอ้งการรบัชม 

2. รายการและภาพยนตรบ์างเรื่องจะถกูน าออกจาก Netflix เนื่องจากขอ้ตกลงการอนุญาต
ใหใ้ชส้ิทธิ แต่กรณีนีอ้าจเป็นประโยชนต์่อผูใ้ชใ้นแง่ของการหมนุเวียนรายเดือน ซึ่งท าให้
สามารถเพิ่มเนือ้หาใหม่ไดใ้นแต่ละเดือน และท าใหไ้ดร้บัประสบการณท์ี่ใหม่ๆ เม่ือมีรอบ
การอปัเดตเนือ้หารายเดือน ผูใ้ช ้Netflix จะไม่มีวนัขาดแคลนเนือ้หาที่จะด ูเพราะ Netflix 
มีทีมงานที่มีหนา้ที่ดแูลตรวจสอบเพื่อใหบ้รกิารเนือ้หาที่ดีที่สดุและเป็นที่นิยมมากที่สดุใน
ภมูิภาคนัน้ๆ แก่ผูใ้ชง้าน 

3. นอกเหนือจากการออกแบบอินเทอรเ์ฟซที่สามารถใชไ้ดก้ับทุกเพศทุกวยัแลว้ Netflix ยัง
เพิ่มความสะดวกสบายใหก้ับสิ่งที่ผูช้มตอ้งการรบัชมอีกดว้ย ซึ่งผูใ้ชส้ามารถเลื่อนลงไป
ตามแคตตาล็อกของ Netflix และคน้หาประเภทต่างๆ ไดม้ากมาย โดยมีตัง้แต่สารคดีไป



  16 

จนถึงค าขอที่เฉพาะเจาะจง เช่น อาหารและการเดินทาง ประเภทที่หลากหลายท าใหผู้ใ้ช้
ตื่นตากับจ านวนเนือ้หาที่มีอยู่ในบริการสตรีมมิ่ง และเนือ้หาที่หลากหลายประเภทใน 
Netflix นัน้ค่อนขา้งครอบคลมุ ซึ่งบางครัง้ Netflix อาจสอบถามผูใ้ชว้่าตอ้งการดอูะไรอีก 
หรือแนะน ารายการใหม่ นอกจากนีย้งัช่วยแนะน าสิ่งต่างๆ ที่เหมาะสมส าหรบัผูใ้ชเ้ฉพาะ 
โดยไม่แสดงเนือ้หาแบบสุม่บนหนา้จอ 

4. ผูช้มที่หลากหลายจากภูมิหลงัและอายทุี่แตกต่างกนั และแต่ละคนมีความชอบในเนือ้หา
ของ Netflix ที่แตกต่างกนั รวมถึงลกัษณะทางประชากรศาสตรท์ี่ไม่เหมือนกนั Netflix จึง
แกไ้ขปัญหานีโ้ดยหากผูช้มชอบภาพยนตรแ์อ็คชั่นคลาสสิกในยุค 80 ก็จะมีส่วนที่จัดไว้
ส  าหรบัผูช้มกลุ่มดงักล่าวโดยเฉพาะ หรือหากผูป้กครองก าลงัมองหาเนือ้หาส าหรบัเด็ก
เล็ก เนือ้หาดังกล่าวก็จะมีมากมายและหลากหลาย เพราะ Netflix สามารถน าเสนอ
เนือ้หาที่หลากหลายไดอ้ย่างลงตวั ซึ่งหมายความว่าบริการสตรีมมิ่งจะยงัคงใหบ้ริการที่
หลากหลายต่อไป มีสารคดีเพื่อการศึกษา การต์นู หรือรายการที่น่าตื่นเตน้ใหช้มอยู่ตลอด
ในทกุเนือ้หา 

5. บัญชี Netflix ส่วนใหญ่จะแชรก์ันระหว่างครอบครัวหรือเพื่อน ด้วยโปรไฟล์เฉพาะที่
สามารถใชเ้พื่อจดัเก็บเนือ้หาเฉพาะของผูใ้ชแ้ต่ละคน ผูใ้ชจ้ะพบว่าตนเองโปรไฟลข์องกนั
และกันจะชนกันและรบัชมซ า้ๆหรือรบัชมชนกัน Netflix จึงก าหนดใหผู้ใ้ชส้ามารถตัง้ช่ือ
อะไรก็ไดต้ามตอ้งการ ไม่ว่าจะแบบไหนก็ตาม ซึ่งอนุญาตใหผู้ใ้ชแ้สดงตัวตนผ่านความ
เรียบง่ายของรูปโปรไฟล ์ผูใ้ชส้ามารถคน้หารูปภาพของตวัละครที่ช่ืนชอบไดจ้ากรายการ
โปรดของผูช้ม ท าใหแ้ต่ละโปรไฟล ์Netflix มีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั 

2.2.2 Netflix ประเทศไทย 
Netflix ซึ่งเป็นผูน้  าในเครือข่ายทีวีทางอินเทอรเ์น็ตระดบัโลก ไดเ้ปิดตวัในประเทศไทยใน

เดือนเมษายน พ.ศ. 2560 เป็นอินเทอรเ์ฟซภาษาไทยอย่างเต็มรูปแบบส าหรบัผูช้มชาวไทย ซึ่งมา
พรอ้มกับค าบรรยายและพากยเ์สียงภาษาไทยส าหรบัรายการทีวีและภาพยนตรม์ากกว่า 1,000 
ชั่วโมง รวมถึงรายการที่สรา้งสรรคโ์ดย Netflix (เจนพสิษฐ์ ปู่ ประเสรฐิ, 2560) ดว้ยความสามารถนี ้
ผูช้มในประเทศไทยสามารถเพลิดเพลินกบัคอนเทนตแ์ละประสบการณก์ารรบัชมที่สะดวกสบาย
และเข้าถึงได้ง่ายขึน้ เป็นการขยายฐานผู้ชมของ Netflix ในประเทศไทยอย่างมีประสิทธิภาพ 
นอกจากการประกาศเปิดตวัอย่างเป็นทางการแลว้ Netflix ยงัไดป้ระกาศเซ็นสญัญาเป็นพนัธมิตร
ผูใ้หบ้รกิารดา้นโทรคมนาคมและโทรศพัทเ์คลื่อนที่ ท  าใหผู้ช้มในประเทศไทยสามารถเขา้ถึงบรกิาร 
Netflix ไดง้่ายขึน้และมีความสะดวกสบายมากยิ่งขึน้ 
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ในช่วงเปิดตัว นอกจากการใหบ้ริการเป็นภาษาไทยแลว้ สมาชิกยังสามารถรบัชมซีรีส์
และภาพยนตรท์ี่มีความคมชดัสงูถึงระดบั Ultra HD 4K และ HDR ไดอ้ีกดว้ย และยงัมีภาพยนตร์
ใหม่ๆ ที่ผลิตโดย Netflix ที่ทั่วโลกก าลงัรอคอย ซึ่งมีใหผู้ช้มรบัชมอีกหลายเรื่อง เช่น 'วอร ์แมชชีน' 
(War Machine) น าแสดงโดยแบรด พิตต ์(Brad Pitt) และเซอรเ์บน คิงสล์ีย ์(Sir Ben Kingsley) 
และเรื่อง 'ไบรท์' (Bright) น าแสดงโดยวิล สมิทธ์ (Will Smith) และโจเอล เอ็ดเกอตัน (Joel 
Edgerton) ซึง่ทัง้หมดนีถื้อเป็น Original Content ของ Netflix (เน็ตฟลิกซ,์ 2560) 

2.3 Original Content ของ Netflix 
2.3.1 ความหมายของ Original Content 
Netflix เป็นผูเ้ล่นหลกัในตลาด SVOD (วิดีโอตามตอ้งการแบบสมัครสมาชิก) และเป็น

ผูน้  าในการลงทนุสรา้งเนือ้หาตน้ฉบบัหรือที่เรียกว่า Original Content บรษัิทเช่ือว่าไลบรารีเนือ้หา
ตน้ฉบับที่แข็งแกร่งจะดึงดูดผูใ้ชใ้หม่ ซีรีสอ์อริจินัลยอดนิยมบางเรื่อง ไดแ้ก่ 'House of Cards,' 
'Narcos' และ 'Stranger Things' กลยุทธส์  าคัญที่ท  าให ้Netflix ประสบความส าเร็จคือการสรา้ง
เนือ้หาตน้ฉบบัที่หาไม่ไดจ้ากที่อื่น อย่างในปี 2556 Netflix ไดเ้ปิดตวัซีรสีอ์อรจิินลัเรื่องแรก 'House 
of Cards' ซึง่ไดร้บัเสียงชื่นชมอย่างกวา้งขวางและดงึดดูไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ  

ในดา้นการผลิต Netflix ไดจ้ดัตัง้ทีมการผลิตโดยเฉพาะและสรา้งความรว่มมือกบัผูผ้ลิต
เนือ้หาระดบัโลกและในทอ้งถิ่น ซึ่งท าใหพ้วกเขาสรา้งเนือ้หาที่สะทอ้นเอกลกัษณท์างวฒันธรรม
ของแต่ละประเทศ เนื่องจาก Netflix มีผูช้มในกว่า 190 ประเทศ พวกเขาจึงน าเสนอเนือ้หาที่เขา้ถึง
ไดง้่ายและสัมพันธ์กัน ตัวอย่างเช่น ในประเทศไทย Netflix ไดร้่วมมือกับ GMM Grammy เพื่อ
สรา้งซีรีสไ์ทยตน้ฉบบัอย่าง 'The Stranded' นอกจากนี ้Netflix ยงัไดร้ว่มมือกบัประเทศต่างๆ ใน
เอเชีย เช่น ญ่ีปุ่ น ไตห้วนั อินเดีย เกาหลีใต ้เพื่อผลิตผลงานตน้ฉบบัทัง้หมด 17 เรื่อง อย่างไรก็ตาม 
ความส าเรจ็ที่เหนือความคาดหมายของซีรีส ์'Squid Game' ไดย้กระดบัความคาดหวงัของ Netflix 
และพวกเขาหวงัวา่จะไดเ้ห็นปรากฏการณท์ี่คลา้ยกนันีอ้ีกในอนาคต (การต์นู ธนพร, 2563) 

2.3.2 ความแตกต่างของ Original Content ในแตล่ะแพลตฟอรม์ 
ในส่วนของ Original Content ในแต่ละแพลตฟอรม์ก็จะมีความแตกต่างกันไป อย่าง 

Netflix ไม่เพียงแต่เป็นแพลตฟอรม์ที่ให้บริการคอนเทนตใ์หม่ๆ แต่ยังเป็นเจา้แห่งคอนเทนตท์ี่
แตกต่างและหลากหลาย ซึ่งการผลิตเนือ้หาแบบ Original Content ของ Netflix ไดเ้ขา้ไปรว่มงาน
กบัหลายประเทศทั่วโลก เพื่อสรา้งผลงานที่ไม่เหมือนใคร อีกดา้นหนึ่งที่ท  าให ้Netflix โดดเด่นกว่า
คือความหลากหลายของเนือ้หาบนแพลตฟอรม์ ซึ่งเป็นอีกหนึ่งเหตผุลที่ท  าให ้Netflix ยงัคงเป็นที่
นิยมอย่างต่อเนื่องในทุกช่วงวัยและทุกเพศ  (เทคชัวร ์ทีม, 2564) ส  าหรบัสตรีมมิ่งค่ายอื่นๆ ก็มี
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เอกลกัษณ์ของ Original Content ที่แตกต่างกัน โดยยกตัวอย่างไดจ้าก 3 ค่ายที่มีความนิยมใน
ป ระ เท ศ ไท ย  เริ่ ม จ าก  Disney+ Hotstar จุ ด เด่ น แล ะจุด แข็ งขอ ง  Disney+ Hotstar คื อ
ความสามารถในการน าเสนอคอนเทนตจ์ากค่าย Disney และ Marvel ซึง่มีเฉพาะตวั และสามารถ
เขา้ถึงเนือ้หาทัง้หมดไดจ้าก Disney+ Hotstar โดยไม่จ าเป็นตอ้งคน้หาไปที่อื่นอีกตอ่ไป นอกจากนี ้
ยงัมี Original Content ที่ผลิตเองอีกดว้ย เช่น ซีรีส ์Loki, She-Hulk และ Big Mouth ที่ไดร้บัความ
นิยมมาก เรื่องนีเ้ป็นสิ่งที่ท  าให ้Disney+ Hotstar ท าใหต้ิดอันดับและเป็นที่สนใจของผูช้มอย่าง
ต่อเน่ือง (ป่าน สวุรรณทตั, 2564)  

2.3.3 ความส าเร็จของภาพยนตรไ์ทย Original Content ใน Netflix  
Netflix ใหค้วามส าคญัต่อความหลากหลายของภาพยนตรไ์ทย เพื่อสะทอ้นทิศทางของ 

Original Content ของประเทศไทยในอนาคต ซึ่งไดร้บัการยอมรบัและเป็นที่ช่ืนชอบจากผูช้มใน
ประเทศไทยอย่างมาก โดยเม่ือเขา้สู่ระบบในแต่ละสปัดาหผ์ูช้มจะเห็นว่า ณ ตอนนีอ้ันดับความ
นิยมของภาพยนตรท์ั่วโลก รวมไปถึงในประเทศไทยเป็นภาพยนตรเ์รื่องอะไรอยู่ หรือสามารถดู
อันดับความนิยมได้จากเว็บไซต์การจัดอันดับของ Netflix นั้นคือ “Top 10 on Netflix” ซึ่งจะ
แบ่งแยกตามแต่ละประเทศ รวมไปถึงความนิยมของทั่วโลกอีกดว้ยอีกดว้ย (เน็ตฟลิกซ,์ 2564) 
 
 
 

ภาพประกอบ 3 เครื่องหมายสญัลกัษณเ์ว็บไซตก์ารจดัอนัดบัของ Netflix โดยช่ือเว็บไซต ์“Top 10 
on Netflix” 

ที่มา : เน็ตฟลิกซ.์ (2564). 10 ขอ้ควรรูเ้ก่ียวกบั 10 อนัดบัสงูสดุประจ าสปัดาห.์ 
(ออนไลน)์ 

โดยในประเทศไทยมีภาพยนตรท์ี่เป็น Original Content ของ Netflix ตัง้แต่ปีพ.ศ.2563 - 
2566 เพียง 8 เรื่องเท่านัน้ และทกุเรื่องเป็นเรื่องที่ประสบความส าเรจ็ทัง้สิน้ เพราะสามารถติดชารต์
ขึน้อนัดบั 1 ของประเทศไทยไดท้กุเรื่อง และไดข้ึน้เป็นอนัดบั 1 ใน Netflix ประเทศไทย แถมยงัติด
อันดับ Top 10 ของประเทศเพื่อนบ้านอย่าง เวียดนาม , อินเดีย และ ฟิลิปปินส ์ซึ่งถือว่าเป็น
จุดเริ่มตน้ที่ดีของภาพยนตรไ์ทยที่เป็น Original Content บน Netflix เลยก็ว่าได  ้(สุพฒัน ์ศิวะพร
พนัธ,์ 2563)  
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ภาพประกอบ 4  ภาพยนตรส์าวลบัใช ้(The Maid) ปี 2563 ขึน้เป็นอนัดบั 1 ใน Netflix ประเทศ
ไทย และติด Top 10 ของประเทศเพ่ือนบา้น 

ที่มา : ฮอลลีวดู ไทยแลนด.์ (2563). ปรากาฎการณแ์หง่ THE MAID สาวลบัใช ้
ภาพยนตรไ์ทย Original NETFLIX เรื่องแรก!!. (ออนไลน)์ 

นอกเหนือจากภาพยนตรไ์ทยเรื่องแรกที่เป็น Original Content ของ Netflix ที่ประสบ
ความส าเร็จแล้ว ยังมีตัวอย่างของภาพยนตร ์Original Content ของประเทศไทยที่ประสบ
ความส าเรจ็อีก 1 เรื่องคือภาพยนตรเ์รื่อง คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 ซึง่เป็นภาพยนตร์
ไทย Original Content เรื่องแรกของปีพ.ศ.2566 ที่ไดค้รองอันดับ 1 ของโลกบน Netflix Global 
Top 10 รวมถึงติดอันดับ 1 ใน 51 ประเทศ ด้วยชั่ วโมงการรับชมสูงสุดถึง 43.58 ล้านชั่ วโมง 
นอกจากนัน้ภาพยนตรเ์รื่องนีย้งัเขา้ไปอยู่บนชารต์ Netflix Top 10 ในอีก 91 ประเทศทั่วโลกดว้ย 
ไม่วา่จะเป็น สหรฐัอเมรกิา สหราชอาณาจกัร แคนาดา เยอรมนี เม็กซิโก ออสเตรเลีย อินเดีย ญ่ีปุ่ น 
ฯลฯ (จากสถิติระหว่างวนัที่ 10-16 เมษายน 2566) ซึ่งถือว่าไดร้บักระแสตอบรบัที่ดีเกินคาดและ
ได้รับการพูดถึงเป็นวงกว้าง จนครองฟีดโลกโซเชียลนับตั้งแต่สัปดาห์แรกที่ เปิดตัว ทั้งผู้ชม                 
นกัวิจารณ ์และสื่อมวลชนทัง้ในและต่างประเทศต่างใหค้วามสนใจกบัภาพยนตรเ์รื่องนี ้โดยถือได้
วา่ภาพยนตรไ์ทย Original Content ของ Netflix ลว้นประสบความส าเรจ็ในทกุๆเรื่องจากตวัอย่าง
ที่ไดก้ลา่วไปขา้งตน้ (สบายสไมล,์ 2566) 
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ภาพประกอบ 5 ภาพยนตรเ์รื่อง คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 ไดค้รองอนัดบั 1 ของโลก
บน Netflix Global Top 10 

ที่มา : สบายสไมล.์ (2566). “HUNGER คนหวิ เกมกระหาย” ท็อปฟอรม์! ขึน้ “อนัดบั 1” 
Netflix Global Chart. (ออนไลน)์ 

2.4 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
ภัทราวดี เสนาและคณะ (2564) ไดท้  าการศึกษาเรื่อง “การเล่าเรื่องและการสะท้อน

สังคมในภาพยนตร์ไทยที่ ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวัลออสการ์ พ.ศ.2553 - 2562” มี
วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาการสะทอ้นสงัคมไทยในดา้นต่างๆ ผ่านการเล่าเรื่องในภาพยนตรท์ี่ไดร้บั
การเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลัออสการใ์นช่วงเวลาดงักล่าว โดยผูว้ิจยัใชง้านวิจยัที่เก่ียวขอ้งนีม้าสนับ
สนกุขอ้มลูในเรื่องของการวิเคราะหต์วับทของภาพยนตรแ์ต่ละเรื่อง รวมไปถึงรูปแบบการน าเสนอ 

ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ภาพยนตรไ์ทยทั้ง 10 เรื่องที่ไดร้บัการเสนอช่ือเข้าชิงรางวัล           
ออสการใ์นช่วง พ.ศ.2553 - 2562 มีการสะทอ้นสงัคมไทยใน 3 ประเด็นหลกั ไดแ้ก่ (1) ปัญหาทาง
สงัคม ซึ่งครอบคลมุปัญหาดา้นศีลธรรม วฒันธรรม และจิตใจ, ปัญหายาเสพติด, ปัญหาโสเภณี, 
ปัญหาอาชญากรรม, ปัญหาความไม่เท่าเทียมทางการศกึษา, ปัญหาความผิดปกติและรกัรว่มเพศ
, ปัญหาครอบครวั, ปัญหาที่อยู่อาศัย และแหล่งเสื่อมโทรม , รวมถึงปัญหาสุขภาพอนามัยและ
โรคภยัไขเ้จ็บ (2) ปัญหาทางการเมือง เช่น ปัญหาการคอรร์ปัชั่น, ปัญหาของกลุม่ผลประโยชนแ์ละ
กลุ่มอิทธิพล, ปัญหาการแทรกซึมจากลัทธิคอมมิวนิสต์, และปัญหาสงคราม (3) ปัญหาทาง
เศรษฐกิจ เช่น ปัญหาความยากจนและปัญหาดา้นพลงังาน ส าหรบัการศึกษาวิเคราะหรู์ปแบบ
และกลวิธีการเล่าเรื่องในภาพยนตรน์ั้น พบว่าภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวัล                
ออสการมี์การด าเนินเรื่องในสองรูปแบบคือ การเล่าเรื่องตามล าดับเหตุการณแ์ละไม่ตามล าดับ
เหตกุารณ ์โดยมีการจบเรื่องที่ตวัละครประสบความสขุ, ความโศกเศรา้ หรือจบเรื่องโดยไม่มีขอ้ยตุิ
ชัดเจน  ส่วนแก่นเรื่องที่ ผู้ เล่าเรื่องต้องการสื่ อไปยังผู้ชม  ส่วนใหญ่สะท้อนสังคมในเชิง
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วิพากษ์วิจารณส์งัคมในดา้นต่างๆ โดยการน าเสนอความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครที่ท  าให้
ตวัละครล าบากใจในการตดัสินใจและการด าเนินชีวิต รวมทัง้ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน และ
ความขัดแยง้ระหว่างคนกับสงัคมที่มีความคิดหรืออุดมการณ์ที่แตกต่างกัน นอกจากนีย้ังมีการ
น าเสนอความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์ับพลงัภายนอก เช่น ภัยธรรมชาติ ส  าหรบัลกัษณะของตัว
ละครนัน้ ภาพยนตรท์ี่น  ามาศกึษามีการน าเสนอตวัละครในสองลกัษณะ คือ ตวัละครที่มีลกัษณะ
เป็นมิติเดียวหรือแบบตายตวั และตวัละครแบบหลายมิติหรือมองเห็นไดร้อบดา้น สว่นฉากมกัเป็น
ฉากที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ และฉากที่เป็นการด าเนินชีวิตประจ าวนัของตัวละคร รวมทัง้มีฉากที่เป็น
สภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรมที่สะทอ้นความเช่ือ ค่านิยม หรือความคิดของคนในสงัคม ส าหรบั
มมุมองในการเล่าเรื่อง ส่วนใหญ่ใชม้มุมองการเล่าเรื่องผ่านบุรุษที่หนึ่ง รองลงมาเป็นมมุมองการ
เลา่เรื่องจากบคุคลที่สาม และมมุมองแบบผูร้อบรูห้รอืสพัพญัญ ู

เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์ (2558) ไดท้  าการศึกษาเรื่อง “ภาพยนตรไ์ทยนอกกระแสกับภาพ
สะทอ้นปัญหาสงัคมไทย” มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาว่าภาพยนตรไ์ทยนอกกระแส (Independent 
Films) และบทบาทของภาพยนตรเ์หล่านีใ้นการสะท้อนปัญหาและบริบททางสังคมไทย โดย
เนือ้หาส่วนนีส้ามารถน ามาเป็นฐานขอ้มลูในเรื่องของตวับทในภาพยนตร ์Original Content ของ 
Netflix ได ้เพราะมีภาพยนตรท์ี่สะทอ้นถึงปัญหาสงัคมไทยอยู่หลายเรื่องจงึสามารถน ามาใชไ้ด ้

ผลการศึกษาวิจยัพบว่าภาพยนตรไ์ทยนอกกระแสมกัน าเสนอประเด็นปัญหาที่ไม่ไดถู้ก
กล่าวถึงในภาพยนตรก์ระแสหลกั เช่น ความเหลื่อมล า้ทางเศรษฐกิจ ความไม่เท่าเทียมทางสงัคม 
การเมือง และวิถีชีวิตของผูค้นชายขอบ นอกจากนี ้ผูส้รา้งภาพยนตรน์อกกระแสมกัเลือกใชว้ิธีการ
เล่าเรื่องและเทคนิคการถ่ายท าที่เรียบง่ายแต่ทรงพลงั เพื่อสื่อถึงความจริงและสะทอ้นความเป็น
มนุษยใ์นมิติต่างๆ บทความยังชีใ้หเ้ห็นว่า การน าเสนอประเด็นปัญหาสงัคมในภาพยนตรน์อก
กระแสช่วยเปิดพืน้ที่ในการสนทนาและกระตุน้ใหผู้ช้มพิจารณาปัญหาสงัคมในเชิงลึกยิ่งขึน้ ทัง้นี ้
การผลิตภาพยนตรน์อกกระแสมักต้องเผชิญกับข้อจ ากัดด้านงบประมาณและโอกาสในการ
เผยแพร ่แต่สามารถสรา้งผลกระทบที่ส  าคญัในแง่ของการวิพากษว์ิจารณแ์ละเปลี่ยนแปลงทศันคติ
ของผูช้ม สรุปว่าภาพยนตรน์อกกระแสเป็นเครื่องมือส าคัญที่สามารถสะทอ้นความซบัซอ้นของ
ปัญหาสงัคมไทย และมีบทบาทในการสรา้งความเขา้ใจและจดุประกายใหเ้กิดการแกไ้ขปัญหาใน
ระดบัที่กวา้งขวางขึน้ 

ทนงศักดิ์ สุวรรณรัตน์ และ รินบุญ นุชน้อมบุญ (2567) ได้ท าการศึกษาเรื่อง “การ
เผยแพร ่(Distribution) ภาพยนตรไ์ทยในภาพยนตรส์ตรีมมิ่ง ภายใตส้ถานการณโ์รคติดเชือ้ไวรสั
โคโรนา 2019 (โควิด-19): กรณีศึกษา Netflix” มีวัตถุประสงคเ์พื่อศึกษากระบวนการและแนว
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ทางการเผยแพร่ภาพยนตรไ์ทยในแพลตฟอรม์สตรีมมิ่ง โดยเนน้กรณีศึกษาของ Netflix ภายใต้
ผลกระทบจากสถานการณ์การระบาดของโรคโควิด-19 โดยผู้วิจัยสามารถน าขอ้มูลส่วนนีม้า
สนับสนุนในส่วนของ โครงเรื่อง ของภาพยนตร์ รวมถึงการน าเสนอเหตุการณ์ต่างๆในเรื่อง
ภาพยนตรแ์ละหวัใจส าคญัของโครงเรื่องที่ดงึดดูความสนใจใหก้บัผูช้ม 

ผลการศึกษาวิจัยพบว่า บทบาทของ Netflix เป็นแพลตฟอรม์หลักที่สนับสนุนการ
เผยแพรภ่าพยนตรไ์ทยในช่วงโควิด-19 โดยเนน้การน าเสนอภาพยนตรไ์ทยทัง้ในรูปแบบ Original 
Content และภาพยนตรท์ี่มีช่ือเสียงในอดีต ซึง่สง่ผลกระทบเชิงบวกตอ่อตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย 
โดยมีการเผยแพรผ่่านแพลตฟอรม์สตรมีมิ่งช่วยใหภ้าพยนตรไ์ทยสามารถเขา้ถึงผูช้มไดใ้นวงกวา้ง
ทั้งในประเทศและต่างประเทศ โดยเฉพาะในช่วงที่โรงภาพยนตรไ์ม่สามารถเปิดให้บริการได ้
นอกจากนีย้งัพบว่าผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยตอ้งเผชิญกบัขอ้จ ากัดในการเจรจาเงื่อนไขการเผยแพร่
และส่วนแบ่งรายไดก้ับแพลตฟอรม์สตรีมมิ่ง อีกทัง้ยังตอ้งปรบัตัวเพื่อผลิตภาพยนตรท์ี่สามารถ
แข่งขนัในตลาดระดบัสากล ส าหรบัแนวโนม้ในอนาคต งานวิจยัชีใ้หเ้ห็นวา่แพลตฟอรม์สตรมีมิ่งจะ
ยงัคงเป็นช่องทางส าคญัในการเผยแพรภ่าพยนตรไ์ทย แมห้ลงัจากสถานการณโ์ควิด-19 คลี่คลาย
ลง เนื่องจากพฤติกรรมผูช้มที่เปลี่ยนแปลงไปและความสะดวกในการรบัชม งานวิจัยนีส้รุปว่า
แพลตฟอรม์สตรีมมิ่ง โดยเฉพาะ Netflix มีบทบาทส าคัญในการสนับสนุนและขยายฐานผู้ชม
ภาพยนตรไ์ทยในช่วงสถานการณ์โควิด-19 การเผยแพร่ผ่านช่องทางดังกล่าวไม่เพียงช่วยแกไ้ข
ปัญหาที่เกิดจากขอ้จ ากดัของโรงภาพยนตร ์แต่ยงัเปิดโอกาสใหภ้าพยนตรไ์ทยเป็นที่รูจ้กัในระดบั
สากลมากยิ่งขึน้ ผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยจึงควรพฒันาคณุภาพและรูปแบบเนือ้หาใหเ้หมาะสมกับ
พฤติกรรมของผูช้มในยคุดิจิทลั เพื่อสรา้งความยั่งยืนใหแ้ก่อตุสาหกรรมในระยะยาว 

George L. Engel (2012) บ ท ค ว า ม  The Need for a New Medical Model: A 
Challenge for Biomedicine ของ จอรจ์ แอล. เอ็นเจล มีวตัถปุระสงคห์ลกัในการเสนอทฤษฎี "ชีว
จิตสงัคม" (Biopsychosocial Model) เพื่อทา้ทายและปรบัปรุงโมเดลทางการแพทยแ์บบชีวภาพ 
(Biomedical Model) ที่เนน้การรกัษาเฉพาะทางดา้นรา่งกายโดยไม่ค านึงถึงปัจจยัทางจิตใจและ
สังคม เอ็นเจลเสนอว่าเพื่อให้การดูแลสุขภาพมีประสิทธิภาพและครอบคลุมมากขึน้ ควรให้
ความส าคญักบัสามมิติหลกั ไดแ้ก่ ดา้นกายภาพ ดา้นจิตใจ และดา้นสงัคม โดยเช่ือมโยงทัง้สาม
มิติเขา้ดว้ยกันเพื่อเขา้ใจและรกัษาผูป่้วยอย่างมีองคร์วม   โดยผูว้ิจัยน าขอ้มูลนีม้าสนับสนุปการ
วิเคราะหต์วัละครในภาพยนตรโ์ดยใชท้ฤษฎีดงักลา่ว 

ผลการศึกษาไดอ้ธิบายถึงขอ้จ ากดัของโมเดลชีวภาพที่มุ่งเนน้การรกัษารา่งกายและโรค
เฉพาะ โดยไม่ค านึงถึงปัจจยัทางจิตใจและสงัคม เขาเสนอว่าความเจ็บป่วยไม่ใช่เพียงแค่ผลของ



  23 

ความผิดปกติทางร่างกายเท่านั้น แต่ยังเก่ียวข้องกับสภาพจิตใจและปัจจัยทางสังคม เช่น 
ประสบการณ์ชีวิต ความเครียด หรือสถานะทางสังคม โมเดลชีวจิตสังคมจึงเสนอให้แพทย์
พิจารณาความสมัพนัธร์ะหว่างรา่งกาย จิตใจ และสงัคมในการรกัษาผูป่้วย ผลการศกึษาแสดงให้
เห็นว่าแนวคิดนีช้่วยให้แพทยส์ามารถเขา้ใจผูป่้วยในแง่ที่กวา้งขึน้ และสามารถใหก้ารรกัษาที่
เหมาะสมกบัแตล่ะบคุคลไดด้ียิ่งขึน้ 

Stuart Hall ห นั ง สื อ  "Encoding and Decoding in the Television Discourse" มี
วตัถุประสงคใ์นการอธิบายกระบวนการสรา้งความหมายในสื่อมวลชน โดยเฉพาะในสื่อโทรทศัน ์
ซึ่ง Hall มุ่งเสนอว่าการสื่อสารในสื่อไม่ใช่กระบวนการเชิงเสน้ตรงจากผูผ้ลิตไปสู่ผูร้บัสาร แต่เป็น
กระบวนการที่ซบัซอ้นที่เก่ียวขอ้งกบัการเขา้รหสั (encoding) และการถอดรหสั (decoding) โดย
หนงัสือเล่มนีจ้ะน าเสนอแนวทางในการศึกษาว่าผูร้บัสารตีความสื่อแตกต่างกนัไปตามบริบททาง
สงัคมและวฒันธรรมของแต่ละคน ผูว้ิจยัใชม้าเป็นฐานขอ้มลูเพื่อหาว่าภาพยนตรเ์ป็นวาทกรรมที่มี
ความหมายและมาวิเคราะหห์าประเภทของแก่นเรื่องที่ถกูน าเสนอในภาพยนตรไ์ทยแต่ละประเภท 

ภรภทัร รตันกสุมุภ ์(2562) ไดท้  าการศึกษาเรื่อง “การสรา้งสรรคเ์นือ้หาและกระบวนการ
ผลิตของผลงานภายใต้  Netflix Original Thailand” มี วัตถุป ระสงค์ เพื่ อท าความ เข้าใจ
กระบวนการพฒันาและผลิตภาพยนตรแ์ละซีรีสท์ี่อยู่ภายใตโ้ครงการดงักล่าว ซึ่งเป็นสว่นหนึ่งของ
แพลตฟอรม์สตรีมมิ่งระดบั 

ผลการวิจัยพบว่า Netflix Original Thailand มุ่งเน้นการน าเสนอเนือ้หาที่สะท้อนตาม
วฒันธรรมและขนบธรรมเนียมของไทย ควบคูไ่ปกบัการเลือกประเด่นที่สามารถเขา้ถึงผูช้มในระดบั
สากล เช่น ความรกั ความสมัพนัธ ์และประเด็นทางสงัคม โดยกระบวนการสรา้งสรรคเ์นือ้หาเนน้
ใหค้วามส าคญักบัการผสมผสานขนบของภาพยนตรใ์นตระกลูต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นดราม่า แอ็กชนั 
หรือคอมเมดี ้เพื่อสรา้งความหลากหลายและตอบสนองรสนิยมของผูช้มในวงกวา้ง นอกจากนี ้
Netflix ยังใช้มาตรฐานการผลิตระดับสากลตั้งแต่ขั้นตอนวางแผน การเขียนบท การคัดเลือก
นักแสดง ไปจนถึงการถ่ายท าและตัดต่อ เพื่อใหผ้ลงานที่ผลิตออกมามีคุณภาพสูงและสามารถ
แข่งขนัในตลาดโลกได ้อีกทัง้ยงัใชเ้ทคโนโลยีล  า้สมยั เช่น การถ่ายท าในความละเอียดระดบั 4K 
และเทคนิค CGI เพื่อเพิ่มความสมจรงิและยกระดบัประสบการณก์ารรบัชมของผูช้ม ในแง่ของกล
ยุทธ์การเผยแพร่และการโปรโมต ผลงานของ Netflix Original Thailand ถูกน าเสนอผ่าน
แพลตฟอรม์ Netflix ซึ่งสามารถเขา้ถึงผูช้มทั่วโลกไดพ้รอ้มกัน นอกจากนีย้ังมีการใชส้ื่อโซเชียล
อย่างดา้นการตลาดท่ีออกแบบมาใหเ้หมาะกบัพฤติกรรมของผูช้มในยคุดิจิทลั  
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นทัธมน บรรเทิง (2557) ไดท้  าการศกึษาเรื่อง “ปัจจยัที่มีผลต่อการตดัสินใจชมภาพยนตร์
ในโรงภาพยนตรข์องผู้บริโภคชาวไทย” มีวัตถุประสงค์เพื่อส ารวจปัจจัยต่างๆ ที่ มีผลต่อการ
ตดัสินใจของผูบ้รโิภคชาวไทยในการเลือกชมภาพยนตรใ์นโรงภาพยนตร ์ซึง่งานวิจยันีใ้ชว้ิธีการเชิง
ปรมิาณ ผ่านการเก็บขอ้มลูจากกลุ่มตวัอย่างที่มีพฤติกรรมการชมภาพยนตรใ์นโรงภาพยนตร ์โดย
การใชแ้บบสอบถามเป็นเครื่องมือในการส ารวจความคิดเห็นของผูบ้ริโภค  โดยผูว้ิจัยน ามาเป็น
ฐานขอ้มูล เพื่อสามารถน าไปใชใ้นการพัฒนาแผนการตลาดและกลยุทธก์ารโปรโมตส าหรบัโรง
ภาพยนตร ์โดยเนน้การปรบัปรุงเนือ้หาของภาพยนตรแ์ละการโปรโมตท่ีมีประสิทธิภาพ รวมถึงการ
ใชร้ีวิวที่เช่ือถือไดเ้พื่อดงึดดูผูช้ม วา่เนือ้หาดงักลา่วมีความสอดคลอ้งกบัสิ่งที่ไปศกึษามาหรือไม่ 

ผลการวิจยัพบว่า ปัจจยัส าคญัที่มีผลต่อการตดัสินใจรบัชมภาพยนตรใ์นโรงภาพยนตร์
คือเนือ้หาและคุณภาพของภาพยนตร ์ซึ่งผูบ้ริโภคมักใหค้วามส าคัญกับประเภทของภาพยนตร ์
รวมถึงโครงเรื่องและการรีวิวที่น่าเช่ือถือ อีกทั้งการส่งเสริมการตลาด เช่น การโปรโมตผ่านสื่อ
โฆษณา การจดักิจกรรมสง่เสรมิการขาย และการแสดงตวัอย่างภาพยนตรล์ว้นมีบทบาทส าคญัใน
การดึงดดูความสนใจของผูช้ม นอกจากนีค้วามสะดวกในการจองตั๋ว ความหลากหลายของรอบ
ฉาย และความสะดวกสบายของโรงภาพยนตรก์็เป็นปัจจยัที่ผูบ้ริโภคใหค้วามส าคญัมากไม่นอ้ย 
ยงัมีการรบัรูจ้ากเพื่อน ครอบครวั และกระแสเก่ียวกบัภาพยนตร ์รวมถึงประสบการณก์ารรบัชมใน
โรงภาพยนตร ์เช่น คณุภาพเสียงและภาพ ความสะดวกสบายของที่นั่ง และบรรยากาศโดยรวมยงั
เป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อการตัดสินใจในการเลือกชมภาพยนตรอ์ย่างมาก จากการศึกษายังพบว่า 
พฤติกรรมการตดัสินใจของผูบ้รโิภคแตกต่างกนัตามช่วงอาย ุโดยเฉพาะกลุม่ผูบ้รโิภคที่มีอายนุอ้ย
มกัใหค้วามสนใจภาพยนตรแ์อ็กชนัและมกัตอบสนองตอ่การโปรโมตผ่านสื่อออนไลนม์ากกวา่ การ
สื่อสารและกลยุทธท์างการตลาดจึงตอ้งปรบัใหเ้หมาะสมกบัลกัษณะและความสนใจเฉพาะของ
กลุม่เปา้หมายที่มีอายแุตกตา่งกนั 

อิทธิฤทธ์ิ อึง้สกุล (2552) ไดท้  าการศึกษาเรื่อง “กลยุทธส์ู่ความส าเร็จของภาพยนตรโ์ร
แมนติกคอมเมดีข้องจีทีเอช” มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาปัจจยัและกลยทุธท์ี่ท  าใหภ้าพยนตรแ์นวโร
แมนติกคอมเมดีข้องบริษัทจีทีเอช (GTH) ประสบความส าเร็จในอุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย 
วิทยานิพนธน์ีมุ้่งเนน้การวิเคราะหอ์งคป์ระกอบท่ีเป็นเอกลกัษณข์องภาพยนตร ์รวมถึงกระบวนการ
ตลาดและกลยุทธ์ที่จีทีเอชใชเ้พื่อก้าวขึน้เป็นหนึ่งในผู้น  าดา้นภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดีใ้น
ประเทศไทย โดยผูว้ิจัยน ามาสนับสนุนในเรื่องของการวิเคราะหแ์ละพัฒนากลยุทธก์ารผลิตและ
การตลาดส าหรบัภาพยนตรแ์นวโรแมนติกคอมเมดีใ้นอตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยว่าท าอย่างไรให้
ประสบความส าเรจ็มากยิ่งขึน้ 
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ผลการวิจยัพบว่า ความส าเรจ็ของภาพยนตรโ์รแมนติกคอมเมดีข้อง GTH มาจากหลาย
ปัจจยัที่มีการผสมผสานอย่างลงตวั โดยมี 4 องคป์ระกอบหลกัที่สง่ผลตอ่ความส าเรจ็ ไดแ้ก่  

1. การเลา่เรื่องที่โดดเดน่และเขา้ถึงไดง้่าย  
ภาพยนตรข์อง GTH มักมีโครงเรื่องที่ เข้าใจง่ายแต่แฝงเสน่ห์เฉพาะตัว โดยเน้นที่

ความสมัพนัธท์ี่เป็นธรรมชาติระหว่างคู่รกัที่มกัพบกบัอปุสรรคหรือความเขา้ใจผิด ซึ่งถูกน าเสนอ
ผ่านเหตกุารณท์ี่ใกลเ้คียงกบัชีวิตจรงิ การน าเสนอความอารมณข์นัจากสถานการณธ์รรมชาติและ
บทสนทนาที่ชาญฉลาดช่วยใหเ้รื่องราวเชื่อมโยงกบัผูช้มไดห้ลากหลายวยั  

2. ตวัละครท่ีสมจรงิและน่าจดจ า  
การสรา้งตวัละครที่มีมิติและสะทอ้นบคุลิกของผูค้นในชีวิตจรงิเป็นจดุเด่นของภาพยนตร ์

GTH นกัแสดงถกูคดัเลือกมาอย่างพิถีพิถนัเพื่อใหเ้หมาะสมกบับทบาท ท าใหต้วัละครมีความเป็น
ธรรมชาติและน่าเช่ือถือ ความเคมีระหว่างนักแสดงในบทคู่รกัหรือเพื่อนสนิทยังช่วยเพิ่มความ
อบอุน่และเสน่หใ์หก้บัภาพยนตร ์ 

3. กลยทุธก์ารตลาดท่ีเขา้ถึงผูช้มยคุใหม่  
จีทีเอชไดใ้ชโ้ซเชียลมีเดียและแพลตฟอรม์ออนไลนเ์ป็นเครื่องมือส าคัญในการโปรโมต

ภาพยนตร ์การสื่อสารที่ เป็นกันเองและการสรา้งเนื ้อหาที่ มีความสรา้งสรรค์ เช่น การปล่อย
ตวัอย่างภาพยนตร ์การจดักิจกรรมพิเศษ และการใชแ้ฮชแท็กเพื่อสรา้งกระแสในโลกออนไลน ์ช่วย
ดึงดูดกลุ่มเป้าหมายที่เป็นคนรุ่นใหม่ โดยกิจกรรมที่ใหผู้ช้มไดใ้กลช้ิดกับนักแสดงและทีมงานยงั
ช่วยเพิ่มความผกูพนัระหวา่งผูช้มกบัภาพยนตร ์ 

4. คณุภาพงานสรา้งและองคป์ระกอบศิลป์ที่โดดเดน่  
งานสรา้งในภาพยนตรข์อง GTH โดดเด่นทัง้ในดา้นการจดัแสงที่ช่วยเสริมบรรยากาศโร

แมนติกและการถ่ายท าที่เนน้ความสวยงามของฉาก ดนตรีประกอบถกูเลือกใชเ้พื่อเสรมิความรูส้กึ
ของตัวละครและเรื่องราวในภาพยนตร ์โดยมักเลือกเพลงที่มีความหมายลึกซึง้หรือสามารถ
เช่ือมโยงกบัอารมณแ์ละบรรยากาศในแตล่ะฉากไดอ้ย่างลงตวั  
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจยัเรื่อง “การศึกษาและวิเคราะหล์กัษณะออรจิินลัคอนเทนตข์องภาพยนตรไ์ทยใน
เน็ตฟลิกซ”์ ผูว้ิจัยเลือกใชร้ะเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ทัง้นีผู้ว้ิจัยได้
ก าหนดระเบียบวิธีวิจยั ดงัตอ่ไปนี ้ 

1. การวิเคราะหต์วับท (Textual Analysis) จากภาพยนตร ์เน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนท ์
ประเทศไทย จ านวน 8 เรื่อง รูปแบบการวิเคราะหต์วับท (Textual Analysis) โดยใชแ้นวคิด Mise 
en Scène เพื่อวิเคราะหอ์งคป์ระกอบของการเลา่เรื่องในภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix 
ประเทศไทย 

2. การสมัภาษณ์แบบเชิงลึก (In-Depth Interview) โดยสมัภาษณ์บุคคลกลุ่มวิชาชีพที่
สรา้งสรรค์งานด้านภาพยนตร์ ประกอบไปด้วย ผู้อ  านวยการสรา้งภาพยนตร ์ผู้ช่วยผู้ก  ากับ
ภาพยนตร ์ผูเ้ขียนบท และผูก้  ากบัภาพยนตร ์รวมทัง้นกัวิจารณภ์าพยนตร ์จ านวน 6 ท่าน และใช้
การเขียนเชิงพรรณนา (Descriptive) ในการน าเสนอผลการศกึษา 

3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ผู้วิจัยเลือกท าการศึกษาเฉพาะภาพยนตรไ์ทยที่ เป็นเน็ตฟลิกซ์ออริจินัลคอนเทนท ์

ทัง้หมด 8 เรื่อง ประกอบดว้ย  
1. สาวลบัใช ้(The Maid) ปี 2563 
2. โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 
3. โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 
4. ปรศินารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 
5. ปฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
6. คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 
7. เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer) ปี 2566 
8. มนตร์กันกัพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566 

โดยตั้งแต่ Netflix เข้ามาในประเทศไทยมีภาพยนตรท์ี่ เป็น Original Content เพียง
จ านวน 8 เรื่องโดยเริ่มเผยแพร่ตัง้แต่ปี พ.ศ.2563 - พ.ศ.2566 ซึ่งภาพยนตรข์อง Netflix จะวัด
ความส าเรจ็ดว้ยการวดัจ านวนชั่วโมงที่ใชร้บัชมตลอด 1 สปัดาห ์เพื่อใหท้ราบถึงรายช่ือ 10 อนัดบั
สงูสดุทัง้ทั่วโลกและในประเทศไทย และภาพยนตร ์Original Content ทัง้ 8 เรื่องนีเ้ป็นภาพยนตรท์ี่
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ติดชารต์อนัดบั 1 บน Netflix ประเทศไทยมาแลว้ทกุเรื่องโดยสามารถอา้งอิงไดจ้ากเว็บไซตก์ารจดั
อนัดบัของ Netflix นัน้คือ “Top 10 on Netflix”  

3.2 กลุ่มตวัอย่าง 
ผูว้ิจยัเลือกกลุม่ตวัอย่างดงันี ้
1. ภาพยนตรไ์ทยที่เป็น Original Content ของ Netflix ทัง้หมด 8 เรื่องตัง้แต่ปีพ.ศ.2563 

- 2566 
2. ประเภทบุคคล ได้แก่ บุคคลกลุ่มวิชาชีพที่สรา้งสรรค์งานด้านภาพยนตร ์เช่น 

ผูอ้  านวยการสรา้งภาพยนตร ์ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร ์และผูก้  ากับภาพยนตร ์รวมทัง้นักวิจารณ์
ภาพยนตร ์จ านวน 6 ท่าน ประกอบดว้ย 

1) คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง (ผูก้  ากบัภาพยนตร ์/ เขียนบทภาพยนตร)์  
2) คณุพฤกษ ์เอมะรุจิ (ผูก้  ากบัภาพยนตร ์/ เขียนบทภาพยนตร)์ 
3) คุณคงเดช จาตุรันต์รัศมี  (ผู้ก  ากับภาพยนตร์ / ผู้อ  านวยการสร้าง / เขียนบท
ภาพยนตร)์ 
4) ประวิทย ์แต่งอกัษร (นกัวิจารณภ์าพยนตร/์ นกัเขียน) 
5) คณุภาณ ุอาร ี(ผูก้  ากบั/ นกัเขียน) 
6) คณุธกฤต สมบตัินนัท ์(นกัวิจารณภ์าพยนตร ์/ เจา้ของเพจ JUSTดIูT) 
จากการสัมภาษณ์บุคคลกลุ่มวิชาชีพที่สรา้งสรรค์งานด้านภาพยนตร์ เพื่อทราบถึง

แนวคิดในการสรา้งภาพยนตรไ์ทยที่เป็นเน็ตฟลิกซอ์อริจินัลคอนเทนท์ รวมไปถึงกระบวนการ
ท างานหรือกระบวนการคิดของผูท้ี่เก่ียวขอ้งในภาพยนตร์ เพื่อน าเสนอเนือ้หา Original Content 
ใหก้บั Netflix   

3.3 แหล่งข้อมูล 
ในการศกึษา ผูว้ิจยัมีแหลง่ขอ้มลูที่ใชใ้นการศกึษาแบง่เป็น 2 สว่น ดงันี ้

3.3.1 แหล่งข้อมูลภาพยนตร ์ได้แก่ ภาพยนตรไ์ทยที่เป็น Original Content ของ 
Netflix ทัง้หมด 8 เรื่อง ผ่านการฉายจากแหลง่แพลตฟอรม์สตรีมมิ่งที่ใหบ้รกิารในประเทศไทย  

3.3.2 แหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร ได้แก่ ข้อมูลเอกสารที่ มีเรื่องราวหรือเนื ้อหา
เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตรไ์ทย อาทิ หนงัสือ และเอกสารทางวิชาการ บทความ หนงัสือพิมพ ์วารสาร 
และนิตยสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร ์ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ 
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3.4 การวิเคราะหข์้อมูล 
การวิจัยครัง้นีเ้นน้แนวทางการวิเคราะหศ์ึกษาขอ้มลู อาศยัการตีความจากแนวคิดและ

ทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง และจดบันทึกรายละเอียดเนือ้หา และองคป์ระกอบของเรื่องเล่าจากการชม
ภาพยนตร ์อีกทัง้ยงัศกึษาขอ้มลูเพิ่มเติมจากขอ้มลูทางเอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งมาใชใ้นการ
วิเคราะหข์อ้มลู 

3.5 ขั้นตอนการวิเคราะหตั์วบท 
ในการวิจัยครั้งนี ้ ผู้วิจัยขอน าเสนอรายละเอียดขั้นตอนการวิเคราะห์ตัวบทตาม

วตัถปุระสงคท์ี่ไดต้ัง้เอาไว ้ดงัมีรายละเอียด ต่อไปนี ้
ในการศกึษาการเลา่เรื่องของภาพยนตรไ์ทยนัน้ อนัดบัแรก ผูว้ิจยัตอ้งวิเคราะหห์า “ขนบ

และการสรา้งสรรค์การเล่าเรื่องในภาพยนตรท์ุกประเภท” เสียก่อนจากการวิเคราะห์ผ่าน
องคป์ระกอบของเรื่องเล่าและองคป์ระกอบของการเล่าเรื่อง ไดแ้ก่ เรื่องเล่า (Narrative of Film) 
โค รงเรื่อ ง  (Plot) โค รงสร้างการเล่ า เรื่อ ง  (Plot Structure) แก่น เรื่อ ง  (Theme) ตัวละคร 
(Character) และฉาก (Setting) ไปทีละประเภทของภาพยนตร ์จากนัน้น าลกัษณะรว่มของแต่ละ
องคป์ระกอบ มาสรุปเพื่อหา “ขนบและการสรา้งสรรคก์ารเลา่เรื่องในภาพยนตร”์ มีดงัตอ่ไปนี ้

1 . ก าร เล่ า เรื่ อ ง  (Narrative of Film) โด ย ใช้  ท ฤษ ฎี  Story and Discourse เรื่ อ ง 
Narrative Type ของ Seymour Chatman เพื่อมาวิเคราะหว์ิธีการและโครงสรา้งของการเล่าเรื่อง
ในภาพยนตรแ์ต่ละประเภทวา่มีการน าเสนอเรื่องเลา่ในเรื่องราวแบบใด 

2. โครงเรื่อง (Plot) ใช้แนวคิดของ Norman Fairclough เพื่อมาวิเคราะห์ โดยน ามา
ประยกุตใ์ชใ้นการวิเคราะหภ์าพยนตรเ์พื่อท าความเขา้ใจทัง้ในแง่เนือ้หาของเรื่องราว ไม่ว่าจะเป็น
วิธีการเล่าเรื่อง และผลกระทบทางสังคมที่ภาพยนตร์มี เพื่อหาประเภทโครงเรื่องที่ปรากฏใน
ภาพยนตรไ์ทยแต่ละประเภท โดยแบ่งเป็น 

2.1 ระดบัขอ้ความ (Text) – วิเคราะหเ์นือ้เรื่องโดยตรง 
2.2 ระดบัปฏิบตัิการวาทกรรม (Discursive Practice) – วิเคราะหว์ิธีการเลา่เรื่อง 
2.3 ระดบัปฏิบตัิการทางสงัคม (Social Practice) – วิเคราะหผ์ลกระทบทางสงัคม 

3. โครงสรา้งการเล่าเรื่อง (Plot Structure) ใชแ้นวคิดโครงสรา้งการเล่าเรื่อง 5 ขัน้ (Five 
Act Structure) ของกุสตาฟว์ เฟรย์ทาก (Gustav Freytag) และ ลักษณะของการสรา้งสรรค์
เรื่องราวตามประเภทของโครงเรื่องแต่ละแบบ โรนลัด ์โทเบียส (Ronald Tobias) มาวิเคราะห ์เพื่อ
หาสตูรโครงสรา้งการเล่าเรื่อง จากลกัษณะรว่มของโครงสรา้งการเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์ทยแต่ละ
ประเภท  
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4. แก่น เรื่อง (Theme) ใช้ทฤษฎีการเข้ารหัสและการถอดรหัส  (Encoding And 
Decoding Theory) ของ Stuart Hall เพื่อหาว่าภาพยนตรเ์ป็นวาทกรรมที่มีความหมายและมา
วิเคราะหห์าประเภทของแก่นเรื่องที่ถกูน าเสนอในภาพยนตรไ์ทยแต่ละประเภท 

5. ตวัละคร (Character) ใชแ้แนวคิด ชีวจิตสงัคม (Biopsychosocial Model) ของ จอรจ์ 
แอล. เอ็นเจล (George L. Engel) เพื่อมาวิเคราะหต์วัละครแบบองคร์วม ทัง้ขอ้มลูทางกายภาพ, 
ขอ้มลูทางสงัคม และขอ้มลูทางดา้นจิตวิทยา ในภาพยนตรไ์ทยแต่ละประเภท 

6. ฉาก (Setting) ใช้แนวคิดทฤษฎีของ Michel Foucault ที่ เก่ียวข้องกับ "พื ้นที่และ
อ านาจ" (Space and Power) โดยหาความหมายของพืน้ที่ในตระกลูภาพยนตรไ์ทย จากนัน้น าผล
การศึกษามาจัดกลุ่มความหมายพืน้ที่ ใน 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ พืน้ที่ภายใตส้ถาบนัทางสงัคม พืน้ที่
ภายใตส้ถาบนัครอบครวั และพืน้ที่สรา้งอ านาจของตวัละคร ในภาพยนตรไ์ทยแต่ละประเภทว่า 
พืน้ที่ฉากในภาพยนตรแ์ต่ละประเภทมีการใหค้วามหมายในพืน้ที่ทัง้ 3 ลกัษณะอย่างไร  

จากนั้นจะน าผลสรุป “ขนบและการสรา้งสรรคก์ารเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์ทยในแต่ละ
ประเภท” มาสรุปหาลกัษณะร่วมกันอีกครัง้ เพื่อน าไปสู่การคน้พบ “การเล่าเรื่องของภาพยนตร์
ไทย” (Narrative Formula) ซึ่งผลสรุป สูตร (Formula) จะถูกน าไปใชเ้ป็นขอ้บ่งชีใ้นการอธิบาย 
เพื่อใหเ้ห็นความเป็นไปไดใ้นการพฒันาภาพยนตรเ์รื่องต่อๆไป 

3.6 ค าถามการสัมภาษณ ์
ในวิจยัครัง้นีใ้ช ้การสมัภาษณแ์บบเชิงลกึ (In-Depth Interview) เพื่อทราบแนวคิดในการ

สรา้งภาพยนตรไ์ทยที่เป็น เน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนท ์ซึ่งเป็นบคุคลกลุม่วิชาชีพที่สรา้งสรรคง์าน
ดา้นภาพยนตร ์ว่ากว่าจะไดม้าเป็น Original Content ของ Netflix มีความเป็นมาอย่างไร โดย
อา้งอิงตามวตัถปุระสงคท์ี่ผูว้ิจยัตอ้งการทราบ ซึ่งแบ่งค าถามเป็นผูส้รา้งกบัผูช้ม โดยมีหวัขอ้และ
ค าถามการวิจยัดงันี ้

ค าถามผูส้รา้ง 
หวัข้อที ่1 ค าถามเกี่ยวกับลักษณะของภาพยนตรท์ีเ่ป็น Original Content ของ   
Netflix 

1.ลกัษณะภาพยนตรท์ี่เป็น Original Content ของ Netflix เป็นอย่างไร? 
2.จดุเด่นของภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix คืออะไร? 
3.Netflix ก าหนดอะไรมาบา้งในการสรา้งภาพยนตรข์องตวัเอง 
4.ขอ้จ ากดัของ Netflix ในการสรา้งภาพยนตรมี์อะไรบา้ง 
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หวัข้อที ่2 ค าถามเกี่ยวกับความแตกต่างของภาพยนตร ์Original Content ของ     
Netflix กับภาพยนตรท์ั่วไป  

1.ความแตกต่างของภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix กับภาพยนตรท์ั่วไป
ต่างกนั อย่างไร? 
2.กระบวนการท างานในการสรา้ง Original Content ของ Netflix แตกต่างจาก
ภาพยนตรท์ั่วไปหรอืไม่ เพราะเหตใุด? 
3.วิธีการตลาดและการโปรโมทภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix แตกต่าง
จากการโปรโมทภาพยนตรท์ั่วไปหรอืไม?่        

 หวัข้อที ่3 ค าถามเกี่ยวกับการตัดสินใจร่วมงานกับ Netflix  
1.ท าไมถึงตดัสินใจรว่มงานกบั Netflix? 
2.คิดว่า Netflix มีสิ่งใดดงึดดูท่ีท าใหผู้ส้รา้งภาพยนตรต์อ้งมารว่มงานดว้ย ? 

 หวัข้อที ่4 ค าถามเกี่ยวกับแผนการพัฒนาและข้อเสนอแนะส าหรับ Netflix 
1.ลักษณะของเนื ้อเรื่องที่ เป็น Original Content ของ Netflix เช่ือมโยงกับความ
ตอ้งการของผูช้มในปัจจบุนัหรือไม่ 
2.ภาพยนตร์ Original Content ของ Netflix มีผลกระทบต่อวงการภาพยนตร์
โดยรวมอย่างไรในเชิงบวกหรือเชิงลบ? 
3.ทิศทางของ Original Content ของ Netflix จะเป็นอย่างไร 
4.อยากฝากอะไรถึงผูส้รา้งภาพยนตร ์ผูช้มภาพยนตร ์รวมไปถึง Netflix 

 
ค าถามผูช้ม 
หวัข้อที ่1 ค าถามเกี่ยวกับลักษณะของภาพยนตรท์ีเ่ป็น Original Content ของ   
Netflix 

1.ลกัษณะภาพยนตรท์ี่เป็น Original Content ของ Netflix เป็นอย่างไร? 
2.จดุเด่นของภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix คืออะไร? 

หวัข้อที ่2 ค าถามเกี่ยวกับความแตกต่างของภาพยนตร ์Original Content ของ     
Netflix กับภาพยนตรท์ั่วไป  

1.ความแตกต่างของภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix กับภาพยนตรท์ั่วไป
ต่างกนั อย่างไร? 
2.วิธีการตลาดและการโปรโมทภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix แตกต่าง
จากการโปรโมทภาพยนตรท์ั่วไปหรอืไม?่        
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หวัข้อที ่3 ค าถามเกี่ยวกับการตัดสินใจร่วมงานกับ Netflix  
1. คิดว่า Netflix มีสิ่งใดดงึดดูท่ีท าใหผู้ส้รา้งภาพยนตรต์อ้งมารว่มงานดว้ย ? 

หวัข้อที ่4 ค าถามเกี่ยวกับแผนการพัฒนาและข้อเสนอแนะส าหรับ Netflix 
1.ลักษณะของเนื ้อเรื่องที่ เป็น Original Content ของ Netflix เช่ือมโยงกับความ
ตอ้งการของผูช้มในปัจจบุนัหรือไม่ 
2.ภาพยนตร์ Original Content ของ Netflix มีผลกระทบต่อวงการภาพยนตร์
โดยรวมอย่างไรในเชิงบวกหรือเชิงลบ? 
3.ทิศทางของ Original Content ของ Netflix จะเป็นอย่างไร 
4.อยากฝากอะไรถึงผูส้รา้งภาพยนตร ์ผูช้มภาพยนตร ์รวมไปถึง Netflix  

ในการสมัภาษณก์ารวิจยันี ้ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีการสมัภาษณจ์ากผูใ้หค้  าตอบโดยตรง (Face 
to face interview) เป็นวิธีหลกั โดยหากผูใ้หค้  าตอบไม่สามารถเขา้รว่มการสมัภาษณโ์ดยตรงได ้ก็
ไดมี้การใชรู้ปแบบการสมัภาษณผ์่านโปรแกรมสนทนาออนไลนเ์ป็นทางเลือกส ารอง โดยการนัด
หมายกับผู้ให้ค  าตอบก่อนทุกครัง้เพื่อประสานงานเวลาที่ เหมาะสมและความสะดวกในการ
สมัภาษณ ์หลงัจากนัน้ ผูว้ิจยัจะท าการสมัภาษณ ์และบนัทึกขอ้มลูที่ได ้ซึ่งจะน าขอ้มลูเหล่านีม้า
วิเคราะหใ์นขัน้ตอนถดัไปเพื่อสรุปผลการวิจยัในครัง้นี ้ดงันัน้ การสมัภาษณเ์ป็นส่วนส าคญัที่ช่วย
ใหผู้ว้ิจยัไดข้อ้มูลที่ครบถว้นและแม่นย าในการวิจัยนีโ้ดยไม่ว่าจะเป็นการสมัภาษณโ์ดยตรงหรือ
ออนไลนก์็ตาม ท าใหผ้ลการวิจยัมีความน่าเช่ือถือและมีคณุภาพสงูมากยิ่งขึน้ 
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บทที ่4 
ผลการด าเนินงานวิจัย 

การวิจยัเรื่อง “การศึกษาและวิเคราะหล์กัษณะออรจิินลัคอนเทนตข์องภาพยนตรไ์ทยใน
เน็ตฟลิกซ”์ ผูว้ิจัยใชว้ิเคราะหต์ัวบท (Textual Analysis) จากภาพยนตร ์Original Content ของ 
Netflix ประเทศไทยจ านวน 8 เรื่อง โดยรูปแบบการวิเคราะหต์วับท (Textual Analysis) ส าหรบัใช้
เพื่อวิเคราะหอ์งคป์ระกอบของการเลา่เรื่องใน Original Content ของ Netflix ประเทศไทย  

การศึกษาตัวบท (Textual Analysis) ในวัตถุประสงค์ข้อที่  1 ศึกษาการเล่าเรื่องใน
ภาพยนตรไ์ทยที่เป็น เน็ตฟลิกซอ์อริจินัลคอนเทนท์ และ วตัถุประสงคข์อ้ที่ 2 วิเคราะหล์กัษณะ
องคป์ระกอบภาพยนตรไ์ทยที่เป็น เน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนท  ์จ านวน 8 เรื่อง โดยวิเคราะหจ์าก
ลักษณะร่วมของขนบการเล่าเรื่องในภาพยนตรท์ี่น  ามาศึกษาในส่วนของ เรื่องเล่า , โครงเรื่อง, 
โครงสรา้งการเล่าเรื่อง, แก่นเรื่อง, ตัวละคร และฉาก ผูว้ิจัยไดใ้ชแ้นวคิดเรื่องเล่าของภาพยนตร ์
(Narration of Film) โดยไดศ้ึกษาแนวความคิดตระกูลของภาพยนตร ์มาผสมกบั แนวคิดการเล่า
เรื่องของภาพยนตร ์(Narrative of Film) โครงเรื่อง (Plot) โครงสรา้งการเล่าเรื่อง (Plot Structure) 
แก่นเรื่อง (Theme) ตวัละคร (Character) ฉาก (Setting) และใชแ้นวคิดสญัวิทยา มาเป็นแนวทาง
ในการวิเคราะหค์วามหมายในตวับท 

การน าเสนอผลการวิจัยเพื่ออธิบายประเด็นที่ศึกษาไดต้ัง้ประเด็นไวอ้ยู่ 6 ขอ้ย่อยผ่าน
การศึกษาตวัอย่างภาพยนตร ์Original Content ของภาพยนตรไ์ทยใน Netflix จ านวน 8 เรื่อง ซึ่ง
สามารถจ าแนกออกเป็น 3 ประเภท ดงันี ้
1. ประเภท เขย่าขวญั /ชวนสงสยั (Thrillers/Suspense Films) จ านวน 4 เรื่อง  

1) สาวลบัใช ้(The Maid) ปี 2563  
2) โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep) ปี 2564  
3) โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564  
4) ปรศินารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564  

2. ประเภท ชีวิต (Drama) จ านวน 2 เรื่อง 
1) คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566   
2) มนตร์กันกัพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566  

3. ประเภท อาชญกรรม/แก็งคส์เตอร ์(Crime/Gangster) จ านวน 2 เรื่อง 
1) เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer) ปี 2566  
2) ปฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
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โดยมีรายละเอียดประเด็นในการศกึษา ดงัตอ่ไปนี ้
1. แนวคิดเรื่องเลา่ของภาพยนตร ์(Narrative of Film) มีรายละเอียดในเรื่องเลา่อย่างไร 
2. แนวคิดการเลา่เรื่องของภาพยนตร ์(Narration of Film) มีรายละเอียดอย่างไร 
3. โครงเรื่อง (Plot) และ โครงสรา้งการเล่าเรื่อง (Plot Structure) ในภาพยนตรท์ั้ง 3 

ประเภท น าเสนอโครงเรื่อง ประเภทใด  
4. แก่นเรื่อง (Theme) ในภาพยนตรท์ัง้ 6 ประเภท มีการน าเสนอแก่นเรื่องประเภทใด 
5. ตวัละคร (Character) พระเอกและนางเอกในทัง้ 4 ประเภท มีลกัษณะบทบาท และ

หนา้ที่ อย่างไร 
6. ฉาก (Setting) ในภาพยนตรท์ัง้ 4 ประเภท มีการน าเสนอฉากหลกัในภาพยนตรอ์ะไร 

และมีการก าหนดความหมายของฉากอย่างไร 
ซึง่ทางผูว้ิจยัขอน าเสนอผลการวิเคราะหต์ามวตัถปุระสงค ์ดงัมีรายละเอียด ต่อไปนี ้  

4.1 การเล่าเร่ืองในภาพยนตรป์ระเภทต่างๆ (Narrative of Film) 
ในการศึกษาเรื่องเล่า Seymour Chatman (1978) ได้ให้แนวทางการวิเคราะห์ว่า

ความส าคญัของเรื่องเล่ามีความสมัพนัธก์บัเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ในภาพยนตร ์บ่อยครัง้การกระท า
ภายในเรื่องเลา่ถกูก าหนดดว้ยแรงจงูใจของตวัละคร ซึง่สามารถจ าแนกออกเป็น การเลา่เรื่องแบบ
เสน้ตรง (Linear Narrative) และ การเล่าเรื่องแบบไม่เป็นเสน้ตรง (Non-Linear Narrative) โดย
สามารถวิเคราะหไ์ดด้งันี ้

4.1.1 สาวลับใช้ (The Maid) ปี 2563 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 6 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง สาวลบัใช ้(The Maid) 

ที่มา : ก.ไกรศริกานท.์ (2563). สาวลบัใช ้: จาก หนงัผีไทย 18+ เรื่องแรกของ Netflix ... 
สู ่คอนเทนตย์อดนิยม อนัดบั 1. (ออนไลน)์ 
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ภาพยนตร ์สาวลบัใช ้(The Maid) ประเภท เขย่าขวญั /ชวนสงสยั ใชว้ิธีการเลา่เรื่องแบบ 
Non-linear Narrative ในการเลา่เรื่องผ่านการเลา่เหตกุารณท์ี่ยอ้นอดีตและไม่เรียงตามล าดบัเวลา 
เช่น การเปิดเผยสิ่งที่เกิดขึน้ในอดีตของ “จอย” และการสื่อสารกับวิญญาณพี่สาว ซึ่งท าใหเ้รา
สามารถเห็นมุมมองต่างๆ ของตัวละครที่ท  าให้เนือ้เรื่องซับซอ้นและลึกซึง้ การใช้ Non-linear 
Narrative สะทอ้นความหลอนและการต่อสูภ้ายในตวัละคร รวมถึงความรูส้ึกผิดและการแกแ้คน้ 
ซึง่สรา้งความสงสยัใหก้บัผูช้มเก่ียวกบัสิ่งที่เกิดขึน้ในอดีตและผลที่ตามมา การเลา่เรื่องในลกัษณะ
นีช้่วยเพิ่มความตงึเครียดในภาพยนตร ์โดยใชเ้หตกุารณใ์นอดีตท่ีเกิดขึน้ระหวา่งการฆาตกรรมและ
การแกแ้คน้ในการขบัเคลื่อนการกระท าของตัวละครหลกั ภาพยนตรน์ีย้ังสะทอ้นความตอ้งการ
ความรกัและการยอมรบัผ่านความสมัพนัธท์ี่เต็มไปดว้ยความหึงหวงและความรุนแรง โดยการใช ้
Non-linear Narrative ที่ท  าใหเ้หตกุารณใ์นอดีตถูกเล่าขึน้อย่างไม่เรียงตามล าดบัเวลา เสรมิสรา้ง
ความลกึลบัและความซบัซอ้นในตวัละครและเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ในปัจจบุนั 

4.1.2 โปรเจกตล์ับ หลับ เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 7 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep) 

ที่มา : สนกุ. (2564). "DEEP โปรเจกตล์บั หลบัเป็นตาย" ไทยแนวระทกึขวญัเรื่องใหม่
จาก Netflix. (ออนไลน)์ 

ภาพยนตร ์โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep) ประเภท เขย่าขวญั /ชวนสงสยั ใชก้าร
เล่าเรื่องแบบ Non-linear Narrative ซึ่งเนน้การบอกเล่าผ่านการยอ้นอดีตและภาพหลอนที่แทรก
ซมึเขา้มาในปัจจบุนั ช่วยใหผู้ช้มเขา้ใจแรงจงูใจและพฒันาการของตวัละครหลกัอย่าง "เจน" ที่ตอ้ง
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เผชิญกบัปัญหาภายในใจและการทดลองที่มีความเสี่ยงสงู ตวัละครที่มีอาการของโรคนอนไม่หลบั 
(Insomnia) ตอ้งเผชิญกับความจริงที่ชวนหวาดกลวัในโครงการทดลองที่อันตราย โดยผ่านการ
ผสมผสานระหวา่งเหตกุารณเ์หนือธรรมชาติและความสยองขวญั เม่ือเพื่อนของ "เจน" เสียชีวิตจาก
การทดลองในระดบัที่ 2 การหาทางออกและการตดัสินใจต่างๆ จะถกูสอดแทรกกบัความทรงจ าที่
ถูกเปิดเผยออกมาในระหว่างการทดลอง ภาพหลอนและเหตุการณ์เหนือธรรมชาติที่เกิดขึน้เป็น
เครื่องมือส าคญัในการสรา้งความซบัซอ้นใหก้บัโครงเรื่อง ซึ่งสะทอ้นถึงการต่อสูภ้ายในใจของตวั
ละคร และเป็นส่วนส าคญัในการสรา้งความสมัพนัธร์ะหว่างตวัละครที่ช่วยเสริมความดราม่าและ
การพฒันาของตวัละคร ในช่วงทา้ยของเรื่อง ตวัละครพยายามที่จะเอาตวัรอดจากการทดลอง และ
รว่มมือกนัเปิดเผยความจรงิเก่ียวกบัโครงการ "Deep" ซึ่งน าไปสู่การยบัยัง้การทดลองและการเอา
ผิดกับอาจารย ์"นิชา" ที่เป็นผูน้  าโครงการ แมว้่าในตอนแรกตวัละครหลกัจะไม่เขา้ใจถึงปัญหาที่
เกิดขึน้จากโครงการนี ้แต่การเปิดใจและการยอมรบัตวัเองท าใหต้วัละครเริ่มเติบโตและสามารถ
ต่อสูเ้พื่อชีวิตของตวัเองและผูอ้ื่นได ้ 

4.1.3 โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 8 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) 

ที่มา : จีดีเอช. (2564). GHOST LAB ฉีกกฎทดลองผี. (ออนไลน)์ 

ภาพยนตร ์โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 ประเภท เขย่าขวญั /ชวน
สงสยั ใชก้ารเล่าเรื่องแบบ Linear Narrative เป็นการเล่าเรื่องที่ด  าเนินตามล าดบัเวลาดว้ยความ
ต่อเนื่อง และสะทอ้นการพฒันาและการตดัสินใจของตวัละครท่ีมีการพฒันาทางจิตใจและอารมณ ์
ขณะเดียวกนัก็สะทอ้นถึงการตอ่สูร้ะหวา่งศรทัธาและวิทยาศาสตร ์ความจรงิที่ไม่สามารถพิสจูนไ์ด ้
และผลกระทบที่เกิดจากการขา้มขีดจ ากดัของมนษุย ์ 
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เล่าเรื่องผ่านตัวละครหลกั "หมอวี" และ "หมอกลา้" ซึ่งเริ่มตน้จากความตอ้งการพิสจูน์
การมีอยู่ของผีโดยการใชว้ิทยาศาสตรใ์นการทดลอง ภาพยนตรผ์สมผสานระหว่างความลกึลบัทาง
จิตวิญญาณและการทดลองทางวิทยาศาสตรไ์ดอ้ย่างลกึซึง้ โดยเริม่จากการตัง้ค าถามถึงความเป็น
จริงและเหนือจริงผ่านการทดลอง ซึ่งทัง้สองตัวละครมีความเจ็บปวดจากการสูญเสียคนส าคัญ 
โดย "หมอวี" ตอ้งการพิสจูนก์ารมีอยู่ของผีเพื่อเติมเต็มความว่างเปลา่ในชีวิตของเขา ขณะที่ "หมอ
กลา้" เป็นผูช้่วยเหลือที่ยินยอมเขา้รว่มการทดลองโดยมีความเช่ือในวิทยาศาสตรม์ากกวา่ เรื่องราว
จึงพฒันาไปในรูปแบบของการเดินทางในโลกหลงัความตาย โดยมีการทดลองที่ส่งผลกระทบทาง
จิตใจต่อทัง้สองตวัละครทัง้ "หมอวี" และ "หมอกลา้" พบกบัภาพหลอนจากการทดลองที่เกินความ
คาดหมาย ซึง่ท าใหเ้กิดผลกระทบไม่สามารถควบคมุได ้การกระท าของทัง้คูก่ลายเป็นสะพานเช่ือม
ระหว่างโลกของคนเป็นและคนตาย ซึง่ท าลายความเป็นมนษุยแ์ละความสมัพนัธท์ี่แทจ้รงิของพวก
เขาทีละนอ้ 

4.1.4 ปริศนารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 9 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง ปรศินารูหลอน (The Whole Truth) 

ที่มา : ทเูดยเ์พล.์ (2564). สมัผสัความหลอนกบัครอบครวัที่เต็มไปดว้ยความลบัใน ‘The 
Whole Truth ปรศินารูหลอน’. (ออนไลน)์ 

ภาพยนตร ์ปรศินารูหลอน (The Whole Truth) ประเภท เขย่าขวญั /ชวนสงสยั ใชก้ารเลา่
เรื่องแบบ Linear Narrative เนื่องจากเรื่องราวด าเนินไปตามล าดบัเวลาแบบตรงไปตรงมา โดยการ
เช่ือมโยงอดีตและปัจจบุนัผ่านสญัลกัษณ ์"รู" ที่เช่ือมต่อเหตกุารณใ์นครอบครวั ผ่านตวัละครหลกัที่
ตอ้งเผชิญหนา้กับการยอมรบัขอ้ผิดพลาดและการตดัสินใจที่มีผลต่อชีวิต เล่าเรื่องถึงการกระท า
ความผิดและไดร้บัโทษ ตัวละครทัง้สองเป็นตัวแทนของคนในแต่ละยุคที่มีความคิดและทัศนคติ
แตกต่างกันอย่างสิน้เชิง สามารถดูได้จากตาผู้ที่ให้ความส าคัญกับระเบียบและแบบแผนใน
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ครอบครวั มกัเชื่อวา่ผูช้ายเป็นผูน้  าสงูสดุในบา้นและทกุคนตอ้งยอมรบั ยงัมีเรื่องของความแตกต่าง
ทางกายภาพและความเห็นต่างทางการเมืองอีก ท าใหเ้รื่องราวผ่าน "รู" ที่เช่ือมโยงไปยงัอดีตและ
เป็นสญัลกัษณท์ี่เลา่เรื่องถึงการขดัแยง้ภายในครอบครวัที่เกิดขึน้จากการไม่สามารถยอมรบัความ
แตกตา่งทางความคิดได ้

4.1.5 ปฏบัิตกิารกู้หวย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
ภาพยนตร ์ปฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries) ปี 2565 ประเภท ชีวิต มีการเล่าเรื่อง

ในรูปแบบ Linear Narrative เรื่องราวของภาพยนตรด์  าเนินไปตามล าดับเวลาและมีความเรียบ
ง่ายในการติดตาม ตวัละครแต่ละตวัมีความหวงัและแรงผลกัดนัในการดิน้รนเพื่อชีวิตที่ดีขึน้ ซึ่งถกู
น าเสนอในรูปแบบการต่อสูเ้พื่อทวงลอตเตอรี่คืนจากมาเฟีย โดยไม่มีการยอ้นกลบัในเวลา หรือ
ล าดบัเหตกุารณท์ี่สบัสน  

 
 
 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 10 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง ปฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries) 

ที่มา : จีเอ็มเอม็25. (2565). GMM Studios ผลิตภาพยนตร ์“ปฏิบตัิการกูห้วย (The 
Lost Lotteries)” เตรียมฮาสนั่นโลก!! 16 พ.ย. นี ้ที่ Netflix เท่านัน้. (ออนไลน)์ 

เป็นภาพยนตรท์ี่มีเนือ้หาสะท้อนด้านมืดของสังคม ผ่านเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับการ
กระท าผิดกฎหมาย ซึ่งในภาพยนตรป์ระเภทนีม้ักจะมีการพูดถึงการพนัน ยาเสพติด หรือกลุ่ม
ขบวนการมาเฟีย ที่ท  าใหเ้กิดการหลบหนีและการต่อสูเ้พื่อรอดชีวิต การเล่าเรื่องในภาพยนตร์
ประเภทนีม้กัจะเป็นการน าเสนอความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครท่ีตอ้งเลือกทางเดินระหวา่ง
ความดีและความชั่ ว ภาพยนตรเ์รื่องปฏิบัติการกู้หวย (The Lost Lotteries) ภาพยนตรแ์นว
อาชญากรรมที่สะทอ้นดา้นมืดของสงัคมผ่านเรื่องราวของกลุม่คนชนชัน้ลา่งที่ฝากความหวงัไวก้บั
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การถกูรางวลัลอตเตอรี่เพื่อเปลี่ยนชีวิต โดยมี เต พ่อคา้ลอตเตอรี่, บีท หญิงสาวที่ตอ้งการฟ้องรอ้ง
ความอยตุิธรรม, เหวิ่น, คุง้ และโซ่ เป็นกลุม่ตวัละครหลกั 

เรื่องราวเริ่มขึน้เม่ือเตถูกแก๊งมาเฟียขโมยกระเป๋าที่มีลอตเตอรี่ถูกรางวลัรวมมูลค่า 36 
ลา้นบาทไป กลุ่มลกูคา้จึงรวมตวักนัวางแผนทวงลอตเตอรี่จาก “เฮียไช”้ มาเฟียเจา้ของบ่อนมวย
และโรงงานดอกไมไ้ฟ พวกเขาปลอมตวัเขา้ไปในบ่อนและใชแ้ผนแทรกซึม แต่ถกูจบัไดจ้นตอ้งหนั
มาใช้แผนส ารองดว้ยการระเบิดโรงงานเพื่อชิงลอตเตอรี่กลับมาได้ส  าเร็จ  อย่างไรก็ตาม ก่อน
หลบหนี เตตอ้งกลับไปช่วยแม่ที่ถูกจับตัวไว ้ท าให้เกิดการชุลมุนจนแม่ของเขาถูกยิงเสียชีวิต 
ขณะเดียวกัน นักเลงโต๊ะบอลที่เตเคยติดหนีม้าช่วยฆ่ามือปืนและยึดลอตเตอรี่ไปเป็นค่าหนี ้  แม้
กลุ่มตวัละครจะรอดชีวิต แต่เตก็ตระหนกัว่าเงิน 6 ลา้นบาทไม่อาจแลกคืนกบัชีวิตของแม่ที่เสียไป
ได ้สะทอ้นความจรงิอนัโหดรา้ยของความหวงัที่ฝากไวก้บัโชคชะตาในโลกที่ไม่ยตุิธรรม 

4.1.6 คนหวิ เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 
ภาพยนตร ์คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ประเภท ชีวิต ใช้ Linear Narrative โดยมี

โครงสรา้งการเลา่เรื่องที่ด  าเนินตามล าดบัเวลา ตัง้แต่การเริ่มตน้ในรา้นผดัซีอิว๊ของ "ออย" ไปจนถึง
การคน้พบตวัตนและความกลา้หาญในฐานะเชฟมืออาชีพ ขอ้เด่นของการเลา่เรื่องนีค้ือการสะทอ้น
การเติบโตของตวัละครหลกั ผ่านการเผชิญหนา้กบัความทา้ทายตา่งๆ รวมถึงการตดัสินใจที่ส  าคญั
ในชีวิตที่เปลี่ยนแปลงตวัตนของ "ออย" ไปจากการเป็นคนธรรมดาสูก่ารยอมรบัตวัเองอย่างเต็มตวั  

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง คนหวิ เกมกระหาย (Hunger) 

ที่มา : ส  านกัขา่วไอเอ็นเอ็น. (2566). 8 เมษายนนี ้พรอ้มเสิรฟ์ “HUNGER คนหวิ เกม
กระหาย” ! ชวนลิม้รสความ ‘หิว’ ที่คณุไม่เคยเห็น พรอ้มกนัทั่วโลกท่ี Netflix เท่านัน้. (ออนไลน)์ 

มักจะสะท้อนเรื่องราวของการค้นหาตัวตน การค้นพบตนเอง (Self-Discovery) การ
ยอมรับตัวเอง (Self-Acceptance) และการค้นพบความกล้าหาญ (Finding Courage) ซึ่งตัว
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ละครจะตอ้งเผชิญกบัประสบการณต์่างๆ ในชีวิตที่น  าพาใหพ้วกเขาตอ้งคน้หาความหมายที่แทจ้รงิ 
ภาพยนตรใ์นแนวนีจ้ึงมักน าเสนอเรื่องราวการเติบโตและการเปลี่ยนแปลงของตัวละครในดา้น
จิตใจและอารมณถ์่ายทอดเรื่องราวเก่ียวกบัการเติบโตของคนรุน่ใหม่ในวงการอาหาร ตวัละครหลกั 
“ออย” ซึ่งเป็นผูส้ืบทอดกิจการรา้นผดัซีอิ๊ว ตอ้งเผชิญหนา้กับความรบัผิดชอบในการเป็นแม่ครวั
หน้ารา้นผัดซีอิ๊วที่ เป็นธุรกิจของครอบครวัหลังจากจบการศึกษา แม้ว่าจะเป็นรา้นอาหารที่ดู
ธรรมดาแต่นี่คือการเดินทางของการยอมรบัตวัเอง (Self-Acceptance) ที่ออยตอ้งการเรียนรูแ้ละ
พัฒนาตัวเองในการกา้วสู่ความเป็นมืออาชีพในสายอาชีพนี ้ การเล่าเรื่องของภาพยนตรเ์รื่องนี ้
แสดงให้เห็นถึงการเติบโตและการค้นพบตัวตนผ่านความกลัวและความท้าทายในชีวิต การ
เดินทางของตวัละคร “ออย” ที่เริม่จากการเป็นคนธรรมดา (Ordinary People) สูก่ารกลายเป็นเชฟ
ที่ไดร้บัการยอมรบัในวงการอาหารแสดงถึงการพฒันาของตวัละครจากความไม่มั่นใจในตวัเองไปสู่
การคน้พบความกลา้หาญและความสามารถที่ซอ่นอยู่ในตวัเอง 

4.1.7 เมอรเ์ด้อเหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ (The Murderer) ปี 2566 
ส าหรบัภาพยนตร ์เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer) ปี 2566 ประเภท 

อาชญกรรม/แก็งค์สเตอร์ ใช้การเล่าเรื่องแบบ Non-linear Narrative เนื่องจากการสลับไปมา
ระหว่างมมุมองของตวัละครหลายตวัในช่วงเวลาและเหตกุารณท์ี่ไม่เป็นระเบียบ ซึ่งท าใหเ้นือ้หามี
ความตึงเครียดและท าใหผู้ช้มตอ้งคอยติดตามปริศนาและการคลี่คลายของเรื่องราวจากหลายๆ 
จดุมมุในการเลา่เรื่อง 
 
 

 

 

 
 

 

 

ภาพประกอบ 12 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer) 

ที่มา : สนกุ. (2566). รีวิว เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ ดารค์คอเมดีอ้ีสานไทยแท ้
พลอ็ตน่าติดตามตัง้แต่ตน้จนจบ. (ออนไลน)์ 
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การเลา่เรื่องมกัจะเนน้ไปที่ความสมัพนัธร์ะหว่างตวัละครที่เก่ียวขอ้งกบัอาชญากรรม ซึ่ง
มีการกระท าที่ผิดกฎหมาย และมีการตามหาผู้ต้องสงสัยเป็นส่วนส าคัญของการเล่าเรื่องใน
ภาพยนตรป์ระเภทนี ้โดยปกติแลว้จะมีกลุ่มตวัละครที่ตอ้งเผชิญกับความทา้ทายในการตามจับ
ผู้กระท าผิดหรือเปิดเผยความจริง ซึ่งมักจะน าไปสู่การเผชิญหน้าในรูปแบบต่างๆ เช่น การ
เผชิญหน้ากับความยากล าบากในการสืบสวน การหลีกเลี่ยงอันตรายจากผู้ที่ เก่ียวข้องกับ
อาชญากรรม หรือแมก้ระทั่งการท าใหเ้กิดความขดัแยง้ในตวัละครเอง โดยมีการใชเ้ทคนิคการเล่า
เรื่องที่เนน้การคลี่คลายปรศินา การเผยความจรงิที่ไม่คาดคิด เป็นเรื่องเลา่ในมมุมองของผูส้ืบสวน 
มมุมองของผูร้อดชีวิต และมมุมองของผูต้อ้งสงสยั สลบัไปมา การเลา่เรื่องมกัจะใชก้ารสรา้งความ
ตงึเครียดและความสงสยัตัง้แต่เริม่ตน้ โดยการใชม้มุมองที่หลากหลายจากตวัละครที่เก่ียวขอ้งกบั
คดีฆาตกรรม เช่น มมุมองของผูส้ืบสวน ผูต้อ้งสงสยั และผูร้อดชีวิต ซึ่งสรา้งความน่าสนใจในการ
ตามหาความจรงิและการไขปรศินา  

4.1.8 มนตรั์กนักพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566  
ภาพยนตรเ์รื่องนี ้เป็นประเภท อาชญกรรม/แก็งคส์เตอร ์ใช ้เป็น Non-linear Narrative 

เนื่องจากการเลา่เรื่องใชก้ารยอ้นเวลา (flashbacks) เพื่อเช่ือมโยงเหตกุารณใ์นอดีตกบัปัจจบุนั ท า
ใหผู้ช้มตอ้งค่อยๆ รอ้ยเรียงเรื่องราวจากการเปลี่ยนแปลงของเวลาและมมุมองที่แตกต่างกนัไปใน
แต่ละช่วงเวลา 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 13 โปสเตอรภ์าพยนตรเ์รื่อง มนตร์กันกัพากย ์(Once Upon A Star) 

ที่มา : สนกุ. (2566). เรื่องยอ่ มนตร์กันกัพากย ์(Once Upon A Star) จดหมายรกัถงึหนงั
ไทยของ นนทรีย ์นิมิบตุร. (ออนไลน)์ 
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ภาพยนตรย์อ้นยุคอบอุ่นหวัใจที่เล่าเรื่องราวของ “หน่วยหนังเร่ขายยา” ซึ่งตระเวนฉาย
หนงัฟรีตามต่างจงัหวดั โดยมีจดุมุ่งหมายเพื่อขายยารกัษาโรคควบคู่ไปกบัการสรา้งความบนัเทิง 
ตวัละครหลกัคือ มานิตย ์หวัหนา้หน่วยผูแ้บกรบัภาระของกลุ่มเล็ก ๆ ที่ประกอบดว้ย เรืองแข นัก
พากยห์ญิงคนเดียวของทีม, เก่า ผูค้วบคมุจอและเครื่องฉาย และลงุหมาน คนขบัรถ พวกเขาตอ้ง
ต่อสูก้ับความเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี เช่น การมาถึงของหนังเสียงในฟิลม์ (35 มม.) และ
โทรทศัน ์รวมถึงการแข่งขนัจาก “หน่วยฉายหนงัลอ้มผา้” ที่เหนือกว่าทกุดา้น ทัง้เครื่องมือทนัสมยั 
ฟิลม์สภาพดี และนกัพากยมื์ออาชีพ ยิ่งไปกว่านัน้ ยงัตอ้งเผชิญกบัขอ้จ ากดัจากบรษัิทผลิตยา แม้
จะมีอปุสรรคมากมาย แต่มานิตยแ์ละทีมยงัคงยดึมั่นในความฝันและคณุค่าของงานที่พวกเขาท า 
พวกเขาต่อสูเ้พื่อยืนยนัการมีอยู่ของตนในโลกที่ก าลงัเปลี่ยนแปลง โดยไม่เพียงแค่เพื่อตวัเอง แต่
เพื่อผูค้นรอบขา้งที่พวกเขารกั หนังจึงถ่ายทอดแง่มุมของความเสียสละ ความสามัคคี และการ
ตระหนกัรูใ้นคณุค่าของตวัเองผ่านการดิน้รนครัง้สดุทา้ยของหน่วยหนงัเรท่ี่ก  าลงัจะหายไป 

ในภาพยนตรเ์รื่อง มนตร์กันกัพากย ์(Once Upon A Star) การเล่าเรื่องนีจ้ะเนน้ไปที่การ
ดิน้รนของตัวละครหลักในการปรบัตัวและต่อสูก้ับการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยี โดยเนือ้หา
ผสมผสานระหว่างการพัฒนาตวัเองและการรบัมือกับอุปสรรคที่เกิดขึน้ เรื่องราวใชก้ารเล่าเรื่อง
แบบเดิมที่มีการพฒันาของตวัละคร (Character Development) ผ่านการเผชิญกับความทา้ทาย
และการเรียนรูท้ี่จะยอมรบัความจริงของตนเอง ความส าเร็จของภาพยนตรเ์กิดจากการแสดง
บทบาทที่เต็มไปดว้ยความตัง้ใจและการคน้พบความหมายใหม่ๆของชีวิตจากการลว่งลบัของมิตร 
ชยับญัชา ซึง่เป็นตวักระตุน้ใหต้วัละครอื่นๆไดม้องหาความหมายที่แทจ้รงิของการท างานและชีวิต 

จากภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่อง มีการเลา่เรื่องใน 2 รูปแบบ ไดแ้ก่  
1) Linear Narrative ไดแ้ก่ภาพยนตรจ์ านวน 4 เรื่องคือ 

- ภาพยนตรโ์กสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 
- ภาพยนตรป์รศินารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 
- ภาพยนตรป์ฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
- ภาพยนตรค์นหิว เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 

ภาพยนตรเ์หล่านี ้ต่างมีการใช้ Linear Narrative เป็นหลักในการเล่าเรื่องราวของ
ภาพยนตร ์โดยตวัละครจะเผชิญกบัเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ตามล าดบัเวลา และพยายามที่จะท าความ
เขา้ใจปัญหาหรือเผชิญหนา้กับความทา้ทายต่างๆ ที่เกิดขึน้จะเนน้ความชัดเจนในเรื่องราวและ
สามารถท าใหผู้ช้มติดตามการพฒันาของเหตกุารณไ์ดอ้ย่างตอ่เนื่อง 
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2) Non-linear Narrative ไดแ้ก่ภาพยนตรจ์ านวน 4 เรื่องคือ 
- ภาพยนตรเ์รื่องสาวลบัใช ้(The Maid) ปี 2563 
- ภาพยนตรโ์ปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 
- ภาพยนตรเ์มอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer) ปี 2566 
- ภาพยนตรม์นตร์กันกัพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566 

ภาพยนตรเ์หลา่นีต้่างมีการใช ้Non-linear Narrative การเลา่เรื่องไม่ตามล าดบัเวลา เป็น
รูปแบบการเล่าเรื่องที่ไม่ยึดติดกบัการด าเนินเรื่องตามล าดบัเวลาแบบตรงไปตรงมา มกัจะมีการ
สลบัไปมาระหว่างเหตกุารณใ์นอดีตและปัจจบุนั จะใหค้วามรูส้กึที่ซบัซอ้นและทา้ทายผูช้มในการ
ตีความเรื่องราวที่แฝงไปดว้ยสญัลกัษณแ์ละความหมายที่ลกึซึง้ 

4.1.9 การสัมภาษณท์ีเ่กีย่วข้อง 
จากบทสมัภาษณท์ี่ทางผูว้ิจยัไดท้  าการสมัภาษณผ์ูส้รา้งและผูช้มภาพยนตร ์Netflix โดย

ไดใ้หค้วามเห็นที่สอดคลอ้งกบัการวิเคราะหด์งันี ้
ผูส้รา้งภาพยนตร ์

คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง กล่าวว่า “เฉพาะของไทยก็คือเขาก็ตอ้งการความหลากหลาย
ของทางคอนเทนต์ซึ่งบางคอนเทนต์ มันไม่สามารถจะท าเป็นภาพยนตรฉ์ายโรงได้ แต่ทาง 
Original Content ของ Netflix เขาจะรูส้กึวา่ ถา้น่าสนใจเขาจะลองท าเพราะวา่มีฐานผูช้มอยู่แลว้” 

คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง ยงักล่าวเพิ่มเติมว่า “เขาอยากน าเสนอไปสู่สากลดว้ย เพราะ
แพลตฟอรม์ Netflix ไปไกลทั่วโลกเพราะฉะนัน้มนัก็เลยมีวิธีคิดของคอนเทนตจ์ะต่างกนั เคา้ไม่ได้
ตอ้งการท าหนงัทดลองหรือท าหนงัที่แปลกเกินไป ก็เขา้ใจเคา้ว่าเคา้ก็ตอ้งการเพิ่มยอดคนดหูรือว่า
ท าใหค้นดช่ืูนชอบกนัดว้ย”  

คุณพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “เคา้ตอ้งการคอนเทนตท์ี่มันเป็น Local (ท้องถิ่น) นี่
แหละจุดมุ่งหมายแรกของเคา้ที่เคา้พูดถึงเสมอคือท าไงใหค้นดคูนไทยชอบก่อน ชอบแลว้อยากด ู
ผลต่อมาคอ่ยตามมาเป็นเรื่องที่สอง”  

คณุคงเดช จาตรุนัตร์ศัมี กล่าวว่า “ลกัษณะภาพยนตรท์ี่เป็น Original Content ของ 
Netflix มีความโดดเด่นและแตกต่างอย่างชดัเจน โดยเฉพาะในดา้นการสรา้งสรรคเ์นือ้หาที่ผูส้รา้ง
ภาพยนตรต์อ้งการท า Netflix เปิดโอกาสใหผู้ส้รา้งภาพยนตร ์สามารถท าภาพยนตรต์ามความ
ตอ้งการของตนเองไดอ้ย่างเต็มที่ ซึ่งช่วยใหผู้ส้รา้งภาพยนตรมี์อิสระในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอ
เนือ้หาที่แปลกใหม่และไม่ซ  า้ใคร” 
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คณุธกฤต สมบตัินนัท ์กล่าวว่า “The Murderer - เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ 
(2566)” หนงัตลก หนงัลอ้เลียน หนงัตลกรา้ย แต่ในขณะเดียวกนัถา้เรากลบัไป The Murderer ก็
จะเห็นไดว้า่เป็นงานท่ีค่อนขา้งแปลกและแหวกระดบัหนึง่ในการน าเสนอดว้ยตวัผูก้  ากบัเอง (วิศิษฏ ์
ศาสนเที่ยง) ซึ่งก็จะมีความเป็นอารต์เฮา้สแ์ต่ว่าดว้ยงบประมาณที่สงูขึน้เขาสามารถท างานแบบที่
เขาอยากท าแต่ไม่เคยเกิดขึน้มาก่อนได ้

คุณคงเดช จาตุรนัตร์ศัมี ยังกล่าวเพิ่มเติมว่า “ผูส้รา้งมีอิสระในการสรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอเรื่องราวที่แปลกใหม่มากขึน้และไม่ซ  า้ใคร โดยภาพยนตรข์อง Netflix มักมีเนือ้หาที่
หลากหลายและไม่เหมือนใคร ไม่ว่าจะเป็นเนือ้หาที่ทา้ทายความคิดของผูส้รา้ง ซึ่งทีม Content 
ของ Netflix มีความเช่ียวชาญและเขา้ใจในการสรา้งสรรคเ์นือ้หาที่ตอบโจทยผ์ูช้ม ไม่วา่จะเป็นการ
เลือกเนือ้หาที่ตรงกบัความตอ้งการของตลาดหรือการสนบัสนุนและเปิดผูส้รา้งใหส้ามารถท างาน
ไดอ้ย่างเต็มที่” 

แตก่็มีความคิดเห็นที่แตกต่างออกไปซึง่เป็นมมุมองของผูช้มภาพยนตร ์
ผูช้มภาพยนตร ์

คณุธกฤต สมบตัินนัท ์กล่าวว่า “เราจะเห็นการท าทกุอย่างของคอนเทนตไ์ทย หนงัผี 
หนงัระทกึขวญั หนงัตลกแต่ไม่มีอะไรที่บอกก่อนหนา้นีส้ถิติบอกวา่ไม่เวิรค์ เช่น หนงัแอคชั่น เราจะ
ไม่เห็น เราจะเห็นหนงัรกั หนงัตลก ลงไปหมดเลย ถึงแมจ้ะมีกระแสในออนไลนโ์ซเชียลมีเดียที่คน
บอกว่าชมกนัหนงัเรื่องนีด้ีจงั อย่างมนรกันกัพากยแ์ต่ในความเป็นจริงแลว้ผลงานที่คนดเูยอะสดุ
กลบัเป็นสตูรตายตวัเดิมๆที่คนไทยยงัตอ้งการอยู่”  

คุณประวิทย ์แต่งอักษร กล่าวว่า“ผมคิดว่าหนังผีหรือหนังสยองขวัญ ของ Netflix 
อาจจะยงัไม่โดดเด่นมาก จรงิๆตอนนีม้นัมีหนงั Original Content อยู่แค่ 7-8 เรื่องเท่านัน้ มนัก็เลย
ยงัไม่ไดเ้ห็นภาพที่มันชัดเจน แต่ผมเห็นว่าลกัษณะเด่น ลกัษณะส าคัญก็คือเขาใชค้นท างานใน
อตุสาหกรรมภาพยนตรม์าก่อนก็คือคนที่มีช่ือเสียงมาก่อน มาเป็นผูส้รา้งภาพยนตร”์ 

คณุประวิทย ์แต่งอกัษร กล่าวเพิ่มเติมอีกว่า “Original Content เคา้ก็พึ่งพาช่ือเสียง
ของคนท าหนังดว้ยเหมือนกัน อย่าง “Ghost Lab – ฉีกกฎทดลองผี(2564)” จริงๆ Ghost Lab ก็
เป็น Original Content ของ Netflix เคา้ซือ้มาจาก GDH อีกทีเพราะว่าโควิด-19 ฉายไม่ได ้ผมว่า 
Original Content ในแง่ของภาพยนตรม์ันมีแค่ 3-4 เรื่อง ที่มันถูกสรา้งออกมาในช่วง 2-3 ปี 
เพราะฉะนัน้จะสรุปลกัษณะมนัก็อาจจะพดูล าบาก” 
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4.2 ลักษณะองคป์ระกอบภาพยนตรไ์ทยทีเ่ป็น Netflix Original Content 
4.2.1 โครงเร่ืองในภาพยนตรป์ระเภท ต่าง ๆ (Plot) 
ในวิเคราะห์นีไ้ดใ้ชแ้นวคิดของ Norman Fairclough มาเป็นกรอบแนวคิดหลักในการ

วิเคราะหโ์ครงเรื่องของภาพยนตรไ์ทยประเภทต่างๆ โดยแนวคิดดังกล่าวมุ่งเนน้การศึกษาสาม
ระดบั ไดแ้ก่ ระดับขอ้ความ (Text) ระดับปฏิบตัิการวาทกรรม (Discursive Practice) และระดับ
ปฏิบตัิการทางสงัคม (Social Practice) ซึ่งสามารถน ามาประยกุตใ์ชเ้พื่อท าความเขา้ใจทัง้เนือ้หา
ของเรื่องราว วิธีการเลา่เรื่อง และแนวของภาพยนตร ์

4.2.1.1 สาวลับใช้ (The Maid) ปี 2563 
เป็นโครงเรื่องการแกแ้คน้ (Revenge Plot) ที่มีการผสมผสานขนบการเล่าเรื่องของ

ภาพยนตร์แนวอื่นๆเข้ามา อาทิ  แนวสืบสวนสอบสวน (Whodunit) และเรื่องรักต้องห้าม 
(Forbidden Love Plot) ดงัมีรายละเอียดจากผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้

 
ตาราง 1 สรุปโครงสรา้งการเล่าเรือ่งภายใตโ้ครงเรือ่งการแกแ้คน้ (Revenge Plot) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) - การเขา้มาของสาวรบัใชค้นใหม่ในครอบครวัที่มั่งคั่งและ

มีสถานะสงู 
- ความสงสยัเก่ียวกบัการหายตวัไปของสาวรบัใชค้นก่อน 
- เหตกุารณเ์หนือธรรมชาติท่ีปรากฏต่อเด็กนอ้ยและสาวรบั
ใชค้นใหม่ 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) - สาวรบัใชค้นใหม่มีจดุประสงค ์คือการตามหาพี่สาวที่เคย
เป็นคนรบัใชท้ี่นี่ แต่ขาดการติดต่อไป 
- ความสมัพนัธท์ี่ผิดปกติระหวา่งนายผูห้ญิงและนายผูช้าย
ของบา้น 
- อาการวิตกกงัวลและความเงียบงนัที่น่าอึดอดัของคนรบั
ใชค้นอื่นๆ เมื่อพดูถึงการหายตวัไปของสาวรบัใชก้่อนหนา้ 
- เหตกุารณแ์ปลกประหลาดท่ีเกิดขึน้รอบตวัเด็กนอ้ย 
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ตาราง 1 (ต่อ) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
3) ภาวะวิกฤติ (Climax) - เม่ือตัวละครหลักเริ่มปะติดปะต่อเรื่องราวเก่ียวกับการ

หายตัวไปของพี่สาว ความแค้นที่สั่ งสมมาน าไปสู่การ
วางแผนแกแ้คน้ผูท้ี่มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการฆาตกรรมพี่สาว 
ไม่วา่จะตัง้ใจหรอืไม่ก็ตาม 
- ผูท้ี่เก่ียวขอ้งกับการสงัหารพี่สาวตอ้งไดร้บัผลกรรมจาก
การกระท าของตน 
- เหตกุารณท์ี่เกิดขึน้เปลี่ยนชีวิตของพวกเขาไปตลอดกาล 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เม่ือการแก้แคน้สิน้สุดลง จิตใจของตัวละครจึงไดร้บัการ
ปลดปลอ่ยและกลบัคืนสูค่วามสงบ 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) ตวัละครหลกัเริม่ตน้ชีวิตใหม่พรอ้มกบัหลานสาว 

 
จากตารางสรุปโครงสรา้งการเล่าเรื่องภายใต้โครงเรื่องการแก้แค้น (Revenge Plot) 

ขา้งตน้ มีรายละเอียดผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้
1) การเริม่เรื่อง (Exposition)  
เด็กสาวผูม้าใหม่ไดร้บัการว่าจา้งใหท้ างานเป็นสาวใชป้ระจ าคฤหาสนอ์นัโอ่อ่า หลงัจาก

ที่สาวใชค้นก่อนลาออกไป โดยมีข่าวลือวา่สาเหตมุาจากการถกูวิญญาณคกุคาม “จอย” สาวใชค้น
ใหม่เริม่ตน้หนา้ที่ของตน ทวา่กลบัตอ้งเผชิญกบัเหตกุารณป์ระหลาดที่เกิดขึน้รอบตวัเธอ รวมไปถึง
รอบตวัเจา้นายตวันอ้ย  

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action)  
จอยพยายามหาค าอธิบายต่อเหตกุารณแ์ปลกประหลาดที่เกิดขึน้ รวมถึงพฤติกรรมที่ไม่

ชอบมาพากลของคนในคฤหาสน ์ขณะที่เธอพยายามคน้หาค าตอบ วิญญาณที่หลอกหลอน “หนู
นิด” กลบัแสดงตวัอย่างที่ชดัเจนและรุนแรงขึน้เรื่อยๆ ความสมัพนัธท์ี่แปลกประหลาดระหว่างนาย
หญิงและนายชายเริ่มปรากฏให้เห็นเด่นชัดขึน้ ขณะเดียวกัน ความตื่นตระหนกและความ
หวาดระแวงของเหล่าคนรบัใชก้็ดจูะเพิ่มมากขึน้ จนยิ่งกระตุน้ใหจ้อยตอ้งการรูค้วามจริงเก่ียวกบั
บา้นหลงันี ้
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เม่ือเหตุการณ์ด าเนินไป จอยเริ่มปะติดปะต่อเรื่องราวและพบความจริงเก่ียวกับพี่สาว
ของเธอ เธอคน้พบว่า พี่สาวของเธอเสียชีวิตจากอุบตัิเหตุลื่นลม้ศีรษะกระแทกพืน้ในหอ้งน า้ แต่
เรื่องราวไม่ไดจ้บเพียงแค่นัน้ เม่ือพี่สาวของเธอยังไม่เสียชีวิตในทนัที ทว่ากลบัไม่มีใครพยายาม
ช่วยเหลือ นายหญิงและนายชายตดัสินใจปกปิดเรื่องราวแทนที่จะเรียกรถพยาบาลหรือแจง้ต ารวจ 
พวกเขาสั่งใหค้นรบัใชก้ าจัดศพอย่างเงียบๆ โดยฝังรา่งของพี่สาวไวภ้ายในบริเวณบา้นเพื่อไม่ให้
เรื่องอือ้ฉาว นอกจากนี ้นายหญิงยงัรบัเลีย้งลกูของพี่สาวที่เกิดจากนายผูช้ายไวเ้ป็นลกูของตวัเอง 

วิญญาณของพี่สาวเผยใหจ้อยเห็นภาพเหตกุารณใ์นคืนที่เธอถูกฝัง ทัง้ที่ยงัมีลมหายใจ
และพยายามขยบัตวัเพื่อหนีจากความตาย แต่รา่งของเธอกลบัถูกห่ออยู่ในถุง และก าลงัถูกกลบ
ดินลงไปเรื่อยๆ คนที่อยู่ตรงนัน้ทกุคนต่างรูว้่าเธอยงัไม่ตาย แต่กลบัไม่มีใครกลา้ขดัค าสั่งนายหญิง 
จอยโกรธแคน้เหล่าผูก้ระท าผิดเป็นอย่างมาก เพราะพวกเขาไดพ้รากพี่สาวของเธอไป พี่ที่เป็น
เหมือนทัง้พ่อและแม่ เป็นที่พึ่งพิงเพียงหนึ่งเดียวของเธอ คนที่สญัญาว่าจะพาเธอมาอยู่ดว้ยกนั แต่
กลบัถกูฝังทัง้เป็นโดยน า้มือของคนพวกนี ้

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
เม่ือเธอรูค้วามจริงว่าพี่สาวของเธอเสียชีวิตไปอย่างไร การแกแ้คน้จึงเริ่มขึน้ ในวนันัน้มี

การจดังานเลีย้งครบรอบวนัแต่งงานของเจา้นายทัง้สอง เธอเริ่มตน้จากการลงมือกบัลงุคนขบัรถ 
แมว้่าเขาจะเคยดีกบัเธอ แต่เขาก็มีส่วนร่วมที่ท  าใหพ้ี่สาวของเธอตอ้งตาย จากนัน้เธอไล่ฆ่าคนที่
เก่ียวข้องอย่างบ้าคลั่ ง รวมไปถึงแขกที่มาร่วมงานเลีย้ง โดยไม่เว้นแม้แต่คนเดียว คฤหาสน์
บางสว่นก็ถกูเผาไปดว้ย 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action)  
เม่ือเธอฆ่าทุกคนที่เก่ียวขอ้งแลว้ เหลือเพียงหนูนิดหลานสาวของเธอ ซึ่งเป็นญาติคน

เดียวที่ยงัมีชีวิตอยู่ เพราะเธอฆ่าทกุคนที่เคยรงัแกเธอ รวมถึงเจา้นายเก่าที่เคยท างานดว้ย เธอเป็น
ผูป่้วยจิตเวชที่ไดร้บัการรกัษาอย่างดี แต่เม่ือเธอเริ่มท างานเธอยงัคงรบัยาอยู่ แต่ไม่ทานยาอย่าง
ต่อเนื่อง และตวัเธอเองเช่ือว่าสามารถควบคมอาการมนัได ้เพราะเธอรูส้ึกสงบและไม่มีสิ่งใดคา้ง
คาใจอีกต่อไป 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending)  
เธอแกแ้คน้แทนพี่สาวส าเรจ็ รบัหนนูิดหลานสาวของเธอมาอยู่ดว้ยและดแูลต่อ ซึ่งเธอดู

สงบและมีความสขุมากยิ่งขึน้ แต่ภาพยนตรก์็ทิง้ทา้ยดว้ยรอยยิม้และแววตาที่แปลกไปของจอย ซึ่ง
ท าใหผู้ช้มสงสยัในความรูส้กึของเธอที่อาจยงัมีความหมกมุ่นบางอย่างซอ่นอยู่ 
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4.2.1.2 โปรเจกตล์ับ หลับ เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 
โครงเรื่องประเภท การเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) ที่มีการผสมผสานขนบ

การเล่าเรื่องของภาพยนตรแ์นวอื่นๆเขา้มา อาทิ แนวสืบสวนสอบสวน (Whodunit) และเรื่องการ
หลบหนี (Escape Plot) อยู่ใน Plot เรื่องดว้ย ดงัมีรายละเอียดจากผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้

ตาราง 2 สรุปโครงสรา้งการเลา่เรื่องภายใตโ้ครงเรื่องการเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) เปิดตัวละครหลักในรูปแบบที่เป็นคนธรรมดา ซึ่งมีหนา้ที่

และภาระที่เกินกว่าตัวเองจะรบัผิดชอบได ้แต่ยังตอ้งหา
วิธีการเพื่อแกไ้ขปัญหาหรือภาระนัน้ใหไ้ด ้

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) การพัฒ นาเหตุการณ์ เพื่ อ เข้าสู่ปม ปัญหาต่อไปใน
ภาพยนตรเ์รื่องนี ้ตัวละครหลักจะเป็นตัวด าเนินเรื่องราว 
ซึ่งพฒันาเหตกุารณไ์ปสู่ภาวะวิกฤติ พรอ้มทัง้แสดงใหเ้ห็น
ถึงความขดัแยง้ภายในของตวัละครหลกั 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax) เม่ือความลบัถกูเปิดเผย การปกปิดความจรงิถกูทา้ทาย ตวั
ละครต้องตัดสินใจว่าจะยอมรบัความจริงที่ เกิดขึน้หรือ
หาทางแก้ไข ความตึงเครียดที่เพิ่มขึน้ท าให้สถานการณ์
พลิกผนั การตดัสินใจในช่วงนีจ้ะเป็นการตัดสินใจที่มีเดิม
พนัเป็นชีวิตและความตาย 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เม่ือการต่อสูข้องตวัละครหลกัสิน้สดุลง การรว่มมือกนั และ
การกลบัใจของตวัรา้ยท าใหเ้หตกุารณด์ าเนินไปในทิศทาง
ที่ถูกตอ้ง แมจ้ะมีการสญูเสียที่ไม่ควรเกิดขึน้ แต่มนัท าให้
เหตกุารณท์ัง้หมดจบลง 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) การกลบัมาเป็นครอบครวั การหาความเป็นตวัของตวัเอง 
และแยกยา้ยกันไปด าเนินชีวิต ความสัมพันธ์ที่เติบโตขึน้
และโอกาสในการใชชี้วิตต่อไป 

จากตารางสรุปโครงสรา้งการเล่าเรื่องภายใตโ้ครงเรื่องการเปลี่ยนแปลง (Transformation 
Plot) ขา้งตน้ มีรายละเอียดผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้
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1) การเริม่เรื่อง (Exposition) 
“เจน” นกัศกึษาแพทยห์ญิงผูแ้บกรบัภาระของครอบครวัทัง้หมดเพียงคนเดียว ดว้ยความ

ที่ครอบครวัเหลือแค่นอ้งกบัยาย ท าใหเ้ธอพยายามเป็นที่พึ่งใหก้บัครอบครวัใหม้ากที่สดุ ครอบครวั
ของเธอไม่ไดโ้ชคดีนกัในเรื่องการเงิน ยายก็เจ็บป่วยและตอ้งเขา้โรงพยาบาล ซึ่งตอ้งใชเ้งินจ านวน
มากในการรกัษา เธอจงึตดัสินใจเขา้รว่มโปรเจค Deep ผ่านการแนะน าจากอาจารยข์องเธอ 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) 
การพฒันาเหตุการณเ์พื่อเขา้สู่ปมปัญหาต่อไปในภาพยนตรเ์รื่องนีไ้ดพ้ฒันาเหตุการณ ์

โดยใชต้ัวละครหลกัเป็นตัวด าเนินเรื่องราวขา้งตน้เพื่อพัฒนาเหตุการณ์ไปสู่ภาวะวิกฤต ซึ่งการ
พฒันาเหตกุารณน์ัน้ก็ไดใ้สค่วามขดัแยง้ของตวัละครหลกัไวด้ว้ย  เช่น  

เจนและกลุ่มเพื่อนที่เขา้รว่มการทดลอง Project “Deep” ในแต่ละครัง้จะไดร้บัการฉีดยา
ตวันี ้ผูเ้ขา้รบัการทดลองหา้มหลบัและตอ้งตื่นตวัตลอดเวลา ในช่วงเวลาที่ไดร้บัการทดลอง ความ
ยากของมนัคือทุกครัง้ที่เขา้ไปรบัยาและความอ่อนลา้ที่เกิดขึน้จากการอดนอน ท าใหบ้างคนเกิด
อาการหลอน เพราะคิวราโทนิน (ช่ือยา) ที่พวกเขาต้องการหลั่งออกมาช้าเหลือเกิน พวกเขา
ตดัสินใจวางแผนรวมตวักนัหากิจกรรมท า เพื่อใหส้ารคิวราโทนินหลั่งออกมาใหเ้รว็ที่สดุ หลงัจาก
จบการ Deep Level 2 ทุกคนเริ่มรูส้ึกกลวัความตายขึน้มา ท าใหไ้ม่ไปต่อใน Level 3 แลว้ อีกทัง้
ความสมัพนัธข์องทัง้ 4 คนก็ดจูะแย่ลงเรื่อยๆ ทุกคนตอ้งการเลิกที่จะท าการทดลองนี ้แต่นอ้งสาว
เจนกลบัเขา้ร่วมโปรเจคนี ้เพราะไดเ้งินเยอะและรูว้่าพี่ก็ร่วมโปรเจคนี ้ตวัเองก็ตอ้งท าได ้เจนรูว้่า
โปรเจคนีอ้นัตรายตอ้งการใหเ้ธอเลิก แตก่็ตอ้งยอมรบัเงื่อนไขใหท้กุคนเขา้รว่มใน Level 3 ทกุคน 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
เป็นภาวะที่ตวัละครตอ้งตดัสินใจ ซึ่งการตดัสินใจนัน้มีความเป็นความตายเป็นเดิมพัน 

โดยโปรเจกตล์บั หลบัเป็นตาย (Deep) ภาพยนตรเ์รื่องนีเ้นน้ย า้ถึงธรรมชาติของมนษุยท์ี่มกัไม่เต็ม
ใจยอมรบัความเสี่ยงเพื่อผูอ้ื่น ความขดัแยง้เกิดขึน้เม่ือบุคคลเผชิญกับอุปสรรคและความกดดัน 
สถานการณท์ี่เลวรา้ยยิ่งขึน้ท าใหแ้ต่ละบคุคลมองเห็นขอ้บกพรอ่งของกนัและกนั การโยนความผิด
และการหลีกเลี่ยงความรบัผิดชอบเป็นผลที่ตามมาของความกดดนั ซึ่งเม่ือ DEEP เขา้สู่ Level 3 
ทัง้ 4 คน ตอ้งรว่มมือกนัต่อสูแ้ละหาทางหนีออกจากการโดนคมุขงั โดยหวัหนา้โปรเจกต ์DEEP ที่
พวกเขาคาดไม่ถึง แต่สดุทา้ยเธอพบว่าคนที่ท  าโปรเจกต ์DEEP นีค้ืออาจารยท์ี่ปรกึษานั่นเอง ท า
ใหเ้ธอสับสนว่าที่ผ่านมาคืออะไร เพื่อนๆ ก็เช่นกัน พวกเขาเริ่มทะเลาะกันเอง ว่าไม่น่ามาตาย
เพราะการเสียสละโง่ๆ แบบนี ้นอกจากตอ้งสูก้บัตวัเองแลว้ ยงัตอ้งหาทางรอดชีวิตจากอาจารยท์ี่
ควบคมุทกุอย่างไว ้ทกุคนจงึตอ้งรว่มมือกนัในภาวะวิกฤตเช่นนี ้
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4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 
เพราะมิตรภาพและทีมเวิรค์ท่ีทกุคนช่วยกนั ท าใหอ้าจารยข์องพวกเขาที่เป็นคนท าเรื่องนี ้

ราวนีท้ัง้หมดจนมมุในที่สดุ และพวกเขาก็ไดรู้ค้วามจรงิของโปรเจกตล์บันีว้่าเกิดขึน้เพราะอาจารย์
ตอ้งการช่วยให้แฟนหนุ่มของตนพ้นจากอาการโคม่า และฟ้ืนจากการเป็นเจ้าชายนิทรา โดย
หลงัจากนัน้อาจารยจ์งึโดนจบัและถกูด าเนินคดีตามกฎหมาย 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) 
โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep) สิน้สดุลง ทุกคนกลบัมาใชชี้วิตตามปกติ และเห็น

คุณค่าของชีวิตและมิตรภาพมากยิ่งขึน้ รวมถึงความสัมพันธ์ภายในครอบครวัที่เพิ่มมากขึน้ ที่
ส  าคญั ทุกคนเริ่มตระหนกัถึงคณุค่าของการนอนหลบั และการดแูลสขุภาพจิตใจมากขึน้กว่าเดิม
มาก 

4.2.1.3 โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 
เป็นโครงเรื่องประเภท การเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) และ มีแนวการเล่า

เรื่องโครงเรื่องปริศนา (The Riddle Plot) ที่แฝงในภาพยนตร ์จะมุ่งเนน้ไปที่การตั้งค าถามหรือ
ปริศนาในเรื่องราวที่ผูช้มตอ้งคอยติดตามไปพรอ้มๆ กับตัวละคร ดังมีรายละเอียดจากผลการ
วิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้
 
ตาราง 3 สรุปโครงสรา้งการเล่าเรือ่งภายใตโ้ครงเรือ่งการเปลีย่นแปลง (Transformation Plot) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) เปิดตวัละครหลกัในรูปแบบที่เป็นคนธรรมดาที่มีหนา้ที่และ

ภาระตอ้งรบัผิดชอบที่เกินกว่าตัวเองจะรบัผิดชอบได ้แต่
ต้องหาวิธีการมาแก้ปัญหาภาระครัง้นี ้ โดยไม่สามารถ
หลีกเลี่ยงได ้

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) การพัฒ นาเหตุการณ์ เพื่ อ เข้าสู่ปม ปัญหาต่อไปใน
ภาพยนตรเ์รื่องนีไ้ดพ้ฒันาเหตุการณ ์โดยใชต้วัละครหลกั
เป็นตัวด าเนินเรื่องราวขา้งตน้เพื่อพัฒนาเหตุการณ์ไปสู่
ภาวะวิกฤต ซึ่งการพัฒนาเหตุการณ์นั้นก็ได้ใส่ความ
ขัดแย้งของตัวละครหลักไว้ด้วย เช่น ตัวละครหลักต้อง
เผชิญกับความท้าทายที่ต้องใช้ทั้งความคิดและความ
พยายามในการหาทางแกไ้ข 
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ตาราง 3 (ต่อ) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
3) ภาวะวิกฤติ (Climax) เม่ือความลบัถกูเปิดเผยแลว้ จะเกิดการปกปิดหรือยอมรบั

ความจริงที่ เกิดขึน้ เหตุการณ์พลิกผันตามสถานการณ ์
ความตึงเครียดที่เกิดขึน้ท าใหต้ัวละครตอ้งตัดสินใจและ
การตดัสินใจครัง้นีเ้ป็นการตดัสินใจที่มีความเป็นความตาย
เป็นเดิมพนั 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เม่ือการต่อสูแ้ละดิน้รนของตัวละครหลกั และการร่วมมือ
ร่วมใจ รวมถึงการกลับใจของตัวรา้ย ท าให้เหตุการณ์
ด าเนินไปในทิศทางที่ถกูที่ควร แมจ้ะมีการสญูเสียที่ไม่ควร
เกิดขึน้ แต่ก็ท าใหเ้หตกุารณท์ัง้หมดจบลงในที่สดุ 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) การกลบัมาเป็นครอบครวั เป็นตวัของตวัเอง แยกยา้ยกัน
ไปด าเนินชีวิต ความสมัพันธท์ี่เพิ่มมากขึน้ และโอกาสใน
การใชชี้วิตต่อไป 

จากตารางสรุปโครงสรา้งการเล่าเรื่องภายใตโ้ครงเรื่องการเปลี่ยนแปลง (Transformation 
Plot) ขา้งตน้ มีรายละเอียดผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้

 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) 
เป็นเรื่องราวของหมอ 2 คน ที่มีความอยากรูเ้รื่องชีวิตหลงัความตาย และตอ้งการท าการ

ทดลองว่า ผีมีจริงหรือไม่ โดย “หมอกลา้/อาจอง” ผูเ้ช่ือว่า ผีมีจริงและท าการทดลองเรื่องผีอย่าง
ลบัๆ และหมอ “วี” ที่แม่มีอาการโคม่าเป็นเจา้หญิงนิทรามานานถึง 8 ปี เขาดแูลแม่ตวัเองเหมือน
แม่รบัรูใ้นสิ่งที่เขาพดูเขาท าได ้โกสตแ์ล็บ เปิดเรื่องดว้ยเรื่องเลา่ของคนไขท้ี่เสียชีวิตจากอบุตัิเหตไุฟ
ไหมข้ัน้รุนแรง ผิวไหมเ้กรียมทัง้ตวั และยงัมีอบุตัิเหตซุ  า้ซอ้น คือมีของแข็งตกใส่ศีรษะจนกะโหลก
ศีรษะยบุ โดยหมอทัง้คู่สนิทกนัมาก และมกัจะคยุเรื่องความสนใจสว่นตวั จนมีคืนหนึ่งเขาทัง้คู่พบ
กับสิ่งแปลกประหลาด ที่ทั้งคู่มั่นใจแน่นอนว่าเป็นผี คนหนึ่งดีใจแต่อีกคนตอ้งมีหลักการทาง
วิทยาศาสตรม์าอธิบาย ซึง่สิ่งที่ทัง้คูเ่ห็นครัง้นีท้  าใหก้ารทดลองจงึเริม่ขึน้อีกครัง้ 
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2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) 
การพฒันาเหตกุารณใ์นภาพยนตรเ์รื่องนีน้  าเราเขา้สู่ปมปัญหาที่ส  าคญั โดยใชต้วัละคร

หลกัในการขบัเคลื่อนเรื่องราวไปสู่ภาวะวิกฤต พรอ้มใส่ความขดัแยง้ของตวัละครหลกัเขา้ไปดว้ย 
เม่ือการทดลองไม่มีความคืบหนา้ หมอวีเริ่มเห็นภาพแม่ของตนเองมาหาพรอ้มน า้ตา เขาจึงเขา้ใจ
ว่าแม่เสียใจที่ตอ้งจากไป เพราะเขาท าใหแ้ม่ตอ้งจากไปทัง้ที่ยงัไม่อยากไป เขาเล่าเรื่องนีใ้หห้มอ
กลา้ฟังและคน้พบว่า ผีมกัจะวนเวียนอยู่ใกลค้นที่รกัและห่วงใย ซึง่ท าใหท้ัง้คูเ่กิดไอเดียว่าถา้หาผีที่
ไหนไม่ไดก้็เป็นผีเองเลย หมอกลา้อาสาที่จะเป็นผีเองแต่การจะเป็นผีไดก้็ตอ้งตายก่อน หมอวีจึง
กลบับอกว่าควรเป็นเขา เพราะเขาไม่อยากอยู่แลว้เขาคิดว่าเขาฆ่าแม่ตวัเองและไม่ควรมีชีวิตอยู่ 
เม่ือถึงวนัที่เขาตดัสินใจจะฆา่ตวัตาย เขาหวนคิดถึงวนันัน้และเสียงที่เขาไดย้ินจากแม่ไม่ไดโ้ทษเขา 
แต่กลับบอกว่า “พวกลูกก าลังท าอะไรอยู่” ดว้ยน า้เสียงกังวลและเป็นห่วง ท าใหเ้ขาไม่กลา้ท า
ตามที่ตัง้ใจไวจ้งึโทรหาหมอกลา้ หมอกลา้มาหาในทนัทีที่หอ้งแลป และแย่งปืนไปยิงตวัตายทนัที 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
ในภาวะวิกฤติตวัละครตอ้งตดัสินใจโดยที่การตดัสินใจนัน้มีความเป็นความตายเป็นเดิม

พนั หลงัจากหมอกลา้ฆา่ตวัตายไปวิญญาณของเขาก็ไม่ไดก้ลบัมาท าใหห้มอวีเริม่มีอาการซมึเศรา้ 
และโทษตวัเองที่ท  าใหเ้พื่อนตอ้งตาย การทดลองนีไ้ม่ควรเกิดขึน้และหมอวีเริ่มรูส้กึว่าควรจะหยุด
ทกุสิ่งที่เขาเคยท า เขาจมดิ่งจนคิดจะกระโดดตึกฆ่าตวัตายแต่กลบัถกูวิญญาณของหมอกลา้ช่วย
ไว ้ท าใหเ้ขาเริ่มทบทวนและเขา้ใจในกระบวนการการสื่อสารของหมอกลา้ ซึ่งสะทอ้นถึงความ
ห่วงใย หมอวีพยายามท ารา้ยตวัเองเพื่อใหห้มอกลา้สื่อสาร แต่หลายครัง้ก็เริ่มไม่ไดผ้ลความอยาก
ที่จะประสบความส าเรจ็ท าใหเ้ขายอมท าสิ่งชั่วรา้ย และยอมเป็นปีศาจตามที่หมอกลา้เคยบอกไว ้
เม่ือหมอวีขา้มมายงัโลกหลงัความตาย เขาก็คิดวิธีที่จะสื่อสารกับหมอกลา้ได ้สิ่งที่หมอกลา้ห่วง
และหวงมากที่สดุคือ "ใหม่" แฟนของเขา หมอวีเริ่มลงมือท ารา้ยใหม่เพื่อใหห้มอกลา้ติดต่อมา แต่
สิ่งที่ไม่คาดคิดเกิดขึน้ วิญญาณของหมอกลา้กลบัไม่สามารถควบคมุตวัเองได ้และเริ่มท ารา้ยใหม่ 
จนท าใหเ้ขาผลกัตกตกึและจบัหมอวีฟาดผนงัจนขาหกัผิดรูป ก่อนที่จะคิดฆ่าหมอวีจนส าเร็จ 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 
เม่ือการต่อสูแ้ละดิน้รนของตวัละครหลกั การรว่มมือรว่มใจกนัและการกลบัใจของตวัรา้ย 

ท าใหเ้หตกุารณด์ าเนินไปในทิศทางที่ถกูที่ควร ถึงแมจ้ะมีการสญูเสียที่ไม่ควรเกิดขึน้ แต่ก็เป็นจดุที่
ท  าใหเ้หตุการณ์ทัง้หมดจบลง ในขณะที่หมอวีใกลจ้ะตาย มิตรภาพที่มีต่อกันระหว่างหมอวีและ
หมอกลา้ ท าใหว้ิญญาณของหมอกลา้เขา้มาช่วยเหลือหมอวีในฐานะเพื่อนและหมอ หมอวีรอด
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ชีวิตและเริ่มเรียนรูจ้ากความผิดพลาดที่ผ่านมา การกลับใจและการยอมรบัความจริงเป็นการ
เริม่ตน้ใหม่ที่ท  าใหเ้ขาไดต้ระหนกัถึงคณุค่าของชีวิตและมิตรภาพที่แทจ้รงิ 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) 
ความฝันในการขึน้ปกนิตยสารวิชาการของพวกเขายงัคงเป็นความฝันที่ทัง้สองตอ้งการ

ท ารว่มกนั แมว้่าจะอยู่คนละโลกกนัแต่ก็ไม่ส  าคญัอีกต่อไป เพราะพวกเขาไดบ้รรลคุวามฝันนัน้ใน
โลกของวิญญาณแลว้ และทัง้สองก็รูด้ีว่าไม่ว่าจะเกิดอะไรขึน้มิตรภาพระหว่างพวกเขาจะไม่มีวนั
แปรเปลี่ยนไปอย่างแน่นอน 

4.2.1.4 ปริศนารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 
โครงเรื่องประเภทการเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) พรอ้มแนวการเล่าเรื่องที่

ผสมผสานโครงเรื่องปริศนา (The Riddle Plot) แฝงอยู่ในภาพยนตรเ์รื่องนัน้ๆ โดยมีรายละเอียด
ผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้

ตาราง 4 สรุปโครงสรา้งการเลา่เรื่องภายใตโ้ครงเรื่องการเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot)
ผสมผสานโครงเรื่องปรศินา (The Riddle Plot) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) เปิดตัวละครหลักในรูปแบบของคนธรรมดาที่มีภาระและ

ความรบัผิดชอบเกินกว่าที่ตวัเองจะรบัได ้แต่ตอ้งหาวิธีการ
เพื่อแกปั้ญหาที่เกิดขึน้และรบัมือกบัภาระท่ีมีอยู่ 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) การพัฒนาเหตุการณ์เพื่อเขา้สู่ปมปัญหาต่างๆ ตัวละคร
หลักจะเป็นตัวด าเนินเรื่องที่ช่วยผลักดันเหตุการณ์ไปสู่
ภาวะวิกฤติ โดยมีความขดัแยง้ระหว่างตวัละครหลกัที่ถูก
สอดแทรกในระหวา่งการพฒันาเหตกุารณ ์

3) ภาวะวิกฤติ (Climax) เม่ือความลบัถูกเปิดเผย จะมีการตัดสินใจที่เก่ียวขอ้งกับ
ความจรงิที่เกิดขึน้ ซึ่งท าใหส้ถานการณพ์ลิกผนัและความ
ตึงเครียดเกิดขึน้ ท าให้ตัวละครตอ้งตัดสินใจส าคัญซึ่งมี
เดิมพนัเก่ียวกบัชีวิตและความตาย 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) หลังจากการต่อสู้และการดิน้รนของตัวละครหลัก การ

ร่วมมือร่วมใจ และการกลับใจของตัวรา้ย เหตุการณ์เริ่ม
ด าเนินไปในทิศทางที่ถูกตอ้ง แมว้่าจะมีการสูญเสียที่ไม่
ควรเกิดขึน้ แต่เหตกุารณท์ัง้หมดก็ถึงจดุสิน้สดุ 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) การกลับมาเป็นครอบครวัอีกครัง้ ตัวละครแต่ละคนเริ่ม
คน้พบความเป็นตัวของตวัเอง และแยกยา้ยกันไปด าเนิน
ชีวิต แต่ความสัมพันธ์ที่ดีขึน้จะยังคงด าเนินต่อไป และ
โอกาสในการใชชี้วิตต่อไปยงัคงเปิดกวา้ง 

จากตารางสรุปโครงสรา้งการเล่าเรื่องภายใตโ้ครงเรื่องการเปลี่ยนแปลง (Transformation 
Plot) ผสมผสานโครงเรื่องปริศนา (The Riddle Plot) ข้างต้น มีรายละเอียดผลการวิเคราะห์
ดงัตอ่ไปนี ้

 

1) การเริม่เรื่อง (Exposition) 
ความจริงบางครัง้ก็เหมือนรูส้ีด  าเล็กๆ ที่ซ่อนอยู่ในความมืด มันอยู่ตรงนั้นตลอดเวลา 

เพียงแต่เรามองไม่เห็น แต่ทนัทีที่แสงสวา่งสาดสอ่งไปถึง มนัจะปรากฏขึน้อย่างชดัเจน จนเราตกใจ
วา่มนัอยู่ตรงนัน้ตัง้แต่เม่ือไหรก่นั” เป็น Key Word ของเรื่อง ปรศินารูหลอน (The Whole Truth) ที่
เปิดตวัครอบครวัคณุแม่เลีย้งเดี่ยว ที่ดแูลลกูชายหญิง 2 คน “พิม” และ “พทั” นอ้งชายที่พิการ กบั
ชีวิตประจ าวนัในช่วงเชา้ที่เร่งรีบ และข่าวดีที่คนเป็นแม่ไดเ้ลื่อนต าแหน่งบรรยากาศ การด าเนิน
เรื่องเป็นแนวครอบครวัทั่วไป ที่คนเป็นแม่ตอ้งท างานนอกบา้นและดว้ยต าแหน่งที่สงูขึน้ ก็มีภาระที่
ตอ้งรบัผิดชอบสงูขึน้ การดูแลเด็กก็เอาใจใส่ใหม้ากขึน้ ทัง้เรื่องการเรียน การใชชี้วิตและการคบ
เพื่อน แต่ก็ไม่ไดห้มายความว่าเธอลม้เหลวในการเลีย้งลกู เธอเลีย้งลกูๆเหมือนเพื่อน ลกูๆสามารถ
ปรกึษาเธอไดท้กุเรื่อง 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) 
การพฒันาเหตุการณเ์พื่อเขา้สู่ปมปัญหาต่อไปในภาพยนตรเ์รื่องนีไ้ดพ้ฒันาเหตุการณ ์

โดยใชต้ัวละครหลกัเป็นตัวด าเนินเรื่องราวขา้งตน้เพื่อพัฒนาเหตุการณ์ไปสู่ภาวะวิกฤต ซึ่งการ
พัฒนาเหตุการณ์นั้นก็ไดใ้ส่ความขัดแยง้ของตัวละครหลักไวด้ว้ย และเม่ือลูกๆ ไดร้บัรูถ้ึงการมี
ตวัตนของตากบัยาย เพราะแม่ประสบอบุตัิเหตไุม่สามารถดแูลลกูได ้ตากบัยายจงึตอ้งไปรบัหลาน
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มาดแูลแทน แต่ความต่างระหว่างช่วงวยัท าใหเ้กิดความไม่เขา้ใจ เกิดการต่อตา้นรวมไปถึงความ
อยากรูแ้ละสงสยักบั “รู” ที่เด็กๆ เห็นแต่คนอื่นๆ ไม่เห็น โดยในแต่ละเหตกุารณท์ี่เด็กๆ ไม่ไดร้บัการ
อธิบายขยายความจากตายายเลย มีเพียงแต่การปกปิดเรื่องราวและเบี่ยงเบนประเด็น ท าใหค้วาม
สงสยัและความอยากรูข้องเด็กๆ ก าลงัท าใหค้วามลบับางอย่างเปิดเผย เม่ือ “พิม” และ “พทั” สอง
พี่นอ้งลว่งรูค้วามลบับางอย่างผ่านรูปรศินานัน้ เขาทัง้คู่ก็ไม่อาจเขา้ใจกบัเหตกุารณท์ัง้หมด รูแ้คว่่า
รูนัน้หลอกล่อใหเ้ขาทัง้คู่เห็นเหตุการณแ์ละคิดไปต่างๆ นานา รวมถึง พัทอาจโดนท ารา้ยจากผีที่
ซ่อนอยู่ขา้งหลงัรูหลอนนัน้ และพิม พยายามขอความช่วยเหลือตายายใหช้่วยพทัและตวัเองรอด
พน้จากเหตกุารณน์ัน้ แต่ตากบัยายกลบัไม่เขา้ใจและคิดวา่เด็กทัง้สองเพอ้เจอ้ 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
จากเหตกุารณห์ลอกหลอนที่เกิดขึน้หลายต่อหลายครัง้ และอาการป่วยของพทัเริม่แย่ลง 

เด็กๆ เริ่มปะติดปะต่อเหตกุารณท์ัง้หมดวา่เกิดขึน้ที่บา้นหลงันี ้ตายายของพวกเขาอยู่ในเหตกุารณ์
ที่เกิดขึน้ แต่ทกุคนเป็นเหตกุารณใ์นอดีต ที่เด็กคนนัน้ถกูฆ่าตายและชายขีเ้มาโดนยิงตาย เม่ือเล่า
เหตกุารณน์ีใ้หย้ายฟัง เพราะตาไม่อยู่บา้น แต่สกัพกัยายก็เริม่ตื่นตระหนก เสียงในรูก็เริม่ดงัขึน้ พิม
เห็นเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้กบัพินยา ยายเริม่สติแตกและหา้มใหเ้ด็กๆ สอ่งที่รูเลก็ๆนั่นจนกระทั่ง “ใหม่” 
แม่ของเด็กๆ ฟ้ืนขึน้มาพอรูว้่าเด็กถูกตายายรบัไปดูแล เธอหนีออกจากโรงพยาบาลรีบไปหาลกูๆ 
ยายก็เริ่มเล่าเรื่องราวในอดีตว่า พินยาคือพี่สาวพิการที่ป่วยออดๆ แอดๆ ที่เกิดจากพ่อขีเ้มาของ
พวกเขา หลงัเล่าเรื่องพทัเริ่มมีอาการไม่สบาย ยายเลยเอานมแกว้โตบงัคบัใหพ้ทักินเหมือนพินยา 
และใหม่กลบัมาก่อนและจะเอาลูกกลบั แต่ตาก็มาเจอพอดี ความลบัเรื่องพ่อและพินยาตายลง
เพราะความไม่สมบรูณแ์บบ  

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 
เม่ือรูค้วามลบัเก่ียวกบัการตายของพินยาและกรชิ ใหม่พาลกูๆ ออกจากบา้นหลงันัน้ แต่

ความรูส้ึกผิดและภาพหลอนของพินยาท าใหต้าตดัสินใจยิงยาย เพราะเขา้ใจผิดคิดว่ายายฆ่าตวั
ตายดว้ยการกินยาเบื่อหนเูหมือนพินยา และกลายเป็นปิศาจ ตาจึงยิงยายตาย เรื่องราวทัง้หมดนี ้
จงึจบลง 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) 
ภาพความจ ายอ้นคืนมารูที่เกิดขึน้ นั่นคือรอ่งรอยกระสนุที่ทะลผุ่านศีรษะของกรชิ แต่คน

ที่ยิงกลบัเป็นใหม่ ไม่ใช่ตาอย่างที่ใหม่เขา้ใจ และตาเป็นคนปกปิดรอ่งรอยนัน้ๆ ใหม่ลืมเหตกุารณ์
นัน้ไปแลว้ หรือเธอแค่ปกปิดมนัเอาไว ้ชีวิตสามคนแม่ลกูก็ด าเนินต่อไป และพินยายงัคงอยู่ดูแล
นอ้งสาวสดุท่ีรกัของเธอ 
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4.2.1.5 ปฏบัิตกิารกู้หวย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
โครงเรื่องโจรกรรม (Crime) ที่แฝงตลกรา้ย (Dark comedy) พบในเรื่องปฏิบตัิการกู้

หวย (The Lost Lotteries) โดยภาพยนตรเ์รื่องนีเ้ป็นการผสมผสานระหวา่งการโจรกรรมและความ
ตลกรา้ยไดอ้ย่างลงตวั โดยจะพาผูช้มไปสู่การตดัสินใจที่ทา้ทายใหต้อ้งคิดต่อไปเก่ียวกบัชีวิตและ
ความเป็นมนษุย ์
ตาราง 5 สรุปโครงสรา้งการเล่าเรือ่งโจรกรรม (Crime) ทีแ่ฝงตลกรา้ย (Dark comedy) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) - ตัวละครหลักเป็นคนขายลอตเตอรี่ที่ชอบเล่นเกมและมี

ฐานะยากจน อาศยัอยู่กบัแม่แคส่องคน 
- ตวัละครหลกัมีหนีน้อกระบบและโดนทวงหนีด้ว้ยวิธีการ
กรรโชกทรพัย ์ซึง่สรา้งแรงกดดนัใหก้บัชีวิตของเขา 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) - ตัวละครหลักโดนแก๊งค์มาเฟียกระชากกระเป๋าที่ มี
ลอตเตอรี่มลูค่ามหาศาล 
- ลอตเตอรี่นัน้ถูกรางวลัที่ 1 ท าใหก้ลุ่มตวัละครร่วมชะตา
กรรมทัง้หมดมีลอตเตอรี่อยู่ในมือ 
- กลุ่มตัวละครหลักต้องร่วมมือกัน เพื่ อวางแผนเอา
ลอตเตอรี่คืนจากแก๊งคม์าเฟีย 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax) - การเขา้ปฏิบตัิการขโมยลอตเตอรี่คืนจนส าเรจ็ แตก่ลุม่มา
เฟียสง่มือปืนมาตามเอาลอตเตอรี่คืน 
- เกิดการแย่งปืนกนัจนท าใหปื้นลั่นและยิงแม่ของตวัละคร
หลกัคือเต ซึง่สรา้งความตงึเครียดในเหตกุารณ ์
- ตวัละครไปเจอไก่ชนที่ถูกขโมยมาจากแก๊งคม์าเฟียและ
น าไปขายเพื่อแบ่งเงินกนัในกลุม่ 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) กลุ่มโต๊ะบอลมาช่วยเหลือจากมือปืนของมาเฟีย และแม่
ของเตรอดชีวิตเพราะไปโรงพยาบาลทนัเวลา 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) หลงัจากที่ตวัละครถึงจดุมุ่งหมาย เหตกุารณก์็เขา้สูจ่ดุจบที่
ทุกตัวละครแยกย้ายกันน าเงินไปท าตามความฝันของ
ตวัเอง 
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จากตารางสรุปโครงสรา้งการเล่าเรื่องภายใตโ้ครงเรื่องโครงเรื่องโจรกรรม (Crime) ที่แฝง
ตลกรา้ย (Dark comedy) ขา้งตน้ มีรายละเอียดผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้

1) การเริม่เรื่อง (Exposition)  
“เต” กลบับา้นจากการออกไปขายลอตเตอรี่ และพบว่าอนัธพาลสองคนมาทวงหนีกู้น้อก

ระบบจากแม่ที่คา้งจ่ายมานานสามเดือน ขณะที่เตก าลงัจะหาทางหนีจากสถานการณน์ี ้แม่ของ
เขาตะโกนบอกใหเ้ตหนีไปก่อน เตจึงวิ่งหนีอย่างรวดเร็วแต่สุดทา้ยก็วิ่งไปเจอทางตัน อันธพาล
ตามมาทนัและชกัมีดพกออกมา พรอ้มพดูว่า “บา้นมึงแม่งไม่มีของมีค่าอะไรสกัอย่าง” จากนัน้มนั
ก็กระชากกระเป๋าลอตเตอรี่จากมือของเตไป แต่ลอตเตอรี่ใบที่เตเก็บไวอ้ยู่ในนัน้ดนัถกูรางวลัที่หนึ่ง 
6 ลา้น และลอตเตอรี่ที่ถูกรางวัลที่หนึ่งอีก 4 ใบของลูกคา้ทั้งสี่คนที่สั่งซือ้ทางออนไลน์ก็อยู่ใน
กระเป๋านัน้ดว้ย 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action)  
ลกูคา้ทัง้ 4 คนรูแ้ลว้ว่าลอตเตอรี่รางวลัที่หนึ่งตอนนีไ้ปอยู่กบั “เฮียไช”้ มาเฟียที่เปิดบ่อน

มวย โดยมีโรงงานดอกไมไ้ฟบงัหนา้ เต จงึเสนอวิธีเอาลอตเตอรี่คืน ทกุคนตกลงตามแผนแมว้่ามนั
จะดเูป็นไปไม่ได ้เพราะทุกคนต่างอยากไดเ้งิน 6 ลา้นเพื่อไปท าตามสิ่งที่ตวัเองฝัน แผนการสรา้ง
ตวัตนขัน้ที่หนึ่งจึงส าเรจ็ไปไดอ้ย่างง่ายดาย ระหว่างนัน้ความสมัพนัธข์องตวัเอกก็พฒันาไปอย่าง
ชา้ๆ และเพิ่มขึน้ทีละนิด แผนขัน้ที่สองเริ่มตน้อย่างมั่นใจและฮึกเหิม แต่ทว่าแผนกลบัไม่เป็นไป
ตามที่คาดไว ้แต่อย่างไรก็ตาม พวกเขาก็สามารถแกส้ถานการณก์ลบัมาได ้ขณะท่ีทกุคนก าลงัดีใจ
อยู่นัน้ เหตกุารณท์ี่ไม่คาดคิดก็เกิดขึน้ ในระหวา่งที่พวกเขาก าลงัจะออกจากโรงงาน มือปืนลกูนอ้ง
คนสนิทของเฮียไชก้็มาขวางทางเอาไวแ้ละบอกใหเ้ตส่งกระเป๋าลอตเตอรี่มา เตไดท้ าแผนส ารอง
เอาไว ้โดยใชร้ะเบิดดอกไมไ้ฟ ดว้ยแรงระเบิดมหาศาล ท าใหมื้อปืนเฮียไชล้ม้ลงไปนอนกองกบัพืน้ 
ทัง้หา้คนขึน้รถวีโกแ้ลว้ขบัพุง่ชนประตรูัว้หนีออกมาได ้

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
เหตกุารณเ์กิดขึน้ในขณะที่ เต และเพื่อนก าลงัแยกยา้ยเพื่อหนีการตามลา่ของเฮียไช ้โดย

ลกูนอ้งของเฮียไชจ้บัตวัแม่ตอ้ยเป็นตวัประกนั เตไม่ยอมง่ายๆ เขาอาศยัทีเผลอเขา้ไปแย่งปืนจน
เกิดการชลุมนุขึน้ เสียงปืนดงัขึน้หนึ่งนดั และกระสนุเม็ดนัน้พลาดไปโดนแม่ตอ้ย มือปืนก าลงัเล็ง
ปืนไปที่หวัของแต่ละคน ทนัใดนัน้เองนกัเลงจากโต๊ะบอลที่เตไปยืมเงินแสนก็เขา้มาในสถานการณ์
นีแ้ละลั่นไกสังหารมือปืนลูกน้องเฮียไช้ตายคาที่ ก่อนที่จะเอือ้มไปหยิบลอตเตอรี่ 30 ล้านขึน้
มาแลว้บอกวา่ "นี่เป็นคา่ใชห้นีห้นึ่งแสนที่ยืมมา และค่าท่ีช่วยชีวิตของทกุคน 
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4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action)  
แม่ตอ้ยถูกน าตวัส่งโรงพยาบาลดว้ยรถฉุกเฉิน และรอดตายอย่างหวดุหวิด ส่วนต ารวจ

เขา้มาสืบสวนคดี ทัง้หา้จึงเล่าความจริงที่เกิดขึน้ทัง้หมดใหต้ ารวจฟัง โรงงานของเฮียไชถู้กปิดลง 
แต่เฮียไชห้นีไปได ้สว่นลอตเตอรี่ 30 ลา้นยงัคงอยู่กบันกัเลงโต๊ะบอล  

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) 
เตรูแ้ลว้ว่าเงิน 6 ลา้นไม่คุม้กับชีวิตที่เสียไป แต่กลบัไดไ้ก่ชนมูลค่าสูง ซึ่งเขาน าไปขาย

และไดเ้งินมาแบง่กนั โดยทกุคนลว้นแยกยา้ยไปท าตามความฝันของตนเอง 
4.2.1.6 คนหวิ เกมกระหย (Hunger) ปี 2566 

โครงเรื่องการแสวงหา (Quest Plot) เป็นเรื่องที่เก่ียวขอ้งกับการแสวงหาที่ตัวละคร
หลักต้องออกเดินทางเพื่อค้นหาความหมายในชีวิตผ่านการเอาชนะอุปสรรคต่างๆ  ดังมี
รายละเอียดจากผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้ 

ตาราง 6 สรุปโครงสรา้งการเลา่เรื่องภายใตโ้ครงเรื่องการแสวงหา (Quest Plot) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) - ตวัละครตอ้งออกจากบา้นไปท าภารกิจบางอย่าง 

- ตัวละครเขา้สู่สถานการณ์ท่ียุ่งยากและไดร้บัความช่วยเหลือ
จากเพื่อนใหม่ท่ีเขา้มามีบทบาทในชีวิตของเขา 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) - ตัวละครได้รับบททดสอบท่ีท าให้เขาต้องทบทวนและเข้า
ใจความบกพรอ่งของตนเอง 
- ตัวละครเริ่มมีความทะเยอทะยานและกระหายความส าเร็จ 
ผลกัดนัตวัเองไปขา้งหนา้โดยอาจไม่สนใจคนขา้งกาย 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax) ตวัละครเริ่มมองเห็นทศันคติที่ผิดเพีย้น และตระหนกัถึงปัญหาท่ี
เกิดขึน้ 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) - ตัวละครสามารถเอาชนะใจตัวเองและท าใหปั้ญหาท่ีเกิดขึน้
ไดร้บัการแกไ้ข 
- ตวัละครเริม่กลบัมามีสมาธิและตัง้มั่นในการใชช้ีวิตมากขึน้ 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) 
 
 

- ตัวละครคน้พบคุณค่าบางอย่างในตนเองและรูจ้ักจุดยืนของ
ตวัเอง 
- มองเห็นความส าคญัของคนรอบขา้ง รวมทัง้ครอบครวัท่ีเคยถกู
มองขา้มไปในช่วงเวลาหนึ่ง 
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จากตารางสรุปโครงสรา้งการเล่าเรื่องภายใต้โครงเรื่องการแสวงหา (Quest Plot) ขา้งตน้ 
มีรายละเอียดผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้

1) การเริม่เรื่อง (Exposition)  
เรื่องเริ่มตน้ดว้ยการแนะน าตวัละครหลกัและการแสดงทศันคติ รวมถึงพฤติกรรมของตวั

ละครที่สะทอ้นถึงความเช่ือดา้นลบในชีวิต เช่น การมีทศันคติที่ผิดเก่ียวกบัผูอ้ื่นหรือต่อการใชชี้วิต 
ตวัเอกเป็นแม่ครวัในรา้นขายผดัซีอิ๊วของครอบครวั แมจ้ะเรียนจบระดบัปริญญาตรีแลว้ แต่กลบั
ตอ้งท างานที่รา้นอาหารในระดบัที่ต  ่ากว่าศกัยภาพของตนเอง ในฉากต่อเนื่องระหว่างการสงัสรรค์
กบักลุ่มเพื่อน มีการพูดถึงเรื่องอนาคตและงานของแต่ละคน ในระหว่างการสนทนาเกิดประเด็น
เก่ียวกับการขยับที่จอดรถใหก้ับลูกคา้ VIP ซึ่งสะทอ้นถึงชนชั้นทางสังคม โดยกลุ่มเพื่อนที่เรียก
ตัวเองว่า “Ordinary People” หรือ “คนธรรมดา” เปรียบเทียบตัวเองกับ “Special People” หรือ
คนพิเศษที่มีช่ือเสียงและเป็นที่รูจ้ักในสงัคม การสนทนานีน้  าไปสู่การตัง้ค าถามเก่ียวกบัชีวิตและ
การเปรยีบเทียบชนชัน้ทางสงัคม 

เหตกุารณส์ าคญัเกิดขึน้เมื่อผูห้ญิงคนหนึง่ในกลุม่คือ “ออย” ตดัสินใจทิง้รา้นราดหนา้-ผดั
ซีอิ๊วขา้งทางและเขา้ร่วมทีม HUNGER ที่มีเชฟช่ือดงัอย่าง "เชฟพอล" ซึ่งเป็นเชฟอนัดบัหนึ่งของ
ประเทศ จุดเปลี่ยนนีท้  าใหต้วัละครเริ่มตัง้ค าถามกบัตวัเองเก่ียวกบัทศันคติและพฤติกรรมในอดีต 
ว่าสิ่งที่เคยท ามาในชีวิตนัน้ดีแลว้หรือไม่ จากนัน้ตวัละครเริ่มเปิดใจและมองเห็นแง่มมุใหม่ๆ ที่ไม่
เคยคิดถึงมาก่อน โดยตัวละครเริ่มเขา้ใจความตอ้งการที่จะเป็น “Special People” หรือคนที่มี
ช่ือเสียงในสงัคม เช่นเดียวกับ “ออย” ที่มองการเขา้ร่วมทีม HUNGER เป็นโอกาสในการเป็นคน
พิเศษ ในตอนจบของการเริ่มเรื่อง ตวัละครพบกับบุคคลหรือเหตุการณท์ี่ท  าใหต้ัวเองตอ้งเปิดใจ
และคน้พบสิ่งใหม่ๆ โดย “โตน” ซึ่งเป็นคนที่คน้พบความสามารถในการใชไ้ฟของ “ออย” ชวนเธอ
มาทดสอบตวัเองในทีม HUNGER เม่ือ “ออย” ผ่านการทดสอบ เชฟพอลจึงถามถึงความตอ้งการ
ของเธอในการร่วมงานกับทีม HUNGER และค าตอบของ “ออย” คือการตอ้งการเป็น “Special 
People” หรอืคนพิเศษนั่นเอง 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) 
ในช่วงนี ้ตัวละเอกคือ "ออย" ตัดสินใจทิง้รา้นอาหารของครอบครวัเพื่อไปท างานเป็น

ผูช้่วยเชฟในทีม HUNGER ตามความตอ้งการของตัวเอง โดยเธอพยายามท าใหต้ัวเองเป็นส่วน
หนึ่งของทีม และพยายามฝึกฝนพฒันาตวัเองในการท าอาหารในรูปแบบต่างๆ โดยมี “โตน” เป็น
ผู้ช่วยในการฝึกฝน ทั้งสองเริ่มพัฒนาความสัมพันธ์ระหว่างกัน ซึ่งท าให้ “ออย” มีความ
ทะเยอทะยานมากขึน้ และมีความกระหายที่จะเป็น "Special People" หรือคนพิเศษที่เป็นที่หนึ่ง
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ในวงการอาหาร ท าให้เธอเริ่มมองข้ามหลักการศีลธรรม จริยธรรม และจรรยาบรรณของคน
ท าอาหาร ในขณะที่ทีมเชฟพอลรบังานจากกลุ่มไฮโซที่ออกล่าสตัวส์งวน และน าสตัวท์ี่ล่าไดม้า
ท าอาหาร ซึ่งถือเป็นการกระท าที่ผิดกฎหมาย เชฟพอลไม่ไดส้นใจว่ามนัจะถกูตอ้งหรือไม่ และเขา
มองแค่วา่เป็นหนา้ที่ในการท าอาหารเพื่อตอบสนองความตอ้งการของลกูคา้ ที่จ่ายเงินใหเ้ท่านัน้  

ตอนนั้น “ออย” เริ่มต่อต้านและรูส้ึกไม่พอใจกับการกระท าเหล่านี ้ แต่ด้วยความ
ทะเยอทะยานและความกระหายความส าเร็จท าใหเ้ธอเริ่มลืมตัวตนและรากเหงา้ของตัวเอง  ใน
ขณะเดียวกัน "ออย" เริ่มเยย้หยนัและดูถูก “โตน” เพราะเขาไม่มีความทะเยอทะยานเหมือนเธอ 
และไม่ไดม้องเห็นอนาคตท่ียิ่งใหญ่ในวงการนี ้ท าให ้“ออย” ทิง้โตนไวข้า้งหลงั และเดินหนา้ไปตาม
เสน้ทางของตวัเอง จนกระทั่งมีนายทุนคนหนึ่งมาลงทุนในธุรกิจรา้นอาหารของเธอ ท าให ้“ออย” 
สามารถเปิดรา้นอาหารของตวัเองตามแนวทางที่ตอ้งการ ท่ามกลางความส าเรจ็และช่ือเสียงที่เธอ
ตัง้ใจมา แต่ในใจของเธอก็ยงัรูส้กึถึงเงาของเชฟพอลที่ยงัคงมีอิทธิพลอยู่ 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax) 
ในเรื่องนีมี้จุดวิกฤติ (Climax) หลายช่วง แต่จุดที่พีคที่สุดคือช่วงที่ตัวเอกก าลังได้รบั

ช่ือเสียงและตัดสินใจแยกตัวออกจากทีมเชฟพอล โดยได้รับการสนับสนุนจากโตน รวมถึง
ผูส้นบัสนนุเก่าของเชฟพอลที่ไดถ้อนตวัมาและหนัมาสนบัสนนุเธอแทน “ออย” ไดร้บัการว่าจา้งให้
ท าอาหารในงานเลีย้งวนัเกิดของกลุม่ที่เรียกตวัเองว่าเซเลป ซึ่งงานนีมี้ธีมแฟนซีแนวกรีกโรมนั ที่ มี
บรรยากาศสดุหรูหรา โดยเชฟพอลก็ไดร้บัการวา่จา้งมาเพื่อประชนัการท าอาหารกบัเธอ เพื่อพิสจูน์
ว่าใครคือที่ 1 ในวงการอาหาร เป็นการต่อสูร้ะหว่างครูและลกูศิษย์ โดยในงานนี ้เมนูของ “ออย” 
ไดร้บัความชื่นชมจากเหลา่เซเลป และตอบโจทยข์องธีมงานไดเ้ป็นอย่างดี จนกระทั่งในช่วงสดุทา้ย
ที่เธอเสิรฟ์เมนสูดุทา้ย ซึ่งเธอมั่นใจว่าเธอจะเป็นผูช้นะ แต่เชฟพอลกลบัเสิรฟ์เมนสูดุทา้ยของเขาที่
สรา้งความตื่นเตน้ใหก้ับแขกไดอ้ย่างมาก เมนูของเขาเป็นการปรุงอาหารแบบดัง้เดิมที่ดิบเถ่ือน 
และแสดงถึงธาตุแทใ้นตัวมนุษย ์เมนูนีเ้รียกช่ือว่า “อาหารบูชาเทพเจา้” ซึ่งเหล่าเซเลปที่คิดว่า
ตนเองเป็นเทพเจา้ ก็ไดแ้สดงความดิบเถ่ือนที่แฝงอยู่ในจิตใจออกมาอย่างอิสระและป่าเถ่ือน 

สิ่งนีท้  าให ้“ออย” รูส้กึตวัขึน้มาว่า อาหารไม่ใช่แค่สิ่งที่ใชแ้สดงออกถึงความกระหายและ
ความดิบเถ่ือนของผูค้น แต่ยงัเป็นสิ่งที่มีความสวยงาม เป็นความสขุท่ีเกิดขึน้จากการแบ่งปันใหค้น
อื่นไดล้ิม้รส อาหารควรเป็นสิ่งที่สง่เสรมิความสขุ ไม่ใช่แค่การแสดงออกถึงความหิวกระหายภายใน
จิตใจของผูค้น จนท าให ้“ออย” เริม่รูส้กึหวาดหวั่นและสงสยัในเสน้ทางที่ตวัเองเลือกเดิน 
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4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 
หลังจากที่แขกก าลังกินอาหารบูชาเทพเจ้าอย่างเพลิดเพลิน “ออย” ได้ดึงสติตัวเอง

กลบัมาและเริม่ท าอาหาร “ก๋วยเตี๋ยวงอแง” ซึง่เธอใหน้ิยามมนัว่าอาหารที่สง่ต่อมาจากรุน่สูรุ่น่ เป็น
อาหารประจ าครอบครวั ที่ทกุครอบครวัตอ้งมีเมนหูนึ่งที่เม่ือกินแลว้รูส้กึปลอดภยั และรูว้่าเราไม่ได้
อยู่คนเดียว แต่ยังมีคนที่รกัเราและคนที่เรารกัอยู่ขา้งๆ เสมอ ซึ่งซีนนีเ้ป็นซีนที่มีความสงบและ
อบอุ่น ผ่อนคลาย ในขณะเดียวกนั เชฟพอลก็แกต้วัดว้ยการเสิรฟ์ซุปรอ้น เพื่อตดัเลี่ยนจากอาหาร
ของเธอ และเรียกมนัวา่ “ซุป Ordinary People” ซึง่เป็นการแสดงถึงความเรยีบง่ายของคนธรรมดา 
สดุทา้ยแลว้เราทุกคนต่างเป็นมนุษยธ์รรมดา ทัง้นีเ้ชฟพอลยงัไดส้อนบทเรียนสุดทา้ยกับ “ออย” 
ดว้ยการกล่าวว่า “ไม่ว่าอาหารคุณจะอร่อย สวยยังไง สรา้งสรรคแ์ค่ไหน คุณก็ไม่สามารถชนะ
อปุทานได ้คนกินมนัรูจ้กักู และมนัก็ใหก้ชูนะตัง้แต่แรกแลว้ เพราะพวกมนัหิวกู มึงเขา้ใจหรือยงั” 
ซึ่งประโยคนีเ้ปรียบเสมือนบทเรียนสดุทา้ยของออย ที่ท  าใหเ้ธอเขา้ใจถึงความส าคัญของการไม่
หลงไปกบัความตอ้งการภายนอกและเริ่มมองเห็นคณุค่าของตวัเองในฐานะคนธรรมดาที่เช่ือมโยง
กบัความเรยีบง่ายของชีวิต 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) 
ในช่วงสดุทา้ยของเรื่อง ต ารวจเขา้มาจบักมุเชฟพอลในขอ้หาท าอาหารจากสตัวส์งวนที่ผู้

มีอิทธิพลไปออกล่ากนัมา โดยมีคนปล่อยคลิปเหตกุารณน์ีอ้อกมา แต่เชฟพอลเขา้ใจว่าออยคือผู้
ปล่อยคลิปนีเ้พื่อท าลายเขาและช่วยใหเ้ธอเป็นเชฟที่มีช่ือเสียงและอยู่ในแถวหนา้ อย่างไรก็ตาม 
ออยกลบัพบวา่เสน้ทางท่ีเธอก าลงัเดินนัน้มนัผิดและบิดเบีย้ว ท าใหเ้ธอตระหนกัวา่เธอไดห้ลงผิดไป
จากสิ่งที่เคยตัง้ใจไว ้ความทะเยอทะยานที่เคยมีไดท้  าลายความสมัพนัธก์ับโตนและคนรอบขา้ง 
เธอเขา้ใจในที่สดุว่า ทุกคนลว้นมีความกระหายและความตอ้งการ แต่เสน้ทางที่เลือกนัน้อาจท า
รา้ยคนอื่นและท าใหเ้ราละทิง้ตวัตนที่แทจ้ริง รวมทัง้คนที่รกัและจริงใจกับเรา เสน้ทางนัน้เต็มไป
ดว้ยความเจ็บปวดและโดดเดี่ยว เธอจึงตดัสินใจกลบับา้นและเลือกตามความฝันที่เรียบง่าย ไม่
ตอ้งการเป็นแค่คนพิเศษที่เป็นที่รูจ้ักทั่วโลก แต่เลือกที่จะเป็นคนธรรมดาที่มีความสขุกับการเป็น 
Somebody หรอื Special People ของคนบางกลุม่ที่รกัและเขา้ใจเธอ 

ตอนสุดท้ายของเรื่อง ออยตัดสินใจสานต่อกิจการรา้นอาหารของครอบครวั ซึ่งเป็น
สถานที่ที่คนที่อยากกินฝีมือของเธอตอ้งมาที่รา้นของเธอเท่านัน้ เธอไดเ้ลือกเสน้ทางที่ท  าใหเ้ธอมี
ความสขุ และอยู่ท่ามกลางความรกัและความจรงิใจของครอบครวัและคนรอบขา้ง 
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4.2.1.7 เมอรเ์ด้อเหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ (The Murderer) ปี 2566 
โครงเรื่องปรศินา (The Riddle Plot) ที่แฝงโครงเรื่องการสืบสวน รวมถึงแนวตลกรา้ย

ในเรื่องนีน้  าเสนอการสืบสวนคดีฆาตกรรมและการเสียดสีสังคม โดยเฉพาะการสะทอ้นความ
เหลื่อมล า้ในสังคมไทย ผ่านการเผชิญหน้าของตัวเอกที่เป็นชาวต่างชาติในหมู่บ้านชนบท ซึ่ง
กลายเป็นผูต้อ้งสงสยัในคดีฆาตกรรมที่เกิดขึน้ สะทอ้นถึงการแตกต่างทางวฒันธรรมและความไม่
เท่าเทียมในระบบกฎหมายและสงัคม ดงัมีรายละเอียดจากผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้
ตาราง 7 สรุปโครงสรา้งการเล่าเรือ่งภายใตโ้ครงเรือ่งปริศนา (The Riddle Plot) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) การเริ่มเรื่องแสดงให้เห็นถึงชีวิตปกติของตัวละครรเอก ซึ่งเป็น

ชาวต่างชาติท่ีอาศัยอยู่ในหมู่บา้นชนบทในประเทศไทย ตัวเอกถูก
แนะน าใหรู้จ้กักับตวัละครอื่นๆ รวมไปถึงบรรยากาศของหมู่บา้นชล
บท ซึ่งช่วยใหผู้ช้มเขา้ใจสภาพแวดลอ้มทางสงัคม วฒันธรรม และ
ความสมัพนัธข์องตวัละครได ้ก่อนท่ีคดีฆาตกรรมจะเกิดขึน้ 

2) ช่ ว งพั ฒ น า เห ตุ ก า รณ์  (Rising 
Action) 

เมื่อคดีฆาตกรรมเกิดขึน้ในหมู่บ้าน ตัวเอกซึ่งเป็นชาวต่างชาติ
กลายเป็นผู้ต้องสงสัย หลักจากนั้นเรื่องราวพัฒนาไปท่ีความ
พยายามของตัวเอกในการพิสูจนค์วามบริสุทธ์ิของตนเอง แต่ตอ้ง
เผชิญกบักระบวนการสืบสวนท่ีสบัสนและขดัแยง้กับวฒันธรรมของ
ตัวเอง ขณะเดียวกันการเผชิญหน้ากับความเข้าใจผิดจากคนใน
หมู่บา้นก็เพิ่มความตงึเครียด 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax) ในช่วงท่ีการสอบสวนเริ่มมีข้อสรุปว่า ตัวเอกจะต้องเผชิญกับข้อ
กล่าวหาหรือเปิดเผยความจริงเก่ียวกบัคดีฆาตกรรม การเผชิญหนา้
กบัความจรงิที่มกัจะท าใหท้กุอย่างพลิกผนั หรือท าใหก้ารสืบสวนไป
ในทิศทางท่ีไม่คาดคิด 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ตวัละครหลกัพิสจูนค์วามบรสิทุธ์ิของตนเองได ้และฆาตกรตวัจรงิถกู
เปิดเผย แต่ยังคงมีผลกระทบจากความเข้าใจผิดหรือเหตุการณ์ท่ี
เกิดขึน้ต่อคนในหมู่บา้น ท าใหเ้กิดความเปลี่ยนแปลงบางอย่าง 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) 
 
 

การสรุปเรื่องท่ีท าใหทุ้กอย่างคลี่คลาย แต่การยุติเรื่องอาจไม่ใช่การ
แก้ปัญหาทางตรงไปตรงมา การใช้ลักษณะของภาพยนตรต์ลก -
ระทึกขวญัช่วยเพิ่มความเสียดสีสงัคมและระบบกฎหมาย ท าใหเ้กิด
ความลึกซึง้และแง่คิดแก่ผูช้ม นอกจากนี ้การหักมุมในตอนจบยัง
สรา้งความขบขนัและความประหลาดใจใหก้บัผูช้ม 
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จากตารางสรุปโครงสรา้งการเลา่เรื่องภายใตโ้ครงเรื่องปรศินา (The Riddle Plot) ที่แฝง
โครงเรื่องการสืบสวนเขา้ไปดว้ย ขา้งตน้ มีรายละเอยีดผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้

1) การเริม่เรื่อง (Exposition)  
เอิรล์เป็นชายชาวต่างชาติที่ยา้ยเขา้มาอาศยัอยู่ในหมู่บา้นชนบทในประเทศไทย เขาเป็น

คนที่พยายามใชชี้วิตเรียบง่าย แต่กลบัตอ้งเผชิญกับความแปลกแยกจากชุมชน เช่น ตอนที่เขา
พยายามสื่อสารกบัคนในหมู่บา้นแต่ไม่เขา้ใจภาษาไทย ท าใหเ้กิดความขบขนัในสถานการณต์่างๆ 
การซือ้ของในตลาด หรือการพยายามท าความเขา้ใจกบัพฤติกรรมของคนในชมุชน ซึ่งหมู่บา้นนีมี้
ลกัษณะเฉพาะของชุมชนที่เคร่งครดัในความเช่ือเก่ียวกบัโชคลางและคติชน คนในหมู่บา้นมกัจะ
เช่ือสิ่งที่มองไม่เห็น ท าใหเ้กิดความขบขนัเมื่อสิ่งเหลา่นีข้ดัแยง้กบัมมุมองของชาวต่างชาติ และเม่ือ
มีการพบศพในหมู่บ้าน ซึ่งเป็นจุดเปลี่ยนของเรื่องที่ท  าให้เรื่องราวเดินหน้าอย่างรวดเร็ว 
ชาวต่างชาติถกูสงสยัในทนัทีเนื่องจากเขาเป็นคนแปลกหนา้ และเป็นบคุคลที่คนในหมู่บา้นมองว่า 
"ไม่ใช่คนของเรา" เพราะเห็นกนัอยู่วา่เขาเพิ่งยา้ยมา อยู่ๆก็มีคนตายมนัตอ้งเป็นฝีมือเขาแน่ๆ 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) 
 “ณวฒัน”์ สารวตัรสอบสวนมือหนึ่งแห่ง สภ.ดอนกระโทก ที่ขาดความช านาญในดา้น

การสืบสวนคดีอาชญากรรม เริ่มสอบสวน “เอิรล์” ตวัเอก ซึ่งเต็มไปดว้ยความขบขนัและตลกจาก
การสอบสวนที่ดูไม่จริงจงัและไม่เป็นมืออาชีพ การสอบสวนไม่ไดด้  าเนินไปตามหลกัการสืบสวน
ปกติ แต่ใชว้ิธีการแบบดัง้เดิมและความเช่ือสว่นตวัจากบทสนทนาที่ว่า “เขาใชค้าถาอะไรหรือไม่ก็
มีเครื่องรางอะไรที่ท  าใหผู้ค้นหายตวัได”้ ซึ่ง “เอิรล์” ก็ตอบอย่างงนุงงว่า "ผมไม่เขา้ใจว่าคณุพดูถึง
อะไรเลย" ที่ส  าคญัเขายงัตอ้งเผชิญกบัความไม่ไวว้างใจจากคนในหมู่บา้นที่เช่ือว่าเขาเป็นฆาตกร 
เช่น การใสร่า้ยปา้ยสีวา่เขาเป็นฆาตกรเพียงเพราะเขาเป็นคนต่างชาติ “เขาเป็นฝรั่งนะ พวกเราพดู
ไม่รูเ้รื่อง จะท าอะไรก็ไม่มีใครรูห้รอก!” 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
เม่ือเรื่องราวถึงจุดที่การสอบสวนไดข้อ้สรุปว่าตัวละครเอกจะตอ้งเผชิญกับขอ้กล่าวหา

หรือเปิดเผยความจริงเก่ียวกบัคดีฆาตกรรม ตวัละครตอ้งเผชิญหนา้กบัความจริงที่ท  าใหทุ้กอย่าง
พลิกผัน เม่ือ “เอิรล์” พบเบาะแสส าคัญที่ช่วยพิสูจนว์่าเขาไม่ไดเ้ป็นฆาตกร แต่การเปิดเผยตัว
ฆาตกรตวัจรงินัน้อาจเป็นบคุคลที่ไม่มีใครคาดคิด เช่น คนที่ใกลช้ิด หรือคนที่ดเูหมือนไม่เก่ียวขอ้ง 
แต่ความจริงกลับซับซ้อนและน าไปสู่จุดที่น่าตกใจ ท าให้ “เอิรล์” ต้องตัดสินใจว่าจะหนีหรือ
เผชิญหนา้กบัขอ้กลา่วหาเพ่ือพิสจูนค์วามบรสิทุธ์ิของตนเอง 
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4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action)  
เป็นช่วงท่ีตวัเอกพิสจูนค์วามบริสทุธ์ิของตนเอง หลงัจากเปิดเผยตวัฆาตกรแลว้ ตวัเอก

สามารถพิสจูนไ์ดว้า่ตนเองไม่เก่ียวขอ้งกบัคดีฆาตกรรมนี ้ต  ารวจและคนในหมู่บา้นเริ่มเปลี่ยนท่าที 
แต่ยงัคงมีการเสียดสีหรือเลน่กบัความขบขนัที่เกิดจากความเขา้ใจผิด 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending)  
เรื่องราวจบลงดว้ยการหักมุมที่น่าสนใจ เช่น การเปิดเผยว่ามีเหตุการณ์ที่ไม่คาดคิด

เกิดขึน้ หรือการย า้ใหเ้ห็นถึงความขดัแยง้ทางวฒันธรรมที่ยงัคงด าเนินต่อไป แมว้่าปัญหาหลกัจะ
ไดร้บัการแกไ้ขแลว้ “เอิรล์” ถกูยอมรบัจากคนในหมู่บา้น แต่ตอนจบอาจหกัมมุดว้ยการเปิดเผยว่า
เขายังคงไม่เขา้ใจวัฒนธรรมบางอย่างของคนในชุมชน “สุดทา้ยแลว้...บางทีก็ไม่ตอ้งเขา้ใจทุก
อย่างก็ไดม้ัง้?” แต่ฉากจบสดุทา้ยตวัละครปรศินา ก็เผยขึน้มา “จนู” หลานสาวของตุ๊กตา ผูท้ี่อยู่ใน
ที่เกิดเหตคุดีฆาตกรรมและเป็นผูร้อดชีวิต อีกทัง้ยงัเป็นพยานที่ไม่ไดร้บัความสนใจเนื่องจากยงัเป็น
เด็ก แต่ใครจะรูว้่าเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ทัง้หมดอาจเป็นเพราะเพียงแค่ “จูน” ไม่อยากไปอยู่กบัแม่ที่
ทิง้ไป แต่อยากอยู่กบันา้ตุ๊กตาและเอิรล์ ฝรั่งใจดีคนนี ้แน่นอนว่าอาจฉกุคิดได ้แต่ “จนู” ยงัเด็กไม่
น่าจะเป็นฆาตกรได ้นี่คือสิ่งที่สารวตัร ณวฒัน ์ทิง้ทา้ยไวใ้ห ้

 
4.2.1.8 มนตรั์กนักพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566 

โครงเรื่องประเภทการเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) ซึ่งสะทอ้นถึงการพฒันา
และการเปลี่ยนแปลงของตัวละครในช่วงเวลาที่เผชิญกับความทา้ทายและสถานการณ์ต่างๆ ที่
เกิดขึน้ในชีวิต โดยการเปลี่ยนแปลงนีส้่งผลต่อการเติบโตทัง้ทางดา้นอาชีพและความสมัพนัธข์อง
ตวัละครในเรื่อง ดงัมีรายละเอียดจากผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้
ตาราง 8 สรุปโครงสรา้งการเล่าเรือ่งภายใตโ้ครงเรือ่งการเปลีย่นแปลง (Transformation Plot) 

สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง 
1) การเริม่เรื่อง (Exposition) เริ่มดว้ยการเปิดตวัรถเรข่ายยาโดยการฉายหนังกลางแปลง

การพากยส์ดตามสถานที่ต่างๆ กับปัญหานักพากยห์ญิงที่
ตอ้งรบัสมคัรใหม่รวมถึงยอดขายที่ลดลง 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action) เม่ือความเจริญเริ่มเขา้มา ทีวีขาวด า โรงหนังเริ่มมีมากขึน้ 
มว้นหนงัที่เริ่มเก่าลง ตวัละครรถเรต่อ้งมีการปรบัตวั ปรบักล
ยทุธเ์พิ่มใหมี้ยอดขายมากขึน้และใหท้ีมรถเรท่ัง้หมดอยู่รอด 
จึงเกิดความสมัพันธท์ี่เพิ่มขึน้ของทีมรถเร่ ที่ตอ้งอยู่ดว้ยกัน
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ตลอดเวลา 
3) ภาวะวิกฤติ (Climax) การท่ีตอ้งเผชิญหนา้กับรถเร่คู่แข่งท่ีทันสมัยกว่า หนังใหม่กว่า 

รวมไปถึงความสัมพันธ์ชายหญิงในทีม ความขัดแยง้ท่ีเกิดขึน้
และอีกหลายเหตุการณ์ท่ีประดังเขา้มาพรอ้มๆ กัน รวมถึงการ
เสียชีวิตอย่างกะทนัหนัของมิตร ชยับญัชา นักแสดงทีมีชื่อเสียง
ท่ีสดุในยคุนัน้ 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) ความตั้งมั่นและไม่ย่อท้อตอ้งการท าสิ่งที่ตนต้องการและ
ปรับตัวให้เข้ากับวิถี ชีวิตและสถานการณ์ที่ เปลี่ยนไปได ้
ความเขา้อกเขา้ใจกนัในทีมงาน 

5) การยตุิเรื่องราว (Ending) การแยกยา้ยกันไปท าตามความฝันของตนเองอย่างเขา้ใจ
และสนบัสนนุกนัเป็น “มิตร” ท่ีดีต่อกนั  

จากตารางสรุปโครงสรา้งการเลา่เรื่องภายใตโ้ครงเรื่องการเปลี่ยนแปลง (Transformation 
Plot) ขา้งตน้ มีรายละเอยีดผลการวิเคราะหด์งัตอ่ไปนี ้

1) การเริม่เรื่อง (Exposition)  
ในช่วงยคุปีค.ศ.1970 เป็นยคุสมยัที่ความเจริญยงัไม่ครอบคลมุทั่วประเทศ โรงหนงัมีแต่

ตามหวัเมืองใหญ่ๆ ดงันัน้รถเรข่ายยา หรือหนงักลางแปลงยงัคงเป็นความบนัเทิงที่เขา้ถึงได ้หน่วย
หนังเร่ขายยาของ “มานิตย”์ ที่เป็นหัวหนา้ทีม ซึ่งมี “เก่า” คนคุมจอและเครื่องฉาย “ลุงหมาน” 
คนขบัรถ และ “ดวงแข” นกัพากยห์ญิงเพียงคนเดียวของทีม มว้นหนงัของพวกเขาผ่านการใชง้าน
มาอย่างโชกโชน ซึ่งเริ่มจากโรงชัน้หนึ่งในเมืองหลวง โรงชัน้สอง โรงหวัเมืองต่างจงัหวดั หนงัลอ้ม
ผา้ (ซึง่เก็บคา่ด)ู จนกระทั่งถึงหนงัเรข่ายยาที่ตะลอนไปตามจงัหวดัต่างๆ และใหด้ฟูร ีและจากที่คน
ดไูดเ้ห็น สภาพของตวัหนงัที่ตกทอดมาถึงพวกเขาก็เต็มไปดว้ยรอยขีดข่วน ภาพกระตกุ สีสนัเลอะ
เลือน เป็นช่วงที่ตกต ่าของรถเรข่ายยา 

2) ช่วงพฒันาเหตกุารณ ์(Rising Action)  
การเข้ามาของทีวีขาวด า หน่วยรถเร่ใหม่ที่มีข้าวของที่ทันสมัย การพากยส์ด เสียงที่

สมจริง หนงัที่ใหม่พอกบัโรงหนงัในเมืองแมจ้ะไดด้หูลงัจากที่หนงัเขา้ไม่นาน ท าใหห้น่วยรถเรข่อง
มานิตยต์อ้งปรบัตวัค่อนขา้งมาก รวมถึงอปุสรรคที่ตอ้งเผชิญ เช่น รถที่เก่ามากตอ้งซ่อมแลว้ซ่อม
อีก ยงัมีเครื่องฉายหนงั เครื่องเสียง รวมไปถึงวิธีการพากยรู์ปแบบใหม่ที่ดงึดดูใหค้นสนใจมาดหูนงั
และซือ้ยาในหน่วยรถของตน ท าใหท้ีมของมานิตยท์ี่เคยมีแต่ผูช้าย และเป็นกฎของรถเรท่ี่ไม่ใหมี้
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ผูห้ญิงในทีม จึงท าใหม้านิตยต์อ้งแอบรบันักพากยห์ญิง ซึ่งคือ “ดวงแข” เขา้มาในทีม เธอเขา้มา
เพิ่มสีสนัใหก้บัหน่วยรถงานพากยห์นงักลางแปลง แมว้่าทัง้ทีมจะตอ้งออกเดินทางตามสายหนงัเร่
ไปในจังหวัดที่หน่วยรถเร่ไดก้ าหนดไว ้แต่ทุกคนก็ต่างมีความฝันของตนเอง แมด้วงแขจะพากย์
หนงัเก่ง แต่ความไม่มั่นคงในอาชีพท าใหเ้ธอตอ้งพฒันาตนเอง เช่น ฝึกพิมพด์ีดเพื่อประกอบอาชีพ
ที่มั่นคง สว่น "เก่า" ที่อยู่รถเรม่าโดยตลอดก็มีความฝันอยากเป็นดารา มานิตยเ์องก็อยากใหห้น่วย
รถเรม่อบความสขุใหแ้ก่คนที่มาดไูดมี้ความรูส้กึรว่มกบัหนงัยิ่งอยู่ดว้ยกนัผจญเหตกุารณด์ีรา้ยมา
ดว้ยกนั ท าใหค้วามสมัพนัธข์องทีมเพิ่มมากยิ่งขึน้ 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax)  
ดว้ยความที่ดวงแขและเก่า มีอายทุี่ไลเ่ลี่ยกนัท าใหท้ัง้คูส่นิทกนั แต่เก่าใหค้วามส าคญักบั

ดวงแขมากกว่าค าว่าเพื่อน แต่ดวงแขไม่พรอ้มส าหรบัเรื่องนีเ้พราะเธอมีปมดา้นความรกั แต่เก่า
กลบัคิดว่าดวงแขชอบมานิตยท์ี่เป็นหวัหนา้ทีม ท าใหง้านพากยมี์ปัญหาเพราะขดัคอกนั ส่งผลให้
ทีมแย่ลง งานน้อยลง รวมไปถึงหน่วยรถเร่ใหม่ที่มีหนังใหม่ วิธีการพากยท์ี่สนุกสนานกว่าทีม
มานิตย ์เมื่อตอ้งประชนักนั มานิตยก์ลบัเสียขวญั ไม่มีสมาธิจดจ่อกบัหนงัของตวัเองท าใหค้นดเูริ่ม
ยา้ยวิกไปดูอีกวิกหนึ่ง มว้นหนงัก็เริ่มมีปัญหา เครื่องคมุก็เริ่มเสีย ปัญหาเริ่มเขา้มารุมลอ้มจนทีม
เริ่มถอดใจ หวัหนา้หน่วยก็จบัไดว้่าทีมรบัผูห้ญิงเขา้มาในทีม และตอ้งการใหไ้ลด่วงแขออกจากทีม 
ซึ่งมานิตยต์ัง้ใจที่จะลาออกและไม่ท าหน่วยรถเร ่จะเขา้พระนครทุกอย่างดิ่งลงหมด ไม่เหลืออะไร
แลว้ส าหรบัเขา 

4) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action)  
เม่ือทุกอย่างก าลงัแย่ลง ข่าวการเสียชีวิตอย่างกะทนัหนัของ “มิตร ชยับญัชา” พระเอก

ยอดนิยมในยุคนัน้ ซึ่งหนงัทุกเรื่องที่มิตรเล่นเป็นที่ช่ืนชอบของผูค้น รถเรก่็มกัจะฉายหนงัของมิตร 
เขาเป็นมิตรกบัทกุคน ไม่เคยดแูคลนใคร แมก้ระทั่งทีมรถเรท่ี่เป็นชนชัน้ต ่าสดุของสายงานเผยแพร่
ภาพยนตรข์องมานิตยท์ี่มีแต่หนงัเก่าของเขา มิตรก็ใหเ้กียรติและขอบคณุพวกเขาจากใจจรงิที่น  า
หนงัมิตรมาฉาย ความไม่ถือตวัและถ่อมตนของมิตรท าใหท้ีมงานรถเรป่ระทบัใจ มิตรคือที่หนึ่งใน
ใจทกุคน มานิตยแ์ละทีมเสียใจมาก แต่เขาก็คิดไดว้่าเขาสามารถท าใหม้ิตรฟ้ืนคืนมาได ้ดว้ยหนงั
ของเขา รถเรข่องเขาสามารถท าใหม้ิตรโลดแลน่และมีชีวิตอยู่ไดต้ลอดไป เขาขอโอกาสปรบัเปลี่ยน
วิธีการพากยใ์หน้่าสนใจ ดึงดูดคนให้มากขึน้แม้หนึ่งชีวิตจะจากไป แต่ผลงานที่ตราตรึงจะอยู่
ตลอดไป “มิตร คือ มิตรตลอดไป” 
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5) การยตุิเรื่องราว (Ending)  
ทุกคนไดท้ าตามความฝันของตน เก่าไดไ้ปเป็นตวัประกอบหนัง ลงุหมานไดร้ถใหม่จาก

การถูกเบอร ์(ลอตเตอรี่ในสมัยนั้น) ส่วนมานิตยย์ังคงท าหน่วยรถเร่ต่อไป ดวงแขก็ไดเ้ริ่มงานที่
มั่นคง ทุกคนยงัคงติดต่อกนั บอกกล่าวสารทุกขส์ขุดิบของตนใหก้นัและกนั ซึ่ง “มิตร” คือ “มิตรที่
หวงัดี ห่วงใย สนบัสนนุความฝันของกนัและกนั ตลอดไป” 

 
สามารถสรุปไดว้า่ ภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่องนีมี้โครงเรื่องไดด้งันี ้ 
1) โครงเรื่องการแก้แค้น (Revenge Plot) ที่ มีการผสมผสานขนบการเล่าเรื่องของ

ภาพยนตรแ์นวอื่นเขา้มาดว้ย เช่น แนวสืบสวนสอบสวน (Whodunit) และเรื่องของรกัตอ้งหา้ม 
(Forbidden Love Plot) รวมถึงแก่นเรื่องการกระท าบาป 

2) โครงเรื่องประเภทการเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) ที่มีการผสมผสานขนบการ
เล่าเรื่องของภาพยนตรแ์นวอื่นเข้ามา อาทิ แนวสืบสวนสอบสวน (Whodunit) และเรื่องการ
หลบหนี (Escape Plot) ) อยู่ใน Plot เรื่องดว้ย  

3) โครงเรื่องประเภท การเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) และมีแนวการเล่าเรื่อง
โครงเรื่องปรศินา (The Riddle Plot) แฝงในภาพยนตร ์ 

4) โครงเรื่องโจรกรรม (Crime) ที่แฝงตลกรา้ย (Dark comedy)  
5) โครงเรื่องการแสวงหา (Quest Plot)  
6) โครงเรื่องปริศนา (The Riddle Plot) ที่แฝงโครงเรื่องการสืบสวน รวมถึงแนวตลกรา้ย

เสียดสีสงัคม ความเหลื่อมล า้เขา้ไปดว้ย  
 

4.2.1.9 การสัมภาษณท์ีเ่กี่ยวข้อง 
จากโครงเรื่องของภาพยนตรท์ั้ง 8 เรื่องนี ้มีความสอดคลอ้งกับความคิดเห็นของผูใ้ห้

สมัภาษณ ์โดยเป็นของผูช้มทัง้หมดดงันี ้
ผูช้มภาพยนตร ์

คณุธกฤต สมบตัินนัท ์กล่าวว่า “The Murderer - เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ 
(2566)” เป็นหนงัตลก, หนงัลอ้เลียน, และหนงัตลกรา้ย” 

คณุประวิทย ์แต่งอกัษร กลา่ววา่ “ในแง่ของ Genre (ประเภทภาพยนตร)์ ผมวา่เรายงั
ไม่สามารถพดูไดว้่ามนัเป็นแนวไหน เพราะจรงิๆแลว้ ‘The Whole Truth - ปรศินารูหลอน (2564)’ 
ก็เป็นหนังแนวเขย่าขวญั, ‘The Murderer - เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (2566)’ ก็เป็นหนัง
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ตลกรา้ย, ‘มนตร์กันกัพากย ์(2566)’ ก็สามารถเรียกว่าเป็นหนงัหวนหวนหาอดีตหรือหนงัดราม่า , 
ส่วน ‘The Lost Lotteries – ปฏิบตัิการกูห้วย (2565)’ ก็เป็นหนงั comedy, และ ‘Hunger - คนหิว 
เกมกระหาย (2566)’ ก็เป็นหนงัดราม่าซีเรยีส” 

คณุภาณุ อารี กล่าวว่า “ถา้เรามองอย่างลึกซึง้ เราจะพบว่า ประเด็นหรือธีมในหนัง
ทัง้ 3 เรื่องมีความเป็นสากล ที่ทุกชาติสามารถเขา้ถึงได ้อย่างเช่นในกรณี ‘Hunger - คนหิว เกม
กระหาย (2566)’ นอกจากเรื่องอาหารแลว้ ยงัพดูถึงเรื่องความเหลื่อมล า้และความละโมบโลภมาก 
หรือใน ‘มนตร์กันกัพากย ์(2566)’ ก็พดูถึงประวตัิศาสตรภ์าพยนตรท์ี่ทกุชาติจะมีลกัษณะคลา้ยกนั 
แต่สิ่งที่  ‘มนต์รักนักพากย์’ พยายามยกระดับคือการพูดถึง ‘Power of Movies’ หรือพลังของ
ภาพยนตรท์ี่ทกุชาติสามารถเขา้ถึงได ้แมจ้ะมีลกัษณะที่แตกตา่งกนั” 

แต่สิ่งหนึ่งที่ผูใ้หส้มัภาษณเ์ห็นตรงกันคือ ภาพยนตรท์ี่น  ามาวิเคราะหใ์นช่วง 2 -3 ปี
นั้นมีเพียงแค่ 7-8 เรื่องเท่านั้น และยังเป็นผู้สรา้งหรือทีมสรา้งที่ มีประสบการณ์ ดังนั้นงาน
ภาพยนตรท์ี่มีโครงเรื่องจึงสามารถคาดเดาได ้
 

ผูช้มภาพยนตร ์
คณุประวิทย ์แต่งอกัษร กลา่ววา่ “จรงิๆตอนนีม้นัมีหนงั Original Content อยู่แค่ 7-8 

เรื่องเท่านั้น มันก็เลยยังไม่ได้เห็นภาพที่มันชัดเจน และจะเห็นว่าไม่ค่อยมี Nobody (คนไม่มี
ช่ือเสียง) หรือผูส้รา้งภาพยนตรท์ี่ไม่มีช่ือเสียง หรือว่าเด็กใหม่ มาเริม่ตน้ท า Original Content” 

คุณประวิทย ์แต่งอักษร กล่าวเพิ่มอีกว่า “รูส้ึกว่ามันยังไม่มีภาพที่ชัดเจนในแง่ของ
ความเป็นแนวทางตามเนือ้หาเท่าไหร ่ก็แปลว่าเคา้อาจจะเปิดกวา้งส าหรบัความหลากหลาย เม่ือ
เทียบกบัค่ายไฟวส์ตาร ์(FIVE STAR) บรษัิทนัน้เคา้โฟกสัอย่างเดียวคือหนงัสยองขวญั คือทัง้หมด
ที่เคา้ท ามาอย่างภาพยนตร ์“พี่นาค” ออกมาในแนว Genre แบบนัน้หมดเลย สยองขวญั หรือค่าย
หนงั GDH อย่างก็จะเป็นหนงัดราม่า เป็นหนงัสยองขวญัก็ยงัเป็นแนวทางถนดัของเคา้ แต่มนัก็มี
แค่ 2แนว ก็ถามวา่ในแง่ของ Genre ของ Netflix ก็ยงัไม่ไดมี้ภาพที่ชดัเจนเท่าไหร”่ 

คณุธกฤต สมบตัินนัท ์กลา่ววา่ “ถา้ถามวา่ภาพรวมคอนเทนทย์งัไงตอนนีม้นัยงัคงอยู่
ในช่วงศึกษา จากที่ไดค้ยุกบัหวัหนา้ที่ท  าคอนเทนตข์อง Netflix ประเทศไทย เป็นช่วงหาตวัเองอยู่
เพราะมนัยงัใหม่มากๆ ถึงแมพ้ี่เขาจะเคยท าพวกคา่ย GDH มาก่อนก็ตาม” 
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4.2.2 แก่นเร่ืองในภาพยนตรป์ระเภทต่างๆ (Theme) 
แก่นเรื่องของภาพยนตรโ์ดยรวมถือเป็นหวัใจส าคญัที่สะทอ้นถึงแนวคิดหลกัหรือประเด็น

ส าคญัที่ผูส้รา้งตอ้งการถ่ายทอดไปยงัผูช้ม แก่นเรื่องเหลา่นีถ้กูถกัทอผ่านตวัละคร เหตกุารณ ์และ
ความขดัแยง้ของเรื่องราวโดยใชท้ฤษฎีการเขา้รหสัและการถอดรหสั (Encoding And Decoding 
Theory) ของ Stuart Hall เพื่อหาวา่แต่ละภาพยนตรมี์จดุมุ่งหมายอย่างไร 

 
4.2.2.1 สาวลับใช้ (The Maid) ปี 2563 
การเข้ารหัส (Encoding) กระบวนการที่ผู้สรา้งภาพยนตรใ์ส่ความหมายลงไปใน

เนือ้หาและสญัลกัษณใ์นเรื่อง สาวรบัใช ้(The Maid) ซึ่งแก่นเรื่องสะทอ้นถึงการกระท าบาปทัง้เจ็ด
ประการ ไดแ้ก่ ราคะ ตะกละ โลภะ ริษยา โทสะ เกียจครา้น และอัตตา ผ่านการกระท าของตัว
ละครหลกัทัง้มนุษยแ์ละผี ตัวละคร จอย ซึ่งเป็นสาวรบัใชท้ี่เขา้มาในคฤหาสนข์องครอบครวัชน
ชัน้สงูเพื่อคน้หาพี่สาวที่หายตวัไปนัน้ ไดค้น้พบความจรงิอนัโหดรา้ยเก่ียวกบัการถกูกระท าโดยคน
ในบา้นที่เต็มไปดว้ยความโลภและราคะ การใชค้ฤหาสนเ์ป็นสญัลกัษณข์องสงัคมที่ขบัเคลื่อนดว้ย
ผลประโยชนแ์ละการกระท าที่ทจุริต เป็นการสะทอ้นการเขา้รหสัเก่ียวกบัการกระท าบาปที่น  ามาสู่
การลา้งแคน้ 

การถอดรหัส (Decoding) ในกรณีของภาพยนตร ์สาวรบัใช ้(The Maid) คือการที่
ผูช้มสามารถตีความหมายจากสญัลกัษณท์ี่ถกูเขา้รหสัไวใ้นเนือ้หาของภาพยนตร ์ภาพยนตรเ์รื่องนี ้
น  าเสนอการสะทอ้นถึงดา้นมืดของมนุษยแ์ละการกระท าที่มีแรงจูงใจจากบาปในรูปแบบต่างๆ 
โดยเฉพาะในแง่ของความโลภและอตัตา การท่ีตวัละคร จอย เลือกที่จะลา้งแคน้แทนพี่สาวของเธอ 
และเปิดเผยความจริงที่ถูกซ่อนไว ้เป็นการสะทอ้นถึงการทวงคืนความยุติธรรมในสงัคมที่เต็มไป
ดว้ยความโลภและความเห็นแก่ตวั การกระท านีท้  าใหผู้ช้มสามารถถอดรหสัไดว้่าเป็นการเตือนถึง
ผลกระทบจากการตกอยู่ในบาปและความชั่วรา้ยที่เกิดขึน้ในสงัคม 

สรุปการวิเคราะหแ์ก่นเรื่องใน ภาพยนตร ์สาวรบัใช ้(The Maid) ท าใหเ้ราเห็นว่าแก่น
เรื่องของภาพยนตรไ์ม่ไดเ้ป็นแค่เรื่องการลา้งแคน้หรือความสยองขวญั แต่ยงัสะทอ้นถึงความมืด
มิดในธรรมชาติของมนุษยท์ี่ตกเป็นทาสของบาป ในกรณีนี ้ความโลภ ราคะ และอัตตาเป็นตัว
ขบัเคลื่อนส าคญัในเรื่อง การที่ผูช้มสามารถถอดรหสัแก่นเรื่องไดจ้ากการส ารวจความขดัแยง้และ
ผลกระทบของการกระท าที่เกิดขึน้ในเรื่องสะทอ้นถึงการทวงคืนความยตุิธรรมและเตือนใหรู้ถ้ึงผลที่
ตามมาจากการตกเป็นทาสของบาปในสงัคม 
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4.2.2.2 โปรเจกตล์ับ หลับ เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 
การวิเคราะห์แก่นเรื่องของภาพยนตร์เรื่องนี  ้สามารถอธิบายได้ว่าแก่นเรื่องของ

ภาพยนตรส์ะทอ้นถึงการปกปิดความจริง ซึ่งเป็นการเขา้รหสัที่ส่งผลกระทบต่อพฒันาการของตวั
ละครและการด าเนินเรื่อง ภาพยนตรเ์ริม่ตน้ดว้ยการทดลองที่ถกูออกแบบใหเ้ป็นโอกาสครัง้ส  าคญั
ส าหรบันกัศึกษาแพทย ์แต่ในความเป็นจริงกลบัมีการปกปิดขอ้มลูเก่ียวกบัความเสี่ยงที่จะเกิดขึน้
ในชีวิตของพวกเขา โดยการเขา้รหสัเรื่องราวนีจ้ะส่งผลต่อการกระท าของตวัละคร ซึ่งเต็มไปดว้ย
การปกปิดความจรงิในทกุมิติ ทัง้ในระดบัการทดลองและระดบัความสมัพนัธส์ว่นตวัของตวัละคร 

การถอดรหสัในภาพยนตรเ์รื่องนี ้คือการที่ผูช้มสามารถตีความไดว้่าการปกปิดความ
จริง เป็นแรงผลกัดนัที่ท  าใหต้วัละครตกอยู่ในสภาวะความกลวัและความหวาดระแวง ความลบัที่
ถูกเก็บไวท้  าใหค้วามสมัพันธข์องพวกเขาเริ่มสั่นคลอน และอนัตรายที่เกิดขึน้จากการหลอกลวง
และการไม่เปิดเผยขอ้มลูส าคญันัน้มีผลกระทบทัง้ในทางตรงและทางออ้ม เมื่อความลบัที่ถกูเก็บไว้
เริ่มถูกเปิดเผย ตัวละครแต่ละตัวต้องเผชิญกับผลกระทบจากความลับเหล่านั้น ซึ่งเป็นการ
ถอดรหสัที่สะทอ้นถึงความเปราะบางและผลลพัธท์ี่เกิดจากการปกปิดท่ีไม่สามารถหลีกเลี่ยงได ้

การใชท้ฤษฎีการเขา้รหสัและการถอดรหสัในภาพยนตร ์"โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย 
(Deep)" ช่วยใหเ้ราเห็นถึงการสะทอ้นการปกปิดความจรงิเป็นแก่นเรื่องหลกัที่มีผลกระทบในระดบั
ลึกต่อตัวละครและการด าเนินเรื่อง ภาพยนตรใ์ชก้ารปกปิดความจริงในรูปแบบต่างๆ ทัง้ในการ
ทดลองและในความสมัพนัธส์ว่นตวัของตวัละคร โดยความลบัเหลา่นีจ้ะน ามาซึ่งความหายนะและ
ค าถามที่ส  าคัญเก่ียวกับการปกปิดเพื่อหลีกเลี่ยงปัญหาที่เกิดขึน้ในวันนี ้และผลกระทบที่อาจ
เกิดขึน้ในอนาคตจากการตดัสินใจนัน้ 

4.2.2.3 โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 
การวิเคราะหแ์ก่นเรื่องของภาพยนตร ์"โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab)" ปี 

2564 ผ่านทฤษฎี การเข้ารหัสและการถอดรหัส (Encoding and Decoding) ของ Stuart Hall 
สามารถอธิบายได้ว่า การปกปิดความจริง เป็นแก่นเรื่องส าคัญที่สะท้อนผ่านเรื่องราวของ
ภาพยนตร ์ภาพยนตรเ์ล่าถึงการซ่อนเรน้ของขอ้เท็จจริงและความลบัที่เก่ียวขอ้งกับการทดลอง
เก่ียวกับผี ซึ่งเป็นการเข้ารหัสที่ท  าให้ตัวละครต้องเผชิญกับความขัดแย้งภายในตัวเอง เม่ือ
ความลับถูกปิดบังและไม่ไดร้บัการเปิดเผยในเวลาที่เหมาะสม จะกลายเป็นตัวกระตุน้ให้เกิด
ปัญหาที่ไม่สามารถหลีกเลี่ยงไดใ้นที่สดุ 

การถอดรหัสจากเรื่องนี ้สามารถตีความได้ว่า การปกปิดความจริง ยิ่งท าให้
สถานการณ์แย่ลงและยิ่ งสร้างความขัดแย้งภายในตัวละคร ทั้งในด้านการทดลองและ
ความสมัพนัธข์องตวัละคร ความลบัที่ถูกซ่อนเรน้สรา้งแรงผลกัดนัใหเ้รื่องราวด าเนินไปขา้งหนา้ 
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และเม่ือความจรงิถกูเปิดเผย ความรุนแรงและผลกระทบที่ตามมากลบัยิ่งกวา่ที่คาดคิดไว ้การที่ตวั
ละครพยายามเก็บความลบัไวไ้ม่เพียงแตท่ าลายตวัเอง แต่ยงัสะทอ้นถึงความเปราะบางของมนษุย์
ที่ตอ้งเผชิญกบัความจรงิที่ตวัเองหลีกเลี่ยงมานาน 

การใชท้ฤษฎีการเขา้รหสัและการถอดรหสัในภาพยนตร ์"โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี 
(Ghost Lab)" ช่วยใหเ้ราเขา้ใจว่าแก่นเรื่องเก่ียวกับการปกปิดความจริงเป็นการสะทอ้นถึงความ
ขดัแยง้ภายในตวัละครและการสรา้งปัญหาที่รุนแรงเม่ือความจรงิถกูเปิดเผย การปกปิดความจริง
ไม่เพียงแต่ท าลายตัวละครเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงความเปราะบางของมนุษย์ที่ไม่สามารถ
หลีกเลี่ยงความจรงิที่ตวัเองตอ้งเผชิญไดใ้นที่สดุ 

4.2.2.4 ปริศนารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 
การวิเคราะหแ์ก่นเรื่องของภาพยนตร ์"ปริศนารูหลอน (The Whole Truth)" ปี 2564 

สามารถอธิบายได้ว่า การปกปิดความจริง เป็นองค์ประกอบหลักที่ขับเคลื่อนเรื่องราวของ
ภาพยนตรน์ี ้โดยเนือ้หาของเรื่องกล่าวถึงสองพี่นอ้ง พิม และ พัท ที่ยา้ยมาอาศัยอยู่กับตายาย
หลงัจากแม่ประสบอุบตัิเหตุ และคน้พบรูปริศนาบนก าแพงบา้น ซึ่งเป็นจุดเริ่มตน้ในการเปิดเผย
ความลบัที่ถกูปกปิดในอดีต ความลบันีส้ะทอ้นถึงความพยายามของสมาชิกครอบครวัในการซ่อน
ความจรงิที่ไม่พงึประสงคจ์ากอดีต 

การถอดรหสัจากเรื่องนีส้ามารถตีความไดว้่า การปกปิดความจรงิ ในภาพยนตรเ์ป็น
การสรา้งความไม่เขา้ใจและความหวาดกลวัภายในครอบครวั เม่ือพิมและพทัเริ่มสืบคน้ความจริง 
พวกเขาจงึพบวา่ การปกปิดความจรงิไม่เพียงท าใหค้วามสมัพนัธภ์ายในครอบครวัตงึเครียด แต่ยงั
เปิดเผยบาดแผลทางจิตใจที่ยงัไม่ไดร้บัการเยียวยา การซ่อนความจริงในครัง้นีไ้ม่สามารถปกปิด
ความเจ็บปวดไดอ้ีกต่อไป และเม่ือความลบัถกูเปิดเผย ครอบครวัสามารถเผชิญหนา้กบัอดีตและ
เริม่กระบวนการเยียวยาจิตใจได ้

การใชท้ฤษฎีการเขา้รหสัและการถอดรหสัในภาพยนตร ์"ปรศินารูหลอน (The Whole 
Truth)" ช่วยใหเ้ราเห็นว่าแก่นเรื่องของภาพยนตรเ์ก่ียวกบัการปกปิดความจรงิสะทอ้นถึงผลกระทบ
ที่ตามมาจากการหลีกเลี่ยงการเผชิญหนา้กบัความจรงิ ในขณะเดียวกนัการเปิดเผยความลบัที่ถกู
ซ่อนเรน้ช่วยใหค้รอบครวัสามารถเยียวยาบาดแผลและฟ้ืนฟูความสมัพนัธไ์ด ้โดยการสื่อสารและ
ความซื่อสตัยใ์นครอบครวัเป็นสิ่งส  าคัญเพื่อป้องกันไม่ใหค้วามลับกลายเป็นบาดแผลที่ยากจะ
รกัษา 
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4.2.2.5 ปฏบัิตกิารกู้หวย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
การวิเคราะห์แก่นเรื่องของภาพยนตร ์"ปฏิบัติการกู้หวย (The Lost Lotteries)" ปี 

2565 สามารถอธิบายไดว้่า ความเหลื่อมล า้ในสังคม เป็นแก่นเรื่องส าคัญที่สะท้อนให้เห็นถึง
ความหวงัของคนตวัเล็กๆ ที่พยายามดิน้รนเพื่อชีวิตที่ดีขึน้ผ่านลอตเตอรี่ ภาพยนตรเ์รื่องนีส้ะทอ้น
ถึงความฝันที่จะรวยทางลดัของตวัละคร ซึ่งกลายเป็นแรงผลกัดนัใหพ้วกเขาตอ้งเผชิญกบัระบบที่
ไม่เป็นธรรม ตวัละครในเรื่องตอ้งเผชิญกบัชีวิตของคนชนชัน้ลา่งที่ตอ้งดิน้รนในสงัคมที่เต็มไปดว้ย
อ านาจและอภิสิทธ์ิชน 

การถอดรหสัจากเรื่องนีส้ามารถตีความไดว้่า ความเหลื่อมล า้ในสงัคม ในภาพยนตร์
ถกูสะทอ้นผ่านการต่อสูข้องตวัละครหลกั เช่น "เต" ที่ตอ้งการซือ้บา้นใหแ้ม่ และ "บีท" ที่ตอ้งการเงิน
เพื่อจา้งทนายมาฟ้องไฮโซที่ขบัรถชนพ่อตวัเองแต่ลอยนวล ความเหลื่อมล า้ในเรื่องนีย้งัเห็นไดจ้าก
ตวัละครที่ถูกรางวลัที่หนึ่งและดูเหมือนว่าพวกเขาจะถึงฝ่ังฝัน แต่กลบัพบว่าความยากจนยงัคง
ตามมาหลอกหลอนพวกเขา รวมถึง "ตอ้ย" แม่ของเต ที่ถกูยึดลอตเตอรี่ไปเพราะคา้งช าระหนีน้อก
ระบบ ซึง่เป็นภาพสะทอ้นของระบบการเงินนอกกฎหมายที่หากินกบัคนจน 

ภาพยนตร ์"ปฏิบัติการกู้หวย (The Lost Lotteries)" เน้นย า้ถึงความเหลื่อมล า้ใน
สงัคม ผ่านการเล่าเรื่องที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความหวงัของคนชนชัน้ล่างที่ดิน้รนเพื่อชีวิตที่ดีขึน้ แต่
กลบัตอ้งเผชิญกบัระบบท่ีไม่เป็นธรรม ซึ่งขบัเคล่ือนโดยอ านาจและอภิสิทธ์ิชน โดยการถอดรหสั
เรื่องนีช้่วยใหเ้ห็นถึงผลกระทบที่เกิดขึน้จากการขาดความยตุิธรรมในสงัคมและความพยายามของ
ตวัละครท่ีไม่สามารถหลีกเลี่ยงจากการถกูกดทบัในระบบที่บิดเบีย้ว 

4.2.2.6 คนหวิ เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 
ในภาพยนตร ์"คนหิว เกมกระหาย (Hunger)" ผูส้รา้งเขา้รหัสความหมายผ่านการ

น าเสนอเรื่องราวของ ออย ที่เริม่ตน้จากความตอ้งการพืน้ฐานในชีวิต เช่น อาหาร น า้ ยา และการมี
ความมั่นคงทางกายภาพ ก่อนจะพัฒนาไปสู่ความทะเยอทะยานในการบรรลุถึงความส าเร็จใน
อาชีพการงาน โดยการท างานกบั เชฟพอล ซึ่งเป็นตวัละครที่สะทอ้นถึงความแสวงหาความส าเรจ็
ในสงัคมที่เต็มไปดว้ยการแข่งขนัและการแย่งชิง ภาพยนตรแ์สดงใหเ้ห็นถึงความยากล าบากและ
การละทิง้ความเป็นตวัเองในเสน้ทางการพฒันาตนเอง 

เม่ือผูช้มดูภาพยนตรแ์ลว้ พวกเขาจะถอดรหัสความหมายตามประสบการณ์และ
มุมมองของตนเอง บางคนอาจเห็นว่า ออย ก าลังพยายามตามหาความส าเร็จจากความ
ทะเยอทะยานในอาชีพ โดยไม่สนใจความสมัพนัธส์่วนตวั ขณะที่บางคนอาจเห็นว่าภาพยนตรน์ี ้
สะทอ้นถึงการสูญเสียตัวตนและการยอมทิง้สิ่งที่ส  าคัญในชีวิตเพื่อที่จะมีที่ยืนในสังคมที่มีการ
ตดัสินค่าส าเรจ็จากการบรรลเุป้าหมาย ท าใหแ้ก่นเรื่องหลกัของภาพยนตรน์ีค้ือ การรบัรูต้นเอง ที่
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สะทอ้นถึงการพัฒนาตัวละครจากการแสวงหาความส าเร็จในขัน้พืน้ฐาน จนถึงการตระหนักถึง
ความตอ้งการที่แทจ้ริงในชีวิต ซึ่งสามารถเช่ือมโยงกบัทฤษฎี Self-Actualization ของ Maslow ที่
มุ่งหวงัใหต้วัละครเขา้ใจและเคารพตวัตนของตนเอง ในที่สดุ ออย เริ่มคน้พบสิ่งที่ส  าคญัในชีวิตคือ
การมีความสมดลุและความพงึพอใจในตวัเอง 

ภาพยนตร ์"คนหิว เกมกระหาย" ถ่ายทอดการพฒันาของตวัละคร ออย ที่เริม่จากการ
แสวงหาความส าเร็จในชีวิตจนถึงการค้นพบตัวตนที่แท้จริง โดยสะท้อนถึงการต่อสูก้ับความ
ทะเยอทะยานและการละทิง้สิ่งส  าคญัในชีวิต เม่ือออยตระหนักถึงความตอ้งการที่แทจ้ริงในชีวิต 
การรบัรูต้นเองเป็นสว่นส าคญัของการเติบโตทางจิตใจและการพฒันาตวัเองในสงัคมที่เต็มไปดว้ย
การแข่งขนัและความคาดหวงัจากผูอ้ื่น 

4.2.2.7 เมอรเ์ด้อเหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ (The Murderer) ปี 2566 
ในภาพยนตร ์"เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer)" ปี 2566 เนือ้หามี

การสะทอ้นถึงอคติในสงัคมที่มีการแบ่งแยกความคิดและทศันคติระหว่างกลุ่มต่างๆ เช่น การมอง
ชาวอีสานในมมุลบจากชาวต่างชาติ และในทางกลบักนัก็มีอคติของชาวอีสานที่มองฝรั่งในเชิงลบ 
การสะท้อนความแตกต่างในทัศนคติและความคิดนี ้เป็นจุดเช่ือมโยงที่ส  าคัญในเนื ้อหาของ
ภาพยนตร ์ซึง่สะทอ้นถึงความไม่เขา้ใจและความไม่ไวว้างใจระหวา่งกนัในสงัคม 

การถอดรหัส (Decoding) ของผู้ชมมีการตีความไดห้ลากหลายตามมุมมองส่วน
บคุคล อาจมีผูช้มที่เห็นดว้ยกบัภาพสะทอ้นอคติท่ีเกิดขึน้และมองวา่เป็นการสะทอ้นปัญหาสงัคมที่
ต้องมีการแก้ไข แต่ในขณะเดียวกันผู้ชมบางส่วนอาจมองว่าเป็นการสรา้งความขัดแย้งและ
แบ่งแยกแทนที่จะเป็นการกระตุน้ใหส้งัคมมีการปรบัปรุงความเขา้ใจระหว่างกัน ตัวละครอย่าง 
สารวตัรณวฒัน ์เป็นตวัอย่างของการตีความอคติที่ส่งผลใหเ้กิดความสงสยัในทุกตัวละครในคดี
ฆาตกรรม 

สรุปไดว้่า ภาพยนตรเ์รื่องนีส้ามารถวิเคราะหเ์ห็นถึงความแตกต่างในทศันคติของตวั
ละครและการรบัรูข้องผูช้ม โดยมีการสะทอ้นถึงอคติทางสงัคมที่อาจเกิดจากการแบ่งแยกความ
แตกต่างที่ถูกสรา้งขึน้ในสงัคม ภาพยนตรเ์รื่องนีท้า้ทายใหผู้ช้มไดต้ัง้ค  าถามเก่ียวกับอคติที่อาจ
ซ่อนเรน้ในตวัคนและแสดงใหเ้ห็นว่าแมแ้ต่ความเป็นอื่นภายในตวัคนก็สามารถสะทอ้นถึงความ
ผิดปกติในสงัคมได ้

4.2.2.8 มนตรั์กนักพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566 
ในภาพยนตร ์"มนตร์กันักพากย"์ (Once Upon A Star) ปี 2566 การตั้งเป้าหมาย

ชีวิตและการสรา้งความส าเร็จผ่านการพยายามและการท างานหนักถูกน าเสนอเป็นแก่นเรื่อง
ส าคัญ ภาพยนตรเ์รื่องนีส้ะทอ้นถึงการก้าวขา้มอุปสรรคผ่านการมี แรงจูงใจจากตัวเอง (Self-
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Motivation) ซึง่เป็นการเนน้ที่ความเช่ือในตวัเอง, การตัง้เปา้หมายที่ชดัเจน, และวิธีการที่จะช่วยให้
บรรลุเป้าหมายเหล่านั้น ตัวละคร มานิตย ์และทีมงานในหน่วยหนังเร่ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความ
มุ่งมั่นในการเผชิญกบัปัญหาต่างๆ ทัง้สถานการณท์ี่ยากล าบากและความทา้ทายที่ไม่มีวนัหยดุอยู่ 
ดว้ยการไม่ย่อทอ้ต่อสถานการณท์ี่ยากเย็น 

การต่อสูข้องพวกเขาในการคงอยู่ท่ามกลางอปุสรรคสะทอ้นใหเ้ห็นถึง ความเช่ือ ที่มี
ในความส าเรจ็ในอนาคต แมภ้าพยนตรจ์ะเปิดเผยภาพของสถานการณท์ี่ยากล าบาก เช่น สภาพ
ของฟิลม์ที่เสื่อมโทรม แต่การมีความตัง้ใจแน่วแน่และการท างานรว่มกนัก็ยงัคงช่วยให้พวกเขาไป
ต่อได ้เป็นการบ่งบอกวา่ ความส าเรจ็ไม่ไดม้าง่ายๆ แตต่อ้งผ่านการพยายามและแกปั้ญหาไป 

สรุปได้ว่า "มนต์รักนักพากย์" เป็นภาพยนตรท์ี่สะท้อนถึงกระบวนการของการ
ตัง้เป้าหมายและการสรา้งความส าเรจ็ผ่านการพฒันาตวัเอง โดยการมีแรงจูงใจจากภายใน การ
ท างานร่วมกันและการไม่ย่อท้อต่อความยากล าบาก ภาพยนตรเ์รื่องนี ้เน้นย ้าว่าเส้นทางสู่
ความส าเรจ็ตอ้งผ่านการต่อสูท้ี่ไม่เคยหยดุยัง้ และทกุปัญหาที่เกิดขึน้สามารถแกไ้ขไดห้ากมีความ
มุ่งมั่นและความเชื่อในตวัเอง 

จากการวิเคราะหภ์าพยนตรท์ัง้ 8 เรื่องที่น  ามาศึกษา จะเห็นไดว้่าแต่ละเรื่องมีการ
สะทอ้นแก่นเรื่องที่มีความหลากหลาย แต่ลว้นเช่ือมโยงกับความเป็นมนุษยแ์ละสภาพสังคมที่
มนุษยต์อ้งเผชิญในชีวิตประจ าวนั ทัง้ในดา้นการกระท าบาป , การปกปิดความจริง, การต่อสูก้ับ
ความอยุติธรรม, ความตอ้งการในชีวิต, อคติในสังคม, และการต่อสูเ้พื่อความส าเร็จ โดยการ
ตัง้เป้าหมายชีวิตที่ส  าคญั ในการสรา้งชีวิตที่ดีขึน้ สิ่งที่เด่นชดัคือการที่ตวัละครแต่ละตวัตอ้งเผชิญ
กบัความทา้ทายที่เกิดจากทัง้ปัจจัยภายในและภายนอก และในที่สดุความจริงหรือการต่อสูท้าง
อ านาจจะกลายเป็นตวัขบัเคลื่อนที่ส  าคญัในการพฒันาเนือ้เรื่อง โดยสามารถสรุปได ้6 แก่นเรื่อง 
ดงันี ้

1. การแสวงหาความรกัและการยอมรบั พบใน "สาวลบัใช"้ (The Maid) 
แนวคิดนีพ้ดูถึงการแสวงหาความรกัและการยอมรบัจากผูอ้ื่น โดยผ่านการด าเนินชีวิตที่

เต็มไปดว้ยความทา้ทายและการปรบัตวัในสภาพแวดลอ้มที่ไม่เอือ้อ านวย 
2. การปกปิดความจริงพบในภาพยนตร์ 3 เรื่องคือ "โปรเจกต์ลับ หลับ เป็น ตาย" 

(Deep), "โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี" (Ghost Lab), และ "ปรศินารูหลอน" (The Whole Truth) 
แนวคิดนีส้ะทอ้นถึงการที่ตวัละครพยายามปกปิดความจรงิเพื่อหลีกเลี่ยงปัญหา แต่ผลที่

ตามมาคือความเสียหายที่รุนแรงกว่า การเปิดเผยความลบัท าใหเ้กิดการเยียวยาและการรบัมือกบั
ความจรงิที่ดีกวา่ 
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3.ความเหลื่อมล า้ในสงัคม พบใน "ปฏิบตัิการกูห้วย" (The Lost Lotteries) 
แนวคิดนีพ้ดูถึงการต่อสูข้องคนชัน้ล่างในสงัคมที่ตอ้งพยายามดิน้รนเพื่อชีวิตที่ดีขึน้ผ่าน

ลอตเตอรี่ แต่พวกเขากับต้องเผชิญกับระบบที่ไม่เป็นธรรมและการถูกกดทับจากอ านาจและ
อภิสิทธ์ิชน 

4.การรบัรูต้นเอง พบใน "คนหิว เกมกระหาย" (Hunger) 
แนวคิดนีส้ะทอ้นถึงการพฒันาตนเองของตวัละครที่เริ่มจากความตอ้งการขัน้พืน้ฐานไป

จนถึงการคน้พบตวัตนที่แทจ้รงิ และการยอมรบัตวัเองในทา้ยที่สดุ 
5.อคติในสงัคม พบใน "เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ" (The Murderer) 
แนวคิดนีพ้ดูถึงการมีอคติในมมุมองของคนที่มีต่อกนั ไม่ว่าจะเป็นชาวอีสานที่มีทศันคติ

ต่อชาวต่างชาติ หรืออคติที่เกิดขึน้ระหว่างคนในสังคมที่ท  าให้เกิดความแตกแยกและความไม่
ไวว้างใจจนถึงจดุท่ีเกิดการตัง้ขอ้สงสยัในคดีฆาตกรรม 

6.การตอ่สูเ้พื่อความส าเรจ็ พบใน "มนตร์กันกัพากย"์ (Once Upon A Star) 
แนวคิดนีเ้น้นที่การตั้งเป้าหมายในชีวิตและการใช้แรงจูงใจจากภายในเพื่อก้าวข้าม

อปุสรรคและไปสูค่วามส าเรจ็ แมจ้ะตอ้งเผชิญกบัความยากล าบากและการดิน้รนเพื่อความอยู่รอด 
สรุปแลว้ ภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่องสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความซบัซอ้นของการด าเนินชีวิตมนุษย์

ผ่านการเผชิญหนา้กบัความจริง, ความเหลื่อมล า้ในสงัคม, อคติในสงัคม และการต่อสูเ้พื่อบรรลุ
เปา้หมายชีวิต โดยทฤษฎีช่วยใหเ้ราเขา้ใจถึงการสื่อสารท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรผ์่านการเขา้รหสัของ
ผูส้รา้งและการถอดรหสัของผูช้ม โดยการแสดงใหเ้ห็นถึงวิธีการที่ขอ้ความในภาพยนตรส์ามารถมี
ความหมายที่แตกตา่งกนัขึน้อยู่กบัมมุมองและประสบการณข์องแตล่ะคน  

ในเนือ้หาดงักลา่วยงัไม่มีผูใ้หส้มัภาษณท์่านใดลงรายละเอียดในประเด็นเหลา่นี ้
4.2.3 ตัวละครในภาพยนตร ์(Character) 
ในการศึกษาตัวละครจากภาพยนตร ์จ าเป็นตอ้งท าการวิเคราะหต์ัวละครหลักอย่าง

ละเอียด เพื่อท าความเข้าใจลักษณะทางกายภาพ สังคม และจิตวิทยาของตัวละคร ซึ่งเป็น
องค์ประกอบส าคัญที่ช่วยขับเคลื่อนโครงเรื่องและสะท้อนประเด็นหลักของภาพยนตร ์การ
วิเคราะหต์วัละครในบทนีจ้ะพิจารณาตามกรอบแนวคิดชีวภาพ-จิตใจ-สงัคม (Biopsychosocial 
Model) ซึ่งเป็นแนวทางที่ครอบคลุมลักษณะ 3 ด้าน ได้แก่ ข้อมูลทางกายภาพ (Biological 
Factors), ขอ้มูลทางสงัคม (Social Factors), และขอ้มูลทางจิตวิทยา (Psychological Factors) 
โดยผูว้ิจัยไดว้ิเคราะหเ์ฉพาะตัวละครหลัก โดยเป็นตัวละครที่ตอ้งขับเคลื่อนและด าเนินเรื่องจึง
สามารถสรุปไดด้งันี ้
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4.2.3.1 สาวลับใช้ (The Maid) ปี 2563 

 
 

 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 14 ตวัละคร นิรชัต,์ คณุหญิงอมุา, พลอย, จอย ตามล าดบัในภาพจากบนลงลา่ง 

ที่มา : เดอะเมด. (2563). สมาชิกในบา้น ท่ีคณุตอ้งรูจ้กั The Maid สาวลบัใช ้วนันี ้ทาง 
Netflix. (ออนไลน)์ 

1. จอย 
ขอ้มลูทางกายภาพ จอยเป็นหญิงสาววยัรุน่ช่วงอายุประมาณ 18-22 ปี รูปรา่งผอม

เพรียว ผมยาวสีด า ดวงตาสีน า้ตาลเขม้ สีผิวขาวเหลือง ท่าทางสภุาพเรียบรอ้ย บคุลิกทั่วไปดเูป็น
คนขยนัขนัแข็งและมีความตัง้ใจในการท างาน 

ขอ้มลูทางสงัคม จอยมาจากชนชัน้ลา่ง มีอาชีพเป็นสาวใช ้การศกึษาไม่สงูนกั สภาพ
ครอบครวัระดบัปานกลาง 

ขอ้มลูทางดา้นจิตวิทยา จอยมีพฤติกรรมทางเพศที่รุนแรง บุคลิกทั่วไปเป็นคนเงียบ
ขรมึ แต่มีความมุ่งมั่นและกลา้หาญ ภาวะทางอารมณม์ั่นคง แต่มีความลกึลบั ทศันคติต่อชีวิตคือ
การคน้หาความจริง ความสามารถพิเศษคือความอดทนและความกลา้ในการเผชิญหนา้กับสิ่งลี ้
ลบั ระดบัสติปัญญาอยู่ในเกณฑป์กติ 

2.พลอย 
ขอ้มลูทางกายภาพ พลอยเป็นหญิงสาววยัรุน่ช่วงอายปุระมาณ 23-25 ปี รูปรา่งผอม

เพรียว ผมยาวสีด า นยันต์าสีน า้ตาลเขม้ สีผิวขาวเหลือง ท่าทางเรียบรอ้ยและอ่อนโยน แต่แฝงไป
ดว้ยความเศรา้และความเจ็บปวด บุคลิกทั่วไปของพลอยดเูป็นคนอ่อนหวานและสภุาพเรียบรอ้ย 
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แต่ภายใตค้วามอ่อนโยนนัน้ เธอมีความรูส้ึกโกรธแคน้และเต็มไปดว้ยความทุกข ์ขอ้บกพรอ่งทาง
รา่งกายไม่มี แตส่ภาพจิตใจของเธอไดร้บัผลกระทบจากเหตกุารณใ์นอดีต 

ขอ้มูลทางสังคม พลอยเป็นหญิงสาวจากชนชั้นล่างที่เขา้มาท างานเป็นสาวใชใ้น
คฤหาสนห์รู อาชีพของเธอคือการเป็นแม่บา้นและดูแลความเรียบรอ้ยภายในบา้นของครอบครวั
นายจา้ง การศกึษาของเธอไม่ไดถ้กูกลา่วถึงอย่างชดัเจน แต่มีแนวโนม้ว่าเธอไม่ไดร้บัการศึกษาใน
ระดบัสงูมากนกั สภาพครอบครวัของเธอไม่ชดัเจนในเรื่องราว แต่เป็นที่เขา้ใจไดว้่าเธออาจมาจาก
ครอบครวัที่ขาดแคลน  สถานภาพในชมุชนของเธอเป็นเพียงสาวใชท้ี่ไม่มีอ านาจหรือเสียงในสงัคม  

ขอ้มลูทางดา้นจิตวิทยา พลอยเป็นตวัละครที่มีมิติทางจิตวิทยาที่ซบัซอ้น แต่มีความ
เก่ียวขอ้งกบัความสมัพนัธท์ี่เธอมีต่อเจา้นาย บุคลิกทั่วไปของเธอดเูป็นคนอ่อนโยนและเงียบสงบ
ในช่วงแรก ภาวะทางอารมณ์ของเธอเต็มไปด้วยความเจ็บปวด เศรา้โศก และความคับแค้น 
ทศันคติต่อชีวิตของเธอเปลี่ยนแปลงไปจากความยอมจ านนกลายเป็นการตอ้งการเอาคืนและแก้
แคน้ ความสามารถพิเศษของเธอคือความอดทนและการเก็บความรูส้กึ รวมถึงการใชก้ลยทุธเ์พื่อ
เปิดเผยความจรงิ ระดบัสติปัญญาของเธออยู่ในระดบัปกติ แต่เธอมีไหวพรบิในการเอาตวัรอดและ
จดัการกบัสถานการณท์ี่เผชิญหนา้ 

3. คณุหญิงอมุา 
ขอ้มูลทางกายภาพ คุณหญิงอุมาช่วงอายุประมาณ 40-45 ปี มีรูปร่างสวยสง่า ผม

ยาวสีด า ดวงตาคม สีผิวขาว ท่าทางมั่นใจ บคุลิกทั่วไปดเูป็นคนมีเสน่หแ์ละมีอ านาจ 
ขอ้มลูทางสงัคม อยู่ในชนชัน้สงู เป็นภรรยาของเจา้ของคฤหาสน ์การศกึษาสงู สภาพ

ครอบครวัดสูมบรูณแ์บบ สถานภาพในชมุชนเป็นที่ยอมรบั มีสว่นรว่มทางการเมืองในระดบัหนึ่ง 
ขอ้มูลทางดา้นจิตวิทยา พฤติกรรมทางเพศมีความซับซอ้น บุคลิกทั่วไปดูเป็นคน

เยือกเย็น แต่มีความลบัซ่อนอยู่ ภาวะทางอารมณไ์ม่คงที่ ทศันคติต่อชีวิตคือการรกัษาภาพลกัษณ์
และสถานะ ความสามารถพิเศษคือการควบคมุสถานการณแ์ละคนรอบขา้ง ระดบัสติปัญญาสงู 

4. นิรชัต ์ 
ขอ้มลูทางกายภาพ นิรชัตเ์ป็นชายวยักลางคนอายปุระมาณ 40-45 ปี รูปรา่งสงูใหญ่ 

ผมสัน้สีด  า ดวงตาสีน า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางสขุมุ บคุลิกทั่วไปดเูป็นคนเงียบขรมึและมีอ านาจ 
ข้อมูลทางสังคม เขาอยู่ในชนชั้นสูง เป็นเจ้าของคฤหาสน์ การศึกษาสูง สภาพ

ครอบครวัดสูมบรูณแ์บบ สถานภาพในชมุชนเป็นที่ยอมรบั มีสว่นรว่มทางการเมืองในระดบัหนึ่ง 
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ขอ้มลูทางดา้นจิตวิทยา พฤติกรรมทางเพศมีความลบั บคุลิกทั่วไปดเูป็นคนเงียบ
ขรมึและเก็บตัว ภาวะทางอารมณ์ไม่คงที่ ทัศนคติต่อชีวิตคือการรกัษาภาพลักษณ์และสถานะ 
ความสามารถพิเศษคือการปกปิดความลบัและควบคมุอารมณ ์ระดบัสติปัญญาสงู 

ตวัละครใน "สาวลบัใช"้ ถกูออกแบบใหส้ะทอ้นถึงโครงสรา้งทางชนชัน้และอ านาจใน
สังคม พลอยและจอยเป็นตัวแทนของชนชั้นแรงงานที่พยายามเอาตัวรอดในโลกที่เต็มไปดว้ย
อ านาจและความลบั 

4.2.3.2 โปรเจกตล์ับ หลับ เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 
1. เจน 
ข้อมูลทางกายภาพ เจนเป็นหญิงสาววัยรุ่นอายุ 20-22 ปี ผมยาวสีด า ดวงตาสี

น า้ตาลเขม้ สีผิวขาว ท่าทางมั่นใจ บคุลิกทั่วไปดเูป็นคนมุ่งมั่นและมีความรบัผิดชอบสงู 
ขอ้มลูทางสงัคม เจนเป็นนกัศกึษาแพทยท์ี่มีผลการเรียนดีเยี่ยม เธอเป็นเพอรเ์ฟกชนั

นิสตท์ี่ตอ้งการความสมบรูณแ์บบในทกุดา้น แต่ช่วงแรกเธอไม่ค่อยมีเพื่อนมากจนมาพบกบักลุม่ที่
ไปท าการ Deep ดว้ยกนั 

ขอ้มลูทางดา้นจิตวิทยา เจนมีบุคลิกที่มุ่งมั่นและตัง้ใจ แต่ภายใตค้วามเพอรเ์ฟกชนั
นิสตน์ัน้ เธอตอ้งแบกรบัภาระหนา้ที่และความรบัผิดชอบอนัหนกัอึง้ตัง้แต่อายยุงันอ้ย  

2. วิน  
ขอ้มลูทางกายภาพ วินเป็นชายหนุ่มหนา้ตาดีอาย ุ20-22 ปี รูปรา่งสงูใหญ่ ผมสัน้สี

ด  า ดวงตาสีน า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางมั่นใจ บคุลิกทั่วไปดเูป็นคนสนกุสนานและชอบสงัคม 
ขอ้มลูทางสงัคม วินเป็นนกัศกึษาแพทยแ์ละนกับาสเกตบอลประจ ามหาวิทยาลยั เขา

ชอบปารต์ีแ้ละเป็นที่รูจ้กัในกลุม่เพื่อน 
ขอ้มูลทางดา้นจิตวิทยา แมว้่าวินจะดูมั่นใจและสนุกสนาน แต่ภายในใจเขามีปม

ปัญหาที่ไม่กลา้เปิดเผยใหใ้ครรบัรู ้
3. ซิน  
ขอ้มูลทางกายภาพ ซินเป็นหญิงสาวรูปร่างดี อายุ 20-22 ปี ผมยาวสีด า ดวงตาสี

น า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางมั่นใจ บคุลิกทั่วไปดเูป็นคนทนัสมยัและมีสไตล ์
ขอ้มลูทางสงัคม ซินเป็นบิวตีบ้ล็อกเกอรช่ื์อดงัที่มีผูต้ิดตามมากมาย เธอเป็นที่รูจ้กัใน

วงการออนไลนแ์ละมีอิทธิพลตอ่ผูต้ิดตาม  
ข้อมูลทางด้านจิตวิทยา ซินมีบุคลิกที่มั่ นใจและรักสวยรักงาม เธอใส่ใจใน

ภาพลกัษณแ์ละความนิยมของตนเอง 
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4. พีช 
ขอ้มลูทางกายภาพ พีชเป็นชายหนุ่มรูปรา่งผอม อาย ุ20-22 ปี ผมสัน้สีด  า ดวงตาสี

น า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางเงียบขรมึ บคุลิกทั่วไปดเูป็นคนเก็บตวัและชอบอยู่กบัเทคโนโลยี 
ขอ้มลูทางสงัคม พีชเป็นนกัศกึษาแพทยท์ี่ติดเกมและโซเชียลมีเดีย เขามีเพื่อนในโลก

ออนไลนม์ากมาย แตใ่นชีวิตจรงิกลบัรูส้กึโดดเดี่ยว  
ข้อมูลทางด้านจิตวิทยา พีชมีบุคลิกเก็บตัวและชอบอยู่ในโลกของตนเอง เขามี

ความสามารถในการเลน่เกมและเทคโนโลยี แต่ขาดทกัษะทางสงัคม 
ตวัละครทัง้สี่มีบุคลิกและพืน้ฐานที่แตกต่างกัน แต่สิ่งที่เช่ือมโยงพวกเขาคือการเขา้

รว่มการทดลอง "DEEP" ที่เก่ียวขอ้งกบัการอดนอน ซึ่งสะทอ้นถึงความตอ้งการและปัญหาส่วนตวั
ของแต่ละคน การพัฒนาของตัวละครในเรื่องนีแ้สดงใหเ้ห็นถึงการเผชิญหนา้กับความกลวัและ
ความทา้ทายที่เกิดขึน้จากการตดัสินใจของพวกเขา 

 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 15 ตวัละคร จนู, เจน, ซนิ, วิน และพีช ตามล าดบัในภาพจากซา้ยไปขวา 

ที่มา : ชนันิษา. (2564). DEEP โปรเจกตล์บั หลบัเป็นตาย เมื่อการอดนอนสามารถสรา้ง
รายไดม้หาศาล. (ออนไลน)์ 

4.2.3.3 โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 
1. หมอวี  
ขอ้มูลทางกายภาพ หมอวีเป็นแพทยห์นุ่มวัยประมาณ 30 ปี รูปร่างสูง ผมสัน้สีด  า 

ดวงตาสีน า้ตาลเขม้ สีผิวขาว ท่าทางสขุมุ บคุลิกเงียบขรมึและจรงิจงั 
ข้อมูลทางสังคม หมอวีเป็นแพทย์ที่ท  างานในโรงพยาบาล มีความเช่ือมั่ นใน

วิทยาศาสตรแ์ละหลกัฐานที่พิสจูนไ์ด ้
ข้อมูลทางด้านจิตวิทยา หมอวีมีบุคลิกที่ เคร่งขรึมและยึดมั่ นในหลักการทาง

วิทยาศาสตร ์แต่เม่ือเผชิญกบัปรากฏการณเ์หนือธรรมชาติ ความเชื่อของเขาเริม่สั่นคลอน 
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2. หมอกลา้ 
ขอ้มลูทางกายภาพ หมอกลา้เป็นแพทยห์นุ่มวยัประมาณ 30 ปี รูปรา่งสมสว่น ผมสัน้

สีด า ดวงตาสีน า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางกระตือรอืรน้ บคุลิกมั่นใจและกลา้หาญ 
ข้อมูลทางสังคม หมอกล้าเป็นแพทย์ที่มีความสนใจในเรื่องเหนือธรรมชาติและ

ตอ้งการพิสจูนก์ารมีอยู่ของผี 
ขอ้มลูทางดา้นจิตวิทยา หมอกลา้มีความเช่ือมั่นในเรื่องผีและโลกหลงัความตาย เขา

มีความมุ่งมั่นในการพิสจูนส์ิ่งที่คนอื่นมองวา่เป็นไปไม่ได ้
3. ใหม่ 
ขอ้มลูทางกายภาพ ใหม่เป็นหญิงสาววยัประมาณ 25-30 ปี รูปรา่งเพรียว ผมยาวสี

ด า ดวงตาสีน า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางออ่นโยน บคุลิกสภุาพและใจดี 
ขอ้มลูทางสงัคม ใหม่เป็นแฟนสาวของหมอกลา้ เธอไม่เคยรูว้่าหมอกลา้แอบท าการ

ทดลองเรื่องผีและโลกหลงัความตาย 
ขอ้มูลทางดา้นจิตวิทยา ใหม่มีความรกัและห่วงใยหมอกลา้ เม่ือเธอทราบถึงการ

ทดลองของเขา เธอพยายามท าความเขา้ใจและสนบัสนนุเขา 
ตวัละครหลกัทัง้สามมีบทบาทที่เช่ือมโยงกันในเรื่องของการทดลองพิสจูนก์ารมีอยู่

ของผี หมอวีและหมอกลา้เป็นตัวแทนของสองมุมมองที่แตกต่างกันในเรื่องของความเช่ือและ
วิทยาศาสตร ์ในขณะที่ใหม่เป็นตวัแทนของความรกัและความห่วงใยที่พยายามสนับสนุนคนรกั
ของเธอ แมว้า่เธอจะไม่เขา้ใจทัง้หมดก็ตาม 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16 ตวัละคร หมอวี, ใหม,่ หมอกลา้ ตามล าดบัในภาพจากซา้ยไปขวา 

 ที่มา : กิตติพงษ.์ (2564). อพัเดทหนงัใหมม่าแรงคา่ยดงั GHOST LAB ฉีกกฎทดลองผี 
ดพูรอ้มกนั Netflix. (ออนไลน)์ 
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4.2.3.4 ปริศนารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 
1. พิม 
ขอ้มลูทางกายภาพ พิมเป็นหญิงสาววยัรุน่ อายปุระมาณ 18 ปี รูปรา่งเพรียว ผมยาว

สีด า นยันต์าสีน า้ตาลเขม้ สีผิวขาว ท่าทางมั่นใจ บคุลิกทั่วไปเป็นคนเขม้แข็งและมีความเป็นผูน้  า 
ขอ้มลูทางสงัคม พิมเป็นนกัเรียนมธัยมปลาย อาศยัอยู่กบัแม่และนอ้งชาย ครอบครวั

ของเธออยู่ในชนชัน้กลาง สถานภาพในชมุชนเป็นนกัเรยีนธรรมดา 
ขอ้มูลทางด้านจิตวิทยา พิมมีบุคลิกที่เข้มแข็งและรบัผิดชอบต่อครอบครวั เธอมี

ความรกัและห่วงใยน้องชาย ภาวะทางอารมณ์ของเธอมีความมั่นคง แต่เม่ือเผชิญกับปัญหา
ครอบครวัและความลบัที่ถกูซอ่นเรน้ เธอแสดงความกลา้หาญในการคน้หาความจรงิ 

2. พทั  
ขอ้มูลทางกายภาพ พัทเป็นเด็กชายวยัประมาณ 15 ปี รูปร่างผอมบาง ผมสัน้สีด  า 

นยันต์าสีน า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางเงียบขรมึ เป็นคนพิการ บคุลิกทั่วไปเป็นคนขีอ้ายและเก็บตวั  
ขอ้มลูทางสงัคม พทัเป็นนกัเรียนมธัยมตน้ อาศยัอยู่กบัแม่และพี่สาว ครอบครวัของ

เขาอยู่ในชนชัน้กลาง สถานภาพในชมุชนเป็นนกัเรยีนธรรมดา 
ขอ้มลูทางดา้นจิตวิทยา พทัมีบคุลิกที่เงียบขรมึและขีอ้าย เขามกัถกูเพื่อนรงัแก ท าให้

มีความไม่มั่นใจในตวัเอง ภาวะทางอารมณข์องเขาเปราะบาง แต่เขามีความรกัและพึ่งพาพี่สาว 
ทศันคติตอ่ชีวิตของเขาค่อนขา้งเศรา้และหวาดระแวง 

3. ใหม่ 
ขอ้มูลทางกายภาพ ใหม่เป็นหญิงวัยประมาณ 40 ปี รูปร่างสมส่วน ผมยาวสีด า 

นยันต์าสีน า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางสภุาพ บคุลิกทั่วไปเป็นคนใจดีและมุ่งมั่น 
ข้อมูลทางสังคม ใหม่เป็นแม่เลี ้ยงเดี่ยว ท างานหนักเพื่อเลี ้ยงดูลูกทั้งสองคน 

ครอบครวัของเธออยู่ในชนชัน้กลาง สถานภาพในชมุชนเป็นคนท างานธรรมดา 
ข้อมูลทางด้านจิตวิทยา ใหม่มีบุคลิกที่มุ่งมั่นและเสียสละ เธอท างานหนักเพื่อ

ครอบครวั ภาวะทางอารมณ์ของเธอมีความเครียดจากภาระหนา้ที่ แต่เธอพยายามรกัษาความ
เขม้แข็ง ทศันคติตอ่ชีวิตของเธอคือการท าเพื่อครอบครวัและปกปอ้งลกูๆ 

4. พงษ ์หรอื ตา 
ขอ้มลูทางกายภาพ พงษเ์ป็นชายวยัประมาณ 70 ปี รูปรา่งสงูใหญ่ ผมสีขาว นยันต์า

สีด า สีผิวขาวเหลือง ท่าทางเครง่ขรมึ บคุลิกทั่วไปเป็นคนเขม้งวดและเงียบขรมึ 
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ขอ้มลูทางสงัคม พงษ์เป็นอดีตคนในเครื่องแบบและคณุพ่อที่ทัง้รกัและหวงใหม่ ลกู
สาวเพียงคนเดียวอย่างสดุหวัใจ จงึเป็นคนเขม้งวดเป็นพิเศษ ยิ่งไปกวา่นัน้ยงัพรอ้มท าทกุอย่างเพื่อ
ปกปอ้งคนในครอบครวั โดยเฉพาะเหตกุารณค์วามลบัในอดีตท่ีไม่เคยมีใครรู ้ 

ข้อมูลทางด้านจิตวิทยา พงษ์มีบุคลิกที่ เคร่งขรึมและเข้มงวด เขามีความรกัและ
ห่วงใยลูกสาวอย่างมาก ภาวะทางอารมณ์ของเขามีความเครียดจากความลับในอดีตที่เก็บง า 
ทศันคติตอ่ชีวิตของเขาคือการปกปอ้งครอบครวัและรกัษาเกียรติยศ 

5. วรรณ หรอื ยาย 
ขอ้มลูทางกายภาพ วรรณเป็นหญิงวยัประมาณ 65 ปี รูปร่างผอมบาง ผมสัน้สีขาว

นัยน์ตาสีด า สีผิวขาว ท่าทางสงบ บุคลิกทั่วไปเป็นคนใจดีและเจ้ากีเ้จ้าการ และมีลักษณะที่
ความจ าสัน้ 

ขอ้มูลทางสงัคม วรรณเป็นแม่บา้นที่เคร่งครดัของใหม่ และคุณยายที่เจา้กีเ้จา้การ
ส าหรบัพิมกบัพทั มีความเป็นแม่บา้นแม่เรือนดแูลสามีและลกูหลานอย่างไม่ขาดตกบกพรอ่ง 

ขอ้มลูทางดา้นจิตวิทยา วรรณมีบกุคลิกที่อยากท าหนา้ที่ดแูลทกุคน แต่ยงัคงยึดกบั
อยู่กบัอดีตที่ไม่ดี และเลือกที่จะปกปิกความลบัที่ถกูซอ่นอยู่ไม่ใหใ้ครรู ้

 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ตวัละคร พิม, พทั, ใหม่, ยายวรรณ, ตาพงษ ์ตามล าดบัในภาพจากซา้ยไปขวา 

ที่มา : สนกุ. (2564). 5 ตวัละคร “The Whole Truth ปรศินารูหลอน” ไขปมระทกึขวญัด
ราม่า ตัง้แต่ตน้จนจบ. (ออนไลน)์ 

ภาพยนตร ์"ปริศนารูหลอน" สะทอ้นใหเ้ห็นถึงผลกระทบของปัญหาครอบครวัและ
ความลับที่ถูกปกปิดเป็นเวลานาน ตัวละครแต่ละตัวมีปมทางจิตใจและพฤติกรรมที่สะทอ้นถึง
ผลกระทบของอดีตที่มีต่อปัจจุบนั โดยมี พิมและพัท เป็นตวัละครหลกัที่ตอ้งเผชิญหนา้กับความ
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จรงิ โครงสรา้งของตวัละครในภาพยนตรเ์รื่องนีแ้สดงใหเ้ห็นถึงการเช่ือมโยงระหว่างชีวภาพ จิตใจ 
และสงัคม ที่มีผลต่อการตดัสินใจและพฤติกรรมของแต่ละตวัละคร ซึ่งท าใหห้นงัเรื่องนีเ้ต็มไปดว้ย
ความลกึซึง้และสะเทือนอารมณ ์

4.2.3.5 ปฏบัิตกิารกู้หวย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
1. เต  
ขอ้มลูทางกายภาพ เตเป็นชายหนุ่มวยัประมาณ 20-22 ปี รูปรา่งผอมสงู ผมสัน้สีด  า 

นยันต์าสีน า้ตาลเขม้ สีผิวขาว ท่าทางดูเป็นคนเรียบง่ายแต่มีความมุ่งมั่น บุคลิกของเขาค่อนขา้ง
เงียบและจรงิจงั แต่สามารถปรบัตวัเขา้กบัสถานการณไ์ดด้ี 

ขอ้มลูทางสงัคม เตเติบโตมาในครอบครวัชนชัน้กลางค่อนไปทางล่าง แม่ของเขาท า
อาชีพขายลอตเตอรี่และพยายามเลีย้งดเูขาใหด้ีที่สดุ เตเป็นนกัศึกษาที่ตอ้งดิน้รนเพื่ออนาคตของ
ตวัเอง เขาไม่มีเครือข่ายทางสงัคมที่กวา้งขวาง และไม่ไดมี้สว่นรว่มทางการเมือง 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา เตเป็นคนที่มีความรบัผิดชอบและรกัครอบครวัอย่างมาก เขามี
ความกลัวว่าแม่ของเขาจะตอ้งพบกับความผิดหวังหากไม่สามารถน าลอตเตอรี่กลับคืนมาได ้
ทศันคติตอ่ชีวิตของเขาคือการพยายามแกไ้ขปัญหาใหด้ีท่ีสดุ 

2. เหวิ่น 
ขอ้มูลทางกายภาพ เหวิ่นเป็นชายวยักลางคน อายุประมาณ 35-40 ปี รูปร่างผอม 

ผมสัน้เกรียนสีด า นยันต์าสีด า สีผิวเขม้ ท่าทางมกัจะดตูลกและผ่อนคลาย บคุลิกของเขาดเูหมือน
คนไม่จรงิจงั แต่แฝงไปดว้ยความมุ่งมั่นที่จะเอาชนะโชคชะตาของตวัเอง 

ขอ้มลูทางสงัคม เขาเป็นนกัแสดงประกอบที่ไม่เคยไดร้บับทเด่น และยงัตอ้งดิน้รนหา
งานเพื่อความอยู่รอด ครอบครวัของเขาไม่ถกูกลา่วถึงมากนกั แต่สามารถคาดเดาไดว้่าเขาอาจอยู่
เพียงล าพงัและตอ้งดแูลตวัเอง สถานภาพทางสงัคมของเขาค่อนขา้งต ่า และเขามกัถกูมองขา้มใน
วงการบนัเทิง 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา เหวิ่นเป็นคนที่พยายามท าใหต้วัเองมองโลกในแง่ดี แมว้่าจะพบ
กับความลม้เหลวมากมายในชีวิต เขาต้องการเปลี่ยนโชคชะตาของตัวเองและมองว่าการได้
ลอตเตอรี่คืนมาจะเป็นโอกาสครัง้ใหญ่ เขาเป็นคนที่ใชค้วามตลกเป็นกลไกปอ้งกนัตนเอง 

3. บีท  
ขอ้มลูทางกายภาพ บีทเป็นหญิงสาววยัประมาณ 20-22 ปี รูปรา่งผอมเพรียว ผมยาว

สีด า นยันต์าสีน า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางกระฉับกระเฉงและมีความมั่นใจในตวัเอง บุคลิกของเธอดู
แข็งแกรง่และมุ่งมั่น 
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ข้อมูลทางสังคม บีทเติบโตมาในครอบครัวที่ท  าอาชีพช่างซ่อมกุญแจ และต้อง
รบัภาระดแูลครอบครวัเม่ือพ่อของเธอประสบอบุตัิเหต ุเธอเป็นตวัแทนของผูห้ญิงที่ตอ้งดิน้รนเพื่อ
ความอยู่รอดโดยไม่สามารถพึ่งพาใครได ้

ขอ้มลูทางจิตวิทยา เธอเป็นคนที่มีความอดทนสงูและสามารถเผชิญกบัสถานการณท์ี่
ยากล าบากไดด้ี บีทมีทศันคติท่ีวา่ชีวิตตอ้งตอ่สู ้และเธอพรอ้มจะท าทกุวิถีทางเพื่อใหค้รอบครวัของ
เธอมีชีวิตที่ดีขึน้ 

4. โซ ่
ขอ้มูลทางกายภาพ โซ่เป็นหญิงสาววัยประมาณ 30 ปี รูปร่างดี ผมยาวสีน า้ตาล 

นัยนต์าสีน า้ตาล สีผิวขาว ท่าทางมั่นใจและเยา้ยวน บุคลิกของเธอดูเป็นคนเจา้ชูแ้ละมั่นใจใน
ตวัเอง 

ขอ้มลูทางสงัคม โซ่เป็นพรติตีท้ี่ท  างานในวงการมานานและตอ้งดิน้รนเพื่อหาเงิน เธอ
มีเป้าหมายที่จะท าศัลยกรรมเพื่อเพิ่มโอกาสในอาชีพการงานของตัวเอง สถานภาพของเธอใน
สงัคมคือผูห้ญิงที่ตอ้งใชรู้ปลกัษณเ์ป็นเครื่องมือในการเอาตวัรอด 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา โซ่มีความมั่นใจในตวัเองสงู แต่ลกึๆ แลว้เธอมีปมที่เก่ียวขอ้งกบั
ความไม่มั่นคงทางการเงินและการยอมรบัจากสงัคม เธอมองว่าการไดเ้งินจากลอตเตอรี่จะช่วยให้
เธอมีอนาคตที่ดีขึน้ 

5. คุง้ 
ขอ้มลูทางกายภาพ คุง้เป็นชายวยักลางคน อายุประมาณ 40-45 ปี รูปร่างสูงใหญ่ 

ผมสัน้สีด  า นยันต์าสีด าเขม้ สีผิวแทน ท่าทางดดูดุนัและจรงิจงั บคุลิกของเขาคือคนที่มีความมุ่งมั่น
และไม่ยอมแพ ้

ขอ้มูลทางสงัคม คุง้เคยเป็นนักมวยที่มีช่ือเสียง แต่หลงัจากแพก้ารแข่งขนั เขาก็ไม่
เคยกลบัมายืนบนเวทีอีกเลย ปัจจบุนัเขาท างานเป็นเซลลข์ายของใชใ้นครวัเรือนและยงัคงหวงัว่า
สกัวนัเขาจะไดก้ลบัมาพิสจูนต์วัเอง 

ขอ้มูลทางจิตวิทยา เขามีความรูส้ึกว่าตัวเองเป็น "คนแพ้" และต้องการพิสูจน์ว่า
ตวัเองยงัมีคณุคา่ ทศันคติตอ่ชีวิตของเขาคือการตอ่สูเ้พ่ือศกัดิศ์รแีละโอกาสท่ีสอง 

การวิเคราะหเ์พิ่มเติม 
ตวัละครใน "ปฏิบตัิการกูห้วย" เป็นตวัแทนของกลุ่มคนที่ถูกมองขา้มในสงัคม แต่ละ

คนมีแรงจงูใจและความหวงัที่เช่ือมโยงกนั แมว้า่จะมาจากพืน้เพที่แตกต่างกนั พวกเขาตอ้งรว่มมือ
กนัเพื่อเอาชนะอปุสรรค ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความส าคญัของ "โอกาส" และ "ความรว่มมือ" ในการ
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เปลี่ยนแปลงชีวิต ภาพยนตรเ์รื่องนีใ้ชต้วัละครที่มีบคุลิกแตกต่างกนัเพื่อน าเสนอความหลากหลาย
ของสงัคมไทย และแสดงใหเ้ห็นถึงความดิน้รนของคนธรรมดาที่ตอ้งการเปลี่ยนแปลงโชคชะตาของ
ตวัเอง 

 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 18 ตวัละคร คุง้, บที, เหวิ่น(ชายเสือ้มว่ง), เต(ชายเสือ้ลายสก็อต), โซ ่และตอ้ย 
ตามล าดบัในภาพจากซา้ยไปขวา 

ที่มา : ทเูดยเ์พล ์(2565). Netflix ปลอ่ยตวัอย่างหนงัไทยเรื่องใหม่ ‘ปฏิบตัิการกูห้วย (The 
Lost Lotteries)’. (ออนไลน)์ 

4.2.2.6 คนหวิ เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 
1. ออย 
ขอ้มลูทางกายภาพ ออยเป็นหญิงสาวอายุประมาณ 20-25 ปี รูปรา่งผอมสงู ผมด า

ยาวตรง นัยนต์าสีน า้ตาลเขม้ สีผิวขาวเหลือง ท่าทางของเธอแสดงถึงความทะเยอทะยานและ
ความมุ่งมั่น บคุลิกของออยดภูายนอกเป็นคนเงียบและจรงิจงั แต่ภายในเต็มไปดว้ยความกระหาย
ที่จะประสบความส าเรจ็ 

ขอ้มลูทางสงัคม ออยมาจากครอบครวัชนชัน้กลางค่อนไปทางลา่ง ครอบครวัของเธอ
เปิดรา้นผดัซีอิว๊เลก็ๆ ท าใหเ้ธอเติบโตมาในสภาพแวดลอ้มที่ตอ้งดิน้รนหาเลีย้งชีพ ออยไม่มีพืน้ฐาน
ทางการศกึษาดา้นการท าอาหารแบบมืออาชีพ แตเ่ธอมีพรสวรรคแ์ละความขยนัขนัแข็ง เธอไม่ไดมี้
สว่นรว่มทางการเมือง แตเ่ป็นตวัแทนของคนรุน่ใหม่ที่ตอ้งการสรา้งเสน้ทางของตนเอง 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา ออยเป็นคนที่มีความมุ่งมั่นสงูและพรอ้มที่จะเผชิญกบัความทา้
ทาย เธอมีความกลวัว่าตวัเองจะไม่มีวนัประสบความส าเรจ็ และนั่นท าใหเ้ธอพยายามมากกวา่คน
อื่น ความสามารถพิเศษของเธอคือการเขา้ใจรสชาติอาหารไดอ้ย่างลึกซึง้ และมีความสามารถใน
การเรยีนรูเ้รว็ ระดบัสติปัญญาของเธอสงู เธอสามารถวิเคราะหแ์ละปรบัตวัเขา้กบัสถานการณไ์ดด้ี 
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ภาพประกอบ 19 ตวัละคร ออย, เชฟพอล และโตน ตามล าดบัในภาพจากซา้ยไปขวา 

ที่มา : รมิตา เนื่องทองนิ่ม. (2566). คิดอย่างไรท่ี 'Hunger คนหิวเกมกระหาย' น าเสนอ
อาชีพ 'เชฟ' บดิเบือนจากความจรงิจนแทบไม่เหลือเคา้!. (ออนไลน)์ 

2. เชฟพอล 
ข้อมูลทางกายภาพ เชฟพอลเป็นชายวัยประมาณ 45-50 ปี รูปร่างสูง ผอมแต่

แข็งแรง ผมด าแซมขาว นัยน์ตาสีด าเขม้ สีผิวขาวอมเหลือง ท่าทางสุขุมและแฝงไปดว้ยความ
กดดนั บคุลิกของเขาเป็นคนเจา้ระเบียบ หยิ่ง และมีความเป็นเผด็จการ 

ขอ้มูลทางสังคม เชฟพอลเป็นเชฟช่ือดังที่มีอิทธิพลในวงการอาหารระดับสูง เขา
เติบโตมาในสงัคมที่ใหค้ณุค่ากบัความสมบรูณแ์บบ และยึดมั่นในแนวคิดที่ว่า "คนที่อ่อนแอไม่มีที่
ยืนในวงการนี"้ อาชีพของเขาเป็นเชฟระดับมิชลิน และเขาไดร้บัการยอมรบัจากวงการอาหารใน
ระดบัสากล 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา เชฟพอลเป็นคนที่มีบคุลิกเผด็จการและไม่ยอมรบัความผิดพลาด
ใดๆ เขามีทศันคติที่ว่าทกุอย่างตอ้งสมบรูณแ์บบ และผูท้ี่ไม่สามารถทนแรงกดดนัไดก้็ไม่คู่ควรกบั
วงการอาหารระดบัสงู ภาวะทางอารมณ์ของเขามกัไม่แน่นอน บางครัง้สขุุม แต่บางครัง้ก็ระเบิด
อารมณอ์ย่างรุนแรง ความสามารถพิเศษของเขาคือการสรา้งสรรคเ์มนทูี่มีเอกลกัษณแ์ละควบคมุ
ทกุอย่างไดอ้ย่างแม่นย า 

3. โตน 
ขอ้มลูทางกายภาพ โตนเป็นชายวยัประมาณ 30 ปี รูปรา่งสมสว่น ผมด าสัน้ นยันต์า

สีน า้ตาล สีผิวแทน ท่าทางของเขาดูเป็นมิตรและมีความอ่อนโยน บุคลิกของเขาคือคนที่มีความ
อดทนสงูและเป็นนกัฟังที่ดี 
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ขอ้มูลทางสังคม โตนเป็นผู้ช่วยเชฟที่อยู่กับเชฟพอลมานาน และเข้าใจทั้งความ
โหดรา้ยและความอจัฉริยะของเชฟพอลดี เขาเป็นเหมือนสะพานเช่ือมระหว่างเชฟพอลและออย 
เนื่องจากเขามีความเห็นใจออยและพยายามช่วยใหเ้ธอเขา้ใจโลกของวงการอาหารระดบัสงู 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา โตนเป็นคนที่มีความมั่นคงทางอารมณส์งู เขามีทศันคติที่ว่าทุก
คนสามารถพฒันาไดถ้า้มีโอกาส เขาเช่ือมั่นในความสามารถของออย แต่ก็เขา้ใจวา่ไม่ใช่ทกุคนจะ
รบัมือกบัความโหดรา้ยของวงการนีไ้ด ้ความสามารถพิเศษของเขาคือการควบคมุสถานการณแ์ละ
ประนีประนอมเมื่อเกิดความขดัแยง้ 

4.2.3.7 เมอรเ์ด้อเหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ (The Murderer) ปี 2566 
1. ณวฒัน ์ 
ขอ้มลูทางกายภาพ ณวฒันเ์ป็นชายไทยอายปุระมาณ 50 ปี รูปรา่งสงูใหญ่ ผมสัน้ด า 

นยันต์าสีน า้ตาลเขม้ สีผิวแทน ท่าทางสขุมุและจรงิจงั เขาเป็นคนที่ดเูครง่ขรมึในขณะปฏิบตัิหนา้ที่ 
แต่ก็มีมมุที่ไม่สามารถคาดเดาได ้

ข้อมูลทางสังคม ณวัฒน์เป็นต ารวจระดับนักสืบที่ต้องสืบสวนคดีฆาตกรรมใน
หมู่บา้น เขามีการศกึษาดา้นกฎหมายและกระบวนการยตุิธรรม และมีประสบการณใ์นงานสืบสวน 
สถานภาพของเขาในชมุชนคือบคุคลที่ไดร้บัการเคารพ แตก่็ถกูตัง้ค  าถามเก่ียวกบัวิธีการท างาน 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา ณวฒันเ์ป็นคนที่มีตรรกะและเหตผุลสงู แต่ก็มีอคติที่ซ่อนอยู่ลกึๆ 
ต่อคนต่างถิ่น บคุลิกของเขาค่อนขา้งเป็นนกัปฏิบตัิและยดึหลกัฐานเป็นหลกั ระดบัสติปัญญาของ
เขาอยู่ในระดบัสงู สามารถวิเคราะหค์ดีไดด้ี แต่บางครัง้อารมณแ์ละแรงกดดนัจากสงัคมอาจท าให้
เขาหลงทาง 

     
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 20 ตวัละคร เอิรล์, ปา้ภา, สารวตัรณวฒัน,์ ทราย และจนู ตามล าดบัในภาพจาก
ซา้ยไปขวา 

ที่มา : เน็ตฟลิกซ.์ (2566). เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ. (ออนไลน)์ 



  87 

2. เอิรล์ 
ขอ้มูลทางกายภาพ เอิรล์เป็นชายชาวอังกฤษอายุประมาณ 40 ปี รูปร่างสูง ผมสี

น า้ตาล นยันต์าสีฟ้า สีผิวขาว ท่าทางของเขาดเูป็นคนนิ่งๆ แต่แฝงไปดว้ยความวิตกกงัวล 
ขอ้มลูทางสงัคม เอิรล์แต่งงานกับ ทราย หญิงสาวชาวไทย และยา้ยมาอาศยัอยู่ใน

หมู่บา้นของเธอ ท าใหเ้ขาเป็นคนนอกในชุมชน มีอาชีพไม่แน่ชัด และไม่ไดมี้สถานะทางสงัคมที่
มั่นคงในหมู่บา้น 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา เอิรล์เป็นคนที่มีความอดทนสงู แต่ก็มีความกงัวลเก่ียวกบัการใช้
ชีวิตในต่างแดน บุคลิกของเขาเป็นคนเงียบและช่างสังเกต เขาไม่ได้แสดงอารมณ์รุนแรง แต่
ความเครยีดจากสถานการณร์อบตวัท าใหเ้ขาเริม่แสดงอาการสบัสน 

3.ทราย  
ข้อมูลทางกายภาพ ทรายเป็นหญิงสาวไทยอายุประมาณ 30-35 ปี ผมด ายาว 

นยันต์าสีน า้ตาล สีผิวขาวเหลือง รูปรา่งสมสว่น ท่าทางออ่นโยน แต่มีความเด็ดเดี่ยว 
ขอ้มลูทางสงัคม ทรายเติบโตมาในครอบครวัไทยดัง้เดิม และแต่งงานกบัเอิรล์ ท าให้

เธอมีบทบาทเป็นสะพานเช่ือมระหว่างวฒันธรรมสองแบบ เธอไดร้บัความเคารพจากบางคนใน
ชมุชน แต่ก็ถกูมองวา่ "เป็นเมียฝรั่ง" และมีคนตัง้ขอ้สงสยัในตวัเธอ 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา ทรายมีความจงรกัภกัดีต่อสามี แต่ก็ไม่สามารถเพิกเฉยต่อความ
กดดนัจากครอบครวัและชมุชนได ้เธอพยายามเป็นกลางแต่สดุทา้ยตอ้งเลือกระหว่าง "ความจริง" 
กบั "การอยู่รอด" ทศันคติของเธอคือการปกป้องสิ่งที่เธอรกั แต่ก็ตอ้งเผชิญกับความกลวัและแรง
กดดนั 

ภาพยนตรส์ะทอ้นใหเ้ห็นว่าความจรงิอาจไม่ไดถ้กูตดัสินจาก "หลกัฐาน" เสมอไป แต่
อาจถกูก าหนดโดย "อคติและความเช่ือ" ของคนในสงัคม ที่มีการพดูต่อกนัและเกิดความเขา้ใจกบั
แบบผิดๆ โดยทกุอย่างลว้นเกิดจากอคติของคน โดยขึน้อยู่กบัแตล่ะตวัละครวา่เป็นอย่างไร 

4.2.3.8 มนตรั์กนักพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566 
1. มานิตย ์
ขอ้มูลทางกายภาพ เพศชาย อายุประมาณ 40-45 ปี มานิตยมี์รูปร่างค่อนขา้งสม

สว่น สว่นสงูประมาณ 175 ซม ผมสัน้สีด  าธรรมชาติ ตาสีน า้ตาลเขม้ที่แสดงออกถึงความมั่นใจแต่
ก็แฝงไปดว้ยความอ่อนโยน ผิวคล า้ปานกลาง ท่าทางสงบและนิ่ง มีลักษณะการเดินและการ
ท่าทางที่แสดงถึงความเป็นมืออาชีพ มีความมั่นคงในตวัเอง และสามารถควบคมุอารมณไ์ดด้ี แต่ก็
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แสดงถึงการต่อสูก้ับภายในตัวเองในช่วงเวลาที่มีปัญหาทางอารมณห์รือความรกั  ขอ้บกพร่องมี
ปัญหาในการเปิดใจหรือแสดงความรูส้กึในบางครัง้ ซึง่อาจท าใหเ้ขาดเูหมือนคนที่ไม่เขา้ถึงอารมณ ์

ขอ้มลูทางสงัคม ชนชัน้กลาง อาชีพนกัพากยเ์สียง การศกึษาจบการศกึษาที่เก่ียวขอ้ง
กบัสื่อหรือการพากยเ์สียง สภาพครอบครวัเป็นคนที่อยู่ในครอบครวัธรรมดาและคอ่นขา้งอิสระจาก
ครอบครวั เป็นที่ยอมรบัในวงการพากยเ์สียง โดยงานอดิเรกคือช่ืนชอบการดหูนงัและฟังเพลง 

ขอ้มลูทางจิตวิทยา พฤติกรรมทางเพศมีความสมัพนัธก์บัผูห้ญิงในรูปแบบที่มีความ
ใกลช้ิด แต่ไม่เปิดเผยในทุกแง่มมุ บุคลิกของมานิตยมี์ความเป็นผูใ้หญ่ และเป็นคนที่มีทศันคติที่
มองโลกในแง่บวก แมว้่าในบางครัง้เขาจะรูส้ึกทอ้แท้ ส่วนภาวะทางอารมณ์มานิตยม์ักจะเก็บ
อารมณต์วัเองและไม่แสดงออกในที่สาธารณะ จึงท าใหบ้างครัง้รูส้กึเหมือนเขาเป็นคนห่างเหินหรือ
อึดอัด ซึ่งความสามารถพิเศษคือ มีทักษะการพากย์เสียงที่ยอดเยี่ยม และสามารถถ่ายทอด
อารมณผ์่านเสียงไดด้ี 

2. เรอืงแข (นางเอก) 
ขอ้มลูทางกายภาพ เรืองแขเป็นหญิงสาววยัประมาณ 30 ปีที่มีรูปรา่งเลก็และสว่นสงู

ประมาณ 165 เซนติเมตร เธอมีผมยาวสีน า้ตาลเขม้ ดวงตากลมโตที่แสดงออกถึงความสดใสและ
ความมั่นใจ ผิวของเธอขาวอมชมพูและมีบุคลิกที่เปิดเผย ร่าเริง และเขา้กับผูค้นไดง้่าย เรืองแข
มักจะมีท่าทางที่กระตือรือรน้และเป็นธรรมชาติ ไม่ยึดติดกับกรอบใดๆ อย่างไรก็ตาม เธอมี
ขอ้บกพรอ่งบางอย่าง เช่น ความประมาทในค าพดูและการตดัสินใจ ซึง่อาจท าใหเ้กิดปัญหาในบาง
สถานการณ ์

ขอ้มลูทางสงัคม เรืองแขเป็นบคุคลในชนชัน้กลางที่ประกอบอาชีพเป็นนกัพากยเ์สียง 
เธอจบการศึกษาดา้นการสื่อสารหรือสาขาที่เก่ียวขอ้งกบัการพากยเ์สียง ครอบครวัของเธออบอุ่น
และสนบัสนนุความฝันของเธอมาโดยตลอด เธอเป็นที่รูจ้กัในวงการพากยเ์สียง แต่ไม่ไดมี้สว่นรว่ม
ในกิจกรรมทางการเมือง งานอดิเรกของเธอคือการฟังเพลงและดูการต์ูน ซึ่งช่วยให้เธอมีแรง
บนัดาลใจและพฒันาทกัษะการพากย ์

ขอ้มลูทางจิตวิทยา เรืองแขมีความสมัพนัธท์ี่ลกึซึง้กบัมานิตย ์เธอมีบคุลิกที่กลา้หาญ 
ชดัเจนในสิ่งที่ตอ้งการ และไม่ลงัเลที่จะแสดงออกถึงความรูส้ึกของตนเอง ภาวะทางอารมณข์อง
เธอมีความหลากหลาย เธอสามารถเป็นคนสดใสและขีเ้ล่นได ้แต่ในขณะเดียวกันก็สามารถมี
อารมณเ์ครียดหรือวิตกกงัวลเม่ือเผชิญกับสถานการณท์ี่ทา้ทาย เรืองแขเป็นคนที่มองโลกในแง่ดี
และพยายามท าสิ่งที่ดีเพื่อคนรอบขา้ง เธอมีความสามารถพิเศษดา้นการพากยเ์สียง และสามารถ
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เขา้ถึงอารมณข์องตัวละครที่เธอพากยไ์ดเ้ป็นอย่างดี ระดับสติปัญญาของเธออยู่ในเกณฑท์ี่ดี มี
ความสามารถในการวิเคราะหส์ถานการณแ์ละแสดงออกอย่างเหมาะสม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 21 ตวัละคร ลงุหมาน, เก่า, มานิตย,์ เรืองแข ตามล าดบัในภาพ 

ที่มา : ขวญัมณี. (2566). รีวิว มนตร์กันกัพากย:์ Once Upon A Star. (ออนไลน)์ 

จากการวิเคราะหต์วัละครหลกัของเรื่องพบว่า มานิตย ์และ เรืองแข ต่างมีบคุลิกและ
ลกัษณะทางจิตวิทยาที่ส่งเสริมกนัและกันในดา้นความสมัพนัธแ์ละอาชีพ มานิตยเ์ป็นบุคคลที่มี
ความมั่นคงและเป็นมืออาชีพในสายงานพากยเ์สียง แม้ว่าเขาจะมีขอ้บกพร่องในการเปิดเผย
ความรูส้ึกของตนเอง ขณะที่เรืองแขเป็นหญิงสาวที่สดใส เปิดเผย และมีพลงับวก ซึ่งช่วยเติมเต็ม
บคุลิกท่ีค่อนขา้งเก็บตวัของมานิตย ์

การวิเคราะหต์วัละครในภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่องนี ้สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความหลากหลาย
ของบุคลิกภาพและพฤติกรรมที่สมัพันธก์ับสภาพแวดลอ้มและเหตุการณใ์นแต่ละเรื่อง ตวัละคร
หลกัในแต่ละเรื่องมักถูกพัฒนาผ่านการเผชิญกับความทา้ทายที่แตกต่างกัน ทั้งในดา้นอารมณ ์
สงัคม และการกระท าที่มีผลต่อการด าเนินเรื่อง ตวัละครบางคนแสดงใหเ้ห็นถึงความแข็งแกรง่ใน
ดา้นการตดัสินใจและการเผชิญหนา้กบัปัญหา แต่บางตวัละครก็ตอ้งต่อสูก้บัความขดัแยง้ภายใน
และปัญหาสว่นตวัที่เกิดจากความไม่มั่นคงทางอารมณแ์ละการตดัสินใจผิดพลาด การพฒันาและ
การเติบโตของตวัละครในแต่ละเรื่องส่วนใหญ่ถูกกระตุน้จากการเผชิญกับปัญหาทางสงัคมและ
จิตวิทยาของตัวละครช่วยใหเ้ขา้ใจถึงแรงจูงใจและพฤติกรรมที่น  าไปสู่การกระท าต่างๆ ภายใน
เรื่องราว ท าใหส้ามารถเชื่อมโยงกบัการพฒันาของตวัละครและการด าเนินเนือ้เรื่องไดอ้ย่างลกึซึง้ 
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4.2.4 ฉากในภาพยนตรป์ระเภทต่าง ๆ (Setting) 
ในการวิเคราะหฉ์ากในภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่อง ไดใ้ชแ้นวคิดของ Michel Foucault เก่ียวกบั 

"พืน้ที่และอ านาจ" (Space and Power) เป็นแนวคิดหลกัในการวิเคราะห ์เพื่อตีความความหมาย
ของพืน้ที่ที่ปรากฏในภาพยนตรไ์ทย โดยเนน้ไปที่การส ารวจความสมัพนัธร์ะหว่างพืน้ที่กบัอ านาจ
ในเชิงสงัคม วฒันธรรม และบทบาทของตวัละคร พบว่าน าเสนอสถานที่หลกัใน 3 พืน้ที่ ไดแ้ก่ ที่
ท  างาน บา้น และสถานที่ภายนอก อนัเป็นพืน้ที่หลกัปรากฏรว่มกนัในภาพยนตรท์ุกประเภท โดย
แต่ละสถานที่มีการสื่อความหมายและมีความเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะ เช่น ที่ท  างานเป็นพืน้ที่ของ
การใชอ้  านาจ ความทุกข ์ โดยบา้นเป็นพืน้ที่ความทุกข ์ความสขุ และสถานที่ภายนอกเป็นพืน้ที่
อิสระแสวงหาประสบการณ ์ดงัมีผลการวิเคราะห ์ตอ่ไปนี ้

4.2.4.1 สาวลับใช้ (The Maid) ปี 2563 
ฉากทัง้สามใน "สาวลบัใช ้(The Maid)" ไม่ไดเ้ป็นเพียงฉากหลงัของเรื่องราว แต่เป็น

ตวัแทนของอ านาจ, ความลบั, และการเปลี่ยนแปลงที่ตวัละครตอ้งเผชิญ การจดัการสถานที่ดว้ย
แนวคิดเชิงสญัลกัษณ์และบรรยากาศช่วยเสริมสรา้งอารมณ์ของเรื่อง ตัง้แต่ความอึดอัดในบา้น 
ความเปราะบางในพืน้ที่ท  างาน ไปจนถึงความหวงัและการเปิดเผยในพืน้ท่ีภายนอก สถานที่เหลา่นี ้
ช่วยขับเคลื่อนเรื่องราวและท าใหผู้ช้มเขา้ใจความซับซอ้นของตัวละครและปมในภาพยนตรไ์ด้
อย่างลกึซึง้ 

1) ที่ท  างาน พืน้ที่ของหนา้ที่และความกดดนั สถานที่ท  างานของนางเอก (บา้นหลงั
ใหญ่ที่เธอท างานเป็นแม่บา้น) ถกูใชเ้ป็นพืน้ที่ที่สะทอ้นถึงความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจและหนา้ที่ที่ตวั
ละครตอ้งปฏิบตัิ นอกจากนีย้ังแสดงถึงความลึกลบัและความขดัแยง้ที่ซ่อนอยู่ในโครงสรา้งของ
บา้น ฉากที่นางเอกถูกต าหนิเรื่องความสะอาดของบา้นแสดงใหเ้ห็นถึงการถูกควบคุมและขาด
อ านาจในสถานที่นี ้รวมถึงการจดัวางฉากและการใชแ้สงในบา้นใหญ่ช่วยเนน้ถึงความอึดอดัและ
ความลึกลับของบา้น เช่น หอ้งที่มืดทึบ โถงทางเดินยาว และการใชมุ้มกลอ้งที่แคบ เช่น ฉากที่
นางเอกตอ้งท าความสะอาดพืน้ที่ที่ดสูะอาดแต่เต็มไปดว้ยความรูส้กึไม่ปลอดภยั เช่น การพบเจอ
สิ่งผิดปกติท่ีซอ่นอยู่ในมมุของบา้น 

2) บา้น พืน้ที่ของความทรงจ าและความจริงที่ถกูปกปิด บา้นในภาพยนตรไ์ม่ไดเ้ป็น
เพียงสถานที่ท  างาน แต่ยังเป็นพื ้นที่ที่ซ่อนความลับและบาดแผลทางอารมณ์ของครอบครัว
นายจ้าง บา้นจึงเปรียบเสมือนตัวละครหนึ่งที่สะท้อนถึงความขัดแย้งและความเปราะบางใน
ครอบครวั บา้นยงัเป็นพืน้ที่ที่ตวัละครโตต้อบและเปลี่ยนมมุมองต่อกนั เช่น จากการมองนายจา้ง
ว่าเป็น "ผูมี้อ  านาจ" ไปสู่การคน้พบความจริงที่เปลี่ยนแปลงความสมัพนัธ ์เช่น ฉากที่นางเอกพบ
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เบาะแสเก่ียวกับอดีตของครอบครวัในหอ้งลบั แสดงถึงการเริ่มตน้เปลี่ยนบทบาทจากผูร้บัค าสั่ง
ไปสูผู่ค้น้พบความจรงิ 

3) สถานที่ภายนอก พืน้ที่ของอิสรภาพและการเปิดเผยความจรงิ พืน้ที่ภายนอกบา้น 
เช่น สนามหญา้หรือพืน้ที่ในหมู่บา้น ถกูน าเสนอในฐานะพืน้ที่ที่ตวัละครสามารถหลีกหนีจากความ
อดึอดัในบา้น แต่ยงัคงเป็นพืน้ที่ที่ลอ้มรอบดว้ยอ านาจและกฎเกณฑข์องสงัคม เช่น ฉากที่นางเอก
ออกไปนอกบา้นและพบกับเพื่อนบา้นหรือบุคคลที่เปิดเผยขอ้มลูใหม่เก่ียวกับครอบครวันายจา้ง 
แสดงถึงการพยายามเช่ือมโยงความจริงจากภายนอกสู่ภายใน สถานที่ภายนอกมักใช้แสง
ธรรมชาติและมมุกลอ้งที่กวา้งเพื่อใหเ้ห็นเปรียบเทียบกบัความมืดทึบและอึดอดัในบา้นหลงัใหญ่ 
เช่น ฉากที่นางเอกวิ่งหนีออกมาจากบา้นในช่วงทา้ยเรื่อง แสดงถึงการปลดปล่อยจากความกลวั
และการเผชิญหนา้กบัความจรงิที่เจอ 

4.2.4.2 โปรเจกตล์ับ หลับ เป็น ตาย (Deep) ปี 2564 
สถานที่ทัง้สามในภาพยนตรเ์รื่อง “โปรเจกตล์บั หลบั เป็น ตาย (Deep)” สะทอ้นถึง

ความซบัซอ้นในชีวิตของตวัละครและการเปลี่ยนแปลงที่พวกเขาเผชิญในสถานการณท์ี่แตกต่าง
กนั แตล่ะพืน้ที่มีบทบาทในการสรา้งอารมณแ์ละความหมายในเรื่อง ตัง้แต่ความกดดนัในที่ท  างาน, 
ความเปราะบางในบา้น, ไปจนถึงความเช่ือมโยงและแรงกดดนัในสถานที่ภายนอก สถานที่เหลา่นี ้
ช่วยเสรมิใหเ้นือ้เรื่องเขม้ขน้และน่าสนใจมากยิ่งขึน้ 

1) ที่ท  างาน พืน้ที่ของการทดลองและแรงกดดัน ที่ท  างานหรือศูนยก์ลางของการ
ทดลองที่ด  าเนินการโปรเจกต ์Deep เป็นพืน้ที่ที่สะทอ้นถึงอ านาจการควบคมุและความคาดหวงัที่
ตวัละครตอ้งเผชิญ มนัเป็นทัง้จดุเริ่มตน้ของความตึงเครียดที่ตวัละครตอ้งแบกรบั การจดัแสงและ
การออกแบบฉากของที่ท  างานเนน้ความเป็นทางการและความเย็นชา แสดงถึงบรรยากาศที่ตัด
ขาดจากอารมณ์ส่วนตัวและเต็มไปดว้ยกฎเกณฑ์ เช่น ห้องทดลองที่เต็มไปดว้ยเครื่องมือทาง
วิทยาศาสตรแ์ละแสงนีออนสีขาวสะทอ้นถึงความตงึเครียดและไรชี้วิตชีวา ซึง่เป็นสิ่งที่ตวัละครตอ้ง
เผชิญเม่ือเขา้สู่การทดลองที่ท  างานแสดงถึงบทบาทของตัวละครในฐานะ 'อาสาสมัคร' ที่ตอ้ง
ปฏิบตัิตามกฎของโครงการ Deep และสะทอ้นถึงความสมัพันธ์เชิงอ านาจระหว่างตัวละครและ
องคก์ร และฉากที่ทีมงานของโครงการอธิบายกฎเกณฑข์องการทดลอง เช่น การหา้มหลบัเพื่อ
รกัษาระดบัสารเคมีในสมอง แสดงถึงการควบคมุที่องคก์รมีต่อชีวิตของอาสาสมคัร 

2) บา้น เป็นพืน้ที่สว่นตวัและการตอ่สูท้างจิตใจ บา้นของตวัละครแตล่ะคนสะทอ้นถึง
ชีวิตสว่นตวั ความกดดนั และบาดแผลที่ซอ่นอยู่ บา้นเป็นพืน้ที่ที่ตวัละครตอ้งต่อสูก้บัตวัเองทัง้ทาง
รา่งกายและจิตใจเม่ือผลกระทบจากการอดนอนเริ่มทวีความรุนแรง บา้นมกัถกูจดัแสงในลกัษณะ
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ที่มืดหรือสลวั โดยเฉพาะในช่วงที่ตวัละครเผชิญกบัผลกระทบจากการทดลอง เช่น ความเหนื่อยลา้
และภาพหลอน เช่นฉากที่ตัวละครนั่งอยู่ในหอ้งนอนท่ามกลางความมืด ขณะที่เริ่มไดย้ินเสียง
แปลกๆ และเห็นภาพหลอน แสดงถึงสภาพจิตใจที่เปราะบาง บา้นสะทอ้นถึงตวัตนของตวัละครแต่
ละคน เช่น ความสัมพันธ์กับครอบครวัหรือแรงกดดันในชีวิตที่ส่งผลต่อการตัดสินใจเข้าร่วม
โครงการ Deep และฉากที่ตวัละครหญิงคนหนึ่งตอ้งดแูลครอบครวัของเธอในขณะที่อดนอน แสดง
ถึงการต่อสูร้ะหวา่งความรบัผิดชอบต่อครอบครวัและผลกระทบจากการทดลอง 

3) สถานที่ภายนอก พืน้ที่ของความตงึเครียดและการเช่ือมโยง สถานที่ภายนอก เช่น 
โรงเรียน คาเฟ่ หรือถนนในเมือง เป็นพืน้ที่ที่ตวัละครพบปะกนัและสรา้งความสมัพนัธร์ะหวา่งกลุม่ 
มนัยงัเป็นพืน้ที่ที่สะทอ้นถึงแรงกดดนัจากสงัคมและการพยายามหาทางออกจากปัญหาที่เผชิญ 
สถานที่ภายนอกแสดงถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครและสังคม พืน้ที่เหล่านีม้ักสะทอ้นถึงแรง
กดดันจากภายนอกที่ส่งผลต่อการตัดสินใจและความสัมพันธ์ของตัวละคร เช่น ฉากที่ตัวละคร
รวมตวักนัในคาเฟ่เพื่อหารือเก่ียวกบักลยทุธก์ารอดนอน แสดงถึงการสรา้งความเช่ือมโยงระหว่าง
กลุม่และการหาทางออกจากสถานการณท์ี่ยากล าบาก และฉากที่ตวัละครพยายามท าตวัใหด้ปูกติ
ในที่สาธารณะ แมจ้ะอยู่ในสภาวะที่จิตใจและรา่งกายใกลจ้ะพงัทลาย 

4.2.4.3 โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab) ปี 2564 
สถานที่ทั้งสามในภาพยนตรเ์รื่อง “โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab)” ท า

หน้าที่ไม่เพียงแต่เป็นฉากหลังของเรื่อง แต่ยังสะท้อนถึงอารมณ์และการพัฒนาของตัวละคร 
อย่างเช่น ที่ท  างานแสดงถึงความพยายามของพวกเขาในเชิงเหตผุล บา้นเป็นพืน้ที่ที่สะทอ้นความ
เปราะบางและความทรงจ าในอดีต สว่นสถานที่ภายนอกเป็นเวทีที่ตวัละครตอ้งเผชิญกบัความกลวั
และความจรงิ สถานที่เหลา่นีช้่วยสรา้งบรรยากาศท่ีท าใหเ้รื่องราวมีมิติและความน่าสนใจมากขึน้ 

1) ที่ท  างาน หอ้งทดลองในโรงพยาบาล เป็นพืน้ที่ของความมุ่งมั่นและความขดัแยง้ 
หอ้งทดลองในโรงพยาบาลที่ตวัละคร 'หมอวี' และ 'หมอกลา้' ใชใ้นการทดลองเก่ียวกบัวิญญาณ 
เป็นพืน้ที่ที่เต็มไปดว้ยความมุ่งมั่นทางวิทยาศาสตร ์แต่ขณะเดียวกันก็น ามาซึ่งความขัดแยง้ใน
แนวคิดและอารมณข์องตวัละคร หอ้งทดลองถูกน าเสนอดว้ยแสงสว่างจา้ที่ดเูย็นชา การใชโ้ทนสี
ขาวและเทาเพื่อสรา้งความรูส้กึถึงความเป็นวิทยาศาสตร ์แต่ในขณะเดียวกนัก็สรา้งบรรยากาศที่
ตัดขาดจากอารมณ์และความอบอุ่น เช่น ฉากที่ 'หมอวี' และ 'หมอกล้า' ตั้งเครื่องมือทดลอง
เก่ียวกับวิญญาณในหอ้งทดลอง แสดงใหเ้ห็นถึงการต่อสูข้องพวกเขาที่จะพิสูจนค์วามจริง แม้
บรรยากาศจะเต็มไปดว้ยความกดดนั 
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2) บา้น พืน้ที่แห่งความทรงจ าและความเปราะบาง บา้นของตวัละคร โดยเฉพาะบา้น
ของ 'หมอวี' ถกูใชเ้ป็นพืน้ที่ที่สะทอ้นถึงความทรงจ าในอดีต ความสญูเสีย และความพยายามที่จะ
เช่ือมต่อกบัสิ่งที่ขาดหายไป บา้นแสดงถึงตวัตนของ 'หมอวี' ซึ่งสะทอ้นความปรารถนาและอารมณ์
ดิบที่เขามีต่อการกลบัไปพบแม่อีกครัง้ บา้นจึงเป็นพืน้ที่ที่เต็มไปดว้ยบาดแผลทางจิตใจและความ
พยายามที่จะเติมเต็มสิ่งที่สญูเสียไป เช่น ฉากที่ 'หมอวี' เห็นภาพหลอนของแม่ในบา้น แสดงถึง
ความสมัพนัธร์ะหว่างสภาพจิตใจที่ยงัไม่ปลอ่ยวางและพืน้ที่ที่เต็มไปดว้ยความทรงจ า การจดัแสง
ในบา้นของ 'หมอวี' มักใชแ้สงนอ้ยหรือแสงธรรมชาติที่ท  าใหเ้กิดเงา ซึ่งเพิ่มความรูส้ึกถึงความ
เปราะบางและความว่างเปล่า เช่น หอ้งที่ 'หมอวี' ใชเ้ก็บของที่เก่ียวกบัแม่ถกูจดัวางในลกัษณะที่
สะทอ้นถึงความลกึลบัและความอา้งวา้งในจิตใจของเขา 

3) สถานที่ภายนอก พืน้ที่ของการคน้พบและความขดัแยง้ เช่น โรงพยาบาล โรงแรม
รา้ง หรือพืน้ที่ที่เก่ียวขอ้งกบัการทดลองนอกหอ้งแล็บ ถกูใชเ้พื่อแสดงถึงการเผชิญหนา้กบัความไม่
รูแ้ละการคน้หาค าตอบที่อยู่นอกกรอบความเช่ือเดิม สถานที่ภายนอกเป็นตวัแทนของการปะทะ
ระหว่างความเช่ือของตัวละคร เช่น การที่ 'หมอวี' พยายามพิสูจนค์วามจริงเก่ียวกับวิญญาณ 
ในขณะที่หมอกลา้ยงัคงยึดมั่นในหลกัฐานเชิงวิทยาศาสตร ์เช่น ฉากในโรงแรมรา้งที่ทัง้คู่ตัง้กลอ้ง
เพื่อจับภาพวิญญาณ แสดงถึงความขดัแยง้ในมมุมองและการคน้หาค าตอบในพืน้ที่ที่ไม่คุน้เคย 
สถานที่ภายนอกสะทอ้นถึงความพยายามของตวัละครที่จะออกจากพืน้ที่ปลอดภยัและเผชิญกบั
ความกลัวที่แทจ้ริงในจิตใจ เช่น ฉากในโรงพยาบาลที่วีตอ้งเผชิญกับผลลัพธ์ของการทดลองที่
ผิดพลาด แสดงถึงการต่อสูภ้ายในจิตใจของเขาเอง 

4.2.4.4 ปริศนารูหลอน (The Whole Truth) ปี 2564 
สถานที่ทั้งสามในภาพยนตรเ์รื่อง “ปริศนารูหลอน (The Whole Truth)” สะทอ้นถึง

มิติทางจิตใจและความซบัซอ้นในเรื่องราวอย่างลกึซึง้ อย่างเช่น ที่ท  างาน เป็นพืน้ที่ของอ านาจและ
กฎเกณฑ,์ บา้น เป็นพืน้ที่แห่งความลบัและบาดแผลทางจิตใจ, และ สถานที่ภายนอก เป็นพืน้ที่
ของการค้นพบและเช่ือมโยงเรื่องราวเข้าด้วยกัน การใช้พื ้นที่ เหล่านี ้ช่วยสรา้งอารมณ์และ
บรรยากาศท่ีเขม้ขน้ ท าใหผู้ช้มเขา้ใจความสมัพนัธข์องตวัละครและปมของเรื่องไดอ้ย่างลกึซึง้ 

1) ที่ท  างาน พืน้ที่ของอ านาจและความลกึลบั ที่ท  างาน หรือส านกังานที่เก่ียวขอ้งกบั
ทนายและคดีความในเรื่อง แสดงถึงพืน้ที่ที่ตัวละครตอ้งเผชิญหนา้กับความกดดนัทางกฎหมาย 
การคน้หาความจริง และความซบัซอ้นทางอ านาจ ที่ท  างานแสดงถึงบทบาทและอ านาจของตัว
ละครบางคน เช่น ทนายที่คอยควบคมุสถานการณ ์แต่ในขณะเดียวกนัก็สะทอ้นถึงความตงึเครียด
และความไม่แน่นอนที่ตัวละครหลกัตอ้งเผชิญ เช่น ฉากที่ตวัละครพบกับทนายความเพื่อพูดคุย
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เรื่องพินัยกรรมของครอบครวั สรา้งบรรยากาศที่เย็นชาและเต็มไปดว้ยความสงสยั การออกแบบ
สถานที่เนน้ความเป็นทางการของส านกังาน เช่น โต๊ะยาว เกา้อีห้นงั และเอกสารท่ีจดัวางอย่างเป็น
ระเบียบ ท าใหบ้รรยากาศดเูยือกเย็นและขาดความอบอุ่น เช่น ฉากในส านกังานที่ใชแ้สงสลวัเพื่อ
สรา้งบรรยากาศของความลกึลบัและความกดดนัที่เพิ่มขึน้ในระหวา่งการสนทนา 

2) บา้น พืน้ที่แห่งความลบัและบาดแผลทางจิตใจ บา้นในเรื่องเป็นสถานที่ที่ตวัละคร
หลักทั้งสอง (พิมและพัท) ต้องอยู่ร่วมกับตายายหลังจากแม่ป่วยหนัก บ้านนี ้เปรียบเสมือน
ศนูยก์ลางของเรื่องราวและเป็นแหล่งรวมของความลึกลบัและความทรงจ าที่ถูกซ่อนเรน้ บา้นท า
หนา้ที่เป็นตวัแทนของจิตใตส้  านึก (Unconscious Mind) ที่ซ่อนบาดแผลและความจรงิในอดีตซึ่ง
ก าลงัรอการเปิดเผย เช่น รูบนก าแพงที่พิมและพัทคน้พบเปรียบเสมือนหนา้ต่างที่เปิดไปสู่ความ
ทรงจ าและความลบัที่ครอบครวัพยายามกดทบัไว ้บา้นถูกออกแบบใหมี้บรรยากาศที่มืดทึบและ
เงียบสงดั เฟอรน์ิเจอรเ์ก่าและแสงไฟที่สลวัช่วยสรา้งความรูส้กึอดึอดัและลกึลบั เช่น ฉากที่พิมมอง
ผ่านรูบนก าแพง เห็นภาพบางอย่างที่สรา้งความสงสยัและความกลวั สะทอ้นถึงความเปราะบางใน
จิตใจของตวัละคร 

3) สถานที่ภายนอก พืน้ที่ของการคน้พบและความเช่ือมโยง สถานที่ภายนอก เช่น 
โรงพยาบาลหรือสถานที่ที่ตัวละครไปพบผูค้นในชุมชน เป็นพืน้ที่ที่เช่ือมโยงตัวละครเขา้กับโลก
ภายนอก และช่วยใหพ้วกเขาคน้พบเบาะแสใหม่ๆ  เก่ียวกบัความจรงิในครอบครวั สถานที่ภายนอก
สะทอ้นถึงการเปลี่ยนมมุมองของตวัละคร เช่น การไดย้ินเรื่องราวใหม่จากคนในชมุชนที่ท  าใหพ้ิม
และพัทเริ่มตัง้ค าถามต่อสิ่งที่พวกเขาเช่ือ เช่น ฉากที่พิมไดพ้บกับพยานในชุมชน ซึ่งใหข้อ้มูลที่
ขดัแยง้กบัสิ่งที่ตายายเล่า สถานที่ภายนอก เช่น โรงพยาบาล ถกูน าเสนอดว้ยโทนสีที่เย็นและแสง
สว่างจา้ เพื่อเนน้ความจรงิที่ตวัละครตอ้งเผชิญและความแตกต่างจากบรรยากาศที่บา้น เช่น ฉาก
ในโรงพยาบาลที่แม่ของพิมและพัทนอนป่วย สะท้อนถึงความจริงที่หลีกเลี่ยงไม่ได้เก่ียวกับ
สถานการณข์องครอบครวั 

4.2.4.5 ปฏบัิตกิารกู้หวย (The Lost Lotteries) ปี 2565 
สถานที่ทัง้สามในภาพยนตรเ์รื่อง “ปฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries)” มีบทบาท

ส าคญัในการสะทอ้นชีวิตและพฒันาการของตวัละคร ที่ท  างาน แสดงถึงความลม้เหลวและความ
กดดนั, บา้น เป็นพืน้ที่ของความสมัพนัธแ์ละแรงผลกัดนั และ สถานที่ภายนอก เป็นเวทีของการทา้
ทายและการพิสจูนต์วัเอง การจดัวางและการออกแบบสถานที่เหลา่นีช้่วยสรา้งบรรยากาศที่ท  าให้
เรื่องราวมีมิติและความเขม้ขน้มากยิ่งขึน้ 
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1) ที่ท  างาน เป็นพืน้ที่ของความลม้เหลวและการดิน้รน ที่ท  างานในเรื่องส่วนใหญ่
สะทอ้นถึงสถานการณชี์วิตที่ลม้เหลวและความพยายามในการเอาชีวิตรอดของตวัละครหลกั ซึ่ง
แต่ละคนตอ้งดิน้รนกบัอาชีพที่ไม่ไดต้อบสนองความฝันหรือความตอ้งการที่แทจ้รงิ ที่ท  างานของตวั
ละครแต่ละคนสะทอ้นถึงบทบาททางสงัคมและปัญหาชีวิต เช่น ความยากล าบากในการหาเงิน
และความกดดันจากสงัคม เช่น ฉากที่ตวัละคร 'เต' ท างานในรา้นเล็กๆ ที่เต็มไปดว้ยความเงียบ
เหงา แสดงถึงความฝันที่ถูกทับถมด้วยความเป็นจริงในชีวิต การจัดฉากในที่ท  างานมักมี
บรรยากาศที่อึดอดั เช่น พืน้ที่แคบ แสงสลวั และขา้วของที่รกรุงรงั เพื่อสื่อถึงความเหนื่อยลา้และ
ความไม่พอใจในชีวิต เช่น ฉากที่ 'เบลล '์ ตอ้งรบัมือกับลูกคา้จูจี้ใ้นรา้น แสดงถึงความอึดอัดใน
หนา้ที่การงานที่ไม่ใช่สิ่งที่เธอปรารถนา 

2) บา้น เป็นพืน้ที่ของความสัมพันธ์และแรงผลักดัน บา้นในเรื่องเป็นตัวแทนของ
ความสัมพันธ์ส่วนตัวและความกดดันจากครอบครวั ซึ่งท าให้ตัวละครตอ้งพยายามต่อสู้เพื่อ
เปลี่ยนแปลงชีวิตของตัวเองและคนที่พวกเขารกั บา้นเป็นตัวแทนของตัวตนซึ่งสะทอ้นถึงความ
ตอ้งการพืน้ฐาน เช่น ความปลอดภยั ความรกั และความสขุ ตวัละครมกัแสดงความเปราะบางและ
อารมณท์ี่แทจ้ริงเม่ืออยู่ที่บา้น เช่น ฉากที่ 'เต' พูดคยุกบัแม่ที่ก  าลงัเผชิญปัญหาการเงิน แสดงถึง
ความรกัและความกดดนัที่เขารูส้กึวา่ตอ้งช่วยเหลือครอบครวั 

3) สถานที่ภายนอก เป็นพืน้ที่ของการผจญภยัและความเสี่ยง เช่น ส านกังานของมา
เฟียหรือพื ้นที่ในเมือง เป็นเวทีที่ตัวละครต้องเผชิญกับอันตรายและความไม่คุ้นเคย ซึ่งเป็น
จดุส าคญัในการทดสอบความสามารถและความสมัพนัธข์องพวกเขาในฐานะทีม สถานที่ภายนอก
สะท้อนถึงการปะทะกันระหว่างตัวละครกับอ านาจหรือสถานการณ์ที่ควบคุมไม่ได้ เช่น การ
เผชิญหนา้กบัมาเฟีย หรือ ฉากที่ตวัละครตอ้งเขา้ไปในพืน้ที่ของมาเฟียเพื่อกอบกูล้อตเตอรี่ แสดง
ถึงการพยายามเอาชนะความกลวัและอุปสรรค สถานที่ภายนอกมักถูกถ่ายทอดดว้ยแสงนีออน
หรอืแสงที่มีสีสนัฉดูฉาด เพื่อสรา้งบรรยากาศท่ีตงึเครียดและกระตุน้ความรูส้กึระทกึขวญั เช่น ฉาก
ในโกดงัของมาเฟียที่มีแสงสลวัและพืน้ที่กวา้งใหญ่ สื่อถึงอนัตรายและการเผชิญหนา้กบัศตัรู 

4.2.4.6 คนหวิ เกมกระหาย (Hunger) ปี 2566 
สถานที่ทัง้สามในภาพยนตรเ์รื่อง “คนหิว เกมกระหาย (Hunger)” มีบทบาทส าคญั

ในการสะทอ้นถึงชีวิตและพฒันาการของตวัละคร อย่างเช่น ที่ท  างาน เป็นพืน้ที่แห่งความกดดนั
และการแข่งขนั, บา้น เป็นพืน้ที่แห่งความอบอุ่นและแรงผลกัดนั และ สถานที่ภายนอก เป็นพืน้ที่
ของการเปลี่ยนแปลงและการพิสจูนต์วัเอง การออกแบบฉากและการเล่าเรื่องในแต่ละพืน้ที่ช่วย
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เสริมสรา้งอารมณ์และบรรยากาศที่เขม้ขน้ ท าใหผู้ช้มเขา้ใจชีวิตที่ซับซอ้นและความฝันของตัว
ละครไดอ้ย่างลกึซึง้ 

1) ที่ท  างาน ครวัของเชฟพอล เป็นพื ้นที่แห่งการแข่งขันและแรง  โดยเป็นพื ้นที่ที่
สะทอ้นถึงการแข่งขนัและความโหดรา้ยในโลกของวงการอาหารชัน้สงู ซึ่งเต็มไปดว้ยแรงกดดัน 
ความคาดหวัง และการพิสูจน์ตัวตนครวัถูกจัดแสงในโทนมืดและเย็น มีการใชส้ีโครเมียมและ
เครื่องครวัสเตนเลสที่สะทอ้นความรูส้กึแข็งกระดา้งและปราศจากความอบอุ่น เช่น ฉากที่เชฟพอล
ต าหนิทีมงานในครวัดว้ยน า้เสียงที่เขม้งวด ท่ามกลางเสียงเตาและอปุกรณท์ าอาหารที่ดงั เป็นการ
สรา้งบรรยากาศของแรงกดดันและการแข่งขัน ครวัเป็นพื ้นที่ที่แสดงถึงจิตส านึก  กติกา และ
ระเบียบวินยั (Super-ego) ของตวัละคร โดยเฉพาะเชฟพอลที่แสดงบทบาทของผูบ้งัคบับญัชา ผูมี้
อ  านาจในการตดัสิน และสรา้งมาตรฐานที่เขม้งวด เช่น ฉากที่เชฟพอลบงัคบัใหต้วัละครหลกัอย่าง 
'ออย' ท างานหนกัเกินก าลงั สะทอ้นถึงความกดดนัและการควบคมุที่เกินพอดี 

2) บา้น พืน้ที่แห่งความอบอุน่และจดุเริม่ตน้ บา้นของออยนัน้อยู่ในเขตชมุชนธรรมดา
เป็นตัวแทนของความอบอุ่นในครอบครวัและจุดเริ่มตน้ของเธอในฐานะคนธรรมดาที่มีความฝัน 
บา้นนีแ้สดงถึงความแตกต่างอย่างชดัเจนจากโลกของอาหารชัน้สงูที่เธอเขา้ไปมีสว่นรว่ม บา้นเป็น
ตวัแทนของตวัตน หรอืความตอ้งการพืน้ฐานที่เช่ือมโยงกบัครอบครวั ความรกั และความสขุท่ีเรียบ
ง่าย เช่น ฉากที่ออยท าอาหารใหค้รอบครวักิน สะทอ้นถึงความสุขและความรกัในครอบครวั ซึ่ง
แตกต่างจากความเครียดในครัวของเชฟพอล บ้านของออยมีแสงธรรมชาติและการจัดวาง
เฟอรน์ิเจอรท์ี่เรียบง่าย สรา้งความรูส้ึกอบอุ่นและเป็นกนัเอง เช่น ฉากที่ออยพดูคยุกบัพ่อที่นั่งกิน
ขา้วในหอ้งนั่งเลน่ สะทอ้นถึงความผกูพนัของเธอกบัครอบครวัและแรงผลกัดนัใหเ้ธอท างานหนกั 

3) สถานที่ภายนอก พืน้ที่ของการเปลี่ยนแปลงและการเผชิญหนา้กับโลก สถานที่
ภายนอก เช่น รา้นอาหารหรู หรือสถานที่ที่เก่ียวขอ้งกับการจัดอีเวนตข์องเชฟพอล เป็นพืน้ที่ที่
สะทอ้นถึงโลกภายนอกที่ออยตอ้งเผชิญ ทัง้ในแง่ของการต่อสูเ้พื่อพิสจูนต์วัเองและการเรียนรูว้่า
ช่ือเสียงและความส าเร็จมีราคาอย่างไร สถานที่ภายนอกเป็นตัวแทนของโลกที่เต็มไปดว้ยการ
แข่งขนัและการยอมรบัในสงัคมที่หรูหรา เช่น ฉากที่ออยไปจดัอีเวนตอ์าหารในงานใหญ่ สะทอ้นถึง
ความพยายามของเธอในการสรา้งช่ือเสียงในโลกที่เธอไม่คุน้เคย ในหอ้งจดัเลีย้งหรูที่ถกูออกแบบ
ดว้ยโทนสีทองและแสงไฟสว่างจา้ เพื่อเนน้ถึงความหรูหราและความเป็นโลกของชนชัน้สูง เช่น 
ฉากที่ออยเห็นแขกผูมี้เกียรติรบัประทานอาหารอย่างมีระดบั แสดงถึงความแตกต่างระหวา่งเธอใน
ฐานะคนธรรมดากบัลกูคา้ที่เธอตอ้งใหบ้รกิาร 
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4.2.4.7 เมอรเ์ด้อเหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ (The Murderer) ปี 2566 
สถานที่ทั้งสามในภาพยนตร์เรื่อง “เมอร์เด้อเหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ  (The 

Murderer)” มีบทบาทส าคญัในการสรา้งบรรยากาศและการพฒันาของเรื่องราว โดยแต่ละสถานที่
สะทอ้นถึงการต่อสูภ้ายในตวัละครและสงัคม อย่างเช่น ที่ท  างาน (สถานีต ารวจ) สะทอ้นถึงความ
พยายามในการรักษาความยุติธรรม , บ้านแสดงถึงความลึกลับและความเปราะบางใน
ความสมัพนัธค์รอบครวั และสถานที่ภายนอกเป็นพืน้ที่ที่สะทอ้นถึงแรงกดดนัจากสงัคมและการ
เผชิญหนา้กับความจริง การออกแบบฉากและการเล่าเรื่องในแต่ละพืน้ที่ช่วยสรา้งความเขม้ขน้
และความน่าติดตามของภาพยนตร ์

1) ที่ท  างาน สถานีต ารวจ เป็นพืน้ที่ของความยตุิธรรมและความขดัแยง้ สถานีต ารวจ
ในเรื่องแสดงถึงบทบาทของอ านาจและความพยายามในการสืบสวนความจรงิ แตใ่นขณะเดียวกนั
ก็เป็นพืน้ที่ของความสบัสนและความไม่เช่ือมั่นในระบบยุติธรรม การออกแบบสถานที่ของสถานี
ต ารวจใชแ้สงสีขาวนวลและการจดัวางพืน้ที่แบบเรียบง่ายเพื่อสรา้งบรรยากาศที่เป็นทางการ แต่
กลับแฝงด้วยความตึงเครียด เช่น ฉากที่สารวัตรสอบสวนเอิรล์ในห้องที่ดูเย็นชาและไม่มีแสง
ธรรมชาติ สื่อถึงความกดดนัและความไม่แน่นอนในกระบวนการสืบสวน สถานีต ารวจเป็นพืน้ที่ที่
แสดงถึงความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างผู้บังคับใช้กฎหมาย สารวัตร และผู้ต้องสงสัย เอิรล์ 
รวมถึงชาวบา้นที่เขา้มาเก่ียวขอ้งในคดี เช่น ฉากที่ชาวบา้นรวมตวักนัที่สถานีต ารวจเพื่อกดดนัให้
จบักมุเอิรล์ สะทอ้นถึงความขดัแยง้ระหวา่งกระบวนการยตุิธรรมและความคาดหวงัของสงัคม 

2) บ้าน พืน้ที่แห่งความลับและความเปราะบาง โดยเฉพาะบ้านของครอบครวัที่
เก่ียวขอ้งกบัเหตฆุาตกรรม เป็นศนูยก์ลางของปมปรศินาในเรื่องราว บา้นนีเ้ต็มไปดว้ยบรรยากาศที่
ไม่สงบและแฝงดว้ยความลึกลบั บา้นเป็นตวัแทนที่สะทอ้นถึงความปรารถนา และความรูส้ึกดิบ
ของตัวละคร เช่น ความหวาดกลัว ความโกรธ และความสงสัยที่สะสม หรือฉากที่สมาชิกใน
ครอบครวัพดูถึงความสมัพนัธร์ะหว่างกนั สื่อถึงความขดัแยง้และความลบัที่ซ่อนอยู่ในบา้น บา้น
ถูกน าเสนอดว้ยแสงสลัวและเงาที่ทอดยาว สรา้งบรรยากาศที่ท  าใหน้่าขนลุกและความรูส้ึกไม่
ปลอดภัย เช่น ฉากที่ตัวละครส ารวจมุมมืดของบา้นที่มีเสียงแปลกๆ ช่วยเพิ่มความลึกลับและ
ความกดดนัในเรื่อง 

3) สถานที่ภายนอก ชมุชนและพืน้ที่แห่งความสงสยั เช่น ชมุชนรอบบา้นและพืน้ที่ใน
ชนบทที่เกิดเหตฆุาตกรรม เป็นเวทีที่สะทอ้นถึงอคติของชมุชนและการปะทะกนัของความเช่ือและ
ความจริง พืน้ที่ภายนอก เช่น ชมุชน เป็นตวัแทนของความเช่ือและอคติในระดบัสงัคม ที่ส่งผลต่อ
การตีความเหตกุารณแ์ละการตดัสินผูต้อ้งสงสยั เช่น ฉากที่ชาวบา้นพูดคุยเก่ียวกับเหตกุารณใ์น
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ลกัษณะที่ตดัสินเอิรล์ก่อนที่จะมีหลกัฐานแน่ชัด สะทอ้นถึงความกลวัและความไม่เขา้ใจ ชุมชน
ชนบทถกูออกแบบใหด้เูรียบง่าย แต่กลบัสรา้งบรรยากาศที่ตงึเครียดผ่านการใชเ้งาและมมุกลอ้งที่
ท  าใหพ้ืน้ที่ดอูึดอดั เช่น ฉากที่ เอิรล์ เดินผ่านชาวบา้นที่มองเขาดว้ยสายตาไม่ไวว้างใจ สื่อถึงการ
ถกูตดัสินจากสงัคม 

4.2.4.8 มนตรั์กนักพากย ์(Once Upon A Star) ปี 2566 
สถานที่ทั้งสามในภาพยนตรเ์รื่อง “มนต์รักนักพากย์ (Once Upon A Star)” มี

บทบาทส าคญัในการสรา้งบรรยากาศและขบัเคลื่อนเรื่องราว โดยแต่ละสถานที่ไม่เพียงแค่สะทอ้น
ถึงความเป็นจรงิที่ตวัละครเผชิญ แต่ยงัมีผลกระทบต่อการเติบโตของพวกเขา อย่างเช่น ที่ท  างาน
เป็นพืน้ที่ของความกดดนัและการพิสจูนต์วัเอง, บา้นเป็นพืน้ที่ของความรกัและแรงบนัดาลใจ และ
สถานที่ภายนอกเป็นเวทีของการเติบโตและการเผชิญหนา้กบัความทา้ทาย การออกแบบฉากและ
การเลา่เรื่องที่เช่ือมโยงกนัในแตล่ะสถานที่ช่วยสรา้งความลกึซึง้ใหก้บัภาพยนตรแ์ละตวัละคร 

1) ที่ท  างาน หอ้งพากยเ์สียง เป็นพืน้ที่แห่งความฝันและความกดดนั โดยที่ท  างานใน
ภาพยนตรเ์ป็นหอ้งพากยเ์สียง ซึ่งเป็นพืน้ที่ที่ตัวละครเอกใชแ้สดงความสามารถและเป็นที่ที่ตัว
ละครตอ้งเผชิญกบัความคาดหวงั ความส าเรจ็ และอปุสรรคที่เกิดขึน้ในสายอาชีพ หอ้งพากยเ์สียง
ถกูออกแบบใหมี้ความเรียบง่าย แต่เต็มไปดว้ยอปุกรณท์นัสมยั เช่น ไมโครโฟนและหอ้งเก็บเสียง 
สะท้อนถึงความเป็นมืออาชีพและบรรยากาศที่ เงียบสงบแต่กดดัน เช่น ฉากที่ตัวละครหลัก
พยายามพากยเ์สียงในบทที่ทา้ทายภายใตก้ารจบัตาของผูก้  ากบั เสียงหายใจและเสียงลมหายใจที่
ดังในห้องเก็บเสียงช่วยเน้นความกดดันและแสดงความมุ่งมั่น นอกจากนี ้ยังสะท้อนถึงการ
เผชิญหนา้กบัความกลวัและความไม่แน่นอนในตวัละคร 

2) บ้าน พื ้นที่แห่งความรักและความอบอุ่น บ้านในเรื่องเป็นสถานที่ที่สะท้อน
ความสมัพนัธใ์นครอบครวัและความทรงจ าในอดีต ซึ่งมีบทบาทส าคญัในการขบัเคลื่อนแรงจูงใจ
ของตัวละคร บา้นเป็นตัวแทนของตัวตนที่สะทอ้นถึงความตอ้งการพืน้ฐาน เช่น ความรกั ความ
ปลอดภยั และความเช่ือมโยงกบัครอบครวั บา้นยงัเป็นพืน้ที่ที่ตวัละครสามารถปลดปล่อยตวัตนที่
แทจ้ริงได ้เช่น ฉากที่ตวัละครกลบับา้นและพูดคุยกับแม่ สื่อถึงความอบอุ่นและการฟ้ืนฟูพลงัใจ
หลงัจากเผชิญความเครียดในที่ท  างาน บา้นถูกจดัวางใหมี้โทนสีอบอุ่น ใชแ้สงธรรมชาติและของ
ตกแต่งที่เรียบง่าย เพื่อสะทอ้นถึงความเรียบง่ายและความผกูพนัในครอบครวั เช่น ฉากที่ตวัละคร
นั่งบนโต๊ะกินขา้วในครวั พรอ้มฟังแม่เลา่เรื่องราวเก่าๆ สรา้งบรรยากาศท่ีผ่อนคลายและเต็มไปดว้ย
ความทรงจ า 
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3) สถานที่ภายนอก พืน้ที่ของการเช่ือมโยงและการเติบโต เช่น สถานที่จดังานพากย์
เสียง หรือรา้นกาแฟที่ตัวละครพบปะกับผูก้  ากับและทีมงาน เป็นพืน้ที่ที่เปิดโอกาสใหต้ัวละคร
เผชิญกบัความทา้ทายและสรา้งความสมัพนัธใ์หม่ สถานที่ภายนอกสะทอ้นถึงการสรา้งบทบาท
ทางสงัคมของตวัละคร เช่น การเป็นนกัพากยท์ี่ตอ้งแสดงตวัตนต่อสายตาสาธารณชน หรือ ฉากที่
ตวัละครตอ้งเขา้รว่มงานเปิดตวัโปรเจกตพ์ากยเ์สียงใหม่ และตอ้งพดูคยุกบันกัพากยช่ื์อดงัคนอื่น 
เป็นการแสดงถึงการเรียนรูบ้ทบาทใหม่ในวงการ สถานที่ภายนอกมกัถูกออกแบบใหมี้แสงสว่าง
สดใสและพืน้ที่ที่กวา้งขวาง เพื่อสะทอ้นถึงการเปิดรบัโอกาสและการเติบโตของตวัละคร 

4.3 ผลวิเคราะหแ์นวคิดในการสร้างภาพยนตรไ์ทยทีเ่ป็น Netflix Original Content  
จากการสัมภาษณ์บุคคลกลุ่มวิชาชีพที่สรา้งสรรค์งานด้านภาพยนตร ์เพื่อทราบถึง

แนวคิดในการสรา้งภาพยนตรไ์ทยที่เป็น Netflix Original Content รวมไปถึงกระบวนการท างาน
หรือกระบวนการคิดของผูท้ี่เก่ียวขอ้งในภาพยนตร ์เพื่อน าเสนอเนือ้หา Original Content ใหก้ับ 
Netflix รวมถึงผูร้บัชมภาพยนตรไ์ทยที่เป็น Netflix Original Content ทัง้หมด 6 ท่าน โดยสามารถ
วิเคราะหป์ระเด็นไดด้งัตอ่ไปนี ้

4.3.1 ค าถามเกี่ยวกับลักษณะของภาพยนตรท์ีเ่ป็น Original Content ของ Netflix 
4.3.1.1 ลักษณะภาพยนตรท์ีเ่ป็น Original Content ของ Netflix เป็นอย่างไร? 
 ภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix ในไทย สะทอ้นเอกลกัษณแ์ละวฒันธรรม

ไทยไดอ้ย่างโดดเด่น พรอ้มทัง้มุ่งเนน้การน าเสนอเนือ้หาที่มีความหลากหลายและสามารถเขา้ถึง
ผูช้มในระดบัสากลได ้ดว้ยการผสมผสานวฒันธรรมทอ้งถิ่นเขา้กับเทคนิคการเล่าเรื่องที่ทนัสมยั 
เนือ้หาที่ผลิตโดย Netflix มีแนวโนม้แตกต่างจากภาพยนตรไ์ทยในโรงภาพยนตรท์ั่วไป โดยเฉพาะ
การส ารวจแนวคิดที่หลากหลาย เช่น หนังรกั หนังตลก หนังลอ้เลียน และหนังตลกรา้ย ซึ่งยังคง
เป็นจดุเด่นและไดร้บัความนิยมสงูในหมู่ผูช้ม  

อย่างไรก็ตาม  Netflix ยังพยายามทดลองและพัฒนาเนื ้อหาที่แปลกใหม่เพื่อ
ตอบสนองความต้องการของผู้ชม เช่น "The Murderer - เมอรเ์ด้อเหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ 
(2566)" ซึ่งเป็นหนงัตลกรา้ยแนวคิดใหม่ แมจ้ะไม่ประสบความส าเรจ็ตามเป้าหมาย แต่สะทอ้นถึง
ความตั้งใจในการน าเสนอสิ่งใหม่ๆ นอกจากนี ้ Netflix ยังมีความพยายามส่งเสริม Original 
Content ไทยใหก้า้วสู่ตลาดโลก เช่น ซีรีส ์"เควง้" ที่ไดร้บัความนิยมในบราซิล แสดงถึงศกัยภาพ
ของเนือ้หาไทยในการดึงดูดผูช้มจากวฒันธรรมที่หลากหลาย แมบ้างคอนเทนต ์เช่น "DELETE 
(2566)" จะยงัไม่สามารถตอบสนองความคาดหวงัของผูช้มไดเ้ต็มที่ แต่ Netflix ยงัคงมุ่งมั่นพฒันา 
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Original Content ไทยที่มีคณุภาพและแปลกใหม่ เพื่อตอบสนองความตอ้งการของผูช้มทัง้ในและ
ต่างประเทศ พรอ้มทัง้ยกระดบัอตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยใหก้า้วไกลในเวทีโลก 

ในมุมมองของผูใ้หส้ัมภาษณ์มีความเห็นสอดคลอ้งกับที่ทางผูว้ิจัยไดว้ิเคราะห ์ดังบท
สมัภาษณต์่อไปนี ้ 

ผูส้รา้งภาพยนตร ์ 
คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง กลา่วว่า “เฉพาะของไทยก็คือเขาก็ตอ้งการความหลากหลาย

ของทางคอนเทนต์ซึ่งบางคอนเทนต์ มันไม่สามารถจะท าเป็นภาพยนตรฉ์ายโรงได้ แต่ทาง 
Original Content ของ Netflix เขาจะรูส้ึกว่า ถา้น่าสนใจเขาจะลองท าเพราะว่าเขามีฐานผูช้มอยู่
แลว้”  

คุณวิศิษฏ์ ศาสนเที่ยง ยังกล่าวอีกว่า “เขาอยากน าเสนอไปสู่สากลด้วย เพราะ
แพลตฟอรม์ Netflix ไปไกลทั่วโลกเพราะฉะนัน้มนัก็เลยมีวิธีคิดของคอนเทนตจ์ะต่างกนั เคา้ไม่ได้
ตอ้งการท าหนงัทดลองหรือท าหนงัที่แปลกเกินไป ก็เขา้ใจเคา้ว่าเคา้ก็ตอ้งการเพิ่มยอดคนดหูรือว่า
ท าใหค้นดช่ืูนชอบกนัดว้ย” 

คุณพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “เคา้ตอ้งการคอนเทนตท์ี่มันเป็น Local (ทอ้งถิ่น) นี่
แหละจุดมุ่งหมายแรกของเคา้ที่เคา้พูดถึงเสมอคือท าไงใหค้นดคูนไทยชอบก่อน ชอบแลว้อยากด ู
ผลต่อมาคอ่ยตามมาเป็นเรื่องที่สอง” 

คณุพฤกษ ์เอมะรุจิ ยงักลา่วอีกว่า “มนัคือคณุภาพในความรูส้กึพี่ ถา้เอาค าง่ายๆเลย
คือคุณภาพคือมันไปสดุในดา้นใดดา้นหนึ่งที่ตัง้แต่เนือ้เรื่องจนถึงบท เนือ้เรื่อง หมายถึงว่าตัง้แต่
ไอเดียแรกไปจนถึงบท ไปจนถึงเรื่องราว ไปจนถึงขัน้ตอนการผลิตไปจนสู่ Production (การผลิต), 
Post Production  (กระบวนการหลงัถ่ายท าเสรจ็)”  

คณุคงเดช จาตรุนัตร์ศัมี กล่าวว่า “ลกัษณะภาพยนตรท์ี่เป็น Original Content ของ 
Netflix มีความโดดเด่นและแตกต่างอย่างชดัเจน โดยเฉพาะในดา้นการสรา้งสรรคเ์นือ้หาที่ผูส้รา้ง
ภาพยนตรต์อ้งการท า Netflix เปิดโอกาสใหผู้ส้รา้งภาพยนตร ์สามารถท าภาพยนตรต์ามความ
ตอ้งการของตนเองไดอ้ย่างเต็มที่ ซึ่งช่วยใหผู้ส้รา้งภาพยนตรมี์อิสระในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอ
เนือ้หาที่แปลกใหม่และไม่ซ  า้ใคร”  

คุณคงเดช จาตุรนัตร์ศัมี ยังกล่าวอีกว่า “ทีม Thai Content จึงมีบทบาทส าคัญใน
การท าใหภ้าพยนตรข์อง Netflix มีคณุภาพและน่าสนใจมากยิ่งขึน้ ดว้ยลกัษณะดงักล่าว Netflix 
จึงสามารถสรา้งภาพยนตรท์ี่เป็น Original Content ที่มีคุณภาพสงูและดึงดูดผูช้มจากทั่วโลกให้
เขา้มาติดตามและรบัชมผลงานของพวกเขาไดม้ากยิ่งขึน้” 
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ผูช้มภาพยนตร ์
คณุประวิทย ์แต่งอกัษร กลา่ววา่ “มมุของคนด ูผมพดูเก่ียวกบัไทย Original Content 

ผมว่างานสรา้งมันดี มันอยู่ในระดับที่งานสรา้งหมายถึงโปรดักชั่นดีไซน ์หมายถึงเรื่องของการ
ก ากับภาพ กระบวนการ Post-Production (กระบวนการหลังถ่ายท าเสร็จแล้ว) ทั้งหลายมัน
ค่อนขา้งประณีต แลว้ก็มนัค่อนขา้งจะใกลเ้คียงกบัสิ่งที่เรารบัรูจ้ากหนงั Original ของต่างประเทศ 
อนันีพ้ดูแบบจาก Perception (การรบัรู)้” 

คณุประวิทย ์แต่งอกัษร ยงักล่าวอีกว่า “คนที่มีอายุแบบ 30-60 ปี ทุกคนเวลาดหูนงั
ไทยที่ดังๆเรื่องนึงก็จะพูดว่ารอดู Netflix หมด แลว้จะเห็นว่ากลุ่มนีค้ือกลุ่มที่ก  าหนดคอนเทนต์
เหมือนกนัผมว่ามนัไม่ไดจ้  าเป็นจะตอ้งเป็นเรื่องที่เป็นเรื่องของคนดเูรื่องของวยัรุน่อย่างเดียวมนัท า
ใหห้นงัมนัมีความหลากหลายมากขึน้ โดยอย่างเด่นเด่นที่สดุคือ “มนตร์กันกัพากย์ (2566)” ผมว่า
มันสื่อสารกับคนที่ไม่ไดเ้ป็นวัยรุ่นคนที่แบบ 30-60 ปี เพราะมันพูดถึงอดีต พูดถึงยุคสมัย สมัย
ช่วงเวลาที่คนดพูดูถึงเรื่องของวงการหนงัช่วง “มิตร ชยับญัชา” นกัแสดงในอดีตซึ่งมนัก็คือหวนหา
อดีต ส าหรบัคนที่ดูก็คือเนือ้หามันส าหรบัคนมีอายุ งัน้ถ้าถามว่านี่เป็นจุดเด่น ก็ว่าน่าจะใช่คือ
ความหลากหลายในแง่ของเนือ้หา แลว้ก็ไม่ไดจ้  ากดักลุม่อายคุนด ูเท่ากบัตลาดหนงัไทยฉายโรง” 

แต่มีผูใ้หส้มัภาษณบ์างท่านมีความเห็นที่ต่างออกไปดงันี ้
ผูช้มภาพยนตร ์

คุณธกฤต สมบัตินันท์ กล่าวว่า “แม้ว่าผู้ชมจะแสดงความตอ้งการสิ่งใหม่ๆ และ
ไอเดียใหม่ๆ บนอินเทอรเ์น็ต แต่สถิติแสดงใหเ้ห็นว่าคนไทยยงัคงช่ืนชอบภาพยนตรแ์นวเดิมๆ เช่น 
หนงัผี หนงัรกั และหนงัซูเปอรฮี์โร ่ตวัอย่างเช่น แมว้า่ผูช้มจะบอกวา่หนงัซูเปอรฮี์โรห่มดยคุแลว้ แต่
ภาพยนตรอ์ย่าง "Deadpool & Wolverine (2567)" ก็คาดว่าจะท ารายไดส้งูสดุในปีนี ้ซึง่ขดัแยง้กบั
ความตอ้งการสิ่งใหม่ๆ ที่พวกเขาแสดงออก ความจริงแลว้ ผูช้มอาจตอ้งการเพียงสิ่งที่คุน้เคยใน
คณุภาพที่ดี ตวัอย่างเช่น แมว้่าความนิยมของภาพยนตร ์"หอแต๋วแตก" จะลดลง แต่ภาพยนตร ์"พี่
นาค" ซึง่เป็นหนงัผีตลกแนวเดียวกนัก็ไดร้บัความนิยม” 

คุณประวิทย์ แต่งอักษร  กล่าวว่า “ความส าเร็จของ Original Content ถ้าถาม
ความเห็นผม ผมก็ยงัครบัคือมนันอ้ยเกินไปที่เราจะสรุปไดว้่ามนัตอบโจทยห์รือยงัแต่เท่าที่เป็นอยู่
หนัง Netflix ที่เป็น Original Content เท่าที่คุณ List รายช่ือมาเรื่องที่มันสรา้งกระแสขึน้มาจริงๆ 
มันคือแค่ 2 เรื่องเท่านั้นเองคือ “Hunger - คนหิว เกมกระหาย (2566)” กับ “มนตร์กันักพากย์
(2566)” เรื่อง HUNGER ผมว่าประสบความส าเรจ็ในแง่ที่ประมาณเปิดมนัโดนด่าในเมืองไทย คน
ด่ามนัเยอะ มนัก็ก่อใหเ้กิดกระแส เป็นกระแสคนก็อยากด ูแลว้มนัไปติดในโผของ Global ดว้ยใน
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เมืองนอก คือข้อดีของตลาด Netflix มันไม่ได้อยู่ในเมืองไทย เพราะหนังไทยเวลามันเกิดใน
เมืองไทยแลว้มันโดนด่านเมืองไทยมันก็จบ ของ Netflix มันโดนแลว้เมืองนอกมันถึงมันก็สรา้ง
กระแสขึน้มาได ้คนก็พูดถึง HUNGER แล้วมันก็ไปต่อกับมันได้ ฉะนั้นตอ้งถือว่า HUNGER ก็
ประสบความส าเร็จ ถามว่าตอบโจทยค์นดูมั้ยก็ถือว่า HUNGER ประสบความส าเร็จมันก็ตอบ
โจทย ์มนตร์กันกัพากยน์ี่ก็ไม่ไดไ้ปไกลเกินกวา่ประเทศไทย” 

4.3.1.2 จุดเด่นของภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix 
ภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix ในไทยมีจดุเด่นที่ชดัเจนในหลายดา้น เริ่ม

จาก คุณภาพการผลิต ที่ยกระดับมาตรฐานขึน้อย่างชัดเจน ดว้ยงบประมาณการสรา้งที่สูงกว่า
ภาพยนตรไ์ทยทั่วไปถึงเกือบสองเท่า สง่ผลใหภ้าพยนตรข์อง Netflix มีคณุภาพทัง้ในดา้นการถ่าย
ท า การตดัต่อ และระบบเสียง ทกุองคป์ระกอบลว้นสะทอ้นถึงความพิถีพิถนั และมาตรฐานระดบั
สากล ความหลากหลายของเนือ้หา ซึง่ยงัเป็นอีกจดุเด่นส าคญัของ Netflix ที่เนน้การสรา้งเนือ้หาที่
ไรพ้รมแดนและตอบโจทยค์วามสนใจร่วมสมยัของผูช้มทั่วโลก เช่น ประเด็นความเหลื่อมล า้และ
ความละโมบที่ปรากฏในภาพยนตรอ์ย่าง Hunger - คนหิว เกมกระหาย (2566) ซึ่งสามารถดึงดดู
ผูช้มทัง้ในไทยและต่างประเทศจนกลายเป็นภาพยนตรย์อดนิยมในหลายประเทศ 

อีกหนึ่งจุดเด่นคือ ความเสี่ยงที่ลดลง ทั้งส  าหรบัผูช้มและผูส้รา้ง ฝ่ังผูช้มสามารถ
เลือกรบัชมคอนเทนตใ์หม่ๆ ไดโ้ดยไม่มีความเสี่ยงจากค่าใชจ้่ายเพิ่มเติม ผูช้มที่จ่ายค่าสมัคร
สมาชิกแลว้ สามารถทดลองดเูนือ้หาไดอ้ย่างอิสระ หากไม่ชอบก็หยุดรบัชมไดท้นัที ในขณะที่ฝ่ัง
ผูส้รา้งก็มีพืน้ที่มากขึน้ในการน าเสนอพล็อตที่แปลกใหม่หรือเคยถูกปฏิเสธในตลาดภาพยนตร์
ทั่วไป ตวัอย่างเช่น มนตร์กันกัพากย ์และ คนหิวเกมกระหาย ที่สรา้งสรรคเ์รื่องราวที่ไม่ค่อยพบใน
โรงภาพยนตรไ์ทยการที่ Netflix ใหโ้อกาสกบัโปรเจกตท์ี่แตกต่างจากแนวภาพยนตรไ์ทยเดิมๆ เช่น 
หนังรกั หนังผี หรือหนังตลกเดิมๆ ไม่เพียงแต่สรา้งความหลากหลาย แต่ยังเปิดทางให้วงการ
ภาพยนตรไ์ทยไดท้ดลองและกา้วขา้มขอ้จ ากดัเดิมๆ เพื่อดงึดดูผูช้มทัง้ในประเทศและระดบัสากล 

ซึง่สอดคลอ้งกบับทสมัภาษณด์งันี ้
ผูส้รา้งภาพยนตร ์

คณุคงเดช จาตรุนัตร์ศัมี กล่าวว่า “Netflix เปิดโอกาสใหผู้ส้รา้งภาพยนตรไ์ดท้  า
ตามแนวคิดและความตอ้งการของตนเอง ช่วยใหผู้ส้รา้งมีอิสระในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอ
เรื่องราวที่แปลกใหม่มากขึน้และไม่ซ  า้ใคร ทีม Content ของ Netflix มีความเช่ียวชาญและเขา้ใจ
ในการสรา้งสรรคเ์นือ้หาที่ตอบโจทยผ์ูช้ม ไม่ว่าจะเป็นการเลือกเนือ้หาที่ตรงกบัความตอ้งการของ
ตลาดหรือการสนบัสนนุและเปิดผูส้รา้งใหส้ามารถท างานไดอ้ย่างเต็มที่ ดว้ยจดุเด่นเหล่านี ้ท าให้
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ภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix จึงมีคุณภาพที่สูงและดึงดูดผูช้มจากทั่วโลกใหเ้ขา้มา
ติดตามและรบัชมผลงานของ Netflix” 

คณุพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “มนัคือคณุภาพในความรูส้ึกพี่ ถา้เอาค าง่ายๆเลย
คือคุณภาพคือมันไปสดุในดา้นใดดา้นหนึ่งที่ตัง้แต่เนือ้เรื่องจนถึงบท เนือ้เรื่อง หมายถึงว่าตัง้แต่
ไอเดียแรกไปจนถึงบท ไปจนถึงเรื่องราว ไปจนถึงขัน้ตอนการผลิตไปจนสู่ Production (การผลิต), 
Post Production (กระบวนการหลงัถ่ายท าเสรจ็) คือทัง้หมดทัง้ปวงมนัเป็นเรื่องของคณุภาพ” 

คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง กล่าวว่า “ส่วนใหญ่ผมว่าน่าจะเป็นเคา้ก็คืออนันี ้Netflix 
ทั่วโลกน่าจะเป็นอันเดียวกันก็คือมันน่าจะแบบสนุกและตรงึคนดูใหอ้ยู่ได ้หมายถึงว่าพอโดนดู
แพลตฟอรม์มนัไม่เหมือนดใูนโรง ถา้ดใูนโรงแลว้ก็ไปไหนไม่ได ้แต่ว่าเวลาดทูี่บา้นมนัก็กลบัมาจะ
ลกุไปโน่นไปนี่ เพราะฉะนัน้การตรงึใหค้นดอูยู่กบัมนัส าคญัมาก” 

ผูช้มภาพยนตร ์
คุณธกฤต สมบตัินันท ์กล่าวว่า “จุดเด่นของ Original Content ของ Netflix 

ตอนนี ้คือ มนัเป็นการรวมโปรเจกตแ์บล็คลิสต ์(Blacklist) แบล็คลิสตใ์นที่ไม่ไดห้มายถึงโปรเจค
ตอ้งหา้ม หรือเป็นโปรเจคทท์ี่โปรดิวเซอรไ์ทยทัง้หลายหรือสตดูิโอไทยทัง้หลายก่อนหนา้นีท้  าการ
ปฏิเสธอย่าง มนรกันักพากย ์หนังที่ว่าดว้ยความสวยงามของการดูหนังในโรงเป็นโปรเจคทท์ี่ถูก
ปฏิเสธมาตลอด โดยสตูดิโอภาพยนตรฉ์ายโรงแต่ดันมาไดก้ินไลนก์ับสตรีมมิ่งแลว้ก็เป็นหนังที่
หลายคนก็ชมกนั ถึงอาจจะไม่ไดเ้ยอะมากก็ตามแต่มนัก็สงูพอที่จะแบบว่า นี่ไงมนัยงัมีหนงัแบบ
แปลกๆอยู่หรอืแมแ้บบโปรเจกตอ์ื่นๆที่โผลข่ึน้มาก่อนหนา้นีใ้นปีที่แลว้” 

คณุประวิทย ์แต่งอกัษร กลา่ววา่ “อนันีพ้ดูในมมุของคนด ูผมพดูเก่ียวกบัไทย 
Original Content ผมว่างานสรา้งมันดี มันอยู่ในระดับที่งานสรา้งหมายถึงโปรดักชั่นดีไซน ์
หมายถึงเรื่องของการก ากับภาพ กระบวนการ Post-Production (กระบวนการหลงัถ่ายท าเสร็จ
แลว้) ทัง้หลายมนัค่อนขา้งประณีต แลว้ก็มนัค่อนขา้งจะใกลเ้คียงกบัสิ่งที่เรารบัรูจ้ากหนงั Original 
ของต่างประเทศ ถ้าถามว่านี่ เป็นจุดเด่นหรือเปล่าก็น่าจะใช่ แล้วก็อาจจะเป็นเรื่องของความ
หลากหลายของเนือ้หาก็จะโยงกับเม่ือกีท้ี่พูดก็คือมามนัไม่เหมือนกับหนังไทยตอนนีท้ี่หนังไทยที่
ถ่ายลงส่วนใหญ่มันจะค่อนข้างจ ากัดกลุ่ม คนดูส่วนใหญ่จะเป็นวัยรุ่น แบบเรื่อง “หลานม่า 
(2567)” ก็ยงัตอ้งใชบ้ิวกิน้ (พฒุิพงศ ์อสัสรตันกุล) เป็นตวัดึง ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของคนแก่คนชราก็
ตาม ซึง่ตลาดหนงัฉายโรงมนัเป็นเรื่องของคนด”ู 

คณุภาณ ุอารี กลา่วว่า “ผมมองไวเ้ป็น 2 จดุ คือในแง่ของโปรดกัชั่นก่อนก็จะ
เห็นไดเ้ลยว่าโปรดักชั่นที่เป็น Original Content ของ Netflix ทุกเรื่องมันอยู่ในมาตรฐานที่สูง ถา้
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พูดตรงๆก็คือมลูค่าการผลิตมนัสงูกว่าหนังไทยปกติ ก็จะเห็นไดเ้ลยว่าทัง้คุณภาพการถ่ายท าทัง้
คณุภาพการตดัต่อทัง้คณุภาพของเสียงทกุอย่างเราจะเห็นเลยว่ามนัถกูยกระดบัขึน้ แลว้ก็ในส่วน
ของเนือ้หาก็จะเห็นว่าเนือ้หาของ Original Content ที่ผลิตโดย Netflix มันจะมีความเป็นสากล
เพราะงัน้จรงิๆ ผมไม่ค่อยอยากจะเรียกมนัมาสากล มนัอาจจะบอกว่าเนือ้หามนัจะไรพ้รมแดน คือ
หมายความว่ารูส้ึกว่าเราดแูลว้รูส้ึกว่านี่คือหนงัไทย คนไทยเขา้ใจอย่างเดียว คือมนัจะสอดคลอ้ง
กบัพฤติกรรมของผูบ้รโิภคในปัจจบุนั” 

4.3.1.3 Netflix ก าหนดอะไรมาบ้างในการสร้างภาพยนตรข์องตัวเอง 
Netflix เปิดโอกาสให้ทีม Content ไทยสรา้งสรรคผ์ลงานอย่างอิสระ โดยไม่มีการ

ก าหนดกรอบที่จ  ากดั Netflix เช่ือมั่นในความคิดสรา้งสรรคแ์ละศกัยภาพของคนไทย เปิดพืน้ที่ให้
ทีม Content น าเสนอแนวคิดแบบไทยแท้ ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตรต์ลก ภาพยนตรด์ราม่า หรือ
ภาพยนตรแ์นวอื่นๆ โดยมุ่งเนน้การคน้หาภาพยนตรท์ี่โดดเดน่และสามารถสรา้งความประทบัใจให้
ผูช้ม หนึ่งในจดุแข็งของ Netflix คือการใหอ้ิสระแก่ทีม Content ในแต่ละประเทศ ทีม Content ไทย
จึงมีบทบาทส าคญัในการก าหนดแนวทางและเลือกเรื่องราวที่ตอ้งการเลา่ ซึ่งมกัเริ่มตน้จากไอเดีย
ที่สะทอ้นเอกลกัษณแ์ละมมุมองแบบไทย Netflix สนบัสนุนการเล่าเรื่องราวเหล่านีใ้นรสชาติและ
สไตลท์ี่เป็นเอกลกัษณ ์พรอ้มท าหนา้ที่เป็นทัง้ผูล้งทุนและเพื่อนรว่มทางที่คอยใหค้ าแนะน าในทุก
ขัน้ตอนของการพฒันาโปรเจกต ์

ในกระบวนการท างาน Netflix ยังเปิดโอกาสให้ทีม Content ไทยน าเสนอแนวคิด
อย่างเต็มที่ พรอ้มปรบัจูนและแนะน าวิธีการน าเสนอใหต้อบโจทยต์ลาดผูช้มทัง้ในระดบัประเทศ
และสากล โดยมีจุดยืนส าคัญคือการสรา้งภาพยนตรค์ุณภาพระดับโลก Netflix ไม่ไดมุ้่งเนน้ให้
ภาพยนตรไ์ทยลอกเลียนแบบสไตลฮ์อลลีวูด แต่ใหค้วามส าคัญกับเรื่องราวที่น่าสนใจและการ
น าเสนอที่โดดเดน่ ซึง่สามารถเขา้ถึงและดงึดดูผูช้มทั่วโลกได ้

ซึง่สอดคลอ้งกบับทสมัภาษณด์งันี ้
ผูส้รา้งภาพยนตร ์

คุณวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง กล่าวว่า “เคา้ก็ไม่ก าหนดเคา้ก็เปิดกวา้งใหใ้หเ้ราเขา้ไป
เสนอ แต่เคา้ก็จะบอกว่าถา้สมมตุิว่ามนัน่าสนใจเคา้ก็จะเหมือนพดูคยุแลกเปลี่ยนหรือว่าน าเสนอ 
สมมตุิว่ามนัเป็น Content น่าสนใจแต่ว่าวิธีน าเสนอของเราอาจจะไม่ตรงเคา้ก็อาจจะแบบคุยว่า
เราเปลี่ยนเป็นอย่างงีม้ัย้อะไรงี ้เหมือนการปรบัจนูกนัแต่วา่บางทีถา้เผ่ือตรงกบัความตอ้งการเคา้ก็
เคา้ก็ซือ้เลย” 
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คุณพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “ไม่ก าหนดเลยเคา้แทบจะเปิดกวา้งมาก เคา้ก็จะ
ก าหนดส าหรบัพี่ตอนที่พี่ท  างาน Netflix ไม่ไดก้ าหนดเหมือนเป็นคนคอยเป็นเพื่อนคอย Support 
(สนบัสนนุ) เราดว้ยซ า้ คือถา้โปรเจกตไ์หนตกลงจะท าแลว้ Netflix จะเคา้ชอบมนัแลว้ตกลงจะท า
เคา้จะช่วยเราทุกทางใหม้ันดันไปใหม้นัเกิดขึน้ได ้แบบใหม้ันดีที่สดุ คนมักจะตอ้งเคยมองผิดว่า 
Netflix ก าหนดว่าอยากใหม้ันเป็นฝรั่งเปล่าหรือเป็นแบบฮอลลีวูดไปเลย Netflix ไม่ไดต้อ้งการ
อย่างงัน้ แต่ Netflix ตอ้งการคณุภาพของเนือ้งานที่มนัเทียบเท่าชาวโลกดกูนั แต่ว่าเนือ้ในเขาก็ยงั
ไม่ไดก้ าหนดวา่คณุตอ้งท าหนงัไทยแบบฝรั่งไม่ใช่ คณุตอ้งท าในสิ่งที่คณุคิดวา่มนัเจ๋ง” 

คุณคงเดช จาตุรันต์รัศมี  กล่าวว่า “Netflix มักจะให้ทีม Content ในแต่ละ
ประเทศเป็นผูก้  าหนดแนวทางในการสรา้งภาพยนตรข์องประเทศตนเอง โดยในของประเทศไทย 
ทีม Content ประเทศไทยก็จะเป็นผูร้บัผิดชอบในการก าหนดแนวทางและเลือกเรื่องที่ตอ้งการจะ
ท า ซึ่งมักจะเริ่มจากแนวคิดและเรื่องราวที่ทีมงานอยากน าเสนอ โดยเป็นปกติของ Netflix ที่จะ
สนบัสนนุใหท้ีมงานมีอิสระในการสรา้งสรรคเ์นือ้หา เพื่อใหส้ามารถผลิตภาพยนตรท์ี่ตรงกบัความ
ตอ้งการและความสนใจของผูช้มในประเทศตนเองไดอ้ย่างมากที่สดุ” 

4.3.1.4 ข้อจ ากัดของ Netflix ในการสร้างภาพยนตร ์
Netflix มุ่งมั่นที่จะมอบอิสระในการสรา้งสรรคใ์หก้บัทีม Content ในประเทศไทย โดย

ไม่ก าหนดขอ้จ ากัดที่เขม้งวดจากส่วนกลาง แต่ท างานร่วมกับทีมในแต่ละประเทศเพื่อก าหนด
แนวทางที่เหมาะสมกบัตลาดและผูช้ม Netflix เขา้ใจถึงความส าคญัของการสะทอ้นวฒันธรรมและ
ความเช่ือของประเทศนั้นๆ อย่างไรก็ตาม มีขอ้จ ากัดบางประการที่เก่ียวขอ้งกับกฎหมายและ
วัฒนธรรม เช่น การหลีกเลี่ยงเนื ้อหาที่อาจถูกมองว่าไม่ เหมาะสมในสังคมไทย ทั้งยังให้
ความส าคัญกับมาตรฐานสากลในการผลิตภาพยนตร ์เพื่อปกป้องสวัสดิภาพของทุกฝ่ายที่
เก่ียวขอ้ง ตวัอย่างเช่น การใชส้ตัวใ์นภาพยนตรจ์ะตอ้งเป็นไปตามแนวทางปฏิบตัิท่ีเขม้งวด สตัวจ์ะ
ไดร้บัการดูแลอย่างเหมาะสมจากผูฝึ้กที่มีความเช่ียวชาญ รวมถึงการป้องกนัไม่ใหส้ตัวเ์ขา้ฉากที่
อาจก่อใหเ้กิดอนัตราย ส าหรบัการใชเ้ด็กในภาพยนตร ์Netflix มีกฎขอ้บงัคบัที่เขม้งวด เช่น การ
จ ากดัเวลาในการท างาน การพกัผ่อน และการวางแผนเพื่อใหม้ั่นใจว่าเด็กปลอดภยัและไดร้บัการ
ดแูลอย่างเหมาะสม 

Netflix ยงัเนน้การสรา้งสภาพแวดลอ้มการท างานที่ปลอดภยัและเป็นมืออาชีพ โดย
ใหก้ารฝึกอบรมแก่ทีมงานทุกคนเก่ียวกับการป้องกันการคุกคามทางเพศ และการเลือกปฏิบัติ 
พร้อมส่งเสริมการท างานร่วมกันอย่างเคารพและเท่าเทียม Netflix เช่ือว่าการท างานใน
สภาพแวดลอ้มที่ดีจะช่วยใหก้ารผลิตภาพยนตรมี์คณุภาพสงูและราบรื่น การประเมินความเสี่ยง
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เป็นอีกหนึ่งกระบวนการส าคญัก่อนการถ่ายท า ทีมงานจะตอ้งตรวจสอบและจดัการกบัความเสี่ยง
ที่อาจเกิดขึน้ในฉากต่างๆ เช่น ฉากที่เก่ียวขอ้งกบัสตัวห์รือเด็ก เพื่อใหม้ั่นใจว่าทุกอย่างด าเนินไป
อย่างปลอดภัยและสอดคลอ้งกับมาตรฐานสากล แนวทางเหล่านีส้ะท้อนถึงความมุ่งมั่นของ 
Netflix ในการสรา้งสรรค์ผลงานที่ มีคุณภาพสูงในขณะที่ปกป้องทุกฝ่ายที่ เก่ียวข้องตลอด
กระบวนการผลิต 

ในมมุมองของผูใ้หส้มัภาษณมี์ความเห็นสอดคลอ้งกบัที่ทางผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห ์ดงับท
สมัภาษณต์่อไปนี ้  

ผูส้รา้งภาพยนตร ์
คุณคงเดช จาตุรนัตร์ศัมี กล่าวว่า “ขอ้จ ากัดในการสรา้งภาพยนตรข์อง Netflix 

ไม่ไดถ้กูก าหนดอย่างเขม้งวดจากสว่นกลาง แต่จะตอ้งสอบถามและพิจารณาจากทางทีม Content 
ของแต่ละประเทศ ซึ่งในกรณีของประเทศไทย ทีม Content จะมีบทบาทส าคัญในการก าหนด
แนวทางและขอ้จ ากัดต่างๆ ที่เหมาะสมกับตลาดและผูช้ม โดยทั่วไปแลว้ Netflix จะมอบอิสระ
ใหก้ับทีมงานสรา้งสรรคเ์นือ้หาอยู่แลว้อย่างที่กล่าวไป ซึ่งหมายความว่าขอ้จ ากัดหลกัๆ อาจจะ
ขึน้อยู่กับขอ้ก าหนดดา้นกฎหมายและวฒันธรรมของแต่ละประเทศ รวมถึงความเหมาะสมของ
เนือ้หาที่จะน าเสนอใหแ้ก่ผูช้มในประเทศนัน้ๆ” 

คณุพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “มนัเป็นขอ้จ ากดัมาตรฐานสากลดว้ยซ า้ส  าหรบัเรา 
คือมนัเป็นขอ้ดีอย่างนึงดว้ยซ า้ คือพอเราท างานในระดบัมาตรฐานสากล เราจะไดเ้รียนรูบ้างอย่าง
ที่คนไทยอาจจะไม่ติด แต่พองานเรามนัไปอยู่ในสากลดว้ยมนัมีขอ้จ ากดัประเภทนี ้ยกตวัอย่างแยก
ย่อย การใชส้ตัวใ์นหนงัคนไทยอาจจะก็เอามาเลย การใชเ้ด็กในหนงัแบบมีกฎขอ้หา้มเด็กตอ้งเล่น
ไดก่ี้ชั่วโมงมีการพกัผ่อนอะไรท่ีเด็กเลน่ไม่ได”้  

คณุพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวเพิ่มว่า “Netflix ก็จะมีแบบทุกคนตอ้งมานั่งประชมุกนั
เรื่องแบบ Sexual Harassment (การคกุคามทางเพศ) คนในกองจะมานั่งลอ้กนัเรื่องแบบ ทีมงาน
กนัมานั่งลอ้กนัเรื่องแบบ เช่น วนันีอ้ว้นจงัหรือจะมาแกลง้แบบถกูเนือ้ตอ้งตวั คือบางทีมนัเรื่องมนั
เป็นเรื่องที่เรารูส้ึกว่าเราคนไทยไม่ติดเล่นมกุแลว้บางทีก็ทะลึ่งตึงตงั แต่เคา้จะรูส้กึว่าไม่ไดเ้ป็นกฎ 
เหมือนเป็นการเหยียดเขา”  

คณุพฤกษ์ เอมะรุจิ ยงักลา่วอีกว่า “แบบประเภทความปลอดภยัดว้ย ความที่คน
ไทยทนุก็ไม่เยอะแตข่องฝรั่งนี่คือทัง้โลกคือมาตรฐาน อย่างเวลาพี่ท  าที่กองถ่ายถา้เป็นกองถ่ายหนงั
นอกหรือวา่เป็นกองถ่ายหนงัฮอลลีวดูจะไม่เหมือนไทย ถา้เป็นหนงัไทยก็คือถ่ายไปเลยเปิดมาตอน
เชา้กินขา้วเสรจ็วนันีเ้ราจะถ่ายอะไรกนัเราก็ถ่ายไป แต่ของกองเมืองนอกเคา้ก็จะตอ้งแบบผูช้่วยก็
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ตอ้งมานั่งอธิบายก่อนว่าวนันีเ้ราจะถ่ายเรื่องนีท้กุคนตอ้งมารวมกลุม่กนั วนันีเ้ราถ่ายตรงนี ้แลว้เรา
ก็ตอ้งมีจดุอะไรที่อนัตรายบา้ง มาคยุเรื่อง Safety (ความปลอดภยั) กนัก่อน เช่น วนันีเ้รามีฉากไฟ
ไหมเ้ราก็จะมีตรงนีเ้ป็นจดุไฟไหมห้า้มทีมงานเดินเขา้ไป เรามีรถพยาบาลมาเตรียมหรอืทกุอย่างมนั
จะมีขอ้ก าหนดที่มีละเอียดยิบมาก ยิ่งอะไรที่มนัอนัตรายยิ่งละเอียดยิบ” 

4.3.2 ค าถามเกี่ยวกับความแตกต่างของภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix 
กับภาพยนตรท์ั่วไป 

4.3.2.1 ความแตกต่างของภาพยนตร์ Original Content ของ Netflix กับ
ภาพยนตรท์ั่วไปต่างกัน อย่างไร? 

Netflix เป็นเสมือนเวทีที่เปิดกวา้งใหผู้ส้รา้งภาพยนตรไ์ดแ้สดงออกถึงวิสยัทศันข์อง
ตนเองอย่างเต็มที่ โดยไม่มีข้อจ ากัดจากระบบอุตสาหกรรมภาพยนตรแ์บบดั้งเดิม ซึ่งมักเน้น
ความส าเรจ็เชิงพาณิชยม์ากกว่าความคิดสรา้งสรรค ์Netflix มอบอิสระใหผู้ส้รา้งสามารถน าเสนอ
แนวคิดและเรื่องราวที่แปลกใหม่ โดยไม่ตอ้งกงัวลกบัความเสี่ยงทางการเงิน การท่ีผูส้รา้งมีอิสระใน
การท างานท าใหเ้กิดผลงานภาพยนตรท์ี่ไม่เหมือนใคร เต็มไปดว้ยความคิดสรา้งสรรคแ์ละความทา้
ทาย ซึง่เป็นปัจจยัส าคญัท่ีดงึดดูผูช้มทั่วโลก  

1. ความแตกต่างของภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix กบัภาพยนตรท์ั่วไป 
โดยจากการวิเคราะหข์องผูว้ิจยัสามารถสรุปไดด้งันี ้

ภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix แตกต่างจากภาพยนตรท์ั่วไปในหลายมิติ 
เริ่มจากความหลากหลายของเนือ้หา ที่กวา้งขวางและลึกซึง้ โดยน าเสนอประเด็นสงัคมที่แปลก
ใหม่และท้าทายความคิด เช่น ความเท่าเทียมทางเพศและการเมือง รวมถึงการสนับสนุน
ภาพยนตรอ์ินดีแ้ละแนวอื่นๆ ที่ไม่ค่อยไดร้บัความสนใจ Netflix มีทีม Content ที่เช่ียวชาญในการ
สรา้งและคดัเลือกเนือ้หา พรอ้มใหก้ารสนบัสนุนผูส้รา้งทัง้ดา้นงบประมาณและทรพัยากร เพื่อให้
พวกเขาสามารถผลิตผลงานที่มีคณุภาพสงูไดเ้ต็มที่ คณุภาพของภาพยนตรค์รอบคลมุตัง้แต่บท ไอ
เดีย การผลิต ไปจนถึงกระบวนการหลงัการถ่ายท า ดว้ยมาตรฐานสากลที่เหนือชัน้ รวมถึงความ
เป็นเอกลกัษณแ์ละความสรา้งสรรค ์เป็นอีกจดุเด่น Netflix ใหค้วามอิสระแก่ผูส้รา้งในการทดลอง
แนวคิดใหม่ๆ โดยไม่ถกูจ ากดัดว้ยสตูรส าเรจ็ สว่น การเขา้ถึงผูช้มทั่วโลก ผ่านแพลตฟอรม์สตรีมมิ่ง
ท าให้เนื ้อหาของ Netflix สามารถเผยแพร่ได้ทันที ต่างจากภาพยนตรท์ั่ วไปที่ต้องพึ่งการจัด
จ าหน่ายในแต่ละประเทศ  

ในขณะที่ภาพยนตรใ์นโรงภาพยนตรย์งัคงมีขอ้ไดเ้ปรียบเรื่อง ประสบการณร์่วมใน
โรงภาพยนตร ์ที่ช่วยสรา้งอารมณร์ว่มและความประทบัใจผ่านจอใหญ่และบรรยากาศเฉพาะตวั 
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แต่ความส าเร็จของหนังโรงตอ้งเริ่มตน้จากการโปรโมทและดึงดูดคนใหอ้อกจากบา้นเพื่อมาชม
ภาพยนตร ์ซึง่เป็นความทา้ทายที่ต่างจาก Netflix ที่เนน้ใหผู้ช้มสะดวกและเขา้ถึงไดง้่ายจากที่บา้น 

จากบทสมัภาษณ ์มีความสอดคลอ้งกบับทวิเคราะหด์งันี ้
ผูส้รา้งภาพยนตร ์

คุณพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “ภาพยนตรบ์น Netflix ก็คือส าหรบัคนดูคือเราไม่ตอ้ง
เสียเงิน เราเสียเงินนอ้ยกว่าเป็นรายเดือน แมค้นไทยชอบหารกนัก็ตาม ซึ่งหารออกมานอ้ยกว่าดู
หนังที่โรงภาพยนตร ์ถา้ดูก็ดูจริงๆมันก็แบบนอ้ยมากแลว้ แต่ขอ้เสียส าคญักว่า คือสิ่งที่อนัตราย
ส าหรบั Netflix คือรีโมท ส าหรบัเคา้ก็จะพดูอย่างสถานการณเ์คา้จะบอกว่าไม่ตอ้งกลวักนั เคา้ไม่
กลัวแพลตฟอรม์อื่นๆ เคา้กลัวอย่างเดียวคือรีโมทของคนดู คือสามารถหยุดไดทุ้กเวลา ทุกคน
สามารถเปลี่ยนแลว้ไปท าอย่างอื่น วิถีชีวิตของคนดูหนังทุกวนัมันยิ่งแบบรีโมทมันอันตรายมาก
ส าหรบั Netflix แลว้กลวิธีของเคา้คือท ายงัไงก็ไดใ้หค้ณุอยู่ใน Netflix ถึงแมว้่าคณุไม่ชอบเรื่องนีก้็
ไดค้ณุไปดเูรื่องอื่นไดไ้หม สว่นตวั Interface ของเขาจะมีแบบคณุชอบอนันีไ้หม เรื่องที่คลา้ยกนัอนั
นีจ้ะมี Thumbnail แลว้มนัเจ๋งมากคือเคา้จะมีกลยทุธบ์างอย่างที่แอบซ่อนอยู่ในนัน้ ใหเ้ราวนเวียน
หรอืพยายามวนเวียนและใชเ้วลา คือทกุๆแพลตฟอรม์เป็นกนัหมด ทกุสตรีมมิ่งก็คือท าไงก็ไดใ้หค้น
ไม่เปลี่ยนช่องจากเคา้ แลว้ก็พี่ท  างานล่าสุดเขาเป็นซีรีสแ์ลว้เขาก็บอกว่าเม่ือก่อนซีรีส ์ถ้าเป็น
เกาหลีมนัจะ 16 ตอน ตอนนีเ้หลือ 8 ตอน เขาบอกว่าคือทกุอย่างมนัไม่ใช่เรื่องรสนิยมทกุอย่างมนั
เป็นเรื่องสถิติ คือทุกครัง้ที่ทุกคนดู Netflix หรือสตรีมมิ่งทุกๆอัน จะมีการเก็บสถิติ Data (ขอ้มูล) 
ต่างๆ ไวห้มด ว่าแบบคนดมูนัเป็นยงัไง แลว้พฤติกรรมคนดเูหมือนกนัจรงิๆ คือคนดจูะดอูะไรที่มนั
แบบมันสมาธิมันจะสัน้กันเรื่อย ๆ ก็เหลือ 6 ตอน คิดว่าอีกหน่อยก็จะลดไปเรื่อยๆ เหมือนตอน 
Intro ที่เปิดเรื่องยงัมีใหเ้รากดขา้มไปไดเ้ลย นั่นคือกลยทุธท์ี่มนัคือ Pain Point  ของเคา้” 

คณุพฤกษ ์เอมะรุจิ ยงักลา่วอีกว่า “ภาพยนตรใ์นโรงภาพยนตรถ์า้เอาสรุปแลว้ตอนนี ้
แต่มนัตอ้งเขา้ใจก่อนวา่ตอนนีท้กุอย่างมนัเปลี่ยนแปลงไปเยอะ พอมนัเป็นหนงัในโรงภาพยนตรค์น
เขาตัง้ใจไปดูแลว้ ความยากก็คือท าไงใหค้นอยากจะออกจากบา้นเพื่อไปดูหนังแสดงว่าตัวหนัง
หรือการโปรโมทหนังมันตอ้งท างาน ตัง้แต่ท างานใหด้ึงใหค้นดูออกไปจากบา้นและเสียเงินดว้ย 
เพื่อจะดหูนงัเรื่องนัน้แต่พอมนัไปอยู่ในโรงภาพยนตร ์ขอ้ดีของหนงัโรงภาพยนตรท์ี่เป็นแบบจดุบวก
มนัคือคนๆนัน้เคา้ตัง้ใจไปดูเราแลว้มนัจะง่ายในการที่เคา้จะอินไปกับเราแลว้ก็ถูกโรงภาพยนตร์
บงัคบัความมืดในโรงหรอือะไรแบบคนดดูว้ยกนัเองมนัจะพาเราไปให ้ถา้หนงัเรื่องไหนมนัท าหนา้ที่
ดีมนัยิ่งระเบิด เช่นภาพยนตร ์“Top Gun: Maverick (2565)” ภาพที่ใหญ่อย่าง IMAX ท าไมการด ู
IMAX (ช่ือของรูปแบบฟิลม์ภาพยนตร ์อปุกรณก์ารฉาย) มนัถึงอิ่มเอมซึ่งบางทีมนัไม่ใช่เรื่องจอมนั
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เป็นเรื่องคนดทูี่มีประสบการณร์ว่มกบัเรา ขอ้ดีของหนงัโรงภาพยนตรม์นัคืออนันัน้ คือถา้คณุดงึคน
ไปท่ีโรงภาพยนตรใ์หไ้ดแ้ลว้ถา้หนงัมนัเวิรค์มนัก็จะเวิรค์มาก” 

ผูช้มภาพยนตร ์
คณุธกฤต สมบตัินนัท ์กล่าวว่า “มีหนึ่งอย่างที่เห็นไดช้ดัก็คือเอาในแง่ภายนอกก่อน

ภายนอกคืองาน Netflix แลว้จะมีงบที่สงูกว่าชดัเจนมากๆ บางเรื่องก็ไหลไปแบบ 60 ถึง 100 ลา้น 
ในขณะที่หนงัโรงบางที 10 ถึง 30 ลา้นบาท ท าใหต้วังานดดูีกว่าปกติซึ่งมนัก็เก่ียวขอ้งกบัตวัระบบ
การผลิตงานของ Netflix เองที่เคา้จะมี System เคา้จะมีมาตรฐานไวเ้ลยคณุตอ้งใชก้ลอ้งอะไร คณุ
ตอ้งใชเ้สียงแบบไหน แลว้ก็เรื่องส าคญัคณุตอ้งท างานระบบอะไรเรื่องควบคมุชั่วโมงเลย แลว้การ
ถ่ายท าก็ตอ้งใชค้ิวเยอะกวา่ งบประมาณสงูกวา่ มนัท าใหไ้ดผ้ลงานที่ค่อนขา้งเนีย้บถกูใจคนด”ู 

คณุภาณุ อารี กล่าวว่า “ก็อาจจะคลา้ยๆกนัคือจะเห็นไดช้ดัเลยว่าถา้ในแง่คุณภาพ 
โดยที่คุณภาพของหนัง Netflix จะมีสูงกว่า คือเราจะรูส้ึกเลยว่าแบบเราจะไม่ค่อยเห็นแบบนีส้กั
เท่าไหร่ในหนังโรง เพราะว่าหนังโรงอย่างที่ผมบอกมนัจะโดยเฉลี่ยในหนังโรงแค่ 15 ลา้น ถึง 20 
ลา้น แต่ Original Content ของ Netflix มนัประมาณ 35 ลา้น ถึง 40ลา้น นี่คือความแตกต่างอย่าง
เห็นไดช้ดัเลย แลว้ก็ประเด็นคือเราจะสงัเกตว่าประเด็นของ Netflix สิ่งที่ท  ามนัเป็นประเด็นที่ถา้พดู
ตรงๆมันก็มีการตั้งค าถามว่าถ้าหนังของ Netflix อย่าง "Hunger - คนหิว เกมกระหาย (2566)" 
หนังเรื่อง "มนตร์กันักพากย์ (2566)" หนังเรื่อง “DOI BOY (2566)” ที่ไปฉายโรงปกติจะเป็นยงัไง 
ซึ่งก็โดยส่วนตัวผมคิดว่ามันคงเป็นเรื่องยากที่จะท าเงินได้ เพราะว่ามันเป็นประเด็นที่มันไม่ 
Commercial (ไม่ใช่หนงัท าก าไร)” 

คณุภาณุ อารี ยงักล่าวอีกว่า “เราจะเห็นเนือ้หาที่มนัมีความหลากหลายมากกว่าอยู่
บน Netflix ซึ่งในโรงเราอาจจะสรา้งความหลากหลายไม่ค่อยไดเ้ท่าไหรเ่พราะว่าทุกอย่างมนัตอ้ง
ถูกก าหนดโดยขอ้ระเบียบต่างๆ เช่นความคาดหวังของ Box Office ซึ่งหนึ่งในนั้นน่าจะเป็นขอ้
แตกตา่งที่นั่นเหมือนกนั” 

4.3.2.2 กระบวนการท างานในการสร้าง Original Content ของ Netflix 
แตกต่างจากภาพยนตรท์ั่วไปหรือไม่ เพราะเหตุใด? 

 Netflix มีวิธีการสรา้ง Original Content ที่แตกต่างจากการผลิตภาพยนตรท์ั่วไป 
โดยเนน้ความรว่มมืออย่างใกลช้ิดระหวา่งทีมผูส้รา้งและทีมงานของ Netflix ตัง้แต่เริม่ตน้ เพื่อสรา้ง
เนือ้หาที่มีเอกลักษณ์และตอบโจทยผ์ูช้ม การท างานมีระบบและมาตรฐานสูง โดยใชเ้อกสารที่
ละเอียดเพ่ือช่วยลดขอ้ผิดพลาดและประสานงานกบัหลายฝ่ายไดอ้ย่างราบรื่น และใหค้วามส าคญั
กบัการวางแผนอย่างเป็นระบบ ไม่เพียงเพื่อบรรลเุปา้หมาย แต่ยงัเตรยีมแผนส ารองส าหรบัปัญหา
ที่อาจเกิดขึน้ได ้ถือว่ามีความใส่ใจในรายละเอียด ยกตวัอย่างเช่น การคาดการณท์รพัยากรและ
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การตรวจสอบปัญหาอย่างสรา้งสรรค ์ช่วยลดความเสี่ยงและเพิ่มประสิทธิภาพในการท างาน 
แนวทางนีย้งัปลกูฝังความเป็นมืออาชีพและความละเอียดอ่อนในทุกกระบวนการสรา้งสรรคข์อง
ทีมงาน 

จากบทสมัภาษณ ์พบวา่มีความสอดคลอ้งกบับทวิเคราะหด์งันี ้  
ผูส้รา้งภาพยนตร ์

คุณพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “พี่ว่ามันละเอียดขึน้มากกว่า แลว้มันก็จะมีขั้นตอน
บางอย่างที่มนัวางอยู่บนพืน้ฐานของความเป็นจรงิ คือคนท างาน Netflix ตอนแรกๆ ท าไมเอกสาร
เยอะจงั เพราะว่ามนัมีขัน้ตอนที่ตอ้งการรายละเอียดเยอะ เขาก็จะถามคือคนที่ดแูลก็จะเยอะตาม 
Scale ของมนั เม่ือก่อนเราท าหนังไทยเราก็มีอยู่ประมาณนี ้พอมันเป็นหนัง Netflix มนัก็จะมีทัง้
ภายในประเทศ ต่างประเทศ ซึ่งมนัก็มีคนที่ตอ้งมารบัรูว้่าเราท าอะไรเยอะ คนรบัรูเ้ยอะก็แปลว่า
ตอ้งมีเอกสารเยอะ แต่ทั้งหมดทั้งปวงมันคือเอกสารที่ท  าใหก้ารท างานมันราบรื่น แลว้ก็มันเป็น
มาตรฐานที่เกิดขึน้” 

คุณคงเดช จาตุรนัต์รศัมี กล่าวว่า “เพราะเม่ือเริ่มต้นกระบวนการสรา้ง Original 
Content ผูส้รา้งจะมีโอกาสน าเสนอแนวคิดและวิสยัทศันข์องตนใหก้บัทีมงานของ Netflix ไดอ้ย่าง
เต็มที่ ซึ่งก็จะไดร้บัการพิจารณาและสนบัสนนุจาก Netflix รวมไปถึงการรว่มมือกนัอย่างใกลช้ิดที่
ช่วยใหท้ั้งสองฝ่ายสามารถแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและพัฒนาเนือ้หาได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ผูส้รา้งจึงมีอิสระในการสรา้งสรรคผ์ลงานของตนเอง โดยไม่ตอ้งปฏิบตัิตามสตูรส าเรจ็ที่เป็นที่นิยม 
ซึ่งแตกต่างจากการสรา้งภาพยนตรท์ั่วไปที่อาจตอ้งปฏิบตัิตามขอ้ก าหนดที่เขม้งวดและมีขอ้จ ากดั
มากขึน้กวา่ Netflix”  

คณุพฤกษ ์เอมะรุจิ กลา่ววา่ “ความส าคญัของการวางแผน มีการวางแผนการท างาน 
งบประมาณ รวมถึงแผนส ารองเม่ือเกิดปัญหา ยกตวัอย่าง สมมตุิว่าเวลาเราไปถ่ายงานขา้งนอกที
หนึ่ง บางครัง้เราไปถ่ายหรือมีกลอ้งมันใช ้Harddisk เราก็เอา Harddisk ไป ถา้เป็นหนังไทยเรา
ถ่ายผ่านไปแล ้Harddisk หมด รีบกลบัสง่ Messenger วนันีเ้ราถ่ายฉาก Slow Motion เยอะ เราใช ้
Harddisk เยอะเหลือเกิน เพราะมันเหลือเนื ้อฟิล์มมันยาวด้วย ทัก Messenger ให้ไปเอา 
Harddisk เพิ่ม ถา้เป็นหนงัไทยมนัคงจะพดูอย่างงีม้นัเหมือนเราคยุกบัเพื่อน เฮย้กลบัไปเอาหน่อย 
แต่ถา้เป็น Netflix ก็ถามมาก่อนว่าท าไมถึงถ่ายเกิน Harddisk ที่ก าหนดไว ้ซึ่งเขาไม่ไดม้าบอกว่า
คณุหา้มไป เขาอยากรูว้่าท าไมมนัเกิดอะไรขึน้เพราะเขาอยากรูว้่ามนัมีปัญหารเึปล่า หรือมนัเกิด
อะไรขึน้ซึ่งพอทางเราแจ้งไปว่ามันเกิดจากส่วนไหน อย่างนี ้เค้าก็เลยโอเคแล้วก็ท าเรื่องเบิก 
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Harddisk มาก็จบ แต่จริงๆแลว้คือ เพราะอะไรมนัถึงเกิดถา้เป็นคนมองโลกในแง่รา้ยหรือคนแบบ
ไม่เขา้ใจท าไมเรื่องมากจงัเลย แค่นีเ้อง”  

4.3.2.3 วิธีการตลาดและการโปรโมทภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix 
แตกต่างจากการโปรโมทภาพยนตรท์ั่วไปหรือไม่? 

Netflix ใชก้ลยทุธก์ารตลาดและโปรโมทที่มีความแตกต่างชดัเจน โดยมีการแบ่งงาน
ระหว่างทีมการตลาดและทีม Content อย่างเป็นระบบ ทีมการตลาดใชก้ลยุทธท์ี่ครอบคลมุ เช่น 
การโฆษณาผ่านออนไลน ์โซเชียลมีเดีย การจดัอีเวนต ์และการรว่มมือกบัแบรนดอ์ื่นๆ พรอ้มสรา้ง
ไอเดียใหม่ๆ เพื่อดึงดูดผูช้ม ขณะที่ทีม Content เนน้การผลิตเนือ้หาคุณภาพสูงที่ตรงกับความ
ตอ้งการของผูช้ม การโปรโมท Original Content ของ Netflix จะถกูปรบัใหเ้หมาะสมกบัแตล่ะเรื่อง 
โดยเรื่องที่มีโอกาสประสบความส าเร็จสงูจะไดร้บัการโปรโมทมากกว่า ผ่านช่องทางต่างๆ ทัง้บน
แพลตฟอรม์ของตัวเองและภายนอก เช่น การจัดงานเปิดตัวและการประชาสัมพันธ์อย่าง
กวา้งขวาง 

ถึงแมว้่าบาง Original Content ของ Netflix ยงัไม่ประสบความส าเรจ็ตามที่คาดหวงั 
โปรเจกต ์"ทีไทย ทีมนัส"์ แตมี่เพียง 2 เรื่องที่ประสบความส าเรจ็ คือ "Hunger - คนหิว เกมกระหาย 
(2566)" และ "มนตร์กันกัพากย ์(2566)" Netflix เองก็รบัรูว้่ากลยทุธน์ีอ้าจไม่ประสบผลดีเท่าที่ควร 
และการลงทุนในโปรเจกตด์งักล่าวมีค่าใชจ้่ายสงูเกินไป ซึ่งมีแนวโนม้ว่า Netflix อาจลดการผลิต 
Original Content และหนัไปซือ้หนงัจากผูผ้ลิตอ่ืนที่ฉายโรงไปแลว้มาฉายในแพลตฟอรม์แทน  

จากบทสมัภาษณ ์พบวา่มีมีทิศทางไปในทางเดียวกนักบับทวิเคราะหด์งันี ้
ผูส้รา้งภาพยนตร ์

คณุคงเดช จาตรุนัตร์ศัมี กลา่ววา่ “Netflix มีทีมการตลาดที่แข็งแกรง่และแบง่งานกบั
ทีม Content อย่างชัดเจน ทีมการตลาดจะใชก้ลยุทธก์ารตลาดที่ครอบคลุม รวมถึงการโฆษณา
ออนไลนแ์ละโซเชียลมีเดีย เพื่อสรา้งความสนใจและเพิ่มการเขา้ถึง สว่นทีม Content มุ่งเนน้ที่การ
สร้างเนื ้อหาที่ มีคุณภาพและตรงตามความต้องการของผู้ชม การแบ่งงานแบบนี ้ช่วยให้
กระบวนการโปรโมทมีประสิทธิภาพและตอบสนองความตอ้งการของตลาดไดด้ีขึน้  มีงบประมาณ
ในการตลาดที่สงูและใชช้่องทางการตลาดที่หลากหลาย เช่น การโฆษณาบนแพลตฟอรม์สตรีมมิ่ง
อื่นๆ การโฆษณาบนโซเชียลมีเดีย การจดัอีเวนต ์การท าประชาสมัพนัธ ์และการรว่มมือกบัแบรนด์
อื่นๆ และยังมีทีมงานที่มีความคิดสรา้งสรรคแ์ละสามารถสรา้งไอเดียการตลาดที่น่าสนใจและ
แปลกใหม่ได ้เช่น การใชเ้ทคนิคการตลาดแบบ Viral การสรา้งแคมเปญการตลาดที่เก่ียวขอ้งกับ
วฒันธรรม และการใชเ้ทคโนโลยีใหม่ๆในการโปรโมทคอนเทนต”์ 
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ผูช้มภาพยนตร ์
คณุธกฤต สมบตัินนัท ์กลา่ววา่ “ทีม Content ของ Netflix มุ่งเนน้ที่การสรา้งเนือ้หาที่

มีคณุภาพและตรงตามความตอ้งการของผูช้ม Netflix มี Original Content จ านวนมากที่ผลิตทั่ว
โลก โดยเฉพาะในประเทศไทย Netflix ผลิต Original Content ประมาณ 10 เรื่องต่อปี ในขณะที่
ประเทศอื่นๆ ผลิตมากกว่านั้น Netflix ผลิตคอนเทนต์ใหม่ๆ ออกมาอย่างต่อเนื่อง ในขณะที่
ประเทศไทยอาจจะออกเดือนละ 2-3 เรื่อง มีการโปรโมท Original Content ที่แตกต่างกนัไปตาม
ความคาดหวงัของทีมงาน Netflix จะวิเคราะหว์่าคอนเทนตใ์ดมีโอกาสประสบความส าเรจ็สงูและ
จะทุ่มงบประมาณในการโปรโมทคอนเทนตน์ัน้ๆ มากกวา่ ตวัอย่างเช่น ซีรีส ์“Ready, Set, Love – 
เกมชนคนโสด (2567)” ไม่ไดร้บัการโปรโมทอย่างหนักหน่วงเหมือนกับซีรีสเ์รื่องอื่นๆ ในขณะที่
ภาพยนตร ์“มนต์รักนักพากย์(2566)” ได้รับการโปรโมทอย่างใหญ่โต การโปรโมท Original 
Content ผ่านแพลตฟอรม์ของตวัเอง เช่น การปลอ่ยโปสเตอร ์การปลอ่ยตวัอย่าง และการท า VDO 
Special Netflix ยงัมีการโปรโมทผ่านช่องทางอื่นๆ เช่น การจดังานเปิดตวั การท าประชาสมัพนัธ ์
และการรว่มมือกบัแบรนดอ์ื่นๆ มีการโปรโมท Original Content ที่แตกต่างกนัไปตามประเภทของ
คอนเทนต”์  

4.3.3 ค าถามเกี่ยวกับการตัดสินใจร่วมงานกับ Netflix 
4.3.3.1 ท าไมถงึตัดสินใจร่วมงานกับ Netflix? 
การร่วมงานกับ Netflix เป็นโอกาสที่น่าสนใจส าหรบัผู้สรา้งภาพยนตร ์เพราะไม่

เพียงแต่เปิดโอกาสใหไ้ดท้  างานในระดบัสากล แต่ยงัช่วยใหผู้ส้รา้งไดเ้รียนรูแ้ละเขา้ใจถึงมาตรฐาน
การท างานที่แตกต่าง การท างานกบั Netflix ช่วยใหผู้ส้รา้งสามารถเขา้ถึง Know-How หรือความรู้
และทักษะที่หลากหลาย เช่น วิธีการท างานในต่างประเทศ มาตรฐานการผลิตระดับโลก และ
แนวทางการแก้ไขปัญหาต่างๆ ที่สามารถน ามาพัฒนาและปรบัใชใ้นการท างานของตัวเองได ้
Netflix มีช่ือเสียงในฐานะสตูดิโอที่มีวิสัยทัศนแ์ละความคิดสรา้งสรรค ์ทีมงานของ Netflix เปิด
กวา้งรบัฟังความคิดเห็นและใหค้วามส าคญักบัการมีสว่นรว่มในทกุขัน้ตอน ตัง้แต่ผูก้  ากบั นกัเขียน
บท นกัแสดง ไปจนถึงทีมงานเบือ้งหลงั ความรว่มมือที่ดีระหวา่งทีมช่วยใหก้ระบวนการผลิตเป็นไป
อย่างราบรื่นและมีคณุภาพ 

อย่างไรก็ตาม การไดร้่วมงานกับ Netflix เป็นเรื่องของการที่ Netflix ตัดสินใจเลือก
ผูส้รา้ง ไม่ใช่ผูส้รา้งเลือก Netflix ผูส้รา้งตอ้งน าเสนอโปรเจกตท์ี่น่าสนใจและตรงกบัความตอ้งการ
ของ Netflix ซึ่งเป็นผูต้ดัสินใจขัน้สดุทา้ยในการเลือกโปรเจกต ์นี่จึงเป็นเหตผุลว่าท าไมการท างาน
กับ Netflix ถึงมีคุณค่า ไม่เพียงแต่ในแง่ของโอกาสในการสรา้งสรรคผ์ลงาน แต่ยงัในแง่ของการ
ไดร้บัการยอมรบัในระดบัสากล 
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จากบทสมัภาษณ ์พบวา่มีมีทิศทางไปในทางเดียวกนักบับทวิเคราะหด์งันี ้
ผูส้รา้งภาพยนตร ์

คณุคงเดช จาตรุนัตร์ศัมี กล่าวว่า “เป็นสตูดิโอที่ทีมงานมีวิธีคิดและวิสยัทศันท์ี่ดีใน
การสรา้งสรรค์เนื ้อหาที่หลากหลายและน่าสนใจ และเปิดกว้างรับฟังความคิดเห็น และให้
ความส าคญักบัการสรา้งสรรคร์วมไปถึงการมีสว่นรว่มที่ดีในการสรา้งภาพยนตร ์และการท่ี Netflix 
สามารถดงึดดูผูส้รา้งภาพยนตรใ์หม้ารว่มงานได ้มีหลายปัจจยัส าคญัท่ีท าใหเ้กิดความสนใจ ไม่ว่า
จะเป็นการสนบัสนุนทางการเงิน เพราะ Netflix มีงบประมาณมาก ซึ่งสามารถสนบัสนุนการผลิต
ภาพยนตรไ์ดม้าก ผูส้รา้งจงึสามารถท างานที่มีคณุภาพ” 

คณุพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “เพราะอยากรู ้ส  าหรบัพี่เวลาจะท างานอะไรใหม่ๆ กับ
ใครพี่อยากรูแ้ค่ว่าเคา้ท ากนัยงัไง เรารูแ้หละว่าง่ายๆ ด่านแรกก่อนที่ท  างานกบั Netflix เราคงจะได้
เงินในการท ามากขึน้แหละ ตอนคิดแรกๆคือทกุคนจะคิดอย่างนีว้่าท างาน Netflix เรามีโอกาสที่จะ
ไดท้ าอะไรเยอะขึน้ ซึ่งเป็นค าตอบที่ถกูประมาณนึง แต่อีกประมาณนงึส าหรบัพี่คือมนัเปิดใหเ้ราได้
รูจ้กัว่า How to ว่าคนอื่นเคา้ท ากนัยงัไง เมืองนอกเคา้ท ายงัไงกนั มาตรฐานเขาเป็นกนัยงัไง มนัมี
ขอ้ดีขอ้เสียอะไร พี่วา่ท าใหพ้ี่อยากท าซึ่งแพลตฟอรม์อื่นก็จะมีความแตกต่าง ก็ไม่เหมือนกนัอีก ไป
ท ากบั Prime Video (สตรีมมิ่งเจา้อื่น) ไปท ากบัที่อื่นๆ มนัก็คงไม่เหมือนกนั พี่ว่าสิ่งที่อยากท าคือ
มนัท าใหเ้รารู ้Know-How มากขึน้ สิ่งที่ดงึดดูคือมนัท าใหเ้ราไดท้ าอะไรหลากหลายขึน้ อย่างที่บอก
วา่มนัก็ไม่ตอ้งติดอยู่ในกรอบเดิม มีโอกาสท าอะไรท่ีหลากหลายขึน้ สามก็คือพี่วา่พอมนัไดมี้โอกาส
ท าโดยมีงบประมาณ เคา้มีทีมงานในการ Support ที่สนกุกบัเรา” 

ผูช้มภาพยนตร ์
คณุประวิทย ์แต่งอกัษร ยงักล่าวอีกว่า “Netflix มีงบประมาณที่สงูมาก ซึ่งสามารถ

สนับสนุนการผลิตภาพยนตรไ์ดอ้ย่างเต็มที่ ท าใหผู้ส้รา้งสามารถท างานที่มีคณุภาพไดอ้ย่างเต็ม
ศักยภาพ เงินเป็นเหตุผลหลักที่ท  าให้ Netflix ดึงดูดผู้สรา้งภาพยนตรไ์ทย เพราะ Netflix มี
งบประมาณสงูกว่าภาพยนตรไ์ทยทั่วไปมาก ตวัอย่างเช่น ภาพยนตรไ์ทยที่ฉายในโรงภาพยนตร์
มักจะมีงบประมาณอยู่ที่ประมาณ 10-20 ล้านบาทต่อเรื่อง ไม่รวมค่าโปรโมต แต่ Netflix มี
งบประมาณสงูถึง 60-70 ลา้นบาทตอ่เรื่อง” 

แต่ในบทสมัภาษณข์อง คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง มีความคิดเห็นที่ต่างใปดงันี ้
ผูส้รา้งภาพยนตร ์
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โดยคณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง กล่าวว่า “ไม่ไดต้ดัสินใจรว่มงานเคา้ตดัสินใจเลือกเรา คือ
ทกุคนอยากจะท างานรว่มกบั Netflix เวลาเอาโปรเจกตไ์ปเสนอก็อยากจะท าอยากใหเ้ขาเลือก แต่
วา่ก็เมื่อเขาเลือกนั่นก็คือเขาเลือกเราไม่ใช่เราเลือกเขาแน่นอน เขาเป็นผูซ้ือ้เป็นคนเลือก”  

คณุวิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง ยงักล่าวอีกว่า “มนัทุกแพลตฟอรม์ไม่ว่าจะโรงหรืออะไร มัน
ดงึดดูคนท าหนงัอยู่แลว้ยิ่งช่องทางเยอะขึน้คนท าหนงัก็รูส้กึมีโอกาสมากขึน้ เพราะฉะนัน้ Netflix ก็
เป็นช่องทางดีที่แต่ก็ไม่ไดห้มายความว่ามนัมีความดึงดดูมากกว่าหนงัโรงหรืออะไร ก็ดึงดดูคนท า
หนงัมากกว่าหนงัโรงรเึปล่าไม่แน่ใจ ผมก็ตอบไม่ไดต้อบแทนคนอื่นไม่ไดแ้ต่ว่าพดูง่ายๆว่าบางครัง้
เราดวู่าไออ้นันีม้นัเหมาะกบัโรงเราก็อยากจะไปโรงไปลองเสนอทางค่ายหนงัแบบนี ้แต่ว่าถา้ถาม
ผมก็คือ Netflix ก็คือมีโอกาสแต่ไม่ไดม้ากขึน้แต่ว่ามีโอกาสที่จะท าอะไรที่น่าสนใจไม่ตลาดมาก
เกินไป ยงัคงมีความเป็นตวัของตวัเองมาก และ Netflix ที่ส  าคญัมนัไปทั่วโลกเราก็เลยมนัก็อาจจะ
ท าใหท้กุคนรูส้กึวา่มนัน่าสนใจ” 

4.3.3.2 คิดว่า Netflix มีสิ่งใดดึงดูดที่ท าให้ผู้สร้างภาพยนตรต้์องมาร่วมงาน
ด้วย ? 

Netflix ดึงดดูผูส้รา้งภาพยนตรด์ว้ยปัจจยัหลายประการ โดยเฉพาะงบประมาณที่สงู
กวา่ภาพยนตรไ์ทยทั่วไปเกือบสองเท่า ซึง่ช่วยใหก้ารผลิตภาพยนตรมี์คณุภาพสงูขึน้ ทัง้ในดา้นการ
ถ่ายท า การตดัต่อ และกระบวนการหลงัการถ่ายท า ดว้ยงบประมาณที่สนบัสนนุนี ้ผูส้รา้งสามารถ
สรา้งสรรคผ์ลงานที่เนี๊ยบและยกระดบัมาตรฐานของวงการภาพยนตรไ์ทย นอกจากงบประมาณ 
Netflix ยงัมีระบบการท างานที่เป็นมาตรฐานระดบัสากล เช่น การจดัสรรเวลาถ่ายท าที่เหมาะสม 
การสนับสนุนทีมงานดว้ยสวัสดิการที่ดี และการให้เสรีภาพแก่ผูส้รา้งในการน าเสนอผลงานที่
หลากหลายและไม่ถกูจ ากดัดว้ยขอ้ก าหนดที่เขม้งวด การท างานกบั Netflix เปิดโอกาสใหผู้ส้รา้งได้
ทดลองและน าเสนอแนวคิดใหม่ๆ ที่อาจไม่ไดร้บัการตอบรบัในตลาดภาพยนตรท์ั่วไป 

Netflix ยงัมอบโอกาสใหผู้ส้รา้งเขา้ถึงผูช้มในระดบัโลก เนื่องจากเนือ้หาที่ผลิตจะถกู
เผยแพร่ไปยังผูช้มทั่วโลกพรอ้มกันผ่านแพลตฟอรม์ของ Netflix ซึ่งแตกต่างจากภาพยนตรโ์รงที่
ตอ้งใชเ้วลานานกว่าจะเขา้ถึงตลาดต่างประเทศ จุดเด่นนีท้  าใหผู้ส้รา้งรูส้ึกภูมิใจในผลงาน และ
มองว่าเป็นโอกาสที่ดีในการส่งผลงานของตนออกสู่สายตาผูช้มในวงกวา้ง และแบรนด ์Netflix ยงั
เป็นที่ยอมรบัในระดบัสากล การไดร้่วมงานกับ Netflix จึงถือเป็นเกียรติและการนัตีคุณภาพของ
ผลงาน ผูส้รา้งภาพยนตรส์ามารถสรา้งสรรคเ์นือ้หาที่ตอบโจทยผ์ูช้มหลากหลายกลุ่ม ตัง้แต่วยัรุน่ 
คนท างาน แม่บา้น ไปจนถึงกลุ่มชนชัน้กลางและสงู ซึ่งเป็นฐานผูช้มหลกัของ Netflix นอกจากนี ้
Netflix ยังช่วยลดความเสี่ยงของผูส้รา้ง เพราะผูช้มที่สมัครสมาชิกแลว้มีแนวโน้มที่จะลองชม
ผลงานใหม่ๆ แมเ้นือ้หาจะไม่เป็นที่นิยมในตลาดหลักก็ตาม ตัวอย่างเช่น Hunger - คนหิว เกม
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กระหาย (2566) ที่ใชท้นุสรา้งสงู แต่สามารถดงึดดูผูช้มดว้ยประเด็นที่น่าสนใจและการผลิตที่เหนือ
มาตรฐาน 

ดว้ยปัจจัยเหล่านี ้Netflix ไม่เพียงดึงดูดผูส้รา้งดว้ยโอกาสทางการเงิน แต่ยังดว้ย
ความเป็นมืออาชีพ ความหลากหลายในเนือ้หา และการเขา้ถึงตลาดระดบัโลก ซึ่งทัง้หมดนีช้่วย
สรา้งความเช่ือมั่นและความสนใจใหก้บัผูส้รา้งภาพยนตรท์ี่ตอ้งการพฒันาและน าเสนอผลงานใน
รูปแบบท่ีแตกตา่ง 

4.3.4 ค าถามเกี่ยวกับแผนการพัฒนาและข้อเสนอแนะส าหรับ Netflix 
4.3.4.1 ลักษณะของเนื้อเร่ืองที่เป็น Original Content ของ Netflix เชื่อมโยง

กับความต้องการของผู้ชมในปัจจุบันหรือไม่ 
Netflix มีความเข้าใจในความต้องการของผู้ชมในปัจจุบันและสร้าง Original 

Content ที่หลากหลายและแปลกใหม่เพื่อตอบสนองต่อความสนใจที่หลากหลาย โดยเฉพาะการ
สรา้งเนือ้หาที่เป็น Local ซึ่งไม่เพียงดึงดูดผู้ชมในประเทศ แต่ยังสรา้งความสนใจให้กับผู้ชม
ต่างประเทศได ้เช่น ซีรีส ์“สืบสนัดาน (Master of the House)” ที่ยกระดบัมาตรฐานละครไทยให้
น่าสนใจในระดบัสากล ดว้ยขอ้มลูผูช้มจ านวนมาก Netflix มีศกัยภาพในการวิเคราะหแ์ละพฒันา
เนือ้หาใหด้งึดดูผูช้มทั่วโลก ซึ่งช่วยสรา้งความแตกต่างจากแพลตฟอรม์อื่นๆ เปา้หมายส าคญัของ 
Netflix คือการหยดุสายตาผูช้มและสรา้งความต่อเนื่องในการรบัชม โดยเฉพาะในซีรีสท์ี่ตอ้งท าให้
ผูช้มติดตามอย่างตอ่เนื่องในทกุตอน 

4.3.4.2 ภาพยนตร์ Original Content ของ Netflix มีผลกระทบต่อวงการ
ภาพยนตรโ์ดยรวมอย่างไรในเชิงบวกหรือเชิงลบ? 

การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผูบ้ริโภคเนื่องจากการเขา้มาของ Netflix ไดส้่งผลกระทบ
อย่างมาก เนื่องจากสามารถเลือกดไูดต้ามความสะดวก ทัง้ 1) ความสะดวกสบาย ที่ผูช้มสามารถ
ดูภาพยนตรไ์ดทุ้กที่ทุกเวลาตามความสะดวกของตนเอง 2) การเขา้ถึง ที่ผู้ชมสามารถเข้าถึง
ภาพยนตรไ์ด้ง่ายขึน้และมีตัวเลือกที่มากขึน้ 3) การลดลงของการดูทีวี ที่ผู ้ชมเลือกดูผ่าน
แพลตฟอรม์สตรีมมิ่งแทนการดูทีวีแบบเดิม ส่งผลใหก้ารดูทีวีลดลง ขณะเดียวกัน ปัญหาของ
โรงหนงัก็คือ โรงหนงัไม่ไดเ้ป็นสถานที่ดหูนงัทั่วไปอีกตอ่ไป แต่กลบักลายเป็นสถานที่จดังานอีเวนต ์
ท าใหเ้กิดปรากฏการณก์ารสปอยลห์นัง เพราะผูช้มรูส้ึกว่าตอ้งมีส่วนร่วมกบัอีเวนตน์ี ้โดยเฉพาะ
เพราะผูช้มกลวัตกกระแส (FOMO) และกลวัวา่จะไม่ไดเ้ป็นสว่นหนึ่งของการสนทนาเก่ียวกบัหนงั 

ผลกระทบของ Original Content ของ Netflix ต่อวงการภาพยนตรไ์ทยสามารถมองได้
ทั้งในเชิงบวกและเชิงลบ โดยจะเน้นการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผู้บริโภคและผลกระทบต่อ
อตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย 
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มมุมองเชิงบวก คือ ผลกระทบของ Netflix ต่อวงการภาพยนตรไ์ทยสามารถมองไดใ้นเชิง
บวก โดยเฉพาะในดา้นการเปิดโอกาสใหก้บัความหลากหลายในการสรา้งสรรคเ์นือ้หา โดยเฉพาะ
ในตลาดที่มีขอ้จ ากดัดา้นเนือ้หาและสเกลของงาน โดยแบ่งไดด้งันี ้

1) โอกาสใหม่ - Netflix ไดเ้ปิดโอกาสใหก้บัผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยในการสรา้งสรรคเ์นือ้หา
ที่หลากหลายขึน้โดยไม่ตอ้งผ่านกระบวนการเซ็นเซอรห์รอืขอ้จ ากดัดา้นเนือ้หาที่เขม้งวด 

2) การสนับสนุนอุตสาหกรรม - Netflix ช่วยสนับสนุนอุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยดว้ย
การลงทนุในภาพยนตรไ์ทยและการเผยแพรภ่าพยนตรไ์ทยไปยงัผูช้มทั่วโลก 

3) การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผูบ้รโิภค - Netflix เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผูบ้ริโภคโดยท า
ใหก้ารเขา้ถึงภาพยนตรส์ะดวกยิ่งขึน้ ผูช้มสามารถดไูดท้กุที่ทกุเวลาตามที่ตอ้งการ 

มมุมองเชิงลบ คือ ผลกระทบของ Netflix ต่อวงการภาพยนตรไ์ทยสามารถมองไดใ้นเชิง
ลบ โดยเฉพาะในดา้นการแข่งขนักบัภาพยนตรไ์ทยที่ผลิตโดยผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยเอง  

1) การแข่งขนั - Netflix ก่อใหเ้กิดความกดดนัใหก้บัผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยในการแข่งขนั
กบั Original Content ของ Netflix ที่มีงบประมาณและคณุภาพสงูกวา่ 

2) ความหลากหลาย - ผลกระทบที่อาจเกิดขึน้คือวงการภาพยนตรไ์ทยอาจขาดความ
หลากหลาย ทั้งในดา้นเนือ้หาของภาพยนตรแ์ละรูปแบบการรบัชม การดูหนังผ่านจอเล็กอาจ
ลดทอนคณุค่าทางศิลปะของภาพยนตร ์ท าใหว้งการภาพยนตรไ์ทยอาจตกต ่าเหมือนที่เกิดขึน้กบั
วงการภาพยนตรเ์กาหลี 

4.3.4.3 ทศิทางของ Original Content ของ Netflix จะเป็นอย่างไร 
Original Content ของ Netflix ในไทย มีอนาคตท่ีดีเนื่องจากไดร้บัการตอบรบัที่ดี

จากผูช้มและมีการผลิตคอนเทนตค์ณุภาพสงูอย่างต่อเนื่อง Netflix ใหค้วามส าคญักบัเนือ้หาเรียล
ลิตีซ้ึ่งก าลังเป็นที่นิยมในปัจจุบัน เช่น รายการ “Too Hot to Handle” รวมถึงรายการไทยที่ มี
ลิขสิทธ์ิจากตา่งประเทศ เช่น รายการเก่ียวกบัเชฟและการท าอาหาร Netflix มุ่งเนน้การผลิตเนือ้หา
ที่ตรงกบัความตอ้งการของผูช้ม โดยมีเป้าหมายที่จะสรา้ง Original Content ไทยที่มีคุณภาพสงู
และสามารถดึงดูดผูช้มทั่วโลกเช่นเดียวกับเนือ้หาเกาหลี ซึ่งสามารถช่วยส่งเสริมอุตสาหกรรม
บนัเทิงไทยใหเ้ป็นที่รูจ้กัในระดบัสากล 

แม้ธุรกิจสตรีมมิ่ งจะเผชิญกับความไม่แน่นอนจากการเปลี่ยนแปลงทาง
เทคโนโลยีหรอืการกลบัมาของโรงภาพยนตร ์แต่รูปแบบสตรีมมิ่งยงัคงตอบโจทยพ์ฤติกรรมผูช้มยคุ
ปัจจุบันที่ตอ้งการความสะดวกสบายในการดูเนือ้หาต่างๆ ตามความสะดวกของตนเอง  แต่ใน
อนาคต โรงภาพยนตร ์อาจตอ้งปรบัตวัใหเ้ขา้กบัความตอ้งการของผูช้ม เช่น การฉายภาพยนตร์
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พรอ้มกบัการสตรีมมิ่ง เพื่อรกัษาความน่าสนใจและตอบสนองตอ่ความสะดวกในการเขา้ถึง ขณะที่
สตรมีมิ่งยงัคงเป็นสว่นส าคญัในความบนัเทิงที่หลากหลายของผูช้มในยคุปัจจบุนั 

จากบทสมัภาษณ ์พบวา่มีมีทิศทางไปในทางเดียวกนักบับทวิเคราะหด์งันี ้
ผูช้มภาพยนตร ์

คุณธกฤต สมบัตินันท์ กล่าวว่า “Original Content ของ Netflix ในไทยน่าจะมี
อนาคตที่ดี เนื่องจากไดร้บัการตอบรบัที่ดีจากผูช้มและมีคอนเทนตค์ณุภาพสงูผลิตออกมาอย่าง
ต่อเนื่อง อย่างไรก็ตาม ธุรกิจสตรีมมิ่งมีความไม่แน่นอน เนื่องจากอาจมีการเปลี่ยนแปลงทางดา้น
เทคโนโลยีหรือปัจจัยอื่นๆ เช่น การกลบัมาของโรงภาพยนตร ์หรือการเพิ่มขึน้ของราคาค่าสมคัร
สมาชิก” 

คณุธกฤต สมบตัินนัท ์กล่าวเพิ่มว่า “สตรีมมิ่งตอบสนองความตอ้งการของผูช้ม
ในยคุปัจจบุนัที่ตอ้งการความสะดวกสบายในการรบัชม การเปลี่ยนแปลงของพฤติกรรม พฤติกรรม
ของผู้ชมเปลี่ยนไป สตรีมมิ่งจึงเป็นรูปแบบการรับชมที่ เหมาะสมที่สุด การปรับตัวของโรง
ภาพยนตร ์โรงภาพยนตรอ์าจตอ้งปรบัตัวเพื่อใหส้ะดวกสบายมากขึน้ เช่น การฉายภาพยนตร์
พรอ้มกนักบัการสตรีมมิ่ง” 

คุณธกฤต สมบัตินันท์ กล่าวอีกว่า “ความส าเร็จของรายการไทย Netflix ยังให้
ความส าคัญกับรายการไทยท่ีมีลิขสิทธ์ิจากต่างประเทศ เช่น รายการเก่ียวกับเชฟและการ
ท าอาหาร ซึ่งไดร้บัความนิยมเพิ่มขึน้ในช่วงหลายปีที่ผ่านมาการปรบัตัวของ Netflix อาจจะลด
ความเสี่ยงในการผลิต Original Content โดยเนน้การผลิตคอนเทนตท์ี่ตรงกับความตอ้งการของ
ผูช้มมากขึน้ ตวัอย่างเช่น ซีรีส ์“Ready, Set, Love – เกมชนคนโสด (2567)” เป็นซีรีสท์ี่ไดร้บัการ
ตอบรบัที่ดี แต่ซีรีส ์“ดอกเตอรไ์คลแมกซ ์ปจุฉาพาเสียว (2567)” อาจจะยงัไม่ประสบความส าเรจ็
เท่าที่ควร เป้าหมายของ Netflix คือการสรา้ง Original Content ไทยที่มีคุณภาพสงูและสามารถ
ดึงดูดผูช้มทั่วโลกได ้เหมือนกับ Original Content เกาหลี ซึ่งจะช่วยส่งเสริมอตุสาหกรรมบนัเทิง
ไทยให้เติบโตและแข็งแรงขึน้ สตรีมมิ่งเป็นรูปแบบการรบัชมความบันเทิงที่สะดวกสบายและ
ตอบสนองความต้องการของผู้ชมในปัจจุบัน ซึ่งมีตัวเลือกความบันเทิงมากมาย เช่น เกม 
คอนเสิรต์ และการท่องเที่ยว สตรมีมิ่งจึงเป็นเพียงสว่นหนึ่งของความบนัเทิง แต่ยงัคงเป็นสิ่งที่ผูช้ม
ตอ้งการ” 

คุณธกฤต สมบัตินันท์ ยังกล่าวอีกว่า “Netflix ยังให้ความส าคัญกับเรียลลิตี ้
Original Content ซึ่งเป็นแนวโนม้ที่ก  าลงัเติบโตในปัจจุบนั เนื่องจากผูช้มช่ืนชอบคอนเทนตแ์บบ
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เรียลลิตีบ้นแพลตฟอรม์ต่างๆ เช่น TikTok และ YouTube ตวัอย่างเช่น รายการ “ฮอตนกัจบัไม่อยู่ 
(Too Hot to Handle)” เป็นรายการเรียลลิตีท้ี่ไดร้บัความนิยมอย่างมากบน Netflix” 

4.3.4.4 อยากฝากอะไรถงึผู้สร้างภาพยนตร ์ผู้ชมภาพยนตร ์รวมไปถงึ Netflix 
ผูใ้หส้มัภาษณ ์ฝากถึงผูส้รา้งภาพยนตร ์ผูช้มภาพยนตร ์รวมไปถึง Netflix ดงันี ้
ผูส้รา้งภาพยนตร ์

คณุพฤกษ์ เอมะรุจิ กล่าวว่า “พี่รูส้ึกว่าอยากให ้Netflix ประเทศไทยอยู่กับพวก
เรานานๆแลว้ก็อยากใหมี้คูแ่ข่งดว้ย คือคูแ่ข่งอย่าเพิ่งหมดหายไป พี่อยากแบบให ้Prime Video ให ้
HBO อยู่ดว้ย ถา้เม่ือไหรมี่คู่แข่งแบบว่าทกุคนตอ้งแข่งขนักนัผูค้นแข่งขนักนัผลประโยชนต์กมาอยู่
ที่ผูบ้ริโภคจบมันก็ตอ้งมีความสุข หมายถึงว่าคนดูไดป้ระโยชนแ์ลว้ก็คนท าหนังเองก็ไดแ้ข่งขัน
เพราะวา่ถา้เมื่อไหรท่ี่คณุเหลือเจา้เดียวมนัก็ธรรมดา” 

ผูช้มภาพยนตร ์
คุณธกฤต สมบัตินันท์ กล่าวว่า “เราคิดว่าหนา้ที่ของ Netflix คือการใหโ้อกาส

และเลือกที่จะรอ ไม่ใช่แบบท าปุ๊ บจะเอาป๊ับ นั่นมนัไม่ใช่ระบบนิเวศของภาพยนตรท์ี่เติบโต เหมือน
หนังที่เราไปท าการยกเลิกหรือปฏิเสธรีบจบไวๆ สุดทา้ยมันก็จะกลายเป็นหนังคัลท ์(Cult Films 
เป็นภาพยนตรท์ี่มีผูดู้อยู่ในกลุ่มผูช่ื้นชอบกลุ่มเล็กๆ) อยู่ดี แบบหนังที่เกิดแฟนคลับขึน้มาในยุค
เวลาต่อมา ซึ่งเราก็เห็นฮอลลีวดูเกิดขึน้ เราเห็น “Blade Runner 2049 (2560)” หลายเรื่องที่แบบ
ว่ามนัโตมาทีหลงัเหมือน “Watchmen – ศึกซูเปอรฮี์โร่พันธุม์หากาฬ (2552)” ก็เป็นงานที่เติบโต
ขึน้มาทีหลงัไม่ไดแ้บบเกิดขึน้ทนัที บางทีแบบหนา้ที่สตดูิโอหรือแมแ้ต่สตรีมมิ่งคือการใหเ้วลา” 

คณุภาณุ อารี กล่าวว่า “ตอนนีอุ้ตสาหกรรม ภาพยนตรม์นัก็ค่อนขา้งไปไดส้วย 
คือจรงิๆ ในแง่ของคนท าเองก็ตอ้งรกัษาศรทัธาของคนดเูอาไว ้คือหมายความวา่เราตอ้งมุ่งผลิตผล
งานที่มนัมีคณุภาพ ไม่ท าใหค้นดรููส้ึกผิดหวงั เพราะว่าถา้คนดผูิดหวงัมนัก็จะกลบัไปสู่สภาพเดิม
คือคนไทยก็จะปฏิเสธหนงัไทย ซึง่นั่นก็จะท าใหเ้กิดภาวะตกต ่าขึน้ไปอีก อย่างตอนเนีย้คนมีก าลงัมี
ศรทัธาอยู่ ดงันัน้ก็ควรจะตอ้งรกัษาระดบัมาตรฐานใหม้นัคงที่หรือไม่ก็อย่างนอ้ยก็คือมนัควรจะดี
ขึน้ สว่นคนดกู็คงจะตอ้งเปิดโอกาสใหก้บัคอนเทนตไ์ทยมากขึน้” 
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บทที ่5 
สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย การวิจัยเรื่อง “การศึกษาและวิเคราะหล์กัษณะออริจินัล
คอนเทนตข์องภาพยนตรไ์ทยในเน็ตฟลิกซ”์ มีวตัถปุระสงคก์ารวิจยั 3 ประการส าคญั คือ 1) ศกึษา
การเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์ทยและลกัษณะองคป์ระกอบภาพยนตรไ์ทยที่เป็นเน็ตฟลิกซอ์อริจินัล
คอนเทนท ์2) วิเคราะหก์ารเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์ทยและลกัษณะองคป์ระกอบภาพยนตรไ์ทยที่
เป็นเน็ตฟลิกซอ์อริจินัลคอนเทนท์ 3) เพื่อน าเสนอแนวทางการสรา้งภาพยนตรท์ี่เป็นเน็ตฟลิกซ์ 
ออรจิินลัคอนเทนท ์

5.1 สรุปผลวิจัย 
จากผลการวิจยัในบทที่ 4 ผูว้ิจยัสามารถสรุปผลการวิจยัดงัตอ่ไปนี ้ 
5.1.1 การเล่าเร่ืองในภาพยนตรไ์ทยทีเ่ป็นเน็ตฟลิกซอ์อริจนัิลคอนเทนท ์
เป็นการน าผลสรุปจากขนบองคป์ระกอบของเล่าเรื่องจากภาพยนตร ์Original Content 

ของภาพยนตรไ์ทยใน Netflix จ านวน 8 เรื่อง ใน 3 ประเภท ไดแ้ก่ ประเภท เขย่าขวญั /ชวนสงสยั 
(Thrillers/Suspense Films) ป ระ เภท ชีวิ ต  (Drama) ป ระ เภทอาชญ กรรม /แก็ งค์ส เตอ ร ์
(Crime/Gangster) มาสงัเคราะห ์เพื่อหาเอกลกัษณร์ว่มในองคป์ระกอบภาพยนตร์ ดา้นเรื่องเล่า 
โครงเรื่อง โครงสรา้งการเล่าเรื่อง แก่นเรื่อง ตวัละคร และฉาก ใหไ้ดก้ารเล่าเรื่องในภาพยนตรไ์ทย
ใน Netflix ที่จะเป็นข้อบ่งชีถ้ึงความเป็นภาพยนตรไ์ทยOriginal Content ผู้วิจัยจึงขอน าเสนอ
ขอ้มลูขนบองคป์ระกอบของเรื่องเลา่ และการเลา่เรื่อง โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

1) การเลา่เรื่องในภาพยนตร ์จากภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่อง มีการเลา่เรื่องใน 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ 
1.1 ภาพยนตรป์ระเภทชีวิต (Drama) มีจุดมุ่งหมายในการสะทอ้นมุมมองเก่ียวกับ

การด าเนินชีวิต โดยมกัน าเสนอแนวทางแกไ้ขปัญหาในระดบัปัจเจก ซึ่งเก่ียวขอ้งกบัทศันคติหรือ
พฤติกรรมที่ไม่พงึประสงค ์ตวัอย่างของประเด็นที่ถกูน ามาเลา่เรื่อง ไดแ้ก่ การปรบัเปลี่ยนคา่นิยมที่
ไม่เหมาะสม เช่น แนวคิดท่ีเช่ือมโยงความรุนแรงเขา้กบัศกัดิศ์รขีองความเป็นลกูผูช้าย หรอืการกา้ว
ขา้มความกลัวที่ฉุดรัง้ตนเองไวภ้ายในพืน้ที่ปลอดภัยส่วนตัว (Comfort Zone) นอกจากนี ้การ
เปลี่ยนแปลงของตัวละครภายในเรื่องยังตอ้งอาศัยแบบอย่าง (Role Model) ที่เป็นตัวแทนของ
คณุลกัษณะที่พึงปรารถนา ซึ่งช่วยใหต้วัละครสามารถพฒันาและปรบัตวัไปสู่บรรทดัฐานที่สงัคม
ใหก้ารยอมรบั 
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1.2 ภาพยนตรป์ระเภทเขย่าขวญั/ชวนสงสยั (Thrillers/Suspense Films) มีลกัษณะ
การน าเสนอที่มุ่ งเน้นให้ผู้ชมตระหนักถึงแนวคิดเรื่องการควบคุมและก ากับตนเอง (Self-
Regulation) โดยเฉพาะอย่างยิ่งในแง่ของจริยธรรม ซึ่งอาจเกิดจากการขาดการขัดเกลาทาง
ศีลธรรมจากค่านิยมทางศาสนา ภาพยนตรป์ระเภทนีม้ักแบ่งแนวทางการเล่าเรื่องออกเป็นสอง
ลกัษณะหลกั 

ประการแรก คือ การน าเสนอเรื่องราวเก่ียวกับการกระท าผิดและผลลัพธ์ของการ
กระท าเหล่านั้น ซึ่งสะท้อนด้านมืดในจิตใจของมนุษย์ อาทิ ความอิจฉาริษยา ตัณหาราคะ 
พฤติกรรมการโกหก หรือการหลอกลวง โดยมกัมีบทลงโทษรุนแรง เช่น ความตาย เพื่อเป็นเครื่อง
เตือนใจถึงผลกรรมจากการขาดสติและศีลธรรม 

ประการที่สอง คือ การน าเสนอเรื่องราวในเชิงบวกที่เก่ียวขอ้งกับการปกป้องและ
ช่วยเหลือผูอ้ื่น ภาพยนตรแ์นวนีม้ักเก่ียวขอ้งกับภารกิจของตัวละครหลักในการคุม้ครองบุคคล
ใกลช้ิด เช่น เพื่อน หรือรุ่นนอ้ง จากภัยคุกคามเหนือธรรมชาติ เช่น ภูติผี วิญญาณรา้ย หรือพลงั
ลกึลบัที่คกุคามชีวิต 

1.3 ภาพยนตรป์ระเภทอาชญากรรม/แก๊งสเตอร ์(Crime/Gangster) เป็นแนว
ภาพยนตรท์ี่มุ่งเนน้การน าเสนอเรื่องราวที่เก่ียวขอ้งกับการกระท าผิดกฎหมาย โดยมักกล่าวถึง
ประเด็นที่สะท้อนด้านมืดของสังคม เช่น การพนัน ยาเสพติด หรือขบวนการอาชญากรรมที่
เก่ียวขอ้งกับเครือข่ายมาเฟีย นอกจากนี ้ภาพยนตรแ์นวนีย้ังให้ความส าคัญกับการถ่ายทอด
เหตุการณ์จากมุมมองของตัวละครแต่ละตัว ซึ่งมีบทบาทส าคัญในการขับเคลื่อนเรื่องราว และ
สรา้งความน่าสนใจใหก้บัผูช้ม 

การเลา่เรื่องในภาพยนตรอ์าชญากรรมมกัมีจดุเด่นในการน าเสนอแง่มมุของตวัละคร
ที่ตอ้งเผชิญกบัการตดัสินใจที่ซบัซอ้นภายใตบ้รบิทของโลกอาชญากรรม ไม่ว่าจะเป็นการต่อสูเ้พื่อ
อ านาจ การหกัหลงั การเอาตวัรอด หรือแมแ้ต่การตัง้ค าถามถึงศีลธรรมภายในจิตใจของตวัละคร
เอง ดว้ยเหตุนี ้การสรา้งมิติของตวัละครในภาพยนตรแ์นวนีจ้ึงมีความส าคัญอย่างยิ่ง เนื่องจาก
ช่วยใหเ้รื่องราวมีความสมจรงิ 

ภาพรวมของภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่องที่กล่าวถึงสะทอ้นถึงการน าเสนอแนวคิดการเล่า
เรื่องหลากหลาย โดยมีจุดเด่นที่การผสมผสานระหว่างความตึงเครียดและความลึกลบัในหลาย
รูปแบบ ผ่านการเล่าเรื่องที่ทัง้ทา้ทายและกระตุน้ใหผู้ช้มตัง้ค าถามเก่ียวกับสงัคมและพฤติกรรม
มนษุย ์หลายเรื่องมุ่งเนน้ไปที่การพฒันาตวัละครในสถานการณท์ี่ซบัซอ้นและทา้ทาย ซึง่สะทอ้นถึง
การดิน้รนของตวัละครท่ีตอ้งเผชิญหนา้กบัความกลวั ปัญหาทางจิตใจ และการคน้หาความจรงิ 
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หลายเรื่องใช้การสรา้งบรรยากาศลึกลับและความตึงเครียด เพื่อกระตุน้ให้ผู้ชม
ติดตามการคลี่คลายของปริศนา ในขณะที่บางเรื่องน าเสนอเรื่องราวที่มีความเขม้ขน้ทางดา้น
จิตวิทยา ผ่านการทดลองทางวิทยาศาสตรท์ี่ส่งผลกระทบต่อความคิดและจิตใจของตวัละคร ตวั
ละครในแต่ละเรื่องตอ้งเผชิญกบัสถานการณท์ี่ท  าใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงภายใน ไม่วา่จะเป็นการสู้
เพื่อเอาชีวิตรอด การต่อสูก้บัความมืดในตวัเอง หรือการคน้หาความหมายในชีวิต นอกจากนี ้การ
เลา่เรื่องในหลายเรื่องยงัสะทอ้นถึงปัญหาสงัคมและความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร ซึ่งช่วย
เสริมสรา้งมิติของการพฒันาและการเติบโตของตวัละครในแต่ละเรื่อง ท าใหภ้าพยนตรเ์หล่านีไ้ม่
เพียงแค่เป็นเรื่องราวที่เต็มไปดว้ยความตื่นเตน้และลกึลบั แต่ยงัมีความหมายลกึซึง้ในแง่ของการ
สะทอ้นสงัคมและจิตใจมนษุยไ์ดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ 

5.1.2 องคป์ระกอบภาพยนตรไ์ทยทีเ่ป็นเน็ตฟลิกซอ์อริจนัิลคอนเทนท ์
1) โครงเรื่อง โครงสรา้งการเลา่เรื่องภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่อง  

สามารถจ าแนกออกเป็นรูปแบบหลักที่ แตกต่างกัน แต่ มีการผสมผสาน
องคป์ระกอบของแนวภาพยนตรอ์ื่น ๆ เพื่อเพิ่มความซบัซอ้นและมิติของการเล่าเรื่อง โดยสามารถ
แบ่งประเภทของโครงเรื่องไดด้งันี ้

1.1 โครงเรื่องการแก้แค้น (Revenge Plot) เป็นโครงเรื่องที่มุ่ งเน้นไปที่แรง
ขบัเคลื่อนของตวัละครในการลา้งแคน้ โดยมีการผสมผสานขนบการเลา่เรื่องจากแนวอื่น เช่น แนว
สืบสวนสอบสวน (Whodunit) ที่มุ่งเนน้การคน้หาความจรงิเก่ียวกบัเหตกุารณใ์นอดีต และแนวรกั
ตอ้งหา้ม (Forbidden Love Plot) ซึ่งเพิ่มมิติดา้นอารมณ์และความขัดแยง้เชิงศีลธรรม โดยแก่น
เรื่องหลกัของโครงเรื่องประเภทนีม้กัเก่ียวขอ้งกบั "การกระท าบาป" และผลของการกระท าดงักลา่ว 

1.2 โครงเรื่องการเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) ที่แฝงองคป์ระกอบจาก
แนวอื่น – โครงเรื่องลักษณะนีก้ล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงของตัวละครที่ตอ้งเผชิญกับเหตุการณ์
ส าคญัในชีวิต โดยมีการผสมผสานขนบของแนวสืบสวนสอบสวน (Whodunit) เพื่อสรา้งความลุน้
ระทกึ และแนวการหลบหนี (Escape Plot) ที่เพิ่มความกดดนัและความเขม้ขน้ของเรื่องราว 

1.3 โครงเรื่องการเปลี่ยนแปลง (Transformation Plot) ที่แฝงโครงเรื่องปริศนา 
(The Riddle Plot) – ลักษณะโครงเรื่องนีย้ังคงเน้นไปที่การเปลี่ยนแปลงของตัวละคร แต่มีการ
น าเสนอในรูปแบบของ "ปรศินา" ที่ผูช้มตอ้งค่อย ๆ คลี่คลายไปพรอ้มกบัตวัละคร ท าใหเ้รื่องราวมี
มิติที่ลกึขึน้ 

1.4 โครงเรื่องโจรกรรม (Crime Plot) ที่แฝงตลกรา้ย (Dark Comedy) โครงเรื่องที่
กล่าวถึงการก่ออาชญากรรม โดยเฉพาะการวางแผนโจรกรรมหรือการก่ออาชญากรรมอย่างมีชัน้
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เชิง อย่างไรก็ตาม มีการใชแ้นวตลกรา้ย (Dark Comedy) เป็นองคป์ระกอบเสรมิ ท าใหเ้รื่องราวมี
ความแหลมคมในการวิพากษส์งัคมและสะทอ้นมมุมองที่ขดัแยง้ 

1.5 โครงเรื่องการแสวงหา (Quest Plot) เป็นโครงเรื่องที่ตัวละครต้องออก
เดินทางหรือคน้หาสิ่งส  าคญับางอย่าง ไม่ว่าจะเป็นบุคคล วตัถ ุหรือความจริงบางอย่าง โดยมกัมี
อปุสรรคมากมายที่ตวัละครตอ้งเอาชนะเพื่อบรรลเุปา้หมาย 

1.6 โครงเรื่องปริศนา (The Riddle Plot) ที่แฝงโครงเรื่องการสืบสวนและแนว
ตลกรา้ยเสียดสีสงัคม เป็นโครงเรื่องที่มุ่งเนน้การคน้หาค าตอบของปรศินา โดยมีองคป์ระกอบของ
แนวสืบสวนสอบสวนเพื่อเพิ่มความลกึลบัและความซบัซอ้น นอกจากนี ้ยงัมีการแฝงแนวตลกรา้ย
เพื่อสะทอ้นประเด็นทางสงัคม เช่น ความเหลื่อมล า้ หรือความอยตุิธรรมในระบบต่างๆ 

2) แก่นเรื่อง 
จากการวิเคราะหภ์าพยนตรท์ัง้ 8 เรื่อง พบว่าแต่ละเรื่องสะทอ้นแก่นเรื่องที่เก่ียวขอ้ง

กบัสงัคม วฒันธรรม และจิตวิทยาของตวัละคร โดยการใชท้ฤษฎี Encoding and Decoding ของ 
Stuart Hall ช่วยใหเ้ขา้ใจถึงวิธีที่ผูส้รา้งภาพยนตรใ์ชก้ารเขา้รหสัขอ้ความผ่านสญัลกัษณแ์ละการ
กระท าของตวัละคร รวมถึงวิธีที่ผูช้มถอดรหสัขอ้ความเหล่านีผ้่านความรูพ้ืน้ฐานและมมุมองของ
ตนเอง ภาพยนตรเ์หล่านีใ้ชมุ้มมองที่หลากหลายในการน าเสนอเนือ้หา โดยสะทอ้นความเช่ือ , 
ความตอ้งการ, และความขดัแยง้ในสงัคม ทัง้ในระดบับคุคลและระดบัสงัคม 

ซึง่สามารถจ าแนกออกเป็นประเด็นหลกัที่ส  าคญั ดงันี ้
การแสวงหาความรกัและการยอมรบั ในภาพยนตร ์สาวลบัใช ้(The Maid) แนวคิดนี ้

สะทอ้นถึงการแสวงหาความรกัและการยอมรบัจากผูอ้ื่น โดยตวัละครตอ้งเผชิญกับชีวิตที่เต็มไป
ดว้ยความทา้ทายและการปรบัตวัในสภาพแวดลอ้มที่ไม่เอือ้อ  านวย การกระท าและการตดัสินใจ
ของตวัละครแสดงใหเ้ห็นถึงความตอ้งการที่จะไดร้บัความรกัและการยอมรบัจากสงัคมรอบขา้ง 

การปกปิดความจรงิ แนวคิดนีพ้บในภาพยนตรส์ามเรื่อง ไดแ้ก่ โปรเจกตล์บั หลบัเป็น
ตาย (Deep), โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี (Ghost Lab), และ ปริศนารูหลอน (The Whole Truth) 
ซึ่งสะทอ้นถึงการที่ตวัละครพยายามปกปิดความจริงเพื่อหลีกเลี่ยงปัญหา แต่ผลที่ตามมาคือการ
เปิดเผยความจรงิที่ท  าใหเ้กิดการเยียวยาและการรบัมือกบัความจรงิที่ดีขึน้ ซึง่แสดงใหเ้ห็นถึงความ
ขดัแยง้ระหวา่งการปกปิดและการเผชิญหนา้กบัความจรงิ 

ความเหลื่อมล า้ในสงัคม ภาพยนตร ์ปฏิบตัิการกูห้วย (The Lost Lotteries) น าเสนอ
แนวคิดเก่ียวกบัการต่อสูข้องคนชัน้ล่างในสงัคมที่พยายามดิน้รนเพื่อชีวิตที่ดีขึน้ผ่านลอตเตอรี่ แต่
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ตอ้งเผชิญกบัระบบท่ีไม่เป็นธรรมและการถกูกดทบัจากอ านาจและอภิสิทธ์ิชน ซึ่งสะทอ้นถึงความ
เหลื่อมล า้ในสงัคมและความไม่เท่าเทียมที่ยงัคงมีอยู่ในสงัคม 

การรับรูต้นเอง พบใน คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ตัวละครเริ่มต้นจากการ
พยายามตอบสนองความตอ้งการขัน้พืน้ฐาน แต่ในที่สดุก็มุ่งสู่การคน้พบตวัตนที่แทจ้ริงและการ
ยอมรบัตวัเอง แนวคิดนีส้ะทอ้นถึงการพฒันาตนเองและการเรยีนรูท้ี่จะยอมรบัขอ้บกพรอ่ง 

อคติในสังคม เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ (The Murderer) น าเสนอแนวคิด
เก่ียวกับอคติในสังคม ไม่ว่าจะเป็นอคติที่เกิดจากทัศนคติที่มีต่อชาวต่างชาติ หรืออคติภายใน
สงัคมที่ท  าใหเ้กิดความแตกแยกและความไม่ไวว้างใจ จนถึงขัน้ที่เกิดความสงสยัในคดีฆาตกรรม 
ซึง่สะทอ้นถึงผลกระทบของอคติที่มีต่อการตดัสินใจและความสมัพนัธร์ะหวา่งบคุคล 

การต่อสูเ้พื่อความส าเร็จพบใน มนตร์กันักพากย ์(Once Upon A Star) ตัวละคร
เผชิญกับอุปสรรคและความยากล าบากในการตามหาความส าเร็จ แต่ผ่านการใชแ้รงจูงใจจาก
ภายในและความพยายามที่ไม่ย่อทอ้ เขาจึงสามารถกา้วขา้มอปุสรรคและประสบความส าเร็จได ้
แนวคิดนีส้ะทอ้นถึงการพยายามเอาชนะอปุสรรคและการตัง้เปา้หมายในชีวิต 

สรุปแล้ว ภาพยนตรท์ั้ง 8 เรื่องสะท้อนถึงความซับซ้อนของชีวิตมนุษย์ผ่านการ
เผชิญหนา้กบัความจรงิ, ความเหลื่อมล า้ในสงัคม, อคติในสงัคม, และการต่อสูเ้พื่อบรรลเุปา้หมาย
ชีวิต โดยทฤษฎี Encoding and Decoding ช่วยใหเ้ราเขา้ใจถึงการสื่อสารในภาพยนตรผ์่านการ
เขา้รหัสของผูส้รา้งและการถอดรหัสของผูช้ม ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงวิธีการที่ขอ้ความในภาพยนตร์
สามารถมีความหมายที่แตกตา่งกนัไปขึน้อยู่กบัมมุมองและประสบการณข์องแตล่ะบคุคล 

3) ตวัละคร 
จากการวิเคราะหต์ัวละครในภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่อง พบว่า ตัวละครหลกัในแต่ละเรื่องมี

การพัฒนาที่โดดเด่นจากสถานการณ์ที่พวกเขาตอ้งเผชิญ โดยเฉพาะในแง่ของการตัดสินใจที่
สะทอ้นถึงบุคลิกภาพและทศันคติของตวัละคร เช่น มานิตยใ์นเรื่อง "มนตร์กันักพากย"์ ที่มีความ
เป็นผูใ้หญ่และมักเก็บอารมณ์ แต่ภายในเขามีความทอ้แทจ้ากการไม่สามารถแสดงความรูส้ึก
ออกมาได ้ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความขดัแยง้ภายในตวัละคร ในขณะที่ตวัละครอย่างเรืองแขในเรื่อง
เดียวกนักลบัแสดงออกถึงความสดใสและมั่นใจในตนเอง แต่ก็มีความประมาทในบางครัง้ที่ท  าให้
เกิดปัญหา การเผชิญหนา้กับปัญหาทางอารมณ์และการต่อสูก้ับความขัดแยง้ภายในเป็นสิ่งที่
ขบัเคลื่อนการพฒันาของตวัละครในหลายๆ เรื่อง รวมถึงตวัละครในเรื่อง "สาวลบัใช"้ ที่ตอ้งเผชิญ
กบัสถานการณท์ี่ทา้ทายอารมณแ์ละจิตใจ จนท าใหพ้วกเขาตอ้งเลือกเสน้ทางในการด าเนินชีวิตที่
เหมาะสม 
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การวิเคราะห์ลักษณะภายนอกและภายในของตัวละครเช่นนี ้ช่วยให้สามารถเข้าใจ
แรงจูงใจและพฤติกรรมของพวกเขาไดด้ีขึน้ รวมทั้งแสดงใหเ้ห็นถึงการเติบโตหรือการปรบัตัวที่
เกิดขึน้ตลอดเนือ้เรื่อง ตวัละครบางตวัตอ้งเผชิญกบัสถานการณท์ี่เป็นบททดสอบทางจิตใจ ซึ่งท า
ใหพ้วกเขาเติบโตจากประสบการณเ์หล่านัน้ เช่น ตวัละครในเรื่อง "โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี" ที่
ตอ้งเผชิญกบัความกลวัและความทา้ทายทางจิตวิทยา นอกจากนี ้การตดัสินใจและการกระท าที่
เกิดขึน้ในแต่ละเรื่องยงัเช่ือมโยงกับพืน้ฐานทางสงัคมและวฒันธรรมที่มีผลต่อพฤติกรรมของตัว
ละคร โดยทกุเรื่องสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการเปลี่ยนแปลงและการพฒันาของตวัละครตามสถานการณ์
ที่ทา้ทายพวกเขา 

จดุเด่นที่พบไดบ้อ่ยในตวัละครจากทัง้ 8 เรื่องคือการเผชิญกบัความทา้ทายทางจิตใจและ
การตัดสินใจที่มีผลกระทบต่อเนือ้เรื่องและการพัฒนาในภายหลัง ตัวละครหลายตัวมักมีการ
เปลี่ยนแปลงทางอารมณท์ี่สะทอ้นถึงความแตกต่างระหว่างภายนอกกบัภายใน เช่น ความมั่นใจที่
ปรากฏออกมาผ่านพฤติกรรมและท่าทาง แต่ภายในกลบัซ่อนความวิตกกงัวลหรือความไม่มั่นคง
ทางอารมณ์ ตัวละครบางตัวเผชิญกับความขัดแยง้ในเรื่องของความรกัและความสัมพันธ์ที่ไม่
เปิดเผย หรือปัญหาที่เก่ียวกับความผิดพลาดในอดีต ซึ่งท าใหพ้วกเขาตอ้งเผชิญกับการพัฒนา
ตนเองและเรียนรูจ้ากประสบการณ ์จดุเด่นเหลา่นีไ้ม่เพียงแตส่ะทอ้นใหเ้ห็นถึงความซบัซอ้นของตวั
ละคร แต่ยงัช่วยสรา้งความสมัพนัธท์ี่เช่ือมโยงกบัผูช้มไดใ้นหลายมิติ ทัง้ในแง่ของความเป็นมนษุย์
และการเติบโตในสงัคม 

4) ฉาก 
ในภาพยนตรท์ัง้ 8 เรื่องมีการน าเสนอสถานที่หลกัที่สามารถจ าแนกออกเป็น 3 ประเภท 

ไดแ้ก่ ที่ท  างาน บา้น และสถานที่ภายนอก ซึ่งปรากฏอยู่ในภาพยนตรท์กุประเภท โดยแต่ละพืน้ที่มี
บทบาทส าคญัในการสะทอ้นแนวคิดและอารมณข์องเรื่องราว ดงันี ้

4.1 ที่ท  างาน เป็นสถานที่ที่สะทอ้นถึงโครงสรา้งอ านาจ หนา้ที่ความรบัผิดชอบ และ
แรงกดดนัจากสงัคม ในภาพยนตรห์ลายเรื่อง ที่ท  างานกลายเป็นสญัลกัษณข์องการแข่งขนั ความ
ขดัแยง้ หรอืแมแ้ต่การใชอ้  านาจที่ไม่เป็นธรรม ซึง่สง่ผลตอ่พฤติกรรมของตวัละคร 

4.2 บ้าน ท าหน้าที่ เป็นพื ้นที่แสดงความสัมพันธ์ส่วนตัวของตัวละคร สื่อถึงทั้ง
ความสขุและความทกุข ์ในบางเรื่องบา้นเป็นที่หลบภยัหรือสถานที่ที่ใหค้วามรูส้กึอบอุ่น แต่ในบาง
เรื่องกลบัเป็นสถานที่ของความขดัแยง้ในครอบครวั ความกดดนั และบาดแผลทางอารมณ ์
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4.3 สถานที่ภายนอก เป็นพื ้นที่ เปิดที่ สะท้อนถึงอิสรภาพและการแสวงหา
ประสบการณใ์หม่ๆ ตวัละครในภาพยนตรม์กัเดินทางออกจากบา้นหรือที่ท  างานเพื่อคน้หาค าตอบ 
เผชิญหนา้กบัอปุสรรค หรอืปลดปลอ่ยตนเองจากขอ้จ ากดัทางสงัคม 

สรุปในเรื่องขององค์ประกอบภาพยนตรไ์ทยที่ เป็น Netflix Original Content จะพบ
จดุเด่นและลกัษณะที่มีความคลา้ยกนัแต่ละเรื่องอยู่ดงันี ้

1. "สาวลบัใช"้ (The Maid) และ "โกสตแ์ล็บ..ฉีกกฎทดลองผี" (Ghost Lab) 
ทัง้สองเรื่องมีการผสมผสานระหว่างความสยองขวญัและการเผชิญหนา้กับความกลวั

ทางจิตใจ ตวัละครในทัง้สองเรื่องตอ้งเผชิญกบัความลึกลบัที่ทา้ทายความเช่ือและความกลวัของ
พวกเขา ใน "สาวลบัใช"้ ตวัละครตอ้งเผชิญกบัความสยองขวญัที่เกิดจากความตอ้งการความรกั
และการยอมรบั ในขณะที่ "โกสตแ์ล็บ" ใชก้ารทดลองในหอ้งปฏิบตัิการเพื่อส ารวจความกลวัและ
ความเช่ือเก่ียวกบัวิญญาณ โดยทัง้สองเรื่องมีการส ารวจความสมัพนัธท์างจิตวิทยาและความทา้
ทายของตวัละครในการเผชิญกบัสิ่งที่ไม่สามารถอธิบายได ้

2. "คนหิว เกมกระหาย" (Hunger) และ "ปฏิบตัิการกูห้วย" (The Lost Lotteries) 
ทั้งสองเรื่องน าเสนอการต่อสูข้องตัวละครที่ตอ้งเผชิญกับอุปสรรคในสังคมและคน้หา

ความหมายในชีวิต ใน "คนหิว" ตัวละครตอ้งพัฒนาตัวเองและยอมรบัตัวตนของตน ในขณะที่ 
"ปฏิบตัิการกูห้วย" น าเสนอการดิน้รนของคนชัน้ลา่งที่ตอ้งเผชิญกบัความไม่เป็นธรรมในสงัคม ผ่าน
เรื่องราวของการต่อสูเ้พื่อเป้าหมายที่ใหญ่กว่าแค่ความตอ้งการส่วนตวั โดยทัง้สองเรื่องเนน้การ
คน้หาความจรงิและการพฒันาตวัเอง 

ทัง้ 4 เรื่องสะทอ้นถึงความทา้ทายทางจิตใจและสงัคมที่ตวัละครตอ้งเผชิญในชีวิต โดย
การคน้หาความหมายและการเติบโตของตวัละครในสถานการณท์ี่แตกต่างกนั โดยมีความทา้ทาย
ทางจิตวิทยาและสังคมที่ตัวละครตอ้งเผชิญอย่างลึกซึง้ในแต่ละเรื่อง ทั้งคู่เรื่องแรกส ารวจการ
เผชิญกบัความกลวัและการยอมรบัในสิ่งที่ไม่สามารถอธิบายได ้โดยมีการใชค้วามสยองขวญัและ
การทดลองที่ทา้ทายความเช่ือของตัวละคร ในขณะที่คู่ที่ 2 เนน้ไปที่การต่อสูก้ับอุปสรรคในชีวิต
และการคน้หาความหมายในโลกที่ไม่ยุติธรรม ซึ่งตัวละครในทั้งสองคู่เรื่องตอ้งผ่านการพัฒนา
ตนเองและการยอมรบัความจรงิ เพื่อเผชิญกบัโลกภายนอกที่ซบัซอ้นและไม่เป็นธรรม 

ซึ่งจากที่วิเคราะหม์าทั้งหมดสอดคลอ้งกับที่ทางผูใ้หส้ัมภาษณ์ไดแ้สดงความคิดเห็น
เอาไว ้ดงันี ้
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5.1.3 แนวคิดในการสร้างภาพยนตรไ์ทยทีเ่ป็นเน็ตฟลิกซอ์อริจนัิลคอนเทนท ์
แนวทางที่ 1 ลกัษณะของภาพยนตรท์ี่เป็นเน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนท ์

ภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix ในประเทศไทยไดส้ะทอ้นเอกลกัษณแ์ละ
วฒันธรรมของไทยไดอ้ย่างชดัเจน ดว้ยการมุ่งเนน้การน าเสนอเนือ้หาที่มีความหลากหลาย และ
สามารถเขา้ถึงผูช้มในระดบัสากลไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ การผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมทอ้งถิ่น
และเทคนิคการเลา่เรื่องที่ทนัสมยัท าใหเ้นือ้หาของ Netflix มีความโดดเดน่ แตกต่างจากภาพยนตร์
ไทยที่ฉายในโรงภาพยนตรท์ั่วไป โดยเฉพาะในเรื่องของการส ารวจแนวคิดที่หลากหลาย เช่น หนงั
รกั หนังตลก หนังล้อเลียน และหนังตลกรา้ย ซึ่งยังคงเป็นจุดเด่นที่ได้รบัความนิยมจากผู้ชม  
(วิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง, การสื่อสารสว่นบคุคล, 26 มิถนุายน 2567) 

แมว้่าภาพยนตรบ์างเรื่องของ Netflix จะไม่ประสบความส าเร็จตามเป้าหมาย เช่น 
"เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยังวะ (2566)” ที่เป็นหนังตลกรา้ยแนวคิดใหม่ แต่ยังคงสะทอ้นถึง
ความพยายามในการทดลองและพัฒนาเนือ้หาที่แปลกใหม่เพื่อรองรบัความตอ้งการของผูช้ม 
นอกจากนี ้Netflix ยังมุ่งมั่นส่งเสริม Original Content ไทยใหมี้โอกาสกา้วสู่ตลาดโลก เช่น ซีรีส ์
"เควง้" ที่ไดร้บัความนิยมในบราซิล ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงศักยภาพของเนือ้หาไทยในการดึงดูดผูช้ม
จากหลากหลายวฒันธรรม ถึงแมบ้างคอนเทนตจ์ะยงัไม่สามารถตอบสนองความคาดหวงัของผูช้ม
ไดอ้ย่างเต็มที่ แต่ Netflix ยังคงมุ่งมั่นพัฒนา Original Content ไทยที่มีคุณภาพและแปลกใหม่ 
เพื่อตอบสนองความตอ้งการของผูช้มทัง้ในและต่างประเทศ และยกระดบัอตุสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยใหก้า้วไกลในระดบัโลก (ธกฤต สมบตัินนัท,์ การสื่อสารสว่นบคุคล, 21 มิถนุายน 2567) 

แนวทางที่  2 ความแตกต่างของภาพยนตร์ Original Content ของ Netflix กับ
ภาพยนตรท์ั่วไป 

Netflix ไดก้ลายเป็นเวทีที่เปิดโอกาสใหผู้ส้รา้งภาพยนตรไ์ดแ้สดงวิสยัทัศนข์องตน
อย่างเต็มที่ โดยไม่มีข้อจ ากัดจากระบบอุตสาหกรรมภาพยนตรแ์บบดั้งเดิม ซึ่งช่วยให้ผู้สรา้ง
สามารถน าเสนอแนวคิดและเรื่องราวที่แปลกใหม่ไดอ้ย่างอิสระ โดยไม่ตอ้งกังวลเก่ียวกับความ
เสี่ยงทางการเงิน ความอิสระในการท างานนีท้  าใหเ้กิดผลงานภาพยนตรท์ี่เต็มไปดว้ยความคิด
สรา้งสรรคแ์ละความทา้ทาย ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญที่ดึงดูดผูช้มจากทั่วโลก  (คงเดช จาตุรนัตร์ศัมี, 
การสื่อสารสว่นบคุคล, 20 มิถนุายน 2567) 
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ความตา่งของเน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนทเ์ม่ือเทียบกบัภาพยนตรท์ั่วไป มีดงันี ้
1. ความหลากหลายของเนื ้อหา - Netflix น าเสนอเนื ้อหาที่หลากหลายและ

ครอบคลุมหลายประเภท จึงสามารถตอบสนองความต้องการของผู้ชมที่ มี
รสนิยมตา่งกนัได ้

2. ความเช่ียวชาญในการสรา้งสรรคเ์นือ้หา - Netflix มีความเช่ียวชาญในการคัด
สรรและสนบัสนนุผูส้รา้งในการเลือกเนือ้หาที่น่าสนใจและมีคณุค่า 

3. คณุภาพที่เหนือชัน้ - ดว้ยมาตรฐานสากลในการผลิต Netflix ใหค้วามส าคญักบั
การคัดเลือกนักแสดง ทีมงาน และเทคนิคการผลิตเพื่อให้ผลงานออกมามี
คณุภาพสงู 

4. ความเป็นเอกลกัษณแ์ละความสรา้งสรรค ์- ภาพยนตรข์อง Netflix มกัจะสะทอ้น
ถึงเอกลกัษณท์ี่ชดัเจนและการสรา้งสรรคท์ี่ไม่เหมือนใคร 

5. การลงทุนและการสนับสนุน - Netflix ให้การสนับสนุนทั้งด้านการเงินและ
ทรพัยากรในการผลิต ซึง่ช่วยใหผู้ส้รา้งสามารถท างานไดอ้ย่างเต็มที่ 

6. การเข้าถึงผู้ชม - Netflix สามารถเข้าถึงผู้ชมได้ทั่วโลกทันทีผ่านแพลตฟอรม์
สตรีมมิ่ง ซึ่งแตกต่างจากภาพยนตรท์ั่วไปที่ตอ้งผ่านการจัดจ าหน่ายในแต่ละ
ประเทศ 

7. ความแตกต่างในการรับชม - ภาพยนตร์บน Netflix สามารถรับชมได้ทุก
แพลตฟอรม์ ทกุที่ ทกุเวลา ซึ่งเป็นขอ้ไดเ้ปรียบเม่ือเทียบกบัการชมภาพยนตรใ์น
โรงภาพยนตรท์ี่ตอ้งเขา้ไปในสถานที่เฉพาะ 

แนวทางที่ 3 กระบวนการท างานในการสรา้ง เน็ตฟลิกซอ์อรจิินลัคอนเทนทแ์ตกต่างจาก
ภาพยนตรท์ั่วไป 

Netflix มีแนวทางการสรา้ง Original Content ที่แตกต่างจากการผลิตภาพยนตร์
ทั่วไป โดยมุ่งเนน้การรว่มมือที่ใกลช้ิดระหว่างทีมผูส้รา้งและทีมงานของ Netflix ตัง้แต่ขัน้ตอนแรก 
เพื่อสรา้งเนือ้หาที่มีเอกลักษณ์และตอบโจทยค์วามตอ้งการของผูช้ม กระบวนการท างานของ 
Netflix มีระบบที่ชัดเจนและมีมาตรฐานสงู โดยการใชเ้อกสารที่ละเอียดเพื่อช่วยลดขอ้ผิดพลาด
และอ านวยความสะดวกในการประสานงานระหว่างหลายฝ่ายให้ราบรื่น นอกจากนี ้ยังให้
ความส าคญักบัการวางแผนอย่างเป็นระบบ ซึ่งไม่เพียงแต่เพื่อบรรลเุป้าหมายที่ตัง้ไว ้แต่ยงัเตรียม
แผนส ารองส าหรบัปัญหาที่อาจเกิดขึน้ รวมไปถึงมีความใส่ใจในรายละเอียด เช่น การคาดการณ์
ทรัพยากรและการแก้ไขปัญหาอย่างสร้างสรรค์ เป็นปัจจัยที่ช่วยลดความเสี่ยงและเพิ่ม
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ประสิทธิภาพในการท างาน แนวทางนีย้งัช่วยเสรมิสรา้งความเป็นมืออาชีพและความละเอียดอ่อน
ในทุกขัน้ตอนของกระบวนการสรา้งสรรคข์องทีมงาน (พฤกษ์ เอมะรุจิ, การสื่อสารส่วนบคุคล, 10 
กรกฎาคม 2567) 

แนวทางที่ 4 วิธีการตลาดและการโปรโมทภาพยนตร ์เน็ตฟลิกซอ์อริจินัลคอนเทนท์
แตกตา่งจากภาพยนตรท์ั่วไป 

Netflix ใชก้ลยทุธก์ารตลาดและการโปรโมทที่มีความแตกตา่งอย่างชดัเจน โดยมีการ
แบ่งหน้าที่อย่างเป็นระบบระหว่างทีมการตลาดและทีม Content ทีมการตลาดใช้กลยุทธ์ที่
ครอบคลมุหลากหลาย เช่น การโฆษณาผ่านช่องทางออนไลน์, โซเชียลมีเดีย, การจดัอีเวนต ์และ
การรว่มมือกบัแบรนดต์่างๆ โดยสรา้งสรรคไ์อเดียใหม่ๆ เพื่อดึงดดูความสนใจของผูช้ม ขณะที่ทีม 
Content มุ่งเน้นไปที่การผลิตเนื ้อหาคุณภาพสูงที่ตอบสนองความต้องการของผู้ชม  (คงเดช 
จาตรุนัตร์ศัมี, การสื่อสารสว่นบคุคล, 20 มิถนุายน 2567) 

การโปรโมท Original Content ของ Netflix ถูกออกแบบมาให้เหมาะสมกับแต่ละ
เรื่อง โดยเรื่องที่มีศกัยภาพในการประสบความส าเรจ็สงูจะไดร้บัการโปรโมทมากกว่าผ่านช่องทาง
ต่างๆ ทั้งบนแพลตฟอร์มของ Netflix และภายนอก เช่น การจัดงานเปิดตัวและกิจกรรม
ประชาสัมพันธ์อย่างกวา้งขวาง ถึงแม้ว่า Original Content บางเรื่องของ Netflix จะไม่ประสบ
ความส าเรจ็ตามที่คาดหวงั เช่น โปรเจกต ์"ทีไทย ทีมนัส"์ ซึ่งจะมีเพียง 2 เรื่องที่ประสบความส าเรจ็ 
คือ "Hunger - คนหิว เกมกระหาย (2566)" และ "มนตร์กันกัพากย ์(2566)" โดย Netflix เองก็รูด้ีว่า
นโยบายนีอ้าจไม่คุม้ค่าต่อการลงทุนและมีแนวโนม้ว่าการผลิต Original Content อาจลดลงใน
อนาคต โดย Netflix อาจหนัไปซือ้ภาพยนตรท์ี่ฉายในโรงภาพยนตรแ์ลว้มาเผยแพรบ่นแพลตฟอรม์
แทน (ประวิทย ์แต่งอกัษร, การสื่อสารสว่นบคุคล, 13 มิถนุายน 2567) 

แนวทางที่ 5 การตดัสินใจรว่มงานกบั Netflix 
1. เหตผุลท่ีท าใหผู้ส้รา้งภาพยนตรเ์ลือกท างานกบั Netflix 

หนึ่งในเหตุผลที่ท  าให้ผูส้รา้งภาพยนตรเ์ลือกท างานกับ Netflix คือทีมงานที่มี
วิสยัทัศน ์ซึ่งเป็นสตูดิโอที่ทีมงานมีแนวคิดและมุมมองที่ดีในการสรา้งเนือ้หาที่หลากหลายและ
น่าสนใจ รวมถึงการเปิดกว้างรับฟังความคิดเห็นและการให้ความส าคัญกับการสรา้งสรรค ์
นอกจากนีย้งัมีการมีส่วนร่วมที่ดีในการพฒันาภาพยนตร  ์(คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี, การสื่อสารส่วน
บคุคล, 20 มิถนุายน 2567) 
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2. สิ่งดงึดดูท่ีท าใหผู้ส้รา้งภาพยนตรเ์ลือกท างานกบั Netflix 
Netflix ไดก้ลายเป็นจุดหมายปลายทางที่น่าสนใจส าหรบัผูส้รา้งภาพยนตรม์าก

ขึน้เรื่อยๆ โดยมีหลายปัจจัยที่ดึงดูดให้ผู้สรา้งภาพยนตรเ์ลือก Netflix เป็นแพลตฟอรม์ในการ
เผยแพรผ่ลงาน ไดแ้ก่ 

2.1) งบประมาณและการสนับสนุน - Netflix ใหก้ารสนับสนุนทางการเงิน
และทรพัยากรที่เพียงพอในการผลิตผลงานคณุภาพสงู 

2.2) ความเข้าใจและการสนับสนุนจากทีม Content - ทีม Content ของ 
Netflix มีความเขา้ใจในสิ่งที่ผูส้รา้งตอ้งการ และพรอ้มที่จะสนบัสนนุในทกุขัน้ตอนของการ
สรา้งภาพยนตร ์

2.3) ความยืดหยุ่นและอิสระในการสรา้งสรรค ์- ผูส้รา้งภาพยนตรมี์อิสระใน
การพฒันาแนวคิดและการเล่าเรื่องตามวิสยัทศันข์องตนเอง โดยไม่ตอ้งกงัวลกบัขอ้จ ากดั
จากภายนอก 

2.4) ความหลากหลายของเนื ้อหา - Netflix สนับสนุนการผลิตเนื ้อหาที่
หลากหลาย ซึง่ช่วยใหผู้ส้รา้งสามารถทดลองและสรา้งสรรคผ์ลงานในหลายประเภท 

สรุปแรงจูงใจในการท างานกับ Netflix คือหลายเหตุผลที่ท  าให้ผู้สรา้งภาพยนตร์
หลายคนเลือกเขา้รว่ม เช่น งบประมาณที่สงู โอกาสในการสรา้งผลงานคณุภาพ ทีมงานที่รกัและ
สนบัสนุนการสรา้งสรรค ์และความรูส้กึเป็นส่วนหนึ่งของชมุชนคนรกัภาพยนตร์ (พฤกษ์ เอมะรุจิ, 
การสื่อสารสว่นบคุคล, 10 กรกฎาคม 2567) 

แนวทางที่ 6 แผนการพฒันาและขอ้เสนอแนะส าหรบั Netflix 
Netflix มีความเขา้ใจอย่างลึกซึง้ในความตอ้งการของผูช้มในปัจจุบันและไดส้รา้ง 

Original Content ที่หลากหลายและแปลกใหม่เพ่ือตอบสนองความสนใจที่หลากหลาย โดยเฉพาะ
การพฒันาเนือ้หาที่มีความเป็นทอ้งถิ่น ซึ่งไม่เพียงแต่ดึงดดูผูช้มในประเทศเท่านัน้ แต่ยงัสามารถ
สรา้งความสนใจในระดบัสากลได ้ตวัอย่างเช่น ซีรีส ์“Master of the House – สืบสนัดาน” ที่ช่วย
ยกระดบัมาตรฐานของละครไทยใหมี้ความน่าสนใจในระดบัโลก (พฤกษ ์เอมะรุจิ, การสื่อสารสว่น
บคุคล, 10 กรกฎาคม 2567) 

ด้วยข้อมูลการดูจากผู้ชมจ านวนมาก Netflix จึงมีศักยภาพในการวิเคราะห์และ
พฒันาเนือ้หาที่สามารถดึงดดูผูช้มทั่วโลกได ้โดยการใชท้รพัยากรทางการเงินที่สงูและมอบความ
อิสระในการสรา้งสรรคเ์นือ้หาผลงานที่มีความแตกต่างจากแพลตฟอรม์อื่น เป้าหมายหลักของ 
Netflix คือการดึงดดูความสนใจของผูช้มใหไ้ดใ้นทกุช่วงเวลาและสรา้งความต่อเนื่องในการรบัชม 
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โดยเฉพาะในซีรีสท์ี่ท  าใหผู้ช้มอยากติดตามต่อไปในแต่ละตอน (คงเดช จาตรุนัตร์ศัมี, การสื่อสาร
สว่นบคุคล, 20 มิถนุายน 2567) 

แนวทางที่  7 ภาพยนตร์ Original Content ของ Netflix มีผลกระทบต่อวงการ
ภาพยนตรโ์ดยรวม 

ความเขา้ใจผิดเก่ียวกบัสตรีมมิ่งที่หลายคนมีคือการมองว่ามนัเป็นศตัรูของโรงหนัง 
แต่ในความเป็นจริง สตรีมมิ่งเป็นแค่ตวักระตุน้ใหผู้ค้นมีความตอ้งการดูหนังมากขึน้เท่านัน้ สิ่งที่
สตรีมมิ่งส่งผลกระทบจริงๆ คือภาพยนตรท์ี่มีขนาดเล็กหรือระดบักลาง เนื่องจากผูช้มเริ่มรูส้ึกว่า
สามารถดภูาพยนตรป์ระเภทนีท้ี่บา้นได ้ซึง่เป็นการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผูบ้รโิภค การเขา้มาของ 
Netflix ได้ส่งผลกระทบอย่างมากต่อพฤติกรรมผู้บริโภค โดยผู้ชมเลือกที่จะดูภาพยนตรผ์่าน
แพลตฟอรม์สตรีมมิ่งมากขึน้ (ภาณ ุอาร,ี การสื่อสารสว่นบคุคล, 20 กรกฎาคม 2567) 

1. ความสะดวกสบาย ผูช้มสามารถดภูาพยนตรไ์ดท้กุที่ทกุเวลาตามความสะดวก 
2. การเขา้ถึง ผูช้มสามารถเขา้ถึงภาพยนตรไ์ดง้่ายขึน้และมีตวัเลือกมากขึน้ 
3. การลดลงของการดูทีวี ผู้ชมเลือกใช้แพลตฟอรม์สตรีมมิ่งแทนการดูทีวีใน

แบบเดิม 
ผลกระทบของภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix ต่อวงการภาพยนตรไ์ทย 

การพิจารณาผลกระทบนีส้ามารถมองไดท้ัง้ในเชิงบวกและเชิงลบ โดยเนน้ไปที่การ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผูบ้รโิภคและผลกระทบต่ออตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย 

มุมมองเชิงบวก 
ผลกระทบในเชิงบวกที่ Netflix มีต่อวงการภาพยนตรไ์ทย ไดแ้ก่ 
1. โอกาสใหม่ - Netflix เปิดโอกาสให้ผู้สรา้งภาพยนตรไ์ทยสามารถสรา้งสรรค์

เนือ้หาที่หลากหลายมากขึน้ 
2. การสนับสนุนอุตสาหกรรม - Netflix ไดช้่วยสนับสนุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์

ไทยโดยการลงทนุในภาพยนตรไ์ทยและเผยแพรไ่ปยงัผูช้มทั่วโลก 
3. การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผูบ้ริโภค - การเขา้ถึงภาพยนตรท์ี่ง่ายขึน้และสะดวก

ขึน้ท าใหพ้ฤติกรรมผูบ้รโิภคเปล่ียนไป 
มุมมองเชิงลบ 

ในดา้นผลกระทบเชิงลบตอ่วงการภาพยนตรไ์ทย ไดแ้ก่ 
1. การแข่งขนั - Netflix สรา้งแรงกดดนัใหก้บัผูส้รา้งภาพยนตรไ์ทยในการแข่งขนักบั

ภาพยนตร ์Original Content ของ Netflix 
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2. ความหลากหลาย - วงการภาพยนตรไ์ทยอาจรูส้ึกถึงการขาดแคลนความ
หลากหลาย ทัง้ในดา้นเนือ้หาของภาพยนตร ์และการดหูนงัในจอเลก็ที่อาจท าให้
ลดทอนคณุค่าทางศิลปะของภาพยนตร ์

3. ความเสี่ยงในการตกต ่า  - สตรีมมิ่งอาจท าให้วงการภาพยนตรไ์ทยตกต ่า
เช่นเดียวกบัวงการภาพยนตรเ์กาหลี ที่เคยประสบปัญหาจากการเติบโตของการ
สตรมีมิ่ง 

แนวทางที่ 8 ทิศทางของ Original Content ของ Netflix 
Original Content ของ Netflix ในไทยมีแนวโนม้ที่จะประสบความส าเร็จในอนาคต 

เนื่องจากไดร้บัการตอบรบัที่ดีจากผูช้มและมีการผลิตคอนเทนตค์ณุภาพสงูออกมาอย่างต่อเนื่อง 
ความสามารถในการตอบสนองความตอ้งการของผูช้มในยุคปัจจุบันที่ใหค้วามส าคัญกับความ
สะดวกสบายในการรบัชมเป็นปัจจัยส าคัญที่ท  าให้ Netflix ไดร้บัความนิยม การเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมผูบ้รโิภคเป็นหนึ่งในสาเหตทุี่ท  าใหก้ารรบัชมผ่านสตรมีมิ่งกลายเป็นทางเลือกที่เหมาะสม
ที่สุด ในขณะเดียวกันโรงภาพยนตรอ์าจจ าเป็นตอ้งปรบัตัวใหส้อดคลอ้งกับแนวโนม้นี ้โดยอาจ
พิจารณาการฉายภาพยนตรพ์รอ้มกนัทัง้ในโรงภาพยนตรแ์ละแพลตฟอรม์สตรีมมิ่ง เพื่อเพิ่มความ
สะดวกสบายใหก้บัผูช้มและตอบโจทยค์วามตอ้งการในยคุดิจิทลันี ้(วิศิษฏ ์ศาสนเที่ยง, การสื่อสาร
สว่นบคุคล, 26 มิถนุายน 2567) 

5.2 อภปิรายผลการวิจัย 
จากผลการศึกษาเก่ียวกับภาพยนตร ์Original Content ของไทยใน Netflix ซึ่งถูกแบ่ง

ออกเป็น  3 ประเภท ได้แก่  1) ประเภทชีวิต  (Drama) 2) ประเภทเขย่าขวัญ /ชวนสงสัย 
(Thrillers/Suspense Films) 3) ประเภทอาชญากรรม/แก๊งสเตอร ์(Crime/Gangster) ผูว้ิจยัไดน้  า
แนวคิดที่เก่ียวขอ้งกับตระกูลภาพยนตรม์าใช ้โดยอา้งอิงถึงประเด็นความสัมพันธ์ในการผลิต
ภาพยนตรต์ามที่ Steve Neale (2000) นักวิชาการดา้นภาพยนตรไ์ดก้ล่าวไว ้ซึ่งประกอบดว้ย 1) 
ตวับท (Text) 2) การผลิต (Production) และ 3) ผูช้ม (Audience) เพื่ออธิบายถึงความเช่ือมโยง
และความสมัพนัธร์ะหวา่งทัง้ 3 ปัจจยัในภาพรวมของกระบวนการสรา้งภาพยนตร ์ 

ตวับท (Text) หมายถึง ภาษาพดูและภาษาเขียนที่สรา้งขอ้ความที่สอดคลอ้งและสมัพนัธ์
กนัอย่างต่อเนื่อง ภาพยนตร ์Original Content ของไทยใน Netflix มกัมีลกัษณะที่แปลกใหม่และ
ผสมผสานหลายแนวทาง โดยเฉพาะการน าเสนอโครงเรื่องหลกัที่มีเอกลักษณ์ เช่น ภาพยนตร์
ประเภทสืบสวนที่ผสมแนวตลกร้าย (Dirty Comedy) อย่างในภาพยนตร์ "เมอร์เด้อเหรอ 
ฆาตกรรมอิหยังวะ (The Murderer)" ซึ่งมีโครงเรื่องหลกัเป็นปริศนา (The Riddle Plot) และแฝง
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แนว Comedy ที่เสียดสีสงัคมและเชือ้ชาติ เช่น การแสดงถึงการที่คนอีสานชอบมีสามีฝรั่งและมกั
คิดว่าฝรั่งทุกคนรวย แต่หากไม่รวยก็จะถูกดูถูกและเหยียดว่าเป็น "ฝรั่งขี ้นก" ที่พึ่งพาไม่ได ้
นอกจากนีย้งัสะทอ้นการเสียดสีทางการเมืองและอคติของคน ซึ่งสอดคลอ้งกับงานวิจัยของเขม
พทัธ ์พชัรวิชญ ์(2558) ที่วิเคราะหภ์าพยนตรไ์ทยนอกกระแสกบัการสะทอ้นปัญหาสงัคมไทย โดย
พบว่าผูก้  ากบัมกัใชป้ระสบการณส์่วนตวัและแนวคิดลทัธิมารก์ซิสตใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงานเพื่อ
สะทอ้นมายาคติของสงัคมไทยผ่านแนวทางสจันิยมใหม่ (Neo-realism) อุดมการณ์ของผูก้  ากับ
เหลา่นีเ้นน้การถ่ายทอดความคิดและอารมณส์ว่นตวั โดยไม่มุ่งหวงัผลก าไร  

ในลกัษณะเดียวกบัการศึกษาของภทัราวดี เสนาและคณะ (2563) ที่ศึกษาการเล่าเรื่อง
ในภาพยนตรไ์ทยที่ไดร้บัการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวัลออสการ ์พบว่าภาพยนตรเ์หล่านีม้ักสะทอ้น
ปัญหาทางสงัคม การเมือง และเศรษฐกิจของไทย ผ่านการวิพากษว์ิจารณส์งัคม และการน าเสนอ
ความขัดแยง้ทั้งในจิตใจของตัวละครและระหว่างบุคคลกับสังคม ซึ่งสามารถสื่อสารประเด็นที่
ลึกซึง้และซบัซอ้นไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ นอกจากนี ้หนังสือของ Mark T. Conard และ Robert 
Porfirio (2006) ไดศ้ึกษาภาพยนตรแ์นวเสียดสีและการใชต้ลกรา้ยเพื่อเปิดโปงปัญหาสงัคม เช่น 
ความไม่เท่าเทียม อคติทางเชือ้ชาติ และความขัดแยง้ในสังคม ซึ่งสะทอ้นถึงการต่อสูร้ะหว่าง
เหตผุลและอารมณ ์รวมถึงความคลมุเครือทางศีลธรรมในภาพยนตร ์"The Murderer" ของไทย ที่
สะทอ้นประเด็นเหลา่นีไ้ดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ ผ่านการตัง้ค าถามต่อมายาคติและอคติทางเชือ้ชาติ
ในสงัคมไทย โดยใชก้ารเสียดสีและตลกรา้ยในการน าเสนอประเด็นเหลา่นี ้พรอ้มทัง้การทิง้เบาะแส
ที่ใหผู้ช้มไดค้ิดและตีความใหม่ตลอดเรื่อง เพื่อตามหาฆาตกรตวัจรงิในที่สดุ 

งานวิจัยและหนังสือที่กล่าวถึงขา้งตน้ชีใ้หเ้ห็นถึงแนวทางการสรา้งภาพยนตรไ์ทยที่มุ่ง
เสียดสีปัญหาสงัคมและตัง้ค าถามต่ออคติทางสงัคม ผ่านตวัละครและโครงเรื่องที่หลากหลาย โดย
ใชก้ลวิธีการเลา่เรื่องที่ผสมผสานทัง้อารมณข์นัและความจรงิจงั เช่น การใช ้Riddle Plot และตลก
รา้ยในภาพยนตรเ์รื่อง เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (The Murderer) ซึ่งสะทอ้นถึงการเสียดสี
อคติทางสงัคมไทย เช่น ความล าเอียงเก่ียวกบัเชือ้ชาติและฐานะทางสงัคม การใชว้ิธีการเล่าเรื่อง
แบบนีไ้ม่เพียงแต่ท าใหเ้นือ้หามีความหมายลกึซึง้ แต่ยงัสามารถเขา้ถึงผูช้มไดใ้นหลายมิติ ทัง้ในแง่
ของการวิพากษส์งัคมและการน าเสนอความขดัแยง้ทางสงัคมที่มีอยู่จรงิในสงัคมไทย 

การผลิตซ า้ของขนบภาพยนตร ์(Convention) คือการสรา้งภาพยนตรใ์หม่ที่ไดร้บัแรง
บันดาลใจจากผลงานในอดีต โดยอาจมีการปรบัปรุง ดัดแปลง หรือแม้กระทั่งลอ้เลียนผลงาน
ตน้ฉบบั วิธีการนีมี้ความส าคัญในวงการภาพยนตรเ์นื่องจากมันช่วยดึงดูดความสนใจจากผูช้ม
และสามารถน าเสนอเรื่องราวที่คุน้เคยในรูปแบบใหม่ โดยผ่านการตีความใหม่ของผลงานตน้ฉบบั 
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และช่วยสรา้งการสนทนาทางวัฒนธรรมที่น่าสนใจ ทฤษฎี Genre ของ Rick Altman (2019) 
ชีใ้หเ้ห็นถึงความส าคญัของการผลิตซ า้ขนบเพื่อรกัษาความเป็นเอกลกัษณข์องประเภทภาพยนตร ์
แต่ในขณะเดียวกนัผูส้รา้งภาพยนตรส์ามารถปรบัเปลี่ยนหรือดดัแปลงขนบเพื่อสรา้งนวตักรรมใหม่
ได้ เช่น การน าแนวแอ็กชันมาผสมกับตลกรา้ย หรือการพลิกโครงเรื่องในแนวโรแมนติก การ
ดัดแปลงขนบนี ้ยังสามารถใช้ในการวิพากษ์ภาพยนตรต์้นฉบับ เช่น ภาพยนตรแ์นวเสียดสี 
(Parody) ที่น  าองคป์ระกอบของขนบมาใชใ้นรูปแบบตลกขบขันหรือเหน็บแนม ขนบภาพยนตร์
ไม่ไดค้งที่เสมอไป แต่จะเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมยั วฒันธรรม และความคาดหวงัของสงัคม เช่น 
ภาพยนตรแ์นวไซไฟในยุค 1960s ที่เนน้การคน้พบในอวกาศ แต่ในยุคปัจจุบนักลบัเนน้ประเด็น
เก่ียวกบัเทคโนโลยีปัญญาประดิษฐ์และความสมัพนัธข์องมนษุยก์บัเทคโนโลยี 

งานวิเคราะหข์อง Steve Neale (2000) ในหนังสือ Genre and Hollywood ก็กล่าวถึง
กระบวนการศึกษาขนบภาพยนตร ์(Film Genre Analysis) ที่มุ่งเน้นไปที่ รูปแบบ (Form) และ
โครงสรา้ง (Structure) ของภาพยนตร ์รวมถึงผลกระทบของขนบที่ปรากฏในภาพยนตรแ์ต่ละ
ประเภทต่อลกัษณะการรบัรูแ้ละความคาดหวงัของผูช้ม โดยการผลิตซ า้ขนบภาพยนตรจ์ะช่วย
รกัษาความคุน้เคยของผูช้ม และยังเป็นการน าโครงเรื่องหรือสัญลักษณ์จากภาพยนตรท์ี่ไดร้บั
ความนิยมกลบัมาใชใ้หม่ 

โครงเรื่อง ของภาพยนตรเ์หล่านีม้ักเป็นการน าเสนอเหตุการณ์ในลกัษณะ Cause and 
Effect หรือห่วงโซ่เหตุการณ์ที่มีความเป็นเหตุเป็นผล ซึ่งช่วยใหผู้ช้มสามารถติดตามเนือ้เรื่องได้
อย่างต่อเนื่อง และเขา้ใจแรงจงูใจของตวัละครไดอ้ย่างชดัเจน ตวัละครมกัเผชิญกบัปัญหาส าคญั
ในชีวิต เช่น ความสมัพนัธใ์นครอบครวั ความกดดนัจากการท างาน หรือความรกัที่ไม่สมหวงั ซึ่ง
น าไปสูก่ารตดัสินใจและการกระท าที่สง่ผลตอ่เหตกุารณใ์นเรื่อง โดยกระบวนการวิเคราะหล์กัษณะ
การเล่าเรื่องของภาพยนตรไ์ทยร่วมสมัยที่เผยแพร่บน Netflix อาศัยองคป์ระกอบส าคัญ ไดแ้ก่ 
โครงเรื่อง โครงสรา้งการเล่าเรื่อง แก่นเรื่อง ตวัละคร และฉาก ซึ่งลว้นสะทอ้นแนวคิดและรูปแบบ
การสรา้งภาพยนตรไ์ทยในปัจจบุนั (ทนงศกัดิ ์สวุรรณรตัน ์& รนิบญุ นชุนอ้มบญุ, 2567)  

ลกัษณะการสรา้งความต่อเนื่องและเหตุผลในโครงเรื่องดังกล่าวสอดคลอ้งกับแนวคิด
ของ Syd Field ในหนังสือ Screenplay: The Foundations of Screenwriting (2005) ซึ่งเน้นว่า
หัวใจส าคัญของโครงเรื่องที่ดึงดูดความสนใจของผู้ชม คือ "ความต่อเนื่อง" (continuity) และ 
"เหตผุลของเรื่องราว" (causality) เนื่องจากองคป์ระกอบเหลา่นีช้่วยสรา้งโครงสรา้งที่สมเหตสุมผล 
ท าให้ผู้ชมมีส่วนร่วมกับเรื่องราวได้อย่างลึกซึง้โดยทั่วไป โครงเรื่องประเภทนี ้มักเริ่มต้นด้วย
เหตกุารณห์ลกัที่เป็นตวักระตุน้ (Inciting Incident) เช่น ปัญหาครอบครวัที่ตึงเครียด ความกดดนั
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จากที่ท  างาน หรือความรกัที่ไม่สมหวงั ซึ่งจะผลกัดนัใหต้วัละครตอ้งตดัสินใจบางอย่าง น าไปสูก่าร
เปลี่ยนแปลงและพัฒนาเรื่องราวในล าดับต่อมา เช่น ตัวละครที่พยายามแกไ้ขปัญหาครอบครวั 
อาจตอ้งเผชิญความขดัแยง้ที่ซบัซอ้นขึน้จากการตดัสินใจที่ผิดพลาด สง่ผลใหเ้กิดเหตกุารณใ์หม่ๆ 
ที่ผลกัดนัใหเ้รื่องราวด าเนินต่อไป (สิทธิชยั แกว้จินดา, 2545; ทนงศกัดิ์ สวุรรณรตัน ์& รินบญุ นุช
นอ้มบญุ, 2567) 

โครงสรา้งการเล่าเรื่อง ของภาพยนตรไ์ทยใน Netflix มักถูกออกแบบให้เป็น ล าดับ
ขัน้ตอนแบบแผน (Structured Narrative) ซึ่งมีโครงสรา้งที่ชัดเจนและเป็นระบบ โดยทั่วไปแลว้
รูปแบบนีป้ระกอบดว้ย การแนะน าตวัละครและสถานการณใ์นช่วงตน้ การสรา้งและพฒันาความ
ขดัแยง้ในช่วงกลาง และการแกไ้ขปัญหาพรอ้มบทสรุปในตอนทา้ย 

การเล่าเรื่องในลกัษณะนีไ้ดร้บัความนิยมอย่างแพร่หลายในอตุสาหกรรมภาพยนตรท์ั่ว
โลก รวมถึงในภาพยนตร ์Original Content ไทยบน Netflix เนื่องจากช่วยใหผู้ช้มสามารถติดตาม
เนือ้หาไดง้่าย ท าความเขา้ใจพฒันาการของตวัละคร และเช่ือมโยงกบัเหตกุารณต์่างๆ ในเรื่องได้
อย่างต่อเนื่อง นอกจากนี ้องคป์ระกอบของเรื่องเล่ามักถูกก าหนดโดยการเลือกขนบจากตระกูล
ภาพยนตร ์(film conventions) ของแต่ละประเภท หรืออาจเกิดจากการ ผสมผสานแนวทางของ
ภาพยนตรห์ลายประเภทเขา้ด้วยกัน ท าให้เกิดรูปแบบการเล่าเรื่องที่มีความหลากหลายและ
สรา้งสรรค ์ตวัอย่างเช่น การผสมผสานระหว่าง ดราม่าและระทึกขวญั (drama-thriller) หรือ แนว
ตลกรา้ย (dark comedy) กบัภาพยนตรอ์าชญากรรม (crime film) ซึ่งช่วยเพิ่มมิติของการเลา่เรื่อง
และสรา้งเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัใหก้บัภาพยนตร ์แนวทางการเลา่เรื่องแบบมีล าดบัขัน้ตอนนี ้ 

สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ สิทธิชยั แกว้จินดา (2545) ที่วิเคราะหโ์ครงสรา้งการเล่าเรื่อง
ในภาพยนตรไ์ทย โดยพบว่าผูส้รา้งมกัใชโ้ครงสรา้งที่ประกอบไปดว้ย 1) การแนะน าตวัละครและ
สถานการณใ์นตอนตน้ 2) การพฒันาความขดัแยง้ผ่านเหตกุารณใ์นช่วงกลาง และ 3) การแกไ้ข
ปัญหาในตอนจบ ซึง่ช่วยใหผู้ช้มเขา้ใจเรื่องราวไดง้่ายและมีอารมณร์ว่มกบัตวัละคร 

แก่นเรื่องในภาพยนตร ์Original Content ของไทยใน Netflix มักสะทอ้นมุมมองการใช้
ชีวิตในหลากหลายมิติ โดยแมว้่าเนือ้หาจะมีความหลากหลาย แต่แก่นเรื่องส่วนใหญ่มกัเก่ียวขอ้ง
กับความเขา้ใจกฎของธรรมชาติและหลกัแห่งศีลธรรม ภาพยนตรม์ักน าเสนอความซบัซอ้นของ
ความสัมพันธ์ในครอบครวัและการเช่ือมโยงระหว่างบุคคล เช่น ความรกั ความเสียสละ ความ
เมตตา และความเปราะบางของสายสมัพันธ ์ซึ่งเป็นค่านิยมสากลที่สะทอ้นถึงความเป็นมนุษย์
และความหมายของการอยู่รว่มกัน นอกจากนี ้แนวคิดเรื่องศีลธรรมและผลของการกระท าก็เป็น
แก่นส าคญัที่พบไดบ้่อย เช่น การเนน้ว่าการกระท าของตวัละครส่งผลโดยตรงต่อชีวิตของตนเอง
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และผูอ้ื่น ซึ่งเป็นแนวคิดที่สะทอ้นกฎแห่งกรรมที่ปรากฏในภาพยนตร ์เช่น คนหิว เกมกระหาย 
(2566) ที่แสดงใหเ้ห็นว่าการตดัสินใจของตวัละครน าไปสู่ผลกระทบที่ตามมาอย่างเลี่ยงไม่ได ้อีก
ทั้งยังมีการน าเสนอประเด็นเก่ียวกับความพยายามในการเขา้ใจและยอมรบัความแตกต่าง ซึ่ง
สะทอ้นถึงการอยู่รว่มกนัในสงัคมที่เต็มไปดว้ยความหลากหลาย แนวทางการน าเสนอแก่นเรื่องนี ้
สอดคลอ้งกับทฤษฎีการเล่าเรื่อง (Narrative Theory) ซึ่งมุ่งเนน้การศึกษาว่าแก่นเรื่องเป็นหัวใจ
ของการถ่ายทอดเรื่องราวและสะทอ้นค่านิยมสากล เช่น ความรกั ความยตุิธรรม ศีลธรรม และการ
ดิน้รนเพื่อเอาชีวิตรอดในโลกที่ซับซ้อน (Seymour Chatman, 1978; David Bordwell, Kristin 
Thompson & Jeff Smith, 2020) นอกจากนี ้งานวิจัยของ ทรงเกียรติ จรสัสันติจิต (2562) ยัง
พบว่าภาพยนตรไ์ทยมกัใหค้วามส าคญักบัประเด็นเรื่องศีลธรรมและความเมตตาผ่านเรื่องราวที่
กระตุน้ใหผู้ช้มตระหนกัถึงคณุค่าของมนษุยธรรมและความสมัพนัธร์ะหวา่งบคุคล 

ตวัละครในภาพยนตร ์Original Content ไทยใน Netflix มกัมีความแปลกแยกในบุคลิก
และมีความหลากหลายทางอารมณแ์ละพฤติกรรม บางตวัละครแสดงออกถึงความสบัสนและการ
ปรบัตัวต่อสภาพแวดล้อมรอบตัว ในขณะที่บางตัวละครต้องดิน้รนเอาตัวรอดผ่านแนวทางที่
แตกต่างกนั บางคนใชว้ิธีเรียบง่ายและตรงไปตรงมา ขณะที่บางคนใชว้ิธีที่ซบัซอ้นและเต็มไปดว้ย
ชัน้เชิง ท าใหต้ัวละครเหล่านีมี้ความน่าสนใจและเป็นที่จดจ า ภาพยนตรม์ักน าเสนอใหต้ัวละคร
เผชิญหนา้กบัสถานการณท์ี่ยากล าบาก ไม่ว่าจะเป็นการสญูเสีย ความผิดหวงั หรือความลม้เหลว 
ซึ่งเป็นปัจจยัที่ผลกัดนัใหต้วัละครเกิดการเปลี่ยนแปลงและเติบโต โดยเนน้กระบวนการเรียนรูแ้ละ
พฒันาตวัเองผ่านเหตกุารณต์่างๆ ที่เกิดขึน้ในเรื่อง  

สอดคลอ้งกบังานวิจยัของประภาส นวลเนตร (2564) ที่ศึกษาการออกแบบตวัละครใน
ภาพยนตรเ์รื่อง 15 ค ่า เดือน 11 ภายใตแ้นวคิดนพลกัษณ์ ซึ่งเป็นการวิเคราะหบ์ุคลิกภาพของ
มนษุยใ์น 9 รูปแบบ ผลการศึกษาพบว่าตวัละครมีการเปลี่ยนแปลงบุคลิกภาพตามสถานการณท์ี่
พบเจอ ซึ่งสะทอ้นถึงความซบัซอ้นของพฤติกรรมมนุษย ์นอกจากนี ้งานวิจยัของชญานิศา ชอบ
ธรรม (2557) ที่ศกึษาความเป็นอื่น (Otherness) ในแอนิเมชนัของไทย ยงัพบว่าตวัละครที่มีความ
แตกต่างทางบุคลิกหรือสถานะทางสงัคมมักถูกน าเสนอผ่านการใชภ้าษาภาพและบทพูดที่ช่วย
สรา้งความหมายและเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั เช่นเดียวกบังานของโชติอนนัต ์เกษมวงศห์งส ์(2563) 
ที่ศึกษาความสมัพนัธร์ะหว่างมิติของความเป็นจริงและความฝันในภาพยนตรแ์ฟนตาซี พบว่าตวั
ละครในเรื่องเหล่านีม้กัมีพฒันาการท่ีเช่ือมโยงกบัการเผชิญหนา้กบัโลกแห่งจินตนาการและความ
เป็นจรงิ ซึ่งเป็นกระบวนการที่สะทอ้นถึงการเติบโตทางจิตใจและอารมณข์องตวัละครในบรบิทของ
ภาพยนตร ์การศึกษาทั้งหมดนีแ้สดงใหเ้ห็นถึงความส าคัญของการออกแบบตัวละครที่มีความ
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แปลกแยกและมีบุคลิกหลากหลาย ซึ่งไม่เพียงช่วยเพิ่มความลึกซึง้ใหก้บัเนือ้หาและการเล่าเรื่อง 
แต่ยงัสะทอ้นถึงความซบัซอ้นของมนษุยแ์ละสงัคมในโลกแห่งความเป็นจรงิ 

ฉาก ในภาพยนตร ์Original Content ไทยใน Netflix มีทัง้ลกัษณะของความหยดุนิ่งและ
ความเคลื่อนไหวอย่างชดัเจน พืน้ที่ทางสงัคม เช่น ที่ท  างาน บา้น หรือสถานที่ที่มีความสมัพนัธก์บั
ตวัละคร มกัถูกน าเสนออย่างละเอียดเพื่อสะทอ้นถึงบทบาท ความสมัพันธ ์และสภาพแวดลอ้ม
ของตัวละคร ในขณะที่สถานที่ภายนอก แมจ้ะเป็นพืน้ที่ที่ช่วยพัฒนาตัวละคร แต่ลักษณะของ
สถานที่เหล่านีก้็ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาทักษะของตัวละครที่แตกต่างกันไป ดา้น
ความเคลื่อนไหวของฉากมกัเป็นส่วนที่ผูส้รา้งใชใ้นการกระตุน้อารมณข์องผูช้ม ไม่ว่าจะเป็นการ
สรา้งความคาดเดาไม่ได ้หรือการสรา้งความประหลาดใจเม่ือเหตุการณ์ในเรื่องไม่เป็นไปตามที่
ผูช้มคาดหวงั  

สอดคล้องกับแนวคิดของชลนิภา วัชรสินธุ์ (2564) ที่กล่าวถึง Mise-en-scène ซึ่ง
หมายถึงการจดัวางองคป์ระกอบทัง้หมดภายในฉากภาพยนตร ์ไม่ว่าจะเป็นฉากหลงั แสง สี หรือ
การเคลื่อนไหวของตัวละคร องคป์ระกอบเหล่านีมี้ผลต่อการรบัรูแ้ละความเขา้ใจของผูช้มต่อ
เรื่องราวและตวัละคร นอกจากนีง้านของภรภทัร รตันกสุมุภ ์(2562) ที่ศึกษาการสรา้งสรรคเ์นือ้หา
และกระบวนการผลิตของผลงานภายใต้ Netflix Original Thailand ยังพบว่ากระบวนการ
ออกแบบฉากและองคป์ระกอบต่าง ๆ ในภาพยนตรมี์บทบาทส าคญัในการสะทอ้นวฒันธรรม วิถี
ชีวิต และเอกลกัษณข์องคนในแต่ละภมูิภาค ท าใหผู้ช้มทัง้ในและต่างประเทศสามารถเขา้ใจความ
เป็นไทยผ่านองคป์ระกอบทางภาพยนตรไ์ดอ้ย่างชัดเจน ซึ่งผลกระทบของภาพยนตร ์Original 
Content ไทยใน Netflix มีความส าคญัต่อวงการภาพยนตรไ์ทยอย่างมาก เนื่องจากเป็นช่องทางที่
เปิดโอกาสใหผู้ส้รา้งสามารถน าเสนอมมุมองใหม่ๆ และสรา้งสรรคผ์ลงานที่สะทอ้นอตัลกัษณแ์ละ
วฒันธรรมไทยไดอ้ย่างเต็มที่ อีกทัง้ยงัช่วยขยายตลาดภาพยนตรไ์ทยใหเ้ขา้ถึงผูช้มในระดบัสากล 
ผลกัดนัวงการภาพยนตรไ์ทยใหเ้ติบโตและแข่งขนัไดใ้นระดบันานาชาติ 

การผลิต (Production)  
1. ผูก้  ากับภาพยนตร ์(Film Director) มีบทบาทส าคัญในการสรา้งและพัฒนาตระกูล

ภาพยนตร ์ซึ่งเป็นแนวภาพยนตรท์ี่มักใชสู้ตรส าเร็จเพื่อดึงดูดกลุ่มเป้าหมายเฉพาะ สูตรส าเร็จ
เหล่านีม้กัประกอบดว้ยเรื่องราวที่เช่ือมโยงกบักระแสสงัคม กลวิธีการเล่าเรื่องที่คาดเดาไม่ได ้เช่น 
ฉากโรแมนติกหรือสยองขวัญที่เกิดขึน้โดยไม่ทันตั้งตัว ดนตรีประกอบที่ทันสมัย นักแสดงที่มี
ช่ือเสียง และการสอดแทรกอดุมการณท์างสงัคมเพื่อสรา้งมาตรฐานความเช่ือใหแ้ก่ผูช้ม แมก้ารใช้
สตูรส าเรจ็จะเพิ่มโอกาสความส าเร็จทางรายได ้แต่ก็มีความเสี่ยงหากยึดติดมากเกินไป เช่น การ
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ขาดความกลา้สรา้งสรรคแ์ละองคป์ระกอบใหม่ๆ ที่อาจท าใหภ้าพยนตรด์ูซ  า้ซาก อย่างไรก็ตาม 
ตระกูลภาพยนตรย์ังคงได้รบัความนิยม เนื่องจากเนือ้หาที่สนุกสนาน เสียดสีสังคม สะท้อน
วฒันธรรมปัจจบุนั และตวัละครที่มีบคุลิกโดดเด่น บทบาทของผูก้  ากบัในตระกลูภาพยนตรค์ือการ
ก าหนดแนวทางการเล่าเรื่อง การสรา้งโลกทัศนข์องตัวละคร และการคัดสรรเนือ้หาเพื่อดึงดูด
กลุ่มเป้าหมาย โดยผู้ก ากับจะใช้ประสบการณ์และความเข้าใจในพฤติกรรมผู้ชมเพื่อสรา้ง
ภาพยนตรท์ี่ตรงกบัความตอ้งการ ทัง้ยงัสรา้งขนบใหม่ๆ เช่น เทคนิคการเล่าเรื่องที่เป็นเอกลกัษณ ์
ดนตรีประกอบที่เหมาะสม และการสะทอ้นสงัคม  

ในอนาคต ตระกูลภาพยนตรมี์โอกาสเติบโต หากผู้ก ากับสามารถปรบัตัวตามการ
เปลี่ยนแปลงของสังคม และพัฒนาผลงานที่มีความคิดสรา้งสรรค์ พรอ้มทั้งตอบสนองความ
ตอ้งการของผูช้มอย่างแทจ้รงิ การผสมผสานระหว่างสตูรส าเรจ็และองคป์ระกอบใหม่ๆ จะช่วยให้
ตระกูลภาพยนตรย์งัคงเป็นที่นิยมและเติบโตอย่างยั่งยืน เพราะมีความแปลกใหม่และทนัโลกทนั
กระแสอยู่เสมอ 

2. รายไดจ้ากภาพยนตรไ์ทยถือเป็นตวัชีว้ดัส  าคญัที่สะทอ้นความส าเรจ็ของอตุสาหกรรม
ภาพยนตร ์โดยเฉพาะรายได้เกิน 100 ล้านบาท ซึ่งเป็นเป้าหมายที่ภาพยนตรเ์พียงไม่ก่ีเรื่อง
สามารถท าไดใ้นแต่ละปี การมุ่งเน้นที่รายไดสู้งท าให้ผู้สรา้งภาพยนตรไ์ทยมักยึดติดกับ "สูตร
ส าเรจ็" เช่น เรื่องราวที่สอดคลอ้งกบักระแสสงัคม การเล่าเรื่องที่เหนือความคาดหมาย ดนตรีรว่ม
สมยั นักแสดงที่มีช่ือเสียง และการสอดแทรกอุดมการณท์างสงัคม อย่างไรก็ตาม การพึ่งพาสตูร
ส าเรจ็มากเกินไปสง่ผลใหข้าดความหลากหลาย ผูช้มรูส้กึเบื่อหน่าย และวงการภาพยนตรไ์ทยหยดุ
นิ่ง ตวัอย่างเช่น ภาพยนตรท์ี่คลา้ยคลึงกบัเรื่องก่อนหนา้ มกัท ารายไดน้อ้ยลง เช่น รกั/สาม/เศรา้ 
ท ารายได ้60 ลา้นบาท ขณะที่ รูมเมท เพื่อนร่วมห้อง...ตอ้งแอบรกั? ที่ออกฉายภายหลังและ
คลา้ยคลงึกนั กลบัท ารายไดเ้พียง 14.5 ลา้นบาท 

ปัญหาหลกัในอตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย 
1. การผลิตภาพยนตรซ์  า้แบบเดิม ท าใหข้าดความหลากหลาย 
2. การยดึติดกบัขนบเดิมๆ และการเลียนแบบผลงานที่ประสบความส าเรจ็ 

  3. การลงทนุในภาพยนตรป์ระเภทใหม่ ท าใหไ้ม่มีพืน้ที่ส  าหรบัการทดลองสิ่งใหม่ๆ 
รายไดภ้าพยนตรไ์ทยเป็นตวัชีว้ดัส  าคญัที่ส่งผลต่อการตดัสินใจผลิตภาพยนตร ์แต่การ

มุ่งเนน้เฉพาะสตูรส าเรจ็อาจจ ากดัความกา้วหนา้ของอตุสาหกรรม การเปิดโอกาสใหก้บัความคิด
สรา้งสรรคแ์ละการสนับสนุนจากภาครฐัและเอกชนจะช่วยใหว้งการภาพยนตรไ์ทยมีอนาคตที่
สดใสและยั่งยืนมากยิ่งขึน้ 
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สรุป อตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยมีศกัยภาพในการพฒันาและเติบโตอย่างยั่งยืน แต่การ
ยดึติดกบัสตูรส าเรจ็และการขาดความสรา้งสรรคเ์ป็นอปุสรรคส าคญัท่ีตอ้งแกไ้ข การสง่เสรมิความ
หลากหลาย การสนบัสนนุการทดลองแนวทางใหม่ และการสรา้งแรงจงูใจใหก้บัผูส้รา้งภาพยนตร์
รุน่ใหม่ มีสว่นส าคญัในการผลกัดนัใหว้งการภาพยนตรไ์ทยกา้วหนา้และยั่งยืน แนวทางการพฒันา
อตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย โดยผูส้รา้งตอ้งกลา้ที่จะทดลองและสรา้งเรื่องราวที่มีความหมาย การ
สนบัสนุนจากหน่วยงานภาครฐัและเอกชน เช่น การจดัตัง้กองทุนภาพยนตร ์การใหทุ้นสนบัสนุน 
และการจัดเทศกาลภาพยนตร ์จะช่วยสรา้งแรงผลกัดนัใหผู้ส้รา้งกลา้พฒันาผลงานใหม่ๆ ซึ่งจะ
ช่วยใหว้งการภาพยนตรไ์ทยเติบโตอย่างยั่งยืน 

3. ช่ือเสียงของสตดูิโอ เช่น GDH เป็นหนึ่งในสตดูิโอภาพยนตรช์ัน้น าของประเทศไทยที่มี
ช่ือเสียงดา้นการสรา้งภาพยนตรอ์ารมณด์ี (Feel Good) ซึ่งเนน้เรื่องราวความรกั โรแมนติก และ
สยองขวัญที่ผสมผสานอารมณ์ขัน ท าให้ภาพยนตรข์อง GDH สามารถดึงดูดผู้ชมได้อย่าง
กวา้งขวาง ความส าเรจ็ของ GDH เกิดจากการผสมผสานองคป์ระกอบที่ส  าคญัหลายอย่าง ไดแ้ก่ 
1) การเขา้ใจขนบตระกลูภาพยนตร ์(Genre) GDH เช่ียวชาญในการใชข้นบของตระกลูภาพยนตร ์
เช่น โรแมนติกและสยองขวญั แต่ยงัสรา้งจดุขายที่แปลกใหม่ใหเ้รื่องราว เพื่อคงความสดใหม่และ
น่าสนใจ 2) ดนตรีประกอบที่ติดหู หรือการเลือกใชเ้พลงยอดนิยม เช่น เพลง "ความทรงจ า" จาก
ภาพยนตร ์แฟนฉัน ช่วยเสริมอารมณภ์าพยนตรแ์ละสรา้งความน่าจดจ า 3) เนือ้เรื่องที่สอดคลอ้ง
กับกระแสสงัคม GDH มุ่งเนน้สรา้งเรื่องราวที่ใกลช้ิดกับชีวิตประจ าวนัของผูช้ม เช่น ฮอรโ์มน ที่
สะทอ้นปัญหาชีวิตวัยรุ่น ความรกั และการเติบโต 4) เทคนิคการถ่ายท าและตัดต่อคุณภาพสูง 
GDH มีทีมงานที่เช่ียวชาญในมมุกลอ้งและการตดัต่อ เช่น การใช ้Slow Motion และการตดัภาพที่
เพิ่มอารมณใ์หผู้ช้ม 5) การแคสติง้นกัแสดง GDH เลือกนกัแสดงที่มีเคมีและเหมาะสมกบับทบาท 
เช่น เพื่อนสนิท ที่น  าเสนอมิตรภาพอย่างสมจริง ท าใหผู้ช้มอินกับความสมัพันธข์องตัวละคร 6) 
การก าหนดโทนภาพยนตร ์(Mood and Tone) แต่ละเรื่องมีโทนที่สอดคลอ้งกบัเนือ้หา เช่น ฉลาด
เกมสโ์กง ที่ตงึเครียดและลุน้ระทกึ หรือ แฟนฉนั ที่อบอุน่และเต็มไปดว้ยความทรงจ า 

ตวัอย่างความส าเรจ็ GDH สรา้งภาพยนตรท์ี่มีเอกลกัษณ ์เช่น ฉลาดเกมสโ์กง ซึ่งไดร้บั
ความนิยมทัง้ในประเทศและต่างประเทศ ดว้ยการก าหนดโทนภาพยนตรท์ี่สอดคลอ้งกบัเรื่องราว 
และเนน้ความสรา้งสรรคใ์นการเลา่เรื่อง ดงันัน้ความส าเรจ็ของ GDH มาจากการผสมผสานความ
เขา้ใจขนบตระกูลภาพยนตร ์การสรา้งสรรคอ์งคป์ระกอบใหม่ๆ และการก าหนดโทนภาพยนตรท์ี่
น่าสนใจ สง่ผลให ้GDH เป็นสตดูิโอที่ไดร้บัความนิยมและเช่ือมโยงกบัผูช้มไดอ้ย่างกวา้งขวาง ท า
ใหเ้ป็นหนึ่งในสตดูิโอท่ีโดดเดน่ที่สดุในประเทศไทย 
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4.นกัแสดง เป็นจดุขายส าคญัของภาพยนตร ์นกัแสดงถือเป็นหนึ่งในปัจจยัส าคญัที่ช่วย
ดึงดูดผูช้มใหเ้ขา้ชมภาพยนตร ์โดยเฉพาะนักแสดงที่มีช่ือเสียงและความนิยมในกลุ่มเป้าหมาย 
การเลือกใชน้กัแสดงที่เคยประสบความส าเรจ็ในภาพยนตรป์ระเภทเดียวกนั เช่น โรแมนติก  หรือ
คอมเมดี ้เป็นกลยทุธข์องสตดูิโอเพื่อลดความเสี่ยงและเพิ่มโอกาสความส าเรจ็ ตวัอย่างเช่น มารโิอ ้
เมาเร่อ ที่โด่งดังจาก รกัแห่งสยาม (2550) และ สิ่งเล็กเล็กที่เรียกว่ารกั (2553) ซึ่งท ารายได ้80 
ลา้นบาท รวมถึง พี่มากพระโขนง (2556) ที่ท  ารายไดส้งูถึง 600 ลา้นบาทในเวลาไม่ถึงสองเดือน 
ผลกระทบของการเลือกนกัแสดงซ า้ การใชน้กัแสดงคนเดิมในภาพยนตรป์ระเภทเดิมมีทัง้ขอ้ดีและ
ขอ้เสีย ขอ้ดี คือช่วยดึงดดูผูช้มที่ช่ืนชอบนกัแสดงและเพิ่มโอกาสความส าเรจ็ ขอ้เสีย คืออาจท าให้
ภาพยนตรด์ซู  า้ซากและไม่น่าสนใจส าหรบัผูช้มที่ตอ้งการความแปลกใหม่ แมก้ารมีนกัแสดงช่ือดงั
จะช่วยสรา้งความสนใจ แต่ความส าเรจ็ของภาพยนตรย์งัขึน้อยู่กบัองคป์ระกอบอื่น เช่น เรื่องราว 
การก ากบั การถ่ายท า และดนตรีประกอบ ตวัอย่างเช่น ภาพยนตร ์สปัเหรอ่ ที่ท  ารายไดก้ว่า 700 
ลา้นบาท โดยเนน้ความโดดเด่นของเรื่องราวและทีมงานเบือ้งหลงั แทนที่จะพึ่งนกัแสดงที่มีช่ือเสียง 
การเลือกใชน้กัแสดงซ า้ในหลายเรื่องอาจท าใหผู้ช้มรูส้ึกเบื่อหน่ายและส่งผลต่อรายไดภ้าพยนตร ์
สตูดิโอควรค านึงถึงความเหมาะสมของนักแสดงกับบทบาท รวมถึงการพัฒนาเนือ้หาและสรา้ง
ความแปลกใหม่ เพื่อสรา้งความประทบัใจใหก้บัผูช้มและท าใหภ้าพยนตรป์ระสบความส าเรจ็ใน
ระยะยาว 

นักแสดงเป็นจุดขายส าคัญที่ช่วยดึงดูดความสนใจของผู้ชม แต่ความส าเร็จของ
ภาพยนตรย์งัขึน้อยู่กบัความสมดลุขององคป์ระกอบทัง้หมด ตัง้แต่เนือ้เรื่อง การก ากบัไปจนถึงการ
สรา้งสรรคท์ี่แปลกใหม่ เพื่อสรา้งภาพยนตรท์ี่น่าจดจ าและประสบความส าเร็จอย่างแทจ้ริง การ
เลือกนักแสดงที่เหมาะสมกับบทบาทสามารถช่วยเสริมสรา้งอารมณ์และความน่าสนใจให้กับ
เรื่องราว แต่การพึ่งพานกัแสดงช่ือดงัเพียงอย่างเดียวอาจไม่เพียงพอ หากขาดความสรา้งสรรคใ์น
สว่นอื่นๆ เช่น การเลา่เรื่องที่แปลกใหม่ การใชเ้ทคนิคการถ่ายท าที่น่าสนใจ และดนตรีประกอบที่มี
อิทธิพล ทัง้นีก้ารผสมผสานองคป์ระกอบเหล่านีใ้หส้มดลุกนัอย่างลงตวัจะช่วยเพิ่มโอกาสในการ
ท าใหภ้าพยนตรป์ระสบความส าเรจ็และเป็นที่จดจ าในวงกวา้ง 

5.ความแปลกใหม่ในวงการภาพยนตรไ์ทยเป็นทัง้ความทา้ทายและโอกาสที่ส  าคญัในการ
พัฒนาอุตสาหกรรม แมว้่าการน าเสนอภาพยนตรป์ระเภทแปลกใหม่ ( Innovation) จะช่วยสรา้ง
สีสนัและทางเลือกใหม่ๆ แต่ก็มีความเสี่ยงที่จะไม่ตอบสนองต่อรสนิยมของผูช้มที่คุน้เคยกบัแนว
ภาพยนตรแ์บบเดิม อย่างไรก็ตาม ภาพยนตรท์ี่ มีความแปลกใหม่บางเรื่องสามารถสรา้ง
ความส าเรจ็และดึงดดูความสนใจไดอ้ย่างมาก เช่น คนหิว เกมกระหาย (2566) ซึ่งเป็นภาพยนตร์
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แนวดราม่า-อาหารท่ีไดร้บัความนิยมจนขึน้แท่นภาพยนตรส์ตรีมอนัดบั 1 ของโลกในช่วงเวลาสัน้ๆ 
หรอื เมอรเ์ดอ้เหรอ ฆาตกรรมอิหยงัวะ (2566) ที่ผสมผสานอาชญากรรมกบัอารมณข์นั และ ฉลาด
เกมสโ์กง (2560) ที่เนือ้หามีความสดใหม่และได้รบัการพูดถึงอย่างกวา้งขวาง ซึ่งทั้งหมดนีมี้
ความส าเร็จจากการสรา้งเนือ้หาใหม่ๆ ที่ไม่เหมือนใครและการสนับสนุนจากสตูดิโอที่มีความ
เขา้ใจในกลุม่เปา้หมายและแนวโนม้ในวงการภาพยนตร ์การสรา้งสรรคแ์นวทางใหม่ในภาพยนตร์
ไทยจึงเป็นเสน้ทางที่สามารถผลกัดนัอตุสาหกรรมใหเ้ติบโตและยั่งยืนได ้แมจ้ะตอ้งเผชิญกบัความ
เสี่ยงในการไม่ถกูใจบางกลุม่ผูช้ม 

การพฒันาอตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยใหเ้ติบโตอย่างยั่งยืนตอ้งอาศยัการสรา้งสรรคท์ี่ทัง้
ตอบโจทยค์ณุภาพและความน่าสนใจของผูช้ม โดยควรมุ่งเนน้การพฒันาเทคนิคการเลา่เรื่อง การ
สรา้งตวัละครที่มีเสน่ห ์และการลงทุนในแนวทางใหม่ๆ เพื่อใหภ้าพยนตรไ์ทยมีความหลากหลาย
และสามารถดึงดดูผูช้มทัง้ในประเทศและต่างประเทศไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ การสรา้งภาพยนตร์
ที่แปลกใหม่ในประเทศไทยถือเป็นทัง้ความทา้ทายและโอกาสส าคญั เนื่องจากมีการเสี่ยงที่จะไม่
สามารถตอบสนองรสนิยมของผูช้มที่เคยชินกบัภาพยนตรใ์นรูปแบบเดิม แต่ก็สามารถสรา้งความ
แตกต่างและดึงดูดความสนใจไดห้ากสามารถสรา้งเนือ้หาที่มีความหลากหลายและทันสมัย 
ตวัอย่างที่ประสบความส าเรจ็ไดแ้ก่ คนหิว เกมกระหาย (2566) ที่ผสมผสานดราม่าและอาหารใหมี้
ความแตกต่าง ซึง่สอดคลอ้งกบั 

การวิจัยจากทรงเกียรติ จรสัสนัติจิต (2562) พบว่า ภาพยนตรไ์ทยที่เก่ียวขอ้งกับวยัรุ่น
สะทอ้นความสัมพันธ์และความฝันในช่วงชีวิตของวัยรุ่น ซึ่งมักมีการผสมผสานวัฒนธรรมและ
กระแสสงัคม เช่น การใชด้นตรทีี่มีความสมัพนัธก์บัยคุสมยั และการสะทอ้นอิทธิพลของเทคโนโลยี
และโซเชียลมีเดียในการด าเนินเรื่องราว 

ในทางเดียวกนั งานวิจยัจาก นทัธมน บรรเทิง (2557) ชีใ้หเ้ห็นว่า ปัจจยัการตดัสินใจชม
ภาพยนตรข์องผูช้มไม่ไดข้ึน้อยู่กับแค่คุณภาพของภาพยนตรเ์ท่านัน้ แต่ยงัมีปัจจัยเชิงการตลาด 
เช่น ช่องทางการเขา้ถึงที่เหมาะสม การเลือกเครือข่ายโรงภาพยนตรท์ี่มีความครอบคลุม เช่น 
Major Cineplex หรอืการใชแ้พลตฟอรม์ออนไลนใ์นการซือ้บตัรชมภาพยนตร ์

การสรา้งสรรคภ์าพยนตรท์ี่มีความแปลกใหม่ตอ้งอาศยักลยทุธท์ี่เป็นระบบ ซึ่งไดแ้ก่ การ
วางแผนที่ดีในทกุกระบวนการตัง้แต่การเลือกนกัแสดงที่มีเคมีที่ดี การสรา้งตวัละครที่ผูช้มสามารถ
เช่ือมโยงได ้และการเลา่เรื่องที่มีความแปลกใหม่และน่าสนใจ โดยเฉพาะภาพยนตรแ์นวโรแมนติก
คอมเมดีท้ี่มีการเลือกนกัแสดงที่มีทกัษะการแสดงในแนวนี ้จะช่วยใหภ้าพยนตรมี์ชีวิตชีวาและท า
ใหผู้ช้มรูส้กึอินกบัเนือ้หามากขึน้ 
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ดงันัน้การสรา้งสรรคภ์าพยนตรใ์นวงการภาพยนตรไ์ทยควรใหค้วามส าคญักบัการพฒันา
เนือ้หาที่ตอบสนองความตอ้งการของผูช้ม ผ่านการเล่าเรื่องที่แปลกใหม่ หรือการใชเ้ทคนิคที่สรา้ง
ความตื่นตาตื่นใจ และการโปรโมตภาพยนตรใ์นช่องทางที่เหมาะสม ซึ่งจะช่วยเพิ่มโอกาสในการ
ประสบความส าเรจ็ในตลาดทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 
ผูช้ม (Audience)  

ความเป็นตระกูลของภาพยนตร์ Original Content และความคุ้น เคยและความ
สรา้งสรรคภ์าพยนตรป์ระเภท Original Content มีการออกแบบเพื่อใหผู้ช้มเกิดความรูส้ึกคุน้เคย
กบัขนบและองคป์ระกอบของภาพยนตรใ์นแต่ละประเภท (Spotting the conventions) ซึ่งช่วยให้
ผูช้มสามารถคาดเดาไดว้่าเรื่องราวจะเป็นอย่างไร ตวัอย่างเช่น ภาพยนตรแ์นวชีวิตจะมีเรื่องราว
เก่ียวกบัมิตรภาพ การเสียสละ ฉากการตอ่สู ้และตวัละครท่ีเป็นพระเอกที่มีบคุลิกสมชายชาตรีหรือ
นางเอกที่อ่อนหวานน่ารกั ในขณะที่ภาพยนตรป์ระเภทสยองขวญัมกัจะมีการทา้ทายศีลธรรม การ
ฆาตกรรมเลือดสาด และตวัละครลกึลบั 

ข้อดีของการใช้ขนบเหล่านีค้ือการสรา้งความปลอดภัยทางอารมณ์ให้ผู้ชมและเพิ่ม
ความสามารถในการยึดโยงกับเรื่องราว อย่างไรก็ตาม หากไม่มีการสรา้งสรรคอ์งคป์ระกอบใหม่
หรือการเล่าเรื่องที่แปลกใหม่ ความจ าเจอาจท าใหผู้ช้มรูส้กึเบื่อหน่าย ส่งผลกระทบต่อรายไดแ้ละ
ความนิยมของภาพยนตร ์เพื่อหลีกเลี่ยงผลกระทบเชิงลบจากความคุน้เคย ผูส้รา้งภาพยนตรค์วร
เนน้การผสมผสานตระกูลภาพยนตร ์เทคนิคการเล่าเรื่องที่กระตุน้ความสนใจ และการทดลอง
เทคนิคใหม่ๆ เพื่อสรา้งประสบการณก์ารรบัชมที่แปลกใหม่และน่าจดจ า การรกัษาสมดลุระหว่าง
ความคุน้เคยและความสรา้งสรรคใ์นภาพยนตร ์Original Content จงึเป็นสิ่งส  าคญั ในการน าเสนอ
กลวิธีการเล่าเรื่องที่มีนวัตกรรมและการทดลองใหม่ๆ เพื่อจะช่วยเพิ่มรสชาติและสรา้งความ
แตกตา่งใหก้บัภาพยนตร ์ดงึดดูผูช้มและเสรมิสรา้งความส าเรจ็ในระยะยาว สอดคลอ้งกบังานวิจยั   

งานวิจัยของทรงเกียรติ จรสัสันติจิต (2562) พบว่า การสรา้งภาพยนตรท์ี่ผสมผสาน
ระหว่างความคุน้เคยและความสรา้งสรรคเ์ป็นสิ่งส  าคญัในการดึงดดูผูช้ม การใชข้นบของตระกูล
ภาพยนตร ์(genre conventions) ช่วยใหผู้ช้มรูส้ึกคุน้เคยและสามารถคาดเดาเนือ้หาได ้แต่หาก
ขาดการสรา้งสรรคใ์หม่ๆ อาจท าใหเ้กิดความจ าเจ การผสมผสานขนบการเล่าเรื่องจากภาพยนตร์
หลากหลายประเภทและการสรา้งสรรคป์ระดิษฐกรรมใหม่ๆ ช่วยสรา้งความน่าสนใจใหแ้ก่เรื่องเลา่ 

อีกทัง้งานวิจยัของธิติวฒุิ บุญแกว้ และฉลองรฐั เฌอมาลยช์ลมารค (2566) พบว่า การ
สรา้งสรรคก์ลวิธีการเล่าเรื่องที่แปลกใหม่และการทดลองเทคนิคใหม่ๆ เป็นปัจจัยส าคัญที่ท  าให้
ภาพยนตรมี์ความน่าสนใจและแตกต่างจากเรื่องอื่นๆ การใชเ้ทคนิคการเล่าเรื่องที่เป็นเอกลกัษณ์
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และการสรา้งสัมพันธบท ( intertextuality) ช่วยเพิ่มความลึกซึง้และความน่าติดตามให้กับ
ภาพยนตร ์

การน าเสนอเรื่องราวในรูปแบบใหม่ๆ การสรา้งตวัละครที่น่าสนใจ และการพฒันาพล็อต
เรื่องที่น่าติดตามจะช่วยใหภ้าพยนตร ์Original Content มีความน่าสนใจและน่าจดจ ามากขึน้ การ
ใชก้ลวิธีการเลา่เรื่องที่กระตุน้ความสนใจ เช่น การสรา้งความลกึลบั การสรา้งความตื่นเตน้ การใช้
เทคนิคการเล่าเรื่องแบบยอ้นเวลา หรือการใชม้มุมองที่แปลกใหม่ จะช่วยใหภ้าพยนตร ์Original 
Content มีความน่าสนใจและน่าติดตามมากขึน้ รวมไปถึงการทดลองเทคนิคแปลกใหม่ เช่น การ
ใชเ้ทคนิคภาพยนตรแ์บบใหม่ การใชเ้อฟเฟกตพ์ิเศษที่น่าตื่นตาตื่นใจ หรือการใชด้นตรีประกอบที่
แปลกใหม่ จะช่วยใหภ้าพยนตร ์Original Content มีความน่าสนใจและน่าจดจ ามากขึน้ 

ภาพยนตร ์Original Content ไทยยังโดดเด่นด้วยการผสมผสานขนบภาพยนตรจ์าก

ตระกลูต่างๆ กบัประดิษฐกรรมใหม่ๆ เพื่อสรา้งเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ขนบภาพยนตรแ์ต่ละตระกูล 

เช่น ตระกูลชีวิต (Drama) หรืออาชญากรรม (Crime) ถูกน ามาใชเ้พื่อเล่าเรื่องราวที่เช่ือมโยงกับ

ประสบการณชี์วิตของผูช้ม เช่น ความรกั มิตรภาพ ครอบครวั และความทา้ทายในชีวิตประจ าวนั 

การน าขนบเดิมมาดัดแปลงดว้ยการผสมผสานแนวทางใหม่ๆ ช่วยเพิ่มความน่าสนใจและสรา้ง

ความสดใหม่ใหก้บัภาพยนตร ์แก่นเรื่องในภาพยนตร ์Original Content ไทยมกัเนน้ตวัละครท่ีตอ้ง

เผชิญปัญหาในชีวิตและพยายามเอาตัวรอด ภายใต้กรอบขนบพืน้ฐาน ผู้สรา้งภาพยนตรไ์ด้

ปรบัเปลี่ยนเนือ้หาและเพิ่มองคป์ระกอบสรา้งสรรคใ์หม่ๆ เช่น การเล่าเรื่องที่สะทอ้นความเป็น

มนุษยใ์นมิติที่ลึกซึง้ หรือการเสริมความแปลกใหม่ดว้ยเทคนิคการเล่าเรื่องและการก ากับ เช่น 

ปฏิ บั ติ ก า รกู้ ห วย  (The Lost Lotteries) ผสมผสานต ระกู ล อาชญ ากรรม /แ ก๊ งส เตอ ร ์

(Crime/Gangster) กบัตลกรา้ย (Dirty Comedy) คนหิว เกมกระหาย (Hunger) ผสานตระกลูชีวิต 

(Drama) กบัตลกเสียดสี (Parody Comedy) แมว้่าการน าเสนอที่แปลกใหม่จะเพิ่มความน่าสนใจ 

แต่การเปลี่ยนแปลงจากขนบเดิมอาจสรา้งความรูส้ึกต่อตา้นจากผูช้ม หากไม่สอดคลอ้งกบัความ

คาดหวงัของพวกเขา การผสมผสานที่มีประสิทธิภาพจึงตอ้งค านึงถึงความสมดลุระหว่างขนบเดิม

ที่ผูช้มคุน้เคยและประดิษฐกรรมใหม่ที่สรา้งความแตกต่าง 

การผสมผสานขนบและประดิษฐกรรมช่วยเพิ่มมิติใหก้ับภาพยนตร ์Original Content 
ไทย ทัง้ในแง่ของเรื่องราว เทคนิคการเลา่เรื่อง และการก ากบัภาพยนตรท์ี่ลงตวั สง่ผลใหผู้ช้มไดร้บั
ประสบการณ์ที่น่าจดจ าและพึงพอใจ ภาพยนตรท์ี่สรา้งสรรคด์ว้ยแนวทางนีไ้ม่เพียงสรา้งความ
แปลกใหม่ แต่ยงัมีศกัยภาพในการสรา้งความส าเรจ็ทัง้ในดา้นรายไดแ้ละการตอบรบัจากผูช้ม การ
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ผสมผสานตระกูลภาพยนตรใ์น Original Content ไทยเป็นศาสตรท์ี่ต้องอาศัยความเข้าใจใน
พฤติกรรมผูช้มและการสรา้งสรรคอ์ย่างรอบคอบ การผสมผสานอย่างเหมาะสมสามารถน าไปสู่
ภาพยนตรท์ี่ทรงพลงัน่าติดตาม สรา้งเอกลกัษณแ์ละเป็นที่จดจ าในวงการภาพยนตรไ์ทยและระดบั
นานาชาติ 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
1. ควรศึกษาผลกระทบของแพลตฟอรม์สตรีมมิ่งที่มีต่อการพัฒนาเนือ้หาและรูปแบบ

การเล่าเรื่องของภาพยนตร ์Original Content ไทย โดยเฉพาะในแง่ของแนวโนม้การรบัชมและ
พฤติกรรมของผูบ้รโิภค เพ่ือปรบัแนวทางการสรา้งภาพยนตรใ์หเ้หมาะสมกบัแพลตฟอรม์ต่างๆ 

2. การที่ภาพยนตร ์Original Content ไทยบนแพลตฟอรม์สตรีมมิ่ง Netflix ยงัไม่ประสบ
ความส าเรจ็เท่าที่ควร แสดงใหเ้ห็นถึงความจ าเป็นในการศึกษาแนวทางการพฒันาภาพยนตรไ์ทย
ใหเ้ขา้กับแพลตฟอรม์สตรีมมิ่งอื่นๆ รวมถึงการก าหนดกลยุทธด์า้นการตลาดและการเผยแพร่ที่
เหมาะสม 

3.ควรมีการส ารวจแนวทางการน าเสนอเนือ้หาที่แปลกใหม่และสามารถสรา้งมลูค่าเพิ่ม
ใหก้ับอุตสาหกรรมภาพยนตรไ์ทย รวมถึงการศึกษาว่าแนวภาพยนตรใ์ดมีศกัยภาพในการขยาย
ฐานผูช้มและสรา้งรายไดอ้ย่างยั่งยืนในตลาดสากล   

4.ดา้นธุรกิจภาพยนตรไ์ทยใน Netflix ควรปรบักลยทุธก์ารตลาดใหเ้หมาะสมกบัผูช้มใน
ยคุดิจิทลั โดยเนน้การใชโ้ซเชียลมีเดียและแพลตฟอรม์ออนไลนใ์นการโปรโมตภาพยนตรไ์ทย สรา้ง
ความสนใจผ่านตวัอย่างภาพยนตรห์รอื กิจกรรมพิเศษ เพื่อใหมี้ผูช้มที่มากยิ่งขึน้  
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