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This research titled the identity of gay films and queer representation in Poj Arnon's 

aims to study the concept of queerness and the process of creating a unique identity in 16 of Poj 
Anon's gay films, produced and released between 2000 and 2021. This qualitative research uses 
text analysis to understand the identity of gay films and queer elements in Poj Arnon’s works. 
Additionally, a semi-structured interview was conducted with Poj Arnon, a key figure in the 
production of gay films, to gain deeper insights into the identity and queer representation in his films. 
The research results found that (1) The identity of Poj Anon's gay films arises from his unique thought 
process and creativity characterized by a distinct film production method that is different from those 
of other directors. (2) Poj Arnon's films deptict relationships between male and female characters 
evolving in response to societal acceptance. (3) The queer elements in Poj Anon's films stem from 
the development and changing perceptions of gender in society. (4) Poj Arnon's films are likened to 
carnival festivals, drawing  audiencse into a world full of things beyond imagination. Did not feel 
strange or surprised when they watched it, but upon the movie’s conclusion, they are broughtback to 
reality. Behaviors that deviate from societal norms, as shown in the movie, revert to being perceived 
as unusual once again. (5) Poj Arnon's films present a world where gender is not limited by gender 
norms or rigid definitions of  gender identity. This results in a portrayal of diversity and unique 
characteristics. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญ 
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีองคป์ระกอบท่ีแตกต่างจากภาพยนตรช์ายรกั

ชายท่ีถูกสรา้งขึน้ในวงการภาพยนตรไ์ทย โดยเฉพาะองค์ประกอบของความเป็นเควียร์ท่ีเป็น
องค์ประกอบหลักท่ีเกิดขึน้ทั้งในตัวละคร รวมถึงองคป์ระกอบการเล่าเรื่องในงานภาพยนตรท่ี์มี
ลกัษณะเฉพาะ ท่ีเกิดขึน้จากการสะสมประสมการณก์ารท างานในส่ือบนัเทิงและส่ือภาพยนตร ์

โดยจุดเร่ิมตน้ในส่ือบันเทิงของพชร ์อานนท ์เริ่มจากการรบัหนา้ท่ีต าแหน่งผูจ้ัดการฝ่าย
ขายโฆษณาของนิตยสารเธอกับฉัน นิตยสารวัยรุ่นชื่อดังท่ีก่อตั้งขึน้ในปีพ.ศ. 2526 ต่อมาพชร ์
อานนท์ได้รับต าแหน่งบรรณาธิการนิตยสารเธอกับฉันในปีพ.ศ. 2530 ผลงานในการท างาน
ภาพยนตรข์องพชร ์อานนท ์เร่ิมจากการเป็นผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรเ์ร่ือง สะแด่วแหว้ (2535) ของ
ค่ายไฟวส์ตาร ์ต่อมาในปีพ.ศ. 2538 ไดร้บัหนา้ท่ีเป็นผูก้  ากับเต็มตวัในภาพยนตรเ์ร่ือง สติแตก สุด
ขัว้โลก ถือเป็นภาพยนตรเ์ร่ืองแรกท่ีสรา้งชื่อเสียงใหก้บัพชร ์อานนท ์ในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร ์จน
เกิดการสรา้งผลงานภาพยนตรข์ึน้มาอีกหลายเรื่อง หากนับผลงานในฐานะผู้ก ากับภาพยนตร์
ตัง้แต่ปีพ.ศ. 2538-2564 พชร ์อานนทไ์ด้สรา้งผลงานรวมทัง้สิน้กว่า 38 เรื่องและเป็นภาพยนตร์
ชายรกัชายท่ีองคป์ระกอบมีความแตกต่างและเกิดการพัฒนาการในความหมายของกลุ่มคนท่ีมี
ความหลากหลายทางเพศ โดยเฉพาะความหมายของเควียร ์ท่ีเป็นความหมายของเพศท่ีอยู่
นอกเหนือกฎเกณฑ ์ท่ีไม่จ  ากดัความถึงเพศใดเพศหน่ึงเท่านัน้ นอกจากนีค้วามหมายของเควียรใ์น
ภาพยนตร์ของพชร์ อานนท์ยังสามารถอธิบายถึงการสร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ท่ีมี
ลกัษณะเฉพาะ มีความแปลกประหลาด เกิดการแหกกฎท่ีไม่เป็นไปตามบรรทดัฐานการสรา้งงาน
ภาพยนตร ์

หากอธิบายความหมายถึงเรื่องเพศ “สังคม” เป็นตัวก าหนดบทบาทในเรื่องเพศใหเ้กิด
ความแตกต่างระหว่างชายและหญิง สังคมมีความคาดหวังต่อเพศชายต้องมีความอดทน กล้า
หาญ เขม้แข็ง ตรงขา้มกับเพศหญิงท่ีตอ้งเป็นเพศเรียบรอ้ย อ่อนไหว ประณีต หากบุคคลใดไม่ได้
ตรงตามบรรทัดฐานท่ีสังคมก าหนดเป็นเหตุท าใหเ้กิดการไม่ยอมรบั และถูกมองว่าบุคคลเหล่านั้น
มีความผิดแปลกจากสังคม น าไปสู่มุมมองของความไม่ถูกต้องหรือไม่เหมาะสม กล่าวคือ ถ้า
บุคคลใดแสดงพฤติกรรมท่ีไม่ตรงกับเพศสภาพ คนเหล่านั้นมักถูกสงัคมมองในแง่ลบ จนในปีพ.ศ. 
2444-2545 เกิดการพัฒนาแนวความคิดในเรื่องความหลากหลายทางเพศส่งผลใหส้ังคมมีความ
เปิดกว้าง โดยมีการอธิบายว่า บุคคลท่ีมีความหลากหลายทางเพศไม่ใช่ความผิดปกติทาง
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สุขภาพจิต และคนกลุ่มนีม้ีสิทธิท่ีจะสามารถแสดงออกถึงอัตลักษณ์ทางเพศของตน  (ทิพานันท ์
สขุมุาลชาติ, 2558) 

การยอมรบัประเด็นเรื่องความหลากหลายทางเพศถือเป็นการเปิดโอกาสความเกิดค า
เรียกเพศใหม่ตามเพศสภาพ ทัง้กลุ่มชายรกัชายท่ีมีค าเรียกว่า เกย ์ตุ๊ด กะเทย หรือกลุ่มหญิงรกั
หญิงมีค าเรียกว่า ทอม เลสเบีย้น ดี ้แต่ในความหมายของค าเรียกเหล่านี ้ยงัคงมีบริบททางสงัคมท่ี
ถูกก าหนดตามเพศสรีระ หรือเพศตามก าเนิดท่ีมีแค่เพศชายและหญิง ดังเช่นค าเรียกตามเพศ
สภาพของ เกย ์ตุ๊ด กะเทย ท่ีพืน้ฐานเพศสรีระของคนกลุ่มนีก้็คือเพศชาย หรือค าเรียกเพศสภาพ
ของ ทอม เลสเบีย้น ดี ้ท่ีเพศสรีระก็ยงัคงเป็นเพศหญิง 

การเกิดขึน้ของค าว่า “เควียร”์ ถือเป็นส่ิงท่ีท้าทายเรื่องความสัมพันธ์ของคนท่ีมีความ
หลากหลายทางเพศ และเป็นการท าลายกรอบในเร่ืองของความเชื่อเร่ืองเพศ โดยเทพพิทักษ์ มณี
พงษ์  (2560) กล่าวว่า ค าว่าเควียร์เป็นการนิยามการให้ความหมายท่ีเกี่ ยวกับเรื่องเพศท่ี
หลากหลาย ไม่จ  ากัดเฉพาะความรกัในรูปแบบของชายรกัชายหรือหญิงรกัหญิงเท่านั้น แต่เป็น
เร่ืองเพศวิถีในลักษณะท่ีไม่มีเส้นแบ่งความเป็นหญิงหรือชาย มีความล่ืนไหลเปล่ียนแปลงได ้ไม่
จ  ากดัความหมายอยู่ท่ีส่ิงใดส่ิงหน่ึง หลงัยุค 1980 กลุ่มคนหลากหลายทางเพศจึงน าค าว่า “เควียร”์ 
ท่ีมีความหมายเชิงลบ มารือ้และสรา้งความหมายใหม่เพื่อใชเ้รียกกลุ่มของตน  

ค าว่า “เควียร”์ จึงถูกสรา้งความหมายขึน้มาใหม่ เพื่อใช้เป็นส่ิงท่ีเรียกแทนกลุ่มคน
หลากหลายทางเพศ เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงการมีตวัตน เป็นการสรา้งอัตลกัษณใ์นการต่อสู่เชิงอ านาจ
ท่ีแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของเพศวิถี  รวมถึงการต่อสู้กับความรูท้างวิทยาศาสตร์ท่ี
แบ่งแยกเพศตามสรีระทางร่างกายท่ีเกิดขึน้จากสังคมท่ีมีเพียงเพศชายและเพศหญิง โดยแทท่ี้จริง
แลว้เพศมีลกัษณะท่ีหลากหลายไม่ไดจ้  ากดัอยู่ท่ีชายหญิงเท่านัน้ 

นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (2558) กล่าวว่า เควียร ์(Queer) หมายถึงการแสดงพฤติกรรม การ
แสดงอารมณ ์และการแสดงอัตลักษณท่ี์ไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานและอุดมการณร์กัต่างเพศของ
คนในสงัคม ส าหรบัแวดวงวิชาการตะวนัตกค าว่า “เควียร”์ เกิดขึน้ในช่วงทศวรรษท่ี 1990 เป็นค าท่ี
ใชใ้นการวิพากษ์เพศกระแสหลกั หรือเพศท่ีสรา้งจากบรรทดัฐานบนโครงสรา้งความสมัพันธท่ี์เรียก
กนัว่า “ความรกัระหว่างเพศชายและเพศหญิงหรือความรกัต่างเพศ” แต่ค าว่าเควียรเ์ป็นค าอธิบาย
ถึงกลุ่มท่ีไม่ใช่ชายและไม่ใช่หญิงหรือบุคคลอื่น เป็นเพศท่ีอยู่นอกกรอบและกฎเกณฑ์ท่ีสังคม
ยอมรบั จึงมักถูกตีตราว่า “ผิดธรรมชาติ ผิดเพศหรือผิดปกติ” การเกิดขึน้ของปรากฏการณเ์หล่านี้
เกิดจากการสรา้งแบบแผนและกรอบความคิดท่ีไดร้บัอิทธิพลจากแนวคิดเร่ืองเพศจากความรูท้าง
วิทยาศาสตรเ์ป็นการยึดติดกบักรอบค่านิยมและบทบาทแบบเพศชายเพศหญิง ปัญหานีท้ าใหก้ลุ่ม
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รณรงคเ์พื่อความเท่าเทียมทางเพศ พยายามผลกัดนัใหม้ียุติการแบ่งเพศสภาวะ แลว้แทนดว้ยค าท่ี
ให้ความหมายครอบคลุมถึงการล่ืนไหล ยืดหยุ่น โดยไม่จ ากัดกรอบเรื่องเพศ ท่ีหมายถึงค าว่า     
“เควียร”์ นั่นเอง (ปิยะพงษ์ อิงไธสง, 2562) 

วิวัฒนาการในเร่ืองความหลากหลายทางเพศท่ีสะทอ้นผ่านงานภาพยนตร ์เห็นไดว้่าใน
อดีตสงัคมไทยมกัมองว่ากลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศเป็นเร่ืองแปลกผิดศีลธรรม บางครัง้
อาจมีเรื่องของกฎแห่งกรรมเขา้มาเกี่ยวขอ้ง ดังความเชื่อท่ีว่า “หากเกิดมาเป็นชายรกัชาย ชาติท่ี
แล้วได้ท าผิดในศีลข้อท่ีสาม ประพฤติผิดในกาม” ส่งผลให้ส่ือเพื่อความบันเทิงในประเทศไทย
โดยเฉพาะส่ือภาพยนตร ์มักเผยแพร่มุมมองต่อกลุ่มชายรกัชายในดา้นความน่าสงสาร น่าเห็นใจ 
และการต่อสู้เพื่อให้ชายรักชายมีท่ียืนในสังคม ส่งผลให้ภาพยนตรช์ายรกัชายในช่วงแรก มักมี
เนือ้หาเกี่ยวกบัชายรกัชายท่ีไม่สมหวงัในความรกั เมื่อรวมกบัทศันคติของคนในยคุนัน้ท่ีมกัมองว่า
กลุ่มชายรักชายนีเ้ป็นกลุ่มพลเมืองชั้นสอง ดูด้อยค่า และเป็นเรื่องผิดธรรมชาติ เช่น ภาพยนตร ์
เพลงสดุทา้ย (2528) ก ากับโดย พิศาล อัครเศรณี ท่ีเล่าชีวิตของ สมหญิง ดาวราย (สมหญิง ดาว
ราย) สาวประเภทสองท่ีเชื่อมั่นว่าไม่มีรกัแทใ้นกลุ่มชายรกัชาย หรือภาพยนตร ์ฉันผู้ชายนะยะ 
(2530) ก ากับโดย หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ท่ีสรา้งจากบทภาพยนตรด์ัดแปลงมาจากบท
ละครเวทีบรอดเวยเ์ร่ือง The Boys in the Band ของ มารท์ ครอวลี์ย ์

วาริน นิลศิริสุข (2561) กล่าวว่า แมภ้าพยนตร ์ฉันผูช้ายนะยะ (2530) จะมีบรรยากาศ
สนกุสนาน แฝงอารมณข์นั และเรียกเสียงหวัเราะ แต่ภายใตเ้นือ้เรื่องของภาพยนตรเ์รื่องนีก้ลบัเผย
ให้เห็นถึงแง่มุมของทัศนคติในแง่ลบของกลุ่มชายรักชายในภาพยนตร์ เมื่อตัวละคร “เป็ม” 
ตัดสินใจเล่นตามเกมท่ีเพื่อนเสนอ ดว้ยการโทรศัพทไ์ปสารภาพรกักับหมอฟันท่ีตนแอบชอบ แม้
กลุ่มเพื่อนจะทกัทว้งว่าการกระท าดงักล่าวจะท าใหเ้ป็มเจ็บและขายหนา้ยิ่งไปกว่าเดิม แต่เป็มกลับ
ปัดค าเตือนเหล่านั้นดว้ยเหตุผลว่า “เป็นกระเทยมนัก็น่าสมเพชอยู่แลว้ย่ะ” หรือในตัวละคร “รกั” ท่ี
เร่ิมตน้บทพูดท่ีกล่าวว่า “คงไม่มีใครท่ีเกิดมาแลว้อยากเป็นโฮโม” เขาพยายามแต่งงานมี ลูกมีเมีย 
เพื่อหวังว่าจะช่วยใหเ้ขากลบัมาด ารงชีวิตแบบผูช้ายปกติทั่วไปได ้แต่เมื่อหนา้ท่ีการงานเปิดโอกาส
ใหเ้ขา้มาท างานท่ีกรุงเทพฯ เขาก็ไม่สามารถโกหกตัวเองอีกต่อไปได ้“น่ีฉันเป็นสาเหตุแยกผวัแยก
เมียเขาใช่ไหม ฉันท าบาปอีกแลว้ จะเกิดเป็นผูช้ายจริงหญิงแทไ้ดอ้ย่างไร ฉันตอ้งเกิดเป็นกระเทย
อีกรอ้ยชาติแน่ ๆ เลย” จากบทพูดของตัวละครในภาพยนตรด์ังกล่าว ท าใหเ้ห็นว่าภาพยนตรช์าย
รกัชายในช่วงเวลาดังกล่าวมักน าเสนอภาพยนตรช์ายรกัชายในเชิงดราม่า เนน้การเล่าเรื่องไปท่ี
ประเด็นความรกัเกี่ยวกับชายรกัชายท่ีสะทอ้นเกิดมาเป็นชายรกัชายนั้นคือเร่ืองท่ีผิด ถือเป็นการ
ตอกย า้ภาพลกัษณข์องชายรกัชายกลุ่มท่ีน่าสงสารและเห็นใจ 
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ในปีพ.ศ. 2543 เกิดการสรา้งอัตลักษณ์ตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีสรา้งจาก
บุคลิกลักษณะของบุคคลท่ีสังคมมักเรียกคนนีว้่า “ตุ๊ดและกะเทย” จากลักษณะท่าทางและการ
แสดงออกท่ีมีความเกินหญิง รวมไปถึงบุคลิกความสนุกสนานและสรา้งสีสันให้กับผู้คนท่ีอยู่
โดยรอบ ภาพยนตรไ์ทยท่ีโดนเด่นในเร่ืองการสรา้งภาพลกัษณต์วัละครชายรกัชายจนท าใหเ้กิดการ
สรา้งตัวลักษณะนีข้ึน้อีกหลายเรื่องจนถึงปัจจุบัน เช่น ภาพยนตรพ์รางชมพู กะเทยประจัญบาน 
(2545) ก ากบัโดย กิตติกร เลียวศิริกุล ท่ีเล่าถึงกะเทย 6 คนท่ีรอดชีวิตจากเหตุเครื่องบินตกบริเวณ 
พืน้ท่ีความขัดแยง้ของทหารพม่ากับชนกลุ่มน้อยก าลังดุเดือด แมภ้าพยนตรจ์ะใชเ้ทคนิคการเล่า
เร่ืองตามสตูรภาพยนตรแ์อ็กชัน แต่โดดเด่นในการใชต้วัละครในรูปลกัษณ ์“กะเทย” ท่ีถกูใส่เขา้มา
ให้เป็นสีสัน สรา้งความแปลกใหม่ให้กับภาพยนตรไ์ทยในขณะนั้น หรือภาพยนตรส์ตรีเหล็ก 
(2546) ก ากบัโดย ยงยทุธ ทองกองทุน ภาพยนตรไ์ทยท่ีสรา้งจากมาเร่ืองจริงของทีมวอลเลยบ์อล
ชายจงัหวดัหน่ึงทางภาคเหนือท่ีผูเ้ล่นในทีมเกือบทัง้หมดเป็นกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ
หรือกะเทย แมภ้าพยนตรส์ตรีเหล็กจะถ่ายทอดเร่ืองราวส่วนใหญ่ในเชิงสนกุสนาน ตลกขบขัน แต่
อีกมุมหน่ึงภาพยนตรไ์ดส้ะทอ้นเร่ืองราวของการต่อสูเ้พื่อเป็นท่ียอมรบัทางสังคม เล่าเร่ืองการกา้ว
ผ่านอุปสรรคท่ีเกิดขึน้โดยใชก้ีฬาวอลเลยบ์อลเป็นส่ือกลางในการน าเสนอ ผสมผสานกับเร่ืองราว
ของมิตรภาพ เพื่อน ความรกั การคน้หาตนเอง โดยทา้ยท่ีสดุภาพยนตรไ์ดบ้อกกล่าวว่าไม่ว่าคณุจะ
เป็นเพศไหน ทุกคนจะตอ้งเจออปุสรรค เกิดปัญหา และการแกปั้ญหานัน้ส่งผลใหเ้กิดผลลพัธท่ี์ดีได้
เช่นเดียวกนั ถา้หากคณุมีความพยายามและไม่ย่อทอ้ต่อเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ ลกัษณะการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตรส์ตรีเหล็กส่งผลใหภ้าพยนตรช์ายรกัชายในยคุนีถ้กูสรา้งขึน้ในลักษณะเดียวกันอีกหลาย
เร่ือง 

ส าหรบัภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ มีการน าลกัษณะของตุ๊ดและกะเทยมาใส่
ในตวัละครในภาพยนตรห์ลากหลายเร่ือง ไดแ้ก่ Go-Six โกหก ปลิน้ปลอ้น กะล่อน ตอแหล (2543) 
วา้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก (2546) ปล้นนะยะ (2547) โดยทั้ง 3 เรื่องนีถ้ือเป็นภาพยนตรท่ี์ตัวน า
ละครตุ๊ดและกะเทยท่ีผู้ชมสามารถพบเห็นได้ในชีวิตจริงของมนุษย์ ต่อมาในปีพ.ศ. 2550 การ
เกิดขึน้ของภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ถือเป็นการเปล่ียนแปลงการเล่าเร่ืองในภาพยนตร ์โดยผู้
ก ากับพชร ์อานนท์ ได้น าลักษณะของตัวละครตุ๊ดและกะเทยมาผสมผสานกับเรื่องราวเหนือ
จินตนาการ เช่น ตัวละครผี ความเชื่อทางไสยศาสตรแ์ละเร่ืองราวลีล้ับท่ีไม่สามารถเกิดขึน้ในโลก
แห่งความเป็นจริง ส่งผลใหเ้กิดภาพยนตรช์ดุท่ีมีความโดดเด่นในการเล่าเร่ืองท่ีเป็นลักษณะเฉพาะ
ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกท่ีประกอบด้วย 1. หอแต๋วแตก (2550) 2. หอแต๋วแตก แหก
กระเจิง (2552) 3. หอแต๋วแตก แหวกชิมิ (2554) 4. หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊าก (2555) 5. หอ
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แต๋วแตก แหกนะคะ (2558) 6. หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ (2561) 7. พจมาน สว่างคาตา 
(2563) และ 8. หอแต๋วแตก แหกโควิดปังปรุิเย่ (2564) 

ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกถือเป็นภาพยนตรช์ุดท่ีประสบความส าเร็จอย่างสงู สาเหตุ
แรกมาจากการเล่าเรื่องท่ีมีความร่วมสมัย ทันต่อเหตุการณ์ และบทของตัวละครน าทัง้ 4 ได้แก่ 
เจ๊แต๋ว (จตุรงค์ พลบูรณ์) เจ๊มดด า (เอกชัย ศรีวิชัย) เจ๊การต์ูน (ยิ่งศักด์ิ จงเลิศเจษฎาวงศ์) และ
แพนเคก้ (เจริญพร อ่อนละมา้ย) ท่ีโดดเด่นในเร่ืองการแสดงท่ีเกินจริงและใชภ้าพลกัษณ์ของชาย
รกัชายท่ีในลักษณะบุคลิกสนุกสนาน ถึงแมจ้ะมีมกุค าหยาบคาย ใชค้ าพดูจิกกดั ด่าทอ แต่ในจดุนี้
ถือเป็นจดุเด่นในภาพยนตรท่ี์สรา้งความประทบัใจและคามสนกุสนานแก่ผูท่ี้รบัชมเป็นอย่างมาก  

โดยศรณัย ์มหาสภุาพ (2551) ไดก้ล่าวไวว้่า ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก ไดส้รา้งภาพ
แทนของตวัละครกะเทย ใหม้ีลกัษณะออกมาในรูปแบบเดียวกนั คือ ตลกและขบขนั ซึ่งลกัษณะตัว
ละครแบบนีไ้ด้ถูกเน้นย า้ในพื ้นท่ีส่ือสาธารณะ ผ่านช่องทางส่ือทั้งภาพยนตรห์รือแม้กระทั้งส่ือ
โทรทัศน์อย่างละคร อย่างไรก็ตามภาพยนตรไ์ทยชุดนี้ก็มีความน่าสนใจไม่น้อยในการเลือก
น าเสนอ ตัวละครขา้มเพศดว้ยนัยยะของความแปลกปะหลาด ถึงแมภ้าพยนตรช์ดุหอแต๋วแตกจะ
เต็มไปดว้ยมุกตลก อารมณข์ัน แต่องคป์ระกอบอื่น เช่น เสือ้ผา้ หนา้ ผม เครื่องแต่งกาย ท่ีถูกขับ
เน้นให้โดดเด่น แต่ยังคงแสดงใหเ้ห็นถึงเรือนร่างท่ีผิดเพีย้น ไม่เหมือน มนุษย์ มีความเป็นเควียร ์
และตวัประหลาดผสมกลืนอยู่ ดว้ยองคป์ระกอบเหล่านีแ้สดงใหเ้ห็นว่า ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋ว
แตกเป็นภาพยนตรท่ี์มีความแตกต่างจากภาพยนตรต์ุ๊ดและกะเทยท่ีเกิดขึน้ก่อนหนา้ ท่ีตวัละครตุ๊ด
และกะเทยเป็นเพียงการดึงบุคลิกความสนุกสนานของกะเทยมาสรา้งเป็นภาพยนตร์เท่านั้น และ
บุคลิกของตุ๊ดและกะเทยยังคงอยู่ในขอบเขตของโลกความเป็นจริง แต่ส าหรบัภาพยนตรจ์กัรวาล
หอแต๋วแตกถือเป็นภาพยนตรท่ี์สรา้งโลกขึน้มาใหม่ เป็นโลกท่ีมีความเป็นเควียร ์เป็นโลกท่ีไม่
สามารถเกิดขึน้ได้ในโลกความเป็นจริง การท่ีภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก สามารถดึงจุดเด่น
ของภาพยนตรช์ายรกัชายและเควียรอ์อกมาไดม้าก ตอ้งยกความดีเหล่านีใ้หก้บัผูก้  ากับอย่างพชร ์
อานนทท่ี์ขึน้ชื่อในเร่ืองการผลิตภาพยนตรท่ี์มีความเกี่ยวขอ้งกบักลุ่มชายรกัชาย การดึงจดุเด่นของ
ตวัละครกะเทยท่ีสรา้งความสนกุสนานใหแ้ก่ผูช้ม รวมไปถึงสามารถท ารายไดห้ลกั 50 ลา้นบาทขึน้
ไปตัง้แต่ท่ีภาพยนตรห์อแต๋วแตกภาคแรกท่ีออกฉาย และสรา้งรายไดร้ะดับ 100 ลา้นบาทในภาค
ต่อมาของภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกอีกหลายภาค 

ในการศึกษางานวิจยัครัง้นีไ้ม่ไดม้องแค่ “เควียร”์ ส่งผลในเร่ืองความเชื่อเรื่องรกัต่างเพศ 
หรือเป็นการสรา้งบรรทัดฐานเรื่องเพศใหม่เพื่อให้คนยอมรบั แต่ต้องการวิเคราะห์ “เควียร”์ ใน
ความเป็นเพศล่ืนไหล โดยวิเคราะหค์วามเป็น “เควียร”์ ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์
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ผ่านองค์ประกอบของภาพยนตร ์โดยแบ่งการวิเคราะห์หลักออกเป็น 2 ส่วน คือลักษณะทาง
กายภาพและลกัษณะทางพฤติกรรม หน่วยวิเคราะหแ์บบของ “เควียร”์ ท่ีส าคัญ คือ นกัแสดงหลัก 
และนกัแสดงสมทบเพื่อเป็นการอธิบายใหเ้ห็นถึงรูปแบบของ “เควียร”์ ความสมัพนัธท่ี์เกดิขึน้ในตัว
ละคร และโครงสรา้งความเป็น “เควียร”์ ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์นอกจากนีย้ัง
วิเคราะหอ์งคป์ระกอบแวดลอ้มท่ีอยู่ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เช่น ส่วนประกอบ
ฉาก สถานท่ี อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย เพื่อวิเคราะห์อธิบายเรื่องความเป็นตัวของ
ตัวเอง ความเป็นเพศล่ืนไหล รวมถึงโครงสรา้งอ านาจท่ีถูกก ากับจากสังคมภายนอกท่ีชีใ้หเ้ห็นว่า
โครงสรา้งเป็นอย่างไร ซึ่งเป็นส่ิงท่ีการศึกษาครั้งนี ้ต้องการวิเคราะห์เพื่ออธิบายปรากฎการณ์
ดงักล่าวท่ีแสดงใหเ้ห็นว่าภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์ป็นพืน้ท่ีในการแสดงการต่อตา้น
อ านาจของ “เควียร”์ กบัสงัคมภายนอก โดยการวิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทใ์ช้
วิธีการหาค าตอบโดยการใช้วิเคราะหต์ัวบท (Textual Analysis) วิเคราะหภ์าพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนท์เพื่อหาความหมายของ “เควียร”์ ท่ีอยู่ในภาพยนตร ์รวมถึงการสัมภาษณ์แบบ
เจาะลึก (In-depth Interview) เพื่อตอบค าถามเกี่ยวกับความหมายของ “เควียร”์ ในภาพยนตร์
ชายรกัชาย 

1.2 ค าถามงามวิจัย 
1. ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์มีวิธีการสรา้งอัตลักษณ์และความเป็นเควียร ์

อย่างไร 
2. ทศันคติของผูก้  ากบั พชร ์อานนท ์ในเร่ืองอตัลกัษณแ์ละความเป็นเควียรเ์ป็นอย่างไร 

1.3 วัตถุประสงคง์านวจิัย 
1. อตัลกัษณเ์ฉพาะของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์
2. ความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์

1.4 ขอบเขตของงานวิจัย 
ศึกษาผลงานภาพยนตรช์ายรกัชายของผู้ก ากับพชร ์อานนท ์ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2543-2564 

จ านวน 16 เร่ือง ไดแ้ก่ โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) วา้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก 
(2546) ปล้นนะยะ (2547) เพื่อน...กูรักมึงว่ะ (2550) หอแต๋วแตก (2550) แต๋วเตะตีนระเบิด 
(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552) หอแต๋วแตก แหวกชิมิ (2554) ปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ 
(2555) หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก (2555) สตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557) หอแต๋วแตก แหก
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นะคะ (2558) ตุ๊ดตู่กู ้ชาติ (2561) หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ (2561) พจมาน สว่างคาตา 
(2563) และหอแต๋วแตก แหกโควิด ปังปรุิเย่ (2564) 

1.5 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.6 นิยามศัพท ์
ชายรักชาย หมายถึง ตัวละครเพศชายในภาพยนตร์ของพชร ์อานนท์ ท่ีมีอารมณ์

ความรูสึ้กต่อตวัละครเพศชายดว้ยกนั ท่ีปรากฏในเร่ืองของความสมัพนัธ ์ความรกัและเรื่องรสนิยม
ทางเพศ ท่ีเป็นการรวบรวมความหมายของตวัละครเพศชายท่ีชื่นชอบเพศชาย เช่น กะเทย ตุ๊ด เกย ์
เป็นตน้ 

เควียร ์หมายถึง ตวัละครท่ีมีความหลากลหายทางเพศท่ีปรากฏอยู่ในงานภาพยนตรท่ี์มี
ความล่ืนไหลในเรื่องเพศ และมีลักษณะเฉพาะในรูปแบบของตนเอง รวมถึงรูปแบบของงาน
ภาพยนตรท่ี์มีความแปลกประหลาด และมีการแหกกฎท่ีไม่เป็นไปตามบรรทัดฐานในการสรา้งงาน
ภาพยนตร ์

อัตลักษณ์ หมายถึง ลักษณะการแสดงออกหรือเทคนิคการเล่าเรื่องและองคป์ระกอบ
ของภาพยนตร ์ท่ีผูก้  ากบัพชร ์อานนทใ์ชก้ารสรา้งความแตกต่างใหก้บัภาพยนตรข์องตนเอง 

 

แนวคิดเควียร์ 

(Queer Theory) 

- การทา้ทายอ านาจ 

- เพศที่ล่ืนไหล 

- เพศที่ไม่ไดจ้ ากัดเฉพาะชายหญิง 

- สรา้งบุคลิกลกัษณะที่เกิดความ

เฉพาะในแบบของตนเอง 

แนวคิดคารน์ิวัล 

(Carnivalesque) 

- อ านาจที่กลบัดา้นจากความเป็น

จริง 

- พืน้ที่แสดงความเป็นตวัตน 

- การจ าลองพืน้ทีใ่นการต่อตา้น

กฎเกณฑค์วามเฉพาะในแบบของ

ตนเอง 

อัตลักษณภ์าพยนตรช์ายรักชายและความเป็นเควยีรใ์นภาพยนตรข์องพชร์ อานนท ์

การเล่าเรื่องในภาพยนตร ์

- แก่นความคิด 

- โครงเรื่อง 

- ความขดัแยง้ 

- ตวัละคร 

- จุดยืนของผูเ้ล่าเรื่อง 

- ฉาก 

- สญัลกัษณพ์ิเศษ 
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1.7 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะได้รับ 
1. เพื่อเป็นประโยชนต่์ออตุสาหกรรมภาพยนตรไ์ทยกระแสหลกั 
2. สรา้งมมุมองท่ีดีแก่ผูช้ม ต่อกลุ่มเควียรแ์ละเพศทางเลือก 

 



 
 

บทท่ี 2 
แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวขอ้ง 

งานวิจัยเรื่อง อตัลกัษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์
อานนท ์ผูว้ิจยัไดร้วบรวม บูรณาการ สงัเคราะหแ์นวคิดทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งดงัต่อไปนี ้

2.1 แนวคิดเควียร ์(Queer Theory) 
2.2 แนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ ์(Identity) 
2.3 แนวคิดเร่ืองคารนิ์วลั (Carnivalesque) 
2.4 แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร ์(Narrative of Film) 
2.5 งานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้ง 

2.1 แนวคิดเควียร ์(Queer Theory) 
เควียร ์หมายถึง เพศท่ีเกิดขึน้เพื่อโตแ้ยง้การตัง้ค าถามถึงบรรทัดฐานในเรื่องเพศท่ีเกิดขึน้

ในสังคมและส่ิงท่ีเป็นตัวก าหนดความหมายของค าว่า “เพศปกติและเพศผิดปกติ” ท่ีเกิดขึน้จาก
ความรูท้างวิทยาศาสตรเ์พื่อเป็นการแบ่งเพศในรูปแบบสากลท่ีมีเพียงเพศชายและเพศหญิง หรือ
การตัง้ค าถามว่าความเป็นเพศชายและเพศหญิงเป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้เองตามธรรมชาติ ไม่ไดถู้กสรา้ง
ขึน้จากสงัคมท่ีเป็นการจดัหมวดหมู่ในเร่ืองเพศ (นฤพนธ ์ดว้งวิเศษ, 2563) 

การเกิดของขึน้แนวคิดเควียรเ์กิดขึน้ถดัจากแนวคิดกลุ่มเกยแ์ละเลสเบียน แนวคิดเควียร์
มุ่งหาค าอธิบายเร่ืองอัตลักษณ์หรือตัวตนใหม่ซึ่งสังคมอาจมองว่าเป็นเรื่องผิดเพีย้น พิลึก วิปริต
นอกรีต ความหมายของเควียร์จะมีความหมายกว้างมากกว่าค าว่าเกย์และเลสเบียน ซึ่ง
ความหมายเดิมของค าว่าเควียรเ์ป็นความหมายเชิงลบ  (ภาวิน มาลัยวงศ์, 2554) ซึ่งในอดีต
ความหมายเดิมของเควียรใ์นสังคมรกัต่างเพศหรือความรกัของเพศชายและเพศหญิง ท่ีไดนิ้ยาม
ศพัทค์ าว่าเควียร ์เพื่อใชใ้นการเหยียดกลุ่มคนรกัรว่มเพศ บุคคลท่ีมีเพศวิถีท่ี แปลก เพีย้นและผิด 
ไปจากบรรทัดฐานทางสังคมท่ีถูกก าหนดไว ้แต่แทนท่ีกลุ่มคนรกัเพศเดียวกันจะเลือกวิธีปฏิเสธ
ความหมายในแง่ลบ กลับน าความหมายค าว่าเควียรม์าใชเ้รียกตนเองเพื่อเรียกรอ้งใหก้ลุ่มคนรกั
เพศเดียวกันยอมรบัในความแปลก ความประหลาด จากกฎเกณฑป์กติท่ีสงัคมท่ีถูกสรา้งกรอบขึน้ 
และภมูิใจศกัด์ิศรีของเควียร ์(ดงักมล ณ ป้อมเพชร, 2549) 

เทพพิทักษ์ มณีพงษ์ (2560) กล่าวว่า หลังจากหลังปี 1980 กลุ่มคนรกัเพศเดียวกันไดร้ือ้
สรา้งความหมายของค าว่าเควียรข์ึน้มาใหม่จากความหมายเดิมท่ีคนรกัต่างเพศใชค้ าว่าเควียรเ์ป็น
ค าดูถูก โดยการรือ้สรา้งความหมายของค าว่าเควียร์ เป็นแสดงให้เห็นถึงการมีตัวตนท่ีเป็นการ
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สรา้งอตัลกัษณใ์นการต่อสูเ้ชิงอ านาจกบัความหมายท่ีเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงเพศท่ีมีมากกว่าเพศ
ชายและเพศหญิง และแสดงให้เห็นถึงเรื่องเพศนั้นเป็นเพียงการสรา้งความหมายท่ีเกิดขึน้ผ่าน
ความรูท้างวิทยาศาสตรท่ี์แบ่งเพศเป็นเพศชายและเพศหญิงตามสรีระทางร่างกาย ซึ่งในความเป็น
จริงเพศนัน้ มีความหลากหลายและไม่ไดจ้  ากดัอยู่เพียงเพศชายและเพศหญิงเพียงเท่านัน้ 

แนวคิดเควียรเ์ป็นแนวคิดท่ีโต้แย้งพืน้ฐานทางวิทยาศาสตรท่ี์น ามาอธิบายส่ิงท่ีเกิดขึน้
อย่างเป็นสากล โดยแนวคิดเควียรท่ี์เป็นแนวคิดท่ีเกิดขึน้ในหลงัยุคหลงัสมัยใหม่มองว่า สังคมบน
โลกอยู่ดว้ยความหลากหลาย ไม่สามารถน าแนวคิดใดแนวคิดหน่ึงมาใชเ้พื่อตดัสินคนทัง้โลก ยิ่งไป
กว่านั้นแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่คิดว่ามนุษยไ์ม่สามารถหาความจริง ดังนั้นแนวความคิดหลังยุค
สมยัใหม่จึงไม่เชื่อว่าความจริงมีเพียงหน่ึงเดียว เราสามารถมองความจริงไดห้ลากหลายมุม (ชนะ 
ประณมศรี, 2555) 

ในยุคหลังสมัยใหม่จึงมีการน าเสนอ รวมถึงการรือ้วาทกรรมจากความเชื่อดังเดิมและ
คน้ควา้หาความจริง ซึ่งไม่ไดต้ัง้อยู่บนฐานวาทกรรมเดียวกัน ภายใตค้วามหมายหรือนิยามเดียว 
โดยมองว่าสังคมไม่อาจน าความหมายของส่ิงหน่ึงมาใชอ้ธิบายส่ิงทัง้หลายในโลกได้ (โชติกา ปัท
มาภรณ,์ 2564) การนิยามความหมายดงักล่าวเป็นการสรา้งมาตรฐานในการด าเนินของความรกั 
ท าใหส้งัคมเขา้ใจว่าความรกัในเพศชายและเพศหญิงเป็นความธรรมดา ส่ิงนีเ้ป็นการนิยามท่ีท าให้
มนษุยต์กอยู่ในวาทกรรมเดียวกนั หากมีมนษุยค์นใดเกิดความรกัในกลุ่มเพศจะถกูมองความความ
รกันัน้เป็นเร่ืองท่ีผิดปกติ (ติณณภพจ ์สินสมบูรณท์อง, 2557) 

ไมเคิล วอรเ์นอร ์กล่าวในนฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (2563) ถึงการเกิดขึน้ของเควียรเ์ป็นส่ิงท่ี
ชีใ้หเ้ห็นว่าการจัดระเบียบเร่ืองเพศเป็นส่ิงท่ีฝังแน่น และยากท่ีจะท าลายจนกลายบรรทัดฐานของ
สังคมมนุษย ์ดังนั้นเควียรจ์ึงไม่ใช่การต่อสูเ้พื่อความเท่าเทียมทางเท่านั้น ยังเป็นส่ิงท่ีท้าทายต่อ
บรรทัดฐานทางสังคมท่ีไดจ้ัดแบ่งหมวดหมู่ทางเพศเอาไว ้เควียรย์ังท าใหเ้กิดการเริ่มตระหนักรูถ้ึง
ความเหล่ือมล า้ รวมไปถึงความไม่เท่าเทียมทางเพศท่ีส่งผลต่อความรูสึ้กรงัเกียจ และเกิดอคติใน
เร่ืองเพศท่ีปรากฏอยู่ในสงัคมของมนษุย ์ส่ิงเหล่านีถ้ือเป็นจดุเร่ิมตน้ท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นว่าสถาบนัทาง
สงัคมทัง้หลายไดส้รา้งอะไรที่ส่งผลต่อสงัคม โดยเฉพาะความหมายในเร่ืองเพศ 

กลุ่มนักสตรีนิยมมีความคิดว่าปัจจัยทางวิทยาศาสตรส่์งผลต่อการสรา้งเพศภาวะท่ี
แตกต่างกันระหว่างเพศชายและเพศหญิง ท าใหว้ิธีการมองเพศในรูปแบบคู่ตรงขา้มท่ีมีเพียงเพศ
หญิงและเพศชาย จึงกลายเป็นปัญหาท่ีท าใหน้กัสตรีนิยมใชอ้า้งถึงความแตกต่างในเร่ืองเพศ เช่น
ความอ่อนแอของเพศหญิงและความเขม้แข็งของเพศชาย (Judith, 2006) ท าใหม้ีการตัง้ค าถาม
และเป็นท่ีถกเถียงในกลุ่มแนวคิดสตรีนิยม (Feminism) เป็นค าถามท่ีก าหนดทิศทางและ
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กระบวนการทางยุทธศาสตรข์องขบวนการเคล่ือนไหวเพื่อเรียกรอ้งสิทธิสตรีท่ีว่า ความเป็นหญิง
ชายหรือความเป็นเพศนั้นคืออะไร ถูกก าหนดจากอะไร ความนึกคิดนีม้ีความหมายถึงอัตลักษณ์
ทางเพศคือ Sex และ Gender นัน้เหมือนหรือต่างหรือคาบเกี่ยวซอ้นทบักนัอย่างไร อัตลกัษณท์าง
เพศเป็นตัวก าหนดหลักของปัจเจกภาพหรือไม่ เพราะโดยทั่วไปมีความเขา้ใจว่าความนึกคิดเรื่อง
เพศนั้น มีความหมายถึงความเป็นเพศท่ีก าหนดจากลักษณะทางกายภาพหรือท่ีนักวิชาการไทย
บางท่านไดบ้ัญญัติศพัทว์่า “เพศสภาพ” นั้นหมายถึงความเป็นเพศชาย เพศหญิงท่ีถูกก าหนดจาก
สงัคมและวฒันธรรม รวมไปถึงการสรา้งลกัษณะทางบุคลิกภาพท่ีใหเ้พศชาย เพศหญิงมีพฤติกรรม
และความโนม้อียงของอุปนิสัยท่ีต่างกัน โดยเพศชายมักมีแนวโน้มทางธรรมชาติท่ีชอบมีอ านาจ 
ชอบความสัมพันธ์แบบมีช่วงชั้น ขณะท่ีเพศหญิงมักมีแนวโน้มท่ีผูกติดกับครอบครัวมากกว่า 
(อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2561) 

เมื่อเกิดการตัง้ค าถามท่ีมีต่อเรื่องเร่ืองเพศท่ีถกูก าหนดโดยกระบวนการทางวิทยาศาสตร ์
แบ่งแยกตามเพศสภาพตามลักษณะทางกายภาพของมนษุย ์รวมไปถึงการก าหนดบุคลิกลกัษณะ
ของเพศท่ีก าหนดให้มนุษยบ์นโลกมีเพียงเพศชายและเพศหญิง กล่าวว่า การท่ีสังคมได้ก าหนด
เพศชายและเพศหญิงขึน้มา พรอ้มกับความคิดท่ีก ากับความเป็นชายและหญิง ทัง้พฤติกรรม การ
กระท าท่ีท าใหเ้ป็นไปตามความหมายท่ีสงัคมไดก้ าหนดขึน้ไวว้่า พฤติกรรมหรือการกระท าใดท่ีตอ้ง
แสดงออกเพื่อบ่งบอกถึงอัตลักษณ์ความเป็นตัวตน ความเป็นเพศในสังคม ชีใ้หเ้ห็นว่าความเป็น
เพศนัน้ไม่ไดเ้กิดขึน้ตามธรรมชาติเป็นส่ิงท่ีสงัคมไดใ้หค้วามหมายและก าหนดขึน้ เพื่อแบ่งแยกและ
ก าหนดหนา้ท่ี ท าใหเ้ห็นว่าแทท่ี้จริงแลว้การก าหนดเพศขึน้มานั้น “สังคม” เป็นผูก้  าหนดบทบาท
ของเพศมากกว่ารา่งกายมนษุย ์ซึ่งในความเป็นจริงมนษุยค์วรมีอิสระในการแสดงออกถึงตวัตน อตั
ลักษณแ์ละพฤติกรรมของตนเอง ไม่ใช่ถูกก าหนดขึน้จากสังคมท่ีใชร้า่งกายของมนุษย ์รวมไปถึง
การแสดงออกทางพฤติกรรม ท่ีท าใหเ้กิดการจ ากดัความในเร่ืองเพศ 

ดังนั้นการจัดระเบียบเร่ืองเพศท่ีเป็นวิธีคิดท่ีฝังแน่นว่าเพศมีเพียงเพศชายและเพศหญิง
กลายเป็นมาตรฐานของสงัคม การเกิดขึน้ของ “เควียร”์ นอกจากเป็นการสรา้งความเท่าเทียมกัน
ทางเพศ ยังการท้าทายบรรทัดฐานทางสังคมท่ีได้มีการสรา้งและจัดแบ่งหมวดหมู่เกี่ยวกับเพศ
เอาไว ้และยังส่งผลต่อการเริ่มตระหนักถึงความเหล่ือมล า้ ความไม่เท่าเทียม และความอคติทาง
เพศท่ีปรากฎอยู่ในวฒันธรรมของมนษุย ์(นฤพนธ ์ดว้งวิเศษ, 2563) 

การเกิดขึน้ของแนวคิดเควียร ์เป็นเรื่องท่ีส่งเสริมความหลากหลาย ไม่มีการก าหนดแบบ
แผนในเรื่องเพศท่ีถูกตีกรอบขึน้จากกระบวนการทางวิทยาศาสตร ์ท่ีแบ่งแยกเพศตามสรีระ หรือ
การแบ่งแยกลักษณะเพศทางสงัคมท่ีบ่งชีล้ักษณะแตกต่างท่ีก าหนดลกัษณะของเพศชายและเพศ
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หญิงใหม้ีความแตกต่าง แต่การเกิดขึน้ของแนวคิดเควียรเ์ป็นการอธิบายและสรา้งความเขา้ใจถึง
อ านาจ บทบาทท่ีสังคมได้สรา้งและเป็นตัวกดทับ รวมถึงการสรา้งวาทกรรมท่ีท าให้กลายเป็น
บรรทัดฐานจนกลายเป็นกรอบแนวคิดท่ีท าใหต้ัวมนุษยเ์องไม่ไดก้ าหนดความเป็นตัวเอง แนวคิดเควียร ์จึงเป็น
ค าอธิบายเรื่องเพศท่ีมีอิสระ เปิดกวา้งในการสรา้งบุคลิกลกัษณะท่ีเป็นอิสระ มีความล่ืนไหล ไม่ได้
ถกูจ ากดัเฉพาะตามโครงสรา้งทางสงัคมท่ีก าหนด หากเปรียบกับตวัละครในภาพยนตรแ์ลว้ เควียร์
อาจเป็นตัวละครท่ีมีความหลากหลายจนก่อใหเ้กิดอตัลกัษณเ์ฉพาะ ท่ีท าใหต้วัละครเกิดภาพจ าใน
ลกัษณข์องตนเอง เกิดความแตกต่างและสรา้งความน่าสนใจใหก้บัภาพยนตร ์

2.2 แนวคิดเร่ืองอัตลักษณ ์(Identity) 
 “อัตลักษณ”์ คือส่ิงท่ีเป็นคุณสมบัติของคนหรือส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีท าใหส่ิ้งนั้นโดดเด่นขึน้มา

หรือแตกต่างจากส่ิงอื่น ในช่วงหลังยุคหลังสมัยใหม่เกิดการตั้งค าถาม และการเปล่ียนแปลงถึง
ความเขา้ใจท่ีส่งผลต่อความหมายของอัตลักษณ์ให้กลายเป็นเรื่องของการนิยามความหมายท่ี
สามารถเล่ือนไหลเปล่ียนแปรไปตามบริบทท่ีเกิดขึน้ในสังคมได้ และไม่ได้มีความหมายถึง
คณุสมบติัเฉพาะตวัอีกต่อไป (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2561) 

สุจรรยา โชติช่วง กล่าวในพูนเพิ่ม เสรีวิชยสวัส์ และพิทักษ์  ศิริวงศ์ (2559) ได้ให้
ความหมายของอตัลกัษณ ์คือคณุสมบติัของบุคคลหรือส่ิงของท่ีสามารถแสดงถึงความมีตวัตน ท่ีมี
ความเหมือนหรือแตกต่างจากบุคคล ส่ิงเหล่านีเ้รียกว่า “อตัลักษณบ์ุคคล” และส่ิงท่ีเรียกว่า “อัตลักษณส์ังคม” 
คือส่ิงท่ีแสดงออกผ่านสัญลักษณ์ท่ีสามารถเข้าใจร่วมกันได้ และการแสดงออกผ่านประเพณี 
วฒันธรรม จนกลายปรากฏการณท์างสงัคม 

ฉลาดชาย รมิตานนท ์(2545) กล่าวว่า “อตัลกัษณ”์ ไม่ใช่สิ่งท่ีเกิดขึน้เองไดต้ามธรรมชาติ 
แต่มาจากการสรา้งวัฒนธรรมในช่วงเวลาใดช่วงเวลาหน่ึง และวัฒนธรรมนั้นเป็นส่ิงก่อเกิดการ
สรา้งทางสงัคม (Social Construct) และวัฒนธรรมเหล่านีย้งัเป็นส่ิงท่ีไม่หยดุน่ิงและไม่ตายตัว แต่
เป็นวงจรท่ีเรียกว่า “วงจรแห่งวัฒนธรรม” (Circuit of Culture) ดงันั้น อตัลักษณท์ัง้หลายจึงมีการ
ถกูผลิต ถูกบริโภค และถกูควบคุมจดัการ อยู่ในวฒันธรรมเหล่านั้น อัตลกัษณย์ังสรา้งความหมาย
ผ่านระบบของการสรา้งภาพตัวแทน (Symbolic Systems of Representation) ท่ีเกี่ยวข้องกับ
ต าแหน่งอนัหลากหลาย สามารถน ามาใชข้องตนเองได ้ดงันัน้อตัลกัษณจ์ึงหมายถึง ผลรวมกนัของ
ลกัษณะเฉพาะ ซึ่งเป็นท่ีรูจ้ักและจ าไดใ้นส่ิงใดส่ิงหน่ึง มีความหมายตรงกับค าในภาษาองักฤษว่า 
Identity 

นทัธนัย ประสานนาม (2551) กล่าวว่า “อัตลักษณ”์ เกิดขึน้จากการกระท าของบุคคลท่ี
ส่งผลกระทบต่อความคิดของบุคลคลอีกฝ่าย ผ่านกระบวนการมองตนเองและมุมมองจากบุคคล
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คนอื่น การระบุได้ว่ามีอัตลักษณ์มีความแตกต่างอย่างไร และ “ฉันเป็นใคร” ถือเป็นการนิยาม
ความหมายท่ีแสดงตนต่อบุคคลหรือสังคมว่าตนเองเป็นใคร ถือเป็นการแสดงออกท่ีท าให้รูว้่า
ตนเองเหมือนหรือแตกต่างจากคนอื่นอย่างไร โดยผ่านระบบของการใชส้ญัลักษณ์ท่ีมีความหมาย
ท่ีเกี่ยวกับตนเอง ดังนั้นจึงมีการจัดแบ่งประเภทของอัตลักษณเ์ป็น 2 ประเภท คือ อัตลักษณ์ส่วน
บุคคลและอตัลกัษณท์างสงัคม 

ดังนั้นการแปรเปล่ียนความหมายของอัตลักษณ์จึงเกิดจากการเปล่ียนแปลงทาง
วฒันธรรมโลก การหดแคบของโลกจากเทคโนโลยีท่ีถกูพฒันาใหก้า้วหนา้อย่างต่อเน่ือง โดยเฉพาะ
เร่ืองการส่ือสารท่ีรวดเร็ว ฉับไว ส่งผลใหโ้ลกทัศน ์หรือมุมมองท่ีมีต่อโลกใบนีด้แูคบลง ส่ิงท่ีในอดีต
เคยถูกมองว่าเป็นคุณค่า และการสรา้งอัตลกัษณไ์ม่ว่าจะเป็นเร่ืองของเชือ้ชาติ ศาสนา ความเชื่อ 
ลว้นถูกปรบัเปล่ียนมุมมองของการแสดงออกไดห้ลายลักษณะ ก่อเกิดวัฒนธรรมใหม่ท่ีต้องการ
เสนอมุมมองท่ีเป็นตัวตน เป็นเอกลักษณ์ ผสมผสานกลมกลืนจนกลายเป็นอัตลักษณ์ของตนเอง
ขึน้มา 

2.3 แนวคิดเร่ืองคารน์ิวัล (Carnivalesque) 
แนวคิดเรื่องคารนิ์วลั (Carnivalesque) เป็นแนวคิดเกี่ยวกบัอ านาจท่ีกลับดา้นจากความ

เป็นจริงเพื่อใหบุ้คคลสามารถท าพฤติกรรมที่ตรงขา้มกบักฎระเบียบทางสงัคม เป็นการลดความตึง
เครียดในสถานะทางสังคมท่ีเป็นอยู่ในขณะนั้น (Boulding, 1956) หากมองสงัคมไทยในปัจจุบนัมี
การแข่งขันท่ีสูงขึน้ ส่งผลกระทบใหค้นในสังคมเกิดความเครียดสูง การสรา้งพืน้ท่ีของตนเองเพื่อ
แสดงออกความเป็นตัวตน หรือการสรา้งอัตลักษณใ์หแ้ก่ตนเองในพืน้ท่ีท่ีบุคคลไม่สามารถความ
เป็นตนเองไดอ้ย่างเต็มท่ี ถือเป็นความผ่อนคลาย และลดความตึงเครียดจากสถานการณท่ี์ไดพ้บ
เจอในทุกวันชั่วขณะหน่ึง การวิเคราะห์แนวคิดเรื่องคารนิ์วัลผ่านงานภาพยนตรช์ายรกัชายของ 
พชร ์อานนท์ รวมไปถึงอัตลักษณ์ความเป็นเควียรท่ี์ถูกถ่ายทอดในผลงาน ปิยะพงษ์ อิงไธสง 
(2562) กล่าวว่า การถูกกดทับส่งผลใหบุ้คคลไม่สามารถแสดงอตัลกัษณ์ของตนเองไดอ้ย่างเต็มท่ี 
ทัง้พืน้ทางกายภาพและพืน้ท่ีในจินตนาการ แต่เมื่อเกิดการจ าลองเหตุการณใ์นพืน้ท่ีของตนเองท่ีมี
ลักษณะตรงข้ามกับความเป็นจริง โดยเฉพาะเรื่องเพศท่ีถูกก าหนดความหมายจากความรูท้าง
วิทยาศาสตรท่ี์ก าหนดใหเ้พศมีเพียงเพศชายและเพศหญิง และก าหนดบทบาทในเร่ืองเพศท่ีเป็นไป
ตามความคาดหวังทางสังคม ท าใหเ้ห็นว่าเรื่องเพศเป็นเรื่องท่ีสังคมเป็นตัวก าหนดบทบาทความ
เป็นเพศ การเกิดขึน้ของแนวคิดเรื่องคารนิ์วัล (Carnivalesque) ถือเป็นพืน้ท่ีท่ีเปิดโอกาสใหบุ้คคล
ไดท้ดลองท าใหส่ิ้งท่ีตรงกันขา้มกับความเป็นจริง หรือเป็นส่ิงท่ีตรงกนัขา้มกบับรรทดัฐานของสงัคม
ท่ีถกูสรา้งขึน้ 
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 แนวคิดเรื่องคารนิ์วัลจึงเปรียบเสมือนการจ าลองพืน้ท่ีในการต่อต้านกฎระเบียบและ
บรรทัดฐานของสังคม แต่เมื่องานคารนิ์วัลจบลงทุกอย่างจะกลับเข้าไปสู่โลกของความเป็นจริง
ดงัเดิม เห็นไดว้่า เมื่องานคารนิ์วัลถกูจัดขึน้เพื่อเป็นพืน้ท่ีในการปลดปล่อยตัวตน ท่ีสามารถแสดง
ความเป็นตัวของตัวเองไดอ้ย่างเต็มท่ี ไม่ว่าจะเป็นพืน้ท่ีท่ีเกินการแสดงออกท่ีเกินจริง การแต่งกาย
ท่ีแสดงถึงความสนุกสนาน ท่ีแสดงออกถึงการการระบายและลดความตึงเครียดจากเกิดขึน้ใน
สงัคมความเป็นจริง แต่เมื่อพืน้ท่ีงานคารนิ์วลัไดจ้บลงทกุคนต่างกลบัไปใชช้ีวิตในโลกความเป็นจริง
ท่ีถูกตีกรอบจากระเบียบของสังคมดังเดิม ดังนั้นงานคารนิ์วัลถือเป็นเทศกาลท่ีสรา้งสมดุลใหก้ับ
ผูค้นท่ีเผชิญความตึงเครียดจากวิถีชีวิตประจ าวัน โดย Mikhail Bakhtin กล่าวใน ปิยะพงษ์ อิงไธ
สง (2562) เสนอว่า The Carnival Sense of the World มีลกัษณะ 4 ประการ ไดแ้ก่ 

1. การมีปฏิสัมพนัธก์นัอย่างอิสระและเป็นกนัเองระหว่างบุคคล (Familiar and Free 
Interaction Between People) งานรื่นเริงจะน าพาผูค้นท่ีไม่คุน้เคยกนัมาอยู่ดว้ยกนั และสนบัสนุน
ใหเ้กิดการปฏิสมัพนัธก์นั รวมถึงการแสดงออกถึงความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั 

2. พฤติกรรมการแหกคอก (Eccentric Behavior) พฤติกรรมปกติแต่ไม่เป็นท่ียอมรบั 
แต่จะเป็นท่ียอมรบัในงานรื่นเริง ผูค้นสามารถเปิดเผยตวัตนตามธรรมชาติออกมาไดโ้ดยไม่ตอ้งรบั
ผล 

3. งานรื่นรมย์ข้ามชนชั้น (Carnivalistic Mésalliances) รูปแบบงานรื่นเริงท่ีเป็น
อิสระไม่แบ่งแยกล าดบัชัน้ สามารถท ารวบรวมผูค้นมารวมกนัและสรา้งความสมัพนัธ์ได ้

4. การท าลายความบริสุทธิ์ (Profanation) ในงานเทศกาลหรืองานรื่นเริง ความเชื่อ 
ส่ิงศกัด์ิสิทธิ์ หลกัศาสนา และกฎระเบียบต่าง ๆ ท่ีเขม้งวดในหลกัศาสนาจะถกูลดอ านาจลง 

จากลักษณะ 4 ประการของ Mikhail Bakhtin แสดงใหเ้ห็นว่างานรื่นเริง (Carnival) เมื่อ
ผูค้นไดอ้ยู่ในงานคารนิ์วัลกฎระเบียบต่าง ๆ ท่ีถูกก าหนดขึน้ทางสังคมไดถู้กลดทอนความส าคัญ 
หรือกลับมุมมองทางสังคมให้ผู้คนมากมายท่ีร่วมงานได้ถูกปลดปล่อยความตึงเครียด เปล่ียน
พฤติกรรมจากสงัคมโดยปกติในช่วงเวลาหน่ึงโดยท่ีไม่ถกูต่อตา้น หรือถูกมองว่าผิดแปลก ดังนัน้ใน
งานหรือเทศคารนิ์วัลเป็นพืน้ท่ีปลดปล่อยพฤติกรรมท่ีแสดงถึงความรื่นรมย ์เป็นพฤติกรรมท่ีไม่
สามารถแสดงออกในชีวิตประจ าวนั 

ส าหรบัในงานภาพยนตรแ์นวคิดเร่ืองคารนิ์วัล (Carnivalesque) ถือเป็นอีกหน่ึงพืน้ท่ีท่ี
สามารถแสดงความเป็นตัวตน หรือการปลดปล่อยจากโลกแห่งความเป็นจริงไดอ้ย่างเต็มท่ี ด้วย
พืน้ท่ีของภาพยนตรคื์อพืน้ท่ีแห่งการสรา้งสรรคจ์ินตนาการ โดยใชพ้ืน้ท่ีแห่งนีเ้ป็นพืน้ท่ีปลดปล่อย
ความเป็นตัวเองจากการสรา้งสรรค์จากผู้สรา้ง ผู้ก  ากับ คนเขียนบท รวมไปถึงทีมงานท่ีเนรมิต
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ผลงานภาพยนตร์ขึ ้นมา ให้กลายเป็นพื ้นท่ีน าเสนอเรื่องราวท่ีถูกกลับมุมมองทางสังคมให้
กลายเป็นพืน้ท่ีแห่งการปลดปล่อย เช่น การสรา้งพืน้ท่ีในภาพยนตรช์ายรกัชายของ พชร ์อานนท ์
ผ่านตัวบทท่ีมีความเหนือจริง รวมไปถึงตัวละครท่ีมีอัตลักษณ์ท่ีชัดเจนท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงบุคลิกท่ี
แตกต่างไปจากคนทั่วไปท่ีสามารถพบเจอในชีวิตประจ าวนั รวมไปถึงตวัผูช้มท่ีสามารถใชพ้ืน้ท่ีแห่ง
นีเ้ป็นสถานท่ีปลดปล่อยจากการรบัชมภาพยนตรไ์ดร้ว่มจินตนาการเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ใหค้ลอ้ยตาม
ไปตามตัวภาพยนตรใ์นชั่วขณะ ซึ่งไม่ได้แตกต่างจากการเข้าร่วมงานเทศกาลรื่นรมยท่ี์ทุกคนได้
ปลดปล่อยความเป็นตัวของตวัเองอย่างเต็มท่ีผ่านตวังานเทศกาล เพียงเปล่ียนการปลดปล่อยเป็น
การชมภาพยนตรแ์ลว้จินตนาการผ่านผลงาน ใหป้ลดปล่อยจากความตึงเครียดจากสถานการณ์
ประจ าวนัท่ีผูช้มไดพ้บเจอ 

2.4 แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร ์(Narrative of Film) 
แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตรเ์ป็นส่วนส าคัญในการส่ือสารระหว่างผูผ้ลิตภาพยนตร ์

และผู้รับชม เพราะวิธีการเล่าเรื่องเปรียบเสมือนข้อมูลท่ีตัวผู้ผลิตสามารถบอกเล่า และส่ือ
ความหมายผ่านองคป์ระกอบต่าง ๆ เพื่อใหผู้ร้บัชมสามารถรบัเนือ้หา หรือความหมายท่ีทางผูผ้ลิต
ตอ้งการจะส่ือออกไป นอกจากนีก้ารเล่าเรื่องในภาพยนตร ์ยังเป็นส่วนผสมของกระบวนการการ
ผลิตภาพยนตรท์ั้งการเขียนบท ท่ีบอกเล่าเรื่องราวของภาพยนตรผ่์านตัวละครท่ีเผยให้เห็นถึง
ลักษณะนิสัย กับสถานการณ์ท่ีสรา้งปัญหาผูกไปกับตัวละครเป็นการบ่งบอกผู้ชมว่าเรื่องราวท่ี
เกิดขึน้จะด าเนินไปอย่างไร รวมถึงภาพและการตัดต่อท่ีสรา้งพลังของภาพยนตรใ์ห้เกิดมิติ ซึ่ง
ชีใ้หเ้ห็นว่าการเล่าเร่ืองในภาพยนตรไ์ม่ไดม้ีเพียงดา้นเดียว 

การศึกษาเกี่ยวกับการเล่าเรื่องโดย Giannetti and Leach (1999) อธิบายว่า อดีตผูค้น
ติดต่อส่ือสารกนัโดยผ่านการเล่าเร่ือง จึงมีการจ าแนกการเล่าเรื่องไว ้2 ลกัษณะ คือ การแสดงและ
การเล่าเร่ือง เมื่อน าเอาวิธีการแสดงและการเล่าเร่ืองมาผสานกนัผ่านเทคนิคของภาพยนตร ์ท าให้
สามารถวิเคราะหก์ารเล่าเร่ืองในภาพยนตรไ์ด ้ดงันี ้ 

2.4.1 ความคิดหลักของเร่ือง (Theme)  
การเร่ิมตน้เขียนบทภาพยนตร ์แมจ้ะไม่มีกฎตายตัวในการเร่ิมตน้เขียน บางครัง้เกิด

จากแรงบนัดาลใจ (Inspiration) ท่ีเป็นปัจจยัหลกัท่ีท าใหผู้เ้ขียนอยากจะถ่ายทอดเร่ืองราว บางครัง้
เร่ืองราวอาจเกิดจากประสบการณท่ี์หลากหลายของแต่ละคนท่ีเกิดรอบตวั จนก่อเกิดเป็นเร่ืองราว
ท่ีกลายความคิดหลักของเร่ือง (Theme) มีความหมายหลายค า เช่น ประเด็นความส าคญัของเร่ือง 
แก่นเร่ือง ใจความส าคญัของเรื่อง เป็นนามธรรมท่ีเกี่ยวขอ้งในแง่คิดในเชิงความคิด และปัญหาท่ี
ผูส้รา้งตอ้งการบอกและส่งต่อใหแ้ก่ผูช้ม ซึ่งความส าคัญของความคิดหลักเป็นส่ิงท่ีช่วยเชื่อมทุก
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ปัจจัย เช่น โครงเรื่อง ตวัละครและรายละเอียดของบทภาพยนตรเ์ขา้ไวใ้หไ้ปในทิศทางเดียวกัน ซึ่ง
เป็นเป้าหมาย หรือวตัถปุระสงคห์ลักของผูก้  ากับในการสรา้งภาพยนตรท่ี์จะส่ือสารความหมายถึง
ผูช้ม โดย รกัศานต ์วิวฒันสิ์นอดุม (2558) ไดแ้บ่งประเภทความคิดหลกัของเร่ือง ดงัต่อไปนี ้

1. ความคิดหลักที่เน้นการมองโลก (Focus on World View) โดยแบ่งเป็น 3 
ข้อย่อย 

1.1 มองโลกในเชิงยึดมั่นอดุมคตินิยม (Idealism) คือการจบเร่ืองท่ีใหค้วามหวัง 
และมองโลกในแง่ดี เช่น การมีศรทัธา ในชีวิต 

1.2 การมองโลกในแง่ร ้าย (Pessimism) คือการจบท่ีแสดงถึงความสิ้นหวัง 
สญูเสียศรทัธา มองชีวิตอย่างเยย้หยัน ตลอดจนสะทอ้นความเส่ือทรามของสังคม และดา้นมืดใน
ชีวิตมนษุย ์ 

1.3 มองโลกอย่างประชดประชนั (Sarcasm) คือการจบท่ีใหค้วามหวงั และความ
สิน้หวังไปพรอ้มกัน คือสะทอ้นความจริงทั้งดา้นบวกและดา้นลบซึ่งนับเป็นมุมมองท่ีสมจริงมาก
ท่ีสดุ เน่ืองจากมนษุยไ์ม่ไดม้ีดา้นดีหรือรา้ยเพียงดา้นเดียว 

2. ความคิดหลักที่เน้นด้านอารมณ ์(Focus on Emotion)  
ภาพยนตร์ท่ีมีเนื ้อหาด้านความรูสึ้ก หรือสร้างความรูสึ้กท่ีส่งผลต่อผู้ชมทาง

อารมณส์งูซึ่งเป็นความอารมณค์วามรูสึ้กเดียวตลอดทัง้เร่ือง เช่น ความรกั ความกลวั ความต่ืนเตน้
เรา้ใจ ส่วนใหญ่มกัใชเ้หตกุารณข์องเร่ืองเป็นส่วนเสริมการตอบสนองทางความรูสึ้กทางอารมณ์ 

3. ความคิดหลักที่เน้นตัวละคร (Focus on Character) 
ความคิดหลักท่ีเน้นตัวละคร ส่วนใหญ่จะอยู่ในภาพยนตรท่ี์มีตัวละครโดดเด่น

ไม่ใช่ตวัละครปกติท่ีสามารถพบเห็นในชีวิตประจ าวนั แมว้่าหากดภูาพบุคลิกภายนอกจากตวัละคร
นัน้อาจดเูป็นตวัละครเล็ก ๆ ความจริงบุคลิกภายในอาจถกูสรา้งใหจ้ิตใจมีความแข็งแกรง่ หากตอ้ง
ต่อสูก้บัอุปสรรคหรือเจอปัญหาต่าง ๆ ตวัละครเหล่านีจ้ะมีจิตใจท่ีสงูส่ง ยิ่งใหญ่ และเสียสละ โดย
เนือ้หาของเรื่องจะเป็นส่วนเสริมใหต้ัวละครมีความชัดเจน สามารถอธิบายสาระส าคัญของเร่ือง 
และอธิบายตวัละครหลกัในภาพยนตรไ์ดเ้ป็นอย่างดี 

4. ความคิดหลักที่เน้นโครงเร่ือง (Focus on Plot)  
ภาพยนตรท่ี์เนน้เนือ้หาหรือเหตุการณท่ี์บอกว่ามีอะไรเกิดขึน้ ผูช้มไม่สามารถพบ

เห็นเร่ืองราวเหล่านีใ้นโลกของความเป็นจริงท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์เช่น ภาพยนตรป์ระเภทต่อสู ้
ภาพยนตรท่ี์ตอ้งการใหผู้ช้มหลดุไปจากโลกของความเป็นจริง 
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5. ความคิดหลักที่เน้นสไตล์ หรือรายละเอียดของอารมณ์ (Focus on Style 
and Texture) 

ความคิดหลักท่ีเนน้สไตลห์รือรายละเอียดของอารมณ์ เป็นภาพยนตรท่ี์ท าใหเ้กิด
ความทรงจ าต่อผูช้มมากท่ีสุด ภาพยนตรป์ระเภทนีจ้ะเนน้รายละเอียดท่ีท าใหเ้กิดผลกระทบต่อ
จิตใจและอารมณอ์ย่างรุนแรง ถือเป็นภาพยนตรท่ี์เป็นการสรา้งความประทับใจส่งผลต่อความทรง
จ าของผูช้มแมจ้ะผ่านกาลเวลาไปก็ตาม 

6. ความคิดหลักที่เน้นแง่คิด (Focus on Idea)  
ภาพยนตร์ประเภทนี้เน้นเนื้อหาในเชิงความคิดท่ีมีนัยส าคัญแก้ผู้ชม มีการ

น าเสนอบางแง่มุมของชีวิต ความคิดนีส่้วนใหญ่เป็นเร่ืองเล่าจะประสบการณ ์เหตุการณ์ รวมถึง
ค าพดูของตวัละคร ท่ีน าเสนอออกมาในรูปแบบของการตีความ ภาพยนตรป์ระเภทนีส่้วนใหญ่มัก
สรา้งมาจากความหมายในเชิงนามธรรม เช่น ความมวัเมาในราคะ ความริษยา ความอยติุธรรม  

ปัจจุบันความคิดหลักของเรื่องในภาพยนตรม์ีการน าเสนอท่ีหลากหลาย ไม่ได้
จ  ากัดความคิดหลักของเรื่องเพียงแค่ประเด็นเดียว มีการผสมผสานหลากหลายเรื่อง ไม่เน้น
ประเด็นใดประเด็นหน่ึงอย่างชดัเจน บางครัง้สาระส าคญัของความคิดหลกัของเร่ืองมกัไม่ไดบ้อกผู้
อย่างตรงไปตรงมาว่าความคิดหลักของเร่ืองคืออะไร ท่ีส าคัญในขณะท่ีผูช้มก าลงัชมภาพยนตรอ์ยู่
มกัไม่ไดใ้หค้วามส าคญักบัเร่ืองนี ้แต่มกักลบัมานั่งทบทวนหรือพดูคยุถึงประเด็น ความคิดหลกัของ
เร่ืองหลงัจากท่ีไดร้บัชมภาพยนตรเ์สียมากกว่า 

2.4.2 โครงเร่ือง (Plot) 
โครงเรื่อง (Plot) องคป์ระกอบภาพยนตรท่ี์มีความซบัซอ้น โครงเร่ืองท่ีแสดงใหเ้ห็นถึง

ความเกี่ยวเน่ืองของเหตุการณ ์ท่ีเกิดขึน้ในแต่ละช่วงเวลาจนรอ้ยเรียงเป็นรูปร่างและเร่ืองราว ท่ีมี
ความเกี่ยวโยงกันอย่างน่าสนใจ มีรายละเอียดของเหตุการณ์ว่า ใคร ท าอะไร ท าต่อใคร และท่ี
ส าคัญท าไปท าไม ถือเป็นการจัดเรียงล าดับเรื่องราวท่ีตัวผูก้  ากับได้เลือกมาน าเสนอ จัดเตรียม
เหตุการณ์ต่าง ๆ มีส่วนช่วยในการเสริมเนือ้หาเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของตัวละคร โดยรกัศานต ์
วิวัฒนสิ์นอุดม (2558) กล่าวว่า โครงเร่ือง (Plot) โครงเรื่องจึงเป็นการเล่าเร่ืองท่ีมีประเด็นต่างจาก
เร่ืองราวโดยไม่จ าเป็นตอ้งเรียงไปตามล าดับเวลา แต่เป็นวิธีการเล่าเรื่องท่ีช่วยท าใหป้ระเด็นนั้น
เกิดความเขม้ขน้ ชดัเจน โดยมีความขัดแยง้ ความทกุขท์รมาน การคน้พบ ผลิกผัน ความตึงเครียด 
และความระทึกใจ ท่ีเป็นตัวช่วยเร่งเรา้ให้ผู้ชมเกิดความอยากในการรับรู ้และพาผู้ชมไปสู่
จดุมุ่งหมายปลายทางของเร่ือง 
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การวิเคราะห์ภาพยนตร ์รวมทั้งการเล่าเรื่อง  นับเป็นองค์ประกอบส าคัญในการ
วิเคราะหโ์ครงเร่ือง โดยปกติจะมีการล าดับเหตุการณ์การเล่าเร่ืองไว ้5 ขั้นตอนโดยเขมิกา จินดา
วงศ ์(2551)ไดแ้ก ่

- การเริ่มเรื่อง เป็นการชักจูงเรื่องราวให้เกิดความสนใจเพื่อให้ผู้ชมเกิดการ
ติดตาม มีการแนะน าทัง้ ตวัละคร ฉากหสถานท่ี อาจเปิดประเด็นปัญหาหรือค่อย ๆ เผยปมขดัแยง้
เพื่อใหเ้นือ้เร่ืองชวนติดตาม  

- การพัฒนาเหตุการณ ์(Rising Acting) เป็นวิธีด าเนินเร่ืองราวไปอย่างต่อเน่ือง 
อย่างสมเหตุสมผล เกิดปม รวมถึงปัญหา ข้อขัดแย้ง ท่ีเพิ่มความเข้มข้น ตัวละครอาจอยู่ใน
สถานการณใ์นช่วงเวลาท่ียุ่งยาก 

- ภาวะวิกฤติ (Climax) จะเกิดขึน้เมื่อเร่ืองราวใกลจ้ะถึงจุดแตกหัก หรือตวัละคร
ก าลงัอยู่ในสถานการณท่ี์ตอ้งคิด และเกิดการตดัสินใจ 

- ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เรื่องราวหลังผ่านวิกฤตไปแล้ว ปมปัญหา 
เงื่อนง า และประเด็น ถกูเปิดเผยหรือขจดัขอ้ขดัแยง้ต่าง ๆ ออกไป 

- การยติุของเร่ืองราว (Ending) การสิน้สดุของเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้มาทัง้หมด อาจมี
ทัง้ การสญูเสีย พบเจอกบัความสขุ หรือเป็นปลายเปิดใหผู้ช้มไดคิ้ด 

การเขียนโครงเร่ืองจึงเป็นเหตกุารณห์รือสถานการณส์ าคญัท่ีผูก้  ากบั หรือผูว้างโครง
เร่ืองไดอ้อกแบบช่วงเวลาหรือสถานการณ ์ท่ีใคร ท าอะไร ความขัดแยง้มากแค่ไหน เหตุการณต่์าง 
ๆ ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรจ์ะออกไปในทิศทางไหน การแสดงออกของตัวละครจะแสดงท่าทาง
ออกมาเป็นอย่างไร ความคิดส่วนลึกของตัวละครท่ีจะเผย ออกมาในรูปแบบไหน ไปจนถึงการ
ก าหนดทิศทางต่าง ๆ ในภาพยนตร ์เช่น ประเภทของภาพยนตร ์ไปจนถึงตอนจบของเร่ือง การวาง
โครงเรื่องท่ีดีและเหมาะสมจึงเป็นการวางเร่ืองราวทัง้หมดของภาพยนตรไ์วแ้ลว้ 

2.4.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
อีกหน่ึงองคป์ระกอบท่ีส าคัญท่ีท าใหต้ัวภาพยนตรเ์กิดความน่าสนใจ เมื่อตวัละครใน

เร่ืองเกิดเหตุการณห์รือพบเจอสถานการณท่ี์ตอ้งแกไ้ข ฝ่าฟันอุปสรรค และในภาพยนตรห์น่ึงเร่ือง
ไม่จ าเป็นตอ้งเกิดความขดัแยง้เพียงครัง้เดียว อาจมีความขัดแยง้เล็ก ๆ เพื่อเสริมปมความขัดแยง้
หลกัภายในเร่ืองได ้

ปริญญา เกือ้หนนุ (2537) ไดก้ล่าวไวว้่า “ความขัดแยง้เป็นองคป์ระกอบส าคญัอย่าง
หน่ึงของโครงเร่ืองท่ีสรา้งปมปัญหา การหาหนทางการแกไ้ข ความขัดแยง้ของตัวละคร คือความ
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เป็นปริปักษ์ และไม่ลงรอยในพฤติกรรม การกระท า ความคิด ความปรารถนา หรือความตัง้ใจของ
ตวัละครในเร่ือง” ซึ่งความขดัแยง้สามารถแบ่งได ้3 ประเภท 

1. ความขดัแย่งท่ีเกิดขึน้กับคนและคน ซึ่งเกิดจากตัวละครสองฝ่ายเกิดความไม่
ลงรอยกัน โดยแต่ละฝ่ายเกิดการต่อตา้นซึ่งกันและกัน หรือแต่ละฝ่ายก าลังพยายามท าลายซึ่งกัน
และกนั 

2. ความขดัแยง้ภายในจิตใจ เป็นความขดัแยง้ท่ีก่อเกิดขึน้ภายในท่ีท าใหต้วัละคร
เกิดความสบัสน ล าบากใจ 

3. ความขดัแยง้จากภายนอก เช่น ความขัดแยง้ท่ีเกิดขึน้จากสภาพแวดลอ้ม จาก
ธรรมชาติท่ีโหดรา้ย 

2.4.4 ตัวละคร (Character) 
ตัวละคร คือหน่ึงในองค์ประกอบส าคัญของภาพยนตรท่ี์สามารถถ่ายทอดเรื่องราว

ออกมาจากชีวิตผ่านตัวละคร ด้วยการกระท าท่ีคนหน่ึงคนตอบสนองต่อส่ิงใดส่ิงหน่ึงเพื่อใหเ้ห็น
ลกัษณะนิสยัของคนหรือตวัละคร (รกัศานต ์วิวฒันสิ์นอดุม, 2558) 

ส าหรบัตวัละครคือส่ิงท่ีเชื่อมโยงเร่ืองราวและน าพาเนือ้เร่ืองสู่จุดมุ่งหมาย โดย ฉลอง
รตัน ์ทิพยพ์ิมาน (2539) แบ่งคณุสมบติัของตวัละครไดส้องชนิด คือ 

1. ตัวละครผู้กระท า คือตัวละครท่ีมีลักษณะเข้มแข็ง พึ่งพาตนเองได้ ไม่ถูก
คกุคามหรือครอบง าจากผูอ้ื่นโดยง่าย ส่วนใหญ่ลกัษณะนีจ้ะเป็นตวัละครเป็นเพศชาย 

2. ตวัละครผูถู้กกระท า คือตัวละครท่ีมีลักษณะอ่อนแอ ตอ้งพึ่งพาผูอ้ื่น ตัวละคร
ลกัษณะนีม้กัมีสถานะต ่าตอ้ย โดยมากเป็นเพศหญิง 

ดังนั้นตัวละครจึงเป็นส่วนส าคัญในองคป์ระกอบหน่ึงของภาพยนตร ์เป็นผูท่ี้ท า
ใหเ้กิดเหตุการณ ์และช่วยใหส้ถานการณใ์นภาพยนตรม์ีความชัดเจนมากมากยิ่งขึน้ โดยตัวละคร
สรา้งถกูสรา้งขึน้มาจากชีวิตจริง หรือถกูสรา้งขึน้มาจากทัศนคติ ความคิด การกระท าจากการมอง
โลก สุดท้ายตัวละครในภาพยนตรส์ามารถสรา้งขึน้มาได้อย่างหลากหลาย ทัง้มนุษย ์สัตว์ สัตว์
ประหลาด ตัวการต์ูน โดยวัตถุประสงค์หลักของตัวละครคือการสรา้งเพื่อเป็นส่ือกลางในการ
ถ่ายทอดเร่ืองราวในภาพยนตร ์ใหผู้ช้มเกิดความติดตามและเกิดความบนัเทิงในขณะรบัชม 

2.4.5 จุดยืนของผู้เล่าเร่ือง (Point of View) 
จดุยืนของผูเ้ล่าเร่ือง เป็นอีกหน่ึงองคป์ระกอบท่ีสามารถท าใหผู้ช้มภาพยนตรม์องเห็น 

และเขา้ใจในพฤติกรรมของตัวละครหน่ึงตัวละครผ่านสายตา และท าความเขา้ใจ ทัง้ใกลแ้ละไกล 
ซึ่งแต่ละจุดก็มีความน่าเชื่อถือท่ีแตกต่างกัน และส่งผลกระทบต่อผู้ชมได้แตกต่างกันขึน้อยู่กับ
ผูผ้ลิตภาพยนตรต์อ้งการสรา้งจดุยืนใหเ้ป็นอย่างไร 
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2.4.6 ฉาก (Setting) 
ฉาก คือ องคป์ระกอบท่ีใชเ้ป็นส่ือในการถ่ายทอดสถานท่ีท่ีตวัละครก าลงัด าเนินเร่ือง

อยู่ ฉากเป็นตัวก าหนดการกระท าของตัวละคร รวมไปถึงเป็นตัวรองรบัสถานการณท่ี์เกิดขึน้ ฉาก
สามารถบ่งบอกความคิดและการกระท าของตวัละครการเล่าเร่ืองไดผ่้านฉากในภาพยนตร ์ 

2.5 งานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 
1. งานวิจัย “หนังโป๊เกย์ญ่ีปุ่ น: การประกอบสร้างความเป็น “เควียร์” และการอ่าน

ความหมายของผู้ชม (2562)” โดย ปิยะพงษ์  อิงไธสง ได้พบว่า องค์ประกอบทั้ง 3 ได้แก่ 
องค์ประกอบดา้นลักษณะภายนอก องคป์ระกอบดา้นพฤติกรรม และองคป์ระกอบดา้นกิจกรรม
ทางเพศ การวิเคราะห์ตัวละครฝ่ายรุกถูกสรา้งใหม้ีลักษณะด้อยกว่าหรือแสดงออกถึงความเป็น
หญิง เช่น ผอม ผมยาว มีท่าทางอ่อนหวาน ในขณะท่ีฝ่ายรบัมีลักษณะเป็นชาย เช่น หุ่นก าย า มี
กล้ามท้อง นอกจากนีง้านวิจัยยังพบอีกว่าความเป็นเควียร์ท่ีเกิดขึน้ในหนังโป๊เกย์ญ่ีปุ่ น คือส่ิงท่ี
ไม่ไดร้บัการยอมรบัจากสังคม และตอ้งปกปิดอัตลักษณ์ความเป็นเควียร์เพื่อการอยู่รอดในญ่ีปุ่ น 
แต่เมื่ออยู่ในโลกเสมือนกลบัมีความหมายและอ านาจในลกัษณะตรงกันขา้ม ทัง้นีเ้พื่อเป็นกลไกใน
การลดแรงตึงเครียดของสงัคมในการปลดปล่อยและการอยู่รอดของเควียรญ่ี์ปุ่ น 

ผลการวิจัยพบว่า หนังโป๊เกยญ่ี์ปุ่ นสรา้งขึน้เพื่อเพื่อตอบสนองความรื่นรมยท์างเพศ ซึ่ง
เป็นหนา้ท่ีพืน้ฐานของส่ือโป๊ แต่ในมมุมองของความเป็นเควียร ์หนงัโป๊เกยญ่ี์ปุ่ นถือเป็นพืน้ท่ีในการ
ต่อสู ้โดยงานวิจัยไดผ้ลวิเคราะห์ ดงันี ้1. หนงัโป๊เกยถ์ือเป็นพืน้ท่ีในการต่อสูข้องกลุ่ม “เควียร”์ ใน
ลกัษณะของการต่อตา้นอ านาจความเป็นชายในวฒันธรรมญ่ีปุ่ น 2. หนังโป๊เกยญ่ี์ปุ่ นเป็นพืน้ท่ีใน
การต่อสู่ของกลุ่มเควียร  ์ในเชิงอัตลักษณ์เรื่องเพศบนเสน้แบ่งระหว่างเพศชายและเพศหญิง 3. 
หนังโป๊เกยญ่ี์ปุ่ นในมุมมองการใชป้ระโยชนเ์พื่อความรื่นรมยท์างเพศ มีตัวแปรท่ีเป็นเงื่อนไขการ
อ่านความหมายท่ีแตกต่างกนั เช่น ส านึกความเป็นชาย การยา้ยถิ่นออกจากญ่ีปุ่ น อาย ุเป็นตน้ 

2. งานวิจัย “การประกอบสรา้งตัวตนเกยใ์นภาพยนตรไ์ทย (2556)” โดย ปุรินทร ์นาคสิงห ์ได้พบว่า 
การประกอบสรา้งอัตลักษณ์เกยใ์นงานภาพยนตร ์มีกลวิธีในการประกอบสรา้งความเป็นจริงให้
สมจริง จากงานวิจยัตวับทภาพยนตรเ์กยท์ัง้ 8 เร่ืองท่ีเขา้ฉายในโรงภาพยนตรร์ะหว่าง พ.ศ. 2547-
2552 ภายใตก้รอบทฤษฎีการประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสังคม ผลการศึกษาพบว่า ภาพรวม
ของตัวละครเกยม์ีความสอดคลอ้งและแตกต่างจากความเป็นจริงทางสังคม โดยตัวละครท่ีไดร้บั
อิทธิพลของความเป็นจริงทางสังคมท่ี มีส่วนส าคัญในการก าหนดการประกอบสรา้งนั้น สังคมก็มี
แนวโน้มท่ีจะผลิตภาพยนตรท่ี์มีอัตลักษณ์ความเป็นเกย์ให้สอดรับกับบรรทัดฐานและความ
คาดหวงัของสงัคม 
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ผลการวิจัยพบว่า ถึงแม้ว่าภาพยนตรจ์ะพยายามประกอบสรา้งให้เกย์มีอัตลักษณ์ท่ี 
หลากหลาย แต่ในความเป็นจริงสังคมเกิดการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา แต่ท้ายท่ีสุดกลับ
พบว่า ภาพยนตรม์ีอดุมการณแ์ฝงอยู่เบือ้งหลังในการท าใหต้ัวละครเกยเ์หล่านัน้กลับคืนสู่บรรทัด
ฐาน ดว้ยวิธีสรา้งภาพยนตรใ์หส้มจริง และสรา้งลกัษณะรว่มของอตัลักษณเ์กยข์ึน้มาใหม้ีลกัษณะ
ท่ีไม่เป็นท่ีสังเกต เพื่อหลีกเล่ียงจากการจับจอ้ง ท าใหภ้าพยนตรส์ามารถน าเสนออัตลักษณเ์กยท่ี์
สังคมยอมรับตัวละครท่ีมีพฤติกรรมท่ีไม่แตกต่างจากชายรักต่างเพศ ทั้งท่ีอัตลักษณ์เกย์นั้นมี
หลากหลายและซบัซอ้นกว่าท่ีพบในงานภาพยนตร ์

3. งานวิจยั “ภาพแทนเพศทางเลือกในภาพยนตรไ์ทย (2561)” โดย ธันยช์นก กันทะวงศ ์
โดยศึกษาภาพยนตรจ์  านวน 5 เรื่อง ไดแ้ก่ เร่ืองเพลงสุดทา้ย เรื่องรกัแห่งสยาม เรื่องหอแต๋วแตก 
เร่ืองแต๋วเตะ ตีนระเบิด และเร่ืองไม่ไดข้อให้มารกั ภาพยนตรท่ี์มีตัวละครหลักเป็นคนท่ีมีความ
หลากหลายทางเพศ โดยภาพยนตรศึ์กษาตวัละครหลากหลายทางเพศ รวมถึงเนือ้หาในภาพยนตร์
ท่ีสามารถเกิดขึน้ไดจ้ริง รวมถึงการวิเคราะหเ์พื่อหาภาพของเพศท่ีมีความหลากหลายว่าตวัละคร
จะถกูน าเสนออกมาในรูปแบบใด 

ผลการศึกษาพบว่า ภาพของตัวละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศหรือเพศทางเลือก 
ส่วนใหญ่เป็นละครท่ีถูกสรา้งเป็นตัวตลก ทัง้จากการแสดงออก ค าพูด การแต่งกาย และถกูสรา้ง
ภาพลักษณข์องตัวละครใหม้ีความไม่สมหวัง ทัง้ความรกัจากครอบครวัและรูปแบบของคนรกั การ
สร้างภาพลักษณ์ให้ตัวละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศถูกรังเกียจจากคนในสังคมหรือ
ครอบครวัถือเป็นการสะทอ้นภาพของคนหลากหลายทางเพศผ่านตัวละครท่ีมีลักษณะท่ีแตกต่าง
กนั ทัง้ช่วงอาย ุอาชีพ ท่ีส่วนใหญ่มกัท าใหต้วัละครมีความไม่สมบูรณข์องชีวิต 

4. งานวิจัย “วาทกรรมเกี่ยวกับ “เกย์” ในสังคมไทย พ.ศ. 2508-2542 (2545) โดยเทิดศักด์ิ ร่มจ าปา 
งานวิจัยศึกษารูปแบบของวาทกรรมเกี่ยวกับเกย์ในสังคมไทยในช่วงพ.ศ. 2508-2542 โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการก่อตัวและปรับเปล่ียนวาทกรรมเกี่ยวกับเกย์ ในสังคมไทย และเพื่อ
แสดงใหเ้ห็นถึงบริบททางเวลาและบริบททางเศรษฐกิจและสังคม ท่ีส่งถึงวามทกรรมเกี่ยวกบัเกย ์
โดยศึกษาจากการส ารวจหนังสือพิมพต์ั้งแต่ปีพ.ศ. 2500 จากคดีฆาตรกรรมนาย ดาเนียล เบอริ
แกน ท่ีมีการใชค้ าว่า “เกย”์ เป็นครัง้แรกในส่ือส่ิงพิมพข์องประเทศไทย จนถึงในปีพ.ศ. 2542 ท่ีเกิด
การจัดงาน Bangkok Gay Festival เป็นครั้งแรกในประเทศไทยท่ีมีเกย์จ  านวนมากเดินทางมา
รว่มงานอย่างเปิดเผย 

ผลงานวิจัยพบว่า ในสมัยจารีตถึงสมัยสรา้งชาติ วาทกรรมท่ีเกิดขึน้ในกระแสหลักของ
สงัคมจะมีอคติต่อพฤติกรรมรกัรว่มเพศ ท่ีหมายถึง ความแปลกแยก ท่ีมิใช่หญิงหรือชาย แต่ไม่มี
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การปรากฏของความคิดว่ารักร่วมเพศเป็นอันตรายต่อสังคมดังเช่นโลกตะวันตก โดยในปีพ.ศ. 
2550 การท่ีส่ือส่ิงพิมพห์ยิบยกค าว่า “เกย์” มาใช้เป็นครัง้แรก ท่ีต่อมาในปีพ.ศ. 2510 คนกลุ่มนี้
กลบัใชพ้ืน้ท่ีส่ือเพื่อใหส้งัคมเกิดกากรยอมรบั แต่ในช่วงปลายทศวรรษ 2520 มีการน าค าว่า “เกย”์ 
มาสรา้งวาทกรรมขึน้อีกครัง้ เมื่อนิตยสารใหพ้ืน้ท่ีส าหรบัเกยโ์ดยเฉพาะ โดยพยายามชีใ้หเ้ห็นว่ารกั
รว่มเพศเป็นเร่ืองปกติและเกยส์ามารถสรา้งประโยชนไ์ดเ้หมือนเพศชายและเพศหญิง ต่อมาในช่วง
ทศวรรษ 2530 คนเร่ิมยอมรบัว่าเกยไ์ม่ใช่โรคจิตเพศ ไม่ตอ้งรบัการบ าบดั และไม่ไดเ้ป็นพาหะ และ
เกิดพืน้ท่ีสาธารณะของกลุ่มเกยเ์ป็นครัง้คราว แต่อาจพดูไดว้่าเกยย์งัไม่เป็นท่ียอมรบัของสงัคมโดย
สมบูรณ ์



 
 

 
บทท่ี 3 

ระเบียบการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง อตัลกัษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์
อานนท ์เป็นการวิจยัในเชิงคณุภาพ (Quantitative Research) โดยมีวตัถปุระสงคเ์พื่อศึกษาอตัลกัษณภ์าพยนตร์
ชายรกัชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์อานนท ์โดยผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะหเ์นือ้หา
ในเชิงคุณภาพ โดยใช้การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) เพื่ อให้เข้าใจถึงอัตลักษณ์
ภาพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียร ์นอกจากนีผู้ว้ิจัยยังท าการสัมภาษณ ์พชร ์อานนท ์ผูม้ี
ส่วนส าคัญในการผลิตภาพยนตรช์ายรกัชาย เพื่อใหเ้ขา้ใจถึงอตัลกัษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายและ
ความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์อานนท ์ดงันัน้ผูว้ิจยัจึงก าหนดระเบียบวิธีวิจยัดงันี  ้

1. ประชากร 
2. เครื่องมือท่ีใชใ้นงานวิจยั 
3. การตรวจสอบคณุภาพของเครื่องมือท่ีใชใ้นการวิจยั 
4. วิธีการเก็บรวบรวมขอ้มลู 
5. การวิเคราะหข์อ้มลู  

ประชากร 
ส าหรับการวิจัย “อัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตร์

ของพชร ์อานนท”์ มีวิธีการด าเนินการตามขัน้ตอน ดงันี ้ 
1.1 ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกภาพยนตรท่ี์มีเนือ้หาเกี่ยวกบัชายรกัชายผ่านภาพยนตรข์องพชร ์

อานนท ์(พ.ศ.2543-2564) จ านวน 16 เร่ือง ไดแ้ก่  
1. โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543)  
2. วา้ยบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก (2546)  
3. ปลน้นะยะ (2547)  
4. เพื่อน...กูรกัมึงว่ะ (2550)  
5. หอแต๋วแตก (2550)  
6. แต๋วเตะตีนระเบิด (2552)  
7. หอแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552)  
8. หอแต๋วแตก แหวกชิมิ (2554) 
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9. ปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ (2555)  
10. หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก (2555)  
11. สตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557)  
12. หอแต๋วแตก แหกนะคะ (2558)  
13. ตุ๊ดตุ่กูช้าติ (2561)  
14. หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ (2561)  
15. พจมาน สว่างคาตา (2563)  
16. หอแต๋วแตก แหกโควิด ปังปรุิเย่ (2564) 

1.2 ผู้วิจัยได้เลือกประชากรในการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ ผู้มี ส่วนเกี่ ยวข้องใน
ภาพยนตรท่ี์มีเนือ้หาเกี่ยวกบัอตัลกัษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียร ์ไดแ้ก่ 

1. ผูก้  ากบัภาพยนตร ์พชร ์อานนท ์

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
งานวิจัย อัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายรักชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์

อานนท ์ผูว้ิจยัมีวตัถปุระสงคเ์พื่อสรา้งเครื่องมือในการวิจยัส าหรบัการศึกษาวิจยัดงันี ้
2.1 แบบสัมภาษณแ์บบกึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured Interview) ส าหรบัผูก้  ากับ

ภาพยนตรท่ี์มีเนือ้หาเกี่ยวกบัอตัลกัษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียร ์จ านวน 1 ฉบบั  
2.2 แบบวิเคราะหอ์ตัลักษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตร์

ของพชร์ อานนท์ตามทฤษฎี ได้แก่  แนวคิดเควียร์ (Queer Theory) แนวคิดเรื่องอัตลักษณ ์
(Identity) แนวคิดเรื่องคาร์นิวัล (Carnivalesque) และแนวคิดการเล่าเรื่องในภาพยนตร ์
(Narrative of Film) 

การตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย  
วิธีการด าเนินการในขัน้ตอนนี ้ผูว้ิจยัมีวตัถปุระสงคเ์พื่อตรวจสอบคณุภาพของเครื่องมือท่ี

ใช้ในการวิจัยส าหรบัการศึกษาวิจัย “อัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียรใ์น
ภาพยนตรข์องพชร ์อานนท”์ ดงันี ้ 

1. ก่อนท าการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้ส่งค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ให้ผู้ทรงคุณวุฒิ
ตรวจสอบและท าการแกไ้ขตามค าแนะนาใหส้มบูรณก์่อนการสมัภาษณจ์ริง  

2. ท าการสัมภาษณ์ เชิงลึก (In-dept interview) กับกลุ่มตัวอย่างและท าการ
สมัภาษณเ์พิ่มเติมหากมีขอ้สงสยัในประเด็นอื่น ๆ เพื่อใหเ้ขา้ใจถึงปรากฏการณ ์ 
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3. ถอดบทความสัมภาษณ์ และส่งให้ผู้ให้สัมภาษณ์ได้อ่านเพื่อตรวจสอบความ
ถูกต้อง ถ้าหากข้อความการสัมภาษณ์ไม่ได้ตรงตามข้อมูลท่ีผู้ให้สัมภาษณ์ได้ให้สัมภาษณ์ไว ้
ผูว้ิจยัจะไดท้ าการแกไ้ขและตรวจสอบใหถ้กูตอ้งอีกครัง้  

4. หลั งจากการสัมภาษณ์ เสร็จ สิ ้น  ผู้วิ จัย ใช้การตรวจสอบแบบสาม เส้า 
(Triangulation) โดยตรวจสอบข้อมูลจากแหล่งท่ีมาต่าง ๆ ได้แก่ จากการวิเคราะห์ดอัตลักษณ์
ภาพยนตรช์ายรักชาย จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง และจากข้อมูลเอกสารท่ีเกี่ยวข้องเพื่อ
อธิบายปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้ 

วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล อัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายรักชายและความเป็นเควียรใ์น

ภาพยนตรข์องพชร ์อานนท ์ผูว้ิจยัไดด้ าเนินการเก็บรวบรวมขอ้มลู ดงันี ้ 
4.1 เกณฑว์ิเคราะหต์วับท 

วิเคราะหต์ัวแสดง และวิ่งแวดลอ้มในการด าเนินเร่ือง วิเคราะหก์ารแสดงออกถึง
ความเป็นเควียร ์ผ่านลกัษณะดงัต่อไปนี ้

- ลักษณะทางกายภาพ ลกัษณะภายนอกของนักแสดงน าซึงเป็นส่ิงท่ีสังเกต
ไดช้ดัและเป็นรูปธรรม เช่น เสือ้ผา้ เครื่องแต่งกาย ทรงผม การแต่งหนา้ ท่างทาง น า้เสียง  

- ลักษณะทางพฤติกรรม เป็นกริยาลักษณะ หรือการแสดงออกผ่านการ
กระท า เช่น กริยาท่าทางการแสดงออกทางอารมณ ์การแสดงแออกทางสีหนา้ 

- ลักษณะอื่น ๆ วิเคราะหอ์งคป์ระกอบอื่น ๆ ท่ีแสดงถึงความเป็นเควียร์ เช่น 
ฉาก อปุกรณป์ระกอบฉาก มมุกลอ้ง แสง การตดัต่อ  

4.2 การสมัภาษณเ์ชิงลึก 
ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มตัวอย่างในการสัมภาษณ์เชิงลึก คือ ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องใน

ภาพยนตรท่ี์มีเนือ้หาเกี่ยวกบัชายรกัชายผ่านภาพยนตรข์องพชร ์อานนท ์ไดแ้ก่ 
1. ผูก้  ากบัภาพยนตร ์พชร ์อานนท ์

วิเคราะหข์้อมลู 
งานวิจัย อัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายรักชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์

อานนท ์ผูว้ิจยัวิเคราะหข์อ้มลูดงันี ้
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5.1 วิเคราะห์องค์ประกอบเทคนิคการเล่าเรื่องภาพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียร ์ผ่าน
ภาพยนตรข์องพชร ์อานนท ์ท่ีคัดเลือกมาทั้งหมด 16 เรื่องอย่างละเอียดตามหลักทฤษฎี ได้แก่ 
แนวคิดเควียร์ (Queer Theory) แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์  (Identity) แนวคิดเรื่อ งคาร์นิ วัล 
(Carnivalesque) และแนวคิดการเล่าเรื่องในภาพยนตร ์(Narrative of Film) ร่วมกับการศึกษาท่ี
ไดจ้ากการทบทวนวรรณกรรมอย่างละเอียด 

5.2 วิเคราะห์บทสัมภาษณ์จากผู้ก ากับพชร ์อานนท์ท่ีมีส่วนในการตัดสินใจในการ
ผลิตภาพยนต์ชายรกัชายและความเป็นเควียร์ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ (พ.ศ. 
2543-2564) 



 
 

บทท่ี 4 
ผลการวิจยั 

การศึกษาวิจัย  แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายรักชายและความเป็นเควียร์ 
ในภาพยนตร์ของพชร์ อานนท์ในครั้งนี ้ ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ตัวบท  (Textaul Analysis) 
และสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง  (Semi-
structured Interview) มีหวัขอ้ และประเด็นในการวิเคราะห ์ดงันี ้

1. อตัลกัษณใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์
2. ความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ 

1.1 แนวคิดเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์
1.2 แนวคิดคารนิ์วลัในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ 

ผลการวิจยัในส่วนของการวิเคราะหต์วับท (Textual Analysis) พบว่า ความเป็นเควียรใ์น
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ผูว้ิจัยไดร้วบรวมภาพยนตรข์องผู้ก ากับพชร ์อานนทท่ี์มี
เนือ้หาเกี่ยวกบัชายรกัชายท่ีเขา้ฉายตัง้แต่พ.ศ. 2542-2564 จ านวนทัง้สิน้ 16 เร่ือง ดงันี ้

ตาราง 1 รายชือ่ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์

ล าดับ รายช่ือภาพยนตร ์ ประเภทของภาพยนตร ์ ปีที่ออกฉาย 
1 โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล ดราม่า 2543 
2 วา้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก ดราม่า/ตลก 2546 
3 ปลน้นะยะ ดราม่า/ตลก 2547 
4 เพ่ือน...กูรกัมึงว่ะ ตลก 2550 
5 หอแต๋วแตก ตลก 2550 
6 แต๋วเตะตีนระเบิด ตลก 2552 
7 หอแต๋วแตก แหกกระเจิง ตลก 2552 
8 หอแต๋วแตก แหวกชิมิ ตลก 2554 
9 ปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ ตลก 2555 
10 หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก ตลก 2555 
11 สตรีเหล็ก ตบโลกแตก ตลก 2557 
12 หอแต๋วแตก แหกนะคะ ตลก 2558 
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ตาราง 1 (ต่อ) 

ล าดับ รายช่ือภาพยนตร ์ ประเภทของภาพยนตร ์ ปีที่ออกฉาย 
13 หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ ตลก 2561 
14 ตุ๊ดตตู่กูช้าติ ตลก 2561 
15 พจมาน สว่างคาตา ตลก 2563 
16 หอแต๋วแตก แหกโควิด ปังปรุิเย่ ตลก 2564 

4.1 อัตลักษณภ์าพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท ์
การเกิดขึน้ของอัตลักษณ์ไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้เองตามธรรมชาติ แต่เกิดจากผลงานท่ี

เกิดขึน้ ณ ช่วงเวลาใดเวลาหน่ึงท่ีมีการถกูผลิต ถกูบริโภค และเกิดการควบคุมจดัการท่ีก่อเกิดส่ิงท่ี
ไม่หยุดน่ิงและไม่ตายตัว จนเกิดอัตลักษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทท่ี์เป็นการสรา้ง
ลกัษณะเฉพาะท่ีเป็นท่ีรูจ้กัและจดจ าไดใ้หก้บัผูร้บัชมภาพยนตร ์(ฉลาดชาย รมิตานนท,์ 2545) 

อัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์เป็นคุณสมบัติท่ีเกิดขึน้จากผลงานท่ี
เกิดจากกระบวนการคิด สรา้งสรรค ์ของผูก้  ากบัพชร ์อานนทท่ี์แสดงออกในรูปแบบของภาพยนตร์
ท่ีประกอบไปดว้ย ฉาก เครื่องแต่งกาย ดนตรีประกอบ และอื่น ๆ รวมถึงการเลือกใชต้วัละครท่ีเป็น
ชายรกัชายเป็นผูด้  าเนินเร่ือง ก่อเกิดเป็นผลงานภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีมีคณุลกัษณะเฉพาะเกิดขึน้
แก่ผู้ก  ากับพชร ์อานนท์ โดยส่ิงท่ีท าใหผ้ลงานภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทถ์ูกผลิตขึน้
หลากหลายเร่ืองในช่วงเวลากว่า 20 ปีจนถึงปี พ.ศ. 2564 เห็นได้ว่าเรื่องราวในภาพยนตรแ์ต่ละ
เรื่อง แม้มีการสรา้งสรรค์ผลงานภาพยนตรใ์หม่ ๆ ท่ีแตกต่างกัน แต่ผู้ก ากับพชร ์อานนท์ยังคง
รูปแบบวิธีการเล่าเรื่องท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ เช่น บุคลิกตัวละครท่ีจัดจ้าน การน าเรื่องราวท่ี
เกิดขึน้ในช่วงเวลานัน้มาใส่ในภาพยนตร ์รวมถึงเครื่องแต่งกายที่เกินจริง 

เมื่อภาพยนตรช์ายรกัชาย ของพชร ์อานนท ์เกิดการผลิตซ า้และสรา้งสรรคผ์ลงานเพิ่มขึน้
ในรูปแบบของตนเอง จนกลายเป็นภาพจ าของผูท่ี้ไดร้บัชมภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์
จึงสามารถอธิบายไดว้่า รูปแบบเฉพาะท่ีถกูสรา้งขึน้ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ก่อ
เกิดความเข้าใจร่วมและสร้างวัฒนธรรมเฉพาะ จนกลายเป็นอัตลักษณ์ชายรักชายของพชร ์
อานนท ์จากการวิเคราะหใ์นครัง้นีส้ามารถแบ่งขอ้คน้พบได ้4 ประเด็น ดงันี ้

4.1.1 วิวัฒนาการของตวัละครชายรักชาย 
ภาพยนตรช์ายรกัชายเป็นภาพยนตรท่ี์เล่าเร่ืองความสัมพนัธข์องตวัละครชายรกัชาย 

ทัง้ตัวละครชายรกัชายท่ีมีรูปร่างลักษณะภายนอกเป็นเพศชาย แต่มีลักษณะการแสดงออก การ
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แต่งกาย มีองค์ประกอบโดยรวมท่ีมีลักษณะเหมือนเพศหญิง รวมไปถึงเพศชายท่ีมีบุคลิกการ
แสดงออกท่ีแตกต่างจากบริบททางสังคมของเพศชายโดยทั่วไป โดยมีความเอนเอียงหรือมี
ลกัษณะท่ีเหมือนกบัเพศหญิง  

โดยภาพยนตร์ชายรักชายของพชร์ อานนท์แต่ละเรื่อง สามารถเห็นถึงการ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ในแต่ละช่วงเวลา โดยการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรักชาย
ของพชร ์อานนท์ ผู้ชมสามารถมองผ่านตัวละครในภาพยนตรเ์พื่อให้เห็นถึงวิวัฒนาการของตัว
ละครชายรกัชายตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจบุนั สามารถแบ่งได ้4 ลกัษณะ ดงันี ้

4.1.1.1 ภาพยนตรช์ายรักชายกับความไม่สมหวังของชายรักชาย 
ช่วงแรกของภาพยนตรช์ายรกัชาย ผูก้  ากับพชร ์อานนท์ไดน้ าเสนอเร่ืองราวท่ีมี

ลกัษณะของเนือ้เร่ืองและตัวละครท่ีมีความสมจริง มีการเล่าเร่ืองตัวละครชายรกัชายท่ีมีลักษณะ
เหมือนกับเพศหญิง ทัง้ลักษณะทางกายภาพท่ีมีรูปร่างท่ีบอบบาง มีหนา้อก ผิวพรรณเรียบเนียน 
โครงหนา้เหมือนหรือคลา้ยกบัเพศหญิง รวมถึงองคป์ระกอบของเครื่องแต่งกายท่ีเป็นของเพศหญิง 
มีการแต่งหน้า น า้เสียงท่ีเล็กแหลม หรือลักษณะการพูดท่ีเป็นลักษณะของเพศหญิง ส่งผลให้
ภาพยนตรช์ายรกัชายในยุคแรกเกิดการเรียกประเภทของภาพยนตรย์นตรใ์นยุคนั้นว่า “ภาพยนตร์
กะเทย”  

 

ภาพประกอบ 1 ตวัละครยมูิ จากภาพยนตร ์เร่ือง โกซิกซ ์โกหก ปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล 

ท่ีมา: thaibunterng.fandom.com 

ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์รื่องแรก ออกฉายในปีพ.ศ. 2543 ได้แก่ 
โกซิกซ ์โกหก ปลิน้ปล้อน กะล่อนตอแหล ถูกสรา้งขึน้โดยใชว้ิธีการเล่าเร่ืองเหมือนกับภาพยนตร์
ชายรกัชายไทยในช่วงปีพ.ศ. 2528-2543 เช่น เพลงสุดทา้ย (2528) ก ากับโดย พิศาล อัครเศรณี 
ฉันผู้ชายนะยะ (2530) ก ากับโดย หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล โดยภาพยนตรใ์นยุคนีม้ักเล่า
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เร่ืองราวความผิดหวังจากความรกัของกลุ่มคนชายรกัชาย ท าใหใ้นภาพยนตร ์โกซิกซ ์โกหกปลิน้
ปล้อน กะล่อนตอแหล มีวิธีการเล่าเรื่องราวผ่านตัวละครหลักอย่าง ยูมิ (ศศิตา เจนโสฬส) มี
ภาพลักษณ์และองคป์ระกอบภายนอก เช่น รูปร่าง หนา้ตาท่ีไม่แตกต่างจากเพศหญิง มีการแต่ง
กายด้วยเครื่องแต่งกายของเพศหญิง มีการแต่งหน้าเพื่อความสวยงาม รวมถึงบุคลิกลักษณะ
ท่าทางการแสดงออกถึงความเป็นเพศหญิง เช่น การพูดท่ีใช้ค าว่า คะ ค่ะ การใช้น า้เสียงท่ีเล็ก
แหลม ท าใหต้วัละคร พลบั (ธีรเดช วงศพ์วัพนัธ)์ เกิดความเขา้ใจผิดคิดว่ายูมิเป็นเพศหญิงและเกิด
ความรกั เมื่อสดุทา้ยตวัพลับไดค้น้พบความจริงว่ายูมิโกหกถึงเร่ืองเพศของตนเองมาโดยตลอด ท า
ใหต้วัละครทัง้ 2 ตอ้งเลิกรากันและจบความสัมพันธ ์จากค าสมัภาษณผ์ูก้  ากบัพชร ์อานนท ์กล่าว
ว่า 

“...โกซิกซ ์โกหก ปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล ก็เป็นหนงักะเทย แต่เป็นกะเทย

ไปหลอกผูช้าย แลว้ผูช้ายไม่ยอมแต่งงานดว้ย กะเทยก็โกหกผูช้ายว่า มนัทอ้ง

อะไรอยา่งนี ้เร่ิมแรกเลยพีก่็โดนจดัใหไ้ปอยู่กบัผูก้ ากบัหนงักะเทยอะไรอย่างนี ้

แรก ๆ เลย ตรงนัน้ก็จะมี สตรีเหล็ก แต่ของพีม่าก่อนสตรีเหล็กนะ…” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

 

ภาพประกอบ 2 โปสเตอรภ์าพยนตร ์เร่ือง โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) 

ท่ีมา thaibunterng.fandom.com 

ภาพยนตร ์โกซิกซ ์โกหก ปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล ท าใหเ้ห็นถึงลกัษณะของตัว
ละครชายรกัชายในยุคแรก ท่ีลักษณะภายนอกของตัวละครหลักอย่างยูมิ ท่ีมีลักษณะคล้ายเพศ
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หญิง แต่เมื่อถกูคน้พบความจริงว่าตนเองไม่ใช่เพศหญิงแท ้ส่งผลใหต้วัละครอื่นมองว่าตวัละครยูมิ 
เป็นเพียงแค่คนโกหก ซึ่งตรงกบัชื่อภาพยนตร ์โกหก ปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล ท าใหเ้ธอตอ้งหลีก
หนีจากสังคม เพียงเพราะเธอต้องการความรกั ทั้งท่ีเธอไม่ไดเ้ดินเขา้หาความรกัจากผูช้าย ท่ีตัว
ละครอย่างพลบัเป็นคนเขา้และสรา้งความสมัพนัธก์บัเธอก่อน โดยภาพยนตรเ์ร่ืองนีย้งัแสดงใหเ้ห็น
ถึงทัศนคติในช่วงเวลานั้นว่า กะเทยหรือกลุ่มชายรกัชายยังถูกมองดว้ยทศันคติท่ีว่าชายรกัชายคือ
กลุ่มคนท่ีผิดเพศ ถกูมองว่าแปลก และไม่สามารถมีความรกัท่ีสมหวงัได ้ 

4.1.1.2 ภาพยนตรช์ายรักชายกับตัวละครน าที่สร้างสีสัน 
เมื่อสังคมไทยเร่ิมเปิดกวา้งในเรื่องของความหลากหลายทางเพศ ส่งผลใหเ้กิด

ภาพยนตรไ์ทยเกิดตัวละครหลกัชายรกัชายท่ีมีความหลากหลายมากขึน้ โดยเฉพาะในพ.ศ. 2543 
ภาพยนตรไ์ทยมีการน าลักษณะเด่นกลุ่มชายรกัชาย เช่น ความสนุกสนานร่าเริง สรา้งสีสัน และ
ความบันเทิงใหก้ับคนโดยรอบมาเป็นจุดเด่นใหก้ับตัวละครชายรกัชาย ถือเป็นการสรา้งอตัลกัษณ์
ตัวละครชายรกัชายท่ีกลายเป็นบรรทัดฐานใหม่ใหก้ับตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายไทย การ
เกิดขึน้ของภาพยนตรช์ายรกัชายไทยในช่วงเวลานี ้ตัวละครชายรกัชายจึงมีบุคลิกความสนุกสนาน
และเป็นตวัตลก 

ภาพยนตรไ์ทยเรื่องแรกท่ีน าลกัษณะเด่นในความสนกุสนานมาสรา้งอตัลกัษณใ์น
ตัวละครกลุ่มชายรักชายจนเกิดความส าเร็จและกลายเป็นภาพยนตร์ต้นแบบในการสร้าง
ภาพยนตรช์ายรกัชายไทย ไดแ้ก่ ภาพยนตรส์ตรีเหล็ก (2543) ก ากับโดย ยงยทุธ ทองกองทนุ ท่ีน า
ลักษณะเด่นของตัวละครชายรกัชายท่ีมีความสนุกสนาน ทั้งจากบทสนทนา ลักษณะท่าทางการ
แสดงออก รวมถึงองคป์ระกอบอื่น เช่น เครื่องแต่งกาย การแต่งหนา้ มาสรา้งเป็นลักษณะเฉพาะ
ของตวัละครหลัก จากความโดดเด่นของตวัละครท่ีมีความเขา้กนักบัเร่ืองราวในภาพยนตรท่ี์ด าเนิน
เร่ืองอย่างสนุกสนาน ส่งผลใหภ้าพยนตรส์ตรีเหล็กกลายเป็นภาพยนตรท่ี์ประสบความส าเร็จทั้ง
รายไดแ้ละค าวิจารณ ์รวมไปถึงการเกิดขึน้ของภาพยนตรช์ายรกัชายประเภทตุ๊ด กะเทย ท่ีมาจาก
ค าเรียกของกลุ่มชายรกัชาย ท่ีมีลกัษณะตุง้ติง้ อากัปกริยาการพดูและการแสดงออกคลา้ยกบัเพศ
หญิง รวมไปถึงลักษณะภายนอก เช่น การแต่งตัวและการแต่งหนา้ท่ีเหมือนกับเพศหญิงอีกดว้ย
จากกระแสความนิยมในภาพยนตรช์ายรกัชายในช่วงนัน้ ถือเป็นการเปิดศกัราชของภาพยนตรต์ุ๊ด 
กะเทย ท่ีมีตัวละครน าเป็นกลุ่มชายรกัชาย ต่างจากในอดีตท่ีภาพยนตรช์ายรกัชายมกัตวัละครชาย
รกัชายมักเป็นคนท่ีพบเจอแต่ความผิดหวัง ให้กลายตัวละครชายรกัชายสรา้งความสนุกสนาน
ใหก้บัภาพยนตรไ์ทย 
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ภาพประกอบ 3 ภาพจากภาพยนตร ์สตรีเหล็ก (2543) 

ท่ีมา MONO29 

ภาพยนตรข์องผูก้  ากบัพชร ์อานนท์ท่ีน าองคป์ระกอบจากบุคลิกความสนกุสนาน
ของกลุ่มชายรกัชายท่ีก าลังเป็นท่ีนิยม มาสรา้งบุคลิกกลุ่มตัวละครหลักในภาพยนตรข์องตนเอง 
ได้แก่ ภาพยนตร์ ว้ายบึ ้ม! เชียร์กระห่ึมโลก (2546) ท่ีมีจุดเด่นในการหยิบจับบุคลิกความ
สนุกสนานของกลุ่มตัวละครวัยรุน่ท่ีอยู่ในวัยของการศึกษา ไม่ว่าจะเป็นชั้นมัธยมศึกษาไปจนถึง
ระดับอดุมศึกษา และยังใชล้กัษณะภายนอกของตวัละครท่ีมีรา่งกายเป็นเพศชาย แต่ลักษณะการ
แสดงออกเป็นเพศหญิง รวมถึงเครื่องแต่งกายของเพศหญิงท่ีจัดจา้นเต็มไปดว้ยสีสัน ประกอบกับ
การสร้างภาพยนตร์แนวตลก ส่งผลให้เรื่องราวและตัวละครสามารถสร้างโลกในมุมมองท่ี
สนุกสนานและลดความตึงเครียด ซึ่งสอดคลอ้งกบัภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีก าลังดีรบัความนิยมใน
ช่วงเวลานัน้ 

 

 

ภาพประกอบ 4 โปสเตอรภ์าพยนตร ์วา้ยบึม้! เชยีรก์ระหึ่มโลก (2546) 

ท่ีมา ไฟวส์ตาร ์
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ผูก้  ากับพชร ์อานนท์ยังสรา้งภาพยนตรท่ี์มีเนือ้หาใกลเ้คียงกันอย่าง แต๋วเตะตีน
ระเบิด (2552) ภาพยนตรเ์ล่าเร่ืองราวของกลุ่มนกัเรียนชายรกัชายท่ีจ าเป็นตอ้งเขา้รว่มทีมฟุตบอล 
เน่ืองจากโรงเรียนแห่งนีอ้ดีตเป็นโรงเรียนหญิงลว้น ท าใหปี้การศึกษาท่ีพวกเขาเขา้เรียนถือเป็นปี
แรกท่ีมีการรบันักเรียนชาย ท าใหจ้  านวนนกัเรียนชายมีอยู่นอ้ยและไม่พอท่ีจะจัดตัง้ทีมฟุตบอล จึง
จ าเป็นตอ้งใหก้ลุ่มนกัเรียนชายรกัชายเขา้รว่มทีมฟุตบอล 

 

 

ภาพประกอบ 5 โปสเตอรภ์าพยนตร ์แต๋วเตะตีนระเบิด (2552) 

ท่ีมา wikipedia.com 

จากกระแสภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีได้รบัค านิยมในปีพ.ศ. 2543 ท าใหเ้กิดการ
จ าแนกภาพยนตร์อย่างไม่เป็นทางการ โดยกลุ่มผู้ชมภาพยนตร์มีการจ าแนกประเภทของ
ภาพยนตรช์ายรกัชายประเภทนีว้่า “ภาพยนตรก์ะเทย” เน่ืองจากค าว่า “กะเทย” เป็นค าท่ีใชเ้รียก
กลุ่มชายรกัชาย ซึ่งเป็นกลุ่มคนท่ีเกิดมาเป็นเพศชาย ชื่นชอบเพศชายดว้ยกนั มีลักษณะภายนอก 
เช่น การแต่งกาย กิริยาท่าทาง รวมไปถึงการแสดงท่ีเหมือนกบัเพศหญิง ส่งผลใหภ้าพยนตรท่ี์มีตัว
ละครหลัก รวมถึงตัวละครน าท่ีมีชายรกัชายในลักษณะนี ้ถูกเรียกเป็นภาพยนตร ์“กะเทย” แทบ
ทัง้สิน้ 

ต่อมาในปีพ.ศ. 2545 ภาพยนตรเ์รื่อง พรางชมพู กะเทยประจัญบาน (2545) 
ก ากับโดย กิตติกร เลียวศิริกุล มีการน าตัวละครกะเทยมาใชส้รา้งสีสันให้กับภาพยนตรแ์อ็คชัน-
ตลก เล่าเรื่องกลุ่มกะเทย 6 คนท่ีเคราะหร์า้ยตกอยู่ท่ามกลางความขดัแยง้ของสงคราม การน าตัว
ละครกะเทยตอ้งเผชิญอยู่ในสงคราม ภาพยนตรเ์รื่องนีท้ าใหเ้ห็นถึงความแตกต่างท่ีเกิดขึน้จากการ
มีตวัละครท่ีเป็นกะเทยอยู่ในภาพยนตรแ์อ็คชัน ถึงแมจ้ะดูขัดแยง้ แต่ก็ท าใหเ้กิดความสนุกสนาน 
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เหตุผลหลักของความสนุกสนานท่ีเกิดขึ ้นในภาพยนตร์ส่วนหน่ึงมาจากการน าบุคลิกหรือ
ลักษณะเฉพาะของกะเทยท่ีมีลักษณะเกินหญิง เมื่อมาเจอสถานการณ์ท่ีไม่คาดฝัน โดยเฉพาะ
สถานการณ์สงคราม ผู้ชมจะได้เห็นถึงความโวยวาย เสียงกรี๊ดรอ้ง รวมถึงถ้อยค าด่าทอท่ีเป็น
ค าพูดท่ีสามารถพบเห็นได้จากคนกลุ่มนี้ ซึ่งลักษณะท่ีกล่าวมากลายเป็นภาพจ าแก่ผู้ชมใน
ช่วงเวลานัน้ 

 

 

ภาพประกอบ 6 โปสเตอรภ์าพยนตร ์พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน (2545) 

ท่ีมา wikipedia.com 

ในปีพ.ศ. 2547 พชร์ อานนท์ได้สร้างภาพยนตร์เรื่อง ปล้นนะยะ  ถือเป็น
ภาพยนตรเ์ร่ืองแรกท่ีพชร ์อานนท ์น าแนวภาพยนตรด์รามา-ตลก ท่ีน าองคป์ระกอบของภาพยนตร์
แอ็คชันมารวมอยู่ในภาพยนตรเ์ร่ืองนีด้ว้ย โดยภาพยนตรป์ลน้นะยะ นอกเหนือจากการน าบุคลิก
ของกะเทยมาใส่เพื่อเกิดสีสัน ผูช้มยังเห็นองคป์ระกอบทางดา้นเครื่องแต่งกายท่ีไดแ้รงบันดาลใจ
มาจากนางโชว ์โดยนางโชว ์คือ นักแสดงฝ่ายหญิงในการแสดงคาบาเร่โชว ์ท าการแสดงโดยท่ีมี
สถานะเป็นเพศชายซึ่งมีพฤติกรรมตรงขา้มกบัเพศสภาพหรือพฤติกรรมขา้มเพศ (กะเทย) ซึ่งผ่าน
กระบวนการปรุงแต่งรูปลักษณภ์ายนอกและกิริยาท่าทางใหม่เหมือนเพศหญิง มีนักแสดงน า (ตัว
รอ้ง) ซึ่งท าหนา้ท่ีเป็นนักแสดงหลัก โดยท าการลิปซิง้เสียงรอ้งในเพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดง และ
นักแสดงสมทบ (ลูกคู่) ท่ีท าหน้าท่ีลิปซิง้เสียงประสานในเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง และเป็น
ระบ าเพื่อส่งเสริมความโดดเด่นใหก้บันกัแสดง (วิชยั สวสัด์ิจีน, 2560)  

ในภาพยนตรป์ลน้นะยะการผสมผสานองคป์ระกอบของแนวภาพยนตรแ์อ็คชนัท่ี
มีความเป็นชายและการใช้รูปลักษณ์ของนางโชว์ท่ีเป็นชายรักชายหรือกะเทย ส่งผลให้เกิด
องคป์ระกอบใหม่ท่ีแตกต่าง กลายเป็นองคป์ระกอบในการสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายไทยเร่ืองของ
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มาของผูก้  ากบัพชร ์อานนท ์เช่น ภาพยนตรป์ลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ (2555) ภาพยนตรต์ุ๊ดตู่กูช้าติ 
(2561) ท่ีเป็นภาพยนตรท่ี์มีแนวทางใกล้เคียงกับภาพยนตรเ์รื่อง ปล้นนะยะ ท่ีเป็นภาพยนตร์
แนวดราม่า-ตลก ท่ีผสมผสานแนวภาพยนตรแ์อ็คชนั แต่มีการเพิ่มเติมความเป็นภาพยนตรย์อ้นยุค
ลงไปในภาพยนตร ์ 

ในปีพ.ศ. 2550 พชร์ อานนท์ ได้สรา้งภาพยนตร์ท่ีประสบความส าเร็จ และ
กลายเป็นอัตลักษณก์่อเกิดจกัรวาลภาพยนตรใ์หก้บัตนเอง ไดแ้ก่ “จกัรวาลหอแต๋วแตก” โดยภาค
แรกของจักรวาลภาพยนตรเ์รื่องนี ้ไดแ้ก่ หอแต๋วแตก (2550) ถือเป็นภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีเกิด
จากความตอ้งการของผูก้  ากับพชร ์อานนทท่ี์ตอ้งการสรา้งภาพยนตรท่ี์เนน้ความสนุกสนาน เป็น
ภาพยนตรต์ลก รวมถึงการหยิบจับบุคลิกและลักษณะเฉพาะท่ีเป็นภาพจ าของคนทั่ วไปว่า 
“กะเทย” เป็นคนท่ีสนกุสนาน สามารถสรา้งเสียงหวัเราะใหค้นรอบขา้งได ้ 

ความเป็นจริงแลว้ ความคิดของผูก้  ากับพชร ์อานนทเ์กี่ยวกบัการสรา้งภาพยนตร์
ชายรักชาย ทางพชร์ อานนท์มีความตั้งใจในการสร้างภาพยนตร์ชายรักชายมาตั้งแต่ก่อน
ภาพยนตรส์ตรีเหล็กออกฉาย แต่ภาพยนตรช์ายรกัชายในยคุก่อนหนา้นัน้ยงัไม่ไดร้บัความนิยม ท า
ให้กลุ่มนายทุนไม่ตอบรับ และให้เหตุผลว่าภาพยนตรช์ายรักชายไม่สามารถท าเงินได้ ท าให้
โครงการในการสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายตอ้งยกเลิกไป แต่หลังจากความโด่งดังของภาพยนตร ์
สตรีเหล็ก ท าใหพ้ชร ์อานนทเ์กิดความตัง้ใจในการสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายขึน้อีกครัง้ โดยพชร ์
อานนท ์อธิบายไวว้่า 

“...ความจริงตัง้ใจจะท าหนงักะเทยมาตัง้แต่ก่อนทีจ่ะมีภาพยนตร์เรือ่ง “สตรี

เหล็ก” อีก คือเราไปซือ้บท “ฉนัผูช้ายนะยะ” (ละครเวทีทีโ่ด่งดงัมาเมือ่ พ.ศ. 

2530) มาจากอาจารย์เสรี วงษ์มณฑา แต่พอเอาไปเสนอกบัไฟว์สตาร์แลว้เขา

ไม่เอา นายทนุบอกว่าหนงัแบบนีไ้ม่ท าเงิน เราก็เลยตอ้งพบัโครงการไป แต่พอ

หนงั สตรีเหล็ก เขา้ฉายและท าเงิน ไฟว์สตาร์เลยเรียกเขา้ไปใหม่ บอกวา่

อยากใหท้ าหนงัตุ๊ด เราก็เลยท า “วา้ยบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก” ออกมา เพราะ

ตอนนัน้กระแสการแข่งเชียร์ลีดเดอร์ในบา้นเราก าลงัดงั พอท าออกมาคนก็หา

ว่าก๊อป แต่ความจริงมนัไม่ใช่ กูอยากท ามานานแลว้ แต่นายทนุเขาไม่ใหท้ า 

หลงัจากนัน้ก็ท าหนงัแนวนีม้าอีกหลายเรือ่ง อย่าง “ปลน้นะยะ (2547) เป็น

เรือ่งของกะเทยปลน้ธนาคาร…” 

(พชร์ อานนท์. 2560: สมัภาษณ,์ The Standard) 
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สรุปได้ว่านอกเหนือจากการเกิดขึน้ของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์
การเปล่ียนแปลงบุคลิกของตวัละครและความหมายของค าว่า “กะเทย” ซึ่งเป็นค าเรียกตวัละครใน
ภาพยนตรช์ายรักชายมีความแตกต่างจากตัวละครในภาพยนตรช์ายรักชายในยุคแรก จากตัว
ละครกะเทยท่ีมีลักษณะเหมือนเพศหญิง รวมถึงลักษณะการแสดงออกท่ีตอ้งปิดบังความจริงว่า
ตนเองไม่ใช่หญิงแท ้สู่ตัวละครชายรกัชายหรือกะเทยท่ีมีการเปิดเผยตัวตนไดม้ากขึน้ ส่งผลใหต้ัว
ละครมีความเป็นตวัของตัวเองหรือความเป็นกะเทยท่ีสามารถโลดแล่นอยู่ในสังคมไดอ้ย่างชดัเจน
มากกว่าตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายในยคุแรกหรือก่อนปีพ.ศ. 2543  

4.1.1.3 ภาพยนตรช์ายรักชายที่มีความเหนือจริง 
ในปีพ.ศ. 2550 ผู้ก ากับพชร ์อานนท์ไดส้รา้งภาพยนตรท่ี์มีตัวละครชายรกัชาย

หรือตวัละครกะเทยท่ีมีความเหนือจริง เช่น ภาพยนตร ์หอแต๋วแตก (2550) ภาพยนตรเ์ล่าเร่ืองของ
กลุ่มตวัละครชายรกัชายสามคนหรือกลุ่มสามแต๋วท่ีเป็นเจา้ของกิจการหอพกั เมื่อหอพกัเกิดวิกฤต
การหลอกหลอนของผีสาวท่ีชื่อ “น า้น่ิง” (ปานวาด เหมมณี) ส่งผลให้เจ้าของหอพักทัง้สามต้อง
หาทางก าจดัผีสาวเพื่อใหห้อพกัสามารถด าเนินกิจการต่อไปได้ 

ภาพยนตร์ หอแต๋วแตก ถือเป็นการผสมผสานตระกูลภาพยนตร์ระหว่าง
ภาพยนตรต์ลกและภาพยนตรส์ยองขวญั โดยภาพยนตรม์ีการด าเนินเร่ืองราวท่ีหลุดเขา้โลกท่ีเหนือ
ความเป็นจริง เหตุผลหลักมาจากการท่ีภาพยนตรเ์ป็นภาพยนตรต์ลก -สยองขวัญ และมีการ
ปรากฎตัวของตัวละครผีท่ีเป็นเรื่องของความเชื่อ เรื่อ งลี้ลับ เมื่อองค์ประกอบของผีท่ีเป็น
องค์ประกอบท่ีไม่สามารถพบเห็นบนโลกของความเป็นจริง ท าใหเ้นือ้เรื่องในภาพยนตรห์อแต๋ว
แตกและตวัละครสามารถสรา้งสรรคค์วามเหนือจริงของโลกภาพยนตรไ์ด ้

จากความส าเร็จของภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ท่ีท ารายไดก้ว่า 95 ลา้นบาท 
ผูก้  ากับพชร ์อานนท์จึงมีการสรา้งภาคต่อออกมาอีกหลายภาค ได้แก่ หอแต๋วแตก แหกกระเจิง 
(2552), หอแต๋วแตก แหวกชิมิ (2554), หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก (2555), หอแต๋วแตก แหก
นะคะ (2558), หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ (2561), พจมาน สว่างคาตา (2563) และหอแต๋ว
แตก แหกโควิด ปังปรุิเย่ (2564)  
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ภาพประกอบ 7 โปสเตอรภ์าพยนตรช์ดุจกัรวาลหอแต๋วแตก (2550-2564) 

ท่ีมา springnews.co.th 

ภาพยนตรช์ุดหอแต๋วแตก หรือจักรวาลหอแต๋วแตก ผูก้  ากบัพชร ์อานนทไ์ดห้ยิบ
ยกองคป์ระกอบของบุคลิกลักษณะของกะเทย เช่น ลกัษณะท่าทางการแสดงออกท่ีดูลน้เกินความ
เป็นจริง ลกัษณะการพดู การใชภ้าษาเฉพาะกลุ่มในหมู่กะเทย หรือองคป์ระกอบภายนอก เช่น การ
แต่งกาย การแต่งหนา้ ท่ีไดแ้รงบนัดาลใจมาจากนางโชว ์ท่ีไม่สามารถแต่งไดใ้นชีวิตจริง  

 

  

ภาพประกอบ 8 ตวัละครหลกัทัง้ 3 คนในภาพยนตร ์หอแต๋วแตก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก 
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การท่ีผูก้  ากับพชร ์อานนท ์น าเอาจุดเด่นของบุคลิกกะเทยมาผสมผสานกับแนว
ภาพยนตรต์ลก-สยองขวญั ส่งผลใหผู้ช้มเกิดภาพจ า ก่อเกิดเป็นอตัลกัษณใ์นภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนทว์่า “ภาพยนตรก์ะเทย” ตอ้งเป็นภาพยนตรท่ี์มีสนุกสนานและมีความจัดจา้นทั้ง
ด้านการแสดง ไปจนถึงองค์ประกอบภายนอก ทั้งเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า รวมไปถึง
องคป์ระกอบของฉาก โดยพชร ์อานนท ์กล่าว 

“...พีท่ าหนงัหอแต๋วแตกมาเมือ่ปี 2550 ก็ไม่ไดคิ้ดเลยว่าจะเป็นหนงัยอดฮิต 

เพยีงแค่เราคิดว่าเราท าหนงัออกมาเพือ่ประชดนายทนุ เราอยากท า ก็คือเรา

อยากท า ตอนแรกท าเรือ่ง “เพือ่น...กูรกัมึงหวะ่” ทีเ่กีย่วกบัเกย์มาก่อน เป็น

เรือ่งทีแ่รงเลยอ่ะ เป็นหนงัแบบ Brokeback Mountain พอท าเสร็จ พีก่อ็ยาก

ท าหนงักะเทยตลก เพราะพีห่ายจากปลน้นะยะไปนาน ก็เลยมาท าเรือ่งหอ

แต๋วแตก ตอนแรกคนก็ไม่เห็นดว้ย ไม่อยากใหท้ า แต่พีก่็ท า พีไ่ปเสนอกบั

นายทนุอีกเจา้หนึ่ง เขาก็ไม่เอา ก็เลยไปเสนอกบันายทนุทีไ่ฟว์สตาร์ เขาก็เอา 

ตอนเขาตอบตกลง ตอนนัน้ยงัไม่มีบทดว้ย คิดไม่ออกเหมอืนกนัว่าหนงัจะเป็น

อย่างไร ก็แค่กะเทย หรือเรือ่งผี ๆ ทีอ่ยู่ในหอ ก็เลยตัง้ชือ่ “หอแต๋วแตก” แลว้ก็

นั่งท าต่อไปเรือ่ย ๆ เลย นั่งคิด นั่งคิด แลว้เราก็ถ่ายเลย เพราะว่าเราก็เริ่มมา

อยู่แลว้ เราเร็วอยู่แลว้แลว้เราก็คิดเรือ่ง ณ เหตกุารณ์ตรงนัน้ สถานการณ์ตอน

นัน้ แลว้เอามาใส่ในหนงัโดยทีไ่ม่ติดขดั โดยทีแ่บบ ไม่ใช่อยู ่ๆ ก็ไมม่ีทีม่าทีไ่ป

แลว้เรามาท า หอแต๋วแตกทีเ่ราท าไปก็ไดเ้งิน เลยกลายเป็นหนงัฮิตของเพศที่

สามไป ก็มีภาค 2 ภาค 3 ออกมาเรือ่ย ๆ มนัอาจจะมีสนกุบา้ง ไม่สนกุบา้ง 

เพราะว่าบางทีบทของหนงัน่ะ เมือ่คนเขา้ดูเขาก็ชอบ เขาก็สนกุเพราะมนัยงัไม่ 

พอเขาดูครบ 3 เรือ่ง คนก็เริ่มเบือ่แลว้ เราก็เปลีย่น Character เปลีย่นไปเรือ่ย 

ๆ ไม่ใหม้นัย ่าอยู่กบัที ่ใหต้วัละครแต่งตวัแบบ พอเขาดูแลว้ ใหม้นัมีมุกใหม่ ๆ  

เขา้มา จนล่าสดุก็มีหอแต๋วแตกภาค 8 ขึน้มา ก็เลยกลายเป็นหนงักะเทยไป

เลยจริง ๆ ...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

จกัรวาลหอแต๋วแตกถือเป็นภาพยนตรช์ุดของพชร ์อานนทท่ี์มีการเล่าเรื่องราวท่ี
เกิดขึน้ในสถานท่ีหลักเพียงสถานท่ีแห่งเดียว ไม่ว่าจะเป็นหอพักชาย เช่น ภาพยนตรห์อแต๋วแตก 
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แหกกระเจิง, หอแต๋วแตก แหวกชิมิ, หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก, หอแต๋วแตก แหกนะคะ, หอ
แต๋วแตก แหกต่อไม่รอแล้วนะ เรื่องราวเกิดขึน้ท่ีคฤหาสนบ์้านดอกไมท้อง ในภาพยนตรพ์จมาน 
สว่างคาตา รวมถึงเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ท่ีโรงแรมของเจ๊แต๋ว ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกโควิด ปังปุริ
เย ่

นอกจากนีภ้าพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก (ยกเวน้ภาพยนตรพ์จมาน สว่างคาตา)
ยังมีตัวละครผีและปีศาจ เช่น มนุษย์หมาป่า แวมไพร ์รวมถึงตัวละครท่ีมีอ  านาจวิเศษ เวทมนต์
และไสยศาสตร ์เช่น ตัวละคร หมอผี แม่มด ท่ีเป็นเรื่องส่ิงลี้ลับและเรื่องเหนือธรรมชาติเป็น
องคป์ระกอบหลักท่ีท าใหภ้าพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกกลายเป็นอัตลกัษณเ์ป็นท่ีจดจ าของผูช้ม 
ท่ีส าคญัการเลือกตวัละครท่ีเป็นกลุ่มกะเทยเป็นตัวละครหลกัในภาพยนตร ์ยงัเป็นการสรา้งภาพจ า
ใหก้บัผูช้มไดเ้ป็นอย่างดี โดยบุคลิกลกัษณะของตวัละครหลกัในภาพยนตรเ์ร่ืองหอแต๋วแตกมาจาก
บุคลิกของกะเทย ท่ีแบ่งแยกตามลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไปในสังคม เช่น เจ๊แต๋ว (จตุรงค ์พล
บูรณ์) หัวหนา้กลุ่มกะเทยในจักรวาลหอแต๋วแตก มีลักษณะของตัวละครกะเทยท่ีมีความมั่นใจ 
พูดจาเสียงดัง ลักษณะการพูดท่ีออกเสียงไม่ชัดเจน มีการออกเสียงคลา้ยกับคนไทยเชือ้สายจีน 
เป็นผูน้  ากลุ่มท่ีคอยแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์

 

 

ภาพประกอบ 9 ตวัละคร “เจ๊แต๋ว”  

ท่ีมา sanook.com 

เจ๊การต์ูน (ยิ่งศักด์ิ จงเลิศเจษฎาวงศ)์ ตัวละครกะเทยท่ีลักษณะเป็นขั้วตรงขา้ม
กบัตวัละครเจ๊แต๋ว บุคลิกเป็นคนน่ารกั แต่ขีก้ลวั เป็นกะเทยท่ีดอู่อนแอและบอบบางท่ีสดุในกลุ่ม 
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ภาพประกอบ 10 “เจ๊การต์นู”  

ท่ีมา: sanook.com 

มดด า (เอกชัย ศรีวิชัย) เป็นตัวละครกะเทยในจักรวาลภาพยนตรห์อแต๋วแตก 
เป็นลักษณะบุคลิกของคนท่ีขีโ้วยวาย เสียงดัง พูดเร็ว เวลาต่ืนกลัวหรือตกใจจะมีส าเนียงการพูด
เป็นภาษาใต ้เป็นคนตัวโต แต่ชอบแต่งกายและใชข้องตกแต่งท่ีน่ารกัขัดกับภาพลักษณ์ภายนอก 
ถือเป็นบุคลิกท่ีคนส่วนใหญ่ชอบเรียดว่า “กะเทยควาย” 

 

 

ภาพประกอบ 11 “เจ๊มดด า” 

ท่ีมา: sanook.com 

แพนเค้ก (เจริญพร อ่อนละม้าย) ผีกะเทยร่างเล็ก ท่ีมีภาพลักษณ์ภายนอกท่ี
เหมือนเด็กผูห้ญิง แต่การแสดงออกกลบัมีลกัษณะตรงกันขา้ม คือ เป็นผีท่ีขีโ้มโห ชอบพดูจาหยาบ
คาย แต่เป็นคนท่ีคอยช่วยเหลือเจ๊แต๋วทัง้สาม 
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ภาพประกอบ 12 “แพนเคก้”  

ท่ีมา sanook.com 

บุคลิกลักษณะตัวละครทั้ง 4 ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก ท าให้เห็นถึง
ลกัษณะภายนอก รวมถึงการแสดงออกท่ีบุคคลทั่วไปมองเห็นภาพลกัษณข์องกะเทยในสังคม การ
ท่ีผูก้  ากบัพชร ์อานนทน์ าลกัษณะดงักล่าวมาสรา้งเป็นตวัละครในภาพยนตร ์โดยดึงลักษณะเด่นท่ี
ชดัเจน ท าใหผู้ค้นสามารถจดจ าตวัละครในภาพยนตรไ์ดเ้ป็นอย่างดี จนเกิดเป็นอัตลกัษณเ์ฉพาะ
ของตวัละครท่ีกลายเป็นภาพจ าของผูช้มขึน้ 

นอกจากนีผู้ก้  ากบัพชร ์อานนท ์ยังมีการเลือกนักแสดงท่ีมารบับทตัวละครชายรกั
ชายท่ีเป็นนักแสดงเพศชาย และนักแสดงเกือบทั้งหมดเป็นชายแท้หรือนักแสดงเพศชายท่ีมี
ลักษณะการแสดงออกท่ีไม่ไดแ้ตกต่างจากเพศชายทั่วไป มีเพียงอาจารยย์ิ่งศักด์ิเท่านั้นท่ีในชีวิต
จริงมีลักษณะการแสดงออกท่ีคล้ายคลึงกับตัวละครในภาพยนตร ์โดยพชร ์อานนทใ์ห้เหตุผลใน
การเลือกนกัแสดงท่ีเป็นเพศชายท่ีมีการแสดงออกแบบเพศชายว่า 

“...พอกะเทยมาเล่นเป็นกะเทยมนัน่าเบือ่ แลว้เดีย๋วนีก้ะเทยมนัเกลือ่นจอ 

อย่างเช่น จะเอารศัมีแขมาเล่นเป็นกะเทย มนัก็เป็นกะเทยอยู่แลว้ แต่ถา้เรา

เอาผูช้ายมาเล่นเป็นกะเทย มนัก็น่าสนใจ...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

นอกจากนีข้องพชร ์อานนทย์ังใหส้ัมภาษณใ์นการเลือกนักแสดงท่ีเป็นเพศชายท่ี
มีการแสดงออกถึงความเป็นชายอีกว่า 
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“...คือหนงักะเทยนะนอ้ง ถา้เอากะเทยมาเล่นเป็นกะเทยเนีย่มนัไม่น่าดู มนัจะ

ไม่ไดเ้ห็นถึงความต่าง สมมติเอาดีเจนุย้มาเล่นเป็นเจ๊แต๋ว มนัก็เป็นนุย้ แลว้

เราก็รูอ้ยู่แลว้ เราก็ไม่เอา สงัเกตดูสิ พีจ่ะไม่เอากะเทยมาเล่นเป็นกะเทย 

นอกจากกะเทยทีร่บับทเด่น อย่างวินยั ไกรบุตรอย่างนี ้เราก็เลยถามว่าวินยั

สนใจไหม ลองมาเล่นดูและเขาก็ตีบทแตก พีเ่อกชยัอย่างนีใ้นชีวิตจริง ภาพ

ของเขามนัไม่ใช่ พีจ่ตรุงค์ก็ผูช้ายจริง เขามีลูกมีเมีย อาจารย์ยิ่งศกัดิเ์ขาก็มีลูก

มีเมีย เราก็ยกบทใหเ้ขา แต่ถา้พูดถึงเอาเกย์มาเล่นเป็นกะเทย มนัก็ไม่ได้

แตกต่างจากชีวิตจริง มนัไม่น่ารกั เหมือนกบัพีที่ก่ าลงัท าหนงัเรือ่งใหม่ พีเ่อา

นกิกีม้าเล่นเป็นไอฉ้ตัรซึ่งเป็นกะเทย มนัก็น่าดู...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

จากบทสมัภาษณเ์ห็นไดว้่า เหตผุลท่ีพชร ์อานนทเ์ลือกนกัแสดงท่ีเป็นเพศชายมา
รบับทตัวละครชายรกัชายหรือกะเทย มาจากความน่าสนใจของการน าเสนอตัวละครชายรกัชาย
หรือกะเทยมากกว่าการเลือกนักแสดงกะเทยท่ีมีลักษณะการแสดงออกเหมือนกับตัวละคร 
นอกจากนี้ตัวละครชายรักชายท่ีรับบทโดยนักแสดงชายยังสามารถดึงดูความสนใจแก่ผู้ชม
ภาพยนตรไ์ดม้ากกว่า 

การท่ีนกัแสดงชายรบับทตัวละครชายรกัชายถือเป็นการเปล่ียนแปลงภาพลกัษณ์
ของนักแสดงท่ีผูช้มไม่สามารถพบเห็นไดจ้ากชีวิตจริง นอกจากนีก้ารท่ีนักแสดงชายมารบับทบาท
เป็นตัวละครชายรกัชายยงัสามารถน าเสนอบทบาททางการแสดงท่ีไม่ไดถ้กูจ ากดัความเป็นกรอบ
ของเพศดังเช่นนักแสดงท่ีเป็นกลุ่มชายรักชายด้วยกันเอง ยกตัวอย่างตัวละครชายรักชายใน
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทไ์ด ้ดงันี ้ 

1. “เจ๊แต๋ว” จากภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก 
ตัวละคร “เจ๊แต๋ว” (จตุรงค์ พลบูรณ์) ตัวละครท่ีมีบทบาทเป็นตัวละครน า มี

หนา้ท่ีในด าเนินเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์บุคลิกของเจ๊แต๋ว จะเป็นคนท่ีพูดเสียงดัง มีส าเนียง
การพดูเป็นเอกลกัษณ ์คือ ส าเนียงการพดูและวิธีการออกเสียงเหมือนกบัคนไทยเชือ้สายจีน มีการ
พูดท่ีเสียงดังดูกระโชกโฮกฮาก ท่าทางการแสดงออกของเจ๊แต๋วจะเป็นคนท่ีตอบสนองไว มีการ
ตอบโตร้ะหว่างตวัละครท่ีรวดเร็ว  
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2. “แพนเคก้” จากภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก 
ตวัละครแพนเคก้ (เจริญพร อ่อนละมา้ย) ตวัละครผีท่ีอาศยัอยู่รว่มกบัเจ๊แต๋ว

ในหอพัก แพนเคก้ถือเป็นผีท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกับมนษุย ์เพราะสามารถส่ือสารกบัตวัละครอื่นใน
ภาพยนตรไ์ด้อย่างปกติ ลักษณะภายนอกของแพนเค้กเป็นผีตัวเล็ก รูปร่างทว้ม ซึ่งตรงขา้มกับ
วิธีการแสดงออกท่ีดูเป็นผีท่ีอารมณ์รอ้น ท่ีส่งผลถึงวิธีการแสดงออกของตัวละครทั้งการพูดท่ี
กระโชกโฮกฮาก เสียงดัง พดูเร็ว รวมไปถึงลกัษณะท่าทางท่ีมีการแสดงออกท่ีดูลน้เกินกว่าคนปกติ 
เช่น เวลาตัวละครพูดตอบโตใ้นขณะท่ีเกิดสถานการตึงเครียดหรือเกิดการทะเลาะกันทางอารมณ ์
ตวัละครแพนเคก้จะใชสี้หนา้ท่ี รวมถึงน า้เสียงท่ีดลูน้เกินกว่าความเป็นจริง 

3. “เจ๊มดด า” จากภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก 
ตัวละครเจ๊มดด า (เอกชัย ศรีวิชัย) เป็นหน่ึงในตัวละครหลักในจักรวาล

ภาพยนตรห์อแต๋วแตก ลกัษณะภายนอกของเจ๊มดด าคือชายร่างใหญ่ วิธีการพูดท่ีมีเอกลักษณคื์อ
ติดส าเนียงการพูดแบบคนใต ้เสียงดัง เมื่อเกิดสถานการณ์ท่ีไม่ว่าไวว้างใจ หรือเกิดเหตุการณ์ท่ี
ส่งผลต่อตวัละคร เช่น เกิดเหตกุารณล์ุน้ระทึก เกิดเหตกุารณท่ี์ส่งผลใหต้วัละครเกิดความตกใจ ต่ืน
กลัว ท าให้วิ ธีการพูดของเจ๊มดด าจะมีการพูด ท่ีเร็วมากยิ่ งขึ ้น  รวมถึงน ้า เสียงท่ีมีความ
กระแทกกระทัน้มากขึน้ 

4. “เจ๊การต์นู” จากภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก 
ตัวละครเจ๊การต์ูน (ยิ่งศักด์ิ จงเลิศเจษฎาวงศ)์ เป็นหน่ึงในตัวละครหลักท่ีมี

บทบาทในจกัรวาลหอแต๋วแตก เป็นตัวละครท่ีมีลักษณะการแสดงออกคลา้ยคลึงกบัตัวละครหลัก
ตวัอื่น แต่ก็มีความแตกต่างในลกัษณะการแสดงออกท่ีไม่ไดล้น้เกินในลักษณะของการแสดงออกท่ี
โวยวาย เสียงดงั แต่ตัวละครเจ๊การต์ูนจะแสดงออกในลักษณะของความน่ารกัไปในทางลักษณะ
ของตวัการต์นู ทัง้ลกัษณะของการพดูท่ีชอบดดัเสียงเล็ก หรือลกัษณะของการแสดงออกทางสีหนา้
มีชดัเจนมีความเป็นการต์นูผสมอยู่ 

5. “เสือ” จากภาพยนตรป์ลน้นะยะ 
ตัวละครเสือ (วินัยไกรบุตร) ตัวละครหลักในภาพยนตรป์ล้นนะยะ เป็นตัว

ละครกะเทยท่ีมีอาชีพเป็นนางโชวแ์ต่กลับมีลกัษณะนิสัยเป็นคนไม่มั่นใจ เห็นไดจ้ากลักษณะการ
พูดหรือวิธีการแสดงออกบนเวทีขณะแสดงโชว์ แต่ด้วยการเป็นนางโชวข์องเสือ ส่งผลต่อวิธการ
แสดงออกท่ีดูล้นเกินจริง จากลักษณะการพูดท่ีพยายามท าเสียงแหลมเล็กใหเ้หมือนผูห้ญิง การ
แสดงออกท่ีดูเกินจริงทัง้วิธีการพูด การรอ้งไห้ รวมไปถึงวิธีการแสดงออกต่าง ๆ ท่ีท าให้ตนเองมี
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ความใกลเ้คียงกับเพศหญิงมากท่ีสุด ซึ่งมีความตรงกันข้ามกับร่างกายของเสือ ท่ีมีลักษณะเป็น
ชาย มีมดักลา้ม 

6. “เจ๊พริก” จากภาพยนตรป์ลน้นะยะ 
ตวัละครเจ๊พริก (จตุรงค ์พลบูรณ)์ ตัวละครหลกัในภาพยนตรป์ลน้นะยะ เป็น

คนท่ีมีความมั่นใจ โดยสังเกตไดจ้ากการพูดท่ีเสียงดัง ยิ่งเวลาท่ีตัวละครเจ๊พริกเกิดอารมณ์โกรธ
หรือโมโห น า้เสียงของเจ๊พริกจะมีเสียงท่ีดังมากขึน้ สีหนา้ท่าทางการแสดงออกท่ีมีความมากกว่า
ผู้คนปกติ เช่น เวลาเกิดอารมณ์โกรธ เจ๊พริกจะแสดงออกทางสายตา รวมไปถึงการถลึงตาท่ี
แสดงออกว่าตนเองก าลงัโกรธ 

7. “กบ” จากภาพยนตรป์ลน้นะยะ 
ตัวละครกบ (เจริญพร อ่อนละมา้ย) เป็นตัวละครหลักในภาพยนตรป์ลน้นะ

ยะ เป็นตัวละครท่ีมีรูปร่างเล็กมีน า้เสียงในการพูดท่ีเล็กแหลม ท าใหก้บโดนรงัแกอยู่ตลอด รวมไป
ถึงการท่ีกบต้องใช้ชีวิตเพียงคนเดียวมีอาชีพเป็นรับจ้างเพื่อเลีย้งตนเอง ส่งผลต่อลักษณะการ
แสดงออกของกบท่ีเป็นคนไม่มั่นใจในตนเอง การแสดงออกของกบเป็นเหมือนลักษณะของ
เด็กผูห้ญิงท่ีชอบท าตวัน่ารกั 

นอกเหนือจากตัวละครหลักในภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์แลว้ ตัว
ละครสมทบในภาพยนตรท่ี์เป็นตวัละครชายรกัชาย พชร ์อานนทย์งัเลือกนกัแสดงท่ีเป็นเพศชายมา
รบับทตวัละครชายรกัชายเช่นกนั โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...ในภาพยนตร์หอแต๋วแตก แหวกชิมิ แขกรบัเชญิมนัก็จะมีเจา้แม่สมสขุไง 

(เจา้แม่สมสขุ รบับทโดย กรรชยั ก าเนอดพลอย) ตอนนัน้พีห่นุ่มเขายงัไม่เป็น

แบบนี ้เขายงัรบัหมด เขาอยู่ทีช่อ่ง 7 อย่างหนงัธรรมดาเขาก็มารบัเล่น เราก็

ติดต่อพีห่นุ่มมาเล่นพีห่นุ่มแกก็อยากเล่นดว้ยแหละ อยากร่วมสนกุดว้ย แต่

ตอนนีเ้ขาดงัแลว้ไงมนัก็เลยกลายเป็นถูกดึงยอ้นกลบัมา ถูกพูดถึง แต่จริง ๆ 

การเล่นเป็นกะเทยเป็นการแสดง พีห่นุ่มเขาไม่ไดเ้ป็นกะเทยอยู่แลว้...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

การคัดเลือกนักแสดงชายมารบับทเป็นตัวละครชายรกัชายในภาพยนตร ์แสดง
ใหเ้ห็นว่า การเลือกนกัแสดงท่ีเป็นเพศชายเป็นการเลือกเพื่อใหน้กัแสดงแสดงบทบาทท่ีตรงขา้มกับ
ลกัษณะทางเพศของตน ซึ่งการแสดงออกของตวัละครในภาพยนตรท์ าใหเ้ห็นว่า นกัแสดงชายท่ีมา
รบับทบาทเป็นตัวละครชายรกัชาย แสดงออกทางการแสดงจากมุมมองท่ีนักแสดงไดพ้บเจอกับ
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กลุ่มชายรกัชาย และมาจากภาพจ าท่ีเป็นลักษณะท่ีสังคมเขา้ใจว่ากลุ่มชายรกัชายหรือกะเทยมี
การแสดงออก เช่น ลกัษณะการพดูท่ีลน้เกิน มีจริตในการพูดมากกว่าปกติ โดยนักแสดงชายไดดึ้ง
ลกัษณะท่ีตนเองคิดว่าเป็นจดุเด่นของกลุ่มชายรกัชายหรือกะเทย  

จากการหยิบจบัลักษณะการแสดงออกของกะเทยและน ามาสวมบทบาท ส่งผล
ใหน้ักแสดงสามรถแสดงออกและส่ือสารไดแ้ตกต่างจากความเป็นตนเอง นอกจากนีก้ารคดัเลือก
นกัแสดงท่ีเป็นเพศชายสามารถแสดงออกไดน้อกเหนือจากกรอบความเป็นชายรกัชายท่ีส่งผลให้
เกิดความลน้เกินทางการแสดง  

ความลน้เกินทางการแสดงท่ีพบในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ยงัเป็น
ความลน้เกินท่ีสามารถผสมผสานใหเ้ขา้กบัเนือ้เร่ืองของภาพยนตรไ์ดเ้ป็นอย่างดี ทัง้จากการเลือก
แนวภาพยนตรท่ี์เป็นภาพยนตรต์ลกท่ีตัวละครสามารถแสดงออกท่ีเกินความเป็นจริงเพื่อดึงดดูให้
ผูช้มเกิดความสนุกสนาน นอกจากนีใ้นภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกยงัผสมผสานกับแนวสยอง
ขวัญ ท่ีมีตัวละครผี ซึ่งเป็นเร่ืองเหนือธรรมชาติ เมื่อสองแนวภาพยนตรผ์สมผสานกันส่งผลใหก้าร
แสดงท่ีล้นเกินกว่าความเป็นจริงนั้นไม่ท าใหผู้้ชมรูสึ้กขัดเขินหรือเกิดความรูสึ้กแปลกประหลาด
ทางดา้นการแสดงท่ีตวัละครแสดงออกมาในภาพยนตร ์

4.1.1.4 ภาพยนตรช์ายรักชายกับตัวละครเกย ์
ในปีพ.ศ. 2548 วงการภาพยนตรฮ์อลลีวูด ไดเ้กิดกระแสภาพยนตรช์ายรกัชาย

หรือภาพยนตรเ์กย ์เร่ือง หบุเขาเรน้รกั Brokeback Mountain (2548) ถือเป็นภาพยนตรโ์รแมนติก-
ดราม่าท่ีเล่าเร่ืองความสมัพันธข์องตวัละครชายรกัชายในสหรฐัอเมริกาช่วงยุคทศวรรษท่ี 2500 ซึ่ง
เป็นช่วงเวลาท่ีสงัคมอเมริกายงัไม่เกิดการท าความเขา้ใจในเร่ืองของความรกัในเพศเดียวกนั (เทอด
ศักด์ิ ร่มจ าปา, 2545) รวมถึงสังคมยังไม่ยอมรับความรักในคนเพศเดียวกันอีกด้วย หลักจากท่ี
ภาพยนตรเ์รื่อง หุบเขาเรน้รกั (Brokeback Mountain) ออกฉายใน ภาพยนตรไ์ดร้ับการตอบรับ
เป็นอย่างดี โดยเฉพาะดา้นค าวิจารณแ์ละรางวลัจากสถาบนัภาพยนตรท์ั่วโลก 

ในประเทศไทยหลงัการฉายภาพยนตรห์บุเขาเรน้รกั (Brokeback Mountain) ถือ
เป็นการเปิดมุมมองของคนทั่วไปต่อกลุ่มชายรกัชายขึน้มาใหม่ ซึ่งแตกต่างจากชุดความคิดเดิมว่า
ชายรกัชายตอ้งมีลกัษณะทัง้ภายนอกท่ีหมายถึงการแต่งกายและการแสดงออกท่ีเหมือนเพศหญิง 
ภาพยนตรห์บุเขาเรน้รกัท าใหเ้กิดการสรา้งค าเรียกของกลุ่มชายรกัชายท่ีเรียกว่า “เกย”์ เกิดขึน้ โดย
ความหมายของเกย ์คือ เพศชายท่ีแสดงออกและลักษณะทางกายภาพเหมือนเพศชาย แต่มีการ
แสดงออกถึงความปรารถนาต่อเพศชายดว้ยกนั ทัง้รูปแบบของการมีความสัมพันธใ์นรูปแบบคู่รกั 
รวมไปถึงการมีเพศสมัพนัธท่ี์ไม่ไดก้ าหนดว่าฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงเป็นรุกหรือรบั 
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โดยภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทท่ี์มีตัวละครน าเป็นเกยพ์บภาพยนตร์
เพียงหน่ึงเร่ือง ไดแ้ก่ ภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงว่ะ ท่ีออกฉายในปีพ.ศ. 2550 ภาพยนตรเ์ล่าเร่ือง
สองตัวละครหลักท่ีมีลักษณะของความเป็นชายท่ีชัดเจน ทัง้รูปร่างหน้าตาท่ีเป็นบรรทัดฐานของ
เพศชาย การแต่งกายท่ีไม่ไดแ้ตกต่างจากเพศชายทั่วไป เป็นเพียงการแสดงออกในเร่ืองของความ
ปรารถนาของเพศชายดว้ยกัน ตวัละครในภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงว่ะยังเล่าถึงความไม่ชดัเจนใน
เรื่องของสถานะความสัมพันธ์ท่ีตัวละครแสดงออกว่าพวกเขามีความสัมพันธ์ในรูปแบบใด 
เน่ืองจากตัวละครมีความสับสนทางดา้นรสนิยมในเรื่องเพศท่ีส่งผลต่อความสัมพันธ์ของตัวละคร 
ท าให้เรื่องราวในภาพยนตรส์ามารถเล่าพัฒนาการความสัมพันธ์ท่ีตัวละครได้ก้าวผ่านมุมมอง
ความรกัท่ีตอ้งเป็นเพศชายและเพศหญิง จนก่อเกิดความรกัในทา้ยเรื่อง 

ภาพยนตร์เพื่อน...กูรักมึงว่ะ (2550) มีลักษณะของตัวละครท่ีแตกต่างจาก
ภาพยนตรช์ายรกัชายเร่ืองอื่นของพชร ์อานนท ์เป็นลกัษณะตวัละครท่ีเหมือนกบัเพศชายทั่วไป ทัง้
ลกัษณะภายนอก รวมถึงการแสดงออกหรือเรียกว่าตวัละครเกย ์โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...เรือ่งราวของหนงั มนัก็จะเป็นเรือ่งของผูช้ายสองคนทีไ่ม่ยอมรบัว่าตวัเอง

เป็นเกย ์คนหนึ่งไม่ยอมรบั ส่วนอีกคนหนึ่งก็เอาผูห้ญิงมาปิดบงั แลว้ทัง้คู่ก็

เกิดรกักนัขึน้มา โดยสญัชาตญาณลึก ๆ เนีย่ เขาเป็นอยู่ แลว้ก็เกิดไปมอีะไร

กนัโดยไม่คาดฝัน แต่ก็ไม่ยอมรบัในส่ิงทีต่นเองเป็น ทีส่ าคญัคือ เขาเคยโดย

พอ่เลีย้งท ารา้ยตอนเด็ก ๆ มา มนัก็เลยเป็นอะไรทีจ่ าฝังใจ สดุทา้ยพอโตขึน้

เขาก็ เกิดไปรกักบัผูช้ายคนหนึ่งขึน้มา ซึ่งเขาก็รงัเกียจตวัเอง ก็จะต่อตา้น

ตวัเองว่าเขาไม่ไดเ้ป็น สดุทา้ยก็หา้มไม่ได ้เพราะความรกัมนัเหนอืส่ิงอืน่ใด 

เขาก็ตอ้งยอมรบัวา่เขาเป็น…” 

(พชร์ อานนท์. 2550, สหมงคลฟิล์ม) 
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ภาพประกอบ 13 ตวัละครหลกั เมฆและอิฐ จากภาพยนตร ์เพื่อน...กูรกัมึงวะ่ 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) เพื่อน...กูรกัมึงว่ะ 

นอกจากนีก้ารคัดเลือกนักแสดงถือเป็นส่ิงส าคัญท่ีส่งผลใหผู้้ชมเชื่อในตัวละคร
หลกั ว่าทัง้สองเป็นเกยแ์ละเกิดความรกัต่อกนั โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...ในหนงัเรือ่งนีเ้ราอยากไดน้กัแสดงหนา้ใหม่มาเล่นทัง้ 3 คนเลย เพราะว่า

มนัจะเกีย่วกบัเรือ่งความน่าเชือ่ถอื เพราะถา้เราเอาดาราทีห่นา้คุน้มาเล่น ซึ่ง

เราเคยติดต่อดาราดงั ๆ มาเล่นหลายคน แต่ติดปัญหาทีว่่า เขาก็ไม่ค่อยกลา้

เล่นกนั และที่ส าคญัคือคนดูก็จะไม่เชือ่ว่าเขาเป็นตวัละครในเรือ่งดว้ย 

 หลกั ๆ ก็จะคดัเลือกนกัแสดงจากหนา้ตาและบุคลิกทีเ่ขา้กบั 

Character เป็นส าคญัครบั อย่าง เอ (รตันบลัลงัก์ โตสวสัดิ)์ เขาเคยผ่านงาน

ละครมาบา้ง แต่ไม่เคยเล่นหนงัเลย บุคลิกเขาก็ค่อนขา้งเป็นผูใ้หญ่ เคร่งขรึม 

ก็เหมาะกบับท “เมฆ” มอืปืนพูดนอ้ย ไม่แสดงความรูสึ้กอะไร เอจะเป็นคนที่

เขา้ใจการแสดงมากทีส่ดุ อธิบายแค่ครัง้เดียว เขาก็จะเล่นไดอ้ย่างสบาย ๆ 

แลว้ ถือว่าเป็นนกัแสดงทีอ่นาคตไกลแน่นอนครบั 

 ส่วนอีกคนนีห่นา้ใหม่จริง ๆ ก็คือ ต๊อบ (ชยัวฒัน ์ทองแสง) หนา้ตาและ

หน่วยกา้นเหมาะกบับทนีม้าก  ๆตอนทีเ่ราเลือกใหม้าเล่นบท “อิฐ” ในหนงั

เรือ่งนี ้เขาก็ไม่เคยผ่านงานบนัเทิงมาก่อนเลย เราก็เอาเขามาประเดิมกบัเรือ่ง

นี ้ 
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 คนสดุทา้ยก็ กสั (วีรดิษฐ์ ศรีมาลยั) เคยผ่านงานหนงัมาบา้ง แต่ไม่เด่น

เท่าไร แต่กบัเรือ่งนีเ้ราจดัการปรบัลคุเขาใหเ้ปลี่ยนจากเรือ่งอืน่เลย แต่ก็ไม่ใช่

เรือ่งยาก เพราะเขาเป็นคนพูดนอ้ยอยู่แลว้ เหมาะกบับท “หมอก” ทีเ่ป็นพวก

เก็บกด จะแสดงสีหนา้อารมณ์มากกวา่ค าพูด 

 ซึ่งดาราใหม่ทีเ่อามาเล่นทัง้หมดเนีย่ ยืนยนัเลยว่าเขาไม่ไดเ้ป็นเกย์ แต่

เขาก็เล่นใหค้นดูเชือ่ว่าเขาเป็นเกย์ได ้ซึ่งเราประสบความส าเร็จในจุดหนึ่งว่า

สามารถท าใหค้นดูเชือ่ในความเป็นเกย์ของเขาและมนัก็ง่ายต่อการท าหนงั 

เพราะคนยงัไม่เคยเห็นเขาเล่นหนงั แต่ถา้เอาคนดงัมาเล่นเนีย่ มนัก็เป็นเรือ่ง

ยากทีค่นดูจะเชือ่ เพราะวา่ส่ิงส าคญัเลย เราตอ้งท าหนงัทีท่ ายงัไงก็ไดใ้หค้นดู

เชือ่และก็คลอ้ยตามใหไ้ดก้่อน…“ 

(พชร์ อานนท์. 2550, สหมงคลฟิล์ม) 

ภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงว่ะ จึงเปรียบเสมือนภาพยนตรเ์กยข์องไทยในยคุแรก ท่ี
น าเสนอบุคลิกของตัวละครชายรกัชายท่ีแตกต่างจากภาพยนตรช์ายรักชายเรื่องก่อน เป็นการ
แสดงใหเ้ห็นถึงการเปิดกวา้งในเร่ืองเพศของสงัคมไทย และเป็นการสรา้งการยอมรบัความแตกต่าง
ในเร่ืองเพศท่ีหลากหลายท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทย เป็นการท าใหเ้ห็นว่าภาพยนตรย์นตรช์ายรกัชายใน
แต่ละช่วงเวลาเกิดการเปล่ียนแปลงของมมุมองและทศันิคติของคนในสงัคมท่ีมีต่อชายรกัชาย 

จึงสรุปไดว้่า ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทใ์นแต่ละช่วงเวลาสอดคลอ้ง
มมุมองและทศันคติของคนในสังคมในช่วงเวลานั้น ท่ีมีมุมมองต่อกลุ่มชายรกัชาย โดยภาพยนตร์
ในช่วงแรกสงัคมไทยมีมุมมองต่อชายรกัชายว่าเป็นเพียงกลุ่มคนชายขอบ เป็นกลุ่มคนท่ีผิดแปลก
ไปจากสงัคม ท าใหก้ลุ่มชายรกัชายเองนัน้ตอ้งเกิดการปิดบงัและซ่อนเรน้บุคลิกลกัษณะของตนเอง 
ท าใหเ้ห็นว่าในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ยุคแรก อย่าง โกซิกซ ์โกหก กะล่อน ปลิน้
ปลอ้น ตอแหล ตัวละครชายรกัชายตอ้งปิดบงัตนเองว่าเป็นกะเทยหรือเพศท่ีสาม มีการหลอกลวง
ตัวละครเอกท่ีเป็นชายว่าตนเองเป็นเพศหญิงและมีการตั้งท้อง เมื่อมีการเปิดเผยในเรื่องเพศ
ตอนทา้ยเร่ือง ส่งผลใหต้ัวละครกะเทยตอ้งหลีกหนีจากสังคมและไม่เป็นท่ียอมรบัอีกต่อไป ถือเป็น
การสะทอ้นภาพตวัละครผ่านภาพยนตรใ์นยคุนัน้ไดเ้ป็นอย่างดี  

ในช่วงเวลาต่อมาของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ สังคมเกิดการ
ยอมรับในเรื่องของความหลากหลายทางเพศมากขึ ้น สังคมเริ่มมีการยอมรับเพศทีมีความ
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หลากหลายขึน้ในสังคม ในโลกของภาพยนตรจ์ึงเริ่มมีกระแสสรา้งตัวละครท่ีเป็นชายรกัชายใน
ภาพยนตรม์ากขึน้ มีการหยิบจบัลกัษณะของบุคลิกภายนอก รวมไปถึงวิธีการแสดงออกท่ีแต่งต่าง 
มาสรา้งเป็นบุคลิกของตัวละคร “กะเทย” แมก้ารสรา้งตัวละครในลักษณะนี ้จะเป็นมุมมองเพียง
ดา้นเดียว แต่เป็นการเปิดมมุมองใหม่ของสงัคมผ่านตวัละครในโลกภาพยนตร ์

ต่อมาเมื่อมีการสรา้งภาพยนตรเ์กยใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ถือ
เป็นการเปิดมมุมองของต่อผูค้มในสังคมในเร่ืองของเพศว่า กลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศก็
มีลักษณะท่ีแตกต่างจากภาพท่ีคนในสังคมจดจ า เมื่อเกิดการสรา้งภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงว่ะ 
และเกิดตัวละครเกย์ท่ีเป็นการฉีกภาพว่าชายรักชายต้องเป็นลักษณะท่ีสังคมวาดไวว้่าเป็นผู้ท่ี
ภายนอกเหมือนเพศชาย แต่มีการแสดงออกเหมือนเพศหญิง ส่งผลให้ผู้คนในสังคมเกิดความ
เขา้ใจใหม่ว่าชายรกัชายก็มีลกัษณะเหมือนเพศชายทั่วไปได ้เพียงแต่มีความรกัและความตอ้งการ
ต่อเพศชายดว้ยกนั ท าใหเ้ห็นไดว้่าการเปล่ียนแปลงของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทใ์น
แต่ละช่วงเวลาสะท้อนความแตกต่างในเพศท่ีหลากหลาย และสรา้งทัศนคติใหม่ท่ีกลายเป็น
บรรทดัฐานของคนในสงัคมปัจจบุนั 

4.1.2 ภาพยนตรช์ายรักชายที่สะท้อนเหตุการณร่์วมสมัย 
ภาพยนตรเ์ปรียบเสมือนการเล่าเรื่องผ่านภาพและเสียง ท่ีผ่านกระบวนการต่าง ๆ 

เช่น การเขียนบทภาพยนตร ์การบันทึกภาพ การบันทึกเสียง การสรา้งสรรค์องค์ประกอบ เช่น 
อุปกรณ์ประกอบฉาก การแต่งกาย การตัดต่อ ไปจนถึงการสรา้งเทคนิคพิเศษท่ีหลอมรวมการ
ผลงานภาพยนตรห์น่ึงเร่ือง โดยเร่ืองราวในภาพยนตรส์ามารถสรา้งขึน้จากเรื่องจริงหรือเร่ืองสมมุติ
ท่ีเกิดจากจินตนาการของคนเขียนบท หรือภาพยนตรห์น่ึงเร่ืองสามารถผสมผสานความเป็นจริง
และจินตนาการรว่มกนัได ้

จดุเด่นของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทน์อกเหนือจากการเป็นภาพยนตรท่ี์
สรา้งความสนุกสนานให้กับผู้ชมแล้ว อีกหน่ึงจุดเด่นคือผู้ก ากับพชร ์อานนท์ สามารถหยิบจับ
สถานการณท่ี์เกิดขึน้ในปัจจุบัน รวมถึงบุคคลท่ีก าลังมีชื่อเสียงในขณะนัน้ น าเขา้มาเป็นส่วนหน่ึง
ในภาพยนตร ์จนผูช้มหลายคนเรียกภาพยนตรข์องพชร ์อานนทว์่าเป็น “บนัทึกประวติัศาสตรไ์ทย
รว่มสมัยหรือเป็นบนัทึกจดหมายเหตปุระเทศไทย” โดยภาพยนตรช์ายรกัชายสามารถแบ่งลักษณะ
การกระแสท่ีเกิดขึน้มาใชน้ ามาใชไ้ด ้3 ลกัษณะ ดงันี ้

4.1.2.1 ภาพยนตรท์ี่สะท้อนสถานการณท์ี่เกิดขึน้ 
ภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ ถือเป็นภาพยนตรท่ี์หยิบยกสถานการณ ์

เหตุการณ์ความนิยมท่ีเป็นกระแสท่ีในช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์ออกฉายมาใส่ในภาพยนตร์ 
ยกตัวอย่าง ภาพยนตรว์า้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก (2546) ถือเป็นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์



  55 

อานนท ์เร่ืองแรกท่ีไดน้ ากีฬาท่ีเป็นกระแสในขณะนั้น คือ กีฬาเชียรลี์ดดิง้ โดยกีฬาเชียรช์นิดนีเ้ดิม
เป็นกิจกรรมการเชียรท่ี์เสริมสรา้งก าลังใจ โดยมีผูท้  าหนา้ท่ีน าเชียรใ์หผู้ช้มหรือฝงูชนเกิดความฮึก
เหิม โห่รอ้ง รอ้งเพลง และตะโกนใหก้ าลังใจแก่นักกีฬาประเภทอื่นท่ีอยู่ในสนาม เพื่อใหน้ักกีฬามี
ก าลังใจสูใ้นการแข่งขัน ในประเทศไทยกีฬาชนิดนีเ้ริ่มไดร้บัความนิยมนับแต่มีการแข่งขัน  “ซีคอน 
สแควร์เชียร์ลีดเดอรแ์ห่งประเทศไทย (Seacon Square Cheerleading Thailand Championships) 
ตัง้แต่ปีพ.ศ. 2538 (สเุจน กรรพฤทธิ์, 2557) 

 

  

ภาพประกอบ 14 ภาพงาน Cheerleading Thailand Championships 2018 

ท่ีมา Seacon Square FanPage 

รวมไปถึงกระแสความส าเร็จจากการแข่งขันระดบันานาชาติของทีมนกักีฬาเชียร์
หลีดดิง้ประเทศไทยท่ีเดินทางไปแข่งขันท่ีต่างประเทศและได้รับรางวัลใหญ่มามากมาย ส่งผล
ให้พชร ์อานนท์น ากีฬาเชียรห์ลีดดิง้มาเป็นองค์ประกอบหลักในภาพยนตรว์า้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึม
โลก ทัง้ยงัสรา้งเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในมหาวิทยาลยั ซึ่งตรงกบัขอ้เท็จจริงท่ีการแข่งขนัส่วนใหญ่จะเป็น
ทีมชัน้น าในระดบัมหาวิทยาลยัของประเทศ 

นอกจากนีภ้าพยนตรภ์าพยนตรว์า้ยบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก ยงัไดร้บัความนิยมจาก
การเข้าฉายภาพยนตรส์าวเชียรเ์ท้าไฟ หัวใจวีด้บึม้  (Bring It On) (2543) ภาพยนตรว์ัยรุ่นท่ีเล่า
เร่ืองชมรมเชียรห์ลีดดิง้ในโรงเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย ท่ีตอ้งเขา้แข่งขนักับหลายโรงเรียน โดย
ในภาพยนตรม์ีความน่าสนใจตรงท่ีมีการน ากีฬาชนิดนี้ผ่านตัวละครการน าเสนอท่าเต้นท่ีเป็น
เอกลกัษณแ์ละความสนกุสนานในการแข่งขนัระหว่างทีมโรงเรียน 
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ภาพประกอบ 15 โปสเตอรภ์าพยนตรส์าวเชียรเ์ทา้ไฟ หวัใจวีด้บึม้ (Bring It On) (2543) 

ท่ีมา wikipedia.org 

ส าหรบัภาพยนตรว์า้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก การน าลักษณะท่ีน่าสนใจของกีฬา
เชียรห์ลีดดิง้ท่ีก าลังเป็นท่ีนิยมในขณะนั้นมาใส่ในภาพยนตร ์จากการเล่าเร่ืองผ่านตัวละครหลักท่ี
เป็นชายรกัชายและชมรมเชียรห์ลีดดิง้ จนถึงบทสรุปทา้ยท่ีมีการแข่งขันท่ีคล้ายกับการแข่งขันซี
คอนสแควรเ์ชียรลี์ดเดอรแ์ห่งประเทศไทยท่ีจดัขึน้ในโลกความเป็นจริง 
 

  

ภาพประกอบ 16 ภาพกลุ่มตวัละครหลกั จากภาพยนตร ์วา้ยบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2546) วา้ยบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก 

ภาพยนตรเ์รื่องเรื่อง เพื่อน...กูรกัมึงว่ะ (2550) เป็นอีกหน่ึงภาพยนตรท่ี์ได้แรง
บันดาลใจมาจากภาพยนตรเ์รื่อง หุบเขาเรน้รกั (Brokeback Mountain) (2548) ภาพยนตรจ์าก
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สหรัฐอเมริกาท่ีถือเป็นภาพยนตรท่ี์เปิดประเด็นเกี่ยวกับชายรกัชายให้กับวงการภาพยนตรโ์ลก 
รวมถึงในประเทศไทยท่ีท าใหผู้ค้นรูจ้กักบักลุ่มชายรกัชายท่ีเรียกว่า “เกย”์ 

 

 

ภาพประกอบ 17 โปสเตอรภ์าพยนตรห์บุเขาเรน้รกั (Brokeback Mountain) (2548) 

ท่ีมา wikipedia.org 

การสรา้งภาพยนตรเ์กยข์องพชร ์อานนท ์ถือเป็นการเปิดมุมมองของคนในสังคม
เกี่ยวกบัประเด็นชายรกัชายและเป็นการสรา้งมาตรฐานทางเพศใหม่ท่ีลม้ลา้งมาตรฐานเดิมของคน
ไทยท่ีมักมองว่าชายรักชายเป็นพียงแค่เพศชายท่ีอยากเปล่ียนตนเองให้เป็นเพศหญิง  รวมถึง
ความคิดท่ีว่ากลุ่มชายรกัชายตอ้งแสดงออกถึงความเป็นหญิง อยากแต่งกายเป็นเพศหญิง ซึ่งใน
ความเป็นจริงแลว้ มีกลุ่มชายรกัชายบางกลุ่มท่ีแสดงออกถึงความเป็นชาย แต่แสดงออกในเรื่อง
ความรกัหรือเร่ืองเพสท่ีมีต่อเพศชายดว้ยกนั โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...หนงัเรือ่งนีเ้ป็นหนงัทีผ่มอยากท ามานาน จริง ๆ ส่วนตวัจะชอบและอยาก

ท าหนงัรกัดราม่าแบบนีม้ากกว่าแนวอืน่ ๆ อีก คืออยากท าใหค้นในสงัคมรูว้่า

ความรกัแบบจริงจงั เป็นรกัแทข้องเพศทีส่ามหรือคนทีเ่ป็นเกย์มนัก็มี ไม่ใช่แต่

พวกรกัสนกุเท่านัน้ ก็จะเป็นเรือ่วราวความรกัทีม่ัน่คงของผูช้ายสองคน ซึ่งถา้

ใครไดดู้หนงัเรือ่งนีแ้ลว้ก็อาจจะไดรู้ว้่า รกัแบบนีม้นัมีอยู่จริง ๆ ในโลกนีด้ว้ย 

ซึ่งจริง ๆ เรือ่งนีก้็ไม่ไดจ้ าเพาะเจาะจงแค่ความรกัของเพศทีส่ามเท่านัน้ แต่ยงั

สะทอ้นปัญหาสงัคม การเป็นเอดส์ การทีค่นเป็นโรคเอดส์ถูกสงัคมรงัเกียจ 
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มนัก็จะมีสาระหลาย ๆ เรือ่ง หลาย ๆ แบบ เคลือบอยู่ดว้ย ก็เลยอยากท า

อะไรใหค้นดูรูว้่า นอกจากเพศชาย เพศหญิงแลว้ ก็ยงัมีเพศทีส่ามทีอ่ยู่ร่วมกนั

ในสงัคม ในเมือ่เขาเกิดขึ้นมาแลว้ เราจะท าอยา่งไรใหเ้ขาอยู่อย่างมีความสขุ

ดว้ยกนั ใหอ้ยู่ร่วมกบัสงัคมอย่างไมม่ีปัญหาเกิดขึน้ ก็เลยคิดจะท าตรงนีขึ้้นมา

เพือ่ใหค้นรูว้่าชีวิตของเกย์ไม่ไดม้ีแต่ดา้นสนกุดา้นเดียว ดา้นมืดก็มี ดา้นที่

เป็นดรามา ดา้นทีเ่ป็นโรแมนติกของเขาก็มี ก็เลยเกิดเป็นหนงัเรือ่งนีข้ึน้มา...” 

(พชร์ อานนท์. 2550, สหมงคลฟิล์ม) 

นอกเหนือจากการหยิบจับประเด็นเพื่อท าความรูจ้ักกับชายรกัชายท่ีเป็นเกย ์ผู้
ก  ากับพชร ์อานนทย์ังหยิบเร่ืองราวท่ีเป็นประเด็นในสังคมขณะนั้นท่ีเกี่ยวกับมุมมองท่ีเกย์มักถูก
มองว่าเป็นเพศท่ีไม่ไดค้บกนัเพื่อความสัมพันธ์ท่ียาวนาน แต่คบเพื่อความสนกุสนานและเรื่องของ
กิจกรรมทางเพศ ซึ่งมีผลต่อมมุมองต่อไปอีกว่า “การเป็นเกย.์..ตอ้งเป็นเอดส”์ เน่ืองจากสามารถมี
คู่นอนไดห้ลากหลาย และความคิดท่ีว่าเพศชายดว้ยกนัไม่สามารถเกิดการตัง้ครรภห์รือมีบุตรได้ 

ท าให้เห็นว่าส่ิงท่ีพชร ์อานนทไ์ด้น าเสนอในภาพยนตรช์ายรกัชาย เพื่อน...กูรัก
มึงว่ะ (2550) ถือเป็นการเปิดศักราชใหม่ของภาพยนตรเ์กย์ และเปิดการรับรูใ้หม่ของคนใน
สงัคมไทย เพื่อท าใหเ้กิดความเขา้ใจในเร่ืองของหลากหลายทางเพศ ท่ีไม่ไดถ้กูจ ากดัแค่ตุ๊ด กะเทย 
ตามความคิดของคนรุน่ก่อน และสรุปไดว้่าภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์ป็นภาพยนตรท่ี์
สามารถหยิบยกสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ในแต่ละช่วงเวลาท่ีภาพยนตรอ์อกฉาย หรือการหยิบยก
สถานการณ์ส าคัญท่ีก าลังเป็นกระแสอยู่ในขณะนั้นมาน าเสนอ หรือสอดแทรกอยู่ในเนือ้หาของ
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ไดเ้ป็นอย่างดี 

4.1.2.2 การหยิบยกสถานการณ์ที่ก าลังเป็นกระแสจากสื่อโทรทัศน์และ
ภาพยนตร ์ 

การหยิบยกสถานการณท่ี์ก าลงัเป็นกระแสจากส่ือโทรทศันแ์ละภาพยนตร ์คือการ
น าประเด็นท่ีเกิดขึน้ในเวลาเดียวกันกับช่วงท่ีภาพยนตรอ์อกฉายมาน าเสนอประเด็นท่ีเกิดขึน้ใน
เวลานัน้มาเล่าผ่านเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์โดยอาศยัการเขียนบท การสรา้งตวัละคร การใช้
ฉากประกอบท่ีมีความใกลเ้คียงกับเหตุการณ ์รวมถึงการหยิบยกช่วงเวลาหน่ึงมาเล่าเป็นเร่ืองราว
ใหม่ในภาพยนตรจ์นกลายเป็นภาพยนตรท่ี์เล่าเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ ณ ช่วงเวลานั้นได ้เช่น ภาพยนตร์
ชีวประวติั ภาพยนตรส์ารคดี เป็นตน้ 
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ส าหรบัภาพยนตรข์องพชร ์อานนท์ท่ีหยิบยกสถานการณท่ี์ก าลังเป็นกระแสจาก
ส่ือโทรทศันแ์ละภาพยนตร ์ไดแ้ก่ ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก โดยภาพยนตรน์ าเสนอเร่ืองราวท่ี
เพิ่งเกิดขึน้ในช่วงเลาท่ีภาพยนตรอ์อกฉาย ดว้ยวิธีการน าเสนอท่ีไม่ได้ยกเรื่องราวทัง้หมดท่ีเป็น
ประเด็นท่ีเพิ่งเกิดมาสรา้งเป็นภาพยนตร ์แต่เป็นการหยิบยกสถานการณห์รือเหตกุารณท่ี์เกิดน ามา
ใส่ในเร่ืองราวของภาพยนตรท่ี์มีเสน้เรื่องเดิมอยู่แลว้ โดยท่ีเร่ืองราวท่ีน ามาเสนอนั้นอาจเป็นเพียง
สถานการณ์สั้น ๆ ท่ีถูกผสมอยู่ในภาพยนตรเ์ท่านั้นเอง รวมไปถึงการหยิบยกลักษณะเด่น เช่น 
เครื่องแต่งกาย ส่ิงของ ตุ๊กตา รวมไปถึง ฉากส าคัญเกิดขึน้ในส่ือโทรทศัน ์รวมไปถึงส่ือภาพยนตรท่ี์
ก าลังได้รับความนิยมและเป็นท่ีพูดถึงในขณะนั้น  โดยสามารถแบ่งประเภทการหยิบยก
สถานการณท่ี์ก าลงัเป็นกระแสในภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกดงันี ้

ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกหน่ึงเร่ืองสามารถหยิบจบัเร่ืองราวท่ีเพิ่งเกิดขึน้
ในสังคม ไม่ว่าจะเป็นกระแสความนิยม ทัง้ละคร ภาพยนตร ์รวมไปถึงสถานการณท่ี์เพิ่งเกิดขึน้ใน
ช่วงเวลานัน้ท่ีมีผูค้นใหค้วามสนใจ ส่งผลใหภ้าพยนตรเ์กิดความแปลกใหม่ จนกลุ่มผูช้มยกย่องให้
จักวาลหอแต๋วแตกกลายเป็น “หอจดหมายเหตุเมืองไทย” (สุพัฒน์ ศิวะพรพันธ์, 2566) การน า
เอกลักษณ์ส าคัญข้อหน่ึงของภาพยนตร์จักรวาลหอแต๋วแตก คือการหยิบเหตุการณ์ส าคัญหรือ
ก าลังเป็นกระแสในขณะนั้นมาสอดแทรกลงไปในเนือ้หาภาพยนตร ์เช่น ภาพยนตรห์อแต๋วแตก  
แหกมว๊ากมว๊ากกก (2555) ท่ีลอ้เลียนซีรีสเ์กาหลีใตท่ี้ก าลังเป็นท่ีนิยม ภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหก
นะคะ (2558) ท่ีน าตุ๊กตาลกูเทพท่ีก าลงัเป็นกระแสมาใส่ไวใ้นเร่ือง หรือภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหก
โควิดปังปรุิเย่ (2564) ท่ีน าเหตกุารณก์ารแพรร่ะบาดของโควิดมาเป็นฉากหลงัของเร่ือง 

จากขอ้มลูดงักล่าวอธิบายไดว้่า ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกถือเป็นภาพยนตร์
ท่ีนิยมน ากระแสความนิยมจากส่ือโทรทัศนแ์ละภาพยนตรซ์ึ่งเป็นส่ือใหญ่ท่ีมีอิทธิพลต่อผูค้น เมื่อ
ส่ิงนั้นได้รับความนิยมในส่ือโทรทัศน์และภาพยนตรแ์ล้ว ส่งผลให้เกิดกระแสความนิยมไปทั่ว
ประเทศไดอ้ย่างง่ายดาย เน่ืองจากส่ือโทรทศันแ์ละภาพยนตรถ์ือเป็นส่ือท่ีผูร้บัชมสามารถรบัสารได้
ง่ายและรวดเร็ว จากความนิยมจากส่ือโทรทัศนแ์ละภาพยนตร ์ภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกได้
ตัง้แต่ในภาคแรกใน ภาพยนตร ์หอแต๋วแตก (2550) ท่ีน าการแต่งกายในมิวสิกวิดีโอของ มาช่า 
วฒันพานิช ในเพลง Music Lover และการแต่งกายในมิวสิกวิดีโอของ ไอซ ์ศรญัญู ในเพลง คนใจ
ง่าย ท่ีก าลงัเป็นท่ีนิยมในขณะนัน้ มาสวมใส่ในตวัละคร 
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ภาพประกอบ 18 ภาพเครื่องแต่งกายจากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก (2550) ท่ีลอ้เลียนมิวสิกวิดีเพลง 
คนใจง่าย ของไอซ ์ศรญัญ ู

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก 

 

ภาพประกอบ 19 ภาพเครื่องแต่งกายจากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก (2550) ท่ีลอ้เลียนมิวสิกวิดีเพลง 
Music Lover ของมาช่า วฒันพานิช 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก 

นอกจากนีภ้าพยนตรห์อแต๋วแตกยงัหยิบยกฉากท่ีเป็นท่ีพูดถึงในภาพยนตรเ์ร่ือง 
หบุเขาเรน้รกั Brokeback Mountain (2548) ซึ่งฉากท่ีตวัละครชายสองคนก าลังแสดงความรกักัน
ในเต็นท ์มาล้อเลียนในภาพยนตรเ์รื่องนี ้โดยในภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) เป็นฉากท่ีผู้ชาย
สองคนเดินทางมาพักท่ีหอพักของสามแต๋วและท าการกางเต็นท์เพื่อเป็นท่ีพักเหมือนกับใน
ภาพยนตรเ์ร่ืองหบุเขาเรน้รกั  
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ภาพประกอบ 20 ภาพจากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก ท่ีลอ้เลียนภาพยนตร ์Brokeback Mountain 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก 

ในปีพ.ศ. 2552 ภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552) ตัวละครผีนางร  าท่ี
ชื่ออุษามณีและตรีชฎา ท่ีไดแ้รงบนัดาลใจมาจากตวัละคร “ผีนางอษุา” ตวัละครผีจากละครไทยท่ี
เป็นท่ีนิยมอย่างสงูจากละคร “สาปภษูา” ท่ีออกอากาศทางช่อง 3 เอชดี  

 

 

ภาพประกอบ 21 ตวัละครอษุา จากละครสาปภษูา (2552) 

ท่ีมา sanook.com 
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ภาพประกอบ 22 ตวัละครอษุามณี จากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหกกระเจิง ท่ีไดแ้รงบนัดาลใจมา
จากตวัละครอษุา ละครสาปภษูา 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง 

ภาพยนตรเ์ร่ือง หอแต๋วแตก แหกกระเจิง ยงัมีการหยิบยกภาพยนตรแ์ฮรร์ี่ พอต
เตอรก์ับเจา้ชายเลือดผสม (2552) ภาพยนตรท่ี์เป็นท่ีนิยมอย่างสงูตัง้แต่ท่ีภาคแรกออกฉายในช่วง
ปีพ.ศ. 2544 โดยภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง ไดน้ า “ไมก้ายสิทธิ์” ซึ่งเป็นสัญลักษณข์อง
การใชเ้วทมนตใ์นภาพยนตร ์ถกูน ามาใส่ในฉากต่อสูต้อนทา้ยเรื่อง รวมถึงการรา่ยคาถา “คาปูชิโน่ 
เอสเพรสโซ” ท่ีล้อมาจาก “คาถาผู้พิทักษ์ (Patronus Charm)” ท่ีกล่าวว่า “เอ็กซเ์ปกโต พาโตนุม 
(Expecto Patronum)” เปรียบเสมือนเป็นการลอ้เลียนภาพยนตร ์แฮรร์ี่ พอตเตอร ์กบัเจา้ชายเลือด
ผสมท่ีออกฉายในปีเดียวกนั 
 

  

ภาพประกอบ 23 ตวัละครเจ๊การต์นู (ซา้ย) และตวัละครหลกัคนอื่น ๆ (ขวา) ขณะก าลงัใชเ้วทย์
มนตผ่์านไมก้ายสิทธิ์ทเหมือนกบัภาพยนตร ์แฮรร์ี่ พอตเตอร ์

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง 
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นอกจากนีภ้าพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552) ยังมีการน าเครื่องแต่งกาย
จากมิวสิกวิดีโอเพลง “ละลาย” ของ โฟร -์มด และเพลง “รกัแท้…ยังไง” ของ น า้ชา ชีรณัฐ ท่ีไดร้บั
ความนิยมในช่วงก่อนภาพยนตรอ์อกฉาย รวมถึงการแต่งตัวลอ้เลียนศิลปินจากต่างประเทศ “เลดี้
กากา้” ในเพลง Bad Romance ท่ีปล่อยในปีนัน้ดว้ย 

 

  

ภาพประกอบ 24 มิวสิกวิดีโอเพลง รกัแท…้ยงัไง ของน้ําชา ชีรณัฐ (ซา้ย) และตวัละครเจ๊มดด าใน 
หอแต๋วแตก แหกกระเจิง (ขวา) 

ท่ีมา Sanook.com และพชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง 

 

ภาพประกอบ 25ตวัละครเจ๊แต๋วและเจ๊การต์นู แต่งตวัจามศิลปินโฟร-์มด 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง 
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ภาพประกอบ 26 ตวัละครแพนเคก้แต่งตวัลอ้เลียนศิลปินระดบัโลก “เลดีก้ากา้” 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง 

ภาพยนตร์หอแต๋วแตก แหวกชิมิ  (2554) มีการปรากฏฉากล้อเลียนจาก
ภาพพยนตรท่ี์ก าลงัไดร้บัความนิยมอย่างสูงในขณะนัน้ เร่ืองแวมไพร ์ทไวไลท ์ท่ีออกฉายภาคแรก
ตัง้แต่ปีพ.ศ. 2551 โดยภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง หยิบยกลักษณะเด่นของตัวละครหลัก 
เอ็ดเวิรด์ คัลเลน แวมไพรห์นุ่มผิวขาวซีดและมีเสน่หต่์อสาว ๆ มาสรา้งเป็นตวัละคร แท่งทอง แวม
ไพรห์นุ่มท่ีรบับทโดย ภรณัย ูโรจนวุฒิธรรม รวมไปถึงการน าตวัละครท่ีเป็นคู่ปรบัอย่างมนษุยห์มา
ป่า จากภาพยนตรแ์วมไพร ์ทไวไลท ์มาเป็นคู่ปรบักับตัวละครหลักสามแต๋วในภาพยนตรห์อแต๋ว
แตก แหวกชิมิ (2554) 
 

   

ภาพประกอบ 27 โปสเตอรภ์าพยนตรช์ดุแวมไพร ์ทไวไลท ์

ท่ีมา wikipedia.org 
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ภาพประกอบ 28 ตวัละครแวมไพร ์แท่งทอง (ซา้ย) และมนษุยห์มาป่า (ขวา) ท่ีเหมือนกบัตวัละคร
หลกัในภาพยนตรช์ดุแวมไพร ์ทไวไลท ์

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2554) หอแต๋วแตก แหวกชิมิ 

ภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก (2555) มีการเปิดเร่ืองโดยใชฉ้ากหลัง
หิมะสีขาว รวมไปถึงการแต่งกายท่ีแสดงถึงฤดูหนาวท่ีมักพบเห็นในละครจากประเทศเกาหลีใต ้
รวมถึงเครื่องแต่งกายประจ าชาติของประเทศเกาหลีและองคป์ระกอบอื่น ๆ ท่ีแสดงถึงความเป็น
เกาหลีใต ้เช่น เพลงประกอบละครท่ีนิยมใชใ้นละดรามาเกาหลี นักแสดงประกอบเล่นเป็นแฟนผี
สาวท่ีเป็นคนเกาหลีใต้ ส่ิงเหล่านีแ้สดงให้เห็นว่า ในปี พ.ศ. 2555 ถือเป็นช่วงท่ีกระแสซีรีสจ์าก
ประเทศเกาหลีใตก้ าลงัไดร้บัความนิยมอย่างสงูในประเทศไทย 

 

  

ภาพประกอบ 29 ภาพจากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก ไดแ้รงบนัดาลใจมาจาก
ละครจากประเทศเกาหลี 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2555) หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก 
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นอกจากกระแสความนิยมซีรีสจ์ากประเทศเกาหลีใตใ้นประเทศไทยแลว้ ยังพบ
เห็นกระแสความนิยมจากละครและรายการโทรทศันข์องไทยท่ีเป็นกระแสในช่วงเวลานั้น เช่น ฉาก 
บทพูดในละครและเพลงประกอบละคร “ใหเ้ลวกว่านี”้ ท่ีลอ้เลียนละครไทยท่ีไดร้บัความนิยมจาก
ละครเร่ือง “ดอกสม้สีทอง” หรือตัวละครแพนเคก้แต่งกายลอ้เลียนตัวละคร “ผีอีแพง” ตัวรา้ยจาก
เร่ืองละครเร่ือง “บ่วง” รวมไปถึงฉากล้อเลียนรายการโทรทัศน์ท่ีซื ้อลิขสิทธิ์รายการมาจาก
ต่างประเทศอย่าง “Thailand’s Got Talent” ท่ีล้อเลียนฉากผู้เขา้แข่งขันท่านหน่ึงท่ีท าการแสดง 
“การวาดรูปเปลือยอก” โดยในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก (2555) ตัวละครผีแพน
เคก้มีการลอ้เลียนฉากดงักล่าวท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัผูเ้ขา้แข่งขนัในรายการ 

 

 

ภาพประกอบ 30 รายการ Thailand’s Got Talent และตวัละครแพนเคก้ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก 
แหกมว๊ากมว๊ากกก 

ท่ีมา mgronline.com และพชร ์อานนท ์(2555) หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก 

 

ภาพประกอบ 31 ตวัละครอีแพง จากบ่วง (ซา้ย) และตวัละครแพนเคก้ (ขวา) จาก) หอแต๋วแตก 
แหกมว๊ากมว๊ากกก 

ท่ีมา sanook.com และพชร ์อานนท ์(2555) หอแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊ากกก 
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ภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกนะคะ (2558) มีการล้อเลียนตัวละครหลักจาก
ภาพยนตรค่์ายดังอย่างค่ายดิสนีย ์เช่น ตวัละคร “มาเลฟิเซนต”์ ตวัละครจากภาพยนตรแ์อนิเมชัน
เจ้าหญิงนิทรา (2502) และในภาพยนตร์ฉบับคนแสดง มาเลฟิเซนต์ ก าเนิดนางฟ้าปีศาจ 
(Maleficent) (2557) รบับทโดย แองเจลีนา โจลี 
 

  

ภาพประกอบ 32 ตวัละคร Maleficent จาก Maleficent และตวัละครในภาพยนตรห์อแต๋วแตก 
แหกนะคะ 

ท่ีมา wikipedia.org และพชร ์อานนท ์(2558) หอแต๋วแตก แหกนะคะ 

ภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ (2561) เป็นอีกหน่ึงภาพยนตรใ์นชุด
จกัรวาลหอแต๋วแตก ท่ีหยิบยกความเครื่องแต่งกายจากกลุ่มไอดอลหญิงของประเทศไทย BNK48 
ท่ีก าลังได้รบัความนิยมอย่างสูงในเพลง Koisuru Fortune Cookie (คุกกีเ้ส่ียงทาย) ท่ีไดร้บัความ
นิยมเป็นอย่างมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2560 และการล้อเลียนฉากในละครเรื่อง “นาคี” ท่ีน าแสดงโดย 
“แตว้ ณฐพร เตมีรกัษ์” ในบท “ค าแกว้” ท่ีเป็นภาพยนตรท่ี์ไดร้บักระแสตแบรบัท่ีดีมากจนท าให้มี
การขยายภาคต่อเป็นภาพยนตร ์อย่าง “นาคี 2”   
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ภาพประกอบ 33 ภาพวง BNK48 จากเพลง Koisuru Fortune Cookie (คกุกีเ้ส่ียงทาย) (ซา้ย) 
และตวัละครท่ีเครื่องแต่งกายไดแ้รงบนัดาลใจมาจากวง BNK48 ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกต่อ

ไม่รอแลว้นะ (ขวา) 

ท่ีมา positioningmag.com และ พชร ์อานนท ์(2561) หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ 

  

ภาพประกอบ 34 ภาพจากละคร นาคี (ซา้ย) และตวัละครในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกต่อไม่รอ
แลว้นะ 

ท่ีมา mgronline.com พชร ์อานนท ์(2561) หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ 

ภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหกโควิดปังปุริเย่ (2564) มีการลอ้เลียนซีรีสย์อดนิยม
จากประเทศเกาหลีใต้เรื่อง สควิดเกม เล่นลุ้นตาย (Squid Game) (2564) ซีรีส์ท่ีเล่าเรื่องราว
สะทอ้นสงัคมและมียอดรบัชมมากท่ีสดุใน Netflix โดยในภาพยนตรเ์ร่ือง หอแต๋วแตก แหกโควิดปัง
ปรุิเย่ มีการสวมใส่เครื่องแต่งกาย รวมถึงการลอ้เลียนตวัละครหุ่นยนตรใ์นซีรีส์เร่ือง สควิดเกม เล่น
ลุน้ตาย 
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ภาพประกอบ 35 ภาพซีรีส ์สควิดเกม เล่นลุน้ตาย (ซา้ย) และตวัละครในภาพยนตรห์อแต๋วแตก 
แหกโควิดปังปรุิเย่ (ขวา)  

ท่ีมา people.com และพชร ์อานนท ์(2564) หอแต๋วแตก แหกโควิดปังปรุิเย่ 

เห็นได้ว่า ภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกเป็นภาพยนตรท่ี์รวบรวมเหตุการณ์
ส าคัญท่ีหยิบยกสถานการณ์ท่ีก าลังเป็นกระแสจากส่ือโทรทัศน์และภาพยนตรม์ารวบรวมไวใ้น
ผลงานภาพยนตรไ์ด้เป็นอย่าวดี โดยการหยิบยกเรื่องราวนั้น เป็นการหยิบยก ตัวละคร ฉาก 
สถานการณท่ี์เกิดขึน้ ท่ีก าลังเกิดกระแสความนิยมจากส่ือโทรทัศนแ์ละภาพยนตรใ์นช่วงเวลานั้น 
การหยิบยกดังกล่าวเป็นการล้อเลียนตัวละคร ฉากหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ทั้งละคร ซีรีส์ หรือ
ภาพยนตรท์ัง้จากส่ือโทรทศันแ์ละภาพยนตรข์องไทยและต่างประเทศ โดยใหต้วัละครในภาพยนตร์
จกัรวาลหอแต๋วแตกเป็นผูล้อ้เลียน เลียนแบบ ฉาก ตัวละคร และสถานการณท่ี์เกิดขึน้ อาจมีความ
เกี่ยวขอ้งกบัเนือ้เร่ืองในส่ือโทรทศันแ์ละภาพยนตรเ์ดิมหรือไม่ก็ได ้

4.1.2.3 การหยิบยกกระแสความนิยมจากในโลกความเป็นจริง 
ปัจจุบันส่ือสังคมออนไลนม์ีอิทธิพลต่อสังคมโลกในปัจจุบัน สาเหตุหลักเกิดขึน้

จากการพัฒนาของเทคโนโลยีท่ีส่งผลต่อการด าเนินชีวิตของผูค้นในปัจจบุนั ส่ือสงัคมออนไลนเ์ป็น
ช่องทางการรับสารท่ีง่ายและสามารถรบัสารได้ตลอดเวลา เน่ืองจาก ปัจจุบันเทคโนโลยีอย่าง
โทรศัพทม์ือถือท่ีกลายเป็นอวยัวะท่ี 33 ของมนุษย ์โดย ชนินทร ์พุ่มบัณฑิต และกมลชนก ยวดยง 
(2565) กล่าวว่า ส่ือสังคมออนไลน ์(Social Media) เกิดจาก Social หมายถึง สงัคม และ Media 
หมายถึง ส่ือ เช่น เนือ้หา เร่ืองราว บทความ วิดีโอ เพลงและรูปภาพ ส่ือสังคมออนไลน์จึงมีการ
ตอบสนองทางสังคมไดห้ลากหลายทิศทางผ่านเครือข่ายอินเตอรเ์น็ตท่ีแพร่กระจายข่าวสารแบบ
ทางเดียว (One-to-Many) กลายเป็นรูปแบบการสนทนาท่ีสามารถมีผูเ้ขา้รว่มไดห้ลายคน (Many-
to-Many) รวมถึงเป็นส่ือท่ีมีรูปแบบต่างจากส่ือรูปแบบเดิมท่ีผูบ้ริโภคสามารถเป็นผูผ้ลิตเนือ้หาได้
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การเข้ามาของส่ือสังคมออนไลน์ส่งผลต่อการรับชมภาพยนตรใ์นปัจจุบัน เน่ืองจากส่ือสังคม
ออนไลนม์ีรูปแบบการส่ือสารท่ีรวดเร็ว สามารถตอบโตก้นัไดร้ะหว่างผูส่้งสารและผูร้บั หรือผูร้บัสาร
และผูร้บัสาร ส่งผลใหก้ารส่ือสารในปัจจบุันสามารถกระจายเป็นวงกวา้งไดอ้ย่างรวดเร็ว และเมื่อ
สารท่ีถูกส่ือสารออกไปจนเกิดกระแสความนิยมในวงกว้าง การหยิบกระแสนิยมจากส่ือสังคม
ออนไลนใ์ส่ลงไปในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์นอกเหนือจากความนิยมในส่ือโทรทศัน์
และภาพยนตรแ์ลว้ พชร ์อานนทย์ังหยิบยกกระแสความนิยมจากส่ือสังคมออนไลน ์ไม่ว่าจะเป็น
บุคคล ส่ิงของ รวมไปถึงสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้จนก่อเกิดกระแสท่ีเป็นท่ีพูดถึงบนโลกออนไลน ์
โดยเฉพาะในภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก ท่ีพชร ์อานนท ์ไดน้ ากระแสความนิยมจากส่ือสงัคม
ออนไลนม์าใส่ในภาพยนตรช์ายรกัชาย 

ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกมีการน ากระแสความนิยมในส่ือสงัคมออนไลน์
น ามาใส่ในภาพยนตร ์ไดแ้ก่ หอแต๋วแตกแหกกระเจิง (2552) ช่วงเวลานั้นถือเป็นยุครุ่งเรืองของ
ตุ๊กตาบลายธ ์ตุ๊กตาท่ีมีลักษณะหัวโต ตวัเล็ก สามารถเปล่ียนสีตาได ้โดยเร่ิมจากกระท่ีฮิตในกลุ่ม
ดารา นักแสดงไทย ในภาพยนตรห์อแต๋วแตกแหกกระเจิง ฉากท่ีล้อเลียนตุ๊กตาบลายธ์มีตั้งแต่ผี
แพนเค้กแต่งตัวเป็นตุ๊กตาบลายธ์ รวมไปฉากท่ีเป็นประโยคเด็ดระหว่างตัวละครผีแพนเค้ก
และเจ๊แต๋ว รวมไปถึงมุกตลกท่ีเจ๊แต๋วพูดว่า “ไปดูบลายธ”์ ท่ีเป็นการพอ้งเสียงของค าว่า “ไปดไูบ” 
เป็นการพดูแซวทางการเมืองต่ออดีตนายกทกัษิณ ชิณวตัรท่ีก าลงัเป็นประเด็นอยู่ในช่วงเวลานัน้ 

 

 

ภาพประกอบ 36 ภาพตุ๊กตาบลายธท่ี์ไดร้บัความนิยมในประเทศไทย ช่วงพ.ศ. 2551-2552 

ท่ีมา sanook.com 

ภาพยนตรห์อแต๋วแตกแหวกชิมิ (2554) พูดถึงกระแสความนิยมในเรื่องของ
เทคโนโลยี ไดแ้ก่ โทรศัพท์มือถือยี่ห้อ Blackberry ซึ่งในขณะท่ีภาพยนตรอ์อกฉายถือเป็นยุครุ่ง
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เร่ืองของโทรศัพทม์ือถือยี่หอ้นี ้โดยมีประโยคท่ีพูดในภาพยนตรว์่า “ขอพินหน่อย!” รวมถึงมีการ
ลอ้เลียนเกี่ยวกับโทรศพัทย์ี่หอ้ BlackBerry ในฉากท่ีผีแพนเคก้ไดข้องขวัญจากเจ๊แต๋วเป็นโทรศพัท ์
Blackberry 

 

 

ภาพประกอบ 37 โทรศพัท ์BlackBerry ท่ีไดร้บัความนิยมในประเทศไทย ช่วงพ.ศ. 2548-2551 

ท่ีมา sanook.com 

ในตอนทา้ยของภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหวกชิมิยังมีการน ากระแสความนิยมใน
เร่ืองของการประกวดนางงามในเวทีมิสยูนิเวิรส์ไทยแลนด์ ดว้ยการลอ้เลียนเครื่องแต่งกายของผู้
เข้าประกวดไทยท่ีเดินทางไปประกวดเวทีมิสยูนิเวิรส์กับการแต่งกายชุดประจ าชาติของผู้เข้า
ประกวดท่ีเป็นตวัแทยจากประเทศไทยในแต่ละปี 

 

  

ภาพประกอบ 38 ภาพชดุประจ าชาติ ตวัแทนประเทศไทยจากเวทีมิสยนิูเวิสด์ 

ท่ีมา women.mthai.com และ sanook.com 
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ภาพประกอบ 39 ภาพตวัละครจากภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหวกชิมิ ท่ีแต่งกายตามตวัแทน
ประเทศไทยจากการประกวดมิสยนิูเวิสด ์

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2554) หอแต๋วแตกแหวกชิมิ 

ภาพยนตรห์อแต๋วแตกแหกมว๊ากมว๊าก (2555) มีการพูดถึงโทรศัพท์มือถือยี่ห้อ 
iPhone ท่ีเป็นท่ีนิยมอย่างสูงในช่วงเวลานั้น ในภาพยนตรฉ์ากท่ีตัวละครผีแพนเคก้ก็ไดน้ า iPhone 
มาให้เจ๊แต๋ว รวมถึงมีการพูดถึงสตีฟ จ็อบส์ (Steve Jobs) ผู้บริหารบริษัท Apple เจ้าของ
โทรศพัทม์ือถือยี่หอ้ iPhone ในช่วงเวลานั้น นอกจากนีย้งัมีการน าบุคคลท่ีเป็นท่ีพูดถึงในส่ือสังคม
ออนไลนจ์ากการรอ้งเพลงลิปซิงค ์“เสียใจแต่ไม่แคร”์ จนกลายเป็นกระแสโด่งดัง มาร่วมแสดงใน
ภาพยนตรเ์ร่ืองนี ้

 

  

ภาพประกอบ 40 ภาพนอ้งกอ้ง เสียใจแต่ไม่แคร ์รว่มแสดงในภาพยนตร ์หอแต๋วแตกแหกมว๊า
กมว๊าก  

ท่ีมาพชร ์อานนท ์(2555) หอแต๋วแตกแหกมว๊ากมว๊าก 
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ในปี พ.ศ. 2558 กระแสความนิยมตุ๊กตากลบัมาอีกครัง้ แต่ในครัง้นีตุ้๊กตากลบัมา
ในรูปแบบเครื่องรางของขลงักับกระแสความนิยม “ตุ๊กตาลูกเทพ” ท่ีถกูพดูถึงในภาพยนตรห์อแต๋ว
แตก แหกนะคะ (2558) โดยในภาพยนตรก์มีการลอ้เลียนตุ๊กตาลูกเทพท่ีเป็นเครื่องของความเชื่อ 
และเป็นเร่ืองของไสยศาสตร ์ภตูผี แต่ในภาพยนตรต์วัละครท่ีเป็นผูเ้ลีย้งลูกเทพกลบัเป็นแพนเคก้ท่ี
ตวัละครเป็นผี 

 

 

ภาพประกอบ 41 ภาพ “ตุ๊กตาลกูเทพ” เครื่องรางของขลงั กบักระแสความนิยมในช่วงปีพ.ศ. 
2558-2560 

ท่ีมา ทีมข่าวเฉพาะกิจไทยรฐัออนไลน,์ 2560 

ในปี พ.ศ. 2561 กระแสความนิยมในการรบัชมรายการบนส่ือสังคมออนไลน ์
โดยเฉพาะแอปพลิเคชัน YouTube พรอ้มการเกิดขึน้ของรายการเรียลลิตีโ้ชวบ์นส่ือสังคมออนไลน์
ในรายการ “This Is Me Vatanika” ก าลังเป็นท่ีนิยมอย่างสูงในช่วงเวลานั้น ดว้ยความแปลกใหม่
ของเนือ้หา และรูปแบบการน าเสนอแบบ Scripted Reality ส่งผลใหเ้กิดกระแสความนิยมอย่างสูง
ไปทั่วประเทศ ในภาพยนตรห์อแต๋ว แตกแหกต่อไม่รอแลว้นะ (2561) จึงน าความนิยมในรายการ
มาล้อเลียนในตัวละคร โดยหยิบลักษณะของแม่บ้านท่ีชื่อว่า “พี่สา” มาใส่ในภาพยนตร ์พรอ้ม
ประโยคนอดฮิตอย่าง “สาจ๋า” 

ในปี พ.ศ. 2563 เกิดเหตุการณ์แพร่ระบาดของเชือ้โควิด-19 ท าให้ผู้คนทั่วโลก
รวมถึงประเทศไทยตอ้งถูกจ ากัดการเดินทาง รวมถึงมีกักตวัเพื่อไม่ใหเ้ชือ้โรคเกิดการแพร่กระจาย 
ส่งผลใหผู้ค้นส่วนมากใชช้ีวิตส่วนใหญ่อยู่ในท่ีพกัอาศัย ดงันัน้ส่ือสงัคมออนไลนใ์นช่วงนีจ้ึงมีผลต่อ
การด ารงชีวิตของผู้คนในช่วงนั้น รวมถึงท าให้เกิดกลุ่มคน บุคคลท่ีเกิดกระแสความนิยมเกิดขึน้
ในช่วงนี ้ภาพยนตรพ์จมานสว่างคาตา (2563) ได้น าผู้คนท่ีได้รับความนิยมมาร่วมแสดง เช่น 
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“สิตางศุ ์บัวทอง” เน็ตไอดอลท่ีเคยเป็นกระแสมาก่อนหนา้นีด้ว้ยประโยคเด็ด “สะบัดต่อไม่รอแลว้
นะ” และกลับมาโด่งดังในส่ือสังคมออนไลน์อีกครั้งกับประโยค “ส้มหยุด” ท่ีเกิดจากการท่ีแม่
สิตางศุไ์ดไ้ปออกรายการวิทยุ “อังคารคลุมโปง” ทางคล่ืนวิทย ุรวมไปถึงการการลอ้เลียน “Super 
วาเลนไทน”์ วงดนตรีท่ีประกอบไปดว้ย เจน นุ่นและโบว ์ท่ีมีเพลงชื่อเดียวกับวงว่า “ซุปเปอรว์าเลน
ไทน์” ท่ีมีประโยคยอดนิยมอย่าง “เจนค่ะ เจนค่ะ หนูชื่อเจน มากับนุ่น แล้วก็มากับโบว์” ท่ีใน
ภาพยนตรพ์จมานสว่างคาตาไดน้ ามาลอ้เลียน ทัง้เนือ้เพลงรวมไปถึงมกุตลกในภาพยนตร ์ 

กระแสของบุคคลในส่ือสังคมออนไลน์ยังคงเกิดความต่อเน่ืองจนถึงในปีพ.ศ. 
2564 กับ “แม่หญิงลี” หรือ “พระมหาเทวีเจ้า แห่งเมืองทิพย์” จากเพจ Facebook VEEN ท่ีเป็น
กระแสโด่งดังจากการแสดงล้อเลียนละครเรื่อง เพลิงพระนาง พรอ้มทั้งการสดงออกถึงความ
โวยวายและขีว้ีนของเธอพรอ้มกับเพื่อนรว่มเพจทิพย ์เมญ่า ลินดา ท าให้ผูท่ี้ไดร้บัชมชื่นชอบเป็น
อย่างมาก ผูก้  ากับพชร ์อานนท์จึงเชิญแม่หญิงลีและเมญ่า ลินดามาร่วมแสดงในภาพยนตรห์อ
แต๋วแตก แหกโควิดปังปุริเย่ (2564) พรอ้มทั้งมีการมีเชิญ พระมหาไพรวัลย์ ท่ีโด่งดังจากการ
มาไลฟ์สดสอนธรรมะผ่านทาง Facebook แต่ทา้ยท่ีสุดฉากพระมหาไพรวลัยใ์นภาพยนตรก์็ถูกตัด
ออกเน่ืองจากไม่ผ่านคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตรแ์ละวีดิทัศน์ หรือท่ีรูจ้ักในนาม “กอง
เซ็นเซอร”์ ดว้ยเหตผุลเนือ้หาไม่เหมาะสม 

ภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกโควิดปังปุริเย่ (2564) ยังหยิบยกประเด็นของการ
แพรร่ะบาดของโควิค19 และสถานการณก์ารกกัตัวท่ีเกิดขึน้ในช่วงเวลานัน้มาเป็นโครงเรื่องหลกัใน
ภาพยนตร ์อีกทัง้ในเวอรช์นัก่อนฉายในโรงภาพยนตรย์งัมีพดูถึงประเด็นการท างานของรฐับาลใน
ยคุนัน้ในเร่ืองวิธีการจดัการวคัซีน รวมไปถึงการท างานของกระทรวงสาธารณะสขุท่ีแสดงวิสัยทศัน์
และการท างานท่ีไม่เป็นท่ีน่าพอใจต่อผูค้นในสังคมส่วนใหญ่ แต่ทา้ยท่ีสุดฉากเหล่านีก้็ถกูหา้มฉาย
และถูกตัดออกไปก่อนท่ีภาพยนตรจ์ะฉายจริงในโรงภาพยนตร ์ดว้ยเหตุผลจากคณะกรรมการ
พิจารณาภาพยนตรแ์ละวีดิทศันห์รือท่ีกองเซ็นเซอรด์ว้ยเหตผุลท่ีว่า “เนือ้หาไม่เหมาะสม” 

การหยิบยกสถานการณ์ท่ีก าลังเป็นกระแสในภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์
อานนท ์เกิดจากการหยิบสถานการณแ์ละกระแสความนิยมท่ีเกิดขึน้ในสังคม รวมถึงเหตุการณ์ท่ี
เกิดขึน้จริงในสังคมไทยมาหยิบยกใส่ในเนือ้หาภาพยนตรช์ายรกัชาย ทั้งการหยิบยกความนิยม
และเหตุการณท่ี์เกิดขึน้จริงมาสรา้งเป็นโครงเรื่อง เป็นแกนกลางในการเล่าเร่ือง เช่น ภาพยนตรห์อ
แต๋วแตก แหกโควิดปังปุริเย่ (2564) รวมถึงการหยิบยกความนิยมและเหตุการณท่ี์เกิดขึน้จริงมา
สรา้งขึน้เพื่อสรา้งสีสนั และความสนกุสนานใหก้บัภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ 
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จากการวิเคราะหส์ามารถสรุปไดว้่า นอกเหนือจากความสนุกสนานท่ีไดร้บัจาก
การชมภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ภาพยนตรช์ุดจักรวาลหอแต๋วแตกยังสามารถแสดง
ถึงความนิยมหรือเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ในอดีต ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกันกับภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋ว
แตกออกฉาย ดงันัน้ ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกถือเป็นภาพยนตรช์ุดท่ีเป็นการบนัทึกเร่ืองราว
ท่ีเกิดขึน้ในช่วงเวลานัน้ เมื่อผูช้มยอ้นกลับมาชมภาพยนตร ์ส่งผลใหผู้ค้นเกิดความเขา้ใจในเนือ้หา
ท่ีตอ้งการจะส่ือ รวมไปถึงเป็นการบันทึกช่วงเวลาท่ีเกิดขึน้ในสังคมไทยไดเ้ป็นอย่างดี จนหลายคน
เปรียบภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกว่าเป็น “หอจดหมายเหตุท่ีบันทึกเรื่องราวประวัติศาสตรท่ี์
เกิดขึน้ในสงัคมไทย” จนกลายเป็นอตัลกัษณข์องภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ท่ีไม่ว่าจะ
สรา้งภาพยนตรก์ี่เร่ือง ตอ้งมีการยิบยกเหตกุารณท่ี์เป็นกระแสจากสังคม โดยเฉพาะจากส่ือสงัคม
ออนไลนท่ี์ผูก้  ากับมักน าเรื่องราวท่ีเป็นกระแสเกิดมาใส่ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์
อยู่เสมอ 

4.1.3 ความลน้เกินกว่าชีวิตจริง 
ภาพยนตรคื์อการเล่าเรื่องราวของตัวละครท่ีด าเนินตามเนือ้เรื่องให้ผู้ชมติดตาม

เหตกุารณท่ี์เกิดขึน้ ภาพยนตรส์ามารถเล่าเร่ืองท่ีเกิดขึน้ในชีวิตจริง รวมไปถึงเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ตาม
จินตนาการของผูส้รา้งภาพยนตร ์ส่งผลใหผู้ช้มเกิดการติดตามเร่ืองราวของตัวละครและท าความ
เข้าใจกับเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ ท าให้ผู้ชมเกิดคล้อยตามเรื่องราว เกิดอารมณ์ร่วม พรอ้มทั้งความ
สนกุสนาน ความประทบัใจและความเสียใจตามเนือ้เร่ืองท่ีผูผ้ลิตภาพยนตรต์อ้งการจะส่ือสาร 

ภาพยนตร์ชายรักชายของพชร์ อานนท์ทั้งหมด 16 เรื่องเกิดขึน้จากมุมมองท่ีผู้
ก ากบัพชร ์อานนทต์อ้งการส่ือสารส่ิงท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์ผ่านตัวละครชายรกัชายท่ีเป็นตวัละคร
หลัก ทัง้เรื่องราวท่ีสามารถเกิดขึน้จริงและเกิดขึน้จากจินตนาการของผูก้  ากับ รวมไปถึงเนือ้เร่ือง
ของภาพยนตรท่ี์ด าเนินไปตามประเภทของภาพยนตร ์(Genre) ท่ีเป็นตัวก าหนดเนือ้หาหลักของ
ภาพยนตรใ์ห้ไปในทิศทางไหน เช่น ภาพยนตร์ตลก (Comedy) ภาพยนตรด์รามา (Drama) 
ภาพยนตรส์ยองขวัญ (Horror) โดยภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์เริ่มต้นจากการท า
ภาพยนตรด์รามา โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล ในปีพ.ศ. 2543 ถือเป็นภาพยนตรช์าย
รักชายเรื่องแรกของพชร ์อานนท์ท่ีมีตัวละครหลักเป็นชายรักชาย และในช่วงเวลาดังกล่าว
ภาพยนตรข์องพชร ์อานนทถ์ูกจัดประเภทโดยผูช้มจดัใหอ้ยู่ในภาพยนตรก์ะเทย หลังจากนั้นพชร ์
อานนทไ์ดม้ีการสรา้งภาพยนตรช์ายรกัชายเรื่อยมาจนถึงภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกท่ีถกูสรา้ง
ขึน้ทัง้หมด 8 ภาคในปีพ.ศ. 2564 โดยสามารถอธิบายความลน้เกินกว่าชีวิตจริงในภาพยนตรช์าย
รกัชายของพชร ์อานนทไ์ด ้3 ลกัษณะ ดงันี ้
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4.1.3.1 ความล้นเกินทางการแสดง 
ตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เห็นไดว้่าตัวละครส่วนใหญ่ท่ี

ไดร้บัความนิยมอย่างสูงมักเป็นตัวละครจากภาพยนตรต์ลกท่ีมีตัวละครหลักเป็นชายรกัชายหรือ
ท่ีพชร ์อานนทไ์ดใ้หค้ าจดัความว่าเป็นภาพยนตรก์ะเทย โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...เร่ิมเลยอ่ะ พีก่็โดนจดัไปอยู่เป็นผูก้ ากบัหนงักะเทยอย่างนีแ้รก ๆ เลย ตอน

นัน้ก็จะมี “สตรีเหล็ก” แต่ของพีม่าก่อนสตรีเหล็กนะ ส่วนว๊ายบึ๊ม! เชียร์

กระหึ่มโลก จะเป็นหนงัดรามา พอเราท าหนงัว๊ายบึ๊ม! เชียร์กระหึ่มโลก เสร็จก็

กลายเป็นว่าเราท าหนงัว๊ายบึ๊ม! เชียร์กระหึ่มโลก ทีเ่ป็นเชียร์หลีดเดอร์กะเทย 

พอเราไดปุ้๊ บ เราก็ท าหนงัเรือ่ง “ปลน้นะยะ” ต่อ ซึ่งเป็นหนงักะเทยทีป่ลน้

ธนาคาร หลงัจากนัน้เราก็ไปท าหนงัเรือ่ง “เอ๋อเหรอ” ท าหนงัเรือ่ง “ไฉไล” เป็น

หนงัทีไ่ม่ใช่กะเทย” เพราะจริง ๆ เราก็ท าหนงัประเภทเหล่านีไ้ด ้แต่ชือ่ของเรา

ก็ไปฮิตกบัหนงักะเทย ไปฮิตมากตรงทีห่อแต๋วแตก...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

การท่ีพชร ์อานนทเ์ลือกผลิตภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีมีตวัละครเป็นกะเทย ถือเป็น
ตวัเลือกท่ีท าใหภ้าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทส์ามารถสรา้งสรรคต์วัละครท่ีมีความลน้เกิน
จริงได ้เน่ืองจากลกัษณะการแสดงออกของกะเทย มกัมีลกัษณะการแสดงออกท่ีเกินจริง เน่ืองจาก
ตนเองมีลกัษณะภายนอกเป็นเพศชาย แต่ความตอ้งการของตนเองตอ้งการแสดงออกถึงความเป็น
เพศหญิง เมื่อความตอ้งการท่ีจะแสดงออกถึงความเป็นตวัตนท่ีตรงขา้มกับลกัษณะภายนอกของ
เพศท่ีตนเองก าเนิด ท าใหก้ลุ่มกะเทยหรือชายรกัชายตอ้งแสดงออกใหม้ากขึน้เพื่อความเป็นหญิงท่ี
ตนเองตอ้งการส่ือออกมาจนกลายเป็นลักษณะเด่นของกะเทย เมื่อพชร ์อานนทไ์ดเ้ห็นถึงจุดเด่น
ทางดา้นการแสดงออกของกลุ่มชายรกัชายหรือกะเทยท่ีแสดงออกมาและน ามาสรา้งเป็นตวัละคร
หลักในภาพยนตรช์ายรกัชายหลายเรื่อง เมื่อความเป็นกะเทยผสมผสานกับภาพยนตรแ์นวตลก 
(Comedy) ซึ่งเป็นแนวภาพยนตรท่ี์สามารถส่ือสารทางดา้นการแสดงออกไดเ้กินจริง เพื่อดึงดดูให้
ผู้ชมรูสึ้กมีส่วนร่วมในภาพยนตร์ และการแสดงเกินจริงนั้นส่งผลต่ออารมณ์ร่วมท่ีเกิดความ
สนกุสนานใหแ้ก่ผูช้ม 

การวิเคราะหล์ักษณะของตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ท่ี
เป็นกะเทยไดจ้ากการแสดงออก เช่น ตัวละครท่ีแสดงโดย จตุรงค ์พลบูรณ์ ในภาพยนตรช์ายรกั
ชายของพชร ์อานนทท์ัง้หมด 10 เร่ือง ไดแ้ก่ ตวัละคร “เจ๊พริก” ในภาพยนตร ์“ปลน้นะยะและปลน้
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นะยะ อั๊ยย่ะ” ตัวละคร “เจ๊แต๋ว”ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกทัง้ 8 ภาค ซึ่งทัง้สองตวัละครท่ี
จตุรงค์ พลบูรณ์ได้รับบทเป็นตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรข์องพชร ์อานนท์มีลักษณะการ
แสดงออกใกลเ้คียงกนั 

นอกจากนีใ้นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทย์ังมี เจริญพร อ่อนละม้าย 
(โก๊ะต๋ี อารามบอย) ท่ีรบับทเป็นตัวละครในภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ถึง 11 เรื่อง 
ไดแ้ก่ ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกทัง้ 8 ภาค รบับท แพนเคก้และแพนดา้, ปลน้นะยะ รบับท กบ 
และปลน้นะยะ อั๊ยย่ะ รบับท โทน่ีและญาญ่า, ตุ๊ดตู่กู ้ชาติ รบับท เดือน โดยเฉพาะในภาพยนตร์
จกัรวาลหอแต๋วแตกท่ีตัวละครมีการแสดงออกท่ีเกินกว่าความเป็นจริงทัง้วิธีการพูด กิริยาท่าทาง 
การแสดงออกทางอารมณ์ รวมไปถึงนักแสดงท่ีรบับทตัวละครหลักในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋ว
แตกคนอื่น ๆ  โดยพชร ์อานนท ์ไดใ้หเ้หตผุลในการเลือกนกัแสดงว่า 

“...พีจ่ตรุงค์เคยท างานกบัเราอยู่แลว้ในเรือ่ง “ปลน้นะยะ” แต่พอท าไปท ามาก็

สนทิกนั พอเรามาท า “หอแต๋วแตก” เราก็เลยเอาพีจ่ตรุงค์กลบัมาเล่นเป็น 

“เจ๊แต๋ว” Character ก็จะแตกต่างไปจาก “เจ๊พริก” ในปลน้นะยะทีม่ีการพูด

ปกติ ตวัละครเจ๊แต๋วเนีย่ก็จะพูดจีน เป็นคนจีน และเมือ่ก่อนโก๊ะตีเ๋ราก็สนทิ

กนั เล่นหนงัดว้ยกนั ก็มาเล่นเป็นแพนเคก้ในหอแต๋วแตก เป็นตวัเด่น ซึ่งตวั

ละครพวกนีเ้ราก็คิดมาเพราะช่วงนัน้แพนเคก้ดงั เราก็ตัง้ชือ่ตวัละครในหนงัหอ

แต๋วแตกว่า “แพนเคก้” อิเจ๊แต๋วก็คือตุ๊ดแต๋ว ก็คือหอแต๋วแตกไง เป็นหอของ

เจ๊แต๋ว ถา้เป็นชือ่อืน่เราก็คิดไม่ออกว่า เอ๊ะ! เราจะเอาชือ่อะไร ถา้เอาหนงั

แสดงคนอืน่อย่างธงธง มกจ๊กมนัก็ซ า้ มนัก็เบือ่ ก็เลยลองเรียกพีเ่อกชยัมาคยุ 

เพราะพีเ่อกชยัแกเคยเล่นบทเป็นกะเทยในวิดีโอของเขานะ แลว้เราก็เอาพีเ่อก

มา เป็นเจ๊มดด า เหลืออีกคนหนึ่งเราก็เลยเอาอาจารย์ยิ่งศกัดิ ์ซึ่งอาจารย์ยิ่ง

ศกัดิเ์นีย่ แกเก่งในเรือ่ท ากบัขา้ว แลว้ตอนนัน้เขาดงัมาก รายการคยุแหกโคง้

อะไรอยา่งนี ้เราก็เลยติดต่ออาจารย์ใหม้าเล่นเป็นคนท ากบัขา้ว ขายของใน

หอ แลว้ทัง้หมดก็เป็นเพือ่นซีก้นั เป็นกลุ่มเพือ่นซีแ้ลว้มาเจอผีอะไรอย่างนี ้มนั

ก็ผูเ้รือ่งเรือ่ย ๆ ก็เลยกลายเป็น “หอแต๋วแตก”...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 
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4.1.3.2 ความล้นเกินของเคร่ืองแต่งกาย 
องค์ประกอบของเครื่องแต่งกายในภาพยนตร์เป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีช่วย

เสริมสรา้งบุคลิกลกัษณะของตวัละคร เป็นองคป์ระกอบท่ีช่วยส่งเสริมและบอกเล่าเรื่องราวของตัว
ละครในภาพยนตรไ์ดดี้ยิ่งขึน้ ลักษณะของเครื่องแต่งกายในภาพยนตรย์ังสามารถบอกลักษณะ
นิสัย ค่านิยม ฐานะและเพศของตวัละคร รวมไปถึงยังสามารถบ่งบอกถึงบุคลิก ลักษณะนิสัยของ
ตวัละคร เครื่องแต่งกายยังสามารถบ่งบอกสถานการณท่ี์เกิดขึน้ในภาพยนตร ์บ่งบอกช่วงเวลาและ
ยคุสมยัท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรไ์ดท้ัง้ในอดีต ปัจจุบนั รวมถึงเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในอนาคต (สุพร เพียร
ชพูฒัน,์ 2531) 

ส าหรบัเครื่องแต่งกายในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์ป็นองคป์ระกอบ
หน่ึงท่ีส าคัญ สามารถบอกเล่าเร่ืองราวของตวัละคร ถ่ายทอดความเป็นมาของตวัละคร รวมถึงบ่ง
บอกถึงลกัษณะความเฉพาะของตัวละครว่าตัวละครแต่ละตวัมีท่ีมาและความแตกต่างกันอย่างไร 
รวมถึงเครื่องแต่งกายในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทย์ังมีลักษณะเฉพาะ แตกต่างจาก
ภาพยนตรเ์รื่องอื่น ๆ ท่ีมีความใหญ่โต เกินจริง ท่ีสอดคลอ้งกับแนวภาพยนตร ์โดยพชร ์อานนท ์
กล่าวว่า 

“...ปลน้นะยะ มนัเป็นนางโชว์ไง ตวัละครก่อนทีม่นัจะตาย ไหน ๆ มนัก็ไป

ปลน้แลว้ มนัก็ตอ้งบอก...ขอสกัทีน่ะ ขอสวยหน่อย เพราะกะเทยมนัตอ้งรกั

สวยรกังาม มนัก็เลยไปขโมยกิ๊บโชว์มาแต่ง ในเรือ่งมนัก็เป็นแบบนัน้ ชดุมนัก็

เลยใหญ่ แบบว่าก่อนตายขอใหกู้ไดแ้ต่งสวนสกัครัง้หนึ่ง พอมาเรือ่งหอแต๋ว

แตกอีก ก็มีคนมารอดูว่า เอ๋...เจ๊แต๋วจะแต่งชดุอย่างไร...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

ภาพยนตรป์ล้นนะยะ (2547) ถือเป็นจุดเร่ิมตน้ของการแต่งกายท่ีลน้เกินจริงใน
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เน่ืองจากตัวละครหลักอย่าง เสือ (วินัย ไกรบุตร) มีอาชีพ
เป็นนางโชว ์เวลาท่ีเสือท าการแสดง ตวัละครตอ้งท าการแต่งกายท่ีสอดคลอ้งกบัโชวท่ี์ตนเองแสดง 
หลังจากท่ีตัวละครหลักในภาพยนตรป์ล้นนะยะ มีความคิดอยากท่ีจะปล้นธนาคาร หน่ึงในตัว
ละครอย่าง กบ (เจริญพร อ่อนละมา้ย) จึงมีความคิดท่ีอยากจะปลอมตัวเพื่อใหต้นเองสวย รวมถึง
เป็นการปกปิดตนเองและกลุ่มเพื่อนท่ีออกปลน้ไม่ใหผู้ค้นจ าได ้โดยกบพูดว่า “ในการแต๊บ (แต๊บ 
หมายถึง การปลน้) ครัง้นี ้เราอาจจะโดนต ารวจยิงตายก็ไดน้ะ เราก็น่าจะปลอมตัวใหส้วยเริ่ดไป
เลย เพราะอย่างนอ้ยก็ไม่มีใครจ าเราได ้เราจะไดช้ื่อว่าครัง้หน่ึงในชีวิต เราก็สวยก่อนตาย” ซึ่งถือ
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เป็นจุดเริ่มต้นในการแต่งกายท่ีล้นเกินจริงของตัวละคร จากการท่ีตัวละครเสือขโมยชุดจากท่ี
ท างานหรือสถานท่ีโชวข์องตนเองมาใหก้ลุ่มตัวละครหลักทัง้ส่ีใส่ หลงัจากท่ีภาพยนตรป์ลน้นะยะ
ออกฉายแลว้ กระแสในเรื่องการแต่งกายลน้เกินจริงกลายเป็นภาพจ าของผูช้มภาพยนตรท่ี์ส่งผล
มาถึงภาพยนตรเ์ร่ืองต่อมาคือ ภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) โดย พชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...ในหอแต๋วแตก คนก็จะถามว่า คนก็จะดูว่า มนัจะมีเสือ้ผา้อะไรไวใ้หเ้จ๊แต๋ว

ไดใ้ส่ เราก็เลยท าชดุปราบผีขึน้มา ซึ่งมนัก็แบบเป็นอะไรทีเ่ราจินตนาการมนั

ไปไดเ้รือ่ย ๆ อยู่แลว้ เพราะวา่กะเทยมนัไม่มีทีสิ่น้สดุอยู่แลว้ ก็คิดไปเรือ่ย ๆ ก็

เลยท าชดุปราบผี แต่งตวัเป็นตอนไปปราบผีก็ดูแปลกออกไป...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

ภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ถือเป็นภาพยนตรท่ี์ไดร้บัความนิยมอย่างสูงของผู้
ก ากับพชร ์อานนท ์ซึ่งหน่ึงในเร่ืองท่ีเป็นท่ีพูดถึงและเกิดการลอ้เลียนคือเร่ืองของเครื่องแต่งกายท่ี
ตัวละครหลักในภาพยนตรส์วมใส่ โดยเครื่องแต่งกายในภาพยนตรห์อแต๋วแตก มีการไล่ระดับ
ความล้นเกินของเครื่องแต่งกายตั้งแต่ เครื่องแต่งกายท่ีตัวละครหลักสวมใส่ในฉากเปิดเรื่องไป
จนถึงเครื่องแต่งกายในช่วงท้ายท่ีเป็นฉากส าคัญท่ีเป็นการต่อสู้กับตัวละครผี โดยพชร ์อานนท ์
กล่าวว่า 

“...พอมาหอแต๋วแตก ซึ่งตวัละครก็เป็นจุดเด่นอีกอย่างหนึ่ง ไม่มีใครเลียนแบบ

ได ้อย่างมาดามมดทีแ่ต่งตวัแบบชดุใหญ่ ๆ แต่ก็สูพ้วกเจ๊แต๋วไม่ได ้ซึ่งเจ๊แต๋ว

ก็เป็น Character ในหนงั หากลองสงัเกตดูชดุที่เจ๊แต๋วแต่ง หลาย ๆ คนก็เอา

ไปเลียนแบบเล่น ๆ กนั แต่มาดามมดเขาก็แต่งตวัอยู่ในโลกของเขาไม่ไดไ้ป

สนใจเท่าไร การแต่งตวัในหอแต๋วแตกทีค่นอืน่เขาเอาไปแต่งเล่นกนัตามกนั...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

จากความส าเร็จของภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ส่งผลใหภ้าพยนตรจ์ักรวาล
หอแต๋วแตกเกิดภาคต่อตามมาอีกหลายภาค นอกเหนือจากการเปล่ียนแปลงในเรื่องของบท
ภาพยนตรแ์ละการด าเนินเร่ือง ในเรื่องของเครื่องแต่งกายยังมีการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ โดยพชร ์
อานนท ์กล่าวว่า 
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“...หนงัเราเด่นเรือ่งเสือ้ผา้เพราะว่าเมือ่ก่อนพีเ่คยเป็นสไตลิตสต์ เราสนกุกบั

ส่ิงนี ้อย่างตวัละคร “พจมาน” (จากเรือ่งพจมานสวางคาตา) ทุ่มงบไปเกือบ 2 

ลา้น ใหม้นัมีความอลงัการงานสรา้งไปเลย ถา้ใครว่าหนงัพีห่่วย พีก่็ไม่สนใจ 

เพราะพีรู่ว้่าพีท่ าหนงัขายใคร แต่จะมาว่าโปรดกัชนัพีห่่วย ตรงนีย้อมไม่ได ้

เพราะเราไม่เคยทิง้ตรงนี ้ลงทุนหนกั ภาพตอ้งสวย แสงดี แสดงดี ทกุอย่าง

ส าคญั เราใส่ใจกบัโปรดกัชนัดีไซนม์าก ฉาก สีสนั โทนเสือ้ผา้ คิดมาอย่างดี

แลว้ใหลู้กนอ้งท าชดุ อย่างภาคแรก ๆ จะเป็นกะเทยชาวบา้นธรรมดาทั่วไป 

ภาคสองมีสีสนัมากขึน้หน่อย แต่ละภาคมี Concept ต่างกนั อย่างภาคล่าสดุ 

(หอแต๋วแตก แหกโควิดปังปรุิเย่” จะอิงกระแสหนกัหน่อย มีความร่วมสมยั มี

ชดุน่าสนใจ พวกชดุสควิดเกม ชดุลิซ่า เพือ่เป็นสีสนัใหดู้น่าสนใจ...” 

(พชร์ อานนท์. 2564: สมัภาษณ,์ กรุงเทพธุรกิจ)  

จากบทสัมภาษณ์ของพชร ์อานนท์ท าให้เห็นว่าผู้ก ากับให้ความส าคัญในเรื่อง
ของเครื่องแต่งกายของตัวละคร โดยตัวผูก้  ากับไดม้ีส่วนร่วมในการคิด ออกแบบเครื่องแต่งกายท่ี
เป็นส่ิงท่ีสรา้งสีสันให้กับภาพยนตร ์โดยสามารถแบ่งลักษณะความลน้เกินของเครื่องแต่งกายใน
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทไ์ด ้ลกัษณะ 2 ดงันี ้

ตาราง 2 เครื่องแต่งกายที่ลน้เกินจริง 

ล าดับ ประเภทของความล้นเกินของเคร่ืองแต่งกาย รายช่ือภาพยนตร ์
1 เครื่องแต่งกายที่ทา้ทายค่านิยมในสงัคม ปลน้นะยะและปลน้นะยะ 2 อยัยะย่ะ 

2 เครื่องแต่งกายเพ่ือเสริมคณุลกัษณะของตวัละคร 

หอแต๋วแตก, หอแต๋วแตก แหกกระเจิง, หอ
แต๋วแตก แหวกชิมิ, หอแต๋วแตก แหกมวา
กมว๊ากกก, หอแต๋วแตก แหกนะคะ, หอแต๋ว
แตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ, พจมาน สว่างคา
ตา, หอแต๋วแตก แหกโควิด ปังปรุิเยน่, สตรี
เหล็ก ตบโลกแตก, ตุ๊ดตู่กู ้ชาติและหอแต๋ว

แตก แหกกระเจิง 
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1 เคร่ืองแต่งกายที่ท้าทายค่านิยมในสังคม  
หนา้ท่ีหลักของเครื่องแต่งกาย คือ การปกปิดรา่งกาย สรา้งความสวยงามใหแ้ก่ผู้

สวมใส่และบ่งบอกถึงลักษณะท่ีแตกต่างของแต่ละบุคคล แต่ในภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์
อานนทเ์ครื่องแต่งกายยังมีหนา้ท่ีปกปิดความเป็นตัวตนของตนเอง โดยเฉพาะในภาพยนตรเ์รื่อง 
“ปลน้นะยะ” องคป์ระกอบของเครื่องแต่งกายท่ีลน้เกินจริง สาเหตหุน่ึงมาจากความตอ้งการของตัว
ละครท่ีต้องการปกปิดความเป็นตนเอง ท่ีเปรียบเสมือนการปกปิดรูปร่างของกลุ่มชายรักชายท่ี
ตอ้งการปกปิดความเป็นชายเพื่อไม่ใหส้ังคมไดร้ับรู ้และการเลือกใช้เครื่องแต่งกายท่ีมีลักษณะ
ใหญ่โต สามารถปกปิดส่วนท่ีแสดงความเป็นชายได ้ซึ่งการแต่งกายในลกัษณะนีเ้ป็นท่ีนิยมในการ
แสดง “แดร็ก (Drag)” ท่ีเป็นรูปแบบการแสดง ศิลปะแขนงหน่ึง ท่ีมีมายาวนาน โดยแดร็กเร่ิมต้น
จากกลุ่มคนผูม้ีความหลากหลายทางเพศ และพัฒนารูปแบบการแสดงของแดร็กไปในทกุเพศใน
เวลาต่อมา การแสดง “แดร็ก” เป็นการผสมผสานองคป์ระกอบของการแต่งกาย การแต่งหนา้ การ
เตน้ การลิปซิงค ์ดนตรี และการแสดงตลก  

โดยเครื่องแต่งกายของตัวละครใน “ปล้นนะยะ” มีลักษณะคล้ายคลึงกับ 
“แดร็กควีน (Drag Queen)” หรือกลุ่มเพศชายท่ีร่างกายมีความเป็นผู้ชาย แต่ใช้วิธีการแต่งตัว
เพื่อให้ตนเองกลายเป็นเพศหญิง ค าว่า แดร็กควีน มี ท่ีมาจากภาษาอังกฤษค าว่า "Dressed 
Resembling A Girl" หรือ "แต่งตวัเหมือนผูห้ญิง" จดุประสงคเ์พื่อการแสดงและเพื่อความบนัเทิง ท่ี
เต็มไปดว้ยความโดดเด่น มีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั โดยการแต่งกายนัน้ตอ้งมีความเขา้กบัเนือ้หาของ
การแสดง ท่ีสามารถส่งพลงัไปถึงคนดใูหเ้กิดความตะลึงในความอลงัการของการแสดงและเครื่อง
แต่งกายได ้(Thai PBS, 2567) ดว้ยการแต่งกายแบบแดร็กควีนในภาพยนตรเ์รื่องปลน้นะยะ จึง
เปรียบเสมือนการปกปิดตนเองเพื่อไม่ไดส้ังคมไดร้บัรูว้่าตนเองเป็นใคร เหมือนการแต่งตัวท่ีใหญ่
เกินจริงในภาพยนตรป์ล้นนะยะท่ีตัวละครต้องการปกปิดตนเองเพื่อไม่ให้ต ารวจหรือบุคคลใน
สถานการณไ์ดร้บัรูว้่าตนเองไดท้ าความผิดท่ีกลุ่มของตนเองการปลน้ธนาคาร 

2 เคร่ืองแต่งกายเพื่อเสริมคุณลักษณะของตัวละคร 
จดุเด่นอย่างหน่ึงในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์คือองคป์ระกอบของ

เครื่องแต่งกายท่ีลน้เกินความเป็นจริง เป็นเครื่องแต่งกายท่ีผูใ้นโลกของความเป็นจริงไม่สามารถ
สวมใส่ไดใ้นชีวิตประจ าวัน โดยคุณลักษณะของเครื่องแต่งกายท่ีลน้เกินเพื่อเสริมคณุลักษณะของ
ตวัละครถือเป็นเครื่องแต่งกายท่ีช่วยเสริมลักษณะบุคลิกของตัวละครใหม้ีความชัดเจนมากยิ่งขึน้ 
นอกจากนีเ้ครื่องแต่งกายยงัสามารถเสริมความสนกุสนานใหก้บัสถานการณท่ี์เกิดขึน้ในภาพยนตร ์
เช่น ฉากการต่อสู ้ฉากตลกขบขนั หรือฉากท่ีสรา้งความต่ืนตระหนก ซึ่งสามารถพบเครื่องแต่งกาย
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ท่ีลน้เกินเพื่อเสริมคุณลักษณะของตัวละครไดใ้นภาพยนตรช์ายรกัชายหลายเรื่องของพชร ์อานนท ์
เช่น ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก ภาพยนตรต์รีเหล็ก ตบโลกแตก 

 

  

ภาพประกอบ 42 ภาพโปสเตอรจ์ากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ 

ท่ีมา movie.kapook.com 

ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก การเปล่ียนแปลงของเครื่องแต่งกายท่ีเกิดขึน้
ในแต่ละฉาก เช่น ในฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร ์หอแต๋วแตก ท่ีเครื่องแต่งกายของตัวละครไม่ได้
แตกต่างจากเครื่องแต่งกายทั่วไป ลักษณะของเครื่องกายสามารถบ่งบอกถึงลักษณะของเพศแต่
ส าหรับภาพยนตรเ์ครื่องแต่งกายเป็นการบ่งบอกความจ าเพาะของกลุ่มตัวละครชายรักชาย 
เน่ืองจากในภาพยนตรก์ลุ่มตวัละครชายรกัชายสวมใส่เครื่องแต่งกายของเพศหญิงตลอดทัง้เร่ือง  

นอกเหนือจากเครื่องแต่งกายท่ีเครื่องนุ่งห่มท่ีบอกเล่าสถานะของตัวละคร ยัง
สามารถบ่งบอกถึงช่วงเวลาท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรไ์ด ้โดยเครื่องแต่งกายในภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนท์มีภาพยนตรท่ี์สามารถบ่งบอกเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ในอดีต ไดแ้ก่ ภาพยนตรต์ุ๊ดตู่กู ้
ชาติ (2561) ภาพยนตรย์อ้นยุค เล่าเรื่องของหมู่บ้านคุง้ระกาท่ีก าลังตัง้รบัการเขา้มาของกองทัพ
ยโสธาราวดี ภาพยนตรเ์ร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองท่ีแต่งขึน้ใหม่ โดยอา้งอิงเร่ืองราวท่ีเกิดในช่วงเวลาเดียวกัน
กับสมัยกรุงศรีอยุธยา สังเกตุไดจ้ากเครื่องแต่งกายของตัวละครของชาวบ้าน ท่ีตัวละครเพศชาย
และเพศหญิงนุ่งผ้าโจงกระเบน ส าหรับเพศหญิงมีการห่มตะแบงมานห้อยคล้องคอเพื่อปกปิด
รา่งกายส่วนบน ผูช้ายไม่สวมเสือ้ แสดงถึงชนชัน้ว่าตวัละครหลกัเป็นกลุ่มชาวบา้น ซึ่งแตกต่างจาก
ภาพยนตร์ชายรักชายของพชร์ อานนท์เรื่องอื่น  ท่ีสรา้งเรื่องราวหรือสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ใน
ภาพยนตรท่ี์เกี่ยวข้องกับช่วงเวลาท่ีออกฉาย หรือใช่เครื่องแต่งกายท่ีดูย้อนยุคเพื่อเสริมสรา้ง
ลกัษณะคณุลกัษณะของตวัละคร  
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ภาพประกอบ 43 ภาพตวัละครจากภาพยนตร ์ตุ๊ดตู่กูช้าติในฉากท่ีเดินทางไปเมืองยโสธราวดี เพื่อ
ท าการหาขอ้มลู 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2561) ตุ๊ดตู่กูช้าติ 

การแต่งกายของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรต์ุ๊ดตู่กูช้าติ  (2561) ตัวละคร
ชายรกัชายมีลกัษณะการแต่งตวัท่ีผิดแปลกไปจากเพศสภาพของตน คือ มีการแต่งกายเหมือนเพศ
หญิง คือมีการห่มตะแบงมานหอ้ยคลอ้งคอและนุ่งผา้โจงกระเบน ซึ่งขดัจากลกัษณะของความเป็น
เพศชายในยคุนัน้ นอกจากนีต้วัละครชายรกัชายมีการปลอมตวัดว้ยการสวมใส่เครื่องแต่งกายของ
เมืองยโสธาราวดี ในฉากท่ีบุกเขา้ไปสืบขอ้มูลฝ่ายตรงขา้ม นอกจากนีย้งัมีภาพยนตร ์หอแต๋วแตก 
แหกกระเจิง (2552) ท่ีมีการแต่งกายยอ้นยุคในช่วงท่ีตัวละครเดินทางขา้มเวลาไปในอดีตเพื่อสืบ
หาเรื่องการตายของตัวละครอุษามณีและตรีชฎา ซึ่งภาพยนตรท์ั้งสองเรื่องมีการแต่งกายท่ีดูล้น
เกินกว่าปกติ ทัง้เสือ้ผา้ รวมถึงเครื่องประดับท่ีเป็นเครื่องประดับท่ีใหญ่โตเกินปกติ สอดคลอ้งกับ
เร่ืองราวท่ีเป็นภาพยนตรแ์นวตลกท่ีตวัละครสรา้งความสนกุสนานใหก้บัผูช้ม 

4.1.3.3 ความล้นเกินของอุปกรณป์ระกอบฉาก  
องคป์ระกอบท่ีอยู่ในส่วนของฉากและอุปกรณป์ระกอบฉาก เป็นหน่ึงในประกอบ

ส าคญัท่ีเป็นส่วนเสริมหรือเป็นตวัช่วยในการแสดงของตวัละคร ซึ่งอปุกรณป์ระกอบฉากเหล่านีเ้ป็น
ส่วนท่ีช่วยเสริมเรื่องราว เหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์ยังช่วยเพิ่มอรรถรสความสนุกสนาน
ให้กับภาพยนตรม์ากยิ่งขึน้ โดยฉากในภาพยนตร์ท่ีสามารถพบไดช้ัดจากภาพยนตรห์อแต๋วแตก 
(2550) เป็นฉากต่อสูร้ะหว่างหมอผีและกลุ่มสามแต๋ว โดยอุปกรณท่ี์ใชใ้นการต่อสูเ้ป็นปลัดขิกชิน้
ใหญ่ ท่ีตัวละครแพนเคก้ขี่ปลัดขิกไปต่อสูก้ับหมอผี นอกจากนี ้“ปลดัขิก” ยังเป็นเครื่องหมายของ
เพศชาย ท่ีเป็นการเปรียบเทียบความชายเป็นใหญ่ในภาพยนตร ์สังเกตไดจ้ากตวัละครในเร่ือง “หอ
แต๋วแตก” กลุ่มคนรา้ยมักเป็นเพศชายท่ีต่อสูก้ับตัวละครชายรกัชาย โดยใชผี้สาวท่ีเป็นเพศหญิง
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เป็นตัวแทนในการต่อสู ้ความหมายของปลัดขิกในภาพยนตรห์อแต๋วแตกของเป็นนัยยะของการ
ต่อสูก้บัเพศชาย ผ่านสญัลกัษณข์องเพศชายท่ีท าใหส้ดุทา้ยฝ่ังของสามแต๋วเป็นผูช้นะ 

 

  

ภาพประกอบ 44 ภาพจากภาพยนตร ์หอแต๋วแตกท่ีอปุกรณป์ระกอบฉากท่ีมีลกัษณะเหมือน
ปลดัขิกท่ีเป็นสญัลกัษณข์องเพศชาย 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก 

นอกจากนีย้ังภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์รื่องอื่น ยังมีการใชส้ัญญะ
ผ่านอปุกรณท่ี์เป็นทรงกระบอกขนาดใหญ่ ท่ีมีลักษณะเหมือนอวยัวะเพศชายในการต่อสู ้หรือการ
แกค้ าสาป เช่น ในภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหกกระเจิง ตัวละครอุษามณีใชอุ้ปกรณ์ทรงกระบอก
ขนาดใหญ่ในการปัดป้องตวัเองจากแพนเคก้ ในภาพยนตรเ์ร่ือง หอแต๋วแตก แหวกชิมิ แพนเคก้ใช้
อุปกรณ์ท่ีมีรูปร่างเหมือนปลัดขิก เขา้มาช่วยเหลือกลุ่มสามแต๋ว รวมถึงภาพยนตร ์หอแต๋วแตก 
แหกโควิดปังปุริเย่ มีการใช่อุปกรณไ์มเ้ทา้และตุ๊กตากระบองเพชร ท่ีเป็นอุปกรณท่ี์ช่วยขับไล่ส่ิงชั่ว
รา้ย  
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ภาพประกอบ 45 ภาพอปุกรณท่ี์เป็นทรงกระบอกขนาดใหญ่ ลกัษณะคลา้ยปลดัขิกท่ีเป็น
สญัลกัษณข์องเพศชาย จากหอแต๋วแตก แหกกระเจิง(ซา้ย)  และหอแต๋วแตก แหวกชิม ิ(ขวา) 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง และพชร ์อานนท ์(2554) หอแต๋ว
แตก แหวกชิม ิ

  

ภาพประกอบ 46 ภาพจากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหกโควิดปังปรุิเย่ ท่ีใชอ้ปุกรณไ์มเ้ทา้และตุ๊กตา
กระบองเพชร เป็นอปุกรณท่ี์ช่วยขบัไล่ส่ิงชั่วรา้ย  

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2564) หอแต๋วแตก แหกโควิดปังปรุิเย่ 

ความลน้เกินของอุปกรณ์ท่ีแสดงผ่านอปุกรณป์ระกอบฉากในภาพยนตรช์ายรกั
ชายท่ีมีความใหญ่โต เป็นส่ิงท่ีภาพยนตรส์ามารถส่ือเรื่องเพศท่ีแสดงความเป็นใหญ่ในเพศชาย 
โดยใชอ้ปุกรณท่ี์เป็นนัยยะของส่ิงของ เพื่อส่ือสารและเล่าเรื่องการต่อสู่ท่ีกลุ่มตวัละครชายรกัชาย
ใชต่้อสูเ้พื่อใหช้นะหรือเหนือความเป็นชาย 
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4.1.4 ความลืน่ไหลของเหตุและผล 
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีองคป์ระกอบในการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างจาก

ภาพยนตรท์ั่วไป ส่วนหน่ึงมาจากตัวผูก้  ากับพชร ์อานนทท่ี์มีวิธีการท างานท่ีเป็นเอกลักษณแ์ละมี
ความล่ืนไหลในการท างาน การสรา้งสรรคผ์ลงานภาพยนตรช์ายรกัชาย ผูก้  ากบัพชร ์อานนท ์เลือก
ท่ีจะท าการเขียนบทเองทั้งหมด ท าให้เนื ้อเรื่องหรือองค์ประกอบอื่นของภาพยนตรช์ายรักชาย
ของพชร ์อานนทเ์ป็นส่ิงท่ีเกิดจากความคิดของผูก้  ากับพชร ์อานนทท์ัง้หมด ส่งผลให้เกิดอิสระทาง
ความคิด การสรา้งสรรคผ์ลงานของตนเอง 

จดุเร่ิมตน้ของการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเกิดความล่ืนไหลของเหตแุละผล เร่ิมจากความ
ผิดหวงัในการสรา้งผลงานภาพยนตร ์โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล ในปีพ.ศ. 2543 ซึ่ง
ก่อนหนา้นีผู้ก้  ากบัพชร ์อานนทท์ าผลงานสรา้งชื่อในภาพยนตร ์สติแตกสุดขั้วโลก (2538) และ 18 
ฝนคนอันตราย (2540) โดยภาพยนตร ์สติแตกสุดขั้วโลก เป็นภาพยนตรต์ลกท่ีสามารถท ารายได ้
60 ลา้นบาท โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) ถือเป็นหนงัตราบาปของ

เราเลย เพราะจากตอนแรกทีจ่ะท าหนงัดรามาเกีย่วกบัการโกหกกนั แต่พอ

ถ่ายไปไดป้ระมาณ 70 เปอร์เซ็นต์ นายทนุเรียกเขา้ไปบอกว่าอยากใหท้ าเรือ่ง

นีเ้ป็นหนงัตลก เพราะเขาเห็นจากหนงัเรือ่งแรก (สติแตกสดุขัว้โลก) ซึ่งเป็น

หนงัตลกและท ารายไดไ้ป 60 ลา้น เป็นหนงัท าเงินแห่งปี แต่พอถึงเรือ่งทีส่อง 

(18 ฝนคนอนัตราย) เป็นหนงัดรามาหนกั ๆ แลว้ไดก้ลบัมาแค่ 30 ลา้น พอ

นายทนุบอกเรามาแบบนัน้ เราก็เลยจบัยดัโน่นยดันีจ่นมนัเละ...” 

(พชร์ อานนท์. 2560: สมัภาษณ,์ The Standard) 

จากบทสัมภาษณ์เห็นได้ว่า การเปล่ียนแปลงบทกะทันหันใน โกซิกซ์ โกหกปลิน้
ปล้อน กะล่อนตอแหล หลังจากท่ีถ่ายท ามากว่า 70 เปอรเ์ซ็นต์ ส่งผลให้ผลงานกลับได้รบัเสียง
วิจารณ์ไปในทางท่ีไม่ดี ซึ่งตรงขา้มกับภาพยนตรเ์รื่องก่อนหนา้อย่าง สติแตกสุดขั้วโลก โดยพชร ์
อานนท ์กล่าวว่า 

“...หนงัอย่าง 18 ฝนคนอนัตราย ถา้บอกว่าก ากบัโดยไม่มีบทใครเขาก็ไม่เชือ่ 

แลว้สาเหตุหนึ่งที่หนงัเรือ่ง โกซิกซ์ โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล ออกฉาย

แลว้โดนด่าขนาดนัน้ หรือท าไมท าออกมาพงัขนาดนัน้ เพราะหนงัมนัมีบท คือ
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คนเขียนบทคนหนึ่ง คนก ากบัอีกคนหนึ่ง มนัเลยไปดว้ยกนัไม่ไดต้อนนัน้เขา

บอกว่าถา้มีคนเขียนบทแลว้หนงัมนัจะออกมาดีอย่างโนน้อย่างนี ้แต่พอมีบท

แลว้เราท าไม่ถูก สมมติเขียนบทมาว่า “แกว้เดินไปทางนีแ้ลว้ยิม้” เขียนมา

แบบนีกู้ถ่ายไม่ถูก แต่ถา้มีดาราอยู่หนา้กอง กูรูว้า่อยากจะใหใ้ครเดินไป

ตรงไหนหรือตอ้งการท าอะไร ส าหรบัเรามีบทหรือไม่มบีท มนัไม่ใช่สิ่งทีบ่อก

กนัไดว้่าก ากบัหนงัถูกตอ้งหรือเปล่า ส่ิงทีถู่กตอ้งคือคณุจะท ายงัไงใหค้นดูหนงั

แลว้มีความสขุตามไปกบัหนงัไดด้ว้ย ฉะนัน้หลงัจากผ่านเรือ่ง โกซิกซ ์โกหก

ปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล เราเลยเขียนบทเองหมด ก็ใชส้มองคิด ๆ ออกมา

เป็นกระดาษ บางทีก็วาด ๆ แลว้เอาไปขายนายทนุ ซึ่งทีผ่่านมาก็ดูกนัรูเ้รือ่ง

หมดนะ หนงัเราทีก่ ากบัโดยไม่มีบทเนีย่ บางเรือ่งก็ไดเ้งิน บางเรือ่งไดร้างวลั 

มนัคือหนงัทีส่นกุกว่าหนงัทีเ่ขียนบทเป็นปี ๆ อีกนะ...”  

(พชร์ อานนท์. 2560: สมัภาษณ,์ The Standard)  

ในความคิดของผูก้  ากับพชร ์อานนทท่ี์คิดว่าเมื่อการท างานไม่ไดถู้กจ ากดัดว้ยบท จึง
ท าใหเ้กิดอิสระทางความคิดในการสรา้งผลงานภาพยนตร์ ท าใหก้ระบวนการในการสรา้งผลงาน
ภาพยนตรพ์ชร ์อานนทจ์ึงกลายเป็นศนูยก์ลางในการท างาน โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...หา้มพูดว่า “ไม่มีบท” แบบนีไ้ม่ถูกตอ้ง เพราะถา้ “ไม่มีบท” จะไม่มีผูก้ ากบั

คนไหนท าหนงัได ้ไม่งัน้จะปะติดปะต่อเสน้เรือ่งไม่ไดห้รอก เวลาถ่ายท าเราจะ

มีโครงเรือ่งอยู่ในหวัสมอง แลว้ก็ยืน่ใส่ปากใหน้กัแสดง แต่หนงัเรือ่งหอแต๋ว

แตกจะ “ไม่มีสคริปต์ ไม่มไีดอะล็อกค าพูดใหท่้อง” บางคนพูดว่า “โอ๊ย ไม่

อยากเล่นหนงัพชร์” เอาจริงคนทีเ่ล่นหนงักบัพีต่อ้งเก่งมาก เพราะรบัค าพูดทีพ่ี่

ป้อนไปแป๊บเดียวแลว้ตอ้งเล่นยาวเลย มาลองเล่นแลว้จะรูว้่ามนัยาก ตอ้ง

แกป้ัญหาเฉพาะหนา้ได ้ถา้เล่นจะไดเ้ก่ง ส่วนตวัเราเป็นผูก้ ากบัทีถ่นดัท าหนงั

แนวนีค้ลา้ย หว่อง กาไว ส่ิงนีม้นัไม่ไดตี้ค่าไดว้่า ถูกหรือไม่ถูก แต่เคยท าหนงั

แบบมีสคริปต์มาแลว้รูสึ้กไม่สนกุเท่าแบบนี ้เป็นความชอบส่วนตวั และท า

ออกมาไดย้ากกว่าดว้ยซ า้...” 

(พชร์ อานนท์. 2564: กรุงเทพธุรกิจ) 
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การก ากบัภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์โดยวิธีวางเสน้โครงเรื่องท่ีเกิดขึน้อยู่
ในความคิดของผูก้  ากบั เปรียบเสมือนกระบวนการและวิธีการท างานภาพยนตรท่ี์เกิดจากตวับุคคล
เดียว จากส่ิงท่ีพชร ์อานนทไ์ดอ้ธิบายว่าใหเ้ห็นว่าการท างานในลกัษณะดังกล่าวนัน้เป็นการง่ายต่อ
การท างาน และแสดงให้เห็นว่าผู้ก ากับหน่ึงคนสามารถผลิตชิน้งานท่ีเกิดขึน้จากการอ้ยเรียง
เร่ืองราวไวภ้ายในหัวสมอง เพราะเป็นทัง้คนเขียนบท ช่างภาพท่ีคิดมุมภาพขณะถ่ายท า เป็นผูต้ัด
ต่อเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์รวมถึงจดจ าเรื่องราวและประติดประต่อจนเกิดภาพยนตรห์น่ึง
เรื่อง รวมถึงการใช้วิธีการบอกกล่าวบทสนทนาเป็นค าพูดแทนการอ่านบทภาพายนตรท่ี์เป็น
ตวัหนงัสือ เมื่อนกัแสดงไดร้บับทสนทนาจากผูก้  ากับพชร ์อานนทท่ี์ป้อนขอ้มูลทัง้เนือ้เร่ืองท่ีเกิดขึน้ 
การกระท าของตัวละครและค าพูดของตัวละคร ในอีกมมุหน่ึงการใชว้ิธีการก ากับในลักษณะป้อน
ค าพูดยังท าใหน้ักแสดงสามารถแสดงออกในลักษณะท่ีเป็นอิสระ นักแสดงสามารถแสดงออกทั้ง
ลกัษณะของท่าทางและบทสนทนาของตวัละครไปในทิศทางไหนก็ได ้แต่สดุทา้ยการตดัสินใจก็เป็น
หนา้ท่ีของผูก้  ากับ เห็นไดว้่าในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทต์ัวละครท่ีแสดงออกจะไม่มี
บทสนทนาท่ีตายตัว การแสดงในลักษณะนีผู้้ก  ากับยังสามารถบทสนทนารวมไปถึงส่ิงท่ีตอ้งการ
เพิ่มเติมแก้ไขลงไปในขณะถ่ายท า ท าให้เห็นถึงการเกิดขึน้ของความล่ืนไหลของเหตุและผลใน
ภาพยนตร์ชายรักชายของพชร์ อานนท์ และสามารถแบ่งความล่ืนไหลของเหตุและผลได้ 2 
ลกัษณะ ดงันี ้

4.1.4.1 การลื่นไหลของเหตุและผลที่เกิดขึน้จากตัวละคร 
ลักษณะของวิธีการก ากับภาพยนตรใ์นรูปแบบของพชร ์อานนท์ ส่งผลต่อการ

แสดงออกของตัวละคร รวมถึงบทสนทนาท่ีเกิดขึน้ เน่ืองจากวิธีการป้อนค าพูดให้นักแสดง แม้
นักแสดงจะได้รบัรูส้ถานการณ์ในภาพยนตรจ์ากการรบัค าท่ีป้อนจากผู้ก ากับ แต่การแสดงใน
ลักษณะนีถ้ือว่านักแสดงต้องคิด และดิ้นรนหาวิธีการแสดงออกของตัวละคร ณ เวลานั้น หาก
นกัแสดงไม่ไดร้บัรูถ้ึงเร่ืองราวในภาพยนตรก์่อนถ่ายท า ท าใหน้กัแสดงไม่สามารถเตรียมพรอ้มหรือ
เตรียมตัวเพื่อมาท าการแสดงได ้แต่ในอีกมมุหน่ึงวิธีการท างานในลกัษณะนี ้การแสดงออกของตัว
ละครจะมีความสดใหม่ นักแสดงสามารถแสดงออกด้วยวิธีการใดก็ได้ เพื่อให้เกิดเรื่องราวจาก
ค าพูดของผูก้  ากับ อาจเรียกวิธีการในลกัษณะนีไ้ดว้่า เป็นวิธีการ “ดน้สด” ซึ่งส่งผลต่อการกระท า
ของตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ท่ีอาจดูไม่สมเหตุสมผล ยกตัวอย่าง การ
กระท าของตัวละครแพนเค้ก หน่ึงในตัวละครในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกท่ีเป็นตัวละครผี 
เป็นตัวละครไม่สามารถเกิดขึน้ในโลกของความเป็นจริง ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกมีการ
แสดงใหเ้ห็นถึงฉากท่ีตวัละครตอ้งการติดต่อวิญญาณของแพนเคก้ กลุ่มตวัละครหลกัตอ้งไปจดุธูป
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ไหวท่ี้ชักโครกในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552) หรือการท่ีตัวละครแพนเคก้เป็นผี แต่
สามารถล่ืนลม้สบู่จนสลบไปในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหวกชิมิ (2554) 

 

  

ภาพประกอบ 47 ภาพตวัละครผีแพนเคก้เกิดเหตกุารณ์ลืน่ลม้จนสลบ จากภาพยนตร์ หอหอแต๋ว
แตก แหวกชิม ิ

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2554) หอแต๋วแตก แหวกชิมิ 

ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก ยงัพบการล่ืนไหลของเหตุและผลท่ีเกิดขึน้จากตัว
ละครท่ีเกิดขึน้ไดอ้ีกหลายกรณี เช่น ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก ตวัละครหลกัทัง้สาม อย่าง 
เจ๊แต๋ว เจ๊การต์ูนและเจ๊มดด าในช่วงต้นเรื่องของภาพยนตร ์ตัวละครทั้งสามเป็นตัวละครท่ีเป็น
มนุษยธ์รรมดาและไม่มีความสามารถพิเศษ เมื่อตัวละครทั้งสามเกิดปัญหาขึน้ พวกเขาตอ้งขอ
ความช่วยเหลือจากบุคคลอื่น รวมทั้งตัวละครแพนเคก้ เพื่อต่อสูก้ับตัวละครฝ่ายรา้ยท่ีก่อความ
วุ่นวายในเร่ือง แต่ในช่วงทา้ยของภาพยนตรต์ัวละครทัง้สามกลับมีอ านาจเวทมนต ์ท่ีสามารถต่อสู่
กบัตวัละครฝ่ายรา้ยได ้
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ภาพประกอบ 48 ภาพตวัละครหลกั จากภาพยนตรห์อหอแต๋วแตก แหวกชิมิ ท่ีมีความสามารถใน
การใชเ้วทมนต ์

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2554) หอแต๋วแตก แหวกชิมิ 

ภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ยังพบการล่ืนไหลของเหตุและผลใน
ภาพยนตรเ์ร่ืองอื่น เช่น ภาพยนตรป์ลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ กลุ่มตวัละครชายรกัชายในตน้เร่ืองตอ้ง
ติดอยู่ในพืน้ท่ีโรงพยาบาลศลัยกรรมเน่ืองจากเหตกุ่อการรา้ย แต่ในช่วงกลางเร่ืองภาพยนตรท์ าให้
เห็นถึงความร่วมมือกันของสองกลุ่มตัวละคร คือ กลุ่มตัวละครชายรกัชายและกลุ่มตัวละครผูร้า้ย 
โดยทัง้สองกลุ่มมีปัจจัยในความร่วมมือปลน้ผูม้ีอิทธิพล แต่ภาพยนตรไ์ม่ไดเ้ล่าเร่ืองของสาเหตุท่ี
สองกลุ่มตัวละครเกิดความไวว้างใจกนัไดอ้ย่างไร แต่ภาพยนตรใ์ชส้ถานการณท่ี์เกิดขึน้เป็นปัจจัย
ใหส้องกลุ่มร่วมมือกัน หรือในภาพยนตรป์ลน้นะยะและปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ ปัจจยัท่ีท าใหต้ัว
ละครตอ้งแต่งกายดว้ยเครื่องแต่งกายของนางโชวไ์ปบุกปลน้ธนาคาร ทัง้ท่ีในโลกของความเป็นจริง
แล้วการแต่งกายด้วยเครื่องแต่งกายของนางโชว์เป็นส่ิงท่ีท าให้ยากล าบากในการเคล่ือนไหว
รา่งกาย แต่ภาพยนตรก์ลบัใหเ้หตผุลในการแต่งตวัดว้ยชุดนางโชวว์่าถา้จะปลน้ทัง้ทีขอสวยไวก้่อน 
ส่งผลใหเ้กิดการล่ืนไหลของเหตุและผลท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรป์ลน้นะยะ ท าใหผู้ช้มสามารถปล่อย
ผ่านเหตผุลเหล่านีแ้ละรบัชมภาพยนตรไ์ดอ้ย่างต่อเน่ือง สนกุสนาน 
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ภาพประกอบ 49 ภาพการแต่งกาย จากภาพยนตรป์ลน้นะยะ และปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2547) ปลน้นะยะ และ (2555) ปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ 

4.1.4.2 การลื่นไหลของเหตุและผลที่เกิดขึน้จากเร่ืองราวในภาพยนตร ์
เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรท่ี์เป็นปัจจยัท่ีท าใหภ้าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์

อานนท์เกิดความล่ืนไหนของเหตุผล ส่วนหน่ึงมากจากการวางโครงเรื่องให้ภาพยนตร์เป็น
ภาพยนตรต์ลก และเสริมองคป์ระกอบอื่น ๆ ใหเ้กิดความแตกต่างกัน เช่น ในภาพยนตรจ์ักรวาล
หอแต๋วแตก เป็นการผสมผสานระหว่างภาพยนตรต์ลกและภาพยนตรส์ยองขวญั มีตวัละครผีท่ีเป็น
ตวัละครท่ีสรา้งปมปัญหาในตัวภาพยนตร ์และตัวละครผีนีเ้ป็นเหตุผลท่ีท าให้ภาพยนตรส์ามารถ
เล่าเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติได ้ส่งผลใหก้ารเล่าเรื่องในภาพยนตรเ์กิดความล่ืนไหลของเหตุและผล 
ยกตัวอย่าง ตัวละครผีในภาพยนตรห์อแต๋วแตก น า้น่ิงและแพนเค้ก ท่ีตามหลอกหลอนผู้คนใน
หอพกั เห็นไดว้่าเจา้ของหอพกัอย่างเจ๊สามแต๋ว ไดห้าวิธีการปราบผีสาวสองตน ทัง้ตวัละคร หมอผี
ท่ีเขา้มาปราบผีสาวสองตนดว้ยวิธีการต่าง ๆ เช่น ใชค้าถาอาคมหรือไสยศาสตร ์ซึ่งส่ิงเหล่านีเ้ป็น
ส่ิงท่ีเกิดจากความเชื่อและเป็นเร่ืองเหนือธรรมชาติ แต่ดว้ยการเนือ้หาของภาพยนตรท่ี์วางใหเ้ป็น
เร่ืองเหนือธรรมชาติตั้งแต่แรก การต่อสู้ระหว่างตัวละครและหมอผีจึงเป็นส่ิงท่ีไม่ท าใหผู้้ชมรูสึ้ก
ติดขดั 

ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทย์ังน าเรื่องราวความเชื่อ เช่น วิธีการปราบ
ผีท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) มาต่อสูก้บัผีรา้ยท่ีสิงอยู่ในหอพกั การน าวิธีการปราบผี
ถือถือเป็นการลอ้เลียน หยิบจับส่ิงผูค้นในสังคมรบัรูถ้ึงการมีอยู่ เห็นไดว้่ามีลอ้เลียนตัวละครจาก
ละครท่ีเป็นท่ีรูจ้กั เช่น “แกว้ขนเหล็ก” หรือการลอ้เลียนหมอผีใหเ้ปล่ียนเป็น “หมอผีพม่า” อาจไม่มี
เหตุผลบนโลกแห่งความเป็นจริง แต่ส าหรบัโลกภาพยนตรแ์ลว้ การกระท าของตวัละครเหล่านีถ้ือ
เป็นการหาวิธีการช่วยเหลือผูค้นท่ีอาศยัอยู่ในหอพกั 
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ภาพประกอบ 50 ภาพตวัละครท่ีเขา้มาปราบผีในภาพยนตร ์หอแต๋วแตก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก 

การหยิบจับเรื่องของความเชื่อและเป็นส่ิงท่ีมีอยู่ในสังคมถือเป็นอัตลักษณ์ท่ี
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทนิ์ยมน ามาใส่อยู่ในภาพยนตร ์การใส่รายละเอียดเร่ืองความ
เชื่อซึ่งเป็นส่ิงท่ีผู้คนในสังคมรับรู ้แม้จะผิดแปลกในโลกของความเป็นจริง แต่หากเกิดในโลก
ภาพยนตรท่ี์ถกูวางเร่ืองใหเ้ป็นเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติตัง้แต่ตน้ ผูช้มท่ีไดร้บัชมก็เกิดความเขา้ใจใน
เนือ้เร่ืองได ้

นอกจากนีภ้าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทย์งัมีการเล่าเร่ืองในรูปแบบของ
ภาพยนตรต์ลก ส่งผลใหก้ารสรา้งสถานการณใ์นภาพยนตรย์งัไม่ถกูจ ากัดในการเล่าเร่ือง เห็นไดว้่า
ภาพยนตรส์ามารถสรา้งสถานการณ์ท่ีเกินความเป็นจริงในเรื่องได้ ยกตัวอย่าง ภาพยนตรส์ตรี
เหล็ก ตบโลกแตก (2557) ในฉากการแข่งขันวอลเลยบ์อลท่ีมีการสรา้งสถานการณท่ี์เกินจริง การ
หยอกลอ้ ลอ้เลียนฝ่ายตรงขา้มซึ่งในความเป็นจริงการกระท าในลักษณะนีไ้ม่สามารถเกิดขึน้ได ้ใน
การแข่งขนัวอลเลหบ์อลเพราะไม่เป็นการใหเ้กียรติทีมคู่แข่ง แต่ส าหรบัในภาพยนตรฉ์ากท่ีเกิดขึน้
เป็นเพียงสถานการณท่ี์เป็นการสรา้งความสนกุสนานเสียมากกว่า 

สรุปได้ว่าการล่ืนไหลของเหตุและผลท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์
อานนท์เบื ้องต้นเกิดจากการท างานของผู้ก ากับพชร ์อานนท์ท่ีไม่มีบท แต่มีโครงเรื่องและเส้น
ด าเนินเรื่องท่ีเกิดจากกระบวนการทางคิดของตัวผู้ก ากับเอง ท าให้เกิดวิธีการป้อนค าพูดให้
นักแสดง เมื่อนักแสดงรับค าสั่งจากตัวผู้ก ากับโดยตรง ส่งผลให้เกิดการะบวนการต่อมา คือ 
นักแสดงต้องด าเนินเรื่องราวและค าพูดท่ีตัวผูก้  ากับป้อนให้นักแสดง โดยนักแสดงสามารถแสดง
และเกิดบทสนทนาไดอ้ย่างอิสระ แต่อยู่ในกรอบความคิดจากวิธีการป้อนค าพูดท่ีผูก้  ากับกล่าวไว้
ให ้ต่อมาเมื่อความคิดท่ีเกิดจากจินตนาการของผูก้  ากับพชร ์อานนทส่์งผลใหเ้กิดการสรา้งเร่ืองราว
ท่ีอาจไม่มีความต่อเน่ืองทางเหตุผล เน่ืองจากภาพยนตรท่ี์เป็นภาพยนตรแ์นวตลกและสยองขวัญ 
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ส่งผลใหภ้าพยนตรส์ามารถสรา้งสถานการณ์ท่ีเกิดความล่ืนไหลของเหตุและผล ถือเป็นการสรา้ง
สถานการณ์เพื่อตอบโจทย์แนวภาพยนตรแ์นวตลกและสยองขวัญ  และเพื่อเสริมสรา้งความ
สนกุสนานใหก้บัภาพยนตร ์

4.2 ความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท ์
แนวคิดเควียร ์(Queer Theory) เกิดขึน้ถดัจากแนวคิดกลุ่มเกยแ์ละเลสเบียน เป็นแนวคิด

ท่ีมีความหมายมากกว่าเกย์และเลสเบียน เกิดขึน้จากการโต้แย้งกระบวนการการตั้งค าถาม
เกี่ยวกับเรื่องเพศ และไม่มีการนิยามเกี่ยวกับเรื่องเพศท่ีเป็นการก าหนดเพศ หรือจัดบางประเภท
ของเพศใหเ้ป็นหมวดหมู่ การเกิดขึน้ของค าว่า “เควียร”์ เดิมนั้น เกิดขึน้จากความหมายท่ีเป็นเชิง
ลบ เป็นค าเรียกท่ีใชใ้นการเหยียดกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ บุคคลท่ีมีวิถีเพศท่ีแปลก 
เพีย้น ผิดไปจากบรรทดัฐานของสงัคท่ีก าหนดไว ้ท่ีปกติมองว่า “เพศ” มีเพียงเพศชายและเพศหญิง
เท่านัน้ และก าหนดใหเ้พศชายท่ีตอ้งคู่กบัเพศหญิง แต่แทนท่ีกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ
จะเลือกวิธีปฏิเสธความหมายในแง่ลบ กลับน าความหมายของค าว่า “เควียร”์ มาใชเ้รียกตนเอง 
เพื่อเรียกรอ้งใหก้ลุ่มคนรกัรว่มเพศยอมรบัในความแปลก ความประหลาด จากกฎเกณฑป์กติของ
สงัคมท่ีถกูสรา้งกรอบขึน้และภมูิใจในศกัด์ิศรีของความเป็นเควียร ์(ดงักมล ณ ป้อมเพชร, 2549) 

แนวคิดเควียรถ์ือเป็นแนวคิดท่ีทา้ทายอ านาจในเรื่องเพศ ท่ีไม่ได้จ  ากัดเฉพาะเพศชาย
และเพศหญิงรวมถึงเพศอื่น ๆ เป็นแนวคิดท่ีส่งเสริมความหลากหลาย ไม่มีการก าหนดแบบแผน
และตีกรอบเรื่องเพศท่ีเกิดขึน้จากกระบวนการทางวิทยาศาสตร ์ส่งผลใหแ้นวคิดเควียรเ์กิดความ
ล่ืนไหลในเร่ืองเพศและก่อเกิดเป็นบุคลิกลักษณะเฉพาะในแบบของตนเอง ในงานภาพยนตรช์าย
รกัชายของพชร ์อานนท ์แนวคิดเควียรจ์ึงเป็นแนวคิดท่ีสามารถสะทอ้นตวัผูก้  ากับ รวมถึงผลงานท่ี
แสดงถึงความมีตัวตนท่ีเกิดความล่ืนไหลไม่ชดัเจน ทัง้ยังส่งผลต่อภาพรวมของงานภาพยนตรท่ี์ท า
ให้เกิดลักษณะเฉพาะในผลงาน ดังเช่น ภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ท่ีสามารถเห็น
พฒันาการของตัวละครท่ีเกิดขึน้ตามบรรทัดฐานของสังคมว่าชายรกัชายมีลักษณะอย่างไร ในยุค
แรกตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรข์องพชร ์อานนทจ์ะมีลักษณะภายนอกท่ีมีความเหมือนกับ
เพศหญิงทีมีค าเรียกว่า “กะเทย” ต่อมาเมื่อมมุมองต่อผูค้นในสังคมไทยท่ีมีต่อกลุ่มชายรกัชายเกิด
การเปล่ียนแปลงให้เห็นถึงพัฒนาการของตัวละครท่ีแตกต่างจากเดิม กลุ่มชายรักชายเริ่มมี
ลกัษณะภายนอกท่ีเป็นชายมากยิ่งขึน้ แต่ยงัคงการแสดงออกท่ีมีความเป็นหญิง หรือตวัละครชาย
รกัชายท่ีแสดงออกถึงความเป็นชายแต่มีความรกัต่อเพศชายดว้ยกนั จนถึงปัจจบุันตวัละครชายรกั
ชายของพชร ์อานนทไ์ม่ไดจ้  ากัดลักษณะของความเป็นเพศหรือมุมมองในเรื่องเพศท่ีเกิดขึน้จาก
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บรรทัดฐานของสังคม เกิดตัวละครท่ีมีลักษณะเพศเฉพาะ มีความหลากหลาย ซึ่งมีความสอด
คลองกบัค าว่า “เควียร”์ 

ภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ เป็นภาพยนตรท่ี์เล่าถึงกลุ่มตัวละครท่ีมีความ
หลากหลายทางเพศท่ีมีความแตกต่างกันในแต่ละเร่ืองและเกิดขึน้ในแต่ละช่วงเวลา รวมถึงแสดง
ใหเ้ห็นถึงการเปล่ียนแปลงของลกัษณะตวัละครชายรกัชายท่ีมีความหลากหลายและมีความเป็นเควียร ์โดยการ
วิเคราะห์ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์และความเป็นเควียรน์ั้น สามารถวิเคราะห์ได้ 2 
องคป์ระกอบ ดงันี ้

4.2.1 องคป์ระกอบความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท ์
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทถ์ือเป็นภาพยนตรท่ี์ถูกสรา้งขึน้เพื่อน าเสนอ

เร่ืองราวของตัวละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศ รวมทัง้ตัวละครท่ีเพศมีความล่ืนไหล ไม่ชดัเจน 
บ่งบอกลักษณะความเป็นเควียรท่ี์เปล่ียนแปลงไปตามบริบทของสังคม โดยการวิเคราะหค์วาม
เป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรักชายของพชรอ์านนท์ มีองคป์ระกอบอยู่ 3 ส่วนคือ ลักษณะทาง
กายภาพ ลกัษณะทางพฤติกรรมและลกัษณะขององคป์ระกอบโดยรอบ 

4.2.1.1 ลักษณะทางกายภาพของตัวละคร 
องคป์ระกอบดา้นลกัษณะทางกายภาพ หมายถึง ลกัษณะกายภาพภายนอกของ

ตวัละคร ทัง้ตวัละครหลกัและตัวละครสมทบท่ีแสดงออกผ่านท่าทางการแสดง สามารถอธิบายถึง
ลกัษณะท่ีสามารถมองเห็นไดช้ัด แสดงความเฉพาะจนก่อใหเ้กิดรูปแบบของตนเองจนก่อเกิดเป็น
รูปธรรม 

การวิเคราะหล์ักษณะทางกายภาพของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรช์ายรกั
ชายของพชร ์อานนทใ์นแต่ละเร่ือง มีการสรา้งลักษณะของตวัละครหลกัท่ีมีความแตกต่างกนั โดย
วิเคราะหจ์ากลักษณะทางกายภาพท่ีถูกแบ่งประเพศหรือจัดหมวดหมู่ในเร่ืองเพศออกเป็นคู่ตรง
ขา้ม การแบ่งชนิดเพศของมนษุยเ์ป็นเพศชายและเพศหญิง โดยอาศยัความรูด้า้นชีววิทยาเป็นการ
แบ่งเพศในรูปแบบสากล (นฤพนธ ์ดว้งวิเศษ, 2563) ท่ีแสดงถึงรูปลกัษณ ์ลักษณะภายนอกท่ีเกิด
ความแตกต่างของความเป็นเพศชายและเพศหญิง รวมไปถึงวิเคราะหค์วามหมายของเควียรใ์น
ด้านลักษณะทางกายภาพท่ีกล่าวว่าเควียร์เป็นการนิยามและสร้างความหมายถึงความ
หลากหลาย ไม่ไดถ้กูจ ากดัเฉพาะความรกัในเพศเดียวกัน ซึ่งสามารถอธิบายลกัษณะทางกายภาพ
ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทไ์ด ้3 ลกัษณะ ดงันี ้

4.2.1.1.1 รูปร่าง ร่างกาย 
ช่วงแรกของตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์มีการสรา้ง

กรอบในเร่ืองเพศท่ีเกิดขึน้จากบรรทัดฐานของสงัคมตรงตามสงัคมไทยยุคก่อน พ.ศ. 2545 ท่ีใหค้ า
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จ ากัดความของกลุ่มชายรกัชายว่า “กะเทย” คือ เพศชายแต่มีลักษณะภายนอกเหมือนเพศหญิง  
ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทส์ามารถพบไดใ้นภาพยนตร ์โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น 
กะล่อนตอแหล (2543) ในตัวละคร “ยูมิ” ตัวละครชายรกัชายนีม้ีลักษณะภายนอกเหมือนเพศ
หญิง มีรูปร่างผอม บอบบาง ผิวขาวเนียน รวมถึงมีหนา้อก ผูก้  ากับพชร ์อานนท ์ไดอ้ธิบายเหตผุล
ท่ีลกัษณะตวัละครว่า 

“... ใน “โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล” ก็เป็นหนงักะเทย แต่เป็น

กะเทยทีไ่ปหลอกผูช้าย แลว้ผูช้ายไม่ยอมแต่งงานดว้ย กะเทยก็โกหกผูช้ายว่า

มนัทอ้งอะไรอยา่งนี.้..” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

 

ภาพประกอบ 51 ตวัละคร “ยมูิ” จากภาพยนตร ์โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2543) โกหก_ปลิน้ปลอ้น_กะล่อน_ตอแหล_(2543) 

อีกประการท่ีความเขา้ใจในเรื่องของความหลากหลายทางเพศในประเทศ
ไทยยังคงเป็นเร่ืองท่ีผูค้นยังใหค้วามส าคัญอยู่นอ้ย ช่วงแรกของการท างานภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนทค์ าว่า “เควียร”์ ยังไม่เป็นท่ีแพร่หลาย ส่งผลใหผู้ค้นในสังคมไทยในยุคสมยันั้นยัง
ไม่รูจ้กักบัค าว่าเควียร ์โดยผูก้  ากบัพชร ์อานนท ์อธิบายว่า 

“...ค าว่า “เควียร์” ตัง้แต่เด็กพีย่งัไม่เคยไดย้ินค านี ้คือพีรู่แ้ค่ว่า พีจ่ะท าหนงั

แบบเควียร์เนีย่ คนก็จะ รูก้นัตลอดว่า เป็นหนงัแบบเกือ้หนนุคนอืน่ คือมนัจะ

เป็นหนงัแบบ... แต่เขาไม่เรียกวา่เควียร์นะ แต่เป็นหนงัอะไรสกัอย่างนั่นแหละ 

พีจ่ าไม่ไดแ้ลว้ คือหนงัเควียร์ หรือเวีย๊ต ๆ อะไรสกัอย่าง เมือ่กอ่นมนัไม่
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เรียกเควียร์ พอมาวนันีเ้รียกหนงัเควียร์ พีก่็โอเค คือสมยัก่อนมนัยงัไม่มีตวันี ้

เลย มนัยงัไม่มี...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

ต่อมาพ.ศ. 2543 ผลงานภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์เกิดการ
เปลี่ยนแปลงลักษณะของตัวละครชายรกัชายท่ีมีความหลากหลาย เช่น ตัวละครวยัรุน่ชายรกัชาย
ในภาพยนตรว์๊ายบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก (2546) และภาพยนตรแ์ต๋วเตะตีนระเบิด (2552) โดยตัว
ละครมีลักษณะเป็นวัยรุ่นชายท่ีก าลังเติบโตเป็นผูใ้หญ่ หรือในภาพยนตรป์ลน้นะยะ (2547) และ
ปล้นนะยะ 2 อั๊ยยยย่ะ (2555) ท่ีตัวละครมีลักษณะเป็นกะเทยuท่ีมีความหลากหลายทางด้าน
กายภาพท่ีแตกต่างกันในแต่ละตัวละคร ทั้งลักษณะร่างกายท่ีล ่า อ้วน เตี ้ย ไม่ได้มีลักษณะ
เหมือนกับตัวละครในภาพยนตรโ์กซิกซ์ โกหกปลิน้ปล้อน กะล่อนตอแหล (2543) ท่ีลักษณะ
ภายนอกของตวัละครมีความเป็นเพศหญิง 

 

  

ภาพประกอบ 52 ภาพการแต่งตวัของตวัละครหลกั จากภาพยนตร ์ว๊ายบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก  

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2546) ว๊ายบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก 
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ภาพประกอบ 53 ภาพการแต่งตวัของตวัละครชายรกัชาย จากภาพยนตร ์แต๋วเตะตีนระเบิด 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) แต๋วเตะตีนระเบิด 

ในพ.ศ. 2550 พชร ์อานนทไ์ดส้รา้งภาพยนตรช์ายรกัชาย เพื่อน...กูรกัมึงว่ะ 
(2550) ถือเป็นการเปล่ียนแปลงภาพลักษณ์ของภาพยนตร์ชายรักชายครั้งใหญ่  เน่ืองจาก
ภาพยนตรเ์รื่องนีม้ีความแตกต่างจากภาพยนตรช์ายรักชายเรื่องอื่น โดยเฉพาะเรื่องของรูปร่าง 
ร่างกายท่ีมีลักษณะความเป็นเพศชายสูง รวมถึงการแสดงออกของตัวละครในเรื่องความรักท่ีมี
ใหก้บัตวัละครเพศชายดว้ยกนั 

 

  

ภาพประกอบ 54 ภาพสองตวัละครหลกั จากภาพยนตร ์เพื่อน...กูรกัมึงวะ่ 

ท่ีมาพชร ์อานนท ์(2550) เพื่อน...กูรกัมึงว่ะ 

ตั้งแต่ผลงานภาพยนตร์ชายรักชายเรื่องแรกของพชร์ อานนท์ ได้แก่ 
ภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้ปล้อน กะล่อนตอแหล (2543) จนถึงภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงว่ะ 
(2550) ผูค้นในสงัคมไทยยังมีรูปแบบความคิดในการจัดแบ่งประเภทในเรื่องเพศท่ีมีเพศคู่ตรงขา้ม



  98 

ท่ีมีเพียงเพศชายและเพศหญิงเท่านั้น เมื่อสังคมเกิดบุคคลหลากหลายทางเพศท่ีมีลักษณะ
แตกต่างจากเพศชายและเพศหญิงท่ีสังคมก าหนดขึน้ ส่งผลให้สังคมเกิดการตั้งค าถามว่าท่ีจริง
แล้วเพศเหล่านั้นคืออะไร และเพศท่ีเป็นอยู่นีม้ีความแปลกประหลาดแตกต่างจากเพศท่ีสังคม
ก าหนดขึน้หรือไม่ ซึ่งสอดคล้องกับความหมายของ “เควียร”์ ท่ีหมายถึงแปลกประหลาด และ
สามารถแบ่งแยกความต่างในเรื่องเพศเหล่านีจ้ากอะไร ท าใหเ้กิดการถกเถียงในกลุ่มต่าง ๆ ท่ีเป็น
ค าถามเร่ืองการก าหนดทิศทางและกระบวนการการเรียกรอ้งสิทธิ์ โดยเฉพาะในกลุ่มแนวคิดสตรี
นิยมว่า ความเป็นชายและความเป็นหญิงนัน้เกิดขึน้และถกูก าหนดจากอะไร รวมถึงความคิดท่ีตัง้
ค าถามว่าความเป็นหญิงชายหรือความเป็นเพศนั้นเกิดจากอะไร ความหมายของอัตลักษณท์าง
เพศนั้นเหมือนหรือต่างกันและมีความเกี่ยวขอ้งกันหรือไม่ การก าหนดความหมายของอัตลกัษณ์
ทางเพศถือเป็นตัวก าหนดความเป็นเพศอย่างไร เพราะความเข้าใจในเรื่องเพศโดยทั่วไปมีการ
ก าหนดเรื่องเพศจากลักษณะทางกายภาพหรือท่ีนักวิชาการของไทยได้บัญญัติศัพท์ว่า “เพศ
สภาพ” ทัง้ความเป็นชายและความเป็นหญิงท่ีถกูก าหนดขึน้จากลกัษณะของสังคมและวฒันธรรม 
รวมไปถึงการสรา้งลกัษณะทางบุคลิกภาพท่ีใหเ้พศชายและเพศหญิงใหม้ีพฤติกรรมและอปุนิสัยท่ี
มีความแตกต่างกนั (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2561) 

ในพ.ศ. 2550 การเกิดขึน้ของภาพยนตร ์หอแต๋วแตก ไดส้รา้งความแตกต่าง
ในเร่ืองของตัวละครหลักในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ขึน้อีกครัง้ อาจกล่าวไดว้่าตัว
ละครเหล่านีไ้ม่ไดจ้  ากัดความหมายในเร่ืองเพศอีกต่อไป ผูก้  ากับพชร ์อานนทไ์ดส้รา้งลักษณะตัว
ละครท่ีมีความเป็นเพศเฉพาะท่ีเกิดความล่ืนไหลในเร่ืองเพศ รวมถึงลักษณะของตัวละครไม่ไดต้รง
ตามลกัษณะของเพศใด ๆ ท่ีสงัคมก าหนด ทัง้ลกัษณะรูปรา่ง รา่งกาย ท่ีไม่ไดถ้กูตีกรอบ อาจกล่าว
ไดว้่า ตวัละครเหล่านีม้ีลกัษณะของความเป็น “เควียร”์ 
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ภาพประกอบ 55 ภาพการแต่งตวัของตวัละครชายรกัชาย จากภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก (2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง (2554) หอแต๋ว
แตก แหวกชิมิ     

ภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก สามารถเห็นพัฒนาการในเรื่องของความ
เป็นเควียรใ์นตัวละครมากยิ่งขึน้ โดยเฉพาะความหลากหลายในเร่ืองรูปร่าง ร่างกายของตวัละคร 
ท่ีไม่ไดถู้กตีกรอบในเรื่องเพศ ไม่มีเสน้กั้นระหว่างเพศว่าลักษณะเพศของชายรกัชายควรมีรูปร่าง
เป็นอย่างไร ผูช้มสามารถเห็นรูปรา่งของตัวละครชายรกัชายท่ีมีทัง้รูปร่างอว้น ผอม ก าย า มีความ
เป็นชาย รวมไปถึงตัวละครชายรกัชายท่ีมีความเป็นเพศหญิงไดใ้นภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก 
ซึ่งลักษณะของตัวละครชายรกัชายท่ีเป็นตัวละครหลักเกิดการเปล่ียนแปลง ทั้งภาพลักษณ์ท่ีถูก
ท าลายก าแพง การแบ่งแยกเพศจากลักษณะรูปร่าง ร่างกาย ท่ีมีลักษณะท่ีแสดงออกถึงความ
เฉพาะ ความเป็นตัวตนท่ีท าใหผู้ช้มสามารถแยกแยะตัวละครท่ีมีความแตกต่างกันในภาพยนตร์
ชายรักชายของพชร ์อานนท์ได้ การสรา้งสรรค์ตัวละครท่ีมีความแตกต่างกันขึน้มา  ส่งผลให้
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชรอ์านนทม์ีลกัษณะของตวัละครท่ีมีความเป็นเควียรม์ากยิ่งขึน้ 

4.2.1.1.2 การแต่งกาย 
เครื่องแต่งกายในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ถือเป็นองคป์ระกอบ

อย่างหน่ึงท่ีสามารถแสดงออกถึงความเป็นเควียรไ์ด ้เน่ืองจากลกัษณะการแต่งกายของตวัละครใน
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ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทส่์วนใหญ่ไม่ไดเ้ป็นเครื่องแต่งกายที่ผูค้นสามารถพบเจอหรือ
พบเห็นได้ในชีวิตประจ าวัน สาเหตุหน่ึงท่ีเครื่องแต่งกายในภาพยนตรช์องพชร ์อานนท์มีความ
แตกต่างและน่าสนใจ เกิดจากการสั่งสมประสบการณ์การท างานในวงการบันเทิงท่ีพชร ์อานนท์
ท างานมาหลากหลาย ตั้งแต่การท างานในวงการโฆษณา วงการแฟชั่น วงการนิตยสาร จนถึง
วงการภาพยนตร ์โดยพชร ์อานนท ์เร่ิมท างานตัง้แต่หลังเรียนจบชัน้มธัยมศึกษาตอนปลาย และมี
การเรียนรูจ้ากประสบการการท างานเป็นเบือ้งหลงั โดยเฉพาะในวงการนิตยสาร ท่ีพชร์ อานนทไ์ด้
เขา้มาท างานในนิตยาสาร “เธอกบัฉัน” โดยพชร ์อานนท ์ไดถ้กูชกัชวนใหม้าถ่ายแบบจนมาท างาน
เป็นสไตลลิ์สตใ์นกองถ่ายนิตยาสารเธอกับฉัน และกลายเป็นบรรณาธิการในพ.ศ. 2530 ซึ่งเป็น
นิตยสารวยัรุน่ชื่อดงัท่ีสดุของยคุนัน้ โดย พชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...เราท างานมาตัง้แต่เด็ก เรียนรูด้ว้ยตนเองหมด เติบโตมาจากการเป็นเด็ก

ยากจน เป็นคนอยู่ในสลมั ไม่มีเงินเรียนหนงัสือ หลงัจากเรียนจบ ป.6 เราก็

ท างานมาตลอด พอไม่มีเงินเรียน เราก็คิดว่าท างานดีกว่า เพราะถึงเรียน

ต่อไปก็ไมจ่บ เงินจะกินยงัไม่มี แลว้จะมีเงินทีไ่หนไปเรียน พอจบ ม.ปลาย เรา

ก็เลยตดัสินใจท างาน ตอนแรกเริ่มตน้จากงานขายโฆษณาก่อน จากนัน้ก็

เปลีย่นไปท าแฟชั่น แลว้ขยบัไปเป็นคนเขียนหนงัสือ เจา้ของบริษัทคงเห็นเรา

เป็นคนไม่ค่อยอยู่นิ่ง ชอบไปโน่นมานี ่เพราะคนเป็นบรรณาธิการตอ้งมีอะไรที่

ไม่เหมือนคนอืน่ พอบรรณาธิการทีเ่ป็นคนเก่าออก เขาก็ใหเ้ราเป็นแทน ...” 

(พชร์ อานนท์. 2560: The Standard) 

จากการเรียนรูก้ารท างานในวงการนิตยสารส่งผลให้พชร ์อานนท์ ได้เห็น
กระแสความนิยมต่าง ๆ ของวัยรุ่นท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา โดยพชร ์อานนท์ กล่าว
เพิ่มเติมว่า 

“...วนัหนึ่งไดเ้ป็นบรรณาธิการนติยสาร เธอกบัฉนั เราเรียนรูท้กุอย่างดว้ย

ตวัเอง ไม่มีใครสอนการเป็น บ.ก. ว่าตอ้งท ายงัไง แลว้ก็ใชห้วัสมองทีเ่รามีอยู่

คิดออหมาว่าจะท ายงัไงใหค้นมาซือ้ เพราะตอ้งท างานแข่งกบัหนงัสือวยัรุ่นที่

ออกมาเยอะมากในยคุนัน้ทัง้ วนัหวาน, วยัน่ารกั, The Boy ฯลฯ ตอ้งศึกษา

การตลาดว่าแฟนหนงัสือเป็นใคร พอรูว้่าฐานแฟนหนงัสือเป็นผูห้ญิง งัน้ก็ตอ้ง

หาผูช้ายหล่อ ๆ หนา้ตาน่ารกั หาคนใหม่ ๆ มาถา่นรูปลงหนงัสือตลอด เราท า



  101 

จนกระทั่ง เธอกบัฉนั กลายเป็นนติยสารวยัรุ่นที่ยอดขายเป็นอนัดบัหนึ่ง ตอน

นัน้ยอดขายของเธอกบัฉนั เป็นแสน ๆ เล่มเลยนะ ไม่ใชว่่าพมิพก์นัเป็นหลกั

หมืน่หรือหลกัพนัเหมือนยอดขายนติยสารสมยันี.้..” 

(พชร์ อานนท์. 2560: The Standard) 

หลังจากนั้นพชร ์อานนท์ได้มีโอกาสเขา้มาท างานในวงการภาพยนตร ์จาก
ประสบการณ์การท างานในนิตยสารท่ีเป็นนิตยสารวัยรุ่น ท าใหพ้ชร ์อานนทต์้องเป็นคนติดตาม
กระแสเครื่องแต่งกายเพื่อท าให้นิตยสารเกิดความทันสมัย ช่วงเริ่มต้นการท างานภาพยนตร ์
ภาพยนตรใ์นพ.ศ. 2535-2540 ผลงานภาพยนตรข์องพชร ์อานนทจ์ะเป็นภาพยนตรแ์นววัยรุน่ การ
แต่งกายของตัวละครในภาพยนตรจ์ะมีความร่วมสมัย รวมทั้งเครื่องแต่งกายในภาพยนตรย์ัง
สามารถสะทอ้นเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรว์่ามีความแตกต่างกันอย่างไร ภาพยนตรข์องพชร ์
อานนท์จึงให้ความส าคัญในเรื่องการแต่งกาย เน่ืองจากเครื่องแต่งกายในภาพยนตรข์องพชร ์
อานนท ์สามารถสะทอ้นไดท้ัง้เร่ืองราวในภาพยนตร ์รวมถึงการบ่งบอกลกัษณะบุคลิกของตวัละคร 
สถานภาพของตัวละครท่ีส่งผลท าให้เกิดความแตกต่างระหว่างตัวละครแต่ละตัวได้เป็นอย่างดี 
โดยสามารถแบ่งลกัษณะเครื่องแต่งกายของตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายได ้3 ลกัษณะดงันี ้

1. เคร่ืองแต่งกายในลักษณะปกติ  
ภาพยนตรข์องพชร ์อานนท์ใหค้วามส าคัญกับเครื่องแต่งกายท่ีสามารถ

แสดงให้เห็นถึงลักษณะตัวละคร โดยการแต่งกายของตัวละครในภาพยนตรข์องพชร ์อานนท์มี
ความสอดคลอ้งกับเพศสภาพหรือบทบาทท่ีไดร้บั รวมไปถึงการแสดงถึงสถานภาพของตนเองใน
ภาพยนตร ์ 

ในพ.ศ. 2543 ภาพยนตรช์ายรักชายเรื่องแรกของพชร์ อานนท์ได้ถือ
ก าเนิดขึน้ ไดแ้ก่ ภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) เครื่องแต่งกายของตัว
ละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทย์ังไม่มีความแตกต่างจากภาพยนตรว์ัยรุย่ของพชร ์
อานนทเ์ร่ืองก่อนหนา้ โดยเครื่องแต่งกายของตัวละครในภาพยนตรเ์ป็นเครื่องแต่งกายร่วมสมัยท่ี
ผู้คนนิยมสวมใส่ในชีวิตประจ าวัน รวมถึงเครื่องแต่งกายของตัวละครในภาพยนตรย์ังมีการ
แบ่งแยกตามลกัษณะของเพศอย่างชดัเจน ซึ่งในท่ีนีร้วมไปถึงตวัละครชายรกัชายของพชร ์อานนท์
ท่ีมีแต่งตัวตามลกัษณะของเพศหญิง เพื่อปิดบังเร่ืองเพศท่ีแทจ้ริงของตน จนตวัละครหลกัเพศชาย
เชื่อว่าตวัของเธอเป็นเพศหญิงในท่ีสดุ 
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ภาพประกอบ 56 ภาพตวัละคร “ยมูิและพลบั” จากภาพยนตร ์โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อน
ตอแหล 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2543) โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล 

ต่อมาภาพยนตรว์า้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก (2546) ภาพยนตรท่ี์ถูกสรา้ง
หลังจากภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น ตอแหล เครื่องแต่งกายในภาพยนตรว์า้ยบึม้! เชียร์
กระหึ่มโลกมีความจดัจา้นมากขึน้ ทัง้สีสนัของเครื่องแต่งกาย ลกัษณะของเครื่องแต่งกาย เช่น การ
แต่งกายในภาพยนตรม์ีการแบ่งแยกเรื่องเพศท่ีชดัเจน แต่บางฉากในภาพยนตรต์ัวละครเลือกท่ีจะ
สวมใส่เครื่องแต่งกายเพศหญิงเป็นครัง้คราวเพื่อสรา้งสีสันใหก้ับภาพยนตร ์ซึ่งหากมองในความ
เป็นเควียรผ่์านเครื่องแต่งกายแลว้ ตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายเหล่านีย้ังไม่ไดแ้สดงออกถึง
ความเป็นเควียรอ์ย่างชดัเจน แต่เป็นเพียงการแสดงออกถึงความตอ้งการเป็นเพศหญิงเสียมากกว่า 
เน่ืองจากตวัละครไม่ไดส้วมใส่เครื่องแต่งกายของเพศหญิงตลอดทัง้เร่ือง ยังสามารถพบภาพยนตร์
ท่ีมีการแต่งกายของตัวละครในลักษณะดังกล่าวในภาพยนตรเ์ร่ืองอื่น ๆ ของพชร ์อานนท์ ไดแ้ก่ 
ภาพยนตรแ์ต๋วเตะตีนระเบิด (2552) และภาพยนตรส์ตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557) 

การแต่งกายของตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทท์ัง้ 3 
เร่ือง สามารถแสดงออกถึงการมีตวัตนท่ีชดัเจน แสดงถึงความมีเอกลกัษณข์องตวัละครผ่านเครื่อง
แต่งกาย ในภาพยนตร ์ว๊ายบึม้! (2546) เชียรก์ระห่ึมโลก และแต๋วเตะตีนระเบิด (2552) ท่ีเร่ืองราว
ในภาพยนตรเ์กิดขึน้ในสถานศึกษา การแต่งกายโดยภาพรวมนั้น เห็นไดว้่าตัวละครท่ีรบับทเป็น
นักเรียน นักศึกษาจะมีเครื่องแต่งกายท่ีมีลักษณะท่ีเหมือนกัน โดยเห็นการแบ่งแยกเรื่องเพศผ่าน
เครื่องแต่งกายได้จากนักเรียนหรือนักศึกษาเพศชายมีการสวมใส่กางเกง และนักเรียนหรือ
นกัศึกษาเพศหญิงสวมใส่กระโปรง  
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ภาพประกอบ 57 ภาพตวัละครท่ีแต่งกายดว้ยเครื่องแบบนกัเรียน จากภาพยนตร ์แต๋วเตะตีน
ระเบิด 

ท่ีมาพชร ์อานนท ์(2552) แต๋วเตะตีนระเบิด 

2. การแต่งกายที่ได้แรงบันดาลใจจากเดร็ก (Drag) 
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทท่ี์แสดงออกผ่านการแต่งกายแบบ

แดร็กเกิดขึน้ในภาพยนตรป์ลน้นะยะ (2547) โดย พชร ์อานนทใ์หค้วามส าคัญกบัองคป์ระกอบของ
เครื่องแต่งกาย เน่ืองจากการแต่งกายของตัวละครในภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์
สามารถบ่งบอกถึงลักษณะทางกายภาพท่ีแสดงถึงเพศท่ีมีความหลากหลาย อีกทั้งยังสามารถ
แสดงออกถึงความเป็นเควียรท่ี์เกิดขึน้กับตัวละคร ความหมายของ Drag มาจากค าว่า Dressed 
Resembling a Girl ท่ีมีความหมายตรงตัวว่า “การแต่งตัวให้เหมือนผู้หญิง” แต่ความหมาย
ลกัษณะดังกล่าวอาจเป็นค าท่ีถูกจ ากดักรอบในเร่ืองเพศมากเกินไป เพราะความหมายของ Drag 
ในปัจจุบันกลับมีความหมายหรือมีค านิยามท่ีมากกว่าเพศใดเพศหน่ึง ไม่มีขอ้จ ากดักรอบในเร่ือง
เพศอย่างชดัเจนท่ีแบ่งเป็น Drag Queen เพศชายท่ีแต่งเป็นเพศหญิง และ Drag King เพศหญิงท่ี
แต่งเป็นเพศชาย แต่การแบ่งประเภทของแดร็กในลกัษณะนีอ้าจเป็นการนิยามท่ีตีกรอบมากเกินไป 
(อิสรากรณ ์ผูก้ฤตยาคามี, 2565)  

ยกตวัอย่างตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทท่ี์มีการแต่ง
กายท่ีไดแ้รงบันดาลใจจากแดร็ก เช่น ภาพยนตรป์ลน้นะยะ (2547) กับการแต่งกายของตัวละคร 
“เสือ” ตวัละครท่ีมีอาชีพเป็นนางโชวแ์ละมีการแต่งกายเป็นแดร็กในขณะท่ีเสือก าลงัท างาน ซึ่งการ
แต่งกายในลกัษณะแดร็กสามารถอธิบายถึงความตอ้งการท่ีจะปกปิดความเป็นเพศชาย เน่ืองจาก
รูปร่างภายนอกของเสือนั้น มีร่างกายก าย า มีความแตกต่างจากความเป็นเพศหญิง แ ต่เมื่อเสือ
แต่งกายในลักษณะของแดร็ก ซึ่งเป็นวิธีการต่อตา้นความหมายในเร่ืองเพศผ่านการแต่งกาย ทั้ง
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การปกปิดสดัส่วนของรา่งกายท่ีเสือมีความก าย ามากกว่าเพศหญิง รวมถึงการแต่งหนา้ท่ีดเูกินจริง
ท่ีท าให้เสือกลายเป็นตัวละครท่ีตนเองก าลังท าการแสดง ส่ิงเหล่านีท้ าใหเ้ห็นว่าการแต่งกายใน
ลกัษณะของแดร็กไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นเพศหญิงหรือเพศชายก็ได ้ 

 

  

ภาพประกอบ 58 ภาพตวัละคร “เสือ” ท่ีแต่งกายแบบแดร็ก จากภาพยนตร ์ปลน้นะยะ 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2547) ปลน้นะยะ 

นอกจากนี้การแสดงของเสือท่ีเรียกว่า “นางโชว์” หรือในปัจจุบันคือ 
“Drag Show” เป็นการแสดงท่ีไม่ใช่แค่การแต่งตวัสวยแลว้ขึน้โชว ์แต่การแสดงแดร็กท่ีผูแ้สดงตอ้ง
สวมบทบาทของตวัละครลงไปดว้ย โดยจกักาย เจิมขวญั กล่าวในบทสมัภาษณจ์ากนิตยสาร The 
Momentum โดยอิสรากรณ ์ผูก้ฤตยาคามี (2565) ว่า 

“เวลาตืน่นอนส่องกระจก นั่นคือตวัตนของเธอทีแ่ทจ้ริง ส่วนหลงัจากอาบน า้ 

และตดัสินใจทาปาก แต่งหนา้ท าผม ใส่ชดุไปท างาน นั่นคือเธอก าลงัสวมจิต

วิญญาณการเป็นอย่างอืน่ นั่นคือ Drag  ดงันัน้ใคร ๆ ก็เป็น Drag ไดไ้ม่ตอ้ง

แยกว่าหญิงหรือชายก็ยงัได ้นอกจากนี ้การแสดง Drag Show ไม่ใช่แค่การ

มาแต่งตวัใหช้ายแต่งหญิงเท่านัน้ แต่เป็นศิลปะทีต่อ้งประณีตตัง้แต่หวัจรดเทา้ 

การแต่งตวัตอ้งสวย ตอ้งเลิศและโดดเด่นกว่าใคร นกัรอ้งทั่วไปฝึกรอ้งเพลง

เนน้เสียงอารมณ์ แต่ Drag Show เนน้ใหผู้ช้มมอีารมณ์ร่วมและการแสดง

ตอ้งใหญ่กว่าปกติ ทีส่ าคญัไม่ว่าเพศไหนก็สามารถแต่ง Drag ได.้..” 

(อิสรากรณ์ ผูก้ฤตยาคามี. 2565: The Momentum) 
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นอกจากนีเ้ครื่องแต่งกายในภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) การสวมใส่
เครื่องแต่งกายของเพศหญิงในตวัละครชายรกัชายถือเป็นการการท าลายภาพท่ีสงัคมก าหนด การ
แต่งกายท่ีจ ากัดความเป็นเพศชายและเพศหญิง ทั้งจากเพศสภาพท่ีตนเองก าเนิด รวมไปถึง
ความหมายของเพศท่ีถูกก าหนดขึน้จากสังคมและวัฒนธรรม กลายเป็นการสรา้งอัตลักษณ์ของ
เพศขึน้มาใหม่ท่ีไม่ได้มีความเพศชายและความเป็นเพศหญิงเข้ามาเกี่ยวขอ้ง มีความหมายถึง
ความเป็นเควียร ์เป็นการส่งเสริมความหลากหลาย ไม่มีการก าหนดแบบแผนในเร่ืองเพศ ไม่มีการ
ถูกตีกรอบ น าไปสู่ความเป็นอิสระท่ีสามารถมองเห็นผ่านการแต่งกายของตัวละคร นอกจากนี้
ความอิสระในการแต่งกายยังมีการเพิ่มขึน้ขององคป์ระกอบท่ีส่งผลใหเ้กิดความลน้เกินของเครื่อง
แต่งกายท่ีสามารถพบเห็นไดใ้นช่วงทา้ยของภาพยนตรห์รือช่วงคล่ีคลายปมปัญหา เครื่องแต่งกาย
ท่ีล้นเกินและเหนือสามัญส านึก ส่วนหน่ึงมาจากการเล่าเรื่องในภาพยนตรท่ี์เป็นแนวภาพยนตร์
ตลก-สยองขวญั ความเป็นผีท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรเ์ป็นเร่ืองเหนือจินตนาการ เมื่อการแต่งกายท่ีลน้
เกินเกิดขึน้ในฉากภาพยนตร ์ส่งผลให้ผู้ชมท่ีได้รบัชมไม่รูสึ้กผิดแปลกหรือรูสึ้กประหลาดใจต่อ
เครื่องแต่งกายที่ตวัละครสวมใส่  

 

  

ภาพประกอบ 59 ภาพตวัละคร จากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ ท่ีสวมใส่เครื่อง
แต่งกายที่มีลกัษณะเกินจริง 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2561) หอแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ 

ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก การท่ีตัวละครมีการน าการแต่งกาย
แดร็กมาสวมใส่ หากมองจากภายนอกทางลักษณะของการแต่งกาย ภาพยนตรป์ล้นนะยะและ
ภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกอาจมีความใกลเ้คียงกัน แต่ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกตัว
ละครท่ีสวมใส่เครื่องแต่งกายแบบแดร็กกลบัสรา้งตวัตนท่ีชัดเจนใหก้ับตวัละครมากกว่าภาพยนตร์
ปลน้นะยะ ถือเป็นการสรา้งลกัษณะของตวัละครใหม้ีความชดัเจน รวมถึงการแต่งกายท่ีเขา้กบัเนือ้
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เร่ืองท่ีเน้นความสนุกสนาน มีความเกินจริง มีความสอดคล้องกับเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์
และเกิดวิวัฒนาการการแต่งกายของตัวละครในแต่ละภาคท่ีเกินความสมจริงมากขึน้ไป ถือเป็น
การเสริมอรรถรสแก่ผูช้มใหส้นกุสนานไปกบัเร่ืองราวไดดี้ยิ่งขึน้ โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...หอแต๋วแตก ซึ่งตวัละครก็เป็นจุดเด่นอีกอย่างหนึ่ง ไม่มีใครเลียนแบบได ้

อย่างมาดามมดนะ แต่งตวัแบบชดุใหญ่ ๆ แต่กสู็พ้วกเจ๊แต๋วไม่ไดไ้ง ซึ่งเจ๊แต๋ว

ก็เป็น Character ในหนงั ลองสงัเกตดูชดุทีเ่จ๊แต๋วแต่ง หลาย ๆ คนก็เอาไป

เลียนแบบเล่น ๆ กนั แต่มาดามมดเขาก็อยู่ในโลกของเขา ไม่ไดไ้ปสนใจเท่าไร 

อย่าง Dialog ในการพูด คนก็เอาหอแต๋วแตกไปเล่นกนั ซึ่งจริง ๆ เราก็ไม่ได้

ตัง้ใจหรอก เพราะเราก็พูดเพือ่ความสนกุสนานพอคนเห็นก็เอาไปเล่นกนั คนก็

จะถาม จะดูวา่มนัจะมีเสือ้ผา้อะไรไวใ้หเ้จ๊แต๋วใส่ เราก็เลยท าชดุปราบผีขึน้มา 

ซึ่งมนัก็แบบเป็นอะไรทีเ่ราจินตนาการไปไดเ้รือ่ย ๆ อยู่แลว้ เพราะว่ากะเทย

มนัไม่มีทีสิ่น้สดุอยู่แลว้ ก็คิดไปเรือ่ย ๆ ก็เลยท าชดุปราบผี แต่งตวัเป็นตอนไป

ปราบผี ก็ดูแปลก ๆ ออกไป...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

  

ภาพประกอบ 60 ภาพการแต่งกายในชดุปราบผีของตวัละคร จากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก 

จากบทสัมภาษณท์ าใหไ้ดเ้ห็นถึงความตอ้งการของผูก้  ากับพชร ์อานนท ์
ว่าภาพยนตรช์ดุนีม้ีแนวภาพยนตรท่ี์สนกุสนานเป็นหลกั ทัง้ยังมีปัจจยัอื่น เช่น การสอดแทรกความ
เป็นภาพยนตร์สยองขวัญ การเกิดตัวละครผีในภาพยนตร์ ซึ่งล้วนแต่เป็นส่ิงท่ีเกิดขึ ้นจาก
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จินตนาการ ท าใหต้ัวภาพยนตรส์ามารถเล่าเรื่องไปในทิศทางท่ีไม่จ  ากัดได ้ส่งผลต่อลักษณะตัว
ละครท่ีต่อเน่ืองมาถึงการแต่งการท่ีสามารถมีความเกิดจริงได ้รวมถึงการแต่งกายของตัวละครใน
ภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก ไม่มีขอ้จ ากัดในเร่ืองเพศ ท าให้การแต่งกายในภาพยนตรไ์ม่ได้มี
ข้อจ ากัดเช่นกัน ส่งผลให้การแต่งกายในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกไม่ได้ถูกจ ากัดอยู่แค่
บทบาทของตัวละคร รวมถึงเรื่องเพศ แต่ถูกสรา้งขึน้เพื่อความสอดคล้องกับเรื่องราว ท่ีเกิดขึน้
ภาพยนตร ์

4.2.1.1.3 บทบาทของตัวละคร 
ตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์ป็นองคป์ระกอบท่ีส าคัญ

ท่ีท าใหภ้าพยนตรเ์กิดเร่ืองราวจากบทบาทการแสดงของตวัละคร ไม่ว่าจะเป็นตวัละครหลกัหรือตัว
ละครสมทบ ซึ่งตัวละครในภาพยนตร์ชายรักชายของพชร ์อานนท์แต่ละเรื่องมีหน้าท่ีในการ
น าเสนอและขับเคล่ือนเร่ืองราวในภาพยนตรใ์หเ้กิดความแตกต่างกนัออกไป ตวัละครในภาพยนตร์
ชายรักชายของพชร ์อานนท์ไม่ไดจ้  ากัดบทบาทหนา้ท่ีของตัวละครเหมือนในภาพยนตรท์ั่วไปท่ี
ภาพยนตรจ์ะมีตัวละครท่ีเป็นพระเอกหรือนางเอก แต่จะเนน้ตัวละครท่ีเป็นกลุ่มชายรกัชายเป็นผู้
ขับเคล่ือนเร่ืองราวในภาพยนตรเ์ป็นหลัก ส่งผลใหโ้ลกในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์
เต็มไปดว้ยตวัละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศหรือชายรกัชาย 

ตวัละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศหรือชายรกัถือเป็นหัวใจส าคัญในการ
เล่าเร่ืองในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เน่ืองจากตัวละครหลักเป็นศนูยก์ลางในการก่อ
เกิดเร่ืองราว ยกตวัอย่าง ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก กลุ่มตวัละครเจา้ของหอพักท่ีเป็นกลุ่มตัว
ละครหลักมีหนา้ท่ีด าเนินเรื่อราวในภาพยนตร์ และมีหน้าท่ีแกป้มปัญหาท่ีเกิดขึน้จนถึงจุดสิน้สุด
ของเรื่องราว เห็นได้ว่าภาพยนตรเ์ร่ือง หอแต๋วแตก (2550) ด าเนินเรื่องโดยตัวละครหลักทั้งสาม
ได้แก่ เจ๊แต๋ว เจ๊การต์ูน และเจ๊มดด า ท่ีสลับหน้าท่ีในการด าเนินเรื่องราวท่ี เกิดจากปมปัญหาท่ี
เกิดขึน้ในหอพัก แต่ทัง้สามกลับไม่มีอ  านาจในการตัดสินใจในการแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดขึน้ ส่วนหน่ึง
มาจากลกัษณะทางเพศของทัง้สามตัวละครท่ีมีความหลากหลาย ท าใหต้ัวละครหลกัเป็นแค่ผูเ้ขา้
ไปใหค้วามช่วยเหลือกลุ่มตวัละครอื่นท่ีอาศยัอยู่ในหอพกัแห่งนีเ้ท่านัน้ 

ลักษณะบทบาทตัวละครท่ีมีความคล้ายคลึงกับตัวละครในภาพยนตร์
จกัรวาลหอแต๋วแตก ไดแ้ก่ ภาพยนตรป์ลน้นะยะทัง้ 2 ภาค ท่ีพบโครงสรา้งอ านาจในลกัษณะกลับ
หัวกลับหางท่ีท าหน้าท่ีผิดแปลกจากภาพลักษณ์ของสังคมท่ีมีการก าหนดให้เพศชายมีความ
แข็งแกรง่กว่า นอกจากนีย้งัพบโครงสรา้งอ านาจในลกัษณะกลับหัวกลบัหางในลกัษณะท่ีมองการ
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กระท าของตวัละครท่ีก่อเหตกุารณป์ลน้ธนาคาร ท่ีสงัคมปกติมองเหตกุารณก์ารณป์ลน้เป็นเร่ืองผิด
ศีลธรรม เร่ืองของอ านาจความชั่วรา้ย ตวัละครเห็นผิดเป็นชอบ 

ความต่างของตวัละครโดยเฉพาะตัวละครเพศหญิงในภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนท ์เช่น ตัวละคร ขา้วตู ในภาพยนตรเ์ร่ืองหอแต๋วแตก (2550) ท่ีในตอนตน้เร่ือง ขา้ว
ตู มีลักษณะของเพศหญิงท่ีแต่งตัวเป็นชาย รวมไปถึงการแสดงออกท่ีมีความเป็นชาย ถึงแม้ตัว
ละครขา้วตูจะมีส่วนส าคัญในภาพยนตรใ์นช่วงทา้ยเรื่องท่ีเป็นตัวละครท่ีเป็นส่ือกลางระหว่างผี 
และกลุ่มตวัละครหลกั แต่ในภาพรวมแลว้ ตวัละครขา้วตแูทบจะไม่มีบทบาทโดดเด่นในภาพยนตร  ์

นอกจากนี้ยังพบเห็นตัวละครสมทบอื่น ๆ ท่ีเป็นเพศหญิง เช่น น ้าน่ิง ใน
ภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ตวัละครอุษามณี ตรีชฎาและเจ๊พะยนู ในภาพยนตรห์อหอแต๋วแตก 
แหกกระเจิง (2552) ตัวละคร แววสวาท มิรูลื้ม ท่ีรบับทเป็นตัวรา้ยในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แห
กมว๊ากมว๊ากกก (2555) ตัวละครอุษาสวรรค์ ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกนะคะ (2558) ตัว
ละครพจมาน เหิรหาว ในภาพยนตรพ์จมาน สว่างคาตา (2563) ส าหรบัตัวละครเพศหญิงตัวอื่น ๆ 
แทบไม่มีบทบาทและความส าคญัในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์ลย 

 

  

ภาพประกอบ 61 ตวัละคร “ผีสาว” จากภาพยนตร ์จกัรวาลหอแต๋วแตก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก และ (2558) หอแต๋วแตก แหกนะคะ 

ภาพยนตรภ์าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทถ์ือเป็นภาพยนตรท่ี์เป็นโลก
ของตวัละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศ เป็นโลกของตัวละครชายรกัชาย และเป็นโลกภาพยนตร์
ท่ีตัวละครเพศหญิงไม่ไดร้บัอนุญาตใหเ้ขา้ไป ส่งผลใหต้ัวละครเพศหญิงในภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนท์แทบไม่มีบทบาทหรือความส าคัญ ตัวละครเพศหญิงจึงเป็นเพียงส่ิงเติมเต็ม
ส าหรบัเพศชายเพียงเท่านั้น นอกจากนีต้วัละครเพศชายในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์
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ยังเป็นตัวละครท่ีไม่ได้ถูกจ ากัดในเรื่องเพศ ไม่ได้จ  ากัดในเรื่องการแสดงความรกัต่อเพศเดียวกัน 
หรือในอีกความหมายหน่ึงคือ ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เป็นภาพยนตรท่ี์มีตวัละครท่ี
มีลกัษณะของความเป็นเควียร ์เป็นตัวละครสามารถแสดงออกถึงความรกัในรูปแบบใดหรือเพศใด
ก็ได ้ตัวละครท่ีมีความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์โดยเฉพาะภาพยนตร์
จกัรวาลหอแต๋วแตก สงัเกตไดว้่า ตวัละครเหล่านีจ้ะไม่มีคู่ ครองตัวเป็นโสด แมต้วัละครจะเกิดการ
ตกหลุมรกัตวัละครอื่นท่ีพบเจอในภาพยนตร ์แต่ก็ไม่สามารถส่งผลต่อเกิดความรกัของตัวละครใน
ภาพยนตรไ์ด ้ส่ิงสะทอ้นเหล่านีแ้สดงให้เห็นว่าตัวละครโดยเฉพาะในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋ว
แตก ตวัละครสามารถเปล่ียนแปลงความหมายในเร่ืองเพศไดต้ลอดเวลา  

จากการวิเคราะห์บทบาทของตัวละครท าให้เห็นว่า ตัวละครชายรกัชายมี
ความชัดเจนในหนา้ท่ีของตน คือ ตัวละครชายรักชายมีหน้าท่ีในการด าเนินเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ใน
ภาพยนตร ์เป็นเหมือนจดุศูนยก์ลางของภาพยนตรท่ี์เป็นทัง้ผูส้รา้งปมเร่ืองราว เป็นผูแ้กไ้ขปัญหา 
รวมไปถึงเป็นผูส้รา้งบทสรุปท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์ซึ่งตรงกบัขา้มกบัตวัละครเพศหญิงท่ีมีบทบาท
เป็นตัวละครฝ่ายตรงขา้ม หรือมีหนา้ท่ีรุกรานเขา้มาในพืน้ท่ีของตวัละครชายรกัชายและเป็นเพียง
ตัวละครท่ีช่วยเสริมเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์แต่ไม่ได้มีบทบาทส าคัญในพืน้ท่ีแห่งนี ้และ
ทา้ยท่ีสุดตัวละครเพศหญิงก็ถูกก าจัดให้ออกจากพืน้ท่ีในโลกของภาพยนตร ์ไม่ว่าจะเป็นการไป
เกิดใหม่หรือแกไ้ขปมปัญหาท่ีเกิดขึน้และออกจากโลกภาพยนตรไ์ป 

นอกจากนี้ยังสรุปได้อีกว่า ตัวละครชายรักชายในภาพยนตรช์ายรักชาย
ของพชร ์อานนทย์ังเป็นตัวละครท่ีความไม่ชัดเจนในเรื่องเพศ หรือกล่าวได้อีกมุมหน่ึงว่าเป็นตัว
ละครท่ีไรซ้ึ่งเพศ ส่งผลใหภ้าพยนตรไ์ม่ไดถู้กจ ากัดว่าตัวละครเพศชายตอ้งมีความรกักับเพศหญิง
หรือเพศเดียวกนัเท่านั้น เมื่อเกิดการผสมผสานกบัภาพยนตรแ์นวตลกดงัเช่นภาพยนตรจ์กัรวาลหอ
แต๋วแตก ท าใหภ้าพยนตรก์า้วขา้มความเป็นเพศออกไป และเกิดเพศท่ีหลากหลายท่ีสะทอ้นความ
เป็นเควียรไ์ดเ้ป็นอย่างดี  

4.2.1.1.3 ความสัมพันธร์ะหว่างตัวละครแสดงความเป็นเควียร ์
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์สามารถวิเคราะหค์ความสมัพนัธท่ี์เกิดขึน้ 

จากตัวละครในภาพยนตรท่ี์อาจจะรูจ้ักกันมาก่อนหรือไม่มีความรูจ้ักกัน เพื่อแสดงให้เห็นถึง
รูปแบบความสมัพนัธท่ี์ก่อเกิดถึงความเป็นเควียรท่ี์สามารถแสดงถึงลกัษณะโครงสรา้งของอ านาจ
ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์สามารถแบ่งได ้2 ลกัษณะ ดงันี ้
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ตาราง 3 ความสมัพนัธร์ะหว่างบทบาทตวัละคร 

ล าดับ ความสัมพันธท์ี่เกิดขึน้ ตัวอย่างลักษณะความสัมพันธ ์ ความหมาย 
1 ความสัมพนัธ์ระหว่างตัว

ละครที่รูจ้กักนั 
เจ๊แต๋วกบัอาโคย ความสัมพนัธ์แบบครอบครวั 

แพนเคก้และแพนดา้ ความสัมพนัธ์พ่ีและนอ้ง 
2 ความสัมพนัธท์ี่เกิดขึน้

ระหว่างตวัละครที่ไม่ไดรู้จ้กั
กนัมาก่อน 

เมฆและอิฐ ความสัมพนัธจ์ากคนแปลก 

 

4.2.1.1.3.1 ความสัมพันธร์ะหว่างตัวละครที่รู้จักกัน 
ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครท่ีรูจ้ักกันสอดคล้องกับความเป็นเควียรใ์น

ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์มีดว้ยกนัหลายความสัมพนัธ ์ไม่ว่าจะเป็นความสมัพนัธใ์น
รูปแบบเพื่อน ความสัมพันธ์แบบครอบครวั ยกตัวอย่าง ความสัมพันธ์ของตัวละคร เจ๊แต๋วกับอา
โคย ท่ีเป็นรูปแบบความสมัพันธท่ี์รูจ้ักกนัมาก่อน และเป็นความสมัพันธใ์นลักษณะของครอบครวั 
กล่าวคือตัวละครอาโคยเป็นลกูชายของเจ๊แต๋ว แต่ในภาพยนตร ์หอแต๋วแตก (2550) ตัวละคร อา
โคย มีการเรียกตัวละครเจ๊แต๋วว่า “พ่อ” ซึ่งในภาคต่อมาในจักรวาลหอแต๋วแตก ตัวละครอาโคย
เรียกเจ๊แต๋วว่า “แม่” ซึ่งค าว่า พ่อและแม่ คือค าท่ีเรียกผูใ้หก้ าเนิด ในภาษาไทยมีหลายค า เช่น พ่อ 
แม่ บิดา มารดา โดยค าว่า “พ่อ” หมายถึง ชายผูใ้หก้ าเนิดแก่ลูก รวมถึงเป็นค าท่ีลูกเรียกชายผูใ้ห้
ก าเนิดหรือเลีย้งดูตน ส่วนค าว่า “แม่” หมายถึง หญิงผู้ให้ก าเนิดหรือเลีย้งดูลูก และเป็นค าท่ีลูก
เรียกหญิงผูใ้หก้ าเนิดหรือเลีย้งดูตน (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2554) ซึ่งหากมองถึง
ค าอธิบายโดยรวมแลว้ค าว่าพ่อและแม่เป็นค าเรียกท่ีลกูใชเ้รียกบุคคลผูท่ี้ใหก้ าเนิดดว้ยกันทัง้คู่ แต่
ความหมายสามารถอธิบายแยกออกไปตามลักษณะของเพศท่ีเพศชาย คือ พ่อ และเพศหญิงคือ 
แม่ ท าใหต้วัละครอย่างอาโคย สามารถใชค้ าเรียกผูใ้หก้ าเนิดอย่าง “เจ๊แต๋ว” ท่ีเป็นตวัละครชายรกั
ชายท่ีการแต่งกายแต่งกายเป็นหญิงว่า “แม่” ไดเ้ช่นกัน ถือเป็นการส่ือสารลักษณะของตัวละคร
ดว้ยท่ีมีความเป็นเควียร ์เป็นตัวละครท่ีสามารถกา้วขา้มการใชค้ าเรียกผูใ้หก้ าเนิดท่ีเป็นค าเรียกท่ี
ถกูสรา้งขึน้จากสังคมท่ีแบ่งลกัษณะค าเรียกผูท่ี้ใหก้ าเนิดจากเรื่องเพศสภาพ ผูก้  ากบัพชร ์อานนท ์
ไดแ้รงบนัดาลใจในการใชค้ าเรียกของผูใ้หก้ าเนิดท่ีสลบักนัไปมาระหว่างพ่อและแม่ มาจากหน่ึงใน
นักแสดงภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ท่ีเปรียบเสมือนเป็นการยอมรบัในเพศสภาพของตนเอง 
และไม่จ าเป็นตอ้งค านึงถึงค าเรียกท่ีมีความหมายตรงเพศท่ีตนเองก าเนิด โดยพชร ์อานนท ์กล่าว
ว่า 
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“...มนัก็แค่เรือ่งแรกแหละ ก็ใหค้นคิดว่าเมือ่ก่อน อยากจะไปเป็นผูช้ายอะไร

อย่างนีก้็เรียก “พอ่” แต่หลงั ๆ มาก็เรียก “แม่” แต่นั่นมนัเป็นการปเูรือ่งไง ให้

คนคิดว่าพีร่งค์ (เจ๊แต๋ว) เมือ่ก่อนเป็นผูช้าย มีลูกมีอะไร สดุทา้ยก็ตอ้งยอมรบั

ตวัเอง ก็เป็นเรือ่งทีม่าจากอาจารย์ยิ่งศกัดิแ์หละ หลงั ๆ มาแกก็ยอมรบั ก็เลย

ใหลู้กเรียกแม่หรืออิแม่ เพราะว่า ถา้เรามาเล่าซ า้ไปซ ้ามาคนไม่ตลกแลว้ 

เพราะคนก็รูแ้ลว้ว่าเขาเป็นลูกพีร่งค์...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

นอกจากนีย้ังพบสองตัวละครท่ีมีความสัมพันธ์ท่ีรูจ้ักกันมาก่อน ได้แก่ ตัว
ละคร แพนด้าและแพนเค้ก โดยทั้งสองตัวละครมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกัน ส่วนหน่ึงเกิดจากตัว
ละครทั้งสองรบับทโดยบุคคลเดียวกัน คือ เจริญพร อ่อนละมา้ย (โก๊ะต๋ี อารามบอย) ส่งผลใหต้ัว
ลักษณะภายนอกของตัวละครมีความใกลเ้คียงกันในหลาย ๆ ดา้น ทัง้วิธีการแสดงออกทางการ
แสดง น า้เสียงในการพูด รวมไปถึงการแต่งกายท่ีฉากไหนในภาพยนตรห์ากทั้งสองตัวละครแต่ง
กายในเครื่องแบบทั่วไป ส่งผลใหผู้ช้มเกิดความสบัสนระหว่างตวัละครได้ 

อีกจุดเด่นของตัวละครของแพนเคก้และแพนดา้ คือการมีลักษณะภายนอก
ของตัวละครท่ีไม่ชดัเจนในเร่ืองเพศ ทัง้ลกัษณะของโครงสรา้งรา่งกายท่ีมีลักษณะคลา้ยกับผูห้ญิง
อว้น รวมถึงน า้เสียงท่ีมีลักษณะเล็กแหลม ส่งผลให้ผูช้มเกิดความสับสนว่าสองตัวละครเป็นเพศ
อะไร ซึ่งลักษณะดังกล่าวมีความสอดคลอ้งกับความเป็นเควียรท่ี์มีความล่ืนไหลทางเพศ โดยพชร ์
อานนท ์กล่าวว่า 

“...แพนเคก้เป็นกะเทย แต่เราท าใหเ้ป็นดูเหมือนกบัผูห้ญิง คนทีไ่ปดูก็คิดว่า

แพนเคก้เป็นผูห้ญิง แต่จริง ๆ แลว้มนัเป็นกะเทย หรือเจ๊ขา้วตู ใคร ๆ เขาก็

เรียกกนั...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

ลกัษณะของตวัละครแพนเคก้และแพนดา้ท่ีไม่มีความชดัเจนในเรื่องเพศแลว้ 
ส่ิงหน่ึงท่ีพบเห็นไดจ้ากทัง้สองตัวละคร คือการท่ีผูช้มไม่ทราบถึงท่ีมาของตัวละครแพนดา้มาก่อน 
ส่งผลให้การปรากฏตัวของแพนด้าในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552) ท าให้ผูช้มเกิด
ความสับสนว่าตัวละครแพนดา้คือแพนเคก้ รวมถึงภาพยนตรไ์ม่ไดบ้อกอย่างชัดเจนว่าแพนเค้ก
และแพนดา้ใครเป็นพี่ ใครเป็นนอ้ง แต่ผูช้มสามรถรบัรูไ้ดจ้ากเครื่องแต่งกายว่าแพนเคก้เป็นพี่และ
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ใครเป็นนอ้ง จากการท่ีตัวละครแพนดา้มักใส่เครื่องแต่งกายของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา และตัว
ละครแพนเคก้สวมใส่ชดุนักศึกษาท่ีเป็นชั้นการศึกษาท่ีสูงกว่า ท าใหผู้ช้มทราบไดว้่าตัวละครแพน
เคก้นั้นเป็นพี่และแพนดา้เป็นนอ้ง รวมไปถึงบทสนทนาระหว่าตัวละครท่ีเป็นการยืนยันว่าสองตัว
ละครนีเ้ป็นพี่นอ้ง และแสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธข์องตวัละครในรูปแบบครอบครวั 

 

  

ภาพประกอบ 62 ภาพตวัละครพี่นอ้ง “แพนดา้ (ซา้ย) แพนเคก้ (ขวา)” 

ท่ีมาพชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง 

4.2.1.1.3.2 ความสัมพันธท์ี่เกิดขึ้นระหว่างตัวละครที่ไม่ได้เกิดความรู้
จักกัน 

ความสัมพันธ์ต่อมาท่ีสามารถพบได้ในภาพยนตร์ชายรักชายของพชร ์
อานนท ์คือ ความสัมพันธ์ของคนแปลกหน้า เป็นลักษณะของความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึน้ระหว่างตัว
ละครท่ีไม่ได้รูจ้ักกันมาก่อน และพัฒนาความสัมพันธ์จากสถานการณ์ ท่ีเกิดขึน้ เพื่อพัฒนาเป็น
ความสมัพนัธใ์นรูปแบบอื่น ๆ  

ความสัมพันธ์ลักษณะนี้สามารถพบได้ในภาพยนตรเ์พื่อน...กูรักมึงว่ะ 
(2550) ท่ีอยู่ในตอนเปิดเรื่อง โดยภาพยนตรเ์ล่าท่ีมาและพื ้นเพของตัวละครหลักสองท่ีมีความ
แตกต่าง ทัง้สถานะทางสังคมและวิถีการใชช้ีวิต เมื่อสองตวัละครหลักอย่าง เมฆและอิฐตอ้งถึงจุด
บรรจบการเริ่มตน้ของความสมัพนัธท่ี์เกิดจากสถานการณบ์ังคับใหท้ัง้สองตัวละครหลกัตอ้งดิน้รน 
และต่อสูจ้ากเหตกุารณถ์ูกตามล่า จากสถานการณท่ี์พบเจอส่งผลใหต้ัวละครหลกัทัง้สองเกิดการ
พฒันาความสมัพันธ์ในรูปแบบของความรกั ซึ่งในช่วงเวลานัน้ สังคมมีมมุมองต่อความรกัในกลุ่ม
ชายรกัชาย รวมไปถึงกลุ่มท่ีมีความหลากหลายทางเพศเป็นเรื่องท่ีผิดแปลกไปจากมุมมองของ
สงัคม ส่งผลใหต้ัวละครหลักอย่างเมฆและอิฐมีวิธีการพัฒนาความสมัพันธท่ี์เร่ิมตน้จากคนแปลก
หนา้ท่ีเกิดขึน้จากความไม่ไวใ้จกนัในช่วงแรกของภาพยนตร ์แต่การเกิดเหตกุารณท่ี์ทัง้สองตวัละคร
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ตอ้งหนีจากการถูกตามล่าและร่วมกันแก้ไขปัญหาจากสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ ส่งผลใหท้ั้งสองตัว
ละครเร่ิมพัฒนาความสัมพันธ์ไปในทางท่ีดีขึน้ โดยความสัมพันธ์ดังกล่าวถูกพัฒนาไปในรูปแบบ
ของความรกั 

นอกเหนือจากความสัมพันธใ์นเร่ืองของความรกัแลว้ ภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกั
มึงว่ะ (2550) ยังสะทอ้นมุมมองของกลุ่มคนชายขอบท่ีแสดงใหเ้ห็นว่าการแสดงออกถึงความรกั
ของสองตัวละครหลกัจะเกิดขึน้ในสถานท่ีท่ีบุคคลอื่นไม่สามารถมองเห็น เช่น ภายในหอ้งมืด บน
ชั้นดาดฟ้าของอาคาร หรือจะเป็นสถานท่ีในเวลากลางคืน ถือเป็นการใชส้ถานท่ีในการบอกเล่า
เรื่องราวความรักของสองตัวละครในภาพยนตรท่ี์ท าให้เห็นว่าความรกัของพวกเขาไม่สามารถ
แสดงออกให้บุคคลอื่นรบัรู ้ซึ่งตรงกับแนวคิดเควียรท่ี์กล่าวว่า สังคมนิยามความหมายของค าว่า 
“ความรัก” ว่าเป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้เฉพาะเพศชายและเพศหญิง การนิยามความหมายดังกล่าวเป็น
เหมือนการสรา้งมาตรฐานในการด าเนินของความรกั ท าใหส้งัคมเขา้ใจว่าความรกัในเพศชายและ
เพศหญิงนั้นเป็นเร่ืองธรรมดา เป็นการนิยามท่ีท าใหม้นุษยน์ั้นตกอยู่วาทกรรม หากมีมนุษยค์นใด
เกิดความรกัในกลุ่มเพศเดียวกัน ไม่ว่าจะเป็นเพศชายและเพศชายหรือเพศหญิงและเพศหญิง จะ
ถกูมองความรกันัน้เป็นเร่ืองผิดปกติ (ติณณภพจ ์สินสมบูรณท์อง, 2557) 

4.2.1.2 ลักษณะทางการแสดง (Acting) 
ลักษณะทางพฤติกรรม คือการแสดงออกของตัวละครผ่านการแสดงออกท่ี

เกี่ยวขอ้งกับกิริยาท่าทางท่ีตวัละครน าเสนอผ่านรา่งกายท่ีเป็นพฤติกรรมท่ีผูช้มสามารถมองเห็นได้
ผ่านภาพ รวมไปถึงการแสดงออกผ่านน า้เสียงท่ีเป็นการแสดงออกถึงความเป็นเควียรใ์นภาพยนตร์
ชายรักชายของพชร์ อานนท์ โดยการวิเคราะห์ลักษณะทางพฤติกรรม ผู้วิจัยวิเคราะห์ผ่าน
องค์ประกอบผ่านการแสดงของตัวละครท่ีแสดงออกถึงความหมายท่ีแตกต่างกันในแต่ละช่วง
ประกอบดว้ยการวิเคราะห ์3 ลกัษณะ ดงันี ้

4.2.1.2.1 การแสดงที่เกินจริง 
ตัวละครชายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีลักษณะทางพฤติกรรมท่ีแสดงออก

ผ่านท่าทางและการเคล่ือนไหว ท่ีแตกต่างจากลกัษณะของผูค้นทั่วไปหรือในอีกความหมายคือตัว
ละครมีการแสดงออกท่ีลน้เกินกว่าความเป็นจริง (Overacting) ส่วนหน่ึงพฤติกรรมการแสดงออก
ของตัวละครในภาพยนตร์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากบุคลิกลักษณะของกะเทย ท่ีเป็นการ
แสดงออกของเพศชายท่ีต้องการเสดงออกถึงความเป็นหญิง ส่งผลให้กะเทยต้องแสดงออกท่ี
มากกว่าเพื่อกลบเกล่ือนความเป็นชาย รวมไปถึงภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทส่์วนใหญ่
จะเป็นภาพยนตรต์ลก ส่งผลใหต้ัวละครชายรกัชายในภาพยนตรไ์ม่ไดม้ีขอ้จ ากดัในการแสดงออก
ผ่านท่าทางและการเคล่ือนไหว ยกตวัอย่างตัวละครหลกัในภาพยนตร ์“ปลน้นะยะ” ไดแ้ก่ “เสือ” ท่ี
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ในฉากเปิดเร่ืองท่ีผูช้มจะเห็นตวัละครเสือในฉากการแสดงของนางโชวห์รือละครคาบาเร่ต ์โดยการ
แสดงดงักล่าวมีลักษณะเด่น คือ มีนกัแสดงเป็นเพศชายท่ีแต่งตวัเป็นผูห้ญิง และเลียนแบบการรอ้ง
เพลงหรือการลิปซิงค ์(Lip sync) ของศิลปินนักรอ้งหญิงท่ีมีชื่อเสียง โดยเรียกนักแสดงเหล่านีว้่า 
แดรกควีน (Drag Queen) ต่อมาเมื่อการแสดงเกิดการพัฒนาเขา้สู่โรงละครและเริ่มใชน้ักแสดงท่ี
เป็นกะเทยหรือนักแสดงท่ีเป็นเพศชายท่ีมีลักษณะภายนอกเหมือนเพศหญิงหรือท่ี เรียกว่า “นาง
โชว”์ (วิชยั สวสัด์ิจีน, 2560) แต่ในภาพยนตรเ์ร่ือง “ปลน้นะยะ” ต าแหน่งนกัแสดงน าหรือตวัรอ้งคือ 
“เสือ” ซึ่งถือว่ามีส าคญัต่อการแสดงเป็นอย่างมาก แต่ในมมุมองทั่วไปของนางโชวห์รือนกัแสดงคา
บาเรต่ม์กันิยามหรือมีการประชาสมัพนัธเ์พื่อส่งเสริมการขายคือ “การแสดงของผูช้ายสวย” ท่ีตอ้ง
ท าการแสดงโชวท์ั้งรูปแบบการแสดงส าคัญของนางโชว์คือการลิปซิงค์และการออกลีลาท่าทาง 
ประกอบท่วงท านองของเพลงท่ีใชป้ระกอบ เพื่อสรา้งใหผู้ช้มเชื่อว่าผูแ้สดงเป็นผูห้ญิงท่ีก าลงัขบัรอ้ง
บทเพลง แต่ตวัละคร “เสือ” กลบัมีภาพลักษณภ์ายนอกท่ีมีความตรงกนัขา้มกับรูปลกัษณข์องนาง
โชวท่ี์ก าหนดขึน้ ซึ่งมีลักษณะตรงกับความเป็นเควียรท่ี์รา่งกายภายนอกของเสือไม่ไดเ้ป็นไปตาม
บรรทัดฐานท่ีถูกก าหนดใหน้กัแสดงหรือนางโชวต์อ้งมีรา่งกายสวยงามเหมือนเพศหญิง นอกจากนี้
ดว้ยรูปลักษณ์ของ “เสือ” ยังส่งผลต่อการแสดงออกผ่านท่าทางและการเคล่ือนไหวทีมีลักษณะท่ี
ส่งผลใหผู้ช้มเกิดความรูสึ้กตลกขบขนั ซึ่งเป็นลักษณะการแสดงออกท่ีไม่ตรงกบัเพศก าเนิด รวมไป
ถึงการแสดงออกท่ีไม่ตรงกับภาพลักษณข์องนางโชวห์รือกะเทยไม่ไดเ้ป็นไปตามลักษณะท่ีสังคม
ก าหนดไว ้โดยการแสดงออกในลกัษณะนี ้ยังสามารถพบเห็นไดใ้นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์
อานนท์เกือบทุกเรื่องและเกือบทุกตัวละครท่ีเป็นชายรกัชาย โดยการแสดงออกของท่าทางในตัว
ละครภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์ป็นการท าลายกรอบทางภาพลกัษณข์องกฎเกณฑท่ี์
สงัคมมกัคิดว่าการแสดงออกในลกัษณะนีม้กัเป็นการลอ้เลียน 

ดงันั้นการแสดงออกในลักษณะนีท้ าใหเ้กิดการมองสังคมในแง่มมุท่ีแตกต่างจาก
ท่ีเคยเป็นอยู่เดิม การแสดงออกท่ีสรา้งอารมณ์อารมณ์ขันอาจก่อให้เกิดการตั้งค าถามเกี่ยวกับ
คณุค่าของส่ิงต่าง ๆ รอบตัว บางครัง้ผูช้มเกิดความสงสัยว่าอะไรคือส่ิงท่ีเป็นพืน้ฐานของส่ิงท่ีเชื่อ
กันว่าส่ิงนั้นเป็นความจริง (กานต์ ชีวสาธน์, 2556) โดยลักษณะท่าทางท่ีตัวละครหลักใน
ภาพยนตรช์ายรักชายแสดงออกเกิดจากความตั้งใจของผู้ก ากับพชร ์อานนท์ท่ีต้องการสรา้ง
ภาพยนตรท่ี์มีความสนกุสนาน เป็นภาพยนตรต์ลก โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...พีก่็บอกแลว้ว่า หนงัพีเ่ป็นหนงัเพือ่ความบนัเทิง อย่าง “ปลน้นะยะ” เนีย่ 

เป็นหนงักะเทยไปปลน้ เป็นเนือ้เรือ่งทีต่วัละครไปปลน้ธนาคาร ส่วนในภาค

สองเนีย่ หลงัจากเก็บเงินไดแ้ลว้ก็เอาเงินไปรกัษาทีโ่รงพยาบาล ในเรือ่งตวั
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ละครก็จบัพลดัจบัผลูไปกบัโจรดว้ย มนัก็เลยเป็นอีกแบบหนึ่ง เป็นดรามาชีวิต

ของกะเทย ทกุวนันีส้งัคมมกัจะมองหนงัอย่างนีเ้ป็นหนงัในลกัษณะฉาบฉวย 

ตอ้งมานั่งจ า ตอ้งมาหาสาระ แต่หนงัเราคือคณุดูกีค่รัง้ก็หวัเราะได ้ฉนัท ามา

เพือ่ความหวัเราะ ถา้หายไป 2 ปีแลว้กลบัมาดูหอแต๋วแตกใหม่ คณุก็หวัเราะ 

ถูกตอ้งไหม เพราะเราท าหนงัมาเพือ่ความบนัเทิง...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

จากบทสัมภาษณ์ดังกล่าวพชร ์อานนท์แสดงให้เห็นถึงเหตุผลท่ีท าให้ผู้ชม
สามารถยอมรบัความตลกท่ีเกิดขึน้จากท่าทางและการแสดงออกในตัวละครชายรกัชาย ท่ีเกิดจาก
ตัวส่ือเป็นผูน้  าเสนอผ่านการลอ้เลียนและแนวคิดการสรา้งอารมณ์ขันท่ีสรา้งคู่กันมา จึงไม่ใช่ส่ิง
แปลกท่ีกลุ่มเควียรจ์ะเลือกใชส่ิ้งเหล่านีใ้นการเล่นกับกรอบและกระแสสงัคมท่ีส่งผลใหภ้าพยนตร์
เกิดความสนกุสนาน 

4.2.1.2.2 การแสดงออกทางอารมณผ์่านสีหน้า 
ตัวละครในภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ มีการแสดงออกทาง

อารมณผ่์านสีหนา้ท่ีลน้เกินมากกว่าคน ส่วนหน่ึงมาจากผูก้  ากบัไดดึ้งลักษณะการแสดงออกท่ีมัก
พบเจอในการพูดคุยของกลุ่มชายรกัชายว่าคนกลุ่มนีม้ักมีการแสดงออกท่ีมากกว่าปกติ เป็นการ
ปกปิดสถานะความเป็นเพศชายท่ีผูค้นส่วนใหญ่มักมองว่าเพศชายเป็นเพศท่ีไม่ค่อยแสดงออก 
ดังนั้นเมื่อการแสดงออกทางลักษณะบุคลิกตัวละครชองบุคคลชายรกัชายซึ่งเป็นบุคคลท่ีมีการ
แสดงออกท่ีมีความเป็นเพศหญิง และบางครัง้มีการแสดงออกท่ีมากกว่าเพศหญิงส่งผลใหต้วัละคร
ชายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีการแสดงออกท่ีลน้เกิน เช่น ตวัละครเจ๊แต๋ว ในภาพยนตรจ์กัรวาลหอ
แต๋วแตกท่ีเป็นตัวละครท่ีมีการแสดงออกทางสีหนา้ท่ีชดัเจนมากกว่าปกติ ไม่ว่าจะเป็นสถานการณ์
ท่ีเจ๊แต๋วเจอผีท่ีส่งผลใหเ้กิดความรูสึ้กต่ืนกลัว ตกใจ หรือการแสดงออกของตัวละครเจ๊แต๋วเมื่อพบ
เจอตวัละครเพศชาย สีหนา้ของเจ๊แต๋วจะแสดงออกถึงความตอ้งการทางเพศท่ีชดัเจน 
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ภาพประกอบ 63 ภาพตวัละคร “เจ๊แต๋ว” จากภาพยนตร ์จกัรวาลหอแต๋วแตก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก (2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง 

4.2.1.2.3 การสร้างบุคลิกตัวละครเฉพาะในแบบของตนเอง 
ตัวละครชายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีลักษณะท่ีเฉพาะและชัดเจนในเรื่อง

ของความหลากหลาย การสรา้งลักษณะของตัวละครชายรักชายของพชร ์อานนทจ์ะไม่เห็นถึง
ความเป็นเพศท่ีจ ากัดความเป็นชายและความเป็นหญิงชัดเจน แต่จะเห็นตัวละครชายรกัชาย
ของพชร ์อานนท์สามารถเปล่ียนแปลงลักษณะบุคลิกของตนเองให้สอดคล้องกับเรื่องราวและ
สถานการณท่ี์เกิดขึน้ในโลกภาพยนตรไ์ด ้โดยลกัษณะบุคลิกของตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชาย
สามารถแบ่งได ้3 ลกัษณะ ดงันี ้

1 บุคลิกตัวละครรูปร่างภายนอกเป็นหญิงแท้ 
ลักษณะบุคลิกของตัวละครรูปร่างภายนอกเป็นหญิงแท้ สามารถพบได้

ในภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) ลกัษณะของตัวละครกะเทยจะเป็น
ลักษณะของตัวละครท่ีเด่นชัดในเรื่องของลักษณะทางกายภาพ ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นไดจ้าก
ภายนอก ไม่ว่าจะเป็นรูปรา่ง รา่งกาย ท่ีตวัละครกะเทยจะมีลกัษณะเหมือนกบัเพศหญิง คือ รูปรา่ง
ผอมบาง มีหนา้อก รูปร่างมีส่วนเวา้ส่วนโคง้ รวมไปถึงลักษณะทางการแสดงออกท่ีเหมือนกบัเพศ
หญิง เช่น การออกเสียงท่ีเหมือนกบัเพศหญิง กิริยาท่าทางการแสดงออกท่ีเหมือนกบัเพศหญิง การ
แสดงออกท่ีดูเรียบรอ้ย นุ่มนวล รวมถึงองค์ประกอบอื่น เช่น เครื่องแต่งกายท่ีกะเทยมักสวมใส่
เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของเพศหญิง ซึ่งองค์ประกอบเหล่านีก้่อเกิดเป็นลักษณะของ
บุคลิกตวัละครรูปร่างภายนอกเป็นหญิงแท้ท่ีสอดคลอ้งกับเร่ืองราวในภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้
ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) ท่ีภาพยนตรเ์ล่าถึงการปกปิดตวัตนในความเป็นเพศท่ีไม่ไดต้รงกับ
ลักษณะเพศของสังคมในช่วงท่ีภาพยนตรอ์อกฉาย ส่งผลใหต้ัวละครหลักอย่าง “ยูมิ” ตอ้งปิดบัง
ตัวตนท่ีตนเองในกการเป็นกะเทย และหาวิธีหลอกตัวละครชายอย่าง “พลับ” ว่าตนเองเป็นเพศ
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หญิง โดยการหลอกว่าตนเองทอ้ง ซึ่งในความเป็นจริง “กะเทย” ไม่สามารถทอ้งและใหเ้กิดเนิดลูก
ได ้จึงขอความช่วยเหลือจาก “ขิง” ซึ่งก าลงัตงัครรภอ์ยู่พอดี ท าใหเ้ร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรจ์ึง
เต็มไปด้วยค า “โกหก” “ปลิน้ปล้อน” ท่ีส่งผลต่อบทสรุปท่ีมีความ “ตอแหล” ซึ่งตรงกับชื่อของ
ภาพยนตร ์

 

  

ภาพประกอบ 64 ภาพตวัละคร ขิง (ขวา) และยมูิ (ซา้ย) จากภาพยนตร ์โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น 
กะล่อนตอแหล 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2543) โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล 

2 บุคลิกตัวละครที่ลักษณะภายนอกชายแท้ แต่ข้างในไม่ใช่ 
บุคลิกตัวละครท่ีลักษณะภายนอกชายแท ้แต่ขา้งในไม่ใช่ ในภาพยนตร์

ชายรกัชายของพชร ์อานนทพ์บไดใ้นภาพยนตรใ์นภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงว่ะ (2550) ซึ่งลักษณะ
ของตัวละครเกย์หากมองจากลักษณะภายนอกของตัวละครมีลักษณะเหมือนกับเพศชาย เช่น 
รูปร่างก าย า แข็งแรง รวมไปถึงลักษณะทางการแสดงออก ท่าทาง บุคลิก เช่น เป็นผูน้  า มีความ
กลา้หาญ รวมไปถึงองคป์ระกอบภายนอกอื่น ๆ เช่น เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ท่ีเมื่อผูช้มไป
รบัชมอาจไม่ทราบถึงความแตกต่างหากเปรียบเทียบกบัตวัละครชายแท้ 
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ภาพประกอบ 65 ภาพตวัละคร เมฆ (ขวา) อิฐ (ซา้ย) จากภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงวะ่ 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) เพื่อน...กูรกัมึงว่ะ 

แม้บุคลิกภายนอกและการแสดงออกของตัวละครลักษณะท่ีภายนอก
ชายแท้ แต่ขา้งในไม่ใช่และตัวละครเพศชายไม่ได้มีความแตกต่างกันมากนัก แต่ผู้ชมสามารถ
ทราบถึงความเป็นเพศในตัวละครผ่านเร่ืองราวของความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์โดยการ
แสดงออกถึงความสมัพนัธ์นี ้เห็นไดจ้ากตวัละครเพศชายสองตัวละครมีการแสดงออกในเร่ืองของ
ความรกั ความใคร่ ท่ีเป็นการสรา้งความสัมพันธ์ในเร่ืองของคู่รกั ซึ่งเปรียบเสมือนการแสดงออก
เรื่องความรักของตัวละครเพศชายและเพศหญิงในภาพยนตร์ทั่ วไป รวมถึงตัวละครเกย์ใน
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีวิธีการเล่าเรื่องความสัมพันธ์ท่ีไม่ชัดเจน ท าใหผู้ช้มเกิด
มโนภาพท่ีเกิดจากความสัมพันธ์ของตัวละคร รวมถึงเรื่องราวและสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ท่ีส่งผลให้
ผูช้มสามารถรบัรูถ้ึงความเป็นเพศท่ีมีลกัษณะของเกยไ์ด ้โดยพชร ์อานท ์กล่าวว่า 

“...พีบ่อกแลว้ไง พีจ่ะใหค้นดูตีความเอง มนัอาจจะไม่ไดแ้บบว่ารกักนัได ้แต่

อาจจะคิดถึงกนั เป็นห่วงกนั ความรกัมนัเกิดจากการทีเ่ราคิดถึง เป็นห่วงกนั 

ดูแลกนั ความผูกพนัท าใหเ้กิดเป็นความรกัไดไ้ง ก็ใหค้นดูคิดไปเองว่า เขาเป็น

อะไรกนั หรือแค่แอบไปแอบขา้งตูแ้ลว้คยุกนั พีก่็อยากใหค้นดูไปตีความเอา

เอง ต่อไปเราจะไม่ใหใ้ครรงัแกเธออีกแลว้ ซึ่งเราก็พยายามจะไม่ใหเ้หมือนกบั

ส่ิงทีม่ีอยู่...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 
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3. บุคลิกเพศที่ลื่นไหล 
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์สามารถพบตัวละครท่ีมีลักษณะ

ความเป็นเพศท่ีล่ืนไหล ยกตัวอย่างเช่น ภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกสามารถพบตวัละครท่ีไม่มี
ความชดัเจนในเร่ืองของเพศท่ีตรงตามลกัษณะบรรทดัฐานของเพศท่ีก าหนดว่าเพศมีเพียงชายและ
หญิง นอกจากนีต้วัละครในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกยงัมีความหลากหลายท่ีไม่สามารถระบุ
ไดแ้น่ชัดว่าเพศของตัวละครเหล่านีว้่าเป็นเพศใด เน่ืองจากตัวละครในภาพยนตรม์ีล่ืนไหลในเร่ือง
เพศท่ีเปล่ียนแปลงไปตามบริบทของสังคมในแต่ละยุค ยกตัวอย่างเช่น ตัวละคร “เจ๊แต๋ว” ใน
ภาพยนตร ์หอแต๋วแตก (2550) ในช่วงต้นของภาพยนตร ์ตัวละครเจ๊แต๋วมีความเป็นกะเทย ท่ี
เกิดขึน้จากการกระท าของตัวละครและเกิดจากบทสนทนาระหว่าตัวละครท่ีมักเรียกเจ๋แต๋วว่า
กะเทย 

โดยค าว่า “กะเทย” แต่เดิมมกัใชเ้รียกบุคคลท่ีมีความหลากหลายทางเพศ
ท่ีภายนอกเป็นเพศชายแต่มีแสดงออกถึงความเป็นเพศหญิงท่ีมากกว่า ความหมายของ “กะเทย” 
ใน พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ท่ีได้มีการข าระค าและความหมายค าอัน
เกี่ยวกบัเพศใหม่ทัง้หมด เพื่อความถูกตอ้ง ไม่ตีตราและทนัสมัย ส่งผลใหค้วามหมายของ “กะเทย” 
หมายถึง คนท่ีมีจิตใจและกิริยาอาการตรงขา้มกับเพศของตน ซึ่งลักษณะภายนอกของเจ๊แต๋วใน
ภาพยนตร ์หอแต๋วแตก (2555) มีความสอดคลอ้งกบัความหมายท่ีกล่าวมา 

 

  

ภาพประกอบ 66 ภาพตวัละครจากภาพยนตร ์จกัรวาลหอแต๋วแตก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง และ (2558) หอแต๋วแตก แหกนะคะ 

นอกจากนีต้ัวละครอื่นในภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ในช่วงแรกยังมี
ลกัษณะทางเพศเหมือนกบัเจ๊แต๋ว ทัง้เจ๊มดด า เจ๊การต์นู แพนเคก้และตัวละครสมบทท่ีเป็นชายรกั
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ชาย เมื่อภาพยนตรเ์ขา้สู่ช่วงกลางเร่ือง ท่ีตวัละครตอ้งแกปั้ญหาท่ีเกิดขึน้ในหอพกัจากการถกูผีสาว
หลอกหลอนและเกิดการอาละวาด ส่งผลใหต้ัวละครชายรกัชายเกิดการร่วมมือและหาวิธีก าจัดผี
สาวออกไป ในช่วงนีพ้ัฒนาการในความหลากหลายทางเพศของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นลักษณะ
ภายนอกทั้งร่างกาย เครื่องแต่งกาย เริ่มมีการสลับสับเปล่ียนความเป็นเพศ จนถึงลักษณะการ
แสดงออกท่ีสลับสับเปล่ียนความเป็นชายและความเป็นหญิง เช่น วิธีการพูดของตัวละครท่ีเด่น
ชัดเจน ทัง้ตัวละครเจ๊แต๋วและแพนเคก้ ท่ีมีการพูดท่ีมีการแสดงออกทัง้ความเป็นชาย และความ
เป็นหญิง ซึ่งแตกต่างจากการพูดของกะเทยในภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล 
(2543) อย่าง “ยมูิ” ท่ีจะเห็นว่าลกัษณะการแสดงออกของตวัละครนีม้ีความเป็นเพศหญิงตลอดทัง้
เร่ือง 

นอกจากยังพบว่าตัวละครในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกทัง้หมดนั้น
ไม่มีคู่ท่ีชัดเจนและครองตัวเป็นโสด รวมถึงตวัละครในภาพยนตรย์ังมีการสลับบทบาทในเร่ืองเพศ 
เช่น ตวัละครแพนเคก้และแท่งทอง สามารถเป็นฝ่ายรุกและฝ่ายรบัได ้ซึ่งทัง้หมดนีแ้สดงใหเ้ห็นว่า
ลกัษณะของตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกมีความหลากหลายและล่ืนไหล
ในเร่ืองเพศ ซึ่งตรงกบัลกัษณะของความเป็น “เควียร ์“ ท่ีไม่ไดก้ าหนดความหมายของเพศท่ีชดัเจน 

 

  

ภาพประกอบ 67 ภาพตวัละคร “แพนเคก้และแท่งทอง” 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2554) หอแต๋วแตก แหวกชิมิ และ (2558) หอแต๋วแตก แหกนะคะ 

การแสดงออกของตัวละครท่ีมีความเป็นเควียรย์ังส่งผลต่อการเดินเร่ือง
ในภาพยนตร ์เห็นไดว้่าเมื่อความตอ้งการของพชร ์อานนทท่ี์ตอ้งการท าภาพยนตรจ์ักวาลหอแต๋ว
แตกใหเ้ป็นภาพยนตรต์ลก และเมื่อมีการสรา้งตัวละครท่ีไม่มีเพศหรือความเป็นเควียรท์ าให้ตัว
ละครไม่มีกรอบในเร่ืองของเพศท่ีจะมาจ ากดัในการแสดงออก ส่งผลใหต้ัวละครสามารถแสดงออก
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ถึงความตอ้งการของตนเองไดอ้ย่างไม่รูสึ้กขดัเขิน ตัวละครสามารถแสดงออกทัง้ความรูสึ้กนึกคิด 
ความตอ้งการ รวมถึงการกระท าของตวัละครไดอ้ย่างไม่ถกูจ ากดั 

4.2.2 แนวคิดเร่ืองคารน์ิวัล (Carnivalesque) 
แนวคิดเรื่องคารนิ์วัล (Carnivalesque) เป็นแนวคิดท่ีเกี่ยวกับอ านาจท่ีกลับดา้นจาก

โลกความเป็นจริง เป็นพืน้ท่ีท่ีผูค้นสามารถแสดงความเป็นตัวตน โดยการจ าลองพืน้ท่ีความเฉพาะ
ในรูปแบบของตนเอง ถือเป็นแนวคิดท่ีกลุ่มคนสามารถทดลองท าส่ิงท่ีตรงขา้มกับความเป็นจริงได ้
การเกิดขึน้ของแนวคิดเรื่องคารนิ์วัล (Carnivalesque) ในงานภาพยนตร์ถือเป็นเรื่องท่ีปกติ 
เน่ืองจากภาพยนตรเ์ป็นการจ าลองพื ้นท่ีงานรื่นเริงท่ีถูกสรา้งและก าหนดโดยผู้ก ากับ ดังเช่น 
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ท่ีมีความโดดเด่นดว้ยเอกลักษณ์และวิธีการเล่าเร่ืองท่ีเนน้
ความสนุกสนาน เมื่อผู้ชมเขา้สู่โลกของภาพยนตรจ์ะถูกดึงดูดให้ผูช้มสามารถเขา้สู่โลกท่ีเต็มไป
ดว้ยเร่ืองเหนือจินตนาการ โดยผูช้มไม่ไดรู้สึ้กผิดแปลกหรือเกิดความประหลาดใจเมื่อไดร้บัชม แม้
เร่ืองราวท่ีไดเ้กิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์จะมีความลน้เกินหรือไม่เป็นไปตาม
ขนบของสังคม ซึ่งภาพยนตรล์กัษณะนีม้ีความสอดคลอ้งกับแนวคิดเรื่องคารนิ์วัล ซึ่งเป็นแนวคิดท่ี
เกี่ยวกบัอ านาจการกลบัดา้นจากโลกแห่งความเป็นจริงเพื่อใหผู้ค้นในสงัคมสามารถท าพฤติกรรมท่ี
ตรงขา้มกบักฎระเบียบของสงัคม และยงัสามารถลดความตึงเครียดท่ีเกิดขึน้จากโลกแห่งความเป็น
จริงได ้โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...อยา่งทีเ่ราบอก มนัเป็นหนงัทีข่ายความบนัเทิง เราไม่ไดบ้อกนีว่า่หนงัเรามี

สาระ แต่ถึงอย่างไรเราก็ท าหนงัเป็นทกุเรือ่ง แต่ถา้ใหเ้ราท า เราก็จะท าหนงัหอ

แต๋วแตกมากกว่าเรือ่งอืน่ เราก็ตอ้งท าถูกตอ้งไหม เพราะมนัเป็นกนทางท ามา

หากินของเรา มนัเป็นอาชีพของเราอ่ะ...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์) 

ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์มีการสรา้งภาพจ าให้กับผู้ชมทั้งเรื่องความ
สนุกสนานและลักษณะตัวละครท่ีมีเอกลักษณ์ชัดเจน ส่งผลให้ภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์
อานนท ์เกิดความประสบความส าเร็จและสรา้งรายไดม้หาศาล แมจ้ะไดร้บัเสียงตอบรบัในดา้นลบ 
แต่เอกลักษณ์ของภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ท าให้เห็นองค์ประกอบของความ
สรา้งสรรคท่ี์ผสมผสานเร่ืองราวเหนือจินตนาการลงไป ส่งผลใหผู้ช้มภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์
อานนท ์หลดุกรอบและบรรทดัฐานของความเป็นจริงของสงัคมท่ีถกูสรา้งขึน้  
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“...พชร ์อานนท์น่าจะเป็นผูก้ ากบัทีม่ีคนรกัและคนเกลียดมากทีสุ่ดแห่งยุค แต่

ถา้ใครเชือ่ในเรือ่งของความสรา้งสรรค์ เชือ่ในความแตกต่างของความเป็น

มนษุย์ คณุจะไดพ้บแง่มมุทีแ่ตกต่างจากหลายส่ิงหลายอย่างในความเป็น 

“พชร์” ทีใ่ครก็เลยนแบบไม่ได.้..” 

(เกา้ มีนานนท,์ 2560) 
เห็นไดว้่าหลังจากจบการฉายภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ผูช้มทุกคนได้

กลับไปใชช้ีวิตในรูปแบบปกติท่ีถูกกรอบและกฎระเบียบของสงัคมก าหนดไวด้ังเดิม ภาพยนตรจ์ึง
เป็นส่วนท่ีช่วยใหผู้ช้มลดความตึงเครียดท่ีเกิดขึน้ในชีวิตจริง ซึ่งสามารถแบ่งลักษณะตามแนวคิด
เร่ืองคารนิ์วลัในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทไ์ด ้3 ลกัษณะดงันี ้

4.2.2.1 โลกแห่งความลื่นไหล 
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีองคป์ระกอบงานรื่นเริงท่ีปรากฏอยู่ใน

ภาพยนตรเ์พื่อเป็นการสรา้งอ านาจท่ีแสดงออกถึงการต่อตา้นพืน้ท่ีชายเป็นใหญ่ ความหมายคือ 
องคป์ระกอบโลกแห่งความล่ืนไหลท่ีนอกเหนือตัวละคร ท่ีปรากฏอยู่อยู่ในภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนทม์ีความหมายเชิงสญัญะท่ีแสดงออกถึงความหมายการต่อตา้นถึงอ านาจท่ีแสดง
การกดทับ และเป็นการแสดงออกถึงความเป็นตัวตนในเรื่องเพศท่ีไม่ถูกจ ากัด  โดยในภาพยนตร์
สามารถพบลักษณะขององค์ประกอบโดยรอบอยู่ใน “สถานท่ีในภาพยนตร์” ถือเป็นการ
เปลี่ยนแปลงโลกภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทใ์หม้ีความล่ืนไหลเกิดขึน้ 

ส่วนหน่ึงท่ีท าใหภ้าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์กิดความล่ืนไหลอย่างไม่
มีขีดจ ากัด มาจากผู้ก ากับพชร ์อานนท์เลือกแนวภาพยนตรต์ลกในการส่ือสารเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ 
การเลือกแนวภาพยนตรต์ลกยังส่งผลใหต้วัละครในภาพยนตรส์ามารถหลดุพน้จากโลกแห่งความ
เป็นจริง ถือเป็นการสรา้งโลกท่ีมีแต่ความสนุกสนาน และส่งผลใหต้ัวละครสามารถแสดงออกถึง
ความเป็นตัวตนไดอ้ย่างไม่มีขีดจ ากัด โดยตัวผูช้มเองมีหนา้ท่ีสังเกตุการณ์ตัวละครในการด าเนิน
เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรเ์พียงเท่านัน้  

โลกแห่งความล่ืนไหล ใชฉ้ากหรือสถานท่ีในการแสดงออกของตวัละคร รวมถึงใช้
บอกเล่าเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในแต่ละสถานท่ีท่ีมีความแตกต่างกัน เช่น ในจักวาลหอแต๋วแตกการใช้
สถานท่ีของ “หอพัก” เพื่อด าเนินเร่ืองราวทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์การเลือกแนวภาพยนตร์
ตลก-สยองขวญั ส่งผลต่อช่วงเวลาในการด าเนินเร่ืองราวท่ีเกิดในเวลากลางคืน ตวัละครผีสามารถ
โลกเล่นอยู่ในเนือ้เร่ืองได ้รวมถึงบรรยากาศท่ีเป็นฉากกลางคืนยังส่งผลต่อเร่ืองราวความน่ากลวั ท่ี
ส่งผลต่อการแสดงออกของตัวละครท่ีมีความต่ืนตระหนก ความหวาดกลัวได ้แต่การผสมผสาน
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แนวภาพยนตรต์ลกท่ีปนกับแนวสยองขวญั ยังเป็นการลดทอนความน่ากลวัท่ีเกิดขึน้ และยงัสรา้ง
ความสนกุสนานและมมุมองแปลกใหม่ใหก้บัตวัละคร 

 

  

ภาพประกอบ 68 ภาพสถานหอพกั จากภาพยนตร ์จกัรวาลหอแต๋วแตก ท่ีเป็นสถานท่ีหลกัในการ
เล่าเร่ือง 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก และ (2554) หอแต๋วแตก แหวกชิมิ 

โลกแห่งความล่ืนไหลในการเล่าเรื่องในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์
สามารถบ่งบอกได ้3 ลกัษณะ ดงันี ้

4.2.2.1.1 โลกที่แสดงพืน้ที่แห่งความเป็นอิสระ 
โลกแห่งความล่ืนไหลท่ีเกิดขึน้ในพืน้ท่ีภาพยนตรเ์ปรียบเสมือนพืน้ท่ีของตัว

ละครท่ีสามารถแสดงออกถึงความเป็นชายรกัชายได้ โดยท่ีตัวละครไม่ถูกจ ากัดความเป็นเพศใด
เพศหน่ึง เช่น ฉากหอพักในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก “หอพัก” ถือเป็นสถานท่ีท่ีตัวละครใน
ภาพยนตรจ์ักวาลหอแต๋วแตกสามารถปลดปล่อยความเป็นตัวตนในเรื่องเพศของตนเองได้ ตัว
ละครสามารถแสดงออกถึงเร่ืองเพศ เช่น การแต่งกายท่ีละครชายรกัชายสามารถสวมใส่เครื่องแต่ง
กายของเพศชายและเพศหญิงไดอ้ย่างอิสระ ตวัละครชายสามารถแสดงออกถึงความเป็นเพศหญิง
หรือเกินกว่าความเป็นยเพศหญิงได้ โดยในพืน้ท่ีฉากหอพักแห่งนีเ้ป็นพืน้ท่ีท่ีถูกสรา้งขึน้เพื่อตัว
ละครชายรกัชายโดยเฉพาะกลายเป็นสถานท่ีท่ีเป็นศนูยร์วมของตวัละครชายรกัชายโดยสมบูรณ์ 

นอกจากยังมีพืน้ท่ีในภาพยนตรว์า้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก (2546) และแต๋ว
เตะตีนระเบิด (2552) ยงัใชส้ถาบันการศึกษาเป็นสถานท่ีใหต้วัละครชายรกัชายไดแ้สดงความเป็น
ตวัตนไดอ้ย่างเป็นอิสระ สามารถเปิดเผยตวัตนของตนเอง รวมไปถึงการแสดงอตัลกัษณค์วามเป็น
เพศผ่านกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การแข่งขนัเชียรห์ลีดดิง้ในภาพยนตรว์า้ยบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก (2546) 
หรือในภาพยนตรแ์ต๋วเตะตีนระเบิด (2552) ท่ีแม้จะเป็นการแสดงออกผ่านกีฬาท่ีแม้จะเป็นกีฬา
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ของชายแท้อย่าง ฟุตบอล แต่ตัวละครชายรกัชายก็ใชส้ถานท่ีแห่งนีเ้พื่อแสดงความเป็นตัวตยได้
อย่าลงตวั 
 

  

ภาพประกอบ 69 ภาพบรรยากาศโรงเรียน จากภาพยนตร ์แต๋วเตะตีนระเบิด    

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) แต๋วเตะตีนระเบิด    

  

ภาพประกอบ 70 ภาพบรรยาโรงเรียน จากภาพยนตร ์วา้ยบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2546) วา้ยบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก 

4.2.2.1.2 โลกที่แสดงพืน้ที่กลับหัวกลับหาง 
โลกท่ีแสดงพืน้ท่ีกลบัหวักลบัหาง ถือเป็นการแสดงอ านาจโดยไม่ไดถ้กูกดทับ

จากโลกความจริงท่ีมีเพียงความเป็นชายหรือความเป็นหญิง ดงัเช่นโลกแห่งความล่ืนไหลท่ีเกิดขึน้
ฉากหอพักในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก กลุ่มตัวละครหลักท่ีเป็นเจา้ของหอพักทั้งสามคน 
ไดแ้ก่ เจ๊แต๋ว เจ๊การต์ูนและเจ๊มดด า ท าหนา้ท่ีเป็นเป็นผูดู้แลหอพักซึ่งกลุ่มคนท่ีเป็นผูเ้ขา้พักในหอ
เหล่านีเ้ป็นเพศชาย ท่ีต้องการความช่วยเหลือ ซึ่งตรงขา้มกับโลกของความเป็นจริงท่ีมักมองเพศ
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ชายเป็นเพศท่ีแข็งแกรง่ เป็นเพศท่ีสามารถปกป้องกลุ่มเพศอื่น เน่ืองจากศกัยภาพทางดา้นรา่งกาย
ท่ีแข็งแกรง่กว่า  

 

  

ภาพประกอบ 71 ภาพละคร จากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก ท่ีสามารถเปิดเผยตนเองไดเ้ต็มท่ีในพืน้ท่ี
โลกภาพยนตร ์

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก 

ส่วนส าคัญท่ีท าให้ภาพยนตรห์อแต๋วแตกเกิดโลกท่ีแสดงพืน้ท่ีกลับหัวกลับ
หาง มาจากผู้ก ากับเลือกแนวภาพยนตรต์ลกเป็นแกนหลักในการด าเนินเรื่อง ผสมผสานแนว
ภาพยนตรส์ยองขวัญท่ีเป็นตัวเสริมเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์เมื่อตัวละครเกิดสถานการณ์
ความต่ืนตระหนกจากการพบเจอตัวละครผี รวมถึงฉากต่อสูก้ับความเชื่อท่ีเหนือจริง ส่งผลให้ตัว
ละครแสดงพฤติกรรมที่มีความผิดแปลก เป็นการแสดงออกท่ีไม่สามารถพบไดใ้นชีวิตจริง และเป็น
การแสดงออกท่ีมีความล่ืนไหล ไม่ถูกกดทับด้วยกฎเกณฑ์ใดจากสังคม และพฤติกรรมการ
แสดงออกนีย้ังส่งผลต่อผูช้มท่ีรบัชมภาพยนตรห่์อเกิดความสนกุสนานจากพฤติกรรมของตัวละคร
ท่ีไม่สามารถแสดงออกในโลกความเป็นจริงได ้

4.2.2.1.3 โลกที่เพศหญิงไม่มีสิทธ์ิเข้ามาร่วม  
ในภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก นอกพืน้ท่ีในหอพักจะเป็นพืน้ท่ีท่ีกลุ่มชาย

รกัชายมีอ านาจเหนือเพศชายแลว้ พืน้ท่ีของหอพกัยงัเป็นพืน้ท่ีท่ีเพศหญิงไม่มีสิทธิ์เขา้มารว่มอยู่ใน
พืน้ท่ีแห่งนีไ้ด ้เห็นได้ว่าตัวละครเพศหญิงมักจะถูกก าจดัออกจากหอพัก ไม่ว่าจะเป็นตัวละคร น า้
น่ิง ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ตัวละคร อษุามณีและตรีชฎา ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหก
กระเจิง (2552) ตัวละคร แววสวาท มิรูลื้ม ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหวกชิมิ (2554) ตัวละคร 
ราตรี ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกมว๊ากมว๊าก (2555) ตวัละคร ผีซ่อนกล่ิน ในภาพยนตรห์อแต๋ว
แตก แหกนะคะ (2558) และตวัละคร นานา ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกต่อไม่รอแลว้นะ (2561) 
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โดยตวัละครเพศหญิงท่ีกล่าวมาทัง้หมด เห็นว่าตัวละครเหล่านีม้ักเป็นตวัละครฝ่ายตรงขา้มท่ีกลุ่ม
ตวัละครหลักท่ีเป็นชายรกัชายพยายามก าจัดหรือกีดกันเพื่อใหต้ัวละครเพศหญิงเหล่านีอ้อกจาก
ฉาก ซึ่งคือพืน้ท่ีหอพกัท่ีกลุ่มตวัละครหลกัอาศยัอยู่ 

 

  

  

ภาพประกอบ 72 ภาพจากภาพยนตร ์จกัรวาลหอแต๋วแตก ท่ีมกัไม่พบตวัละครหญิงในภาพยนตร ์

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก และ (2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง   

แต่มีข้อยกเว้นหรือเกิดความล่ืนไหลส าหรับตัวละครเพศหญิงท่ีท าให้ตัวละคร
สามารถเขา้มาอยู่รว่มในพืน้ท่ีของกลุ่มตวัละครชายรกัชายในภาพยนตรข์องพชร ์อานนท์ได ้ความ
ล่ืนไหลท่ีเกิดขึน้นีป้รากฎอยู่ในตัวละครเพศหญิง เช่น ตัวละครขา้วตู ในภาพยนตร ์หอแต๋วแตก 
(2550) และตัววละครโคช้บี ในภาพยนตร ์สตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557) เป็นสองตัวละครท่ีเป็น
บุคคลท่ีมีความหลากหลายทางเพศหรือทอม เช่นเดียวกบัตวัละครชายรกัชาย ส่ิงนีแ้สดงใหเ้ห็นว่า
การเปิดรบัตัวละครเพศหญิงใหเ้ขา้มาอยู่ร่วมในพืน้ท่ีภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ ตัว
ละครเหล่านัน้ตอ้งเป็นตวัละครท่ีเป็นบุคคลท่ีมีความหลากหลายทางเพศเช่นเดียวกัน และตวัละคร
เหล่านีเ้ป็นเพียงนกัแสดงประกอบท่ีไม่ไดม้ีส่วนส าคญัต่อภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ 
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ภาพประกอบ 73 ภาพตวัละคร “ขา้วต”ู จากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก  

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(255จ) หอแต๋วแตก 

  

ภาพประกอบ 74 ภาพตวัละคร “โคช้บี” จากภาพยนตร ์สตรีเหล็ก ตบโลกแตก 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2557) สตรีเหล็ก ตบโลกแตก 

สรุปไดว้่าตัวละครเพศหญิงแม้จะถูกจ ากัดพืน้ท่ีในภาพยนตร ์แต่ก็ไม่ไดถู้ก
ก าหนดแบบชัดเจนว่าตวัละครเพศหญิงทัง้หมดถกูจ ากดัหา้มในพืน้ท่ีของภาพยนตรช์ายรกัชาย แต่
มีการยกเวน้นโดยสรา้งขอ้ก าหนดบางอย่างใหต้ัวละครเพศหญิง สามารถล่ืนไหลเข้าสู่พืน้ท่ีของ
งานรื่นเริงในภาพยนตรเ์ป็นพืน้ท่ีแห่งนีไ้ด้ แมก้ารสรา้งพืน้ท่ีดังกล่าวอาจไม่สามารถเกิดขึน้ได้ใน
โลกความเป็นจริงท่ีมีกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลาย รวมถึงความผิดแปลกในสังคมหากเกิดพืน้ท่ีท่ี
จ  ากัดสิทธิ์เร่ืองเพศเช่นนี ้แต่หากเกิดขึน้ในโลกของภาพยนตรแ์ละพื้นท่ีแห่งนีไ้ด้ถูกสรา้งความ
เขา้ใจผ่านตวัละคร ผูช้มสามารถรบัรูแ้ละเขา้ใจถึงส่ิงท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรอ์ย่างไม่มีขอ้สงสยั และ
เมื่อภาพยนตรจ์บลงการสรา้งโลกท่ีเพศหญิงไม่มีสิทธิ์เขา้มารว่ม ก็กลับไปเป็นเร่ืองท่ีผิดปกติของ
สงัคมดงัเดิม 
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4.2.2.2 การสร้างโลกที่มีความลื่นไหลในเร่ืองเพศ 
ในโลกความเป็นจริงเพศถกูก าหนดขึน้ดว้ยหลักการทางวิทยาศาสตรท่ี์มีเพียงแค่

เพศหญิงและเพศชาย และมีการก าหนดบทบาทพฤติกรรมในเร่ืองเพศให้เป็นไปตามบรรทัดฐาน
ของสังคมท่ีท าให้เพศอื่นท่ีไม่ไม่ใช่เพศชายและเพศหญิงเป็นส่ิงผิดปกติ การเกิดขึน้ของงานคารนิ์วัลในงาน
ภาพยนตรถ์ือเป็นการเปิดพืน้ท่ี เป็นการเปิดโอกาสใหก้ลุ่มคนไดท้ดลองท าส่ิงท่ีตรงขา้มกับความ
เป็นจริงในสังคม เป็นการจ าลองพืน้ท่ีในการต่อตา้นกฎระเบียบบรรทัดฐานของสงัคม เป็นพืน้ท่ีใน
การปลดปล่อยความเป็นตวัตนและแสดงออกถึงความเป็นตวัตนไดอ้ย่างเต็มท่ี (ปิยะพงษ์ อิงไธสง, 
2562) ยกตวัอย่างเช่น ตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทก์บัการสรา้งโลกท่ีมีความ
ล่ืนไหลในเรื่องเพศ เป็นส่ิงท่ีแสดงออกถึงขอ้จ ากดัอัตลักษณท์างเพศอย่างชัดเจน ตัวละครเหล่านี้
แมจ้ะถูกเรียกว่า “กะเทย” หากเทียบลักษณะของตัวละครกะเทยในภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้
ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) ท่ีกะเทยมีลักษณะภายนอกคลา้ยเพศหญิงทัง้รูปรา่ง รา่งกาย การ
แต่งกาย รวมถึงไปถึงลักษณะการแสดงออกท่ีเป็นเพศหญิง แต่ความหมายของกะเทยใน
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์รื่องอื่น เช่น ปลน้นะยะ (2547), ปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ 
(2555), สตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557), ตุ๊ดตู่กูช้าติ (2561) และภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก ท่ี
ลกัษณะของกะเทย ไม่ไดม้ีลักษณะเหมือนกับภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล 
(2543) แต่อย่างใด ทัง้รูปร่าง รา่งกายของตัวละครท่ีมีความหลากหลาย รูปร่างบึกบึนแบบผูช้าย
แบบตัวละครเสือในภาพยนตร์ปล้นนะยะ  หรือในภาพยนตร์เรื่องอื่นท่ีมีลักษณะตัวละครท่ี
หลากหลาย ทัง้ผอม อว้น สงูและเตีย้  

การสรา้งโลกท่ีไม่มีกฎเกณฑ์เพศในโลกของภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์
อานนทท่ี์มีการสรา้งลักษณะตัวละครท่ีใชค้ าว่า “กะเทย” เป็นการแทนความหมายของบุคคลท่ีมี
ความหลากหลายทางเพศท่ีเป็นเพศชาย สามารถพบเห็นตัวละครท่ีมีลักษณะกะเทยเป็นบุคคล
หรือกลุ่มใหญ่ท่ีเป็นกลุ่มด าเนินเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์เช่น ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก 
ตวัละครในภาพยนตรท่ี์เป็นตัวละครหลักรวมถึงตัวละครสมทบทัง้หมดเป็นกะเทย หรือในกลุ่มตัว
ละครหลักในภาพยนตรส์ตรีเหล็ก ตบโลกแตก (2557) ท่ีกลุ่มตัวละครท่ีเป็นนักกีฬาวอลเลยบ์อล
ทีมสตรีเหล็กเป็นกะเทยทัง้หมด 

การท่ีผูก้  ากับพชร ์อานนทส์รา้งโลกภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีเป็นโลกของตัวละคร
กะเทยขึน้มา ส่ิงหน่ึงท่ีท าให้ผู้ชมสามารถเข้าสู่โลกของภาพยนตรไ์ด้อย่างไม่รูสึ้กผิดแปลก คือ
ความตัง้ใจของผูก้  ากบัตอ้งการสรา้งภาพยนตรต์ลก ภาพยนตรม์ีการน าความสนกุสนานของบุคลิก
กะเทยเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงทัง้การกระท า ลกัษณะการพูดของกะเทยมาสรา้งเป็นลกัษณะรวมไปถึง
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การสรา้งบรรยากาศท่ีเป็นองค์ประกอบเสริม เช่น ตัวละครเจ๊พริก จากภาพยนตรป์ล้นนะยะ 
(2547) ตวัละครกะเทยท่ีเปิดเร่ืองมาดว้ยปัญหาหนีสิ้นจากการพนนั และตดัสินใจแกไ้ขปัญหาดว้ย
การบุกปลน้ธนาคาร ดว้ยความท่ีตัวละครเป็นบุคคลท่ีมีความหลากหลายทางเพศ ส่งผลเจ๊พริก
เลือกองคป์ระกอบของเครื่องแต่งกายท่ีมีความใหญ่โตเกินจริง เป็นการแสดงออกถึงความล่ืนไหล
ในเร่ืองเพศผ่านเครือ่งแต่งกายท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งมีการปกปิดตวัตน แต่เป็นการเปล่ียนแปลงลกัษณะ
ภายนอกใหแ้ตกต่างจากเดิม 

 

 

ภาพประกอบ 75 ภาพการแต่งกายของตวัละคร จากภาพยนตร ์ปลน้นะยะ 

ท่ีมา entertainment.trueid.net 

เห็นไดว้่า เครื่องแต่งกายถือเป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีช่วยเสริมความชัดเจนความ
ล่ืนไหลในเรื่องเพศของตัวละคร โดยเครื่องแต่งกายในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทถ์ือ
เป็นเครื่องแต่งกายท่ีมีเอกลักษณเ์ฉพาะท่ีมีความใหญ่โตเกินจริง เป็นเครื่องแต่งกายท่ีไม่สามารถ
ใส่ไดใ้นโลกของความเป็นจริง นอกจากนีเ้ครื่องแต่งกายของตัวละครในภาพยนตรช์ายนรกัชาย
ของพชร ์อานนทย์ังเป็นเครื่องแต่งกายท่ีไม่มีการจ ากดัเพศของตัวละครท่ีสวมใส่ ท าใหต้ัวละครใน
ภาพยนตรไ์ม่ว่าจะเป็นเพศไหนก็สามารถสวมใส่เครื่องแต่งกายในลกัษณะเดียวกนัในภาพยนตรไ์ด้ 
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ภาพประกอบ 76 ภาพตวัละครจากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหวกชิมิ ท่ีแต่งกายดว้ยเครื่องแต่งกาย
ท่ีใหญ่โตเกินโลกความจริง 

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2554) หอแต๋วแตก แหวกชิมิ 

นอกจากนีก้ารสรา้งโลกท่ีมีความล่ืนไหลในเร่ืองเพศยังปรากฏอยู่ในตวัละคร โดย
ภาพยนตรไ์ดส้รา้งพืน้ท่ีแห่งการปลดปล่อยความเป็นตัวของตัวเอง และส่วนหน่ึงท่ีท าให้ตัวละคร
สามารถปลดปล่อยความเป็นตัวตนอย่างชัดเจนได้มาจากภาพยนตรท่ี์ถูกสรา้งขึน้มาจากแนว
ภาพยนตรต์ลก เช่น ตัวละครแท่งทองในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋ว ตัวละครแท่งทองถือเป็นตัว
ละครท่ีไม่ได้ถูกจ ากัดความเป็นเพศ ในหอแต๋วแตก แหวกชิมิ (2554) ซึ่งเป็นภาคแรกท่ีตัวละคร
แท่งทองปรากฎ ตัวละครนีม้ีลักษณะภายนอกท่ีเป็นเพศชายโดยสมบูรณ ์ทัง้ลกัษณะภายนอกท่ีมี
ความแข็งแรง ก าล า และการแสดงออกท่ีแสดงถึงความเป็นเพศชาย แต่ในภาคต่อมาเมื่อตัวละคร
แท่งทองพบเจอกบัปัญหาเร่ืองความรกัหลงัจากท่ีถกูแพนเคก้หกัอก ผูช้มจะเห็นการเปล่ียนแปลงท่ี
เกิดขึน้ตามบริบทของเนือ้เรื่องท่ีตัวละครแท่งทองไม่ไดแ้สดงออกถึงความเป็นชายบา้ง ส่วนหน่ึง
การเปล่ียนแปลงในเรื่องเพศของแท่งทองอาจเกิดขึน้จากการประชดความรกัท่ีมีต่อตวัละครแพน
เคก้ แต่ในอีกมมุหน่ึงตวัละครแท่งทอง ยงัสะทอ้นการสรา้งโลกงานรื่นเริงท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรช์าย
รกัชายของพชร ์อานนท ์ท่ีไม่ไดถู้กจ ากัดเร่ืองความเป็นเพศ และยังแสดงใหเ้ห็นอีกว่าภาพยนตร์
ชายรกัชายของพชร ์อานนทเ์ป็นพืน้ท่ีแห่งการปลดปล่อยไดอ้ย่างชดัเจน 
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ภาพประกอบ 77 ภาพตวัละครแท่งทองในภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก ถือเป็นละครท่ีมีความ
ล่ืนไหลในเร่ืองเพศ 

ท่ีมา Kapook.com และ TVPool 

สรุปไดว้่าการสรา้งโลกท่ีมีความล่ืนไหลในเรื่องเพศท่ีเกิดขึน้ในงานรื่นเริง ถือเป็น
การสรา้งพืน้ท่ีจ  าลองใหต้วัละครไดป้ลดปล่อยจินตนาการและความเป็นตวัตน นอกจากนีพ้ืน้ท่ีงาน
รื่นเริงยงัสามารถแสดงความชัดเจนในการสรา้งสรรคต์ัวละครของตัวผูก้  ากบัพชร ์อานนทท่ี์มาจาก
พืน้ฐานของภาพยนตรแ์นวตลก ส่งผลใหต้ัวละครไม่จ าเป็นตอ้งอยู่ในกรอบเร่ืองเพศ แต่เกิดการล่ืน
ไหลในเรื่องเพศเพื่อสะท้อนเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้และยังส่งผลต่อความสนุกสนานท่ีเกิดขึน้ในงาน
ภาพยนตรท่ี์ผูช้มรูสึ้กติดขัดในขณะรบัชมภาพยนตรไ์ดเ้ป็นอย่างดี เพราะภาพยนตรถ์ือเป็นพืน้ท่ีท่ี
ใหท้กุคนไดป้ลดปล่อยจากความตึงเครียดในโลกของความเป็นจริง 

4.2.2.3 การสร้างโลกที่ไม่มีกฎเกณฑแ์ละตรรกะทางวิทยาศาสตร ์
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทถ์ือเป็นภาพยนตรท่ี์สามารถเล่าเร่ืองราวท่ี

มีความเหนือจริงไดโ้ดยท่ีไม่ขึน้อยู่กบักฎเกณฑข์องโลกความเป็นจริง ส่วนหน่ึงภาพยนตรต์อ้งการ
เล่าเรื่องความสนกุสนานท่ีเกิดขึน้ในโลกภาพยนตร ์ส่งผลใหก้ารกระท าของตวัละครสามารถแสดง
พฤติกรรมท่ีไม่สามารถเกิดขึน้ในโลกของความเป็นจริงได้ แต่ภาพยนตร์ให้ตัวละครแสดง
พฤติกรรมที่ตอบสนองต่อเร่ืองราวความสนกุสนานท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรเ์สียมากกว่า 

นอกจากนีก้ารท่ีภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกสามารถสรา้งโลกท่ีไม่มีกฎเกณฑ์
ตายตัวได ้ส่วนหน่ึงเกิดจากการเป็นภาพยนตรแ์นวตลก-สยองขวัญ ซึ่งภาพยนตรแ์นวสยองขวัญ
ในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกนั้น เป็นเรื่องราวของความเชื่อและส่ิงเหนือธรรมชาติ การมีอยู่
ของตวัละครผีในแต่ละภาคส่งผลใหภ้าพยนตรส์ามารถด าเนินเรื่องราวท่ีไม่สามารถเกิดขึน้ในโลก



  132 

ของความเป็นจริง นอกจากนี้ภาพยนตร์ยังมีการเล่าเรื่องในประเด็นของเรื่องความเชื่อ ท่ี
นอกเหนือจากเร่ืองผี เช่น เวทมนตค์าถา หมอผี รวมไปถึงตัวละครท่ีสามารถแสดงอภินิหารหรือ
พลงัพิเศษท่ีเกิดขึน้ในโลกภาพยนตร ์

ภาพยนตรช์ายรักชายส่วนใหญ่ของพชร ์อานนท์มี รูปแบบของงานรื่นเริงใน
ลักษณะการสรา้งโลกท่ีไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวมากท่ีสุด เน่ืองจากภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์
อานนท ์โดยเฉพาะภาพยนตรจ์กัวาลหอแต๋วแตก เป็นภาพยนตรท่ี์มีการน าเสนอเร่ืองราวของความ
เชื่อ ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ เช่น มีการพูดถึงเร่ืองของความเชื่อ การปรากฎตัวของผี ปีศาจ รวมไปถึงการท า
พิธีกรรมทางไสยศาสตรต่์าง ๆ เพื่อขบัไล่ความชั่วรา้ยในหอพัก โดยภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) 
เล่าเร่ืองราวของหอพักชายท่ีดูแลโดยสามเพื่อนรกัท่ีเป็นตัวละครหลักอย่าง เจ๊แต๋ว เจ๊มดด าและเจ๊
การต์ูน เมื่อเกิดเหตุฆาตรกรรมเกิดขึน้หอของตน หลังจากการเกิดเหตุการป์รากฎตัวของผีสาวท่ี
ตามไล่ล่าผูท่ี้อาศยัอยู่ในหอพกั ส่งผลใหเ้จา้ของพอพกัทัง้สามตอ้งหาวิธีปราบผี โดยการพึ่งพิธีการ
ทางไสยศาสตรแ์ละท าใหห้อพักกลับมาสู่สถานะปกติ รวมถึงความตัง้ใจของผูก้  ากับพชร ์อานนท์
ตอ้งการสรา้งภาพยนตรผี์ท่ีเกิดความสนุกสนาน เป็นภาพยนตรต์ลก โดยไม่เนน้เนือ้หาสาระ แต่
เนน้สรา้งงานภาพยนตรเ์พื่อความบันเทิงเท่านั้นซึ่งเป็นหลกัส าคญัในการสรา้งงานภาพยนตรเ์รื่อง
หอแต๋วแตกมาตัง้แต่ภาคแรก โดยพชร ์อานนท ์กล่าวว่า 

“...ตัง้ใจใหม้นัเป็นหนงัทีแ่บบว่าเพือ่ความบนัเทิง ใครจะมาด่ามาว่าไรส้าระ

อะไรอยา่งนี ้ก็ฉนัเถียงไปแลว้ไงว่าฉนัไรส้าระอยูแ่ลว้ กะเทยมาสู่กบัผี มนั

ไม่ใช่เรือ่งจริง มนัเป็นไปไมไ่ดอ้ยู่แลว้ ใหผี้มาไล่คนในหอ หรือใหค้นในหอมา

ปราบผี ชีวิตจริงมนัไม่ม ีคนมนัก็นะ...นานาจิตตงั...” 

(พชร์ อานนท์. 2565: สมัภาษณ์)  

เมื่อความเชื่อในเรื่องของไสยศาสตรท่ี์เกิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์
อานนท์ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีเกิดจากเรื่องราวความเชื่อท่ีไม่สามารถพิสูจน์ได้ตามหลักวิทยาศาสตร ์
โดยเฉพาะความเชื่อในเรื่องของไสยศาสตรท่ี์เกิดขึน้ในภาพยนตร์จักรวาลหอแต๋วแตกท่ีเป็น
เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้จากผูก้  ากับและคนเขียนบท แมล้ักษณะตัวละครหลักทัง้สามสามารถอา้งอิงถึง
บุคคลท่ีโลกความเป็นจริงสามารถเกิดขึน้ได้ แต่สถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรล์้วนแต่เป็น
เร่ืองราวจากจินตนาการของผูส้รา้งทัง้หมด โดยสถานการณท่ี์เกี่ยวขอ้งกบัเร่ือไสยศาสตรท่ี์เห็นได้
ชัด ไดแ้ก่ การปราบผีดว้ยพิธีการต่าง ๆ ท่ีปรากฏขึน้หลายครัง้ โดยการปราบผีท่ีปรากฏในแต่ละ
ครัง้ จะมีวิธีการแตกต่างกนัไป เช่น เป็นหมอผี บุคคลท่ีมีคาถาอาคม มีอปุกรณพ์ิเศษในการปราบผี 
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แต่ในภาพรวมลว้นตัวละครท่ีมาปรายผีในภาพยนตรท์ัง้หมดลว้นใชว้ิธีการปราบผีดว้ยพิธีการทาง
ไสยศาสตรท์ัง้สิน้ 

 

  

ภาพประกอบ 78 ภาพตวัละครจากภาพยนตร ์หอแต๋งแตก ท่ีไดแ้รงบนัดาลใจมาจากละครเรื่อง 
แกว้ขนเหล็ก  

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก  

นอกจากนีภ้าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ยงัพบงานเทศกาลงานรื่นเริงท่ี
เป็นการสรา้งโลกท่ีไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก โดยมีหน่ึงตัวละครท่ี
ฝักใฝ่ในเร่ืองของไสยศาสตร ์ไดแ้ก่ ตวัละครพยูน (ชาญณรงค ์ขนัทีทา้ว) สามารถพบตวัละครนีไ้ด้
ในภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก ไดแ้ก่ ภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552), หอแต๋วแตก 
แหกต่อไม่รอแล้วนะ (2561), หอแต๋วแตกแหกโควิด (2564) โดยตัวละครพยูนถือเป็นตัวละคร
ส าคญัหน่ึงตวัละครท่ีสามารถสรา้งการท าลายความบริสทุธิ์ ท่ีสามารถดึงผูช้มใหเ้ขา้สู่โลกของงาน
เทศกาลงานรื่นเริงได้ เน่ืองจากตัวละครมีความตอ้งการท่ีจะเอาชนะตัวละครอื่น ทัง้เรื่องของกล
อบุายและการพึ่งไสยศาสตรห์รือมนตด์ าซึ่งเป็นไปในทางท่ีชั่วรา้ย การสรา้งโลกงานเทศกาลงานรื่น
เริงของตัวละคร พยูน ส่งผลให้ผู้ชมหลุดเข้าไปในโลกของภาพยนตรซ์ึ่งเป็นโลกของมนต์ด าและ
เร่ืองไสยศาสตรเ์ป็นเรื่องปกติ และเมื่อตัวละครพยนูเกิดการใชค้าถาหรือมนตด์ าในการท ารา้ยตัว
ละครอื่น ๆ ผูช้มจึงไม่รูสึ้กผิดแปลก เน่ืองจากภาพยนตรไ์ดส้รา้งโลกจ าลองผ่านตัวละครพยูน ซึ่ง
ผูช้มไดท้ราบถึงความเขา้ใจและความตอ้งการของตวัละคร ไปจนถึงจุดสดุทา้ยซึ่งเป็นผลกรรมที่ตัว
ละครนีไ้ดส้รา้งขึน้ 
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ภาพประกอบ 79 ภาพตวัละคร “เจ๊พยนู” จากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก แหกกระเจิง   

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2552) หอแต๋วแตก แหกกระเจิง   

นอกจากเรื่องของผี ปีศาจและไสยศาสตรท่ี์เกิดขึน้ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์
อานนทแ์ลว้ ภาพยนตรย์ังมีการสรา้งโลกท่ีไม่มีกฎเกณฑต์ายตวัในเร่ืองอื่น ๆ ท่ีเกิดขึน้จากตวัละคร
ในภาพยนตร ์เช่น การยอ้นเวลา รวมไปถึงการสรา้งส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีไม่สามารถเกิดขึน้ในโลก
ของความเป็นจริง โดยสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้เหล่านี้ส่วนใหญ่จะปรากฏอยู่ในช่วงท้ายของ
ภาพยนตร ์เป็นช่วงท่ีตัวละครตอ้งแกป้มปัญหาท่ีเกิดขึน้เนือ้เร่ืองโดยสารพัดวิธีมาปราบปรามตัว
ละครฝ่ายตรงขา้ม เช่น ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก (2550) ในช่วงทา้ยของภาพยนตรท่ี์ตวัละครหลัก
อย่างเจ๊แต๋ว เจ๊มดด าและเจ๊การต์นูใชเ้วทยม์นตใ์นการต่อสูก้บัหมอผี โดยก่อนหนา้นี้ผูช้มยงัไม่เห็น
ตัวละครทัง้สามสามารถใชเ้วทมนตไ์ด ้แต่ผูช้มรบัรูค้วามสามารถการใชเ้วทมนตข์องตัวละครทั้ง
สามในช่วงก่อนเข้าสู่ช่วงภาวะวิกฤตของภาพยนตรจ์ากการท่ีตัวละครเจ๊แต๋ว บอกว่ากล่าวใน
ภาพยนตรว์่า “เราต้องกลับขุดวิชาปราบผีมาใช้เหมือนเดิมแล้วล่ะ” หลังจากนั้นตัวละครก็มี
ความสามารถในการใชเ้วทยม์นตใ์นทันที การกระท านีใ้นภาพยนตรส์ามารถแสดงให้เห็นว่าเป็น
งานรื่นเริงท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรท่ี์มีการสรา้งโลกท่ีไม่มีกฎเกณฑ์ ถึงแม้จะเป็นการกระท าท่ีผิด
แปลกจากโลกของความเป็นจริง แต่เมื่อเกิดเรื่องราวลักษณะนีใ้นภาพยนตร ์และเกิดขึน้ในช่วง
ทา้ยของเรื่อง แต่การกระท าท่ีเกิดขึน้นีก้็ไม่ท าใหผู้ช้มรูสึ้กติดขัดหรือแปลกใจต่อเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ 
ส่วนหน่ึงมาจากภาพยนตรไ์ดม้ีการปเูรื่องใหเ้กิดส่ิงเหนือธรรมชาติขึน้มาตลอดทัง้เรื่องทัง้ผี หมอผี
หรือส่ิงเหนือธรรมชาติอื่นท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร ์ท าให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจและสามารถรับชม
ภาพยนตรไ์ดอ้ย่างต่อเน่ือง  
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ภาพประกอบ 80 ภาพละครหลกัในฉากปราบผี จากภาพยนตร ์หอแต๋วแตก  

ท่ีมา พชร ์อานนท ์(2550) หอแต๋วแตก  

การกระท าในลกัษณะของการไม่มีท่ีมาในเร่ืองของเวทยม์นตใ์นภาพยนตรย์ังพบ
ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552) ช่วงท้ายของภาพยนตรผ์ู้ชมจะเห็นตัวละครหลัก
อย่างเจ๊แต๋ว เจ๊การต์ูนและเจ๊มดด าสามารถใชเ้วทมนตเ์พื่อต่อสูก้ับตวัละครพยูน โดยท่ีมาในเร่ือง
ความสามารถของเวทมนตน์ัน้มีความต่อเน่ืองจากภาพยนตรห์อแต๋วแตกในภาคแรก 

นอกจากนี้ภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกยังสรา้งงานรื่นเริงท่ีไม่มีกฎเกณฑ์
ตายตัวในเรื่องของเวลา ตัวละครในภาพยนตรห์อแต๋วแตก แหกกระเจิง (2552) ตัวละครหลักทั้ง
สามยงัมีความสามารถในการยอ้นเวลา แต่ไม่ไดก้ลบัไปแกไ้ขเหตุการณท่ี์ส่งผลถึงโลกปัจจบุนั การ
ยอ้นเวลาของตวัละครหลกัทัง้สาม ไดแ้ก่ เจ๊แต๋ว เจ๊มดด า และแพนเคก้ เป็นเพียงการสังเกตการณ์
ถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ระหว่างตัวละครเจ๊พยูน อุษามณีและตรีชฎา ว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้ในอดีต
นัน้ระหว่างเจ๊พยูนกับบอุษามณีและตรีชฎา โดยการสรา้งงานรื่นเริงท่ีไม่มีกฎเกณฑ ์ผูช้มสามารถ
เขา้ใจถึงวิธีการยอ้นเวลาได ้เพราะว่าวิธีการย้อนเวลานั้นมาจากการช่วยเหลือของตัวละครแพน
เคก้ท่ีเป็นผี 

การสรา้งโลกท่ีไม่มีกฎเกณฑต์ายตวัส่วนหน่ึงมาจากการวางเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ใน
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์โดยเฉพาะภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตกท่ีวางเนือ้เร่ืองท่ี
เร่ิมตน้จากการเป็นแนวภาพยนตรต์ลก-สยองขวญั และการเล่าเร่ืองในภาพยนตรท่ี์มีการตวัละครท่ี
เป็นส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่น ผี ปีศาจ ไสยศาสตรแ์ละเวทยม์นต ์ส่งผลใหภ้าพยนตรส์ามารถสรา้ง
สถานการณท่ี์เกิดขึน้ใหเ้ป็นส่ิงเหนือธรรมชาติไดไ้ม่มีขอ้จ ากัด ในส่วนนีถ้ือเป็นงานรื่นเ ริงท่ีเกิดขึน้
ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทท่ี์เป็นการสรา้งโลกท่ีไม่มีกฎเกณฑต์ายตวั  
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จากการวิเคราะหแ์นวคิดเรื่องคารนิ์วัลท าใหเ้ห็นว่า การสรา้งงานรื่นเริงใหเ้กิดขึน้
ในโลกของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทถ์ือเป็นพืน้ท่ีใหผู้ช้มไดท้ าการปลดปล่อยความตึง
เครียดจากโลกความเป็นจริง เมื่อผูช้มไดเ้ขา้สูโ้ลกภาพยนตรท่ี์มีความสนุกสนาน จากผลงานการ
สรา้งสรรคข์องตัวผูก้  ากบั โลกแห่งนีไ้ดส้รา้งโลกท่ีแตกต่าง โลกท่ีมีความล่ืนไหล มีความเป็นอิสระ 
รวมไปถึงการไม่มีกฎเกณฑท่ี์สังคมไดตี้กรอบไว ้เมื่อผูช้มไดก้า้วเขา้สู่พืน้ท่ีโลกภาพยนตรข์องพชร ์
อานนท ์ผูช้มสามารถใชพ้ืน้ท่ีแห่งนีป้ลดปล่อยตามจินตนาการและคลอ้ยตามเนือ้เร่ืองได ้เมื่อผูช้ม
ได้รบัชมภาพยนตรต์ั้งแต่ต้น ส่งผลให้ผู้ชมสามารถเข้าในถึงเหตุการณ์และเข้าใจถึงส่ิงผู้ก ากับ
ต้องการให้เกิดขึน้ ท าให้ผู้ชมถูกดึงดูดเข้าไปอยู่ในโลกของภาพยนตรท่ี์เป็นการสรา้งโลกท่ีไม่มี
กฎเกณฑ ์แต่เมื่อผูช้มรบัชมภาพยนตรจ์นจบ ผูช้มถกูดึงกลบัสู่โลกของความเป็นจริงและเร่ืองราวท่ี
เกิดขึน้กลบักลายเป็นส่ิงผิดปกติไม่สามารถเกิดขึน้ในโลกของความเป็นจริงอีกครัง้ 

นอกจากนีภ้าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ยังสามารถสะทอ้นอีกมุมมอง
หน่ึงของสังคมท่ีเกิดขึน้ โดยเฉพาะในเรื่องของความหลากหลายทางเพศท่ีท าให้เห็นว่าโลกใบนี้
ไม่ได้มีเพียงเพศชายและเพศหญิง แต่มีเพศท่ีมีความหลากหลาย มีความแตกต่างและมีความ
เฉพาะในแบบของตนเอง เหมือนกับภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ท่ีมีการสรา้งรูปแบบท่ี
เฉพาะมีอัตลักษณ์ ท่ีมีรูปแบบของความเป็นเควียร ์ส่งผลใหผู้ช้มเกิดภาพจ าว่าภาพยนตรช์ายรกั
ชายของพชร ์อานนท ์แตกต่างจากภาพยนตรเ์ร่ืองอื่นอย่างไร 



 
 

บทท่ี 5 
สรุปผลการศึกษาวจิัย 

งานวิจัยเรื่อง แนวคิดเร่ืองอัตลัษณ์ภาพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียรข์องพชร ์
อานนท์ ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการศึกษาวิจัยและวิเคราะห์ตัวบท(Textual Analysis) และ
สมัภาษณเ์ชิงลึก (In-depth Interview) โดยใชแ้บบสมัภาษณแ์บบกึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured 
Interview) โดยมีวตัถปุระสงค ์ดงันี ้

1. อตัลกัษณเ์ฉพาะของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์
2. ความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์

สรุปผล 
งานวิจัยอัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายรักชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์

อานนท ์สามารถสรุปผลการวิจยัได ้2 ประเด็นดงันี ้
1. อัตลักษณเ์ฉพาะของภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท ์
อัตลักษณ์เฉพาะของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เกิดขึน้จากกระบวนทาง

ความคิดและการสรา้งสรรคข์องผูก้  ากบัพชร ์อานนทท่ี์เป็นกระบวนการการผลิตภาพยนตรท่ี์เฉพาะ
และแตกต่างจากผูก้  ากับทั่วไป โดยลักษณะการผลิตงานภาพยนตรข์องผูก้  ากับพชร ์อานนทเ์กิด
จากวิธีวางโครงเร่ืองจากตัวผูก้  ากับเอง ไม่ไดเ้กิดบทภาพยนตรท่ี์เป็นรูปเล่มและส่งต่อเรื่องราวท่ี
เกิดขึน้จากค าพูด การบอกกล่าวจากตัวผู้ก ากับพชร ์อานนท ์ทั้งเร่ืองราวและบทสนทนาของตัว
ละครจากสู่นักแสดง โดยลกัษณะการผลิตผลงานภาพยนตรล์กัษณะนีเ้กิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรกั
ชายหลายเร่ือง ก่อเกิดผลงานท่ีมีลักษณะเฉพาะ เกิดความล่ืนไหลของเนือ้เรื่อง ท าใหภ้าพยนตร์
กลายเป็นท่ีจดจ าของผูช้มและเกิดความส าเร็จเมื่อภาพยนตรอ์อกฉาย 

ผูว้ิจัยศึกษาภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ทัง้หมด 16 เรื่องเป็นการวิเคราะห์
ภาพยนตรภ์าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เพื่อตอบค าถามอตัลกัษณภ์าพยนตรช์ายรกัชาย
ท่ีแบ่งออกเป็น 4 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่  

1. อตัลกัษณภ์าพยนตรข์องตัวละครชายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีดว้ยกัน 4 ลักษณะซึ่ง
สามารถสะทอ้นวิวฒันาการของตวัละครชายรกัชาย ไดแ้ก่ 

1.1 ภาพยนตรช์ายรกัชายกับความไม่สมหวงัของชายรกัชาย คือ ตัวละครชายรกัชายท่ี
ไม่สมหวังในเรื่องของความรกัเมื่อถึงตอนจบของภาพยนตร ์เน่ืองจากมุมมองท่ีเกิดขึน้ในช่วงพ.ศ. 
2528-2543 ท่ีชายรกัชายยงัไม่เป็นท่ียอมรบั  
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1.2 ภาพยนตรช์ายรกัชายกบัตวัละครท่ีสรา้งสีสนั คือ การน าลักษณะท่ีสนกุสานของชาย
รกัชายมาหยิบใส่ในตวัละครชายรกัชาย เพื่อสรา้งสีสนัและสรา้งความสนกุสนานใหก้ับภาพยนตร์
ชายรกัชาย 

1.3 ภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีมีความเหนือจริง คือ ตวัละครชายรกัชายท่ีไม่ไดถู้กจ ากัดอยู่
ในโลกความจริง ทั้งการแสดงออก การแต่งกาย เน่ืองจากภาพยนตรเ์ป็นการผสมผสานตระกูล
ภาพยนตรร์ะหว่างภาพยนตรต์ลกและภาพยนตรส์ยองขวัญ ส่งผลให้ตัวละครสามารถด าเนิน
เร่ืองราวท่ีหลดุเขา้โลกท่ีเหนือความเป็นจริง รวมถึงตวัละครชายรกัชายยงัสามารถน าเสนอบทบาท
ทางการแสดงท่ีไม่ได้ถูกจ ากัดความเป็นกรอบของเพศ  โดยเฉพาะนักแสดงชายท่ีผู้ก ากับพชร ์
อานนท์เลือกมารับบทตัวละครท่ีเป็นตัวละครชายรกัชายมักเป็นชายแท้ในชีวิตจริง เน่ืองจากผู้
ก ากับพชร ์อานนทม์ีความคิดว่า การเลือกชายรกัชายมารบับทชายรกัชายอาจจะไม่เห็นถึงความ
แตกต่าง รวมถึงการเลือกนกัแสดงชายแทย้งัสามารถดึงดคูวามสนใจแก่ผูช้มภาพยนตรไ์ดม้ากกว่า 

1.4 ภาพยนตรช์ายรกัชายกับตัวละครเกย์ คือ ภาพยนตรท่ี์น าเสนอบุคลิกของตัวละคร
ชายรกัชายท่ีมีลกัษณะภายนอกและมีการแสดงออกเหมือนเพศชาย เพียงแต่แสดงความรกัต่อเพศ
ชายดว้ยกนั โดยมีค าเรียกชายรกัชายในลกัษณะนีว้่า “เกย”์  

2. ภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีสะท้อนเหตุการณ์ร่วมสมัย  คือ ภาพยนพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนท์ เป็นภาพยนตรท่ี์รถสะท้อนเรื่องราวท่ีเกิดขึน้ ณ ช่วงเวลาท่ีภาพยนตรอ์อกฉาย 
สามารถแบ่งออกได ้2 ลกัษณะ ไดแ้ก่  

2.1 ภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีสะท้อนสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ คือ ภาพยนตรม์ีการหยิบยก
สถานการณ์ เหตุการณ์ความนิยมท่ีเป็นกระแสท่ีในช่วงเวลาท่ีภาพยนตรอ์อกฉายมาใส่ใน
ภาพยนตร ์เช่น กีฬาท่ีไดร้บัความนิยมอย่าง กีฬาเชียรห์ลีดดิง้ ผลงานเพลง ละครและภาพยนตรท่ี์
ไดร้บัความนิยมในขณะนัน้ 

2.2 ภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีหยิบยกกระแสนิยมจากโลกออนไลน์ คือ ภาพยนตรไ์ดร้ับ
อิทธิพลจากส่ือสังคมออนไลนซ์ึ่งเป็นส่ือท่ีมีอิทธิพลต่อสังคมโลกในปัจจบุัน การหยิบกระแสความ
นิยมท่ีน ามาใส่ในภาพยนตรจ์ะมีลกัษณะท่ีจ าเพาะกว่าภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีสะทอ้นสถานการณ์
ท่ี เกิดขึ ้น  เช่น ส่ิงของท่ีได้รับความนิยมในขณะนั้น  เช่น  ตุ๊ กตาลูกเทพ, ตุ๊ กตาบลายธ์ , 
โทรศพัทม์ือถือยี่หอ้ Blackberry และ iPhone หรือบุคคลท่ีมีชื่อเสียงในส่ือสงัคมออนไลน ์เช่น นอ้ง
กอ้ง เสียใจแต่ไม่แคร,์ สิตางศุ ์บวัทอง และแม่หญิงลี หรือพระมหาเทวีเจา้ แห่งเมืองทิพย ์

3. ความลน้เกินกว่าชีวิตจริง คือ ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทม์ีการแสดงออก
ของละครท่ีมากกว่าผูค้นในชีวิตจริง สามารถแบ่งได ้3 ลกัษณะ ไดแ้ก่  
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3.1 ความลน้เกินทางการแสดง 
3.2 ความลน้เกินของเครื่องแต่งกาย 
3.3 ความลน้เกินของอปุกรณป์ระกอบฉาก 

โดยลักษณะของความลน้ของเครื่องแต่งกาย ถือเป็นลักษณะท่ีเด่นชดัและมีความส าคัญ
มากท่ีสุดในเรื่องของความล้นเกินกว่าชีวิตจริง เน่ืองจากเป็นลักษณะท่ีผูช้มสามารถพบเห็นได้
ชดัเจนในภาพยนตร ์รวมถึงเป็นส่ิงท่ีผูก้  ากับพชร ์อานนทใ์หค้วามส าคญัและมีส่วนรว่มในการคิด 
ออกแบบเครื่องแต่งกายที่เป็นส่ิงท่ีสรา้งสีสนัใหก้บัภาพยนตร ์

4 ความล่ืนไหลของเหตุและผล คือ ภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ใชล้ักษณะ
ของตัวละครท่ีแสดงออกเกินจริงจากลักษณะการแสดงออกของกะเทยเพื่อดึงดดูใหผู้ช้มรูสึ้กมีส่วน
รว่มในภาพยนตร ์และการแสดงเกินจริงนัน้ส่งผลต่ออารมณร์ว่มท่ีเกิดความสนกุสนาน  

ตาราง 4 อตัลกัษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์

หัวข้อ 
อัตลักษณภ์าพยนตรช์ายรักชาย

ของพชร ์อานนท ์
ภาพยนตร ์

วิวัฒนาการของตัวละคร
ชายรักชาย 

ภาพยนตรช์ายรกัชายกบัความไม่สมหวงั
ของชายรกัชาย 

โกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อน
ตอแหล 

ภาพยนตรช์ายรกัชายกบัตัวละครที่สรา้ง
สีสนั 

ว๊ายบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก, ปลน้นะยะ 
,แต๋วเตะตีนระเบิด, ปลน้นะยะ 2 
อั๊ยยยยย่ะ, สตรีเหล็ก ตบโลกแตก, 

ตุ๊ดตตู่กูช้าติ 
ภาพยนตรช์ายรกัชายที่มีความเหนือจริง จกัรวาลหอแต๋วแตก 
ภาพยนตรช์ายรกัชายกบัตัวละครเกย ์ เพ่ือน...กูรกัมึงว่ะ 

ภาพยนตรช์ายรักชายที่
สะท้อนเหตุการณร่์วมสมัย 

ภาพยนตรท์ี่สะทอ้นสถานการณท์ี่เกิดขึน้ 
การหยิบยกสถานการณ ์เหตกุารณค์วาม

นิยมที่เป็นกระแสที่ในช่วงเวลาที่
ภาพยนตรอ์อกฉาย 

ว๊ายบึม้! เชียรก์ระห่ึมโลก, เพ่ือน...กูรกั
มึงว่ะ, จกัรวาลหอแต๋วแตก 

การหยิบยกกระแสนิยมจากโลกออนไลน ์
มีลกัษณะที่จ าเพาะ เช่น ส่ิงของ, ตวั

บุคคล 
จกัรวาลหอแต๋วแตก 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

หัวข้อ 
อัตลักษณภ์าพยนตรช์ายรักชาย

ของพชร ์อานนท ์
ภาพยนตร ์

ความล้นเกินกว่าชีวิตจริง 

ความลน้เกินทางการแสดง จกัรวาลหอแต๋วแตก 

ความลน้เกินของเครื่องแต่งกาย 
ปลน้นะยะ, ปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ,

จกัรวาลหอแต๋วแตก 
ความลน้เกินของอปุกรณป์ระกอบฉาก จกัรวาลหอแต๋วแตก 

ความล่ืนไหลของ 
เหตุและผล 

การล่ืนไหลของเหตแุละผลที่เกิดขึน้จาก
ตวัการ Improvise ของนกัแสดง 

ปลน้นะยะ , ปลน้นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ, 
จกัรวาลหอแต๋วแตก 

การล่ืนไหลของเหตแุละผลที่เกิดขึน้จาก
เร่ืองราวในภาพยนตรท์ี่เกิดขึน้จากผูก้ ากบั 

ภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก 

 
2. ความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท ์
ส าหรับภาพยนตร์ชายรักชายของพชร์ อานนท์ทั้งหมด 16 เรื่องสามารถค้นพบ

องคป์ระกอบความเป็นเควียรไ์ด ้2 ประเด็นดงันี ้ 
2.1 แนวคิดเควียรเ์ป็นแนวคิดท่ีเกิดขึน้จากการโตง้แยง้กระบวนการตัง้ค าถามในเร่ืองเพศ 

ท่ีเกิดขึน้จากค าเรียกท่ีใช้เรียกกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศหรือบุคคลท่ีมีวิถีเพศท่ีผิด
แปลกไปจากสังคมท่ีมีเพียงเพศชายและเพศหญิง แต่แทนท่ีกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ
จะเลือกวิธีปฏิเสธความหมายในแง่ลบ กลับน าความหมายของค าว่า “เควียร”์ มาใชเ้รียกตนเอง
เพื่อเรียกรอ้งใหก้ลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศยอมรบัในความแปลกความประหลาด ส่งผล
ใหเ้ควียรเ์ป็นเพศท่ีล่ืนไหลและไม่ไดถ้กูจ ากดักรอบในเร่ืองเพศ  

ความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์เกิดจากพัฒนาการความ
เปล่ียนแปลงในเรื่องเพศท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ แม้ในช่วงแรกของ
ภาพยนตรช์ายรักชายจะมีความเป็นเพศท่ีชัดเจน เช่น กะเทย หมายถึง เพศชายท่ีมีลักษณะ
ภายนอกเหมือนเพศหญิง หรือในช่วงต่อมาท่ีกะเทย หมายถึงเพศชายท่ีมีการแสดงออกเหมือนเพศ
หญิง แต่หลงัจากการเกิดขึน้ของภาพยนตร ์“หอแต๋วแตก” ในพ.ศ. 2550 ลกัษณะของตัวละครใน
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เร่ิมหลดุกรอบจากความเป็นกะเทยท่ีสงัคมก าหนดลกัษณะ
ของตัวละครเริ่มมีความหลากหลาย และไม่มีการจ ากดัลกัษณะเพศของตวัละครชายรกัชาย ท าให้
สามารถเห็นลักษณะของตัวละครท่ีมีความหลากหลาย ทัง้ลกัษณะภายนอก เช่น รูปร่าง ร่างกาย 
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รวมถึงการแสดงออกท่ีมีความเฉพาะในแต่ตัวละคร โดยลกัษณะของตวัละครชายรกัชายของพชร ์
อานนท ์สามารถอธิบายไดว้่าเป็นตวัละครท่ีมีความเป็น “เควียร”์ 

ตาราง 5 แนวคิดเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์

หัวข้อ 
องคป์ระกอบความ

เป็นเควียร์ 
รายละเอียด 

แนวคิดเควียรใ์น
ภาพยนตรช์ายรัก

ชายของ 
พชร ์อานนท ์

ลักษณะทาง
กายภาพ 

ของตัวละคร 

รูปรา่ง รา่งกายท่ีหลากหลาย ไม่จ ากดัเพศ 
การแต่งกายที่ไม่มีการจ ากัดเพศและสรา้งบุคลิกเฉพาะตน 

ความสัมพนัธ์ระกว่างตัวละครที่มีความล่ืนไหล  
ไม่มีค าจ ากัดลกัษระหรือความหมายของเพศท่ีชดัเจน แต่เกิด

ลกัษณะเพศท่ีเฉพาะของตวัละคร 

ลักษณะทางการ
แสดง 

การแสดงของตวัละครที่เกินจริงและมีลกัษณะเฉพาะตัว 
การแสดงออกทางอารมณข์องตวัละครผ่านสีหนา้ที่เกินจริง 

การสรา้งบุคลิกตวัละครท่ีก่อใหเ้กิดลกัษณะเฉพาะ 
เกิดรูปแบบของตวัละครที่มีความแตกต่าง 

 
2.2 แนวคิดเร่ืองคารนิ์วัล (Carnivalesque) คือรูปแบบงานรื่นเริงท่ีถูกสรา้งขึน้ท่ีไม่เป็นไป

ตามขนบสังคม เมื่อผู้ชมเข้าสู่งานรื่นเริงโลกท่ีกลับหัวกลับหาง เป็นการท าลายกฎระเบียบอัน
เครง่ครดั แต่หลงัจากงานรื่นเริงจบจบผูค้นก็กลบัไปใชช้ีวิตในรูปแบบปกติและเขา้สู่กฎระเบียบของ
สงัคมดงัเดิม 

ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเ์ปรียบเหมือนการสรา้งงานรื่นเริงหรืองานคารนิ์วัล
ท่ีภาพยนตรส์ามารถดึงดูดใหผู้้ชมสามารถเขา้สู่โลกท่ีเต็มไปดว้ยเร่ืองเหนือจินตนาการ โดยผูช้ม
ไม่ไดรู้สึ้กผิดแปลกหรือเกิดความประหลาดใจเมื่อได้รบัชม โดยเฉพาะการสรา้งโลกท่ีมีความล่ืน
ไหลในเร่ืองเพศ เห็นได้ว่า ตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์จะเป็นโลกของตัว
ละครท่ีไม่ถูกจ ากัดเพศและความเป็นเพศท่ีไม่ได้มีข้อจ ากัดถึงอัตลักษณ์ทางเพศอย่างชัดเจน 
ดงัเช่นตวัละครหลกัในภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีมีความหลากหลายและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

รวมไปถึงภาพยนตรช์ายรกัชายยังสรา้งงานรื่นเริงหรืองานคารนิ์วัลท่ีเป็นการสรา้งโลกท่ี
ไม่มีกฎเกณฑแ์ละตรรกะทางวิทยาศาสตร ์สามารถพบเร่ืองราวของไสยศาสตรซ์ึ่งเป็นเรื่องราวของ
ความเชื่อหรือการพบเจอตวัละครผีและปีศาจ รวมถึงตวัละครท่ีมีการใชเ้วทมนตค์าถาท่ีปรากฏให้
เห็นอยู่ในภาพยนตร ์แต่เมื่อภาพยนตรสิ์น้สุดลง ผูช้มจะถกูดึงกลับสู่โลกของความเป็นจริงอีกครัง้ 
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และพฤติกรรมท่ีตรงขา้มกับกฎระเบียบของสังคมท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตรก์็จะกลับไปผิดแปลก
ดงัเดิม 

ตาราง 6 แนวคิดเร่ืองคารนิ์วลัในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์

หัวข้อ 
องคป์ระกอบความ

เป็นเควียร์ 
รายละเอียด 

แนวคิดเร่ือง 
คารน์ิวัลในภาพยนตร์

ชายรักชายของ 
พชร ์อานนท ์

โลกแห่งความล่ืนไหล 
โลกที่ตวัละครสามารถหลุดพน้จากโลกแห่งความเป็น

จริง เป็นการสรา้งโลกที่มีแต่ความสนกุสนาน 
การสรา้งโลกที่มีความ
ล่ืนไหลในเร่ืองเพศ 

โลกภาพยนตรท์ี่ไรซ้ึ่งกฎเกณฑเ์ร่ืองเพศ และมี
ลกัษณะตวัละครที่มีความหลากหลายทางเพศ 

การสรา้งโลกที่ไม่มี
กฎเกณฑแ์ละตรรกะ
ทางวิทยาศาสตร ์

โลกภาพยนตรท์ี่ผูช้มสามารถเขา้ใจรว่มกนัได ้แม้
เหตกุารณเ์หล่านัน้ไม่สามารถเกิดขึน้ไดใ้นโลกความ

เป็นจริง 
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อภิปรายผล 
ภาพยนตรช์ายรักชายของพชร์ อานนท์ถือเป็นผลงานท่ีสรา้งสรรค์ขึน้จากความคิด

สรา้งสรรคข์องผูก้  ากับ พชร ์อานนท์ใชอ้งคป์ระกอบของภาพยนตรท่ี์ประกอบไปดว้ย ฉาก เครื่อง
แต่งกาย การแสดงและอื่น ๆ รวมถึงการเลือกใช้ตัวละครท่ีเป็นชายรักชายเป็นผู้ด าเนินเรื่อง 
สรา้งสรรค์เป็นผลงานภาพยนตรช์ายรักชายท่ีมีลักษณะเฉพาะท่ีสามารถแบ่งข้อค้นพบได้ 2 
ประเด็น ดงันี ้

1.อัตลักษณ์ภาพยนตร์ชายรักชายของพชร์ อานนท์ เป็นภาพยนตร์ท่ี เล่าเรื่อง
ความสัมพันธ์ของตัวละครชายรกัชายในภาพยนตรม์ีวิวัฒนาการท่ีไม่ไดม้ีรูปแบบหน่ึงเดียว โดย
พัฒนาการสอดคลอ้งไปกับการตอบรบัในสังคม สามารถแบ่งลักษณะของภาพยนตรช์ายรกัชาย
ของพชร ์อานนทท่ี์มีการเปล่ียนแปลงของตวัละครดงันี ้ 

1.1 ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทท่ี์เกิดขึน้ในช่วงแรก ไดแ้ก่ ภาพยนตรโ์กซิกซ ์
โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหลท่ีถูกฉายในปีพ.ศ. 2543 ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีภาพยนตรช์ายรกัชาย
มกัถกูสรา้งขึน้ในช่วงท่ีสงัคมไทยยงัมีความคิดท่ีมองกลุ่มชายรกัชายเป็นกลุ่มท่ีผิดแปลก และยงัไม่
เปิดกว้างในเรื่องของความหลากหลายทางเพศ ส่วนหน่ึงมาจากในช่วงต้นทศวรรษ 2520 การ
ขยายตัวของความรูด้้านจิตเวชศาสตรต่์อกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ ท่ีปรากฏอยู่ใน
ต าราหรือบทความทางการแพทย ์ท่ีกล่าวถึงกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศเป็นบุคคลท่ีมี
ความผิดปกติทางจิต ทัง้ถูกสรา้งเป็นต าราจิตเวชศาสตรท่ี์เป็นขอ้มูลท่ีมีความน่าเชื่อถือ เน่ืองจาก
ในช่วงเวลานั้นประเทศไทยได้รับอิทธิพลมาจากวิทยาการทางการแพทย์จากโลกตะวันตก 
โดยเฉพาะประเทศสหรฐัอเมริกา ในงานวิจัยของเทอดศักด์ิ ร่มจ าปา (2545) กล่าวว่า ในช่วงปี
พ.ศ. 2516 มีการปรากฎงานเขียนทางวิชาการท่ีเป็นบทความในวารสารสมาคมจิตแพทย์แห่ง
ประเทศไทย เช่น บทความ “การก าหนดเพศใหม่” ของ สวุนัทนา อารีพรรค และสพุจน ์ขวญัมิตร ท่ี
แปลงจากบทความภาษาอังกฤษ  Sex Reassignment บทความ “จิตวิทยาของการแปลงเพศ” 
ของ สุพัตร พูลเกษ และสุด แสงวิเชียร บทความ “การรกัษาผูป่้วยรกัร่วมเพศ” ของ สมโภชน ์สุข
วัฒนา โดยบทความทั้งหมดนีแ้ม้จะเป็นการแสดงความคิดเห็นของแพทย์ท่ีมีต่อพฤติกรรมของ
บุคคลท่ีมีความหลากหลายทางเพศ 

แม้หลังจากนั้นประเทศสหรฐัอเมริกาก็เปล่ียนความคิดว่ากลุ่มคนท่ีมีความหลากหลาย
ทางเพศไม่ใช่บุคคลท่ีมีความผิดปกติทางจิตอีกต่อไป แต่ในประเทศไทยดว้ยชดุความคิดท่ีถกูสรา้ง
ขึน้ในช่วงตน้ทศวรรษ 2520 ยังมีมุมมองความคิดต่อกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศว่าเป็น
บุคคลท่ีมีความผิดปกติทางจิตอยู่ และความคิดเหล่านีย้ังถูกผลิตซ า้อย่างต่อเน่ืองจนถึงในพ.ศ. 
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2539 ทัง้ยงัถกูตอกย า้อีกครัง้ในช่วงพ.ศ. 2530 กบัการเขา้มาของโรคเอดสจ์ากคนไทยท่ีเป็นชายรกั
ชาย (เทอดศกัด์ิ รม่จ าปา, 2545) 

1.2 หลังการเกิดขึน้หลังภาพยนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) ออก
ฉายได ้3 ปี สอดคลอ้งกับช่วงเวลาท่ีภาพยนตรไ์ทยมีการปรบัเปล่ียนลักษณะของตัวละครชายรกั
ชายสู่ตัวละครน าท่ีสรา้งสีสัน เห็นไดจ้าดพัฒนาการตัวละครชายรกัชายของพชร ์อานนท์ในช่วง
เวลานี ้ไดแ้ก่ วา้ยบึม้! เชียรก์ระหึ่มโลก (2546) ปลน้นะยะ (2547) แต๋วเตะตีนระเบิด (2552) ปลน้
นะยะ 2 อั๊ยยยยย่ะ (2555) ตุ๊ดตู่กูช้าติ (2561) ท่ีบทบาทของตวัละครชายรกัชายเร่ิมมีลกัษณะตัว
ละครท่ีสนกุสนานและสรา้งสีสนัใหก้ับภาพยนตรม์ากขึน้ โดยการสรา้งภาพยนตรใ์นลักษณะนีเ้ป็น
การสรา้งลักษณะตัวละครท่ีมีความสอดคล้องและแตกต่างจากความเป็นจริงทางสังคม โดย
อิทธิพลของสังคมไทยท่ีเกิดขึน้ในยุคนั้น เกิดการเปล่ียนแปลงและมีส่วนส าคัญในการก าหนดการ
ประกอบลกัษณะของละครท่ีสรา้งสีสันขึน้ นอกจากนีภ้าพยนตรเ์มื่อเกิดความส าเร็จของภาพยนตร ์
ส่งผลใหภ้าพยนตรม์ีแนวโนม้ท่ีจะผลิต และผลิตซ า้อัตลกัษณต์วัละครท่ีมีสีสนัใหส้อดรบักบับรรทัด
ฐานและความคาดหวงัของสงัคม (ปรุินทร ์นาคสิงห,์ 2556) 

หลงัจากกระแสจากภาพยนตรฮ์อลลีวดู เร่ืองหบุเขาเรน้รกั (Brokeback Mountain) ในปี
พ.ศ. 2548 ท าใหส้ังคมไทยไดต้ระหนักถึงการมีอยู่ของกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ โดย
เพศหน่ึงท่ีเป็นท่ีรูจ้ักและเกิดขึน้ใหม่ในสังคมไทยคือ “เกย”์ คือ เพศชายท่ีมีลักษณะภายนอกและ
การแสดงออกท่ีเหมือนกับเพศชาย แต่ชื่นชอบเพศชายดว้ยกัน ซึ่งมีความหมายท่ีแตกต่างจากค า
ว่ากะเทยท่ีมีอยู่เดิม ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ ท่ีมีตวัละครเกยพ์บเพียงเร่ืองเดียวคือ 
ภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงว่ะ ท่ีออกฉายในปีพ.ศ. 2550 

1.3 ในพ.ศ. 2550 ผูก้  ากบัพชร ์อานนทไ์ดส้รา้งภาพยนตรท่ี์เป็นอตัลกัษณม์ากท่ีสดุ ไดแ้ก่ 
ภาพยนตรห์อแต๋วแตก ภาพยนตรต์ลกผสมความสยองขวัญ ท่ีมีผีเป็นตัวละครท่ีคอยหลอกหลอน
และสรา้งความวุ่นวายใหก้ับหอพัก ภาพยนตรม์ีตวัละครหลักอย่าง เจ๊แต๋ว เจ๊มดด าและเจ๊การต์ูน 
ท่ีตอ้งคอยแกไ้ขปมปัญหาท่ีเกิดขึน้และตอ้งหาวิธีก าจัดผีสาวท่ีสิงสู่อยู่ท่ีหอพักแห่งนีไ้ปพรอ้มกัน 
เมื่อการเล่าเรื่องในภาพยนตรห์อแต๋วแตกประสบความส าเร็จและมีการสรา้งภาคต่อขึน้มาอีก
หลายภาค ส่งผลใหเ้กิดเป็นจักรวาลหอแต๋วแตก ดว้ยอัตลักษณ์ของภาพยนตรท่ี์มีความตลกและ
ผสมผสานความเชื่อ ผสมผสานกับอากปักริยะของตวัละครายรกัชายท่ีมีความลน้เกินท่ีเป็นบุคลิก
เฉพาะของกะเทยท่ีมาจากลักษณะการแสดงออกท่ีผูค้นพบเห็นจนกลายเป็นภาพจ าของผูค้นใน
สังคม เมื่อตัวละครท่ีมีความล้นเกิดผสมผสานกับเรื่องราวทางความเชื่อ ส่งผลให้ภาพยนตร์
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สามารถเล่าเร่ืองท่ีไม่สามารถเกิดขึน้บนโลกของความเป็นจริงไดแ้ละเกิดลักษณะของภาพยนตร์
ชายรกัชายท่ีมีความเหนือจริงขึน้มา 

วิวัฒนาการลักษณะตัวละครชายรักชายในภาพยนตร์ของพชร์ อานนท์เกิดการ
เปล่ียนแปลงตามยุคสมัย โดยสังคมเป็นตวัก าหนดความหมายของเพศ เช่น ชายรกัชายท่ีเรียกว่า 
“กะเทย” ในช่วงแรกจะเป็นเพศชายท่ีมีลักษณะภายนอกเป็นเพศหญิง ซึ่งสอดคลอ้งกับผลงาน
ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทใ์นเรื่องแรกโกซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อน (2543) ต่อมา
เมื่อความหมายของกะเทยมีการเปล่ียนแปลง จากลักษณะภายนอกท่ีเหมือนเพศหญิง กะเทย
กลายเป็นลกัษณะการแสดงออกของเพศชายท่ีเหมือนเพศหญิงและมีจริตการแสดงออกท่ีมากกว่า
เพศหญิงดว้ยซ า้ โดยผู้ก ากับพชร ์อานนทไ์ด้ดึงเอาจุดเด่นทางด้านการแสดงออกท่ีมากกว่าเพศ
หญิงของกะเทยมาใส่ในผลงานภาพยนตรใ์นช่วงเวลาต่อมา ต่อมาการเขา้มาของความหมายเพศ
ใหม่เกิดความหมายของเพศท่ีหลากหลายมากขึน้ หน่ึงในนั้นมีความหมายของ “เกย”์ ท่ีบ่งบอก
เพศชายท่ีมีลกัษณะภายนอกและการแสดงออกเหมือนเพศชาย เพียงแต่มีความรกัหรือชื่นชอบต่อ
เพศชายดว้ยกัน เห็นไดจ้ากผลงานภาพยนตรช์ายรกัชายในความหมายของเกย ์ในตัวละครหลัก
ภาพยนตรเ์พื่อน...กูรกัมึงว่ะ (2550) เมื่อสังคมไทยไดเ้ปิดรบัความหมายเพศใหม่ ท าใหส้ังคมไทย
เกิดความหลากหลายทางเพศมากขึน้และสังคมยังเกิดการยอมรบัในความหลากหลายทางเพศ
มากขึน้ :ซึ่งยังส่งผลต่อผลงานภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทใ์นเรื่องต่อมา โดยเฉพาะ
ภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกท่ีจะพบเห็นตัวละครท่ีไม่ได้ถูกค าจ ากัดความในเรื่องเพศอย่าง
ชัดเจน เห็นได้จากตัวละครท่ีมีความหลากหลายทัง้ลักษณะภายนอกและการแสดงออกของตัว
ละครท่ีอาจตีความไดว้่าตัวละครในภาพยนตรช์ายรกัชายในจักรวาลหอแต๋วแตกไม่ไดถู้กจ ากัด
เร่ืองความหมายของเพศอีกต่อไป 

2. องค์ประกอบท่ีถือเป็นการการสรา้งอัตลักษณ์ให้กับผลงานของผู้ก ากับพชร ์อานนท ์
คือองคป์ระกอบท่ีมีความลน้เกินไม่ว่าจะเป็นการแสดง เครื่องแต่งกาย แมก้ระทั่งส่ิงของประกอบ
ฉาก เห็นไดว้่าตัวละครท่ีมีความลน้เกินมากท่ีสุดในผลงานของผูก้  ากับพชร ์อานนท ์คือตัวละครท่ี
แสดงโดย จตุรงค ์พลบูรณ ์หรือจตุรงค ์มกจ๊ก ไม่ว่าจะเป็นบทบาทของเจ๊พริกในภาพยนตร ์ปลน้
นะยะ (2547) หรือตัวละครเจ๊แต๋วในภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก รวมไปถึงตัวละครท่ีแสดงโดย 
เจริญพร อ่อนละมา้ย หรือโก๊ะต๋ี อารามบอย ในบทบาทของกบ จากภาพยนตรป์ลน้นะยะ (2547) 
ตัวละครแพนเคก้และแพนดา้ในจักรวาลหอแต๋วแตก และบทเดือน ในตุ๊ดตู่กูช้าติ (2561) โดยทั้ง
สองนักแสดงมีหน่ึงองคป์ระกอบท่ีท าใหก้ารลน้เกินในภาพยนตร ์คือทัง้สองนักแสดงเป็นตลกท่ีมี
ความสามารถ ท าใหก้ารท างานรว่มกับผูก้  ากับพชร ์อานนทเ์กิดความล่ืนไหลจากการท่ีนักแสดงท่ี
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ตอ้งท างานแบบไม่มีบทเป็นรูปเล่ม เป็นเพียงการบอกล่าวจากตัวผูก้  ากับ ท าให้นักแสดงตอ้งเกิด
การดน้สด (Improvise) ส่งผลใหก้ารแสดงในภาพยนตรส่์วนหน่ึงผูช้มไม่สามารถคาดเดาได ้  

ลกัษณะของตัวละครดงักล่าว เกิดจากการท างานในลกัษณะท่ีไม่ตายตัวในการท างานท่ี
เป็นการวางโครงเรื่อง แต่ไม่มีบทภาพยนตร ์ส่งผลให้ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์เกิด
ความล่ืนไหลของเหตุและผล รวมถึงภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ยังมีการรอ้ยเรียง
เร่ืองราวจากสถานการณท่ี์เกิดขึน้ ณ ช่วงเวลาท่ีภาพยนตรก์ าลงัถ่ายท า หรือมีการปรบัเปลี่ยนโครง
เรื่องจากสถานการณ์ท่ีได้รับความสนใจในขณะนั้น จึงเห็นได้ว่าอัตลักษณ์ในผลงานของผู้
ก ากับพชร ์อานนท ์คือการหยิบยกเรื่องราวท่ีเป็นกระแสและเกิดขึน้ไดไ้ม่นานมาใส่ในเรื่องราวของ
ภาพยนตร ์อาจมีประเด็นความไม่สมเหตุสมผลท่ีเกิดขึน้อยู่บ้าง แต่ผู้ชมท่ีได้รบัชมก็มองข้าม
ปัญหาตรงจดุนีไ้ปได ้เน่ืองจากทางผูก้  ากับมีการน าเสนอภาพยนตรใ์นรูปแบบของความตลก และ
ภาพยนตรบ์างเรื่องมีความตั้งใจในการเล่าเรื่องให้เกินจริง ดังนั้นการสรา้งอัตลักษณ์ในผลงาน
ภาพยนตรช์ายรักชายของผู้ก ากับพชร ์อานนท์ สรุปได้ว่าผลงานเหล่านี้ไม่ได้เกิดขึน้เองตาม
ธรรมชาติ แต่มาจากการสรา้งสรรค์ผลงานท่ีเกิดขึน้มาในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึง และเกิดการ
สรา้งสรรคผ์ลงานอย่างต่อเน่ือง (ฉลาดชาย รมิตานนท,์ 2545) ซึ่งเห็นไดจ้ากผลงานการผลิตซ า้ใน
รูปแบบเดิมท่ีพบในภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตกท่ีเกิดการสรา้งภาคต่ออีกหลายภาคถึงปัจจุบัน
จนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะ กลายเป็นภาพจ าและกลายเป็นอัตลักษณ์ท่ีชัดเจนของผู้ก ากับพชร ์
อานนท ์

2. ความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ โดย เควียร ์คือ อตัลักษณ์
ทางเพศท่ีล่ืนไหล ความเป็นเควียรท่ี์เกิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์แมจ้ะไม่ได้
เกิดขึน้ตัง้แต่ภาพยนตรช์ายรกัชายเร่ืองแรก เน่ืองจากความเขา้ใจในความหมายของ “เควียร”์ ยัง
เป็นส่ิงใหม่ในสังคมไทย แต่ผู้ชมจะเริ่มเห็นถึงพัฒนาการการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ในเรื่องของ
ความหลากหลายทางเพศท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรักชายของพชร ์อานนท์ท่ีค่อย ๆ บ่มเพาะ
ความเป็นเควียร ์จนเกิดความชัดเจนในช่วงการเกิดขึน้ของภาพยนตรจ์ักรวาลหอแต๋วแตก ซึ่ง
สามารถอภิปรายลักษณะความเป็นเควียรไ์ด้ 3 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะแรกคือลักษณะทาง
กายภาพ หากอดีตสงัคมจ ากดัความหมายของเพศมีเพียงชายและหญิง การมีอยู่ของกะเทยจึงเป็น
เร่ืองผิดแปลก พบไดใ้นตวัละครยมูิในภาพายนตรโ์กซิกซ ์โกหกปลิน้ปลอ้น กะล่อนตอแหล (2543) 
ท่ีตัวละครยูมิต้องคอยปกปิดความจริงเกี่ยวกับเรื่องเพศ ซึ่งเชื่อมโยงสู่ยุคต่อมาท่ีชายรกัชายเริ่ม
เป็นท่ียอมรบัในสังคมไทยมากขึน้ แม้สังคมยังไม่เปิดรบัในวงกว้าง มุมมองเหล่านี้ผู้ชมสามารถ
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มองเห็นผ่านตัวละครชายรกัชายในยคุต่อมาท่ีภาพยนตรไ์ทยเริ่มมีกลุ่มตวัละครชายรกัชายมาเป็น
ตวัละครหลกั เช่น ภาพยนตรป์ลน้นะยะ (2547)  

การเกิดขึน้ของภาพยนตรห์อแต๋วแตกในพ.ศ. 2550 ผูช้มจะเห็นความเป็นเควียรท่ี์เกิดขึน้
ในช่วงเวลานี ้โดยเฉพาะตัวละครท่ีมีความหลากหลายในเรื่องทางเพศท่ีไม่ถูกจ ากัดความหมาย
ทางเพศเหมือนภาพยนตรช์ายรกัชายท่ีถูกสรา้งขึน้ก่อนหนา้ เกิดลักษณะตัวละครชายรกัชายท่ีมี
ความหลากหลาย ท่ีมีลักษณะเฉพาะของตนเอง เช่น ชายรกัชายท่ีมีรูปรา่ง อว้น ผอม สูงและเตีย้ 
รวมไปถึงลักษณะการแสดงออกท่ีไม่ไดจ้  ากัดว่าตอ้งเหมือนเพศหญิง บางตัวละครอาจมีความเป็น
ชายมากกว่าเป็นหญิง ถือเป็นการสรา้งโลกตัวละครท่ีมีความหลากหลายไม่จ าเพาะและมีลกัษณะ
ของความเป็นเควียร ์

ในโลกภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทจ์ึงกลายเป็นโลกท่ีมีลักษณะทางเพศท่ีล่ืน
ไหล ไม่ตรงตามขนบทางเพศท่ีสังคมก าหนดขึน้ ไม่ว่าจะเป็นเพศชาย เพศหญิงหรือแมแ้ต่กะเทย 
เห็นได้จากตัวละครกะเทยบางตัวละครท่ีมีรูปร่างภายนอกเหมือนเพศชาย ท่ีรูปร่างก าย า  มีมัด
กลา้ม และการแสดงออกเหมือนเพศชาย แต่แต่งกายเป็นเพศหญิง ซึ่งตวัละครเหล่านีแ้สดงใหเ้ห็น
ว่าตวัละครท่ีเป็นเควียรม์ีลกัษณะไม่ตรงตามเพศท่ีสงัคมก าหนด ซึ่งสอดคลอ้งกบัความคิดของปิยะ
พงษ์ อิงไธสง (2562) ท่ีกล่าวว่า การถูกกดทับ และไม่สามารถสรา้งเอกลักษณ์ได้อย่างเต็มท่ี 
ยกเว้นเมื่อได้อยู่ในพื ้นท่ีของตนเอง ทั้งพื ้นท่ีในลักษณะของพื ้นท่ีทางกายภาพ และพื ้นท่ีใน
จินตนาการ เกิดการจ าลองเพื่อต่อต้านทางวัฒนธรรมในลักษณะตรงข้ามกับความเป็นจริง 
โดยเฉพาะเร่ืองเพศท่ีเกิดจากการก าหนดความหมายของสังคม โดยท่ีพรมแดนของเพศถกูก าหนด
ขอบเขตจากความรูท้างวิทยาศาสตรท่ี์ก าหนดให้เพศมีเพียงชายและหญิงตามสรีระ และการ
ก าหนดบทบาทพฤติกรรมความคาดหวงัจากสังคม ท่ีท าใหเ้กิดความคาดหวงัว่าเพศอื่น ๆ ท่ีไม่ใช่
บทบาทความเป็นชาย และความเป็นหญิง และความเป็นอื่น 

ความหมายของเควียรท่ี์เกิดขึน้ภาพยนตรข์องพชร ์อานนท ์อาจไม่ไดห้มายความถึงเร่ือง
เพศเพียงอย่างเดียว ความเป็นเควียรย์ังแสดงออกถึงการต่อต้านขนบทางสังคม เห็นได้จาก
พฤติกรรมที่มีความผิดแปลกของตวัละครในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์เช่น พฤติกรรม
การแสดงออกท่ีมีความลน้เกินจริง หรือแสดงออกทางอารมณ์สีหนา้ท่ีมากกว่าปกติ นอกจากนี้
ความเป็นเควียรท่ี์เกิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์ยังเป็นการสรา้งโลกเฉพาะท่ี
เกิดขึน้ในภาพยนตรจ์กัรวาลหอแต๋วแตก เมื่อผูช้มไดก้า้วเขา้สู่โลกภาพยนตรแ์ลว้ โลกภาพยนตรจ์ะ
หลายเป็นพืน้ท่ีแห่งการปลดปล่อยตัวตน ผูช้มสามารถพบเห็นไดจ้ากตวัละครในภาพยนตรช์ายรกั
ชายของพชร ์อานนท์ท่ีสามารถแสดงออกถึงความเป็นตัวตนโดยไม่มีข้อจ ากัดของบรรทัดฐานท่ี
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สงัคมสรา้งขึน้ และเห็นส่ิงผิดแปลกไปจากโลกแห่งความเป็นจริงได ้เช่น ในภาพยนตรห์อแต๋วแตก 
ผูช้มสามารถพบโลกของภตูผี วิญญาณและปีศาจ ซึ่งโลกในภาพยนตรเ์หล่านีเ้ป็นส่ิงท่ีไม่สามารถ
พิสจูนไ์ดใ้นโลกแห่งความเป็นจริง หรือในภาพยนตรเ์ร่ืองปลน้นะยะ ภาค 1-2 ผูช้มจะเห็นเร่ืองของ
การปลน้ธนาคารไม่ใชเ้รื่องผิดกฎหมาย ท าใหผู้ท่ี้ไดร้บัชมภาพยนตรเ์รื่องนี้ตอ้งคอยลุน้และเอาใจ
ช่วยไปพรอ้มกบักลุ่มกะเทยท่ีปลน้ธนาคาร  

ภาพยนตร์ชายรักชายขอ งพชร์ อ านนท์ ยั งมี สอดคล้อ งกับ แนวคิดคาร์นิ วั ล
(Carnivalesque) ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีส่งผลต่องานภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนทเป็นอย่าง
มาก ท าใหผลงานภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์เกิดการสรา้งพืน้ท่ีจ  าลอง เป็นพืน้ท่ีเปิด
โอกาสใหต้วัละครไดแ้สดงความเป็นตวัตน รวมไปถึงการแสดงออกท่ีมากกว่าขอบเขตท่ีสงัคมเป็น
ตัวก าหนด ซึ่งลักษณะการแสดงออกเช่นนี้สอดคลอ้งกับ ปิยะพงษ์ อิงไธสง (2562) ท่ีอธิบายว่า
แนวคิดคารนิ์วลั เป็นการเปิดโอกาสใหต้วัละครไดแ้สดงออกท่ีตรงกันขา้มกบัโลกของความเป็นจริง 
หรือเป็นส่ิงท่ีตรงกันข้ามกับบรรทัดฐานของสังคมท่ีถูกก าหนดสรา้งและก าหนดเอาไว้แล้ว 
เปรียบเสมือนเป็นการจ าลองพืน้ท่ีเพื่อต่อต้านกฎระเบียบของบรรทัดฐานของสังคม เป็นพืน้ท่ี
ปลดปล่อยความเป็นตัวตนในพืน้ท่ีงานคารนิ์วัลท่ีถูกจัดขึน้ แต่เมื่องานคารนิ์วัลจบลงทุกอย่างจะ
กลบัสู่สภาวะปกติ 

ดงันั้นความเป็นเควียรท่ี์เกิดขึน้ในภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ถือเป็นการต่อสู้
หรือเรียกรอ้งสิทธิของผูค้นท่ีมีความหลากหลายทางเพศทางสังคมรูปแบบหน่ึง เป็นพืน้ท่ีท่ีจะแสดง
ให้เห็นถึงความแตกต่างหลากหลายของสังคม เป็นการท าลายกรอบทางความคิดท่ีมีอยู่เดิม 
โดยเฉพาะกรอบในเร่ืองเพศท่ีคนคิดว่าโลกนีม้ีเพียงเพศชายเพศหญิง หรือพฤติกรรมของคนท่ีบ่ง
บอกความเป็นเพศของสังคม ซึ่งเป็นส่ิงท่ีชีใ้หเ้ห็นว่าความหมายของเพศไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้เอง
ตามธรรมชาติ ซึ่งสอดคลอ้งกับ Judith (2006) ท่ีกล่าวว่า การท่ีสังคมก าหนดเพศชายเพศหญิง
ขึน้มา พรอ้มจะก ากับความคิดและพฤติกรรม การกระท าท่ีตอ้งแสดงออกถึงความเป็นอัตลักษณ์
ทางเพศ ชีใ้หเ้ห็นว่าเพศนั้น สังคมเป็นผูก้  าหนดบทบาทของเพศมากกว่าร่างกายของมนุษย ์ซึ่งใน
ความเป็นจริงมนษุยค์วรมีอิสระในการแสดงออกถึงตวัตน อตัลกัษณแ์ละพฤติกรรมของตนเอง  

จากการวิเคราะห์ภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท์ทั้งหมด 16 เรื่องท าให้เห็นว่า 
การเกิดขึน้ของอตัลักษณภ์าพยนตรช์ายรกัชายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์อานนท ์
ส่ิงแรกคือท าใหเ้ห็นถึงการเปล่ียนแปลงโครงสรา้งเรื่องเพศของสังคมไทยได้ จากวิวัฒนาการตัว
ละครชายรักชายของพชร์ อานนท์ท่ีเกิดความเป็นเพศท่ีมีความหลากหลายและเฉพาะตัว 
นอกจากนีย้ังท าให้เห็นว่าภาพยนตรย์ังเป็นตัวสะท้อนภาพลักษณ์ของสังคมท่ีเกิดขึน้ในแต่ละ
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ช่วงเวลาไดเ้ป็นอย่างดี จุดเด่นของภาพยนตรช์ายรกัชายของพชร ์อานนท ์โดยเฉพาะภาพยนตร์
จักรวาลหอแต๋วแตกท่ีได้กลายเป็น “พงศาวดารไทยร่วมสมัย” ท่ีเป็นบันทึกประวัติศาสตรข์อง
สังคมไทยในรูปแบบผลงานภาพยนตร ์และสุดท้ายท าให้เห็นว่าผูก้  ากับพชร ์อานนทไ์ด้สรา้งอัต
ลักษณ์ภาพยนตร์ชายรักชายของพชร์ อานนท์ท่ีเกิดขึน้จากกระบวนทางความคิดและการ
สรา้งสรรคข์องผูก้  ากับพชร  ์อานนทท่ี์มีส่งผลต่อกระบวนการการผลิตภาพยนตรท่ี์มีรูปแบบเฉพาะ
และแตกต่างจากผูก้  ากบัทั่วไป  

ข้อเสนอแนะ 
งานวิจัยเรื่องอัตลักษณ์ภาพยนตรช์ายและความเป็นเควียรใ์นภาพยนตรข์องพชร ์

อานนท ์มีขอ้เสนอแนะเพิ่มเติม ดงันี ้
1.ดา้นวิชาการ 
การศึกษาเร่ืองความเป็นเควียรใ์นงานภาพยนตรค์วรไดร้บัการศึกษามากกว่านี ้เน่ืองจาก

ปัจจุบันสังคมไทยเกิดการยอมรบัในเร่ืองของคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศมากขึน้ และสังคม
โลกปัจจุบันเร่ิมมีความหมายในเร่ืองเพศใหม่เขา้มา ความหมายของค าว่าเควียรห์รือความหมาย
ของเพศอื่น ๆ ในงานภาพยนตรอ์าจมีการเปล่ียนแปลงไป ความรูแ้ขนงนี้ควรได้รับการศึกษา
ความหมายอย่างต่อเน่ืองเพื่อเป็นคณุค่าต่ออนาคตสืบไป 

2. ดา้นวิชาชีพ 
การศึกษาเร่ืองความเป็นเควียรใ์นงานภาพยนตร ์แมจ้ะเป็นเร่ืองท่ีอธิบายความหมายตรง

ตัวเป็นไปได้ยาก เพราะเควียร์เป็นเพศท่ีไม่ได้จ  ากัดความหมาย แต่เควียรก์็เป็นหน่ึงเพศท่ีมี
ความส าคัญไม่นอ้ยไปกว่าเพศอื่น การน าเสนอเร่ืองราวเร่ืองเพศควรไม่ถกูจ ากัดหรือถกูน าเสนอใน
ประเด็นท่ีขายความบันเทิง เพราะงานส่ือภาพยนตรเ์ป็นส่ือท่ีสามารถสะท้อนภาพสังคม และยัง
สะทอ้นตวัตนใหแ้ก่ผูช้มไดดี้อีกดว้ย 
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