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งานวิจัยนีมี้วตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาการใชว้ัฒนธรรมไทยในการสรา้งอัตลักษณ์ของรา้นเทพบาร์ 

และศึกษากระบวนการสรา้งอตัลกัษณใ์หม่ผ่านวฒันธรรมดนตรี ณ รา้นเทพบาร ์โดยเป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ ใช้
วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร  การสัมภาษณ์เชิงลึก และการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 
ผลการวิจัยพบว่า รา้นเทพบาร์ใช้วัฒนธรรมไทยเป็นแกนหลักในการสรา้งอัตลักษณ์โดยการบูรณาการ
องคป์ระกอบต่าง ๆ ทั้งดา้นพืน้ที่ การตกแต่ง อาหารและเครื่องดื่มที่เนน้วัตถุดิบทอ้งถิ่นและสุราพืน้บา้น โดยมี
วฒันธรรมดนตรีเป็นหัวใจส าคัญ ผ่านการแสดงสดของวงดนตรี 5 วง ที่มีรูปแบบและแนวเพลงแตกต่างกันอย่าง
ชัดเจน ไดแ้ก่ วงส าเนียงเทพฯ (วงป่ีพาทย์ไมน้วม-เพลงไทยเดิม/พืน้บา้น) วงวันพฤหัสบดี (วงเครื่องสาย-เพลง
ลกูทุ่ง/ลูกกรุง) วงสามซอ (วงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน-เพลงไทยเดิม/ร าวง/พืน้บา้น) วงกรุงเทพฯ ราตรี (วงดนตรี
สากล-เพลง Retro City Pop/ลกูกรุง) และวงค าวิเศษณ ์(รูปแบบ Thai authentic modern) กระบวนการสรา้งอัต
ลักษณ์ผ่านดนตรีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงกลไกทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย  ตั้งแต่การผลิตซ า้วัฒนธรรมดั้งเดิม การ
ผลิตซ า้แบบผสมผสาน การผลิตซ า้แบบปรบัประยุกต์ การผลิตซ า้ประวัติศาสตรเ์พลงสมัยนิยม ไปจนถึงการ
สรา้งสรรคท์างวฒันธรรม โดยไดร้บัอิทธิพลจากทนุทางวฒันธรรมของนกัดนตรี และปัจจยัภายนอกอื่น ๆ ทัง้ดา้น
สังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ กฎหมาย และนโยบาย ซึ่งรา้นเทพบารไ์ด้วิเคราะห์และปรับตัว  เพ่ือสรา้งและ
ด ารงอตัลกัษณ ์"บารว์ฒันธรรมไทย" ที่โดดเด่นและน าเสนอความเป็นไทยในหลากหลายมิติ 
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This qualitative research aimed to study the use of Thai culture in constructing the 

identity of TEP BAR and examine the process of new identity creation through musical culture at TEP 
BAR. Data were collected through document analysis, in-depth interviews, and participatory 
observation. The findings revealed that TEP BAR fundamentally utilizes Thai culture to build its 
identity through the integration of various elements including its location, decoration, food, and 
beverages emphasizing local ingredients and traditional liquors. Musical culture serves as the core 
element in creating this experience, featuring live performances of five distinct bands with clearly 
different instruments and music genres: Samniang Tep (Piphat Mai Nuam ensemble - traditional 
Thai/folk music), WanPhreuhatsabodi (String ensemble - Luk Thung/Luk Krung), Sam Sor (String 
ensemble with organ - traditional Thai/Ramwong/folk), Krungthep Ratree (Western band - Retro City 
Pop/Luk Krung), and Kham Wised (Thai authentic modern style). The identity creation process 
through music reflects diverse cultural mechanisms, ranging from traditional cultural reproduction, 
hybrid reproduction, adaptive reproduction, and popular music history reproduction, to cultural 
creation. This process is influenced by the musicians' cultural background and external factors 
encompassing social, cultural, economic, legal, and policy dimensions. TEP BAR analyzes and 
adapts these influences to create and maintain its distinctive "Cultural Bar" identity, representing 
multifaceted aspects of Thainess. 

 
Keyword : Identity, Musical Culture, Entertainment Venue, TEP BAR, Cultural Reproduction, Cultural 
Capital 
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บทท่ี 1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
จากหลกัฐานทางประวัติศาสตร ์ดนตรีไทยมีการเปล่ียนแปลงอย่างต่อเน่ืองมาโดยตลอด 

การเปล่ียนแปลงนี้มีทั้งการ เติมแต่ง หรือตัดทอนบางส่ิงบางอย่างนักวิชาการดนตรี และนัก
ประวัติศาสตรห์ลายท่านใหค้ าอธิบายว่ามีทัง้ช่วงเวลาของการพัฒนา และช่วงเวลาของการเส่ือม
ถอยทางดนตรี อานันท ์นาคคง (2556, น.1-2) ไดก้ล่าวว่า ดนตรีไทย มีพัฒนาการท่ีต่อเน่ืองและ
ยาวนานมาตลอดเวลาในประวัติศาสตรช์าติไทย กว่าจะสามารถประมวลได้เป็นเอกลักษณ์ของ
ตัวตน และยึดถือเป็น “แบบแผน” ของการประสมวงดนตรีไทยก็ได้ผ่านการทดลองผสมผสาน
เครื่อง และเสียงดนตรีในลกัษณะต่าง ๆ มาโดยตลอด จนกระทั่งสรุปไดว้่า วงดนตรีไทยท่ีถูกจดัเขา้
เป็นวงตามแบบแผนหลกั ๆ ไดน้ัน้คือ วงป่ีพาทย ์วงเครื่องสาย วงมโหรีและวงประโคมพิเศษต่าง ๆ 
ท่ีนิยมใชบ้รรเลงขบัรอ้งกนัทั่วไป ทัง้ในราชส านักและในสังคมชาวบา้น มีบทบาทหนา้ท่ีในพิธีกรรม
ทางศาสนา ความเชื่อ และสรา้ง ความบันเทิงของสงัคมในวาระต่าง ๆ เมื่อยุคสมัยเปล่ียนไปเร่ือย 
ๆ ตามกาลเวลา ค่านิยมของคนในสังคมก็เริ่มมีความหลากหลาย และได้รับอิทธิพลส่ิงต่าง ๆ 
มากมาย เกิดความเปล่ียนแปลงในกระแสสังคมในทุกทิศทุกทางจากปัจจัยท่ีหลากหลาย ดนตรี
ไทยท่ีเคยรับใช้สังคมไทยมาตลอดก็ถูกผลกระทบจากความเปล่ียนแปลงด้วยเช่นเดียวกับ
ศิลปวัฒนธรรมด้านอื่น ๆ ดนตรีไทยอย่างแบบแผนประเพณี  ถูกเรียกขานว่า “ดนตรีไทยเดิม” 
(Traditional Thai Music) เพื่อเปรียบเทียบกับดนตรีแบบใหม่ท่ีเดินทางมาจากยุโรปและอเมริกา 
ซึ่งมีเครื่องดนตรีท่ี เป็น “มาตรฐานสากล” หรือมาตรฐานดนตรีตะวันตก  (Western Music/ 
European Music) และความหมายท่ีถูกจ ากัดตัวเองไปด้วยพรอ้มกับวงดนตรีไทย  คืองานคีต
นิพนธท่ี์เคยใชบ้รรเลงขับรอ้งซึ่งมีลกัษณะงดงามมีเอกลักษณซ์ึ่งยงัคงสืบสานและสรา้งสรรค์ ผลิต
ซ า้อยู่ในรูปแบบดัง้เดิม กลายเป็น "เพลงไทยเดิม” (Thai traditional song) ต่างจากเพลงไทยสากล 
(Thai popular song) หรือเพลงไทยสมัยใหม่ (Modern Thai song) ท่ีมีความเคล่ือนไหวไม่อยู่น่ิง
ในสังคมไทยยุคใหม่ มาเป็นส่ิงบันเทิงแทนท่ี ส่งผลให้ดนตรีไทยเองก็ต้องมีการปรบัตัว พัฒนา 
เพื่อให้สามารถด ารงอยู่ได้ท่ามกลางการเปล่ียนแปลงของกระแสสังคม ท่ามกลางความ
เปล่ียนแปลง ดนตรีไทยร่วมสมัย (Contemporary Thai Music) เป็นทางเลือกหน่ึงของวงดนตรี
ไทย เพลงไทยเดิม คนเล่นเพลงไทยเดิม คนฟังเพลง ไทยเดิม ใหพ้บกบัวงดนตรีไทยแบบใหม่ เพลง
ไทยใหม่ คนเล่นเพลงไทยใหม่ และคนฟังเพลงไทยรุน่ใหม่ 



  
 

2 

จีราวรรณ แกว้ใจ (2550) ไดก้ล่าวไวว้่าหน่ึงในสถานท่ีซึ่งสามารถเขา้ถึงดนตรีไดโ้ดยง่าย 
สถานท่ีซึ่งมีความเป็นอิสระ และเป็นแหล่งรวมตวัเพื่อพบปะสงัสรรคส์ าหรบัคนท างานกลางวัน ซึ่ง
อาจเรียกได้ว่าเป็นกลุ่มบุคคลท่ีไม่ได้เป็น “นักดนตรี” แต่เป็นเพียงกลุ่มบุคคลทั่วไปซึ่งเข้ามา
แสวงหาความรื่นเริงเท่านั้น คือสถานบันเทิงยามค ่าคืน ซึ่งโดยส่วนใหญ่มักจะมีวงดนตรีเพื่อให้
ความบนัเทิงแก่ลกูคา้ ส่ิงเหล่านีเ้ป็นปัจจยัส าคญัอย่างหน่ึงของสถานบนัเทิงแทบทกุระดบั ไม่ว่าจะ
เป็นหอ้งรบัรองในโรงแรม คลบัชั้นน าระดับประเทศ รา้นอาหารกึ่งผับ หรือรา้นเหลา้หอ้งแถว ถา้มี
เวที มีวงดนตรีเล่น เปรียบไดว้่ารา้นมี “เจตนา” ท่ีจะมีแม่เหล็กไวดึ้งดดูผูม้าใชบ้ริการ ใหเ้พลิดเพลิน
กบัการขบักล่อมดว้ยดนตรี เพราะอาชีพนักดนตรีถือว่าเป็นงานบริการอย่างหน่ึง โดยใชเ้สียงเพลง
ขบักล่อมผูฟั้งใหเ้กิดความสุข โดยในปัจจบุันนัน้มีรูปแบบหลากหลายทัง้ดนตรีไทยและดนตรีสากล 
แม้ความนิยมโดยส่วนใหญ่จะยังคงเป็นดนตรีสากลเสียมากกว่า แต่ก็ เริ่มมีหลายสถาน
ประกอบการท่ีมีแนวคิดในการน าดนตรีไทยกลับมาเป็นส่ิงดึงดูดลูกคา้ใหส้นใจ ทัง้นีเ้น่ืองจากยุค
สมยัท่ีเปลี่ยนแปลง สงัคมท่ีไดร้บัอิทธิพลวฒันธรรมประเพณีของต่างชาติเขา้มาหลอมรวมเป็นส่วน
หน่ึง รวมถึงค่านิยมท่ีเปล่ียนแปลงไปของคนในสังคมตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาจึงท าใหด้นตรีไทย
ไม่ได้เฟ่ืองฟู หรือเป็นท่ียอมรบัอย่างลน้หลามเท่ากับในอดีต การแสดงดนตรีในสถานบันเทิงจึง
ไม่ไดเ้ป็นเพียงดนตรีอย่างเดียวอีกต่อไป แต่มีส่วนผสมเชิงธุรกิจเขา้ไปดว้ย การท่ีดนตรีเขา้สู่ความ
เป็นธุรกิจท าให้นักดนตรีตอ้งปรบัตัวในดา้นต่าง ๆ เพื่อใหส้ามารถน าเสนอผลงานทางดนตรีออก
ไปสู่ผูบ้ริโภคไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ 

ในปี พ.ศ. 2558 ท่ามกลางสถานบนัเทิงมากมาย ไดม้ีสถานบนัเทิงแห่งหน่ึงเกิดขึน้ ชื่อว่า
รา้น “เทพฯบาร”์ ตัง้อยู่ท่ี 69-71 ซอยยี่สิบสองกรกฎาคม 4 แขวงป้อมปราบ เขตป้อมปราบศัตรู
พ่าย กรุงเทพมหานคร ในลักษณะของ Bar & Restaurant คล้ายกับร้านอาหารท่ีมีเครื่องด่ืม
แอลกอฮอล์จ าหน่าย แต่มีการแสดงดนตรีสดเพื่อสรา้งความบันเทิงด้วย รา้นยึดแนวคิดการ
น าเสนอแบบไทย ๆ ทัง้การตกแต่งรา้น อาหาร เครื่องด่ืม เครื่องแต่งกาย และดนตรี โดยวงดนตรีท่ี
ท าการแสดงจะเป็นวงดนตรีไทยขนาดเล็ก ซึ่งไม่ได้ถูกจัดตามการประสมวงแบบมาตรฐาน แต่
เน่ืองดว้ยสถานท่ี และความตอ้งการของผูป้ระกอบการ จึงไดว้งดนตรีขนาดกะทัดรดัประกอบไป
ดว้ย ระนาดเอก ขลุ่ยเพียงออ และผูข้บัรอ้ง น าเสนอเพลงไทยเดิม ตัง้แต่เพลงสองชั้น สามชั้น เถา 
ตบั โขน ละคร เพลงพืน้บา้น ขอทาน ฉ่อย ล าตดั ร  าวง อีแซว และเกี่ยวขา้ว เป็นตน้ ซึ่งกระแสตอบ
รบัการน าเสนอแนวคิดแบบไทย ผสมผสานกับการท าธุรกิจสมัยใหม่ในตอนนั้นไดร้บัความนิยม
ชมชอบจากลกูคา้อย่างลน้หลาม ทัง้ชาวไทย และชาวต่างชาติ ต่อมาวงดนตรีไทยในรา้นเทพบาร์
ไดม้ีพฒันาการอย่างต่อเน่ือง มีการเพิ่มจ านวนวงดนตรี และรูปแบบวงดนตรีใหม้ีความหลากหลาย 
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สลบัสบัเปลี่ยนกนัมาบรรเลงในแต่ละคืน มีทัง้วงดนตรีไทยท่ีน าเสนอบทเพลงไทยเดิม วงดนตรีไทย
ท่ีน าเสนอเพลงลูกทุ่ง เพลงไทยสากล หรือเพลงสากล และวงดนตรีไทยรว่มสมัยท่ีมีการน าเครื่อง
ดนตรีสากลเขา้ประสมรวมเขา้ไปในวงดนตรีดว้ย จนกระทั่งไดห้ล่อหลอมกลายเป็นอตัลักษณข์อง
รา้นเทพบาร ์ท่ีนับได้ว่าประสบความส าเร็จทั้งในดา้นธุรกิจ และในดา้นของการส่งเสริมพัฒนา
รูปแบบการน าเสนอดนตรีไทยให้เขา้ถึงกลุ่มบุคคลทั่วไปท่ีไม่ใช่บุคคลในแวดวงการดนตรีไทยอีก
ดว้ย 

ด้วยเหตุผลดังกล่าว จึงท าให้ผู้วิจัยมีความประสงค์ท่ีจะศึกษากระบวนการสรา้งอัต
ลักษณ์ใหม่ของสถานบันเทิงไทยผ่านวัฒนธรรมดนตรีเพื่อเป็นแนวทางในการส่งเสริมอนุรกัษ์
วัฒนธรรมผ่านการน าเสนอในรูปแบบใหม่ ๆ ท่ีมีกระบวนการทั้งในมิติเชิงธุรกิจ และมิติเชิง
ศิลปวัฒนธรรม เป็นการสรา้งจดุกึ่งกลางระหว่างองคค์วามรูท่ี้สั่งสมมาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนักับ
การผสมผสานใหส้ามารถด ารงอยู่อย่างกลมกลืนกบักระแสสงัคมในโลกยคุปัจจบุนั 

วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาการใชว้ฒันธรรมไทยในการสรา้งอตัลกัษณข์องรา้นเทพบาร ์
2. เพื่อศึกษากระบวนการสรา้งอตัลกัษณใ์หม่ผ่านวฒันธรรมดนตรี 

ความส าคัญของการศึกษาวจิัย 
ในยุคท่ีดนตรีไทยไม่ได้รับความนิยมอย่างล้นหลามดังเช่นสมัยโบราณ ในสภาวะท่ี

กระแสสังคมต่างใหค้วามสนใจกับวัฒนธรรมดนตรีต่างชาติ ทัง้ดนตรีตะวันตก หรือดนตรีเกาหลี 
กลับมีสถานบันเทิงแห่งหน่ึง น าดนตรีไทยมาแสดงสดทดแทนวงดนตรีสากลดังเช่นสถานบันเทิง
ส่วนใหญ่ และประสบความส าเร็จกบัการสรา้งอัตลักษณข์องสถานบันเทิงดว้ยการน าเสนอดนตรี
ไทยในบรรยากาศไทย ๆ ท่ามกลางกระแสความนิยมในโลกาภิวัตน์ท่ีเปล่ียนแปลงไป  ผู้วิจัยจึง
สนใจในกระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์วิธีการปรบัตวั การพัฒนา รูปแบบ วิธีการน าเสนอดนตรีไทย 
ใหส้ามารถด ารงอยู่ไดใ้นกระแสสงัคมท่ีเกิดความเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 

ขอบเขตของการวิจัย 
การวิจยัเชิงมานษุยดรุิยางควิทยา (Ethnomusicology) ซึ่งจะศึกษากระบวนการสรา้งอัต

ลกัษณข์องสถานบนัเทิงไทยผ่านวฒันธรรมดนตรีในรา้นเทพบาร ์
1. ขอบเขตดา้นทฤษฎี 

1.1 ทฤษฎีเรื่องการสรา้งอตัลกัษณ ์(Identity) 
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1.2 ทฤษฎเีร่ืองการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม (Cultural Reproduction) 
1.3 ทฤษฎีเรื่องทนุทางวฒันธรรม (Cultural Capital) 

2. ขอบเขตดา้นพืน้ท่ี 
2.1 รา้นเทพบาร ์(TEP BAR – Cultural Bar of Thailand) 

ประโยชนท์ี่คาดว่าจะได้รับ 
1. ทราบถึงรูปแบบการใชว้ฒันธรรมไทยในการสรา้งอตัลกัษณใ์หม่ของรา้นเทพบาร ์
2. เขา้ใจถึงกระบวนการสรา้งอตัลกัษณใ์หม่ดว้ยวฒันธรรมดนตรีของรา้นเทพบาร ์

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
1. รา้นเทพบาร ์เป็นรา้นอาหาร ท่ีมีการจ าหน่ายเครื่องด่ืมแอลกอฮอล ์และมีวงดนตรี

บรรเลงสด จดัอยู่ในลกัษณะของรา้นอาหารกึ่งสถานบนัเทิง และเน่ืองจากรา้นเปิดท าการมาไดไ้ม่
ถึง 10 ปี จึงยังไม่ไดม้ีประวติัศาสตรท่ี์ยาวนาน เอกสาร หรือหนังสือขอ้มูลจึงยังไม่มีแพร่หลายมาก
นัก ดังนั้นขอ้มูลท่ีเกี่ยวขอ้งกับรา้นเทพบารโ์ดยส่วนใหญ่ ผูว้ิจัยจะไดร้บัขอ้มูลจากการสัมภาษณ์
ผูป้ระกอบการโดยตรง 

2. การใชค้ าว่า “ดนตรีไทยดัง้เดิม” ผูว้ิจัยไม่มีเจตนาจะตัดสินและสรา้งบรรทัดฐานใหม่
เพื่อแบ่งแยกดนตรีไทยเป็นแบบดัง้เดิมและสมัยใหม่แต่อย่างใด แต่เป็นการใชค้ าเพื่อจ ากัดความ
ใหส้ะดวกต่อการอธิบายปรากฏการณต่์าง ๆ ในงานของผูว้ิจยัมากขึน้ 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
อัตลักษณ์ หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป็นตัวบ่งชีล้ักษณะเฉพาะของตัวบุคคล 

สังคม ชุมชนนั้น ๆ สามารถเปล่ียนแปลงไปตามปัจจัย ส่ิงแวดลอ้ม มีความโดดเด่นซึ่งเป็นส่วนท่ี
แยกบุคคลนั้นออกจากบุคคลอื่น เช่น สติปัญญา ความสามารทางดนตรี ทกัษะการบรรเลงดนตรี 
เป็นตน้ 

ดนตรีไทยดั้งเดิม  หมายถึง ดนตรีไทยท่ีเป็นแบบแผน หรือ ดนตรีแนวประเพณี 
(Traditional Music) ท่ีมีพัฒนาการและสืบทอดในบริบทของสังคมไทยแต่เดิม มีบทบาทในเชิง
พิธีกรรม การขับกล่อม และการใชป้ระกอบศิลปการแสดง มีระบบทฤษฎีและรูปแบบ-เนือ้หาทาง
ดนตรีท่ีมีลกัษณะเฉพาะของไทย มีค าเรียกท่ีรูก้นัในสงัคมไทยว่า “ดนตรีไทยเดิม” 

ดนตรีสากล หมายถึง ดนตรีในแบบแผนตะวันตก ซึ่งเป็นท่ีเขา้ใจกนัอย่างกวา้งขวางผ่าน
เครื่องดนตรีท่ีเป็นตวัแทน เช่น เปียโน กีตาร ์ไวโอลิน และกลองชดุ เป็นตน้ 
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วฒันธรรมดนตรี หมายถึง การใชด้นตรีในฐานะองคป์ระกอบหลกัและหัวใจส าคญัในการ
สรา้งอัตลักษณ์และประสบการณ์ของสถานประกอบการ ซึ่งครอบคลุมถึงรูปแบบ แนวทาง การ
แสดง การปรบัตัวของดนตรีและนกัดนตรี เพื่อน าเสนอวัฒนธรรมและตอบสนองบริบททางสังคม
และธุรกิจ 

กระบวนการสรา้งอัตลักษณใ์หม่ หมายถึง กระบวนการสรา้งอัตลักษณเ์ฉพาะตัวขึน้มา
ผ่านปัจจยัต่าง ๆ ทัง้ภายใน และภายนอก 

สถานบันเทิง หมายถึง สถานประกอบการท่ีจัดตัง้ขึน้เพื่อใหบ้ริการในเชิงพาณิชย ์โดยมี
วตัถปุระสงคห์ลกัเพื่อมอบความบันเทิงในยามค ่าคืน มักมีการจ าหน่ายอาหาร สุรา หรือเครื่องด่ืม 
ควบคู่กับการจัดกิจกรรมบันเทิง เช่น การแสดงดนตรี การเต้นร  า เป็นพืน้ท่ีส าหรบัการพักผ่อน
หย่อนใจ พบปะสงัสรรค ์และแสวงหาความรื่นเริง 

เทพบาร ์หมายถึง สถานบันเทิงแห่งหน่ึงท่ีเปิดให้บริการในปี พ.ศ. 2558 ตัง้อยู่ท่ี 69-71 
ซอยยี่สิบสองกรกฎาคม 4 แขวงป้อมปราบ เขตป้อมปราบศตัรูพ่าย กรุงเทพมหานคร ในลักษณะ 
Bar & Restaurant ซึ่งยึดแนวคิดการน าเสนอวฒันธรรมไทยเป็นแกนหลกัเพื่อสรา้งอตัลกัษณ ์"บาร์
วัฒนธรรมไทย" ท่ีโดดเด่น และเป็นสถานท่ีท่ีผู้คนสามารถสัมผัสถึงเสน่ห์ของวัฒนธรรมไทยได้
อย่างลึกซึง้ผ่านการผสมผสานความเป็นไทยเขา้กบัความทนัสมยั 
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

การวิจัยเรื่อง กระบวนการสรา้งอัตลกัษณใ์หม่ของสถานบนัเทิงไทยผ่านวฒันธรรมดนตรี 
: กรณีศึกษารา้นเทพบาร ์เป็นการวิจัยท่ีตอ้งศึกษากระบวนการในการน าดนตรีไทยมาสรา้งเป็นอัต
ลกัษณ์ของสถานบันเทิงไทย จนสามารถประสบความส าเร็จทัง้ในดา้นธุรกิจ และในดา้นของการ
ส่งเสริมการน าเสนอดนตรีไทยต่อผูช้มท่ีเป็นทัง้คนไทย และคนต่างชาติ 

ผูว้ิจัยไดท้ าการรวบรวมแนวคิด ทฤษฎี เอกสารทางวิชาการ และงานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งกับ
งานวิจยัไว ้ดงันี ้

1. แนวคิด ทฤษฎีท่ีเกี่ยวขอ้งกบัอตัลกัษณ ์
2. แนวคิด ทฤษฎีท่ีเกี่ยวขอ้งกบัการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 
3. แนวคิด ทฤษฎีท่ีเกี่ยวขอ้งกบัทนุทางวฒันธรรม 
4. เอกสารท่ีเกี่ยวขอ้งกบัสถานบนัเทิง 
5. เอกสารท่ีเกี่ยวขอ้งกบัแผนการพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ 
 
1. แนวคิด ทฤษฎีทีเ่ก่ียวข้องกับอัตลักษณ ์
พิพัฒน์พงษ์ มาศิริ (2559, น.146) กล่าวถึง ต้นก าเนิดของอัตลักษณ์ ไวใ้น บทความ 

แนวคิดในการศึกษาอัตลักษณท์างดนตรี ใจความว่า “อัตลักษณ”์ (Identity) ค านีม้ีตน้ ก าเนิดมา
จากการศึกษาในทางปรชัญาร่วมสมัยของตะวันตกท่ีเร่ิมตน้ขึน้ตัง้แต่ในยุคสมัยของชาว กรีกเป็น
ต้นมา จนกระทั่ งในกลางศตวรรษท่ี 19 อัตลักษณ์ได้ถูกกล่าวถึงอีกครั้งในการศึกษาทาง 
สงัคมศาสตรส์มัยใหม่ โดยเฉพาะในปี ค.ศ.1960 อัตลกัษณไ์ดก้ลายเป็นวาทกรรมทางสังคมท่ีถูก 
กล่าวถึงอย่างกวา้งขวางในประเทศสหรฐัอเมริกา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มของนักวิชาการสาขา 
ต่างๆ ในสังคมศาสตร ์ไดท้ท าใหแ้นวคิดอัตลักษณ์ไดถู้กพัฒนาขึน้และมีบทบาทส าคัญในฐานะ
ทฤษฎีหลัก (Theoretical Role) การปรากฏของแนวคิดอัตลักษณใ์นสาขาวิชาการต่าง ๆ ไดท้ าให ้
เกิดแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ขึน้ในหลายแนวทาง เช่น การศึกษาดังกล่าวน ามาซึ่งการ  
อธิบายอัตลักษณ์ท่ีเชื่อมโยงกับความเป็นชาติพันธุ์ (Ethnicity) ท่ีศึกษาโดย ซีกมุนท์ ฟร็อยท์ 
(Sigmund Freud) นอกจากนีย้งัปรากฏการศึกษาอตัลักษณข์องกลุ่มนกัวิชาการในสาขาอื่น ๆ อีก 
เช่น สงัคมวิทยา มานษุยวิทยา และวัฒนธรรมศึกษา การศึกษาอตัลักษณ์ท่ีปรากฏขึน้ในวิชาการ 
สาขาต่าง ๆ ท าใหเ้กิดแนวทางการศึกษาอตัลกัษณท่ี์หลากหลายมากยิ่งขึน้ 
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อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล (2546, น.4) ไดอ้ธิบายความหมายและท่ีมาของค าว่า "อตัลกัษณ"์ 
ไวใ้นหนังสือ "อัตลักษณ์ การทบทวนทฤษฎีและกรอบแนวคิด" ว่า อตัลักษณ์มีความหมายในเชิง
ปัจเจกท่ีเชื่อมโยงและสัมพันธ์กับสงัคม ซึ่งเป็นผูก้  าหนดบทบาทหนา้ท่ีและคุณค่าท่ีเกี่ยวขอ้ง เช่น 
ความเป็นสามี-ภรรยา หรือความเป็นศิษย-์อาจารย ์อตัลักษณจ์ึงเกี่ยวขอ้งกับสัญลักษณด์ว้ย อัต
ลักษณ์ (Identity) คือความรูสึ้กนึกคิดท่ีบุคคลมีต่อตนเองว่า "ฉันคือใคร" ซึ่งก่อก าเนิดจากการ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวเรากับผูอ้ื่น ผ่านการมองตนเองและการท่ีผูอ้ื่นมองเรา อัตลักษณต์้องการ
การตระหนักรูใ้นตนเองและเป็นพืน้ฐานของการเลือกบางส่ิงบางอย่าง นั่นคือเราต้องแสดงออก
หรือยอมรบัอัตลักษณ์ท่ีเราเลือกอย่างตัง้ใจ ความส าคัญของการแสดงออกนีคื้อการระบุไดว้่าเรา
มีอัตลักษณท่ี์เหมือนกับคนกลุ่มหน่ึง และแตกต่างจากกลุ่มอื่นอย่างไร ตลอดจน "ฉันเป็นใคร" ใน
สายตาของผู้อื่น ค าว่าอัตลักษณ์มีรากศัพท์มาจากภาษาละตินว่า “identitas” ซึ่งหมายถึง
ลกัษณะเฉพาะและส่ิงท่ีเป็นสมบัติของบุคคลหรือส่ิงใดส่ิงหน่ึง ท่ีท าใหส่ิ้งนั้นโดดเด่นหรือแตกต่าง
จากส่ิงอื่น ปัจจบุนัมีการใชค้ าว่าอตัลกัษณเ์ขา้มาแทนค าว่า "เอกลกัษณ"์ เน่ืองจากปัจเจกสามารถ
มีไดห้ลากหลายอัตลกัษณ ์และความหมายของอตัลักษณอ์าจเปล่ียนแปลงหรือเล่ือนไหลไปตาม
บริบทได ้โดยไม่ไดห้มายถึงคณุสมบติัเฉพาะตวัเพียงอย่างเดียวอีกต่อไป 

เออรว์ิง ก็อฟมนั (Erving Goffman) นกัสงัคมวิทยา ไดแ้บ่งอตัลกัษณอ์อกเป็น 2 ประเภท 
และอธิบายลกัษณะความแตกต่างและความเหมือนกนัได ้ดงันี ้ 

1. อัตลักษณ์ส่วนบุคคล (Personal Identity) หมายถึง ภาพลักษณข์องปัจเจกบุคคลใน
สายตาของผูอ้ื่น ในฐานะท่ีเป็นผูท่ี้มีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั สงัคมมีวิธีการระบุอตัลกัษณส่์วนบุคคลท่ี
หลากหลาย เช่น ในสังคมสมัยใหม่มีการใช้บัตรประชาชนหรือการพิมพ์ลายนิว้มือเพื่อระบุอัต
ลักษณ์บุคคล ขณะท่ีลิตเติล้จอห์น และฟอสส ์(Littlejohn and Foss) อธิบายว่าอัตลักษณ์ส่วน
บุคคลคือลักษณะเฉพาะท่ีเกิดขึน้จากการท่ีบุคคลมองตนเอง และเกิดจากการเรียนรูผ่้านการมี
ปฏิสมัพนัธก์บัคนในครอบครวัและสงัคมในช่วงเร่ิมตน้ของชีวิต 

2. อัตลักษณ์ทางสังคม (Social Identity) ของบุคคล คือ สถานภาพทางสังคมท่ีปัจเจก
บุคคลนั้นสังกัดอยู่ อาทิ อาชีพ ชนชั้น เพศ ชาติพันธุ์ หรือศาสนา  สังคมจะมีความคาดหวังหรือ
เรียกรอ้งใหปั้จเจกบุคคลในวยั เพศ หรือชนชัน้นัน้ ๆ วางตนใหเ้หมาะสมกบัสถานภาพดงักล่าว 

จากค าอธิบายดังกล่าวจะเห็นว่าอัตลักษณส่์วนบุคคลและอัตลักษณท์างสังคมมีส่วนท่ี
ซอ้นทับกันอยู่ เพราะอัตลักษณ์ เป็นการเชื่อมต่อกันระหว่างความเป็นปัจเจก (Individual) และ
สังคม (Social Aspect) สังคมก าหนดบทบาทหน้าท่ีของบุคคล ท าให้มีระบบคุณค่าติดมากับ
บทบาทหนา้ท่ีนัน้ เช่น ความเป็นพ่อ ความเป็นศิษย-์อาจารย ์เป็นตน้ ในมิตินีอ้ตัลกัษณจ์ึงเป็นเร่ือง
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ของการใชส้ัญลกัษณ ์(Symbolic Aspect) ดว้ย เพราะการแสดงออกท่ีเกี่ยวขอ้งกบัความสัมพันธ์
แบบต่าง ๆ กระท าผ่านระบบสญัลกัษณห์ลายแบบ (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546, น.5-6, 27-28) 

กุสุมา กูใหญ่ (2556) ไดใ้ห้ความหมายของอัตลักษณบ์ุคคลไวว้่า มิติภายในของความ
เป็นตวัเราในดา้นอารมณ ์ความรูสึ้กนึกคิด และการรูจ้ักตวัเอง รวมถึงส านึกของความเป็นปัจเจกท่ี
บุคคลเชื่อมต่อกับสังคม ท าใหรู้ว้่าเราคือใคร และเราจะด าเนินความสัมพันธ์กับคนอื่นอย่างไร ซึ่ง
มนษุยท์กุคนจะเรียนรูอ้ตัลักษณข์องตนเองผ่านภาษาท่ีไดบ้ญัญัติชื่อใหก้บัส่ิงรอบ ๆ ตวัของมนษุย ์
ท าใหเ้รารบัรูถ้ึงความแตกต่างระหว่างส่ิงต่าง ๆ ตัง้แต่ระดบัครอบครวั ชมุชน จนถึงสงัคม และจาก
ความแตกต่างนีเ้อง อัตลกัษณไ์ม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ใหเ้รารบัรูต้ัวตนของเราเท่านั้น แต่ยงัท าใหเ้รารบัรู ้
ความแตกต่างของบุคคลอื่น ๆ โดยผ่านการจ าแนกแยกแยะและเปรียบเทียบ ใหรู้ว้่าใครคือพวกเรา 
และใครคือคนอื่น พรอ้มท่ีจะเรียนรูอ้ตัลกัษณข์องคนอื่นมาปรบัใชเ้ป็นอตัลกัษณข์องตนเอง 

เจนคินส ์(Jenkins R, 2014, p.18) ไดก้ล่าวถึง ท่ีมาและความหมายของค าว่าอตัลกัษณ ์
ไวใ้นหนงัสือ Social Identity ใจความว่า อัตลักษณ ์(Identity) มีรากศัพทม์าจากภาษา ลาติน คือ 
Identitas เติมใช้ค าว่า Idem ซึ่งมีความหมายว่าเหมือนกัน (the same) แต่โดยพื ้นฐาน ทาง
ภาษาอังกฤษ ค าว่าอัตลักษณ์นั้นมีความหมาย 2 นัยยะ คือความเหมือนและความเป็นลักษณะ
เฉพาะท่ีแตกต่างออกไป ซึ่งตีความหมายจากความเหมือนบนพืน้ฐานของความสมัพันธ์ และการ
เปรียบเทียบระหว่างคน/ส่ิงของ ในสองแง่มมุ คือความคลา้ยคลึงและความแตกต่าง  

ฟริช (Frith S, 1996, p.110) ได้กล่าวถึง อธิบายอัตลักษณ์ ไว้ในบทความ Music and 
Identity ใจความว่า อตัลกัษณ ์หมายถึง ส่ิงท่ีท าใหเ้รารูสึ้ก รบัรู ้และตระหนักว่า “เราคือใคร” และ 
“คนอื่นคือใคร" อัตลกัษณ์จึงเป็นส่ิงท่ีผูค้นใชแ้สดงความเหมือนและความแตกต่างกับคนอื่นๆ ใน
สังคมท่ีผ่านมาการศึกษาอัตลักษณ์ในทางสังคมศาสตรไ์ด้แสดงให้เห็นว่าการแสดงออกในส่ิงท่ี 
เรียกว่าอัตลักษณน์ั้นมีหลายรูปแบบ บุคคลสามารถสรา้งอัตลักษณท่ี์หลากหลายและซอ้นทับกัน 
อยู่ในบุคคลคนเดียวกนั เช่น อัตลกัษณบ์ุคคล อัตลักษณท์างสังคม อัตลกัษณท์างเพศ อัตลักษณ์
ทางวฒันธรรม อตัลกัษณช์าติ และอตัลกัษณช์าติพนัธุ ์เป็นตน้  

George Herbert Mead (Mead, อ้างถึงใน อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล , 2546) ได้เสนอ
แนวความคิดเกี่ยวกับอตัลักษณว์่า เป็นการพฒันาความรูสึ้กท่ีเกี่ยวกบัตัวตนท่ีเกิดจากการเรียนรู ้
ค่อย ๆ พัฒนาการมาจากการมีปฏิสัมพันธ์กับส่ิงต่าง ๆ รอบตัว โดยผ่านการด าเนินการทาง
กิจกรรมทัง้ 3 รูปแบบ คือ ภาษา การแสดงบทบาท และการแข่งขนั โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาษาท่ีจะ
เป็นการพฒันาอัตลกัษณโ์ดยผ่านการตอบสนองของบุคคลในรูปแบบของสญัลกัษณ์ กิริยาท่าทาง 
ประโยค และเสียง โดยท่ีภาษาจะเป็นส่ือกลาง เป็นตวัถ่ายทอดทศันคติ ความคิดเห็นจากบุคคลอื่น
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สู่อีกบุคคลอื่นได ้ซึ่งจากการพฒันาตัวตนโดยผ่านทัง้ 3 กิจกรรม ท าใหต้วัตนมี 2 ดา้น นั่นคือ “Me” 
และ “I” โดย Me เกิดจากการเรียนรู ้การซึมซับทัศนะของผูอ้ื่นท่ีปัจเจกบุคคลผ่านการเรียนรูม้า  
ส่วน I จะน าเสนอภาพอัตลักษณข์องปัจเจกบุคคลโยมีพืน้ฐานจาก Me โดยผ่านการประสาน Me 
ต่าง ๆ ท่ีบุคคลไดร้บัการเรียนรูม้า ฉะนัน้ I จึงเป็นส่วนท่ีแสดงถึงศกัยภาพของบุคคล ความคิดริเริ่ม
สรา้งสรรค ์ท าใหปั้จเจกบุคคลไม่เป็นหุ่นเชิดของสังคม คือมีอิสรภาพในระดับหน่ึง เมื่อพิจารณา
จากความหมายของอัตลกัษณ์ท่ีเกิดจากการเรียนรู ้และมีปฏิสัมพันธ์กับส่ิงต่าง ๆ ท่ีอยู่รอบตัวซึ่ง
น าไปสู่การสรา้งอัตลกัษณ์ในระดับปัจเจกบุคคล ส่ิงท่ีมีส่วนในการสรา้งอัตลักษณน์อกเหนือจาก
ส่ิงท่ีอยู่รอบขา้งปัจเจกบุคคลนั่นก็คืออุดมการณ์ของรฐัท่ีสรา้งขึน้เพื่อตอ้งการใหปั้จเจกบุคคลใน
ฐานะท่ีเป็นพลเมือง มีอตัลกัษณค์ลา้ยกนัอนัน ามาสู่การพฒันาและควบคมุไดอ้ย่างง่ายดาย 

วู้ดวารด์ (Woodward K, 2005, p.7) ได้กล่าวถึง สัญลักษณ์ ซึ่งเป็นลักษณะ  ส าคัญ
ของอัตลักษณ์ไว้ในหนังสือ Questions of identity : Gender,Class,Nation (Understanding 
Social Change) ใจความว่า ลกัษณะส าคัญของอตัลกัษณคือสญัลักษณ์ (Symbol) ท่ีจะใชแ้สดง
ตน เช่น เข็มโรงเรียน ผา้พันคอของทีม หนังสือพิมพ์ ภาษาหรือบางทีเสือ้ผ้า  ท่ีเราสวมใส่เป็นตน
สญัลกัษณ ์คือตวัแทน (Representative) ท่ีแสดงใหเ้ห็นว่าเรามีอัตลกัษณ  ์ร่วมกบับุคคลบางกลุ่ม 
และแยกจากกลุ่มอื่นท่ีแตกต่างจากเรา เช่น เมื่อเราเจอกบันักเรียนท่ีปก ตวัอักษรย่อของโรงเรียนท่ี
เราเรียนอยู่ จะท าใหเ้ราเกิดความรูสึ้กว่า เรากบัคนนัน้เป็นนกัเรียน โรงเรียนเดียวกนั แต่หากเจอกับ
นกัเรียนท่ีปกอักษรย่อของโรงเรียนอื่น เราจะรูสึ้กว่าเขาไม่ไดเ้รียน โรงเรียนเดียวกบัเรา หรืออีกนัย
หน่ึง เขาอยู่โรงเรียนอื่นหรือเขาไม่ใช่พวกเดียวกบัเรานั่นเอง  

ประสิทธิ์ ลีปรีชา (2547, น.33-34) ได้กล่าวถึง การแบ่งประเภทของอัตลักษณ์ ไว้ ใน 
บทความ การสรา้งและสืบทอดอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์มง้ ในหนังสือรวมบทความจาก  การ
ประชุมประจ าปี ทางมานษุยวิทยาครัง้ท่ี 2 เร่ือง ชาติและชาติพนัธุ:์ วิถีชีวิตและความ หลากหลาย
ทางชาติพันธุ์ในโลกปัจจุบัน ใจความว่า สามารถแบ่งได้เป็น 2 ระดับ คือระดับปัจเจก บุคคล 
(Individual identity) และ อัตลักษณ์ร่วมของกลุ่ม (Collective identity) ในระดับปัจเจก บุคคล 
บุคคลหน่ึงอาจมีไดห้ลายอตัลกัษณอ์ยู่ในตัวเอง เช่น เพศ ชาติ ล าดบัชั้นทางสงัคม อาชีพ  เป็นตน้ 
ส่วนอัตลักษณ์ร่วมของกลุ่มนั้น ถูกสรา้งขึน้โดยพืน้ฐานของความเหมือนกันของสมาชิก  ภายใน
กลุ่ม ซึ่งบนพื ้นฐานของความเหมือนกันของกลุ่ม ย่อมมีความแตกต่างกับกลุ่มอื่นมาเป็น  
ตวัก าหนดความเป็นอตัลกัษณเ์ฉพาะกลุ่มของตนดว้ย  

David Harvey (Harvey, 1995, อ้างถึงใน อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล , 2546) ได้ชี ้ให้เห็น
กระบวนการผลิตของระบบทุนนิยมปัจจุบนัท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงประสบการณเ์ร่ืองเวลาและ
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สถานท่ี โดยตรรกะของทุนมีผลบีบมิติพืน้ท่ีใหห้ดแคบเขา้มา ซึ่งเกิดขึน้โดยสัมพันธ์กับการเรง่มิติ
เวลาใหห้มุนเร็วขึน้ ส่งผลใหเ้กิดการน าไปสู่การลดการกีดขวางของระยะทางและพืน้ท่ีเพื่อใหทุ้น
เคล่ือนยา้ยและมีอัตราหมุนรอบท่ีเร็วขึน้ มีผลบีบเวลาและพืน้ท่ีใหห้ดแคบลงหรือละลายเวลาและ
พืน้ท่ีใหเ้หลือเล็กลง ส่งผลให้สินค้าถูกผลิตออกสู่ตลาดโลกในเวลาท่ีรวดเร็วและปริมาณมากขึน้ 
ระบบทนุจึงจะตอ้งกระตุน้ใหม้ีการบริโภคเร็วและมากขึน้ไปดว้ย การเปล่ียนแปลงดงักล่าวไดส่้งผล
กระทบต่อจิตส านึกของผูค้น ท าใหเ้กิดค่านิยมแบบ ความสะดวกในการบริโภค ผูบ้ริโภคไดมุ้่งหา
อะไรท่ีสามารถบริโภคได้ง่ายและรวดเร็ว ประกอบกับการกฏิวัติการส่ือสารท่ีท าให้โลกทั้งโลก
เชื่อมต่อกันจนรูสึ้กว่าโลกของเรามันหดเล็กลงในมิติเวลาและสถานท่ี ผู้คนท่ีอยู่คนละมุมโลก
สามารถรบัรูเ้ร่ืองราวไดพ้รอ้มกัน นั่นท าใหเ้กิดการเรียนรูอ้ตัลกัษณต่์าง ๆ ผ่านระบบส่ือสาร จดจ า
และสรา้งอัตลักษณ์ตัวตนขึน้มา อย่างเช่นระบบทุนได้สรา้งเครื่องเล่นเพลงแบบพกพาท าให้
ผูบ้ริโภคสามารถฟังเพลงท่ีไหนก็ได้ถา้มีเครื่องนีอ้ยู่หรือระบบอินเทอรเ์น็ตท่ีผู้บริโภคสามารถฟัง
เพลงในพืน้ท่ีส่วนตวัและสามารถเรียนรูพ้ฤติกรรมผ่านทางการรบัชมวิดีโอผ่านอินเทอรเ์น็ต 

Karl Marx (Marx, 1846, อ้างถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2560) ได้อธิบายแนวคิดเรื่อง
อดุมการณ ์(Ideology) ไวว้่าอุดมการณม์ีลกัษณะทางสังคมท่ีในแต่ละยุคสมัยในแต่ละสังคมจะมี
ลกัษณะรว่มและแตกต่างกนัไป และอุดมการณข์องผูค้นนัน้ไม่ไดเ้กิดจากตัวของเขา ประสบการณ์
ท่ีเรียนรูแ้ต่เพียงอย่างเดียว หากแต่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างตัวเขาและกลุ่มต่าง ๆ ในสังคม 
นอกจากนั้นอุดมการณ์ยังเกิดจากการท่ีมีผู้คนมาฝากความคิดเอาไว้ให้เราถึงแม้ว่าจะไม่ได้มี
ประสบการณ์โดยตรงก็ตามโดยเฉพาะอย่างยิ่งการท างานของสถาบันต่าง ๆ ในสังคม เช่น 
ครอบครวั โรงเรียน ท่ีท างาน เพื่อนฝงู แมก้ระทั่งรฐับาล เป็นตัวคอยปลกูความคิดใหก้ับประชาชน
ในสงัคมท าใหแ้ต่ละคนจะมีอดุมการณท์ัง้จากประสบการณท่ี์เรียนรูเ้องและจากท่ีถกูปลกูฝังมา 

นอกจากนั้นแล้ว Louis Althusser (Althusser, 1970, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ , 
2560) ได้เสนอแนวคิดท่ีเรียกว่า อุดมการณ์และการปฏิบัติการทางอุดมการณ์ (Ideology and 
Ideological Practice) โดยเขาไดใ้หค้วามหมายของอุดมการณว์่า “เป็นชดุความคิดหรือกรอบวิธี
คิดท่ีไดป้ลกูฝังไวใ้นตวัเราเพื่อใหเ้ราสามารถเขา้ใจตวัเรา เขา้ใจสังคม เขา้ใจโลก” ดงันัน้แลว้มนษุย์
ทุกคนจะอยู่ภายใตก้รอบของอุดมการณ์ท่ีแตกต่างกันและย่อมท าให้เราแต่ละคนแตกต่างกันไป
ดว้ย เขาได้อธิบายหนา้ท่ีของอุดดมการณ์ไว ้หน่ึงในนั้นคือ หน้าท่ีในการเรียกเพื่อก าหนดตัวตน 
(Interpellation) อัลธูแซรไ์ด้อธิบายว่า การเป็นตัวตน (Subject) ของคน ๆ หน่ึงไม่ได้เกิดขึน้เอง
ตามธรรมชาติแต่เกิดจากการเรียนรูม้ีปฏิสัมพนัธ์กับผูอ้ื่นและส่ิงต่าง ๆ รอบตัวเอง ซึ่งจะท าใหเ้รา
ถกูเรียกก าหนดตวัตนในแบบต่าง ๆ อดุมการณนี์จ้ะท าหนา้ท่ีเป็นตวัเรียกเรา้ใหค้นเป็นตวัตนเล็กท่ี
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ตอ้งอา้งอิงหรือขึน้ตรงกบัตวัตนใหญ่ โดยผ่านโครงสรา้งของภาษาเพื่อใหข้ึน้ตรงสถาบันทางสังคม
ท่ีอยู่เหนือขึน้ไป หรือในอีกทางสถาบันจะเป็นตวัครอบง าความคิดโดบผ่านโครงสรา้งทางภาษาท่ีมี
ในชุดรูปแบบของอุดมการณ์ นอกจากนั้นแลว้การท่ีสถาบันเป็นตัวก าหนดอุดมการณ์ใหก้ับผูค้น 
เมื่อสถาบันเปลี่ยนแปลงไปก็จะน าความเปลี่ยนแปลงมาสู่ผูค้นดว้ย ในทางกลับกนัอดุมการณข์อง
ผู้คนก็ย่อมเปล่ียนแปลงไปตามสถาบันท่ีเปล่ียนแปลงไป นั่นท าให้อัตลักษณ์ของคนเราอยู่ใน
กระบวนการท่ีสรา้งไม่เสร็จเปลี่ยนแปลงไปไดต้ลอด 

งานศึกษาของฟริช ไดศึ้กษาในหัวขอ้ Music and Identity โดยศึกษาและวิเคราะหจ์าก
การรวบรวมเอกสารต่าง ๆ เขาไดโ้ตแ้ยง้งานศึกษาท่ีมองว่าอัตลักษณ์เป็นส่ิงท่ีหยุดน่ิงไม่สามารถ
เปล่ียนแปลงได้ โดยได้โต้แย้งว่าอันดับแรกอัตลักษณ์เป็นส่ิงท่ีเคล่ือนไหวตัวมันเอง เป็น
กระบวนการ ไม่ได้หยุดน่ิง และอันดับสอง เพลงจะเป็นส่วนในการช่วยสรา้งประสบการณ์ใน
กระบวนการสรา้งตวัตน เพลงก็เปรียบเสมือนอัตลักษณ์ท่ีคอยบ่งบอกเร่ืองราวและระบุตัวตนของ
ปัจเจกชนในสังคม สรา้งภาพใหเ้กิดในจิตใจและแสดงออกผ่านทางร่างกาย ซึ่งไดส้ะทอ้นแนวคิด
ของค าพูดของ Marx ว่า ตัวตนมันก็คือภาพจินตนาการของตัวตนเอง แต่จะจินตนาการไดแ้ค่ใน
ฐานะเป็นส่วนหน่ึงของสงัคมหรือปัจจยัการผลิตเท่านัน้ (Marx, 1846 อา้งถึงใน Frith S, 2004) 

ในการโตแ้ยง้เร่ืองอัตลกัษณเ์ป็นส่ิงท่ีเคล่ือนไหวในตัวมันเองเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา 
Frith ไดม้องว่าอัตลักษณเ์ป็นส่วนหน่ึงของประสบการณ ์หรือเป็นแนวทางในการแลกเปล่ียนส่วน
หน่ึงของประสบการณ์ในแต่ละบุคคล และเขาเห็นว่าเพลงเป็นเหมือนส่วนส าคัญท่ีท าใหเ้กิดอัต
ลกัษณข์องบุคคลและพรอ้มท่ีจะเรียนรูจ้ากส่ิงต่าง ๆ รอบตวั โดยเฉพาะอย่างยิ่งกิจกรรมต่าง ๆ ท่ี
อาศัยดนตรีของมนุษยจ์ะเป็นส่วนส าคัญให้เกิดการเรียนรูอ้ัตลักษณ์ซึ่งกันและกันในฐานะท่ีเป็น
ส่วนหน่ึงของกลุ่มกอ้นทางสังคม ไปจนถึงกิจกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งเพลงไม่ไดเ้ป็นเพลงแค่การ
เปิดเผยแนวคิดเท่านั้น มันยังเป็นส่วนหน่ึงท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงการอยู่ดว้ยกนัของมนษุย ์เขาไดอ้า้งอิง
งานศึกษาของ Chernoff (Chernoff, 1979 อา้งถึงใน Frith S, 2004) ในหวัขอ้ การละเล่นกลองใน
ประเทศกาน่า (Drumming in Ghana) ท่ีไดส้รุปผลมาว่า เพลงของแอฟริกาจะเป็นเหมือนกิจกรรม
ทางวัฒนธรรม ท่ีท าใหเ้กิดการรวมตัวของบุคคล แต่ละบุคคลก็จะมีส่วนร่วมความสัมพันธ์ซึ่งกัน
และกนั มนัเป็นกระบวนการของการอยู่รว่มกนัซึ่งจดุมุ่งหมายของศิลปะการแสดงดงักล่าวมนัไม่ได้
สะทอ้นความจริงท่ีอยู่เบือ้งหลงัแต่มนัเป็นพิธีทางศาสนาท่ีอยู่ภายในการแสดงตีกลอง 

ส่วนการโตแ้ยง้ว่าเพลงจะเป็นส่วนหน่ึงในการสรา้งประสบการณเ์พื่อน ามาสู่กระบวนการ
สร้างตัวตน Frith เห็นว่าประสบการณ์ของดนตรีท่ีเกิดขึน้ก็คือประสบการณ์ของอัตลักษณ์ท่ี
ตอบสนองต่อเพลง มนุษยจ์ะซึมซบัเพลงเขา้ไปในส่วนหน่ึงของชีวิต ซึมซบัจงัหวะเขา้ไปในร่างกาย 



  
 

12 

และเมื่อไดย้ินเพลงมนษุยก์็จะสญูเสียส่ิงท่ีใชอ้า้งอิงตวัตนในสังคม พรอ้มกบัไดร้บัประสบการณม์า
ในแต่ละครัง้ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าเพลงเป็นส่วนท่ีช่วยใหเ้กิดการสะสม เรียนรูอ้ตัลกัษณข์องมนษุย ์นั่น
ท าให้เราพบว่าอัตลักษณ์มาจากส่ิงท่ีอยู่ขา้งนอกตัวมนุษย์ไม่ใช่มาจากส่ิงท่ีเกิดขึน้จากภายใน
ร่างกาย นอกจากนั้นแล้ว Frith ยังได้ตั้งข้อสังเกตว่าประเภทเพลงท่ีแตกต่างกัน ก็ย่อมส่งผลให้
มนุษย์มีอัตลักษณ์ท่ีแตกต่างกัน และสามารถวางต าแหน่งของมนุษยแ์ต่ละคนในแต่ละกลุ่มของ
สังคม  เข้าได้อ้างอิงงานวิจัยของ Myers (Myers, 1999, อ้างถึงใน Frith S, 2004) ท่ีได้ศึกษา
นักรอ้งของหมู่บ้านในพืน้ท่ีของ Felicity ประเทศ Trinidad พบว่า เสียงดนตรีของอินเดียมีความ
ไพเราะ และนักรอ้งอินเดียจะรอ้งเพลงและเล่นเครื่องดนตรีด้วยความตั้งใจและจริงจัง น ามาซึ่ง
ความรู้สึกท่ีผู้ฟังจะรอ้งจริงจังไม่ใช่เรื่องตลก แต่ถ้าคุณได้ยิน Calypso (ศิลปินของประเทศ 
Trinidad) คณุก็จะรูสึ้กอยากจะเตน้อยากจะกระโดด รูสึ้กมีความสขุ ซึ่งแตกต่างจากดนตรีท่ีแทจ้ริง
อินเดีย ถา้คณุไดย้ินก็จะตอ้งนั่งลงรูสึ้กสงบน่ิง 

โดยสรุปแล้ว Frith ให้ความเห็นว่า เพลงจะเป็นตัวสร้างฉากหน่ึงอัตลักษณ์จาก
ประสบการณ์โดยตรง ผ่านทางร่างกาย เวลาและบริบทของสังคม เป็นการผสมกันระหว่าง
จินตนาการและกระบวนการทางร่างกายจนน ามาซึ่งอัตลักษณ์ของแต่ละบุคคลซึ่งจะเป็นส่ิงท่ี
ก าหนดต าแหน่งของบุคคลในสังคมและวัฒนธรรม เพลงนั้นท าใหพ้ืน้ท่ีไรข้อบเขต เป็นส่วนหน่ึง
ของวฒันธรรมท่ีขา้มขอบเขตดินแดน ขา้มชนชั้น เชือ้ชาติและเผ่าพันธุ์ และไดส้รา้งพืน้ท่ีใหเ้กิดขึน้
เพื่อใช้ส าหรับฟังเพลงไม่ว่าจะเป็นในคลับ โรงละคร หูฟังเพลง วิทยุ หรือแม้กระทั่งสถานท่ีจัด
คอนเสิรต์ ซึ่งเพลงจะเป็นส่ิงท่ีน าพามนษุยไ์ป 

วันดี สันติวุฒิเมธี (2545) กล่าวถึง กระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ ไว้ในบทความ  เรื่อง 
กระบวนการสรา้งอัตลกัษณท์างชาติพันธุ์ของชาวไทยใหญ่ชายแดนไทย – พม่า กรณีศึกษา เร่ือง 
หมู่บา้นเปียงหลวง อ าเภอเวียงแหง จังหวดัเชียงใหม่ ไวใ้นหนังสือ ลา้นนา จกัรวาล ตัวตน อ านาจ 
ว่ากระบวนการสรา้งอัตลักษณทางชาติพนัธุ์เกิดขึน้ภายใตค้วามสมัพันธ์ทางสงัคมท่ี สลบัซับซอ้น 
เน่ืองจากในอดีตกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆท่ีอาศัยอยู่ในบริเวณใกลเ้คียงกัน มีการติดต่อ สัมพันธ์กันใน
เรื่องการค้า ขายแลกเปล่ียนส่ิงของ รวมถึงการรบราฆ่าฟันกันด้วย ซึ่งความสัมพันธ์  ดังกล่าว
ก่อใหเ้กิดการหยิบยืมวฒันธรรมระหว่างกนัขึน้ ดงันั้น เมื่อกลุ่มชาติพันธุแ์ต่ละกลุ่มของ  การรกัษา
ความเป็นหน่ึงเดียวหรือความเป็นปึกแผ่น กระบวนการสรา้งอัตลักษณทางชาติพันธุ์ เพื่อ  สรา้ง
ความเหมือนในพวกเราและความต่างในพวกเขาจึงเกิดขึน้ ในกระบวนการนีอ้าจมีทัง้การ  สรา้ง
ขึน้มาใหม่ และการหยิบยืมบางส่วนของวัฒนธรรมกลุ่มอื่นมาท าใหเ้ป็นของเรา อัตลักษณท่ี  ถูก
สรา้งขึน้ในยุคหน่ึง อาจใชไ้ม่ไดผ้ลกบัอีกยคุหน่ึง เน่ืองจากกลุ่มชาติพันธุแ์ต่ละกลุ่ม มีการ ปรบัตัว
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และหยิบยืมวฒันธรรมระหว่างกนั ดว้ยเหตุนี ้อตัลกัษณใ์หม่จึงถกูสรา้งขึน้มาทดแทนของ เก่า อัต
ลักษณ์จึงเป็นส่ิงท่ีไม่แน่นอนตายตัวและไม่หยุดน่ิง การสืบทอดและการเกิดอัตลักษณ์ใหม่  จึง
เกิดขึน้ไดเ้สมอภายใต้กาลเวลา และบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไป  ดังนั้น อัตลักษณ์ของชาติพันธุ์
ไทพ่าเกจึงเป็นผลผลิตของกระบวนการสรา้งและการ  แสดงตัวตนในฐานะเป็นกลุ่มคนท่ีมี
วฒันธรรมดนตรีของตนเอง และมีการหยิบดนตรีบางส่วนจาก วฒันธรรมกลุ่มอื่นน ามาผสมผสาน 
ซึ่งส่ิงเหล่านีก้่อเกิดจากความพยายามท่ีสรา้งและแสดงตวัตน  

จากขอ้ความขา้งตน้ของ วนัดี สันติวฒุิเมธี ท่ีกล่าวถึง กระบวนการสรา้งอตัลกัษณ์ ท าให้
ผูว้ิจัยเข้าใจถึง กระบวนการ ล าดับ ขั้นตอน ในการสรา้งและธ ารงอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติ  พันธุ์
ไทพ่าเก 

ดังนั้น จากข้อความข้างต้นของ พิพัฒน์พงษ์ มาศิริ กล่าวถึงต้นก าเนิดของอัตลักษณ ์
อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล กุสมุา กูใหญ่ เจนคินส ์(Jenkins) ฟริช (Frith) และ Mead กล่าวถึง ท่ีมาและ
ความหมายของอตัลกัษณ ์วูด้วารด์ (woodward) กล่าวถึง ลกัษณะส าคญัของอตัลักษณ ์ประสิทธิ์ 
ลีปรีชา กล่าวถึงการแบ่งประเภทของอัตลักษณ์ Harvey Marx Althusser และ Frith กล่าวถึง
ปัจจัยต่าง ๆ ท่ีส่งผลต่อความเป็นไปของอัตลักษณ์ และวันดี สันติวุฒิเมธี กล่าวถึงกระบวนการ
สรา้งอัตลักษณ์ ท าใหผู้ว้ิจัยเขา้ใจถึงท่ีมา องค์ประกอบ  และการจ ากัดความของค าว่าอัตลักษณ ์
ซึ่งกล่าวได้ว่าอัตลักษณ์เป็น ลักษณะอัตลักษณ์ท่ีมีร่วมกันกับสมาชิกของกลุ่มสังคมเดียวกัน 
เกิดขึน้อย่างมีกระบวนการ ขัน้ตอน โดยมีสญัลกัษณเ์ป็นส่ิงแสดงตวัตนความเหมือนและความต่าง
ระหว่างสังคมเดียวกบัสังคมอื่น และมิใช่คณุสมบัติหรือลกัษณะเฉพาะท่ีตายตวั สามารถเกิดการ
เปล่ียนแปลงได้ในกลุ่ม สังคม จากปัจจัยหลาย ๆ ด้าน เช่น พืน้ท่ี เวลา และความสัมพันธ์เชิง
อ านาจ ส่ิงเหล่านีจ้ะเป็นแนวทางในการคน้หาอตัลกัษณข์องวงดนตรีไทยในรา้นเทพบาร ์

 
2. แนวคิด ทฤษฎีทีเ่ก่ียวข้องกับการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม 
แนวคิดว่าด้วยการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) เป็นกรอบการ

วิเคราะหท่ี์ทรงพลังในทางสังคมวิทยาและสาขาท่ีเกี่ยวขอ้ง เพื่อท าความเขา้ใจว่า โครงสรา้งทาง
สังคม ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ แบบแผนทางวัฒนธรรม และความไม่เท่าเทียมต่าง ๆ สามารถ
ด ารงอยู่และถูกส่งต่อจากรุ่นสู่ รุ่นได้อย่างไร โดยเน้นบทบาทของกลไกทางวัฒนธรรมและ
สญัลกัษณ ์มากกว่าเพียงปัจจยัทางเศรษฐกิจหรือการบีบบงัคบัโดยตรง 

ปิแอร์ บู ร ์ดิ เยอ  (Pierre Bourdieu) และ ฌอง-โคล้ด ปาสเซอรอง (Jean-Claude 
Passeron) ได้พัฒนาแนวคิดนี้อย่างลึกซึ ้งในงานเขียนชิ ้นส าคัญ  เช่น  "Reproduction in 
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Education, Society and Culture" (การผลิตซ ้าในการศึกษา สังคม และวัฒนธรรม) พวกเขา
โตแ้ย้งว่า ระบบการศึกษา แม้จะดูเหมือนเป็นกลไกในการคัดเลือกผู้มีความสามารถอย่างเป็น
กลาง แต่ในความเป็นจริงแล้ว กลับท าหน้าท่ีส าคัญในการ  ผลิตซ า้โครงสรา้งชนชั้นและความ
เหล่ือมล า้ทางสังคม ผ่านส่ิงท่ีพวกเขาเรียกว่า "การกระท าเชิงสั่งสอน" (Pedagogic Action) ซึ่ง
เป็นการส่งผ่านวัฒนธรรมท่ีไม่ใช่เรื่อง "ธรรมชาติ" หรือ "สากล" แต่เป็น "วฒันธรรมตามอ าเภอใจ" 
(Arbitrary Cultural Scheme) ท่ีอิงอยู่กับอ านาจของกลุ่มชนชั้นน าหรือกลุ่ม ท่ีครอบง าทาง
วัฒนธรรมในสังคมนั้น ๆ วัฒนธรรมท่ีโรงเรียนส่งเสริมและให้คุณค่า (เช่น ภาษา รูปแบบการคิด 
การแสดงออก รสนิยมทางศิลปะ) มักจะเป็นวัฒนธรรมท่ีชนชั้นน าคุ้นเคยและมีติดตัวมาจาก
ครอบครัว ท าให้บุตรหลานของพวกเขามีความได้เปรียบในการประสบความส าเร็จในระบบ
การศึกษา ซึ่งท้ายท่ีสุดก็น าไปสู่การได้ต าแหน่งทางสังคมและเศรษฐกิจท่ีดีกว่า เป็นการผลิตซ า้
สถานะทางสงัคมของครอบครวัเดิม 

กลไกหลกัท่ีบูรดิ์เยอใชอ้ธิบายกระบวนการผลิตซ า้นี ้ประกอบดว้ย 
ฮาบิทสั (Habitus) ดังท่ีกล่าวไปในหัวขอ้ก่อนหนา้ ฮาบิทัสคือระบบโครงสรา้งความโนม้

เอียงท่ีฝังลึก ซึ่งหล่อหลอมจากการใชช้ีวิตในสภาพแวดลอ้มทางสังคมหน่ึง ๆ ท าใหบุ้คคลรบัรู ้คิด 
และกระท าส่ิงต่าง ๆ อย่าง "เป็นธรรมชาติ" สอดคลอ้งกับโครงสรา้งนั้น ฮาบิทัสท่ีแตกต่างกันตาม
ชนชั้น ท าให้บุคคลมีรสนิยม ความคาดหวัง และวิธีการเขา้หาสถาบันต่าง ๆ (เช่น การศึกษา) ท่ี
แตกต่างกัน บุคคลท่ีมีฮาบิทัสสอดคลอ้งกับวัฒนธรรมท่ีโรงเรียนใหคุ้ณค่า ก็จะรูสึ้ก "สบาย" และ
ประสบความส าเร็จไดง้่ายกว่า ขณะท่ีผูม้ีฮาบิทสัแตกต่างออกไปอาจรูสึ้กแปลกแยกหรือไม่ถนดั ฮา
บิทสัจึงเป็นกลไกที่ท าใหบุ้คคลยอมรบัและเลือกเสน้ทางชีวิตท่ีสอดคลอ้งกบัสถานะเดิมของตน 

สนาม (Field) สังคมประกอบดว้ยสนามต่าง ๆ ท่ีมีการแข่งขันเพื่อแย่งชิงทรพัยากรหรือ
สถานะท่ีเป็นท่ียอมรบัในสนามนัน้ ๆ การศึกษา ศิลปะ หรือแมแ้ต่สถานบันเทิง ก็สามารถมองเป็น
สนามได้ ในแต่ละสนามจะมี "กฎ" ท่ีไม่ได้ประกาศเป็นลายลักษณ์อักษร (Doxa) และมีการให้
คณุค่ากบั "ทนุ" ประเภทต่าง ๆ ไม่เท่ากนั ผูเ้ล่นในสนามจะใชฮ้าบิทสัและทนุท่ีตนมีเพื่อแข่งขนั การ
ท่ีสนามต่าง ๆ มักมีโครงสรา้งท่ีเอือ้ประโยชนต่์อผูท่ี้ครอบครองทนุรูปแบบท่ีสนามนั้นใหค้ณุค่า (ซึ่ง
มกัเชื่อมโยงกบัชนชัน้น า) ท าใหส้นามกลายเป็นเวทีของการผลิตซ า้ความสมัพนัธท์างอ านาจ 

ทนุทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) ความรู ้ทกัษะ ภาษา รสนิยม และคณุวฒุิทางการ
ศึกษาท่ีสอดคลอ้งกับวัฒนธรรมกระแสหลักหรือวัฒนธรรมชนชั้นน า ถือเป็นทุนทางวัฒนธรรมท่ี
ระบบการศึกษาให้คุณค่า การท่ีทุนนี้กระจายตัวไม่เท่าเทียมตามพื ้นเพทางสังคม และการท่ี
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โรงเรียนแปลงความไดเ้ปรียบทางทนุวฒันธรรมใหก้ลายเป็นความส าเร็จทางการศึกษา (ท่ีดเูหมือน
เป็นความสามารถส่วนบุคคล) คือหวัใจของการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 

ความรุนแรงเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Violence) น่ีคือกลไกท่ีแนบเนียนท่ีสุดของการ
ผลิตซ า้ เป็นการใช้อ  านาจครอบง าท่ีไม่ตอ้งใชก้ าลังทางกายภาพ แต่ท างานผ่านการสรา้งความ
ยอมรบัและความชอบธรรมใหก้ับระเบียบสังคมและวัฒนธรรมท่ีเหล่ือมล า้ โดยท่ีผู้ถูกครอบง า
มกัจะ "สมยอม" หรือ "ยอมรบั" โดยไม่รูต้วั หรือมองว่าเป็นเร่ืองปกติธรรมดา สถาบนัการศึกษาเป็น
ผูก้ระท าความรุนแรงเชิงสัญลักษณ์โดยการก าหนดว่าความรู ้ทักษะ หรือภาษาแบบใด "ถูกตอ้ง" 
"มีมาตรฐาน" หรือ "ดีกว่า" ซึ่งมักจะเป็นแบบแผนของชนชัน้น า และลดทอนคุณค่าของความรูห้รือ
ทกัษะรูปแบบอื่น ท าใหผู้ท่ี้มาจากพืน้เพทางวฒันธรรมที่แตกต่างออกไปยอมรบัความดอ้ยกว่าของ
ตนเอง และมองว่าความลม้เหลวของตนเป็นเร่ืองส่วนบุคคล ไม่ใช่ผลของโครงสรา้ง 

นอกเหนือจากแนวคิดของบูรดิ์เยอ ยังมีนักคิดคนอื่นท่ีศึกษาการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม 
โดยใหม้มุมองท่ีน่าสนใจเพิ่มเติม 

เบซิล เบิรน์สไตน ์(Basil Bernstein) นักสังคมวิทยาการศึกษาชาวองักฤษ เสนอแนวคิด
เร่ือง "รหัสภาษา" (Linguistic Codes) โดยชีว้่าชนชัน้ทางสงัคมท่ีแตกต่างกนัมีแนวโนม้ท่ีจะใชร้หัส
ภาษาต่างกันในการส่ือสารและขัดเกลาทางสังคมภายในครอบครัว เขาจ าแนกเป็น  "รหัสแบบ
จ ากัด" (Restricted Code) ซึ่งมักพบในชนชั้นแรงงาน มีลักษณะพึ่งพาบริบท ไม่ซับซ้อนทาง
ไวยากรณ์ และ "รหัสแบบละเอียด" (Elaborated Code) ซึ่งมักพบในชนชั้นกลาง มีลักษณะไม่
ขึน้กับบริบท ใช้ไวยากรณ์ซับซ้อน และแสดงความคิดเชิงนามธรรมไดดี้กว่า เบิรน์สไตน์แย้งว่า 
ภาษาท่ีใช้ในระบบการศึกษาส่วนใหญ่มักจะเป็นรหัสแบบละเอียด ท าให้เด็กจากชนชั้นกลางมี
ความไดเ้ปรียบในการเรียนรูแ้ละประสบความส าเร็จมากกว่าเด็กชนชั้นแรงงานท่ีคุน้เคยกับรหัส
แบบจ ากัด น่ีจึงเป็นอีกกลไกหน่ึงท่ีภาษาและระบบการศึกษาร่วมกันผลิตซ า้ความเหล่ือมล า้ทาง
สงัคม 

พอล วิลลิส (Paul Willis) ในงานศึกษาคลาสสิก "Learning to Labour: How Working 
Class Kids Get Working Class Jobs" วิลลิสไดศึ้กษาวฒันธรรมย่อยของกลุ่มนกัเรียนชายชนชั้น
แรงงานในอังกฤษท่ีต่อต้านโรงเรียน (The Lads) เขากลับพบปรากฏการณ์ท่ีน่าสนใจว่า การ 
"ต่อตา้น" (Resistance) วัฒนธรรมของโรงเรียน ค่านิยมของชนชั้นกลาง และการใหค้วามส าคัญ
กับการศึกษาของพวกเขานั้นเอง ท่ีกลับกลายเป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้พวกเขายอมรับและ
เตรียมพร้อมท่ีจะเข้าไปท างานใช้แรงงานในโรงงานเหมือนกับพ่อของพวกเขา วิลลิสชี ้ว่า  
"วฒันธรรมต่อตา้นโรงเรียน" (Counter-school Culture) ของเด็กกลุ่มนี ้(เช่น การไม่เชื่อฟังครู การ
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ดูถูกเด็กเรียน การใหคุ้ณค่ากับความเป็นชายแบบใชแ้รงงาน) แม้จะเป็นการแสดงออกถึงการไม่
ยอมรบัอ านาจของโรงเรียน แต่กลับมีส่วนในการ "ผลิตซ า้" ต าแหน่งแห่งท่ีทางชนชั้นของพวกเขา
อย่าง (อาจจะ) ไม่ไดต้ั้งใจ เพราะท าใหพ้วกเขาปฏิเสธเสน้ทางการศึกษาท่ีจะน าไปสู่งานชนชั้น
กลาง และยอมรบัวิถีชีวิตแบบชนชั้นแรงงานว่าเป็นส่ิงท่ี "จริงแท"้ และเหมาะสมกับตนเองมากกว่า 
แนวคิดของวิลลิสจึงชีใ้หเ้ห็นว่า การผลิตซ า้ไม่ไดเ้กิดขึน้จากการยอมจ านนต่อวัฒนธรรมกระแส
หลักแต่เพียงอย่างเดียว แต่อาจเกิดขึน้ผ่านการสรา้งวฒันธรรมย่อยท่ีดูเหมือนเป็นการต่อตา้นได้
เช่นกนั 

โดยสรุป ทฤษฎีการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมใหค้วามกระจ่างว่า วัฒนธรรมไม่ใช่เพียงเร่ือง
ของศิลปะหรือความบนัเทิง แต่เป็นสนามแห่งการต่อสูเ้ชิงอ านาจ และเป็นกลไกส าคญัในการด ารง
อยู่ของโครงสรา้งทางสังคม การท าความเขา้ใจแนวคิดนีจ้ึงจ าเป็นอย่างยิ่งในการวิเคราะหว์่า การ
น าเสนอวัฒนธรรมในรูปแบบต่าง ๆ มีส่วนในการตอกย า้ สืบทอด หรือทา้ทายระเบียบทางสังคม
และวฒันธรรมที่มีอยู่อย่างไร และสะทอ้นความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจในสงัคม ณ ขณะนัน้อย่างไรบา้ง 

 
3. แนวคิด ทฤษฎีทีเ่ก่ียวข้องกับทุนทางวัฒนธรรม 
ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) เป็นแนวคิดท่ีไดร้บัการพัฒนาและเผยแพร่อย่าง

กว้างขวางโดย ปิแอร ์บูร ์ดิเยอ (Pierre Bourdieu) นักสังคมวิทยาชาวฝรั่งเศส เพื่ออธิบายถึง
ทรพัยากรหรือสินทรพัย์ในเชิงวัฒนธรรมท่ีบุคคล ครอบครวั หรือกลุ่มสังคมสะสมไว ้ซึ่งแตกต่าง
จากทุนทางเศรษฐกิจ (Economic Capital) ท่ีอยู่ในรูปของเงินหรือทรัพย์สินโดยตรง ทุนทาง
วัฒนธรรมหมายถึง ความรู้ (Knowledge) ทักษะ (Skills) การศึกษา (Education) ภาษา 
(Language) รสนิยม (Taste) กิริยาท่าทาง (Manners) วตัถทุางวฒันธรรม (Cultural goods) และ
คณุวฒุิ (Qualifications) ท่ีบุคคลครอบครองและสามารถน ามาใชเ้พื่อใหไ้ดม้าซึ่งความไดเ้ปรียบ 
สถานะ เกียรติยศ หรืออ านาจทางสงัคมในสนาม (Field) ต่าง ๆ 

แนวคิดนีม้ีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการท าความเข้าใจการผลิตซ า้ทางสังคม (Social 
Reproduction) และการด ารงอยู่ของความเหล่ือมล า้ในสงัคม บูรดิ์เยอชีว้่า ทนุทางวฒันธรรมไม่ใช่
ส่ิงท่ีทุกคนเขา้ถึงไดอ้ย่างเท่าเทียมกัน แต่มักจะถูกถ่ายทอดและสะสมแตกต่างกันไปในแต่ละชน
ชั้นทางสังคม โดยครอบครัวและสถาบันการศึกษามีบทบาทส าคัญในการส่งต่อและสร้าง
ความชอบธรรมใหก้บัทนุทางวฒันธรรมรูปแบบท่ีสอดคลอ้งกบัวฒันธรรมของชนชัน้น าหรือกลุ่มผูม้ี
อ  านาจ ท าใหผู้ท่ี้มีทนุรูปแบบนีม้ากกว่ามกัจะประสบความส าเร็จในสนามสงัคมต่าง ๆ ไดง้่ายกว่า 
และส่งต่อความไดเ้ปรียบนีไ้ปยงัรุน่ต่อไป 
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บูร์ดิเยอได้จ าแนก  สถานะ (States) หรือ  รูปแบบ (Forms) ของทุนทางวัฒนธรรม
ออกเป็น 3 ประเภทหลกั ซึ่งมีความสมัพนัธก์นัและสามารถแปลงรูปไปมาได ้ดงันี ้

ทนุทางวัฒนธรรมในตัวตน (Embodied Cultural Capital) เป็นทุนท่ีฝังลึก (Embodied) 
อยู่ในร่างกายและจิตใจของบุคคล กลายเป็นส่วนหน่ึงของฮาบิทัส (Habitus) หรือโครงสรา้งความ
โนม้เอียงท่ีชีน้  าการรบัรู ้ความคิด และการกระท าของบุคคลนัน้ ๆ ไดม้าจากการลงทุนดว้ย "เวลา" 
ในการเรียนรู ้การฝึกฝน การขัดเกลาทางสังคม (Socialization) และการซึมซับวัฒนธรรมจาก
สภาพแวดลอ้มตัง้แต่วยัเยาว ์ไม่สามารถซือ้ขายหรือถ่ายทอดใหผู้อ้ื่นไดโ้ดยตรงในทนัที แต่ตอ้งใช้
ความพยายามส่วนบุคคลในการสร้างสมขึน้มา อนุสิทธิ์ บุญวงศ์ (2563, น.172) อธิบายทุน
รูปแบบนีว้่าเป็น "ส่วนหน่ึงของโครงสรา้งทางร่างกายท่ีใชเ้วลาในการสะสมและบ่มเพาะจากส่ิงท่ี
อยู่รอบข้างให้อยู่ในรูปแบบของกิริยาและจิตใจรวมถึงความเชื่อ ศรัทธา อุปนิสัยท่ีคงทนถาวร"  
แสดงออกผ่านความรูค้วามสามารถเฉพาะทาง (ความรูด้า้นประวัติศาสตรศิ์ลป์  ความเข้าใจใน
วรรณกรรมคลาสสิก) ทักษะทางปัญญาและร่างกาย (ความสามารถในการวิเคราะห์ ทักษะการ
เล่นดนตรี ความสามารถทางกีฬาบางประเภท) ความสามารถทางภาษา (การใชภ้าษาไดอ้ย่าง
สละสลวย การพดูไดห้ลายภาษา ส าเนียงท่ีไดร้บัการยอมรบั) กิริยาท่าทาง (มารยาทบนโต๊ะอาหาร 
การวางตัวในสังคม) และท่ีส าคญัคือ รสนิยม (Taste) ซึ่งบูรดิ์เยอมองว่าเป็นเครื่องแสดงออกทาง
ชนชั้นท่ีส าคัญ บ่งบอกถึงความสามารถในการจ าแนกและชื่นชมส่ิงท่ีถือว่า "ดี" หรือ "มีคุณค่า" 
ในทางวัฒนธรรมตามบรรทัดฐานของสังคมนั้น ๆ ทุนในตัวตนท าให้บุคคลสามารถ "เล่นเกม" ใน
สนามสงัคมต่าง ๆ ไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ ไดร้บัการยอมรบัจากผูอ้ื่น และถกูมองว่าเป็นผูม้ีความรู้
ความสามารถหรือมี "ระดบั" ท่ีสงูกว่า 

ทนุทางวัฒนธรรมในรูปวตัถ ุ(Objectified Cultural Capital / ทนุท่ีถูกท าใหอ้ยู่ในรูปของ
วัตถุ) เป็นทุนทางวัฒนธรรมท่ีอยู่ ในรูปของวัตถุ (Objectified) ซึ่งสามารถจับต้อง ซื ้อขาย 
แลกเปล่ียน หรือส่งต่อกรรมสิทธิ์ทางกายภาพได้ คล้ายกับทุนทางเศรษฐกิจ รวมถึง "งานเขียน 
รูปภาพ เครื่องมือ หนังสือ อนุสาวรีย์ ฯลฯ" ตัวอย่างอื่น ๆ อาจรวมถึง งานศิลปะราคาแพง ของ
สะสมหายาก เครื่องดนตรีคณุภาพสงู หอ้งสมดุส่วนตวั อปุกรณท์างวิทยาศาสตร ์หรือแมแ้ต่เสือ้ผา้
และเครื่องประดับท่ีบ่งบอกสถานะทางวัฒนธรรม แม้จะสามารถส่งต่อทางวัตถุได้ แต่การจะ 
"บริโภค" หรือใช้ประโยชน์จากคุณค่าทางวัฒนธรรมท่ีอยู่ในวัตถุเหล่านี้ได้อย่างแท้จริงนั้น
จ าเป็นตอ้งอาศัยทนุทางวฒันธรรมในตัวตน (Embodied Capital) ของผูค้รอบครองดว้ย เช่น การ
มีเปียโนราคาแพง (ทุนในรูปวัตถุ) จะไม่มีความหมายทางวัฒนธรรมมากนัก หากเจ้าของไม่มี
ทกัษะในการเล่น (ทุนในตัวตน) การครอบครองวัตถุเหล่านีจ้ึงมักใชเ้ป็นเครื่องแสดงออกถึงทุนใน
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ตัวตน (ความรู้ รสนิยม) และ/หรือทุนทางเศรษฐกิจของผู้ครอบครองไปพร้อมกัน  วัตถุทาง
วัฒนธรรมท าหน้าท่ีเป็นสัญลักษณ์แสดงสถานะ บ่งบอกถึงรสนิยม และความสามารถในการ
เขา้ถึงวฒันธรรมที่สงัคมใหค้ณุค่า 

ทุนทางวัฒนธรรมในรูปสถาบัน (Institutionalized Cultural Capital / ทุนท่ีถูกท าใหอ้ยู่
ในรูปของสถาบัน) เป็นทุนทางวัฒนธรรมรูปแบบหน่ึง (โดยเฉพาะความรูแ้ละทักษะ) ท่ีไดร้บัการ
รบัรองอย่างเป็นทางการ (Formal Recognition and Certification) จากสถาบันทางสังคมท่ีไดร้บั
การยอมรบั โดยเฉพาะอย่างยิ่งสถาบันการศึกษา ท าให้ทุนนั้นมีสถานะท่ีเป็นกลาง (Objective) 
และมีความชอบธรรม (Legitimate) ในทางสังคม สามารถน าไปใชเ้ปรียบเทียบ จัดอันดับ และ
แลกเปลี่ยนไดง้่ายขึน้ เป็นการ "รบัประกนัท่ีแสดงออกในรูปของประกาศนียบตัร หนงัสือรบัรองและ
การสอบไดท้ าใหเ้กิดขอ้เปรียบเทียบระหว่างผูท่ี้ไดร้บัการรบัรองกับผูท่ี้ไม่ไดร้บัการรบัรอง" ตวัอย่าง
ท่ีชัดเจนท่ีสุดคือคุณวุฒิทางการศึกษา (Academic Qualifications) เช่น ปริญญาบัตรในระดับ
ต่าง ๆ ประกาศนียบัตรวิชาชีพ หรือใบอนุญาตประกอบวิชาชีพต่าง ๆ คุณวุฒิเหล่านีท้ าหน้าท่ี
เสมือน "เงินตรา" ทางวัฒนธรรมท่ีสามารถน าไปแลกเปล่ียนเป็นความได้เปรียบในสนามอื่น  ๆ 
โดยเฉพาะตลาดแรงงาน ทุนในรูปสถาบันช่วยลดความคลุมเครือของทุนในตัวตน ท าใหส้ามารถ
ประเมินและเปรียบเทียบ "มูลค่า" ของบุคคลในตลาดต่าง ๆ ไดง้่ายขึน้ มันใหค้วามชอบธรรมทาง
สงัคมแก่ผูถ้ือครอง และมักถกูใชเ้ป็นเกณฑใ์นการคดัเลือกหรือกีดกันบุคคลในการเขา้ถึงต าแหน่ง
หรือทรพัยากรต่าง ๆ บูรดิ์เยอเนน้ว่า ทุนทางวัฒนธรรมมกัจะถูกถ่ายทอด (Transmit) จากรุ่นสู่รุ่น
ภายในครอบครวั ชนชั้นกลางและชนชั้นสูงมักจะมีทรพัยากร (ทัง้ทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรม) ท่ี
เอือ้ต่อการปลูกฝังทุนทางวัฒนธรรมท่ี "ถูกต้อง" หรือ "มีค่า" (ตามนิยามของสังคมกระแสหลัก) 
ใหก้ับบุตรหลานไดม้ากกว่า เช่น การส่งเสริมการอ่าน การพาไปพิพิธภัณฑ ์การเรียนดนตรี การใช้
ภาษาท่ีสละสลวย ซึ่งส่ิงเหล่านี้จะกลายเป็นทุนในตัวตนและส่งผลต่อความส าเร็จในระบบ
การศึกษาและการท างานต่อไป  

ทุนรูปแบบต่าง ๆ ยังสามารถ แปลงรูป (Convert) ซึ่งกันและกันได้ แต่การแปลงรูปนี้
ไม่ใช่เร่ืองง่ายและมกัใชเ้วลา ทุนทางเศรษฐกิจ สามารถแปลงเป็นทนุทางวัฒนธรรมได ้เช่น ใชเ้งิน
ซื ้อหนังสือ (Objectified) หรือส่งลูกเรียนโรงเรียนดี ๆ (Institutionalized) ทุนทางวัฒนธรรม 
(โดยเฉพาะในรูปสถาบัน) สามารถแปลงเป็นทุนทางเศรษฐกิจได ้เช่น การใชว้ฒุิการศึกษาหางาน
ท่ีไดเ้งินเดือนสูง ทนุทางสงัคม (เครือข่ายความสมัพนัธ)์ สามารถช่วยในการเขา้ถึงทุนรูปแบบอื่น ๆ 
ได้ง่ายขึ ้น ทุนทุกรูปแบบเมื่อได้รับการยอมรับในสังคม สามารถกลายเป็นทุนสัญลักษณ ์
(Symbolic Capital) ซึ่งคือเกียรติยศ ชื่อเสียง การยอมรบั บารมี  
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หัวใจส าคัญของแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมคือการชีใ้ห้เห็นว่า การกระจายตัวท่ีไม่เท่า
เทียมกันของทุนเหล่านี ้และการท่ีสังคม (ผ่านสถาบันต่าง ๆ) ใหคุ้ณค่ากับทุนทางวัฒนธรรมบาง
รูปแบบ (ท่ีมักเป็นของชนชั้นน า) มากกว่ารูปแบบอื่น ๆ เป็นกลไกส าคัญในการสรา้งและด ารง
รักษาความเหล่ือมล ้าทางสังคม (Social Inequality) และการแบ่งแยกทางชนชั้น (Class 
Distinction) รสนิยมทางวัฒนธรรมท่ีดูเหมือนเป็นเรื่องส่วนบุคคล จริง  ๆ แล้วมักสะท้อนถึง
ต าแหน่งแห่งท่ีทางสังคม และถกูใชเ้ป็นเครื่องมือในการกีดกนัหรือสรา้งความแตกต่างระหว่างกลุ่ม
คนต่าง ๆ ในสงัคม 

 
4. เอกสารที่เก่ียวข้องกับสถานบันเทิง 
สถานบันเทิ ง (Entertainment Venue) เป็นค า ท่ีมี ความหมายครอบคลุมสถาน

ประกอบการหลากหลายรูปแบบ ซึ่งมีบทบาทส าคญัในฐานะพืน้ท่ีทางสงัคมและเป็นส่วนหน่ึงของ
ระบบเศรษฐกิจ โดยเฉพาะในภาคบริการและการท่องเท่ียว ตามนิยามท่ีรวบรวมจากเอกสารต่าง ๆ 
และบริบททางกฎหมายไทย สถานบันเทิงมักหมายถึง สถานท่ีท่ีตั้งขึ ้นเพื่อให้บริการโดยมี
วัตถุประสงค์หลักในเชิงพาณิชย์ มุ่งเน้นการให้บริการด้านความบันเทิงในยามค ่าคืน  สถาน
ประกอบการเหล่านีม้กัมีการจ าหน่ายอาหาร สรุา หรือเครื่องด่ืมประเภทต่าง ๆ ควบคู่ไปกบัการจัด
ใหม้ีกิจกรรมเพื่อความบนัเทิง เช่น การแสดงดนตรี การเตน้ร  า หรือการแสดงอื่น ๆ เวลาเปิดท าการ
โดยทั่วไปมักเป็นช่วงเย็นจนถึงกลางดึก ตามท่ีกฎหมายก าหนด สถานบันเทิงจึงเป็นพืน้ท่ีส าหรบั
การพกัผ่อนหย่อนใจ การพบปะสงัสรรค ์และการแสวงหาความสขุความรื่นเริงของผูค้นในสงัคม 

ประเภทของสถานบนัเทิงในประเทศไทยมีความหลากหลาย เพื่อตอบสนองรสนิยมและ
ความตอ้งการท่ีแตกต่างกนัของผูใ้ชบ้ริการ เอกสารต่าง ๆ ไดจ้  าแนกประเภทสถานบนัเทิงไวห้ลาย
รูปแบบ ซึ่งอาจรวมถึง ดิสโกเ้ธค ท่ีเนน้การเตน้ร  าและมีระบบแสงสีเสียงเรา้ใจ ผับ ซึ่งเป็นสถานท่ี
ส าหรบัด่ืม สงัสรรค ์และฟังเพลง อาจมีการเตน้ร  าไดใ้นบรรยากาศท่ีมักเป็นแสงสลวั คาราโอเกะ ท่ี
ให้บริการด้านการรอ้งเพลงเป็นหลัก รา้นอาหารกึ่งผับ ซึ่งผสมผสานการให้บริการอาหารกับ
บรรยากาศความบันเทิงและดนตรี บาร ์หรือ บารเ์บียร  ์ท่ีเน้นการจ าหน่ายเครื่องด่ืมเป็นหลัก 
ค็อกเทลเลาจน ์หรือ คอฟฟ่ีช็อป ท่ีอาจอยู่ในโรงแรมหรือตัง้แยกเป็นเอกเทศ มกัมีบรรยากาศสบาย 
ๆ ส าหรบัการด่ืมและฟังเพลง นอกจากนีย้งัมีสถานบริการรูปแบบอื่น ๆ เช่น คาเฟ่ (ในความหมาย
เดิมท่ีอาจมีการแสดงตลกหรือรอ้งเพลง) หรือแม้แต่บารอ์ะโกโก้ เป็นตน้ การจัดประเภทเหล่านี้
สะทอ้นถึงความหลากหลายของรูปแบบความบนัเทิงและการใหบ้ริการที่มีอยู่ในตลาด 
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ในเชิงสังคมและเศรษฐกิจ สถานบันเทิงท าหน้าท่ีเป็นพื ้นท่ีส าคัญส าหรับการพักผ่อน
หย่อนใจและการเขา้สังคมของผูค้น เป็นสถานท่ีท่ีผูค้นมาพบปะสังสรรคก์ับเพื่อนฝูง หรือใชเ้วลา
เพื่อผ่อนคลายความเครียดจากชีวิตประจ าวันและการท างาน นอกจากนี ้สถานบันเทิงยงัเป็นส่วน
ส าคัญของอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว โดยเฉพาะในเมืองท่องเท่ียวอย่างเชียงใหม่ หรือพัทยา ซึ่ง
ธุรกิจบนัเทิงยามค ่าคืนถือเป็นแหล่งรายไดส้ าคญัและเป็นปัจจยัดึงดูดนกัท่องเท่ียวทัง้ชาวไทยและ
ชาวต่างชาติ การเติบโตของธุรกิจสถานบันเทิงยังช่วยสรา้งงานและกระตุ้นเศรษฐกิจในระดับ
ทอ้งถิ่นอีกดว้ย อย่างไรก็ตาม การขยายตวัของธุรกิจสถานบันเทิงก็น ามาซึ่งการแข่งขันท่ีสูง ท าให้
ผูป้ระกอบการตอ้งหากลยทุธเ์พื่อสรา้งความแตกต่างและดึงดดูลกูคา้ 

ดนตรี ถือเป็นองค์ประกอบท่ีขาดไม่ได้และเป็นหัวใจส าคัญของสถานบันเทิงหลาย
ประเภท เสียงดนตรีไม่เพียงแต่สรา้งบรรยากาศ แต่ยังเป็นปัจจยัหลักท่ีดึงดูดลกูคา้กลุ่มเป้าหมาย 
และส่งผลโดยตรงต่อประสบการณ์และความพึงพอใจของผูใ้ช้บริการ การแสดงดนตรีสด (Live 
Music) เป็นท่ีนิยมอย่างสงู ช่วยสรา้งความรูสึ้กมีชีวิตชีวาและความเป็นกนัเอง แนวเพลงท่ีน าเสนอ
มีความหลากหลาย ตัง้แต่เพลงท่ีก าลงัไดร้บัความนิยม เพลงในอดีต เพลงสากล ไปจนถึงเพลงแนว
เฉพาะทางมากขึน้ ในระยะหลังวงดนตรีอคูสติก ซึ่งใชเ้ครื่องดนตรีนอ้ยชิน้และมักเนน้กีตารโ์ปร่ง 
ไดร้บัความนิยมเพิ่มขึน้ในสถานบันเทิงหลายแห่ง เน่ืองจากตอบสนองความตอ้งการบรรยากาศท่ี
ผ่อนคลาย สามารถพูดคุยกันได้ ไม่ดังรบกวนจนเกินไป และอาจสอดคล้องกับข้อจ ากัดด้าน
งบประมาณของผูป้ระกอบการ อย่างไรก็ตาม คณุภาพของวงดนตรี ทัง้ทกัษะการเล่น การรอ้ง การ
เลือกเพลง ความสามารถในการสรา้งความบันเทิง (Entertain) และการมีปฏิสัมพันธก์ับผูช้ม ลว้น
เป็นปัจจยัส าคญัท่ีลกูคา้ใชใ้นการตดัสินใจเลือกสถานบนัเทิงและมีผลต่อความส าเร็จของรา้น 

การด าเนินธุรกิจสถานบันเทิงตอ้งค านึงถึงพฤติกรรมผูบ้ริโภค และปัจจัยทางการตลาด
อย่างรอบด้าน ส่วนประสมทางการตลาดบริการ (7Ps) ซึ่งประกอบด้วย ผลิตภัณฑ์ (คุณภาพ
อาหาร เครื่องด่ืม ดนตรี บรรยากาศ) ราคา (ความคุ้มค่า) ช่องทางการจัดจ าหน่าย (ท าเลท่ีตั้ง 
ความสะดวกในการเขา้ถึง) การส่งเสริมการตลาด (โปรโมชั่น การส่ือสาร) บุคลากร (คุณภาพการ
บริการของพนักงาน) กระบวนการให้บริการ (ความรวดเร็ว ความราบรื่น) และลักษณะทาง
กายภาพ (การตกแต่ง ความสะอาด ความปลอดภัย) การท าความเข้าใจปัจจัยเหล่านี้ช่วยให้
ผูป้ระกอบการสามารถพฒันากลยทุธท่ี์ตอบสนองความตอ้งการของลกูคา้ไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ 

การด าเนินธุรกิจสถานบันเทิงในประเทศไทยนั้น ตอ้งอยู่ภายใตก้รอบของกฎหมายและ
ระเบียบขอ้บงัคบัหลายฉบบัท่ีควบคมุการด าเนินงานในแง่มมุต่าง ๆ อย่างเขม้งวด กฎหมายเหล่านี้
มีวตัถุประสงคเ์พื่อสรา้งมาตรฐาน ก ากบัดูแลใหเ้กิดความเป็นระเบียบเรียบรอ้ย ป้องกนัผลกระทบ
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ต่อสังคม ส่ิงแวดลอ้ม และสขุอนามัยของประชาชน รวมถึงการคุม้ครองผูใ้ชบ้ริการ โดยกฎหมาย
หลกัท่ีผูป้ระกอบการสถานบนัเทิงจ าเป็นตอ้งศึกษาและปฏิบติัตามอย่างเครง่ครดัประกอบดว้ย 

พระราชบัญญัติสถานบริการ พ.ศ. 2509 และฉบับแกไ้ขเพิ่มเติม ถือเป็นกฎหมายแม่บท
ท่ีก ากับดแูลการประกอบกิจการสถานบริการโดยตรง กฎหมายฉบับนีไ้ดใ้หนิ้ยามของสถานบริการ
ประเภทต่าง ๆ ท่ีต้องขออนุญาต ซึ่งรวมถึงสถานเต้นร  า รา้นอาหารหรือเครื่องด่ืมท่ีมีการแสดง
ดนตรีหรือการแสดงอื่นเพื่อการบนัเทิง และสถานบริการประเภทอื่น ๆ ตามท่ีกฎกระทรวงก าหนด ผู้
ท่ีประสงคจ์ะประกอบกิจการจะตอ้งยื่นขอใบอนุญาตต่อพนักงานเจา้หนา้ท่ี โดยตอ้งมีคุณสมบัติ
ตามท่ีกฎหมายก าหนด เช่น มีอายุครบ 20 ปีบริบูรณ ์และไม่เป็นผูม้ีความประพฤติเส่ือมเสียหรือ
บกพร่องในศีลธรรมอันดี ใบอนุญาตท่ีออกให้จะมีอายุจ ากัด (โดยทั่ วไปสิ ้นสุด ณ วันท่ี 31 
ธันวาคมของปีท่ีออก) และผู้ประกอบการจะตอ้งยื่นค าขอต่ออายุใบอนุญาตก่อนท่ีจะหมดอาย ุ
เพื่อใหส้ามารถประกอบกิจการต่อไปได ้นอกจากนี ้กฎหมายยังก าหนดเงื่อนไขและขอ้หา้มต่าง ๆ 
ในการด าเนินงานไวอ้ย่างชัดเจน เช่น การก าหนดเวลาเปิดและปิดท าการท่ีตอ้งปฏิบัติตามอย่าง
เคร่งครดั การหา้มบุคคลท่ีมีอายุต ่ากว่า 20 ปีบริบูรณ์เขา้ใชบ้ริการ การหา้มกระท าการอันขัดต่อ
ความสงบเรียบรอ้ยหรือศีลธรรมอันดีของประชาชน การหา้มใหม้ีการกระท าความผิดเกี่ยวกับยา
เสพติด การคา้ประเวณี หรือการพกพาอาวธุภายในสถานบริการ ประเด็นส าคญัอีกประการหน่ึงคือ 
การให้อ านาจในการก าหนดมาตรการควบคุมระดับเสียง เพื่อป้องกันมิให้การด าเนินกิจการ
ก่อให้เกิดความเดือดรอ้นร าคาญแก่ผู้อยู่อาศัยในบริเวณใกล้เคียง การไม่ปฏิบัติตามขอ้ก าหนด
เหล่านีอ้าจน าไปสู่บทลงโทษตัง้แต่การปรบั ไปจนถึงการสั่งพกัใชห้รือเพิกถอนใบอนญุาตประกอบ
กิจการได ้

พระราชบัญญัติควบคุมเครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ พ.ศ. 2551 เป็นกฎหมายอีกฉบับท่ีมี
ผลกระทบโดยตรงต่อสถานบันเทิง โดยมุ่งเนน้การควบคุมการจ าหน่ายและการบริโภคเครื่องด่ืม
แอลกอฮอลเ์พื่อลดผลกระทบทางลบต่อสังคมและสุขภาพ กฎหมายนีก้ าหนดข้อจ ากัดในการ
จ าหน่ายหลายประการ ได้แก่ การก าหนดช่วงเวลาห้ามจ าหน่ายในแต่ละวัน ซึ่งโดยทั่วไปคือ
ช่วงเวลา 14.00-17.00 น. และ 24.00-11.00 น. (แมส้ถานบริการอาจไดร้บัยกเวน้ใหจ้  าหน่ายนอก
เวลาดงักล่าวไดต้ามกฎหมายสถานบริการ แต่ก็ตอ้งอยู่ภายใตก้รอบเวลาเปิด-ปิดของตนเอง) การ
หา้มจ าหน่ายใหแ้ก่บุคคลท่ีมีอายุต ่ากว่า 20 ปีบริบูรณ ์และบุคคลท่ีมีอาการมึนเมาจนไม่สามารถ
ครองสติได ้นอกจากนี ้ยังมีขอ้หา้มจ าหน่ายในสถานท่ีบางแห่ง ซึ่งแมจ้ะไม่กระทบสถานบริการท่ี
ไดร้บัอนุญาตโดยตรง แต่ก็สะทอ้นเจตนารมณใ์นการจ ากดัการเขา้ถึงแอลกอฮอลข์องกฎหมาย ท่ี
ส าคัญอย่างยิ่งคือ มาตรา 32 ของ พ.ร.บ. นี ้ ได้ก าหนดข้อห้ามท่ีเข้มงวดเกี่ยวกับการโฆษณา
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เครื่องด่ืมแอลกอฮอลแ์ละการส่ือสารการตลาด ซึ่งรวมถึงการแสดงชื่อหรือเครื่องหมายการคา้ใน
ลกัษณะท่ีเป็นการจงูใจใหบ้ริโภค และการจัดกิจกรรมส่งเสริมการขายในรูปแบบต่าง ๆ ขอ้จ ากดันี้
ท าใหส้ถานบันเทิงไม่สามารถใชก้ารโฆษณาสุราเป็นเครื่องมือหลักในการดึงดูดลูกคา้ได ้แต่ตอ้ง
หันไปเน้นการสร้างคุณค่าและความน่าสนใจผ่านองค์ประกอบอื่น เช่น คุณภาพของบริการ 
บรรยากาศ ดนตรี หรืออาหารแทน 

การควบคุมมลภาวะทางเสียง เป็นประเด็นทางกฎหมายและขอ้ปฏิบัติท่ีส าคัญอย่างยิ่ง
ส าหรบัสถานบันเทิงท่ีมีการแสดงดนตรีสด หรือเปิดเพลงเสียงดัง แม้ พ.ร.บ. สถานบริการ จะ
กล่าวถึงการควบคุมเสียง แต่รายละเอียดมักอยู่ภายใต้กฎหมายอื่น เช่น  พระราชบัญญัติการ
สาธารณสุข พ.ศ. 2535 ซึ่งใหอ้  านาจเจา้พนักงานทอ้งถิ่นในการควบคุมและจัดการ "เหตุร  าคาญ" 
อนัเกิดจากเสียงดงัรบกวน นอกจากนี ้ประกาศคณะกรรมการส่ิงแวดลอ้มแห่งชาติ ยงัไดก้ าหนดค่า
มาตรฐานระดับเสียงรบกวนทั่วไปและระดบัเสียงสงูสุดท่ีอนุญาตใหม้ีไดใ้นพืน้ท่ีประเภทต่างๆ ซึ่ง
สถานประกอบการมีหน้าท่ีต้องควบคุมระดับเสียงจากการด าเนินกิจกรรมของตนไม่ให้เกินค่า
มาตรฐานเหล่านี ้โดยเฉพาะในช่วงเวลากลางคืน การไม่ปฏิบัติตามอาจน าไปสู่การรอ้งเรียน การ
ตักเตือน หรือค าสั่งใหแ้กไ้ขปรบัปรุงจากเจา้หนา้ท่ี และอาจส่งผลกระทบต่อใบอนุญาตประกอบ
กิจการได ้การจัดการเร่ืองเสียงจึงเป็นความทา้ทายท่ีสถานบันเทิงตอ้งใหค้วามส าคัญ ทัง้ในดา้น
การออกแบบสถานท่ี การติดตั้งวัสดุป้องกันเสียง หรือการควบคุมความดังของระบบเสียงและ
ดนตรี เพื่อใหส้ามารถด าเนินธุรกิจไปพรอ้มกบัการอยู่รว่มกบัชมุชนโดยรอบได้ 

นอกเหนือจากกฎหมายหลักขา้งตน้แลว้ การด าเนินกิจการสถานบันเทิงยังตอ้งเกี่ยวขอ้ง
กบักฎหมายอื่น ๆ อีก เช่น พระราชบัญญัติควบคมุอาคาร พ.ศ. 2522 ซึ่งก าหนดมาตรฐานความ
ปลอดภัยของอาคารท่ีใชเ้ป็นสถานบริการ ทั้งด้านโครงสรา้ง ระบบไฟฟ้า ระบบป้องกันอัคคีภัย 
ทางหนีไฟ และสุขอนามัย การดัดแปลงอาคาร โดยเฉพาะอาคารเก่า ต้องด าเนินการขออนุญาต
และเป็นไปตามขอ้ก าหนดอย่างเครง่ครดั และ กฎหมายผังเมือง ซึ่งก าหนดโซนพืน้ท่ีท่ีอนุญาตให้
ตัง้สถานบริการได ้โดยทั่วไปจะอยู่ในเขตพาณิชยกรรม ซึ่งผูป้ระกอบการตอ้งตรวจสอบขอ้ก าหนด
ของผงัเมืองในพืน้ท่ีนัน้ ๆ ก่อนเร่ิมด าเนินการ 

โดยสรุป ผู้ประกอบการสถานบันเทิงในประเทศไทยต้องด าเนินงานภายใต้กรอบ
กฎหมายท่ีหลากหลายและซับซ้อน ซึ่งครอบคลุมตั้งแต่การขออนุญาต การก าหนดเวลาท าการ 
การควบคุมเครื่องด่ืมแอลกอฮอล ์การจัดการดา้นความปลอดภยัและสขุอนามยั โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งการควบคุมระดับเสียง และการปฏิบัติตามข้อก าหนดด้านอาคารและผังเมือง การท าความ
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เขา้ใจและปฏิบัติตามกฎระเบียบเหล่านีอ้ย่างครบถว้น ถือเป็นพืน้ฐานส าคัญในการด าเนินธุรกิจ
สถานบนัเทิงอย่างถกูตอ้งตามกฎหมายและยั่งยืน 

 
5. เอกสารที่เก่ียวข้องกับแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ (NESDP) 
แผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ เป็นแผนยทุธศาสตรก์ารพัฒนาประเทศระยะ 5 

ปี ท่ีจัดท าขึน้โดยส านักงานสภาพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ (สศช.) ภายใต้ปรชัญา
ของเศรษฐกิจพอเพียง เพื่อก าหนดทิศทาง เป้าหมาย และแนวทางการพัฒนาประเทศในมิติต่าง ๆ 
ใหม้ีความสอดคลอ้งกนั แผนฯ แต่ละฉบบัจึงสะทอ้นบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองของ
ประเทศในช่วงเวลานั้น ๆ รวมถึงล าดบัความส าคัญเชิงนโยบายท่ีส่งผลต่อภาคส่วนต่าง ๆ รวมถึง
ภาคธุรกิจบริการ วฒันธรรม และการท่องเท่ียว การทบทวนแผนฯ ฉบบัต่าง ๆ ท่ีผ่านมา โดยเฉพาะ
ตัง้แต่ฉบับท่ี 10 เป็นตน้มา จะช่วยใหเ้ห็นภาพวิวัฒนาการของแนวคิดและนโยบายท่ีเกี่ยวขอ้งกับ
บริบทของงานวิจยันีไ้ดอ้ย่างชดัเจน 

การก่อตัวของแนวคิดเศรษฐกิจสรา้งสรรคแ์ละทนุทางวฒันธรรม (แผนฯ ฉบบัท่ี 10 และ 
11) 

แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 10 (พ.ศ. 2550 – 2554)(ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการ
เศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ, 2549) ถือเป็นจดุเร่ิมตน้ส าคญัของการใหค้วามส าคญักบัการพฒันา
บนฐานความรูแ้ละภูมิปัญญาไทย เพื่อมุ่งสู่ "สังคมอยู่เย็นเป็นสุขร่วมกัน" (Green and Happy 
Society) แม้จะยังไม่ใช้ค าว่า "เศรษฐกิจสร้างสรรค์" อย่างแพร่หลาย แต่แผนฯ ฉบับนี้ได้
วางรากฐานส าคญั โดยเนน้การพฒันา "ทนุ" ของประเทศใน 3 มิติ คือ ทนุสงัคม ทนุเศรษฐกิจ และ
ทุนทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ในส่วนท่ีเกี่ยวข้อง มีการกล่าวถึงยุทธศาสตรก์ารปรับ
โครงสรา้งเศรษฐกิจให้สมดุลและยั่งยืน โดยส่งเสริมภาคบริการท่ีมีมูลค่าเพิ่มสูง และพัฒนา
เศรษฐกิจสรา้งสรรค ์(Creative Economy) บนพืน้ฐานของวฒันธรรมและภูมิปัญญาไทย รวมถึง
การใชป้ระโยชนจ์ากความหลากหลายทางชีวภาพและความหลากหลายทางวฒันธรรม มีการเนน้
การพฒันา "คณุภาพคน" ใหม้ีความรูแ้ละทกัษะ และส่งเสริมใหเ้กิดการเชื่อมโยงระหว่างวฒันธรรม
กับการพัฒนาเศรษฐกิจ เช่น การพัฒนาการท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ์และวัฒนธรรม  (ส านักงาน
คณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ, 2549) 

แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 11 (พ.ศ. 2555 – 2559) ซึ่งประกาศใชใ้นช่วงเวลาใกลเ้คียงกับการ
ก่อตัง้ธุรกิจท่ีศึกษาในงานวิจัยหลายแห่ง ไดส้านต่อแนวคิดดังกล่าวภายใต้วิสัยทัศน์ "สังคมอยู่
รว่มกนัอย่างมีความสขุ ดว้ยความเสมอภาค เป็นธรรม และมีภมูิคุม้กนัต่อการเปล่ียนแปลง" แผนฯ 
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ฉบับนีย้ังคงยึดหลักปรชัญาของเศรษฐกิจพอเพียง และให้ความส าคัญกับการปรับโครงสรา้ง
เศรษฐกิจสู่การเติบโตอย่างมีคุณภาพและยั่ งยืน (ยุทธศาสตรท่ี์ 4) มีการกล่าวถึง เศรษฐกิจ
สรา้งสรรค ์อย่างชัดเจนขึน้ โดยมุ่งเนน้การใชค้วามคิดสรา้งสรรค ์นวตักรรม และเทคโนโลยีในการ
พัฒนาต่อยอดธุรกิจบริการท่ีมีศักยภาพ เช่น การท่องเท่ียว สุขภาพ และอุตสาหกรรมสรา้งสรรค์
อื่นๆ มีการส่งเสริมการพัฒนา ผูป้ระกอบการสรา้งสรรค์ และการสรา้งสภาพแวดลอ้มท่ีเอือ้ต่อการ
พัฒนาเศรษฐกิจสรา้งสรรค ์เช่น การพัฒนาโครงสรา้งพืน้ฐานทางปัญญา การคุม้ครองทรพัยสิ์น
ทางปัญญา และการพัฒนาแหล่งท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมให้มีคุณภาพ  (ส านักนายกรฐัมนตรี, 
2555) 

แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 12 (พ.ศ. 2560 – 2564) เกิดขึน้ภายใตก้รอบยุทธศาสตรช์าติ 20 ปี 
และมุ่งหวังใหป้ระเทศไทยหลุดพน้จากกับดักรายไดป้านกลาง แผนฯ ฉบับนีย้ังคงใหค้วามส าคัญ
กับการเติบโตทางเศรษฐกิจท่ียั่ งยืน โดยเน้นการเสริมสรา้งและพัฒนาศักยภาพทุนมนุษย ์
(ยุทธศาสตรท่ี์ 1) และการเสริมสรา้งความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจและแข่งขันได้อย่างยั่ งยืน 
(ยทุธศาสตรท่ี์ 2) ในส่วนท่ีเกี่ยวขอ้ง มีการระบุถึงการส่งเสริมเศรษฐกิจดิจิทลั และการพัฒนาภาค
บริการใหม้ีมูลค่าเพิ่มสูง โดยเฉพาะบริการท่ีใชค้วามคิดสรา้งสรรคแ์ละนวัตกรรม มีการกล่าวถึง
การส่งเสริมการท่องเท่ียวกลุ่มรายได้ดีและมีคุณภาพ  โดยเน้นการสร้างประสบการณ์ท่ีน่า
ประทบัใจ และการเชื่อมโยงกบัการท่องเท่ียวเชิงสุขภาพ วฒันธรรม และนิเวศ นอกจากนีย้ังมีการ
กล่าวถึงการอนุรกัษ์ ฟ้ืนฟู และใชป้ระโยชนจ์ากมรดกทางวฒันธรรม และภมูิปัญญาทอ้งถิ่นอย่าง
ยั่งยืน (ส านกันายกรฐัมนตรี, 2560) 

การมุ่งสู่เศรษฐกิจสรา้งมลูค่าสงูและการพฒันาท่ียั่งยืน (แผนฯ ฉบบัท่ี 13) 
แผนพฒันาฯ ฉบับท่ี 13 (พ.ศ. 2566 – 2570) เป็นแผนฉบบัปัจจบุนัท่ีก าหนดทิศทางการ

พฒันาประเทศภายใต ้13 หมดุหมาย (Pins) เพื่อพลิกโฉมประเทศไทยสู่ "สงัคมกา้วหนา้ เศรษฐกิจ
สรา้งมูลค่าอย่างยั่งยืน" แนวคิดเร่ืองเศรษฐกิจสรา้งสรรคแ์ละวัฒนธรรมปรากฏอย่างชัดเจนและ
บูรณาการอยู่ในหลายหมดุหมาย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

หมุดหมายท่ี 11 ไทยเป็นเศรษฐกิจฐานมูลค่าสูงท่ีขับเคล่ือนด้วยเทคโนโลยี นวัตกรรม 
และความคิดสรา้งสรรค ์หมดุหมายนีม้ีเป้าหมายหลกัในการเพิ่มผลิตภาพและสรา้งมูลค่าเพิ่มทาง
เศรษฐกิจ โดยใหค้วามส าคญัอย่างยิ่งกบัเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ มีการก าหนดเป้าหมายใหม้ลูค่าเพิ่ม
ของเศรษฐกิจสรา้งสรรคต่์อ GDP เพิ่มขึน้ และอันดับดชันีนวตักรรมโลกของไทยดีขึน้ แนวทางการ
พฒันาประกอบดว้ย 1) การพัฒนาอตุสาหกรรมสรา้งสรรคท่ี์มีศกัยภาพ 5 สาขา (5F: Food, Film, 
Fashion, Fighting, Festival) และสาขาอื่นๆ เช่น การออกแบบ ศิลปะ หัตถกรรม ดนตรี และ
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ซอฟตแ์วร ์2) การส่งเสริมการส่งออกสินคา้และบริการสรา้งสรรค ์และการสรา้ง Soft Power ของ
ไทยในเวทีโลก 3) การพัฒนาเมืองและย่านสรา้งสรรค ์(Creative Cities/Districts) 4) การพัฒนา
ผูป้ระกอบการและบุคลากรสรา้งสรรค ์(Creative Talent) รวมถึงการสรา้งระบบนิเวศท่ีเอือ้ต่อการ
สรา้งสรรค์ (Creative Ecosystem) เช่น การเข้าถึงแหล่งทุน การคุ้มครองทรพัย์สินทางปัญญา 
และการพฒันาโครงสรา้งพืน้ฐานดิจิทลั 

หมุดหมายท่ี 10 ไทยมีเศรษฐกิจหมุนเวียนและสังคมคาร์บอนต ่า  แม้จะเน้นด้าน
ส่ิงแวดลอ้ม แต่ก็เชื่อมโยงกบัการส่งเสริมการท่องเท่ียวท่ีเนน้คณุภาพและความยั่งยืน (High-value 
and Sustainable Tourism) ซึ่งรวมถึงการท่องเท่ียวเชิงสรา้งสรรค์ วัฒนธรรม สุขภาพ และการ
ท่องเท่ียวชมุชน 

หมุดหมายท่ี 12 ไทยมีก าลังคนสมรรถนะสูง มุ่งเรียนรูอ้ย่างต่อเน่ือง ตอบโจทย์การ
พัฒนาแห่งอนาคต เน้นการพัฒนาทักษะแห่งอนาคต ซึ่งรวมถึงทักษะด้านความคิดสรา้งสรรค ์
(Creativity) และทักษะทางวัฒ นธรรม  (Cultural Skills) เพื่ อ รอ งรับความต้อ งการขอ ง
ภาคอตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์

บทบาทในฐานะบริบทเชิงนโยบาย 
จากภาพรวมของแผนพัฒนาฯ ตั้งแต่ฉบับท่ี 10 ถึงปัจจุบัน จะเห็นได้ว่าภาครัฐได้ให้

ความส าคัญกับการน าวัฒนธรรม ความคิดสรา้งสรรค์ และภูมิปัญญา มาเป็นเครื่องมือในการ
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมอย่างต่อเน่ืองและชัดเจนยิ่งขึน้ แม้แผนฯ จะเป็นเอกสารเชิงนโยบาย
ระดับมหภาค แต่การก าหนดทิศทางและเป้าหมายเหล่านีไ้ดส้รา้งบรรยากาศและสภาพแวดลอ้ม 
(Policy Environment) ท่ีส่งเสริมและให้ความชอบธรรมแก่ธุรกิจและกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับ
วฒันธรรมและความคิดสรา้งสรรค ์การท่ีภาครฐักล่าวถึงและผลักดันแนวคิดเหล่านีอ้ย่างต่อเน่ือง 
ช่วยสรา้งการรบัรูแ้ละความเขา้ใจในคณุค่าของทุนทางวฒันธรรม และกระตุน้ใหเ้กิดการพฒันาใน
ภาคส่วนท่ีเกี่ยวขอ้ง ทัง้จากฝ่ังผูป้ระกอบการ นักลงทุน และผู้บริโภค ดังนั้น แผนพัฒนาฯ จึงท า
หนา้ท่ีเป็นปัจจัยสนับสนุนทางออ้มท่ีส าคัญ ซึ่งเอือ้ต่อการเกิดขึน้และการด าเนินงานของกิจการท่ี
น าวฒันธรรมและความคิดสรา้งสรรคม์าเป็นจดุเด่นในการสรา้งอตัลกัษณแ์ละมลูค่าทางธุรกิจ 

 
6. งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
อนุ สิท ธิ์  บุญ วงศ์  (2563 , น . 171) ได้อ ธิบ ายถึ งทฤษฎีการผลิตซ ้า  (Cultural 

Reproduction) ในบทความโดยมีแนวคิดหลกัมาจาก Raymond Williams และใชแ้นวคิดทนุทาง
สงัคมและทุนทางวัฒนธรรมของ Pierre Bourdieu มาประกอบการวิเคราะห์ แนวคิดพืน้ฐานจาก 
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Raymond Williams การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมเป็นการสืบทอดแนวปฏิบัติ ความคิด ความเชื่อ 
ค่านิยมท่ีได้รับการยอมรับของสมาชิกในสังคม  องค์ประกอบของการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมท่ีถูกผลิตจะมีความสัมพันธ์ขององค์ประกอบ 4 ส่วน ไดแ้ก่ การผลิต (Product) เป็น
กระบวนการสรา้งวัฒนธรรมขึน้มา ในกรณีของดนตรีหนังตะลุงของคณะน้องเดียว มีการน า
รูปแบบดนตรีตะวนัตกมาผสมผสานกับเพลงพืน้บา้น ปรบัเปล่ียนท านองตามเพลงสมัยนิยม และ
ใช้เครื่องดนตรีตะวันตกมากขึน้ การเผยแพร่ (Distribute) เป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมท่ีผลิตขึน้ 
คณะนอ้งเดียวใชเ้ทคโนโลยีการส่ือสารเป็นช่องทางในการรบัชมการแสดงหนงัตะลงุ ท าใหส้ามารถ
รบัชมไดทุ้กท่ีทุกเวลา ซึ่งต่างจากเดิมท่ีรบัชมไดเ้ฉพาะการแสดงสด การบริโภค (Consumption) 
เป็นการท่ีสมาชิกในสังคมมีการรบัรูแ้ละเขา้ใจในวฒันธรรม ผูช้มสามารถเลือกชมส่ือการแสดงได้
หลากหลายขึน้ในปัจจบุัน และหนงัตะลุงจ าเป็นตอ้งปรบัตัวใหต้รงกบัความตอ้งการของผูช้ม เช่น 
เพิ่มความบันเทิงและดนตรีท่ีทนัสมัย และการผลิตซ า้ (Reproduction) เป็นการท่ีสมาชิกในกลุ่มมี
วิธีการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม ซึ่งในบริบทของหนงัตะลงุ มีการประยุกตด์นตรีและรูปแบบการแสดง
ใหเ้ขา้กับยุคสมัยและความตอ้งการของผูช้ม ก่อใหเ้กิดองคค์วามรูแ้ละแนวปฏิบัติใหม่ท่ีสามารถ
เป็นแบบอย่างใหก้บัคณะอื่น 

วัฒนธรรมแห่งยุคสมัย (Cultural of the Period) วัฒนธรรมท่ีได้รบัการยอมรบัและถูก
ผลิตซ า้อย่างต่อเน่ืองจะกลายเป็น "วัฒนธรรมแห่งยุคสมยั" การด ารงรกัษาวัฒนธรรม การผลิตซ า้
ทางวัฒนธรรมมีความจ าเป็นเพื่อการปกป้องและด ารงรกัษาวิถีของสังคมบนบรรทัดฐานของการ
อยู่ร่วมกัน ซึ่งรวมถึงความคิด ความเชื่อ ค่านิยม หรือการปฏิบัติท่ีเหมาะสม  หากวัฒนธรรมใด
ไม่ไดร้บัการยอมรบัก็จะสูญหายไปในท่ีสุด การเปล่ียนแปลงในกระบวนการผลิตซ า้ การผลิตซ า้
อาจท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงแนวปฏิบัติ  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ซึ่งขึ ้นอยู่กับว่าการ
เปลี่ยนแปลงนัน้ตรงกบัความตอ้งการของคนในสงัคมหรือไม่  

บทบาทของทุน (Capital) ของ Pierre Bourdieu แนวคิดทุนของปิแอร ์บูรดิ์เยอร ์ถูก
น ามาใช้เพื่ออธิบายการสรา้ง "ทุน" ในการผลิตวัฒนธรรมหนังตะลุง  ทุนท่ีส าคัญ ได้แก่ ทุน
เศรษฐกิจ (economic capital) ทนุท่ีสามารถเปลี่ยนเป็น "เงิน" ได ้และจ าเป็นต่อความเป็นอยู่ของ
สมาชิกในคณะหนังตะลุง ทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) แบ่งเป็น 3 รูปแบบ คือ ทุนท่ี
รวมอยู่ในฮาบิตุส (สะสมในตัวบุคคล) ทุนท่ีอยู่ในรูปของวัตถุ (เช่น งานเขียน , เครื่องดนตรี) และ
ทุนท่ีอยู่ในรูปของสถาบัน (เช่น ประกาศนียบัตร)  ทุนทางสังคม (social capital) เครือข่าย
ความสัมพันธ์ท่ีสามารถระดมทรพัยากร และทุนสัญลักษณ ์(symbolic capital) สถานะ ศักด์ิศรี 
และอ านาจท่ีไดร้บัการยอมรบั  
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ภาวิณี ธีรวฒุ (2562, น. 201-217) ไดศึ้กษาถึงบทบาทอนัซับซอ้นของดนตรีในการสรา้ง
และสืบทอดความเป็นตวัตนของชาวไทพ่าเกท่ีอาศยัอยู่ในรฐัอสัสัม ประเทศอินเดีย โดยระบุว่าชาว
ไทพ่าเกใชด้นตรีควบคู่ไปกบัภาษา การแต่งกาย ความเชื่อ และประเพณี เป็นแกนหลกัในการหล่อ
หลอมและแสดงออกถึงอตัลกัษณท์างวฒันธรรมของตน ซึ่งส่ิงเหล่านีถ้ือเป็น "ทนุทางวฒันธรรม" ท่ี
ช่วยให้พวกเขามีความโดดเด่นแตกต่างจากวัฒนธรรมกระแสหลักในรัฐอัสสัม และยังใช้เป็น
เครื่องมือในการต่อรองทางสงัคมและการเมืองกบัรฐับาลอินเดีย งานวิจยัชีใ้หเ้ห็นว่าอตัลักษณข์อง
ชาวไทพ่าเกไม่ใช่ส่ิงท่ีตายตัว แต่มีการปรบัเปล่ียนและยืดหยุ่นไปตามบริบททางประวัติศาสตร ์
สงัคม และวัฒนธรรม การสรา้งอตัลกัษณนี์ป้รากฏชดัเจนผ่านกระบวนการคดัเลือกนักแสดงดนตรี 
โดยพิจารณาจากความสามารถในการถ่ายทอดวฒันธรรมและภาษาไทพ่าเก นอกจากนี ้การแต่ง
กายดว้ยชุดประจ าถิ่นท่ีมีลวดลายและสีสันเฉพาะตัวก็เป็นอีกหน่ึงกลไกส าคัญท่ีช่วยตอกย า้ความ
เป็นไทพ่าเกและจ าแนกพวกเขากับกลุ่มชาติพันธุ์อื่น  จังหวะและท านองเพลง ทั้งเพลงพืน้บ้าน
ดัง้เดิมและเพลงสมัยใหม่ท่ีประพันธ์โดยชาวไทพ่าเก ลว้นท าหนา้ท่ีสะทอ้นวิถีชีวิต ประวติัศาสตร ์
และคุณค่าทางสังคมของชุมชน ภาษาไทพ่าเกท่ีใช้ในบทรอ้งก็มีความส าคัญอย่างยิ่งในการ
ถ่ายทอดส านึกทางประวติัศาสตร ์มิตรภาพ และภาพสะทอ้นสภาพแวดลอ้มของชุมชน โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งการใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกในเพลงพืน้บ้านดั้งเดิมท่ีบ่งชีถ้ึงความเชื่อมโยงทางเครือ
ญาติทางดนตรีกบักลุ่มชาติพนัธุไ์ทอื่นๆ ในภมูิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้  

การรกัษาอตัลักษณนี์เ้กิดขึน้ผ่านกระบวนการ "การผลิตซ า้" อย่างต่อเน่ืองและเป็นระบบ 
ซึ่งครอบคลุมทั้งดนตรีพิธีกรรมท่ีใช้เป็นสัญญาณเรียกประชุมชุมชนและสรา้งส านึกทางจิต
วิญญาณ ดนตรีเพื่อความบันเทิงท่ีสรา้งความสามัคคีและเผยแพร่ผ่านส่ือออนไลน์ พิธีกรรมและ
ประเพณีท่ีสืบทอดจากบรรพบุรุษ การใชแ้ละการสอนภาษาไทพ่าเก รวมถึงการผลิตและการสวม
ใส่ชดุประจ าถิ่น กระบวนการเหล่านีไ้ม่เพียงแต่ช่วยรกัษาอตัลกัษณข์องชาวไทพ่าเกใหค้งอยู่ แต่ยัง
ช่วยประชาสัมพันธ์ชุมชนและสรา้งความภาคภูมิใจในความเป็นไทพ่าเกให้เป็นท่ีประจักษ์แก่คน
ภายนอกดว้ย  

งานวิจยัเรื่อง "โครงการวิจัยผลกระทบของสถานสรุากระแสใหม่ต่อการผังเมืองและการ
เปลี่ยนแปลงเมือง กรณีศึกษาซอยนานา เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย" โดย ผศ. ดร. นพงศ ์รกัขพนัธุ์ มี
วตัถปุระสงคเ์พื่อศึกษาปรากฏการณข์องบารก์ระแสใหม่ในพืน้ท่ีซอยนานา เขตป้อมปราบศตัรูพ่าย 
กรุงเทพมหานคร โดยเนน้ 3 ประเด็นหลัก ได้แก่ การเกิดขึน้และอัตลักษณ์ของบารก์ระแสใหม่ , 
การเปล่ียนแปลงของย่านและเมือง, และขอ้พิพาททางสงัคมท่ีเกิดขึน้จากการเปล่ียนแปลงนัน้  
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นพงศ ์รกัขพันธ์ (2564) ไดศึ้กษาเรื่องการเกิดขึน้และอัตลักษณ์ของบารก์ระแสใหม่ซึ่ง
แตกต่างจากสถานประกอบการสุราแบบเดิมอย่างชัดเจน  โดยเน้นการสร้างแบรนด์และ
ประสบการณ์ผ่านการออกแบบท่ีพิถีพิถัน ทั้งสถาปัตยกรรมภายในและภายนอก เฟอรนิ์เจอร ์
ดนตรี เมนอูาหารและเครื่องด่ืม ตลอดจนการสรา้งเร่ืองราว (storytelling) ใหแ้ก่สินคา้และบริการ 
บารเ์หล่านีม้ักเลือกตั้งอยู่ในย่านเมืองเก่าท่ีมีสถาปัตยกรรมแปลกตาเพื่อเสริมภาพลักษณ์ "บาร์
ลบั" กลุ่มลกูคา้หลกัคือคนเมืองรุน่ใหม่ อายุ 20-35 ปี มีการศึกษาระดบัมหาวิทยาลัยขึน้ไป และมี
รายไดใ้นระดับหน่ึง ซึ่งมองการด่ืมสุราเป็นส่วนหน่ึงของการเขา้สังคม การหาประสบการณแ์ปลก
ใหม่ และการเพิ่มพูนความรู ้ไม่ไดมุ้่งเนน้แค่ความมึนเมาเพียงอย่างเดียว ลูกคา้กลุ่มนีย้ินดีจ่ายใน
ราคาสูงขึน้ และนิยมเผยแพร่ประสบการณ์ผ่านส่ือสังคมออนไลน์ โดยเฉพาะ Instagram การ
เกิดขึน้ของบารก์ระแสใหม่ในซอยนานาเป็นผลมาจากการเปล่ียนแปลงการใชป้ระโยชนท่ี์ดินในเขต
เมืองเก่าของกรุงเทพฯ โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลังการเขา้ถึงระบบขนส่งมวลชนแบบรางท่ีสะดวกขึน้ 
ท าให้ท่ีดินในบริเวณนี้กลับมาเป็นท่ีสนใจของภาคธุรกิจท่องเท่ียว บันเทิง และนันทนาการ  
โครงการภาครฐัยังส่งเสริมใหพ้ืน้ท่ีนีก้ลายเป็นพืน้ท่ีอนุรกัษ์เชิงท่องเท่ียว การรวมตัวของกิจการท่ี
คลา้ยคลึงกนันีก้่อใหเ้กิดการพัฒนาทางเศรษฐกิจ ส่งเสริมรายไดข้องคนในทอ้งถิ่น และกระตุน้ให้
เกิดการปรบัปรุงพืน้ท่ีกายภาพให้ดูสวยงามและน่าดึงดูดมากขึน้  ส่งผลให้ย่านมีชีวิตชีวาและมี
ความปลอดภัยในเวลากลางคืนเพิ่มขึน้ แมจ้ะเกิดผลดีทางเศรษฐกิจ แต่การเปล่ียนแปลงย่านนีก้็
น ามาซึ่งข้อพิพาทเชิงพืน้ท่ี เน่ืองจากโครงสรา้งผังเมืองและอาคารปัจจุบันยังเป็นกรอบท่ีกว้าง
เกินไป ท าใหก้ิจการท่ีมีลกัษณะการใชง้านแตกต่างกัน เช่น สถานบันเทิงยามค ่าคืนกับท่ีอยู่อาศัย 
สามารถอยู่รว่มกนัในพืน้ท่ีเดียวกนัได ้ 

งานวิจัยสรุปว่าปรากฏการณบ์ารก์ระแสใหม่เป็นเร่ืองซบัซอ้นท่ีตอ้งพิจารณาในหลายมิติ 
ไม่ใช่แค่ดา้นศีลธรรมหรือสขุภาพ และชีใ้หเ้ห็นถึงความจ าเป็นในการพฒันากฎหมายผังเมืองและ
อาคารใหม้ีความละเอียดมากขึน้ เพื่อควบคุมการใชป้ระโยชนท่ี์ดินอย่างเหมาะสม และพัฒนา
กลไกการไกล่เกล่ียขอ้พิพาทเชิงพืน้ท่ีเพื่อลดผลกระทบเชิงลบต่อชมุชน  

พงศธร กุลชล (2560, น. 132-155) ได้ศึกษาเรื่องกลยุทธ์การพัฒนาธุรกิจวงดนตรีอคู
สติกในสถานบนัเทิง: กรณีศึกษาสถานบันเทิงเขตกรุงเทพมหานคร และพบว่า นกัดนตรีอคสูติกมี
จุดเริ่มต้นจากการชื่นชอบดนตรี และเลือกอาชีพนีเ้พราะมีความยืดหยุ่นและเป็นท่ีตอ้งการของ
ตลาด อย่างไรก็ตาม พวกเขาเผชิญปัญหาดา้นการบริหารจัดการเวลาส่วนตัว บุคลิกภาพ การแต่ง
กาย และการแกะเพลงใหม่ ๆ อุปสรรคยังรวมถึงปัญหาจากเพื่อนร่วมวงในด้านทัศนคติ ความ
รบัผิดชอบ และแนวเพลงท่ีไม่ตรงกนั รวมถึงขอ้จ ากดัดา้นอปุกรณแ์ละการเงิน สภาพการแข่งขนัสูง



  
 

29 

เน่ืองจากเป็นอาชีพอิสระท่ีรายได้ดีและมีความยืดหยุ่น ในขณะท่ีผู้ประกอบการสถานบันเทิง
ตอ้งการวงดนตรีอคสูติกท่ีสามารถตอบโจทยค์วามหลากหลายของลกูคา้ไดเ้ป็นอย่างดี แกปั้ญหา
เฉพาะหนา้ได ้และเขา้ถึงอารมณข์องลกูคา้ คุณสมบัติส าคัญคือความรบัผิดชอบต่องานและรา้น 
การรกัษามาตรฐาน การพฒันาตนเองอย่างสม ่าเสมอ การใหเ้กียรติตนเองและสถานท่ี วงดนตรีอคู
สติกมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อสถานบนัเทิง เพราะส่งผลต่อบรรยากาศ การนั่งนานของลกูคา้ และ
รายไดข้องรา้น สถานบนัเทิงส่วนใหญ่จา้งงานวงดนตรีอคูสติกทุกวัน เน่ืองจากเป็นท่ีตอ้งการของ
ตลาดและสามารถลดตน้ทุนได้ ซึ่งผูช้มส่วนใหญ่รบัชมการแสดงวงดนตรีอคูสติกในสถานบันเทิง
สปัดาหล์ะครัง้ เหตผุลหลักในการเลือกใชบ้ริการสถานบันเทิงคือเพื่อพบปะสังสรรคแ์ละผ่อนคลาย 
เหตุผลในการเลือกชมวงดนตรีอคูสติกคือ การสรา้งความบันเทิง (Entertain) หรือสรา้งความ
สนุกสนานขณะแสดง (รอ้ยละ 63.5) และ ทักษะความสามารถของนักดนตรี (รอ้ยละ 61.0) แนว
เพลงท่ีชื่นชอบส่วนใหญ่คือ เพลงท่ีไดร้บัความนิยมในอดีต (รอ้ยละ 67.75) และเพลงสากล (รอ้ย
ละ 62.25) ปัจจยัท่ีส่งผลต่อการตัดสินใจเลือกชมมากท่ีสดุคือ การรูสึ้กสนกุและผ่อนคลายจากการ
ฟังดนตรี (ค่าเฉล่ีย 4.3975) 

งานวิจัยไดส้รา้งกลยทุธ์ I-CARE ซึ่งย่อมาจาก "ฉันใส่ใจ" ประกอบดว้ย 5 ปัจจยัหลกั คือ 
1) I (Interaction) การมีปฏิสัมพันธ์ท่ีดีกับลูกค้าและผู้ประกอบการ  รวมถึงการยอมรับและให้
เกียรติผูอ้ื่น การใส่ใจในรายละเอียดของลกูคา้และผูจ้า้งงาน และการส่ือสารท่ีดี 2) C (Customers 
Tastes): ความใส่ใจในรสนิยมและความชอบของลกูคา้ นกัดนตรีตอ้งสงัเกตพฤติกรรมลกูคา้ เลือก
เพลงท่ีหลากหลายและเหมาะสมกบักลุ่มเป้าหมาย 3) A (Attribute) การมีคณุสมบติัของนักดนตรี
ท่ีดี รวมถึงภาพลักษณแ์ละบุคลิกภาพ (การแต่งกาย ทรงผม ความสะอาด) ความสามารถในการ
เล่นดนตรีหลากหลายแนวและสรา้งเอกลักษณ์เฉพาะตัว การรบัฟังความคิดเห็น ความอดทนต่อ
ทศันคติเชิงลบ และมารยาท/กาลเทศะ 4) R (Respect) การมีความเคารพต่อตนเองและอาชีพ นัก
ดนตรีต้องมีความรับผิดชอบต่อตนเอง (สุขภาพ , เวลา) พัฒนาฝีมืออย่างต่อเน่ือง ไม่กดราคา
ความสามารถของตน และศรทัธาในอาชีพ 5) E (Entertainment) การสรา้งความบนัเทิงใหก้บัผูช้ม 
นักดนตรีควรสรา้งผลงานท่ีสนุกสนานและสรา้งความบันเทิงผ่านการแสดงออกทางสีหน้า กิริยา
ท่าทาง และวาจา รวมถึงการเลือกสถานท่ีแสดงท่ีเหมาะสม โดยกลยทุธ ์I-CARE นีถ้กูน าเสนอเป็น
เครื่องมือในการยกระดบัมาตรฐานความมั่นคงในอาชีพนกัดนตรีอคสูติก 

โชติกา ปัทมาภรณ ์(2564, น. 95-98) ไดศึ้กษาอตัลกัษณข์องแดร๊กควีนอย่างลึกซึง้ โดย
พบว่าอัตลักษณ์ของแดร๊กควีนนั้นมีความซับซ้อนและมีหลายมิติ ทั้งในแง่ของการนิยามตนเอง 
กระบวนการสรา้ง และคุณค่าท่ีเกิดขึน้ โดยค้นพบว่าแดร๊กควีนคือรูปแบบการแสดงออกผ่านอัต
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ลกัษณท่ี์ผูแ้สดงสรา้งขึน้ โดยใชอ้งคป์ระกอบต่าง ๆ เช่น เครื่องแต่งกาย ทรงผม การแต่งหนา้ และ
บุคลิกท่ีแตกต่างไปจากชีวิตประจ าวนั เพื่อส่ือสารความหมายบางอย่าง เช่น การแสดงจดุยืน การ
เรียกรอ้งทางสังคม หรือการเสียดสีสังคม นอกจากนี ้แดร๊กควีนยังถูกมองว่าเป็นศิลปะการแสดง
แขนงหน่ึงท่ีผูแ้สดงมีอิสระในการสรา้งสรรคแ์ละจัดการแสดงในแบบฉบับของตนเอง  และยังถูก
นิยามว่าเป็นพืน้ท่ีปลอดภัยท่ีใหผู้แ้ต่งไดห้ลีกหนีกรอบและบรรทัดฐานของสังคมเพื่อเป็นตัวเองได้
อย่างอิสระเสรี อัตลักษณ์ของแดร๊กควีนมักมีลักษณะ "ใหญ่ อลังการ ฉูดฉาด"  และสามารถ
ปรบัเปล่ียนไปตามยุคสมัยและแฟชั่นได้ นอกจากนีย้ังมีความยืดหยุ่นสูงและ "เปิดกวา้งทางเพศ" 
โดยไม่จ ากดัเพศของผูแ้ต่ง  

การสรา้งอตัลกัษณข์องแดร๊กควีนเป็นกระบวนการท่ีมีล าดบัขัน้ตอน เร่ิมตน้จากการ "เปิด
ประสบการณ์" หรือรูจ้ักแดร๊กควีนครัง้แรกผ่านส่ือต่าง ๆ เช่น รายการเรียลลิตี ้(RuPaul's Drag 
Race) หรือภาพยนตร ์ตามมาดว้ยขั้นตอนการ "ท าความเขา้ใจแดร๊กควีน" ซึ่งเป็นการเรียนรูผ่้าน
การถูกสอนจากผู้มีประสบการณ์ (Drag Mother) หรือการศึกษาค้นคว้าด้วยตนเองจาก
แหล่งขอ้มูลออนไลนแ์ละต่างประเทศ หลงัจากนั้นคือขัน้ตอนการ "คน้หาอตัลักษณข์องตนเอง" ซึ่ง
เป็นกระบวนการต่อเน่ืองของการทดลอง การปรบัส่วนต่าง ๆ และการศึกษาขอ้มลูเพิ่มเติม เพื่อหา
รูปแบบท่ีเหมาะสมกบัตนเอง และสดุทา้ยคือการ "คน้พบอตัลักษณข์องตนเอง" ซึ่งเป็นผลลพัธข์อง
การคน้หาท่ีน าไปสู่การพบรูปแบบการแต่งและการแสดงออกของแดร๊กควีนท่ีเหมาะสมกับผูแ้ต่ง
อย่างแทจ้ริง  

ปัจจัยเงื่อนไขท่ีส่งผลต่อการสรา้งอัตลักษณ์มีทัง้ปัจจัยภายในและภายนอกท่ีส่งผลต่อ
การตัดสินใจแต่งแดร๊กควีนและการสรา้งอัตลักษณ์  ปัจจัยภายใน ได้แก่ การท่ีผู้แต่งรูจ้ักและ
ยอมรับตนเอง (รสนิยม , อุปนิสัย) ความกล้าหาญท่ีจะเปิดเผยตัวตน  ความศรัทธาต่อการ
แสดงออกในฐานะแดร๊กควีน การเผยตัวตนอีกด้านหน่ึงท่ีซ่อนอยู่ (Persona) และการใฝ่เรียนรู้
พัฒนาตนเองอย่างต่อเน่ือง ปัจจัยภายนอก ได้แก่ การท่ีผู้แต่งตอ้งมีทุนทรพัยแ์ละทักษะในการ
ปรบัเปลี่ยนร่างกาย เช่น การแต่งหนา้ วิกผม เสือ้ผา้) และความเขา้ใจหรือการใหโ้อกาสจากสังคม 
เช่น การมีพืน้ท่ีในการแสดงออก (เวที งานอีเวนต ์บาร ์ส่ือออนไลน)์ ซึ่งปัจจัยเหล่านีม้ีอิทธิพลต่อ
การพฒันาบุคลิกภาพหรืออตัลกัษณข์องแดร๊กควีน การสรา้งและแสดงออกซึ่งอตัลกัษณแ์ดร๊กควีน
น าไปสู่ "การยอมรบันับถือตนเอง" หรือความพึงพอใจในส่ิงท่ีตนเองเป็น ท าใหผู้แ้ต่งมีความกลา้ท่ี
จะยอมรบัตนเอง รกัตวัเอง มีความมั่นใจ และกลา้เผชิญหนา้กบัสถานการณต่์าง ๆ นอกจากนี ้การ
เป็นแดร๊กควีนยงัช่วยพฒันาคณุภาพชีวิต เปิดมมุมองโลกทัศน ์และท าใหต้ระหนกัถึงศักยภาพท่ีมี
ในตนเอง ในระดบัสงัคม แดร๊กควีนท าหนา้ท่ีเป็น "แหล่งพลงังานความสุข" ท่ีมอบความบันเทิงและ
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ช่วยใหผู้ค้นผ่อนคลาย และยังเป็น "กระบอกเสียงส าคัญ" ในการรณรงคป์ระเด็นทางสังคมต่าง ๆ 
เช่น สิทธิมนษุยชน หรือความเท่าเทียมทางเพศ เพื่อย า้เตือนใหส้งัคมตระหนกัถึงความหลากหลาย
ของมนษุย ์ 

อรอุษา บัวบาน (2565, น. 226-234) ไดส้ ารวจกระบวนการสรา้งและส่ือสารอัตลักษณ์
ของผู้หญิงท่ีแต่งกายดว้ยผ้าไทย โดยเน้นไปท่ีผู้หญิงท่ีใชผ้้าไทยทอมือในชีวิตประจ าวัน  ซึ่งการ
สรา้งอัตลักษณ์นีไ้ม่ได้เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ แต่เป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสรา้งขึน้จากการสั่งสม
ประสบการณ์และวิถีชีวิตในบริบททางสังคมและวัฒนธรรม  โดยมีจุดเร่ิมตน้มาจากปัจจัยหลาย
อย่าง เช่น การเห็นคนในครอบครัวหรือชุมชนใกล้ชิดสวมใส่ผ้าไทยมาตั้งแต่เด็ก ท าให้เกิด
ความคุ้นเคยและซึมซับโดยไม่รูต้ัว หรือจากหนา้ท่ีการงานและการเดินทางท่ีท าใหไ้ด้พบเห็นผ้า
ทอ้งถิ่นท่ีสวยงามและเร่ิมสนใจสะสม งานอดิเรกบางอย่าง เช่น การท างานฝีมือ (เครื่องประดับลง
ยา งานประดิษฐ์) หรือการศึกษาหาความรูเ้พิ่มเติมเกี่ยวกับผา้ซิ่นและประวัติศาสตรก์ารทอผ้า 
รวมถึงความชื่นชอบในศิลปวฒันธรรมไทย (การฟ้อนร า ดนตรีไทย จิตรกรรมฝาผนงั) ลว้นเป็นส่วน
ส าคญัท่ีช่วยเสริมสรา้งอตัลกัษณค์วามเป็นไทยในตวับุคคล  

ผู้หญิงท่ีแต่งกายด้วยผ้าไทยมีแนวโน้มท่ีจะใช้ภาษาถิ่นในการส่ือสารกับคนในพื ้นท่ี
เดียวกนั เพื่อแสดงอตัลักษณข์องภูมิล าเนา พวกเขานิยมแต่งกายดว้ยผา้ไทยใหด้ดีูและเหมาะสม
กบักาลเทศะ โดยมีการผสมผสานการแต่งกายแบบดัง้เดิมเขา้กบัแฟชั่นสมยัใหม่ ซึ่งอาจรวมถึงการ
ใส่ผ้าฝ้ายในชีวิตประจ าวัน และใชผ้า้ไหมส าหรบัโอกาสพิเศษ การเลือกซือ้ผ้าไม่ไดจ้  ากัดเฉพาะ
แหล่งใดแหล่งหน่ึง แต่ขึน้อยู่กบัความชอบส่วนตัวในเร่ืองสี ลวดลาย และเรื่องราวของผา้  พวกเขา
ใหค้ณุค่ากบังานฝีมือและภูมิปัญญาการทอผา้ และเชื่อว่าการใส่ผา้ไทยช่วยส่งเสริมบุคลิกภาพให้
ดูดี สุภาพสง่า และมีรสนิยมท่ีดี แม้ในอดีตผา้ไทยอาจถูกมองว่าเชย แต่ปัจจุบันผู้คนเริ่มหันมา
สนใจมากขึน้จากการสนบัสนนุของภาครฐัและกระแสสงัคม ความรูสึ้กมั่นใจและภูมิใจเมื่อสวมใส่
ผา้ไทยเป็นส่ิงส าคญัท่ีสะทอ้นความเป็นตวัตนของพวกเขา  

ผู้หญิ งท่ีแต่งกายด้วยผ้าไทยส่ือสารอัตลักษณ์ของตนเองผ่านส่ือสังคมออนไลน ์
Facebook โดยหลกัๆ แลว้มี 2 รูปแบบ คือ การส่ือสารอัตลักษณจ์ากการประกอบสรา้งความเป็น
จริงทางสังคม (Social Construction of Reality) ซึ่งเป็นลักษณะการส่ือสารอัตลักษณ์ทางสังคม 
ผูใ้หข้อ้มูลจะสรา้ง "ความเป็นจริง" ของการแต่งกายดว้ยผา้ไทย และสรา้ง "โลกทางสงัคม" รว่มกับ
กลุ่มคนท่ีมีความสนใจและชื่นชอบผา้ไทยเหมือนกัน เพื่อใหค้วามหมายและคุณค่ากับการใชผ้้า
ไทย และเปิดมุมมองใหม่สู่สาธารณะ อีกรูปแบบหน่ึง คือ การส่ือสารอัตลักษณ์จากการเล่าเรื่อง 
(Narrative) ซึ่งเป็นการส่ือสารอตัลกัษณส่์วนบุคคล พวกเขาใชก้ารบรรยายและรอ้ยเรียงเหตกุารณ์
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ต่าง ๆ ผ่านขอ้ความประกอบรูปภาพ เพื่อบอกเล่าเรื่องราวในชีวิตประจ าวัน ความคิดเห็น มมุมอง 
และทศันคติ เพื่อสะทอ้นความเป็นตวัตน เช่น การเล่าถึงการใชผ้า้ซิ่นคู่กบัเสือ้เชิต้ท่ีดเูรียบง่าย การ
ท ากิจกรรมร่วมกับเพื่อนในชุดผา้ไทย การเขา้ร่วมงานบุญประเพณี หรือการเดินทางท่องเท่ียวใน
ชดุผา้ไทย การส่ือสารนีแ้สดงใหเ้ห็นว่าผา้ไทยสามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวิตประจ าวนัทกุโอกาส ไม่
ว่าจะเป็นผ้าไทยประเภทใด หรือมาจากภูมิภาคใด  และยังส่ือถึงการเป็นผู้ท่ีรัก หลงใหล และ
อนรุกัษ์ผา้ไทย การส่ือสารอตัลกัษณนี์จ้ะครอบคลมุถึงการเป็นผูใ้ชภ้าษาทอ้งถิ่น การเป็นผูช้ื่นชอบ
และรกัผา้ไทย การเปิดมมุมองใหม่ในการแต่งกาย การสรา้งแรงบนัดาลใจใหผู้อ้ื่น การอนรุกัษ์และ
สืบสานความเป็นไทย การมีความใกลช้ิดกับงานหัตถกรรมผา้ไทย การสะทอ้นภาพลักษณ์ความ
เป็นตัวตน การมีงานอดิเรกเป็นงานฝีมือ การสนใจงานหัตถกรรมผา้ทอและเครื่องประดับ และการ
มีความเชื่อในภมูิปัญญา ประเพณี วฒันธรรมและศาสนาตามแบบไทย 

จามีกร รอดพวง (2559, น. 70-78) ไดศึ้กษาถึงบทบาทส าคัญของเพลงในการสรา้งอัต
ลกัษณแ์ละเป็นเครื่องมือในการช่วงชิงพืน้ท่ีทางสังคมของกลุ่มชายรกัชาย โดยมีขอ้คน้พบว่ากลุ่ม
ตัวอย่างเกย์ท่ีถูกศึกษาแสดงความชื่นชอบต่อศิลปินหญิง ท านอง และเนือ้รอ้งตามล าดับ ซึ่ง
น าไปสู่การเลียนแบบบุคลิกของศิลปินหญิงท่ีเป็น Diva ท่ีมีลักษณะความเป็นหญิงท่ีเกินจริง มี
ชื่อเสียง และความมั่นใจสงู เพื่อแสดงอตัลกัษณข์องเกยผ่์านคณุสมบติัดงักล่าว นอกจากนี ้ท านอง
เพลงท่ีสนุกสนานยังเป็นปัจจัยท่ีเอือ้ให้เกยแ์สดงอัตลักษณ์เมื่อฟังเพลงในพืน้ท่ีส่วนตัวมากกว่า
พืน้ท่ีสาธารณะ และมีการเลียนแบบท่าทางของศิลปินหญิงท่ีน าเสนอออกมา เพลงมีอิทธิพลอย่าง
มากต่อการเลือกเพลงของกลุ่มตวัอย่าง โดยท านองเพลงสามารถส่ืออารมณค์วามรูสึ้กและกระตุน้
จินตนาการ ขณะท่ีเนือ้เพลงช่วยใหเ้ขา้ใจความหมายท่ีแทจ้ริงของเพลงและธรรมชาติของมนษุยไ์ด้
ดีขึน้ ศิลปินหญิงท่ีขบัรอ้งเพลงสากล โดยเฉพาะกลุ่ม Diva ไดร้บัความนิยมเป็นพิเศษในหมู่เกย ์ใน
ดา้นการช่วงชิงพืน้ท่ีทางสงัคม งานวิจยัพบว่าเกยส่์วนใหญ่ยงัไม่สามารถแสดงอตัลกัษณข์องตนใน
พืน้ท่ีสาธารณะได้เต็มท่ี เน่ืองจากสังคมยังไม่ยอมรับ  อย่างไรก็ตาม บางส่วนของกลุ่มตัวอย่าง
สามารถแสดงคุณลักษณะความเป็นหญิงออกมาในพืน้ท่ีสาธารณะได้ โดยใช้เพลงเป็นปัจจัย
กระตุ้น ซึ่งถือเป็นการช่วงชิงพื ้นท่ีทางสังคมดังกล่าวมาเป็นของตนเอง  เพลงยังท าหน้าท่ีเป็น
เหมือน "เพื่อน" ท่ีท าใหพ้วกเขารูสึ้กไม่โดดเด่ียว เติมเต็มช่องว่าง และเปิดเผยความลับซึ่งกันและ
กนั นอกจากนี ้เพลงยงัช่วยปกปิดหรือเปิดเผยตวัตนได ้โดยท่ีผูใ้หส้มัภาษณอ์ยู่ระหว่างช่วงสบัสน
เร่ืองเพศของตนเอง เพลงมีส่วนท่ีช่วยปกปิดรสนิยม และในทางกลับกันสามารถเปิดเผยรสนิยม
ทางเพศไดโ้ดยไม่ตอ้งพดูออกไป เพลงยงัสรา้งโอกาสท่ีพวกเขาสามารถเปิดเผยตวัตนออกมาได ้ 
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จากการศึกษาพบว่า อัตลักษณ์ของบุคคลเป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้ในช่วงระยะเวลาหน่ึงและถูก
สั่งสมจนเกิดเป็นภูมิหลังท่ีก่อตัวใหเ้กิดอัตลักษณ์ดา้นใดดา้นหน่ึง  บุคคลจะเลือกน าอัตลักษณ์ท่ี
โดดเด่นในการแสดงความเป็นตัวตนออกมาใหผู้อ้ื่นไดเ้ห็น และอัตลักษณ์เป็นส่ิงท่ีไม่หยุดน่ิงหรือ
หาขอ้จ ากัดท่ีตายตัว แต่สามารถเปล่ียนแปลงไปไดต้ลอดเวลาตามบริบทท่ีบุคคลตอ้งการจะส่ือ
ความเป็นตัวตนออกมาให้ผู้อื่นรับรู ้ ในบริบทของสถานบันเทิงเฉพาะกลุ่ม ผับ A และ Trasher 
Party เป็นพืน้ท่ีท่ีเปิดโอกาสใหเ้กยส์ามารถพบปะสงัสรรคแ์ละแสดงอตัลกัษณไ์ดอ้ย่างเต็มท่ีโดยไม่
ต้องกังวลกับการถูกจับจ้องจากสังคม  แม้เพลงท่ีเปิดในผับ A จะเป็นเพลงรีมิกซท์ั้งหมด ส่วน 
Trasher Party จะเป็นเพลงตน้ฉบับ แต่ความแตกต่างนีก้็ไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดงตัวตนของ
เกย ์Trasher Party มีความโดดเด่นในการสรา้งธีมงานท่ีช่วยใหเ้กยห์ลดุจากการควบคมุพฤติกรรม
ความเป็นชายของรฐั และแสดงอิสระในการแต่งตัวได้ ลูกคา้ใน Trasher Party แสดงพฤติกรรม
การแสดงออกเมื่อไดย้ินเพลงมากกว่าในผับ A ซึ่งอาจเป็นผลมาจากการท่ีผับ A ยงัคงรกัษาความ
เป็นชายในการแต่งตวั และโดยทั่วไป เกยนิ์ยมฟังเพลง Pop และ R&B เป็นหลกั  

เกษร ยอดแก้ว (2560, น. 84) ได้ศึกษาเรื่องกระบวนการสร้างอัตลักษณ์และการ
ส่ือสารอัตลักษณข์องผูห้ญิงท่ีแต่งกายดว้ยผา้ไทยทอมือบนส่ือสังคมออนไลนเ์ฟซบุ๊ก โดย อรอุษา 
บัวบาน กระบวนการสรา้งอัตลักษณข์องผูห้ญิงท่ีแต่งกายดว้ยผา้ไทยทอมือแบ่งออกเป็น 6 กลุ่ม
หลัก ซึ่งสะท้อนถึงองค์ประกอบท่ีประกอบสรา้งอัตลักษณ์นีข้ึน้มา ได้แก่ ระบบการส่ือสารและ
ภาษา ลักษณะท่าทางและการแต่งกาย เวลาและส านึก ความสัมพันธ์ ความรูสึ้กเป็นตัวเองและ
ระยะห่าง และความเชื่อและทศันคติ โดยจุดเร่ิมตน้ในการแต่งกายดว้ยผา้ไทยทอมือของผูใ้หข้อ้มูล
เกิดจากการเห็นบุคคลในครอบครัวและสังคมรอบขา้งใช้ผ้าไทยทอมือในการแต่งกายมาตัง้แต่
เยาวว์ยั ท าใหเ้กิดความเคยชินและซึมซบัการใชผ้า้ไทยโดยไม่รูต้วั นอกจากนี ้งานอดิเรกบางอย่าง 
เช่น การท างานฝีมือหรือการศึกษาความรูเ้พิ่มเติมเกี่ยวกับผ้าซิ่นและประวัติศาสตรก์ารทอผ้า 
รวมถึงความชื่นชอบในศิลปวัฒนธรรมไทย ลว้นเป็นส่วนส าคัญท่ีช่วยเสริมสรา้งอัตลักษณ์ความ
เป็นไทยในตัวบุคคล ผูใ้หข้อ้มูลนิยมแต่งกายดว้ยผา้ไทยใหดู้ดีเหมาะสมกับกาลเทศะและโอกาส 
โดยผสมผสานการแต่งกายแบบดัง้เดิมเขา้กบัแฟชั่นสมัยใหม่ พวกเขามองว่าการแต่งกายดว้ยผา้
ไทยสะท้อนความเป็นตัวตน ความภาคภูมิใจในภูมิปัญญาไทย และรสนิยมท่ีดี  ผู้หญิงกลุ่มนี้
ส่ือสารอัตลักษณ์ของตนเองผ่านส่ือสังคมออนไลน์ Facebook ใน 2 รูปแบบหลัก ได้แก่ การ
ส่ือสารอตัลักษณจ์ากการประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสงัคม และการส่ือสารอตัลกัษณจ์ากการ
เล่าเร่ือง การส่ือสารอัตลักษณ์จากการประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสังคมเป็นการส่ือสารอัต
ลักษณ์ทางสังคม โดยผูใ้หข้อ้มูลจะสรา้ง "ความเป็นจริง" ของการแต่งกายดว้ยผา้ไทย และสรา้ง 
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"โลกทางสังคม" ร่วมกับกลุ่มคนท่ีมีความสนใจและชื่นชอบผา้ไทยเหมือนกัน เพื่อใหค้วามหมาย
และคุณค่ากับการเลือกใชผ้า้ไทยในการแต่งกายและรว่มกันเปิดมมุมองใหม่สู่สาธารณะ  ส่วนการ
ส่ือสารอตัลักษณจ์ากการเล่าเร่ืองเป็นการส่ือสารอตัลักษณส่์วนบุคคล โดยผูใ้หข้อ้มลูใชโ้พสตบ์น 
Facebook ในการเล่าเรื่องราวด้วยการบรรยายและรอ้ยเรียงเหตุการณ์ต่าง ๆ เพื่อส่ือสารอัต
ลกัษณค์วามเป็นตัวตนในดา้นต่าง ๆ และสะทอ้นถึงมุมมอง ความเชื่อ ทัศนคติ ท่ีสามารถน าไปสู่
การประกอบสรา้งความเป็นจริงทางสังคมได้ การเล่าเรื่องนีค้รอบคลุมกิจกรรมและเหตุการณ์ใน
ชีวิตประจ าวนั การเดินทางท่องเท่ียว กิจกรรมทางสงัคมและศาสนา การเผยแพรค่วามรูเ้กี่ยวกบัผา้
ไทยและภมูิปัญญาในการทอผา้ เพื่อสรา้งแรงบนัดาลใจและมมุมองใหม่ใหผู้อ้ื่นหนัมาสนใจผา้ไทย
มากขึน้ 

อัตลักษณ์ของผู้หญิงท่ีแต่งกายดว้ยผ้าไทยทอมือเป็นส่ิงท่ีเกิดขึน้และถูกสั่งสมในช่วง
ระยะเวลาหน่ึง และสามารถเปล่ียนแปลงได้เสมอตามบริบทท่ีบุคคลต้องการส่ือสารความเป็น
ตวัตนออกมาใหผู้อ้ื่นรบัรู ้การส่ือสารอัตลักษณนี์ผ่้าน Facebook ทัง้ในรูปแบบการประกอบสรา้ง
ความเป็นจริงทางสงัคมและการเล่าเร่ือง เพื่อแสดงตวัตน ความภาคภูมิใจ และส่งเสริมการอนรุกัษ์
ผา้ไทย 

นวรตัน ์ก๋งเม่ง (2562) ไดศึ้กษาเร่ืองอัตลักษณข์องบัณฑิตในโลกหลังสมัยใหม่นิยม โดย
พบว่า บณัฑิตในโลกหลงัสมัยใหม่นิยมมีอัตลกัษณท่ี์ส าคญัหลายประการท่ีแตกต่างไปจากแนวคิด
เดิม ๆ โดยเนน้ท่ีคุณลักษณะท่ีตอบสนองต่อการเปล่ียนแปลงของสงัคมท่ีรวดเร็วและซับซอ้น อัต
ลกัษณเ์หล่านีไ้ม่ไดต้ายตัว แต่มีความล่ืนไหลและสามารถปรบัเปลี่ยนไดต้ามบริบทต่าง ๆ บณัฑิต
กลุ่มนี้ถูกคาดหวังให้มีความสามารถในการคิดเชิงวิพากษ์วิจารณ์และตั้งค าถามต่อส่ิงต่าง  ๆ 
รอบตวัอย่างมีเหตผุล พวกเขาไม่ยึดติดกบักรอบความคิดหรือความเชื่อเดิม แต่พรอ้มท่ีจะวิเคราะห ์
ตรวจสอบ และหาค าตอบดว้ยตนเอง โดยอาศยัหลกัฐานและเหตผุลในการตดัสินใจ นอกจากนี ้อัต
ลักษณ์ท่ีส าคัญอีกประการคือความสามารถในการปรบัตัวให้เข้ากับการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้
อย่างรวดเร็วในสังคม ไม่ว่าจะเป็นดา้นเทคโนโลยี เศรษฐกิจ การเมือง หรือสังคม บัณฑิตเหล่านี้
สามารถรบัมือกับสถานการณ์ท่ีไม่คาดคิดไดอ้ย่างยืดหยุ่น และพรอ้มท่ีจะเรียนรูส่ิ้งใหม่  ๆ เพื่อให้
ทันต่อกระแสโลกท่ีเปล่ียนแปลงไป การเรียนรูแ้ละพัฒนาตนเองอย่างต่อเน่ืองเป็นหัวใจส าคัญ
ของอัตลักษณ์บัณฑิตในยุคหลังสมัยใหม่นิยม พวกเขาไม่หยุดน่ิงอยู่กับท่ี แต่จะแสวงหาความรู้
และทักษะใหม่ ๆ อยู่เสมอ เพื่อเพิ่มพูนศักยภาพและพัฒนาตนเองใหก้า้วหนา้ในสายอาชีพและ
ชีวิตส่วนตัว บณัฑิตท่ีมีอตัลกัษณใ์นโลกหลงัสมยัใหม่นิยมยงัโดดเด่นในเร่ืองของความหลากหลาย
ทางความคิด พวกเขาไม่ยึดติดกับแนวคิดใดแนวคิดหน่ึง แต่เปิดกวา้งและยอมรบัความแตกต่าง
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หลากหลายทางวัฒนธรรม ความเชื่อ หรือแนวคิดอื่น ๆ ในสังคม ซึ่งช่วยให้พวกเขาสามารถอยู่
รว่มกับผูอ้ื่นในสังคมพหุวฒันธรรมไดอ้ย่างกลมกลืน สุดทา้ย อัตลักษณข์องบัณฑิตในยุคนีย้ังให้
ความส าคัญกับความสมดุลระหว่างชีวิตส่วนตัวและการท างาน พวกเขามองว่าการท างานหนัก
เพียงอย่างเดียวอาจไม่เพียงพอ แต่ตอ้งสามารถจดัการชีวิตส่วนตวัใหม้ีความสขุ มีสขุภาพท่ีดี และ
มีเวลาพกัผ่อน เพื่อใหส้ามารถใชช้ีวิตไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพในทกุ ๆ ดา้น 

โสภี ยะแสง (2558, น. 81-84) ไดศึ้กษาเกี่ยวกับเร่ือง พฤติกรรมการเลือกใชบ้ริการของ
นกัท่องเท่ียวท่ีมีผลจากปัจจัยส่วนประสมทางการตลาดบริการของสถานบันเทิงในเขตอ าเภอเมือง 
จังหวัดเชียงใหม่ โดยเนน้ปัจจัยส่วนประสมทางการตลาดบริการ พฤติกรรมการเลือกใชบ้ริการ
สถานบันเทิงของนักท่องเท่ียวส่วนใหญ่เลือกใช้บริการสถานบันเทิงเพื่อพบปะสังสรรค์ (รอ้ยละ 
76.25) รองลงมาคือเพื่อผ่อนคลาย (รอ้ยละ 59.75) และเพื่อสงัสรรคเ์น่ืองในโอกาสพิเศษ (รอ้ยละ 
50.25) พวกเขามักรับชมการแสดงดนตรีในสถานบันเทิงสัปดาห์ละครัง้ (รอ้ยละ 25.3) เหตุผล
ส าคัญท่ีตัดสินใจเลือกรบัชมการแสดงของวงดนตรีอคูสติกคือ การสรา้งความบันเทิง (Entertain) 
หรือการสรา้งความสนุกสนานขณะท าการแสดง (รอ้ยละ 63.5) โดยแนวเพลงท่ีชื่นชอบมากท่ีสุด
คือเพลงท่ีได้รับความนิยมในอดีต (รอ้ยละ 67.75) และเพลงสากล (รอ้ยละ 62.25) ในส่วนของ
ปัจจัยส่วนประสมทางการตลาดบริการ (7Ps) ท่ีมีอิทธิพลต่อการตัดสินใจเลือกใช้บริการ 
ผลการวิจยัพบว่าปัจจัยส่วนประสมทางการตลาดบริการมีอิทธิพลต่อการตดัสินใจเลือกใชบ้ริการ
สถานบันเทิงโดยรวมอยู่ในระดับมาก (ค่าเฉล่ีย 4.1958) โดย 4 อันดับแรกท่ีมีผลต่อการตัดสินใจ
คือ ความรูสึ้กสนุกและผ่อนคลายจากการรบัฟังการบรรเลงดนตรี (ค่าเฉล่ีย 4.3975) การท่ีนัก
ดนตรีมีการรกัษามาตรฐานและคุณภาพของผลงานการแสดงจนจบ (ค่าเฉล่ีย 4.3800) มารยาท
บนเวทีของนักดนตรีท่ีท าการแสดง (ค่าเฉล่ีย 4.3700) และคุณภาพของเสียงขณะรบัชมการแสดง 
(ค่าเฉล่ีย 4.3550) 

ณัฐพร สว่างเถื่อน (2560, น. 80-83) ไดศึ้กษางานวิจัยเร่ืองการตลาดเชิงประสบการณ์
ผ่านงานเทศกาลดนตรีในประเทศไทย เป็นงานวิจัยแบบผสมผสานท่ีมุ่งศึกษาปัจจัยส่วนประสม
ทางการตลาดเชิงประสบการณ ์(Experiential Marketing Mix) ท่ีมีผลต่อการตดัสินใจเขา้รว่มงาน
เทศกาลดนตรีในประเทศไทย และยังศึกษาความพึงพอใจและพฤติกรรมการเขา้ร่วมงานเทศกาล
ดนตรีของผูบ้ริโภคอีกดว้ย โดยมีการเก็บขอ้มูลทัง้เชิงคุณภาพจากการสัมภาษณ์เชิงลึกผูจ้ัดงาน
เทศกาลดนตรี ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นธุรกิจอีเวนต์ รวมถึงขอ้มูลเชิงปริมาณจากการแจกแบบสอบถาม
ออนไลน์กับผู้บริโภคท่ีเคยเข้าร่วมงานเทศกาลดนตรี  งานวิจัยพบว่าปัจจัยส าคัญท่ีมีผลต่อการ
ตัดสินใจเข้าร่วมงานเทศกาลดนตรี ได้แก่  ปัจจัยด้านประสบการณ์ทางผัสสะ (Sense 
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Experience) เป็นปัจจัยท่ีส าคัญท่ีสุดในการดึงดูดผู้บริโภค การออกแบบประสบการณ์ท่ีกระตุ้น
ประสาทสัมผัสทั้ง 5 (รูป รส กล่ิน เสียง สัมผัส) มีผลอย่างมากต่อการสรา้งความประทับใจและ
ความพึงพอใจ ปัจจัยดา้นประสบการณท์างความรูสึ้ก (Feel Experience) การสรา้งบรรยากาศท่ี
ก่อใหเ้กิดอารมณ์ความรูสึ้กเชิงบวก เช่น ความสนุกสนาน ความต่ืนเตน้ ความอบอุ่นใจ มีผลต่อ
การตดัสินใจเขา้ร่วมงาน ปัจจยัดา้นประสบการณท์างความคิด (Think Experience) การน าเสนอ
แนวคิด เร่ืองราว หรือความทา้ทายทางความคิดท่ีน่าสนใจ ท าใหผู้บ้ริโภครูสึ้กมีส่วนรว่มและไดร้บั
คุณค่าทางปัญญา ปัจจัยดา้นประสบการณ์ทางการกระท า (Act Experience) การจัดกิจกรรมท่ี
เปิดโอกาสใหผู้บ้ริโภคไดล้งมือท า มีปฏิสัมพันธ์ หรือแสดงออกถึงตัวตน ท าให้เกิดความรูสึ้กเป็น
ส่วนหน่ึงและได้รับประสบการณ์ท่ีน่าจดจ า และปัจจัยด้านประสบการณ์ทางความสัมพันธ ์
(Relate Experience) การสรา้งพืน้ท่ีท่ีเอือ้ต่อการสรา้งความสัมพันธ์ระหว่างผูค้น เช่น การพบปะ
เพื่อนใหม่ การรวมกลุ่มกบัเพื่อนเก่า หรือการสรา้งความผกูพันกับชมุชน มีผลต่อการตดัสินใจเขา้
ร่วมงาน ในส่วนของความพึงพอใจและพฤติกรรมการเข้าร่วมงานเทศกาลดนตรีของผู้บริโภค 
ผลการวิจัยระบุว่าผูบ้ริโภคส่วนใหญ่มีความพึงพอใจในระดับมากต่อการจัดงานเทศกาลดนตรีใน
ประเทศไทย พฤติกรรมการเขา้ร่วมงานส่วนใหญ่คือ 1-2 ครัง้ต่อปี เหตุผลหลักในการเขา้รว่มงาน
คือเพื่อความบันเทิง (รอ้ยละ 92.5) และเพื่อผ่อนคลายความเครียด (รอ้ยละ 88.5) ช่องทางหลกัใน
การรบัรูข้่าวสารเกี่ยวกบังานเทศกาลดนตรีคือ Facebook (รอ้ยละ 85.0) และ Instagram (รอ้ยละ 
70.5) 
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บทท่ี 3 
วิธีการด าเนินการวจิัย 

การศึกษากระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ใหม่ของสถานบันเทิงไทยผ่านวัฒนธรรมดนตรี : 
กรณีศึกษารา้นเทพบาร ์ผูว้ิจยัใชว้ิธีการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยใชแ้นวคิดเรื่องอตัลกัษณเ์ป็นแนวทาง
ในการศึกษาโดยเร่ิมจากการรวบรวมขอ้มูลจากงานวิจัย เอกสาร ต าราวิชาการต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวขอ้ง 
รวมถึงการลงพืน้ท่ีศึกษาภาคสนาม การสังเกต สมัภาษณ ์ขอ้มลูเชิงประจักษ์ และน ามาวิเคราะห์
เป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบของการบรรยายพรรณนา ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทาง วิธีการ
ด าเนินการวิจยั ดงันี ้

การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 
1. ศึกษาคน้ควา้จากเอกสาร หลักฐาน และงานวิจัยท่ีเกี่ยวขอ้ง โดยไดจ้ากแหล่งขอ้มูล

ต่าง ๆ ต่อไปนี ้
1.1 หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
1.2 ส านกัหอสมดุ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์บางเขน 
1.3 หอ้งสมดุ คณะศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

2. พืน้ท่ีการเก็บรวบรวมขอ้มลูภาคสนาม 
2.1 ร้านเทพบาร์ (Tep Bar - Cultural Bar of Thailand) 69 -71 ซอย ยี่ สิบสอง

กรกฎาคม 4 แขวงป้อมปราบ เขตป้อมปราบศตัรูพ่าย 
3. ขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์
ผูว้ิจยัไดแ้บ่งกลุ่มบุคคลผูใ้หข้อ้มลูเป็น 5 กลุ่ม จ านวน 11 คน ดงันี ้

3.1 ผู้ประกอบการรา้นเทพบาร ์ผูใ้หข้้อมูลหลัก จ านวน 2 คน คือ รมณียา ไชยวส ุ
และอศัวิน โรจนเ์มธาทวี 

3.2 ตัวแทน “วงส าเนียงเทพฯ” จ านวน 2 คน คือ อุดมเกียรติ เพ็งอุบล และวิโรจน ์
รตันะ 

3.3 ตวัแทน “วงวนัพฤหสับดี” จ านวน 1 คน คือ พิชญภ์มูิ จงรตันเมธีกุล 
3.4 ตวัแทน “วงสามซอ” จ านวน 1 คน คือ เบญจภมูิ ท่าฉลาด 
3.5 ตัวแทน “วงกรุงเทพฯ ราตรี” จ านวน 2 คน คือ สิ ริกร เจียรสวัสด์ิ โสภณ  

และสิรดนัย เหลืองอรุณ 

3.6 ตวัแทน “วงค าวิเศษณ”์ จ านวน 1 คน คือ เมธัส มาสูงทรง 
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3.7 ผู้จัดการ และพนักงานในร้านเทพบาร์ จ  านวน 2 คน คือ อรุณี  เนียมเย็น 
และชนญัชิดา โพธิ์อยู่ 

เคร่ืองมือและอุปกรณท์ี่ใช ้
ขอ้มูลท่ีใช้ประกอบในการวิจัยครัง้นีน้อกจากข้อมูลในหนังสือ เอกสาร และงานวิจัยท่ี

เกี่ยวข้องแล้ว โดยส่วนใหญ่เป็นข้อมูลจากการสัมภาษณ์ตัวบุคคลผู้เกี่ยวข้อง และผลงานเชิง
ประจกัษ์ทัง้สิน้ ผูว้ิจยัจึงรวบรวมขอ้มลูดงักล่าวโดยใชเ้ครื่องมือและอปุกรณ ์ดงันี  ้

1. แบบสมัภาษณไ์ม่เป็นทางการ 
2. แบบสมัภาษณเ์ป็นทางการ 
3. อปุกรณใ์นการจดบนัทึก 
4. โทรศพัทม์ือถือ 
5. กลอ้งถ่ายรูป 

การวิเคราะหข์้อมูล 
การวิจัยในครั้งนีไ้ด้วิเคราะห์ข้อมูล โดยน าข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลท่ีเกี่ยวข้อง 

และลงพืน้ท่ีภาคสนามท่ีรา้นเทพบาร ์เพื่อน ามาใชใ้นการศึกษากระบวนการสรา้งอัตลักษณใ์หม่
ผ่านวฒันธรรมดนตรี โดยแบ่งการวิเคราะหข์อ้มลูดงัต่อไปนี ้

1. การใชว้ฒันธรรมไทยในการสรา้งอตัลกัษณข์องรา้นเทพบาร ์
1.1 ประวติัความเป็นมาของรา้นเทพบาร ์
1.2 สญัลกัษณ ์และต าแหน่งท่ีตัง้ของรา้นเทพบาร ์
1.3 แนวคิดเร่ืองการตกแต่ง อาหาร และเครื่องด่ืม 
1.4 ดนตรีในรา้นเทพบาร ์

1.4.1 รูปแบบของวงดนตรี 
1.4.2 นกัดนตร ี
1.4.3 ประวติัวงดนตรี 
1.4.4 แนวเพลง 
1.4.5 รายชื่อเพลง 

2. กระบวนการสรา้งอตัลกัษณข์องสถานบนัเทิงไทย ผ่านวฒันธรรมดนตรี 
2.1 วตัถปุระสงคข์องรา้นในมิติทางดนตรี 
2.2 วงดนตรี 
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2.3 ปัจจยัภายนอกท่ีส่งผลต่อกระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์
2.3.1 ปัจจยัทางสงัคมและวฒันธรรม 
2.3.2 ปัจจยัทางเศรษฐกิจ 
2.3.3 ปัจจยัทางกฎหมาย 
2.3.4 ปัจจยัทางนโยบายของรฐั 

สรุปข้อมูล 
ผูว้ิจัยน าขอ้มูลทัง้หมดจากการศึกษาคน้ควา้ ขอ้มูลภาคสนาม มาวิเคราะห ์สังเคราะห ์

และน ามาเรียบเรียงน าเสนอผลการวิจยัเรื่อง กระบวนการสรา้งอตัลกัษณใ์หม่ของสถานบนัเทิงไทย
ผ่านวฒันธรรมดนตรี : กรณีศึกษารา้นเทพบาร ์ในรูปแบบของเอกสารท่ีเป็นรูปเล่มสมบูรณ  ์
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บทท่ี 4 
ผลการด าเนินงานวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ใหม่ของสถานบันเทิงไทยผ่าน
วฒันธรรมดนตรี : กรณีศึกษารา้นเทพบาร ์ผูว้ิจยัใชว้ิธีการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยใชท้ฤษฎีอตัลกัษณ์
เป็นแนวทางในการศึกษา โดยเริ่มจากการศึกษาค้นคว้าเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้อง และการศึกษาภาคสนาม การสังเกตแบบมีส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบมีโครงสรา้ง 
เพื่อใหไ้ดม้าซึ่งขอ้มลูเชิงประจกัษ์ และน ามาวิเคราะหข์อ้มลูตามจดุประสงคข์องการวิจยั ดงันี้ 

4.1 การใช้วัฒนธรรมไทยในการสร้างอัตลักษณข์องร้านเทพบาร ์
การศึกษาการใชว้ฒันธรรมไทยในการสรา้งอัตลกัษณข์องรา้นเทพบาร ์เป็นการรวบรวม 

และศึกษาองค์ประกอบ ปัจจัยแวดลอ้ม และรูปแบบการน าวัฒนธรรมไทยมาน าเสนอเพื่อสรา้ง
เป็นอตัลกัษณข์องรา้นเทพบารโ์ดยมีหวัขอ้ ดงันี ้

4.1.1 ประวติัความเป็นมาของรา้นเทพบาร ์
4.1.2 สญัลกัษณ ์และต าแหน่งท่ีตัง้ของรา้นเทพบาร ์
4.1.3 แนวคิดเร่ืองการตกแต่ง อาหาร และเครื่องด่ืม 
4.1.4 ดนตรีในรา้นเทพบาร ์

4.1.4.1 รูปแบบของวงดนตรี 
4.1.4.2 นกัดนตร ี
4.1.4.3 ประวติัวงดนตรี 
4.1.4.4 แนวเพลง 
4.1.4.5 รายชื่อเพลง 
 

4.1.1 ประวัติความเป็นมาของร้านเทพบาร ์
รา้นเทพบาร ์บารแ์ห่งวัฒนธรรม ไดเ้ปิดใหบ้ริการในปีพทุธศกัราช 2558 เป็นครัง้แรก 

ประกอบดว้ยหุน้ส่วน 4 คนคือ คุณอัศวิน โรจนเ์มธาทวี คุณรมณียา ไชยวสุ คุณก้อง เลิศกังวาล
ไกล และคุณขณพัทธ จินฎาสงวน โดยเริ่มตน้มาจากการท่ี คุณอัศวินได้ไปท างานในบริษัทเบียร์
แห่งท่ีหน่ึงท่ีประเทศสิงคโปร ์โดยคุณรมณียาซึ่งเป็นภรรยาก็ไดไ้ปอยู่ท่ีนั่นดว้ย เมื่อทัง้คู่ไดม้ีโอกาส
ออกไปท างานนอกประเทศแลว้มองกลบัมาก็รูสึ้กว่าไดเ้ห็นอะไรหลาย ๆ อย่างในประเทศไทยท่ีคน
ไทยยังไม่ค่อยเห็นคุณค่า คุณรมณียาเรียนจบนาฏศิลป์ไทยจากจุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย ตลอด
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ชีวิตเรียนในรูปแบบไทยมาโดยตลอด เน่ืองจากมีญาติผู้ใหญ่เป็นศิลปินแห่งชาติ ทางด้าน
ครอบครวัก็ค่อนขา้งจะเคร่งในกฎ ระเบียบ จารีตตามแบบแผน ไดเ้รียนรูก้ารเรียนนาฏศิลป์ บท
ประพนัธ ์บทละคร ศิลปะ วัฒนธรรม และดนตรีของไทยแต่โบราณมาตัง้แต่เด็กจนโต จึงเร่ิมมีการ
พดูคุยกันว่าเพราะเหตุใดความเป็นไทยเหล่านีจ้ึงไม่ไดร้บัความสนใจจากคนไทยในประเทศกนัเอง 
ยิ่งพอได้คุยกับชาวต่างชาติ มีแต่คนสนใจศิลปวัฒนธรรมของเราเป็นอย่างมาก  ในสิงคโปรม์ี
ชาวต่างชาติมารวมตัวกนัหลากหลายมาก มีทัง้แรงงานจากฝ่ังตะวันตก และตะวนัออก เมื่อทกุคน
ทราบว่าเราเป็นคนไทยก็จะเขา้มาหามาชื่นชมให้ฟัง ชอบอาหารไทยมาก ชอบศิลปะ การแสดง 
ดนตรีของเรามาก 
 

“ชอบกนัขนาดนัน้เลยเหรอ ทัง้ ๆ ที่พวกเราเองอยากจะหนีออกไปขนาดนี ้
เนีย่นะ” (คณุอศัวิน โรจนเ์มธาทวี, การสือ่สารส่วนบุคคล, 22 เมษายน 2567) 

 
ในปี พ.ศ. 2556 กระแสการท่องเท่ียวในประเทศไทยเป็นท่ีนิยมอย่างมหาศาลไปทั่ว

โลก ในขอ้มลูของ ททท. (การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย) ท่ีเปิดเผยเป็นสาธารณะ กรุงเทพมหานคร
กลายเป็นเมืองท่องเท่ียวอนัดับหน่ึงของโลกท่ีมีนกัท่องเท่ียวต่างชาติเดินทางเขา้มาท่องเท่ียวมาก
ท่ีสุด และจะสามารถเห็นขอ้มลูเชิงลึกไดว้่านักท่องเท่ียวส่วนมากมาจากประเทศอะไร มีค่าใชจ้่าย
ประมาณไหน รูปแบบการใช้จ่ายเป็นอย่างไร รูปแบบการท่องเท่ียวเป็นอย่างไร คุณอัศวินกับ
ภรรยาจึงเร่ิมมีความคิดท่ีจะลาออกจากบริษัทมาเปิดธุรกิจเป็นของตนเอง จึงปรกึษากันว่าอยาก
กลับมาสรา้งแบรนดข์องไทย ซึ่งจากขอ้มลูท่ีไดท้ าการรวบรวมมาทัง้หมดจึงสรุปไดว้่า “วัฒนธรรม
ไทย” คือหัวขอ้ท่ีน่าสนใจ ไม่สามารถพบไดใ้นชาติอื่น ๆ และเป็นท่ีนิยมของชาวต่างชาติเป็นอย่าง
มาก โดยทัง้คู่เคยมีประสบการณก์ารเปิดรา้นขายเครื่องด่ืมแอลกอฮอลข์นาดเล็ก คนหน่ึงมีความรู้
เกี่ยวกับเครื่องด่ืมแอลกอฮอลจ์ากการท างานในบริษัทเครื่องด่ืม อีกคนเรียนจบมาดา้นนาฏศิลป์
ไทย ประกอบกับส่ิงท่ีไดย้ินไดฟั้งมาขณะอยู่ต่างประเทศ กระแสความสนใจของชาวต่างชาติท่ีมีต่อ
ประเทศไทย 

จากประสบการณ์การท างานในอุตสาหกรรมเครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ในประเทศ
สิงคโปรข์องคุณอัศวินเป็นเวลา 7-8 ปี ประกอบกับความสนใจในวัฒนธรรมไทยของกลุ่มผู้ร่วม
ก่อตัง้ท่ีคณุอศัวิน และคณุรมณียาไดติ้ดต่อไปชักชวนคนรูจ้กัใหม้ารว่มกันคิดรว่มกันสรา้งส่ิงท่ีเป็น
เพียงแนวคิดเท่านัน้ประกอบดว้ย คณุกอ้งอดีตดีไซนเ์นอรข์องบริษัทเอเจนซี่ JWT และคุณขณพทัธ 
ซึ่งเป็นผูบ้ริหารอาวโุสของบริษัทเอเจนซี่ JWT อดีตเพื่อนร่วมงานและหวัหนา้งานของคณุอศัวิน ท า
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ใหเ้กิดความสนใจท่ีจะน าเสนอเอกลักษณข์องวัฒนธรรมไทยผ่านธุรกิจบาร ์แต่การคน้ควา้ขอ้มูล
เบือ้งตน้เกี่ยวกบั 'ไทยบาร'์ กลับพบว่าภาพลกัษณท่ี์ปรากฏส่วนใหญ่เป็นไปในลักษณะของสถาน
บนัเทิงยามราตรีท่ีเนน้ความบนัเทิงแบบดัง้เดิม กลุ่มผูก้่อตัง้แต่ละคนท่ีมีทกัษะและความเชี่ยวชาญ
ท่ีแตกต่างกัน ไดแ้ก่ ด้านการตลาด ดา้นการออกแบบ และด้านการบริหาร จึงมีความตัง้ใจท่ีจะ
สรา้งสรรค์ ธุรกิจรา้นอาหารและบารส์ไตล์ไทยท่ีสะท้อนถึงความเป็นวัฒนธรรมไทยในมิติท่ี
แตกต่างออกไป โดยเน้นการน าเสนอเพื่อตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคท่ีมองหา
ประสบการณใ์หม่ ๆ ท่ีน่าสนใจ และเอกลกัษณข์องความเป็นไทย แนวคิดในการก่อตัง้ธุรกิจนีเ้กิด
จากการท่ีผูก้่อตัง้เล็งเห็นถึงศักยภาพของตลาดอาหารและเครื่องด่ืมไทยท่ียังมีช่องว่างใหพ้ัฒนา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนของรา้นอาหารและบารท่ี์น าเสนอเอกลักษณค์วามเป็นไทยอย่างแทจ้ริง 
ทัง้นี ้ผู้ก่อตั้งได้ร่วมกันศึกษาและวิเคราะห์ตลาดเป้าหมาย ก่อนท่ีจะตัดสินใจลงทุนและพัฒนา
รา้นอาหารแห่งนีข้ึน้มา จึงไดก้ าหนดแนวคิดของ 'บารว์ัฒนธรรมไทย' ขึน้มา และตัง้ชื่อใหบ้ารว์่า 
'เทพ' เพื่อส่ือถึงความเป็นกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นเมืองท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรม โดย
ตอ้งการให ้'เทพบาร'์ เป็นสถานท่ีท่ีผูค้นสามารถสัมผัสถึงเสน่หข์องวฒันธรรมไทยไดอ้ย่างลึกซึง้ 
ผ่านการน าเสนออาหาร เครื่องด่ืม และบรรยากาศท่ีผสมผสานความเป็นไทยเขา้กบัความทนัสมยั 

ภาพประกอบ 1 บรรยากาศภายในรา้นเทพบาร ์

ท่ีมา : นายพชิญภ์มู ิจงรตันเมธีกุล (31 พฤษภาคม 2568) 
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ในช่วงประมาณ 3 ปี  ก่อนการระบาดใหญ่ของโควิด-19 เทพบาร์ได้กลายเป็น
จดุหมายปลายทางยอดนิยมส าหรบันักท่องเท่ียวต่างชาติ โดยคิดเป็นสัดส่วนประมาณ 80% ของ
ลกูคา้ทัง้หมด เป้าหมายของรา้นคือการท าใหเ้ทพบารเ์ป็นสถานท่ีท่ีนกัท่องเท่ียวต่างชาติอยากจะ
มาเยี่ยมชมเมื่อเดินทางมาประเทศไทย และได้พัฒนาคุณภาพของการแสดงและบริการอย่าง
ต่อเน่ือง เมื่อเกิดสถานการณก์ารระบาดใหญ่ของโควิด-19 ท าใหร้า้นเทพบารป์ระสบปัญหาอย่าง
หนกั รายไดล้ดลงอย่างมาก และตอ้งปิดใหบ้ริการชั่วคราว ทางรา้นจึงไดพ้ยายามปรบัตวัเพื่อรกัษา
ธุรกิจ โดยเริ่มจากการน าเสนอบริการเดลิเวอรี่อาหาร ซึ่งเป็นการปรับตัวครั้งแรก แต่เน่ืองจาก
พฤติกรรมผูบ้ริโภคเปลี่ยนแปลงไป ท าใหก้ารขายอาหารไม่เป็นไปตามเป้าหมาย ต่อมา ทางรา้นจึง
หันมาพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องด่ืมค็อกเทลแบบ DIY ชุด "Work from home series" เพื่อใหลู้กค้า
สามารถท าค็อกเทลด่ืมเองท่ีบ้านได ้แต่เน่ืองจากขอ้จ ากัดทางกฎหมาย ท าใหต้อ้งหยุดจ าหน่าย
เครื่องด่ืมท่ีมีส่วนผสมของแอลกอฮอล ์ทางรา้นจึงไดคิ้ดค้นเครื่องด่ืมสมุนไพร "เทพชนะ" ซึ่งเป็น
เครื่องด่ืมบ ารุงร่างกายท่ีมีส่วนผสมของสมุนไพรนานาชนิด เพื่อให้สอดคล้องกับกระแสของ
ประเทศท่ีมีการกล่าวถึง หมอชนะ เราชนะ ไทยชนะในขณะนั้น โดยน าสมนุไพรท่ีทางรา้นไดส้ั่งซือ้
มาใช้ในการผลิตเครื่องด่ืมม็อกเทลก่อนหน้านี้ มาดัดแปลงเป็นสูตรใหม่ เพื่อไม่ให้สูญเปล่า 
เครื่องด่ืม "เทพชนะ" นีม้ีทัง้หมด 7 สูตร และจ าหน่ายผ่านช่องทางออนไลน์ แต่สุดทา้ยก็ถูกสั่งปิด
ถาวรไปประมาณเกือบ 1 ปี พรอ้ม ๆ กบัรา้นอาหารในลักษณะนีเ้ช่นเดียวกนัทั่วประเทศ ปัญหาท่ี
หนักหนาของรา้นเทพบารย์ังไม่หมดไปเมื่อถึงคราวท่ีสถานการณ์การแพร่ระบาดของโควิด -19 
ก าลังค่อย ๆ ดีขึน้ ประมาณปลายปี พ.ศ.2564 และมาตรการของทางภาครฐัได้ผ่านคลายลง 
เน่ืองจากทางผู้ร่วมลงทุนทุกคนของรา้นเทพบารต์อ้งแบกรบัภาระหนีสิ้นมหาศาลเพื่อให้รา้นยัง
สามารถคงอยู่ไดใ้นช่วงท่ีถกูปิดเป็นระยะเวลายาวนาน เน่ืองจากอตัรารายไดข้องรา้นเป็นศนูย ์แต่
ในขณะเดียวกันรายจ่ายต่าง ๆ ยังตอ้งคงเดิม เช่น ค่าเช่าสถานท่ี ค่าใชจ้่ายเพื่อดูแลพนักงานของ
รา้นต่าง ๆ ท่ีตอ้งช่วยกนัรกัษาไว ้เหล่าผูป้ระกอบการจึงตอ้งปรึกษาเพื่อตัดสินใจว่าจะเปิดรา้นต่อ
หรือไม่ เน่ืองจากมีเงื่อนไขในเชิงธุรกิจว่าการเปิดท าการอีกรอบในครัง้นีจ้  าเป็นจะตอ้งกูเ้งินเพิ่ม 
เพราะทนุไดห้มดไปในระหว่างช่วงท่ีรา้นขาดรายไดแ้ลว้ ซึ่งเป็นการสรา้งภาระหนีสิ้นท่ีมากขึน้ไปอีก
แต่สุดทา้ยทางกลุ่มผูป้ระกอบการไดล้งความเห็นว่าจะลองเปิดท าการรา้นเทพบารอ์ีกครัง้โดยมี
ปัจจัยหลักคือ การประคองธุรกิจไปใหไ้ดไ้กลท่ีสุด ไม่เช่นนั้น พนักงานทุกต าแหน่งในรา้นจ าเป็น
จะต้องถูกเชิญออกใหยุ้ติหนา้ท่ีทัง้หมด ซึ่งหลายคนไม่มีศักยภาพท่ีจะสามารถรบัมือกับรายจ่าย
ประจ าท่ีถาโถมเขา้มาได้ และทางผูป้ระกอบการยังเชื่อมั่นในศักยภาพของแบรนด์และมองเห็น
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โอกาสในการเติบโตในอนาคต แมว้่าการตดัสินใจครัง้นีจ้ะมาพรอ้มกบัความเส่ียง แต่ก็พรอ้มใจกัน
เชื่อว่าการไดท้ าในส่ิงท่ีรกัและมีไฟในการท านัน้ จะน าไปสู่ผลลพัธท่ี์ดีในท่ีสดุ 

ภาพประกอบ 2 เมน ูเทพฯ ชนะ ตวัอย่างการปรบัตวัในช่วงสถานการณโ์ควิด-19 

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (18 มกราคม 2564). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 

แมจ้ะเป็นรา้นขนาดเล็ก แต่มีความเชื่อมั่นว่าการส่งเสริมวัฒนธรรมไทยผ่านอาหาร
และเครื่องด่ืม สามารถสรา้งผลกระทบเชิงบวกต่อประเทศชาติได้อย่างมาก การน าวัฒนธรรม
ทอ้งถิ่นมาสรา้งมูลค่าเพิ่ม ไม่เพียงแต่เป็นการอนุรกัษ์มรดกทางวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังเป็นการ
สรา้งรายไดแ้ละสรา้งงานใหก้บัชมุชนอีกดว้ย ผลิตภณัฑไ์ทยหลายชนิด เช่น เหลา้อ ุเรณูนคร เหลา้
ขา้วเหนียว มีศกัยภาพในการเป็นสินคา้ส่งออก แต่กลบัถูกจ ากัดดว้ยกฎระเบียบท่ีเขม้งวดและการ
ผูกขาดของกลุ่มทุนขนาดใหญ่ ท าให้ผูป้ระกอบการรายย่อยขาดโอกาสในการพัฒนาผลิตภัณฑ์
และสรา้งแบรนดข์องตนเอง ในขณะท่ีประเทศเกาหลีหรือญ่ีปุ่ นสามารถส่งเสริมวฒันธรรมอาหาร
และเครื่องด่ืมของตนเองไปทั่วโลกไดส้ าเร็จ ประเทศไทยกลับยงัมีขอ้จ ากัดหลายประการท่ีขัดขวาง
การเติบโตของอุตสาหกรรมนี้ ทางรา้นให้การสนับสนุนสินค้าจากชุมชนท้องถิ่นมากมาย เช่น 
กระบอกไมไ้ผ่จากจังหวัดสุพรรณบุรี ถ่านไมจ้ากราชบุรี การด าเนินธุรกิจของรา้นเทพบารต์ลอด
ระยะเวลาท่ีผ่านมาแสดงใหเ้ห็นว่าความต้องการของผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์
และมีคณุภาพนัน้มีอยู่จริง ทางรา้นจึงหวงัว่าเสียงของเราจะช่วยกระตุน้ใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงใน
ระบบ และเปิดโอกาสใหผู้ป้ระกอบการรายย่อยไดม้ีส่วนรว่มในการพฒันาเศรษฐกิจของประเทศ 
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“โดนปิดแลว้ปิดอีก พวกพีก่็ลองท าอาหารเดลิเวอร์รี อาหารแบบเดิมที่ขายที่

รา้นนี่แหละ เอาใส่กระบอกไม้ไผ่ ใส่ภาชนะที่เป็นเอกลกัษณ์ของรา้นเรา เจ๊งค่ะ ขาดทุน
ย่อยยบั ก็เลยรูว้่าเวลาคนมา เคา้ไม่ไดม้าแค่กินอาหาร เคา้อยากมาเสพประสบการณ์ที่นี ่
อาหารคือเหมือนมาเสริม แต่ก็หยดุท าไม่ได ้ไม่ยงังัน้พนกังานอดตายกนัหมด ลองท านู่น
ท านี่เท่าทีจ่ะมีปัญญากนั แต่สดุทา้ยก็โดนสั่งปิดหมดอยู่ดี ถามเพือ่นในวงการเหลา้-เบียร์ 
รา้นถูกปิดไปแบบ 40-50% จากจ านวนทัง้หมด นี่คือหมายถึงทัง้ประเทศนะ แลว้เป็นปิด
แบบถาวรไปแลว้เลยดว้ย คือเจ๊งเลย แบบไม่มีร้านนัน้อยู่อีกแลว้อ่ะ  นี่คือนับแค่รา้นใน
ระบบนะ บางร้านที่ไม่ไดเ้ข้าในระบบอีก พี่ว่ารวม ๆ ปิดไปเยอะกว่านัน้อีก ” (รมณียา  
ไชยวส,ุ การสือ่สารส่วนบุคคล, 22 เมษายน 2567) 

ภาพประกอบ 3 ซอยทางเขา้รา้นเทพบาร ์

ท่ีมา : นายพชิญภ์มู ิจงรตันเมธีกุล (13 เมษายน 2567) 

บริเวณซอยนานาในอดีตเคยเป็นย่านท่ีมีชีวิตชีวาและเป็นท่ีนิยมของนกัท่องเท่ียว แต่
หลงัจากการระบาดใหญ่ของโรคโควิด-19 สถานการณไ์ดเ้ปลี่ยนแปลงไปอย่างมาก ผูป้ระกอบการ
ในซอยตอ้งเผชิญกับปัญหาและอุปสรรคมากมาย อาทิ การสุ่มเส่ียงต่อการแพร่ระบาด การปิด
ใหบ้ริการชั่วคราว และการขาดแคลนลูกค้า เพื่อรกัษาความปลอดภัยใหก้ับลูกคา้และพนักงาน 
ผูป้ระกอบการในซอยนานาหลายแห่งไดร้่วมกันจัดท าระบบตรวจหาเชือ้โควิด-19 ดว้ยชุดตรวจ 
ATK โดยมีค่าใชจ้่ายในการจดัซือ้ชดุตรวจและจา้งพยาบาลมาจากผูป้ระกอบการเอง แมว้่ารฐับาล
จะยังไม่มีนโยบายสนับสนุนในเรื่องนีก้็ตาม ทีมงานรา้นเทพบารค์าดหวังว่าบริเวณซอยนานาจะ
กลับมาเป็นย่านท่ีคึกคักและน่าสนใจเหมือนเดิม อย่างไรก็ตาม การฟ้ืนฟูย่านนีจ้  าเป็นตอ้งอาศัย
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ความร่วมมือจากทุกภาคส่วน ทั้งผู้ประกอบการ ชุมชน และหน่วยงานภาครฐั เพื่อสรา้งสมดุล
ระหว่างการพฒันาเศรษฐกิจและการรกัษาคณุภาพชีวิตของประชาชน 

 
4.1.2 สัญลักษณ ์และต าแหน่งที่ตัง้ของร้านเทพบาร ์

ในช่วง พ.ศ. 2557 นั้น การพยายามสรา้งแบรนด์ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม
ไทย จะไดร้บักระแสต่อตา้นจากกลุ่มคนท่ีมีความเป็นอนรุกัษ์นิยม ในขณะเดียวกนัก็ยากท่ีจะสรา้ง
ความเขา้ใจ และเขา้ถึงไดย้ากส าหรบักลุ่มคนอีกกลุ่มหน่ึงท่ีความคิดตรงกันขา้ม จึงตอ้งท างานเชิง
สัญลักษณ์ใหค่้อนขา้งชัดเจน คุณรมณียาซึ่งเชี่ยวชาญเรื่องวัฒนธรรม มีครอบครวั คนรูจ้ัก ท่ีมี
ความช านาญดา้นงานวฒันธรรมเป็นจ านวนมาก จึงสามารถหาแนวคิด และรูปแบบในการส่ือสาร
ทางวัฒนธรรม คุณก้องท างานด้านออกแบบกราฟิก ช านาญเรื่อง CI Design (Corporate 
Identity) ซึ่งมีความชื่นชอบในความเป็นไทยมากอยู่แลว้ ไดต้กลงท่ีจะสรา้งแบรนดท่ี์ใชภ้าษาไทย
เป็นหลกั โดยมีเป้าหมายท่ีจะส่งเสริมการใชภ้าษาไทยในวงการธุรกิจ ซึ่งแตกต่างจากแบรนดอ์ื่น ๆ 
ในช่วงเวลานั้นท่ีนิยมใชภ้าษาองักฤษเป็นหลกั การออกแบบโลโกจ้ึงเนน้การใชภ้าษาไทยถึง 85% 
เพื่อใหลู้กคา้ได้เรียนรูแ้ละท าความเขา้ใจกับภาษาไทยมากยิ่งขึน้ แมว้่าจะตอ้งใชค้วามพยายาม
อย่างมากในการอธิบายความหมายของตวัอกัษรและค าศพัทต่์าง ๆ ใหล้กูคา้เขา้ใจ 

ภาพประกอบ 4 สญัลกัษณข์องรา้นเทพบาร ์

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (8 ตลุาคม 2559). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 
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ด้วยความสนใจในประวัติศาสตรแ์ละเอกลักษณ์ของกรุงเทพฯ กลุ่มผู้ก่อตั้งจึงได้
ท าการศึกษาค้นคว้าอย่างละเอียด พบว่าประวัติศาสตร์ของกรุงเทพฯ  นั้นน่าสนใจอย่างยิ่ง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งบริเวณพระบรมมหาราชวัง ซึ่งนับเป็นพืน้ท่ีแรกท่ีเร่ิมมีการพัฒนา และตามมา
ดว้ยบริเวณป้อมปราบศตัรูพ่าย ซึ่งมีอาคารเก่าแก่จ านวนมาก จากการส ารวจพืน้ท่ีเหล่านีจ้ึงไดท้ า
การบันทึกข้อมูลและต าแหน่งท่ีตั้งลงบนแผนท่ี โดยเน้นท่ีบริเวณท่ีมีอาคารเก่าแก่ เน่ืองจาก
ตอ้งการหาพืน้ท่ีท่ีมีเอกลักษณแ์ละเหมาะสมกับการท าธุรกิจ อย่างไรก็ตาม บริเวณท่ีไดร้บัความ
นิยมอย่างเช่น ขา้วสาร และย่านธุรกิจใจกลางเมือง เช่น พระรามส่ี และบางรกั นัน้มีค่าใชจ้่ายท่ีสูง
เกินความคาดหมาย หลังจากใช้เวลาในการเดินส ารวจอยู่นานก็ได้พบกับอาคารโบราณสมัย
รัชกาลท่ี 5 หลังหน่ึงในเขตป้อมปราบศัตรูพ่าย ซึ่งเป็นเขตท่ีได้รับการพัฒนาต่อจากเขต
พระบรมมหาราชวัง ตัง้อยู่ในย่านท่ีมีความส าคัญทางประวัติศาสตร ์ท่ีมีหอ้งว่างใหเ้ช่าหลายหอ้ง 
โดยอาคารหลังนีม้ีความโดดเด่นในเรื่องของเอกลักษณแ์ละบรรยากาศท่ีเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตัว 
ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดในการท าธุรกิจ จากประสบการณ์ด้านการตลาดท่ีเคยท างานโครงการ
เกี่ยวกบัการใช ้Facebook เพื่อสรา้งการรบัรูแ้ละน าไปสู่การตัดสินใจซือ้ คณุอศัวินจึงเขา้ใจว่าการ
ท าธุรกิจในพืน้ท่ีท่ีมีเอกลักษณ์เช่นนี ้ควรเน้นการใช้ส่ือดิจิทัลในการประชาสัมพันธ์ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งการใช้ Google Maps ในการแสดงต าแหน่งท่ีตั้งของรา้นค้าอย่างชัดเจน รวมถึงการ
ออกแบบนามบตัรใหม้ีขอ้มลูเกี่ยวกบัต าแหน่งท่ีตัง้ท่ีสามารถสแกนได้ 

ภาพประกอบ 5 แผนท่ีบริเวณซอยนานา 

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (22 กุมภาพนัธ ์2564). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 
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ผลจากการด าเนินการดังกล่าว ท าให้รา้นเป็นท่ีรูจ้ักมากขึน้ และมีลูกค้าเข้ามาใช้
บริการอย่างต่อเน่ือง แมใ้นช่วงแรกจะมีอปุสรรคในการใหข้อ้มลูลกูคา้เกี่ยวกบัเสน้ทางการเดินทาง 
เน่ืองจากรา้นคา้ตัง้อยู่ในซอยท่ีค่อนขา้งซบัซอ้น แต่ดว้ยความพยายามในการใหบ้ริการลูกคา้อย่าง
เต็มท่ี ท าใหใ้นท่ีสดุรา้นคา้ของผูเ้ขียนก็กลายเป็นท่ีรูจ้กัของคนในพืน้ท่ีอย่างแพรห่ลาย 

 
4.1.3 การตกแต่ง อาหาร และเคร่ืองดืม่ 

จากการประชุมร่วมกัน ทีมงานได้ก าหนดแนวทางการออกแบบท่ีสอดคล้องกับ
เอกลักษณ์ไทย โดยเนน้การใชสี้หลกั ไดแ้ก่ สีแดงชาด สีด าถ่าน สีขาว และสีทอง เพื่อสรา้งความ
เป็นเอกลักษณ์ให้แก่รา้น ใช้สีทองเป็นสีหลักในการตกแต่ง เน่ืองจากเป็นสีท่ีส่ือถึงความรุ่งเรือง 
ความมั่งคั่ง และความเป็นไทย ใช้สีด าควบคู่เพื่อเพิ่มความเข้มข้นและความโดดเด่นใหก้ับการ
ตกแต่ง โดยสีด าจะถูกน ามาใชร้่วมกับสีทองเพื่อสรา้งความกลมกลืนและความหรูหรา ส่วนสีแดง
และสีขาวจะถกูน ามาใชเ้ป็นสีเสริม เพื่อสรา้งความรูสึ้กท่ีทันสมัยและเป็นกลาง ท าใหสี้ทองและสี
ด าโดดเด่นยิ่งขึน้ ส่วนฟอนตต์วัอกัษรท่ีใชก้็เลือกอย่างเฉพาะเจาะจงท่ีส่ือถึงความเป็นไทยโบราณ 
3 แบบ เพื่อใชใ้นการออกแบบ โดยเนน้ความเรียบง่ายแต่ยงัคงเอกลกัษณ ์นอกจากนีก้ารออกแบบ
รา้นยังไดร้บัแรงบันดาลใจจากยุคทองของไทยโดยยึดแนวคิดหลกัคือ “ทรพัยใ์นดิน สินในน า้” วิถี
ชีวิตดัง้เดิมของคนไทย ท่ีมีความผูกพันกับธรรมชาติ การตกแต่งผนังจะถูกออกแบบให้มีความ
หลากหลายและน่าสนใจ เพื่อกระตุ้นความอยากรูอ้ยากเห็นของลูกค้า และสรา้งบรรยากาศท่ี
อบอุ่นและเป็นกันเอง การใชแ้สงสีเสียงในการสรา้งบรรยากาศท่ีเหมาะสมกับแต่ละโซนของรา้น 
การเลือกใชว้ัสดุท่ีมีคุณภาพและมีความเป็นธรรมชาติ เพื่อสรา้งความรูสึ้กอบอุ่นและผ่อนคลาย 
โดยเฉพาะการน าทรพัยากรจากธรรมชาติ เช่น พืชผกั ผลไม ้และน า้จากแหล่งน า้ธรรมชาติ มาใช้
ประโยชนใ์นการด ารงชีวิต ทัง้ในดา้นอาหารและยาสมนุไพร แนวคิดนีส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงภมูิปัญญา
ของบรรพบุรุษท่ีสามารถน าทรพัยากรที่มีอยู่อย่างจ ากดัมาสรา้งสรรคเ์ป็นส่ิงท่ีมีคณุค่า โดยเนน้การ
ใชว้ัสดุธรรมชาติของไทย เช่น ไมม้ะม่วง ท่ีไม่ค่อยเป็นท่ีนิยมในไทย แต่ทางรา้นน ามาท าเป็นจาน
อาหาร ผนงัรา้นตกแต่งเป็นลักษณะคลา้ยกบัมีทองฝังอยู่เป็นเชิงสญัญะว่าเราไดน้ าเอาวัฒนธรรม
ในยุคทองของไทยท่ีมีความเรืองรองมาน าเสนอในรูปแบบใหม่ ๆ เป็นตน้ แนวคิดการตกแต่งรา้นนี้
มุ่งเน้นท่ีจะสรา้งสรรค์บรรยากาศท่ีหรูหราและน่าประทับใจ โดยการน าเอาองค์ประกอบทาง
วฒันธรรมไทยมาผสมผสานกบัความทนัสมยั เพื่อสรา้งสรรคป์ระสบการณท่ี์แตกต่างและน่าจดจ า
ใหก้บัลกูคา้ การตกแต่งรา้นจะเนน้การใชสี้ทอง สีแดง สีด า และสีขาว เพื่อสรา้งความรูสึ้กท่ีหรูหรา
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และอบอุ่น พรอ้มทัง้การน าเอาองคป์ระกอบทางวัฒนธรรมไทยมาประยุกตใ์ชใ้นรูปแบบท่ีทันสมัย
และน่าสนใจ เพื่อใหล้กูคา้ไดส้มัผสักบัความงดงามของวฒันธรรมไทยในรูปแบบใหม่ 

ภาพประกอบ 6 ผนงัรา้นเทพบาร ์

ท่ีมา : ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (23 กมุภาพนัธ ์2564). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 

แนวคิดในการสรา้งสรรค์อาหารและเครื่องด่ืมในรา้น เกิดจากความต้องการท่ีจะ
น าเสนอเอกลกัษณแ์ละความงดงามของวฒันธรรมไทยผ่านรสชาติอาหารและเครื่องด่ืม โดยไดค้ัด
สรรวัตถุดิบจากทอ้งถิ่นทั่วประเทศมาใชใ้นการปรุงอาหารและผสมเครื่องด่ืม ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นถึง
ความอุดมสมบูรณข์องทรพัยากรธรรมชาติของไทย สอดคลอ้งกบัแนวคิดการน าเสนอวัตถุดิบจาก
ธรรมชาติ เช่น สมุนไพรต่าง ๆ ท่ีสามารถหาได้จากท้องถิ่น โดยมีการอ้างอิงถึงข้อมูลในหนังสือ
จดหมายเหตุ ลา ลูแบร ์ราชอาณาจักรสยาม ท่ีกล่าวถึงประเพณีการด่ืมเหลา้ท่ีท าจากขา้ว (เหลา้
ขาว) ท่ีหมักไวด้้วยน า้ปูนใสแล้วค่อยกลั่นออกมา รวมถึงวิธีการใช้สมุนไพรของคนไทยในสมัย
อยุธยา ทางรา้นเทพบารใ์ห้ความส าคัญกับการใชว้ัตถุดิบจากธรรมชาติและสุราพืน้บ้านในการ
สรา้งสรรคเ์มนู ซึ่งในช่วงเร่ิมตน้นั้น การหาแหล่งผลิตสุราพืน้เมือง เช่น สาโท อุ เป็นเรื่องท่ีทา้ทาย 
เน่ืองจากยงัไม่มีการผลิตในเชิงอตุสาหกรรมและการกระจายสินคา้ยังไม่ทั่วถึง อย่างไรก็ตาม ทาง
รา้นสามารถคน้พบแหล่งผลิตสรุาพืน้เมืองบางชนิด และไดม้ีการติดต่อประสานงานกับผูผ้ลิตเพื่อ
น ามาใชใ้นการพฒันาเมนตู่าง ๆ 
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ภาพประกอบ 7 สรุาสมนุไพร 

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (21 พฤษภาคม 2560). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 

การน าสุราพื ้นบ้านมาใช้ในการสรา้งสรรค์เมนู ท าให้เกิดกระแสต่อต้าน รวมถึง
ความรูสึ้ก ความคิดเห็นดูแคลนในหมู่แวดวงรา้นบารใ์นลักษณะเดียวกันค่อนขา้งมาก เน่ืองจาก
ในช่วงเวลานั้น มีค่านิยมในวงการบารเ์ทนเดอรว์่าการใชสุ้ราพืน้บา้นเป็นส่ิงท่ีดอ้ยกว่า ท าใหรู้สึ้ก
ว่าไม่เป็นเครื่องด่ืมของชนชัน้สงู ซึ่งในช่วงเวลานั้นจะนิยมการน าสรุาจากตะวันตกมาผสมเป็นเมนู
เครื่องด่ืมมากกว่า อย่างไรก็ตาม ทางผูป้ระกอบการไดท้ าการทดลองว่าสุราพืน้บ้านของไทยก็มี
รสชาติ และคุณภาพตามมาตรฐานท่ีสามารถน ามาผสมเป็นเครื่องด่ืมต่าง ๆ อย่างค็อกเทล ไดไ้ม่
แพ้ของชาติอื่น ๆ จึงมีความตัง้ใจท่ีจะพิสูจนใ์ห้เห็นว่าสุราพืน้บ้านสามารถน ามาสรา้งสรรคเ์ป็น
เครื่องด่ืมท่ีมีรสชาติอร่อยและเป็นเอกลักษณ์ได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อน ามาผสมผสานกับ
สมุนไพรไทย จึงได้น าเอาภูมิปัญญาและองค์ความรูด้ั้งเดิมมาประยุกต์ใช้ในการสรา้งสรรค์
เมนูอาหารและเครื่องด่ืม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการน าเอาพืชพรรณและผลผลิตจากธรรมชาติมาใช้
เป็นวัตถุดิบหลัก ซึ่งไม่เพียงแต่จะสรา้งสรรค์รสชาติท่ีเป็นเอกลักษณ์ แต่ยังเป็นการสนับสนุน
เกษตรกรไทยอีกดว้ย ท่ีรา้นจะไม่มีการท าค็อกเทลคลาสสิกแบบทั่วไป แต่เลือกท่ีจะสรา้งสรรคเ์มนู
ใหม่ ๆ ท่ีผสมผสานความเป็นไทยเขา้กบัศาสตรก์ารท าเครื่องด่ืม หน่ึงในเมนซูิกเนเจอรข์องเทพบาร ์
คือ "สงกรานต"์ ค็อกเทลท่ีไดร้บัแรงบันดาลใจมาจากเทศกาลสงกรานต ์ซึ่งเป็นเทศกาลท่ีเป่ียมไป
ดว้ยความสดชื่นและรื่นเริง เราไดน้ าเอาสรุาไทยแทแ้ละสมนุไพรไทยหลากหลายชนิดมาผสมผสาน
กนัอย่างลงตวั จนเกิดเป็นเครื่องด่ืมท่ีมีรสชาติหอมหวานและชื่นใจ ซึ่งแตกต่างจากค็อกเทลทั่วไปท่ี
มักจะเน้นรสชาติท่ีเข้มข้น นอกจาก "สงกรานต์" แลว้ ยังมีเมนูอื่น ๆ ท่ีน่าสนใจอีกมากมาย เช่น 
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"พระอภัยมณี" ซึ่งเป็นค็อกเทลท่ีได้รบัแรงบันดาลใจมาจากวรรณคดีไทย และมีส่วนผสมของ
สมุนไพรท่ีเชื่อว่ามีสรรพคุณบ ารุงก าลงั "ราชสีหค์ าราม" ซึ่งเป็นค็อกเทลท่ีมีรสชาติเขม้ขน้ เผ็ดรอ้น 
และ "กากี" ซึ่งเป็นค็อกเทลส าหรบัผูห้ญิงท่ีตอ้งการความสดชื่น ส่ิงท่ีท าใหเ้มนูของทางรา้นมีความ
โดดเด่นคือการน าเสนอในรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ ์เช่น การเสิรฟ์ "สงกรานต"์ ในขนั ซึ่งเป็นภาชนะ
ท่ีใชใ้นช่วงเทศกาลสงกรานต ์นอกจากนี ้ยังใหค้วามส าคัญกับการน าเสนอเร่ืองราวและท่ีมาของ
เครื่องด่ืมแต่ละแกว้ เพื่อใหล้กูคา้ไดส้มัผสักบัวฒันธรรมไทยอย่างลึกซึง้ 

แนวคิดหลักของ 'เทพบาร'์ คือการน าเสนอวฒันธรรมไทยในรูปแบบท่ีทนัสมยั โดยไม่
ละทิง้ความเป็นเอกลักษณด์ัง้เดิม การน าวัฒนธรรมไทยมาใชใ้นการสรา้งมูลค่าทางเศรษฐกิจเป็น
โอกาสอนัดีในการส่งเสริมใหว้ัฒนธรรมไทยเป็นท่ีรูจ้กัและยอมรบัในระดบัสากล นอกจากนี ้ยงัเป็น
การสรา้งรายไดแ้ละสรา้งงานใหก้ับประเทศอีกดว้ย อย่างไรก็ตาม การท าเช่นนีจ้  าเป็นตอ้งกระท า
ดว้ยความระมัดระวังและความเคารพ เพื่อให้แน่ใจว่าวัฒนธรรมไทยจะยังคงอยู่คู่กับสังคมไทย
ตลอดไป 

4.1.4 ดนตรีในร้านเทพบาร ์
ในปัจจุบันวงดนตรีท่ีบรรเลงอยู่ในรา้นเทพบารม์ีทั้งหมด 5 วง สลับสับเปล่ียนกัน

บรรเลงทุกวัน วันละ 1 วง ตัง้แต่เวลา 20.00 น. – 23.15 น. ประกอบดว้ย วงส าเนียงเทพฯ วงวัน
พฤหสับดี วงสามซอ วงกรุงเทพฯ ราตรี และวงค าวิเศษณ ์ซึ่งจะมีวิธีการน าเสนอดนตรีในรูปแบบท่ี
แตกต่างกนั ผูว้ิจยัจ าแนกขอ้มลูของวงดนตรีแต่ละวงออกมาได ้ดงันี ้

 
4.1.4.1 รูปแบบของวงดนตรี 

วงดนตรีแต่ละวงท่ีบรรเลงในรา้นเทพบารม์ีความแตกต่างกันในดา้นลักษณะการ
ประสมวงและเครื่องดนตรีท่ีเลือกใช้เน่ืองจากปัจจยัในเร่ืองของขนาดพืน้ท่ีท่ีจ  ากัด ส่งผลใหม้ีการ
น าเสนอดนตรีออกมาในรูปแบบท่ีหลากหลาย 

วงส าเนียงเทพฯ 
วงส าเนียงเทพฯ มี รูปแบบของวงดนตรี เป็นลักษณะวงป่ีพาทย์ไม้นวม 

ประกอบดว้ย ระนาดเอก ขลุ่ยเพียงออ ซออู ้กลองแขก ตะโพน กลองยาว โทนชาตรี ผูข้บัรอ้ง และ
เครื่องประกอบจงัหวะอื่น ๆ เช่น ฉ่ิง ฉาบ กรบัพวง 
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ภาพประกอบ 8 รูปแบบวงส าเนียงเทพฯ 

ท่ีมา : นายพชิญภ์มู ิจงรตันเมธีกุล (23 มกราคม 2567) 

วงวันพฤหัสบดี 
วงวนัพฤหัสบดีมีรูปแบบวงดนตรีเป็นลักษณะวงเครื่องสาย ประกอบดว้ย ขิม ซอ

อู ้กลองแขก ผูข้บัรอ้ง และเครื่องประกอบจงัหวะอื่น ๆ เช่น ฉ่ิง ฉาบ กรบัพวง และแทมบูริน  

ภาพประกอบ 9 รูปแบบวงวนัพฤหสับดี 

ท่ีมา : นายพชิญภ์มู ิจงรตันเมธีกุล (23 มกราคม 2567) 
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วงสามซอ 
วงสามซอมีรูปแบบวงดนตรีเป็นลกัษณะวงเครื่องสายผสมออรแ์กน ประกอบดว้ย 

ซอดว้ง ซออู ้ออรแ์กน กลองแขก ตะโพน กลองยาว โทนชาตรี ผูข้บัรอ้ง และเครื่องประกอบจงัหวะ
อื่น ๆ เช่น ฉ่ิง ฉาบ กรบัพวง และแทมบูริน 

ภาพประกอบ 10 รูปแบบวงสามซอ 

ท่ีมา : นายพชิญภ์มู ิจงรตันเมธีกุล (23 มกราคม 2567) 

วงกรุงเทพฯ ราตรี 
วงกรุงเทพฯ ราตรี มีรูปแบบวงดนตรีเป็นลักษณะวงดนตรีสากล ประกอบด้วย 

ไวโอลิน คียบ์อรด์ คาฮอง กีตาร ์และผูข้บัรอ้ง 

ภาพประกอบ 11 รูปแบบวงกรุงเทพฯ ราตรี 

ท่ีมา : นายพชิญภ์มู ิจงรตันเมธีกุล (23 มกราคม 2567) 
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วงค าวิเศษณ ์
วงค าวิ เศษณ์มี รูปแบบวงดนตรีเป็นลักษณะวงดนตรีพื ้นบ้านประยุกต ์

ประกอบดว้ย พิณ แคน กีตาร ์ป่ีจมุ ป่ีน า้เตา้ กลองแขก กลองอีสาน และผูข้บัรอ้ง 

ภาพประกอบ 12 รูปแบบวงค าวิเศษณ ์

ท่ีมา : นายพชิญภ์มู ิจงรตันเมธีกุล (23 มกราคม 2567) 

4.1.4.2 นักดนตรี 
นกัดนตรีท่ีร่วมบรรเลงในรา้นเทพบาร ์ปัจจุบันมีทัง้หมด 5 วง วงละ 5 คน โดยมี

นกัดนตรีรวมทัง้หมด 23 คน เน่ืองจากมีนกัดนตรี 2 คนท่ีบรรเลงควบคู่กนัใน 2 วง 
 
วงส าเนียงเทพฯ 
นกัดนตรีประกอบดว้ย 
-นางสาวปทิตตา อว้นล ่า ต าแหน่งขับรอ้ง ปัจจุบันเป็นครูท่ีโรงเรียนไทยรฐัวิทยา 

๗๕ เฉลิมพระเกียรติ 
-นายสุรสิทธิ์ เขาสถิตย์ ต าแหน่งระนาดเอก ปัจจุบันเป็นดุริยางคศิลปินอาวุโส 

ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
-นายเบญจภูมิ ท่าฉลาด ต าแหน่งซออู ้และขับรอ้ง ปัจจุบันเป็นดุริยางคศิลปิน

ปฏิบติังาน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
-นายอดุมเกียรติ เพ็งอบุล ต าแหน่งขลุ่ยเพียงออ และขบัรอ้ง ปัจจบุนัเป็นดรุิยางค

ศิลปิน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
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-นายวิโรจน ์รตันะ ต าแหน่งกลองแขก ตะโพน กลองยาว และโทนชาตรี ปัจจุบัน
เป็นครูโรงเรียนศึกษานารี 

ภาพประกอบ 13 นกัดนตรีวงส าเนียงเทพฯ 

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (10 ตลุาคม 2567). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 

วงวันพฤหัสบดี 
นกัดนตรีประกอบดว้ย 
-นายอภิวฒัน ์ชยันิตย ์ต าแหน่งขบัรอ้ง ปัจจบุนัเป็นครูโรงเรียนการญัศึกษา 
-นางสาวบุญรกัษา นารถศรีทา ต าแหน่งขับรอ้ง ปัจจุบันเป็นครูโรงเรียนการัญ

ศึกษา 
-นายพิชญ์ภูมิ จงรัตนเมธีกุล ต าแหน่งขิม ปัจจุบันเป็นอาจารย์โรงเรียนสาธิต 

มศว ประสานมิตร (ฝ่ายมธัยม) 
-นายอณุวฒุิ ลาภพาณิชยกุล ต าแหน่งซออู ้ปัจจุบันเป็นครูโรงเรียนพิบูลประชา

สรรค ์
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-นางสาวแพรวพรรณ วันสุวรรณ ต าแหน่งกลองแขก ปัจจุบันเป็นครูโรงเรียน
การญัศึกษา 

ภาพประกอบ 14 นกัดนตรีวงวนัพฤหสับดี 

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (10 ตลุาคม 2567). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 

วงสามซอ 
นกัดนตรีประกอบดว้ย 
-นางสาวมขุดาร ์รตันะ ซอดว้ง ปัจจบุนัเป็นครูโรงเรียนมธัยมวดัดาวคนอง 
-นายอธิพชัร ์พงศศิ์ริโภคิน ขบัรอ้ง ปัจจบุนัเป็นครูสาขาการสรา้งเครื่องดนตรีไทย 

โรงเรียนจิตรลดาวิชาชีพ สถาบนัเทคโนโลยีจิตรลดา 
-นายศุภวัฒน์ เสริมสร้าง ซออู้ ปัจจุบันเป็นนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร ์

จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
-นายเบญจภูมิ ท่าฉลาด ต าแหน่งออรแ์กน และขับรอ้ง ปัจจุบันเป็นดุริยางค

ศิลปินปฏิบติังาน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 



  
 

57 

-นายวิโรจน ์รตันะ ต าแหน่งกลองแขก ตะโพน กลองยาว และโทนชาตรี ปัจจุบัน
เป็นครูโรงเรียนศึกษานารี 

ภาพประกอบ 15 นกัดนตรีวงสามซอ 

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (10 ตลุาคม 2567). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 

วงกรุงเทพฯ ราตรี 
นกัดนตรีประกอบดว้ย 
- นางสาวสิริกร เจียรสวัสด์ิโสภณ ต าแหน่งขับร้อง ปัจจุบันเป็นนิสิตคณะ

ศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
-นายบูรพา นกทอง ต าแหน่งคียบ์อรด์ ปัจจุบันเป็นนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร ์

จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
-นายภูชนะ ยางเยี่ยม ต าแหน่งขับร้อง และกีตาร์ ปัจจุบันเป็นนิสิตคณะ

ศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
-นางสาวณัฐชา วงศอ์ริยะกวี ต าแหน่งไวโอลิน ปัจจุบันเป็นครู King Mongkut's 

International Demonstration School (KMIDS) 
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-นายสิรดนัย เหลืองอรุณ ต าแหน่งคาฮอง และเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ 
ปัจจบุนัประกอบอาชีพรบัจา้งอิสระเกี่ยวกบัดนตรี 

ภาพประกอบ 16 นกัดนตรีวงกรุงเทพฯ ราตรี 

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (10 ตลุาคม 2567). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 

วงค าวิเศษณ ์
นกัดนตรีประกอบดว้ย 
-นายเมธัส มาสูงทรง ต าแหน่งกลอง ปัจจุบันเป็นครูโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน

วิทยาลยั 
-นายชินธิป พูลลาภ  ต าแหน่งขับรอ้ง และแคน ปัจจุบันเป็นดุริยางคศิลปิน

ปฏิบติังาน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
-นายกัมปนาท จิระวรชัชยา ต าแหน่งพิณ เคยเป็นโปรดิวเซอรเ์รียบเรียงดนตรี

ประกอบเกม รายการโทรทศัน ์ค่ายเพลง Grammy Gold และเป็นนกัดนตรีใหก้บัศิลปินต่าง ๆ เช่น 
ต่าย อรทยั สิงโต น าโชค รายการของ Workpoint ศิลปิน Grammy เป็นตน้ 

-นายชาติเชือ้ เชือ้สมบูรณ์ ต าแหน่งกีตาร ์ปัจจุบันเป็นเจ้าของห้องบันทึกเสียง 
Tonka Studio อาจารยพ์ิเศษเครื่องดนตรีพืน้บ้านอีสานในหลายมหาวิทยาลัย Sound Engineer 
ของวงดนตรี และศิลปินต่าง ๆ 
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-นายวรวรรณ วรฉัตร ต าแหน่งขลุ่ยเพียงออ ป่ีน า้เตา้ ปัจจบุนัเป็นขา้ราชการ 

ภาพประกอบ 17 นกัดนตรีวงค าวิเศษณ ์

ท่ีมา : เพจ Facebook TEP BAR (10 ตลุาคม 2567). 
https://www.facebook.com/TEPBARBKK 

4.1.4.3 ประวัติวงดนตรี 
ดนตรีไทยกับรา้นเทพบารเ์ป็นส่ิงอยู่คู่กับมาตัง้แต่ ปี พ.ศ.2558 วันแรกท่ีท าการ

เปิดให้บริการ ณ เวลานั้นยังไม่ได้มีการรวมตัวกันเป็นวงแต่เกิดจากการท่ีทางรา้นเล็งเห็นถึง
ศักยภาพของดนตรีไทยในการสรา้งบรรยากาศอันเป็นเอกลักษณ์และสามารถตอบสนองความ
ตอ้งการของผูบ้ริโภคตามแนวทางท่ีวางไว ้จึงไดไ้ปปรกึษา คณุมิ่งมงคล (มิ่งมงคล หวงัในธรรม) ซึ่ง
เป็นบุตรของ เสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) ประจ าปี 
พ.ศ. 2531 ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นการสงัคีต กรมศิลปากร ท่ีเป็นคนรูจ้กั และตัง้ใหเ้ป็นท่ีปรึกษาของรา้น
ให้มาร่วมพัฒนารูปแบบการแสดงดนตรี เพื่อให้สอดคลอ้งกับแนวคิดของรา้นท่ีต้องการน าเสนอ
ดนตรีไทยในรูปแบบท่ีทนัสมยัและน่าสนใจ 

ทางรา้นมีแนวคิดท่ีจะสรา้งความบันเทิง ความส าราญ มหรสพต่าง ๆ ให้ครบ
องค์ประกอบทั้งส่ี ได้แก่ รูป รส กล่ิน และเสียง เดิมที วางแผนท่ีจะจัดแสดงการแสดงดนตรีใน
รูปแบบของการแสดงสดบนเวทีขนาดเล็กกลางรา้น แต่ด้วยขอ้จ ากัดดา้นพืน้ท่ี จึงไดป้รบัเปล่ียน
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แนวคิดมาเป็นการน าเสนอดนตรีไทยแบบบรรเลงสด โดยมีเป้าหมายท่ีจะสรา้งความประทับใจ
ให้แก่ลูกค้า โดยมีความมุ่งมั่นท่ีจะน าเสนอดนตรีไทยในรูปแบบท่ีน่าสนใจและแตกต่างจากการ
บรรเลงดนตรีเพื่อสรา้งบรรยากาศทั่วไป เช่น การบรรเลงดนตรีไทยในโรงแรม ซึ่งมักจะเน้น
บรรยากาศท่ีผ่อนคลายแต่ขาดความโดดเด่น คุณมิ่งมงคลจึงติดต่อไปหาครูนิรุจน ์(นิรุจน ์ฤๅวิชา) 
เพื่อนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งรู ้จักกับคุณอุดมเกียรติ (อุดมเกียรติ เพ็งอุบล) นิสิต ปี 3 จาก
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงเริ่มจากการน ากลองแขก และป่ีชวามาบรรเลงรวมกันเพื่อเรียกแขก
หนา้รา้น โดยครูนิรุจนตี์กลองแขกดว้ยตวัคนเดียวทัง้ 2 ลกู คณุอดุมเกียรติเป่าป่ีชวา และตัวคณุมิ่ง
มงคลเองก็เป็นคนตีฉ่ิง ในคืนแรกนกัดนตรีทัง้หมดเล่นโดยท่ีไม่มีแบบแผน หรือการวางกรอบใด ๆ 
มีทัง้เดินไปเป่าป่ีชวา หนา้รา้น ในรา้น บนดาดฟ้า หรือกระทั่งในซอยดา้นหลังรา้น ฉ่ิงและกลองก็
ถือตามไปตีเท่าท่ีสถานท่ีบริเวณนั้นอ านวย นึกคิดอะไรออกก็เป่าและบรรเลงไปตามนั้น เป็น
ลักษณะของการบรรเลงเรียกแขกด้วยเสียงเครื่องดนตรีท่ีดัง และแปลกไปจากความคุ้นเคยของ
ผูค้นท่ีอาศยัอยู่ในซอยนัน้ รวมถึงบุคคลท่ีสญัจรผ่านไปมาในบริเวณนัน้ 

 
วงส าเนียงเทพฯ 
ในช่วงเริ่มแรกของวงส าเนียงเทพฯ ซึ่งเป็นวงดนตรีวงแรกท่ีมาท าการบรรเลง ณ 

รา้นเทพบาร ์ประสบปัญหาการเปล่ียนแปลงสมาชิกนักดนตรีค่อนขา้งบ่อย สาเหตุหลักมาจาก
รูปแบบการแสดงท่ีแปลกใหม่ ซึ่งนักดนตรีไทยส่วนใหญ่ยังไม่คุ้นเคย การจัดแสดงดนตรีแบบ
ใกลช้ิด โดยไม่มีเวทีหรือส่ิงกีดขวางใด ๆ ผูช้มส่วนใหญ่ใหค้วามสนใจ และตัง้ใจจอ้งมองการแสดง
ดนตรีอย่างใกลช้ิดเป็นอย่างมาก ส่งผลใหน้ักดนตรีหลายคนรูสึ้กไม่คุน้ชินกับบรรยากาศดังกล่าว
และตอ้งเผชิญกับความกดดันในการแสดง เน่ืองจากนักดนตรีไทยหลายคนค่อนขา้งจะเคยชินกับ
การบรรเลงดนตรีเพื่อขับกล่อมท่ีไม่ไดม้ีผูค้นมาสนใจมากนัก หรือหากเป็นการบรรเลงดนตรีท่ีเป็น
ลกัษณะของการแสดงท่ีมีผูช้มจ านวนมาก ก็มักจะจัดแสดงบนเวทีท่ีมีระยะห่างจากผูช้ม อย่างไรก็
ตาม สมาชิกวงดนตรีทุกคน ลว้นเป็นนิสิตจากจฬุาลงกรณม์หาวิทยาลัย เน่ืองจากคณุอุดมเกียรติ 
ผูร้ิเร่ิมและเป็นแกนหลกัในการจัดตัง้วงดนตรีและท าหนา้ท่ีบรรเลงขลุ่ยเพียงออ ก าลงัศึกษาอยู่ ณ 
สถาบนัดงักล่าว จึงติดต่อหาเพื่อน รุน่พี่ รุน่นอ้งจากสถาบนัเดียวกันใหม้าร่วมบรรเลงดว้ยกัน การ
แสดงของวงดนตรีในช่วงแรก ๆ นั้น นกัดนตรีจะเนน้การบรรเลงดนตรีไทยแบบดัง้เดิม ไม่มีการขับ
รอ้ง โดยมีเครื่องดนตรีหลัก ไดแ้ก่ ระนาดเอก ขลุ่ยเพียงออ และกลองแขก ซึ่งบางครัง้อาจมีการ
เพิ่มเติมป่ีเขา้มาเพื่อสรา้งสีสนัในการบรรเลง ในช่วงเร่ิมตน้ วงยงัขาดประสบการณแ์ละแนวทางท่ี
ชดัเจน การบรรเลงจึงเป็นไปในลกัษณะของ “เล่นอะไรได ้ก็เล่น ๆ ไปก่อน” โดยน าบทเพลงไทยเดิม
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ท่ีศึกษาในมหาวิทยาลยัมาบรรเลง เพลงโหมโรง เพลงตบั เพลงเถา เพลงเด่ียว บรรเลงเพลงใดก็ได้
ท่ียาวท่ีสุด ใชเ้วลานานท่ีสดุเพื่อท่ีจะหมดเวลาท่ีก าหนดใหบ้รรเลงโดยไม่ตอ้งพยายามคิดหาเพลง
อื่น ๆ โดยไม่ไดค้ านึงถึงความสนใจของผูช้มแต่อย่างใด ต่อมา วงไดป้รกึษาพดูคยุกนัและตระหนัก
ถึงความส าคญัของนักรอ้ง จึงไดเ้ชิญคณุชุลีกร (ชลีุกร อินวนั) ซึ่งเป็นรุน่พี่จากมหาวิทยาลยัมารว่ม
วง การเขา้มาของนกัรอ้งไดช้่วยใหว้งดนตรีมีรูปแบบการแสดงท่ียืดหยุ่นและหลากหลายมากยิ่งขึน้ 
จนกลายมาเป็นวงส าเนียงเทพฯ วงดนตรีวงแรกท่ีประจ าการ ณ รา้นเทพบารป์ระกอบด้วย คุณ
อดุมเกียรติ (อดุมเกียรติ เพ็งอบุล) ต าแหน่งขลุ่ยเพียงออ คณุชุลีกร (ชุลีกร อินวนั) ต าแหน่งขับรอ้ง 
คณุเฉลิมพันธุ ์(เฉลิมพันธุ์ ฤๅวิชา) ต าแหน่งระนาดเอก และคุณเมธัส (เมธัส มาสูงทรง) ต าแหน่ง
กลองแขก 

 
“ก็เล่นหมดอ่ะ เรียนอะไรมา สารพดัเถา สารพดัตบั พรหมาศทัง้ตอนยงัเคยเอา

มาเล่นแลว้เลย ขีเ้กียจหน่อยก็เริ่มสลบักนัเดีย่ว คนนัน้เดี่ยวที คนนีเ้ดี่ยวที ไม่ไดส้นใจอะไรเท่าไหร่ 
คนฟังก็รูเ้รือ่งมั่งไม่รูเ้รือ่งมั่ง แต่คือมนัก็เป็นส่ิงใหม่อ่ะ หมายถึงใหม่ส าหรบัพวกเราเนี่ย ตอนนัน้ก็
ไม่รูเ้หมือนว่าตอ้งท ายงัไงถึงจะดี” (อุดมเกียรติ เพ็งอุบล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 พฤษภาคม 
2567) 

 
ในช่วงระยะเวลา 6 เดือนแรกของการเริ่มต้นบรรเลงดนตรี ณ รา้นเทพบาร ์วง

ส าเนียงเทพฯ ได้มีความพยายามในการปรับตัวกันอย่างต่อเน่ือง เน่ืองจากสมาชิกวงยังขาด
ประสบการณใ์นการแสดงดนตรีสดในรูปแบบดงักล่าว และในฐานะวงดนตรีวงแรกท่ีประจ าการอยู่
ท่ีรา้นเทพบาร ์ท าใหไ้ม่มีแบบอย่างหรือผู้ท่ีมีประสบการณ์มาให้ค าแนะน า วงจึงต้องอาศัยการ
ปรึกษาหารือและแลกเปล่ียนความคิดเห็นกันภายในวง เพื่อวางแผนและพัฒนาการแสดงให้ดี
ยิ่งขึน้ นอกจากนี ้กลุ่มผูผู้ป้ระกอบการของรา้นเทพบารซ์ึ่งผลัดเปลี่ยนหมนุเวียนกันเขา้มาเยี่ยมชม
รา้น ก็ไดใ้หข้อ้เสนอแนะและติดตามความคืบหนา้ของวงอย่างใกลช้ิด ซึ่งเป็นอีกหน่ึงปัจจัยส าคัญ
ท่ีช่วยผลักดันใหว้งส าเนียงเทพฯ สามารถพัฒนาฝีมือและเติบโตขึน้ได้ จากช่วงแรกท่ีวงส าเนียง
เทพฯ ใหค้วามส าคัญกับการน าเสนอเครื่องดนตรีไทยและบทเพลงดั้งเดิมเป็นหลัก การแสดงใน
ช่วงเวลานั้นเป็นการเล่นดนตรีท่ีขาดรูปแบบท่ีชัดเจนและความหลากหลายของบทเพลง แมคุ้ณ
อุดมเกียรติจะได้พยายามทดลองรอ้งเพลงฉ่อยเพื่อสรา้งความบันเทิงให้กับผู้ฟัง ซึ่งเป็นวิธีการ
แสดงสดท่ีน่าสนใจ แต่เน่ืองจากเนือ้หาของเพลงฉ่อยท่ีน ามารอ้งส่วนใหญ่เป็นบทกลอนเก่าท่ีผูฟั้ง
ทั่วไปอาจไม่คุ้นเคย ไม่มีความเกี่ยวข้องเชื่อมโยงการสถานการณ์ปัจจุบัน และยิ่งไม่มีความ
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เกี่ยวพันกบัผูฟั้ง จึงยงัไม่สามารถดึงดดูความสนใจจากผูฟั้งไดอ้ย่างเต็มท่ี อย่างไรก็ตาม วงดนตรี
ได้ตระหนักถึงข้อจ ากัดนีแ้ละเร่ิมปรบัเปล่ียนแนวทางการแสดง โดยยังคงยึดมั่นในการเล่นเพลง
ไทยเดิมและเพลงพืน้บา้น แต่ไดม้ีการพัฒนาลูกเล่นและเทคนิคทางดนตรีให้มีความหลากหลาย
มากขึ ้น เพื่อให้เข้าถึงผู้ฟังได้ง่ายยิ่งขึ ้น นอกจากนี้ วงยังได้สังเกตพฤติกรรมของผู้ฟังและ
ปรบัเปล่ียนบางรายการเพลงใหส้อดคลอ้งกับความชอบของผูฟั้งมากขึน้ เช่น การน าเพลงไทยเดิม
ท่ีเป็นท่ีรูจ้ักอย่างแพร่หลาย เช่น เพลงลาวดวงเดือน คา้งคาวกินกลว้ย มาร่วมบรรเลงในชุดการ
แสดง 

ในระหว่างช่วงเวลานั้นคุณเมธัสไดเ้ขา้ร่วมโครงการครูอาสาสมัครโครงการสอน
ภาษาไทยและวัฒนธรรมไทยในต่างประเทศ จึงไดไ้ปติดต่อคุณวิโรจน์ (วิโรจน์ รตันะ) ซึ่งเป็นรุ่น
น้องท่ีเรียนอยู่ในคณะเดียวกัน สาขาเอกเครื่องหนัง จึงทราบดีว่าคุณวิโรจน์มีความสามารถ
ทางดา้นดนตรีเป็นอย่างดี มีประสบการณ์ในการตีกลอง และเคยมีส่วนรว่มในการแสดงดนตรีทัง้
วงแตรวงและดนตรีประกอบลิเกมาก่อน ไม่นานหลงัจากนัน้ คณุชลีุกรไดร้บัการบรรจเุขา้ท างานใน
ต าแหน่งท่ีกองการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งเป็นงานประจ าท่ีต้องใช้เวลาและความรับผิดชอบ
ค่อนขา้งมาก ท าใหไ้ม่สามารถแบ่งเวลามาใหก้ับวงดนตรีไดอ้ย่างเต็มท่ี จึงจ าเป็นตอ้งขอถอนตัว
ออกจากวงส าเนียงเทพฯ วงจึงไดร้บัสมาชิกใหม่เขา้มา คือ คุณปทิตตา (ปทิตตา อว้นล ่า) ซึ่งเป็น
เพื่อนสนิทของคุณอุดมเกียรติ เน่ืองจากสมาชิกในวงส่วนใหญ่มีอายแุละประสบการณท่ี์ใกลเ้คียง
กันมากขึน้ ท าให้การท างานร่วมกันเป็นไปได้อย่างราบรื่น มีการแลกเปล่ียนความคิดเห็นและ
แนวคิดในการพัฒนาวงดนตรีไปในทิศทางเดียวกัน โดยมีคุณอุดมเกียรติเป็นผูร้ิเริ่มไอเดียใหม่ ๆ 
และสมาชิกคนอื่น ๆ ก็รว่มกันพัฒนา รบัฟังและเติมเต็มความคิดเห็นเหล่านั้นใหม้ีความสมบูรณ์
และสามารถปฏิบติัใชง้านไดจ้ริงมากยิ่งขึน้ 

 
“คือที่เนี่ยกลองมนัตอ้งตีคนเดียว กลองแขกอ่ะ ไหนจะตะโพนอีก แลว้พอตีบาง

เพลงที่มันตอ้งมีทัง้ตะโพนทัง้กลองทัดเงีย้ เราก็ใชก้ลองแขกตัวเมียแทนกลองทดั ก็ตีคนเดียวไป
เลย เราเคยไปเล่นลิเก รับงานลิเกมาก่อน พี่เคยเล่นพวกแบบแตรวงอะไรยังเงีย้ เราก็พอจะ
ประยกุต์ ๆ ไดอ้ยู่ แต่เราก็ไม่ไดบ้อกว่าเราสดุนะ ดงันัน้การที่เราจะไปวงใดวงหนึ่งเราถูกสั่งสอนมา
ว่าคุณตอ้งเข้ากบัเขาใหไ้ด้ ถามเขาเลยว่าเขาจะเล่นแบบนีเ้ราตีไดแ้บบนีโ้อเคมัย้  ถา้ไม่ไดเ้ดี๋ยว
คราวต่อไปเราขออนุญาตไม่รบัแลว้กนั ถา้สมมุติว่าคุณบอกคุณคิดว่าเราเขา้มาเราผิดคอนเซปต์
อ่ะ เออ เราถูกสั่งสมมาแบบนี ้เราถึงพยายามถามว่า เฮย้ โอเค ป่าววะ โอเคใช่ป่ะครบั อะไรอย่าง
เงีย้ เราตอ้งถาม เรามาเล่นดนตรีไม่ใช่แกนกลางของจักวาล ไม่ว่าเราจะเก่งหรือไม่เก่งไม่รูอ้่ะ แต่
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ตอ้งไปมั่นใจว่าเราเก่งที่สดุ อ่อนนอ้ยถ่อมตนใหม้าก วางตวัใหม้นัธรรมดา ๆ เนีย่แลว้เราจะเห็นว่า
เด็กรุ่นนอ้งมนัเก่งกนัมากขนาดไหน อย่างไอโจอีเ้งีย้ มนัเป็นรุ่นนอ้งพีล่งไปอีกนะ แต่ดูมนัดิ มนัคิด
มนัท านู่นนี่ตลอด อย่างสุด ทัง้ดีทัง้สรา้งสรรค์ แก่กว่ามีประสบการณ์เยอะกว่าก็ไม่ไดแ้ปลว่าตอ้ง
เก่งกว่าเสมอไป พี่คิดงีน้ะ มาร่วมวงเขาก็ต้องพยายามปรับตัวใหเ้ข้ากับเขาใหไ้ด ้ที่พี่ทัง้ไอน ้า
แหละ” (วิโรจน ์รตันะ, การสือ่สารส่วนบุคคล, 2 พฤษภาคม 2567) 

 
ในช่วงเวลาต่อมา วงส าเนียงเทพฯ ได้เกิดการเปล่ียนแปลงสมาชิกอีกครัง้ เมื่อ

คุณเฉลิมพันธุ์ซึ่งรบัผิดชอบเครื่องดนตรีระนาดเอกจ าเป็นตอ้งขอถอนตัวออกจากวง เน่ืองจากมี
ภารกิจส่วนตวัเกี่ยวกับหนา้ท่ีการงานท่ีตอ้งใหค้วามส าคญั ท าใหว้งตอ้งเร่งหาผูท่ี้มีความสามารถ
มาแทนท่ี ในขณะเดียวกัน คุณอุดมเกียรติซึ่งได้เร่ิมท างานท่ีส านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้มี
โอกาสรูจ้ักกับครูสุรสิทธิ์ (สุรสิทธิ์ เขาสถิตย)์ ซึ่งเป็นดรุิยางคศิลปินอาวุโสท่ีมีฝีมือในการตีระนาด
เป็นอย่างดี จึงได้ชักชวนให้ครูสุรสิทธิ์มาร่วมวงส าเนียงเทพฯ นอกจากนี ้คุณอุดมเกียรติยังได้
ติดต่อคุณเบญจภูมิ (เบญจภูมิ ท่าฉลาด) ซึ่งเป็นเพื่อนรุ่นเดียวกันท่ีเคยมีส่วนร่วมในการแสดง
ดนตรีกับวงมาตั้งแต่ช่วงเริ่มก่อตั้งวงเป็นครั้งคราว เพิ่ งกลับมาจากการปฏิบัติงานเป็นครู
อาสาสมัครท่ีประเทศสหรฐัอเมริกา ไดเ้ขา้ท างานท่ีกองการสังคีต กรมศิลปากรเช่นเดียวกับคุณ
อดุมเกียรติ และครูสุรสิทธิ์ ใหก้ลับมารว่มวงอีกครัง้ในต าแหน่งผูเ้ล่นซออูเ้ป็นนักดนตรีประจ า ท า
ใหส้มาชิกของวงส าเนียงเทพฯ เพิ่มขึน้เป็น 5 คน ประกอบไปดว้ย คุณอดุมเกียรติ บรรเลงขลุ่ยและ
ขบัรอ้ง ครูสุรสิทธิ์บรรเลงระนาดเอก คุณปทิตตา ขบัรอ้งเป็นหลัก คุณเบญจภูมิ บรรเลงซออูแ้ละ
ขับรอ้ง และคุณวิโรจนบ์รรเลงกลอง การเขา้ร่วมของครูสุรสิทธิ์และคุณเบญจภูมิไดน้ ามาซึ่งการ
เปล่ียนแปลงครัง้ส าคัญของวงส าเนียงเทพฯ ในส่วนการเขา้มาร่วมวงของคุณเบญจภูมิพรอ้มกับ
เครื่องดนตรีซออู ้ไดเ้ติมเต็มเสียงดนตรีของวงใหม้ีความสมบูรณแ์บบมากยิ่งขึน้ เสียงซออูท่ี้มีความ
ยาวและนุ่มนวล ช่วยสรา้งความกลมกลืนและเพิ่มมิติให้กับเสียงดนตรีของวง ท าใหเ้สียงดนตรี
โดยรวมมีความละมนุละไมและน่าฟังมากขึน้ นอกจากทักษะในการเล่นซออูแ้ลว้ คุณเบญจภูมิยัง
มีความสามารถในการรอ้งเพลงและแต่งเพลง ท าให้สามารถมีส่วนร่วมในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
เพลงของวงได้อย่างเต็มท่ี โดยคุณเบญจภูมิจะน าความรูท้างด้านดนตรีท่ีได้รับจากท่ีท างาน 
(ส านักการสังคีต) มาประยุกตใ์ชใ้นการแต่งเนือ้รอ้งท่ีไพเราะ สละสลวย ซึ่งเขา้กันไดดี้กับท านอง
เพลงท่ีคุณอดุมเกียรติแต่งขึน้ ท าใหเ้พลงของวงมีความหลากหลายและน่าสนใจมากยิ่งขึน้ การมี
สมาชิกท่ีครบเครื่องทัง้ดา้นการดนตรี การรอ้ง และการแต่งเพลง ท าใหว้งส าเนียงเทพฯ สามารถ
สรา้งสรรคผ์ลงานเพลงท่ีมีคณุภาพและน าเสนอการแสดงท่ีหลากหลายไดอ้ย่างไม่จ  ากดั 
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“เรื่องหวันี่ตอ้งยอมมนัจริง ๆ อ่ะ พอมีเบญเขา้มาแลว้เสียงทัง้วงมนักลมขึ้น มนั

มาเชือ่มเสียงในส่วนที่ก่อนหนา้นีม้นัขาด พูดง่าย ๆ ก็คือมาเติมเต็มนั่นแหละ แลว้มนัตอ้งเพลงได้
อีก แต่งเพลงก็ได ้แลว้พอมนัเขา้คู่กบัโจอีน้ะ โอโ้ห ทัง้ตอนคิดวางแผน ทัง้ตอนเล่นจริง ไอเดียไหล
กนัออกมาแทบไม่มีทีสิ่น้สดุอ่ะ” (วิโรจน ์รตันะ, การสือ่สารส่วนบุคคล, 2 พฤษภาคม 2567) 

 
ในส่วนการเข้าร่วมวงของครูสุรสิทธิ์ ซึ่งเป็นดุริยางคศิลปินอาวุโส ด้วยการตี

ระนาดท่ีละเอียดอ่อนและละมุนละไมของครูสรุสิทธิ์ ท าใหเ้สียงดนตรีของวงมีความกลมกลืนและ
ไพเราะมากยิ่งขึน้ ครูสรุสิทธิ์มีความใส่ใจในรายละเอียดของเสียงดนตรีทุกชิน้ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การท าใหเ้สียงของเครื่องดนตรีแต่ละชิน้มีความชัดเจนและสมดุลกัน ท าใหผู้ฟั้งสามารถรบัรูเ้สียง
ของเครื่องดนตรีทกุชิน้ไดอ้ย่างเต็มท่ี ยังมีความเขา้ใจในดนตรีและค านึงถึงความรูสึ้กของผูฟั้งเป็น
อย่างมาก ท าใหว้งสามารถปรบัเปล่ียนรูปแบบการแสดงใหเ้ขา้กับบรรยากาศของรา้นอาหาร ซึ่ง
แตกต่างจากการแสดงดนตรีในกรมศิลปากรได้อย่างลงตัว อีกทั้ง ครูสุรสิทธิ์ยังเป็นผู้ท่ีมีใจเปิด
กวา้งในการรบัฟังความคิดเห็นของสมาชิกคนอื่น ๆ และคอยใหค้ าแนะน าในการพัฒนาฝีมือท าให้
วงสามารถพฒันารูปแบบการแสดง วางแผนการเล่น มีมาตรฐานการแสดงท่ีเป็นระบบและมีความ
เป็นมืออาชีพมากยิ่งขึน้ 

 
“คือแกก็เป็นทัง้นกัดนตรี เพือ่นร่วมงาน แลว้ก็เป็นเหมือนครูของทัง้วงไปดว้ยอ่ะ 

เล่น ๆ ไปแกก็คอยดู คอยฟังอยู่ตลอด ว่าขาดตรงนัน้ เกินตรงนี ้เสร็จแลว้ตอนพกัก็มาคุยกนั มนัดี
นะ เหมือนไดเ้รียนอยู่ตลอดเวลา (หวัเราะ) คือเหมือนมีครูอยู่ประจ าวงตลอดอ่ะ คือพวกเรามีไอ
เดีย แต่อาจจะขาดประสบการณ์ ครูเก๋ก็มาถมจุดนีใ้หเ้ต็มเพราะประสบการณ์แกเทียบกบัพวกเรา
ก็เหลือ ๆ เลย แลว้ข้อดีอีกอย่างที่รูสึ้กว่าโคตรดีก็คือ ถึงแกจะเป็นอย่างนัน้อ่ะ แต่แกฟังตลอด 
หมายถึงพวกเรามีความคิดอะไร เสนออะไรคือรบัฟัง หลาย ๆ ครัง้คิดอะไรแปลก ๆ ห่าม ๆ สไตล์
พวกเราอ่ะ นึกว่าครูจะหา้ม เอา้ เห็นดว้ยเวย้ ก็คือไม่ใช่ว่าเอาอาวุโสมากด เอาประสบการณ์มา
ทบัอ่ะ แค่ดึงเอามาใช ้แลว้ก็ปรบัใหเ้ขา้กับวง” (อุดมเกียรติ เพ็งอุบล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 
พฤษภาคม 2567) 

 
วงส าเนียงเทพฯ เป็นวงดนตรีไทยท่ีไม่หยดุน่ิงในการพัฒนาตวัเอง ไม่เพียงแต่เล่น

เพลงไทยดัง้เดิมอย่างถูกตอ้งตามขนบท่ีสืบต่อกันมา แต่ยังกลา้ท่ีจะทดลองผสมผสานแนวเพลงท่ี
หลากหลายอื่น ๆ เขา้มา เช่น การรอ้งลิเก การใชก้ลองแขกตีแทนร ามะนาประกอบการรอ้งล าตัด
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โดยใช้เนื ้อร้องแบบอิสลาม การร้องเพลงฉ่อยท่ีแต่งเนื้อร้องสด ๆ ให้มีความสอดคล้องกับ
สถานการณ ์ณ ขณะนั้น มีการถามชื่อลกูคา้ แลว้แต่งเพลงโดยน าชื่อลกูคา้เขา้มาอยู่ในเพลง ท าให้
เกิดเสียงดนตรีท่ีแปลกใหม่ น่าต่ืนเตน้ และเขา้ถึงผูฟั้งไดม้ากขึน้ วงส าเนียงเทพฯ เชื่อว่าดนตรีไทย
สามารถเขา้ถึงผูฟั้งทุกกลุ่มได ้เพียงแต่ตอ้งมีการปรบัเปล่ียนรูปแบบใหเ้ขา้กบัยคุสมัยมากขึน้ การ
เปล่ียนแปลงเหล่านีไ้ม่ได้เกิดขึน้โดยทันที แต่เป็นการพัฒนาและปรับปรุงอย่างต่อเน่ืองจนวงมี
รูปแบบท่ีเป็นอยู่ในปัจจบุนั 

 
วงวันพฤหัสบดี 
“วงวันพฤหัสบดี” มีตน้ก าเนิดมาจาก “วงทิพยส์ุนทรี” ซึ่งเป็นการรวมตัวกันของ

นิสิตดนตรีไทยจาก คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ท่ีกลุ่มผูก้่อตัง้รา้นมีคน
รูจ้กัแนะน าต่อ ๆ กนัมา นับเป็นวงดนตรีวงท่ี 2 ของรา้นหลังจากท่ีวงส าเนียงเทพฯ ไดบ้รรเลง และ
รา้นไดเ้ปิดใหบ้ริการไปประมาณ 4-5 เดือน ทางกลุ่มหุน้ส่วนผูก้่อตัง้รา้นไดม้ีการประชมุกนัและลง
ความเห็นตรงกนัว่าตอ้งการใหเ้พิ่มวงดนตรีท่ีมีสมัผสัท่ีแปลกใหม่ จึงมีความสนใจในเครื่องดนตรีท่ี
เป็นเครื่องสาย ท่ีใหค้วามรูสึ้กตรงกันขา้มกับวงส าเนียงเทพฯ ท่ีเป็นเครื่องดนตรีป่ีพาทยเ์ป็นหลัก  
และยังมีความแปลกใหม่ในการรว่มงานของนักดนตรีกลุ่มใหม่จาก มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
เน่ืองจาก ณ ขณะนั้นท่ีรา้นเทพบารม์ีนักดนตรีท่ีมาจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเท่านั้น วงทิพย์
สุนทรีจึงประกอบไปด้วย คุณนันทวรตัน์ (นันทวรตัน์ เทพพิทักษ์) บรรเลงขิม คุณฐิติมา (ฐิติมา 
พรหมโพธิ์) ขับรอ้ง คุณธนกร (ธนกร นามวงษ์) บรรเลงซออู ้และคุณจิรฐั (จิรฐั สมานทรพัย์) ตี
กลองแขก รวมเป็น 4 คน บรรเลงในรูปแบบไทยเดิม ดว้ยความท่ีทัง้วงทิพยส์ุนทรีและวงส าเนียง
เทพฯ เป็นวงดนตรีรุ่นแรก ๆ ของรา้น จึงตอ้งเผชิญกับปัญหาในการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีท่ีเป็น
เอกลกัษณ ์การดึงดูดผูฟั้งในสภาพแวดลอ้มท่ีไม่คุน้เคย การแสดงท่ียงัไม่มีมาตรฐานหรือแนวทาง
ท่ีชดัเจน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเร่ืองของการน าเสนอบทเพลงใหม่ ๆ ท่ีเหมาะสมกบัรสนิยมของผูฟั้ง 
และการปรบัปรุงคณุภาพเสียงใหไ้ดม้าตรฐาน ในช่วงแรกวงมีปัญหาในการปรบัเปลี่ยนรูปแบบการ
เล่นใหเ้ขา้กบัสถานท่ีเล่น เช่น การเล่นท่ีรา้นเทพบาร ์จะตอ้งมีการพดูคุยกบัลกูคา้และมีปฏิสมัพนัธ์
มากกว่าการเล่นท่ีโรงแรมหรือรา้นอาหารอื่น ๆ เน่ืองจากเป็นการแสดงท่ีมีผู้ชม ไม่ใช่เพียงการ
บรรเลงขบักล่อมเพื่อสรา้งบรรยากาศ ซึ่งคณุฐิติมา ต าแหน่งนกัรอ้งท่ีมีบทบาทส าคญัในหนา้ท่ีนีย้ัง
รูสึ้กไม่คุ้นเคยมากนัก ทั้งวงจึงช่วยกันให้ก าลังใจและผลัดกันพูดคุยสรา้งบรรยากาศ รวมถึง
พยายามน าเพลงท่ีผูฟั้งคุน้เคยมาบรรเลง เช่น เพลงดวงเดือน เพลงแขกต่อยหมอ้ และเขมรไทรโยค 
วงทิพยส์ุนทรีมีความพยายามในการพัฒนารูปแบบการน าเสนอเพื่อส่ือสารใหผู้้ฟังเขา้ถึงดนตรี
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ไดม้ากขึน้อย่างต่อเน่ือง อย่างไรก็ตาม เน่ืองจากสมาชิกเกือบทุกคนเป็นนิสิตชั้นปีท่ี 5 ซึ่งมีภาระ
การฝึกสอนท่ีหนักและตอ้งสลับกันลาบ่อยครัง้เน่ืองจากติดงานท่ีโรงเรียน วงจึงตอ้งหาทางแกไ้ข
ปัญหาโดยการจัดหาสมาชิกชั่วคราวมาช่วยในการแสดง เพื่อใหก้ารแสดงของวงด าเนินไปอย่าง
ต่อเน่ือง ในช่วงเวลานัน้ ผูป้ระกอบการหลายท่านใหค้วามสนใจเป็นอย่างยิ่งกบับรรยากาศภายใน
รา้นจึงผลดัเปลี่ยนกนัเขา้มาเยี่ยมชมอยู่เป็นประจ า โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงของวงดนตรี คุณ
รมณียา (หน่ึงในผูป้ระกอบการ) ไดส้ังเกตเห็นความสามารถของนักดนตรีท่ีเข้ามาแทนท่ีสมาชิก
หลกับ่อยครัง้ ผูป้ระกอบการจึงไดเ้ล็งเห็นโอกาสในการพัฒนาศกัยภาพของนกัดนตรีกลุ่มนี ้และได้
ชกัชวนใหร้วมกลุ่มกนัจัดตัง้วงดนตรีขึน้มาใหม่ เพื่อมาแสดงในวนัพฤหัสบดี ซึ่งเป็นวนัท่ียังไม่มีวง
ดนตรีประจ า และตั้งชื่อตามวันท่ีบรรเลงในขณะนั้นว่า “วงวันพฤหัสบดี” ซึ่งมีลักษณะวงแบบ
เดียวกับวงทิพยส์นุทรี ทัง้เครื่องดนตรี และแนวเพลง โดยสมาชิกรุ่นแรกประกอบไปดว้ยนิสิตจาก
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มศวทัง้สิน้ คือ คณุสรุิยนั (สรุิยนั มาลา) นิสิตชัน้ปีท่ี 4 บรรเลงขิม คณุอนศุร 
(อนุศร คนชม) นิสิตชั้นปีท่ี 4 เช่นกนั บรรเลงซออู ้คณุณัฐนิชา (ณัฐนิชา ช่วงส าโรง) นิสิตชัน้ปีท่ี 2 
ขบัรอ้ง และคุณเจษฎา (เจษฎา บุญญาภิชาติกาล) นิสิตชั้นปีท่ี 3 บรรเลงกลองแขก รา้นเทพบาร์
ในขณะนั้นจึงประกอบไปด้วยวงดนตรีทั้งหมด 4 วง คือวงส าเนียงเทพฯ วงทิพย์สุนทรี ส่วนวงท่ี
ก่อตัง้ขึน้ใหม่ในช่วงเวลาใกลเ้คียงกันคือวงวันพฤหัสบดี และวงเวียน 22 กรกฎาคม แต่หลังจาก
บรรเลงท่ีรา้นเทพบารไ์ดป้ระมาณ 6-7 เดือน วงทิพยส์ุนทรีจ  าเป็นตอ้งยุติบทบาทหน้าท่ีลงเน่ือง
สมาชิกส่วนใหญ่ส าเร็จการศึกษาและต้องกลับภูมิล าเนาเพื่อเตรียมตัวสอบบรรจุข้าราชการครู 
บางส่วนได้เข้าร่วมโครงการครูอาสาอาสาสมัครโครงการสอนภาษาไทยและวัฒนธรรมไทยใน
ต่างประเทศ ท าให้รา้นเทพบารเ์หลือวงดนตรีเพียง 3 วง และเป็นการก่อตัง้วงวันพฤหัสบดีโดย
สมบูรณ ์

ในช่วงแรกวงวันพฤหัสบดี ต้องเผชิญกับแรงกดดันในการสรา้งเอกลักษณ์ของ
ตวัเองท่ามกลางความคาดหวงัท่ีสูงจากการเปรียบเทียบกบัวงรุน่พี่อย่าง “ทิพยส์นุทรี” โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในเรื่องของรูปแบบการแสดงและการเลือกเพลง อย่างไรก็ตาม วงสามารถพิสูจนใ์หเ้ห็นถึง
ความสามารถทางดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ ์และไดร้บัความนิยมจากลกูคา้ในท่ีสดุ ดว้ยความชื่นชอบ
เป็นพิเศษของคุณสรุิยนัและคุณอนุศร ผูบ้รรเลงขิมและซออูซ้ึ่งเป็นเครื่องดนตรีด าเนินท านองหลัก
ของวง จึงไดท้ดลองน าเสนอบทเพลงลกูทุ่งท่ีบรรเลงดว้ยขิมและซออู ้ซึ่งเป็นการผสมผสานท่ีแปลก
ใหม่และได้รบัความสนใจจากผูฟั้งเป็นอย่างมาก โดยมักเลือกเพลงลูกทุ่งอมตะท่ีเป็นท่ีรูจ้ักกัน
อย่างแพร่หลาย เช่น เพลงของ พุ่มพวง ดวงจันทร ์หรือ ก๊อท จักรพันธ์ มาปิดทา้ยแต่ละช่วงของ
การแสดง ประมาณ 3-4 เพลง หลงัจากนั้นเน่ืองจากภาระการเรียนในชัน้ปีท่ี 5 รวมถึงการฝึกสอน
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ท่ีหนักหน่วงขึน้ คณุสรุิยันท่ีไม่สามารถมาท าการแสดงดนตรีไดต้ามเดิมจึงไดช้ักชวนคุณพิชญ์ภูมิ 
(พิชญ์ภูมิ จงรัตนเมธีกุล) รุ่นน้องในคณะเดียวกัน มารบัช่วงต่อในการบรรเลงขิม และเมื่อคุณ
เจษฎาตอ้งเขา้สู่ช่วงฝึกสอน คุณพิชญ์ภูมิจึงได้ชักชวนคุณปริทัศน ์(ปริทัศน ์เรืองยิม้) เพื่อนสนิท
และผูม้ีความคิดสรา้งสรรคแ์ละประสบการณท์างดนตรี ประกอบกบัไดฝึ้กสอนท่ีโรงเรียนเดียวกัน 
จึงไดม้ีโอกาสแลกเปล่ียนความรูแ้ละประสบการณท์างดนตรีรว่มกันอย่างใกลช้ิด ท าใหว้งเกิดการ
พัฒนารูปแบบการบรรเลงไปในทิศทางท่ีน่าสนใจมากยิ่งขึน้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านการ
ดัดแปลงและเรียบเรียงท านองเพลง ซึ่งส่งผลใหด้นตรีของวงมีความเป็นเอกลักษณ์และน่าสนใจ
ยิ่งขึน้ เมื่อคุณนนทเ์ริ่มท างานประจ า ท าใหภ้าระเพิ่มขึน้และไม่สามารถมาบรรเลงดนตรีใหก้ับวง
ได้ จึงมีการปรับเปล่ียนสมาชิก โดยคุณชนัญชิดา (ชนัญชิดา โพธิ์อยู่) เข้ามาร่วมวงในต าแเน่ง
นกัรอ้งคู่กบัคุณณัฐนิชา เน่ืองจากเพลงท่ีวงเลือกบรรเลงเป็นเพลงท่ีเนน้การรอ้งเป็นหลกั การมีคุณ
ณัฐนิชาและคุณชนญัชิดาเป็นนกัรอ้งหลักของวง ท าใหเ้กิดความหลากหลายทางดนตรีท่ีน่าสนใจ 
คณุชนญัชิดามีเสียงสงูท่ีแข็งแรง ทรงพลังสามารถขบัรอ้งเพลงท่ีมีช่วงเสียงกวา้งไดอ้ย่างยอดเยี่ยม 
ส่วนคุณณัฐนิชามีแกว้เสียงหวานใส ไพเราะอย่างเป็นธรรมชาติท่ีช่วยสรา้งบรรยากาศท่ีอบอุ่น
ให้กับเพลง เมื่อทัง้สองคนรอ้งร่วมกัน จึงท าใหเ้พลงมีความสมบูรณ์แบบและน่าประทับใจยิ่งขึน้ 
แต่เพื่อรองรบัการเพิ่มนักรอ้งหญิงเขา้มาในวง วงจึงตอ้งปรบัเปล่ียนบทบาทของเครื่องดนตรี โดย
ขิมตอ้งรบัหนา้ท่ีหลกัท่ีซบัซอ้นมากยิ่งขึน้ในการด าเนินท านอง ประสานเสียง บรรเลงเสริมใหเ้สียง
ขบัรอ้งโดดเด่นยิ่งขึน้ ปรบัเปล่ียนบทบาทใหเ้ขา้กับเพลงแต่ละเพลงไดอ้ย่างหลากหลายไปพรอ้ม
กนั เมื่อถึงช่วงเวลาท่ีคุณปริทศันจ์บการศึกษาและมีความจ าเป็นตอ้งยุติหนา้ท่ีในวง ท าใหเ้กิดการ
เปล่ียนแปลงครัง้ใหญ่ในวงดนตรี เน่ืองจากความสนิทสนมระหว่างคุณปริทัศนแ์ละคุณพิชญ์ภูมิ 
รวมถึงบทบาทส าคัญของคุณปริทัศนใ์นการควบคุมจงัหวะของวง และความคิดสรา้งสรรคใ์นการ
พัฒนาบทเพลง ท าใหส่้งผลต่อการประสานงานของสมาชิกและคุณภาพเสียงดนตรีของวงอย่าง
เห็นไดช้ัด การเขา้มาร่วมวงของคุณแพรวพรรณ (แพรวพรรณ วนัสุวรรณ) สมาชิกใหม่ รุน่นอ้งใน
คณะท่ีมีพรสวรรค์ทางดนตรี  มีแนวคิดใหม่ ๆ และสไตล์การตีกลองท่ีเป็นเอกลักษณ์ ท าให้
เสียงดนตรีของวงเกิดการเปล่ียนแปลงไปในทิศทางท่ีน่าสนใจและไดร้บัผลตอบรบัท่ีดี ในส่วนของ
คุณณัฐนิชาเมื่อส าเร็จการศึกษาและต้องเดินทางกลับบ้านไปสอบข้าราชการครูจึงชักชวนคุณ
อภิวัฒน ์(อภิวัฒน ์ชัยนิตย)์ เพื่อนสนิทเขา้มารว่มวงในต าแหน่งนักรอ้งแทน ท าใหว้งมีนักรอ้งทั้ง
ชายและหญิง ซึ่งเป็นการเพิ่มมิติใหม่ให้กับเสียงดนตรีของวงอย่างมาก เสียงทุ้มต ่าของคุณ
อภิวัฒน์ได้เข้ามาผสมผสานกับเสียงสูงของคุณชนัญชิดาอย่างลงตัว ท าให้เพลงมีความ
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หลากหลายมากขึน้ และสามารถเล่นเพลงคู่ท่ีตอ้งมีการโตต้อบกันระหว่างชายหญิงได ้ซึ่งเป็นการ
เพิ่มอรรถรสในการฟังเพลงเป็นอย่างยิ่ง 

วงวันพฤหัสบดีในช่วงเวลานั้นเป็นช่วงท่ีวงดนตรีเผชิญกับการเปล่ียนแปลง
สมาชิกอยู่บ่อยครัง้ เน่ืองจากสมาชิกส่วนใหญ่ทยอยกนัจบการศึกษาและตอ้งแยกยา้ยกนัไป ท าให้
มีนักดนตรีใหม่หมนุเวียนเขา้มาเล่นดนตรีกับวงเป็นจ านวนมาก การเปล่ียนแปลงสมาชิกบ่อยครัง้
ส่งผลกระทบต่อการแสดงของวงอย่างมาก วงจึงตอ้งแบ่งการแสดงออกเป็นสองวงย่อยเพื่อใหก้าร
แสดงด าเนินต่อไปได ้วงแรกคงรูปแบบเดิมไว้ โดยมีขิมเป็นเครื่องดนตรีหลัก  ซึ่งคุณพิชญ์ภูมิท่ีมี
ภาระงานค่อนข้างมาจะสลับคุณพิทยุตม์ (พิทยุตม์ บุตรละคร) ท่ีเข้ามาช่วยรับหน้าท่ีบรรเลง
สลับกันในแต่ละสัปดาห์ และมีนักรอ้ง 2 คน ส่วนวงท่ีสองปรบัเปล่ียนรูปแบบมาใชจ้ะเข้ บรรเลง
โดยคุณนันทนชั (นันทนชั ชาวไรอ่อ้ย) และซออู ้บรรเลงโดยคุณปิยะกุล (ปิยะกุล ไข่มกุข)์ โดยวงนี้
จะเหลือนกัรอ้งเพียงคนเดียวคือคณุชนญัชิดาท่ีขบัรอ้งทัง้ 2 วง เช่นเดียวกบัคณุแพรวพรรณ แมจ้ะ
มีการเปล่ียนแปลงเครื่องดนตรี แต่ทั้งสองวงยังคงรักษาแนวเพลงและรูปแบบการน าเสนอให้
ใกลเ้คียงกับวงเดิมมากท่ีสุด วงเกิดการเปล่ียนแปลงสมาชิกบ่อยครัง้จนเป็นเรื่องยากท่ีจะรักษา
คณุภาพเสียงดนตรีใหค้งท่ีเหมือนเดิม จนกระทั่งคณุนันทนชั และคณุปิยะกุล ส าเร็จการศึกษาและ
เดินทางกลับภูมิล าเนาเพื่อไปสอบข้าราชการครู ส่วนคุณชนัญชิดาตัดสินใจเดินตามความฝัน
เปล่ียนเส้นทางไปเป็นบารเ์ทนเดอรใ์นรา้นเทพบาร ์ซึ่งยังคงท างานกันอย่างใกลช้ิดกับวงแต่ก็ไม่
สามารถมาท าหนา้ท่ีนักรอ้งได ้การสูญเสียสมาชิกหลักไปในเวลาท่ีใกลเ้คียงกันท าใหว้งยากท่ีจะ
สามารถรกัษาคณุภาพเสียงดนตรีใหค้งท่ีเหมือนเดิมได ้เพื่อแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดจากการขาดสมาชิก 
และเพื่อใหว้งดนตรีมีความสมบูรณม์ากขึน้ คณุพิชญภ์มูิจึงตัดสินใจกลบัมารบัผิดชอบการบรรเลง
ขิมอย่างเต็มท่ีอีกครัง้ และวงไดข้้อสรุปว่าจะชักชวนคุณบุญรกัษา (บุญรกัษา นารถศรีทา) เข้า
มารว่มวงในต าแหน่งนกัรอ้งแทนคณุชนญัชิดา นอกจากนี ้ยงัไดเ้พิ่มเครื่องดนตรีซออู ้โดยมีคณุอณุ
วฒุิ (อณุวฒุิ ลาภพาณิชยกุล) เป็นผูบ้รรเลงเพื่อเติมเต็มส่วนท่ีขาดหายไปและสรา้งสรรคสี์สนัของ
เสียงใหม่ให้กับวงดนตรี ทั้งคู่ต่างก็เป็นสมาชิกใหม่ท่ีมีความสามารถสูง สามารถปรบัตัวเขา้กับ
สไตลด์นตรีของวงไดอ้ย่างรวดเร็ว คณุบุญรกัษามีสไตลก์ารรอ้งท่ียืดหยุ่นมีความรู ้ความเขา้ใจใน
เรื่องของกระบวนการวิธีการในการใช้เสียงเป็นอย่างดีจึงสามารถปรบัเปล่ียนวิธีการขับรอ้งได้
หลากหลายใหส้อดคลอ้งกบัวง ทัง้การรอ้งหลักท่ีแข็งแรง และการประสานเสียงท่ีนุ่มนวลแต่คมชัด 
ในขณะท่ีเสียงซออูท่ี้ไพเราะและละเอียดอ่อนของคุณอณุวฒุิกเ็ขา้มาช่วยแบ่งเบาภาระของขิมได้
อย่างมีประสิทธิภาพ ช่วยสรา้งบรรยากาศท่ีอบอุ่น ผ่อนคลาย ท าใหเ้สียงดนตรีของทัง้วงมีความ
หลากหลาย สมดลุ สมบูรณ ์และน่าฟังยิ่งขึน้ ซึ่งเป็นการรวมตัวของสมาชิกในรุน่ปัจจบุันประกอบ
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ไปดว้ย คุณพิชญ์ภูมิ บรรเลงขิม คุณแพรวพรรณ บรรเลงกลอง คุณอภิวัฒน ์ขบัรอ้งชาย คุณบุญ
รกัษา ขบัรอ้งหญิง และคณุอณุวฒุิบรรเลงซออู ้

รายชื่อสมาชิกดังกล่าวเป็นส่วนผสมทางดนตรีท่ีลงตัวอย่างท่ีวงวันพฤหัสบดีไม่
เคยมีมาก่อน ดว้ยความสามารถท่ีหลากหลาย มีความแตกต่างอย่างสอดคลอ้งกนัของนกัดนตรีแต่
ละคน ท าใหว้งเติบโตขึน้อย่างรวดเร็ว สามารถสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงใหม่ ๆ ไดอ้ย่างต่อเน่ืองโดย
เนน้ท่ีเพลงลูกทุ่ง ลูกกรุงท่ีมาจากท านองเพลงไทย รวมถึงเพลงลูกทุ่งตามสมัยนิยม และยังมีการ
น าเพลงเก่าท่ีเคยบรรเลงอยู่แลว้กลับมาปรบัปรุง เรียบเรียงทัง้ท านอง เสียงประสาน และจังหวะ
ของเพลงให้มีความน่าสนใจขึ ้นในแต่ละเพลงอีกด้วย  ท าให้วงดนตรีวันพฤหัสบดีเป็นวงมี
เอกลกัษณท่ี์โดดเด่น น่าติดตามมากยิ่งขึน้ และไดร้บักระแสตอบรบัท่ีดีขึน้จากผูช้มอีกดว้ย 

 
วงสามซอ 
“วงสามซอ” แต่เดิมแลว้คือวงท่ีชื่อว่า “วงเวียน 22 กรกฎาคม” โดยตัง้ชื่อลอ้มา

จากชื่อสถานท่ี วงเวียน 22 กรกฎาคมคม ซึ่งเป็นวงเวียนท่ีอยู่ห่างจากรา้นเทพบารไ์ปประมาณ 
500 เมตร เกิดขึน้จากการท่ีคุณเบญจภูมิ (เบญจภูมิ ท่าฉลาด) ซึ่งเป็นเพื่อนร่วมหอ้งกับคุณอุดม
เกียรติ วงส าเนียงเทพฯ ไดม้ีโอกาสมาร่วมบรรเลงซออูก้ับวงส าเนียงเทพฯ เป็นครัง้คราวในฐานะ
นักดนตรีรบัเชิญ ในวันแรกท่ีคุณเบญจภูมิไดม้าบรรเลงท่ีรา้นในระหว่างช่วงพัก คุณมิ่งมงคล (ท่ี
ปรึกษารา้น) และคณุรมณียา (หุน้ส่วนรา้น) ไดข้อใหค้ณุเบญมาทดสอบฝีมือโดยการบรรเลงซอท่ี
แครไ่มไ้ผ่ดา้นหนา้รา้นคลา้ยเป็นการออดิชั่น ซึ่งคุณเบญจภมูิก็สามารถบรรเลงไปตามการทดสอบ
ฝีมือไดเ้ป็นอย่างดี แต่ก็เป็นเพียงการท าความรูจ้ักกันไว ้ไม่ไดม้ีการติดต่องานเพิ่มเติม และคุณ
เบญจภมูิก็ไดเ้ขา้ไปอยู่ในความทรงจ าของคณุรมณียาว่า “โจอี ้(คณุอดุมเกียรติ) มีเพือ่นคนหนึ่งที่
สีซอดี” 

หลังจากรา้นเทพบารเ์ปิดบริการมาเป็นเวลาประมาณ 6 เดือน โดยมีวงส าเนียง
เทพฯ เป็นวงดนตรีเพียงวงเดียวท่ีบรรเลงท่ีรา้น ต่อมาได้มีการรวมตัวกันของสมาชิกวงดนตรีอีก
กลุ่มหน่ึงชื่อวงทิพยส์ุนทรี ท าใหม้ีวงดนตรีสองวงด าเนินการต่อไปพรอ้มกันเป็นเวลาหน่ึงปี กระทั่ง
วงทิพยส์ุนทรีไดเ้ริ่มยุติบทบาทนักดนตรีของรา้นเทพบารล์ง ในระหว่างช่วงเวลาดังกล่าว ได้เกิด
รวมตัวของนกัดนตรีอีกกลุ่มและรว่มกันก่อตัง้วงดนตรีวงใหม่ขึน้มาอีก 2 วง โดยใชช้ื่อว่า "วงเวียน 
22 กรกฎาคม" และ "วงวนัพฤหัสบดี" ในส่วนของวงเวียน 22 กรกฎาคมนั้น คุณเบญจภมูิท่ีไดเ้ขา้
รว่มแสดงดนตรีแทนสมาชิกวงส าเนียงเทพฯ ในหลาย ๆ โอกาส จึงไดม้ีการพูดคยุและชกัชวนจาก
ทัง้คณุอดุมเกียรติและคณุรมณียา ใหม้าจดัตัง้วงดนตรีวงใหม่นีข้ึน้ ซึ่งสมาชิกส่วนใหญ่ท่ีชกัชวนมา
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ก็เป็นนิสิตจากจฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั ท่ีมักจะเขา้รว่มกิจกรรมกับ สจม. (ชมรมค่ายอาสาสมคัร
สโมสรนิสิตจฬุาลงกรณม์หาวิทยาลัย) อยู่บ่อยครัง้ จึงตกลงท่ีจะจดัตัง้วงดนตรีขึน้มา โดยมีสมาชิก
เร่ิมแรกประกอบดว้ย คุณเบญจภมูิสีซออู ้คณุสิริกานต ์(สิริกานต ์พรหมมัญ) ขบัรอ้งและตีฉ่ิง คุณ
ศิวโรจน ์(ศิวโรจน ์วงศหิ์รณัยก์ุล) ตีกลองแขก และคุณณัฐวุฒิ (ณัฐวุฒิ สืบสุข) ดีดจะเข ้โดยนัก
ดนตรีวงเวียนฯ รุ่นแรกนีไ้ดเ้นน้การบรรเลงเพลงไทยเดิมท่ีเป็นเพลงเครื่องสายทั่วไป เช่น ทยอยใน 
เชิดจีน เป็นตน้ 

 
“ก็คือเลือกเล่นพวกเพลงเครื่องสายแบบจี๊ด ๆ ไหว ๆ เลย ไม่เนน้เอนเตอร์เทน 

เนน้เอามนักนัอย่างเดียว” (เบญจภูมิ ท่าฉลาด, การสือ่สารส่วนบุคคล, 11 ธนัวาคม 2567) 
 
วงเวียน 22 กรกฎาคมได้ท าการแสดงในรูปแบบดังกล่าวมาอย่างต่อเน่ือง

จนกระทั่งถึงช่วงท่ีรชักาลท่ี 9 ทรงเสด็จสวรรคต ซึ่งเป็นช่วงท่ีทางราชการไดอ้อกประกาศห้ามจัด
กิจกรรมบนัเทิงต่าง หา้มจดัมหรสพ ยังคงอนุญาตใหด้นตรีสามารถบรรเลงในรา้นอาหารไดแ้ต่ตอ้ง
ไม่ให้เอิกเกริก รื่นเริง สนุกสนานมากจนเกินงาม วงดนตรีจึงจ าเป็นตอ้งปรบัเปล่ียนรูปแบบการ
แสดง โดยหันมาเนน้ดนตรีบรรเลงท่ีนุ่มนวลและสงบเสงี่ยมมากขึน้ มีการปรบัเปล่ียนรูปแบบเป็น
วงท่ีใช้ซอ 3 ประเภทบรรเลงดว้ยกัน โดยเพิ่มคุณมุขดาร ์(มุขดาร ์รตันะ) เขา้มาบรรเลงซออู ้คุณ
ณัฐวฒุิเปล่ียนไปบรรเลงซอดว้ง และคณุเบญจภูมิเปลี่ยนไปบรรเลงซอสามสาย ในระหว่างนัน้ก็ได้
มีการพูดคุยปรึกษากับทางรา้นว่าเป็นช่วงท่ีทั้งประเทศก าลังแสดงความอาลัยต่อการสูญเสีย
พระมหากษัตริย ์จึงเกิดความคิดท่ีจะปรบัเปล่ียนแนวเพลง โดยเลือกท่ีจะบรรเลงบทเพลงพระราช
นิพนธ์เพื่อเป็นการแสดงความจงรกัภักดีและร าลึกถึงในหลวงรชักาลท่ี 9 จึงได้ชักชวนคุณเฉลิม
พงษ์ (เฉลิมพงษ์ โชติวงศานันท)์ เขา้มาร่วมบรรเลงกีตาร ์แทนคุณมุขดาร ์วงเวียนฯ จึงไดแ้บ่งการ
บรรเลงออกเป็น 2 วัน และเป็น 2 รูปแบบวง โดยวงหน่ึง คือวงดนตรีไทยรูปแบบไทยเดิม (สามซอ) 
ส่วนอีกวงหน่ึงคือวงในรูปแบบเครื่องสายผสมกีตาร ์(Acoustic) โดยบรรเลงบทเพลงประราชนิพนธ์
ทัง้หมด หลังจากสถานการณก์ลับเขา้สู่ภาวะปกติ วงเวียนฯ (Acoustic) จึงเริ่มขยายขอบเขตการ
บรรเลงไปสู่เพลงป๊อป และเพลงสากลสมัยใหม่มากขึน้เร่ือย ๆ จากนั้นสมาชิกส่วนใหญ่เร่ิมส าเร็จ
การศึกษา คุณเบญจภูมิไดเ้ขา้ร่วมโครงการครูอาสาสมัครโครงการสอนภาษาไทยและวัฒนธรรม
ไทยในต่างประเทศ ส่วนคุณศิวโรจนไ์ดก้ลบัภมูิล าเนาเดิมไปสอบบรรจเุป็นขา้ราชการครู วงเวียนฯ 
จึงเร่ิมมีการผลดัเปล่ียนนกัดนตรีอย่างต่อเน่ือง เช่น คุณจู คณุอ๊อฟ คณุกอ้ง คณุออม และคณุโอบ 
โดยนักดนตรีทัง้หมดลว้นยังคงเป็นนิสิตรุน่พี่รุน่นอ้งจากจฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยัทัง้สิน้ จนกระทั่ง
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เกิดสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 ท่ีรุนแรงขึน้ในช่วงกลางถึงปลายปี พ.ศ. 2563 
ส่งผลใหภ้าครฐัมีนโยบายปิดสถานประกอบการท่ีเกี่ยวขอ้งกบักิจกรรมบนัเทิงทกุประเภท ท าใหน้ัก
ดนตรีทั่วประเทศตอ้งหยดุพกัการท างานอย่างไม่มีก าหนด 

เมื่อรา้นเทพบารส์ามารถกลับมาเปิดให้บริการอีกครัง้ในช่วงปลายปี พ.ศ.2564 
หลังสถานการณโ์ควิด-19 เขา้สู่สภาวะท่ีทางภาครฐัยินยอมใหส้ถานประกอบการสามารถเปิดท า
การไดโ้ดยมีเงื่อนไขในการเฝา้ระวงัการแพรร่ะบาดนั้น วงเวียน 22 กรกฎาคม ไดก้ลับมาบรรเลงท่ี
รา้นเทพบารอ์ีกครัง้โดยแบ่งออกเป็น 2 วงอย่างชดัเจน คือวงดนตรีในรูปแบบเครื่องสายผสมกีตาร ์
ใชช้ื่อเดิมว่า “วงเวียน 22 กรกฎาคม” ยงัคงเป็นสมาชิกเดิมส่วนใหญ่จากก่อนสถานการณก์ารแพร่
ระบาดของโรคโควิด-19 และวงเครื่องสายท่ีประกอบไปดว้ยซอ 3 ประเภท ใชช้ื่อว่า “วงสามซอ” ซึ่ง
ได้มีการปรับเปล่ียนสมาชิกใหม่เกือบทั้งหมด รา้นเทพบาร ์ณ เวลานั้นจึงมีวงดนตรีบรรเลงอยู่
ทัง้หมด 4 วง คือ วงส าเนียงเทพฯ วงวันพฤหัสบดี วงเวียน 22 กรกฎาคม และวงสามซอท่ีตัง้ขึน้
ใหม่ จดุเร่ิมตน้ของ “วงสามซอ” ท่ีแยกออกมาเป็นอีกวงอย่างชดัเจนนัน้เกิดจากการติดต่องานด่วน
จากทางรา้น 

 
“วนันงึในช่วงปลาย ๆ โควิด ตอนนัน้รา้นยงัไม่กลบัมาเปิดเต็มตวั ยงัไม่มีวงไหน

กลบัมาเล่นเลย พีร่มณียาโทรมาบอกว่าจะมีกลุ่มนกัท่องเทีย่วมาทีร่า้นแบบเป็นอีเวนท์วนัเดียว จัด
วงพิเศษมาใหห้น่อย ขอเป็นเครื่องสายเบา ๆ ขอด่วน โทรมาตอน 4 ทุ่ม ขอพรุ่งนี ้เราก็นั่งกิน
ชาบูตี๋นอ้ยกนัอยู่พอดี มีเบญ บีม ดิว มุขดาร์ ก็เลยโทรถามกวางว่าว่างมารอ้งใหไ้ดม้ัย้ แต่มนัไม่
ว่างพอดี ก็เลย อ่ะ เอาบีมรอ้งแทนละกนั ก็ขาดมือกลอง พีต่ั๊กกบัมุขดาร์ก็เป็นแฟนอยู่แลว้ ก็เลย
บอกมุขดาร์ว่า เอาพีต่ั๊กเนี่ยแหละ มาตีกลองใหห้น่อย ง่ายดี เลยเป็นเหตุผลว่าท าไมวงสามซอ
คราวนีเ้ปลี่ยนสมาชิกมั่วไปหมดเลย มนัเกิดจากงานด่วนนี่แหละ แลว้ก็เอานกัดนตรีที่นั่งกนัอยู่
หนา้หมอ้ชาบูตรงนัน้เลยสด ๆ ชื่อกรุ๊ปไลน์ที่ตัง้ยงัเป็น “วง 3 ซอ งานด่วน!” อยู่เลย ก็คือหาวนันี ้
พรุ่งนีเ้ล่น เลยจับเอาคนที่พรุ่งนีพ้รอ้มเล่นเลย” (เบญจภูมิ ท่าฉลาด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 
ธนัวาคม 2567) 

 
หลังจากท่ีวงดนตรีสามารถกลับมาท าการแสดงได้อีกครั้ง ทางรา้นเทพบารไ์ด้

มอบโอกาสใหว้งสามซอ ซึ่งเป็นวงดนตรีใหม่ ไดม้าทดลองแสดงเป็นเวลาประมาณสองเดือน และ
จากผลการตอบรบัท่ีดี ทางรา้นจึงตัดสินใจใหว้งสามซอมาแสดงเป็นประจ า โดยประกอบไปดว้ย 
คณุเบญจภูมิ คุณมขุดาร ์สมาชิกเดิม และเพิ่มคุณธีรภัทร (ธีรภทัร โสนเสง้) สีซอสามสาย คุณอธิ
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พชัร ์(อธิพัชร ์พงศศิ์ริโภคิน) ขบัรอ้ง และคณุวิโรจน ์(วิโรจน ์รตันะ) ตีกลอง จากนั้นสกัพกัเน่ืองจาก
สมาชิกของวงเวียน 22 กรกฎาคมประสบปัญหาส่วนบุคคลตอ้งยุติการท าการแสดง ส่งผลใหร้า้น
เทพบารเ์หลือวงดนตรีท่ีท าการแสดงประจ าเพียง 3 วง คือวงส าเนียงเทพฯ วงวันพฤหัสบดี และวง
สามซอ ประกอบกับในดา้นวงสามซอ คุณธีรภัทรก็ติดธุระส่วนตัว รวมถึงหลังจากบรรเลงมาสัก
ระยะหน่ึงก็เริ่มรู ้สึกว่าอิ่มตัวในบทบาทนักดนตรีท่ีร ้าน จึงติดต่อให้คุณ ศุภวัฒน์ (ศุภวัฒน ์
เสริมสรา้ง) รุ่นน้องจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมารับหน้าท่ีบรรเลงดนตรีแทน  วงสามซอใน
ขณะนั้น ยงัคงใชรู้ปแบบการบรรเลงแบบไทยเดิมต่อมาเป็นระยะเวลาประมาณ 3-4 เดือน โดยใน
ระหว่างนั้นสมาชิกวงได้มีความคิดท่ีจะพัฒนาการแสดงให้มีความหลากหลายมากขึน้ จึงได้
ทดลองน าเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เช่น ขิม จะเข ้และแมก้ระทั่งแอคคอรเ์ดียน สลบัสบัเปลี่ยนเขา้มา
ทดลองประยกุตใ์ชใ้นช่วงพกัเบรกสุดทา้ยของแต่ละคืน เน่ืองจากตระหนกัดีว่ารูปแบบวงดนตรท่ีีใช้
ซอทัง้ 3 ประเภท โดยเฉพาะซอสามสายนัน้เหมาะกบัการบรรเลงขบักล่อมมากกว่าการสรา้งความ
บันเทิง หากใชแ้สดงเพียง 1 เบรก หรือช่วงระยะเวลาหน่ึงก็จะมีความน่าสนใจ แต่หากน ามาใช้
ตลอดการแสดงทั้งคืนอาจท าให้ผู้ชมรูสึ้กเบื่อหน่ายได้ จนกระทั่ งคุณเบญจภูมิบังเอิญได้รับ
ออรแ์กนมา ซึ่งเป็นออรแ์กนลมท่ีผลิตเสียงโดยอาศยัหลกัการทางกลไก การถีบเทา้จะท าใหเ้กิดแรง
ป๊ัมลมไปยงักระเพาะออรแ์กนท่ีอยู่ภายใน เมื่อกดคีย ์ลมจะถูกปล่อยผ่านลิน้ท าใหเ้กิดเสียงออกมา 
ซึ่งแตกต่างจากออรแ์กนไฟฟ้าท่ีใช้พลังงานไฟฟ้าในการสรา้งสัญญาณเสียง และมีกลไกการ
ท างานท่ีซบัซอ้นนอ้ยกว่า ซึ่งหลงัจากทดลองน ามาใชจ้ริงก็ไดร้บักระแสตอบรบัท่ีค่อนขา้งดีจากทัง้
สมาชิกในวง ลูกค้า รวมถึงทางผูป้ระกอบการของรา้นท่ีเขา้มาติดตามการเปล่ียนแปลง “วงสาม
ซอ” จึงเปล่ียนรูปแบบวงเป็นลกัษณะวงเครื่องสายผสมออรแ์กนนบัจากนัน้เป็นตน้มาจนถึงปัจจบุนั
โดยมีสมาชิก ดังนี ้คุณมุขดารสี์ซอดว้ง คุณศุภวัฒนสี์ซออู้ คุณอธิพัชรข์ับรอ้ง คุณวิโรจนตี์กลอง 
และคณุเบญจภมูิไดเ้ปลี่ยนไปบรรเลงออรแ์กน 

 
“พอเปลีย่นมาเป็นออร์แกนก็รูสึ้กว่า mood and tone ของวงมนัโอเคขึน้ ตอนใช้

สามสายมนัเนือยไปหมด เล่นนิด ๆ หน่อย ๆ พอได ้แต่เล่นทัง้คืนไม่ไหว เราเล่นกนัดึก ๆ ดว้ยไง 
อย่าว่าแต่ลูกคา้เลย นักดนตรีก็จะหลับ บางทีอ่ะ (หัวเราะ) พอมีออร์แกนเข้ามามันก็ท าเสียง
ไดม้ากขึน้ ก็ขยบัมาเล่นพวกเพลงทีม่ีส าเนยีงอะไรพวกนีม้ากขึน้” (เบญจภูมิ ท่าฉลาด, การสือ่สาร
ส่วนบุคคล, 11 ธนัวาคม 2567) 

 



  
 

73 

การปรบัเปล่ียนเครื่องดนตรีและต าแหน่งของสมาชิกนกัดนตรีในวงท าใหรู้ปแบบ
การแสดงของวงสามซอมีความยืดหยุ่นและหลากหลายในการน าเสนอมากขึน้ จึงบรรเลงด้วย
รูปแบบวงดงักล่าวมาจนถึงปัจจบุนั 

 
วงกรุงเทพฯ ราตรี 
วงกรุงเทพฯ ราตรี เร่ิมตน้การแสดงดนตรี ณ รา้นเทพบาร ์เมื่อประมาณกลางปี 

พ.ศ. 2566 จนถึงปัจจบุนัเป็นระยะเวลากว่า 1 ปีครึง่ สมาชิกส่วนใหญ่ของวงมีพืน้ฐานมาจากคณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์และคณะครุศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย โดยทางรา้นมีความคิดอยากเพิ่ม
ความหลากหลายทางดนตรีและสรา้งบรรยากาศท่ีเป็นเอกลกัษณใ์หก้ับรา้นมากขึน้ จึงมีแนวคิดท่ี
จะผสมผสานดนตรีไทยเดิมเข้ากับดนตรีสากลสมัยใหม่ โดยเลือกใชแ้นวเพลงลูกกรุง ซึ่งถือเป็น
จดุเชื่อมหน่ึงในประวัติศาสตร ์ยุคสมัยทางดนตรีของไทย ทางรา้นจึงไดป้รึกษา อาจารยด์นุเชษฐ 
(ร.อ.ดร.ดนุเชษฐ วิสัยจร) อาจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย ซึ่งมี
ความเชี่ยวชาญด้านดนตรี เพื่อขอค าแนะน าและความช่วยเหลือในการคัดเลือกนักดนตรีท่ีมี
ความสามารถในการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีในรูปแบบดังกล่าว เพื่อท่ีจะสรา้งสรรคบ์รรยากาศ
ทางดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณแ์ละตอบโจทยค์วามตอ้งการของลูกคา้ท่ีหลากหลาย โดยอาจารยจ์ิ๊บได้
แนะน าใหรู้จ้ักกบัคณุสิรดนยั (สิรดนัย เหลืองอรุณ) นิสิตปี 3 ท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ซึ่งมีความคุน้เคย สนิทสนมกันเป็นอย่างดี และเป็นผูท่ี้อาจารยไ์วว้างใจมอบหมาย
ใหร้บัผิดชอบจัดตัง้และคัดเลือกสมาชิกนักดนตรี โดยก าหนดใหว้งดนตรีตอ้งมีองคป์ระกอบหลัก 
คือ นักรอ้ง คียบ์อรด์ นักไวโอลิน และมือกลอง บังเอิญคุณสิริกร (สิริกร เจียรสวัสด์ิโสภณ) แฟน
สาวของคุณสิรดนัย ซึ่งเป็นนิสิตชั้นปีท่ี 1 คณะศิลปกรรมศาสตร ์ก็มีความสามารถในการขับรอ้ง
เพลงลูกกรุงเป็นอย่างดี คุณบูรพา (บูรพา นกทอง) เพื่อนกลุ่มเดียวกนักับคณุสิริกร ซึ่งศึกษาอยู่ชั้น
ปีท่ี 2 ในคณะเดียวกนั ก็มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีคียบ์อรด์ ส่วนคณุณัฐชา (ณัฐ
ชา วงศอ์ริยะกวี) แมจ้ะเป็นนิสิตชัน้ปีท่ี 3 จากคณะครุศาสตร ์แต่ดว้ยเป็นเพื่อนเคยร่วมงานดนตรี 
มีความสนิทสนมและรูจ้ักความสามารถกันดีอยู่แล้ว คุณสิรดนัยจึงตัดสินใจชวนมารว่มงานด้วย 
โดยประกอบไปดว้ย คุณสิริกรขบัรอ้ง คณุณัฐชาสีไวโอลิน คุณบูรพาคียบ์อรด์ คณุสิรดนยัเล่นคาฮ
องและเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ รวมเป็น 4 คน แม้ว่าแนวทางการด าเนินงานของวงกรุงเทพฯ 
ราตรี จะไดร้บัการก าหนดโดยอาจารยจ์ิ๊บเป็นหลัก แต่สมาชิกในวงก็ยงัประสบพบกับอปุสรรคและ
ปัญหาต่าง ๆ ในระหว่างการท างาน เช่น การปรบัตวัใหเ้ขา้กบัแนวเพลงท่ีไดร้บัมอบหมาย หรือการ
หาจดุลงตวัในการท างานรว่มกนั 
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“อปุสรรค? โอ๊ย เยอะแยะไปหมดเลยครบัพี ่คือถา้ถามว่ามีอปุสรรคอะไรมัย้ ผม

ตอบได้เลยว่าทุกเรื่อง เนี่ย ตั้งแต่ที่พี่ถามว่าเริ่มแรกคือตามคนก็ถือว่าเป็นอุปสรรคแล้วครับ 
เพราะว่าต่างคนต่างเรียนอยู่ใช่มัย้ฮะ แลว้ก็ปริมเนี่ยซึ่งเป็นนิสิตครุศาสตร์ คือถามว่าเรียนดนตรี
เหมือนกนั แต่จริง ๆ แลว้มนัค่อนขา้งแตกต่างในแง่แบบมนัเรียนคนละคณะก็อยู่คนละฝ่ังอะไรเงีย้ 
กว่าจะนัดซอ้มมนัก็ค่อนขา้งยากเหมือนกนั แลว้ก็ปัญหาหลกั ๆ เลยคือเพลง จริง ๆ มนัไม่คุน้หู
เลยอ่ะครบั เพราะว่าแนวเนีย้ ผมเองอ่ะไม่ค่อยไดฟ้ังมาตัง้แต่แรก ก็จะมีมายคนเดียวที่แหละที่
แบบ เออ เคยไดย้ิน เคยรอ้ง เคยผ่านมาก่อน แต่มนัก็คือความทา้ทายทางดนตรีอย่างนึงแหละพี ่
อีกอย่างคืออาจารย์เคา้ก็เหมือนใหโ้อกาสใหอ้ะไรมาผมก็แบบไม่อยากปฏิเสธเคา้ แต่หลกั ๆ ก็คือ
อยากลองครับ มันก็รู้สึก challenge ประมาณนึง ก็สนุกดีครับเวลาอาจารย์ให้ท างานอะไร 
(หวัเราะ) ” (คณุสิรดนยั เหลืองอรุณ, การสือ่สารส่วนบุคคล, 12 ธนัวาคม 2567) 

 
หน่ึงในปัญหาใหญ่ของวงกรุงเทพฯ ราตรีในช่วงแรก คือ เร่ืองการเตรียมบทเพลง 

เพราะสมาชิกส่วนใหญ่ยังไม่คุน้เคยกับเพลงลูกกรุงมากนัก คุณสิรดนยัและคุณบูรพาตอ้งใชเ้วลา
ในการเรียบเรียงดนตรีและท าโนต้เพลงใหม่ ๆ เป็นจ านวนมาก ท าใหต้อ้งซอ้มกันอย่างหนักเพื่อให้
ทกุคนพรอ้มส าหรบัการแสดง นอกจากนี ้การปรบัตัวเขา้กบับรรยากาศการแสดงสดก็เป็นอีกหน่ึง
อปุสรรคส าคัญ โดยเฉพาะ คุณสิริกรนักรอ้งน าท่ีตอ้งรบัผิดชอบในการสรา้งบรรยากาศใหก้ับการ
แสดง แต่เน่ืองจากทัง้วงยงัขาดประสบการณใ์นการแสดงดนตรีในสถานบันเทิงในลกัษณะนี ้เพลง
ท่ีเลือกมาร้องส่วนใหญ่ เน้นความไพเราะเพียงอย่างเดียว เป็นเพลงช้าแทบทั้งหมดจึงท าให้
บรรยากาศในการแสดงค่อนขา้งเงียบเหงาและขาดความสนกุสนานกว่าท่ีวงคาดหวังไว ้แต่วงก็ไม่
หยดุพฒันาโดยมีคุณสิรดนัยและคุณบูรพาเป็นผูร้บัผิดชอบหลกัในการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงของ
วงมาโดยตลอดตัง้แต่ก่อตัง้วง จนถึงปัจจุบนั ทัง้คู่ยังคงเป็นก าลังส าคัญในการขบัเคล่ือนวงดนตรี 
แต่ในช่วงหลงั ดว้ยการเขา้มาเป็นสมาชิกใหม่ของคณุภูชนะ (ภชูนะ ยางเยี่ยม) ซึ่งเป็นนักศึกษาปี 
1 ทางวงจึงมีแผนท่ีจะฝึกฝนใหค้ณุภชูนะมีส่วนรว่มในการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงของวงมากขึน้ ซึ่ง
ในขั้นตอนการท าเพลงของวงกรุงเทพฯ ราตรีไม่ไดเ้ป็นการท าเพลงขึน้มาใหม่ทัง้หมด แต่เป็นการ
น าเพลงท่ีมีอยู่เดิมมาดัดแปลงและเรียบเรียงใหม่ใหเ้หมาะสมกบัขอ้จ ากัดเรื่องเครื่องดนตรีของวง 
กระบวนการนีเ้ริ่มตน้จากการคดัเลือกเพลงตน้ฉบับท่ีตอ้งการน ามาท าใหม่ ซึ่งอาจจะเป็นเพลงเก่า
ท่ีไดร้บัความนิยม หรือจะเป็นเพลงใหม่ท่ีน่าสนใจก็ได ้จากนัน้ สมาชิกในวงจะรว่มกนัท าการ "แกะ
เพลง" จากเพลงตน้ฉบบัออกมาเป็นโนต้ดนตรีท่ีสามารถอ่านและเล่นได ้โดยจะเนน้ท่ีการท าความ
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เขา้ใจโครงสรา้งของเพลง เมโลดี ้และฮารโ์มนีอย่างละเอียด เพื่อใหส้ามารถน ามาดดัแปลงไดอ้ย่าง
ถูกตอ้ง เมื่อไดโ้นต้เพลงแลว้ ขั้นตอนต่อไปคือการเรียบเรียงดนตรีใหม่ใหเ้ข้ากับแนวเพลงของวง 
โดยจะค านึงถึงเครื่องดนตรีท่ีมีอยู่ บุคลิกของสมาชิกในวง และแนวเพลงท่ีตอ้งการน าเสนอ การ
เรียบเรียงดนตรีอาจเกี่ยวข้องกับการเปล่ียนแปลงคีย์ เปล่ียนแปลงท่อนดนตรี หรือเพิ่มลูกเล่น 
เพื่อให้เพลงมีความน่าสนใจมากขึน้ โดยโน้ตเหล่านีจ้ะบันทึกทุกเครื่องดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลง
เพลง เช่น เปียโน กีตาร ์กลอง และเครื่องดนตรีอื่น ๆ ขั้นตอนสุดทา้ยคือการน าโนต้ท่ีไดบ้ันทึกไป
ฝึกซอ้ม สมาชิกทุกคนจะฝึกซอ้มตามโนต้ท่ีไดร้บัอย่างละเอียด เพื่อใหส้ามารถเล่นเพลงไดอ้ย่าง
ถกูตอ้งและพรอ้มเพรียงกนั เมื่อทุกคนพรอ้มแลว้ จึงจะน าเพลงไปแสดงสด โดยทั่วไปแลว้ สมาชิก
จะเล่นตามโนต้ท่ีไดฝึ้กซอ้มมา แต่ก็อาจมีการปรบัเปล่ียนเล็กนอ้ยตามสถานการณ ์เช่น การเพิ่ม
ลกูเล่น หรือการโตต้อบกบัผูช้ม ซึ่งจะขึน้อยู่กบัความคิดสรา้งสรรคแ์ละประสบการณข์องแต่ละคน 
การบนัทึกโนต้ดนตรีเป็นขัน้ตอนท่ีส าคญัมากส าหรบัวงกรุงเทพฯ ราตรี เน่ืองจากช่วยใหว้งสามารถ
รกัษาคุณภาพของการแสดงได้อย่างสม ่าเสมอ ไม่ว่าจะมีการเปล่ียนแปลงสมาชิกหรือสถานท่ี
แสดงก็ตาม นอกจากนี ้ยังช่วยใหส้มาชิกใหม่สามารถเขา้มาเรียนรูแ้ละเล่นเพลงของวงได้อย่าง
รวดเร็ว เพียงแค่ศึกษาโนต้ท่ีไดบ้นัทึกไว ้โดยไม่จ าเป็นตอ้งผ่านการท าความเขา้ใจอย่างยาวนาน  

วงกรุงเทพฯ ราตรี เป็นวงท่ีวางแผนการรบัมือกบัปัญหาในระยะยาวไดค่้อนขา้งดี 
แต่ก็หลีกเล่ียงไม่ไดก้ับปริมาณงานท่ีมากเกินไปเมื่อเทียบกบัระยะเวลาท่ีก าหนด โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในช่วงเริ่มตน้ท่ีตอ้งสรา้งฐานขอ้มูลเพลงจ านวนมาก การตอ้งผลิตผลงานเพลงใหม่  ๆ ออกมา
อย่างต่อเน่ืองในแต่ละวัน ท าใหเ้กิดความกดดันและอาจส่งผลกระทบต่อคุณภาพของผลงานได้ 
นอกจากแผนการท าเพลงท่ีวางกันไวแ้ลว้ วงยงัตอ้งเผชิญกบัความหลากหลายของค าขอจากลกูคา้ 
ซึ่งรวมถึงเพลงฮิต เพลงเก่า และเพลงท่ีไม่ค่อยเป็นท่ีรูจ้ัก ท าให้สมาชิกในวงต้องใช้เวลาในการ
คน้หาและเรียนรูเ้พลงใหม่ ๆ อยู่เสมอ การท างานภายใตข้อ้จ ากัดดา้นเวลาเช่นนี ้ส่งผลใหส้มาชิก
ในวงตอ้งท างานหนักอย่างต่อเน่ือง ซึ่งอาจน าไปสู่ความเหน่ือยลา้ทัง้รา่งกายและจิตใจ และอาจ
ส่งผลกระทบต่อคุณภาพของการแสดงในระยะยาว นักดนตรีจึงประชุมพูดคุยกันเพื่อวางแผนใน
การแบ่งหน้าท่ีดังกล่าวให้ชัดเจน และแบ่งตารางเวลาเพื่อให้จัดการกับงานในช่วงแรกได้อย่าง
เหมาะสมมากขึน้ โดยแนวเพลงท่ีวงกรุงเทพฯ ราตรีได้รับอิทธิพลมาและได้รับมอบหมายให้
น ามาใชใ้นการแสดงท่ีรา้น คือแนวเพลงลกูกรุง และเพลง City Pop 

 
“เอาจริง ๆ หนูก็ไม่แน่ใจมากค่ะว่าแนวเพลง City Pop เป็นยงัไง คือเข้าใจเป็น

ภาพ เป็นตวัอย่างเพลง แต่ก็ไม่รูจ้ะอธิบายยงัไง แต่มีพีพ่ีคที่เป็นหวัหนา้วงมาอธิบายแลว้ในวงมา
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ประชุมพูดคุยกันก็พอจะมีความเขา้ใจไปในทิศทางเดียวกันได้” (สิริกร เจียรสวัสดิ์โสภณ, การ
สือ่สารส่วนบุคคล, 12 ธนัวาคม 2567) 

 
“เป็นแนวเพลงทีเ่กิดขึน้ในช่วงปี 60-70 โดยส่วนใหญ่มาจากประเทศญี่ปุ่ น มีการ

ใชเ้สียงสังเคราะห์ของเครื่องดนตรีเช่น เปียโนและกลอง มีความผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส โดยมี
ลูกเล่นของจังหวะและโซโลที่ซับซอ้นมากขึ้น แต่ในขณะเดียวกันก็มีลกัษณะเป็นเพลงป๊อป ที่มี
ความกุ๊งกิ๊งและเสียงกอ้ง ๆ เป็นเหมือนชือ่ของวฒันธรรม ทีม่ีภาพจ าเกีย่วกบัชายหาดไมอามีแ่ละสี
ฟ้า เนือ้หาของเพลงมกัจะเกี่ยวกบัชีวิตในเมืองกรุง โดยมีการผสมผสานเพลงในอดีตกบัปัจจุบนั” 
(สิรดนยั เหลืองอรุณ, การสือ่สารส่วนบุคคล, 12 ธนัวาคม 2567) 

 
วงกรุงเทพฯ ราตรีได้น าแนวเพลง City Pop มาประยุกต์ใชใ้นการแสดงของวง 

โดยผสมผสานกับเพลงลูกกรุงและเพลงยุค 80 โดยมีความคิดเห็นตรงกันผ่านการพูดคุยว่าแนว
เพลงนีม้ีความเหมาะสมกับภาพลกัษณข์องวง และตอ้งการน าเสนอเพลงท่ีมีความสนกุสนานและ
มีสไตลข์องยุค 80-90 เช่นนีต่้อไป อย่างไรก็ตาม หลังจากการแสดงเป็นเวลา 6 เดือน เน่ืองจาก
เพลงท่ีวงกรุงเทพฯ ราตรีบรรเลงส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีเนน้การขับรอ้ง ท าใหคุ้ณสิริกรซึ่งเป็นนักรอ้ง
เพียงคนเดียวตอ้งใชเ้สียงรอ้งอย่างหนกัในการแสดงตลอดทัง้คืน จึงจ าเป็นตอ้งเพิ่มสมาชิกใหม่เขา้
มาในวง โดยไดเ้ชิญคุณชลสิทธิ์ (ชลสิทธิ์ นงคพ์รหมมา) มารบัหนา้ท่ีเป็นนักรอ้งชายเพื่อแบ่งเบา
ภาระ 

หลังจากวงกรุงเทพฯ ราตรี บรรเลงสมาชิกทั้ง 5 คนต่อมาอีกประมาณ 6 เดือน 
รวมระยะเวลาท าการแสดงรวมไดเ้ป็นเวลา 1 ปี แต่ดว้ยภารกิจส่วนตัว คุณชลสิทธิ์จึงจ าเป็นตอ้ง
ขอถอนตวัจากวง ในช่วงเวลาดงักล่าว คณุเมง้ไดแ้นะน าใหคุ้ณภชูนะ (ภูชนะ ยางเยี่ยม) ซึ่งเป็นรุ่น
นอ้งสมัยมัธยมและก าลังจะเขา้ศึกษาต่อท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มาร่วมเป็นสมาชิกวงแทน 
เน่ืองจากคุณภูชนะมีความสามารถทางดา้นการขับรอ้ง และสามารถบรรเลงกีตารไ์ด้เป็นอย่างดี 
ซึ่งทางวงก าลังมองหาเครื่องดนตรีท่ีจะช่วยเติมเต็มย่านเสียงท่ีหายไปบางย่านของวงอยู่พอดี วง
กรุงเทพฯ ราตรีจึงบรรเลงดว้ยรูปแบบวงดงักล่าวมาจนถึงปัจจบุนั 

 
วงค าวิเศษณ ์
“วงค าวิเศษณ”์ เป็นวงดนตรีวงล่าสุดท่ีก่อตัง้ขึน้ภายใตส้ังกัดรา้นเทพบาร ์โดยมี

อายุวงเพียงประมาณ 1 ปี ก่อตั้งขึน้หลังจากเหตุการณ์ท่ีวงกรุงเทพฯ ราตรีมีงานแสดงท่ีไอคอน
สยาม ภายใต้การดูแลของรา้นเทพบาร์ และมีความจ าเป็นต้องเพิ่มสีสันให้กับการแสดงด้วย
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เสียงดนตรีไทยตามความต้องการของลูกค้า คุณรมณียา (หุ้นส่วนรา้น) จึงได้ติดต่อคุณเมธัส 
(เมธัส มาสูงทรง) มือกลองอดีตสมาชิกวงส าเนียงเทพฯ รุน่บุกเบิก ไดยุ้ติหนา้ท่ีนักดนตรีท่ีรา้นเทพ
บารไ์ปแลว้ตัง้แต่เมื่อประมาณ 6-7 ปีท่ีแลว้เพื่อท าธุระส่วนตวัและปฏิบติัหนา้ท่ีการงานอื่น ๆ ซึ่งแม้
จะไม่ไดม้ีส่วนร่วมในการแสดงดนตรี แต่คุณเมธัสก็ยังคงมีความสัมพันธ์อันดีกับนักดนตรีรุ่นนอ้ง
และเจา้ของรา้นเทพบารเ์ช่นคณุรมณียาและคณุอศัวินเสมอมาเน่ืองจากทราบดีถึงความเชี่ยวชาญ
ดา้นเครื่องดนตรีไทยในรูปแบบประยุกตใ์หเ้ขา้กับดนตรีสากลไดเ้ป็นอย่างดี หลังจากงานนั้นคุณ
รมณียาจึงชักชวนคณุเมธัสใหต้ัง้วงดนตรี และกลบัมาเล่นท่ีรา้นเทพบารอ์ีกครัง้เน่ืองจาก “วงเวียน 
22 กรกฎาคม” เพิ่งจะยุติหนา้ท่ีไป จึงขาดวงดนตรีท่ีจะมาบรรเลงท่ีรา้นไป 1 วนั โดยเสนอรูปแบบ
เป็นลกัษณะของดนตรีพืน้บา้นแนวประยกุต ์ซึ่งคณุเมธัสมีความสนใจ และมีความสมัพนัธอ์นัดีกับ
บุคลากรท่ีมีความรูค้วามเชี่ยวชาญในดา้นดนตรีพืน้บา้นหลายท่าน จึงไดป้รกึษาหารือกบัคุณวรว
รรณ (วรวรรณ วรฉัตร) ซึ่งเป็นหน่ึงในบุคคลเหล่านั้น เพื่อขอค าแนะน าและความคิดเห็นเกี่ยวกับ
โอกาสในการแสดงดนตรีนี ้ ซึ่งคุณวรวรรณก็เห็นด้วยกับแนวคิดนี้ และสนับสนุนให้มีการ
ด าเนินการต่อไป 

การรวมตัวของสมาชิกวงค าวิเศษณเ์ริ่มตน้จากการท่ีคุณเมธัส พยายามชักชวน
กลุ่มคนท่ีรู ้จัก และมีฝีมือดีเข้ามาร่วมวง โดยสมาชิกมาจากหลากหลายท่ีและมีพื ้นเพและ
ประสบการณ์ทางดนตรีท่ีแตกต่างกัน เริ่มแรกมีการวางโควตา้สมาชิกไวท่ี้ 4 คน โดยคุณเมธัสท า
หนา้ท่ีตีกลอง คณุวรวรรณผูม้ีความเชี่ยวชาญดา้นดนตรีแจ๊สและดนตรีอินเดีย ท าหนา้ท่ีเครื่องเป่า
ต่าง ๆ หลากหลายชนิด คุณชาติเชื ้อ (ชาติเชื ้อ เชื ้อสมบูรณ์) รุ่นน้องของคุณเมธัส ผู้มีความ
เชี่ยวชาญดา้นดนตรีร่วมสมัย ท าหนา้ท่ีเล่นกีตาร์ คุณชินธิป (ชินธิป พลูลาภ) นกัรอ้งเพลงลูกทุ่งท่ี
สามรถเป่าแคนไดเ้ป็นอย่างดีดว้ย มีชื่อในวงการว่า "อาคม ค าพันธ์" ไดเ้ขา้มาเป็นสมาชิกคนท่ี 4 
ของวงจากการแนะน าของคุณชาติเชือ้ การคัดเลือกสมาชิกไม่ไดพ้ิจารณาเพียงแค่ความสามารถ
ทางดนตรี แต่ยังรวมถึงความสามารถในการรอ้งเพลงดว้ย เน่ืองจากเล็งเห็นว่าการเล่นดนตรีเพียง
อย่างเดียวไม่สามารถส่ือสารอารมณข์องเพลงไดอ้ย่างครบถว้น วงใชเ้วลา 1 สัปดาหใ์นการรวมตัว
กนัเป็น 4 คน หลงัจากท่ีวงไดแ้สดงครัง้แรก วงรูสึ้กว่าเสียงดนตรียงัไม่สมบูรณ ์ในอีก 1 สัปดาหถ์ัด
มาจึงเพิ่มคุณกัมปนาท (กัมปนาท จิระวรชัชยา) เพื่อนของคุณวรวรรณ สมาชิกท่ีมีความอาวุโส
และประสบการณ์ทางดนตรีมากท่ีสุดในวง มีความเชี่ยวชาญดา้นดนตรีไทยทัง้แบบป่ีพาทยแ์ละ
พืน้บ้าน เขา้มาดีดพิณ รวมเขา้มาเป็นนักดนตรีทัง้หมด 5 คน สมาชิกแต่ละคนมีงานประจ าของ
ตนเอง โดยส่วนใหญ่เป็นนักดนตรีท่ีมีประสบการณ์ มีโปรเจกตส่์วนตัว มีผลงานอัลบัม้ และมีวง
ดนตรีของตนเอง นอกจากนี ้สมาชิกหลายคนยงัท างานเบือ้งหลงั เช่น ทีมบนัทึกเสียง ประกอบซีรีส ์
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และเกม การรวมตัวของสมาชิกวงค าวิเศษณ์จึงเป็นการผสมผสานความหลากหลายของ
ประสบการณแ์ละความสามารถทางดนตรีเขา้ดว้ยกนั 

ในช่วงแรก วงใชก้ลองแขกเพียง 2 ใบ แต่ต่อมาไดเ้พิ่มเครื่องดนตรีอื่น ๆ เขา้มา 
เช่น เจมเบ ้(Djembe) เพื่อใหไ้ดเ้สียงท่ีหลากหลายและครอบคลมุย่านเสียงมากขึน้ นอกจากนีย้งัมี
การเพิ่มกลองตึม้ (bass drum) เพื่อให้มีเสียงเบสท่ีหนักแน่นยิ่งขึน้ การปรบัเปล่ียนนีท้ าให้เสียง
ของวงมีความสมบูรณ์และมีเอกลักษณ์มากขึน้ นอกจากนี้ วงยังได้มีการซ้อมอย่างสม ่าเสมอ  
โดยเฉพาะในช่วงเดือนแรก ๆ และไดท้ดลองท าเพลงใหม่ ๆ รวมถึงอัดวิดีโอลง YouTube เพื่อดผูล
ตอบรบัจากผูฟั้ง และน าความคิดเห็นเหล่านัน้มาปรบัปรุงผลงานของตนเอง อาจเป็นเพราะวงค า
วิเศษณป์ระกอบไปดว้ยสมาชิกท่ีมีความอาวุโส และมีประสบการณ์ในแวดวงดนตรีค่อนขา้งมาก 
จึงมีการวางแผนการท างานในระยะยาว โดยน าโมเดลธุรกิจมาใชใ้นการวางแผน โดยตัง้เป้าหมาย
ว่าในปีแรกจะท าอัลบัม้ และในปีท่ีสองจะเนน้การออกไปแสดงในท่ีต่าง ๆ มากขึน้ โดยไม่ได้เน้น
เรื่องค่าตัวเป็นหลัก วงให้ความส าคัญกับการสร้างเอกลักษณ์ โดยเน้นการใช้เสียงดนตรีท่ี
ผสมผสานความเป็นพื ้นบ้านและสากล และมองว่าการเล่นดนตรีไม่ใช่แค่การเล่น แต่เป็นการ
ส่ือสารอารมณ์และความรูสึ้กให้ผูฟั้งไดเ้ขา้ถึง สมาชิกในวงมีความสัมพันธ์กันเหมือนครอบครัว 
โดยไม่ไดคุ้ยกันแค่เรื่องดนตรี แต่ยังดูแลความรูสึ้กของกันและกันดว้ย ท าใหว้งมีความยั่งยืนมาก
ขึน้และมีความสขุในการเล่นดนตรีรว่มกนั 

วงค าวิเศษณ์ยังได้มีการทดลองรูปแบบการเล่น โดยได้เพิ่มเครื่องดนตรีและ
ปรบัเปล่ียนวิธีการเล่นเพื่อใหไ้ดเ้สียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ มีการน าเครื่องดนตรีพืน้บา้นมาผสมผสาน
กบัดนตรีสากล และมีการ improvisations ในการแสดงสด ท าใหก้ารแสดงของวงมีความน่าสนใจ
และไม่ซ า้ซาก นอกจากนี ้วงยังมีการปรบัเปล่ียนเพลงตามความตอ้งการของลูกคา้ โดยจะมีการ
สงัเกตผูฟั้งและบรรยากาศก่อนเร่ิมการแสดง เพื่อปรบัเปลี่ยนเพลงใหเ้ขา้กับความชอบของผูฟั้ง แต่
ยงัคงรกัษาความเป็นเอกลกัษณข์องวงไว ้และจะไม่ค่อยเล่นเพลงท่ีไม่ตรงกบัแนวทางของวงมีการ
แลกเปล่ียนความคิดเห็นและขอ้เสนอแนะกนัภายในวง และพรอ้มท่ีจะเรียนรูแ้ละทดลองส่ิงใหม่ ๆ 
เพื่อใหว้งมีการพัฒนาและสรา้งสรรคอ์ย่างต่อเน่ือง ในช่วงเร่ิมตน้ของการก่อตัง้วง อปุสรรคหลกัคือ
ความแตกต่างของประสบการณแ์ละสไตลด์นตรีของสมาชิกแต่ละคน สมาชิกแต่ละคนมีพืน้ฐาน
ทางดนตรีท่ีแตกต่างกัน บางคนมาจากดนตรีไทยเดิม บางคนมาจากดนตรีสากล ท าใหก้ารปรบัจูน
แนวทางการเล่นดนตรีให้เป็นไปในทิศทางเดียวกันต้องใช้เวลาและการท าความเข้าใจกัน 
นอกจากนี ้สมาชิกแต่ละคนยังมี "เทสต์" ทางดนตรีท่ีแตกต่างกัน เช่น คุณกัมปนาทมาจากสาย
ดนตรีไทยเดิม คุณวรวรรณชอบดนตรีแจ๊สและดนตรีอินเดีย ส่วนคณุชาติเชือ้มีความถนัดในดนตรี
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รว่มสมัย ต าแหน่งมือพิณ ก็เป็นปัญหาเช่นกนั เน่ืองจากคุณกัมปนาทซึ่งเป็นมือพิณท่ีถูกทาบทาม
ไวใ้นตอนแรก ไม่สามารถเขา้รว่มวงไดใ้นทันทีเน่ืองจากมีภารกิจอื่น ท าใหว้งตอ้งหาคนมาเล่นแทน
ชั่วคราว แมว้่าสมาชิกแต่ละคนจะมีประสบการณใ์นการท างานดนตรีมาแลว้ แต่การท างานรว่มกัน
ในฐานะวงดนตรีก็ยงัตอ้งมีการปรบัตวัและเรียนรูซ้ึ่งกนัและกนั สมาชิกแต่ละคนมีงานประจ าและมี
งานดนตรีอื่น ๆ ท่ีตอ้งท า ท าใหก้ารนดัซอ้มและการท างานรว่มกนัเป็นเร่ืองท่ีตอ้งมีการวางแผนและ
จดัการอย่างรอบคอบ วงจึงเลือกท่ีจะนดัซอ้มในวนัจันทร ์ซึ่งเป็นวนัท่ีสมาชิกส่วนใหญ่ว่างจากการ
ท างาน สมาชิกในวงจะให้เกียรติและรบัฟังความคิดเห็นซึ่งกันและกัน โดยมองว่าวงเป็นเหมือน
ครอบครวัท่ีสมาชิกดแูลกันและกนัทัง้เร่ืองดนตรีและเร่ืองส่วนตวั การท่ีสมาชิกในวงมีความสมัพนัธ์
ท่ีดีต่อกันนี ้ท าให้วงมีความสุขในการเล่นดนตรีร่วมกัน และมีความยั่งยืนมากขึน้ โดยรวมแล้ว 
หลงัจากมีสมาชิกครบ 5 คน วงค าวิเศษณไ์ดม้ีการพฒันาและเปลี่ยนแปลงในหลายดา้น ทัง้ในดา้น
ดนตรี การวางแผน และความสัมพันธ์ของสมาชิก โดยเนน้การสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ ๆ และการ
ส่ือสารอารมณ์และความรูสึ้กใหผู้้ฟังไดเ้ขา้ถึง ในช่วงแรกวงค าวิเศษณ์ยังตอ้งเผชิญกับความไม่
เข้าใจจากลูกค้าบางกลุ่มท่ีไม่คุ้นเคยกับดนตรีแนวทางของวง โดยลูกค้าบางคนอาจจะมีความ
คาดหวังในดนตรีท่ีแตกต่างจากท่ีวงน าเสนอ อย่างไรก็ตาม วงไม่ได้ยึดติดกับความตอ้งการของ
ลูกคา้ทัง้หมด แต่จะปรบัเปล่ียนแนวทางการเล่นดนตรีใหเ้หมาะสมกับสถานการณ์และผูฟั้ง โดย
ยงัคงเอกลกัษณแ์ละตวัตนของวงไว ้

 
4.1.4.4 แนวเพลง 

ดว้ยเอกลักษณท์างดนตรีท่ีแตกต่างกันของทัง้ 5 วง ท าใหเ้กิดความหลากหลาย
ในรูปแบบการน าเสนอท่ีตอบสนองรสนิยมของผูฟั้งไดอ้ย่างเฉพาะเจาะจง ส่งผลใหแ้ต่ละวงมีกลุ่ม
ลูกคา้ท่ีติดตามอย่างเหนียวแน่น และมักจะเลือกมาท่ีรา้นเทพบารใ์นวันท่ีวงท่ีตนชื่นชอบบรรเลง
อย่างต่อเน่ือง 

 
วงส าเนียงเทพฯ 
วงส าเนียงเทพฯ มีแนวเพลงเป็นลักษณะไทยดัง้เดิมตามแบบแผน มีตัง้แต่เพลง

หนา้พาทย ์ไปจนถึงเพลงบรรเลงประกอบรอ้งในรูปแบบของวงป่ีพาทยไ์มน้วม และเพลงพืน้บา้น 
ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีมีการปฏิพากษ์ โตต้อบกบัผูช้ม 
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วงวันพฤหัสบดี 
วงวันพฤหัสบดีมีแนวเพลงเป็นลักษณะเพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุงท่ีมีท านองจาก

เพลงไทยเดิม รวมถึงเพลงลกูทุ่งตามสมยันิยม 
 
วงสามซอ 
วงสามซอมีแนวเพลงเป็นลักษณะเพลงไทยเดิม เพลงร าวง และเพลงพืน้บา้น 4 

ภาค ท่ีแสดงถึงเอกลกัษณข์องภาคนัน้ ๆ 
 
วงกรุงเทพฯ ราตรี 
วงกรุงเทพฯ ราตรี มีแนวเพลงเป็นลักษณะ  Retro City Pop ซึ่งเป็นแนวเพลงท่ี

ผสมผสานดนตรีจากอดีตเขา้กบัดนตรีสมยัใหม่ และเพลงลกูกรุง รวมถึงเพลงป๊อบในช่วงยคุ 90 
 
วงค าวิเศษณ ์
วงค าวิเศษณม์ีแนวเพลงเป็นลกัษณะการน าดนตรีพืน้บา้นมาผสมผสานกบัดนตรี

สมัยใหม่ โดยไม่ไดย้ึดติดกับรูปแบบดัง้เดิม แต่ไดส้รา้งสรรคแ์นวเพลงท่ีเป็นเอกลักษณข์องตนเอง 
(Thai authentic modern) 

 
4.1.4.5 รายชื่อเพลง 

วงส าเนียงเทพฯ 
- สาธุการ 
- โหมโรงรตันโกสินทร ์
- โหมโรงราโค 
- สีนวล ออกอาหนู ออกเพลง

     เร็วเขมรทบุมะพรา้ว 
- ชดุล าเพชร เท่ียวเตร็ด กทม. 

- เต่าเห่ 
- เพลงกลองยาว 
- เพลงร าวง 
- เพลงร าโทน 
- เพลงฉ่อย เพลงเกี่ยวขา้ว 
- เพลงล าตดั

 
วงวันพฤหัสบดี 
- ยอยศพระลอ 
- เสน่หา 
- สรอ้ยสนตดั 

- สาวมอเตอรไ์ซค ์
- บา้นเรือนเคียงกนั 
- ตอ้ยตล่ิง 
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- สขุกนัเถอะเรา 
- เลิกเมียบอกมา 
- สามสิบยงัแจ๋ว 
- กระแซะเขา้มาซิ 
- ชวนนอ้งแต่งงาน 

- นดัพบหนา้อ าเภอ 
- ร  าวงมาตรฐาน 
- จบูเยย้จนัทร ์
- พ่อแง่ แม่งอน 
- กลบัมาท าไม 

 
วงสามซอ 
- โหมโรงจอมสรุางค ์
- สีนวล 
- ชมุนมุเผ่าไทย 
- บุหลนัลอยเล่ือน 
- ร  าโทน ร  าวงดาวพระศกุร ์
- ต้นวรเชษฐ์ ออกค้างคาวกิน

     กลว้ย 
- แขกสาหรา่ย ออกวิหคเหิรลม 

- เขมรไทรโยค ออกมยรุาภิรมย ์
- ลาวดวงเดือน ออกเขมรไล่

     ควาย 
- คางคกปากสระ 
- ระบ าแม่งู ออกเพลงเร็วใบ้

     คลั่ง 
- เพลงชดุ 4 ภาค 

 
วงกรุงเทพฯ ราตรี 
- กรุงเทพฯ ราตรี 
- ฉันจะฝันถึงเธอ 
- ล่องแม่ปิง 
- โกหกหนา้ตาย 
- บา้นทรายทอง 
- รกัขา้มขอบฟ้า 
- เทพธิดาดอย 

- ริมฝ่ังน า้ 
- เริงลีลาศ 
- รกัไม่รูด้บั 
- ฟลอเฟ่ืองฟ้า 
- นางฟ้าจ าแลง 
- พี่กินกรึบ๊ 

 
วงค าวิเศษณ ์
- ฮลัโหล เทสต ์
- จเูป๊าะ 
- พิณทองเบส 
- แมลงภู่ตอมดอก 

- ซอดแจง้ 
- กะโหล่งแลน 
- ผญา 
- ล าเพลิน เซิง้บงัไฟ 



 

4.2 กระบวนการสร้างอัตลักษณใ์หม่ผ่านวัฒนธรรมดนตร ี
4.2.1 วัตถุประสงคข์องร้านผ่านมิตทิางดนตรี 
วตัถปุระสงคข์องรา้น (Objectives of the Restaurant) 
เทพบารม์ีวัตถุประสงค์หลักในการน าดนตรีไทยมาเป็นหัวใจส าคัญของการสรา้งอัต

ลกัษณ ์โดยมุ่งเนน้การน าเสนอความเป็นไทยในรูปแบบใหม่ท่ีเขา้ถึงง่ายและน่าสนใจส าหรบัคนทุก
เพศทุกวัย รา้นตอ้งการกา้วขา้มภาพลักษณเ์ดิม ๆ ของวัฒนธรรมไทย และน าเสนอในบริบทของ
สถานบันเทิงท่ีผ่อนคลาย เพื่อใหว้ัฒนธรรมไทยเป็นส่ิงท่ีใกลต้วัและน่าสนใจยิ่งขึน้ นอกจากนี ้เทพ
บารย์งัตอ้งการมอบประสบการณท์างวฒันธรรมที่ลึกซึง้ โดยมิไดต้อ้งการใหด้นตรีไทยเป็นเพียงแค่
ฉากหลงั แต่ตอ้งการใหเ้ป็นประสบการณห์ลักท่ีผูม้าเยือนจะไดร้บั เพื่อสรา้งความเขา้ใจและความ
ซาบซึง้ในคณุค่าของดนตรีไทย 

อีกหน่ึงวัตถุประสงค์ส าคัญของเทพบารคื์อการสรา้งอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นและแตกต่าง
จากสถานบันเทิงอื่น ๆ โดยเล็งเห็นว่าการน าเสนอดนตรีไทยอย่างจริงจังและมีคณุภาพเป็นจดุแข็ง
ท่ีสามารถท าให้ลูกค้าจดจ าร้านได้ ร้านยังต้องการมอบประสบการณ์ท่ีไม่ซ  ้าใคร โดยการ
ผสมผสานดนตรีไทยเขา้กบัองคป์ระกอบอื่น ๆ ของรา้น เช่น การตกแต่ง อาหาร และเครื่องด่ืม ท่ีมี
กล่ินอายความเป็นไทย เพื่อให้ผู้มาเยือนได้รับประสบการณ์ท่ีครบวงจรและน่าประทับใจ 
นอกจากนี ้เทพบารย์งัมีเป้าหมายในการเขา้ถึงและดึงดดูผูช้มท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นชาวไทยท่ี
ตอ้งการสัมผัสวัฒนธรรมของตนเองในมุมมองใหม่ หรือชาวต่างชาติท่ีสนใจในเอกลักษณ์และ
ความงดงามของวฒันธรรมไทย การน าเสนอดนตรีไทยท่ีหลากหลายในรูปแบบท่ีไม่ดูเป็นทางการ 
แต่เนน้ความสนกุสนานและน่าจดจ า จะช่วยขยายฐานผูช้มและสรา้งความนิยมใหก้บัรา้น แนวคิด
หลกัของเทพบารใ์นการใชด้นตรีไทยนัน้ยงัคงเป็นการ "น าเสนอความเป็นไทยอย่างสรา้งสรรคแ์ละ
มีชีวิตชีวา" โดยรา้นต้องการท่ีจะเป็นมากกว่าสถานบันเทิงทั่วไป แต่เป็นพืน้ท่ีท่ีวัฒนธรรมไทย 
โดยเฉพาะดนตรีไทย ได้รับการน าเสนอในรูปแบบท่ีเข้าถึงง่าย สนุกสนาน และสร้างความ
ประทบัใจใหก้บัผูม้าเยือน ซึ่งก็ไดร้บัการตอบรบัจากผูใ้ชบ้ริการเป็นอย่างดี 

 
4.2.2 วงดนตร ี
วงดนตรีแต่ละวงมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งอัตลักษณ์เหล่านี้เมื่อรวมกันจะน าไปสู่อัต

ลกัษณโ์ดยรวมของรา้นเทพบาร ์ผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะหอ์ตัลกัษณข์องแต่ละวง จากนั้นจึงจะสรุป
และน าเสนออตัลกัษณร์วมของรา้นเทพบารใ์นภายหลงั 
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วงที่ 1 วงส าเนียงเทพฯ 
1. นักดนตรี 

1.1 ปัจจัยในการในการเร่ิมต้นของนักดนตรี 
ในระยะเริ่มตน้ นักดนตรีส่วนใหญ่ของวงส าเนียงเทพฯ ประกอบด้วยนิสิตจาก

จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลัย ปัจจัยหลักท่ีนิสิตกลุ่มดงักล่าวรวมตัวกันเพื่อบรรเลงดนตรี ณ รา้นเทพ
บาร์ในระยะแรก สันนิษฐานว่ามาจากการได้รับการติดต่อจากคุณมิ่งมงคล หวังในธรรม 
ผูท้รงคุณวฒุิดา้นดนตรีไทย ซึ่งด ารงต าแหน่งท่ีปรึกษาของรา้น คณุมิ่งมงคลอาจประสงคท่ี์จะสรร
หานักดนตรีรุ่นใหม่ท่ีมีความสามารถและความสนใจในดนตรีไทย เพื่อน าเสนอดนตรีไทยในบริบท
ของรา้นเทพบาร ์นอกจากนี ้การไดร้บัโอกาสในการแสดงดนตรีไทยอย่างต่อเน่ือง ณ สถานบนัเทิง
ท่ีก าลงัจะเปิดด าเนินการ อาจเป็นแรงจงูใจส าคัญส าหรบันิสิตท่ีตอ้งการฝึกฝนและแสดงศักยภาพ
ทางดนตรี โดยอาจมีพื ้นฐานความสนใจในดนตรีไทยเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว คุณอุดมเกียรติได้ให้
ขอ้มูลว่า “ในยุคบุกเบิกของรา้น การแสดงดนตรียงัมิไดม้ีรูปแบบท่ีก าหนดไวอ้ย่างชัดเจน วงดนตรี
อาจจะบรรเลงเพลงตามความถนดัของนกัดนตรีแต่ละท่าน” ซึ่งบ่งชีว้่าในระยะเร่ิมตน้ ปัจจยัส าคัญ
อาจเป็นความชื่นชอบและความถนดัส่วนบุคคลในการบรรเลงดนตรีไทย ควบคู่ไปกบัโอกาสในการ
รวมกลุ่มและแสดงดนตรีรว่มกบัเพื่อนรว่มสถาบนั 

ต่อมาได้มีการเปล่ียนแปลงและเพิ่มเติมสมาชิกของวงอย่างต่อเน่ือง อัน
เน่ืองมาจากสมาชิกส่วนใหญ่ยังคงสถานะเป็นนิสิต เมื่อส าเร็จการศึกษา หลายท่านไดแ้ยกยา้ยไป
ประกอบอาชีพอื่น อย่างไรก็ตาม คุณอุดมเกียรติ ผู้ด ารงต าแหน่งขลุ่ยเพียงออ ยังคงเป็นสมาชิก
หลกัของวงมาโดยตลอด นบัไดว้่าเป็นทัง้ผูก้่อตัง้วงส าเนียงเทพฯ และยงัคงปฏิบติัหนา้ท่ีในวงจนถึง
ปัจจบุัน ต าแหน่งนักรอ้งไดร้บัการเพิ่มเติมเขา้มาตามความจ าเป็นภายในวง เพื่อใหว้งดนตรีท่ีเดิม
เน้นการบรรเลง สามารถน าเสนอการขับรอ้งสอดแทรกในการแสดงได้ ซึ่งเป็นการเพิ่มความ
ยืดหยุ่นในการน าเสนอ ซออู้ได้รบัการเพิ่มเติมเข้ามาในลักษณะเดียวกัน โดยเป็นผลจากความ
คิดเห็นร่วมกันของสมาชิกในวงท่ีเล็งเห็นว่า วงยังขาดช่วงเสียงในบางย่าน ซึ่งซออูจ้ะสามารถเติม
เต็มช่องว่างดงักล่าวได ้โดยสมาชิกส่วนใหญ่ของวงมีความสมัพนัธอ์นัดีในฐานะเพื่อน รุน่พี่ และรุน่
น้องจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจัยหลักในการเข้าร่วมวงของสมาชิกใหม่จึงน่าจะเป็น
ความสัมพันธส่์วนตัวกับสมาชิกเดิม และอาจมีความสนใจในดนตรีไทย หรือเล็งเห็นถึงโอกาสใน
การพฒันาศกัยภาพดา้นการขบัรอ้งเพลงไทยในบริบทของสถานบนัเทิง 

จะเห็นได้อย่างชัดเจนว่า เบือ้งหลังการรวมตัวของนักดนตรีวงส าเนียงเทพฯ ณ 
รา้นเทพบารน์ัน้ ประกอบดว้ยแรงจงูใจอนัหลากหลาย ซึ่งสะทอ้นถึงมมุมองและเสน้ทางท่ีแตกต่าง
กนัของแต่ละบุคคล บางท่านอาจมองเห็นโอกาสทางดา้นการเงินและอาชีพเป็นส าคญั โดยการเล่น
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ดนตรีท่ีน่ีถือเป็นช่องทางในการสรา้งรายได ้ซึ่งเป็นปัจจยัจ าเป็นในการด ารงชีพของนกัดนตรีอาชีพ 
ในขณะท่ีบางท่านขบัเคล่ือนดว้ยอุดมการณอ์ันแรงกลา้ ท่ีตอ้งการสืบสานและน าเสน่หข์องดนตรี
ไทยให้เป็นท่ีประจักษ์แก่คนรุ่นใหม่ พรอ้มกันนั้นก็มองว่าเทพบารคื์อเวทีอันเหมาะสมท่ีจะเปิด
โอกาสใหไ้ดแ้สดงศกัยภาพและความสามารถทางดนตรีท่ีสั่งสมมาอย่างเต็มท่ี นอกจากนี ้ยงัมีบาง
ท่านท่ีการเขา้ร่วมวงเร่ิมตน้จากความสัมพนัธแ์ละมิตรภาพ การไดร้บัค าชักชวนจากเพื่อนท่ีคุน้เคย
และไว้วางใจ ก็นับเป็นปัจจัยส าคัญท่ีน าไปสู่การตัดสินใจร่วมสรา้งสรรค์ผลงานดนตรีด้วยกัน 
อย่างไรก็ตาม แมจ้ะมีจุดเริ่มตน้ท่ีแตกต่างกันเหล่านี ้หัวใจส าคัญและทิศทางหลักของวงกลับถูก
หล่อหลอมและยึดโยงไวด้ว้ยคุณอุดมเกียรติผูซ้ึ่งเปรียบเสมือนแกนกลางของวงส าเนียงเทพฯ เป็น
ทัง้ผูก้่อตัง้วง หัวหนา้วง และยงัคงเป็นนกัดนตรีอยู่ในวงจนถึงปัจจบุนั ดว้ยอดุมการณท์างดนตรีอัน
หนักแน่น ชัดเจน และมีความมุ่งหวังอย่างแรงกล้าท่ีจะอนุรกัษ์ดนตรีไทยแบบดัง้เดิมท่ียึดถือมา
โดยตลอด ท่ามกลางกระแสวฒันธรรมสมยัใหม่ท่ีเปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็ว จึงไม่ลังเลท่ีจะควา้
โอกาสในการแสดง ณ ท่ีแห่งนีไ้ว ้พรอ้มกันนั้นก็ไดว้างแนวทางอันเป็นเอกลักษณ์ของวงไวอ้ย่าง
ชดัเจน ดงัปณิธานท่ีว่า “เราจะไม่บรรเลงเพลงตามกระแสนิยม แต่เราจะหาวิธีน าเสนอของดัง้เดิมท่ี
เรามีใหดึ้งดดูใจคนสมัยใหม่ใหไ้ด”้ ซึ่งหลกัการนีเ้องท่ีทา้ทายใหว้งตอ้งสรา้งสรรคว์ิธีการน าเสนอท่ี
แปลกใหม่ แต่ยงัคงไวซ้ึ่งแก่นแทข้องดนตรีไทย 

แนวคิดและทิศทางเหล่านีไ้ม่ไดถู้กก าหนดขึน้โดยล าพงั แต่ผ่านกระบวนการชีน้  า
ของคุณอุดมเกียรติ ประกอบกับการหารือ แลกเปล่ียนมุมมอง และการกลั่นกรองความคิดอย่าง
เข้มข้นร่วมกันในหมู่สมาชิก จนตกผลึกกลายเป็นวิสัยทัศน์และแนวปฏิบัติร่วมกันของวง ปัจจัย
ทัง้หมดนีส่้งผลโดยตรงใหว้งส าเนียงเทพฯ มิใช่เป็นเพียงกลุ่มนักดนตรีท่ีมารวมตัวกัน แต่เป็นวง
ดนตรีท่ีเป่ียมลน้และขับเคล่ือนดว้ยอุดมการณอ์ันแรงกลา้อย่างแทจ้ริง ซึ่งสะทอ้นออกมาผ่านทุก
บทเพลงและการแสดงของพวกเขาอย่างเด่นชดั 

 
1.2 คุณสมบัติของนักดนตรี 
ต าแหน่งผูบ้รรเลงระนาดเอกในวงส าเนียงเทพฯ ถือเป็นผูน้  าวงในดา้นการด าเนิน

ท านองหลัก จ าเป็นต้องมีคุณสมบัติคือความเชี่ยวชาญและทักษะในการบรรเลงระนาดเอกใน
ระดับสูง สามารถเล่นไดอ้ย่างแม่นย า รวดเร็ว และต้องสามารถถ่ายทอดอารมณข์องบทเพลงได้
อย่างชัดเจน นอกจากนี ้ผูบ้รรเลงตอ้งมีความเขา้ใจอย่างลึกซึง้เกี่ยวกับโครงสรา้งและหลกัการของ
ดนตรีไทยเดิม มีความสามารถในการด้นท านองสด รวมถึงการตีลูกต่าง ๆ (เทคนิคการบรรเลง



  
 

4 

เฉพาะของระนาด) ไดอ้ย่างหลากหลายและเลือกใชไ้ดอ้ย่างเหมาะสมกับลักษณะของบทเพลงแต่
ละประเภทท่ีท าการแสดง  

ผู้บรรเลงขลุ่ยเพียงออมีบทบาทส าคัญในการด าเนินท านองท่ีสอดแทรกและ
ประดับประดาท านองหลักท่ีระนาดเอกบรรเลง ดังนั้น จึงต้องมีทักษะในการเป่าขลุ่ยท่ีดีเยี่ยม 
สามารถควบคุมลมหายใจไดอ้ย่างสม ่าเสมอและสรา้งเสียงขลุ่ยท่ีไพเราะ มีความชัดเจนในทุกตัว
โนต้ คุณสมบัติท่ีส าคัญอีกประการคือความเขา้ใจในลักษณะเฉพาะของบทเพลงไทยเดิม เพื่อให้
สามารถด้นท านองหรือสรา้งสรรค์ท านองสอดแทรกท่ีเขา้กับท านองหลักได้อย่างกลมกลืนและ
ส่งเสริมความไพเราะของบทเพลงโดยรวม นอกจากทกัษะการเป่าขลุ่ยแลว้ ผูท่ี้รบัต าแหน่งนีย้งัตอ้ง
มีความสามารถในการขับรอ้งด้วย ซึ่งจ าเป็นอย่างยิ่งส าหรบัวงท่ีเน้นการน าเสนอเพลงพืน้บ้าน
ประเภทปฏิพากษ์ ท่ีตอ้งมีการรอ้งส่งและมีลกูคู่ในการโตต้อบกนั  

ซออู้เป็นเครื่องดนตรีท่ีให้เสียงทุ้มและนุ่มนวล ท าหน้าท่ีด าเนินท านองหลัก
คู่ขนานไปกับระนาดเอก หรือในบางครัง้อาจบรรเลงท านองคลอเพื่อเพิ่มความไพเราะและความ
ลึกซึง้ใหก้บับทเพลง ผูบ้รรเลงซออูจ้ึงตอ้งมีทกัษะในการสีซออูท่ี้ดี สามารถควบคมุน า้หนกัของการ
สีคนัชกัและจงัหวะในการสีใหม้ีความสอดคลอ้งกับอารมณข์องเพลงแต่ละเพลงไดอ้ย่างเหมาะสม 
เพื่อใหเ้สียงซออูผ้สานเขา้กับเสียงของเครื่องดนตรีชิน้อื่น ๆ ไดอ้ย่างลงตัว  เช่นเดียวกับผูบ้รรเลง
ขลุ่ยเพียงออ ผูท่ี้ท าหนา้ท่ีนีต้อ้งสามารถขับรอ้งไดด้ว้ย ซึ่งเป็นทักษะท่ีส าคัญในการน าเสนอเพลง
พืน้บา้นแบบปฏิพากษ์ ท่ีตอ้งมีการรอ้งโตต้อบและมีลกูคู่  

ผูบ้รรเลงเครื่องกระทบหรือเครื่องหนังในวงส าเนียงเทพฯ มีบทบาทส าคัญอย่าง
ยิ่งในการใหจ้ังหวะและสรา้งสีสันทางดนตรี โดยเฉพาะผูบ้รรเลงกลองแขกจะตอ้งมีความช านาญ
ในการตีกลองทั้งสองลูกให้สัมพันธ์กันได้ด้วยตัวคนเดียว สามารถสรา้งลวดลายของจังหวะท่ี
หลากหลายและเลือกใชใ้หเ้หมาะสมกับประเภทของเพลงไดอ้ย่างแม่นย า  นอกจากนี ้ต าแหน่งนี้
ต้องการบุคคลท่ีมีความสามารถรอบด้านอย่างแท้จริง เน่ืองจากนักดนตรีเพียงคนเดียวต้องมี
ความรูค้วามช านาญในการบรรเลงกลองไทยหลากหลายชนิด ทั้งกลองแขก ตะโพน กลองยาว 
และโทนชาตรี มีความเขา้ใจในการเลือกใชก้ลองแต่ละชนิดใหเ้ขา้กับบทเพลงท่ีท าการแสดงซึ่งมี
ความหลากหลาย ทั้งเพลงเร็ว เพลงช้า หรือแม้กระทั่งเพลงหนา้พาทย ์เพื่อใหเ้กิดความยืดหยุ่น
และเพิ่มมิติให้กับการแสดง ส่วนผู้บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ เช่น ฉ่ิงและฉาบ ต้องท า
หนา้ท่ีใหจ้ังหวะท่ีละเอียดและแม่นย า เพื่อเสริมสรา้งความสมบูรณแ์ละความชดัเจนของจงัหวะใน
บทเพลง โดยตอ้งสามารถบรรเลงไดอ้ย่างสอดคลอ้งกบัเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวง  
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นกัรอ้งหลกัในวงส าเนียงเทพฯ มีความส าคัญอย่างยิ่งในการถ่ายทอดเนือ้หาและ
อารมณ์ของบทเพลง คุณสมบัติหลักคือตอ้งมีความสามารถในการขับรอ้งเพลงไทยเดิมได้อย่าง
ถูกตอ้งตามท านอง เนือ้รอ้ง และอักขระวิธี นักรอ้งต้องมีความเขา้ใจในอารมณ์และความหมาย
ของบทเพลงแต่ละเพลงอย่างลึกซึง้ และสามารถถ่ายทอดความรูสึ้กเหล่านั้นออกมาผ่านน า้เสียง
ไดอ้ย่างไพเราะและน่าฟัง เพื่อส่ือสารไปยังผูฟั้งไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ การมีนกัรอ้งหลายคนในวง 
(รวมถึงผูเ้ล่นขลุ่ยและซออูท่ี้รอ้งด้วย) ช่วยเพิ่มความหลากหลายในการน าเสนอบทเพลง ท าให้
สามารถเลือกเพลงท่ีมีบทบาทหรืออารมณท่ี์แตกต่างกนัมารอ้งไดอ้ย่างเหมาะสมยิ่งขึน้ โดยเฉพาะ
เพลงพืน้บา้นประเภทปฏิพากษ์ท่ีต้องมีการรอ้งโตต้อบกัน นอกเหนือจากหน้าท่ีขับรอ้งหลักแล้ว 
นักรอ้งหลักยังอาจต้องท าหนา้ท่ีเล่นเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ เช่น ฉ่ิง หรือกรบั ควบคู่ไปดว้ย 
เพื่อเสริมความสมบูรณข์องภาคจงัหวะในวง 

 
2. แนวเพลง 
วงส าเนียงเทพฯ น าเสนอแนวเพลงท่ีเป็นลักษณะ ไทยดัง้เดิมตามแบบแผน ในช่วง

แรก วงเนน้การบรรเลงเพลงท่ีไดศึ้กษามา ซึ่งครอบคลุมตัง้แต่ เพลงหนา้พาทย ์ท่ีมีความส าคญัใน
พิธีกรรมต่าง ๆ ไปจนถึง เพลงบรรเลงประกอบรอ้ง ท่ีมีความไพเราะอ่อนหวาน และ เพลงพืน้บา้น 
ท่ีสะทอ้นวิถีชีวิตและวัฒนธรรมทอ้งถิ่น แนวคิดในการเลือกแนวเพลงของวงในช่วงแรกจึงเป็นการ 
สืบทอดและธ ารงรกัษาขนบธรรมเนียมทางดนตรีไทย ใหค้งอยู่ อย่างไรก็ตาม วงก็มีการปรบัตวัโดย
สังเกตและใหค้วามส าคัญกับ เสียงตอบรบัของผู้ชม มากขึน้ พวกเขาพบว่าเพลงไทยเดิมท่ีเป็นท่ี
รูจ้ักและคุน้หู เช่น ลาวดวงเดือน คา้งคาวกินกลว้ย และ เขมรไทรโยค ไดร้บัความนิยมเป็นพิเศษ 
ท าให้วงเริ่มน าเพลงเหล่านี้มาสลับกับการแสดงเพลงไทยเดิมอื่น  ๆ เพื่อ  ดึงดูดและสร้าง
ความคุน้เคยให้กับผูฟั้ง ถึงแม้ว่าเพลงท่ีเข้าถึงง่ายจะไดร้บัความนิยม แต่อุดมการณ์หลักของวง
ส าเนียงเทพฯ ยงัคงเป็นการ น าเสนอเพลงไทยเดิม เพื่อใหผู้ค้นรูจ้กัและเห็นคณุค่าของดนตรีไทยใน
หลากหลายแง่มมุ ไม่ใช่แค่เพลงท่ีคุน้หูเท่านัน้ วงพยายามท่ีจะน าเสนอเพลงไทยในรูปแบบท่ีไม่ทิง้
ขนบธรรมเนียมเดิม แต่ปรบัใหค้นฟังเขา้ใจและเขา้ถึงไดง้่ายขึน้ การเขา้มาของครูสรุสิทธิ์ (สุรสิทธิ์ 
เขาสถิตย)์ ยังมีอิทธิพลต่อการเลือกแนวเพลง โดยเนน้เพลงท่ีมี มาตรฐานและเป็นแบบแผน มาก
ขึน้ และยงัค านึงถึงผูฟั้งในการเลือกเพลงดว้ย 

ดังนั้น แนวคิดในการเลือกแนวเพลงของวงส าเนียงเทพฯ จึงเป็นการ  รกัษาสมดุล
ระหว่างการน าเสนอเพลงไทยเดิมตามแบบแผน เพื่ออนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรม กับการ
น าเสนอเพลงท่ีคุน้เคยและเขา้ถึงง่าย เพื่อดึงดดูและสรา้งความสขุใหก้บัผูช้ม 
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3. เคร่ืองดนตรี 
แนวคิดและพฒันาการในการเลือกใชเ้ครื่องดนตรีของวงส าเนียงเทพฯ สะทอ้นถึงการ

ปรบัตวัและการแสวงหาเอกลกัษณท์างดนตรีท่ีเหมาะสมกบับริบทของรา้นเทพบาร ์ในฐานะท่ีเป็น
วงดนตรีวงแรกท่ีเริ่มบรรเลง ณ สถานประกอบการแห่งนี ้การด าเนินงานในช่วงแรกจึงมีลักษณะ
ของการเรียนรูแ้ละทดลองร่วมกันระหว่างทางรา้นและนักดนตรี เน่ืองจากยังไม่มีแบบแผนหรือ
แนวทางท่ีชดัเจนในการแสดงดนตรีไทยในสถานบันเทิงรูปแบบใหม่เช่นนี ้การคดัเลือกเครื่องดนตรี
ในระยะเร่ิมตน้ไดร้บัอิทธิพลจากแนวคิดของทางรา้นท่ีตอ้งการน าเสนอความเป็นไทยท่ีสามารถ
ส่ือสารและเขา้ถึงผูฟั้งได ้โดยพิจารณาเลือก ระนาดเอก เป็นเครื่องดนตรีชิน้ส าคญั เน่ืองดว้ยเป็น
เครื่องดนตรีท่ีคนทั่วไปมักจดจ าไดแ้ละถือเป็นสัญลักษณท่ี์เด่นชัดของดนตรีไทย ควบคู่ไปกับการ
ใช้เครื่องดนตรีประเภทกลองไทยชนิดต่าง ๆ  ซึ่งทางร้านประเมินว่ามีศักยภาพในการสรา้ง
บรรยากาศท่ีสนุกสนานและดึงดูดความสนใจของผู้ฟังได้ดี  โดยอาศัยจังหวะท่ีเร้าใจเป็น
องคป์ระกอบหลกั ในล าดับต่อมา ไดม้ีการพิจารณาเพิ่มเครื่องเป่าเขา้มาเพื่อสรา้งมิติทางดนตรีท่ี
สมบูรณย์ิ่งขึน้ เดิมทีอาจมีความพยายามน า ป่ี เขา้มาบรรเลงรว่มกับระนาดเอก เพื่อใหม้ีลักษณะ
ใกลเ้คียงกับวงป่ีพาทยต์ามขนบดัง้เดิม และใชเ้สียงท่ีดังเพื่อดึงดูดความสนใจในช่วงแรกของการ
เปิดรา้น อย่างไรก็ตาม อาจเน่ืองด้วยระดับความดังของเสียงป่ีท่ีไม่เหมาะสมกับสภาพแวดลอ้ม
ของรา้น หรืออาจก่อใหเ้กิดเสียงดงัรบกวนเกินขอบเขตสถานประกอบการ จึงไดม้ีการปรบัเปล่ียน
มาใช้ขลุ่ยเพียงออ  เป็นเครื่องเป่าหลักในเวลาต่อมา ซึ่งมีสุ้มเสียงท่ีนุ่มนวลและเหมาะสมกับ
บรรยากาศภายในรา้นมากกว่า 

เมื่อวงดนตรีเริ่มมีความลงตัวและสั่งสมประสบการณ์มากขึน้ สมาชิกภายในวงได้
เล็งเห็นถึงความจ าเป็นในการเพิ่มมิติทางเสียงใหม้ีความสมบูรณย์ิ่งขึน้ จึงไดม้ีการเพิ่มเติม  ซออู ้
เขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของวงในระยะหลงั การน าซออูเ้ขา้มามีวัตถุประสงคห์ลกัเพื่อเสริมสรา้งความ
ไพเราะในย่านเสียงทุม้ ซึ่งเป็นช่วงเสียงท่ีระนาดเอกและขลุ่ยเพียงออไม่สามารถตอบสนองไดเ้พียง
ล าพงั เสียงอนันุ่มนวลและทุม้ลึกของซออูจ้ึงเขา้มาช่วยเติมเต็มและประคองเสียงโดยรวมของวงให้
มีความกลมกลืนและสมบูรณท์างมิติเสียงมากยิ่งขึน้ 

จากการปรบัเปล่ียนและพัฒนาการดังกล่าว รูปแบบการประสมวงของส าเนียงเทพฯ 
ในปัจจบุันจึงมีองคป์ระกอบหลักตามแบบแผนของวงป่ีพาทยไ์มน้วม อนัประกอบดว้ย ระนาดเอก 
ขลุ่ยเพียงออ ซออู ้กลองแขก ตะโพน กลองยาว โทนชาตรี และเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ การ
เลือกใชรู้ปแบบวงนีใ้นทา้ยท่ีสุด สะทอ้นถึงความมุ่งมั่นในการน าเสนออตัลกัษณท์างดนตรีไทยท่ีมี
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แบบแผนและแสดงความเคารพต่อขนบประเพณี แมจ้ะผ่านกระบวนการปรบัประยกุตแ์ละเรียนรู้
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบับริบทการแสดงในสถานบนัเทิงรว่มสมยัก็ตาม 

 
4. ระบบเสียง 
การใชร้ะบบเสียง (Tuning system) แบบดนตรีไทย (ยึดขลุ่ยเพียงออเป็นหลัก) ซึ่งมี

ลกัษณะเฉพาะและแตกต่างจากระบบเสียงแบบสากล (12 เสียง) อาจเป็นขอ้จ ากดัในการน าเพลง
จากวฒันธรรมอื่น หรือเพลงท่ีใชร้ะบบเสียงสากลมาบรรเลงรว่มดว้ยโดยไม่ปรบัเปล่ียน อาจท าให้
เกิดความไม่กลมกลืนของเสียงและอาจฟังดูเพีย้นส าหรบัผูท่ี้คุน้เคยกับดนตรีสากล อย่างไรก็ตาม 
การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีตามแบบแผนของวงป่ีพาทยไ์มน้วม ก็เป็น จดุแข็ง ท่ีส าคญัของวงส าเนียง
เทพฯ ในการน าเสนอความแทแ้ละดัง้เดิมของดนตรีไทย ซึ่งเป็นส่วนหน่ึงของอัตลักษณท่ี์เทพบาร์
ตอ้งการสรา้งขึน้ การน าเสนอในรูปแบบท่ีถกูตอ้งตามขนบธรรมเนียมยังเป็นการแสดงความเคารพ
ต่อครูบาอาจารยแ์ละมรดกทางวฒันธรรมอีกดว้ย 

 
 5. การจัดล าดับเพลง 
แนวคิดในการจัดล าดับเพลงของวงส าเนียงเทพมีการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองตาม

ประสบการณแ์ละการเรียนรู ้โดยมีปัจจยัหลากหลายประการเขา้มามีบทบาทในการตัดสินใจเลือก
เพลงและล าดับการน าเสนอ ในอดีต ช่วงแรกท่ีรา้นเทพบารเ์พิ่งเปิดใหม่ การแสดงดนตรียังไม่มี
รูปแบบท่ีตายตวั วงดนตรีอาจจะบรรเลงเพลงไปเร่ือย ๆ ตามความถนัดหรือความตอ้งการของนัก
ดนตรีเอง โดยในช่วงนั้นอาจมีการเนน้เพลงท่ีใชใ้นการฝึกฝีมือมากกว่าท่ีจะมุ่งเนน้การตอบสนอง
ความตอ้งการของผูช้ม 

ต่อมา วงเร่ิมสังเกตและใหค้วามส าคัญกับปฏิกิริยาของผูช้มมากขึน้ พวกเขาพบว่า
เพลงไทยเดิมท่ีเป็นท่ีรูจ้ักและคุน้หูโดยทั่วไปมักจะไดร้บัความนิยมเป็นพิเศษ ท าใหว้งเร่ิมน าเพลง
เหล่านีม้าสลบักับการแสดงเพลงไทยเดิมอื่น ๆ เพื่อดึงดูดความสนใจและสรา้งความคุน้เคยใหก้ับ
ผูฟั้ง นอกจากนี ้วงยงัใหค้วามส าคญักบัการสรา้งปฏิสมัพนัธก์บัผูช้ม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการดน้สด
เนือ้เพลงใหเ้ขา้กับชื่อของผูช้มหรือสถานการณท่ี์เกิดขึน้ในขณะนั้น เพื่อสรา้งความรูสึ้กมีส่วนร่วม
และความสนกุสนาน เมื่อวงมีประสบการณม์ากขึน้ แนวทางการจดัล าดบัเพลงก็เร่ิมมีการวางแผน
ท่ีเป็นระบบมากขึน้ โดยมีการเปรียบเทียบกับการแสดงคอนเสิรต์ท่ีจะเร่ิมต้นด้วยเพลงช้า  ๆ ท่ีมี
ความไพเราะ เพื่อให้ผู้ฟังได้ผ่อนคลายและพูดคุยกัน ก่อนท่ีจะค่อย  ๆ เพิ่มจังหวะและความ
สนุกสนาน เพื่อดึงใหผู้ช้มเขา้มามีส่วนร่วมกับดนตรีอย่างค่อยเป็นค่อยไป แมว้่าเพลงท่ีเขา้ถึงง่าย
และเพลงพื ้นบ้านจะได้รับความนิยมจากผู้ชม แต่อุดมการณ์ในการน าเสนอเพลงไทยเดิมใน
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รูปแบบท่ีไม่ทิง้ขนบธรรมเนียมเดิม แต่ปรับให้คนฟังเข้าใจและเข้าถึงได้ง่ายขึน้ ก็ยังคงเป็นส่ิง
ส าคัญส าหรับวงส าเนียงเทพ การเข้ามาของครูสุรสิทธิ์ (สุรสิทธิ์ เขาสถิตย)์ ยังมีอิทธิพลต่อการ
จดัล าดบัเพลงและการเรียบเรียงดนตรีใหม้ีมาตรฐานและเป็นแบบแผนมากขึน้ โดยครูสรุสิทธิ์เป็นผู้
ท่ีมีความรูค้วามสามารถทางดา้นดนตรีไทยและยงัค านึงถึงการตอบสนองความตอ้งการของผูฟั้ง
ในการเลือกเพลงดว้ย 

ในปัจจุบัน แนวคิดในการจัดล าดับเพลงของวงส าเนียงเทพจึงเป็นการรกัษาสมดุล
ระหว่างความตอ้งการของผูช้มกับการน าเสนอเพลงไทย วงอาจจะมีการสอดแทรกเพลงท่ีคุน้เคย
เพื่อใหผู้ช้มสนกุสนาน แต่ก็ไม่ละทิง้เพลงไทยเดิมท่ีเป็นเอกลกัษณข์องวง โดยมีความมุ่งมั่นท่ีจะให้
ผูค้นชื่นชอบและตอ้งการฟังดนตรีไทยอย่างแทจ้ริง และหวังว่าการไดฟั้งเพลงท่ีหลากหลาย แมจ้ะ
ไม่คุน้เคยในตอนแรก ก็จะเป็นประโยชนแ์ละสรา้งความประทบัใจในระยะยาว เปรียบเสมือนการ
เปิดประสบการณใ์หผู้ฟั้งไดล้องรสชาติใหม่ ๆ ทางดนตร ี

 
อัตลักษณข์องวงส าเนียงเทพฯ 
วงส าเนียงเทพฯ ถือเป็นองคป์ระกอบทางวัฒนธรรมที่มีบทบาทส าคญัอย่างยิ่งในการ

ก่อร่างและเสริมสรา้งอัตลักษณเ์ฉพาะตวัของรา้นเทพบาร ์ในฐานะสถานบันเทิงท่ีชูแนวคิด "บาร์
วฒันธรรมไทย" การท าความเขา้ใจอัตลักษณแ์ละกระบวนการสรา้งตวัตนของวงดนตรีนีส้ามารถ
พิจารณาได้อย่างลึกซึง้ผ่านมุมมองของทฤษฎีการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรมและทฤษฎีทุนทาง
วฒันธรรม ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นถึงพัฒนาการ ลักษณะเฉพาะ และความสัมพันธ์อันซับซอ้นระหว่าง
ศิลปะ ดนตรี บริบททางสังคม และกลไกทางวฒันธรรม ในฐานะวงดนตรีวงแรกท่ีไดเ้ขา้มาบรรเลง 
ณ รา้นเทพบาร ์เสน้ทางการก่อตัง้และพัฒนาของวงส าเนียงเทพฯ ในช่วงเริ่มตน้จึงเปรียบเสมือน
กระบวนการเรียนรูแ้ละแสวงหาแนวทางท่ีเหมาะสมร่วมกันระหว่างทางรา้นและกลุ่มนักดนตรี ใน
ระยะแรกท่ียงัขาดแบบแผนอนัชัดเจน การคัดเลือกเครื่องดนตรีจึงเป็นส่วนผสมระหว่างแนวคิดตัง้
ต้นของทางรา้นกับความถนัดของนักดนตรี ทางรา้นเล็งเห็นว่าระนาดเอก  เป็นเครื่องดนตรีท่ี
สามารถเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของดนตรีไทยในความรบัรูข้องสาธารณชนได้เป็นอย่างดี จึงถูก
ก าหนดใหเ้ป็นเครื่องดนตรีชิน้ส าคญั ขณะเดียวกนัเครื่องดนตรีประเภทกลองไทยชนิดต่าง ๆ ก็ถูก
น าเขา้มาดว้ยแนวคิดท่ีว่าจังหวะอันสนุกสนานนั้นมีพลังในการเขา้ถึงและสรา้งความรูสึ้กรว่มกับ
ผู้ฟังได้โดยง่าย ในช่วงของการทดลอง นักดนตรีอาจมีการเสนอให้น าป่ีเข้ามาบรรเลงร่วมกับ
ระนาดเอก เพื่อมุ่งสู่ความเป็นวงป่ีพาทยต์ามขนบดัง้เดิม และใชเ้สียงท่ีดงัเพื่อสรา้งความน่าสนใจ
ในช่วงเปิดรา้นใหม่ อย่างไรก็ตาม ดว้ยขอ้จ ากัดทางสภาพแวดลอ้มของรา้น หรือความเหมาะสม
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ดา้นระดับเสียง ท าให้ในเวลาต่อมาไดม้ีการปรบัเปล่ียนมาใชข้ลุ่ยเพียงออเป็นเครื่องเป่าหลัก ซึ่ง
ให้สุ้มเสียงท่ีนุ่มนวลและสอดคล้องกับบรรยากาศภายในมากกว่า เมื่อวงเริ่มด าเนินไปอย่าง
ต่อเน่ืองและมีเสถียรภาพมากขึน้ สมาชิกในวงไดต้ระหนักถึงความจ าเป็นในการเพิ่มมิติทางเสียง 
จึงไดน้ าซออูเ้ขา้มาเสริมในภายหลัง เสียงทุม้อันนุ่มนวลของซออูไ้ดเ้ขา้มาเติมเต็มย่านเสียงต ่าท่ี
ขาดหายไป ช่วยสร้างความสมดุลและความกลมกลืนให้กับเสียงโดยรวมของวงได้อย่างมี
นัยส าคัญ พัฒนาการเหล่านี้ส่งผลให้รูปแบบการประสมวงในปัจจุบันของส าเนียงเทพฯ มี
องคป์ระกอบหลกัตามขนบของวงป่ีพาทยไ์มน้วม อันประกอบดว้ย ระนาดเอก ขลุ่ยเพียงออ ซออู ้
กลองแขก ตะโพน กลองยาว โทนชาตรี และเครื่องประกอบจงัหวะอื่น ๆ 

คุณสมบัติของนักดนตรีในวงส าเนียงเทพฯ นั้นสะท้อนถึงความต้องการทักษะและ
ความเขา้ใจในดนตรีไทยเดิมอย่างลึกซึง้ ผู้บรรเลงระนาดเอก ในฐานะผู้น าท านอง ต้องมีความ
เชี่ยวชาญระดับสูง สามารถบรรเลงไดอ้ย่างแม่นย า รวดเร็ว ถ่ายทอดอารมณ์ และดน้ท านองได้
อย่างคล่องแคล่ว ผู้บรรเลงขลุ่ยเพียงออ ต้องมีทักษะการเป่าท่ียอดเยี่ยม ควบคุมลมได้ดี สรา้ง
เสียงท่ีไพเราะชัดเจน และสามารถด้นท านองสอดแทรกได้อย่างกลมกลืน ผูบ้รรเลงซออู้ ต้องมี
ทักษะการสีท่ีดี ควบคุมน า้หนักและจังหวะใหส้อดคลอ้งกับอารมณ์เพลง เพื่อด าเนินท านองหลัก
คู่ขนานหรือบรรเลงคลอได้อย่างไพเราะ ผู้บรรเลงเครื่องหนังและเครื่องประกอบจังหวะ ต้องมี
ความสามารถรอบด้าน ช านาญในการบรรเลงกลองไทยหลายชนิด สามารถเลือกใช้และสรา้ง
ลวดลายจังหวะท่ีหลากหลายใหเ้หมาะสมกับบทเพลงประเภทต่าง ๆ ไดอ้ย่างแม่นย า รวมถึงการ
ใหจ้งัหวะท่ีละเอียดผ่านเครื่องประกอบจงัหวะ เช่น ฉ่ิง หรือฉาบ ส าหรบันกัรอ้งหลัก ตอ้งสามารถ
ขบัรอ้งเพลงไทยเดิมไดอ้ย่างถกูตอ้งตามขนบ เขา้ใจความหมายและอารมณเ์พลงอย่างลึกซึง้ และ
ถ่ายทอดไดอ้ย่างน่าฟัง นอกจากนี ้เน่ืองจากวงเนน้การน าเสนอเพลงพืน้บา้นประเภทปฏิพากษ์ ท่ีมี
การรอ้งโตต้อบและมีลูกคู่ ผูบ้รรเลงขลุ่ยเพียงออและซออูจ้ึงจ าเป็นตอ้งมีความสามารถในการขับ
รอ้งควบคู่ไปดว้ย เพื่อใหก้ารแสดงมีความสมบูรณแ์ละสามารถสรา้งปฏิสัมพันธ์กับผูฟั้งไดอ้ย่าง
เต็มท่ี นักรอ้งหลักอาจตอ้งท าหนา้ท่ีเล่นเครื่องประกอบจังหวะอย่าง ฉ่ิง หรือกรบั ควบคู่ไปดว้ยใน
บางโอกาส เพื่อเสริมภาคจงัหวะของวง 

เมื่อพิจารณาผ่านมมุมองของทฤษฎีการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม วงส าเนียงเทพฯ คือ
ตัวอย่างท่ีชัดเจนของการผลิตซ า้รูปแบบวัฒนธรรมดั้งเดิม  การเลือกใช้วงป่ีพาทย์ไม้นวม การ
บรรเลงบทเพลงไทยเดิมตามขนบประเพณี การยึดมั่นในระบบเสียงและส าเนียงดนตรีไทย และการ
น าเสนอผ่านนกัดนตรีผูม้ีความเชี่ยวชาญ ลว้นเป็นการธ ารงรกัษาและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม
ดนตรีไทยใหด้ ารงอยู่ และถกูน าเสนอซ า้ในบริบททางสังคมใหม่คือสถานบันเทิงร่วมสมัย. แมจ้ะมี
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การปรบัวิธีการน าเสนอเพื่อใหเ้ขา้ถึงผูฟั้งยคุปัจจุบนัไดง้่ายขึน้ เช่น การเล่นเพลงท่ีคุน้เคย หรือการ
สรา้งปฏิสัมพันธ์ผ่านเพลงปฏิพากษ์ แต่แก่นแท้ของการแสดงยังคงมุ่งเน้นไปท่ีการผลิตซ า้และ
ยืนยันคุณค่า สนุทรียภาพ และองคค์วามรูข้องดนตรีไทยแบบแผน กระบวนการนีไ้ม่เพียงแต่ช่วย
อนุรกัษ์วัฒนธรรมดัง้เดิม แต่ยังเป็นการสรา้งความชอบธรรม (Legitimize) ใหก้ับวฒันธรรมนั้นๆ 
ในพืน้ท่ีทางสังคมใหม่ และส่งต่อความรูค้วามเขา้ใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมดังกล่าวไปยังผูร้บัสารรุ่น
ใหม่หรือผูท่ี้ไม่คุน้เคย 

ในขณะเดียวกัน ทฤษฎีทุนทางวัฒนธรรมก็ช่วยให้เข้าใจกลไกเบือ้งหลังการก่อตั้ง
และการยอมรับของวงได้ชัดเจนยิ่งขึน้ นักดนตรีในวง โดยเฉพาะผู้ท่ีมีพื ้นฐานการศึกษาจาก
สถาบันดนตรีไทยชั้นน า หรือมีต าแหน่งงานในองค์กรทางวัฒนธรรมท่ีได้รับการยอมรับ  ต่าง
ครอบครองทุนทางวัฒนธรรมในตัวบุคคล (Embodied Cultural Capital) อันไดแ้ก่ ทักษะความ
ช านาญ ความรูค้วามเขา้ใจในดนตรีไทยเดิมอย่างลึกซึง้ การศึกษาหรือต าแหน่งงานเหล่านัน้ยงัท า
หน้าท่ีเป็นทุนทางวัฒนธรรมในเชิงสถาบัน (Institutionalized Cultural Capital) ท่ีช่วยรับรอง
ความสามารถและความน่าเชื่อถือของนักดนตรี การท่ีทางรา้นและท่ีปรึกษาผู้ทรงคุณวุฒิได้
คดัเลือกนักดนตรีเหล่านี ้แสดงใหเ้ห็นว่าทุนทางวัฒนธรรมท่ีพวกเขามีนัน้ไดร้บัการยอมรบัและให้
คณุค่า รา้นเทพบารจ์ึงกลายเป็นพืน้ท่ีท่ีนักดนตรีสามารถน าทนุทางวฒันธรรมนีม้าแสดงออกและ
แปลงใหเ้กิดมูลค่าทัง้ในเชิงสังคม (การยอมรบัชื่นชมจากผูฟั้ง) และเศรษฐกิจ (ค่าตอบแทน) การ
แสดงท่ีมีคุณภาพสูงโดยนักดนตรีผู้มีทุนทางวัฒนธรรมท่ีเข้มแข็งนี้เองท่ีช่วยเสริมสรา้งความ
น่าเชื่อถือและความชอบธรรมใหก้ับอัตลักษณ ์"บารว์ฒันธรรมไทย" ของรา้น และตอกย า้ว่าดนตรี
ไทยเดิมเป็นศิลปะท่ีมีคณุค่า มีมาตรฐาน และสามารถน าเสนอไดอ้ย่างน่าประทบัใจในโลกปัจจบุนั 

ดงันัน้ วงส าเนียงเทพฯ จึงไม่ไดเ้ป็นเพียงวงดนตรีประกอบ แต่เป็นพืน้ท่ีของการผลิต
ซ า้ทางวัฒนธรรมดัง้เดิมท่ีขับเคล่ือนดว้ยทุนทางวัฒนธรรมของนักดนตรี ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการ
สรา้งและด ารงอยู่อย่างเขม้แข็งของอัตลักษณท์างวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณข์องทัง้วงดนตรีและ
รา้นเทพบารเ์อง 

 
วงที่ 2 วงวันพฤหัสบดี 
1. นักดนตรี 

1.1 ปัจจัยในการเร่ิมต้นของนักดนตรี 
วง "วันพฤหัสบดี" ในช่วงแรกท่ียังใชช้ื่อว่า "ทิพยส์ุนทรี" ก่อตัง้ขึน้โดยกลุ่มนิสิตท่ี

ศึกษาในสาขาวิชาดนตรีไทยจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ การท่ีสมาชิกทุกคนมาจาก
สถาบันเดียวกันและมีความสนใจในดนตรีไทยเหมือนกัน ท าใหพ้วกเขามีพืน้ฐานและความเขา้ใจ
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รว่มกันในการท างานดนตรี ปัจจัยหลักท่ีผลักดันใหพ้วกเขามารวมตัวกันเพื่อเล่นดนตรีท่ีเทพบาร์
ในช่วงเริ่มต้นคือความต้องการหารายได้เสริมระหว่างท่ีก าลังศึกษาอยู่ ในช่วงเวลานั้น ธุรกิจ
รา้นอาหารและโรงแรมหลายแห่งนิยมจา้งวงดนตรีไทยไปบรรเลงเพื่อสรา้งบรรยากาศท่ีผ่อนคลาย
และเป็นเอกลกัษณ ์ท าใหนิ้สิตกลุ่มนีม้องเห็นโอกาสในการหารายไดจ้ากความสามารถทางดนตรี
ของตนเอง พวกเขาเข้าใจว่าเทพบารเ์ป็นอีกหน่ึงสถานท่ีท่ีต้องการดนตรีไทยในลักษณะนี ้จึง
ชกัชวนเพื่อนในสาขาเดียวกนัมาร่วมกันเล่นดนตรีเพื่อแบ่งปันรายได้ แมว้่าโอกาสในการไดแ้สดง
ดนตรีไทยบนเวทีจะเป็นอีกหน่ึงปัจจยัท่ีถูกน ามาพิจารณา แต่จากค าใหส้ัมภาษณข์องนกัดนตรีเอง 
พวกเขายอมรบัว่าในระยะแรกของการรวมวง ประเด็นเร่ืองการหารายไดน้ั้นมีความส าคญัมากกว่า
และเป็นแรงจงูใจหลกัในการเริ่มตน้อาชีพนกัดนตรีของพวกเขาที่เทพบาร ์

ต่อมา เมื่อสมาชิกดัง้เดิมของวง "ทิพยส์นุทรี" ส าเร็จการศึกษาและมีภาระความ
รบัผิดชอบในชีวิตมากขึน้ จึงเกิดการเปล่ียนแปลงสมาชิกและตัง้วงใหม่ในชื่อ "วนัพฤหัสบดี" ซึ่งมี
ความชัดเจนในแนวเพลงลูกทุ่งและลูกกรุงท่ีได้รับอิทธิพลจากท านองเพลงไทยเดิมมากยิ่งขึน้ 
อย่างไรก็ตาม นักดนตรีส่วนใหญ่ในวง "วันพฤหัสบดี" ในช่วงแรกยังคงใหค้วามส าคัญกับการหา
รายไดเ้สริมเป็นหลักเช่นเดียวกับวงก่อนหน้า ซึ่งน าไปสู่ปัญหาการเปล่ียนแปลงสมาชิกบ่อยครัง้ 
เน่ืองจากเมื่อสมาชิกส าเร็จการศึกษาหรือมีภาระหนา้ท่ีประจ า มักจะลาออกจากวง ท าใหว้งตอ้ง
เผชิญกบัความไม่ต่อเน่ืองและความยากล าบากในการสรา้งความมั่นคง ตอ้งใชเ้วลาในการปรบัตัว
และฝึกซ้อมกับสมาชิกใหม่อยู่เรื่อย ๆ จนกระทั่งมีนักดนตรีรุ่นปัจจุบันท่ีร่วมงานกันเป็นระยะ
เวลานานขึน้ ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้วงมีความมั่นคงและมีเวลาในการพัฒนาศักยภาพทาง
ดนตรีร่วมกัน รวมถึงการปรบัปรุงและพัฒนารูปแบบการแสดงให้มีความลงตัวมากยิ่งขึน้ การมี
เสถียรภาพของสมาชิกยังเปิดโอกาสใหว้งไดห้ันมาให้ความส าคัญกับอุดมการณ์ในการน าเสนอ
ผลงานดนตรีของวงอย่างชัดเจน นอกเหนือไปจากเป้าหมายด้านรายได้ ในส่วนนี้ ทาง
ผูป้ระกอบการรา้นเทพบารไ์ดเ้ขา้มามีบทบาทส าคัญในการสนบัสนนุวงในทกุดา้น ไม่ว่าจะเป็นการ
ปรบัเปล่ียนเวลาและวนัแสดงใหเ้หมาะสมกบัตารางชีวิตของนกัดนตรี รวมถึงการปรบัค่าตอบแทน 
ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงความเข้าใจและใส่ใจต่อความเป็นอยู่ของนักดนตรี ท าให้พวกเขา
สามารถท างานประจ าควบคู่ไปกบัการบรรเลงดนตรีท่ีรา้นไดอ้ย่างต่อเน่ืองและยาวนานยิ่งขึน้ 

ถึงแมว้่าการเปล่ียนแปลงสมาชิกในช่วงแรกจะเป็นไปอย่างต่อเน่ืองและบ่อยครัง้ 
จนแทบจะกล่าวได้ว่าเป็นการยุบวงและก่อตั้งวงใหม่ และในบรรดานักดนตรีรุ่นปัจจุบันจะไม่มี
สมาชิกท่ีเป็นผูร้่วมก่อตัง้วงในยุคแรกเหลืออยู่เลย ซึ่งอาจส่งผลต่อความรูสึ้กผูกพันทางอุดมการณ์
และความเป็นเจา้ของวงในบางแง่มมุ แต่ในทา้ยท่ีสดุ วง "วนัพฤหสับดี" ก็สามารถสรา้งความมั่นคง 
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พฒันาอุดมการณ ์และมีความมุ่งมั่นท่ีจะน าเสนอดนตรีไทยในรูปแบบท่ีเป็นเอกลักษณข์องตนเอง
อย่างต่อเน่ือง ณ สถานบนัเทิงท่ีใหก้ารสนบัสนนุดนตรีไทยหลากหลายแนว เช่น เทพบาร ์ซึ่งเปิดรบั
แนวเพลงท่ีผสมผสานความเป็นไทยและความร่วมสมัย แม้ว่ากระบวนการนี้จะต้องใช้ระยะ
เวลานานก็ตาม 

 
1.2 คุณสมบัติของนักดนตรี 
ผูบ้รรเลงขิม นอกเหนือจากทกัษะและความช านาญในการบรรเลงขิมแบบไทยใน

ระดบัสงูแลว้ ยงัตอ้งมีความรูค้วามเขา้ใจอย่างมากเกี่ยวกบัหลกัการของดนตรีสากล เน่ืองจากแนว
เพลงส่วนใหญ่ของวงเป็นการผสมผสานระหว่างความเป็นไทยกบัสากล ทัง้เพลงลูกกรุงและลกูทุ่ง
ท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิม รวมถึงเพลงท่ีมีลักษณะไทยสากล ผูบ้รรเลงขิมจึงจ าเป็นตอ้งเขา้ใจ
เร่ืองของ ระบบเสียงสากล บันไดเสียง การเดินคอรด์ และการประสานเสียงแบบสากล  เพื่อให้
สามารถประยกุตว์ิธีการบรรเลง ลกูเล่น และเทคนิคต่าง ๆ บนขิมใหเ้ขา้กบัโครงสรา้งทางดนตรีของ
เพลงเหล่านั้นไดอ้ย่างเหมาะสม ตัวอย่างเช่น การเขา้ใจเรื่องบันไดเสียงสากลจะช่วยใหผู้บ้รรเลง
ขิมสามารถเล่นท านองเพลงลูกกรุงท่ีอาจมีการใชส้เกลหรือการด าเนินคอรด์แบบสากลได้อย่าง
ถกูตอ้งและไพเราะ การมีความรูเ้รื่องการเดินคอรด์และการประสานเสียงยังเป็นประโยชนใ์นการ
เรียบเรียงหรือปรบัเพลงใหเ้ขา้กบัเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงไดอ้ย่างกลมกลืน 

ผู้บรรเลงซออู้ เช่นเดียวกับผู้บรรเลงขิม ผู้บรรเลงซออู้ในวงวันพฤหัสบดี 
นอกเหนือจากทักษะในการสีซออู้แบบไทยท่ีดีเยี่ยมแล้ว ยังต้องมีความรูค้วามเข้าใจเกี่ยวกับ
หลกัการของดนตรีสากลในระดบัสงู เน่ืองจากเพลงท่ีวงบรรเลงส่วนใหญ่มีการผสมผสานความเป็น
ไทยกับสากล ผู้บรรเลงซออู้จึงจ าเป็นต้องเข้าใจเรื่องของ  ระบบเสียงสากล บันไดเสียง การเดิน
คอรด์ และการประสานเสียงแบบสากล  เพื่อให้สามารถบรรเลงท านองคลอ หรือด้นท านอง
สอดแทรกไดอ้ย่างเหมาะสมและเขา้กับโครงสรา้งทางดนตรีของเพลงนั้น ๆ การเขา้ใจเร่ืองบันได
เสียงสากลจะช่วยใหผู้บ้รรเลงซออูส้ามารถเล่นท านองเพลงลูกทุ่งหรือลูกกรุงท่ีมีการใชส้เกลแบบ
สากลไดอ้ย่างถกูตอ้ง การมีความรูเ้ร่ืองการเดินคอรด์และการประสานเสียงยังเป็นประโยชนใ์นการ
สรา้งสรรคไ์ลนซ์ออูท่ี้เขา้กนัไดดี้กับคอรด์และการประสานเสียงของเพลง ท าใหก้ารบรรเลงมีความ
สมบูรณแ์ละไพเราะยิ่งขึน้ 

ผู้บรรเลงกลองแขก ต าแหน่งผู้บรรเลงกลองแขกในวงวันพฤหัสบดีถือเป็น
ต าแหน่งท่ีมีความทา้ทายอย่างยิ่ง เน่ืองจากตอ้งมีความสามารถท่ีหลากหลายและปรบัตัวไดสู้ง ผู้
บรรเลงมิเพียงแต่ตอ้งมีความช านาญในการ ตีกลองแขกตามแบบแผนของดนตรีไทยดัง้เดิม เพื่อให้
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สามารถรองรบับทเพลงท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิมได้อย่างถูกตอ้งตามจังหวะและลีลาเท่านั้น 
หากแต่ยังตอ้งสามารถ ประยุกตก์ารตีกลองแขกใหเ้ขา้กบัเพลงไทยสากล ไดอ้ย่างกลมกลืน ซึ่งใน
บริบทนี ้ผูบ้รรเลงอาจตอ้งปรบัเปลี่ยนวิธีการตีใหม้ีลกัษณะท่ีหนกัแน่นและชดัเจนคลา้ยกบัการเล่น 
คาฮอง เพื่อเนน้ย า้จงัหวะหลกัของเพลง หรือในบางครัง้อาจตอ้งปรบัเปล่ียนสไตลก์ารตีใหม้ีความ
พลิว้ไหวและมีสีสันมากขึน้ โดยมีลกัษณะใกลเ้คียงกับการบรรเลง กลองบองโก ้หรือ คองกา้ เพื่อ
สรา้งลวดลายและมิติทางจังหวะท่ีแตกต่าง ยิ่งไปกว่านั้น ผูบ้รรเลงยังอาจตอ้งมีความสามารถใน
การเล่นเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ เพิ่มเติม อาทิ เชคเกอร ์(Shaker) คาเบล (Cowbell) หรือ 
Chimes ท่ีสรา้งเสียงกังวานใส เพื่อเพิ่มมิติและความน่าสนใจให้กับดนตรีโดยรวม เน่ืองจากมือ
กลองท าหน้าท่ีควบคุมจังหวะหลักของวง ผู้บรรเลงกลองแขกจึงต้องมีความสามารถในการคุม
จงัหวะไดอ้ย่างแม่นย าและรอบดา้น สามารถเติมเต็มและเสริมสรา้งฐานจังหวะใหก้ับบทเพลงได้
อย่างมีประสิทธิภาพ และดว้ยลักษณะของวงดนตรีประยกุตท่ี์มีการดน้สดและใส่ลกูเล่นต่าง ๆ เขา้
ไปในเพลงค่อนขา้งมาก ผู้บรรเลงกลองแขกจึงจ าเป็นต้องมี  ไหวพริบท่ีดีและสามารถด้นสด ไป
พรอ้มกับนักดนตรีคนอื่น ๆ ไดอ้ย่างลงตัว สรา้งสรรค์จังหวะท่ีเข้ากันและส่งเสริมให้การแสดงมี
ความสนกุสนานและน่าติดตามยิ่งขึน้ 

ผูข้ับรอ้ง นักรอ้งในวงวันพฤหัสบดี เปรียบเสมือนสะพานเชื่อมระหว่างโลกของ
ดนตรีไทยและดนตรีสากล เน่ืองจากตอ้งถ่ายทอดบทเพลงท่ีมีการผสมผสานหลากหลายแนวทาง
ดนตรีอย่างลงตวั ดงันัน้ นกัรอ้งจึงตอ้งมี น า้เสียงท่ีไพเราะและถ่ายทอดอารมณข์องเพลงลกูทุ่งและ
ลกูกรุงไดอ้ย่างลึกซึง้ สามารถเขา้ถึงแก่นของบทเพลงและส่ือสารความรูสึ้กนัน้ไปยังผูฟั้งไดอ้ย่างมี
ประสิทธิภาพ การรอ้งเพลงท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิมไดอ้ย่างชดัเจน ถกูตอ้งตามท านอง และส่ือ
ถึงความหมายของเพลงได้เป็นอย่างดี ถือเป็นพืน้ฐานส าคัญท่ีนักรอ้งในวงนี้ต้องมี นอกจากนี ้
ความสามารถในการ รอ้งเพลงลกูทุ่งสมัยนิยม ยังเป็นส่ิงส าคญัอย่างยิ่ง เพื่อเพิ่มความหลากหลาย
ในการน าเสนอและดึงดูดผู้ฟังในวงกวา้ง นักรอ้งท่ีดีควรมีทักษะในการควบคุมลมหายใจท่ียอด
เยี่ยม สามารถสรา้งสรรคว์ลีเพลงท่ียาวและต่อเน่ืองไดอ้ย่างราบรื่น รวมถึงการออกเสียงท่ีชดัเจน 
ทัง้ภาษาไทยและอาจรวมถึงภาษาอื่น ๆ เพื่อใหก้ารขับรอ้งมีความไพเราะและเขา้ถึงอารมณ์ของ
ผู้ฟังได้อย่างเต็มท่ี ไม่ว่าจะเป็นเพลงช้าท่ีต้องการความนุ่มนวล หรือเพลงเร็วท่ีต้องการความ
กระฉับกระเฉง ท่ีส าคญัอย่างยิ่ง เน่ืองจากวงวนัพฤหัสบดีมีการใชเ้ครื่องดนตรีไทย โดยเฉพาะ  ขิม 
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักในการด าเนินท านอง ท าให้เกิด  ข้อจ ากัดในเรื่องของคีย์เพลง อย่าง
หลีกเล่ียงไม่ได ้ขิมเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีระดับเสียงท่ีถูกก าหนดไวต้ายตัว และในหลาย ๆ บทเพลง 
วงอาจไม่สามารถบรรเลงด้วยคีย์ออริจินัลของเพลงนั้น ๆ ได้ ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อนักรอ้ง ดังนั้น 
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นักรอ้งในวงจึงจ าเป็นตอ้งมี ช่วงเสียง (vocal range) ท่ีกวา้งขวางอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
นักรอ้งหญิงท่ีในบางเพลงอาจต้องเผชิญกับคียท่ี์สูงกว่าปกติ หรือต ่ากว่าปกติ นักรอ้งต้องมีทั้ง  
น า้เสียงท่ีมีคุณภาพ ในทุกช่วงเสียง และ เทคนิคในการเลือกใช้ช่วงเสียง (vocal register) อย่าง
เหมาะสม ไม่ว่าจะเป็นเสียงหลบ (falsetto) ท่ีตอ้งการความเบาและสงู เสียงกลาง (mixed voice) 
ท่ีมีความสมดลุ และเสียงต ่า (chest voice) ท่ีมีความหนกัแน่น เพื่อใหส้ามารถขบัรอ้งเพลงไดต้าม
คียท่ี์จ ากดัของเครื่องดนตรี แต่ยังคงรกัษาความไพเราะและความสมดุลของเสียงไวไ้ดอ้ย่างน่าท่ึง 
การปรบัเปล่ียนคียเ์พลงอาจส่งผลต่ออารมณข์องเพลงเดิม นักรอ้งจึงตอ้งมีความสามารถในการ
รกัษาแก่นของอารมณเ์พลงไวไ้ดแ้มจ้ะอยู่ในคียท่ี์แตกต่าง 

จะเห็นได้ว่านักดนตรีแต่ละต าแหน่งในวงวันพฤหัสบดี มีความส าคัญในการ
น าเสนอเพลงลูกทุ่งและลูกกรุงท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิม โดยเน้นการผสมผสานเครื่องดนตรี
ไทยเขา้กับแนวเพลงสมัยนิยมไดอ้ย่างลงตัว และต้องการนักดนตรีท่ีมีทักษะและความเขา้ใจใน
ดนตรีไทย 

 
2. แนวเพลง 
แนวเพลงของวงวันพฤหัสบดีมีความโดดเด่นดว้ยความหลากหลายท่ีตัง้ใจน าเสนอ

เพื่อดึงดูดผูฟั้งในวงกวา้ง โดยหลักๆ จะประกอบไปดว้ย เพลงลูกทุ่ง ซึ่งเป็นแนวเพลงยอดนิยมท่ี
สะท้อนวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนไทยส่วนใหญ่ วงจะเลือกสรรเพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื ้อหาและ
ท านองท่ีเข้าถึงง่าย ท าให้ผู้ฟังรูสึ้กคุ้นเคยและสนุกสนานไปกับการแสดง นอกจากนี ้วงยังให้
ความส าคัญกับ เพลงลูกกรุงท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิม  ซึ่งเป็นการผสมผสานเอกลักษณ์ของ
เพลงลูกกรุงท่ีมีเนือ้หาเกี่ยวกับความรักและความผูกพัน เข้ากับท านองเพลงไทยเดิมท่ีมีความ
ไพเราะและเป็นเอกลักษณ์ การน าเสนอเพลงในลักษณะนีเ้ป็นการเชื่อมโยงอดีตกับปัจจุบันทาง
ดนตรี ท าใหผู้ฟั้งไดห้วนร าลึกถึงเพลงเก่า ๆ ในขณะเดียวกันก็ไดร้บัความสดใหม่จากการบรรเลง
ดว้ยเครื่องดนตรีไทย 

เพื่อท่ีจะเขา้ถึงผูฟั้งในวงกว้างมากยิ่งขึน้ วงวันพฤหัสบดียังน าเสนอเพลงลูกทุ่งทั้ง
เพลงเก่า ๆ และตามสมัยนิยมท่ีได้รบัความนิยมในปัจจุบัน ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความทันสมัยและ
ความเขา้ใจในความตอ้งการของตลาดเพลง นอกจากนี ้ส่ิงท่ีน่าสนใจและเป็นเอกลกัษณข์องวงคือ
การน าเพลงป๊อบสมัยใหม่มาบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีไทยซึ่งเป็นการสรา้งความแปลกใหม่และ
แสดงให้เห็นถึงศักยภาพของเครื่องดนตรีไทยท่ีสามารถประยุกตใ์ช้กับดนตรีหลากหลายแนวได ้
การน าเพลงท่ีคุน้เคยในบริบทของดนตรีสากลมาน าเสนอด้วยเครื่องดนตรีไทยอย่างขิมและซออู ้
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เป็นการสรา้งความน่าสนใจและดึงดดูผูฟั้งรุ่นใหม่ท่ีไม่คุน้เคยกับดนตรีไทยดัง้เดิม ใหห้ันมาเปิดใจ
รบัฟังดนตรีไทยในรูปแบบท่ีพวกเขาคุน้เคย 

แนวคิดหลกัในการเลือกแนวเพลงท่ีหลากหลายนีคื้อการ ผลิตซ า้ดนตรีไทยในรูปแบบ
ท่ีเขา้ถึงง่ายและมีความรว่มสมัย วงตอ้งการท่ีจะน าเสนอเพลงท่ีคุน้หูแต่สรา้งความแตกต่างดว้ย
การบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีไทย โดยเฉพาะขิมและซออู้ ซึ่งเป็นการผสมผสานท่ีไม่ค่อยพบเห็น
ทั่วไป การน าเสนอเพลงลกูกรุงท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิมเป็นการผลิตซ า้มรดกทางดนตรีไทยใน
รูปแบบท่ีน่าสนใจและไม่จ าเจ ท าใหผู้ฟั้งไดห้วนร าลึกถึงเพลงเก่า ๆ ในขณะเดียวกันก็ไดร้บัความ
สดใหม่จากการบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีไทย การท่ีวงน าเพลงลูกทุ่งตามสมัยนิยมและเพลงสตริง
สมัยใหม่มาบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีไทยเป็นการผลิตซ า้ดนตรีสมัยนิยมในบริบทใหม่ ซึ่งเป็นการ
แสดงให้เห็นถึงศักยภาพและความยืดหยุ่นของเครื่องดนตรีไทยท่ีสามารถน ามาประยุกต์ใช้กับ
ดนตรีหลากหลายแนวได ้การผสมผสานนีย้ังเป็นการดึงดูดผูฟั้งรุ่นใหม่ท่ีไม่คุ้นเคยกับดนตรีไทย
ดัง้เดิม ใหห้นัมาสนใจและเปิดใจรบัฟังดนตรีไทยในรูปแบบท่ีพวกเขาคุน้เคย 

การน าเสนอแนวเพลงท่ีหลากหลายนีเ้องท่ีกลายเป็นส่วนหน่ึงของอตัลกัษณข์องรา้น
เทพบาร ์ท่ีตอ้งการน าเสนอดนตรีไทยในมุมมองท่ีแตกต่างและมีความหลากหลาย ไม่ไดจ้  ากัดอยู่
เพียงแค่แนวเพลงใดแนวเพลงหน่ึง ท าให้เทพบารด์ูมีความน่าสนใจและสามารถดึงดูดผู้ฟังท่ีมี
ความชอบทางดนตรีท่ีแตกต่างกันได ้วงวันพฤหัสบดีจึงมีบทบาทส าคัญในการผลิตซ า้วัฒนธรรม
ดนตรีไทยในลักษณะของการปรบัเปล่ียนและผสมผสาน เพื่อตอบสนองความตอ้งการของผูฟั้งท่ี
หลากหลาย และสรา้งความโดดเด่นให้กับเทพบารใ์นฐานะสถานบันเทิงท่ีมีเอกลักษณ์ในการ
น าเสนอดนตรีไทย 
 

3. เคร่ืองดนตรี 
แนวคิดหลักของวงวนัพฤหัสบดีในการเลือกใชเ้ครื่องดนตรีคือการน าเครื่องดนตรีไทย

มาเป็นแกนหลกั ในการน าเสนอเพลงท่ีหลากหลาย โดยมีเป้าหมายท่ีจะสรา้งความแปลกใหม่และ
น่าสนใจใหก้ับเพลงท่ีผูฟั้งคุน้เคยดว้ยการบรรเลงผ่านเครื่องดนตรีไทย ซึ่งเป็นการ  ผลิตซ า้ดนตรี
โดยการผสมผสานวฒันธรรมทางดนตรีท่ีแตกต่างกนัอย่างลงตัว พัฒนาการของเครื่องดนตรีในวง
นัน้ในช่วงเร่ิมตน้ วงมีเพียงขิมซึ่งเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงหวาน ใส และมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ท า
หน้าท่ีหลักในการด าเนินท านองของบทเพลง ควบคู่ไปกับ  นักรอ้งหญิง ท่ีถ่ายทอดอารมณ์และ
ความรูสึ้กของเพลงลูกกรุงและลูกทุ่งดว้ยน า้เสียงท่ีไพเราะ ต่อมา วงไดเ้ล็งเห็นถึงความส าคญัของ
การเพิ่มมิติทางเสียงและการขยายขอบเขตของบทเพลง จึงได้ เพิ่มนักรอ้งชาย เขา้มาในวง ท าให้
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สามารถน าเสนอบทเพลงคู่หรือสลบักันรอ้งไดอ้ย่างหลากหลายยิ่งขึน้ ในเวลาต่อมา วงไดต้ดัสินใจ 
เพิ่มซออู ้เขา้มาเป็นอีกหน่ึงเครื่องดนตรีหลกั ซออูเ้ป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงทุม้ นุ่มนวล และมีความ
เป็นไทยสูง การเพิ่มซออู้เข้ามาช่วยเสริมสร้างความไพเราะและความลึกซึง้ให้กับบทเพลง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเพลงลกูกรุงและลูกทุ่งท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิม ซออูส้ามารถบรรเลงคลอ
หรือด าเนินท านองคู่ขนานไปกับขิมไดอ้ย่างกลมกลืน ท าใหเ้พลงมีความสมบูรณ์และมีเสน่หม์าก
ยิ่งขึน้ 

ส าหรบับทบาทหน้าท่ีของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดนั้น ขิม ยังคงเป็นหัวใจหลักของวง 
ท าหนา้ท่ีในการด าเนินท านองหลักของเพลงต่าง ๆ ดว้ยเทคนิคการบรรเลงท่ีหลากหลาย ทัง้การดีด 
การสั่น และการใชลู้กเล่นต่าง ๆ เพื่อสรา้งสรรคเ์สียงท่ีน่าสนใจ ซออู ้เติมเต็มเสียงในช่วงทุม้และ
สรา้งความไพเราะใหก้บัเพลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงท่ีมีกล่ินอายของความเป็นไทย ซออูย้งัช่วย
ในการสรา้งไลนป์ระสานเสียงท่ีกลมกลืนกับขิม ส่วน กลองแขก มีบทบาทส าคัญในการใหจ้งัหวะ
และสีสันท่ีหนักแน่นและชัดเจนกับบทเพลง ซึ่งผูบ้รรเลงต้องมีความสามารถในการปรบัเปล่ียน
วิธีการตีให้เขา้กับลักษณะของเพลงแต่ละแนวได้อย่างเหมาะสม บางครัง้อาจต้องปรบัการตีให้
หนักแน่นคลา้ยกับการเล่นคาฮองเพื่อเนน้จังหวะหลัก หรือบางครัง้ก็ตอ้งตีใหพ้ลิว้ไหวมีสีสันมาก
ขึน้คลา้ยกบัการบรรเลงกลองบองโกห้รือคองกา้ นอกจากนี ้ยงัมี เครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ ท่ีช่วย
เพิ่มความสนกุสนานและความมีชีวิตชีวาใหก้บับทเพลง 

อย่างไรก็ตาม การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงเพลงท่ีหลากหลายแนวก็มี
ขอ้จ ากดัและความทา้ทายเช่นกนั ขอ้จ ากดัหลกัประการหน่ึงคือเร่ืองคียเ์พลงของขิม เน่ืองจากขิมมี
ระดับเสียงท่ีถูกก าหนดไว้ตายตัว การน าขิมมาบรรเลงเพลงลูกกรุงและลูกทุ่งซึ่งอาจมีคีย์ท่ี
หลากหลายท าใหว้งต้องมีการปรบัเปล่ียนคีย์เพลงให้เขา้กับขิมซึ่งอาจเป็นความท้าทายส าหรับ
นักรอ้งท่ีคุน้เคยกับคียเ์ดิมของเพลง นอกจากนี ้การท่ีวงไม่มีเครื่องดนตรีสากลพืน้ฐาน  อย่างเบส
และคียบ์อรด์ ซึ่งมกัเป็นส่วนส าคัญในการใหจ้ังหวะและแนวท านองในเพลงสมัยนิยม ท าใหว้งตอ้ง
พึ่งพาความสามารถของผูบ้รรเลงกลองแขกและเครื่องประกอบจังหวะในการควบคุมจังหวะและ
ความหนักแน่นของเพลงมากขึน้ ท่ีส าคัญคือการประยกุตใ์ชเ้ครื่องดนตรีไทยกบัเพลงสมัยนิยมนั้น
ตอ้งอาศัยความเขา้ใจในหลักการของดนตรีทัง้สองแบบ และความสามารถในการประยกุตว์ิธีการ
บรรเลงเพื่อใหเ้กิดความลงตัวและไพเราะ นักดนตรีจึงต้องมีความรูท้ัง้ในเรื่องของดนตรีไทยและ
ดนตรีสากลเพื่อท่ีจะสามารถสรา้งสรรคก์ารแสดงท่ีน่าสนใจและมีคณุภาพได ้
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4. ระบบเสียง 
ระบบเสียงของวงวันพฤหสับดีมีความพิเศษตรงท่ีเครื่องดนตรีหลกัอย่าง “ขิม” นั้นถูก

ตัง้เสียงตามระบบเสียงแบบดนตรีตะวันตก (Equal Temperament) ไม่ไดใ้ชร้ะบบเสียงแบบไทย 
อย่างไรก็ตาม แมจ้ะอิงตามระบบตะวนัตก โนต้ท่ีใชก้็ยงัคงเป็นหลกัแค่ 7 โนต้ในลักษณะของบนัได
เสียงเมเจอรไ์ดอะทอนิก (Major Diatonic Scale) ไม่ไดม้ีครบทัง้ 12 โนต้แบบบนัไดเสียงโครมาติก 
(Chromatic Scale) เหมือนเปียโน เหตผุลท่ีวงเลือกใชร้ะบบเสียงแบบนีคื้อเน่ืองจากวงเนน้การเล่น
เพลงร่วมสมัยมากกว่าเพลงไทยเดิม การใชร้ะบบเสียงแบบตะวันตกท าใหก้ารน าเสนอบทเพลง
ออกมาได้ล่ืนไหลกว่า แต่ถึงกระนั้น การตั้งเสียงแบบนี้ก็ส่งผลให้เกิดข้อจ ากัดท่ีส าคัญหลาย
ประการ ประการแรกคือ ข้อจ ากัดเรื่องคีย์ (key restrictions) เน่ืองจากบันไดเสียงเมเจอรไ์ดอะ
ทอนิกมีโน้ตหลักเพียง 7 ตัว ท าให้วงสามารถบรรเลงเพลงได้อย่างราบรื่นในคีย์จ  านวนจ ากัด
เท่านั้น ไม่เหมือนกับเครื่องดนตรีท่ีตัง้เสียงแบบโครมาติกซึ่งสามารถเขา้ถึงโนต้ไดค้รบทัง้ 12 ตัว 
ท าใหส้ามารถเล่นเพลงในคียต่์าง ๆ ไดห้ลากหลายกว่า 

ด้วยข้อจ ากัดเรื่องคีย์นี ้เอง วงวันพฤหัสบดีจึงต้องเผชิญกับความท้าทายในการ
น าเสนอบทเพลงต่าง ๆ ท่ีมีคียต์น้ฉบบัแตกต่างกัน บ่อยครัง้ท่ีวงไม่สามารถบรรเลงเพลงตามคียอ์อ
ริจินัล (original key) ของเพลงนั้น ๆ ได้ ท าให้ต้องมีการ ทรานสโพสคีย์ (transpose key) หรือ
ปรบัเปล่ียนคียข์องเพลงใหเ้ขา้กบัช่วงเสียงท่ีขิมสามารถบรรเลงไดอ้ย่างสะดวก ซึ่งกระบวนการนี้
ต้องอาศัยการเรียบเรียงดนตรีและการปรับท านองเพลงอย่างระมัดระวัง  ผลกระทบจากการ
ปรบัเปลี่ยนคียเ์พลงนีย้ังส่งผลโดยตรงต่อนักรอ้งในวง หลายครัง้ท่ีนักรอ้งจ าเป็นตอ้งรอ้งในคียท่ี์สูง
หรือต ่าเกินกว่าระดบัเสียงท่ีตนเองถนัด เพื่อใหเ้ขา้กบัคียท่ี์วงสามารถบรรเลงได ้ซึ่งอาจเป็นความ
ท้าทายในการควบคุมเสียงและถ่ายทอดอารมณ์ของเพลงได้อย่างเต็มท่ี นักร้องจึงต้องมี
ความสามารถในการปรบัตวัและใชเ้ทคนิคการรอ้งท่ีหลากหลายเพื่อรองรบัขอ้จ ากดันี  ้

ถึงแมจ้ะมีขอ้จ ากดัดงักล่าว การเลือกใชร้ะบบเสียงแบบตะวนัตกบนขิมก็เป็นกลยทุธ์
ท่ีวงวนัพฤหัสบดีใชเ้พื่อน าเสนอดนตรีไทยในรูปแบบท่ีเขา้ถึงง่ายและผสมผสานกับเพลงรว่มสมัย
ได้อย่างลงตัว ซึ่งเป็นส่วนหน่ึงของเอกลักษณ์ทางดนตรีของวงและการสรา้งความโดดเด่นใหก้ับ
รา้นเทพบารใ์นการน าเสนอวฒันธรรมไทยในมมุมองท่ีหลากหลาย 

 
5. การจัดล าดับเพลง 
แนวคิดในการจัดล าดับเพลงของวงวนัพฤหัสบดีนั้นมีความพิถีพิถนั โดยมีเป้าหมาย

หลักคือการสรา้งประสบการณ์ทางดนตรีท่ีหลากหลายและน่าพึงพอใจใหก้ับผู้ฟังทุกกลุ่ม วงให้
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ความส าคัญกับการสรา้งสมดุลระหว่างความคุน้เคยและความแปลกใหม่ โดยจะมีการเลือกสรร
เพลงท่ีผูฟั้งส่วนใหญ่รูจ้ักและชื่นชอบมาสลับกับการน าเสนอเพลงท่ีมีเอกลักษณเ์ฉพาะตัวของวง 
ในแต่ละช่วงของการแสดง วงอาจจะเร่ิมตน้ดว้ยเพลงลูกกรุงท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิม ซึ่งถือ
เป็นแนวเพลงท่ีโดดเด่นและเป็นท่ีจดจ าของวง การเลือกเพลงในลักษณะนีเ้ป็นการเปิดเวทีด้วย
ความนุ่มนวลและสรา้งบรรยากาศท่ีอบอุ่นและเป็นกนัเอง ท าใหผู้ฟั้งรูสึ้กผ่อนคลายและพรอ้มท่ีจะ
ด่ืมด ่าไปกับเสียงดนตรี นอกจากนี ้การน าเสนอเพลงท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิมยังเป็นการผลิต
ซ า้ และสืบสานมรดกทางดนตรีไทยในรูปแบบท่ีเขา้ถึงง่าย 

หลังจากนัน้ วงอาจจะสลบัดว้ยเพลงลกูทุ่งท่ีไดร้บัความนิยม ซึ่งเป็นเพลงท่ีมีจังหวะ
สนุกสนาน เนือ้หาท่ีเข้าใจง่าย และเป็นท่ีคุ้นเคยในวงกว้าง การเลือกเพลงในลักษณะนีเ้ป็นการ
เพิ่มความคึกคักและกระตุน้ใหผู้ฟั้งไดม้ีส่วนร่วมไปกับการแสดง อาจมีการปรบมือ รอ้งตาม หรือ
ขยับร่างกายตามจังหวะเพลง ซึ่งเป็นการสรา้งบรรยากาศท่ีมีชีวิตชีวาให้กับรา้น รวมถึงมีการน า
เพลงลูกทุ่งอมตะท่ีเป็นท่ีรูจ้ักกันอย่างแพร่หลายมาปิดทา้ยแต่ละช่วงของการแสดง ซึ่งเป็นกลยุทธ์
ท่ีชาญฉลาดในการสรา้งความประทับใจและทิง้ทา้ยความทรงจ าท่ีดีใหก้บัผูฟั้ง การเลือกเพลงฮิตท่ี
ทุกคนสามารถรอ้งตามไดย้ังเป็นการสรา้งความรูสึ้กรว่มและความสุขใหก้ับผูช้ม นอกจากนี ้เพื่อ
เป็นการเพิ่มความหลากหลายและความน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งส าหรบัผูฟั้งรุ่นใหม่ วงอาจมี
การสอดแทรกเพลงสตริงสมยัใหม่ท่ีน ามาเรียบเรียงใหม่ดว้ยเครื่องดนตรีไทย การน าเพลงท่ีคุน้เคย
ในอีกบริบทหน่ึงมาน าเสนอดว้ยเครื่องดนตรีไทย เป็นการสรา้งความแปลกใหม่และแสดงใหเ้ห็นถึง
ความคิดสรา้งสรรคข์องวง และยังเป็นการดึงดดูผูฟั้งท่ีอาจไม่คุน้เคยกบัดนตรีไทยดัง้เดิมใหเ้ปิดใจ
รบัฟัง 

โดยรวมแล้ว แนวคิดในการจัดล าดับ เพลงของวงวันพฤหัสบดีคือการสร้าง
ประสบการณท์างดนตรีท่ีหลากหลายและครอบคลมุ โดยค านึงถึงรสนิยมและความชอบของผูฟั้งท่ี
แตกต่างกนั วงพยายามท่ีจะน าเสนอเพลงท่ีคุน้เคยควบคู่ไปกบัเพลงท่ีมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั โดยมี
เป้าหมายท่ีจะสรา้งความสุข ความสนุกสนาน และความประทับใจให้กับทุกคนท่ีได้มาชมการ
แสดง 

 
อัตลักษณข์องวงวันพฤหัสบดี 
วงวันพฤหัสบดีเป็นอีกหน่ึงวงดนตรีท่ีมีบทบาทส าคัญในการสรา้งความหลากหลาย

ทางดนตรีและเสริมสรา้งอตัลักษณใ์หก้บัรา้นเทพบาร ์วงนีม้ีเสน้ทางและลักษณะเฉพาะท่ีแตกต่าง
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จากวงส าเนียงเทพฯ ซึ่งเมื่อน าทฤษฎีการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมและทฤษฎีทุนทางวัฒนธรรมมา
พิจารณา จะช่วยใหเ้ขา้ใจกระบวนการสรา้งตวัตนและแนวทางดนตรีของวงไดอ้ย่างลึกซึง้ยิ่งขึน้ 

วงวันพฤหัสบดีมีจุดเริ่มต้นมาจากการรวมตัวของนิสิตสาขาดนตรีไทยจาก
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ในชื่อเดิมว่า "วงทิพยส์ุนทรี"  ปัจจัยหลักในการก่อตัง้ช่วงแรกคือ
ความตอ้งการหารายไดเ้สริมระหว่างการศึกษา โดยเล็งเห็นโอกาสจากการท่ีสถานประกอบการ
หลายแห่งนิยมจา้งวงดนตรีไทยไปบรรเลงสรา้งบรรยากาศ วงในยุคแรกนีต้้องเผชิญกับความท้า
ทายในการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัสภาพแวดลอ้มการแสดงท่ีไม่คุน้เคย และการสรา้งปฏิสัมพนัธก์บัผูช้ม 
ซึ่งแตกต่างจากการบรรเลงขับกล่อมทั่วไป  ต่อมา เมื่อสมาชิกดั้งเดิมส าเร็จการศึกษาและมี
ภาระหนา้ท่ีอื่น ท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงสมาชิกบ่อยครัง้ และมีการก่อตัง้วงขึน้ใหม่ในชื่อ "วงวัน
พฤหัสบดี" ตามวันท่ีวงท าการแสดง วงในยุคหลังนีย้ังคงประสบปัญหาการเปล่ียนแปลงสมาชิก
อย่างต่อเน่ือง เน่ืองจากนักดนตรีส่วนใหญ่ยังคงให้ความส าคัญกับการหารายไดเ้สริมเป็นหลัก 
และมกัจะยติุบทบาทเมื่อส าเร็จการศึกษาหรือไดง้านประจ า ความไม่ต่อเน่ืองนีเ้ป็นอุปสรรคส าคัญ
ต่อการพัฒนาเอกลักษณ์และความมั่นคงของวง จนกระทั่ งมาถึงสมาชิกรุ่นปัจจุบันท่ีมีความ
รว่มมือกันยาวนานขึน้ ท าใหว้งมีเสถียรภาพและสามารถพัฒนาแนวทางดนตรีของตนเองไดอ้ย่าง
ชัดเจนยิ่งขึน้ โดยไดร้บัการสนับสนุนจากทางรา้นในการปรบัตารางเวลาและค่าตอบแทนเพื่อให้
สามารถท างานประจ าควบคู่ไปกบัการแสดงดนตรีได้ พัฒนาการดา้นดนตรีของวงวันพฤหัสบดีมี
การเปล่ียนแปลงอย่างเห็นได้ชัด จากเดิมท่ีอาจเน้นเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงเครื่องสาย มาสู่
แนวทางท่ีชัดเจนยิ่งขึน้ในการน าเสนอเพลงลูกทุ่งและเพลงลูกกรุงท่ีมีท านองมาจากเพลงไทยเดิม 
รวมถึงเพลงลูกทุ่งตามสมัยนิยม การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีก็ปรบัเปล่ียนไปตามแนวทางนี ้โดยมีขิม
เป็นเครื่องดนตรีหลักในการด าเนินท านอง ซึ่งตัง้เสียงตามระบบตะวันตก (ไม่ใช่ 7 เสียงเท่าแบบ
ไทยเดิม) เพื่อใหบ้รรเลงเพลงร่วมสมัยไดส้ะดวกขึน้ แต่ก็ยังคงมีขอ้จ ากดัเน่ืองจากไม่ไดม้ีครบ 12 
เสียงแบบโครมาติก วงไดเ้พิ่ม ซออู ้เขา้มาเสริมเสียงทุม้และเพิ่มความเป็นไทย มีนักรอ้งชายและ
หญิงเพื่อความหลากหลายในการน าเสนอ และใชก้ลองแขกท่ีผูบ้รรเลงตอ้งมีความสามารถสูงใน
การปรบัประยกุตว์ิธีการตีใหเ้ขา้กบัหลากหลายแนวเพลง ตัง้แต่ลีลาไทยเดิมไปจนถึงการใหจ้ังหวะ
แบบกลองสากล (เช่น คาฮอง หรือบองโก้) และอาจต้องเล่นเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ ด้วย  
คณุสมบัติของนักดนตรีจึงมีความเฉพาะตัวสูง โดยเฉพาะผูบ้รรเลงขิมและซออู ้ท่ีนอกจากทักษะ
ดนตรีไทยแลว้ ยังต้องมีความเขา้ใจหลักดนตรีสากล (ระบบเสียง คอรด์ การประสานเสียง) เพื่อ
ประยุกต์ใช้กับเพลงสมัยนิยมได้ นักรอ้งจ าเป็นต้องมีช่วงเสียงท่ีกว้างและเทคนิคท่ีดีเยี่ยม เพื่อ
รบัมือกับข้อจ ากัดเรื่องคีย์เพลงท่ีเกิดจากการใช้ขิมเป็นหลัก และต้องสามารถขับรอ้งเพลงได้
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หลากหลายแนว ตัง้แต่ลูกกรุง ลูกทุ่ง ไปจนถึงเพลงป๊อป แนวทางการจัดล าดับเพลงเนน้การสรา้ง
สมดลุระหว่างเพลงท่ีคุน้เคยกบัเพลงท่ีเป็นเอกลกัษณข์องวง โดยมกัเริ่มดว้ยเพลงชา้หรือปานกลาง 
แลว้ค่อยเพิ่มความคึกคักดว้ยเพลงลูกทุ่งหรือเพลงท่ีรูจ้ักกันดี เพื่อสรา้งความพึงพอใจและดึงดูด
ผูฟั้งอย่างต่อเน่ือง 

เมื่อวิเคราะหผ่์านทฤษฎีการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม วงวนัพฤหัสบดีเป็นตัวอย่างของ
การผลิตซ ้าทางวัฒนธรรมแบบผสมผสาน (Hybrid Cultural Reproduction) วงไม่ได้ผลิตซ ้า
วฒันธรรมดนตรีไทยเดิมอย่างเคร่งครดั แต่ไดน้ าองคป์ระกอบของดนตรีไทย (การใชเ้ครื่องดนตรี
ขิมและซออู้ การอ้างอิงท านองเพลงไทยเดิม) มาผสมผสานอย่างจงใจกับองค์ประกอบจาก
วฒันธรรมดนตรีสมยันิยมและตะวันตก (แนวเพลงลูกทุ่ง/ลกูกรุง/ป๊อป โครงสรา้งเพลง ระบบเสียง
แบบตะวันตก) การหลอมรวมนีเ้ป็นการสรา้งสรรค์รูปแบบวัฒนธรรมใหม่ท่ียังคงมีรากฐานหรือ
กล่ินอายความเป็นไทย แต่ถกูปรบัเปลี่ยนเพื่อใหเ้ขา้ถึงง่ายและสอดคลอ้งกบัรสนิยมของผูฟั้งในวง
กวา้งมากขึน้ วงวนัพฤหสับดีจึงท าหนา้ท่ีผลิตซ า้วฒันธรรมไทยในลกัษณะของการปรบัเปลี่ยนและ
ผสมผสาน (Adaptation and Hybridization) เพื่ อตอบสนองต่อบริบททางสังคมและความ
ตอ้งการของผูฟั้งท่ีหลากหลาย ท าใหด้นตรีไทยมีความยืดหยุ่นและสามารถเชื่อมต่อกบัวฒันธรรม
สมยันิยมได ้

ในมุมมองของทฤษฎีทุนทางวัฒนธรรม สามารถพิจารณาได้ว่านักดนตรีในวง (ซึ่ง
ส่วนใหญ่มีพืน้ฐานจากสถาบันการศึกษาดา้นดนตรี) มีทุนทางวัฒนธรรมในตัวบุคคล คือทักษะ
และความรูท้างดนตรี แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ ทุนทางวัฒนธรรมท่ีส าคัญของนักดนตรีวงนี้คือ  
ความสามารถในการประยุกตแ์ละผสมผสานความรูร้ะหว่างดนตรีไทยและดนตรีสากล ทักษะใน
การเล่นเครื่องดนตรีไทยใหเ้ขา้กับเพลงสมัยนิยม หรือการขับรอ้งเพลงสมัยนิยมใหส้อดคลอ้งกับ
ข้อจ ากัดของเครื่องดนตรีไทย ถือเป็นทุนเฉพาะทางท่ีทรงคุณค่าในบริบทของร้านเทพบาร์ท่ี
ตอ้งการความหลากหลาย การท่ีวงสามารถน าเสนอเพลงท่ีผูฟั้งคุน้เคย (ลกูทุ่ง, ลกูกรุง, ป๊อป) ผ่าน
เสียงของเครื่องดนตรีไทย เป็นการแปลงทนุทางวฒันธรรมนีใ้หก้ลายเป็นประสบการณท์างดนตรีท่ี
แปลกใหม่แต่เขา้ถึงง่ายส าหรบัลกูคา้ แมว้่าในช่วงแรกแรงจงูใจหลกัอาจเป็นเร่ืองรายได ้และความ
ไม่มั่นคงของสมาชิกจะท าใหก้ารสั่งสมและแสดงออกซึ่งทุนทางวัฒนธรรมของ "วง" เป็นไปอย่าง
กระท่อนกระแท่น แต่เมื่อวงมีเสถียรภาพมากขึน้ในปัจจุบัน ก็เอือ้ใหน้ักดนตรีสามารถพัฒนาและ
น าเสนอทุนทางวัฒนธรรมแบบผสมผสานนี้ได้อย่างเต็มท่ีและมีเอกลักษณ์ชัดเจนยิ่งขึน้ วงวัน
พฤหสับดีจึงใชท้นุทางวฒันธรรมในลกัษณะของการเป็น "สะพานเชื่อม" ระหว่างวฒันธรรมดนตรีท่ี
แตกต่างกนั เพื่อสรา้งความน่าสนใจและตอบสนองต่อตลาดผูฟั้งท่ีหลากหลายของรา้น 
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วงที่ 3 วงสามซอ 
1. นักดนตรี 

1.1 ปัจจัยในการเร่ิมต้นของนักดนตรี “วงสามซอ” 
การก่อตัง้วงสามซอในรูปแบบปัจจุบนัเป็นผลสืบเน่ืองมาจากสถานการณเ์ฉพาะ

หนา้และความจ าเป็นเร่งด่วนของรา้นเทพบาร ์ภายหลังการกลบัมาเปิดด าเนินการของรา้นในช่วง
ปลายปี พ.ศ. 2564 หลังสถานการณ์โควิด-19 คล่ีคลายลง ขณะนั้นวงดนตรีประจ าชุดเดิมยังมิได้
กลับมาปฏิบัติหนา้ท่ีการแสดงอย่างสมบูรณ์ ประกอบกับวง "วงเวียน 22 กรกฎาคม" ซึ่งมีความ
เกี่ยวเน่ืองกัน ได้ยุติบทบาทไปก่อนหน้าส่งผลให้เกิดช่วงเวลาว่างในตารางการแสดงดนตรีของ
สถานประกอบการ จุดเริ่มต้นท่ีส าคัญเกิดขึน้เมื่อ คุณรมณียา ไชยวสุ (หุ้นส่วนรา้น) ได้รับการ
ประสานงานใหจ้ดัเตรียมการแสดงส าหรบักิจกรรมพิเศษของกลุ่มนักท่องเท่ียวอย่างเรง่ด่วน และมี
ความประสงคจ์ะใช้วงดนตรีลักษณะ "เครื่องสายเบา ๆ" ส าหรบักิจกรรมดังกล่าวในวันถัดไป ใน
ขณะเดียวกัน คุณเบญจภูมิ ท่าฉลาด ซึ่งทางรา้นคุ้นเคยในฝีมือ ได้รับโทรศัพท์ประสานงานใน
ช่วงเวลาค ่าขณะก าลังร่วมรบัประทานอาหาร (ชาบู) กับกลุ่มนักดนตรี ไดแ้ก่ คุณอธิพัชร ์พงศศิ์ริ
โภคิน คุณธีรภัทร โสนเสง้ และ คุณมุขดาร ์รตันะ การรวมกลุ่มนักดนตรีจึงเกิดขึน้ในสถานการณ์
ดงักล่าว ซึ่งจ าเป็นตอ้งมีการแกไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้ เช่น คณุอธิพัชร ์พงศศิ์ริโภคิน ไดเ้ขา้รบัหนา้ท่ี
นักรอ้งน า และไดเ้ชิญ คุณวิโรจน์ รตันะ ซึ่งเป็นแฟนของคุณมุขดาร ์รตันะ และมีความสามารถ
ดา้นการตีกลอง เขา้ร่วมวงในต าแหน่งมือกลองเพื่อความสะดวกในการด าเนินงาน กลุ่มสนทนา
ทางแอปพลิเคชนัไลนท่ี์จดัตัง้ขึน้เพื่อการประสานงานในครัง้นัน้ยังใชช้ื่อว่า "วง 3 ซอ งานด่วน!" ซึ่ง
สะทอ้นถึงลกัษณะการรวมวงท่ีเรง่ด่วนนี ้

ภายหลังการแสดงส าหรบักิจกรรมพิเศษดงักล่าวเสร็จสิน้ลง และไดร้บัผลตอบรบั
ในเชิงบวก ทางรา้นเทพบารจ์ึงไดม้อบหมายใหว้งดนตรีชดุนีเ้ขา้มาทดลองปฏิบัติหนา้ท่ีการแสดง
เป็นระยะเวลาประมาณสองเดือน ในช่วงเวลาดงักล่าว วงดนตรีอันประกอบดว้ย คณุเบญจภมูิ ท่า
ฉลาด คุณมุขดาร ์รตันะ คุณธีรภัทร โสนเสง้ (สีซอสามสาย) คุณอธิพัชร ์พงศศิ์ริโภคิน (ขับรอ้ง) 
และ คุณวิโรจน์ รัตนะ (ตีกลอง) ได้แสดงศักยภาพและสรา้งความประทับใจ ส่งผลให้ทางรา้น
ตดัสินใจมอบหมายใหป้ฏิบติัหนา้ท่ีวงดนตรีประจ าของสถานประกอบการนับตัง้แต่นั้นเป็นตน้มา 
ดังนั้น ปัจจัยในการก่อตัง้วงสามซอจึงเป็นการผสมผสานระหว่างความจ าเป็นเร่งด่วนของสถาน
ประกอบการ ความพรอ้มและสถานการณ์ท่ีเอือ้อ  านวยของกลุ่มนักดนตรี และความสามารถใน
การแกไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้ ซึ่งน าไปสู่การยอมรบัและไดร้บัมอบหมายใหเ้ป็นส่วนหน่ึงของรา้นเทพ
บารใ์นเวลาต่อมา 
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1.2 คุณสมบัติของนักดนตรี 
ผูบ้รรเลงซอดว้ง ตอ้งมีทักษะความช านาญในการบรรเลงซอดว้งระดับสูง ทัง้ใน

ดา้นเทคนิคการสี การใชค้นัชัก และความแม่นย าของเสียง เพื่อถ่ายทอดท านองหลกัของบทเพลง
ไดอ้ย่างชดัเจนและไพเราะ เน่ืองจากแนวเพลงหลักของวงคือเพลงร าวงและเพลงพืน้บา้น 4 ภาค ผู้
บรรเลงจึงต้องมีความเข้าใจในส าเนียง ลีลา และลักษณะเฉพาะของบทเพลงแต่ละประเภท 
สามารถส่ือสารอารมณ์สนุกสนานของเพลงร าวง หรือถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางดนตรีของแต่ละ
ภมูิภาคไดอ้ย่างเหมาะสม 

ผูบ้รรเลงซออู ้มีบทบาทส าคญัในการเสริมสรา้งความสมบูรณใ์หก้ับมิติเสียงของ
วง จ าเป็นตอ้งมีทักษะการสีซออูท่ี้ยอดเยี่ยม สามารถบรรเลงท านองคลอ สอดแทรก หรือด าเนิน
ท านองหลักในบางบทเพลงได้อย่างนุ่มนวลและแม่นย า การบรรเลงในแนวเพลงร าวงและเพลง
พืน้บา้น 4 ภาค เรียกรอ้งให้ผูบ้รรเลงซออูม้ีความเข้าใจในส าเนียงและจังหวะลีลาท่ีหลากหลาย 
สามารถปรบัเปลี่ยนวิธีการบรรเลงใหเ้ขา้กบัลกัษณะเฉพาะของบทเพลงนัน้ ๆ ได้ การเขา้มาแทนท่ี
ผูบ้รรเลงซอสามสายในยุคก่อนหนา้แสดงใหเ้ห็นว่าวงตอ้งการเสียงทุม้นุ่มอนัเป็นเอกลกัษณข์องซอ
อูเ้พื่อสรา้งสมดลุและเติมเต็มเสียงประสานใหก้บัแนวเพลงท่ีวงน าเสนอในปัจจบุนั 

ผูบ้รรเลงออรแ์กน ต าแหน่งนีถ้ือเป็นศูนยก์ลางในการสรา้งสรรค์อัตลักษณ์ทาง
ดนตรีท่ีโดดเด่นของวงสามซอในยุคปัจจุบัน ผูบ้รรเลงตอ้งผสมผสานความรูค้วามเขา้ใจในดนตรี
ไทยอย่างลึกซึง้ เขา้กับทักษะการบรรเลงออรแ์กนซึ่งเป็นเครื่องดนตรีตะวันตก ความทา้ทายอยู่ท่ี
การประยุกตใ์ช้เทคนิคและส าเนียงดนตรีไทยบนออรแ์กนลมแบบดัง้เดิมท่ีวงใช้งาน ใหส้ามารถ
ถ่ายทอดบทเพลงร าวงและเพลงพืน้บ้านไดอ้ย่างกลมกลืนและมีชีวิตชีวา การน าออรแ์กนเขา้มา
แทนซอสามสายมีวัตถุประสงค์เพื่อเพิ่มความหลากหลายของเสียงและสรา้งบรรยากาศท่ี
สนกุสนานน่าสนใจยิ่งขึน้ส าหรบัสถานบนัเทิงยามค ่าคืน ดงันั้น ผูบ้รรเลงจึงตอ้งมีความสามารถใน
การสรา้งเสียงประสาน (Harmony) แนวท านองเสริม (Counter-melody) และจงัหวะท่ีส่งเสริมบท
เพลงไดเ้ป็นอย่างดี นอกจากนี ้การมีความสามารถในการขับรอ้งเสริม ยังช่วยเพิ่มมิติใหก้ับเสียง
รอ้งโดยรวมของวงอีกดว้ย 

ผู้ขับรอ้ง ในฐานะนักรอ้งน าต้องมีคุณสมบัติเด่นในด้านน า้เสียงท่ีไพเราะและ
ความสามารถในการถ่ายทอดบทเพลงหลากหลายรูปแบบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงร าวงและเพลง
พืน้บา้น 4 ภาค การขบัรอ้งเพลงเหล่านีต้อ้งการความเขา้ใจในลีลาการเอือ้น จงัหวะ และส าเนียงท่ี
เป็นเอกลกัษณข์องแต่ละประเภทเพลงและแต่ละภูมิภาค เพื่อส่ือสารอารมณแ์ละความหมายของ
บทเพลงไปยังผูฟั้งไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ ความสามารถในการปรบัตัวเขา้กับสถานการณ์ก็เป็น



  
 

23 

ส่ิงจ าเป็น ดงัปรากฏในการเขา้รบัหนา้ท่ีนักรอ้งน าอย่างกะทนัหนัเมื่อเร่ิมก่อตัง้วง และตอ้งสามารถ
ประสานเสียงรอ้งใหก้ลมกลืนกบัเครื่องดนตรีไทยและออรแ์กนไดอ้ย่างลงตวั 

ผู้บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะ ต าแหน่งนี้เปรียบเสมือนกระดูกสันหลังทาง
จงัหวะของวง ผูบ้รรเลงจ าเป็นตอ้งมีความเชี่ยวชาญอย่างสูงในการบรรเลงเครื่องไทยหลากหลาย
ประเภท ทัง้กลองแขก ตะโพน กลองยาว และโทนชาตรี เพื่อสรา้งสรรคจ์ังหวะท่ีเหมาะสมกบัลีลา
ของเพลงร าวงและเพลงพืน้บา้นแต่ละภูมิภาค ซึ่งผูร้บัต าแหน่งนีใ้นปัจจุบันมีประสบการณ์ท่ีเคย
ผ่านการบรรเลงดนตรีประกอบลิเกและแตรวง เป็นขอ้บ่งชีถ้ึงความสามารถในการปรบัตัวและ
ประยุกตใ์ชจ้ังหวะในบริบทดนตรีท่ีแตกต่างกันไดอ้ย่างดีเยี่ยม นอกจากทักษะทางเทคนิคแลว้ ผู้
บรรเลงยังต้องแสดงให้เห็นถึงไหวพริบและความสามารถในการแก้ปัญหาเฉพาะหนา้ เช่น การ
รกัษาจังหวะใหม้ั่นคง การควบคุมความหนักเบาและความเร็วของเพลง รวมถึงความสามารถใน
การด้นสด (Improvisation) เพื่อสรา้งสีสันและตอบโต้กับนักดนตรีคนอื่น ๆ ถือเป็นคุณสมบัติ
ส าคญัยิ่งในการสรา้งความสนกุสนานและท าใหก้ารแสดงดนตรีมีความสมบูรณ์ 

 
2. แนวเพลง 
แนวคิดเบือ้งหลังการเลือกสรรแนวเพลงอันหลากหลาย เกิดจากปัจจัยหลายด้าน

ประกอบกัน จุดยืนหลักของวงสามซอซึ่งมีพืน้ฐานเป็นวงเครื่องสายไทยนั้น เป็นไปตามความ
เชี่ยวชาญและความต้องการของนักดนตรีเอง ท่ีจะแสดงบทเพลงไทยเดิม  อาทิเช่น โหมโรง
จอมสรุางค ์สีนวล บุหลนัลอยเล่ือน เป็นตน้ ซึ่งเป็นแนวท่ีพวกเขาถนัดและช านาญท่ีสุด แนวทางนี้
ไดร้บัการเห็นพอ้งตอ้งกนัในช่วงแรก จากการปรึกษาระหว่าง คณุเบญจภูมิ (หัวหนา้วง) และ ทาง
รา้น โดยมองว่าเป็นแนวเพลงท่ีเหมาะสมอย่างยิ่งกับลักษณะและศักยภาพของวงเครื่องสายไทย 
อย่างไรก็ตาม บริบทการแสดงดนตรีท่ีรา้นเทพบารน์ั้นมีความเฉพาะตัว คือดนตรีไม่ได้ท าหนา้ท่ี
เพียงแค่การบรรเลงขบักล่อมสรา้งบรรยากาศ แต่ถูกยกระดบัใหม้ีสถานะเป็น "โชว"์ การแสดงหน่ึง 
ท่ีตอ้งสามารถดึงดูดความสนใจ สรา้งความประทับใจ และมอบความสนุกสนานใหก้ับลูกคา้ซึ่ง
เป็นผูช้มโดยตรง ดว้ยเหตุนี ้เพื่อใหก้ารแสดงมีความน่าสนใจ เขา้ถึงผูช้มไดก้วา้งขวางยิ่งขึน้ และ
ตอบโจทยค์วามเป็น "โชว"์ วงจึงไดเ้พิ่มเติมแนวเพลงท่ีสรา้งความคึกคกัและสามารถเชื่อมโยงกับ
วิถีชีวิตของผูค้นเข้ามา นั่นคือ เพลงร าวง ท่ีชวนใหข้ยับตาม และเพลงพืน้บ้านส่ีภาค ซึ่งน าเสนอ
เร่ืองราวและเสน่ห์ทางวัฒนธรรมอันหลากหลายของไทย การเพิ่มแนวเพลงเหล่านีจ้ึงเป็น  การ
ปรบัตัวเชิงกลยุทธ์ เพื่อสรา้งสมดุลระหว่างศิลปะการบรรเลงตามขนบเดิม กับความตอ้งการดา้น
ความบนัเทิงของผูช้มในบริบทของรา้น 
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แต่กระนัน้ การขยายขอบเขตแนวเพลงก็มี ขอบเขตท่ีชดัเจน ซึ่งไดร้บัอิทธิพลอย่างสูง
จาก ความถนัดและความสบายใจของตัวนักดนตรีเอง ดังท่ีมีขอ้มูลว่า แมท้างรา้นจะเคยเสนอให้
วงลองพิจารณาแนวเพลงท่ีอาจจะทันสมยัและสนกุสนานยิ่งขึน้ไปอีก เช่น เพลงลูกทุ่ง หรือเพลงท่ี
เน้นความมันส์ แต่นักดนตรีในวงได้พิจารณาแล้วรู ้สึกว่า  ไม่ใช่แนวทางท่ีพวกเขาถนัดหรือ
เชี่ยวชาญ และอาจไม่สามารถถ่ายทอดออกมาไดดี้เท่าแนวเพลงท่ีเล่นอยู่ปัจจบุนั จึงไม่ไดน้ าเพลง
เหล่านั้นเข้ามาบรรจุในรายการแสดง ซึ่งทางรา้นก็ให้ความเคารพในการตัดสินใจและความ
เชี่ยวชาญเฉพาะทางของนักดนตรี จุดนีส้ะทอ้นใหเ้ห็นว่า ความคิดเห็นและความสามารถของนัก
ดนตรีมีน า้หนกัอย่างยิ่งในการก าหนดทิศทางดนตรีของวง 

ดังนั้น แนวเพลงท่ีวงสามซอเลือกใช้ในปัจจุบันจึงเป็นผลลัพธ์อันละเอียดอ่อนของ
การประนีประนอมและสรา้งสมดุล ระหว่างปัจจยัส าคญัหลายประการ ไดแ้ก่ ความปรารถนาท่ีจะ
น าเสนอดนตรีไทยเดิมตามความถนัดหลักของนักดนตรี ความจ าเป็นในการสรา้งสรรค์โชว์ท่ี
น่าสนใจและมอบความบันเทิงใหก้ับผูช้มในบริบทเฉพาะของรา้นเทพบาร์ และขอ้จ ากัดท่ียอมรบั
ตามความสามารถและความเชี่ยวชาญท่ีแทจ้ริงของสมาชิกในวงเอง การผสมผสานเครื่องดนตรี
ระหว่างซอและออรแ์กนก็ดูจะเป็นเครื่องมือท่ีสนบัสนุนการเดินทางบนเสน้ทางสายกลางนีไ้ดเ้ป็น
อย่างดี ท าใหว้งสามารถน าเสนอความหลากหลายทางดนตรีภายใตก้รอบท่ีพวกเขามั่นใจและท า
ไดดี้ท่ีสดุ 

 
3. เคร่ืองดนตรี 
จดุเร่ิมตน้แนวคิดของวงสามซอนัน้ ตัง้อยู่บนรากฐานของการเป็นวงเครื่องสายไทย ท่ี

น าเสนอซอทัง้ 3 ชนิด โดยมุ่งหวงัท่ีจะน าเสนอสนุทรียภาพของดนตรีไทยผ่านเสียงท่ีอ่อนหวานและ
ไพเราะตามแบบฉบับของวงเครื่องสายไทย อย่างไรก็ตาม แนวคิดตัง้ตน้ดงักล่าวไดถ้กูปรบัเปล่ียน
ในเวลาต่อมา อนัเน่ืองมาจากปัจจยัดา้นบริบทการแสดงท่ีเฉพาะเจาะจง ซึ่งตอ้งการความสามารถ
ในการสรา้งความบันเทิงและดึงดูดผู้ชมไดด้้วย นอกเหนือไปจากการบรรเลงเพื่อสุนทรียะเพียง
อย่างเดียว ส่งผลใหแ้นวคิดหลักในปัจจบุนัมุ่งเนน้การสรา้งสรรคว์งดนตรีไทยประยุกตท่ี์มีศักยภาพ
ในการปรบัตัวอย่างยืดหยุ่น เพื่อน าเสนอแนวเพลงไทยท่ีหลากหลาย ตัง้แต่บทเพลงไทยเดิมอนัเป็น
รากฐาน ไปจนถึงเพลงร าวงและเพลงพืน้บา้น โดยมีเป้าหมายส าคัญเพื่อตอบสนองต่อบริบทการ
แสดง เช่น การแสดง ณ รา้นเทพบาร ์ซึ่งมีลกัษณะเป็นการน าเสนอต่อผูช้มโดยตรง ขณะเดียวกนัก็
ยงัตอ้งด าเนินงานภายใตข้อบเขตความเชี่ยวชาญของนกัดนตรีภายในวงเป็นส าคญั 
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พฒันาการดา้นเครื่องดนตรีของวงมีจุดเร่ิมตน้จากชื่อ "สามซอ" ซึ่งสะทอ้นถึงการใช้
ซอสามชนิดเป็นหลักในระยะแรก แต่ในเวลาต่อมา วงไดม้ีการปรบัเปล่ียนเพื่อขยายขอบเขตแนว
ดนตรีท่ีบรรเลงและสรา้งมิติทางเสียงท่ีแตกต่าง จึงไดน้ า ออรแ์กนเข้ามาใช้ทดแทนซอสามสาย 
ส่งผลใหรู้ปแบบวงในปัจจบุันเป็นการผสมผสานระหว่างเครื่องดนรีไทยอย่าง ซอดว้งและซออู ้กับ
ออรแ์กน ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีตะวันตก การเปล่ียนแปลงนีส้ะทอ้นแนวคิดในการปรับตัวเพื่อเพิ่ม
ศักยภาพในการบรรเลงเพลงท่ีหลากหลายยิ่งขึน้ โดยเฉพาะเพลงร าวงและเพลงพืน้บ้านซึ่งอาจ
ตอ้งการเสียงประสานหรือโครงสรา้งจังหวะท่ีชัดเจนกว่าวงเครื่องสายไทยแบบดัง้เดิม โดยในส่วน
บทบาทหนา้ท่ีของเครื่องดนตรีนั้น ซอดว้งและซออู ้ยังคงเป็นองคป์ระกอบส าคญัในการถ่ายทอด
ท านองหลักและส าเนียงอันเป็นเอกลักษณข์องความเป็นไทย โดยเฉพาะในบทเพลงไทยเดิมท่ีวง
ยงัคงรกัษาไว ้และมีความจ าเป็นอย่างยิ่งในการสรา้งบรรยากาศและอัตลักษณ์ของเพลงพืน้บา้น
แต่ละภูมิภาค เสียงซอดว้งอันสดใสและซออู้ท่ีทุม้นุ่มนวลยังคงท าหนา้ท่ีสอดประสานกันตามขน
บดนตรีไทย ส่วน ออรแ์กนเขา้มามีบทบาทส าคัญในการสรา้งเสียงประสาน (Harmony) เพิ่มความ
สมบูรณ์ให้กับมิติทางเสียง และอาจช่วยในการบริหารจัดการจังหวะและระดับเสียง (Key) ของ
เพลงไดอ้ย่างคล่องตัวมากขึน้ ซึ่งเป็นประโยชนอ์ย่างยิ่งในการบรรเลงเพลงร าวงหรือเพลงท่ีมีระดับ
เสียงหลากหลาย ออรแ์กนจึงท าหนา้ท่ีเสมือนสะพานเชื่อมระหว่างมรดกทางดนตรีไทยเดิมกับแนว
เพลงท่ีมีลักษณะร่วมสมยัมากขึน้ (แมจ้ะยงัไม่จดัเป็นเพลงสมัยนิยมโดยสมบูรณ)์ นอกจากนี ้อาจ
มีการใชเ้ครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ เช่น กลองหรือเครื่องให้จังหวะประเภทเคาะเพื่อเสริมความ
หนกัแน่นและความน่าสนใจใหก้บับทเพลงร าวงและเพลงพืน้บา้นตามความเหมาะสม 

อย่างไรก็ตาม การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีแบบผสมผสานนีย้่อมตอ้งค านึงถึงการสรา้ง
ความสมดุลของมิติเสียงระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับออรแ์กน ซึ่งต้องอาศัยการเรียบเรียงเสียง
ประสานท่ีเหมาะสมเพื่อหลีกเล่ียงการทับซ้อนหรือขัดแย้งกันของเสียง ประการท่ีสองคือ  
เอกลักษณท์างเสียงโดยรวม ซึ่งอาจแตกต่างจากความคาดหวังของผูฟั้งท่ีคุน้เคยกับวงดนตรีไทย
เดิม หรือวงดนตรีสมัยใหม่โดยเฉพาะ วงสามซอจึงด ารงอยู่ในพืน้ท่ีทางดนตรีท่ีมีลกัษณะเฉพาะตัว 
ประการสุดทา้ยคือ ทกัษะและความเขา้ใจของนักดนตรีท่ีนอกเหนือจากความเชี่ยวชาญในเครื่อง
ดนตรีหลักแล้ว ยังต้องมีความเข้าใจในหลักการของดนตรีต่างประเภท และสามารถประยุกต์
วิธีการบรรเลงเพื่อให้เกิดความสอดคล้องกลมกลืนกับเครื่องดนตรีต่างชนิดในวงได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการท่ีวงตัดสินใจไม่บรรเลงแนวเพลงลูกทุ่งหรือเพลงท่ีมีจังหวะ
คึกคักมากเป็นพิเศษนั้น สะทอ้นถึง ขอ้จ ากดัดา้นความเชี่ยวชาญเฉพาะทางและการด ารงไวซ้ึ่งอัต
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ลกัษณข์องวงดนตรีท่ีนักดนตรีตระหนักและเลือกท่ีจะด าเนินงานภายใตข้อบเขตดังกล่าว ซึ่งทาง
ผูป้ระกอบการ (รา้น) ก็แสดงความเขา้ใจและเคารพในการตดัสินใจนี ้

 
4. ระบบเสียง 
วงสามซอได้เลือกใช ้ระบบเสียงแบบตะวันตก (Equal Temperament) เป็นหลักใน

การตัง้เสียงเครื่องดนตรี ซึ่งก็คือระบบบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) ท่ีแบ่งออกเป็น 12 
เสียงเท่า ๆ กันในหน่ึงช่วงคู่แปด (Octave) การท่ีวงสามารถประยุกต์ใช้ระบบเสียงนี้ได้นั้น 
เน่ืองมาจากเครื่องดนตรีไทยหลักท่ีใช้คือ  ซอ ซึ่งเป็นเครื่องสายประเภทใช้คันสีท่ีไม่มีเฟรต 
(Fretless) ท าให้นักดนตรีมีความอิสระในการก าหนดต าแหน่งนิ้วเพื่อสรา้งระดับเสียงต่าง  ๆ 
รวมถึงเสียงท่ีมีระยะห่างครึง่เสียง (Semitone) ตามระบบเสียงตะวนัตกไดอ้ย่างแม่นย า  

เหตุผลส าคัญท่ีวงสามซอตัดสินใจเลือกใช้ระบบเสียงแบบตะวันตกนี้มีอยู่สอง
ประการหลัก ประการแรกคือ เพื่อใหเ้กิดความสอดคล้องและกลมกลืนกับเสียงของออรแ์กน  ซึ่ง
เป็นเครื่องดนตรีตะวนัตกท่ีใชร้ว่มอยู่ในวง และไดร้บัการตัง้เสียงตามมาตรฐานระบบเสียงโครมาติ
กอยู่แล้ว ประการท่ีสองคือ ในการบรรเลงเพลงพืน้บ้านบางเพลง การใช้ระบบเสียงโครมาติกท่ี
สามารถสรา้งเสียงครึ่งเสียงได้นั้น เอือ้ใหน้ักดนตรีสามารถถ่ายทอดส าเนียงและลักษณะเฉพาะ
ของท านองเพลงพืน้บ้านในแต่ละภูมิภาคไดใ้กลเ้คียงความเป็นจริงและส่ือสารอารมณ์ได้ลึกซึง้
ยิ่งขึน้ โดยวงสามซอไดน้ าระบบเสียงแบบตะวนัตกนีม้าประยกุตใ์ชก้บัการบรรเลงทกุแนวเพลงท่ีวง
น าเสนอ ไม่ว่าจะเป็นเพลงร าวง เพลงพืน้บา้น หรือแมก้ระทั่งบทเพลงไทยเดิมประเภทต่าง ๆ เช่น 
เพลงโหมโรง เพลงระบ า หรือเพลงเถาก็ตาม การตัดสินใจนีส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงแนวทางการประยกุต์
ดนตรีของวง ท่ีมุ่งเนน้ความสามารถในการผสมผสานเครื่องดนตรีและบรรเลงบทเพลงหลากหลาย
แนวไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ 

 
5. การจัดล าดับเพลง 
แนวคิดหลักในการจัดล าดับเพลงของวงสามซอในปัจจุบันไดม้ีการปรบัเปล่ียนจาก

แบบแผนดัง้เดิม ซึ่งอาจเคยเนน้การบรรเลงเพลงชา้ ๆ ในรูปแบบบรรเลงเพื่อขับกล่อมในแต่ละช่วง
การแสดง มาสู่แนวคิดท่ีใหค้วามส าคัญกับการสรา้งความหลากหลายและดึงดูดความสนใจของ
ผูฟั้งอย่างต่อเน่ืองภายในแต่ละเบรกของการแสดงเป็นส าคญั โดยมีเป้าหมายเพื่อใหเ้ขา้ถึงผูฟั้งได้
ง่ายขึน้และหลีกเล่ียงความรูสึ้กจ าเจ หัวใจส าคญัของแนวคิดปัจจบุนัจึงอยู่ท่ีการผสมผสานรสชาติ
ทางดนตรีท่ีหลากหลายไวใ้นหน่ึงเบรก โดยพยายามจัดสรรใหม้ีทั้งเพลงชา้ เพลงปานกลาง และ
เพลงเร็ว เพื่อรกัษาความสนใจและสรา้งพลวัต (Dynamic) ตลอดการแสดง และยังมีการบรรจุ
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เพลงประเภทต่าง ๆ อย่างสมดุล ไดแ้ก่ เพลงไทยเดิมเพื่อแสดงรากฐานและทักษะดัง้เดิมของนัก
ดนตรี เพลงท่ีสะท้อนความหลากหลาย เช่น เพลงพืน้เมืองหรือเพลงส าเนียงต่าง ๆ ซึ่งปัจจุบันมี
แนวโนม้ท่ีจะน ามาเล่นมากขึน้เพื่อสรา้งสีสนัและเชื่อมโยงกบัวฒันธรรมภมูิภาค (อาจลดทอนเพลง
ไทยเดิมท่ีมีความซับซอ้นสูงลงบา้ง) และเพลงท่ีแสดงถึงการปรบัตัวของวง เช่น เพลงท่ีเรียบเรียง
ขึน้ใหม่เพื่อผสมผสานเสียงของเครื่องดนตรี หรือแสดงเทคนิคการประยุกต์ใช้เครื่องดนตรีใน
รูปแบบใหม่ ส าหรบับทเพลงท่ีมีความซับซอ้นหรืออาจเขา้ถึงยาก วงมีแนวคิดท่ีจะอ านวยความ
สะดวกใหผู้ฟั้งเขา้ใจและเพลิดเพลินไดง้่ายขึน้ โดยอาจมีการใหข้อ้มูลประกอบเกี่ยวกับท่ีมาหรือ
ลักษณะของเพลงนั้น ๆ และท่ีส าคัญคือจะหลีกเล่ียงการบรรเลงเพลงลักษณะนีติ้ดต่อกันหลาย
เพลง แต่จะใชว้ิธีสลับดว้ยเพลงท่ีฟังสบายและเป็นท่ีรูจ้ักมากกว่า เช่น เพลง "ลาวดวงเดือน" เพื่อ
เป็นการปรบัอารมณแ์ละลดทอนความซบัซอ้นลง  

แนวคิดเหล่านีต้ัง้อยู่บนพืน้ฐานส าคัญคือการสรา้งสมดุลระหว่างการน าเสนอเพลง
ตามความถนัดของนกัดนตรีซึ่งมีพืน้ฐานมาจากดนตรีไทย กบัความพยายามท่ีจะปรบัประยกุตใ์ห้
สอดคลอ้งกบัรสนิยมและความคาดหวงัของผูฟั้งในบริบทปัจจุบนั นอกจากนี ้แนวคิดการแสดงสด
ยงัเปิดกวา้งส าหรบัการสรา้งปฏิสมัพนัธก์บัผูช้มเมื่อมีโอกาสและสถานการณท่ี์เหมาะสมอีกดว้ย 

 
อัตลักษณข์องวงสามซอ 
วงสามซอ เป็นอีกหน่ึงวงดนตรีประจ าร้านเทพบาร์ท่ีมี เส้นทางการก่อตั้งและ

พัฒนาการทางดนตรีอันเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งสะทอ้นถึงการปรบัตัวต่อบริบทเฉพาะหนา้และความ
พยายามในการสรา้งสมดุลระหว่างการน าเสนอวัฒนธรรมดนตรีไทยกับความตอ้งการของสถาน
บนัเทิงร่วมสมัย วงสามซอมีรากฐานเดิมมาจากวงท่ีชื่อว่า "วงเวียน 22 กรกฎาคม" ซึ่งก่อตัง้ขึน้ใน
ช่วงเวลาใกล้เคียงกับวงวันพฤหัสบดี โดยสมาชิกในยุคแรกมีความเชื่อมโยงกับนักดนตรีจากวง
ส าเนียงเทพฯ และส่วนใหญ่เป็นนิสิตจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ในช่วงแรก วงเวียน 22 
กรกฎาคม เนน้การบรรเลงเพลงไทยเดิมส าหรบัเครื่องสายท่ีมีความสนกุสนานและใชฝี้มือ  อย่างไร
ก็ตาม วงไดม้ีการปรบัเปล่ียนรูปแบบครัง้ส าคญัในช่วงท่ีประเทศไทยอยู่ในภาวะแสดงความอาลัย
ต่อการสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวรชักาลท่ี 9 โดยปรบัมาใชซ้อ 3 ประเภท (ซอดว้ง 
ซออู ้ซอสามสาย) บรรเลงบทเพลงพระราชนิพนธแ์ละบทเพลงท่ีมีความสงบเสงี่ยม หลงัจากนัน้ วง
ยงัไดท้ดลองผสมผสานกับเครื่องดนตรีอื่น เช่น กีตารโ์ปรง่ การก่อตัง้วงสามซอในรูปแบบปัจจุบัน
เกิดขึน้อย่างกะทันหันภายหลังสถานการณ์โควิด-19 คล่ีคลายลง เมื่อทางรา้นต้องการวงดนตรี
เครื่องสายเป็นการเร่งด่วนส าหรบักิจกรรมพิเศษ นักดนตรีท่ีพรอ้มในขณะนั้นจึงรวมตวักันเฉพาะ
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กิจ และไดร้บัโอกาสใหแ้สดงต่อจนกลายเป็นวงประจ า ในช่วงแรก วงสามซอในยุคใหม่นีย้ังคงใช้
ซอ 3 ชนิดเป็นหลักตามชื่อวง แต่ต่อมาสมาชิกได้ตระหนักว่าเสียงของซอสามสายอาจมีความ
นุ่มนวลและสงบเสงี่ยมเกินไปส าหรับบรรยากาศของรา้นในช่วงค ่าคืน  พวกเขาจึงได้ทดลองน า
ออรแ์กนลมเขา้มาใชแ้ทนซอสามสาย ซึ่งไดร้บัการตอบรบัท่ีดีจากทัง้สมาชิก ลูกคา้ และทางรา้น 
ท าใหอ้อรแ์กนกลายเป็นเครื่องดนตรีชิน้ส าคญัท่ีสรา้งเอกลกัษณใ์หม่ใหก้บัวงนับแต่นัน้มา รูปแบบ
วงในปัจจุบันจึงเป็นการผสมผสานระหว่าง  ซอด้วง ซออู้ ออรแ์กน นักรอ้ง และเครื่องประกอบ
จงัหวะ (กลองแขก ตะโพน กลองยาว โทนชาตรี) 

คุณสมบัติของนักดนตรีวงสามซอจ าเป็นตอ้งมีความเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรีไทย
ระดับสูง โดยเฉพาะผู้บรรเลงซอด้วงและซออู้ท่ีต้องถ่ายทอดส าเนียงและลีลาของเพลงไทยเดิม 
เพลงร าวง และเพลงพืน้บ้าน 4 ภาคไดอ้ย่างเหมาะสม ผู้ขับรอ้งต้องสามารถถ่ายทอดบทเพลง
หลากหลายรูปแบบ โดยเฉพาะเพลงร าวงและพื ้นบ้านได้อย่างเข้าถึงอารมณ์  ผู้บรรเลงเครื่อง
ประกอบจงัหวะตอ้งมีความช านาญในกลองไทยหลายชนิดและสามารถปรบัประยกุตจ์งัหวะใหเ้ขา้
กบัลีลาเพลงท่ีหลากหลายไดอ้ย่างยอดเยี่ยม ต าแหน่งผูบ้รรเลงออรแ์กนถือเป็นหวัใจส าคญัของวง
ในยุคปัจจุบัน ซึ่งตอ้งมีความสามารถพิเศษในการผสมผสานความรูค้วามเขา้ใจในดนตรีไทยเขา้
กบัทกัษะการบรรเลงออรแ์กนท่ีเป็นเครื่องดนตรีตะวันตก เพื่อประยกุตใ์ชเ้ทคนิคและส าเนียงดนตรี
ไทยบนออรแ์กนใหก้ลมกลืนและสรา้งบรรยากาศท่ีน่าสนใจยิ่งขึน้ แนวเพลงหลกัของวงจึงเป็นการ
ผสมผสานระหว่างเพลงไทยเดิม เพลงร าวง และเพลงพืน้บา้น 4 ภาค วงมีการใชร้ะบบเสียงแบบ
ตะวันตก เพื่อให้สอดคล้องกับออรแ์กนและเอื ้อต่อการบรรเลงเพลงพื ้นบ้านบางส าเนียง  การ
จดัล าดับเพลงมีความยืดหยุ่น เนน้การผสมผสานเพลงชา้-เร็ว และแนวเพลงท่ีหลากหลายภายใน
แต่ละช่วงการแสดง เพื่อรกัษาความน่าสนใจและหลีกเล่ียงความจ าเจ  วงค่อนขา้งระมัดระวังใน
การเลือกแนวเพลง โดยจะเน้นบรรเลงในแนวทางท่ีสมาชิกมีความถนัดและมั่นใจ และหลีกเล่ียง
แนวเพลงท่ีไม่เชี่ยวชาญ เช่น ลกูทุ่ง 

เมื่อวิเคราะห์ผ่านทฤษฎีการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรม  วงสามซอแสดงให้เห็นถึง
กระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมแบบปรบัประยกุต ์(Adaptive Cultural Reproduction) วง
ยงัคงผลิตซ า้องคป์ระกอบของวฒันธรรมดนตรีไทยเดิมผ่านการใชเ้ครื่องดนตรีซอและการบรรเลง
บทเพลงไทยเดิมบางส่วน อย่างไรก็ตาม วงได้ท าการปรับเปล่ียน (Modification) รูปแบบและ
เนือ้หาทางวัฒนธรรมอย่างมีนัยส าคัญ เพื่อใหส้อดคลอ้งกับบริบทและความตอ้งการของสถาน
บนัเทิง การน าออรแ์กนเขา้มาแทนซอสามสาย และการเพิ่มแนวเพลงร าวงและเพลงพืน้บา้นเขา้มา
เป็นส่วนส าคัญของรายการแสดง ถือเป็นการปรับเปล่ียนโครงสรา้งทางวัฒนธรรมดั้งเดิม (วง
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เครื่องสายไทย) ใหม้ีความสามารถในการสรา้งความบันเทิงและเขา้ถึงผูฟั้งไดง้่ายขึน้ การผลิตซ า้
ในลักษณะนี้จึงไม่ใช่การคงรูปแบบเดิมไว้อย่างสมบูรณ์ แต่เป็นการคัดเลือก (Selection) และ 
ดัดแปลง (Adaptation) องค์ประกอบทางวัฒนธรรมเดิมให้สามารถด ารงอยู่และท าหน้าท่ีไดใ้น
บริบททางสงัคมใหม่ โดยยงัคงรกัษา "กล่ินอาย" หรือเอกลกัษณบ์างประการของความเป็นไทยไว้ 

ในส่วนของทฤษฎีทนุทางวฒันธรรม นกัดนตรีในวงสามซอต่างมีทนุทางวัฒนธรรมใน
ตัวบุคคล อันไดแ้ก่ ทักษะความช านาญในเครื่องดนตรีไทย (ซอ กลอง) ความสามารถในการขับ
รอ้ง และความรูค้วามเขา้ใจในบทเพลงไทยเดิมและเพลงพืน้บา้น ซึ่งส่วนหน่ึงมาจากการศึกษา
และประสบการณ์ในแวดวงดนตรีไทย  การรวมตัวกันอย่างเร่งด่วนในช่วงแรกยังสะท้อนถึง
ความส าคญัของทนุทางสังคม (Social Capital) หรือเครือข่ายความสัมพนัธร์ะหว่างนักดนตรีและ
ทางรา้น ซึ่งเมื่อผนวกกับทุนทางวัฒนธรรมท่ีได้รับการยอมรับ (ฝีมือการเล่นดนตรี) ได้น าไปสู่
โอกาสในการแสดง  การน าออร์แกนเข้ามาใช้ในภายหลัง ต้องการทุนทางวัฒนธรรมท่ี
เฉพาะเจาะจงยิ่งขึน้ คือความสามารถของผู้บรรเลงในการเชื่อมโยงและประยุกต์ความรูค้วาม
เขา้ใจในดนตรีไทยเขา้กบัเทคนิคและศกัยภาพของเครื่องดนตรีตะวนัตก การท่ีวงตดัสินใจไม่ขยาย
แนวเพลงไปสู่แนวท่ีสมาชิกไม่คุ้นเคยหรือไม่มั่นใจ ยังสะทอ้นถึงการประเมินขอบเขตของทุนทาง
วฒันธรรมที่วงมีอยู่ และการเลือกท่ีจะด าเนินงานภายใตข้อบเขตท่ีสามารถน าเสนอผลงานไดอ้ย่าง
มีคุณภาพและรักษาเอกลักษณ์ของวงไว้ได้ วงสามซอจึงใช้ทุนทางวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ในการ
สรา้งสรรค์การแสดงท่ีผสมผสานระหว่างขนบเดิมกับการปรับตัว โดยมีการตัดสินใจเชิงกลยุทธ์
เกี่ยวกับขอบเขตและแนวทางการน าเสนอ เพื่อให้สอดคล้องทั้งกับศักยภาพของนักดนตรีและ
ลกัษณะเฉพาะของพืน้ท่ีการแสดง 

 
วงที่ 4 วงกรุงเทพฯ ราตรี 
1. นักดนตรี 

1.1 ปัจจัยในการเร่ิมต้นของนักดนตรี 
การก่อก าเนิดขึน้ของวงกรุงเทพฯ ราตรี นั้น มีลักษณะพิเศษท่ีแตกต่างจากการ

รวมตวัของวงดนตรีอื่น ๆ ในรา้นเทพบารห์ลายวง กล่าวคือ มิไดม้ีจดุเร่ิมตน้หลกัจากความตอ้งการ
ภายในหรืออุดมการณ์ร่วมกันของกลุ่มนักดนตรีเองตั้งแต่แรก แต่เป็นผลพวงโดยตรงจากปัจจัย
ภายนอกและการก าหนดทิศทางจากผูม้ีส่วนเกี่ยวขอ้ง ไดแ้ก่ ทางรา้นเทพบารแ์ละผูเ้ชี่ยวชาญทาง
ดนตรีท่ีทางรา้นใหค้วามไวว้างใจ จุดเริ่มตน้ท่ีส าคัญเกิดจากวิสัยทัศน์ของทางรา้นเทพบารเ์อง ท่ี
ตอ้งการจะเพิ่มพูนความหลากหลายของแนวดนตรีท่ีน าเสนอภายในรา้นใหม้ากยิ่งขึน้ เพื่อสรา้ง
บรรยากาศท่ีเป็นเอกลักษณ์และตอบสนองต่อกลุ่มลูกค้าท่ีกว้างขึน้ ทางรา้นมีความคิดท่ีจะ
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ผสมผสานรากฐานของดนตรีไทยเขา้กบัดนตรีสากลในรูปแบบท่ีรว่มสมยั โดยเล็งเห็นว่าแนวเพลง 
"ลกูกรุง" ซึ่งเป็นแนวดนตรีไทยสากลยุคคลาสสิก ถือเป็นจุดเชื่อมต่อท่ีส าคัญในประวัติศาสตรท์าง
ดนตรีของไทย และมีศกัยภาพท่ีจะน ามาประยกุตใ์หเ้ขา้กบับรรยากาศของรา้นได้  

ด้วยแนวคิดดังกล่าว ทางรา้นเทพบารจ์ึงได้ขอค าปรึกษาจากผู้เชี่ยวชาญ  คือ 
อาจารย์อนุเชษฐ (ร.อ.ดร.ดนุเชษฐ วิสัยจร) อาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ซึ่งมีความรูค้วามสามารถเป็นท่ียอมรบั เพื่อขอค าแนะน าและความช่วยเหลือในการ
คดัเลือกนกัดนตรีท่ีมีความสามารถเหมาะสมในการสรา้งสรรคผ์ลงานตามแนวทางท่ีรา้นตอ้งการ 
บทบาทของอาจารย์อนุเชษฐจึงเป็นเสมือนผู้เชื่อมโยงและผูใ้หโ้อกาส โดยท่านได้ไว้วางใจและ
แนะน าให ้คุณสิรดนัย (สิรดนัย เหลืองอรุณ) ซึ่งขณะนั้นเป็นนิสิตชั้นปีท่ี 3 คณะศิลปกรรมศาสตร ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และมีความคุน้เคยสนิทสนมกันดี เป็นผูร้ับผิดชอบในการจัดตั้งและ
คัดเลือกสมาชิกวงดนตรี โดยมีโจทยท่ี์ชัดเจนเกี่ยวกับองคป์ระกอบหลักของวง คือ ตอ้งมีนักรอ้ง 
คียบ์อรด์ นักไวโอลิน และมือกลอง/เครื่องประกอบจังหวะ โดยคุณสิรดนัยไดต้ัดสินใจรบัหนา้ท่ีนี ้
โดยมองว่าเป็นทั้งโอกาสส าคัญในการแสดงความสามารถและเป็นความท้าทายทางดนตรีท่ี
น่าสนใจ แมจ้ะยอมรบัว่าตนเองและสมาชิกส่วนใหญ่ท่ีทาบทามมานัน้ ไม่ไดม้ีความคุน้เคยกบัแนว
เพลงลูกกรุงอย่างลึกซึง้มาก่อน แต่ก็มีความพรอ้มท่ีจะเรียนรูแ้ละพัฒนา จึงชักชวนเพื่อน ๆ รุน่พี่ 
รุน่นอ้งท่ีรูจ้กักนัสรา้งเป็นวงดนตรีขึน้มาตามการมอบหมายงานจากอาจารย์ 

 
1.2 คุณสมบัติของนักดนตรี 
คุณสมบัติของนักดนตรีในวงกรุงเทพฯ ราตรีนั้น โดยพืน้ฐานแล้วสอดคลอ้งกับ

มาตรฐานของวงดนตรีสากลทั่วไปท่ีบรรเลงเพลงไทยสากล กล่าวคือ ไม่ได้จ  าเป็นตอ้งมีคณุสมบัติ
ท่ีพิเศษหรือแปลกประหลาดไปจากวงดนตรีมืออาชีพอื่น ๆ ส่ิงส าคัญท่ีสุดคือทกัษะความสามารถ
และความเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรีหรือการขับรอ้งประจ าต าแหน่งของตนเองในระดับสูง เพื่อให้
สามารถถ่ายทอดบทเพลงไดอ้ย่างมีคณุภาพตามมาตรฐาน อย่างไรก็ตาม ความทา้ทายในช่วงแรก
ของการก่อตัง้วงอยู่ท่ีแนวเพลงเฉพาะท่ีทางรา้นก าหนด คือการผสมผสานระหว่างเพลงลกูกรุงและ 
Retro City Pop ซึ่งสมาชิกส่วนใหญ่ท่ีถูกคัดเลือกเข้ามายังไม่มีความคุ้นเคยมากนัก ท าให้นัก
ดนตรีจ  าเป็นตอ้งทุ่มเทเวลาในการศึกษา ท าความเขา้ใจ และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง การแกะเพลง
จากตน้ฉบับและการเรียบเรียงดนตรีขึน้ใหม่จ านวนมาก เพื่อสรา้งคลังเพลงของวง ซึ่งตอ้งอาศัย
ทกัษะการฟัง การวิเคราะหโ์ครงสรา้งเพลง และความสามารถในการเรียบเรียงเสียงประสานอย่าง
มากในช่วงเวลานัน้  
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เมื่อวงดนตรีเริ่มด าเนินไปอย่างมีเสถียรภาพมากขึน้ ไดเ้กิดกระบวนการท างานท่ี
เป็นระบบและกลายเป็นคณุสมบัติส าคญัยิ่งยวดส าหรบันักดนตรีในปัจจบุัน นั่นคือการท างานผ่าน
ระบบโนต้สากลอย่างละเอียด คุณสิรดนัย (หัวหนา้วง) และเพื่อน ๆ ไดร้่วมกันบันทึกบทเพลงทุก
เพลงท่ีผ่านการเรียบเรียงแล้ว ออกมาเป็นโน้ตสากลส าหรบัทุกเครื่องดนตรีอย่างครบถ้วน และ
จดัเก็บเป็นไฟลดิ์จิทัลไวม้ากกว่า 150 เพลง การมีคลังโนต้เพลงท่ีสมบูรณเ์ช่นนี ้ท าใหค้ณุสมบัติท่ี
จ  าเป็นอย่างยิ่งส าหรบันักดนตรีท่ีเขา้รว่มวงกรุงเทพฯ ราตรีในปัจจุบนั ไม่ว่าจะเป็นสมาชิกประจ า
หรือนักดนตรีท่ีมาทดแทนชั่วคราว คือ ความสามารถในการอ่านโน้ตสากลไดอ้ย่างคล่องแคล่ว 
แม่นย า และรวดเร็ว (Sight-reading) ในส่วนนีท้ าให้วงกรุงเทพฯ ราตรี มีความแตกต่างจากวง
ดนตรีอื่น ๆ ท่ีท าการแสดง ณ รา้นเทพบาร ์คือ ความสามารถในการรบัมือกับปัญหาการขาดนัก
ดนตรีเฉพาะต าแหน่งไดดี้ท่ีสุด ส าหรบัวงดนตรีไทยหรือวงดนตรีพืน้บา้นประยุกตว์งอื่น ๆ ในรา้น 
(เช่น วงส าเนียงเทพฯ, วงวนัพฤหสับดี, วงสามซอ, วงค าวิเศษณ)์ ซึ่งการบรรเลงส่วนใหญ่มกัอาศัย 
การดน้สด (Improvisation) การใช้เทคนิคเฉพาะตัวของนักดนตรีแต่ละคน และความเข้าใจอันดี
หรือ "การรูใ้จกัน" ระหว่างสมาชิกในวงอย่างสูงนั้น การขาดนักดนตรีไปเพียงคนเดียวจึงถือเป็น
ปัญหาใหญ่ เพราะนักดนตรีท่ีมาทดแทนเฉพาะกิจ แม้จะมีความสามารถเพียงใด ก็ยากท่ีจะ
สามารถเขา้มาเติมเต็มในส่วนของการด้นสดท่ีเขา้ขากัน หรือเทคนิคเฉพาะตัวท่ีหายไปได้อย่าง
สมบูรณ์ ท าให้คุณภาพหรือเอกลักษณ์ของวงอาจลดทอนลงไปอย่างเห็นได้ชัด  แต่วงกรุงเทพฯ 
ราตรีแทบจะไม่มีปัญหาในลักษณะนี้ ด้วยระบบการท างานท่ีอิงกับโน้ตเพลงท่ีบันทึกไว้อย่าง
ละเอียด ท าให้เมื่อมีนักดนตรีหลักลาหยุด ทางวงสามารถจัดหานักดนตรีสากลท่ีมีทักษะความ
ช านาญในเครื่องดนตรีประเภทนั้น ๆ และท่ีส าคัญคือ มีความสามารถในการอ่านโน้ต (Sight-
reading) ในระดับท่ีดีเยี่ยม เขา้มาบรรเลงทดแทนไดท้ันที นักดนตรีทดแทนสามารถเล่นตามโนต้ท่ี
ก าหนดไว้ได้อย่างถูกต้อง ซึ่งช่วยให้การแสดงสามารถด าเนินต่อไปได้อย่างราบรื่นและรักษา
มาตรฐานไวไ้ดโ้ดยส่งผลกระทบต่อภาพรวมนอ้ยกว่าวงอื่น ๆ ท่ีพึ่งพาการดน้สดและความสมัพนัธ์
เฉพาะตวัของนกัดนตรีเป็นหลกั 

ดังนั้น แม้ทักษะความเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรีจะเป็นพื ้นฐานส าคัญ แต่
คณุสมบติัท่ีท าใหก้ารด าเนินงานของวงกรุงเทพฯ ราตรีมีความต่อเน่ืองและแกปั้ญหาเฉพาะหนา้ได้
ดี คือ การมีระบบโนต้เพลงท่ีสมบูรณแ์ละความสามารถในการอ่านโนต้อย่างช านาญของนกัดนตรี 
ซึ่งกลายเป็นคณุสมบัติส าคญัอันเป็นเอกลกัษณใ์นเชิงปฏิบัติการของวงนีเ้มื่อเทียบกับวงอื่น ๆ ใน
บริบทเดียวกนั 
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2. แนวเพลง 
แนวเพลงและแนวคิดทางดนตรีของวงกรุงเทพฯ ราตรีนั้น มีความโดดเด่นและ

แตกต่างจากวงดนตรีอื่น ๆ ในรา้นเทพบารอ์ย่างชัดเจน โดยองคป์ระกอบส าคัญท่ีประกอบกันขึน้
เป็นแนวทางดนตรีของวงกรุงเทพฯ ราตรีนั้น มีแกนหลักท่ีถูกก าหนดและระบุไวอ้ย่างเจาะจงคือ  
Retro City Pop แนวเพลงท่ีมีต้นก าเนิดจากประเทศญ่ีปุ่ นในช่วงทศวรรษ 1960s-1970s (และ
ไดร้บัความนิยมต่อเน่ืองในยุค 80s) มาประยุกตใ์ช้เป็นกรอบทางความคิดและสไตลด์นตรีหลัก 
ลกัษณะเด่นของ City Pop ท่ีวงน ามาปรบัใชคื้อ การผสมผสานดนตรีป๊อปเขา้กบัอิทธิพลของดนตรี
แจ๊ส การใชเ้สียงสงัเคราะหจ์ากเครื่องดนตรี เช่น คียบ์อรด์และกลองไฟฟ้า การสรา้งบรรยากาศท่ี
ให้ความรูสึ้กถึงชีวิตในเมือง ความผ่อนคลาย หรือความรู้สึก "กุ๊งกิ๊ง" และมี เสียงก้อง  การ
ผสมผสานนี้สร้างให้เกิดสไตล์ดนตรีท่ีมีความทันสมัยแต่ก็แฝงไว้ด้วยความรูสึ้กโหยหาอดีต 
(Nostalgia) นอกจากนี ้วงยังไดผ้นวกรวมเอา เพลงป๊อบท่ีไดร้บัความนิยมในช่วงยุค 80 และ 90 
เขา้มาในรายการแสดงด้วย เพื่อเพิ่มความหลากหลายและเข้าถึงผู้ฟังในวงกวา้งยิ่งขึน้  ซึ่งเป็น
แนวทางท่ีสะทอ้นถึงความตัง้ใจในการผสมผสานสุนทรียภาพทางดนตรีจากอดีตเขา้กับกล่ินอาย
และความรูสึ้กร่วมสมัย และแนวเพลงลูกกรุง ซึ่งเป็นแนวดนตรีท่ีเปรียบเสมือนจุดเชื่อมต่อทาง
ประวติัศาสตรท่ี์ส าคญัของวงการดนตรีไทย อนัเป็นยคุท่ีท านองและเนือ้รอ้งแบบไทย ๆ ไดถ้กูน ามา
ผสมผสานกบัดนตรีสากลและไดร้บัความนิยมอย่างสงู โดยบทเพลงลูกกรุงท่ีวงเลือกมาบรรเลงนั้น 
ส่วนใหญ่มักเป็นบทเพลงอันเป็นท่ีจดจ าจากวงดนตรีสุนทราภรณ์ ซึ่งเป็นตน้ฉบับของเพลงไทย
สากลยุคคลาสสิก การท่ีวงกรุงเทพฯ ราตรีใช้รูปแบบวงดนตรีสากลเต็มรูปแบบ  ทั้งไวโอลิน 
คียบ์อรด์ กีตาร ์และเครื่องจงัหวะ ท าใหส้ามารถน าเสนอความไพเราะและรายละเอียดของเพลงสุ
นทราภรณแ์ละเพลงลกูกรุงอื่น ๆ ไดอ้ย่างเต็มศกัยภาพ ทัง้ในดา้นเสียงประสานและสีสนัของเครื่อง
ดนตรี ตามท่ีบทเพลงเหล่านีไ้ดถ้กูประพันธ์ไวแ้ต่เดิม การเลือกใชเ้พลงลกูกรุงจึงไม่ใช่เพียงการน า
เพลงเก่ามาเล่น แต่เป็นการหยิบยกเอาเอกลักษณ์และเสน่หข์องดนตรีไทยสากลยุคคลาสสิกมา
เป็นรากฐานส าคญัในการสรา้งอตัลกัษณข์องวง ท าใหบ้ทเพลงมีความเชื่อมโยงกบัมรดกทางดนตรี
ของไทยและสรา้งความรูสึ้กคุน้เคยใหก้บัผูฟั้งบางกลุ่ม 

แนวคิดนีไ้ม่ไดเ้กิดขึน้จากตัวนักดนตรีเองเป็นหลกั แต่ริเริ่มจากวิสยัทัศนข์องทางรา้น
เทพบารท่ี์ต้องการเพิ่มมิติทางดนตรีให้มีความหลากหลายยิ่งขึน้ และต้องการน าเสนอการ
ผสมผสานวัฒนธรรมทางดนตรีท่ีแตกต่าง โดยมองเห็นศักยภาพในการน าเสนอแนวดนตรีท่ีมี
ลกัษณะเชื่อมโยงอดีตกับปัจจุบัน ดังนั้น แนวคิดทางดนตรีโดยรวมของวงกรุงเทพฯ ราตรี จึงเป็น
การสรา้งสรรคป์ระสบการณท์างดนตรีท่ีมีความซบัซอ้นและหลายชัน้ (Multi-layered) โดยน าเสนอ
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การเดินทางผ่านยุคสมัยทางดนตรี ตัง้แต่ความคลาสสิกของเพลงลูกกรุง (โดยเฉพาะเพลงสุนทรา
ภรณ์) ไปจนถึงความมีสไตลแ์บบ City Pop และความคุน้เคยของเพลงป๊อบยุค 80-90 ทั้งหมดนี้
ถกูน ามาเรียบเรียงและบรรเลงอย่างเต็มศักยภาพผ่านรูปแบบวงดนตรีสากลสมัยใหม่ แนวคิดนีม้ี
เป้าหมายเพื่อดึงดดูกลุ่มผูฟั้งท่ีหลากหลาย ซึ่งอาจรวมถึงคนรุน่ใหม่ท่ีสนใจในกระแส Retro และผู้
ท่ีชื่นชอบการผสมผสานทางวฒันธรรมดนตรี นบัเป็นการน าเสนออตัลกัษณท์างดนตรีท่ีไม่เพียงแต่
สรา้งความบันเทิง แต่ยังเชื่อมโยงผูฟั้งเขา้กับประวัติศาสตรท์างดนตรีและกระแสนิยมรว่มสมัยได้
อย่างมีชัน้เชิง 

 
3. เคร่ืองดนตรี 
แนวคิดเบื ้องหลังการเลือกใช้เครื่องดนตรีส าหรับวงกรุงเทพฯ ราตรีนั้น มีความ

แตกต่างอย่างชัดเจนจากวงอื่น ๆ ในรา้นเทพบาร ์โดยมิไดเ้กิดจากการรวมตวัของนักดนตรีท่ีถนัด
ในเครื่องมือต่าง ๆ แล้วจึงค่อย ๆ พัฒนาแนวทางร่วมกัน แต่เป็นการก าหนดรูปแบบและ
องคป์ระกอบของวงจากภายนอก กล่าวคือ ทางรา้นเทพบารซ์ึ่งมีวิสัยทัศน์ท่ีต้องการเพิ่มความ
หลากหลายทางดนตรี ไดป้รกึษากับผูใ้หค้ าปรกึษาทางดนตรี และไดข้อ้สรุปถึงแนวเพลงท่ีตอ้งการ
น าเสนอ (การผสมผสานระหว่างลูกกรุง Retro City Pop และเพลงป๊อบยุค 80-90) จากนั้นจึงได้
ก าหนดประเภทเครื่องดนตรีท่ีจ  าเป็นเพื่อใหส้ามารถถ่ายทอดแนวเพลงดังกล่าวได้อย่างสมบูรณ ์
ก่อนท่ีจะมอบหมายใหม้ีการคัดเลือกนกัดนตรีท่ีมีความสามารถในเครื่องดนตรีเหล่านัน้มารวมตัว
กนั ดงันัน้ การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีจึงเป็นผลโดยตรงจากแนวคิดทางดนตรีท่ีตอ้งการสรา้งขึน้ ไม่ใช่
การเลือกของนักดนตรีเองในเบือ้งต้น อย่างไรก็ตาม การตัดสินใจเลือกใชรู้ปแบบวงดนตรีสากล
สมยัใหม่ ซึ่งประกอบดว้ย ไวโอลิน คียบ์อรด์ กีตาร ์คาฮอง/เครื่องประกอบจงัหวะ และนกัรอ้ง นัน้มี
เหตุผลและความเหมาะสมรองรบัอย่างชัดเจนตามแนวคิดท่ีวางไว้ ไวโอลิน ถูกเลือกเขา้มาเพื่อ
สรา้งเสียงเมโลดีท่ี้มีความคลาสสิก นุ่มนวล และส่ือถึงอารมณโ์รแมนติก ซึ่งเป็นเอกลักษณส์ าคัญ
ท่ีพบไดบ้่อยในบทเพลงลูกกรุง โดยเฉพาะเพลงท่ีไดร้บัอิทธิพลจากวงดนตรีสุนทราภรณ์ คียบ์อรด์ 
เป็นหัวใจส าคัญในการสรา้งมิติทางเสียงท่ีหลากหลาย ทัง้การให้เสียงประสาน (Harmony) การ
บรรเลงท านอง  และท่ีส าคัญ คือการสร้างเสียงสังเคราะห์ (Synthesizer sounds) ซึ่ งเป็น
องคป์ระกอบท่ีขาดไม่ไดส้ าหรบัแนวเพลง City Pop และเพลงป๊อบในยคุ 80-90 ส่วน กีตาร ์ซึ่งถูก
เพิ่มเขา้มาในภายหลงั ช่วยเสริมความหนาแน่นของเสียงประสาน เพิ่มมิติทางจงัหวะ และเติมเต็ม
ย่านเสียงท่ีอาจขาดหายไป ท าให้ดนตรีมีความสมบูรณ์ยิ่งขึน้ คาฮองและเครื่องประกอบจังหวะ
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อื่นๆ ท าหนา้ท่ีวางรากฐานทางจังหวะท่ีมั่นคงและสามารถปรับเปล่ียนลีลาใหเ้ขา้กับทัง้เพลงช้า
และเพลงเร็วในทกุแนวเพลงท่ีวงบรรเลง  

การท่ีวงกรุงเทพฯ ราตรีเป็นวงดนตรีเพียงวงเดียวในรา้นเทพบารท่ี์ใช้เครื่องดนตรี
สากลเต็มรูปแบบโดยไม่มีเครื่องดนตรีไทยผสมอยู่เลยอาจท าใหดู้มีความขัดแยง้กับแนวคิดหลัก
ของรา้นท่ีเป็น "บารว์ัฒนธรรมไทย" ได้ในมุมมองผิวเผิน อย่างไรก็ตาม แนวคิดในการน าเสนอ 
"วัฒนธรรมไทย" ของทางรา้นนั้นไม่ไดจ้  ากัดอยู่เพียงแค่การน าเสนอส่ิงท่ีเป็นแบบแผนดัง้เดิมหรือ
การกีดกันวัฒนธรรมอื่นออกไป แต่เป็นการมองวัฒนธรรมในมุมมองท่ีกวา้งขึน้ ซึ่งตอ้งยอมรบัว่า  
เครื่องดนตรีสากลและแนวดนตรีแบบตะวันตกนั้นไดเ้ขา้มามีบทบาทและกลายเป็นส่วนหน่ึงของ
ประวัติศาสตรแ์ละวิวัฒนาการของดนตรีไทย มาเป็นระยะเวลานานแลว้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งผ่าน
ทางดนตรีไทยสากลและเพลงลูกกรุง ดังนั้น การมีอยู่ของวงกรุงเทพฯ ราตรี จึงไม่ได้ขัดแย้งกับ
ความเป็นบารว์ัฒนธรรมไทย แต่กลับท าหนา้ท่ีส าคัญในการเป็น สะพานเชื่อมต่อ ระหว่างดนตรี
ไทยในรูปแบบท่ีใกลเ้คียงกับขนบดั้งเดิมมาสู่ดนตรีไทยในยุคท่ีได้รบัอิทธิพลจากตะวันตกและมี
ความใกล้เคียงกับดนตรีสมัยนิยมในปัจจุบันมากขึน้ วงนีจ้ึงเป็นตัวแทนของมิติทางวัฒนธรรม
ดนตรีไทยท่ีผ่านการผสมผสานและปรับเปล่ียนไปตามยุคสมัย ซึ่งถือเป็นส่วนหน่ึงของภาพรวม
วฒันธรรมไทยท่ีรา้นเทพบารต์อ้งการน าเสนออย่างรอบดา้น 

โดยสรุป แนวคิดในการเลือกใช้เครื่องดนตรีของวงกรุงเทพฯ ราตรีจึงเป็นไปเพื่อ  
ตอบสนองต่อเป้าหมายทางดนตรีท่ีถกูก าหนดไวล่้วงหนา้เป็นส าคัญ การคดัสรรเครื่องดนตรีสากล
แต่ละชิ ้นเข้ามาในวงนั้นมี เหตุผลเพื่ อใช้ศักยภาพของเครื่องดนตรีนั้น  ๆ ในการถ่ายทอด
ลกัษณะเฉพาะของแนวเพลงลูกกรุง Retro City Pop และเพลงป๊อบยุคเก่าใหไ้ดอ้ย่างถูกตอ้งและ
เต็มประสิทธิภาพท่ีสดุ นบัเป็นการเลือกเครื่องมือเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัวิสยัทศันท์างดนตรีท่ีตอ้งการ
น าเสนอ และเติมเต็มภาพความหลากหลายของวัฒนธรรมดนตรีไทยในรา้นเทพบารใ์หส้มบูรณ์
ยิ่งขึน้ 

 
4. ระบบเสียง 
วงกรุงเทพฯ ราตรี ใช้ ระบบเสียงแบบตะวันตกมาตรฐาน (Equal Temperament) 

การใชร้ะบบเสียงนีส้อดคลอ้งโดยตรงกบัรูปแบบของวงที่เป็นวงดนตรีสากลและแนวเพลงท่ีบรรเลง 
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5. การจัดล าดับเพลง 
แนวคิดในการจัดล าดับเพลงของวงกรุงเทพฯ ราตรีนั้น เป็นการผสมผสานระหว่าง 

การเตรียมการอย่างเป็นระบบ กบั การวางโครงสรา้งการแสดงท่ีเนน้สรา้งความต่อเน่ืองและดึงดูด
ความสนใจของผูช้ม โดยพืน้ฐานแลว้ แนวคิดหลกัยังคงอยู่ท่ีการน าเสนอ บทเพลง ในแนวลกูกรุง 
Retro City Pop และเพลงป๊อบยุค 80-90 ซึ่งผ่านการเรียบเรียงใหม่และบนัทึกเป็นโนต้สากลอย่าง
ละเอียดส าหรบัทกุเครื่องดนตรีในวง เพื่อรกัษามาตรฐานและความแม่นย าในการบรรเลง 

ในส่วนของการจัดล าดับเพลงภายในแต่ละช่วงการแสดง (เบรก) วงมีแนวคิดท่ี
ค่อนข้างชัดเจนในการควบคุมบรรยากาศและจังหวะของโชว์  โดยมักจะมีการสลับสับเปล่ียน
ความเร็วของเพลง คือ เร่ิมตน้ดว้ยเพลงท่ีมีจงัหวะชา้หรือปานกลาง แลว้ค่อย ๆ ไล่ระดบัไปสู่เพลง
ท่ีมีจงัหวะเร็วขึน้ในช่วงทา้ยของเบรก เพื่อสรา้งความรูสึ้กท่ีค่อย ๆ เขม้ขน้ขึน้และทิง้ทา้ยดว้ยความ
คึกคกั ส าหรบัการวางแนวเพลงนั้น โดยปกติแลว้วงมกัจะเร่ิมตน้ดว้ยเพลงลกูกรุงท่ีมีท านองไพเราะ 
อ่อนหวาน เพื่อสรา้งบรรยากาศสบาย ๆ ในช่วงต้น อาจจะสลับด้วยเพลงแนว City Pop หรือ
เพลงป๊อบ ในช่วงกลางเบรกเพื่อเพิ่มสีสนัและความหลากหลาย และมกัจะปิดทา้ยดว้ยเพลงลกูกรุง
ท่ีมีจงัหวะสนกุสนาน หรือเพลงท่ีผูช้มคุน้เคยและสามารถมีส่วนรว่มไดง้่าย 

ขอ้ได้เปรียบประการหน่ึงของวงกรุงเทพฯ ราตรีคือความยืดหยุ่นในการเลือกแนว
เพลง ซึ่งเป็นผลมาจากการใชรู้ปแบบวงดนตรีสากลมาตรฐาน ท่ีนิยมใชก้ันทั่วไปในสถานบันเทิง 
รูปแบบวงลกัษณะนีท้ าใหโ้ดยหลกัการแลว้ วงสามารถปรบัเปล่ียนไปเล่นแนวเพลงสากลหรือเพลง
ไทยสากลอื่น ๆ ไดห้ลากหลายกว่าวงท่ีใชเ้ครื่องดนตรีไทยหรือพืน้บา้นซึ่งมีขอ้จ ากดัทางดา้นเสียง
และเทคนิคเฉพาะทางมากกว่า อย่างไรก็ตาม แมจ้ะมีศักยภาพในความยืดหยุ่นนี ้โดยปกติแลว้วง
กรุงเทพฯ ราตรีก็จะยังคงเนน้การน าเสนอแนวเพลงหลักตามคอนเซ็ปตท่ี์วางไว ้คือ ลูกกรุง  Retro 
City Pop และเพลงป๊อบยคุเก่าเป็นส าคญั 

 
อัตลักษณข์องวงกรุงเทพฯ ราตรี 
วงกรุงเทพฯ ราตรี น าเสนอภาพลกัษณแ์ละแนวทางดนตรีท่ีแตกต่างอย่างชัดเจนเมื่อ

เทียบกับวงดนตรีอื่น ๆ ณ รา้นเทพบาร ์การก่อตัง้และพฒันาการของวงนีม้ีลักษณะเฉพาะตัว จุด
ก าเนิดของวงกรุงเทพฯ ราตรี ไม่ไดม้าจากการรวมตัวกนัโดยธรรมชาติของนกัดนตรีท่ีมีความสนใจ
รว่มกนัเป็นหลกั แต่เป็นผลโดยตรงจากวิสยัทศันแ์ละความตอ้งการของทางรา้นเทพบาร ์ท่ีประสงค์
จะเพิ่มความหลากหลายทางดนตรีภายในรา้นให้ครอบคลุมมากยิ่งขึน้ ทางรา้นมีความคิดท่ีจะ
ผสมผสานรากฐานทางวัฒนธรรมดนตรีไทยเข้ากับดนตรีสากลในรูปแบบท่ีเฉพาะเจาะจง โดย
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เล็งเห็นว่าแนวเพลง "ลูกกรุง" ซึ่งเป็นดนตรีไทยสากลยุคคลาสสิก สามารถท าหนา้ท่ีเป็นสะพาน
เชื่อมทางประวติัศาสตรด์นตรีไทยได ้และตอ้งการผสมผสานกับแนวดนตรี "Retro City Pop" และ
เพลงป๊อปในยุค 80-90 เพื่อสรา้งบรรยากาศท่ีมีเอกลักษณ์และตอบสนองกลุ่มลูกค้าท่ีกวา้งขึน้ 
ดว้ยแนวคิดนี ้ทางรา้นจึงไดข้อค าปรึกษาและความช่วยเหลือจากผูเ้ชี่ยวชาญภายนอก (อาจารย์
มหาวิทยาลัย) ในการคัดเลือกนักดนตรีท่ีมีความสามารถเหมาะสม ผู้เชี่ยวชาญท่านนี้ได้
มอบหมายความรบัผิดชอบในการจดัตัง้และคดัเลือกสมาชิกวงใหก้บันกัศึกษาท่ีมีความคุน้เคยและ
ไวว้างใจ โดยก าหนดองคป์ระกอบหลักของวงไวอ้ย่างชดัเจน ไดแ้ก่ นักรอ้ง คียบ์อรด์ ไวโอลิน และ
มือกลอง/เครื่องประกอบจังหวะ การรวมตัวของสมาชิกวงในระยะแรก ซึ่งส่วนใหญ่มาจากคณะ
ศิลปกรรมศาสตรแ์ละคณะครุศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั จึงเป็นการตอบสนองต่อโจทยแ์ละ
โอกาสท่ีไดร้บัมอบหมาย มากกว่าจะเกิดจากความสนใจในแนวเพลงนีเ้ป็นทนุเดิม 

ในช่วงเริ่มตน้ วงประสบกับความทา้ทายหลายประการ โดยเฉพาะความไม่คุน้เคย
กับแนวเพลงลูกกรุงและ City Pop ของสมาชิกส่วนใหญ่  ท าให้ต้องทุ่มเทเวลาอย่างมากใน
การศึกษา ท าความเขา้ใจ แกะเพลงจากตน้ฉบบั และเรียบเรียงดนตรีขึน้ใหม่เป็นจ านวนมาก เพื่อ
สรา้งคลังเพลงของวง กระบวนการนีต้อ้งอาศยัทกัษะการฟัง การวิเคราะห ์และการเรียบเรียงเสียง
ประสานในระดบัสงู ก่อใหเ้กิดภาระงานท่ีหนกัหน่วง อย่างไรก็ตาม ส่ิงนีไ้ดน้ าไปสู่การพฒันาระบบ
การท างานท่ีเป็นเอกลกัษณแ์ละมีประสิทธิภาพสูงของวง คือ การท างานผ่านระบบโนต้สากลอย่าง
ละเอียด วงได้บันทึกบทเพลงทุกเพลงท่ีผ่านการเรียบเรียงแล้วออกมาเป็นโน้ตส าหรบัทุกเครื่อง
ดนตรีอย่างครบถ้วน และจัดเก็บเป็นระบบ การมีคลังโน้ตเพลงท่ีสมบูรณ์นี ้ ท าให้คุณสมบัติท่ี
จ  าเป็นอย่างยิ่งส าหรบันักดนตรีในวง คือ ทักษะความสามารถและความเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรี
สากลประจ าต าแหน่งในระดับสูง ควบคู่ไปกับความสามารถในการอ่านโน้ตสากลได้อย่าง
คล่องแคล่ว แม่นย า และรวดเร็ว (Sight-reading) ระบบการท างานนีท้ าให้วงสามารถรบัมือกับ
การเปล่ียนแปลงสมาชิกหรือการหานกัดนตรีทดแทนไดดี้กว่าวงอื่น ๆ ในรา้นท่ีอาจพึ่งพาการดน้สด
หรือความเข้าใจเฉพาะตัวระหว่างสมาชิกมากกว่า รูปแบบเครื่องดนตรีของวงประกอบด้วย  
ไวโอลิน (สรา้งเสียงเมโลดี้คลาสสิก) คีย์บอรด์ (ให้เสียงประสาน ท านอง และเสียงสังเคราะห์
ส าหรับ City Pop/Pop ยุคเก่า) กีตาร ์(เสริมความหนาแน่นและมิติทางเสียง) คาฮองและเครื่อง
ประกอบจังหวะ (วางรากฐานจังหวะ) และ นักรอ้ง (ชาย-หญิง เพื่อความหลากหลาย) การ
จัดล าดับเพลงมักมีการวางโครงสรา้งเพื่อควบคุมบรรยากาศ โดยอาจเร่ิมด้วยเพลงช้าหรือปาน
กลาง (ลกูกรุง) แลว้ค่อย ๆ เพิ่มจงัหวะดว้ย City Pop หรือเพลงป๊อปท่ีเร็วขึน้ในช่วงทา้ย 
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เมื่อวิเคราะหผ่์านทฤษฎีการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม วงกรุงเทพฯ ราตรี ไม่ไดผ้ลิตซ า้
วฒันธรรมดนตรีไทยพืน้บา้นหรือดัง้เดิม แต่ท าการผลิตซ า้ประวัติศาสตรด์นตรีสมัยนิยมของไทย 
(Thai Popular Music History) ผ่านการน าเสนอเพลงลกูกรุง โดยเฉพาะสไตลข์องวงดนตรีสุนทรา
ภรณ์. ขณะเดียวกัน วงก็ท าการผลิตซ ้าวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมข้ามชาติ (Transnational 
Popular Music Culture) ผ่านแนวเพลง City Pop และเพลงป๊อปยุค 80-90 การผลิตซ า้ในท่ีนีจ้ึง
เป็นการเลือกสรรและน าเสนอ "ช่วงเวลา" หรือ "รูปแบบ" ทางวัฒนธรรมดนตรีท่ีเฉพาะเจาะจง ซึ่ง
เชื่อมโยงกบัความเป็นเมือง ความทันสมยั และความทรงจ าเกี่ยวกบัอดีต (Nostalgia) นอกจากนี ้
วิธีการท างานท่ีเนน้การใชโ้นต้ดนตรีอย่างเป็นระบบ ยังเป็นการผลิตซ า้แบบแผนปฏิบติัของดนตรี
คลาสสิกตะวนัตกหรือวงดนตรีอาชีพ ซึ่งแตกต่างจากแนวทางดน้สดของวงอื่น ๆ วงกรุงเทพฯ ราตรี
จึงท าหนา้ท่ีผลิตซ า้และน าเสนออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมไทยในมิติท่ีสัมพันธ์กับความเป็นสากล 
ประวัติศาสตรเ์พลงสมัยนิยม และความเป็นเมือง มากกว่าจะเป็นวัฒนธรรมพืน้บา้น การมีอยู่ของ
วงในรา้นเทพบารซ์ึ่งเนน้วัฒนธรรมไทย จึงเป็นการตีความ "วัฒนธรรมไทย" ในมุมมองท่ีกวา้งขึน้ 
ซึ่งรวมถึงอิทธิพลและการผสมผสานกบัวฒันธรรมสากลท่ีเกิดขึน้ในประวติัศาสตรด์นตรีไทยดว้ย 

ในมุมมองของทฤษฎีทุนทางวัฒนธรรม นักดนตรีวงกรุงเทพฯ ราตรีครอบครองทุน
ทางวัฒนธรรมในตัวบุคคลท่ีแตกต่างออกไป คือ ทักษะความเชี่ยวชาญระดับสูงในการบรรเลง
เครื่องดนตรีสากล และท่ีส าคญัคือความรูค้วามสามารถทางดนตรีท่ีเป็นระบบ (Musical Literacy) 
โดยเฉพาะทักษะการอ่านโนต้ (Sight-reading) ทนุทางวฒันธรรมในเชิงสถาบันปรากฏผ่านการท่ี
สมาชิกส่วนใหญ่มาจากสถาบันการศึกษาดนตรีชั้นน า กระบวนการก่อตั้งวงยังแสดงให้เห็นถึง
บทบาทของทุนทางสังคมผ่านการเชื่อมโยงระหว่างทางรา้น ผูเ้ชี่ยวชาญ และนักศึกษา ทุนทาง
วัฒนธรรมท่ีส าคัญของวงนี้คือความสามารถในการบรรเลงดนตรีตามโน้ตท่ีซับซ้อน  และการ 
เข้าถึงและถ่ายทอดสุนทรียภาพของแนวดนตรีเฉพาะกลุ่ม  (ลูกกรุง, City Pop, Retro Pop) ได้
อย่างแม่นย า ทกัษะเหล่านีเ้ป็นท่ีตอ้งการของทางรา้นท่ีตอ้งการสรา้งสรรคบ์รรยากาศทางดนตรีใน
รูปแบบดงักล่าวโดยเฉพาะ ระบบการท างานท่ีเนน้การจดัท าโนต้และการวางแผนอย่างละเอียด ยัง
อาจมองไดว้่าเป็นทนุในเชิงองคก์ร (Organizational Capital) ท่ีช่วยใหว้งมีความเป็นมืออาชีพและ
สามารถรกัษามาตรฐานการแสดงไดอ้ย่างสม ่าเสมอ วงกรุงเทพฯ ราตรีจึงใชทุ้นทางวัฒนธรรมท่ี
เน้นทักษะดนตรีสากล ความรู้ทางทฤษฎี และความเป็นระบบ เพื่อสร้างสรรค์การแสดงท่ี
ตอบสนองต่อวิสยัทศันเ์ฉพาะของทางรา้น และน าเสนอมิติทางวฒันธรรมที่แตกต่างออกไปภายใน
บริบทของรา้นเทพบาร ์
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วงที่ 5 วงค าวิเศษณ ์
1. นักดนตรี 

1.1 ปัจจัยในการเร่ิมต้นของนักดนตรี 
จุดก าเนิดของวงค าวิเศษณ์นับเป็นกรณีศึกษาท่ีน่าสนใจและแสดงให้เห็นถึง

กระบวนการก่อตัง้วงดนตรีท่ีแตกต่างไปจากวงอื่น ๆ ส่วนใหญ่ในรา้นเทพบาร ์รากฐานส าคัญของ
การก่อตัง้วงนีเ้กิดจากการสนทนาและการประสานงานโดยตรงระหว่างคุณรมณียา (หุน้ส่วนรา้น) 
และคุณเมธัส (เมธัส มาสูงทรง) ซึ่งเป็นบุคคลท่ีทางรา้นมีความคุน้เคยเป็นอย่างดี การท่ีคุณมอส
เคยเป็นสมาชิกรุน่บุกเบิกของวงส าเนียงเทพฯ ท าใหค้ณุรมณียาและผูร้ว่มก่อตัง้ท่านอื่น ๆ มีความ
เข้าใจในศักยภาพทางดนตรี ทัศนคติ และลักษณะนิสัยของคุณมอสอย่างลึกซึง้ โดยเฉพาะ
ความสามารถในการผสมผสานและประยุกตด์นตรีไทยเข้ากับแนวดนตรีอื่น ๆ ความคุน้เคยและ
ความสัมพันธ์อนัดีนีเ้องท่ีก่อใหเ้กิดความไวว้างใจเป็นพิเศษ เมื่อทางรา้นตอ้งการวงดนตรีใหม่เพื่อ
มาทดแทนช่วงเวลาท่ีว่างลงหลงัจากวงเวียน 22 กรกฎาคมยุติบทบาท คณุรมณียาจึงไดติ้ดต่อไป
ยังคุณเมธัสโดยตรง พรอ้มทัง้เสนอแนวคิดตั้งตน้ท่ีชัดเจนว่าตอ้งการวงดนตรีในลักษณะ  "ดนตรี
พืน้บา้นแนวประยุกต"์ โดยแมท้างรา้นจะเป็นผู้จุดประกายแนวคิดและมอบหมายภารกิจให ้แต่
หลังจากนั้นก็ได้มอบอิสระทางความคิดและการสรา้งสรรค์ให้กับคุณเมธัสและทีมอย่างเต็มท่ี 
กล่าวคือ ทางรา้นเพียงแค่วางกรอบกวา้ง ๆ ว่าต้องการวงท่ีใช้เครื่องดนตรีพืน้บ้านเป็นแกน แต่
ไม่ไดล้งรายละเอียดว่าตอ้งเป็นเครื่องดนตรีชนิดใด หรือตอ้งน าเสนอในรูปแบบใดเป็นการเฉพาะ 
กระบวนการหลงัจากนัน้ ตัง้แต่การปรกึษาหารือกับผูเ้ชี่ยวชาญ การคัดเลือกและรวบรวมสมาชิกท่ี
มีความสามารถหลากหลาย การเลือกสรรเครื่องดนตรีท่ีจะน ามาใช ้(รวมถึงการเพิ่มเครื่องดนตรี 
เช่น เจมเบ ้หรือกลองตึม้ในภายหลัง) การออกแบบแนวทางการเรียบเรียงและสไตลด์นตรีท่ีเป็น
เอกลักษณ์ของวง (Thai authentic modern) ลว้นเป็นผลมาจากการท่ีคุณเมธัสและสมาชิกในวง
ไดร้ว่มกันระดมสมอง คิดคน้ ปรบัปรุง และประยุกตส์รา้งสรรคข์ึน้มาเองทัง้หมด โดยทางรา้นเทพ
บารท์ าหนา้ท่ีเป็นผูส้นับสนุนและเปิดพืน้ท่ีใหว้งไดท้ดลองและน าเสนอผลงานสรา้งสรรคไ์ดอ้ย่าง
อิสระ ซึ่งสะทอ้นถึงความเชื่อมั่นในศกัยภาพของนกัดนตรีกลุ่มนี ้

อีกปัจจัยส าคัญ ท่ีส่งผลต่อการเริ่มต้นและลักษณะของวงค าวิ เศษณ์คือ  
องคป์ระกอบของสมาชิกในวง ซึ่งส่วนใหญ่เป็นนักดนตรีท่ีอยู่ในวยัท างาน มีประสบการณส์ูง และ
มีสถานะทางอาชีพท่ีมั่นคงแลว้ จุดนีท้ าใหว้งค าวิเศษณ์มีความแตกต่างอย่างชัดเจนจากวงอื่น ๆ 
ในรา้น ซึ่งส่วนใหญ่มักจะก่อตั้งขึน้ในช่วงท่ีสมาชิกยังเป็นนิสิตนักศึกษา วัยวุฒิและวุฒิภาวะท่ี
แตกต่างกันนี ้ส่งผลโดยตรงต่อแรงจงูใจหลักในการเขา้รว่มวง ส าหรบัสมาชิกวงค าวิเศษณ ์ปัจจัย
ดา้นการเงินอาจไม่ใช่แรงขบัเคล่ือนอนัดบัแรก (แมจ้ะยงัคงมีความจ าเป็นอยู่บา้ง แต่ก็ถกูจัดล าดับ
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ความส าคัญรองลงไปมาก) หากแต่เป็นการรวมตัวกันด้วย "อุดมการณ์ทางดนตรี” และ "การใช้
โอกาส" ท่ีจะไดม้ีพืน้ท่ีในการแสดงออกทางดนตรีอย่างอิสระ พวกเขาเล็งเห็นว่ารา้นเทพบารเ์ป็น
เวทีท่ีเปิดกวา้งใหไ้ดแ้สดงศักยภาพและความสามารถท่ีสั่งสมมาอย่างเต็มท่ี ทัง้การแสดงฝีมือการ
บรรเลงดนตรีและท่ีส าคัญยิ่งกว่านั้นคือการไดส้รา้งสรรคผ์ลงานดนตรีในแนวทางท่ีตนเองสนใจได้
อย่างอิสระ โดยไม่ตอ้งเผชิญกับขอ้จ ากดัเชิงพาณิชยม์ากเท่ากบัเวทีอื่น ๆ การรวมตวักนัของวงค า
วิเศษณจ์ึงมีลกัษณะของการรวมตวักนัของศิลปินท่ีมีความพรอ้มทางประสบการณแ์ละมีเป้าหมาย
ทางดนตรีท่ีชดัเจน เพื่อใชโ้อกาสนีใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานและแสดงศกัยภาพอย่างแทจ้ริง 

 
1.2 คุณสมบัติของนักดนตรี 
คุณสมบัติของนักดนตรีท่ีประกอบกันขึน้เป็นวงค าวิเศษณ์นั้น มีความโดดเด่น

และซับซ้อนเป็นอย่างยิ่ง ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญท่ีท าให้วงสามารถสร้างสรรค์แนวเพลง "Thai 
authentic modern" หรือดนตรีพืน้บ้านประยุกตท่ี์มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวได้อย่างชัดเจน ประการ
แรกสุดคือ ความเชี่ยวชาญท่ีหลากหลายและลึกซึง้ในสาขาดนตรีท่ีแตกต่างกันอย่างกวา้งขวาง 
ของสมาชิกแต่ละคน วงนีไ้ม่ไดป้ระกอบดว้ยนักดนตรีท่ีมีพืน้ฐานคลา้ยคลึงกัน แต่เป็นการรวมตัว
กนัของบุคลากรผูม้ีความรูค้วามสามารถเฉพาะทางจากหลายแขนง ไม่ว่าจะเป็นดนตรีไทยเดิม (ป่ี
พาทย)์ ดนตรีพืน้บา้นอีสาน (พิณ แคน) ดนตรีรว่มสมัย ดนตรีแจ๊สและดนตรีอินเดีย ไปจนถึงดนตรี
ลูกทุ่ง ความหลากหลายทางพืน้ฐานนีเ้องท่ีเป็นองค์ประกอบพืน้ฐานท่ีส าคัญในการสรา้งสรรค์
ดนตรีแนวผสมผสาน (Fusion) ท่ีเป็นเป้าหมายของวง 

นอกเหนือจากความหลากหลายทางแนวทางแลว้ สมาชิกแต่ละคนจ าเป็นตอ้งมี 
ทกัษะการบรรเลงเครื่องดนตรีประจ าตัวในระดับสูง ซึ่งครอบคลมุเครื่องดนตรีท่ีมีความเฉพาะทาง
และต้องใช้เทคนิคขั้นสูง เช่น พิณ  แคน ป่ีจุม ป่ีน า้เต้า กลองแขก กลองอีสาน ควบคู่ไปกับการ
ประยกุตใ์ชเ้ครื่องดนตรีสากล (กีตาร)์ และเครื่องประกอบจงัหวะอื่น ๆ (เจมเบ ้กลองตึม้) ใหเ้ขา้กับ
บริบทของวงไดอ้ย่างกลมกลืน ความสามารถเฉพาะตัว เช่น การขบัรอ้งเพลงลกูทุ่งสลบักับการเป่า
แคน หรือการเล่นเครื่องเป่าได้หลายชนิด ก็เป็นคุณสมบัติท่ีเพิ่มมิติให้กับวง ยิ่งไปกว่านั้น ส่ิงท่ี
ส าคัญไม่แพ้ทักษะคือ  ความเป็นศิลปินในระดับสูงของสมาชิกแต่ละคน ท่ีสามารถถ่ายทอด
อารมณ ์ความรูสึ้ก และสรา้งสรรคม์ิติทางดนตรีท่ีละเอียดอ่อนและซับซอ้นไดอ้ย่างน่าประทับใจ 
ในการแสดงสดของวงค าวิเศษณ์ จะมีการดน้สด (Improvisation) และการสรา้งปฏิสัมพันธ์ทาง
ดนตรี (Musical Interaction) ไม่ไดเ้ป็นเพียงการเล่นตามโครงสรา้งหรือโนต้ท่ีก าหนด แต่เป็นการ
ตอบสนองอย่างฉับพลันระหว่างนักดนตรี ซึ่งตอ้งอาศัยความเขา้ใจอย่างถ่องแทใ้นสไตล ์จังหวะ 
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และแนวทางการบรรเลงของเพื่อนร่วมวงแต่ละคน การผสมผสานเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของวง
เกิดขึน้ไดจ้ากการท างานร่วมกันของบุคคลเหล่านีโ้ดยเฉพาะ การเปล่ียนสมาชิกแมเ้พียงคนเดียว
จึงอาจส่งผลกระทบต่อพลวตัทางดนตรีโดยรวมไดอ้ย่างมาก 

ดว้ยเหตผุลท่ีกล่าวมานีเ้อง วงค าวิเศษณจ์ึงมีแนวปฏิบติัท่ีเครง่ครดัและชัดเจนใน
เร่ืองการรบังานแสดงเมื่อมีสมาชิกไม่พรอ้ม วงค าวิเศษณแ์ตกต่างจากวงดนตรีทั่วไปหรือแมแ้ต่วง
อื่น ๆ ในรา้นเทพบารต์รงท่ีหากมีนักดนตรีประจ าท่านใดท่านหน่ึงไม่สามารถรว่มแสดงได ้ทางวง
จะตัดสินใจปฏิเสธการรบังานแสดงนั้น ๆ ไปเลย แทนท่ีจะหานักดนตรีอื่นท่ีมีความสามารถใน
เครื่องดนตรีเดียวกันมาทดแทน การตัดสินใจเช่นนีเ้ป็นฉันทามติร่วมกันของสมาชิกทั้งวงโดยมี
เหตผุลส าคัญคือเพื่อรกัษามาตรฐานและความสมบูรณข์องการแสดงใหไ้ดสู้งสดุตามเจตนารมณ์
และศกัยภาพท่ีแทจ้ริงของวง พวกเขาเชื่อว่าการใชบุ้คคลทดแทน แมจ้ะมีความสามารถเพียงใด ก็
ไม่สามารถเติมเต็มทักษะเฉพาะตัวและความเข้าใจอันดีท่ีมีอยู่ระหว่างสมาชิกดั้งเดิมได้ ซึ่งจะ
ส่งผลต่อคณุภาพและเอกลกัษณท์างดนตรีท่ีน าเสนอ แนวทางปฏิบติันีส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงอดุมการณ์
และความเป็นศิลปินท่ีเขม้ขน้ของวงค าวิเศษณ ์ท่ีใหค้วามส าคญัสงูสุดกับคุณภาพทางศิลปะและ
ความสมบูรณข์องผลงาน มากกว่าผลตอบแทนทางการเงิน แมร้ายไดจ้ะเป็นปัจจยัจ าเป็น แต่หาก
ไม่สามารถน าเสนอการแสดงท่ีดีท่ีสุดได ้พวกเขาก็เลือกท่ีจะรกัษามาตรฐานและความเป็นตัวตน
ทางดนตรีไวเ้ป็นอนัดบัแรก คณุสมบัติของนกัดนตรีวงนีจ้ึงรวมถึงความเป็นมืออาชีพและทศันคติท่ี
ยึดมั่นในคณุภาพทางศิลปะเป็นส าคญัดว้ย 

โดยสรุป คณุสมบติัของนกัดนตรีวงค าวิเศษณจ์ึงเป็นการหลอมรวมท่ีซบัซอ้นของ 
ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางท่ีหลากหลาย  ประสบการณ์และความเป็นมืออาชีพในวัยท างาน 
ความสามารถขั้นสูงในการประยุกต์ ผสมผสาน และดน้สด ทักษะการท างานร่วมกันท่ีตอ้งอาศัย
ความเข้าใจในระดับลึกซึง้ และท่ีส าคัญคือทัศนคติและอุดมการณ์ทางศิลปะท่ีแน่วแน่ ซึ่งให้
ความส าคญักบัคณุภาพและความสมบูรณข์องการแสดงเหนือส่ิงอื่นใด 

 
2. แนวเพลง 
แนวคิดหลักทางดนตรีอันเป็นหัวใจส าคัญของวงค าวิเศษณ์ คือการน าเสนอดนตรี

พืน้บ้าน โดยเฉพาะจากภาคอีสาน มาผสมผสานอย่างสรา้งสรรค์กับแนวดนตรีร่วมสมัยและ
อิทธิพลจากดนตรีสากลแขนงต่าง ๆ ท่ีสมาชิกวงมีความเชี่ยวชาญ เพื่อสรา้งสรรคแ์นวเพลงอนัเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวขึน้ใหม่ท่ีวงนิยามว่า "Thai authentic modern" แนวทางนีป้รากฏอย่างเป็น
รูปธรรมและชัดเจนท่ีสุดผ่านการใหค้วามส าคัญอย่างยิ่งกับการสรา้งสรรคบ์ทเพลงท่ีเป็นผลงาน
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ดั้งเดิมของวง (Original Compositions) ซึ่งถือเป็นพื ้นท่ีหลักในการทดลอง การผสมผสาน
องคป์ระกอบทางดนตรี และการแสดงออกซึ่งอตัลกัษณข์องวงอย่างเต็มท่ี 

บทเพลงท่ีวงค าวิเศษณ์แต่งหรือเรียบเรียงขึน้เองนั้นมีความหลากหลาย สะท้อนถึง
ภมูิหลงัและกระบวนการสรา้งสรรคท่ี์แตกต่างกนัไป "เพลงแมลงภู่ตอมดอก" เป็นตัวอย่างอนัดีของ
การน าลายดนตรีพืน้บา้นดัง้เดิม (ลายดรุิยพืน้บา้น) มาเป็นแรงบันดาลใจและพฒันาต่อยอด วงได้
น าท านองหรือลักษณะเฉพาะของลายเพลงนีม้าตีความและเรียบเรียงใหม่ในแบบฉบับของตนเอง 
สรา้งเป็นเวอรช์นัท่ีมีสีสนัและมิติทางดนตรีท่ีต่างออกไป ซึ่งไดร้บัการตอบรบัท่ีดีจากผูฟั้งและแสดง
ใหเ้ห็นถึงแนวทางการเชื่อมโยงรากเหงา้ทางวฒันธรรมเขา้กบัมมุมองรว่มสมยั ในขณะท่ี "ซอดแจง้" 
เป็นบทเพลงท่ีสะท้อนอีกด้านของกระบวนการสร้างสรรค์ คือการพัฒนามาจากการด้นสด 
(Improvisation) ร่วมกันของสมาชิก เพลงนี้จึงมักมีพลังและความมีชีวิตชีวาเป็นพิเศษ ส่ือถึง
บรรยากาศท่ีสนกุสนานและอาจกระตุน้ใหเ้กิดการเคล่ือนไหวหรือการเตน้ร  าได้ นอกจากบทเพลงท่ี
พัฒนาจากดนตรีพื ้นบ้านหรือการด้นสดแล้ว วงยังเปิดพื ้นท่ีให้สมาชิกได้น าเสนอผลงานการ
ประพันธ์หรือเรียบเรียงส่วนบุคคลดว้ย เช่น บทเพลง "เพลงบี" ซึ่งเป็นผลงานการเรียบเรียงทัง้หมด
โดยคุณชาติเชือ้ เชือ้สมบูรณ์ (มือกีตาร)์ แสดงใหเ้ห็นถึงการน าแนวคิดและสไตลเ์ฉพาะตัวของ
สมาชิกเข้ามาผสมผสานเป็นส่วนหน่ึงของผลงานวง ส่วน  "เพลงกะโหล่งแลน" เป็นผลงานการ
ประพันธ์ของคุณกัมปนาท จิระวรชัชยา (มือพิณ) ท่ีมีความน่าสนใจในเชิงแนวคิด โดยไดร้บัแรง
บันดาลใจมาจากภาพของควายวัยรุ่นท่ีก าลังวิ่งเล่นอย่างคึกคักในทุ่งหญ้า ท าให้บทเพลงมี
ลกัษณะสนกุสนานและอาจมีกล่ินอายของดนตรีบรรยายภาพ (Program Music) และอีกบทเพลง
ท่ีแสดงถึงความซบัซอ้นทางความคิดคือ "เพลงผญา" ซึ่งสรา้งสรรคโ์ดย นายวรวรรณ วรฉัตร (ผูเ้ล่น
เครื่องเป่า) ผ่านกระบวนการน าชื่อวง "KHAMVISEDTH" มาถอดรหสัล าดบัตวัอักษรภาษาอังกฤษ
เป็นโครงสรา้งโนต้ดนตรี แลว้จึงน าไปพัฒนาและเรียบเรียงเป็นบทเพลงท่ีมีความซบัซอ้นทัง้ในเชิง
โครงสรา้งและอาจแฝงนัยยะเชิงปรชัญา บทเพลงท่ีวงค าวิเศษณ์สรา้งสรรค์ขึน้เหล่านีล้้วนผ่าน
กระบวนการเรียบเรียงและก าหนดรายละเอียดทางดนตรีอย่างจริงจงั เพื่อใหม้ีความสมบูรณแ์ละ
เป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัของวง 

นอกเหนือจากบทเพลงท่ีแต่งขึน้ใหม่แลว้ วงค าวิเศษณ์ยังน าบทเพลงท่ีไดร้บัความ
นิยมหรือเป็นท่ีรู ้จักของศิลปินอื่น (Cover Songs) มาตีความและบรรเลงใหม่ในสไตล์ท่ีเป็น
เอกลักษณ์ของวง โดยมักจะเรียบเรียงในรูปแบบอะคูสติกหรือโฟลค์ท่ีเน้นเสียงเครื่องดนตรีหลัก
ของวง เช่น พิณ  แคน ป่ีน า้เต้า ขลุ่ย กีตารโ์ปร่ง และกลองไทยประยุกต์ แม้จะเป็นเพลงท่ีผู้ฟัง
คุน้เคยจากศิลปินอย่าง คาราบาว หรือ พงษ์สิทธิ์ ค าภีร ์แต่เมื่อผ่านการบรรเลงดว้ยส าเนียงและ
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วิธีการของวงค าวิเศษณ ์ก็จะเกิดเป็นบรรยากาศและมิติทางดนตรีท่ีแตกต่างออกไป ในการบรรเลง
เพลงเหล่านี ้วงอาจก าหนดเพียงแก่นเร่ืองหรืออารมณห์ลกั แลว้เปิดโอกาสใหน้กัดนตรีแต่ละคนได้
ดน้สดและใส่ลีลาเฉพาะตวัเขา้ไป ท าใหย้งัคงมีพืน้ท่ีส าหรบัความคิดสรา้งสรรคแ์ละการแสดงออก
เฉพาะตน. ทัง้นี ้วงยังคงมีความยืดหยุ่นในการเลือกและปรบัเปล่ียนรายการเพลงใหเ้หมาะสมกับ
สถานการณ์และผู้ฟัง โดยพิจารณาเล่นเพลงตามค าขอหากสอดคล้องกับแนวทางของวง แต่จะ
รกัษาขอบเขตและอตัลกัษณท์างดนตรีของตนเองไวเ้ป็นส าคญั 

โดยสรุป แนวคิดทางดนตรีของวงค าวิเศษณ์คือการแสวงหาและน าเสนอความเป็น 
"Thai authentic modern" ท่ีมีพลวตั ผ่านการสรา้งสรรคบ์ทเพลงดัง้เดิมอนัหลากหลาย ตัง้แต่การ
ต่อยอดลายเพลงพืน้บา้น การพฒันาจากการดน้สด ไปจนถึงบทเพลงท่ีมีแนวคิดซบัซอ้น ควบคู่ไป
กบัการตีความบทเพลงอื่นในมมุมองและส าเนียงท่ีเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัของวงอย่างแทจ้ริง 

 
3. เคร่ืองดนตรี 
แนวคิดเบือ้งหลังการเลือกสรรและผสมผสานเครื่องดนตรีของวงค าวิเศษณ์นั้น ถือ

เป็นหัวใจส าคัญท่ีสะทอ้นอัตลักษณ์และความเป็นตัวตนของวงไดอ้ย่างเด่นชัดท่ีสุดประการหน่ึง 
โดยมีจุดเด่นท่ีส าคัญคือการตัดสินใจเลือกเครื่องดนตรีส าหรบัวงนีเ้ป็นบทบาทและความคิดริเริ่ม
ของสมาชิกนักดนตรีเป็นส าคญั ซึ่งแตกต่างจากกระบวนการก่อตัง้วงดนตรีอื่น ๆ บางวงในรา้นเทพ
บาร ์ท่ีทางรา้นอาจมีส่วนรว่มในการเสนอแนะหรือก าหนดกรอบของเครื่องดนตรีหลกัในช่วงเร่ิมตน้ 
ส าหรบัวงค าวิเศษณ์ บทบาทของทางรา้นเทพบารจ์  ากัดอยู่เพียงแค่การจุดประกายแนวคิดหรือ
เสนอโจทยต์ัง้ตน้ในภาพรวมท่ีกวา้ง ๆ ว่ามีความประสงคจ์ะไดว้งดนตรีท่ีมีลกัษณะเป็น "วงดนตรี
อีสานท่ีมีความรว่มสมยั" หรือ "ดนตรีพืน้บา้นแนวประยกุต"์ เท่านัน้ 

ภายหลังจากได้รับแนวคิดตั้งต้นดังกล่าว  นักดนตรีได้รับอิสระอย่างมากในการ
สรา้งสรรคแ์ละก าหนดรายละเอียดน าโดย คณุเมธัส ซึ่งไดร้บัความไวว้างใจจากทางรา้น ไดร้ว่มกับ
สมาชิกท่ีคัดสรรมา ท าการตีความแนวคิด "พื ้นบ้านประยุกต์" และเลือกสรรเครื่องดนตรีท่ีจะ
สามารถตอบสนองวิสัยทัศนท์างดนตรีของพวกเขาไดอ้ย่างดีท่ีสุด การคัดเลือกเครื่องดนตรีแต่ละ
ชิน้จึงไม่ใช่การท าตามค าสั่ง แต่เป็นกระบวนการพิจารณาอย่างรอบคอบจากมุมมองของศิลปิน  
เพื่อให้ได้มาซึ่งองค์ประกอบท่ีจะสามารถหล่อหลอมเป็นเสียงดนตรี "Thai authentic modern" 
ตามท่ีวงตอ้งการ การผสมผสานเครื่องดนตรีท่ีหลากหลาย ตัง้แต่ เครื่องดนตรีพืน้บา้นอีสานท่ีเป็น
แกนหลกั เช่น พิณ แคน และกลองอีสาน เพื่อสรา้งอตัลกัษณแ์ละส าเนียงพืน้ถิ่น เครื่องเป่าพืน้บา้น
และไทยอื่นๆ เช่น ป่ีจมุ ป่ีน า้เตา้ หรือขลุ่ย เพื่อเพิ่มสีสนัและมิติทางเสียงท่ีหลากหลาย เครื่องดนตรี
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สากลอย่างกีตาร ์เพื่อเสริมโครงสรา้งทางคอรด์และจังหวะแบบร่วมสมัยไปจนถึง เครื่องประกอบ
จงัหวะท่ีหลากหลาย เช่น กลองแขก เจมเบ ้และกลองตึม้ เพื่อสรา้งความซบัซอ้นทางจังหวะ เพิ่ม
น ้าหนักเสียง และความหนักแน่นให้กับดนตรี ล้วนเป็นผลลัพธ์โดยตรงของการตัดสินใจเชิง
สรา้งสรรคข์องสมาชิกในวง 

การท่ีนกัดนตรีมีส่วนส าคัญในการก าหนดองคป์ระกอบของวงเช่นนี ้ส่งผลโดยตรงให้
วงค าวิเศษณม์ีระดบัความเป็นตวัของตัวเอง (Originality) และมีอัตลกัษณท์างดนตรีท่ีเด่นชดัและ
แตกต่างสูงมาก เมื่อเปรียบเทียบกบัวงอื่น ๆ รูปแบบการประสมวงท่ีเกิดขึน้ไม่ไดเ้ป็นไปตามแบบ
แผนมาตรฐานใดๆ แต่เป็นการผสมผสานท่ีสะท้อนถึงรสนิยม ภูมิหลังทางดนตรีอันหลากหลาย 
และเป้าหมายทางศิลปะของสมาชิกแต่ละคนอย่างแท้จริง แนวคิดในการเลือกใชเ้ครื่องดnตรีขอ
งวงนีจ้ึงไม่ได้เป็นเพียงแค่การเลือก "เครื่องมือ" เพื่อบรรเลงตามแนวเพลงท่ีก าหนด แต่เป็นส่วน
ส าคัญของกระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะ (Artistic Creation Process) ท่ีขับเคล่ือนโดย
วิสัยทัศนแ์ละเสรีภาพในการตดัสินใจของตัวศิลปินเอง ซึ่งทางรา้นเทพบารไ์ดใ้หก้ารสนบัสนุนและ
เปิดกวา้งอย่างเต็มท่ี ท าใหว้งสามารถพฒันารูปแบบทางดนตรีท่ีมีความเฉพาะตวัไดอ้ย่างสมบูรณ์ 

 
4. ระบบเสียง 
วงค าวิเศษณใ์ชร้ะบบการตัง้เสียงท่ีมีพืน้ฐานแบบสากล (Equal Temperament) เป็น

หลัก อย่างไรก็ตาม ดว้ยลักษณะของเครื่องดนตรีพืน้บา้นและแนวเพลงส่วนใหญ่ ท าใหโ้ดยทั่วไป
วงจะใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale) ซึ่งมี 5 เสียง เป็นกรอบในการบรรเลงเป็น
ส่วนใหญ่ เพื่อรกัษาส าเนียงและกล่ินอายของดนตรีพืน้บา้น 

แต่ในบางบทเพลง โดยเฉพาะเพลงท่ีวงแต่งขึน้เองหรือเพลงท่ีตอ้งการความซับซอ้น
ทางเสียงประสานมากขึน้เพื่อใหเ้ขา้กับเครื่องดนตรีสากลในวง เช่น กีตาร ์วงก็มีการน าบันไดเสียง
ไดอะทอนิก (Diatonic Scale) แบบ 7 เสียงของดนตรีตะวนัตก (เช่น สเกลเมเจอรห์รือไมเนอร)์ มา
ประยุกต์ใช้ด้วย การเลือกใช้บันไดเสียงท่ีหลากหลายบนพืน้ฐานระบบเสียงสากลนี้ ช่วยให้วง
สามารถผสมผสานกล่ินอายดนตรีพืน้บา้นเขา้กบัการเรียบเรียงและเสียงประสานแบบรว่มสมยัได้
อย่างลงตวัตามแนวทาง "Thai authentic modern" ของวง 

 
5. การจัดล าดับเพลง 
แนวคิดหลักในการจัดล าดบัรายการแสดง หรือ การวาง Setlist ของวงค าวิเศษณน์ั้น 

มีลกัษณะท่ีโดดเด่นดว้ยความยืดหยุ่นและการปรบัเปล่ียนตามสถานการณอ์ย่างมีพลวตั โดยไม่ได้
ด าเนินตามโครงสรา้งหรือล าดบัเพลงท่ีก าหนดไวต้ายตวัอย่างเครง่ครดั หวัใจส าคญัของแนวทางนี้
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คือความสามารถในการตอบสนองต่อบริบทเฉพาะหน้า  ทั้งลักษณะของผู้ชมและบรรยากาศ
โดยรวมของรา้นในแต่ละค ่าคืน ควบคู่ไปกับการรักษาอัตลักษณ์ทางดนตรี "Thai authentic 
modern" อันเป็นแก่นแทข้องวงไวอ้ย่างมั่นคง วงค าวิเศษณ์ไม่ไดใ้ชร้ะบบการจัดล าดับเพลงตาม
ตารางแบ่งประเภทเพลงตามท่ีมีการกล่าวถึงในกระบวนการวิจัย แต่เลือกใช้วิธีการท่ีเน้นการ
ประเมินสถานการณ์และการปรบัตัวเป็นส าคัญ กระบวนการนีเ้ร่ิมตน้ดว้ยการสังเกตการณ์และ
ประเมินลกัษณะของผูช้ม ก่อนเร่ิมการแสดงหรือในช่วงตน้ของการแสดง สมาชิกในวงจะพิจารณา
ถึงองคป์ระกอบต่าง ๆ เช่น กลุ่มอาย ุสญัชาติ หรือปฏิกิริยาโดยรวม เพื่อเป็นขอ้มูลในการตดัสินใจ
เลือกบทเพลงท่ีจะน าเสนอ ตัวอย่างเช่น หากประเมินแล้วว่าผูช้มส่วนใหญ่เป็นชาวไทย วงอาจ
พิจารณาเลือกน าเสนอบทเพลงลกูกรุงหรือลกูทุ่งท่ีคุน้เคย ซึ่งผ่านการเรียบเรียงในสไตลข์องวงแลว้ 
เพื่อสรา้งความเชื่อมโยงและความรูสึ้กร่วมกับผู้ฟังได้ง่ายขึน้ ในทางกลับกัน หากผูช้มส่วนใหญ่
เป็นชาวต่างชาติ ซึ่งอาจเปิดรบัประสบการณท์างดนตรีท่ีแปลกใหม่และไม่ไดย้ึดติดกับเพลงไทยท่ี
เป็นท่ีรูจ้ัก วงก็จะมีอิสระมากขึน้ในการน าเสนอผลงานเพลงท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  ไม่ว่าจะ
เป็นเพลงท่ีวงแต่งขึน้เอง หรือเพลงพืน้บ้านท่ีน ามาประยุกตใ์นรูปแบบท่ีซับซ้อนและแตกต่าง ซึ่ง
มกัจะไดร้บัความสนใจจากผูฟั้งชาวต่างชาติในฐานะของเสียงดนตรีท่ีมีอตัลกัษณเ์ฉพาะถิ่น 

รายการเพลงท่ีวงเตรียมไวป้ระกอบดว้ยบทเพลงท่ีวงแต่งขึน้เอง ซึ่งสะทอ้นความคิด
สรา้งสรรค์และแนวทาง "Thai authentic modern" ได้อย่างชัดเจน เช่น เพลงแมลงภู่ตอมดอก 
เพลงซอดแจง้ เพลงบี เพลงกะโหล่งแลน เพลงผญา และ บทเพลงของศิลปินอื่นท่ีน ามาเรียบเรียง
ใหม่ ในสไตลอ์ะคสูติกพืน้บา้นประยุกตท่ี์เป็นเอกลักษณข์องวง เช่น เพลงของคาราบาว พงษ์สิทธิ์ 
ค าภีร ์แมจ้ะมีโครงสรา้งท่ีเตรียมมา แต่การแสดงสดของวงค าวิเศษณย์งัใหค้วามส าคญักบั การดน้
สด (Improvisation) ซึ่งเป็นองคป์ระกอบส าคัญท่ีท าใหก้ารแสดงแต่ละครัง้มีความสดใหม่และไม่
ซ า้ซาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเพลงคัฟเวอรท่ี์อาจมีการก าหนดเพียงแก่นเรื่องหรือโครงสรา้งหลัก 
แลว้เปิดโอกาสใหน้ักดนตรีแต่ละคนไดแ้สดงทกัษะและปฏิสมัพนัธท์างดนตรีกันอย่างอิสระ ในส่วน
ของการตอบสนองต่อค าขอเพลงจากลูกค้า วงค าวิเศษณ์มีแนวทางท่ีชัดเจนคือ จะพิจารณาเล่น
เพลงตามค าขอ หากเพลงนัน้สามารถน ามาตีความและปรบัใหเ้ขา้กบัสไตลแ์ละเครื่องดนตรีของวง
ได้โดยไม่ท าให้เสียเอกลักษณ์ อย่างไรก็ตาม วงจะสงวนสิทธิ์ท่ีจะไม่เล่นเพลงท่ีอยู่นอกกรอบ
แนวคิดทางดนตรีของวงอย่างสิน้เชิง เช่น เพลงป๊อปกระแสหลักท่ีมีความแตกต่างทางโครงสรา้ง
และสุนทรียภาพอย่างมาก การปรบัเปล่ียนรายการเพลงตามค าขอจึงเกิดขึน้ในสดัส่วนท่ีนอ้ยมาก 
(ประมาณ 5%) เน่ืองจากวงให้ความส าคัญอย่างยิ่งกับการรกัษาคาแรคเตอรแ์ละภาพลักษณ ์
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(Branding) ของวง โดยเชื่อว่าผูฟั้งท่ีตัง้ใจมาชมการแสดงนั้น คาดหวังท่ีจะไดส้มัผัสประสบการณ์
ทางดนตรีท่ีเป็นแบบฉบบัของค าวิเศษณโ์ดยเฉพาะ 

นอกจากนี ้วงยังมองว่าเวทีการแสดงท่ีรา้นเทพบาร์เป็นเสมือนพื ้นท่ีส าหรับการ
ทดลองและพัฒนาทางดนตรีอย่างต่อเน่ือง พวกเขาไม่หยดุน่ิงท่ีจะแสวงหาแนวทางการเล่นใหม่ ๆ 
ปรบัปรุงการเรียบเรียง หรือแมแ้ต่ทดลองใชเ้ครื่องดนตรีในรูปแบบท่ีแตกต่างออกไป เพื่อให้การ
แสดงมีความน่าสนใจและเป็นการพัฒนาศักยภาพของวงอยู่ เสมอ โดยสรุป แนวคิดในการ
จัดล าดับเพลงของวงค าวิเศษณ์จึงเป็นกระบวนการท่ีเน้นความสมดุลระหว่างการตอบสนองต่อ
บริบทเฉพาะหน้าและการรักษาอัตลักษณ์ทางศิลปะอย่างเข้มข้น  เป็นการวางแผนท่ียืดหยุ่น 
ผสมผสานการเตรียมการเขา้กับการดน้สดและการประเมินสถานการณ ์เพื่อสรา้งสรรคก์ารแสดง
สดท่ีมีชีวิตชีวา น่าสนใจ และสะทอ้นความเป็นตวัตนของวงค าวิเศษณไ์ดอ้ย่างแทจ้ริง 

 
อัตลักษณข์องวงค าวิเศษณ ์
วงค าวิเศษณ ์ถือเป็นวงดนตรีท่ีมีลักษณะเฉพาะตวัและกระบวนการสรา้งอัตลักษณ์

ท่ีโดดเด่นอย่างยิ่งภายในร้านเทพบาร ์การท าความเข้าใจความเป็นมา แนวทางดนตรี และ
บุคลากรของวงนี ้สามารถวิเคราะหไ์ดอ้ย่างลึกซึง้ผ่านทฤษฎีการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมและทฤษฎี
ทนุทางวัฒนธรรม ซึ่งเผยใหเ้ห็นมิติท่ีแตกต่างจากการก่อตัง้และพัฒนาของวงดนตรีอื่น ๆ ในรา้น 
การก่อก าเนิดของวงค าวิเศษณ์มีจุดเริ่มต้นท่ีแตกต่าง กล่าวคือ ไม่ไดเ้กิดจากการรวมตัวกันของ
นักศึกษาหรือการตอบสนองต่อโจทย์ท่ีก าหนดรูปแบบไวอ้ย่างตายตัว แต่เป็นการประสานงาน
โดยตรงระหว่างทางรา้นกบันักดนตรีท่ีมีประสบการณส์งูและทางรา้นคุน้เคยในศักยภาพเป็นอย่าง
ดี เมื่อทางรา้นตอ้งการวงดนตรีใหม่เพื่อมาบรรเลงทดแทนช่วงเวลาท่ีว่างลง โดยเสนอแนวคิดกวา้ง 
ๆ ว่าต้องการวงในลักษณะ "ดนตรีพื ้นบ้านแนวประยุกต์" ทางรา้นได้มอบหมายและให้ความ
ไวว้างใจนักดนตรีท่านนัน้ในการด าเนินการจดัตัง้วงอย่างอิสระ กระบวนการหลังจากนัน้ ตัง้แต่การ
ปรกึษาหารือ การคัดเลือกและรวบรวมสมาชิก การก าหนดแนวทางและเครื่องดนตรี จึงเป็นผลมา
จากการตัดสินใจและสรา้งสรรค์ของกลุ่มนักดนตรีเป็นส าคัญ จุดเด่นคือการรวมตัวกันของนัก
ดนตรีมืออาชีพท่ีมีประสบการณ์สูง อยู่ในวัยท างาน และมาจากพืน้ฐานทางดนตรีท่ีหลากหลาย
อย่างยิ่ง ไม่ว่าจะเป็นดนตรีไทยเดิม ดนตรีพืน้บา้นอีสาน ดนตรีร่วมสมัย ดนตรีแจ๊ส ดนตรีอินเดีย 
ดนตรีลกูทุ่ง ไปจนถึงประสบการณใ์นวงการบนัทึกเสียงและโปรดิวเซอร ์การรวมตัวของบุคลากรท่ี
มีความเชี่ยวชาญหลากหลายแขนงเช่นนี ้เป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้วงสามารถสรา้งสรรคแ์นวทาง
ดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองขึน้มาได้ เครื่องดนตรีท่ีวงเลือกใชเ้ป็นการผสมผสานท่ีสะทอ้น
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แนวคิด "พืน้บ้านประยุกต"์ อย่างชัดเจน โดยมีเครื่องดนตรีพืน้บ้านอีสานเป็นแกนหลัก เช่น  พิณ 
แคน ควบคู่ไปกับเครื่องเป่าพืน้บา้นและไทยอื่น ๆ เช่น ป่ีจุม ป่ีน า้เต้า ขลุ่ย มีการน าเครื่องดนตรี
สากลอย่างกีตาร ์เขา้มาเสริมโครงสรา้งทางคอรด์และจังหวะแบบรว่มสมัย และใชเ้ครื่องประกอบ
จังหวะท่ีหลากหลาย ทั้งกลองไทยประยุกต์ เช่น กลองแขก กลองอีสาน และเครื่องกระทบจาก
วฒันธรรมอื่น เช่น เจมเบ้ กลองตึม้ เพื่อสรา้งความซับซอ้นและหนักแน่นทางจงัหวะ การเลือกสรร
และผสมผสานเครื่องดนตรีเหล่านีเ้ป็นผลจากการตัดสินใจเชิงสรา้งสรรคข์องสมาชิกในวงเอง ท า
ใหเ้กิดรูปแบบการประสมวงท่ีมีความเป็นตัวของตัวเองสูงมาก แนวเพลงหลักของวงจึงไม่ใช่การ
บรรเลงเพลงพื ้นบ้านดั้งเดิมตามแบบแผน แต่เป็นการน าเสนอในรูปแบบ  "Thai authentic 
modern" ซึ่งเป็นการน าดนตรีพืน้บา้นมาผสมผสานกับแนวดนตรีร่วมสมัยและอิทธิพลจากดนตรี
สากลแขนงต่าง ๆ หัวใจส าคัญของแนวทางนีคื้อการมุ่งเนน้การสรา้งสรรคบ์ทเพลงท่ีเป็นผลงาน
ดัง้เดิมของวง (Original Compositions) ซึ่งเป็นพืน้ท่ีหลกัในการทดลอง ผสมผสาน และแสดงออก
ซึ่งอัตลกัษณ์ทางดนตรีอย่างเต็มท่ี ตัง้แต่การต่อยอดลายเพลงพืน้บา้น การพัฒนาจากการดน้สด
รว่มกัน ไปจนถึงบทเพลงท่ีสมาชิกแต่ละคนประพันธ์หรือเรียบเรียงขึน้โดยเฉพาะ แม้จะมีการน า
เพลงของศิลปินอื่นมาบรรเลงบ้าง แต่ก็จะผ่านการตีความและเรียบเรียงใหม่ในสไตล์ท่ีเป็น
เอกลกัษณข์องวงเสมอ 

คุณสมบัติของนักดนตรีวงค าวิเศษณ์จึงมีความโดดเด่นในด้านความเชี่ยวชาญท่ี
หลากหลายและลึกซึง้ในสาขาดนตรีท่ีแตกต่างกัน  ทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรีประจ าตัวใน
ระดับสูง และท่ีส าคัญคือความสามารถในการดน้สด (Improvisation) และการสรา้งปฏิสัมพันธ์
ทางดนตรี (Musical Interaction) ในระดับสูง ซึ่งตอ้งอาศัยความเขา้ใจอย่างถ่องแทใ้นสไตลแ์ละ
แนวทางการบรรเลงของเพื่อนรว่มวง นอกจากนี ้สมาชิกทุกคนยังแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นศิลปิน
และมีอุดมการณท์างดนตรีท่ีเขม้ขน้ สะทอ้นผ่านแนวปฏิบัติท่ีชัดเจนในการไม่รบังานแสดงหากมี
สมาชิกคนใดคนหน่ึงไม่สามารถร่วมแสดงได ้เพื่อรกัษามาตรฐานและความสมบูรณข์องการแสดง
ใหสู้งสุดตามศักยภาพท่ีแท้จริงของวง การจัดล าดับเพลงมีความยืดหยุ่นสูง ปรบัเปล่ียนไปตาม
ลักษณะของผู้ชมและบรรยากาศในแต่ละคืน โดยยังคงรกัษาอัตลักษณ์ทางดนตรีของวงไว้เป็น
ส าคญั 

เมื่อวิเคราะหผ่์านทฤษฎีการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม วงค าวิเศษณไ์ม่ไดท้ าการผลิตซ า้
วัฒนธรรมดั้งเดิมในลักษณะของการคงรูปแบบเดิม (Reproduction) แต่ด าเนินกระบวนการท่ี
เรี ย ก ว่ า ก า ร ส ร้า ง ส ร ร ค์ ห รื อ ก า ร แ ป ร เป ล่ี ย น ท า ง วัฒ น ธ ร รม  (Creative Cultural 
Production/Transformation) มากกว่า วงใช้รากฐานจากวัฒนธรรมดนตรีพืน้บ้าน (โดยเฉพาะ
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อีสาน) เป็นวัตถุดิบหรือแรงบันดาลใจ แต่ไม่ไดน้ าเสนอในรูปแบบเดิม หากแต่ท าการแปรเปล่ียน 
(Transform) และ ผสมผสาน (Fuse) เขา้กบัองคป์ระกอบจากวัฒนธรรมดนตรีรว่มสมัยและสากล
อื่น ๆ ท่ีสมาชิกมีความเชี่ยวชาญ  การมุ่ งเน้นท่ีการสร้างสรรค์บทเพลงดั้งเดิม (Original 
Compositions) เป็นหวัใจส าคัญของกระบวนการนี ้เพราะเป็นการสรา้งสรรคส่ิ์งใหม่ (Creation) ท่ี
อา้งอิงจากมรดกทางวฒันธรรมเดิม แต่ไดตี้ความและน าเสนอในบริบทและความหมายใหม่ วงค า
วิเศษณ์จึงไม่ไดเ้พียงผลิตซ า้ แต่ก าลังผลิตสรา้ง (Produce) วัฒนธรรมดนตรีในรูปแบบใหม่ ท่ีมี
พลวตัและสะทอ้นถึงการปะทะสงัสรรคท์างวฒันธรรมในยคุปัจจบุนั 

ในมุมมองของทฤษฎีทุนทางวัฒนธรรม นักดนตรีวงค าวิเศษณ์ครอบครองทุนทาง
วฒันธรรมในตัวบุคคลในระดับท่ีสงูมากและมีความหลากหลายอย่างยิ่ง ทนุนีไ้ม่ไดม้าจากสถานะ
ทางสถาบันการศึกษาเป็นหลกั (แมบ้างท่านอาจมี) แต่มาจากประสบการณ ์ความเชี่ยวชาญ และ
ชื่อเสียงในวงการดนตรีอาชีพท่ีสั่งสมมายาวนานในแขนงต่าง ๆ ความเป็นมืออาชีพ ประสบการณ์
ในการท างานเบือ้งหลงั (บนัทึกเสียง โปรดิวซ)์ และความสามารถในการเล่นดนตรีหลากหลายแนว 
ถือเป็นทุนทางวัฒนธรรมท่ีมีมูลค่าสูง ทุนนีส่้งผลให้วงมีอ านาจในการก าหนดนิยามทางศิลปะ 
(Artistic Agency) ของตนเองอย่างชดัเจน เห็นไดจ้ากการท่ีวงเป็นผูเ้ลือกสรรเครื่องดนตรี ก าหนด
แนวเพลง "Thai authentic modern" และมีนโยบายไม่รบันักดนตรีทดแทนเพื่อรกัษาคณุภาพ การ
ตัดสินใจเหล่านี้สะท้อนถึงความเชื่อมั่นในคุณค่าทางศิลปะและมาตรฐานท่ีมาจากทุนทาง
วัฒนธรรมอันเข้มแข็งของสมาชิก วงค าวิเศษณ์ใช้ทุนทางวัฒนธรรมท่ีหลากหลายและเป็นมือ
อาชีพนีใ้นการสรา้งสรรค์ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม (การแสดงดนตรี , บทเพลง) ท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว และสามารถดึงดูดกลุ่มผู้ฟังท่ีสนใจในประสบการณ์ทางดนตรีท่ีแตกต่างและมี
คณุภาพสงู ซึ่งเป็นการยืนยนัคณุค่าของทนุทางวฒันธรรมรูปแบบนีใ้นตลาดวฒันธรรมรว่มสมยั 

 
4.2.3 ปัจจัยภายนอกที่ส่งผลต่อกระบวนการสร้างอัตลักษณ ์

4.2.3.1 ปัจจัยทางสังคมและวัฒนธรรม  
ปัจจัยภายนอกเชิงสงัคมและวฒันธรรมนับเป็นองคป์ระกอบท่ีมีอิทธิพลอย่างยิ่งยวด

ต่อกระบวนการก่อก าเนิดและหล่อหลอมอัตลักษณอ์ันเป็นเอกลักษณข์องรา้นเทพบาร ์ซึ่งด าเนิน
กิจการอยู่ท่ามกลางบริบททางสังคมท่ีเฉพาะเจาะจงและมีการเปล่ียนแปลงอย่างต่อเน่ืองของย่าน
ซอยนานา เขตป้อมปราบศตัรูพ่าย 

ป ระ ก า รแ รก  คื อ  ลั ก ษณ ะก า ร เป ล่ี ย น แป ล งขอ งย่ า น  (Neighborhood 
Transformation) ซึ่งเริ่มเห็นเค้าลางตั้งแต่ประมาณ พ.ศ. 2550 เป็นตน้มา และทวีความชัดเจน
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ยิ่งขึน้หลัง พ.ศ. 2553 สาเหตุหลักของการเปล่ียนแปลงนีม้าจากการพัฒนาระบบขนส่งมวลชน
แบบราง (รถไฟฟ้า MRT) ท่ีท าใหก้ารเขา้ถึงย่านเมืองเก่ากรุงเทพฯ สะดวกสบายขึน้ ประกอบกับ
การซบเซาลงของธุรกิจดั้งเดิมในย่าน ท าให้มีอาคารตึกแถวเก่าแก่ท่ีสวยงามแต่ถูกปล่อยว่าง
จ านวนมาก ปัจจัยเหล่านี ้ควบคู่ไปกับนโยบายภาครฐัท่ีเริ่มส่งเสริมย่านเมืองเก่าในฐานะแหล่ง
ท่องเท่ียวเชิงอนุรกัษ์ ไดดึ้งดูดผู้ประกอบการรุ่นใหม่และนักท่องเท่ียวใหห้ันมาสนใจพืน้ท่ีนี ้ซอย
นานาจึงค่อย ๆ เปล่ียนสภาพจากย่านพาณิชยกรรมท่ีอาจเงียบเหงาในยามค ่าคืน มาสู่ย่าน
ท่องเท่ียวและแหล่งรวมสถานบันเทิงกระแสใหม่ท่ีมีชีวิตชีวา การเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
กายภาพของย่านนีไ้ดส้รา้งบริบทท่ีเอือ้อ  านวยต่อการก่อตัง้เทพบารใ์นปี พ.ศ. 2558 กล่าวคือ เกิด
กลุ่มผู้บริโภคใหม่ท่ีเข้ามาในย่านเพื่อแสวงหาประสบการณ์ท่ีแตกต่างและมีความสนใจในเสน่ห์
ของอาคารเก่าและบรรยากาศทางวฒันธรรมเฉพาะถิ่น ซึ่งแนวคิดการน าเสนอวฒันธรรมไทยของ
เทพบารส์ามารถเขา้มาตอบสนองความตอ้งการนีไ้ดอ้ย่างตรงจุด และขณะเดียวกนัก็มีส่วนร่วมใน
การสรา้งอตัลกัษณท์างวฒันธรรมใหม่ใหก้บัย่านท่ีก าลงัฟ้ืนตวันีด้ว้ย 

ประการท่ีสอง คือ สภาพแวดล้อมทางการแข่งขันเชิงสังคม (Competitive Social 
Landscape) ความนิยมท่ีเพิ่มขึน้ของซอยนานา โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลัง พ.ศ. 2553 และเขม้ข้น
ขึน้ในช่วงประมาณ พ.ศ. 2558 ซึ่งเป็นปีท่ีเทพบารแ์ละสถานประกอบการอื่น ๆ หลายแห่งเปิดตัว 
ไดดึ้งดูดผู้ประกอบการสถานบันเทิง "กระแสใหม่" ให้เขา้มาเปิดกิจการในพืน้ท่ีนีอ้ย่างหนาแน่น 
สาเหตุมาจากทัง้เสน่หท์างสถาปัตยกรรมของตึกแถวเก่าและชื่อเสียงท่ีเพิ่มขึน้ของซอยในฐานะ
แหล่งรวมตัวท่ีมีสไตล ์การรวมตัวกันอย่างหนาแน่นนี ้ก่อใหเ้กิดสภาวะการแข่งขนัท่ีสงู ไม่ใช่เพียง
ในเชิงธุรกิจ แต่ในเชิงการสรา้งความแตกต่างทางอตัลักษณแ์ละวัฒนธรรมเพื่อแย่งชิงความสนใจ
จากกลุ่มผู้บริโภคเป้าหมายเดียวกัน แรงกดดันจากการแข่งขันทางสังคมนีจ้ึงเป็นปัจจัยส าคัญท่ี
ผลักดันใหเ้ทพบารต์อ้งสรา้งและตอกย า้อัตลักษณค์วามเป็นไทย โดยเฉพาะการใชด้นตรีไทยสด
หลากหลายรูปแบบ ใหม้ีความชดัเจน โดดเด่น และแตกต่างจากรา้นอื่น ๆ ท่ีอาจมีจุดขายแตกต่าง
กันไป การสร้างอัตลักษณ์ นี้จึงเป็นกลยุทธ์ส าคัญในการวางต าแหน่งทางสังคม (Social 
Positioning) ของรา้นท่ามกลางคู่แข่ง 

ประการท่ีสาม คือ  การเปล่ียนแปลงในพฤติกรรมและวัฒนธรรมของผู้บริโภค 
(Evolving Consumer Behavior and Culture) ซึ่งปรากฏชัดเจนในกลุ่มคนเมืองรุน่ใหม่ตลอดช่วง
ปี พ.ศ. 2553 ถึง พ.ศ. 2562 โดยประมาณ สาเหตุส าคัญคือค่านิยมท่ีเปล่ียนไป ซึ่งคนรุ่นใหม่
เหล่านีใ้ห้ความส าคัญกับการแสวงหาประสบการณ์ (Experience Economy) ความเป็นของแท ้
(Authenticity) เร่ืองราวเบือ้งหลงั (Storytelling) การเรียนรู ้(Knowledge Seeking) และการมีส่วน
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ร่วมทางสังคมและวัฒนธรรม (Social & Cultural Engagement) มากกว่าการบริโภคสินคา้หรือ
บริการเพียงอย่างเดียว การด่ืมสังสรรคใ์นสถานบันเทิงจึงกลายเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงออกซึ่ง
รสนิยมท่ีดี การเรียนรูส่ิ้งใหม่ และการเก็บเกี่ยวประสบการณ์เพื่อแบ่งปันผ่านส่ือสังคมออนไลน ์
พวกเขามีแนวโนม้ท่ีจะปฏิเสธภาพลักษณเ์ดิม ๆ ของการด่ืมสุรา และมองหาสถานท่ีท่ีมีเอกลกัษณ ์
เทพบาร์ได้ตอบสนองโดยตรงต่อวัฒนธรรมการบริโภคท่ีเปล่ียนแปลงไปนี้ ด้วยการน าเสนอ
ประสบการณท์างวัฒนธรรมไทยแบบองคร์วม ทั้งการตกแต่ง อาหาร เครื่องด่ืมท่ีมีเรื่องราว และ
โดยเฉพาะอย่างยิ่งดนตรีไทยสดหลากหลายรูปแบบ ซึ่งมอบประสบการณท์างสุนทรียะและการมี
ส่วนรว่มทางวฒันธรรมที่แตกต่าง ตอบโจทยค์วามตอ้งการของผูบ้ริโภคยคุใหม่ไดอ้ย่างแม่นย า 

ประการท่ีส่ี คือ ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมจากการรวมกลุ่มของสถานบันเทิง (Social 
Dynamics of Clustering) ซึ่งพัฒนารูปแบบขึน้อย่างชัดเจนในช่วงปี พ.ศ. 2553 ถึง พ.ศ. 2562 
โดยประมาณ. สาเหตุท่ีสถานประกอบการท่ีมีลักษณะคลา้ยคลึงกันนิยมมาเปิดในพืน้ท่ีใกลเ้คียง
กัน มาจากประโยชนข์องการรวมกลุ่ม (Agglomeration) ทั้งในเชิงเศรษฐกิจและการสรา้ง "ฉาก
ทัศน์ทางสังคม" (Social Scene) การรวมกลุ่มท าให้ซอยนานากลายเป็น "ย่าน" หรือ "จุดหมาย
ปลายทาง" (Destination) ท่ีผู้คนตั้งใจเดินทางมาเพื่อสัมผัสบรรยากาศโดยรวมและอาจจะใช้
บริการหลายรา้นในคืนเดียว (Bar Hopping) ปรากฏการณ์นี้สร้างบรรยากาศทางสังคมท่ีมี
ชีวิตชีวา ซึ่งเทพบารใ์นฐานะส่วนหน่ึงของคลสัเตอรนี์ ้ไดร้บัประโยชนจ์ากภาพรวมความนิยมของ
ย่าน. ขณะเดียวกัน การเป็นส่วนหน่ึงของคลัสเตอรนี์ก้็มีผลต่ออัตลักษณเ์ชิงเปรียบเทียบของเทพ
บาร ์คือ การด ารงอยู่ท่ามกลางรา้นอื่นๆ ท าใหเ้อกลกัษณค์วามเป็นไทยของรา้นยิ่งโดดเด่นขึน้ และ
อาจน าไปสู่ปฏิสมัพนัธท์างสงัคมระหว่างสถานประกอบการในรูปแบบต่าง ๆ 

ประการท่ีหา้ คือ เร่ืองความสัมพันธก์ับชุมชนและขอ้พิพาททางสังคม (Community 
Relations and Social Conflicts) ซึ่ ง เป็ นผลกระทบทางสังคม ท่ี เกิ ดขึ ้นควบคู่ ไปกับการ
เปล่ียนแปลงของย่าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อความหนาแน่นของสถานบันเทิงเพิ่มสูงขึน้ในช่วง
ประมาณ พ.ศ. 2558 ถึง พ.ศ. 2562 สาเหตุหลักมาจากความไม่ลงรอยกันของการใชป้ระโยชน์
ท่ีดินและอาคาร (Incompatible Land Use) ระหว่างธุรกิจสถานบันเทิงยามค ่าคืนท่ีเกิดขึน้ใหม่ 
กับผูอ้ยู่อาศัยดัง้เดิมหรือธุรกิจกลางวันท่ีมีอยู่ก่อน ในสภาพแวดลอ้มท่ีหนาแน่นและมีโครงสรา้ง
อาคารเก่าท่ีไม่เอือ้อ  านวย เช่น การเก็บเสียง ระบบสุขาภิบาลรวม ส่ิงนีน้ าไปสู่ความขัดแยง้ทาง
สงัคมในประเด็นต่าง ๆ เช่น มลภาวะทางเสียงจากการแสดงดนตรีสด ปัญหาการจัดการขยะท่ีส่ง
กล่ินรบกวนในตอนเช้า บริบททางสังคมท่ีละเอียดอ่อนนีส้รา้งความจ าเป็นให้เทพบารต์้องให้
ความส าคัญกับการบริหารจัดการผลกระทบและการสรา้งความสัมพันธ์อันดีกับชุมชนโดยรอบ
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อย่างจริงจงั การสรา้งอตัลักษณข์องรา้นจึงไม่สามารถแยกออกจาก การแสดงความรบัผิดชอบต่อ
สงัคม เพื่อใหส้ามารถด าเนินกิจการไดอ้ย่างราบรื่นและไดร้บัการยอมรบัจากชมุชนในระยะยาว 

โดยสรุป ปัจจัยภายนอกเชิงสังคมและวัฒนธรรมอันซบัซอ้นเหล่านี ้ซึ่งปรากฏและมี
ปฏิสัมพันธ์กันในช่วงเวลาต่าง ๆ ตั้งแต่การเปล่ียนแปลงโครงสรา้งของย่านท่ีเร่ิมชัดเจนขึน้หลัง
ประมาณ พ.ศ. 2550 สภาพการแข่งขันท่ีเข้มข้นขึน้หลัง พ.ศ. 2553 ค่านิยมและวัฒนธรรมการ
บริโภคท่ีเปล่ียนแปลงไป ปฏิสัมพันธจ์ากการรวมกลุ่มของธุรกิจ ไปจนถึงความสัมพันธ์และความ
ขัดแย้งกับชุมชนดั้งเดิม ล้วนเป็นพลังท่ีขับเคล่ือน ก าหนดเงื่อนไข และร่วมกันหล่อหลอม
กระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ของรา้นเทพบารใ์หเ้ป็น "บารว์ัฒนธรรมไทย" ท่ีโดดเด่นและสามารถ
ด ารงอยู่ไดใ้นบริบททางสงัคมท่ีเฉพาะเจาะจงและเปลี่ยนแปลงไปของซอยนานา 

 
4.2.3.2 ปัจจัยทางเศรษฐกิจ 
ปัจจยัทางเศรษฐกิจภายนอกมีบทบาทส าคัญอย่างยิ่งในการก าหนดทิศทางและเอือ้

ใหเ้กิดการสรา้งอตัลกัษณเ์ฉพาะตวัของรา้นเทพบาร ์
ประการแรก คือ การฟ้ืนฟูเศรษฐกิจของย่านซอยนานา (Neighborhood Economic 

Revitalization) ย่านซอยนานาไดเ้ปล่ียนแปลงจากพืน้ท่ีคา้ส่งท่ีอาจซบเซาไปสู่ย่านท่องเท่ียวและ
สถานบันเทิงท่ีไดร้บัความนิยมอย่างสูง โดยเฉพาะตัง้แต่ประมาณ พ.ศ. 2553 เป็นตน้มา ซึ่งเป็น
ผลจากการเขา้ถึงท่ีสะดวกขึน้ดว้ยรถไฟฟ้า MRT และการท่ีอาคารเก่าเริ่มมีผูป้ระกอบการรุ่นใหม่
เขา้มาเช่าพืน้ท่ี การฟ้ืนตวัทางเศรษฐกิจและสังคมของย่านนีไ้ด ้สรา้งบริบทและตลาดท่ีเหมาะสม 
ส าหรบัแนวคิดของเทพบาร ์ซึ่งเปิดตัวในปี พ.ศ. 2558 การท่ีย่านก าลังเติบโตและดึงดูดผู้คนท่ี
แสวงหาประสบการณ์ใหม่ ๆ ท าให้การน าเสนออัตลักษณ์ท่ีเน้น "วัฒนธรรมไทย" ของเทพบาร์
สามารถ ตอบสนองต่อโอกาสทางเศรษฐกิจ ท่ีเกิดขึน้ในขณะนั้นไดอ้ย่างลงตัว อัตลกัษณข์องรา้น
จึงถกูหล่อหลอมขึน้เพื่อใชป้ระโยชนจ์ากกระแสการฟ้ืนฟูนี ้และกลายเป็นส่วนหน่ึงของภาพลกัษณ์
ใหม่ทางเศรษฐกิจและวฒันธรรมของย่าน 

ประการท่ีสอง คือ  โอกาสในการสร้างรายได้ ท่ี เพิ่ มขึ ้น  ( Increased Income 
Opportunities) ความนิยมท่ีเพิ่มขึน้ของย่านซอยนานาไดน้ ามาซึ่งปริมาณผู้มาเยือนและการใช้
จ่ายท่ีสูงขึน้ในพื ้นท่ี ศักยภาพในการสรา้งรายได้ท่ีสูงขึน้นี ้เป็นปัจจัยส าคัญท่ีเอื ้อให้เทพบาร์
สามารถลงทุนและด ารงไวซ้ึ่งอัตลักษณ์ท่ีตอ้งอาศัยทรพัยากรเฉพาะทางและความพิถีพิถัน เช่น 
การจา้งวงดนตรีไทยหลากหลายรูปแบบท่ีมีคณุภาพ การคดัสรรวตัถดิุบทอ้งถิ่นท่ีมีเร่ืองราวส าหรบั
อาหารและเครื่องด่ืม เช่น สุราพืน้บา้น สมุนไพร และการลงทุนในการตกแต่งท่ีสะทอ้นวัฒนธรรม
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ไทยอย่างละเอียด หากปราศจากศักยภาพทางรายไดท่ี้เพียงพอในย่านนี ้การสรา้งและรกัษาอัต
ลกัษณท์างวฒันธรรมที่เขม้ขน้และมีตน้ทนุสงูเช่นนีอ้าจเป็นไปไดย้าก สภาพเศรษฐกิจท่ีเอือ้อ  านวย
จึง เป็นปัจจัยสนับสนุนส าคัญท่ีท าให้แนวคิด "บารว์ัฒนธรรมไทย" สามารถเกิดขึน้และด าเนิน
ต่อไปได ้

ประการท่ีสาม  คือ  สภาพการแข่งขันทางเศรษฐกิจและกลยุทธ์ด้านราคา 
(Competition and Pricing Strategy) การมีสถานประกอบการสุราและบารก์ระแสใหม่จ านวน
มากเข้ามาเปิดในซอยนานา โดยเฉพาะในช่วงประมาณ พ.ศ. 2558 ไดส้รา้ง สภาวะการแข่งขัน
ทางเศรษฐกิจท่ีเขม้ขน้ ในสภาวะเช่นนีเ้ทพบารจ์  าเป็นตอ้งสรา้งความแตกต่างเพื่อความอยู่รอด
และดึงดูดลูกค้า การเลือกท่ีจะไม่แข่งขันโดยตรงด้วยสินค้าหรือราคามาตรฐาน แต่หันมาใช ้
"วัฒนธรรมไทย" โดยเฉพาะดนตรีไทยสด เป็นแกนกลางในการสรา้งอัตลักษณ์ จึงกลายเป็น กล
ยทุธท์างเศรษฐกิจเชิงอตัลกัษณ ์(Identity-based Economic Strategy) ท่ีส าคญั การวางต าแหน่ง
ตัวเองเป็น ตลาดเฉพาะกลุ่ม (Niche Market) ท่ีเน้นผู้ชื่นชอบวัฒนธรรมและประสบการณ์ท่ีไม่
เหมือนใคร ช่วยใหร้า้นสามารถสรา้งความภกัดีของลูกคา้และอาจก าหนดราคาท่ีสะทอ้นถึงคุณค่า
เฉพาะตัว (Value Proposition) ของตนเองได้ ซึ่งแตกต่างจากการแข่งขันด้านราคาโดยตรง อัต
ลกัษณท์างวฒันธรรมจึงเป็นเครื่องมือส าคญัในการแข่งขนัทางเศรษฐกิจของรา้น 

ประการท่ีส่ี คือ ลักษณะทางเศรษฐกิจและพฤติกรรมการใช้จ่ายของผู้บริโภค
เป้าหมาย (Target Consumer Economics & Spending) ผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายหลักของบาร์
กระแสใหม่ในย่านนี ้มีพฤติกรรมการใชจ้่ายท่ีใหค้วามส าคัญกับ "คุณค่าเชิงประสบการณ์" และ
ยินดีท่ีจะจ่ายในราคาท่ีสูงขึน้ เพื่อแลกกับคุณภาพ ความแปลกใหม่ เอกลักษณ์ และเรื่องราวท่ี
น่าสนใจ อัตลักษณ์ทัง้หมดของเทพบาร ์ตัง้แต่การตกแต่ง เร่ืองราวของอาหารและเครื่องด่ืมท่ีใช้
วตัถดิุบทอ้งถิ่น ไปจนถึงการแสดงดนตรีไทยสดท่ีหลากหลาย ไดร้บัการออกแบบมาเพื่อตอบสนอง
ต่อก าลังซื ้อ  ค่านิยม และพฤติกรรมการใช้จ่ายของผู้บริโภคกลุ่มนี้โดยตรง การลงทุนใน
องคป์ระกอบทางวัฒนธรรมจึงกลายเป็นส่ิงท่ีสรา้งความคุม้ค่าทางเศรษฐกิจในมุมมองของลูกคา้
กลุ่มนี ้ท าใหพ้วกเขายอมรบัราคาและกลับมาใชบ้ริการ อัตลักษณ์ของรา้นจึงตอ้งสอดคลอ้งกับ
ความคาดหวงัทางเศรษฐกิจและวฒันธรรมของลกูคา้เป้าหมายอย่างแยกไม่ออก 

ประการท่ีหา้ คือ ผลกระทบเชิงบวกจากภาคการท่องเท่ียว (Tourism Economy) การ
ท่ีซอยนานากลายเป็นจดุหมายปลายทางท่ีรูจ้กัในหมู่นกัท่องเท่ียว (ทัง้ชาวไทยและต่างชาติ) ท่ีมอง
หาสถานท่ีท่องเท่ียวยามค ่าคืนท่ีมีเอกลักษณ์ ถือเป็นปัจจัยขับเคล่ือนเศรษฐกิจท่ีส าคัญของย่าน 
อัตลักษณ์ความเป็นไทยท่ีชัดเจนและเข้มข้นของเทพบาร ์ท าให้รา้นกลายเป็นแม่เหล็กดึงดูด
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นักท่องเท่ียวท่ีต้องการสัมผัสประสบการณ์ทางวัฒนธรรมท้องถิ่นอย่างแท้จริง การตระหนักถึง
ความส าคัญของตลาดนักท่องเท่ียวในเชิงเศรษฐกิจจึงมีอิทธิพลต่อการตอกย า้และน าเสนออัต
ลักษณค์วามเป็นไทยในทุก ๆ ด้านของรา้น เพื่อดึงดูดลูกคา้กลุ่มนีซ้ึ่งเป็นแหล่งรายไดส้ าคัญและ
สรา้งความไดเ้ปรียบทางการแข่งขนัในตลาดการท่องเท่ียว 

ประการท่ีหก คือ แนวคิดการสรา้งมูลค่าเพิ่มใหก้ับวัฒนธรรมและเศรษฐกิจทอ้งถิ่น 
(Adding Economic Value to Local Culture/Economy) แนวคิดในการด าเนินธุรกิจของเทพบาร์
ท่ีเนน้การ ใชว้ตัถุดิบทอ้งถิ่น เช่น สรุาพืน้บา้นจากแหล่งผลิตต่าง ๆ สมุนไพรไทย และการเป็นพืน้ท่ี
แสดงส าหรบัดนตรีไทย มีนยัยะส าคญัในเชิงเศรษฐกิจคือ การสรา้งมลูค่าเพิ่มใหก้บัวฒันธรรม การ
ท่ีรา้นสามารถน าส่ิงท่ีมีอยู่ในทอ้งถิ่นมาสรา้งสรรคเ์ป็นสินคา้และบริการท่ีมีมูลค่าทางเศรษฐกิจได้
นั้น ไม่เพียงแต่เสริมสรา้งอัตลักษณ์ของรา้นในฐานะผูส้นับสนุนวัฒนธรรม แต่ยังอาจส่งผลดีต่อ
เศรษฐกิจฐานราก โดยการสนบัสนนุผูผ้ลิตสรุาพืน้บา้น เกษตรกร หรือศิลปินดนตรีไทย แมอ้าจเป็น
ผลพลอยได้ แต่ก็ช่วยตอกย า้ภาพลักษณ์ของรา้นในมิติทางเศรษฐกิจท่ีเชื่อมโยงกับวัฒนธรรม
ทอ้งถิ่นได ้

ปัจจัยทางเศรษฐกิจเหล่านีไ้ด้ส่งผลกระทบอย่างรอบดา้นต่อเทพบาร ์ทัง้ในแง่ของ
การสรา้งโอกาสทางธุรกิจ การก าหนดกลุ่มเป้าหมาย การพัฒนากลยุทธ์ทางการตลาดและการ
แข่งขัน รวมถึงการสรา้งรูปแบบการบริการท่ีเนน้ประสบการณท์างวฒันธรรม ซึ่งทัง้หมดนีล้ว้นเป็น
ส่วนส าคญัในกระบวนการสรา้งและรกัษาอตัลกัษณท่ี์โดดเด่นของรา้นในท่ีสดุ 
 

4.2.3.3 ปัจจัยทางกฎหมาย 
กรอบทางกฎหมายต่าง ๆ มีบทบาทส าคัญอย่างยิ่งในการก าหนดขอบเขต รูปแบบ

การด าเนินงาน และส่งผลต่อการสรา้งอัตลักษณข์องรา้นเทพบารใ์นหลายมิติ ซึ่งรา้นจ าเป็นตอ้ง
ด าเนินงานภายใตข้อ้บงัคบัเหล่านีอ้ย่างเครง่ครดั 

ประการแรก คือ บริบทการควบคุมทางผังเมือง เทพบารต์ัง้อยู่ในพืน้ท่ีเขตป้อมปราบ
ศตัรูพ่าย ซึ่งตามผงัเมืองรวมกรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2556 ถูกจดัอยู่ใน พืน้ท่ีประเภท พ.3 (พาณิช
ยกรรม) การจัดประเภทพืน้ท่ีนีอ้นุญาตโดยชอบดว้ยกฎหมายใหส้ามารถประกอบกิจการประเภท
สถานบริการและนันทนาการ เช่น บารไ์ด้ อย่างไรก็ตาม ข้อจ ากัดของผังเมืองรวมฯ คือการให้
นิยาม "พาณิชยกรรม" ท่ีกวา้ง และไม่ไดจ้  าแนกลักษณะเฉพาะของย่านหรือประเภทย่อยของสถาน
ประกอบการอย่างละเอียด ส่ิงนีส่้งผลให้ในทางปฏิบัติ แม้เทพบารจ์ะตั้งอยู่ในพืน้ท่ีท่ีกฎหมาย
อนุญาตแต่บริเวณโดยรอบยังมีลักษณะเป็นท่ีอยู่อาศยัของชุมชนดัง้เดิมซึ่งมีความตอ้งการความ
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เงียบสงบโดยเฉพาะในเวลากลางคืน ซึ่งสวนทางโดยธรรมชาติกับการด าเนินกิจการสถานบนัเทิง
ของเทพบาร ์ดงันัน้ แมจ้ะด าเนินกิจการอย่างถกูตอ้งตามประเภทพืน้ท่ีทางกฎหมายแลว้ เทพบารก์็
ยงัคงตอ้งเผชิญและแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดจากความขัดแยง้ในการใชพ้ืน้ท่ี (Land Use Conflict) นีอ้ยู่
เสมอเพ่ือใหอ้ยู่รว่มกบัชมุชนได ้การอา้งสิทธิ์ตามกฎหมายเพียงอย่างเดียวอาจไม่เพียงพอ รา้นจึง
จ าเป็นตอ้งสรา้งอัตลกัษณแ์ละการปฏิบัติงานท่ีค านึงถึงการอยู่รว่มกบัชมุชนโดยรอบอย่างสงบสุข
ดว้ย กรอบผังเมืองจึงเป็นจุดเริ่มตน้ทางกฎหมายท่ีอนุญาตใหม้ีตัวตน แต่ก็สรา้งเงื่อนไขที่รา้นตอ้ง
บริหารจดัการความสมัพนัธก์บับริบทชมุชนจริงท่ีซบัซอ้นกว่านิยามทางกฎหมาย 

ประการท่ีสอง คือ พระราชบัญญั ติควบคุมเครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ พ.ศ. 2551 
กฎหมายฉบับนี้วางกรอบการด าเนินงานท่ีเกี่ยวข้องกับเครื่องด่ืมแอลกอฮอลโ์ดยตรง ซึ่งหล่อ
หลอมอัตลักษณ์เชิงปฏิบัติการและภาพลักษณ์ของเทพบารอ์ย่างหลีกเล่ียงไม่ได้  มาตรา 30 
ก าหนดเวลาจ าหน่าย ซึ่งท าใหร้า้นต้องขอใบอนุญาตสถานบริการเพื่อด าเนินการในช่วงค ่า และ
ตอกย า้ภาพลักษณ์การเป็นสถานบันเทิงยามค ่าคืนท่ีถูกกฎหมาย  มาตรา 27 และ มาตรา 28 ท่ี
หา้มจ าหน่ายในบางสถานท่ีหรือแก่บุคคลบางประเภท (ผู้เยาว์, ผูม้ึนเมา) ก าหนดให้รา้นต้องมี
มาตรฐานการบริการท่ีรบัผิดชอบต่อสังคม ซึ่งเป็นส่วนหน่ึงของอัตลักษณท่ี์น่าเชื่อถือ ท่ีส าคัญคือ 
มาตรา 32 ซึ่งหา้มการโฆษณาเครื่องด่ืมแอลกอฮอลอ์ย่างเขม้งวด ไดผ้ลกัดนัใหอ้ัตลกัษณข์องเทพ
บารต์อ้งถกูส่ือสารและสรา้งขึน้ผ่านคณุค่าอื่น เช่น คุณภาพดนตรีไทย เอกลักษณข์องอาหารและ
เครื่องด่ืมท่ีสรา้งสรรค ์บรรยากาศทางวัฒนธรรม และการบอกต่อ มากกว่าการพึ่งพาการโฆษณา
สรุาโดยตรง กฎหมายนีจ้ึงมีส่วนส าคัญในการเนน้ย า้ให ้"วฒันธรรมไทย" กลายเป็นแก่นสารหลัก
ของอตัลกัษณร์า้นอย่างแทจ้ริง 

ประการท่ีสาม คือ พระราชบัญญัติสถานบริการ พ.ศ. 2546 การเป็นสถานบันเทิงท่ีมี
ดนตรีสดและการจ าหน่ายสุราท าให้เทพบารต์้องปฏิบัติตาม พ.ร.บ. นี ้ซึ่งมีผลต่ออัตลักษณ์ใน
หลายดา้น มาตรา 17 ก าหนดเวลาเปิด-ปิด (18:00-02:00 น. โดยทั่วไป) ซึ่งก าหนดกรอบการเป็น
สถานบันเทิงยามราตรี มาตรา 20 ก าหนดเรื่องความปลอดภัยและระบบป้องกันอัคคีภัย ซึ่งส่งผล
ต่อการออกแบบและการจัดการพืน้ท่ี ประเด็นท่ีกระทบต่ออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมมากท่ีสุดคือ  
มาตรา 21 ซึ่งก าหนดใหค้วบคมุระดบัเสียงไม่ใหเ้กิดความเดือดรอ้นร าคาญแก่ผูอ้ยู่อาศยัในบริเวณ
ใกล้เคียง ข้อก าหนดนีจ้  ากัดและควบคุมวิธีการน าเสนอดนตรีสดซึ่งเป็นหัวใจของรา้น เทพบาร์
จ  าเป็นตอ้งหาวิธีการน าเสนอดนตรีไทยท่ียงัคงความไพเราะและน่าสนใจ แต่ตอ้งอยู่ในระดบัเสียงท่ี
ไม่ผิดกฎหมายและไม่สรา้งความขัดแยง้กบัชมุชนซึ่งมีความตอ้งการความสงบตามท่ีกล่าวขา้งตน้ 
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การจดัการเรื่องเสียงอย่างมีความรบัผิดชอบจึงกลายเป็นส่วนหน่ึงของอตัลกัษณร์า้นท่ีแสดงถึงการ
สรา้งสมดลุระหว่างการน าเสนอศิลปวฒันธรรมกบัการเคารพสิทธิของผูอ้ื่น 

ประการท่ีส่ี คือ กฎหมายควบคุมอาคาร การด าเนินกิจการใน "ตึกเก่า" ซึ่งเป็นส่วน
หน่ึงของเสน่หแ์ละอัตลักษณท์างกายภาพของรา้นตอ้งเผชิญกับขอ้ก าหนดของกฎหมายควบคุม
อาคารอย่างเคร่งครัด การดัดแปลง ปรบัปรุง หรือต่อเติมใด ๆ ต้องเป็นไปตามมาตรฐานความ
ปลอดภัยดา้นโครงสรา้ง ทางหนีไฟ ระบบป้องกนัอัคคีภยั. ขอ้จ ากัดทางกฎหมายเหล่านีอ้าจส่งผล
ต่อการออกแบบตกแต่งภายใน ท่ีแมจ้ะตอ้งการส่ือถึงความเป็นไทย แต่ก็ตอ้งอยู่ภายใตข้อ้บังคับ
ดา้นความปลอดภยั ท าใหอ้ัตลกัษณท์างกายภาพเป็นการประนีประนอมระหว่างสนุทรียภาพทาง
วฒันธรรมกบัขอ้ก าหนดทางกฎหมาย 

ประการท่ีห้า คือ กฎหมายสาธารณสุข กฎหมายนี้ครอบคลุมด้านความสะอาด 
สขุอนามยั และการจดัการส่ิงปฏิกูลและขยะมลูฝอย โดยเฉพาะประเด็นเร่ืองมลภาวะทางเสียง (ซึ่ง
มีมาตรฐานก าหนดในประกาศ คกก. ส่ิงแวดล้อมฯ ฉบับท่ี 29 พ.ศ. 2550) และการจัดการขยะ 
เป็นข้อบังคับท่ีเทพบารต์้องให้ความส าคัญ การปฏิบัติตามกฎหมายเหล่านีอ้ย่างเคร่งครดัไม่
เพียงแต่จ าเป็นต่อการด าเนินธุรกิจ แต่ยังเป็นส่วนส าคัญในการสรา้งอัตลักษณ์ของรา้นในฐานะ
สถานประกอบการท่ีมีความรบัผิดชอบต่อสังคมและส่ิงแวดลอ้ม การจดัการปัญหาเหล่านีอ้ย่างมี
ประสิทธิภาพช่วยลดความขัดแยง้กับชุมชน และส่งเสริมภาพลักษณ์เชิงบวก ซึ่งส าคัญอย่างยิ่ง
ส าหรับการด าเนินธุรกิจในพืน้ท่ีท่ีมีทัง้บา้นพักอาศัยและสถานบันเทิงปะปนกัน การปฏิบัติตาม
กฎหมายส่วนนีจ้ึงสะทอ้นความพยายามในการอยู่รว่มกบัชุมชนอย่างสนัติ นอกเหนือจากการอา้ง
สิทธิ์ตามผงัเมือง 

ประการท่ีหก คือ กฎหมายภาษีสรรพสามิต แมจ้ะเป็นปัจจัยทางเศรษฐกิจโดยตรง 
แต่การท่ีเครื่องด่ืมแอลกอฮอลต์อ้งเสียภาษีสรรพสามิตตามกฎหมายก็เป็นกรอบทางกฎหมายท่ี
ส่งผลต่อการก าหนดราคาและอาจมีอิทธิพลต่อการเลือกประเภทเครื่องด่ืมท่ีจะน ามาเป็นจุดขาย
ของรา้น การตดัสินใจเนน้สุราพืน้บา้นหรือเครื่องด่ืมสมุนไพร ซึ่งเป็นส่วนหน่ึงของอัตลักษณร์า้น ก็
ตอ้งด าเนินการภายใตโ้ครงสรา้งภาษีท่ีกฎหมายก าหนดไว ้

โดยสรุป ปัจจัยทางกฎหมายเหล่านีไ้ด้สรา้งกรอบกติกาท่ีซับซ้อน ซึ่งเทพบารต์้อง
ด าเนินงานอยู่ภายในและต้องปรับประยุกต์อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนให้สอดคล้อง 
กฎหมายไดก้ าหนดทัง้ขอบเขตการด าเนินงาน (เวลา, สถานท่ี, สินคา้) มาตรฐานการปฏิบติั (ความ
ปลอดภัย, สุขอนามัย, เสียง, การบริการ) และรูปแบบการส่ือสาร (การโฆษณา) การท าความ
เข้าใจและปฏิบัติตามข้อกฎหมายเหล่านี้อย่างเคร่งครัด ควบคู่ ไปกับการบริหารจัดการ
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ความสัมพันธ์กับชุมชนในประเด็นท่ีกฎหมายอาจครอบคลุมไม่ถึงในทางปฏิบัติ จึงเป็นปัจจัย
ส าคัญท่ีช่วยใหเ้ทพบารส์ามารถสรา้งและด ารงอตัลกัษณ ์"บารว์ฒันธรรมไทย" ไดอ้ย่างยั่งยืนและ
เป็นท่ียอมรบั 

 
4.2.3.4 ปัจจัยทางนโยบายของรัฐ 
การพิจารณาปัจจัยภายนอกท่ีส่งผลต่อการสรา้งอัตลักษณ์ของรา้นเทพบารน์ั้น ไม่

สามารถมองขา้มบริบทของนโยบายระดับชาติท่ีด าเนินอยู่ในช่วงเวลาท่ีเกี่ยวข้องได้ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งแนวคิดเรื่องเศรษฐกิจสรา้งสรรค ์(Creative Economy) ซึ่งประเทศไทยไดใ้หค้วามส าคัญ
และบรรจุไวใ้นแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติอย่างต่อเน่ือง แมว้่ารา้นเทพบารจ์ะก่อตัง้
ขึน้ในปี พ.ศ. 2558 ซึ่งอยู่ในช่วงปลายของแผนพฒันาฯ ฉบบัท่ี 11 (พ.ศ. 2555-2559) แต่นโยบาย
ส่งเสริมเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ได้เริ่มผลักดันมาตั้งแต่แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 10 (พ.ศ. 2550-2554) 
และต่อเน่ืองมา แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 11 เองก็ยังคงต่อยอดแนวคิดนี ้โดยมีเป้าหมายในการปรบั
โครงสรา้งเศรษฐกิจสู่การเติบโตอย่างมีคุณภาพและยั่ งยืน  ซึ่งเปิดช่องให้กับการน า "ทุนทาง
วฒันธรรม" และความคิดสรา้งสรรคม์าใชเ้ป็นเครื่องมือในการเพิ่มมลูค่าทางเศรษฐกิจ 

จากการสมัภาษณผ์ูป้ระกอบการ ผูว้ิจยัมีขอ้สงัเกตว่าทางรา้นเทพบารอ์าจไม่ไดร้บัรู ้
หรือไม่ไดก้่อตัง้รา้นโดยมีเป้าหมายเพื่อตอบสนองต่อนโยบายเศรษฐกิจสรา้งสรรคใ์นแผนพัฒนาฯ 
ฉบับท่ี 11 โดยตรง อย่างไรก็ตาม ในการวิเคราะห์ของผู้ท าวิจัยเห็นว่า นโยบายระดับมหภาค
เหล่านีม้ีบทบาทส าคัญในฐานะปัจจัยทางออ้มท่ีสรา้งสภาวะแวดลอ้มและกระแสนิยม (Trend) ท่ี
เอือ้อ  านวยต่อการเกิดขึน้และไดร้บัการยอมรบัของธุรกิจท่ีมีแนวคิดในการน าวฒันธรรมมาเป็นจุด
ขายเช่นเทพบาร ์โดยท่ีผูป้ระกอบการอาจจะรูต้ัวหรือไม่รูต้ัวก็ตาม การผลักดันแนวคิดเศรษฐกิจ
สรา้งสรรคใ์นแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 10 และ 11 ไดก้่อใหเ้กิดบรรยากาศทางสังคมและเศรษฐกิจท่ี
เร่ิมใหค้ณุค่ากบัการน าสินทรพัยท์างวฒันธรรม เช่น ดนตรีไทย อาหารไทย สรุาพืน้บา้น และศิลปะ
การตกแต่ง มาพัฒนาต่อยอดในเชิงธุรกิจมากขึน้ นโยบายเหล่านีมุ้่งเนน้การส่งเสริมผูป้ระกอบการ
สรา้งสรรค ์และการพัฒนาเมืองหรือย่านสรา้งสรรค์ (Creative City/District) แมจ้ะไม่ได้เป็นการ
สนบัสนนุเทพบารโ์ดยตรง แต่การท่ีรฐับาลใหค้วามส าคญักบัแนวคิดเหล่านี ้ไดช้่วยสรา้งความชอบ
ธรรมและเพิ่มความน่าสนใจให้กับธุรกิจท่ีด าเนินกิจการในลักษณะนี ้การฟ้ืนฟูย่านเมืองเก่า เช่น 
บริเวณซอยนานา ซึ่งไดร้บัอานิสงสจ์ากการพัฒนาระบบคมนาคมและการส่งเสริมการท่องเท่ียว
เชิงวัฒนธรรม ก็เป็นส่วนหน่ึงของบริบทท่ีได้รับอิทธิพลจากนโยบายเหล่านี้ ท าให้เกิดพื ้นท่ีท่ี
เหมาะสมส าหรับธุรกิจท่ีต้องการน าเสนอเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างเทพบาร์ และเมื่อ
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พิจารณา แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 12 (พ.ศ. 2560-2564) ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีเทพบารไ์ดด้ าเนินกิจการ
มาระยะหน่ึงแลว้ จะเห็นว่าแนวคิดเศรษฐกิจสรา้งสรรคย์ังคงไดร้บัการสานต่อ โดยมีการระบุถึง  
การพฒันาฐานเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ เป็นส่วนหน่ึงของยุทธศาสตรก์ารพฒันาภาค นอกจากนี ้แผน
พฒันาฯ ฉบับท่ี 13 (พ.ศ. 2566-2570) ยิ่งตอกย า้ความส าคญัของการน าวัฒนธรรมมาสรา้งมลูค่า 
โดยมีหมุดหมายท่ีเกี่ยวขอ้งโดยตรงหลายประการ เช่น  การเป็นประเทศชั้นน าด้านสินค้าเกษตร
และเกษตรแปรรูปมูลค่าสูง (ซึ่งเชื่อมโยงกบัการใชว้ตัถุดิบทอ้งถิ่นของเทพบาร)์ การเป็นจดุหมาย
ของการท่องเท่ียวท่ีเนน้คณุภาพและความยั่งยืน (ซึ่งเทพบารต์อบโจทยใ์นฐานะแหล่งท่องเท่ียวเชิง
วัฒนธรรม) การมีเศรษฐกิจหมุนเวียนและสังคมคารบ์อนต ่า  (ซึ่งอาจเชื่อมโยงกับการใช้วัสดุ
ธรรมชาติและการสนับสนุนชุมชน) และการมีวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อมท่ีเขม้แข็ง การท่ี
แนวคิดของเทพบารส์อดคล้องกับทิศทางการพัฒนาประเทศในระยะยาวเช่นนี้ ยิ่งเป็นการ
เสริมสรา้งความเขม้แข็งและความยั่งยืนใหก้ับอัตลักษณ์ของรา้นในสายตาของสาธารณชนและ
อาจรวมถึงหน่วยงานภาครฐั 

โดยสรุป แม้ผู้ประกอบการเทพบารอ์าจไม่ได้เริ่มต้นธุรกิจโดยอ้างอิงแผนพัฒนาฯ 
โดยตรง แต่นโยบายเศรษฐกิจสรา้งสรรคท่ี์ถกูขับเคล่ือนผ่านแผนพัฒนาฯ ฉบบัท่ี 10, 11, 12 และ
ต่อเน่ืองถึงฉบับท่ี 13 ไดส้รา้งระบบนิเวศทางความคิดและเศรษฐกิจท่ีเอือ้อ  านวยต่อการเกิดขึน้
และการยอมรบัแนวคิด "บารว์ัฒนธรรมไทย" นโยบายเหล่านีไ้ดส่้งเสริมใหเ้กิดกระแสความสนใจ
ในคุณค่าของวัฒนธรรมทอ้งถิ่นและการน ามาสรา้งมูลค่าเพิ่ม ซึ่งเป็นบริบทส าคัญท่ีท าใหแ้นวคิด
และอัตลักษณ์ของเทพบารม์ีความสมเหตุสมผล สอดคล้องกับยุคสมัย และสามารถเติบโตได ้
ปัจจยัเชิงนโยบายนีจ้ึงท าหนา้ท่ีเป็นแรงสนบัสนนุทางออ้มท่ีส าคญั ต่อกระบวนการสรา้งอตัลกัษณ์
ของรา้นเทพบาร ์
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บทท่ี 5 
สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจยัเรื่อง กระบวนการสรา้งอตัลกัษณใ์หม่ของสถานบนัเทิงไทยผ่านวฒันธรรมดนตรี: 
กรณีศึกษารา้นเทพบาร ์เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งมุ่งเน้นท าความ
เขา้ใจปรากฏการณท์างวัฒนธรรมและสังคมท่ีเกิดขึน้ ณ รา้นเทพบาร ์โดยมีวัตถปุระสงคห์ลกัสอง
ประการ ประการแรกคือ เพื่อวิเคราะหก์ารน าองคป์ระกอบต่าง ๆ ของวฒันธรรมไทยมาประยกุตใ์ช้
ในการก่อร่างสรา้งอัตลักษณ์เฉพาะตัวของสถานประกอบการ และประการท่ีสองคือ เพื่อศึกษา
กระบวนการท่ีซบัซอ้นในการสรา้งอตัลกัษณด์ังกล่าว โดยใหค้วามส าคญัเป็นพิเศษกับบทบาทของ
วฒันธรรมดนตรีในฐานะเครื่องมือและพืน้ท่ีของการแสดงออกทางอัตลักษณ ์การด าเนินการวิจัย
อาศยัการเก็บรวบรวมขอ้มลูจากหลากหลายแหล่ง ทัง้การศึกษาเอกสารทางวิชาการและงานวิจยัท่ี
เกี่ยวขอ้ง การสมัภาษณเ์ชิงลึก (In-depth Interview) กับกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลส าคญั ซึ่งครอบคลุมถึงผู้
รว่มก่อตัง้และผูป้ระกอบการรา้น ตัวแทนนักดนตรีจากวงดนตรีประจ าทัง้ 5 วงท่ีมีความแตกต่าง
หลากหลาย ตลอดจนผูจ้ัดการและพนักงานของรา้น เพื่อใหไ้ดม้มุมองท่ีรอบดา้น นอกจากนีย้ังใช้
วิธีการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) เพื่อเก็บข้อมูลเชิงประจักษ์
เกี่ยวกบับรรยากาศการแสดง ปฏิสัมพันธ์ระหว่างนักดนตรีกับผูช้ม และพลวัตทางสังคมท่ีเกิดขึน้
ภายในรา้น ขอ้มูลทัง้หมดท่ีไดจ้ากการศึกษาภาคสนามและการทบทวนเอกสารถูกน ามาวิเคราะห์
และสังเคราะห์เนื ้อหาอย่างเป็นระบบ และน าเสนอผลในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห ์
(Descriptive Analysis) ซึ่งน าไปสู่ขอ้สรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะดงัรายละเอียดต่อไปนี ้

5.1 สรุปผลการวิจัย 
ผลการศึกษาตามวตัถปุระสงคข์องการวิจยั สรุปไดด้งันี ้
1. การใชว้ัฒนธรรมไทยในการสรา้งอัตลักษณ์ของรา้นเทพบาร์ ผลการวิจัยพบว่า รา้น

เทพบารม์ีการน าองคป์ระกอบทางวฒันธรรมไทยมาใชอ้ย่างเด่นชัดและบูรณาการในหลากหลาย
มิติ เพื่อสรา้งอัตลักษณข์อง "บารว์ฒันธรรมไทย" ท่ีแตกต่างจากสถานบันเทิงทั่วไป กระบวนการนี้
เร่ิมตน้จากแรงบันดาลใจและวิสัยทัศน์ของผูก้่อตัง้ท่ีตอ้งการน าเสนอคุณค่าของวัฒนธรรมไทยท่ี
อาจถูกมองขา้ม โดยเฉพาะในมุมมองของคนไทยเอง เมื่อเทียบกับการรบัรูแ้ละความชื่นชมจาก
ชาวต่างชาติ แนวคิดนีถู้กท าใหเ้ป็นรูปธรรมผ่านองคป์ระกอบต่าง ๆ ประกอบดว้ย ประวัติศาสตร์
และแนวคิดของรา้นท่ีก่อตั้งขึน้ในปี พ.ศ. 2558 โดยกลุ่มผู้ร่วมก่อตั้งท่ีมีพื ้นฐานหลากหลาย 
(การตลาด การออกแบบ นาฏศิลป์) แต่มีความสนใจร่วมกันในการสรา้งแบรนด์ไทยท่ีน าเสนอ
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วฒันธรรมในรูปแบบใหม่ท่ีเขา้ถึงง่ายและน่าสนใจ สญัลกัษณแ์ละท่ีตัง้ การเลือกใชช้ื่อ "เทพ" เพื่อ
อา้งอิงถึงกรุงเทพมหานคร การออกแบบ สัญลักษณ ์(Logo) ท่ีเนน้การใชภ้าษาไทย เป็นหลักถึง 
85% เพื่อทา้ทายกระแสนิยมและส่งเสริมภาษาไทย และท่ีส าคัญคือการเลือก ท่ีตัง้ในอาคารเก่าแก่
สมัยรชักาลท่ี 5 ในย่านประวัติศาสตรอ์ย่างป้อมปราบศัตรูพ่าย แมจ้ะอยู่ในซอยท่ีเขา้ถึงยาก แต่ก็
ช่วยเสริมสรา้งบรรยากาศและความรูสึ้กเชื่อมโยงกับอดีตและรากฐานทางวัฒนธรรมไดอ้ย่างมี
นัยส าคัญ  การออกแบบตกแต่งภายในได้รับแรงบันดาลใจจากยุคทองของสยามและแนวคิด 
"ทรพัยใ์นดิน สินในน า้" มีการใชโ้ทนสีหลกั (แดงชาด ด าถ่าน ขาว ทอง) ท่ีส่ือถึงความเป็นไทยและ
ความรุ่งเรือง การเลือกใช้วัสดุธรรมชาติของไทย เช่น ไม้มะม่วงท าจาน หรือกระบอกไม้ไผ่เป็น
ภาชนะ และการสรา้งองคป์ระกอบเชิงสญัลกัษณ ์เช่น ผนงัท่ีตกแต่งใหด้คูลา้ยมีทองค าฝังอยู่ การ
ใชแ้สงสีเสียงก็ถกูน ามาใชเ้พื่อสรา้งบรรยากาศท่ีอบอุ่นและสอดคลอ้งกบัแนวคิดหลกั แมแ้ต่อาหาร
และเครื่องด่ืมก็มีการคัดสรรอาหารไทยโบราณและอาหารทอ้งถิ่นท่ีหาทานไดย้ากมาน าเสนอ โดย
ปรับรสชาติให้เข้ากับยุคสมัยแต่ยังคงรักษาเอกลักษณ์ จุดเด่นท่ีสุดคือการมุ่งเน้นการใช้สุรา
พื ้นบ้านของไทยจากแหล่งผลิตต่าง ๆ เช่น สาโท เหล้าอุ เป็นวัตถุดิบหลักในการสร้างสรรค์
เครื่องด่ืม แมจ้ะเผชิญกบัทัศนคติเชิงลบจากวงการบารเ์ทนเดอรใ์นช่วงแรก มีการน าสมุนไพรไทย 
มาใช้ โดยอ้างอิงถึงภูมิปัญญาดั้งเดิมและบันทึกทางประวัติศาสตร์ เครื่องด่ืมซิกเนเจอร ์เช่น 
"สงกรานต"์ "พระอภยัมณี" "ราชสีหค์ าราม" "กากี" ลว้นมีเร่ืองราวและความเชื่อมโยงทางวฒันธรรม 
และมีการน าเสนอท่ีเป็นเอกลักษณ ์เช่น การเสิรฟ์ในขนั รา้นยงัแสดงจุดยืนในการสนบัสนุนผูผ้ลิต
ทอ้งถิ่นดว้ยการใชว้ัตถุดิบจากทอ้งถิ่นต่าง ๆ และหลีกเล่ียงการใชผู้ผ้ลิตรายใหญ่อีกดว้ย รวมถึง
ดนตรี ซึ่งถือเป็นองคป์ระกอบหลกัในการสรา้งประสบการณแ์ละอัตลักษณ ์รา้นมีการจา้งวงดนตรี
สดบรรเลงทกุวนั โดยมีถึง 5 วง ท่ีมีรูปแบบและแนวเพลงแตกต่างกนัอย่างชดัเจน ไดแ้ก่ วงส าเนียง
เทพฯ เป็นวงป่ีพาทยไ์มน้วม บรรเลงเพลงไทยเดิมและเพลงพืน้บา้นแบบปฏิพากษ์ วงวนัพฤหัสบดี 
เป็นวงเครื่องสายไทย บรรเลงเพลงลูกทุ่ง/ลูกกรุงท่ีมีท านองจากเพลงไทยเดิมและเพลงสมัยนิยม  
วงสามซอ เป็นวงเครื่องสายผสมออรแ์กน บรรเลงเพลงไทยเดิม เพลงร าวง และเพลงพืน้บา้นส่ีภาค 
วงกรุงเทพฯ ราตรี เป็นวงดนตรีสากล บรรเลงเพลงแนว Retro City Pop ลูกกรุง และป๊อปยุค 90 
และวงค าวิเศษณ์ เป็นวงดนตรีพืน้บ้านประยุกต์ บรรเลงเพลงแนว Thai authentic modern ท่ี
ผสมผสานดนตรีพืน้บา้นอีสานกบัแนวรว่มสมยั 

2. กระบวนการสรา้งอัตลกัษณใ์หม่ผ่านวัฒนธรรมดนตรี ผลการวิจัยพบว่ากระบวนการ
สรา้งอตัลกัษณผ่์านดนตรีท่ีรา้นเทพบารเ์ป็นไปอย่างมีเป้าหมายและมีพลวตั โดยมีปัจจยัขบัเคล่ือน
และลกัษณะเฉพาะ ดงันี ้
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วตัถปุระสงคท่ี์ชดัเจน ผูป้ระกอบการมีวัตถปุระสงคห์ลกัในการใชด้นตรีไทยเป็นเครื่องมือ
ส าคัญในการสรา้งอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่น โดยต้องการให้ดนตรีเป็นประสบการณ์หลัก  ไม่ใช่เพียง
บรรยากาศเบือ้งหลัง เพื่อสรา้งความเขา้ใจและความซาบซึง้ในคุณค่าของดนตรีไทย และน าเสนอ
ความเป็นไทยในรูปแบบท่ีสรา้งสรรค ์มีชีวิตชีวา เขา้ถึงง่าย และแตกต่างจากสถานบนัเทิงอื่น 

ในบริบทของรา้นเทพบารน์ั้น การท่ีกล่าวว่ารา้นเป็น "สนาม" ทางวัฒนธรรมเป็นการ
ขยายความจากแนวคิดของปิแอร ์บูรดิ์เยอ ท่ีอธิบาย "สนาม" ว่าเป็นพืน้ท่ีทางสงัคมท่ีมีการแข่งขัน
เพื่อแย่งชิงทรพัยากรหรือสถานะท่ีเป็นท่ียอมรับ โดยมีกฎท่ีไม่ได้ประกาศเป็นลายลักษณ์อักษร 
และมีการให้คุณค่ากับทุนประเภทต่าง ๆ ไม่เท่ากัน ส าหรบัเทพบาร ์สถานท่ีแห่งนีท้ าหนา้ท่ีเป็น
สนามทางวัฒนธรรมท่ีพลวัตสูง ซึ่งวัฒนธรรมดนตรีไทยในหลากหลายรูปแบบถูกน าเสนอและมี
การวิเคราะห์ถึงการยอมรับและคุณค่าของแต่ละรูปแบบ การมีวงดนตรีท่ีแตกต่างกันทั้ง 5 วง 
ภายใต้หลังคาเดียวกันของเทพบาร ์ท าให้รา้นเป็นพืน้ท่ีท่ีกระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมถูก
แสดงออกมาอย่างชัดเจนและหลากหลาย วงส าเนียงเทพฯ ซึ่งบรรเลงดนตรีไทยเดิมตามขนบป่ี
พาทย์ไม้นวม ท าหน้าท่ีเป็นกลไกของการอนุรักษ์และผลิตซ า้วัฒนธรรมดั้งเดิมอย่างเคร่งครัด
ภายในสนามนี้ ขณะท่ีวงวันพฤหัสบดีและวงสามซอสะท้อนให้เห็นถึงการปรับเปล่ียนและ
ผสมผสานดนตรีไทยใหเ้ขา้กับบริบทท่ีรว่มสมัยมากขึน้ โดยการน าเครื่องดนตรีไทยไปบรรเลงเพลง
ลูกทุ่ง ลูกกรุง หรือเพลงพืน้บ้าน ซึ่งเป็นการท่ีวัฒนธรรมดั้งเดิมถูกดัดแปลงและปรับตัวเพื่อให้
สามารถด ารงอยู่และส่ือสารกบัผูค้นในยคุปัจจุบนัไดภ้ายใต ้"กฎ" ของสนามท่ีตอ้งการความเขา้ถึง
ง่ายและความบันเทิง ยิ่งไปกว่านั้น วงกรุงเทพฯ ราตรี ท่ีแมใ้ชเ้ครื่องดนตรีสากลเต็มรูปแบบ แต่ก็
ผลิตซ า้ประวติัศาสตรเ์พลงไทยสากล (ลูกกรุง) และวฒันธรรมเพลงสมัยนิยมขา้มชาติ (City Pop) 
ซึ่งเป็นการขยายนิยามของ "ความเป็นไทย" ในสนามนี ้และวงค าวิเศษณ ์ซึ่งเนน้การสรา้งสรรคบ์ท
เพลงดัง้เดิมโดยน าดนตรีพืน้บา้นมาประยุกตส์ู่แนว "Thai authentic modern" ยิ่งผลักดันขอบเขต
ของสนามนีใ้หก้วา้งขึน้ เป็นการ "ผลิตสรา้ง" วัฒนธรรมในรูปแบบใหม่ท่ีสะทอ้นการปะทะสังสรรค์
ทางวฒันธรรม 

ภายใน "สนาม" นี ้จึงมีการวิเคราะหถ์ึงการที่รูปแบบทางวฒันธรรมที่แตกต่างกนัจะไดร้บั
การยอมรบัและปรบัเปล่ียน เพื่อก าหนดนิยามใหม่ ๆ ของ "ความเป็นไทย" การมีอยู่ของกลไกการ
ผลิตซ า้และสรา้งสรรคท่ี์หลากหลายเหล่านี ้ชีใ้หเ้ห็นว่าเทพบารเ์ป็นพืน้ท่ีทางวฒันธรรมท่ีมีพลวัต 
ซึ่งสะท้อนความสัมพันธ์เชิงอ านาจในสังคม และแสดงให้เห็นว่าวัฒนธรรมนั้นไม่ใช่แค่เรื่องของ
ศิลปะหรือความบันเทิงเท่านั้น แต่เป็นกลไกส าคัญท่ีมีส่วนในการธ ารงอยู่และเปล่ียนแปลง
โครงสรา้งทางสงัคมดว้ย บทบาทของนกัดนตรีและทนุทางวฒันธรรม คณุสมบติั พืน้ฐานการศึกษา 
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ประสบการณ์ และทักษะเฉพาะตัว (ทุนทางวัฒนธรรม) ของนักดนตรีในแต่ละวง มีส่วนส าคัญ
อย่างยิ่งในการก าหนดแนวทางและคุณภาพของดนตรีท่ีน าเสนอ ตัง้แต่นักดนตรีสายไทยเดิมจาก
สถาบันชั้นน า นักดนตรีท่ีสามารถประยุกต์ไทย-สากล นักดนตรีสากลท่ีมีทักษะเฉพาะทาง ไป
จนถึงนกัดนตรีมืออาชีพท่ีมีประสบการณห์ลากหลาย 

อิทธิพลของปัจจัยภายนอก  กระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นผลจากการมี
ปฏิสัมพันธ์และปรบัตัวต่อปัจจัยภายนอกอย่างต่อเน่ือง ทั้งปัจจัยทางสังคมและวัฒนธรรม  การ
เปล่ียนแปลงของย่านท่ีตัง้ การแข่งขันกับรา้นอื่น วัฒนธรรมและพฤติกรรมผู้บริโภคยุคใหม่ การ
รวมกลุ่มของสถานบนัเทิง ความสมัพันธก์ับชมุชน ปัจจัยทางเศรษฐกิจ การฟ้ืนตวัของย่าน โอกาส
ทางธุรกิจ กลยุทธ์การแข่งขัน ก าลังซือ้ของลูกค้า การท่องเท่ียว การเชื่อมโยงเศรษฐกิจทอ้งถิ่น 
ปัจจัยทางกฎหมาย ขอ้จ ากัดดา้นผังเมือง พ.ร.บ. สถานบริการ การควบคุมเครื่องด่ืมแอลกอฮอล ์
การควบคุมระดบัเสียง กฎหมายอาคารและสาธารณสุข และปัจจยัเชิงนโยบายของรฐั โดยเฉพาะ
นโยบายส่งเสริมเศรษฐกิจสรา้งสรรค์และทุนทางวัฒนธรรมในแผนพัฒนาฯ แห่งชาติ ซึ่งสรา้ง
บริบทท่ีเอือ้อ  านวย 

5.2 อภิปรายผล 
ผลการวิจัยเรื่องกระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ใหม่ของสถานบันเทิงไทยผ่านวัฒนธรรม

ดนตรี กรณีศึกษารา้นเทพบาร ์น าไปสู่ประเด็นอภิปรายท่ีส าคัญหลายประการ ซึ่งช่วยให้เขา้ใจ
ปรากฏการณก์ารน าวฒันธรรมมาใชใ้นบริบทธุรกิจบริการรว่มสมยัไดลึ้กซึง้ยิ่งขึน้ 

ประการแรก การวิจยันีต้อกย า้แนวคิดท่ีว่าอัตลักษณ ์(Identity) ไม่ใช่ส่ิงตายตัว แต่เป็น
ส่ิงท่ีถกูสรา้ง ประกอบสรา้ง และต่อรองความหมายอยู่เสมอ รา้นเทพบารไ์ม่ไดน้ าเสนอ "ความเป็น
ไทย" ในลกัษณะท่ีเป็นแก่นแทเ้พียงหน่ึงเดียว แต่ไดส้รา้งพืน้ท่ีใหเ้กิดการน าเสนอ "ความเป็นไทย" 
ท่ีหลากหลายมิติ (Pluralistic Thai Identities) ผ่านองคป์ระกอบต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งผ่านวง
ดนตรีทั้ง 5 วง การมีอยู่ของดนตรีไทยเดิมตามขนบ (วงส าเนียงเทพฯ) ควบคู่ไปกับดนตรีไทย
ประยุกต์ท่ีผสมผสานกับเพลงสมัยนิยม (วงวันพฤหัสบดี , วงสามซอ) ดนตรีไทยสากลใน
ประวัติศาสตร ์(วงกรุงเทพฯ ราตรี) และดนตรีร่วมสมัยท่ีสรา้งสรรคจ์ากรากฐานพืน้บา้น (วงค า
วิเศษณ์) แสดงใหเ้ห็นถึงการตีความและน าเสนอวัฒนธรรมไทยในมุมมองท่ีกวา้งขวาง ไม่ยึดติด
กับกรอบเดิม และยอมรบัการผสมผสานกับอิทธิพลภายนอกหรือการเปล่ียนแปลงตามยุคสมัย 
การน าเสนอท่ีหลากหลายนีส้ะทอ้นใหเ้ห็นว่าอตัลักษณท์างวฒันธรรมสามารถถูก "สรา้ง" ขึน้ใหม่
ใหม้ีความน่าสนใจและสัมพันธ์กับบริบทปัจจุบันได ้โดยไม่จ าเป็นตอ้งละทิง้รากเหงา้เดิม แต่เป็น
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การเลือกสรร หยิบยืม และผสมผสานองค์ประกอบต่าง ๆ อย่างมีกลยุทธ์ เพื่อส่ือสารไปยัง
กลุ่มเป้าหมายท่ีหลากหลายและสรา้งความแตกต่างในตลาดท่ีมีการแข่งขนัสงู 

ประการท่ีสอง ผลการวิจยัสนบัสนนุและขยายความเขา้ใจเกี่ยวกบัทฤษฎีการผลิตซ า้ทาง
วัฒนธรรม (Cultural Reproduction Theory) กรณีของรา้นเทพบารแ์สดงให้เห็นว่ากระบวนการ
ผลิตซ า้ทางวฒันธรรมในโลกปัจจบุนัมีความซับซอ้นและไม่ไดม้ีเพียงรูปแบบเดียว วงส าเนียงเทพฯ 
ท าหนา้ท่ีผลิตซ า้วฒันธรรมดัง้เดิม คลา้ยกบักลไกท่ีบูรดิ์เยอและปาสเซอรองอธิบายถึงบทบาทของ
สถาบันในการสืบทอดวัฒนธรรมกระแสหลัก  อย่างไรก็ตาม วงอื่น ๆ แสดงให้เห็นถึงรูปแบบท่ี
แตกต่างออกไป วงวันพฤหัสบดีและวงสามซอแสดงถึงการผลิตซ า้ท่ีมาพรอ้มกับการปรับตัว 
(Adaptation) และการผสมผสาน (Hybridization) โดยเลือกรบัเอาองค์ประกอบสมัยนิยมหรือ
สากลเข้ามา เพื่อให้วัฒนธรรมเดิมสามารถด ารงอยู่และส่ือสารกับผู้คนในยุคปัจจุบันได้ วง
กรุงเทพฯ ราตรีผลิตซ า้วัฒนธรรมสมัยนิยมในอดีต (Past Popular Culture) ทัง้ของไทยและเทศ 
ซึ่งชีใ้ห้เห็นว่าการผลิตซ า้ไม่ไดจ้  ากัดอยู่แค่วัฒนธรรม "สูง" หรือ "ดั้งเดิม" ส่วนวงค าวิเศษณ์ กา้ว
ข้ามการผลิตซ ้าไปสู่การสรา้งสรรค์ทางวัฒนธรรม (Cultural Creation/Transformation) อย่าง
ชัดเจน โดยใชว้ัฒนธรรมพืน้บ้านเป็นเพียง "วัตถุดิบ" ในการสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว การมีอยู่ของกลไกท่ีหลากหลายเหล่านีใ้นพืน้ท่ีเดียวกัน ชีใ้หเ้ห็นว่าสถานบันเทิงอย่าง
เทพบารส์ามารถท าหนา้ท่ีเป็น "สนาม" ทางวัฒนธรรม ท่ีเกิดทัง้การอนุรกัษ์ การปรบัเปล่ียน และ
การสรา้งสรรคว์ฒันธรรมขึน้ใหม่ไปพรอ้ม ๆ กนั ซึ่งเป็นพลวตัท่ีน่าสนใจของวฒันธรรมในสงัคมรว่ม
สมยั 

ประการท่ีสาม การวิจัยนี้แสดงให้เห็นถึงบทบาทท่ีส าคัญยิ่งของทุนทางวัฒนธรรม 
(Cultural Capital) ในการขับเคล่ือนกระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ทางดนตรี ความส าเร็จและ
ลกัษณะเฉพาะของแต่ละวงสมัพนัธ์โดยตรงกบัประเภทและระดับของทนุทางวฒันธรรมที่นักดนตรี
ครอบครองทนุในตวัตน (Embodied Capital) เช่น ทกัษะความช านาญในการบรรเลงเครื่องดนตรี
เฉพาะทาง (ระนาด, ขิม, ซอ, พิณ, แคน) ความรูค้วามเขา้ใจในขนบดนตรีไทยเดิม ความสามารถ
ในการด้นสด ทักษะการขับรอ้งในส าเนียงต่าง ๆ และความสามารถในการประยุกต์ความรูท้าง
ดนตรีสากล ล้วน เป็ น ปั จจัยก าหนดคุณ ภาพและแนวทางของวง  ทุนใน เชิ งสถาบั น 
(Institutionalized Capital) เช่น การจบการศึกษาจากสถาบันดนตรีชั้นน า หรือการมีต าแหน่งใน
องค์กรทางวัฒนธรรมท่ีไดร้ับการยอมรบั ช่วยสรา้งความน่าเชื่อถือและเป็นปัจจัยส าคัญในการ
คัดเลือกนักดนตรีเข้าสู่วง โดยเฉพาะในช่วงแรก นอกจากนี้  ทุนทางวัฒนธรรมท่ีเกิดจาก
ประสบการณ์วิชาชีพ  (Professional Capital) ของนักดนตรีวงค าวิ เศษณ์  ซึ่ งสั่ งสมจาก
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ประสบการณ์ท างานหลากหลายในวงการดนตรี ก็เป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้วงมีศักยภาพในการ
สรา้งสรรคแ์ละมีอ านาจในการก าหนดแนวทางศิลปะของตนเองสงู รา้นเทพบารท์ าหนา้ท่ีเป็นเวทีท่ี
ทนุทางวฒันธรรมเหล่านีส้ามารถถกูน ามาใช ้แลกเปลี่ยน และสรา้งมลูค่าเพิ่มได้ 

ประการสุดทา้ย ผลการวิจัยตอกย า้ว่ากระบวนการสรา้งอัตลักษณท์างวัฒนธรรมไม่ได้
เป็นไปอย่างอิสระ แต่ต้องด าเนินไปภายใต้ปฏิสัมพันธ์กับปัจจัยภายนอก  ทั้งท่ีเป็นโอกาสและ
ขอ้จ ากดั บริบททางสังคมและเศรษฐกิจ เช่น การฟ้ืนตัวของย่านซอยนานา  กระแสความสนใจใน
วัฒนธรรม และการท่องเท่ียวเชิงประสบการณ์ เป็นปัจจัยเอื ้ออ านวยส าคัญ  นโยบายส่งเสริม
เศรษฐกิจสรา้งสรรคข์องภาครฐัก็สรา้งบรรยากาศท่ีสนบัสนนุแนวคิดของรา้น ในขณะเดียวกนั การ
แข่งขันทางธุรกิจ ข้อจ ากัดทางกฎหมาย โดยเฉพาะการควบคุมระดับเสียง  และการจ าหน่าย
เครื่องด่ืมแอลกอฮอล์ รวมถึงความจ าเป็นในการสรา้งความสัมพันธ์ท่ีดีกับชุมชนโดยรอบ  ก็เป็น
เงื่อนไขส าคัญท่ีรา้นและวงดนตรีตอ้งปรบัตัวและหาทางประนีประนอม อตัลกัษณท่ี์ปรากฏจึงเป็น
ผลลัพธ์ของการต่อรองและปรับตัวระหว่างวิสัยทัศน์ทางวัฒนธรรมภายในกับเงื่อนไขและแรง
กดดนัจากภายนอกอย่างต่อเน่ือง 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
จากการสรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลขา้งตน้ ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะส าหรบัการต่อยอด

องคค์วามรูแ้ละการน าผลการวิจัยไปประยุกต์ใช้ โดยเนน้ข้อเสนอแนะส าหรบัการวิจัยครัง้ต่อไป
เป็นส าคญั ดงันี ้

1. การวิจยัเชิงลึกดา้นผูร้บัสาร ดังท่ีไดอ้ภิปรายไว ้ควรมีการศึกษาอย่างละเอียดเกี่ยวกับ
ประสบการณ ์การตีความ และการรบัรูข้องผูฟั้งกลุ่มต่าง ๆ เช่น การจ าแนกตามสญัชาติ อายุ พืน้
ฐานความรูท้างวัฒนธรรม ท่ีมีต่อการน าเสนอวัฒนธรรมดนตรีท่ีหลากหลาย ณ รา้นเทพบาร ์
ค าถามวิจัยอาจมุ่งไปท่ี ผูฟั้งรบัรูถ้ึง "ความเป็นไทย" ในแต่ละรูปแบบการแสดงอย่างไร  พวกเขามี
ความรูสึ้กต่อการผสมผสานทางวัฒนธรรมท่ีเกิดขึน้อย่างไร ประสบการณท์างดนตรีท่ีไดร้บัส่งผล
ต่อความเข้าใจหรือทัศนคติท่ีมีต่อวัฒนธรรมไทยอย่างไรบา้ง การศึกษาดังกล่าวจะช่วยประเมิน
ประสิทธิผลของการส่ือสารทางวัฒนธรรมและเขา้ใจปฏิสัมพันธร์ะหว่างผูส้รา้งสรรคก์ับผูร้บัสารได้
ชดัเจนขึน้ 

2. การศึกษาเปรียบเทียบเพื่อหาแบบแผน ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบกรณีศึกษารา้น
เทพบาร์กับสถานประกอบการอื่น ๆ ท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกัน คือ มีการน าดนตรีไทยหรือ
องคป์ระกอบทางวัฒนธรรมไทยมาใชเ้ป็นจุดขาย แต่ด าเนินงานในบริบทท่ีแตกต่างกนั เช่น ท าเล
ท่ีตั้งอื่น กลุ่มเป้าหมายต่างกัน รูปแบบการน าเสนอต่างกัน เพื่อวิเคราะห์หาแบบแผน (Pattern) 
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ปัจจัยความส าเร็จหรือความล้มเหลว กลยุทธ์การปรบัตัวท่ีหลากหลาย และขอ้จ ากัดในการน า
วฒันธรรมมาใชใ้นธุรกิจบริการประเภทต่างๆ ซึ่งจะช่วยใหไ้ดข้อ้สรุปเชิงนโยบายหรือเชิงปฏิบัติท่ีมี
ความน่าเชื่อถือและสามารถน าไปประยกุตใ์ชไ้ดก้วา้งขวางขึน้ 

3. การศึกษาพลวัตของอัตลักษณ์ในระยะยาว อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะใน
บริบทของธุรกิจท่ีตอ้งปรบัตัวตามกระแสนิยมและสภาวะตลาด มีแนวโนม้ท่ีจะเปล่ียนแปลงได ้จึง
ควรมีการศึกษาต่อเน่ืองในระยะยาว (Longitudinal Study) เพื่อติดตามพัฒนาการหรือการ
เปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ทางดนตรีของรา้นเทพบารแ์ละวงดนตรีแต่ละวงในอนาคต การศึกษา
ดังกล่าวจะช่วยใหเ้ข้าใจถึงปัจจัยท่ีส่งผลต่อความต่อเน่ืองหรือการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม 
กลไกการปรบัตัวของศิลปินและผูป้ระกอบการเมื่อเผชิญกับความทา้ทายใหม่ ๆ และความยั่งยืน
ของโมเดลธุรกิจท่ีเนน้วฒันธรรมเป็นแกนหลกั 

4. การประเมินผลกระทบทางเศรษฐกิจและสังคม ควรมีการศึกษาท่ีประเมินผลกระทบ
ของรา้นเทพบารใ์นมิติท่ีกวา้งขึน้ เช่น ผลกระทบต่อเศรษฐกิจทอ้งถิ่น การจา้งงาน  การสนับสนุน
สินค้าชุมชน/สุราพืน้บ้าน ผลกระทบต่ออุตสาหกรรมการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม  ผลกระทบต่อ
รายไดแ้ละเสน้ทางอาชีพของนักดนตรีท่ีเขา้รว่ม และผลกระทบต่อการรบัรูแ้ละการเห็นคุณค่าของ
ดนตรีไทยในสังคมวงกวา้ง การศึกษาดังกล่าวอาจใชร้ะเบียบวิธีวิจัยทั้งเชิงปริมาณและคุณภาพ
ประกอบกนัเพื่อใหเ้ห็นภาพท่ีสมบูรณ ์

5. การศึกษาปฏิสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและพาณิชย์ ควรมีการวิจัยเชิงลึกท่ีส ารวจ
ความสัมพันธ์ การต่อรอง หรือความขัดแย้งท่ีอาจเกิดขึน้ระหว่างเป้าหมายทางศิลปะและ
อุดมการณ์ของนักดนตรี กับเป้าหมายเชิงพาณิชย์และความคาดหวังของสถานประกอบการ 
การศึกษาประเด็นเร่ืองอ านาจในการตดัสินใจทางศิลปะ (Artistic Agency) ของนกัดนตรีในบริบท
ของสถานบนัเทิง จะช่วยใหเ้ขา้ใจพลวตัเชิงอ านาจท่ีอยู่เบือ้งหลงัการผลิตสรา้งสรรคท์างวฒันธรรม
ไดช้ดัเจนยิ่งขึน้ 

6. การศึกษาในมุมมองนโยบายวัฒนธรรมและกฎหมาย  ควรมีการวิเคราะห์นโยบาย
ส่งเสริมเศรษฐกิจสรา้งสรรคแ์ละกฎระเบียบท่ีเกี่ยวขอ้ง เช่น การควบคุมเสียง การขอใบอนุญาต 
ภาษีสรรพสามิตสุราพื ้นบ้าน ในเชิงลึกมากขึน้ โดยพิจารณาถึงผลกระทบท่ีเกิดขึน้จริงต่อ
ผู้ประกอบการและศิลปินในระดับปฏิบัติและเสนอแนะแนวทางการปรับปรุงนโยบายหรือ
กฎระเบียบเพื่อใหส้ามารถส่งเสริมการน าทุนทางวฒันธรรมมาใชป้ระโยชนไ์ดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ
และยั่งยืน โดยค านึงถึงความสมดุลระหว่างการส่งเสริมเศรษฐกิจ การอนรุกัษ์วัฒนธรรม และการ
อยู่รว่มกนัในสงัคม 
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