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งานวิจยันีเ้ป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ มีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะหบ์ทเพลงและศึกษาการสรา้งอัต

ลักษณ์ของบทเพลงประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์ กรณีศึกษาฉากโกลาหลยามราตรี ซึ่งเป็นจุดเริ่มตน้ของ
ความขดัแยง้ส าคญัในเร่ืองรามเกียรติ์ ดนตรีในฉากเปิดจึงมีความส าคัญอย่างยิ่งในการสรา้งความประทับใจ
แรก และปูพืน้ฐานทางอารมณ์และเรื่องราวทั้งหมด  โดยมีการจัดแสดงครัง้แรกในงาน อุ่นไอรกั คลายความ
หนาว ปี 2561 เป็นผลงานสรา้งสรรคข์องคณะแชลั่งเง็กเล่าชนุ ภายใตส้มาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย จาก
การประพนัธเ์พลงและเรียบเรียงเนือ้หาค ารอ้งโดย อาจารยห์ล่ี เซียน เลีย๊ะ ผลการวิจยัพบว่า ดา้นโครงสรา้งและ
องคป์ระกอบทางดนตรี มีการใชร้ะบบเสียง F เมเจอร ์ซึ่งเป็นลกัษณะเฉพาะของดนตรีแตจ้ิ๋ว มีการผสมผสาน
ท านองงิว้แต้จิ๋วด้วยท านองที่ประพันธ์ขึน้ใหม่ส าหรับตัวละคร  โดยการเลือกใช้โหมด ช่วยสรา้งอารมณ์ที่
หลากหลาย จังหวะหลักคืออัตรา 2/4 มีการปรบัเปล่ียนความเร็วและใช้ความดัง-เบา เพื่อเน้นอารมณ์ การ
เลือกใชเ้ครื่องดนตรีแบ่งออกเป็นฝ่ายก ากับจงัหวะ และฝ่ายด าเนินท านอง มีการเลือกใชเ้ครื่องดนตรีที่เหมาะสม
เพื่อเสริมบคุลิกและอารมณข์องตวัละครไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ มีการประพนัธด์า้นเนือ้รอ้งที่เป็นภาษาจีนแตจ้ิ๋ว
โดยใชต้วัอกัษรจีนมาตรฐาน ถ่ายทอดเร่ืองราวรามเกียรติ์ ใหม้ีฉนัทลกัษณท์ี่ยืดหยุ่นตามแบบงิว้แตจ้ิ๋ว เพื่อความ
สอดคลอ้งกับการออกเสียงและท านองการขบัรอ้ง พรอ้มทัง้ตดัทอนและเรียบเรียงเนือ้หาใหก้ระชบัเหมาะสมกับ
รูปแบบงิว้ ท าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี  การขับรอ้ง และการแสดง ที่ท างานประสานกันอย่าง
กลมกลืน เป็นการสะทอ้นการขา้มพน้วฒันธรรมดว้ยการสรา้งพืน้ที่ทางวฒันธรรมใหม่  ท่ีเนือ้เร่ืองรามเกียรติ์รบั
การปรบัใหเ้ขา้กบัขนบงิว้ และยงัเป็นกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรีที่เกิดขึน้ผ่านการสรา้งความแตกต่าง
และการผสมผสานองคป์ระกอบต่าง ๆ เพื่อตอบสนองต่อบริบทสังคมวฒันธรรมที่มุ่งหวังการแลกเปล่ียนและ
สรา้งสรรคส่ิ์งใหม่ อัตลักษณ์ทางดนตรีของงิว้รามเกียรติ์จึงเป็นผลผลิตของการบูรณาการองคป์ระกอบขา้ม
วฒันธรรมอย่างสรา้งสรรค ์
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This research is qualitative study aiming to analyze the music and study the creation of 

musical identity in the Ramayana Chinese opera. The case study focuses on the " Kola Hon Yam 
Ratri " (Nighttime Chaos) scene, which is the starting point of the major conflict in the Ramayana 
story. It was first presented at the " Love and Warmth at Winter's End festival " in 2018, as a creative 
work by the Chae lang Ngek Lao Shun Troupe under the Chinese Opera Association of Thailand, 
with music composed and lyrics arranged by Master Li Xian Lie. The research found that, in terms of 
musical structure and elements, the F Major key, characteristic of Teochew music, was utilized. 
Teochew opera melodies were blended with newly composed melodies for the characters, with the 
selection of modes helping to create diverse emotions. The primary rhythm is 2/4 meter, with 
variations in tempo and dynamics used to emphasize emotions. The instrumentation was principally 
divided into rhythmic and melodic sections. Appropriate instruments were selected to effectively 
enhance the personalities and emotions of the characters. The lyrics were composed in Teochew 
Chinese using standard Chinese characters, conveying the Ramayana story with flexible prosody 
typical of Teochew opera to ensure coherence with pronunciation and vocal melodies. The content 
was also condensed and rearranged to suit the opera format, resulting in a close and coordinated 
relationship between the music, vocals, and performance. This reflects transculturalism through the 
creation of a new cultural space where the Ramayana narrative is adapted to Teochew opera 
conventions. It is also a process of deliberate musical identity creation through the differentiation and 
fusion of various elements, responding to socio-cultural contexts that aspire to exchange and 
innovation. Therefore, the musical identity of the Ramayana opera is the product of creative cross-
cultural integration. 
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ขอบพระคณุ ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.เทพิกา รอดสการ อาจารยท์ี่ปรกึษาปริญญานิพนธ์ ผูเ้ป็นบคุคล
ส าคัญที่ช่วยดูแลและให้ค าแนะน า เพื่อให้การด าเนินการวิจัยนีเ้ป็นไปด้วยความเรียบรอ้ยและมี
ประสิทธิภาพ ขอขอบพระคุณบุคคลที่ใหข้อ้มลู ไดแ้ก่ อาจารยอ์ชิตะ อนนัตก์วิน ผูบ้ริหารศนูยด์นตรี
จีน SW Chinese Music Center คุณกิตติ ภูกิจธนโชติ คุณหยาดฝน แซ่โง้ว คุณจิดาภา บันลือ
รัตน์ คณะผู้บริหารและนักดนตรีคณะงิ ้วเซงโหง่ยเต่ียเก่ียท้วงตามล าดับ  คุณสมศักดิ์  อยู่
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ขอขอบพระคุณ อาจารยธิ์รภทัรนนท์ อนนัตก์วิน อปุนายกสมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศ
ไทย และผูบ้ริหารคณะงิว้แชลั่งเง็กเล่าชุน ผูใ้หข้อ้มลูที่เอือ้เฟ้ือความรู ้โอกาส และสถานที่ ใหผู้ว้ิจยัได้
เขา้ศึกษาคน้ควา้ พรอ้มทัง้ร่วมกิจกรรมของทางคณะ ขอบพระคณุ อาจารยไ์พศิษฐ์ เลิศวิชิกรณ ์ผูใ้ห้
ขอ้มูลดา้นภาษาจีนแตจ้ิ๋วในการประกอบการแสดงของการด าเนินการวิจัย  ขอขอบคุณนางสาวอ่ิม
ทิพย ์อนิศดา ผูอ้  านวยการโรงเรียนวดับางไผ่นารถ เพื่อนนิสิตปรญิญาโท รหสั 63 สาขาวิชาดรุิยางค
ศาสตรไ์ทยและเอเชีย และกลัยาณมิตรทุกท่าน ไดแ้ก่ คณุโด ้คณุเรยา คณุวิเวียน คณุกุง้นาง ผูก้ล่าว
นามหรือไม่ก็ดี ซึ่งเป็นผูท้ี่คอยใหก้ าลงัใจ และใหค้วามช่วยเหลือเสมอ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง อาจารย์
พิชญ์ภูมิ จงรตันเมธีกุล ที่มีส่วนในการใหค้ าแนะน าปรึกษา และช่วยเหลืออย่างมากในการท าวิจัย
ครั้งนี ้ ท้ายที่สุดเหนือสิ่งอ่ืนใด บิดา มารดา ครูบาอาจารย์ ผู้เป็นก าลังใจให้การสนับสนุนในทุก
ดา้น ขอกราบขอบพระคณุที่ท่านใหก้ารอบรมสั่งสอนอย่างดีมาโดยตลอด 
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บทที ่1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
อัตลักษณ์คือคุณลักษณะเฉพาะตัวของบุคคล ชุมชน หรือประเทศ ที่แสดงออกได้ทั้ง

ภายนอก เช่น การแต่งกาย การปฏิบัติ ตลอดจนภาษาและวรรณกรรม (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 
2546, pp. น. 1-5) ผูค้นที่อาศยัอยู่ในสงัคมและวฒันธรรมเดียวกันโดยภาพรวมจะมีความเชื่อ สิ่ง
ยดึเหนี่ยวและคณุลกัษณะภายนอกที่คลา้ยคลึงกนั ในขณะเดียวกนัในชุมชนย่อย ก็มีแนวปฏิบติัที่
แตกต่างกันออกไป บนพืน้ฐานความเชื่อเดียวกันของแต่ละกลุ่มชนนั้น ๆ ซึ่งถือเป็นการสรา้งอัต
ลกัษณ ์ของตนใหเ้ป็นที่ประจักษ์ กล่าวคือ ประการหนึ่งเป็นการสรา้งตัวตน และประการที่สองคือ
การเป็นที่ปรากฏชัดรบัรูไ้ดท้างจิตใจก็ได ้เช่น อุปรากรจีน หรือ งิว้ เป็นหนึ่งในการแสดงที่มีความ
เป็น อตัลกัษณเ์ฉพาะตน มีความแตกต่างกับการแสดงในรูปแบบอ่ืน ๆ อย่างชดัเจน สามารถแบ่ง
ออกไดอ้ย่างเป็นปัจเจก ความรูส้ึกของผูค้นทั่วไปที่มีต่อการแสดงในลกัษณะนีก้็สามารถระบุและ
รบัรูไ้ดว้่าการแสดงในลกัษณะนีคื้อการแสดง “งิว้”  

ดว้ยความแตกต่างจากศิลปะการแสดงแขนงอ่ืน และความเป็นอตัลกัษณเ์ฉพาะตวันีเ้อง 
จึงเป็นเสน่หข์องงิว้ อันเป็นศิลปะการแสดงที่ถูกผสมผสานหลอมรวมไปดว้ยศาสตรข์องศิลปะที่
หลากหลายเขา้ดว้ยกนั ไม่ว่าจะเป็นศาสตรด์า้นศิลปะ การแสดง การเตน้ร  า การขบัรอ้งล าน า และ
การละเล่นนานาชนิด โดยมากเนือ้เรื่องในการแสดงอุปรากรจีนนีม้ักบอกเล่าเรื่องราวเก่ียวกับ 
ความเชื่อเร่ืองเทพเจา้ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ต านานของชนชาติจีน เร่ืองราวส่วนใหญ่ท่ีนิยมน ามาแสดง    
มักน ามาจากพงศาวดารจีนโบราณ เกล็ดประวัติศาสตร ์วรรณกรรมที่ โด่งดังของจีน เช่น 
วรรณกรรมเรื่อง สามก๊ก ที่ไดก้ล่าวถึงราชวงศ ์สงัคมการปกครอง สงคราม และกลยุทธวิธีการรบ 
ในดา้นบทเพลงที่ใชป้ระกอบการแสดงเป็นบทเพลงจีน ใชเ้ครื่องดนตรีจีนในการบรรเลงประกอบ
กบัการขบัรอ้งล าน า ภาษาที่ใชเ้ป็นภาษาจีน ซึ่งยังแตกแขนงออกเป็น 2 ประเภท คือ งิว้หลวงที่ใช้
ภาษารอ้งเป็นภาษาจีนกลาง และ งิว้ทอ้งถิ่น ที่ใชภ้าษารอ้งเป็นภาษาถิ่น เช่น ภาษาจีนแตจ้ิ๋ว จีน
กวางตุ้ง จีนฮกเกีย้น จีนไหหล า เป็นต้น ผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นคนจีน ในปัจจุบันผู้แสดงงิว้  ใน
ประเทศไทยนัน้มีหลากหลายเชือ้ชาติ ทัง้คนจีน คนไทยเชือ้สายจีน และคนไทย โดยเรามักจะเห็น
คณะงิว้อยู่ตามงานวดัหรืองานสมโภชประจ าปีของศาลเจา้ (ปรีดา อคัรจนัทโชติ, 2557, น. 11)  

งิว้เป็นวัฒนธรรมชัน้สูงที่เชื่อว่าเริ่มตน้แสดงในพระราชวังสมัยราชวงศซ์่ง (ค.ศ. 1179 -
1276)  โดยเป็นการแสดงที่ใชบ้ทพูดเป็นโคลงกลอนสลบัการขบัรอ้งประกอบดนตรี ต่อมาในสมัย
ราชวงศห์ยวน ช่วงตน้ศตวรรษที่ 13 ไดพ้ัฒนารูปแบบที่เรียกว่า “จ๋าจวี”้ ซึ่งแบ่งเป็น 4 องค ์และมี
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เพียงตัวละครเอกเท่านั้นที่มีบทรอ้งตลอดเรื่อง ในส่วนของตัวละครตัวอ่ืน ๆ ท าหน้าที่ในการพูด
บทบาทประกอบการแสดง ในทางตอนเหนือของประเทศจีน การแสดงอปุรากรจีนนีน้ิยมในหมู่ขุน
นางชัน้สูงเนื่องจากรูปแบบหรือเหตุการณ์ที่น ามาสรา้งสรรคจ์ัดแสดงมักมีเรื่องราวที่ดัดแปลงมา
จากพงศาวดารหรือประวัติศาสตร ์หากแต่ในส่วนทางใต้นั้นการแสดงในรูปแบบการเล่าเรื่อง
พืน้บา้นมีความนิยมมากกว่า การแสดงอปุรากรจีนมีการพฒันา ปรบัปรุงตามสถานภาพบา้นเมือง
เอือ้อ านวย เมื่อบา้นเมืองเกิดความสงบ ผูค้นมีความเป็นอยู่ที่ดีขึน้ วรรณกรรมเฟ่ืองฟู เกิดความ
สละสลวยในบทค ารอ้งมากขึน้เรื่อยมา จนกระทั่งช่วงศตวรรษที่ 18 เกิดอุปรากรแบบใหม่ที่กรุง
ปักกิ่ง ซึ่งเป็นรูปแบบของงิว้ในปัจจุบนั สมัยนั้นในเมืองจีนถือว่างิว้ไดร้บัความนิยมสูงที่สุด และ
สิน้สุดในสมัยของพระนางซูสีไทเฮา คณะงิว้ที่เคยไดร้บัการอุปถมัภจ์ากราชส านกัและขุนนางต่าง 
ๆ ต่างก็ตอ้งพึ่งพาตัวเองจนแพร่ขยายออกสู่ชาวบา้น แพร่ขยายมาจนถึงประเทศในปัจจุบนั (“งิว้” 
มหาวิทยาลยัชีวิต, 2562, น. 21) 

สถานการณข์องงิว้แตจ้ิ๋วที่เคยมีเกือบ 30 คณะ แต่ปัจจบุนัเหลือราว 10 คณะ (ทศพล ชยั
สมัฤทธิ์ผล, 2562) สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความทา้ทายท่ีศิลปะแขนงนีท่ี้ก าลงัเผชิญ เป็นความจริงท่ีน่า
ใจหายด้วยความที่ เป็นปัจเจก ความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวของงิว้ ความนิยมของสังคม          
และความจ ากัดทางดา้นภาษา ว่านับวันจะหาชื่นชมงานศิลปะที่มีประวัติศาสตรอ์ันยาวนานนี ้     
ไดย้ากขึน้ และนั่นคือเหตผุลส าคญัที่ท าใหเ้กิดการปรบัตวัของแต่ละคณะงิว้ โดยจ าตอ้งสรา้งความ
แตกต่างกนัออกไปตามรูปแบบของตนเอง  

ในประเทศไทยมีวฒันธรรมการแสดงชัน้สูงที่งดงามและทรงคุณค่า ซึ่งเฟ่ืองฟูไม่นอ้ยไป
กว่าศิลปะการแสดงในประเทศอ่ืน ๆ นั่นคือ "โขน" การแสดงที่ชาวไทยและชาวต่างชาติรูจ้กักนัดี ซึ่ง
โขนนัน้เป็นศิลปะการแสดงที่ผสมผสานศาสตรแ์ห่งศิลปะหลากหลายแขนง มีประวติัความเป็นมา
อย่างยาวนาน สนันิษฐานว่าไดร้บัการพัฒนามาจากการแสดงชกันาคดึกด าบรรพ ์กระบี่กระบอง 
และหนงัใหญ่การแสดงโขนมีเอกลกัษณอ์นัโดดเด่น ดว้ยการผสมผสานบทเจรจา บทรอ้ง และการ
แสดงที่สื่ออารมณไ์ดอ้ย่างลึกซึง้ ผูแ้สดงตอ้งสวม "หวัโขน" หรือมงกฎุที่จ  าแนกบทบาทของตวัละคร
ออกเป็นฝ่ายยักษ์และฝ่ายลิง การแสดงส่วนใหญ่มีเนื ้อหาเก่ียวกับสงครามและการต่อสู้ ซึ่ง
น าเสนอดว้ยลีลาท่ารบที่เรียกว่า "ยกรบ" ท่วงท่าอนัสวยงามนีก้ลายเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะของโขน 
โขนยงัคงไดร้บัการอนุรกัษ์และสืบทอดมาอย่างต่อเนื่อง ตัง้แต่สมยักรุงศรีอยุธยาจนถึงยุคสมยักรุง
รตันโกสินทรใ์นปัจจุบนั จึงถือเป็นมรดกทางวฒันธรรมที่สะทอ้นความงดงามของศิลปะไทยอย่าง
แทจ้รงิ (อมรา กล ่าเจรญิ, 2561, น. 217) 
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แม้ว่าในอดีตโขนจะเคยแสดงเร่ืองอุณรุท แต่ปัจจุบันนิยมแสดงเพียงเร่ืองรามเกียรติ์

เท่านัน้. เร่ืองรามเกียรตินี์ส้นันิษฐานว่ามีท่ีมาจากมหากาพยร์ามายณะของอินเดีย ซึ่งแพร่หลายไป
ทั่วเอเชียใตแ้ละถูกปรบัเปลี่ยนใหเ้ขา้กับวฒันธรรมของแต่ละชาติที่ไดร้บัอิทธิพล เช่น ลาว เมียน
มาร ์กมัพชูา มาเลเซีย อินโดนีเซีย และไทย จนโขนรามเกียรติไ์ดร้บัการยกย่องเป็นวรรณคดีประจ า
ชาติไทย ในการแสดงโขนรามเกียรติต์ามแบบฉบบัไทย ดนตรีถือเป็นองคป์ระกอบที่ส  าคญัอย่างยิ่ง 
โดยใชว้งดนตรีป่ีพาทยบ์รรเลง "เพลงหน้าพาทย"์ ซึ่งเป็นบทเพลงที่มีขอ้ก าหนดจ าเพาะเจาะจง
ส าหรบัตวัละคร การเคลื่อนไหว และอารมณต่์างๆ เพื่อช่วยสื่อความหมายและก าหนดทิศทางการ
แสดง (ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ 2557, น. 99-101) 

บทวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ในประเทศไทย มีหลกัฐานเก่าแก่ท่ีสุดคือราวกลางสมัยกรุง
ศรีอยุธยา โดยมีการปรบัปรุงพฒันา บทค าพากย ์บทละคร จนถึงปัจจุบนั และไดแ้สดงในรูปแบบ
ของการแสดงโขนเสมอมา ในขณะเดียวกนัวรรณคดีรามเกียรติ์ไดถู้กน ามารงัสรรคใ์นรูปแบบของ
การแสดงงิว้ ในการน าของสมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย โดยนกัแสดงจากคณะแชลั่งเง็กเล่า
ชุน ใชภ้าษาจีนแตจ้ิ๋ว เครื่องดนตรีจีน มีการเรียบเรียงบทเพลงจีน และบทพากยใ์หม่ ในการแสดง 
ผูแ้สดงมีทัง้เป็นชาวจีนแผ่นดินใหญ่ และชาวไทย มีภาษาไทยบรรยายดา้นหนา้ฉาก เพื่อใหผู้ช้มที่
ชาวไทย และคนไทยเชือ้สายจีน ไดเ้ขา้ใจกบัเนือ้หาเรื่องราวมากย่ิงขึน้ นอกจากจะมีการผสมผสาน
งิว้กับวรรณคดีไทยแล้ว ผู้สรา้งสรรค์ผลงานยัง ผสมผสานศิลปะการต่อสู้ กระบี่กระบอง หุ่น
กระบอก การแสดงงิ ้วเปลี่ยนหน้ากาก ลงไปในการแสดง มีการร้อยเรียงบทเพลงในการ
ประกอบการแสดงอย่างน่าสนใจ ท าใหเ้กิดอรรถรส ความต่ืนตาต่ืนใจ ใหก้บัผูช้มเป็นอย่างมาก  

ดว้ยความที่งิว้นั้นเป็นมรดกทางวัฒนธรรม เป็นศิลปะการแสดงที่มีตน้รากจากมาจาก
ประเทศจีน ใช้ดนตรีจีนในการท าการแสดง เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของความเป็น
วฒันธรรมจีน สะทอ้นถึงวฒันธรรม ประวติัศาสตร ์และวิถีชีวิตของผูค้น ในการน าวรรณคดีไทยเขา้
มาเป็นส่วนหนึ่งในการท าการแสดงงิว้ ที่ใชด้นตรีไทยในการท าการแสดง ท าให้มองเห็นถึงการ
สรา้งอตัลกัษณอ์นัเป็นตัวตนของคณะงิว้แชลั่งเง็กเล่าชุน ภายใตก้ารน าของคณะอุปรากรจีนแห่ง
ประเทศไทย งิว้รามเกียรติ์นับเป็นการแสดงท่ีผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมจีนและไทยเข้าไว้
ดว้ยกัน โดยน าเร่ืองราวอันย่ิงใหญ่ของรามเกียรติ์มาถ่ายทอดผ่านรูปแบบการแสดงงิว้ ท าใหเ้กิด
เป็นศิลปะการแสดงที่งดงามและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เป็นสิ่งที่น่าสนใจในการศึกษารูปแบบ
แนวความคิดสรา้งสรรคท์างการแสดงและดนตรี การปรบัตวัเพื่อด ารงอยู่จากการผสมผสานของ
สองวัฒนธรรมของทางดนตรีที่ใชป้ระกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วและวรรณคดีไทยเขา้ดว้ยกัน ผูว้ิจัย
พบว่าผูร้บัชมทัง้ชาวไทยและชาวต่างชาติไดเ้ห็นถึงการพบปะระหว่างวฒันธรรมจีนและวฒันธรรม
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ไทยในครัง้นี ้ซึ่งเคยถูกสรา้งขึน้มาเพื่อแสดงครัง้แรกในงานอุ่นไอรกั คลายความหนาว ปี 2561 
และปัจจุบันไดม้ีการแสดงชุดนีจ้ริงจังมากขึน้ ท าใหเ้กิดความแปลกใหม่ทางวัฒนธรรม จึงท าให้
อยากทราบถึงการสรา้งสรรคผ์ลงานทางศิลปะ ในดา้นแนวคิดของการสรา้งอัตลักษณ์บทเพลง
ประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติใ์หเ้กิดความไพเราะและงดงาม 

 
วัตถุประสงคก์ารวิจัย 

1. เพื่อวิเคราะหบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์
2. เพื่อศึกษาการสรา้งอัตลักษณ์บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ของ

สมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย  
 

ความส าคัญในการวิจัย 
สถานการณ์ของงิ ้วในสังคมไทยประสบกับความนิยมที่ลดลง ส่งผลให้ผู้สืบทอด

ศิลปะการแสดงงิว้ ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของจีน ตอ้งปรบัตัวและพัฒนาการ
แสดงใหเ้ขา้กับยุคสมัย เพื่อความอยู่รอดและความต่อเนื่องของศิลปะการแสดงประเภทนี ้การ
เปลี่ยนแปลงดังกล่าวน าไปสู่การสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ที่ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม
ศิลปะการแสดงของจีนและวรรณคดีไทย โดยน า "รามเกียรติ์" วรรณคดีท่ีไดร้บัอิทธิพลจากมหา
กาพย ์"รามายณะ" ของอินเดีย และไดก้ลายมาเป็นหนึ่งในวรรณคดีประจ าชาติไทยที่มีเอกลกัษณ์
เฉพาะตัว มาผสมผสานกับการแสดงงิว้ ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงประจ าชาติของจีน สรา้งความ
น่าสนใจและความแปลกใหม่ใหก้ับงิว้ โดยเฉพาะการแสดงของ คณะแชลั่งเง็กเล่าชุน ภายใตก้าร
น าของสมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย ซึ่งไดพ้ัฒนาบทเพลงประกอบการแสดง ที่สะทอ้นอัต
ลกัษณเ์ฉพาะตวั ผ่านการประยุกตศ์าสตรแ์ละศิลป์ดา้นการแสดง ผลงานในครัง้นีไ้ม่เพียงแค่ดงึดดู
ผูช้มทั้งชาวไทย หรือชาวไทยเชือ้สายจีนเพียงเท่านัน้ แต่ยังไดร้บัการยอมรบัเป็นวงกวา้งอีกดว้ย 
และจากเหตุนี ้การศึกษากระบวนการสร้างอัตลักษณ์บทเพลงประกอบการแสดงงิ ้วเรื่อง 
"รามเกียรติ์" จึงเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจและมีคุณค่าอย่างย่ิง เพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการพัฒนา
รูปแบบการน าเสนอวฒันธรรมไทยและจีนในลกัษณะที่หลากหลาย ทนัสมยั และเขา้ถึงง่าย โดยมุ่ง
ดึงดูดผูช้มรุ่นใหม่ทั้งภายในและภายนอกประเทศ พรอ้มทั้งช่วยสืบสานและยกระดับมรดกทาง
วฒันธรรมอนัทรงคณุค่าใหค้งอยู่ต่อไปในอนาคต 
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ขอบเขตของการวิจัย 
การวิจัยเชิงมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) การสรา้งอัตลักษณ์บทเพลง

ประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์
 

1. ขอบเขตด้านกลุ่มตัวอย่าง 
สมาชิกในคณะสมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย คณะงิว้แชลั่งเง็กเลา่ชนุ  
1.1 ผูบ้รหิารคณะงิว้แชลั่งเง็กเลา่ชนุ จ านวน 1 คน 
1.2 ผูป้ระพนัธเ์พลงและบทรอ้งงิว้รามเกียรติ ์จ านวน 1 คน 
1.3 นกัดนตรีผูม้ีประสบการณร์ว่มการแสดง จ านวน 1 คน 
1.4 นกัแสดงงิว้รามเกียรติ ์จ านวน 37 คน 

รวมทัง้สิน้ 40 คน 
 

2. ขอบเขตด้านเนือ้หา 
2.1 แนวคิดการสรา้งอตัลกัษณ ์
2.2 แนวคิดการขา้มพน้วฒันธรรม 
2.3 การสรา้งอตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์

2.3.1 วิเคราะห์บทเพลงประกอบการแสดงงิ ้วเร่ืองรามเกียรติ์ ฉากที่  1 
โกลาหลยามราตรี  

2.3.2 ศึกษาการสรา้งอตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์
ของสมาคมอุปรากรจีนแห่งประเทศไทย โดยอาศัยขอ้มูลจากบุคคลผูใ้หข้อ้มูลในช่วงเวลา พ.ศ. 
2563-2567 

 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 

การเทยีบเสียงและการบันทกึโน้ตส าหรับการวิเคราะห ์
ในการวิเคราะหเ์พลงประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์ จากบทเพลงประกอบการรอ้ง

ฉากโกลาหลยามราตรี ผูว้ิจัยไดใ้ชห้ลักทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลงในรูปแบบดนตรีตะวันตก เพื่อ
ความเป็นระบบและง่ายต่อการเปรียบเทียบข้อมูล ทั้งนี ้เพลงที่น ามาท าการวิเคราะห์ได้มีการ 
"Move Do" ไปอยู่ในต าแหน่งของ F ในระบบดนตรีสากล ดังนั้นในการวิเคราะหเ์พลง จากการที่
ผูว้ิจยัไดน้ าโนต้จีนตน้ฉบบัมาศึกษาและเปรียบเทียบเสียง พบว่า เสียงโด เท่ากบั F กลาง (Middle 
F หรือ F4) บนเปียโน ซึ่งมีความถ่ีประมาณ 349.23 เฮิรตซ ์และไดท้ าการบนัทึกโนต้บรรทดั 5 เสน้ 
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ใหเ้สียงโดอยู่บนเสน้ที่ 1 หรือในต าแหน่ง ฟา ของบรรทัด 5 เสน้  การก าหนดดังกล่าวจะช่วยให้
สามารถอธิบายลกัษณะโครงสรา้งเสียงเพลงและช่วงเสียงไดอ้ย่างชดัเจนในบรบิทเดียวกนั 

 
สัญลักษณท์ีพ่บในโน้ตส าหรับการวิเคราะห ์

สัญลักษณ ์  Fermata (เฟอรม์าท่า) 
หรือที่เรียกกนัว่าเครื่องหมาย "ตาไก่" เป็นสญัลกัษณท์างดนตรีที่ใชเ้พื่อยืดเสียงหรือ

ความเงียบออกไปให้ยาวนานกว่าค่าปกติที่ก าหนดไว้ นอกจากนีย้ังท าหน้าที่ เป็นการหยุดพัก
ชั่วคราวในบทเพลง ความยาวของการยืดเสียงหรือหยดุพกันีไ้ม่ไดก้ าหนดไวอ้ย่างตายตวั แต่ขึน้อยู่
กบัดลุยพินิจและการตีความของผูบ้รรเลงหรือผูน้  าในการบรรเลง โดยทั่วไปถูกใชเ้พื่อวตัถุประสงค์
ดา้นการแสดงออกทางอารมณ์ การก าหนดโครงสรา้งทางดนตรี หรือเพื่อสรา้งการหยุดพักที่มี
ความหมาย 

สัญลักษณ ์  Simile (ซิม'มะลี) 
เป็นค าศัพทท์างดนตรีภาษาอิตาลีที่หมายถึง 'ในท านองเดียวกัน' ซึ่งใชเ้พื่อสั่งใหผู้ ้

บรรเลงเล่นต่อไปในลักษณะเดียวกับท่อนก่อนหน้า กล่าวคือเป็นสัญลกัษณ์บ่งบอกว่าผูเ้ล่นควร
เล่นซ า้สิ่งที่เขียนไวใ้นบารก์่อนหนา้นี ้ พบในโนต้ตัวเลขตน้ฉบับจากคณะงิว้แชลั่งเง็งเล่าชุน ที่ได้
น ามาศกึษา 

 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

อุปรากรจีน, งิว้  หมายถึง การแสดงประเภทหนึ่งของวัฒนธรรมจีนผสมผสานศิลปะ
แขนงต่าง ๆ เช่น การขบัรอ้ง ระบ าร  าฟ้อน บรรเลงดนตรี ศิลปะปอ้งกนัตวั ศิลปะการแต่งหนา้ เป็นตน้ 

งิว้รามเกียรติ์  หมายถึง การแสดงงิว้แตจ้ิ๋ว ในเร่ืองราวของวรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรติ ์
มีการขบัรอ้งและเจรจาเป็นภาษาจีนแตจ้ิ๋ว 

อัตลักษณ์  หมายถึง คุณลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งเป็นตัวบ่งชีข้องลักษณะของตัวบุคคล 
สงัคม ชมุชน หรือประเทศนัน้ ๆ 

การสร้างอัตลักษณ์  หมายถึง การสรา้งอัตลกัษณ์ของบทเพลงประกอบการแสดงงิว้
รามเกียรติ์ คือกระบวนการท่ีเกิดจากความรูส้ึกร่วมกนัในการตระหนักรูแ้ละยอมรบัในตัวตน แลว้
แสดงออกใหเ้ห็นถึงความเหมือนหรือความแตกต่างจากกลุม่อื่น 

Transculturalism  หมายถึง หรือการผสมผสาน การกา้วขา้มขอบเขตของวฒันธรรมต่าง ๆ 
เพื่อสรา้งสรรคส์ิ่งใหม่ และเชื่อมโยงผูค้นจากหลากหลายวฒันธรรมเขา้ดว้ยกนั  
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โน้ตเจี๋ยนผู่ (Jian pu)  หมายถึง ตัวเลขแทนโน้ตเสียง เป็นระบบการจดบันทึกโน้ต
ดนตรีด้วยตัวเลข ซึ่งเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายในประเทศจีนและภูมิภาคอ่ืน ๆ ของเอเชีย ใช้
ตัวเลข 1 ถึง 7 แทนระดับเสียงของบันไดเสียงหลัก (โด เร มี ฟา ซอล ลา ที) โดยมีการใช้จุดที่
ดา้นบนหรือดา้นล่างของตัวเลขเพื่อระบุระดบัคู่เสียงที่สูงขึน้หรือต ่าลง นอกจากนี ้ยงัมีสญัลกัษณ์
อ่ืน ๆ ที่ใชแ้ทนความยาวของโนต้และจงัหวะ ระบบนีม้ีรากฐานมาจากการคิดคน้ในทวีปยุโรปและ
ไดร้บัการพฒันาและน ามาใชใ้นประเทศจีนในช่วงตน้ศตวรรษที่ 20 

Move Do  หมายถึง ระบบ Move Do หรือ Movable Do ซึ่งเป็นแนวคิดส าคญัในทฤษฎี
ดนตรี ในระบบนี ้Do จะไม่ Fixed อยู่กบัระดบัเสียงใดระดบัเสียงหนึ่งเสมอไป แต่จะปรบัเปลี่ยนไป
ตามคียเ์พลง โดย Do จะแทนเสียง Tonic หรือเสียงหลกัของบนัไดเสียงเมเจอรน์ัน้ ๆ เสมอ 

โหมด (Mode)  หมายถึง รูปแบบท านองหลัก ๆ ของดนตรีแต้จิ๋ว เรียกเป็นภาษาจีน
แต้จิ๋วว่า เทียว หรือ เตียว(Diao) มีด้วยกันอยู่ 4 ลักษณะ อันได้แก่ โหมดคิงลัก ตั่งลัก อั่วโหงว 
และฮวงซั่ว  

เพลงไป่จี ้ หมายถึง ประเภทของท านองเพลงที่ใชก้นัทั่วไป และเป็นที่รูจ้กักนัดีในหมู่นกั
ดนตรีงิว้แตจ้ิ๋ว เป็นบทเพลงบรรเลงที่ใหอ้ารมณ์ต่ืนเตน้ เรา้ใจ มักใชเ้ครื่องดนตรีประกอบจังหวะ
ดว้ยกลองใบใหญ่ เสียงดงั เป็นท านองเพลงซึ่งมีอยู่หลายรอ้ยเพลงที่มีชื่อเรียกเฉพาะแตกต่างกัน
ไป คณะงิว้ส่วนใหญ่มักไดร้บัการถ่ายทอดเพลงเหล่านีม้าเหมือนกนั เปรียบไดก้ับเพลงมาตรฐาน
ในการแสดงของไทย หรือเพลงหนา้พาทยใ์นดนตรีไทย ซึ่งท าหนา้ที่เป็นเสมือนหลกัสตูรกลางหรือ
ท านองพืน้ฐาน สามารถน าไปใชไ้ดใ้นหลากหลายบรบิท เช่น ฉากสูร้บ การตัง้ไพรพ่ล หรือการเรียก
ทพั เป็นตน้ 

เพลงหี่ซี  หมายถึง ประเภทเพลงจ าพวกหนึ่ง ซึ่งเป็นท านองเพลงจีนแตจ้ิ๋วสัน้ ๆ ที่เป็น
เพลงพืน้ฐาน ที่นักดนตรีตอ้งฝึกฝน เป็นบทเพลงบรรเลงที่มักใชเ้ครื่องดนตรีประกอบจังหวะดว้ย
กลองใบเล็ก ๆ ใชเ้ครื่องดนตรีด าเนินท านองเสียงเบาประเภท ซอ ขลุ่ย มักใชบ้รรเลงคลอเป็นพืน้
หลงัการสนทนาโตต้อบกนัของผูแ้สดง สามารถตีวนซ า้ไดต้ามตอ้งการ หากเทียบกบัเพลงไทยเดิม
ก็เปรียบเสมือนเพลงเกร็ดทั่วไป บางบทเพลงไม่สามารถระบุชื่อได ้เนื่องจากเป็นท านองเก่า และมี
จ านวนมากมายใหน้ ามาเลือกใชเ้พื่อบรรจเุขา้ไปในการสรา้งสรรคก์ารแสดงงิว้  

เจี่ย แป๊  หมายถึง การตีโหมโรง โดยบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเป็นจังหวะ
กลองเร็ว โดยค าว่า แป๊ บา้งออกเสียงว่า แป่ มีความหมายว่าเวที โดยการตีเจี่ยแป๊ จะตอ้งตีใหด้ัง 
เพื่อเป็นการให้นักแสดงเตรียมตัวในการท าแสดง หรือเพื่อเป็นการบอกสัญญาณให้กับผู้ชม
รบัทราบว่าการแสดงก าลงัจะเริ่มขึน้เรว็ ๆ นี ้
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โก๋วคา   หมายถึง จ าพวกเครื่องดนตรีก ากบัจงัหวะ ประเภท กลอง ฆอ้ง และฉาบ เป็นตน้ 
ฮีค้า  หมายถึง จ าพวกเครื่องดนตรีด าเนินท านองประเภท เครื่องดีด, เครื่องสี, เครื่องตี 

และ เครื่องเป่า อาทิ ขิม ซอ ป่ี และขลุย่ เป็นตน้ 
ซิงแซ  หมายถึง ชื่อต าแหน่งของผูน้  าในฝ่ายเครื่องดนตรีก ากบัจงัหวะ หรือโก๋วคา  
เถาชิ่ว  หมายถึง ชื่อต าแหน่งผู้น า หรือเรียกอีกอย่างว่ามือหนึ่ง ผูซ้ึ่งเป็นผู้น าในฝ่าย

เครื่องดนตรีด าเนินท านอง หรือ ฮีค้า 
ซาแกโก้ว  หมายถึง ชื่อเรียกของจังหวะกลอง ที่ใช่บ่งบอกเวลาในการบรรเลงดนตรี

ประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋ว ส  าหรบัซาแกโกว้ ใชบ้่งบอกเวลาตี 3 อันเป็นที่รูจ้กักนัดีในนกัดนตรีงิว้
แตจ้ิ๋ว 

แป่ ไหล่ เข็ก  หมายถึง ท านองเพลงรอ้งที่มีการขับรอ้งจากดา้นหลงัของเวที ซึ่งค าว่า 
“แป่ ไหล” นัน้มีความหมายว่า หลงัเวที ส่วนค าว่า “เข็ก” แปลว่าบทเพลง จึงมีความหมายโดยรวม
ว่า “เพลงที่อยู่หลงัเวที” เป็นการขบัรอ้งเกริ่นเล่าเรื่องราวพรรณนาเนือ้หาบรรยากาศเบือ้งตน้ของ
ฉาก ซึ่งไม่ใช่การขบัรอ้งของนกัแสดงหลกัหนา้เวที 

หล่อเก็ง  หมายถึง ท านองเพลงพืน้ฐานสัน้ ๆ บรรเลงโดยการวนไปมา 5-6 ตัวโนต้ ใช้
ส  าหรบัเชื่อมระหว่างบทเพลง หรือบรรเลงวนไปมาคลอประกอบในบทสนทนาของนักแสดงงิว้
แตจ้ิ๋ว 

 
กรอบแนวคิดของงานวิจัย 
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บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

 
การวิจยัเร่ืองการศึกษาการสรา้งอตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์

ของสมาคมอุปรากรจีนแห่งประเทศไทย เป็นการวิจัยที่ตอ้งศึกษาความเป็นตัวตนการสรา้งสรรค์
งานดา้นบทเพลงประกอบการแสดงของสมาคมอุปรากรจีนแห่งประเทศไทย และศึกษาปัจจัยที่
เป็นบริบทแวดลอ้มในการเกิดอตัลกัษณ ์การศกึษาวิจยัเรื่องนีผู้ว้ิจยัไดศ้ึกษาเอกสาร ต ารา แนวคิด 
ทฤษฎีต่าง ๆ ที่เก่ียวขอ้งกบังานวิจยัดงันี ้

1. แนวคิดทีเ่กี่ยวข้องในการวิจัย 
1.1 การขา้มพน้วฒันธรรม (Transculturalism) 
1.2 อตัลกัษณ ์
1.3 กระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์
1.4 ดนตรีวิทยา 

2. เอกสารทางวิชาการ วารสาร และส่ิงพิมพท์ีเ่กี่ยวข้องในการวิจัย 
2.1 เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัการแสดงอปุรากรจีน 
2.2 เครื่องดนตรีจีน และเครื่องดนตรีที่ใชใ้นอปุรากรจีน 
2.3 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงโขนรามเกียรติ ์
3. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

 
1. แนวคิดทีเ่กี่ยวข้องในการวิจัย 

1.1 การขา้มพน้วฒันธรรม (Transculturalism) 
การข้ามพ้นวัฒนธรรม” (Transculturation) คือกระบวนการที่วัฒนธรรมหนึ่งก้าว

ขา้มขอบเขตเดิมไปผสมผสานกับวัฒนธรรมอ่ืนจนเกิดเป็นวัฒนธรรมใหม่ที่มีลกัษณะเฉพาะตัว. 
แนวคิดนี ้เกิดขึน้ในแวดวงมานุษยวิทยาตั้งแต่ทศวรรษ 1940 โดยมีพื ้นฐานความเชื่อว่าไม่มี
วัฒนธรรมใดบริสุทธิ์ เพราะทุกวัฒนธรรมลว้นเป็นผลมาจากการผสมผสานกับวัฒนธรรมอ่ืนใน
อดีต (Epstien, 2009) โดยมีความหลากหลายจากการพบปะกนัระหว่างสองวฒันธรรมที่ท าใหเ้กิด
การผสมผสาน ขา้มพน้วฒันธรรมต่าง ๆ เหลา่นี ้
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ภาพประกอบ 1 ความหลากหลายของการพบปะกนัระหว่างสองวฒันธรรม 

หมายเหตุ. การจัดการความรูเ้บือ้งตน้ เรื่อง “การสื่อสารชุมชน” โดย กาญจนา แกว้เทพ 
และคณะ, 2551, น. 155. สงวนลิขสิทธิ์ 2551 โดยส านกังานกองทนุสนบัสนนุการวิจยั 

อมรา พงศาพิชญ ์(2538, น. 21) กล่าวถึงเรื่องแนวคิดการขา้มพน้วฒันธรรม ว่าเป็น
กระบวนการที่วัฒนธรรมของสังคมหนึ่งอาจรับบางส่วนจากสังคมข้างเคียงมาใช้ ตราบใดที่
วฒันธรรมเหล่านัน้ไม่ขดัแยง้กับค่านิยมหลกัของสงัคม ในขณะที่การรบัวฒันธรรมค่อย ๆ เกิดขึน้ 
วัฒนธรรมนั้นก็จะผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิม จนในที่สุดแยกไม่ออกว่าวัฒนธรรมไหนเป็น
ของเดิมหรือของที่รบัมาจากสงัคมอื่น  

ภ คว ดี  ศ รีพู น พั น ธ์  (2 5 62 )  ได้ อ ธิ บ ายแน ว คิ ด ก า รข้าม พ้ น วัฒ น ธ รรม 
(Transculturality) ไวว้่า เป็นแนวคิดที่มุ่งโต้แย้งแนวคิดจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม (Cultural 
Imperialism) โดยจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม เน้นการสนับสนุนการมีวัฒนธรรมเดียว โดยมี
วัฒนธรรมที่ท าหน้าที่ครอบง าและวัฒนธรรมที่ถูกครอบง า ซึ่งผู้ที่มีอ  านาจจะก าหนดแนวทาง
วัฒนธรรมที่ครอบง า ในส่วนของแนวคิดพหุนิยมทางวัฒนธรรม (Multiculturalism) ที่มีรากฐาน
จากปรชัญาหลงัสมยัใหม่ (Postmodernism) สนับสนุนความหลากหลายทางวฒันธรรม ยอมรบั
ในวัฒนธรรมอ่ืน ชี ้ให้เห็นว่าแนวคิดหลังสมัยใหม่ปฏิเสธแนวคิดยูโทเปียที่สรา้งโดยผู้ครอบง า 
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รวมถึงใหค้วามส าคญักบัคนชายขอบ ซึ่งแนวคิดเหลา่นีย้งัคงเนน้การปกป้องวฒันธรรมของตนเอง 
ในขณะที่แนวคิดการข้ามพ้นวัฒนธรรมพยายามส่งเสริมการเปิดรับและการผสมผสานทาง
วฒันธรรมเพื่อลดการแบ่งแยก 

Wolfgang Welsch (Welsch, 1999) ได้น าเสนอแนวคิดการข้ามพ้นวัฒนธรรม 
(transculturality) ว่าสามารถเกิดขึน้ไดด้ว้ยเหตผุลส าคญั 3 ประการ ดงันี ้

1. ความแตกต่างของมนุษย ์ 
คือ มนุษยม์ีความแตกต่างและความซับซอ้นภายในตัวเอง วัฒนธรรมและ

รูปแบบการด าเนินชีวิตของแต่ละคนไม่ไดห้ยุดอยู่แค่ตวับคุคล แต่มีการแทรกซมึไปสูว่ฒันธรรมของ
ผูอ่ื้น 

2. การเปล่ียนแปลงของแนวคิดเร่ืองวัฒนธรรม  
คือแนวคิดเรื่องวฒันธรรมเด่ียวและการแบ่งแยกวฒันธรรมตามเสน้แบ่งเขต

ในอดีตนัน้กลายเป็นเรื่องลา้สมยั ในปัจจบุนัวฒันธรรมต่าง ๆ มีความเก่ียวโยงและพวัพนักนั ไม่ถูก
จ ากดัอยู่เพียงแค่ขอบเขตของชาติใดชาติหนึ่งอีกต่อไป 

3. การผสมผสานในยุคข้อมูลข่าวสาร 
เป็นจุบันเป็นยุคขอ้มูลข่าวสารท าใหก้ารเขา้ถึงขอ้มูลสามารถเกิดขึน้ไดจ้าก

ทั่วโลก  
 

แสดงใหเ้ห็นว่าการผสมผสานเป็นเงื่อนไขพืน้ฐานของสงัคมสมยัใหม่ ทัง้การยา้ยถิ่น
ฐาน การคา้ขาย สงคราม และการเชื่อมต่อที่เกิดจากระบบการสื่อสารที่ทันสมัย ท าใหว้ฒันธรรม
และปัจเจกบุคคลไม่ไดด้  ารงอยู่อย่างโดดเด่ียว โดย  Welsch เน้นว่าการเชื่อมโยงและผสมผสาน
ของวัฒนธรรมในยุคปัจจุบันเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ เนื่องจากการแลกเปลี่ยนขอ้มูลและการ
สื่อสารที่เสรี ในท านองเดียวกนั ปารวี  ไพบูลยย์ิ่ง (2563) ไดใ้หค้วามหมายการขา้มพน้วฒันธรรม 
หรือ "Cross Culture" ไวว้่า หมายถึงการเรียนรูข้า้มวัฒนธรรมที่เขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต 
แนวคิดนีม้องว่าวัฒนธรรมบริสุทธิ์นั้นหาไดย้าก เพราะมนุษยร์บัเอาวัฒนธรรมอ่ืนมาปรบัใชอ้ยู่
เสมอ ซึ่งเป็นผลมาจากพัฒนาการดา้นการคมนาคมและการสื่อสารที่เชื่อมโยงผูค้นเขา้ดว้ยกัน 
ตัวอย่างเช่นในอดีต เมื่อผู้คนเดินทางหรือแต่งงานข้ามหมู่บ้าน ก็เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้
วฒันธรรมซึ่งกนัและกนั เช่น วฒันธรรมการกิน ซึ่งสะทอ้นว่ามนุษยไ์ม่เคยหยุดนิ่งและพรอ้มที่จะ
พฒันา  

สรุปไดว้่า แนวคิดการขา้มพน้วฒันธรรม Transculturalism หรือ Cross Culture ต่าง
ก็คือกระบวนการที่วฒันธรรมหนึ่งออกจากกรอบวฒันธรรมดัง้เดิมและผสมผสานกบัวฒันธรรมอ่ืน 
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จนเกิดสิ่งใหม่ที่มีลักษณะเฉพาะตัว เป็นการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมโดยมีกระบวนการที่ค่อยเป็น
ค่อยไป และผลลพัธท์ี่ไดคื้อการหลอมรวมวฒันธรรมใหม่ใหเ้ขา้กบักบัวฒันธรรมเดิม 
 

1.2 อตัลกัษณ ์
อัตลักษณ์ (Identity) คือการสรา้งความหมายเชิงวัฒนธรรมใหแ้ก่ตัวตนของบุคคล

หรือกลุ่มชน เพื่อธ ารงลกัษณะเด่นเฉพาะตวัที่มีมาแต่เดิม และใชใ้นการป้องกนัหรือปรบัตวัต่อการ
เปลี่ยนแปลงที่กระทบต่อสังคม วัฒนธรรม และรากเหง้าของกลุ่ม  โดยอัตลักษณ์ของชนเผ่า
สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 

1. อตัลกัษณท์ี่ชนชัน้ปกครองปลกูฝัง (Legitimizing identity) คือการสรา้งความ
เป็นชาติหรือความเป็นอิสระ เพื่อเสรมิสรา้งความภาคภมูิใจในระดบัประเทศ 

2. อัตลักษณ์เพื่อการต่อตา้น (Resistance identity) เกิดจากกลุ่มชนที่รูส้ึกขาด
ความเสมอภาคและตอ้งการยืนยันตัวตน จึงมักแสดงออกผ่านการต่อตา้นหรือประทว้งอ านาจ
ปกครอง 

3. อัตลกัษณ์แบบพุ่งเป้า (Project identity) คือการมุ่งพัฒนาและปรบัตัวใหเ้ขา้
กับสังคมโลกาภิวัตน์ โดยยอมรบัการเปลี่ยนแปลงและพรอ้มปรับเปลี่ยนตนเองหรือสังคมให้
สอดคลอ้งกบัเปา้หมายที่ตัง้ไว ้

 
ทัง้นีอ้ัตลกัษณ์แต่ละประเภทส่งผลต่อวิธีที่กลุ่มชนปรบัตัวและปฏิสมัพันธ์กับสงัคม

และวฒันธรรมอย่างมีพลงัและพลวตั (Dynamic) หรือผลของแรงขบัเคลื่อน (จุฑาพรรธ ์ผดงุชีวิต, 
2550 อา้งถึงใน ประสาน ก าจรเมนกุลู, 2552) 

ประสิทธิ์ ลีปรีชา (2547, น. 32-33) กล่าวว่า ค าว่า "Identity" มีรากศัพท์มาจาก
ภาษาละติน (Identitas) ที่แปลว่าเหมือนกัน แต่มีความหมายโดยนยัสองดา้นคือทัง้ความเหมือน
และความแตกต่างจากการเปรียบเทียบ อตัลกัษณไ์ม่ใช่สิ่งที่มีมาแต่ก าเนิด แต่เป็นสิ่งที่สงัคมสรา้ง
ขึน้ มีพลวตัและปรบัเปลี่ยนไดต้ามบริบท แก่นแทข้องอัตลกัษณ์คือการรบัรูว้่าเราเป็นใครและคน
อ่ืนเป็นใคร ซึ่งเกิดจากการมองตัวเองและที่คนอ่ืนมองเรา ในขณะเดียวกัน สุริยา สมุทคุปติ์ และ 
พัฒนา กิติอาษา (2544, น. 6-7) อธิบายว่า อัตลกัษณ์ของบุคคลจะเกิดขึน้ไดจ้ากความรูส้ึกหรือ
อารมณร์ว่มกนั ซึ่งประกอบดว้ยการตระหนกัรูแ้ละยอมรบัในตนเอง รว่มกบัการแสดงตวัตนใหเ้ห็น
ว่าเหมือนหรือแตกต่างจากผูอ่ื้น อตัลกัษณน์ีเ้กิดขึน้จากปฏิสมัพนัธท์างสงัคม โดยการเลือกใชอ้ัต
ลกัษณจ์ะขึน้อยู่กบัเงื่อนไขของเวลาและพืน้ที่ ซึ่งอาจถกูก าหนดโดยตนเองหรือสงัคมก็ได ้ดงันัน้อตั
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ลกัษณ์และสงัคมจึงแยกจากกันไม่ได้ ยุรฉัตร บุญสนิท (2546, น. 65) ยังไดก้ล่าวเช่นกันว่า อัต
ลกัษณ์ คือจิตส านึกร่วมที่เกิดจากการนิยามตนเองว่าเราคือใคร มีความเป็นมาอย่างไร และต่าง
จากผูอ่ื้นอย่างไร การแสดงออกของอตัลกัษณ์มีทัง้มิติภายนอก เช่น กิริยาท่าทางและภาษา และ
มิติภายใน เช่น ความคิดและความเชื่อ อัตลักษณ์จึงเป็นตัวบ่งชีล้ักษณะเฉพาะของบุคคลหรือ
สงัคม เช่น เชือ้ชาติและวฒันธรรม ที่ท าใหแ้ตกต่างจากผูอ่ื้น 

ในทางดนตรีก็มีอัตลักษณ์เฉพาะ อันเป็นสิ่งที่บ่งบอกความเป็นปัจเจกของตนเอง
เช่นกัน โดย พิพัฒนพ์งศ ์มาศิริ (2559, น. 146) ไดก้ล่าวถึง แนวคิดเรื่องอัตลกัษณ์ทางดนตรี ซึ่ง
ไดร้บัการพัฒนาขึน้ในช่วงสองทศวรรษที่ผ่านมา มองว่านอกเหนือจากความบนัเทิงแลว้ ดนตรีมี
บทบาทส าคัญในการช่วยใหม้นุษยค์น้หาและสรา้งตัวตนขึน้มา ท าใหเ้กิดความรูส้ึกว่าตนเองมี
ความหมาย มีความมั่นใจ และภาคภูมิใจ อตัลกัษณท์างดนตรีนีเ้องที่ท าหนา้ที่เชื่อมโยงบุคคลเขา้
กับสังคมและใช้ในการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืน  อย่างไรก็ตาม ในยุคโลกาภิวัตน์ที่ วัฒนธรรม
เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ผู้คนจึงต้องพยายามรักษาอัตลักษณ์เดิมของตนไปพรอ้มกับการ
สรา้งอตัลกัษณใ์หม่เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัสงัคมที่เปลี่ยนไป 

กล่าวโดยสรุปก็คือ อัตลักษณ์ เป็นสิ่งที่ถูกสรา้งขึน้ ไม่ได้มีมาแต่ก าเนิด สามารถ
เปลี่ยนแปลงไดต้ามบรบิทสงัคม อตัลกัษณเ์กิดจากการเขา้ใจตนเองและผูอ่ื้น แสดงออกไดผ้่านทัง้
ทางภายนอก เช่น ภาษา หรือ กิริยา และภายใน เช่น ความคิด ค่านิยม เป็นตน้ รวมไปถึงเป็นตัว
บ่งชีถ้ึงลักษณะเฉพาะของชุมชน เช่น เชือ้ชาติ วัฒนธรรมและศาสนา ทางดา้นดนตรี อัตลกัษณ์
ช่วยเชื่อมโยงบุคคลเขา้กบัสงัคม โดยบุคคลใชด้นตรีในการสรา้งตัวตนและความภาคภูมิใจ ท าให้
มนุษยเ์กิดความรูส้ึกว่าตนเองมีความหมาย ซึ่งการเปลี่ยนแปลงของสงัคมโลกาภิวัตนน์ั้นท าให้
ผู ้คนต้องปรับตัว สรา้งสรรค์และรักษาอัตลักษณ์ดนตรีของตนให้สอดคล้องกับสภาพสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไป การมีอัตลักษณ์เฉพาะเป็นสิ่งที่บ่งบอกความเป็นปัจเจกของตนเอง ดนตรีจึงมี
บทบาทส าคญัที่ท าใหม้นุษยส์ามารถคน้หาและสรา้งตวัตนขึน้  อย่างไรก็ตามอตัลกัษณท์างดนตรี 
นอกจากจะเป็นสิ่งที่เชื่อมโยงบุคคลเขา้กบัสงัคมไวด้ว้ยกนัแลว้ บุคคลยงัไดใ้ชอ้ตัลกัษณท์างดนตรี
ในการมีปฏิสมัพันธ์ร่วมกบับุคคนอ่ืน ๆ ในสงัคม และวฒันธรรม ซึ่งไม่ใช่สิ่งที่หยุดนิ่ง แต่สามารถ
เกิดการเปลี่ยนแปลงได ้ 
 

1.3 กระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์
ดาราพร ศรีม่วง (2556) กล่าวว่ากระบวนการสรา้งและน าเสนออตัลกัษณเ์กิดขึน้จาก

การสรรหาความแตกต่างระหว่างความเป็นเรา กบั ความเป็นอ่ืน โดยใชส้ิ่งต่าง ๆ เช่น ภาษา การ
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แต่งกาย หรืออาหาร เป็นองคป์ระกอบในการก าหนดความแตกต่าง ซึ่งมักน าไปสู่การเกิดขัว้ตรง
ขา้ม (Binary Opposition) ที่มีการใหคุ้ณค่าไม่เท่ากัน นอกจากนี ้กระบวนการดังกล่าวยังอาศัย 
ระบบการแบ่งแยก (Classificatory Systems) เช่น การใชส้ถานะทางสงัคมในการแบ่งแยกชนชัน้ 
ซึ่งก็มีการใหค้ณุค่าในการแบ่งแยกนัน้ดว้ย ในกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี Hargreaves 
et al. (2002) ได้อธิบายความหมายอัตลักษณ์ทางดนตรีว่าเป็นสิ่งที่ เกิดขึน้ และอยู่ภายในตัว
บุคคลที่บรรเลงดนตรี และแสดงออกมาในลกัษณะต่าง ๆ ไดแ้ก่ พฤติกรรมทางดนตรี รสนิยมทาง
ดนตรี และวัฒนธรรมทางดนตรี อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นสิ่งที่มีความเก่ียวข้องกับบุคคล และ
บริบททางสังคมวัฒนธรรมซึ่งท าให้อัตลักษณ์ทางดนตรีไม่ใช่สิ่งที่หยุดนิ่ งแต่สามารถเกิด
เปลี่ยนแปลงได ้และการเกิดขึน้ของอัตลกัษณ์ทางดนตรีตามการอธิบายของ Hargreaves et al. 
สามารถแสดงเป็นแผนภาพได ้ดัง้นี ้  

 

ภาพประกอบ 2 การอธิบายกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี 

Note.  From Musical identities by Hargreaves et al,  2002, Oxford University 
Press, 1 5  https://www.researchgate.net/publication/2 5 2 4 6 1 2 1 7 _What_are_musical_ 
identities and_why_are_they_important.  

ในดา้นของการสรา้งอตัลกัษณค์วามเป็นวงดนตรี นภสัวรรณ จนัทรเสนา (2566) ได้
ศึกษาการสรา้งอตัลกัษณค์วามเป็นวงดนตรีเพื่อชีวิต กรณีศึกษากลุ่มศิลปิน ไททศมิตร และไดผ้ล
การศึกษาว่าการสรา้งภาพลักษณ์และอัตลักษณ์ของกลุ่มศิลปินไททศมิตร มุ่งเน้นการน าเสนอ 
"เพลงเพื่อชีวิต" ที่สะท้อนปัญหาและการดิน้รนเอาตัวรอดของกลุ่มคนชนชั้นล่าง โดยน าเสนอ
เนือ้หาที่ครอบคลุมทั้งความรกั ปัญหาสังคม ปรชัญาชีวิต การเสียดสีทางการเมือง และการถูก
สงัคมดอ้ยค่าในหลายมิติ เช่น อาชีพ ฐานะที่ยากจน ความฝันและขอ้จ ากัดในชีวิต แนวคิดเพลง
เพื่อชีวิตสมัยใหม่ ของวงไททศมิตร แตกต่างจากเพลงเพื่อชีวิตดั้งเดิมที่มีแนวคิดสวนทางกับ
ค่านิยมและวิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงของสงัคม แนวเพลงใหม่นีเ้นน้การสะทอ้นภาพสงัคม เศรษฐกิจ 
และการเมืองในปัจจบุนั โดยการน าเสนอเรื่องราวของประชาชนและปัญหาสงัคมเป็นหลกั 
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จากเนือ้หาขา้งตน้ เราสามารถสรุปเก่ียวกับกระบวนการสรา้งอัตลกัษณ์ในมุมมอง
ต่าง ๆ เช่น อัตลกัษณ์ถูกสรา้งขึน้โดยการเน้นความแตกต่าง โดยใชเ้สน้แบ่งทางสงัคม อันไดแ้ก่ 
ชาติพันธุ์ ภาษา การแต่งกาย หรือวฒันธรรม และอตัลกัษณท์างดนตรีเกิดจากการแสดงออกทาง
พฤติกรรม รสนิยมทางดนตรี ซึ่งอตัลกัษณท์างดนตรีสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางสงัคม
และวฒันธรรมที่บุคคลอยู่อาศยั การน าแนวคิดเรื่องกระบวนการสรา้งอตัลกัษณม์าศึกษาบทเพลง
ประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์ของสมาคมอุปรากรจีนแห่งประเทศไทยนั้น เป็นไปเพื่อการ
วิเคราะห์และท าความเขา้ใจการสรา้งอัตลักษณ์ของบทเพลง ในดา้นของกระบวนการสรา้งอัต
ลักษณ์ผ่านความแตกต่างของการแสดงงิว้รามเกียรติ์อันมีลักษณะเฉพาะท่ีผสมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมจีน (งิว้) และวัฒนธรรมไทย (รามเกียรติ์) การเลือกใช้เคร่ืองดนตรี ท่วงท านอง และ
แนวทางการบรรเลง ซึ่งจะสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการใหค้ณุค่าของความเป็นจีนในบทเพลงประกอบการ
แสดงงิว้และความเป็นไทยในวรรณคดีรามเกียรติ์ รวมไปถึงรสนิยมดนตรีของผูช้ม อนัมีอิทธิพลต่อ
การสรา้งอตัลกัษณท์างวฒันธรรมที่เชื่อมโยงระหว่างความเป็นจีนและไทย 
 

1.4 ดนตรีวิทยา 
ดนตรีเป็นงานสรา้งสรรคข์องมนุษย ์เพื่อปรุงแต่งจิตใจ หรือเพื่อด าเนินตามความเชื่อ 

ที่ฝังอยู่ในจิตใจ เกิดจากอิทธิพลความกลวัของมนุษยท์ี่มีต่อสภาพแวดลอ้มธรรมชาติ เช่น ฝนตก 
ภัยแลง้ ฟ้ารอ้ง เป็นตน้ จึงท าใหม้นุษยใ์ชด้นตรีเป็นเคร่ืองมือติดต่อกับเทพเจา้ หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ตามความเชื่อของแต่ละชาติพันธุ์ อีกลักษณะหนึ่งดนตรีไดป้รุงแต่งวิถีชีวิตแห่งความสุข ความ
บันเทิง เป็นสื่อกลางของชุมชนมนุษย์ ดนตรีจึงสรา้งขึน้เพื่อเล่นให้เกิดความเพลิดเพลิน ให้
ความสขุตามที่มนษุยพ์งึประสงค ์(ดวงจ าปี วฒุิสขุ,  2545, น. 33)  

ปถมา เอ่ียมสอาด (2539, น. 7) ไดก้ล่าวถึงดนตรีวิทยาว่า แนวคิดทางดนตรีวิทยา 
(Musicology) เป็นการศึกษาในเรื่องของตัวดนตรี ท านอง บทรอ้ง การประสานเสียง ระบบเสียง 
วิธีบรรเลง การประสมวง และวิเคราะหบ์ทเพลง ในขณะเดียวกนั เฉลิมศกัดิ ์พิกลุศรี (2538, น. 90-
92) ไดอ้ธิบายถึงการศึกษาเชิงวฒันธรรมดนตรีว่าผูศ้ึกษาตอ้งมองภาพดนตรีในฐานะพฤติกรรม
ของมนุษย ์โดยศึกษาภาวะแวดลอ้มที่เก่ียวกบัดนตรี และการศกึษาวฒันธรรมดนตรี ในการศึกษา
วัฒนธรรมดนตรีคือการมองดนตรีในฐานะพฤติกรรมของมนุษย์ และศึกษาบริบทแวดล้อมที่
เก่ียวขอ้งกบัดนตรีนัน้ โดยการเก็บขอ้มลูภาคสนาม และตอ้งคน้หาค าตอบใหค้รอบคลมุเนือ้หา 4 
ประเด็น คือ 
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1. เนื ้อหาสาระและโครงสร้าง ได้แก่จังหวะ ท านอง การประสานเสียง 
คณุลกัษณะของเสียง คีตลกัษณ ์

2. เครื่องดนตรี ไดแ้ก่ หมวดหมู่เครื่องดนตรี ลกัษณะ การเทียบเสียง บนัไดเสียง
วิธีการสรา้ง วิธีการบรรเลง ภมูิหลงัและความเก่ียวขอ้งทางวฒันธรรม  

3. บทบาทของดนตรีในวฒันธรรม ไดแ้ก่บทบาทในเชิงพิธีกรรม ศาสนพิธีบทบาท
ในฐานะสิ่งบนัเทิง 

4. นักดนตรี – นกัรอ้ง ไดแ้ก่ ชื่อ ที่อยู่ ความสามารถ ความช านาญ สถานภาพที่
เป็นอยู่ 

ทัง้นี ้สุมาลี นิมมานุภาพ (2529, น. 11) ไดก้ล่าวไวว้่า การศึกษาดนตรีโดยใชห้ลัก
วิชา Ethnomusicology เป็นการน าวฒันธรรมดนตรีของชนชาติหรือเผ่าต่าง ๆ มาเปรียบเทียบกัน
ใน 3 ลกัษณะ ดงันี ้

1. เปรียบเทียบเสียงดนตรีจากบทเพลงที่เก่าแก่ที่สดุ 
2. เปรียบเทียบรูปรา่งของเครื่องดนตรี 
3. เปรียบเทียบวสัดทุี่ประกอบเป็นเคร่ืองดนตรี 
 

ในส่วนของ สุกรี เจริญสุข (2538, น. 5) กล่าวไว้ว่าดนตรีมีความเก่ียวข้องกับ
วฒันธรรม เพราะเป็นศิลปะที่เกิดจากอารมณข์องมนุษยซ์ึ่งถูกหล่อหลอมโดยวฒันธรรม ดนตรีจึง
สะทอ้นส าเนียงภาษาและวิถีชีวิตของวฒันธรรมนัน้ ๆ ทัง้ในระดบักลุม่และระดบัสากล 

ดังนั้นการศึกษาทางดนตรี Musicology และ Ethnomusicology เป็นสองสาขาที่
เก่ียวขอ้งกบัการศึกษาดนตรี แต่มีจุดเนน้และวิธีการที่แตกต่างกนั โดยดนตรีวิทยา (Musicology) 
เป็นไปเพื่อมุ่งเนน้การศกึษาโครงสรา้งของดนตรี เช่น ท านอง การประสานเสียง วิธีบรรเลง และบท
เพลง ขณะเดียวกนัในดา้นของ Ethnomusicology นัน้เป็นการศึกษาเปรียบเทียบวฒันธรรมดนตรี
ของชนชาติหรือเผ่าต่าง ๆ ผ่านบทเพลง เครื่องดนตรี และวัสดุที่ใช้ ซึ่งแสดงถึงอารมณ์และ
วฒันธรรมที่สะทอ้นอารมณม์นษุยแ์ละวิถีชีวิตของกลุม่หรือวฒันธรรมสากล ถึงกระนัน้สิ่งเหลา่นีไ้ม่
เพียงสะท้อนความรู้สึกและความเชื่อของมนุษย์ แต่ยังท าหน้าที่ เป็นสะพานเชื่อมระหว่าง
วฒันธรรมและสงัคม ทัง้ในดา้นพิธีกรรม การแสดงออกทางอารมณ ์และวิถีชีวิต 
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2. เอกสารทางวิชาการ วารสาร และส่ิงพิมพท์ีเ่กี่ยวข้องในการวิจัย 
2.1 เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัการแสดงอปุรากรจีน 

อารยา โลหากาศ (2557) ไดศ้ึกษาเรื่องแสดงอุปรากรจีน หรืองิว้นัน้คือการน านิยาย
พืน้บา้นของจีนมาเขียนเป็นเนือ้รอ้ง ใชเ้ครื่องดนตรีเป็นกลองและขลุ่ยไม ้ใชท้่วงท านองในการรอ้ง
ที่อ่อนหวาน และไดถู้กพฒันาขึน้มาเรื่อย ๆ จนไดร้บัความนิยมสงูสดุในสมยัของพระนางซูสีไทเฮา 
ในประเทศไทยนัน้ไดพ้บหลกัฐานที่ถูกบนัทึกไวอ้นัเก่าแก่ที่สดุของการแสดงงิว้คือจดหมายเหตลุาลู
แบรโ์ดยราชทตูฝรั่งเศสในสมยัสมเด็จพระนารายณม์หาราช และงิว้ในประเทศไทยไดร้บัความนิยม
สูงสุดในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่มีการเปิดโรงเรียนสอน และมีโรงงิว้
มากมายแสดงประจ าบนถนนเยาวราช  

ศยามล เจริญ รัตน์ (2544, น. 43-45) สันนิษฐานว่างิ ้วในประเทศจีนมีที่ มา
หลากหลายแนวทาง หนึ่งในนัน้คือ มีตน้ก าเนิดมาจากตลกประเภทจ าอวด และมีการใชค้ าพูดใน
การแสดงที่เสียดสีสงัคม จดัแสดงในงานตอ้นรบัแขกบา้นแขกเมือง จากนัน้พฒันามาใส่ท่าทางร  า
ฟ้อน ร่วมกับใชด้นตรีประกอบ ต่อมาน าบทสนทนามาแทรกสลับการขับรอ้งฟ้อนร  า จนในที่สุด
พฒันามาเป็นเรื่องราว เนือ้หาเป็นเรื่องเก่ียวกับประวติัศาสตร ์หรือพงศาวดารจีน จากหลกัฐานที่
สุสานที่ซานโถวในสมัยราชวงศห์มิง พบว่าบทละครงิว้ไดร้บัการบันทึกลงเป็นลายลักษณ์อักษร 
หมายความว่า การแสดงงิว้ไดร้บัความนิยมอย่างมากจนมีการบันทึกละครขึน้และบทละครงิว้
ดงักล่าวเป็นบทละครงิว้แตจ้ิ๋วที่ไดร้บัความนิยมเฉพาะทอ้งถิ่นทางใต ้คือ ซวัเถาและหวางโจว และ
เป็นหลกัฐานที่แน่ชดัว่า งิว้แตจ้ิ๋วเกิดขึน้แลว้ในสมยัรชัวงศห์มิง 

ในขณะที่ วิภา จิรภาไพศาล (2565) ไดอ้ธิบายว่างิว้มีตน้ก าเนิดมาตัง้แต่สมยัราชวงศ์
ถงั (ค.ศ.618-907) ซึ่งเกิดขึน้ก่อนสมยัราชวงศหมิง และไดพ้ัฒนาอย่างต่อเนื่องจนถึงยุคราชวงศ์
ซ่ง (ค.ศ.1127-1279) เป็นช่วงเวลาที่งิว้เริ่มมีความหลากหลายและแพร่หลายไปทั่วประเทศจีน 
รวมทัง้มีการแบ่งประเภทออกตามภูมิภาค น าไปสู่การเกิดงิว้หลายรอ้ยชนิด ปัจจุบนัประเทศจีนมี
งิว้หลากหลายรูปแบบกว่า 200 ชนิด ในขณะที่ วลญัช ์สุภากร (2023) กล่าวว่า งิว้ทั่วประเทศจีน
นัน้แตกออกเป็น 348 ชนิด แต่ชนิดที่ถือว่าเป็น "10 งิว้ที่ยิ่งใหญ่" ของจีน ไดแ้ก่ งิว้ปักกิ่ง, คนุฉ่ีว,์ ผิง
อีว้,์ จิน้จีว้,์ กุย้จีว้,์ ฉินเซียง, หวงเหมย, เย่วจ์ีว้,์ กวางตุง้, และแตจ้ิ๋ว ซึ่งงิว้แตจ้ิ๋ว ถือเป็นงิว้ที่ส  าคัญ
ในกลุ่ม ดว้ยเหตุผลหลายประการ เช่น ความไพเราะของดนตรีที่มีเอกลกัษณ์ โดยมีการใชเ้ครื่อง
ดนตรีพืน้บา้นของชาวแตจ้ิ๋วในการบรรเลง และมีการแสดงที่สรา้งสรรค ์มีตัวละครตลกที่มีความ
ชาญฉลาดและมีลกัษณะเด่นกว่างิว้ประเภทอ่ืน ๆ นอกจากนี ้ยงัมีการเลือกเล่นบทละครที่สะทอ้น
เรื่องราวร่วมสมัย ซึ่งแสดงถึงการปรบัตัวของงิว้แตจ้ิ๋วใหเ้ขา้กับยุคสมัยอย่างต่อเนื่อง ส่งผลใหง้ิว้
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แต้จิ๋วมีพัฒนาการมากว่า 450 ปี โดยไม่เคยเลือนหายไป และประเทศไทยถือว่าเป็นหนึ่งใน
ประเทศที่ช่วยคุม้ครองงิว้แตจ้ิ๋วในช่วงที่ประเทศจีนเกิดจลาจลเพราะสงครามญ่ีปุ่ นและสงคราม
กลางเมือง ในช่วงเวลานัน้ (พ.ศ. 2468-2500) กรุงเทพฯ กลายเป็นศนูยก์ลางของงิว้แตจ้ิ๋ว มีโรงงิว้
ในย่านเยาวราชที่คึกคัก และปรมาจารยง์ิว้หลายท่านได้เดินทางมาเผยแพร่ความรูเ้ก่ียวกับงิว้
แตจ้ิ๋วที่ไทย ซึ่งรวมถึงการดดัแปลงบทละครและเพลงใหม้ีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัของแต่ละคณะงิว้ 

นายธิรภัทรนนท ์อนันตก์วิน หรืออาจารย ์“เต็ก” อันเป็นที่รูจ้ักในฐานะผูน้  าและคน
ส าคัญ ในคณ ะงิ ้ว  "แชลั่ ง เง็ก เล่ าชุน " อยู่ ที่  8/6 ประชาอุทิ ศ  86 แขวงทุ่ งค รุ  เขตทุ่ งค รุ 
กรุงเทพมหานคร คณะงิว้แต้จิ๋วที่กล่าวได้ว่าเป็นคณะงิว้ที่มีชื่อเสียงมากในประเทศไทย และ
ปัจจุบันด ารงต าแหน่งเป็น  อุปนายกอุปรากรจีนแห่งประเทศไทย โดยอาจารย์นั้นมีพื ้นฐาน
ครอบครวัที่ท างานในสายอาชีพงิว้มาอย่างยาวนาน บิดาเป็นครูสอนงิว้และมารดาเป็นพระเอกงิว้ที่
มีชื่อเสียงคนหนึ่งของเมืองไทย ที่ได้ไปประกวดงิว้ที่ประเทศสิงคโปร ์และไดร้บัรางวัลจากท่าน
ประธานาธิบดี ลีกวนยู ในปี ค.ศ.1963 อาจารย์มีความภาคภูมิใจในการเป็นลูกหลานงิว้ โดย
ยึดถืออาชีพงิว้ว่าเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมและศิลปะที่ต้องสืบสาน อาจารย์เติบโตมากับ
บรรยากาศของการแสดงงิว้ หลงัจากจบการศึกษาที่ประเทศไทย ก็ไดไ้ปศึกษาดา้นดนตรีจีนต่อที่
ประเทศจีน เมื่อกลบัมา อาจารยม์ีความคิดที่จะปรบัปรุงรูปแบบการแสดงงิว้ไม่ใหจ้ ากัดอยู่เพียง
การแสดงที่ศาลเจา้เท่านัน้ แต่ตอ้งการใหเ้ป็นการแสดงที่คนทั่วไปสนุกและเขา้ถึงได ้ดังนัน้จึงเขา้
มาบริหารคณะงิว้ "แชลั่งเง็กเล่าชุน" ที่เป็นคณะที่สืบทอดกันมาภายในเครือวงศต์ระกูล เพื่อปรบั
บทบาทและพัฒนาการแสดงให้มีความทันสมัย (นายธิรภัทรนนท ์อนันตก์วิน, การสื่อสารส่วน
บคุคล, 6 มีนาคม 2564) 

หนา้ที่หลกัของอาจารยคื์อจดัหางานแสดง ฝึกฝนนกัแสดง และวางตวัแสดงใหเ้หมาะ
กับบทบาท โดยอาจารยไ์ดเ้ล่าว่าอันดับแรกตอ้งฝึกฝนใหน้ักแสดงมีความสามารถดา้นภาษาจีน
แตจ้ิ๋วที่ดี และฝึกฝนการแสดงอย่างเป็นขั้นตอน หากนักแสดงมีความมุ่งมั่น อาจารยก์็จะหาครู
ผูเ้ชี่ยวชาญทางงิว้มาพัฒนาใหต่้อไป เช่น อาจารยว์ิโรจน ์ตัง้วานิช , อาจารยถ์าวร สิกขโกศล โดย
อาจารยท์ัง้ 2 ท่าน ยงัเป็นผูม้ีความรูค้วามเชี่ยวชาญมาช่วยแปลบทกลอนจีนโบราณใหส้อดคลอ้ง
กบับรบิทการแสดงใหแ้ก่คณะงิว้ โดยทางคณะมีการปรบัตวัในการแสดงงิว้เพื่อใหเ้ขา้ถึงความนิยม
ในปัจจุบนั โดยเรื่องราวที่น าเสนอมกัเป็นเรื่องที่คนไทยคุน้เคย เช่น สามก๊ก เปาบุน้จิน้ เพื่อใหผู้ช้ม
เขา้ใจไดง้่าย และเห็นคุณค่าในแง่การสอนคติธรรม นอกจากนีย้ังมีหน่วยงานภาครฐั กระทรวง
วฒันธรรม ที่เขา้มาช่วยส่งเสริมสนับสนุนการแสดงงิว้ในสถานะศิลปะการแสดงพืน้บา้นชนิดหนึ่ง
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ใน 9 ชนิดของไทย ส่งผลใหค้นสนใจมากขึน้และช่วยใหน้ักแสดงงิว้สามารถหาเลีย้งชีพไดอ้ย่าง
มั่นคง พรอ้มทัง้ยงัมีโอกาสเผยแพรศิ่ลปะงิว้ไทยในระดบัสากลต่อไป (ไนนเ์อ็นเตอรเ์ทน, 2563) 

 

ภาพประกอบ 3 นายธิรภทัรานนท ์อนนัตก์วิน ใหส้มัภาษณใ์นไนนเ์อ็นเตอรเ์ทน 

หมายเหตุ. จาก Art Today : ความเปลี่ยนแปลงของงิว้ไทย มุมมองของ "เต็ก พงศกร” 
เจ้าของคณะงิว้ “แชลั่งเง็กเล่าชุน” โดย NineEntertain, 2563, https://nineentertain.mcot.net 
/nine-entertain-172320 สงวนลิขสิทธิ์ ปี 2563 โดย NineEntertain  

Chén wénhuì (เฉิน เหวิน ฮุ่ย, 2017) น าเสนอใน Shàntóu tèqu wanbào (ข่าวภาค
ค ่าเขตเศรษฐกิจพิเศษซวัเถา) เก่ียวกบังิว้แตจ้ิ๋วอนัมีประวติัศาสตรอ์นัยาวนานและมีสิ่งที่น่าศึกษา
หาความรูม้ากมายเก่ียวกับศิลปะดนตรี ด้วยลักษณะการบรรเลงดนตรีมีความโดดเด่น มี
เอกลกัษณ์เฉพาะตัว มีเครื่องดนตรีประกอบที่หลากหลาย เช่น ฆอ้ง ต่าง ๆ ในภาษาจีนกลาง อัน
ได้แก่ Dà luó (ฆ้องใหญ่), Yuè luó (ฆ้องพระจันทร)์, Xiaoluó (ฆ้องเล็ก) ฯลฯ ซึ่งมีรูปแบบที่
เปลี่ยนแปลงได ้และมีความหมายแฝงที่ลุ่มลึก ในงิว้แตจ้ิ๋วเครื่องดนตรีต่าง ๆ เหล่านี ้บรรเลงตาม
ความต้องการของโครงเรื่องที่แตกต่างกัน โดยแต่ละเครื่องดนตรีจะมีลักษณะเฉพาะและการ
แสดงออกทางศิลปะของตัวเอง อีกทัง้ยังถูกน ามาใชอ้ย่างสมเหตุสมผลเพื่อสรา้งบรรยากาศและ
เสริมสรา้งการแสดงของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นบทละครงิว้ที่มีอารมณ์ เคร่งขรึม ซาบซึง้ รุนแรง 
กระวนกระวายใจ หรือฉากที่น่าเศรา้ การผสมผสานของเครื่องดนตรีต่าง ๆ สามารถสื่อถึงอารมณ์
ไดห้ลากหลาย โดยไดอ้า้งถึงอาจารย ์Ding zeng qin (ติง้ เจิง ฉิน) ผูเ้ชี่ยวชาญในการสอนดนตรี
ประเภทเครื่องตีกระทบของอุปรากรจีนแตจ้ิ๋วที่อธิบายไวว้่าบนเวทีงิว้แตจ้ิ๋วมีค าพูดอย่างหนึ่งว่า 
“เชือกสามเส้นสัมพันธ์กัน” อันหมายถึงการประสานกันระหว่างดนตรี ศิลปะการต่อสู ้และการ
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แสดงของนกัแสดง ที่ทัง้สามสว่นนีจ้  าเป็นตอ้งประสานงานกนัอย่างกลมกลืนเพื่อใหก้ารแสดงออก
มาสมบรูณแ์บบ  

จากการศกึษาเอกสารทางวิชาการ วารสาร และสิ่งพิมพท์ี่เก่ียวขอ้งในการวิจยัพบว่า 
หนึ่งในงิว้ที่ส  าคัญในประเทศไทยจากงิว้อันหลากหลายประเภทของประเทศจีนคือ "งิว้แตจ้ิ๋ว" ซึ่ง
โดดเด่นดว้ยดนตรีที่มีเอกลกัษณ์ ดว้ยเครื่องดนตรีพืน้บา้นแตจ้ิ๋ว เช่น ฆอ้งและกลอง ถูกน ามาใช้
สรา้งบรรยากาศใหเ้หมาะสมกบัโครงเรื่อง การแสดงงิว้แตจ้ิ๋วยงัสะทอ้นถึงเรื่องราวรว่มสมยั และมี
การปรบัตัวอยู่เสมอ มีการพัฒนาการแสดงที่เขา้ถึงคนทั่วไป ทัง้ยังอนุรกัษ์บทละครดัง้เดิมและมี
การปรบัปรุงเนือ้หา รวมถึงการแปลบทละครจีนโบราณใหเ้หมาะกับบริบทในปัจจุบัน ทั้งนี ้การ
สนบัสนุนจากกระทรวงวฒันธรรมของไทยช่วยยกระดบังิว้ใหเ้ป็นศิลปะพืน้บา้นที่ไดร้บัการยอมรบั  
ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่างิว้ไม่ใช่แค่การแสดงเพื่อความบนัเทิง แต่ยงัสะทอ้นศิลปะ วฒันธรรม และความ
เชื่อของผู้คนในแต่ละยุคสมัย ความยืดหยุ่นในการปรบัตัวให้เข้ากับบริบทสังคมจึงเป็นปัจจัย
ส าคญัที่ช่วยใหง้ิว้ยงัคงคณุค่าและด ารงอยู่ไดใ้นฐานะมรดกทางวฒันธรรมที่เชื่อมโยงอดีต ปัจจบุนั 
และอนาคตเขา้ไวด้ว้ยกนั 

 
2.2 เครื่องดนตรีจีน และเครื่องดนตรีที่ใชใ้นอปุรากรจีน 

จิตรา  ก่อนันทเกียรติ  (2542, น. 138-141) ได้กล่าวว่าคนจีนโบราณ เชื่ อว่า
เสียงดนตรีสามารถขับไล่สิ่งชั่วรา้ยได ้และมีการคิดคน้เครื่องดนตรีมาตัง้แต่สมัยปฐมกษัตริยอ์ึง๊ต่ี
เมื่อราว 4,700 ปีก่อน ต่อมาเมื่อพทุธศาสนาเผยแผ่เขา้จีนใน พ.ศ. 610 ดนตรีก็ไดถู้กน ามาร่วมใน
การสวดมนตข์องพระจีน เครื่องดนตรีที่ใช ้เช่น เล็ง, อิมเค็ง (กระดิ่ง), ปังเจ็ง (ระฆงัเล็ก) และบกัฮือ้ 
โดยเฉพาะ บกัฮือ้ ที่ใชเ้คาะเป็นจงัหวะรบักับการสวด ช่วยก าหนดความชา้เร็วและท าใหก้ารสวด
มนตห์มู่มีความประสานกนั ในดนตรีจีนยังคงสมัพันธก์บัความเชื่อ และการเคารพผูอ้าวโุส ครูบา
อาจารย ์โดยล าดบัแรกผูเ้ป็นนกัดนตรี นกัรอ้ง หรือนกัแสดงงิว้ การเขา้มาใหม่ก่อนจะเขา้สูอ่าชีพนี ้
จะตอ้งท าพิธีไหว ้เหลา่เอีย๊ ที่หมายถึงผูอ้าวโุส ในพิธีไหวจ้ะตอ้งเตรียมสิ่งของต่อไปนีม้าบชูาครูคือ 

1. ผา้แดง เป็นสญัลกัษณแ์ห่งความเป็นมงคล 
2. สม้ หรือ “ไต่กิก” แปลว่าโชคดี 
3. อั่งเปา คือซองแดงใสเ่งินเพื่อบชูาครู 
4. ไม้ตีกลอง เป็นสัญลักษณ์ของดนตรีที่ควบคุมการแสดงงิว้ทั้งหมดและเป็น

ใหญ่ที่สดุของกลุม่เครื่องดนตรี  
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จากนัน้จึงเริ่มร  ่าเรียนดนตรี หรือการแสดงไดอ้ย่างเป็นทางการในล าดบัต่อไป ดนตรี
งิว้แต้จิ๋วนั้นโดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือฝ่ายกลอง (โก๋วคา) กับฝ่ายเครื่องสาย (ฮีค้า) โดยวาง
เครื่องดนตรีอยู่คนละฝ่ังตรงข้ามกัน ฝ่ายกลองอยู่ทางซา้ยมือของผู้ชม ฝ่ายเครื่องสายอยู่ทาง
ขวามือ โดยฝ่ายกลองนัน้ถือว่าส าคญัที่สดุ เป็นหวัใจของการแสดง ดว้ยนอกจากจะใหจ้งัหวะแลว้
ยงัท าหนา้ที่เป็นผูบ้อกสญัญาณ ก ากบัท่าทางการเคลื่อนไหวของการแสดง การใหคิ้ว การเปลี่ยน
ฉาก การเขา้ออกของนักแสดง เป็นตน้ ในฝ่ายกลองอาจจะมีฆอ้ง ฉาบหรือกรบัก็ได ้ซึ่งผูน้  ากลุ่ม
ฝ่ายกลองเรียกว่า “พะโกว้ซิงแซ” แปลว่า ครูผูตี้กลอง คือครูกลองนั่นเอง  

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2540, น. 30) กล่าวว่า ตัง้แต่สมัยราชวงศซ์อ้ง(ซ่ง) ท านองของ
เพลงในดนตรีขงจือ้มีทัง้ที่เป็นท านองที่ประกอบดว้ย 7 เสียง และ 5 เสียง ซึ่งแต่เดิมนั้นมีเพียง 5 
เสียง โดยมีชื่อก ากับระดับเสียงทัง้หา้เสียง จากเสียงต ่าไปจนถึงเสียงสูงสุด ภายในคู่แปด คือ กง 
(C) ชาง เจว่ (E) จี (G) ยู่ (A) กง (C) มีชื่อบนัไดเสียงไดห้า้ชื่อตามทอนิก โดยอาศัยชื่ออักษรโรมัน
ของโนต้สากลเป็นชื่อเทียบเคียง ดงันี ้

C เป็นทอนิก เรียกว่า  กงเตียว 
D  เป็นทอนิก  เรียกว่า  ชางเตียว 
E  เป็นทอนิก  เรียกว่า  เจว่เตียว 
G เป็นทอนิก เรียกว่า  จีเตียว 
A เป็นทอนิก เรียกว่า  ยู่เตียว 

ทัง้นี ้แต่ละบนัไดเสียง จะมีคู่เสียงที่กวา้งกว่าคู่อ่ืน ๆ คือ E กบั G และ A กบั C  
 
ในเวลาต่อมา วรวรรณ เหวียนระวี (2552) กล่าวว่า มีการปรบัปรุงและพัฒนาดนตรี

งิว้แตจ้ิ๋วใหเ้ขา้กบัยุคสมยัปัจจุบนัไดม้ากขึน้ จาก 5 เสียง เป็น 7 เสียง และพบว่ามีการพฒันาเป็น
รูปแบบ 12 ครึง่เสียง (Semitone) เกิดขึน้ในปัจจุบนั และตามบทความในเครือข่ายศิลปะการต่อสู้
เฉาซ่าน (2014) ไดอ้ธิบายเรื่องเครื่องดนตรีประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วไวว้่า ดนตรีแตจ้ิ๋วไดร้บัการ
พฒันาอย่างต่อเนื่องและการแลกเปลี่ยนทางวฒันธรรม โดยก่อนปีครสิตศ์กัราช 1920 เครื่องดนตรี
ประเภทเดียวที่ใชบ้รรเลงคือเครื่องสายไมไ้ผ่เป็นเคร่ืองดนตรีหลกั เช่น  

ซั่วน่า  
เป็นเครื่องดนตรีเป่าลมที่มีตน้ก าเนิดจากอิหร่านโบราณ (Sorna) และเขา้สู่

ประเทศจีนราวศตวรรษที่ 3 มีลักษณะเสียงที่ดังและแหลมสูง โดดเด่นในดนตรีพืน้บา้นและการ
แสดงกลางแจง้ในมณฑลต่าง ๆ เช่น ซานตง เหอหนาน เหอเป่ย ์และกวางตุง้ เครื่องดนตรีชนิดนี ้



  22 

มักใชร้่วมกับฆอ้ง กลอง และเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในพิธีกรรมทางวัฒนธรรม เช่น งานแต่งงานและ
ขบวนศพ โดยเฉพาะในภาคเหนือของจีน ซั่วน่าเป็นส่วนหนึ่งของดนตรีพืน้บา้นที่แสดงพลังและ
ความเขม้แข็ง 

เยหู 
เป็นเครื่องสายจีนที่มีกล่องเสียงท าจากกะลามะพร้าว ค าว่า "ye" (เย) 

หมายถึงมะพรา้ว เสียงของเยหมูีความนุ่มนวลและใหเ้อกลกัษณเ์ฉพาะตวั 
เยว่ฉิน  

เรียกอีกอย่างว่าพิณพระจันทร ์เป็นเครื่องสายจีนแบบดั้งเดิม เป็นพิณที่มี
ลกัษณะตัวเครื่องเป็นรูปทรงกลมกลวง คอสัน้ และมีสี่สาย มักใชเ้ป็นส่วนประกอบในวงดนตรีงิว้ 
เนื่องจากเสียงที่ใหค้วามรูส้กึกลมกลืนกบัการแสดง  

 
ในช่วงปี คริสตศ์กัราช 1920 – 1930 เยว่ฉิน ถูกแทนที่ดว้ยหยางฉิน ซึ่งเป็นเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องสายที่ใชไ้มตี้ และมีการเพิ่ม ขลุ่ยใหญ่และขลุ่ยเล็ก เพื่อเพิ่มมิติของเสียงในวง
ดนตรีงิว้ และตัง้แต่ปี 1940 เป็นตน้มา ไดม้ีการเพิ่มเครื่องดนตรีที่หลากหลายยิ่งขึน้ เช่น 

ซอเออ้ห ู ซอสองสายท่ีมีเสียงเศรา้และไพเราะ 
ผีผา เครื่องสายท่ีมีลกัษณะคลา้ยพิณ ใหเ้สียงละเอียด และไพเราะ 
ตา้ห ู ซอที่มีขนาดใหญ่กว่าเออ้ห ูใหเ้สียงทุม้ต ่าก็ไดถ้กูเพิ่มเขา้มา  
 

จากเครื่องดนตรีที่ยกตวัอย่าง ยงัมีเพลงงิว้แตจ้ิ๋วมากมาย และรูปแบบการผสมวง
ที่สามารถปรบัเปลี่ยนได ้ซึ่งจะเห็นไดว้่าดนตรีจีนเป็นองคป์ระกอบส าคัญที่สะทอ้นถึงความเชื่อ
และวัฒนธรรมที่หยั่งรากลึกในสังคมจีนมาตั้งแต่อดีต คนจีนโบราณมีความเชื่อว่าเสียงดนตรี
สามารถขบัไล่สิ่งชั่วรา้ยใชใ้นพิธีกรรมทางศาสนา และใชเ้ป็นสื่อกลางในการเชื่อมโยงจิตวิญญาณ
กบัสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มีการพัฒนาเคร่ืองดนตรีและระบบเสียง ในบริบทของพิธีกรรม มีเคร่ืองดนตรีจีน
หลากหลายชนิด เช่น ไมเ้คาะจังหวะ หรือ กระด่ิง นอกจากนีด้นตรีจีนยังเป็นส่วนประกอบหนึ่งที่
ส  าคญัในการแสดงงิว้ มีบทบาทส าคญัท่ีผสมผสานทัง้ความบนัเทิงและความศกัดิ์สิทธิ์ การบรรเลง
ดนตรีประกอบการแสดงงิว้นั้นมีการจัดแบ่งฝ่ายดนตรีอย่างชัดเจนระหว่างฝ่ายกลองและฝ่าย
เครื่องสาย เครื่องดนตรีที่ใชใ้นงิว้ไดร้บัการพฒันาอย่างต่อเนื่องเพื่อเพิ่มสีสนัใหก้บัการแสดง  
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2.3 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงโขนรามเกียรติ์ 
คณะกรรมการจดัท าสารคดี เก่ียวกบัเอกลกัษณไ์ทย มลูนิธิเสริมสรา้งเอกลกัษณข์อง

ชาติ (2558) ได้ให้ค านิยามและค าอธิบายไว้ว่า โขนเป็นมหรสพที่มีความส าคัญของชาติไทย 
แสดงออกถึงอตัลกัษณแ์ละเอกลกัษณข์องวฒันธรรมไทย ซึ่งมีความแตกต่างจากมหรสพประเภท
อ่ืน ๆ โขนบูรณาการขึน้จากศิลปะหลากหลายแขนง แต่เดิมเป็นมหรสพในพระราชส านัก เป็น
เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศของพระมหากษัตริยม์าตัง้แต่ครัง้กรุงศรีอยุธยา มีลกัษณเ์ฉพาะตวั 
ที่เห็นไดช้ดัคือ ผูแ้สดงสวมหัวโขนปิดหนา้เป็นส่วนใหญ่ และใชล้ีลาการเตน้ใหเ้ขา้กบัจังหวะเพลง
ดนตรีของวงป่ีพาทย ์แต่งกายดว้ยเคร่ืองแต่งกายอันวิจิตร แสดงเร่ืองรามเกียรติ์ซึ่งมีเคา้โครงมา
จากมหากาพยร์ามายณะของอินเดีย 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2555, น. 116 -117) และธนิต อยู่โพธิ์ (2539, น. 
179-181) ได้กล่าวถึงเรื่ององค์ประกอบที่ส  าคัญของการขับรอ้งและดนตรีในการแสดงโขนว่า 
นกัรอ้งมีบทบาทส าคญัในการแสดงโขน รวมไปถึงผูพ้ากยแ์ละเจรจา เพลงรอ้งที่ใชใ้นการแสดงโขน
ลว้นสะทอ้นอารมณแ์ละความรูส้ึกของตัวละครตามแบบแผนที่ก าหนดไว ้นกัรอ้งจึงตอ้งถ่ายทอด
อารมณ์ใหส้อดคลอ้งกับตัวโขน พรอ้มทัง้รกัษาระดับเสียงและจังหวะใหต้รงกับการบรรเลงดนตรี 
ระบบการขับรอ้งในโขนมักประกอบด้วย "ตน้เสียง" ซึ่งท าหน้าที่รอ้งน าในวรรคแรก และ "ลูกคู่" 
อย่างนอ้ย 2 คน แต่ไม่ควรเกิน 6 คน ที่จะรอ้งรบัในวรรคต่อไป ตน้เสียงตอ้งมีความแม่นย าในการ
รอ้ง รูจ้งัหวะชา้เรว็ที่เหมาะสมกบัท่าร  าของผูแ้สดงโขน สามารถทอดเสียงและบรรจคุ ารอ้งไดอ้ย่าง
เหมาะสม รวมถึงใส่ความรูส้ึกใหส้มกบัอารมณข์องตวัละครนัน้ ๆ แมจ้ะมีนกัรอ้งทัง้ชายและหญิง 
แต่ส่วนใหญ่มักเป็นนักรอ้งหญิง ซึ่งสืบทอดแบบแผนมาจากละครใน ซึ่งแตกต่างจากผูพ้ากยแ์ละ
เจรจาที่เป็นผูช้าย  

ดนตรีหลกัที่ใชป้ระกอบการแสดงโขนคือวงป่ีพาทย ์ซึ่งประกอบดว้ยเครื่องดนตรีหลกั
อย่าง ป่ี ระนาด ฆอ้ง กลอง และตะโพน ประเภทของวงป่ีพาทยท์ี่ใช ้เช่น วงป่ีพาทยเ์ครื่องหา้ วงป่ี
พาทย์เครื่องคู่ หรือวงป่ีพาทย์เครื่องใหญ่ ขึน้อยู่กับความนิยมและฐานะของเจ้าภาพ แต่หลัก
ส าคัญคือตอ้งบรรเลงตามแบบแผนดว้ยจังหวะที่ค่อนขา้งชา้ เหมาะสมกับการร่ายร  าของตัวโขน  
วงป่ีพาทยจ์ะปรบัเปลี่ยนไปตามประเภทของโขนที่แสดง เช่น โขนกลางแปลง ที่แสดงกลางแจง้ มกั
ใชว้งป่ีพาทยเ์ครื่องหา้อย่างนอ้ย 2 วง ตัง้แยกกนัใกลฝ่้ายยกัษ์และฝ่ายมนุษย ์บรรเลงเฉพาะเพลง
หนา้พาทยโ์ดยใชโ้กร่งใหจ้ังหวะ โขนนั่งราว ท าการแสดงบนโรง เดิมใชว้งป่ีพาทยเ์ครื่องหา้ ต่อมา
พฒันาเป็นวงป่ีพาทยเ์ครื่องคู่ ใชโ้กร่งในการใหจ้งัหวะ และบรรเลงเฉพาะเพลงหนา้พาทย ์โขนโรง
ใน มีการขับรอ้งเข้ามาผสม จึงต้องบรรเลงทั้งเพลงหน้าพาทย์และเพลงรบัรอ้ง ใช้กรบัพวงให้
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จังหวะเวลารอ้ง และใชโ้กร่งเฉพาะเพลงหน้าพาทยท์ี่มีกลอง มักใชว้งป่ีพาทย ์2 วง เดิมใชว้งป่ี
พาทยเ์ครื่องหา้ พฒันาสู่วงป่ีพาทยเ์ครื่องคู่และวงป่ีพาทยเ์ครื่องใหญ่ โดยวงป่ีพาทยท์ี่น ามาใชท้ัง้ 
2 วงที่ตัว้อยู่ 2 ฝ่าย จะบรรเลงสลบักัน และใชเ้สียงทางในเพื่อใหเ้หมาะกับเสียงรอ้ง โขนหน้าจอ 
ลกัษณะการบรรเลงคลา้ยโขนโรงใน แต่ใชว้งป่ีพาทยว์งเดียว ปัจจบุนัมกัตัง้ไวห้ลงัจอ ยงัคงใชโ้กร่ง
ตามธรรมเนียม เช่นเดียวกบัโขนฉาก ที่มีวิธีการบรรเลงและวงป่ีพาทยเ์หมือนโขนโรงใน แต่มีการใช้
ฉากประกอบตามทอ้งเรื่อง     

ลัดดาวัลย์ โพ ธิวงษ์  (2563) ได้ส รุปการค้นคว้าเรื่องดนตรีและการขับร้อง
ประกอบการแสดงโขนไวว้่า บทเพลงที่ใชบ้รรเลงในโขนกลางแปลงและโขนนั่งราวมีเพียงเพลงหนา้
พาทย ์บรรเลงประกอบกิริยา เช่น เพลงเชิด เสมอ ตระ รวั ฯลฯ ส่วนโขนโรงในและโขนหนา้จอจะ
เพิ่มเพลงรบัรอ้งแบบละครในเขา้มา เช่น เพลงชา้ป่ีใน โอช้าตรีใน โอโ้ลมใน และเพลง 2 ชัน้ต่าง ๆ 
เป็นตน้ ขอ้ส าคญัอีกอย่างนอกจาก จะไดเ้พลงต่าง ๆ ตามหลกัการแลว้ นกัดนตรีผูน้  า โดยเฉพาะผู้
ตีระนาดเอก ต้องมีความเข้าใจในท่าร  าและรูเ้รื่องราวที่แสดงเป็นอย่างดี เพื่อให้การบรรเลง
สอดคลอ้งและถูกตอ้งตามแบบแผน เช่น การใชเ้พลงกราวใน ส าหรบัการตรวจพลฝ่ายยักษ์ และ
เพลงกราวนอกส าหรบัฝ่ายมนษุยแ์ละลิง การจดัวางวงดนตรีและนกัรอ้งในปัจจบุนัอาจปรบัเปลี่ยน
ไปตามความเหมาะสมของสถานที่และดุลยพินิจของผู้ควบคุมวง โดยอาศัยการตัดสินใจจาก
สถานที่ 

จากการศึกษาคน้ควา้เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้งกับการแสดงโขนรามเกียรติ์

พบว่า องคป์ระกอบดา้นเสียงมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อความสมบูรณ์ในการแสดง เนื่องจากผู้
แสดงส่วนใหญ่สวมหัวโขน ท าให้ไม่สามารถแสดงอารมณ์ผ่านสีหน้าหรือเปล่งเสียงได ้
องคป์ระกอบดา้นเสียงจึงเขา้มาท าหน้าที่ส  าคัญในการถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้ึกของตัวละคร
ใหแ้ก่ผูช้ม ดังนัน้เสียงขับรอ้ง เสียงพากยเ์จรจา เสียงดนตรีจากวงป่ีพาทย ์โดยเฉพาะการบรรเลง
เพลงหนา้พาทยท์ี่บรรเลงประกอบอากัปกิริยาอาการของตัวละคร จึงท างานสอดประสานกันเพื่อ
สรา้งสรรคป์ระสบการณก์ารชมโขนที่สมบูรณ ์ทัง้ในดา้นการด าเนินเรื่อง การสื่อสารอารมณ ์และ
การควบคุมจังหวะลีลาการร่ายร  าอันเป็นเอกลกัษณ์ ชดเชยขอ้จ ากัดของการสวมหัวโขนไดอ้ย่าง
เป็นอตัลกัษณ ์
 
3. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

ภาวิณี ธีรวุฒิ (2563) ไดศ้ึกษาเรื่องดนตรีกับการสรา้งอัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์ไทพ่าเก 
รฐัอสัสมั ประเทศอินเดีย ผลการวิจยัพบว่าดนตรีของชาติพนัธุไ์ทพ่าเกมีการบรรเลงในสองรูปแบบ
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หลัก ไดแ้ก่ บทเพลงที่ใชเ้ครื่องดนตรีพืน้บา้น เช่น ก๊อง หม่อง และแซง ซึ่งมีจังหวะและกระสวน
ดนตรีเฉพาะตัว และบทเพลงขบัรอ้งที่แบ่งเป็นการขับรอ้งแบบขนบและการขับรอ้งแบบสมัยใหม่ 
ส  าหรบับทเพลงขนบจะใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิค มีท านองเดียวและไม่มีการก าหนดจังหวะ
ชัดเจน ยกเวน้ในบางประเภทเพลง เช่น เพลงเคเคียง ในขณะที่บทเพลงสมัยใหม่มีการก าหนด
จงัหวะและบนัไดเสียงที่ชัดเจน ในดา้นของกระบวนการสรา้งอัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์ของไทพ่าเก
อาศัยทุนทางวัฒนธรรมด้านดนตรีในการเชื่อมโยงคนในชุมชนเข้าด้วยกัน โดยใช้ดนตรีเป็น
เครื่องมือในการแสดงออกถึงภาษา การแต่งกาย ความเชื่อ และประเพณี ผ่านกิจกรรมทาง
วฒันธรรม เช่น งานประเพณีและพิธีกรรม กระบวนการเหล่านีไ้ม่เพียงแต่สะทอ้นเอกลกัษณข์อง
กลุ่มชาติพันธุ์ แต่ยังช่วยผลิตซ า้อัตลกัษณ์ในหลากหลายมิติ ไดแ้ก่ การผลิตซ า้ดนตรีในพิธีกรรม 
การผลิตซ า้ดนตรีเพื่อความบนัเทิง การผลิตซ า้ภาษาและวฒันธรรมพืน้บา้น รวมถึงการผลิตซ า้ใน
ด้านของชุดแต่งกาย งานวิจัยนี ้ชี ้ให้เห็นถึงบทบาทส าคัญของดนตรีในฐานะสัญลักษณ์ทาง
วฒันธรรมที่ทรงพลงัในการสรา้งและสืบทอดอัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์ ความภาคภูมิใจของชุมชน 
ความเขม้แข็งของเครือข่ายคนไทพ่าเก และความรกัในความเป็นชาติพันธุ์ของตน แม้จะอยู่ใน
สังคมพหุวัฒนธรรมของรฐัอัสสัม ประเทศอินเดีย ดนตรีทั้งขนบและสมัยใหม่ช่วยหล่อหลอม
จิตส านึกร่วมของชุมชน และท าใหช้าติพนัธุไ์ทพ่าเกนัน้สามารถธ ารงอตัลกัษณข์องตนไดใ้นบริบท
ของโลกที่เปลี่ยนแปลงไป 

ปรีดา อคัรจนัทโชติ (2557, น. 313-329) ไดศ้ึกษาเรื่องการขา้มพน้วฒันธรรมของสื่อการ
แสดงงิว้ในประเทศไทย ซึ่งเป็นการศึกษาถึงการเปลี่ยนแปลงของงิว้ในสงัคมไทย มีวัตถุประสงค์
หลักเพื่อส ารวจความสัมพันธ์ระหว่างการข้ามพ้นวัฒนธรรม (Transculturation) กับความ
เปลี่ยนแปลงในมิติของความหมายและบทบาทหนา้ที่ของงิว้ในประเทศไทย นอกจากนีย้ังศึกษา
แบบแผนและกระบวนการขา้มพน้วฒันธรรมที่เกิดขึน้กบังิว้ ตัง้แต่อดีตถึงปัจจุบนั รวมถึงปัจจยัเชิง
อ านาจที่ส่งผลต่อกระบวนการดังกล่าว ผูว้ิจัยไดใ้ชก้รอบแนวคิดทฤษฎีอันประกอบดว้ย แนวคิด
เก่ียวกบังิว้ แนวคิดการขา้มพน้วฒันธรรมและการสื่อสาร แนวคิดเรื่องการสรา้งความหมาย และ
แนวคิดหน้าที่นิยม จากผลการวิจัยพบว่า การข้ามพ้นวัฒนธรรมของงิว้ในประเทศไทยนั้นมี
ความสมัพนัธ์อย่างใกลช้ิดกบัการเปลี่ยนแปลงความหมายทางสงัคม ไดแ้ก่ ความเชื่อทางศาสนา 
สถาบันกษัตริย์และราชส านัก ความเชื่อมโยงกับประเทศจีน การขับเคลื่อนทางเศรษฐกิจ 
การศกึษา การเมืองการปกครอง และบทบาทของสื่อมวลชนกบัเทคโนโลยีสารสนเทศ  

ในดา้นบทบาทหนา้ที่งิว้ในประเทศไทยปัจจุบนัยงัคงรกัษาบทบาทหนา้ที่หลายประการที่
เหมือนกับงิว้ในประเทศจีน แต่ก็ไดพ้ัฒนาบทบาทหนา้ที่ใหม่ขึน้มาดว้ย ซึ่งงิว้แต่ละประเภทมีการ
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ปรบัเปลี่ยนที่ต่างกนั งิว้แบบขนบดัง้เดิมมีความยืดหยุ่นในการเปลี่ยนแปลงนอ้ยที่สดุ ในขณะที่งิว้
ไทยมีความยืดหยุ่นปานกลาง และงิ ้วการเมืองมีการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบมากที่สุด 
กระบวนการขา้มพน้วฒันธรรมนีไ้ม่ไดเ้กิดขึน้อย่างเป็นอิสระ แต่ไดร้บัอิทธิพลจากปัจจยัเชิงอ านาจ
ต่าง ๆ เช่น อ านาจรฐั อ านาจทุน อ านาจสื่อ อ านาจผูช้ม อ านาจศาสนา และอ านาจของผูผ้ลิตเอง 
นอกจากนี ้การสรา้งสรรคง์ิว้ในลักษณะขา้มพ้นวัฒนธรรมยังมีเงื่อนไขเฉพาะ ได้แก่ การอยู่ใน
สภาพแวดลอ้มที่หลากหลายทางวฒันธรรม การตระหนักถึงปัญหาของความหมายดัง้เดิม ความ
พยายามในการต่อรองหรือครอบง าความหมาย (Dominate Meaning) การมีขอบเขตในการ
ปรบัเปลี่ยน และการมีการผลิตซ า้อย่างต่อเนื่อง ซึ่งกระบวนการข้ามพ้นวัฒนธรรมของงิว้ใน
ปัจจุบนั สามารถแบ่งไดเ้ป็น 4 ขัน้ตอน คือ ขัน้การผลิต การเผยแพร่ การบริโภค และการผลิตซ า้ 
ซึ่งในแต่ละขัน้ตอน งิว้แต่ละประเภทมีความแตกต่างกนัไป  โดยเฉพาะอย่างยิ่งขัน้การผลิตซ า้เป็น
กลไกส าคญัที่ช่วยใหง้ิว้สามารถปรบัตวัและด ารงอยู่ไดใ้นสงัคมไทย งานวิจยันีไ้ดใ้หภ้าพที่ชดัเจน
ว่า งิว้ในประเทศไทยเป็นสื่อการแสดงที่มีการปรบัตวัและผสมผสานทางวฒันธรรม เพื่อตอบสนอง
ต่อบริบททางสังคมและการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ที่ เกิดขึน้ ท าให้งิว้ในไทยมีลักษณะเฉพาะที่
แตกต่างไปจากงิว้ในประเทศจีน 

ในดา้นการธ ารงอัตลักษณ์ของการแสดงงิว้ในยุคโลกาภิวัฒนท์ี่มีความเจริญก้าวหน้า
อย่างรวดเร็วในบริบทของโลกที่เปลี่ยนแปลงไป การเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยสู่การปรบัตัวเพื่อ
ความอยู่รอด ในประเทศไทยการแสดงงิว้มีการปรบัรูปแบบการแสดงใหถู้กจริตแก่ผูช้ม โดยเสมอ
มา โดยมีการสรา้งสรรคใ์หเ้กิดความแปลกใหม่ หรือแมก้ระทั้งการปรบัแนวทางในการแสดงงิว้
วรรณกรรมจีนดัง้เดิม มาเป็นงิว้ที่เล่นวรรณกรรมที่แตกต่างในวัฒนธรรมทางเชือ้ชาติ และภาษา 
แต่ยังคงซึ่งไวใ้นอัตลักษณ์ความเป็นงิว้ ดังเช่น ธนัช ถิ่นวัฒนากุล (2548, 130-135) ไดว้ิจัยเชิง
สรา้งสรรคใ์นเรื่องของกระบวนการสรา้งสรรคก์ารแสดงงิว้ไทยจากการผสมผสานทางวฒันธรรม ที่
มีเป้าหมายในการพัฒนาสื่อสารการแสดงรูปแบบใหม่ที่ผสมผสานวฒันธรรมจีนและไทย โดยน า 
"งิว้" ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงจีนมาประยุกตเ์ขา้กบัวรรณกรรมไทยเรื่อง "พระสธุน" โดยใชภ้าษาไทย
ในการแสดง ผลการวิจัยชีใ้หเ้ห็นถึงกระบวนการสรา้งสรรคท์ี่แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน ไดแ้ก่ การ
เตรียมการแสดง (Pre-Production) ซึ่ งเป็นการค้นหาศิลปะวิ ธีใหม่  การด าเนินการแสดง 
(Production) ซึ่งเป็นกระบวนการจดัแสดง และการประเมินผลการแสดง (Post-Production) เพื่อ
ศึกษาทศันคติของผูช้ม การสรา้งสรรคก์ารวิจยัในครัง้นีย้งัเนน้ถึง "สนุทรียลกัษณ"์ ของการแสดงที่
ประกอบดว้ยองคป์ระกอบหลากหลาย เช่น ศิลปะและเทคนิคการแสดง วรรณกรรมที่ใช ้ตวัละคร 
ดนตรี เครื่องแต่งกาย และฉากเวที โดยวรรณกรรมไทยเรื่อง "พระสุธน" ไดร้บัการเลือกใชแ้ทน
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วรรณกรรมจีนดัง้เดิม สรา้งความแตกต่างอย่างเด่นชดัจากงิว้แตจ้ิ๋วทั่วไป ทัง้ในเนือ้หาและวิธีการ
จดัแสดงที่ยา้ยออกจากศาลเจา้แบบดัง้เดิมมาสูเ่วทีในหอ้งแสดงของสถาบนัการศกึษา ในส่วนของ
มิติทางดา้นทศันคติของผูช้มนัน้สะทอ้นถึงความชื่นชอบในบทบาทของตวัละครและการออกแบบ
เครื่องแต่งกาย การแต่งหนา้ มากกว่าดนตรีและการขบัรอ้ง อนึ่งมาจากความไม่คุน้เคยของผูช้มกบั
ส าเนียงแบบงิว้และปัญหาระบบเสียง อย่างไรก็ตาม นกัวิชาการและนกัวิชาชีพดา้นการละครมอง
ว่าการวิจยันีเ้ป็นนวตักรรมการสื่อสารที่น่าสนใจ ดว้ยการผสมผสานแนวคิดทางการละครสมยัใหม่
กบัวฒันธรรมพืน้บา้นผ่านภาษาและวรรณกรรม สรา้งสรรคง์านศิลปะการแสดงที่แปลกใหม่และมี
คณุค่าทางวฒันธรรม 

จากการทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวขอ้งกบัแนวคิด งานวิจยั เอกสารทางวิชาการ วารสาร 
และสิ่งพิมพท์ี่เก่ียวขอ้งในการวิจัย จะเห็นไดว้่าแนวคิดแต่ละดา้นที่กล่าวมานั้นประกอบไปดว้ย 
ทฤษฎีการผสมผสาน การข้ามพ้นวัฒนธรรม อัตลักษณ์ ทฤษฎีดนตรีวิทยา การบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดงงิว้แต้จิ๋ว เพื่อเป็นแนวทางให้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการสรา้งอัตลักษณ์บทเพลง
ประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ ์ตอนโกลาหลยามราตรี  
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
การศึกษาการสรา้งอตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ของสมาคม

อุปรากรจีนแห่งประเทศไทย ผูว้ิจัยใชว้ิธีการวิจัยทางคุณภาพ โดยใชแ้นวคิดทฤษฎีการขา้มพ้น
วฒันธรรม เป็นแนวทางในการศึกษาโดยเริ่มจากการรวบรวมขอ้มูลจาก งานวิจัย เอกสาร ต ารา
วิชาการต่าง ๆ ที่เก่ียวขอ้ง และการศึกษาภาคสนามการสังเกตการณ์ การสัมภาษณ์ สอบถาม 
ขอ้มลูเชิงประจกัษ ์แลว้น ามาวิเคราะหเ์ป็นรายงานการวิจยัในรูปแบบของการบรรยายพรรนณา ซึ่ง
ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห ์ก าหนดแนวทาง ดว้ยวิธีการด าเนินการศกึษาวิจยั ดงันี ้
 
1. ขั้นศึกษาค้นคว้าข้อมูลและรวบรวมข้อมูล 

1.1 ศึกษาคน้ควา้จากเอกสารหลกัฐานและงานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง โดยไดจ้ากแหล่งขอ้มูล
ต่าง ๆ ต่อไปนี ้

1.1.1 หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร 
1.1.2 หอสมดุดนตรีไทย ส านกับรหิารศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

1.2 รวบรวมขอ้มลูจากแหลง่ขอ้มลูในลกัษณะของเอกสาร บทความ หนงัสือ วิทยานิพนธ ์
บทสมัภาษณ์ และสิ่งพิมพท์ี่เก่ียวขอ้งกับเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ของสมาคม
อปุรากรจีนแห่งประเทศไทยจากแหลง่ต่าง ๆ โดยจ าแนกดงันี ้

1.2.1 ขอ้มลูชัน้ตน้ ไดแ้ก่ บทสมัภาษณ ์ 
1.2.2 ขอ้มูลชั้นรอง ไดแ้ก่ โนต้เพลง บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ์ สื่อวีดีทัศนก์าร

แสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์
1.3 พืน้ที่การเก็บรวบรวมขอ้มลูภาคสนาม 

1.3.1 สนามวัดพระราม จังหวัดอยุธยา ของการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ในงาน
มหกรรมวัฒนธรรมแห่งชาติ "วิถีถิ่น วิถีไทย" ภาคกลาง และภาคตะวันออก และงานมหกรรม
อาหารพืน้บา้น สืบสานต านานวิถีถิ่นอยุธยา วนัที่ 1-4 เมษายน 2564 โดยสมาคมอปุรากรจีนแห่ง
ประเทศไทย 

1.3.2 SW Chinese Music Center ถนนจอมทอง แขวงจอมทอง เขตจอมทอง 
กรุงเทพมหานคร  
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1.4 ขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์ 
1.4.1 นายอชิตะ อนันต์กวิน ผู้มีความเชี่ยวชาญทางด้านดนตรีจีน และดนตรีจีน

แตจ้ิ๋ว 
1.4.2 นายธิรภทัรนนท ์อนนัตก์วิน อปุนายกสมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย และ

ผูบ้ริหารคณะงิว้แชลั่งเง็กเล่าชุน ผูม้ีความเชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีจีน และบทเพลงที่ใชใ้นการ
ประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ ์

1.4.3 นายกิตติ ภูกิจธนโชติ ผู้บริหารคณะงิ ้ว เซงโหง่ยเต่ียเก่ียท้วง ผู้มีความ
เชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีจีนประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋ว 
 
2. ขั้นจัดกระท าข้อมูลและศึกษาวิเคราะหข์้อมูล 

ศึกษาข้อมูลการสรา้งอัตลักษณ์บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ โดยมี
ขอบเขตในดา้นเนือ้หาและขัน้ตอนในการศึกษาดงันี ้

2.1 ศกึษาขอ้มลูเพื่อก าหนดประเด็น 
2.1.1 วิเคราะหบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์  
2.1.2 อตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์  

2.2 รวบรวม จ าแนกและจดัล าดบัเนือ้หาทัง้หมดตามประเด็นที่ศึกษาเพื่อด าเนินการ
วิเคราะหข์อ้มลูในขัน้ตอนต่อไป 
 
3. เคร่ืองมือและอุปกรณท์ี่ใช้ 

ขอ้มูลในการวิจัยครัง้นีอ้ยู่ในลักษณะของเอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ์ บท
สมัภาษณ ์วีดีทศันก์ารแสดง และสิ่งพิมพท่ี์เก่ียวขอ้งกบัเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์
จากแหลง่ต่าง ๆ จ าแนกเป็นขอ้มลูชัน้ตน้และขอ้มลูชัน้รอง โดยใชเ้ครื่องมือและอปุกรณด์งันี  ้

3.1 แบบสมัภาษณ ์
3.2 อปุกรณใ์นการจดบนัทกึ 
3.3 เครื่องบนัทกึเสียง 
3.4 เครื่องบนัทกึวีดิทศัน ์
3.5 กลอ้งถ่ายรูป 
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4. ขั้นวิเคราะหข์้อมูล 
การวิจัยครัง้นีไ้ด้วิเคราะห์ขอ้มูล โดยน าบทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์ 

เพลงที่ก าหนดในขอบเขตของการวิจัย จากวีดีทัศน ์และโนต้ที่ไดร้บัจากคณะงิว้แชลั่งเง็กเล่าชุน  
มาด าเนินการใชเ้ป็นขอ้มูลเบือ้งตน้ในการศึกษา ทัง้นีผู้ว้ิจัยไดค้ัดกรองประเด็นในการศึกษา และ
เลือกใชเ้คร่ืองมือ เพื่อใหไ้ดม้าซึ่งอตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ โดยแบ่ง
การวิเคราะหข์อ้มลูดงัต่อไปนี ้

4.1 วิเคราะห์บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ฉากท่ี 1 โกลาหล        
ยามราตรี ดงันี ้

4.1.1 ระบบเสียง (Tuning system) 
4.1.2 ท านอง 

4.1.2.1 ช่วงเสียง  
4.1.2.2 โครงสรา้งท านอง  
4.1.2.3 การเคลื่อนที่ของท านอง  

4.1.3 จงัหวะของท านอง (Melodic Rhythm) 
4.1.4 ความดงั-เบา 
4.1.5 การเลือกใชเ้ครื่องดนตรี 

4.2 อตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์ 
4.2.1 อตัลกัษณท์างดนตรีในการล าดบับทเพลงประกอบการแสดง 
4.2.2 อตัลกัษณท์างดนตรีประกอบการแสดงดา้นเนือ้รอ้ง  
4.2.3 อัตลักษณ์ทางดนตรีในเรื่องความสัมพันธ์ของดนตรี การขับรอ้ง กับการ

แสดง 
 
5. ขั้นสรุป อภปิราย และเสนอแนะ 

น าขอ้มลูทัง้หมดที่ไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้ ขอ้มลูภาคสนาม วิเคราะห ์สงัเคราะห ์น ามา
เรียบเรียง ท าการบันทึกลงในการวิจัย และน าเสนอสาระส าคัญจากการคน้ควา้เชิงคุณภาพ ใน
รูปแบบของการพรรณนา พรอ้มสรุปรายงานการวิจยั 
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บทที ่4 
ผลการด าเนินการวิจัย 

 
ในการศึกษาเร่ืองการสรา้งอตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ของ

สมาคมอุปรากรจีนแห่งประเทศไทย  หากต้องการท าความเข้าใจอย่างลึกซึง้ถึงอัตลักษณ์การ
สรา้งสรรค์ผลงานของบทเพลงในการขา้มวัฒนธรรมในครัง้นี ้ผูว้ิจัยจึงแบ่งหัวข้อการวิเคราะห์
ออกเป็นประเด็นต่าง ๆ ที่จะช่วยใหก้ารศึกษาครอบคลุมและเขา้ใจถึงกระบวนการสรา้งสรรคไ์ด้
อย่างละเอียดดงันี ้
 
4.1 วิเคราะหบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์ฉากที ่1 โกลาหลยามราตรี  

ในการวิเคราะหเ์พลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ จากบทเพลงประกอบการรอ้ง
ฉากที่ 1 โกลาหลยามราตรี โดยการประพันธ์เพลงของ อาจารย์ Li Xian Lie (หลี่ เซียน เลียะ) ที่
ปรึกษาในการสรา้งสรรคผ์ลงานงิว้รามเกียรติ์เต็มเร่ืองในครัง้นี ้ผูว้ิจัยไดถ้อดโน้ตดนตรีที่เรียกว่า 
"โนต้ Jian pu" (เจี๋ยนผู่) ซึ่งใชต้ัวเลขแทนโนต้เสียง จากโนต้ดัง้เดิมที่ไดร้บัมาจากสมาคมอปุรากร
จีนแห่งประเทศไทย คณะแชลั่งเง็กเลา่ชนุ มาเป็นรูปแบบโนต้ดนตรีตะวนัตก 
 

4.1.1 ระบบเสียง (Tuning system) 
ระบบเสียงหรือ Tuning system ในดนตรีแต้จิ๋ว มีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไป

ตามยุคสมัย ก่อนจะกลายเป็นระบบเสียงสากลในปัจจุบัน หากย้อนกลับไป 200 -500 ปีก่อน 
ระบบเสียงในอดีตในยุคแรกระบบเสียงหลกัมีเพียง 5 เสียง หรือ เพนตะโทนิก ซึ่งถูกเรียกว่า "อิ๊ก 
หงี ซา สี่ โหงว" ในภาษาจีนแตจ้ิ๋ว ระบบนีไ้ม่มีการบนัทึกอย่างชดัเจน ต่อมาจึงมีการพฒันาระบบ
เสียงใหม้ีมากขึน้ แต่ไม่ไดใ้ชก้ารเรียกโนต้เป็น "โด เร มี ฟา ซอล ลา ที" (C, D, E, F, G, A, B) แต่ใช้
ค าเรียกที่แตกต่างกันเป็นภาษาจีนแตจ้ิ๋วอย่าง "เสี่ยง แช ก๊ง ฮว้ม ลิว้ อู๊ อิ๊" ซึ่งสะทอ้นถึงระบบ 7 
เสียง โดยเสียงซอล (G) และลา (A) ถา้เป็นเสียงกลางจะเรียกว่า "ลิว้ กบั อู๊" แต่ถา้เป็นเสียงต ่าจะ
เรียกว่า "ห่อ กับ ซือ" (อชิตะ อนันตก์วิน, การสื่อสารส่วนบุคคล, 18 เมษายน 2567) ซึ่งแสดงให้
เห็นว่าดนตรีแตจ้ิ๋วมีวิธีการตัง้ชื่อเสียงที่มีความเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั   
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ตาราง 1 การเทียบระดบัเสียงกบัชื่อโนต้ดนตรีแตจ้ิ๋ว 

ระดับเสียงโน้ต โน้ตเจี๋ยนผู่ ค าเรียกดั้งเดิม ตัวอักษรจีน 
ซอล ต ่า (G) 5 ̣ ห่อ 合 
ลา ต ่า (A) 6 ̣ ซือ 四 
ที (B) 7 อิ๊ 乙 
โด (C) 1 เสี่ยง 上 
เร (D) 2 แช 尺 
มี (E) 3 ก๊ง 工 
ฟา (F) 4 ฮว้ม 凢 
ซอล (G) 5 ลิว้ 六 
ลา (A) 6 อู๊ 五 

ที่มา : กรกต ธัชศฤงคารสกลุ. (2554). การพฒันาสื่อมลัติมีเดีย เรื่อง ดนตรีจีนบางหลวง 
ส าหรบันกัเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนเจีย้นหวั อ าเภอบางเลน จงัหวดันครปฐม (น. 212)  : 
มหาวิทยาลยัศิลปากร. 

การเปลี่ยนแปลงสู่ยุคระบบเสียงสากล จากยุคสมัยการปฏิวัติวัฒนธรรมจีนในปี 
1949-1966 (อดิเทพ พันธ์ทอง, 2567) เป็นจุดเปลี่ยนส าคัญ ดนตรีแตจ้ิ๋วรวมถึงดนตรีจีนแขนงอ่ืน 
ๆ ไดร้บัอิทธิพลจากตะวนัตกอย่างชดัเจน เครื่องดนตรีอย่างไวโอลินถกูน ามาผสมผสานกบัวงดนตรี
จีน นักดนตรีเริ่มแต่งเพลงใหม่มากขึน้ และมาตรฐานดนตรีสากลถูกน ามาปรบัใช ้ในยุคที่ยังไม่มี
เครื่องจูนเสียง (Tuner) นกัดนตรีใชท้กัษะการฟัง โดยใชเ้ครื่องดนตรีมาตรฐานอย่างฆอ้งแบน หรือ
ขลุ่ยมาเป็นตัวเทียบอา้งอิงเสียง เพราะมีเสถียรภาพมากกว่าเครื่องดนตรีบรรเลงประเภทเครื่อง
ดนตรีมีสายชนิดอ่ืน อย่างไรก็ตามปัญหาเรื่องความไม่เสถียรของขลุ่ยยังคงมีอยู่ เนื่องจากขลุ่ย
สมัยก่อนท าจากไมท้่อนเดียว ไม่มีขอ้ต่อเพื่อปรบัจูนละเอียดเหมือนปัจจุบัน จึงนิยมใชฆ้อ้งแบน
เทียบเสียงมากกว่า อาจารยอ์ชิตะยังกล่าวถึงการคงไวซ้ึ่งอัตลักษณ์จากการเปลี่ยนแปลงเรื่อง
ระบบเสียงในดนตรีแตจ้ิ๋วไปอีกว่า “ถึงแมว้่าจะมีการเปลี่ยนแปลงมากมาย แต่ดนตรีแตจ้ิ๋วยังคง
รกัษาเอกลกัษณ์บางอย่างไว ้เช่น ระบบ 7 เสียงแบบดัง้เดิม โดยเฉพาะโน้ต ฟา(F) และ ที(B) ซึ่ง
ยังคงมีความแตกต่างจากระบบเสียงสากล โดยเสียง F จะถูกตัง้ใหเ้สียงสูงกว่าเล็กน้อยแต่ไม่ถึง 
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F# ส่วนโน้ต B จะตั้งให้ต ่ากว่าแต่ไม่ถึง B♭” (อชิตะ อนันต์กวิน , การสื่อสารส่วนบุคคล , 18 
เมษายน 2567) 

ในดนตรีจีนประกอบการแสดงพืน้บา้นอย่างเช่นงิว้ในประเทศไทยนัน้ ยังคงนิยมใช้
ระบบโนต้ดนตรีแบบตัวเลขที่เรียกว่า "Jian pu" (โนต้เจี๋ยนผู่) ซึ่งใชต้ัวเลขแทนโนต้เสียง (ภิญโญ ภู่
เทศ, 2560, น. 109) โดยมีหลักการอ่านคล้ายกับโน้ตสากล บันไดเสียงในโน้ตเจี๋ยนผู่มีความ
สอดคลอ้งกับโน้ตสากล แต่มีความแตกต่างบางประการ เช่น หมายเลข 1 ทุกตัวในระบบนีแ้ทน

เสียง "โด" และใชส้ญัลกัษณ์จุดเพื่อบ่งบอกระดับเสียง หากมีจุดดา้นบนของตัวโนต้ ( 1̇) หมายถึง
เสียง โดสูง ส่วนจุดดา้นล่างของตัวโนต้ (1 ̣) หมายถึงตัวโน้ตนั้นเป็นเสียง โดต ่า ในขณะเดียวกัน
ทางโน้ตดนตรีสากลนั้นจะใชบ้ันทัด 5 เสน้เพื่อก ากับระดับความสูงต ่าของเสียงโน้ตดนตรี การ
ก าหนดโนต้ในระบบเจี๋ยนผู่ขึน้อยู่กับคีย ์หรือเซตของโนต้ 7 โนต้ในสเกล (Scale) นัน้ทัง้หมด เช่น 
หากเพลงอยู่ในคีย ์C โนต้ "โด" (1) จะเท่ากบัเสียง C หากเพลงอยู่ในคีย ์F โนต้ "โด" (1) จะเท่ากับ
เสียง F 

ดนตรีประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ของคณะงิว้แชลั่งเง็กเล่าชุน ภายใต้
สมาคมอุปรากรจีนแห่งประเทศไทย ใชด้นตรีจีนกลุ่มดนตรีจีนแตจ้ิ๋ว โดยก าหนดระบบเสียง "โด" 
เท่ากับคีย์ F ซึ่งเป็นการใช้ระบบ "Move Do" หรือการเคลื่อนต าแหน่ง "โด" ตามคีย์ที่ก าหนด 
ดงัเช่นนตรีแตจ้ิ๋วทั่วไปที่นิยมใชก้นั ซึ่งระบบนีม้ีความแตกต่างจากระบบ "Fixed Do" ที่ "โด" จะตอ้ง
อยู่ในคีย ์C เสมอไป โดยโน้ตเพลงจีนในแสดงพืน้บา้นอย่างเช่นงิว้แตจ้ิ๋วนั้นจะมีการก าหนดว่า      
"1 = F" หมายถึงใหคี้ย ์F แทนเสียง "โด" แต่หากเมื่อมีความจ าเป็นจะตอ้งเปลี่ยนคียใ์นการบรรเลง 
เช่น ตอ้งการเปลี่ยนจากคีย ์F ไปยงัคีย ์E จะมีการเขียนก าหนดในส่วนบนของการบนัทึกโนต้หนา้
แรกก่อนบรรเลงเพลงเป็น 1 = E โดยนักดนตรีต้องเปลี่ยนต าแหน่งมือหรือต าแหน่งการวางนิว้ 
เพื่อให้สอดคล้องกับคียใ์หม่ ตัวอย่างเช่น เครื่องดนตรี Yangqin (หยางฉิน) หรือขิมจีน จะต้อง 
Transpose ปรบัต าแหน่งการตีไมล้งบนสายตามคียท์ี่เปลี่ยน ในขณะที่เครื่องดนตรีอ่ืน เช่น เครื่อง
ดนตรีประเภทซอ จะใชก้ารปรบัเสียงเพื่อให้เขา้กับคีย์ที่ต้องการใชใ้นบทเพลงนั้น ๆ  ทั้งนี ้การ
ปรบัเปลี่ยนคียด์งักล่าวมีความส าคญัในการสรา้งความกลมกลืนระหว่างเสียงดนตรีกบัการขบัรอ้ง
ของนักแสดง และเพิ่มความสอดคล้องในระหว่างการแสดง ในระบบ Move Do นั้นเป็นที่นิยม
อย่างแพร่หลายในดนตรีจีนมาอย่างยาวนาน และยงัไดร้บัการยอมรบัในวงการดนตรีสากลปัจจบุนั 
ซึ่งไม่นิยมใชร้ะบบ Fixed Do แลว้ เนื่องจาก Move Do ช่วยเพิ่มความยืดหยุ่นและสามารถปรบัตวั
ไดต้ามความตอ้งการของนกัดนตรีและนกัรอ้ง 
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4.1.2 ท านอง 
จากการศึกษากระบวนการสรา้งสรรค์การแสดงงิว้ไทยจากการผสมผสานทาง

วฒันธรรมของ ธนชั ถิ่นวฒันากุล (2548, น. 67) ซึ่งสอดคลอ้งกบัผูใ้หข้อ้มลู อาจารยอ์ชิตะ อนนัต์
กวิน (การสื่อสารส่วนบุคคล, 18 เมษายน 2567) ผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีจีน กล่าวว่า ดนตรี
แตจ้ิ๋วมีระบบโหมด (Mode) คือรูปแบบท านองหลกั ๆ มีดว้ยกันอยู่ 4 แบบ ไดแ้ก่ คิงลกั ตั่งลกั อั่ว
โหงว และฮวงซั่ว  

คิงลัก (ท านองดนตรีทีม่ีความบางเบา สดใส) 
เป็นท านองดนตรีที่มีความบางเบา สดใส เนน้ความสบาย รื่นหู ไม่หนกัหน่วง ใช้

ในฉากที่มีอารมณส์นกุสนาน หรือฉากทั่ว ๆ ไป จะพบโนต้ ตวัโด(1) เร(2) มี(3) ซ  า้บ่อย ไม่ค่อยพบ
ตัวฟา(4) หรือ ที(7) เช่นตัวอย่างโน้ตในบทประพันธ์ดนตรีประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์
ฉากโกลาหลยามราตรี ในส่วนโครงสรา้งบทน า เกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้เมื่อตวัละครใน
การแสดง ทา้วทศรถ พระราชโอรส ไพร่ขา้บริวาร พรอ้มกัน ณ ทอ้งพระโรง ท าใหผู้ช้มการแสดง
มองเห็นภาพความน่ารื่นรมยข์องพระราชวงั ดงัตวัอย่างโนต้เจี๋ยนผู่ ดงันี ้

 

ภาพประกอบ 4 โนต้เจี๋ยนผู่รูปแบบตวัเลขในท านองคิงลกั 

ที่มา: อชิตะ อนนัตก์วิน วนัที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2567 

ซึ่งสามารถอ่านเป็นโนต้ภาษาไทยไดด้งันี ้

 

ตั่งลัก (ท านองดนตรีทีม่ีความหนักแน่น) 
เป็นท านองดนตรีที่มีความหนักแน่น อาศัยการบรรเลงเครื่องดนตรีอย่างหนัก

หน่วง  มักปรากฏในฉากที่ เรา้อารมณ์ผู้ชมการแสดง ที่มีทั้งฉากอารมณ์โศกเศร้า โกรธแค้น 
ทะเลาะกนั หรือแสดงความคบัแคน้ใจ โดยมีการใชโ้นต้ตวัฟา(4) และ ที(7) เขา้มาเพิ่มเติม  เช่นใน
โครงสรา้ง C ท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี เป็นบทกลอนที่พรรณนาถึงความโกรธ
และความผิดหวงัอย่างมากของพระนางไกยเกษีมารดาพระพรต ที่โอรสของตนไม่ไดข้ึน้ครองราชย์
ตามที่หวงัไว ้เนื่องจากเขา้ใจว่าทา้วทศรถสบัสนและมอบตราราชลญัจกรผิดคน ท าใหค้วามฝันที่
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จะเห็นพระพรตเป็นกษัตริยแ์ห่งราชวงศต์อ้งพงัทลายลง และก าลงัคิดหาวิธีจดัการกบัสถานการณ์
นี ้โดยพยายามควบคมุความโกรธและตัง้ใจจะรีบไปพบทา้วทศรถที่พระราชวงักลางดกึ ดงัตวัอย่าง
โนต้เจี๋ยนผู่ ดงันี ้

 

ภาพประกอบ 5 โนต้เจี๋ยนผู่รูปแบบตวัเลขในท านองตั่งลกั 

ที่มา: ธิรภทัรานนท ์อนนัตก์วิน วนัที่ 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 

ซึ่งสามารถอ่านเป็นโนต้ภาษาไทยไดด้งันี ้

 

อั่วโหงว (ท านองทีใ่ช้ในฉากทีม่ีอารมณโ์ศกเศร้า) 
เป็นท านองที่ใชใ้นฉากที่มีอารมณ์โศกเศรา้เช่นกัน ส่วนมาใชใ้นตอนเวลาฉากที่

ไหวห้น้าหลุมศพ หรือฉากที่เล่าไปถึงอดีตอันน่ารนัทดสลดใจ การพลัดพรากจากกัน เช่น สามี
ภรรยาพลดัพรากจากกนั พอไดก้ลบัมาพบกนั ก็ใชท้ านองนีบ้รรเลงรอ้งเพลง เพื่อพรรณนาถึงความ
โศกเศรา้ที่ตอ้งพลดัพรากกัน ในท านอง อั่วโหงว มีขอ้แตกต่างจากท านองตั่งลกั ตรงที่จะไม่มีโนต้
ตัว มี(3) และปรบัเปลี่ยนโนต้ตัวเร (2) ใหเ้พีย้นสูงขึน้เล็กนอ้ย หรือเรชารป์  เวลาเครื่องดนตรีตอ้ง
ปรบัเสียงเพื่อบรรเลงท านองนี ้ขิมจีน หรือหยางฉินจะตั้งเสียงตัว เร(2) แยกไวข้า้งล่าง ผูบ้รรเลง
เลื่อนมือลงมาตีดา้นล่าง ซึ่งไม่พบในฉากท่ี 1 ดนตรีประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน
โกลาหลยามราตรีนี ้แต่อาจพบในตอนอ่ืน ๆ ของชดุการแสดง  

 
ฮวงซั่ว (ท านองทีใ่ช้ในฉากทีม่ีอารมณร่ื์นเริง) 
เป็นท านองที่ใชใ้นฉากที่มีอารมณร์ื่นเริง มีท านองที่คลา้ยคลึงกบัคิงลกั แต่มีการ

ปรบัเปลี่ยนบางส่วน คือเนน้ใชเ้สียงฟา(4) และเสียงลา(6) มกัจะใชต้อนฉากแต่งงาน การเกีย้วพา
ราสี ซึ่งไม่พบในฉากท่ี 1 ดนตรีประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนโกลาหลยามราตรีนี ้
เช่นเดียวกนักบัท านองแบบอั่วโหงว แต่อาจพบในตอนอ่ืน ๆ ของชดุการแสดง 
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ในการเลือกใชท้ านองแต่ละโหมด ของผูป้ระพันธ์เพลงประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋ว 
โดยอาจจะเลือกน าเพลงประเภทไป่จี ้หรือ หี่ซี ที่ต้องการมาใส่ในบทน าก่อน กล่าวคือมีดนตรี
ด าเนินมาก่อนที่จะเขา้บทเนือ้รอ้ง หากเลือกบทเพลงที่เป็นโหมดของคิงลกัในเบือ้งตน้แลว้ก็ตอ้ง
แต่งท านองการขับรอ้งเขา้ไปใหเ้ป็นท านองในแบบคิงลักดว้ย เพื่อให้ฟังแลว้กลมกลืนกัน ไม่ใช่ 
ขัดแย้งกัน ผู้ประพันธ์จะเลือกเพลงที่เหมาะสมกับฉากและอารมณ์ที่ต้องการสื่อ และสามารถ
ปรบัแต่งท านอง ภายในโหมดได ้เพื่อใหเ้ขา้กบัเนือ้หาของฉากมากขึน้  

โดยสรุปในฉากโกลาหลยามราตรี ผู ้วิจัยได้พบโหมด คิงลัก และตั่งลัก ในการใช้
ประพันธ์เพลง เนื่องดว้ยเป็นการบอกเล่าท านองในฉากความรื่นรมยใ์นพระราชวัง ทั่ว ๆ ไป ที่ได้
เลา่เรื่องราวของทา้วทศรถตอ้งการสละราชสมบติัใหพ้ระรามครองราชย ์โดยมีพระพรตพระลกัษณ์
ร่วมยินดีพรอ้มขา้ทาสบริวาร หลังจากนั้นเมื่อพระนางไกยเกษีทราบความ ก็ทรงไม่พอพระราช
หฤทัย รีบรอ้นตรงไปยังพระราชวังในเวลากลางดึกเพื่อทูลขอพรจากท้าวทศรถที่เคยให้ค ามั่น
สญัญาไวว้่าขออะไรก็จะใหเ้นื่องจากเคยช่วยชีวิตไวเ้มื่อครัง้ออกรบ จึงขอใหพ้ระพรตราชโอรสของ
ตนขึน้ครองราชย์ และให้พระรามออกบวชเข้าป่าไปเป็นเวลา 14 ปี โหมดท านองก็จะเป็นใน
รูปแบบตั่งลกั ที่ท านองดนตรีที่มีความหนักแน่นขึน้ แสดงถึงความคับแคน้ใจ เป็นตน้ ซึ่งจะใชไ้ด้
อย่างเหมาะสมอย่างไรตอ้งอาศยัประสบการณแ์ละความเขา้ใจในดนตรีแตจ้ิ๋วของผูป้ระพนัธอ์ย่าง
ลึกซึง้ ความส าคัญของโหมดในดนตรีแตจ้ิ๋วจึงเป็นสิ่งช่วยก าหนดอารมณ์ของฉากที่แตกต่างกัน 
เป็นเครื่องมือในการสื่อสาร ท าใหผู้ช้มเขา้ถึงเรื่องราว เสมือนภาษาที่นักดนตรีใชใ้นการสื่อสารกับ
ผูช้ม ท าใหผู้ช้มเขา้ใจถึงอารมณข์องตวัละครและเหตกุารณใ์นเรื่องได ้  

 
4.1.2.1 ช่วงเสยีง 

ในการวิเคราะหเ์พลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ฉากท่ี 1 โกลาหล
ยามราตรีในส่วนของการวิเคราะหช์่วงเสียงจากการน าโน้ตเจี๋ยนผู่ตน้ฉบับ มาเปรียบเทียบเสียง
พบว่า เสียงโด เท่ากบั F กลาง (Middle F หรือ F4) บนเปียโน ซึ่งมีความถ่ีประมาณ 349.23 เฮิรตซ ์
อยู่ในบันไดเสียง F เมเจอร ์โดยช่วงเสียงต ่าที่สุด คือ เสียง G3 หรือเสียง ซอล ในต าแหน่งใตเ้สน้
น้อยที่ 2 ของกุญแจซอล ระดับช่วงเสียงสูงที่สุด คือ เสียงโน้ต G5 ในต าแหน่งบนเส้นที่ 5 ของ
บรรทดัหา้เสน้ของกญุแจซอล ตามตวัอย่าง ดงันี ้
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ภาพประกอบ 6 ช่วงเสียงเพลงประกอบการรอ้งฉากท่ี 1 โกลาหลยามราตรี 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 8 มกราคม พ.ศ. 2567 

ซึ่งใชเ้สียงไดค้รบทั้ง 7 เสียง ประกอบด้วยเสียง F, G, A, Bb, C, D, E /ฟา, 
ซอล ลา, ทีแฟลต, โด, เร, มี บนัไดเสียงหลกัคือ F เมเจอร ์หากเทียบกบัโหมดในดนตรีตะวนัตกคือ
โหมดไอโอเนียน  

F Ionian (major) — F G A Bb C D E  

 

ภาพประกอบ 7 โหมด F Ionian (major) 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2567 

4.1.2.2 โครงสรา้งท านอง  
บทเพลงประกอบการรอ้งฉากที่ 1 โกลาหลยามราตรี มีความยาวทัง้สิน้ 298 

หอ้ง มโีครงสรา้งบทเพลงประกอบการรอ้งฉากท่ี  1 โกลาหลยามราตรีดงันี ้  
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ตาราง 2 โครงสรา้งบทเพลงประกอบการรอ้งฉากที่ 1 โกลาหลยามราตรี 

โครงสร้าง ล าดับการบรรเลง ห้องที่ โน้ตจบ 

บทน า 

การบรรเลงโหมโรง (เจี่ย แป๊) จงัหวะกลองเรว็ 1-2  
เกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้ 3-12 C, A 

สรา้งแรงดงึดดู 
จงัหวะ ซาแกโกว้ บอกเวลา   
บทน าบรรเลงดนตรี 13-22 

C 
เริ่มตน้เพลงหลกั 

เริ่มเรื่อง 

A น าเสนอท านองหลกัที่ 1  
(ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน) 

23-43 

 ช่วงเชื่อม ท านองหลอ่เก็ง 44-51 

B 
น าเสนอท านองหลกัที่ 2  
(ท านองรอ้งทา้วทศรถ) 

52-98 
F 

สรา้งอารมณท์ี่สงบ 
ท านองเชื่อม 99-106 

A’ ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน 107-122 A 
 ช่วงเชื่อม ท านองหลอ่เก็ง วนซ า้ 123-126 C 

เตรียมเปลี่ยนผ่าน
อารมณ ์

หรือเขา้สูช่่วงใหม่ 

C น าเสนอท านองหลกัที่ 3 
(ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี) 

127-166 

 ช่วงเชื่อม ท านองหลอ่เก็ง วนซ า้ 167-168 Bb 
สรา้งความแตกต่าง
ทางสีสนัชั่วคราว 

D ดนตรีคลอ ช่วงสนทนา เพลง เจี่ย ที ทุย 
(ขึน้บนัไดสวรรค)์ 

169-187 F 
ช่วงเนน้ใจความ
ส าคญั ใชคี้ยห์ลกั 
เพื่อเนน้เนือ้หา 

C’ ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี 188-244 
C 

 ดนตรีคลอ ช่วงสนทนา วนซ า้ 245-250 
A’ ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน 251-278 A 
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ตาราง 2 (ต่อ) 

โครงสร้าง ล าดับการบรรเลง ห้องที่ โน้ตจบ 

 ช่วงเชื่อมท านองหล่อเก็ง วนซ า้ 279 D 
A’ ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน 280-298 C 

ลงจบดว้ย 
Dominant 

สื่อถึงการสง่ต่อ 
ในฉากต่อไป 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2567 

ตอน โครงสร้าง บทน า 
การบรรเลงโหมโรง (เจี่ย แป๊) จังหวะกลองเร็ว 

เป็นการบรรเลงจังหวะกลองเร็ว ในห้อง(Bar)ที่  1-2 โดยมีสัญลักษณ ์
 เครื่องหมาย Fermata หรือเครื่องหมาย “ตาไก่” ที่ผูป้ระพันธ์ตอ้งการก ากับใหย้ืดเสียงออก

ตามความพอใจ โดยผูท้ี่มีต  าแหน่งซิงแซ หรือผูน้  าฝ่ังเครื่องดนตรีก ากบัจงัหวะ (โก๋วคา) จะบรรเลง
เครื่องดนตรี อาทิ กลอง ฆอ้ง และฉาบ “การบรรเลงโหมโรง (เจี่ย แป๊) ลว้นแลว้แต่เป็นเครื่องดนตรี
ประเภท “เครื่องตี” ทัง้สิน้ ซึ่งจะมีการตีกลอง (ตั่วโกว้) รวัเรว็เป็นจงัหวะถ่ี ๆ ประกอบกบัการตี ฆอ้ง
แบน (เค่กลอ้ หรือเจี๊ยลอ้) เพื่อเป็นการบรรเลงเปิดใหด้ยูิ่งใหญ่อลงัการ หรือเป็นการบอกสญัญาณ
ใหก้ับผูช้มรบัรูว้่าการแสดงก าลงัจะเริ่มขึน้เร็ว ๆ นี ้” (กิตติ ภูกิจธนโชติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 
สิงหาคม 2567) ก่อนที่จะด าเนินเขา้สูเ่กริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้ 

 

ภาพประกอบ 8 การเวน้หอ้งดว้ยสญัลกัษณ ์Fermata เพื่อบรรเลง เจี่ย แป๊ 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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เกร่ินน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้ 
นอกจากโหมโรงแลว้ยังมีส่วนของการเกริ่นน า ในส่วนของบทน าช่วงท านอง

เพลงไป่จี ้ของการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติต์อนโกลาหลยามราตรีนี ้เป็นเสมือนกบัท่อน Intro โดยผู้
ที่มีต  าแหน่งเถาชิ่ว หรือผู้น าฝ่ายเครื่องดนตรีด าเนินท านอง (ฮีค้า) อาทิ ขิม ซอ ป่ี และขลุ่ย ที่
บรรเลงเพื่อสรา้งบรรยากาศและเรา้ความรูส้ึกแก่ผูช้มการแสดง โดยเถ่าชิ่วมกัใชป่ี้จีน (ตีต๊า) และ
ซิงแซ ใช ้กลองใหญ่ (ตั่วโกว้) ในการบรรเลงในช่วงของการเกริ่นน าท านองไป่จี ้ดว้ยระดบัเสียงที่ดงั
ของเครื่องดนตรีทัง้ 2 ชนิดนี ้จึงส่งผลใหรู้ส้ึกถึงการเปิดตวัที่ยิ่งใหญ่อีกครัง้ดว้ยเครื่องดนตรีด าเนิน
ท านอง ในโนต้จะพบว่าบรรเลงท านองไป่จีต้ัง้แต่หอ้งเพลง(Bar)ที่ 3-12 แลว้ก็หยุด จากนัน้ดนตรีรวั
ประสานเสียงกนัในหอ้งที่ 12 หยางฉินสามารถบรรเลงรวัได ้2 เสียงพรอ้มกนั เสียงหนึ่งไปที่ตวัโด 
C4 อีกเสียงหนึ่งไปที่ ตัวลา A3 ซอบางเครื่องก็จะสีตัวโด ขลุ่ยก็อาจจะเป่าเป็นตัวลา ให้เสียง
ประสานกนั พอบรรเลงไป่จีเ้สรจ็แลว้จึงเขา้จงัหวะ ซาแกโกว้ บอกเวลา  

 

ภาพประกอบ 9 เกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้หอ้งที่ 3-12 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

จังหวะ ซาแกโก้ว บอกเวลา 
บรรเลงโดยการใชเ้ครื่องดนตรี ตั่วโกว้ และ เค่กลอ้ หรือ เจี๊ยลอ้ ตีจงัหวะ ตุง้ 

แคง้ ตุง้ ๆ แคง้ ๆ ตุง แคง้ ๆ ๆ แลว้ตีเกราะไมข้นาดใหญ่ (ตีอิมป้ัง) 1 ครัง้ คือยาม 3 หรือตี 3 เป็น
จงัหวะกลองที่บ่งบอกเวลาที่อยู่ในช่วงฟ้าสาง หรือฟ้ายังไม่สว่าง นักดนตรีฝ่ังเครื่องก ากับจังหวะ
เล่นจงัหวะกลองซาแกโกว้ เพื่อบ่งบอกเรื่องราวเหตกุารณท์ี่เกิดในเวลาช่วงยามค ่า การที่การแสดง
งิว้รามเกียรติ์ตอนโกลาหลยามราตรี ใชจ้งัหวะบ่งบอกตอนช่วงเวลาตี 3 ในบทบาทการแสดงงิว้ใน
เนือ้เรื่องที่ตอ้งมานั่งถกเถียง พูดคุยกันในเวลาเช่นนี ้หมายความว่าจะตอ้งมีเรื่องอะไรที่ส  าคัญ 
ทัง้นีข้ึน้อยู่กบับทประพนัธ ์หากผูป้ระพันธต์อ้งการบ่งบอกเวลาเป็นตีหนึ่ง จงัหวะกลองก็เปลี่ยนไป
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ตามช่วงเวลานั้น ๆ กล่าวได้ว่า การตีเครื่องก ากับจังหวะใช้เป็นสัญญะ บ่งบอกช่วงเวลาหรือ
บรรยากาศในการแสดงงิว้ ก่อนที่จะเขา้บทเพลงรอ้งในล าดบัต่อไป   

 
บทน าบรรเลงดนตร ี
บทน าบรรเลงดนตรี เริ่มตั้งแต่ห้องที่  13 - 22 บรรเลงขึน้โดยเถ่าชิ่วจะคง

เลือกใช้เครื่องดนตรี ป่ีใหญ่ หรือ ตีต๊า ด้วยเสียงดังก้องกังวาน ให้ความรูส้ึกถึงพลัง ท าให้เกิด
ความรูส้กึฮึกเหิม บรรเลงในชดุโนต้ภายในสญัลกัษณว์งเล็บ โดยผูป้ระพนัธจ์ะเขียนประกอบไวเ้พื่อ
บ่งบอกว่าในการบรรเลงดนตรีช่วงนีคื้อการบรรเลงดนตรีอย่างเดียว ปราศจากการขบัรอ้งประกอบ 
ก่อนที่จะด าเนินเขา้สูท่  านองหลกัที่ 1 ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ในล าดบัต่อไป  

 

ภาพประกอบ 10 บทน าบรรเลงดนตรี หอ้งที่ 13-22 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ตอน โครงสร้าง A 
น าเสนอท านองหลักที ่1 ท านองนักร้องหลังม่าน 
หอ้งที่ 23-43 เป็นการบรรเลงน าเสนอท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลัง

ม่าน หรือ “แป่ ไหล่ เข็ก” โดยเถ่าชิ่วยังคงใช้เครื่องดนตรีหลักคือ ตีต๊า เพราะต้องการให้คง
ความรูส้กึถึงความฮึกเหิมยิ่งใหญ่ ประกอบการขบัรอ้งพรรณนาเนือ้หาบรรยากาศเบือ้งตน้ของฉาก 
ซึ่งไม่ใช่เป็นนักแสดงหลกัหน้าเวทีรอ้ง จากนั้นลงทา้ยหอ้งที่ 43 ดว้ยท านองส่งช่วงเชื่อม  เพื่อเขา้
ท านองหลอ่เก็ง  
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ภาพประกอบ 11 โครงสรา้ง A น าเสนอท านองหลกัที่ 1 ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ช่วงเชื่อม ท านองหล่อเก็ง 
ช่วงเชื่อม เข้าท านองหล่อเก็ง ห้องที่  44 -51 เป็นช่วงเปลี่ยนผ่านระหว่าง

ท านองนักรอ้งหลังม่าน เพื่อเป็นดนตรีส่งใหน้ักแสดงหลักดา้นหน้าเวทีรอ้งต่อไป ในโน้ตเจี๋ยนผู่  
ท านองหล่อเก็ง จะถูกเขียนย่อไวส้ั้น ๆ เพราะเป็นที่ รูจ้ักกันดีในหมู่นักดนตรีงิว้แตจ้ิ๋ว ไม่ใช่เป็น
ท านองที่แต่งขึน้ใหม่ บรรเลงโดยการวนซ า้ไปมา โดยใชเ้ครื่องหมาย Simile  เพื่อบ่งบอกว่าผู้
เลน่ควรเลน่ซ า้ชดุโนต้ที่เขียนไวใ้นหอ้งก่อนหนา้นี ้ดงัภาพ 

 

ภาพประกอบ 12 โนต้เจี๋ยนผู่ ท านองหล่อเก็ง แบบย่อ 

ที่มา: ธิรภทัรานนท ์อนนัตก์วิน วนัที่ 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 
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ซึ่งสามารถอ่านเป็นโนต้ภาษาไทยไดด้งันี ้

 

โนต้ที่พบผูป้ระพันธ์เขียนบรรจุไวเ้ป็นรูปแบบเช่นนี ้หากในตอนบรรเลงโน้ต
ต่อไปตอ้งเติมเต็มอีกดงัภาพ  

 

ภาพประกอบ 13 โนต้เจี๋ยนผู่ ท านองหล่อเก็ง แบบเต็ม 

ที่มา: อชิตะ อนนัตก์วิน วนัที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2567 

ซึ่งสามารถอ่านเป็นโนต้ภาษาไทยไดด้งันี ้

 

ท านองหล่อเก็งสามารถ transpose ปรบัเป็นโน้ตที่เหมาะสม เชื่อมกับเสียง
โนต้ที่นักรอ้งรอ้งจบ โดยโนต้ตวัทา้ยของหล่อเก็งจะเชื่อมต่อในหอ้งของนักรอ้งที่จะรอ้งในท านอง
ต่อไป ที่เป็นโนต้เดียวกบัที่นกัรอ้งก่อนหนา้รอ้งจบ  

 

ภาพประกอบ 14 โนต้เจี๋ยนผู่ ท านองหล่อเก็งโนต้เชื่อมต่อในท านองถดัไป 

ที่มา: อชิตะ อนนัตก์วิน วนัที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2567 
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ซึ่งสามารถอ่านเป็นโนต้ภาษาไทยไดด้งันี ้

 

ท านองหล่อเก็งสามารถตีวนไดเ้รื่อย ๆ เครื่องประกอบจังหวะตีจังหวะหนัก 
เร็วกระชับ กระทั่งซิงแซ ตีเปลี่ยนจังหวะ เพื่อส่งใหน้ักรอ้งในท านองต่อไป เครื่องด าเนินท านองจึง
เปลี่ยนไปเลน่ในสว่นกรอบสี่เหลี่ยมดา้นลา่ง ดงัภาพ  

 

ภาพประกอบ 15 โนต้เจี๋ยนผู่ สญัลกัษณว์นซ า้ และท านองหลอ่เก็งช่วงกลองเปลี่ยนจงัหวะ 

ที่มา: อชิตะ อนนัตก์วิน วนัที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2567 

หากเทียบโยงกับการบันทึกโนต้แบบสากล จากที่ผูว้ิจัยไดถ้อดโนต้จากโน้ต
เจี๋ยนผู่ แสดงใหเ้ห็นว่าหลงัจากสญัลกัษณว์งเล็บปิด แสดงใหเ้ห็นว่าในช่วงส่วนของท านองดนตรี
ตรงนีจ้บลงแลว้ จากนัน้จะต่อดว้ยท านองที่มีเนือ้รอ้ง จากที่กล่าวไปขา้งตน้หากนกัรอ้งรอ้งจบดว้ย
ตวัซอล หล่อเก็งจะเป็นตวั ซอล (G) หรือหากนกัรอ้งรอ้งจบดว้ยเสียง โด (C) ตวัชุดโนต้ในหล่อเก็ง 
ก็จะเปลี่ยนทัง้หมด แต่ยังคงท านองเดิม คลา้ยการเปลี่ยนคีย ์ขึน้อยู่กับว่าจะรอ้งจบที่เสียงอะไร 
โดยจะมีการ rit... หรือการทอดจงัหวะลง เพื่อสง่รอ้ง เปลี่ยนใหน้กัแสดงรอ้งในหอ้งต่อไป หอ้งที่ 51  
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ภาพประกอบ 16 โครงสรา้ง A ช่วงเชื่อม ท านองหล่อเก็ง 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ตอน โครงสร้าง B 
น าเสนอท านองหลักที ่2 ท านองร้องท้าวทศรถ 
หอ้งที่ 52-98 เป็นการบรรเลงน าเสนอท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้งของทา้วทศ

รถ หากเป็น เสียงของนกัรอ้งผูช้ายที่เป็นกษัตรยิ ์หรือฮ่องเต ้จะใชโ้ทนเสียงต ่า ใหรู้ส้กึถึงความเป็น
บุคคลที่มีความทรงพลงั มีความสขุมุ ในทางการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วอาจใชน้กัแสดงที่เป็นผูช้ายรอ้งจริง 
ๆ หรือนกัแสดงผูห้ญิงที่มีความสามารถก็สามารถรอ้งใหเ้ป็นเสียงผูช้าย เสียงต ่าก็ได้ โดยเถ่าชิ่วจะ
ใช ้ตีต๊า ในการบรรเลงเช่นกัน กล่าวคือหากมีการใชเ้สียงทุม้ นกัดนตรีจะใช ้ตีต๊าหรือป่ีจีน เพราะ
โนต้ของตีต๊าสามารถลงไปยังเสียงต ่าได ้มีความเอือ้อ านวยของเครื่องดนตรีกับผูร้อ้ง หากเถ่าชิ่ว 
ใชซ้อจะมีโนต้เสียงต ่าสดุไม่เพียงพอ เนื่องจากซอเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงแหลม  
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ภาพประกอบ 17 โครงสรา้ง B น าเสนอท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้งทา้วทศรถ 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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ท านองเชื่อม 
ท านองเชื่อม ในโครงสรา้ง B หอ้งที่ 99-106 เป็นช่วงเปลี่ยนผ่านระหว่างของ

ท านองรอ้งของทา้วทศรถ เพื่อสง่ใหน้กัรอ้งหลงัม่าน โดยไม่มีการ rit... หรือทอดลง   

 

ภาพประกอบ 18 โครงสรา้ง B ท านองเชื่อมระหว่าง ทา้วทศรถ และนกัรอ้งหลงัม่าน 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ตอน โครงสร้าง A’ คร้ังที ่2 
ท านองนักร้องหลังม่าน 
เป็นการน าท านองนกัรอ้งหลงัม่านใน โครงสรา้ง A กลบัมาบรรเลงอีกครัง้ จะ

เรียกว่า A’ เอ พารม์ (A Prime) คือตัง้แต่หอ้งที่ 107-122 จดุนี ้เถ่าชิ่ว จะเปลี่ยนการใชเ้ครื่องดนตรี 
จากตีต๊า เป็นขลุ่ย หรือซอ เพื่อเปลี่ยนอารมณ์ในบทเพลง และส่งเชื่อมโดยทับซอ้น  ในช่วงเชื่อม
ของท านองหลอ่เก็งในล าดบัต่อไป พรอ้มเรง่จงัหวะเรว็ขึน้  

 

ภาพประกอบ 19 โครงสรา้ง A’ ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ครัง้ที่ 2 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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ช่วงเชื่อม ท านองหล่อเก็ง วนซ า้ 
แลว้ตามดว้ย ช่วงเชื่อมท านองหล่อเก็ง หอ้งที่ 123-126 ดังเช่นในโครงสรา้ง 

A มีการเร่งจงัหวะที่เรว็ขึน้ วนซ า้ 9 ครัง้โดยประมาณ เป็นช่วงรอยต่อเพื่อเปลี่ยนผูร้อ้ง และดนตรีที่
เร่งเรา้ขึน้เพื่อใหรู้ส้ึกถึงอากัปกิริยาความไม่พึงพอใจของนกัแสดงในบทรอ้งต่อไป ที่ก าลงัจะส่งให้
ท านองหลักที่ 3 คือท านองรอ้งของพระนางไกยเกษี ซึ่งการวนซ า้ของท านองหล่อเก็งในช่วงนี ้
อาจจะมีความคงที่ไม่สม ่าเสมอ และในการแสดงแต่ละครัง้จะเร็วกว่าหรือชา้กว่านีเ้ล็กนอ้ยขึน้อยู่
กบัผูบ้รรเลง  

 

ภาพประกอบ 20 โครงสรา้ง A’ ช่วงเชื่อม ท านองหลอ่เก็ง วนซ า้ 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ตอน โครงสร้าง C 
น าเสนอท านองหลักที ่3 ท านองร้องพระนางไกยเกษี 

หอ้งที่ 127-166 เป็นการบรรเลงน าเสนอท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนาง
ไกยเกษี หากเป็น เสียงของนกัรอ้งผูห้ญิง เถ่าชิ่วจะใชซ้อ เนื่องจากมี เสียงแหลม เสียงสงู น่าฟัง ใน
ท านองท่อนนีจ้งัหวะค่อนขา้งกระชบั เรว็ เพื่อแสดงถึงความไม่พงึพอใจของนางไกยเกษี  
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ภาพประกอบ 21 โครงสรา้ง C น าเสนอท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ช่วงเชื่อม ท านองหล่อเก็ง วนซ า้ 
แลว้ตามดว้ย ช่วงเชื่อมท านองหล่อเก็ง หอ้งที่ 167-168 บรรเลงท านองหล่อ

เก็งวนซ า้ จงัหวะเรง่เรา้ เป็นช่วงรอยต่อเพื่อใหน้กัแสดงอยู่ในอากปักริยาที่เร่งรีบ อย่างรอ้นใจ เพื่อ
ก าลงัจะสง่เขา้ใหท้ านองประเภทเพลงหี่ซี  ประกอบการสนทนากนัระหว่างนกัแสดง  

 

ภาพประกอบ 22 โครงสรา้ง C ช่วงเชื่อม ท านองหล่อเก็ง วนซ า้ 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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ตอน โครงสร้าง D 
ดนตรีคลอ ช่วงสนทนา เพลง เจี่ย ท ีทุย (ขึน้บันไดสวรรค)์ 
หอ้งที่ 169-187 เป็นการน าเสนอท านองประเภทเพลง หี่ซี ชื่อบทเพลง “เจี่ย 

ที ทุย” (ขึน้บันไดสวรรค)์ ที่ผูป้ระพันธ์น ามาใชเ้ป็นชุดโน้ตที่อยู่ ในโหมด คิงลัก เพื่อประกอบการ
แสดงในฉากทั่ว ๆ ไป มีท านองที่ฟังสบาย รื่นหู บรรเลงในระหว่างที่ นักแสดงเขา้บทสนทนากัน 
คลอไปเรื่อย ๆ เพื่อสรา้งบรรยากาศในการแสดง   

 

ภาพประกอบ 23 โครงสรา้ง D ดนตรีคลอ ช่วงสนทนา เพลง เจี่ย ที ทุย 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ตอน โครงสร้าง C’ คร้ังที ่2 
ท านองร้องพระนางไกยเกษี 
หอ้งที่ 188-244 เป็นการน าท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี วน

มาบรรเลง โดยการส่งจังหวะลงเล็กน้อยจากท านองเพลงในหอ้งที่ 188 เพื่อเปลี่ยนอารมณ์และ
ดนตรีส่งรอ้งใหน้กัแสดง ในโครงสรา้ง C’ นีจ้ะแตกต่างออกไปจากท านองรอ้งของพระนางไกยเกษี
ในตอนตน้  
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ภาพประกอบ 24 โครงสรา้ง C’ ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี ครัง้ที่ 2 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ดนตรีคลอ ช่วงสนทนา วนซ า้ 
หอ้งที่ 245-250 เป็นการบรรเลงดนตรีคลอ วนซ า้ ช่วงโดยบรรเลงวนโนต้ 2-3 

ตวัไปเรื่อย ๆ จนกว่าบทพดูจะจบ  

 

ภาพประกอบ 25 โครงสรา้ง C’ ดนตรีคลอ ช่วงสนทนา วนซ า้ 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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ตอน โครงสร้าง A’ คร้ังที ่3 
ท านองนักร้องหลังม่าน 
หอ้งที่ 251-278  เป็นการน าท านองหลกัที่  1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน วนมา

บรรเลงอีกครัง้ เพื่อบอกเล่าเรื่องราวความโศกเศรา้ของทา้วทศรถ และใชก้ารลกัษณะการบรรเลง
ดนตรี แป่ ไหล ่เข็ก  

 

ภาพประกอบ 26 โครงสรา้ง A’ ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ครัง้ที่ 3 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

ช่วงเชื่อมท านองหล่อเก็ง วนซ า้ 
จุดซอ้ม I หอ้งที่ 279 เป็นช่วงเชื่อม ที่ใชท้ านองหล่อเก็งสัน้ ๆ วนซ า้ เป็นช่วง

เปลี่ยนที่นกัรอ้งหลงัม่านจะเลา่เรื่องราวของพระนางไกยเกษีต่อไป  

 

ภาพประกอบ 27 โครงสรา้ง A’ ช่วงเชื่อมท านองหล่อเก็ง วนซ า้ 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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ตอน โครงสร้าง A’ คร้ังที ่4 
ท านองนักร้องหลังม่าน 
หอ้งที่ 280-295 เป็นการน าท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน วนมา

บรรเลงปิดครัง้สดุทา้ยในฉากโกลาหลยามราตรี เพื่อบอกเล่าเรื่องราวอากัปกิริยาความรื่นรมยใ์จ
ของพระนางไกยเกษี แลว้ทอดลงจบ  

 

ภาพประกอบ 28 โครงสรา้ง A’ ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ตอนทา้ย 

ที่มา: นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

โครงสร้างของบทเพลงงิ ้ว เร่ืองรามเกียรติ์ตอนโกลาหลยามราตรี มี
ความส าคัญในการสรา้งอารมณ์และบรรยากาศของการแสดง การวิเคราะหโ์ครงสรา้งจะช่วยให้
เราเขา้ใจถึงวิธีการสรา้งสรรคเ์พลง และความตัง้ใจของผูป้ระพนัธเ์พลงในการสื่อสารกบัผูช้ม จาก
การศึกษาพบว่าในบทน าตอนตน้ เริ่มตน้ดว้ยจงัหวะกลองโหมโรงที่หนกัแน่น เพื่อสรา้งบรรยากาศ
ที่ต่ืนเตน้และน่าติดตาม ก่อนจะค่อย ๆ บรรเลงท านองไป่จี ้และท านองที่แต่งขึน้ใหม่เพื่อใชใ้นการ
ขบัรอ้งอนัเรียบง่ายในโหมด คิงลกั และน าเขา้สูท่  านองหลกั A-B-A-C-D-C-A ท านองหลกั A จะถูก
น าเสนอซ า้หลายครัง้เพื่อเล่าเรื่องราว สลบักบัท านอง B ที่ฟังแลว้รูส้ึกถึงความสขุมุยิ่งใหญ่ ท านอง 
C ที่แสดงอารมณถ์ึงความโกรธกริว้ นอ้ยเนือ้ต ่าใจ และท านอง D การบรรเลงดว้ยประเภทเพลง หี่ซี 
ในช่วงเชื่อมแต่ละครั้งมักใช้ท านองหล่อเก็ง ในแต่ละครั้งที่ท านองหลัก A กลับมา จะมีการ
ปรบัเปลี่ยนเล็กนอ้ย เช่น การเปลี่ยนแปลงจงัหวะ หรือการเพิ่มเครื่องดนตรี 
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ในส่วนของโนต้ลงจบในแต่ละช่วงของโครงสรา้งบทเพลงประกอบการแสดง
งิว้รามเกียรติ์ ฉากโกลาหลยามราตรี ท่ีเป็นบันไดเสียงฟา เสียงที่เป็นเสียง Dominant คือเสียง 
C และเสียงที่เป็นเสียง Tonic คือเสียง F ซึ่งหากจบที่เสียง F ดนตรีจะรูส้ึกมั่นคง สมบูรณ ์ในขณะ
ที่เสียง Dominant จะท าใหผู้ฟั้ง รูส้ึกว่าดนตรียงัไม่จบ ซึ่งในหอ้งเพลงสดุทา้ย หอ้งเพลงที่ 198 โนต้
ลงจบดว้ย เสียง C นัน้ อธิบายไดว้่า บทเพลงประกอบการแสดงชุดนีย้ังไม่คลี่คลาย และยังไม่ถึง
จุดหมาย ท าให้รูส้ึก ค้างคา เหมือนจะยังมีตอนต่อไป ซึ่งแน่นอนว่าในชุดการแสดงนีม้ีจ  านวน
ทัง้หมด 4 ตอนดว้ยกนั การลงเพลงดว้ยโนต้ลกัษณะนีเ้ป็นการลงจบเพื่อส่งไปยงัการแสดงในฉาก
ต่อไป 

4.1.2.3 การเคลือ่นทีข่องท านอง  
ลักษณ ะการเคลื่ อนที่ ของท านอง (Melodic Progression) บท เพลง

ประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ฉากโกลาหลยามราตรี มีอยู่หลายรูปแบบ ซึ่งแต่ละแบบมี
ลกัษณะการเคลื่อนที่ของท านองแตกต่างกนัโดยแบ่งวิเคราะหต์ามโครงสรา้งท านอง ดงันี ้

การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้างบทน า  
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้

จากการคัดเลือกน าบทเพลงโหมโรงในส่วนนี ้มาเรียบเรียงเข้าในการบรรเลงชุดบทเพลง
ประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติจ์ากอาจารย ์หลี่ เซียน เลีย๊ะ เริ่มตัง้แต่หอ้งท่ี 3-12 ดงัตวัอย่าง 

การเคล่ือนทีต่ามล าดับขั้น ( Conjunct Motion )  
เป็นการเคลื่อนท านองจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งเป็นคู่ 2 (ณัชชา 

พนัธุเ์จรญิ, 2553) 
ท านองเพลงไป่จี ้มีการเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้
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การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของการบรรเลงเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้
พบว่า ในกรอบที่ 1 และ 2 เป็น Passing note เขา้หาตัวที่ 3 ในบนัไดเสียง F เมเจอร ์และมีขัน้คู่ที่
น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร ์(A-G, C-D) 

 
การเคล่ือนทีแ่บบข้ามขั้น ( Disjunct Motion )  
การเคลื่อนท านองแบบขา้มขัน้ ( Disjunct Motion ) เป็นการเคลื่อนท านอง

จากโนต้ตวัหนึ่งไปยงัโนต้อีกตวัหนึ่งเป็นคู่ 3 หรือกวา้งกว่าคู่ 3 (ณชัชา พนัธุเ์จรญิ, 2553, 11) 
ท านองเพลงไป่จี ้มีการเคลื่อนที่แบบขา้มขั้น ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของ

เสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้
พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 ไมเนอร ์(D-F, A-C) คู่ 3 เมเจอร ์(F-A) และคู่ 4 เพอรเ์ฟค (D-G, C- 
F) 

 
การเคล่ือนทีแ่บบซ า้เสียง ( Repetition )  
ท านองเพลงไป่จี ้มีการเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้
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โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในล าดบัการบรรเลงเกริ่นน าท านองประเภท
เพลงไป่จี ้เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบต ่าลง โดยมีการเคลื่อนที่แบบสูงขึน้และ
ต ่าลง สลบักนัไป ส่วนใหญ่มีการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้มากกว่าการเคลื่อนตามล าดบัขัน้ และมีการ
ซ า้เสียง 

การเคลื่อนที่ของท านองในล าดบัการบรรเลงบทน า ถึงในส่วนของท านองการขับ
รอ้งทัง้หมด เป็นรูปแบบการประพันธ์เพลงขึน้ใหม่โดยเฉพาะของการแสดงในชุดนี ้ของ อาจารย ์
หลี่ เซียน เลีย๊ะ โดยเริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 13-22 ดงัตวัอย่าง 

ท านองบทน า มีการเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดับขัน้ของท านองบทน า พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 
เมเจอร ์(Bb-C, A-G, F-G, C-D, D-E) และคู่ 2 ไมเนอร ์(E-F, A-Bb) 
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ท านองบทน า มีการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียง
เป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ของท านองบทน า พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 
ไมเนอร ์(A-C, E-G, D-F) คู่ 3 เมเจอร ์(Bb-D, F-A) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (C-F, G-C) คู่ 5 เพอรเ์ฟค (C-
G) และคู่ 8 เพอรเ์ฟค (C-C, D-D)   

   
ท านองบทน า มีการเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงบทน า เป็นท านองที่มี
ทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสงูขึน้และต ่าลงสลบักนัไป มีการเคลื่อนที่แบบตามล าดับขัน้ การ
เคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ และมีการซ า้เสียง 
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การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้าง A  
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงน าเสนอท านองหลักที่ 1 ท านอง

นกัรอ้งหลงัม่าน เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 23-43 ดงัตวัอย่าง 
ท านองในโครงสร้าง A ท านองหลักที่  1 ท านองนักร้องหลังม่าน มีการ

เคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของการบรรเลงท านองหลกัที่ 1 ท านองนกัรอ้งหลงั
ม่าน พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร  ์(C-D, A-G, F-G, D-E, Bb-C) คู่ 2 ไมเนอร ์(E-F, A-
Bb) 
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ท านองในโครงสร้าง A ท านองหลักที่  1 ท านองนักร้องหลังม่าน มีการ
เคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง A ท านองหลกัที่ 1 ท านอง
นกัรอ้งหลงัม่าน พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 ไมเนอร ์(D-F, E-G, A-C) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (G-C, C-
F) คู่ 5 เพอรเ์ฟค (C-G, D-A, G-D) คู่ 6 ไมเนอร ์(A-F) คู่ 6 เมเจอร ์(C-A, G-E)  

 
ท านองในโครงสร้าง A ท านองหลักที่  1 ท านองนักร้องหลังม่าน มีการ

เคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้
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โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง A ท านองหลักที่  1 ท านอง
นกัรอ้งหลงัม่าน เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสงูขึน้และต ่าลง สลบักนัไป ซึ่งสว่น
ใหญ่จะเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ มากกว่าการเคลื่อนที่แบบตามล าดบัขัน้ และมีการซ า้เสียง 
 

การเคล่ือนทีข่องช่วงเชื่อม ท านองหล่อเก็ง 
การเคลื่อนที่ของช่วงเชื่อม ท านองหลอ่เก็ง เป็นการน าท านองเดิมของเก่ามาเรียบ

เรียงเขา้ในการบรรเลงชุดบทเพลงประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์จากอาจารย ์หลี่ เซียน เลี๊ยะ ใน
โครงสร้าง A ห้องที่  44-51 โครงสรา้ง A’ ห้องที่  123-126 โครงสร้าง C ห้องที่  167-168 และ
โครงสรา้ง A’ ครัง้ที่ 2 หอ้งที่ 279 ดงัตวัอย่าง  

ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A หอ้งที่ 44-51 มีการเคลื่อนที่ตามล าดับขัน้
ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของท านองหลอ่เก็ง ของโครงสรา้ง A หอ้งที่ 44-51 
พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร ์(C-D, D-E, A-G, F-G, Bb-C) คู่ 2 ไมเนอร ์(A-Bb, E-F) 

 
มีการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้ง

กว่าคู่ 3 ดงันี ้
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การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A หอ้งที่ 44-51  
พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 ไมเนอร ์(A-C, D-F) คู่ 5 เพอรเ์ฟค (F-C) คู่ 3 เมเจอร ์(C-E) และคู่ 
4 เพอรเ์ฟค (G-C) 

 
ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A หอ้งที่ 44-51 มีการเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง 

ดงันี ้

 

ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A’ หอ้งที่ 123-126 มีการเคลื่อนที่ตามล าดับ
ขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดับขั้นของท านองหล่อเก็ง ของโครงสร้าง A’ ห้องที่     
123-126 พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร ์(C-D, D-E, Bb-C) คู่ 2 ไมเนอร ์  (A-Bb) 

 
ท านองหลอ่เก็ง ของโครงสรา้ง A’ หอ้งที่ 123-126 มีการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้

ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A’ หอ้งที่ 123-
126  พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 เมเจอร ์(C-E) และคู่ 3 ไมเนอร ์(D-F, A-C) 
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ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A’ ห้องที่ 123-126 มีการเคลื่อนที่แบบซ า้
เสียง ดงันี ้

 

ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง C หอ้งที่ 167-168 มีการเคลื่อนที่ตามล าดับ
ขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดับขั้นของท านองหล่อเก็ง ของโครงสร้าง C ห้องที่     
167-168  พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร ์(C-D, Bb-C)  

 
ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง C หอ้งที่ 167-168 มีการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้

ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขั้นของท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง C หอ้งที่ 167-
168  พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 ไมเนอร ์(A-C) และคู่ 4 เพอรเ์ฟค (C-F) 

 
ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง C หอ้งที่ 167-168 มีการเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง 

ดงันี ้
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ท านองหล่อเก็ง ของโครงสร้าง A’ ครั้งที่  2  ห้องที่  279 มีการเคลื่อนที่
ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของท านองหลอ่เก็ง ของโครงสรา้ง A’ ครัง้ที่ 2 หอ้ง
ที่ 279 พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร ์(C-D)  

 
ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A’ ครัง้ที่  2 ห้องที่ 279 ไม่พบการเคลื่อนที่

แบบขา้มขัน้ 
 
ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A’ ครัง้ที่ 2 หอ้งที่ 279 มีการเคลื่อนที่แบบซ า้

เสียงดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองช่วงเชื่อม ท านองหล่อเก็ง ของโครงสรา้ง A 
หอ้งที่ 44-51 โครงสรา้ง A’ หอ้งที่ 123-126 โครงสรา้ง C หอ้งที่ 167-168 และโครงสรา้ง A’ ครัง้ที่ 
2 หอ้งที่ 279 เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสูงขึน้และต ่าลง สลบักันไป ซึ่งส่วน
ใหญ่จะเคลื่อนที่แบบตามล าดบัขัน้มากกว่าการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ และมีการซ า้เสียง 
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การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้าง B  
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดบัการบรรเลงน าเสนอท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้ง

ทา้วทศรถ เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 52-98 ดงัตวัอย่าง 
ท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้งทา้วทศรถ มีการเคลื่อนที่

ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของการบรรเลงท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้งทา้วทศ
รถ พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร์ (C-D, Bb-C, F-G, G-A, D-E) คู่ 2 ไมเนอร ์(A-Bb, E-
F) 
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ท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้งทา้วทศรถ มีการเคลื่อนที่
แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลกัที่ 
2  ท านองรอ้งทา้วทศรถ พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 เมเจอร ์(Bb-D, C-E, A-F) คู่ 3 ไมเนอร ์
(D-F, E-G, A-C) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (A-D, G-C, D-G) คู่ 5 เพอรเ์ฟค (C-G, D-A, G-D) และคู่ 6 ไม
เนอร ์(A-F)  
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ท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้งทา้วทศรถ มีการเคลื่อนที่
แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้ง
ทา้วทศรถ เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสงูขึน้ โดยมีการเคลื่อนที่แบบคงที่ สงูขึน้
และต ่าลง สลบักนัไป ซึ่งส่วนใหญ่จะเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ มากกว่าการเคลื่อนที่แบบตามล าดบัขัน้ 
และมีการซ า้เสียง 
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การเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงน าเสนอท านองหลักที่ 2  ท านอง
เชื่อม ของท านองรอ้งทา้วทศรถ เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 99-106 ดงัตวัอย่าง 

ท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลักที่  2 ท านองเชื่อมของท านองรอ้งท้าว      
ทศรถมีการเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของการบรรเลงท านองหลกัที่ 2 ท านองเชื่อมของ
ท านองรอ้งทา้วทศรถ พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร์ (F-G, G-A, D-E, C-D) คู่ 2 ไมเนอร ์
(E-F) 

 
ท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลักที่  2 ท านองเชื่อมของท านองรอ้งท้าว      

ทศรถมีการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี  ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลกัที่ 
2  ท านองเชื่อมของท านองรอ้งทา้วทศรถ พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 เมเจอร ์(C-E) คู่ 3 ไม
เนอร ์(D-F) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (C-F, D-G) คู่ 5 เพอรเ์ฟค (D-A) และคู่ 6 เมเจอร ์(C-A)   
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ท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลักที่  2 ท านองเชื่อมของท านองรอ้งท้าว      
ทศรถ มีการเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง B ท านองหลกัที่ 2 ท านองเชื่อม
ของท านองรอ้งทา้วทศรถ เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสงูขึน้และต ่าลง สลบักนั
ไป ซึ่งสว่นใหญ่จะเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ มากกว่าการเคลื่อนที่แบบตามล าดบัขัน้ และมีการซ า้เสียง 
 

การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้าง A’ คร้ังที ่2 
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงน าเสนอท านองหลักที่ 1  ท านอง

นกัรอ้งหลงัม่าน ครัง้ที่ 2 เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 107-123 ดงัตวัอย่าง 
ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 2 มี

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของการบรรเลงท านองหลกัที่ 1 ท านองนกัรอ้งหลงั
ม่าน ครัง้ที่ 2 พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร ์(C-D, F-G, G-A, D-E) คู่ 2 ไมเนอร ์(E-F) 
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ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 2 มี
การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลกั
ที่ 1 ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ครัง้ที่ 2 พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 ไมเนอร ์(A-C, D-F) คู่ 4 เพอร์
เฟค (E-A, G-C) และคู่ 5 เพอรเ์ฟค (D-A, C-G, G-D)  

 
ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 2 มี

การเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านอง
นักรอ้งหลงัม่าน ครัง้ที่ 2 เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบคงที่ โดยมีการเคลื่อนที่
แบบคงที่สูงขึน้ และต ่าลงสลับกันไป ซึ่งส่วนใหญ่จะเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ มากกว่าการเคลื่อนที่
แบบตามล าดบัขัน้ และมีการซ า้เสียง 
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การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้าง C 
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดบัการบรรเลงน าเสนอท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้ง

พระนางไกยเกษี เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 127-166 ดงัตวัอย่าง 
ท านองในโครงสรา้ง C ท านองหลักที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี มีการ

เคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดับขั้นของการบรรเลงท านองหลักที่  3  ท านองรอ้ง       
พระนางไกยเกษี พบว่า มีขั้นคู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร  ์(Bb-C, C-D, D-E, G-A, F-G) คู่ 2 ไม
เนอร ์(A-Bb, E-F) 
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ท านองในโครงสรา้ง C ท านองหลักที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี มีการ
เคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง C ท านองหลกั
ที่ 3  ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 เมเจอร ์(C-E, Bb-D, F-A) คู่ 3 ไม
เนอร ์(A-C, E-G, D-F) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (G-C, A-D, D-G, C-F) คู่ 5 เพอรเ์ฟค (C-G, D-A) และ คู่ 6 
เมเจอร ์(C-A) 
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ท านองในโครงสร้าง C ท านองหลักที่  3  ท านองร้องพระนางไกยเกษี                
มีการเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง C ท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้ง
พระนางไกยเกษี เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสูงขึน้ โดยมีการเคลื่อนที่แบบ
ต ่าลงและสูงขึน้สลับกันไป ซึ่งส่วนใหญ่จะเคลื่อนที่แบบข้ามขั้น มากกว่าการเคลื่อนที่แบบ
ตามล าดบัขัน้ และมีการซ า้เสียง 
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การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้าง D 
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงดนตรีคลอประกอบช่วงสนทนา 

เพลง เจี่ย ที ทยุ (ขึน้บนัไดสวรรค)์ เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 169-187 ดงัตวัอย่าง 
ท านองในโครงสรา้ง D ท านองในล าดับการบรรเลงดนตรีคลอประกอบช่วง

สนทนา เพลง เจี่ย ที ทยุ (ขึน้บนัไดสวรรค)์ มีการเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดับขั้นของการบรรเลงดนตรีคลอประกอบช่วงสนทนา 
เพลง เจี่ย ที ทุย (ขึน้บนัไดสวรรค)์ พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร์ (C-D, G-A, F-G, D-E, 
Bb-C) คู่ 2 ไมเนอร ์(A-Bb, E-F) 

 
ท านองในโครงสรา้ง D ท านองในล าดับการบรรเลงดนตรีคลอประกอบช่วง

สนทนา เพลง เจี่ย ที ทุย (ขึน้บนัไดสวรรค)์ มีการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลักษณะการกระโดด
ของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง D ท านองใน
ล าดบัการบรรเลงดนตรีคลอประกอบช่วงสนทนา เพลง เจี่ย ที ทุย (ขึน้บนัไดสวรรค)์ พบว่ามีขัน้คู่ที่
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น ามาใช ้คือ คู่ 3 เมเจอร ์(F-A) คู่ 3 ไมเนอร ์(A-C, D-F) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (C-F, G-C) คู่ 5 เพอรเ์ฟค 
(F-C) คู่ 6 เมเจอร ์(C-A) และ คู่ 7 ไมเนอร ์(D-C) 

 
ท านองในโครงสรา้ง D ท านองในล าดับการบรรเลงดนตรีคลอประกอบช่วง

สนทนา เพลง เจี่ย ที ทยุ (ขึน้บนัไดสวรรค)์ มีการเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง D ท านองในล าดบัการบรรเลง
ดนตรีคลอประกอบช่วงสนทนา เพลง เจี่ย ที ทุย (ขึน้บันไดสวรรค์) เป็นท านองที่มีทิศทางของ
ท านองเคลื่อนที่แบบต ่าลง โดยมีการเคลื่อนที่แบบสูงขึน้และต ่าลงสลับกันไป ซึ่งส่วนใหญ่จะ
เคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ มากกว่าการเคลื่อนที่แบบตามล าดบัขัน้ และมีการซ า้เสียง 
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การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้าง C’ 
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดบัการบรรเลงท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนาง

ไกยเกษี ครัง้ที่ 2 เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 188-244 ดงัตวัอย่าง 
ท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี ครัง้ที่ 2 

มีการเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดับขั้นของการบรรเลงท านองหลักที่ 3 ท านองรอ้งพระ
นางไกยเกษี ครัง้ที่ 2 พบว่า มีขั้นคู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร์ (A-G, D-E, F-G, Bb-C, C-D) คู่ 2 
ไมเนอร ์(A-Bb, E-F) 
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ท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี ครัง้ที่ 2 
มีการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกั
ที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี ครัง้ที่ 2 พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 เมเจอร ์(F-A, C-E) คู่ 3 
ไมเนอร ์(A-C, D-F, G-Bb) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (G-C, F-Bb, C-F, E-A, A-D) คู่ 5 เพอรเ์ฟค (F-C, D-A, 
G-D) คู่ 6 ไมเนอร ์(A-F) เมเจอร ์(C-A) คู่ 7 ไมเนอร ์(D-C) และคู่ 8 เพอรเ์ฟค (C-C)  
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ท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี ครัง้ที่ 2  
มีการเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้ง
พระนางไกยเกษี ครัง้ที่ 2 เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสงูขึน้ โดยมีการเคลื่อนที่
แบบต ่าลงและสูงขึน้ สลบักันไป ซึ่งส่วนใหญ่จะเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ มากกว่าการเคลื่อนที่แบบ
ตามล าดบัขัน้ และมีการซ า้เสียง 
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การเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงท านองหลักที่ 3 ดนตรีคลอช่วง
สนทนา วนซ า้ เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 245-250 ดงัตวัอย่าง 

ท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกัที่ 3 ดนตรีคลอช่วงสนทนา วนซ า้ มีการ
เคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดับขั้นของการบรรเลงท านองหลักที่ 3 ดนตรีคลอช่วง
สนทนา วนซ า้ พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร ์(D-E, C-D, A-G) คู่ 2 ไมเนอร ์(E-F) 

ท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกัที่ 3 ดนตรีคลอช่วงสนทนา วนซ า้ มีการ
เคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกั
ที่ 3 ดนตรีคลอช่วงสนทนา วนซ า้ พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 ไมเนอร ์(A-C) และคู่ 4 เพอรเ์ฟค 
(C-F)  

ท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกัที่ 3 ดนตรีคลอช่วงสนทนา วนซ า้ มีการ
เคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 



  79 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง C’ ท านองหลกัที่ 3 ดนตรีคลอ
ช่วงสนทนา วนซ า้ เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองแบบคงที่ โดยมีการเคลื่อนที่แบบต ่าลงและ
คงที่ ซึ่งส่วนใหญ่จะเคลื่อนที่แบบตามล าดับขัน้ มากกว่าการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ และมีการซ า้
เสียง 
 

การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้าง A’ คร้ังที ่3 
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงท านองหลกัที่ 1 ท านองนักรอ้งหลงั

ม่าน ครัง้ที่ 3 เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 251-278 ดงัตวัอย่าง 
ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 3 มี

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของการบรรเลงท านองหลกัที่ 1 ท านองนกัรอ้งหลงั
ม่าน ครัง้ที่ 3  พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร์ (A-G, F-G, D-E, C-D) คู่ 2 ไมเนอร ์(A-Bb, 
E-F) 
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ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 3 มี
การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลกั
ที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 3 พบว่ามีขั้นคู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 เมเจอร ์(F-A, C-E) คู่ 3 ไม
เนอร ์(D-F, A-C, E-G, G-Bb) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (G-C, E-A, C-F, D-G) คู่ 5 เพอรเ์ฟค (C-G, F-C, G-
D) คู่ 6 ไมเนอร ์(A-F) คู่ 6 เมเจอร ์(F-D) และคู่ 8 เพอรเ์ฟค (C-C)  



  81 

ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 3 มี
การเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านอง
นกัรอ้งหลงัม่าน ครัง้ที่ 3 เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสงูขึน้ โดยมีการเคลื่อนที่
แบบสูงขึน้และต ่าลงสลบักันไป ซึ่งส่วนใหญ่จะเคลื่อนที่แบบขา้มขั้น มากกว่าการเคลื่อนที่แบบ
ตามล าดบัขัน้ และมีการซ า้เสียง  
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การเคล่ือนทีข่องท านองในโครงสร้าง A’ คร้ังที ่4 
การเคลื่อนที่ของท านองในล าดับการบรรเลงท านองหลกัที่ 1 ท านองนักรอ้งหลงั

ม่าน ครัง้ที่ 4 เริ่มตัง้แต่หอ้งที่ 280-295 ดงัตวัอย่าง  
ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 4 มี

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่ตามล าดบัขัน้ของการบรรเลงท านองหลกัที่ 1 ท านองนกัรอ้งหลงั
ม่าน ครัง้ที่ 4 พบว่า มีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 2 เมเจอร์ (C-D, Bb-C, F-G, D-E, A-G) คู่ 2 ไมเนอร ์
(A-Bb, E-F)  
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ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 4 มี
การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ ซึ่งมีลกัษณะการกระโดดของเสียงเป็นขัน้คู่ที่กวา้งกว่าคู่ 3 ดงันี ้

 

การเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ของการบรรเลงท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลกั
ที่ 1 ท านองนักรอ้งหลงัม่าน ครัง้ที่ 4 พบว่ามีขัน้คู่ที่น ามาใช ้คือ คู่ 3 เมเจอร ์(F-A, Bb-D) คู่ 3 ไม
เนอร ์(A-C, D-F, E-G) คู่ 4 เพอรเ์ฟค (G-C) และคู่ 5 เพอรเ์ฟค (C-G, G-D)  

ท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ครัง้ที่ 4 มี
การเคลื่อนที่แบบซ า้เสียง ดงันี ้

 



  84 

โดยรวมการเคลื่อนที่ของท านองในโครงสรา้ง A’ ท านองหลักที่ 1 ท านอง
นกัรอ้งหลงัม่าน ครัง้ที่ 4 เป็นท านองที่มีทิศทางของท านองเคลื่อนที่แบบสงูขึน้และต ่าลงสลบักนัไป 
ซึ่งสว่นใหญ่จะเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ มากกว่าการเคลื่อนที่แบบตามล าดบัขัน้ และมีการซ า้เสียง 

 
จากการวิเคราะห์การเคลื่อนที่ของท านอง โดยจ าแนกเป็นการเคลื่อนที่

ตามล าดบัขัน้ (conjunct motion) และการเคลื่อนที่แบบขา้มขัน้ (disjunct motion) รวมถึงการใชคู้่
เสียงต่างๆ (intervals) ในบนัไดเสียง F เมเจอร ์ของบทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์
ตอนโกลาหลยามราตรีในส่วนต่าง ๆ ได้แก่ ท านองเกริ่นน า, ท านองบทน า,  ท านองหลักต่าง ๆ 
(นักรอ้งหลงัม่าน, รอ้งทา้วทศรถ, รอ้งพระนางไกยเกษี), ช่วงเชื่อม (ท านองหล่อเก็ง), และดนตรี
คลอประกอบช่วงสนทนา (เพลงเจี่ย ที ทุย) ส่วนใหญ่ของบทเพลงมีการเคลื่อนที่แบบข้ามขั้น
มากกว่าการเคลื่อนที่ตามล าดับขั้น โดยมีการใชคู้่เสียงหลากหลาย โดยคู่ 2 เมเจอรแ์ละคู่ 3 ไม
เนอรเ์ป็นคู่เสียงที่ใชบ้่อยมีการใชก้ารซ า้เสียงในทุกส่วนของบทเพลง หากแต่ทิศทางการเคลื่อนที่
ของท านองจะมีความแตกต่างกนัออกไปมีทิศทางขึน้ ลงและคงที่ ซึ่งเป็นการเคลื่อนที่ของท านองที่
ดี สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความสามารถในการประพันธ์เพลงของอาจารยห์ลี่ เซียน เลี๊ยะ ที่ผสมผสาน
ท านองดัง้เดิมเขา้กบัท านองที่ประพนัธข์ึน้ใหม่ไดอ้ย่างน่าสนใจ  

 
4.1.3 จงัหวะของท านอง (Melodic Rhythm) 

ลักษณะจังหวะของท านอง บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ฉาก
โกลาหลยามราตรี มีอยู่หลายรูปแบบ ซึ่งแต่ละแบบมีลกัษณะจงัหวะของท านองแตกต่างกันโดย
แบ่งวิเคราะหต์ามโครงสรา้งท านอง ดงันี ้

1) จงัหวะชา้ (เถ่าป้ัง) จะมี 4 เคาะใน 1 หอ้งเพลง โดยจงัหวะหนกัอยู่ที่เคาะครัง้
ที่ 1 เทียบไดก้บัอตัราจงัหวะ 4/4 ของดนตรีสากล คือ 1 2 3 4 | 1 2 3 4 | 

2) จงัหวะปานกลาง (หยี่ป้ัง อตัราจงัหาะนีม้ี 2 เคาะใน 1 หอ้งเพลง จังหวะหนัก
อยู่ที่เคาะที่ 1 เทียบไดก้บัอตัราจงัหวะ 2/4 คือ 1 2 | 1 2 | 1 2 

3) จังหวะเร็ว (ซาป้ัง) มีอัตราจงัหวะ 1 เคาะใน 1 หอ้งเพลง จึงเทียบไดก้บัอัตรา
จงัหวะ 1/4 คือ 1 | 1 | 1 | 1 | 
 

ซึ่งในดนตรีประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วนีน้ัน้ ใชจ้งัหวะหยี่ป้ัง ตรงกบัอตัราจงัหวะ 2/4 
ของดนตรีสากล ผูท้ี่รบัผิดชอบในการควบคมุจงัหวะดนตรีประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วนีคื้อ "ซิงแซ" 
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ซึ่งเป็นผูท้ี่มีความรูค้วามสามารถในดา้นดนตรีอย่างสูง เป็นผู้ควบคุมจังหวะกลองขนาดต่าง ๆ 
จงัหวะเคาะเกราะไมแ้ต่ละประเภท ทัง้ยงัตอ้งก ากบัวงดนตรีทัง้วง นกัแสดงและนักดนตรีคนอ่ืน ๆ 
หากยังไม่ไดย้ินสัญญาณจากซิงแซก็ยังไม่อาจรอ้งหรือบรรเลงดนตรีได ้เป็นต าแหน่งที่ตอ้งเล่น
เครื่องดนตรีหลายชนิด ผูจ้ะเป็นซิงแซไดจ้ึงตอ้งมีประสบการณ์การเล่นดนตรีในฝ่ายใหจ้ังหวะทุก
ประเภทมาอย่างยาวนาน สามารถเล่นเครื่องประกอบจังหวะสลบัไปมาไดอ้ย่างคล่องแคลว้ เป็น
ต าแหน่งที่มีอิสระในการบรรเลง ดังนั้นจึงตอ้งเขา้ใจบทบาทการแสดงในเหตุการณ์ต่าง ๆ ตาม
ทอ้งเรื่องไดเ้ป็นอย่างดี และจะตอ้งเลือกใชเ้ครื่องดนตรีแต่ละชนิดอย่างไร (ปรีดา อัครจันทโชติ , 
2557, น. 166) 

ผลจากการศึกษาเอกสารทางวิชาการนั้นสอดคลอ้งกับ กิตติ ภูกิจธนโชติ เจา้ของ
คณะงิว้เซงโหง่ยเตี่ยเก่ียทว้ง ไดก้ล่าวเก่ียวกบัการเลือกใชอ้ตัราจงัหวะของดนตรีงิว้แตจ้ิ๋วในแต่ละ
สถานการณ์ในการแสดงว่า “หยี่ป้ัง ก็คือ เป็นจังหวะกลาง ๆ ไม่ชา้ไม่เร็ว เหมาะกับการรอ้งแบบ
โตต้อบกนั เมื่อจงัหวะเรว็ขึน้จะกลายเป็น ซาป้ัง อาจจะกลายเป็นการรอ้งด่ากนั หรือประกอบกรยิา
การหนี เป็นตน้ ในปัจจบุนัมีการประยกุตเ์รื่อยมา บางครัง้ซาป้ังก็ท าเป็นจงัหวะชา้ได ้ขึน้อยู่กบับท
งิว้เรื่องนัน้ ๆ กล่าวคือผูบ้รรเลงดนตรี หรือผูข้ับรอ้งนัน้เล่นตามบทบทประพันธท์ี่อาจารยแ์ต่งขึน้” 
(กิตติ ภกูิจธนโชติ, การสื่อสารสว่นบคุคล, 28 ธันวาคม 2567) 

นอกจากอัตราจังหวะ 2/4 ของอัตราจังหวะ การศึกษาพบว่าในส่วนของความเร็ว
จงัหวะโนต้ตวัด าในช่วงบทน า (Introduction) ตอนเริ่มตน้ถึงหอ้งเพลงที่ 12 เท่ากบั 120-140 และ
ความเร็วจังหวะโน้ตตัวด าในช่วงบทน าบรรเลงดนตรีก่อนเขา้ท านองหลกัถึงสิน้สุดของบทเพลง
ประกอบการรอ้งฉากท่ี 1 โกลาหลยามราตรี เท่ากบั 60-80 

ลักษณะจังหวะของท านอง บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ฉาก
โกลาหลยามราตรี มีอยู่หลายรูปแบบ ซึ่งแต่ละแบบมีลกัษณะจงัหวะของท านองแตกต่างกันโดย
แบ่งวิเคราะหต์ามโครงสรา้งท านอง ดงันี ้
 

โครงสร้างบทน า  
ล าดบัการบรรเลงเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้จากการคดัเลือกน าบทเพลง

โหมโรงในส่วนนีม้าเรียบเรียงเขา้ในการบรรเลงชุดบทเพลงประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์จาก
อาจารย ์หลี่ เซียน เลีย๊ะ ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 3 รูปแบบดงันี ้

แบบที่ 1   

แบบที่ 2   
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แบบที่ 3    
พบว่า มีการซ า้จงัหวะของท านองรูปแบบที่ 1 จ านวน 2 ครัง้ ช่วงตน้ของเพลง  

 
ในล าดบัการบรรเลงบทน า ถึงในส่วนของท านองการขบัรอ้งทัง้หมด เป็นรูปแบบ

การประพันธ์เพลงขึ ้นใหม่โดยเฉพาะของการแสดงในชุดนี ้ ของ อาจารย์ หลี่  เซียน เลี๊ยะ 
ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 6 รูปแบบดงันี ้

แบบที่ 1   

แบบที่ 2  

แบบที่ 3   

แบบที่ 4   

แบบที่ 5   

แบบที่ 6   
พบว่า จังหวะของท านองในรูปแบบที่ 3 และแบบที่ 4 มีความคลา้ยคลึงกัน 

แต่ในช่วงแรกของรูปแบบที่ 4 มีการเพิ่มจงัหวะ ดว้ยเขบ็ต 2 ชัน้ จ านวน 2 ตวั 
 

โครงสร้าง A 
ล าดับการบรรเลงน า เสนอท านองหลักที่  1 (ท านองนักร้องหลังม่ าน ) 

ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 13 รูปแบบดงันี ้

แบบที่ 1   

แบบที่ 2   

แบบที่ 3   

แบบที่ 4   
แบบที่ 5 ตรงกบัเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้ในรูปแบบที่ 1 
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แบบที่ 6   
แบบที่ 7 ตรงกบั บทน าบรรเลงดนตรี ในรูปแบบที่ 2 

แบบที่ 8   

แบบที่ 9   

แบบที่ 10   

แบบที่ 11  

แบบที่ 12   

แบบที่ 13   
พบว่า จังหวะท านองของการน าเสนอท านองนักร้องหลังม่าน มีความ

สอดคลอ้งตรงกบัจงัหวะท านองเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้ในรูปแบบที่ 1 และบทน าบรรเลง
ดนตร ีในรูปแบบที่ 2 จ านวน 2 จงัหวะท านองดว้ยกนั 

 
จังหวะของท านองหล่อเก็ง 
ในล าดบัการบรรเลงช่วงเชื่อม ท านองหล่อเก็ง ที่ผูป้ระพนัธเ์พลงน ามาเรียบเรียง

ในการแสดง มีดว้ยกนั 4 ช่วงตอน ไดแ้ก่ โครงสรา้ง A, A’ และ C ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 7 
รูปแบบดงันี ้

ท านองหลอ่เก็ง ครัง้ที่ 1 โครงสรา้ง A 

แบบที่ 1  

แบบที่ 2   

แบบที่ 3   
พบว่า มีการซ า้จงัหวะของท านองรูปแบบที่ 1 จ านวน 2 ครัง้  
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ท านองหลอ่เก็ง ครัง้ที่ 2 โครงสรา้ง  A’ 

แบบที่ 4   
มีการซ า้กบัจงัหวะของท านองหล่อเก็ง ครัง้ที่ 1 ในรูปแบบที่ 1 ในช่วงตน้และ

มีจงัหวะของท านองรูปแบบที่ 4 เขา้มา ในช่วงทา้ย  
 
ท านองหลอ่เก็ง ครัง้ที่ 3 โครงสรา้ง  C  

แบบที่ 5   
พบว่า จังหวะของท านองรูปแบบที่ 5 มีความคลา้ยคลึงกันกับจังหวะของ

ท านองในรูปแบบที่ 1 ของท านองหล่อเก็ง ครัง้ที่ 1 ในโครงสรา้ง A เป็นอย่างมาก โดยมีการ เพิ่ม
จงัหวะเขบ็ตชัน้เดียวช่วงแรก และลดทอนเขบ็ต 2 ชัน้ช่วงทา้ยออกไป 

 ท านองหลอ่เก็ง ครัง้ที่ 4  
คั่นจงัหวะของท านองในโครงสรา้ง A’ ครัง้ที่ 2 ระหว่างรูปแบบที่ 15 กบั 16 

แบบที่ 6   

แบบที่ 7   
พบว่า จงัหวะของท านองรูปแบบที่ 7 มีการซ า้จงัหวะวนไปเรื่อย ๆ  จนกว่าจะ

เปลี่ยนท านองประกอบดว้ยเขบ็ต 2 ชัน้ ติดต่อกัน สงัเกตไดว้่าจังหวะของท านองในหล่อเก็งมักมี
ความคลา้ยคลงึกนั เพราะเป็นเพลงประเภทเดียวกนั 
 

โครงสร้าง B 
ล าดับการบรรเลงน าเสนอท านองหลกัที่ 2 (ท านองรอ้งทา้วทศรถ) ประกอบดว้ย

จงัหวะของท านอง 27 รูปแบบดงันี ้
แบบที่ 1 พบว่า ตรงกบัท านองหลกัที่ 1 ในรูปแบบที่ 9 

แบบที่ 2   

แบบที่ 3   

แบบที่ 4   
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แบบที่ 5 พบว่า ตรงกบัท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ในรูปแบบที่ 12 

แบบที่ 6   
แบบที่ 7 พบว่า ตรงกบัท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ในรูปแบบที่ 6  

แบบที่ 8   

แบบที่ 9   

แบบที่ 10   

แบบที่ 11   

แบบที่ 12   

แบบที่ 13   

แบบที่ 14   

แบบที่ 15   

แบบที่ 16   

แบบที่ 17   

แบบที่ 18   

แบบที่ 19   

แบบที่ 20   

แบบที่ 21   

แบบที่ 22   
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แบบที่ 23   

แบบที่ 24   

แบบที่ 25   
แบบที่ 26 พบว่า ตรงกบัท านองหลอ่เก็ง ในรูปแบบที่ 3  

แบบที่ 27   
พบว่า จังหวะของท านองในโครงสรา้งนีม้ีความซ า้กันหลายรูปแบบ รูปแบบ

ละ 2 ครัง้ โดยพบที่ รูปแบบที่ 2, 6, 11, 13, 16 และ 17 และบางรูปแบบมีความสอดคลอ้งตรงกับ
จังหวะของท านองหลักที่ 1 ท านองนักรอ้งหลังม่าน ในโครงสรา้ง A และโครงสรา้ง A’ ในล าดับ
ต่อไป และสอดคลอ้งตรงกบัจงัหวะหลอ่เก็ง ช่วงทา้ยเมื่อตอ้งการเชื่อมระหว่างโครงสรา้ง 
 

โครงสร้าง A’ คร้ังที ่2 
ล าดับการบรรเลงน าเสนอท านองนักร้องหลังม่ าน  น ากลับมาอีกครั้ง 

ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 9 รูปแบบดงันี ้
แบบที่ 1 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 13  
แบบที่ 2 พบว่า ตรงกบัท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ในรูปแบบที่ 6  

แบบที่ 3   

แบบที่ 4   
แบบที่ 5 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 17  

แบบที่ 6   

แบบที่ 7   
แบบที่ 8 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 19  

แบบที่ 9   
พบว่า จังหวะของท านองในโครงสรา้ง A’ ในรูปแบบที่ 1 เชื่อมโยงตรงกับ

ท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้งทา้วทศรถก่อนหนา้ ในรูปแบบที่ 13 จ านวน 2 จังหวะท านอง  และใน
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รูปแบบที่ 4 พบว่า จงัหวะของท านอง เชื่อมโยงตรงกบัท านองหลกัที่ 3 ของท านองรอ้งพระนางไกย
เกษี ในล าดบัต่อไป 
 

โครงสร้าง C 
ล าดับการบรรเลงน าเสนอท านองหลักที่  3 (ท านองร้องพระนางไกยเกษี) 

ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 21 รูปแบบดงันี ้

แบบที่ 1   

แบบที่ 2   

แบบที่ 3   

แบบที่ 4   
แบบที่ 5 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 11  

แบบที่ 6   
แบบที่ 7 พบว่า ตรงกบัท านองประเภทเพลงไป่จี ้ในรูปแบบที่ 1  
แบบที่ 8 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 2  
แบบที่ 9 พบว่า ตรงกบัท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ในรูปแบบที่ 6  

แบบที่ 10   
แบบที่ 11 พบว่า ตรงกบัท านองท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 19  

แบบที่ 12   

แบบที่ 13   

แบบที่ 14   
แบบที่ 15 พบว่า ตรงกบัท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ในโครงสรา้ง A’ รูปแบบที่ 4  

แบบที่ 16   

แบบที่ 17   
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แบบที่ 18   
แบบที่ 19 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 3  
แบบที่ 20 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 13  

แบบที่ 21   
พบว่า จงัหวะของท านองในโครงสรา้ง C มีบางจงัหวะท านองที่ซ  า้กนั รูปแบบ

ละ 2 ครัง้ คือรูปแบบที่ 8 และแบบที่ 17 ในจงัหวะของท านองในโครงสรา้ง C มีความเชื่อมโยงตรง
กบัจงัหวะท านองไป่จี ้เพื่อเพิ่มอรรถรส ความเรา้ใจ ดุดนั เชื่อมโยงตรงกบัท านองหลกัที่ 1  ท านอง
นกัรอ้งหลงัม่านทัง้ในโครงสรา้ง A และ A’ เชื่อมโยงตรงกบัท านองหลกัที่ 2 ท านองรอ้งทา้วทศรถ
ก่อนหนา้ 

 
โครงสร้าง D 
ล าดบัการบรรเลงดนตรีคลอ ช่วงสนทนา เพลง เจี่ย ที ทุย (ขึน้บนัไดสวรรค)์ จาก

การคดัเลือกน าบทเพลงประเภทเพลงหี่ซี ท านองสัน้ ๆ ส่วนนีม้าเรียบเรียงเขา้ในการบรรเลงชุดบท
เพลงประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์จากอาจารย ์หลี่ เซียน เลีย๊ะ ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 
10 รูปแบบดงันี ้

แบบที่ 1   

แบบที่ 2   

แบบที่ 3   

แบบที่ 4   

แบบที่ 5  

แบบที่ 6   

แบบที่ 7   

แบบที่ 8   

แบบที่ 9   
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แบบที่ 10   
พบว่า จังหวะของท านองในโครงสรา้ง D ไม่ไดม้ีจังหวะท านองใดซ า้กันใน

โครงสรา้ง หรือเชื่อมโยงจงัหวะของท านองใด ๆ ในชดุบทเพลงที่ไดถ้กูบรรเลง เนื่องจากอาจเป็นบท
เพลงหี่ซี บทเพลงหนึ่งที่น ามาบรรจุไวเ้พื่อบรรเลงสรา้งบรรยากาศ คลอการสนทนาของตัวละคร
เท่านัน้ 

 
โครงสร้าง C’ 
ล าดับการบรรเลงน าเสนอท านองร้องพระนางไกยเกษี น ากลับมาอีกครั้ง 

ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 25 รูปแบบดงันี ้
แบบที่ 1 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 16  

แบบที่ 2   

แบบที่ 3   

แบบที่ 4   

แบบที่ 5   

แบบที่ 6   
แบบที่ 7 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 17  

แบบที่ 8   

แบบที่ 9   

แบบที่ 10   

แบบที่ 11   
แบบที่ 12 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 18  
แบบที่ 13 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 9  
แบบที่ 14 พบว่า ตรงกบัเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้ในรูปแบบที่ 1 

แบบที่ 15   
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แบบที่ 16   
แบบที่ 17 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 19  

แบบที่ 18   

แบบที่ 19   

แบบที่ 20   

แบบที่ 21   

แบบที่ 22   

แบบที่ 23   

แบบที่ 24  

แบบที่ 25   
พบว่า จงัหวะของท านองในโครงสรา้ง C’ มีความซ า้กนัหลายรูปแบบ รูปแบบ

ละ 2 ครัง้ โดยพบที่รูปแบบที่ 9 และ 19 รูปแบบละ 3 ครัง้ ในรูปแบบที่ 23 และบางรูปแบบมีความ
สอดคลอ้งเชื่อมโยงตรงกับจังหวะท านองไป่จี ้และจังหวะของท านองหลกัที่ 2  ใน ท านองรอ้งทา้ว
ทศรถ  

 
โครงสร้าง A’ คร้ังที ่3-4 
ล าดับการบรรเลงน าเสนอท านองนักร้องหลังม่ าน  น ากลับมาอีกครั้ง 

ประกอบดว้ยจงัหวะของท านอง 23 รูปแบบดงันี ้
แบบที่ 1 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 13  

แบบที่ 2   
แบบที่  3 พบว่า ตรงกับท านองร้องพระนางไกยเกษี  ในโครงสรา้ง C ใน

รูปแบบที่ 10 

แบบที่ 4   
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แบบที่ 5   
แบบที่  6 พบว่า ตรงกับท านองรอ้งพระนางไกยเกษี  ในโครงสรา้ง C’ ใน

รูปแบบที่ 18 

แบบที่ 7   

แบบที่ 8   

แบบที่ 9   

แบบที่ 10   
แบบที่ 11 พบว่า ตรงกบับทน าบรรเลงดนตรี ในรูปแบบที่ 2 

แบบที่ 12   

แบบที่ 13   

แบบที่ 14   

แบบที่ 15   
แบบที่ 16 พบว่า ตรงกบัท านองหลอ่เก็ง ในรูปแบบที่ 2  
แบบที่ 17 พบว่า ตรงกบัเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้ในรูปแบบที่ 1  
แบบที่ 18 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 6  
แบบที่  19 พบว่า ตรงกับท านองรอ้งพระนางไกยเกษี  ในโครงสรา้ง C ใน

รูปแบบที่ 3  
แบบที่ 20 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 17  
แบบที่ 21 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 4 
แบบที่ 22 พบว่า ตรงกบัท านองรอ้งทา้วทศรถ ในรูปแบบที่ 9  

แบบที่ 23   
พบว่า จงัหวะของท านองในโครงสรา้งนี ้มีความซ า้กนัหลายรูปแบบ รูปแบบ

ละ 2 ครัง้ โดยพบที่รูปแบบที่ 16, 17, 18 และรูปแบบที่ 19 แต่ในรูปแบบที่ 18 มีการเพิ่มยาวของ
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จงัหวะดว้ยตัวขาวลงทา้ย และในโครงสรา้งนีม้ักพบการน าจงัหวะของท านองที่มีความสอดคลอ้ง
ตรงกับ ท านองประเภทเพลงไป่จี,้ ท านองหลักที่ 2  ท านองรอ้งท้าวทศรถ และท านองหลักที่ 3 
ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี มาวนใชใ้หม่ ซึ่งอาจกล่าวไดว้่าเป็นการขมวดจังหวะของท านองของ
โครงสรา้ง การขบัรอ้งของตวัละครมาสรุปจบในท านองนกัรอ้งหลงัม่านนี ้  
 

จากการวิเคราะห์ลักษณะจังหวะของท านอง บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เรื่อง
รามเกียรติ์ ฉากโกลาหลยามราตรี พบว่าชุดของบทเพลง มีการใช้จังหวะท่ีหลากหลายและ
น่าสนใจ เพื่อสื่อถึงอารมณ์และความรูส้ึกที่แตกต่างกันในแต่ละช่วงตอนของการแสดง เช่น ใน
โครงสรา้งบทน า การบรรเลงเกริ่นน าท านองประเภทเพลงไป่จี ้ใชจ้งัหวะ 3 รูปแบบหลกั ซึ่งมีการซ า้
รูปแบบที่ 1 ในช่วงตน้ของเพลง เพื่อน าเขา้สู่ท านองเพลง ในส่วนของการบรรเลงบทน าใชจ้งัหวะ 6 
รูปแบบ ซึ่งมีความหลากหลายมากขึน้ และมีการใชจ้งัหวะเขบ็ต 2 ชัน้ เพิ่มเติมในรูปแบบที่ 4 เพื่อ
สรา้งความต่ืนเต้นและเรา้ใจ ในส่วนของโครงสรา้ง A (ท านองนักรอ้งหลังม่าน) ใช้จังหวะ 13 
รูปแบบ ซึ่งมีความซบัซอ้นมากขึน้ มีการน าจงัหวะของท านองจากเพลงไป่จี ้(รูปแบบที่ 1) และบท
น า (รูปแบบที่ 2) มาใช ้เพื่อสรา้งความเชื่อมโยงความต่อเนื่องของบทเพลง ทางดา้นท านองของ
ช่วงเชื่อม (ท านองหล่อเก็ง) ใชจ้ังหวะรวมทั้งหมด 7 รูปแบบ ซึ่งมีความคล้ายคลึงกันในแต่ละ
โครงสรา้งของบทเพลง อันได้แก่โครงสรา้ง A, A’ และโครงสรา้ง C เนื่องจากเป็นเพลงประเภท
เดียวกนั โดยมีการปรบัเปลี่ยนจงัหวะเล็กนอ้ยในแต่ละช่วงตอน เช่น การเพิ่มจงัหวะเขบ็ตชัน้เดียว 
หรือการลดทอนจงัหวะเขบ็ต 2 ชัน้ เพื่อสรา้งความแตกต่าง  

ในโครงสรา้ง B (ท านองรอ้งทา้วทศรถ) ใชจ้งัหวะ 27 รูปแบบ ซึ่งมีความหลากหลาย
และซบัซอ้นมากที่สดุ มีการซ า้จงัหวะในหลายรูปแบบ และมีการน าจงัหวะจากท านองนกัรอ้งหลงั
ม่าน และท านองหล่อเก็งวนกลับมาใช้ เพื่อสรา้งความเชื่อมโยงของบทเพลง ขณะเดียวกันใน
โครงสรา้ง A’ (ท านองนกัรอ้งหลงัม่านครัง้ที่ 2) ใชจ้งัหวะ 9 รูปแบบ ซึ่งมีการน าจงัหวะจากท านอง
รอ้งท้าวทศรถก่อนหน้า และท านองพระนางไกยเกษีที่เป็นท านองต่อไป มาใช้ เพื่อสรา้งความ
เชื่อมโยงและความต่อเนื่องของบทเพลงของทัง้ 2 ช่วง เขา้ดว้ยกนั ในโครงสรา้ง C (ท านองรอ้งพระ
นางไกยเกษี) นัน้ ใชจ้งัหวะ 21 รูปแบบ มีการน าจงัหวะจากเพลงไป่จี ้ท านองนกัรอ้งหลงัม่าน และ
ท านองรอ้งทา้วทศรถวนกลบัมาใช ้ 

ในขณะเดียวกันโครงสร้าง D (เพลงเจี่ย ที  ทุย) แตกต่างจากโครงสร้างอ่ืน ๆ 
เนื่องจากเป็นประเภทเพลงหี่ซีท านองดัง้เดิม ที่น ามาใชเ้พื่อประกอบการสนทนา มีการใชจ้ังหวะ 
10 รูปแบบดว้ยกัน ในส่วนของการกลบัมาในโครงสรา้ง C’ (ท านองรอ้งพระนางไกยเกษีครัง้ที่ 2) 
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อีกครัง้ ใช้จังหวะ 25 รูปแบบ มีการน าจังหวะจากท านองรอ้งท้าวทศรถ และเพลงไป่จี ้ มาใช้
เช่นเดียวกับ โครงสรา้ง C ก่อนหนา้ แต่จะไม่มีการซ า้รูปแบบจังหวะแบบท านองนักรอ้งหลงัม่าน 
ในขณะเดียวกนัโครงสรา้ง A’ ครัง้ที่ 3-4 (ท านองนักรอ้งหลงัม่าน) ใชจ้ังหวะ 23 รูปแบบ ซึ่งมีการ
น าจังหวะจากเพลงต่างในรูปแบบทุก ๆ โครงสรา้งมาใชซ้  า้ เพื่อสรุปและปิดทา้ยบทเพลง การใช้
จงัหวะที่หลากหลายนี ้ไม่เพียงแต่ท าใหบ้ทเพลงมีความน่าสนใจ แต่ยงัช่วยใหผู้ช้มสามารถเขา้ถึง
อารมณแ์ละความรูส้กึของตวัละครไดดี้ยิ่งขึน้ 

 
4.1.4 ความดงั-เบา 

ความดังเบาของเพลงงิว้เป็นอีกหนึ่งองคป์ระกอบส าคัญที่ใชใ้นการสื่ออารมณ์และ
เรื่องราวของการแสดง โดยมีการเปลี่ยนแปลงระดับความดังเบา เพื่อเรา้อารมณ์ผู้ชม ซึ่งจะ
เปลี่ยนแปลงตามเนือ้หาและอารมณข์องการแสดง เช่น ฉากที่ต่ืนเตน้หรือมีการต่อสู ้มกัใชด้นตรีที่
มีความดงัและหนกัแน่น เพื่อสรา้งความเรา้ใจและแสดงถึงความรุนแรง ฉากเศรา้โศก มกัใชด้นตรี
ที่มีความเบาและนุ่มนวล เพื่อสื่อถึงความเศรา้และความอ่อนโยน ฉากที่แสดงถึงความสุขหรือ
ความรื่นเรงิ มกัใชด้นตรีที่มีความดงัและมีจงัหวะสนกุสนาน เพื่อสรา้งบรรยากาศที่ครกึครืน้ เครื่อง
ดนตรีในการควบคุมความดังเบาของวงดนตรีงิว้นั้น ใชเ้ครื่องดนตรีหลากหลายชนิด เช่น กลอง 
ฉาบ ป่ี และซอ ซึ่งแต่ละชนิดมีระดบัความดงัเบาที่แตกต่างกัน และการใชเ้ครื่องเคาะจงัหวะ เช่น 
กลองฉาบ จะถกูใชเ้พื่อสรา้งจดุส าคญัของเสียงใหเ้กิดความเรา้ใจในการแสดง 

ไม่เพียงแต่ในส่วนของดนตรีที่มีหนา้ที่ในการควบคมุความดังเบาเท่านัน้ ในดา้นของ
นกัแสดงงิว้ก็มีบทบาทส าคญัในการควบคมุความดงัเบาของเสียงรอ้งและบทพดูเช่นกนั โดยการใช้
ระดับเสียงที่แตกต่างกันนัน้ มีส่วนช่วยใหน้ักแสดงสามารถสื่ออารมณ์และบุคลิกของตัวละครได้
อย่างชัดเจน ช่วยใหก้ารแสดงงิว้มีชีวิตชีวา ทั้งยังสรา้งความหลากหลายและมิติใหก้ับบทเพลง 
และจากโนต้เพลงประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์ ฉากโกลาหลยามราตรี สามารถวิเคราะหค์วาม
ดงัเบาของเพลงไดด้งันี ้

ตัง้แต่ในช่วงแรกของเพลงชุดการแสดงงิว้รามเกียรติ์ ฉากโกลาหลยามราตรี ถึงช่วง
ห้องเพลงที่  127 ช่วงการบรรเลงน าเสนอท านองหลักที่  3  ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี ซึ่งสื่อ
อารมณ์ของตัวละครพระนางไกยเกษี ที่กริว้โกรธเมื่อไดท้ราบถึงเรื่องราวที่ทา้วทศรถจะสละราช
สมบติัใหแ้ก่พระราม โดยตวัโนต้ในบทเพลงช่วงนีค่้อนขา้งสัน้และกระชบั แสดงถึงจงัหวะที่ชดัเจน
และมีพลงั ซึ่งยงัไม่มีเครื่องหมายแสดงความดงัเบา (Dynamics) ปรากฏ จึงอาจตีความไดว้่าเป็น
ระดับเสียงปกติ เสมอมา (Mezzo forte หรือ Mezzo piano) ขึน้อยู่กับบริบทของเพลงโดยรวม 
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หากแต่ในส่วนของช่วงกลางหอ้งเพลงที่ 153 มีเครื่องหมาย "p" ปรากฏอยู่ใต้บรรทัด 5 เสน้ ซึ่ง
หมายถึง "piano" หรือเบา แสดงว่าช่วงนีข้องเพลงเครื่องดนตรีบรรเลงดว้ยความเบา โดยทั่วไปนัน้
การเปลี่ยนแปลงจากระดบัเสียงปกติมาเป็นเบา บ่งบอกถึงการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ ์หรือการ
สรา้งความแตกต่างของเสียงภายในเพลง ในส่วนนีเ้ป็นการสรา้งความแตกต่างของเสียงภายใน
เพลง และเป็นการเพิ่มมิติของเสียงใหม้ีความน่าสนใจ เพื่อใหผู้ร้อ้ง รอ้งลากเสียงค าเป็นลกูเล่นลอ้
ตามท านองโนต้เพลงที่บรรเลง แลว้ส่งต่อไปถึงหอ้งเพลงที่ 156-164 ที่กลบัมาเล่นดว้ยตัวโนต้ที่มี
ความยาวและต่อเนื่อง แสดงถึงการคลี่คลายของเพลง โดยไม่มีเครื่องหมายแสดงความดังเบา
ปรากฏ ตีความไดว้่ากลบัมาเป็นระดบัเสียงปกติ  

 

“ขา้ตอ้งค านึงว่าขา้ตอ้งจดัการอย่างไร” 
 

บทเพลงด าเนินต่อไปจนกระทั่งพบในส่วนของการวิเคราะหค์วามดงัเบาของเพลงชุด
การแสดงงิว้รามเกียรติ์ ฉากโกลาหลยามราตรี ในหอ้งเพลงท่ี 237 มีสญัลกัษณ ์">" (accent แอ็ค-
เซ็นท)์ ก ากับตวัโนต้หลายตวั ซึ่งหมายถึงการเนน้เสียง แสดงว่าช่วงนีค้วรเล่นใหม้ีพลงัและชัดเจน  
ซึ่งเป็นช่วงการบรรเลงท านองหลกัที่ 3 ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี ครัง้ที่ 2  ในตอนนีค้วามดงัเบา
สัมพันธ์กับเนื ้อรอ้งบทประพันธ์ กล่าวคือเสมือนต้องการการถ่ายทอดอารมณ์บทเพลงของ
ผู้ประพันธ์โดยการเน้นย ้าถ้อยค าของการขอพรจากนางไกยเกษี ต่อท้าวทศรถ ให้พระพรต
ครองราชยก์่อนและเนรเทศพระรามออกเดินป่าเป็นเวลา 14 ปี และมีช่วงหยุดบรรเลงดนตรี 1 หอ้ง 
ในหอ้งเพลงที่ 240 เพื่อใหเ้สียงหวัเราะเยย้หยนัของนกัแสดงนัน้โดดเด่นขึน้ 
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“นอกจากนี ้ยงัจ าเป็นตอ้งเนรเทศ พระโอรสท่านอ่ืนออกจากวงั เฮอะ เฮอ้” 
 

มีการใชเ้ครื่องหมาย "f" (forte) ในช่วงทา้ย ในต าแหน่งหอ้งเพลงที่ 244 ซึ่งหมายถึง 
"ดัง" บ่งบอกถึงการเปลี่ยนแปลงความดังเบาเพื่อสรา้งความน่าสนใจ ผูบ้รรเลงจะบรรเลงเครื่อง
ดนตรีใหด้งัและมีพลงั  

 

“ใหไ้ปใชช้ีวิตภายนอก 14 ปี” 
 

มี Antiphonal Singing Alternating with Instrumental Performance ในห้องเพลง
ที่ 247 คือการสนทนาระหว่างการบรรเลงดนตรี วนซ า้ไปมาในห้องเพลงนีไ้ปเรื่อย ๆ  เป็นการ
สนทนากันระหว่าง ทา้วทศรถ และนางไกยเกษีที่ก าลงัอย่างทวงคืนค ามั่นสญัญาที่ใหไ้ว้ มีระดับ
ความดงัเบาที่แตกต่างกนัไป ในช่วงการสนทนา เครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองจะบรรเลงวน
โนต้ภายในหอ้งเพลงที่ระดบัเสียงไม่ดังนัก จนถึงในส่วนช่วงของการแสดงหลงัจบบทสนทนาของ 
นางไกยเกษี และทา้วทศรถ เครื่องดนตรีประกอบจงัหวะใหเ้สียงที่ดงัขึน้ เพื่อแสดงถึงอารมณโ์กรธ
และเสียใจของตวัละครทา้วทศรถที่มิอาจท าสิ่งใดได ้นอกจากท าตามสญัญาที่ใหไ้วก้บันางไกยเกษี
เท่านัน้  
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เมื่อคั่นดว้ยดนตรีประกอบจังหวะ ก็กลบัมาบรรเลงวนซ า้ เพื่อประกอบการคลอบท
สนทนาต่อไป แลว้จึ่งผ่อนคลายจงัหวะดนตรีใหช้า้ลงในหอ้งเพลงที่ 248 เพื่อใหเ้ชื่อโยงกบั ท านอง
นกัรอ้งหลงัม่าน ในโครงสรา้ง A’ ครัง้ที่ 3 และในหอ้งเพลงที่ 251 เมื่อจังหวะเปลี่ยนแปลงลงเป็น
ช้าคงที่  มีการขึน้เสียงบรรเลงดนตรีห้องเพลงต่อไปด้วยตัวโน้ตที่ดังชัดเจน แสดงให้เห็นว่า
ผูป้ระพนัธต์อ้งการที่จะสรา้งความแตกต่างของระดบัเสียง ในช่วงของการรอ้งของนกัรอ้งหลงัม่าน 

 



  101 

 

“ทอ้งฟ้ามืดมิดและโลกเงียบสงบ ภเูขาสีแดง.....” 
 

ในห้องเพลงที่  257-263 พบสัญลักษณ์  ">" (Accent) ก ากับตัวโน้ตอีกครั้ง ซึ่ ง
หมายถึงการเน้นเสียงตัวโน้ตที่ก ากับให้ชัดเจน ต่อจากนั้นตัวโน้ตในบทเพลงมีความยาวและ
ต่อเนื่องมากขึน้ แสดงถึงการคลี่คลายของเพลง หรือการจบลงอย่างนุ่มนวล ระดับความดังเบา
กลบัมาเป็นระดบัเสียงปกติ และค่อย ๆ ชา้ลงจนจบ 

 

“...เปลี่ยนสี กลืนไม่เขา้คายไม่ออก กลืนไม่เขา้คายไม่ออก 
หวัใจสลาย สะเทือนไปถึงพระยกนะกบัพระวคัคะ ” 
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4.1.5 การเลือกใชเ้ครื่องดนตรี 
จากการศึกษาของผูว้ิจยัในการศึกษาการสรา้งอตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการแสดง

งิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ของสมาคมอุปรากรจีนแห่งประเทศไทย พบว่าเป็นการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วท่ีใชก้าร
ประพนัธท์ านองและเนือ้รอ้งบอกเล่าเร่ืองราวรามเกียรติ์ท่ีผูป้ระพนัธแ์ต่งขึน้ใหม่ ประกอบกบั เพลง
พืน้บา้นแต่จิ๋วแบบดัง้เดิม โดยใชเ้ครื่องดนตรีจีนประกอบการแสดง แบ่งได ้2 กลุม่ดงันี ้

 
4.1.5.1 เครื่องดนตรีฝ่ายก ากบัจงัหวะ (โก๋วคา) 
โก๋วคา นับเป็นหัวใจส าคัญของการแสดงงิว้แตจ้ิ๋ว โดยเฉพาะอย่างยิ่งในฉากบู๊ ซึ่ง

เครื่องดนตรีกลุ่มนี ้มีบทบาทหลักในการก าหนดจังหวะของการแสดง การส่งสัญญาณให้กับ
นกัแสดงและนกัดนตรีคนอ่ืน ๆ การบรรเลงโหมโรงเชิญชวนผูช้ม รวมถึงสรา้งบรรยากาศที่ต่ืนเตน้
เรา้ใจใหก้ับผูช้ม ซึ่งท าใหก้ารแสดงงิว้แตจ้ิ๋วมีความน่าสนใจมากยิ่งขึน้ เอกลักษณ์เฉพาะของงิว้
แต้จิ๋วคือการใช้เครื่องดนตรีฝ่ายให้จังหวะหลากหลายชนิด เช่น กลอง ฆ้อง และฉาบ ซึ่งเมื่อ
บรรเลงพรอ้มกันจะเกิดเสียงที่ดังกึกก้องและหนักแน่น เนื่องด้วยเสียงของเครื่องดนตรีกลุ่มนี ้
ค่อนขา้งดงั จึงจ าเป็นตอ้งจัดวางแยกจากเครื่องดนตรีฝ่ายใหท้ านอง เพื่อป้องกนัไม่ใหน้กัแสดงได้
ยินเสียงท านองเพลงไม่ชัดเจน ถึงกระนั้นการแสดงงิว้รามเกียรติ์มิได้แสดงเฉพาะในโรงงิว้ท่ี
จ าเป็นตอ้งแยกฝ่ายต าแหน่งการวางเครื่องดนตรีอย่างชดัเจน แต่สามารถปรบัเปลี่ยนตามบริบท
ของเวทีในการแสดงไดต้ามความเหมาะสม หวัหนา้นกัดนตรีฝ่ายใหจ้งัหวะนีห้รือที่เรียกว่า “ซิงแซ” 
จะท าหนา้ที่ควบคมุจงัหวะและส่งสญัญาณใหก้ับนักแสดงและนักดนตรีคนอ่ืน ๆ ท าใหก้ารแสดง
เป็นไปอย่างราบรื่นและสอดคล้องกัน โดยทั่ วไปแล้ววงดนตรีฝ่ายให้จังหวะของงิว้แต้จิ๋วจะ
ประกอบดว้ยสมาชิกประมาณ 3-4 คน ซึ่งแต่ละคนจะรบัผิดชอบเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ เช่น กลอง 
ฆอ้ง หรือฉาบ 
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เคร่ืองตี (หนัง) 
1) ตั่วโกว้ หรือ กลองใหญ่ 

นับเป็นเครื่องดนตรีที่ส  าคัญในการแสดงงิว้แตจ้ิ๋ว ด้วยเสียงที่ทุ ้ม และทรง
พลงั มีบทบาทในการสรา้งบรรยากาศและขับเคลื่อนอารมณ์ของการแสดงใหต่ื้นเตน้ เรา้ใจ และ
ตอกย า้ความเขม้ขน้ของฉาก โดยเฉพาะในฉากที่ตอ้งการจังหวะที่หนกัแน่นและชัดเจน เช่น ฉาก
ต่อสู ้ช่วยใหผู้ช้มด่ืมด ่าไปกบัเรื่องราวที่เกิดขึน้บนเวที สามารถสื่อถึงอารมณต่์าง ๆ ไดห้ลากหลาย 
เช่น ความโกรธ ความกลัว หรือความต่ืนเตน้ ตั่วโก้ว มีลักษณะรูปทรงคลา้ยตุ่ม ผลิตจากวัสดุที่
แข็งแรงทนทาน เช่น ไม้ เหล็ก และหนังสัตว์ที่ใช้ขึงกลองทั้ง 2 ด้าน โดยทั่ วไปจะมีเส้นผ่าน
ศูนยก์ลางประมาณ 22 นิว้ ผูน้  าฝ่ายก ากับจังหวะที่มีหนา้ที่ตีกลองเรียกว่า "ซิงแซ" หากในโรงงิว้
โดยปกติจะนั่งดา้นในของเวที ที่มีหนา้ต่างเป็นช่อง สามารถดูเหตุการณ์เรื่องราวเพื่อดูล  าดับการ
แสดงและเป็นคนควบคมุจงัหวะบนเวทีได ้การตีกลองใหญ่นัน้มีความหลากหลายในการสรา้งเสียง
ที่แตกต่างไปตามอารมณ์ของฉาก เช่น ตีตรงกลางเพื่อให้เสียงที่หนักแน่น ตีที่ริมเพื่อใหเ้สียงที่
สงูขึน้ หรือการกดทาบไมล้งบนหนา้กลองเพื่อสรา้งเสียงทบึ 

      

ภาพประกอบ 29 ตั่วโกว้ (กลองใหญ่) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 
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2) ไซเป๋ียโกว้ หรือ กลองรูปลกูพลบัแหง้ (ใหญ่) และตงโก๊วเกีย้ (เล็ก)  
เนื่องจากเอกลกัษณข์องเสียงที่แหลมสงู บา้งเรียกว่า กลองต๊อก ดว้ยการขึง

หนังตึงท าให้มีลักษณะเสียงแหลม ใช้ไม้เรียวเล็ก 2 อันคล้ายตะเกียบในการตีกลองทั้ง 2 ลูก 
สลับกัน ลักษณะเป็นกลองสองหน้า รูปร่างเหมือนลูกพลับแห้งจึงเรียกว่าไซเป๋ียโก้ว (ไซเป๋ีย 
หมายถึง ลกูพลบัแหง้ โกว้ หมายถึงกลอง) เสียงที่ออกมาจะเป็นเสียงสงูมาก  

 

ภาพประกอบ 30 กลองไซเป๋ียโกว้ (ใหญ่) (กลองรูปลกูพลบัแหง้) และตงโก๊วเกีย้ (เล็ก) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

เคร่ืองตีหรือเคาะ (ไม้) 
1) ตีอิมป้ัง หรือ เกราะไมจ้ีน  

เกราะไม้ขนาดใหญ่ เป็นเกราะไม้เนือ้ตันทรงสี่เหลี่ยมผืนผา้ เจาะเป็นช่อง
แนวยาวทั้งด้านบนและล่าง เสียงที่ออกมาจะมีลักษณะคม สั้น ชัดเจน ใหเ้สียงดังกว่ากรบั ใช้
ด าเนินจงัหวะสอดสลบักบักลอง 

 

ภาพประกอบ 31 ตีอิมป้ัง (เกราะไมจ้ีน) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568  
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2) ป้ัง, บกัป้ัง หรือ กรบั  
เป็นเครื่องกระทบส าหรบัใหจ้ังหวะและก ากับวงดนตรีโดยรกัษาจังหวะต้น

หอ้ง ท าดว้ยไม ้3 ชิน้ สองชิน้จะมดัประกบติดกนั สว่นอีกชิน้รอ้ยเชือกติดไวอ้ย่างหลวม ๆ ซิงแซจะ
ใช้มือซ้ายถือกรบัเคาะจังหวะในฉากการพูดกลอน และรกัษาจังหวะเพลง ส่วนมือขวาถือไม้ตี
เกราะไม ้(ตีอิมป้ัง และ เกาอิมป้ัง) คอยตีสอดสลบักนั 

 

ภาพประกอบ 32 ป้ัง (กรบั) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

3) เกาอิมป้ัง หรือ เกราะไมข้นาดเล็ก 
ท าจากไม้เนือ้แข็ง มีรูปร่างคล้ายแท่งสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีช่องเจาะยาวทะล ุ

ขนาดประมาณ 4.5"X1"X1.5" เมื่อเคาะจะเกิดเสียงที่สงู ดงั "ก๊ิก" คม และดงัชดัเจน ถกูใชเ้พื่อสรา้ง
จงัหวะและบอกสญัญาณต่าง ๆ 

 

ภาพประกอบ 33 เกาอิมป้ัง (เกราะไมข้นาดเล็ก) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 
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เคร่ืองตี (โลหะ) 
1) คิมเกีย้, หรือ คงเกีย้  

เป็นฆ้องที่มีปุ่ ม ลักษณะเช่นดียวกับฆ้องไทย ตีด้วยไม้ที่มีนวมตรงปลาย 
เสียงที่ไดจ้ะดัง "คง ๆ" อันเป็นที่มาของชื่อ "คงเกีย้" ในขณะที่ "คิมเกีย้" นัน้เป็นชื่อเรียกอย่างเป็น
ทางการ ฆอ้งชนิดนีจ้ะใชใ้นฉากสนุกสนาน และตลกขบขนั หรือบทสนทนาทั่วไปที่ไม่เคร่งเครียด
หนักหน่วง ใชใ้นการการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วทั่วไป แต่ในส่วนการแสดงงิว้รามเกียรติ์ฉากโกลาหลยาม
ราตรีนัน้ไม่ค่อยพบการเลน่เคร่ืองดนตรีชนิดนี ้  

 

ภาพประกอบ 34 คิมเกีย้ (คงเกีย้) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

2) เค็กลอ้ และเจี๊ยลอ้  
หรือฆอ้งแบนที่ตอ้งใชคู้่กัน 2 ใบเสมอ เป็นตัวผูก้ับตัวเมีย ใบหนึ่งมีเสน้ผ่าน

ศนูยก์ลาง 13.5 นิว้ ขอบลึก 2 นิว้ ส่วนอีกใบมีเสน้ผ่านศนูยก์ลาง 14 นิว้ ขอบลึก 2 นิว้ เค็กลอ้ ตัว
เมียใชเ้ทียบเสียงซอลใหก้บัวงดนตรี คนหนึ่งตอ้งตีทัง้สองใบ ซึ่งจะถกูแขวนไวบ้นราว วิธีการตีคือตี
ตรงกลางทั้งสองใบ เสียงที่ไดจ้ะดัง หนักแน่น ใชตี้ในบทเพลงทั่วไปและเน้นย า้ในจังหวะส าคัญ 
เป็นเคร่ืองดนตรีส  าคญัอีกชนิดหนึ่งในวงดนตรีงิว้จีนแตจ้ิ๋ว 
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ภาพประกอบ 35 เค็กลอ้ และเจี๊ยลอ้ 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 26 เมษายน พ.ศ. 2568 

ยังมีลอ้ในลกัษณะคลา้ยกัน คือแถ่ลอ้ มีลกัษณะเป็นฆอ้งแบนคลา้ยเค็กลอ้ 
แต่มีขนาดใหญ่กว่า คือขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 15 นิ ้ว ขอบลึก 3 นิ ้ว ใช้แขวนไว้
เช่นเดียวกัน เป็นเครื่องตีที่ใชไ้มป้ลายเรียวตีบริเวณใกลข้อบ เสียงที่ไดจ้ะมีลักษณะกอ้งกังวาน 
และแตก ใชใ้นเพลงที่มีการแสดงออกทางอารมณ์ เช่นฉากเศรา้ หรือใชตี้โหมโรง ตีประกอบการออ
กรบพรอ้มกบัฆอ้งประเภทอ่ืนใหเ้กิดเสียงดงัครกึโครม ใหค้วามรูส้กึดดุนั 
 

3) ชิมปอ  
มีลกัษณะเป็นฆอ้งแบนขนาดใหญ่ ท าจากโลหะหนา มีเสน้ผ่านศูนยก์ลาง

ประมาณ 20.5 นิว้ และลึก 5 นิว้ เสียงที่เกิดจะมีความหนกัแน่นและต ่า คลา้ยเสียงระฆงั การตีนัน้
ตอ้งใชไ้มตี้ที่มีปลายเป็นลกูผา้รูปคอ้น ใชม้ืออีกขา้งคอยหยดุเสียงไม่ใหก้งัวานเกินไป 
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ภาพประกอบ 36 ชิมปอ 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

4) โซวลอ้  
เป็นฆอ้งแบนขนาดที่ท าจากโลหะขนาดใหญ่กว่าชิมปอ เสน้ผ่านศูนยก์ลาง

ประมาณ 30 นิว้ และมีขอบหนาประมาณ 1.25 นิว้ ตีดว้ยไมหุ้ม้ปลายดว้ยผา้เป็นกอ้นกลมลงบน
บริเวณใกลจุ้ดศนูยก์ลางของเครื่องดนตรี มีเสียงทุม้ กงัวาน แผ่กระจายไดน้าน มักถูกใชเ้พื่อสรา้ง
บรรยากาศที่ต่ืนเตน้ เรา้ใจ หรือเพื่อเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น เสียงฟ้ารอ้ง ฟ้าผ่า เมื่อตีจะเกิดเสียง
ดงั “พ่วง พ่วง” 

 

ภาพประกอบ 37 โซวลอ้ 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2564 
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5) ตั่วบั๊วะ หรือ ฉาบจีนขนาดใหญ่ 
มีขนาดใหญ่ เสน้ผ่านศนูยก์ลางประมาณ 11 นิว้ ท าจากทองเหลือง ใหเ้สียง

ดงัและหนักแน่น เสียงสามารถแผ่กระจายไปไดไ้กล ท าใหเ้หมาะส าหรบัใชใ้นฉากที่ตอ้งการความ
ต่ืนเตน้ เรา้ใจ เช่น ฉากสูร้บ หรือฉากที่ตอ้งการสรา้งบรรยากาศที่ดุเดือด เมื่อตีถ่ี ๆ เสียงจะแกว่ง  
ซึ่งเป็นสีสนัของเสียงที่น่าสนใจ 

 

ภาพประกอบ 38 ตั่วบั๊วะ (ฉาบจีนขนาดใหญ่) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

6) บั๊วะเกีย้ หรือ ฉาบจีนขนาดเล็ก 
มีขนาดเล็กกว่าฉาบจีนขนาดใหญ่ โดยมีเสน้ผ่านศูนยก์ลางประมาณ 8 นิว้ 

ท าจากทองเหลืองเช่นเดียวกัน ลกัษณะคลา้ยคลึงกับฉาบจีนขนาดใหญ่ แต่ขนาดเล็กลง ท าให้
เสียงที่ไดม้ีความใส ใชใ้นฉากที่ตอ้งการแสดงความสนุกสนาน รื่นเริง เบิกบาน ความมีชีวิตชีวา 
หรือตลกขบขนั 

 

ภาพประกอบ 39 บั๊วะเกีย้ (ฉาบจีนขนาดเล็ก) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 26 เมษายน พ.ศ. 2568 
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4.1.5.2 เครื่องดนตรีฝ่ายด าเนนิท านอง (ฮีค้า) 
คือ กลุ่มนกัดนตรีที่มีบทบาทส าคญัการบรรเลงประกอบการแสดงงิว้ โดยทั่วไปจะตัง้

วงดนตรีอยู่ดา้นหลงัฉากเวทีฝ่ังขวาของผูช้ม หวัหนา้วงหรือผูน้  าวงเรียกว่า "เถ่าชิ่ว" มีหนา้ที่ควบคมุ
วงดนตรีและปรับเปลี่ยนท านองให้เข้ากับเนื ้อเรื่องของการแสดง เครื่องดนตรีที่ใช้ในวงฮี ้คา            
มีหลากหลายชนิด ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีด าเนินท านอง เช่น ซอ ป่ี ขิม เป็นตน้ 

เคร่ืองสี  
1) หยี่ฮี ้(เออ้เสียน) หรือ ซอดว้งจีน  

เป็นเครื่องดนตรีประเภทซอ ภาษาจีนกลางเรียกว่า เออ้เสียน ขึงหนา้ซอดว้ย
หนังงู กะโหลกซอท าจากไม้เนือ้แข็ง ที่มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อวงดนตรีประกอบการแสดงงิว้
แตจ้ิ๋ว    มีเสียงแหลมสงูและดงัชดัเจน ท าใหเ้ป็นเสียงเครื่องดนตรีที่บรรเลงน า ส าหรบันกัดนตรีคน
อ่ืน ๆ ในวงไดย้ินแนวท านอง และสามารถสรา้งอารมณท์ี่หลากหลาย 

 

ภาพประกอบ 40 หยี่ฮี ้(ซอดว้งจีน) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

2) พ่าฮี ้(เยห)ู หรือ ซออูจ้ีน 
พ่าฮี ้ซออูจ้ีน หรือซอมะพรา้ว มีกะโหลกซอที่ท าจากกะลามะพรา้ว ซึ่งเป็น

ที่มาของชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า "เอียะฮู"้ ในภาษาจีนกลางเรียกว่า “เยหู” หนา้ซอปิดดว้ยไม ้หมอน
รองสายเป็นเปลือกหอยแครง เสียงของพ่าฮีน้ัน้มีลกัษณะทุม้ปนแหลม มีความนุ่มนวล เป็นเครื่อง
ดนตรีที่ส  าคญัในวงดนตรีประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋ว 
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ภาพประกอบ 41 พ่าฮี ้(ซออูจ้ีน) 

   ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

3)  หยี่ฮู,้หน ่าฮู ้(เออ้รห์)ู หรือซอสองสาย 
ไดร้บัความนิยมและแพรห่ลายในหมู่ชาวไทยเชือ้สายจีนแตจ้ิ๋ว ลกัษณะคลา้ย

ซอไมไ้ผ่ (เต่กฮี)้ มีทัง้รูปกลมและหกเหลี่ยม ดา้นหนา้กะโหลกซอ ปิดดว้ยหนงัส่วนทอ้งของงเูหลือม 
ใหเ้สียงกลาง ๆ นุ่มนวล ไพเราะและถ่ายทอดอารมณไ์ดดี้ ปรบัเปลี่ยนระดับเสียงไดด้ว้ยการขยับ
มือขณะเลน่ และใชบ้รรเลงเดี่ยวไดดี้ 

 

ภาพประกอบ 42 หยี่ฮู ้(ซอสองสาย) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 
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4) เชลโล 
เป็นเครื่องดนตรีตะวันตกที่ให้เสียงต ่า บางคณะงิว้แต้จิ๋วในประเทศไทย

น ามาใชต้ามอย่างในประเทศจีนแทน ตั่วผ่า หรือซอใหญ่ ซึ่งปัจจบุนัไม่น ามาบรรเลงแลว้ เชลโล ่จึง
ถกูน ามาท าหนา้ที่ในการบรรเลงเพื่อใหเ้สียงต ่าแก่วงดนตรี มีเสียงนุ่มนวล สื่อถึงอารมณเ์ศรา้สรอ้ย
ไดดี้ ใชไ้ดท้ัง้การดีดและการสี  

 

ภาพประกอบ 43 เชลโล 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

เคร่ืองดีด  
1) เอี่ยงคิม้ (หยางฉิน) หรือ ขิม 

เป็นเครื่องดนตรีชิ ้นส าคัญของงิ ้วแต้จิ๋ วเคียงคู่กับซอ มีต้นก าเนิดอยู่ที่
ตะวันออกกลาง และแพร่เขา้สู่ประเทศจีนเมื่อนานมาแลว้ อดีตมีหย่องสายเพียง 2 แถว และให้
เสียงเบา แต่ไดป้รบัปรุงพฒันาเรื่อยมาจนปัจจุบนั ซึ่งมีขนาดใหญ่ขึน้ มีจ านวนสายมากขึน้ ขนาด
ของสายแตกต่างกนั สามารถปรบัแต่งเสียงไดง้่าย เสียงที่ไดจ้ะมีความดงักอ้งกงัวาน และมีเทคนิค
บรรเลงมากมายหลายรูปแบบ เป็นเคร่ืองดนตรีที่ชโูรงอีกเครื่องหนึ่ง โดยต าแหน่งนกัดนตรีผูบ้รรเลง
ขิมจะนั่งถดัจากผูม้ีต  าแหน่งเถ่าชิ่ว  
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ภาพประกอบ 44 เอ่ียงคิม้ (ขิม) 

   ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

2) ป่ี แป๊ (ผีผา) หรือพิณทรงลกูแพร ์
ในภาษาจีนกลาง เรียกว่า ผีพา เป็นเครื่องดีดมีสี่สาย รูปรา่งคลา้ยผลลกูแพร์

ผ่าครึ่ง ใชใ้นลอนหรือโลหะพันด้วยลวดเงินเป็นสาย เป็นเครื่องดีดที่มีช่วงของเสียงกวา้งและมี
เทคนิคการบรรเลงมากมาย เสียงที่ ให้จะไพเราะอ่อนหวาน ทุ้ม นุ่มนวล สร้างอารมณ์ได้
หลากหลาย โดยปกติไม่ไดน้ิยมมาเล่นในงิว้แตจ้ิ๋วมากนกั นอกจากจะน ามาใชใ้นโอกาสพิเศษ และ
ผูว้ิจยัพบในการแสดงชดุนี ้

 

ภาพประกอบ 45 ป่ี แป๊ (พิณทรงลกูแพร)์ 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568  
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เคร่ืองเป่า 
1) ตีต๊า (ซั่วน่า) หรือป่ีจีน 

ชื่อในภาษาจีนกลางเรียกว่า ซั่วน่า มีบทบาทส าคัญในการแสดงงิว้แต้จิ๋ว 
โดยเฉพาะในฉากขบวนแห่และงานเฉลิมฉลอง เสียงมีความดัง โปร่ง และมีความหวาน ท าให้
สามารถสรา้งบรรยากาศที่สนุกสนานและเบิกบานไดเ้ป็นอย่างดี ท าจากไมเ้นือ้แข็ง  เจาะรูเสียง
ดา้นหน้า 7 รู ดา้นหลัง 1 รู ล  าโพงเสียงท าจากโลหะ ตีต๊าที่ใชใ้นงิว้แตจ้ิ๋วมี 2 ขนาด ขนาดใหญ่
เรียกว่าตีต๊า หรือ ตั่วซวย ขนาดเล็กเรียกว่าตีต๊าเกีย้ หรือซวยเกี้ย ใช้ในการบรรเลงเด่ียวหรือ
ประกอบการขบัรอ้งก็ไดผู้ม้ีหนา้ที่เป่าคือเถ่าชิ่ว 

 

ภาพประกอบ 46 ตีต๊า (ป่ีจีน) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

1) ห่วยเต๊ก หรือ ขลุย่ผิว  
ลกัษณะมีรูส  าหรบัเป่าอยู่ดา้นบนทัง้หมด 6 รู และดา้นล่างอีก 1 รู พรอ้มกบัรู

ปิดเยื่อไผ่ที่ท าหน้าที่ปรบัแต่งเสียงใหม้ีความนุ่มนวลและไพเราะยิ่งขึน้ ขลุ่ยผิวมีหลายขนาดให้
เลือกใช ้โดยขนาดของขลุ่ยจะส่งผลต่อระดบัเสียงและอารมณท์ี่สื่อออกมา โดยขนาดใหญ่ใหเ้สียง
ทุม้ สรา้งความรูส้กึโศกเศรา้ สว่นขนาดเล็กใหเ้สียงแหลมและสรา้งความรูส้กึรา่เรงิกว่า 
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ภาพประกอบ 47 ห่วยเต๊ก (ขลุย่ผิว) 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2568 

 

ภาพประกอบ 48 วงดนตรีแตจ้ิ๋วประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์ 

หมายเหตุ. จาก งิว้รามเกียรติ์ สมาคมอุปรากรจีน ไอคอนสยาม โดย คณะแชลั่งเง็กเล่า
ชนุ, 2567, https://www.youtube.com/watch?v=iEFusw0ppp8&t=575s  

เคร่ืองดนตรีจีนประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋ว เร่ืองรามเกียรติ์ มี 2 ฝ่ัง ฝ่ังเครื่องประกอบ
จงัหวะและฝ่ังด าเนินท านอง ชนิดเครื่องดนตรีสามารถปรบัเปลี่ยนไดต้ามความเหมาะสม อาจจะ
เพิ่มเติมใหม้ากขึน้ หรือในบางครัง้ก็ลดเครื่องดนตรีบางประเภทลงใหม้ีเฉพาะเครื่องดนตรีหลกั ๆ 
ซึ่งขึน้อยู่กับเถ่านัง้ (กรรมการศาลเจา้) หรือผูว้่าจา้งใหม้าแสดงงิว้ หรือบริบทในการท าการแสดง
ครัง้นั้น ที่จะมีความตอ้งการใหก้ารแสดงงิว้สมบูรณ์แบบมากเท่าใด โดยปกติทั่วไปหากมีเครื่อง
ดนตรีหลกั ๆ โดยประมาณ 8-10 ชิน้ ก็สามารถแสดงได ้ในการศึกษาการสรา้งอตัลกัษณบ์ทเพลง
ประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ผูวิ้จัยไดจ้ าแนกหมวดหมู่บทบาทหนา้ท่ีของเคร่ืองดนตรีใน
การบรรเลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติฉ์ากโกลาหลยามราตรีได ้ดงันี ้

https://www.youtube.com/watch?v=iEFusw0ppp8&t=575s
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ตาราง 3 บทบาทหนา้ท่ีของเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงประกอบการแสดงงิว้รามเกียรติ์ 

ชื่อเพลง 

ประเภทเคร่ืองดนตรี         
ทีใ่ช้บรรเลง 

วิธีการบรรเลง 

โก๋วคา ฮีค้า 

โหมโรง (เจี่ย แป๊)    
จงัหวะกลองเรว็ 

1.ตั่วโกว้      
2.เกาอิมป้ัง  
3. เค็กลอ้    
4. ตั่วบั๊วะ 

- 

 

ผูน้  าเครื่องดนตรีฝ่ายก ากบัจงัหวะ หรือ 
ซิงแซ จะท าหนา้ที่การตีกลองดว้ยตั่ว
โกว้ ประกอบเครื่องดนตรีก ากบัจงัหวะ
อ่ืน ๆ  

เกริ่นน าท านอง
ประเภทเพลงไป่จี ้

1. ตั่วโกว้     
2. ตีอิมป้ัง   
3. เกาอิมป้ัง
4. เค็กลอ้    
5. ตั่วบั๊วะ 

 

1. ตีต๊า        
2. พ่าฮี ้       
3. หยี่ฮู ้       
4. เชลโล่      
5. เอ่ียงคิม้   
6. ป่ี แป๊ 

ผูน้  าฝ่ายเครื่องดนตรีด าเนินท านอง เถ่า
ชิ่ว หากมี 2 คน ก็จะเป่าตีต๊า ทัง้ 2 คน 
เพื่อใหเ้กิดเสียงที่ดงักอ้งกงัวาลไกล 

ฝ่ายก ากบัจงัหวะ ซิงแซ บรรเลง ตั่วโกว้, 
เกาอิมป้ัง สอดจงัหวะสลบัประสานกนั 
ประกอบ เค็กลอ้, ตั่วบั๊วะ ทา้ยหอ้งเพลง
ที่ 11 ตีจงัหวะดว้ย ตีอิมป้ัง จากนัน้ลง
ประโยคดว้ยรวักลอง ตั่วโกว้ อีกครัง้ 

จงัหวะ ซาแกโกว้      
บอกเวลา 

1. ตั่วโกว้      
2. ตีอิมป้ัง    
3. เค็กลอ้ 

 ซิงแซ จะท าหนา้ที่การตีกลอง แลว้เคาะ
ตีอิมป้ัง ประกอบ เค็กลอ้ 
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ตาราง 3 (ต่อ) 

ชื่อเพลง 

ประเภทเคร่ืองดนตรี         
ทีใ่ช้บรรเลง 

วิธีการบรรเลง 

โก๋วคา ฮีค้า 

บทน าบรรเลงดนตรี 

น าเสนอท านองหลกัที่ 
1 (ท านองนกัรอ้งหลงั
ม่าน) 

1. ป้ัง          
2. เกาอิมป้ัง  

1. ตีต๊า        
2. พ่าฮี ้       
3. หยี่ฮู ้       
4. เชลโล่      
5. เอ่ียงคิม้   
6. ป่ี แป๊ 

ฝ่ายด าเนินท านอง เถ่าชิ่วใช ้ตีต๊า ใน
การเป่า แป่ ไหล ่เข็ก(การรอ้งหลงัม่าน)         

ฝ่ายก ากบัจงัหวะ ซิงแซ ไม่ตีเครื่อง
ประกอบจงัหวะที่เสียงดงั ดว้ยตอ้งการ
น าเสนอท านองบทเพลง และเสียงผูข้บั
รอ้ง 

ช่วงเชื่อม                
ท านองหล่อเก็ง 

1. ตั่วโกว้     
2. ป้ัง           
3. เค็กลอ้     
4. ตั่วบั๊วะ 

 

1. ตีต๊า         
2. พ่าฮี ้       
3. หยี่ฮู ้       
4. เชลโล่      
5. เอ่ียงคิม้   
6. ป่ี แป๊ 

บรรเลงท านองหลอ่เก็ง แลว้ทอดจงัหวะ
ลงเล็กนอ้ยตอนทา้ยท่อนหล่อเก็ง เพื่อ
สง่ใหผู้ข้บัรอ้งท่อนต่อไป 

ฝ่ายก ากบัจงัหวะ ตีเนน้จงัหวะทา้ยของ
ท านองก่อนหนา้ และเรง่จงัหวะ น า
เครื่องดนตรีด าเนินท านองเร็วขึน้ 

น าเสนอท านองหลกัที่
2 (ท านองรอ้งทา้วทศ
รถ) 

1. ป้ัง           
2. ตีอิมป้ัง   
3. เกาอิมป้ัง
4. เค็กลอ้      

1. ตีต๊า         
2. พ่าฮี ้       
3. หยี่ฮู ้        
4. เชลโล่       

เถ่าชิ่ว ยงัคงใช ้ตีต๊า ในการเป่า
ประกอบการขบัรอ้งของทา้วทศรถ สื่อ
ถึงความยิ่งใหญ่  และเอือ้กบัเสียงรอ้ง
ของผูแ้สดงที่เป็นผูช้าย 
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ตาราง 3 (ต่อ) 

ชื่อเพลง 

ประเภทเคร่ืองดนตรี          
ทีใ่ช้บรรเลง 

วิธีการบรรเลง 

โก๋วคา ฮีค้า 

 5. ตั่วบั๊วะ 5. เอ่ียงคิม้   
6. ป่ี แป๊ 

ก ากบัจงัหวะดว้ยป้ัง, ตีอิมป้ัง, 
เกาอิมป้ัง แต่เค็กลอ้, ตั่วบั๊วะ ตีเชื่อม
ประโยคเท่านัน้ 

ท านองเชื่อม 1. ป้ัง          
2. ตีอิมป้ัง    
3. เกาอิมป้ัง 
4. เค็กลอ้     
5. ตั่วบั๊วะ 

1. ตีต๊า        
2. พ่าฮี ้       
3. หยี่ฮู ้       
4. เชลโล่      
5. เอ่ียงคิม้    
6. ป่ี แป๊ 

ฝ่ายก ากบัจงัหวะ ตีเนน้ย า้ซ  า้โนต้ทา้ย
ของท านอง ดว้ยเค็กลอ้ และตั่วบั๊ว             
ก่อนเปลี่ยนขึน้ประโยคใหม่ 

ท านองนกัรอ้งหลงั
ม่าน ครัง้ที่ 2 

1. ป้ัง  

 

 

1. ห่วยเต็ก   
2. หยี่ฮี ้        
3. พ่าฮี ้        
4. หยี่ฮู ้       
5. เชลโล่       
6. เอ่ียงคิม้    
7. ป่ี แป๊ 

เถ่าชิ่วเปลี่ยนจากการเป่า ตีต๊า ไปเลน่ 
หยี่ฮี ้และห่วยเต็ก เพื่อบรรเลงท านอง 
แป่ ไหล ่เข็ก บอกเลา่เรื่องราวในรูปแบบ
อ่อนโยน นุ่มนวลขึน้ สื่ออารมณถ์ึง
ความปิติยินดี ประกอบจงัหวะของการ
ก ากบัจงัหวะของซิงแซ ดว้ยป้ัง  
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ตาราง 3 (ต่อ) 

ชื่อเพลง 

ประเภทเคร่ืองดนตรี          
ทีใ่ช้บรรเลง 

วิธีการบรรเลง 

โก๋วคา ฮีค้า 

ช่วงเชื่อม               
ท านองหล่อเก็ง วนซ า้ 

1. ตั่วโกว้      
2. ป้ัง           
3. เค็กลอ้     
4. ตั่วบั๊วะ 

1. ห่วยเต็ก   
2. หยี่ฮี ้       
3. พ่าฮี ้        
4. หยี่ฮู ้        
5. เชลโล่      
6. เอ่ียงคิม้    
7. ป่ี แป๊ 

ตีจงัหวะหนกัแน่น เรง่ใหเ้ครื่องด าเนิน
ท านองเรว็ขึน้ บรรเลงเชื่อมดว้ยท านอง
หลอ่เก็ง เพื่อเปลี่ยนคนรอ้ง ไม่ทอด
จงัหวะลง เพื่อเรา้อารมณข์องผูช้ม และ
สื่อถึงอารมณข์องผูแ้สดงในบทบาทของ
ท านองต่อไป 

น าเสนอท านองหลกัที่ 
3 (ท านองรอ้งพระนาง    
ไกยเกษี) 

1. ป้ัง           
2. เค็กลอ้     
3. ตั่วบั๊วะ    
4.ชิมปอ 

1. ห่วยเต็ก   
2. หยี่ฮี ้        
3. พ่าฮี ้        
4. หยี่ฮู ้        
5. เชลโล่      
6. เอ่ียงคิม้    
7. ป่ี แป๊ 

ในสว่นของฝ่ังด าเนินท านองยงัคงใช ้
ห่วยเต็ก กบัหย่ีฮี ้เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัผู้
แสดงผูห้ญิงที่มีน า้เสียงสงู  

ฝ่ายก ากบัจงัหวะใช ้เค็กลอ้ และตั่วบั๊วะ 
ปิดทา้ยดว้ย ชิมปอ เชื่อมระหว่าง
ประโยคเพลง โดยใหเ้สียงดงั ดดุนั  

ช่วงเชื่อม               
ท านองหล่อเก็ง วนซ า้ 

1. ไซเป๋ีย
โกว้, ตง
โก๊วเกีย้      

1. ห่วยเต็ก   
2. หยี่ฮี ้       
3. พ่าฮี ้        

เครื่องดนตรีด าเนินท านองจงัหวะเรว็ขึน้
ดว้ยท านองหล่อเก็ง  
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ตาราง 3 (ต่อ) 

ชื่อเพลง 

ประเภทเคร่ืองดนตรี          
ทีใ่ช้บรรเลง 

วิธีการบรรเลง 

โก๋วคา ฮีค้า 

 2.ป้ัง          
3. เค็กลอ้     
4. ตั่วบั๊วะ    
5. ชิมปอ 

4. หยี่ฮู ้       
5. เชลโล่      
6. เอ่ียงคิม้    
7. ป่ี แป๊ 

ฝ่ายก ากบัจงัหวะ ซิงแซ เปลี่ยนมาใช้
กลองตวัเล็ก คือ ไซเป๋ียโกว้, ตงโก๊วเกีย้ 
ตีเรง่จงัหวะ    

ดนตรีคลอ ช่วง
สนทนา  

เพลง เจี่ย ที ทยุ (ขึน้
บนัไดสวรรค)์ 

1. ไซเป๋ีย
โกว้, ตง
โก๊วเกีย้     
2.ตีอิมป้ัง    
3. เค็กลอ้     
4. ตั่วบั๊วะ    
5. ชิมปอ 

1. ห่วยเต็ก   
2. หยี่ฮี ้        
3. พ่าฮี ้       
4. หยี่ฮู ้       
5. เชลโล่       
6. เอ่ียงคิม้    
7. ป่ี แป๊ 

บรรเลงคลอการสนทนาระหว่างผูแ้สดง
บทบาททา้วทศรถและพระนางไกยเกษี 
เป็นท านองใหค้วามรูส้กึสบาย ๆ อยู่ใน
โหมดคิงลกั   

ท านองรอ้งพระนาง     
ไกยเกษี ครัง้ที่ 2 

1. ไซเป๋ีย
โกว้, ตง
โก๊วเกีย้     
2. ป้ัง          
3. ตีอิมป้ัง    
4. เค็กลอ้     

1. ห่วยเต็ก   
2. หยี่ฮี ้       
3. พ่าฮี ้       
4. หยี่ฮู ้       
5. เชลโล่       
6. เอ่ียงคิม้     

นกัดนตรีสง่จงัหวะลงเล็กนอ้ย จาก
ท านองเพลงเจี่ย ที ทุย เพื่อเปลี่ยน
อารมณแ์ละดนตรีสง่รอ้งใหผู้แ้สดง 

จากนัน้ฝ่ายก ากบัจงัหวะเรง่จงัหวะอีก
ครัง้ช่วงทา้ยของท่อน และชิมปอ มกัจะ 
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ตาราง 3 (ต่อ) 

ชื่อเพลง 

ประเภทเคร่ืองดนตรี          
ทีใ่ช้บรรเลง 

วิธีการบรรเลง 

โก๋วคา ฮีค้า 

 5. ตั่วบั๊วะ     
6. ชิมปอ 

7. ป่ี แป๊ ตีตอนทา้ยของประโยคเพลง พรอ้มตั่ว
บั๊ว เพื่อเรา้อารมณ ์และแสดงใหเ้ห็นถึง
จดุเปลี่ยนของเนือ้เรื่องอีกครัง้  

ดนตรีคลอ ช่วง
สนทนา วนซ า้ 

1. ไซเป๋ีย
โกว้, ตง
โก๊วเกีย้     
2. ป้ัง          
3. เคก้ลอ้     
4. ตั่วบั๊วะ     
5. ชิมปอ 

1. ห่วยเต็ก    
2. หยี่ฮี ้       
3. พ่าฮี ้       
4. หยี่ฮู ้        
5. เชลโล่      
6. เอ่ียงคิม้    
7. ป่ี แป๊ 

บรรเลงวน หอ้งที่ 247 แลว้รวักลอง ลอ้ 
เพื่อเปลี่ยนโนต้ชุดต่อไป วนหอ้งที่ 248-
249 ฝ่ายก ากบัจงัหวะบรรเลงเนน้
จงัหวะ เรง่เรา้ เถ่าชิ่วบรรเลงแค่ยี่ฮี ้ให้
โดดเด่นขึน้มาเครื่องเดียว บรรเลง
ประกอบการสนทนาของตวัละคร เมื่อ
พดูบทจบ ทอดลงเล็กนอ้ยในหอ้งที่ 150  

ท านองนกัรอ้งหลงั
ม่านครัง้ที่ 3 

1. ตั่วโกว้      
2. ป้ัง           
3. ตั่วบั๊วะ     
4. ชิมปอ 

1. ตีต๊า         
2. หยี่ฮี ้        
3. พ่าฮี ้        
4. หยี่ฮู ้        
5. เชลโล่       
6. เอ่ียงคิม้     
7. ป่ี แป๊ 

ขึน้ท านองของ แป่ ไหล ่เข็ก เถ่าชิ่ว 
เปลี่ยนเครื่องดนตรีเป็นตีต๊า เครื่อง
ก ากบัจงัหวะ ตั่วโกว้ และตั่วบั๊วะ เรง่ 
จงัหวะช่วงทา้ยเพื่อเขา้สูท่  านองหลอ่เก็ง 
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ตาราง 3 (ต่อ) 

ชื่อเพลง 

ประเภทเคร่ืองดนตรี          
ทีใ่ช้บรรเลง 

วิธีการบรรเลง 

โก๋วคา ฮีค้า 

ช่วงเชื่อมท านองหล่อ
เก็ง วนซ า้ 

1. ตั่วโกว้      
2. ตีอิมป้ัง    
3. ตั่วบั๊วะ     
4. เคก้ลอ้    
5. ชิมปอ 

1. ตีต๊า        
2. หยี่ฮี ้       
3. พ่าฮี ้       
4. หยี่ฮู ้       
5. เชลโล่       
6. เอ่ียงคิม้    
7. ป่ี แป๊ 

คั่นดว้ยการบรรเลงท านองหลอ่เก็งสัน้ ๆ 
2 รอบโดยประมาณเพื่อเป็นการสง่
จงัหวะเปลี่ยนเนือ้รอ้ง เพื่อบอกกลา่ว
ความรูส้กึของตวัละครอีกคนหนึ่ง 

ท านองนกัรอ้งหลงั
ม่าน ครัง้ที่ 4 

1. ไซเป๋ีย
โกว้, ตง
โก๊วเกีย้     
2. ตีอิมป้ัง    
3. ป้ัง          
4. ตั่วบั๊วะ    
5. เคก้ลอ้     
6. ชิมปอ 

1. ตีต๊า        
2. หยี่ฮี ้       
3. พ่าฮี ้       
4. หยี่ฮู ้        
5. เชลโล่      
6. เอ่ียงคิม้   
7. ป่ี แป๊ 

แป่ ไหล ่เข็ก ทอดลงจงัหวะจบตอน
โกลาหลยามราตรี 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์ 
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จากการวิเคราะหต์ารางเบือ้งตน้สามารถสรุปไดว้่า ในการบรรเลงเครื่องดนตรีทัง้ 2 
ฝ่ายในฉากโกลาหลยามราตรี เครื่องดนตรีบางชนิดจากที่กล่าวแนะน าเครื่องดนตรีไวข้า้งตน้นั้น
อาจไม่ไดบ้รรเลงครบถว้นทั่วทัง้หมด เนื่องดว้ยว่าเครื่องดนตรีแต่ละชนิดท าบทบาทหนา้ที่แตกต่าง
กนัออกไปตามความเหมาะสมของการแสดง ยกตวัอย่างเช่นการตี โซวลอ้ คิมเกีย้ หรือ คงเกีย้ เป็น
ตน้ จะพบในฉากโกลาหลยามราตรีค่อนขา้งนอ้ย เหตเุพราะยงัไม่ถึงจงัหวะบรรเลงที่เหมาะสม แต่
จะพบการตีเครื่องดนตรีที่ยกตัวอย่างนีใ้นฉากต่อ ๆ ไปที่ท าการแสดง อันประกอบดว้ย ฉากกล
อบุายกวางทอง ฉากหนุมานก าจดัปีศาจ และฉากสามคัคีปรองดอง ที่จะมีฉากสูร้บมากกว่า จึงมี
การตีจังหวะที่ระทึกเรา้ใจยิ่งขึน้ไป ซึ่งในฉากโกลาหลยามราตรีนีค่้อนขา้งจะเป็นฉากที่เรียบง่าย
เพราะเป็นการพดูคยุ ถกเถียงกนัในพระราชวงัยามค ่าคืน  

จากตารางบทบาทเครื่องดนตรีหลกัในการก ากับจังหวะ เช่น ตั่วโกว้ , เค็กลอ้, ชิมปอ 
และตั่วบั๊วะ นัน้ท าหนา้ที่ก าหนดจงัหวะและความหนกัเบาของเสียงที่ใชใ้นฉาก และเป็นสญัญาณ
การเปลี่ยนแปลงของจังหวะและท านองเพื่อถึงสื่ออารมณ์ ในดา้นของเครื่องดนตรีหลักประเภท
ด าเนินท านอง เช่น ตีต๊า, ห่วยเต็ก, พ่าฮี,้ หยี่ฮู,้ เชลโล่, เอ่ียงคิม้ และป่ีแป๊ มีบทบาทในการสรา้ง
ท านองหลักและท านองเสริม โดยเครื่องดนตรีก ากับจังหวะ เช่น ไซเป๋ียโก้ว , ตงโก๊วเกี ้ย, ป้ัง, 
ตีอิมป้ัง และเกาอิมป้ังมีบทบาทในการสรา้งสีสนัและเคาะจงัหวะใหส้อดคลอ้งกบัท านอง และมัก
ประกอบในสว่นท านองการขบัรอ้งของผูแ้สดง  

การเปลี่ยนแปลงจังหวะของผู้บรรเลงเครื่องดนตรี เช่น การเร่งจังหวะ การทอด
ท านองใหช้า้ลง เป็นส่วนช่วยสื่อถึงอารมณท์ี่แตกต่าง เช่น การเร่งจงัหวะใหเ้กิดความต่ืนเตน้ การ
ทอดจงัหวะลงเพื่อเปลี่ยนอารมณเ์พลงใหเ้กิดความเศรา้ ความสงบ ความนอ้ยเนือ้ต ่าใจ หรือทอด
ลงเพื่อส่งจังหวะใหม่ใหผู้ร้อ้งในท านองต่อไป เช่นเดียวกับการเปลี่ยนแปลงของท านองที่แตกต่าง
กนั เช่น ท านองหล่อเก็ง ท านองไป่จี ้ท านองเพลงหี่ซี ก็ช่วยสรา้งบรรยากาศและอารมณท์ี่แตกต่าง
กันโดยในการบรรเลงเครื่องดนตรีตามบทบาทหนา้ที่ที่พบนั้นเปรียบเสมือนการรอ้ยเรียง การเล่า
เรื่องราว ที่เสริมสรา้งอารมณ์และความรูส้ึกของตัวละคร ซึ่งการเปลี่ยนแปลงของจังหวะและ
ท านองของแต่ละบทบาทของเครื่องดนตรีนัน้สามารถสื่อถึงการเปลี่ยนแปลงของสถานการณ ์โดย
การใชเ้ครื่องดนตรีเป็นเคร่ืองหมายสื่อแทนถึงค าพดูเป็นภาษาดนตรี 
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4.2 ศึกษาอัตลักษณบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์ 
การศึกษานีมุ้่งวิเคราะห์อัตลักษณ์บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน 

"โกลาหลยามราตรี" พิจารณาครอบคลุมทั้งการล าดับบทเพลง เนือ้รอ้ง  และความสัมพันธ์ของ
ดนตรี การขบัรอ้ง กบัการแสดง เพื่อสงัเคราะหอ์ตัลกัษณอ์นัโดดเด่นของบทเพลงดงันี ้
 

4.2.1 อตัลกัษณท์างดนตรีในการล าดบับทเพลงประกอบการแสดง 
ส่วนประกอบของบทเพลงประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วทั่วไป ในการแสดงทางด้าน

ความเชื่อ การแสดงบูชาเทพเจา้ในศาลเจา้โดยธรรมเนียมนัน้ ประกอบไปดว้ยล าดับขัน้ตอน โดย
เริ่มจาก การแสดงชุดพิธี “ป่วงเซียง” หรือ ป่วงเซียน เป็นพิธีกรรมเซ่นไหวเ้จา้ มีเนือ้หาที่บอกเล่า
เร่ืองราวเก่ียวกบัเทพเจา้และสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ หรือเร่ืองราวเก่ียวกบัคุณธรรมความดีตัวอย่างเช่น การ
แสดง โป๊ยเซียนฮ่อซิ่ว คือการแสดงอญัเชิญเทพเจา้ หรือตอนตน้ของการแสดงงิว้เรื่อง “พัว้เหยาจี”้ 
ถกูน าไปเป็นหนึ่งในงิว้มงคลที่จะแสดงก่อนการแสดงงิว้เรื่องหลกั ที่กลา่วถึงนกัศึกษาหนุ่มผูย้ากไร ้
ไดเ้ขา้เมืองหลวงไปสอบและติดอนัดบัที่ 1 เป็นจอหงวน เมื่อไดดี้แลว้ก็ไม่ลืมภรรยาคู่ยาก จึงไดส้่ง
ขบวนพรอ้มอาภรณ์เครื่องประดับสมต าแหน่งฮูหยิน เพื่อไปรบันางจากบา้นเกิดเขา้มาพบและอยู่
ร่วมกนัในเมืองหลวง เมื่อสามีภรรยาพบหนา้ ถามไถ่สารทุกขส์ุกดิบกันแลว้ ก็ไหวข้อบคุณฟ้าดิน 
ในโอกาสที่ครอบครวัไดอ้ยู่ร่วมกนัพรอ้มหนา้อีกครัง้ (ธนัช ถ่ินวฒันากุล, 2548, 33-34) ซึ่งในเรื่อง
นีม้ีความหมายมงคลหลายประการ เช่น การประสบความส าเร็จในการสอบแข่งขนัภายหลงัฝ่าฟัน
กับอุปสรรคและความยากล าบากอย่างไม่ย่อทอ้ดว้ยมีปณิธานที่มุ่งมั่น ทั้งยังหมายถึงความรกั
มั่นคงของหนุ่มสาวที่ร่วมทุกขร์่วมสุข ไม่ทอดทิง้กันในยามทุกขย์ากและไม่ลืมกันเมื่อไดดี้มีฐานะ 
เป็นความสขุของครอบครวัที่ไดอ้ยู่ร่วมกนั  

ซึ่งเป็นการแสดงเบิกโรงก่อนเริ่มเลน่งิว้เรื่องหลกัในค ่าคืนนัน้ จะมีระยะเวลาที่สัน้หรือ
ยาว ขึน้อยู่เจา้ภาพ โดยจะมีระยะเวลาตัง้แต่ 15 นาที ไปถึง 1 ชั่วโมง มีจดุประสงคเ์พื่อแสดงความ
เคารพและถวายต่อศาลเจา้ อีกทัง้ยงัเป็นการอวยพรแก่ผูช้มที่มารว่มชมการ ซึ่งจะตอ้งปฏิบติัเช่นนี ้
ทกุคืนจนกว่าจะถึงวนัสดุทา้ยของงาน  
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ภาพประกอบ 49 การแสดงป่วงเซียง ใชแ้สดงก่อนการแสดงงิว้เรื่องหลกัตามธรรมเนียม 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์ 

ส่วนประกอบของบทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ในดา้นล าดบัขัน้พิธี
การการเบิกโรงนีไ้ดถ้กูตดัออกไป ดว้ยมีจุดประสงคท์ี่แตกต่างกนั โดยการแสดงชดุนีม้ีจุดเริ่มตน้มา
จากการไดร้บังบประมาณสนบัสนุนจากกระทรวงวฒันธรรม โดยมีเป้าหมายเพื่อพฒันาสมาคมงิว้
แห่งประเทศไทยใหส้รา้งสรรคผ์ลงานที่สะทอ้นถึงเอกลกัษณท์างวฒันธรรมไทยและจีนร่วมกนั เพื่อ
น ามาแสดงในงาน “อุ่นไอรกัคลายความหนาว” เมื่อวันที่ 17 กุมภาพันธ ์2561 นายธิรภัทรานนท ์
อนนัตก์วิน รองนายกสมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย และเจา้ของคณะงิว้ แชลั่งเง็กเล่าชุน จึง
ไดเ้ลือกวรรณคดี "รามเกียรติ์" มาเป็นหวัขอ้ส าคญั เน่ืองจากเคยมีเทศกาลรามเกียรติ์ (Ramayana 
Festival) ซึ่งจดัขึน้ที่เมืองยอกยาการต์า ประเทศอินโดนีเซีย เมื่อวนัที่  5 - 10 กนัยายน 2556 โดยมี 
9 ประเทศ (กมัพชูา อินเดีย ฟิลิปปินส ์ไทย สิงคโปร ์มาเลเซีย สาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชน
ลาว เมียนมาร ์และอินโดนีเซีย) ท่ีเขา้รว่มแสดงเร่ืองรามเกียรติโ์ดยอิงจากแบบฉบบัของตนเอง  

อาจารย์ Li Xian Lie (หลี่  เซียน เลี๊ยะ) อาจารย์ผู ้ฝึกสอน  Thau Yong Amateur 
Musical Association (สมาคมดนตรีสมคัรเล่นเตาหย่ง) ในสิงคโปร ์ณ เวลานัน้ ไดท้ าการแสดงงิว้
แตจ้ิ๋วเร่ืองรามเกียรติ์ในตอน “Jatayu's heroic fight with Ravana" (สดายุสูก้ับทศกัณฐ์) ซึ่งเป็น
ส่วนหน่ึงของเร่ืองราวรามเกียรติ์ในตอนสัน้ ๆ จากการแสดงในครัง้นัน้จึงน ามาเป็นแนวคิดในการ
สรา้งสรรคง์ิว้แตจ้ิ๋วท่ีมีเนือ้หาจากรามเกียรติ์ในรูปแบบเต็มเร่ือง โดยไดป้รบัปรุงบทการแสดง เนือ้
เรื่อง และดนตรีใหม่ทั้งหมด ซึ่งได้รับเกียรติจาก อาจารย์ Li Xian Lie ในการประพันธ์เพลง
ประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วในครงันี ้โดยผูป้ระพนัธไ์ดเ้ริ่มจากการศึกษาเนือ้หาของวรรณคดีอย่าง
ละเอียด แลว้น ามาปรบัเป็นบทสนทนาและค ารอ้งในภาษาจีนแตจ้ิ๋ว พรอ้มทัง้แต่งดนตรีเฉพาะที่
สอดคล้องกับการแสดงแบบแต้จิ๋ว เพื่อให้การแสดงคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์และความดั้งเดิมของ
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ศิลปะการแสดงประเภทนี ้ เพื่อน ามาแสดงในงาน “อุ่นไอรักคลายความหนาว” เป็นครั้งแรก 
ระยะเวลาในการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติเ์ต็มเร่ือง ใชเ้วลา 1 ชั่วโมงโดยประมาณ ประกอบดว้ย  

1. ฉากโกลาหลยามราตรี 
2. กลอบุายกวางทอง  
3. หนมุานก าจดัปีศาจ  
4. สามคัคีปรองดอง  

 
เป็นที่ประจกัษ์ชดัว่าผูป้ระพนัธย์่อมมีการคดัเลือกฉากที่ส  าคญั น่าสนใจ เชื่อมโยงกนั

และท าความเขา้ใจง่าย มีการปรบัลดทอนเนือ้หาในการแสดงลงใหจ้บภายในเวลาที่ก าหนด ใน
ขณะเดียวกนัระยะเวลาในการแสดงโขน 1 ตอน ใชเ้วลาประมาณ 1-2 ชั่วโมงเป็นอย่างต ่า ในการ
วิจัยครัง้นีไ้ดน้ าฉากโกลาหลยามราตรี มาวิเคราะหห์าอัตลกัษณ์บทเพลงประกอบการแสดงซึ่งมี
เนื ้อหาสอดคล้องกับการแสดงโขนในชุด “ไกยเกษีขอพร” โดยกรมศิลปากร จัดแสดงส าหรับ
ประชาชน ณ สงัคีตศาลา สนามขา้งโรงละครแห่งชาติ เมื่อวนัอาทิตย ์ที่ 24 เมษายน 2531 ท าบท
ตอนทรพีสงัหารทรพา – พาลีสงัหารทรพี โดยอจารยเ์สรี หวงัในธรรม และท าบทตอนไกยเกษีขอพร 
โดยอาจารยปั์ญญา นิตยสุสรรณ เอกสารบทโขนชุดนี ้มีจ านวนทั้งหมด 13 หนา้ โดยในส่วนบท
ตอนไกยเกษีขอพร มีในหนา้ที่ 4-13 และมีการล าดบัขัน้ตอนบทเพลงที่ใชใ้นการบรรเลงดงันี ้

ตาราง 4 ล าดบับทเพลงประกอบการแสดงโขนในชดุ “ไกยเกษีขอพร” ในบทตอนไกยเกษีขอพร 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

1 เชิด บรรเลงป่ีพาทย ์ เพลงเชื่อมจาก ตอนทรพีสงัหารทรพา – พาลีสงัหารทรพี
หลงัจากสคุรีพหนี พาลีสั่งยกพลกลบัเขา้โรง               

คณะเสนาเมืองอยธุยาคลานออกนั่งตามที่ในทอ้งพระโรง
สมุนัตนัและโหรออกแสดง ตามดว้ยทา้วทศรถ พระราม

และพระลกัษณ ์
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา 

 

ทา้วทศรถแจง้ความประสงคท์ี่จะมอบราชสมบติั          
กรุงอยธุยาใหพ้ระรามปกครองต่อ พรอ้มทัง้ใหโ้อวาท   

เรื่องการเป็นกษัตรยิท์ี่ดี 

2 แขกไทร  
2 ชัน้ 

ขบัรอ้ง พระรามทรงไตรต่รองว่า หากรบัราชสมบติัตามพระบิดา
จะขดักบัภารกิจปราบอสรูตามค าพระมนุี 

3 แขกไทร 
ชัน้เดียว 

ขบัรอ้ง พระรามตดัสินใจยอมรบัพระบญัชาของพระบิดา 
เนื่องจากเกรงว่าจะทรงกริว้ จึงจ าตอ้งรบัและถวายบงัคม 

 - บทเจรจา ทา้วทศรถผูส้  าราญใจไดต้รสัถามโหรใหห้าฤกษง์ามยามดี
ที่จะจดัพิธีมอบราชสมบติักรุงอยธุยาใหแ้ก่พระราม 

- บทเจรจา 

 

โหรกราบทลูว่าตามต าราแลว้ ดวงชะตาพระรามมีเคราะห ์
จะตอ้งเดินทางออกจากเมือง ท าใหจ้ดัพิธีราชาภิเษกไม่ได้
แต่ผลระยะยาวจะดี และฤกษท์ี่เหมาะสมคือวนัจนัทร ์

เดือนสี่ ขึน้สามค ่า 

- บทเจรจา 

 

ทา้วทศรถรบัสั่งใหม้หาเสนาเตรียมสรา้งมณฑลพิธี และ
ใหไ้ปเชิญพระพรต พระสตัรุด พระวสิษฐ์ พระสวามิตร 

คณะโยคี มาร่วมพิธี 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา สมุนัตนัรบัพระราชโองการจากทา้วทศรถ แลว้ออกไป
ด าเนินการจดัการตามพระบญัชาทนัที 

4 เชิด บรรเลงป่ีพาทย ์ สมุนัตนั และนกัแสดงโขนทัง้หมดในฉากนีเ้ขา้โรง     
จากนัน้ นางกจุจีออก 

 - บทเจรจา 

 

นางกจุจีผูม้ีความแคน้ต่อพระรามอยู่ก่อน เมื่อทราบข่าว
การอภิเษกพระรามขึน้ครองเมือง จึงคิดที่จะแกแ้คน้   

และรีบออกไปทนัที 

5 ชบุ บรรเลงป่ีพาทย ์ นางกจุจีรีบออกไปพบพระนางไกยเกษีทนัที                       
พระนางไกยเกษีออกนั่งเตียง 

 - บทเจรจา 

 

นางกจุจีเขา้ไปทลูยุยงพระนางไกยเกษีใหรู้ส้ึกเดือดรอ้นใจ
ที่พระรามก าลงัจะไดค้รองราชยแ์ทนที่พระพรต             

ซึ่งเป็นโอรสของพระนาง 

6 บา้บ่ิน ขบัรอ้ง พระนางไกยเกษีตรสัตอบนางกจุจีว่าทรงเห็นดว้ยกบั
ความคิดนัน้และรูส้กึเศรา้พระทยัแต่ไม่รูจ้ะท าประการใด 

จึงตรสัถามนางกจุจีว่าจะใหคิ้ดท าเช่นไร 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา 

 

นางกจุจีทลูพระนางไกยเกษีถึงเรื่องพรที่ทา้วทศรถเคย
พระราชทานใหเ้มื่อครัง้พระนางช่วยพระองคใ์นการรบ     

จึงเสนอใหท้ลูขอใหพ้ระพรตไดค้รองราชยแ์ทน 

7 กราวร  า    
2 ชัน้ 

ขบัรอ้ง พระนางไกยเกษีทรงพอพระทยัอย่างยิ่งกบัค าแนะน า     
ชื่นชมต่อนางแลว้เสด็จเขา้หอ้งบรรทม                                  
เพื่อเตรียมทลูขอพรจากทา้วทศรถ 

8 ฉ่ิง บรรเลงป่ีพาทย ์ นางกจุจีเขา้โรง แลว้ทา้วทศรถออก 

 - บทเจรจา ทา้วทศรถเสด็จตามหาพระนางไกยเกษี เมื่อพบว่าก าลงั
ประทบันั่งรอ้งไห ้จึงตรสัถามดว้ยความห่วงใยถึงสาเหต ุ  

ที่ท าใหเ้สียพระทยั 

- บทเจรจา พระนางไกยเกษีทลูทา้วทศรถเพื่อทบทวนความหลงัถึง
เหตกุารณท์ี่พระนางเคยช่วยในการรบ จนไดร้บัสญัญาว่า 
จะพระราชทานพรให ้แต่ยงัมิไดท้ลูขอสิ่งใดจนบดันี ้

9 ลีลา
กระทุ่ม 

ขบัรอ้ง ทา้วทศรถตรสัปลอบพระนางไกยเกษีว่าพระองคม์ิไดล้ืม
ความดีความชอบในอดีต และพรอ้มจะประทานทุกสิ่งที่
พระนางปรารถนา ขอเพียงแค่เอ่ยปากบอกมาเท่านัน้ 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา พระนางไกยเกษีทลูขอพรที่เคยไดร้บัสญัญาไว ้คือขอให้
พระพรตไดค้รองราชยแ์ทนพระราม และใหพ้ระราม

ออกไปอยู่ในป่าเป็นเวลาสิบสี่ปี 

10 นาคราช ขบัรอ้ง ทา้วทศรถทรงตกพระทยัและกริว้อย่างยิ่งเมื่อไดฟั้งค าขอ
ของพระนางไกยเกษี แต่เมื่อทรงระลกึถึงสตัยส์ญัญาที่

เคยใหไ้ว ้ก็ท าใหข้ดัขอ้งพระทยัอย่างมาก                   
และจ าตอ้งตรสัตอบไป 

 - บทเจรจา ทา้วทศรถทรงใหเ้หตผุลว่าที่ใหพ้ระรามครองราชย ์เพราะ
เป็นโอรสองคโ์ตตามธรรมเนียม และตรสัว่า                   

ค าขอของพระนางนัน้ดเูหมือนเป็นการรษิยาพระราม 

- บทเจรจา พระนางไกยเกษียืนยนัว่าที่ทูลขอใหพ้ระพรตครองราชย์
เป็นเพราะตอ้งการใชส้ิทธิ์ในพรท่ีทา้วทศรถเคยสญัญาไว ้

11   ทะเลบา้ ขบัรอ้ง ทา้วทศรถทรงพระพิโรธจดั ชกัพระขรรคจ์ะสงัหารพระนาง 
แต่เมื่อทรงระลกึถึงสญัญาที่ใหไ้วจ้ึงทิง้พระขรรค ์ทรุดลง

กนัแสง (รอ้งไห)้ ดว้ยความเสียพระทยั 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

12 โอด 

บรรเลงป่ีพาทย ์

ทา้วทศรถเขา้โรง ดว้ยความโศกเศรา้เสียใจ               
ขณะเคลื่อนที่ไปพลาง 

13 ทยอย 

 - บทเจรจา พระนางไกยเกษีสมใจ รีบออกมาเฝา้ประตไูว ้              
ไม่ใหใ้ครเขา้ไปเฝา้ได ้

14 ฉ่ิง บรรเลงป่ีพาทย ์ นางไกยเกษีขวางกลางเวที จากนัน้พระรามออก 

  บทเจรจา เมื่อพระรามเดินทางมาถึง ทรงแปลกพระทยัเมื่อเห็นพระ
นางไกยเกษีนั่งขวางทางอยู่ แต่ยงัทรงนอ้มถวายบงัคม 

15 กระบอก
ทอง 

ขบัรอ้ง พระนางไกยเกษีแจง้แก่พระรามว่า ทา้วทศรถมีพระราช
บญัชา ใหพ้ระองคแ์ต่งกายเป็นดาบสออกไปอยู่ป่าเป็น
เวลาสิบสี่ปีภายในวนันี ้แลว้จึงค่อยกลบัมาครองราชย ์ 

 - บทเจรจา พระรามที่แมจ้ะทรงตกพระทยัและสงสยัในค าสั่ง แต่ก็ทรง
ยินดี รบัพระบญัชาเพราะการไปอยู่ป่า สอดคลอ้งกบั
ความตัง้ใจเดิม ที่จะปราบอสรูมากกว่าการครองราชย์

และไดท้ลูลาออกไปทนัที 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

16 เสมอ บรรเลงป่ีพาทย ์ พระนางไกยเกษีเขา้โรง พระนางเกาสรุยิาออกนั่งเตียง 

 - บทเจรจา พระรามเสด็จไปทลูพระมารดาว่าทา้วทศรถมีรบัสั่งให้
พระองคอ์อกไปบวชอยู่ในป่าสิบสี่ปี จึงเสด็จมาทลูลา 

- บทเจรจา พระนางเกาสรุยิาทรงเสียพระทยัอย่างยิ่งเมื่อทราบ      
ตรสัคร  ่าครวญถึงความล าบากที่พระรามจะตอ้งเผชิญ
และความทุกขข์องพระนางเองที่อาจตรอมใจจน

สิน้พระชนมไ์ปเพราะการพลดัพรากนี ้

17 สี่บท ขบัรอ้ง พระรามเขา้ปลอบพระมารดาซึ่งก าลงัโศกเศรา้ โดยกอด
พระบาทและทลูว่าอย่าทรงเสียพระทยั เพราะการจากกนั

นีเ้ป็นเรื่องของกรรมและยงัไม่ใช่การสิน้ชีวิต 

 - บทเจรจา พระนางเกาสรุยิาท่ีพอไดส้ติคืนมา จึงตรสับอกพระรามว่า
จะเสด็จไปทลูถามความจรงิจากทา้วทศรถ                       
ดว้ยพระองคเ์อง แลว้รีบเสด็จไปเฝา้ทนัที 

18 เชิด บรรเลงป่ีพาทย ์ นางเกาสรุยิาเขา้โรง แลว้นางกจุจีออก 

 - บทเจรจา นางกจุจีน าเครื่องบวชมาถวายพระราม พรอ้มทลูใหร้ีบไป 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา พระรามทรงรบัเครื่องบรรพชาแลว้ตรสัสั่งใหไ้ปทูลพระ
พระนางไกยเกษีว่าจะรกัษาค าสตัย ์ขอใหพ้ระพรต

ครองราชยโ์ดยสวสัดี และขอทลูลา 

 - บทเจรจา นางกจุจีที่ถวายบงัคมลาแลว้รีบกลบัไปรายงานทนัที 

19 เชิด บรรเลงป่ีพาทย ์ นางกจุจีเขา้โรง 

 - บทเจรจา พระรามทรงเปลือ้งเครื่องกษัตรยิ ์แลว้ทรงเครื่องบรรพชา
โดยมิไดอ้าวรณ ์จากนัน้จึงเสด็จออกหนา้ปราสาท 

20 ฉ่ิง บรรเลงป่ีพาทย ์ พระรามร  าเขา้โรง จากนัน้พระลกัษมณ ์และพระราม
ทรงเครื่องบวชออก 

 - บทเจรจา พระรามที่ตรสัถามพระลกัษมณว์่าเหตใุดจึงบวชเป็นฤษี 
แลว้ใครจะคอยดแูลพระราชบิดา พระราชมารดา 

- บทเจรจา พระลกัษมณท์ลูว่า ขอติดตามไปรบัใชใ้นป่า โดยไม่ตอ้ง
เป็นห่วงพระราชบิดาพระราชมารดา พระพรตจะคอยดแูล
และตนไม่อาจปลอ่ยใหพ้ระเชษฐาไปล าบากเพียงล าพงั 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา พระรามตืน้ตนัพระทยัในความภกัดีของพระลกัษมณ ์    
จึงตรสัยกย่องแลว้ทรงสวมกอดพระอนชุา กนัแสง 

21 โอด บรรเลงป่ีพาทย ์ นางสีดาทรงเครื่องบวชออก 

 - บทเจรจา พระรามคลายจากความเศรา้ ทอดพระเนตรเห็นนางสีดา
ทรงเครื่องแบบดาบสินี ตกพระทยัตรสัถามว่าจะเสด็จที่ใด 

- บทเจรจา นางสีดาทลูพระรามว่า เมื่อพระองคต์อ้งเสด็จเขา้ป่า    
นางก็ขอติดตามไปปรนนิบติัรบัใช ้เพื่อช่วยคลายความ  

เศรา้หมอง ขอใหพ้ระองคท์รงอนญุาต               

- บทเจรจา พระรามตรสัขอบพระทยัในความภกัดีของนางสีดาแต่ทรง
ทดัทานไม่ใหต้ามเสด็จเขา้ป่า โดยทรงอา้งถึงอนัตราย 
และความยากล าบากในป่า และขอใหพ้ระนางอยู่ดแูล

พระราชมารดาในวงัแทน 

- บทเจรจา นางสีดาตดัพอ้ว่าพระรามไม่เมตตา ยืนยนัว่าเป็นหนา้ที่
ของภรรยาที่จะตอ้งตามไปรบัใช ้หากไม่ทรงอนญุาต        
ก็ขอใหป้ระหารตนเสียดีกว่า เพราะไม่อาจทนอยู่ห่าง   

จากพระสวามีได ้
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา พระรามใหน้างสีดาตามเสด็จ โดยทรงปลอบและสญัญา
ว่าจะปกปอ้งคุม้ครองใหป้ลอดภยั แลว้จึงชวนนางสีดา 

และพระลกัษมณ ์เสด็จไปเฝ้าพระนางสมทุรชา 

22 

 

ทะยอย
ญวน 

บรรเลงป่ีพาทย ์ พระนางสมทุรชาออกนั่งเตียง 

ขบัรอ้ง พระนางสมทุรชาทรงตกพระทยั เมื่อเห็นทัง้สามพระองค์
ทรงเครื่องนกับวช เสด็จออกมารบัและตรสัถามถึงสาเหตุ 

 - บทเจรจา พระรามทลูถึงสาเหตวุ่าเกิดจากพรที่พระนางไกยเกษีทลู
ขอใหพ้ระพรตครองราชย ์และพระองคต์อ้งเขา้ป่า สว่น
พระลกัษมณแ์ละนางสีดาขอติดตามไปดว้ย ทัง้สามจึงมา

ถวายบงัคมลา และจะกลบัมาหากยงัมีชีวิตอยู่ 

23    บงัใบ ขบัรอ้ง พระนางสมทุรชาทรงรุม่รอ้นพระทยัย่ิงเมื่อไดฟั้งเรื่องราว 
และไดต้รสัแสดงความสงสารต่อพระนางสีดาที่จะตอ้งไป

ล าบากในป่าพรอ้มกบัพระราม และพระลกัษมณ ์

 - รอ้งรา่ย พระนางสมทุรชากลา่วอวยพรใหเ้ดินทางโดยสวสัดิภาพ 
ปลอดภยัจากอนัตรายและศตัรู และเมื่อครบก าหนด 
ขอใหไ้ดก้ลบัมาครองกรุงอยุธยาอย่างมั่นคงสถาพร 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา พระราม นางสีดา และพระลกัษมณท์รงรบัพรจาก                
พระนางสมทุรชาแลว้ถวายบงัคมทลูลา จากนัน้เสด็จไป

ตามพระนางเกาสรุิยา 

24 พญาโศก บรรเลงป่ีพาทย ์ พระนางสมทุรชา พระราม นางสีดา และพระลกัษมณ ์เขา้
โรงพระวสิษฐ์ พระสวามิตร ออกนั่งเตียง จากนัน้พระราม 

นางสีดา และพระลกัษมณ ์ออก 

25 ตวง     
พระธาต ุ

ขบัรอ้ง พระฤษีวสิษฐ์และพระสวามิตรที่ก าลงัรอฤกษท์ าพิธี           
เมื่อเห็นพระราม พระลกัษมณ ์และนางสีดาทรงเครื่องฤษี 
จึงถามว่าเหตใุด จึงไม่ครองราชยส์มบติักรุงอยธุยา 

 - บทเจรจา พระรามทลูฤษีถึงสาเหตทุี่ทรงเครื่องนกับวช ว่าเกิดจาก
รบัสั่งของพระบิดาผ่านทางนางไกยเกษี ใหพ้ระองคเ์ขา้ป่า
สิบสี่ปี โดยมีพระลกัษมณแ์ละนางสีดาขอตามเสด็จ       

จึงไดม้าทลูลา 

- บทเจรจา พระฤษีทัง้สองเขา้ใจว่าเหตกุารณน์ีส้อดคลอ้งกบัภารกิจ
ของพระราม แต่ก็ปจะไปทลูถามทา้วทศรถใหแ้น่ จึงบอก

พระรามว่าจะเขา้ไปไต่ถามสาเหตกุบัทา้วทศรถ         
ขอใหพ้ระรามรออยู่ก่อน 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

26 เชิด บรรเลงป่ีพาทย ์ ทัง้หมดเขา้โรง ทา้วทศรถกบัพระนางเกาสรุยิาออก             
ตามดว้ยสองฤษีออก 

 - รอ้งรา่ย พระฤษีทัง้สองเมื่อมาถึงเห็นทา้วทศรถและพระนาง           
เกาสรุยิากนัแสง จึงถามว่าเกิดเหตใุดถึงทรงโศกเศรา้ทัง้ที่

จะมีพิธีมอบราชสมบติัแก่พระราม 

 - บทเจรจา ทา้วทศรถตรสัว่าพระนางไกยเกษีขอใหพ้ระพรต
ครองราชย ์และเนรเทศพระราม โดยพระองคป์ระสงคจ์ะ
สิน้พระชนมเ์มื่อพระรามจากไป และหา้มพระนางไกยเกษี
กบัพระพรต มายุ่งเก่ียวกบัการเผาพระศพของพระองค ์

27 โอด บรรเลงป่ีพาทย ์ ทา้วทศรถ พระนางไกยเกษีโศกเศรา้ 

 - บทเจรจา พระฤษีปลอบทา้วทศรถว่าการที่พระรามตอ้งเขา้ป่า เป็น
สว่นหนึ่งของภารกิจปราบอสรูตามเหตแุห่งการอวตาร 

เมื่อครบก าหนดจะกลบัมาครองราชยแ์น่นอน 

28 เสมอเถร บรรเลงป่ีพาทย ์ ทา้วทศรถกบันางเกาสรุยิาเขา้โรง แลว้พระราม นางสีดา 
พระลกัษณอ์อก 
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ตาราง 4 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง รูปแบบบรรเลง ล าดับการแสดง 

 - บทเจรจา พระฤษีกลบัมาทลูพระรามว่า ทา้วทศรถทรงโศกเศรา้มาก
ถึงขัน้ตรสัว่าจะสิน้พระชนมเ์มื่อพระรามจากเมืองไป      

ซึ่งพวกตนสงสารแต่ก็สดุที่จะช่วยเหลือ คงตอ้งปล่อยไป 

29 แขกลพบรุี ขบัรอ้ง พระรามทรงกนัแสงคร ่าครวญถึงพระบิดา พระมารดา            
ที่ยงัไม่ไดท้ดแทนพระคณุก็ตอ้งจากไป รูส้ึกนอ้ยพระทยั  
ในวาสนาและหมดหนทาง ที่จะแกไ้ขสถานการณไ์ด ้

30 โอด บรรเลงป่ีพาทย ์ พระราม กนัแสงคร  ่าครวญ 

31    บรเทศ ขบัรอ้ง พระรามทรงหกัหา้มพระทยัจากควาเศรา้ ถวายบงัคมลา
พระฤษีทัง้สอง แลว้พระราม พระลกัษมณ ์นางสีดา         

ก็เสด็จออกเดินทางไป 

32 มอญ
รอ้งไหท้าง
ไทย 

บรรเลงป่ีพาทย ์ พระราม นางสีดา พระลกัษณ ์ร  าเขา้โรง สองฤษีเขา้โรง 

จบการแสดง ชดุ “ไกยเกษีขอพร” บทตอนไกยเกษีขอพร 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์ 
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จากตารางล าดบับทเพลงประกอบการแสดงโขนชุด “ไกยเกษีขอพร” ในบทตอนไกย
เกษีขอพรมีจ านวนทัง้หมด 32 ล าดบัการบรรเลงบทเพลง คั่นประกอบดว้ยบทเจรจา และรอ้งร่าย 
ทัง้นีพ้บว่ามีบทเพลงที่ใชใ้นการแสดงทัง้หมด 22 ชื่อเพลงมีดงันี ้ 

ตาราง 5 ชื่อบทเพลงประกอบการแสดงโขนในชดุ “ไกยเกษีขอพร” ในบทตอนไกยเกษีขอพร 

ที ่ ชื่อเพลง บทบาทหน้าที่ 

1 เชิด เพลงหนา้พาทย ์ใชป้ระกอบการเดินทางระยะไกลไปมาอย่างรีบรอ้น 

2 แขกไทร เดิมเป็นเพลง 2 ชัน้ สามารถน ามาบรรจเุนือ้รอ้ง ใชป้ระกอบโขน ละครได ้

3 ชบุ เพลงหนา้พาทย ์ประกอบกิริยาไปมาของตวัละครต ่าศกัดิ์ เช่น นางก านลั 

4 บา้บ่ิน น ามาใชจ้ากชื่อเพลง ตามเหตกุารณว์ิปริตของคน หรือ ธรรมชาติ  

5 กราวร  า 2 ชัน้ เพลงหนา้พาทย ์ใชป้ระกอบกิรยิาดีใจ แสดงถึงความรื่นเรงิ 

6 ฉ่ิง เพลงหนา้พาทย ์ใชส้  าหรบัประกอบกิรยิาการเดินชมสวน ชมดอกไม ้

7 ลีลากระทุ่ม เพลง 2 ชัน้ ฟังสบาย ๆ สามารถน ามาบรรจเุนือ้รอ้งประกอบโขนได ้

8 นาคราช ในอตัราชัน้เดียวจะใชใ้นบทโกรธหรือบทท่ีตวัละครแสดงกิรยิาเรง่รอ้น 
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ตาราง 5 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง บทบาทหน้าที่ 

9 ทะเลบา้ มีท่วงท านองกระชบัสนกุสนาน สามารถประกอบกิรยิาโกรธได ้

10 โอด เพลงหนา้พาทย ์ใชส้  าหรบัการรอ้งไห ้

11 ทยอย เพลงหนา้พาทย ์ใชส้  าหรบัอารมณเ์สียใจ ขณะที่เคลื่อนที่ไปดว้ย 

12 กระบอกทอง เพลงหนา้ทบัสองไม ้มีสองท่อน น ามาบรรจเุนือ้รอ้งประกอบโขนได ้

13 เสมอ เพลงหนา้พาทย ์ใชป้ระกอบกิรยิาเดินทาง ไปมาใกล ้ๆ 

14 สี่บท สามารถน ามาบรรจเุนือ้รอ้ง ใชป้ระกอบโขน ละคร ได ้

15 ทะยอยญวน ท านองเพลงเป็นไปในทางโศกเศรา้ รนัทดใจ 

16 บงัใบ สามารถใชใ้นบทโศกเล็กนอ้ย 

17 พญาโศก ใชใ้นบทที่ตวัละครโศกเศรา้อยู่กบัที่ เช่น ยืน นั่ง นอน นอกจากนีบ้ทที่รอ้ง
ดว้ยเพลงพญาโศกจะตอ้งเลือกฐานะของตวัละคร โดยมากจะตอ้งใชก้บั

ตวัละครท่ีเป็นกษัตรยิ ์เจา้นาย หรือผูม้ีบรรดาศกัดิช์ัน้สงู 
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ตาราง 5 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง บทบาทหน้าที่ 

18 ตวงพระธาต ุ มีความหมายในทางมงคล มีท่วงท านองสง่างาม สงบนิ่ง 

19 เสมอเถร เป็นเพลงหนา้พาทยช์ัน้สงู ใชร้  าไปมาของฤษี หรือผูท้รงศีลในระยะใกล  ้

20 แขกลพบรุี รอ้งประกอบการแสดงโขนละครในอารมณโ์ศกหรือเปลี่ยวเปลา่วงัเวงใจ 

21 บรเทศ นิยมน าเพลงแขกบรเทศ 2 ชัน้ไปบรรเลง และขบัรอ้งประกอบแสดงโขน 

22 มอญรอ้งไห้
ทางไทย 

ในการแสดงนีใ้ชบ้รรเลงสง่ทา้ยในบรรยากาศที่โศกเศรา้อยู่ 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์  
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ในส่วนของการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ฉากโกลาหลยามราตรี มีความยาวเวลา
ประมาณ 12 นาที โดยมีการล าดบับทเพลงดงันี ้

ตาราง 6 ล าดบับทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี 

ที ่ ชื่อเพลง 
รูปแบบ
บรรเลง 

ล าดับการแสดง 

1 เจี่ย แป๊ โก๋วคา ตีกลองจงัหวะเร็ว ทา้วทศรถ พระราม พระลกัษมณ ์
พระพรต พรอ้มขา้ทาสบรวิารชายหญิง ออก 

2 ประเภทเพลง
ไป่จี ้

โก๋วคา, ฮีค้า ในพระราชวงั ทา้วทศรถก าลงัทรงประทบับลัลงักต์รสั
กบัพระราชโอรสทัง้ 3 มีเสนาบดีขา้ทาสบรวิารอยู่ใกล ้ๆ 

3 ซาแกโกว้ โก๋วคา ดนตรีบอกเวลายาม 3 กลางดกึ หรือ ตี 3 

4 ท านอง              
นกัรอ้งหลงัม่าน 

โก๋วคา, ฮีค้า 
ประกอบรอ้ง 

กลา่วถึงบรรยากาศในพระราชวงัยามค ่าคืนเงียบสงบ มี
พระราชโอรส เขา้เฝา้พรอ้มหนา้พระพกัตร ์รอรบัฟังพระ
ราชด ารสับางอย่าง เป็นการปฉูากที่มีการรอคอยเรื่อง

ส าคญัภายในราชส านกั 

5 ท านองหล่อเก็ง โก๋วคา, ฮีค้า ทา้วทศรถลกุขึน้จากบลัลงัก ์พระราชโอรสทัง้ 3         
ยืนค านบั รอฟังค าพระราชด ารสั 

6 ท านองรอ้ง 
ทา้วทศรถ 

โก๋วคา, ฮีค้า 
ประกอบรอ้ง 

ทา้วทศรถร าพงึถึงอดีต 40 ปีในการครองราชย ์และ
ตดัสินใจมอบราชสมบติัใหพ้ระราชโอรสสืบต่อ 
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ตาราง 6 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง 
รูปแบบ
บรรเลง 

ล าดับการแสดง 

7 ท านองเชื่อม โก๋วคา, ฮีค้า ทา้วทศรถ เดินเขา้ไปตรสักบัพระราม 

8 ท านอง          
นกัรอ้งหลงัม่าน 

โก๋วคา, ฮีค้า 
ประกอบรอ้ง 

ทา้วทศรถ พระราม พระลกัษมณ ์และพระพรต จบัมือ
กนัเคลื่อนที่เป็นวงกลมแสดงความยินดี บทกล่าวว่าทกุ
คนต่างยินดีที่ผูป้รีชาสามารถและมีคณุธรรมจะไดข้ึน้
ครองราชย ์ยกเวน้พระนางไกยเกษี ที่กริว้อย่างยิ่งเมื่อรู ้

9 ท านองหล่อเก็ง โก๋วคา, ฮีค้า ทา้วทศรถ ขึน้นั่งบลัลงัก ์มีพระโอรสทัง้ 3 อยู่ดา้นขา้ง 
พระนางไกยเกษีออก พรอ้มขา้บรวิาร                             

พดูว่าช่างน่าโมโหยิ่งนกั 

10 ท านองรอ้ง 
พระนางไกย

เกษี 

โก๋วคา, ฮีค้า 
ประกอบรอ้ง 

พระนางคร ่าครวญว่ากษัตรยิม์อบราชสมบติัใหผ้ิดคน  
ที่ไม่ใช่โอรสของนาง และรีบไปเขา้เฝา้ทนัที                     

เพื่อจดัการเรื่องนี ้

11 ท านองหล่อเก็ง โก๋วคา, ฮีค้า พระนางไกยเกษีรีบรอ้นเดินทางไปเขา้เฝา้ทา้วทศรถ 

12 เจี่ย ที ทยุ (ขึน้
บนัไดสวรรค)์ 

โก๋วคา, ฮีค้า
คลอประกอบ
บทสนทนา 

พระนาง ทบทวนเหตกุารณใ์นอดีตที่นางเคยช่วยชีวิต
พระองค ์และถามถึงพรที่สญัญาว่าจะให ้ซึ่งกษัตริย์

ยืนยนัค าสญัญาว่าจะไม่คืนค า 
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ตาราง 6 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง 
รูปแบบ
บรรเลง 

ล าดับการแสดง 

13 ท านองรอ้งพระ
นางไกยเกษี 

โก๋วคา, ฮีค้า 
ประกอบรอ้ง 

พระนางไกยเกษีทลูยกย่องความสามารถของพระพรต
ว่าสมควรครองราชย ์และขอใหเ้นรเทศพระโอรสองคอ่ื์น

ออกไป สิบสี่ปี เพื่อความสงบเรียบรอ้ย 

14 ท านอง       
ดนตรีคลอ 

โก๋วคา, ฮีค้า
คลอประกอบ
บทสนทนา 

พระนางใหก้ษัตรยิท์  าตามสญัญา พระพรตคา้นไม่
ยอมรบัราชบลัลงัก ์พระรามเตรียมออกเดินทางให้

ค าแนะน าพระพรต พระลกัษมณใ์หค้ ามั่นว่าจะกลบัมา 

15 ท านองนกัรอ้ง
หลงัม่าน 

โก๋วคา, ฮีค้า 
ประกอบรอ้ง 

พดูถึงบรรยากาศความอึดอดัใจ 3 พระโอรส โศกเศรา้ที่
พลดัพรากกนั ทา้วทศรถเสียใจหนัหลงัไม่มองหนา้ 
เสนาบดีถือหนงัสือพระราชโองการสง่ใหแ้ก่พระราม 

16 ท านองหล่อเก็ง โก๋วคา, ฮีค้า พระราม พระลกัษณ ์รบัหนงัสือพระราชโองการ 

17 ท านองนกัรอ้ง
หลงัม่าน 

โก๋วคา, ฮีค้า 
ประกอบรอ้ง 

เปรียบความรูส้ึกตรงขา้ม ระหว่างทา้วทศรถที่หวัใจ
สลาย กบัพระนางไกยเกษีมีความยินดีที่ไดเ้ป็นพระราช
ชนนี และพระราม พระลกัษณเ์ดินทางออกจากวงั 

จบการแสดงฉากโกลาหลยามราตรี ของการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์ 
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จากตารางล าดบับทเพลงประกอบการแสดงฉากโกลาหลยามราตรี ของการแสดงงิว้
เร่ืองรามเกียรติ์ มีจ านวนทัง้หมด 17 ล าดบัการบรรเลงบทเพลงท่ีส่วนมากเป็นบรรเลงประกอบการ
ขบัรอ้ง และบรรเลงคลอช่วงสนทนา คั่นดว้ยท านองหลอ่เก็ง ที่ใชส้  าหรบัเป็นท านองสง่เพื่อเปลี่ยนผู้
ขบัรอ้งเพลง ทัง้นีพ้บว่ามีบทเพลงที่ใชใ้นการแสดงทัง้หมดในฉากจ านวน 10 ประเภทเพลงดงันี ้ 

ตาราง 7 ชื่อบทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี 

ที ่ ชื่อเพลง บทบาทหน้าที่ 

1 เจี่ย แป๊ เป็นท านองเก่าดัง้เดิม ท าหนา้ที่โหมโรง บอกสญัญานใหน้กัแสดง
เตรียมขึน้แสดง และเป็น  นยัยะบอกผูช้มว่าการแสดงจะเริ่มแลว้ 

2 ประเภทเพลง
ไป่จี ้

เป็นท านองเก่าดัง้เดิม ผูป้ระพนัธเ์ลือกท านองประเภทเพลงไป่จีเ้พลงใด
มาใชน้ัน้ขึน้อยู่กบัรบิทของบทบาทในการแสดง  ในฉากนีป้ระเภทเพลง

ไป่จีท้ี่เลือกใชเ้ป็นท านองส าหรบัการตัง้ไพรพ่ล หรือเรียกทพั                        
เพื่อน ามาใชใ้นฉากพระราชวงั ในทอ้งพระโรง 

3 ซาแกโกว้ เป็นท านองเก่าดัง้เดิม ใชเ้พื่อบอกเวลายาม 3 กลางดึก หรือ ตี 3 

4 ท านองนกัรอ้ง
หลงัม่าน 

ท านองแต่งใหม่ ประกอบการรอ้งบอกเลา่เรื่องราว ที่ตอ้งการขยาย
ความ เรื่องราวจากเหตกุารณข์องฉาก ส าหรบัคนรอ้งที่อยู่ดา้นหลงัม่าน 
มิใช่ผูแ้สดงบนเวที ในขณะเดียวกนัผูแ้สดงบนเวทีสามารถเคลื่อนไหว

ประกอบการขบัรอ้งได ้

5 ท านองหล่อเก็ง เป็นท านองเก่าดัง้เดิม ใชเ้พื่อเป็นการคั่นเปลี่ยนคนรอ้ง                             
หรือเรา้อารมณข์องผูช้ม 
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ตาราง 7 (ต่อ) 

ที ่ ชื่อเพลง บทบาทหน้าที่ 

6 ท านองรอ้ง 
ทา้วทศรถ 

ท านองแต่งใหม่ ประกอบการรอ้งของทา้วทศรถ 

7 ท านองเชื่อม ท านองต่อเนื่องมาจากท านองทา้วทศรถ ท านองหลกัที่ 2                             
ใชส้  าหรบัเชื่อมท านองรอ้งของทา้วทศรถ                                                

และท านองนกัรอ้งหลงัม่าน ท านองหลกัที่ 1 ครัง้ที่ 2 

8 ท านองรอ้งพระ
นางไกยเกษี 

ท านองแต่งใหม่ สื่อถึงอารมณข์องการแสดงของพระนางไกยเกษี               
ที่มีอากปักิรยิาที่ไม่พงึพอใจ และรีบรอ้น นอ้ยเนือ้ต ่าใจ 

9 เพลง เจี่ย ที ทยุ
(ขึน้บนัได
สวรรค)์ 

เป็นท านองเก่าประเภทเพลง หี่ซี ชื่อบทเพลง “เจี่ย ที ทยุ” แปลว่าขึน้
บนัไดสวรรค ์เป็นใชบ้รรเลงคลอ ประกอบช่วงสนทนา 

10 ท านองดนตรี
คลอ 

ท านองต่อเนื่องมาจากท านองรอ้งพระนางไกยเกษี ครัง้ที่ 2                     
บรรเลงเรง่เรา้อารมณผ์ูช้ม บรรเลงวนซ า้เพื่อเป็นพืน้ดนตรี           

ประกอบการสนทนาของตวัละคร เชื่อมก่อนเขา้นองหลกัที่ 1 ครัง้ที่ 3 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์ 
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จากการวิเคราะหต์ารางของทัง้สองชุดการแสดง ไดน้ ามาการเปรียบเทียบตามหวัขอ้
การวิเคราะห ์โดยแยกเป็นหวัขอ้ล าดับในการบรรจุบทเพลง บทเพลงที่ใช ้ท านองการขับรอ้ง และ
โครงสรา้งโดยรวม เป็นรูปแบบตารางดงันี ้ 

ตาราง 8 เปรียบเทียบล าดบับทเพลงของงิว้รามเกียรติก์บัการแสดงโขนชดุไกยเกษีขอพร 

หัวข้อวิเคราะห ์                                             

           ชุดการแสดง 

โขนรามเกียรติ ์                     
ไกยเกษีขอพร 

งิว้รามเกียรติ ์              
โกลาหลยามราตรี 

ล าดบัในการบรรจุ           
บทเพลง 

ล าดบัเพลงสว่นมากเป็นไปตาม
แบบแผนนาฏศิลป์ไทย 

มีการผสมผสานระหว่าง
องคป์ระกอบดัง้เดิมของงิว้แตจ้ิ๋ว
และท านองที่แต่งขึน้ใหม่ส  าหรบั
เร่ืองรามเกียรติโ์ดยเฉพาะ 

บทเพลงที่ใช ้

ใชเ้พลงหนา้พาทย ์เช่น เพลง
เชิด เพลงชบุ เพลงเสมอเพลง
โอด เพลงทยอย ซึ่งเป็นเพลง
บรรเลงที่ก าหนดใชเ้ฉพาะ

ส าหรบัอากปักิรยิา อารมณ ์หรือ
สถานะของตวัละครอย่างชดัเจน 

องคป์ระกอบดัง้เดิมที่ใชไ้ดแ้ก่ 
โหมโรง (เจี่ย แป๊),ประเภทเพลง
ไป่จี,้ ท านองหลอ่เก็งส าหรบั
เชื่อม, เพลงหี่ซี (เจี่ย ที ทยุ)

บรรเลงคลอสนทนา และจงัหวะ
ซาแกโกว้ 

ท านองการขบัรอ้ง 

ไดแ้ก่ เพลงแขกไทร, เพลงบา้บ่ิน
, เพลงลีลากระทุ่ม, เพลง
นาคราชที่มีเนือ้รอ้งด าเนิน
เรื่องราว สลบักบั บทเจรจา 

ท านองแต่งใหม่ ไดแ้ก่ท านอง
รอ้งทา้วทศรถ, ท านองรอ้งพระ
นางไกยเกษี และท านองนกัรอ้ง

หลงัม่าน 
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ตาราง 8 (ต่อ) 

หัวข้อวิเคราะห ์                                             

           ชุดการแสดง 

โขนรามเกียรติ ์                     
ไกยเกษีขอพร 

งิว้รามเกียรติ ์              
โกลาหลยามราตรี 

โครงสรา้งโดยรวม 

โครงสรา้งโดยรวมสะทอ้น      
อตัลกัษณข์องนาฏศิลป์ชัน้สงู
ของไทย ที่มีแบบแผนการใช้
ดนตรีประกอบการแสดงที่
ชดัเจนและสืบทอดกนัมา 

โครงสรา้งยืดหยุ่นกว่า โดยใช้
เพลงเชื่อม (หลอ่เก็ง) คั่น

ระหว่างท านองหลกัที่แต่งใหม่ 
และใชเ้พลงคลอประกอบบท

สนทนา 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์ 

รายละเอียดของการใชด้นตรีประกอบการแสดง จะพบความแตกต่างเชิงอตัลกัษณท์ี่
น่าสนใจ ตัวอย่างเช่น เดิมที่โขนใชเ้พลงหน้าพาทยอ์ันมีชื่อเพลงและหน้าที่ก าหนดชัดเจนอย่าง 
“เพลงเชิด” ประกอบกิริยาการเดินทางไกลหรือไปมาอย่างรีบรอ้นของผูแ้สดง  ขณะที่การแสดงงิว้
รามเกียรติ์ใช ้“ท านองหล่อเก็ง” ซึ่งเป็นท านองดัง้เดิมของงิว้แตจ้ิ๋ว ท าหนา้ที่หลกัเป็นเพลงคั่นหรือ
เชื่อมระหว่างท่อนรอ้ง หรือเปลี่ยนผู้ขับรอ้ง  และบางครัง้ก็ใช้ประกอบอากัปกิริยาของตัวละคร
ในช่วงเปลี่ยนผ่านหรือเดินทาง เช่นเดียวกันกับการแสดงโขน ในการแสดงออกทางอารมณ์ผ่าน
ทางดนตรีก็มีแนวทางที่ต่างกัน โขนนั้นมีคลงัเพลงหน้าพาทยส์  าเร็จรูปส าหรบัสื่ออารมณ์เฉพาะ 
เช่น “เพลงโอด” ใชส้  าหรบัประกอบอารณค์วามโศกเศรา้เสียใจของผูแ้สดง หรือ “เพลงกราวร  า” ใช้
ส  าหรบัความร่ืนเรงิยินดี แต่งิว้รามเกียรติ์ จะอาศยัการประพนัธท์ านอง หรือเลือกเพลงประเภท ไป่
จี ้หรือหี่ซี ใหส้อดคลอ้งกบัโหมดทางดนตรีแตจ้ิ๋ว ซึ่งมีลกัษณะแตกต่างกนั เช่น โหมด “คิงลกั” ที่ให้
ความรูส้ึกเบาสบาย สดใส หรือโหมด “ตั่งลกั” ที่สื่อถึงอารมณ ์โกรธแคน้ หรือเศรา้โศก การเลือกใช้
โหมดและการประพันธ์ท านองใหเ้ขา้กับสถานการณ์จึงเป็นกลไกหลักในการสื่อสารอารมณ์ของ
การแสดงงิว้  

การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีในการล าดับบทเพลงประกอบการแสดงงิว้เรื่อง
รามเกียรติ์ ตอน โกลาหลยามราตรี จากตารางท่ีน ามาวิเคราะหส์ามารถอธิบายผ่านแนวคิดทฤษฎี
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การขา้มพน้วัฒนธรรม (Transculturalism) โดยการน าองคป์ระกอบของงิว้แตจ้ิ๋ว ในรูปแบบเพลง
บางประเภท เครื่องดนตรี ลีลาการแสดง และการขบัรอ้งมาผสมผสาน กบัเนือ้หาและตวัละครจาก
วรรณคดีไทยเร่ืองรามเกียรติ์ การท่ีผู้ประพันธ์แต่งท านองใหม่ส  าหรบัตัวละครและสถานการณ์
เฉพาะในเร่ืองรามเกียรติ์ เป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงการปรบัตวัของรูปแบบงิว้ใหเ้ขา้กบัเนือ้หาท่ีไม่ใช่
เรื่องจีนดัง้เดิม  

ทัง้นีง้ิว้รามเกียรติแ์สดงใหเ้ห็นถึงกระบวนการ ขา้มพน้วฒันธรรม (Transculturation) 
โดยจุดเริ่มต้นคือการตัดสินใจน าวรรณคดี "รามเกียรติ์" มหากาพย์อินเดียมาน าเสนอในบริบท
รามเกียรติ์แบบไทย มาปรบัประยุกตใ์ชใ้หเ้ขา้กับรูปแบบศิลปะการแสดงของ "งิว้แตจ้ิ๋ว" เป็นการ 
พบปะ แลกเปลี่ยน เช่นการแต่งท านองใหม่ขึน้ ส  าหรบัตวัละครที่ไม่ใช่ตวัละครจีน เช่น  ท านองรอ้ง
ทา้วทศรถ ท านองรอ้งพระนางไกยเกษี นี่คือการที่ดนตรีงิว้ "ปรบัเปลี่ยน" ตัวเอง โดย น าท านอง
มาตรฐานบางส่วน สรา้งท านองขึน้ใหม่เพื่อใหเ้หมาะสมกับบุคลิกและอารมณ์ของตัวละครจาก
รามเกียรติ์ ทัง้ยังคงใชโ้ครงสรา้งของงิว้ เช่น การโหมโรง การใชท้ านองหล่อเก็งบรรเลงคั่น การใช้
เพลงไป่จีน้  าเรื่อง หรือ การใชจ้งัหวะซาแกโกว้ บอกเวลา เป็นการน ากรอบ ของงิว้มาใช ้แต่เนือ้หาที่
บรรจุนัน้คือเร่ืองรามเกียรติ์ องคป์ระกอบเหล่านีจ้ึงท าหน้าที่ในบริบทใหม่ เป็นการ "ปรบัเปลี่ยน" 
หนา้ที่เดิมใหเ้ขา้กับเรื่องราวใหม่ในพืน้ที่ของการแสดงนี ้เป็นองคป์ระกอบจากต่างวัฒนธรรมใน
พื ้นที่สรา้งสรรค์เดียวกัน ดนตรีจึงเป็นสื่อกลางในการพบปะนี ้ เป็นการก้าวข้ามขอบเขตของ
วัฒนธรรมเดียวไปสู่วัฒนธรรมอ่ืน และไม่ไดเ้ป็นเพียงการหยิบยืมที่ค่อนขา้งผิวเผิน แต่เป็นการ
สรา้งสรรคอ์งคป์ระกอบจากต่างวัฒนธรรมเขา้ดว้ยกัน ก่อใหเ้กิดพืน้ที่ทางวัฒนธรรมใหม่ที่ผูช้ม
สามารถสมัผสัประสบการณท์ี่เกิดจากการพบปะของ 2 วฒันธรรมนีไ้ด ้ 

จะเห็นว่าอัตลกัษณท์างดนตรีของงิว้รามเกียรติ์ไม่ไดเ้กิดขึน้เอง แต่เป็นสิ่งท่ีถูกสรา้ง
ขึน้อย่างตัง้ใจ ผ่านกระบวนการสรา้งความแตกต่างระหว่าง "ความเป็นเรา" กับ "ความเป็นอ่ืน" งิว้
รามเกียรติ์สรา้ง "ความเป็นเรา" ใหแ้ก่คณะแชลั่งเง็กเล่าชุน โดยการสรา้งความแตกต่างจากงิว้
แตจ้ิ๋วดัง้เดิมที่เลน่เรื่องจีนทั่วไป เป็นพืน้ที่ทางวฒันธรรมใหม่ที่สะทอ้นการขา้มพน้วฒันธรรมใหเ้กิด
ความแตกต่าง ซึ่งเป็นหัวใจของการสรา้งอัตลักษณ์เฉพาะตัว ทัง้นีย้ังมีปฏิสมัพันธ์กับบริบททาง
สังคมวัฒนธรรม กล่าวคือการสร้างสรรค์งิว้รามเกียรติ์เกิดขึน้ในบริบทของการส่งเสริมการ
แลกเปลี่ยนวฒันธรรมไทย-จีน โดยไดร้บัการสนบัสนุนจากภาครฐั และมีความมุ่งหมายที่จะสรา้ง
การแสดงที่น่าสนใจและเขา้ถึงผูช้มไดก้วา้งขึน้ การล าดบับทเพลงที่ผสมผสานความคุน้เคยของงิว้
เข้ากับความแปลกใหม่ของเนื ้อหาและท านองเพลงที่แต่งขึน้ จึงเป็นการสร้างอัตลักษณ์ที่
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ตอบสนองต่อบริบททางสงัคมและเป้าหมายของการแสดง ที่มุ่งสรา้งสรรคส์ิ่งใหม่เพื่อเป้าหมาย
โดยเฉพาะ  

 
4.2.2 อตัลกัษณท์างดนตรีบทเพลงประกอบการแสดงดา้นเนือ้รอ้ง 

บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ในส่วนของเนือ้รอ้งนั้น ผู้ประพันธ์มี
การศึกษาหาขอ้มลูเก่ียวกบัเร่ืองราววรรณคดีเร่ืองรามเกียรติก่์อนจะน ามาแต่งเนือ้รอ้งในการแสดง
งิว้รามเกียรติ์ตอนโกลาหลยามราตรี โดยในสว่นบทตอนไกยเกษีขอพรผูวิ้จยัไดร้บัความอนุเคราะห์
เอกสารบทโขนเร่ือง รามเกียรติ์ชุด “ไกยเกษีขอพร” จากกลุ่มวิจัยและพัฒนาการสงัคีต ส านักการ
สงัคีต กรมศิลปากร ซึ่งมีบทบาทเนือ้หาค ารอ้ง บทเจรจาดงันี ้
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(ปัญญา นิตยสวุรรณ, 2531, น. 1-13) 
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บทโขนเร่ืองรามเกียรติ์ชุดนี ้เป็นการประพนัธแ์บบผสมผสานระหว่างกลอนบทละคร
ส าหรบัส่วนขับรอ้ง และรอ้ยแกว้คือในส่วนของการรอ้งร่าย ส าหรบัส่วนค าเจรจา ซึ่งเป็นลกัษณะ
ทั่วไปของบทโขนของไทย โดยมีพืน้ฐานโครงสรา้งมาจากกลอนแปด คือ บทหนึ่งมี 4 วรรค วรรคละ 
8 ค า มีความยืดหยุ่นของจ านวนค า อาจมีตัง้แต่ 6 ถึง 9 ค า หรือมากกว่า เพื่อใหเ้หมาะสมกบัการ
บรรจุท านองรอ้ง การเอือ้น และการแสดงท่าร  าของตัวละคร มีฉันทลกัษณ์และสมัผัส ที่เป็นแบบ
แผนตามลกัษณะของกลอนสภุาพ กลอนแปด ทัง้สมัผสันอกระหว่างวรรค และสมัผสัใน เพื่อความ
ไพเราะตามความเหมาะสมของบทและการขบัรอ้ง 

ในเนือ้รอ้งประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ฉากนี ้ผูป้ระพนัธไ์ดแ้ต่งเนือ้รอ้งและ
บทสนทนาท่ีสอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองโขนรามเกียรติต์อนไกยเกษีขอพร เป็นภาษาจีน ใชต้วัอกัษรจีน
มาตรฐาน แต่ออกเสียงเป็นภาษาแตจ้ิ๋ว แสดงถึงการปรบัเร่ืองรามเกียรติ์ใหเ้ขา้สู่ขนบของงิว้แตจ้ิ๋ว
ในดา้นภาษา ผูว้ิจยัไดร้บัโนต้เจี๋ยนผู่ตน้ฉบบัการแสดงครัง้นี ้จากความอนุเคราะหข์องนายธิรภทัร
นนท ์อนนัตก์วิน โดยน ามารวบรวมเรียบเรียงในส่วนของเนือ้รอ้งบทสนทนาโดยเฉพาะ และเขียน
ถอดค าร้อง บทสนทนาเป็นภาษาไทยจากความร่วมมือของอาจารย์ไพศิษฐ์  เลิศวิชิกรณ ์
ผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นภาษาจีน และภาษาจีนแตจ้ิ๋ว ตามเอกสารดงันี ้
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ภาพประกอบ 50 เนือ้รอ้งงิว้รามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี หนา้ที่ 1 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2567 
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ภาพประกอบ 51 เนือ้รอ้งงิว้รามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี หนา้ที่ 2 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2567 
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ภาพประกอบ 52 เนือ้รอ้งงิว้รามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี หนา้ที่ 3 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2567 
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ภาพประกอบ 53 เนือ้รอ้งงิว้รามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี หนา้ที่ 4 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2567 
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ภาพประกอบ 54 เนือ้รอ้งงิว้รามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี หนา้ที่ 5 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2567 
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ภาพประกอบ 55 เนือ้รอ้งงิว้รามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี หนา้ที่ 6 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2567 
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ภาพประกอบ 56 เนือ้รอ้งงิว้รามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี หนา้ที่ 7 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2567 
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ภาพประกอบ 57 เนือ้รอ้งงิว้รามเกียรติ ์ฉากโกลาหลยามราตรี หนา้ที่ 8 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์วนัที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2567 

การแสดงโขนมักจะน าท านองเพลงไทยเดิมที่มีอยู่แลว้มาปรบัใชแ้ละบรรจุเนือ้รอ้ง
ใหม่เขา้ไป ส่วนการแสดงงิว้รามเกียรติ์เลือกใชท้ านองรอ้งหลักท่ีถูกประพันธ์ขึน้ใหม่โดยเฉพาะ 
เพื่อใหส้อดรบักับบทบาทและเนือ้หาของเร่ืองรามเกียรติ์ ในเชิงอตัลกัษณข์องการแสดง จะเห็นได้
ว่าการแสดงโขนผู้แสดงต้องสวมหัวโขน ท าให้การสื่อสารหลักต้องผ่านการร่ายร  าและตีภาษา
ท่าทางตามบทรอ้งและบทพากย์ ผู้แสดงจึงไม่สามารถขับรอ้งหรือเจรจาได้ด้วยตนเอง ท าให้
บทบาทการขบัรอ้งและพากยเ์จรจาตอ้งเป็นหนา้ที่ของกลุ่มนกัดนตรีและผูข้บัรอ้งที่อยู่ดา้นขา้งของ
เวที แต่นกัแสดงสามารถขบัรอ้งและเจรจาบทบาทของตนไดโ้ดยตรง ท าใหก้ารสื่อสารอารมณแ์ละ
ความรูส้กึผ่านน า้เสียงและลีลาการรอ้งเป็นสว่นหนึ่งที่ส  าคญัของการแสดงของตวันกัแสดงเอง 

การน าเสนอเนือ้หารามเกียรติ์ในรูปแบบงิว้ สะทอ้นกระบวนการปรบัเปลี่ยนเนือ้รอ้ง
และบทสนทนา ถูกแปลและเรียบเรียงเป็นภาษาจีนแต้จิ๋ว แล้วขับรอ้งและน าเสนอด้วยลีลา 
ส าเนียง เทคนิคเฉพาะแบบงิว้แตจ้ิ๋ว ซึ่งถือเป็นการปรบัรูปแบบการน าเสนอเนือ้หาใหเ้ขา้กับขนบ
และสนุทรียศาสตรข์องศิลปะการแสดงงิว้อย่างแทจ้ริง และเพื่อใหก้ารแสดงด าเนินไปอย่างกระชบั
และเหมาะสมกับกรอบเวลาและลีลาการน าเสนอของงิว้ จึงหลีกเลี่ยงไม่ไดท้ี่จะมีการตัดลดทอน
รายละเอียดหรือเนือ้หาบางสว่นของวรรณกรรมรามเกียรติใ์หส้ัน้กระชบัย่ิงขึน้ 
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ในการขับรอ้งประกอบการแสดงงิว้แตจ้ิ๋วที่พบนั้นเป็นการรอ้งพรอ้มกับการบรรเลง
ดนตรี ไม่พบการขบัรอ้งเป็นบทเพลงที่ปราศจากการบรรเลงดนตรีประกอบ การขบัรอ้งนัน้จะเป็น
ท านองใดก็ขึน้กบัเหตกุาณใ์นเรื่องว่าเป็นอารมณใ์ด โดยลกัษณะกลอนขบัรอ้งที่พบจากการแสดง
งิว้ไทยโดยทั่วไป ตัวละครที่ขบัรอ้งโดยเนน้การแสดงออกถึงความงดงามจากการขบัรอ้ง อาทิ ตัว
พระ, พลเรือน, ตัวนางกุลสตรี, ตวันางโศก เป็นตน้ ซึ่งลกัษณะของกลอนเพลงเป็นการสมัผัสของ
ค าทัง้สมัผสันอก และสมัผสัในของแต่ละวรรค แต่ไม่ไดก้ าหนดการสมัผัสตายตัว และแต่ละวรรค
อาจจะมี 8 หรือ 9 พยางคต์ามฉนัทลกัษณ ์ดงัต่อไปนี ้

 

ภาพประกอบ 58 แผนผงัฉนัทลกัษณข์องกลอนขบัรอ้ง 

หมายเหตุ. จากกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงงิ ้วไทยจากการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม โดย ธนัช ถิ่นวัฒนากุล , 2548, น. 49. สงวนลิขสิทธิ์ ปี 2548 โดย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั. 

อีกลกัษณะของบทขบักลอนที่พบจากบทการแสดงงิว้ไทยโดยทั่วไป คือกลอนสงัขลิก 
หรือกลอนหัวเดียว โดยตัวละครที่เน้นการแสดงออกถึงความสนุกสนานและความต่ืนเต้นเรา้
อารมณจ์ากการขบักลอน อาทิ ตวัตลกพลเรือน, ตวัตลกนกัรบ, ตวันางสาวใช,้ ตวัหนา้ลาย เป็นตน้ 
ซึ่งลังลักษณะของกลอนสงัขลิก เป็นการสัมผัสของสระที่มีเสียงเดียวกันของค าทา้ยของทุก ๆ 2 
วรรค แต่ไม่ไดก้ าหนดการสมัผสัตายตวั และแต่ละวรรคอาจจะมี 7 หรือ 8 พยางค ์ตามฉนัทลกัษณ ์
ดงัต่อไปนี ้
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ภาพประกอบ 59 แผนผงัฉนัทลกัษณข์องกลอนสงัขลิก (กลอนหวัเดียว) 

หมายเหตุ. จากกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงงิ ้วไทยจากการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม โดย ธนัช ถิ่นวัฒนากุล , 2548, น. 50. สงวนลิขสิทธิ์ ปี 2548 โดย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั. 

จากลกัษณะของบทรอ้งที่ปรากฏในเนือ้เพลง จะเห็นว่าเป็น การขบัรอ้งประกอบการ
บรรเลงดนตรี ซึ่งสอดคลอ้งกับขอ้มูลที่ว่าการขับรอ้งในงิว้มักเป็นการรอ้งพรอ้มดนตรี ท านองจะ
ขึน้กบัอารมณ์และเหตุการณใ์นเรื่อง ไม่พบการขบักลอน หรือการพูดโคลง  ที่เป็นการพูดประกอบ
จังหวะกรบั ซึ่งมักใช้กับตัวละครตลกหรือสาวใช้ในเหตุการณ์สนุกสนาน เนื่องจากเนือ้ ในฉาก
โกลาหลยามราตรี มีความตงึเครียดและเนน้อารมณจ์ริงจงัของตวัละครหลกั จึงไม่เหมาะสมที่จะใช้
การขบัรอ้งลกัษณะนัน้ ในลกัษณะฉันทลกัษณข์องบทรอ้ง เมื่อเทียบกบั "กลอนเพลง" และ "กลอน
สงัขลิก" หากพิจารณาจ านวนพยางคแ์ละสมัผสั จากขอ้มลูระบวุ่ากลอนเพลงในงิว้ไทยทั่วไปอาจมี
วรรคละ 8-9 พยางค ์ไม่ก าหนดสมัผสัตายตวั ส่วนกลอนสงัขลิก มีวรรคละ 7-8 พยางค ์เนน้สมัผสั
สระทา้ยทุก 2 วรรค เมื่อดูเนือ้รอ้งภาษาจีน เช่น ท านองรอ้งนักรอ้งหลงัม่าน แต่ละวรรคมีจ านวน
อกัษร ซึ่งเทียบไดก้บัพยางคใ์นภาษาจีน ประมาณ 7 ตวัอกัษร ซึ่งใกลเ้คียงกบัลกัษณะของกลอนที่
ใชใ้นงิว้ทั่วไป 

บทรอ้งงิว้แตจ้ิ๋วจ าเป็นตอ้งอาศยัการออกเสียงสงูต ่า ยาวสัน้ และการลากจงัหวะ ท า

ใหไ้ม่สามารถบงัคับเสียงตามสมัผัสบังคับไดอ้ย่างเคร่งครดั ตัวอย่างเช่นการออกเสียงค าว่า 年 

(nian) บางช่วงของบทกลอน ออกเสียง ว่า “เนีย้ง” ในภาษาแตจ้ิ๋ว บางช่วงของบทกลอนออกเสียง
ว่า “นี”้ ซึ่งขึน้อยู่กบัการรอ้งเพื่อใหส้มัผสักนัในบทกลอนรอ้งต่อไป ดงันัน้ แมเ้นือ้เพลงงิว้รามเกียรติ์

จะถูกแต่งขึน้มาใหม่ ก็ยังคงรกัษาความยืดหยุ่นของฉันทลักษณ์แบบงิว้แตจ้ิ๋ว เพื่อใหส้อดรบักับ
ท านองและการขบัรอ้งตามธรรมชาติของภาษาและดนตรีงิว้  

อัตลกัษณ์ทางดนตรีในส่วนของเนือ้รอ้งของงิว้รามเกียรติ์ คือ การผสมผสานอย่าง
สรา้งสรรคร์ะหว่างแก่นเร่ืองรามเกียรติ์ กบัขนบทางภาษาและฉนัทลกัษณข์องงิว้แตจ้ิ๋ว สิ่งนีเ้กิดขึน้
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ผ่านกระบวนการขา้มพน้วฒันธรรมที่เนือ้หาและภาษาต่างปรบัตวัเขา้หากนั ก่อใหเ้กิดเนือ้รอ้งที่มี
เอกลักษณ์ ในแง่การสรา้งอัตลักษณ์ เนือ้รอ้งนี ้ไม่เพียงแต่สะท้อนการธ ารงไว้ซึ่งรากเหงา้ทาง
วัฒนธรรมของทั้งสองฝ่าย แต่ยังเป็นการสรา้งตัวตนใหม่ให้กับการแสดงงิว้รามเกียรติ์ ท าให้
แตกต่างและโดดเด่นจากทัง้งิว้เร่ืองอ่ืน และการแสดงรามเกียรติ์ในรูปแบบอ่ืน ๆ เป็นการน าเสนอ
ประสบการณท์างดนตรีและวรรณกรรมที่ผูช้มสามารถรบัรูแ้ละใหค้วามหมายในบริบทของสงัคม
วฒันธรรมรว่มสมยั 

 
4.2.3 อตัลกัษณท์างดนตรีในเรื่องความสมัพนัธข์องดนตรี การขบัรอ้ง กบัการแสดง 

ความสอดคล้องของความสัมพันธ์ระหว่างการบรรเลงดนตรีในส่วนประกอบของ
เพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ตอนโกลาหลยามราตรี การขับรอ้งและการแสดง 
สามารถอธิบายเป็นรูปแบบตารางไดด้งันี ้

ตาราง 9 วิเคราะหค์วามสอดคลอ้งของดนตรี การขบัรอ้ง และการแสดง 

ล าดับ/         
ดนตรีประกอบ 

การขับร้อง การแสดง 
ความสอดคล้อง      

และหน้าที่ 

1. จังหวะ เจี่ย แป๊                
โก๋วคา ตีจงัหวะเรว็ 

- นกัแสดงประกอบดว้ย 
ทา้วทศรถ พระราม     

พระลกัษมณ ์พระพรต 
เสนาบดี และขา้ทาส
บรวิารหญิง ออก 

โหมโรงเปิดฉาก         
สรา้งบรรยากาศต่ืนเตน้ 
เรา้ใจ เป็นสญัญาณเริ่ม
การแสดง ดงึดดูผูช้ม  
โดยดนตรีเป็นส่วนน า 

2. ท านองประเภท 
เพลงไป่จี ้                
เถ่าชิ่ว ใชตี้ต๊า 2 คน 
(ถา้มี) พรอ้มเครื่อง
ดนตรอ่ืีน ๆ 

- ทัง้สามพระรามโอรส
คกุเข่าค านบัทา้ว     

ทศรถ เสนาบดีและขา้
ทาสบรวิารหญิงยืน
ประกอบฉากดา้นหลงั 

เกริ่นน า สรา้งบรรยากาศ
ของทอ้งพระโรง              

เป็นท านองส าหรบัการตัง้
ไพรพ่ล/เรียกทพัมา

ประยกุตใ์ช ้
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ตาราง 9 (ต่อ) 

ล าดับ/         
ดนตรีประกอบ 

การขับร้อง การแสดง 
ความสอดคล้อง      

และหน้าที่ 

3. จังหวะกลอง ซา
แกโก้ว                            

- ทา้วทศรถ เดินไปมา
ครุน่คิด 

บอกเวลา ยาม 3 สรา้ง
บรรยากาศยามค ่าคืน 

4. บทน า ใช ้ตีต๊า 
เป็นหลกั พรอ้ม
เครื่องด าเนินท านอง 
และจงัหวะ  

- บรรเลงดนตรีอย่างเดียว 
เพื่อน าเขา้สูท่่อนรอ้ง ใช้
เป็นสว่นน าและสรา้ง

อารมณร์ว่มกบัการแสดง 

5. ท านองนักร้อง
หลังม่าน ใชตี้ต๊า
ประกอบรอ้ง แสดง
ถึงความยิ่งใหญ่ 
พรอ้มเครื่องด าเนิน
ท านองอื่น ๆ เครื่อง
ก ากบัจงัหวะไม่เนน้
เสียงดงั 

ขบัรอ้งโดยนกัรอ้ง
หลงัม่าน 

เนือ้รอ้งบรรยาย/
สรุปเหตกุารณ์
เบือ้งตน้ 

ทา้วทศรถ และสาม
พระราชโอรสยืนหนา้
บลัลงัก ์พระราม พระ
พรต จบัมือประคอง
กษัตริย ์มีพระ

ลกัษมณ ์เดินรว่ม เดิน
ออกแลว้พากลบัไปนั่ง

ยงับลัลงัก ์

ดนตรีบรรเลงท านองแต่ง
ใหม่ เลา่เรื่องปพูืน้ 
นกัแสดงบนเวทีมีการ
เคลื่อนไหวประกอบใน

บทบาทที่อยู่ในพระราชวงั
และก าลงัรอฟังค าตรสั

จากทา้วทศรถ 

6. ท านองหล่อเก็ง 
ดนตรีเรง่จงัหวะ 
ทอดลงเล็กนอ้ยช่วง
ทา้ยสง่รอ้ง 

- ทา้วทศรถ ยืนขึน้อีก
ครัง้ โดยมีพระราช

โอรสทัง้สาม ยืนขึน้รอ
ฟังค าพระราชด ารสั 

คั่นเปลี่ยนผูข้บัรอ้ง       
ใชส้รา้งความต่อเนื่อง  

เรา้อารมณ ์สง่อารมณใ์ห้
ท่อนต่อไป ไม่มีผูข้บัรอ้ง 
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ตาราง 9 (ต่อ) 

ล าดับ/           
ดนตรีประกอบ 

การขับร้อง การแสดง 
ความสอดคล้อง      

และหน้าที่ 

7. ท านองท้าวทศ
รถ ใช ้ตีต๊า ที่มีเสียง
ต ่าเป็นหลกั เหมาะ
กบันกัรอ้งบทผูช้าย 
พรอ้มเครื่องด าเนิน
ท านองอื่น ๆ แทรก
จงัหวะช่วงเชื่อม
ประโยคเพลง 

ขบัรอ้งโดยตวั
ละครทา้วทศรถ
แสดงความในใจ
และการตดัสินใจ 

ทา้วทศรถ ขบัรอ้งดว้ย
ท่าทางครุ่นคิด จบัมือ

พระรามเพื่อ
มอบหมายใหพ้ระราม
สืบราชสมบติัเป็น

กษัตริยต่์อไป พระราม
รบัค าพระราชบญัชา 

ดนตรีบรรเลงท านองแต่ง
ใหม่ ที่สื่อถึงความยิ่งใหญ่ 
สขุมุ หรืออารมณข์องทา้ว
ทศรถ สอดรบักบัเนือ้รอ้ง
และเสียงขบัรอ้งของ
นกัแสดงโดยตรง 

8. ท านองเชื่อม  
เครื่องดนตรี เนน้ย า้
โนต้ทา้ยดว้ยเค็กลอ้, 
ตั่วบั๊วะ ก่อนประโยค
ใหม่ 

- ทา้วทศรถประทบัที่
บลัลงัก ์

เชื่อมท านองระหว่างท่อน
รอ้งของทา้วทศรถกบั
ท่อนต่อไป สรา้งความ
ต่อเนื่องทางดนตรี 

9. ท านองนักร้อง
หลังม่าน คร้ังที ่2 
เถ่าชิ่วเปลี่ยนเป็น 
หยี่ฮี ้และ ห่วยเต็ก 
เพื่อใหเ้สียงนุ่มนวล 
อ่อนโยนขึน้ 

ขบัรอ้งโดยนกัรอ้ง
หลงัม่าน   

บรรยายปฏิกิริยา
พระนางไกยเกษี 

พระราชโอรสทัง้สาม      
จบัมือกนั พลาง

เคลื่อนที่เป็นวงกลม 
เพื่อแสดงความปิติ
ยินดีต่อพระราม
ยกเวน้พระนางไกย

เกษี 

ดนตรีขบัรอ้งเลา่เรื่องพระ
นางไกยเกษีทรงกริว้ ซึ่ง
ดนตรีมีบทบาทเปลี่ยน
อารมณใ์หส้อดคลอ้งกบั
การเลา่เรื่องที่เปลี่ยนไป 
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ตาราง 9 (ต่อ) 

ล าดับ/           
ดนตรีประกอบ 

การขับร้อง การแสดง 
ความสอดคล้อง      

และหน้าที่ 

10. ท านองหล่อ
เก็ง เชื่อมก่อน
ท านองพระนางไกย 
มีการเรง่จงัหวะ ไม่
ทอดลง เพื่อสง่
อารมณ ์

- พระนางไกยเกษีออก
ฉาก กบัขา้ทาสบรวิาร
หญิง 2 คน พรางพดู 
ช่างน่าโมโหยิ่งนกั 

เปลี่ยนผูข้บัรอ้ง ดนตรีเรา้
อารมณผ์ูช้ม และสื่อถึง
อารมณไ์ม่พอใจ/รีบรอ้น 
ของตวัละครที่ก าลงัจะ

ปรากฏ 

11. ท านองพระ
นางไกยเกษี ใช้
ห่วยเต็กหย่ีฮี ้เพราะ
เสียงสงู เหมาะกบั
นกัรอ้งหญิง โก๋วคา
ใชช้ิมปอ เพื่อเชื่อม
ประโยคเพลง และ
เนน้ความดดุนั 

ขบัรอ้งโดยตวั
ละครพระนางไกย
เกษี แสดงถึงความ
โกรธ ความฝัน

สลาย 

พระนางไกยเกษีขบั
รอ้งดา้นหนา้พระราช
บลัลงัก ์คร  ่าครวญว่า
กษัตริยม์อบราช

สมบติัผิดคน ที่ไม่ใช่
พระพรตพระโอรสของ
นาง ท าใหค้วามฝัน
ของนางพงัทลาย 

ดนตรีบรรเลงท านองแต่ง
ใหม่ ที่สื่อถึงอารมณไ์ม่
พอใจ  รีบรอ้น นอ้ยเนือ้ต ่า
ใจ ของพระนางไกยเกษี 
สอดรบักบัเนือ้รอ้งและ
การขบัรอ้งของนกัแสดง 

12. ท านองหล่อ
เก็ง ใชเ้ชื่อมดว้ย
จงัหวะเรว็ขึน้ ซิงแซ
เปลี่ยนมาใชก้ลอง
ตวัเล็ก ตีเรง่จงัหวะ 

- พระนางไกยเกษี รีบ
รอ้นเดินทางเขา้เฝา้

ทา้วทศรถ 

ดนตรีสื่ออากปักิรยิา    
การรีบรอ้นเดินทาง     
ของผูแ้สดงและเรา้
อารมณผ์ูช้ม 



  177 

ตาราง 9 (ต่อ) 

ล าดับ/           
ดนตรีประกอบ 

การขับร้อง การแสดง 
ความสอดคล้อง      

และหน้าที่ 

13. ดนตรีคลอช่วง
สนทนา บรรเลง
เพลงหี่ซี เจี่ย ที ทยุ) 
ในโหมดคิงลกั 
สบาย ๆ  

บทสนทนาระหว่าง
พระนางไกยเกษี
และทา้วทศรถ   

ทวงค ามั่นสญัญา
จากทา้วทศรถ 

พระนาง ถึงหนา้พระที่
นั่ง ทบทวนเหตกุารณ์
ในอดีตที่เคยช่วยชีวิต
ทา้วทศรถ และทวง
ถามถึงพรที่จะให ้

ดนตรีบรรเลงคลอเบา ๆ    
ไม่ใหก้ลบเสียงสนทนา 
สรา้งบรรยากาศ ท านอง
เพลงมีความหมายกลาง 
ไม่ไดช้ีน้  าอารมณม์าก 

14. ท านองร้อง
พระนางไกยเกษี 
คร้ังที ่2 สง่จงัหวะ
ลงจาก เจีย ที ทยุ 
เพื่อเปลี่ยนอารมณ ์
เรง่จงัหวะช่วงทา้ย 
โดยใช ้ชิมปอ, ตั่ว
บั๊วะ เรา้อารมณ ์

ขบัรอ้งโดยตวั
ละครพระนางไกย
เกษี ทลูขอพร
แสดงความ 

สามารถของพระ
พรต ที่เหมาะสม
จะใหค้รองราชย์
แทนพระราม 

พระนางไกยเกษีทลูขอ
พร ในขณะที่ทา้วทศ
รถประทบัที่บลัลงัก ์
โดยนางหมายให ้พระ
พรตครองราชยแ์ทน 
ทา้วทศรถยืนขึน้จากที่
ประทบั พระราชโอรส
ทัง้ 3แสดงความตกใจ 

ดนตรเีป็นจุดเปลี่ยน/
ปรบัเปลี่ยนอารมณเ์พื่อ
สนบัสนนุการรอ้งที่แสดง
เจตจ านงคข์องพระนาง
ไกยเกษี การใชเ้ครื่อง
กระทบเนน้ย า้จดุส าคญั

ของเนือ้รอ้ง 

15. ดนตรีคลอ 
ช่วงสนทนา คร้ังที ่
2 หยี่ฮีบ้รรเลงวน รวั
กลอง ดว้ยจงัหวะเรง่
เรา้ เพื่อเปลี่ยนชดุ
โนต้ แลว้ทอดลง
ก่อนสง่รอ้ง 

บทสนทนาระหว่าง
ทา้วทศรถกบัพระ
นางไกยเกษี พระ
พรตกบัพระราม 
และพระลกัษมณ ์

ทา้วทศรถไม่พอใจ
มาก ต่อว่าพระนาง
ไกยเกษี แต่ท าอะไร
ไม่ได ้จึงทรุดตวัลงนั่ง
ที่ประทบั พระพรต

คา้นว่าไม่ตอ้งการเป็น
กษัตริย ์

ดนตรีสรา้งบรรยากาศตงึ
เครียด สบัสน หรือขดัแยง้ 
รองรบับทสนทนาที่

เขม้ขน้ การบรรเลงวนซ า้
และเปลี่ยนชดุโนต้สัน้ ๆ 
ช่วยรกัษาความต่อเนื่อง
และไม่เด่นกว่าบทพดู 
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ตาราง 9 (ต่อ) 

ล าดับ/           
ดนตรีประกอบ 

การขับร้อง การแสดง 
ความสอดคล้อง      

และหน้าที่ 

16. ท านองนักร้อง
หลังม่าน คร้ังที ่3 
เถ่าชิ่ว เปลี่ยน เป็น 
ตีต๊า เครื่องด าเนิน
ท านองอื่นๆ โก๋วคา
บรรเลงตามอารมณ์
ของเพลง 

บทรอ้งพดูถึง
บรรยากาศที่มืด
มิดเงียบสงดั แฝง
ดว้ยความรูส้ึกอึด
อดัขดัขอ้งใจหรือ
สภาวะที่ ยาก 
ล าบาก 

สามรชัทายาท
โศกเศรา้ที่ตอ้งพราก
กนั หมนุลอ้มรอบเป็น
วงกลม ทา้วทศรถหนั
หลงัไม่มองหนา้

เสนาบดี ถือหนงัสือ
พระราชโองการสง่
ใหแ้ก่พระราม 

ดนตรีกลบัมาเนน้การเลา่
เรื่องและสรุปอารมณข์อง
ฉากโดยนกัรอ้งหลงัม่าน
การเลือกใชเ้ครื่องดนตรี 
เช่น ตีต๊า อาจเพื่อสื่อถึง
ความโศกเศรา้หรือการ
ตดัสินใจที่หนกัแน่น 

17. ท านองหล่อ
เก็ง บรรเลงท านอง
หลอ่เก็งสัน้ ๆ  

- พระราม พระลกัษณ ์    
รบัหนงัสือพระราช
โองการ จากเสนาบดี 

ช่วงเชื่อม - ก่อนจบฉาก 

18. ท านองนักร้อง
หลังม่าน คร้ังที ่4 
ยดึการบรรเลง
ท านองรอ้งนกัรอ้ง
หลงัม่านในครัง้ที่ 3
และทอดจงัหวะจบ 

กลา่วเปรียบเทียบ
ความรูส้กึตรงขา้ม
กนัของทา้วทศรถที่
หวัใจสลายแต่ตอ้ง
อดกลัน้ความเศรา้
จากการปลดรชั

ทายาท 

พระนางไกยเกษีก าลงั
ยินดีปรีดาที่ไดเ้ป็น      
พระราชชนนีสมใจ 
พระราม และพระ

ลกัษณเ์ดินทางจะออก
จากพระราชวงั 

สอดคลอ้งเช่นเดียวกบัขอ้
ที่ 16 

ที่มา : นนัทว์รตัน ์เทพพิทกัษ ์ 
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การวิเคราะหค์วามเชื่อมโยงที่สอดคลอ้งกนัระหว่างดนตรี การขบัรอ้ง และการแสดง
ในการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน "โกลาหลยามราตรี" ท าหน้าท่ีผสานกันอย่างกลมกลืนเพื่อ
ถ่ายทอดเรื่องราวและอารมณ์ เช่น ดนตรีงิว้แต้จิ๋วท านองดั้งเดิมต่าง ๆ ใช้เปิดฉากและสรา้ง
บรรยากาศ สอดรบักับการปรากฏตัวและการแสดงออกของตัวละคร เมื่อมีการขับรอ้ง ดนตรีจะ
บรรเลงท านอง ซึ่งมีทัง้ท านองเก่าและท านองแต่งใหม่ส  าหรบังิว้รามเกียรติ์ และใชเ้คร่ืองดนตรีท่ี
เหมาะสม เพื่อสนับสนุนเสียงรอ้งและอารมณ์ ควบคู่กับการแสดงท่าทางที่สื่อความหมายของ
นกัแสดง  

การแสดงงิว้รามเกียรติ์ เป็นการสรา้งสภาวะขา้มพน้วฒันธรรมที่องคป์ระกอบต่าง ๆ 
มีปฏิสมัพนัธ ์ปรบัเปลี่ยนซึ่งกนัและกนั ในการใชรู้ปแบบดนตรี ภาษาจีนแตจ้ิ๋ว ลีลาการรอ้งแบบงิว้
มาถ่ายทอดเร่ืองรามเกียรติ์ ถือเป็นกระบวนการท่ีดนตรีปรบัเปลี่ยนตัวเองเพื่อรองรบัและสื่อสาร
เนือ้หาจากต่างวฒันธรรม ส่งผลใหเ้กิดกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรีผ่านการ  บูรณาการ
ดนตรี การขบัรอ้ง และการแสดง การสรา้งสรรคง์ิว้รามเกียรติ์ท่ีเกิดขึน้ในบริบทสงัคมวฒันธรรมนี้
นัน้ก็เพื่อที่มุ่งหวงัการผสมผสานวฒันธรรมไทย-จีน โดยมีนกัแสดงเป็นผูถ้่ายทอดอตัลกัษณน์ีผ้่าน
การขับรอ้งและการแสดงท่ีสอดประสานกับดนตรีท่ีถูกสรา้งขึน้ ทั้งนีก้ารแสดงงิว้รามเกียรติ์จึง
สะท้อนการสรา้งอัตลักษณ์ใหม่ที่ตอบสนองต่อสภาวะสังคมที่เปลี่ยนแปลงและต้องการ ธ ารง
รกัษาอตัลกัษณข์องตนเอาไวพ้รอ้มกบัสรา้งอตัลกัษณใ์หม่ขึน้มา  
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บทที ่5 
สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาการสรา้งอัตลักษณ์บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เรื่อง

รามเกียรติ์ของสมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย ผูวิ้จัยไดศ้ึกษาวิเคราะหบ์ทเพลงประกอบการ
แสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ จากบทเพลงประกอบการรอ้งฉากท่ี 1 โกลาหลยามราตรี ศึกษาอตัลกัษณ์
บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ภายใตท้ฤษฎีดนตรีวิทยา การสรา้งอตัลกัษณ ์และ
การขา้มพน้วฒันธรรม ใหไ้ดม้าซึ่งผลลพัธเ์ชิงคณุภาพ นอกจากนีผู้ว้ิจยัไดศ้กึษาและรวบรวมขอ้มลู
จากเอกสารงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง พรอ้มลงพืน้ที่เพื่อสมัภาษณเ์ชิงลึกจากบุคคลผูใ้หข้อ้มลู และการ
สงัเกตแบบมีส่วนร่วม เพื่อน ามาประกอบการวิเคราะห ์การสรา้งอตัลกัษณบ์ทเพลงประกอบการ
แสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติข์องสมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย โดยก าหนดวตัถปุระสงค ์ดงันี ้

1. เพื่อวิเคราะหบ์ทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ ์
2. เพื่อศึกษาการสรา้งอัตลกัษณ์บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เร่ืองรามเกียรติ์ ของ

สมาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย 
 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
จากผลการศึกษารวบรวมข้อมูลเพื่อวิเคราะห์บทเพลงประกอบการแสดงงิว้เรื่อง

รามเกียรติ์  ของสมาคมอุปรากรจีนแห่งประเทศไทย ฉากโกลาหลยามราตรีพบว่ามีการ
สรา้งสรรคอ์ตัลกัษณท์างดนตรีที่โดดเด่นดงันี ้

 
ด้านโครงสร้างและองคป์ระกอบทางดนตรี 

ใชร้ะบบเสียง "Move Do" โดยเทียบเสียง "โด" กบัคีย ์F ในระบบดนตรีสากล ซึ่งเป็น
ลกัษณะที่พบในดนตรีแตจ้ิ๋วทั่วไป และมีการรกัษาเอกลกัษณข์องเสียงบางประการในดนตรีแตจ้ิ๋ว
อย่างเคร่งครดั เช่น ความแตกต่างของโนต้ฟา (F) และที (B) เมื่อเทียบกบัระบบเสียงสากล ทัง้นีย้งั
มีการผสมผสานระหว่างท านองงิว้แตจ้ิ๋วดัง้เดิม กบัท านองที่ประพนัธข์ึน้ใหม่โดยการเลือกใชโ้หมด
ในการแต่งท านองเพลงของผู้ประพันธ์ให้สอดคล้องกับการสรา้งอารมณ์ของฉาก ตั้งแต่ความ
รื่นรมยใ์นพระราชวงัไปจนถึงความตึงเครียดและความคับแคน้ใจ ในส่วนของการใชอ้ัตราจังหวะ
หลักคืออัตราจังหวะ 2/4 (หยี่ ป้ัง) ซึ่งเป็นจังหวะปานกลางที่พบทั่ วไปในงิว้แต้จิ๋ว โดยมีการ
ปรบัเปลี่ยนความเร็วจงัหวะในแต่ละส่วนเพื่อสื่ออารมณท์ี่แตกต่างกนั ประกอบกบัการใชค้วามดงั-
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เบา (Dynamics) เพื่อเน้นอารมณ์และสรา้งมิติให้บทเพลง ในจุดที่ต้องการเน้นย า้เนือ้รอ้งหรือ
อารมณข์องตวัละคร 

ในดา้นการเลือกใชเ้ครื่องดนตรีก็มีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง โดยมีการแบ่งกลุ่มการ
เลือกใชเ้ครื่องดนตรี โดยเครื่องดนตรีเป็นฝ่ายก ากบัจงัหวะ (โก๋วคา) และฝ่ายด าเนินท านอง (ฮีค้า) 
อย่างชดัเจน และมีการเลือกใชเ้ครื่องดนตรีเฉพาะ เช่น ตีต๊าส าหรบัท านองประเภทเพลงไป่จี ้หรือ
ประกอบเสียงรอ้งที่ฟังดูยิ่งใหญ่ ใชบ้รรเลงในบทรอ้งของกษัตริย์ ผูข้ับรอ้งที่เป็นผู้ชาย หรือการ
เลือกใช ้ซอหยี่ฮี ้ขลุ่ยห่วยเต็ก ส าหรบัประเภทเพลงหี่ซี การขบัรอ้งของพระนางไกยเกษี หรือเสียง
ขับรอ้งของสตรี ซึ่งการเลือกใชเ้ครื่องดนตรีแต่ละประเภทนัน้ช่วยเสริมบุคลิกและอารมณ์ของตัว
ละครไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ 
  

ด้านเนือ้ร้อง 
ภาษาในเนื ้อร้องประกอบการแสดงแต่งเป็นภาษาจีนแต้จิ๋ว โดยใช้ตัวอักษรจีน

มาตรฐานในการเขียน แต่ถ่ายทอดเร่ืองราวและบทสนทนาของตัวละครจากวรรณคดีรามเกียรติ ์
อนัมีฉันทลกัษณท์ี่มีความยืดหยุ่นตามแบบฉบบัของกลอนงิว้ เช่น กลอนเพลง หรือกลอนสงัขลิก 
เพื่อใหส้อดรบักับการออกเสียงสูงต ่า การลากจังหวะ และท านองการขับรอ้งที่เป็นธรรมชาติของ
ภาษาจีนแตจ้ิ๋ว ทัง้นีไ้ดม้ีการมีการตดัทอน ปรบัเนือ้หา และเรียบเรียงเนือ้เร่ืองรามเกียรติ์ใหก้ระชบั 
มีการตัดทอนบทบาทตัวละครในหลาย ๆ บทบาทออกไป เหลือเพียงตัวละครหลักส าคัญ ให้
เหมาะสมกบัการน าเสนอในรูปแบบงิว้ที่มีกรอบเวลาจ ากดั 
 

ด้านความสัมพันธข์องดนตรี การขับร้อง และการแสดง 
องคป์ระกอบดา้นดนตรี การขบัรอ้ง และการแสดง ท างานประสานกนัไดเ้ป็นอย่างดี 

ซึ่งดนตรีไม่เพียงแต่ประกอบจังหวะและท านอง แต่ยังชีน้  าอารมณ์สรา้งบรรยากาศ และเสริมส่ง
การขับรอ้งและลีลาการแสดงบนเวทีของนกัแสดงในแต่ละช่วงของเรื่องราว ตัวอย่างเช่น บางช่วง
จงัหวะกลองที่สรา้งความคกึคกัเรา้ใจพรอ้มกบัการปรากฏตวัของเหลา่ตวัละครบนเวที หรือท านอง
รอ้งของตัวละครที่แต่งขึน้ใหม่ สอดรบักบัการแสดงอารมณผ์่านสีหนา้ท่าทางและการขบัรอ้งที่สื่อ
ถึงความรูส้ึกภายในของตวัละคร เช่น ความสุขุมของทา้วทศรถ หรือความคบัแคน้ใจของพระนาง
ไกยเกษี แมก้ระทั่งในช่วง คลอการสนทนา ดนตรีก็จะบรรเลงอย่างนุ่มนวลเพื่อไม่ใหบ้ดบงับทพูด 
แต่ยังคงเสริมบรรยากาศใหก้ับการปฏิสมัพันธข์องตัวละครบนเวที แสดงใหเ้ห็นถึงความตัง้ใจใน
การใชท้กุองคป์ระกอบเพื่อสื่อสารเรื่องราวและอารมณข์า้มวฒันธรรมไดอ้ย่างมีชีวิตชีวา 
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5.2 อภปิรายผล 
ผลการวิจัยแสดงใหเ้ห็นว่า อัตลักษณ์ทางดนตรีของบทเพลงประกอบการแสดงงิว้เรื่อง

รามเกียรติ์ ฉากโกลาหลยามราตรี เป็นผลผลิตจากการบูรณาการองคป์ระกอบจากต่างวฒันธรรม
อย่างสรา้งสรรค ์เป็นตวัอย่างที่ชดัเจนของการพบปะกนัของสองวฒันธรรม ในดา้นของ ดนตรี การ
ขบัรอ้ง การแสดง และวรรณคดี เป็นการกา้วขา้มพรมแดนของวัฒนธรรมเดียวไปสู่การสรา้งพืน้ที่
ทางวัฒนธรรมใหม่ โดยดนตรีจีนแต้จิ๋วถูกปรับเปลี่ยนเพื่อรองรบัและสื่อสารเนื ้อหาจากต่าง
วัฒนธรรม ทั้งนีเ้นือ้เร่ืองรามเกียรติ์ในตอนท่ียกตัวอย่างมาก็ถูกตัดทอนใหเ้ขา้กับโครงสรา้งและ
ขนบการแสดงของงิว้ มีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบและเนือ้หาจนกลายเป็นอัตลกัษณ์ของคณะแชลั่ง
เง็กเล่าชุน ภายใตส้มาคมอปุรากรจีนแห่งประเทศไทย สะทอ้นถึงการปรบัตวัและการสรา้งสรรคส์ิ่ง
ใหม่ เป็นการหลอมรวมองค์ประกอบข้ามวัฒนธรรมอย่างเป็นรูปธรรม เกิดเป็นกระบวนการ
สรา้งอตัลกัษณท์างที่ถูกสรา้งขึน้อย่างตัง้ใจ การสรา้ง "ความเป็นเรา" ที่มีเอกลกัษณน์ีเ้กิดขึน้จาก
การสรา้งความแตกต่างจากงิว้แตจ้ิ๋วดัง้เดิมและจากการแสดงโขนแบบไทย การผสมผสานดนตรี 
การประพนัธท์ านองเพลงใหม่ส  าหรบัตวัละครรามเกียรติ์โดยเฉพาะ และการเรียบเรียงเนือ้รอ้งเป็น
ภาษาจีนแตจ้ิ๋ว การขับรอ้งภาษาจีนแตจ้ิ๋วในเนือ้หาไทย และการที่นักแสดงถ่ายทอดบทบาทตัว
ละครจากวรรณคดีอินเดีย-ไทย ผ่านลีลาการแสดงแบบจีนบนเวทีงิว้ และลีลาการแสดงแบบงิว้ที่
ประยุกตใ์ชก้บัตวัละครรามเกียรติ์ ลว้นเป็นประสบการณท์างดนตรีท่ีผูช้มรบัรูแ้ละเป็นส่วนหน่ึงใน
การสรา้งอัตลักษณ์ให้กับการแสดง อัตลักษณ์นี ้ยังสะท้อนปฏิสัมพันธ์ระหว่าง ผู้สรา้งสรรค ์
นกัแสดง การยอมรบัสงัคม และวฒันธรรมการผสมผสานไทย-จีน 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

ผูวิ้จัยพบว่าผลการวิเคราะหอ์ัตลักษณ์ทางดนตรีของงิว้รามเกียรติ์ สามารถน าไปเป็น
แนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานการทางดนตรีและการแสดงร่วมสมัยอ่ืน ๆ ที่ตอ้งการผสมผสาน
วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน หรือมีการศึกษาเพิ่มเติมเก่ียวกับการปรบัเปลี่ยนลีลาท่าทางและการ
แสดงออกของนกัแสดงงิว้ เมื่อตอ้งสวมบทบาทเป็นตวัละครจากวรรณกรรมต่างวฒันธรรม เพื่อให้
เขา้ใจมิติของการผสมผสานทางวฒันธรรมในการแสดงไดอ้ย่างครบถว้นยิ่งขึน้  
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     นายอชิตะ อนนัตก์วิน ( เฉิน เซิน เหวย ) 

 
พ.ศ. 2543        เริ่มเรียนดนตรีจีนโดยเริ่มจากเครื่องหยางฉินและเรียนการปรบัสรา้งวงกบัครู 

ดนตรีชาวจีน Li Xianlie ผูม้ีชื่อเสียงดา้นการสรา้งวงดนตรีจีนทั่วทัง้ในจีนและ   
ต่างประเทศ มีผลงานดา้นประพนัธเ์พลงจีนจ านวนมาก 
 

พ.ศ. 2555           ก่อตัง้ศนูยด์นตรีจีน เอสดบับลิวไชนีสมิวสิคเซ็นเตอร ์โดยมีเปา้หมายเพื่อ 
ถ่ายทอดความรูด้า้นดนตรีจีนในประเทศไทย 

 
พ.ศ. 2556            เป็นอาจารยฝึ์กสอนวงดนตรีจีน ฮั่วหลกัเทียน มลูนิธิสว่างวิชชาธรรมสถาน      

ปากช่อง จ.นครราชสีมา 
 

พ.ศ. 2557            เป็นอาจารยพ์ิเศษฝึกสอนวงดนตรีจีน PIM Chinese Orchestra สถาบนัการ 
จดัการปัญญาภิวฒัน ์จนถึงปี พ.ศ. 2562  
       จดัท ารายการสื่อการสอนดนตรีจีนในประเทศไทยผ่านโทรทศัน ์ TCCTV 

 
พ.ศ. 2558 ถึง พ.ศ. 2562  เป็นอาจารยฝึ์กสอนวงดนตรีจีน มลูนิธิสว่างเบญจธรรม สมทุรสงคราม 

 
พ.ศ. 2559           สง่นกัเรียนรว่มประกวดดนตรีจีนกบัเยาวชนจีนและไทย ไดร้บัรางวลัชนะเลิศ 

หลายรายการ ในงาน 2016 Asia Youth Art Festival And Ernst & Olian Asia  
Instrumental Music Festival ณ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์                  
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พ.ศ. 2560           เป็นอาจารยฝึ์กสอนวงดนตรีจีน Puya Chinese Orchestra Udonthani  
Thailand จนถึงปีพ.ศ. 2562 

                          รบัเชิญจากกรมสง่เสรมิ กระทรวงวฒันธรรม ใหจ้ดัทีมนกัดนตรีจีนชาวไทย 
                  ชาวจีนและสิงคโปร ์รวม 99 คน รว่มแสดงดนตรีในนิทรรศการงานพระราชพิธี 
                  ถวายพระเพลิงพระบรมศพ พระบาทสมเด็จรชักาลที่ 9  
 
พ.ศ. 2562   เป็นอาจารยส์อนวงดนตรีจีน สมาคมไหหล า ปากน า้โพ จ.นครสวรรค ์
               เป็นอาจารยส์อนวงดนตรีจีน มลูนิธิพทุธธรรมสงเคราะหบ์า้นฉาง จ.ระยอง 
 
พ.ศ. 2563 ถึง พ.ศ.2567        เป็นอาจารยพ์ิเศษสอนวิชาดนตรีจีน โรงเรียนนวมินทราชินทูิศ หอวงั  

นนทบรุี และเป็นอาจารยส์อนวงดนตรีจีนโรงเรียนกวงฮัว้ จงัหวดัระยอง 

 
ปัจจบุนั    ผูบ้รหิารศนูยด์นตรีจีน เอสดบับลิวไชนีสมิวสิคเซ็นเตอร ์
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