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บทความวิจยัฉบบันีเ้พื่อ 1) ศกึษาขอ้มลูบทที่เก่ียวกบัประวตัิศาสตร ์ต านานและรูปแบบการสรา้ง

องคพ์ระธาตุทั้ง 8 จังหวดัภาคเหนือตอนบน และ 2) ศึกษาบริบทดนตรีพืน้บา้นลา้นนาใน 8 จังหวัดภาคเหนือ
ตอนบน น ามาเป็นแรงบันดาลใจและแนวคิดเพื่อสรา้งสรรคบ์ทเพลง ประกอบดว้ย พระธาตุหริภุญชยั จงัหวัด
ล าพูน, พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย, พระธาตุดอยสุเทพ จังหวดัเชียงใหม่, พระธาตุล าปางหลวง จังหวัด
ล าปาง, พระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา, พระธาตชุ่อแฮ จงัหวดัแพร,่ พระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน, และ      พระ
ธาตดุอยกองมู จงัหวดัแม่ฮ่องสอน วิจยัฉบบันีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ ประชากรกลุ่มตวัอย่างในการสมัภาษณ ์
ประกอบดว้ย เจา้อาวาสประจ าวดัพระธาตุ หรือผูแ้ทนเจา้อาวาส จ านวน 8 รูป, ศิลปินแห่งชาติ จ านวน 1 คน, 
ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นดนตรีพืน้บา้นลา้นนา จ านวน 8 คน, และนกัวิชาการ จ านวน 2 คน เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยัเป็น
แบบสมัภาษณ ์ผลการวิจยัพบว่า จากต านานพระเจา้เลียบโลกไดก้ล่าวถึงการเสด็จขององคส์มเด็จพระสมัมาสมั
พทุธเจา้ในดินแดนลา้นนา มีการประดิษฐานพระธาตุในสถานที่ส าคญัของแต่ละจงัหวดั มีจงัหวดัแม่ฮ่องสอนที่
เป็นการอญัเชิญพระธาตุของพระสาวก ดา้นดนตรีพืน้บา้นในจังหวดัเชียงราย เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง พะเยา 
นิยมบรรเลงวงป้าดก้อง  วงดนตรีในจังหวัดแพร่ น่าน นิยมบรรเลงวงสะล้อ  ซอ ปิน        วงดนตรีจังหวัด
แม่ฮ่องสอน นิยมบรรเลงวงตอยอฮออรน์ วงกลองกน้ยาว การประพนัธบ์ทเพลงเป็น 3 ช่วง ช่วงแรก การเสด็จมา
ของพระพุทธเจา้ในดินแดนลา้นนา ใชรู้ปแบบการขบัอื่อกะโลง ช่วงที่สอง องคพ์ระธาตุทัง้ 8 ในแควน้ลา้นนาใช้
วงดนตรีที่เป็นเอกลกัษณข์องแต่ละจงัหวดั ช่วงที่สาม งานประเพณีสรงน า้พระธาตุ โดยใชท้่วงท านองสนุกสนาน 
รื่นเรงิ 
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This aims of this research are as follows: (1) the history, legends, and construction 

styles context of the pagodas (Phra That) in the eight northern provinces of Thailand; (2) this 
research also explores the context of traditional Lanna music in these provinces, using the findings 
as inspiration and concepts for creating musical compositions. The study focuses on the following 
pagodas: Phra That Hariphunchai in Lamphun, Phra That Doi Tung in Chiang Rai, Phra That Doi 
Suthep in Chiang Mai, Phra That Lampang Luang in Lampang, Phra That      Chom Thong in Phayao, 
Phra That Cho Hae in Phrae, Phra That Chae Haeng in Nan, and Phra That Doi Kong Mu in Mae 
Hong Son. This research is qualitative research. The sample population for the interviews is 
consisted of: The abbot of Wat Phra Tat or eight abbot representatives: one national artist, eight 
ethnic Lanna music experts and two academics.  The research instruments were interview forms. The 
research findings indicated that according to the legend of Phra Chao Liap Lok, the Lord Buddha 
visited the Lanna region, where important relics were enshrined in each province. In Mae Hong Son, 
the relics of the Lord Buddha's disciples were enshrined. In terms of traditional music, the provinces 
of Chiang Rai, Chiang Mai, Lamphun, Lampang, and Phayao commonly perform with the Padd Kong 
ensemble. In Phrae and Nan, the Saw and Pin ensemble is popular, while in Mae Hong Son, the Toyo 
Horn and Long Drum ensembles are favored. The composition of the musical pieces was divided 
into three sections. The first section, which describes the arrival of the Buddha in the Lanna region, 
utilizes the Oong Kalong singing style. The second section, which represents the eight pagodas in 
the Lanna region, features unique musical ensembles from each province. The third section, which 
depicts the tradition of bathing the relics, employs lively and joyous melodies. 

 
Keyword : Lanna Folk Music, Pad Kong Band, Salo Saw Pin Band, Toyo Horn, Phra That 
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บทที ่1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
ดินแดนล้านนาอยู่ในเขตภาคเหนือของประเทศไทย ซึ่งตั้งอยู่ตอนในภาคพื ้นทวีป 

อาณาจักรลา้นนามีสภาพเป็นรฐัในหุบเขา พืน้ที่ส่วนใหญ่เป็นภูเขาและหุบเขา มีพืน้ที่ราบน้อย 
และที่ราบ มีลักษณะกระจัดกระจายอยู่กลางหุบเขาต่าง ๆ เมืองในลา้นนาจึงแยกตัวกันอยู่ ใน
ปัจจบุนัดินแดนลา้นนาหมายถึงดินแดน 8 จงัหวดัภาคเหนือ คือ เชียงใหม่ ล าพนู ล าปาง เชียงราย 
พะเยา แพร่ น่านและแม่ฮ่องสอน (สรสัวดี อ๋องสกุล, 2558, น.29) นครที่อยู่ภายใตอ้าณาจักร
ลา้นนาจึงกระจดักระจายอยู่ตามภูเขา หุบเขา ในสถานที่ต่างบริเวณภาคเหนือของประเทศไทยใน
ปัจจุบนั อาณาจักรลา้นนา มีวัฒนธรรมที่เป็นเอกลกัษณ์และมีวรรณกรรมที่ช่วยท าให้เห็นถึงภูมิ
ปัญญาและความรูท้ี่ไดแ้ฝงอยู่ในวรรณกรรมต่าง ๆ ไดส้มัผัสและรบัรูภ้าพความเจริญรุ่งเรืองของ
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ความเชื่อ และความศรทัธาอันแรงกลา้ในพระพุทธศาสนา คนลา้นนาจึงยึด
มั่นในการรกัษาขนบธรรมเนียม ประเพณี ที่มีต่อพระพุทธศาสนาเป็นสิ่งส าคัญต่อการด ารงชีวิต 
และเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ โดยค าสอนของพระพุทธศาสนาสอนใหค้นด าเนินชีวิตดว้ยผลของการ
กระท าของตน ตามกฎแห่งกรรมของหลกัค าสอนที่สืบทอดกนัจากรุน่สูรุ่่น 

ในพุทธศตวรรษที่ 19 ดินแดนต่าง ๆ ที่เรียกสุวรรณภูมิ รวมถึงลา้นนา ลว้นแต่เป็นพุทธ
อาณาจักรภายใตอิ้ทธิพลของพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทลังกาวงศแ์ละพุกาม คือ อาณาจักรมอญ 
โบราณที่ไดร้บัเอาพทุธศาสนาตัง้แต่ครัง้พระเจา้อโศกฯ คติความเชื่อเก่ียวกบัการสรา้งพระธาตแุละ
การสรา้งพระธาตเุจดียบ์นยอดเขาสงูและหุม้องคเ์จดียด์ว้ยแผ่นทองที่เรียกว่าทองจงัโก ดงัขอ้ความ
ที่ปรากฏในพระราชพงศาวดารพม่าว่า “พระธรรมเจดีย ์ช านาญทั้งคดีโลกคดีธรรมทรงพระราช
ศรทัธามาก ไม่อยู่ในพระราชวังเก่าเหมือนพระเจา้แผ่นดินองคก์่อน ใหย้กฉัตรยอดเจดียใ์หญ่ ให้
เงินมาชั่งหนักเท่าพระองคจ์ึงใหช้่างแผ่หุม้พระเจดียแ์ต่ยอดลงมา” จึงกล่าวไดว้่า การสรา้งพระ
เจดียน์ัน้เป็นเรื่องใหญ่และส าคญัส าหรบัพทุธกษัตริยท์ี่เป็นองคศ์าสนปูถมัภ ์โดยเฉพาะพระเจดียท์ี่
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ตามคติของลังกาถือว่าวัดจะเป็นวัดที่สมบูรณ์ตอ้งประกอบดว้ย พระ
เจดีย ์ศาลาโรงธรรม และเสนาสนะที่พักอาศัยของพระภิกษุสงฆ์ (กุฏิ) ซึ่งไดถื้อเอาเป็นประเพณี
ปฏิบัติสืบมาเมื่อครัง้สมัยพระเจ้าอโศกมหาราชเป็นปฐมเหตุ ส  าหรบัแนวคิดเรื่องพระธาตุนั้น
ถือเอาความส าคัญของพระเกศแก้วจุฬามณีที่ประดิษฐาน ณ สวรรคช์ัน้ดาวดึงส ์ตลอดจนพระ
อินทรแ์ละทา้วสกักะเทวราชผูเ้ป็นใหญ่แห่งสวรรคช์ัน้นี ้ภาพของสวรรคช์ัน้ดาวดงึสใ์นโครงนิราศหริ
ภุญชัย นัน้ระบุว่า อยู่ตอนส่วนยอดของเขาพระสุเมรุ นอกจากจะเป็นทิพยพมานที่สถิตของพระ
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อินทรแ์ลว้เป็นท่ีประดิษฐานของพระเกศแกว้จุฬามณีอีกดว้ย นบัเป็นพระมหาธาตเุจดียท่ี์ศกัดิ์สิทธิ์

สงูสดุของคนที่นบัถือศาสนาสายเถรวาท (พระครูสิรสิตุาภิมณฑ ์(ศภุชยั สทฺุธิญาโณ).2558:79-80) 
พระธาตุหรือองคพ์ระมหาธาตุเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของคนลา้นนามาตั้งแต่บรรพ

การสืบสายการถ่ายทอดพระวจนขององคส์มเด็จพระสัมมาสมัพุทธเจา้ ตามพระประวัติการเล่า
ขานถึงต านานการสรา้งบา้นแปงเมือง และการสรา้งพระธาตุคู่บา้นคู่เมืองเพื่อความเป็นสิริมงคล
แห่งนครรฐัท่ีอยู่ภายใตค้วามเป็นอาณาจักรลา้นนา ดังปรากฎเร่ืองราวพระธาตุอันศักดิ์สิทธิ์แห่ง
นครที่อยู่ภายใตอ้าณาจักรลา้นนา ดังเช่น พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย พระธาตุดอยสุเทพ 
จงัหวดัเชียงใหม่ พระธาตดุอยกองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอน พระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา พระธาตุ
หริภุญชยั จงัหวดัล าพนู พระธาตลุ  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง พระธาตชุ่อแฮ จงัหวดัแพร่ และพระ
ธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน เป็นตน้ 

ในบรบิทความเชื่อในพระพทุธศาสนา การสืบทอดหลกัการทางประเพณี ค่านิยม แห่งชน
ชาวลา้นนา ท าให้เกิดการผสมผสานความสัมพันธ์ทั้งในด้านชุมชน สังคม และวัฒนธรรมหล่อ
หลอมใหเ้กิดมรดกภมูิปัญญาอนัเป็นเอกลกัษณท์อ้งถิ่น ถอ้ยค าส านวนลา้นนาเป็นมรดกทางภาษา
ที่บรรพชนลา้นนารงัสรรค์ และสั่งสมมาเป็นระยะเวลาอนัยาวนาน นบัเป็นสิ่งที่มีคณุค่าอย่างนอ้ย
สองประการ ประการแรกคือคุณค่าทางภาษาทั้งเชิงวรรณศิลป์ และความหมายที่ลึกซึง้กินใจ 
ประการต่อมาไดแ้ก่คุณค่าทางจริยศาสตร ์(ธรรมธิ, 2560) ซึ่งชาวไทยภาคเหนือได้สรา้งสรรค์
ศิลปวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวรรณกรรม ต่าง ๆ ของตนเองขึน้มา และไดส้ืบทอด
กันมาคนแลว้คนเล่า และเคยเป็นถิ่นที่มีความเจริญทางดา้นอักษรศาสตร ์วรรณกรรม วรรณคดี 
ตลอดจนวฒันธรรมประเพณีอนัสงูสง่มาแลว้แต่โบราณกาล 

คีตกวี ดุริยแห่งลา้นนา นับว่าเป็นหนึ่งในบทบาทส าคัญต่อการแสดงออกถึงอัตลกัษณ ์
และ เอกลกัษณแ์ห่งวฒันธรรมความเป็นชุมชน สงัคม ของลา้นนา เพลงหรือท านองเพลงเป็นสิ่งที่
ผูป้ระพนัธไ์ดร้งัสรรคจ์ากลากหลายแรงบนัดาลใจ เพื่อตอบสนองต่ออารมณค์วามรูส้ึกในสนุทรียะ 
การประพันธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา เป็นการประสานระหว่างการใชภ้าษา อารมณ ์จินตนาการและ
ความคิดสรา้งสรรค ์บนพืน้ฐานของความเป็นอัตลกัษณ์ในท่วงท านองของเพลงลา้นนา โดยการ
ผสานและทอดแทรกถึงจุดประสงคข์องการประพันธเ์พลงนัน้ ใหเ้ป็นไปตามเป้าประสงคข์องการ
ประพันธ ์โดยมีหลกัแนวคิดเพื่อยึดเป็นหลกัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน ดังเช่น ที่ อาจารยร์กัเกียรติ 
ปัญญายศ ไดใ้ชห้ลกัการแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานในการประพันธเ์พลงส าคญั 3 กลุ่ม เพื่อ
ใชเ้ป็นฐานความคิดและจินตนาการ ดงันี ้
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1. แนวคิดดา้นจิตนิยมที่เชื่อว่าจิตเป็นส าคญั จิตเท่านัน้เป็นความแทจ้ริงสสารเป็นเพียง
ปรากฏการณข์องจิตเท่านัน้ รา่งกายมนษุยเ์ป็นเพียงปรากฏการณช์ั่วขณะหนึ่งของจิต เมื่อรา่งกาย
ดับลง จิตก็คงอยู่ไม่แตกดับไปตามร่างกาย เชื่อว่า สิ่งที่เป็นจริงจะตอ้งแน่นอนตายตัว เที่ยงแท ้
นิรนัดร ตลอดกาล สิ่งที่ไม่เที่ยงแทแ้น่นอนเป็นสิ่งที่ไม่จริง ดว้ยความเชื่อในสิ่งเหล่านี ้เกิดจากแรง
ศรทัธาและความเชื่อ ถือเป็นแรงอศัจรรยท์ี่ไม่สามารถบอกไดอ้ธิบายได ้ไม่ตอ้งการเหตุผล เพราะ
ทุกอย่างจะมีเหตผุลในตวัของมนัเอง ผลงานที่สรา้งสรรคอ์อกมาจึงเนน้ถึงความส าคญัของจิต ถือ
ว่าจิตเป็นของสงู เป็นความจรงิแทแ้น่นอน เป็นความนิรนัดรแ์นวคิดนีใ้ชส้  าหรบัการสรา้งสรรคเ์พลง
เรื่องราวเก่ียวกบัชาติ ศาสนา และพระมหากษัตรยิท์ี่ถือเป็นเบือ้งสงูมีค่าควรแก่การเคารพบชูา 

2. แนวคิดสสารนิยม มีความเชื่อว่าจิตไม่มีอยู่จริง สิ่งที่เป็นจริงจะต้องสัมผัสได้ด้วย
ประสาทสมัผสัทัง้ 5 คือตา หู จมูก ลิน้ กาย สิ่งที่ตา หู จมกู ลิน้ กาย ไม่สามารถสมัผสัไดเ้ป็นสิ่งที่
ไม่จริง ด้วยความคิดและความเชื่อและจินตนาการที่ว่าสิ่งต่าง  ๆ บนโลกใบนี ้ย่อมมีความเป็น
ธรรมชาติอยู่ในตวัเอง เราไม่จ าเป็นตอ้งหาเหตผุลใหก้บัสิ่งหนึ่งสิ่งใดว่าเพราะอะไร ท าไม เพราะทุก
สิ่งจะมีเหตุผลในตัวของสิ่งนั้น ๆ เอง แนวคิดนีจ้ะใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานใหก้ับบุคคลทั่วไป  
ในโอกาสต่าง ๆ ที่เป็นสื่อใหเ้ห็นถึงธรรมชาติของแต่ละบคุคล สถานที่และเหตกุารณ ์

3. แนวคิดสมัพทัธนิยม เชื่อว่าคณุค่าทางจริยธรรม คือ ความดีหรือชั่วนัน้ เป็นสิ่งไม่ตาย 
ขึน้อยู่กบัเงื่อนไขหรือปัจจยัอีกหลายอย่าง ในสถานการณห์นึ่งการกระท าอย่างหนึ่งอาจจะดี แต่ใน
สถานการณอี์กอย่างหนึ่ง การกระท าอย่างเดียวกนันั่นแหละ อาจจะกลายเป็นสิ่งไม่ ดีก็ได ้เช่นการ
พูดความจริงเป็นสิ่งที่ดี แต่ถา้เราพูดความจริงในสถานที่ไม่ควรพูดก็อาจน าไปสู่ความรุนแรงได ้
น ามาประยุกตก์บัการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงบางชิน้ที่เห็นว่า บางสิ่งบนโลกใบนีบ้างครัง้ไม่มีสิ่งใด
ที่ถือว่าถูกตอ้งหรือผิดเสมอไป เราควรใชเ้หตผุลหรือการกระท าเป็นตวัตดัสินในแต่ละสถานการณ ์
(รกัเกียรติ ปัญญายศ, การสื่อสารสว่นบคุคล, 15 กนัยายน 2564) 

ในปัจจบุนัการศึกษาเก่ียวกบัหลกัในการประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา ผูว้ิจยัพบว่ายงัไม่
มีการจดัการท าเป็นเอกสารหรือต าราขอ้มลูในการจดัท าเพื่อเป็นแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
เพลงพืน้บา้นลา้นนาในรูปแบบต่าง ๆ ที่สามารถน ามาอา้งอิงและใชเ้ป็นหลกัในการประพนัธเ์พลง
พืน้บา้นลา้นนา ทัง้นีผู้ว้ิจยัจึงเล็งเห็นว่าท านองเพลงต่าง ๆ รวมถึงเอกลกัษณแ์ห่งความเป็นส าเนียง
ลา้นนา  ควรค่าแก่การศกึษา และท าวิจยัเก็บไวเ้ป็นหลกัฐานทางวิชาการ เพื่อใหเ้ห็นถึงแนวการคิด
และวิธีท าในการประพนัธ์เพลง ผนวกกับการสืบสานและอนุรกัษ์มรดกภูมิปัญญาที่ใชบ้ทเพลงใน
การเล่าขานต านานต่าง ๆ อันทรงคุณค่าของชาติ เป็นการต่อยอดพฒันาศกัยภาพของวัฒนธรรม
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ผสานกบัการรบัรูใ้นการท่องเที่ยวเชิงวฒันธรรมใหค้นในทอ้งถิ่นมีความภาคภูมิใจและทราบถึงชน
พืน้เมืองวฒันธรรมดัง้เดิมของกลุม่ชนในทอ้งถิ่นที่ตัง้พระธาตทุัง้ 8 องคน์ัน้ 

ดว้ยความส าคญัและที่มาของปัญหาจากการศกึษาขอ้มลูดงักลา่ว ผูว้ิจยัเกิดแนวคิดที่จะ
ศกึษาองคค์วามรูใ้นการประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา ผ่านการวิเคราะหโ์ครงสรา้งในการประพนัธ์
เพลงพืน้บา้นลา้นนา เพื่อใหเ้ป็นแนวทางแก่ผูส้นใจในการศึกษาคน้ควา้การประพนัธเ์พลงพืน้บา้น
ลา้นนา มิใหส้  าเนียงและท่วงท านองแห่งความเป็นลา้นนาสูญหายไป และเพื่อเป็นการสืบสาน
ต านานพระธาตุทัง้ 8 องค ์ซึ่งเป็นที่เคารพบูชาและเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในทอ้งถิ่นและคน
ไทยทั้งประเทศ จึงเป็นที่มาของปริญญานิพนธ์ เรื่อง การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบอัฐพระธาตุ
ไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่ จาคีตการ” ด้วยเหตุผลที่กล่าวมานี ้ ผู ้วิจัยด าเนินการศึกษา
กระบวนการประพันธเ์พลงเพื่อเป็นแนวทางในการอนุรกัษ์และสืบทอดหลกัการประพันธ์เพลงที่มี
ส  าเนียงเอกลกัษณแ์ห่งความเป็นลา้นนา ใหเ้ห็นแจง้สืบไป 

วัตถุประสงค ์
1. เพื่อศกึษาขอ้มลูบทที่เก่ียวกบัประวติัศาสตร ์ต านานและรูปแบบการสรา้งองคพ์ระธาตุ

ทั้ง 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน และศึกษาบริบทดนตรีพืน้บ้านล้านนาใน 8 จังหวัดภาคเหนือ
ตอนบน น ามาเป็นแรงบันดาลใจและแนวคิดในการสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหวส้า 
แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” 

  2. เพื่อสรา้งสรรคบ์ทเพลงชดุ “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ขอบเขตด้านเนือ้หา 

1.1 การศึกษาประวติัพระธาตุจากหลกัฐานขอ้มูลทางประวติัศาสตรเ์ดิม และศึกษา
ขอ้มูลทางประวัติศาสตรท์ี่คน้พบขึน้มาใหม่ พรอ้มกับศึกษาความสมัพันธข์องชุมชน สงัคม และ
วัฒนธรรม บริเวณพระธาตุ ทั้ง 8 องค์ในอาณาจักรล้านนา ผู้วิจัยมุ่งศึกษาจากเอกสารต่าง ๆ 
เพื่อใหท้ราบถึงประวติัพระธาตตุามหลกัฐานขอ้มลูทางประวติัศาสตร ์ศึกษาอตัลกัษณท์อ้งถิ่นของ
พระธาต ุทัง้ 8 องค ์ประกอบดว้ย พระธาตดุอยสุเทพ จงัหวดัเชียงใหม่ พระธาตหุริภุญชัย จงัหวัด
ล าพูน พระธาตุล  าปางหลวง จังหวัดล าปาง พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย พระธาตุจอมทอง 
จังหวัดพะเยา พระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่ พระธาตุแช่แหง้ จังหวัดน่าน และพระธาตุดอยกองม ู
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 
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1.2 การศึกษา แนวทางหลักการประพันธ์เพลง ซึ่งใช้หลักการและแนวคิดของ 
อาจารยร์กัเกียรติ ปัญญายศ ขา้ราชการบ านาญ ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีพืน้บา้นลา้นนา วิทยาลยันาฏ
ศิลปเชียงใหม่ เพื่อน ามาเป็นหลักในการศึกษา ส าเนียงเอกลักษณ์ ของเพลงพื ้นบ้านล้านนา 
รูปแบบและโครงสรา้งการประพันธ์เพลงลา้นนา และน ามาเปรียบเทียบเพื่อใหไ้ดข้อ้คน้พบใหม่
ส าหรบัการเรียบเรียงหลกัการประพันธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา จากผูเ้ชี่ยวชาญ ปราชญ์ชาวบา้น ใน
ทอ้งถิ่นจังหวัดที่ตัง้ขององคพ์ระธาตุทัง้ 8 องค ์เพื่อน ามาสงัเคราะหข์อ้มูลมาใชใ้นการสรา้งสรรค์
บทเพลงชุด “นบอัฐพระธาตุไหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตการ” โดยรวมรวมจากศิลปิน
แห่งชาติ ผูเ้ชี่ยวชาญ ปราชญช์าวบา้น ครูภมูิปัญญา 

1.3 การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบอัฐพระธาตุไหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จา
คีตการ” เป็นกระบวนการสรา้งสรรค์บทเพลงที่เกิดจากการสังเคราะห์เอกลักษณ์ท านองเพลง
พืน้บา้นลา้นนาผสมผสานกบัความเป็นเอกลกัษณข์องดนตรีชนพืน้เมืองเดิมของพระธาตทุัง้ 8 องค ์
เพื่อแสดงถึงความเป็นอตัลกัษณท์อ้งถิ่นภายใตส้  าเนียงบทเพลงลา้น 

2. ขอบเขตด้านพืน้ที่ 
การศึกษาเอกลักษณ์ท านองเพลงพื ้นบ้านล้านนาและการศึกษาข้อมูลกลุ่มคน

พื ้นเมืองเดิม เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการประพันธ์เพลงเพื่อให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตและอัต
ลกัษณ์ของทอ้งถิ่นที่ตั้งพระธาตุ ผูว้ิจัยด าเนินการลงพืน้ที่ศึกษาในเขตพืน้ที่ 8 จังหวัดภาคเหนือ
ตอนบน ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา 
จงัหวดัแพร ่จงัหวดัน่านและจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

3. ขอบเขตด้านบุคคล 
การศึกษาการศกึษาเอกลกัษณท์ านองเพลงพืน้บา้นลา้นนาและการศกึษาขอ้มลูกลุ่ม

คนพื ้นเมืองเดิม เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการประพันธ์เพลงเพื่อให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตและ                 
อตัลกัษณข์องทอ้งถิ่นที่ตัง้พระธาต ุผูว้ิจยัด าเนินการลงพืน้ที่ศึกษาในเขตพืน้ที่ 8 จงัหวดัภาคเหนือ
ตอนบน ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา 
จงัหวดัแพร ่จงัหวดัน่านและจงัหวดัแม่ฮ่องสอน โดยก าหนดหลกัเกณฑแ์ละพิจารณาคดัเลือกกลุ่ม
ตวัอย่างจ านวน กลุม่ ประกอบดว้ย  

1.1  กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลส าคัญ คือ เจา้อาวาสวัดพระธาตุทัง้ 8 องค ์ศิลปินแห่งชาติ   
ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นดนตรีพืน้บา้นภาคเหนือ ปราชญช์าวบา้น ครูภมูิปัญญา 

1.2  กลุ่มบุคคลทั่วไป คือ นักวิชาการ หัวหนา้ส านักงานวัฒนธรรม จังหวดัที่ตั้ง
พระธาตทุัง้ 8 พระองค ์



  6 

ประโยชนท์ีค่าดว่าจะได้รับ 
ดา้นการศกึษาประวติัพระธาต ุสภาพแวดลอ้มของกลุ่มชน บริเวณพระธาต ุทัง้ 8 องคใ์น

อาณาจกัรลา้นนา  
งานวิจัยฉบบันีเ้ป็นการรวบรวมประวติั สภาพแวดลอ้มของกลุ่มชนดัง้เดิมตัง้แต่แรกเริ่ม

ในการก่อตัง้พระธาตุตามประวติั หาอัตลกัษณ์ และเอกลกัษณ์ของคนในทอ้งถิ่นเพื่อใหท้ราบถึง
ที่มาของสถานที่ตั้งองคพ์ระธาตุนั้น ดังเช่น พระธาตุดอยตุง เดิมนั้นบนเขาดอยตุงมีประวัติและ
เรื่องราวชนพืน้เมืองเดิมเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ในบริเวณที่ตัง้ของพระธาตุ ท าใหผู้ว้ิจัยได้
ศึกษาหาหลกัฐานเพื่อน ามายืนยนัในการแสดงถึงอตัลกัษณแ์ละเอกลกัษณส์ถานที่ตัง้พระธาตุให้
เข้ากับบทเพลงและท่วงท านองที่ประพันธ์ขึน้ เพื่อให้บทเพลงบูชาองคพ์ระธาตุมีความเป็นอัต
ลกัษณ ์และเอกลกัษณ ์ทอ้งที่มากยิ่งขึน้ 

ดา้นการศึกษา วิเคราะหห์ลักการประพันธ์เพลง ส าเนียงเอกลกัษณ์ ของเพลงพืน้บา้น
ลา้นนา รูปแบบและโครงสรา้งการประพันธ์เพลงลา้นนา บทกวีลา้นนา ที่ใชใ้นการสรา้งสรรคบ์ท
เพลงชดุ “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตการ” 

งานวิจยัฉบบันีเ้ป็นการรวบรวมองคค์วามรูห้ลกัการในการประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา
ที่ใช้องค์ประกอบต่าง ๆ เข้ามาประสานรวมกันให้เกิดเป็นบทเพลงและท่วงท านองที่ยังคง
เอกลักษณ์ และอัตลักษณ์ในรูปแบบเพลงล้านนา ผสมผสานกับดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ผ่าน
กระบวนการสังเคราะห์และวิเคราะห ์ซึ่งจะเป็นขอ้มูลด้านมานุษยวิทยาดนตรีที่มีประโยชนต่์อ
การศกึษาในอนาคตได ้

ดา้นการสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบอัฐพระธาตุไหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีต
การ” การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบอฐัพระธาตุไหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตการ”เป็น
การต่อยอดการรบัรูถ้ึงวัฒนธรรมประเพณี สงัคม ความเชื่อ วิถีชีวิต ดว้ยการน ามรดกภูมิปัญญา
ของบรรพชนที่ไดร้งัสรรคม์รดกภูมิปัญญาดา้นคีตการลา้นนา มาเขา้สู่กระบวนการทางการศึกษา
และการวิจัย เพื่อเป็นการเผยแพร่ความเป็นอัตลกัษณ์และเอกลักษณข์องดนตรีพืน้บา้นลา้นนาที่
สื่อความหมายในการรบัรูเ้ก่ียวกบัประวติัองคพ์ระธาตสุ  าคญัที่อยู่คู่บา้นคู่เมือง แควน้ลา้นนามาแต่
ในอดีต จนถึงการเป็นประเทศไทยในปัจจบุนั 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
นบ  หมายถึง  การนอบนอ้มบูชา เช่น นบเกลา้เกศา คือการพนมมือนอบนอ้มไหวข้ึน้บน

ศรษีะ 
พระธาต ุ หมายถึง  กระดกูของพระพทุธเจา้ พระปัจเจกพทุธเจา้ และพระอรหนัต ์
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ไหวส้า  หมายถึง การกราบไหว ้นมสัการ หรือ สาธุ 
ลา้นนา หมายถึง ดินแดน ๘ จังหวัดภาคเหนือ คือ เชียงใหม่ ล  าพูน ล าปาง เชียงราย 

พะเยา แพร ่น่านและแม่ฮ่องสอน 
มหาปู่ จา หมายถึง การบชูาที่ยิ่งใหญ่ 
คีตการ  หมายถึง  เพลงขบั การขบัรอ้ง 
อตัลกัษณ ์ หมายถึง ผลรวมของลกัษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งท าใหส้ิ่งนัน้เป็นที่รูจ้กั

หรือจ าได ้เช่น นักรอ้งกลุ่มนีม้ีอตัลกัษณท์างดา้นเสียงที่เด่นมาก ใครไดย้ินก็จ าไดท้ันที. สงัคมแต่
ละสังคมมีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง. โลกาภิวัตน์ท าให้อัตลักษณ์ของสังคมไทย
เปลี่ยนไป. 

เอกลกัษณ ์หมายถึง ลกัษณะเฉพาะของท านองที่ใชใ้นการประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา 
ประกอบด้วย ส าเนียง ฉันทลักษณ์ วรรณกรรม บันไดเสียง การเคลื่อนที่ของท านอง จังหวะ 
อารมณแ์ละกลวิธีที่สอดแทรกอยู่ในเพลงพืน้บา้นลา้นนา 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชดุ “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตการ” 
 

กรอบ ใน การวิ เค ราะห์ห ลั กก าร
ประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา 
- เนือ้หา 
 - เรื่องราว 
 - ความหมาย 
 - ท านองเพลง 
 - แนวเพลง 
 - วงดนตรี 

- เนือ้รอ้ง 

 

 

ทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง 
แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ ์
แนวคิดและทฤษฎีการประพันธ์เพลง
ไทย 
แนวคิดการประพันธ์ เพลงพื ้นบ้าน
ลา้นนาของอาจารยร์กัเกียรติ ปัญญายศ 
 

1. ประวัติพระบรมธาตุ และความสัมพันธ์
ทางดา้นชุมชน สังคม และวัฒนธรรม บริเวณ
ที่ตัง้พระธาตทุัง้ 8 องค ์
2. เพลงสรา้งสรรคชุด“นบอัฐพระธาตุไหวส้า 
แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตการ” 
3. การวิเคราะหเ์พลง   
บนัไดเสียง 
ลกัษณะการด าเนินท านอง 
ความสอดคลอ้งท านองเพลง 
จงัหวะ 
วามสมัพนัธร์ะหว่างท านองเพลงกบับทรอ้ง 
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บทที ่2 
ทบทวนวรรณกรรม 

งานวิจัยเรื่อง การสรา้งสรรค์บทเพลงชุด “นบอัฐพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา  
มหาปู่ จาคีตการ” ผูว้ิจยัมุ่งศกึษาและสรา้งสรรคง์านดนตรีที่สงัเคราะหจ์ากเอกลกัษณเ์พลงพืน้บา้น
ลา้นนา ซึ่งการทบทวนวรรณกรรมในบทที่ 2 เป็นขัน้ตอนที่มีความส าคญัต่อการด าเนินการวิจยัเป็น
อย่างยิ่ง ผู้วิจัยจึงศึกษาค้นคว้าเอกสารทางวิชาการ ต ารา หนังสือ งานวิจัยต่าง ๆ และการ
สมัภาษณบ์ุคคลขอ้มลูที่มีความเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัจากแหลง่ขอ้มลูทัง้ที่เป็นหอ้งสมดุ ฐานขอ้มลู
ในระบบออนไลนแ์ละบุคคลขอ้มลู โดยผูว้ิจยัจะท าการศึกษา เรียบเรียง และสรุปเพื่อใหเ้กิดความ
กระจ่างอันน าไปสู่การวิจยัและการสรา้งสรรคต่์อไป ดังมีรายละเอียดของการทบทวนวรรณกรรม
เรียงตามล าดบัความส าคญัดงัต่อไปนี ้

2.1 แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง 
2.1.1 แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ ์
2.1.2 แนวคิดและทฤษฎีการประพนัธเ์พลงไทย 
2.1.3 แนวคิดการประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา 

2.2 สารตัถะที่เก่ียวขอ้ง 
2.2.1  บรบิทเชิงพืน้ที่บรเิวณที่ตัง้ขององคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์
2.2.2  ประวติัพระธาตทุัง้ 8 องค ์ 
2.2.3  ที่มาของดนตรีพืน้บา้น 
2.2.4  ประเภทของเครื่องดนตรีพืน้เมืองลา้นนา 
2.2.5  ประเภทของวงดนตรีพืน้เมืองลา้นนา 
2.2.6  ลกัษณะดนตรีพืน้บา้น 
2.2.7  ลกัษณะการบรรเลงดนตรีพืน้บา้น 
2.2.8  การขบัรอ้งเพลงพืน้บา้น 

2.3   งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
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2.1 แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้อง 
2.1.1 แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับอัตลักษณ ์

ความหมายของอัตลักษณ์ ตามรากศัพท์ในภาษากรีกนั้นอัตลักษณ์ (Character) 
หมายถึง เครื่องหมายที่บอกความแตกต่าง สาหรบัในความหมายที่ใชก้ันอยู่ ทั่วไปนั้น หมายถึง 
กลุม่ ของลกัษณาการ(Traits) ที่แสดงใหเ้ห็นถึงความแตกต่างของบคุคลหนึ่งบคุคลใดกบับคุคลอื่น 
ๆ ทั้งหมด ในความหมายที่กวา้งที่สุดนั้น คานีม้ีความหมายที่ค่อนข้างจะเหมือนกับความเป็น
ปัจเจกชน (Individuality) แต่ในทางปฏิบัติที่มีผู ้นิยมใช้อย่างแพร่หลายนั้น หมายถึง กลุ่มของ
ลกัษณาการซึ่งมี ความส าคญัทางสงัคมและมีคณุลกัษณะทางศีลธรรมเป็นประเด็นส าคญั บุคคล
อาจจะแบ่งออกได้ ตามอัตลักษณ์เป็น3ประเภทประเภทแรกไดแ้ก่บุคคลที่มีอัตลักษณ์ที่มั่นคง
(Stable Character) บคุคลประเภทนีม้ีคณุสมบติัทางจิตที่แสดงพฤติกรรมออกมา โดยยดึหลกัหรือ
กฎหมายเป็นแนวทาง ประเภทที่สองได้แก่ บุคคลที่มีอัตลักษณ์ที่เขม้แข็ง (Strong Character) 
บุคคลประเภทนีม้ีพฤติกรรม ที่มุ่งจะกระทาอะไรใหบ้รรลเุป้าหมายไม่ว่าการกระทานัน้จะยากลา
บากเพียงใดก็ตาม ประเภท  สุดท้ายได้แก่บุคคลที่มีอัตลักษณ์ที่ ดี(Good Character) บุคคล
ประเภทนีจ้ะแสดงพฤติกรรม โดยอาศัยแนวทางจริยธรรมและสงัคมที่สม ่าเสมอและคานึงถึงผล
การกระทาของตนที่จะมีต่อผูอ่ื้น อย่างไรก็ตาม พจนานุกรมศัพทส์งัคมวิทยา อังกฤษ-ไทย ฉบับ
ราชบณัฑิตยสถานดูเหมือนจะให้ ความหมายของอัตลกัษณ์ที่ครอบคลุมมากที่สุด โดยกล่าวว่า    
อตัลกัษณ ์(หรือลกัษณภาพ) หมายถึง (ติน ปรชัญพฤทธิ์, 2538, หนา้ 389-390)  

1. คุณภาพ ลักษณาการ คุณสมบัติหรือลักษณะซึ่งเป็นเครื่องแสดงให้เห็นถึง
ลกัษณะ ที่ส  าคญัของบคุคลหนึ่งหรือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  

2. ในดา้นที่เป็นคุณสมบัติทางศีลธรรม หมายถึง การจัดระเบียบ ลักษณาการ 
ทศันคติและนิสยัใหเ้ป็นไปตามมาตรฐานความประพฤติที่มุ่งประสงค ์  

3. ระบบชีวิตของบุคคลหนึ่งซึ่งประกอบด้วย เหตุจูงใจ ทัศนคติ นิสัย อารมณ์ 
สะเทือนใจอดุมคติ และคณุค่าอนัเป็นตวักาหนดใหบุ้คคลเลือกทางปฏิบติัในสถานการณห์นึ่งๆ  

ความหมายของลักษณาการ (Trait) คือ แบบอย่างพฤติกรรมหรือด้านอ่ืนของ 
บุคลิกภาพที่ค่อนขา้งสม ่าเสมอและคงทนของบุคคล แบบอย่างพฤติกรรมนีจ้ะปรากฏใหเ้ห็นไดใ้น 
สถานการณต่์าง ๆ และอาจนามาใชเ้ป็นเครื่องบอกความแตกต่างบุคลิกภาพหนึ่งจากบุคลิกภาพ
อ่ืน ตวัอย่างลกัษณาการไดแ้ก่ ความซื่อสตัยส์จุริต และความรุกราน เป็นตน้ นอกจากนี ้Guildford 
ได้ แบ่งลักษณาการของบุคคลตามด้านต่าง ๆ ได้ 7 ด้านด้วยกัน กล่าวคือ ความสนใจ ความ
ตอ้งการ ทศันคติ ความถนดั อารมณน์ิสยั สรีระ และรูปร่างหรือโครงสรา้งของรา่งกาย (ติน ปรชัญ
พฤทธิ์, 2538,หนา้ 389-390)  
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อตัลกัษณ ์หมายถึง คณุสมบติัของบุคคลหรือสิ่งของที่แสดงออกถึงความเป็น ตวัตน 
เป็นสานึกที่บุคคลรบัรู ้และรูว้่าตัวเขาคือใคร มีลกัษณะเป็นอย่างไร มีวิถีชีวิต ความคิด ความ  เชื่อ 
แบบแผนพฤติกรรม และลักษณะนิสัยอย่างไร เหมือนหรือแตกต่างจากคนอ่ืน กลุ่มอ่ืน สิ่งอ่ืน 
อย่างไร บุคคลอาจมีอัตลักษณ์หลายๆ อย่างในตัวตนก็ได ้การจะรบัรูว้่าใครมีอัตลักษณ์อย่างไร  
พิจารณาจากการแสดงออกผ่านทางตวัแทนความมีตวัตนในรูปของสถานะของ บคุคล เพศ สภาพ  
ต าแหน่ง หนา้ที่ บทบาททางสงัคม ซึ่งเรียกสิ่งเหล่านีว้่าเป็นอัตลกัษณ์ของปัจเจก หรืออัตลกัษณ์ 
ส่วนบุคคล ส่วนการแสดงออกผ่านสญัลกัษณ์อะไรบางอย่างที่มีความหมายเป็นที่เขา้ใจร่วมกัน 
และการแสดงออกทางพิธีกรรม ประเพณี วัฒนธรรม ตานาน เร่ืองเล่า ประวัติศาสตร ์และ 
ปรากฎการณท์างสงัคม เป็นส่วนที่เรียกว่า “อตัลกัษณท์างสงัคม” หรือ “อตัลกัษณท์ี่คนในสงัคมมี 
รว่มกนั” (สจุรรยา โชติช่วง, 2554)  

การศึกษาความหมายของ “อัตลักษณ์” (Character) มักเป็นการศึกษาในแนว 
วัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies) มักจะถูกกล่าวควบคู่ไปกับมโนทัศน์ อ านาจการนิยาม 
ความหมายหรือการสรา้งภาพแทนความจริง  (Representation) เมื่อน าไปสัมพันธ์กัน ค ากล่าว
เหล่านี  ้จึงท าให้ “อัตลักษณ์” มีความหมายที่แตกต่างไปจากความหมายที่เข้าใจกันโดยทั่วไป 
นอกจากนั้น พจนานุกรมภาษาไทย-อังกฤษ หรืออังกฤษ-ไทย แปล Character ว่าเอกลักษณ์ซึ่ง
ตรงกบัความหมาย ของคานีใ้นพจนานุกรมภาษาองักฤษ (Hornby, 2001) ว่าสิ่งที่เป็นคุณสมบติั
ของคนหรือสิ่งหนึ่งและ    มีนโยบายต่อไปว่าเป็นคณุสมบติัเฉพาะของสิ่งนัน้ที่ทาใหส้ิ่งนั้นโดดเด่น
ขึน้มาหรือแตกต่างจากสิ่งอื่น และสิ่งที่เรารู้ ู สกึว่าเป็นเราหรือพวกเราแตกต่างจากเขาหรือพวกเขา
หรือคนอ่ืนไม่จ าเป็นตอ้ง เป็นหนึ่งเดียวแต่อาจมีหลายอัตลกัษณ์ที่ประกอบขึน้มาเป็นตัวเราและ
พวกเรา ไม่ใช่เป็นสิ่งที่มีอยู่ใน  ธรรมชาติแต่เป็นสิ่งที่สรา้งขึน้โดยสังคม (Social Construct) อัต
ลกัษณ์จึงจาเป็นตอ้งมีกระบวนการ สรา้งความเหมือนระหว่างพวกเราหรือคนอ่ืน (ฉลาดชาย รมิ
ตานนท,์ 2550)  

อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล (2543, หน้า 1-2) กล่าวว่า อัตลักษณ์  (Character) คือ 
ความรูส้ึกนึกคิดต่อตนเองว่า “ฉันเป็นใคร” ซึ่งจะเกิดขึน้จากการปฏิสงัสรรคร์ะหว่างตัวเรากับคน 
อ่ืน โดยผ่านการมองตวัเองและคนอ่ืนมองเราในขณะนัน้ และในทางเดียวกนัมโนทศันอ์ตัลกัษณจ์ะ 
ถูกกล่าวควบคู่ไปกับเรื่องของอานาจ นิยามความหมายหรือการสร้างภาพแทนความจริง  
(Representation) เมื่ออตัลกัษณไ์ปสมัพนัธก์บัแนวคิดที่กลา่วมาขา้งตน้  

นัทธนัย ประสานนาม (2550) กล่าวว่า “อัตลกัษณ์” เป็นความรูส้ึกนึกคิดที่บุคคลมี 
ต่อตนเองว่า“ฉันคือใคร” ซึ่งจะเกิดขึน้จากการปฏิสงัสรรคร์ะหว่างตวัเรากบัคนอ่ืนโดยผ่านการ มอง
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ตนเองและการที่คนอ่ืนมองเราอัตลักษณ์ต้องการความตระหนัก(Awareness) ในตัวเราและ 
พืน้ฐานของการเลือกบางอย่าง นั่นคือจะตอ้งแสดงตนหรือยอมรบัอย่างตัง้ใจกับอตัลกัษณท์ี่เลือก  
ความส าคญัของการแสดงตนก็คือ การระบุไดว้่ามีอตัลักษณเ์หมือนกลุ่มหนึ่ง และมีความแตกต่าง 
จากกลุ่มอ่ืนอย่างไร และ “ฉันเป็นใคร” ในสายตาคนอ่ืน การที่เราเลือกนิยามความหมายของ
ตนเอง และแสดงตนเองต่อบคุคลหรือสงัคมว่าเราเป็นใครนัน้ เป็นกระบวนการของการเลือกใชแ้ละ
แสดง ออกซึ่งจะทาใหรู้ว้่าเราเหมือนหรือแตกต่างจากคนอ่ืนหรือกลุ่มอ่ืนอย่างไร โดยผ่านระบบ
ของการ ใชส้ญัลกัษณ์ (Symbol) ซึ่งเป็นสิ่งที่ประกอบกันทั้งดา้นอารมณ์ความรูส้ึกภายในตัวเรา
และ  กระบวนการของโลกภายนอกที่ เราเก่ียวพัน เพราะมนุษย์เลือกใช้ความหมายหรือ
เปลี่ยนแปลง ความหมายที่เก่ียวกับตนเองทัง้ในกระบวนการที่เขาสมัพันธก์บัโลกและในส่วนของ
ตัวตนที่มัน ซ้อนทับกันอยู่ ดังนั้นจึงมีการจัดแบ่งประเภทของอัตลักษณ์เป็น 2 ประเภทคือ อัต
ลกัษณส์ว่น บคุคล (Personal Character) และ อตัลกัษณท์างสงัคม (Social Character)  

ฉลาดชาย รมิตานนท ์(2550) เสนอว่าอัตลกัษณ์กับสงัคมเป็นเรื่องที่แยกกันไม่ออก 
เนื่องจากการนิยามความเป็นตวัตนของอตัลกัษณน์ัน้ตอ้งมีการอา้งอิงกบัสงัคม แมจ้ะเป็นในระดบั 
ตัวบุคคลก็ยังตอ้งมีการนิยามตนเองว่ามีต าแหน่งแห่งที่ หรือมีบทบาทอย่างไรในสังคมที่บุคคล 
อาศยัอยู่  

Call, George and Simmon (1987, p.134) ได้ให้ความหมายของอัตลักษณ์หรือ 
เอกลักษณ์ไวว้่าเป็นลักษณะอย่างใดอย่างหนึ่งในตัวบุคคลหรือชนชาติใดชนชาติหนึ่ง ที่ทาให้
บุคคล นัน้รูต้ัวว่าเขาเป็นบุคคล เป็นตัวเขาเองแตกต่างจากคนอ่ืนและทาใหค้นอ่ืนรูจ้ักว่าเป็นใคร
ดว้ย เอกลกัษณข์องตนเอง จึงมีความส าคญัเพราะเป็นเครื่องรกัษาบุคคลแต่ละคนใหม้ีความเป็น
ตัวตน ของตนเองโดยแท้จริงอัตลักษณ์คือความเป็นตัวตนที่เก่ียวขอ้งกับการรบัรูต่้อตัวตนหรือ
สถาบนัโดย สะทอ้นถึงลกัษณะ ส าคญั 5 ประการคือเป็นพลงัแฝงที่นาไปสู่พฤติกรรมเป็นเจตคติที่ 
บุคคล กลุ่ม คน มีต่อสถาบนั หรือเป้าหมายเป็นความคาดหวงัของบุคคลหรือสถาบนัที่สอดคลอ้ง
กับความเชื่อ หรือความรูส้ึกต่อตนเองและสถาบันเป็นสิ่งสะทอ้นความรูส้ึกนึกคิดของคนที่มีต่อ
บุคคลหรือ สถาบัน และเป็นความนิยมที่มีต่อสถาบันหรือบุคคลได้แสดงความเป็นตัวตน หรือ
ความโดดเด่น เป็นที่รบัรูข้องผูอ่ื้น  

สรุป อตัลกัษณ ์หมายถึง ลกัษณะเฉพาะของบุคคล ซึ่งมีคณุสมบติัทางศีลธรรม และ
จริยธรรม อันจะเป็นแนวทางของความประพฤติท่ีมุ่งประสงค ์(ติน ปรชัญพฤทธิ์, 2538,391) (อุไร
รตัน ์ ศิรศิภุดิลกภทัร,์ 2558, น.15-18) 
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2.1.2 แนวคิดและทฤษฎีการประพันธเ์พลงไทย          
การประพันธ์เพลงไทยเป็นระเบียบวิธีการแต่งเพลงที่สืบทอดกันมาตั้งแต่โบราณ

เพื่อใหเ้กิดความหลากหลายของบทเพลงและเป็นการต่อยอดองคค์วามรูจ้ากโบราณาจารยโ์ดย
ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้แนวทางการประพนัธเ์พลงจากเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ ซึ่งมีรายละเอียดดงันี ้

ครูมนตรี ตราโมท มีแนวทางในการประพันธ์เพลงไทยคือการขยายหรือลดทอน
ท านองเป็นลกัษณะการเพิ่มหรือลดท านองจ านวน 2 เท่าของท านองเดิมเช่นหากขยายท านองจาก
อัตราจังหวะสองชั้นให้เป็นอัตราจังหวะสามชั้นก็จะต้องเพิ่มท านองเป็น 2 เท่าหรือถ้าหากลด
ท านองจากอตัราจงัหวะสองชัน้เป็นอตัราจงัหวะชัน้เดียวจะตอ้งลดท านองลงไป 2 เท่าเป็นตน้โดย
จะตอ้งค านึงถึงความสอดคลอ้งของจงัหวะหนา้ทบัเสียงของลูกตกทิศทางของท านองและส าเนียง
ของท านองนั้น ๆ นอกจากนัน้ครูมนตรีตราโมทยังอธิบายถึงขั้นตอนการประพันธ์เพลงอีกว่าการ
ประพนัธเ์พลงจะตอ้งค่อย ๆ ท าไปทีละประโยคการตบแต่งท านองจะตอ้งกระท าโดยค านึงถึงความ
เหมาะสมของความถ่ีและความห่างในแต่ละช่วงและจะตอ้งเกลาท านองใหม้ีสมัผัสที่สละสลวย
สนิทแนบเนียนและมีการประดิษฐ์ท านองที่มีความเป็นเอกลกัษณล์งไปอย่างเหมาะสมเช่นช่วงใด
เป็นท านองทางพืน้ช่วงใดเป็นลูกลอ้ลูกขัดการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงเป็นตน้ (ภัทระ คมข า, 
2556, น.57) 

ส าหรบัการตัง้ชื่อเพลงนัน้ครูมนตรีตราโมทไดจ้ าแนกไว ้10 ประการคือ   
  1) ตัง้ชื่อตามเหตทุี่ท าใหเ้กิดท านองเพลงนัน้ ๆ     
  2) ตัง้ชื่อตามผลที่ไดร้บั       
  3) ตัง้ชื่อตามส าเนียงเพลง       
  4) ตัง้ชื่อตามลกัษณะของท านอง       
  5) ตัง้ชื่อเพื่อเป็นอนสุรณ ์       
  6) ตัง้ชื่อตามกิรยิาท่ีน าไปประกอบ      
  7) ตัง้ชื่อตามนามของบคุคล       
  8) ตัง้ชื่อเพื่อใหเ้ป็นชดุ          
  9) ตัง้ชื่อเลียนชื่อเพลงของชาติอ่ืน ๆ     
  10) ตัง้ชื่อใหแ้ตกต่างจากขอ้มลูเดิม (มนตรีตราโมท, 2538, น. 88-89) 
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ดร. สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ   ได้อธิบายถึงแนวทางการประพันธ์เพลงไทยว่า 
ประกอบดว้ย  

1) การยืดขยายท านองเต็ม        
2) การตดัทอนท านองลงมา        
3) แต่งท านองขึน้ใหม่จากการอาศัยเพลงที่มีมาอยู่เดิมใหม้ีท านองหรือส าเนียง

เปลี่ยนไป หรือที่เรียกว่าทางเปลี่ยนนั่นเอง         
4) แต่งจากความคิดสรา้งสรรคข์องผูป้ระพนัธอ์าทิคิดจากลีลาท่าเดินและวิ่งของ

สตัวคิ์ดจากสภาพแวดลอ้มคิดจากประวติัศาสตรคิ์ดจากเหตกุารณส์ าคญั 
ทั้งนีก้ารคิดรูปแบบของจังหวะและท านองขึน้อยู่กับผู้ประพันธ์จะถ่ายทอด(สิริชัย

ชาญ  ฟักจ ารูญ อา้งถึงใน สรายทุธ โชติรตัน,์ 2561, น. 34)         
รองศาสตราจารยพ์ิชิต ชยัเสรี ไดอ้ธิบายแนวคิดของรูปแบบการประพนัธเ์พลงไทยว่า

มีทัง้หมด 4 รูปแบบ คือ 
1) บันดาลรงัสฤษฎ ์(Creative Inspiration) เป็นแรงบันดาลใจของผูป้ระพันธ์ที่

ไดร้บัจากปัจจัยภายนอกคือสิ่งแวดลอ้มปรากฏการณ์และเหตุปัจจัยภายในตัวของศิลปินซึ่งเป็น
การสรา้งสรรคท์ านองโดยความสามารถของศิลปินอย่างแทจ้รงิเรียกว่า“ ทิพยดล” เป็นตน้แบบและ
แนวทางการประพนัธส์ูน่กัประพนัธรุ์น่หลงั  

2) ศึกษิตอนุรกัษ์ (Classical Conservatism) เป็นการยึดแนวทางการประพันธ์
ตามแนวทางแรกอย่างมั่นคงเครง่ครดัตามระเบียบแบบแผน  

3) ขนบภักดิ์สบสมัย (Trendy Tradition) เป็นการประพันธ์ที่ใช้หลักการตาม
ระเบียบแบบแผนโบราณ แต่จะค่อนขา้งคลอ้ยตามสมยันิยม 

4) บุกไพรเบิกทาง (Contemporary) เป็นการประพนัธเ์พลงแนวใหม่ที่ไม่เคยเกิด
ขึน้มาก่อนเพื่อแสวงหาความแปลกใหม่ใหแ้ก่วงการดุริยางคศิลป์ไทย (พิชิต  ชัยเสรี, 2557ม น.  
1-5) 

นอกจากนัน้รองศาสตราจารยพ์ิชิต ชยัเสรี ยงัไดก้ล่าวถึงกลวิธีการประพนัธเ์พลงไทย
ที่ผูป้ระพนัธจ์ะใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการประพนัธอ์นัประกอบไปดว้ย     

1) การยืดยบุท านอง คือ การประพนัธด์ว้ยการขยายหรือลดท านอง   
  2) การลอ้ ขดั และเหลื่อม เป็นลีลาของท านองพวกหนา้และพวกหลงั 
  3) การกรอการบรรเลงใหม้ีเสียงยาวๆ      
  4) การโยน ประกอบดว้ย สว่นทา้โยน สว่นเนือ้โยน และสว่นปิดโยน   
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  5) เที่ยวกลบัหรือทางเปลี่ยน เป็นการเพิ่มอรรถรสเพื่อไม่ใหซ้  า้ท านองเดิม  
  6) การเปลี่ยนบนัไดเสียง เพื่อเพิ่มลีลาของท่วงท านอง    
  7) การใช้กระสวนจังหวะนิ่งและจังหวะกลอง เพื่อความเหมาะสมกลมกลืน
ระหว่างท านองกบัจงัหวะ 

8) ส าเนียงเป็นการประดบัประดาท านองใหม้ีลีลาของบทเพลงที่แสดงถึงอารมณ์
ความรูส้กึและแสดงถึงส าเนียงของภาษา        

9) อัตลักษณ์แบบเข้าแบบ เป็นการสรา้งสรรค์สัมผัสท านองท้าและรบัอย่าง
บรรจง    

10) ลกัษณะเดี่ยวเพื่ออวดฝีมือ (พิชิต ชยัเสรี, 2557, น. 7-48)    
ศาสตราจารย ์ดร. บุษกร บิณฑสนัต ์ไดใ้หค้  าอธิบายเก่ียวกับการประพนัธเ์พลงไทย

ว่าหลกัการประพนัธเ์พลงไทยแบ่งออกเป็น 3 แบบ คือ      
1) น าท านองเดิมมาขยาย ตอ้งยึดสารตัถะของเพลงเป็นส าคัญ แต่จะเติมเต็ม

หรือสอดแทรกท านองอื่น ๆ ขึน้อยู่กบัผูป้ระพนัธ ์       
2) น าท านองเดิมมาลดทอน  ต้องยึดตามสารัตถะของเพลงเป็นส าคัญ

เช่นเดียวกบัการขยาย แต่ก็มีการอนุโลมบา้งในบางครัง้ แต่ถึงอย่างไรก็ตามจะตอ้งเหลือเคา้โครง
เดิมอยู่   

3) แต่งโดยคิดท านองขึน้ใหม่ขึน้อยู่กบัความคิดของผูป้ระพนัธท์ี่สามารถประพนัธ์
ท านองไดอ้ย่างอิสระ แต่ก็ยงัคงความเป็นเอกลกัษณ์อย่างไทยเช่นเดิม (บุษกร ส าโรงทอง อา้งถึง
ในภทัระ คมข า, 2556, น. 56-57)         

จากการศกึษาทฤษฎีการประพนัธเ์พลงจากเอกสารต่าง ๆ ของครูมนตรี ตราโมท  ดร.
สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ  รองศาสตราจารยพ์ิชิต ชัยเสรีและ ศาสตราจารย์ดร. บุษกร ส าโรงทอง 
ผู้วิจัยพบว่าการประพันธ์เพลงมีรายละเอียดและกลวิธีการประพันธ์ที่ต้องค านึงถึงหลาย
สว่นประกอบดว้ยการขยาย-ลดทอนท านอง สมัผสั จงัหวะ บนัไดเสียง ส าเนียง อารมณเ์พลง และ
กลเม็ดเด็ดพราย ซึ่งเป็นเครื่องมือมุ่งสู่เป้าหมายแห่งการประพันธ์ให้มีความวิจิตรบรรจง  โดย
ลกัษณะของการประพนัธจ์ะอาศยัรูปแบบจาก โบราณาจารยน์ ามาผสมผสานกบัจินตนาการของ
ผูป้ระพันธ์ รวมไปถึงแสดงออกถึงแนวคิดในการประพันธใ์หบ้งัเกิดเป็นอตัลกัษณ์ของตนเอง โดย
ไม่ทิง้รากฐานของความเป็นไทยทฤษฎีการประพันธ์จึงเป็นแนวทางที่เกิดประโยชนต่์อการผูว้ิจัย
เป็นอย่างยิ่งผูว้ิจัยจะน าแนวทางการประพันธ์ของทัง้ 4 ท่านมาเป็นกรอบในการประพันธส์  าหรบั
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งานวิจัยเพื่อสะทอ้นถึงสุนทรียะของบทเพลงที่มีความสมบูรณ์ใหม้ากที่สุดที่ส  าคัญยังน ามาเป็น
แนวทางในการอธิบายวิธีการประพนัธแ์ละแสดงเหตผุลของการประพนัธใ์นแต่ละสว่น 

คุณครูมนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงหลักการประพันธ์เพลงไทยสรุปได้ว่าหลักการ
ประพันธ์เพลงไทยที่เป็นแบบแผนสืบทอดมานั้น มีอยู่ดว้ยกันสองประการคือ การแต่งขยายและ
การลดอัตราลง แต่การฝึกหัดเบือ้งตน้แลว้ นิยมใหฝึ้กการแต่งขยาย ทั้งนีผู้ป้ระพันธ์จ าเป็นตอ้ง
ค านึงถึงหลกัเบือ้งตน้ คือความยาวของเพลงก่ีหนา้ทับ เสียงส าคัญที่เป็นลูกตก ท านอง และการ
ด าเนินท านอง โดยมีรายละเอียดดงันี ้

การแต่งเพลงไทยตามแบบแผนที่มีมา แต่โบราณส าหรบัผูท้ี่จะรูไ้วช้ัน้ตน้มีอยู่ว่า จะ
แต่งทวีอัตราขึน้หรือลดอัตราลง แต่ว่าการแต่งนั้นเขามักจะหัดแต่งทวีอัตราขึน้เช่น ท าเพลงชั้น
เดียวใหเ้ป็นสองชัน้หรือท าเพลงสองชัน้ใหเ้ป็นเพลงสามชัน้ วิธีแต่งเพลงสองชัน้ก็โดยการเพิ่มความ
ยาวขึน้อีกเท่าตัวเหมือนการขยายส่วนรูปภาพ และเมื่อขยายเสร็จแลว้ตอ้งตบแต่งแทรกแซงให้
เหมาะสมดว้ย การแต่งจะตอ้งท าใหส้ิ่งที่มีอยู่แลว้นัน้ดีขึน้ จึงเรียกว่าแต่ง 

วิธีแต่งเพลงตามแบบแผนของไทยนัน้ ในขัน้แรกผูแ้ต่งควรจะตัง้ปณิธานเสียก่อนว่า 
จะแต่งเพลงในรูปแบบใด จะแต่งเป็นประเภทเพลงพืน้ ๆ อย่างโบราณ หรือจะแต่งใหม้ีลกูลอ้ลกูขดั
เพื่อสนุกสนาน หรือจะแต่งเป็นเพลงจ าพวกมีท านองชา้ ๆ เสียงยาว ๆ ซึ่งภาษาของดุริยางคศิ์ลป์
เรียกว่า กรอ แต่เมื่อพูดถึงผูท้ี่เพิ่งจะเริ่มหัดแต่งเพลง ควรจะหดัแต่งเพลงพืน้ ๆ เสียก่อน คือเพลง
ชนิดที่มีท านองเรื่อย ๆ สม ่าเสมอไปตลอดทัง้เพลง เพราะเพลงชนิดนีผู้แ้ต่งไม่ตอ้งใชค้วามคิดมาก
นกั เพียงแต่ว่าใหเ้พลงที่แต่งขึน้นัน้ถกูตอ้งตามกฎเกณฑข์องดรุยิางคศิ์ลป์เท่านัน้ เช่นเดียวกบัหลกั
ของการ  หดัแต่งบทกวี 

กล่าวถึงวิธีการแต่งเพลงต่อไป การแต่งเพลงไทยนั้นตั้งแต่โบราณมา ก็มีทั้งที่แต่ง
ถูกตอ้งตาม หลกัเกณฑ์อย่างเคร่งครดั และแต่งแยกทางออกไปจากหลกัเกณฑ ์แต่ส าหรบัผูท้ี่หัด
แต่งใหม่ไม่ควรดแูบบแผนการแต่งที่แยกออกไปนอกหลกัเกณฑ ์เพราะผูแ้ต่งเพลงแบบนัน้ ในสมยั
โบราณลว้นเป็นผูท้ี่ทรงคณุวฒุิอ่านไดร้บัเกียรติ ถึงเป็นปาปมตุ (คนที่ไม่มีใครถือโทษ คนบางคนอยู่
ในฐานะเป็นที่เคารพนบัถือของคนอ่ืนเป็นอนัมาก คนทัง้หลายเขายกให ้แมจ้ะด่าจะดกุ็ไม่มีใครถือ) 
แลว้ยอมท าสิ่งใดใหผ้ิดไปจากกฎเกณฑไ์ด ้และบางทีสิ่งที่ว่าผิดของท่านเหล่านัน้แหละ กลบัเป็น
สิ่งที่สรรเสรญิและอาจกลายเป็นกฎเกณฑข์ึน้อีกอย่างหนึ่งก็ได ้เช่นเดียวกบัผูห้ดัแต่งฉนัท ์ก็จะแต่ง
ดว้ยรกัษาครุลหุ และจ านวนพยางคอ์ย่างเคร่งครดั จะละเลยอย่างใดอย่างหนึ่งเสียไม่ไดเ้ป็นอัน
ขาด แต่ถา้เมื่อตรวจดฉูันทท์ี่บุคคลผูเ้ป็นปาปมุตในโบราณไดแ้ต่งไวอ้ย่างไพเราะ ก็จะเห็นว่าบาง
แห่งท่านก็ละทิง้กฎเกณฑข์องครุลหเุสียได ้สว่นเราจะไปเอาอย่างท่านเหลา่นัน้หามิได ้เพราะเรายงั
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ไม่รูแ้จง้ในการแต่งพอ จนถึงแก่สรา้งสิ่งอนัดีงามขึน้มา นอกจากหลกัเกณฑอ์อกไปได ้เพราะฉะนัน้
การแต่งเพลงซึ่งมีหลกัเกณฑอ์ยู่ ผูเ้ริ่มหดัแต่งจึงจ าเป็นตอ้งพยายามรกัษากฎเกณฑไ์วใ้หเ้คร่งครดั
ไปก่อน ต่อไปจึงค่อยขยบัขยาย ออกไปตามความรูค้วามสามารถและสติปัญญา และอาจถึงขัน้ที่
แต่งขึน้โดยอตัโนมติัก็ได ้

การแต่งเพลงไทยตามแบบแผนที่มีมาแต่โบราณ ส าหรบัที่จะรูไ้วเ้ป็นขัน้ตน้ก็มีอยู่ว่า 
จะแต่งทวีอตัราขึน้ หรือลดอตัราลง แต่ว่าการแต่งนัน้ เขามกัจะหดัแต่งทวีอตัราขึน้เช่นท านองเพลง
ชัน้เดียว ใหเ้ป็น 2 ชัน้ หรือท านองเพลง 2 ชัน้เป็น 3 ชัน้ วิธีแต่งเพลงทัง้ 2 อย่าง ที่กล่าวนีก้็ด  าเนิน
วิธีการเช่นเดียวกนั คือเพิ่มความยาวขึน้อีกเท่าตวั เสมือนการขยายสว่นรูปภาพหรือแบบแปลน แต่
ไม่ใช่ขยายออกไปเฉย ๆ เท่านัน้ ขยายแลว้ตอ้งตกแต่งแทรกแซงใหเ้หมาะสมดว้ย ถา้เพียงแต่ขยาย
ออกไปไดโ้ดยไม่ตกแต่ง ก็จะเป็นเช่นดภูาพยนตร ์Slow-motion ท านองเพลงก็จะฟังยืดยาด กระโต
งกระเตง อย่างน่าร  าคาญ การขยายอย่างนีไ้ม่ใช่แต่ง เพราะการแต่งจะตอ้งท าใหส้ิ่งที่มีอยู่แลว้นัน้
ดีขึน้ จึงจะเรียกว่า แต่งขอ้นีเ้ป็นสิ่งที่ควรสงัวรไวใ้หจ้งหนกั ถา้ท าสิ่งที่เขามีอยู่เดิมใหดี้ขึน้ ย่อมเป็น
สิ่งที่พึงกระท าอย่างยิ่ง และย่อมจะไดร้บัค าสรรเสริญ ถา้หากเป็นการตรงขา้ม คือท าสิ่งที่เขาดีอยู่
แลว้ใหเ้ลวลง เป็นสิ่งที่ควรงดเวน้ เพราะจะไดช้ื่อว่าเป็นผูท้  าลาย ยิ่งเป็นเรื่องของเพลงไทย อันถือ
ว่าเป็นสมบติัของชาติ หรือของบรรพบุรุษของเราดว้ยแลว้ ย่ิงควรจะยดึคตินีไ้วใ้หเ้ครง่ครดั แต่ค าว่า
ดีก็เป็นสิ่งที่รูไ้ดย้าก ว่าอย่างไหนดี อย่างไหนไม่ดี เพราะเป็นเรื่องพืน้ของคน 

 
อตัราสามชัน้ 
-

  -  -  - 
-

  -  -  ฉ่ิง 
 

-  -  -  - 
 

- - -  ฉบั 
-

  -  -  - 
-

  -  -  ฉ่ิง 
-

  -  -  - 
-

  -  -  ฉบั 
 
อตัราสองชัน้ 
-

  -  -  ฉ่ิง 
-

  -  -  ฉบั 
-

  -  -  ฉ่ิง 
-

  -  -  ฉบั 
-

  -  -  ฉ่ิง 
-

  -  -  ฉบั 
-

  -  -  ฉ่ิง 
-

  -  -  ฉบั 
 
อตัราชัน้เดียว 
-

 ฉ่ิง - ฉบั 
-

 ฉ่ิง - ฉบั 
-

 ฉ่ิง - ฉบั 
-

 ฉ่ิง - ฉบั 
-

 ฉ่ิง - ฉบั 
-

 ฉ่ิง - ฉบั 
-

 ฉ่ิง - ฉบั 
-

 ฉ่ิง - ฉบั 
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ชัน้แรกของการแต่งควรจะหดัแต่งทวีขึน้หรือขยายส่วนออก แต่ไม่ใช่ขยายออกไปโดย
ไม่ไดแ้ต่ง ค าว่าแต่งจะตอ้งใชค้วามคิด สติปัญญา ประกอบด้วยความรู ้ประดิษฐ์เรียบเรียงให้
ไพเราะ และถูกตอ้งตามหลกัเกณฑ ์สิ่งส าคัญของการแต่งเพลงไทยก็คือ หนึ่ง จะตอ้งรูว้่าเพลงที่
ตอ้งการจะแต่งนัน้มีก่ีจงัหวะ (หมายถึงจงัหวะหนา้ทบั) สอง เสียงสดุทา้ยที่ตกปลายจงัหวะนัน้เป็น
เสียงอะไรบา้ง และสาม ท านองเพลงตอนนัน้ ๆ ด าเนินอย่างไร มีส  าเนียงอย่างไร ในที่ นีจ้ะขยาย
ความใหเ้ขา้ใจเป็นขอ้ ๆ ไป โดยสมมติว่าจะแต่งเพลงในอตัรา 2 ชัน้ขึน้เป็น 3 ชัน้ 

1. การที่จะรูไ้ดว้่าเพลงที่ตอ้งการแต่งซึ่งมีอตัรา 2 ชัน้ มีก่ีจงัหวะ จะตอ้งพิจารณา
ว่าเพลงนัน้เป็นเพลงในประเภทปรบไก่หรือสองไม ้สมมติุว่ารูแ้ลว้ว่าเป็นประเภทปรบไก่ ใหเ้อาหนา้
ทับ ปรบไก่ 2 ชัน้ เขา้ตีประกอบ ตรวจดูว่าตีหน้าทับนีไ้ดก่ี้ครัง้ ท านองเพลงนัน้จึงจะจบถ้าตีไดก่ี้
ครัง้ ก็เป็นเท่านั้นจังหวะ หรือเมื่อจะเขียนเพลงนั้นลงเป็นโน้ตสากลแลว้ เอา 4 หารจ านวนหอ้ง
ทัง้หมด  

2. เมื่อไดต้รวจสอบดตูามขอ้ 1 ทราบดีแลว้ว่าเพลงนัน้มีก่ีจงัหวะก็จึงตรวจต่อไป
อีกชัน้หนึ่งว่า เสียงสดุทา้ยปลายจงัหวะของแต่ละจงัหวะนัน้ตกเสียงอะไรบา้ง จงัหวะที่ 1 ตกเสียง
อะไร จงัหวะที่ 2 ตกเสียงอะไร ฯลฯ ใหท้ั่วถว้นทกุจงัหวะ จะเทียบกบัโนต้สากลก็ได ้เช่น จงัหวะที่ 1         
ตกเสียง ''เร'' จงัหวะที่ 2 ตกเสียง''ซอล'' ฯลฯ ก็ท าใหจ้ าง่าย แต่มีความยากในขอ้นีอ้ยู่อย่างหนึ่งคือ
การหาที่ขึน้ตน้จังหวะ (หนา้ทับ) หากตัง้ตน้ไม่ถูกที่แลว้ เสียงที่เขา้ใจว่าเป็นเสียงตกจังหวะ ก็จะ
กลายเป็นเสียงกลาง ๆ จงัหวะไป และก็จะคร่อมกนัเช่นนัน้เรื่อยไปตลอดทัง้เพลง เสียงซึ่งตอ้งการ
จะยึดถือก็ผิดพลาดไปหมดเพราะการหาที่ขึน้ตน้ของหนา้ทบันัน้ ไม่สูจ้ะเป็นของที่ง่ายนกั ซึ่งเป็นผู้
ที่ยังไม่สูจ้ะมีความรูก้วา้งขวางในทางนีน้ัก ก็ยิ่งรูส้ึกว่าเป็นสิ่งที่ยากมาก ไม่ใช่เพียงแต่ผู้ที่ยังมี
ความรูน้้อย แม้ท่านผู้ที่มีความรูอ้ยู่ในชั้นครูบาอาจารย์ ในบางครัง้ก็ยังผิดพลาดและเพลงบาง
เพลงท่านผูแ้ต่งไวแ้ต่โบราณก็ประดิษฐ์ท านอง ซ่อนเงื่อนง าอ าพรางไว ้ก็ยิ่งท าใหค้น้หาตน้จังหวะ
หรือตน้ประโยคยากขึน้ ถา้จะเปรียบเทียบก็เป็นเช่นเดียวกบัค ากลอนหรือกาพยบ์ทหนึ่ง ซึ่งผูเ้ขียน
ไดเ้ขียนติดกนัโดยไม่เวน้วรรค เราผูม้าพบเห็นภายหลงัจะคิดแบ่งวรรคตอนออกใหถู้กตอ้ง ก็ไม่ใช่
เป็นของง่าย จะตอ้งพิจารณามาตราและสมัผัส ใหถ้่องแท ้ว่าเป็นกาพยห์รือกลอน ถา้เป็นกาพย์ 
กาพย์อะไร หรือเป็นกลอนก็ต้องแบ่งให้ถูก ว่ากลอน 6- 7-8 อย่างไร ขึน้ต้นด้วยค าขาดอย่าง
ดอกสรอ้ย หรือเต็มวรรคอย่างกลอนเสภา เมื่อรูแ้น่นอนแลว้จึงจะแบ่งวรรคตอนไดถู้กตอ้ง และเมื่อ
แบ่งวรรคไดถ้กูตอ้งแลว้ ก็ย่อมหาค าทา้ยวรรคไดแ้น่นอน เหมือนกบั การหาท านองเพลงตน้จงัหวะ
หนา้ทบัไดถู้กแลว้ ก็หาเสียงตกปลายจงัหวะไดถ้กูตอ้งเช่นเดียวกนั แต่ถา้ค ากลอนที่เขียนไวเ้ป็นพืด
นัน้ เป็นกลบท ยติัภงัค ์เป็นการยากที่จะพิจารณาแบ่งวรรคตอนใหถู้กได ้ เหมือนกบัเพลงที่ท านอง
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ซ่อนเงื่อนง าดังกล่าวแลว้ขา้งตน้ แต่อย่างไรก็ตามถ้าพยายามพิจารณาดว้ยพินิจพิเคราะหแ์ลว้ 
ย่อมไม่เกินความสามารถไปได ้มีสิ่งที่จะแนะใหเ้ขา้ใจ การหาตน้จังหวะหนา้ทับง่ายขึน้อีกอย่าง
หนึ่ง ถ้าเพลงนั้นมี “เท่า” ปนอยู่ พึงเขา้ใจไวก้่อนว่าท านองที่เป็น “เท่า” นั้นคือตน้จังหวะ เพราะ
เพลงที่เป็นสามญัย่อมเป็นเช่นนีท้ัง้สิน้ และ “เท่า” นัน้ก็มีความยาวเพียงครึง่จงัหวะหนา้ทบั แต่อาจ
มีเพลงที่เป็นพิเศษ โดย “เท่า” กลบัไปอยู่ทา้ยจงัหวะไดบ้า้ง แต่ก็เป็นส่วนนอ้ย และมกัเป็นเพลงที่
อยู่ในเพลงเรื่องใหญ่ๆ เท่านัน้   

เมื่อไดพู้ดถึง “เท่า” จะอธิบายเล็กน้อย พอเป็นแนวทางค าว่า “เท่า” เป็นศัพท์
เฉพาะของการดนตรีและขับร้อง ซึ่งหมายถึง ท านองเพลงที่ยืนอยู่ในเสียงเดียว โดยไม่มี
ความหมายอย่างใด และโดยปกติมีความยาวครึ่งจังหวะหนา้ทับส าหรบัเชื่อมประโยคท านองให้
ติดต่อกัน และมีจังหวะสมบูรณ์ขึน้ คล้ายกับค าที่เป็นสันธานในอักษรศาสตร ์การอธิบายด้วย
ถ้อยค า ยากที่จะชีใ้ห้เขา้ใจได้ว่า “เท่า”  คือท านองอย่างไร นอกจากจะมีพืน้อยู่บ้าง ในขอ้ที่ให้
ตรวจ ใหรู้ว้่าเสียงปลายจังหวะแต่ละจังหวะตกเสียงโด เร มี ฟา ฯลฯ อย่างไรนี ้ยังจะตอ้งตรวจดู
ต่อไปอีกว่าเพลงที่ตอ้งการจะแต่งนัน้ เสียงใดเป็น Tonic คือเสียงตน้ หรือเสียงที่ปกครองของเพลง
นั้น เพื่อจะได้รู ้ว่าเสียงปลายจังหวะที่ตรวจได้แล้วนั้น เป็นชั้นอะไรบ้างTonic, Supertonic, 
Medians หรือ Dominant ฯลฯ ส าหรบัจะไดคิ้ดแต่งด าเนินท านองไปใหถู้กตอ้ง จริงอยู่เสียงของ
ดนตรีไทยแบ่งล าดับเสียงเท่าๆ กันหมดทุกระยะ แต่ท านองของการด าเนินไปสู่ขัน้ต่าง ๆ เหล่านี ้
ย่อมแตกต่างกัน จึงจ าเป็นต้องทราบไว้ด้วย การแต่งจึงจะท าให้แนบเนียน ไม่เปะปะ และถ้า
ท านองเพลงตอนใด ยา้ยระดับ (Modulation) ก็อาจประดิษฐ์ใหก้ลมกลืนเก่ียวพันไดอ้ย่างสนิท
สนมดีกว่าที่จะไม่รู ้

3. พิจารณาใหรู้แ้น่นอนว่าท านองในประโยคหรือจงัหวะนัน้  ๆ ด าเนินอย่างเรียง
เสียง,ขา้มเสียง ,จากต ่าไปหาสูง จากสูงมาหาต ่า, ซ า้ และเลียนกันอย่างไร ใชเ้สียงถ่ีห่างอย่างไร 
และส าเนียงเพลงแสดงความหมายไปในทางใด โศก, รกั รื่นเริง, เคารพบูชา หรือธรรมชาติอย่างไร 
หรือมีส  าเนียงเป็นภาษาใด อีกอย่างหนึ่งก็คือชื่อของเพลงนัน้ ๆ อาจช่วยใหเ้ขา้ใจถึงความหมายได้
อีกทางหนึ่งเหมือนกัน แต่ว่าเรื่องชื่อเพลงนีก้็ไม่สูจ้ะแน่นักว่าตรงความหมายทุกเพลง เพราะบาง
เพลงท่านผู้แต่งได้ให้ชื่อตามเหตุการณ์ที่ เกิดขึน้ขณะที่แต่งเพลงส าเร็จแล้วก็เป็นได้ แล้วก็จะ
แตกต่างกบัผูท้  านองและส าเนียงที่แสดงความหมายอนัแทจ้รงิไปเช่น เพลงที่ชื่อว่า ''ฟ้าคะนอง'' ซึ่ง
เมื่อไดย้ินชื่อ ก็ตอ้งนึกว่าท านองคงจะดุดนั หรือกระหึ่มครมึครางอย่างน่าสะพรงึกลวั แต่กลบัเป็น
การตรงกนัขา้ม ท านองของเพลงนีอ่้อนหวาน เรียบรอ้ย ถึงจะมีตัวอย่างพิเศษเช่นนีอ้ยู่บา้งก็ตาม 
สว่นมากมกัจะตรงกบัความหมายที่จะยดึถือได ้ในเรื่องเช่นนีจ้ะตอ้งใชว้ิจารณญาณใหร้อบคอบ  
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เมื่อไดต้รวจตรารูแ้น่นอนแลว้ทัง้ 3 ขอ้ จึงค่อยด าเนินการแต่งต่อไป โดยคิดขยายสว่น
ออกทีละจังหวะ (หนา้ทับ) สิ่งส าคัญที่สุดของเพลงไทยที่แต่งขึน้ อยู่ที่จ  านวนจังหวะ (ตามขอ้ 1) 
และเสียงตกปลายจงัหวะทุก ๆ จงัหวะ (ตามขอ้ 2) ตอ้งเท่ากนัและตรงกนัตลอดเพลง ถา้เวน้สิ่งทัง้
สองนีเ้สียแลว้ ก็ถือว่าผิดหรือไม่ไดเ้พลงที่ประสงคจ์ะแต่งนั้นทีเดียว เพราะฉะนั้นเมื่อคิดจะแต่ง
เพลงใดขึน้ก็ตาม ขอใหร้กัษากฎส าคัญทัง้สองขอ้นัน้ไวใ้หม้ั่น ส่วนขอ้ที่ 3 เป็นการด าเนินท านอง 
ถา้สามารถจะยึดแนวตลอดไปได ้ก็ย่อมเป็นของดี แต่ถา้เป็นการจ าเป็นที่ตอ้งหลีกเลี่ยงเพื่อใหเ้กิด
ความไพเราะหรือความสนิทสนมกลมกลืนไดม้ากกว่า ก็ควรที่จะแยกท านองด าเนินได ้ผูแ้ต่งที่ยึด
ท านองเดิมโดยตรง ก็ไม่เกิดความไพเราะไดน้ัน้ เขาถือว่าเป็นผูไ้รปั้ญญาที่จะแยกออกไปดว้ยซ า้ 
การไม่แยกทางเดินออกไปจะตอ้งเกิดความไพเราะดว้ยจึงจะเป็นที่สรรเสรญิ แต่ก็แยกหรือไม่แยกก็
ตาม จะผิดพลาดจ านวนจังหวะ และเสียงตกแต่ละจังหวะ (ตามขอ้ 1 ถึงขอ้ 2) มิไดเ้ป็นอันขาด 
การแต่งในขัน้เริ่มฝึกหดัควรจะท าเป็นขัน้ๆ คือ 

1. ขยายท านองเพลงเดิมใหย้าวออกไป 1 เท่าตวั ดงัที่สมมติุไวว้่า จะแต่งเพลง 2 
ชัน้ ประเภทปรบไก่ ขึน้เป็น 3 ชัน้ ก็จงขยายท านองเพลงแต่ละจงัหวะซึ่งมีความยาว จังหวะละ 4 
หอ้ง ของโนต้สากล จงัหวะ 2/4 ใหเ้ป็นจงัหวะละ 8 หอ้ง และควรค่อย ๆ คิด ที่ท าไปทีละจงัหวะ ๆ  

2. แทรกแซงท านองซึ่งขยายแลว้นัน้ ใหถ่ี้ตามสมควร เพื่อใหท้ านองที่ขยายแลว้
นัน้กะทดัรดั   ไม่โตงเตงดว้ยสว่นขยาย และท าไปทีละจงัหวะ ๆ เช่นเดียวกนัจนจบเพลง  

3. เกลาส านวนท านองที่ได้แทรกแซงไว้แล้วนั้นให้มีสัมผัสสนิทสนม มีท่วงที
ไพเราะ สว่นการขึน้ตน้และลงจบ พินิจพิเคราะห ์ว่าท านองตอนใดควรจะเป็นท านองพืน้ ๆ มีลกูลอ้
ลกูขดั หรือถ่ีห่าง มีเม็ดพรางอย่างไรบา้ง ก็คิดประดิษฐ์แทรกใสไ่ปตามที่เห็นสมควร  

ที่กล่าวนี ้ส  าหรบัผูเ้ริ่มหัดแต่ง จึงตอ้งกระท าไปเป็นขัน้ ๆ ส่วนท่านที่มีความช านาญ
อยู่แลว้จะแต่งไดส้  าเร็จรูปตลอดทั้งเพลง โดยมิตอ้งด าเนินเป็นขั้น ๆ อย่างใดเลย ดว้ยทุกสิ่งทุก
อย่างไดอ้ยู่ในสมองของท่านแลว้ เมื่อไดรู้ว้ิธีอย่างนี ้การแต่งเพลงอตัราอ่ืน ๆ เช่น ชั้นเดียวเป็นสอง
ชัน้ พอจะเป็นประเภท 2 ไม่ก็อนุโลม โดยวิธีการอย่างเดียวกนันีแ้หละถา้เป็นการลดอตัรา เช่น ท า
เพลงสามชัน้ใหเ้ป็นสองชัน้ ท าเพลง 2 ชัน้ใหเ้ป็นชัน้เดียว ก็ใชว้ิธีกลบักนั โดยลดลงกึ่งหนึ่ง แต่อย่า
ลืมว่าจะลดหรือจะทวีก็ตาม จะตอ้งแต่งใหเ้รียบรอ้ยดว้ย ไม่ใช่ลดหรือทวีเฉย ๆ มิฉะนัน้จะเรียกว่า
แต่งไม่ได ้การแต่งเพลงนีไ้ม่ตอ้งวิตกว่าจะเพราะหรือไม่เพราะ การวินิจฉัยเรื่องเพราะหรือไม่เพราะ 
ดีหรือไม่ดี เป็นหนา้ที่ของผูอ่ื้นไม่ใช่หนา้ที่ของผูท้  าถา้หากสิ่งที่ไดก้ระท าขึน้เป็นของดี 

แมผู้ก้ระท าจะเฉยเมยเพียงใด ก็ย่อมมีผูส้รรเสริญยกย่อง และนิยมที่จะน าเอาไปใช้
เอง แต่ถ้าหากว่าสิ่งที่กระท านั้นให้ไม่ดี ไม่เป็นที่พึงพอใจของผู้อ่ืน แม้เจ้าของจะรอ้งตะโกน
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โพนทะนาโฆษณาว่าดีอย่างไร ก็ย่อมไม่ท าใหผู้อ่ื้นยอมรบัไปได ้โดยนิยมไดเ้ลย เรื่องของดีหรือไม่ดี
นี ้กาลเวลาก็อีกอย่างหนึ่ง ซึ่งจะเป็นเครื่องชีใ้หเ้ห็นอย่างถนดัชดัเจน ของที่ดีแทย้่อมอยู่คงทน แมน้
จะล่วงเวลานานไปเท่าใด ก็ยังด ารงอยู่ในความนิยม ถา้หากเป็นของเก๊ของปลอมหรือไม่ใช่ของดี
จรงิ แมจ้ะไดร้บัความนิยมเพียงชั่วขณะ แลว้ก็จะสญูสลายไปในเวลาไม่ชา้  

สิ่งส าคญัที่สดุก็ไดแ้ก่ท านองเพลง จะผิดหรือถูก ดีหรือไม่ดี เพราะหรือไม่เพราะ ก็อยู่
ที่ท านองทัง้สิน้ เพราะฉะนัน้เมื่อผูท้ี่จะแต่งเพลงทราบหลกัเกณฑต่์างๆตามที่ไดก้ล่าวมาแลว้ จงคิด
ประดิษฐ์ท านองขึน้ใหม่ ให้อยู่ในกรอบของกฎเกณฑ์เหล่านั้น โดยถือหลักว่าท านองที่คิดขึน้ 
จะต้องมีความยาวพอดีกับเนือ้เพลง ในตอนที่ต้องการเช่น ในจังหวะ (หน้าทับ) หนึ่งของเพลง
ประเภทหน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น ก็ใหม้ีความยาวบรรจุเป็นโน้ตสากลในจังหวะ 2/4 ได ้8 หอ้งพอดี
อย่างหนึ่ง ท านองนัน้มีเสียงสดุทา้ยปลายประโยคตกในเสียงเดียวกบัเพลงที่เป็นมลูฐาน ซึ่งน ามา
แต่งขึน้ใหม่นี ้อย่างหนึ่ง และวิธีด าเนินท านองที่จะมาตกยังเสียงนั้น อยู่ในชั้นอะไร Tonic, 
supertonic, median ฯลฯ ใหต้รงกบัชัน้ เสียงเพลงอนัเป็นมลูฐานนัน้อีกอย่างหนึ่ง เมื่อแต่งไดด้งันี ้
จงัหวะหนึ่งแลว้ จึงค่อย ๆ แต่งต่อไปทีละจงัหวะ ๆ จนครบจบเพลงนัน้ ก็นบัว่าไดแ้ต่งเพลงส าเร็จ
ไปแลว้ชัน้หนึ่ง  

ชัน้ที่ 2 จงน าเพลงที่แต่งแลว้นัน้ มาตรวจสอบติดต่อกนัไปใหต้ลอดเพลงอีกครัง้หนึ่ง 
หากการแต่งไดเ้ขียนลงเป็นตวัโนต้ ก็น าโนต้นัน้มาอ่านลอกออกเสียงดจูนตลอดเพลง หรือจะใหผู้ ้
หนึ่งลองบรรเลงตามเพลงที่แต่งขึน้นั้นให้ตลอดทั้งเพลง และฟังดูด้วยพินิจพิเคราะห์ก็ได้ การ
ตรวจสอบขั้นนีเ้ป็นการขัดเกลาส านวน ท านอง และตรวจสอบความผิดพลาด อันอาจมีขึน้ดว้ย
ความพลัง้เผลอใหแ้น่นอนอีกครัง้ ความผิดพลาดอนัเกิดขึน้จากความพลัง้เผลอย่อมจะมีไดแ้ก่คน
ทุกคนและทุกกรณี ถึงแมผู้ท้ี่มีความรูสู้งช านิช านาญในการนัน้ ๆ อย่างช ่าชอง ก็ยังอาจมีหวังจะ
พลัง้เผลอได ้จะเอาอะไรมาประกนักบัผูท้ี่เริ่มฝึกหดัประกอบการงานนัน้จะไม่ใหผ้ิดพลาดพลัง้เผลอ
ได ้สิ่งที่ดีที่สดุก็คือความไม่ประมาท ตรวจสอบใหถ้่องแทเ้สียอีกครัง้หนึ่ง เมื่อไม่ผิดก็แลว้ไป หากว่า
ผิดพลาดขาดเกินตรงไหน ก็จะไดแ้กไ้ขเสียใหถู้กตอ้งส่วนในเรื่องท านองย่อมจ าเป็นที่สดุที่จะตอ้ง
ตรวจทาน เพราะการแต่งครัง้แรกแต่งไปทีละประโยคหรือ  ทีละจังหวะ แต่เมื่อรวมติดต่อกันเขา้ 
ย่อมบงัเกิดการบกพร่องไดม้าก หัวต่อที่เชื่อมประโยคหรือจงัหวะอาจเคอะเขิน ไม่สนิทสนมแต่ละ
ประโยคหรือจังหวะที่เรียงติดกัน อาจช้าหรือเป็นส าเนียงคนละตระกูล เหล่านีล้ ้วนเป็น เรื่องที่
จะต้องพิจารณาแก้ไขทั้งสิน้ เพราะท านองที่ประดิษฐ์ขึน้เป็นเพลงนั้น จะต้องมีสัมผัสเก่ียวพัน
เชื่อมโยงกนัอย่างบทกวี 

 



  22 

สิ่งส าคญัที่ตอ้งค านึงถึงเบือ้งตน้ในการแต่งเพลงไทยมีดงันี ้ 
1. ตอ้งรูว้่าเพลงที่จะแต่งนัน้มีที่จงัหวะหนา้ทบั  
2. เสียงสดุทา้ยท่ีตกปลายจงัหวะนัน้เป็นเสียงอะไรบา้ง  
3. ท านองเพลงนัน้ ๆ ด าเนินอย่างไรมีส  าเนียงอย่างไร (มนตรี ตราโมท, 2538, น.

37-49) 
2.1.3 แนวคิดการประพันธเ์พลงพืน้บ้านล้านนา 

แนวคิดที่ อาจารยร์กัเกียรติ  ปัญญายศ ใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานออกมานัน้ พบว่า
ในการสรา้งสรรคผ์ลงานต่างๆไดใ้ชแ้นวคิดส าคญั ๓ กลุม่เป็นฐานความคิดและจินตนาการ ดงันี ้  

1) แนวคิดด้านจิตนิยมที่เชื่อว่าจิตเป็นสิ่งส าคัญ จิตเท่านั้นเป็นความแท้จริง 
สสารเป็นเพียงปรากฏการณข์องจิตเท่านัน้ ชาวจิตนิยมเชื่อว่า จิต เป็นอมตะ ไม่สญูสลาย ร่างกาย
ของมนุษยเ์ป็นเพียงปรากฏการณช์ั่วขณะหนึ่งของจิต เป็นที่อาศยัชั่วคราวของจิต เมื่อร่างกายดับ
ลง จิตก็ยงัคงอยู่ ไม่แตกดบัไปตามร่างกาย ดงันัน้ ลกัษณะของจิตหรือวิญญาณ จึงมีลกัษณะต่าง 
ๆ ตามทศันะหรือแนวความคิดของนกัปรชัญาแต่ละท่าน ชาวจิตนิยมบางท่านเชื่อว่า เมื่อร่างกาย
แตกดับ จิตจะกลับไปสู่แหล่งดั้งเดิม กล่าวคือจิตจะกลับเขา้ไปสู่จิตสัมบูรณ์ ซึ่งเป็นบ่อเกิดของ
สรรพสิ่ง  โดยแนวคิดเรื่อง “จิตนิยม” เชื่อว่า “สิ่งที่เป็นจริงจะตอ้งแน่นอนตายตัว เที่ยงแท ้นิรันดร 
ตลอดกาล สิ่งที่ไม่เที่ยงแทแ้น่นอนเป็นสิ่งที่ไม่จริง” เมื่อเป็นเช่นนีโ้ลกที่เราอาศัยอยู่ทุกวนันีจ้ึงเป็น
โลกที่ไม่จริงแท ้เพราะมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  ดว้ยความเชื่อตามแนวคิดนี ้ใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานต่าง ๆ จึงไม่สามารถจะหาเหตุผลมาอธิบายไดว้่า ผลงานนั้น ๆ เกิดมาได้
อย่างไร เพราะเชื่อว่างานที่ออกมาไดน้ัน้ลว้นมาจากความเชื่อ แรงศรทัธา ถือเป็นความอศัจรรยท์ี่
ไม่สามารถบอกไดอ้ธิบายได ้ไม่ตอ้งการหาเหตุผล เพราะทุกอย่างจะมีเหตุผลในตัวของมันเอง 
ผลงานที่สรา้งสรรคอ์อกมาจึงเน้นถึงความส าคัญของจิต ถือว่าจิตเป็นของสูง เป็นความจริงแท้
แน่นอน เป็นนิรนัดร ์ผลงานที่สรา้งสรรคอ์อกมาจากแนวคิดนีจ้ึงเก่ียวข้องกับเรื่องราวของชาติ  
ศาสนา และพระมหากษัตรยิ ์ที่ถือเป็นเบือ้งสงูมีค่าควรแก่การเคารพบชูา   

2) แนวคิดสสารนิยมแนวคิด “สสารนิยม” มีความเชื่อว่าจิตไม่มีอยู่จรงิ..“สิ่งที่เป็น
จริงจะตอ้งสมัผัสไดด้ว้ยประสาทสมัผัสทัง้ 5 คือ ตา หู จมูก ลิน้ กาย สิ่งที่ตา หู จมูก ลิน้ กาย ไม่
สามารถสมัผัสไดเ้ป็นสิ่งที่ไม่จริง”เมื่อเป็นเช่นนีโ้ลกที่เราอาศยัอยู่ทุกวนันีจ้ึงเป็นโลกที่จริงแทเ้พียง
โลกเดียว โลกแห่งนามธรรมมีเพียงในความคิด หรือความฝันของมนุษยเ์ท่านัน้ มันจึงไม่มีอยู่จริง 
ชีวิตของมนษุยม์ีเพียงความจริงทางดา้นสรีระรา่งกายเท่านัน้ สิ่งที่เรียกว่า “จิต” ไม่มีอยู่จรงิ จิตเป็น
เพียงปฏิกิริยาทางชีวเคมีที่เกิดจากความสลบัซบัซอ้นของร่างกายเท่านัน้ สรีระรา่งกายของมนุษย ์
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โดยเฉพาะอย่างยิ่งโครงสรา้งทางสมอง มีความละเอียดอ่อนและสลบัซบัซอ้นมาก มนัซบัซอ้นมาก
จนกระทั่งเราคิดว่าเรามี “จิต” แต่จิตก็หามีอยู่ไม่ ความจริงของมนุษย์ก็คือความจริงทางด้าน
รา่งกายเท่านัน้ ดังนัน้ ในการสรา้งสรรคผ์ลงาน ไดใ้ชฐ้านความคิดและจินตนาการ ที่ว่า “สิ่งที่เป็น
จริงจะตอ้งสมัผัสไดด้ว้ยประสาทสมัผัสทัง้ 5 คือ ตา หู จมกู ลิน้ กาย และสิ่งที่ตา หู จมกู ลิน้ กาย 
ไม่สามารถสัมผัสไดเ้ป็นสิ่งที่ไม่จริง”  ดว้ยความคิด  ความเชื่อและจินตนาการที่ว่าสิ่งต่าง ๆ บน
โลกใบนีย้่อมมีความเป็นธรรมชาติอยู่ในตัวเอง  เราไม่จ าเป็นตอ้งหาเหตุผลใหก้บัสิ่งหนึ่งสิ่งใดว่า
เพราะอะไร ท าไม เพราะทุกสิ่งจะมีเหตผุลในตัวของสิ่งนัน้ ๆ เอง  แนวคิดนีจ้ะใชใ้นการสรา้สรรค์
ผลงานให้กับบุคคลทั่วไป ในโอกาสต่าง ๆ ที่ เป็นการสื่อให้เห็นถึงธรรมชาติของแต่ละบุคคล 
สถานที่ และเหตกุารณ ์

3) แนวคิดสัมพัทธนิยม  เป็นกลุ่มที่มีความเชื่อว่า “คุณค่าทางจริยธรรม คือ 
ความดี หรือ ชั่วนัน้ไม่ใช่สิ่งตายตวั ขึน้อยู่กบัเงื่อนไขหรือปัจจยัอีกหลายอย่าง”ในสถานการณห์นึ่ง 
การกระท าอย่างหนึ่งอาจจะดี  แต่ในสถานการณอี์กอย่างหนึ่ง การกระท าอย่างเดียวกนันัน้แหละ   
อาจจะกลายเป็นสิ่งไม่ดีก็ได ้ เช่นการพดูความจริงเป็นสิ่งที่ดี แต่ถา้เราพูดความจริงในสถานที่ไม่
ควรพูดก็อาจน าไปสู่ความรุนแรงได้  ดังนั้นพวกสัมพัทธนิยมจึงถือว่า  การพูดค าจริงไม่ได้เป็น
ความดีโดยตวัของมนัเอง  แต่ขึน้อยู่กบัว่าจะใชพ้ดูในโอกาสแบบไหนมากกว่า  ดี  ชั่ว   จึงไม่มีค่าที่
ตายตัว แนวคิดนีจ้ะอยู่ระหว่างกลางของแนวคิดจิตนิยมและสสารนิยม ที่ไดน้ ามาประยุกตใ์ชใ้น
การสรา้งสรรคผ์ลงานบางชิน้ที่เห็นว่า บางสิ่งบนโลกใบนีบ้างครัง้ไม่มีสิ่งใดที่ถือว่าถูกตอ้งหรือผิด
เสมอไป เราควรใชเ้หตผุลหรือการกระท าเป็นตวัตดัสินในแต่ละสถานการณ ์โดยปฏิบติัทุกอย่างอยู่
ในสายกลาง เพื่อใหเ้กิดความสมดุล ความสุขในการด าเนินชีวิต และการอยู่ร่วมกันในสงัคม ใน
การเรียนการสอน หรือการท างานร่วมกัน ไดป้ลูกฝังแนวคิดนีใ้หก้ับนักเรียน นักศึกษาหรือเพื่อน
ร่วมงานเพราะย่อมท าให้เกิดความสุขในการท างาน และผลงานที่ออกมานั้นเกิดจากเหตุผล
มากกว่าการมุ่งคิดเพียงดา้นเดียว   

นอกจากนี ้ อาจารยร์กัเกียรติ  ปัญญายศ  ไดพู้ดถึงแนวคิดที่อาจารยไ์ดย้ึดถือ
และปฏิบัติทุกครัง้ในการท างานคือ การท างานเพื่องาน เมื่อผลิตหรือสรา้งสรรคผ์ลงานแต่ละชิน้
ออกมาแลว้ ถือว่าหมดหนา้ที่ คุณค่าของผลงานแต่ละชิ ้นจะเป็นตัวตดัสินคณุค่าของงานนัน้ ๆ ให้
ปรากฎเอง โดยมีความเชื่อว่า หากผลงานออกมาดี คุณค่าที่แฝงอยู่ในงานนัน้  ๆ จะเป็นสิ่งที่ดูแล
ตัวผลงานเองใหเ้ป็นที่ประจักษ์ ผูส้รา้งสรรคไ์ม่จ าเป็นตอ้งประกาศใหใ้ครรู ้เพราะคุณค่าความดี
งามจะปรากฎ เหมือนกับการท าความดี ผู้กระท าความดีไม่จ าเป็นต้องประกาศให้ใครได้รบัรู ้ 
เพราะคุณความดีนั้นจะประจักษ์ออกมาให้ผู้คนได้รูเ้ห็นเอง อาจารย์รกัเกียรติ ปัญญายศ ได้
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กล่าวถึงวิธีคิดในการประพนัธเ์พลงว่า ไดย้ดึหลกัทางพระพทุธศาสนา 3 หลกัคือ อิทธิบาท 4 หวัใจ
นกัปราชญ ์และ พละ 5 

อิทธิบาท 4 หมายถึง บาทฐานหรือกา้วย่างที่น าไปสู่ความส าเรจ็ คือ การประพนัธเ์พลง 
ซึ่งประกอบไปดว้ย ฉนัทะ วิรยิะ จิตตะ วิมงัสา  

ฉนัทะ คือ ความพอใจ ความชอบใจ ความรกัใคร ่ในสิ่งนัน้ในที่นีก้็คือเพลง  
วิรยิะ คือ ความเพียรพยายาม ไม่อ่อนลา้ ทอ้ถอย ในการที่จะเขา้ใจในเพลง  
จิตตะ คือ ความตัง้มั่น มุ่งมั่น อยู่กบัปัจจบุนั เอาใจใสใ่นสิ่งที่เพียรพยายามในเพลง    
วิมังสา คือ มีการใคร่ครวญอย่างลึกซึง้ในเหตุและผลที่ปรากฏอยู่ในเพลง พยายามเอา

เหตผุลนัน้ๆ มาวิเคราะห ์สงัเคราะห ์เพื่อจะมาเป็นกรอบในการอธิบายใหเ้กิดความเขา้ใจมากที่สดุ 
หัวใจนักปราชญ ์ใชเ้ป็นกรอบในการปฏิบติัการ ซึ่งประกอบไปดว้ย ส ุจิ ป ุลิ 
ส ุคือ สุตะ คือการรบัฟัง การอ่าน การถกเถียง การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นอย่างมากๆ 

ถา้อยากเป็นนักแต่งเพลง ก็ตอ้งเป็นนักอ่าน นักฟังมากๆ อย่างหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นท านอง
เพลงในทอ้งถิ่น ในบา้นเรา ในภาคกลาง อีสาน ในต่างประเทศ ก็ตอ้งสตุะ คือ รบัฟังใหม้าก เพื่อใช้
เป็นทนุในการน าไปสูก่ารสรา้งสรรคใ์นอนาคต 

จิ คือ จินตะ หมายถึง เมื่อเราก็รบัฟังรบัรูเ้รื่องราวประสบการณ์ทัง้ในและนอกประเทศ
อย่างเต็มที่แลว้ ก็น าการรบัรูน้ัน้ในสิ่งที่เราชอบมาเป็นจินตนากร มาเป็นกรอบเพื่อที่จะเป็นสารตัง้
ตน้ในการสรา้งสรรคส์ิ่งที่ตนเองชอบ  

ป ุคือ ปจุฉา คือเมื่อเราจินตะแลว้ แลว้เราตอ้งปจุฉา คือการสอบถาม ปรกึษาหารือกบัผูรู้ ้
ผูม้ีความสามารถดา้นดนตรี หรือดา้นเพลง ปรึกษาหารือ เพื่อหาความชัดเจนเพื่อที่จะใชใ้นการ
แต่งเพลง 

ลิ คือ ลิขิต หมายถึง เมื่อเรามีความชัดเจน ตกผลึกในปจุฉา ตกขอบแลว้ ก็มาถึงลิขิต คือ 
การลงมือปฏิบัติ สรา้งสรรคท์ านองเพลงใหป้รากฏออกมา ตามเคา้โครง หรือตามเนือ้เรื่องที่เรา
ตอ้งการใหม้นัเป็นไป เพื่อสะทอ้นอารมณเ์รารูส้ึกอย่างไร ในบรรยากาศหรือเรื่องราวอนัใดอนัหนึ่ง 
แลว้ก็สะทอ้นออกมาในเรื่องของท านองเพลง 

พละ 5 หลกัพละ 5 คือ ศรทัธาพละ วิริยะพละ สติพละ สมาธิพละ ปัญญาพละ ศรทัธา 
คือ พอเราเรียนมาก เขา้ใจมากยิ่งขึน้ มันเกิดความศรทัธา ในระบบต่าง ๆ ที่เรามองเขา้ไปเห็น ทุก
อย่างถา้เริ่มดว้ยความศรทัธา ก็จะมีความวิริยะ มีความเพียรพยายาม พอพยายามแลว้ก็มีสติ มี
สมาธิก็คือกนัอยู่ในกฎเกณฑท์ี่เราตอ้งการ ทา้ยสุดก็สะทอ้นออกมาเป็นปัญญา คือปรากฏการณ์
เพลง เพลงที่สรา้งสรรคข์ึน้  
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นอกจากหลกัการทางพุทธศาสนาแลว้ คุณครูรกัเกียรติ ปัญญายศ ยังมีหลกัแนวคิดใน
เชิงปรชัญาตะวันตก 2 แนวคิด มาใชเ้ป็นหลกั เป็นกรอบยึดเหนี่ยวในการแต่งเพลง อาจเป็นส่วน
หนึ่ง ที่ใช้เป็นมุมมองเข้าไปในเพลงไทยเพลงต่าง ๆ ก็ได้ หรืออาจจะใช้เป็นหลักการในการ
สรา้งสรรคท์ านองเพลงก็ได ้คือ หลกัปรวิสยั กบัหลกัอตัวิสยั 

ปรวิสัย กลุ่มนีเ้ชื่อว่า ความจริง ความดี ความงาม ความไพเราะ เป็นสิ่งที่มีจริง มีกฎ มี
เกณฑ ์มีแบบแผนที่แน่นอน เช่นเพลงเถา ก็มีระเบียบกฎเกณฑช์ดัเจน คือหลกัการย่อส่วน ใชห้ลกั
ทวิคูณ ทวิหาร , ทวิคูณ ก็คือ 2 คูณ, ทวิหารคือ เอา 2 เขา้ไปหาร, ยกตัวอย่าง ถา้เพลง 2 ชัน้เป็น
ตัวตั้ง 2 ชั้นมี 2 บรรทัด ถ้าใชห้ลักทวิคูณเป็น 3 ชั้น ก็เอาสองคูณสองกลายเป็น 4 คุณครูมนตรี 
ตราโมท ท่านบญัญัติไวว้่า ทวิคณูขา้งบน เป็น 2 เท่าก็กลายเป็น 4, ถา้ลงมาขา้งล่าง 2 ชัน้ตดัทอน
ลงมาขา้งล่าง เรียกว่าทวิหาร, 2 หาร 2  ก็ได ้1 ก็เหลือ 1, อนันีเ้ป็นหลกัการนีท้างคณิตศาสตร ์จะ
เห็นภาพชัดว่า เป็นการย่อส่วนทางคณิตศาสตรม์ีกฎเกณฑท์ี่แน่นอน แลว้ก็ยังมีรายละเอียดอีก
มากมาย เช่นเรื่องลกูตก เรื่องความสมัพนัธร์ายละเอียดจะลงให ้หลกัของปรวิสยั พวกนีจ้ะเชื่อใน
เรื่องของกฎเกณฑ ์เราจะเขา้หาความรู ้ความจริง ความงาม ในท านองเพลง เมื่อเราจะแต่งเพลง
แล้ว เราจะต้องเข้าหากฎเกณฑ์เบื ้องต้นที่มีมาแต่โบราณ ปร ก็ย่อจาก บรม คือความดั้งเดิม 
อาจจะเก่ียวเน่ืองกบัเร่ืองของความศกัดิส์ิทธิ์ 

อัตวิสัย คือ อตัตา กลุ่มนีจ้ะเห็นตรงกนัขา้มกบัปรวิสยั ปรวิสยับอกว่าความไพเราะมีจริง 
มีกฎเกณฑ์อธิบายเป็นส่วนๆ แต่อัตวิสัย บอกว่าความไพเราะไม่มีจริงหรอก ที่ปรากฏที่เราเห็น
เพราะกฎเกณฑท์ี่มนุษยส์รา้งขึน้มา ยกตัวอย่างเช่นเวลาเราไปประกวดดนตรีต่างๆ จะเห็นว่าเรา
จะสรา้งกฎเกณฑ์ขึน้มา กรรมการก็จะดูตามกฎเกณฑ์นั้น กฎเกณฑ์นั้นดูเสมือนว่าพื ้นที่หรือ
สถานที่ที่ต่างกันไป ก็ออกกฎเกณฑ์ก็แตกต่างกันไป มีหลักการและวิธีการที่แตกต่างกันไป สิ่ง
เหลา่นีท้ี่มีขึน้มาไดม้ีขึน้มา เพราะเป็นหลกัเกณฑท์ี่มนุษยส์รา้งขึน้ ฉะนัน้ ถา้เราเอาหลกัเกณฑน์ี ้ที่
ต่างพืน้ที่ ต่างสถานที่  ต่างวัฒนธรรม ถ้าเราเอามาแข่งขันกัน มันดูว่าอันตราย ก่อใหเ้กิดความ
ขัดแยง้กัน เช่นทางเหนือแข่งทางอีสานอย่างนี ้เราตอ้งยอมรบัว่าอัตวิสัยมันต่างกัน กรอบวิธีคิด
ต่างกนั สองอนันีเ้ป็นสว่นหนึ่งในเวลาที่ครูจะแต่งเพลง ครูอาจจะเลือกกรอบใดกรอบหนึ่ง   

อย่างไรก็ตามเบือ้งต้น ถ้าเราจะใช้ค าอัตวิสัยเพียวๆ ก้าวย่างมันไม่ง่าย ควรใช้กรอบ
ดั้งเดิม ปรวิสัย คือสิ่งที่มีอยู่แลว้ เอามาพินิจพิเคราะห ์มาตั้งขอ้สังเกต ก็จะเห็นเงาอยู่บา้ง เห็น
ความชัดเจนบา้ง อย่างไรก็ตามตอ้งยอมรบัว่า ศาสตรศิ์ลป์ทางดนตรี ภาษาพูดทั่วไปมันก็เขา้ได้
ระดบัหนึ่ง การจะเอาภาษาไปอธิบายชดัเจนแจ่มแจง้ มนัเป็นไปไม่ได ้คงอธิบายในหลกัการได้แค่นี ้
ถา้เราจะเขา้ถึงความจริง ความไพเราะ เราตอ้งปฏิบติัดว้ย ตอ้งมุ่งมั่น ตอ้งทุ่มเทสดุจิตสดุใจ ความ
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งาม ความไพเราะ จึงจะปรากฏขึน้มา จะเป็นส่วนของตัวตน กลายเป็นอตัลกัษณข์องคนนัน้คนนี ้
ซึ่งมีความแตกต่างกนัไป 

เครื่องมือในการศึกษาเพลง อาจารยร์กัเกียรติ ปัญญายศ ไดใ้หค้วามหมายไวว้่า โน้ต
เปรียบเสมือน สนามจ าลองแห่งท านองเพลง  

องคป์ระกอบเพลง ประกอบไปดว้ย ๒ สว่นประกอบ ไดแ้ก่ 
ท านอง  
โครงสรา้งองคป์ระกอบชองท านองเพลง สามารถจ าแนกไดด้งันี ้
 

 

ภาพประกอบ 1 โครงสรา้งองคป์ระกอบของท านองเพลง ตามแนวคิดของ 
อาจารยร์กัเกียรติ ปัญญายศ 

ที่มา  นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

ส าหรับค าว่าท านอง ตามแนวคิดการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของอาจารย์รักเกียรติ 
ปัญญายศ นัน้ จะไปประกอบไปดว้ย ๓ ส่วนส าคญั ไดแ้ก่ วรรค ประโยค และ ท านอง ซึ่งทัง้หมดนี ้
คือหัวใจส าคัญในการประพันธ์เพลงที่เป็นหลกัใชก้ันโดยทั่วไป แต่ทั้งนี ้ใน ๓ ส่วนที่กล่าวไวน้ั้น
จะต้องมีความสัมพันธ์ในท านองเพลงที่สามารถสอดคล้องกันอย่างลงตัว อาจารย์รักเกียรติ 
ปัญญายศ ได้นิยามไว้ว่า (อนุโลม, โอ้โลม, ปฏิโลม) ซึ่งคณะผู้วิจัยจะน าหลักแนวคิดนี ้ไปใช้
วิเคราะหเ์พลงที่ไดส้รา้งสรรคข์ึน้ใหม่ใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธต่์อไป 

อนุโลม หมายถึงเป็นการใชต้ัวโน้ตตัวเดียวกันหรือโน้ตที่อยู่ในปัญจมูลเดียวกัน ลงใน
จงัหวะตกของแต่ละหอ้ง ท าใหเ้กิดความคลอ้งจองและสมัผสักนัระหว่างตวัโนต้ 

 โอ้โลม หมายถึงเป็นการใชป้ระโยคซ า้ ๆ หรือคล้าย ๆ กันอีกครัง้ (ถาม-ตอบ) เพื่อย า้
ประโยคความหมายของเพลงที่สื่อออกมา 
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 ปฏิโลม หมายถึงเป็นการใช้ตัวโน้ตที่ผิดแปลกออกไปจากกลุ่มเสียงที่ตั้งไว้ตอนต้น     
(การเปลี่ยนคีย)์ และตอ้งกลับมาใชโ้น้ตตัวเดิมหรือปัญจมูลเดิมใน วรรค ประโยค และ ท่อน ใน
เพลงนัน้ ๆ ท าใหเ้กิดความแปลกใหม่ในท านองเพลง ขอ้ควรระวงั ไม่ควรใชป้ฏิโลม (การเปลี่ยน
คีย)์ หลายครัง้เกินไป จะสง่ผลใหเ้พลงนัน้ ฟังยากหรืออาจจะไปไม่น่าฟัง 

๒. จงัหวะ 
จังหวะในการบันทึกโนต้ของเพลงไทย จะไปประกอบไปดว้ยอัตราจังหวะ ๓ ชั้น ๒ ชั้น 

และ ชัน้เดียว ดงัตวัอย่างจงัหวะฉ่ิง ต่อไปนี ้
จงัหวะ ๓ ชัน้ 

-
 - - - 

-
 - - ฉ่ิง 

-
 - - - 

-
 - - ฉบั 

-
 - - - 

-
 - - ฉ่ิง 

-
 - - - 

-
 - - ฉบั 

 
จงัหวะ ๒ ชัน้ 

-
 - - ฉ่ิง 

-
 - - ฉบั 

-
 - - ฉ่ิง 

-
 - - ฉบั 

-
 - - ฉ่ิง 

-
 - - ฉบั 

-
 - - ฉ่ิง 

-
 - - ฉบั 

 
  จงัหวะชัน้เดียว 

-
 ฉ่ิง - ฉบั 

-
 ฉ่ิง - ฉบั 

-
 ฉ่ิง - ฉบั 

-
 ฉ่ิง - ฉบั 

-
 ฉ่ิง - ฉบั 

-
 ฉ่ิง - ฉบั 

-
 ฉ่ิง - ฉบั 

-
 ฉ่ิง - ฉบั 

 
ระบบความสัมพันธข์องเพลง  

 ส  าหรบัระบบความสัมพันธ์ของท านองเพลง นอกจากจะหาความสอดคล้องของ
ท านองเพลงในแต่ละวรรคแลว้นัน้  ยงัตอ้งค านึงถึงระบบความส าพนัธใ์นภาพรวม อนัจะประกอบ
ไปด้วย ๔ หัวใจส าคัญที่จะต้องสอดรับกัน ซึ่งจะเป็นส่วนสุดท้ายในการวิเคราะห์เพลง ตาม
ตวัอย่างดงันี ้(รกัเกียรติ ปัญญายศ, การสื่อสารสว่นบคุคล, 15 กนัยายน 2564) 
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ภาพประกอบ 2 แสดงระบบความสมัพนัธข์องท านองเพลงตามแนวคิด 
ของอาจารยร์กัเกียรติ ปัญญายศ 

ที่มา  นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

2.2 สารัตถะทีเ่กี่ยวข้อง 
2.2.1 บริบทเชิงพืน้ทีบ่ริเวณทีต่ั้งขององคพ์ระธาตุทั้ง 8 องค ์

ในการศกึษางานวิจยัเรื่อง การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชดุ “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้
ลา้นนา มหาปู่ จาคีตการ” เป็นการศึกษาขอ้มลูทางประวติัศาสตรท์ี่มีความสมัพนัธก์บัชุมชน สงัคม 
และวฒันธรรม ในเขตพืน้ที่ตัง้ขององคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์ประกอบดว้ย พระธาตดุอยสเุทพ จงัหวดั
เชียงใหม่ พระธาตหุริภุญชัย จังหวัดล าพูน พระธาตุล  าปางหลวง จังหวดัล าปาง พระธาตุดอยตุง 
จังหวัดเชียงราย พระธาตุจอมทอง จังหวัดพะเยา พระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่ พระธาตุแช่แห้ง
จงัหวดัน่าน และพระธาตดุอยกองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ปัจจุบนัทัง้ 8 พระธาต ุไดอ้ยู่ในเขตพืน้ที่ที่
ทางราชการก าหนดสดัส่วนเขตพืน้ที่ในภาคเหนือตอนบน ของประเทศไทย แต่ในอดีตนัน้ องคพ์ระ
ธาตุ ทั้ง 8 ไดอ้ยู่ในเขตพืน้ที่ของอาณาจักรลา้นนา ดังที่ สรสัวดี อ๋องสกุล ไดก้ล่าวไวว้่า ลา้นนา
หมายถึงดินแดน ๘ จงัหวดัภาคเหนือ คือ เชียงใหม่ ล าพนู ล าปาง เชียงราย พะเยา แพร ่น่านและ
แม่ฮ่องสอน (สรสัวดี อ๋องสกุล.2558:29) โดยวัฒนธรรมลา้นนาถือเป็นจุดเด่นที่ส่งผลใหเ้ป็นผลดี
ต่อประเทศ ทั้งทางดา้นเศรษฐกิจ สังคม ศาสนา ผนวกกับความเป็นอัตลักษณ์ และเอกลักษณ ์
เฉพาะทอ้งถิ่น ธรรมชาติ ภาษา ประเพณี จารีต ขนบธรรมเนียม มรดกภมูิปัญญา ดนตรี นาฏศิลป์ 
ศิลปะ และวรรณกรรม ท าให้บริบทในพื ้นที่ของอาณาจักรล้านนา หรือภาคเหนือตอนบนของ
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ประเทศไทยในปัจจุบนั มีมนตเ์สน่หเ์ป็นแหลง่ดึงดดูใหผู้ค้นทัง้ในประเทศและต่างประเทศสนใจทัง้
ในดา้นการท่องเที่ยว การลงทนุ และการศกึษา 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 แควน้ต่าง ๆ ของอาณาจกัรลา้นนา 

ที่มา https://www.chiangmainews.co.th/page/archives/786092 

2.2.2 ประวัติพระธาตุทั้ง 8 พระองค ์
1) พระบรมธาตุดอยสุเทพ อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ ต านานพระธาต ุ     

ดอยสุเทพ ฉบบักรมศิลปากร กล่าวว่า เมื่อพระบรมสารีริกธาตุที่พระสุมนเถระน ามาจากสุโขทัย
เกิดปาฏิหาริยเ์สด็จมาเป็น ๒ องคน์ัน้ พระเจา้คือนาโปรดใหป้ระจุองคเ์ดิมไวท้ี่วดับุปผาราม ส่วน
พระบรมสารีริกธาตุองค์ที่ เสด็จมาใหม่โปรดให้บรรจุไว้ ณ พระธาตุดอยสุเทพ ดังข้อความใน
ต านานของพระธาตดุอยสเุทพกล่าวว่า “เมื่อมหาสมุนเจา้น าเอาธาตุพระพทุธเจา้ออกจากน า้อนัมี
ในสะโถนจึงหันธาตุพระพุทธเจา้ 2 องค์ๆ  1 ยังแควนนอ้ยกว่าปกติ องคห์นึ่งยังแควนเป็นปกติมี
วณัณสณั ฐานอนังามเสมอดงักนั  ตามนยัหนึ่งว่าทา้วกือนา แลมหาสมุนเจา้พรอ้มกนัอธิษฐานขอ
หือ้ธาตพุระพทุธเจา้เป็น 2 องคธ์าตพุระพทุธเจา้จึงสถานดว้ยอานุภาวสจัจอธิษฐานแห่งทา้วกือนา 
แลมหาสุมนเจา้จึงอาราธนาธาตุพระพุทธเจา้องคป์กติทรงแกว้ประพาฬลกูนัน้แลว้ใส่โกศค า โกศ
เงิน โกศทอง โกตดิน ปูกดว้ยล าดับ ดว้ยนิยมดังนี ้ เมื่อไดน้ั้นแลว้ก็ป่ันไวใ้นมหาเจดียใ์นวัดสวน
ดอกไมห้ลวง ไวเ้ป็นที่สกัการะบูชาแก่คนแลเทวดาทัง้หลายมาตราบเถิงกาลบดันีแ้ล” ปีลวงไก๊ศก
ได ้733 ตวัทา้วคือนาแลมหาสมุนเจา้จกัใคร่จุพระชินสารีริกธาตอุนัถว้น 2 ไวใ้นเสฏฐถานดงัอัน้จึง
พรอ้มกันว่าเมื่อเสฏฐถาน ผิจักควรรูปนาสารีริกธาตุพระพุทธเจา้องค์วิเศษแลได้ปรากฏแก่เรา
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ทัง้หลายฉนันี ้ เราทัง้หลายจกัอธิษฐานเสี่ยงขา้งมงคลไพไวนกัแก่เทวดาซะแลว่าอนั แลว้ทา้วกือนา
หือ้หา้งชา้งมงคลตวัประเสริฐดว้ยเครื่องทัง้มวลควรแก่ราชวาหนะซู่เหยื่องแลว้ ก็หือ้ใส่สปัคบัพวง
ค าแลว้ จึงราธนาวรในสารีริกธาตุพระพุทธเจา้องคว์ิเศษอั้น หือ้อสถิตอยู่ในโกศแก้วอันประจิตร
ดว้ยค างามนักขึน้ทรงพวงค านั้น มงคลตัวนั้นไต่ราวดอยขึน้ไพดว้ยล าดับ ขึน้ไพสู่ยอดดอยพสุ
เทวปัพพตที่แลว้ ก็แสนสะเทือน 3 ทีแลว้ประทกัษิณ เวียนวดัผดัไพมา 3 รอบแลว้จึงคกุหวัเข่าทัง้ 4 
อยู่เหนือยอดดอยที่นั้นวันนั้นแล ในขณะนั้นทา้วกือนา มีใจยินดีก็หือ้ตีตุริยดนตรีบูชา แลหือ้คน
ทั้งหลายกระท าสาธุการเป็นโกลาหลมีนันมากนัก แลว้ทา้วกือนาแลมหาสุมนเจา้จึงราธนาธาตุ
พระพทุธเจา้ลงจากหลงัชา้ง และมาตรว่าอนัธาตพุระพทุธเจา้ลงจากหลงัชา้งมงคลตวันัน้ชา้งมงคล
ตวันัน้ก็จุติในยอดดอยที่นัน้วนันัน้แล ทา้วกือนาแลมหาสมุนเจา้ก็คือขุดลงลึก 3 ศอกแลว้เอาแท่ง
หินใหญ่ 7 กอ้นมากระท าซือ้เป็นหีดหินอนัใหญ่ลงใสใ่นขุมที่นัน้ แลว้จึงราธนาธาตพุระพทุธเจา้เอา
โกศธาตุตัง้ในหดหินอันนัน้แลว้คือถมดว้ยหินมากนักแลว้ตราบอันเต็มแลว้แบ่งที่นัน้ภายบนหือ้อ
ราบเพียงเรียงงามแลว้จึงซือ้ก่อเจดียห์ลงั 1 สูง 5 วาภายบนที่รูปนาธาตุพระพุทธเจ้าไวน้ัน้เป็นที่
สักการบูชาแก่คนแลเทวดาทั้งหลายในปีลวงไก๊ศักราชได้ 733 ตัววันนั้น ตามต านานกว่าธาตุ
พระพุทธเจา้ 3 องค์ดวงถ้วน 2 นีท้ ้าวกือนาเอาไวอุ้ปัฏฐากก่อนเถิงปีกาบไจ๊ศักราชได้ 746 ตัว 
เดือนวิสาขะเพ็งเมง วนัศกุรฤ์กษ ์กรกฎ 16 ตวัชื่อวิสาขะในประจกราศีจึงจุแล” ผูส้รา้งเสริม จ าเดิม
แต่พระเจา้กือนากษัตริยล์  าดบัที่ 8 ของลานนาไทยไดท้รงสรา้งพระเจดียบ์รรจุพระบรมธาตุขึน้บน
ดอยสเุทพเมื่อ พ.ศ. 1929 แลว้เป็นตน้มาพระบรมธาตอุงคน์ีเ้ป็นที่เคารพบูชาของพระมหากษัตริย์
และประชาชนชาวลานนาไทยตลอดจนชาวประเทศขา้งเคียงต่อมาเป็นเวลาประมาณ 100 ปีเศษ
จนถึงรชัสมัยของพระเมืองเกษเกลา้ ซึ่งไดค้รองราชยเ์ป็นกษัตริยอ์นัดับที่ 14 ของลานนาไทยเมื่อ 
พ.ศ. 2028 ไดท้รงอาราธนาพระมหามงคลญาณโพธิ์มาจากวดัอโศการามวิหารเมืองล าพนู ใหม้า
จ าพรรษาอยู่รกัษาพระบรมธาต ุพระมหามงคลญาณโพธิ์เห็นว่า ทางขึน้ลงจากเชิงเขาตอนบนขึน้สู่
พระเจดียน์ัน้ค่อนขา้งชันมากเป็นการล าบากในการขึน้ลงโดยเฉพาะในเทศกาลที่มีงานประเพณี
นมัสการพระบรมธาตุในวันเพ็ญเดือน 8 เหนือกับวนัเพ็ญเดือน 9 เหนือซึ่งเป็นฤดูฝนทางลื่นมาก 
ท่านจึงไดส้รา้งทางใหข้ึน้ลงไดส้ะดวกโดยท าเป็นบนัไดนาคคู่เบือ้งอยู่ที่เชิงเขาเบือ้งหางอยู่ที่สนัเขา
อนัเป็นที่ตัง้องคพ์ระเจดีย์ บนัไดนาคนัน้ มีความประมาณ 60 วา มีขัน้บนัไดรวม173 ขัน้   ต่อมา
เจา้เทา้ซายค า พระราชบุตรของพระเมืองเกษ เกลา้ไดค้รองราชสมบติั เป็นกษัตริยล์  าดบัที่ 15 ของ
ลานนาไทย (ระหว่าง พ.ศ. 2080-2085) ก็ไดท้รงเสรมิสรา้งพระเจดียท์ี่ประดิษฐานพระบรมธาตตุ่อ
จากพระชนกนาถอีก โดยไดพ้ระราชทานทองค าหนัก 1700 บาทท าเป็นทองจงัโก (ทองแผ่นผสม
โลหะอย่างอ่ืน)  หุม้องคพ์ระเจดียไ์ว ้กบัไดพ้ระราชทานพระราชทรพัยอี์กจ านวนหนึ่งใหส้รา้งพระ
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วิหารดา้นหนา้และดา้นหลงักบัศาลาระเบียงรอบองคพ์ระเจดียง์านสรา้งเสริมครัง้นีส้  าเร็จเรียบรอ้ย
เมื่อประมาณ พ.ศ. 2100 ในรชัสมัยพระเจา้มกุฏสุทธิวงศ์ ผูป้ฏิสงัขรณ์ที่ส  าคญั ไดแ้ก่ เจา้ผูค้รอง
นครเชียงใหม่ในราชวงศท์ิพจักรห์รือทิพชา้ง คือพระราชาธิบดีกาวิละ (ตน้สกุล ณ เชียงใหม่) ซึ่ง
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกปฐมกษัตริย์แห่งมหาจักรีบรมราชวงศ์แห่งกรุง
รตันโกสินทรไ์ด้ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้แต่งตั้งใหเ้ป็นเจา้ผูค้รองนครเชียงใหม่สืบแทนพระยา
วิเชียรปราการ (พญาจ่าบา้น) ตัง้แต่ พ.ศ. 2324 แต่พระเจา้กาวิละเพิ่งมาปกครองเมืองเชียงใหม่
เมื่อ พ.ศ. 2339 ตามพงศาวดารโยนก กล่าวว่า อีกตอนหนึ่งว่า“ ฝ่ายพระเจา้เชียงใหม่กาวิละพระ
เชษฐา    ธิราช ซึ่งอยู่รกัษเมืองนครเชียงใหม่นั้นก็ทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลสรา้งพระวิหารหลวง
หลงัหนึ่งดา้นปัจฉิมทิศแห่งพระเจดียส์เุทพและยกฉัตรยอดเจดียธ์าตเุจา้สเุทพ แลว้มีมหรสพฉลอง
ในวันพฤหัสบดี เพ็ญเดือน 7  อยู่มาถึงวันศุกร ์เดือน 8 ขึน้ 1 ค ่า จุลศักราช 1162 ปีฉลู สัปตศก 
อสนีบาตตกต้องยอดฉัตรพระมหาธาตุสุเทพหักลง” และ  “แต่นั้นล่วงมาอีก 25 วัน ถึง ณ วัน
พฤหัสบดีเดือน 9 ขึน้ 5 ค ่าพระเจา้หลวงเมืองนครเชียงใหม่เริ่มสรา้งพระวิหารหลวงเมืองบุรพทิศ
แห่งพระธาตุเจดียส์ุเทพ”การสรา้งพระวิหารสองหลังครัง้นีเ้ป็นการสรา้งเสริมต่อจากที่พระมหา
มงคลญาณโพธิ์ไดส้รา้งไวค้รัง้แรกเมื่อระหว่าง พ.ศ. 2081-2085 คือในรชักาลพระเจา้ซายค า โปรด
ใหพ้ระมหามงคลญาณโพธิ์สรา้งไวแ้ลว้สองหลงั คือ ดา้นหนา้ไดแ้ก่พระวิหารดา้นใต ้และดา้นหลงั 
ไดแ้ก่พระดา้นเหนือ พระเจา้กาวิละทรงสรา้งพระวิหารดา้นตะวนัตกเมื่อประมาณ พ.ศ. 2346 หรือ 
2347  ครัน้ถึง พ.ศ. 2348 ฟ้าผ่าฉตัรยอดพระเจดียธ์าตสุเุทพที่พระเจา้กาวิละทรงสรา้งไวห้กัลงยก
ฉัตรยอดเจดีย์ขึน้ใหม่เมื่อคราวทรงสร้างพระวิหารหลวงหลังตะวันออกใน พ.ศ. 2349 ด้วย 
นอกจากนัน้ ยงัเชื่อไดว้่าพระเจา้กาวิละ ไดโ้ปรดใหส้รา้งรัว้เหล็กลอ้มรอบ ฐานพระเจดียธ์าตดุอยสุ
เทพ ทัง้ตัง้ฉตัรทัง้สี่มมุขึน้ในครัง้นัน้ดว้ย ทัง้นีโ้ดยสนันิษฐานจากการที่ไดท้รงสรา้งรัว้เหล็กลอ้มฐาน
พระธาตุหริภุญไชยและสรา้งฉัตรทั้งสี่มุมมาแลว้เมื่อ พ.ศ. 2329 ครัง้ยังทรงตั้งซ่องสุมผูค้นอยู่ที่
เวียงป่าซาง และเชื่อว่าไดท้รงสรา้งเสรมิขัน้บนัไดนาคที่พระมหามงคลญาณโพธิ์สรา้งไว ้แต่เดิมอีก
ดว้ย เพราะปรากฏว่าบนัไดนาคในขณะนีม้ีขึน้อยู่ถึง 185 ขึน้เพิ่มขึน้จากเดิมอีก  12 ขัน้ ครัน้ พ.ศ. 
2452 เจา้ดารารศัมีพระราชชายาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวรชักาลที่ 5 เสด็จ
กลับมาเยี่ยมพระประยูรญาติและมาตุภูมิ ณ เมืองเชียงใหม่  ได้ถวายดาวกะไหล่ทองแผ่นหนึ่ง
ประดับพระเจดีย์ธาตุสุเทพไว้เป็นพุทธบูชา  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้
พระราชทานขอ้ความที่จารกึในดวงดาวว่า“ เจา้ดารารศัมีอันเป็นราชธิดาพระเจา้อินทวิชยานนท์
และแม่เจา้ทิพเกษร ซึ่งไดค้รองนครเชียงใหม่อันไดล้งเป็นพระราชชายาในพระบาทสมเด็จพระ
จลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ณ กรุงเทพมหานครศรีอยุธยาถว้น 22 พรรษา จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ
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ใหก้ลบัมาเยี่ยมนครเมื่อจลุศกัราช 1271 ไดเ้สด็จมานมสัการพระธาตจุอมดอยสเุทพนี ้ทรงศรทัธา
แผ่หิรญัจ าหลกัรูปดารามหาสวุรรณอนัวิจิตรแผ่นประดบับูชาพระมหาธาตเุจา้ไวเ้ป็นที่ตัง้แห่งกุศล
สมภาร” เมื่อประมาณ พ.ศ. 2429 ปรากฏรอยรา้วขึน้ที่พืน้บรเิวณรอบพระเจดียแ์ละดินพงัทางดา้น
เหนือของพระวิหารดา้นเหนือ จึงไดส้รา้งเขื่อนกันดินพังขึน้ตั้งแต่ พ.ศ. 2494 เป็นตน้มาไดม้ีการ
ก่อสรา้งและบรูณะพระธาตดุอยสเุทพดงัต่อไปนี ้

1. รือ้แผ่นโลหะเก่าที่ช  ารุดที่บองค์พระเจดีย์ออกทั้งหมด แล้วแผ่นโลหะปิด
ทองค าเปลวอย่างใหม่                

2. สรา้งพระอุโบสถหลังใหญ่ ตามแบบศิลปะของลานนาไทย แทนพระอุโบสถ
เก่าที่ช  ารุดทรุดโทรม ใชก้ารไม่ได ้                                                                                                                            

3.สรา้งพระพุทธรูปหล่อปางภูมิผัสสะหน้าตักกวา้ง 50 นิว้เป็นพระประธานใน
พระอุโบสถหลงัใหม่พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวกับสมเด็จพระบรมราชินีนาถไดเ้สด็จพระราช
ด าเนินมาทรงเททองเป็นปฐมฤกษเ์มื่อวนัที่ 5 มีนาคม พ.ศ. 2501                                                                                             

4.บูรณะพระวิหารสองหลัง เปลี่ยนกระเบือ้งมุงหลังคาเป็นกระเบื ้องเคลือบ                                         
5.บูรณะวิหารคตหรือระเบียงรอบองคพ์ระเจดียติ์ดเพดานปิดทองล่องชาดและเปลี่ยนกระเบือ้งมุง
หลงัคา        

6.สรา้งแท่นพระพุทธรูปรอบระเบียงวิหาร ปิดทองลวดลายรวม 49 แท่นส าหรบั
ประดิษฐานพระพทุธรูปหลอ่โบราณที่จงัหวดัต่าง ๆ สง่มาให ้                                                                                           

7.บูรณะวิหารพระเจา้อุ่นเมืองกบัวิหารพระเจา้ทนัใจ ปิดทองล่องชาดมีประตปิูด
เปิดได ้                               

8. สรา้งภาพเขียนพุทธประวัติและภาพเขียนมหาเวสสนัดรชาดกที่ระเบียงหรือ
วิหารคดรวม 47 ภาพ            

9. สรา้งศาลาสาหรบัประชาชนพกัรวม 6 หลงั                                                                          
10.สรา้งกฏุิสงฆ ์4 หลงั                                                                                                      
11. บูรณะบันไดนาคตอนล่างและประดับเกล็ดนาคบันไดทั้งสองตัวด้วย

กระเบือ้งเคลือบสีใหม่แทนของเก่าซึ่งเดิมเป็นเกล็ดซีเมนตธ์รรมดา                                                                                                
12. สรา้งเขื่อนส าหรบัดูทิวทัศนเ์มืองเชียงใหม่และทั่วไปกวา้ง 29 เมตรยาว 18 

เมตรใตเ้ขื่อนมีหอ้งพกั 2 หอ้ง 2 คหูาใหญ่                                                                                                               
13. สรา้งกุฏิวิปัสสนารวม 7 หลงักวา้งยาวหลังละ 4 เมตร ระยะห่างกันหลังละ 

10 เมตร                                  
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14. ปพูืน้ระเบียงรอบวิหารดว้ยกระเบือ้งมาติโก                                                                         
15.สรา้งแท่นพระประธานพระวิหารหลงัตะวนัออก                                                                    
16. สรา้งถงัเก็บน า้ จ านวน 3 ถงั                                                                                           
17. สรา้งสว้ม 3 หลงักบัหอ้งอาบน า้ 2 หลงั                                                                             
18. สรา้งโรงครวัของวดั 1 หลงั                                                                                                             
19. สรา้งกว่านขนของและอปุกรณก์ารก่อสรา้งขึน้บนวดั                                                                               
20. สรา้งเขื่อนกนัดินพงัดา้นเหนือเพิ่มเติม                                                                                                 
21. สรา้งเสาไฟฟ้าคอนกรีต 27 ตน้                                                                                                 
22. บูรณะวิหารและสรา้งศาลาวัดผาลาดและสรา้งกุฏิให้พระภิกษุอยู่อาศัย

เนื่องจากวดัผาลาดเก่ียวเนื่องกบัวดัพระธาตดุอยสเุทพ                                                                                                           
23. สรา้งตกึ 3 ชัน้ส  าหรบัแขกและเจา้อาวาสพกั                                                                                   
24. สรา้งลานวัด ถังเก็บน า้ เขื่อน รัว้และเสาไฟฟ้าทางตอนหลงัรูปกุมภัณฑไ์ป

จนถึงเขื่อนชมทิวทศัน ์         
25. สรา้งเขื่อนยนัตวันาคตอนหวันาคดา้นซา้ยมือ เพื่อปอ้งการทรุด                                                                        
26. สรา้งหอระฆงั 4 ดา้นรอบพระวิหารดา้นนอก สิ่งก่อสรา้งเหล่านีไ้ดก้ระท ามา 

แต่สมัยพระครูญาณลังกามาเป็นเจา้อาวาสจนท่านไดร้บัพระราชทานสมณศักดิ์เป็นพระสุเทพ
สิทธาจารย์เมื่อ พ.ศ. 2496 และได้เป็นเจา้คณะสงฆ์จังหวัดเชียงใหม่เมื่อ พ.ศ. 2508 ต่อมาได้
เลื่ อนสมณศักดิ์ เป็นพระราชสิทธาจารย์เมื่ อ  5 ธันวาคม พ .ศ. 2509 งานก่อสร้างและ
บูรณะปฏิสงัขรณข์องท่านด าเนินมาตัง้แต่ พ.ศ. 2494 จนถึงปัจจุบนันีเ้ป็นเวลาเนิ่นนานกว่า 20 ปี
ท าใหว้ัดพระธาตุดอยสุเทพสวยงามสะอาดสะอ้าน สมกับเป็นที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ
ขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นการเพิ่มพูนศรัทธาความเคารพสักการะในปูชนียสถานอัน
ศกัดิส์ิทธิ์และเก่าแก่นย่ิงขึน้ (กรมศิลปากร, 2515, น.4-10) 
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ภาพประกอบ 4  พระบรมธาตดุอยสเุทพ 

ที่มา : นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

2)  พระบรมธาตหุรภิญุชยั วดัพระธาตหุรภิุญชยัมหาวิหาร อ าเภอเมืองล าพนู จงัหวดั
ล าพนู เป็นปชูนียสถานส าคญัในภาคเหนือ สิ่งศกัดิ์สิทธิ์ท่ีอยู่คู่เมืองล าพนูมาอย่างยาวนานตัง้อดีต
นบัเวลามากกว่าพนัปี ตัง้อยู่ใจกลางเมืองล าพนู ห่างจากศาลากลางจงัหวดัประมาณ 150 เมตร มี
ถนนลอ้มรอบสี่ดา้น คือ ถนนอฏัฐารสทางทิศเหนือ ถนนชยัมงคลทางทิศใต ้ถนนรอบเมืองทาง ทิศ
ตะวนัออก นอกจากนัน้ยงัเป็นองคพ์ระธาตปุระจ าปีเกิดของคนเกิดปี ระกาพระบรมธาตหุรภิุญไชย 
ภายในบรรจุพระเกศบรมธาตบุรรจุในโกศทองค า ประดิษฐานในพระเจดีย ์ประกอบดว้ยฐานปัทม ์
แบบฐานบวัลูกแกว้ ย่อเก็จ ต่อจากฐานบวัลูกแกว้เป็นฐานเขียงกลมสามชัน้ ตัง้รบัองคร์ะฆังกลม 
บลัลังก์ย่อเหลี่ยม สูง 25 วา 2 ศอก ฐานกวา้ง 12 วา 2 ศอก 1 คืบ มีสัตติ- บัญชร (รัว้เหล็กและ
ทองเหลือง) 2 ชั้น ส าเภาทอง ประดิษฐานอยู่ประจ ารั้วชั้นนอกทั้งทิศเหนือ และทิศใต้ มีซุ ้ม
กุมภัณฑ ์และฉัตรประจ าสี่มุม และหอคอยประจ าทุกดา้นรวม 4 หอ บรรจุพระพุทธรูป นั่งทุกหอ 
นอกจากนีย้ังมีโคมประทีป และแท่นบูชาก่อประจ าไวเ้พื่อเป็นที่สกัการะบูชาของพุทธศาสนิกชน
ทั่วไป 
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 วดัพระธาตหุริภุญชัย วรมหาวิหาร เดิมทีเป็นพระราชวงัของพระเจา้อทิตยราชกษัตริยผ์ู ้
ครองนครหริภุญชัย องค์ที่ ๓๓ ต่อจาก พระนางจามเทวี ปฐมบรมกษัตริย์ของเมืองหริภุญชัย 
บริเวณก าแพงพระราชวังของพระเจา้อาทิตยราชไดแ้บ่งออกเป็น ๒ ชัน้ คือ ชัน้นอกและชัน้ใน ใน
กาลต่อมาภายหลังพระเจา้อาทิตยราช ไดถ้วายราชวังของพระองค์ให้เป็นสังฆารามไวก้ับทาง
พระพุทธศาสนาเมื่อถวายเป็นสงัฆารามแลว้ ไดร้ือ้ก าแพงชั้นนอกออกแลว้ป้ันสิงหค์ู่หนึ่งไวท้ี่ซุม้
ประตดูา้นทิศตะวนัออก เป็นสิงหข์นาดใหญ่ประดับเครื่องทรงยืนอา้ปากประดิษฐานไวแ้ทน ตาม
คติโบราณทางเหนือซึ่งนิยมสรา้งสิงห์เฝ้าวัด วัดพระธาตุหริภุญชัย จึงมีก าแพงสองชั้นตาม
รูปลักษณ์ของพระราชวังเดิมของพระเจา้อาทิตยราช คือ รอบบริเวณวัดชั้นนอกชั้นหนึ่ง และก่อ
ก าแพงเป็นศาลาบาตรรอบองคพ์ระธาตหุรภิญุชยัเป็นก าแพงชัน้ในอีกชัน้หนึ่ง 

 วดัพระธาตหุรภิุญชยั วรมหาวิหาร ตัง้อยู่ใจกลางเมืองล าพนูมีถนนลอ้มรอบสี่ดา้น สรา้ง
ขึน้เมื่อ พ.ศ. 1651 มีสิ่งที่น่าสนใจคือ ซุม้ประตูซึ่ง ก่อนที่จะเขา้ไปในบริเวณวดั ตอ้งผ่านซุม้ประตู
ก่ออิฐถือปูนประดับลวดลายวิจิตรพิสดาร เป็นฝีมือโบราณสมัยศรีวิชยั ประกอบดว้ยซุม้ยอดเป็น 
ชัน้ ๆ เบือ้งหนา้ซุม้ประตมูีสิงหใ์หญ่คู่หนึ่งยืนเป็นสง่าบนแท่นสงูประมาณ 1 เมตร สิงหค์ู่นีป้ั้นขึน้ใน 
สมยัพระ เจา้อาทิตยราชเมื่อทรงถวายวงัใหเ้ป็นสงัฆารามวิหารหลวง เมื่อผ่านซุม้ประตเูขา้ไปแลว้
จะเห็นวิหารหลงัใหญ่ เรียกว่า วิหารหลวง เป็นวิหารหลงั ใหญ่มีพระระเบียงรอบดา้นและมีมขุออก
ทัง้ดา้นหนา้และดา้นหลงั เป็นวิหารที่สรา้งขึน้ใหม่แทนวิหารหลงัเก่า ซึ่งถกูพายุพดัพงัทลายไปเมื่อ 
พ.ศ. 2466 (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ 2542e, น.100) 
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ภาพประกอบ 5  พระบรมธาตหุรภิญุชยั 

ที่มา : นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

3) พระบรมธาตุล  าปางหลวง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง วัดพระธาตุล  าปาง
หลวงเป็นวัดคู่บ้านคู่ เมืองล าปางมาแต่โบราณ ตั้งแต่สมัยพระนางจามเทวี งดงามด้วย
สถาปัตยกรรมเก่าแก่มากมาย เป็นพระธาตปุระจ าปีฉลู ต านานการสรา้งวดัพระธาตลุ  าปางหลวง
ระบุว่า วัดนีม้ีมาตั้งแต่สมัยพระนางจามเทวี ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20 นอกจากเป็นวัดไมท้ี่มี
ความสมบูรณท์ี่สดุแห่งหนึ่งของไทยซึ่งงดงามดว้ยสถาปัตยกรรมเก่าแก่แลว้ พระธาตลุ  าปางหลวง
ยงัเป็นพระธาตปุระจ าปีเกิดของคนปีฉล ูดว้ยเริ่มสรา้งในปีฉลแูละเสร็จสิน้ในปีฉลเูช่นเดียวกนั น่า
ชม พระธาตลุ  าปางหลวง องคพ์ระธาตศุกัดิ์สิทธิ์ประจ าวดัที่มีฐานเป็นบวัลกูแกว้ ส่วนองคเ์ป็นทรง
กลมแบบล้านนา ภายนอกบุด้วยทองจังโกยอดฉัตรท าด้วยทองค ามีลายสลักดุนเป็นลวดลาย
ประจ ายามแบบต่าง ๆ ซึ่งลกัษณะเจดียแ์บบนีไ้ดส้่งอิทธิพลต่อพระธาตุหริภุญไชยและพระบรม
ธาตจุอมทอง โดยภายในองคพ์ระเจดียบ์รรจุพระเกศาและพระอฐิัธาตุจากพระนลาฎขา้งขวาพระ
ศอดา้นหนา้และดา้นหลงั ที่ร ัว้ทองเหลืองรอบองคพ์ระธาตุมีรูกระสุนปืนที่หนานทิพยช์า้งยิงทา้ว
มหายศปรากฏอยู่ พระแกว้ดอนเตา้หรือพระแกว้มรกต อนัเป็นพระพทุธรูปคู่บา้นคู่เมืองของจงัหวดั
ล าปาง เป็นพระพทุธรูปปางสมาธิในศิลปะลา้นนาที่สลกัดว้ยหยกสีเขียว และมีการจดังานนมสัการ

https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
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พระแก้วดอนเตา้ในวันเพ็ญเดือน 12 ของทุกปี วิหารหลวง วิหารขนาดใหญ่สรา้งขึน้เมื่อปี พ.ศ. 
2019 โดยเจา้หมื่นค าเป๊ก ภายในมีซุม้ปราสาททองอนัเป็นที่ประดิษฐานพระเจา้ลา้นทอง ดา้นหลงั
เป็นที่ประดิษฐานพระเจา้ทันใจ บนแผงไมค้อสองมีภาพจิตรกรรมเก่าแก่งดงามเรื่องทศชาติและ
พรหมจกัร วิหารพระพทุธ ไม่ปรากฏที่มาการสรา้งแต่ประมาณการว่ามีอายุไม่ต ่ากว่า 700 ปี เดิม
เป็นวิหารเปิดโล่ง หน้าบันเป็นลายดอกไม้ติดกระจกสี ภายในประดิษฐานพระประธานเป็น
พระพุทธรูปปางมารวิชัยขนาดใหญ่ อาคารก่ออิฐถือปูนพุทธศิลป์แบบศิลปะเชียงแสน  และที่
ส  าคัญยังปรากฏเงาพระธาตุภายในวิหารอีกดว้ย วิหารน า้แตม้ คุณจะพบวิหารนีด้า้นขวามือเมื่อ
หันหน้าเข้าหาวิหารหลวง โดยวิหารแห่งนี ้เรียกอีกชื่อหนึ่งว่าวิหารภาพเขียนสี ("แต้ม"แปลว่า
ภาพเขียน) สรา้งเมื่อ พ.ศ. 2044 เป็นวิหารเปิดโล่งที่เก่าแก่ที่สุดหลังหนึ่งในภาคเหนือ และคง
รูปแบบของสถาปัตยกรรมไทยที่งดงาม เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปส าริดปางมารวิชัยหนา้ตัก
กวา้ง 1.25 เมตรสูง 1.25 เมตร ภายในไม่มีฝ้าเพดาน ก าแพงดา้นพระประธานเขียนภาพลายทอง
บนพื ้นรักแดง มีภาพจิตรกรรมศิลปะล้านนาบนแผงไม้คอสองที่กล่าวกันว่าเก่าแก่ที่สุดและ
หลงเหลือเพียงแห่งเดียวในเมืองไทยอายุราวพุทธศตวรรษที่ 21 ลงมาแต่ปัจจุบันภาพเขียนลบ
เลือนไปมากแลว้ก็ตาม ซุม้พระบาท เป็นซุม้ที่สรา้งครอบพระพุทธบาทไว ้ฐานก่อขึน้เป็นชัน้คลา้ย
ฐานเจดียส์รา้งเมื่อ พ.ศ. 1992 ภายในจะมองเห็นแสงหักเหปรากฏเป็นเงาพระธาตแุละพระวิหาร 
ในดา้นมุมกลบัแต่ที่นี่มีขอ้หา้มไม่ใหผู้ห้ญิงขึน้ กุฏิพระแกว้ เป็นที่ประดิษฐานพระแกว้มรกต ซึ่งไม่
ปรากฏต านานการสรา้ง ทว่ามีการประมาณอายุของที่นี่ไม่น่าจะต ่ากว่า 400 ปีมาแลว้ วิหารพระ
เจา้ศิลา เป็นที่ประดิษฐานพระเจา้ศิลาซึ่งเป็นพระพทุธรูปที่เก่าแก่ที่สดุในกรุงละโวเ้มื่ อ พ.ศ. 1275 
พระบิดาของพระนางจามเทวีไดม้อบใหป้ระดิษฐานไว ้ณ ที่นี ้พิพิธภัณฑ ์อันเป็นที่เก็บรวบรวม
ศิลปวัตถุจากที่ต่าง ๆ ที่หาชมได้ยาก เช่น สังเค็ด ธรรมาสน์ คานหาบ ตู้พระไตรปิฎก เป็นต้น 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ 2542d, น.98) 
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ภาพประกอบ 6 พระบรมธาตลุ  าปางหลวง 

ที่มา : นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

4) พระบรมธาตุดอยตุง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย พระวรชินธาตุเจา้ดอย
ตงุอยู่ห่างจากตัวเมืองเชียงรายประมาณ 48 กิโลเมตรแยกซา้ยจากทางหลวงหมายเลข 110 ตรง 
กม. ที่ 871-872 เขา้ทางหลวงหมายเลข 1149 ประมาณ 17 กิโลเมตรเสน้ทางไปสู่    พระธาตดุอย
ตงุ ลาดยางตลอดทางและเป็นทางขึน้เขาสงูเรื่อย ๆ ลดัเลาะไปตามภูเขาเป็นที่บรรจุพระรากขวัญ  
เบื ้องซ้าย(กระดูกไหปลาร้า) ของพระพุทธเจ้าซึ่งน ามาจากมัธยมประเทศนับเป็นครั้งแรกที่
พระพทุธศาสนาลทัธิลงักาวงศไ์ดม้าประดิษฐานที่ลา้นนาไทยเมื่อก่อสรา้งพระสถูปบรรจุพระบรม
สารีริกธาตุไดท้รงตะขาบ (ภาษาพืน้เมืองเขียนว่าหุงออกเสียงว่าตุง) ใหญ่ยาวถึงพันวาปักไวบ้น
ยอดดอยถา้หากปลายธงปลิวไปไกลถึงเมืองไหนก็ก าหนดหมายเป็นฐานพระสถูปเพียงนัน้ดว้ยเหตุ
นีค้อยซึ่งประดิษฐานปฐมเจดียแ์ห่งลา้นนาไทยจึงปรากฏนามว่าดอยตุงจนบดันีพ้ระธาตุดอยตุง
ประดิษฐานอยู่ในอ าเภอแม่ฟ้าหลวงเป็นปูชชนียสถานที่ส  าคัญเมื่อถึงเทศกาลนมัสการพระธาตุ
ดอยตุงนั้นจะมีพุทธศาสนิกชนทัง้ชาวไทย และชาวต่างประเทศใกลเ้คียงเช่น ชาวเชียงตุงใน รฐั
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ฉาน สหภาพพม่า ชาวหลวงพระบางเวียงจนัทน ์เดินทางเขา้มานมสัการทุกปี (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ 2542f, น.98-99) 
 

 

ภาพประกอบ 7 พระวรชินธาตเุจา้ดอยตงุ 

ที่มา: https://www.watportal.com/th/wat/region/detail/iid/18077 

5. พระบรมธาตุจอมทอง วัดพระธาตุจอมทองตั้งอยู่ที่  อ  าเภอเมืองพะเยา จังหวัด
พะเยา วดัพระธาตจุอมทองตัง้อยู่กลางเมืองโบราณ “เวียงจอมทอง” ตามต านานกล่าวว่าในสมัย
พทุธกาล พระพทุธองคเ์สด็จมาถึงเมืองพะเยาประทบั ณ จอมดอยลกูหนึ่งตัง้อยู่ขา้งฝ่ังหนองเอีย้ง
ไปทางทิศเหนือที่นัน้มีบา้นช่างทองอยู่หลงัหนึ่งไดน้ าอาหารมาถวายแด่พระพุทธเจา้พระพุทธเจา้
และพระอรหนัตสาวกทรงเล็งเห็นว่าสถานที่นีส้มควรที่จะตัง้พทุธศาสนาจึงประทานพระเกศาธาตุ
องคห์นึ่งส  าหรบัน าเอาไปประดิษฐานไวใ้นถ า้ใตจ้อมคอยลึกลงไป 70 วา ดว้ยเหตนุีจ้ึงไดช้ื่อว่าดอย
จอมทองพระธาตุเจดียต์ัง้อยู่บนฐานเขียงสี่เหลี่ยม 1 ชัน้ต่อดว้ยฐานเขียงย่อมุม 3 ชัน้จากนัน้เป็น
ฐานปัทมย์่อมมุต่อดว้ยฐานทรงกลม 3 ชัน้จากนัน้เป็นอันมาลยัเถาทรงกลม 3 ชัน้รองรบัองคร์ะฆงั 
สว่นบลัลงักน์ัน้มีย่อมมุส่วนปลอ้งไฉนนัน้มีปนูป้ันบวั 2 ชัน้ประดบัอยู่ที่ฐานและยอดของปลอ้งไฉน 
จากนัน้ขึน้ไปเป็นปลียอดและฉัตรเชื่อกันว่าเป็นพระธาตุเจดียท์ี่บรรจุพระเกศาธาตุและพระบรม
ธาตุของพระพุทธเจา้ถือเป็นปูชนียสถานและโบราณสถานที่ส  าคัญคู่บา้นคู่เมืองพะเยา มาตัง้แต่
โบราณ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ 2542b, น.55) 
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ภาพประกอบ 8 พระบรมธาตจุอมทอง 

ที่มา : นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

6. พระบรมธาตุช่อแฮ วัดพระธาตุช่อแฮตั้งอยู่ เลขที่  151 หมู่ที่  1 ต าบลช่อแฮ    
อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ ห่างจากตัวอ าเภอประมาณ 8 กิโลเมตรพระธาตุช่อแฮเป็นปูชนีย
สถานเก่าแก่และศักดิ์สิทธิ์คู่บา้นคู่เมืองของชาวจังหวัดแพร่มาเป็นเวลาชา้นานมีเจดียบ์รรจุพระ
เกศาและพระธาตุพระศอกซ้ายของพระพุทธเจ้ามีพระพุทธรูปท่ีศักดิ์สิทธิ์คือ พระเจ้าทันใจ
ประดิษฐานอยู่ลกัษณะเฉพาะขององคพ์ระธาตุเป็นเจดียแ์ปดเหลี่ยม บลัลงักย์่อมมุไมส้ิบสองปลี
ยอดกลมศิลปะแบบเชียงแสนบุดว้ยทองดอกบวบสงู 33 เมตรฐานสี่เหลี่ยมจตรุสั กวา้งดา้นละ  11 
เมตร องค์พระธาตุช่อแฮได้รับการจดทะเบียนเป็นโบราณสถานแห่งชาติแล้ว  ทุกปีจะมีงาน
นมัสการพระธาตุช่อแฮซึ่งจะจัดขึน้ระหว่างขึน้ 11-15 ค ่าเดือน 5 เหนือ (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ 2542g, น.177) 
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ภาพประกอบ 9 พระบรมธาตชุ่อแฮ 

ที่มา : นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

7. พระบรมธาตแุช่แหง้ตัง้อยู่ที่ วดัพระธาตแุช่แหง้ ทางทิศตะวนัออกของตวัเมืองน่าน 
เป็นปูชนียสถานอันศักดิ์สิทธิ์ท่ีมีอายุนานกว่า 600 ปีมาแล้ว พญาการเมืองเจ้าผู้ครองนครได้
อญัเชิญพระบรมสารีรกิธาตจุากสโุขทยั มาบรรจไุวอ้งคพ์ระธาตเุป็นสถปูแบบพืน้เมืองเดิมเป็นสถูป
ทรงลงักา แต่ไดห้กัพังและปฏิสงัขรณ์สืบกันมาหลายรูปแบบจึงเปลี่ยนแปลงไปตามช่างฝีมือและ
คตินิยมของแต่ละยคุสมยัการปฏิสงัขรณใ์นสมยั พระเจา้สรุยิพงษผ์รติเดชฯ เป็นเจา้ผูค้รองนครเมื่อ
ปี พ.ศ. 2451 และ พ.ศ. 2538-2538 เป็นการบูรณะปฏิสงัขรณค์รัง้สุดทา้ยและไดเ้สร็จสิน้ในสมัย 
นายสุจริต นันทมนตรี เป็นผูว้่าราชการจังหวัดน่าน  ไดม้ีด าริใหหุ้ม้ทองเหลืองตลอดทัง้องคแ์ละ
ยงัคงรูปเป็นถาวรวตัถุมาจนกระทั่งทุกวนันีพ้ระเจดียซ์ึ่งบรรจุพระบรมสารีริกธาตเุป็นฐานสี่เหลี่ยม
จตัรุสัยาวดา้นละ 11 วา 1 ศอกสงู 1 เสน้ 7 วา 3 ศอก 5 นิว้บุดว้ยทองเหลืองตลอดทัง้องคส์กุปลั่ง
เหลืองอไุรในยามทิวากาลมีก าแพงแกว้ลอ้มอยู่ชัน้ในและมีพระระเบียงลอ้มโดยรอบกวา้ง 1 เสน้ 
18 วา ยาว 2 เสน้ภายในมีวิหารใหญ่ 1 หลงัวิหารเล็ก 1 หลงัประดิษฐาน “พระพุทธรูปทนัใจ” ซึ่ง
เป็นพระท่ีประชาชนเคารพนิยมในความศกัดิส์ิทธิ์ภายนอกบรเิวณดา้นหนา้พระธาตเุป็นอโุบสถกุฏิ
สงฆว์ิหารพระนอนพระธาตเุจดียอ์งคน์อ้ยนยัว่าเป็นที่บรรจอุฐิัพระอรหนัตพ์ระพทุธองค์ และมีถนน
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พระยานาคลาดลงไปสู่เบือ้งล่าง (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542a, น.
94) 
 

 

ภาพประกอบ 10 วดัพระธาตแุช่แหง้ 

ที่มา: นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

8. พระบรมธาตุดอยกองมู วัดพระธาตุดอยกองมู เดิมมีชื่อเรียกว่า วัดปลายดอย    
เป็นปชูนียสถานคู่บา้นคู่เมืองที่ส  าคญั ประกอบดว้ยพระธาตเุจดียท์ี่สวยงาม 2 องค ์พระเจดียอ์งค์
ใหญ่ จากวัดสามารถมองเห็นภูมิประเทศและสภาพตัวเมืองแม่ฮ่องสอนได้อย่างชัดเจนและ
สวยงามมากสญัลกัษณ์ของจังหวดัแม่ฮ่องสอนที่ทุกคนตอ้งแวะเวียนไปเยี่ยมชมและสกัการะคือ
พระธาตุแห่งนีน้ั่นเอง ท่ีน่ีถือเป็นวัดศักดิ์สิทธิ์คู่บา้นคู่เมืองของชาวจังหวัดแม่ฮ่องสอนมาชา้นาน 
เดิมทีวัดแห่งนีม้ีชื่อเรียกว่า วัดปลายดอย ประกอบดว้ยพระธาตุเจดียท์ี่สวยงาม 2 องค ์พระเจดีย์
องคใ์หญ่สรา้งโดยจองต่องสู่ เมื่อ พ.ศ. 2403 เป็นที่บรรจุพระธาตุของพระโมคคัลลานะเถระ ซึ่ง
น ามาจากประเทศพม่า ส่วนพระธาตเุจดียอ์งคเ์ล็กสรา้งเมื่อ พ.ศ. 2417 โดยพระยาสิงหนาทราชา 
เจา้เมืองแม่ฮ่องสอนคนแรก และจากวัดพระธาตุดอยกองมูนี ้สามารถมองเห็นภูมิประเทศและ
สภาพตัวเมืองแม่ฮ่องสอนไดอ้ย่างสวยงามชัดเจน นอกจากนีบ้ริเวณวัดยังเป็นสถานที่จัดงาน
เทศกาลส าคัญประจ าปีหลายงานของจังหวัด เช่น ปีใหม่ วนัสงกรานต ์และวันออกพรรษาที่จะมี
การตกับาตรดาวดึงส ์อนัเป็นประเพณีที่น่าสนใจของแม่ฮ่องสอน ไฮไลตน์่าชม พระธาตุเจดียอ์งค์
ใหญ่ ของวัดพระธาตุดอยกองมู สรา้งโดยพ่อค้าชาวไทใหญ่ชื่อ "จองต่องสู่" เมื่อ พ.ศ. 2403 

https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8
https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AE%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%99
https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AE%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%99
https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8
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ลักษณะเป็นเจดีย์ทรงเครื่องแบบมอญ ประดับลวดลายปูนป้ัน มีฐานแปดเหลี่ยมซ้อนสามชั้น 
บรเิวณฐานดา้นลา่งประดบัดว้ยซุม้พระตามทิศทัง้แปด พระธาตเุจดียอ์งคเ์ล็ก ของวดัพระธาตดุอย
กองมูสรา้งเมื่อ พ.ศ. 2417 โดย "พญาสิงหนาทราชา" เจา้ผูค้รอง แม่ฮ่องสอนคนแรกเพื่อเป็นที่
ระลึกในการขึน้ครองแม่ฮ่องสอน และเป็นที่บรรจุพระธาตุของพระโมคคลัลานะเถระซึ่งน ามาจาก
พม่า โดยเจดียอ์งคน์ีม้ีลกัษณะเป็นเจดียท์รงเครื่องแบบมอญ มีฐานสี่เหลี่ยมจตัรุสัซอ้นสามชัน้ ตรง
มุมทั้งสี่ของฐานมีปูนป้ันรูปสิงหป์ระดับอยู่ บริเวณฐานด้านล่างประดับดว้ยซุม้พระแบบศิลปะ
มอญ ซุม้ประธานมีหลังคาประดับเรือนยอดสามยอด แต่ละยอดเป็นทรงปราสาทซอ้นสามชั้น 
ประดับลวดลายปูนป้ันสวยงาม วิหารวัดพระธาตุดอยกองมู อยู่ติดกับพระธาตุเจดียอ์งคใ์หญ่ซึ่ง
สรา้งขึน้พรอ้มกัน วิหารหลังนีม้ีลกัษณะเป็นอาคารเปิดโล่ง ผงัรูปสี่เหลี่ยมผืนผา้ หลงัคาซอ้นสาม
ชัน้ มุงดว้ยกระเบือ้งไมแ้ละตกแต่งโลหะ ฉลุลวดลายตามแบบศิลปะไทใหญ่  (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ 2542c, น.87) 

 

 

ภาพประกอบ 11 พระบรมธาตดุอยกองม ู

ที่มา : นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 
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2.2.3 ทีม่าของดนตรีพืน้เมืองล้านนา 
ธนิต อยู่โพธิ์ ไดก้ล่าวถึงท่ีมา และใหค้วามหมายไวว่้าค าว่า ตนติ ในภาษาบาลี และ

ตนตริน ในภาษาสันสฤต ซึ่งเป็นที่มาของค าว่า ดนตรีในภาษาไทยถา้แปลตามศัพทก์็ว่าเครื่องมี
สาย ไดแ้ก่ เครื่องดีด เครื่องสี แต่ดนตรีในภาษาไทย หมายถึง ทัง้เครื่องมีสายและไม่มีสายเพราะ
ใชเ้ป็นค าแปลของศพัทบ์าลีว่า ตรุยิ และค าว่า ตรุิย นีเ้ป็นค าที่ใชเ้รียกขานในลา้นนาเหมือนกนัดงัมี
การกลา่วอา้งไวใ้นต านานพืน้เมืองเชียงใหม่ ฉบบัเชียงใหม่ 700 ปี ผกูที่ 3 ความว่า 

ตุรยินนตรี เป็นตน้ว่ากลองไชย พาทยพ์ิณ พลูลุาภา ปลี่หรอ้ แตรสงขพ์รอ้มซู่ประกาศ 
หรือใชค้  าว่าตรุยินูรตรี ดงัมีการกลา่วอา้งไวใ้นปกิณกะต านาน ต านานตงุครสีพืน้เมิงเชียงตงุ ความ
ว่า “บูชายัง   ตุริยนูรตรี พาดพินบนัเดาะหอยสงักุหุลาภา ตีกลองหลวงอรุเมิง” หรือใชค้  าว่าตุริยา 
ดงัมีการกลา่วอา้งไวใ้นวรรณกรรมพืน้บา้นลา้นนาเรื่อง ค่าวพรหมทตั ความว่า 

 ตรุยิาแคนคู่ฆอ้ง                กลองดงั 
 ทยมแทกสวุรรณยงั                      ฟากฟ้า 
 รอ้ยเอ็จออกมาทงั                        มวลนั่ง นบเอ่ 
 ทลูชลุีนอ้มหนา้                           อ่าวเอิน้ ถวายถนม 

 

จากหลักฐานที่กล่าวมา ค าว่าดนตรีในภาษาพืน้เมืองลา้นนานัน้เขา้ใจว่าน่าจะมา
จากค าแปลของศพัทบ์าลีค าว่าตรุยิ และมีการต่อทา้ยค าว่านนตรีหรือนรูตรี ซึ่งโดยความหมายแลว้
ก็คือดนตรีในปัจจบุนันัน้เอง 

พนูพิศ อมาตยกลุ ไดก้ล่าวไวว้่า  “เป็นที่ยอมรบัเชื่อถือกนัว่า ดนตรีนัน้เป็นภาษาชนิด
หนึ่งของมนุษยเ์รานี ้ชาติใดก็ตามที่มีภาษาพดู ภาษาเขียนของตนเอง ก็มกัจะตอ้งมีดนตรีเป็นของ
ตนเองดว้ย เพราะดนตรีและเพลงรอ้งนั้นเป็นส่วนหนึ่งที่พัฒนามาพรอ้ม ๆ กับภาษาพูด” ฉะนั้น 
หากถามว่าเครื่องดนตรีพืน้เมืองลา้นนามี่ที่มาอย่างไรก็คงจะกล่าวไดว้่า น่าจะมาที่มาจากคนไทย
ทางภาคเหนือหรือชาวลา้นนา เพราะว่าชาวลา้นนามีทัง้ภาษาพดู ภาษาเขียนและมีประวติัศาสตร์
เป็นของตนเองมาอย่างยาวนาน (นบัตัง้แต่สมยัพญามงัรายซึ่งเป็นปฐมกษัตริยข์องชาวลา้นนาได้
สรา้งเมืองเชียงใหม่เมื่อประมาณปี พ.ศ. 1839) 
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2.2.4 ประเภทของเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองล้านนา 
ประเภทของเครื่องดนตรีพืน้เมืองลา้นนาแบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ 

1) เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  หมายถึงเครื่องดนตรีที่ เสียงจะเกิดขึ ้นได้
เนื่องมาจากการตี หรือเคาะ เช่น กลองชนิดต่าง ๆ ฆอ้ง เป็นตน้ 

2) เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า หมายถึงเครื่องดนตรีที่ เสียงจะเกิดขึน้ได้
เนื่องมาจากการใชล้มเป่า เช่น ขลุย่ ป่ีจมุ ป่ีแน เป็นตน้ 

3) เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด หมายถึงเครื่องดนตรีที่ เสียงจะเกิดขึน้ได้
เนื่องมาจากการดีด เช่น ซงึ เป๊ียะ (พิณเพียะ) 

4) เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี  หมายถึงเครื่องดนตรีที่ เสียงจะเกิดขึ ้นได้
เนื่องมาจากการสี เช่น สะลอ้ 

2.2.5 ประเภทของวงดนตรีพืน้เมืองล้านนา 
ประเภทของวงดนตรีพืน้เมืองลา้นนาหากจัดแยกประเภท โดยค านึกถึงวงดนตรีที่มี

เครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 5 ประเภท คือ 
1) วงสะลอ้ซอซงึ แยกออกเป็น 2 ประเภท คือ  

1. วงสะล้อซอซึง (น่าน) เป็นวงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการขับซอของ
จงัหวดัน่าน(ไม่มีเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าเขา้รว่มบรรเลงดว้ย) โดยมีรายละเอียด ดงันี ้

1) สะลอ้ลกูสี่ 1 คนั (บางทีอาจมีมากกว่านีแ้ต่ไม่ไดร้บัความนิยม) 
2) ซงึลกูสี่ 2 ตวั (บางทีอาจใชเ้พียงตวัเดียว) 
3) คนขบัซอ 2 คน (บางทีอาจมีมากกว่านี)้ 

2. วงสะล้อซอซึง เป็นวงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการขับซอของจังหวัด
เชียงใหม่ ล าพนู ล าปาง และเชียงราย (มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าเขา้ร่วมบรรเลงดว้ย) เป็น
ตน้ โดยมีรายละเอียดดงันี ้

1) สะลอ้ลกูสาม 1 คนั  6) ขลุย่พืน้เมือง 1 เลา 
2) สะลอ้ลกูสี่ 1 คนั      7) กลองโป่งโปง้ 1 แก่น (ลกู) 
3) ซงึลกูสาม 1 ตวั       8) ฉ่ิง1 คู่ (จะมีหรือไม่มีก็ได)้ 
4) ซงึลกูสี่ 1 ตวั          9) คนขยัซอหรือคนขบัรอ้งไดต้ามความเหมาะสม 
5) ซงึหลวง 1 ตวั          

3. วงซึงสะลอ้หรือสะลอ้ซึง เป็นวงดนตรีที่ใชบ้รรเลงธรรมดาหรือใชบ้รรเลง
ประกอบการแสดง เช่น ฟ้อนสาวไหม ฟ้อนที ฟ้อนไต ฟ้อนนพบุรีศรีนครพิงคเ์ชียงใหม่ ฟ้อนกมผัด     
เป็นตน้ โดยมีรายละเอียด ดงันี ้
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1) สะลอ้ลกูสาม 1 คนั 
2) สะลอ้ลกูสี่ 1 คนั 
3) ซงึลกูสาม 1 ตวั 
4) ซงึลกูสี่ 1 ตวั 
5) ซงึหลวง 1 ตวั 
6) ขลุย่พืน้เมือง 1 เลา 
7) ฉ่ิง 1 คู่ (จะมีหรือไม่มีก็ได)้ 
8) กลองโป่งโปง้ 1 แก่น (ลกู) 

แต่อย่างไรก็ตาม ส าหรบัวงสะลอ้ซอซึงและวงซึงสะลอ้หรือสะลอ้ซึงนัน้ บางทีอาจจะ
มีการลดขนาดของวงหรือลดจ านวนเครื่องดนตรีลงมาเป็นวงเล็ก ประกอบด้วนเครื่ องดนตรี
ดงัต่อไปนี ้

1) สะลอ้ 1 คนั (ชนิดใดก็ได)้ 
2) ซงึ1 ตวั หรือ 2 ตวั (ชนิดใดก็ได)้ 
3) ขลุย่1 เลา 
4) กลอง1 แก่น (ลกู) 

ซึ่งรูปแบบการผสมวงในลกัษณะอย่างนีก้  าลงัไดร้บัความนิยมอย่างแพร่หลายในช่วง
ระยะเวลาปัจจบุนันี ้

 
2.2.6 ลักษณะดนตรีพืน้บ้าน 

ดนตรีพื ้นบ้านเป็นดนตรีที่ชาวบ้านสรา้งสรรค์ขึน้ ด้วยการรอ้งหรือบรรเลง โดย
ชาวบา้นและชาวบา้นดว้ยกนัเป็นผูฟั้ง ซึ่งดนตรีพืน้บา้นมีลกัษณะดงันี ้

1) เป็นดนตรีของชาวบา้น ส่วนมากเกิดขึน้และพัฒนาในสังคมเกษตรกรรม มี
ลกัษณะที่ไม่มีระบบกฎเกณฑ ์ชดัเจนตายตวั ประกอบกบัใชว้ิธีถ่ายทอดดว้ยปากและการจ าจด จึง
เป็นเหตใุหไ้ม่มีใครเอาใจใสศ่กึษาและจดบนัทกึไวเ้ป็นหลกัฐานดงันีด้นตรีสากล 

2) เป็นดนตรีที่มีเอกลกัษณเ์ฉพาะถิ่น แต่ละทอ้งถิ่นจะมีดนตรีที่มีส  าเนียง ท านอง 
และจงัหวะลีลาของตวัเอง ดนตรีพืน้บา้นส่วนใหญ่มีท านองที่ประดิษฐ์ดดัแปลงมาจากท านองของ
เสียงธรรมชาติ ตวัอย่างเช่น ซอของดนตรีภาคเหนือ คือเพลงจะป ุมีท านองอ่อนหวานตามส าเนียง
พูดของคนไทยชาวเมืองจะปุในแควน้สิบสองปันนา หรือซอล่องน่านของจัดหวัดน่านที่มีท านอง
เหมือนกระแสน า้ไหล 



  47 

 
2.2.7 ลักษณะการบรรเลงดนตรีพืน้บ้าน 

ชาวบา้นลา้นนาในอดีต มักใชเ้วลาว่างในตอนกลางคืนใหเ้ป็นประโยชน ์โดยเฉพาะ
ผูห้ญิงสาว ภารกิจที่เป็นประโยชนม์ักไดแ้ก่ การคัดเลือกเมล็ดพันธุพ์ืชเพื่อเตรียมไปเพราะปลกูใน
วนัรุ่งขึน้บางทีก็เลือกพืชผลทางการเกษตรที่ผลิตออกมาเพื่อจ าหน่อย จ ากลายเป็นจุดศูนยก์ลาง
และการดงึดดูความสนใจของหนุ่ม และกลายเป็นศนูยร์วม “นกัแอ่วสาว” ทัง้หลายและดนตรีคู่กาย
ชายหนุ่มย่อมน ามาใชต้ามความถนดั สนันิฐานว่าคงมีการนดัหมายเพื่อใหม้าบรรเลงแนวเดียวกนั 
จึงเป็นการพัฒนาการขั้นแรกของการผสมวงดนตรี กลุ่มนักแอ่วสาวตามลานบา้นประกอบดว้ย
เครื่องดนตรี เป๊ียะ สะล้อ ซึง ขลุ่ย ป่ี กลองพืน้บ้าน (กลองโป่งป้ง) จึงกลายเป็นดนตรีพืน้บ้าน
ภาคเหนือโดยปรยิาย นิยมเรียกตามชนิดของเครื่องดนตรีที่น ามาผสมเป็นวงว่า “วงสะลอ้ซอซงึ” 

รกัเกียรติ ปัญญายศ ไดก้ล่าวถึงดนตรีพืน้เมืองลา้นนาไวใ้นเสวนาทางวิชาการเรื่อง 
“การสืบทอดดนตรีพืน้บา้นลา้นา ตามแนววิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่” ไวด้งันี ้

อาณาจักรล้านนาเคยเป็นดินแดนแหล่งอารยธรรมโบราณแห่งหนึ่ง ที่มีความ
หลากหลายของผลผลิตทางดา้นศิลปวฒันธรรม ดนตรีพืน้เมืองลา้นนานบัว่าเป็นส่วนหนึ่งที่บรรพ
ชนได้รังสรรค์ขึน้มาเคียงคู่กับดินแดนแห่งนี ้ กระทั่ งกลายเป็นมรดกอันทรงคุณค่าที่ โดดเด่น
เพียบพรอ้มไปดว้ยรูปแบบและวิธีการ อันเป็นเอกลักษณ์ที่สะทอ้นคามเป็นตัวตนไดอ้ย่างวิจิตร
งดงาม 

ค าว่า ดนตรี ในพจนานุกรมฉบับบัณฑิตยสถานได้กล่าวไว้ว่า “ดนตรี
หมายถึง น. ล าดบัเสียงอนัไพเราะ”(ราชบณัฑิตยสถาน, 2554) 

ค าว่า พืน้ ในประวติัศาสตรล์า้นนา ไดก้ลา่วไวว้่า “พืน้เป็นภาษาลา้นนา นิยม
ใชก้นัมาแต่โบราณ หมายถึงประวติัความเป็นมา” 

ค าว่า ลา้นนา จากหนงัสือวรรณกรรมพุทธศาสนาในลา้นนา ไดอ้ธิบายไวว้่า 
ลา้นนาหมายถึงที่นาจ านวนหนึ่งลา้นนา ค านีป้รากฏอย่างชัดเจนในศิลาจารึกวดัเชียงสา อ าเภอ
เชียงของ จังหวดัเชียงราย ซึ่งจารกึในสมัยพระไชยเชษฐาเมื่อพุทธศักราช 2096 โดยกล่าวถึงลา้น
ชา้ง ซึ่งเป็นชื่อเรียกของอาณาจกัรลา้นชา้ง ศรีสตันาคนหุต ไวด้ว้ย ดงันี ้ “สมเด็จพระบรมบพิตรตน
สมัฤทธิ์เสวยราชพิภพทัง้สองแผ่นดิน ลา้นชา้ง ลา้นนา....” 

ลา้นนา สรสัวดี อ๋องสกุล ไดก้ล่าวไวว้่า น่าจะใชใ้นสมัยพญากือนา (พ.ศ. 
1898-1928) เนื่องมาจากความหมายของพระนามกือนาคือจ านวนรอ้ยล้านนา กือนา คือรอ้ย
ลา้นนา ต่อมาค าลา้นนาใชเ้รียกกษัตริยผ์ูค้รองดินแดนลา้นนาโดยใชท้้าวลา้นนาหรือท้าวพญา
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ลา้นนา และเรียกประชาชนของรฐัว่า ชาวลา้นนา ปัจจุบันดินแดนลา้นนาประกอบด้วยจังหวัด
เชียงใหม่ เชียงราย ล าพนู ล าปาง พะเยา แพร ่น่าน และแม่ฮ่องสอน ดงันัน้ ดนตรีพืน้เมืองลา้นนา 
หมายถึงประวัติความเป็นมาของดนตรีที่อยู่ในจังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน ล าปาง พะเยา 
แพร ่น่าน และแม่ฮ่องสอน (สรสัวดี อ๋องสกลุ, 2558) 

อย่างไรก็ตาม การที่จะน าไปสู่ความหมายของ ดนตรี ไดน้ัน้ หากมาวิเคราะหใ์น
รายละเอียดพบว่า น่าจะมีองคป์ระกอบหลกัอยู่ 4 สว่น ที่เป็นเหตเุป็นปัจจยัเอือ้ซึ่งกนัและกนั คือ  

ส่วนที่  1 สภาพสิ่งแวดล้อม หมายถึง ทุกสิ่ งทุกอย่างที่อยู่รอบ ๆ ตัว เช่น 
สภาพดินฟ้าอากาศ บรรยากาศ สถานที่ เวที ผูช้ม ผูร้่วมงาน ผูร้ว่มวงและอื่น ๆ ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหลา่นี ้
ลว้นแต่เป็นเหตปัุจจยัที่ส  าคญั ที่มีอิทธิพลต่ออารมณค์วามรูส้กึของนกัดนตรี 

ส่วนที่  2 นักดนตรี หมายถึง ผู้บรรเลงดนตรี ที่จะต้องจะความพร้อมทั้ง
ทางดา้นรา่งกายดา้นจิตใจ สติปัญญาและมีทกัษะในกระบวนการปฏิบติัที่ถกูตอ้งตามรูปแบบและ
วิธีการของเครื่องดนตรีชนิดนัน้ ๆ 

ส่วนที่  3 เครื่องดนตรี หมายถึง อุปกรณ์ที่ใช้ในการบรรเลงที่ต้องมีความ
พรอ้มในดา้นตน้ทนุของเสียง และมีรูปรา่งสดัสว่นงดงานตามลกัษณะของเครื่องดนตรีชนิดนัน้ ๆ 

ส่วนที่ 4 ท านองเพลง หมายถึง ระดบัเสียงสงู ๆ ต ่าๆ  หนกั-เบา , สัน้-ยาว ที่
สลับซับซอ้นกัน โดยมีตัวจังหวะเป็นควบคุมการด าเนินท านองเพลง และเมื่อองคป์ระกอบทั้ง 4 
ส่วน การท าการเป็นเหตเุป็นปัจจยัซึ่งกันและกนั จึงก่อใหเ้กิดกระบวนการเคลื่อนไหวเชื่อมโยงกัน
อย่างมีสัดส่วนปรากฏออกมาในรูปของคลื่นเสียงที่มี เอกภาพ และมากไปด้วยพลังแห่ง
กลัยาณมิตรที่เปิดพืน้ที่รองรบัใหส้รรพสิ่งเขา้ไปสัมผสัโลดเล่นปรุงแต่งมโนคติ ก่อใหเ้กิดความรูส้ึก
ที่หลากหลายตามแต่จินตนาการของตนเอง 
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ภาพประกอบ 12 ความสมัพนัธข์ององคป์ระกอบทัง้ 4  

ที่มา  นายอนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

2.2.8 การขับร้องดนตรีพืน้บ้าน 
เพลงพืน้บา้นมักจะเป็นเพลงที่มีการรอ้งประกอบกันส่วนมาก จึงเรียกกันอีกชื่อหนึ่ง

ว่า เพลงพืน้บา้น หรือ Folk song โดยปกติดนตรีพืน้บา้นมกัจะมีลกัษณะดงันี ้
1) บทเพลงต่างๆ ตลอดจนวิธีเล่น วิธีรอ้ง มักจะได้รบัการถ่ายทอดโดยการสั่ง

สอนกันต่อๆ มาดว้ยวาจา และการเล่นหรือการรอ้งใหฟั้ง การบันทึกเป็นโนต้เพลงไม่ใช่ลักษณะ
ดัง้เดิมของดนตรีพืน้บา้น อย่างไรก็ตามในปันจุบนัไดม้ีการถ่ายทอดดนตรีพืน้บา้นบา้นโดยการใช้
โนต้ดนตรีกนับา้งแลว้ ตวัอย่างเพลงพืน้บา้นของไทยที่ถ่ายทอดกนัมา เช่น เพลงเรือ เพลงล าตดั จะ
เห็นไดว้่าเพลงเหล่านี ้มีการรอ้งเล่นกันมาแต่โบราณไม่มีการบนัทึกเป็นตวัโน๊ตและสอนกนัใหร้อ้ง
จากตวัโน๊ตแต่อย่างใด 

2) เพลงพื ้นบ้านมักเป็นบทเพลงที่ใช้ในประกอบกิจกรรมต่างๆ มิใช้แต่ขึน้มา
เพื่อใหฟั้งเฉยๆ หรือเพื่อใหรู้ส้ึกศิลปะของดนตรีที่ส  าคญั จะเห็นไดว้่า เพลงกล่อมเด็กมีขึน้มาเพราะ
ตอ้งการใชร้อ้งกล่อมเด็กใหน้อน เพลงเก่ียวขา้วใชร้อ้งเล่นในเทศกาลที่เก่ียวขา้ว เนื่องจากเสร็จ
ภารกิจส าคญัแลว้ ชาวนาจึงตอ้งการเลน่สนกุสนานกนั หรือเพลงเรือใชป้ระกอบการเลน่เรือหนา้น า้
หลาก เป็นตน้  

          สภาพแวดลอ้ม 

ท านองเพลง 

ดนตรี หมายล าดบัเสียงอนัไพเราะ 
 

 

 

        เครื่องดนตรี        นกัดนตรี 
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3) รูปแบบเพลงพืน้บา้นไม่ซับซอ้น มักมีท านองหลัก 2-3 ท านองรอ้งเล่นกันไป
โดยการเปลี่ยนเนือ้รอ้ง จงัหวะประกอบเพลงมกัจะซ า้ซากไปเรื่อย ๆ อาจจะกล่าวไดว้่า ดนตรีหรือ
เพลงพืน้บา้นเนน้ที่เนือ้รอ้ง หรือการละเลน่ประกอบดนตรี เช่น การฟ้อนร  าหรือการเตน้ร  า 

4) ลักษณะของท านองและจังหวะเป็นไปตามลักษณะของกิจกรรม หรือ
การละเล่น เช่น เพลงกลอ่มเด็ก จะมีท านองเย็นๆ เรื่อย ๆ จงัหวะชา้ๆ เพราะจุดมุ่งหมายของเพลง
กล่อมเด็กตอ้งการท าเด็กผ่อนคลายและหลบักนัในที่สดุ ตรงกันขา้งกันเพลงร  าวงจะมีท านองและ
จงัหวะสนกุสนาน เรว็ เรา้ใจ เพราะตอ้งการใหท้กุคนออกมารา่ยร  าเพื่อความครกึครืน้  

5) ลีลาการรอ้งเพลงพืน้บ้านมักเป็นไปตามธรรมชาติ การรอ้งมิไดเ้น้นในด้าน
คุณภาพของเสียงสักเท่าใด ลีลาการรอ้งไม่ไดใ้ชเ้ทคนิคเท่าใดนัก โดยปกติเสียงที่ใชใ้นการรอ้ง
เพลงพืน้บา้นไม่ว่าชาติใด ภาษาใด มกัจะเป็นเสียงที่ออกมาจากล าคอมิไดเ้ป็นเสียงที่ออกมาจาก
ทอ้งหรือศีรษะ ซึ่งเป็นลีลาการรอ้งเพลงของพวกเพลงศิลปะ 

6) เครื่องดนตรีที่ใชบ้รรเลงพืน้บา้นมีลักษณะเฉพาะเป็นของท้องถิ่นนั้นๆ เป็น
สว่นใหญ่ ซึ่งสิ่งนีเ้ป็นเครื่องหมายหรือสญัลักษณท์ี่ท าใหเ้ราไดท้ราบว่า ดนตรีพืน้บา้นที่ไดย้ินไดช้ม
เป็นดนตรีของทอ้งถิ่นใด หรือของชนเผ่าใด ภาษาใดตวัอย่างเช่นดนตรีพืน้บา้นของชาวอีสานมกัจะ
มีแคน โปงลาง ทางภาคเหนือจะมีซงึ สะลอ้ เป็นตน้ 

เพลงพื ้นบ้านจะพบได้ในทุกประเทศทั่วโลกเป็นเพลงที่มีผู ้ศึกษาเก็บรวบรวมไว้
เนื่องจากเป็นวฒันธรรมหนึ่งของชาติ เช่น ประเทศฮงัการี นกัดนตรีศกึษา คือ โคดายและ บารต๊์อค 
ได้รวบรวมเพลงพื ้นบ้านของชาวฮังการีเอาไว้ และน ามาสอนอนุชนรุ่นหลัง นอกจากนี ้ยังมี
ผูป้ระพนัธเ์พลงหลายคนน าเอาท านองเพลงพืน้บา้นมาท าเป็นท านองหลกัของเพลงที่ตนประพันธ ์
เช่น บารต๊์อคโวชาด  

ดงันัน้ดนตรีพืน้บา้นประเภท ดีด สี ตี เป่า จึงเป็นเครื่องดนตรีที่กลุ่มชาวบา้นไดเ้ป็น
ผูส้รา้งขึน้มา ใหก้ลุ่มคนในชุมชนดว้ยกันเองไดฟั้ง และยังไดคิ้ดบทรอ้งขึน้เป็นเพลงพืน้บ้านที่มี
รูปแบบเรียบง่ายไม่ซบัซอ้น ซึ่งลกัษณะของเพลงก็จะเป็นไปตามลกัษณะของกิจกรรม  

2.3 การศึกษาเร่ืองราวองคพ์ระธาตุทั้ง 8 ในแคว้นล้านนา 
ปฐมบทของการวิจัยเรื่อง การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหวส้า แปดแคว้น

ล้านนา มหาปู่ จาคีตกาล” ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาข้อมูลโดยการศึกษาเอกสารต าราทาง
ประวติัศาสตรข์องลา้นนา โดยอา้งอิงตามหนงัสือพระเจ้าเลียบโลก ฉบบัวดัพระเกิด ต าบลในเวียง 
อ าเภอเมืองน่าน จงัหวดัน่าน น ามาเป็นขอ้มลูตัง้ตน้ในการศกึษาเรื่องราวขององคพ์ระธาตทุัง้ 8 ใน
ดินแดนแควน้ลา้นนา ผ่านการแนะน าของนักวิชาการผูใ้หข้อ้มูล ต านานพระเจา้เลียบโลก เป็นที่
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ยอมรบัและศรทัธาทัง้ในสว่นของนกัวิชาการ และศาสนาพทุธในลา้นนา ไดร้บัการอา้งอิงและน าไป
เป็นเรื่องราวเพื่ออธิบายความสอดคลอ้งของพทุธสถานต่าง ๆ ในดินแดนลา้นนา อนัเก่ียวเนื่องกับ
การเสด็จมาขององคส์มเด็จพระสมัมาสมัพุทธเจา้ ดังที่หนังสือต านานพระเจา้เลียบโลก ฉบบัวัด
พระเกิด ต าบลในเวียง อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน ไดก้ล่าวไวว้่า บทวิเคราะหต์ านานพระเจา้
เลียบโลก ต านานพระเจา้เลียบโลกฉบบั วัดพระเกิด อ าเภอเมือง จงัหวดัน่าน เป็นคัมภีรท์างพุทธ
ศาสนาลา้นนาจารลงบนใบลาน จ านวน 580 หนา้ลาน (11 ผูก) ดว้ยอกัษร ไทยยวน ภาษาไทยวน
และบาลีจารเมื่อ จ.ศ.1268 (พ.ศ.2449 ) เนื ้อหาของคัมภีร ์กล่าวถึงเรื่องราวการเดินทางของ
พระพุทธเจา้พรอ้มดว้ยพทุธสาวก ไปตามสถานที่ต่างๆ บริเวณพืน้ที่ตอนในของเอเชียอาคเนย ์ซึ่ง
ครอบคลุมพืน้ที่ในอาณาบริเวณตามพรมแดนรฐัชาติในปัจจุบนั 4 ประเทศคือ ดินแดนภาคเหนือ
ตอนบนของประเทศไทย เขตพะโค-หงสาวดี ลุ่มแม่น า้มาวและดินแดนภาคตะวันออกของแม่น า้
สาละวิน ในสาธารณรฐัแห่งสหภาพเมียนมา เขตต้าหลี่ และสิบสองปันนาในมณฑลยูนนาน 
สาธารณรฐัประชาชนจีน และภมูิภาคตอนบนของสาธารณรฐัประชาธิปตยประชาชนลาวและพืน้ที่
เก่ียวเนื่องโดยรอบการเดินทางของพระพทุธองคน์ัน้อยู่ในช่วงพระชนมายุ 60 พรรษา มีจุดประสงค์
ที่กลา่วไวอ้ย่างชดัแจง้ว่าเพื่อเรง่เผยแผ่ศาสนา เนื่องมาจากพระองคจ์ะยงัมีพระชนมายเุหลืออีกไม่
นานนกั จึงไดมุ้่งประทบัรอยพระบาทประทานพระเกศา ทัง้ไดก้ าหนดต าแหน่งการประดิษฐานพระ
สารีรกิธาตหุลงัปรนิิพพานเพื่อใหเ้ป็นที่สกัการะบชูาทางกายภาพของพืน้ที่และเรื่องราวของผู้คนใน
ทอ้งถิ่นและอมนุษย ์(นาค,ยกัษ์,สิงห)์ นอกจากเรื่องราวตามเสน้ทางเสด็จแลว้ ต านานยงักล่าวถึง
ความรุ่งเรืองและเสื่อมสูญของบ้านเมืองและพุทธศาสนาในรอบห้าพันปี รวมถึงเรื่องราวของ
ธรรมิกราชผู้ที่จะมีบทบาทในการฟ้ืนฟูพุทธศาสนาและการมาถึงของพระศรีอริยเมตไตย
ความส าคญัของ ต านานพระเจา้เลียบโลก ก็คือบนัทกึการเดินทางและกิจกรรมของโคดมะพทุธเจา้ 
ในเขตพืน้ที่ตอนบนของเอเชียอาคเนย ์ซึ่งพืน้ที่และเสน้ทางในต านานดังกล่าว วางอยู่บนหมุด
หมายหรือพิกัดทางภูมิศาสตรใ์นยุคของการเขียนต านานซึ่งเชื่อมโยงได้กับสภาพภูมิศาสตร์
ปัจจุบัน โดยสะทอ้นใหเ้ห็นถึงอาณาบริเวณของพุทธศาสนา สถานะความศักดิ์สิทธิ์ของพืน้ท่ีซึ่ง
แตกต่างกันด้วยข้อก าหนดบางอย่าง และขณะเดียวกันได้แสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยงของ
เครือข่ายของเมือง ชมุชน และหมู่บา้น รวมถึง ความสมัพนัธข์องกลุม่ชาติพนัธุแ์ละพทุธศาสนาใน
เขตพืน้ที่ของรฐัจารีตล้านนา เชียงตุง มาว สิบสองปันนาและพืน้ที่เก่ียวเนื่อง   (สุดแดน  วิสุทธิ
ลกัษณ,์ 2564, น.1) 
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เรื่องราวของต านานพระเจา้เลียบโลก ฉบับวัดพระเกิด อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน มี
ความเก่ียวขอ้งกับอาณาเขตบริเวณภาคเหนือตอนบนของราชอาณาจักรไทย ผ่านขึน้ไปยังเขต
แดนสาธารณรฐัแห่งสหภาพเมียนมาร ์จนถึงดินแดนของสาธารณรฐัประชาชนจีนในปัจจบุนั ผูว้ิจยั
จึงไดศ้ึกษาขอ้มลูพบว่า ผูกที่บนัทึกลงในใบลานเก่ียวขอ้งกบัดินแดนแควน้ลา้นนา และการก าเนิด
เกิดขึน้ของเรื่องราวการเสด็จมาขององคส์มเด็จพระสมัมาสมัพุทธเจา้และการเกิดขึน้ขององคพ์ระ
ธาตใุนดินแดนลา้นนา โดยการกล่าวถึงต านานพระธาตใุนยพระเจา้เลียบโลก ของหนงัสือพุทธภูมิ
กายาและล้านนาประเทศ อ่านต านานพระเจา้เลียบโลกผ่านระบบสารสนเทศภูมิศาสตร ์ไดใ้ห้
ขอ้สรุปไวด้งันี ้พืน้ที่พระธาตแุละพืน้ที่พระเกศาธาตจุะมีความหมายเชื่อมโยงกบั “ความเป็นเมือง” 
“การมีประชากร มาก” “ความเจริญรุ่งเรือง” พระธาตุจะปรากฏในต านานพระเจา้เลียบโลกเริ่ม
ตัง้แต่ผูกที่ 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9 ซึ่งเป็นผูกที่มีเนือ้หาพรรณนาเก่ียวกบัเขตของ “อาณาจักรลา้นนา” 
เป็นสว่นใหญ่  

โดยผูกที่ 1 เป็นเสน้ทางเสด็จจากเมืองพาราณสีสู่เมืองลี ้หริภุญชัย ดอยสเุทพ ดอยพระ
นอน ลุม่น า้ปิง เชียงดาว ก่อนจะมุ่งขึน้ทางตอนบนของพืน้ที่ คือ เมืองแสนหวี (อตุรปัญจาละ) ตา้ห
ลี่ (วิเทหะ) เมืองมาว (โกสมัพี) วกกลบัมาที่ลุ่มน า้สาละวิน และดอยรงัรุง้ก่อนเสด็จกลบัเมืองสาวตั
ถี (ผูกนีก้ล่าวว่าพระธาตุประดิษฐาน ที่หริภุญชัย ดอยพระนอน วดับุปผาราม พระธาตยุางหมอก 
เมืองฝาง ดอยรงัรุง้ และที่ตา้หลี่กบัเมืองมาว) 

ผกูที่ 2 กล่าวถึงการประดิษฐานพระเกศาธาต ุในเมืองละแวก และตะโค่ง โดยที่พระธาตุ
เมืองตะโค่งนัน้ ไดก้ล่าวว่านอกจากจะบรรจุพระเกศาธาตแุลว้ยังมีสิ่งของเนื่องดว้ยอดีตพุทธ เช่น 
ธรรมกรก ธารพระกร และ ผา้จีวร รวมถึงเป็นที่ประดิษฐานพระธาตขุองพระพทุธเจา้ทัง้หา้พระองค์
ดว้ย (ธาตนุลาฏของพระเมตไตยจะมา ประดิษฐานที่นี่)      

ผูกที่ 3 กล่าวถึงการเดินทางในเขตสิบสองปันนาเป็นส่วนใหญ่ และทัง้หมดกล่าวถึงการ
ประทานรอย พระบาท แต่มีบางแห่งที่ทรงมีพทุธท านายว่าจะมีพระธาตมุาประดิษฐานดว้ยซึ่งพืน้ที่
ดงักลา่วอยู่ในเขตเชียงตงุ และเมืองยอง ซึ่งเป็นพืน้ที่เชื่อมต่อกบัเขตลา้นนา 

ผกูที่ 4-9 ซึ่งเป็นการเดินทางครัง้เดียวกนั โดยคาถาน า ตน้ผูก 4 ระบไุวช้ดัเจนว่าเป็นการ
เดินทางไป ในดินแดนของสารีริกธาตุ ในผูกที่ 4 และ 5 กล่าวถึงพืน้ที่ของพระบาททัง้หมดซึ่งเป็น
การเดินทางในเขต สิบสองปันนา พืน้ที่พระธาตุเริ่มปรากฏในผูกที่ 6 ที่พระธาตจุอมใคล พระธาตุ
วังแดงของเมืองลวง เขตสิบสอง ปันนา ส่วนในผูกที่ 7 กล่าวถึงพระธาตุ เฉพาะที่เมือง “อาฬวี
ประเทศเขตดงนัง” ซึ่งเป็นเมืองส าคัญที่สุดของสิบสองปันนา ในผูกที่ 8 ซึ่งเป็นการเดินทางลงมา
ทางใตสู้่เขตเชื่อมต่อกับลา้นนา คือ เชียงตุง เมืองพยาก (ในต านานกล่าวว่านับจากเมืองนีล้งไป
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เป็นเขตของลา้นนา) เริ่มกลา่วถึงพืน้ที่จะมีการสถาปนาพระธาตโุดยเริ่มตน้ จากเมืองพยาก และใน
เมืองอ่ืน ๆ อีกเป็นจ านวนมากในลา้นนา และในคาถาตน้ผูกนี ้ก็ระบุไวช้ัดเจนว่าจะเป็น เรื่องราว
เก่ียวกับ “โยนกโลก” โดยในผูกที่ 9 กล่าวถึง สงัเวคฐานเจดียว์่า “ธาตุจะมีมากกว่าเมืองอ่ืน” (ไม่
สามารถก าหนดต าแหน่งในทางภูมิศาสตรไ์ดแ้น่ชดั แต่จากเสน้ทางการเดินทางอยู่ในลุ่มแม่น า้ปิง 
ระหว่าง เมืองฮอด (สงัเวคฐานเจดีย)์ – ภุชชานคร - เวียงกุมกาม และต านานผกูนีก้ลา่วถึงพระธาตุ
ที่ประดิษฐานอีก 2 แห่ง คือ ที่เวียงกุมกาม และวัดโชติกอาราม (วัดเจดียห์ลวง)  เมื่อพิจารณา
จ านวนพืน้ที่ทัง้หมดที่เป็นพืน้ที่ประดิษฐานพระธาตจุะปรากฏอยู่ในเขตดินแดนลา้นนามาก ที่ สุด 
อย่างไรก็ตาม ในพืน้ที่ลา้นนาก็มีการระบุพืน้ที่พระบาทอยู่มากถึง 18 แห่งกระจายอยู่รอบเมือง
เชียงใหม่ และล าพนู โดยเฉพาะในทางตอนใตข้องเมือง เช่น พระบาทเมืองลี ้พระบาทหว้ยตม้ พระ
บาทเมืองฮอด พระบาท ดอยนางนอน ซึ่งกล่าวไดว้่าแสดงใหเ้ห็นถึงพืน้ที่อันเป็นชายขอบทางใต้
ของล้านนา รวมถึงรอยพระบาทที่เมือง ยวม และเมืองธราง (บาง/บราง) ชายแดนทางด้านทิศ
ตะวนัตก ซึ่งเป็นเมืองสดุทา้ยของผูกที่ 9 ก่อนที่จะเสด็จ กลบัผ่านเมืองแชร (เมืองแช เมืองแชรบ - 
เมืองแปร?) ตะโค่ง และกสุินารา (สดุแดน  วิสทุธิลกัษณ,์ 2564, น.81-83) 

ตาราง 1 การสงัเคราะหต์ านานพระเจา้เลียบโลกฉบบัวดัพระเกิด จังหวดัน่าน 

พระธาตุในต านานพระเจ้าเลียบโลก 
ผูก พระธาตุ สรีระธาตุ เมือง อาณาจักร ลุ่มน ้า 
1 1. พระธาตหุรภิญุชยั ผูก 1 ระบุไม่ชัดว่าธาตุ

ส่ วน ใหน  แต่ ในผู ก  9 
กระดกูขม่อมหวัซีกขวา 

ล าพนู ลา้นนา ปิง 

2. พระธาตวุดับปุผาราม ไม่ระบชุดั เชียงใหม่ ลา้นนา ปิง 
3. ดอยพระนอน ไม่ระบชุดั ? ลา้นนา - 
4. พระธาตยุางหมอก ไม่ระบชุดั ? ลา้นนา โขง/สาขา 
5. บา้นกอก เมืองฝาง ไม่ระบชุดั ฝาง ลา้นนา โขง/สาขา 
6. พระธาตยุางจวง ไม่ระบชุดั ? มาว มาว 
7. พระธาตเุขีย้วฝาง (ตา้ล่ี) ธาตเุขีย้วฝาง วิเทหะ น่านเจา้ - 
8. พระบาทรงัรุง้ ไม่ระบชุดั เมืองโต๋น ลา้นนา สาละวิน 
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ตาราง 1 (ต่อ) 

ผูก พระธาตุ สรีระธาตุ เมือง อาณาจักร ลุ่มน ้า 
2 9. พระธาตขุองพทุธเจา้ทุก

องคใ์นภทัรกัลป์ (พระธาตุ
ตะโค่ง) 

นลาตธาตุของพระเมต
ไตยแต่ธาตุของพุทธเจา้
องคอ์ื่นไม่ระบชุดั 

รา่งกุง้ มอญ อิรวดี 

3 10. พระธาตเุมืองเชียงตงุ ไม่ระบชุดั เชียงตงุ เชียงตงุ โขง/สาขา 
11. พระธาตดุอยปคู า ไม่ระบชุดั เชียงตงุ เชียงตงุ โขง/สาขา 
12. พระธาตุดอยมหิยังคะ 
(เมืองยอง) 

นลาตธาต ุ ยอง เชียงตงุ โขง/สาขา 

6 13. พระธาตดุอยจอมใคล ไม่ระบชุดั ลวง สิบสองปั น
นา 

โขง/สาขา 

14. พ ระธาตุ ปู ล าน  (พู
ลาน) 

ไม่ระบ ุ ลวง สิบสองปั น
นา 

โขง/สาขา 

7 15. พระธาตุดอยจองทอง 
(ดงนงั) 

ธาตกุระหม่อม เชียงรุง้ สิบสองปั น
นา 

โขง/สาขา 

8 16. พระธาตเุมืองพยาก กระดกูธาตฝุ่ามือขวา พยาก ลา้นนา โขง/สาขา 
 17. พระธาตดุอยจอมทอง อุง้มือซา้ย พยาก ลา้นนา ปิง 
 18. พระธาตเุชียงแสน กระดกูแขนขวา 

(จอมกิตติ) 
เชียงแสน ลา้นนา โขง 

 19. พระธาตเุชียงราย กระดกูองคลีุ 10 นิว้ เชียงราย ลา้นนา อิง 
 20. พระธาตพุะยาว กระดกูแขนซา้ย พะเยา ลา้นนา วงั 
 21. พระธาตลุ าปางหลวง กระดกูกณัฑธาตคุอหนา้ 

หลงั 
ล าปาง ลา้นนา  

 22. พระธาตนุ่าน กระดกูขอ้มือซา้ย น่าน ลา้นนา น่าน 
 23. พระธาตแุพร ่ กระดกูขอ้ศอกซา้ย 

(ช่อแฮ) 
แพร ่ ลา้นนา ยม 

 24. พระธาตทุ่าสรอ้ย กระดกูแขนซา้ย 
(ในผกู 11 ว่ากระดกูขอ้- 
ศอกขวา) 

ตาก ลา้นนา ปิง 
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ตาราง 1 (ต่อ) 

ผูก พระธาตุ สรีระธาตุ เมือง อาณาจักร ลุ่มน ้า 
 25.พระธาตดุอยเกิง้ กระดกูหนา้ผากซา้ย ฮอด ลา้นนา ปิง 
9 26.พระธาตสุงัเวคฐาน 

เจดีย ์
จะมีพระธาตุมากกว่าที่
อื่น 

- ลา้นนา ปิง 

 27.พระธาตหุรภิญุชยั กระดูกกระหม่อมหวัซีก
ขวา 

ล าพนู ลา้นนา ปิง 

 28.พระธาตเุวียงกมุกาม กระดกูคางขา้งขวา เชียงใหม่ ลา้นนา ปิง 
 29.พระธาตวุดัโชติอาราม ธาตอุุง้มือขวา เชียงใหม่ ลา้นนา ปิง 

 

ที่มา : สดุแดน วิสทุธิลกัษณ ์

จากการด าเนินการศึกษาในส่วนของต านานพระเจา้เลียบโลก ฉบบัวดัพระเกิด ต าบลใน
เวียง อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน ผูว้ิจัยสามารถน ามาสรุปเป็ยขอ้มูลในการก าหนดเรื่องราวที่
พบว่า พระธาตุที่อยู่ปรากฏในดินแดนลา้นนาปัจจุบนั ประกอบพระธาตุหริภุญชัย จังหวัดล าพูน 
พระธาตุล  าปางหลวง จังหวัดล าปาง พระธาตุช่อแฮ จังหวดัแพร่ พระธาตุแช่แหง้ จังหวัดน่าน ใน
ส่วนของพระธาตดุอยสเุทพ จงัหวดัเชียงใหม่ พระธาตดุอยตงุ จังหวดัเชียงราย พระธาตดุอย พระ
ธาตุจอมทอง จังหวัดพะเยา และพระธาตดุอยดองมู ปรากฏเป็นต านานประจ าองคพ์ระธาตุ และ
ต านานในการบนัทกึหลกัฐานดา้นประวติัศาสตร ์       ชนิดอ่ืน ๆ 

ในดา้นของนกัวิชาการไดใ้หค้วามคิดเห็นในเรื่องขององคพ์ระธาต ุการก าเนิดการขึน้ของ
องคพ์ระธาตุในแต่ละจงัหวดัพืน้ที่ดินแดนของอาณาจกัรลา้นนา ในรูปแบบของภาคเหนือตอนบน
ภายใตร้าชอาณาจักรไทยในปัจจุบนั ไดพ้บว่า หลกัฐานการบนัทึกของเรื่องราวเก่ียวกับองคพ์ระ
ธาตุต่าง ๆ มีทั้งความเชื่อ ความศรทัธา การเมือง การปกครอง มิติทางสังคม วัฒนธรรม จาก
หลากหลายมิติ และต านานในหลากหลายฉบับ ดังเช่น ดร.เพ็ญสุภา  สุขคตะ นักวิชาการด้าน
ศิลปะลา้นนา ไดใ้หข้อ้มลูดงันี ้
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“การก าเนิด แบ่งพระธาตุเป็น 84000 องคใ์นสมัยพระเจา้อโศก แต่ในทางวิทยาศาสตร์
ยงัพิสจูนไ์ม่ได ้ในสว่นของพระธาตใุนลา้นนาหรือเรียกว่าต านานพระเจา้เลียบโลกหรือเรียกต านาน
เฉพาะองคก์็ดี แต่ละพระธาตุจะมีต านานของตน ในส่วนพระธาตุหริภุญชัยคาดว่าน่าจะเก่าสุด
เพราะมีต านานปรากฏชดัความเป็นไปไดใ้นการสถาปนาพระพทุธศานาในลา้นนา  ตัง้แต่สมยัพระ
นางจามเทวีหรือทวารวดี ในสว่นของแนวคิดพระมหาธาตปัุกกลางนครา สิ่งนีค้วรตัง้ค าถามว่ามีมา
แต่เมื่อไหร่ พอมาดูที่หริภุญชัยก่อนสมัยมังรายมีการบรรจุพระธาตุแสดงว่ามีมาแต่สมัยทวารวดี 
แลว้มีการรบัอารยธรรม ขอมละโว ้ผสมนครศรี ในสงคราม สามนคร จึงเป็นจุดก่อเกิดพระธาตุ
กลางเวียง ซึ่งไม่ไดเ้กิดจากพระนางจามเทวี เราตอ้งตัง้ค าถามว่าเถรวาทหรือมหายานแต่พอไปดู
ของมหายาน เจดียจ์ะออกไปในรูปแบบ เช่นบุโรพุทโธ หรือพระเจา้ชัยวรมันที่ 7 ซึ่งจากเถรวาท 
แลว้ที่ล  าพนูมีการน าเรื่องกาไปแฝงกบัพระธาต ุมีการอนัเชิญพระพทุธเจา้มา แลว้ชาวลวัะหรือเม็ง
ถวายภัตตาหาร แลว้เลือกสองอย่าง แลว้แผ่นดินนัน้ มีเนือ้นาบุญน าเด็ดพระเกศา ใส่กระบอกไม้
ไผ่แลว้ฝังไวใ้นหินชนวนด าที่ประทบันั่งแลว้อีก 1500 ปี ลวัะคนนัน้จะมาเกิด จะมีการฝากรอยพระ
บาทไวใ้ห ้เกศาธาตคืุอธาตดิุบ หมายเหตวุ่าพระบรมสารีริกธาตใุนส่วนเกศาธาตคุ่อนขา้งเยอะ ซึ่ง
ในหริภญุชยัก็มีต านานพระพทุธเจา้เด็ดพระเกศาใสก่ระบอก ทัง้ของพระธาตลุ  าปางหลวงก็เช่นกนั 
คนล้านนาหรือพม่า ก็จะศรัทธา ว่าเป็นธาตุดิบว่าส าคัญสูงสุด ในส่วนเรื่องต่างๆก็จะละม้าย
คลา้ยกัน ส่วนมากจะเก่ียวกับพระเกศโมลี ซึ่งมีการเก่ียวพันกนัทัง้พระธาตเุกศแกว้จุฬามณี และ
พระมาลยัที่มีความสมัพนัธก์นั รวมทัง้ต านานพระเจา้ 5 พระองคท์ี่มีต  านาน ในส่วนของเจดียเ์ป็น
ทรงกลม เกิดจากการป้ันมูลดินพอกทับพระธาตุเป็นทรงส้มโอตัดครึ่ง หรือจะออกไปในทรงต่างๆ 
และค าว่าสถปูหรือเจดียม์ีความหมายเท่ากนัตัง้แต่สมยัพระเจา้อโศก ในสว่นพระธาต1ุ2 นกัษัตร มี
ตัง้แต่สมยัพระเจา้ติโลกราชจริงหรือ อาจารยเ์ทียนชยัเลยผูกเรื่องว่า ครูบาศรีวิชยัเป็นผูร้เิริ่มคิด ซึ่ง
ไดแ้นวคิดมาจากกรมพระยาด ารง ที่รวบรวม    8 จอมเจดีย ์ซึ่งค าว่าจอมมาจากชื่อ รชักาลที่ 4 ซึ่ง
รวมพระธาตุในแควน้สยามจอมเจดียใ์นแต่ละภาค กรมพระยาด ารงนุภาพไดม้ีแนวคิดว่ากษัตริย์
สยามจะครองราชสมบูรณ์ตอ้งไปไหวพ้ระธาตุทั่วแควน้สยามเป็นการแฝงโดยในว่ามณฑลต่างๆ
ตอ้งสวามิภักดิ์แต่สยาม ซึ่งแควน้อ่ืนๆมีมีการเคลื่อนไหว แต่มีครูบาศรีวิชยัของลา้นนา ที่มีแนวคิด
แต่ไม่พูดออกไปตรงๆ แต่มีการสรา้งใหม้ีพระธาต1ุ2นักษัตร โดยมีผงัว่าพระพุทธเจา้อยู่ตรงกลาง 
เป็นอารยะขัดขืนโดยใชแ้นวคิดจุธ้าตซุึ่งปัจจุบนัคนนอ้ยนักจะรูจ้กั 8 จอมเจดีย ์แต่คนจะรูจ้กัส่วน
ใหญ่จะแค่พระธาตุ12ปีนักษัตร ซึ่งเป็นแนวคิดนิรนัดรท์ี่ครูบาเจ้าศรีวิชัยคิดขึน้เป็นทฤษฎีของ
อาจารยเ์ทียนชยั การที่พญากือนาขึน้ไปสรา้งพระธาตบุนดอยสเุทพต านานการสรา้งพระธาตดุอย
สเุทพเอาชา้งว่าเพราะคนสมยัก่อนไม่สามารถอธิบายความลึกลบัซบัซอ้นหรือไม่ตอ้งการพดูความ
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จรงิเป็นการใหพ้วกชนกลุม่นอ้ยนัน้ปกปักรกัษาดอยสเุทพ ยงัเป็นป้อมปราการคอยสอดสอ่ง เพราะ
มีการตัง้ใหเ้ป็นพญาลวัะ จึงมีการท าหนา้ที่ของตนเองในการสอดส่องปอ้งกนัภยัที่มาจากภายนอก
หากมีอะไรก็จะมีการแจง้ข่าวใหแ้ก่พญากือนารบัรู ้แลว้สมยัก่อน แสนภูหรือเชียงแสนยงัไม่มีพระ
ธาต ุมีแต่เจดียว์ดัป่าสกัยงัไม่มีวดัมหาธาต ุแสนภูนีไ้ม่รกัษาสจัจะของสามกษัตริย ์แสนภูไม่รกัษา
สญัญาไปตีเมืองพะเยา พญาผายเูกิดเมาจึงปลกุปล า้ลกูเศรษฐี จึงตายไม่ดีเพราะถกูจระเขล้ากไป
กินท าใหบ้า้นเมืองขึด การที่กษัตริยต์ายขึดแสดงว่าบา้นเมืองผีนัด จึงมีการยา้ยเมืองไปก่อน ใน
ตอนนั้นยังไม่มีวัดเจดียห์ลวง และสวนดอก แต่วัดพระสิงหม์ีแน่นอน ตอนนั้นคงมีสะดือเมืองที่
พญามังรายสรา้งไว ้เช่นวัดอุโมงค์ ล่ามชา้ง เชียงมั่น พอพญาผายูสวรรคต พระเจา้กือนาก็ขึน้
ครองราชยต่์อ มีการสรา้งพระธาตุบนดอยอย่างต่อเนื่อง เป็นกุศโลบาย เช่นบนพระธาตุดอยตุง  
พระเจา้กือนาขึน้ไปสรา้งเจดียค์รอบฐานเดิมไวอี้กทีเป็นจุดของชาวลวัะ คือเสารห์ลกัลวัะ เพื่อไม่
เป็นการจาบจว้งของเดิมคนในพืน้ที่ และเป็นการแสดงถึงการส านึกรกับรรพบุรุษ พระเจา้กือนา
เป็นจดุเริ่มตน้ของการเป็นผูส้รา้งพระธาตบุนดอย ดอยสเุทพเป็นหลกัก่อนแลว้ดอยตงุมาสรา้งเป็น
พระธาตทุีหลงัแต่ตามต านานมีมานานแลว้เป็นลวัะเก่า วดัพระธาตจุอมทองเดิมทีแรกไม่ไดร้บัการ
เชิดชูเพราะมีพระพุทธรูปองคใ์หญ เพราะพระพุทธเจา้เป็นศูนยร์วมอยู่แลว้เลยไม่มีพระธาตุ เรา
รูอ้ยู่แล้วว่าพระเจา้ตนหลวงสรา้งสมัยพระเมืองแก้ว ส่วนพระธาตุจอมทองใครเป็นผูส้รา้งต้อง
ศกึษาต่อไป ถา้เรามองลึกลงไป แถบอ าเภอจนุมีพระธาตขุิงแกงที่ใหญ่ พอสมควรชื่อก็มาจากพระ
เจา้เลียบโลกจากการที่ตายายน าขิงข่า มาถวายในค าว่า พระมหาชินธาตเุจา้ อาจมาจากกวีหรือผู้
แต่งขึน้ ค าว่ามหาชินธาตเุจา้ มาจากค าว่า ชินะ คือพระพทุธเจา้องคปั์จจบุนัคือผูช้นะเหมือนกบัก า
ว่าชิณบัญชร คือการชนะกิเลสทั้งปวง แต่ส่วนใหญ่ก็เรียกชื่อพระธาตุปกติ ในส่วนชื่อต่างๆก็มา
ภายหลงั แต่ทางเหนือพระธาตจุะเรียกรวมหมด ทัง้อฐิัของครูบาต่างๆ ถา้เรียงล าดับวิชาการพระ
ธาตุที่เก่าแก่ที่สุดคือพระธาตุหริภุญชัย เมื่อเทียบกับหลกัฐานที่ปรากฏจริงเมื่อเทียบแลว้มีความ
เป็นได้มากกว่าเพราะมีหลักฐานแวดลอ้ม ต่อด้วยพระธาตุดอยตุง และพระธาตุดอยสุเทพเป็น
ล าดบัต่อ ส่วนพระธาตชุ่อแฮ จะร่วมรุ่นลิไทจะเก่ากว่ากือนาเล็กนอ้ย เพราะในหลกัฐานสมยัพญา
ลิไทกล่าวว่าก่อนพระสงฆจ์ะไปลงักา ตอ้งไปกราบพระธาตเุมืองแพร่คือช่อแฮ และหริภุญชยัก่อน 
แสดงว่าร่วมรุ่นกัน ส่วนพระธาตุแช่แหง้เป็นยุคพระเจา้ติโลกราชในปี 1900 กว่า     ส่วนล าปาง
หลวงก็นานเช่นกนัเป็นต านานว่าพระนางจามเทวีมาสรา้งเมืองใหส้องพี่นอ้ง ส่วนของการจัดเรียง
ตอ้งเอาเรื่องหลกัฐานที่ค่อนขา้งชดัเจนทางประวติัศาสตรม์าอา้ง แต่หากมองเขา้จริง หริภุญชยัจะ
เกิดก่อนเขลางคน์คร ล าปางหลวง ถา้เป็นอย่างนีต้อ้งเทียบล าดบัศกัราชหรือความเจริญของเมือง
มาเทียบ” (เพ็ญสภุา  สขุคตะ, สมัภาษณ,์ 2 พฤษภาคม 2567)  
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พืน้ที่ของดินแดนลา้นนาในอดีต หากการมองในเชิงดา้นอตัลกัษณพ์ืน้ที่ อาจมีอาณาเขต
ที่กระจายอยู่มากกกว่าในอาณาพืน้ที่แบบในปัจจุบนั กลุ่มชนที่อาศัยอยู่ในอดีตมีทัง้ในส่วงนของ
ชนชัน้ปกครองและชนชัน้ผูใ้ชแ้รงงาน แต่เมื่อพิจารณาจากทัง้ในสว่นของต านาน การบนัทึกต่าง ๆ 
ของหลกัฐานทางประวัติศาสตรจ์ะพบว่า กลุ่มชนที่อยู่ในยุคสมัยตัง้แต่การตัง้พระธาตุในดินแดน
อาณาเขตลา้นนานีก้็คือ กลุ่มคนลัวะ ไดร้บัหน้าที่มอบหมายใหเ้ป็นผู้ดูแลและปกป้องพระธาต ุ
มมุมองดา้นเขตพืน้ที่ เขตแดนในอดีต อาจมิไดเ้ป็นเช่นในลกัษณะปัจจุบนั หากแต่มองใหเ้ป็นภาพ
ของแอ่งที่ราบ เชียงใหม่และล าพนูก็คือดินแดนที่สามารถไปมาหาสู่กนัไดอ้ย่างสะดวก กว่าดินแดน
อ่ืนในอาณาเขตการจดัเรียงจงัหวดัแบบปัจจบุนันี ้ในดา้นขององคพ์ระธาตมุีทัง้ในเรื่องของต านาน
การบนัทึกและเรื่องเล่าอภินิหาร ปาฏิหาริย ์อนัเนื่องจากความเชื่อ ความศรทัธา ในองคพ์ระธาตุที่
เปรียบเสมือนศูนยร์วมใจของคนในดินแดนลา้นนา ดังที่ อาจารยณ์ัฐพงษ์  ปัญจบุรี นักวิชาการ
จารกึโบราณลา้นนา ไดใ้หค้วามคิดเห็นไวด้งันี ้

พอเราแบ่งค าว่า 8 จังหวัดภาคเหนือ เป็น เชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน ล าปาง แพร่ น่าน 
พะเยา เป็นลกัษณะเสน้แบ่งแบบที่กรุงเทพ ก าหนดขึน้มาแลว้ เหมือนเรียกว่าเป็นรฐัไทยสมยัใหม่ 
แบ่งเสน้แบบรฐัชาติสมัยใหม่ จะเป็นความเหลื่อมๆไม่ลงตัว กบักลุ่มชนโบราณ เช่นถา้เรามองว่า
บรเิวณตีนดอยสเุทพจะเป็นกลุม่ชนชาวลวัะ ลวัะกระจายไปหมด ลวัะในโบราณไม่ไดอ้ยู่เป็นเขตใน
เฉพาะ เส้นจังหวัดเชียงใหม่  หรือแม้แต่หริภุญชัย เป็นคนมอญ คนมอญหริภุญชัยก็ไม่ได้
หมายความว่าจะอยู่ไม่เลยเขตน า้ปิงมาสนัป่าตอง อนันีก้็ไม่ใช่เรื่องขอบเขตเราใชค้ าว่าจงัหวดั โดย
ในแต่ละจงัหวดัมีองคพ์ระธาตอุยู่แลว้ ก็จะเป็นลกัษณะว่าเป็นกลุม่ชนที่แวดลอ้มอยู่ใกล้ๆ  พระธาต ุ
การอธิบายเรื่องแนวทางการเลือกองคพ์ระธาตใุน 8 จงัหวดั โดยอา้งตามหนงัสือพระเจา้เลียบโลก 
ในส่วนของจังหวัดเชียงใหม่ พระธาตุดอยสเุทพ เป็นกลุ่มชนลวัะ ลวัะเป็นคนที่อยู่มาก่อนการเกิด
พระธาตุ ลวัะดัง้เดิมไม่ไดน้ับถือศาสนาพุทธ จะนับถือผี ถา้เราจะเรียงล าดบั อย่างเช่นดอยสุเทพ 
จะมีมาในสมัยอาณาจักรลา้นนา ในยุคของพระเจา้กือนา มีหลกัฐานปรากฏต่างๆ แต่ลวัะมีก่อน
พญามงัราย ลวัะเก่าแก่กว่า เพราะฉะนัน้ตอนมีพระธาตดุอยสเุทพมาก็ยงัมีกลุ่มชนชาวลวัะอาศัย
อยู่ ดอยสเุทพถือก าเนิดมาประมาณ ๖๕๐ ปีกว่า ถา้นบัเริ่มตัง้แต่สมยัพระเจา้กือนา ซึ่งการก่อตัง้
พระธาตุดอยสเุทพจะมีอายุนอ้ยกว่าการก่อตัง้เมืองเชียงใหม่ ลวัะถา้ตามต านานก็ตัง้แต่สมัยพระ
นางจามเทวี ตัง้แต่หริภญุชยั ซึ่งมีอายมุากกว่า 1,000 ปีมาแลว้ พระธาตดุอยสเุทพจดุเริ่มตน้ก็มิได้
อยู่ที่เชียงใหม่ เพราะอญัเชิญมาจากสโุขทยั มาพรอ้มกบัพระสมุนเถระ พระธาตหุริภุญชยั จงัหวดั
ล าพูน ตอ้งยึดตามต านานถา้ต านานในช่วงนัน้ก็จะเป็นกลุ่มชนชาวมอญหริภุญชัย ถือว่าเป็นคน
มอญ มอญแบบพม่า พืน้ที่ไหนที่ชยัภูมิดี การติดต่อคา้ขายดี คนที่มีอ  านาจก็จะมาตัง้ถิ่นฐาน เมื่อ
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ยอ้นไปจะพบว่ากลุ่มคนมอญเรืองอ านาจมาก คือคนมอญมิไดอ้ยู่แค่ในเขตประเทศพม่า อย่างใน
กรณีพระนางจามเทวี ท่านเป็นเชือ้สายทางละโว ้ทางขอม อนันัน้ก็เป็นอิทธิพลที่หรภิุญชยัไดร้บัมา 
แต่กลุม่ชนตามต านานก็ไดก้ล่าวว่ามอญเป็นผูอ้าศยัมาแต่เดิม มนัเป็นเรื่องต านาน บางที่เราจะฟัน
ธงไปทุกสิ่งอาจมิได ้เพราะมันมีเรื่องของการแต่งเติม อภินิหารย ์แต่ถา้เราพูดถึงกลุ่มคน มนัก็พอ
เป็นหลกัฐานได ้เพราะว่าที่เราฟันธงว่าหริภุญชยัเป็นมอญไดเ้พราะเรามีศิลาจารกึมอญ อนันีเ้ป็น
สิ่งฟันธงไดเ้ลยว่ากลุ่มชนนีเ้ป็นชาวมอญ สลกัตวัอกัษรเป็นตัวมอญและภาษามอญ ศิลาจารกึจะ
อยู่ทั่วในตัวเมืองล าพูน จะเก็บรกัษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติล าพูน พระธาตุหริภุญชัย 
สันนิษฐานว่ามีมาก่อนแล้วที่พระเจ้าอาทิตยราชจะทรงทราบว่ามีพระธาตุอยู่บริเวณนั้น ตาม
ต านานกล่าวว่ามีอีกามาเฝ้ารกัษาอยู่ตรงกลางเวียง ใครจะไปขับถ่ายบริเวณที่ตัง้พระธาตุก็จะมี
อีกามาจิกกดั พระเจา้อาทิตยราชก็แปลกจึงไดน้ าเอาอีกามาเลีย้งคู่กับเด็ก เพื่อใหเ้ด็กสามารถคุย
กบัอีกาสื่อสารกันรูเ้รื่องได ้  พอเด็กคนนัน้โตก็สามารถสื่อสารกบัอีกาได ้ก็เลยรูว้่า บริเวณตรงนีม้ี
พระธาตุ    ฝังอยู่บริเวณกลางเมือง พระเจา้อาทิตยราชก็เลยไดใ้ห้สรา้งองคพ์ระธาตุหริภุญชัย
ขึน้มา ตามต านานพระนางจามเทวีพระฤษีเชิญมาจากละโว ้พระนางไม่ไดเ้ป็นผูน้  าพระธาตขุึน้มา 
ในยุคสมัยนัน้ก็ไม่อาจทราบไดว้่าพระนางทราบหรือยังว่ามีหรือไม่มีองคพ์ระธาตุ เพราะหลกัฐาน
มาปรากฏในช่วงยุคของพระเจา้อาทิตยราช พระธาตุอาจจะมีมาก่อนแลว้ก่อนที่พระนางจะเสด็จ
มาครองเมืองอาจจะมีคนรูห้รือไม่รูแ้ต่ยังไม่ปรากฎหลกัฐานพระธาตใุนยุคนัน้ พระธาตุดอยตงุ มี
มาตัง้แต่ในยุคที่เป็นต านาน ค าว่าต านานมนัก็คือเป็นสิ่งที่ไม่ไดเ้ป็นความจริงทัง้หมด อาจถูกแต่ง
เติม ต านานบางทีก็ใส่สิ่งที่เป็นอภินิหารย ์มิใช่เรื่องที่เป็นจริงเพียงอย่างเดียว คนเขียนต านานก็
เหมือนเป็นการเขียนความชอบธรรม ความศกัดิ์สิทธิ์ ความย่ิงใหญ่ ใหก้บัเร่ืองนัน้ๆ ก็เลยจะตอ้งมี
อภินิหารย ์อย่างดอยตงุปรากฏในต านานที่เก่าแก่ อย่างที่เราบอกว่า ลวจกัราช เป็นบรรพบุรุษของ   
พญามงัราย ที่บอกว่าตอนเกิดบนัไดลงมาจากฟ้าแลว้มาลงที่ดอยตงุ พอเกิดมาแบบโอปปาติกะ ก็
คือเกิดมาแลว้โตเลย มันเป็นเรื่องอภินิหารยแ์ละมีความสมัพันธ์กบัเรื่องของดอยตุง เพราะฉะนัน้
เราไม่อาจทราบชดัเจนไดว้่าดอยตงุนัน้มีอายุมาแลว้ก่ีปี ไม่เหมือนกบัดอยสเุทพที่มีการระบุชดัเจน 
พรอ้มกบัมีหลกัศิลาจารกึวดัพระยืนเป็นสิ่งยืนยนัว่าพระธาตดุอยสเุทพมีมาแต่เมื่อไหร่ แต่ในส่วน
ของดอยตุงเป็นต านานที่ เก่าแก่มาก แล้วคนที่อยู่รอบดอยตุงในยุคนั้น อาจไม่แน่ชัด เพราะ
เนื่องจากว่าในเขตพืน้ที่ภาคเหนือการยา้ยถ่ินฐานการสญูหายเป็นเรื่องปกติ อย่างหรภิุญชยัเป็นคน
มอญ ยิ่งใหญ่กว่าล้านนา ที่มาทีหลัง แต่คนมอญก็หายหมด อาจต้องไปสืบค้นที่อีกทีว่าคนที่
อปัุฏฐากดอยตงุนัน้เป็นใคร แต่กลุ่มลวัะจะมีกระจายอยู่ กลุ่มแรกก็น่าจะเป็นในส่วนของลวัะ โดย
ส่วนมากในยุคสมัยนั้นก็จะมีลวะ กับไต ไตก็ไม่ไดม้าแบ่งกลุ่มไตแบบใด เรื่องการแบ่งกลุ่มนั้นมี
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ความซับซอ้น ไม่ลงตัว พอมีการแต่งงานขา้มกลุ่มบางทีก็มีชื่อเรียกที่แตกต่างออกไป อย่างใน
เชียงใหม่ มีกลุ่มเขิน เรารูว้่าอพยพมาในยคุพระเจา้กาวิละ เอามาไวแ้ถวประตเูชียงใหม่ เครื่องเขิน
โบราณ คนเชียงใหม่บางคนสรุปว่าเป็นเขิน หรือ ไต เพราะอตัลกัษณใ์นหมู่บา้นก็อาจไม่ไดเ้ป็นทัง้
เขิน ทัง้ยอง พอไม่มีขอ้มูลรองรบั คนส่วนใหญ่ก็โดยพืน้ฐานทั่วไปก็คือคนยวน อย่างในส่วนของ
ล าปางก็จะมีลวัะอา้ยกอน ถา้เราอิงตามต านานพระเจา้เลียบโลก กลุ่มคนที่มารบัพระพุทธเจา้ใน
การเสด็จไปที่ต่างๆ แทบจะเป็นชนลวัะทัง้สิน้ กลุ่มอ่ืนๆแทบจะไม่ปรากฏชื่อเลย เพราะฉะนัน้แสดง
ว่ากลุ่มลวัะในสมัยนัน้ยิ่งใหญ่มาก พระพุทธเจา้เสด็จมายังโลกมนุษย ์มาหยุดอยู่ ณ ตรงนี ้จะมี
ชาวบา้นชาวเมืองมาตอ้นรบั แลว้ก็จะทลูขอ พระองคว์่าขอใหพ้ระองค ์ประมาณว่าอะไรซกัอย่าง ที่
เป็นหลกัฐานว่าที่พระองคไ์ดเ้สด็จมาตรงนี ้ก็จะมีเกศาธาต ุหรือรอยประทบัพระบาท แต่ส่วนใหญ่
ก็จะเป็นลวัะ พระธาตหุมายความว่า พระธาตทุี่เป็นกระดกูแต่ไม่ไดเ้ป็นกระดกูทัง้หมด  เพราะบาง
ที่เป็นเกศาธาต ุเป็นรอยพระบาท แลว้ยิ่งถา้ไปทางตอนเหนือถา้ขา้มไปในเขตรฐัฉานส่วนใหญ่จะ
เป็นพระบาทหมดเลย แต่อย่างที่พระธาตุดอยสุเทพจะเป็นกระดูก ถา้เราเอาค าว่าเขตจังหวัดใน
ปัจจบุนัซึ่งเป็นการแบ่งแบบรฐัไทยไปจดักบัเรื่องในประวติัศาสตรซ์ึ่งเหตกุารณป์ระวติัศาสตร ์ไม่ได้
มองการแบ่งเป็น 8 จงัหวดั มองเป็นแอ่งพืน้ที่ในอารยธรรม อย่างเชียงใหม่ล  าพนู มองเป็นพืน้ที่ราบ
เดียวกันมีวัฒนธรรมร่วมกันจะเป็นลกัษณะแบบนี ้แควน้ในยุคหลงัที่เริ่มมีการเป็นจังหวัดแลว้ ก็
น่าจะเป็นแบบนัน้ แต่ถา้เรามองเรื่องของเรื่องราวของพระธาตุแต่ละที่คือยังไม่มีค าว่า 8 จังหวัด      
8 แคว้น มีเป็นเพียงแค่อาณาจักรที่ เหลื่อมอ านาจกลุ่มนี ้ก็อย่างหริภุญชัยยังเป็นล้านนาก่อน
ลา้นนา ลา้นนายงัไม่เกิด แต่ว่าพอหรภิุญชยัลม่สลาย พระธาตยุงัอยู่แลว้ลา้นนาเขา้มาครอบครอง
ก็เป็นลา้นนา บางที่เรามองจุดเริ่มตน้ของพระธาตุแต่ละที่คือเริ่มตน้ไม่เหมือนกัน บางอันเริ่ มตน้
ตัง้แต่ก่อนมีลา้นนา บางที่เริ่มตน้ตอนเป็นลา้นนาแลว้ แต่ถา้เรามองว่าสุดทา้ยแลว้พืน้ที่ทัง้หลาย
เหล่านีเ้ป็นพืน้ที่ที่เมื่อลา้นนายึดอ านาจมันก็อยู่ในเขตของลา้นนา ตกมาอยู่ในที่ของล้านนาได ้  
ในช่วงเวลาที่มีการแบ่งเขตการปกครอง คือในช่วงประมาณก่ีปีมาแลว้ที่เรามองการปกครองเป็น
แบบนี ้เมืองลองในเขตจังหวัดแพร่เมื่อก่อนเป็นเขตของจังหวัดล าปาง แมแ้ต่เถินในเขตจังหวัด
ล าปางแต่เมื่อก่อนก็เป็นของเขาแยกมาต่างหาก วิธีที่ง่ายๆ ก็คือแบ่งตามพืน้ที่ราบ ถา้เราแบ่งตาม
แผนที่แอ่งที่ราบเชียงใหม่กบัล าพนูเป็นแอ่งที่เดียวกัน หมายความว่าที่เป็นที่ราบเดียวกนัไม่มีดอย 
ข้ามไปล าปางเป็นแอ่งล าปาง ข้ามไปแพร่เป็นแอ่งแพร่ ข้ามไปน่านเป็นแอ่งน่าน คือวิธีตั้ง
อาณาจกัรโบราณนีเ้คา้จะมองลกัษณะแบบนี ้อย่างสโุขทยัก็ขา้มเขตเถินเขตอะไรไปแลว้ ก็จะเป็น
อีกแอ่งหนึ่ง อันนีคื้อวิธีการตัง้อาณาจักรโบราณ ลา้นนาก็ขอบเขตก็ไม่ชัดเจนในอดีต เพราะว่ามี
การเพิ่มมีการหายแลว้แต่ว่าอ านาจของกษัตริยใ์ดๆ จะมีมากนอ้ยแค่ไหน อย่างในสมัยพระเจา้ติ
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โลกราช ไปตีเอาเมืองน่านไดเ้ป็นส่วนหนึ่งของลา้นนาแต่ในบางช่วงน่านขึน้กบัสโุขทยัหรือบางทีใน
บางช่วง เมืองสกัเมืองหนึ่ง จะขึน้ตรงต่อเมืองที่มีอ  านาจทัง้สองเมือง อย่างในเขตแถบเชียงใหม่ส่ง
บรรณาการให้จีนด้วยและก็ขึน้กับทางอยุธยาด้วย คือไม่มีอะไรที่สามารถขีดเส้นเป็นกรอบไป
ดว้ยกันไดอ้ย่างชัดเจน มีความปนกันไปหมด อาณาจักรลา้นนาเรารบัที่พญามังราย ถ้าเราดูใน
สมยัพญามังราย ใหก้บัน่านบางช่วงขึน้กบัสโุขทยั เพราะเรามีหลกัฐานศิลาจารกึไวค้วามสมัพนัธ์
ระหว่างชนชาติการปกครองระหว่างสโุขทยักบัน่าน แต่อย่างยุคพระเจา้ติโลกราชเป็นหลงัพญามัง
ราย ครอบคลุมทั้งหมด ถ้าทุกวันนีเ้วลาใครจะท างานอะไรที่ใชค้  าว่าลา้นนา ก็จะมองเป็นค าว่า
จังหวัด มองว่าเป็นจังหวัดนีแ้ต่จริงๆขา้มแม่สายในเขตเชียงตุงขึน้ถึงสิบสองปันนา บางช่วงก็ยัง
เป็นของลา้นนา (ณฐัพงษ ์ ปัญจบรุี, สมัภาษณ ์20 กมุภาพนัธ ์2567) 

จากขอ้มูลขา้งตน้ในการศึกษาเรื่องราวขององคพ์ระธาตุทั้ง 8 ในดินแดนลา้นนา ผูว้ิจัย
เริ่มปฐมบทจากการศึกษาในส่วนเรื่องราวของเชิงพืน้ที่ อาณาบรเิวณที่มีการกล่าวถึงการเสด็จของ
องคส์มเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้ในดินแดนลา้นนา ปฐมบทภายหลงัจากองคส์มเด็จพระสมัมาสมั
พทุธเจา้เสด็จดบัขนัธป์รินิพพานพทุธท านายของพระผูม้ีพระภาคเจา้ก็ไดป้รากฎขึน้ตามต านานใน
การจารกึของหลกัฐานต่าง ๆ ผูว้ิจยัจึงขอน าเสนอเรื่องราวขององคพ์ระธาตทุัง้ 8 ในดินแดนลา้นนา 
ผ่านการคน้ควา้จากต าราเอกสาร ต่างๆ ตลอดจนการสัมภาษณ์ท่านเจา้อาวาส หรือ ผูแ้ทนเจา้
อาวาสวดัพระธาตทุัง้ 8 ดงันี ้

1) พระธาตุหริภุญชัย จังหวัดล าพูน  
จากการศึกษาคน้ควา้ในเอกสารต ารา และการสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่ใน

การสัมภาษณ์พระเทพรตันนายก (จ ารสั ทตฺตสิริ) เจา้อาวาสวัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร 
จังหวัดล าพูนมีการกล่าวถึงประวัติและเรื่องอัศจรรย์ ปาฎิหารย์ และการส่งเสริมทางด้าน
ศิลปวฒันธรรมในทอ้งถิ่นของพระธาตหุรภิญุชยั จงัหวดัล าพนู ไวด้งันี ้

“ประวติัพระธาตหุริภุญชัยตามต านาน 8 จงัหวัดภาคเหนือนีเ้มื่อก่อนเป็นป่าหิม
พานต ์เป็นป่าผืนเดียวกันกบัประเทศอินเดีย ประเทศพม่า ไม่มีบา้นเมืองอยู่ ในสมยันัน้ในต านาน
พระเจา้เลียบโลกพระพุทธเจา้เสด็จมาฉันขา้วที่ดอยหา้งบาท อ าเภอบา้นธิ ไม่มีน า้ฉันก็อธิษฐาน
บ่อน า้ทิพยท์ี่ยอดดอยขะมอ้ หลงัจากฉันเสร็จ แลว้ช่วงบ่ายก็เสด็จ มาทางทิศตะวันตก ก็เสด็จมา
นั่งที่โขดหิน ปัจจบุนันีอ้ยู่ตรงที่ พระะอฏัฐารส หนัหนา้ไปทางทิศตะวนัออก พระอฏัฐารสทั่วโลกจะ
ยืน แต่ว่าพระอฏัฐารสของพระธาตุหริภุญชยันั่ง เพราะท่านนั่งฉันสมอ (หริ แปลว่า สมอ) (ภุญชย 
แปลว่า กิน) ก็คือฉันนั่นเอง หลงัจากที่พระองคฉ์ันเสร็จ บุคคลผู้ที่น าหมากสมอ มาถวายนั่นก็คือ 
นายพรานคนหนึ่ง และเกลือใส่กรกัเล็กๆ พระองคเ์ทเกลือใส่อุง้มือ แลว้ก็ทิง้กรกัเกลือ เขาก็บอกว่า
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ตรงที่ทิง้กรกัเกลือก็สรา้งพระพทุธรูปไว ้ว่าพระพุทธรูปพระเจา้กรกัเกลือ ปัจจุบนันีเ้ป็น “วิหารพระ
เจา้แดง” เพราะเขาทาดว้ยสีแดง ทัง้ปากทั้งผา้จีวร เปลี่ยนมาอยู่ใกล้ๆ กับพระปทุมเจดีย ์แลว้ท่าน
ฉันหมากสมอเรียบรอ้ยแล้วเม็ดในท่านก็ทิง้ไปทางขวามือ แล้วมันก็กลิง้มาตรงพระบรมธาตุ
ประดิษฐานอยู่ ตอนนัน้ยงัเป็นโขดหิน เป็นป่าอยู่ ในเมื่อพระองคฉ์ันแลว้ก็ไม่มีอะไรที่จะตอบแทน
นายพราน ก็จึงเอามือลบูพระเกศาสองเสน้ประธานใหน้ายพานเอาใสก่ระบอกไมฮ้วกไว ้ก็เอาไปฝัง
ไวต้รงที่ลูกสมอตก และพยากรณ์ว่าอนาคตจะมี    พระบรมธาตุเจดียเ์สด็จขึน้ ณ ที่ตรงนี ้และ
พยานตนอ่ืนชื่อ “อาทิตยราช” มาเป็นองคส์ถาปนา อาทิตยราช ในครานัน้ก็คือนายพรานคนนีน้ี่เอง
ที่เคยไปเสวยชาติเป็นพยานอาทิตยราช นายพรานก็กลบัหลงัจากนัน้พระองคก์็เสด็จกลบัประเทศ
อินเดีย ตามต านาน ตอนนัน้พระองคย์ังมีชีวิตอยู่ หลงัมาอีกประมาณ 1,200 ปี เรียกว่าสมัยพระ
มาธาราวดี ตรงกับศรีเทพ ประมาณ พ.ศ. 2100 มีฤาษีตนหนึ่งชื่อว่าสุเทพฤาษี และมีพระสหาย 
คือ สุกะทันตฤาษี เป็นตน้ ช่วยกันด าริที่จะสรา้งเมืองเล็กๆ เอาไวเ้ป็นอนุสรณ์ในชีวิตของการเป็น
ฤาษี แต่ว่าเริ่มสรา้งประมาณ พ.ศ. 1200  จากที่สรา้งเสรจ็ ประมาณ 3-4 ปี ไม่มีใครที่จะสมควรขึน้
เป็นราชา หรือว่าพระเจา้แผ่นดิน ก็จึงไปอนัเชิญ พระนางจามเทวี ซึ่งตามต านานนีเ้ขาบอกว่า พระ
นางจามเทวีนี ้พระฤาษีนีเ้ป็นคนเก็บมาเลีย้ง พอโตแลว้ผูช้ายกบัผูห้ญิงอยู่ดว้ยกนัก็เลยกลวัจะโดน
ถกูต าหนิ ก็จึงเอาลอยแพลอ่งไป ไปคา้งที่ลพบุรี พระเจา้กรุงละโวเ้ลีย้งไว ้หลงัจากนัน้พระนางจาม
เทวี ก็ทรงอภิเษกสมรสกับพระเจา้รามราช และสรา้งเมืองเสร็จก็ไปขอพระนางก็ยินดีมา แต่พระ
สวามีก็ไม่ติดตามมา ก็เดินทางขึน้น า้มา ใชเ้วลารอนแรมมา 7 เดือน แลว้ก็ปรากฏว่าพอมาถึงที่นี่ 
ปรากฏว่าทอ้งใหญ่มีลกูแฝด พอคลอดเสรจ็ก็เลีย้งดมูาก็เป็น ”อนนัตยศ มหนัตยศ“ มหนัตยศเป็น
องคโ์ต     อนันตยศเป็นองคเ์ล็ก มาครองเมือง พออายุประมาณ 60 ปี พระนางก็ออกบวช บวช
เสร็จแลว้ก็ยกมหันตยศใหค้รองล าพูน หรือหริภุญชัย และไปสรา้งเมืองหลวง คือ “เขลางคน์คร” 
นครล าปาง ให้อนันตยศแฝดผู้น้องไปอยู่ เพราะฉะนั้นหริภุญชัยก้าวสู่ 1400 ปี 1334 ปีในปีนี ้
ล  าพูนแก่กว่าล าปาง ล าปางอ่อนกว่าล าพูน 28 ปี หลังจากนั้นพระนางจ าเทวีก็สวรรคตไป
พระราชทานเพลิงที่วดัจามเทวี ตรงที่พระเจดียห์ลงัวิหาร หลงัจากนัน้พระยาอาทิตยราชก็สืบมาจน 
ปี พ.ศ. 1440 เป็นจามเทวีวงศ ์พระยาอาทิตยราชเสวย เป็นองคท์ี่ 33 แต่เขาเรียงล าดับใหม่ แต่
ต านานเป็นองคท์ี่ 33 พระยาอาทิตยราชก็ทรงจะขยายทอ้งพระโรง เพราะขยายทอ้งพระโรง แต่
ปัจจุบนัหอ้งน า้มันจะอยู่ขา้งหลงั (ทอ้งพระโรง คือ พระวิหารหลวง) พระธาตุท่านอยู่ตรงนีอ้ยู่แลว้ 
แลว้เคา้ก็สรา้งหอ้งน า้มาประชิดที่พระบรมสารีรกิธาต ุพอพระยาอาทิตยราชจะเขา้หอ้งน า้ก็ปรากฏ
ว่าพระกาเผือกก็มาไล่จิกไล่ตีไม่ใหเ้ขา้ แลว้เขาก็จบักามาไวเ้ลีย้งกบัเด็ก อายุ 7 ขวบถึงจะรูว้่าใกล้
กบัที่พระบงัคน (สถานที่พระบงัคน คือ สว้ม หรือหอ้งน า้ มีพระบรมสารีริกธาตปุระทบัอยู่ขา้งในดิน       
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ตามธรรมเนียมเขาจึงไม่ใหผู้ห้ญิงเขา้ไปใกลเ้พราะพระธาตฝัุงดิน ไม่ไดอ้ยู่คอระฆงัเหมือนปัจจุบนั 
พอพระยาอาทิตยราชไดย้ินค าว่า พระบรมสารีริกธาตุ แลว้ก็ตกใจ พระยาอาทิตยราชก็สั่งใหร้ือ้
หอ้งน า้ สั่งใหส้รา้งปราสาท ปรากฏว่าพระบรมธาตกุ็เสด็จขึน้มาเปลง่แสง ท่านก็ใหป้ระพรมน า้พระ
พุทธมนต ์เบิกบายสีเขา้ ขอสุมาคารวะตามประเพณีในสมัยนั้น แลว้ก็ประกาศยกวังให้เป็นวัด 
ตั้งแต่ 1440 เป็นตน้มา ตอนนั้นพระธาตุก็เสด็จอยู่ตรงล าพูนเรื่อยๆมา จนกระทั่งปัจจุบันนี ้นับ 
1000 ปี 1127-1128 ปี แลว้ก็วิวัฒนาการมาเรื่อยๆ แลว้มาเสริมสรา้งใหญ่ในสมัยพระเจา้กาวิละ 
องคส์ุดทา้ย เพิ่มมาตรง 51 เมตร 2 ศอก ในปัจจุบันนี ้องคพ์ระธาตุเมื่อก่อนอยู่ในดินไม่มีผูใ้ดขุด
ขึน้มา องคพ์ระธาตุเจดียอ์งคเ์ล็กแลว้ก็ครอบมาเรื่อยๆ ตัง้แต่ปีของท่านอาทิตยราช องคแ์ท้ๆ  สูง
ประมาณ 3 วา ครอบมาเรื่อยๆ แต่อยู่ที่ก  าลงัศรทัธา อาจจะขยาย 3 เมตร ขยายอีก 2 เมตร ขยาย
ไปเรื่อยๆ จนถึงปัจจุบนันี ้บูรณะล่าสดุเมื่อปี 2551 บูรณะล่าสดุไดเ้ปลี่ยนกระเบือ้ง เปลี่ยนทองจัง
โก๋ และปิดทองใหม่ แล้ว 3-4 ปีมานี ้ก็เปลี่ยนฉัตรใหม่ หลวงพ่อทองมายกให้ พื ้นที่ เดิมเป็น 
“ชาวลวัะ” เป็นคนเชิงดอยสเุทพ ปัจจุบนัเคา้อยู่ทางอ าเภอฮอด และดอยเต่า เป็นลกูหลานของพระ
ฤาษีดอยสเุทพ พระธาตจุะเสรจ็เที่ยวหากนั สว่นมากเขาจะเห็นแสง บางคนถ่ายรูป 5โมงเย็น แลว้
น ามาขยายจะเห็นดวงกลมๆ อยู่ เป็นแสงฉัพพรรณรงัสี 5 โมงเย็นถ้ามองดว้ยตาเปล่าจะไม่เห็น
แสง แต่บางคนดึกๆเขาจะเห็นแสง เห็นพุ่งไปทางจอมทอง พุ่งไปทางนุน้พุ่งมาทางนี ้องคพ์ระธาตุ
หริภุญชยั ประจ าปีไก่ (ปีระกา) ส่วนที่อยู่ก็เป็นพระเกศาธาตอุยู่ ณ ที่แห่งนี ้แต่เขามาแต่ง “พระอฐิั
เบือ้งพระทรวงอนัประเสรฐิสดุ กบัทัง้พระอฐิัพระองคลุี และพระธาตยุ่อยเต็มบาตรหนึ่ง อนัพระกจั
จายนะน ามา ขา้พเจา้ขอวนัทาในกาลทกุเมื่อแล” คือมนัเพิ่มมาเรื่อยๆ ทบัถมกนัมาเรื่อยๆ องคพ์ระ
ธาตหุรภิญุชยัอยู่ในดินไม่ไดขุ้ดขึน้มาแต่ว่าเพิ่มทบัถมกนัมาเรื่อยๆ พระสงฆแ์ละญาติโยมทัง้หลาย
ในสมัยก่อนเป็นคนน ามาใส่ อย่างสมมุติว่าเรามีพระธาตุ บางทีเรามีเคา้เอามาใหเ้ม็ดเดียวแต่นั่ง
ภาวนาไปมีเต็มเลย รอ้ยๆเม็ด ท่านเสด็จมาเอง แจกใหค้นเป็น 100 คนละหนึ่งชอ้น ความโดดเด่น
ของพระธาตหุริภญุชยั ก็หมายความว่าเป็นเจดียท์รงระฆงัคว ่า คลา้ยๆลงักา พฒันามาเรื่อยๆ เป็น
ตน้แบบของพระเจดียท์ั้งปวง อย่างเช่นวัดพระสิงหว์รมหาวิหารก็คลา้ยๆ แลว้ก็ที่เมืองน่านนีจ้ะ
คล้ายเหมือนวัดพระธาตุหริภุญชัย แต่ไม่ เหมือน รูปทรงเรียวขึน้ รูปแบบเจดีย์ที่วัดพระสิงห์
วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่นีใ้ช่เลย ครูบาศรีวิชัยน าแบบเดิมของพระธาตุหริภุญชัยมาท า การ
อปุถัมภข์ององคพ์ระธาตุ เป็นพระอารามหลวง เจา้บา้นเจา้เมืองจะเป็นคนดูแล และจะมีขา้พระ
ธาต ุขา้พระธาตจุะอยู่รอบๆพระธาตุ ขา้พระธาตุเป็น ฆราวาส ญาติโยม เวลาใครจะมาท าบุญท า
ทานก็จะมีคนพวกนีป้ระสานให้ จะมีคนท าแทนเจ้านาย กับเจ้าต่างๆ คือคนพวกนีจ้ะมาดูแล
ใกลช้ิดมาดูแลทุกวัน เคา้เรียกว่าขา้พระธาต ุในช่วงพระวิหารหลวงล่ม ก็จะมีเจา้จักรค าขจรศักดิ ์
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เจา้ผูค้รองนครล าพูน องคท์ี่ 10 เป็นผูอุ้ปถัมภ ์พระวิหารหลวงล่มเมื่อ 100 ปีแลว้ พ.ศ. 2456 ลม
พัด เป็นพายุลูกใหญ่ เมื่อก่อนมันสูงแล้วลมพัดมันล้ม (พระเทพรัตนนายก (จ ารัส ทตฺตสิริ), 
สมัภาษณ,์ 13 มกราคม 2567) 

2) พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย 
จากการศึกษาคน้ควา้ในเอกสารต ารา และการสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่ใน

การสมัภาษณ์พระพุทธิวงศว์ิวฒัน ์(บุญมา มานิโต) เจา้คณะจังหวัดเชียงราย เจา้อาวาสวดัพระ
สิงห ์พระอารามหลวง อดีตเจา้อาวาสวดัพระธาตุดอยตงุ จงัหวดัเชียงราย ไดก้ล่าวถึงประวติัและ
เรื่องอัศจรรย ์ปาฎิหารย ์และศิลปวัฒนธรรมในทอ้งถิ่นของพระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย ไว้
ดงันี ้

“พระธาตดุอยตุงแป็นพระธาตท่ีุศกัดิ์สิทธิ์ในลา้นนา ทางภาคเหนือ พระธาตดุอย
ตุงเป็นปฐมเจดียข์องลา้นนา ภูมิใจว่าไดบ้รรจุพระบรมสารีริกธาตุ   พระรากขวัญเบือ้งซา้ยของ
ตถาคตศาสดาของเรา ภูมิใจว่าครูบาอาจารย์และผู้ที่สรา้งพระเจ้าอชุตราช ได้น าพระบรม
สารีริกธาตุพระรากขวัญเบือ้งซา้ยจากพระมหากัสสปะธิราชเจา้ ตอ้งชมเชยและอนุโมทนา พระ
เจา้อชุตราชที่คิดไดอ้ย่างไรแลว้ก็น าพระบรมสารีริกธาตมุาไวท้ี่ดอยดินแดง เมื่อก่อนเคา้เรียกดอย
ดินแดงลองคิดดูว่ายากล าบากขนาดไหนอยู่ขา้งล่างมองไปบนภูเขา แลว้ก็เห็นว่าเป็นดอยภูเขา
สามเศรา้เลือกเอาที่พระธาตดุอยตงุเอาเป็นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาต ุสรา้งขึน้ด้วยอ านาจบารมี
ของพระธาต ุแลว้สามารถสรา้งขึน้มาได ้เมื่อเสรจ็แลว้ก็ไดอ้บรมสมโภช น่าดีใจในยุคนัน้สมยันัน้ได้
เห็นความส าคัญของพระพุทธศาสนา ไดเ้ห็นความส าคัญของพระตถาคตศาสดาที่ไดม้าบรรจุที่
ดอยดินแดงแห่งนี ้กว่าที่จะขึน้ไปวดัพระธาตดุอยตงุลองคิดดวู่ายากขนาดไหนหนทางก็ไม่มีแต่ดัน้
ดน้ขึน้ไปไดต้ามประวติัที่คนเล่าสืบกันมาแต่ไม่ไดบ้นัทึกเป็นเอกสาร ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ โดยเฉพาะครูบา
อาจารยใ์นยุคนัน้ซึ่งมีครูบาวดับา้นแหลว ครูบาปัญญา วดัดอยปัญญา ครูบาตาค าพทุธิโก ครูบา
หลายรูปที่เป็นครูบาอาจารยใ์นยุคนัน้ที่หลวงพ่อไดท้ัน หลวงพ่อบวชเป็นพระใหม่ๆ การที่จะขึน้
มาถึงพระธาตดุอยตงุคนตายเป็นรอ้ย เนื่องจากพิษของไขม้าลาเรีย ต่อสูก้บัสิงสาราสตัว ์เมื่อก่อน
เป็นป่าใหญ่ ในโอกาสที่ดั้นด้นขึน้ไปสรา้งอันดับแรกคือความศรทัธาเลื่อมใส ในพระพุทธเจ้า 
ประการที่สองเพื่อที่จะใหเ้ป็นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาต ุถา้พูดแบบภาษาปัจจุบนัเรียกว่าเป็นการ
ทา้ทาย คนที่จะขึน้ไปวดัพระธาตดุอยตงุ เมื่อก่อนนีเ้มื่อไปบรรจุแลว้ก็อาศยับารมีครูบาเจา้ศรีวิชัย 
ซึ่งไดเ้ดินทางขึน้ไปพระธาตดุอยตงุเป็นเสน้ทางที่ครูบาไดข้ึน้ไป เมื่อไดข้ึน้ไปก็เป็นถนน ปัจจุบนัมี
ประเพณีสรงน า้พระธาต ุเดินตามรอบครูบาเจา้ศรีวิชยัขึน้ไปนมสัการ พระธาตดุอยตงุจะสรงน า้ใน
กลางเดือนหกเหนือ ขึน้ 15 ค ่าทุกปี คนที่จะขึน้ไปตอ้งไปคืน 14 ค ่า เมื่อก่อนนีต้อ้งไปนอน สองคืน 
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จะมีการอบรมสมโภชที่ วดันอ้ยดอยตุง ถา้พดูตามหลกัก็จะเป็นเขตสงัฆาวาส พระธาตดุอยตงุจะ
เป็นเขตพุทธาวาส เขตพุทธาวาส กับเขตสงัฆาวาสดอยตุงจะชดัเจน ห่างกัน 1 กิโลเมตร แลว้เขต
สงัฆาวาสจะมีกุฏิ มีหอ้งน า้ มีที่พัก ถา้ใครขึน้ไปพระธาตเุจา้ดอยตุง ตอ้งเขา้หอ้งน า้ที่วดันอ้ยก่อน 
เพราะขา้งบนเป็นเขตพุทธาวาสไม่มีหอ้งน า้ ไม่มีที่พักชัดเจน แลว้เขตบริเวณในพระธาต ุทัง้หมด
เป็นเขตศกัดิ์สิทธิ์ เมื่อพระเจา้อชุตราช สรา้งเป็นที่เรียบรอ้ยแลว้ สมโภชแลว้ ตามที่ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ เล่า
สืบตามๆกันมา อุดมสมโภชจ านวน 15 วัน เมื่อเสร็จแลว้ก็มอบใหพ้วกนิรขุ นิรขุก็คือกลุ่มชนเผ่า
ปัจจุบัน ก็จะเป็นหมู่อาข่า แลว้ก็เป็นหมู่ลาหู่ แต่ว่าคนพืน้เมืองแต่ก่อนอาข่าเคา้จะเรียกว่ าอีก้อ 
ตอนนีไ้ม่เรียกอีกอ้แลว้ ส่วนลาหู่แต่ก่อนจะเรียกมเูซอ ใหดู้แลรกัษา แลว้ก็มีพิเศษว่าชนเผ่ากลุ่มนี ้
ไปบูชาพระธาตุจะเป็นผลหมากรากไม้อาหารการกินชนเผ่านีเ้อาไปกินไดเ้ลย ถ้าพูดตามแบบ
ภาษาเมืองก็คือผีรบัใช้พระธาตุ เป็นผู้รบัใชพ้ระธาตุของพวกนี ้ไม่มีโทษน าไปกินได้เลย ครูบา
อาจารยอ์นุญาตแลว้ พระธาตดุอยตงุเป็นพระธาต ุ ท่ีศกัดิ์สิทธิ์มากใครไดไ้ปสมัผสัจรงิๆไม่ธรรมดา 
ทุกวันพระ 8 ค ่า 15 ค ่า ไม่ว่าข้างขึน้ข้างแรม หลวงพ่อจะไปสวดธรรมจักรทุกครัง้ มีครั้งหนึ่ง 
คนขับรถเข้าไปเข้าทรงยักษ์เป็นผู้รักษาพระธาตุมาตั้งแต่ต้นนับจากทุก วันนี ้ก็ 2000 กว่าปี           
ไปเขา้ทรงบอกว่าอยากไปฟังพระธรรมจกัรไดย้ินพระธรรมจกัร อยากไปเฝ้าไปกราบไหวพ้ระธาต ุก็
บอกว่าท าไมไม่ไปฟังไปได ้ยกัษบ์อกไม่ได ้เป็นเขตของพระพทุธเจา้ ยกัษ์มีหนา้ที่ดแูล เพราะฉะนัน้
คนที่จิตที่เป็นอกุศลคิดไม่ดี ขึน้ไปจะมีอันตรายไม่เป็นอย่างใดก็อย่างหนึ่ง รถพลิกคว ่าก็มี ไปไม่ดี 
คิดไม่ดี พดูไม่ดี แลว้พระธาตดุอยตงุถา้คนที่ไปสมัผสัจะรูว้่าบารมีพระธาตดุอยตงุยิ่งใหญ่ เมื่อวนัดี
คืนดีเมื่อก่อนจะเป็นคู่กัน พระธาตุดอยตุงถ้าวันส าคัญเช่นวันมาฆบูชา วันวิสาขบูชาเป็นวันที่
ส  าคญัที่สดุ พระธาตดุอยตงุจะเสด็จมาที่วดัพระธาตกุู่เตา้ วนัดีคืนดีพระธาต ุ   กู่เตา้ก็จะเสด็จมาที่
วดัพระธาตดุอยตงุ ยงัมีคนบนัทึกภาพไว ้เป็นจรงิพระธาตดุอยตงุที่ตัง้อยู่ มาอีกประมาณเกือบสอง
กิโลจะมีพระธาตุอีกดวงหนึ่ง จะมีพระธาตุชื่อพระธาตผุาซ่อนมูบ ผาชา้งมูบ ท าไมถึงเรียกชา้งมูบ 
เพราะเนื่องจากชา้งบรรทุกพระธาตุที่พระเจา้อชุตราชน ามา เมื่อต่างพระธาตขุึน้มาสรา้งพระธาตุ
เรียบรอ้ยแลว้ อดุมสมโภชแลว้ ชา้งก็เห็นว่าพอสมควรก็เดินมา ชา้งก็มาที่พระธาตทุี่ชา้งมูบตอนนี ้
ประมาณ 2-3 กิโล ปัจจบุนัประมาณ 2 กิโลเมตร ชา้งก็มาตายที่นี่เคา้ก็เลยสรา้งพระธาตคุรอบเลย 
พระธาตชุา้งมบูก็ศกัดิ์สิทธิ์ เพราะว่าชา้งเมื่อตายก็สรา้งพระธาตไุว ้ศกัดิ์สิทธิ์อย่างไร คนท่ีไปใหไ้ป
เสี่ยงทายไดเ้ลย ในกลางเดือนสี่ เดือนหกเหนือ เมื่อก่อนคนขึน้ไปก็ตอ้งไปนอน พอประมาณหกโมง
เย็นครูบาอาจารยก์็จะท าการสวดมนต ์ที่วดันอ้ย มีสวดเบิกมีฟังเทศน ์พอรุ่งเชา้ขึน้มาก็ประมาณ 6 
โมงเชา้ เมื่อก่อนนอนในเขตวดันอ้ย ค ่ามาก็นึ่งขา้วก่อไฟท าอาหารรุง่เชา้ก็ใส่บาตรครูบาอาจารยก์็
น าอาหารไปฉันขา้ว เสร็จแลว้ทั้งหมดก็ถือตุง (ธง) พากันขึน้ไป ครูบาอาจารยน์ าขึน้ไป เดินไป 
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เมื่อก่อนไม่มีรถ ศรทัธาญาติโยมก็ถือธงเล็กธงใหญ่ไปอบรมสมโภช ที่พระธาตดุอยตงุ ไปสวดในวนั
ขึน้ 15 ค ่า ประมาณ 9 โมง ก็สวดอบรมสมโภชน์ ท าพิธีสรงน า้พระธาตุดอยตุง พอเสร็จแล้วก็
ประมาณ 6 โมงถึง 1 ทุ่ม ครูบาอาจารยก์็จะน าไปสวดอบรมสมโภชอีกทีหนึ่งในคืนเดือนเพ็ญ กว่า
จะเสร็จก็เกือบเที่ยงคืน แลว้ก็กลบัลงมา รุ่งเชา้ญาติโยมก็เตรียมอาหารใส่บาตร ครูบาอาจารยก์็
ฉัน ศรทัธาญาติโยมก็ใส่บาตรสองวัน แต่ปัจจุบนันีห้นทางถนนสะดวกขึน้ คนก็จะไปใส่บาตรวัน 
15 ค ่าเลย ขึน้มาตอนตี 4 ตี 5 พอ 6 โมงเชา้ก็ตั้งแถวใส่บาตร มันก็เปลี่ยนแปลงไปตามยุคตาม
สมยัพอใส่บาตรเสร็จก็ลง ในปัจจุบนัคนที่จะไปไหวพ้ระธาตไุปวนั 14 ค ่า กลบั 15 ค ่า ในพระธาตุ
ดอยตุงอยู่ในเขตอ าเภอแม่สาย ระยะทางประมาณ 16 กิโลเมตร ทางราชการแจง้ 17 กิโลเมตร 
เมื่อก่อนจะเดินขึน้แต่ก่อนเรียกบา้นปางดอก ปัจจุบันเรียกว่า วัดศาลาเชิงดอยตุง ไปรวมตรงนั้น
ก่อนแลว้ก็เดินขึน้ไป แลว้เดินทางโดยเทา้ เรียกว่าปางสารภี พระธาตุดอยตุงประดิษฐานอยู่บน
ดอยสูง ซึ่งมีชาวเขาต่างๆ ชาวเขาหลวงพ่อก็ไปอธิบายใหเ้คา้ฟังคนต่างจงัหวดั คนต่างประเทศก็
ขึน้มาบูชาองคพ์ระธาตดุอยตุง ไม่ขาดสาย เรานี่โชคดี สถานที่ตัง้พระธาตดุอยตุงเรียกว่าดอยดิน
แดง สงัเกตดีดีดินจะสีแดง อยู่บนดอยสามเสา้ เป็นที่ตัง้ของหมู่บา้น หมู่บา้นเมื่อก่อนเคา้เรียกว่า
หมู่บา้นลาวจก จกัรราช แลว้ก็ในสมยัที่พระเจา้อชุตราช แห่งเมืองโยนกนคร พระยาอชุรตราช เป็น
หลานของพระเจา้สิงขรวัตร ตามประวติั ที่เราขึน้ไปขา้งบนจะมีม่อนหนึ่งเรียกว่าม่อนฤาษี เพราะ
เป็นที่อยู่ของฤาษี ฤาษีจะเป็นผูบ้  าเพ็ญพรตอยู่ ฤาษีจะดูแลพระธาตุดว้ย ในประวัติซึ่งมีองคอ์คัร
มเหสี มีพระนามว่าพระนางปทุมมาวดี มีพระสิริโฉมอันงดงาม พระชาติสมภพ ตามต านานพระ
นางเกิดในดอกบวักบัพระก ามรงคฤ์าษี ฤาษีชื่อพระก ามรงค ์มาเลีย้งไวเ้หมือนลกู พระนางปทมุมา
วดี ซึ่งต่อมาเป็นลกูของ มฤที เป็นดูดกินน า้ที่ฤาษีถ่ายมูดถ่ายคืด ถ่ายมดูถ่ายคืด ตามประวัติ ใน
สมยัพระเจา้อชุตราช ในศกัราช ๑๔๘ ปี ในการฉลองศตวรรษท่ีมีการเฉลิมฉลองขึน้ แลว้ก็หลวงพ่อ
ดีใจว่าเมื่อสองเดือนที่แลว้หลวงพ่อไปที่นครพนม คนที่เอาหนงัสือใหห้ลวงพ่อด ูดปูระวติัพระธาตุ
พนมน่าทึ่งมาก ท าไมปรากฏที่พระธาตุพนมว่า พระธาตุพนมสรา้งพ.ศ.8 พระธาตุดอยตุงสรา้ง
พ.ศ.1 ฉะนัน้มันตรงกบัพระธรรมลา้นนา พ.ศ.1 ปัจจุบนันีก้็มีอายุถึง 2566 ความอศัจรรยข์องพระ
ธาตุในเรื่องนอกจากยักษ์ เวลา 6 โมงเย็นไปสวดพระธาตุ พอเสร็จแลว้ก็ประมาณ ๒ ทุ่ม ก็จะมี
ศรทัธาญาติโยมมาเวียนเทียน เขาก็มีกลอ้งปัจจบุนัก็โทรศพัท ์เทวดามาเฝา้พระพทุธเจา้ถา้เราดตูา
เปล่าไม่เห็น แต่ว่าถา้เราเอากลอ้งมาถ่ายก็คือว่าเทวดามาฟังดว้ยเป็นกลุ่มเลย มีจุดเขียว มีคนเอา
ไปถ่ายน่าอัศจรรยว์่าท าไมองคพ์ระธาตุน่ามหัศจรรย ์มีปาฏิหาริย ์ต่างสี ต่างเวลา เช่นวันส าคัญ
ทางพระพุทธศาสนา จะมีอภินิหารย ์มีครัง้หนึ่งตัง้แต่หลวงพ่อไปอยู่ 2517 ไดเ้ห็นพระธาตุ 3 ครัง้ 
ครัง้หนึ่งก็ประมาณ 1 ทุ่ม พระธาตอุอก สว่างไสว นานเป็นชั่วโมง ๆ อีกครัง้หนึ่งก็จะเห็นตอนขึน้มา



  67 

เป็นพระธาตดุอยตงุ เป็นสีเขียว สีเทา ช่วงขึน้พระธาตทุัง้สองดวง ในช่วงนัน้หลวงพ่อก าลงัจะไปาตุ
ดอยตงุ เป็นสีเขียว สีเทา ช่วงขึน้พระธาตทุัง้สองดวง ในช่วงนัน้หลวงพ่อก าลงัจะขึน้ไปพระธาต ุอยู่
ที่บา้นหว้ยน า้ปก เคา้บอกเห็นพระธาตอุอก” (พระพทุธิวงศว์ิวฒัน ์(บุญมา มานิโต),สมัภาษณ,์ 12 
ตลุาคม 2566) 

3) พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่ 
จากการศึกษาคน้ควา้ในเอกสารต ารา และการสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่ใน

การสมัภาษณ์พระธรรมเสนาบดี (ธงชัย สุวณฺณสิริ) เจา้อาวาสวดัพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร 
จงัหวดัเชียงใหม่ ไดก้ล่าวถึงประวติัและเรื่องอศัจรรย ์ปาฎิหารย ์และศิลปวฒันธรรมในทอ้งถิ่นของ
พระธาตดุอยสเุทพ จงัหวดัเชียงใหม่ ไวด้งันี ้

       “เริ่มมาตั้งแต่สมัยของพญากือนา พญากือนาเจ้าปกครองนคร
เชียงใหม่ ตัง้แต่ปีพุทธศกัราช 1919 เป็นตน้มา พญากือนาท าวิกราชครอง
นครเชียงใหม่ ช่วงนั้นเป็นช่วงที่ว่าประชาชน หรือว่าบา้นเมืองอยู่เย็นเป็น
สุขสงบร่มเย็นเป็นสุข แล้วท่านมีความคิดว่าอยากจะให้ประชาชนนีม้ีที่
พึ่งพาทางใจท่านก็ไดด้  าริขึน้มาท่านก็จากไปอาราธนาพระมหาเถระจาก
เมืองสวรรคโลกมาสอนพระพุทธศาสนา จึงไดส้่งราชทูตไปทูลเชิญหรือว่า
ไปอาราธนาพระมหาเถระ หรือว่าพระสุมนเถระ ก็มาท าการเผยแผ่สั่งสอน
ศีลธรรม กรรมฐานแก่ชาวล้านนานครเชียงใหม่ เมื่อพระมหาสุมนเถระ
ได้รับอาราธนา ท่านก็มา ในขณะที่ท่านมาท่านมีพระธาตุน ามาถวาย 
ใหแ้ก่พระเจา้กือนาดว้ย พระเจา้กือนาไดร้บัแล้ว ก็ท าพิธีสรงน า้พระบรม
ธาตุ ก็แบ่งองคอ์อกมาเป็นสององค์ พญากือนาก็เอาประดิษฐานไวท้ี่วัด
สวนดอก 1 องค์ แล้วอีกองค์หนึ่งก็คิดว่าที่ ไหนที่ เหมาะสมควรเป็นที่
ประดิษฐานพระบรมธาตุองควิ์เศษนี ้ก็ขอใหส้ิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายก็ไดพ้า
กันช่วยกันเสาะแสวงหาสถานที่นั้นอันเชิญขึน้สู่หลังช้าง แล้วก็ประโคม
ดนตรีแห่ออกมา จนกระทั่งช้างขึน้มาเรื่อยๆ มาสู่ยอดดอย  สุเทพแห่งนี ้
แลว้ก็วนันัน้เป็นวนัทางเหนือ เรียกว่าเดือนแปดเป็ง ก็ตรงกบัวนัวิสาขะบูชา 
เมื่อเป็นเช่นนัน้แลว้ ก็ไดป้ระกอบพิธีอญัเชิญองคจ์ากหลงัชา้ง ประดิษฐาน
ไวย้งัยอดดอยอุทุปภัตตะ หรือว่าดอยสุเทพ แห่งนี ้เริ่มตัง้แต่นัน้เป็นตน้มา
พระบรมธาตุก็ไดป้ระดิษฐาน อยู่ยังยอดดอยแห่งนี ้และไดน้ามว่า “พระ
บรมธาตุดอยสุเทพ”พระธาตุดอยสุเทพ เป็นพระบรมสารีริกธาตุ มีคนเล่า
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ว่าเท่าเมล็ดกฐิน หรือเมล็ดพันธุ์ผักกาด เป็นสีทอง เป็นส่วนของกระเบือ้ง
กระหม่อม พระมธัรถกะธาต ุคือเนือ้เยื่อสมอง ที่เป็นสมองของพระพทุธเจา้ 
ตอนหลงัมามีความสะดวกสบายมีผูศ้รทัธามีความศรทัธาก็ต่อเติมกันมา
เรื่อยๆ งดงามสง่างามประจ าอยู่ของเมืองเชียงใหม่ของนี ้วดัพระธาตดุอยสุ
เทพประจ าปีเกิด ปีมะแม ใหม้าบูชาพระธาตุดอยสเุทพที่นี่ ก็เลยถือว่าเป็น
พระธาตุประจ าปีเกิดของผูท้ี่เกิดปีมะแม ประจ าปีเกิดมีมาตั้งตั้งแต่สมัย
โบราณ คนโบราณเค้าเป็นนักปรัชญาเค้าก็เลยเป็นนักคิดเพื่อให้คน
ทัง้หลายนีไ้ดย้ดึถือพระรตันตรยัเอาเป็นสารนะ เป็นที่พึ่ง ก็เลยเอาความคิด
นีข้ึน้มาเพื่อให้คนทั้งหลายมีที่พึ่งแล้วก็ที่ดูแลพระพุทธศาสนา อันนีเ้ป็น
หลกัปรชัญาของเขา เพราะว่าเป็นภมูิปัญญาของประชาชนโบราณ ผูท้ี่ดแูล
มาตัง้แต่โบราณของวดัพระธาตุดอยสุเทพ มีฤาษีอยู่เขาใหดู้แลไว ้หนังสือ
เล่มนีก้รมพระยาด ารงประชานุภาพเป็นผูเ้ขียนขึน้มาในงานพระราชทาน
เพลิงศพของเจ้าหญิงจามรีวงศ ์ความอัศจรรยแ์ละปาฏิหาริย์ก็เป็นส่วน
หนึ่ง ปาฏิหาริยใ์นส่วนนั้นที่ร  ่าลือกันแต่ส่วนที่เราเห็นกันชัดๆ ก็คือว่า คน
ที่มายงัสถานที่นีม้าจากทั่วโลกอันนีคื้ออัศจรรย ์ดึงดดูคนทัง้หลายมา แลว้
อศัจรรยน์ี ้ไม่ใช่มาครัง้เดียวมาแลว้มาอีกมาแลว้มาอีกมาจนกว่าเคา้จะมา
ไม่ ได้  ไม่ ว่ า จ ะ เป็ น ค น ไหน เข้ าม านั้ น ม าแล้ วม า อี ก แม้ ก ระทั่ ง
มหาวิทยาลยัเชียงใหม่เคา้ก็เอาเป็นศนูยต์อ้นรบันอ้งใหม่เป็นประจ าเลย ทัง้
ที่การจดัการไม่ใช่ง่ายๆ การเดินขึน้มานีเ้คา้ตอ้งเตรียมงาน เรียกว่ายิ่งใหญ่
จริงๆ แต่เขาก็ท าดีเป็นเวลาหลาย 10 ปีมาแล้ว ด้วยความยากอย่างยิ่ง
ความศรทัธาอย่างยิ่งความอดทนอย่างยิ่ง นี่คืออศัจรรย ์คนทัง้หลายไม่นึก
ถึงอุปสรรคใดๆทั้งสิน้ ถ้าจะมาบูชาจะมาเที่ยวจะชมนีอ้ันนีคื้ออัศจรรยท์ี่
ปรากฏอยู่ในทุกวันนี ้มาจากทุกที่ทุกแห่งในโลกนี ้ประเพณีที่ส  าคัญที่ทาง
วดัสืบทอดมาเป็นเวลานานขององคพ์ระธาต ุก็จะมีประเพณีเตียวขึน้ดอยสุ
เทพ เคา้ก็นึกถึงวนัแรกที่พระบรมธาตุ เสด็จขึน้มาบนดอยนีเ้ป็นวนัวิสาขะ
บชูาก็นบัตัง้แต่นัน้มาจนถึงปัจจุบนั อนันีก้็เป็นอศัจรรยอี์กอนัหนึ่ง เพราะว่า
สมัยก่อนไม่ไดม้ีการจดบันทึกการเป็นลายลักษณ์อักษรแต่ว่าตามสืบกัน
โดยทุกๆคนทัง้เด็กทั้งผูใ้หญ่ตัง้แต่ก่อน พ.ศ. 2500 ลงไปมันไม่มีวิทยุไม่มี
สื่อไม่มีอะไรทัง้สิน้ แต่ก็มีคนก็รูก้ันทั่วไปหมด นี่คืออัศจรรยอ์ย่างยิ่ง แลว้ก็
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สืบทอดกนัมาจนถึงปัจจบุนันี ้พอวนัวิสาขะบชูาเขาก็พากนัมา เป็นวนัที่เคา้
จะเรียกว่าวันเกิดพระบรมธาตุก็ว่าได้ เพราะเป็นวันก่อตั้งพระบรมธาต ุ
เอกลักษณ์ในส่วนขององค์พระธาตุดอยสุเทพที่มีความเป็นล้านนา ก็
ประกอบด้วยหลายส่วน ของล้านนาไทย เพราะว่ามันเป็นเอกลักษณ์ที่
ส  าคัญที่สุดก็คือบรรพบุรุษของนครพิงคเ์ชียงใหม่ ท่านเป็นคนจัดการหรือ
ว่าท่านเป็นคนที่ท าทุกสิ่งทุกอย่างใหม้นัเป็นเลือดเนือ้เชือ้ไขของลา้นนาเรา
มา ไม่ว่าจะเป็นอาคาร ไม่ว่าจะเป็นทรวดทรง หรือตลอดจนถึงสิ่งที่เป็นทัง้
วัตถุและทางจิตวิญญาณ แล้วก็เป็นทั้งสิ่งที่ เป็นนามธรรม เพราะว่า
รูปธรรมและนามธรรมเป็นของเอกลกัษณ์ลา้นนาเรา มันก็เป็นเฉพาะของ
เราจริงๆ แต่ว่าเราตอ้งสมัผัสดว้ยความเขา้ใจ เรามองดูเห็นรูปธรรมอย่าง
ชดัเจน เพราะไม่ไดพ้ึ่งสรา้งมาแต่สรา้งมานานแลว้เป็นหลาย 100 ปีมาแลว้ 
เป็นตน้แบบเลยที่จะมีรูปทรงแบบนี ้เป็นเอกลกัษณแ์บบนี ้ดนตรีกบัศาสนา 
ก็ขบักล่อมจิต ขบักล่อมใจ ท าใหค้นเขา้ถึงธรรมะได ้และดนตรีที่มันมีส่วน
การประกอบในการด ารงชีวิต ลดความเรา่รอ้น ลดความรุนแรง กลอ่มจิตใจ 
ลดอารมณข์องคนนี ้พอคนอารมณเ์ย็นก็เขา้ถึงศาสนาได ้แมก้ระทั่งตอนที่
อญัเชิญพระบรมธาตขุึน้มานีก้็ตามประวติัเคา้ก็กล่าวว่าประกอบดว้ยวิริยะ
ดนตรี อย่างยิ่งใหญ่ ก็มีมาแต่เดิมแลว้ เด๋ียวนีก้็ถือว่าเป็นส่วนของชาวบา้น
ที่เขามีความรกั พอมีความรกัก็มีความก็อยากจะสืบทอดทัง้ดนตรีทัง้ศิลปะ 
ทัง้ศาสนา ไม่เป็นอปุสรรคเขา้กนัได ้การส่งเสรมิศิลปวฒันธรรมของวดัพระ
ธาตุดอยสเุทพไดม้ีการส่งเสริมวัฒนธรรม ส่งเสริมทุกอย่างมันเป็นของที่มี
โอกาสที่เป็นภูมิปัญญาลา้นนาของเรา อย่างที่มนัเป็นส่วนประกอบของเรา 
เรามีโอกาสไดส้นบัสนุนที่มนัมีโอกาสมาพบมาถา้มีโอกาสก็อยู่มีความรูส้ึก
ที่ว่ามีความปรารถนาอย่างนั้น ส่งเสริมทุกอย่างที่ว่าเป็นศิลปวัฒนธรรม
เป็นเอกลกัษณข์องเราทกุอย่างที่มนัไม่ขดัแลว้ก็ท าใหม้นัไดร้บัทางจิตใจคน
ก็สงบจะเขา้ถึงท าไดง้่ายเพราะฉะนัน้เรื่องนี ้ใหม้นัเป็นเรื่องที่ดี” (พระธรรม
เสนาบดี (ธงชยั สวุณฺณสิร)ิ, สมัภาษณ,์ 19 กมุภาพนัธ ์2567) 
 
4) พระธาตุล าปางหลวง จังหวัดล าปาง 

จากการศึกษาคน้ควา้ในเอกสารต ารา และการสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่ใน
การสัมภาษณ์พระครูพิธานพกิจ (นิยม ฐานทตฺโต) เจา้อาวาสวัดพระธาตุล  าปางหลวง จังหวัด
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ล าปาง ไดก้ลา่วถึงประวติัและเรื่องอศัจรรย ์ปาฎิหารย ์และศิลปวฒันธรรมในทอ้งถิ่นของพระธาตุ
ล  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง ไวด้งันี ้

“วดัพระธาตลุ  าปางหลวงนีถื้อว่าเป็นวดัโบราณสถาน ซึ่งมีตัง้แต่ต านานพระเจา้เลียบโลก
ท่านก็ไดก้ล่าวถึงการเสด็จมาขององคส์มเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้ ตั้งแต่พระพทุธองคต์รสัรูไ้ด ้25 
พรรษา ไดเ้สด็จจารกิไปบา้นนอ้ยเมืองใหญ่จนมาถึงที่บา้นล าพะการลีวนั คือบา้นล าปางหลวงแห่ง
นี ้พระองคก์็ไดเ้สด็จประทับอยู่ ดอยนอ้ยเขาเตีย้แห่งนี ้ในขณะนัน้ที่ชาวลวัะ ซึ่งไดม้าพบเห็นพระ
พทุธองค ์พรอ้มดว้ยพระอานนทเ์ถระเจา้ พระรตันเถระ พระเจา้อโศกเถระ พระอรหนัทัง้สามรูปมา
เสด็จประทบัที่ม่อนเขาสวยแห่งนี ้ลวัะที่ไดม้าพบเห็นนัน้ ก็เกิดความเลื่อมใส ไดน้ ามะพรา้ว มะตมู 
พรอ้มน ากระบอกไมป้้างใส่น า้ผึง้มาถวายพระพุทธองค ์ซึ่งพระพุทธองคม์อบกระบอกน า้ผึง้นั้น
ใหก้ับลวัะอา้ยกอน ซึ่งเป็นชนเผ่าพืน้เมือง แล้วพระองคก์็หยิบกระบอกไมป้้าง หรือไมข้า้วหลาม
ขวา้งทิง้ไปทางทิศทางเหนือ แลว้พยากรณว์่าสถานที่นีเ้ป็นเมืองแห่งหนึ่งที่ชื่อว่าเมือง “เมืองล าพะ
กะปะนคร หรือว่าเมืองล าปาง” หมู่พระอานนทเ์ถระเจา้ พระเจา้อโศก ก็ขอพระราชทานว่าสถาน
ที่นีเ้หมาะที่จะตั้งพระพุทธศาสนา เป็นที่ประดิษฐานไว ้ ณ สถานที่นี ้พระองคก์็ทรงใชพ้ระหัตถ์
เบือ้งขวาลบูพระเศียรไดพ้ระเกศามาเสน้หนึ่งมอบใหล้วัะอา้ยกอน ไดน้ าใส่ไมส้่างค าหรือกระบอก
ไมส้่างค า พรอ้มหุม้ดว้ยผอบ ขุดหลมุลึก 5 วา แลว้น าพระบรมเกศาธาตบุรรจุไวใ้นหลมุ พรอ้มทัง้
ขา้วของเงินทองก็เป็นพระเจดียส์ูง 7 ศอก ในขณะนัน้พระพทุธองคย์งัทรงท านายอีกว่าเมื่อตถาคต 
ล่วงแลว้ได ้218 ปี จะมีพระอรหันตส์ององค ์คือพระกุมารกัสสปะ และพระเมฆิยะเถระ จะไดน้ า
พระอัฐิ พระนลาฏเบือ้งขวา อฐิัพระศอ ล าคอทัง้ดา้นหนา้หลงั ขององคส์มเด็จพระสมัมาสมัพุทธ
เจา้ มาบรรจไุว ้ณ สถานที่แห่งนี ้เหตกุารณล์่วงมาแลว้ เมื่อปี พ.ศ. 2039 ซึ่งไดก้่อองคพ์ระเจดียส์งู 
22 วา กับ  2 ศอก พ่วงดา้นละ 12 วา หรือว่าสูง 45 เมตร ซึ่งองคเ์จดียล์  าปางหลวงนีก้็ไดบู้รณะ
จากเจา้ผูค้รองนครล าปาง มาทุกยุคทุกสมัย จนเห็นเป็นปัจจุบนันีก้็ได ้500 กว่าปีผ่านมาแลว้และ
ถือว่าเป็นพระธาตุประจ าปีเกิดของปีนักษัตรคือปี ฉลู ฉะนัน้วัดพระธาตุล  าปางหลวงญาติโยมที่
เกิดปีฉลกู็จะไดม้าสกัการะบชูาเพื่อใหเ้กิดเป็นสิรมิงคล หรือบางครัง้นัน้เราไม่ไดเ้ดินทางมา หรือว่า
มีความล าบากก็ใชภ้าพหรือรูปภาพที่เราถ่ายไปสกัการะบูชาก็จะเป็นสิริมงคล ความอศัจรรยห์รือ
ปาฏิหาริย ์พระอาจารยก์็ไม่ไดอ้ะไร เพราะเขามาสกัการะกันไดร้บัความสขุและก็กลบัมาสกัการะ
อีกเป็นทุกครัง้ที่ขออธิษฐานกบัองคพ์ระธาต ุโบราณเขาก็มีต านานเขาก็พดูคยุเหมือนกนั เมื่อก่อน
นีม้นัไม่มีไฟฟ้าเหมือนปัจจบุนั เคา้จะเห็นเวลาพระธาตเุสด็จพระธาตเุสด็จนีเ้หมือนกบัว่าถา้หากว่า
เดือนแปดเป็นทางเหนือของหรภิุญชยั ล าพนู เสด็จมาพระธาตลุ  าปางหลวงนีก้็เสด็จเป็นดวงไฟ ไป
บูชาที่พระธาตุหริภุญชัย แต่ถ้าเป็น 12 หรือว่ายี่เป็งทางพระธาตุหริภุญชัย ล าพูน ก็เสด็จมาเคา้
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เรียกว่าเสด็จมาเยี่ยมกนั อนันีเ้ป็นค าบอกเล่าของคนโบราณ และมีอีกที่หนึ่งเป็นพระธาตเุสด็จจะ
เป็นพระธาตุเสด็จองคเ์ล็กกว่านี ้เดือนห้าเป็งหรือว่าวันมาฆบูชา พระธาตุล  าปางหลวง ก็จะไป
เยี่ยมที่พระธาตุเสด็จ พระธาตุเสด็จอยู่ในตัวเมืองของล าปาง ถา้ล าปางมีงานประเพณี พระธาตุ
เสด็จก็เสด็จมาที่พระธาตลุ  าปางหลวง อนันีเ้ป็นค าบอกเลา่ของครูบาอาจารย ์ความโดดเด่นของวดั
พระธาตุล  าปางหลวงนี่ก็คือท่านแบ่งเป็นเขตโดยวัดโบราณนีก้็จะมีจุดเด่นดว้ยการสรา้งวัดสมัย
โบราณนีเ้คา้ยึดคติจกัรวาลวิทยา จกัรวาลวิทยาก็คือองคพ์ระธาตซุึ่งอยู่ศนูยก์ลางเปรียบไดก้บัเขา
พระสุเมรุ วิหารที่รายล้อมรอบองค์พระเจดีย์เปรียบได้ทวีปน้อยใหญ่ โดยมีพืน้ทรายเป็นทะเล
สีทันดร วิหารพจนห์รือละเวียงพจนท์ี่ลอ้มรอบก าแพง เคา้เรียกว่าภูเขาที่ลอ้มรอบเขาพระสเุมรุ มี
ซุม้ประตูโขงซึ่งเปรียบประตูจักรวาลเชื่อมระหว่างโลกมนุษยแ์ละโลกสวรรค ์เราจะเห็นไดว้่าซุม้
ประตโูขงนัน้ จะมีสตัวห์ิมพานต ์นางกินรีอะไรต่างๆ พระนางจามเทวี ก็เคยเสด็จมาตามต านานที่
ไดส้รา้งเมืองเขลางคน์คร เคา้บอกว่าเมือง       เขลางคน์ครนี ้มีศรีหรือว่าศรี (สะ -หรี) ก็คือวดัพระ
ธาตุล  าปางหลวงและวดัพระธาตุเสด็จอยู่ค  า้ทั้งสองดา้น จึงเป็นศรีแก่เมือง พระนางจามเทวีเคย
เสด็จมาก่อนจะกลบัหรภิุญชยั ท่านมาประทบัอยู่ที่ เมืองเขลางคน์คร กลบัพระราชโอรสคนสดุทอ้ง
เป็นเวลา 6 ปี แลว้ก็จะเสด็จไปที่หริภุญชยั ท่านมาสกัการะพระธาตุล  าปางหลวง องคท์ี่สรา้งพระ
ธาตุ แต่เดิมก็คือลวัะ และพระเจา้ประสิทธิโกศล ก่อแบบจอมปลวกเป็นแบบโคง้ๆ และพัฒนามา
ทุกยุคทุกสมัย พระธาตุล  าปางหลวงนี ้ ไม่ได้ปูอิฐไม่ได้ปูคอนกรีตอะไร เหมือนที่ อ่ืนเพราะว่า
ความชืน้ระบายไปตามธรรมชาติเวลาฝนตกมันจะไม่ไปออกทางโบราณสถานและก็ปิดทองจงัโก
ฉาบใหม่ แลว้ก็ปิดทองจังโกไวเ้หมือนกับของเดิม ปีที่บูรณะล่าสุดคือปีพุทธศักราช 2553 วัดกับ
ชุมชนก็มีความสมัพันธก์ัน เราก็พึ่งพาอาศัยซึ่งกนัและกันตามโบราณประเพณี เวลาวดัมีกิจกรรม
อะไรประกาศหรือบอกกล่าวใหญ้าติโยมทัง้หลายมาช่วยกนั มีความสามคัคี ไม่ว่าจะเป็นประเพณี
สงกรานต ์ปีใหม่เมือง ประเพณีสรงน า้พระธาต ุเดือนยี่เป็ง ก็ช่วยกนัจดัแจงแต่งดาอะไรต่างๆและนี่
ก็ถือว่าชาวบ้านและวัดมีความร่วมมือกันเป็นน า้หนึ่งใจเดียวและก็รกัษาประเพณีคือแห่เครื่อง
ไทยทานตามประเพณีที่ปฏิบัติมาตั้งแต่โบราณ ในด้านของดนตรีก็ส่งเสริม ดนตรีพื ้นเมืองนี ้ก็
ส่งเสริมตั้ง “คณะน้องใหม่ดอนเจดีย์งาม” น้องใหม่ดอนเจดีย์งามก็เป็นคณะดนตรีพืน้เมืองซึ่ง
หายไปตัง้แต่หลาย 10 ปี พอดีเด็กรุ่นใหม่ก็มีความคิดริเริ่ม เครื่องมือมันมีอยู่แลว้เป็นเครื่องดนตรี
พืน้เมือง แต่ก็ซือ้บางส่วนที่มอบใหก้ับเขาไป เด็กนักเรียนก็มาแสดง เวลามีประเพณีเคา้ก็มาช่วย
แห่ประโคม เวลาพระสวดลง เคา้ก็จะแห่แบบเพลงมวยโบราณ ดนตรีกับศาสนามันก็มีมาตัง้แต่
โบราณ เพราะว่าเวลาจะท าพิธีท าบุญสนุทานเขาจะมีดนตรีประโคม ประโคมเพื่อใหเ้กิดความปิติ
อ่ิมใจในการท าบุญในครัง้นัน้ แมแ้ต่การแห่เครื่องไทยทานก็มีการตีกลอง ขบัรอ้งประโคม       การ
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ส่งเสริมวฒันธรรม ก็มีลานวฒันธรรมประจ าอยู่ดา้นทิศเหนือของวดั เวลามีกิจกรรมพืน้บา้นอะไร
เราก็จะมีการไปท าที่ดา้นทิศเหนือ แมแ้ต่งานขา้วแลงขันโตก งานยี่เป็ง เคา้ก็จะท าดา้นนุ้น ส่วน
งานของหมู่บา้นก็จะไปท าพิธีสวดเบิกตามจุดแยกต่างๆ ของหมู่บา้นเพื่อใหเ้กิดเป็นสิริมงคลแก่
หมู่บา้น การพัฒนานีท้ี่วัดพระธาตุล  าปางหลวงมันก็ปรบัปรุงยาก ก็อยากใหเ้หมือนของเก่า เป็น
กระเบือ้งดินเผา บางอย่างที่ใชก้ระเบือ้งใหม่ก็ยงัอยากใหเ้หมือนของเก่า” (พระครูพิธานพกิจ (นิยม 
ฐานทตฺโต), สมัภาษณ,์ 14 มกราคม 2567) 

 
5) พระธาตุจอมทอง จังหวัดพะเยา 

จากการศึกษาคน้ควา้ในเอกสารต ารา และการสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่ใน
การสมัภาษณพ์ระครูธรรมธรบุญเที่ยง พทฺุธสาวโก ป.ธ.๓, ดร.ประธานสงฆโ์บราณสถานพระธาตุ
จอมทอง  วดัศรีโคมค า พระอารามหลวง จังหวดัพะเยา ไดก้ล่าวถึงประวติัและเรื่องอศัจรรย ์ปาฎิ
หารย ์และศิลปวฒันธรรมในทอ้งถิ่นของพระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา ไวด้งันี ้

“จอมทองมาจากชื่อดอย ดอยจอมทอง เรื่องเล่าความเป็นมามีอยู่ว่า          นายช่างทอง
ถวายตอนที่พระพุทธเจา้เสด็จมา เลยตัง้ชื่อว่าจอมทอง อะไรที่เป็นมงคล เช่น จอมแจง้ จอมทอง 
จอมกิตติ จอมเป็นเหมือนภเูขาเล็กๆ ประกอบดว้ย เวียงเมือง 

เวียงบัว เวียงเชียงแรง เวียงน า้เตา้ เวียงจอมทอง เวียงลอ มี 6 เวียง พระธาตุจอมทอง
เป็นเวียงจอมทอง ในภูกามยาวมีเวียงเล็กๆอยู่รอบๆ เหมือนบา้นหรือต าบล ต าบลหนึ่ง อย่างเช่น 
เวียงเชียงแรง เวียงจอมทอง ถา้เปรียบเทียบตวัเมืองพะเยากบัจอมทอง จอมทองจะเป็นภเูขาย่อมๆ 
เวลาสรา้งองคพ์ระธาตุจะเอาไวท้ี่สูงจึงนิยมสรา้งบนดอยหรือบนเนิน ความเป็นมาขององคพ์ระ
ธาตจุอมทองนัน้เล่ากนัว่า ในสมยัพทุธกาลพระพทุธเจา้เคยเสด็จมาเผยแผ่พระพทุธศาสนาที่เมือง
ภกูามยาว และไดท้รงประทบัแรมบนดอยซึ่งตัง้อยู่บนฝ่ังหนองเอีย้งทางทิศเหนือ ก็คือดอยจอมทอง
ซึ่งเป็นที่ตัง้ขององคพ์ระธาตจุอมทองแห่งนี ้พระองคไ์ดม้อบพระเกศาธาต ุใหแ้ก่พระเจา้อโศก แต่
พระเจา้อโศกไดท้รงมอบแก่นายช่างทอง ผูซ้ึ่งไดถ้วายภตัตาหารแด่องคพ์ระสมัมาสมัพทุธเจา้ เสน้
พระเกศาธาตุที่ไดม้านัน้ นายช่างทองจึงไดน้าไปฝังลงในบ่อลึกกว่า 70 เมตร แลว้สรา้งเจดียอ์า
พรางไว ้พระธาตุจอมทอง เป็นที่เคารพสักการะของคนในเมืองพะเยามาตัง้แต่โบราณ พระธาตุ
จอมทองเป็นเจดียท์รงลา้นนาสูง 30 เมตร ตัง้อยู่บนฐานสี่เหลี่ยมจตัรุสั กวา้ง 9 เมตร ซอ้นกนัสาม
ชัน้ รองรบัองคร์ะฆงั ส่วนยอดสดุเป็นฉัตรสีทอง ฐานโดยรอบขา้งล่างบุดว้ยแผ่นโลหะ ดนุลายเป็น
รูป 12 นักษัตร และลายไทยอันงดงาม พระธาตุองคน์ีไ้ม่มีหลักฐานปรากฏชัดเจนว่าสรา้งตัง้แต่
สมยัใดเพียงแต่มีประวติัเก่ียวกบัพระธาตจุอมกิตติที่เชียงแสน จงัหวดัเชียงราย ต่อมาครูบาศรีวิชยั 
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ครูบาแกว้ และครูบาปัญญา ทัง้ 3 ท่าน ไดร้่วมกนับูรณะพระธาตุขึน้ใหม่ ตราบจนทุกวนันี ้วัดศรี
โคมค าเป็นที่ธรณีสงฆ ์พระธาตุจอมทองขึน้กับวัดศรีโคมค า พระธาตุจอมทองเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า 
โบราณสถานพระธาตุจอมทอง อยู่ในอาณาเขตการดูแลของวัดศรีโคมค า พระธาตุจอมทองสรา้ง
ก่อน และพระเจา้ทันใจสรา้งตามมาทีหลังคือองค์พระธาตุไม่แน่ใจว่ามันเป็นแบบนีม้าเลยหรือ
เปล่าล่าสดุ ครูบาเจา้เทือง นาถสีโล มาปฏิสงัขรณต์วัองคพ์ระธาตุ ชื่อพระธาตุจอมทอง แต่ท าไม
ไม่มีทองสมัยก่อนเขาก่ออิฐถือปูนและทาสีแค่นัน้ แลว้พอดีครูบาเจา้เทืองบอกจอมทองของเรานี ้
น่าจะมีทองมาปิด เพราะพระธาตุจอมทองกับดอยสุเทพไม่ต่างกันเลย เพราะว่าเห็นครูบาเจา้ศรี
วิชยั มาบูรณะปฏิสงัขรณด์ว้ยแต่ไม่ทราบว่าพุทธศกัราชที่เท่าไหร่แต่สงัเกตไุดคื้อ ครูบาเจา้ศรีวิชัย
เกิดปีขาลหรือปีเสือเวลาท่านไปสรา้งวัดหรือพระธาตุท่านจะสรา้งเสือไว้ แสดงว่าท่านได้มา
ปฏิสงัขรณด์ว้ย และก็มีรูปถ่ายดว้ย แลว้ครูบาเจา้เทือง กบัครูบาเจา้ทัง้หลายจะเดินตามรอยครูบา
เจ้าศรีวิชัยกันว่าไปบูรณะปฏิสังขรณ์เสร็จแล้วก็ไปเรื่อย ๆ เหมือนกับแสดงบุญบารมีด้วยแล้ว
เหมือนน าพาชาวลา้นนาไดไ้ปท าบญุหลายๆวดั ครูบาเจา้เทืองก็เลยมาปิดทองพระธาต ุมาหุม้ทอง
จงัโก เจาะเขา้ไปในตวัพระธาตุเพื่อว่าจะไดร้ะบายน า้ออกเหมือนที่วัดศรีสุพรรณ หลงัเจาะเสร็จก็
ปิดทองจงัโก แลว้อีกอย่างพระธาตุเป็นส่วนหนึ่งของวดัศรีโคมค าเป็นที่ธรณีสวดมนตข์า้งล่าง แต่
จงัหวดัหนึ่งตอ้งมีอะไรเด่น ๆ อยู่ 1 อย่าง แต่ที่นีจ้ะเด่น 2 อย่างก็ไม่ไดเ้พราะพระเจา้ตนหลวงเสร็จ
แลว้ องคพ์ระธาตจุะมีงานประเพณีคือ 6 ค ่า หรือ 6 เป็ง มาจดังานสรงน า้พระธาต ุเวลาสรงน า้พระ
ธาตกุ็เกิดการหลดุลอกของทองที่ปิดพระธาตเุพราะว่าน า้ที่สรงพระธาตมุนัเป็นกรดท าใหท้องหลุด
ลอกได ้เขาก็เลยสรา้งพระธาตจุ าลองมาใหส้รงน า้แทน พระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา อาจมีชื่อ
คลา้ยกับพระธาตุศรีจอมทอง ที่อ  าเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ แต่ถ้าสังเกตุ จะพบว่าชื่อองค์
พระธาตุจอมทอง พะเยา จะไม่มีค าว่าศรี ส่วนองคพ์ระธาตุศรีจอมทอง เชียงใหม่ จะมีค าว่าศรี 
พระธาตุจอมทองเป็นพระธาตุที่เก่าแก่ของเมืองพะเยาและมีพระธาตุวดัป่าแดงบุญนาค เหมือน
เป็นวดัพี่วดันอ้ง มหาวิทยาลยัพะเยาจะมีประเพณีเดินเขา้ดอยและห่มผา้พระธาตุ  ของพะเยาเดิน
เขา้ดอยประมาณ 4 กิโลเมตร คลา้ย ๆ กบัประเพณีของเชียงใหม่เดินขึน้ดอยส่งลกูชา้งขึน้ดอยของ
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ องคพ์ระธาตุจอมทองเมืองพะเยา มีสีทองเหลืองอร่ามตั้งเด่นอยู่บนดอย
โบราณสถานพระธาตุจอมทอง ภายในวัดอาณาเขตการดูแลของวัดศรีโคมค า พระอารามหลวง 
เป็นปูชนียสถานโบราณคู่เมืองพะเยา (พระครูธรรมธรบุญเที่ยง พุทฺธสาวโก, สัมภาษณ์, 13 
ตลุาคม 2566) 
 

6) พระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่ 
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จากการศึกษาคน้ควา้ในเอกสารต ารา และการสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่ใน
การสมัภาษณ์พระโกศยัเจติยารกัษ์ (วิชาญ กิตฺติปญฺโญ ป.ธ.๓, ดร.) เจา้อาวาสวดัพระธาตชุ่อแฮ 
พระอารามหลวงไดก้ล่าวถึงประวติัและเรื่องอศัจรรย ์ปาฎิหารย ์และศิลปวฒันธรรมในทอ้งถิ่นของ
พระธาตชุ่อแฮ จงัหวดัแพร่ 

“ประวติัความเป็นมาขององคพ์ระธาตชุ่อแฮ ระหว่างค าว่าองคพ์ระธาตชุ่อแฮกบัค าว่าวดั 
ตอ้งแยกกัน เวลาเราถามเก่ียวกับเรื่องวดั ประวติัเรื่องวดั      ก็จะเป็นอีกรูปแบบหนึ่ง ถา้ถามเรื่อง
ของประวติัของพระบรมธาตชุ่อแฮ ก็จะเป็นอีกอย่างหนึ่ง แต่ถา้เราจะศึกษาเรื่องพระบรมธาตชุ่อแฮ 
เราก็ต้องศึกษาอยู่สองประเด็น ประเด็นที่หนึ่งก็เป็นเรื่องของต านาน เราก็ศึกษาเรื่องต านาน 
ประเด็นที่สองก็ศึกษาเรื่องของประวัติศาสตร ์ประวัติศาสตรต์อ้งแยกแยะ ถา้เราไม่แยกแยะสอง
ประเด็นนี ้จะท าใหเ้ราเกิดความสงสยัจากการสืบคน้ คน้พบ ทัง้การศกึษาในขอ้มลูเชิงลกึ ขอ้มลูใน
เชิงวิจัย ข้อมูลในการเก็บเอกสาร คัมภีร ์ แม้กระทั่ งการสัมภาษณ์ผู้มีประสบการณ์  หรือ 
ประวติัศาสตร ์หรือคติความเชื่อ หรือวฒันธรรมหรือประเพณีอะไรหลาย ๆ อย่างเหลา่นีต้อ้งเอามา
ประมวลผล เราจะไม่เจาะประเด็นใดประเด็นหนึ่ง เพราะฉะนัน้ประเด็นในแง่ของต านาน ต านานก็
คือต านานต านานเป็นเรื่องเล่าลือเลา่ขานที่มีการพดูกนัมาปากต่อปาก เป็นมขุปาถะในเรื่องที่เขียน
เป็นต านานพระเจา้เลียบโลกก็เป็นขอ้อา้งอิง คือเก่ียวขอ้งเก่ียวพนัทัง้ต านานทัง้คติความเชื่อ แลว้ก็
เชื่ออย่างสนิทใจว่า ครัง้พทุธกาลยอ้นไปในอดีตว่าตอ้งเชื่ออย่างสนิทใจตามต านานตามมขุปาถะที่
สืบต่อกันมาว่าพระพุทธเจ้าได้เสด็จมา ณ  ที่ดอยตรงนีช้ื่อว่า ดอยโกสิยธชัคคะบรรพต ในครัง้
พุทธกาลที่พระองคป์ระกาศพระพุทธศาสนาไปตามแว่นแควน้เมืองน้อยใหญ่ต่าง ๆ หลายท่าน
อาจจะขดัแยง้ว่าพระพทุธเจา้ไม่ไดอ้อกมาชมภูทวีป อยู่ที่อินเดีย เนปาลเท่านัน้แหละ ไม่ไดอ้อกมา
ตามทวีปอ่ืน ๆ ตามประเทศอ่ืน ๆ ถ้าเอาข้อมูลตัวนั้นมาขัดแยง้กัน มันก็ท าให้เกิดความสับสน 
เพราะฉะนั้นถ้าเราเชื่อมั่นและเชื่อใจตามต านาน ตามสิ่งที่ไดย้ึดถือกันมาพันๆ ปีแลว้ เชื่ออย่าง
สนิทใจว่าพระพุทธเจา้เสด็จมาที่ดอยนี ้แลว้ก็ประทานพระเกศาธาตใุห ้ขุนนอ้ยอา้ยกอ้ม ขุนนอ้ย
อา้ยกอ้มก็เป็นผูน้  าชุมชนในทอ้งถิ่นนี ้เพราะฉะนัน้เราก็สืบคน้ว่า ขุนนอ้ยอา้ยกอ้มคือใคร เป็นใคร
มาจากไหนปรากฏว่าก็มีพิธีกรรมในการเลีย้งผีเจา้พ่อเรียกขุนนอ้ยอา้ยกอ้มทุกปี ทุกวันขึน้ 15 ค ่า 
เดือน 4ใตเ้ดือน 6 เหนือก่อนงานประเพณีไหวพ้ระธาตุช่อแฮ ตามคติความเชื่อของคนในทอ้งถิ่น 
เขาก็เชื่อถือว่ามีเจา้พ่อหลวงก้อมจริง ดังนัน้เราก็มีรูปหล่อเพื่อเป็นสักขีพยานเพื่อใหค้นทั้งหลาย
เชื่อ แลว้ก็ใหด้อยแห่งนีม้ีอะไรเป็นสญัลกัษณ ์เป็นสิ่งหลกัฐานปรากฏรอ่งรอยใหเ้ห็น นั่นก็คือ มีตน้
สะแก หรือต้นจองแค่เป็นหลักฐานให้เห็นอยู่ ณ เวลานีย้ังมีอยู่ ก็คือพุทธองค์เสด็จมาที่ดอยนี ้
ประทบัอยู่ที่ใตต้น้จองแค่หรือตน้สะแก ปัจจุบนันีก้็ยังมีตน้จองแค่ (ตน้สะแก) ยงัคงไวอ้ยู่ เราจะมา
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ปฏิเสธ   ไม่เชื่อท าไมถึงมีต้นสะแก ท าไมคนที่นี่ เขาถึงยังอนุรักษ์ไว้ และที่ส  าคัญลงมาก็คือ 
ขนัหมาก เสวยหมาก ตน้หมากอาจจะหายไป แต่ตน้สะแกยงัมีอยู่ ตอนนีเ้ราก็ฟ้ืนฟู ปลกูตน้หมาก
ขึน้มาว่าใครกินหมาก แต่พุทธองคเ์สด็จเสด็จมาไดเ้สวยหมากฉันหมากแลว้ปรากฏว่าไม่คันไม่
หยาบ สมยัก่อนคนอินเดียก็กินหมาก จะวิเคราะหใ์นเชิงลึก จริงหรือไม่จรงิ จรงิหรือเท็จอย่างไรใน
เชิงวิทยาศาสตรใ์ชไหมเราจะคุยกับคนรุ่นใหม่ คือเราจะศึกษาในเชิงลึก เชิงวิทยาศาสตร ์เชิงคติ
ความเชื่อ เชิงเหตแุละผล จากอดีตมาจนถึงปัจจบุนัว่าเก่ียวขอ้งกนัอย่างไร สิ่งเหลา่นีอ้าตมาถึงเชื่อ
มีปัญญาเป็นฐาน แล้วจากนั้นก็ใช้ปัญญาเข้ามาสืบค้นเข้ามาตัดสินใจ ก็เชื่ออย่างนั้นว่า
พระพุทธเจา้เสด็จมาที่ดอยนี ้ณ โกสิยธชัคบรรพต ประทับนั่งใตต้น้สะแก และเสวยหมาก แลว้ก็
ประทานพระเกศาธาตุให้ขุนน้อยอ้ายก้อม ขุนน้อยอ้ายก้อมก็น าพระเกศาธาตุนี ้บรรจุในผอบ
ทองค า แต่ก่อนที่จะน าไปบรรจุนัน้ก็น าผา้แพรอย่างดีมารองรบัพระเกศาธาต ุเมื่อผา้แพรหุม้แลว้ก็
น าไปบรรจใุนผอบทองค าและน าผอบทองค าไปบรรจุในทอ้งสิงห ์และก็เอาสิงหไ์ปบรรจุในถ า้ พระ
อินทรก์็เนรมิตกอ้นหินกอ้นใหญ่ปิดปากถ า้ กระบวนการที่เล่ากนัมาว่าอย่างนี ้หลงัจากนัน้พทุธองค์
ก็ท านายทายทักต่อไปว่า เมื่อพระองคเ์สด็จดับขนัธปรินิพานแลว้ พระบรมสารีริกธาตุคือขอ้ศอก
ซา้ยของพระองค์จะเสด็จทางหนอากาศมาประดิษฐาน ณ ที่ดอยตรงนี ้พระพุทธองค์ก็ท านาย
ต่อไปว่าที่นี่จะเจริญเป็นเมืองรุ่งเรื่อง ดา้นพระพุทธศาสนา เมืองแพ เมืองพลนคร เมืองโกศัยนคร 
ตามยุคตามสมัยโดยมีแม่น า้ยมเป็นเขตขวางกั้น ขอ้ความเหล่านีป้รากฏในต านาน พระเจา้เลียบ
โลกซึ่งมีอายุเป็นพนั ๆ ปี ใครจะปฏิเสธพระเจา้เลียบโลก ศึกษาในเชิงคติความเชื่อโดยมีคมัภีรเ์ป็น
ตัวรองรบั และคัมภีรต์  านานพระธาตุช่อแฮก็มีจริง ที่ฉบับของวัดสูงเม่นก็มี ของวัดเมธังกราวาส    
ศกึษาในเชิงของต านานเพราะฉะนัน้ถา้เราเชื่อว่าพระพทุธองคเ์สด็จมาและประทานพระเกศาธาตุ
ใหขุ้นน้อยอา้ยก้อม แลว้บรรจุเอาไวต้รงนี ้จากนั้นก็มีการก่อเจดียท์ับขึน้มาเป็นชั้น ๆ เจดีย์เป็น
เจดียด์ั้งเดิมมาจนถึงปัจจุบนันี ้เราก็ผนวกกันทัง้ในแง่ของต านาน จากต านานมาก็อยู่ในยุคของ
ประวติัศาสตร ์จะศึกษาประวติัศาสตรก์็ตอ้งศึกษาในเชิงลึก ที่มีหลกัฐานมีขอ้มลูสามารถพิสจูนไ์ด ้
วันเวลาอายุเราก็มาสืบค้นหาข้อมูลในพงศาวดาร ในศิลาจารึก ก็ปรากฏในศิลาจารึกของกรุง
สโุขทยั ว่ามีการจารึกว่ากรุงสโุขทยัแผ่บารมีปกคลมุอ านาจอิทธิพล กรุงสโุขทยัเป็นราชธานีนัน้ก็มี
พระยาลิไทเป็นพระมหาอุปราชปกครองเมืองศรีสชันาลยั เมืองศรีสัชนาลัย ปกครองมาถึงเมือง
แพร่ เมืองแพร่ก็เป็นเมืองขึน้ของเมืองศรีสชันาลยั มีประวติัปรากฏหลกัฐาน แลว้พระยาลิไทพระ
มหาอุปราชก็เสด็จทางแม่น า้ยม ก็เสด็จมาทางแม่น า้แม่สายก็มาที่ตรงแม่น า้แม่สายนี่ก็เสด็จมาที่
ตรงคนัขา้มนี ้มีป่าสวนพทุธธรรมก็เปลือ้งเครื่องทรงของกษัตรยิ ์ของทหาร แลว้ก็นุ่งขาวห่มขาวแลว้
มากราบไหวพ้ระบรมธาตุช่อแฮ แลว้เห็นว่าทรุดโทรม จึงมาบูรณปฏิสังขรณ์ ปี1879 ในระหว่าง 
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1879 และ 1900 ก็เอาเรื่องของต านานผูกเขา้ไป เพราะฉะนัน้ถา้ศึกษาถึงประวติัศาสตรเ์มืองแพร ่
เจา้ผูค้รองนครเมืองแพร่ทุกพระองค ์ซึ่งอยู่ในตัวเมืองแพร่ ก็ตอ้งเสด็จมากราบไหวพ้ระธาตุช่อแฮ 
กลายเป็นประเพณีขึน้เดือนหกเป็ง จริง ๆ แล้วประเพณีเหล่านี ้มันเกิดขึน้จากพุทธกาลแล้ว 
หลงัจากที่ขุนนอ้ยอา้ยกอ้มน าพระบรมสารีริกธาตบุรรจุ ณ ที่ดอยนี ้ก็มีการเฉลิมฉลองเจ็ดวันเจ็ด
คืน นบัตัง้แต่เริ่มท าการบรรจุพระบรมสารีริกธาต ุเช่นเดียวกนัเมื่อเจา้หลวงทุกพระองค ์พาขา้ราช
บรพิาร เจา้นายบุตรหลานต่าง ๆ มากราบสกัการะบูชาพระบรมธาตชุ่อแฮทุกวนัเดือนหกเป็ง  ก็คือ
วนัขึน้ 15 ค ่า เดือน 4 ใตเ้ดือน 6 เหนือทุกปี ก็จะนั่งชา้ง มา้ เทียมเกวียนต่าง ๆ ก็มากนัเป็นขบวน 
มากราบไหวพ้ระธาตช่อแฮ รุง่เชา้เดือน 6 เป็ง ก็ท าบุญมากราบมาไหว ้และน าผา้แพรอย่างดีถวาย
ห่มพระธาต ุเพราะฉะนัน้ค าว่าถวายผา้ห่มพระธาต ุเราก็มาวิเคราะหอี์กประเด็นว่าเมืองแพร่ เป็น
เมืองที่มีชื่อเสียงดา้นของผา้แพร เมืองพลนคร เมืองแพร เมืองโกศยั ก็คือน าผา้แพรอย่างดีมาถวาย
มาห่มพระบรมธาตุช่อแฮ แล้วก็เชื่อมโยงไปกับต านานที่ขุนน้อยอา้ยก้อม น าผ้าแพรอย่างดีมา
รองรบัพระเกศาธาต ุพระเกศาธาตกุ็เชื่อมโยงกนัว่าเป็นผา้ที่น ามาถวายห่มองคพ์ระธาตชุ่อแฮ และ
ในเชิงของประวัติศาสตรก์็ เป็นเรื่องของเจ้านาย เจ้าหลวงเมืองแพร่ก็มาสักการะบูชามา
บูรณปฏิสังขรณ์มาทุกยุคทุกสมัย พอในยุคกลาง จะเห็นไดว้่าครูบาเจ้าศรีวิชัยแห่งลา้นนา มา
บูรณปฏิสงัขรณ์พระธาตชุ่อแฮเมื่อ พ.ศ.2476 ก็บูรณะมาเป็นประธาน นัน้เป็นยุคช่วง 2400 เป็น
ยุคกลางและกว่าจะมาถึงบัดนี ้ เพราะท่านเป็นตนบุญ  ท่านไปที่ ไหนอย่างไร ท่านก็ไป
บูรณะปฏิสงัขรณพ์ระธาตเุจดียต่์าง ๆ ในลา้นนานี ้เมืองแพร ่พระธาตชุ่อแฮ ก็เป็นหนึ่งในพระธาตุ
ที่ครูบาศรีวิชัย ได้มาเป็นประธานบูรณปฏิสังขรณ์ ตั้งแต่ พ.ศ. 2476 เป็นต้นมา ต่อจากนั้นก็ 
อโุบสถหลงันี ้ดัง้เดิมสภาพเก่า ขนาดเล็ก ที่ตรงนีก้็นิดเดียว แต่ที่เราเห็นอย่างนีก้็ยื่นออกไปเพราะ
เป็นการยื่นออกไป แต่ที่ดินเดิมตรงนีน้ิดเดียว ขอบตรงนีส้ักสอกสองสอกจากพระอุโบสถ ส่วนที่
เป็นอาคารนั้นคือส่วนที่ยื่นออกไป จะดูเหมือนกว้างขวาง แต่ความจริงแล้วบนนีค้ับแคบมาก 
อโุบสถหลงันีก้็เล็กก็มีการขยายอโุบสถนีอ้อกไปโดยภูมิปัญญาของชาวเมืองแพรท่ี่ไปอยู่กรงเทพ ก็
อยากจ าลองพระอุโบสถ วดัเบญจมบพิธดุสิตวนาราม กรุงเทพมหานคร มาสรา้ง  ใหไ้ดเ้ท่าที่เห็น
ในปัจจุบันนี ้โดยพระเดชพระคุณหลวงพ่อพระมหาเมธังกร (พรหม พฺรหฺมเทโว) อดีตเจา้คณะ
จังหวัดแพร่ ไดเ้ชิญชวนประชาชนชาวแพร่มาช่วยกันสรา้งบูรณปฏิสงัขรณ์ ใหพ้ระอุโบสถหลังนี ้
เมื่อก่อนนัน้เป็นวดัราษฎร ์ปัจจุบนันีพ้ระอารามหลวง ร่องรอยในเชิงประวติัศาสตรย์ุคกลาง และ
เชื่อมโยงมาถึงยุคปลายช่วงปัจจุบนันี ้เพราะฉะนัน้ในเชิงประวติัศาสตร์เชื่อมโยง พระธาต ุ  ช่อแฮ 
เป็นเจดียฐ์าน 4 เหลี่ยม หลงัจากนัน้ก็ฐานเขียงขึน้มาอีก 8 เหลี่ยม แลว้ก็มีคอระฆงัคว ่า มียอดมุม
ไมส้ิบสอง มีปลอ้งไฉน มีฉัตรเป็นลกัษณะเป็นดอกหมากเบ็ง มีกลีบบวัมีดีบวัสูง ลกัษณะที่เห็นใน
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ปัจจุบันนีฐ้าน 4 เหลี่ยมกวา้งดา้นละ 11 เมตร สูง 33 เมตร ศิลปะแบบเชียงแสน และก็มีศิลปะ
เฉพาะเมืองแพร่โดยเฉพาะ คือดอกหมากเบ็งเป็นอตัลกัษณ ์เอกลกัษณ ์ศิลปะเมืองแพร ่แมก้ระทั่ง
ซุม้ปราสาทที่เกิดขึน้มาภายหลงั ก าแพงแกว้ ซึ่งเป็นที่อยู่ของทา้วจตัตุโลกบาลทัง้ 4 ลอ้มรอบองค์
พระบรมธาตุช่อแฮ มีศาลาบาทลอ้มรอบองคพ์ระธาตชุ่อแฮ มีพระอุโบสถซึ่งเป็นการสรา้งวดัตาม
คติความเชื่อของ ทะเลสีทันดร ตามคติความเชื่อของการที่บรรลุมรรคผลนิพาน เป็นการสรา้งวัด
ตามคติความเชื่อของโบราณ ว่าเจดียเ์ป็นศนูยก์ลาง ทะเลสีทันดร หรือเขาพระสเุมรุ อันนีก้็เป็นแง่
ของความเชื่อของสถาปัตยกรรมของการสร้างในแง่ของประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม 
สถาปัตยกรรม อันนีก้็เป็นประเด็นเรื่องประวติัศาสตรท์ี่สามารถหาขอ้มูลได ้และที่ส  าคัญประเด็น
ของคติความเชื่อในแง่ของพิธีกรรม ในแง่ของความเชื่อนักษัตร 12 ราศี ปัจจุบนัที่ผูกเรื่องราว 12 
ราศีเขา้ไปผกูเรื่องขององคพ์ระบรมธาตชุ่อแฮ พระธาตชุ่อแฮถึงไดช้ื่อว่าเป็นพระธาตปุระจ าปีเสือ ปี
ขาล ประเด็นที่หนึ่งก็คือมาจากต านานพระเจา้เลียบโลก อา้งอิงหลกัฐาน พระพุทธเจา้เสด็จมาใน
ดินแดนลา้นนา ลา้นชา้ง พระธาตุนั้นพระธาตุนีก้็ไปผูกเป็นเรื่องเป็นราวตามต านาน อีกเรื่องราว
หนึ่งคือครูบาเจา้    ศรีวิชัย ตนบุญแห่งลา้นนาไทยนัน้ท่านเกิดปีเสือ ปีขาล ท่านก็คงจะเกิดปีขาล
นะ ฉันจะมาเป็นประธานบูรณปฏิสงัขรณ ์พระบรมธาตชุ่อแฮ ใหเ้ป็นผกูเรื่องราวของ   ปีเสือ ปีขาล 
ทุกคนก็ผูกเรื่องราวพระธาตปีุเกิด ปีชวดไปจอมทองนะ ฉลตูอ้งมาที่พระธาตลุ  าปางหลวงนะ ขาล
ตอ้งมาที่เมืองแพร่นะพระธาตุช่อแฮ เถาะก็ตอ้งไปที่พระธาตุแช่แหง้เมืองน่าน ถา้มองอีกเชิงนึงก็
เชิงรฐัศาสตร ์ของการผูกเรื่องราวของการปกครองบ้านเมืองไปมาหาสู่กันในความเป็นลา้นนา
ประเทศ ในอดีตดั้งเดิม เชื่อมโยงไปถึงลา้นช้าง เชื่อมโยงไปถึงอินเดีย เชื่อมโยงไปถึงเมียนมาร ์
แมก้ระทั่งสวรรคช์ัน้ดาวดึงส ์พระธาตุเกศแกว้จุฬามณี ไม่มีในเมืองมนุษย ์ก็จ าลองวัดเกตการาม 
เป็นเรื่องที่ควรศึกษาเก็บข้อมูลไว้ ถึงว่าไม่ เชื่ออย่าไปลบหลู่  แต่ถ้าเชื่ออย่าไปหลงงมงาย
เพราะฉะนัน้ในประเด็นต่าง ๆ เหล่านีท้ี่กล่าวมาทัง้หมดในแง่ของต านาน ในแง่ของประวัติศาสตร์ 
ในแง่ของคติความเชื่อ สิ่งทัง้หลายทัง้ปวงนี ้เราไม่ไดเ้ชื่อแบบหลงงมงาย เราก็ไม่ไดล้บหลู่ในสิ่งที่
บรรพบุรุษของเราปฏิบติักนัมาสืบทอดกนัมา สมกบัค าพระปฐมราชองการของในหลวงรชักาลที่สิบ
ว่า รกัษา สืบสาน และต่อยอด เรื่องราวเหล่านี ้จะมาปฏิเสธในยุคคนปัจจุบันที่คิดว่ าเอาหลัก
วิทยาศาสตร ์หลกัเทคโนโลยีเขา้มาพิสจูน ์แต่คณุจะพิสจูนด์ว้ยนวตักรรมอะไรก็มีหลกัฐานมีขอ้มลู
ได้ ถึงมีค าว่า ไม่เชื่ออย่าไปลบหลู่ แต่ถ้าเชื่ออย่าไปหลงงมงาย ใช้คติความเชื่อ ใช้วัฒนธรรม
ประเพณี ใชจ้ารีต ใชส้ิ่งที่เขาปฏิบติักนัเป็นวิถีชีวิต เป็นวิถีวฒันธรรม ความเป็นวิถี วิถีชีวิตวิถีที่เขา
รกัษาสืบสานมา ประเพณียึดถือปฏิบติั แลว้เราเกิดในยุคปัจจุบนั ศึกษาเรื่องราวสมัยใหม่แลว้เรา
จะมาลบลา้งสิ่งที่มันเป็นอดีตที่ผ่านมามันเป็นไปไม่ได ้และสิ่งนัน้มันมีชีวิตเพราะว่าเขาปฏิบติักัน
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อยู่ แลว้เราจะมาลบลา้งหรือ เพราะว่าถา้ปฏิบติัแลว้มันเป็นเรื่องที่ดี สมควรตอ้งรกัษาสืบสานต่อ
ยอด แต่อันไหนที่มันเป็นเรื่องงมงาย ท าใหสู้ญเสียชีวิตและทรพัยส์ิน หรือท าใหเ้กิดความลบหลู่
หรืออะไรต่าง ๆ  เราก็ไม่อยากจะไปส่งเสริม เพราะฉะนัน้ก็ในประเด็นเรื่องของคติความเชื่อนีม้นัมี
ประเด็นละเอียดอ่อนมาก เรื่องของต านานประวัติศาสตร ์คติความเชื่อ สืบคน้หาขอ้มูลขอ้ปฏิบติั 
วิถี อาตมาเก็บขอ้มลูและพยายามท าใหเ้ป็นชุมชนคณุธรรมขบัเคลื่อนดว้ยพลงับวร และก็ชุมชนยล
วิถี ใหม้ีวิถี ที่เราท ากนัมาจากอดีตและปัจจุบนั จนเชื่อมโยงถึงในอนาคต ถา้เราไม่ท าปัจจุบนัโดย
เอาสิ่งที่เราท าในปัจจุบนันีโ้ดยที่ไม่สืบคน้เรื่องราวในอดีต แลว้ต่อไปเราก็หลงประเด็นหลงตนเอง 
หลงเรื่องราว อัตลักษณ์ของตน เราต้องมีอัตลักษณ์มีตัวมีตนเป็นของเรา แต่ไม่ได้หลงงมงาย 
เพราะฉะนั้นอาตมาถึงได้ประดิษฐ์คิดค้น อะไรหลายๆอย่าง ในยุคปัจจุบัน ให้ทุกคนได้เห็น
ความส าคญั กบัสิ่งเรื่องราวที่ปรากฏขึน้ที่นี่ ทัง้ในดา้นของภมูิศาสตร ์เชิงชาติพนัธุ ์เชิงพิธีกรรม เชิง
สถาปัตยกรรม หลาย ๆ ประเด็น อาตมาอยู่ที่นี่มา 30 ปี อาตมาตอนนัน้ไม่รูเ้รื่องอะไร เราเป็นคน
รุ่นใหม่ เราศึกษาเรียนรู ้  ใช้กระบวนการวิจัยเป็นเครื่องมือ ในการสืบค้น เพราะฉะนั้นเราเป็น
นกัวิชาการ   เราก็ตอ้งใชก้ระบวนการวิจยั เขา้มาเก็บขอ้มลู เมื่อเราเก็บขอ้มลูและไดร้บัองคค์วามรู้
ใหม่เขา้มา เรารวบรวมเขา้มาจดัระเบียบ ก็น ามาอภิปราย แลว้เราก็ไปปฎิบติัตามผลงานวิจยั การ
ส่งเสริมวฒันธรรมประเพณี วิถีชีวิต ที่เราร่วมกนัทุกภาคีเครือข่าย แล้วผลออกมาเป็นอย่างนี ้และ
ทุกคนก็ยอมรบั ไม่มีใครปฏิเสธ อาตมา ถึงเชื่อมั่นและเชื่อใจ ในสิ่งที่เราท าทุกวนันี ้(พระโกศยัเจติ
ยารกัษ ์(วิชาญ กิตฺติปญฺโญ), สมัภาษณ,์ 10 ตลุาคม 2566)  

 

7) พระธาตุแช่แห้ง  จังหวัดน่าน 
จากการศึกษาคน้ควา้ในเอกสารต ารา และการสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่ใน

การสัมภาษณ์พระชยานันทมุนี (ธรรมวัตร จรณธมฺโม ป.ธ.๔ ,รศ.ดร.) เจา้อาวาสวัดพระธาตุแช่
แห้ง พระอารามหลวงได้กล่าวถึงประวัติและเรื่องอัศจรรย์ ปาฎิหารย์ และศิลปวัฒนธรรมใน
ทอ้งถิ่นของพระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน 

“ถา้พดูถึงประวัติของพระธาตุแช่แหง้ ถา้คน้หาดใูนประวติัของพระธาตุแช่แหง้ก็จะมีอยู่ 
แต่ว่าที่ชัดเจนและเป็นหลักฐาน ก็จะปรากฏอยู่ใน เล่มประชุมพงษาวดารฉบับที่ 10 ราชวงษ
ปกรณ ์พงษาวดารเมืองน่าน ว่าดว้ย งานพระราชทานเพลิงศพ พระเจา้สรุิยพงษ์ผริตเดช พระเจา้
นครน่าน หนงัสือเล่มนี ้กรมพระยาด ารงราชานุภาพ เป็นผูเ้รียบเรียงจากที่ พระเจา้สรุยิพงษ์ ไดใ้ห้
แสนหลวงราชสมภารซึ่งมีต าแหน่งดูแลในเรื่องคุม้หลวงเป็นคนเรียบเรียง เรียบเรียงมาจากคมัภีร ์
จารึกเป็นอักษรตัวลา้นนาเมืองน่าน จริงๆมีหลายฉบับ พระเจา้สุริยพงษ์ผริตเดช เป็นเจา้ผูค้รอง
องคท์ี่ 63 อาตมาเคยผลิตเป็นหนงัสือออกมาซึ่งหลายรอบหมดไปรอบละ 1000 เลม่ จะมีราชวงศภ์ู
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คา เริ่มแต่เจา้พญาภูคา เป็นราชวงศท์ี่อยู่ที่อ  าเภอปัว จงัหวดัน่าน จากนัน้ก็มีราชวงศภ์เูพียงแช่แหง้ 
คือ ปัจจุบนัหรือที่นี ้ แต่ว่าราชวงศน์ีป้ระมาณ 11 หรือ 12 ปีแค่นัน้ไม่มาก จากนัน้ก็เป็นราชวงศท์ี่
สืบเนื่องมาจากราชวงศน์ี ้ไปอยู่ ที่ฝ่ังแม่น า้น่านฝ่ังทางทิศตะวนัตก ตรงนัน้มีความสมัพนัธร์ะหว่าง
เชียงใหม่ สมัพนัธร์ะหว่างเชียงใหม่ในราชวงศม์งัราย สมยัพระเจา้ติโลกราช ซึ่งบวกกบัในสมยัหนึ่ง
ที่เชียงใหม่ มีความเก่ียวขอ้งกนัก็คือเชียงใหม่ตกเป็นเมืองขึน้ของพม่า 200 กว่าปี และศิลปะภูกาม
เมืองน่านจึงสืบเนื่องมาจาก ผูป้กครอง ที่มาปกครองเมืองน่าน ตามที่ไดก้ล่าวไวก้็คือ ในยุคสมัย
ของเชียงใหม่มาครองเมืองน่าน ที่เด่นดงัที่สดุคือในยุคสมยัพระเจา้ติโลกราช ยคุสมยัที่มาปกครอง
เมืองน่าน เพราะฉะนัน้ก็ใชเ้วลาถึง 200 ถึง 300 ปี ยาวนานมาจนถึงสุดสมัย ก็กลายเป็นผสมกับ
เชียงใหม่มาโดยตลอด ในสมัยยุคของราชวงศภ์ูคา จะเป็นราชวงศท์ี่เรียกว่าลาวกาว ซึ่งเมืองน่าน
จะมีอยู่ที่เดียวในลา้นนา คือลาวมันมีลายลาวนะ คือยุคสมัยโบราณลาวถือว่ายิ่งใหญ่มาก จึงมี
ความเก่ียวขอ้งกับลาวกาว แต่ถา้เป็นช่อแฮจะเป็นลวัะ ลวัะขุนอา้ยกอ้ม แต่ทางน่านมีไหม มี แต่
ความโดดเด่น ของน่านก็คือเป็นลาว ลาวกาว ก็ยุคสมยัเจา้หลวงภูคา เจา้หลวงภูคาก็ปกครองไป
ถึงหลวงพระบาง สว่นฝ่ังดา้นนี ้ลาวกาวก็ยงัมีอิทธิพลต่อพระธาตแุช่แหง้ เพราะว่า ลกูหลานพญา
ขาลเมือง ในราชวงศว์รนครภูคา ก็เป็นคนลาวกาว ก็มาอยู่ที่นี่ ถา้พูดถึงพระธาตุแช่แหง้ โดยตรง 
ยงัเป็นยคุสมยัลาวกาวอยู่ แต่พอจากนัน้ เมื่อหมดสมยัลาวกาว ก็กลบักลาย ดงัที่บอกไว ้ยา้ยเมือง 
ไปอยู่หว้ยไคร ้คือฝ่ังดา้นตะวนัตก จึงมีความเก่ียวข้อง หลายอย่างดว้ยกนั ทีนีข้อยอ้นมาก่อนที่จะ
เป็นพระธาตุแช่แหง้ ในยุคสมัยราชวงศภ์ูคา มีความสมัพันธ์ระหว่างอากับหลาน กบัเมืองสุโขทัย 
เพราะฉะนัน้อิทธิพลหลายๆ เรื่อง จึงปรากฏในพระธาตแุช่แหง้ เช่นพระพทุธรูปพระวิหารหลวง วดั
พระธาตุแช่แหง้ ก็เป็นศิลปะสโุขทยั พระธาตุแช่แหง้โดยตรง ก็มีศิลปะ การสรา้งพระธาตุก็มาจาก
สโุขทยัเป็นหลกั แต่สมยัที่สรา้งของสโุขทยั ก็จะ ปรากฏใหเ้ห็น คือการสรา้งวดัพระธาตแุช่แหง้ โดย
อาศยัศิลปะลงักาวงศ ์เพราะสโุขทยัเชื่อมกบัลงักามาที่พระธาตแุช่แหง้ จะเห็นไดช้ดัเลยว่า เฉพาะ
พระธาตุแช่แหง้ จึงเก่ียวขอ้งกับสุโขทัยดว้ย เก่ียวขอ้งกับลาวกาว มีความสัมพันธ์กัน ถ้าไปอ่าน
หนังสือศิลาจารกึ ที่ปรากฏอยู่ในสุโขทัย ของวัดป่าม่วง ของจารึกโบราณ ของสุโขทัยก็จะเห็นชัด 
ค าว่าลาวกาวกับสโุขทัย จะเก่ียวขอ้งกัน พูดเฉพาะพระธาตแุช่แหง้ ก่อนที่จะเป็นพระธาตุแช่แหง้
ท าไมถึงเป็นอย่างนั้น หลานของเจา้ปู่ ภูคา ชื่อพญาคานเมือง สมัยนั้นดอยแช่แหง้ไม่มีอะไรเลย 
เป็นแค่เนินดอยแค่นั้นเอง ทีนีเ้วลาท่านจะเก่ียวข้องกับสุโขทัย ท่านก็จะต้องไปร่วมสรา้งวัด ที่
สโุขทัย พญาลิไทที่สอง ท่านก็ไปในฐานะเครือญาติกัน ความสมัพันธ์ทางการเมืองดว้ย ก็ไปร่วม
สรา้ง พอไปสรา้งเสร็จ พญาลิไทก็ผูกสัมพันธ์ไมตรี โดยอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุ ของเมือง
สโุขทยั ท่านก็พระราชทาน พระพิมพเ์งิน พระพิมพท์อง พระบรมสารีริกธาตุ ขอ้มือดา้นซา้ย เกศา
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ธาตุทั้งหลาย สีดังแก้ว สีดังทอง สีดั่งไข่มุก พระราชทานมาเสร็จแลว้ แม่น า้น่านสมัยนั้นเปลี่ยน
สาย สมยันัน้แม่น า้น่านยงัไม่เปลี่ยนสาย สายน า้อยู่ใกลก้บัวดั พระธาตแุช่แหง้ ท่านผ่านมาทางเรือ 
ถ้าผ่านแม่น า้น่านมาก็จะเห็นดอยภูเพียงแช่แห้ง อยู่ตรงนั้น ทีนี ้วิธีการคือ เมื่อได้อัญเชิญจาก
สโุขทยัมาแลว้ ท่านก็เอาไปหลบไวท้ี่วรนครปัว เพราะยงัไม่มีพระธาตเุกิดขึน้ ก็เลยอัญเชิญพระบรม
สารีริกธาตุ ไปที่อ  าเภอปัว และไปถามพระธรรมบาล แสดงว่าเป็นพระมหาเถระที่นับถือมาก ใน
สมยัยุควรนครปัวตอนนัน้ ว่าควรจะอญัเชิญพระบรมสารีริกธาตุไปบรรจุไวท้ี่ไหน เพราะจะเอามา
วางไวเ้ฉยๆก็ไม่เหมาะสม พระมหาเถรธรรมบาล เลยใหน้ าไปไวท้ี่ดอยภูเพียง ท่านก็เลยถือโอกาส 
ในยุคที่ท่านเป็นเจา้ผูค้รอง วรนครปัว ก็อัญเชิญแห่มาทางน า้ การแห่มาทางน า้เก่ียวขอ้งกับดนตรี
แล้วตอนนี ้ พอแห่มาทางน ้าเนี่ย แห่แพ ล่องแพแห่มา ในพงศาวดาร เขียนว่า มีวงดุริยางค์ 5 
จ าพวก 5 จ าพวกนัน้ ก็ขบัพระบรมสารีรกิธาตมุาดว้ย จนขึน้มาไวท้ี่นี่ การขบัดรุิยางค ์5 จ าพวกนัน้ 
สนันิษฐานว่า เป็นเพลงซอ เป็นซอพืน้เมือง จึงมีปรากฏปัจจุบนันีคื้อ ซอล่องน่าน ก็ล่องมาจากนูน้
มา การฟ้อนการร  าการขับรอ้ง สมัยนั้นใชมุ้ขปาฐะ มาเรื่อยๆ พอมาที่นี่ ก็ขุดหลุมลึก หนึ่ง เมตร 
เขียนว่าสงู หนึ่งวา ไม่สงูมากเท่าไหร ่เสรจ็แลว้ก็เอาไปวรนครปัว พญาคานเมือง ก็ระลึกนึกถึงพระ
บรมสารีริกธาตุตรงนี ้ก็เลยถึงขนาดที่ จนต้องย้ายบ้านย้ายเมือง ก็เปลี่ยนราชวงศ์โน่นมาเป็น
ราชวงศภ์ูเพียงแช่แหง้ แต่ว่าดว้ยการมาอยู่ที่นี่ท่านก็เป็นบา้นเป็นเมือง เป็นราชวงศเ์ลย แต่ท่านอยู่
ไดไ้ม่นานเพราะโดนลอบสงัหาร ในนัน้เขียนว่า เจา้หลวงเมืองใต ้เอาผา้มาถวายเป็นบรรณาการ 
แต่ผา้นัน้ใส่พิษเขา้ไป เราก็ไม่รูว้่าเป็นคาถาหรือเป็นพิษ ท่านก็ดีใจ ลกุขึน้แลว้เอามือลูบผา้ ในนัน้
เขียนว่า ตา้วตงึยืน หมายความว่า ลม้ทัง้ยืน ก็หมดไป เห็นว่าเป็นสิ่งที่ไม่ดี ประจวบเหมาะ บนดอย
นี่สมยันัน้ ไม่มีน า้แหง้แลง้ แต่ในพงศาวดารยกย่องพระธาตแุช่แหง้ ดว้ยค าของเขา ไม่ใช่ชื่อแช่แหง้ 
ชื่อ พระมหาธาตุเจา้ภูเพียงแช่แหง้ ภูเพียงก็คือภูเขา แลว้ใส่ค าว่าแช่แหง้เขา้ไป ทีนีค้  าว่าแช่แหง้
เป็นพทุธปรชัญาชัน้สงู แปลกมาก ค าว่าแช่กบัแหง้มารวมกนัได ้คนโบราณเขาใชศ้พัทโ์ดดโดด เช่น 
นายมา นายมนั นายคง ทัง้หลาย ท่านก็เอาค า สอง ค ามารวมกนั นอ้ยคนที่จะเขา้ใจลึกซึง้ในเรื่อง
นี ้เพราะเป็นพุทธปรชัญาชั้นสูง ค าว่าแหง้ แปลว่า ไม่มีอะไร ค าว่าแช่ ก็แปลว่ามันเปียก มันใช้
ไม่ไดม้นัเปียกไปหมดแลว้ เพราะฉะนัน้ค า สอง ค า สองสถานะมาร่วมกันได ้มันเป็นพุทธปรัชญา
อย่างสงูมาก ใหค้วามหมายว่า คนเราเนี่ย แช่หรือเปียกดว้ยโลภะ โทสะโมหะ ความโลภความโกรธ
ความหลง แลว้ท่านสอนยงัไง ก็สอนใหแ้หง้ไง คือไม่มี  โลภะ ไม่มีโทสะ ไม่มีโมหะ หลกัการเหล่านี ้
3 ประการ พระพุทธเจา้ในหลักธรรมพุทธศาสนาบอกว่าใครที่ไม่มีซึ่งกิเลสคือ โลภะ โทสะ โมหะ 
คือคนนัน้คือมนุษยท์ี่สมบูรณแ์บบ และไปสู่พระนิพพาน ก็เพราะไม่มีกิเลส เพราะฉะนัน้การมาไหว้
อย่างนีเ้ขาจึงเรียกว่า พระธาตุตรงนีม้ีความหมายสูงสุด ถ้าไม่เขา้ใจก็ไม่รูค้  าว่าแช่แห้งคืออะไร 
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แปลว่าสูงสุด แปลว่านิพพาน แปลว่าไม่มีอะไรอยู่แลว้ ใครมาไหวก้็เป็นสิริมงคล งานประเพณี 6 
เป็ง นมัสการพระธาตุแช่แห้ง เขาก็มีการขับซอ ดนตรีที่เก่ียวข้องกับพระธาตุแช่แห้ง ที่อาตมา 
พอจะพูดได ้ในยุคหลงัก็คือ ดนตรีที่เป่าดว้ยแน คือป่ีชนิดหนึ่ง เอาไวเ้ป่าตอนไหน เอาไวเ้ป่าตอน
แห่ เจา้ผูค้รองนครน่าน เพราะงานประเพณี 14 ค ่า 6 เป็ง เดือนเหนือ ปฏิทิน ต่างจากภาคกลาง 
เดือน 6 เหนือเดือน 4 ใต ้ประมาณ กุมภาพนัธ์ มีนาคม แต่ตอ้งนับปีอีกที ไม่ตรงกันสกัปี เลื่อนตก
เปลี่ยนไปเรื่อยๆ เมื่อเป็นอย่างนี ้ในยคุหลงั ก็จะเห็นไดว้่า ท่านก็จะมีเป่าแน แนตวันี ้เป่าเพลง พระ
เจา้น่าน ก็ตอ้งไปหาผูรู้ว้่าเพลงพระเจา้น่านที่เป่าเนี่ยเป็นเพลงอะไร มนัมีหลายท านอง เคา้แห่งาน
ศพก็อีกแบบ หนึ่ง เขาจะแห่พระเจา้น่านก็อีกแบบหนึ่ง ทีนีค้วามเชื่อน่าจะเอามาจากกรุงเทพฯ แลว้
มาเป่าป่ีหรือเป่าแนที่เมืองน่านความเชื่อเป็นอย่างนั้น มีกลอง กลองที่มี สอง หน้า เมืองน่าน
เรียกว่ากลองตะโล๊ดโป๊ด หรือ ท านองออกมาเป็นตะลุม่ เอาไมตี้เหมือนแห่ศพ แต่คนที่แห่วนันัน้ ได้
ทราบจากเจา้ทัง้หลาย ว่าแต่งชุดแดง แลว้คนที่ตีกลองสมยันัน้ คือบา้นเจดียอ์  าเภอเมืองน่าน เขา
จะมีหนา้ที่ตีกลองขึน้พระธาตแุช่แหง้ สมัยนัน้พระเจา้น่านเก่งการปกครอง คนนีไ้ปเป็นขา้ทาสแช่
แห้ง คนนีม้ีหน้าที่ดูแลพระธาตุ แต่ไม่ต้องเสียภาษี แต่ต้องดูแลพระธาตุใหดี้ ท่านก็ยังห่วงพุทธ
ศาสนาอยู่ บา้นเจดียพ์อถึงเวลาก็มีหน้าที่ตีกลองแห่ขึน้พระธาตุแช่แหง้ มีรูปเก่าอยู่ แต่งชุดแดง
เหมือนที่กรุงเทพท า หรือสมยัที่พระโอรสในรชักาลที่ 5 มาตรวจการ ก็แห่เหมือนที่เชียงใหม่แห่ พอ
ท่านมาท่านจะขึน้มาที่ศาลาหลังโน้น ซึ่งเป็นไมท้ี่ทรุดโทรม เรียกว่าศาลานางหยอ้ง ท่านผูค้รอง
นครท่านจะตอ้งมาแต่งตวัก่อน นุ่งขาวห่มขาว และเขา้มาถือศีลในอโุบสถ จดั สองวันในวิหาร ถือ
ศีลและฟังเทศน์ธรรมมหาชาติเวสสันดรชาดก 14 กันฑ์ เช้า 15 ค ่าท าบุญตักบาตร ก็จะมี
การละเลน่ต่างๆ การเลน่สว่นมากจะเป็นการจดุบัง้ไฟ บอกไฟดอก และมีมวย แบบโบราณ ก็ขบัซอ 
ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์ สมัยนัน้มี 4 มุมพระธาตุ ขณะขับซอ บูชาพระธาตุ ถ้าพูดถึงเรื่องต านาน จะมี
ต านานพระเจา้เลียบโลก พระพทุธเจา้เสด็จชมพทูวีปทัง้หมด ในนัน้ก็ปรากฏพระธาตแุช่แหง้เป็นที่
หนึ่ง เมื่อพระพทุธเจา้เสด็จขึน้บนดอยนี ้เรียกว่าดอยภูเพียงแช่แหง้เหมือนกนั เสด็จขึน้มาก็มาพบ
กบัชาวบา้นหญิงชาย ขึน้มาแลว้ก็เห็นพระพทุธเจา้เป็นเทวดา เขาก็นับถือ แลว้น า้หมากสมอแหง้ 
มาถวาย จึงเป็นต านาน พอมากสมอแหง้ เขาจึงเอาไปแช่น า้ แช่เท่าไร ก็ยังแหง้ เขาจึ งเรียกว่าแช่
แหง้ ต านานว่าอย่างนัน้                   แต่พระพทุธเจา้ก็ไดฉ้ันหมากสมอแหง้ แลว้ท่านก็เห็นสตัวต์ัว
หนึ่ง โผล่ออกมาจากดินเพื่อมาเคารพท่าน เเลว้ท่านก็ท านายว่า โบราณไม่มีนะมีที่เดียวในโลกคือ
แช่แหง้ เรียกว่าแมงหมากเป้า หรือแมงมะตึก หมากเตา้ บางทีก็เขียนต่างกัน แต่หลวงพ่อเรียกว่า
หมากเตา้ มันก็มีหุ่นอยู่ที่พระเจา้ทันใจที่ก าลงับูรณะอยู่ มันเป็นหนึ่งเดียวในโลก แปลกกว่าที่อ่ืน 
วดัพระธาตแุช่แหง้มีหลายๆอย่าง ที่เป็นมหศัจรรยข์องแช่แหง้ กลุ่มคนเป็นเชือ้สายที่อ  าเภอปัว เป็น
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ราชวงศภ์ูคา เมืองวรนครปัว พญาการเมือง ก็เปลี่ยนมาเป็นราชวงศภ์ูคาอีกทีนึง ซึ่งพระองคเ์ป็น
หลานของภูคา ก็มาอยู่ที่นี่จึงเป็นราชวงศภ์ูเพียงแช่แหง้ ระยะแค่ 11 ถึง 12 ปี เจา้ผูค้รองนครจะมา
ดูแลทุกปีในงานประเพณี 6 เป็ง ช่วงเดือน 6 เป็งจะมาที่นี่ แมท้างล าบากก็มากัน มาดว้ยทางน า้ 
หรือทางอ่ืนๆ แมแ้ต่หลวงพระบางก็ส่งเครื่องถวายพระธาตุมา เขาเรียกว่าปราสาทผึง้ เด๋ียวนีไ้ม่
ค่อยเห็น จะเห็นไดช้ัดที่สุดที่เวียงจันทนบ์า้งหลวงพระบางบา้ง ที่เขาเอากาบกลว้ยขึน้ แลว้หล่อ
ดอกไมท้ี่เป็นเทียนประดบักาบกลว้ยใหส้วย นั่นแหละ จริงๆ เป็นลกัษณะเดียวกนัแต่ไม่ปรากฏใน
น่าน อาจจะเป็นช่วงระยะเวลาที่ห่างเหินกนัไปนานก็ไปขึน้กบัเชียงใหม่ เชียงใหม่เขาไม่มีประเพณี
ถวายทานเหล่านี ้ปราสาทผึง้นีจ้ะปรากฏอีกทีในสมยัเจา้อนนัตวรฤทธิเดช ทรงเป็นเจา้ผูค้รองนคร
น่าน องคท์ี่ 62 และองคท์ี่ 12 แห่งราชวงศต๋ิ์นมหาวงศ ์มาท าคัมภีร ์มาคน้ควา้ และผลิต คัมภีร ์
โบราณขึน้มา สมยันัน้ก็ไปเชื่อมกับหลวงพระบาง หลวงพระบางเห็นว่า จะเฉลิมฉลองใหญ่ ก็เอา
ปราสาทผึง้มาถวายปรากฏในที่เขาเขียนไว ้ราชวงศน์่านก็มาจากที่หลวงพ่อพดูถึง ในยคุแรกๆก็คือ
ลาวกาว ไม่เหมือนเชียงใหม่ เพราะเป็นลาว เชียงใหม่สว่นมากจะไปสมัพนัธก์บัพม่า เป็นส่วนใหญ่
หรือไทใหญ่ ของเราไม่มีไทใหญ่เลย ปัจจุบันนีก้็ไม่มีไทใหญ่ สืบเนื่องมาจากนั่น เเลว้ก็มายุคนีก้็
กลายเป็นลาวกาวอยู่ จนถึงตอนที่เชียงใหม่มาตีเอาเมืองน่าน มาเอาทองค าขาว ทองค าขาวคือ
อะไร ก็คือเกลือ เอาเกลือ สมัยนัน้ใครครอบครองเกลือไดก้็เป็นใหญ่ เอาเกลือส่งเสบียงไป เข้ามา
ไม่ไดท้ าลาย ทุกคนไม่ท าลาย พม่ามาก็ไม่ท าลาย แต่มาบูรณะ    พระธาตุเอาศิลปะพุกามเขา้มา 
และพระเจา้ติโลกราชก็มาสรา้งพระเจา้ทองค า ท่ีวดัสวนตาลที่ใหญ่ที่สดุ ของเมืองน่านเป็นทองค า 
เขามาสายบุญสายพระศาสนา ส่วนของพระธาตุ เขาเรียกว่า ลงไม ้12 ศาสตรข์องกรมศิลปากร 
เขาเรียกว่าลงไม ้12 เมื่อก่อนนีพ้ระธาตุแช่แหง้เป็นยงัไง ก็เหมือนที่หลวงพ่อบอก ก็ประมาณหนึ่ง
วาเท่านัน้ เจา้ผูค้รองแต่ละองคม์าก็สรา้งบารมีเพิ่ม สรา้งครอบใหญ่ขึน้ไปเรื่อยๆ ตอนนี ้55.5 เมตร 
พอยุคหลวงพ่อที่ก าลงัสรา้ง ธรรมเนียมเขาบอกว่าตอ้งสรา้งใหใ้หญ่ จากดอกไมท้ี่ เป็นช่อ 5 ดอก
ขา้งบน ดอกไมท้ี่เป็นแกว้โบราณ ก็จะเป็นอยู่ 12 ดอก แลว้ก็ความสงูก็จะเพิ่มขึน้ไปอีกนิดนึง เขา
เรียกว่าเป็นศาสตรก์ารสรา้ง ตอ้งสรา้งใหเ้พิ่มขึน้ แต่ไม่ถึงขนาดครอบ ก็ยังคงรูปแบบเดิมอยู่ ให้
สูงขึน้ไม่ไดค้รอบทัง้องค ์กลัวมากเรื่องเหล่านี ้เป็นเรื่องที่ เก่ียวกับประวัติศาสตร ์เป็นความจริง ที่
อดีตเจา้คณะจงัหวดัลอกทองพระธาตแุช่แหง้ออก สงครามโลกครัง้ที่สอง ก็เกิดขึน้    สมยันัน้ไม่มี
อะไรหนิพระก็ไม่มีอยู่ที่นี่ แต่ว่าอ านาจเจา้ผูค้รองอ่ะมีอยู่ ก็ร่วมกันคิดจะลอกทองพระธาตแุช่แหง้ 
ซึ่งเป็นทองที่เขาอธิษฐานเอาไว ้เขาก็ท าดีนะเขาก็บอกชาวบา้นชาวเมืองว่าเขาก็เห็นดว้ย ชาวบา้น
ชาวเมืองเห็นดว้ยหมดเขาก็ถวาย เขาเรียกว่าโตข้่าวรอ้ยตกเป็นธรรมเนียมโบราณ ท าหมดเลยทุก
อย่าง พอปรากฏว่า สงครามโลกเกิด เขาก็หายไปเลย ศึกไปเลย แผ่นทองที่ลอกออกก็หายไปเลย 
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รวยไปเลย แต่ว่าอยู่ไดไ้ม่นาน แต่งงาน ลกูออกมาไม่มีผิวหนงั เขาเรียกว่าเป็นเปรตดิบตวัเขาเองก็ 
มีแผลขึน้ตามตัว ทรมาน 30 ปีกว่าจะตาย เจา้ราชบุตรร่วมสั่งดว้ย อา้ปากคา้ง 10 ปีกว่าจะตาย 
ท าใหเ้ห็นว่าทุกขท์รมานมาก แลว้เวลาเราท าอะไรกบัพระธาตซุึ่งศกัดิส์ิทธิ์มากๆ เราตอ้งระมดัระวงั 
เราไปเจออะไรหลายๆอย่าง แต่เราตอ้งเก็บไวถ้วายกบัท่านคืนเหมือนเดิมไม่เอามาเป็นของตนเอง 
เป็นการทดลองที่ไม่ให้เรามีปัญหาราคามากในเรื่องเหล่านี ้ต้องก าใจให้เป็น ปกครองวัดใหญ่ 
ฉะนัน้ถา้เราท าดี ก็ดี เป็นเรื่องที่ถูกตอ้งที่สุดไม่มีอะไรที่ผิดจากเรื่องเหล่านีเ้ลยท าไม่ดีก็ไม่ดี หลวง
พ่อก็เลยมีความเชื่อว่าเราต้องท าให้ดีที่สุดในยุคสมัยเราและอีกอย่างเราก็ไม่ได้อยู่ที่นี่ตลอด 
สุดทา้ยแล้วก็ตาย 600 กว่าปี มีคนเปลี่ยนกับเราเยอะไม่ใช่เราคนเดียว เป็นสัจธรรมความจริง 
อยากจะใหส้ืบคน้เรื่องของ ค าซอโบราณ ตอนนีห้ลวงพ่อปริวตัรคมัภีรโ์บราณ ซึ่งทุกวดัก็จะมีคมัภีร ์
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ทรงสนพระทยั
เรื่องนี ้หลวงพ่อเป็นผูอ้  านวยการวิทยาลยัสงฆน์ครน่าน ก็จะก าลงัคน้ควา้เรื่องของค าพูด การขับ
ซอเมืองน่าน แต่ตอ้งออกมาเป็นซอแบบโบราณ ก็พยายาม เขียนเป็นป๊ับสา หรือ พบัสา หรือเขียน
เป็นตัวพืน้เมือง อยากจะใหพ้ัฒนาขึน้ไปแลว้เราจะรูค้วามจริง ขอ้มูลเหล่าเนีย้มันออกมาไดอี้ก
ประการหนึ่ง อยากใหส้่งเสริมการขับซอล่องน่านที่จะท าใหค้นรุ่นใหม่ ไดต้ระหนักเรื่องของการ
รกัษาของมีค่าแห่งวฒันธรรม ประเพณี ศิลปะเมืองน่านไว ้(พระชยานนัทมนุี (ธรรมวตัร จรณธมฺโม
, สมัภาษณ,์ 11 ตลุาคม 2566) 
 

8) พระธาตุดอยกองมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
จากการศึกษาคน้ควา้ในเอกสารต ารา และการสมัภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่ใน

การสัมภาษณ์พระสุมณฑ์ศาสนกิตติ์ (อนันท์ จนฺทาโภ) เจ้าอาวาสวัดพระธาตุดอยกองมู ได้
กล่าวถึงประวติัและเรื่องอศัจรรย ์ปาฎิหารย ์และศิลปวฒันธรรมในทอ้งถิ่นของพระธาตดุอยกองม ู
จงัหวดัม่าฮ่องสอน 

“วัดพระธาตุดอยกองมู หรือพระธาตุดอยกองมู สมัยก่อนนีภู้เขาลูกนี ้มีลกัษณะคลา้ย
เจดีย ์เลยเรียกว่าดอยกองมู เพราะค าว่ากองมูตรงกบัภาษาไทใหญ่ แปลว่าเจดีย ์ต่อมาเมื่อสรา้ง
วดั สรา้งพระธาตุขึน้ ไดช้ื่อว่าวดัพระธาตุดอยกองมู แต่เดิมจริงๆ ที่สรา้งแรกเขาเรียกว่า วัดปลาย
ดอย สาเหตทุี่สรา้ง เจดียส์รา้งวดัมีความว่าในสมยัก่อนนัน้ ประมาณ 160 - 170 ปี ในเขตเทศบาล 
ต าบลจองค า มีบา้นเรือนไม่มากจะมีอยู่ประมาณสกั 20-30 หลังคาเรือน ชาวบา้นในสมัยนั้น มี
อาชีพดว้ยการหาของป่าบา้งท าไร่ท าสวนบ้าง ตอนกลางวันคนที่มีก าลังวังชาคนหนุ่มคนสาวก็
ออกไป ประกอบอาชีพท ามาหากิน ตอ้งปล่อยไว ้แต่คนแก่กบัเด็ก ที่ไม่สามารถที่จะป้องกนัตวัเอง
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ได ้บนเขาแห่งนีก้็เป็นป่าเขารกทึบ ก็จะมีโจรเขาเรียกว่าโจรกะเหรี่ยง ขา้มฟากมาจากประเทศพม่า
แลว้ก็มาซุ่มอยู่บนนีถื้อโอกาสตอนกลางวนัยิงปืน ถา้พดูถึงอนุภาพก็ไม่คงไม่รา้ยแรงเพราะเป็นปืน
แก๊ป แต่ว่าท าใหเ้กิดเสียงดงั นานทีปีหน จะไดย้ินเสียงปืนสกัครัง้หนึ่ง ชาวบา้นก็กลวัหนีเขา้ป่าไป 
พวกโจรก็ได้โอกาสไปปล้นสะดมเอาทรพัย์สิน พวกเงิน ทอง ชาวบ้านก็ไปปรึกษาหารือกันว่ า
สาเหตุที่ท าให้โจรมาปล้นอยู่บ่อยๆ น่าจะเป็นดอยกองมูแห่งนี ้เพราะว่าเป็นป่ารกทึบ โดย ภูมิ
ปัญญาชาวบา้นในสมัยนัน้ก็ตกลงพากนัมาตดัตน้ไมใ้หโ้ล่งเตียน โจรก็หายไป ต่อมาก็ประชุมกัน 
ถ้าเราไม่ท าอะไรบนเขาแห่งนีอี้กหน่อยมันรกทึบเราก็ต้องมาตัดอยู่เรื่อยๆ ก็เลยสรา้ง กุฏิ  หรือ 
กระต๊อบไปนิมนตพ์ระจากประเทศพม่ามาอยู่     พระก็ไม่ไดอ้ยู่ถาวรแมอ้ยู่ในพรรษา ออกพรรษาก็
กลบัไปเยี่ยมญาติตน้ทางฝ่ังพม่า ตอ้งหาพระอยู่ทุกปี จนกระทั่งปี 2403 ก็ไดป้รกึษากนั ประชมุกนั
แลว้ก็สรา้งเจดียข์ึน้หนึ่งองค์ เจดียอ์งคใ์หญ่ที่อยู่ใกล้ๆ เหล่านี ้เขาเรียกว่า เจดียอ์งคใ์หญ่ ก็ไดไ้ป
เชิญเอาพระธาตุของพระโมคคัลลานะ จากประเทศพม่า ที่เมืองเมาะละแหม่ง มาประดิษฐานไว ้
คนที่เป็นคนเริ่มตน้ในการที่จะประชมุปรกึษาหารือกนัสรา้งพระธาตเุรียกว่า จองต่องสู่ ค าว่าต่องสู ่
เป็นชื่อเผ่าหนึ่งของคนในประเทศพม่า เด๋ียวนีเ้รียกเผ่าปะโอ เป็นผูม้ีอันจะกิน เป็นพ่อคา้ไม ้และก็
ชกัชวนศรทัธาประชาชนมาสรา้งเจดียข์ึน้ ไดอ้ยู่มาจนกระทั่งปีพ.ศ. 2417 พญาสิงหนาทราชา คือ
เจา้เมืององคแ์รกของจังหวัดแม่ฮ่องสอน ก็ไดส้รา้งเจดียข์ึน้อีกหนึ่งองค ์ไปอัญเชิญพระธาตุของ
พระสารีบุตรจากประเทศเมียนมาร ์มาประดิษฐานไว ้ตั้งแต่นั้นมาก็ไม่ไดพ้ัฒนาเท่าไหร่เพราะ
ล าบากในการพัฒนา แต่ญาติโยมเคารพนับถือ ในปีพ.ศ. 2502 คณะสงฆ์จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
เล็งเห็นว่าวดัพระธาตดุอยกองมแูห่งนี ้น่าจะเป็นจดุส าคญัของชาวพทุธทั่วไป โดยเฉพาะประชาชน
จงัหวัดแม่ฮ่องสอน หรือต่างจงัหวดัชาวต่างประเทศ น่าจะเป็นจุดศูนยร์วมจิตใจดว้ยความเคารพ
นบัถือ จนกระทั่ง เป็นสถานที่ท่องเที่ยวหรือสถานที่ปฏิบติัธรรม จึงไดส้่งหลวงพ่อ พระครูอนุสารสา
สนกรณ ์อดีตเจา้อาวาสวดัพระธาตดุอยกองม ูสมยันัน้ ท่านด ารงต าแหน่ง เจา้อาวาส วดัพระนอน 
มาอยู่ประจ าที่วัดพระธาตุดอยกองมูนี ้ แลว้ก็ไดส้รา้งเสนาสนะหลายแห่งหลายอย่าง พัฒนาวัด 
และพฒันาจิตใจ เพราะหลวงพ่อท่านเป็นนกัวิปัสสนาเป็นนกัพฒันา จนกระทั่งปี พ.ศ. 2529 ท่าน
มรณภาพ อาตมาภาพก็มารบัช่วงจากท่าน ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2529 จนถึงบดันี ้ถา้พดูถึงบริเวณจงัหวดั
แม่ฮ่องสอนโดยเฉพาะ ผูท้ี่เคารพนับถือพระธาตหุรือเป็นพุทธศาสนิกชน ก็มีชาวไทใหญ่เป็นส่วน
ใหญ่      ซึ่งเป็นก าลังส าคัญในการอุปถัมภ์บ ารุงพระพุทธศาสนา ส าหรบัพระธาตุ เป็นที่เคารพ
สกัการะของศรทัธาญาติโยม ใครมีความสขุความทกุขก์็จะไดม้ากราบมาไหวเ้พื่อขอพร ที่เจดียอ์งค์
ใหญ่ เป็นพระอรหันตธาตุของพระโมคคัลลานะ ในส่วนของพระอุระ อีกองคเ์ป็นส่วนกระดูกเชิง
กราน ของพระสารีบุตร หลกัๆก็จะเป็นชาวไทใหญ่ที่คอยดแูล นอกจากนัน้คนที่มาปกครองมาสรา้ง
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ก็ไม่มีจนถึงปัจจุบัน กลุ่มไทใหญ่ก็เรียกว่าเป็นกลุ่มที่มีความเคารพนับถือแน่นแฟ้น แต่ว่าสมัยนี ้
ต้องอาศัยทางหน่วยงานราชการด้วย ต้องเป็นผู้สนับสนุนด้านงบประมาณเพราะต้องใช้
งบประมาณในการบูรณะดแูลวดั งานประจ าปีที่จดัขึน้ทุกปีคือ จะตรงกบัวนัลอยกระทงขึน้ 10 ถึง 
15 ค ่าเดือน 12 ของทุกปี ชื่องาน นมสัการพระธาตดุอยกองม ูกระทงสวรรค ์แลว้ก็ท าจุดเทียนเล่ม
เล็กเพื่อใหล้อยได ้ลูกโป่งลอยขึน้ไปบนทอ้งฟ้าในยามค ่าคืน มีมาตัง้แต่ปีพ.ศ. 2512 เป็นตน้ ก็ได้
รกัษามาถึงทุกวันนี ้ลอยประทีปขึน้ไปบนทอ้งฟ้าผูกติดกับลูกโป่งเรียกว่ากระทงสวรรค ์เขา้ไปใน
พระธาตุดอยกองมูก็จะเห็นสถาปัตยกรรมของเจดียใ์นแม่ฮ่องสอนโดยทั่วไป จะเป็นอ าเภอเมือง  
อ าเภอขนุยวง จะเป็นแบบ ศิลปะของพม่า แต่ว่าในพืน้ที่ เรียกว่าศิลปะไทใหญ่ จรงิๆก็ของพม่านัน้
แหละเพราะสมัยก่อนจะสรา้งวัด สรา้งบา้นอะไร สมัยสกั 70 ปีแลว้ ถา้ไปหาช่างจากเชียงใหม่จะ
สรา้งบา้นดีๆ ไปหาช่างเชียงใหม่ใชเ้วลาไปกลบั   ไม่นอ้ยกว่าหนึ่งเดือน แต่สว่นหนึ่งจะโดนปลน้จะ
โดนสตัวป่์าท ารา้ยบา้ง เป็นไขป่้าตายบา้ง แต่ถา้ไปกลบัประเทศพม่า จะใชเ้วลาประมาณ 10 วัน 
พอนายช่างกลับมา ก็จะเป็นช่างพม่าหรือช่างไทใหญ่ ที่อยู่ในพม่า เขาก็เอาศิลปะมาเผยแพร ่
หลงัจากนัน้ความเจริญรุ่งเรืองก็เขา้มาถึง ก็ไม่ไดอ้าศัยช่างพวกนี ้ช่างที่อยู่ในพืน้ที่นีก้็จะสืบทอด
เอาศิลปะต่างๆ ปฏิบัติมาจนถึงปัจจุบัน มีพระธาตุที่เก่ียวขอ้งกับพระพุทธเจา้ ในแม่ฮ่องสอนมี
หลายที่ จองกลางจองค า วดัพวกนีก้็จะเป็นพระธาต ุโดยมากจะเป็นพระธาตขุองพระพทุธเจา้ แต่
เป็นยุคที่สรา้งมาใหม่ที่เก่าก็เป็นวดัหลวง อ าเภอปาย วดัม่วยต่อ อ าเภอขุนยวม ในส่วนของวดัพระ
ธาตุดอยกอง ก็มีการใหทุ้นกับเณร และโรงเรียนต่างๆ เพื่อใหส้ังคมเขามีส่วนร่วม ในการบูรณะ 
รวมทั้งช่วยเหลือผูท้ี่เจ็บไขไ้ดป่้วยอุปกรณ์การรกัษาเตียงผูป่้วยเป็นตน้” (พระสุมณฑศ์าสนกิตติ ์
(อนนัท ์จนฺทาโภ), สมัภาษณ ์15 มกราคม 2567) 
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ภาพประกอบ 13 แสดงต าแหน่งพระบรมสารีรกิธาตขุองพระบรมศาสดาและ 
พระอรหนัตธาตขุองพระอคัรสาวกในพระธาตทุัง้ ๘ ของดินแดนลา้นนา 

ที่มา  อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 6 กรกฎาคม 2567 

2.3.1 บริบทดนตรีใน 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการลงพื ้นที่  8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบด้วยจังหวัด

เชียงราย พะเยา เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ล าพูน ล าปาง แพร่ และน่าน เพื่อด าเนินการเก็บรวบรวม
ขอ้มูลบริบทดนตรีพืน้บา้นลา้นนากับศิลปินแห่งชาติ ดา้นดนตรีและขับรอ้ง ของภาคเหนือ และ
ศิลปินพืน้บา้นลา้นนาในแต่ละจงัหวดันัน้ ผูว้ิจยัด าเนินการสมัภาษณเ์รื่องราวบรบิทของดนตรีและ
ท านองเพลงที่เป็นเอกลกัษณข์องจงัหวดันัน้ ๆ มีรายละเอียดดงันี ้  

การสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ แม่ครูบัวซอน ถนอมบุญ ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (การแสดงพืน้บา้น-การขบัซอ) ประจ าปี พ.ศ. 2555 ท่านไดก้ลา่วถึงพฒันาการยุค
สมยัของการขบัซอซึ่งถือไดว้่าเป็นเอกลกัษณแ์ละอตัลกัษณข์องคีตศิลป์ลา้นนา ทัง้เป็นศาสตรแ์ละ
ศิลป์ ที่จะหาผูม้ีฝีมือจบัตอ้งไดย้าก ดงัที่แม่ครูบวัซอน ถนอมบญุ ไดก้ลา่วว่า  
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สมัยก่อนจะซอเรื่องวิถีชีวิตเป็นส่วนใหญ่ การอยู่ การกิน ตั้งแต่เกิดมา จนตาย มีชีวิต
ครอบครวับุกบั่น ทุกขย์าก เคา้เรียกว่าเป็นวิถีชีวิต แต่ในปัจจุบนันีบ้า้นเมืองพฒันา ความรูค้นฟังที่
ฉลาดก็มีเยอะ เพราะฉะนัน้เราเป็นช่างซอ เราก็ตอ้งศึกษา เช่นงานขึน้บา้นใหม่ เป็นงานสิริมงคล 
เราก็เอาสิริมงคลตรงนี ้มาบรรยาย ถ้าเด็กที่ไม่รู ้ก็ไม่รูเ้หมือนกัน เราก็ต้องเป็นคนที่มีความรู้
พอสมควร ช่างซอจะต้องปรบัตัว อย่างแม่ก็จะอ่านหนังสือตลอด รูปแบบซอในสมัยก่อนจะมี
ดว้ยกนั 6 คน จะมีป่ี ช่างซอ 2 คน จมุสี่ แต่ก่อนว่ามีจุม 5 จุม 5 ก็มารว่มเป็นบางครัง้ พกัหลงัก็เอา
ซึงเขา้ไป แทนป่ีแม่ ไม่เอาป่ีแม่แลว้ เอาซึงมาใชแ้ทน ประมาณ 10 ปีหลัง พ่อครูอ านวย กล าพัด 
เอาเขา้มาประยกุต ์แสดงซอทีนีก้็เอาซงึมาประกบ แบบมีซึง ก็ท าใหรู้ส้กึสนกุ ไดอ้ารมณป์ลกุเรา้คน
ซอขึน้มาบา้ง เวลาในการเล่นเจา้ของงานจะมาจา้งเราไป เก้าโมง ลงผาม ขึน้ซอ หกโมงเย็นเลิก  
พกัเที่ยงกินขา้ว ค่าจา้งยุคนัน้ค่าจา้งประมาณ 400 ถึง 500 บาท แบ่งกนัโดย ช่างซอเอามาครึ่ง นกั
ดนตรีเอาไปอีกครึ่ง แลว้ก็หารกนั พกัหลงัค่าตวัก็เป็นหมื่น ถา้เจา้ของงานจะจา้งต่อก็เพิ่มราคาอีก 
(บวัซอน ถนอมบญุ, สมัภาษณ,์ 25 เมษายน 2567) 

 

 

ภาพประกอบ 14 แม่ครูบวัซอน ถนอมบุญ ขบัซอรว่มกบัวงป่ีจมุที่ใชซ้งึเขา้มาประกอบการขบัซอ 

ที่มา: Facebook แม่ครูบวัซอน  ถนอมบญุ ศิลปินแห่งชาติ เมื่อ 28 เมษายน 2567 

 

การสัมภาษณ์ อาจารย์รักเกียรติ ปัญญายศ ข้าราชการบ านาญ ผู้เชี่ยวชาญดนตรี
พื ้นบ้านล้านนา วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
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อาจารยร์กัเกียรติ ปัญญายศ ไดใ้หส้มัภาษณ์เก่ียวกับบริบทของดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจังหวัด
เชียงใหม่ กลา่วว่า 

“เดิมนัน้ดนตรีพืน้บา้นลา้นนา จะบรรเลงเครื่องมือเป็นชิน้มีตั้งแต่ เป๊ียะ หรือ พิณเป๊ียะ 
เลน่คนเดียว ไม่ไดม้ีน ามารวมวง เครื่องดนตรีแต่เดิมก็มีวงกลองต่าง ๆ ภายหลงัในยุคสมยัพระราช
ชายาเจา้ดารารศัมี ก็ไดร้บัอิทธิพลทางดนตรีแบบภาคกลางราชส านกัสยามเขา้มาเล่นในเชียงใหม่ 
เช่นวงเครื่องสายไทย วงป่ีพาทย ์จนพฒันามาสูรู่ปแบบวงป๊าดกอ้ง จนกลายมาเป็นเอกลกัษณข์อง
ดนตรีในลา้นนา โดยสว่นส าคญัก็จะเป็นเจา้ลงุสนุทร ณ เชียงใหม่ ผูว้างรากฐานระบบวงสะลอ้ ซึง 
ใหม้ีรูปแบบและวิธีการบรรเลงเป็นวงดนตรี คาดว่าไดร้บัรูปแบบมาจากวงเครื่องสายไทย สิ่งแรกที่
ต้องรูใ้นการประพันธ์เพลง คือการท าความเข้าใจกับบทเพลงที่จะประพันธ์นั้นมีวัตถุประสงค์
เป้าหมายอย่างไร เช่น เพื่อแสดงถึงความสนุกสนานของชาวไทลือ้ ตอ้งเขา้ใจกบัวตัถุประสงค ์ใน
ฐานะผูแ้ต่งเพลงจะตอ้งออกพืน้ที่แสวงหาขอ้มูลมาเก็บไว ้ตอ้งศึกษาอย่างรอบดา้นโดยเฉพาะใน
แง่ของวิถีชีวิตและวฒันธรรมที่สะทอ้นออกมาทัง้หลายไม่ว่าจะเป็นลกัษณะส าเนียงพูด การแต่ง
กาย บ้านที่อยู่อาศัย และการละเล่นต่าง ๆ เมื่อได้ลงพื ้นที่ก็ไปศึกษาพูดคุยสอบถามและ
สังเกตการณ์ เมื่อเก็บขอ้มูลอย่างเพียงพอแลว้จึงน าเอาข้อมูลทั้งหลายมาประมวล หลังจากที่
ประมวลขอ้มูลแลว้ ก็วางโครงร่างหรือกรอบของเพลงโดยก าหนดจ านวนความสัน้ความยาวของ
เพลงจ านวนท่อน ความชา้เร็ว และชนิดของเครื่องดนตรี ใหค้รบถว้น ใหส้อดคลอ้งกบัวตัถปุระสงค์
และเป้าหมายที่ตอ้งการจะใหเ้ป็น จากนัน้ด าเนินการแต่งเพลงตามกรอบที่ก าหนดไว”้ (รกัเกียรติ  
ปัญญายศ, สมัภาษณ,์ 28 กนัยายน 2566) 

 
การสัมภาษณ์พ่อครูเสถียร จินดาวงค์ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพื ้นบ้านล้านนา จังหวัด

ล าพนู ไดก้ลา่วถึงดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจงัหวดัล าพนูโดยมีบรบิทดงันี ้  
“ดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจงัหวดัล าพูน ไดร้บัอิทธิพลวงป้าดกอ้ง หรือวงแห่   มา

จากเชียงใหม่ เนื่องจากทัง้สองจังหวัดมีอาณาเขตติดต่อกัน การใชน้ักดนตรีก็เป็นทัง้ฝ่ังเชียงใหม่
บา้งและจงัหวดัล าพนูสลบักนัไป ในสมยัก่อนชายหนุ่มจะน าสะลอ้ไปแอ่วสาว บางคนก็ดีดซึง บาง
คนก็สีสะลอ้ บางคนก็น าสะลอ้มาจอ้ยซอ ไม่ไดเ้ล่นเป็นวง วงป้าดกอ้ง วงแห่ เชียงใหม่ ล าพนูเล่น
แบบเดียวกัน เพลงของล าพูนก็จะมีเพลงแหย่งล าพูน เพลงเม็งคบุตร อย่างเพลงเม็งคบุตรเป็น
เพลงที่เก่ียวกบัเจา้แม่จามเทวี พระนางจามเทวีเป็นพวกเม็งกบัมอญยา้ยมาจากทางละโว ้วงดนตรี
ที่เคยเห็นในล าพนู วงป่ีพาทยแ์บบไทยก็จะมีแค่ในวดัพระธาตหุริภุญชยัที่เดียว วงป้าดแบบล าพูน 
ก็มี ระนาดเอก ระนาดทุม้      ป่ีแน 2 ตะโพนมอญ รวมเป็นเล่นวงปา้ดไดแ้ลว้ แลว้ก็มีวง สะลอ้ ซึง 



  89 

สมัยก่อนก็มีวงเครื่องสายไทย เค้าเรียกวงเครื่องสายไทยตารัน ท างานเก่ียวกับโรงเหล้าเอา
เครื่องสายมาเล่น มีซอดว้ง ซออู ้ขิม จะเข ้ฉ่ิง โทน วงดนตรีสมยัก่อนมีวงกาดบา้นทา 2 วงพ่อแสง 
กับวงกาดบา้นทา ในล าพูน มีวงช่างฆอ้ง (ยุบวงแลว้) วงเพชรวังทอง เปลี่ยนชื่อใหม่ วงสืบสาย 
(ยบุวงแลว้) ที่ยงัไม่ยบุวงคือ วงจามเทวี และวงบา้นแจ่ม เปลี่ยนชื่อเป็นวงอดุมแจ่ม” (เสถียร จินดา
วงค,์ สมัภาษณ ์13 มกราคม 2567) 

การสัมภาษณ์พ่อครูสุค า  แก้วศรี ข้าราชการบ านาญ ผู้ เชี่ยวชาญดนตรีพื ้นบ้าน
ลา้นนา จงัหวดัเชียงราย ไดก้ลา่วถึงความเป็นมาของดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจงัหวดัเชียงรายดงันี ้  

“ดนตรีในเชียงรายถา้เป็นหลกัฐานทางเชียงรายก็จะพึ่งของทางเชียงใหม่ สมยัก่อนในยุค
ของพญามงัราย ถึงแมท้่านจะสรา้งที่นี่ก่อน แต่ว่าการบนัทกึหลกัฐานในสมยันัน้พวกใบลาน ต่าง ๆ 
ไม่ค่อยหลงเหลือล่องรอย วงพืน้บา้นของเชียงรายก็จะมีทั้งวงป้าดและวงสะลอ้ซึง วงป้าดที่จะมี
ชื่อเสียงดัง ๆ ในช่วง 2480 แต่ก่อนผมอยู่วัดพอทันกบัสมัยพ่อครูโม ที่วัดศรีทรายมูล เป็นพ่อครูป่ี
พาทยท์ี่มีชื่อเสียงที่สุดในเชียงราย พ่อครูโม ใจสม ก็เป็นพ่อครูที่เล่นประกอบใหก้ับแม่ครูบวัเรียว 
สมัยยังเป็นสาว พ่อครูโม เป็นชาวมอญพระประแดง มาเป็นทหารรบในสมัยสงครามโลกครัง้ที่ 2 
ประมาณ พ.ศ.2488 แต่พอสงครามเลิกพ่อครูท่านโสด ท่านก็เลยไม่กลบับา้น ก็เลยอาศยัอยู่กบัวดั
ศรีทรายมลู แต่ก่อนมีชื่อเสียงมากในเรื่องวงป่ีพาทย ์ท่านก็อาศยัความสามารถของตนเองถ่ายทอด
ใหก้บั คนในหมู่บา้นศรีทรายมลู เลน่ฟ้อนประกอบการแสดง วงป่ีพาทยท์ี่บรรเลงจะเป็นลกัษณะวง
ป่ีพาทยม์อญผสม หรือวงป่ีพาทยเ์ครื่องหา้ แต่จะใชป่ี้แน มีระนาดเอก ทุม้ เหล็ก ฆอ้งวง เพลงที่
เป็นเอกลกัษณข์องเชียงราย กล่าวไดว้่า เพลงเชียงแสนหลวง หรือ เพลงแห่เมือง คนที่เชียงรายจะ
นิยมเรียกว่าเพลงแห่เมือง เนื่องจากว่า คนเคา้จะไม่ทราบว่าชื่อคือเชียงแสนหลวง ก็เลยเรียกกนัว่า
เพลงแห่เมือง เพราะสืบต่อกันมาแบบการแห่แบบเมือง วงป่ีพาทยก์็เล่น วงสะลอ้ซึงก็เล่น ค าว่า
เชียงแสนหลวงก็เพิ่งมาไดร้ับการก าหนด ชื่อจากวิทยาลยัดุริยางคศิลป์จากมหาวิทยาลัยมหิดล 
โดยอาจารยส์ุกรี เจริญสุข ใชช้ื่อว่าเพลงเชียงแสนหลวง ก็เลยมีคนเรียกชื่อทั้งสอง คนมีอายุก็จะ
เรียกเพลงแห่เมือง ในเพลงนีส้มัยก่อนสนันิษฐานว่า ตัง้แต่ยุคเชียงแสน เชียงแสนรา้งมากว่า 200 
กว่าปี ก่อนที่พญามังรายจะไปสรา้งเชียงใหม่ พญามงัรายไปสรา้งเชียงใหม่คราวนีเ้ชียงแสนถูกทิง้
รา้งพม่าก็เลยมาตียึดเอาไปเพลงนี ้จึงถือว่าเป็นเพลงที่มีมานานตั้งแต่โบราณ”(สุค า  แก้วศรี, 
สมัภาษณ,์ 12 ตลุาคม 2566) 

การสัมภาษณ์พ่อครูอ านวย มหามิตร ข้าราชการบ านาญ ผู้เชี่ยวชาญดนตรี
พืน้บา้นลา้นนา จงัหวดัล าปาง ไดก้ล่าวถึงความเป็นมาของดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจงัหวดัล าปาง
ดงันี ้ 
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วงดนตรีในจงัหวดัล าปาง มี 2 ประเภท มีวงตกเสง้ และ วงป่ีพาทย ์หรือวงป้าดพืน้เมือง 
พดูถึงวงที่เก่ียวขอ้งทางพระพทุธศาสนา คือ วงแม่ด าโปน จะใชใ้นแต่ก่อน คือ พิธีกรรมด าหวัเสร็จ 
วงนีจ้ะเป็นวงเครื่องเบา มี ป่ีแน ฆอ้ง ฆอ้งฮุย โหม่ง ฉ่ิง และไมเ้หิบ ซึ่งสมยัก่อนคือมีการเดินไปด า
หวัวดัเพื่อถวายผา้ใหก้บัพระแต่ตอนนีไ้ม่ค่อยมีใครสืบทอดวงแม่ด าโปน ส่วนวงต๊กเสง้ จะใชใ้นการ
ฟ้อนเล็บและแห่ควัตาน ใชใ้นการแห่บวชนาค จะใชเ้ป็นวงตกเสง้แต่ปัจจุบนัไม่ค่อย มีการน ามาใช ้
เพราะ เอาวิถีชีวิตของภาคกลางมาใช ้เช่น กลองยาว และเนน้กลองยาวกนัไปสมยัก่อนตอนพ่อครู
เป็นเด็ก ๆ จะเจอแต่วงตกเสง้ตลอด เช่น งานแห่ไม้ค า้ศรี(งานแห่ไม้ก า้) ,งานบวชนาค ,งานแห่
ลูกแก้ว จะใชว้งตกเสง้เท่านัน้ แต่ปัจจุบันไม่มี และขบวนด าหัวถวายผา้ ก็ใช้แต่วงแม่ด าโปน แต่
ตอนนีไ้ม่มีหายไปเลย เพลงที่ถือไดว้่าเป็นเอกลกัษณข์องจงัหวดัล าปางเดิม คือ เพลงมอญล าปาง 
เพลงเก๊าะฮาก เพลงมวย นีล้  าปางแนวทางการเล่นจะไม่เหมือน ล าพูน เชียงราย เชียงใหม่ ส่วน
เพลงมอญล าปาง จะใชใ้นการประกอบการฟ้อนผีมดผีเม็ง แต่ปัจจุบนัมีวงประยุกตเ์กิดขึน้เยอะแต่
ก็ยังมีการอนุรกัษ์วงดนตรีแบบเดิมอยู่อย่างเช่นงาน ฟ้อนผีมดผีเม็ง ช่วงเชา้จะไม่มีการเล่นแบบ
ประยุกตจ์ะเน้นพิธีกรรมแบบลา้นนา ถ้าส่งขา้วเสร็จถึงจะเล่นแบบประยุกต์ (อ านวย มหามิตร, 
สมัภาษณ,์ 14 มกราคม 2567) 
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ภาพประกอบ 15 วงตกเสง้ในขบวนแห่ลกูแกว้ของลกูหลานสกลุเจา้เมืองล าปาง 
บรเิวณสะพานรษัฎาภิเศก 

ที่มา: อ านวย  มหามิตร เมื่อ 14 มกราคม 2567 

 
การสัมภาษณ์พ่อครูนิคม ขันทะกิจ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีพืน้บ้านลา้นนา จังหวัด

พะเยา ไดก้ลา่วถึงความเป็นมาของดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจงัหวดัพะเยาดงันี ้ 
“ดนตรีพืน้บา้นลา้นนา ของจังหวัดพะเยา จะมีพวกวงสะลอ้ ซอซึง และวงป้าดแน แลว้

การเลน่สมยัก่อนยงัไม่มีการผสมผสานเคร่ืองดนตรีสากล และยงัมีการประยกุต ์สว่นมากจะเป็นวง
สะลอ้ซอซงึ และวงป้าดแน เป็นส่วนมาก มีหลายวง วงหลกัๆ วงแรกๆ ที่เป็นอนัดบัตน้ๆของพะเยา
ก็คือ “วงหนองเอีย้ง”เพลงที่พ่อครูนิคมเรียนมาคือ เพลงปราสาทไหวของพะเยา จะไม่เหมือนกับ
เพลงปราสาทไหวของเชียงใหม่ เพลงปราสาทไหวของวงหนองเอีย้งจะเรียกว่า “เพลงก๋าย” แต่เป็น
จะเป็นท่อนที่ 5 และท่อนสุดทา้ยของเพลงก๋าย หรือเพลงก๋ายยาว ของวงหนองเอีย้ง หลกั  ๆ ก็คือ
จะมีเพลงปราสาทไหวนอก และจะมี “เพลงมอญเกา้หา้ เพลงมอญหลวง เพลงนกแลบินขา้มกิ่ว 
และก็เพลงซอดาบ และที่ขาดไม่ไดก้็คือ เพลงพม่าร  าขวาน เพลงซอนางบัวค า เพลงสาวไหมป่ัน
ฝ้าย เพลงที่เป็นเอกลกัษณ์ของพะเยา เพลงหลกัๆก็คือ เพลงปราสาทไหวพะเยา และเพลงป้าว
ก๋อยใบ และจะมีเพลงนกแลบินขา้มกิ่ว เพลงพวกนีก้็จะเป็นเพลงหลกัๆ ของวงหนองเอีย้ง แต่วงอื่น
ก็เล่นกัน และจะมีเพลงป่ีจุมหา้ เป็นเพลงเก่าแก่โบราณ”(นิคม ขันทะกิจ, สมัภาษณ,์ 13 ตุลาคม 
2566) 

 
การสมัภาษณพ์่อครูอรุณ ทิพยวงศ ์ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีพืน้บา้นลา้นนา จงัหวดัแพร่ ได้

กลา่วถึงความเป็นมาของดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจงัหวดัแพร ่ดงันี ้ 
“ดนตรีพืน้เมืองของแพร ่ถา้เป็นบทเพลงจะมีบทเพลง ถา้เป็นบทซอจะมีบทซอ เมืองแพร่

นี ้รูปแบบของมี 2 อย่าง ถา้เป็นวงดนตรีจะเป็นวงสะลอ้ซอซึง แต่ถา้เป็นวงป่ีจุม มี 2 อย่าง ถา้เป็น
ป่ีจุมจะมีจุม 2 ไปถึงจุม 5 แล้วถัดไปก็มีวงสะล้อ ซึง ก็เป็นอีกวงหนึ่ง เป็นแบบซอน่านและซอ
พืน้เมือง วงน่านเรียกวงปิน แต่ทางแพร่เรียกวงซอพืน้เมือง และซอดาบ ซอน่าน ในวงปินมี 2 อย่าง 
ส่วนมากจะใชส้ะลอ้ก๊อบ ก็คือคลา้ยๆกบัเมืองน่าน แทจ้ริงเมืองน่านนี ้พ่อค าผาย บอกว่า แทจ้ริง
สะลอ้ก๊อบนี ้แกเอามาจากแพร่ ที่เมืองน่านไม่มี ประวติัของพ่อค าผาย แกเอาวงเครื่องดนตรีนัน้มา 
แต่ลืมเอาสะลอ้มา ก็เลยขอยืมสะลอ้ ที่เมืองแพรท่ี่มนัมีก๊อบ พอเอาไปเอามา พ่อครูค าผาย ก็บอก
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ว่าใชส้ะลอ้ก๊อบแบบนีดี้กว่า ใหใ้ช ้สะลอ้ก๊อบ เพราะฉะนัน้สะลอ้ก๊อบนีม้าจากเมืองแพร่ มาจากที่
บา้นแม่ค ามี ต าบลแม่ค ามี อ าเภอเมืองแพร่ จงัหวดัแพร่ อดีตเป็นอ าเภอหนองม่วงไข่ “พ่อค าผาย 
นปิุง” พ่อค าผายไดเ้ริ่มผลิตสะลอ้ก๊อบ จากเมืองแพร่ ที่บา้นแม่ค ามี แกบอกว่าถา้ที่นี่เอาซอมาแลว้ 
ก็จะหาจากที่นี่ ที่มนัมีสะลอ้ก๊อบ ต่อไปนีใ้หใ้ชส้ะลอ้ก๊อบเพิ่ม ตัง้แต่นัน้พ่อค าผายเคยไปท าสะลอ้
ก๊อบ ตอนหลงัมาสะลอ้ก๊อบ ก็เลยมีทั่วเมืองน่าน ก็มาเมืองแพร่ เดิมทีเมืองแพร่ เราก็ใชธ้รรมดา
อย่างที่เห็นที่พบกัน คลา้ยๆกับสะลอ้ทั่วไปปกติ สะลอ้ก๊อบมีมานานอยู่แลว้ เมืองแพร่มีมาก่อน 
เมืองแพร่เป็นคนที่ท าสะลอ้ก๊อบมาหลาย 100 ปี แลว้พอพ่อค าผายลืมสะลอ้ ก็เลยมายืมสะลอ้
ก๊อบของเมืองแพร่ ปัจจุบนัใชส้ะลอ้ก๊อบ จบัโนต้จบัอะไร เวลาเราซอเด๋ียวนี ้เราเรียกว่าซอน่าน ซอ
น่านมีซงึกบัสะลอ้ ส าเนียงและเอกลกัษณข์องเมืองแพร ่คือเพลงโป๋งเป้ง ลกัษณะของส าเนียงของ
ความเป็นแพร่ ส่วนมากจะเป็นเพลงพืน้เมือง เพลงโป๋งเป้ง และพวกเพลงซอพระลอ เป็นเพลงของ
เมืองสอง เมืองแพร ่(อรุณ ทิพยวงศ,์ สมัภาษณ,์ 11 ตลุาคม 2566) 

 

การสมัภาษณพ์่อครูอินส่วย มลูทา ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีพืน้บา้นลา้นนา จงัหวดัน่าน ได้
กลา่วถึงความเป็นมาของดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจงัหวดัน่าน ดงันี ้ 

 “จงัหวดัน่าน จะมีดนตรีเฉพาะอย่างซอล่องน่านก็ จะมีปิน กบัสะลอ้ มีอยู่สองอย่าง เป็น
ซอล่องน่านอย่างเดียว วงป๊าดก็มีแต่ในปัจจุบนัจงัหวดัน่านจะหาเล่นยาก เป็นป่ีเป็นแนก็ไม่ค่อยมี 
วงป่ีจุมไม่มีเลย มีแต่แนที่เคา้เป่าแห่ เรือ งานกฐิน งานผา้ป่า ที่เคา้รบัเชิญไปเล่นก็มีอยู่ จะใหห้
มือนเมื่อก่อนก็ไม่เหมือน มีอยู่แต่ไม่ค่อยเยอะ ส่วนมากก็จะไปอยู่งานแห่เรือ แข่งเรือ งานบุญกฐิน
ที่เคา้หาไป มีไม่หลายวง วงดนตรีที่เล่นซอล่องน่านจะมีปิน 2 สะลอ้ 1 วงนีจ้ะเรียกว่าวงซอ ไม่มี
เครื่องประกอบจงัหวะ จะมีคนรอ้งดว้ย คนรอ้งก็คือคนซอ มีผูห้ญิงกบัผูช้าย อารมณค์ลา้ยวงป่ีจุม
แต่ไม่ใชป่ี้จุม แต่ใชปิ้นกบัสะลอ้แทน ต่างจากวงของเชียงใหม่ เป็นเอกลกัษณโ์ดยเฉพาะของเมือง
น่าน เพลงที่เป็นเอกลกัษณข์องเมืองน่าน จะมีเพลงดาดน่าน ล่องน่าน ลบัแล หรือลบัแลง ป่ันฝ้าย 
แลว้จะมีเพลงซอพระลอเดินดง เคา้ก็เลน่กนัทั่ว เพลงพม่านางบวัค า เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง” (อินสว่ย  
มลูทา, สมัภาษณ,์ 10 ตลุาคม 2566) 

 

การสัมภาษณ์พ่อครูประเสริฐ ประดิษฐ์ ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีพืน้บา้นลา้นนา จังหวัด
แม่ฮ่องสอนไดก้ลา่วถึงความเป็นมาของดนตรีพืน้บา้นลา้นนาในจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ดงันี ้ 

“ดนตรีของจังหวดัแม่ฮ่องสอน จะนิยมบรรเลงเป็นวงกลองแบบ วงกลองกน้ยาว 
หรือทางคนเชียงใหม่ เรียก วงกลองปู่ เจ่ และมีอีกวงคือวงกลองมองเซิง ต่อมีการน าตอยอฮอรน์ 
เขา้มาบรรเลง ก็เลยเกิดวงตอยอฮอรน์ขึน้ รูปแบบดนตรีของจงัหวดัแม่ฮ่องสอนจะแตกต่างไปจาก
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จงัหวดัอ่ืน ๆ ในลา้นนาดว้ยกนั เนื่องจากว่าคนในพืน้แม่ฮ่องสอน ประวติัศาสตรค์วามเชื่อประเพณี
ของชาติพันธุ์มี 9 ชาติพันธุ์ ชาติพันธุ์ที่ 9 คือกะเหรี่ยงที่นีก้ะเหรี่ยงแบ่งย่อยไป 5 สาขา มันก็เลย
เป็น 14 กลุ่ม ถา้พูดถึงกลุ่มคือ 14 กลุ่ม ถา้พดูถึงชาติพนัธุ์คือมีแค่ 9 เท่านัน้ ท านองดนตรีที่ถือตัว
บ่งชีถ้ึงเอกลกัษณแ์ละอตัลกัษณข์องความเป็นจงัหวดัแม่ฮ่องสอน คือ เพลงร  าไต เป็นท่วงท านองที่
แสดงถึงความเป็นชาติพนัธุไ์ต หรือ ไทใหญ่ในดินแดนแม่ฮ่องสอนไดเ้ป็นอย่างดี” 

 

2.4 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
กิตติกรณ ์อาคะโรจน ์และคณะ ไดท้ าวิจยัเรื่องแนวคิดการประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา

ของครูรกัเกียรติ ปัญญายศ มีวตัถปุระสงคเ์พื่อศกึษาแนวคิดการประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนาของ
ครูรกัเกียรติปัญญายศ และวิเคราะหท์ี่เป็นผลงานของครูรกัเกียรติ ปัญญายศ ผลการวิจยัพบว่าครู
รกัเกียรติปัญญายศไดร้บัแนวคิดการประพนัธเ์พลงมาจากศิลปินแห่งชาติ 2 ท่านคือคณุครูประเวช
กมุทุและคณุครูมนตรีตราโมทศกึษาการประพนัธเ์พลงจากคณุครูประเวชกุมทุซึ่งขณะนัน้ท่านเป็น
ครูสอนดนตรีไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ครูรกัเกียรติไดร้บัการไขขอ้ขอ้งใจในปัญหาทาง
ดนตรีต่างๆ จากคณุครูประเวชจึงมีความรูส้ึกชื่นชมและศรทัธาในตวัของครูประเวชอย่างมาก เมื่อ
คณุครูประเวศแนะน าใหแ้ต่งเพลงส าเนียงเหนือ ครูรกัเกียรติจึงท าการประพนัธเ์พลงแรกในปีพ.ศ.
2527 คือเพลงแม่ฟ้าหลวงต่อมาในปี 2536 ครูรักเกียรติได้รับมอบหมายให้ประพันธ์เพลง
ประกอบการแสดงเป็นเพลงแรกคือเพลงป๊าวไกว๋ใบเพื่อประกอบการฟ้อนวี โดยใชรู้ปแบบการ
ประพันธ์เพลงของคณุครูมนตรีตราโมทมาเป็นกรอบแนวคิดจากประสบการณใ์นการแต่งเพลงครู
รกัเกียรติคน้พบความจรงิอย่างหนึ่งว่าในเพลงหนึ่งๆย่อมมีเป้าหมายในตัวมันเองเสมอมิไดก้่อเกิด
ขึน้มาโดยความบงัเอิญเป้าหมายของเพลงคือความคิดความปรารถนาที่ตอ้งการสื่อถึงนัยยะแห่ง
ความหมายทัง้ในดา้นสาระและความบนัเทิงใหป้รากฏออกมา การวิเคราะหเ์พลงที่เป็นผลงานของ
ครูรกัเกียรติปัญญายศเฉพาะเพลงฟ้อนวีพบว่ารูปแบบของเพลงฟ้อนวี(ป๊าวไกว๋ใบ)มีรูปแบบ
โครงสรา้งของเพลงบนความสัมพันธ์2 ลักษณะประกอบด้วยเพลงอัตราจังหวะช้าปานกลาง
(ประมาณ 2 ชั้น)และเพลงอัตราจังหวะเร็ว(ประมาณชั้นเดียว)ครูรักเกียรติ ปัญญายศ ให้
ความหมายของค าว่าเพลงในทรรศนะของครูอีกทัง้ยงัไดใ้หแ้ง่คิดเก่ียวกบัหลกัของการแต่งเพลงว่า 
เพลงนัน้ประกอบดว้ยอะไร และสิ่งใดเป็นสิ่งส าคัญที่ท าใหเ้พลงมีความเป็นอัตลกัษณข์องตัวเอง
ดังที่ครูรกัเกียรติกล่าวไว้ว่า เพลงคืออะไร เพลงในทรรศนะของครูก็คือ องค์กรความสัมพันธ์
ระหว่างตวัรูห้รือว่าตวัเรากบัระดบัของหน่วยเสียงที่ถกูจดัระเบียบแบบแผนใหเ้ลื่อนไหลไปบนท่ีว่าง
และเวลาใหแ้สดงออกอย่างมีเป้าหมาย โดยทั่วไปปัจจุบนันีร้ะดบัเสียงทั่วไปถูกแทนที่ดว้ยตัวโนต้
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และเพลงต่างๆในอดีตที่เป็นมุขปาฐะที่ เอือ้นเอ่ยดว้ยเสียง ก็ถูกแลว้เปลี่ยนเป็นตัวโน๊ตโดเรมีจริง
ท าตวัโนต้เหล่านีก้ลายมาเป็นเคร่ืองมือสื่อสารของเพลงและท านองเพลงเสน้ทางมิติเพลงที่เคยรบัรู ้
เพียงดา้นเดียวคือเสียงไดถู้กรงัสรรคข์ึน้มาใหเ้ห็นภาพคือตัวโนต้ปรากฏขึน้มาพรอ้มพรอ้มกันใน
ขณะเดียวกัน เมื่อก่อนเราจะฟังแค่เสียงอย่างเดียวแต่ปัจจุบันก็จะมีจริงโนต้แลว้ก็เสียงหรือภาพ
และเสียงที่ตามมาจากประสบการณ์ที่ศึกษาเรียนรู ้และสัมผัสในรูปแบบโครงสรา้ง ตลอดจน
ประสบการณ์ การแต่งเพลง ครูรกัเกียรติ จึงคน้พบความเป็นจริงอย่างหนึ่งว่า ในเพลงหนึ่งหนึ่ง 
ย่อมมีเป้าหมายในตัวมันเองเสมอ เมื่อแต่ละบทเพลงมีเป้าหมาย ก็แสดงใหเ้ห็นว่าท านองแต่ละ
เพลง ไม่ได้ก่อเกิดขึน้มาดว้ยความบังเอิญ เพราะความบังเอิญไม่อาจน าไปสู่เป้าหมายได ้แล้ว
เป้าหมายของเพลงคืออะไร ก็หมายของเพลงคือความคิด ความปรารถนา ที่ตอ้งการสื่อถึงนัยยะ 
แห่งความหมายทัง้ใน ดา้นสาระและบนัเทิง ใหป้รากฏออกมาอยู่ในโลกของเสียงเพลง ซึ่งอาจเป็น
สิ่งที่เขา้ใจไดไ้ม่ง่ายนกั แต่มีสิ่งหนึ่งที่จะช่วยใหเ้ราเขา้ใจความหมายของเพลงไดง้่ายขึน้คือ ซึ่งอาจ
เป็นสิ่งที่เขา้ใจไดไ้ม่ง่ายนกั แต่มีสิ่งหนึ่งที่จะช่วยใหเ้ราเขา้ใจความหมายของเพลงไดง้่ายขึน้คือ ชื่อ
ท านองเพลงที่ผูป้ระพนัธม์กัจะตัง้ชื่อใหไ้ว ้เพื่อสื่อถึงความหมายอนัเป็นเปา้หมายที่ตอ้งการจะบอก 
เช่นเพลงลอ่งแม่ปิง และเพลงเหมยมงุเมือง เป็นตน้ (กิตติกรณ ์อาคะโรจน,์ 2553) 

ณัฐมน ในสวน และคณะ (2558) ไดท้ าศิลปนิพนธเ์รื่องฟ้อนผาง การแสดงวิทยาลยันาฏ
ศิลปเชียงใหม่ มีวัตถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวัติความเป็นมา และกระบวนท่าฟ้อนผางการแสดง
สรา้งสรรค์วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ รวบรวมข้อมูลจากการ
สมัภาษณศ์ึกษาเอกสาร ต ารางานวิจยัและลงปฏิบติัการภาคสนามน าเสนอในรูปแบบการบรรยาย
โดยใชแ้ผนภูมิและภาพประกอบใชแ้นวคิดนาฏยประดิษฐ์ เป็นแนวคิดในการวิจัย ผลการวิจัย
พบว่าฟ้อนหางเครื่องชุดการแสดงสรา้งสรรคว์ิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่เกิดขึน้ในยุคที่นายเจริญ 
จนัทรเ์พื่อน ด ารงต าแหน่ง ผูอ้  านวยการ ในพ. ศ. 2541 ถึง 2546 โดยในขอความอนเุคราะห ์พ่อครู
มานพ ยาระณะ ศิลปิน แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงพืน้บา้น ช่างฟ้อน พ. ศ. 2548 มาถ่ายทอด
กระบวนท่าฟ้อนผางใหแ้ก่ครูละคร กลุ่มสาระนาฏศิลป์ละคร โดย พ่อครูมานพยาระณะ ไดน้ า
ศิลปะการฟ้อนดาบ ในเชิงมวยมาดัดแปลงเป็นกระบวนท่าความพราหมณ์ซึ่งมีทัง้หมด 12 ท่าคือ 
ท่าสูนเก๊าสนป๋าย ท่าผางเดียว ท่าหลดศอก ท่าโยงผาวคู่ ท่าสูนเก๊าสูนป๋ายสลบัฟันปลา ท่ายาง
สามขุม ท่าเขยาะก๋า ท่าออกวงเกวี๋ยน ท่าผางคู่ ท่าปรมะ ท่าบิดบวับาน และท่าเกิ๊ดหานหรือหาน
ผาง ครูกลุ่มสาระนาฏศิลป์ละครไดคิ้ดสรา้งสรรคก์ระบวนการแปรแถว ซึ่งลักษณ การแปรแถว 
ประกอบดว้ย แถวปากพนัง แถววงกลม 2 วงซอ้นกนั วงกลมใหญ่เขา้พู สวนแถวครึ่งวงกลม และ
ลีลาท่าร  าใหม้ีความอ่อนชอ้ยยิ่งขึน้ ส  าหรบัเครื่องแต่งกายในชุดไทลือ้โดยใชอ้ปุกรณป์ระกอบการ
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แสดงคือ ผางประทีป ท่วงท านองเพลงประดิษฐ์ขึน้ใหม่โดยอาจารยร์กัเกียรติปัญญายศ ครูสอน
ดนตรีพืน้เมืองวิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ซึ่งไดแ้นวคิดมาจากการสงัเกตลีลาการฟ้อนของพ่อครู
มานพยาระณะ ประกอบกับเสียงกลองชัยยะมงคลที่ประกอบการร  าวงดนตรีที่ ใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงในใชว้งดนตรีพืน้บา้นภาคเหนือ ซึ่งประกอบดว้ยสะลอ้ใหญ่ทะเลาะกลางสะลอ้
เล็กซึ่งใหญ่ซึ่งกลางสิ่งเล็ก ขลุ่ยกลองพื ้นเมือง น าออกแสดงครั้งแรกเมื่อปีพศ 2538 ใน งาน
นาฏศิลป์ 4 ภาคที่จังหวัดนครศรีธรรมราชขั้นตอนการที่ประพันธ์เพลงฟ้อนกมผัด(ท านองเพลง
เอือ้งเหนือ)จากการสัมภาษณ์อาจารยร์กัเกียรติปัญญายศ ( ครูช านาญการพิเศษ) หัวหนา้กลุ่ม
สาระการเรียนรูด้นตรีพืน้เมือง วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ ไดใ้หแ้นวคิดเก่ียวกบัการแต่งเพลงฟ้อน
กมผัด( ท านองเพลงเอือ้งเหนือ) ไวว้่า อาจารยร์กัเกียรติ ปัญญายศ แนะน าแนวคิดจากพ่อครูค า 
กาไวย ์เป็นหลกั โดยเนน้เรื่องการบูชานกัษัตร ซึ่งเป็นพิธีกรรมทางศาสนาของคนลา้นนา ลกัษณะ
เพลงของเพลงที่แต่งจึงเป็นลกัษณะที่สะทอ้น ออกมาถึงความสง่างาม แฟนไปดว้ยความขลงัเพื่อ
แสดงใหเ้ห็นถึงความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรมเพลงเอือ้งเหนือ(ฟ้อนกมผัด) จะแบ่งออกเป็น 3 ช่วง
ช่วงแรกของเพลงแสดงใหเ้ห็นถึงความอ่อนชอ้ยและความขลงัของพิธีกรรม ช่วงที่ 2 อธิบายเนือ้หา
ของเพลงและมีความสะดวกในการแต่งท่าร  า ช่วงที่ 3 เน้นความสนุกสนาน เพลงที่แต่งให้สอง
จงัหวะคือจงัหวะเร็วและจังหวะชา้ พืน้ฐานของเพลงนีม้าจากเพลงล่องน่านนอ้ยใจยา เพลงเอือ้ง
เหนือใชเ้วลาแต่งนานพอสมควรเพราะตอ้งการรกัษาภาษาและเอกลกัษณข์องตวัเอง ในการแต่ง
เพลงตอ้งอาศยัอตัลกัษณข์องเพลง เพื่อให ้แตกต่างจากเพลงอื่นโดยค านึงถึง ส าเนียง สดัสว่นของ
เพลง ตรงตามวตัถปุระสงคแ์ละเป้าหมายของเนือ้ที่แต่ง ตอ้งการที่จะอธิบายถึงเรื่องความเชื่อ และ 
พิธีกรรม (ณฐัมน ในสวน, 2558) 

ณัฐชา ปกติ และคณะ (2557) ศิลปนิพนธ์เรื่องฟ้อนทีชุดการแสดงสร้างสรรค์ของ
วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาความเป็นมาและวิเคราะหโ์ครงสรา้งที่มาของ
ฟ้อนที ชุดการแสดงสรา้งสรรคข์อง วิทยาลยั นาฏศิลป เชียงใหม่มีคณะผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มลูจาก
การสัมภาษณ์แบบมีโครงสรา้งเอกสารต าราและงานวิจัยที่เก่ียวขอ้งผลการวิจัยสรุปไดด้ังนี ้การ
แสดงฟ้อนทีเป็นผลงานสรา้งสรรคข์อง วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม่โดยนายบุญเลิศ ทอง สาลี
ผูอ้  านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ เป็นผูม้อบหมายให ้คณาจารย ์ของวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม่ช่วยกนัประดิษฐ์การแสดงฟ้อนทีขึน้ เพื่อน าเสนอตามโครงการนิทรรศการและการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมของสหศึกษาในสงักัดกรมศิลปากรเมื่อปี 2535 ณโรงละครแห่งชาติโรงละครเล็ก 
กรุงเทพฯซึ่งแนวคิดในการประดิษฐ์ท่าฟ้อนทีเกิดจากการท าท่าร  าของภาคเหนือมีทัง้ท่าฟ้อนเล็บ
ผสมผสานกบัฟ้อนไตที่เป็นเอกลกัษณข์องจงัหวดัแม่ฮ่องสอนและเพื่อใหก้ารแสดงมีความน่าสนใจ
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มากขึน้ไดน้ าร่มของชาวไทยใหญ่ซึ่งเรียกว่า"ที"ที่มีลกัษณะเฉพาะโดนเด่นคือใบร่มมีขนาดใหญ่มี
ความโคง้เล็กนอ้ยท าใหด้อู่อนชอ้ยสี่ของร่มเป็นสีแดงก ่า กา้นร่มมีขนาดยาวท าใหถื้อไดถ้นดัมือมา
ใชเ้ป็นอปุกรณป์ระกอบการแสดงท าใหก้ารแสดงชุดนีม้ีชื่อเรียกว่าฟ้อนที การแต่งกายของฟ้อนทีมี 
2 แบบคือแบบที่ 1 แบบใชห้รือประเภทสองแบบลา้นนาไทยยวน กระบวนท่า ฟ้อนมี 10ท่าคือ 1 
ท่าออกใชท้ีบงัหนา้ 2.ท่าแบกร่มสวนแถวสลบัฟันปลา 3.ท่าหุบร่มยืนแถวเฉียง 4.ท่าแปรแถวจัด
กลุม่ 5.ท่าเดินสวนแถม 6.ท่าพเูป็นรูปกากบาท 7.ท่าหุบรม่แถวหนา้กระดาน 8.ท่าแยม้สวนแถวฟัน
ปลา 9.ท่าโคง้ดา้นปีกสองขา้ง 10.ท่าเดินหมนุเขา้ เพลงที่ใชป้ระกอบการแสดงฟ้อนทีคือเพลงเหมย
มุงเมือง ประพันธ์ขึน้โดยอาจารย์รกัเกียรติปัญญายศครูช านาญการพิเศษดนตรีไทยและ มัน
ออกมาและเพลงพืน้บา้น ภาคเหนือของวิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่จากการศึกษารายละเอียด
เพลงฟ้อนที(หมอกมงุเมือง) พบว่าผูป้ระพันธเ์พลงคืออาจารยร์กัเกียรติปัญญายศ ครูช านาญการ
พิเศษดนตรีไทยและเพลงพืน้บา้นภาคเหนือของวิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ การรวมเพลงฟ้อนศรี
นัน้เริ่มจากการน าเอารูปแบบและท านองเพลงพืน้บา้นลา้นนาซึ่งปกติจะมีลกัษณะเป็นอตัราจงัหวะ 
2 ชัน้โดยเนน้ส าเนียงเพลงใหเ้ปลี่ยนแบบไทยใหญ่เป็นส าคัญและใชโ้ครงสรา้งหลกัการประพันธ์
เพลงบนความสมัพนัธ ์3 ลกัษณะ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ส่วนคือส่วนที่ 1 รวัเป็นการบรรเลงใหผู้แ้สดง
เริ่มเคลื่อนไหวออกจากเวทีส่วนที่ 2 จงัหวะปานกลาง หรืออตัราเพลงจงัหวะ 2 ชัน้ แบ่งออกเป็น 8 
ประโยคหรือ 16 วรรค วัด 1 = 4 หอ้งเป็นส่วนที่บรรเลงประสานสอดคลอ้งกันไปกับท่าร  าที่อ่อน
ชอ้ยสง่างาม อนัเป็นเอกลกัษณอ์ย่างหนึ่งของศิลปะการฟ้อนร  าทางภาคเหนือ ส่วนที่ 3 จงัหวะเร็ว
หรืออตัราเพลงจงัหวะชัน้เดียวแบ่งออกเป็น 4 ประโยคหรือ 8 วรรค (วรรคหนึ่งเท่ากบั 4 หอ้ง) เป็น
การบรรเลงที่มีจงัหวะเรว็ขึน้เพื่อแสดงบรรยากาศทางอารมณใ์หบ้งัเกิดความสนุกสนานสอดคลอ้ง
กนัไปกับการเคลื่อนไหวปรบัเปลี่ยนรูปแบบการแปรแถว แสดงความเป็นอัตลกัษณ์ของการแสดง
ชดุฟ้อนที (ณฐัชา ปกติ, 2557) 

 
 
 
 
 
 
 
 



  97 

บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจยัเรื่อง การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชดุ “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จา
คีตการ”ผูว้ิจัยมีความมุ่งหมายของการวิจัยที่ต้องการศึกษาข้อมูลบทที่เก่ียวกับประวัติศาสตร ์
ต านานและรูปแบบการสรา้งองค์พระธาตุทั้ง 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ศึกษาบริบทดนตรี
พืน้บา้นลา้นนาใน 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบดว้ย พระธาตุหริภุญชัย จังหวัดล าพูน , 
พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย , พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่ , พระธาตุล  าปางหลวง 
จังหวัดล าปาง, พระธาตุจอมทอง จังหวัดพะเยา, พระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่ , พระธาตุแช่แห้ง 
จงัหวดัน่าน, และพระธาตดุอยกองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอน น ามาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวคิดเพื่อ
สรา้งสรรคบ์ทเพลง โดยผูว้ิจยัใชร้ะเบียบวิธีด าเนินการวิจยัเชิงคุณภาพ เป็นการศึกษาที่มีขอบเขต
ชดัเจนทัง้ในแง่ของเนือ้หา เวลาและสถานที่ หรือบรบิทที่มาความสมบูรณใ์นตวัเอง ซึ่งการวิจัยใน
วิธีนีจ้  าเป็นที่จะต้องได้รบัขอ้มูลหลากหลายชนิดและรายละเอียดให้เพียงพอเก่ียวกับประเด็น
การศึกษา ดังนั้น ผู้วิจัยจึงใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลหลากหลายวิธี เช่น การเก็บ
รวบรวมขอ้มลูจากเอกสารพืน้ฐานขอ้มลูจากหนงัสือ เอกสารดนตรี ต ารา งานวิจยัที่เก่ียวข้อง และ
สื่อบนัทึกเสียงมาเป็นขอ้มูลสนับสนุนจากแหล่งขอ้มลู   ต่าง ๆ หลายแห่ง การสมัภาษณแ์ละการ
สงัเกต โดยการบนัทกึภาพ บนัทกึเสียง บนัทกึวีดิโอ เมื่อไดข้อ้มลูทัง้หมดแลว้ผูว้ิจยัน าขอ้มลูที่ไดม้า
จดัระเบียบ ใหเ้ป็นระบบพรอ้มที่จะน าเสนอ กระบวนการต่อมาคือการน าเสนอขอ้มูลพรอ้มทัง้หา
ขอ้สรุปและขอ้เสนอแนะแนวทางในการจัดท าครัง้ต่อไป โดยมีล าดับขัน้ตอนการด าเนินการวิจัย
ออกเป็น 7 ขัน้ตอน ดงันี ้

1. การศกึษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
2. การก าหนดผูใ้หข้อ้มลู 
3. การสรา้งเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอ้มลู 
4. ท าการยื่นขอรบัรองจรยิธรรมการวิจยัในมนษุย ์
5. การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
6. การวิเคราะหข์อ้มลูและการสงัเคราะหข์อ้มลู 
7. สรุปและอภิปรายผลการวิจยั 
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ขั้นที ่1 การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
การศึกษาขอ้มูลเก่ียวกับแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสาร งานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง เพื่อใชใ้นการ

ก าหนดแนวทางในการท าวิจยั ผูว้ิจยัแบ่งหวัขอ้ ดงันี ้
1. ขอ้มูลทั่วไป ไดแ้ก่ ประวัติความเป็นมาของเก่ียวกับประวัติศาสตร ์ต านานและ

รูปแบบการสรา้งองคพ์ระธาตุทั้ง 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน และ ศึกษาบริบทดนตรีพื ้นบ้าน
ล้านนาใน 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบด้วยจังหวัดล าพูน จังหวัดเชียงราย จังหวัด
เชียงใหม่ จงัหวดัล าปาง จงัหวดัพะเยา จงัหวดัแพร ่จงัหวดัน่าน และจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

2. แนวคิดและทฤษฎี ไดแ้ก่ แนวคิด ทฤษฎีองคป์ระกอบทางดนตรี คีตลักษณ์และ
การวิเคราะห ์ความคิดสรา้งสรรค ์การรบัรู ้แนวคิดการประพันธ์เพลงดนตรีพืน้บา้นลา้นนา การ
ประพนัธบ์ทรอ้งในลา้นนา 

ขั้นที ่2 การก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
ผู้วิจัยได้กาหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลไว้ 4 กลุ่มด้วยกัน ด้วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) โดยมีเกณฑใ์นการคดัเลือก ดงันี ้
1. ศกึษาขอ้มลูจากเจา้อาวาสหรือผูแ้ทนเจา้อาวาสทัง้ 8 วดัที่ตัง้องคพ์ระธาตุ 
2. ศกึษาขอ้มลูจากศิลปินแห่งชาติ ดา้นดนตรีและขบัรอ้งพืน้บา้นลา้นนา 
3. ศึกษาข้อมูลจากนักวิชาการ ด้านประวัติศาสตรศิ์ลปะล้านนา ด้านจารึกและ

เอกสารโบราณลา้นนา ดา้นวรรณกรรมลา้นนา 
4. ศึกษาข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ และผู้มีความรูด้้านดนตรีใน 8 จังหวัดภาคเหนือ

ตอนบน 
จากเกณฑ์ในการคัดเลือกกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลเก่ียวกับองคพ์ระธาตุทั้ง 8 องค ์บริบทดนตรี

และการขับรอ้งใน 8 จงัหวัดภาคเหนือตอนบน แนวคิดการสรา้งสรรคบ์ทเพลงดนตรีและคีตศิลป์
ลา้นนา ผูใ้หข้อ้มลู สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น จ านวน 4 กลุม่ ดงัตารางที่ 2 
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ตาราง 2 กลุม่ผูใ้หข้อ้มลูเก่ียวกบัองคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์บรบิทดนตรีและการขบัรอ้งใน 8 จงัหวดั
ภาคเหนือตอนบน 

กลุ่ม ผู้ให้ข้อมูล ต าแหน่ง/อาชีพ 
กลุ่ ม เจ้ าอ าวาสห รื อ
ผู้แทนเจ้าอาวาสทั้ง 8 
วดัที่ตัง้องคพ์ระธาต ุ

พระธรรมเสนาบดี (ธงชัย สุวณฺณ
สิร)ิ  

เจ้าอาวาสวัดพระธาตุดอยสุ
เท พ ร า ช ว ร วิ ห า ร  จั ง ห วั ด
เชียงใหม่ 

พระเทพรตันนายก (จ ารสั ทตฺตสิร)ิ  เจา้อาวาสวดัพระธาตหุรภิุญชยั 
วรมหาวิหาร จงัหวดัล าพนู  
เจา้คณะจงัหวดัล าพนู 

พระพุทธิวงศ์วิวัฒน์ (บุญมา มานิ
โต)  

เจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ พระ
อารามหลวง จังหวัดเชียงราย 
อดีตเจา้อาวาสวดัพระธาตดุอย
ตงุ จงัหวดัเชียงราย 

พระโกศัยเจติยารักษ์  (วิชาญ กิตฺ
ติปญฺโญ)  

เจา้อาวาสวดัพระธาตชุ่อแฮ  
พระอารามหลวง จงัหวดัแพร่ 

พระชยานันทมนุี (ธรรมวตัร จรณธมฺ
โม)  

เจา้อาวาสวดัพระธาตแุช่แหง้  
พระอารามหลวง จงัหวดัน่าน 

พระสุมณฑ์ศาสนกิตติ์ (อนันท์ จนฺ
ทาโภ)  

เจ้าอาวาสวัดพ ระธาตุดอย
กองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

พระครูพิธานนพกิจ (นิยม ฐานทตฺ
โต)  

เจ้าอาวาสวัดพระธาตุล  าปาง
หลวง จงัหวดัล าปาง 

พระครูธรรมธรบญุเที่ยง พทุธฺสาวโก  ประธานสงฆโ์บราณสถานพระ
ธาตุจอมทอง วัดศรี โคมค า 
จงัหวดัพะเยา 
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ตาราง 2 (ต่อ) 

กลุ่ม ผู้ให้ข้อมูล ต าแหน่ง/อาชีพ 
กลุ่ ม ศิ ล ปิ น แห่ งช า ติ 
ด้านดนตรีและขับร้อง
พืน้บา้นลา้นนา 

นางบวัซอน  ถนอมบญุ ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (การ
แสดงพืน้บา้น - การขบัซอ) 
ประจ าปี พ.ศ. 2555 

กลุม่นกัวิชาการ ดา้น
ประวติัศาสตรศิ์ลปะ
ลา้นนา ดา้นจารกึและ
เอกสารโบราณลา้นนา 
ดา้นวรรณกรรมลา้นนา 

ดร.เพ็ญสภุา สขุคตะ นกัวิชาการประวติัศาสตรศิ์ลปะ
ลา้นนาและนกัวรรณกรรม 

นายณฐัพงษ ์ปัญจบรุี  อาจารยภ์าควิชาหลกัสตูรการ
สอนและการเรียนรู ้คณะ
ศกึษาศาสตร ์
มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
นกัวิชาการจารกึและเอกสาร
โบราณลา้นนา และ  
นกัวรรณกรรมลา้นนา 

กลุม่ผูเ้ชี่ยวชาญ และผูม้ี
ความรูด้า้นดนตรีใน 8 
จงัหวดัภาคเหนือ
ตอนบน 

นายรกัเกียรติ ปัญญายศ ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีพืน้บา้น
ลา้นนาจงัหวดัเชียงใหม่ 
ขา้ราชการบ านาญ วิทยาลยั
นาฏศิลปเชียงใหม่  

นายสคุ า แกว้ศรี  ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีพืน้บา้น
ลา้นนาจงัหวดัเชียงราย 
ขา้ราชการบ านาญ 

นายอรุณ ทิพยวงศ ์ ผู้ เชี่ ย วช าญ ดนตรีพื ้ น บ้ าน
ลา้นนาจังหวัดแพร่ ขา้ราชการ
บ านาญ 

นายอินสว่ย มลูทา  ผู้ เชี่ ย วช าญ ดนตรีพื ้ น บ้ าน
จงัหวดัน่าน รบัจา้งทั่วไป 

นายประเสรฐิ ประดิษฐ์  ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีพืน้บา้น
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ลา้นนาจงัหวดัแม่ฮ่องสอน อดีต
ประธานสภาวฒันธรรมจงัหวดั
แม่ฮ่องสอน 

นายอ านวย มหามิตร  ผู้ เชี่ ย วช าญ ดนตรีพื ้ น บ้ าน
ล้ า น น า จั ง ห วั ด ล า ป า ง 
ขา้ราชการบ านาญ 

นายเสถียร จินดาวงศ ์ ผู้ เชี่ ย วช าญ ดนตรีพื ้ น บ้ าน
ล้านนาจังหวัดล าพูน รับจ้าง
ทั่วไป 

นายนิคม ขนัทะกิจ  ผู้ เชี่ ย วช าญ ดนตรีพื ้ น บ้ าน
ล้านนาจังหวัดพะเยา รับจ้าง
ทั่วไป 

ที่มา  อนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

ขั้นที ่3 การสร้างเคร่ืองมือวิจัยในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
1. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารหลักฐาน สามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท 

ประกอบดว้ย ขอ้มลูขัน้ปฐมภมูิ และขอ้มลูขัน้ทติุยภมูิ 
1) ขอ้มลูขัน้ปฐมภูมิ ไดแ้ก่ การสมัภาษณ ์ดว้ยการบนัทึกเสียง บนัทึกภาพ บนัทึกวีดี

ทศัน ์
2) ขอ้มูลขัน้ทุติยภูมิ ไดแ้ก่ เอกสาร วารสาร หนังสือ และ การศึกษาวิจัยที่เก่ียวขอ้ง

กบัองคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์ดนตรีพืน้บา้นลา้นนาใน 8 จงัหวดัภาคเหนือตอนบน ซึ่งไดท้ าการศึกษา
ค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ เช่น ห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่  หอสมุดกลาง
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ หอสมุดกลางจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั หอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั หอจดหมายเหตุเฉลิม
พระเกียรติเชียงใหม่ ส  านกังานวฒันธรรมทัง้ 8 จงัหวดั 

2. การเก็บขอ้มลูภาคสนาม ไดแ้ก่ การสมัภาษณ ์และการสงัเกต 
2.1 การสมัภาษณ ์ผูว้ิจยัด าเนินการสมัภาษณโ์ดยใชเ้ครื่องมือการสมัภาษณจ์ากการ

ตัง้ค าถามโดยการเตรียมขอ้มูลในการสมัภาษณ์อย่างเป็นขัน้ตอน มีการส่งบทค าถามสมัภาษณ์
ใหก้ับผูถู้กสมัภาษณ์ และมีการแจง้การยินยอมที่จะใหส้ัมภาษณ์ ยินยอมใหบ้นัทึกเสียง บันทึก
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ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว รวมทั้งการเปิดเผยข้อมูลจากบทสัมภาษณ์ ผู้สัมภาษณ์ ด าเนินการ
สมัภาษณอ์ย่างเป็นกลัยาณมิตร ใชรู้ปแบบการสมัภาษณแ์บบอ่อนนอ้มถ่อมตน ตามรูปแบบของ
วิถีแบบไทย โดยมีขอ้มลูในการสมัภาษณด์งันี ้

- ขอ้มลูทั่วไปของผูส้มัภาษณ ์
-  การก าเนิดของต านานพระเจา้เลียบโลก ประวัติความเป็นมาขององคพ์ระธาตุ

ทัง้ 8 องคใ์นแควน้ลา้นนา บริบทดนตรีและขับรอ้งพืน้บา้นลา้นนาทัง้ 8 จงัหวัดภาคเหนือตอนบน 
หลกัการประพันธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา รูปแบบวิธีคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานการประพันธ์เพลง
พืน้บา้นลา้นนา  

1) ประชากรที่ใชใ้นการสมัภาษณ ์ผูว้ิจัยสมัภาษณ ์เจา้อาวาสหรือผูแ้ทนเจา้
อาวาส ศิลปินแห่งชาติ นกัวิชาการ ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีพืน้บา้นลา้นนา 

2) การตรวจเครื่องมือ ผู้เชี่ยวชาญที่ผู ้วิจัยขอเชิญตรวจทานแก้ไขและ
เสนอแนะนัน้ ผูว้ิจยัไดก้ าหนดหลกัเกณฑใ์นการเลือก คือ 

-  ตอ้งมีความรูค้วามเขา้ใจ และสนใจในเรื่องที่เก่ียวขอ้งกบัดนตรีพืน้บา้นลา้นนา 
-  เป็นผูท้ี่มีความรูแ้ละเป็นผูท้ี่มีผลงานเก่ียวกับดนตรีพืน้บา้นลา้นนา ทัง้ในดา้น

การประพนัธเ์พลงและเป็นที่รูจ้กัในฐานะนกัดนตรี นกัประพนัธเ์พลงและขบัรอ้งพืน้บา้นลา้นนา 
- เป็นผูท้ี่สนใจใหก้ารสนบัสนนุหรือสง่เสรมิดนตรีพืน้บา้นลา้นนา 

รายชื่อที่ผูว้ิจยัขอเชิญเป็นผูเ้ชี่ยวชาญมี 3 ท่านดงันี ้
อาจารยภ์านทุตั  อภิชนาธง ศิลปินดนตรีพืน้บา้นลา้นนา 
ผูช้่วยศาสตราจารยป์ทุมทิพย ์ กาวิล  สาขาวิชาดนตรีศึกษา วิทยาลยันาฏศิลป

เชียงใหม่ 
คณุครูนนัทิตา  คุม้มา  ขา้ราชการบ านาญ ผูส้ืบทอดคีตศิลป์คีตศิลป์ลา้นนา จาก

เจ้าเครือแก้ว ณ เชียงใหม่ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์พื ้นเมืองล้านนา) 
พทุธศกัราช 2541 

2.2 การสงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม ผูว้ิจัยไดด้  าเนินการลงพืน้เพื่อไปพบกับบุคคล
ผูใ้หข้อ้มลูในจ านวนหลายครัง้ เพื่อสรา้งความคุน้เคย และตระหนกัถึงมรรยาททางสงัคม การอ่อน
นอ้มถ่อมตน การเรียนรูว้ิถีชีวิตคนในชุมชน สงัคม ประเพณี ความเชื่อ วฒันธรรม ของจงัหวดันัน้ๆ 
เพื่อใหเ้ขา้ถึง เขา้ใจ และไดร้บัขอ้มลูแรงบนัดาลใจ เพื่อการเก็บขอ้มลูที่มีความหลากหลาย น าไปสู่
กระบวนการคิด วิเคราะห์ ให้เกิดเป็นผลนวมในแนวความคิดงานสรา้งสรรค์ดนตรีและขับรอ้ง
พืน้บา้นลา้นนา 
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2.3 งานวิจัยฉบับนี ้เป็นการวิจัยเพื่อศึกษาขอ้มูลทั้งในดา้นประวัติศาสตร ์ต านาน 
ความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม จารีต ขนบธรรมเนียม วิถีชีวิต ทั้งในส่วนขององคพ์ระธาตุ และ
ผูด้แูลพระธาตทุี่มีมาตัง้แต่การเกิดขององคพ์ระธาตจุนถึงชุมชน สงัคม เขตพืน้ที่ตัง้ของพระธาตใุน
ปัจจบุนั และในสว่นของบรบิทดนตรีในแต่ละจงัหวดัของพืน้ที่ตัง้องคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์เพื่อน าไปสู่
การบนัทกึรูปแบบ กรอบแนวคิด แรงบนัดาลใจ ในการสรา้งสรรคท์ านองเพลงและบทรอ้ง 

2.4 วิเคราะห์ ผลการศึกษา จากการศึกษาข้อมูลทั้งในส่วนของประวัติศาสตร ์
ต านาน เรื่องราวที่เก่ียวกับการถือก าเนิดขององคพ์ระธาตทุัง้ 8 ในดินแดนลา้นนา และบริบทดา้น
ดนตรีขบัรอ้งพืน้บา้นลา้นนาน าขอ้มลูผลที่ไดม้าวิเคราะห ์หลกัการประพันธ์ รูปแบบการประพันธ ์
การก าหนดรูปแบบวงดนตรี การใชรู้ปแบบโครงสรา้งการขบัรอ้ง ก าหนดรูปแบบการขบัรอ้ง 

ขั้นที ่4 ท าการย่ืนขอรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย ์
ผูว้ิจัยท าการรวบรวมขอ้มูลเอกสารที่เก่ียวขอ้ง เรียบเรียงจัดทาโครงร่างงานวิจัยและ

ปรบัปรุงเครื่องมือในการเก็บ รวบรวมขอ้มูลใหม้ีความสมบูรณ์ พรอ้มน าส่งส านักงานมาตรฐาน
การวิ จั ย ใน คน  เพื่ อ ขอ รับ รอ งจ ริย ธ รรม ก ารวิ จั ย ในมนุ ษ ย์  ข อ งท างมห าวิท ย าลั ย  
ศรีนครนิทรวิโรฒ 

ขั้นที ่5 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผูว้ิจยัใชแ้บบสมัภาษณก์ึ่งโครงสรา้ง โดยวิธีการสมัภาษณแ์บบเจาะลึกรายบคุคล โดยท า

การนัดหมาย และท าการสัมภาษณ์ผ่าน 2 ช่องทาง ไดแ้ก่ การสัมภาษณ์แบบนัดพบ และการ
สมัภาษณผ์่านทางการโทรศพัท ์ผูว้ิจยัไดก้ าหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูไว ้4 กลุม่ดว้ยกนั ดว้ยวิธีการเลือก
แบบเจาะจง โดยมีเกณฑใ์นการคดัเลือก ดงันี ้

1. ศกึษาขอ้มลูจากเจา้อาวาสหรือผูแ้ทนเจา้อาวาสทัง้ 8 วดัที่ตัง้องคพ์ระธาตุ 
2. ศกึษาขอ้มลูจากศิลปินแห่งชาติ ดา้นดนตรีและการขบัรอ้งพืน้บา้นลา้นนา 
3. ศึกษาข้อมูลจากนักวิชาการ ด้านประวัติศาสตรศิ์ลปะล้านนา ด้านจารึกและ

เอกสารโบราณลา้นนา ดา้นวรรณกรรมลา้นนา 
4. ศึกษาข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ และผู้มีความรูด้้านดนตรีใน 8 จังหวัดภาคเหนือ

ตอนบน 
ผูว้ิจัยใหค้วามส าคัญกับขบวนการสัมภาษณ์และการสังเกตควบคู่ไปพรอ้มกัน โดยท า

ความเขา้ใจเรื่องต านานพระเจา้เลียบโลก สู่การถือก าเนิดขององคพ์ระธาตุ ทั้งในที่มีปรากฏใน
ต านานพระเจา้เลียบโลก และมีปรากฏเฉพาะต านานขององคพ์ระธาต ุและเขา้ใจถึงบรบิททางดา้น
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การขบัรอ้งรูปแบบของลา้นนา ในส่วนของการอ่ือกะโลง การขบัซอ รวมถึงท านองเอกลกัษณข์อง
ดนตรีพืน้บา้นลา้นนา สามารถสรุปได ้ดงันี ้

1. ผูว้ิจยัเปิดกวา้งส าหรบัแนวคิดอ่ืนๆ โดยไม่ด่วนสรุปหรืออธิบายปรากฏการณท์ี่ตน
สงัเกตทัง้ที่มีหลกัฐานสนบัสนนุยงัไม่เพียงพอ เนื่องจากกรอบแนวคิดหรือทฤษฎีที่ตัง้ไวใ้นตอนแรก
อาจไม่เหมาะสมกบัสถานการณ ์ดงันัน้ การปรบัแนวคิดก็เป็นสิ่งจ าเป็น 

2. ใชว้ิธีอ่ืนๆ ควบคู่ไปดว้ยไดอ้ย่างไม่มีขีดจ ากดั 
3. เครื่องมือสงัเกต การวิจยัในครัง้นีผู้ว้ิจยัจะเขา้ไปสงัเกตแบบมีส่วนร่วมในกิจกรรม

งานประเพณี หรือการร่วมบรรเลงในวงดนตรีตามโอกาสงานต่างๆ ที่ผูใ้หส้ัมภาษณ์ก าลงัไปร่วม
บรรเลงอยู่ในขณะนัน้ 

4. แนวทางการสงัเกตการณ์การบรรเลง ขับรอ้ง รูปแบบ รูปทรง สถาปัตยกรรมของ
องคพ์ระธาต ุความงาม สุนทรียภาพ บริบทแวดลอ้มขององคพ์ระธาต ุวงดนตรี เครื่องดนตรีที่เป็น
เอกลกัษณ ์วิธีการบรรเลงของดนตรีและขบัรอ้งในแต่ละจงัหวดั 8 จงัหวัดภาคเหนือตอนบน 

ขั้นที ่6 การวิเคราะหข์้อมูลและการสังเคราะหข์้อมูล 
การวิเคราะหข์อ้มูลคือกระบวนการจัดระเบียบหาโครงสรา้งและหากความหมายของ

ขอ้มลู ที่ผูว้ิจยัรวบรวมมา ในลกัษณะการตีความและเป็นการหาคา อธิบายเชิงทฤษฎีจากขอ้มลูมี
องคป์ระกอบที่สา คญัดงันี ้

1. การจัดระเบียบข้อมูล คือ การจัดกิจกรรมด้านกรรมวิธีต่าง ๆ เพื่อท าให้ข้อมูล
หลายประเภทซึ่งไดจ้ากมาหลายแหล่งหลายวิธีการ ใหอ้ยู่ในรูปแบบของเอกสารที่เป็นระเบียบเป็น
ระบบ พรอ้มที่จะน าไปวิเคราะหไ์ดโ้ดยสะดวก ผูว้ิจยัจะน าขอ้มลูที่ไดจ้ากการรวบรวมเอกสารในที่นี ้
ทัง้จากหอ้งสมุดวิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ หอสมุดกลาง
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ หอสมุดกลางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั หอ้งสมุดคณะศิลปกรรม
ศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั หอจดหมายเหตเุฉลิมพระเกียรติเชียงใหม่ ส  านกังานวฒันธรรม
ทัง้ 8 จงัหวดั และขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์ขอ้มลูจากการสงัเกต มาจดัระเบียบทางดา้นเนือ้หาว่า
ขอ้ความต่างๆ ที่ปรากฏนั้นมีความหมายอย่างไร ที่น่าจะตรงประเด็นกับเรื่องที่ผู ้วิจัยต้องการ
วิเคราะห ์

2. การแสดงขอ้มลูเป็นขบวนการน าเสนอขอ้มลูส่วนใหญ่ในรูปแบบของการพรรณนา
อันเป็นผลมาจากการเชื่อมโยงขอ้มูลที่จัดระเบียบแลว้รวมเขา้ดว้ยกัน เพื่อบอกเรื่องราวของสิ่งที่
ก าลงัศึกษาอยู่ในที่นี ้ผูว้ิจยัจะแสดงขอ้มูลในเรื่องทางดา้นประวติัศาสตร ์ต านานและรูปแบบการ
สรา้งองค์พระธาตุทั้ง 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน และศึกษาบริบทดนตรีและขับรอ้งพื ้นบ้าน
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ลา้นนาใน 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน น ามาเป็นแรงบันดาลใจ แนวคิด การก าหนดรูปแบบการ
ด าเนินท านองเพลง รูปแบบการจัดวงดนตรี การวิเคราะหเ์พลง     ในการสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด 
“นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” 

ขั้นที ่7 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
การหาขอ้สรุป ผูว้ิจัยท าการหาขอ้สรุป การตีความและการตรวจสอบความถูกตอ้ง ตรง

ตามประเด็นของผลการวิจัย เป็นกระบวนการหาข้อสรุป และการตีความหมายของผลหรือข้อ
คน้พบที่ไดจ้ากการแสดงขอ้มลูรวมถึงการตรวจสอบว่า ขอ้สรุปหรือความหมายที่ไดม้ีความถูกตอ้ง
ตรงประเด็นและมีความน่าเชื่อถือ     ในงานวิจัย การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหวส้า 
แปดแควน้ล้านนา มหาปู่ จาคีตกาล” พรอ้มทั้งใหข้อ้เสนอแนะ และจัดท าผลงานเพื่อเผยแพร่สู่
สาธารณชนและวงวิชาการต่อไป เสนอโดยแบ่งเป็นบทตามล าดบัเนือ้หา ดงันี ้

บทท่ี 1 บทน า 
บทท่ี 2 เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจยั 
บทท่ี 4 ผลการวิจยั 
บทท่ี 5 บทสรุปและขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4 
ผลการสร้างสรรค ์

การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชดุ “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” เป็น
การประพนัธเ์พลงและบทรอ้ง ดนตรีพืน้บา้นภาคเหนือ รูปแบบของดนตรีที่ใชจ้ะเป็นรูปแบบดนตรี
สรา้งสรรค ์ทัง้นีเ้ป็นการถ่ายทอดเรื่องราวของการก าเนิดและประวัติศาสตร ์เรื่องราวส าคัญ ของ
องคพ์ระธาตุในแควน้ลา้นนาทัง้ 8 องค ์ประกอบดว้ย พระธาตุหริภุญชยั จังหวัดล าพูน , พระธาตุ
ดอยตงุ จงัหวดัเชียงราย,พระธาตดุอยสเุทพ จงัหวดัเชียงใหม่, พระธาตลุ  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง
, พระธาตุจอมทอง จงัหวดัพะเยา, พระธาตชุ่อแฮ จงัหวดัแพร่, พระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน, และ
พระธาตดุอยกองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอนโดยสื่อความหมายออกมาในรูปแบบของบทรอ้งและท านอง
เพลง ผูว้ิจยัไดถ้่ายทอดความหมายเรื่องราวขององคพ์ระธาตทุัง้ 8 องคใ์นดินแดนลา้นนา ดว้ยการ
บรรเลงดนตรีและขบัรอ้ง ในวงดนตรีพืน้บา้นภาคเหนือของไทย โดยมีรายละเอียดดงันี ้

4.1 แนวคิดหลักในการสร้างสรรค ์
แนวคิดหลักในการสรา้งสรรคผ์ลงาน ผูว้ิจัยไดด้  าเนินการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลและแบ่ง

ประเภทขอ้มลู ประกอบดว้ย 6 ประการ ดงันี ้
4.1.1 การศกึษาเรื่องราวองคพ์ระธาตทุัง้ 8 ในแควน้ลา้นนา 

ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาเรื่องราวของความเป็นมาประวัติศาสตรแ์ละข้อมูลที่
เก่ียวขอ้งกบัองคพ์ระธาตุทัง้ 8 ในดินแดนลา้นนา ประกอบดว้ย พระธาตุหริภุญชยั จังหวัดล าพนู, 
พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย , พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่ , พระธาตุล  าปางหลวง 
จังหวัดล าปาง, พระธาตุจอมทอง จังหวัดพะเยา, พระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่, พระธาตุแช่แห้ง 
จังหวัดน่าน, และพระธาตุดอยดองมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยผูว้ิจัยไดส้มัภาษณ์ผูท้ี่เก่ียวขอ้งกับ
ขอ้มลูประกอบดว้ยเจา้อาวาสหรือผูแ้ทนเจา้อาวาสที่ตัง้ขององคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์และนกัวิชาการ
ดา้นประวติัศาสตร ์จารกึ อกัษรลา้นนา นกัวรรณกรรมลา้นนา น าผลจากขอ้มลูที่ไดร้บัมาสรุปเพื่อ
น าไปสู่การประพันธเ์นือ้หาบทรอ้ง และแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลง โดยสามารถ
สรุปไดด้งันี ้ 

เรื่องราวของต านานพระเจา้เลียบโลกเป็นการเดินทางในช่วงพระชนมายุ 60 พรรษา 
เดินทางพรอ้มดว้ยพทุธสาวก ไปตามสถานที่ต่างๆ บรเิวณพืน้ที่เอเชียอาคเนย ์ครอบคลมุพืน้ที่ใน 4 
ประเทศ ตามรูปแบบการแบ่งเขตการปกครองพืน้ที่ในปัจจุบนั ประกอบดว้ยภาคเหนือตอนบนของ
ประเทศไทย ซึ่งหมายถึงดินแดนลา้นนาในอดีต ดินแดนภาคตะวันออกของแม่น า้สาละวิน ใน
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สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมียนมาร ์เมืองสิบสองปันนา ในมณฑลยูนนาน สาธารณรฐัประชาชนจีน 
และภูมิภาคตอนบนของสาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยเรื่องราวต านานของพระเจา้
เลียบโลกในฉบบันี ้เป็นเหตจุากการที่สมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้ทรงทราบถึงช่วงปลายของพระ
ชนมช์ีพที่จะเผยแพร่ค าสั่งสอนในอีกไม่นานแลว้นัน้ พระพุทธองคจ์ึงเร่งออกเผยแพร่ค าสอนเพื่อ
โปรดหมู่มวล มนุษย ์อมนุษย ์โดยการประทบัรอยพระพทุธบาทและประทานพระเกศา รวมทัง้ทรง
ก าหนดต าแหน่งที่ตัง้การประดิษฐานพระบรมสารรีกธาตหุลงัเสด็จดบัขนัธป์รินิพพาน เพื่อใหเ้ป็นที่
สกัการะบูชาแด่คนในทอ้งถิ่นอุษาคเนย ์รวมถึงอมนุษย ์นาค ยกัษ์ สิงห ์อีกดว้ยพืน้ที่พระธาตแุละ
พื ้นที่พระเกศาธาตุ ในส่วนที่ปรากฎรายนามของชื่อสถานที่  ดอย ดินแดน อาณาเขตภายใน
อาณาจกัรลา้นนา พระธาตจุะปรากฏในต านานพระเจา้เลียบโลกเริ่มตัง้แต่ผูกที่ 1 , 2, 3, 6, 7, 8, 9 
ซึ่งเป็นผกูที่มีเนือ้หาพรรณนาเก่ียวกบัเขตของ “อาณาจกัรลา้นนา” เป็นสว่นใหญ่ 

จากการด าเนินการศึกษาในส่วนของต านานพระเจ้าเลียบโลก ฉบับวัดพระเกิด 
ต าบลในเวียง อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน ผู้วิจัยสามารถน ามาสรุปเป็นขอ้มูลในการก าหนด
เรื่องราวที่พบว่า พระธาตทุี่อยู่ปรากฏในดินแดนลา้นนา ประกอบดว้ย พระธาตุหริภุญชยั จงัหวัด
ล าพูน พระธาตุล  าปางหลวง จังหวัดล าปาง พระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่ พระธาตุแช่แหง้ จังหวัด
น่าน พระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยาในสว่นของพระธาตดุอยสเุทพ จงัหวดัเชียงใหม่ พระธาตดุอย
ตงุ จงัหวดัเชียงราย และพระธาตดุอยดองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอน ปรากฏเป็นต านานประจ าองคพ์ระ
ธาต ุและต านานในการบนัทกึหลกัฐานดา้นประวติัศาสตรช์นิดอ่ืน ๆ 

ผูว้ิจัยจึงไดด้  าเนินการจากการศึกษาขอ้มูลเพื่อน ามาเรียบเรียงการจัดต าแหน่งของ
ความน่าเชื่อถือดา้นขอ้มลูที่ปรากฎหลกัฐานอย่างชดัเจนทัง้ในส่วนการศึกษาต านานพระเจา้เลียบ
โลก และการสอบถามนกัวิชาการ จึงไดข้อ้สรุปในเบือ้งตน้ของการเริ่มเรื่องราวการเสด็จมาถึงแลว้
ขององคส์มเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้ในดินแดนลา้นนา ผูว้ิจยัจึงไดน้ าขอ้มลูเรื่องราวขององคพ์ระ
ธาตทุัง้ 8 องค ์โดยจดุเริ่มของช่วงอายตุามหลกัฐานที่ปรากฏตามต านานพระเจา้เลียบโลก เริ่มดว้ย 
พระธาตุหริภุญชัย จังหวัดล าพูน นักวิชาการและหลักฐานต านานพระเจา้เลียบโลก ได้ระบุว่า  
ในกลุ่มพระธาตุทัง้ 8 องคท์ี่กล่าวมานี ้พระธาตุที่มีช่วงการเกิดก่อนคือพระธาตหุริภุญชัย จังหวัด
ล าพูน  คาดว่าน่ าจะเก่าสุด เพราะมีต านานปรากฏชัดความเป็นไปได้ในการสถาปนา
พระพุทธศาสนาในลา้นนา ผูว้ิจัยจึงเริ่มจากการกล่าวเรื่องราวขององคพ์ระธาตุโดยน าเสนอพระ
ธาตุหริภุญชยั เป็นล าดับแรก และกล่าวถึง พระธาตดุอยตุง จังหวดัเชียงราย, พระธาตุดอยสุเทพ 
จงัหวดัเชียงใหม่, พระธาตลุ  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง, พระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา, พระธาตุ
ช่อแฮ จงัหวดัแพร่, พระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน, และพระธาตดุอยดองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอน เป็น
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พระธาตุที่บรรจุพระอัฐิของพระอัครสาวกคือ พระโมคคัลลานะ และพระสารีบุตร มีอายุช่วงการ
ก าเนิดพระธาตหุลงัจากพระธาตอ่ืุนๆ ที่กล่าวขา้งตน้ ทัง้นีผู้ว้ิจยัอาศยัถึงความสอดคลอ้งในบริบท
ของวงดนตรีและท านองเพลงที่สามารถเชื่อมเรื่องราวใหส้อดคลอ้งกันได ้โดยมิไดเ้รียงล าดับอายุ
การเกิดของพระธาตุในพระธาตุเกิดก่อน หรือหลัง อีกทั้ง 6 องค์ โดยเรียงล าดับให้เกิดความ
สอดคลอ้งของท านองเพลง วงดนตรีและ บทรอ้งดงัต่อไปนี ้

1) พระธาตหุริภุญชยั  จงัหวดัล าพูน เป็นพระธาตทุี่ปรากฏหลกัฐานตามต านาน
พระเจา้เลียบโลกที่กล่าวถึงองคส์มเด็จพระสมัมาสัมพุทธเจา้เสด็จมา ณ ที่แห่งนี ้โดยในสถานที่
แห่งนีก้ลุ่มชนที่อาศัยอยู่ในสมัยพุทธกาลส่วนใหญ่คือชาวลวัะ ลวัะผูห้นึ่งเมื่อเห็นองคส์มเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจา้เสด็จมาจึงไดน้ าสมอผลไม้น าไปถวาย เมื่อพระพุทธองค์ฉันเสร็จแล้วจึงคาย
เมล็ดสมอทิง้ เมล็ดสมอกลิง้ไปตกบนแท่นหิน เมื่อพระองคฉ์นัแลว้ก็ไม่มีอะไรที่จะตอบแทนลวัะผูน้ี ้
ก็จึงเอามือลบูพระเกศาสองเสน้ประทานใหล้วัะเอาใสก่ระบอกไมฮ้วกไว ้ก็เอาไปฝังไวต้รงที่ลกูสมอ
ตก และพยากรณ์ว่าอนาคตจะมี พระบรมธาตุเจดียเ์สด็จขึน้     ณ ที่ตรงนี ้ภายหลงัจากนัน้ลุล่วง
มานับพันปี พระเจา้อาทิตยราชก็ทรงครองราชย ์เป็นกษัตริยแ์ห่งจามเทวีวงศ ์มีพระราชด าริจะ
ขยายทอ้งพระโรง โดยการสรา้งหอ้งสขุาไวใ้กลก้บัองคพ์ระธาต ุดว้ยเหตุที่มิทราบว่ามีพระธาตอุยู่
บรเิวณนัน้ พอพระเจา้อาทิตยราชจะเขา้หอ้งน า้ก็ปรากฏว่ากาเผือกก็มาไลจ่ิกไลตี่ไม่ใหเ้ขา้ พระเจา้
อาทิตยราชก็เกิดความสงสยั จึงไดน้ าเด็กทารกมาเลีย้งไวก้ับกาเผือกนัน้เป็นระยะเวลา 7 ปี เด็กผู้
นัน้ก็สามารถสื่อสารกบักาเผือกได ้จึงไดท้ราบว่าหอ้งสขุาใกลก้บัองคพ์ระธาต ุพระเจา้อาทิตยราช
ก็สั่งใหร้ือ้หอ้งสขุา และท าบญุ สรา้งเจดียข์ึน้ครอบพระธาตแุละยกพระราชวงัใหเ้ป็นวดัต่อไป  

2) พระธาตุดอยตงุ จงัหวดัเชียงราย เป็นพระธาตทุี่ปรากฏในต านานประจ าองค์
พระธาตุ เป็นพระธาตุท่ีมีความศักดิ์สิทธิ์ ปาฏิหาริย์ เร่ืองพระธาตุเสด็จ อยู่บนดอยเขาสูง ตาม
ต านานกลา่วว่ามีมาตัง้แต่ในยุคของพระเจา้อชุตราช กษัตริยล์  าดบัที่ 3 แห่งโยกนกนาคพนัธ ์ไดน้ า
พระบรมสารีรกิธาตพุระรากขวญัเบือ้งซา้ยจากพระมหากสัสปะ น ามาประดิษฐานไวบ้ริเวณแต่เดิม
เรียกว่า ดอยดินแดน ปัจจุบนัคือที่ตัง้ของพระธาตุดอยตุง พระธาตุดอยตุง อยู่ในเขตวัดพระธาตุ
ดอยตงุ โดยมีการแบ่งเป็นเขตพทุธาวาส กบัเขตสงัฆาวาส จะอยู่ห่างกนั 1 กิโลเมตร เขตพทุธาวาส
ไม่มีหอ้งน า้ เขตบรเิวณในพระธาตทุัง้หมดเป็นเขตศกัดิ์สิทธิ์ กลุ่มชนท่ีดแูลพระธาตจุะเป็นกลุม่ของ
ชนพืน้เมือง อาข่า แต่เดิมเรียกอีกอ้ กับกลุ่มชนพืน้เมืองลาหู่เดิมชื่อมูเซอใหเ้ป็นผูดู้แลรกัษาองค์
พระธาต ุ
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3) พระธาตุดอยสุเทพ จังหวดัเชียงใหม่ เป็นพระธาตุที่ปรากฏในต านานประจ า
องคพ์ระธาต ุหลกัศิลาจารกึวดัพระยืน จงัหวดัล าพนู มีหลกัฐานที่กล่าวถึงช่วงเวลาการก่อตัง้องค์
พระธาตุอย่างชัดเจน ในสมัยพระเจา้กือนา กษัตริยล์  าดับที่ 6 แห่งราชวงศม์ังราย ไดร้บัพระบรม
สารีริกธาตุมาจากพระสุมนเถระ อัญเชิญมาจากเมืองปางจา บริเวณระหว่างเขตแดนของเมือง
เชลียง (ศรีสชันาลยั) และเมืองสโุขทยั อญัเชิญเสด็จมาดว้ยขบวนอนัทรงเกียรติ ตามบนัทึกในหลกั
ศิลาจารกึวดัพระยืน จงัหวดัล าพนู มีการเฉลิมฉลององคพ์ระบรมสารีริกธาตอุย่างยิ่งใหญ่ พระธาตุ
ไดแ้ตกแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนหนึ่งน าบรรจุไวท้ี่เจดียว์ัดสวนดอก และอีกส่วนมีรบัสั่งใหน้ าขึน้
หลงัพญาชา้งเผือกพญาชา้งเผือกวิ่งขึน้ไปบนดอยแลว้ไปหยุดอยู่บรเิวณที่ตัง้พระธาตดุอยสเุทพใน
ปัจจุบนั ชา้งเผือกไดม้ว้ยมรณา จึงไดถื้อเป็นจดุที่ตัง้ขององคพ์ระธาตดุอยสเุทพ เป็นที่สกัการะบชูา 
คู่บา้นคู่เมืองนครพิงคต์ราบจนปัจจุบนันี ้

4) พระธาตลุ  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง เป็นพระธาตุที่ปรากฎในต านานพระเจา้
เลียบโลก บุคคลที่มีชื่อเก่ียวขอ้งกับต านานคือลวัะอา้ยกอน ตามต านานกล่าวว่า เมื่อองคส์มเด็จ
พระสมัมาสมัพุทธเจา้เสด็จมาดอยนอ้ยเขา้เตีย้แห่งนี ้ลวัะที่ไดม้าพบเห็นนัน้ ก็เกิดความเลื่อมใส 
ไดน้ ามะพรา้ว มะตูม พรอ้มน ากระบอกไมป้้างใส่น า้ผึง้มาถวายพระพุทธองค ์พระพุทธองคม์อบ
กระบอกน า้ผึง้นัน้ใหก้ับลัวะอา้ยกอน ซึ่งเป็นชนเผ่าพืน้เมือง แลว้พระองคก์็หยิบกระบอกไมป้้าง 
หรือไมข้า้วหลามขวา้งทิง้ไปทางทิศทางเหนือ แลว้พยากรณว์่าสถานที่นีเ้ป็นเมืองแห่งหนึ่งที่ชื่อว่า
เมือง “เมืองลมัภกปัปะนคร หรือว่าเมืองล าปาง” พระองคก์็ทรงใชพ้ระหตัถเ์บือ้งขวาลบูพระเศียรได้
พระเกศามาเสน้หนึ่งมอบใหล้วัะอา้ยกอน ทรงพยากรณ์เมื่อตถาคต ล่วงแลว้ได ้218 ปี จะมีพระ
อรหันตส์ององค ์คือพระกุมารกัสสปะ และพระเมฆิยะเถระ จะไดน้ าพระอัฐิ พระนลาฏเบือ้งขวา 
อฐิัพระศอ ล าคอทัง้ดา้นหนา้หลงั ขององคส์มเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้ มาบรรจไุว ้ณ สถานที่แห่ง
นี ้

5) พระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา เป็นพระธาตทุี่ปรากฎในต านานพระเจา้เลียบ
โลกที่กล่าวถึงการก าเนิดขึน้ของพระธาตุจอมทอง ในช่วงนีจ้ะมีเนือ้หาเก่ียวกับการเสด็จมาของ
พระพุทธเจ้า พระโคตมพุทธเจ้าเพื่ อโปรดมนุษย์และสรรพสัตว์ รวมถึงการประดิษฐาน
พระพทุธศาสนาของพระองค ์การท านายอนาคตของสถานที่นัน้ๆ ตามต านานกล่าวว่าพระองคไ์ด้
มอบพระเกศาธาตุ ใหแ้ก่พระเจา้อโศก แต่พระเจา้อโศกไดท้รงมอบแก่นายช่างทอง ผูซ้ึ่งไดถ้วาย
ภตัตาหารแด่องคพ์ระสมัมาสมัพทุธเจา้ เสน้พระเกศาธาตทุี่ไดม้านัน้ นายช่างทองจึงไดน้าไปฝังลง
ในบ่อลกึกว่า 70 เมตร แลว้สรา้งเจดียอ์  าพรางไว ้พระธาตจุอมทอง เป็นพระธาตทุี่เก่าแก่คู่กบัเมือง
พะเยามาตัง้แต่อดีต 
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6) พระธาตชุ่อแฮ จงัหวดัแพร่ เป็นพระธาตุที่ปรากฎในต านานพระเจา้เลียบโลก  
พระพุทธเจา้ไดเ้สด็จมา ณ ที่ดอยตรงนีช้ื่อว่า ดอยโกสิยธชคัคะบรรพต ในครัง้พทุธกาลที่พระองค์
ประกาศพระพุทธศาสนาไปตามแว่นแควน้เมืองนอ้ยใหญ่ต่างๆ บุคคลที่มีในต านานคือกลุ่มชน
ชาวลวัะชื่อว่าขนุลวัะอา้ยกอ้ม เป็นผูน้  าชมุชนในสมยันัน้ องคส์มเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้เสด็จยงั
ดอยแห่งนี ้ขุนลวัะอา้ยกอ้มไดถ้วายผา้ผืนที่มีลวดลายงดงามแด่องคส์มเด็จพระสมัมาสมัพุทธเจา้ 
พระองคไ์ดป้ระทานพระเกศาธาตุให ้ขุนลวัะอา้ยกอ้ม พระพทุธองคท์รงพยากรณว์่าเมืองนีส้ืบไป
ภายหนา้จะไดช้ื่อเมือง แป้ หรือเมืองแพร่ในปัจจุบัน ดอยแห่งนีจ้ะเป็นจุดที่ตัง้ของศาสนา มีพระ
ธาตเุจา้เจดียค์ู่เมืองโกศยันครสืบไป 

7) พระธาตุช่อแฮ จงัหวัดน่าน เป็นพระธาตทุี่ปรากฎในต านานพระเจา้เลียบโลก 
พระพทุธเจา้เสด็จในดินแดนลา้นนา มีชื่อปรากฏพระธาตแุช่แหง้เป็นหนึ่งสถานที่ที่ไดเ้สด็จมาเมื่อ
พระพุทธเจา้เสด็จขึน้บนดอยนี ้เรียกว่าดอยภูเพียงแช่แหง้ เสด็จขึน้มา ก็มาพบกับชาวบา้นหญิง
ชาย เมื่อชาวบา้นไดเ้ห็นพระพุทธเจา้ก็คิดว่าเป็นเทวดา ดว้ยความศรทัธา น าน า้หมากสมอ มา
ถวาย พอหมากสมอแห้ง เขาจึงเอาไปแช่น ้า แช่เท่าไร ก็ยังแห้ง เขาจึงเรียกว่าแช่แห้ง แต่
พระพุทธเจ้าก็ได้ฉันหมากสมอแห้ง แล้วเห็นสัตว์ตัวหนึ่ง โผล่ออกมาจากดินเพื่อมานอบน้อม
สกัการะบูชา เรียกว่าแมงหมากเป้า หรือแมงมะตึก หมากเตา้ และอีกต านานเล่าถึงองคอ์ะมะราช
ราชา กับภรรยาสาว ไดถ้วายผา้ขาวแด่องคส์มเด็จพระสมัมาสมัพุทธเจา้หลงัจากพระองคส์รงน า้ 
พระองค์น าผ้ามาเช็ดผ้าจึงกลายเป็นทอง พระองค์จึงประทานเส้นพระเกศา และรบัสั่งให้พระ
อานนทน์ าเสน้พระเกศาใสไ่วใ้นห่อผา้ทองผืนนัน้ ใสก่ระบอกไมไ้ผ่แลว้ฝังไว ้ทรงพยากรณภ์ายภาค
นีท้ี่แห่งนีจ้ะมีพระธาตงุดงามตัง้ในเมืองน่าน 

8) พระธาตุดอยกองมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน เป็นพระธาตุที่มีหลักฐานอยู่ในช่วง
ระหว่าง 100-200 ปีในช่วงก่อนนี ้เดิมเรียกชื่อว่าวัดปลายดอย หรือภาษาพืน้เมือง วัดป๋ายดอย 
ตัง้อยู่บนเขาเห็นทัศนียภาพรอบอ าเภอเมืองแม่ฮ่องสอน แต่เดิมบริเวณพืน้ที่ดอยนีเ้ป็นป่ารกทึบ 
เป็นแหล่งซ่องสมุของโจรผูร้า้ย สบจงัหวะโจรซุ่มอยู่บนเขารอเขา้ไปปลน้บา้นผูค้นในเมือง ผูค้นใน
ชมุชนก็คิดหาวิธีป้องกนัเพื่อไม่ใหเ้กิดเป็นที่ซ่องสมุของเหล่าโจร จึงน าผูค้นโดยการน าของจองต่อง
สู ่และชาวบา้นช่วยกนัถางป่าใหโ้ล่งเตียน แลว้ก็สรา้งวดั สรา้งเจดีย ์อญัเชิญพระสงฆม์าจ าพรรษา 
พระธาตอุงคแ์รก จองต่องสู่ ไดอ้ญัเชิญพระอฐิัของพระโมคคลันะ จากประเทศเมียนมาร ์มาบรรจุ
ในองคพ์ระธาตุ ภายหลงั เมืองแม่ฮ่องสอนมีเจา้ฟ้าปกครององคแ์รกคือ เจา้สิงหนาทราชาผูน้ี ้ได้
สรา้งพระเจดียอี์กองค ์โดยน าพระอฐิัพระสารีบุตรมาประดิษฐานคู่กับเจดียข์องพระโมคคลัลานะ 
สืบจนมาถึงปัจจบุนั 
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4.1.2 บริบทดนตรีใน 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการลงพื ้นที่  8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบด้วยจังหวัด

เชียงราย พะเยา เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ล าพูน ล าปาง แพร่ และน่าน เพื่อด าเนินการเก็บรวบรวม
ขอ้มูลบริบทดนตรีพืน้บา้นลา้นนากับศิลปินแห่งชาติ ดา้นดนตรีและขับรอ้ง ของภาคเหนือ และ
ศิลปินพืน้บา้นลา้นนาในแต่ละจงัหวดันัน้ ผูว้ิจยัด าเนินการสมัภาษณเ์รื่องราวบรบิทของดนตรีและ
ท านองเพลงที่เป็นเอกลกัษณข์องจงัหวดันัน้ ๆ ดนตรีพืน้บา้นลา้นนามีบทบาทและมีความสมัพนัธ์
ต่อวิถีชีวิตของคนลา้นนาทัง้ในดา้นประเพณี วฒันธรรม รวมไปถึงพิธีกรรมอนัส าคญัต่าง ๆ ดนตรี
ในแต่ละจงัหวดัของลา้นนามีเอกลกัษณแ์ละอตัลกัษณท์ี่แตกต่างกนัออกไป บริบทโดยรวมของวง
ดนตรีใน 8 จงัหวดัที่กลา่วมานัน้ จะสามารถแบ่งกลุ่มของวงดนตรีที่มีลกัษณธในวฒันธรรมลา้นนา
ประกอบดว้ยกนั 7 จังหวดั กล่าวคือ ดนตรีในจงัหวดั เชียงใหม่ เชียงราย ล าพนู ล าปาง แพร่ น่าน 
พะเยา มีวงดนตรีและส าเนียงการบรรเลงที่คลา้ยคลึงกนัแต่อาจไม่เหมือนกนัเสมอไป เช่น วงดนตรี
ประเภทเครื่องตี ประกอบด้วย วงป้าดก๊อง หรือ  วงป่ีพาทย์ล้านนา โดยปกติวงป้าดก้อง  
จะประกอบไปดว้ย ป่ีแน ระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุม้ ฆอ้งวง กลองเต่งถิง้ กลองโป่งโป้ง 
ฉ่ิง สว่า (ฉาบ) กรบั วงกลอง ประกอบด้วย วงกลองปู่ เจ่ วงกลองมองเซิง วงตึ่งโนง เป็นต้น ใน
จงัหวดัล าปางวงลกัษณะคลา้ยกบัวงตึ่งโนงเรียกว่า วงต๊กเสง้ เพลงที่เป็นเอกลกัษณใ์นวงต๊กเสง้คือ 
เพลงแม่ด าโปน ประเภทเครื่องสี ประกอบไปดว้ย วงสะลอ้ ซอ ซึง ค านีม้ักจะใชเ้ล่นในวงดนตรี
ลกัษณะแบบวงเครื่องสายไทย มีการก าหนดระบุต าแหน่งของวงท าหน้าที่ที่ชัดเจน นิยมเล่นใน
จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน ล าปาง ในส่วนของวงสะลอ้ ซอ ปิน จะเป็นวงดนตรีประเภท
เครื่องสีที่มีการนิยมบรรเลงในแถบจังหวัด แพร่ น่าน และเขตจังหวัดพะเยาที่ติดกับทางจังหวัด
น่านและจงัหวดัแพร่ วงเครื่องเป่า ดนตรีใน 7 จงัหวดันีน้ิยมบรรเลงวงป่ีจมุประกอบการขบัซอ วงป่ี
จุมมีหลากหลายรูปแบบเช่นป่ีจุม 3 ป่ีจุม 5 ในอดีตการขับซอประกอบการบรรเลงป่ีจุม จะใชป่ี้จุม 
5 บรรเลงอย่างเดียวภายหลงัต่อมาตดัป่ีแม่ออกแลว้ใส่ซงึเขา้ไปแทน จึงเป็นที่นิยมมาจนถึงทุกวนันี ้
ในส่วนของเครื่องดีด เป๊ียะ หรือ ที่ทางการเรียกชื่อว่าพิณเป๊ียะ เป็นเครื่องดนตรีไม่จดัเป็นรูปแบบ
วง แต่นิยมเล่นคนเดียว จะประกอบการอ่ือกะโลง หรือ การพรรณนาถึงเหตุการณ์ ความงาม 
เรื่องราว สนุทรียภาพต่างๆ ได ้ในส่วนของดนตรีในจงัหวดัแม่ฮ่องสอน มีความแตกต่างไปจากกลุ่ม
วฒันธรรมในลา้นนา เนื่องจากแม่ฮ่องสอนในอดีตเป็นพืน้ที่เขา้ถึงไดย้าก และมีอาณาเขตติดกับ
ประเทศเมียนมารม์ากกว่าการเดินทางเข้ามาเชียงใหม่หรือจังหวัดอ่ืนที่ใกล้เคียง ดนตรีและ
ศิลปกรรมของเมืองแม่ฮ่องสอนจึงไดร้บัอิทธิพลมาจากเมียนมาร ์ในรูปแบบสถาปัตยกรรมไทใหญ่ 
ดนตรีก็รบัเอาวงดนตรีลิเกไต วงกลองกน้ยาว หรือที่เชียงใหม่เรียกวงกลองปู่ เจ่ โดยรบัวฒันธรรม
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ไทใหญ่ หรือแบบพม่าที่ไดร้บัอิทธิพลตะวันตก จนเกิดเครื่องดนตรีที่ชื่อว่า ตอยอฮอรน์ มีลกัษณะ
คลา้ยกบัไวโอลีนแบบสากล ส าเนียงท านองของดนตรีในรูปแบบวงตอยอฮอรน์นี ้จะเป็นเสียงตาม
บนัไดเสียงสากลมีลักษณะที่เป็นเอกลกัษณ์ ไม่เหมือนทั้งในส าเนียงเพลงไทยและส าเนียงเพลง
พืน้บา้นลา้นนา 

4.1.3 รูปแบบของเร่ืองราวในการตีความของการประพันธเ์พลงและบทร้อง การ
สร้างสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่ จาคีตกาล” 

ผูว้ิจัยด าเนินการก าหนดรูปแบบของการล าดับเรื่องราวในการตีความของโครงสรา้ง
การประพนัธเ์พลงและบทรอ้ง โดยการน าเรื่องราวที่สนใจมาผูร้อ้ยเรียงใหเ้กิดความงามในทางดา้น
สุนทรีย และสื่อสารใหผู้ร้บัฟังสามารถเขา้ใจเรื่องราวต่างๆ ที่ผูว้ิจัยประพันธ์บทรอ้งและท านอง
เพลง ผูว้ิจัยไดก้ าหนดเรื่องราวในการเล่าเรื่องความเป็นมาขององคพ์ระธาตุทัง้ 8 องคใ์นดินแดน
แควน้ลา้นนา แบ่งออกเป็น 3 ช่วงช่วงที่ 1 ปฐมบทการก าเนิดพระธาตปุระจ า 8 แควน้ลา้นนา ช่วง
ที่ 2 พระธาตเุจา้ 8 องค ์ช่วงที่ 3 มหาปู่ จาฉลองพระธาตเุจา้ ดงันี ้

ตาราง 3 รูปแบบการตีความของการประพนัธเ์พลงและบทรอ้งการสรา้งสรรคบ์ทเพลงชดุ “นบพระ
ธาตไุหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” 

ช่วงที ่ ล าดับ เร่ืองราว ประเภทวง
ดนตร/ีเคร่ือง

ดนตรี 

ประเภทการ
ขับร้อง 

1 
 

1 การบชูาองคส์มเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้  
การตีกลองแบบรวัสามลา เพื่อเป็นการสื่อ
ถึงพระคณุขององคพ์ระรตันตรยั 

กลองไชยมงคล - 

2 การพรรณนาถึงเหตปัุจจยัการเสด็จขององค์
สมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้ในดินแดน
ลา้นนา ตามต านานพระเจา้เลียบโลก 

เป๊ียะ (พิณ
เป๊ียะ) 

อ่ือกะโลง 

3 การพรรณนาถึงดินแดน 8 จงัหวดัในลา้นนา 
โดยศนูยร์วมใจคือองคพ์ระธาตเุจา้ทัง้ 8 
องคบ์ชูาพระธาตเุจา้ดว้ยจิตบรสิทุธิ์ตาม
ประเพณีวฒันธรรมแห่งคนเมืองลา้นนา 

วงป่ีจมุ ขบัซอ 
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ตาราง 3 (ต่อ) 

ช่วงที ่ ล าดับ เร่ืองราว ประเภทวง
ดนตร/ีเคร่ือง

ดนตรี 

ประเภทการ
ขับร้อง 

2 4 การกลา่วถึงประวติัความเป็นมาขององค์
พระธาตใุนแต่ละจงัหวดั ประกอบ พระธาตุ
หรภิญุชยั จงัหวดัล าพนู, พระธาตดุอยตงุ 
จงัหวดัเชียงราย, พระธาตดุอยสเุทพ 
จงัหวดัเชียงใหม่, พระธาตลุ  าปางหลวง 
จงัหวดัล าปาง, พระธาตจุอมทอง จงัหวดั
พะเยา, 

วงปา้ดก๊อง  
(วงป่ีพาทย์
ลา้นนา) 

รอ้งตาม
ท านองใน
รูปแบบบทรอ้ง
กลอนแปด 

 5 การกลา่วถึงประวติัความเป็นมาขององค์
พระธาตใุนแต่ละจงัหวดั ประกอบ พระธาตุ
ช่อแฮ จงัหวดัแพร,่ พระธาตแุช่แหง้ จงัหวดั
น่าน,  

วงสะลอ้ ปิน รอ้งตาม
ท านองใน
รูปแบบบทรอ้ง
กลอนแปด 

 6 การกลา่วถึงประวติัความเป็นมาขององค์
พระธาตดุอยกองม ู

ตอยอฮอรน์
ผสมวงดนตรี
ลิเกไต 

รอ้งตาม
ท านองใน
รูปแบบบทรอ้ง
กลอนแปด 

3 7 การเฉลิมฉลององคพ์ระธาต ุในงาน
ประเพณีเช่นการขึน้พระธาต ุการสรงน า้
พระธาต ุการห่มผา้พระธาต ุโดยใช้
ท่วงท านองสนุกสนานตามรูปแบบเพลงที่มี
จงัหวะเรว็ในงานพิธีกรรมแบบลา้นนา 

วงปา้ดก๊อง 
(วงป่ีพาทย์
ลา้นนา) 

- 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุิ 
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4.1.4 รูปแบบการผสมวง 
1) ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการศึกษาวงดนตรีที่เป็นเอกลกัษณข์องแต่ละจงัหวดัที่ตัง้ขององค์

พระธาต ุโดยจากการสมัภาษณข์อ้มลูกบัศิลปินแห่งชาติ ผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีลา้นนา ในแต่
ละจังหวัด โดยผูว้ิจัยแบ่งช่วงเวลาของการน าเสนอออกเป็น จ านวน 3 ช่วง ประกอบดว้ยช่วงที่ 1 
ปฐมบทการก าเนิดพระธาตปุระจ า 8 แควน้ลา้นนา ช่วงที่ 2 พระธาตุเจา้ 8 องค ์ช่วงที่ 3 มหาปู่ จา
ฉลองพระธาตุเจา้ ผูว้ิจยัไดก้ าหนดการบรรเลงในช่วงที่ 1 การตีกลองไชยมงคล โดยการสอบถาม
ผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีลา้นนาใหค้วามคิดเห็นตรงกันว่า กลองถือเป็นสญัลกัษณข์องสิ่งมงคล 
และการเอาฤกษ์เอาชัย กลองจึงเป็นส่วนหนึ่งของการเริ่มปฐมบทเพื่อน้อมถวายเป็นพุทธบูชา 
ดงัเช่นที่ อาจารยร์กัเกียรติ  ปัญญายศ ไดก้ลา่วว่า 

การประพันธ์เพลงที่เก่ียวกับความเชื่อความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซึ่งที่
เก่ียวกับพระพุทธเจ้าสิ่งส าคัญจะต้องมีกลองเข้ามามีส่วนด าเนินเรื่อง เสียงกลองจะให้ความ
ยิ่งใหญ่ กงัวาน กลองถือเป็นสญัลกัษณส์ าคญัที่สื่อแทนความเป็นการบูชาพระพทุธศาสนา ในทุก
วดัสมยัก่อนจะนิยมตีกลองเพื่อเป็นสื่อสญัญาณบอกกล่าวต่าง ๆ หรือแมก้ระทั่งบทสวดก็สามารถ
เป็นจงัหวะในการตีกลองได ้(รกัเกียรติ  ปัญญายศ, สมัภาษณ,์ 28 กนัยายน 2566) 

ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดจากอาจารย์รักกียรติ ปัญญายศ และผู้เชี่ยวชาญดนตรี
พืน้บา้นลา้นนา มาเป็นแนวตัง้ตน้ในการจดัการบรรเลงโดยน าเครื่องดนตรีกลองไชยมงคล มาเป็น
ปฐมบทของการเริ่มตน้การบรรเลง โดยใชรู้ปแบบการตีกลองรวัสามลาเมื่อด าเนินการจบจากการตี
กลองไชยมงคล ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอรูปแบบการอ่ือกะโลงประกอบการบรรเลงเป๊ียะ หรือพิณเป๊ียะ เค้
ลาไปกบัการขับรอ้งในท านองอ่ือกะโลง และต่อดว้ยการขบัซอในบทถัดไปร่วมกบัการบรรเลงวงป่ี
จุม สอดคลอ้งกับการสมัภาษณแ์ม่ครูบวัซอน  ถนอมบุญ ในดา้นการประพันธ์บทรอ้งและท านอง
การขบัรอ้งของคีตศิลป์ลา้นนา 

การที่เราจะประพันธ์บทรอ้งเก่ียวกับพระธาตุทั้ง 8 ในมุมมองของแม่ ต้องเอา
ขอ้มูลพระธาตุทัง้ 8 มาอ่าน พระธาตุแต่ละองคเ์ราตอ้งอ่านทีละองค ์เช่นพระธาตุดอยสุเทพเป็น
อย่างไร ใครมาสรา้ง วิธีการรอ้งถา้มีการอ่ือกะโหลงก่อนจะดี อ่ือกะโหลง คือกะโหลง มนัเป็นโครง 
เหมือนคลา้ยๆกาพยโ์ครงแบบภาคกลาง นิยมเอามาท าเป็นอ่ือกะโหลง การรอ้งจะเป็นลกัษณะ
ตามท านองเลยก็ได ้ถ้าเป็นรูปแบบการซอจะเอาท านองซอพม่ามาใส่ก็ได้ (บัวซอน ถนอมบุญ , 
สมัภาษณ,์ 25 เมษายน 2567) 
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ในช่วงที่ 2 หลงัจากที่ผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่เพื่อศึกษารูปแบบบรบิทของดนตรีในแต่ละ
จงัหวดัที่ตัง้ขององคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์ผูว้ิจยัจึงไดส้อบถามความคิดเห็นจากผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้น
ดนตรีในแต่ละจังหวัดจึงร่วมกันเลือกรูปแบบวงดนตรีใหส้อดคลอ้งกับความนิยมและความเป็น
เอกลกัษณ์บริเวณที่ตัง้ของพระธาตุในจังหวดันัน้ ๆดังนี ้วงป้าดก๊อง หรือ วงป่ีพาทยล์า้นนนา ได้
ระบุใหเ้ป็นวงดนตรีที่ใชใ้นเขตจงัหวดัล าพูน เชียงราย เชียงใหม่ ล  าปาง และพะเยา ในอาณาเขต
ที่ตัง้พระธาตขุองจงัหวดัเหล่านี ้นิยมการบรรเลงวงป้าดก๊อง หรือวงป่ีพาทยล์า้นนา ทัง้ในพิธีกรรม
ทางศาสนาและความบันเทิง สนุกสนาน ผูว้ิจัยจึงไดด้  าเนินการจัดรูปแบบวงป้าดก๊อง หรือวงป่ี
พาทยล์า้นนา บรรเลงประกอบการขบัรอ้งบทรอ้งพระธาตหุรภิุญชยั จงัหวดัล าพนู พระธาตดุอยตงุ 
จังหวัดเชียงราย พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่ พระธาตุล  าปางหลวง จังหวัดล าปาง และ
พระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา  

ในส่วนของจงัหวดัแพร ่และจงัหวดัน่าน บริบทดนตรีของทัง้สองจงัหวดันี ้มีความ
คล้ายครึงกันทั้งในด้านการบรรเลงและขับรอ้ง คือการบรรเลงวงสะล้อ ซอ ปิน ผู้วิจัยจึงได้น า
รูปแบบการบรรเลงของวง สะลอ้ ซอ ปิน มาน าเสนอ ประกอบการขับรอ้งบทรอ้งพระธาตุช่อแฮ 
จงัหวดัแพร ่และพระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน  

รูปแบบการเลือกวงดนตรีในจังหวัดแม่ฮ่องสอน ผูว้ิจัยไดส้อบถามผูเ้ชี่ยวชาญ
ดนตรีพื ้นบ้าน จังหวัดแม่ฮ่องสอน พบว่า วงดนตรีโดยหลักที่นิยมคือวงกลองก้นยาว หรือชน
พืน้เมืองทางเชียงใหม่เรียกวงกลองปู่ เจ่ นิยมบรรเลงในงานมงคล หรืองานเทศกาล ตอ้นรบัต่าง ๆ 
วงลิเกไต หรือลิเกไทใหญ่ แต่เนื่องจากผูว้ิจัยไดด้ าเนินการประพันธบ์ทรอ้งประกอบการพรรณนา
ถึงเรื่องราวขององค์พระธาตุดอยกองมู ผูว้ิจัยจึงมีความจ าเป็นที่จะใชว้งดนตรีที่มีเครื่องด าเนิน
ท านองนั้นโดยการมองเอกลักษณ์เครื่องดนตรีที่ส  าคัญในจังหวัดแม่ฮ่องสอน ก็คือ ตอยอฮอรน์ 
ผูว้ิจยัจึงเลือกใชเ้ฉพาะในส่วนของตอยอฮอรน์ มาบรรเลงร่วมกับ วงลิเกไต หรือ ลิเกไทใหญ่ เพื่อ
สะทอ้นถึงเอกลกัษณแ์ละอตัลกัษณข์องดนตรีในจงัหวดัแม่ฮ่องสอนมากที่สดุ 

ในช่วงที่ 3 ผูว้ิจยัไดก้ าหนดใหเ้ป็นเพลงในอตัราจงัหวะเรว็ เพื่อสอดคลอ้งกบังาน
ประเพณีขึน้พระธาตแุละสรงน า้พระธาต ุรวมถึงงานปอยหลวง งานบญุลกัษณะงานบุญเช่นนี ้เป็น
งานที่แสดงออกถึงความสขุ ความเป็นสิริมงคล ความสนุกสนาน ในวฒันธรรมลา้นนา มักนิยมใช้
วงป้าดก๊อง หรือวงป่ีพาทย์ล้านนา เข้ามามีบทบาทประกอบการฟ้อนตามความปิติทางด้าน
อารมณข์องผูค้นที่ไดร้บัฟังในวฒันธรรมลา้นนานี ้
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ภาพประกอบ 16 รูปแบบการผสมวงดนตรีในการบรรเลง 

ที่มา  อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2) เคร่ืองดนตรีทีใ่ช้ในการผสมวง 
2.1 กลองไชยมงคล ลักษณะของกลองไชยมงคล เป็นกลองชุดขนาดใหญ่

ประกอบดว้ย 
1. กลองใบใหญ่ 1 ลกู เรียกว่า “แม่กลอง” ท าดว้ยไมส้กั ไมป้ระดู่ ไมด้อกแกว้ 

ไมข้นุน ไมต้ะเคียน ซึ่งแลว้แต่โอกาสและความตอ้งการของช่าง หรือผูท้ี่สั่งท าเพื่อใหเ้กิดความเป็น 
สิริมงคลตามความเชื่อ เป็นกลองประเภทขึงดว้ยหมุดไม ้ปล่อยหัวหมุดใหย้ื่นพน้ออกมานอก ตัว
กลอง ขนาดหนา้กลองกวา้งประมาณ 30 นิว้ถึง 40 นิว้       

2. กลองใบเล็ก 3 ลูก เรียกว่า “ลูกตุบ” ท าดว้ยไมช้นิดเดียวกับแม่กลอง ขึง
ดว้ยหนงั ทัง้สองหนา้ตรงึดว้ยหมดุไมเ้ช่นเดียวกบัแม่กลอง มีขนาดดงันี ้

 ลกูที่ 1 หนา้กวา้ง 11 12 นิว้ 
 ลกูที่ 2 หนา้กวา้ง 13 14 นิว้ 
 ลกูที่ 3 หนา้กวา้ง 15 - 17 นิว้ 

ลักษณะการวางของกลองไชยมงคล 
กลองใบใหญ่ที่เรียกกนัว่ากลองแม่ตัง้อยู่ดา้นซา้ยมือของคนตี กลองใบเล็ก 3 ใบ 

หรือ ที่เรียกว่า ลกูตุ๊บ จะตัง้อยู่ทางขวามือของคนดี โดยใบที่มี ขนาดใหญ่สดุจะอยู่ชิดกบักลอง ใบ
ใหญ่ ต่อไปเป็นกลองใบขนาดกลาง ส่วนใบเล็กสดุอยู่กึ่งกลางบนกลองลกูตุ๊บทัง้ 2 ใบ (ปทุมทิพย ์ 
กาวิล, 2563 น.8-9) 
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ภาพประกอบ 17  กลองไชยมงคล 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2.2 กลองเต่งถิง้ และกลองโป่งโป้ง  
1) กลองเต่งถิง้ มีลกัษณะคลา้ยตะโพนมอญ แต่มีขนาดใหญ่มาก เสียงดงักงัวาน 

ใชตี้ประกอบจังหวะและเป็นเอกลักษณ์ของวง ก่อนจะมีการบรรเลงตอ้งติด “ขีจ้่ากลอง” ที่หน้า
กลองเสียก่อนเพื่อใหเ้สียงดงัไพเราะ ขีจ้่ากลองท าจากการน าเอาขา้วเหนียวสุกมาบดใหล้ะเอียด 
คลุกผสมกัยขีเ้ถ้าเคลา้กันดี แลว้ก็น าไปติดหน้ากลอง ดา้นหนึ่งติดแลว้ใหไ้ดเ้สียง “เต่ง” และอีก
ดา้นหนึ่งเมื่อติดจ่ากลองแลว้ตีใหไ้ดเ้สียง “ถิง้” 

2) กลองโโป่งโปง้ มีลกัษณะคลา้ยตะโพน แต่มีขนาดเล็กกว่า ใชตี้รบักบักลองเต่ง
ถิง้ และก่อนที่จะบรรเลง มีการติดขีจ้่ากลองเช่นกัน ด้านติดขีจ้่าให้ไดเ้สียง “โป่ง” ซึ่งจะเท่ากับ 
เสียง “เต่ง” ของกลองเต่งถิง้ อีกดา้นหนึ่งใหไ้ดเ้สียง “โป้ง” ซึ่งจะตอ้งเท่ากับเสียง “ถิง้” ของกลอง
เต่งถิ ้ง ดังนั้นการบรรเลงจะขาดกลองเต่งถิ ้งหรือกลองโโป่งโป้งอย่างใดอย่างหนึ่งไม่ได้ (สนั่น  
ธรรมธิ, 2550, น.61) 
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ภาพประกอบ 18 กลองเต่งถิง้ และกลองโป่งโปง้ 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

 

2.3 กลองหกหน้า / กลองพม่า (กลองชุด) /ก๋องม่าน 
สว่นประกอบ 

1. กลองใหญ่ 2 หนา้ พม่าเรียกตะควิน้ ท าจากวสัดไุมแ้ละหนงัสตัว ์
2. กลองขนาดกลาง 2 หนา้ พม่าเรียกปา้ดมา้ ท าจากวสัดไุมแ้ละหนงัสตัว ์
3. กลองขนาดเล็ก 2 หนา้ พม่าเรียกตอยลง ท าจากวสัดไุมแ้ละหนงัสตัว ์

การตัง้เสียง โดยเทียบกบั เบนโจ ระบบเสียงต ่าหม่าน (คีย ์C) งาปอ้ก (คีย ์F) 
วิธีบรรเลง ตีตามจงัหวะเพลงแบบพม่า บทเพลงที่บรรเลง เพลงพม่า เพลงพม่าประยุกต ์

และเพลงไตพม่า (ประเสรฐิ ประดิษฐ,์ 2550, น.14) 
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ภาพประกอบ 19  กลองหกหนา้ กลองพม่า หรือ ก๋องม่าน 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2.4  ฆ้องราง มองถ่าง 
สว่นประกอบ 

1. รางไม ้(ฐาน) ท าจากวสัด ุไมส้กั ยาว 3 ฟตุครึง่ 
2. ยางรอง ระนาด ท าจากวสัด ุพลาสติก 
3. ลกูระนาด ท าจากวสัด ุเหล็กแผ่น 
4. น๊อตสกรู ท าจากวสัด ุเหล็ก 
5. ไมตี้ 1 คู่ ท าจากวสัด ุไมไ้ผ่ , ไมง้ิว้ 

การตัง้เสียง โดยเทียบกบั คียบ์อรด์ ระบบเสียงต ่าหม่าน (คีย ์C) งาปอ้ก (คีย ์F)  
วิธีบรรเลง ตี บทเพลงที่บรรเลง เพลงพม่า เพลงพม่าประยกุต ์และเพลงไต 
บรรเลงตามจงัหวะความเร็วของเครื่องเคาะจงัหวะหรือ จี ใชบ้รรเลงร่วมกบัฆอ้ง

ราง หรือมองถ่าง (ประเสรฐิ ประดิษฐ์, 2550, น.13) 
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ภาพประกอบ 20  ฆอ้งราง  มองถ่าง 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
 

2.5 ตอยอฮอรน์ / ตอยอ 
สว่นประกอบ 

1. โครงไม ้ท าจากวสัด ุไมไ้ผ่ 
2. ฮอรน์ ท าจากวสัดุ อะลูมิเนียม (ชุดขยายเสียงเครื่องเล่นแผ่นเสียงโบราณ

ของชาวฝรั่งเศส) 
3. แท่นรองสาย ท าจากวสัด ุพลาสติก 
4. ลิ่มล็อคสาย ท าจากวสัด ุเหล็ก 
5. สาย 4 เสน้ ท าจากวสัด ุเสน้เอนพลาสติก 
6. คนัชกั ท าจากวสัด ุไมแ้ละหางมา้ 

การตัง้เสียง โดยเทียบกบั เบนโจ  ระบบเสียงต ่าหม่าน (คีย ์C) งาปอ้ก (คีย ์F) 
วิธีบรรเลง ใชส้ีดว้ยคนัชกั  บทเพลงที่บรรเลง  เพลงพม่า เพลงพม่าประยกุต ์และ

เพลงไต 
ใชส้ีตามท านองเพลง คลา้ยไวโอลิน เป็นเครื่องดนตรีของชาวไตที่ประดิษฐ์คิดคน้

ขึน้มาเมื่อประมาณ ๘๐ ปีมาแลว้ (ประเสรฐิ ประดิษฐ์, 2550, น.16) 
 



  121 

 

ภาพประกอบ 21 ตอยอฮอรน์ / ตอยอ 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2.6 ระนาดเหล็ก ภาษาถ่ิน เรียกว่า ปาตยา 
สว่นประกอบ 

1. รางไม ้(ฐาน) ท าจากวสัด ุไมส้กัยาว 3 ฟตุครึง่ 
2. ยางรอง ระนาด ท าจากวสัด ุพลาสติก 
3. ลกูระนาด ท าจากวสัด ุเหล็กแผ่น 
4. น๊อตสกรู ท าจากวสัด ุเหล็ก 
5. ไมตี้ 1 คู่ ท าจากวสัด ุไมไ้ผ่ , ไมง้ิว้ 

การตัง้เสียง โดยเทียบกบั เบนโจ ระบบเสียงต ่าหม่าน (คีย ์C) งาปอ้ก (คีย ์F)  
วิธีบรรเลง ตี บทเพลงที่บรรเลง เพลงพม่า เพลงพม่าประยกุต ์และเพลงไต 
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ส่วนจังหวะ/แนวท านอง 
บรรเลงตามจงัหวะความเร็วของเครื่องเคาะจังหวะหรือ จี ใชบ้รรเลงร่วมกบัฆอ้งราง 

หรือมองถ่าง (ประเสรฐิ ประดิษฐ์, 2550, น.11) 
 

 
 

ภาพประกอบ 22  ระนาดเหล็ก / ปาตยา 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2.7 จีต๊อก มีหนา้ที่ในการก ากบัจงัหวะของกลองจัก้ควิน้และกลองตอยลงอีกหนึ่งชัน้  
เพื่อใหบ้ทเพลงที่บรรเลงออกมานัน้มีท่วงท านองที่สมบรูณท์ี่สดุ (กิตติพงศ ์ ค าหลวง, 2562 น.46) 

 

ภาพประกอบ 23 จีต๊อก 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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2.8 เพียะ หรือ เป๊ียะ 
เพียะ (อ่วน – เป๊ียะ) เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดอย่างหนึ่งของลา้นนาที่มี

มาแต่โบราณกาล แต่ก าลงัจะ เสื่อมความนิยมและอาจสูญสิน้ไปในที่สดุ เครื่องดนตรีดงักล่าวคือ 
"เพียะ” หรือ "เป๊ียะ” 

เพียะ เป็นเครื่องดนตรีโบราณชนิดหนึ่งปรากฏชื่อในชุดของดนตรีในวรรณกรรม 
หลายชิน้ เช่น คร่าวซอเรื่อง "ชิวหาลิน้ค า” มีชุดดนตรีประกอบดว้ยวงป่ีพาทย์ กลองมอง เชิง แตร
วง แคน ป่ี และเพียะ ดงับทครา่วซอที่ว่า 

 “พาทยค์อ้งกลองวง มองเซิงทะทุม้  ตบต่อยเหลน้เป็นค า  
แกรวงเป่านบั   ม่วนทนัไดก้นั  เพียะพิณลือนนัคอ้ยแคนป่ีแต ้
พ่อชายซอถาม   แม่ยิงซอแก ้  เหมาะใจนกัแกว่านัน้” 

เพียะ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด มีสายโลหะตัง้แต่ 1 ถึง 7 สาย มีกล่อง
เสียง ท าด้วยกะลามะพรา้วผ่าครึ่ง คันเพียะท าด้วยไม้เนื ้อแข็ง เช่น ไม้ชิงชัน หรือไม้มะเกลือ 
หวัเพียะท าดว้ยส ารดิอาจประดิษฐ์เป็นรูปหวัชา้ง หวันกหสัดีลิงค ์หรือหวันกยูงบา้ง (สนั่น  ธรรมธิ, 
2550, น.61) 

 

 

ภาพประกอบ 24 เพียะ หรือ เป๊ียะ 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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2.9 แนหน้อย 
ส าหรบัแนหนอ้ย อาจารยย์งยุทธ สนันิษฐานไวเ้ช่นกันว่าเป็นเครื่องดนตรีที่อาจ

เลียน แบบมาจากป่ีชวา เฉพาะในวงเต่งเถิง แนหนอ้ยจะเป็นตัวเอกมีหนา้ที่เหมือนนักรอ้งนาของ 
วงและนอกจากจะใชแ้นหนอ้ยเล่นประสมกบัวงเต่งถึงแลว้ ชุดกลองต่ิงนง เพื่อประกอบการฟ้อน
เล็บและฟ้อนเทียนของลา้นนา ยังใชเ้ล่นเพลงประกอบกับ เพลงที่ใชบ้รรเลงประกอบดว้ย เพลง
แหย่งหลวงเพลงแหย่ง ปราสาทไหว และลาวเสี่ยงเทียน โดยเฉพาะการฟ้อนเทียนใน ปัจจุบันมี
แนวโน้มที่จะใช้เพลงลาวเสี่ยงเทียน ซึ่งเป็นเพลงจากภาคกลางมากขึน้ ส่วนเพลงที่ใช้ แนเป็น
อปุกรณห์ลกัในการประสมกบัวงดึงนงหรือวงเต่งถึงมี 4 เพลง คือ 

1. แหย่ง (ลกู) หลวง 
2. แหย่ง (ลกู) นอ้ย 
3. แหย่ง (ลกู) กลบั 
4. แหย่ง (ลกู) ฆอ้ง 

ทั้งนีใ้นแง่ของชื่อเพลงนั้นอาจ เรียกผิดเพีย้นกันไปบา้ง แต่ไม่ว่าจะเรียก เพลง
แหย่งอะไรก็ตามน่าจะเป็นเพลงแหย่ง ซึ่งมีตน้ตอเดียวกนันั่นเอง (สนั่น  ธรรมธิ, 2550, น.59) 

 

ภาพประกอบ 25  แนหนอ้ย 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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2.10  ฆ้องในวงป้าดก๊อง 
ลกัษณะทางกายภาพของป้าดฆอ้ง (ฆอ้งวงใหญ่) ของวงป้าดก๊องคณะหัวฝาย

สามัคคี มีจ านวน ๑๖ ลูก ตามแบบของฆอ้งไทยลูกฆอ้งเป็นฆอ้งตีไม่ใช่ฆอ้งหล่อจึงมีความหนา
และ เสียงกอ้งกงัวานคณะหวัฝายมีเฉพาะปา้ดตอ้งเพียง 1 วง ไม่มีฆอ้งเล็ก 

ระบบเสียงของปา้ดก๊อง ลกูตน้หรือลกูทวนเสียงฟา ลกูยอด เสียง ซอล  
วิธีการบรรเลงและบทบาทหน้าที่  ตีเป็นหลักของวงสอดประสานไปกับเครื่อง

ดนตร ีชนิดอ่ืน ๆ ในวง (ปทมุทิพย ์ กาวิล, 2563 น.65) 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ฆอ้งในวงปา้ดก๊อง 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2.11  ป้าดเอก หรือ ระนาดเอกของวงป้าดกอ้ง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) ไดร้บัรูปแบบมา
จากระนาดเอก แบบของวงดนตรีไทย รูปลกัษณะกายภาพ มีลกัษณะเดียวกับระนาดเอกของวง
ดนตรีไทย แต่จะมีรูปทรงที่ป้อมกว่าระนาดเอกในวงดนตรีไทย การบรรเลงมักใช้ไม้แข็งในการ
บรรเลง เพื่อสอดรบักบัเสียงของป่ีแนในวงปา้ดก๊อง หรือ วงป่ีพาทยล์า้นนา 
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ภาพประกอบ 27  ระนาดเอก ในวงป้าดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2.12  ระนาดเอกเหล็ก (พาทยเ์หล็ก) 
ระนาดเหล็ก หรือ พาทยเ์หล็ก (อ่าน - ป้าดเหล็ก) มีลกัษณะเหมือนระนาดเหล็ก

ของดนตรีไทย ใหเ้สียงที่สดใส จึงมกัน ามาใชตี้ประกอบ (สนั่น ธรรมธิ, 2550 น.60) 
 

 

ภาพประกอบ 28 ระนาดเอกเหล็ก (พาทยเ์หล็ก) 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

 
 
 



  127 

2.13  ระนาดทุ้มในวงป้าดก๊อง 
ระนาดทุม้ของวงป้าดก๊องมีลกัษณะเหมือนระนาดทุม้ของดนตรีไทยทุกประการ 

ลีลาการเล่นเครื่องดนตรีนีก้็เล่นตามเพลงธรรมดา ไม่มีลูกเล่นมากแต่มีท่วงท านองและส าเนียง
ออกทางลา้นนา (สนั่น ธรรมธิ, 2550 น.59) 

 

 

ภาพประกอบ 29 ระนาดทุ้มในวงป้าดก๊อง 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2.14 ป่ีจุม 3 
ป่ีจุมจดัอยู่ในเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า ป่ีจุม 3 ประกอบดว้ย ป่ีกอ้ย ป่ีกลาง 

และป่ีแม่ กรณีที่เป็นป่ีจุม 5 ประกอบดว้ย ป่ีแม่ ป่ีกลาง ป่ีก้อยหน้อย ป่ีก้อย ป่ีตัด นิยมบรรเลง
ประกอบการขบัซอของลา้นนา 

 

ภาพประกอบ 30  ป่ีจมุ 3 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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2.15 สะล้อก๊อบ 
สะลอ้ก๊อบในจังหวีดน่าน ในวัฒนธรรมดนตรี พัฒนาการของสะลอ้ในจังหวัด

น่าน สมยันายเหมย พฒนา ครูสะลอ้ ซอ ปิน ของนายชยัลงักา เครือเสน มีผลงานการขบัซอในงาน
ต่าง ๆ ถ่ายทอดความรูใ้ห้ศิษยห์ลายคน ผู้ที่มีผลงานต่อมาคือ พ่อครูชัยลังก่า เครือเสน ศิลปิน
แห่งชาติ และพ่อครูค าผาย นุปิง ศิลปินแห่งชาติ แต่มีการเปลี่ยนแปลงจากสะลอ้กลม เป็นสะลอ้
ก๊อบ ในช่วงพ่อครูค าผาย นปิุง เมื่อประมาณ พ.ศ. 2515 เป็นตน้มา 

สว่นประกอบ 
1. ดา้มจบั หรือคนัทวน ท าจากไมส้กักวา้งประมาณ 2 เซนติเมตร ยาวประม

ใณ 75 – 80 เซนติเมตร 
2. หลกับิด หรือ หลกัพัน หรือลูกบิดกวา้งประมาณ 1- 2 เซนติเดมตร ท ามา

จากไมส้กั กลงึกลม 
3. สายเอก ท าจากสายลวดเช่นสายกีตารส์ายหนึ่ง สายเบรกจกัรยาน 
4. ก๋ง หรือคนัชกั ท าจากไมไ้ผ่ ยาวประมาณ 65-75 เซนติเมตร 
5. สายทุม้ ท าจากสายลวดเช่นสายกีตารส์ายสอง 
6. สายก๋ง หรือสายคนัชัก ท าจากสายไนลอนขนาดเล็ก ประมาณเบอร ์0.25 

รวมกนัประมาณ 60 เสน้ 
7. หนา้ตาด ท าจากแผ่นไมส้กับาง ๆ หนาประมาณ 0.5 เซนติเมตร 
8. หย่อง ท าจากไมไ้ผ่ ขนาดกวา้ง 0.5 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1 เซนติเมตร 
9. ตีนสะลอ้ หรือ ทา้ยทวน ท าจากไมส้กั เป็นชิน้เดียวกบัไมท้วน (กิจชยั  สอ่ง

เนตร, 2554 น.222-223) 

 

ภาพประกอบ 31  สะลอ้ก๊อบ 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 
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2.16  ปิน 
ปินเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายลา้นนา นิยมบรรเลงคู่กับสะลอ้ก๊อบ พบ

ในวงสะลอ้ ซอ ปิน ในเขตจงัหวดัแพร่ และน่าน รวมถึงพะเยาในบางส่วน ปิน มีลกัษณะคลา้ยกับ
ซงึ 

 

 

ภาพประกอบ 32  สะลอ้ก๊อบ 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

2.17 ฉาบใหญ่ / สว่า (ฉาบ) 
สว่า หรือ ฉาบ เป็นเครื่องตีประกอบจังหวะชนิดหนึ่ง ท าด้วยโลหะ รูปร่างเป็น

แผ่นกลมคลา้ยจาน แต่มีปุ่ มนูนขึน้ตรงกลาง เจาะรูตรงกลางปุ่ มไวร้อ้ยเชือกหรือเสน้หนังส าหรบั 
ถือตี  

ลกัษณะของฉาบลา้นนา เป็นฉาบขนาดกลาง ใชตี้ประกอบจงัหวะ คู่กบักลองเต่ง
ถิง้และกลองโป่งโปง้ (สนั่น ธรรมธิ, 2550 น.61) 
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ภาพประกอบ 33  ฉาบใหญ่ / สว่า (ฉาบ) 

ที่มา อนวุฒัน ์ บิสสรุ ิเมื่อ 29 พฤษภาคม พ.ศ. 2567 

4.2 การประพันธบ์ทร้องเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่ จาคีตกาล” 
ในดา้นการประพันธบ์ทรอ้ง ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพันธ์บทรอ้งจากขอ้มูลในการศึกษา

คน้ควา้เรื่องต านานขององคพ์ระธาตุทัง้ 8 จากต ารา และการสมัภาษณข์องเจา้อาวาสหรือผูแ้ทน
เจา้อาวาส โดยด าเนินการประพันธ์เป็นลักษณะตามรูปแบบของการขับรอ้งแบบลา้นนา ดังเช่น 
การอ่ือกะโลง เป็นการขบัตามรูปแบบท่วงท านองการรอ้งที่มีเอกลกัษณเ์ฉพาะของท านองการรอ้ง
แบบลา้นนา  

ท านองอ่ือ เป็นท านองโบราณ ใช้ประกอบการขับซอ มีผู ้รูบ้างท่านสันนิษฐานว่ามี
วิวัฒนาการจากเพลงอ่ือละอ่อน (เพลงกล่อมเด็ก) นิยมใชป้ระกอบการขับซอในเนือ้หาพรรณนา
ทั่วไป ตลอดจนเรื่องขบขันและอวยชัยให้พร ส าหรบัชื่อท านองบางท้องถิ่นเรียกว่า “ซอดาววี” 
เพราะมีผูแ้ต่งบทซอจากนิทานชาดกเรื่อง “ดาววีไก่หนอ้ย” โดยใชท้ านองดังกล่าว (สนั่น  ธรรมธิ, 
2550)  

ต่อดว้ยการขบัซอในท านองเพลงซอพม่า โดยใชป้ระเภทวงป่ีจมุ บรรเลงเป็นท านองเคลา้
ไปกบัการขบัซอที่เป็นเอกลกัษณท์างดา้นคีตศิลป์แห่งลา้นนา การขบัซอ ในดินแดนลา้นนา มีความ
แตกต่างกนัไปในแต่ละทอ้งถิ่น อาจมีส าเนียงและค าพดูในบางค าที่อาจเป็นภาษาถิ่นนัน้ แต่คนใน
ดินแดนลา้นนาสามารถเขา้ใจในการสื่อสารได ้ 
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“เพลงที่ชาวลา้นนามีมาแต่อดีต มีทั้งเพลงอ่ือละอ่อน (เพลงกล่อมเด็ก) เพลงประกอบ
การละเล่นของเด็ก เพลงชาวบา้น เพลงในพิธีกรรม เพลงซอ ในที่นีข้อเสนอเฉพาะเพลงซอซึ่งเป็น
เพลงปฏิพากยท์ี่มีหลกัเกณฑท์ี่ค่อนขา้งชดัเจนและมีดนตรีประกอบ เพลงซอ หรือ ท านองซอ หาก
แบ่งตามเขตวฒันธรรม จะแบ่งไดเ้ป็น 2 เขต คือเขตลา้นนาตะวนัตก และลา้นนาตะวนัออก โดยที่
เขตลา้นนาตะวนัตกจะซอหรือขบัซอเขา้กบัป่ี คือใชป่ี้เป็นหลกัในการบรรเลงประกอบ ส่วนลา้นนา
ตะวันออกจะขับซอเขา้กับซึ่งและสะลอ้ ลา้นนาตะวันตกไดแ้ก่ เชียงใหม่ เชียงราย ล าปาง และ
ล าพูน ในเขตนีจ้ะขับซอเขา้ป่ีกับการบรรเลงเรียกลักษณะโดยรวมว่า ซอเชียงใหม่ ส่วนลา้นนา
ตะวนัออกไดแ้ก่น่าน แพร่ ล  าปาง (บางส่วน) เชียงราย (บางส่วน) และ พะเยา เขตนีจ้ะขับซอเขา้
กับซึ่งและสะล้อ เรียกลักษณะโดยรวมว่า ซอน่าน ในเขตล้านนาตะวันตก มีท านองซอหลาย
ท านองไดแ้ก่ เชียงใหม่ ตัง้เชียงใหม่ หรือขึน้เชียงใหม่ ชาวปุ ละมา้ย พม่า อ่ือ ล่องน่าน หรือ พระ
ลอล่องน่าน และเงีย้ว ดา้นลา้นนาตะวันออก มีท านองซอน่าน ลับแล ป่ันฝ้าย และพม่า” (สนั่น  
ธรรมธิ, 2550) 

การขับซอถือเป็นศิลปะความสามารถเฉพาะของแต่ละบุคคล การขับซอจะมีลักษณะ
คล้ายกับการด้นสด การเล่นเพลงฉ่อย เพลงอิแซว แบบการขับรอ้งพื ้นบ้านของภาคกลางมี
เอกลกัษณท์ี่ผูข้บัซอ จะตอ้งมีไหวพรบิปฏิภาณ และตอ้งเป็นผูท้ี่มีความรูร้อบตวั ดงัที่ แม่ครูบวัซอน  
ถนอมบญุ ศิลปินแห่งชาติ ไดก้ลา่วไวด้งันี ้ 

“คนที่เป็นช่างซอจะตอ้งปรบัตวั มีความรูใ้หม่ๆเสมอ ดูทีวีก็ตอ้งจบัประเด็นมาอยู่ใน
สมอง ฟังเพลงเราก็จบัเอาเนือ้หาสาระมาอยู่ในสมอง แม่เป็นคนที่ ใฝ่รู ้บางทีเราไปซอต่อหนา้พระ
ไปซอในพระวิหาร ตุ๊พระอยู่ด้านใน เราจะไปซอไปเรื่อยไม่ได้ เราก็ต้องมีความรูใ้นด้านธรรมะ
พอสมควรอยู่ แม่ตอ้งอ่านหนงัสือธรรมะ คน้ควา้ตลอด พระท่านจะเทศนใ์หศี้ล ช่างซอเวลาเราจะ
ซอไม่ใช่ว่าเราจะซอศีลแบบพระ เราตอ้งมีการโตแ้ยง้กนักับคู่ท่อง เช่นว่าศีลขอ้หนึ่ง ปานาติปาตา 
ท่านบ่หือ้ฆ่าสตัวต์ดัชีวิต บ่หือ้ฆ่าตัง้แต่มดด ามดแดงอะหยงัไป ป้อจายถา้เป้ิลมีหวั เป้ิลก็จะสมตุติ
ว่า งูเห่ามันมีฮั่น มันจะฉกเฮา ถ้าเฮาบ่ฆ่ามัน มันจะฉกเฮา อันนีจ้ะเป็นบทที่โตก้ัน แม่ก็จะตอบ
ว่าเฮาฮู้แล้วว่า งูมันมีตีฮ้ั่น แล้วเฮาจะไปยะหยังตีฮ้ั่น เฮาก็ต้องหลีก ไหวพริบจึงเป็นสิ่งส าคัญ 
บางครัง้เราว่าออกไปเราบ่ได้คิด ป้อจายที่เป้ิลเก่งๆ เป้ิลจะใส่เฮามาเลย บ่ได้อู้กันล่อ เฮาบ่ได้
ถามกั๋นว่าต่อไปจะซอเรื่องอะหยงั เรียกว่าเล่นดน้สดเลย บ่ไดอ่้านบท บ่ไดน้ดัแนะสกัอย่าง จึงเป็น
เสน่หก์ารขบัซอ” (บวัซอน  ถนอมบญุ, สมัภาษณ,์ 25 เมษายน 2567) 
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ผูว้ิจยัไดก้ าหนดการจดัรูปแบบโครงสรา้งในการประพนันธบ์ทรอ้ง โคลงสี่สภุาพ เพื่อใชใ้น
การอ่ือกะโลงและการประพนัธต์ามโครงสรา้งกลอนแปด ในการขบัซอและบทรอ้งในแต่ละองคพ์ระ
ธาต ุตามท่วงท านองของดนตรีที่เป็นเอกลกัษณใ์นแต่ละจงัหวดั ดงันี ้

1) แผนผงัโครงสรา้งการประพนัธรู์ปแบบโคลงสี่สภุาพ 
ผูว้ิจัยไดด้ าเนินการก าหนดรูปแบบการประพันธ์บทรอ้งจากการศึกษารูปการณ์

แต่งอ่ือกะโลงที่มีลกัษณธคลา้ยคลึงกบัโคลงสี่สภุาพ แลว้น ามาประพนัธแ์ต่งบทรอ้งในช่วงแรกของ
การเริ่มการบรรเลง อ่ือ ถือเป็นการขับรอ้งที่ได้รับรูปแบบการรอ้งที่มีส  าเนียงการเอือ้นรูปแบบ
ลา้นนา ที่มามาแต่โบราณ ผูว้ิจยัเมื่อลองก าหนดเปรียบเทียบพบว่าการก าหนดเสียงใหต้รงกบัการ
โคลงสี่สภุาพ มีปัญหาในดา้นการผนัวรรณยกุตรู์ปแบบของโคลงสี่สภุาพภาษาไทย เนื่องจากผูว้ิจยั
ไดก้ าหนดใชภ้าษาทอ้งถิ่นลา้นนา ในการสื่อสารเพื่อแสดงถึงเอกลกัษณท์ี่ตัง้ของพระธาต ุอาจพบ
บางเสียงของวรรคค าที่มีตรงและไม่ตรงในการผนัวรรณยุกต ์

 

ภาพประกอบ 34 แสดงรูปแบบโครงสรา้งของโคลงสี่สภุาพ 

ที่มา  อนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

2) แผนผงัโครงสรา้งการประพนัธบ์ทรอ้งรูปแบบกลอนแปด 
ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการก าหนดรูปแบบการประพนัธบ์ทรอ้งในการขบัซอ และบทรอ้ง

ในส่วนของการพรรณนาองคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์โดยก าหนดการประพนัธต์ามโครงสรา้งกลอนแปด 
เพื่อสอดคลอ้งกบัการประพนัธท์ านองเพลง โดยยึดตามหลกัโครงสรา้งของกลอนแปด แต่พบว่าใน
บางช่วงของส าเนียงที่ใชใ้นการรอ้งอาจมีเสียงผนัวรรณยกุตไ์ม่ตรงกบัต าแหน่งโครงสรา้งของกลอน
แปดในบางช่วง เนื่องจากเป็นภาษาถิ่นล้านนา มีการผันเสียงไม่เหมือนกับวรรณยุกต์ในแบบ
ภาษาไทย ผูว้ิจยัจึงใชรู้ปแบบโครงสรา้งของกลอนแปดมาน าเสนอในส่วนของการประพนัธบ์ทรอ้ง
ในครัง้นี ้
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ภาพประกอบ 35  แสดงรูปแบบโครงสรา้งของกลอนแปด 

ที่มา  อนวุฒัน ์ บิสสรุิ 

3)  บทรอ้งในรูปแบบภาษาพดูพืน้เมืองเหนือ และค าแปลภาษาไทย 
ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพันธบ์ทรอ้ง โดยการใชภ้าษาพูดส าเนียงของคนลา้นนา 

น ามาเป็นส าเนียงการรอ้งเพื่อแสดงถึงเอกลกัษณ์ทางดา้นภาษาของคนลา้นนา ซึ่งเป็นผูท้ี่มีส่วน
เกีย้วขอ้งกับเรื่องราวขององคพ์ระธาตุทั้ง 8 ในแควน้ลา้นนา โดยก าหนดช่วงการรอ้งเป็น 3 ช่วง 
ประกอบดว้ย การอ่ือกะโลง ในรูปแบบโคลงสี่สภุาพ การขบัซอ และการรอ้งในรูปแบบตามท านอง
ของดนตรีโดยการแบ่งวรรคและค ารอ้งในรูปแบบกลอนแปด โดยมีรายละเอียดบทรอ้งและค า
แปลภาษาไทยดงันี ้
 

อื่อกะโลง  
(แบบค าเมืองล้านนา) 

ต๋นจ๋อมเจา้แก่นไท ้ สปัปัญญ ู
(องคพ์ระสมัมาสมัพทุธเจา้) 
สามโลกยกเป๋นครู  เก๊าเหงา้ 
(ทัง้สามโลกยกใหเ้ป็นครูคนแรก) 
ไดเ้สด็จโผดกอยด ู เขตบา้น เมืองเฮย 
(ไดเ้สด็จออกมาดบูา้นเมือง) 
แผ่นดินลา้นนาเฮา  ลา่อา้งเมินมา 
(แผ่นดินลา้นนาเลา่ขานมานาน) 
ต ๋านานเก่าเลา่ไว ้  เดิมที 
(ต านานเก่าเลา่ไวแ้ต่เดิมมา) 
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มีธาตเุจา้เจดีย ์  เป๋นถอ้ย 
(เป็นค าพดูว่ามีเจดียพ์ระธาต)ุ 
ไคว่เมืองลา้นนาม  จู่แห่ง งามเฮย 
(ทกุหนทุกแห่ง ทั่วเมืองลา้นนา) 
ประวติัเก่าเลา่หอ้ย  สืบถอ้ยโบราณ 
(ประวติัไดเ้ลา่ขาน สืบค าพดูมาแต่โบราณ) 

 
ซอพม่า 

ยกมือไหวส้าปจูาธาตเุจา้   ดวงตีเ้ป๋นเก๊าของจาวลา้นนา   
(ยกมือนอ้มไหวบ้ชูาพระธาต)ุ                 (ดวงพระธาตทุี่เป็นสิ่งแรกของชาวลา้นนา) 
กราบนอ้มวนัตามาลาดอกซอ้ม    แต่งดาไวพ้รอ้มเป้ือนอ้มปจูา  
(กราบนอ้มวนัทาพรอ้มดอกไม)้    (จดัแต่งไวพ้รอ้มเพื่อนอ้มไวบ้ชูา) 
เขตแดนลา้นนาแปดดวงบ่เศรา้    ม่อนขา้กม้เกลา้นอ้มเอาต านาน  
(เมืองลา้นนาทัง้ 8 จงัหวดั)    (ปวงขา้กม้กราบนอ้มเอาต านาน) 

 
มาจ๋าไขขานฮีตฮอยหม่าเก่า    แต่เดิมแต่เก๊ามาเลา่บรรยาย 

  (มาเลา่ขานเรื่องโบราณ)     (แต่เดิมทีมาเลา่บรรยาย) 
เจียงใหม่เจียงฮายหละปนูแกว้กวา้ง   นครเขลางคล์าปางหละกร  
(เชียงใหม่ เชียงราย ล าพนู เมืองกวา้ง)   (นครล าปาง) 
เมืองแม่ฮ่องสอนพะเยาเมืองน่าน    เมืองแปเ้ขตนัน้จกัพรรณนา 

  (เมืองแม่ฮ่องสอน พะเยา น่าน)   (แพร ่ทกุจงัหวดัจะน ามาบรรยาย) 
ดว้ยความศรทัธาเจติยาธาตเุจา้    คนเมืองบา้นเฮายึดมั่นศรทัธา 

  (ดว้ยความศรทัธาของพระธาต)ุ    (คนลา้นนายึดมั่นศรทัธา) 
กราบนบปจูาแต่เดิมก่อนเก่า    จกัไดไ้ขเลา่ต๋ามเก๊าเดิมที 
(ต่างกราบไหวบ้ชูามาแต่ก่อน)    (จะไดเ้ลา่เรื่องแต่เดิมที) 
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พระธาตุหริภุญชัย (จังหวัดล าพูน) 

เมืองหละปนูบญุห่มฮ่มพระธาต ุ  งามวิลาศเจ๋ติยาเป้ิงอาศยั  
(ล าพนูมีรม่เงาบญุของพระธาต)ุ     (มีพระธาตงุามประทบัอยู่) 

องคส์ะหลีพระธาตหุรภิญุชยั    ต านานไขเก๊าเดิมเริ่มตัง้มา 
  (มีองคพ์ระธาตหุรภิญุชยั)    (เลา่ขานมาตามต านาน) 

ป๋างเมื่อองคพ์ระเจา้ไดเ้ลียบโลก    นบัเป๋นโจ๊กเริ่มประกาศศาสนา 
  (เมื่อพระพทุธเจา้ไดเ้สด็จมายงัโลก)   (ถือเป็นโชค เริ่มประกาศศาสนา) 

ฝ่ังวนัตกแม่ระมิงคปิ์งคงคา    มีศิลาผดุเป๋นอาสนป๊์าดเหนือดิน 
  (ฝ่ังตะวนัตกของแม่น า้ปิง)    (มีศิลาผดุขึน้มาเหนือแผ่นดิน) 

ทรงประทบัรบัสมอของปู่ ลวัะ    ฉนัแลว้สวัะเม็ดคายไวข้า้งหิน  
(พระพทุธเจา้เสด็จมาประทบัของลวัะ(ผูน้บัถือผี) (ท่านไดฉ้นัและคายผลเมล็ดทิง้ไวข้า้งหิน) 

ฝังเกศาสมอทบัไวเ้หนือดิน    นั่งแท่นหินจิ่งท านายไขส านวน  
(ปักเสน้ผมไวเ้หนือดิน)     (และไดท้ านาย) 
ตีแ้ห่งนีจ้กัไดเ้ป๋นธาตงุามลา้    เหมือนดั่งกาจ๋าไวบ้่ผิดผวน 

  (ที่แห่งนีจ้ะไดม้ีพระธาตทุี่สวยงาม)   (และไดเ้ป็นดั่งค าพดูไม่มีผิด) 
หรภิญุชยัยะจื่อสมควร     งามเลิศลว้นกูห้ละปนูแต่ปุน้มา 

  (ตัง้ชื่อว่าพระธาตหุรภิญุชยั)           (สวยงามเลิศ คู่เมืองล าพนูมาแต่โบราณ) 
 

พระธาตุดอยตุง (จังหวัดเชียงราย) 
ธาตดุอยตงุสงูลา้เปียงขอบฟ้า   เขตอาณาเจียงฮายหาไหนเหมือน  
(พระธาตดุอยตงุสงูเสียดฟ้า)   (ของเมืองเชียงรายมิมีที่ใดเหมือน) 

อยู่ป๋อมเหมยป๋อมฝา้ป๋อมดาวเดือน   บ่ลบัเลือนสายศรทัธาลา้นนาเฮา 
  (อยู่เทียบกบัหมอกเทียบกบัดาวเดือน)   (ไม่ลบัหายความศรทัธาของลา้นนา) 

แต่เดิมนัน้พทุธองคท์รงจารกิ    ไคว่กูท้ิศป้ืนฟ้าหว้ยผาเขา  
(แต่เดิมนัน้พระพทุธเจา้ทรงเสด็จ)  (ทั่วทกุทิศทัง้พืน้ดินและบนฟ้าทัง้หว้ยและเขา) 
ถึงม่อนดอยดินแดงจื่อนานเนา    ไดย้ัง้เซาเอาแฮงตีแ้ห่งนัน้ 

  (พอมาถึงดอยดินแดง ชื่อของที่แห่งนีท้ี่มีมานาน)  (ไดพ้กัเอาแรงในที่แห่งนี ้) 
บนหม่าผาผ่อเหมือนผ่ามะนาวแบ่ง   ดอยดินแดงแห่งนีจ้กัไดห้นั 

  (มองเห็นหนา้ผา ท่ีดอนนีจ้ะมีลกัษณะเหมือนมะนาวครึง่ซีก) 
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ก๋าลปายหนา้จกัมีธาตเุป๋นสาคญั    ไดต้ัง้หมั่นศาสนาหือ้ยืนนาน 
  (ในอนาคต จะมีพระธาตสุ  าคญั)    (ไดส้ืบศาสนาใหย้าวนาน) 

ต๋ามต านานเจ๋ติยามหาธาต ุ   บ่สิน้ขาดความศรทัธามาไขขาน  
(ตามต านานของพระธาต)ุ    (ไม่สิน้ขาดความศรทัธามาเล่าขาน) 
องคธ์าตเุจา้บนดอยตงุแต่โบราณ    ลถุึงก๋าลปัจจุบนัยงัมั่นคง 
(พระธาตดุอยตงุมีมาแต่โบราณ)   (จนถึงปัจจบุนั) 

 
พระธาตุดอยสุเทพ (จังหวัดเชียงใหม่) 

สายระมิงคอิ์งกอยดอยสเุทพ   เริ่มเก๊าเหตเุจ๋ติยางามสดใส  
(แม่น า้ปิงอยู่คู่ดอยสเุทพ)   (เริ่มก าเนิดพระธาตทุี่สวยงาม) 

องคธ์าตเุจา้ดอยสเุทพงามวิไล    กูเ้จียงใหม่เมินมาฟ้าเวียงพิงค ์ 
(องคพ์ระธาตดุอยสเุทพงดงาม)    (อยู่คู่เมืองเชียงใหม่มานาน) 
เมื่อป๋างต๋นกือนาพญาเจา้   เป็นฮ่มเกลา้จาวประชาตงึจายหญิง 
ไดพ้ระธาตจุากเถรเจา้สูแ่ม่ปิง   ฉลองยิ่งใหญ่ล า้ก า้ธานี 
พระธาตเุจา้ไดแ้ตกแบ่งเป๋นสองสว่น  สรา้งไวส้วนดอกไมส้ดใสสี 
วดัสวนดอกตัง้ตน้งามโสภี   แหมสว่นนีต่้างหลงัจ๊างย่างเรียงยาย 
ขึน้บนดอยม่อนงามขา้มถึงยอด   จ๊างหยดุจอดลวดมว้ยมิดดบัจิตต๋าย 
จิ่งสรา้งองคพ์ระธาตคุ าต๋ามท านาย  นาทขานไขดอยสเุทพวิเศษงาม 

 
พระธาตุล าปางหลวง (จังหวัดล าปาง) 

ล าปางหลวงข่วงธาตบุ่ขาดเสีย้ง   ก าส าเนียงเสียงปจูามาแต่หลงั 
   (ล าปางเมืองพระธาต)ุ   (มีเรื่องเลา่ขานมานาน) 

กูห้ละกรเขลางคเ์มืองน า้วงั    ก็คงยงัความศรทัธามาเมินนาน 
  (อยู่คู่เมืองล าปาง เมืองแม่น า้วงั)    (ยงัคงความศรทัธามายาวนาน) 

ป๋างเมื่อองคพ์ระพทุธามาก่อนเก๊า   ยงัมีเจา้ลวัะอา้ยกอนต๋ามก าขาน 
  (สมยัพทุธกาล)     (มีลวัะ ซื่ออา้ยกอน ตามค าเลา่ขาน) 

ยกถวายนา้ผึง้ป่ามายอตาน    เป๋นน า้หวานใส่บอกปา้งตัง้นัน้มา  
(ไดน้ าน า้ผึง้มาถวาย)     (ใสก่ระบอกป้าง(ชื่อตน้ไม)้ 
ต๋นมนุีฉนัแลว้จิ่งจ๋าไว ้    ก๋าลต่อไปถดัจากนีไ้ปปายหนา้ 

  (พระพทุธเจา้เมื่อฉนัแลว้จึงตรสัว่า)  (ในภายภาคหนา้) 
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ตีแ้ห่งนีจ้กัไดเ้ป๋นเจ๋ติยา     มีจือ้ว่า เมืองลมัพาง อย่างจ๋าก า 
  (ที่แห่งนีจ้ะไดเ้ป็นเจดีย)์     (และจะมีชื่อว่า ล าพาง) 

จิ่งไดล้บูเอาเกศามาป๋ันหือ้    ลวัะไดตื้อแลว้แต่งสรา้งหือ้งามขา  
(ท่านจึงลบูศรีษะ น าเสน้ผมมาให)้   (เมื่อลวัะได ้จึงสรา้ง) 
เอาฝ่ังดินแลว้ก่อธาตเุจา้องคค์ า    ไวกู้ล้  าปางหลวงข่วงอาราม 

  (เอาเสน้ผมฝังดินและสรา้งองคพ์ระธาต)ุ  (ไวคู้่เมืองล าปาง) 
 

พระธาตุจอมทอง (จังหวัดพะเยา) 
ฮิมหนองเอีย้งเวียงพะเยาแต่เก่านัน้   พทุธก๋าลสปัปัญญผููฮู้ก้๋าล 

   (รมิกว๊านพะเยาแต่โบราณ)   (มีพระพทุธเจา้ผูรู้อ้นาคต) 
ไดเ้สด็จมายอบยัง้ต๋ามต านาน    บนดอยจนัจ๋อมตองตีฮ้อ้งมา 

  (ไดเ้สด็จมาหยดุ)     (บนดอยจอมทอง) 
ต๋นองคค์ าไดฉ้นัขา้วเมีย้นเสรจ็สรรพ ์  ยกหตัถจ์บัลบูเกลา้เอาเกศา 

  (พระพทุธเจา้ไดฉ้นัขา้วเสรจ็)    (จึงลบูศรีษะเอาเสน้ผม) 
มอบหือ้ต๋นเจา้อโศกจ๋อมราจา    เพื่อแต่งดาไวเ้ป๋นธาตเุจ๋ติยงั 

  (มอบใหเ้จา้อโศก)     (เพื่อไวส้รา้งเจดีย)์ 
เจา้จ๋อมไทร้าจาจิ่งป๋ันหือ้    สลา่ถือฮบัเอาต๋ามใจ๋หวงั 

  (เจา้อโศก ไดแ้บ่งใหช้่าง)    (ช่างไดร้บัดงัใจที่สมหวงั) 
แป๋งกระบอกทองค าเต๋มกาลงั    เอาไปฝังเหนือจ๋อมดอยต๋ามฮอยเดิม  
(ช่างจึงไดท้ ากระบอกทองค า)    (และน าไปฝังบนดอยจอมทอง) 
เจา้สลา่ไดแ้ป๋งธาตตุัง้เอาไว ้   หือ้เป๋นหมายศรทัธามาต่อเสรมิ 

  (ช่างไดส้รา้งพระธาตไุว)้     (เพื่อจะไดเ้ป็นแหลง่ศรทัธา) 
ตัง้แต่นัน้นามธาตเุจา้เขามาเติม    มาเติ่มเพิ่มเป๋นจ๋อมตองของพะเยา  
(ตัง้แต่นัน้ชื่อ ธาตเุจา้ (ชื่อเดิม)   (ไดเ้พิ่มเติมเป็นชื่อ พระธาตจุอมทอง) 
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พระธาตุช่อแฮ (จังหวัดแพร่) 

ธาตจุอ้แฮแปแ้กว้เมืองโก๋สยั   งามเรื่องไรในต านานบนัดาลผล  
(พระธาตชุ่อแฮ เมืองแพร)่  (ในต านานมีความงดงาม) 

เก๊าหวัทีมีนามว่าเมืองพล    ภวูดลสปัปัญญมูาดกูอย 
  (แต่เดิมที เมืองนีช้ื่อว่า เมืองพล)    (พระพทุธเจา้ไดเ้สด็จมา) 

บนม่อนจิ่งหลิ่งผาตงึกวา้งจ๊อม   ลวัะอา้ยกอ้มเอาแพรพรรณมาเย็บสอย 
(บนดอย บนหนา้ผาทัง้ใหญ่เล็ก)   (มีลวัะ ชื่อว่าอา้ยกอ้ม ไดน้ าผา้มาเย็บ) 
เป๋นผา้งามผืนดีลายเลิศลอย    ตดัเรียงรอ้ยงามแน่แพรโสภา 

  (เป็นผา้ผืนงามลายสวย)    (เป็นผา้ที่ตดัแลว้มีความสวยงาม) 
ทศพลภบูาลพระจ๋อมเหงา้   ไดฮ้บัเอาแลว้ลบูเกลา้เอาเกศา 

  (พระพทุธเจา้)     (ไดร้บัไวแ้ละไดล้บูเอาเสน้ผม) 
ทรงท านายพยากรณเ์มืองนี่นา    ต่อไปหนา้จกัจื่อแปเ้ป๋นแน่นอน 

  (ทรงท านายว่าเมืองนี)้     (ต่อไปจะชื่อว่า แป)้ 
ดอยม่อนนีจ้กัไดต้ัง้ศาสนา    ของตถาคะตะต๋นบนสิงขร 

  (และดอยนีจ้ะไดต้ัง้ศาสนา)    (ของพระพทุธเจา้) 
จ๋นเป๋นธาตเุจ๋ดียช์ินวร     กูน้ครโกสยัไดเ้มินมา 

  (จนไดเ้ป็นพระธาตเุจดีย)์    (คู่เมืองโกสยัตัง้แต่อดีต) 
พระธาตุแช่แห้ง (จังหวัดน่าน) 

บนภเูพียงแจแ้หง้แห่งเมืองนาน   เป๋นสถานศกัดิส์ิทธิ์สถิตผล 
   (บนภเูพียง แช่แหง้ เมืองน่าน)   (เป็นสถานที่ศกัดิส์ิทธิ์) 

เมื่อครัง้ก่อนสยมัภพูระทศพล    มาโผดคนแห่งนัน้แต่หัน้มา  
(สมยัพทุธกาล พระพทุธเจา้)   (ไดเ้สด็จมาโปรด) 
อะมะราชราจากบัเมียสาว    ตานผา้ขาวยามนัน้ต๋ามสรรหา 

  (องคอ์ะมะราช กบัภรรยา)    (ไดถ้วายผา้ขาว ตามที่หามา) 
สปัปัญญไูดร้บัเอาเขา้คงคา    สรงกายาเอาผา้เจ๊ดส าเรจ็งาน 

  (พระพทุธเจา้ไดร้บัแลว้)    (ไดส้รงน า้ เอาผา้มาเช็ดตวั) 
ผา้ผืนนัน้กลา๋ยเป๋นทองผ่องวิสทุธิ์   แสนผ่องผดุพทุธองคท์รงไขขาน 

  (ผา้ผืนนัน้ไดก้ลายเป็นทอง)   (แสนผดุผ่องงามยิ่งไม่มีที่ติ) 
หือ้อานนทต๋์นเถรผูเ้จนงาน    เอาเสน้ผมภบูาลปันผา้ทอง 
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  (ใหพ้ระอานนท)์     (จึงไดน้ าเสน้ผมพนัผา้ทอง) 
ใสใ่นบอกไมซ้างแลว้ฝังไว ้   ก๋าลต่อไปภเูพียงนีบ้่มีหมอง 

  (ใสใ่นกระบอกไม่ไผ่แลว้ฝังไว)้   (ในภายภาคหนา้ภเูพียงแห่งนีจ้ะรุง่เรื่อง) 
จกัเกิดธาตอุงคง์ามต๋ามครรลอง    โขงเขตต๊องเมืองน่านมานานนม  
(จะเกิดพระธาตงุดงาม)     (ในเมืองน่าน) 
 

พระธาตุดอยกองมู (จังหวัดแม่ฮ่องสอน) 
วดัปล๋ายดอยฮอยเดิมเริ่มเก๊าแรก   มาเปลี่ยนแผกเป๋นก๋องมฮููท้ี่หลงั  
(ในอดีตชื่อวดัปลายดอย)  (และไดม้าเปลี่ยนเป็นวดักองมใูนภายหลงั) 

องคธ์าตเุจา้เมืองม่านหมอกจือ้โด่งดงั   บนฟากฝ่ังแม่ฮ่องสอนบนดอนดง  
(องคพ์ระธาตเุมืองแม่ฮ่องสอนชื่อโด่งดงั)   (บนดอยแม่ฮ่องสอน) 
ธาตอุงคเ์ก๊าจองต่องสูผู่ก้ึดเก๊า    เอาอฐิัเจา้โมคคลัลานเถระสงฆ ์

  (องคพ์ระธาตแุต่เดิม จองต่องสู ่เป็นผูส้รา้ง)  (ไดบ้รรจุอฐิัของพระโมคคลัลานะ) 
จากเมืองม่านมาสรา้งธาตหุือ้มั่นคง   อยู่ด  ารงศาสนาสืบต่อไป 

  (จากเมืองพม่ามาสรา้งพระธาต)ุ   (เพื่อด ารงพระศาสนาต่อไป) 
สิงหนาทราจาเจา้ฟ้าเก๊า     สรา้งธาตเุจา้เถรเบือ้งขวามาขานไข 

  (เจา้สิงหนาท เจา้ฟ้าองคแ์รก)    (ไดส้รา้งพระธาตขุองพระสารีบตุร) 
สารีบตุรอฐิัเถรเจา้เขา้มาไทย    เพื่อกราบไหวซ้า้ยขวาเถราคณุ  
(น าอฐิัพระสารีบตุรเขา้มาไทย)    (จะไดก้ราบไหวพ้ระอคัรสาวกทัง้ซา้ยและขวา) 
บนดอยสงูกองมฮููไ้คว่ทิศ    แดนศกัดิส์ิทธิ์ฤทธิ์กลา้ตงึขา้ขนุ  
(บนดอยกองม ูมีคนรูจ้กัทั่วทิศ)    (เพราะเป็นแดนศกัดิส์ิทธิ์) 
ไดเ้ป่ิงปะอาศยัเอาใบบญุ    ไวเ้กือ้หนนุแม่ฮ่องสอนนครดอย 

  (เมืองแม่ฮ่องสอนไดพ้ึ่งอาศยัใบบญุ)  (สง่เสรมิใหแ้ม่ฮ่องสอนอยู่คู่ดอยงาม) 

4.3 การประพันธท์ านองเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่ จาคีตกาล” 
ในดา้นการประพนัธท์ านองเพลง ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ านองเพลงจากอตัลกัษณ์

และเอกลักษณ์ของวงดนตรีในแต่ละจังหวัด น าเสนอผ่านรูปแบบการเล่าเรื่องตามบทรอ้งที่ได้
ประพันธ์ไวใ้นขา้งตน้ โดยยึดจากขอ้มูลที่ไดท้ าการสมัภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีพืน้บา้น
ลา้นนาในแต่ละจงัหวัด โดยสามารถแบ่งการบรรเลงเครื่องดนตรีและวงดนตรีดังนี ้1. การตีกลอง
ชยัมงคล 2.การบรรเลงเป๊ียะ (พิณเป๊ียะ) ประกอบการอ่ือกะโลง 3.การบรรเลงวงป่ีจุมประกอบการ
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ขับซอ 4.วงป้าดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) บรรเลงประกอบการขับรอ้งบทพระธาตุจ านวน 5 พระ
ธาตุ ประกอบดว้ย พระธาตุหริภุญชัย จังหวดัล าพูน, พระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย, พระธาตุ
ดอยสเุทพ จงัหวดัเชียงใหม่, พระธาตลุ  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง, พระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา 
5.วงสะล้อ ปิน บรรเลงประกอบการขับรอ้งบทพระธาตุจ านวน 2 พระธาตุ คือ พระธาตุช่อแฮ 
จงัหวดัแพร่, พระธาตุแช่แหง้ จังหวัดน่าน, 6.การบรรเลงตอยอฮอรน์และเครื่องดนตรีในวงลิเกไต 
ประกอบการขับรอ้งบทพระธาตุดอยกองมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน 7.การบรรเลงวงป้าดก๊อง (วงป่ี
พาทยล์า้นนา) ในท านองและจงัหวะเพลงเร็ว สนุกสนาน ประพนัธใ์หเ้กิดความปิติยินดีเนื่องในงาน
นมสัการสรงน า้พระธาต ุโดยมีรูปแบบการประพนัธท์่วงท านองดงันี ้
1. ซอพม่า (ใชรู้ปแบบเพลงเดิม) 

- ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  - - ซ ด  ท ล ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  - - ซ ด  ท ล ฟ ซ 

- - - ร - - ฟ ซ - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ท ด  ซ ล ท ร   ด   ท 

- - ซ ท - - ด  ร   ฟ ซ ฟ ร ด  ท - ด  - - ซ ด  - - ซ ล ซ ฟ ซ ด  - ท ล ซ 

กลบัตน้ 
2. เพลงพระธาตหุรภิญุชยั จงัหวดัล าพนู (ประพนัธใ์หม่) 

- - - - - - - ฟ - - - ร - - ด ฟ - - - ร - - ด ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ด  ล 

- - - - ด  ล ซ ฟ - - - ร - - ด ฟ - - - ร - - ด ร ฟ ร ด ฟ ล ซ ด  ล 

- - - - ฟ ซ ล ด  - - ฟ ร  ด ล ด  ซ ด  ล ซ ฟ ซ ล ด  ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด  

- - ฟ ร ด ลฺู ด ร - - ฟ ร ด ล ร ด - ล ด ร ด ร ฟ ด ร ด ล ด ร ด ฟ ร 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ล - ด - ร ฟ ร ด ฟ - ซ - ล 

- - ด  ล ซ ฟ ร ฟ - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด ล ด ร ฟ ซ ล ด  ซ 

- - ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ลฺู ด ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - ฟ - ซ ล ซ ด  ล - ซ - ฟ 

- - - ซ ล ซ ฟ ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - ฟ - ซ ล ซ ด  ล - ซ - ฟ 

กลบัตน้ 
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3.เพลงพระธาตดุอยตงุ จงัหวดัเชียงราย (ประพนัธใ์หม่) 

- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด  ล ซ ม ร ม ซ ม ร ม ด ร 

- ม ร ซ - ม ด ร ม ร ด ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด  ล ซ ม ร ม ซ ม ร ม ด ร 

- - ฟ ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ร 

- - ล ท ร   ซ ล ท ล ท ร ท ร ซ ล ท - - ล ท ร   ซ ล ท ล ท ร ท ล ท ซ ล 

- - ด ร ด ล ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ม ร ซ - ม ด ร ม ร ด ฟ - ซ - ล 

- - ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด  ฟ ซ ล ซ ล ด  ล ซ ล ฟ ซ 

- - ด  ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล - - ซ ล ด  ฟ ซ ล ซ ล ด  ล ซ ล ฟ ซ 

- - ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ด ร 

กลบัตน้ 
4.เพลงพระธาตดุอยสเุทพ  จงัหวดัเชียงใหม่ (ประพนัธใ์หม่) 

- - - - ร ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล - ม ร ซ - ม ร ด ร ม ซ ม ร ม ด ร 

- - - - - ซ - ม ซ ล ด  ล ซ ม ด ร - ล ด ร ม ร ด ร - ล ด ร ฟ ซ ร ฟ 

- - ซ ล ด  ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ลฺู ด - ร ด ลฺู ด ร ลฺู ด - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร 

- - - - ฟ ร ด ล ซ ล ด  ล ซ ล ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 

กลบัตน้ 
5. เพลงพระธาตลุ  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง (ประพนัธใ์หม่) 

- - - - - ล ด ร ม ร ซ ล ซ ล ด ร - ฟ ร ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ด ร 

- - - - ด ล ด ร ม ร ซ ล ซ ล ด ร - ฟ ร ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล 

- ร ด ร ด ล ร ด ล ด ร ฟ ซ ด  ซ ล - ร ด ร ด ล ร ด ล ด ร ฟ ซ ด  ซ ล 

- ล ซ ฟ ซ ด  ซ ล ด  ล ซ ล ซ ฟ ร ฟ - ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ ม ร ม ด ร 

- - - - - ร ฟ ซ ล ซ ด ร ด ร ฟ ซ - ท ซ ร ด ร ท ด ร ด ท ล ซ ล ฟ ซ 

- - - - ฟ ร ฟ ซ ล ซ ด ร ด ร ฟ ซ - ท ซ ร ด ร ท ด ร ด ท ด ร ม ด ร 
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- ซ ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ท ด ฟ ด ร - ซ ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ท ด ฟ ด ร 

- ร ด ท ด ฟ ด ร ฟ ร ด ร ด ท ซ ท - ล ซ ล ด  ล ซ ฟ  ซ ล ด ล ซ ล ฟ ซ 

กลบัตน้ 
6. เพลงพระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา (ประพนัธใ์หม่) 

- - - - ฟ ร ด ร - ฟ - ซ ฟ ซ ร ฟ - - - ร ฟ ซ ร ฟ - ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

- - - - ซ ล ด ร - ม ด ร ม ร ด ล - - ซ ด  - - ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

- - - - ม ร ด ล - - ด ม - - ด ร - - ม ซ - - ด ร ม ร ด ฟ ซ ล ด  ซ 

- - - - ร ฟ ซ ล - ร   ด  ล - ซ - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ล - ด - ร 

- - - - ด ล ซ ล - - ซ ฟ ร ฟ ซ ล - - - - ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด ม ด ร 

- ซ - ม - ร - ม ซ ม ร ด ร ม ด ร - ม - ร - ด - ร ม ร ด ฟ ซ ล ซ ล 

- - - - ด  ฟ ซ ล - - ด  ซ ด  ฟ ซ ล - - ร ฟ ซ ล ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ด  ซ 

- ร - ซ - ร - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ด ร 

กลบัตน้ 
7. เพลงพระธาตชุ่อแฮ จงัหวดัแพร ่(ประพนัธใ์หม่) 

- - - - - ล - ด  - - - ร ด ร ฟ ด - - - - - ล - ด  - - ฟ ร ด ล ซ ฟ 

- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - - ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  ซ ล 

- - - - ด  ล ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ด  - - ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 

- - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ซ ฟ - ร - ด 

กลบัตน้ 
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8. เพลงพระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน (ประพนัธใ์หม่) 

- - - - - ฟ ซ ล - - ฟ ซ ล ม ด ร - ฟ ร ฟ ซ ด  ซ ล ด  ล ฟ ซ ล ม ด ร 

- - - - - ล ด  ร   - - ด  ล ซ ล ด  ร   - - ด  ล ซ ล ด  ร   ฟ ร ด ล ซ ล ฟ ซ 

- - - - - ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ด  ล ซ ล ฟ ซ 

- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ด  ล ซ ฟ - ด ฟ ร 

กลบัตน้ 
9. เพลงพระธาตดุอยกองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอน (ประพนัธใ์หม่) 

- - - ร   ด  ท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร - - - ร   ด  ท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร 

- - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ร - - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ด 

- - - ล - ด - ร - ซ - ฟ ม ร ด ฟ - - - ซ - ร - ซ - ร - ล ฟ ร ด ฟ 

- - - ซ - ด  - ซ - ด  - ร   ด  ท ล ซ - - - ฟ - ม - ร - ด - -  ฟ มรด ฟ 

กลบัตน้ 
10. เพลงเรว็ ท่อน 1 (ประพนัธใ์หม่) 

- - ล ร - ล ด ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร - - ล ร - ล ด ร ฟ ร ด ฟ ซ ล ด  ซ 

- - ร ซ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ล ซ - - ร ซ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ล ซ ล ด ร 

- - ซ ม ร ม ด ร ด ล ซ ล ด ร ด ร - - ซ ม ร ม ด ร ม ร ด ล ด ร ด ร 

- ม ด ร - ม ด ร - ม ด ร ด ล ซ ล - ด  ซ ล - ด  ซ ล - ด  ซ ล ร ฟ ซ ล 

- ม ด ร - ม ด ร - ม ด ร ด ล ซ ล - ด  ซ ล - ด  ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

กลบัตน้ 
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เพลงเรว็ ท่อน 2 (ประพนัธใ์หม่) 

- - - - ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล - - ร ฟ ซ ล - - ด ล ซ ล ด ร ด ร 

- - - - ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล - - ร ฟ ซ ล - - ด ล ซ ล ด ร ฟ ซ 

- - ฟ ซ ด ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ - - ด ร ฟ ซ - - ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ร 

- - - - ด ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ - - ด ร ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ซ ด ม ร 
 

4.3.1 การประพันธบ์ทร้อง 
พืน้ฐานการขบัรอ้งจะขึน้อยู่กบัรูปแบบงาน งานบญุต่างๆ เป้ิลจะมีรูปแบบงาน งานนี ้

เรื่องราวจะเป็นแบบนัน้แบบนี ้เราก็จะว่าไปตามเรื่องราวของงานเคา้ ขบัซอจะไปอยู่กบังานบญุทุก
งาน อย่างงานอวมงคลเคา้ก็ถือว่างานบญุ เพราะเคา้ท าบญุ อทุิศไปใหผู้ท้ี่ลว่งลบัก็จะจา้งเราไปซอ 
การขบัซอจะเล่นในงานบุญ งานศพก็ถือว่าเป็นงานบุญ เพราะอทุิศส่วนกุศลใหก้บัผูท้ี่ล่วงลบั การ
ซอเราตอ้งไปถามกบัเจา้ภาพ ไม่มีการเตรียมบท เพราะเราก็จะไปเอาขอ้มูลจากเจา้ภาพ ใครเป็น
เจา้ภาพ ใครเป็นแม่งาน ก็ขึน้อยู่กบัว่าเจา้ภาพอยากจะใหเ้ราซอเรื่องอะไร งานในวดัจะใชซ้อเรื่อง
ธรรมะเป็นหลกั ถา้อย่างงานท าบุญขึน้บา้นใหม่ แม่ก็จะใชเ้รื่องราวสิริมงคล ก็จะอา้งถึงสิริมงคล
หมายถึงอะไร ก็จะเอามาซอ แฉ ใหพ้ี่นอ้งชาวบา้นไดฟั้ง มงคลคืออะไร เหตใุดถึงนิมนตพ์ระมา เรา
ก็จะบอกว่าการนิมนตพ์ระมาเนี่ยะ เป็นสิริมงคลบา้น ต่อเจา้ของบา้น กับเพื่อร่วมงานทัง้หลายที่
เราเชิญมา การขับซอเหมือนกับการให้ความรู ้เช่นว่ามงคลคืออะไร เรามีสองคน มีคู่ท่อง คู่ขัด 
ผูช้ายก็จถามเราตลอด มงคลคืออะไร เป็นยังไง เราก็บรรยายใหเ้คา้ฟัง เราบรรยายใหคู้่ท่องเรา 
ชาวบา้นก็จะไดรู้ว้่าสิริมงคลคืออะไร ทุกวันนีแ้ทบจะไม่มีใครซอแบบนี ้ ช่างซอไปพูดไปบรรยาย 
การที่เราบรรยายบอกซอแบบนี ้ก็จะท าใหช้าวบา้นไดรู้ว้่าสิริมงคลคืออะไร คู่ท่อง หรือที่เรียกว่าคู่
รอ้ง คู่รอ้งไม่จ าเป็นตอ้งชายหญิง จะเป็นหญิงกบัหญิง ชายกบัชายก็ได ้แค่ตอ้งเป็นคนที่มีความรู ้
เพราะถ้าเค้าไม่มีความรู้เวลาเราถามไป เค้าก็ตอบเราไม่ได้ เค้าจะถามเราเค้าก็ไม่ รู ้เรื่อง 
เพราะฉะนัน้จะตอ้งเป็นผูม้ีความรูพ้อสมควร  

การเลือกคู่ท่อง ทางเจา้ภาพจะเป็นคนเลือกมาเองจะใหใ้ครมาเจอกบัใคร ไปเจอใคร
เราก็ซอไดห้มด เพราะฉะนัน้คนซอจะตอ้งเป็นคนมีความรู ้เพราะว่าไปเจอใครก็จะตอ้งซอได ้ 

สมยัก่อนเคา้จะซอเรื่องวิถีชีวิตเป็นส่วนใหญ่ การอยู่ การกิน ตัง้แต่เกิดมา จนตาย มี
ชีวิตครอบครวับุกบั่น ทุกข์ยาก เค้าเรียกว่าเป็นวิถีชีวิต แต่ในปัจจุบันนี ้บ้านเมืองมันก็พัฒนา 
ความรูค้นฟังที่หลวก(ฉลาด)ก็มีเยอะ เพราะฉะนัน้เราเป็นช่างซอ เราก็ตอ้งศึกษา เช่นงานขึน้บา้น
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ใหม่ เป็นงานสิริมงคล เราก็เอาสิริมงคลตรงนีม้าบรรยาย ถา้เด็กที่ไม่รู ้ก็ไม่รูเ้หมือนกัน เราก็ตอ้ง
เป็นคนที่มีความรูพ้อสมควร ช่างซอจะตอ้งปรบัตวั อย่างแม่ก็จะอ่านหนงัสือตลอด 

คนที่เป็นช่างซอจะตอ้งปรบัตัว มีความรูใ้หม่ๆเสมอ ดูทีวีก็ตอ้งจับประเด็นมาอยู่ใน
สมอง ฟังเพลงเราก็จบัเอาเนือ้หาสาระมาอยู่ในสมอง แม่เป็นคนที่ใฝ่รู ้บางทีเราไปซอต่อหนา้พระ
ไปซอในพระวิหาร ตุ๊พระอยู่ด้านใน เราจะไปซอไปเรื่อยไม่ได้ เราก็ต้องมีความรูใ้นด้านธรรมะ
พอสมควรอยู่ แม่ตอ้งอ่านหนงัสือธรรมะ คน้ควา้ตลอด พระท่านจะเทศนใ์หศี้ล ช่างซอเวลาเราจะ
ซอไม่ใช่ว่าเราจะซอศีลแบบพระ เราตอ้งมีการโตแ้ยง้กนักับคู่ท่อง เช่นว่าศีลขอ้หนึ่ง ปานาติปาตา 
ท่านบ่หือ้ฆ่าสตัวต์ดัชีวิต บ่หือ้ฆ่าตัง้แต่มดด ามดแดงอะหยงัไป ป้อจายถา้เป้ิลมีหวั เป้ิลก็จะสมตุติ
ว่า งูเห่ามันมีฮั่น มันจะฉกเฮา ถ้าเฮาบ่ฆ่ามัน มันจะฉกเฮา อันนีจ้ะเป็นบทที่โตก้ัน แม่ก็จะตอบ
ว่าเฮาฮู้แล้วว่า งูมันมีตีฮ้ั่น แล้วเฮาจะไปยะหยังตีฮ้ั่น เฮาก็ต้องหลีก ไหวพริบจึงเป็นสิ่งส าคัญ 
บางครัง้เราว่าออกไปเราบ่ได้คิด ป้อจายที่เป้ิลเก่งๆ เป้ิลจะใส่เฮามาเลย บ่ได้อู้กันล่อ เฮาบ่ได้
ถามกั๋นว่าต่อไปจะซอเรื่องอะหยงั เรียกว่าเล่นดน้สดเลย บ่ไดอ่้านบท บ่ไดน้ดัแนะสกัอย่าง จึงเป็น
เสน่หก์ารขบัซอ 

ถา้ในส่วนคนรุน่ใหม่ เคา้ก็จะว่าไปตามบทที่ไดเ้ฮียนกบัครูบาอาจารย ์ซอก็มีเป็นเรื่อง 
เป็นละคร ส่วนมากแม่จะเล่นเรื่องธรรมะ สาระคติที่สอนคนทัง้หลาย ธรรมะ เอามาจากชาดกดว้ย 
เฮาก็รูห้มดละ ตัง้แต่ทศพร หิมพานต ์ต่างๆ เฮาตอ้งรูเ้ป็นช่างซอ เราบ่มีความรูไ้ม่ได ้มันจะซอได้
อย่างงัน้งูๆปลาๆ บางทีท่านเจา้หลวง เจา้คุณ นั่งในวิหาร ใหเ้ราไปซอหนา้พระเจา้ เฮาจะซอไป
เรื่อย มนับ่ไดน้ะลกู ตอ้งไปหาค าพดูที่มนัมีเนือ้หาสาระ เช่นในซอธรรมะ แม่ก็จะซอเช่น ๑๓ กณัฑ ์
ตัง้แต่กัณฑ ์กัณฑ์ทศพร เรื่อยไปเลย ตุ๊ก็จะเทศนไ์ปตามแบบตุ๊ แต่ส่วนช่างซอก็จะแยกใหเ้ขา้ใจ
มากขึน้ ชาวบา้นจะไดเ้ขา้ใจง่าย ตุ๊เจา้ก็จะเทศนไ์ปตามใบลาน เฮาเป็นช่างซอมนัจะมีการโตแ้ยง้ 
ปาณาบ่หือ้ฆ่าสตัว ์แต่ถา้แมวขีล้กัหล ุเฮาฆ่ามนัจะเป็นบาปก่อ ช่างซอจึงตอ้งมีไหวพรบิ  

รูปแบบซอในสมยัก่อนจะมีดว้ยกนั ๖ คน จะมีป่ี ช่างซอ ๒ คน จุมสี่ แต่ก่อนเป้ิลว่ามี
จุม ๕ จุม ๕ ก็มาร่วมเป็นเต่ือ พักหลงัก็เอาซึงเขา้ไป แทนป่ีแม่ ใชจ้ากการไม่เอาป่ีแม่ละ เอาซึงมา
แทน ประมาณ ๑๐ ปีหลงั พ่ออ านวย กล าพฒัน ์เป้ิลเอาเขา้มาประยุกต ์เอามาใหช้่างซอยืน แสดง
ซอทีนีก้็เอาซงึมาประกบ แบบมีซงึกบัแบบบะเก่า เฮาก็ม่วน ซงึท าหือ้มีความปลกุเรา้ขึน้มาหนอ้ย   

เวลาในการเล่นเจา้ของงานจะมาจา้งเราไป เกา้โมง ลงผาม เกา้โมงขึน้ซอ หกโมงเมื่อ
แลงเลิก พกัเที่ยงกินขา้ว ค่าจา้งยุคนัน้ค่าจา้งประมาณ ๔๐๐ ถึง ๕๐๐ แบ่งกนัโดย ช่างซอเอามา
ครึ่ง นักดนตรีเอาไปอีกครึ่ง แลว้ก็หารกัน พักหลงัค่าตัวก็เป็นหมื่นแลว้ ถา้เจา้ของงานจะจา้งต่อก็
เพิ่มราคาอีกเมื่อคืน 
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เมื่ออายแุม่ได ้๑๑ -๑๒ ปี เคา้ใหแ้ม่ไปฝึกลิเก ตอนนัน้เป็นละอ่อนนอ้ย เคา้ก็ใหไ้ปฝึก
ลิเก ลิเกพืน้บา้น รูปแบบใชแ้บบภาคกลาง แต่จะอูเ้มือง เฮาเป็นลิเกบา้นนอกเนอะ เคา้ก็เอาเฮาไป
ฝึก เป้ิลก็เอาแม่ไปเลน่ แม่ก็ไปเลน่กบัเป้ิล ตอนนัน้แม่อยู่เมืองป้าว ตอนนัน้แม่เป็นเด็ก แม่ก็ไปยืนดู
เคา้เล่นลิเก พอหัวหน้าคณะเคา้เห็นเคา้ก็มาเปียแขนแม่ขึน้ไป เอาอิแม่ไปเล่นกับเป้ิล อิแม่ก็บ่ฮู ้
ประสีประสา เพลงลิเกที่เป้ิลฮอ้งก็เป็นเพลงที่เฮาฟังตุกวัน ลิเกเพลงส าเนียงเมือง ดนตรีก็เป็น
ระนาด ฮอ้งภาษาแบบเมืองๆ เพลงก็วนไปท านองนัน้ เฮาก็รอ้งไปตามบท พออายุ ๑๒ ปี ไปเป็น
ลิเก แม่อุย้ว่า ถา้เป็นลิเกนีพ้อใหญ่มาเป็นสาวมันล าบากพระเอกตอ้งมาเกีย้วพาราสี คนเฒ่าบะ
เก่าเป้ิลถือผี ว่าเฮามีผี จะผิดผี แม่อุย้ก็เลยเอามาฝากเรียนซอเหีย  

แม่เรียนกับแม่ครูค าปัน เงาใส เมืองป้าว ตอนนั้นแม่ครูเป้ิลใคร่ไดค้นใช ้บ่มีคนอยู่
ดว้ยเนอะ เป้ิลบา้ยบา้นใหม่ เป้ิลก็มาถามเอาอีแม่ไปเป็นลูกศิษยเ์ป้ิล แม่ก็ว่าถา้แม่เจา้หือ้เป้ิลไป
เป้ิลก็ไปกะ อูก้นัง่าย เฮาบ่มีพิธีรีตรอง เป้ิลว่าถา้จะไปก็หือ้ไปวนัผดัหนา้นีเ้นือ้ แม่ครูบอก ไปเจอกนั
ที่กาด ที่เป้ิลขายครวัเมื่อเจา้ แม่ครู ก็มาฮบัเอาตีน้ั่น ไปบา้นแม่ครูเลย โดยตีเ้ฮายงับ่ฮูจ้กัมกัจี่ ตอน
นัน้ไปอยู่กึ๊ดเติง้บา้นขนาด เมื่อแลงมาก็ไปไหป้ากตางประตูบา้น คิดถึงแม่ คิดถึงป้ี คิดถึงหลาน 
เพราะบ่เกยออกจากบา้น อดทนมาก แม่ว่าสุดยอด หยังมาเขม้แข็งขนาด ไปอยู่กับแม่ครูงานทุก
อย่างแม่ตอ้งท า โดยที่แม่อยู่บา้นแม่เป็นลูกหลา้ บ่ไดย้ะ อันนีต้ัง้แต่ไปจ่ายกาด นึ่งขา้ว ยะกิ๋น ตัก
น า้ ท าความสะอาดบา้น ซกัผา้ ซกัครวั หือ้แม่ครูเขา บ่ไดไ้ปฝึกซออย่างเดียว ฝึกทุกอย่างใหแ้ม่ครู
เขา ตอนนั้นแม่ครูอายุ ๔๐ ป๋าย เป้ิลอยู่คนเดียว เป้ิลซอบ่ดา้ยละ เป้ิลไปผ่าไทรอยด ์เป้ิลก็เขียน
ใหเ้ฮาทีละบท แลว้เป้ิลก็ซอเสียงแหบๆ ใหเ้ราท าตาม แลว้เอาไมเ้คาะจงัหวะดว้ย  

แม่เป็นคนตีม้ีความขยันมาก แม่ฝึกได ้๓ เดือน ไดต้ามหลักที่แม่ครูเป้ิลสอน แต่ยัง
ไม่ไดโ้วหาร ก็คือปฏิพานดน้สดยงัไม่ได ้เราก็ไดแ้ต่บทที่ครูสอน แม่ครูพาไปงานเบาๆ งานใหญ่ๆยงั
ไม่ไดไ้ป เพราะว่าความฮูเ้รายงับ่นกั เรื่องงานวดังานวา บวชพระ เรายงัไม่ไดเ้รียน งานขึน้บา้นใหม่
เรายงัไม่ไดเ้รียน เวลางานขึน้บา้นใหม่เราตอ้งซอสิรมิงคล เราตอ้งมาเรียนกบัแม่ครูอีกนกั แม่เรียน
กบัแม่ครูคนเดียว จนอายุ ๑๗-๑๘ เพราะแม่อยู่กับแม่ครูประมาณ ๓ ปี แลว้เราก็กลบัมาอยู่บา้น 
หนา้แลง้มาแม่ครูก็จะมาเรียกเฮาจะไปเชียงใหม่กันเนอ้ เป้ิลก็จะพาแม่ลงมา มารูจ้ักกับช่างซอที่
เป็นผูใ้หญ่ ซอเก่ง แม่ครูก็เอาแม่ไป เป้ิลมีงานไหนก็เอาแม่ไป เป้ิลฮอ้งขึน้ซอ เป้ิลก็เอาแม่ขึน้ซอ 
เพราะแม่เป็นคนที่ใจกลา้ 
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ในยุคสมยัแม่เป็นเด็กจะมีช่างซอที่มีชื่อเสียง เช่น พ่อแกว้ ตาไหล พ่อสอ่งเมือง พ่อศรี
มา หลายอยู่เป็นรุ่นพ่อหมด แม่ฮอ้งเป้ิลป้อหมด เพราะแม่ยงัละอ่อน จะอยู่ในเขตเชียงใหม่ ล  าพูน 
ช่างซอที่มีชื่อเสียงจะมีในแถบเชียงใหม่ ล  าพนู เชียงใหม่ ล าพนู คลา้ยจะเป็นจงัหวดัเดียวกนั ไปมา
หาสูก่นัตลอด  

อายุ 16 คือแม่เริ่มมีคนรูจ้ักงานเยอะเลย เพราะช่างซอป้อจาย เชียงใหม่ ล  าพูน 
ล าปาง เชียงราย ไผใครื่องกับเฮา เพราะรุ่นนัน้มีแต่ช่างซอแม่หญิงคนแก่ รุ่นนอ้ยมีแต่แม่คนเดียว 
แลว้แม่ก็ฝึกมาดี แม่ใชช้ื่อบวัซอน เมืองปา้ว มาตลอด ตัง้แต่อาย ุ16  

ในชีวิตที่สงูที่สดุในการเป็นช่างซอ แม่จะถือว่าเป็นงานบญุ งานวดั เวลามีงานวดัจะมี
ท่านเจา้หลวง เจา้คณุ พระสงฆผ์ูใ้หญ่ ก็เอาเราไปซอ ถา้เป้ิลซอบ่เก่ง มนัก็ไปบ่ได ้ช่างซอมันไม่ได้
เหมือนกนั บางคนก็ซอไปใหเ้สรจ็ๆ บ่เก่ียวขอ้งกบัภาษาเนือ้หาสาระ เคา้บ่ค่อยเนน้ แต่แม่ชอบอ่าน
หนงัสือ แม่อ่านหนงัสือธรรมะตลอด เรื่องการอ่านหนงัสือ การชอบธรรมมะ เพราะเราไม่รูคู้่ท่องเคา้
จะมีความรูตื้น้ลึกหนาบางอย่างไร ถา้เป็นมีดเราก็ตอ้งฝนใหค้มก่อน เราจะไปซอกับใครเราก็ไม่
กลัวแลว้ เราจะซอทางโลกก็ได้ จะซอทางสาระคติก็ได ้จะไปซอทางธรรมะเราก็ได ้จนแกะสวด
กรรมฐานได ้เคา้จะบ่ค่อยสนใจในบทนี ้เฮาเอาบทสวดกรรมฐานมาแปลเป็นเรื่องซอ เฮาตอ้งเอา
หมู่นีม้าแปล ช่างซอคนอ่ืนเป้ิลบ่สนใจ  

ซอมีทัง้ทางโลกทางธรรม ซอทะลึ่ง ก็มี เจา้ภาพเคา้ก็จะดวู่าป้อจายคนนีม้นัเป็นแบบ
ใด ถา้อ่อนไป งานหนา้เคา้ก็จะไปเซาะป้อจายช่างซอมาประกบกบัแม่ เจา้ภาพก็จะเลือกคนซอมา 
การซอไม่ได้เป็นแค่เรื่องราวธรรมะอย่างเดียว เป็นเรื่องซอ วิถีชีวิต ความสนุกสนาน มีครบทุก
รสชาติเลย ขีเ้ลา่ก็ฟังได ้เราก็เอาบทขีเ้หลา้ลง ตุ๊เจา้หงัเราก็เอาบทธรรมะลง เราก็ดตูามหนา้งาน 

มีงานพระที่นั่ง ตอนนัน้เป้ิลเสด็จเชียงใหม่ แต่เฮาก็บ่ไดไ้ปใกลช้ิด เวทีการแสดงจะไป
ใกลช้ิดพระที่นั่งบ่ไดเ้นอะ การซอหนา้พระที่นั่งจะเป็นการซอถวายเทิดพระเกียรติ 

การซอจะอยู่ที่เสียง หลอดเสียง ลิน้ หัว ถา้คนหัวดี สมองดี ทุกคนสามารถเรียนได ้
ระบบเสียง ระบบปัญญามนัจะมาทีหลงั เรียนอย่างเราไปเขา้โรงเรียนใหม่ เคา้ก็จะใหเ้ราเรียน กอ
อากา ก่อนเขียนไป ๑ บท ทุกคนสามารถเรียนไดห้มด ขึน้อยู่กบัว่าเราจะพฒันาอย่างไร ถา้อยากมี
ความรูก้็ตอ้งอ่าน เสียงบางคนเสียงบ่ดีก็ซอเป็นตลกไปเหีย เป็นซอตลกไดอ้ยู่ คนเสียงดีในการขับ
ซอ ถา้เสียงดีมันตึงดี เวลาเสียงป่ีที่ขึน้สวมเขา้ไปมนัจะดี ถา้เสียงบ่ดี มนัอาจจะแหบ แต่ก็ปรบักับ
เสียงดนตรีไดอ้ยู่ เพราะว่าหลอดคอคนเราบ่เท่ากนั ลิน้บ่เท่ากนั บางคนลิน้หนา ลิน้บาง ลิน้สัน้ ลิน้
ยาว ลิน้เลี่ยม ลิน้หงุ่ม ลิน้เลี่ยม เสียงดีขนาด ลิน้เลี่ยม คือลิน้บาง ลิน้แหลม เสียงมนัจะดี ถา้คนลิน้
ใหญ่เสียงมนัจะไม่ออก เสียงมนัจะอมลิน้ ใชไ้ดท้ัง้ผูห้ญิง ผูช้าย ดทูี่ลกัษณะลิน้ดว้ย การเลือกช่าง
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ซอที่ดี ดูจาก จังหวะ เสียง ทพนอง เสียงเขา้กับดนตรี กลืนกันมั้ย ถ้าเสียงดี แลว้เสียงไม่เขา้กับ
ดนตรีไปดว้ยกันไม่ได ้บางคนเสียงดี บ่มีไหวพริบ ซอไม่เดินหนา้ ว่าอะหยังบ่เก่งเหมือนเป้ิล ซอบ่
เก่ง บ่ฮูว้่าจะเอาอะหยงัมาว่า เพราะบ่มีความรู ้ 

การที่เราจะประพันธบ์ทรอ้งเก่ียวกับพระธาตุทัง้ ๘ ในมมุมองของแม่ ตอ้งเอาขอ้มูล
พระธาตทุัง้ ๘ มาอ่าน พระธาตแุต่ละองคเ์ราตอ้งอ่านทีละอง๕ เช่นพระธาตดุอยสเุทพเป็นอย่างไร 
ใครมาสรา้ง วิธีการรอ้งถา้มีการอ่ือกะโหลงก่อนจะดี อ่ือกะโหลง คือกะโหลง มันเป็นโครง เหมือน
คล้ายๆกาพย์โครงแบบภาคกลาง นิยมเอามาท าเป็นอ่ือกะโหลง การรอ้งจะเป็นลักษณะตาม
ท านองเลยก็ได ้ถา้เป็นรูปแบบการซอจะเอาท านองเชียงใหม่ลงก่อน จุป ุละมา้ย ภาคบ่ายก็จะเป็น
เพลง เสเลเมา เพลงเงีย้ว เพลงพม่า เพลงอ่ือ 

การซอในปัจจุบนัและในอนาคต ช่างซอจะตอ้งเป็นผูท้ี่มีความรู ้ตอ้งอ่านตอ้งคน้ควา้ 
งานตุ๊พระ ต๊เจา้ ตุ๊นานย ถา้เฮาไม่มีความรูเ้ราจะไม่สามารถซอได ้เราจะเอาวิถีชีวิตชาวบา้นไปซอ
ใหตุ้๊เจา้มันก็จะไม่ดี เฮาตอ้งศึกษาในดา้นสาระคติ ธรรมะ มิไดไ้ปสอนตุ๊เจา้ เฮาก็จะมีวิธีการซอ
ของเรา 

การเรียนซอในปัจจุบนัฟังต่อกนัมา เรียนรูโ้ดยประสบการณ ์ฟังต่อกนัมา อย่างแม่ซอ
เคา้ก็มาฟัง เดี๋ยวนีม้ันง่ายอัดเทปบนัทึก เคา้ก็ฟังเลียนแบบกันมา ถา้ในระบบการศึกษามันมีการ
ฝึกอย่างจรงิจงั คนที่ซอไดจ้ะเป็นคนในแวดววง ยงัไม่มีเอกขบัซอ น่าเสียดาย 

ลกูศิษยย์งัไม่มีคนไหนไดเ้ต็ม ๑๐๐ 
ท านองนอ้ยใจยา ม่วนขนาด เอามาใส่โวหารกนั ท านองโบราณ จะมีตัง้เชียงใหม่ จะ

ป ุละมา้ย อ่ือ พม่า พระลอ ท านองแบบบ่เก่าบะกาน คนรุ่นใหม่จะท่องบ่ได ้นักดนตรีก็บ่ได ้ซอใน
ปัจจุบนัจะเป็นการซอแบบเอาใจขีเ้หลา้ ซอสตริง มันก็เป็นการปรบัไปตามสงัคม บางครัง้ดนตรีก็
หายเอาเครื่องดนตรีไฟฟ้ามา บางครัง้ครามมกัง่ายเหลา่นี ้มนัก็จะท าใหว้ฒันธรรมเราหายไป 

สมัยยุคแม่ฝึกตอ้งฝึกใหไ้ดแ้ต้ๆ  ตอ้งขบจนแตก แม่ครูเป้ิลสอนถ้าบ่แตกบ่ได ้ลงมา
เชียงใหม่ มาซอระดบัพ่อทัง้นัน้ เขียม (หาไดย้าก) รุน่แม่ก็บ่มี แม่ตอ้งซอรุน่พ่อเท่านัน้ 

ในชีวิตแม่คือพรสวรรคม์ากๆเลย แลว้เราก็แสวงดว้ย การเรียนที่ดีคือเรียนพืน้ฐานกบั
ครูก่อน แลว้ก็ตอ้งอ่านหนงัสือมากๆ เรารูห้ลกัการธรรมะ เราจะไดเ้ปรียบเป้ิล  

ขอ้คิด ของการเป็นช่างซอ นกัดนตรีที่ดี ตอ้งฮกักนั ตอ้งศกึษาคน้ควา้หาความรู ้ไม่ใช่
ตะวานซอเรื่องนี ้วนันีก้็ซอเรื่องนี ้คนฟังเป้ิลจะโตยไปฟังเฮาตลอด ทีนีถ้า้อย่างเฮาเป็นคนศึกษาหา
ความรูเ้ราจะเปลี่ยนศึกษารเองบมใหม่ๆตลอด เรื่องเกิดเจ็บตาย เรื่องวิถีชีวติเรื่องธรรมมะ อาชีพ 
มนัจะตอ้งคิดอยู่เหมือนกนั  



  149 

4.4 รายละเอียดการประพันธท์ านองเพลง 
4.4.1 การประพันธท์ านองเพลง 

ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ าเพลงของการสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตไุหว้
สา แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” โดยด าเนินการประพันธแ์บ่งออกเป็นจ านวน 2 ส่วน คือ 
ส่วนที่ประพันธ์โดยการขยายเพลงพืน้บา้นลา้นนาที่เป็นเอกลกัษณ์ของในแต่ละจังหวัดที่ตัง้องค์
พระธาตุ การขยายหมายถึงการน าเพลงพืน้บ้านลา้นนาในอัตราจังหวะ 2 ชั้น น ามาขยายให้มี
ความยาวมากกว่าเดิมแบบ 3 ชั้น ตามรูปแบบการขยายท านองเพลงของดนตรีไทย และเพลงที่
ประพันธ์ขึน้มาใหม่ โดยจากจินตนาการและท่วงท านองที่ผูว้ิจัยประพันธ์เพื่อสื่อสารให้เห็นถึง
อารมณค์วามรูส้กึในการสื่อสารท านองและบทรอ้งในช่วงต่างๆของบทเพลง โดยมีรายละเอียดดงันี ้

1. เพลงพระธาตหุริภญุชยั จงัหวดัล าพนู ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ านองโดย
การขยายจากเพลงแหย่งล าพนู (มีหลายชื่อ เวียงพิงค ์เตียวดง รอบเวียง) การขยายเพลงคือการน า
เพลงแหย่งล าพูนมาขยายท านองขึน้ ผูว้ิจยัไดข้ยายขึน้ 1 เท่าตัว เปรียบเสมือนเพลง 2 ชัน้ ขยาย
เป็น 3 ชัน้ โนต้เพลงตวัสดุทา้ยของของหอ้งที่ 2,4,6,8 ของ 2 ชัน้ จะถกูขยายไปอยู่ในหอ้ง 4,8 ของ
สามชัน้ การเรียบเรียงผูว้ิจยัจะก าหนดใหอ้ยู่ในส าเนียงและบนัไดเสียงเดิมจากเพลงที่น ามาขยาย 
เมื่อขยายแลว้เพลงไม่ครบคู่ตามกลอนของบทรอ้ง ขาดไป 1 บรรทัด ผูว้ิจัยซ า้บรรทัดสุดทา้ยของ
เพลงเขา้ไปเพื่อครบคู่ตามบทรอ้ง 

2. เพลงพระธาตดุอยตงุ จงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ านองโดย
การขยายเพลงเชียงแสนหลวง ขยาย 1 เท่าตัว ลูกตกหอ้ง 2,4,6,8  มาตกที่ลูกตกหอ้งที่ 4,8 ของ 
สามชัน้ บนัไดเสียง ดรฟซล ใชส้อดคลอ้งมาจากเพลงพระธาตหุรภิญุชยั จงัหวดัล าพนู 

3. เพลงพระธาตดุอยสเุทพ จงัหวดัเชียงใหม่ ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ านอง
โดยการขยายจากเพลงปราสาทไหวผูว้ิจัยไดข้ยายขึน้ 1 เท่าตัว เปรียบเสมือนเพลง 2 ชัน้ ขยาย
เป็น 3 ชัน้ โนต้เพลงตวัสดุทา้ยของของหอ้งที่ 2,4,6,8 ของ 2 ชัน้ จะถกูขยายไปอยู่ในหอ้ง 4,8 ของ
สามชัน้ 

4. เพลงพระธาตลุ  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง ผู้วิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ านอง
โดยการล าปาง มอญเกา้หา้  ผูว้ิจยัไดข้ยายขึน้ 1 เท่าตวั เปรียบเสมือนเพลง 2 ชัน้ ขยายเป็น 3 ชัน้ 
โน้ตเพลงตัวสุดทา้ยของของหอ้งที่ 2,4,6,8 ของ 2 ชัน้ จะถูกขยายไปอยู่ในหอ้ง 4,8 ของสามชั้น
รอบแรกบรรเลงเสียงตามโนต้ที่ประพนัธใ์นเที่ยวกลบั ตรงบรรทดัที่ 5 รฟซ ลซดร เปลี่ยนบนัไดเสียง 
กลบัไปกลบัมา 
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5. เพลงพระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ านองโดย
การจินตนาการขึน้มาใหม่ โดยใชจ้ินตนาการ และดึงจงัหวะท านองเพลง ใหช้า้ลง เพื่อส่งใหก้บัวง
สะลอ้ ซอ ปิน โดยนึกถึงกวา้นพะเยา ความงามของกวา้นพะเยา 

6. เพลงพระธาตุช่อแฮ จังหวดัแพร่ ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพันธ์ท านองโดยการ
อารมณ์เพลงมาจากเพลงขงเบ้ง ปุ๋ มเม่น เพลง ช่อแฮแพร่ศรีเมือง ดึงอารมณ์เพลงลีลาของ
ท่วงท านอง ท านองมีความเป็นเอกลกัษณใ์นรูปแบบเพลงเมืองแพร่ ลกัษณะของวงสะลอ้ ซอ ปิน 
จะไม่มีการใส่กลองหรือเครื่องประกอบจงัหวะอ่ืนตามรูปแบบวฒันธรรมดนตรีน่าน พะเยา ผูว้ยัใช้
การปรบมือแทนเสียงของจังหวะ แสดงถึงการปิติยินดีของการก าเนิดเกิดขึน้ขององคพ์ระธาตุเจา้
ช่อแฮ 

7. เพลงพระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ านองโดยการ
ดึงเอกลักษณ์ของท านองเพลงซอล่องน่าน ท่วงท านองที่รอ้ง โอล้ะหน่อ แหละหนอน้องเอย้ โดย
ผูว้ิจยัด าเนินการประพนัธข์ึน้มาใหม่ 

8. เพลงพระธาตุดอยกองมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน ผู้วิจัยได้ด าเนินการประพันธ์
ท านองโดยการจินตนาการขึน้มาใหม่ ยงัคงความเป็นแม่ฮ่องสอน ที่มีวฒันธรรมไดร้บัอิทธิพลจาก
พม่า ไทยใหญ่ ผสมผสานตะวันตก คือตอยอฮอรน์ เสียงท านองของวงดนตรีในแม่ฮ่องสอนไม่
เหมือนดนตรีไทยและไม่เหมือนดนตรีพืน้บา้นลา้นนา การไล่เสียงหรือรูปแบบท านอง บนัไดเสียง
โดยแบบดนตรีสากล ผูว้ิจยัด าเนินการใหใ้ชต้อยอฮอรน์ผสมกบัเครื่องดนตรีในวงลิเกไต เพื่อใหเ้กิด
ความลงตวัของวฒันธรรมแม่ฮ่องสอนมากที่สดุ 

9.  เพลงเร็ว ผู้วิจัยได้ด าเนินการประพันธ์ท านองโดยการประพันธ์ขึน้มาใหม่ 
เพลงเรว็จินตนาการมาจาก อารมณใ์นเพลงมวย เพลงที่ใชป้ระกอบในพิธีกรรมลา้นนา ดว้ยความ
สนุกสนาน ส่วนใหญ่แทบจะทุกที่ ผูป้ระพนัธแ์สดงถึงการเฉลิมฉลองสรงน า้พระธาต ุจึงใชห้นา้ทบั
กลองเต่งถิง้ของเพลงมวยมาประกอบท่วงท านองในบทนี ้

 
4.4.2 ลักษณะการด าเนินท านองเพลง บทร้อง และจังหวะ 

ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพันธท์ านองเพลง บทรอ้ง และก าหนดจงัหวะหนา้ทบั เพื่อใช้
ประกอบจังหวะในการก าหนดอัตลกัษณ์ของเพลงในแต่ละวงดนตรี เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ
หนา้ทับ ประกอบดว้ย กลองเต่งถิง้ กลองโป่งโป้ง กลองหกหนา้ โดยสามารถจ าแนกเพื่อใหเ้ขา้ใจ
ในช่วงท านองและการก าหนดจงัหวะตามรายละเอียดดงันี ้
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1.เพลงซอพม่า (วงป่ีจมุ) 

- ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ํ - - ซ ด ํ ท ล ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ํ - - ซ ด ํ ท ล ฟ ซ 

สร้อยเพลง 
- - - ร - - ฟ ซ - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ท ด ํซ ล ท รํ ด ํท 

- - - ยก - - มือสา - - ปูจา - ธาต-ุเจา้ - - ดวงต้ี - - เป๋นเก๊า -ของ-จาว -ลา้น-นา 

- - ซ ท - - ด ํรํ ฟ ซ ฟ ร ด ํท - ด ํ - - ซ ด ํ - - ซ ล ซ ฟ ซ ด ํ - ท ล ซ 

- -กราบนอ้ม - - วนัตา -มา-ลา -ดอก-ซอ้ม - - แต่งดา - -ไวพ้ร้อม -เป้ือ-
นอ้ม 

-ป-ูจา 

- ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ํ - - ซ ด ํ ท ล ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ํ - - ซ ด ํ ท ล ฟ ซ 

สร้อยเพลง 
- - - ร - - ฟ ซ - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ท ด ํซ ล ท รํ ด ํท 

- -เขตแดน - - ลา้นา -แปด-ดวง - บ ่- เศร้า - -ม่อนขา้ - -กม้เกลา้ -นอ้ม-เอา -ตํ๋า-นาน 

- - ซ ท - - ด ํรํ ฟ ซ ฟ ร ด ํท - ด ํ - - ซ ด ํ - - ซ ล ซ ฟ ซ ด ํ - ท ล ซ 

- -มาจ๋า - -ไขขาน -ฮีต-ฮอย -หม่า-เก่า - -แต่เดิม - -แต่เก๊า -มา-เล่า -บรร-ยาย 
- ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ํ - - ซ ด ํ ท ล ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ํ - - ซ ด ํ ท ล ฟ ซ 

สร้อยเพลง 
- - - ร - - ฟ ซ - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ท ด ํซ ล ท รํ ด ํท 

- - เจียงใหม่ - -เจียงฮาย - -หละปูน - แกว้ -
กวา้ง 

- - นคร - -เขลางค ์ -ลาํ-ปาง -หละ-กร 

- - ซ ท - - ด ํรํ ฟ ซ ฟ ร ด ํท - ด ํ - - ซ ด ํ - - ซ ล ซ ฟ ซ ด ํ - ท ล ซ 

- - เมืองแม่ - -ฮ่อ
งสอน 

-เมือง
พะเยา 

-เมือง-น่าน - -เมืองแป้ - -เขตนั้น -จกั-
พรรณ 

-ณะ-นา 

- ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ํ - - ซ ด ํ ท ล ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ํ - - ซ ด ํ ท ล ฟ ซ 

สร้อยเพลง 
- - - ร - - ฟ ซ - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ท ด ํซ ล ท รํ ด ํท 

- - ดว้ยความ - -ศรัทธา - เจติยา - ธาต ุ-เจา้ - - -คน - -บา้นเฮา -ยดึ-มัน่ -ศรัท-ธา 

- - ซ ท - - ด ํรํ ฟ ซ ฟ ร ด ํท - ด ํ - - ซ ด ํ - - ซ ล ซ ฟ ซ ด ํ - ท ล ซ 

- - กราบนบ - -ปูจา -แต่-เดิม -ก่อน-เก่า - -จกัได ้ - -ไขเล่า -ต๋าม-เก๊า -เดิม-ที 
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2. เพลงพระธาตหุรภิญุชยั จงัหวดัล าพนู วงปา้ดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) 

- - - - - - - ฟ - - - ร - - ด ฟ - - - ร - - ด ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ด ํล 
- - - - - - - - - - -เมือง - -หล่ะ

ปูน 
- - - บุญ - - - - - - -ฮ่ม - พระ -

ธาต ุ
- โป้ง  

โป่ง โป้ง 
โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ด ํล ซ ฟ - - - ร - - ด ฟ - - - ร - - ด ร ฟ ร ด ฟ ล ซ ด ํล 
- - - - - - - - - - -งาม - -วิลาศ - - -เจ๋ - -ติยา - - -เป้ิง - อา- ศยั 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ฟ ซ ล ด ํ - - ฟ ร ด ล ด ํซ ด ํล ซ ฟ ซ ล ด ํซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด ํ
- - - - - - - - - - -องค ์ - - สล๋ี - - - - - -พระธาตุ - - หริ - ภุญ-ชยั 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - ฟ ร ด ล  ฺ  ด ร - - ฟ ร ด ล ร ด - ล ด ร ด ร ฟ ด ร ด ล ด ร ด ฟ ร 
- - - - - - - - ตํ๋านาน - - - ไข - - -เก๊า - - -เดิม - เร่ิม-ตั้ง - - - มา 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล ด ํซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ล - ด - ร ฟ ร ด ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - - - - -ป๋าง -เม่ือ-องค ์ - - - - -พระ-เจา้ -ได-้เลียบ - - -โลก 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - ด ํล ซ ฟ ร ฟ - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด ล ด ร ฟ ซ ล ด ํซ 
- - - - - - - - - - - นบั - -เป๋น

โจ๊ก 

- - - - - - - เร่ิม - -ประกาศ - ศาสนา 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ล  ฺ  ด ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - ฟ - ซ ล ซ ด ํล - ซ - ฟ 
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- - - - - - - - - - -ฝ่ัง - -วนัตก - - -แม่ - -ระมิงค ์ - - - ปิง -คง-คา 
- โป้ง  

โป่ง โป้ง 
โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - ซ ล ซ ฟ ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - ฟ - ซ ล ซ ด ํล - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - -มี - ศิ - ลา - - - ผดุ -เป๋น-อาสน์ - - - ป๊าด -เหนือ-ดิน 
- โป้ง  

โป่ง โป้ง 
โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - - - - - ฟ - - - ร - - ด ฟ - - - ร - - ด ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ด ํล 
- - - - - - - - - - - ทรง - - 

ประทบั 
- - -รับ - - สมอ - - - ของ -ปู่ -ลวัะ 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ด ํล ซ ฟ - - - ร - - ด ฟ - - - ร - - ด ร ฟ ร ด ฟ ล ซ ด ํล 
- - - - - - - - - - -ฉนั -แลว้- 

สัวะ 
- - -เม็ด - - -คาย - - -ไว ้ -ขา้ง-หิน 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ฟ ซ ล ด ํ - - ฟ ร ดฺํ ล ด ํ
ซ 

ด ํล ซ ฟ ซ ล ด ํซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด ํ

- - - - - - - - - - -ฝัง -เก-ศา - - สมอ - ทบั - - - ไว-้เหนือ - - - ดิน 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - ฟ ร ด ล ด ร - - ฟ ร ด ล ร ด - ล ด ร ด ร ฟ ด ร ด ล ด ร ด ฟ ร 
- - - - - - - - -นัง่-แต่น - - - หิน - - - จ่ิง - - ทาํนาย - - - ไข - สาํ - นวน 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล ด ํซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ล - ด - ร ฟ ร ด ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - - - - -ต้ี - -แห่งน้ี - - - จกั - ได ้- เป๋น - - -ธาตุ - งาม - ลํ้า 
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3.เพลงพระธาตดุอยตงุ จงัหวดัเชียงราย วงปา้ดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - ด ํล ซ ฟ ร ฟ - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด - ล ด ร ด ร ฟ ด ล ด ร ฟ ซ ล ด ํซ 
- - - - - - - - - - - 

เหมือน 
- -ดัง่กาํ - - - - - จ๋า - ไว ้ - - - บ่ - ผิด - ผวน 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - ฟ - ซ ล ซ ด ํล - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - หริ - - -ภุญ - - -ชยั - - -ยะ - จ่ือ - สม - - -ควร 
- โป้ง  

โป่ง โป้ง 
โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - ซ ล ซ ฟ ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - ฟ - ซ ล ซ ด ํล - ซ - ฟ 

- - - - - - - - - งาม - เลิศ - - -ลว้น - - - กู ้ -หละ-ปูน - แต่ - ปุ้น - - - มา 
- โป้ง  

โป่ง โป้ง 
โป่ง เต่ง 
 - โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง  
โป่ง เต่ง 

- โป่ง  
เต่ง ถิ้ง 

- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด ํล ซ ม ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - - -ธาตุ - -ดอยตุง - - -สูง - ลํ้า- - -เปียง-

ขอบ 
- - -ฟ้า 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- ม ร ซ - ม ด ร ม ร ด ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด ํล ซ ม ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - - -เขต - -อาณา - - -

เจียง 
- - -ฮาย -หา-ไหน - - -เหมือน 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ฟ ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ด ํซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ร 
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- - - - - - - - - อยู ่-
ป๋อม 

- - -เหมย - - -
ป๋อม 

- ฟ้า - - -ป๋อม-ดาว - - -เดือน 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ล ท รํ ซ ล ท ล ท ร ท ร ซ ล ท - - ล ท รํ ซ ล ท ล ท ร ท ล ท ซ ล 
- - - - - - - - -บ่-ลบั - - -เลือน - - -สาย - -ศรัทธา -ลา้น-นา - - -เฮา 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ด ร ด ล ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ม ร ซ - ม ด ร ม ร ด ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - - -แต่-เดิม - - -นั้น - - -

พุทธ 
- -ธะองค ์ - - -ทรง -จา-ริก 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด ํฟ ซ ล ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -ไคว้ -กู-้ทิศ - - -ป้ืน -ฟ้า - - -ดว้ย-ป่า - - -เขา 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ด ํล ซ ล ฟ ซ ล ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล - - ซ ล ด ํฟ ซ ล ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - ถึง-ม่อน - - - ดอย - - - ดิน - - - แดง - - -จ่ือ - นาน -เนา 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ด ร 
- - - - - - - - -ได-้ยั้ง - - - เซา - - -เอา - - -แฮง - - -ต้ี - แห่ง - 

นั้น 
-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-

โป่ง 
โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด ํล ซ ม ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - - -บน - -หม่าผา - - -ผ่อ เหมือนผา - 

- 
- - มะนาว - - -แบ่ง 
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-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- ม ร ซ - ม ด ร ม ร ด ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด ํล ซ ม ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - - -ดอย - -ดินแดง - - -

แห่ง 
- น้ี - - - -จกัได ้ - - -หัน  

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ฟ ร ด ล ด ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ด ํซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ร 
- - - - - - - - - - -ก๋าล -ปาย-หนา้  - - - -  - -จกัมี - - - ธาตุ -สาํ-คญั 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ล ท รํ ซ ล ท ล ท รท ร ซ ล ท - - ล ท รํ ซ ล ท ล ท ร ท ล ท ซ ล 
- - - - - - - - -ได-้ตัง่ - - -มัน่ - - -ศาส - - สนา -ห้ือ-ยนื - - -นาน 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ด ร ด ล ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ม ร ซ - ม ด ร ม ร ด ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - - - -ห้ือ

ความ 
- -ศรัทธา - - -เจ๋ - - ติยา - - -ธาตุ - - -เจา้ 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ - ซ - ล - - ซ ล ด ํฟ ซ ล ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - -คน

เมือง 
- -บา้นเฮา - - - - - -ยดึมัน่ - - -ศรัท - - -ธา 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - ด ํล ซ ล ฟ ซ ล ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล - - ซ ล ด ํฟ ซ ล ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - -ต่าง-นบ -ป-ูจา - - - -แต่-เดิม - - -ก่อน  - - -เก๊า 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 
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4. เพลงพระธาตดุอยสเุทพ จงัหวดัเชียงใหม่ วงปา้ดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) 

- - ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ด ร 
- - - - - - - - -จกั-ได ้ -ไข-เล่า - - -ต๋าม - - -เก๊า - - -เดิม  - - -ที 

-โป้ง-ป้ะ โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

-โป้ง-
ป้ะ 

โป้งโป้ง-
โป่ง 

โป้ง-
โป้งป้ะ 

โป้งโป้ง-
ถิ้ง 

- - - - ร ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ร ฟ ซ ล - ม ร ซ - ม ร ด ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - - -สาย - -ระมิงค ์ - - -อิง - - -กอย - - -ดอย - -สุเทพ 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - - ซ - ม ซ ล ด ํล ซ ม ด ร - ล ด ร ม ร ด ร - ล ด ร ฟ ซ ร ฟ 
- - - - - - - - -เร่ิม-เก๊า - - -เหตุ - - -เจ๋ -ติ-ยา- -งาม-สด - - -ใส 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - ซ ล ด ํร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ล ด - ร ด ล ด ร ล ด - ล ด ํซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - -องค-์พระ -ธาต-ุเจา้ - - -ดอย - -สุเทพ - - -งาม - -วิไล 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ฟ ร ด ล ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด ํ- ล 
- - - - - - - - -กู-้เจียง - - -ใหม่ - - -เมิน - - -มา - - - ฟ้า - เวียง -

พิงค ์
- โป้ง  

โป่ง โป้ง 
โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ร ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ร ฟ ซ ล - ม ร ซ - ม ร ด ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - เม่ือ-ป๋าง - - -ต๋น - - - - - - กือนา - - -พญา - - -เจา้ 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - - ซ - ม ซ ล ด ํล ซ ม ด ร - ล ด ร ม ร ด ร - ล ด ร ฟ ซ ร ฟ 
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- - - - - - - - -เป๋น-ฮ่ม - - -เกลา้ - - -จาว - -ประชา - -ตึงจาย - - -หญิง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - ซ ล ด ํร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ล ด - ร ด ล ด ร ล ด - ล ด ํซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - - -ได ้ - -พระธาตุ - - -จาก -เถร-เจา้ - - -สู่ - -แม่ปิง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ฟ ร ด ล ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด ํ- ล 
- - - - - - - - - -ฉลอง - - -ยิง่ - - - - - -ใหญ่ลํ้า - - -กํ้า - -ธานี 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ร ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ร ฟ ซ ล - ม ร ซ - ม ร ด ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - -พระ

ธาต ุ
- - -เจา้ - -ไดแ้ตก - - -แบ่ง - -เป๋นสอง  - - -ส่วน 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - - ซ - ม ซ ล ด ํล ซ ม ด ร - ล ด ร ม ร ด ร - ล ด ร ฟ ซ ร ฟ 
- - - - - - - - - - -สร้าง - - -ไว ้ - - -สวน - -ดอกไม ้ -สด-ใส - - -สี  

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - ซ ล ด ํร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ล  ฺ  ด - ร ด ล  ฺ  ด ร ล  ฺ  ด - ล ด ํซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - - -วดั - -สวน

ดอก 
- - - - - -ตั้งตน้ - - -โส  - - -ภี 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ฟ ร ด ล ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด ํ- ล 
- - - - - - - - - -แหม

ส่วน 
- - -น้ี - - -ต่าง -หลงั-จ๊าง - - -ยา่ง -เรียง-ราย 
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5.เพลงพระธาตลุ  าปางหลวง จงัหวดัล าปาง วงปา้ดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ร ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ร ฟ ซ ล - ม ร ซ - ม ร ด ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - -ขึ้น-บน - - -ดอย - - -ม่อน - - -งาม  -ขา้ม-ถึง - - -ยอด 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - - ซ - ม ซ ล ด ํล ซ ม ด ร - ล ด ร ม ร ด ร - ล ด ร ฟ ซ ร ฟ 
- - - - - - - - -จ๊าง-หยดุ - - -จอด - - -ลวด -มว้ย-มิด - -ดบัจิต - - -ต๋าย  

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - ซ ล ด ํร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ล ด - ร ด ล ด ร ล ด - ล ด ํซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - -จ่ึง-สร้าง - - -องค ์ - - -พระ  - -ธาตุคาํ - - -ต๋าม  - -ทาํนาย 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - ฟ ร ด ล ซ ล ด ํล ซ ล ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด ํ- ล 
- - - - - - - - -นาท-ขาน - - -ไข - - -ดอย - - -สุเทพ - -วิเศษ - - -งาม 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- โป้ง  
โป่ง โป้ง 

โป่ง เต่ง  
- โป้ง 

โป่ง เต่ง 
โป่ง เต่ง 

- โป่ง 
เต่ง ถิ้ง 

- - - - - ล ด ร ม ร ซ ล ซ ล ด ร - ฟ ร ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - -ลาํ-ปาง - - -หลวง - - - - -ข่วง-ธาตุ - -บ่ขาด - - -เส้ียง 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- - - - ด ล ด ร ม ร ซ ล ซ ล ด ร - ฟ ร ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล 
- - - - - - - - -กาํ-สาํ - - -เนียง - - -เสียง - -ปู่ จา - - -มา - แต่-หลงั 
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-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- ร ด ร ด ล ร ด ล ด ร ฟ ซ ด ํซ ล - ร ด ร ด ล ร ด ล ด ร ฟ ซ ด ํซ ล 
- - - - - - - - - - -กู ้ - -หละกร - - -เข - - -ลางค ์ - - -เมือง - นํ้า -วงั 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- ล ซ ฟ ซ ด ํซ ล ด ํล ซ ล ซ ฟ ร ฟ - ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - - -ก็ - -คงยงั - - -ความ - - -ศรัทธา - - -มา -เมิน-นาน 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- - - - - ร ฟ ซ ล ซ ด ร ด ร ฟ ซ - ท ซ ร ด ร ท ด ร ด ท ล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -ป๋าง - -เม่ือองค ์ - - - - -พระพทุธา - - -มา -ก่อน-เก๊า 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- - - - ฟ ร ฟ ซ ล ซ ด ร ด ร ฟ ซ - ท ซ ร ด ร ท ด ร ด ท ด ร ม ด ร 
- - - - - - - - - -ยงัมี - - -เจา้ - - -ลวัะ -อา้ย-กอน - - -ต๋าม -กาํ-ขาน 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- ซ ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ท ด ฟ ด ร - ซ ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ท ด ฟ ด ร 
- - - - - - - - -ยกถวาย -นํ้า-ผ้ึง - - - - - - -ป่า - - -มา -ยอ-ตาน 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 
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- ร ด ท ด ฟ ด ร ฟ ร ด ร ด ท ซ ท - ล ซ ล ด ํล ซ ฟ  ซ ล ด ล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -เป๋น -นํ้า-หวาน - - - - -ใส่-บอก - - -ตั้ง -นั้น-มา 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- - - - - ล ด ร ม ร ซ ล ซ ล ด ร - ฟ ร ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - - -ต๋น - -มุนี - - -ฉนั - - -แลว้ - - -จ่ิง -จ๋า-ไว ้

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- - - - ด ล ด ร ม ร ซ ล ซ ล ด ร - ฟ ร ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล 
- - - - - - - - - - -ก๋าล -ต่อ-ไป - - -ถดั -จาก-น้ี - - -ไป -ปาย-หนา้ 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- ร ด ร ด ล ร ด ล ด ร ฟ ซ ด ํซ ล - ร ด ร ด ล ร ด ล ด ร ฟ ซ ด ํซ ล 
- - - - - - - - - - -ต๊ี -แห่ง-น้ี - - - - -จกั-ได ้ -เป๋น-เจ๋ -ติ-ยา 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- ล ซ ฟ ซ ด ํซ ล ด ํล ซ ล ซ ฟ ร ฟ - ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - -มี-จ้ือ - - -วา่ - - -เมือง -ลมั-พาง - - -อยา่ง -จ๋า-กาํ 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- - - - - ร ฟ ซ ล ซ ด ร ด ร ฟ ซ - ท ซ ร ด ร ท ด ร ด ท ล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - -จ่ึง-ได ้ -ลูบ-เอา - - -เก - - -ศา -มา-ป๋ัน - - -ห้ือ 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 
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6.เพลงพระธาตจุอมทอง จงัหวดัพะเยา วงปา้ดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- - - - ฟ ร ฟ ซ ล ซ ด ร ด ร ฟ ซ - ท ซ ร ด ร ท ด ร ด ท ด ร ม ด ร 
- - - - - - - - -ลวัะ-ได ้ - - -ตือ -ห้ือ-แต่ง - - -สร้าง -ห้ือ-งาม - - -ขาํ 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- ซ ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ท ด ฟ ด ร - ซ ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ท  ฺ  ด ฟ ด ร 
- - - - - - - - - - -เอา -ฝัง-ดิน - - -แลว้ - - -ก่อ - -ธาตุเจา้ - -องคค์าํ 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- ร ด ท ด ฟ ด ร ฟ ร ด ร ด ท ซ ท - ล ซ ล ด ํล ซ ฟ  ซ ล ด ล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -ไว ้ -กูล้าํปาง - - -หลวง - - -ข่วง - - -อา - - -ราม 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้
โป้ง- 

โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- โป้งโป้ง
โป้ง- 

โป้งโป้โป้ง- 

- - - - ฟ ร ด ร - ฟ - ซ ฟ ซ ร ฟ - - - ร ฟ ซ ร ฟ - ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
- - - - - - - - - - -ฮิม -หนอง-เอ้ียง - - -เวียง -พะ-เยา - - -แต่ -ก่อน-นั้น 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
 โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ซ ล ด ร - ม ด ร ม ร ด ล - - ซ ด ํ - - ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - -พุท -ธะ-ก๋าล - - -สัป -ปัญ-ญู - - -ผู ้ -ฮู-้ก๋าล 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 
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- - - - ม ร ด ล - - ด ม - - ด ร - - ม ซ - - ด ร ม ร ด ฟ ซ ล ด ํซ 
- - - - - - - - - - -ได ้ -เสด็จมา - - - - - -ยอบยั้ง - - -ต๋าม -ตํ๋า-นาน 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ร ฟ ซ ล - รํ ด ํล - ซ - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ล - ด - ร 
- - - - - - - - -บน-ดอย - - -จัน๋ - - - - -จ๋อม-ตอง - - -ต้ี -ฮอ้ง-มา 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
 โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ด ล ซ ล - - ซ ฟ ร ฟ ซ ล - - - - ด ํล ซ ล ด ํล ซ ล ด ม ด ร 
- - - - - - - - -ต๋น-องค ์ - - -คาํ - -ไดฉ้นั - - -ขา้ว - - -เม้ียน -เสร็จ-

สรรพ ์
โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- ซ - ม - ร - ม ซ ม ร ด ร ม ด ร - ม - ร - ด - ร ม ร ด ฟ ซ ล ซ ล 
- - - - - - - - -ยก-หตัถ ์ -จบัลูบเกลา้ - - - - - - - - -เอา-เก - - -ศา 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ด ํฟ ซ ล - - ด ํซ ด ํฟ ซ ล - - ร ฟ ซ ล ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ล ด ํซ 
- - - - - - - - - - -มอบ - - -ห้ือ - -ต๋นเจา้ -อ-โศก จ๋อม-รา - - -ชา 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- ร - ซ - ร - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - - -เพื่อ -แต่ง-ดา - - - - -ไวเ้ป๋นธาตุ - - -เจ๋ - -ติยงั 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ฟ ร ด ร - ฟ - ซ ฟ ซ ร ฟ - - - ร ฟ ซ ร ฟ - ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
- - - - - - - - -จ๋อม-เจา้ - - -ไท ้ - - - - -รา-ชา - - -จ่ิง -ป๋ัน-ห้ือ 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 
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- - - - ซ ล ด ร - ม ด ร ม ร ด ล - - ซ ด ํ - - ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - -สล่า - - -ถือ - - - - - -ฮบัเอา - - -ต๋าม -ใจ๋-หวงั 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ม ร ด ล - - ด ม - - ด ร - - ม ซ - - ด ร ม ร ด ฟ ซ ล ด ํซ 
- - - - - - - - - - -แป๋ง - -กระบอก - - - - -ทอง-คาํ - - -เต๋ม  - -กาํลงั 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ร ฟ ซ ล - รํ ด ํล - ซ - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ล - ด - ร 
- - - - - - - - - - -เอา - -ไปฝัง - - -เหนือ -จ๋อม-ดอย - - -ต๋าม -ฮอย-เดิม 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ด ล ซ ล - - ซ ฟ ร ฟ ซ ล - - - - ด ํล ซ ล ด ํล ซ ล ด ม ด ร 
- - - - - - - - - - -เจา้ - -สล่า - - - - -ได-้แป๋ง -ธาต-ุตั้ง -เอา-ไว ้

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- ซ - ม - ร - ม ซ ม ร ด ร ม ด ร - ม - ร - ด - ร ม ร ด ฟ ซ ล ซ ล 
- - - - - - - - - - -ห้ือ -เป็น-หมาย - - - - - -ศรัทธา - - -มา -ต่อ-เสริม 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
 โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- - - - ด ํฟ ซ ล - - ด ํซ ด ํฟ ซ ล - - ร ฟ ซ ล ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ล ด ํซ 
- - - - - - - - -ตั้ง-แต่ - - -นั้น - - -นาม -ธาต-ุเจา้ - - -เขา - มา-เติม 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

- ร - ซ - ร - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม ร ม ด ร 
- - - - -มา-เติม - - -เพิ่ม -เป็น-จ๋อม - - - - - -จ๋อมตอง -ของ-คน -พะ-เยา 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง 
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 

โป้ง โป่ง  
โป้ง ถิ้ง 



  165 

7. เพลงพระธาตชุ่อแฮ จงัหวดัแพร ่(วงสะลอ้ ซอ ปิน) 

- - - - - ล - ด ํ - - - ร ด ร ฟ ด - - - - - ล - ด ํ - - ฟ ร ด ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - ธาตุ -จ่อ-แฮ - - - - -แป้-แกว้ - - -เมือง -โก๋-สัย 
- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - - ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด ํซ ล 
- - - - - - - - - - -งาม -เรือง-ไร - - - - -ในตาํนาน -บนั-ดาล - - -ผล 
- - - - ด ํล ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ด ํ - - ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -เก๊า -หวั-ที - - - - -มี-นาม - - -วา่ -เมือง-พล 
- - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ซ ฟ - ร - ด 
- - - - - - - - - - -ภู - -วดล - - -สัป -ปัญ-ญู - - -มา -ดู-กอย 
- - - - - ล - ด ํ - - - ร ด ร ฟ ด - - - - - ล - ด ํ - - ฟ ร ด ล ซ ฟ 
- - - - - - - - -บน-ม่อน - - -จ้ิง - - -หล่ิง - - -ผา - - -ตึง -กวา้ง-จ๊อม 
- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - - ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด ํซ ล 
- - - - - - - - - - -ลวัะ -อา้ย-กอ้ม - - -เอา - -แพรพรรณ -มา-เยบ็ - - -สอย 
- - - - ด ํล ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ด ํ - - ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - -เป็น-ผา้ - - -งาม - - - - -ผืน-ดี - - -ลาย -เลิศ-ลอย 
- - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ซ ฟ - ร - ด 
- - - - - - - - -ตดั-เรียง - - -ร้อย - - -งาม - - -แน่ - - -แพร่ -โส-ภา 
- - - - - ล - ด ํ - - - ร ด ร ฟ ด - - - - - ล - ด ํ - - ฟ ร ด ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - -ทศ - -ศพล - - - - -ภู-บาล - - -พระ -จ๋อม-เหงา้ 
- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - - ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด ํซ ล 
- - - - - - - - -ได-้ฮบั - - -เอา - - - - -แลว้ลูบเกลา้ - - -เอา -เก-ศา 
- - - - ด ํล ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ด ํ - - ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -ทรง  -ทาํ-นาย - - - - -พยากรณ์ - - -เมือง -น้ี-นา 
- - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ซ ฟ - ร - ด 
- - - - - - - - -ต่อ-ไป - - -หนา้ - -จกัจ่ือ - - - แป้ - - -เป็น -แน่-นอน 
- - - - - ล - ด ํ - - - ร ด ร ฟ ด - - - - - ล - ด ํ - - ฟ ร ด ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - -ดอย -ม่อน-น้ี - - -จกั -ได-้ตั้ง - - -ศาส - -สนา 
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8. เพลงพระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน (วงสะลอ้ ซอ ปิน) 

- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - - ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด ํซ ล 
- - - - - - - - - - -ของ - ตถาคะ - - - - -ตะ-ต๋น - - -บน -สิง-ขร 
- - - - ด ํล ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ ด ํ - - ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -จ๋น -เป๋น-ธาตุ - - - - -เจ-ดีย ์ - - -ชิน - -นะวร 
- - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ซ ฟ - ร - ด 
- - - - - - - - - - -กู ้ - -นคร - - -โก - - -ศยั -ได-้เมิน - - -มา 

- - - - - ฟ ซ ล - - ฟ ซ ล ม ด ร - ฟ ร ฟ ซ ด ํซ ล ด ํล ฟ ซ ล ม ด ร 
- - - - -บนภูเวียง - - - - -แจ-้แหง้ - - - - - - - - - - -แห่ง -เมือง-น่าน 
- - - - - ล ด ํรํ - - ด ํล ซ ล ด ํรํ - - ด ํล ซ ล ด ํรํ ฟ ร ด ล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -เป็น - -สถาน - - - - - -ศกัสิทธ์ิ - -สถิต - -ผล 
- - - - - ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ด ํล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -เม่ือ -คร้ัง-ก่อน - - - - -สมยั-ภู - -พระทศ - -ศพล 
- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ด ํล ซ ฟ - ด ฟ ร 
- - - - - - - - - -มาโผด - - -คน - - -แห่ง - - -นั้น - - -แต่ -หั้น-มา 
- - - - - ฟ ซ ล - - ฟ ซ ล ม ด ร - ฟ ร ฟ ซ ด ํซ ล ด ํล ฟ ซ ล ม ด ร 
- - - - - - - - - - -อะ -มะ-ราช - - - - -รา-ชา - - - กบั -เมีย-สาว 
- - - - - ล ด ํรํ - - ด ํล ซ ล ด ํรํ - - ด ํล ซ ล ด ํรํ ฟ ร ด ล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -ตาน - -ผา้ขาว - - - - - -ยามนั้น - - -ต๋าม - -สัญญา 
- - - - - ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ด ํล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -สัป - -ปัญญู - - -ได ้ - -รับเอา - - -เขา้ - -คงคา 
- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ด ํล ซ ฟ - ด ฟ ร 
- - - - - - - - - - -สม -กา-ยา - - -เอา -ผา้-เช็ด -สาํ-เร็จ - - -งาน 
- - - - - ฟ ซ ล - - ฟ ซ ล ม ด ร - ฟ ร ฟ ซ ด ํซ ล ด ํล ฟ ซ ล ม ด ร 
- - - - - - - - - - -ผา้ -ผืน-นั้น - - - - - ก๋าย-เป็น -ทอง-ผ่อง -วิ-สุทธ์ิ 
- - - - - ล ด ํรํ - - ด ํล ซ ล ด ํรํ - - ด ํล ซ ล ด ํรํ ฟ ร ด ล ซ ล ฟ ซ 
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9.เพลงพระธาตดุอยกองม ูจงัหวดัแม่ฮ่องสอน วงตอยอฮอรน์ 

- - - - - - - - - - -แสน -ผอ่ง-ผุด - - -พุท -ธะ-องค ์  - - -ทรง - -ไขขาน 
- - - - - ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ด ํล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -ห้ือ -อา-นนท ์ - - - - -ต๋น-เถร - - -ผู ้ -เจน-งาน 
- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ด ํล ซ ฟ - ด ฟ ร 
- - - - - - - - - - -เอา -เส้น-ผม - - - - -ภู-บาล - - -ปัน -ผา้-ทอ 
- - - - - ฟ ซ ล - - ฟ ซ ล ม ด ร - ฟ ร ฟ ซ ด ํซ ล ด ํล ฟ ซ ล ม ด ร 
- - - - - - - - - - -ใส่ -ใน-บอก - - - - -ไม-้ซาง - - -แลว้ -ฝัง-ไว ้
- - - - - ล ด ํรํ - - ด ํล ซ ล ด ํรํ - - ด ํล ซ ล ด ํรํ ฟ ร ด ล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - - -กาล -ต่อ-ไป - - - - -ภูเพียงน้ี - -บ่มี - - -หมอง 
- - - - - ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ - ล ด ํล ซ ล ฟ ซ 
- - - - - - - - - - -จกั -เกิด-ธาตุ - - - - องคง์าม - - -ต๋าม -ครร-ลอง 
- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ล - - ฟ ซ ด ํล ซ ฟ - ด ฟ ร 
- - - - - - - -  - - -โขง - -เขตตอ้ง - - -เมือง - - -น่าน - - -มา -นาน-นม 

- - - รํ ด ํท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร - - - รํ ด ํท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร 
- - - - - - - - - - -วดั -ปลาย-ดอย - - - -ฮอย - - - เดิม -เร่ิม-เก๊า - - -แรก 

- - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ร - - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - มา -เปล่ียน-แผก - - - เป็น -กอง-มู - - - ฮู ้ -ที-หลงั 

- - - ล - ด - ร - ซ - ฟ ม ร ด ฟ - - - ซ - ร - ซ - ร - ล ฟ ร ด ฟ 
- - - - - - - - - - - องค ์ -ธาต-ุเจา้ - - - เมือง -ม่าน-หมอก - - -ช่ือ -โด่ง-ดงั 

- - - ซ - ด ํ- ซ - ด ํ- รํ ด ํท ล ซ - - - ฟ - ม - ร - ด - -  ฟ มรด ฟ 
- - - - -บนฝากฝ่ัง - - - แม่ -ฮ่อง-สอน - - - บน - - - ดอน - - - - - - - ดง 

- - - รํ ด ํท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร - - - รํ ด ํท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร 
- - - - - - - - - - -ธาตุ -องค-์เก๊า - - - - -จองตองสู่ - - - ผู ้ -ก๊ึด-เก๊า 

- - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ร - - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ด 
- - - - - - - - - - -เอา - -อฐิั - - -เจา้ -โมค-คลั - -ละเถ -ระ-สงฆ ์
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- - - ล - ด - ร - ซ - ฟ ม ร ด ฟ - - - ซ - ร - ซ - ร - ล ฟ ร ด ฟ 
- - - - - - - - - - -จาก - - เมืองม่าน - - - - - - - - - - -สร้าง - - -ฐาน 

- - - ซ - ด ํ- ซ - ด ํ- รํ ด ํท ล ซ - - - ฟ - ม - ร - ด - -  ฟ มรด ฟ 
- - -
ห้ือ 

-มัน่-คง - - -อยู่ -ดาํ-รง - -ศาส - -สนา -สืบ-ต่อ - - -ไป 

- - - รํ ด ํท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร - - - รํ ด ํท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร 
- - - - - - - - - - -สิง - - -หนา - - ทรา - - -จา -เจา้-ฟ้า - - -เก๊า 

- - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ร - - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ด 
- - - - - - - - -สร้าง-ธาตุ - - -เจา้ - - -เถร -เบ้ือง-ขวา - - -มา -ขาน-ไข 

- - - ล - ด - ร - ซ - ฟ ม ร ด ฟ - - - ซ - ร - ซ - ร - ล ฟ ร ด ฟ 
- - - - - - - - - - -สา - - รีบุตร - - อฐิั -เถร-เจา้ -เขา้-มา - - -ไทย 

- - - ซ - ด ํ- ซ - ด ํ- รํ ด ํท ล ซ - - - ฟ - ม - ร - ด - -  ฟ มรด ฟ 
- - - - -เพื่อกราบไหว ้ - - -ซา้ย - - -ขวา - - - - - - - - -เถ-รา - - -คุณ 

- - - รํ ด ํท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร - - - รํ ด ํท ล ซ - ฟ - ม ร ม ร ร 
- - - - - - - - - - -บน -ดอย-สูง - - - - -กอง-มู - - -ฮู ้ -ไคว-้ทิศ 

- - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ร - - - ฟ - - - ด - - - ซ ฟ ม ร ด 
- - - - - - - - - - -แดน - -ศกัสิทธ์ิ - - -ฤทธ์ิ - - -กลา้ - - -ตึง -ขา้-ขนุ 

- - - ล - ด - ร - ซ - ฟ ม ร ด ฟ - - - ซ - ร - ซ - ร - ล ฟ ร ด ฟ 
- - - - - - - - -ได-้เป้ิง - - -ปะ - - -อา - - -ศยั -เอา-ใบ - - -บุญ 

- - - ซ - ด ํ- ซ - ด ํ- รํ ด ํท ล ซ - - - ฟ - ม - ร - ด - -  ฟ มรด ฟ 
- - - - - - - - -ได-้เก้ือ - - -หนุน - - - - -แม่ฮ่องสอน - - - -นคร - - - -ดอย 
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10. เพลงเรว็ วงปา้ดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) 
ท่อน 1 

- - ล ร - ล ด ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร - - ล ร - ล ด ร ฟ ร ด ฟ ซ ล ด ํซ 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

- - ร ซ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ล ซ - - ร ซ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ล ซ ล ด ร 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

- - ซ ม ร ม ด ร ด ล ซ ล ด ร ด ร - - ซ ม ร ม ด ร ม ร ด ล ด ร ด ร 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

- ม ด ร - ม ด ร - ม ด ร ด ล ซ ล - ด ํซ ล - ด ํซ ล - ด ํซ ล ร ฟ ซ ล 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

- ม ด ร - ม ด ร - ม ด ร ด ล ซ ล - ด ํซ ล - ด ํซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 
กลบัตน้ 

ท่อน 2 
- - - - ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล - - ร ฟ ซ ล - - ด ล ซ ล ด ร ด ร 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 
- - - - ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล ร ฟ ซ ล - - ร ฟ ซ ล - - ด ล ซ ล ด ร ฟ ซ 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 

- - ฟ ซ ด ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ - - ด ร ฟ ซ - - ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ร 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 
- - - - ด ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ - - ด ร ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ซ ด ม ร 

-เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง -เต่งถิ้ง- เต่งเต่ง-ถิ้ง 
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4.5 สรุปผลการประพันธผ์ลงานสร้างสรรค ์
ผูว้ิจัยไดด้ าเนินการตามหลกัการแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานในการประพันธ์เพลง

เพื่อเป็นกรอบในการปฏิบติัการดา้นงานสรา้งสรรคบ์ทเพลงของ รกัเกียรติ ปัญญายศ ประกอบดว้ย 
1) ส ุคือ สตุะ การรบัฟัง การอ่าน การถกเถียง การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น 2) จิ คือ จินตะ เมื่อเรา
รบัฟังรบัรูเ้รื่องราวประสบการณใ์นสิ่งที่เราชอบมาเป็นจินตนาการ มาเป็นกรอบเพื่อที่จะเป็นสารตัง้
ต้นในการสรา้งสรรค์สิ่งที่ตนเองชอบ 3) ปุ คือ ปุจฉา เมื่อเราจินตะแล้วเราต้องปุจฉา คือการ
สอบถาม ปรกึษาหารือกบัผูรู้ ้ผูม้ีความสามารถทางดา้นดนตรี และ 4) ลิ คือ ลิขิต หมายถึงมีความ
ชดัเจน ตกผลึก ตกขอบ แลว้จึงน ามาลิขิต ลงมือท า ผูว้ิจัยไดด้  าเนินการตามแนวทางเพื่อก าหนด
กรอบการปฏิบติัการดา้นงานสรา้งสรรคบ์ทเพลง ดังนี ้     1) สุ คือ สุตะ ผูว้ิจัยไดด้  าเนินการอ่าน
เรื่องราวของต านานพระเจา้เลียบโลกและศกึษาขอ้มลูทัง้ในส่วนของการศึกษาต ารา เอกสารต่าง ๆ 
และการศกึษาฟังดนตรี ท านอง การขบัรอ้ง ที่เป็นเอกลกัษณข์องแต่ละจงัหวดัในดินแดนลา้นนา 2) 
จิ คือ จินตะ ผูว้ิจัยด าเนินการรวบรวมขอ้มูลน ามาประกอบกับการสรา้งสรรคจ์ินตนา เพื่อใหเ้ป็น
ตน้แบบของการวางโครงสรา้งเรื่องราวในการประพันธ์เพลงและบทรอ้ง 3) ปุ คือ ปุ จฉา ผูว้ิจัย
ด าเนินการลงพืน้ที่เพื่อเก็บรวบรวมขอ้มูลเพื่อปรึกษาผูเ้ชี่ยวชาญในด้านดนตรี และปรึกษากับ
ผู้ทรงคุณวุฒิ  นักวิชาการ เจ้าอาวาส ข้อมูลประวัติของพระธาตุต่าง ๆ 4) ลิ คือ ลิขิต ผู้วิจัย
ด าเนินการรวบรวมขอ้มลูและแรงบนัดาลใจที่ไดร้บัน ามาจดัท าโครงสรา้งในการออกแบบจ านวน 3 
ส่วนใหญ่ ประกอบดว้ย 1) การน าขอ้มลูดา้นประวติัศาสตรเ์รื่องราว ต านาน ขององคพ์ระธาตุต่าง 
ๆ น ามาเป็นขอ้มูลเบือ้งต้นในการวิเคราะหข์อ้มูลเพื่อน าไปสรา้งแรงบันดาลใจในการประพันธ์
ท านองเพลงและบทรอ้ง 2) การประพันธ์บทรอ้งก าหนดรูปแบบและโครงสรา้งการขับรอ้งที่ เป็น
เอกลกัษณข์องลา้นนา โดยการสรา้งบทรอ้งในรูปแบบการอ่ือกะโลง การขับซอ และการขบัรอ้งให้
สอดคลอ้งกับท านองในรูปแบบกลอนแปด 3) การประพันธ์ท านอง ศึกษาเพลงที่เป็นเอกลกัษณ์
ส าเนียงของแต่ละพื ้นที่จังหวัดที่ตั้งของพระธาตุ โดยก าหนดรูปแบบวงดนตรีที่ใช้ส  าหรับการ
บรรเลง เพื่อใหก้ารประพนัธท์ านองสอดคลอ้งกบัการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงดนตรีประเภทต่าง ๆ 
น ามาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวคิดในการสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้
ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” โดยไดก้ าหนดรูปแบบการบรรเลงเพลงออกเป็น 3 ช่วง ประกอบดว้ย 

ช่วงแรก การก าเนิดขององค์พระธาต ุเป็นการเล่าเรื่องราวถึงการเสด็จมาขององคส์มเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจา้ ยังดินแดนลา้นนา โดยผ่านกระบวนการสรา้งสรรครู์ปแบบการอ่ือกะโลง 
ตามรูปแบบการขับรอ้งแบบลา้นนาดั้งเดิม และพรรณนาต่อดว้ยบทรอ้งที่กล่าวเขา้สู่วัฒนธรรม
ประเพณีความเชื่อเก่ียวกบัเรื่องการนมสัการพระธาตทุัง้ 8 ในดินแดนลา้นนา โดยผ่านรูปแบบการ
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บรรเลงวงป่ีจุมประกอบการขบัซอ จากการวิจยัพบว่า การขบัซอถือเป็นเอกลกัษณแ์ละอตัลกัษณ์
การบรรเลงและขับรอ้งที่สื่อถึงความเป็นล้านนาและนิยมบรรเลงและ  ขับรอ้งในทุกจังหวัดใน
ดินแดนภาคเหนือตอนบน จึงน ามาเป็นการเลา่เรื่องความเป็นพระธาตทุัง้ 8 ในดินแดนลา้นนา 

ช่วงที่สอง การเล่าเรื่ององค์พระธาตุทั้ง 8 ในแคว้นล้านนา เป็นการเล่าผ่านบทรอ้งที่
ประพนัธข์ึน้มาโดยการใชภ้าษาลา้นนาในการสื่อสารเพื่อใหเ้กิดอรรถรสในการรบัฟังตามแบบของ
ลา้นนา การเล่าเรื่องราวขององคพ์ระธาตุในแต่ละสถานที่จะกล่าวถึงประวติัความเป็นมา บุคคล 
กลุ่มชนที่ดูแลองคพ์ระธาตมุาแต่อดีต ความเชื่อ ความศรทัธา ผ่านกระบวนการสรา้งสรรคท์ านอง
และบทรอ้ง แบ่งวงดนตรีที่บรรเลงตามความนิยมของแต่ละจังหวัด จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย 
ล าพนู ล าปาง ใชว้งป้าดกอ้ง หรือ วงป่ีพาทยล์า้นนา จงัหวดัแพรแ่ละน่าน ใชว้งสะลอ้ ซอ ปิน และ
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ใชเ้ครื่องดนตรีในวงตอยอฮอรน์และเครื่องดนตรีในวงลิเกไต 

ช่วงที่สาม การสืบสานประเพณีการสรงน า้พระธาต ุความศรทัธาต่อองคพ์ระธาต ุของคน
ในลา้นนา โดยใชท้่วงท านองที่มีความสนกุสนาน รื่นเรงิ บนพืน้ฐานวฒันธรรมดนตรีในลา้นนา 
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บทที ่5 
สรุปผลการวิจัย 

การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล”  
เป็นการวิจัยโดยใชร้ะเบียบวิธีเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อสรา้งองคค์วามรูใ้นการ
สร้างสรรค์ผลงาน บทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่ จาคีตกาล”  
โดยสรา้งสรรค์ขึน้มาในรูปแบบร่วมสมัย แต่คงความเป็นแบบฉบับดนตรีพืน้บ้านภาคเหนือไว ้
ถ่ายทอดท านองเพลงและบทเพลงที่สื่อถึงอตัลกัษณแ์ละเอกลกัษณข์องดนตรีในลา้นนา ทัง้ในดา้น
รูปแบบวงดนตรี และส าเนียงที่เป็นเอกลกัษณ ์ทัง้ท านองและการขับรอ้ง เช่น การอ่ือกะโลง ทัง้นี ้
เมื่อผูว้ิจัยไดด้  าเนินการสรา้งองคค์วามรูใ้นการสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหวส้า แปด
แคว้นล้านนา มหาปู่ จาคีตกาล”ในรูปแบบการจัดการแสดงดนตรี โดยผู้วิจัยสรุปผลการวิจัย
ตามล าดบัดงันี ้

วิธีการด าเนินการวิจัย 
การวิจยัครัง้นีใ้ชร้ะเบียบวิธีในการวิจยัเชิงคุณภาพ ซึ่งแบ่งวิธีการในการด าเนินการวิจัย

เป็น 7 ขัน้ตอน 
1. การศกึษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
2. การก าหนดผูใ้หข้อ้มลู 
3. การสรา้งเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอ้มลู 
4. ท าการยื่นขอรบัรองจรยิธรรมการวิจยัในมนษุย ์
5. การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
6. การวิเคราะหข์อ้มลูและการสงัเคราะหข์อ้มลู 
7. สรุปและอภิปรายผลการวิจยั 

สรุปผลการวิจัย 
การประพันธเ์พลงชดุ “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” ผูว้ิจยัได้

ด าเนินการลงพืน้ที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ประกอบดว้ยจังหวัดล าพูน เชียงราย เชียงใหม่ 
ล  าปาง พะเยา แพร่ น่าน และจังหวัดแม่ฮ่องสอน เพื่อด าเนินการเก็บรวบรวมขอ้มูลเรื่องราวของ
องคพ์ระธาตทุัง้ 8 ของลา้นนา น ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคบ์ทรอ้ง เพื่อใหเ้กิดการรบัรู ้
ของผูฟั้งในมิติของการรอ้งในแบบภาษาพดูถิ่นลา้นนา ในการศึกษาเรื่องราวของพระธาตผุูว้ิจยัได้
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ด าเนินการคน้ควา้ขอ้มลูโดยอา้งอิงจากต านานพระเจา้เลียบโลก พบว่า มีการกล่าวถึงการเสด็จมา
ดินแดนลา้นนาขององคส์มเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้ พระองคโ์ปรดเสด็จไปยงัสถานที่ต่าง ๆ อนัมี
ความเก่ียวขอ้งกับดินแดนตที่ตั้งขององคพ์ระธาตุ โดยอาศัยขอ้มูลจากต านานของพระธาตุทั้ง 7 
องค ์ยกเวน้องคพ์ระธาตุดอยกองมู ซึ่งเป็นองคพ์ระธาตุที่เก่ียวขอ้งกับพระสาวกขององคส์มเด็จ
พระสมัมาสมัพุทธเจา้ รวมถึงการศึกษากลุ่มชนที่มีความเก่ียวขอ้งกับหนา้ที่การดูแลพระธาตุ คือ
กลุม่ชนชาวลั๊วะ เป็นกลุม่ชนพืน้เมืองที่มีประวติัยาวนานของคนในดินแดนลา้นนามาแต่อดีต 

ตามต านานพระเจา้เลียบโลก ไดก้ล่าวถึงพระธาตุที่มีอยู่ในอาณาเขตแดนของลา้นนา 
โดยผู้วิจัยได้ยึดขอ้มูลบางส่วนตามการแบ่งเขตจังหวัดในปัจจุบันที่อยู่ในดินแดนล้านนา ตาม
เอกสารต านานพระเจ้าเลียบโลก กล่าวถึงสถานที่ หริภุญชัย ดอยสุเทพ และแช่แหง้ โดยสถานที่
บรรจุพระธาตอ่ืุนๆ มีต านานสืบทอดกนัมา     องคพ์ระธาตทุัง้ 8 องค ์ประดิษฐานธาตพุระอฐิัธาตุ
ขององคส์มเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจา้บรรจุภายในธาตเุจดีย ์จ านวน 7 องค ์อีกจ านวน 1 องค ์เป็น
สารีริกธาตุของพระอัครสาวก มี รูปทรงที่คล้ายกันในรูปแบบสถาปัตยกรรมเจดีย์ล้านนา 
ประกอบดว้ย พระธาตุหริภุญชยั บรรจุธาตุกระหม่อม ธาตุกระดูกอก ธาตุกระดูกนิว้มือ และธาตุ
ย่อยอีกเต็มบาตรหนึ่ง เจดียรู์ปทรงระฆงัแบบลา้นนา พระธาตดุอยตงุ บรรจธุาตพุระรากขวญัเบือ้ง
ซา้ย (กระดูกไหปลารา้) รูปแบบทรงปราสาทยอดระฆงักลม พระธาตุดอยสเุทพ อญัเชิญพระบรม
สารีริกธาตมุาจากเมืองปางจาหรือเมืองบางขลงั อยู่ระหว่างเมืองเชลียง (ศรีสชันาลยั) กบัสุโขทัย 
มิไดป้รากฎว่าเป็นพระอฐิัธาตสุ่วนใด มีแต่บนัทึกไวว้่าฝังอยู่ใตก้อดอกเข็มสีเหลือง เจดียท์รงเชียง
แสน ฐานสงู มุมระฆังทรงแปดเหลี่ยม พระธาตลุ  าปางหลวง บรรจุพระเกศาธาตุ และพระอฐิัธาตุ
พระนลาฏ (หนา้ผาก) เบือ้งขวา และพระศอ (คอ) ดา้นหนา้และดา้นหลงั เจดียรู์ปแบบทรงลา้นนา 
ฐานสี่เหลี่ยมย่อมุมด้วยบัวมาลัยสามชั้น พระธาตุจอมทอง บรรจุพระเกศาธาตุ และพระธาตุ
แขนขวา เจดียรู์ปแบบลา้นนาทรงระฆงั พระธาตชุ่อแฮ บรรจพุระเกศาธาต ุและพระศอกซา้ย เจดีย์
รูปแบบทรงแปดเหลี่ยม ย่อมมุไมส้ิบสอง พระธาตแุช่แหง้ บรรจุพระอฐิัธาตกุระดกูขอ้มือดา้นซา้ย 
รูปแบบทรงระฆัง ตามแบบสถาปัตยกรรมลา้นนา รูปแบบเจดียท์ี่แตกต่างจากรูปแบบลา้นนา คือ 
เจดียพ์ระธาตุดอยกองมู มีสถาปัตยกรรมศิลปะรูปแบบไทใหญ่ - พม่า เป็นเจดียท์รงเครื่องแบบ
มอญ จ านวน 2 องค ์เจดียอ์งคใ์หญ่ บรรจุพระธาตขุองพระอคัรสาวกเบือ้งซา้ย คือ พระโมคคลัลา
นะ และ เจดียอ์งคเ์ล็ก บรรจพุระธาตขุองพระอคัรสาวกเบือ้งขวา คือ พระสารีบตุร  

บรบิทดนตรีพืน้บา้นลา้นนา 8 จงัหวดัภาคเหนือตอนบน เป็นวฒันธรรมการบรรเลงดนตรี
ที่มีความเป็นเอกลกัษณแ์ละอัตลกัษณส์ะทอ้นใหเ้ห็นถึงคุณค่าของมรดกภูมิปัญญาของบรรพชน
ชาวล้านนา โดยอาศัยผ่านกระบวนการสั่งสม พัฒนา และการต่อยอดองค์ความรูห้รือศาสตร์
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ทางด้านดนตรีจากในท้องถิ่นและวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีของดนตรีในภาคอ่ืนที่ เข้ามามี
บทบาทในดินแดนลา้นนา โดยในแต่ละจงัหวดัจะมีบทเพลงที่บ่งชีถ้ึงอตัลกัษณแ์ละเอกลกัษณข์อง
จังหวัดนั้น ๆ จังหวัดเชียงใหม่ เพลงปราสาทไหว, จังหวัดล าปาง บทเพลง มอญล าปาง, จังหวัด
ล าพูน บทเพลงแหย่งล าพูน เพลงเม็งคบุตร, จังหวัดพะเยา เพลงปราสาทไหวพะเยา, จังหวัด
เชียงราย เพลงเชียงแสนหลวง, จงัหวดัแม่ฮ่องสอน เพลงร  าไต, จงัหวดัแพร ่เพลงซอพระลอ จงัหวดั
น่าน เพลงดาดน่าน เพลงล่องน่าน รวมถึงวงดนตรีที่เป็นเอกลกัษณโ์ดยสามารถแยกประเภทความ
นิยมวงดนตรีในจงัหวดัเชียงราย เชียงใหม่ ล  าพนู ล าปาง พะเยา นิยมบรรเลงวงป้าดกอ้ง วงดนตรี
ในจงัหวดัแพร ่น่าน นิยมบรรเลงวงสะลอ้ ซอ ปิน วงดนตรีจงัหวดัแม่ฮ่องสอน นิยมบรรเลงวงกลอง
กน้ยาว โดย 8 จงัหวดั นิยมการบรรเลงวงป่ีจุมและขบัซอ ผูว้ิจยัด าเนินการรวบรวมขอ้มลูสามารถ
สรุปแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยแบ่งการประพนัธเ์พลงเป็น 3 ช่วง ช่วงแรก การก าเนิดของ
องคพ์ระธาต ุโดยผ่านกระบวนการสรา้งสรรครู์ปแบบการอ่ือกะโลง ช่วงที่สอง การเล่าเรื่ององคพ์ระ
ธาตุทั้ง 8 ในแควน้ล้านนาผ่านบทรอ้งที่ประพันธ์ขึน้มาโดยการใช้ภาษาล้านนาในการสื่อสาร
เพื่อใหเ้กิดอรรถรสในการรบัฟังตามแบบของลา้นนา กระบวนการสรา้งสรรคท์ านองและบทรอ้ง 
แบ่งวงดนตรีที่บรรเลงตามความนิยมของแต่ละจังหวัด จงัหวดัเชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน ล าปาง 
ใช้วงป้าดก้อง หรือ วงป่ีพาทย์ล้านนา จังหวัดแพร่และน่าน ใช้วงสะล้อ ซอ ปิน และจังหวัด
แม่ฮ่องสอน ใชว้งกลองกน้ยาว หรือ วงกลองปู่ เจ่ ช่วงที่สาม การสืบสานประเพณีการสรงน า้พระ
ธาตุ ความศรทัธาต่อองคพ์ระธาต ุของคนในลา้นนา โดยใชท้่วงท านองที่มีความสนุกสนาน รื่นเริง 
บนพืน้ฐานวฒันธรรมดนตรีในลา้นนา ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะ 

ในดา้นการประพันธบ์ทรอ้ง ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพันธ์บทรอ้งจากขอ้มูลในการศึกษา
คน้ควา้เรื่องต านานขององคพ์ระธาตุทัง้ 8 จากต ารา และการสมัภาษณ์ของเจา้อาวาสหรือผูแ้ทน
เจา้อาวาส โดยด าเนินการประพันธ์เป็นลักษณะตามรูปแบบของการขับรอ้งแบบลา้นนา ดังเช่น 
การอ่ือกะโลง เป็นการขบัตามรูปแบบท่วงท านองการรอ้งที่มีเอกลกัษณเ์ฉพาะของท านองการรอ้ง
แบบลา้นนา ต่อดว้ยการขบัซอในท านองเพลงซอพม่า และการประพนัธค์  ารอ้งตามท่วงท านองของ
ดนตรีที่เป็นเอกลกัษณใ์นแต่ละจงัหวดั โดยประพนัธใ์นรูปแบบกลอนแปด  

ในดา้นการประพนัธท์ านองเพลง ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการประพนัธท์ านองเพลงจากอตัลกัษณ์
และเอกลักษณ์ของวงดนตรีในแต่ละจังหวัด น าเสนอผ่านรูปแบบการเล่าเรื่องตามบทรอ้งที่ได้
ประพันธ์ไวใ้นขา้งตน้ โดยยึดจากขอ้มูลที่ไดท้ าการสมัภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีพืน้บา้น
ลา้นนาในแต่ละจงัหวดั โดยสามารถแบ่งการบรรเลงเครื่องดนตรีและวงดนตรีดังนี ้1) การตีกลอง
ชัยมงคล 2) การบรรเลงเป๊ียะ (พิณ เป๊ียะ) ประกอบการอ่ือกะโลง 3) การบรรเลงวงป่ีจุม
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ประกอบการขับซอ 4) วงป้าดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) บรรเลงประกอบการขับรอ้งบทพระธาตุ
จ านวน 5 พระธาตุ ประกอบด้วย พระธาตุหริภุญชัย จังหวัดล าพูน, พระธาตุดอยตุง จังหวัด
เชียงราย, พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่, พระธาตุล  าปางหลวง จังหวัดล าปาง, พระธาตุ
จอมทอง จงัหวดัพะเยา 5) วงสะลอ้ ปิน บรรเลงประกอบการขับรอ้งบทพระธาตจุ านวน 2 พระธาต ุ
คือ พระธาตชุ่อแฮ จงัหวดัแพร,่ พระธาตแุช่แหง้ จงัหวดัน่าน, 6) การบรรเลงตอยอฮอรน์และเครื่อง
ดนตรีในวงลิเกไต ประกอบการขับรอ้งบทพระธาตุดอยกองมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน และ 7) การ
บรรเลงวงป้าดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) ในท านองและจงัหวะเพลงเร็ว สนุกสนาน ประพนัธใ์หเ้กิด
ความปิติยินดีเนื่องในงานนมสัการสรงน า้พระธาต ุ

อภปิรายผล 
ผูว้ิจัยไดด้ าเนินการตามหลกัการแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานในการประพันธ์เพลง

เพื่อเป็นกรอบในการปฏิบติัการดา้นงานสรา้งสรรคบ์ทเพลงของ รกัเกียรติ ปัญญายศ ประกอบดว้ย 
1) ส ุคือ สตุะ การรบัฟัง การอ่าน การถกเถียง การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น 2) จิ คือ จินตะ เมื่อเรา
รบัฟังรบัรูเ้รื่องราวประสบการณใ์นสิ่งที่เราชอบมาเป็นจินตนาการ มาเป็นกรอบเพื่อที่จะเป็นสารตัง้
ต้นในการสรา้งสรรค์สิ่งที่ตนเองชอบ 3) ปุ คือ ปุจฉา เมื่อเราจินตะแล้วเราต้องปุจฉา คือการ
สอบถาม ปรกึษาหารือกบัผูรู้ ้ผูม้ีความสามารถทางดา้นดนตรี และ 4) ลิ คือ ลิขิต หมายถึงมีความ
ชดัเจน ตกผลึก ตกขอบ แลว้จึงน ามาลิขิต ลงมือท า ผูว้ิจัยไดด้  าเนินการตามแนวทางเพื่อก าหนด
กรอบการปฏิบัติการด้านงานสรา้งสรรค์บทเพลง ดังนี ้ 1) สุ คือ สุตะ ผู้วิจัยได้ด าเนินการอ่าน
เรื่องราวของต านานพระเจา้เลียบโลกและศกึษาขอ้มลูทัง้ในส่วนของการศึกษาต ารา เอกสารต่าง ๆ 
และการศกึษาฟังดนตรี ท านอง การขบัรอ้ง ที่เป็นเอกลกัษณข์องแต่ละจงัหวดัในดินแดนลา้นนา 2) 
จิ คือ จินตะ ผูว้ิจัยด าเนินการรวบรวมขอ้มูลน ามาประกอบกับการสรา้งสรรคจ์ินตนา เพื่อใหเ้ป็น
ตน้แบบของการวางโครงสรา้งเรื่องราวในการประพันธ์เพลงและบทรอ้ง 3) ปุ คือ ปุจฉา ผูว้ิจัย
ด าเนินการลงพืน้ที่เพื่อเก็บรวบรวมขอ้มูลเพื่อปรึกษาผูเ้ชี่ยวชาญในด้านดนตรี และปรึกษากับ
ผู้ทรงคุณวุฒิ  นักวิชาการ เจ้าอาวาส ข้อมูลประวัติของพระธาตุต่าง ๆ 4) ลิ คือ ลิขิต ผู้วิจัย
ด าเนินการรวบรวมขอ้มลูและแรงบนัดาลใจที่ไดร้บัน ามาจดัท าโครงสรา้งในการออกแบบจ านวน 3 
ส่วนใหญ่ ประกอบดว้ย 1) การน าขอ้มลูดา้นประวติัศาสตรเ์รื่องราว ต านาน ขององคพ์ระธาตุต่าง 
ๆ น ามาเป็นขอ้มูลเบือ้งต้นในการวิเคราะหข์อ้มูลเพื่อน าไปสรา้งแรงบันดาลใจในการประพันธ์
ท านองเพลงและบทรอ้ง 2) การประพันธ์บทรอ้งก าหนดรูปแบบและโครงสรา้งการขับรอ้งที่เป็น
เอกลกัษณข์องลา้นนา โดยการสรา้งบทรอ้งในรูปแบบการอ่ือกะโลง การขับซอ และการขบัรอ้งให้
สอดคลอ้งกับท านองในรูปแบบกลอนแปด 3) การประพันธ์ท านอง ศึกษาเพลงที่เป็นเอกลกัษณ์
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ส าเนียงของแต่ละพื ้นที่จังหวัดที่ตั้งของพระธาตุ โดยก าหนดรูปแบบวงดนตรีที่ใช้ส  าหรับการ
บรรเลง เพื่อใหก้ารประพนัธท์ านองสอดคลอ้งกบัการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงดนตรีประเภทต่าง ๆ 
น ามาเป็นแรงบนัดาลใจและแนวคิดในการสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตไุหวส้า แปดแควน้
ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” โดยไดก้ าหนดรูปแบบการบรรเลงเพลงออกเป็น 3 ช่วง ประกอบดว้ย 

ช่วงแรก การก าเนิดขององคพ์ระธาต ุเป็นการเล่าเรื่องราวถึงการเสด็จมาขององคส์มเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจา้ ยังดินแดนลา้นนา โดยผ่านกระบวนการสรา้งสรรครู์ปแบบการอ่ือกะโลง 
ตามรูปแบบการขับรอ้งแบบลา้นนาดั้งเดิม และพรรณนาต่อดว้ยบทรอ้งที่กล่าวเขา้สู่วัฒนธรรม
ประเพณีความเชื่อเก่ียวกบัเรื่องการนมสัการพระธาตทุัง้ 8 ในดินแดนลา้นนา โดยผ่านรูปแบบการ
บรรเลงวงป่ีจุมประกอบการขบัซอ จากการวิจยัพบว่า การขบัซอถือเป็นเอกลกัษณแ์ละอตัลกัษณ์
การบรรเลงและขับรอ้งที่สื่อถึงความเป็นล้านนาและนิยมบรรเลงและ  ขับรอ้งในทุกจังหวัดใน
ดินแดนภาคเหนือตอนบน จึงน ามาเป็นการเลา่เรื่องความเป็นพระธาตทุัง้ 8 ในดินแดนลา้นนา 

ช่วงที่สอง การเล่าเรื่ององค์พระธาตุทั้ง 8 ในแคว้นล้านนา เป็นการเล่าผ่านบทรอ้งที่
ประพนัธข์ึน้มาโดยการใชภ้าษาลา้นนาในการสื่อสารเพื่อใหเ้กิดอรรถรสในการรบัฟังตามแบบของ
ลา้นนา การเล่าเรื่องราวขององคพ์ระธาตุในแต่ละสถานที่จะกล่าวถึงประวติัความเป็นมา บุคคล 
กลุ่มชนที่ดูแลองคพ์ระธาตมุาแต่อดีต ความเชื่อ ความศรทัธา ผ่านกระบวนการสรา้งสรรคท์ านอง
และบทรอ้ง แบ่งวงดนตรีที่บรรเลงตามความนิยมของแต่ละจังหวัด จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย 
ล าพนู ล าปาง ใชว้งป้าดกอ้ง หรือ วงป่ีพาทยล์า้นนา จงัหวดัแพรแ่ละน่าน ใชว้งสะลอ้ ซอ ปิน และ
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ใชเ้ครื่องดนตรีตอยอฮอรน์และเครื่องดนตรีในวงลิเกไต 

ช่วงที่สาม การสืบสานประเพณีการสรงน า้พระธาต ุความศรทัธาต่อองคพ์ระธาต ุของคน
ในลา้นนา โดยใชท้่วงท านองที่มีความสนุกสนาน รื่นเรงิ บนพืน้ฐานวฒันธรรมดนตรีในลา้นนา โดย
ใชว้งดนตรีปา้ดก๊อง (วงป่ีพาทยล์า้นนา) ในการบรรเลง 

ข้อเสนอแนะ 
การสรา้งสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาปู่ จาคีตกาล” 

สามารถน าไปแปลบทรอ้งเป็นภาษาไทย เพื่อให้ผู ้ฟังสามารถคนไทยทุกคน สามารถเข้าใจใน
เนือ้หาของบทรอ้ง ควรมีการประพนัธเ์พลงที่เก่ียวกบัพระธาตุประจ าปีเกิด ตามคติความเชื่อ พระ
ธาตปุระจ าปีเกิดของคนไทย เช่นพระธาตพุนม พระธาตปุระจ าปีเกิดของผูท้ี่เกิดปีวอก พระธาตชุเว
ดากอง พระธาตปีุเกิดของผูท้ี่เกิดปีมะเมีย เป็นตน้ 
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ปัญหาและแนวทางแก้ไข 
ปัญหาที่วิจัยพบจากการเตรียมลงพืน้ที่ เนื่องจากสภาวะการแพร่ระบาดของโรคติดเชือ้

ไวรสัโคโรนา2019 (COVID-19) มีประกาศจากกระทรวงสาธารณสขุเรื่องดว้ยการเวน้ระยะห่าง ท า
ให้ไม่สามารถออกไปสัมภาษณ์ในพื ้นที่ได้ จึงได้ด าเนินการหาวิธีทดแทน เช่น การติดต่อทาง
แอพพลิเคชั่นต่าง ๆ ในการสื่อสาร 

ประเด็นที่สอง การคน้หาขอ้มูลหลกัฐานในเรื่องของประวัติศาสตรข์อ้มูลการถือก าเนิด
ขององคพ์ระธาตุในแต่ละช่วงการถือก าเนิดขององคพ์ระธาตุ เป็นเรื่องละเอียดอ่อน เพราะดว้ย
หลกัฐานทัง้ในส่วนของต านานวัดและเรื่องเล่าที่สืบทอดกันมา ผูว้ิจัยจึงไดท้ าการตรวจสอบจาก
นกัวิชาการ โดยทัง้สองไดใ้หข้อ้มลูเบือ้งตน้ว่าในปัจจุบนัหลกัฐานที่นกัประวติัศาสตรพ์บและมีการ
บนัทึกตามช่วงเวลา ท าใหผู้ว้ิจยัสามารถเริ่มตัง้ตน้ของการเลือกเรื่องราวพระธาตุเพื่อน าเสนอเป็น
พระธาตไุด ้
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แบบสัมภาษณชุ์ดที ่1 

สัมภาษณเ์จ้าอาวาส หรือผู้แทนเจ้าอาวาส 

การสร้างสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาป่จาคีตกาล” 

 
สถานที่บนัทกึขอ้มลู 

ชื่อ-นามสกลุ  

................................................................................................................................ 

อาย/ุพรรษา 

................................................................................................................................. 

ประวติัการศกึษา 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................. 
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สมณศกัดิ์ตามล าดบั 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

ผลงานและเกียรติคณุเชิดชเูกียรติที่ไดร้บั 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 
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สว่นที่ 2 

1. ประวติัความเป็นมาขององคพ์ระธาตุ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

2.ความเชื่อและความศรทัธาของประชาชนในพืน้ที่และต่างพืน้ที่ที่มีต่อองคพ์ระธาตุ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

3.ลกัษณะและสถาปัตยกรรมขององคพ์ระธาตุ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 
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4.ภายในพระธาตบุรรจพุระบรมสารีรกิธาตหุรือพระอรหนัตธาตสุว่นใด 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

5.พระธาตกุบัชมุชนหรือบรเิวณโดยรอบของพืน้ที่มีความสมัพนัธแ์ละเก่ียวขอ้งกนัในดา้นใดบา้ง 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

6. ท่านมีแนวความคิดเห็นอย่างไรในเรื่องความสมัพนัธร์ะหว่างดนตรีกบัศาสนา 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

7.ท่านมีการสง่เสรมิศิลปวฒันธรรมดนตรีและการแสดงพืน้บา้นอย่างไรบา้ง 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 
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8. การสรา้งสรรคบ์ทเพลงเพื่อบชูาองคพ์ระธาตทุ่านอยากใหเ้พลงออกมาในรูปแบบใด 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

9.ขอ้เสนอแนะ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 

................................................................................................................................ 
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แบบสัมภาษณชุ์ดที ่2 
สัมภาษณศ์ิลปินแห่งชาติ และผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพืน้บ้านล้านนา 

การสร้างสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาป่จาคีตกาล” 
 

สถานท่ีบนัทึกขอ้มูล 

....................................................................................................................................................................... 
ชื่อ-นามสกลุ  
....................................................................................................................................................................... 
อาย ุ

....................................................................................................................................................................... 
เพศ 

....................................................................................................................................................................... 
ประวติัการศึกษา 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
อาชีพ
....................................................................................................................................................................... 
ประวติัการทาํงาน 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
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ผลงานและเกียรติคุณเชิดชูเกียรติท่ีไดรั้บ 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
ส่วนท่ี 2 

1. ท่านศึกษาการขบัร้อง/การบรรเลงดนตรีพื้นบา้นลา้นนามาอยา่งไร 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
2.บุคคลท่ีท่านไดรั้บการศึกษาทางดา้นการขบัร้องและดนตรีพื้นบา้นลา้นนามีท่านใดบา้งและมีประวติั
ความเช่ียวชาญทางดา้นการขบัร้องและดนตรีพื้นบา้นลา้นนาอยา่งไร 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
3.การเร่ิมฝึกหดัจนเช่ียวชาญในดา้นการขบัร้องและการบรรเลงดนตรีพื้นบา้นลา้นนาของท่านมีลาํดบั
ขั้นตอนอยา่งไรบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
4.ท่านมีหลกัคิดในการขบัร้องหรือการบรรเลงดนตรีในการดน้สดอยา่งไรบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
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5.ท่านมีศิลปินตน้แบบหรือศิลปินท่ีช่ืนชอบหรือไม่ อยา่งไร 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
6. ท่านไดป้ระพนัธ์เพลงหรือประพนัธ์บทร้องของดนตรีพื้นบา้นลา้นนาหรือไม่ อยา่งไร 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
7.จากคาํถามขา้งตน้ท่านมีเทคนิคและเอกลกัษณ์เฉพาะทางอยา่งไรบา้งในการขบัร้องและการบรรเลง
ดนตรีพื้นบา้นลา้นนา 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
8. ท่านเรียนรู้เทคนิคจากการบรรเลงมาจากอะไรบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
9.บริบทดนตรีในจงัหวดัของท่านมีความเป็นมาอยา่งไรบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
10.วงดนตรีพื้นบา้นท่ีไดรั้บความนิยมของจงัหวดัท่านคือวงอะไรบา้ง 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
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11.การประพนัธ์เพลงและบทร้องท่ีเก่ียวกบัองคพ์ระธาตุในจงัหวดัท่านตอ้งคาํนึงถึงอะไรบา้งและแนว
ทางการบรรเลงกบัการขบัร้องตอ้งเป็นเช่นไร 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
12.ขอ้เสนอแนะ 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
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แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 3 

สัมภาษณ์นกัวิชาการ ผูมี้ความรู้ดา้นลา้นนาคดีศึกษา วรรณกรรมลา้นนา จารึกและอกัษรโบราณ 

การสร้างสรรคบ์ทเพลงชุด “นบพระธาตุไหวส้า แปดแควน้ลา้นนา มหาป่จาคีตกาล” 

 

สถานท่ีบนัทึกขอ้มูล 

....................................................................................................................................................................... 
ช่ือ-นามสกุล  
....................................................................................................................................................................... 
อาย ุ

....................................................................................................................................................................... 
เพศ 

....................................................................................................................................................................... 
ประวติัการศึกษา 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
อาชีพ
....................................................................................................................................................................... 
ประวติัการทาํงาน 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
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ผลงานและเกียรติคุณเชิดชูเกียรติท่ีไดรั้บ 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
ส่วนท่ี 2 

1. มุมมองการแบ่งเขตแดนของอาณาจกัรลา้นนาในอดีตจนถึงปัจจุบนัมีพฒันาการอยา่งไรบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
2.การศึกษาตน้กาํเนิดของพระธาตุใน 8 จงัหวดั แควน้ลา้นนา ควรศึกษาจากแหล่งความรู้ใดไดบ้า้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
3.ท่านมีมุมมองในเร่ืองการกาํเนิดของตาํนานพระธาตุในแต่ละองคอ์ยา่งไรบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
4. พระธาตุสามารถแบ่งออกเป็นพระธาตุชนิดใดบา้งทั้งในดา้นสถาปัตยกรรมและพระบรมสารีริกธาตุ
หรือพระอรหนัตธาตุ 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
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5.กลุ่มชนท่ีเป็นผูอ้ยูอ่าศยัตั้งแต่การกาํเนิดขององคพ์ระธาตุในแต่ละจงัหวดัคือกลุ่มชนใด 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
6.ในมุมมองของนกัวิชาการความเช่ือเร่ืองพระธาตุแต่ละองคส์ะทอ้นมุมมองในสังคมดา้นใดบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
7. ในคาํถามขา้งตน้ มุมมองดา้นการปกครองพระธาตุมีส่วนช่วยในดา้นใดบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
 

8.ศิลปวฒันธรรมลา้นนาไดรั้บอิทธิพลมาจากอาณาจกัรหรือวฒันธรรมใดบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
9. อกัษรและจารึกโบราณของลา้นนาท่ีระบุถึงเร่ืองราวดนตรีในดินแดนน้ีมีอะไรบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
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10. ท่านมีแนวความคิดดา้นดนตรีและขบัร้องสามารถส่งเสริมชุมชน วฒันธรรม และศาสนาอยา่งไรบา้ง 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
11.ศาสนาพุทธกบัดนตรีและขบัร้องในมุมมองของท่านทั้งสองส่วนน้ีสามารถเก้ือหนุนกนัและกนัอยา่งไร
บา้ง 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
12.ขอ้เสนอแนะ 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 
....................................................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ข 

โน้ตสากล การสร้างสรรคบ์ทเพลงชุด 

"นบพระธาตุไหว้สา แปดแคว้นล้านนา มหาปู่ จาคีตกาล" 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายอนวุฒัน ์บิสสรุิ   
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