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การวิจยัครัง้นีม้ีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะหส์นุทรียะทางฆอ้งวงใหญ่  เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ เป็นการวิจัยเชิง

คุณภาพ ตั้งต้นข้อมูลจากปริญญานิพนธ์ ศึกษาเอกลักษณ์ทางดนตรีทางฆ้องวงใหญ่  เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ผู้วิจัยทบทวน
วรรณกรรม สมัภาษณผ์ูเ้ช่ียวชาญทางดนตรีไทย ปรชัญา และกลุ่มผูฟั้งดนตรีทั่วไป ใชก้ารสมัภาษณต์ามประเด็น วิเคราะหข์อ้มลู
ดว้ยทฤษฎีดนตรีไทย แนวคิดการรบัรู  ้การตีความและความหมาย (โสตวิญญาณ) ตามพุทธปรชัญา กระบวนการวิเคราะห์ 1. 
ปรากฎการณค์วามหลากหลายของทางเพลง 2. วิเคราะหต์ีความสนุทรียะ (ความงาม) 3. อภิปรายผลการวิจยั ผลการวิจยัพบว่า 
นิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นการเคลื่อนของเสียง  (รูปของเสียง) ท าใหเ้กิดภาพในใจ สันนิษฐานว่าผูป้ระพันธ์
สรา้งสรรคต์ัวดนตรีขึน้ใหม่โดยไม่ใชก้ารจดบันทึกในระบบโนต้  แต่สรา้งในมโนทัศนจ์นครบโครงสรา้งเพลงชา้เรื่องเต่าทอง  ใน
มุมมองปรชัญาเป็นการสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่โดยใชค้วามเป็นมนุษย์ ตัดขาดกระบวนลอกเลียนธรรมชาติก่อนหนา้ ตัวดนตรีแสดง
นิยามความงาม คือ การเคลื่อนของเสียงที่มีความประณีต และถือนิยามความซบัซอ้นของโครงสรา้งเพลงและมือฆอ้ง เป็นความ
งาม ตวัดนตรีในฐานะสมมติที่แสดงความดี ความงาม ความรู ้เป็นปรชัญา มีจดุมุ่งหมายเติมความหมายใหม่เพื่อจรรโลงสงัคม ช่ือ
เพลง “เต่า” หมายถึงความงามยืนยงสถาพรเป็นนิรนัดร  ์และเป็นวิธีการประพนัธข์องกลุ่มเพลงที่มีช่ือว่าเต่า ค าว่า “ทอง” หมายถึง
คณุค่า ล า้ค่า ช่ือเพลง “เต่าทอง” จึงหมายถึงความงามที่มีคณุค่ายืนยาวเป็นนิรนัดร์ เพลงชา้เรื่องเต่าทองในมมุมองปรชัญายกตวั
ดนตรีแสดงความงามอยู่เหนืออารมณข์องมนุษย์ เป็นเครื่องอยู่ของอารมณส์อดคลอ้งกบัแนวคิดอทุกขมสขุเวทนาในพทุธปรชัญา 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองในฐานะสมมติทางดนตรีเป็นการเขา้รหัสที่ท  าใหเ้กิดความคิด  อารมณ์ ความรูส้ึก โดยมีมนุษยเ์ขา้มารบัรู ้
ความหมาย  มีปรากฎการณ์ตอบโต้ความหมายผ่านพื ้นที่ทางสังคมโดยใช้ตัวดนตรี  ตัวดนตรีแสดงความเข้าใจ  (The 
Understanding) ในกฎเกณฑท์างดนตรีก่อนหนา้โดยใชว้ิธีการร่วมกันของกลุ่มเพลงที่ใชช่ื้อว่าเต่า  ผูป้ระพันธน์ าความเขา้ใจใน
กฎเกณฑก์่อนหนา้มาสรา้งสมมติทางดนตรีขึน้ใหม่ในแนวทางของตนเองเป็นเพลงชา้เรื่องเต่าทอง  เป็นการรือ้และสรา้งสมมติขึน้
ใหม่ตามวิธีการนิยมของนักปรชัญาตะวันออก (การละสมมติ) แสดงถึงการขยับของเสน้ขอบฟ้าภายในมโนทัศน์ เพลงชา้เรื่อง
เตา่ทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ในฐานะสมมติทางดนตรเีป็นการเขา้รหสัของเสียงที่มีมนษุยเ์ขา้มารบัรูค้วามหมาย แสดงออกถึงนิยามของ
ความงาม ความคิด อารมณ ์ความรูส้ึก ยืนอยู่บนแนวคิดพทุธปรชัญา (ปรชัญาตะวนัออก) และเป็นหนึ่งในสมมติที่แสดงออกซึ่ง
ปรชัญาดนตรไีทย 
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The purpose of this research is to analyze the aesthetics of Khong Wong Yai (instrument), applied in 

playing the Pleng Rueng-music series, with qualitative study starting with data from dissertations, a study of musical 
uniqueness of Khong Wong Yai melody in Pleng Rueng Tao Thong. The researcher conducted literature reviews, 
interviews with experts in Thai music, philosophy, and music listeners. With the thematic interviews approach, data 
analysis is made applying Thai music theory, concepts of perception (auditory sense-awareness) and hermeneutic, in 
accordance with Buddhist philosophy. The analysis process includes the phenomenon of music diversity, analysis and 
hermeneutics, and discussion of research results. The results found that in defining beauty, it is the movement of sound 
(abstract sound) that creates images in the mind. It is assumed that composer created music without using score in a 
notation system, but the sounds were created in the mind until complete the structure of Pleng Cha music series, was 
derived. From a philosophical perspective. It is a new creation by using the state of being a human, eliminating the 
imitation existing nature. Music expresses definition of beauty, i.e. the precision movement of sound and the complexity 
of the music series structured together with the style of phrases which are regarded as beauty. Philosophically, music 
represents expressions of virtue, beauty, and wisdom, aiming to add new meaning standard to sustain society. The 
name "Tao" presents eternal beauty and belongs to the composition of a group of songs called Tao. The word “Thong” 
presents valuable and precious things. The name "Tao Thong" therefore means beauty that has eternal value. In 
philosophical dimension, music expresses its own aesthetic value as elevated beyond emotion human. It is elevation 
beyond emotion that is consistent with the concept of Adukkhamasukha Vedana in Buddhist philosophy. Music, as 
suppose, is an encoding that creates thoughts, emotions, and feelings, so that when their meanings are discerned by 
humans, there comes a phenomenon of reacting through social space by using music itself. The music expresses 
understanding of existing musical rules by sharing the mutual method adopted in the ‘Tao’ music group. The composer 
took his understanding of previous existing rules and created a new musical suppose in his own way, i.e. Pleng Cha 
Rueng Tao Thong. It is about the dismantling and rebuilding of the suppose, a methodology used by eastern 
philosophers (abandoning of hypothetical things). It represents the shifting of horizon within the concept. The music 
played, in the capacity of being a musical suppose, is the encoding of sounds that humans come to understand 
meaning, expressing the definition of beauty, thoughts and feelings, based on the concept of Buddhist philosophy 
(eastern philosophy) and being one of suppose that express Thai music philosophy. 

 
Keyword : Pleng Rueng, Pleng Cha Rueng Tao Thong, The philosophy of Thai music, The Thai Philosophy, Eastern 
philosophy 
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(เขียน วรวาทิต) ขนุสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) ครูทองดี ชสูตัย ์ครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์กราบขอบพระคณุ
คณุครูทัง้ที่กล่าวถึงและมิไดเ้อย่นาม 

ผูว้ิจยักราบขอบพระคณุ คณุปู่ โกมินทร ์คณุย่าปราณีต คลา้ยวงศ ์คณุพ่อ ณฐัวฒุิ และครูผูใ้หค้วามรูท้กุ
ท่าน - อาจารยท์ี่ปรกึษา ผศ.ดร. สรุศกัดิ์ จ านงคส์าร, อาจารยท์ี่ปรกึษารว่ม ผศ.ดร.เทพิกา รอดสการ, ครูทางพทุธ
ปรชัญา ครูปรชัญาศิลปะ (ปรชัญาประยกุต)์ และครูการประพนัธเ์พลงไทยสากล ดร.รวิช ตาแกว้, ผศ.ดร.เมธา หรมิ
เทพาธิป ผศ.สนั่น มีขนัหมาก ที่มอบความรูค้วามเมตตาแก่ศิษยต์ลอดมา 

ขอบพระคณุครูทางดนตรีไทยทกุท่าน ครูสรุนิทร ์สงคท์อง ภรรยาและครอบครวั ครูไพฑรูย ์เฉยเจรญิ ครู
วิเชียร เกิดผล ครูสเุชาว ์หรมิพานิช ครูวิบลูยธ์รรม เพียรพงษ์ ครูสหรฐั จนัทรเ์ฉลิม ครูหล่ง ครูชาติ ครูทางดนตรีทกุ
ท่านที่มอบความรู ้และความเมตตาแก่ศิษย ์

ขอบพระคณุคณุครูวิเชียร ออ่นละมลู ผูม้อบความรูท้างดนตรใีหแ้ก่ศิษยต์ัง้แตเ่รยีนมธัยมตราบจนส าเรจ็
การศึกษาระดบัปริญญาเอก คุณครูท่านเป็นผูใ้ห ้ใหค้วามเมตตาแก่ศิษยด์ั่งลูกหลาน สอนศิษยใ์หรู้จ้กัพิธีไหวค้รู 
สอนใหศ้ิษยฟั์งและเขา้ใจเพลงไทย ศิษยมี์ปัจจบุนัเพราะมีครูท่านเป็นแบบอย่างในชีวิต ขอบพระคณุแม่หริ ภรรยา
ของครูวิเชียร ศิษยเ์ติบโตมาดว้ยความรกัและความเมตตาจากครูผูมี้พระคณุ 

ขอบพระคุณคณะกรรมการสอบ ผศ.ดร. ฌานิช หวงัพานิช และ คณะกรรมการสอบเคา้โครงปริญญา
นิพนธ ์คณะกรรมการสอบปากเปล่า 
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บทที ่1 
บทน า 

ภมิูหลัง 
ศาสตรแ์ละศิลป์แต่ละสาขาวิชามีความสัมพันธ์กัน พืน้ที่ทับซอ้นระหว่างสาขาวิชามี

บทบาทต่อการศกึษาขยายขอบเขตตวัความรูใ้นยคุปัจจบุนั ความรูถ้กูหยิบยกขึน้ศกึษาในรูปแบบ
การบูรณาการ การวิพากษ์ การวิเคราะห ์เพื่อท าความเขา้ใจความจริงแท ้ทบทวนความจริงที่ยิ่ง
กว่าจริง (Postmodern paradigm) ผูว้ิจัยตัง้ค าถามต่อสาขาวิชาปรชัญาและดนตรีไทยว่าจุดทบั
ซอ้นรว่มกนัมีพืน้ที่อย่างไร ผูว้ิจยัศึกษาปรากฎการณค์วามหลากหลายของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลง
ชา้เรื่องเต่าทอง พบว่า เพลงชา้เรื่องเต่าทองมีโครงสรา้งเดียวกนัทัง้ 5 ทาง แต่มีความยาวของเพลง
แตกต่างกนั เพราะการกลบัตน้ และท านองเท่า ท าใหท้ านองแตกต่างกนั แต่มีส่วนหลกัของแต่ละ
ท่อนเป็นโครงสรา้งเดียวกนั แต่ละทางฆอ้งวงใหญ่ยงัคงความเป็นเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เป็นเพลง
เดียวกัน ผูป้ระพันธ์เพลงชา้เรื่องเต่าทอง คือ บรมครูส านักดนตรีพาทยโกศล ครูทองดี ชูสัตย์ 
(ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ 2557, น. 283) (ราชณัฑิตยสถาน, 2549, น. 64) ผูป้ระพนัธส์รา้งความงาม
ทางดนตรีผ่านสมมติของเสียง ในเพลงชา้เรื่องเต่าทองใหป้รากฎ เพลงชา้เรื่องเต่าทองไดร้บัการ
ยอมรับในฐานมติความงาม เป็นเพลงที่นักดนตรีไทยช่ืนชอบ และนิยมไม่เสื่อมคลาย ความ
หลากหลายของทางฆอ้งวงใหญ่1เป็นปรากฎการณท์างดนตรี ตวัดนตรีเป็นเสียงที่มีการเคลื่อน ใน
รูปแบบการเคลื่อนมีการเขา้รหสั และนิยามทางดนตรี ความหมายของความงาม การใหคุ้ณค่า 
การตีความ เกิดขึน้เมื่อมีมนษุยเ์ขา้มารบัรูค้วามหมาย เป็นผูใ้หค้วามหมาย เพลงชา้เรื่องเตา่ทองจงึ
เป็นหนึ่งในสมมติทางปรชัญา เพราะมีปรากฎการณรู์ปของเสียงเกิดขึน้ในมโนทศัน ์(นามธรรมของ
เสียง) ตามแนวคิดโสตวิญญาณในพทุธปรชัญา ผูว้ิจยัตัง้ประเด็นค าถามในช่วงแรกของการศกึษา
เก่ียวกบัการรบัสง่สารระหวา่ง ผูป้ระพนัธม์ายงัตวัดนตรี วา่มีกระบวนการอย่างไร มีเวลาเขา้มาเป็น
เงื่อนไข เพราะเพลงช้าเรื่องเต่าทองถูกยกให้เป็นเพลงที่แสดงถึงคุณค่า ภูมิปัญญา ก้าวข้าม
กาลเวลามาสูย่คุสมยัปัจจบุนั แต่สารที่สง่ต่อมายงัผูฟั้งดนตรีที่เป็นทัง้บคุคลทั่วไปนัน้เกิดขึน้ลดลง 
สารในที่นีค้ือความหมายของความงาม และความเขา้ใจในตวัดนตรี เกิดขึน้แก่ปลายทางเฉพาะผูท้ี่
มีความเขา้ใจในความรูด้นตรีไทย กระบวนการเหลา่นีมี้ลกัษณะอย่างไร ขอบเขตการศกึษากา้วไป
ถึงการรบัรูข้องมนษุย ์จินตนาการ และพืน้ที่ภายในมโนทศัน ์เป็นวิธีศกึษาต่อยอดจากมมุมองทาง

 
1 ผูบ้รรเลงเครื่องดนตรฆีอ้งวงใหญ่ บรรเลงเพื่อเป็นหลกัใหแ้ก่วงดนตรีป่ีพาทย ์ทางฆอ้งวงใหญ่เป็นท านองหลกั

ของบทเพลง นกัปฏิบตัิฆอ้งวงใหญ่มีหนา้ที่เก็บรกัษาท านองหลกัของเพลง ไม่นิยมเปลี่ยนแปลง เวน้กรณีที่สมควรแก่การ
เปลี่ยนมือฆอ้ง เช่น การปรบัวง หรอืปรบัมือฆอ้งใหเ้หมาะสมแก่ผูเ้รยีนอื่น 



  2 

ดนตรีวิทยาโดยใชม้มุมองทางปรชัญา (Dimension) พิจารณาตวัดนตรีว่าพืน้ที่ยืน (Position) แว่น
สายตาที่สวมใส่ (ความเช่ือพืน้ฐานและชุดความรู)้ การขยับเสน้ขอบฟ้า (ความเข้าใจ) (The 
Understanding) มีลกัษณะอย่างไร การทลายเสน้ขอบฟ้าทางดนตรีเพื่อไปสู่ชุดความรูใ้หม่ทาง
ปรชัญาตะวนัออก เป็นอย่างไร ปรชัญาเป็นวิชาวา่ดว้ยมมุมอง และเป็นการมองดว้ยความประณีต
ยิ่ง เป็นลกัษณะเฉพาะตวัวิชาปรชัญาแบ่งโครงสรา้งออกดว้ยเกณฑอ์นัหลากหลาย ยืนอยู่บนความ
เขา้ใจเรื่องความจรงิมีหลายชดุ และเกณฑก์ารตดัสินความจรงิมีมากกวา่หนึ่ง ปรชัญาในปัจจบุนัมี
กระบวนทศันห์ลงัสมยัใหม่ (Postmodern paradigm) เพิ่มหลกัวิจารณญาณ การใหเ้หตผุล และ
วางใจเป็นกลางลงในการศกึษา นอกเหนือไปจากความถกูผิดของตวัความรู ้ปรชัญาแบ่งโครงสรา้ง
ออกเป็นปรชัญาบริสทุธ์ิและปรชัญาประยุกต ์ปรชัญาบริสทุธ์ิไดแ้ก่ อภิปรชัญา และญาณวิทยา 
อภิปรชัญามองความจริงแทข้องตวัดนตรี นิยามความหมาย ดนตรีคืออะไร มนษุยย์อมรบั และให้
ความหมายแก่เสียงอย่างไร เสียงที่ถกูใหค้วามหมายโดยมนษุย ์หากวิทยเุครื่องหนึ่ง เปิดเพลงชา้
เรื่องเต่าทองอยู่ในหอ้งที่ไม่มีมนษุยเ์ขา้มารบัรู ้ดนตรีจะยงัเป็นดนตรีอยู่หรือไม่ เหล่านีค้ือ ปัญหา
ทางอภิปรัชญาว่าดว้ยความจริงที่ยิ่งกว่าจริง ประการที่สอง ญาณวิทยา (Epistemology) คือ 
มมุมองการไดม้าของตวัดนตรี ขอบเขต และธรรมชาติของตวัดนตรี มมุมองว่าชดุของความรู ้เม่ือ
น าปรชัญาบริสุทธ์ิมาประยุกตก์ับตัวดนตรีไทย ก็จะอยู่ในขอบเขตของวิชาสุนทรียศาสตร ์คือ 
การศกึษาความงาม ความดี คณุค่า และเกณฑต์ดัสินคณุค่า วา่ตวัดนตรีที่วา่ดีนัน้ สิ่งที่เรียกวา่ดี ดี
อย่างไร เหตใุดความแปลกหแูปลกตาของเพลงเรื่องจึงถกูมองวา่ดีและงาม (พลบัพลงึ คงชนะ, การ
สื่อสารสว่นบคุคล, 4 กมุภาพนัธ ์2563) การศกึษาประเด็นปัญหาเหลา่นีใ้ชม้มุมองทางปรชัญาเขา้
มารองรับ ความหมายเป็นมิติที่มนุษย์มีต่อตัวดนตรี นิยามทางสังคมที่ มีต่อตัวดนตรี เป็น
ความหมายที่ใชร้ว่มกนัในสงัคม เป็นเกณฑต์ดัสินความงาม เป็นอ านาจ ปทสัถานทางสงัคม บรบิท
ของดนตรีที่กลา่วมานี ้เป็นบรรทดัฐานของความหมายที่ถกูสง่ต่อโดยคนในชนชาติ ใชค้วามหมาย
นีร้่วมกนักา้วขา้มกาลเวลา คนในชาติร่วมกนัหมนุกงลอ้ของความหมายเป็นกงลอ้ประวตัิศาสตร์
ของชาติ ตวัดนตรีเปรียบดั่งเกา้อีท้ี่วางอยู่บนพืน้ เกา้อีจ้ะไม่ลอยอยู่กลางอากาศ ดงันัน้ตวัดนตรจีงึ
ตอ้งยืนอยู่บนปรากฎการณท์างสงัคม ตวัดนตรีในทางปรชัญายืนอยู่บนปรากฎการณใ์นโลกทาง
ความคิด 

วีรยทุธ เกิดในมงคล มองว่าภาพในใจที่เกิดขึน้จากตวัดนตรีอาจมีลกัษณะเป็นภาพ หรือ
เป็นเสียง (วีรยุทธ เกิดในมงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มกราคม 2565) รวิช ตาแก้ว มี
ความเห็นสอดคล้องกับอเนก สุวรรณบัณฑิต ว่า ภาพในใจ ในมโนทัศน์ที่ใช้ประพันธ์ดนตรี
สอดคลอ้งกบัแนวคิดเรื่องโลกแห่งแบบตามทศันะของเพลโต นกัปรชัญาชาวกรีกโบราณ (รวิช ตา
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แกว้ และ อเนก สวุรรณบณัฑิต, การสื่อสารสว่นบคุคล, 25 กรกฎาคม 2564) โสรจัจ ์หงสล์ดารมภ์
ว่าแบบในความหมายของเพลโต ไม่ไดมี้อยู่บนโลกนี ้เขา้ถึงไม่ไดด้ว้ยประสาทสมัผสั แต่ประกอบ
ขึน้จากภาษาเท่านัน้ อย่างดอกไมส้ีแดง สีแดงทัง้หลายตา่งก็มีสีแดงไดเ้พราะมีสว่นรว่ม อยู่ในแบบ
ของความแดง กล่าวไดว้่าสีแดงทัง้หลาเป็นเงา หรือภาพสะทอ้นของแบบความแดงที่มนุษยไ์ม่
สามารถรบัรูไ้ดด้ว้ยประสาทสมัผสั (โสรจัจ ์หงศล์ดารมภ,์ 2562, น. 8) ในทศันะของโสรจัจ ์หงส์
ลดารมภม์องว่า โครงสรา้งของตวัดนตรีมีมมุมองที่สามารถใชแ้นวคิดโลกแบบ ทศันะของผูว้ิจัย
มโนทศันท์ี่ใชใ้นการประพนัธเ์พลงชา้เรื่องเต่าทอง เป็นรูปธรรมของเสียง (นามธรรมของเสียง) ใน
แนวคิดสญัญะ โซซูร ์เรียกว่ารอยประทบั เป็นเสียงและภาพที่เป็นนามธรรม ตวัหมาย (signifier) 
ภายในมโนทศันข์องมนษุย ์ฝ่ายวิทยาศาสตรเ์รียกว่า จินตนาการ พทุธปรชัญาอธิบายเสียงในโลก
ทางความคิดว่ามีความหมายเป็นรูปธรรม เป็นเครื่องอยู่ของอารมณ์ มีความหมายมากกว่า
จินตนาการที่วัดไม่ไดข้องฝ่ายวิทยาศาสตร ์เพราะเป็นจุดเริ่มตน้ของอารมณ์ เอารูปธรรมเป็น
ความหมาย เปน้อารมณ ์พทุธปรชัญามองประณีตละเอียด มองว่าเสียงและภาพที่เกิดขึน้ เกิดจาก
ผสัสะ แบ่งโลกภายนอกกบัโลกภายใน เสียงวิ่งมากระทบหเูป็นโลกภายใน เกิดเป็นรูปธรรมในโลก
ความคิด จิตยึดมั่นถือมันเสียงเหล่านั้น ใหค้วามหมาย เป็นการยึดนามธรรมเป็นอารมณ ์เป็น
สญัญา เสียงในโลกความจรงิดงัลงแลว้ แต่เสียงในโลกทางความคิดยงัคงอยู่ อธิบายปรากฎการณ์
ทางดนตรีไทยประการหนึ่ง ในขณะที่นักดนตรีบรรเลงดนตรี ผูฟั้งที่มีความรูท้างดนตรีไทยนั่งฟัง 
พิจารณาทางฆอ้งวงใหญ่ ท านองหลกัของวง ถอดโครงสรา้งเพลงจากทางฆอ้งวงใหญ่ ขณะดนตรี
บรรเลง เวลาในโลกทางความคิดขนานกบัเวลาในโลกความจรงิ ใจใชเ้สียงดนตรีเป็นเครื่องอยู่ เม่ือ
ตวัดนตรีจบลง นกัดนตรีอาจมีเสียงในโลกทางความคิดอยู่เพื่อวิเคราะหเ์พลง มมุมองปรชัญา คือ
การใหค้วามหมาย ใหค้ณุค่า วา่ดี วา่งาม หรือละทิง้ความหมายของเสียง 

เสียงเกิดขึน้ในโลกทางความคิด คงอยู่แมเ้สียงในโลกความจริงจบลง ปรากฎการณข์อง
จิตมีความหมายในมมุมองปรชัญา พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์และวีระ พนัธุเ์สือ เห็นต่างจากความเห็น
ปรชัญา สองท่านเห็นวา่รูปธรรมของเสียงเป็นเพียงจินตนาการ ไม่มีอยู่จรงิ เป็นเนือ้หาที่ไม่เก่ียวกบั
ผูป้ระพนัธ ์ผิดระเบียบวิจัยทางดนตรี สมควรตดัเนือ้หาเรื่องรูปธรรมของเสียงออกทัง้หมดเพราะ
ไม่ใช่ปรชัญา เป็นเพียงจินตนาการของผูว้ิจยั สมควรใชม้มุมองทางประวตัิศาสตรแ์ละดนตรีไทย
วิเคราะหแ์สดงมมุมองปรชัญา ผูว้ิจยัเช่ือในแนวคิดวิญญาณ 6 ในพทุธปรชัญา เสียงในมโนทศันมี์
อยู่จริง (Be Exist) โสตวิญญาณถูกใชไ้ปโดยธรรมชาติ อยู่ที่การมองโลกตามความจริงและความ
รูส้กึตวั เสียงมีอยู่จริงในโสตวิญญาณ เป็นปรากฎการณท์ี่เกิดขึน้โดยธรรมชาติ แต่ถกูมองขา้มไป 
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เวลาในโลกทางความคิดแต่ละบคุคลด าเนินไม่เท่ากนั บคุคลด าเนินชีวิตรวดเรว็กบับคุคลที่ด  าเนิน
ชีวิตละเอียดประณีต การมองเห็นรายละเอียดในจิตตา่งกนั 

ผูป้ระพนัธน์  าเพลงกบเตน้สองชัน้ซอ่นระหวา่งเพลงสองไมไ้ม่ทราบช่ือ เพื่อมิใหโ้ครงสรา้ง
เพลงถูกคลี่คลายโดยง่าย ไม่ใหบ้รรเลงเพลงกบเตน้สองชัน้ติดกับเพลงเร็วเรื่องเต่าทอง เพลงไม่
ทราบช่ือ ปรากฎการณท์างดนตรีตีความว่า ความมุ่งหมายที่ใชใ้นการประพันธ์เป็นการปิดบัง
โครงสรา้งส าคญัที่ใชเ้ป็นตน้แบบ คือ เพลงกบเตน้สองชัน้ ผูว้ิจยัพบท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั 
เพลงชา้ ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ปรากฎการณค์วามหลากหลายของทางฆอ้งวงใหญ่มิใช่
ความคลาดเคลื่อนของการสืบทอดแบบมขุปาฐะประการเดียว แต่จะตอ้งมีส่วนเกิดจากคลี่คลาย
โดยการฟังเกิดขึน้ดว้ย 

เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นความลบัของส านักดนตรีพาทยโกศล มมุมองปรชัญาอธิบาย
ความเขา้ใจเบือ้งหลงัดนตรีเป็นโครงสรา้ง (The Understanding) มีนิยาม ความหมาย เพลงชา้
เรื่องเต่าทองเป็นหนึ่งในสมมติทางดนตรีที่แสดงออก ความดี ความงาม ความรู ้เป็นบรรทดัฐาน
ความงามที่ถูกท าใหเ้ป็นมติ เป็นสมมติทางปรชัญา เป็นนิยามทางสงัคมที่ใชร้่วมกันเป็นบรรทัด
ฐาน คนรุ่นหลงัเดินตามขนบส านักดนตรีอย่างเคร่งครดั ปริญญานิพนธ์เล่มนีย้กย่องผลงานชิน้
ส  าคญัของบรมครูดนตรีไทยในอดีตใหป้รากฎในมมุมองปรชัญา 

ความมุ่งหมายการวิจยั 
ในการวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัมีความมุ่งหมาย 
1. วิเคราะหส์นุทรียะของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ 
2.ศกึษาความสมบรูณท์างสนุทรียะของการประพนัธเ์พลงเรื่องประเภทเพลงชา้ในมิติทาง

ปรชัญา 

 

ความส าคัญของการวิจัย 
การศึกษาสุนทรียะทางดนตรีของเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าในมิติทางปรัชญา เป็น

การศึกษาพืน้ที่ทบัซอ้นระหว่างสาขาวิชาปรชัญาและดนตรีไทย ใหค้วามส าคัญกับพืน้ที่ยืน จุด
โฟกัส และสามารถเปลี่ยนพืน้ที่ยืนได ้การท าความเขา้ใจตัวดนตรีดว้ยมุมมองอันหลากหลาย
น าไปสู่การขยายพืน้อธิบายปรชัญาดนตรีไทย รวมทัง้ปรชัญาไทยในฐานะปรชัญาตะวนัออก อีก
ทัง้เป็นการยกย่องครูผูป้ระพนัธเ์พลงไทยในอดีต เพื่อใหเ้ห็นคณุค่าในปรชัญาอนัลกึซึง้ 
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ขอบเขตของการวิจัย 
ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง เป็นเพลงส าคัญของส านักดนตรีพาทยโกศล  

ฝ่ังธนบุรี จังหวดักรุงเทพมหานคร การวิจัยครัง้นีต้ัง้ตน้การศึกษาจากความหลากหลายของทาง
ฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ในฐานะปรากฎการณท์างดนตรี ผูว้ิจยัน าผลการวิเคราะหท์าง
ดนตรีวิทยาหยิบยกพิจารณาดว้ยมุมมองปรชัญา (Dimension) ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่อง
เต่าทองที่น  ามาวิเคราะห ์ดงันี ้

1. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง เอกสารบนัทกึโนต้ฉบบับรมครูของกรมศิลปากร 
ซึ่งเผยแพร่ ณ หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 9 ประกอบดว้ยทางฆอ้งวง
ใหญ่ 2 ทาง 

1.1 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองที่บอกทางโดยหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป 
สาตนะวิลยั) 

1.2 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองที่บนัทึกร่วมกันโดยพระประณีตวรศพัท ์
(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

2. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองที่ถกูบนัทกึในไมโครฟิลม์ ผูว้ิจยัไดร้บัเอกสารชดุ
นีจ้ากการสมัภาษณ ์รศ.ดร. ปัญญา รุง่เรอืง ในปรญิญานิพนธเ์รื่อง ศกึษาเอกลกัษาทางดนตร ีทาง
ฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง และภายหลงัพบว่าเป็นเอกสารชุดเดียวกับโนต้เพลงไทยฉบบั
บรมครู ฉบบัมติบนัทึกครบวงป่ีพาทย ์เอกสารกรมศิลปากร ที่ไดร้บัการเผยแพร ่ณ หอสมดุดนตรี
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 9 

3. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ผูว้ิจยัไดร้บัการถ่ายทอดจากครูสรุนิทร ์สงคท์อง 
และครูสรุินทร ์สงคท์องไดร้บัการถ่ายทอดจากส านกัป่ีพาทยป์ู่ ทองค า แสงศรี วดัหนงัราชวรวิหาร 
(สรุนิทร ์สงคท์อง, วิเชียร ออ่นละมลู และฉลองเทียนทรพัย,์ การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2566) 

4. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทองที่ไดร้บัการบอกทางโดยครูวิบลูยธ์รรม เพียรพงษ ์
5. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทองที่ไดร้บัการบอกทางโดยครูวิเชียร เกิดผล 
ผลการศึกษาในปริญญานิพนธเ์รื่อง ศึกษาเอกลกัษณท์างดนตรี ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลง

ชา้เรื่องเต่าทอง พบปรากฎการณค์วามหลากหลายของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ใน
การศกึษาทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทองผ่านมมุมองปรชัญาในปรญิญานิพนธฉ์บบันี ้ผูว้ิจยั
อธิบายปรากฎการณท์างสงัคมผ่านตวัละคร 1. ผูป้ระพนัธ ์2. ตวัดนตรี เพลงชา้เรื่องเต่าทอง และ 
3. ผูฟั้งดนตรี ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดเรื่องการรบัรู ้(Perception) และการตีความ (Hermeneutics) ยืนอยู่
บนสมมติทางดนตรทีี่ถกูสรา้งบทแนวคิดพทุธปรชัญา (ปรชัญาตะวนัออก) 
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นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

ก. หมวดปรัชญา 
การตีความ (Hermeneutics) คือ การใหค้วามหมาย รวมถึงความเขา้ใจ เป็นสภาวะ

ภายในมโนทศัน ์(The Understanding) 
การรบัรู ้(Perception) ประสบการณผ์่านผัสสะทั้งหา้ คือ ตา หู จมูก ลิน้ กาย ซึ่งเป็น

ประตทู าใหบุ้คคลรบัรูภ้าพ เสียง กลิ่น รส สมัผสั (อเนก สวุรรณบณัฑิต, 2559, น. 84) รวมไปถึง
การรบัรูภ้ายในที่เกิดขึน้โดยจิตดว้ย (แนวคิดพทุธปรชัญาเรื่อง วิญญาณ 6) (เมธา หริมเทพาธิป, 
การสื่อสารสว่นบคุคล, 10 กมุภาพนัธ ์2564) 

การเลียนแบบ หมายถึง ทฤษฎีการเลียบแบบ (Theory of representation) แนวคิดทาง
ศิลปะ เลียนแบบโลกภายนอกที่อยู่แวดลอ้มตวัมนษุยม์าสูก่ารปรบักระท าในโลกทางความคิดและ
ผลกัออกมาเป็นสมมติทางศิลปะ (จรูญ โกมทุรตันานนท,์ 2521, น. 22) 

เกณฑต์ดัสิน คือ บรรทดัฐาน ใชเ้ปรียบเทียบ จ าแนก พิจารณา เกณฑต์ดัสินความจริง 
เกณฑต์ดัสินความงาม เกณฑต์ดัสินความรู ้และปทสัถานทางสงัคม 

ความงาม เป็นคณุสมบตัิหนึ่งของศิลปะ ความดีและความงามมีลกัษณะเหมือนกนัตรงที่
มีคุณค่า ค าในภาษาไทย ค าว่า ‘สวย’ หรือ ‘ไพเราะ’ ก็เป็นส่วนหนึ่งของความงาม ลักษณะ
ธรรมชาติของความงาม ทฤษฎีแบบภววิสยั (Objective) มองว่าความงามผูกกบัตวัวตัถุเม่ือไม่มี
ผูร้บัรูค้วามงาม สิ่งที่งามนั้นยังคงอยู่ ส่วนทฤษฎีแบบอัตวิสัย  (Subjective) มองว่า ‘ความงาม
ขึน้กบัสายตาของผูม้อง’ อย่างไรก็ตาม ความงามเป็นความพึงพอใจของมนษุย ์(โสรจัจ ์หงศล์ดา
รมภ,์ 2562, น. 289-294) 

ความซบัซอ้น หมายถึง ท านองเพลงที่แสดงความหมาย ท าใหก้ฎเกณฑท์างดนตรตี่างไป 
แสดงผ่านความแปลกหแูปลกตา การอ าพรางในท านอง 

เงื่อนเวลา หมายถึง เอาเวลามาผกูเป็นเงื่อน มีเวลาเขา้มาเก่ียวขอ้ง 
ญาณวิทยา (Epistemology) คือ วิชาว่าดว้ยการคิด (กีรติ บุญเจือ, 2564, น. 73) หรือ 

วิชาว่าดว้ยความรู ้ไดแ้ก่ บ่อเกิดของความรู ้ตวัความรู ้และที่มาของความรู ้รวมถึงความสมัพนัธ์
ของความรูต้่อสิ่งอื่น หรือเรียกว่า ทฤษฎีแห่งความรู ้(The theory of knowledge) (มหาวิทยาลยั
จฬุาลงกรณราชวิทยาลยั, 2558, น. 94-95) 

ตวัดนตรี (Music) หมายถึง วตัถดุิบในการพิจารณา การศกึษาครัง้นี ้คือ ทางฆอ้งวงใหญ่ 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
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แนวคิด หมายถึง ความคิดที่จะเป็นแนวด าเนินต่อไป (ส านักงานราชบัณฑิตยสภา, 
2554) ทศันะของผูว้ิจยั ทฤษฎีเปรียบดั่งรม่ขนาดใหญ่ที่ครอบคลมุแนวคิดเอาไวอ้ีกชัน้หนึ่ง 

ปรชัญาตะวนัตก คือ วิชาความคิดของชนยโุรป ปรชัญา หมายถึง ความรกัในความรูซ้ึง่มี
บ่อเกิดมาจากกระบวนการเขา้ถึงความรู ้โดยการตัง้ค าถามเพื่อหาค าตอบโดยใชว้ิธีการวิเคราะห ์  
วิจกัษ ์วิธาน (มหาวิทยาลยัจฬุาลงกรณราชวิทยาลยั, 2558, น. 2-5) 

ปรชัญาตะวนัออก ค าว่า ปรชัญา หมายถึง ความเขา้ใจ (The Understanding) จากการ
พิจารณา เป็นมุมมอง เป็นสภาวะ ซึ่งใชค้วามรูส้ึกตัวและการมองโลกตามความจริงเป็นส าคญั 
ปรชัญาตะวนัออกผูกอยู่กับปรชัญาชีวิต ไม่นิยมวิธีตัง้ค  าถามเพื่อแสวงหาค าตอบเป็นมติถูกผิด
ดา้นเดียว แตกต่างจากวิธีตัง้ค  าถามเพื่อความรูข้องปรชัญาตะวนัตก (สกล นิลวรรณ, 2523, น. 5-
12) ปรชัญาตะวันออกเนน้วิธีการตัง้ค าถามเพื่อพิจารณาสิ่งที่เกิดขึน้ในโลกความจริง และมอง
ยอ้นกลบัท าความเขา้ใจสภาวะความมีและความเป็นภายในจิต กา้วไปถึงละสมมติ ทลายกรอบ
ความรู ้ความสงบสขุ (Order) 

สนุทรียภาพ คือ ภาวะของความงาม ภาพและเสียงที่มนษุยใ์หค้วามหมายวา่งาม เกิดขึน้
ภายในมโนทศัน ์เกิดอารมณ ์การใหค้ณุค่า และตดัสินคณุค่า 

ผูฟั้งดนตรี คือ มนุษยผ์ูเ้ขา้มารบัรูเ้สียงและใหค้วามหมายแก่เสียง มนุษยใ์นฐานะผูฟั้ง 
เป็นผูร้บัรู ้ใหน้ิยามว่าเสียงเหลา่นัน้ดี ว่างาม ใหค้ณุค่า ตดัสินคณุค่า ท าใหเ้กิดความหมาย นิยาม
ค าว่า “ดนตรี” เกิดขึน้ในมโนทศันข์องมนษุยท์ัง้สิน้ ปรากฎการณท์างดนตรีไทย ผูฟั้ งที่เป็นบุคคล
ทั่วไป กับผูฟั้งที่เป็นนักปฏิบตัิดนตรี มีการฟังที่แตกต่างกัน ผูฟั้งที่เป็นนักดนตรีไทยมีโครงสรา้ง
ความเข้าใจในความหมายของเสียงอยู่ก่อนหนา้ (ประสบการณ์สุนทรียะ) ผู้ฟังดนตรีทั่วไป 
พิจารณาความหมายของเสียงจากกายภาพตวัดนตรีเป็นหลกั เป็นความหมายทั่วไปที่ใชใ้นสงัคม 
และความหมายที่เกิดโดยธรรมชาติความเป็นมนษุย ์ตามแนวคิดส านกัคิดประวตัิศาสตรน์ิยม และ
ส านกัคิดธรรมชาตินิยม ส านกัประวตัิศาสตรน์ิยมมองความหมายที่ถกูหมนุกงลอ้ไปตามช่วงเวลา
ในประวตัิศาสตร ์ความหมายถกูใชแ้ละพฒันาความหมายโดยคนในชาติ เกิดเป็นความหมายที่ถูก
ใชเ้ป็นบรรทดัฐาน (กงลอ้ประชาชาติ) ใชค้วามหมายร่วมกนัในพืน้ที่ทางสงัคมขึน้กบัพืน้ที่ของรฐั 
เช่น เพลงส าเนียงภาษาถกูจ าแนกไดง้่ายโดยธรรมชาติการฟังของคนไทย อาจจ าแนกเพลงส าเนียง
ภาษาล าบากในทศันะชาวยโุรป ชาวอเมริกา การจ าแนกเพลงส าเนียงภาษาเป็นความหมายของ
เสียงที่ถูกใชโ้ดยคนภายในชนชาติ ถูกขบัเคลื่อนโดยคนในชาติ ความคุย้เคยในเสียงผกูแนบแน่น
กับความหมายของเสียง เม่ือผูฟั้งดนตรีทั่วไปฟังเพลงส าเนียงภาษา เช่น เพลงไทยส าเนียงลาว 
ผูฟั้งคนไทยรือ้ประสบการณ ์(รูปของเสียง) และความหมายที่เคยในอดีต (สญัญา) ความเขา้ใจ
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เกิดขึน้ และใหค้วามหมายของเสียงที่ถกูท าใหเ้กิดขึน้ในเวลาปัจจบุนั ว่าเป็นเสียงเดียวกบัเสียงใน
อดีต ความหมายของเสียงลกัษณะเดียวกัน ความหมายอีกส่วนหนึ่งที่เกิดขึน้โดยธรรมชาติของ
มนษุย ์เช่น เสียงน า้ตกตามธรรมชาติเป็นสิ่งที่มนษุยโ์ดยทั่วไปสมัผสัได ้และใหค้วามหมายว่างาม 
แมว้า่จะอยู่คนละพืน้ที่สงัคม แต่ไม่วา่พืน้ที่สงัคมใด ย่อมมีหลกัมองภาพในธรรมชาติเป็นความงาม
โดยพืน้ฐาน เป็นบรรทัดฐานทั่วไปที่เกิดขึน้โดยธรรมชาติของมนุษย ์สิ่งเหล่านีค้ือความหมายที่
มนษุยโ์ดยทั่วไปเขา้ถึงโดยธรรมชาติความเป็นมนษุย ์สมัผสั ตีความกายภาพใกลเ้คียงกนั แมว้า่จะ
อยู่คนละพืน้ที่สงัคม ผูฟั้งดนตรีที่เป็นผูฟั้งทั่วไปจึงมีสองสภาวะ คือ ความหมายที่ใชร้ว่มกนัในชน
ชาติ และความหมายที่ใชไ้ปโดยความเป็นมนษุย ์ 

ผู้ฟังทีมี่ความเข้าใจความหมายของเสียง เป็นโครงสร้างทางดนตรีก่อนหน้า ดนตรี
เป็นรูปแบบของเสียง ดนตรีไทยเป็นการเขา้รหสัความหมาย ความหมายเฉพาะเจาะจงที่ใชร้ว่มกนั
เฉพาะกลุม่คนที่มีโสตวิญญาณเป็นเลิศ เป็นโครงสรา้งความเขา้ใจที่มีอยู่ก่อนหนา้ เป็น “ทนุ” ที่นกั
ปฏิบัติดนตรี หรือผู้ที่มีทักษะการฟังเป็นเลิศเข้าถึงความหมาย สะสมความหมายที่เกิดจาก
พิจารณาเสียงจนครบโครงสรา้งเป็นความเขา้ใจในกฎเกณฑด์นตรีไทย (The Understanding) เกิด
เป็นนิยามความหมายเฉพาะเจาะจงเฉพาะกลุม่คนที่มีทกัษะการปฏิบตัิทางดนตรีไทย และกลุม่คน
ที่มีทกัษะทางโสตวิญญาณเป็นเลิศ เขา้ใจกฎเกณฑท์างดนตรีผ่านการปฏิบตัิ และการฟังสามารถ
จ าแนกลีลา วิเคราะหโ์ครงสรา้งเพลง พิจารณาจนเขา้ใจความหมายที่เกิดจากการเขา้รหสั เช่น 
ท านองที่เป็น “เท่า” หรือ “เท่าฉาย” ท านองลกัษณะหนึ่งที่บอกความหมายว่าเป็นส่วนน าไปสู่การ
สิน้สดุ กลบัตน้ คั่นกลาง หรือเปลี่ยนแปลงไปสูส่ว่นอื่น ท านองทา้ย2 ผูฟั้งที่มีโครงสรา้งความเขา้ใจ
ดนตรีก่อนหนา้ พิจารณาความหมายของเสียงผ่านความหมายเฉพาะเจาะจงที่ใชร้วมกนัในสงัคม
นักปฏิบัติดนตรี และพิจารณาความหมายผ่านตัวตน (Self) ตัดสินคุณค่าและใหพ้ืน้ที่แก่เสียง
ปัจจุบนัที่เขา้มาใหม่ (Position) จดัวางเสมอตน สงูกว่า หรือต ่ากว่า เก็บสะสมเป็นทนุต่อไป หรือ
ละทิง้รูปของเสียงในมโนทศัน ์ผูฟั้งดนตรีที่เป็นนกัปฏิบตัิดนตรี หรือ ผูท้ี่มีทกัษะการฟังเป็นเลิศ คือ 
ผูท้ี่พิจารณาความหมายเฉพาะเจาะจง คลี่คลายรหสัที่มากบัท านอง 

ผูป้ระพันธ ์หมายถึง ผูป้ระพันธ์ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ครูทองดี ชูสตัย ์
บรมครูส านกัป่ีพาทยพ์าทยโกศล (ราชณัฑิตยสถาน, 2549, น. 64) 

 
2 ท านองทา้ย ตวัอย่างเช่น ท านองเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนท่ี 5 ก่อนออกโยน  
/ - ท - ล / - ซ - ม / - ด ร ม / - ซ - ล / - ซ - ล / - ท - ด  / - - - ทฺ / - ท - ท /  
/ - ร   - ฟ  / - ร   - ด  / - - - ทฺ / - ท - ท / - ล ล ล / - ซ - ล / - - - ซ / - ซ - ซ / 
(สรุศกัดิ ์จ านงคส์าร, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2563) 
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มมุมอง (Dimension) หมายถึง แง่มมุที่มีความรูส้กึตวั วิจารณญาณ การวางใจเป็นกลาง 
การมองโลกตามความจรงิ เป็นที่ตัง้ เห็นการเคลื่อนชดุความจรงิ ชดุความรู ้สิ่งหนึ่งมีหลายมมุมอง 
พิจารณาพืน้ที่ยืน ความเชื่อพืน้ฐาน ชดุความรูท้ี่ใชม้องเป็นส าคญั 

สนุทรียะ หมายถึง ความงาม (ส านกังานราชบณัฑิตยสภา, 2554) 
สนุทรียศาสตร ์คือ ปรชัญาสาขาที่ว่าดว้ยความงาม และสิ่งที่งาม ทัง้ในธรรมชาติ และ

ศิลปะ เป็นส่วนหนึ่งของคุณวิทยา (Axiology) ซึ่งว่าด้วยเรื่องคุณค่า กฎเกณฑ์ของความงาม 
มาตรฐานในการตดัสินความงาม (วนิดา ข าเขียว, 2563, น. 1-2) 

สุนทรียะธาตุ (Aesthetical element) องคป์ระกอบของศิลปะ ประกอบดว้ยความงาม 
(Beauty), ความแปลกตา (Picturesqueness) และความน่าทึ่งหรือความเป็นเลิศ (Sublimity) 
(วนิดา ข าเขียว, 2563, น. 7) 

สญัญะ หมายถึง สิ่งที่ถกูสรา้งขึน้มาเพื่อใหมี้ความหมาย (ธีรยทุธ บญุมี, 2558, น.1-4) 

ข. หมวดดนตรี 
กลอน หมายถึง วิธีด าเนินท านองเพลงที่มีลกัษณะสมัผัสกลมกลืนไพเราะ มีแบบแผน

เหมาะสมกบัส าเนียงและเครื่องดนตรีที่ใชบ้รรเลง กลอนยงัหมายถึงส านวนในการประพนัธเ์พลง 
โดยน าระดบัเสียงตา่งๆ ของกลุม่เสียงมาจดัล าดบัใหเ้หมาะสมตามหลกัการประพนัธเ์พลงไทย   

ฆอ้งวงใหญ่ หมายถึง เครื่องดนตรีไทยที่ใชด้  าเนินท านอง เวลาบรรเลงรวมอยู่ในวงดนตรี
มีหนา้ที่ด  าเนินเนือ้ฆอ้ง หรือเนือ้เพลงเพื่อใหเ้ป็นหลกัแก่วง  

 

 
 

ภาพประกอบ 1 ฆอ้งวงใหญ่ 
 
ที่มา: ราชบณัฑิตนสถาน. (2545). สารานุกรมศัพทด์นตรีไทย ภาคีตะ-ดุริยางค ์ฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน (พิมพค์รัง้ที่ 2). กรุงเทพฯ: สหมิตรพริน้ติง้. 
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ทาง หมายถึง 1. การบรรเลงของแต่ละเครื่องดนตรี 2. ทางเพลงของครูดนตรี และ  
3. ระดบัเสียงในการบรรเลง “ทาง” ในความหมายหนึ่ง คือ วิธีด าเนินท านองโดยเฉพาะของเครื่อง
ดนตรีแต่ละอย่าง เช่น ทางระนาดเอก ทางฆอ้งวงใหญ่ ซึ่งแต่ละอย่างก็มีวิธีด าเนินท านองแตกต่าง
กัน เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า กลอน  “ทาง” ในอีกความหมายหนึ่ง คือ วิธีด าเนินท านองของเพลงที่
ประดิษฐ์ขึน้โดยเฉพาะ เช่น ทางครู ก. ทางครู ข. หรือ ทางเดี่ยว ทางหมู่ (มานพ วิสุทธิแพทย์, 
2556, น. 20-21) “ทาง” ในอีกความหมายหนึ่ง คือ ประเภท หรือ ลกัษณะของเพลง เช่น ทางพืน้ 
ทางกรอ ทางลกูลอ้ ทางลกูขดั ทางในที่นีไ้ม่กลา่วรวมถึงระดบัเสียงของเพลง เช่นทางเพียงออลา่ง 
ทางใน เป็นตน้  

ท่อน หมายถึง ส่วนหนึ่งของท านองเพลง หรือบทรอ้งก็ได ้จะเป็นท่อนสัน้หรือท่อนยาวก็
ได ้เพลงหนึ่งอาจมีท่อนเดียวหรือหลายท่อน เม่ือบรรเลงจนจบท่อนแลว้มกัจะกลบัตน้บรรเลงท่อน
นัน้อีกครัง้หนึ่ง 

เที่ยวกลบั หรือ เที่ยวหลงั หมายถึง การบรรเลงท านองเพลงซ า้ท านองเที่ยวแรกอีกครัง้
หนึ่ง หรอื เรยีก กลบัตน้ 

เที่ยวเปลี่ยน การบรรเลงท านองเพลงใหมี้ท านองแตกต่างออกไปจากเดิม โดยยดึเสียงลกู
ตกจงัหวะหนา้ทบัของท านองเดิมไว ้ทางเปลี่ยนก็เรียก 

เที่ยวแรก หมายถึง การบรรเลงท านองเพลงจนจบท่อนครัง้แรก (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2545, น. 87) 

ทวน หมายถึง (ความหมายที่ใชก้บัเพลง) การบรรเลงซ า้อีกครัง้หนึ่ง อาจซ า้เฉพาะตอน 
หรือทัง้ท่อน หรือตลอดทัง้เพลงก็ได ้เช่นเที่ยวแรกเป็น หนึ่ง-สอง-สาม-สี่ ทวน อีกเที่ยวหนึ่งก็ตอ้ง
เป็น หนึ่ง-สอง-สาม-สี่ เหมือนกนั แต่อาจเปลี่ยนท านองพลิกแพลงใหไ้พเราะผิดแปลกไปจากเที่ยว
แรกก็ได ้กลบั, กลบัตน้, ยอ้น, ยอ้นตน้ ก็เรยีก (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 79-80) 

ท านองหลกั หมายถึง ท านองหลกัของเพลง ซึ่งบรรเลงโดยเครื่องดนตรีฆอ้งวงใหญ่ มี
หนา้ที่บรรเลงท านองหลกัของเพลงใหแ้ก่วงดนตรี เรียกเป็นอย่างอื่น ไดแ้ก่ ทางฆอ้ง, มือฆอ้ง, เนือ้
เพลง เป็นตน้ (มานพ วิสทุธิแพทย,์ 2556, น. 13) 

เนื ้อหน้าทับ หมายถึง เนื ้อแท้ของจังหวะหน้าทับนั้นๆ ที่ยังมิได้ตกแต่งแต่อย่างใด 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 89) 

เนือ้ฆอ้ง หมายถึง ท านองที่ฆอ้งวงใหญ่บรรเลงโดยไม่พลิกแพลง ถือเป็นท านองหลกัของ
เพลงนัน้ เนือ้เพลง หรอื ลกูฆอ้ง ก็เรียก(ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 88-89) 
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มือฆอ้ง  หมายถึงวิธีการแบ่งมือในการตีฆอ้งซึ่งถือปฏิบตัิมาแต่โบราณ โดยตอ้งแบ่งมือ
ซา้ยขวาใหไ้ดส้ดัสว่นกนั (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 128) 

เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ หมายถึง เพลงเรื่องที่ประกอบดว้ยโครงสรา้ง เพลงชา้ สองไม ้
และเพลงเรว็ บรรเลงติดต่อกนัไป สารานกุรมศพัทด์นตรีไทย (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 108) 
ใหค้วามหมายว่า เพลงชา้ คือ เพลงอัตราสองชั้นประเภทหนึ่ง มีหลายเพลงบรรเลงติดต่อกัน
เรียกว่าเพลงเรื่อง เม่ือบรรเลงเพลงชา้แลว้ โดยประเพณีจะตอ้งบรรเลงเพลงสองไมแ้ละเพลงเร็ว
ต่อไป เพลงชา้เป็นเพลงส าหรบัวงป่ีพาทย ์ใชใ้นโอกาสการแสดงโขนละคร หรือบรรเลงในพิธีกรรม 
ตวัอย่างเช่น บรรเลงรบัพระสงฆใ์นเวลาที่พระสงฆม์าถึง จนกวา่พระสงฆจ์ะเขา้นั่งอาสนะเรยีบรอ้ย 
เป็นตน้ 

เพลงสองชัน้ หมายถึง อตัราประเภทหนึ่ง นิยมแต่งขยายขึน้จากอตัราชัน้เดียวใหมี้ความ
ยาวเพิ่มขึน้อีกหนึ่งเท่าตวั ประโยคเพลงและความยาวของจังหวะหนา้ทบัหนึ่ง หากเป็นประเภท
สองไมจ้ะมีความยาวเทา่กบัสองหอ้ง ของจงัหวะ 2/4 ถา้เป็นประเภทปรบไก่จะมีความยาวเทา่กบัสี่
หอ้งของจังหวะ 2/4 เพลงอันตราสองชั้นนีอ้าจขยายขึน้มาจากเพลงอัตราชั้นเดียว แลว้ขยาย
ออกไปเป็นอตัราสามชัน้ก็ได ้(ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 158) 

เพลงชัน้เดียว, ค าว่าชัน้เดียว หมายถึง อนัตราประเภทหนึ่ง เป็นหนา้ทบัที่มีจงัหวะสัน้ๆ 
การด าเนินท านองชัน้เดียวนีก้็ตอ้งด าเนินจังหวะค่อนขา้งเร็ว เพลงที่เรียกว่า ‘เพลงเร็ว’ ลว้นเป็น
อตัราชัน้เดียวประเภทสองไมท้ัง้สิน้ เพลงอตัราชัน้เดียวทัง้ประเภทปรบไก่และสองไมน้บัเป็นเพลง
รุน่แรกของดนตรีไทย แต่มิไดห้มายความว่า เพลงทกุเพลงจะตอ้งมีอตัราชัน้เดียวก่อน แลว้จึงเกิด
อตัราสองชัน้ และอตัราสามชัน้ เพลงบางเพลงอาจเกิดอตัราสองชัน้ หรือ สามชั้นขึน้ก่อนอตัราชัน้
เดียวก็ได ้(ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 58) 

เพลงลา หมายถึง 1. ชื่อเพลงที่แสดงวา่จบ หรือ จบภาค ของการบรรเลงในตอนนัน้ๆ เช่น 
เพลงชา้ – เพลงเร็ว – เพลงลา มีเพลงลาครัง้เดียว หรืออีกความหมายหนึ่ง คือ เพลงที่นิยมน ามา
บรรเลงอนัดบัสดุทา้ยก่อนจบการบรรเลง (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 113-114) ซึ่งผูว้ิจยัจะใช้
เฉพาะในความหมายแรก 

เพลงเถา หมายถึง เพลงประเภทหนึ่งซึ่งเป็นเพลงเดียวกัน แต่มีอตัราจังหวะและความ
ยาวของท านองลดหลั่นกันลงไปตามล าดับไม่นอ้ยกว่าสามขัน้ หรือถา้มากกว่าสามขัน้ เรียกว่า
เพลงเถาใหญ่ น ามาขบัรอ้งหรือบรรเลงติดต่อกนั องคป์ระกอบส าคญัของเพลงเถา คือ จะตอ้งเป็น
เพลงที่มาจากท านองเนือ้ฆอ้งเดียวกนั และบรรเลงติดกนัเป็นพืดไป โดยปรกติแลว้จะบรรเลงจาก 
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สามชัน้ สองชัน้ และชัน้เดียว แต่ก็มีกรณีพิเศษอื่นๆ ตามแต่กรณี (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 
110) 

รสมือ หมายถึง เป็นฝีมือเฉพาะตวัผูบ้รรเลง ซึ่งบรรเลงท านองเดียวกนัแต่ท าใหเ้กิดความ
แตกตา่งทางดนตรี เช่น ในการบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ แมว้า่จะบรรเลงลกัษณะเดียวกนั แต่เม่ือฟังแลว้
จะรูว้า่เป็นฝีมือการบรรเลงของผูใ้ด (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 133) 

ลีลา หมายถึง ลกัษณะการเคลื่อนของท านองที่ด  าเนินไป สงัเกตไดจ้ากเสียงสงูต ่า สัน้
ยาว และหนกัเบา ที่ผูแ้ต่งหรือผูบ้รรเลงประดิษฐ์หรอืเรียบเรยีง เม่ือท านองเพลงด าเนินไปตามเวลา 
อาจท าใหผู้ฟั้งคิดเปรียบเทียบเป็นรูปร่างเกิดขึน้ในอารมณ์และความรูส้ึก ถ้าเป็นท านองพืน้ก็
เปรียบเสมือนเสน้ตรง ถา้มีการเคลื่อนไหวใหท้ านองพลิกแพลงออกไปก็อาจคลา้ยคลึงกบัรูปเสน้
คดโคง้ไปมา หรือถา้เป็นท านองโลดโผนก็อาจเป็นรูปอย่างเสน้กราฟ ลกัษณะของสดัสว่นและการ
เคลื่อนไหวเหล่านีค้ือลีลา เพลงจะไพเราะหรือเรา้ความรูส้ึกไดเ้พียงใดก็ขึน้อยู่ที่ลีลาเป็นส าคญั 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 146) 

ลกูตก หมายถึง เสียงส าคญัของท านองเพลงที่แสดงการจบของแต่ละวรรคเพลง ซึง่จะอยู่
ที่เสียงสดุทา้ยของวรรคเพลง โดยปรกติลกูตกจะอยู่ที่จงัหวะหนกั ลกูตกมีความส าคญัเพราะถือ
เสมือนว่าเป็นโครงร่างของการด าเนินท านองเพลง ในการแต่งเพลงนัน้ ผูแ้ต่งมกัจะวางโครงร่าง
ของเพลงหรือเสียงหลกัก่อน แลว้จึงแต่งแนวเนือ้ฆอ้งเพิ่มเติมรายละเอียดในภายหลงั เนือ้ฆอ้งที่
เป็นแกนนัน้ อาจมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ดดัแปลงไปไดต้ามสมควร แต่อย่างไรก็ตาม ลกูตก
จ าตอ้งยดึเอาไวอ้ย่างเครง่ครดั  

ลกูเท่า หรือ เท่า หมายถึง ท านองพิเศษที่ยืนอยู่เสียงใดเสียงหนึ่ง มีหนา้ที่ 3 ประการ คือ 
1. เพื่อเติมใหค้รบจังหวะหนา้ทับหรือตามความประสงคข์องผู้ประพันธ์ 2. เพื่อเติมหรือเช่ือม
ระหว่างวรรค ประโยค และท่อน 3. เพื่อแสดงถึงท านองที่จะมีการเปลี่ยนแปลงไป ท านองเท่านี ้  ผู้
บรรเลงสามารถตกแต่งหรือแปรเป็นทางต่างๆ ได้ โดยยึดลูกตกเสียงเดิมไว้ ลูกเท่าก็เรียก 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 86) 
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ภาพประกอบ 2 ท านองเท่า 

 
ที่มา: ราชบณัฑิตนสถาน. (2545). สารานุกรมศัพทด์นตรีไทย ภาคีตะ-ดุริยางค ์ฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน (พิมพค์รัง้ที่ 2). กรุงเทพฯ: สหมิตรพริน้ติง้. 
 
หนา้ทับ หมายถึง เสียงตีของเครื่องดนตรีที่ขึงดว้ยหนัง จ าพวกที่เลียนเสียงมาจากทบั 

(โทน) เช่น ตะโพน กลองแขก ซึ่งมีบญัญัติเป็นแบบแผนส าหรบัตีประจ าท านองเพลงต่างๆ ใชบ้อก
สดัส่วนและประโยคเพลงนัน้ๆ ผูบ้รรเลงหนา้ทบัจะตอ้งตีก ากบัจงัหวะใหถ้กูตอ้งกบัประโยคเพลง
แลว้ ยงัตอ้งตีใหก้ลมกลืนกบัท านองเพลงหรอืดนตรีดว้ย ในการรอ้งหรอืบรรเลงดนตรี ผูข้บัรอ้งและ
ผูบ้รรเลงจะตอ้งยึดหนา้ทับเป็นส าคัญ ถ้ารอ้งหรือบรรเลงไม่ตรงกับหนา้ทับถือว่าเพลงนั้นผิด 
เพราะขาดหรือเกิน หนา้ทบัจึงเป็นเสมือนผูก้  ากบัส าคญัของการขบัรอ้งและบรรเลงดนตรี หนา้ทบั
แบ่งออกเป็น 1. หนา้ทบัสามญั ไดแ้ก่ หนา้ทบัสองไม ้และหนา้ทบัปรบไก่ 2. หนา้ทบัภาษา 3. หนา้
ทบัเฉพาะประเภท 4. หนา้ทบัเฉพาะเพลง (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 167-169)  

หนา้ทบัปรบไก่ มีท านองจังหวะค่อนขา้งยาว คือ ทุกอตัรามีความยาวเป็นสองเท่าของ
หนา้ทบัสองไม ้ใชก้บัเพลงที่มีท านองด าเนินประโยควรรคตอนเป็นระเบียบ ครูดนตรีไทยโบราณคิด
อนัตรา สองชัน้ ขึน้ก่อน โดยแปลงจากเสียงรอ้งลกูคู่ในเพลงรอ้งปรบไก่ซึ่งเป็นเพลงพืน้เมืองอย่าง
หนึ่ง มาเป็นวิธีตีตะโพน  (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 168-169)  

หนา้ทบัสองไม ้มีท านองจงัหวะหนา้ทบัค่อนขา้งสัน้ เพื่อสะดวกและเหมาะสมกบัท านอง
เพลงที่มีประโยคสัน้ ๆ เพลงที่มีท านองพลิกแพลง หรอืเพลงที่ก าหนดความยาวไม่แน่นอน ครูดนตรี
ไทยโบราณไดค้ิดขยายขึน้จากท านองการตีเครื่องหนงัของหนา้ทบัเพลงเรว็อีกเท่าตวั (เป็นสองชัน้) 
แต่แรกเริ่มเดิมทีใชป้ระกอบการรอ้งดน้สองไม ้แมใ้นสมยัที่เกิดท านองอนัตราสามชัน้ขึน้ หนา้ทบันี ้
ก็ขยายไปดว้ยแต่ยงัคงเรียกหนา้ทบัสองไมเ้ช่นเดิม (วิเชียร อ่อนละมลู, 2548, น. 55), (เจริญชัย 
ชนไพโรจน,์ 2527, น. 10) 
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กรอบแนวคดิในการวิจัย (Concept) 
 

 
  

ปรากฎการณท์างดนตร ี

ความหลากหลายของทางฆอ้ง

วงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ทัง้ 

5 ทาง 

แนวคิดทางสุนทรียศาสตร ์
แนวคิดเรื่องการรบัรู ้

แนวคิดเรื่องการตีความ 

ตคีวามประเดน็ในการศึกษา 

1. ตวัดนตรเีป็นเพลงที่มีจงัหวะไม่ชา้ ไม่เรว็ 
2. ตวัดนตรมีีการเลือกคนฟัง 

 

วิเคราะหแ์ละตคีวามสุนทรียะ 

อารมณเ์พลงชา้เรื่องเต่าทอง 
นิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง  

 

สรุปและอภปิรายผล 

สนุทรยีศาสตรท์างดนตรขีองเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ในมิติทางปรชัญา 
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กรอบแนวคดิในการวิจัย (ขั้นตอนการด าเนินงาน) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

  

เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ ์
สมัภาษณผ์ูเ้ช่ียวชาญทางปรชัญา 

สมัภาษณผ์ูเ้ช่ียวชาญทางดนตรไีทยสมัภาษณ์

ผูฟั้งดนตรีทั่วไป 

วิเคราะหข์้อมูล 

 

ตคีวามประเดน็  1. ตวัดนตรีเป็นเพลงที่มีจงัหวะไม่ชา้ ไม่เรว็   

2. ตวัดนตรมีีการเลือกคนฟัง   

1. วิเคราะหสุ์นทรียะของทางฆ้องวงใหญ่ เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า 

    1. อารมณเ์พลงชา้เรื่องเตา่ทอง  

2. นิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง  

 

2. ศึกษาความสมบูรณท์างสุนทรียะของการประพันธเ์พลงเรื่องประเภทเพลงช้าในมิตทิางปรัชญา 
 น าประเด็นเรื่องความสมบรูณข์องความงามที่พบในตวัดนตรมีาอธิบายในมมุมองปรชัญา 

เก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร ต ารา และ
บทความ 
ศกึษาแนวคิดที่เก่ียวขอ้งกบัการรบัรูแ้ละการตีความ  

ศกึษาแนวคิดเก่ียวกบัญาณวิทยาและสนุทรยีศาสตร ์

สรุปและอภปิรายผล 

สนุทรยีศาสตรท์างดนตรขีองเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ในมิติทางปรชัญา 
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บทที ่2 
ทบทวนวรรณกรรม 

 
ในงานวิจัยครัง้นี ้ผูว้ิจัยศึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง น าเสนอตามประเด็นที่

เก่ียวขอ้งดงัตอ่ไปนี ้
1. เอกสารและต าราที่เก่ียวขอ้งกบัปรชัญา 
2. เอกสารและต าราที่เก่ียวขอ้งกบัเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ และฆอ้งวงใหญ่ 
3. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
 

เอกสารและต าราทีเ่กี่ยวข้องกับปรัชญา 
ผู้วิจัยศึกษาปรัชญาเบือ้งต้น พบว่าการจ าแนกโครงสรา้งวิชาปรัชญาโดยใช้เกณฑ์

หลากหลาย เช่น ปรชัญาที่แบ่งตามพืน้ที่วฒันธรรม เป็นปรชัญาตะวนัตก ปรชัญาตะวนัออก หรือ 
เกณฑอ่ื์น เช่น แบ่งปรชัญาดว้ยสาขาวิชา เป็นปรชัญาบริสุทธ์ิ กับปรชัญาประยุกต ์ผูว้ิจัยแบ่ง
ประเด็นในการศกึษาดงันี ้

ภาพรวมเกี่ยวกับปรัชญา 
ปรชัญาถูกแบ่งตามสมมติอ านาจ แบ่งออกเป็นซีกโลกตะวันออกและซีกโลกตะวันตก 

บุญมีแท่นแกว้อธิบายว่า ปรชัญาตะวันออก ค าว่า ปรชัญา มีรากศัพทม์าจากภาษาสันสกฤษ 
(ปรชัญาอินเดีย) หมายถึง “ปรฺ” คือ ความประเสริฐ รอบ ยิ่ง อีกความหมายหนึ่งหมายถึง “ชฺญา” 
หมายความว่า รู ้ดังนั้นค าว่า “ปรชัญา” หมายความว่า รูร้อบรูย้ิ่ง รูอ้ย่างประเสริฐอันหมายถึง
ความรูท้ี่เกิดขึน้เม่ือหมดความสงสยั หรือหมดความแปลกใจแลว้ ฤษีฑีรฆตมะ นิยามว่า ปรชัญา 
คือ ความรูใ้นสิ่งที่ยงัไม่รู ้อิมมานเูอล คานต ์(Immanuel Kant) ปรชัญา คือ ศาสตรท์ี่วา่ดว้ยความรู ้
และการวิจารณค์วามรู ้เป็นตน้ (บญุมี แท่นแกว้, 2544, น. 2-3)  

กีรติ บุญเจือ อธิบายปรชัญาตะวนัตก (Western Philosophy) ในหนังสือปรชัญาและจ
ริยศาสตรโ์บราณว่าความหมายของค าตามรากศัพทเ์ป็นความหมายแทแ้ละดัง้เดิมที่สดุของค า  
(Etymological meaning) ของ ค าว่า “ปรัชญา” พิจารณาตามรากศัพทแ์ปลมาจากภาษากรีก  
คือ ค าว่า “Philosophia” ผูใ้ชค้รัง้แรก คือ ซาเครอทิส (Socrates) ซึ่งมีความหมายตามรากศพัทว์า่
การรกัความฉลาด หรือความอยากรูอ้ยากฉลาดซึ่งมีที่มาจากส านกัซาฟิสท ์(Saphis) เพื่อบ่อบอก
ลกัษณะความเป็นครูของซาเครอทิส (Socrates) ที่มีลกัษณะเป็นผูร้อบรูพ้รอ้มดว้ยปัญญาฉลาด
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หลักแหลม (Sophia) และเป่ียมด้วยความรักในการเรียน มีลักษณะนิสัยใฝ่รูใ้ฝ่เรียนอยู่ร  ่าไป 
(Philosophia) การเป็นผูร้อบรู ้ยงัไม่น่ายินดีเท่าการไดช่ื้อวา่เป็นผูใ้ฝ่รู ้(กีรติ บญุเจือ, 2537, น. 37) 
สถิล วงศส์วรรค ์อธิบายนิยามปรชัญาของซาเครอทิส (Socrates) ว่า หมายถึง ความรกัในปัญญา 
หรือความรกัในความรู ้เพลโทว ์(Plato) ซึ่งเป็นศิษยข์องซาครอทิสใหค้วามหมายว่าปรชัญามีบ่อ
เกิดมาจากความสงสัย (Wonder) ความรูท้ี่ไดจ้ากการแสวงหาค าตอบ เรียกว่าปรชัญาทั้งสิน้ 
ต่อมามุมมองของก๊องท ์(Auguste Comte) นิยามของปรชัญาว่าศาสตรข์องศาสตรท์ัง้หลายอนั
เป็นบ่อเกิดแห่งศาสตร ์(Philosophy is the Science of Sciences) (สถิต วงศส์วรรค์, 2543, น. 
20-24) 

ลีวิส (J. Lewis) อธิบายความแตกต่างของปรชัญาตะวนัออกและตะวนัตก ว่า โลกทศัน์
ของมนษุยเ์ป็นเครื่องชีน้  าการกระท า โลกทศันข์องมนษุยมี์ผลมาจากสภาพแวดลอ้ม ปรชัญาจึงมี
ความส าคัญต่อปัจเจกและสังคม ท าหนา้ที่รบัใชส้ังคม เบอรท์รนัด ์รสัเซล (Bertrand Russel) 
กล่าวว่า การจะเขา้ใจยุคสมยัหรือชนชาติใดนัน้ จะตอ้งเขา้ใจปรชัญาของยุคนัน้ดว้ย เหตุการณ์
ต่าง ๆ มีส่วนสรา้งปรชัญา และปรชัญาก็สรา้งเหตุการณต์่าง ใหเ้กิดขึน้ในสงัคม ปรชัญาเป็นจุด
เช่ือมต่อระหว่างวิทยาศาสตรแ์ละเทววิทยา ชีวิตของมนุษยท์ี่นิยมวัตถุ หรูหรา สะดวกสบาย  
เกิดเป็นปรัชญาวัตถุนิยม ส่วนชีวิตที่ด  าเนินด้วยพื ้นฐานทางศีลธรรม การความคุมจิตใจ  
ความรูส้ึกตัว และกฎเกณฑต์่าง ๆ เพื่อลดกิเลสและตันหา ท าใหเ้กิดปรชัญาจิตนิยม  (สุเชาวน ์
พลอยชมุ, 2538, น. 5-6) 

ความหมายของปรชัญาซีกโลกตะวนัตกและปรชัญาซีกโลกตะวนัออกเป็นเพียงการขีด
เสน้แบ่งปรชัญาระหว่างความแตกต่างทางพืน้ที่วฒันธรรม โดยเฉพาะวฒันธรรมยุโรป - อเมริกา 
กบัวฒันธรรมเอเชีย มนษุยศ์าสตรแ์ละสงัคมศาสตรมี์แนวคิดวา่เสน้แบ่งนีเ้ป็นวาทะกรรม เป็นค าที่
มีความเขา้ใจเป็นโครงสรา้งอยู่เบือ้งหลงั ไม่มีใครทราบว่าที่แทจ้ริงซีกโลกตะวนัออกบรรจบกบัซีก
โลกตะวนัตกที่พืน้ที่ใด เสน้แบ่งเขตวฒันธรรมแปรเปลี่ยนไปตามยุคสมยัขึน้กบัสมมติครอบครอง
พืน้ที่ของรฐั แต่วฒันธรรมเป็นสิ่งที่ติดตวัมนุษย ์และการอพยพยา้ยถิ่นฐานเกิดขึน้อยู่ตลอดเวลา 
เช่น ปรากฎการณข์องคนอินเดียที่ตัง้ถิ่นฐานในสหราชอาณาจกัร หรือกลุม่คนจีนแต่จิ๋วที่เขา้มาตัง้
ถิ่นฐานในประเทศไทย ประเด็นว่าเม่ือคนยา้ยถิ่นฐาน สมมติทางปรชัญาที่เกิดขึน้จะเรียกช่ืออะไร 
คนจีนที่เขา้มาตัง้ถิ่นฐานในประเทศไทย หากยงัมีความเขม้ขน้ทางวฒันธรรม ช่างคิดช่างถามตาม
ลกัษณะนกัปรชัญาจีน แต่มาตัง้หลกัปักฐานที่ประเทศไทย ปรชัญานัน้จะเรียกช่ืออะไร ผูว้ิจยัเห็น
ว่าปรชัญาคือสภาวะในโลกทางความคิด มีการใหค้วามหมาย ความเช่ือพืน้ฐานในจิตใจ การสรา้ง
สมมติทางปรชัญาที่หล่อหลอมความเขา้ใจ (เสน้ขอบฟ้า) ความคิด อารมณ ์และความรูส้กึ สรา้ง
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เป็นสมมติที่แสดงออกซึ่งปรชัญา การใหช่ื้อเรียกสมมติที่ถกูผลกัออกมา ไม่ว่าจะเป็นค ากลอน ค า 
วลี ภาพศิลปะ ตัวดนตรี ว่าเป็นปรชัญาอะไร ควรใหเ้กียรติความเช่ือพืน้ฐานของบุคคลผู้เป็น
เจา้ของวฒันธรรม ตามช่ือเรียกความเช่ือพืน้ฐานในจิตใจว่ายอมรบัช่ือเรียกวฒันธรรมใด ปรชัญา
แบ่งตามความแตกต่างพืน้ที่ทางวฒันธรรมเป็นเสน้แบง่เขตขนาดใหญ่ ที่ใชเ้รียกสองวฒันธรรม คือ 
วัฒนธรรมยุโรป – อเมริกา กลุ่มหนึ่ง และวัฒนธรรมเอเชีย อีกกลุ่มหนึ่ง ค าว่า “ตะวันออก -
ตะวนัตก” มีค าถามส าคญั คือ ตะวนัออก - ตะวนัตกของใคร พิจารณาตามแผนที่โลก ศนูยก์ลาง
การแบง่ซีกโลกตะวนัตก และตะวนัออก พบวา่อยู่ที่สหราชอาณาจกัร 

 
ภาพประกอบ 3 สหราชอาณาจกัร ศนูยก์ลางอ านาจ แบง่ซีกโลกตะวนัตก ตะวนัออก 

 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพแผนที่ศนูยก์ลางอ านาจที่ยึดเป็นพืน้ที่ส  าคญัในการ

ใหช่ื้อเรียกเสน้เขตแดนทางวฒันธรรม แบง่ปรชัญา. 
 

มุมมองขนาดใหญ่ระดับรฐั แบ่งพืน้ที่ทางวัฒนธรรมออกเป็นสองฝ่ังโดยมีศูนยก์ลาง
อ านาจอยู่ที่สหราชอาณาจกัร มมุมองขนาดเลก็มองที่ตวับคุคล ตวัวฒันธรรมเป็นสิ่งที่ติดตวับคุคล 
บคุคลมีการเดินทาง ยา้ยถิ่นฐาน การใหช่ื้อเรียก ผูว้ิจยัเห็นควรใหเ้กียรติวฒันธรรมที่บคุคลนัน้ยดึ
ว่าเป็นเจา้ของ เช่น คนจีนที่เขา้มาตัง้ถิ่นฐานในประเทศไทย หากยงัยึดเอาวฒันธรรมจีนเป็นที่ตัง้ 
และสรา้งสมมติทางปรัชญา ควรให้เกียรติช่ือวัฒนธรรมตามสิ่งที่บุคคลเช่ือเป็นพืน้ฐาน ดังนี ้
สามารถอธิบายสมมติทางปรชัญาที่เกิดขึน้ใหม่ในกรณีมนษุยย์า้ยถิ่นฐาน 
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ปรชัญาตะวนัตกใหค้วามส าคญักับกระบวนการ เป็นโครงสรา้งความรูท้ี่มีความชัดเจน
แน่นอน เนน้การตัง้ค าถามเพื่อแสวงหาค าตอบ นิยามเก่าของปรชัญา มองวา่ ปรชัญา คือ ความรกั
ในความรู ้เป็นอุปนิสัยของนักปรัชญาที่ดี ขณะที่ปรัชญาซีกโลกตะวันออกใหค้วามส าคัญกับ 
“สภาวะ” ของมนุษย ์พิจารณาปรากฎการณภ์ายในมโนทศัน ์ความเขา้ใจคือสภาวะส าคัญของ
ปรชัญาสองฝ่าย สมมติทางปรชัญามีความเขา้ใจเป็นโครงสรา้งเบือ้งหลงั (The Understanding) 
แต่ยงัอยู่ในพืน้ที่โลกทางความคิด ผลกัออกมาเป็นสมมติทางปรชัญา คือตวัสมมติในโลกความจรงิ 
เช่น ตัวดนตรี ค ากลอน ภาพทางศิลปะ หรือค าที่แสดงแง่มุมประสบการณชี์วิต ความแตกต่าง
ระหว่างปรชัญาตะวนัตกกับปรชัญาตะวนัออก ปรชัญาตะวนัออกเนน้ที่ความเขา้ใจเป็นพืน้ฐาน 
(The Understanding) การเขา้สู่ความเขา้ใจนัน้รือ้สรา้งสมมติไดไ้ม่จ ากัด ส าคัญที่การน าไปใช ้
(Using) เป็นไปเพื่อความสงบสขุเป็นหลกั (Order) พทุธปรชัญาในฐานะปรชัญาตะวนัออกมองว่า 
มนษุยมี์เครื่องอยู่ของจิตใจ มนษุยมี์จดุโฟกสัเพียงจดุเดียว เม่ือมีเครื่องอยู่ของใจ ช่องทางการรบัรู ้
ทางอื่นก็จะเป็นรอง มนุษยส์ามารถเปลี่ยนจุดโฟกัส พืน้ที่ยืน ตั้งค าถามเพื่อแสวงหาค าตอบที่
เป็นไปเพื่อความสงบ มีความรูส้ึกตวั วิจารณญาณ แยกความจริงออกจากความหลงในโลกทาง
ความคิด นักปรัชญาตะวันออกแสวงหาความจริงแท้ผ่านการมองไปยังพืน้ที่ไกล ๆ แลว้มอง
ยอ้นกลบัมาที่การกระท าในปัจจบุนั ไตรต่รองการกระท าอย่างยิ่งยวด แตกตา่งกบัวิธีตัง้ค  าถามเพื่อ
หาค าตอบในความจรงิแทอ้ย่างวิธีการของนักปรชัญาตะวนัตก นกัปรชัญาตะวนัออกมองค าถามที่
เป็นไปเพื่อความหมายของชีวิต มองสิ่งที่เกินเลยไปจากความสงสยัและการตัง้ค าถาม คือ สภาวะ
ความมีและความเป็นของจิต ความรูส้ึกตัว โลกความจริง ท าให้การมุ่งมั่นแสวงหาค าตอบที่
เก่ียวกับความจริงแทล้ดความเขม้ขน้ลง มีความรูส้ึกตัวและวิจารณญาณเป็นที่ตั้ง โครงสรา้ง
ความรูน้ัน้รือ้ถอนได ้ส าคัญที่ความเขา้ใจ (The Understanding) และเม่ือเขา้ใจแลว้เลือกแสดง
ท่าทีอย่างไร นกัปรชัญาตะวนัออกไม่มุ่งพิชิตธรรมชาติ แต่เนน้ไปที่ “ความหมายของชีวิต” คือ การ
มองโลกตามความจริง พิจารณาตัวอารมณ์ ค าถามต่างทั้งหลายเป็นไปเพื่อสิ่งใด ส าคัญมาก
พอที่จะใชเ้สน้เวลาในชีวิตท่ีมีอยู่อย่างจ ากดัหรือไม่ เม่ือแยก “โลกความจรงิ” ออกแลว้สิ่งใดคือสิ่งที่
สภาวะในจิตสรา้งขึน้ ชกัจูงชีวิตมนุษยใ์หเ้ป็นไป เม่ือทลายมมุมองไดแ้ลว้ เขา้ใจตวัหลงตวัรูแ้ละ
สภาวะอารมณแ์ลว้ ยิ่งตอ้งประณีตการวางความคิด อารมณ ์ความรูส้ึก เลือกสรรอย่างพิถีพิถนั 
ปรชัญาตะวันออกนิยมแสดงความเขา้ใจผ่านรูปแบบสมมติ ส่งออกความเขา้ใจที่เป็นไปอย่าง
ประณีต (The Understanding) เป็นไปเพื่อความสงบทัง้ภายในและภายนอกมโนทศัน ์(Order) จงึ
เนน้ความส าคญัไปที่การสรา้งและใชส้มมติทางปรชัญา (Using) 
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โสรัจจ์ หงศ์ลดารมภ์ กล่าวว่า ธรรมชาติของปรัชญา มีลักษณะไม่เหมือนกับแขนง
วิชาการอื่น ท่ีเริ่มจากวิชานัน้เป็นอย่างไร ศึกษาอะไร เช่นวิชาจิตวิทยา เริ่มจากการศึกษาจิตหรือ
พฤติกรรม หรือ วิชากีฏวิทยาก็ศกึษาเก่ียวกบัแมลง แต่ลกัษณะของวิชาปรชัญาไม่ไดต้รงไปตรงมา
เช่นนัน้ ไม่สามารถบอกตรง ๆ ไดว้่าปรชัญาศึกษาอะไร จะเห็นไดว้่าเนือ้หาของปรชัญาศึกษาทกุ
เรื่องที่มนุษยส์นใจ เช่น แก่นสารความเป็นจริง เรื่องพระเจา้ เรื่องจิต เรื่องเจตจ านงเสรี เรื่องว่า
มนุษยมี์ความรูไ้ดห้รือไม่ เรื่องความถูกความผิดของการกระท า ฯลฯ ความสนใจของนกัปรชัญา
ครอบคลมุทกุดา้นของความสนใจในดา้นต่าง ๆ ของมนษุย ์อย่างไรก็ตามจะกลา่ววา่ปรชัญาศกึษา
ทกุเรื่องที่มีอยู่ก็ไม่ถกูตอ้งมากนกั เพราะอย่างเรื่องจิตที่นกัปรชัญาสนใจศกึษา คือ เรื่องจิตกบักาย 
ซึ่งมีความแตกต่างกับ จิตกับพฤติกรรม หรือ สมอง ที่นักจิตวิทยาสนใจ เนือ้หาของจิ ตวิทยา
เก่ียวกบับทบาทของจิตหรือสมองตอ่พฤติกรรมบางอย่างที่วดัไดใ้นเชิงการทดลองทางวิทยาศาสตร์
มากกว่า แมเ้ป็นเรื่องจิตเช่นเดียวกนั แต่ก็ศึกษาคนละมิติ หรืออย่างเช่นเรื่องความงามกบัศิลปะ 
การศึกษาของนกัปรชัญาก็แตกต่างกบันกัวิชาการศิลปะอย่างมาก นกัปรชัญาสนใจว่าศิลปะคือ
อะไร ความงามคืออะไร ศิลปะสื่ออารมณห์รือไม่ เรื่องเหลา่นีเ้ป็นเนือ้หาของวิชาศิลปะโดยตรง แต่
นกัวิชาการศิลปะไม่ไดมุ้่งสนใจศกึษานิยามความหมาย หรือมโนทศันท์างศิลปะโดยตรง เพราะไม่
เก่ียวขอ้งโดยตรงกบัการมุ่งสรา้งสรรคง์านศิลปะของศิลปิน ศิลปินสามารถสรา้งสรรคง์านศิลปะได้
โดยไม่จ าเป็นตอ้งเขา้ใจอย่างถ่องแทว้่าศิลปะคืออะไร ดังนัน้ ค าถามทางปรชัญามีลกัษณะที่ดู
เหมือนว่าจะเก่ียวขอ้งกบัวิชาการอื่น ๆ ที่ศึกษาเรื่องนัน้โดยตรง แต่ก็ไม่ใช่ เพราะประเด็นค าถาม
ทางปรชัญามุ่งเนน้เจาะลกึลงไปถึงเนือ้แท ้หรอืความหมายพืน้ฐานที่เป็นเนือ้หาสาระของวิชานัน้ ๆ 
เป็นการถามค าถามระดบัพืน้ฐานและมุ่งศึกษาเก่ียวการนิยาม ตลอดจนมโนทศันข์องหวัขอ้นัน้ ๆ 
ซึง่การศกึษาในมิตินีไ้ม่ไดอ้ยู่ในขอบเขตของการศกึษาศิลปะแขนงใดแขนงหนึ่ง เช่น จิตรกรรม หรอื 
ดนตรี ในท านองเดียวกนั เสน้แบ่งที่ก  าหนดความเป็นวิชาปรชัญาก็คือการศึกษามิติพืน้ฐานหรือ
รากฐานของเนือ้หาของแต่ละวิชา ในขณะท่ีแต่ละวิชาศกึษาในรายละเอียดของตนเอง แต่อย่างไรก็
ตาม ในปัจจบุนัการแบ่งดว้ยค าถามทางปรชัญาก าลงัมีความชดัเจนนอ้ยลงเรื่อย ๆ ปัญหาส าคญั
ในการเจาะจงเนือ้หาทางปรชัญา คือ “ค าถามพืน้ฐาน” หรือ “เนือ้แทข้องแต่ละวิชา” อันที่จริง
วิชาการแต่ละอย่างก็มีรากฐานหรือทฤษฎีพืน้ฐานของตัวเองอยู่แลว้ในระดับหนึ่ง เช่นการเรียน
ศิลปะก็จะมีหวัขอ้ในท านองวา่ศิลปะคืออะไรรวมอยู่ดว้ย การบ่งบอกพืน้ที่ทางวิชาการของปรชัญา
อาจหาเหตผุลสนบัสนนุไดไ้ม่ง่ายนกั เพราะขอบเขตดงักลา่วเป็นพืน้ที่ทบัซอ้นอยู่ในแต่ละสาขาวิชา 
แมป้รชัญาจะอา้งว่าค าถามพืน้ฐานเหล่านีเ้ป็นเรื่องของปรชัญา แต่วิชาการแต่ละแขนงก็มีค าถาม
เหล่านีเ้ป็นสว่นหนึ่งอยู่แลว้ และดจูะมีมากขึน้เม่ือวิชาการเหล่านัน้กา้วหนา้มากขึน้ แมค้  าถามนัน้
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จะไม่ไดล้งรายละเอียดลกึซึง้เท่ากบัการอภิปรายของนกัปรชัญา (โสรจัจ ์หงศล์ดารมภ,์ 2562, น. 
309-316) มุมมองของปรชัญาตะวันตก ผูว้ิจัยเห็นว่า ปรชัญาตะวันตกใหค้วามส าคัญกับการ
แสวงหาความรู ้ทบทวนค าตอบ เพื่อหาความจรงิแท ้ผ่านวิธีวิทยาซึง่เป็นมมุมอง (Dimension)  

 
สกล นิลวรรณ นักปราชญป์รารถนาเขา้ใจธรรมชาติและความเป็นมนุษย ์เนน้ไปที่

ความเป็นมนุษย ์ปรชัญาจีนจึงเนน้ไปที่จริยธรรม ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษยใ์นสังคม หนา้ที่
พลเมือง หลกัปฏิบตัิและศีลธรรม ปรชัญาจีนเป็นความรูท้ี่ไดม้าจากจิตญาณ (Intuition) กบัความรู ้
ที่ไดจ้ากการอนมุาน ปรชัญาตะวนัตกมีพืน้ฐานมาจากความขดัแยง้ของสิ่งที่แตกต่างกนั เช่นความ
ขัดแยง้ระหว่างอุดมคติกับความเป็นจริง ความขัดแยง้ระหว่างคนกับพระเจา้ เป็นตน้ ในขณะที่
ปรชัญาจีนสนใจความกลมกลืนประสานระหว่างสรรพสิ่ง เช่นภาวะแห่งดลุยธรรมของสรรพสิ่ งทัง้
ปวงของจวงจือ้ นักปรชัญาในลัทธิเต๋า เป็นตน้ (สกล นิลวรรณ, 2523, น. 5-12) ฟ้ืน ดอกบัวมี
ความเห็นว่าปรัชญาจีนไม่แสวงหาปฐมธาตุและวิธีที่จะรูถ้ึงปฐมธาตุอย่างปรัชญาตะวันตก 
ปรชัญาจีนใหค้วามส าคญัที่ตวัมนษุยแ์ละความสงบสขุของสงัคม จดุมุ่งหมายของปรชัญาจีน มุ่ง
ส่งเสริมความเป็นปราชญภ์ายในและกษัตริยภ์ายนอก ซึ่งหมายถึงบคุคลที่ภายในมีคณุธรรมและ
ภายนอกไดบ้ าเพ็ญประโยชนอ์ย่างมหาศาลใหแ้ก่ชาวโลก (ฟ้ืน ดอกบวั, 2563, น. 7-9) ปรชัญา
อินเดีย สนุทร ณ รงัษี กลา่วว่า ปรชัญาอินเดียมีมากมายหลายส านกั ทัง้ปรชัญาฮินด ูปรชัญาเชน 
พุทธปรัชญา เป็นตน้ เนือ้หาของปรัชญาอินเดียเก่ียวข้องกับปรัชญาชีวิตและยังแนบแน่นกับ
ศาสนา(สนุทร ณ รงัสี, 2545, น. 1-3) หนงัสือ The best of speaking tree รวมรวบปรชัญาอินเดีย
ในรูปแบบของแนวคิด (Concepts) ไดแ้ก่ อหิงสา (Ahimsa), ทาน (Charity), ธรรมะ (Dharma) 
เป็นตน้ (Bennett, 2009, p. 5) 

สชุาติ สทุธิ อธิบายว่า ลกัษณะของปรชัญาอินเดียแบ่งออกเป็นสายโบราณ คือช่วง
สมัยอารยัน มีพืน้ฐานแนวคิดมาจากศาสนา ส่วนปรชัญาอินเดียร่วมสมัย คือช่วงรอยต่อสมัย
มสุลิมกบัสมยัอาณานิคม ซึ่งมีแรงจงูใจอยู่ที่สภาพสงัคมการเมือง และศาสนา ปรชัญาอินเดียมี 9 
ส านัก แต่ละส านักมีลกัษณะร่วมกัน ดังนี ้1. เนน้ภาคปฏิบตัิ (Practical necessity) มีเป้าหมาย
เพื่อคน้หาว่าชีวิตควรด าเนินต่อไปอย่างไร (จดุมุ่งหมายสงูสดุของชีวิต คือ ปรุุษารถะ) 2. เนน้การ
มองโลกแบบทุนิยม หรือมองโลกในตามความเป็นจริง (ความทุกข)์ (Pessimism) แต่ละส านักมี
ความเห็นว่าโลกหรือชีวิตเริ่มตน้ที่ความทุกข ์แต่ไม่ไดก้ล่าวว่าชีวิตจะตอ้งจบลงที่ความทุกข ์นัก
ปรชัญาอินเดียแสวงหาทางพน้ทกุข ์มีแนวคิดว่ามนษุยส์ามารถหลดุพน้จากความทกุขไ์ด ้3.ความ
เช่ือเรื่องกฎแห่งกรรม เกือบทุกส านัก ยกเวน้จารวาก ที่มีแนวคิดว่า สังสารวัฏ หรือ ชีวะ หรือ
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อาตมนั ไม่มีจดุเริ่มตน้ (แนวคิดอนาทิตาวะ) ไม่มีพระเจา้ (อิศวร) ที่เป็นจดุเริ่มตน้ (Abinitio) ของ
เอกภพ 4. จุดมุ่งหมายของชีวิต (ปุรุษารถะ) คุณค่าที่มนุษยค์วรยึดมั่น คือ อรรถะ (ความมั่งคั่ง
ความรู ้หรอืความร ่ารวย) กามะ (ความปรารถนา เพลิดเพลินตามประสาทสมัผสั ความพอใจท่ีเกิด
จากการตอบสนองความตอ้งการ) ธรรมะ (ความพรอ้มดว้ย คณุธรรม ความดี) และโมกษะ (การ
หลดุพน้จากความทุกขโ์ดยสิน้เชิง เป็นหนึ่งเดียวกบัอาตมนั) (สชุาติ สทุธิ, 2544, น. 1) ในทศันะ
ของผูว้ิจัย ตัวสมมติทางปรชัญา นอกจากความแตกต่างพืน้ที่ทางวัฒนธรรม ยังมีเรื่องมุมมอง 
(Dimension) ในปรชัญาตะวนัออก คือ ความเขา้ใจที่ไดจ้ากการปฏิบตัิ 

 
พฒันาการทางประวตัิศาสตรข์องปรชัญา สเุชาวน ์พลอยชมุ อธิบายวา่ ปรชัญามีบ่อเกิด

มาจาก 1. ความสงสยั และ 2. ความปรารถนาที่จะพน้ไปจากสงัสารวฏั ปรชัญาเกิดมาพรอ้มกบั
การมีอยู่ของมนุษย ์เพราะปรชัญาเป็นวิวฒันาการทางความคิดควบคู่กบัวิวฒันาการของมนุษย ์
การคิดก่อใหเ้กิดปัญญา ตราบใดที่มนุษยพ์ฒันาความคิดปรชัญาก็ถูกพฒันาต่อไป ปรชัญาแบ่ง
สาขาออกไดด้ว้ยหลายกรณี พลาโต (Plato 428-348 B.C.) ปรชัญาแบ่งออกเป็นสาขา 1. ไดอเล็ก
ติกส ์คือ ศาสตรว์่าดว้ย ความคิด (Idea or concept) และธรรมชาติ โดยรวมสาขาย่อยคือ ญาณ
วิทยาและอภิปรชัญา 2. ฟิสิกส ์(Physics) มีเนือ้หาเนน้ไปที่วิทยาศาสตรธ์รรมชาติ หรือ ธรรมชาติ
วิทยา 3. จรยิศาสตร ์(Ethic) คือ ศาสตรท์ี่ว่าดว้ยพฤติกรรมของมนษุยบ์นฐานของศีลธรรม ซึ่งการ
แบ่งลกัษณะนี ้ผูว้ิจยัพิจารณามมุมองทางปรชัญา พบวา่ ปรชัญามีการคิดท่ีละเอียดประณีต มีการ 
“พิจารณา” เป็นกระบวนการส าคญั มองเรื่องพืน้ฐานอย่างละเอียดดว้ยมมุมอง 

ส านกัคิดสโตอิก (Stoic) ส  านกัคิดเอปิคิวเรียน (Epicureans) และอริสโตเติล้ (Aristotle 
384-322 B.C.) แบ่งปรชัญาออกเป็น 1. ปรชัญาภาคทฤษฎี 2. ปรชัญาภาคปฏิบตัิ 3. ปรชัญากวี
นิพนธ ์ 

ในยคุสมยัใหม่ เบคอน (Francis Bacon 1561-1626) แบ่งปรชัญาออกเป็น 1. เทววิทยา 
(Theology) 2. ปรชัญาธรรมชาติ หรือธรรมชาติวิทยา (Philosophy of nature) 3. มานุษยวิทยา 
(Anthropology) โวลฟ์ (Christian Wolff 1679-1754) แบ่งปรชัญาออกเป็น 2 สาขา โดยยดึเนือ้หา
เป็นเกณฑ ์คือ ภาคทฤษฎี (Theoretical) ไดแ้ก่ เทววิทยา จิตวิทยา และจกัรวาลวิทยา ภาคปฏิบตั ิ
(Practical) ไดแ้ก่ ปรชัญาประยุกต ์โดยมีเครื่องมือในการศึกษาปรชัญาคือตรรกศาสตร ์ สเปน
เซอร ์(Herbert Spencer 1820-1903) แบ่งปรชัญาเป็น  1. ตรรกศาสตร ์ (Logic) 2.อภิปรัชญา 
(Metaphysics) 3. ปรชัญาภาคปฏิบตัิ หรอืสนุทรียศาสตร ์(Aesthetics)  
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สาขาของปรชัญานิยมแบ่งเป็น 3 สาขา คือ 1. ภววิทยา (Ontology) หรืออภิปรชัญา 
(Metaphysics) ว่าดว้ยการมีอยู่และสิ่งที่แทจ้รงิ ก. ศกึษาประเด็นธรรมชาติ เอกภพ อวกาศ สสาร 
ชีวิต วิวัฒนาการ ข. ศึกษาประเด็นวิญญาณ จิต การก าเนิด จุดหมายปลายทางของวิญญาณ 
ความสมัพนัธก์ับร่างกาย เรียกว่าปรชัญาว่าดว้ยจิต (Philosophy of Self) และ ค.ศึกษาประเด็น
ปรัชญาของพระเจ้า (Philosophy of God) 2. ญาณวิทยา (Epistemology) ศึกษาความรู ้การ
ก าเนิดของความรู ้ธรรมชาติ ขอบเขต เหตุผลของความรู ้และ 3. คุณวิทยา (Axiology) ศึกษา
คุณค่า อุดมคติ รวมถึง ก. ตรรกศาสตร ์(Logic) คือ หลักคิดในการใช้เหตุผล ข. จริยศาสตร ์
(Ethics) คือ หลกัคิดที่เก่ียวกบัหลกัความดี ค. สนุทรียศาสตร ์(Aesthetics) หลกัในความงดงาม 
และง. เทววิทยา คือ หลกัในการแสวงหาความบรสิทุธ์ิ (สเุชาวน ์พลอยชมุ, 2538, น. 7-12) 

ปรัชญาสมัยโบราณเป็นยคุเริ่มตน้ของปรชัญาตะวนัตก ปรชัญามีบ่อเกิดมาจากความ
อยากรูอ้ยากเห็น นักปรัชญาในยุคนีไ้ด้แก่ ธาเลส (Thales, 6th Cent. B.C.) ซึ่งตั้งค าถามต่อ
ปรากฎการณท์างธรรมชาติว่า ธรรมชาติคืออะไร แลว้จึงพยายามศึกษาหาค าตอบ ด าเนินต่อมา
จนเกิดยุคทองของปรชัญา นกัคิดคนส าคญั ไดแ้ก่ โสคราติส (Socrates) ไดต้ัง้ค  าถามว่า ความรู้
คืออะไร พลาโต (Plato) ตัง้ค าถามวา่ ความดีคืออะไร อรสิโตเติล้ (Aristotle) ตัง้ค าถามวา่คณุธรรม 
คืออะไร ปรัชญาสมัยกลาง เกิดจากปรชัญากรีกผสมผสานกบัค าสอนของศาสนาคริสต ์ในยคุนี ้
นักบวชในคริสตศ์าสนาสรา้งปรชัญาเพื่อรบัใชแ้ละปกป้องศาสนา ปรชัญาในยุคนีจ้ึงผสมผสาน
ระหว่างปรัชญาหลักค าสอนของศาสนาคริสต์และความเช่ือ ปรัชญาสมัยใหม่ (Modern 

Philosophy) นักคิดคนส าคัญไดแ้ก่ เรน เดคารต์ (Rene Descartes) เขามีหลกัคิดว่า การสงสยั 
คือ การคิด การคิด คือ การมีอยู่ (cogito ergo sum: I think, therefore I am) เพราะขา้พเจา้คิด 
ขา้พเจา้จึงมีอยู่ ปรัชญาสมัยปัจจุบัน มีบ่อเกิดมาจากการวิจารณ ์ปรชัญาสมยัปัจจบุนัตัง้ค  าถาม
ต่ออภิปรชัญา ระบบปรชัญา ภาษา ความหมายที่แทจ้ริงของค า (Wording) เพื่อแสวงหาความ
เข้าใจที่ลึกซึง้ ความหมาย และจุดหมายปลายทางของชีวิตเป็นส าคัญ สุเชาวน์ พลอยชุมมี
ความเห็นว่า พฒันาการทางประวตัิศาสตรข์องปรชัญาเปลี่ยนแปลงไปตามสิ่งแวดลอ้มแต่ละยุค
สมยั ปรชัญาคือโลกทศัน ์คือ หลกัความคิดของมนษุย ์คือ คตินิยม (ideology)  

ปรชัญาสมยักรีกโบราณ โสคราติส ใหค้วามหมายว่าปรชัญาคือความใครรู่ ้อรสิโตเติลให้
ความหมายว่าปรชัญาคือวิชาว่าดว้ยหลกั ต่อมาในยุคกลาง ปรชัญาถูกตีความว่า เป็นวิทยาการ
เผยความเป็นอยู่ของพระเจา้ ปรชัญาถูกใชเ้ป็นเครื่องมือแบ่งแยกชนชั้นปกครองและชนชัน้ถูก
ปกครอง จนกระทั่งเกิดความหมายปรชัญาสมยัใหม่ ปรชัญา คือ ระบบความคิดของกลุ่มคนกลุม่
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หนึ่งในระยะเวลานัน้ ปรชัญาเปลี่ยนแปลงตามความเป็นอยู่ของมนุษย ์ดงันัน้ปรชัญาที่เป็นหลกั
สากลจงึไม่มี มีแตป่รชัญาของกลุม่คนในยคุสมยันัน้เท่านัน้ (สเุชาวน ์พลอยชมุ, 2538, น. 12-17) 

ทศันะของผูว้ิจยั พฒันาการทางปรชัญา แสดง ความเชือ่พืน้ฐานในจิตใจมนษุย์ ซึ่งมีการ
เคลื่อนของชดุความจริงเปลี่ยนไปตามยคุสมยั แต่มมุมองอนัประณีต (Dimension) ยงัมีอยู่ตลอด 
แต่เปลี่ยนจุดโฟกัส ฝ่ายตะวันตกเรียกนักปรัชญาว่า “นักคิด” เพราะ แสดงให้เห็นนิยามว่า 
“ปรัชญาคือการคิด” การคิดท าให้เกิดปรากฎการณ์มีอยู่ (Be exist) ปรชัญายุคเริ่มแรกให้
ความส าคญัไปที่วิธีการตัง้ค าถามและแสวงหาค าตอบ เพื่อคลี่คลายความสงสยั มีความตอ้งการ
เอาชนะธรรมชาติปรากฎ จนถึงน าผลึกความคิดออกมาแสดงรวมกบัหลกัศาสนา ตวัสมมติทาง
ปรชัญาถกูใชเ้พื่ออ านาจ ใชค้วบคมุศรทัธา ยคุต่อมาปรชัญาถกูใชอ้ธิบาย “ค า และความหมาย” 
ที่มีโครงสร้างความเข้าใจอยู่เบือ้งหลัง (The Understanding) ความหมายของปรชัญาเป็น
มมุมอง และมมุมองนัน้ขึน้กบัพืน้ที่ยืน แว่นตาที่สวมใส ่จดุโฟกสัของสายตา เคลื่อนความหมายไป
สดุแลว้แต่มนษุยจ์ะยดึเป็นส าคญั แสดงความเช่ือพืน้ฐานในจิตใจ (Paradigm) ปรชัญาในยคุหลงั
เริ่มมีความรูส้กึตวัเขา้เป็นสว่นหนึ่งของหลกัคิด เห็นความจรงิแยกจากตวัความรูว้่า ปรชัญาเป็นไป
เพื่อใคร ปรชัญาเป็นความหมายที่มีอ  านาจ ผูค้นถูกแบ่งดว้ยเครื่องมือที่เรียกว่าปรชัญา แมใ้น
ความจรงิบคุคลยืนบนพืน้ดินราบเรียบเสมอกนั แต่ผูท้ี่ถือปรชัญาถือความรูเ้ป็นอ านาจเสมือนว่ามี
ตวัตนสงูกว่า ยคุสมยัหลงั พฒันาการทางปรชัญาเพิ่มแนวคิด “ความรูส้กึตวั” และใหค้วามส าคญั
กบัชดุความจรงิที่หลากหลาย เช่น “ความรู”้ มิไดมี้แต่แง่ดีเสมอไป ความจรงิมีหลายชดุ การยดึเอา
ความรูเ้ป็นอ านาจ ลดทอนพืน้ที่ยืนของผูอ้ื่นเกิดขึน้เป็นปรากฎการณท์างสงัคม ท าใหบ้คุคลยืนบน
พืน้ที่เสมอกนั แต่รูส้กึวา่ไม่เท่ากนั แสดงปรากฎการณท์างสงัคมวา่ปรชัญาเป็นเครื่องมือที่มาพรอ้ม
กบัอ านาจ นอกจากจดุประสงคข์ดัเกลาตวัปัญญา ปรชัญายงัเป็นอาวธุไดอ้ีกดว้ย สิ่งเหลา่นีแ้สดง
ความคิดเบือ้งหลงัการแสดง (Performativity) มองว่า มนุษยมี์การแสดงออกภายนอก ซึ่งอาจไม่
ตรงกบัความหมายที่ยึดภายในโลกทางความคิด และมีปรากฎการณท์ี่ความคิดกล่อมเกลาตวัตน
ใหอ้ยู่กบัชดุความจริงที่เป็นที่รกัที่พอใจ (มิจฉาทิฏฐิ) พฒันาการของปรชัญาจึงจ าแนกมนษุยด์ว้ย
การยึดเอาความหมาย ความเขา้ใจ ความรูส้ึกตวั การมองโลกตามความจริง และการเลือกสรร
แสดงความจริงใจอนัเป็นพืน้ฐานของมนุษย ์หรือเจตนาใชก้ารแสดงเพื่อควบคุมสถานการณใ์ห้
เป็นไปตามที่ตนมุ่งหมาย 

พฒันาการทางปรชัญาแบ่งตามอารยธรรม ออกเป็น 1. ปรชัญายุคมนุษย์ถ ้า มนุษยมี์
ชีวิตเพื่อเลีย้งชีพและด ารงเผ่าพนัธุ ์ในยคุนีพ้บหลมุฝังศพ จงึสนันิษฐานปรชัญาในยคุเริม่แรกนีว้า่มี
ความคิด ความเชื่อเก่ียวกบัวิญญาณและความตาย 2. ปรชัญาในยคุเลีย้งสตัว ์มนษุยเ์ริม่ออกจาก
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ถ า้มาสรา้งบา้นเรือน อยู่รวมกนัเป็นกลุ่ม (Genus or clan) ปรชัญายคุนีก้็ยงัคงไม่เด่นชดั แต่คาด
เดาหลกัความคิดไดจ้ากประเพณีเคารพประมขุของกลุ่ม การนบัถือมารดา หรือมารดาผูเ้ป็นใหญ่
ในกลุ่ม 3. ปรชัญายุคกสิกรรม มนุษยใ์นกลุ่มเล็ก ๆ ขยายเป็นเผ่า (Tribe) มีการนบัถือผี พระเจา้ 
สัตวศ์ักดิ์สิทธ์ิ หมอไสยศาสตร ์มีความเช่ือว่า ปรากฎการณ์ธรรมชาติทุกอย่างมีวิญญาณอยู่
เบือ้งหลงั ปรชัญาในยุคนี ้คือ ปรชัญาธรรมชาตินิยม (Animism) 4. ปรชัญายุคก าเนิดรฐั มีการ
แบ่งชนชัน้อย่างชดัเจน มีทาส ชนชัน้ถกูปกครอง และชนชัน้ปกครอง มีอ านาจเกิดขึน้ มีการคา้ขาย
แลกเปลี่ยนกันระหว่างชนเผ่า ชนเผ่ามาอยู่รวมกัน เกิดศาสนาในยุคเริ่มแรก (พหุเทวนิยม) เกิด
ระบบการปกครองแบบกษัตริย ์และเกิดการแทรกแซงการปกครองของศาสนจกัร แย่งชิงอ านาจ 
ความรูถ้กูผกูอยู่กบัความเชื่อทางศาสนา เป็นยคุทองของปัญญาทางศาสนา 5. ยคุอารยธรรม เป็น
ยคุแห่งการแย่งชิงอ านาจ เกิดศาล กฎหมาย ต ารวจ เกิดตรรกศาสตรต์น้ฉบบั (Formal Logic) เกิด
ความตอ้งการรกัษาสิทธิในชีวิต จดุเริ่มตน้ของจริยศาสตร ์โลกเขา้สู่ยคุประวตัิศาสตร ์เป็นยคุทอง
ของอารยธรรมกรีก โรมัน อินเดีย จีน เจริญรุ่งเรือง ปรัชญาตะวันตกและปรัชญาตะวันออก
เจริญรุ่งเรืองในยุคนี ้ เกิดพระพุทธศาสนาและปรัชญาอินเดีย 6. ยุคอารยธรรมเสื่อม  ยุคนี ้
อาณาจักรโรมันล่มสลาย ราว ค.ศ.900-1,000 เป็นตน้มา เป็นยุคมืดของปรชัญาตะวันตก ถูก
ศาสนาครอบง า แต่ปรชัญาทางอาหรบั ยิว และอิสลามเจริญรุ่งเรือง ปรชัญาของกรีกฟ้ืนฟูในยุด
ฟ้ืนฟทูางปัญญา (Renaissance) เริ่มจากอิตาลี ก่อนจะแพรห่ลายไปทั่วยโุรป ตอนปลายของยคุนี ้
ปรชัญาทางวิทยาศาสตรเ์ริม่ก่อก าเนิดในประเทศอิตาลีและเยอรมนั ก่อนจะขยายไปองักฤษ 7. ยคุ
คน้พบอเมริกา เป็นยุคที่อุตสาหกรรมเจริญขึน้ เครื่องจักรกลเขา้มาท างานมนุษย ์วิทยาศาสตร์
แขนงต่าง ๆ เจรญิไปมาก เกิดปรชัญาตรรกศาสตรว์ิทยาศาสตร ์(Scientific method) ยคุนีเ้รียกอีก
อย่างหนึ่งวา่ปรชัญาสมยัใหม่ (สเุชาวน ์พลอยชมุ, 2538, น.12-17) 

ผูว้ิจยัมีทศันะว่า ปรชัญายุคมนุษยถ์ า้จนถึงยุคกสิกรรม เป็นยุคสมยัของปรชัญาชีวิต มี
การคิดเพื่อการอยู่รอด ท ามาเลีย้งชีพเป็นหลกั ปรชัญาตัง้แต่ยคุก าเนิดรฐัจนถึงยคุคน้พบอเมริกา 
ยงัคงมีปรชัญาชีวิต แต่มีกระแสแนวคิดเรื่องอ านาจ มีการกล่อมเกลาโลกทางความคิดใหห้ลงอยู่
ในความพอใจมากขึน้ การเขา้มาของ แนวคิดทุนนิยม เป็นยคุสมยัที่ความเรียบง่ายลดลง ความ
ซบัซอ้นทางสงัคมเพิ่มมากขึน้ (Performativity) ความหมายของการคิด อารมณ ์และความรูส้กึ จึง
เคลื่อนควบคู่แนวคิดเรื่องอ านาจ การเลือกสรรการแสดงภายนอกและผลประโยชนเ์ขา้มาเก่ียวขอ้ง 
มีพืน้ที่ที่ถกูช่วงชิง ผลกัฝ่ายหนึ่งไปเป็นคนชายขอบทางความคิด และอีกฝ่ายหนึ่งเป็นคนชนชัน้ที่
ไดร้บัโอกาส พืน้ที่ อ  านาจ ผลประโยชน ์สิ่งเหลา่นีผู้ว้ิจยัตัง้สมมติฐานวา่ เวลาปัจจบุนัก าลงัมุ่งสูย่คุ
สมยัละสมมติ ออกจากการกล่อมเกลาจิตใจดว้ยสขุและทกุข ์มองโลกตามความจริง ลดความยึด
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มั่นถือมั่น ลดการเห็นผิด (มิจฉาทิฏฐิ) ผูว้ิจยัเห็นว่ายคุสมยัต่อไป เม่ือความรูถ้กูขยายจนถึงความรู ้
ที่ตอ้งใชค้วามรูส้กึตวั ยคุสมยัแห่งวิจารณญาณเกิดขึน้แลว้ในยคุสมยัทางปรชัญาปัจจบุนั คือ ยคุ
ปรัชญานวยุค (ปรัชญาหลังสมัยใหม่) ยุคสมัยต่อไปจะต้องไปให้ไกลกว่าความเข้ าใจ (The 
Understanding) และหลกัวิจารณญาณ การละสมมติ คือละโครงสรา้งทางความรู ้ใหค้วามส าคญั
กับความหลากหลายของมนุษยท์ี่มีช่องทางเขา้สู่ความเขา้ใจหลายช่องทาง แต่เป็นความเขา้ใจ
เดียวกนั (The Understanding) และความเขา้ใจนีอ้ยู่ลกึกว่าการตีความ แต่เป็นการขยบัของเสน้
ขอบฟ้าตามแนวคิดการตีความ (Hermeneutics) ใหค้วามส าคญักบัชดุความจริงที่เคลื่อนไปตาม
การขยับของเสน้ขอบฟ้า (ความจริงมีหลายชุด) ผู้วิจัยน าเสนอแนวคิดการละสมมติ รือ้ถอน
โครงสรา้งตวัสมมติ ใหค้วามส าคญัที่ความเขา้ใจ และปรากฎการณท์ี่เป็นสภาวะภายในจิต ทัง้นี ้
แนวคิดพืน้ฐาน ตัวอย่างเช่น โลกภายใน - โลกภายนอกความคิด (อายตนะ) มีสภาวะที่เกิดขึน้
ภายในเป็นปรากฎการณข์องจิต มีทัง้รูป (ภาพ) รส กลิ่น เสียง เกิดขึน้หลงัจากสิ่งภายนอกกระทบ
ผสัสะ มีทัง้หมด 6 ช่องทาง ตามแนวคิดพทุธปรชัญาเรื่องวิญญาณ 6 ประเด็นนีพ้ระพทุธศาสนาใช้
เวลากว่า 2500 ปี แต่ในปัจจบุนัก็ยงัมีผูท้ี่ปฏิเสธ เป็นความเห็นของฝ่ายนกัปฏิบตัิดนตรีหลายท่าน
มองเสียงในโลกทางความคิดเป็นจินตนาการ จินตนาการที่หมายความว่าเลื่อนลอย เกินขอบเขต
ของดนตรี ผิดระเบียบวิธีวิจยัทางดนตรีไทย มองขา้มประเด็นทางปรชัญาไป หลงอยู่กบัตวัดนตรี 
และคิดวา่ประเด็นทางปรชัญาเป็นสิ่งที่ไม่เก่ียวขอ้งกบัตวัดนตรี เพราะกวา้งเกินไป แนวคิดเรื่องการ
รบัรูก้ับตวัดนตรีใชเ้วลา 2500 ปี จนถึงปัจจุบนัมีผูป้ฏิเสธ ดงันัน้แนวคิดเรื่องยุคสมยัที่ความเช่ือ
พืน้ฐานด าเนินถึงการละสมมติ จงึเป็นเรื่องยาก ตอ้งมีความมุ่งมั่นเขา้ใจในพระธรรมเป็นที่ตัง้ 

 
ส านกัคิด (Schools) การแบ่งปรชัญาโดยใชเ้นือ้หาเป็นเกณฑส์ามารถแบ่งตามส านกัคิด 

ดงันี ้1. อภิปรัชญา (Metaphysic) คือ ศาสตรท์ี่ว่าดว้ยความจริงแท ้(Reality or Essence) แบ่ง
ออกเป็น ปรัชญาว่าดว้ยจิต (Philosophy of self) ปรัชญาภาวะหลังความตาย (Eschatology) 
ปรัชญาพระเจ้า (Philosophy of God) จักรวาลวิทยา (Cosmogony) (Cosmology) ปรัชญา
เก่ียวกับโลกและจกัรวาล ภววิทยา (Ontology) ว่าดว้ยความจริงแท ้หรือ อนัติมสจัจะ (Ultimate 
reality) 1.1 ลัทธิปรัชญาจิตนิยม (Idealism) เป็นลทัธิปรชัญาที่เก่าแก่ที่สดุ ใหค้วามส าคญักับ
ความคิด (Idea) มากกว่าข้อเท็จจริง  ลักษณะส าคัญคือ ตรงข้ามกับสัจนิยม (Realism)  
วิทยาศาสตรไ์ม่สามารถอธิบายเรื่องของธรรมชาติและจักรวาลไดท้ัง้หมด เหตุผลเป็นเรื่องทาง
จิตใจ จิตใจกบัธรรมชาติเป็นหนึ่งเดียวกนั นกัปรชัญาคนส าคญัไดแ้ก่ เบิรค์เลย ์(Berkeley) แนวคิด
จิตนิยมเชิงอตัวิสยั หรือ คานต์ (Kant) แนวคิดปรากฎการณน์ิยม และเฮเกล (Hegel) จิตนิยมเชิง
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วตัถ ุ1.2 ลัทธิสสารนิยม (Materialism) มีแนวคิดคดัคา้นทฤษฎีของปรชัญาจิตนิยม นกัปรชัญา
สสารนิยมสมัยใหม่ ไดแ้ก่ Thomas Hobbes เป็นตน้ สสารนิยมมีแนวคิดว่ามนุษยถ์ูกก าหนด
พฤติกรรมโดยสิ่งแวดลอ้ม เช่ือในความสขุทางจรยิศาสตรใ์นความสมัพนัธร์ะหวา่งมนษุยก์บัมนษุย์
เท่านัน้ สสารนิยมไม่เช่ือในพระเจา้ สิ่งที่รบัรูไ้ดเ้ท่านัน้ที่เป็นความจรงิ โลกและมนษุยก์ าเนิดมาจาก
สสาร 1.3 ลัทธิธรรมชาตินิยม (Naturalism) เช่ือในกฎแห่งธรรมชาติ ธรรมชาติคือความจรงิ เป็น
ตน้ 

2. ญาณวิทยา (Epistemology) ทฤษฎีว่าดว้ยความรู ้(Science of knowledge) ว่าดว้ย
รูปแบบ พัฒนาการและขอบเขตของความรู้ ความหมายของความรู ้(Concept) ทฤษฎีที่ส  าคญั 
ไดแ้ก่ ส  านักคิดสจันิยม (Realism) จิตนิยม (Idealism) ประจักษ์นิยม (Empiricism) เหตุผลนิยม 
(Rationalism) 

3. คุณวิทยา (Axiology) คือ ทฤษฎีว่าดว้ยคุณค่า ค าว่า Value ความหมายโดยทั่วไป 
หมายถึงความดี คณุค่า (Worth of goodness) ซึ่งตรงกบัขา้มกบัความไรค้่า ความชั่ว (Disvalue 
or evil) ในทางคณุวิทยาคณุค่านัน้มีทัง้ดา้นบวกและดา้นลบ ซึ่งมกัใชใ้นลกัษณะ (Positive value) 
คณุค่าในทางปรชัญาแบ่งออกเป็น 3 หลกัใหญ่  คือ 1. คณุค่าคือ ความจริง ซึ่งสามารถศึกษาได้
โดยอาศยัความรูท้างตรรกศาสตร ์2. คุณค่า คือ ความดี ซึ่งจะไดจ้ากการศึกษาทางจริยศาสตร ์
และ 3. คณุค่า คือ ความงาม สามารถศกึษาไดจ้ากสนุทรียศาสตร ์

4. จริยศาสตร์ (Ethic) การศึกษาจริยศาสตรค์ือการศึกษาความถูกตอ้งและความดี 
(Sahakian) คือการศึกษาความประพฤติที่ถกูและชีวิตที่ดี ส่วนศีลธรรมเป็นการปฏิบตัิ  (Practice) 
สิ่งที่ถูกเช่ือว่าถูกและดี  โดยจริยศาสตรเ์ป็นศีลธรรมส่วนบุคคล เป็นวิถีชีวิตที่ควรปฏิบัติหรือ
แสวงหาในฐานะความดี ความถกูตอ้ง แต่ถา้เอามาใชเ้ก่ียวกบักลุ่มชน จะหมายถึงจริยศาสตรเ์ชิง
สงัคม บทบญัญัติทางจรรยาบรรณเป็นตน้  

ส านักคิดทางปรชัญา เพลโต (Plato) แบ่งจิตของมนุษยอ์อกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนที่ต  ่า
ที่สดุ คือ ความหิวกระหาย สว่นที่สงูขึน้มา คือ ความกลา้หาญ และ สว่นที่สงูที่สดุคือ ปัญญาที่จะ
สามารถท าใหม้นุษยเ์ป็นมนุษยท์ี่สมบูรณ ์ความสขุสบายมิใช่สิงที่มนุษยค์วรแสวงหา สิ่งที่ท  าให้
มนุษยแ์ตกต่างจากสัตวก์็คือปัญญา อริสโตเติล (Aristotle) กล่าวว่า มนุษยค์วรมีชีวิตอย่างมี
ปัญญา ส านักคิดสุขนิยมมีแนวคิดหลกัวา่ ความสขุไม่มีคา่ในตวัเอง ปัญญาเป็นสิ่งที่ท  าใหม้นษุย์
สมบูรณ ์รูว้่าชีวิตคืออะไร ควรเป็นอยู่อย่างไร ความดีคืออะไร ส านักคิดวิมุตินิยม ถือว่าความ
อิสระเป็นความดีสงูสดุ นกัปรชัญาไดแ้ก่ กลุ่มซีนิก (Cynics) และกลุ่มสโตอิค (Stoics) กลุ่มซีนิก 
คือ มีแนวคิดว่า ชีวิตที่อยู่อย่างเรียบง่าย ไม่สนใจสงัคม คือชีวิตที่สงูส่ง ไม่ติดอยู่กับความอยาก



  28 

ความตอ้งการของร่างกาย ตอ้งหลีกหนีจากสงัคม อยู่ในธรรมชาติ เป็นแนวคิดแบบสโุต่ง  กลุ่มส
โตอิค ถือว่า อิสรภาพคือสิ่งสงูสดุในชีวิต อิสรภาพหมายถึงความสงบ จิตใจที่สงบ ควบคมุความ
อยาก หรือระงบัความอยากได ้ถา้มนษุยเ์อาชนะใจตนเองไดม้นษุยจ์ะมีความสขุอย่างแทจ้ริง แม้
การแสวงหาความสขุก็ยงัไม่พบความสขุที่แทจ้รงิ เพราะยงัตกอยู่ในอ านาจของความตอ้งการ เ ม่ือ
ลดความตอ้งการ สิ่งที่มีนอ้งก็เหมือนมีมาก ดงันัน้ความสขุจึงมิใจการมีสิ่งใดมาก ๆ แต่คือการมี
ความตอ้งการนอ้ยที่สดุนั่นเอง ก็จะพบความสงบสขุ ส านักคิดมนุษย์นิยม (Humanism) ถือว่า
ความสุขของชีวิตคือการอยู่อย่างผสมกลมกลืนเหมาะสม เห็นว่าควรมีความสุขในชีวิต ควรมี
ความสขุในปัญญา แต่ก็ควรใหค้วามสนใจหนา้ที่ บทบาทในสงัคมดว้ย เพื่อที่จะไดอ้ยู่รว่มกนัโดย
ขดัแยง้กนันอ้ยที่สดุ 

เกณฑท์ี่ใชใ้นการตดัสินทางจริยศาสตร ์คือ เกณฑต์ดัสินความดี แนวคิดสัมพัทธนิยม 
(Relativism) มีแนวคิดว่าคณุค่าทางศีลธรรมกบัความดีมิใช่สิ่งตายตวั แต่อยู่บนเงื่อนไขหรือปัจจยั
บางอย่าง คือ การตดัสินใจของแต่ละบุคคลและเงื่อนไขทางสงัคม หรือสิ่งแวดลอ้ม  กลุ่มแนวคิด
โสฟิสต์ (Sophist) มีความเห็นว่า มนษุยเ์ป็นเครื่องวดัทกุสิ่ง ไม่มีความจริงที่เป็นสากล ความจริง
เป็นเรื่องส่วนบคุคล (ปัจเจก) ใครรูส้กึว่าอะไรจริงก็จริงส าหรบัตนเอง เพราะแต่ละคนแตกต่างกนั 
ในทางศีลธรรม ดีชั่วขึน้อยู่กับการตัดสินใจของแต่ละคน เป็นความรูส้ึกของแต่ละคน ของสิ่ง
เดียวกนั ดีส  าหรบับางคน อาจจะไม่ดีส  าหรบับางคนก็ได ้แนวคิดนีถื้อวา่ ไม่มีความดีที่เป็นสากล มี
แต่ความพอใจของแต่ละคนเท่านัน้ เวสเตอรม์ารค์ (Westermarck) มีแนวคิดว่าเกณฑท์ี่ใชต้ดัสิน
ความดีความชั่วก็คืออารมณข์องบคุคล ความรูส้กึทางศีลธรรมของบคุคล โทมสั ฮอบส ์ (Thomas 
Hobbs) มีแนวคิดวา่สิ่งที่ดีก็คือสิ่งที่ตรงต่อความประสงคข์องบคุคล ไม่มีอะไรดีชั่วในตนเอง เกณฑ์
ตดัสินความดีความชั่วก็คือตวับคุคลเท่านัน้ สว่นนกัคิดอีกกลุม่หนึง่ ถือวา่สงัคมเป็นตวับอกวา่อะไร
ผิดอะไรถกู เพราะความรูส้กึทางศีลธรรมเป็นสิ่งที่ไดม้าจากการอบรมของจารีตประเพณีของสงัคม 
แมจ้ะกลา่วถึงศีลธรรมในแง่ของตวับคุคล แต่แทจ้รงิแลว้กลา่วถึงสงัคมเสมอ เพราะความรูส้กึสว่น
บคุคลมาจากสงัคม แต่ละสงัคมมีจารีตประเพณีแตกต่างกนั มีความเช่ือแตกต่างกนั ดงันัน้บรรทดั
ฐานถูกผิดดีชั่วก็แตกต่างกัน เช่น บางสงัคมถือว่าชายมีภรรยาไดห้ลายคนเป็นเรื่องถูกตอ้ง หรือ 
บางสงัคมถือว่าการสงัเวยพระเจา้ดว้ยชีวิตมนษุยเ์ป็นการกระท าที่ดีที่สดุ แนวคิดประโยชน์นิยม 
(Utilitarianism) ถือว่าประโยชนส์ุขเป็นเครื่องตัดสินการกระท าว่าถูกผิด หรือดีเลว หลักในการ
ตัดสินดังกล่าวเรียกว่า หลกัมหสุข (The greatest happiness principle) นักปรชัญาไดแ้ก่ มิลล ์
(Mill) นิยามหลกัการว่าการกระท าที่ถกูก็คือการกระท าที่ก่อใหเ้กิดความผาสกุ ความสงบสขุ ส่วน
การกระท าที่ท  าใหเ้กิผลตรงขา้มเป็นเรื่องที่ผิด แนวคิดนีถื้อวา่การกระท าหรือกฎเกณฑท์กุอย่างโดย
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ตวัมนัเองไม่มีชั่ว แต่จะดีชั่วก็เพราะผลที่ตามมาจากส่ิงเหลา่นัน้ เจตนาหรือแรงจงูใจไม่ส  าคญั ผลท่ี
เกิดจากการกระท าส าคญักวา่ เพราะฉะนัน้คนอาจะเริม่ตน้การกระท าดว้ยเจตนาดีหรอืรา้ยก็ได ้แต่
ถา้ผลออกมาดีก็นบัเป็นดี ถา้ผลออกมาชั่วก็นบัเป็นชั่ว หลกัการค านวณจะตอ้งดวู่าใหผ้ลความสขุ
ประโยชน์จ านวนมากที่สุหรือไม่ หรือให้ผลประโยชน์แก่คนจ านวนมากหรือไม่ เพราะฉะนั้น
ความสขุจึงมิใช่ความสขุของผูก้ระท า แต่เป็นความสขุส่วนรวม แต่ในขณะเดียวกนัก็นบัผูก้ระท า
เป็นหนึ่งในจ านวนนัน้ดว้ย โดยไม่มีฐานะพิเศษเหนือสมาชิกคนอื่น ๆ หลกัมหสขุจึงไม่เอาความสขุ
สว่นตวัมาตดัสิน และทกุคนตอ้งไดป้ระโยชนเ์ท่าเทียมกนัทัง้ผูก้ระท าและผูท้ี่เก่ียวขอ้ง จึงจะตดัสิน
การกระท านัน้ ๆ ว่าดี โดยทั่วไป แนวคิดประโยชนน์ิยมไม่คดัคา้นความเช่ือและจารีตประเพณี ถา้
สิ่งเหล่านีก้่อใหเ้กิดความสขุแก่มนษุยไ์ด ้แนวคิดปฏิบัตินิยม (Pragmatism) ตดัสินความจรงิทกุ
สิ่งดว้ยประสิทธิภาพในการกระท า  (สเุชาวน ์พลอยชมุ, 2538, น. 12-17) 

ทศันะของผูว้ิจยั ส  านกัคิดทางปรชัญาแตกต่างกนัที่การนิยาม เป็นมมุมอง พืน้ที่ยืนไปถึง
จดุโฟกสั เปรียบดงัน าผลแอปเปิลมาค่อยพลิกดทูีละองศา ส านกัคิดทางปรชัญาแสดงแนวคิดเรื่อง 
ความจริงมีหลายชุด ขึน้กบันิยาม และ เกณฑ์ ตดัสินความดี ความงาม ความรู ้และความจริง 
ผู้วิจัยเห็นว่า สามารถน ามาปรับใช้ในการมองตัวดนตรีว่า เกณฑ์ตัดสินความงาม (Beauty 

standard) มีมากกว่าหน่ึง มีเป็นอนันต ์อยู่ที่ยึดเอานิยามใดเป็นนิยามความงาม ผูว้ิจัยเช่ือว่า 
ความถูกผิดเป็นเพียงสมมติบรรทัดฐาน หากใชมุ้มมองทางปรชัญา แมแ้ต่ดนตรีที่เกิดจาก
วนิพกยงัมีความงามในเสียงเหลา่นัน้ ในทางดนตรไีทยแมแ้ต่ส  านกัดนตรีชาวบา้น ส านกัดนตรีอื่นท่ี
มิใช่ส  านักดนตรีกระแสหลกัก็มีคุณค่ามากพอใหน้ั่งฟังดนตรีอย่างตัง้ใจ ใหคุ้ณค่าแก่เสียงดนตรี
ของพวกเขา เป็นไปโดยความจรงิใจ ปลอ่ยตวัตนเขา้ไปในโลกแห่งเสียง โดยไม่เปรียบเทียบสงูกวา่
หรอืต ่ากว่า 
 

พฒันาการของปรชัญาตะวนัตกและตะวนัออกมีความแตกต่างกนัอย่างมาก ดว้ยความ
แตกต่างทางวัฒนธรรม ท าใหป้รชัญาที่อยู่เบือ้งหลังวัฒนธรรมมีการพัฒนาในรูปแบบต่างกัน 
ในช่วงเวลาที่เท่ากนั จากการศึกษาพบว่า ตวัปรชัญาเกิดโดยธรรมชาติของมนษุย ์เพราะมนษุยมี์
การคิด มีมมุมอง และส่งต่อความคิด (ความหมาย) ถ่ายทอดซึ่งกนัและกนัอยู่เสมอ จนเกิดกงลอ้
ประชาชาติ ใชค้วามหมายเป็นบรรทดัฐานรว่มกนัในสงัคม และปรชัญาที่ เกิดโดยธรรมชาติ แต่ละ
พืน้ที่มีการพฒันาความหมาย เปลี่ยนแปลงความหมาย และละทิง้ความหมาย แตกต่างกัน เกิด
เป็นปรชัญาของชนชาติ ผูว้ิจัยมีความเห็นว่าตัวสมมติทางปรชัญาระหว่างปรชัญาตะวันตกกับ
ปรชัญาตะวนัออก ยคุสมยัปัจจบุนัเชื่อมโยงเขา้หากนัดว้ยความเขา้ใจ (The Understanding) และ
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ปรากฎการณ์ทางสังคม ทัศนะของผูว้ิจัย ปรชัญา หมายถึง การคิดอย่างประณีต เป็นมุมมอง
เก่ียวกับความจริงและความเขา้ใจภายในจิต ตัง้อยู่บนสามเสน้หลกั คือ ความคิด อารมณ ์และ
ความรูส้ึก ปรชัญาของบุคคลสิน้สดุตามเวลาในชีวิต สมมติทางปรชัญาในฐานะรหสัความหมาย
จะยังคงด าเนินต่อไป กา้วขา้มยุคสมัย กรณีที่มีเวลาเขา้มาเป็นเงื่อนไข เม่ือมีมนุษยม์ารบัรู ้ให้
ความหมาย ใหค้ณุค่า พฒันาความหมายเดิม ผลกัออกมาเป็นสมมติทางปรชัญาใหม่ และส่งต่อ
รหสัของความหมายไปยงัมนษุยอ์ื่นในสงัคม มนุษยเ์ป็นผูข้บัเคลื่อนปรชัญาสู่แต่ละยคุสมยั สรา้ง
สมมติทางปรชัญาที่มีแง่มมุลุม่ลกึยิ่งขึน้จนกวา่จะถึงมติของความเขา้ใจ 

รวิช ตาแกว้ อธิบายว่า ปรชัญาแบ่งไดอี้กลกัษณะ คือ ปรชัญาบริสทุธ์ิ (non-applied or 
pure philosophy) และปรชัญาประยุกต ์(Applied Philosophy) (รวิช ตาแก้ว, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 8 เมษายน 2565) ปรชัญาบริสุทธ์ิ จ าแนกออกหลายประเภท แบบท่ีรวมคุณวิทยาและ
ตรรกศาสตร ์จริยศาสตร ์เขา้ไวด้ว้ยกนั แต่ในบางทศันะก็เห็นว่าปรชัญาบริสทุธ์ินัน้ มีแกนหลกัอยู่
สองสาขา คือ อภิปรชัญา(Metaphysic), ญาณวิทยา (Epistemology) ส่วนคณุวิทยา จริยศาสตร ์
ตรรกศาสตร ์และสนุทรียศาสตรเ์ป็นปรชัญาประยกุต ์ 
 

ปรชัญาประยกุต ์(Applied Philosophy) สถิต วงศส์วรรค ์อธิบายว่า เป็นการน าปรชัญา
บริสทุธ์ิไปตีความเนือ้หาของสาขาวิชาท่ีไม่สามารถอธิบายไดด้ว้ยขอ้เท็จจริง ผสมผสานกบัแขนง
วิชาต่าง ๆ จึงแยกตวัออกมาเป็นศาสตรอ์ิสระ เช่น ปรชัญาศาสนา ปรชัญาศิลปะ ปรชัญาสงัคม 
ปรชัญากฎหมาย ปรชัญาภาษา ฯลฯ (สถิต วงศส์วรรค,์ 2543, น. 25-29) รวิช ตาแกว้ คณุวิทยา 
เป็นการมองปรชัญาเชิงคณุค่า เป็นการน าอภิปรชัญากบัญาณวิทยาไปอธิบายในแง่มมุที่เก่ียวกบั
คุณค่าถือเป็นปรชัญาประยุกต ์วิชาสุนทรียศาสตรม์องความงามประยุกตก์ับศิลปะ (Art) เป็น
ปรชัญาประยกุตเ์ช่นกนั (รวิช ตาแกว้, การสื่อสารสว่นบคุคล, 8 เมษายน 2565) 

ปรัชญาลึกเท่าใด ลึกเท่าที่มนุษย์หยั่ งถึง การหยั่ งถึงตามแนวคิดเรื่องการตีความ
(Hermeneutics) ใชค้  าว่า เส้นขอบฟ้า คือ การขยายความเขา้ใจ ปรชัญาดนตรีไทยมีบ่อเกิดจาก
การรบัรูเ้สียง ใหค้วามหมายแก่เสียง นิยามว่าดี งาม เป็นความรู ้จดักระท าเสียงตามความเขา้ใจ 
(The Understanding) ผลกัเสียงในโลกทางความคิดแสดงเป็นสมมติทางดนตรี ตวัดนตรีในฐานะ
สมมติเป็นการเขา้รหสัที่มีโครงสรา้งความเขา้ใจอยู่เบือ้งหลงั มีมนษุยเ์ขา้มารบัรูเ้สียง เสียงกระทบ
หูเกิดนามธรรมของเสียง มนุษยผ์ู้คลี่คลายความหมายที่ถูกเข้ารหัสผ่านตัวดนตรี ตีความ ให้
ความหมายแก่เสียง พิจารณาเสียงในมโนทศัน ์(สญัญา) จนกวา่จะเขา้ใจและเกิดการขยบัของเสน้
ขอบฟ้า คือ ความลกึของปรชัญา 
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วิธีการทางปรชัญา (Philosophical method) มีหลัก 5 วิธี การอุปนัย (Induction) คือ 
การสงัเกตพฤติกรรมของมนุษย ์บนัทึก วิเคราะห ์จ าแนก และสรุปเป็นหลกัเกณฑท์ี่แน่นอน เป็น
ความคิดรวบยอดที่น  าเสนอทฤษฎีใหม่ ๆ  เช่น วตัถุนิยม จิตนิยม เป็นตน้  วิธีนิรนัย (Deduction) 

คือการคน้หาความจริงเฉพาะเรื่อง หรือคน้หาหลกัทั่วไป เช่น คนทุกคนเป็นสตัว ์ตอ้งมีวนัถึงแก่
กรรม โสคราติสเป็นคน  เพราะฉะนัน้ โสคราติสเป็นสตัว ์ตอ้งมีวนัถึงแก่กรรม เป็นการเอาหลกัการ
และเหตุผล น ามาใชก้ับความจริงเฉพาะเรื่อง ในบางโอกาส  วิภาษวิธี (Dialectical method) คือ
การตัง้ขอ้เท็จจริงที่เป็นประเด็นปัญหา หรือสมมติ (Thesis) แลว้หาขอ้เท็จจริงที่คดัคา้น หรือตรง
ข้าม (Antithesis) เม่ือข้อเท็จจริงและข้อเท็จจริงที่คัดค้านขัดกัน ผ่านระยะเวลา จะเกิดการ
สงัเคราะห ์(Synthesis) เกิดกระบวนการคิด (Thinking of thought) น ามาซึ่งขอ้เท็จจรงิอีกชดุหนึ่ง 
วิธีวิเคราะห์ (Analysis) คือการแยกแยะส่วนต่าง ๆ เพื่อใหป้รากฎขอ้เท็จจริงที่ชัดเจนยิ่งขึน้ นัก
ปรัชญาที่นิยมวิธีการนี ้คือ กลุ่มสัจนิยม (Realism) วิธีสังเคราะห์ (Synthesis) คือ การรวม
ส่วนประกอบที่กระจดักระจายของประสบการณ ์หรือชุดความจริง ให้เช่ือมโยงเขา้หากนั เพื่อให้
ไดม้าซึ่งขอ้เท็จจริงชุดใหม่ นักปรชัญากลุ่มที่นิยมวิธีการนี ้คือ กลุ่มจิตนิยม (Idealist)(สุเชาวน ์
พลอยชมุ, 2538, น. 20) 

สุนทรียศาสตร ์
กีรติ บุญเจือ อธิบายว่า ค าว่า “สุนทรียศาสตร”์ มาจากศัพทบ์าลีว่า "สุนทรี" แปลว่าดี 

งาม สนุทรียศาสตรจ์ึงมีความหมายตามรากศพัทว์่า วิชาว่าดว้ยความงาม ผูบ้ญัญัติศพัทต์อ้งการ
ใชแ้ปลค าภาษาองักฤษว่า Aesthetics ซึ่งมาจากศพัทภ์าษากรีก Aisthetikos ซึ่งเป็นคณุศพัทข์อง
กริยา Aisthanomai แปลว่ารูด้ว้ยผสัสะ (To perceive) แต่ทว่าศพัท ์Aesthetics ในภาษาองักฤษ
ก าหนดไวใ้หห้มายถึง วิชาว่าดว้ยศิลปะโดยทั่วไป ดนตรีจดัอยู่ในประเภทจินตศิลป์ (Imaginative 
art) อยู่ในลกัษณะเดียวกับวรรณคดี (กีรติ บุญเจือ, 2564, น. 139) รวิช ตาแกว้ ค าว่าสุนทรียะ 
เก่ียวกบัความนิยมความงาม ใชก้บัสิ่ง (Thing) สนุทรียศาสตร ์หมายถึง ‘วิชา’ ที่เก่ียวกบัความงาม 
(รวิช ตาแกว้, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 เมษายน 2565) จรูญ โกมุทรตันานนท ์ใหค้วามเห็นว่า 
สนุทรียศาสตร ์คือ ปรชัญาความงาม แสวงหาความจรงิและความรูเ้ก่ียวกบัความงาม (จรูญ โกมทุ
รตันานนท,์ 2521, น. 10-11)  

กีรติ บญุเจือ มองวา่องคป์ระกอบของศิลปะคือ สื่อ เนือ้หา และสนุทรียธาต ุ(Aesthetical 
elements) ในส่วนของสุนทรียธาตุแบ่งออกเป็นความงาม (Beauty) ความแปลกหูแปลกตา 
(Picturesqueness) และความน่าทึ่ง (Sublimity) การที่คนใดคนหนึ่งมีสุนทรียธาตุในส านึก 
เรียกวา่ประสบการณท์างสนุทรียศาสตร ์ศิลปะชิน้หนึ่งอาจมีสนุทรียธาตอุย่างเดียวหรอืหลายอย่าง
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ผสมกันก็ได ้ธาตุศิลปิน คือ ความรูส้ึกนึกคิดของศิลปินที่อยู่ในศิลปกรรมที่เขาสรา้งสรรคข์ึน้มา 
(กีรติ บญุเจือ, 2564, น. 139) วตัถทุางสนุทรียะ คือวตัถทุี่ถกูน ามาพิจารณาหรือรบัรูท้างสนุทรียะ 
แบ่งอย่างกวา้งไดแ้ก่ วัตถุทางธรรมชาติ (Nature) และผลงานศิลปะ (Work of art) ดนตรีหรือที่
เรียกว่าโสตศิลป์ (Auditory arts) เป็นวิจิตรศิลป์แขวงหนึ่งที่มีเสียงเป็นสื่อ รบัรูค้วามไพเราะ หรือ
ความงามไดโ้ดยการฟัง และมองว่าดนตรีมีองคป์ระกอบทางศิลป์เป็นรูปทรง คือ จงัหวะ ท านอง 
ค ารอ้ง และการประสานเสียง (จรูญ โกมทุรตันานนท,์ 2521, น. 14-15) 

ทศันะของวนิดา ข าเขียว มองว่า ศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ แต่อาศยัธรรมชาติเป็นปัจจยัหนึ่ง
ในการดลใจใหเ้กิดการสรา้งสรรคท์างศิลปะ (วนิดา ข าเขียว, 2563, น. 6) กีรติ บุญเจือ มองว่า
นิยามของศิลปะคือต้องเป็นงานสร้างสรรค์ เวรอง (Eugene Veron) กล่าวว่าศิลปะเป็นการ
แสดงออกทางอารมณข์องบคุลิกภาพของมนษุย ์ตอลสตอย (Lev Tolstoi) ศิลปะคือการถ่ายทอด
อารมณค์วามรูส้ึก ศิลปะเป็นวิธีสื่อสารหนึ่งระหว่างมนษุย ์เราใชค้  าพดูส าหรบัสื่อความคิด แต่ใช้
ศิลปะส าหรบัสื่อความรูส้ึก โครเช (Benedetto Croce) (1866-1911) ศิลปะเป็นการแสดงใหเ้ห็น
ความเข้าใจลึกซึง้ ซึ่งจะบรรยายดว้ยวิธีอื่นไม่ไดน้อกจากสรา้งเป็นงานศิลปะ ศิลปะเป็นการ
มองเห็นภายใน หรือ อชัฌิตติกญาณ และศิลปะคือการแสดงออกของการสงัเคราะหอ์ย่างสุนทรีย์
ในจิตใจ พารเ์คอร ์(W.H. Parker) ถือว่าศิลปะเป็นการระบายความปรารถนาในใจของศิลปิน(กีรติ 
บญุเจือ, 2564, น. 141) ความเห็นของพารเ์คอรส์อดคลอ้งกบัอเนก สวุรรณบณัฑิต ซึง่ใหส้มัภาษณ์
ว่า เหตุที่ศิลปินดนตรีไทยจ าตอ้งสรา้งสรรคเ์พลงชา้เรื่องเต่าทองที่มีความสลบัซบัซอ้นออกมาก็
เพราะไม่ต้องการเป็นบุคคลผู้ไม่เป็นที่ รูจ้ัก (The Unknow) ในทัศนะของผู้วิจัย ดนตรีไทยนั้น
สามารถสื่อทัง้ความคิด เช่นเพลงประเภทเพลงเรื่อง และสื่ออารมณค์วามรูส้กึ อย่างเพลงที่ถ่ายทอ
อารมณค์วามรูส้ึกออกมาโดยตรง กีรติ บุญเจือ ใหค้วามเห็นว่า ศิลปะแบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
ได้แก่ 1. จักษุศิลป์ (Visual Art) บางท่านก็เรียก Plastic art หรือ Spatial art ได้แก่ จิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม 2. จินตศิลป์ ไดแ้ก่ดนตรีและวรรณคดี 3. ศิลปะผสม ไดแ้ก่ 
ลีลาศ การละคร และภาพยนตร ์การศึกษาประเภทของศิลปะ ท าใหท้ราบถึงที่มาของแขนงศิลปะ 
ผ่านช่องทางการรบัรู ้เก่ียวกบัการเขา้ถึงความงาม ผ่านทางตา ห ูสมัผสั เป็นตน้ 

ประเด็นปัญหาทางสนุทรียศาสตรไ์ดแ้ก่ ความงามมีอยู่จรงิหรือไม่ การด ารงอยู่ของความ
งามเป็นอย่างไร กีรติ บุญเจือ สุนทรียธาตุมีอยู่จริงหรือไม่ ความงามและสุนทรียธาตุต่างมิใช่
คุณสมบัติของศิลปกรรมแต่เพียงอย่างเดียว แต่ยังเป็นคุณสมบัติของสิ่งในธรรมชาติดว้ย เช่น  
ความงามของพระอาทิตยย์ามอสัดง แบง่ออกเป็น ความงามตามธรรมชาติ (Natural beauty) และ
ความงามในศิลปกรรม (Artistical beauty) รวมถึงความกลวัในจินตนาการ ลว้นแต่เป็นสุนทรีย
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ธาตทุัง้สิน้ ลทัธิอตันยันยิม (Subjectivism) มีความเห็นวา่สนุทรียธาตมุิไดมี้อยู่จรงิ เพียงแค่มนษุย์
เราก าหนดกันขึน้มาเอง มาตรการตัดสินสุนทรียธาตุไม่ตายตัว แลว้แต่ว่าคนใดจะมีรสนิยมก็
ก าหนดเอาอย่างนัน้ ผูท้ี่มีความคิดเห็นเช่นนีรุ้่นแรกเท่าที่เราทราบ ไดแ้ก่  ชาวโซฟิสท ์ในยุคกรีก
โบราณ ซึ่งถือหลกัการวา่ "Man is the measure of all things." แปลไดว้่า “คนเป็นมาตรวดัทกุส่ิง” 
เพราะฉะนัน้ความงามและสนุทรียธาตอุื่นๆ ย่อมขึน้กบัรสนิยมของแต่ละบคุคล แนวคิดของรีเชิดส ์
(A. Richards) กล่าวว่า หนา้ที่ของศิลปะมิใช่สอนหรือชีแ้จงลกัษณะของสิ่งของแต่ประการใดเลย 
เพราะหนา้ที่นีเ้ป็นหนา้ที่ของวิทยาศาสตรโ์ดยตรง ศิลปะไม่อยู่ ในฐานะที่จะท าหนา้ที่สอนไดด้ี
เหมือนวิทยาศาสตร์ หน้าที่ โดยตรงของศิลปะก็คือท าให้เกิ ดสุขภาพจิตแก่ผู้ที่สามารถมี
ประสบการณท์างสนุทรียศาสตร ์นั่นคือ มีหนา้ที่ตอบสนองความตอ้งการทางจิตวิทยาของผูช้ม 
ผูช้มมีความตอ้งการอะไร ศิลปะก็มีหนา้ที่จะตอบสนอง หรือพดูอย่างรดักุมไดว้่า ศิลปกรรมก็คือ
งานสรา้งสรรค์ของมนษุย์ทีส่ามารถตอบสนองความตอ้งการของผูช้มในแต่ละกาละและเทศะ ซึ่ง
แสดงใหเ้ห็นว่ามาตรการตดัสินสนุทรียธาตไุม่ตายตวั แต่ขึน้อยู่กบัความตอ้งการทางจิตวิทยาของ
ผูช้ม (กีรติ บญุเจือ, 2564, น. 140, 142) ผูว้ิจยัมีความเห็นสอดคลอ้งกบัชาวโซฟิสท ์วา่รสนิยมเป็น
ตวัก าหนดมาตรวดัความงามอย่างหนึ่ง และความงามนัน้ขึน้อยู่กับแต่ละบุคคล แนวคิดของซนั
เตอยาเนอ (George Santayana) (1863-1952) นิยามความงามว่าเป็นความรูส้กึพงึพอใจที่แสดง
ออกมาในวัตถุ (The feeling of beauty objectified) นั่นคือลกัษณะอัตนัยของศิลปะ ส าหรบัซนั
เตอยาเนอขึน้อยู่กบัจิตวิทยาของศิลปีน ไม่ใช่ขึน้อยู่กบัจิตวิทยาของผูช้มอย่างค าสอนของรีเชิดส ์
แนวคิดของออรเ์ตกา (Ortega y Gasset) ออรเ์ตกา กล่าวว่า สุนทรียธาตุถือไดว้่าเป็น "Ultra-
object" แปลว่า สิ่งหนือธรรมดา นั่นคือ เป็นความจริงของผูมี้ประสบการณส์นุทรียะของแต่ละคน 
นักปรชัญากลุ่มที่ส  าคญัไดแ้ก่ ลิปส ์(Theodore Lipps) และลี (Vernon Lee) เสนอแนวคิดแทรก
อารมณ ์(Theory of Empathy) อธิบายว่า สนุทรียธาตเุกิดจากการที่ศิลปินหรือผูช้มแทรกอารมณ์
ความรูส้กึของตนเขา้ไปในศิลปกรรม ดงันัน้ ศิลปกรรมชิน้เดียวกนั ถา้ตวัศิลปินเอง และผูช้มต่างก็
มีประสบการณส์นุทรียธาตไุดต้่างกนั อาจจะตรงกนัมากนอ้ยเท่าไรก็ได ้  

ลัทธิปรนัยนิยม (Objectivism) ถือว่า สุนทรียธาตุมีจริงโดยไม่ขึน้กับความคิดของ
มนษุย ์สนุทรียธาตมีุมาตรการตายตวัแน่นอนในตวัเอง แมไ้ม่มีใครรูม้าตรการนัน้เลย สนุทรียธาตกุ็
ยงัเป็นสนุทรียธาตอุยู่นั่นเอง การที่มนษุยเ์ราตดัสินไม่เหมือนกนัในเรื่องนีเ้พราะว่ายงัมีการตดัสิน
ผิดพลาดกันอยู่มาก มาตรการที่แทจ้ริงจะตอ้งมีมาตรการเดียว ในเม่ือคนหลายคนดดัสิน  ความ
งามไม่ตรงกันนั้น อาจจะเป็นไดว้่าไม่มีใครตัดสินถูกเลย ถา้จะมีมาตรการที่ถูกตอ้งก็จะดอ้ง มี
มาตรการเดียวเท่านัน้ มาตรการอื่นลว้นแต่ผิดพลาดทัง้สิน้ ปัญหาจงึมีตอ่มาวา่มาตรการปรนยัที่วา่
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มานีไ้ดแ้ก่อะไร สนุทรียธาตุมีมาตรฐานอยู่ที่ไหน เรามีทางจะรูไ้ดห้รือไม่ ผูท้ี่คิดว่ามีสนุทรียธาตุ
มาตรฐานแต่เราไม่มีทางจะรูไ้ดน้บัว่าถือลทัธิวิมตัินิยม ส่วนผูท้ี่อา้งว่ามีและมนษุยเ์ราสามารถรูไ้ด้
ก็มีหนา้ที่จะตอ้งชีแ้จงใหเ้ห็นจรงิว่าอะไรเป็นมาตรการของความงามมาตรฐาน พวกนีมี้ความคิดที่
แตกต่างกันมากมาย ตามระบบปรชัญาบริสทุธ์ิท่ีตนนับถือ ดงัตวัอย่าง เพลโตถือว่าความงามมี
มาตรฐานอยู่อย่างปรนัยในโลกแห่งมโนคติ ศิลปินมีความสามารถในการระลึกถึงความงาม
มาตรฐานได้ใกล้เคียงมากเป็นพิเศษ จึงพยายามถ่ายทอดโดยใช้สื่อต่างกัน เม่ือผู้ ชมได้ชม
ศิลปกรรมจะระลกึความงามมาตรฐานเดียวกนันัน้ในระดบัต่างกนั จะตอ้งดอูภิปรชัญา และญาณ
ปรชัญาของเพลโตประกอบ อย่างไรก็ตามเพลโตใหแ้ยกสนุทรียธาตอุอกจากมายาหลอนประสาทที่
ช่างเทคนิคใชล้อ่ใจใหห้ลงใหลติดใจ เพลโตถือว่าสิ่งเหลา่นีเ้ป็นอปุสรรคต่อการอบรมศกึษาพฒันา
ตน เพราะเม่ือติดขอ้งแลว้ก็ไม่สนใจเขา้ถึงโลกแห่งมโนคติ (กีรติ บญุเจือ, 2564, 140-142) ผูว้ิจยั
เห็นดว้ยว่าความงามมีมาตรฐานที่จบัตอ้งไดใ้นมโนทศัน ์และผูช้มศิลปกรรมระลกึมาตรฐานความ
งานไดต้่างกนั ประเด็นปัญหาทางสนุทรียศาสตร ์เรื่องของความงามผกูกบัตวัสิ่ง หรือความงามมี
ในตัวของมันเอง แต่เป็นอีกโลกหนึ่ง ซึ่งมนุษยแ์ต่ละคนเขา้ถึงความงามไดแ้ตกต่างกัน  ผูว้ิจัยมี
ความเห็นมาทาง แนวคิดภววิสยั คือ ความหมายของความงามขึน้กบัมนษุย ์สรรพสิ่งมีความงาม
เพราะมีมนุษยเ์ขา้มารบัรู ้และใหค้วามหมาย ส่วนแนวคิดอตัวิสยัที่มองว่าความงามผูกอยู่กบัตวั
วตัถุ ผูว้ิจยัมองว่าเป็นกายภาพของตวัวตัถุ ประการหนึ่ง ความเป็นมนุษยเ์ขา้ถึความหมายทั่วไป
ของความงาม ประการหนึ่ง และการเขา้รหสัในสมมติที่แสดงความงาม มีความหมายที่ใชร้ว่มกนั
ในสงัคม ประการหนึ่ง 

แนวคิดของรีเชิดส ์(A. Richards)  “ศิลปกรรมคืองานสรา้งสรรค์ของมนุษย์ที่สามารถ
ตอบสนองความตอ้งการของผูช้มในแต่ละกาละและเทศะ” ผูว้ิจยัเห็นว่าจ าแนกเจตนาของผูส้รา้ง
สมมติทางปรชัญาเป็นสองประเภท คือ 1. สมมติทีส่ร้างสรรค์เพือ่จรรโลงสังคม เป็นงานของนกั
คิด สรา้งเพื่อจรรโลงความตื่นรูค้วามหมายใหม่ใหป้รากฎแก่สงัคม เช่น ปรากฎการณค์วามแปลกหู
แปลกตาในงานศิลปะ (Picturesqueness and Sublimity) เป็นตน้ สอดคลอ้งแนวคิดเรื่อง การ
ตีความ (Hermeneutics) ขยบัเสน้ขอบฟ้าสภาวะที่ความหมายเคลื่อนไปสู่ความเขา้ใจ และความ
เขา้ใจนีเ้ป็นสว่นหนึ่งของการตีความ ศิลปะเป็นงานที่สรา้งมาเพื่อจรรโลงตื่นรูค้วามเขา้ใจใหม่ออก
สู่สงัคม เป็นงานศิลปะของนกัคิด 2. งานศิลปะที่สร้างสรรค์เพื่อตอบสนองอารมณ์ของผู้ชม 

สรา้งสรรคเ์พื่อกล่อมเกลาอารมณข์องมนุษยใ์หค้ลอ้ยตาม เช่น ผลงานวรรณกรรมของวิลเลียม 
เชกสเปียร ์เป็นตน้ หรือ เพลงที่ท  าใหอ้ารมณม์นุษยค์ลอ้ยตามในสขุทุกข ์เช่น เพลงเขมรไทรโยค 
เพลงลาวดวงเดือน เพลงที่มีลกูลอ้ลกูขดั เพลงภาษา เพลงระบ า เป็นตน้  
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กีรติ บุญเจืออธิบายต่อว่า อริสโตเติล ถือว่าความงามอยู่ที่ ความกลมกลืน ของสดัส่วน 
เพราะสดัส่วนท าใหเ้กิดการผ่อนคลายของร่างกาย ความยิ่งใหญ่ของศิลปินอยู่ที่ความสามารถ
คน้พบความกลมกลืนนีม้าถ่ายทอดลงในสื่อ เฮเกล ถือว่าความงามเป็นลกัษณะของจิตอสมัพทัธ ์
ผูใ้ดฝึกสมรรถภาพทางจิตใหส้ขุมุก็จะสามารถล่วงรูถ้ึงความงามของจิตได ้ (กีรติ บญุเจือ, 2564, 
น. 144) ทศันะของเฮเกลสอดคลอ้งกบัแนวคิดพทุธปรชัญา เรื่อง “สมาธิ” เป็นเรื่องของการฝึกจิต 
สมาธิท าใหจ้ิตนิ่ง เม่ือจิตนิ่งจะขยบัเขา้สูปั่ญญา และปัญญา คือ สิ่งที่ท  าใหม้นษุยเ์กิดความเขา้ใจ 
สมาธิมิไดท้  าใหห้ลดุพน้ แต่การหลดุพน้จะตอ้งใชต้วัปัญญา สมาธิเพียงท าใหจ้ิตนิ่งสงบ และยืด
ออกเพื่อรองรบัการพิจารณา ในทศันะของผูว้ิจยั การยืดออกของเวลาในมโนทศันเ์ป็นจิตที่ยืดหว้ง
เวลาออก และรบัรูค้วามละเอียดของสรรพสิ่งมากขึน้ก็สามารถรบัรูค้วามงามประณีตมากขึน้ 

“หว้งเวลา”เป็นแนวคิดที่ผูว้ิจยัไดม้าจากการสงัเกต เม่ือจิตยืดหว้งเวลาออก ย่อมสงัเกต
โลกในมมุมอละเอียดประณีต ชชัชล ไทยเขียว อธิบายวา่ชีวิตของมนษุยท์ี่หมนุผ่านไปอย่างรวดเรว็ 
ไม่สามารถเขา้ใจความละเอียดประณีตของดอกหญา้ขา้งทาง จากแนวคิดดงักลา่ว ความละเอียด
ของจิต (หว้งเวลาในจิต) มีสว่นในการรบัรูแ้ละเขา้ถึงความงาม และมีสว่นในการสรา้งสรรคส์มมติ
ทางศิลปะ การเขา้ถึงความงามดว้ยวิถีชีวิตคนเมืองจงึแตกต่างกบัวิถีชีวิตผูค้นที่อยู่กบัธรรมชาติ 
 

ประสบการณ์สุนทรียะ หมายถึง ผลจากมนษุยป์ะทะกบัความงาม ประสบการณ์ตรง

ทางสุนทรียะ หมายถึง ประสบการณท์ี่มนษุยมี์ต่อความงามโดยตรง เป็นตน้แบบของงานศิลปะ
มากมาย ประสบการณท์างสุนทรียะสามารถพัฒนา เม่ือมีประสบการณท์างสุนทรียะมากก็จะ
สามารถสรา้งผลงานศิลปะ โดยถ่ายทอดจากธรรมชาติที่มนุษยพ์บเห็น ประสบการณ์รองทาง

สุนทรียะ หมายถึง ประสบการณท์ี่มนษุยไ์ม่ไดมี้ต่อความงามโดยตรง เช่น การรบัรูค้วามงามของ
ทะเลโดยผ่าน ภาพถ่าย ภาพยนตร ์เป็นตน้ การรบัรูเ้ช่นนีจ้ะขาดความรูส้กึที่ไดร้บัจากทะเลจริง ๆ 
(บุญแยม้ แยม้เมือง, 2537, น. 4-5) สุนทรียธาตุ กีรติ บุญเจือ สนุทรียธาตุเกิดจากการที่ศิลปิน
หรือผูช้มแทรกอารมณ์ความรูส้ึกของตนเขา้ไปในศิลปกรรม ดงันัน้ ศิลปกรรมชิน้เดียวกัน ถา้ตวั
ศิลปินเองและผูช้มต่างก็มีประสบการณส์นุทรียธาตไุดต้่างกนั อาจจะตรงกนัมากนอ้ยเท่าไรก็ได้ 
(กีรติ บญุเจือ, 2564, น. 142) จรูญ โกมทุรตันานนท ์มองวา่ประสบการณท์างสนุทรียะ (Aesthetic 
experience) คือ การรับรูค้วามงามผ่านผัสสะ หรือเรียกว่าการรับรูท้างสุนทรียะ (Aesthetic 
perception) ประสบการณท์างสนุทรียะเป็นการรบัรูเ้พื่อซาบซึง้ต่อความงามที่วตัถสุนุทรียะเสนอ 
ไม่ใช่การรบัรูส้่วนตัวว่าวตัถุความงามมีความสมัพนัธ์กับตัวเองอย่างไร (จรูญ โกมทุรตันานนท ,์ 
2521, น. 17-18) แนวคิดประสบการณต์รงและประสบการณร์องทางสนุทรียะ ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ 
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สอดคลอ้งกบัปรากฎการณท์างดนตรีที่ตวัดนตรีกา้วขา้มกาลเวลา โดยมีพืน้ที่และเวลาเขา้มาเป็น
เงื่อนไข (เงื่อนเวลา) ประสบการณต์รงคือปรากฎการณฟั์งดนตรีสด ประสบการณร์อง เช่น การ
บรรเลงดนตรีจากการบนัทกึโนต้ การฟังดนตรจีากเทฟและแผ่นเสียง การชมดนตรีจากวิดีโอ 

บญุเยี่ยม แยม้เมืองอธิบายการสรา้งประสบการณส์นุทรียะ ว่ามีกระบวนการดงัต่อไปนี ้
1. มีความตัง้ใจ หรอื ความศรทัธาต่อความงาม (Passion) 2. มีการรบัรูใ้นความโดยตรง จะเกิดขึน้
ได ้ตอ้งอาศยัประสบการณเ์ป็นฐานรองรบัการฝึก การดู การสงัเกต มีสิ่งแวดลอ้มรอบตวัเป็นครู
สอนการรบัรูค้วามงามเสมอ 3. เกิดความประทับใจในความงาม ความประทับใจเป็นเรื่องของ
ความรูส้ึก หรือ อารมณ์ที่มีต่อวัตถุ 4. มีความรู ้ความเข้าใจเป็นองคป์ระกอบ มีประสบการณ์
เก่ียวกบัความงามนัน้อยู่ก่อน ท าใหส้ามารถวิเคราะห ์จดจ าความงาม และประเมินคณุค่าความ
งามตามประสบการณ์ของแต่ละบุคคล 5. ความเขา้ใจในวัฒนธรรม ศิลปะแต่ละทอ้งถิ่นย่อม
สมัพนัธก์บัวฒันธรรมในทอ้งถิ่น มีความเขา้ใจ เขา้ถึง และซาบซึง้ อย่างคนที่เป็นเจา้ของวฒันธรรม 
คนที่เติบโตในวฒันธรรมของตน อาศยัความเคยชินที่หล่อหลอมประสบการณท์างสนุทรียะตัง้แต่
เด็ก เกิดความเขา้ใจ ซาบซึง้ และสามารถเขา้ถึงความงามอย่างสนิทใจ เช่น เสียงแคน และร าเพลิน
สามารถดึงคนไทยภาคตะวนัออกเฉียงเหนือออกมาร าอย่างสนกุสนานอย่างไม่ขวยเขิน และรูส้ึก
ภาคภูมิใจการแสดงออกทางวัฒนธรรมของตน ระบบของศิลปะ มี 1. แกนสุนทรียศาสตร์  
2. แกนประวตัิศาสตรศ์ิลปะ 3. แกนศิลป์วิจารณ ์4. แกนศิลปะปฏิบตัิ (บญุแยม้ แยม้เมือง, 2537, 
น. 6-8) 

สนุทรียศาสตรท์างดนตรี นกัปรชัญาตะวนัตกใหค้วามเห็นว่า สนุทรียศาสตรท์างดนตรี 
(The Aesthetics of Music or Musical Aesthetics) เป็นสาขาหนึ่งของวิชาปรชัญาเก่ียวขอ้งกับ
ธรรมชาติศิลปะ (Nature of Art), ความงาม (Beauty), รสนิยมทางดนตรี (Taste) เก่ียวกับการ
ค านวณทางคณิตศาสตร ์จักรวาลวิทยาในระบบจังหวะ ระบบการประสานเสียง เป็นตน้ ใน
ศตวรรษที่ 19 มีประเด็นถกเถียงทางสนุทรียศาสตรท์ี่ส  าคญัระหว่าง เอดอูารด์ ฮนัสลิค (Eduard 
Hanslick), ริชชารท์ วากเนอร ์(Richard Wagner) และศิษย ์เสียงดนตรีสามารถสื่ออารมณ ์ภาพ 
สื่อสารกับผูฟั้ง นักแต่งเพลงที่มีความเช่ือในลกัษณะนี ้เขียนผลงานทางดนตรีโดยใช้สมัผัสของ
เสียงในเครื่องดนตรี (Instrumental tone poems) พยายามบรรเลงเล่าเรื่องพรรณนาภูมิทศันโ์ดย
ใชเ้ครื่องดนตรี ความงามของดนตรีถูกเขียนตอบโตอ้ย่างฉับพลนั ในขณะที่ เอดูอารด์ ฮันสลิค” 
(Eduard Hanslick) เห็นต่างว่าดนตรีบรรเลงที่มีรูปแบบของเสียงที่เรียบง่าย ไม่สามารถสื่อสาร
อารมณห์รือภาพกบัผูฟั้งได ้ยคุสมยัผ่านไป สนุทรียศาสตรค์ิดเก่ียวกบัผลกระทบของดนตรีที่มีต่อ
อารมณ ์ปัญญา และจิตวิทยา ดนตรีสามารถระงบัความเปลี่ยวเหงา และสรา้งแรงบนัดาลใจ นกั
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ปรชัญากรีกโบราณเขียนในหนังสืออุตมรฐั (Republic) ว่าดนตรีส่งผลโดยตรงต่อจิตวิญญาณ 
กฎเกณฑท์างความคิด ดนตรีมีสภาพใกลเ้คียงกบัการควบคมุของรฐั สนุทรียศาสตรท์างดนตรีมอง
แนวคิดเรื่องอ านาจว่าดนตรีมีอ านาจควบคุมบุคคล มีกฎเกณฑเ์ป็นโลกทางความคิด อารมณ์
ความรูส้กึ ที่ท  างานดว้ยกนัอย่างผสมกลมกลืน อารมณแ์ละความรูส้กึมุ่งตรงไปที่จิตวิญญาณของ
มนษุย ์ผูว้ิจยัเห็นว่า การใชส้มัผสัของเสียงในดนตรีเป็นเพียงการเขา้รหสัของความหมายประเภท
หนึ่ง สิ่งที่ตอบโตก้บัรหสั คือ อารมณแ์ละความรูส้กึของมนษุย ์

ญาณวิทยา (Epistemology) 
ญาณวิทยา (Epistemology) หรือ ทฤษฎีความรู ้(Theory of knowledge) ไดแ้ก่แนวคิด

เรื่องนิยาม บ่อเกิดของความรู ้ธรรมชาติของความรู ้ขอบเขต และข้อจ ากัด ญาณวิทยาเป็น
เครื่องมือในการคน้ควา้ธรรมชาติที่แทจ้รงิของสิ่งที่มีอยู่ ความจรงิของความรูเ้ป็นอย่างไร วิภาษวิธี 
(Dialectic) ความรูท้ี่ไดม้าจากการวิพากษ ์มี 2 แนวคิดดว้ยกนั อริสโตเติล้เสนอการวิพากษ์โดยใช้
การขดัแยง้ (Criticism) และอีกแนวหนึ่งคานต ์(Kant) วิพากษ์ความรูโ้ดยการประยุกตบ์ริบทของ
ความรูก้บัเรื่องอื่นที่มีบรบิทเดียวกนั อีกแนวหนึ่ง เฮเกล (Hegel) วิพากษค์วามรูจ้ากโครงสรา้ง เป็น
ความเขา้ใจความรูช้ดุใหม่ที่เกิดจากการสงัเคราะห ์(Synthesis) แนวคิดอไญยนิยม มองความรู้
เป็นเรื่องไม่แน่นอน เปลี่ยนแปลงไดต้ลอดเวลา วิพากษ์ความรูข้องปัจเจกบุคคลว่ามีแนวคิดเรื่อง
ความคลาดเคลื่อนของความรู ้(Probability) เนื่องจากไม่มีใครสามารถรูทุ้กเรื่องอย่างหมดจดได ้
ผูว้ิจยัมีทศันคติต่อเรื่องนีว้า่ความรูจ้ึงเป็นสิ่งสมบรูณไ์ดจ้ากประสบการณซ์ึ่งไดส้ง่ต่อความรูจ้ากรุน่
สู่รุ่นเป็นพัฒนการทางประวัติศาสตรข์องวัฒนธรรม รหัสยนิยม มีแนวคิดว่าความรูเ้ป็นสิ่งที่
เกิดขึน้เองในจิตใจของมนษุย ์เชื่อในพระเจา้ (สเุชาวน ์พลอยชมุ, 2538, น. 110-113) 

ธรรมชาติของความรู ้ส  านกัคิดส าคญั ไดแ้ก่ 1. แนวคิดของส านักจิตนิยม (Idealism) 

แบ่งออกเป็นอีก 3 แนวคิด 1.1 จิตนิยมเชิงจิตวิสัย (Subjective Idealism) นกัปรชัญาที่มีช่ือเสียง 
คือ นกัปรชัญาชาวองักฤษเบอรค์เลย ์(Berkeley,1685-1753) มีหลกัคิดวา่ เอกภพประกอบดว้ยจิต 
และความคิดของจิต สิ่งที่รูท้ั้งปวงขึน้อยู่กับจิต  มีแนวคิดแฝงดว้ยเทวนิยม เช่ือในพระเจา้ 1.2 
ปรากฎการณ์นิยม (Phenomenalism) นกัปรชัญาส าคญัไดแ้ก่ คานต ์นกัปรชัญาชาวเยอรมนัมี
แนวคิดว่าความรูข้องมนุษยเ์ป็นสิ่งจ ากัด ความรูเ้ก่ียวกบัประสบการณ ์วตัถุ คุณสมบตัิของวัตถุ 
การมีอยู่ของวตัถ ุขึน้อยู่กบัการถกูรูห้รือมีผูรู้ ้ความรูท้ี่เกิดขึน้ขึน้อยู่กบัการคิดของจิต จากความคิด
ของคานต ์อธิบายเก่ียวกบัความจริงและประสบการณ ์ความรูส้กึต่อปรากฎการณ ์วตัถกุบัการให้
สถานนะของวัตถุ เป็นรากฐานของแนวความคิดของเฮเกลต่อมา 1.3 จิตนิยมเชิงวัตถุนิสัย 
(Objective Idealism) เฮเกล นักปรชัญาชาวเยอรมันผูใ้หก้ าเนิดทฤษฎีนีแ้กปั้ญหาของคานต ์มี
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หลักคิดว่าวัตถุคือสิ่งที่ปรากฎอยู่ แมว้่าการรบัรู ้(Perception) ของเราจะเปลี่ยนไปก็ตาม วัตถุ
ทัง้หลายขึน้อยู่กบัจิตของมนษุยแ์ต่ละคน ดงันัน้ ความรูท้ี่ไดจ้ากธรรมชาติ (Absolute) เป็นจิตวิสยั 
(Subjective) และความรูข้องมนษุยเ์ป็นวตัถวุิสยั (Objective)  

2. แนวคิดสัจนิยม (Realism) เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า วตัถุนิยม (Objective) ถือเป็น
ทฤษฎีทางเมตาฟิสิกส์ มีแนวคิดว่าวัตถุและสิ่งต่าง ๆ ไม่ขึน้อยู่กับความรู้ของมนุษย์และ
กระบวนการเรียนรูข้องมนษุย ์ทฤษฎีของส านกัสจันิยม มี 4 กลุ่ม คือ 2.1 สัจนิยมสามัญ (Nave-

Realism) เช่ือว่าวัตถุเป็นอิสระจากจิตโดยสิน้เชิง ไม่ว่ามนุษย์จะรู ้จักวัตถุนั้นหรือไม่ก็ตาม 
คณุสมบตัิของวตัถกุ็คือเนือ้ของวตัถ ุไม่ว่าใครรบัรูย้่อมเห็นเป็นสิ่งเดียวกนั 2.2 สัจนิยมโดยอ้อม 
(Representationalism) แนวคิดของจอหน์ ล็อค แบ่งคณุสมบตัิของวตัถุออกเป็น คณุสมบตัิปฐม
ภูมิ คุณสมบัติเฉพาะ และคุณสมบัติทุติยภูมิ ความรูไ้ม่มีอิทธิพลต่อวัตถุ ความคิดเป็นสิ่งที่มี
กระบวนการซบัซอ้น ความรูท้ี่ไดร้บัจากวตัถโุดยตรงและก็มีความรูท้ี่ไดร้บัจากสิ่งที่มิไดม้าจากวตัถุ
นัน้โดยตรง เก่ียวกับความรูส้ึกหรือจิต มีกระบวนการที่ซบัซอ้นมากขึน้  2.3 สัจนิยมใหม่ (Neo-

Realism) นกัปราชญสมยัใหม่ไดร้บัอิทธิพลจากความคิดของเพลโต มีแนวคิดว่า ความรูไ้ดม้าจาก
วัตถุโดยตรง และธาตุแท้ของวัตถุเป็นสิ่งสากล 2.4 สัจนิยมวิพากษ์ (Critical Realism) เป็น
แนวคิดที่เกิดขึน้ในสหรฐัอเมริกา ประมาณศตวรรษที่ 20 มีลกัษณะเป็นการวิจารณ ์มีแนวคิดว่า
ความมีอยู่ของวตัถไุม่ขึน้กบัความรู ้คณุสมบตัิของวตัถุอยู่ในเนือ้ของวตัถ ุรบัรูค้ณุสมบตัิเหล่านัน้
โดยตรง ความคิดที่ไดจ้ากวตัถโุดยตรงเป็นความคิดเชิงเดี่ยว ส่วนความคิดที่ไดจ้ากความสมัพนัธ์
กบัวตัถเุกิดจากความคิดเชิงเดี่ยวมารวมกบั ความคิดเชิงซอ้นมิใช่การรบัรูโ้ดยตรง 

3. ปฏิบัตินิยม (Pragmatism) แนวคิดคัดคา้นลัทธิเหตุผลนิยมและปัญญานิยม 
พฒันามาจากแนวคิดของฝ่ายจิตนิยม นักปรชัญาไดแ้ก่ วิลเลียม เจมสมี์แนวคิดว่าความรูไ้ดม้า
จากประสบการณเ์ท่านัน้ ประสบการณท์ าใหเ้กิดความตรึงตรา  ความตรึงตราเกิดความคิดรวบ
ยอดและเกิดเป็นความรูข้ึน้ เจมสมี์แนวคิดเช่ือในพระเจา้ พระเจา้สรา้งโลกขึน้มาใหมี้แต่ความชั่ว
รา้ย มนุษยมี์หนา้ที่ขจดัความชั่วรา้ยออกไปใหจ้ิตเป็นอิสระเสรี ดงันัน้ปฏิบตัินิยมจึงเช่ือว่ามนษุย์
เป็นสิ่งมีชีวิตเดียวที่มีอ  านาจในการคิดในทางที่ดีและมีพลงัคิดสรา้งสรรค ์จิตของมนษุยจ์ึงมีคณุค่า
และเปา้หมายชีวิตไดด้ว้ยตนเองแนวคิดปฏิบตัินิยมเอนเอียงไปทางปัจเจกนิยม (Individualism) (สุ
เชาวน ์พลอยชมุ, 2538, น. 114) 

บอ่เกิดของความรูเ้ก่ียวขอ้งกบัตวัดนตรี บอ่เกิดคือโลกทางความคิดตน้แบบการประพนัธ ์
ตวัดนตรีมีบ่อเกิดอย่างไร เกิดในรูปแบบใด ยืนอยู่บนสงัคมบนนิยามลกัษณะใด บรรทดัฐาน ขนบ 
และค่านิยมเก่ียวกบัดนตรีเป็นอย่างไร ตอบค าถามที่ว่าดนตรีเกิดขึน้มาเพื่ออะไร อย่างไร (What 
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and Why) การอธิบายความจรงิแทข้องตวัดนตรีเป็นเรื่องของอภิปรชัญา (Metaphysics) และการ
อธิบายการเขา้ถึงความรู ้บอ่เกิด นิยาม ขอบเขต ฯลฯ เป็นเรื่องของญาณวิทยา (Epistemology) 

ทฤษฎีว่าด้วยคุณค่า (Theory of Value)  
มมุว่าดว้ยคณุค่า (Value) คือ ขึน้อยู่กบัมนษุยเ์ป็นผูก้  าหนดนิยามอธิบายของวตัถสุิ่งนัน้ 

การตัดสินคุณค่าสามารถบ่งบอกหลกัเกณฑห์รือปทัฏฐานของมนุษย ์บ่งบอกสถานะทางจิตใจ 
ความสนใจ และความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุและจิตใจมนุษย์ ธรรมชาติของคุณค่า ใช้เกณฑ์
ดงัต่อไปนีใ้นการตดัสินคณุค่าทางคณุวิทยา 1. ความจ าเป็น (Necessity) 2. หนา้ที่ (Obligation) 
3. ความชอบของผูต้ัดสิน (The linking of the judge) นักปรชัญาจิตนิยมมีความเห็นว่า คุณค่า
เป็นเรื่องของจิตถือความเจรญิของจิตเป็นมาตรฐานสงูสดุส าหรบัความดี นกัปรชัญาวตัถนุิยมเห็น
วา่วตัถมีุคณุค่าเพราะสรา้งความพงึพอใจใหก้บัเรา ประเภทของคณุค่า แบ่งออกไดห้ลากหลาย แต่
โดยทั่วไปนิยมแบ่งออกเป็น คณุค่าภายใน กบัคณุค่าภายนอก คณุค่าภายใน (Intrinsic) หมายถึง
สิ่งที่มีคุณค่าในตวัเอง (Wright) เป็นสิ่งที่มีจุดจบในตวัเอง คุณค่าภายนอก (Extrinsic) หมายถึง 
คณุค่าเชิงอปุกรณ ์หรือ คณุค่าที่ใหผ้ลตามมา ไม่มีจดุจบในตวัเอง ตามทศันะของนกัปรชัญากลุ่ม
จิตวิสยั ถือวา่คณุค่าเป็นสิ่งที่อยู่ภายในจิตใจโดยสิน้เชิงแปรเปลี่ยนได ้บคุคลเป็นผูต้ดัสินคณุค่านัน้ 
วัตถุมีคุณค่าก็เพราะสนองความตอ้งการของมนุษยไ์ด ้หากไม่มีความตอ้งการก็ไม่มีคุณค่า นัก
ปรชัญากลุ่มวัตถุวิสยัถือว่าคุณค่าเป็นสิ่งคงทนถาวร แต่ความพึงพอใจเป็นเรื่องชั่วครัง้ชั่วคราว 
ส่วนคุณค่าภายนอกเช่นเงินทองเป็นสิ่งไม่มีคุณค่าในตัวเอง แต่กลายเป็นสิ่งมีค่าเม่ือเราตอ้งใช้
เงินตราซือ้สิ่งของสนองความตอ้งการของมนษุย ์มีคนจ านวนมากที่ไม่ถือว่าเงินทองเป็นสิ่งส  าคญั 
ส าหรบัคนเช่นนัน้ เงินตราก็ไม่มีคณุค่าอะไร  

ประเภทของคณุค่า (Instrumental and Ultimate value) แบ่งออกเป็นคณุค่าเชิงอปุกรณ ์
คณุค่าทางศีลธรรม ซึ่งคณุค่าทางศีลธรรมของส านกัคิดนี ้คานต ์(Kant) ถือว่าคณุค่าทางศีลธรรม
เป็นสิ่งสากล แต่จะแตกต่างไปตามการรูแ้จง้ของแต่ละบุคคล (Self-realization) คุณค่าภายใน
เหนือกว่าคุณค่าภายนอก คุณค่าสิน้สดุเหนือกว่าคุณค่าอุปกรณ ์เป็นคุณค่าในเชิงคุณภาพ มิใช่
คณุค่าเชิงปรมิาณ ถา้ตอ้งมีการเลือก มนษุยม์กัจะเลือกคณุค่าสงูสดุเสมอ ประเภทของคณุค่าตาม
เกณฑ ์(Permanent and Temporary values) เป็นการจัดประเภทคุณค่าสมยัใหม่ แบ่งออกเป็น 
คณุค่าชั่วคราว กบั คณุค่าถาวร คณุค่าถาวรเป็นสิ่งที่ไม่เปลี่ยนไปตามสถานการณ ์เป็นสิ่งสมับรูณ ์
มิใช่สิ่งสมัพทัธ ์ไม่เปลี่ยนไปตามอิทธิพลของสิ่งใกลช้ิด เช่นคณุค่าทางศีลธรรม สว่นคณุค่าชั่วคราว
เปลี่ยนไปตามโอกาสและสถานที่ ส  านักคิดนีมี้แนวความคิดว่าจริยะพันธะ หนา้ที่ทางศี ลธรรม 
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ความรู ้สามญัส านึก เกิดขึน้เม่ือมนษุยส์  านึกในคณุค่าทางศีลธรรม สิ่งที่มาควบคู่กบัศีลธรรม คือ 
ความรูส้กึทางศีลธรรม (Moral sense) 

ประเภทของคณุค่าตามเกณฑ ์(Objective classification) เป็นการแบ่งประเภทเชิงวตัถุ
วิสยั แบ่งคณุค่าออกเป็น 3 ประเภท คือ คณุค่าทางกายภาพ (Physical value) เป็นคณุค่าระดบั
ต ่าที่สดุ คณุค่าทางเศรษฐกิจ คณุค่าทางจิตใจ ซึง่นกัปรชัญาถือวา่เป็นคณุค่าสงูสดุของมนษุย ์ 

อีกแนวคิดหนึ่งแบ่งคุณค่ากับความแท้จริงออกจากกัน โดยมีแนวคิดว่าคุณค่าคือ
บางสว่นของการปฏิบตัิ คือ สิ่งที่ถกูสมมติขึน้มาเท่านัน้ (Fiction) นกัปรชัญาที่เห็นดว้ยกบัแนวคดินี ้
ไดแ้ก่ สปิโนซ่า (Spinoza) แบรดเลย ์(Bradley) แต่นักปรชัญสมยัใหม่ถือว่า คุณค่าเป็นส่วนหนึ่ง
ของความแทจ้ริง และสมัพนัธก์บัสามญัส านึกของมนษุยใ์นสมยัปัจจบุนั (บุญมี แท่นแกว้, 2544, 
น. 120)  

ผูว้ิจยัสนใจแนวคิดเกณฑต์ดัสินคณุค่าน ามาใชก้บัตวัดนตรี เพื่ออธิบายค่านิยมที่มีต่อตวั
ดนตรี คณุค่าทางดนตรีมีการเปลี่ยนแปลง เพิ่มขึน้ ถอยลง มีเกณฑต์ดัสินคณุค่าอย่างไร 

แนวคิดการรับรู้ (Perception) และตคีวาม (Hermeneutics) 
การรบัรู ้บญัญัติศพัทบ์าลีวา่ “สญัชาน” แปล ความสงัเกตจดจ า ความสขุมุ ความหมายรู ้

การจ าได ้ความตระหนกั การรบัรูจ้ึงเป็นเรื่องเก่ียวกบัการมีประสบการณผ์่านประสาทสมัผสัทัง้หา้ 
คือ ตา ห ูจมกู ลิน้ และกาย ซึง่เป็นประตรูบัรูส้ิ่งเรา้ ท าใหบ้คุคลรบัรูภ้าพ เสียง กลิ่น และสมัผสัทาง
กาย ความรูจ้ากประสบการณ์หรือความรูเ้ชิงประจักษ์จะเกิดขึน้ เม่ือมีวัตถุสิ่งเรา้ภายนอกมา
กระทบประสาทสมัผสัแต่ละอย่าง ซึง่ท  าหนา้ที่ต่างกนัและท าแทนกนัไม่ได ้เช่น หรูบัรูเ้สียง มีหนา้ที่
ฟังเสียง กายท าหนา้ที่รูส้มัผสัที่มากระทบกาย การรบัรูเ้ป็นสว่นส าคญัของญาณวิทยาซึ่งศกึษาว่า
มนษุยไ์ดค้วามรูม้าอย่างไร (Theory of knowledge) และมีมาตรการตดัสินความจรงิ (Criterion of 
truth) นกัปรชัญาหลายท่าน เช่น เอพิคิวรสั (Epicurus) ถือว่าการรบัรูเ้ป็นเกณฑแ์รกในการตดัสิน
ความจรงิซึง่เป็นแนวทางส าคญัของลทัธิประจกัษน์ิยม โดยชีว้า่ถา้ปฏิเสธประสาทสมัผสัทัง้หมดเรา
ก็จะไม่มีมาตรฐานหรือวิธีการอื่นใดเหลือเอาไวพ้ิสจูนว์่าประสาทสมัผสัเหล่านัน้ผิดพลาดอย่างไร 
หากแต่ดิโมคริตุส (Democritus) กลับมองว่าความรูท้ี่ได้จากประสาทสัมผัสนั้นเป็นความรูท้ี่
เปลี่ยนแปลงได ้เช่นเราเห็นวตัถใุหญ่เม่ือเขา้ใกลแ้ละเห็นวตัถเุลก็เมื่อถอยห่าง หรอืเห็นภาพลวงตา 
เป็นตน้ ในขณะที่เพลโตเห็นว่าความรูจ้ากประสาทสมัผสัไม่ใช่ความรู ้เพราะการรบัรูข้องแต่ละคน
ไม่เท่ากัน สิ่งที่เรารบัรูจ้ากประสาทสมัผสัเป็นเพียงสิ่งเฉพาะหน่วย (Particular) มนุษยไ์ม่อาจใช้
การรบัรูเ้พื่อเขา้สูส่ิ่งสากลได ้(Universal) (อเนก สวุรรณบณัฑิต, 2559, น. 84-85)  
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การตีความ กีรติ บุญเจือ อธิบายว่า อรรถปริวรรตศาสตร ์ (Hermeneutics) คือศาสตร์
แห่งการตีความ เป็นความรูว้า่ดว้ยการแสวงหาความหมาย (Hermeneutics is the knowledge of 
discovering the meaning or signification) ปรชัญาไทยตอ้งการศาสตรแ์ห่งการตีความที่เหมาะ
กับพลเมืองไทยจากรากเหง้าและจากเนื ้อในตน การตีความ คือ การก าหนดความหมาย 
(Interpretation) วิชาตีความคืออรรถปริวรรต (hermeneutic) ผลลพัธค์ือความหมาย (Meaning) 
บอ่เกิดของความหมาย ปรชัญาตะวนัตกใหเ้กียรตินกัปรชัญาสามทา่น ที่ชีแ้จงที่มาของความหมาย 
ดังนี ้ฟรีดริช ชลายเออรม์าเชอร ์(Friedrich Schleiermacher) (1768-1843) พบว่าการตีความ
ตีความจากความคิดเห็น และเพทนาการ (Opinion and sentiment) รวมเรียกว่าการตีความตาม
เจตนาของเจา้ของเรื่อง โปล รีเกอร ์(Paul Ricoeur) (1913-2005) ความหมายตอ้งตีความจากตวั
บท (Text) โปลกลา่ววา่ เม่ือตวับทหลดุจากเจา้ของเรื่องแลว้ก็จะเป็นอิสระ เพราะตวับทไม่อาจระบุ
เจตนาของเจา้ของเรื่องว่าขณะที่สรา้งตวับทนัน้มีความคิดเห็นโนม้เอียงไปทางไหน ในกรณีของตวั
บทที่เป็นอิสระจากเจา้ของเรื่อง ผูว้ิจัยนึกถึง “กรณีของตัวบทกฎหมาย ที่เขียนไวเ้ป็นหลกักวา้ ง 
และสามารถใชก้ารตีความปรบัใหเ้ขา้กบัสถานการณ ์ตวับทกฎหมายสามารถกา้วขา้มกาลเวลา 
และปรบัใชไ้ดใ้นปัจจบุนัราวกบัมีชีวิต” อา้งอิงจากค าบอกเล่าของอาจารยศ์นนัทก์รณ ์โสตถิพนัธ ์
(ศนันท์กรณ์ โสตถิพันธ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, ตุลาคม 2562)  ฮันส์ แกดเดอเมอร ์(Hans 
Gadamer) (1900-2002) กลา่ววา่ความหมายขึน้อยูก่บักรอบของความรู ้(Horizon) และเปา้หมาย 
(Purpose) ของผูต้ีความในขณะที่ตีความ กีรติ บุณเจือยงักล่าวอีกว่าการตีความยงัตอ้งใชค้วบคู่
กับภาษา ความหมายในที่นีค้ือความประสงคส์ื่อความหมายที่มีอยู่ในตวัสู่ผูร้บัสื่อ ประกอบดว้ย 
เจา้ของเรื่อง ตวับท และผูอ้่าน การบวนการระหว่างผูส้ื่อกบัเครื่องมือตอ้งสื่อออกไปใหส้  าเรจ็ และ
หากกระบวนการตรงนีส้  าเรจ็แลว้ ยงัมีปัญหาอีกวา่ ผูร้บัสื่อตีความความหมายไดม้ากนอ้ย เพียงใด 
หรืออาจตีความหมายไม่ไดเ้ลย เพราะไม่เขา้ใจภาษาที่สื่อ  หรือเขา้ใจภาษาที่สื่อ แต่มีปัญหาดา้น
การตีความ ศาสตรแ์ห่งการตีความพบว่าความหมายที่ไดจ้ากภาษาขึน้อยู่กบัปัจจยัหลกั 2 อย่าง 
คือ 1. เป้าหมายของผูส้ื่อสาร อยู่ในความจริงระดบัใด 2. บ่อเกิดของความหมาย กีรติ บญุเจือยงั
เสนอความเห็นเพิ่มเติมอีกว่าขั้นตอนการแสวงหาความหมายในปรัชญาไทย คือ วิเคราะห์ 
(analysis) วิจักษ์ (Appreciation) และวิธาน (application) สรุปดว้ยการสงัเคราะห ์(Synthesis) 
เพื่อเขา้ใจองคร์วม คือวิเคราะหว์่าอะไรบา้งเป็นปัญหาพืน้ฐานที่สุดของความอยากรู ้และตอบ
อย่างไร ประเมินค่าของค าตอบ และสังเคราะหส์ู่วิธีการปฏิบัติที่เรียกว่าวิภาษวิธี (dialectic) 
ทัง้หมดคือการแสวงหาความหมายของปรชัญาไทย  เกณฑต์ดัสินความจริง (Truth) เช่น 1. ความ
จรงิระดบัคณิตศาสตร ์คือ ความจรงิสมมติ 2. ความจรงิระดบัวิทยาศาสตร ์คือความจรงิตามขอ้มลู 
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3. ความจริงระดบัประวตัิศาสตร ์คือ ความจริงตามหลกัฐาน เท่าที่รบัรู ้4. ความจรงิระดบัปรชัญา 
ความจรงิตามกระบวนทรรศน ์5. ความจรงิระดบัศาสนา คือ ความจรงิตามระดบัความหมาย เช่น 
ระดบัไสยศาสตร ์ระดบัแยกจากวิชาไสยศาสตร ์ระดบัแยกภาษาธรรมจากภาษาคน ระดบัผูป้ฏิบตัิ 
และระดบัผูบ้รรลธุรรม (กีรติ บญุเจือ, 2564, น. 74-76)  

สมบัติ พรศิริเจริญพันธ์ อธิบายการตีความ (Hermeneutics) ค าในภาษาอังกฤษ คือ 
Interpret และ Hermeneutics มีความแตกต่างกนั เฮอรเ์มนูติกสมี์ความหมายรวมถึงการตีความ
และความเขา้ใจซึ่งเป็นปรากฎการณ์ของจิตในมโนทัศน ์เฮอรเ์มนูติกสร์ากศัพทภ์าษากรีกคือ 
hermeneuein, hermeneia, hermeneus มีหลายความหมาย เช่น การแสดงออก อธิบาย แปล 
หรือตีความ เฮอรเ์มนูติกสท์ี่เกิดขึน้กบัการรบัรูท้างดนตรี เป็นเฮอรเ์มนูติกสท์ั่วไป ที่แยกออกจาก
เฮอรเ์มนูติกสเ์ฉพาะ เฮอรเ์มนูติกสเ์ฉพาะมองสิ่งตีความคือตวับท กิจกรรมที่ตีความ และผลโดย
เริ่มตน้จากคมัภีรส์าสนา มีการพฒันาจากแนววิธีวิทยามาจนถึงศิลปะแห่งความเขา้ใจ ซึ่งเนน้ภว
วิทยามากขึน้โดยชลายเออรม์าเคอร ์แต่ยงัเนน้ความเป็นทฤษฎีที่ขจดัขอ้ผิดพลาด จนมาถึงแนวคิด
ของมารต์ิน ฮายเดกเกอรท์ี่มองว่าความเขา้ใจของมนุษยเ์กิดขึน้ก่อนการคิดวิเคราะหร์ะหว่างผูรู้ ้
และสิ่งที่ถูกรู ้น าวิธีการแบบญาณวิทยามาสู่ภววิทยา ตีความเขา้ใจของมนุษยโ์ดยปรากฎการณ์
วิทยาและสากลภาพของภาษา น ามาสู่เฮอรเ์มนูติกสส์หวิทยาการ (Multidisciplinary) หรือเฮอร์
เมนูติกสท์ั่วไปซึ่งมองว่าการตีความเช่ือมโยงสาขาอื่นนอกไปจากปรชัญา กฎหมาย ศาสนาและ
วรรณกรรม มาสู่ความเป็นสากลในแนวสหวิทยาการประกอบดว้ยความเอาใจเขามาใส่ใจเรา
เช่ือมโยงการแสวงหาความเขา้ใจนอกเหนือจากตวับท ครอบคลมุกิจกรรมของมนษุยท์ัง้หมด  

ปรชัญาเก่ียวกับความเขา้ใจ (Hermeneutical philosophy) คือ ส่วนหนึ่งของเฮอรเ์มนู
ติกสแ์ยกจากวิธีวิทยาสูค่วามสมัพนัธร์ะหวา่งความเขา้ใจกบัปรากฎการณว์ิทยาและภววิทยา ฮาย
เดกเกอรเ์ห็นว่าเวลามีประสบการณใ์นฐานะประธานผูส้  านึกรูเ้ช่ือมโยงผ่านสภาวะพุ่งสู่บางสิ่ง 
กลา่วถึงภาวะเป็นและการด ารงอยู่ปรากฎขึน้ตลอดเวลา แนวคิดมีสว่นส าคญัคือ “โครงสรา้ง-ที่มา
ก่อนการเขา้ใจ” การตีความเป็นสว่นหนึ่งเสมอพืน้ฐานของภาวะเป็นในโลก การเขา้ใจตามแนวคิด
ของชลายเออรว์างบนรากฐานปรชัญาว่าดว้ยความเหมือนกันของความจริงภายใน เราจึงเขา้ใจ
สอดคลอ้งกับผูพู้ด ความเขา้ใจจึงเก่ียวกับวิธีเปรียบเทียบและยอ้นจินตภาพ ดิลธายอธิบายว่า 
ความเขา้ใจที่มีระดบัลกึกวา่เช่ือมโยงกบัการจบัรบัรูภ้าพ มากกวา่เป็นเพียงขอ้มลูเชิงผสัสะ มองวา่
เป็นการแสดงออกของความเป็นจริงภายในแสดงถึงตวัของชีวิตเอง มโนทศันว์่าดว้ยการตีความ
ของไฮเดกเกอรม์องว่าตอ้งใชส้  านึกรูพ้ิจารณาโครงสรา้งก่อนการเขา้ใจ ไฮเดกเกรอม์องโครงสรา้ง
เชิงภววิทยาวา่สรรพสิ่งที่ปรากฎสูส่ายตามองผ่านความหมาย การเขา้ใจ และการตีความ เฮอรเ์มนู
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ติกไม่แยกจากภาวะด ารงอยู่ของมนษุย ์ภาษามีโครงข่ายในมโนทศันเ์ป็นโครงสรา้งที่เช่ือมโยง กา
ดาเมอร ์ประวัติศาสตรส์่งผลกระทบต่อส านึกรูแ้ละการเขา้ใจ ประเพณีธ ารงรกัษาชุดของการ
ตีความว่าดว้ยตวับทที่มีความหมายต่อตวัเราสืบทอดในการเขา้ใจและประเมินค่าองคป์ระกอบ ใน
ประเพณีส่งต่อสู่อนาคตกาล กาดาเมอรบ์่งชีว้่า ดว้ยประวตัิศาสตรผ์ลกระทบของการเขา้ใจตาม
ความหมาย ส านึกรูถู้กกระทบโดยประวัติศาสตร ์อคติไดร้บัสืบทอดประกอบเป็นภูมิหลังและ
พืน้ฐานสูก่ารเขา้ใจ ส านกึรูเ้ป็นสิ่งที่เขา้ใจมาก่อนแลว้เป็นรูปธรรมผ่านทางภาษาโดยการผสานเสน้
ขอบฟ้า ประเพณีตามภาษาคือนยัเหมาะสมของค าเป็นสิ่งที่สืบทอดมา ความเขา้ใจเป็นสื่อกลาง
ของภาษา สิ่งที่ถูกเขียนขึน้สงวนแบบปากต่อปากแยกตัวเองจากกาลเวลาและสถานที่ของ
แหล่งก าเนิด เคลื่อนเขา้สู่ขอบเขตความหมาย สภาวะอดุมคติของค ายกภาษาใหเ้ลยพน้ขอบเขต
จ ากดัและสภาพชั่วคราวซึ่งก าหนดลักษณะของส่วนที่เหลือที่ด  ารงอยู่ในอดีตกาล ในตวับทมีสิ่งที่
แบ่งปันกบัเรา  

มโนทศันข์องกาดาเมอรเ์สน้ขอบฟ้าแสดงสถานการณเ์ชิงเฮอรเ์มนูติกส ์ชุดอคติของคน
หนึ่งไดร้บัสืบต่อจากอคติประกอบเป็นเสน้ขอบฟ้าปัจจุบนัอย่างเจาะจง ในสถานการณต์วับทคือ
การรบัจุดยืนของผูอ้ื่น เรามีเสน้ขอบฟ้าของเราก่อนแลว้เคลื่อนเขา้สู่สถานการณห์นึ่ง ไฮเดกเกอร์
อธิบายว่าความเขา้ใจเป็นการตีความ กาดาเมอรอ์ธิบายต่อว่าความเขา้ใจคือการผสานของเสน้
ขอบฟ้า ประสบการณค์วามหมายมีการน าไปปรบัใชร้่วมเสมอ มมุมองเชิงภาษาคือโลกทศันห์นึ่ง 
ภาษามีภาวะเป็นที่แทจ้รงิก็เพียงการสนทนาด าเนินเขา้สูค่วามเขา้ใจ เฮอรสช์ อธิบายเฮอรเ์มนตูิกส์
ทั่วไปที่เป็นปรภาพโดยความเป็นวิทยาศาสตร ์แต่มีความเห็นที่น่าสนใจว่า ค าเป็นเสียงที่ไม่มี
ความหมายในตวัเอง จนมนุษยท์ าใหม้นัหมายถึงบางสิ่ง ไม่มีดินแดนมหศัจรรยน์อกส านึกรูข้อง
มนษุย ์ความหมายของค าถกูผลิตซ า้รบัรูอ้ีกครัง้ การตีความเป็นความตัง้ใจของผูป้ระพนัธท์ี่ท  าให้
เกิดขึน้อีกครัง้ ผูป้ระพนัธเ์ป็นผูก้  าหนดความหมายตวับท (สมบตัิ พรศิรเิจรญิพนัธ์, 2559, น. 202-
298) 

แนวคิดกระบวนทศันท์างปรัชญา (Paradigms) 
กระบวนทศัน ์คือ ความเช่ือพืน้ฐานในจิตใจ การเปลี่ยนความเช่ือจากกระบวนทรรศน์

หนึ่งไปยังอีกกระบวนทัศนห์นึ่งจะตอ้งมีเหตุการณส์ าคัญเกิดขึน้ กีรติ บุญเจือ ตัง้ขอ้สงัเกตของ
กระบวนทศัน ์5 รูปแบบ ดงันี ้กระบวนทัศน์ดึกด าบรรพ์ (Primitive Paradigm) กระบวนทรรศน์
แบบนีเ้กิดขึน้กบัมนษุยด์ึกด าบรรพเ์ป็นปฐม คงจะหลงัจากที่มนษุยอ์บุตัิขึน้ในโลกนีไ้ม่นานนกั จึง
สนันิษฐานไดว้า่ปรชัญาดกึด าบรรพมี์มาไม่ต ่ากวา่ 2 ลา้นปีแลว้ และอาจจะถึง 3 ลา้นปีมาแลว้หรอื
มากกว่านัน้ โดยตัง้อยู่บนความกลวั ภยัธรรมชาติเป็นไปดว้ยฤทธ์ิอ านาจตามธรรมชาติ มนษุยใ์น
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ยุคดึกด าบรรพจึงพยายามแสวงหาวิธีรูใ้จและเอาใจอ านาจดังกล่าว กระบวนทัศน์โบราณ 

(Ancient Paradigm) ยึดเอากฎของโลกเป็นหลัก พยายามคน้ควา้กฎของโลกและท าตามอย่าง
เคร่งครดั โดยไม่จ าเป็นตอ้งรูเ้หตผุลก็ได ้ทางตะวนัออกเช่ือว่าโลกมีกฎเกณฑ ์แสวงหากฎเกณฑ์
เพื่อการหลุดพน้ ท าเพื่อความสุขในโลกนี ้ ผลจากกระบวนทัศนจ์ากยุคกลางของตะวันตก เกิน
ระเบียบวิธีบ าเพ็ญพรตของศาสนาต่างๆ หรือปรชัญาจารวากของอินเดียที่เช่ือว่า โลกมีกฎเกณฑ์
เพื่อชีวิตในโลกนี ้เป็นตน้ กระบวนทัศน์ยุคกลาง (Medieval Paradigm) ยึดเอาความสขุในโลก
หนา้เป็นหลกั เพราะความสขุในโลกนีไ้ม่เที่ยง ไม่สมบรูณแ์ละไม่ถาวร เม่ือแสวงหาความสขุแทใ้น
โลกหนา้ ผูท้ี่ยึดมั่นในความคิดนี ้จึงสละบ าเพ็ญพรตกนัมาก แมแ้ต่ช่ือผูบ้ริจาคก็ไม่อยากใหใ้ครรู ้
เพราะบั่นทอนมรรคผลในโลกหนา้ กระบวนทัศน์สมัยใหม่ (Modern paradigm) วิทยาศาสตร์
เริ่มชัดเจนตั้งแต่ปี ค.ศ.1600 มีแนวคิดว่าวิทยาศาสตร์จะแก้ปัญหาทุกอย่างให้กับมนุษย์ 
วิทยาศาสตรจ์ะช่วยชะลอความชรา ขจดัความตาย และจดัระเบียบสงัคมใหม้นษุย ์กระบวนทศัน์
สมัยใหม่เช่ือว่าโลกมีกฎเกณฑแ์ละการรูก้ฎเกณฑข์องโลกจะท าใหโ้ลกนีเ้ป็นสวรรคข์องมนุษย์  
กระบวนทัศน์หลังสมัยใหม่ (Contemporary Paradigm) ความกา้วหนา้วิทยาศาสตรไ์ดพ้าผูค้น
ทะยานสู่สงครามโลกครัง้ที่ 1-2 ท าลายชีวิตมนุษยไ์ปมากมายเกิดค าถามว่าวิทยาศาสตรจ์ะ
สรา้งสรรคห์รือท าลายชีวิตมนุษยก์ันแน่ การยึดมั่นถือมั่นเป็นบทเรียนใหญ่หลวงที่เหลืออยู่หลงั
ภาวะสงคราม สืบเนื่องมาจากการยดึผลประโยชนเ์ป็นหลกั และมองว่าคนเหมือนกนัจึงจะจบักลุม่
เดียวกันได้ ปฏิเสธกลุ่มที่แตกต่างจากตน แสวงหาประโยชน์ร่วมกัน และเม่ือแยกกันแล้วก็
หลงเหลือแต่การแข่งขนักนั การรวมตวัใหค้วามรูส้กึที่ปลอดภยักว่า ในกระบวนทศันย์คุนีมุ้่งเนน้ไป
ที่การตดัความยึดมั่นถือมั่น ความไม่แน่ใจในความรูแ้ละประสบการณข์องอิมานูเอล คานท ์ผล
จากการลดการยึดมั่นถือมั่นคือ ความเควง้ควา้งเกิดขึน้ในจิตใจ จึงหนัมาใชว้ิธีเสวนา (Dialogue) 
วิธีนี ้ช้าแต่รอบคอบ พิจารณาส่วนดีจากทุกทาง สามารถท าให้คนร่วมมือกันโดยไม่ต้องคิด
เหมือนกนั สรา้งเอกภาพในความหลากหลาย โดยดึงเอาวิธีคิดที่เป็นกลางของฮูสเซิรล์ (Edmund 
Husserl,1859-1939) โดยรวมเรียกว่าวิจารณญาณ กระแสตะวันตกยึดถือความเขา้ใจที่ชัดเจน 
รดักมุ และถกูตอ้ง เม่ือใครไม่รูส้กึเช่นนีก้็ตอ้งหาใหม่ ตามที่ตวัเองมั่นใจ และปฏิเสธนิยามอื่น เม่ือ
ไดน้ิยามมากพอสมควรก็เอามาสรา้งระบบใหม่ ปฏิเสธระบบอื่น เพื่อยืนยนัและป้องกนัระบบของ
ตน กระบวนทศันห์ลงันวยุคเนน้ไปที่การแกปั้ญหานี ้เลือกเอาส่วนดีมาปรบัปรุง พฒันา ไม่โจมตี
หกัลา้งสิ่งที่ตนไม่เลือกเอามาใช ้วางตวัเป็นกลาง ลม้ลา้งเฉพาะสิ่งที่มีหลกัฐานและชดัเจนว่าเป็น
ภยัตอ่มนษุยเ์ท่านัน้ (กีรติ บญุเจือ, 2564, น. 90-91) 
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การบวนทศันเ์ป็นความเช่ือพืน้ฐาน ในทางดนตรีคือมมุมองเบือ้งหลงันิยาม ค าศพัทท์าง
ดนตรีหนึ่งค าสามารถมีนิยามหลากหลาย อาทิ ลกูโยน ในความหมายของอาจารยม์นตรี ตราโมท 
หมายถึงการยืนอยู่ที่เสียงใดเสียงหนึ่ง เป็นมุมมองจากกายภาพ มองจากความเป็นเหตุเป็นผล 
เป็นความเช่ือแบบวิทยาศาสตร ์ลกูโยน ยงัมีหนา้ที่เป็นสญัลกัษณส์ าหรบัการสิน้สดุท่อน หรือสว่น
ของท านองซึ่งเป็นการมองจากบทบาทหน้าที่ของโยน จากตัวอย่างเป็นการเพิ่มมุมมองตาม
กระบวนทศันห์ลงัสมยัใหม่ มองค านิยามเป็นสมมติความรูท้ี่มีโครงสรา้งความเขา้ใจเบือ้งหลงั โดย
ไม่ปฏิเสธนิยามเก่า บรรทดัฐานอาจมีมากกวา่หนึ่ง กระบวนทศันห์ลงัสมยัใหม่รวมถึงวิจารณญาณ 
และการใหค้วามเคารพนิยามเก่าของครูอาจารยอ์ีกดว้ย และสามารถคิดมมุมองใหม่ขยายออกไป 
เป็นการใหพ้ืน้ที่ยืนแก่ผูอ้ื่น (ความเอาใจเขามาใส่ใจเรา) และไม่ตีกรอบว่าบรรทดัฐานใดเป็นมติดี
ที่สุด (Oneness and The One) เพราะบรรทัดฐานอาจมีมากกว่าหนึ่ง ไปจนถึงไม่สิน้สุด นิยาม
หนึ่งบรรทดัฐานเป็นเรื่องของมมุมองซึง่อาจมีมมุมองไดเ้ป็นลา้นมมุในการมองสิ่งเดียว  

กระบวนทศันก์บัเกณฑค์วามจริง ญาณวิทยาว่าดว้ยเกณฑต์ดัสินความจริง มี 3 เกณฑ ์
คือ 1. เกณฑ์สมนยั (Correspondence Criterium) คือความสอดคลอ้งระหว่างความรูก้ับความ
จริง การสอดคล้องระหว่างความรูสึกอัตนัย (Subjection feeling) แต่ละบุคคลอาจไม่ตรงกัน  
2. เกณฑ์สหนยั (Coherence Criterium) คือความสอดคลอ้งระหวา่งความรูข้อ้หนึ่งกบัทกุๆ ขอ้ใน
ระบบเดียวกนัตามหลกัตรรกศาสตร ์สหนยัรบัรองไดเ้พียงว่าถา้จริงก็จริงทัง้ระบบ และ 3. เกณฑ์
อัชฌัตติญาณ (Intuition Criterium) เป็นความแน่ใจเฉพาะตัว คือ คนหนึ่งอาจยอมรบัไดด้ว้ย
ศรทัธา เพื่อบรรลคุวามจรงิดว้ยเฉพาะตนเอง ทกุวฒันธรรมย่อมมีกระบวนทรรศน ์คือ กฎระเบียบ
ที่ควบคุมขอบเขตพฤติกรรมที่ประชาชนยอมรบัว่าเป็นแนวทางปฏิบัติที่ถูกตอ้ง (กีรติ บุญเจือ, 
2564, น. 91-92) 

แนวคิดเกี่ยวกับมโนทศัน ์
โสรจัจ ์หงสล์ดารมภ ์อธิบายในหนังสือปรชัญาทั่วไปว่าแก่นสารสาระของสรรพสิ่งนัน้

ไม่ใช่อะไรที่เป็น “สสารวตัถุ”  แบบเดียวกบัสรรพสิ่ง แต่เป็นสิ่งที่เพลโตเรียกว่า "แบบ" ซึ่งมาจาก 
"Form" ในภาษาอังกฤษ ซึ่งค านีก้็แปลมาจากค าว่า "Eidos" ในภาษากรีกอีกทอดหนึ่ง แบบต่าง
จากสสารวตัถุทั่วไปในแง่ที่ว่า แบบนัน้เราไม่สามารถมองเห็นหรือจับตอ้งไดเ้ลย เพราะแบบนัน้
ไม่ไดอ้ยู่ในโลกนี ้แต่อยู่แยกต่างหากออกไป เราไม่สามารถเขา้ถึงหรือรบัรูแ้บบไดโ้ดยตรงทาง
ประสาทสมัผสั มีแต่เขา้ใจแบบผ่านทางเหตผุลและปัญญาเท่านัน้ อย่างไรก็ตามแบบเป็นแก่นสาร
สาระของสรรพสิ่ง ในโลกธรรมชาติไดก้็เพราะว่าสรรพสิ่ง นัน้มีคณุสมบตัิรว่มกนั เช่น สิ่งสีแดงต่าง
ก็มีลกัษณะรว่มกนัไดแ้ก่ความแดง ซึ่งความแดงดงักลา่วนีเ้พลโตก็บอกวา่ไดแ้ก่แบบของความแดง
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นั่นเอง และสิ่งแดงทัง้หลายด่างก็มีสีแดงไดก้็เพราะวา่ "มีสว่นรว่ม" อยู่ในแบบของความแดง กลา่ว
อีกนัยหนึ่งสิ่งสีแดงทั้งหลายเป็น "เงา" หรือ "ภาพสะทอ้น" ของแบบของความแดงที่มนุษยไ์ม่
สามารถรบัรูไ้ดด้ว้ยประสาทสมัผสั แต่เพลโตบอกว่ามีอยู่จรงิเสียยิ่งกว่าสิ่งต่างๆ ในธรรมชาติที่มีสี
แดง ทัง้นีก้็เพราะวา่สิ่งแดงในธรรมชาตินัน้ไดค้วามแดงมาจากแบบของความแดง(โสรจัจ ์หงศล์ดา
รมภ,์ 2562, น. 8) ผูว้ิจยัเห็นสภาวะตามแนวคิดเฮอรเ์มนตูิกส ์และเห็นมโนทศันต์ามความหมาย
ของโสรจัจ ์หงสล์ดารมภ์ เห็นการลอกเลียนโลกทางความคิดของจิตรกรในการวาดภาพทิวทศัน ์
เห็นการลอกเลียนโลกทางความคิดที่เกิดในการฟังดนตรีระดับลึกจนถึงระดับความเขา้ใจ เจา้
ส านกัดนตรีถอดโครงสรา้งทางดนตรีออกมา และน าเฉพาะโครงสรา้งส าคญัมาท าใหม่ในทางของ
ตนเอง จึงเกิดปรากฎการณค์วามหลากหลายของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ผูว้ิจัย
สมัภาษณอ์าจารยโ์สรจัจ ์มองว่าโครงสรา้งทางดนตรีมีความคลา้ยกบัแบบตามแนวคิดของเพลโต 
ผูว้ิจยัเห็นว่า “แบบทางดนตรี” เป็นความหมายที่ผูค้นใชร้ว่มกนั และโลกแห่งความงามที่เขา้ถึงได้
ดว้ยวิญญาณ (ความเป็นมนุษย)์ เป็นมิติที่เฉพาะบุคคลสามารถเขา้ถึง เขา้ถึงไดด้ว้ยวิญญาณ 
(โสรจัจ ์หงสล์ดารมภ,์ การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2563)  

อายตนะ แปลว่า ที่เช่ือมต่อ, เครื่องติดต่อ หมายถึงสิ่งที่เป็นสื่อส าหรบัติดต่อกัน ท าให้
เกิดความรูส้ึกขึน้ แบ่งเป็น 2 อย่างคือ อายตนะภายใน หมายถึงสื่อเช่ือมต่อที่อยู่ในตวัคน บา้ง
เรียกว่า อินทรีย ์6 มี 6 คือ ตา หู จมกู ลิน้ กาย ใจ ทัง้หมดนีเ้ป็นที่เช่ือมต่อกับอายตนะภายนอก 
อายตนะภายนอก หมายถึงสื่อเช่ือมต่อที่อยู่นอกตวัคน บา้งเรียกว่า อารมณ ์6 มี 6 คือ รูป เสียง 
กลิ่น รส โผฏฐัพพะ ธรรมารมณ ์ทัง้หมดนีเ้ป็นคู่กบัอายตนภายใน เช่น รูปคู่กบัตา หคูู่กบัเสียง เป็น
ตน้ อายตนะภายในนีเ้รียกอีกอย่างหนึ่งวา่ อารมณ ์เม่ือตาเห็นรูป เรียกวา่ สมัผสั (ผสัสะ) หมายถึง 
รูว้า่มีการเห็น การรู ้เรียกวา่วิญญาณ เกิดความรูส้กึขึน้เมื่อตาเห็นรูป เรยีกวา่ เวทนา (อารมณ)์ 

แนวคิดเก่ียวกบัสญัญะ นกัสญัญะศาสตร ์มองภาษาเป็นกฎกติการว่มกนัของสงัคม เพื่อ
สื่อความคิด (ความหมาย) สญัศาสตรเ์ก่ียวขอ้งกบัโลกทางความคิด และโลกความจริง วิถีหนา้ที่
แบบสญัญะ (Sign) และสญัลกัษณ ์(Symbol) ใชส้ื่อความหมายที่ปกติไม่เก่ียวกบัตวัมนัเลย เช่นสี
ด า เป็นสีของการไวทุ้กข์ เช่นสัญลักษณ์ทางคณิตศาสตร ์เป็นข้อตกลงของมนุษยบ์่งบอกถึง
ขอ้ตกลงทางคณิตศาสตร ์สญัญะทางภาษา เช่น ตราชั่ง หมายถึงความยตุิธรรม เพราะมีสมดลุเท่า
เทียมกนัสองขา้ง ทฤษฎีเก่ียวกบัสญัญะของเฟอรด์ินาน เดอ โซซูร ์อธิบายว่า ความคิด (concept) 
เสียง-ภาพ (Sound-image) สองสิ่งนีเ้กิดขึน้พรอ้ม ๆ กนั เช่น ความคิด นึกถึงมา้ เกิดเสียง-ภาพมา้
ในโลกทางความคิด ความคิดที่นึกถึงม้า คือ “ความคิดที่ถูกหมาย” (signified) และตัวหมาย 
(Signifier) (ธีรยทุธ บญุมี, 2558, น.50-72) 
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เอกสารและต าราทีเ่กี่ยวข้องกับฆ้องวงใหญ่ และเพลงเร่ืองประเภทเพลงช้า 
มนตรี ตราโมท อธิบายว่า เพลงเรื่อง แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ใหญ่ คือ เพลงหนา้พาทย ์

เพลงเรื่อง และเพลงมโหรี ค าว่า เพลงเรื่อง ค าว่า เรื่อง นัน้คือ เพลงทัง้หลายที่จัดรวมไวส้  าหรบั
บรรเลงติดต่อกันรวมเรียกว่าเพลงเรื่อง และช่ือเฉพาะของเพลงนัน้ โดยมากมกัเรียกตามช่ือของ
เพลงที่อยู่ตน้เรื่อง ในจ าพวกเพลงชา้มี เพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้ เรื่องสารถี ฯลฯ ในจ าพวกสองไม้
มีเพลงเรื่องสีนวล เรื่องทยอย ฯลฯ ในจ าพวกเพลงเรว็ มีเพลงเรื่องแขกมดัตีนหม ูแขกบรเทศ ฯลฯ 
ในจ าพวกเพลงฉ่ิง มีเรื่องมลุ่ง เรื่องตวงพระธาตุ ฯลฯ เป็นตน้ แต่บางทีก็เรียกตามกิริยาที่ใชเ้ป็น
หนา้พาทย ์เช่นเรื่องท าขวญั (หรอืเวียนเทียน) ซึง่ขึน้ตน้ดว้ยเพลงนางนาค แต่มิไดเ้รียกวา่เพลงนาง
นาค และบางทีก็เรียกตามจงัหวะหนา้ทบั เช่น เรื่องนางหงส ์ซึ่งขึน้ตน้ดว้ยเพลงพราหมณเ์ก็บหวั
แหวน เป็นตน้ เพลงเรื่องแบ่งออกเป็น เพลงชา้ เพลงสองไม ้และเพลงเรว็ เพลงเรื่องเหลา่นีบ้างทีก็
อยู่ในประเภทไหวค้รู บางทีก็อยู่ในประเภทหนา้พาทยพ์ิเศษได ้(มนตรี ตราโมท, 2545, น. 39, 81) 

เพลงเรื่อง สารานกุรมภาคีตะ-ดรุยิางค ์ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ใหค้วามหมายไวว้่า เป็น
การเรียกช่ือเรียกเพลงหลายเพลงที่น  ามารวมบรรเลงติดต่อกนัไป ไม่มีการรอ้งสง่ การเรียกช่ือนิยม
เรียกตามซื่อเพลงอนัดบัแรกหรือเพลงส าคญัในเรื่อง เช่น เพลงเรื่องพระนเรศวรชนชา้ง ซึ่งมีเพลง
นเรศวรชนชา้งเป็นเพลงแรก เรื่องเพลงยาว มีเพลงทะแย เป็นอันดับแรก แต่เพลงยาวเป็นเพลง
ส าคญั ยกเวน้บางเรื่องเรียกชื่อตามกิจการที่บรรเลงประกอบ เช่น เรื่องท าขวญัหรือเรื่องเวียนเทียน 
ซึ่งเพลงอนัดบัแรกเป็นเพลงนางนาคใชก้รณีท าขวญัหรือเวียนเทียนสมโภช บางเรื่องเรียกตามหนา้
ทับ เช่น เรื่องนางหงส ์ซึ่งใชป้ระโคมศพ เพลงขึน้ตน้คือเพลงพราหมณเ์ก็บหัวแหวน โดยกลอง
มลายตูีก ากบัจงัหวะดว้ยหนา้ทบันางหงส ์เพลงเรื่องแบ่งเป็นหลายประเภท เช่น ประเภทเพลงชา้ 
เช่น เพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้ เพลงเรื่องสารถี ประเภทเพลงสองไม ้เช่น เพลงเรื่องสีนวล เพลงเรื่อง
ทยอย ประเภทเพลงเรว็ เช่น เพลงเรื่องแขกมดัตีนหม ูเพลงเรื่องแขกบรเทศ ประเภทเพลงฉ่ิง เช่น 
เพลงเรื่องมลุง่ เพลงเรื่องชา้งประสานงา เป็นตน้ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 113) 

ส านกัมาตรฐานอดุมศึกษา ส านกังานปลดัทบวงมหาวิทยาลยัก าหนดเกณฑม์าตรฐาน
ดนตรีไทยและเกณฑก์ารประเมิน เครื่องดนตรีฆอ้งวงใหญ่เอาไวว้่า ท่านั่งจะตอ้งนั่งขดัสมาธิราบ 
หรอืพบัเพียบที่กลางวงฆอ้ง ล าตวัตรง ผูบ้รรเลงหนัหนา้ไปสูก่ึ่งกลางวงฆอ้ง ท่าจบัไมต้ี หงายฝ่ามือ
จับไมต้ีใหแ้น่นพอประมาณ ใหก้า้นไมต้ีพาดอยู่กลางร่องอุง้มือพรอ้มกับใชน้ิว้กลาง นิว้นางและ
นิว้กอ้ย จับกา้นไมต้ีฆอ้งเอาไว ้ใหป้ลายนิว้ชีอ้ยู่ชิดกับหวัไมฆ้อ้งในลกัษณะที่จะใชค้วบคุมเสียง
ของฆอ้งวงใหญ่ คว ่ามือลงพรอ้มบรรเลง แขนของขา้งขนาบตวัพอประมาณ ลกัษณะการตี ตอ้งตี
ใหต้ัง้ฉากกบัลกูฆอ้ง ตีตรงกลางปุ่ มลกูฆอ้ง ใชก้ลา้มเนือ้แขนและขอ้มือเป็นหลกั ขณะตีควรหมนุ
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ไมห้นงัทีละนอ้ยเพื่อรกัษารูปทรง วิธีการตี มีตัง้แต่ ตีไลข่ึน้ ไลล่ง ตีสลบัมือ จะตีสองมือพรอ้มๆ กนั
เป็นคู่ต่างๆ  ตีกรอ ตีผสมมือ ตีสะบดัขึน้ลง ตีประคบ ตีกระทบ ตีกวาด ตีไขว ้เกณฑป์ระเมิน ไดแ้ก่ 
ความแม่นย าครบถว้นของท านองเพลง ตีไดถ้กูตอ้งตามจงัหวะชา้เรว็ที่เหมาะสมกบัท านองเพลง ตี
ไดเ้สียงหนกัแน่นชดัเจน และตีใหมี้รสมือ สามารถใส่อารมณเ์หมาะสมตามบทเพลงจนเกิดความ
ไพเราะ (ส านกังานมาตรฐานอดุมศกึษา ส านกังานปลดัทบวงมหาวิทยาลยั, 2544, น. 113-122) 

เพลงเต่าทอง ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต ์อธิบายว่า เพลงเต่าทอง สองชัน้ เป็นเพลงท านองของ
เก่าสมยัอยธุยา ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน เป็นเพลงหนึ่งในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เม่ือ พ.ศ. 
2480 นายเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ไดน้  ามาแต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้เพ่ือใชเ้ป็นเพลงโหมโรง
ทางป่ีพาทย ์เรยีกชื่อเพลงใหม่วา่ อาทิตยอ์ทุยั (ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ 2557, น. 283) 

 
กลุม่คนและการแบ่งช่วงอายุ ปรีดี นกุลุสมปรารถนาเขียนใหท้ศันะการแบ่งช่วงอายไุวใ้น

เว็บไซต ์ความว่า Generation ก็คือยุคสมยัของกลุ่มคนตามช่วงอายุ ซึ่งหมายถึง ช่วงเวลาเฉลี่ย
ระหว่างการมีลกูคนแรกของแม่กบัการมีลกูคนแรกของลกู ดงันัน้ในแต่ละ Generation ก็จะห่างกนั
ประมาณ 20 กว่าปี ซึ่งในเรื่อง Generation นีมี้คนศึกษากันมากมายโดยเฉพาะสายทางดา้น
สงัคมศาสตรท์ี่จะศึกษาทัง้ในดา้นพฤติกรรม สงัคม การใชชี้วิต ความคิดต่างๆ เรามาดกูนัครบัว่า 
Generation นัน้มีก่ีช่วงกนับา้ง 1. Lost Generation (เกิดในช่วงปี 1890-1915) คนที่อยู่ในยคุของ
สงครามโลกครัง้ที่ 1 ที่ไม่มีใครเหลืออยู่แลว้ในปัจจุบัน 2. Greatest Generation (เกิดในช่วงปี 
1910-1924) กลุ่มคนที่เกิดในช่วงสงครามโลกครัง้ที่ 2 ที่ส่วนใหญ่จะรว่มต่อสูใ้นสงคราม และเป็น
ส่วนช่วยในการฟ้ืนฟูเศรษฐกิจ มีความส านึกในความเป็นพลเมือง เป็นทางการ และศรทัธาใน
ความเช่ือง 3. Silent Generation (เกิดในช่วงปี 1925-1945) กลุ่มคนที่ เกิดในช่วงยุคสมัย
สงครามโลกครัง้ที่ 2 ซึ่งมีอยู่ไม่ค่อยมากลแลว้ในปัจจุบนั ช่วงนัน้เป็นช่วงเศรษฐกิจตกต ่า ท างาน
กันอย่างหนกั ทุกคนมีความรกัชาติ รกัในกฎระเบียบ เป็นรากฐานมาสู่คนยุคปัจจุบนันี ้4. Baby 

Boomer (เกิดในช่วงปี 1946-1964) Baby Boomer คือ คนที่เกิดในช่วงปี 1946-1964 เหตกุารณ์
ส าคัญๆของคนช่วงอายุนี  ้คือ อยู่ในช่วงสงครามโลกครั้งที่  2 อยู่ในช่วงสงครามเกาหลีและ
เวียดนาม เป็นยุคที่เริ่มมีโทรทศัน ์เป็นยุคเริ่มตน้ของระเบิดนิวเคลีย ยุคของสงครามเย็น ยุคสมยั
ของแห่งการเรียกรอ้งสิทธิมนษุยช์น รวมถึงดนตรีแนวรอ็คแอนดโ์รล 5. Gen X (เกิดในช่วงปี 1965-
1980) Gen X คือ คนที่เกิดในช่วงปี 1965-1980 เหตุการณส์ าคัญๆของคนช่วงอายุนี ้คือ ช่วง
สิน้สดุของสงครามเย็น ยคุเริ่มตน้ของคอมพิวเตอร ์6. Gen Y (เกิดในช่วงปี 1981-1996) Gen Y, 
Millennials, Gen Next คือ คนเดียวกนัที่เกิดในช่วงปี 1981-1996 7. Gen Z (เกิดในช่วงปี 1997-
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2009) Gen Z คือ คนที่เกิดในช่วงปี 1997-2009 โดยเกิดมาในยุคของเทคโนโลยีและความ
สะดวกสบาย เช่ียวชาญการใช้เทคโนโลยีแทบจะทุกรูปแบบ รับข้อมูลข่าวสารอย่างรวดเร็ว 
ตดัสินใจท าอะไรอย่างรวดเร็ว เปิดกวา้งทางความคิดและวฒันธรรมที่แตกต่างมากขึน้ สามารถ
ปรบัทศันคติไดด้ี กลา้แสดงออก มีความมั่นใจสงู ชอบท างานหลายอย่างพรอ้มๆกนั (ปรีดี นกุลุสม
ปรารถนา, 2563) 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
ณฐันนัท ์เสมวิลยั และสธิุนี หสับวัเนียม ศึกษาเพลงชา้เรื่องสารถี ทางครูไชยะ ทางมีศรี 

พบว่า เพลงชา้เรื่องสารถี เป็นเพลงชา้ประเภทเพลงเรื่องที่มีรูปแบบครบถว้นตามเพลงเรื่องโบราณ  
คือ เพลงชา้ สองไม ้และเพลงเรว็ ไม่ปรากฎนามผูแ้ต่ง ประกอบดว้ยโครงสรา้ง 4 สว่น คือ เพลงชา้
อตัราจงัหวะ สามชัน้ จ านวน 4 เพลง เพลงสองไมอ้ตัราจงัหวะ สองชัน้ จ านวน 1 เพลง เพลงเร็ว
อตัราจงัหวะ ชัน้เดียว จ านวน 1 เพลง และลงจบดว้ยเพลงลา การศกึษาพบวา่ เป็นเพลงที่มีจงัหวะ
ไม่ชา้ ไม่เรว็จนเกินไป (ณฐันนัท ์เสมวิลยั และ สธิุนี หสับวัเนียม, 2557, น. 10) 

จิรศกัดิ ์โพธิขลงัค ์และคณะ ศกึษาเพลงเรื่องฉ่ิงพระฉนัเพล กรณีศกึษา : ครูสรุนิทร ์สงค์
ทอง พบว่า เพลงเรื่องฉ่ิงพระฉันเพลเป็นเพลงเรื่องประเภทไม่มีจังหวะหนา้ทบัประกอบ มีมาแต่
สมยัโบราณ ไม่ปรากฎนามผูป้ระพนัธ ์ใชบ้รรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ประกอบพิธีสงฆ ์
ขณะฉันภัตตาหารเพล โดยน าเพลงประเภทเพลงฉ่ิงอัตราจังหวะสองชัน้ และชัน้เดียวที่ มีส  านว
สอดคลอ้งกนั มารอ้ยเรียงเป็นเพลงเรื่องฉ่ิงพระฉันเพล ทางของครูสรุินทร ์สงคท์อง มีโครงสรา้ง 3 
ส่วน คือ เพลงฉ่ิง อัตราจังหวะสองชัน้ จ านวน 10 เพลง เพลงฉ่ิงอัตราจังหวะชัน้เดียวจ านวน 2 
เพลง และเพลงรวัฉ่ิง  เพลงฉ่ิงพระฉันเพลมีอีกช่ือหนึ่งว่าเพลงจิง้จกทอง ครูสรุินทร ์สงคท์องไดร้บั
การถ่ายทอดมาจากครูบญุยงค ์เกตคุง ซึ่งเป็นทางเพลงของส านกัครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์ครูสรุินทร์
สงคท์องไม่ไดมี้การปรบัเปลี่ยนเพลงแต่อย่างใด เพลงที่น  ามารอ้ยเรียงกนัจ านวน 13 เพลง ไดแ้ก่ 
เพลงจิง้จกทอง เพลงตะท่าลา่ เพลงฟองน า้ เพลงฝ่ังน า้ เพลงมีลม เพลงคลื่นกระทบฝ่ัง เพลงทะเล
บา้ เพลงเถรลอยชาย เพลงพระยาพายเรือ เพลงมัดตีนหมู เพลงนกเอีย้งโคลง และเพลงรวัฉ่ิง 
ลกัษณะพิเศษของเพลงฉ่ิงพระฉนัเพล คือ ใชฆ้อ้งวงใหญ่ด าเนินท านองเพลงจิง้จกทองในสว่นตน้ 
จากนัน้เครื่องดนตรีประเภทอื่นๆ บรรเลงรบัไปจนจบ (จิรศกัดิ ์โพธิชลงัค,์ ธนกร แกว้ใส, และ ปรีชา 
ไทยพินิจ, 2555, น. 7-14) 

สกล ดอกลดัดา ศึกษาเพลงเรื่องเขมรใหญ่ ทางฆอ้งวงใหญ่ กรณีศึกษาทางครูพินิจฉาย
สุวรรณ (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่าเพลงเรื่องเขมรใหญ่มีบทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม 
เพื่อใหง้านเกิดความคึกครืน้เป็นหลกั  และเป็นการสื่อสารใหช้าวบา้นละแวกใกลเ้คียงไดท้ราบ
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ตลอดจนใชแ้สดงความสามารถดา้นดนตร ีโดยเฉพาะปฏิภาณไหวพรบิในการด าเนินกลอนของคน
ระนาดเอก และความอดทนของนกัดนตรี เพลงเรื่องเขมรใหญ่มีหนา้ทบัเฉพาะเพลง โดยมีบทบาท
หนา้ที่ใชบ้รรเลงแกท้างเพลงเรื่องร  าดาบและเรื่องกะระหนะ ซึ่งในการแกท้างตอ้งแกด้ว้ยเชิงหนา้
ทบัก ากบัเพลง อีกทัง้น ามาบรรเลงในการฝึกฝนมือฆอ้ง ในดา้นการแจกแจงลกูฆอ้ง ตลอดจนเป็น
บ่อเกิดในการประพนัธเ์พลงต่างๆ เช่น เพลงเขมรใหญ่ เถา เพลงขะแมธม สามชัน้ เป็นตน้ ผลจาก
การวิเคราะหเ์พลง พบว่า ครบถา้นตามโครงสรา้งประเภทเพลงชา้ คือ เพลงชา้ สองไม ้และเพลง
เร็ว ลงจบด้วยเพลงลา พบความสัมพันธ์ระหว่างเพลง สามารถบรรเลงติต่อกันได้ ลูกตกนั้น
กระจาย ไม่ก าหนดเฉพาะบนัไดเสียงใดเสียงหนึ่ง พบส านวนลกัษณะเฉพาะในเพลงชา้และสองไม ้ 
(สกล ดอกลดัดา, 2554, น. 12) 

เมธี ศรีโรจน ์ศึกษาทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงเรื่องท าขวญั ฉบบักรมศิลปากรด าเนินท านอง
พบว่า เพลงเรื่องท าขวัญ ฉบับกรมศิลปากรอยู่ในบันไดเสียง โด เร ฟา และซอล ส่วนใหญ่จะ
ด าเนินท านอง 2 บนัไดเสียง ในแต่ละวรรคจะใชโ้นต้ขัน้ที่ 1 2 3 5 และหก ของบนัไดเสียงที่ด  าเนิน
ท านองอยู่เป็นลกูตก แบบแผนการบรรเลงแต่ละเพลงจะยอ้นกลบัอีกครัง้หนึ่ง และคั่นดว้ยลกูเท่า  
(เมธี ศรีโรจน,์ 2560, น. 20) 

สวุิชา พงษ์เกิดลาภ ศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงสข์องบา้นจรรยน์าฏย ์
พบว่า ผลการวิจยัพบว่าวงป่ีพาทยน์างหงสข์องบา้นจรรยน์าฏยไ์ดถ้่ายทอดความรูด้า้นดนตรีดว้ย
วิธีการสอนแบบมขุปาฐะ ใชก้ารสาธิตใหผู้เ้รียนดแูลว้ปฏิบตัิตาม ซึง่บา้นนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงเป็นที่
รูจ้กั ไดแ้ก่ บา้นอรรถกฤษณ ์บา้นใหม่หางกระเบน และครูบญุยงค ์ครูบญุยงั เกตคุง เพลงนางหงส์
ของบา้นจรรยน์าฏยท์ี่ส  าคญัไดร้บัการถ่ายทอดจากครูเพชร จรรยน์าฏย ์และครูไพฑรูย ์จรรยน์าฏย ์
ไดแ้ก่ เพลงนางหงส ์หกชัน้ เพลงนางหงส ์สามชัน้ เพลงนางหงส ์สองชัน้ เพลงนางหงสเ์รื่องแสน
สดุสวาท และเพลงนางหงสเ์รื่องเทพบรรทม โดยรอ้ยเรียงเพลงใหเ้อือ้ต่อศกัยภาพของนักดนตรี 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงนางหงสเ์รื่องเทพบรรทม ประกอบดว้ยเพลงนางหงส ์หกชัน้ เดี่ยวระนาด
เอกเพลงเทพบรรทม สามชัน้ เพลงเรว็ เพลงฉ่ิง เดี่ยวเพลงฉ่ิงมลุ่ง เพลงเรว็ เพลงชดุสิบสองภาษา 
เพลงเร็วบรเทศ และลกูหมด ผูว้ิจยัพบว่าเพลงนางหงสเ์รื่องเทพบรรทมนีเ้ป็นเพลงเรื่องที่โดดเด่น  
เป็นการแสดงถึงทกัษะอนัเป็นเลิศของนกัดนตรีบา้นจรรยน์าฏยไ์ดอ้ย่างเต็มที่ เพราะเป็นเพลงที่
ตอ้งใชก้ าลงัในการบรรเลงมาก มีการบรรเลงเดี่ยวเพื่ออวดฝีมือของนกัดนตรี เป็นตน้แบบของการ
บรรเลงเพลงนางหงสแ์ก่นกัดนตรียุคใหม่ ส่งต่อเรื่องการสืบทอดและเป็นที่ประจกัษ์  (สวุิชา พงษ์
เกิดลาภ, 2561, น. 122-124) 
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ฐิระพล น้อยนิตย์ ศึกษาวิเคราะห์เพลงเรื่องนางหงส ์พบว่า ประกอบด้วย 1. เพลง
พราหมณเ์ก็บหวัแหวน อนัมีที่มาจาก เพลงนางหงสท์างหลวง หรอืนางหงสว์ดัสระเกศ 2. เพลงสาว
สอดแหวน 3. เพลงแสนสุดทวาท ขยายสองชั้นมาจากเพลงกระบอกทองชั้นเดียว ทั้งสองท่อน  
4. เพลงแมลงปอทอง  ขยายสองชัน้มาจากเพลงฉ่ิงกระบอกทอง ครึ่งชัน้ ท่อนสอง ส่วนท่อนสอง 
ของเพลงแมลงปอทอง เช่นเดียวกบัเพลงแสนสดุสวาท ท่อนสอง 5. เพลงแมลงวนัทอง ขยายสอง
ชัน้มาจากเพลงฉ่ิงกระบอกทอง ครึ่งชัน้ ท่อนสาม วิวฒันาการของเพลงที่ส  าคญั เพลงพราหมณ์
เก็บหัวแหวนขยายเป็นอัตราจังหวะสามชั้น หกชั้น บรรเลงในงานอวมงคล และเป็นเพลงเถา 
บรรเลงในงานมงคล โดยเปลี่ยนช่ือท านองใหม่ว่า เพลงเทพนิมิต (ฐิระพล นอ้ยนิตย์, 2542, น. 
248-249) 
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
ในการวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการตามขัน้ตอน ดงันี ้

ก าหนดประชากรและการสุม่กลุม่ตวัอย่าง 
การสรา้งเครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั 
การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
การจดักระท าและวิเคราะหข์อ้มลู 

ก าหนดประชากรและการสุ่มกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร 
ประชากรในการวิจยัครัง้นี ้คือ ตวัดนตรี (Music) ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง  

การเลือกกลุ่มตัวอย่าง 
การวิจยัครัง้นีก้ารวิจยัเชิงคณุภาพที่ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัทตุิยมาน ผูว้ิจยัเลือกกลุม่ตวัอย่าง 

จากปรญิญานิพนธเ์รื่อง ศกึษาเอกลกัษณท์างดนตร ีทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง จ านวน 
3 ทาง วิธีการคดัเลือกเลือกกลุ่มตวัอย่างพิจารณาดงันี ้1. กลุ่มตวัอย่างที่มีความแตกต่างกันใน
โครงสรา้งเพลงอย่างมาก 2. กลุม่ตวัอย่างที่สืบทอดทางเพลงของส านกัดนตรีพาทยโกศล สืบทอด
โดยวิธีมขุปาฐะ ปรากฎในปัจจบุนั 

กลุม่ตวัอย่างทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
1. ทางฆอ้งวงใหญ่ ทางที่บนัทึกในโนต้เพลงไทยฉบบับรมครูของกรมศิลปากร เอกสาร

เผยแพร่หอสมดุดนตรี พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9 ประกอบดว้ยทางฆอ้งวงใหญ่ 2 
ทาง คือ 1.1 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทองที่บอกทางโดยหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะ
วิลยั) 1.2 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองที่บนัทึกรว่มกนัโดยพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วร
วาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

2. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองบอกทางโดยครูวิเชียร เกิดผล ผูส้ืบทอดทาง
เพลงของส านกัดนตรีพาทยโกศล โดยวิธีมขุปาฐะ 



  53 

การสร้างเคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใชด้  าเนินการวิจยั การสมัภาษณเ์ชิงลกึใชรู้ปแบบการสนทนา และการสงัเกต

แบบมีส่วนร่วม การสัมภาษณเ์ป็นไปโดยสนทนาเชิงวิชาชีพ พูดคุยถึงเนือ้หาตัวดนตรี ภูมิหลงั 
ปรากฎการณ ์วิธีประพนัธเ์พลง ตลอดจนการสนทนาเชิงปรชัญา ในรูปแบบยืดหยุ่นที่ผูว้ิจยัเป็นผู้
สงัเกต จดบนัทกึ และเก็บขอ้มลู  

โครงสรา้งค าถามในการสมัภาษณใ์ชก้ารเก็บขอ้มลูดว้ยวิธีสอบถามตามประเด็น (The 
technique of asking) ลกัษณะการสมัภาษณเ์ชิงลกึ (In-depth interview) กึ่งมีโครงสรา้ง (Semi-
structure Interview) ซึ่งใช้การตั้งค าถามที่มีความชัดเจน เป็นค าถามปลายเปิด และมีล าดับ
ขัน้ตอนในการสมัภาษณ ์ผูว้ิจยัอาจมีค าถามเพิ่มเติมตามเหตกุารณห์รือ ตามกรณีที่เก่ียวขอ้งกบั
เพลงชา้เรื่องเตา่ทองซึง่อาจจะไม่ไดถ้กูก าหนดไวใ้น ประเด็นค าถามที่เตรียมไว ้ 

 น าประเด็นเรื่องความสมบูรณ์ของความงามที่พบในทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่อง
เต่าทอง สรา้งแนวค าถามที่ใชใ้นการสมัภาษณก์ลุ่มเป้าหมาย บูรณาการจากประเด็นที่ใชใ้นการ
วิจัย ชุดค าถาม แนวค าถาม (Interview guide) เป็นลกัษณะค าถามปลายเปิด เพื่อใหไ้ดค้  าตอบ
ตรงตามวัตถุประสงคว์ิจัย ผูว้ิจัยใชว้ิธีพลิกแพลงค าถาม ทั้งถ้อยค าและล าดับความ ขึน้อยู่กับ
สถานการณต์ามกรณี รายการค าถาม ไดแ้ก่  

ตาราง 1 การสรา้งชดุค าถามและแนวค าถาม 
วตัถปุระสงคก์ารวิจยั ขอ้มลูที่ตอ้งการ ความเห็นเก่ียวกบัมโนทศัน ์

(concept) 
รายการค าถาม 

1. วิเคราะหส์นุทรยีะของทางฆอ้ง
วงใหญ่ เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ 
 
2.ศกึษาความสมบรูณท์าง
สนุทรยีะของการประพนัธเ์พลง
เรื่องประเภทเพลงชา้ในมิติทาง
ปรชัญา 

1. อารมณเ์พลงเรื่องประเภทเพลงชา้ 
2. ภาพใน (นามธรรมของเสียง) 
3. นิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง 
4. ความสมบรูณข์องความงาม และบรรทดั
ฐาน 

1. ความคิดเห็นเก่ียวกบัการฟังและเขา้ใจดนตรไีทย 
อารมณเ์พลง นิยามความงามของเพลงเรื่องประเภท
เพลงชา้ มองผ่านเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
2. การใชเ้พลงเรื่องบรรเลงในโอกาสงานมงคล 
3. รสนิยมการฟังดนตร ีตวัอย่างดนตรีที่ช่ืนชอบ และ
ช่วงเวลาที่ฟังดนตรี 

 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2562). ตารางแสดงวตัปุระสงคก์ารวิจยัและรายการค าถาม. 
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วิธีการหาคุณภาพเคร่ืองมือ 
หลงัจากสรา้งแนวค าถาม ผูว้ิจยัตรวจสอบคณุภาพของเครื่องมือ ดงันี ้1. น าแนวค าถาม

ที่จะใชส้มัภาษณป์รกึษากับผูเ้ช่ียวชาญเพี่อตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ รบัฟังขอ้เสนอแนะ  
2. ปรบัแกไ้ขแนวค าถามตามขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญเพื่อน าไปใช ้3. เครื่องมือการวิจัยที่มี
คณุภาพพรอ้มส าหรบัการเก็บขอ้มลูตามวตัถปุระสงค ์

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผูว้ิจยัเก็บรวบรวมขอ้มลูทบทวนวรรณกรรมจากเอกสาร ต าราวิชาการ บทความ รวมถึง

บนัทึกโนต้เพลงไทยฉบบับรมครูของกรมศิลปากร เผยแพร่ ณ หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระ
เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9 และเก็บรวบรวมขอ้มลูจากการสมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรไีทย 

การเก็บรวบรวมข้อมูลประเภทเอกสาร ต ารา และบทความวิชาการ 
ผูว้ิจยัรวบรวมขอ้มลูเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการที่มีแหลง่สืบคน้ตอ่ไปนี ้
1. ส านกัหอสมดุและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั 

ผูว้ิจยัศึกษาระเบียบวิธีวิจยัปริญญานิพนธท์างพทุธปรชัญา เช่น ศึกษาวิเคราะหป์ฏิจจสมปุบาท
เพื่อการตอบปัญหาความจริงของโลกและจักรวาลในอภิปรชัญาตะวนัตก พระวัฒนา ญาณวโร 
(ดาทอง) การศึกษาเชิงวิเคราะหเ์ชิงปรชัญาการศึกษาของพทุธทาสภิกขุ พระมหาสง่า สภุโร (ณ 
ระนอง) การศึกษาวิเคราะหป์รชัญาจารวาก พระครูปลดัสวุฒันพทุธคณุ จนฺทาโภ ไม่พบงานวิจยัที่
ใชด้นตรีไทยศกึษาในมมุมองของปรชัญา 

 
 

ภาพประกอบ 4 สืบคน้ ส านกัหอสมดุและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลยัมหาจฬุา
ลงกรณราชวิทยาลยั 

 

ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2563). ภาพถ่าย. 
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2. หอ้งสมดุ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ ผูว้ิจัยศึกษาระเบียบวิธีวิจัยปริญญานิพนธท์าง
ดนตรีไทย เช่น ปรญิญานิพนธเ์รื่อง การศกึษาเพลงชา้เรื่องสารถี ของส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
กรณีศกึษาครูไชยยะ ทางมีศรี เป็นตน้ 
 

 

 

ภาพประกอบ 5 สืบคน้หอ้งสมดุ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2563). ภาพถ่าย. 
 
3. หอ้งสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั ผูว้ิจยัศกึษาระเบียบวิธีวิจยั

ปริญญานิพนธท์างดนตรีไทย และสืบคน้หนงัสือเก่ียวกบัส านกัดนตรีพาทยโกศล ไดแ้ก่ ปริญญา
นิพนธเ์รื่อง อาศรมศึกษา: ครูสรุินทร ์สงคท์อง ปานตา ศรีคง ปริญญานิพนธเ์รื่อง ฝ่ังธนบรุี ส  านกั
ดนตรีพาทยโกศล นิสิตชัน้ปีที่ 4 รุน่ 25 ปรญิญานิพนธเ์รื่อง วิเคราะหเ์พลงเขมรไทรโยค อรศิรา ตรี
ครุฑพนัธ ์หนงัสือบา้นพาทยโกศล แหลง่ถ่ายทอดมรดกทางวฒันธรรมดา้นดนตรีไทย เป็นตน้ 

 
 

ภาพประกอบ 6 สืบคน้หอ้งสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2563). ภาพถ่าย. 
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4. หอ้งสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ผูว้ิจัยศึกษาระเบียบวิธี
วิจยัปริญญานิพนธท์างดนตรีไทย และสืบคน้หนงัสือเก่ียวกบัปรชัญา ไดแ้ก่ ปริญญานิพนธเ์รื่อง 
วิเคราะหท์างฆอ้งวงใหญ่ เพลงเรื่องท าขวญั เมธี ศรีคโรจน ์ปรญิญานิพนธเ์รื่อง วิเคราะหเ์พลงเรื่อง
นางหงส ์ฐิระพล นอ้ยนิตย ์หนังสือ สนุทรียศาสตร ์ทฤษฎีแห่งวิจิตรศิลปากร กรมศิลปากร การ
ปฏิวตัิสญัศาสตรข์องโซซูร ์เสน้ทางสูโ่พสตโ์มเดอรน์ิสม ์ธีรยทุธ บญุมี 

การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ ์
การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ ศึกษาแนวคิดที่อยู่เบือ้งหลงัเพลงชา้เรื่องเต่าทอง

ในมิติทางปรชัญา ผู้วิจัยรับสมัครผู้ฟังดนตรีเข้าร่วมโครงการวิจัย เพื่อสำรวจการมีอยู่ของตัวดนตรี
เพลงช้ารื่องเต่าทองในปัจจุบัน คัดเลือกตัวอย่างแบบสุ่ม กำหนดคุณสมบัติผู้เข้าร่วมโครงการวิจัยแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ผูว้ิจัยก าหนดกลุ่มประชากรวิจัย เป็นกลุ่มตวัอย่างขนาด
เล็กที่มีองคป์ระกอบรว่มกนั มีภมูิหลงัหรือความคุย้เคยกบัดนตรีไทย ความแตกต่างระหว่างแต่ละ
กลุ่มประชากร คือ ความรูเ้ฉพาะดา้นทางดนตรี ทางปรชัญา และกลุ่มที่ไม่ ไดมี้พืน้ฐานความรู้
เฉพาะดา้น 

กลุ่มบุคคลผูฟั้งดนตรีทั่วไปใชเ้กณฑแ์บ่งตามช่วงอายุ เพราะแต่ละช่วงอายุมีเกณฑฟั์ง
ดนตรีเก่ียวขอ้งกนั ผูมี้ส่วนไดส้่วนเสียกบัตวัดนตรี (Stakeholders) คือ บคุคลที่อยู่ในแหล่งเรียนรู ้
ชุมชนย่านวดักัลยาณมิตรวรมหาวิหาร ในกรณีที่ไม่มีผูส้มคัรเขา้โครงการวิจัยจากกลุ่มตวัอย่าง
ชุมชนวัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร ผูว้ิจัยใชก้ลุ่มตัวอย่างจากชุมชนที่มีวัฒนธรรมดนตรีเก่าแก่
เทียบเคียง 

ผูใ้หข้อ้มลูในการวิจยั ผูว้ิจยัคดัเลือกเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จ านวน 30 
คน แบง่เป็น 2 กลุม่  

กลุม่ที่ 1 ผูเ้ช่ียวชาญทางดนตรี และปรชัญา จ านวน 15 คน  
กลุม่ที่ 2 ผูฟั้งดนตรีทั่วไป รวมเป็นจ านวนทัง้หมด 15 คน  
 
กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ ผูว้ิจัยคัดเลือกจากความเช่ียวชาญทางดนตรีจ านวน 10 คน ความ

เช่ียวชาญปรัชญา จ านวน 5 คน ผู้วิจัยก าหนดกลุ่มผู้เช่ียวชาญปรัชญาจ านวนน้อยกว่ากลุ่ม
ผูเ้ช่ียวชาญดนตรี เนื่องจากสาขาปรชัญามีผูเ้ช่ียวชาญเฉพาะดา้นจ านวนจ ากดั โดยสว่นใหญ่เป็น
ผูเ้ช่ียวชาญสาขาปรชัญาประยกุต ์(ปรชัญาตะวนัตก) แต่เพลงชา้เรื่องเตา่ทองเป็นสมมติทางดนตรี 
(Suppose) ที่ยืนอยู่บนแนวคิดพทุธปรชัญาในฐานะท านองที่แสดงความเขา้ใจกฎเกณฑท์างดนตรี
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และการใชต้ามโอกาสพิธีกรรมมงคล การคดัเลือกผูเ้ช่ียวชาญทางปรชัญาจงึตอ้งจ ากดัจ านวนกลุม่
ตวัอย่างลดลง เพื่อสามารถด าเนินการสมัภาษณ ์เป็นไปอย่างเหมาะสม 

กลุ่มที ่1 ผู้เชีย่วชาญทางดนตรีไทย และปรัชญา  
กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญประกอบดว้ย ผูเ้ช่ียวชาญทางดนตรีไทย และผูเ้ช่ียวชาญทางปรชัญา 

ผู้วิจัยค านวณกลุ่มตัวอย่างจากประเด็นการวิจัย ศึกษานิยามความงามที่ในทัศนะของผู้ให้
สมัภาษณท์ี่มีต่อทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง  

ผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีไทย 
ผูเ้ช่ียวชาญทางดนตรีไทยตอบค าถามทางดา้นการฟังและเขา้ใจดนตรีไทย กลุม่ตวัอย่าง

เป็นผูเ้ช่ียวชาญที่ประกอบอาชีพเก่ียวกับดนตรีไทย ทัง้ผูส้อน นักดนตรีอาชีพ การคัดเลือกกลุ่ม
ตวัอย่างอา้งอิงความช านาญเฉพาะดา้น และเฉพาะบคุคล ขอ้มลูที่ไดจ้ากการสมัภาษณร์วบรวม
บทนิยามความงามของเพลงเรื่อง และการใชเ้พลงเรื่อง ใชป้ระกอบการตอบวตัถปุระสงคก์ารวิจยั 

รายนามผูเ้ช่ียวชาญทางดนตรีไทย จ านวน 10 คน 
1. ครูวิเชียร เกิดผล ผูเ้ช่ียวชาญระนาดเอกและทางฆอ้งวงใหญ่ ส านกัดนตรีพาทยโกศล 

ผูว้ิจัยใชค้  าถามหลกั และค าถามตามประเด็นเรื่องการขยายส านวนมือฆอ้งในเพลงสองไมเ้รื่อง
เต่าทอง เป็นส านวนขยาย ประเด็นที่สองเก่ียวกบัช่ือเพลง “เพลงเรื่องเต่าเห่” เป็นท านองเดียวกบั
ช่ือเพลงเรื่องเต่ากินผกับุง้เรื่องใหญ่ ที่ผูว้ิจยัไดร้บัการถ่ายทอดจากครูสรุินทร ์สงคท์อง ประเด็นที่
สาม ท านองเพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 3 เป็นท านองเดียวกบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อน
ที่ 5 

2. ครูสุเชาว์ หริมพานิชย์ ผู้เ ช่ียวชาญป่ีพาทย์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์ผู้วิจัย
สัมภาษณ์ตามประเด็นค าถามหลัก และค าถามตามประเด็นเรื่องจ านวนผู้ฟังดนตรีไทยที่ลด
นอ้ยลงในปัจจบุนั 

3. ครูไชยยะ ทางมีศรี ศิลปินอาวโุส กรมศิลปากร ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั 
และค าถามตามประเด็น เรื่อง ท านองเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ซึ่งเป็น
ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจุบัน แต่ปรากฎในเอกสารบันทึกโน้ตฉบับบรมครูของกรมศิลปากร 
เอกสารชดุรวมรวบรายละเอียดทางฆอ้งวงใหญ่ ทางที่บนัทกึรว่มกนัโดยพระประณีตวรศพัท ์(เขียน 
วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ 
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4. ครูวิเชียร อ่อนละมลู ผูเ้ช่ียวชาญป่ีพาทยแ์ละผูอ้่านโองการพิธีไหวค้รูดนตรีไทย คณะ
มนุษยศ์าสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์มหาวิทยาลยัราชภัฏจันทรเกษม ผูว้ิจัยสมัภาษณต์ามประเด็น
ค าถามหลกั รวมทัง้ขอติดตามครูท่านไปฟังดนตรใีนพิธีไหวค้รูดนตรีไทย ดงันี ้

พิธีไหวค้รูดนตรีไทย คณะป่ีพาทย ์ก.วิไลศิลป์ ณ วดัไทร แขวงบางโคล ่เขตบางคอแหลม 
กรุงเทพมหานคร วนัที่  7 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 วงป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงพิธีการส าหรบัพิธีไหวค้รู
ดนตรี ช่วงเวลาเสรจ็พิธีการ มีการแสดงชดุร  าเพลงชา้เพลงเรว็ วงป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงเชิดจีน เพลง
แขกมอญบางขนุพรหม เป็นตน้ 

พิธีไหวค้รูดนตรีไทย คณะป่ีพาทยป์ู่ ทองค า แสงศรี ณ วดัหนงัราชวรวิหาร เขตจอมทอง
กรุงเทพมหานคร วนัที่  6 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 

พิธีไหวค้รูดนตรีไทย บา้นพี่พาทยเ์อี่ยมประเสรฐิ วนัที่ 14 ตลุาคม พ.ศ. 2565 (วนัสกุดิบ) 
วงป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงโหมโรงเย็น เพลงเรื่องเต่าเห่ เพลงบหุลนัชกมวยออกหางเครื่องเขมร เพลง
โหมโรงแขกมอญ เพลงเทพรญัจวน เถา เพลงแขกมอญ เถา เพลงกลอ่มนารี เถา เดี่ยวระนาดเอก 
เพลงลาวแพน โดยรอ้ยตรี ทรงศักดิ์ เสนียพ์งษ์ วันท่ี 15 วงป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงพิธีการชุดหนา้
พาทยส์  าหรบัพิธีไหวค้รูดนตรีไทย 

พิธีไหวค้รูดนตรีไทย โรงเรียนวดับึงบวั วนัที่ 15 กนัยายน พ.ศ. 2566 วงป่ีพาทยบ์รรเลง
เพลงพิธีการส าหนบัพิธีไหวค้รูดนตรีไทย 

พิธีอปุสมบท นายกา้วหนา้ แสวงศิลป์ วนัสกุดิบ วนัที่ 3 กนัยายน 2565 วงป่ีพาทย์กอง
การสงัคตี ส านกัวฒันธรรมกีฬาและการทอ่งเทีย่ว กรุงเทพมหานคร บรรเลงเพลงโหมโรงเย็น เพลง
เรื่องกญัฐกะ เพลงเรื่องตุง้ติง้ กราวร  า 2 ชัน้ เพลงเรื่องตอ้ยตลิ่ง เพลงชา้เรื่องเพลงยาว  ไม่ทราบ
รายนามนกัดนตรี วงป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงเรื่องเต่าเห่ (เย็นย ่า) เพลงโอล้าว วงป่ีพาทยค์ณะส.บญุศิ
ริในนามมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ บรรเลงเพลงโหมโรงมหาราชา เพลงอางคนาง เถา ไม่ทราบ
รายนามนักดนตรี วงป่ีพาทยบ์รรเพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา เชิดจีน เพลงสี่บท เถา คณะป่ีพาทย์วดัสม้
เกลีย้ง บรรเลงเพลงมงักรทอง คณะป่ีพาทย์ครูทวีศกัดิ ์อคัรวงษ์ บรรเลงเพลงแขกลพบรุี เถา ทาง
บางคอแหลม เพลงพม่าหา้ท่อน ทางครูมนตรี ตราโมท คณะป่ีพาทย์กุญชรดรุิยะ บรรเลงเพลงใบ้
คลั่ง เถา เพลงเทพรญัจวน เถา เดี่ยวระนาดเอก เพลงพญาโศก สามชัน้ โดยอภิญญา นาครตัน ์ 

พิธีไหวค้รูดนตรีไทย คณะคุณเอ๋ เชิญยิม้ วัดฉาง จังหวัดปทุมธานี วันที่ 2 -3 กันยายน 
พ.ศ. 2566 วนัที่ 2 กนัยายน พ.ศ. 2566 วนัสกุดิบ พบการซอ้มเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เพลงเรื่องแขก
มอญ ไม่ทราบนามผูบ้รรเลงฆอ้งวงใหญ่ วันที่ 3 กันยายน พ.ศ. 2566 พบการแสดงร  าฉุยฉาย
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พราหมณ ์ร  าเพลงชา้เพลงเร็ว คณะครูตุ๊ก บุญญศิลป์ การแสดงเชิดสิงโต คณะศิษยห์ลวงพ่อผล 
การแสดงชดุกระตัว้แทงเสือ วงกลองยาว คณะขนุพลเจรญิพร 

5. ครูวิบูลยธ์รรม เพียรพงศ ์ผูเ้ช่ียวชาญป่ีพาทย ์ผูว้ิจัยสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั 
และค าถามตามประเด็น เรื่อง ท านองเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ที่ไม่
ปรากฎในปัจจบุนั 

6. ครูสหรฐั จันทรเ์ฉลิม ผูเ้ช่ียวชาญเครื่องสายไทย เครื่องดนตรีจะเข ้ผูว้ิจัยสมัภาษณ์
ประเด็นค าถามหลกั ค าถามเก็บรายละเอียดเรื่องการผกูกลอนดนนตรีไทย 

7. จ่าสิบเอกปิยะ เพิ่มสิน ผูเ้ช่ียวชาญระนาดเอก ส านกัครูรวม พรหมบุรี จงัหวดัราชบรุี 
ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั  

8. นายศักดิพจน ์วุฒิหทัยโชติ ครูช านาญการพิเศษ โรงเรียนมัธยมสงัคีต ผูเ้ช่ียวชาญ
เครื่องดนตรฆีอ้งวงเลก็ ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั  

9. นายปิติ ขาวปลืม้ อาจารยผ์ูส้อนวิชาเครื่องหนัง โรงเรียนมัธยมสังคีต ผูเ้ช่ียวชาญ
เครื่องหนงัไทย ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั ค าถามตามประเด็น การขวางหนา้ทบัเพลงชา้ 
ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) ที่บนัทกึในโนต้เพลงไทยฉบบับรมครูของกรม
ศิลปากร เอกสารเผยแพร ่ณ หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 9 และหนา้ทบั
ปรบไก่กลอนตะโพนในเอกสารบนัทกึโนต้ฉบบับรมครู 

10. นายพารณ ยืนยง อาจารยป่ี์พาทย ์วิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ผูว้ิจยั
สมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั ค าถามตามประเด็น วิธีการผกูกลอนระนาดในเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 

11. นายสุรชัย ศรีนาคสุข นักป่ีพาทยอ์าชีพ ป่ีพาทยว์งทองหล่อ อ าเภอพระประแดง 
จงัหวดัสมทุรปราการ ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั 

12. นายเฉลิมชยั กลิ่นจ าปา นกัป่ีพาทยอ์าชีพ นกัระนาดเอก และหมอท าขวญันาค ศิษย์
ป่ีพาทยว์งครูจงกล เมืองสมทุร อ าเภอพระประแดง จงัหวดัสมทุรปราการ ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็น
ค าถามหลกั  

13. รอ้ยโท วิเชียร กองโชค ขา้ราชการเกษียณ อดีตหัวหนา้วงดนตรีไทย กรมดุริยางค
ทหารบก ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั  

14. นายกฤชพล ศรีขจร นกัวิชาการวฒันธรรม กองพิธีการศพที่ไดร้บัพระราชทาน กองที่ 
1 จังหวัดนนทบุรี กระทรวงวัฒนธรรม ผู้วิจัยสัมภาษณ์ประเด็นค าถามหลัก และค าถามตาม
ประเด็น เรื่องท านองเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ท านองที่ไม่ปรากฎใน
ปัจจบุนั  



  60 

ผู้เชี่ยวชาญทางปรัชญา 
ผู้วิจัยตั้งต้นจากปรากฎการณ์ความหลากหลายของทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่อง

เต่าทอง คดัเลือกกลุม่ตวัอย่างความเชี่ยวชาญเฉพาะดา้นสาขาปรชัญาประยกุต ์พทุธปรชัญา และ
ปรชัญาตะวนัออก ผูเ้ช่ียวชาญทางปรชัญาตอบค าถามที่เก่ียวนิยามทางปรชัญา ประบวนการทาง
ปรชัญา การมีอยู่ของปรชัญา โดยมองผ่านทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ผูว้ิจยัคดัเลือก
กลุม่ตวัอย่างอา้งอิงความช านาญเฉพาะดา้น เพื่อตอบค าถามการวิจยั 

รายนามผูเ้ช่ียวชาญทางปรชัญา จ านวน 10 คน 
1. อาจารย ์ดร. รวิช ตาแกว้ ผูเ้ช่ียวชาญปรชัญาศิลปะ (ปรชัญาประยกุต)์ มหาวิทยาลยั

ราชภฏัสวนสนุนัทา ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั และค าถามตามประเด็น เรื่องการเคลื่อน
ของดนตรีเป็นความหมายของความงาม แนวคิดเรื่องสญัญะกบัเพลงชา้เรื่องเต่าทอง การตีความ
อารมณเ์พลง โดยใชแ้นวคิดเรื่องรส (ปรชัญาตะวันออก) อธิบายตัวดนตรี แนวคิดเรื่องการรบัรู ้
(Perception) แนวคิดเรื่องโลกแห่งแบบของเพลโตในทางปรชัญาตะวนัตกน ามาประยุกตก์ับตวั
ดนตร ี

2. อาจารย ์ผศ.ดร. เมธา หริมเทพาธิป ผูเ้ช่ียวชาญพุทธปรชัญา มหาวิทยาลยัราชภฏั
สวนสนุนัทา ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั และค าถามตามประเด็น เรื่องอารมณ ์(เวทนา) 
พทุธปรชัญาอธิบาย ดนตรีเป็นเครื่องอยู่ของจิต ความมีและความเป็นเกิดขึน้ภายในจิต แดนเกิด
ของนิยามดนตรีตามแนวคิดวิญญาณ 6 รบัรูแ้ละภาพ เสียงที่เป็น รูปรรมในโลกทางความคิด เวลา
ในโลกความคิด เสียงที่เป็นสญัญา นกัดนตรียดึรูปของเสียงที่จบลงแลว้กลบัมาวิเคราะหโ์ครงสรา้ง
เพลง เกิดความหมายในโลกทางความคิด 

3. อาจารย ์ผศ. สนั่น มีขนัหมาก ผูเ้ช่ียวชาญประพนัธเ์พลงไทยสากล และพทุธปรชัญา 
ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั ค าถามตามประเด็น เรื่อง การประพนัธเ์พลงไทยสากล การ
ฟังและเขา้ใจดนตรีไทย ถอดท านองเพลงไทยสากลยอ้นกลบัสู่ท  านองหลกัของเพลงไทยที่ฃเป็น
ตน้แบบ ตีความเพลงชา้เรื่องเต่าทองในความหมายอทุกขมสุขเวทนาตามแนวคิดพุทธปรชัญา 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองแยกออกจากดนตรีกลอ่มเกลาอารมณผ์ูฟั้ง สญัลกัษณ ์“เต่า” หมายถึงความ
ยืนยาวสถาพรเป็นนิรนัดร ์มีท านองส าคญัที่ใชร้่วมกนัอย่างมีความหมายในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง 
เพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้ เพลงเรื่องเต่าเห่ 

4. อาจารย ์ผศ.ดร. อเนก สวุรรณบณัฑิต ผูเ้ช่ียวชาญปรชัญาจิตวิทยา มหาวิทยาลยัราช
ภัฏสวนสุนันทา ผูว้ิจัยสัมภาษณ์ประเด็นค าถามหลัก และค าถามตามประเด็น เรื่อง การรับรู ้
ตีความ แนวคิดอตัวิสยั ภววิสยั ความงามผกูอยู่กบัตวัดนตรี หรอืขึน้กบัการตีความของผูฟั้งดนตร ี 
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5. ครูภัคจิรา ผางสุวรรณ ์ผูเ้ช่ียวชาญผญา ผูว้ิจัยสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั และ
ค าถามตามประเด็น เรื่องการสรา้งสมมติทางปรชัญา (ดน้สด) น าปรชัญาชีวิตสรา้งกลอน บรรจุ
ท านอง (ลาย) ดว้ยกลวิธีประณีต เป็นไปตามขนบแต่ละพืน้ที่ 

ผูว้ิจยัสมัภาษณป์ระเด็นค าถามหลกั รวมจ านวนผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทยและปรชัญา เป็น
จ านวน 15 คน  

กลุ่มที ่2 ผู้ฟังดนตรีทั่วไป  
ผูว้ิจยัก าหนดขนาดกลุ่มตวัอย่าง คน้หาผูฟั้งดนตรีแต่ละช่วงอายุ ผูฟั้งที่มีประสบการณ์

ในการฟังเพลงชา้เรื่องเต่าทองมาก่อน หากไม่มี จะใชเ้กณฑก์ลุ่มผูฟั้งที่คุน้เคยกับเพลงประเภท
เพลงเรื่อง และหากไม่มีอีก จงึจะใชก้ลุม่ผูฟั้งที่มีความคุน้เคยกบัดนตรีไทย และในกรณีสดุทา้ยที่ไม่
มีคุณสมบตัิตามที่ผูว้ิจยัก าหนด จึงจะใชเ้กณฑก์ลุ่มผูฟั้งดนตรีทั่วไป ผูว้ิจัยก าหนดช่วงอายุละ 3 
คน เพื่อใหเ้ห็นการเปรียบเทียบในส่วนที่เหมือนและแตกต่าง เช่นว่า สองคนอาจเห็นเหมือนกัน 
หรืออาจเห็นต่างทัง้สามคน หรือเห็นพอ้งทัง้สามคน เพื่อน าขอ้มลูมาวิเคราะห ์จ าแนก และสรุป
ผลการวิจยั  

ผูว้ิจยัแบ่งกลุม่ผูฟั้งตามอาย ุเพื่อขอบเขตรสนิยมทางดนตรี การแบ่งตามช่วงอายดุงันี ้ 
1. ไซเลนตเ์จเนอเรชนั (Silent Generation) บคุคลที่เกิดช่วงปี พ.ศ. 2464 ถึง พ.ศ. 2488 

จ านวน 3 คน 
2. เบบีบ้มูเมอรส์ (Baby Boomer Generations) บคุคลที่เกิดช่วงปี พ.ศ. 2489 ถึง พ.ศ.

2507 จ านวน 3 คน 
3. คนรุ่นเอกซ ์(X Generation) บุคคลที่เกิดช่วงปี พ.ศ. 2508 ถึง พ.ศ. 2523 จ านวน 3 

คน 
4. คนรุน่วาย หรือมิลเลนเนียลส ์(Y Generation) บคุคลที่เกิดช่วงปี พ.ศ. 2524 ถึง พ.ศ. 

2539 จ านวน 3 คน 
5. คนรุน่ซี  (Z Generation) บคุคลที่เกิดช่วงปี พ.ศ. 2540 ถึง พ.ศ. 2552 จ านวน 3 คน  
ผูฟั้งดนตรทีั่วไป รวมจ านวนทัง้หมด 15 คน 
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รายนามผู้ฟังดนตรีทั่วไป  
ช่วงอาย ุ13-25 ปี (พ.ศ. 2540-2552) 

1.นางสาวกนกพร กฤษสนุทร อาย ุ20 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 
2. นางสาวจิรฐิัติกาล อุน่สนิท อาย ุ21 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 
3. นายจิรพนธ ์สวุรรณสนธ ์อาย ุ22 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 

ช่วงอาย ุ26-41 ปี (พ.ศ. 2524-2539) 
4. นายเดชนภา ไทยเจรญิ อาย ุ26 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีั่วไป 
5. นายพสิษฐ์ รุง่โรจนก์าญจนา อาย ุ42 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีั่วไป 
6. นางพชันนัท ์สมแกว้ อาย ุ39 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 

ช่วงอาย ุ42-57 ปี (พ.ศ. 2508-2552) 
7. นายอภิวฒัน ์อินทรสวุรรณ อาย ุ42 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 
8. นางปนดัดา ทะนงศกัดิ ์อาย ุ56 ปี  กลุม่ผูฟั้งดนตรท่ีีมีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 
9. นายชยัวฒัน ์ฤทยัเจรญิธรรม อาย ุ43 ปี  กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 

ช่วงอาย ุ58-76 ปี (พ.ศ. 2489-2507) 
10. นางรสสคุนธ ์ชศูกัดิศิ์ลป์ อาย ุ62 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีั่วไป 
11. นางขนิษฐา ลีลาลคันา อาย ุ62 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 
12. นายพิสิษฐ์ ชศูกัดิศิ์ลป์ อาย ุ62 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรท่ีีมีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 
13. นายวณัชยั ศรจีนัทรต์รา อาย ุ70 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 

ช่วงอาย ุ77 – 97 ปี (พ.ศ. 2468-2488) 
14. นางบญุเรือง อุน่ศรีสง่ อาย ุ79 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 
15. นายเคลื่อน เม่นสิน อาย ุ87 ปี กลุม่ผูฟั้งดนตรทีี่มีความคุน้เคยกบัเพลงไทย 
ช่วงอาย ุ77-97 ปี มีผูส้มคัรเขา้โครงการวิจยัเพียงสองคน ไม่ครบตามจ านวนที่มุ่งหมาย 

ผูว้ิจยัรบัสมคัรจนครบวนัสดุทา้ยของโครงการในวนัที่ 22 มิถนุายน พ.ศ. 2567 เวลา 13.00 น. 
การสมัภาษณบ์คุคลใชก้ารสอบถาม นดัหมายเขา้สมัภาษณ ์แบง่ออกเป็น 2 ระยะ คือ 
ระยะที่ 1 สมัภาษณผ์ูเ้ช่ียวชาญและผูฟั้งดนตรทีั่วไป  
ระยะที่ 2 สงัเกต มีสว่นรว่มสมัภาษณ ์พรอ้มทัง้จดบนัทกึบรบิทปรากฎการณท์ี่เก่ียวขอ้ง  
ผูว้ิจยัสอบถามความเห็นก่อนการฟังดนตร ีจดบนัทกึ ผูใ้หส้มัภาษณร์ว่มกิจกรรมฟังเพลง

ชา้เรื่องเต่าทองทัง้แบบประสมวงป่ีพาทยแ์ละท านองหลกัทางฆอ้งวงใหญ่ ผูว้ิจัยสอบถามความ
คิดเห็นหลงัจากฟังตวัดนตรีในทศันะของผูใ้หส้มัภาษณ ์และจดบนัทึก ผูว้ิจัยรวบรวมขอ้มลูที่ได้
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จากการสมัภาษณ ์ประกอบขอ้มลูจากเอกสารและต าราทางวิชาการ ใชใ้นการอธิบายประเด็นเรื่อง
การเขา้ถึงความงามและปรากฎการณค์วามงามในปัจจุบนั เก็บรวมรวมขอ้มลูดว้ยการจดบนัทึก 
บนัทึกภาพถ่ายลกัษณะไฟลอ์ิเล็กทรอนิกส ์ผูว้ิจยัเก็บรกัษาและตรวจสอบขอ้มลูโดยละเอียดก่อน
เผยแพร ่เพื่อปกปอ้งขอ้มลูสว่นบคุคลผูใ้หส้มัภาษณเ์กิดความเสียหาย 

ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ ประกอบกับขอ้มูลจากเอกสารและต าราทางวิชาการ ผูว้ิจัย 
อธิบายทศันะเก่ียวกบัความงามในเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ และการมีอยู่ของตวัดนตรีในปัจจบุนั  

ผูเ้ขา้รว่มโครงการวิจยัจะไดร้บัการปฏิบตัิอย่างเท่าเทียมดว้ยความสภุาพ และไดร้บัการ
ขอความยินยอมก่อนเขา้รว่มการวิจยั รวมถึงไดร้บัความยินยอมใหบ้อกกลา่ว หรือ สามารถปฏิเสธ
เขา้รว่มการวิจยัเม่ือเกิดความเสี่ยง หรือความรูส้กึไม่พึงพอใจ ผูว้ิจยัแนบเอกสารโครงการ รวมถึง
อา้งอิงเลขหนา้ในโครงการวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
 

การจัดกระท าข้อมูลและวเิคราะหข์้อมูล 
งานวิจยันีว้ิเคราะหข์อ้มลูที่สอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงค ์ดงันี ้
1. วิเคราะหส์นุทรียะของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ 
ศึกษาบริบทของดนตรี การแบ่งท่อน ต าแหน่งเพลงเต่าทอง สองชัน้ ท านองที่ไม่ปรากฎ

ในปัจจบุนั เกมประลองปัญญา ช่ือเพลงที่พบจากเอกสารบนัทกึโนต้ฉบบับรมครู ของกรมศิลปากร 
ปี พ.ศ.2479 หยิบยกประเด็นที่พบ ตีความ 

1.1 ตวัดนตรีเป็นเพลงที่มีจงัหวะไม่ชา้ ไม่เรว็ แนวคิดท่ีปรากฎ 
1.2 ตวัดนตรีมีการเลือกคนฟัง  

2. ศึกษาความสมบูรณท์างสนุทรียะของการประพนัธเ์พลงเรื่องประเภทเพลงชา้ในมิติ
ทางปรชัญา 

2.1 อารมณเ์พลงชา้เรื่อเต่าทอง 
2.2 นิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 

อารมณเ์พลงช้าเร่ืองเต่าทอง 
ความไม่ชา้ไม่เรว็เป็นแนวการบรรเลง ลกัษณะส าคญัของกลุ่มเพลงที่ใชช่ื้อว่าเต่า ไดแ้ก่ 

เพลงเรื่องเต่ากินผกับุง้เรื่องใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง เพลงเรื่องเต่าเห่ (เย็นย ่า) หมายความว่า 
เนิบนาบไม่ชา้ไม่เรว็ แสดงความสง่างาม ไม่ชา้เกินไป และไม่เรว็จนเกินไป เพื่อใหผู้้บรรเลงเครื่อง
ดนตรีอื่นท าหนา้ที่แปรทางออกไปอย่างสละสลวย และแสดงภาพรวมทางดนตรีที่กลมกลืน เพื่อให้



  64 

ผูฟั้งดนตรีฟังกลอนเป็นส าคัญ มุมมองเรื่อง ‘อารมณ์’ ในพุทธปรชัญา อธิบายเรื่องการฟังและ
เขา้ใจเพลงไทย แดนเกินของนิยามดนตรีเกิดขึน้ภายในมโนทศัน ์แสดงการมีอยู่ของเสียงที่เป็น
นามธรรม แสดงความมีและความเป็นในทางปรชัญา การรบัรูแ้ละตีความทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้
เรื่องเต่าทอง เสียงไม่ไดเ้ขา้ไปรือ้ประสบการณส์ขุทกุข ์แต่เติมความเขา้ใจใหม่สู่มโนทศันข์องผูฟั้ง
ดนตรี รูปของเสียง เกิดขึน้ตัง้แต่เสียงในโลกความจริง กระทบห ูตามแนวคิดเรื่องการรบัรู ้เกิดการ
ใหค้วามหมาย เสียงทัง้หลายในโลกความจริงเป็นดนตรีได ้เพราะมีมนุษยเ์ขา้มาใหค้วามหมาย 
ภาพในใจสอดคลอ้งกับแนวคิดเรื่องสัญญะของโซซูร ์คือ ตัวหมาย (signifier)3 มีตัง้แต่มุมมอง
ละเอียดไปจนถึงมมุมองขนาดโครงสรา้งเพลง เป็นสิ่งที่นักดนตรีผสานการรบัรูผ้่านผสัสะใชป้รุง
แต่งตวัดนตรี สว่นผูฟั้งรบัรูภ้าพในใจจากการฟังนกัดนตรีบรรเลงรวมวงป่ีพาทย ์ยอ้นกลบัไปสูท่าง
ฆอ้งวงใหญ่ 

นิยามความงามของเพลงช้าเร่ืองเต่าทอง 
ความงามของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง มีความหมายส าคญัอยู่ที่การฟังและเขา้ใจมือฆอ้ง 

มือฆอ้งแสดงความรูส้ึกแปลกหูแปลกตา (Picturesqueness) และความน่าทึ่ง (Sublimity) เพลง
ชา้เรื่องเต่าทองแสดงนิยามความงามเป็นความหมายทั่วไปและความหมายเฉพาะเจาะจง ผูฟั้ง
ดนตรีไทยที่ มีความรู้และความเข้าใจเพลงไทยเป็นอย่างดีจะสามารถเข้าถึงความหมาย
เฉพาะเจาะจงที่ตอ้งใชค้วามรูท้างดนตรีท าความเขา้ใจเสียง เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นเพลงส าคญั
ของบรมครูส านกัดนตรีพาทยโกศล มีความงามเป็นการเคลื่อนของเสียง และมีความแปลกหแูปลก
ตา (Picturesqueness) ที่เกิดจากมือฆอ้งของเพลงประเภทเพลงเรื่อง สอดคลอ้งกบัแนวคิดเรื่อง
การทะลกุรอบทางดนตรี มือฆอ้งแปรไปจากมือฆอ้งพืน้ฐาน ขนบดนตรีแสดงใหเ้ห็นว่าผูป้ระพนัธ์
ตัง้ใจท าตวัดนตรีใหมี้ความงามสมบูรณเ์ป็นบรรทดัฐาน ตดัการกระบวนการดน้สดในทางดนตรี 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นหนึ่งในสมมติทางดนตรีที่แสดงความดี ความงาม และความรู ้เป็นเกณฑ์
ตดัสินความงาม  
  

 
3 ตวัหมาย (Signifier) ในทศันะของโซซูรไ์ม่เป็นวตัถรูุปธรรม แตเ่ป็นรอยประทบั (Imprint) ของเสียงและภาพในสมอง

เรา มีลกัษณะเป็นนามธรรม มีความเฉพาะ (Concrete) ตวัหมายเป็นสิ่ง (Entity) สิ่งเฉพาะทางจิตวิทยา (Psychological entity) ไม่ใช่
สิ่งทางกายภาพ (Physical entity) โซซูรย์  า้วา่เสียงและภาพ (Sonnd-image) ไม่ใช่หน่วยเสียง (Phoneme) แตเ่ป็นรอยประทบั 

(Psychological imprint) ของเสียง เป็นความประทบัในใจซึ่งกระท าตอ่ผสัสะของเรา มนษุยใ์ชอ้ายตนะสมัผสัทางภาพและเสียงซึง่
ประทบัอยู่ในใจมาสรา้งเป็นตวัหมาย(ธีรยทุธ บญุมี, 2558, น. 64-65) 
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ภาพประกอบ 7 กรอบแหง่สนุทรียะถกูผลกัออกผ่านกลอนมือฆอ้งที่สละสลวย 
 

ที่มา: สรุศกัดิ ์จ านงคส์าร, การสื่อสารสว่นบคุคล, 28 มกราคม 2564. 
 
อาจารยส์รุศกัดิ ์จ  านงคส์ารใหท้ศันะเก่ียวกบัการผกูเพลงเรื่อง ดงันี ้ 
1. น าท านองเพลงสองชัน้ของเก่ามาผกูเป็นเพลงปรบไก่ เพลงสองไม ้และเพลงเรว็ 
2. ไดเ้พลงโบราณของเก่า หมายถึง ผูป้ระพนัธไ์ดเ้พลงที่ไม่มีคนได ้
3. การทอนจากเพลงสองไมเ้ป็นเพลงเรว็ หมายถึง ผูป้ระพนัธ์ไดเ้พลงยาก และแต่งเพลง

เป็น (ตดัทอนเพลงเป็น) 
4. ผูป้ระพนัธท์  าเพลงเร็วเอง และท าท่อนเปลี่ยน หมายถึง ผูป้ระพนัธ์ไดเ้พลงยาก แต่ง

เพลงเป็น ตดัทอนเพลงเป็น และท าทางเปลี่ยนไดด้ว้ย 
5. ผูป้ระพนัธเ์ดิมเอากบเตน้ไปปิดซ่อน ในทางของครูสรุินทร ์สงคท์องพบการสลบัที่ของ

ท านองเพลง หมายถึงมีการแกเ้กมประลองปัญญานี ้ไม่ว่าโดยธรรมชาติ หรือความตัง้ใจ (สรุศกัดิ์ 
จ  านงคส์าร, การสื่อสารสว่นบคุคล, 28 มกราคม 2564) 

เพลงชา้เรื่องเต่าทองในฐานะสมมติทางดนตรี (Suppose) แสดงความสมบรูณข์องความ
งามในฐานะเกณฑต์ัดสินความงาม แสดงความมีและความเป็นในทางปรชัญา (Be exist) เป็น
ปรากฎการณใ์หค้วามหมายเสียงที่เป็นรูปธรรม - นามธรรม เกิดขึน้ภายในโสตวิญญาณ  
  

กรอบแห่งดนตรี 
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บทที ่4 
ผลการศึกษา 

 
งานวิจยันีว้ิเคราะหข์อ้มลูที่สอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงค ์ดงันี ้
1. วิเคราะหส์นุทรียะของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้  
ศึกษาบริบทของดนตรี การแบ่งท่อน ต าแหน่งเพลงเต่าทอง สองชัน้ ท านองที่ไม่ปรากฎ

ในปัจจบุนั เกมประลองปัญญา ช่ือเพลงที่พบจากเอกสารบนัทกึโนต้ฉบบับรมครู ของกรมศิลปากร 
ปี พ.ศ.2479 หยิบยกประเด็นที่พบ ตีความ 

1.1 ตวัดนตรีเป็นเพลงที่มีจงัหวะไม่ชา้ ไม่เรว็  
1.2 ตวัดนตรีมีการเลือกคนฟัง  

2. ศึกษาความสมบูรณท์างสนุทรียะของการประพนัธเ์พลงเรื่องประเภทเพลงชา้ในมิติ
ทางปรชัญา 

2.1 อารมณเ์พลงชา้เรื่อเต่าทอง 
2.2 นิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 

วิเคราะหแ์ละตคีวามสุนทรียะเพลงเร่ืองประเภทเพลงช้า 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง อยู่ในเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ โครงสรา้งส าคญัคือ เพลงชา้ เพลง

สองไม ้และเพลงเรว็ เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นบทเพลงส าคญัของส านกัป่ีพาทยพ์าทยโกศล ส านกั
ดนตรีเก่าแก่ฝ่ังธนบรุี ค าว่า “เต่าทอง” ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต ์อธิบายว่า เพลงเต่าทอง 2 ชัน้เป็นเพลง
ท านองเก่า สมยัอยุธยา ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงหนึ่งในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เม่ือ พ.ศ. 
2480 นายเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ไดน้  ามาแต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้ เพ่ือใชเ้ป็นเพลงโหมโรง
ทางป่ีพาทย ์เรยีกชื่อเพลงใหม่วา่ อาทิตยอ์ทุยั (ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ 2557, น. 283)  

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ปรากฎช่ือเพลงกบเตน้ สองชัน้ เป็นเพลงส าคญั เพลงกบเตน้ 
สองชัน้ ณรงชยั ปิฎกรชัต ์อธิบายว่าเป็นท านองเก่าสมยัอยธุยา ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มี 2 ท่อน 
เป็นเพลงหนึ่งที่รวมอยู่ในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ใชบ้รรเลงและขบัรอ้งประกอบบทโศกรญัจวน เช่น 
ในบทละครเรื่องสงัขท์อง ตอนรจนาคร ่าครวญ (ณรงคช์ัย ปิฎกรชัต์, 2557, น. 3) เพลงชา้เรื่อง
เต่าทอง ประพนัธโ์ดย ครูทองดี ชสูตัย ์บรมครูนกัป่ีพาทยอ์าวโุส ส านกัดนตรีพาทยโกศล  
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ครูทองดี ชสูตัย ์ไม่ทราบปีท่ีเกิดและปีท่ีถึงแก่กรรม มีศกัดิเ์ป็นนา้ของหลวงกลัยาณมิตตา
วาส (ทบั พาทยโกศล) และมีศกัดิเ์ป็นปู่ ของจางวางทั่ว พาทยโกศล ภรรยาช่ือ พวง มีบตุร 1 คน ช่ือ 
นายยอ้ย ชูสัตย ์เป็นนักดนตรี นายทองดี ชูสัตย ์มีความรูค้วามสามารถทางดนตรีอยู่ในชั้นสูง 
โดยเฉพาะเช่ียวชาญในเรื่องเพลงหนา้พาทยเ์ป็นอย่างยิ่ง และเป็นครูดนตรีของวงพาทยโกศลมา
โดยตลอด ศิษยท์ี่มีช่ือเสียง เช่น จางวางทั่ว พาทยโกศล นายละมา้ย พาทยโกศล พันตรี หลวง
ประสานดุริยางค ์(สทุธ์ิ ศรีชยา) นายช่อ สนุทรวาทิน จ่าโท ฉัตร สนุทรวาทิน นายแดง พาทยกุล 
นายเตือน พาทยกุล นายเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล สิบเอก เปล่ง แจง้จรสั ไดแ้ต่งเพลงไว ้เช่น 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง และเพลงตระประทานพร (ราชณัฑิตยสถาน, 2549, น. 64) 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 ครูทองดี ชสูตัย ์
 
ที่มา: พนูพิศ อมาตยกลุ, และคณะ. (2526). นามานกุรมศิลปินเพลงไทย ในรอบ 200 ปี 

แห่งกรุงรตันโกสินทร.์ 
 

ผูว้ิจยัไดร้บัการถ่ายทอดทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองจาก ครูสรุินทร ์สงคท์อง 
ครูป่ีพาทยอ์าวโุส ครูสรุนิทร ์สงคท์องกลา่วว่า ไดร้บัการถ่ายทอดมาจากส านกัป่ีพาทยฝ่ั์งธนบรุีอีก
ทีหนึ่ง เม่ือครัง้ที่ครูสรุินทรไ์ปร่วมบรรเลงป่ีพาทยท์ี่วดัหนงัราชวรวิหาร ไดร้บัการถ่ายทอดมาจาก  
ครูสอน อยู่ประคอง และครูสวง แสงเรืองรอง (ฉลอง เทียนทรพัย,์ ดุจดาว แสงเรืองรอง และ
ครอบครวั, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 25 กมุภาพนัธ ์2567) 
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ภาพประกอบ 9 ครูสวง แสงเรืองรอง ระนาดเอก, ครูประโยชน ์แสงศรี (ด า) ระนาดทุม้ 
ครูสอน อยูป่ระคอง ฆอ้งวงใหญ่, ฆอ้งวงเลก็ ครูฉลอง เทียนทรพัย ์

 

ที่มา: ดจุดาว แสงเรอืงรอง. (2567). ภาพถ่ายเก่า. 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 10 ครูสวง แสงเรืองรอง (ซา้ย) คณุแม่บนุนาค แสงเรืองรอง ภรรยา (ขวา) 
 

ที่มา: ดจุดาว แสงเรอืงรอง. (2567). ภาพถ่ายเก่า. 
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ภาพประกอบครูสวง แสงเรืองรองขณะบรรเลงระนาดเอก เป็นนกัป่ีพาทยมี์ช่ือเสียงไดร้บั
ฉายาระนาดทุม้กระดมุเพชร เป็นผูส้ืบทอดเพลงชา้เรื่องเต่าทองในยคุสมยัที่ครูสรุนิทร ์สงคท์องไป
ต่อเพลงที่บา้นป่ีพาทยค์รูค า แสงศร ีชมุชนวดัหนงัราชวรวิหาร ฝ่ังธนบรุี 

ผูว้ิจยัหยิบยกทางฆอ้งวงใหญ่ 3 ทาง จากทัง้หมด 5 ทาง น ามาใชเ้ป็นตวัอย่างท านอง 
 
ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง เอกสารบนัทึกโนต้ฉบบับรมครูของกรมศิลปากร 

ซึ่งเผยแพร่ ณ หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 9 ประกอบดว้ยทางฆอ้งวง
ใหญ่ 2 ทาง 

1. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองที่บอกทางโดยหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป 
สาตนะวิลยั) 

2. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองที่บันทึกร่วมกันโดยพระประณีตวรศัพท ์
(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

 
3. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ผูบ้อกทางเพลง ครูวิเชียร เกิดผล 

 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ประกอบดว้ยโครงสรา้ง 
1. เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง หนา้ทบัปรบไก่ ประกอบดว้ย  

เพลงเต่าทอง 2 ชัน้ 2 ท่อน 
เพลงไม่ทราบช่ือ 3 ท่อน 

2. เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง หนา้ทบัสองไม ้ประกอบดว้ย  
เพลงไม่ทราบช่ือ 7 ท่อน 
เพลงกบเตน้ 2 ชัน้ 2 ท่อน 

3. เพลงเรว็เรื่องเตา่ทอง หนา้ทบัสองไม ้ ประกอบดว้ย  
เพลงไม่ทราบช่ือ 3 ท่อน 
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ประเด็นเรื่องการแบ่ง และเรียกช่ือว่า “ท่อน” หรือ “วรรค” ผูว้ิจยัศกึษาเอกสารบนัทกึโนต้
ในไมโครฟิลม์ ซึ่งไดร้บัมาจากอาจารยปั์ญญา รุง่เรือง เม่ือปี พ.ศ. 2558 เป็นฉบบัมติทางเพลงจาก
ที่ประชมุ ตรงกบัฉบบัมติที่ประชมุรวมเครื่องดนตรีครบวงป่ีพาทยท์ี่ถกูเก็บรกัษาเอาไว้โดยหอสมดุ
ดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9 ผูว้ิจยัสอบถามเจา้หนา้ที่หอสมดุดนตรี ไม่ปรากฎ
เอกสารรายงานการประชมุ 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 เอกสารฉบบัมติที่ประชมุ บนัทกึเพลงชา้เรื่องเตา่ทองรวมท านอง
เครื่องดนตรีในโนต้บารอกพบในหอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั รชัการที่ 9 

ฉบบัหนึ่ง และเป็นเอกสารชดุเดียวกบัในไมโครฟิลม์ ฉบบัหนึง่ 
 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง. 
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ผูว้ิจัยตรวจสอบสญัลกัษณย์อ้นตน้ ในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เพื่อศึกษาการแบ่งท่อนใน
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง หนา้ทบัปรบไก่กลองตะโพน สว่นที่ผูว้ิจยัเรียกว่าท่อนที่ 2 สามารถแบ่งเป็น 3 
วรรค ผูว้ิจยัพบสญัลกัษณย์อ้นตน้ เฉพาะวรรคท่ี 3 มีรายละเอียดดงันี ้

เพลงชา้ ท่อนที่ 1 พบเครื่องหมายยอ้นตน้ แบ่งท่อนชดัเจน 
เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ภายในท่อนที่ 2 นีแ้บ่งเป็นวรรคย่อย ได ้3 วรรค  

วรรคท่ี 2 บรรเลงสองเที่ยว เป็นเที่ยวแรกและเท่ียวเปลี่ยน ไม่พบเครื่องหมายยอ้นตน้ 
วรรค 3 พบเครื่องหมายยอ้นตน้ในเอกสารบนัทกึโนต้ไมโครฟิลม์ 
วรรค 4 ไม่พบเครื่องหมายยอ้นตน้ 

เพลงชา้ ท่อนที่ 3 – ท่อนที่ 5 พบเครื่องหมายยอ้นตน้ และประทนุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 หนา้ 3 หอ้งที่ 21 – 22 พบเครื่องหมายประทนุและยอ้นตน้ในท านอง
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง จากทอ่นที่ 1 ไปท่อนที่ 2 

 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง. 
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ภาพประกอบ 13 หนา้ 6 หอ้งที่ 41- 42 ไม่พบเครื่องหมายประทนุและเครื่องหมายยอ้นใน
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทอ่นที่ 2 วรรค 2 เป็นท านองเที่ยวแรก เที่ยวเปลี่ยน กลบัตน้ในตวั 

 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง. 
 

 

ภาพประกอบ 14 หนา้ 7 หอ้งที่ 53 – 54 ไมพ่บเครื่องหมายยอ้นตน้ในท านองเพลงชา้
เรื่องเตา่ทอง ทอ่นที่ 2 วรรค 2 แตพ่บเครื่องหมายยอ้นตน้ในวรรคท่ี 3 

 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง. 
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ภาพประกอบ 15 หนา้ 9 หอ้งที่ 69 – 70 พบเครื่องหมายยอ้นตน้ในท านองเพลงชา้เรื่อง
เตา่ทอง ทอ่นที่ 2 วรรค 3 แตไ่ม่พบในวรรคท่ี 4 

 
ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก

โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง. 
 

จากภาพเครื่องหมายยอ้นตน้ พบโครงสรา้งเพลงดงันี ้
เพลงชา้ ท่อนที่ 1 พบเครื่องหมายยอ้นตน้ แบ่งท่อนชดัเจน  
เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ภายในท่อนที่ 2 นีแ้บ่งเป็นวรรคย่อย ได ้3 วรรค (หรอือาจเรียกวา่ท่อน) 

วรรคท่ี 1 บรรเลงสองเที่ยว เป็นเที่ยวแรกและเท่ียวเปลี่ยน ไม่พบเครื่องหมายยอ้นตน้ 
วรรค 2 พบเครื่องหมายยอ้นตน้ในเอกสารบนัทกึโนต้ไมโครฟิลม์ 
วรรค 3 ไม่พบเครื่องหมายยอ้นตน้ 

เพลงชา้ ท่อนที่ 3 – ท่อนที่ 5 พบเครื่องหมายยอ้นตน้ และประทนุ 
 

ผูว้ิจยัพิจารณาเอกสารเพลงชา้ ท่อนที่ 2 พบเครื่องหมายยอ้นตน้จุดเดียว คือ วรรคที่ 2 
ใหบ้รรเลงซ า้กันสองเที่ยว ส่วนวรรค 1 เป็นเที่ยวแรกกับเที่ยวเปลี่ยน กลบัตน้ในตวั และวรรค 3 
เป็นท านองทา้ย เพื่อน าไปสูท่  านองสว่นอื่น  
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เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางกรมศิลปากร ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมาน
เสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

วรรค 
1 

- ด ร ม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - ฟ ม ร - ม - ร - - ม ร - ม - - 
ม ร - - ทฺลฺซฺ - รฺ ซฺซฺซฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ด - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด รฺ - ร 
- ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ม - ซ - - ลซร - ซ - - มรด - ซ 
- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- - มมร ม ฟ - ม ล ฟ ม ร ม ฟ - ม ฟมร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 
- ด ร ม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - - ม - - - ล - - - ม - - - มฺ 
- - ลฺซฺฟ ฺ - - ซฺซฺซฺ - ลฺ - - ซฺฟ ฺซฺลฺทฺ - ด - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร - ร 
- ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - มรด - ท 

วรรค 
2 

//:- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 
- ท - ท - - ร   ม  - ล  - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   
- ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท  - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 
- ท - ท - - ร   ม  - ล  - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   
- ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท :// 
- - - -  - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ท - ด - ทฺ - - - ทฺ 

วรรค 
3 

- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 
ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม - ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
- ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   - - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  - ร   
- - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   - ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   - ด  
- ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   - ด  - - ม  ม  - ร   - ด  - ท ล ซ - ม  - ม 
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ - ด 
- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 
- ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ - ล 
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การนบัท่อน ผูว้ิจยันบัท่อนที่ 2 รวมเป็นท่อนเดียวกนั บางส านกัแบ่งเป็นวรรค เป็นเพลง
ชา้ ท่อนที่ 1 - 4 ภายในท่อน 2 มี 3 วรรค ผูว้ิจยัมีความเห็นว่า ท่อนที่ 2 วรรค 1 – 3 ฟังแลว้เป็นชดุ
เดียวกนั แลว้แต่ว่าจะเรียกช่ือ นบั หรือแบ่งวรรคเพื่อใหง้่ายต่อการจดจ า ตามแนวทางแต่ละส านกั
ดนตร ี

ประเด็นเรื่อง ต าแหน่งของเพลงเต่าทอง สองชัน้ เพลงเต่าทอง สองชัน้ ท านองเก่า สมยั
อยุธยา ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงหนึ่งในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เม่ือ พ.ศ. 2480 นายเทวา
ประสิทธ์ิ พาทยโกศล ไดน้  ามาแต่งขยายเป็นอัตรา 3 ชั้น เพ่ือใชเ้ป็นเพลงโหมโรงทางป่ีพาทย ์
เรียกช่ือเพลงใหม่วา่ อาทิตยอ์ทุยั (ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ 2557, น. 283) ผูว้ิจยัสมัภาษณผ์ูเ้ช่ียวชาญ
ทางดนตรีไทย พบความเห็นแบ่งออกเป็นสองกระแส ทางหนึ่งมีความเห็นว่าเพลงเต่าทอง สองชัน้ 
บรรจอุยู่เป็นเพลงแรกของเพลงชา้ หนา้ทบัปรบไก่ (ไชยยะ ทางมีศรี, การสมัภาษณส์่วนบคุคล, 1 
มีนาคม 2567) กระแสที่สองมีความเห็นวา่ เพลงเต่าทอง สองชัน้ บรรจอุยู่ในเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 
- ท่อนที่ 4 (วิบูลยธ์รรม เพียรพงษ์, การสัมภาษณส์่วนบุคคล, 2567) (ฉลอง เทียนทรพัย,์ การ
สมัภาษณส์ว่นบคุคล, 25 กมุภาพนัธ ์2567) ครูไชยยะ ทางมีศรีใหค้วามเห็นว่า เพลงเต่าทอง สอง
ชั้นอยู่ในตน้เพลงชา้ เป็นเพลงแรก แต่อาจน ามาท าเพลงสองไมร้่วมดว้ย แนวคิดที่สอง เพลง
เต่าทอง สองชัน้ บรรจรุวมอยู่ในเพลงสองไม ้โดยเรียกท านองไม่ทราบชื่อ ท่อนที่ 3 และท่อนที่ 4 วา่
เป็นเพลงเตา่ทอง สองชัน้ ซึง่อยู่ก่อนหนา้ล าดบัเพลงกบเตน้ สองชัน้  

ตาราง 2 โครงสรา้งเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
ความเห็นโครงสรา้งเพลงฝ่ายที่ 1 ความเห็นโครงสรา้งเพลงฝ่ายที่ 2 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ประกอบดว้ย 
1. เพลงเต่าทอง สองช้ัน 2 ท่อน 
2. เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนท่ี 3 - 5 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ประกอบดว้ย 
1. เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนท่ี 1 – 2 
2. เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนท่ี 3 – 5 

เพลงสองไมเ้รื่องเตา่ทอง ประกอบดว้ย 
1. เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนท่ี 1 – 4 
2. เพลงกบเตน้ สองชัน้ 2 ท่อน 
3. เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนท่ี 5 - 7 

เพลงสองไมเ้รื่องเตา่ทอง ประกอบดว้ย 
1. เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนท่ี 1 – 2 
2. เพลงเต่าทอง สองช้ัน 2 ท่อน 
3. เพลงกบเตน้ สองชัน้ 2 ท่อน 
4. เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนท่ี 5 – 7 

เพลงเรว็เรื่องเตา่ทอง 
1. เพลงไม่ทราบช่ือ 3 ท่อน 

เพลงเรว็เรื่องเตา่ทอง 
1. เพลงไม่ทราบช่ือ 3 ท่อน 

ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567, มีนาคม). ความเห็นโครงสรา้งเพลง สองกระแส. 
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ประเด็นเรื่อง ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และ
ท่อนที่ 5 ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจุบนั ปรากฎในเอกสารบนัทึกโนต้ “เพลงชา้เรื่องเต่าทอง” ของ
กรมศิลปากรทัง้หมด 3 ชดุท่ีเก่ียวขอ้งกบัทางฆอ้งวงใหญ่ 

1. ฉบบัรวมทางฆอ้งวงใหญ่แต่ละทาง พรอ้มทัง้จดบนัทกึรายละเอียด  
2. ฉบบัมติทางฆอ้งวงใหญ่ 
3 ฉบบัมติรวมวงป่ีพาทย ์ 
ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั ปรากฎในทกุฉบบั รายละเอียดตอ่ไปนี ้

 

1. เอกสารฉบบัรวมทางฆอ้งวงใหญ่แต่ละทาง พรอ้มทัง้จดบนัทกึรายละเอียด ปรากฎอยู่
ในเอกสารช่ือ “เต่าทอง” เขียนหวัเอกสารวา่ “ขนุสมาน นายพุม่ พระประณีต บอก” และเขียนก ากบั
ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนัวา่ “ตัง้แตท่อ่นทีฟ่ ุ๊ สโนต้ พระประณตีวรศพัท ์บอก” 
 

  
 

ภาพประกอบ 16 ทางที่บนัทกึโดยพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียง
ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ทอ่นฟุ๊ สโนต้  

 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ชดุรวมบนัทกึทางฆอ้งวงใหญ่. 
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จากภาพ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ที่ร่วมบันทึกของพระประณีตวรศัพท ์
(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์เอกสารบนัทกึ
โนต้หนา้ 3 – 5 ท่อนฟุ๊ สโนต้ ท านองที่ไม่พบในปัจจุบัน เพลงชา้ ท่อนที่ 3 – 5  พบบนัทึกก ากับ
ท านองวา่ “ตัง้แต่ท่อนที่ฟุ๊ สโนต้ พระประณีตวรศพัท ์บอก”  

 
2. เอกสารบนัทกึโนต้ฉบบัมติทางฆอ้งวงใหญ่ พบท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ท านอง

ที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนัในหนา้ 3 – 4 ของเอกสาร 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 เอกสารทางฆอ้งวงใหญ่ ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั ทอ่นที่ 3 ทอ่น
ที่ 4 และทอ่นที่ 5 พบในหนา้ 3 – 4 ของเอกสาร 

 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ชดุรวมบนัทกึทางฆอ้งวงใหญ่. 
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3. เอกสารฉบบับนัทึกรวมเครื่องดนตรีครบวงป่ีพาทย ์และเป็นเอกสารชุดเดียวกันกับ
เอกสารที่พบในไมโครฟิลม์ ท านองที่ไม่พบในปัจจุบนั พบในเอกสารบนัทึกโนต้ฉบบันี ้ท่อนที่ 3 
หนา้ 16- 20 ท่อนที่ 4 ในหนา้ 20- หนา้ 25 และท่อนที่ 5 ในหนา้ 27 – 28  
 

 

 

ภาพประกอบ 18 ฉบบัมติวงป่ีพาทย ์หนา้ 16 ออกท่อนท่ี 3 ตอ่จากโยนยืดหอ้งที่ 125  
 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ชดุรวมบนัทกึทางฆอ้งวงใหญ่. 
 

ท านองเพลงชา้ปรบไก่ที่ไม่ปรากฎในปัจจุบนั ปรากฎในเอกสารบนัทึกโนต้เพลงชา้เรื่อง
เต่าทองของกรมศิลปากร ทัง้หมด 3 ชดุที่เก่ียวขอ้งกบัทางฆอ้งวงใหญ่ ผูว้ิจยัสมัภาษณผ์ูเ้ช่ียวชาญ
ป่ีพาทย ์ครูไชยยะ ทางมีศรี ครูวิเชียร เกิดผล ครูวิบลูยธ์รรม เพียรพงษ์ ครูศกัดิพจน ์วฒุิหทยัโชติ 
ใหค้วามเห็นตรงกนัวา่ ไม่พบท านองนีใ้นทางฆอ้งวงใหญ่ที่บรรเลงในปัจจบุนั 
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เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 - ท่อนที่ 5 ทางกรมศิลปากร ทางพระประณีตวรศัพท ์
(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 3 
- - - ล - ทฺ - ลฺ - - - ล - - - ล - - - ร - - - ล - ทฺ - ลฺ - - - ล 
//: - - - - - - - ร - - - ลฺ - - - ล  - - - ม  - - - ร   - ร   – ร   - - - ม  
- - - ล - - - ซ - ซ - ซ - - - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร - ซ 
- ม - ร  ร ร  - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  
- - - - - - - - - ท - ท - - - ด  - - - - - ร   - ด  - ร   - ท - - - ด  
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
-- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ท 
- ร   ร   ร   - ฟ  - ด  - - - ท - ท - ท - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล - ซ 
- - - - - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ:// 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 4 
//:- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ร   - - - ด  - ด  - ด  - - - ร   
- - - ด  - ด  - ด  - - - ท - ท - ท - - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ด  - ด  - ด  - ร   ร   ร   - ม  - ร   
- ด  ด  ด  - ร   - ด  - ท ท ท - ด  - ท - ล ล ล - ท - ล - - - ซ - - - ร   
- - - ด  - ด  - ด  - - - ท - ท - ท - - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ด  - ด  - ด  - ร   ร   ร   - ม  - ร   
- ด  ด  ด  - ร   - ด  - ท ท ท  - ด  - ท - ล ล ล  - ท - ล - - - ซ  - - - ด  
- - - ฟ - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ด  
- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
- - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซฺ - - - ซ:// 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทองท่อนที่ 5 
//: - - - - - ล ซ ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  - - - -ท - - - ด  
- ซ - ด  - - ร   ม  - ร   - ม  ม  ม  - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ท 
- ร   - ฟ - ร   - ด  - - - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - - -  - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ:// 

 
ท านองดงักลา่ว บนัทกึไวว้า่ ผูบ้อกทางคือ พระประณีต วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) เอกสาร

บนัทกึโนต้ ระบวุา่ “รบัไวพ้ิจารณา 14 สิงหาคม พ.ศ. 2479” ขอ้ความก ากบัวา่  
“ตัง้แตท่อ่นทีฟ่ ุ๊ สโนต้ พระประณตีวรศพัท ์บอก” ภาพประกอบที่ 19 
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 “พระประณีตวรศพัทเ์ป็นผูมี้ความรูท้างเพลงดีมาก ไม่ทราบปีที่เกิด แต่ทราบปีที่ครูท่าน
เป็นผูห้นึ่งในกรรมการตดัสินประชนัป่ีพาทยท์ี่วงับางขุนพรหม เม่ือ ปี พ. ศ . 2466” (ราชณัฑิตย
สถาน, 2549, น. 97-98) ปีดังกล่าวห่างจากปีที่บันทึกโน้ตเพลงช้าเรื่องเต่าทอง 13 ปี ผู้วิจัย
สนันิษฐานวา่ ครูจางวางทั่วไดฟั้งท านองสามท่อนเหลา่นีแ้ลว้ เพราะในช่วงท านองสองไม ้มีการวดั
กับทางของจางวางทั่ว และเขียนก ากับไวว้่า “ทางของคุณจางวาง กลบัตน้” หมายความว่า ครู
จางวางทั่วเป็นผูมี้ส่วนในการบอกทาง แต่ไม่มีท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจุบนัในทางฆอ้งวงใหญ่ที่
บอกโดยครูจางวางทั่ว และไม่มีรายละเอียดว่าผู้ประพันธ์เป็นผู้ใด เป็นบุคคลท่านเดียวกับ
ผูป้ระพนัธเ์พลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 หรือไม่  

ครูจางวางทั่วเกิดในปี พ.ศ. 2424 ขณะร่วมบนัทึกโนต้ชุดนี ้ท่านอายุ 55 ปี การที่ไม่ได้
ระบุว่าเป็นทางของบา้นพาทยโกศล ผูว้ิจัยตัง้สมมติฐานว่า กรณีหนึ่ง คือ พระประณีตวรศัพท ์
(เขียน วรวาทิน) เป็นครูป่ีพาทยอ์าวโุสที่สืบทอดทางเพลงส านกัดนตรพีาทยโ์กศล หรอือีกกรณีหนึ่ง 
คือ พระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) สืบทอดทางเพลงจากส านกัดนตรีอื่นที่ท  าท่อนที่ 3 ท่อนที่ 
4 และท่อนที่  5 เพื่อเป็นเพชรยอดมงกุฎ หรืออีกกรณีหนึ่ง คือ พระประณีตวรศัพท์ (เขียน  
วรวาทิน เป็นผูป้ระพนัธท์  านองส่วนนีข้ึน้ใหม่ ผูว้ิจัยตีความว่าในกรณีหลงัเป็นปรากฎการณท์าง
ดนตรีที่สรา้งตวัดนตรีขึน้ใหม่เพื่อสรา้งความเป็นอื่น (The Other) ท าใหแ้ตกต่างจากทางฆอ้งวง
ใหญ่ทั่วไป เพื่อสดดุีมอบไวเ้ป็นสมบตัิของแผ่นดิน เป็นฉบบัของหลวงส าหรบัเชิดชเูกียรติอนัดีงาม 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั 3 ท่อน หนา้ทบัปรบไก่ตะโพน กรณี
หนึ่งเป็นท านองของเก่าแต่เดิมที่ผูป้ระพันธ์เจา้ส านักดนตรีพาทยโกศลไดถ้่ายทอดใหไ้วแ้ก่พระ
ประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) กรณีที่ 2 ท านองนีค้รูป่ีพาทยอ์าวุโสจากส านักดนตรีอื่นเป็น
ผูป้ระพนัธ ์ท าเป็นทางส าหรบัแสดงภมูิปัญญาทางดนตรี และไดม้อบไวใ้หแ้ก่พระประณีตวรศพัท ์
(เขียน วรวาทิน) เป็นผูเ้ก็บรกัษา กรณีที่ 3 พระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) หรือบรมครูดนตรี
อาวโุสท่านอื่น ตัง้ใจท าท านองสว่นนีข้ึน้ใหม่ เนื่องในโอกาสสดดุีเชิดชเูพลงไทยของเกา่ที่ทรงคณุคา่
และมอบเอกสารชุดนีถ้วายใหแ้ก่แผ่นดิน เพื่อใหเ้ป็นสมบตัิของหลวง อย่างไรก็ตามเอกสารชุดนี ้
บนัทึกว่า “รบัไวพ้ิจารณา 14 สิงหาคม พ.ศ. 2479” และขอ้ความก ากบัว่า “ตัง้แต่ท่อนทีฟ่ ุ๊ สโนต้ 
พระประณีตวรศพัท ์บอก” ผูว้ิจยัสรุปดว้ยหลกัฐานและขอ้มลูตัง้แต่เหตกุารณค์รัง้ ณ โรงโขนหลวง
สวนมิสกวนั จากบนัทกึทางเพลงของพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) 

ประเด็นเรื่องช่ือเพลงที่พบในเอกสารบนัทึกโนต้เพลงไทยฉบบับรมครู ทางฆอ้งวงใหญ่ 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง กรมศิลปากร เอกสารเผยแพร ่ณ หอสมดุดนตรพีระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั 
รชักาลที่ 9 เอกสาร บนัทึกรวมทางฆอ้งวงใหญ่ ประกอบดว้ยทางฆอ้งวงใหญ่ 2 ทางดว้ยกนั คือ  
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1. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ที่บอกทางโดยหลวงบ ารุงจิตเจริญ (ธูป สาตนะวิลยั)  
2. ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง บอกทางรว่มกนัโดย พระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) 
ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์ชดุหลงันีพ้บบนัทกึชื่อเพลงไวว้า่ 
“เต่าทอง” ที่หนา้แรก หวัเอกสาร, “กบเตน้” ที่หนา้ 7 แผ่นนีเ้ป็นเอกสารแทรกที่ วดัทางฆอ้งวงใหญ่
ของจางวางทั่ ว กับของ “ครูสมาน 4”, “จากเรื่องกบเต้น” หน้า 9, “จากเรื่องประสาททอง”  
หนา้ 11 

เอกสารบนัทึกรวมทางฆอ้งวงใหญ่มีส่วนที่เรียงสลบัหนา้ สงัเกตที่หนา้ 6 นบัจาก “เพลง
ชา้เรื่องเต่าทอง” หนา้ทบัปรบไก่ตะโพน ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์เป็นหนา้ที่ 1 จนถึง “สองไมเ้รื่องเต่าทอง” ใน
หนา้ที่ 6 ผูว้ิจยัสงัเกตสญัลกัษณ ์ตวัเลขโรมนั และโกดา้ (Coda) ที่หวักระดาษ ตรงกนักบั หนา้ที่ 8 
และหนา้ที่ 9  ดงันัน้ หนา้กระดาษที่แทรกเขา้มา คือ หนา้ที่ 7, หนา้ที่ 10, และหนา้ที่ 12 เอกสารที่
แทรกดงักลา่วเป็นขอ้มลูเขียนเปรยีบเทียบรายละเอียดทางฆอ้งวงใหญ่ 
  

 
4 จดุนีเ้อกสารตน้ฉบบัหลดุขอบที่ท  าส าเนา ท าใหบ้นัทึกท านองไม่ชดัเจน 
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ภาพประกอบ 19 หนา้ที่ 6, หนา้ที่ 8 และหนา้ที่ 9 สญัลกัษณซ์ึง่ท าใหท้ราบวา่เป็น
เอกสารบนัทกึต่อเนื่องกนั เพลงสองไมเ้รื่องเตา่ทอง  

 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง รวมบนัทกึทางฆอ้งวงใหญ่. 
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ภาพประกอบ 20 ชื่อเพลง “เตา่ทอง” ก ากบัหนา้แรกของเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง รวมบนัทกึทางฆอ้งวงใหญ่. 

 

ภาพประกอบ 21 “กบเตน้” ที่หนา้ 7 เป็นเอกสารแทรก วดัทางฆอ้งวงใหญ่ 
 
ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก

โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ชดุรวมบนัทกึทางฆอ้งวงใหญ่. 
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เอกสารบนัทึกหนา้ที่ 8 บนัทึกว่า “จากเรื่องกบเตน้” ครูไชยยะ ทางมีศรีให้ความเห็นว่า 
ประเด็นนี ้กรณีแรก คือ ท านองนีม้าจากเรื่องอื่น หรือ กรณีที่สอง เพลงกบเตน้ สองชัน้ รวมอยู่ในเรื่อง
เต่าทอง จึงเรียกว่าเรื่องกบเตน้ เป็นไปไดส้องกรณี (ไชยยะ ทางมีศรี, การสมัภาษณส์่วนบคุคล, 1 
มีนาคม 2567) 

 
 

ภาพประกอบ 22 หนา้ 9 พบสญัลกัษณก์ ากบัIII และ “จากเรื่องกบเตน้” บอกช่ือท านอง 
 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง. 

 

ภาพประกอบ 23 หนา้ 12 หนา้สดุทา้ยของเอกสาร พบ “จากเรื่องประสาททอง” 
 

ที่มา: หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. (2479). เอกสารบนัทึก
โนต้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง. 
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ช่ือเพลงทัง้หมดที่พบคือ  
1. “เตา่ทอง” ก ากบัช่ือเอกสาร  
2. “กบเตน้” และ “จากเรื่องกบเตน้”  ก ากบัเพลงกบเตน้ สองชัน้ 2 ท่อน ในเพลงสองไม้

เรื่องเต่าทอง  
3. “ประสาททอง” ก ากบัเพลงเรว็เรื่องเต่าทอง ผูว้ิจยัตรวจสอบเพลงเรว็เรื่องเต่าทองกบั

เพลงสองไมป้ระสาททอง พบท านองเพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 3 ตรงกบัเพลงสองไมเ้รื่อง
เต่าทอง ท่อนที่ 5 

เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อน 3 
- ด - -  - ด - ร - ร – ร - - - -  - ซ - - - ซ - รฺ - ร – ร - - - - 
- ด - - - ด - ร - ร - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
- ซ - - - ซ - ร - ร - ร - - - ม - ซ – ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
- - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   
- - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   
- - รร - ร - ร - ซ - - ร ร - ร - - รร - ร - ร - ซ - - ร ร - ร 

กลบัตน้ 
เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 5 

 - ซ - - - ซ - ล - ล - ล - - - - - ท - - - ท - ล - ล - ล - - - - 
- ร   - -  - ร   - ล - ล - ล - - - ท - ซ - ซ - - ล ท - - ล ซ - ล - ซ 
- ม  - ร   - ด  - ท - ล - ท - ด  - ร   
- ซ - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม - ซ - ล 
- - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล  

กลบัตน้ 
โครงสรา้งเพลงเร็วเรื่องเต่าทอง สอดคลอ้งกับเพลงกบเตน้ สองชั้น (สีน า้ คลา้ยวงศ์, 

2561, น. 239-274) ท านองสอดคลอ้งมากกว่าเม่ือเปรียบเทียบเพลงเรว็เรื่องเต่าทอง กบัเพลงเรว็
เรื่องประสาททอง  

เพลงเรว็เรื่องเต่าทอง สอดคลอ้งกบัเพลงกบเตน้สองชัน้ สนบัสนนุต าแหน่งเพลงกบเตน้ 
สองชัน้ ถูกน าไปบรรจุคั่นกลางระหว่างเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนที่ 4 และ
ท่อนที่ 5  
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เพลงสองไมป้ระสาททองเป็นโนต้ไทยจากเอกสารบนัทกึโนต้กรมศิลปากร ปกรองบนัทกึ
วา่ “มติแลว้เมื่อปี 3 มิถนุายน พ.ศ. 2481”  
 

เพลงสองไม้เร่ืองประสาททอง ทอ่นที ่1 

ขยาย 
//:- ทฺ – ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- ร – ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 

ขยาย 
- ทฺ – ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- ร – ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซ 

ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 
โยน - - ร ร - ร - ร - ซ - -  - ร ร ร - - ร ร - ร - ร - ซ - - - ร ร – ด:// 

ทา้ย - ด ร ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซ 
ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม  
โยน - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร 

ไม่กลบัตน้ 

ไม่พบประวตัิเพลงสองไมป้ระสาททอง จึงไม่ทราบหนา้ทบักลอง วดัประโยคเพลงจาก
หนา้ทบัเพลงสองไมท้ั่วไป ประโยคเพลงปรกติมีความยาวตามความยาวตามหนา้ทบักลอง ดงันี ้  
/ - - - ติง / - ถะ - ตุ๊บ / - - - พรงึ / - - - พรงึ / 

ตาราง 3 หนา้ทบัเครื่องดนตรตีะโพน 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง หนา้ทบัปรบไก่ 
- - - พรงึ - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุ๊บ - - - พรงึ - - - พรงึ - - - ตุ๊บ - - - พรึง่ 
เพลงสองไมเ้รื่องเตา่ทอง หนา้ทบัสองไม ้
- - - ติง - ถะ - ตุ๊บ - - - พรงึ - - - พรงึ     
เพลงเรว็เรื่องเตา่ทอง หนา้ทบัสองไม ้
- - - ตุ๊บ - พรงึ - พรงึ        

ที่มา: ปิติ ขาวปลืม้, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 22 กมุภาพนัธ ์2567. 
 
การวดัหนา้ทบัเพื่อส ารวจประโยคเพลง ท าใหเ้ห็นโครงสรา้งว่า เพลงสองไมป้ระสาททอง 

ท่อนที่ 1 ใชว้ิธีการขยาย  
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เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 1 

ขยาย 
//:- ทฺ – ลฺ - ซฺ – รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ด 

- ร – ด - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 

ขยาย 
- ทฺ – ลฺ - ซฺ – รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ด 

- ร – ด - ทฺ – ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - ร – ซ 

ทา้ย 
ขยาย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 

โยน - - ร ร - ร – ร - ซ - -  - ร ร ร - - ร ร - ร - ร - ซ - - - ร ร – ด:// 

 
ท านองหลกั เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 1 

ทอน - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - ร – ซ 

ทอน - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 

เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 1 ขยายดว้ยวิธีนิยมของเพลงที่ใชช่ื้อว่าเต่า โดยจะ
ซ า้ที่ลกูตกรองเสียงโดสองครัง้ แลว้ลงจบดว้ยลกูตกเสียงซอล ขยายเช่นนีซ้  า้สองครัง้ จนถึงประโยค
ปิด ออกโยน กลบัตน้ 

 
เพลงสองไม้เร่ืองประสาททอง ทอ่นที ่2 

ขยาย 
//:- - - - - รฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ทฺดร - ด - ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ  
- - - - - รฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ทฺดร - ด - ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ 

ขยาย 
- - ดรม - รฺ - ร - รฺ - ซฺ - - ซฺลฺท ฺ - - ทฺดร - ด - ทฺ - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ  
- - ดรม - รฺ - ร - รฺ - ซฺ - - ซฺลฺท ฺ - - ทดฺร - ด - ท ฺ - ทลฺฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ  

ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ร (ด) 

โยน - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร  :// 

เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 2 น าท านองหลกัมาจาก เพลงสองไมป้ระสาททอง 
ท่อนที่ 1 และท าท านองขึน้ใหม่ดว้ยวิธีขยาย 

เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 1 
ทอน - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - ร – ซ 

ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 

ส านวนทอน เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 2 
ทอน - ร - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 

ทอน - - ทฺดร - ด - ทฺ - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ  - - ทดฺร - ด - ท ฺ - ทลฺฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ  

ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ร (ด) 

โยน - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร  
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ท านองหลกั เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 2 
ทอน - ร - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - - ทฺดร - ด - ทฺ - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ  
ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ร (ด) 

การเปลี่ยนแปลงส านวนมือฆอ้ง  
ท่อนท่ี 1 - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม (ร) 

ท่อนท่ี 2 - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ร (ด) 
ท านองหลกั - - ร ร - ม - ซ - ด - ม - - - ร 

 
เพลงสองไม้เร่ืองประสาททอง ทอ่นที ่3 

ขยาย //: - ด - -  - ด - ร - ร – ร - - - -  - ซ - - - ซ - รฺ - ร – ร - - - - 

ขยาย 
- ด - - - ด - ร - ร - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
- ซ - - - ซ - ร - ร - ร - - - ม - ซ – ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 

ขยาย 
- - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   
- - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   

โยน - - รร - ร - ร - ซ - - ร ร - ร - - รร - ร - ร - ซ - - ร ร – ร :// 

ส านวนทอน เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 3 
ทอน - ด - - - ด - ร - ร - ร - - - ม - ซ – ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
ขยาย - - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   
โยน - - รร - ร - ร - ซ - - ร ร - ร - - รร - ร - ร - ซ - - ร ร – ร :// 

 
ขยายดว้ยวิธีการของเพลงที่ใชช่ื้อวา่เตา่ ซ  า้ลกูตกเสียงลาภายในวรรค จบลกูตกเสียงเร 
 
เปรียบเทียบท านอง 
เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 1 

ทอน - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซ 
ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 

เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 2 
ทอน - ร - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - - ทฺดร - ด - ทฺ - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ  
ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ร (ด) 

เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 3 
ทอน - ด - - - ด - ร - ร - ร - - - ม - ซ – ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
ขยาย - - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   

 
เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 3 ขยายจากท านองทา้ยของท่อนที่ 1 ไม่มีท านองทา้ย  
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เพลงสองไม้เร่ืองประสาททอง ทอ่นที ่4 

ขยาย 
- - - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ร – ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร - ด 
- - ฟซล - ซ - ด - ซฺ - ด - ร - ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ด 

ขยาย 
- - - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ร – ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร - ด 
- - ฟซล - ซ - ด - ซฺ - ด - ร - ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ด 

ขยาย 
 - ฟ – ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ – ซ - ลฺ ล ล   - ด  - ซฺ - ซ – ด - ซฺ - ซ 
- ร – ม - ฟ - ซ - - มรด - ร – ด  

ขยาย 
 - ฟ – ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ – ซ - ลฺ ล ล   - ด  - ซฺ - ซ – ด - ซฺ - ซ 
- ร – ม - ฟ - ซ - - มรด - ร – ด  

ขยาย 
 - - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร - ด  
 - - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร - ด  

ทา้ย ทอน - ซฺ – ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
โยน - - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ 

กลบัตน้ 

การขยายช่วงที่ 1 

ขยาย 
- - - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ร – ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร - ด 
- - ฟซล - ซ - ด - ซฺ - ด - ร - ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ด 

ขยาย 
- - - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ร – ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร - ด 
- - ฟซล - ซ - ด - ซฺ - ด - ร - ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ด 

ส านวนทอน ช่วงที่ 1 
ทอน - ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ด 

 
การขยายช่วงที่ 2 ขยายท านองหวั ดว้ยท านองเท่าเสียงซอล 

ขยาย 
 - ฟ – ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ – ซ - ลฺ ล ล   - ด  - ซฺ - ซ – ด - ซฺ - ซ 
- ร – ม - ฟ - ซ - - มรด - ร – ด  

ขยาย 
 - ฟ – ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ – ซ - ลฺ ล ล   - ด  - ซฺ - ซ – ด - ซฺ - ซ 
- ร – ม - ฟ - ซ - - มรด - ร – ด  

ส านวนทอน ช่วงที่ 2 
ทอน  - ฟ – ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ – ซ - ร – ม - ฟ - ซ - - มรด - ร – ด  

 
การขยายช่วงที่ 3 

ขยาย 
 - - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร - ด  
 - - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร - ด  

ทา้ย ทอน - ซฺ – ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
โยน - - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ 

ส านวนทอน ช่วงที่ 3 
ทอน  - - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร - ด  

ทา้ย - ซฺ – ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
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ส านวนทอน เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 4 
ช่วง 1 - ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ด 
ช่วง 2  - ฟ – ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ – ซ - ร – ม - ฟ - ซ - - มรด - ร – ด  
ช่วง 3  - - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร - ด  
ทา้ย - ซฺ – ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

ท านองหลกั เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 4 
ทอน - ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด  
ทา้ย - ซฺ – ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

 
ท านองหลกัของเพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 1 - ท่อนที่ 3 
เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 1 

ทอน - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ท ฺ- ด - - ดรม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ - ร – ซ 

ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 

เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 2 
ทอน - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - - ทดฺร - ด - ท ฺ - ทลฺฺซ ฺ - ลฺ – ซฺ  

ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ร (ด) 

เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 3 
ทอน - ด - - - ด - ร - ร - ร - - - ม - ซ – ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
ทา้ย - - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร  ม  - ร  - ม ม  ม  – ร  

เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 4 
ช่วง 1 - ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ด 
ช่วง 2  - ฟ – ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ – ซ - ร – ม - ฟ - ซ - - มรด - ร – ด  
ช่วง 3  - - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร - ด  
ทา้ย - ซฺ – ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

 
เพลงสองไม้เร่ืองประสาททอง ทอ่นที ่5 

ทอน //:- - - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ร – ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ซ 

ขยาย - - - ล - - - -ซฺ - ซ - ซ - - - ล - ด  – ล - ซ - ฟ ฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม - ร 
- - - ล - - - -ซฺ - ซ - ซ - - - ล - ด  – ล - ซ - ฟ ฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม - ร 

ขยาย - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ม - ร - ด - ร - - - ม - ฟ - ซ 
- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ฟ - - ซ ล – ด  - ร   - ด  - ล - ซ 

โยน - - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ – ซ :// 

ขยายท านองลกูตกเสียงเรออกไป  
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ท านองหลกั เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 5 
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

ทอน - ด  – ล - ซ - ฟฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม - ร - ด  – ล - ซ - ฟฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม - ร 

ทอน - ม - ร - ด - ท - ล - ท - ด - ร - ม - ร - ด - ร - - - ม - ฟ - ซ 

ทอน - ม - ร - ด - ท - ล - ท - ด - ร - ฟ - - ซ ล – ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

ท านองหลกั เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 4 
ทอน - ซฺ – ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 

ท านองหลกั เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 5 
ทอน - ซฺ – ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 

เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 5 ใชท้  านองทา้ยของเพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 4 
ท านองหลกัเดียวกนั 

เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 1 ถึง ท่อนที่ 5 เป็นการรวบรวมท านองทา้ย ท าดว้ย
วิธีการขยาย ผูว้ิจยัสอบถามครูวิเชียร เกิดผล ครูอธิบายว่า เป็นวิธีการขยายท านอง ท่านไม่ทราบ
ขอ้มลูเก่ียวกบัเพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง แต่ท านองเพลงสองไมป้ระสาททองท่อนที่ 3 ที่ไดจ้าก
เอกสารบนัทกึโนต้ฉบบับรมครูของกรมศิลปากร เอกสารเผยแพร ่ณ หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 9 เปรียบเทียบกบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 5 เป็นท านองเดียวกนั 
(วิเชียร เกิดผล, การสมัภาษณ ์สว่นบคุคล, 30 มิถนุายน 2567) 
 

 

ภาพประกอบ 24 ครูวิเชียรใหค้วามเห็นเพลงสองไมป้ระสาททอง ทอ่นที่ 3 เทียบกบั
เพลงสองไมเ้รื่องเตา่ทอง ทอ่นที่ 5 

 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย บา้นป่ีพาทยรตัน ์จงัหวดัพระนครศรอียธุยา. 
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ช่ือเพลงที่พบจากเอกสารบนัทึกทางฆอ้วงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ฉบบัรวมทางฆอ้ง
วงใหญ่แต่ละทาง เอกสารกรมศิลปากร เผยแพร่ ณ หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั
รชักาลที่ 9  พบช่ือเพลงดงันี ้

1. “เตา่ทอง” ก ากบัช่ือเอกสาร  
2. “กบเตน้” และ “จากเรื่องกบเตน้”  ก ากบัเพลงกบเตน้ สองชัน้ 2 ท่อน ในเพลงสองไม้

เรื่องเต่าทอง  
3. “ประสาททอง” ก ากบัเพลงเรว็เรื่องเตา่ทอง  
ผูว้ิจยัพบวา่เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 3 กบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 5 

มีท านองหลกัเดียวกนั 
 

เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่1 ทางหลวงบ ารุงจติรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
ประวตัิหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลยั) พ.ศ.2421-2501 สกุลเดิม สมพลัด ์เกิด

เม่ือวนัที่ 5 เมษายน พ.ศ.2421 เป็นบุตรนายสาดกับนางเทียน ชาวกรุงเทพมหานคร (ฝ่ังธนบุรี) 
ภรรยาช่ือ พลดั หลวงบ ารุงจิตรเจรญิเริม่เรียนดนตรกีบับิดา ต่อมาไดเ้ป็นศิษยพ์ระประดิษฐ์ไพเราะ 
(ตาด) และพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สนุทรวาทิน)  มีฝีมือในการบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ ระนาด 
และเครื่องหนงัไดด้ี รบัราชการที่กรมมหรสพ เป็นผูต้ีฆอ้งวงใหญ่และระนาดประจ าวงป่ีพาทยแ์ละ
โขนหลวงในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั  และพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้
เจา้อยู่หวั  และเป็นนกัดนตรีประจ าวงวงับา้นหมอ้ดว้ย ต่อมาไดส้อนวิชาดนตรีที่วิทยาลยันาฏศิลป์
กรุงเทพฯ ศิษยท์ี่มีช่ือเสียง เช่น นายมนตรี ตราโมท นายบาง หลวงสนุทร นายจิตร เพิ่มกศุล นาย
ชัน้ ดรุยิประณีต เพลงที่แต่งเช่น เพลงนกจาก เถา (พ.ศ.2495) (ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 89) 

เอกสารบนัทึกโนต้เพลงไทยฉบบับรมครู กรมศิลปากร เอกสารเผยแพร่ หอสมุดดนตรี
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 3 เอกสารทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง บนัทกึเม่ือ
ปี พ.ศ. 2479 บอกทางฆอ้งวงใหญ่โดยหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 

การจดบนัทกึครัง้แรก ไม่ปรากฎวนัที่จดบนัทกึ 

ขยาย 
- - - ซ (ด) - รฺ - ร - - ล ท - ร   ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

ทอน   ซฺ – ด (ท)ฺ - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซฺ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ (ร) - มมร 

ขยาย 
+ - ม ร ด ร ม – ร - - ล ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ - ล -  - - ซ ซ – ซ 
 - - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

ทอน - ซฺ – ด (ท)ฺ - ด ร ม ฟซล ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ – มมร 

ซ า้ทา้ย  ร – ด ทฺ ลฺ ซฺ รฺ - ร - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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พบเครื่องหมาย +ก ากบัในหนา้แรก และท าเอกสารแทรกในหนา้ถดัไป 

+ 
- ม ร ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร ซฺ ด ดรม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- ซฺ - ด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด - ม ฟ ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - มมร 

การจดบนัทกึครัง้ที่สอง วนัที่ 16 กรกฎาคม ปี พ.ศ.2479  

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร   ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ – มมร 

ซ า้ทา้ย 
- ม ร ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร ซฺ ด ดรม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

- ซฺ - ด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด - ม ฟ ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - มมร 

ขยาย 
- ม ร ด ร ม – ร - - ล ท - ร  - ท - ล ล ล  - ซ - ล -  - - ซ  ซ – ซ 
 - - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ฟซล ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 

ซ า้ทา้ย  ร - ด ทฺ ลฺ ซฺ รฺ - ร - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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ภาพประกอบ 25 การจดบนัทกึครัง้แรก ไมป่รากฎวนัที่บนัทกึ ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้
เรื่องเตา่ทอง ทอ่นที่ 1 ผูบ้อกทาง หลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั)  

 
ที่มา: กรมศิลปากร. (2479). เอกสารเผยแพร่ หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระ

เจา้อยู่หวัรชัการที่ 9. 

เครื่องหมาย 
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ภาพประกอบ 26 หนา้แทรกเครื่องหมาย + การจดบนัทกึครัง้แรก ทางฆอ้งวงใหญ่ 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ทอ่นที่ 1 ผูบ้อกทาง หลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั)  

 
ที่มา: กรมศิลปากร. (2479). เอกสารเผยแพร่ หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระ

เจา้อยู่หวัรชัการที่ 9. 

เครื่องหมาย 
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ภาพประกอบ 27 การจดบนัทกึครัง้ที่สอง วนัที่ 16 กรกฎาคม ปี พ.ศ.2479 ทางฆอ้งวง
ใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ทอ่นที่ 1 ผูบ้อกทาง หลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั)  

 
ที่มา: กรมศิลปากร. (2479). เอกสารเผยแพร่ หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระ

เจา้อยู่หวัรชัการที่ 9. 
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ภาพประกอบ 28 ท านองที่เพิ่มเขา้มาตามเครื่องหมาย + ปรากฎในบนัทกึครัง้ที่สอง  
 
ที่มา: กรมศิลปากร. (2479). เอกสารเผยแพร่ หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระ

เจา้อยู่หวัรชัการที่ 9. 
  

ท านองขยาย ท านอง
ทา้ย 
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การจดบนัทกึทัง้สองครัง้ มีท านองตรงกนั ดงันี ้
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) การจดบนัทึก

ครัง้ที่สอง บนัทกึเมื่อวนัที่ 16 กรกฎาคม ปี พ.ศ.2479  

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร   ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 

ทา้ย 
- ม ร ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร ซฺ ด ดรม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- ซฺ - ด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด - ม ฟ ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - มมร 

ขยาย 
- ม ร ด ร ม – ร - - ล ท - ร  - ท - ล ล ล  - ซ - ล -  - - ซ  ซ – ซ 
 - - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ฟซล ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 

เท่า  ร - ด ทฺ ลฺ ซฺ รฺ - ร - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

 
โครงสรา้งหลกัของเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร   ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 

 
ท านองที่ใชร้ว่มกนัในกลุม่เพลงที่ใชช่ื้อวา่เตา่ 

เตา่ - - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
มือฆอ้งที่แปรไปจากมือฆอ้งพืน้ฐาน เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 

เตา่ทอง - - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

มือฆอ้งที่แปรไปจากมือฆอ้งพืน้ฐานเพลงเตา่เห่ เพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้  
เตา่เห่ - รฺ ร ร - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม - ร – ม - - - รฺ - ร – ร 

มือฆอ้งพืน้ฐานเพลงเตา่เห่ เที่ยวแรก เพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้ 
เตา่เห่ - - - ซฺ - ซ – ซ - ซ - ลฺ ล ล – ซ - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ร  

 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะ
วิลยั) ท านองสว่นหลกั แสดงมือฆอ้งขยาย และมือฆอ้งทอน แยกท านองเพลงออกจากหนา้ทบัปรบ
ไก่ตะโพน 
  



  99 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

พระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ไม่ทราบปีที่เกิดและถึงแก่กรรม ท่านเป็นชาว
กรุงเทพมหานคร (ฝ่ังธนบุรี) ภรรยาช่ือ ยอ้ย มีบุตร 2 คน ที่เป็นนักดนตรี คือ นายหยดั วรวาทิน 
พระประณีตวรศพัทร์บัราชการที่กรมมหรสพในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวัถึง
พระบาทสมเด็จพระปรเมนมรมหาอานนัทมหิดล เป็นผูมี้ความรูท้างเพลงดีมาก ไดร้บัเลือกให้เป็น
กรรมการตดัสินผูห้นึ่งในการประชนัวงป่ีพาทยท์ี่วงับางขุนพรหมเม่ือ พ.ศ. 2466 ศิษยท์ี่มีช่ือเสียง
เช่น นางทองดี สุจริตกุล พระประณีตวรศัพท์ได้รับพระราชทานนามสกุล วรวาทิน จาก
พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวัเมื่อ พ.ศ. 2456 

ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) พ.ศ.2437 – ไม่ทราบปีที่ถึงแก่กรรม เกิดเม่ือ
วนัที่ 10 มิถนุายน พ.ศ.2437 เป็นบตุรของนายสิน กบันางมี ชาวกรุงเทพมหานคร (ฝ่ังธนบรุี) บิดา
เป็นนกัดนตรีที่มีช่ือเสียงมาก มีพี่ชายต่างมารดา ช่ือ นายเฮา้ สินธุนาคร ขุนสมานเสียงประจกัษ์
เริ่มเรียนดนตรีกบับิดาจนสามารถบรรเลงระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ และกลองหนา้ทบัในการแสดง
โขนละครได ้ต่อมา ไดต้่อเพลงกบัพระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) ต่อระนาดกบัพระยาเสนาะดรุยิางค ์
(แช่ม สนุทรวาทิน) เรยีนโนต้สากล เปียโน และป่ีสก็อตกบันกัดนตรีชาวอิตาลี ช่ือ นาซาร ีและเรียน
โน้ตสากลต่อกับพระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยกร) จนช านาญ  ขุนสมานเสียงประจักษ์มี
ความสามารถบรรเลงไดท้ัง้ดนตรีไทยและดนตรีสากล รวมทัง้ขบัรอ้ง ตีกรบัเสภาได ้เป็นนกัดนตรี
ประจ าวงบา้นหมอ้ เป็นนกัเป่าป่ีสก็อตรุน่แรกของประเทศไทย รบัราชการที่กรมพิณพาทยห์ลวง ใน
รชัสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวั จึงไดย้า้ยกลบัไปสงักัดกรมศิลปากร และสอนวง
ป่ีสก็อตที่โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลยั กรุงเทพมหานคร ขุนสมานเสียงประจักษ์ไดร้บัพระราชทาน
นามสกลุ สินธุนาคร จากพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวั เม่ือ พ.ศ.2457 

ครูพุม่ บาปยุะวาทย ์(พ.ศ. 2433-2511) เกิดเม่ือวนัที่ 8 มีนาคม พ.ศ. 2433 เป็นบตุรนาย
ปุยกับนางบุญ หรือ บุญมา ชาวกรุงเทพมหานคร (ฝ่ังธนบุรี) บิดาเป็นนักดนตรีที่มีช่ือเสียงและ
เจา้ของวงป่ีพาทย ์ภรรยาช่ือ ชืน้ (สกลุเดิม สตุนัตานนัท)์ มีบตุรธิดา 7 คน มีพี่ชายช่ือ นายเพิ่ม บา
ปยุะวาทย ์เป็นนกัดนตรีฝีมือ นายพุ่ม บาปยุะวาทย ์เริ่มเรียนดนตรีกบับิดา ต่อมาเป็นศิษยห์ลวง
กลัยาณมิตตาวาส (ทบั พาทยโกศล) รบัราชการที่กระทรวงนครบาล พรอ้มทัง้เป็นนกัดนตรี และ
สอนดนตรีด้วย ต่อมาได้ลาออกจากราชการ ท่านเป็นผู้วางรากฐานก่อตั้งวงดนตรีไทยกรม
ประชาสมัพนัธ ์และถ่ายทอดความรูแ้ก่นักดนตรีไทย ศิษยท์ี่มีช่ือเสียง เช่น นายบุญยงค ์เกตุคง 
นายบญุยงั เกตคุง นายสมภพ ข าประเสริฐ นายจ าเนียร ศรีไทยพนัธุ ์นายสมาน ทองสโุชติ นางระ
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ตี จุลพล (วิเศษสรุการ) นางสดุจิตต ์อนนัตกุล และเป็นผูป้ระสานงานและปรบัวงดนตรีผสมไทย
สากล ชื่อ สงัคีตสมัพนัธ ์

ครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์เป็นผูมี้ฝีมือในการตีระนาดทุม้ไดด้ีเยี่ยม สามารถบรรเลงเพลงตระ
โหมโรง ซึ่งเป็นเพลงหนา้พาทยท์ี่ส  าคญัไดห้ลายตวั และมีความรูด้ีมากเรื่องเพลงโบราณ ไดแ้ต่ง
เพลงไวเ้ป็นจ านวนมาก ประเภทเพลงเถา เช่น เพลงทยอยญวน เถา ทวอย เถา เป็นตน้ เพลงเดี่ยว
ระนาดทุม้ เพลงแขกมอญ เพลงสารถี เพลงกราวใน เพลงลาวแพน เป็นตน้ เพลงเดี่ยวระนาดเอก 
เช่น เพลงลาวแพน กราวใน เพลงมุล่ง เถา เพลงโหมโรง เช่น ตระโหมโรง สามชั้น เป็นต้น 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2545, น. 97-98, 103-132) 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

ขยาย 
//: -  - - ซ - ร - ร - - ล ท - ร  - ท - ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - - ด - ซ - ซ - ร   - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ร 

ทอน - ซฺ  ด - ด ร ม - ร – ม - ฟ - ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - รรร 

*ขยาย - - รรด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม  ร - ม - ฟ - ซ - ฟ ซ ล - ล ซ ฟ - ด - ฟ - - มมร:// 

 
ทางฆอ้งวงใหญ่ที่บอกทางร่วมกันของพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมาน

เสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์มีโครงสรา้งส่วนหลกัเดียวกบัทางหลวง
บ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) แตกต่างกนัที่ท  านองทา้ย 

ตวัดนตรีถูกเขา้รหสับรรจุความหมาย คลา้ยภาษา อยู่ในรูปแบบท านอง ตวัดนตรีไม่ได้
เลือกผู้ฟังดนตรี เพราะตัวดนตรีไม่อาจมีเจตนา แต่เจตนามาจากตัวผู้ประพันธ์ เข้ารหัสผ่าน
กฎเกณฑด์นตรีไทย ตัวดนตรีถูกผลกัออกมาในโลกความจริงในฐานะสมมติ กา้วขา้มกาลเวลา 
เม่ือน าแนวคิดปฏิจจสมปุบาทเขา้มาอธิบาย เวลาเกิดขึน้เป็นหว้ง เวลาในอดีตจบลงแลว้ เพลงชา้
เรื่องเต่าทองเป็นการหวนกลบัมาของ ความหมาย จากยุคสมัยรุ่งเรืองของเพลงเรื่อง มนุษยใ์น
ปัจจุบัน เป็นผูบ้รรเลง เรียกหาความหมาย ท าใหค้วามหมายเกิดขึน้อีกครัง้ ตัวดนตรี (Music) 
เกิดขึน้เป็นปรากฎการณ์ทางดนตรีที่ยืนอยู่บนปรากฎการณ์ทางสังคม มีมนุษย์เข้ามารับรู ้
ความหมายปลายทางผ่านผสัสะ และโสตวิญญาณ (ยึดรูปธรรมของเสียงเป็นอารมณ)์ ตวัดนตรี
ไม่ไดเ้ลือกผูฟั้งในโลกความจริง แต่ตวัดนตรี บรรจุ เจตนาของผูป้ระพนัธ ์เขา้รหสัผ่านเสียงและ
รูปแบบ เสียงถูกเรียกใหเ้กิดขึน้อีกครัง้ในเวลาปัจจุบนัโดยคนในปัจจุบนั เจตนาของผูป้ระพนัธก์็
กลบัมาสูโ่ลกปัจจบุนัอีกครัง้ แมว้า่จะกา้วขา้มกาลเวลาเกือบหนึ่งรอ้ยปีก็ตาม  
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เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) จดบนัทกึครัง้
แรก ไม่ปรากฎวนัที่จดบนัทกึ 

ขยาย 
- - - ซ (ด) - รฺ - ร - - ล ท - ร   ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

ทอน*  ซฺ – ด (ท)ฺ - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซฺ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ (ร) - มมร 

 
เสียงในโลกทางความคิด ผ่านการตีความ เกิดความหมาย “ลีลา” เสียงที่ท  าใหรู้ส้ึกจบ 

ลกูตก บอกวรรคเพลง ในยคุสมยัของผูป้ระพนัธ ์สนันิฐานว่านบัจงัหวะตามกลองตะโพน มีกลอง
ตะโพนควบคมุจงัหวะ ครูสรุนิทรก์ลา่ววา่นบัจากนิว้กอ้ย นาง กลาง ชี ้สองรอบ เป็นวิธีนบัวรรค ท า
ใหท้ราบโครงสรา้งเพลงเม่ือท านองขวางหนา้ทับกลอง แต่ไปบรรจบกันที่โยน เสียงส าคัญที่ให้
ความรูส้กึจบ คือ ลกูตก ลกูตกเป็นรูปธรรมของเสียงที่มีความหมายเฉพาะ ตามแนวคิดสญัศาสตร ์
คือ ตวัหมาย (signifier) ตามแนวคิดพุทธปรชัญาคือ โสตวิญญาณ ยึดเอารูปธรรมของเสียงเป็น
อารมณ ์ลกูตกชีส้  านวนทอน ส านวนขยาย ส านวนขยายถกูใชไ้ม่วา่จะเป็นเพลงปรบไก่ตะโพน หรอื
เพลงสองไม ้แสดงท านองที่แยกออกจากส านวนกลองตะโพน ลกูตกมือฆอ้งปรบไก่ มือฆอ้งสองไม้
ใชเ้สียงซอลและเสียงเร การพิจารณาเสียงที่จบไปแลว้ ยดึรูปของเสียงหวนกลบัมาในเวลาปัจจบุนั
ขณะ เป็นตวัสญัญา เวลาภายในจิตแยกออกจากเวลาภายในโลกความจรงิ จิตใชรู้ปธรรมของเสียง
พิจารณาโครงสรา้งดนตรี เม่ือโครงสรา้งดนตรีครบท านองส่วนหลกั ก็จะเกิดความเขา้ใจ เป็นการ
ใชน้ามธรรมเป็นอารมณ ์เม่ือด าเนินโครงสรา้งอื่นต่อไป ทา้ย หรือกลบัตน้ ก็จะเกิดความเขา้ใจใน
ความหมายโครงสรา้ง (มมุมองขนาดใหญ่) ดนตรีเกิดขึน้ในโลกความจริง ความหมายถกูเขา้รหสั 
ผ่านผสัสะของมนุษย ์คือหู ตา และใจ ผ่านเขา้มาในโลกทางความคิด เกิดรูปธรรมของเสียงเป็น
อารมณ ์(โสตวิญญาณ) ตามแนวคิดวิญญาณ 6 

ความงามในท านองเพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นรหัสความหมาย มีลีลาเป็นความหมาย
ส าคญั คนภายในกงลอ้ประวตัิศาสตรช์าติระลึกและเรียกใหเ้กิดความหมายขึน้อีกครัง้ในปัจจบุนั 
เป็นปรากฎการณท์างดนตรี และปรากฎการณท์างสงัคม แสดงเจตนาของผูป้ระพนัธใ์หเ้กิดขึน้อีก
ครัง้ (Being and be exist) อ านาจท าใหเ้สียงเกิดในโลกความจริง เจตนาของผูป้ระพนัธย์งัอยู่ใน
ปัจจุบนั เพราะมนุษยใ์นปัจจุบนัยงัอยู่ในพืน้ที่ของอ านาจของตวัดนตรี ถูกเรียกโดยเสียงในอดีต 
(สญัญา) ท าใหต้วัดนตรีเกิดขึน้อีกครัง้ มนุษยใ์นปัจจุบนัขณะท าการแสดงดนตรีอาจไม่ไดเ้จตนา 
เวน้แต่จะมีความรูส้กึตวั สนุทรียะเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 พบท านองเตา่ขึน้เพลง พบมือฆอ้ง
เรียงเสียงลกัษณะเดียวกบัเพลงเต่าเห่ จากเพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้ ท านองแสดงโครงสรา้งขยาย 
- ทอน แยกท านองออกจากหนา้ทบัปรบไก่กลองตะโพน เพลงชา้เรื่องเต่าทองยงัพบการบรรเลงใน



  102 

ปัจจบุนั ตวัดนตรีกา้วขา้มกาลเวลา แมว้่าผูป้ระพนัธจ์ะไม่ไดย้ืนอยู่ในพืน้ที่การแสดง แต่มีตวัดนตรี
เกิดขึน้ในความจริง ถกูเรียกใหเ้กิดขึน้เพราะพืน้ที่ทางอ านาจของส านกัดนตรียงัคงอยู่ ในตวัดนตรี
มีเจตนาที่ถูกเข้ารหัส (Authority of music) พืน้ที่อ  านาจและเวลาถูกขยายผ่านเพลงช้าเรื่อง
เต่าทอง ดว้ยการส่งต่อบรรทัดฐานตามขนบส านักดนตรี (มุขปาฐะ) เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็น
สมมติที่ยืนยาวกา้วขา้มยุคสมยั นกัปฏิบตัิท าใหต้วัดนตรีเกิดขึน้อีกครัง้อยู่ตลอด เป็นเรื่องราวใน
มมุมองอ านาจ การมองโลกตามความจรงิ และมมุมองปรชัญาที่ศกึษาโลกภายในความคิด 
 

 

 

ภาพประกอบ 29 วนัสกุดิบ พิธีไหวค้รูวดัฉาง นกัดนตรีซอ้มเพลงชา้เรื่องเต่าทอง 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2565). ผูว้ิจยัติดตามครูวิเชียร ออ่นละมลูไปพิธีไหวค้รู. 

 

 
 

ภาพประกอบ 30 3 กนัยายน 2565 พิธีไหวค้รู คณะคณุเอ๋ เชิญยิม้  
 

ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2565). ผูว้ิจยัติดตามครูวิเชียร ออ่นละมลูไปพิธีไหวค้รู. 
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เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 ทางครูวิเชียร เกิดผล 

ขยาย 
- - - ซฺ - ซ - ซ - ท ฺท ท  - ร - ท - ลฺ ล ล - ซ - ล - - - ซฺ - ซ - ซ 
- - - ด - - - ซ - ร   - ร ร   ร   - ด ด  ด  - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ด ร ม ร ม ฟ ซ - - ร ร ซ ร ม ฟ ด ฟ - ฟ - - ฟมร 

ขยาย 
- - - - - ร - ร - ท ฺท ท  - ร  - ท - ลฺ ล ล - ซ - ล - - - ซฺ - ซ - ซ 
- - - ซฺ - ซ - ซ - ร   - ร ร   ร   - ด ด  ด  - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ด ร ม ร ม ฟ ซ - - ร ร ซ ร ม ฟ ด ฟ - ฟ - - ฟมร 

ไม่กลบัตน้ 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร   ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ – มมร 

ซ า้ทา้ย 
- ม ร ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร ซฺ ด ดรม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- ซฺ - ด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด - ม ฟ ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - มมร 

ขยาย 
- ม ร ด ร ม – ร - - ล ท - ร  - ท - ล ล ล  - ซ - ล -  - - ซ  ซ – ซ 
 - - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ฟซล ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 

ซ า้ทา้ย  ร - ด ทฺ ลฺ ซฺ รฺ - ร - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง

ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

ขยาย 
//: -  - - ซ - ร - ร - - ล ท - ร  - ท - ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - - ด - ซ - ซ - ร   - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ร 

ทอน - ซฺ  ด - ด ร ม - ร – ม - ฟ - ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - รรร 

*ขยาย - - รรด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม  ร - ม - ฟ - ซ - ฟ ซ ล - ล ซ ฟ - ด - ฟ - - มมร:// 

 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทางครูวิเชียร เกิดผล พบโครงสรา้งหลกั ไม่มีท านองเท่าทา้ยทัง้สอง
เก่ียวการบรรเลง 
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เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่2 ทางหลวงบ ารุงจติรเจริญ (ธูปสาตนะวิลัย)  

A 

ขยาย 
มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - ฟมร - ม - ร - - ม ร - ม ม ม 

- - ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท ท ด - ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

ทอน - ซ - ด - ด ร ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ซ 

ขยาย
หวั 

- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

- - ม ร - ม ม ม - - ม ฟ - ม ม ม - ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 

ขยาย 
- ด ร ม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - ฟมม - ม - ม - - ม ร - ม ม ม 

- ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด - ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ม - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

B 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
- ม - ม - - ซล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 

ทอน - - ซฺลฺทฺ - ร - ม - ล - ซ - ม - ร - ร - ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร   

ขยาย 
- ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ ฟมร มร มรลฺ ร ซ ซ ซ – ล ล ล - ท 

- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 
 - ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม ม ม - ท ล ซ - ม – ซ - ซ – ซ 

ทอน - ท ท ทฺ - - ร   ม  - ร   - ม  - ซ  - ร   - - - ซ   - - - ร   - ม  – ร   - - - ร   

ทอน
ทา้ย 
ขยาย 

- ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ทฺ - - ดรม ร ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 
ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

C 

ขยาย - - - ร - ร - ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

ขยาย 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  – ร   

ทอน - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร   ม  - ซ  - ม - ร   - ด  

- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ   ม  - ร   – ด  - ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 

- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 
ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

 
ท านองทา้ยจากท่อนที่ 1 และสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 7 คือ  

ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
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เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนที่ 2 วรรค A ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะ
วิลัย) 

A 

ขยาย 
มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - ฟมร - ม - ร - - ม ร - ม ม ม 
- - ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท ท ด - ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

ทอน - ซ - ด - ด ร ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ซ 

ขยาย
หวั 

- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- - ม ร - ม ม ม - - ม ฟ - ม ม ม - ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 

ขยาย 
- ด ร ม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - ฟมม - ม - ม - - ม ร - ม ม ม 
- ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด - ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ม - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

 
ความหลากหลายของส านวนมือฆอ้ง 
ส านวนพืน้ฐาน  

ทอน - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

 
แปรไปจากพืน้ฐาน เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 2  

ทอน มท ฺดรม ม - ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม 

 
ส านวนขยาย เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 

ขยาย - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม - ม 
ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

 
ส านวนขยาย เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 

ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม 

ขยาย 
 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 
 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

 
เป็นส านวนเดียวกนั แต่ใชว้ิธีการขยาย วิธีการเปลี่ยนมือฆอ้ง 
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เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 2 วรรค A ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 
เที่ยวแรก 

A 
ขยาย 

มท ฺดรม ม - ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม - - ฟมร - ม - ร - - ม ร - ม ม ม 
- - ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท ท ด - ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

ทอน - ซ - ด - ด ร ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ซ 

เที่ยวกลบั 

A 

ขยาย
หวั 

- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
- - ม ร - ม ม ม - - ม ฟ - ม ม ม - ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 

ขยาย 
- ด ร ม ม - ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม - - ฟมม - ม - ม - - ม ร - ม ม ม 
- ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด - ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ม - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

 
เที่ยวแรก ลกูตกเสียง มี เร เร ซอล เที่ยวกลบัขยายหวัท านองดว้ยเท่า มี เร เร ที ใชล้กูตก

รองเสียงเร วิธีการเดียวกบัเพลงสองไมป้ระสาททอง เพลงเตา่กินผกับุง้เรื่องใหญ่  
เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนที่ 2 วรรค B ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะ

วิลัย) 

B 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
- ม - ม - - ซล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 

ทอน - - ซฺลฺทฺ - ร - ม - ล - ซ - ม - ร - ร - ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร  

ขยาย - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ ฟมร มร มรลฺ ร ซ ซ ซ – ล ล ล - ท 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 
- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม ม ม - ท ล ซ - ม – ซ - ซ – ซ 

ทอน - ท ท ทฺ - - ร  ม  - ร  - ม  - ซ  - ร  - - - ซ  - - - ร  - ม  – ร  - - - ร  

ทา้ย
ขยาย 

- ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ทฺ - - ดรม ร ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 
ทอน - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั)  

 
ขยาย 

- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร   ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 

 
ส านวนเสียงซอลจากเพลงชา้ ท่อนที่ 1 ปรากฎอยู่ตลอดในเพลงชา้ ท่อนที่ 2  
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การขยายสามครัง้ เพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค B ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั)  
ครัง้แรก ซ า้หวั ซ  า้ทา้ย 

B 
ขยาย 

- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
- ม - ม - - ซล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 

ทอน - - ซฺลฺท ฺ - ร - ม - ล - ซ - ม - ร - ร - ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร   

ครัง้สอง ขยายหวัท านอง 

B 

ขยาย - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ฟมร มร มรลฺ ร ซ ซ ซ – ล ล ล - ท 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม ม ม - ท ล ซ - ม – ซ - ซ – ซ 

ทอน - ท ท ท ฺ - - ร   ม  - ร   - ม  - ซ  - ร   - - - ซ  - - - ร   - ม  – ร   - - - ร   

ครัง้สาม ขยายดว้ยโยนยืด 

B 
ขยายทา้ย 

- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ทฺ - - ดรม ร ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 
- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  วรรค B การขยายครัง้แรกใชว้ิธีการซ า้หวัซ า้ทา้ย ซ า้หวั 

การขยายครัง้ที่สองซ า้ลกูตกรองภายในวรรค ขยายหวัท านองดว้ยเท่าเสียงที เสียงซอล การขยาย
ครัง้แรก กับขยายครัง้ที่สองลูกตกตรงกัน คือ ซอล ซอล เร เร ท านองทา้ยขยายครัง้ที่สาม ยก
ท านองหลกัส านวนปรบไก่มาจากการขยายครัง้ที่สอง แลว้ท าท านองทา้ยขึน้ใหม่ ขยายดว้ยโยนยืด 
แลว้จงึท าโครงสรา้งใหค้รบดว้ยส านวนทอนสองไม ้ 

การขยายท านองสามครัง้ ทลายกฎของความเป็นคู่ ท าใหเ้ป็นคี่ เหมือนในเพลงสองไม้
ประสาททองที่มี 5 ท่อน และเหมือนในเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ที่ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 ที่มี
โครงสรา้งกลุม่เดียวกนั แสดงความซบัซอ้นของโครงสรา้ง เป็นความหมายวา่ดี วา่งาม 
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เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนที่ 2 วรรค C ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะ
วิลัย) 

C 

ขยาย - - - ร - ร - ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

ขยาย 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
ทอน - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  – ร  

ทอน - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร   ม  - ซ  - ม - ร   - ด  

- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ   ม  - ร   – ด  - ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

 
การขยายสองครัง้ในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 วรรค C เที่ยวแรกขยายทัง้หวัและ

ทา้ย ใชเ้ท่าเสียงซอล เสียงเร เที่ยวเปลี่ยนใชก้ารขยายประโยคเพลงพิสดาร เพิ่มส านวนมือฆอ้ง
สองไมใ้นส านวนมือฆอ้งปรบไก่ 

ท านองหลอกห ู
เพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั)  

C 

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร  ม  - ซ  - ม - ร  - ด  
- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   – ด  - ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

สว่นที่ควรใชส้  านวนเดียวกนั ผูป้ระพนัธใ์ชค้นละส านวน บรรทดัท่ี 1 และ บรรทดัท่ี 3  
ส านวนที่ควรแตกตา่งกนัใชส้  านวนเดียวกนั บรรทดัท่ี 3 และบรรทดัท่ี 5 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ พบโครงสรา้งเพลงซบัซอ้นใช้

การขยายเป็นหลกั ส านวนมือฆอ้งหลากหลายสละสลวย ความซบัซ็อนเป็นนิยามความงาม เป็น
ค่ายกลที่สง่ความหมายไปสูส่  านกัดนตรีอื่นในยคุสมยัเดียวกนั 
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เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนที่ 2 ทางพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุน
สมานเสียงประจักษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์

A 

ขยาย 
- ด ร ม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - ฟ ม ร - ม - ร - - ม ร - ม - - 
ม ร - - ทฺลฺซฺ - รฺ ซฺซฺซฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ด - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด รฺ – ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ม - ซ - - ลซร - ซ - - มรด – ซ 

ขยาย
หวั 

- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม 
- - มมร ม ฟ - ม ล ฟ ม ร ม ฟ - ม ฟมร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 

ขยาย 
- ด ร ม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - - ม - - - ล - - - ม - - - มฺ 
- - ลฺซฺฟฺ - - ซฺซฺซฺ - ลฺ - - ซฺฟ ฺซฺลฺทฺ - ด - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร – ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - มรด – ท 

B 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 
ทอน - ท - ท - - ร   ม  - ล  - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย - ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท  - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 
ทอน - ท - ท - - ร   ม  - ล  - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 
- - - -  - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ท - ด - ทฺ - - - ทฺ 

ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

C 

ขยาย - - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 

ขยาย 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 
ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม - ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 

ทอน วรรคนีห้ายไป - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  – ร   
ทอน - - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  - ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   - ด  
วรรคนีห้ายไป 

ขยาย 
- ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   - ด  
- - ม  ม  - ร   - ด  - ท ล ซ - ม  - ม 

ขยาย 

- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 
- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 

- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 
- ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 

ขยาย 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 

ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

 
  



  110 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์มีโครงสรา้งเดียวกับ เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทาง
หลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั แตกต่างกนัที่ช่วงทา้ย 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

C 

ขยาย - - - ร - ร - ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 

ขยาย 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   
ทอน - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร  ม  - ซ  - ม - ร  - ด  
- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   - ด  - ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 
ทอน - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

 
ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมาน

เสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

C 

ขยาย 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 

ขยาย ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม - ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 
ทอน  - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   
ทอน - - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  - ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

*
ขยาย 

- ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  – ด  
- - ม  ม  - ร   - ด  - ท ล ซ - ม  - ม 

ขยาย 
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 

- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 
ทอน - - - ม - ม - ม - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 

ทอน - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 
 

ช่วงทา้ย ท่อนที่ 2 วรรค C แสดงเกมประลองปัญญา  
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เปรียบเทยีบท านองทา้ย วรรค C เพลงช้า ทอ่นที ่2 
ขยาย ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   

ทอน ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) 
และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
- ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   

 
เทา่กัน ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

- - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

เท่ากัน ทางพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุ
นาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
- - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  - ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

 

ทอน ขยาย ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 
- ซ - ด   - - ร  ม  - ซ  - ม - ร  - ด  
- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   - ด  - ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ขยาย ทอน ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุ
นาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
- ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  – ด  
- - ม  ม  - ร   - ด  - ท ล ซ - ม  - ม 

 

ทอน ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ขยาย ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) 
และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 
- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 
- ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 
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จากการวิเคราะหเ์ปรียบเทียบท านองทา้ย เพลงชา้ ท่อนที่ 2 แสดงการโตต้อบความหมาย
ในท านองเพลง จดุที่ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) ใชท้  านองทอน ทางพระประณีตวร
ศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) ครูพุม่ บาปยุะวาทยใ์ชท้  านองขยาย 
สลบัที่กนั แต่เท่ากนั มีท านองที่เท่ากนัเช่น  

ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 
- - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และ
ครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
- - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  - ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

 

ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และ
ครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 
- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 
- ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

 

ท านองที่เท่ากนัแสดงใหเ้ห็นวา่การทอนและขยายสลบักนัระหวา่งทางฆอ้งวงใหญ่ทัง้สอง
ทาง เป็นความตัง้ใจของผูท้  าทางฆอ้งวงใหญ่ แสดงเจตนาตอบโตค้วามหมาย คลี่คลายนิยาม
ความงามหมายถึงท านองเพลงที่มีความซบัซอ้น ส านกัดนตรีอื่นใชก้ารฟังถอดโครงสรา้งเพลง และ
ท าท านองขึน้ใหม่ในทางของตวัเอง 
  

ท านองทีเ่ทา่กนั 

ท านองทีเ่ทา่กนั 
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เปรียบเทยีบความหมายท านองทา้ย  
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

 
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง

ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 

ขยาย 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 

ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

 
ท านองทา้ยเปรียบเทียบเพลงชา้กบัเพลงสองไม ้หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูปสาตนะวิลยั)

กบัทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม 
บาปยุะวาทย ์ใชท้  านอง เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ที่บนัทกึรว่มกนัในเอกสารบนัทกึโนต้ฉบบับรมครู 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง รวมทางฆอ้งวงใหญ่ เอกสารฉบบัดงักล่าวมีเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทองบนัทึก
ทางเดียว เม่ือน าเพลงชา้ที่มีความหลากหลายมาเปรียบเทียบกับเพลงสองไม ้พบว่า ทางหลวง
บ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) ใชท้  านองทา้ยเพลงชา้รว่มกบัเพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 เพลงสองไม ้
ท่อนที่ 2 เป็นท่อนส าคญั เพราะเฉลยท านอง / - ซฺ - ด / - ร - ม / - ซ - ม / - ร - ด / ใชใ้นเพลงชา้ 
ท่อนที่ 1 และท านองส าคญั / - ท - ล / - ซ - ม / - ด ร ม / - ซ - ล / ที่ใชใ้นเพลงชา้ท่อนที่ 2 ถึง เพลง
สองไมท้่อนที่ 7 ท านองทา้ยที่มีความส าคญัยิ่งในโครงสรา้งเพลงชา้เรื่องเต่าทอง (เพลงชา้ เพลง
สองไม ้เพลงเร็ว) เพลงสองไม ้ท่อนที่ 2ใชท้  านองอย่างตรงไปตรงมาเป็นการเฉลยส าคญั (ค าใบ)้ 
ทางฆอ้งวงใหญ่ที่บอกทางโดยหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) ใชท้  านองทา้ยเพลงชา้ ท่อน
ที่ 2 ท านองเดียวกบัเพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 หมายถึง การเฉลยท านองที่ มีความส าคญั ตีความว่า 
ผูป้ระพนัธท์างฆอ้งวงใหญ่ที่สืบทอดโดยหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูปสาตนะวิลยั) เข้าใจโครงสร้าง
ท านองขยายที่ปรากฎในเพลงสองไม้ และน าท านองเฉลยส าคัญมาใช้เป็นท้ายเพลงช้า 
ท่อนที ่2 
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เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา 
สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์ใชท้  านองเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 ซึ่งเป็นการขยายท านองทา้ย
ส าคญัมาจากเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 

วิธีการขยาย ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 (ตน้แบบการประพนัธ์) 

ขยาย 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 

ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

วิธีการทอน ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

วิธีการเปลี่ยนส านวนมือฆ้อง ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C  ทางพระประณีตวรศพัท ์
(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

 
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2  ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ์ 

(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์ทอนมาจากเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 ซึ่งเป็นการขยาย
ท านองท้ายส าคัญมาจากเพลงสองไม้ท่อนที่ 2 ให้มีความแปลกหูแปลกตา และความน่าทึ่ง
(Picturesqueness and  sublimity) แสดงลีลาส าคญัในเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 ครูไชยยะ ทางมีศรี
ใหส้มัภาษณว์า่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง มีช่วงส าคญัที่เพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 ถึง ท่อนที่ 3 ไพเราะมาก
(ไชชยะ ทางมีศรี, การสัมภาษณส์่วนบุคคล, 26 มิถุนายน 2567) สอดคลอ้งกับความเห็นจาก  
ครูศกัดิพจน ์วฒุิหทยัโชติ ที่เห็นว่าท านองเพลงสองไมท้่อนที่ 3 เป็นท านองที่บอกความเป็นเพลง
เต่าทอง มีมือฆอ้งเฉพาะ ไม่ทราบที่มาท าท านอง  (ศักดิพจน ์วุฒิหทัยโชติ, การสมัภาษณส์่วน
บุคคล, 2567) ผูว้ิจยัพบว่าทา้ยเพลงชา้ ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ใชท้  านองส านวนทอนที่คลี่คลายท านองส าคญั 
ของเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 เป็นท่อนที่แสดงความซบัซอ้นที่สุด มีลีลาส านวนมือฆอ้งแสดงความ
แปลกหแูปลกตามาก 
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เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่2 ทางครูวิเชียร เกิดผล 

A 

ขยาย 
- - - ด ร ม ซ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ฟฺ - ฟ - ทฺ - - - -  - ซ - ทฺ - - - ฟ 
- - - - ซ - ทฺ ลฺ ซฺ - ร - ซ - ลฺ - ทฺ - ด - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร - ร   

ทอน - ซฺ - ด 
(ท) 

- ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ม - ซ - ล ซ ร มซ - -  มรด - ล ฺ

ขยาย - - ร รฺ ร ร - มฺ ม ม - ซฺ ซ ซ - ด ด  ด  - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ม 

ขยาย 
- - - ร ม ฟ - ม ล ฟ ม ร ม ฟ - ม - ด ร ม ร ม ซ ล - ท ร   ล ท ล ซ ม 
- ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ลฺ - - - -  - ฟ - ล - - - ม 

ทอน 
- ซฺ - ด 
(ท) 

- ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ม - ซ - ล ซ ร มซ - -  มรด - ร 

B 

ขยาย 
- - - ซฺ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ทฺ ท ท - ลฺ  ล ล - ซฺ 
//:- มฺ ม ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล - ซ - - ซ ม - ซฺ ซ ซ - ซ - ล - ซฺ ซ ซ 

ทอน - ท ฺ- ท - - ร  ม  - ร  - ม  ม  ม  - ร  - ร ร  ท - ร ร  ร  - ร  - ม  - ร ร  ร  

ขยาย - ซฺ - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม - ร - ซฺ ซ ซ - ลฺ  ล ล - ท 

ขยาย 
- - - ซฺ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ทฺ ท ท - ลฺ  ล ล - ซฺ 
- มฺ ม ม - ซ - ล - ซ - ลฺ ล ล - ซ - - ซ ม - ซฺ ซ ซ - ซ - ล - ซฺ ซ ซ 

ทอน - ท ฺ- ท - - ร  ม  - ร  - ม  ม  ม  - ร  - ร ร  ท - ร ร  ร  - ร  - ม  - ร ร  ร  

ขยาย - ซฺ - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม - ร - ซฺ ซ ซ - ลฺ  ล ล - ท 

ขยาย 
- - - ด  - ท - ท - - - -ทฺ - - - ท - - - ม - - - - - ท - ม - - - ท 
- - - ด  - ท - ท - - - -ทฺ - - - ท - - - ม - - - - - ท - ม - - - ท 

ทอน 
- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ฺ ท ท - ล ฺ ล ล – 

ซ:// 

C 

ขยาย - - - รฺ - ร - ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 

ขยาย 
- - - รฺ - ร - ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 
- ม ซ ล ซ ม ซ ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ท ล ซ - ร - ซ ซ ซ - ลฺ ล ล - ท 

ทอน  - ซฺ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   
 - - ด ด  - - ร   ม  - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด  - ร ร   ร   - ร   - ม  - ร ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด  - ร   - ม  - ซ - ม - ร   - ด  
 

ขยาย 
- ซ - ด  - ร   - ม  - ซ - ม - ร   - ด  
- ม  ร   ด  - ท - ล - ท ล ซ - ม - ม 

ขยาย 
- - - ล - มฺ - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - ม ม  ม  - ด  - ล  - ซ - ด  
- ลฺ ล ล - ด  - ร   ร   ร   – ม ม  ม  - ซ - ทฺ ท ท  - ล - ซ - - - มฺ - ม - ม 
- - - มฺ - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - ม ม  ม  - ด  - ล  - ซ - ด  

ทอน - ลฺ - ล - ม - ม  - ร - ร   - ด - ด  - ทฺ ท ท - ล - ท - ร   - ลฺ - ล - ล 

ออกเพลงสองไม ้ไม่กลบัตน้ 
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ทางครูวิเชียร เกิดผล มีโครงสรา้งเดียวกับทางที่บอกร่วมกันของพระประณีตวรศัพท ์
(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์การกลบัตน้ใน
วรรค B บอกการปิดบงัโครงสรา้งและความซบัซอ้น 
 

เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนที่ 3 ทางพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุน
สมานเสียงประจักษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์

ท านองของเดิมตามเอกสารบันทึกโนต้เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ต่อจากเพลงชา้ท่อนที่ 2 
บนัทึกว่า “พระประณีตบอก” ความเห็นจากผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย ครูไชยยะ ทางมีศรี ครูวิเชียร 
เกิดผล ครูศกัดิพจน ์วฒุิหทยัโชติ ไม่พบท านองเพลงชา้ ท่อนที่ 3 - ท่อนที่ 5 ปรากฎในปัจจบุนั 
- - - ล - ทฺ – ลฺ - - - ล - - - ล - - - ร - - - ล - ทฺ - ลฺ - - - ล 
 - - - - - - - ร - - - ลฺ - - - ล  //: - - - ม  - - - ร   - ร   – ร   - - - ม  
- - - ล - - - ซ - ซ - ซ - - - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร – ซ 
- ม - ร  ร ร  - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท – ด  
- - - - - - - - - ท - ท - - - ด  - - - - - ร   - ด  - ร   - ท - - - ด  
- ล – ซ ซ ซ – ล ล ล - ท ท ท - ด  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 
- ท – ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท – ท 
- ร   ร   ร   - ฟ  – ด  - - - ท - ท - ท - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล – ซ 
- - - - - ล – ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ:// 

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2  
ทอน - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

เพลงชา้ ท่อนที่ 3 ใชว้ิธีการขยาย ทดลองเรยีงวรรคใหม่ และทอนส านวน 
หวั - ล ท ล - ล - ล - ร - - ท ล - ล - - - ร - ล - ล 
ขยาย //: - ม  - ร   ร   ร   - ม  - ล - ซ ซ ซ - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร – ซ 

ขยาย 

- ม - ร  ร ร  - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท – ด  
- - - - - - - - - ท - ท - - - ด  - - - - - ร   - ด  - ร   - ท - - - ด  
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

ทา้ย 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท – ท 
- ร   ร   ร   - ฟ  - ด  - - - ท - ท - ท - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล – ซ 

โยน - - - - - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ:// 
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เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 
ขยาย //:- ด - ซ ฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม – ม 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

โยน - - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - มฺ - - - ม:// 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ขยาย 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ท ฺ ด ร – ด 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ท ฺ ด ร – ด 

ทา้ย - ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด   ท ล ซ ม 

โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - ม - - - ม 

ท านองทา้ย เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ลฺ - ทฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม 

ขยาย 
 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

ท านองทา้ย - ลฺ - ทฺ - - ดรม - ร - ม - ซ - ร - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด   ท ล ซ - 
โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ม - ล - - ฟ ม - ม 

ทอน - ลฺ - ทฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม     

ขยาย 
- - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

- - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

ทา้ย - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - - - - - ล 

ไม่กลบัตน้ 

ท านองทา้ย เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 7  
ขยาย - - - ด - - - ร - - - ม - ม - ม - - - ม - - - ร - ร - ร - - - ม 

- - - ม - - - ร - ร - ร - - - ล 

ซ า้ทา้ย - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 

โยน - - ซ ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ – ซ 

ซ า้ทา้ย - ท – ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 

ท านองทา้ย เพลงชา้ ท่อนที่ 3  
หวั - ล ท ล - ล - ล - ร - - ท ล - ล - - - ร - ล - ล 

ขยาย //: - ม  - ร   ร   ร   - ม  - ล - ซ ซ ซ - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร – ซ 

ขยาย 

- ม - ร  ร ร  - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท – ด   

- - - - - - - - - ท - ท - - - ด   - - - - - ร   - ด   - ร   - ท - - - ด   

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

ทา้ย 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท – ท 

- ร   ร   ร   - ฟ  - ด   - - - ท - ท - ท - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล – ซ 

โยน - - - - - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ:// 



  118 

 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 3 ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั ทา้ยใชจ้ากท่อนเฉลยส าคญั 
ของเพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 และท่อนที่ 7 

ส านวนทอน เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 3 โครงสรา้งดงันี ้
ทอน //: - ม  - ร   ร   ร   - ม  - ล - ซ ซ ซ - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร – ซ 
ทอน - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล – ซ 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 แสดงความหมายว่า “แก”้ เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ใช้
โครงสรา้งขยายลกัษณะเดียวกบัเพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 แต่ไม่ไดข้ยายส านวนมือฆอ้งออกพิสดาร 
เช่น เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 และขาดส านวนทอนทา้ยวรรค ที่ใชม้าโดยตลอดในเพลงชา้
ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 เพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 ถึง ท่อนที่ 3  
 

เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนที่ 4 ทางพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุน
สมานเสียงประจักษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์ 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทองท่อนที่ 4 
//:- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ร   - - - ด  - ด  - ด  - - - ร   
- - - ด  - ด  - ด  - - - ท - ท - ท - - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ด  - ด  - ด  - ร   ร   ร   - ม  – ร   
- ด  ด  ด  - ร   - ด  - ท ท ท - ด  - ท - ล ล ล - ท - ล - - - ซ - - - ร   
- - - ด  - ด  - ด  - - - ท - ท - ท - - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ด  - ด  - ด  - ร   ร   ร   - ม  - ร   
- ด  ด  ด  - ร   - ด  - ท ท ท  - ด  - ท - ล ล ล  - ท - ล - - - ซ  - - - ด  
- - - ฟ - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ด  
- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
- - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซฺ - - - ซ:// 

ส านวนทอน เพลงชา้ ท่อนที่ 4  
หวั - - - ซฺ - ซ - ซ - ร   - ด   ด  ด  - ร   

ขยาย 
- ด  ด  ด  - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท  - ด  ด  ด  - ร   ร   ร   
- ด ด ด - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ร   

ขยาย 
- ด  ด  ด  - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท  - ด  ด  ด  - ร   ร   ร   
- ด ด ด - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ด  

ทา้ย 
- - - ฟ - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ด  
- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 

โยน - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซฺ - - - ซ:// 

ตน้แบบการประพนัธ ์เพลงชา้ ท่อนที่ 1 – 2 ท านอง / - ร - ซ / - ล - ท / - ล - ท / - ด  - ร   / 
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เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 4 ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั 
หวั - ร - ซ - ล - ท - ล - ท - ด  - ร   

ขยาย 
- ด  - ท - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร   - ท - ล - ซ - ร   

- ด  - ท - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร   - ท - ล - ซ - ด  

ทา้ย 
- - - ฟ - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ด  
- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 

โยน - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซฺ - - - ซ:// 

ผูว้ิจยัทดลองเทียบกบัทางฆอ้งวงใหญ่ที่บอกทางโดย พระประณีต และคณะ 

A 

ขยาย - ด ร ม - ซ - ล ท ด  ร   ด   ท ล ซ ม - ฟ ม ร - ม - ร - - ม ร - ม - - 

ม ร - - ทฺลฺซฺ - รฺ ซฺซฺซฺ ร ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ด - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด รฺ – ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ม - ซ - - ลซร - ซ - - มรด – ซ 

ขยาย
หวั 

- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด   ด  ด   - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม 

- - มมร ม ฟ - ม ล ฟ ม ร ม ฟ - ม ฟมร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 

ขยาย - ด ร ม - ซ - ล ท ด  ร   ด   ท ล ซ ม - - - ม - - - ล - - - ม - - - มฺ 

- - ลฺซฺฟฺ - - ซฺซฺซฺ - ลฺ - - ซฺฟฺ ซฺลฺทฺ - ด - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร – ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - มรด – ท 

B 

ขยาย - - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 

ทอน - ท - ท - - ร   ม  - ล   - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย - ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท  - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 

ขยาย - - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 

ทอน - ท - ท - - ร   ม  - ล   - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย - ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 

- - - -  - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ท - ด - ทฺ - - - ทฺ 

ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

C 

ขยาย 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 

- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 

ขยาย ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม - ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

ทอน วรรคนีห้ายไป - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด   - ร   

ทอน - - ด   ด   - ด   - - - ร   - ด   ร   ม  - ร   - - - ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร   ม  - ซ   - ม  - ร   - ด   

วรรคนีห้ายไป 

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร   ม  - ซ   - ม  - ร   - ด   

- - ม  ม  - ร   - ด   - ท ล ซ - ม  - ม 

ขยาย 

- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ - ด 

- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 

- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 

- ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ - ล 

เพลงชา้ ท่อนที่ 4 ขยายท านองเสียงเร ซึ่งเป็นท านองส าคญัในเพลงชา้ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 
เพลงชา้ ท่อนที่ 2เพลงชา้ท่อนที่ 4 น าท านองเสียงเรมาขึน้เพลง  ท านองส าคญัหมายถึงการสิน้สดุ   
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เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนที่ 5 ทางพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุน
สมานเสียงประจักษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์

เพลงชา้เรื่องเตา่ทองท่อนที่ 5 เป็นท านองทา้ย 
หวั //: - - - - - ล ซ ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  - - - -ท - - - ด  
เนือ้ - ซ - ด  - - ร   ม  - ร   - ม  ม  ม  - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท 

ทา้ย 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ท 
- ร   - ฟ - ร   - ด  - - - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

โยน - - - -  - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ:// 

 
ส านวนทอน เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 5 

A 

หวั - ลซร - ซ - ล - ท - ด   - ท - ด  - ซ - ด  - - ร   ม  - ร   - ม  ม  ม  - ร   
ขยาย ม  - ซ  - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท 

ขยาย
ทา้ย 

- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ท 
- ร   - ฟ - ร   - ด  - - - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

โยน - - - -  - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ:// 

 
เพลงชา้ ท่อนที่ 5 เป็นท านองทา้ย ขยาย สิน้สดุท านองที่เสียงซอล 

 

เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่1 ทางกรมศิลปากร 
ขยาย //:- ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม – ม 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

โยน - - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - มฺ - - - ม:// 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ขยาย 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

ทา้ย - ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - ม - - - ม 

 
ท านองเพลงชา้ ท่อนที่ 2 

มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 
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การขยายดว้ยส านวน 
ขยาย - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม - ม 
ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

 
การขยายดว้ยเท่าทา้ยและยืดส านวนมือฆอ้ง 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ขยาย - - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 
- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ขยายทา้ย  - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 
 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

 
ท านองทา้ยแสดงตน้แบบการประพนัธ ์

ทา้ย - ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 
โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - ม - - - ม 

ผูว้ิจยัพบว่า เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 เป็นท านองขยายที่ท  ามาจากขึน้เพลงชา้ 
ท่อนที่ 2  
 

เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่2 ทางกรมศิลปากร 
ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม 
ขยาย  - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 
ท านองทา้ย - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - ซ - ร - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ - 

โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ม - ล - - ฟ ม - ม 

ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม     
ขยาย - - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

- - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 
ทา้ย - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 
โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - - - - - ล 

ไม่กลบัตน้ 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ใชท้  านองหวัของเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทองท่อนที่ 1  
เพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 ขยายดว้ยส านวนปรบไก่และส านวนสองไม ้

ขยาย - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม - ม 
ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 
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สว่นขยายขึน้เพลงสองไม ้ท่อนที่ 1  
ขยาย - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม - ม 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

สว่นหลกัขึน้เพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 
ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม 
ขยาย  - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

 
ท านองทา้ย (เฉลย) เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ทางกรมศิลปากร 

ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม 
ขยาย  - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 
ท านองทา้ย - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - ซ - ร - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ - 

โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ม - ล - - ฟ ม - ม 

ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม 
ขยาย - - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

- - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 
ทา้ย - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 
โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - - - - - ล 

ไม่กลบัตน้ 

สองเที่ยวบรรเลงแตกต่างกนั น าทา้ยส าคญัมาเฉลย ผูว้ิจยัตีความหมายจากท านองเพลง
วา่  “คลี่คลายความซบัซอ้น”  
 

เปรียบเทยีบท านองทา้ย 
เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1  

ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - ซ - ร - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ - 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
เที่ยวแรก 

ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - ซ - ร - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ - 

เที่ยวกลบั 
ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

 
เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 เป็นการเฉลยท านองทา้ยตอ่จากสองไม ้ท่อนที่ 1 
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เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่3 ทางกรมศิลปากร 

ขยาย 
//:- - - - - ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - - 
- ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ม - - ซ ล - ซ 

ขยาย 
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - - 
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ 

โอดพนั 
- - - - - ล - ล - - ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ร   - ม  - - 
- ล - ล - - ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ร   - ม  - - - ล - ซ 

โอดพนั 
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - - 
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ 

ขยาย - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
ขยาย - - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 
ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 
โยน - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล:// 

 
ท านองตน้แบบการขยาย มาจากทา้ยเพลงสองไมท้่อนที่ 7 

- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

 

ท านองโอดพนัพบในเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้ เรื่องใหญ่ 
 ท่อนที่ 1 เพลงเตา่กินผกับุง้ 

- - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ล - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟ 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ร – ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 
- ม - ทฺ ม ร – ม - ล - ซฺ ซ ซ – ล - ท – ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ฟ 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล – ท - ล - ฟ ฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม – ร 

ท่อนที่ 1 เพลงเตา่กินผกับุง้ โอดพนั สงูขึน้คูส่ี่ 
- - - ซ - ซ - ซ - - - ร - ร   – ร   - ม  – ซ   - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  – ท 
- ม  ร   ท ร   ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ซ - ด  - - ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   – ด  
- ล - ม ล ซ - ล - ร   - ด  ด  ด  – ร   - ม  - ม  - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  – ท 
- ม  ร   ท ร   ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ร   - ม  - ร   - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล – ซ 

 

พบโอดพันในเพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่  3 ใช้วิ ธีการเดียวกับเพลงช้าเรื่อง
เต่ากินผกับุง้ ท านองสงูขึน้จากเสียงเดิมคูส่ี่ 
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การขยายท านองทา้ยจากเพลงชา้ท่อนที่ 2 
เพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 ส  านวนมือฆอ้งที่แสดงความแปลกหแูปลกตา 

ขยาย - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
ขยาย - - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 
ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 
โยน - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล:// 

 

เปรียบเทยีบความหมายท านองทา้ย  
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

 
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง

ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 

ขยาย 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 

ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

 

ท านองทา้ย เพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 มีความแปลกหูปลกตา พบในเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทาง
พระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะ
วาทย ์ 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 เป็นท่อนที่ส  านวนมือฆอ้งแสดงความแปลกหแูปลกตา 
แสดงถึงความเป็นเลิศ ทะลกุรอบทางดนตรีดว้ยกลอน เป็นการขยายส านวนมือฆอ้งดว้ยวิธีการยืด 
ลกัษณะเดียวกบัโยนยืนในเพลงชา้ ท่อนที่ 2 และใชว้ิธีการเปลี่ยนส านวนมือฆอ้ง ท าใหฟั้งแปลก
พิสดาร เป็นการสรา้งบรรทดัฐานความงามขึน้ใหม่ และเป็นความงามที่ถกูยอมรบัเป็นมติในสงัคม
นกัดนตรี 

ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลยั) เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ใชท้า้ยจากเพลงสองไม ้
ท่อนที่ 2 เป็นท านองส าคัญบ่งบอกการเฉลยท านองต้นแบบการประพันธ์ ในขณะที่ ทางพระ
ประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
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ท านองทา้ย เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทอนมาจากเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 ซึ่งเป็นท่อนที่วิจิตร แปลกหแูปลก
ตา ขยายมาจากสองไม ้ท่อนที่ 2 ตามวิธีการของเพลงที่ใชช่ื้อวา่เต่า แสดงชัน้เชิงที่เหนือกวา่ ผูว้ิจยั
สรุปความหมาย เพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 ถึง ท่อนที่ 3 ดงันี ้

เพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 หมายความวา่ น าท านองขึน้เพลงชา้ ท่อนที่ 2 มาขยาย  
เพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 ท านองทา้ยเที่ยวแรกและเที่ยวเปลี่ยน ใชค้นละท านอง เป็นการ

เฉลยท านองส าคญัตน้แบบการประพนัธ ์ 
เพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 การเฉลยสิน้สดุลงแลว้ จึงท าท่อนที่ 3 ใหว้ิจิตรพิสดาร ทลายกฎ

ความเป็นคู่ ท าใหเ้กิด ท่อนที่ 3 กรณีเดียวกบั เพลงสองไมป้ระสาททอง ที่มี 5 ท่อน และเป็นกรณี
เดียวกบั เพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้ วิธีการของเพลงที่ใชช่ื้อว่าเต่า คือการเรียงรอ้ยวิธีประพนัธจ์าก
พืน้ฐานไปสูว่ิธีที่ซบัซอ้น วิจิตร แปลกหแูปลกตา เช่นเดียวกบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ที่
รวมท านองทา้ยเพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 และ สองไม ้ท่อนที่ 2 ท าใหพ้ิสดารวิจิตร แปลกหูแปลกตา
และน่าทึ่ง (Picturesqueness and  sublimity) 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 แสดงเกณฑต์ดัสินความงามที่ถกูท าขึน้ใหม่ ท าใหเ้พลงชา้
เรื่องเต่าทองเป็นทัง้นิยามความงาม ความดี และเป็นตวัความรู ้เป็นเกณฑต์ดัสินคณุค่าความงาม
เกณฑห์นึ่ง ในฐานะสมมติทางดนตรี สามารถตอบค าถามทางปรชัญาไดว้า่ ความดี ความงาม คือ 
ลีลา ความรู ้คือ ความเขา้ใจในกฎเกณฑท์างดนตรีไทย แสดงผ่านเพลงชา้เรื่องเต่าทอง โดยเฉพาะ
วิธีการขยายมือฆอ้ง เปลี่ยนส านวนมือฆอ้ง ความเขา้ใจในกฎเกณฑด์นรีเป็นความหมายเฉพาะ 
ผูฟั้งที่เป็นนกัปฏิบตัิดนตรมีีโครงสรา้งความเขา้ใจกฎเกณฑด์นตรีไทยเป็นทนุก่อนหนา้ จงึคลี่คลาย
มาสูค่วามเขา้ใจเสียง (The Understanding) 

เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่4 ทางกรมศิลปากร 
ขยาย //: - ซ - - ล ท - ร   - - - ล - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

- ซ - - ล ท - ร   - - - ล - ล - ล - ซ - ซ - - ล ท - - ล ซ - ล - ซ 
ทอน - ม  - ร   - ด  - ท - - ล ท - ด  - ร   
ขยาย - ซ - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม  - ซ - ล 

โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 

 
ขยายหวัท านองส านวนมือฆอ้งสองไม ้/ - ร - ซ / - ล - ท / - ร   - ท / - ล - ซ / ออกเป็นสอง

หนา้ทบัปรบไก่ตะโพน 
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เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่5 ทางกรมศิลปากร 

ท านองหลกั 
//: - ซ - - - ซ - ล - ล - ล - - - - - ท - - - ท - ล - ล - ล - - - - 
- ร   - -  - ร   - ล - ล - ล - - - ท - ซ - ซ - - ล ท - - ล ซ - ล - ซ 

ทอน - ม  - ร   - ด  - ท - ล - ท - ด  - ร   
ทา้ย - ซ - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม - ซ - ล 
โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล :// 

 
ท านองหลกัใชท้  านองรว่มกนักบัเพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อน 3 

ขยาย 
//: - ด - -  - ด - ร - ร – ร - - - -  - ซ - - - ซ - รฺ - ร – ร - - - - 
- ด - - - ด - ร - ร - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 

ท านองหลกั - ซ - - - ซ - ร - ร - ร - - - ม - ซ – ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 

ขยายทา้ย 
- - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   
- - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   

โยน - - รร - ร - ร - ซ - - ร ร - ร - - รร - ร - ร - ซ - - ร ร – ร :// 

 
ท านองทา้ยน ามาจากเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 4 

ขยาย //: - ซ - - ล ท - ร   - - - ล - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
- ซ - - ล ท - ร   - - - ล - ล - ล - ซ - ซ - - ล ท - - ล ซ - ล - ซ 

ทอน - ม  - ร   - ด  - ท - - ล ท - ด  - ร   
ขยาย - ซ - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม  - ซ - ล 

โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 
 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 5 ขยายหวัท านองส านวนมือฆอ้งสองไม ้ 
/ - ร - ซ / - ล - ท / - ร   - ท / - ล - ซ / ขยายออกเป็นสองหนา้ทบัปรบไก่ตะโพน เป็นวิธีการ

เดียวกบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 4 
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เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่6 ทางกรมศิลปากร 
ขยาย //: - ท - - - ท - ล - ล - ร - ล - ล - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ล - ท – ล 

- ท - - - ท - ล - ล - ร - ล - ล - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ล - ท- ล 
ขยาย - ม - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - - - - - ด - ร - ม - ร - - - - 
ทอน - ซ ซ ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ม ม ม - ซ – ล 
โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 

 
เปลี่ยนมือฆอ้ง จากเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 4 

ขยาย //: - ซ - - ล ท - ร   - - - ล - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
- ซ - - ล ท - ร   - - - ล - ล - ล - ซ - ซ - - ล ท - - ล ซ - ล - ซ 

ทอน - ม  - ร   - ด  - ท - - ล ท - ด  - ร   
ขยาย - ซ - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม  - ซ - ล 

โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 

 
ขยายหวัท านองส านวนมือฆอ้งสองไม ้/ - ท - ล / - ซ - ม / - ด ร ม / - ซ - ล / และ  
/ - ร - ซ / - ล - ท / - ร   - ท  / - ล - ซ /  
ขยายออกเป็นท านองละหนึ่งหนา้ทบัปรบไก่ตะโพน 

 

เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง ทอ่นที ่7 ทางกรมศิลปากร 
ขยาย //: - ท - - - ท - ล - ล - ล - - - ท - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม 
ขยาย - ซ - -  ซ ซ - ร - - ม ร - ม ม ม  - ซฺ - ด - - ดรม - ร - ม - ซ – ม 

- - ฟซล - ซ - ม - ซ - ม - - มรด - - ลฺลฺลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 

ขยาย - - - ด - - - ร - - - ม - ม - ม - ซฺ - ด - - ดรม - ร - ม - ซ – ม 
- - ฟซล - ซ - ม - ซ - ม - - มรด - - ลฺลฺลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 

ขยาย - - - ด - - - ร - - - ม - ม - ม - - - ม - - - ร - ร - ร - - - ม 
- - - ม - - - ร - ร - ร - - - ล 

ซ า้ทา้ย - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 

โยน - - ซ ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ – ซ 
ซ า้ทา้ย - ท – ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 6 
ขยาย //: - ท - - - ท - ล - ล - ร - ล - ล - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ล - ท – ล 

- ท - - - ท - ล - ล - ร - ล - ล - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ล - ท- ล 
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เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 7 

ขยาย 
//: - ท - - - ท - ล - ล - ล - - - ท - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม 
- ซ - -  ซ ซ - ร - - ม ร - ม ม ม  - ซฺ - ด - - ดรม - ร - ม - ซ – ม 
- - ฟซล - ซ - ม - ซ - ม - - มรด - - ลฺลฺลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 

ขยาย 
- - - ด - - - ร - - - ม - ม - ม - ซฺ - ด - - ดรม - ร - ม - ซ – ม 
- - ฟซล - ซ - ม - ซ - ม - - มรด - - ลฺลฺลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 

ขยาย 
- - - ด - - - ร - - - ม - ม - ม - - - ม - - - ร - ร - ร - - - ม 
- - - ม - - - ร - ร - ร - - - ล 

ทา้ย - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 

โยน - - ซ ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ด - - ซ ซ - ซ – ซ 
ทา้ย - ท – ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 

ท านองตน้แบบการประพนัธ ์
ทอน - - - -  - - - ม - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 

 

ทา้ยออกท านองส าคญัในเพลงชา้ ท่อนที่ 2 (สีสม้) 
 
ขอ้มลูตัง้ตน้จากเอกสารบนัทึกโนต้เพลงไทยฉบบับรมครู รวมทางฆอ้งวงใหญ่ หนา้ 12 

บนัทึกว่า “จากเรื่องประสาททอง” ผูว้ิจัยพบว่าเพลงสองไมเ้รื่องประสาททองท่อนที่ 3 ใชท้  านอง
เดียวกบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 5 มีความเก่ียวขอ้งกนั 
 

 

 

ภาพประกอบ 31 เอกสารบนัทกึโนต้ทางฆอ้งวงใหญ่ หนา้ 12 หนา้สดุทา้ยของเอกสาร 
พบขอ้ความ “จากเรื่องประสาททอง” 

 

ที่มา: กรมศิลปากร. (2479). เอกสารบนัทึกโนต้ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง รวมทางฆอ้งวง
ใหญ่ เอกสารเผยแพร ่หอสมดุดนตรพีระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9. 
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เกมประลองปัญญาในเพลงช้าเร่ืองเต่าทอง 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง เป็นงปรากฎการณ์ทางดนตรีที่มีความหมายไปสู่ผูฟั้งที่เป็นนัก

ปฏิบตัิดนตรี ผลการศกึษาบนัทกึโนต้เพลงชา้เรื่องเต่าทองของกรมศิลปากร ปี พ.ศ.2479 และทาง
ฆอ้งวงใหญ่ ของครูวิเชียร เกิดผล พบความหลากหลายของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง 
ท านองและมือฆอ้งมีลกัษณะเฉพาะของแต่ละส านกัดนตรี แต่ละทางฆอ้งวงใหญ่มีท านองสัน้ยาว
ต่างกัน แต่มีโครงสรา้งเดียวกัน โครงสรา้งโดยรวมทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
แตกต่างจากทางอื่น ทางฆอ้งวงใหญ่ที่บันทึกร่วมกันของพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน)  
ขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์สอดคลอ้งกบัทางฆอ้งวงใหญ่
ทางครูวิเชียร เกิดผล แสดงเกมประลองปัญญา ความแตกต่างของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่อง
เต่าทอง ระหว่างทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) กบัทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วร
วาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์พบความแตกต่างดงันี ้

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

C 

ขยาย - - - ร - ร – ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 

ขยาย 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 

- - ฟมร - ม – ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
ทอน - ร   - ท - ล – ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   

ทอน - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร  ม  - ซ  - ม - ร  - ด  
- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ   ม  - ร   - ด  - ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 

- - - ด ด ด – ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 
ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 

ทอน - ท - ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ - ล 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมาน
เสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

C 

ขยาย 
- - - ร - ร – ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 
- - - ร - ร – ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 

ขยาย ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม - ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 
ทอน  - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   

ทอน - - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  - ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

*ขยาย 
- ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  – ด  
- - ม  ม  - ร   – ด  - ท ล ซ - ม  - ม 

ขยาย 
- - - ม - ม – ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 

- ร - ด ด ด – ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 

ทอน - - - ม - ม – ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 

ทอน - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 
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วรรค C เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) ใชว้ธีิการขยาย  
ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และ

ครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ ใชว้ธีิการทอน 
ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ขยาย - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร  

เท่ากนั - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีต  
วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

ทอน - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร  

เท่ากนั - - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  - ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

 
ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ทอน - ซ - ด   - - ร   ม  - ซ  - ม - ร   - ด  
ขยาย - ม  - ม  - ด  ร  ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีต  
วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ขยาย - ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   - ด  - ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   – ด  
ทอน - - ม  ม  - ร  - ด  - ท ล ซ - ม  - ม 

 

วรรค C เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) ใชว้ธีิการทอน 
ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และ

ครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ ใชว้ธีิการขยาย 
ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 
ทอน - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีต 
วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ขยาย - - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 

ขยาย - ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 
ขยาย - - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 

ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 
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ท านองที่แสดงเกมประลองปัญญาอีกจดุหนึ่ง คือ ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางฆอ้งวงใหญ่
ระหว่าง ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูปสาตนะวิลัย) กับทางฆอ้งวงใหญ่ที่บอกร่วมกันของพระ
ประณีต วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ใชท้  านองแตกต่างกนัอย่างมีความหมาย 
 

ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สานะวิลัย) ใช้ท านองท้ายเพลงช้า ท่อนที่ 2 จาก
เพลงสองไม้ทอ่นที ่2  

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 
ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) ใชท้  านองทา้ยจากเพลง
สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง มีนยัความหมายท านองทา้ย ดงันี ้

 
เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ใชท้  านองหลกัในการประพนัธม์าจากท านองขึน้ตน้

เพลงชา้ ท่อนที่ 2 
เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ขยายสองไม ้ท่อนที่ 1 ดว้ยวิธีการขยายและเปลี่ยน

ส านวนมือฆอ้ง ท านองทา้ยเที่ยวแรกและเที่ยวกลบัใชท้  านองแตกต่างกัน เป็นการเฉลยท านอง
ส าคญัท่ีใชเ้ป็นตน้แบบการประพนัธ ์

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท าท านองขึน้ใหม่ดว้ยวิธีการขยาย และวิธีการเปลี่ยน
ส านวนมือฆอ้งใหแ้ปลกหวูิจิตรพิสดาร น าท านองทา้ยส าคญัมาจากเพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 คือ  

/ - ท - ล / - ซ - ม / - ด ร ม / - ซ - ล / 
ท าเป็นท านองทา้ยที่หาถอดเคา้โครงท านองไดย้าก 

 

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) ใชท้  านองทา้ยจากเพลง
สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ตีความหมายว่า ถอดรหสัความหมายในเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทองได ้
วา่มีการเฉลยในเพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 และน าท านองมาใช ้
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ทางพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุ
นาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์ใช้ท านองทา้ยเพลงช้า ทอ่นที ่2 จากเพลงสองไม้ ทอ่นที ่3 

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 

ขยาย 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 

ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

 
พระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม 

บาปยุะวาทย ์รวบรวมวิธีการประพนัธเ์พลง (กฎเกณฑค์วามเขา้ใจในดนตรี) ดงันี ้
วิธีการขยาย ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 (ตน้แบบการประพนัธ์) 

ขยาย 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 

ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

วิธีการทอน ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

วิธีการเปลี่ยนส านวนมือฆ้อง ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C  ทางพระประณีตวรศพัท ์
(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 
 

ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) และ
ครูพุม่ บาปยุะวาทย ์รวบรวมวิธีกฎเกณฑค์วามเขา้ใจในดนตรี ใชท้  านองทา้ยที่มีโครงสรา้งเดียวกบั
เพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 ตีความวา่ เพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 มีส  านวนมือฆอ้งเฉพาะเจาะจงวิจิตรงดงาม 
ยืดท านองและเปลี่ยนส านวนมือฆอ้งไปจากเพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 เพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 แสดง
ความพิสดารแปลกหแูปลกตาในเพลงสองไมท้่อนที่ 3 วิธีการของเพลงเรื่องประสาททอง เพลงชา้
เรื่องเต่ากินผกับุง้ เพลงชา้เรื่องเต่าทองใชว้ิธีการดียวกนั ทลายกฎความเป็นคู่ ท าท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 
ท่อนที่ 3 เริ่มจากพืน้ฐานมาสู่ความซับซอ้นพิสดาร เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ทางที่บอก
ร่วมกันของพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และ  
ครูพุ่ม บาปยุะวาทยแ์สดงความเขา้ใจในกฎเกณฑท์างดนตรี ใชท้า้ยเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 วิจิตร
พิสดาร ถกูท าใหแ้ปลกใหม่ มากกวา่เพลงสองไมท้่อนที่ 2 ที่เป็นท านองเฉลย 
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ประเดน็เร่ือง ท านองทีไ่ม่ปรากฎในปัจจุบัน 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ในเอกสารบนัทกึโนต้เพลงไทยฉบบับรม

ครูของกรมศิลปากร เอกสารเผยแพร ่หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 9 ฉบบัรวม
ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ที่บอกรว่มกนัของพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วร
วาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ 
- - - ล - ทฺ - ลฺ - - - ล - - - ล - - - ร - - - ล - ทฺ - ลฺ - - - ล 
//: - - - - - - - ร - - - ลฺ - - - ล  - - - ม  - - - ร   - ร   – ร   - - - ม  
- - - ล - - - ซ - ซ – ซ - - - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร – ซ 
- ม - ร  ร ร  - ม ม ม – ซ ซ ซ - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท – ด  
- - - - - - - - - ท – ท - - - ด  - - - - - ร   – ด  - ร   - ท - - - ด  
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท ท ท - ด  - ร   - ม  - ร   – ท ท ท - ล ล ล – ซ 
-- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท – ด  - - - ท - ท – ท 
- ร   ร   ร   - ฟ  - ด  - - - ท - ท - ท - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล – ซ 
- - - - - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ:// 

 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 4 ทางกรมศิลปากร ทางที่บันทึกโดพระประณีตวรศัพท ์

(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ 
//:- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ร   - - - ด  - ด  - ด  - - - ร   
- - - ด  - ด  - ด  - - - ท - ท - ท - - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ด  - ด  – ด  - ร   ร   ร   - ม  – ร   
- ด  ด  ด  - ร   - ด  - ท ท ท - ด  - ท - ล ล ล - ท - ล - - - ซ - - - ร   
- - - ด  - ด  - ด  - - - ท - ท - ท - - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ด  - ด  – ด  - ร   ร   ร   - ม  - ร   
- ด  ด  ด  - ร   - ด  - ท ท ท  - ด  - ท - ล ล ล  - ท - ล - - - ซ  - - - ด  
- - - ฟ - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ด  
- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
- - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซฺ - - - ซ:// 
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เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 5 ทางกรมศิลปากร ทางที่บนัทึกรว่มกนัของพระประณีตวร
ศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ 

//: - - - - - ล ซ ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  - - - -ท - - - ด  
- ซ - ด  - - ร   ม  - ร   - ม  ม  ม  - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ท 
- ร   - ฟ - ร   - ด  - - - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - - -  - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ:// 

 
เช่ียวชาญดนตรีไทย ครูวิเชียร เกิดผล ใหค้วามเห็นว่า ไม่พบท านองเพลงชา้ ท่อนที่ 3 

ท่อนที่ 4 ท่อนที่ 5 ในทางฆอ้งวงใหญ่ที่สืบทอดโดยบา้นพาทยรตัน ์จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
(วิเชียร เกิดผล, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 17 กุมภาพันธ์ 2567) ครูวิบูลยธ์รรม เพียรพงษ์ให้
ความเห็นว่าไม่พบท านองดงักลา่วในทางที่ไดร้บัมาเช่นกนั (วิบลูยธ์รรม เพียรพงษ,์ การสมัภาษณ์
ส่วนบุคคล, 16 กุมภาพนัธ ์2567) ครูฉลอง เทียนทรพัย ์ใหค้วามเห็นว่า ไม่มีท านองดงักล่าวใน
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง แต่ฟังแลว้เป็นท านองเต่า เป็นของดี (ฉลอง เทียนทรพัย,์ การสมัภาษณส์ว่น
บคุคล, 25 กมุภาพนัธ ์2567) ครูไชยยะ ทางมีศรี ใหค้วามเห็นว่าไม่ปรากฎท านองดงักล่าวในการ
สืบทอดปัจจุบัน ความเห็นตรงกับศิลปินกรมศิลปากร ครูสุชีพ เพ็ชรคลา้ย ครูศุภชัย สิงหเ์ถ่ือน  
ครูกฤชพล ศรีขจร และนายวรินทร ์หอ้ยโกศล ไม่พบเพลงชา้ ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 
ในทางฆอ้งวงใหญ่ที่สืบทอดในปัจจบุนั บางส านกัอาจเรียกแตกต่างกนั แต่ท านองดงักล่าวน ามา
ฟังรว่มกนั พรอ้มทัง้ส  ารวจเอกสารตน้ฉบบัพบว่าบนัทกึท านองดงักลา่วมีอยู่จรงิ (ไชยยะ ทางมีศรี,  
การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 1 มีนาคม 2567)  ทางฆ้องวงใหญ่ที่ผู้วิจัยไดร้ับการถ่ายทอดจาก  
ครูสรุนิทร ์สงคท์อง ไม่ปรากฎเพลงชา้ ท่อนที่ 3 ถึงท่อนที่ 5 สรุปความเห็นตรงกนัว่า เพลงชา้ ท่อน
ที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 พบเฉพาะทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองที่บนัทึกในเอกสาร
บนัทึกโนต้เพลงไทยฉบบับรมครูของกรมศิลปากร ทางฆอ้งวงใหญ่ที่บอกรว่มกนัของพระประณีต
วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์ท่อนที่ 
3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ผูว้ิจยัพบบนัทกึวา่ “พระประณีตบอก”  
 



  135 

 
 

ภาพประกอบ 32 ครูไชยยะ ทางมีศรี ศิลปินอาวโุส กรมศิลปากร ใหส้มัภาษณ ์เพลงชา้
เรื่องเตา่ทอง ทอ่นที่ 3 ถึงทอ่นที่ 5 ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั  

 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. (ไชยยะ ทางมีศรี, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 1 

มีนาคม 2567) 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 เรือตรีฉลอง เทียนทรพัยใ์หส้มัภาษณ ์เพลงชา้ ทอ่นที่ 3 ถึงทอ่นที่ 5 
ท านองที่ไมป่รากฎในปัจจบุนั ณ บา้นชมุชนวดัหนงัราชวรวิหาร 

 

ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. (ฉลอง เทียนทรพัย,์ การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 
25 กมุภาพนัธ ์2567) 
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ภาพประกอบ 34 ครูวิบลูยธ์รรม เพียรพงษใ์หส้มัภาษณ ์เพลงชา้ ท่อนท่ี 3 ถึงทอ่นที่ 5 
ท านองที่ไมป่รากฎในปัจจบุนั ณ บา้นชมุชนวดัลาดปลาเคา้ 

 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. (วิบูลยธ์รรม เพียรพงษ์, การสมัภาษณส์่วน

บคุคล, 16 กมุภาพนัธ ์2567) 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 35 ครูวิเชียร เกิดผล ใหส้มัภาษณ ์เพลงชา้ ทอ่นที่ 3 ถึงทอ่นที่ 5 ท านองที่
ไม่ปรากฎในปัจจบุนั ณ บา้นป่ีพาทยพ์าทยรตัน ์พระนครศรอียธุยา 

 

ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. (วิเชียร เกิดผล, การสมัภาษณส์่วนบคุคล, 17 
กมุภาพนัธ ์และ 29มิถนุายน 2567) 
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ผลการวิเคราะหท์างดนตรี พบว่า เพลงชา้ท่อนที่ 3 ท าทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 เปลี่ยน
ส านวนมือฆอ้ง และใชเ้ป็นท านองส่วนหลกั แลว้ขยาย ตามดว้ยท านองทา้ยที่ใชร้่วมกนักบัเพลง
สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 7  

เพลงชา้ ท่อนที่ 3 มีโครงสรา้ง คือ  
1. ท านองโยนยืดขึน้ตน้  
2. ท านองหลกัที่ใชร้ว่มกบัหวัเพลงชา้ ท่อนที่ 2 และเพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 ถึงท่อนที่ 3 
3. ท านองทา้ย 
4. โยน 
 
ท านองส่วนหลักของการประพันธ ์เพลงช้า ทอ่นที ่3 
เพลงชา้ ท่อนที่ 2 

ทอน - ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

เพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 
ขยาย //:- ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม – ม 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

เพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 
ทอน - ลฺ - ทฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม 

ขยาย 
 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 
 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

เพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 มีตน้แบบท านองมาจากทา้ยสองไมท้่อนที่ 7 

ขยาย 
//:- - - - - ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - - 
- ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ม - - ซ ล - ซ 

ขยาย 
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - - 
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ 

ทา้ยเพลงสองไมท้่อนที่ 7 
ทอน - ร - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
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เพลงช้า ทอ่นที ่3 ใช้โครงสร้างร่วมกับเพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง  
เพลงชา้ ท่อนที่ 3  

หวั - ล ท ล - ล - ล - ร - - ท ล - ล - - - ร - ล - ล 

ขยาย //: - ม  - ร   ร   ร   - ม  - ล - ซ ซ ซ - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร – ซ 

ขยาย 

- ม - ร  ร ร  - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท – ด  

- - - - - - - - - ท - ท - - - ด  - - - - - ร   - ด  - ร   - ท - - - ด  
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

ทา้ย 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท – ท 

- ร   ร   ร   - ฟ  - ด  - - - ท - ท - ท - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล – ซ 
โยน - - - - - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ:// 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 
ขยาย //:- ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม – ม 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

โยน - - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - มฺ - - - ม:// 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ขยาย 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

ทา้ย - ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - ม - - - ม 

ท านองทา้ย เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม 

ขยาย 
 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 
 - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

ท านองทา้ย - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - ซ - ร - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ - 
โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ม - ล - - ฟ ม - ม 

ทอน - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม     

ขยาย 
- - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 
- - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ - - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม 

ทา้ย - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 
โยน - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - - - - - ล 

ไม่กลบัตน้ 

เพลงชา้ ท่อนที่ 3 ท านองขยายช่วงกลาง เป็นวิธีการเดียวกนัในเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง 
ท่อนที่ 1 ถึง ท่อนที่ 3 และใช้โครสรา้งร่วมกับเพลงช้า ท่อนที่ 3 คือ 1. ท านองโยนยืดขึน้ตน้  
2. ท านองหลกั 3. ท านองทา้ย 4. โยน ความหมายของเพลงชา้ ท่อนที่ 3 คือ คลี่คลายเพลงสองชา้ 
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ท่อนที่ 2 ที่มีหวัท านองขึน้ตน้ท่อน เป็นท านองส าคญั คลี่คลายเพลงสองไมท้่อนที่ 1 ถึงท่อนที่ 3 ที่
ใชท้  านองรว่มกบัเพลงชา้ ท่อนที่ 2 และคลี่คลายทา้ยเพลงสองไม ้ท่อนที่ 7 

ส านวนทอน เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 3 โครงสรา้งดงันี ้
ทอน //: - ม  - ร   ร   ร   - ม  - ล - ซ ซ ซ - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร – ซ 
ทอน - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล – ซ 

ตน้แบบท านองเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 
ทอน - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ส านวนทา้ยเพลงสองไม ้ท่อนที่ 7 
ทอน - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

เพลงชา้ ท่อนที่ 3 คลี่คลายโครงสรา้ง 
ทอน - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล - ซ 

 

ท านองส่วนหลักของการประพันธ ์เพลงช้า ทอ่นที ่4 
หวั - - - ซฺ - ซ - ซ - ร   - ด   ด  ด  - ร   

ขยาย 
- ด  ด  ด  - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท  - ด  ด  ด  - ร   ร   ร   
- ด ด ด - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ร   

ขยาย 
- ด  ด  ด  - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท  - ด  ด  ด  - ร   ร   ร   
- ด ด ด - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ด  

ทา้ย 
- - - ฟ - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ด  
- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 

โยน - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซฺ - - - ซ:// 

ส านวนทอน 
หวั - ร - ซ - ล - ท - ล - ท - ด  - ร   

ขยาย 
- ด  - ท - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร   - ท - ล - ซ - ร   

- ด  - ท - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร   - ท - ล - ซ - ด  

ทา้ย 
- - - ฟ - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ด  

- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
โยน - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซฺ - - - ซ:// 

มาจากส านวนหลกัในเพลงชา้ ท่อนที่ 1 และเพลงชา้ ท่อนที่ 2 คือ  
- ร - ซ - ล - ท - ล - ท - ด  - ร   

ส านวนดงักล่าวถูกใชใ้นเพลงชา้ ท่อนที่ 1 และ ท่อนที่ 2 มีความหมายถึงลงจบ สิน้สดุ 
หรือเปลี่ยนไปยงัท านองส่วนอื่น เพลงชา้ ท่อนที่ 3 ใชโ้ครงสรา้งร่วมกบักบั เพลงชา้ ท่อนที่ 4 คือ  
1. ท านองโยนยืดขึน้ตน้ 2. ท านองหลกั 3. ท านองทา้ย 4. โยน 
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เพลงช้า ทอ่นที ่5 รวบรวมส านวนทอนและคลี่คลายโครงสร้างท านองเต่า 

A 

หวั - ลซร - ซ - ล - ท - ด   - ท - ด  - ซ - ด  - - ร   ม  - ร   - ม  ม  ม  - ร   
ขยาย ม  - ซ  - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท 

ขยาย
ทา้ย 

- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ท 
- ร   - ฟ - ร   - ด  - - - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

โยน - - - -  - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ:// 
 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ท านองที่ไม่ไดป้รากฎในปัจจุบนั 
แสดงความหมายสนุทรียะ (ความงาม) คือ การขยายมือฆอ้งในลกัษณะเดียวกบัโยนยืด  แต่ไม่ได้
เปลี่ยนมือฆอ้งพิสดาร อย่างเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ส  านวนทา้ย แกเ้พลงสองไม ้ท่อนที่  
1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 และท่อนที่ 7 ซึ่งเป็นการเฉลยตน้แบบการประพนัธใ์นท านองทา้ย ถกูน ามาใช้
ในเพลงชา้ ท่อนที่ 3 ถึง ท่อนที่ 5 ท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั ผูว้ิจยัตัง้สมมติฐานวา่ เพลงชา้เรื่อง
เต่าทองท านองที่ไม่ปรากฎในปัจจบุนั มีการเติมเขา้ไปในภายหลงั เพราะมีเจตนาแกค้วามหมายใน
เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง  

การวิจัยครัง้นีไ้ม่มองเรื่องของความถูกผิดเป็นส าคัญ มองเพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็น
ปรากฎการณ์ทางดนตรี ที่เช่ือมโยงผูค้นในปัจจุบนัเขา้หากัน และยังมีการเรียกหาความหมาย
ภายในโลกทางความคิด ท าใหเ้กิดเสียงเพลงชา้เรื่องเต่าทองในเวลาปัจจุบนัในฐานะบรรทดัฐาน
อนัดีงามของนกัดนตรีไทย  

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ถึง ท่อนที่ 5 แสดงวิธีขยายจากวิธีการยืดท านองและ
เปลี่ยนมือฆอ้งพืน้ฐาน ท านองพิเศษบนัทึกในโนต้เพลงไทยบรมครูฉบบัมติที่ประชมุกรมศิลปากร 
อาจารยส์ุรศักดิ์ จ  านงคส์ารแสดงความเห็นว่า ท าเพื่อถวายเป็นสมบัติของแผ่นดิน ผูว้ิจัยเห็น
สอดคลอ้ง และมีความเห็นว่า เพลงชา้ ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 แสดงความพยายามแก้
ปรศินาในเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1  ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 และท่อนที่ 7 ซึง่มีท  านองส าคญัอยู่
ในท านองทา้ย เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ตวัดนตรีเป็นหลกัฐานทาง
ประวัติศาสตรส์  าคัญบ่งชีว้่า มีการ รับความหมาย พิจารณาความหมาย และส่งความหมาย
กลับมาในพืน้ที่สังคมดนตรี แสดงความหมายผ่านสมมติทางดนตรีในแบบฉบับแต่ละส านัก 
ปรากฎการณน์ีเ้กิดขึน้จรงิ แสดงการมีอยู่ของปรากฎการณ ์(Be Exist) ผ่านการจดบนัทกึ เอกสาร
บนัทึกโนต้ฉบบับรมครู กรมศิลปากร เอกสารเผยแพร่ ณ หอสมดุดนตรีพระบาทสมเด็จใจหลวง
รชักาลที่ 9 
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บางทศันะเห็นว่า ผูป้ระพนัธช์ดุท านองทัง้หมดอาจเป็นคนเดียวกนั ผูว้ิจยัมีความเห็นว่า 
การแสดงเจตนาแกเ้พลงสองไม ้ในเพลงชา้ ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 หากเป็นผูป้ระพนัธค์น
เดียวกนั ไม่มีความจ าเป็นที่จะตอ้งท าแกท้างเพลงที่ตนเองแต่งขึน้ เวน้แต่วา่จะมีพืน้ที่ทางดนตรทีี่มี
อ  านาจอื่นเขา้มาเก่ียวขอ้ง จงึตอ้งท าใหแ้ตกตา่ง หรอืท าขึน้เป็นกรณีพิเศษขึน้ใหม่ ถวายเป็นสมบตัิ
ของแผ่นดิน ประเด็นเหลา่นีร้อพิจารณาหลกัฐานทางประวตัิศาสตรอ์ื่นตอ่ไป 
 

ตัวดนตรีเป็นเพลงทีมี่จังหวะไม่ช้าไม่เร็ว 
ความไม่ชา้ไม่เรว็ เป็นค าเรียกแนวการบรรเลง เพลงชา้เรื่องเต่าทอง มีความไพเราะโดด

เด่นที่ “ลีลา” มือฆอ้งกับการแปรทางนักปฏิบัติดนตรีมองลีลาที่เกิดขึน้เป็นความหมายส าคัญ 
ความไม่ชา้ไม่เร็วเป็นค าพดูของครูวิเชียร เกิดผล สอดคลอ้งกบัครูสรุินทร ์สงคท์อง ผูว้ิจยัหยิบยก
ครัง้ที่ต่อเพลงกบัครูท่านที่บา้น ค าว่า “ไม่ชา้ไม่เร็ว” หมายความว่า บรรเลงไดแ้นวพอดีกบัความ
ไพเราะ ไม่ชา้และไม่เร็วจนเกินไป เพื่อใหผู้ฟั้งดนตรีสามารถเขา้ถึงลีลา (กลอน) ที่บรรเลงโดยนกั
ปฏิบตัิแต่ละเครื่องดนตรี มือฆอ้งเพลงชา้เรื่องเต่าทองมีกลอนสละสลวยท าใหแ้ปรทางไปสู่แนว
บรรเลงเครื่องดนตรีอื่นในวงป่ีพาทยค์่อนข้างล าบาก เพราะมือฆ้องเพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็น
ส านวนเฉพาะที่แปรมาจากมือฆอ้งพืน้ฐานแลว้ ใชเ้ฉพาะในกลุ่มเพลงประเภทเพลงเรื่อง การ
บรรเลงแต่ละครัง้นกัดนตรีจึงเตรียมตวัผูกกลอนก่อนการบรรเลงดว้ยความพิถีพิถนั เพลงชา้เรื่ อง
เต่าทองมีความหมายส าคญัที่ลีลา หรือกลอน เป็นการฟังดนตรีเพื่อความงามของกลอน ผูบ้รรเลง
แต่ละแนวท านองจะตอ้งผูกใหเ้ป็นไปตามมือฆอ้ง แต่ยงัคงไวซ้ึ่งวิธีด าเนินกลอนของแต่ละเครื่อง
ดนตรีในวงป่ีพาทย ์แนวการบรรเลงที่พอดีกบัความงาม เพื่อสะดวกแก่ผูฟั้ง ตามค าของครูวิเชียร 
เกิดผล และครูสรุนิทร ์สงคท์อง วา่ “บรรเลงใหพ้อดี ไม่ชา้ และไม่เรว็จนเกินไป”  

ความไม่ชา้ไม่เร็วของตัวดนตรีเป็นเครื่องอยู่ในทางปรชัญา พุทธปรชัญามองกิจกรรม
ประจ าวนัของมนุษยเ์ป็นเครื่องอยู่ของใจ เป็นสภาวะที่ใจจดจ่ออยู่กบัสิ่งตรงหนา้ ไม่ไดฟุ้้ง หรือ
หลงไปกบัสิ่งอื่น มนษุยเ์ลือกเครื่องอยู่ของใจได ้หากมีความรูส้กึตวัเป็นที่ตัง้ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง
เป็นเครื่องอยู่ของใจลกัษณะหนึ่ง ยามที่นักดนตรีก าลงัปฏิบตัิ ใจจดจ่ออยู่กับการบรรเลง สรา้ง
เสียงที่ดีท่ีสดุประกอบขึน้เป็นบทเพลง นกัดนตรีแตล่ะคนในวงป่ีพาทยมี์หนา้ที่สรา้งแนวท านองของ
ตน แต่ละแนวท านองมีลีลาเฉพาะตามกฎเกณก์ารปฏิบตัิดนตรี แต่ละแนวท านองประกอบกนัเป็น
ภาพของเสียงที่มีความกลมกลืน เพลงชา้เรื่องเต่าทองไม่มีค ารอ้ง เป็นเพลงบรรเลง ผูฟั้งดนตรีตอ้ง
ตัง้ใจฟังแต่ละแนวท านองและฟังภาพรวมการบรรเลง ฟังการเคลื่อนของเสียงที่ด  าเนินไปตามเวลา
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อย่างมีลีลาความหมาย ฟังกลอนเป็นความหมายของความงาม แสดงการมีอยู่ของปรชัญา ผูฟั้ง
และนกัดนตรีไทยใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ มองการเคลือ่นของเสยีงทีเ่คลือ่นตามเวลาเป็นความงาม 

วงป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงชา้เรื่องเต่าทอง การเคลื่อนของเสียง มองในมมุมองประณีต มอง
กายภาพของดนตรี เวลาถกูแบ่งออกเป็นหว้ง เพราะมีเหตเุป็นปัจจยั จึงมีสิ่งทัง้หลายอาศยักนัขึน้ 
การที่สิ่งทัง้หลายมีขึน้เป็นเรื่องที่สืบเนื่องมาเป็นล าดบั ความตอนหนึ่งตามแนวคิดปฏิจจสมปุบาท
ว่า “เพราะวิญญาณเป็นปัจจัย นามรูปจึงมี เพราะวิญญาณเป็นปัจจัย อายตนะภายในและ
อายตนะภายนอกจึงมี เพราะอายตนะเป็นปัจจัย ผสัสะจึงมี ผสัสะเป็นปัจจัยเวทนาจึงมี เพราะ
เวทนาเป็นปัจจัย ตณัหาจึงมี ฯลฯ ความเกิดขึน้แห่งกองทุกขท์ัง้ปวง จึงมี” พุทธปรชัญา อธิบาย
แดนเกิด มองเวลาละเอียดประณีต ดนตรีเกิดขึน้ในโลกความจริง เสียงเกิดขึน้แลว้ดบัลงในโลก
ความจริง แต่มนุษยร์บัรูเ้สียง เขา้ใจความหมายรูปแบบ (โครงสรา้งดนตรี) ประกอบกันเป็นตัว
ดนตรีภายในมโนทัศน ์วิญญาณเช่ือมความหมายแต่ละเสียงเขา้หากัน เสียงที่เกิดขึน้กระทบหู  
หูรบัเอาเสียงพิจารณาเป็นรูปธรรมของเสียง ใหค้วามหมายแก่เสียงว่ามีคุณค่า เป็นนิยามดนตรี 
เกิดนิยามทางดนตรีขึน้ในมโนทัศน ์เสียงดับลงแลว้ในโลกความจริง แต่ยังคงมีอยู่ในโลกทาง
ความคิด เพราะมนษุยย์ดึเอารูปของเสียง (เสียงที่เป็นรูปธรรม) ยดึเอาความหมายไว ้และพิจารณา
เสียงที่กระทบหเูสียงต่อไป เสียงเกิดขึน้ดบัลงในโลกความจรงิ แต่ถกูรอ้ยเขา้ดว้ยกนัเป็นโครงสรา้ง
ภายในโลกทางความคิด เวลาออกเป็นหว้ง ภายในโลกทางความคิดครอบคลมุการเกิดนิยามทาง
ดนตรี เวลาที่ด  าเนินไปแต่ละขณะ อดีตจบลงแลว้ มนุษยย์ึดเอาเสียงที่จบลงไปแลว้ในโลกความ
จริง ยึดใหค้งคา้งในโลกทางความคิด เป็นการน าสญัญาใหก้ลบัมาสู่เวลาปัจจบุนั เช่น ฟังลีลาแต่
ละแนวท านอง เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ยดึเอาเสียงไวใ้นโลกทางความคิด พิจารณาจนครบโครงสรา้ง
เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ คือ เพลงชา้ สองไม ้และเพลงเรว็ พิจารณาจนครบความหมาย เป็นการ
ยึดรูปธรรมของเสียงไวใ้นใจ ครบโครงสรา้ง เกิดความเขา้ใจความหมาย คลี่คลายความหมาย 
(รหสัความหมายที่มากบัเสียง) ยดึเอารูปของเสียงพิจารณาความหมาย ตัง้แต่วรรค ท่อน ฯลฯ จน
ครบโครงสรา้งเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ เกิดความเขา้ใจ (The Understanding) สภาวะที่เกิดขึน้ 
เวลาถกูมองอย่างประณีต ใจมองตวัดนตรีดว้ยมมุมองละเอียดประณีต ใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ ใจ
ยึดเสียงดนตรีเป็นเครื่องอยู่ ความมีและความเป็นของตัวดนตรีเกิดขึน้ เพราะมีเหตุปัจจัย สิ่ง
ทัง้หลายจึงมี เพราะมีผสัสะ การรบัรูต้ามพทุธปรชัญา ตา หู จมูก ลิน้ กาย ใจ การรูอ้ารมณ์ดว้ย
รูปจึงมี เวทนาจึงมี เวทนาคืออารมณ ์อารมณท์ี่แตกต่างไปจาก “อารมณ”์ ตามความหมายทั่วไป 
(Emotion)  
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ครูเมธา หรมิเทพาธิป อธิบายวา่ “อารมณใ์นพทุธศาสนาไม่เหมือนอารมณใ์นภาษาทั่วไป 
(Emotion) แต่เป็นเครื่องอยู่ เป็นฐานในการรบัรูแ้ละการรับรูใ้นที่นีเ้ป็นตัวที่ เป็นรูปธรรม และ
นามธรรม รูปธรรม ไดแ้ก่ ตา หู จมกู ลิน้ กาย ไปสมัผสั รูป รส กลิ่น เสียง สมัผสั คือ ผสัสะหา้ 
เวลาที่ตาไปเจอรูป เรียกอารมณน์ีว้่า รูปารมณ ์อย่างถา้หูได้ฟังเสียง ก็เรียกสัททารมณ์ ทีนี ้
สดุทา้ยมนัคือเรื่องสมัผสั เรียกว่า โผฏฐัพพารมณ ์อารมณ ์คือ สิ่งเกิดจากรูปธรรม อารมณท์ี่เกิด
จากนามธรรม เรียกว่าธรรมารมณ ์คือ ความรูส้ึก นึก คิด เวลารบัรูค้วามรูส้ึกนึกคิดภายในนั่นคือ
อารมณเ์กิดขึน้แลว้ เวลาภาวนา พทุโธ นั่นคือการคิด เรื่องของสงัขาร แต่ว่าเอาพทุโธเป็นอารมณ ์
หมายความว่า เอาสงัขารเป็นอารมณ ์เอาสงัขารมาปรุงแต่งค าว่าพุทโธ แลว้แน่วแน่อยู่กบัพทุโธ 
บางท่านเอาสิ่งภายนอก เช่น การฝึกกสิณ พวกกสิณไฟ เป็นตน้ แสดงว่าเขาเอาเรื่องรูปธรรมเป็น
อารมณ ์แต่ว่าภาพที่เกิดในใจ ภาพไฟที่เกิดในใจ มนัคือธรรมารมณ ์มนัคือจินตนาการของตวัรูป นี ้
คือหลกั แลว้เกิดจ าได ้ความจ าคือสญัญา ค าว่า รูส้กึ นึก คิด รูส้กึ ก็คือความรูส้กึทัง้หลาย นึก คือ 
ความจ า คิด ก็คือการปรุงแต่งจินตนาการ” (เมธา หริมเทพาธิป, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2563) 
เสียงกระทบห ูเกิดรูปธรรม เป็นเสียงในใจ เป็นโลกอีกใบหนึ่ง ผูว้ิจยัมองวา่ เป็น “มิติ” พทุธปรชัญา
เรียกว่า โสตวิญญาณ ความรูอ้ารมณท์างหู รูเ้สียงดว้ยหู คือ การไดย้ินตามแนวคิดวิญญาณ 6 
เม่ือมองเวลาละเอียดประณีต เสียงกระทบห ูเกิดรูปของเสียงภายในโลกทางความคิด เสียงเกิดขึน้
และดับลงในโลกความจริง แต่ในโลกความคิด มนุษย์ฟังแล้วยึดเอารูปของเสียงพิจารณา
ความหมาย รอ้ยเรียงความหมาย ผ่านรูปธรรม นามธรรม จนเกิดความหมาย วิญญาณพิจารณา
ความหมายของเสียง ยดึเอาเสียงไวเ้ป็นเป็นอารมณ ์(เวทนา) เกิดสภาวะเสียงเป็นเครื่องอยู่ของใจ 
ใจไม่หลง ไม่เป็นไปกบันิยามสขุทกุขอ์ื่นของมนษุย ์ดนตรีจึงเป็นเครื่องอยู่ของใจ เม่ือมีผูฟั้งฟังอยา่ง
ตัง้ใจ ฟังเพื่อจ าแนกแตล่ะแนวท านอง เพื่อฟังลีลา ฟังกลอนเป็นความหมายส าคญั 

แนวคิดปฏิจจสมุปบาทอธิบายเรื่อง เพราะผัสสะเป็นปัจจัยเวทนาจึงมี หมายความว่า 
เพราะมีการรบัรู ้จึงเกิดรูปธรรมของเสียง (โสตวิญญาญ) และสิ่งที่เกิดขึน้ต่อมาก็คือ ตวัเวทนา ใช้
รูปธรรมเป็นเครื่องอยู่ของอารมณ ์การใชรู้ปธรรม - นามธรรมเป็นเครื่องอยู่ของอารมณ ์คือ อารมณ์
ในความหมายพุทธปรชัญา มุมมองทางปรชัญาเป็นเรื่องพืน้ฐาน แต่มองอย่างละเอียดประณีต 
คณะกรรมการมองว่าสิ่งที่กล่าวมาทัง้หมดไม่เก่ียวกับตวัดนตรี ผูว้ิจัยตัง้ตน้ที่ ธรรมชาติของวิชา
ปรัชญา การจะเขา้ใจตัวดนตรีในฐานะสมมติทางปรชัญา จ าเป็นจะตอ้งเขา้ใจธรรมชาติวิชา
ปรชัญา ลบเสน้กรอบทางความคิดเดิม เพื่อรือ้ถอนมมุมองใหส้ามารถเปลี่ยนพืน้ที่ยืนได ้ความเอา
ใจเขามาใสใ่จเรา มองสภาวะพืน้ที่ยืน จดุท่ีมอง ระยะที่มอง วางใจเป็นกลางเป็นส าคญั 
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ธรรมชาติวิชาปรชัญา โสรจัจ ์หงศล์ดารมภ ์อธิบายว่า ปรชัญามีขอบเขตเป็นมมุมองที่
แยกจากเนือ้หาแต่ละสาขาวิชา ธรรมชาติของปรชัญา ลกัษณะไม่เหมือนกบัแขนงวิชาการอื่น เริ่ม
จากวิชานัน้เป็นอย่างไร ศกึษาอะไร เช่น วิชาจิตวิทยา เริ่มจากการศกึษาจิตหรือพฤติกรรม เนือ้หา
ของปรชัญาศกึษาทกุเรื่องที่มนษุยส์นใจ แต่เรื่องจิตที่นกัปรชัญาสนใจศกึษา คือ เรื่องจิตกบักาย มี
ความแตกต่างกับ จิตกับพฤติกรรม หรือ สมอง ที่นักจิตวิทยาสนใจ เนือ้หาของจิตวิทยาเก่ียวกบั
บทบาทของจิตหรือสมองต่อพฤติกรรมวัดได้ในการทดลองทางวิทยาศาสตร ์แม้เป็นเรื่องจิต
เช่นเดียวกัน แต่ก็ศึกษาคนละมิติ อย่างเช่นเรื่องความงามกับศิลปะ การศึกษาของนักปรชัญา
แตกต่างกับนักวิชาการศิลปะ นักปรชัญาสนใจว่าศิลปะคืออะไร ความงามคืออะไร ศิลปะสื่อ
อารมณห์รือไม่ เรื่องเหล่านีเ้ป็นเนือ้หาของวิชาศิลปะโดยตรง แต่นักวิชาการศิลปะไม่ไดมุ้่งสนใจ
ศึกษานิยามความหมาย หรือมโนทัศนท์างศิลปะโดยตรง เพราะไม่เก่ียวขอ้งโดยตรงกับการมุ่ง
สรา้งสรรคง์านศิลปะของศิลปิน ศิลปินสามารถสรา้งสรรคง์านศิลปะไดโ้ดยไม่จ าเป็นตอ้งเขา้ใจ
อย่างถ่องแทว้่าศิลปะคืออะไร ดงันัน้ ค าถามทางปรชัญามีลกัษณะที่ดูเหมือนว่าจะเก่ียวขอ้งกบั
วิชาการอื่น ๆ ที่ศกึษาเรื่องนัน้โดยตรง แต่ก็ไม่ใช่ เพราะประเด็นค าถามทางปรชัญามุ่งเนน้เจาะลกึ
ลงไปถึงเนือ้แท้ หรือความหมายพืน้ฐานที่เป็นเนือ้หาสาระของวิชานั้น เป็นการถามค าถาม
ระดับพืน้ฐานและมุ่งศึกษาเก่ียวการนิยาม ตลอดจนมโนทัศน ์ (โสรจัจ ์หงศล์ดารมภ์, 2562, น. 
309-316) มมุมองปรชัญาวา่เป็นเรื่องพืน้ฐาน แต่เป็นมมุมองละเอียดประณีต การจะเขา้ใจมมุมอง
ละเอียดประณีต จ าเป็นตอ้งตระหนกัถึงความละเอียดของมมุมองปรชัญา จดุโฟกสัสายตามองจดุ
เดียวกนั ส  ารวจพืน้ที่ยืน วางใจเป็นกลางละเอียดประณีตจึงเขา้ถึงการมองโลกตามความจรงิ มอง
กายภาพ เขา้ใจการมีอยู่ของโลกทางความคิดตามทศันะนกัปรชัญา นักปฏิบตัิดนตรีมีมมุมองที่
มองขา้มพืน้ที่บางสว่น เช่น ค าถามวา่ การฟังและเขา้ใจเพลงไทยเป็นอย่างไร นกัปฏิบตัิดนตรีตอบ
ไปในทิศทางเดียวกนัวา่ เริม่ที่ตวัผูป้ฏิบตัิ ตอ้งปฏิบตัิจึงจะเขา้ใจ ส าคญัท่ีมมุมองตนเอง ผูฟั้งดนตรี
จะเขา้ใจตวัดนตรี ตอ้งปฏิบตัิ นกัปฏิบตัิดนตรีมองจากพืน้ที่ยืนตนเองเป็นหลกั ไม่ไดเ้ปลี่ยนพืน้ที่
ยืนมองในมมุมองผูฟั้งดนตรี หรือถอยเพื่อมองมมุกวา้ง ค าว่า “ฟัง” ของนกัดนตรีแตกต่างกบัการ
ฟังโดยใชโ้สตวิญญาณเป็นหลักพิจารณา ฟังของนักดนตรีมีความสนใจสิ่งอื่นอยู่ดว้ย มีผัสสะ
สมัผสั ตาเห็นรูป หูไดย้ินเสียง ความหมายมารวมกันใจจึงไปอยู่กบัการปฏิบตัิ ในขณะที่มมุมอง
การฟังโดยใช้โสตวิญญาณ คือ การฟังเป็นหลัก ฟังเพื่อพิจารณาเสียงจนเกิดความเข้าใจใน
โครงสรา้งเพลง และเป็นการฟังเพื่อเขา้ถึงความงาม ปลอ่ยตวัตนไปตามความหมายที่คลี่คลาย ยงั
ไม่วิจารณ์ ยึดเอาเสียงเป็นเครื่องอยู่ มองพืน้ฐานไปสู่มุมมองโครงสรา้งขนาดใหญ่เพื่อส ารวจ
ความหมาย เป็นปรากฎการณใ์นโลกทางความคิดที่กา้วขา้มความยดึติดกบัการวิจารณต์ดัสิน ลบ
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เสน้ขอบฟ้าขอบเขตทางความคิด เป็นการฟังอย่างลกึซึง้ใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ ฟังเพื่อรูค้วามหมาย
ตามโสตวิญญาณ 

การพิจารณาสิ่งหนึ่งอย่างละเอียดท าใหเ้ห็นชดุความจริงที่เคลื่อน ชดุความจริงเคลื่อนที่
อยู่เสมอ ความจริงไม่ไดมี้เพียงหนึ่ง หรือ สองชุด แต่สิ่งหนึ่งมีความจริงหลายชุด เม่ือเติบโตขึน้ 
ความเขา้ใจในชีวิตเปลี่ยนแปลง (ปรชัญาชีวิต) ท าใหม้องปรากฎการณเ์ดิมแต่เห็นความจริงชดุอื่น 
ความจรงิมีการเคลื่อน แต่ทัง้นี ้ความจรงิตามพทุธบญัญัติเป็นที่สดุ ในระยะแรกของการวิจยั ผูว้ิจยั
ใชแ้นวคิดการรบัรูแ้ละตีความของปรชัญาตะวนัตก ทศันะของฝ่ายปรชัญาตะวนัตกเป็นที่ยอมรบั 
และเขา้ใจโดยทั่วไป มีโครงสรา้งความรูท้ี่ชัดเจน แต่ระยะเวลาสี่ปีในการวิจัย ผูว้ิจัยพิจารณาตวั
ดนตรีดว้ยแนวคิดหลากหลาย ลว้นสิน้สดุที่เสน้ขอบฟ้าที่อยู่ในพทุธบญัญัติ การเคลื่อนของความ
จริงไปสิน้สดุที่พุทธบญัญัติ เช่นมองปรชัญาดว้ยมมุมองละเอียดประณีต แบ่งเวลาออกเป็นหว้ง
โดยละเอียดที่สดุ พระพทุธเจา้อธิบายดว้ยการมองโลกตามความจรงิ อธิบายสภาวะ แต่ละสภาวะ
ใหช่ื้อเรียกที่มีความเขา้ใจเป็นโครงสรา้งอยู่เบือ้งหลงั สมมติทางปรชัญาจึงอยู่เป็น “ค า” (Word) 
เป็นลักษณะทางกายภาพของพุทธบัญญัติ เบือ้งหลังค ามีสภาวะภายในจิต มีโครงสรา้งความ
เขา้ใจที่เป็นมติ ท าใหผู้ว้ิจัยเลือกที่ใชแ้นวคิดของพุทธปรชัญา เช่น แนวคิดการรบัรู ้ฝ่ายปรชัญา
ตะวนัตก มีการรบัรู ้5 ทาง คือ ตา ห ูจมกู ลิน้ กาย แต่ในพทุธปรชัญามีช่องทางที่เพิ่มเขา้มา คือ ใจ 
ในกรณีของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เสียงในโลกความจริงรบัรูด้ว้ยห ูเกิดเสียงเป็นรูปธรรมภายในใจ 
เกิดเวทนา (อารมณ)์ ใชรู้ปธรรมเป็นอารมณ ์เม่ือรู ้สึกนึกคิด เป็นการใชน้ามธรรมเป็นอารมณ์ 
ช่องทางที่ตอ้งใช ้ใจ รบัรู ้ เป็นการรบัรูท้ี่เกิดจากผัสสะ เพราะผสัสะเป็นปัจจัย เวทนาจึงมี ตาม
แนวคิดปฏิจจสมปุบาท รองรบัความมีและความเป็นของสภาวะภายในจิต 

ความไม่ชา้ไม่เรว็เกิดขึน้ในขนบการบรรเลง มีความหมายในโลกทางความคิด ชชัชล ไทย
เขียว ให้ทัศนะว่า ชีวิตมนุษยท์ี่ด  าเนินชีวิตประจ าวันไปอย่างรวดเร็ว ไม่สามารถมองและเขา้
ใจความละเอียดประณีตของดอกไมข้า้งทาง มนุษยมี์จดุโฟกสัเพียงจดุเดียว ขณะที่มนษุยใ์ชชี้วิต
มุ่งไปขา้งหนา้ ช่องทางการรบัรูอ้ื่นย่อมลดถอยลง ท าใหม้องขา้มความละเอียดประณีต ผูว้ิจยัเห็น
สอดคลอ้งกบัชชัชล ไทยเขียว ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีและปรชัญาจีน ผูว้ิจยัเช่ือว่ารูปธรรมของเสียงมีอยู่
จริง คา้นกบัความเห็นของคณะกรรมการ อาจารยว์ีระ พนัธุเ์สือ และอาจารยพ์งษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์
พทุธบญัญัติเกิดขึน้ครบถว้นตัง้แต่ 2500 ปีก่อน จนปัจจบุนันีธ้รรมของพระพทุธเจา้ก็ยงัถกูปฏิเสธ 
การมองโลกตามความจริงเป็นเรื่องส าคญั ผูว้ิจยัอธิบายเรื่องมมุมองโดยละเอียด เพื่อแสดงพืน้ที่
ระหว่างนักปรชัญาและนกัดนตรีไทย นักปรชัญามองสิ่งพืน้ฐาน แต่มั่นคงในนิยาม ในขณะที่นกั
ดนตรีมุ่งเนน้การปฏิบตัิ ปฏิเสธโลกทางความคิด ซึง่เป็นหวัใจหลกัของปรชัญา 
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ภาพประกอบ 36 ลบเสน้รอบวงสาขาวิชา (ทลายมมุมอง) 

 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2563) ค าอธิบายการทลายมมุมอง. 
 
อาจารยพ์งษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์อาจารยว์ีระ พนัธุเ์สือ เห็นไปในทางเดียวกันว่า เนือ้หาไม่

เก่ียวขอ้งกบัการอธิบายปรชัญาผ่านตวัดนตรี เป็นเรื่องนอกเหนือไปจากตวัดนตรี และเสนอแนะให้
ท าการศกึษาปรชัญาดนตรีไทยในมมุมองประวตัิศาสตรแ์ทน ผูว้ิจยัอธิบาย แดนเกิดของนยิามทาง
ดนตรี เพราะมีมนษุยเ์ขา้มารบัรูแ้ละใหค้วามหมาย เสียงทัง้หลายจึงมีความหมายว่าเป็น “ดนตรี” 
(Music) ผูว้ิจัยลบกรอบความคิดทางดนตรี มิใช่การท าลาย แต่เป็นการยกความรูไ้วชุ้ดหนึ่ง ท า
ความเขา้ใจว่าความจริงมีหลายชุด ความรูท้ี่ร  ่าเรียนมายกไวเ้ป็นชุดความจริง เปลี่ยนมาเรียนชุด
ความจริงทางปรชัญานบัศูนยใ์หม่ เม่ือมาเรียนปรชัญา ไม่เอาชุดความรูท้างดนตรีมาครอบ เม่ือ
เรียนดนตรีก็ท าความเขา้ใจวิชาดนตรี ใหเ้กียรติความรูท้ัง้สองสาขาวิชาดว้ยการวางใจเป็นกลาง 
พิจารณาความรูต้ามสิ่งที่เห็นจรงิ ลดความยดึมั่นถือมั่นนอบนอ้มลงสูป่ระตคูวามรู ้เม่ือลบเสน้รอบ 
วงของวิชาดนตรีไทยแลว้ เริ่มเรียนพืน้ฐานวิชาปรชัญาใหม่ หลงัจากเรียนพืน้ฐานจากวงกลมวงที่
สอง ก็ท าการลบเสน้รอบวงอีกครัง้ เพื่อเขา้ถึงจกัรวาลของความรู ้ผูว้ิจยัเชื่อในการเคลื่อนของความ
จริง เม่ือเติบโตขึน้การมองโลกตามความจริงท าใหเ้ห็นมมุมองใหม่ เห็นความจริงที่เปลี่ยนไปจาก
ความเขา้ใจเดิม และชดุความจรงิทัง้หลายไปสิน้สดุที่มติบญัญัติของพระพทุธเจา้ ผูว้ิจยัเช่ือว่า มติ
ในพทุธบญัญัติเป็นที่สดุแลว้ เพียรพยายามมองดว้ยแนวคิดปรชัญาฝ่ายไหน ก็ยงัไม่สามารถกา้ว
พ้นชุดความจริงในพุทธบัญญัติ ผู้วิจัยจึงเช่ือเป็นทัศนะส่วนตัวว่ามติความรูค้วามจริงในพุทธ

ดนตรีไทย ปรชัญา 

U 

ปรชัญาดนตรไีทย 
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ปรัชญาไปไกลกว่าวิชาปรัชญาในปัจจุบัน จึงน าแนวคิดพุทธปรัชญาเป็นหลักพิจารณา
ปรากฎการณท์างดนตร ีมองตวัดนตรีในฐานะสมมติทางปรชัญา (Suppose) 

พุทธปรชัญา มองโลกตามความจริง ปรากฎการณข์องความหลากหลาย ทางฆอ้งวง
ใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง เกิดขึน้ในโลกความจรงิเป็นเสียงที่เกิดขึน้และดบัลง มีปรากฎการณท์าง
สงัคมเป็นที่ตัง้ ตวัละครหลกั คือ ผูป้ระพนัธ ์ตวัดนตรี (Music) และ ผูฟั้งดนตรี เสียงเดินทางมาถึง
ห ูผูฟั้งดนตรีเกิดการรบัรูแ้ละตีความ5 การรบัรูมี้หลายช่องทาง แต่ในปรากฎการณท์างดนตรีไทยมี
การรบัรูด้ว้ยหูเป็นส าคญั เสียงเดินทางประทบหู เกิดรูปธรรมของเสียงในความคิด พระพุทธเจา้
บญัญัติค าว่า “โสตวิญญาณ” เพื่อแสดงการมีอยู่ของโลกทางความคิดที่เกิดจากเสียง เป็นสภาวะ
ของใจขณะรูด้ว้ยเสียง แนวคิดสญัญะมารองรบัการมีอยู่ของภาพและเสียงในโลกทางความคิด 
แฟรด์ีน็อง เดอ โซซูรอ์ธิบายภาพและเสียงที่เป็นรูปธรรมว่า เป็นสิ่งไม่มีตวัตน เกิดขึน้ในจิตใจหรือ
สมอง สองสิ่งนีค้ือ ความคิด (concept) และเสียงภาพ (Sound-image) สองสิ่งนีเ้กิดขึน้พรอ้มกนั
เป็นเหรียญสองดา้น ความคิดแทนความคิดที่ถูกหมาย (Signified) และภาพ-เสียงแทนตวัหมาย 
(Signifier) ตวัหมายในทศันะของโซซูรไ์ม่ใช่เสียงที่เปล่งออก ที่เป็นวตัถุรูปธรรม แต่เป็นวตัถุที่ไม่
เป็นรูปธรรม เป็นรอยประทบั (Imprint) ของเสียงและภาพในสมอง มีลกัษณะเป็นนามธรรม แต่มี
ความเฉพาะ (Concrete) ตวัหมายเป็นสิ่ง (Entity) ทางจิตวิทยา (Psychological entity) ไม่ใช่สิ่ง
กายภาพ (Physical entity) โซซูรย์  า้ความหมายว่า เสียง-ภาพ (Sound-image) ไม่ใช่เสียงจริง ๆ 
ไม่ใช่หน่วยเสียง (Phoneme) ที่มีลักษณะเป็นกายภาพ แต่เป็นรอบประทับ (Psychological 
imprint) ของเสียง เป็นความประทบัในใจซึ่งกระท าต่อผสัสะของมนษุย ์ (ธีรยทุธ บญุมี, 2558, น. 
63-66) เสียงในทศันะสญัศาสตรเ์ป็นนามธรรมเกิดขึน้ในโลกทางความคิด อย่างไรก็ตาม รูปของ
เสียงถูกรองรบัทัง้แนวคิดฝ่ายปรชัญาตะวนัตกและฝ่ายปรชัญาตะวนัออก ผูว้ิจยัพิจารณาแลว้ มี
ความเห็นไปทางฝ่ายปรชัญา เพราะเสียงในความคิดมีอิทธิพลต่อนกัดนตรีไทย เสียงภายในโลก
ทางความคิดถกูใชไ้ปอย่างเป็นธรรมชาติ การที่บางทศันะมองไม่เห็นสภาวะนี ้ไม่ไดห้มายความวา่ 
เสียงที่เป็นรูปธรรม นามธรรมไม่มีอยู่จรงิในโลกทางความคิด 

ทศันะของโซซูรภ์ายในโลกทางความคิดเป็นภาพ-เสียง แต่พทุธปรชัญามองว่ามีรูปธรรม 
นามธรรมที่เกิดจากผสัสะอื่นตามแนวคิดเรื่องวิญญาณ 66 ความมีและความเป็น เกิดขึน้ในโลก

 
5 แนวคิดเรื่องการรบัรู ้(Perception) ฝ่ายปรชัญาตะวนัตกมี ตา ห ูจมกู ลิน้ กาย ฝ่ายปรชัญาพทุธปรชัญา (ปรชัญา

ตะวนัออก) มี ตา ห ูจมกู ลิน้ กาย ใจ ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดการรบัรูแ้ละตีความของพทุธปรชัญา เพราะมีช่องทางที่ 6 คือ ใจ เขา้มา
เก่ียวขอ้งรบัรูค้วามหมายเฉพาะเจาะจงทางดนตร ีเช่น เจตนาของผูป้ระพนัธ ์(Authority of music) 

6 ค าวา่วิญญาณ (บาลี: viññāṇa; สนัสกฤต: विज्ञान) ใชห้มายถึงพิชาน (consciousness) คือความรูแ้จง้อารมณ์
พระไตรปิฎกระบวุ่าพระพทุธเจา้ทรงจ าแนกวิญญาณออกเป็น 6 ประเภทไดแ้ก่ 1. จักขุวิญญาณ ความรูอ้ารมณท์างตา คือรูรู้ปดว้ย
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ทางความคิด การรบัรู ้คือ ตา ห ูจมกู ลิน้ กาย ใจ เช่ือมต่อที่อยู่ในตวัคน มี 6 คือ รูป เสียง กลิ่น รส 
โผฏฐัพพะ ธรรมารมณ ์ทัง้หมดนีเ้ป็นคู่กัน เช่น รูปคู่กบัตา หคูู่กบัเสียง เป็นตน้ เรียกอีกอย่างหนึ่ง
ว่า อารมณ ์เม่ือตาเห็นรูป เรียกว่า จกัขุวิญญาณ รูว้่ามีการเห็น เรียกว่า วิญญาณ เกิดความรูส้กึ
ขึน้เม่ือตาเห็นรูป เรียกว่า เวทนา แดนเกิดของนิยามดนตรีเป็นเสียงที่มากระทบห ูเกิดความหมาย 
เป็นการรูอ้ารมณด์ว้ยรูปธรรม เรียกว่าโสตวิญญาณ ฝ่ายวิทยาศาสตรม์องว่า เสียงที่เกิดขึน้ในโลก
ทางความคิดเป็นจินตนาการ แต่เสียงที่เกิดขึน้ในโลกทางความคิดมีอยู่จรงิในวิชาปรชัญา และเป็น
ความหมายส าคญัอย่างยิ่ง เป็นบอ่เกิดปรากฎการณท์างจิต เป็น แดนเกิดนยิามทางดนตรีไทย 

ความไม่ชา้ไม่เร็วในตวัดนตรี หมายถึงแนวการบรรเลงที่ พอดีกับความงาม ครูสเุชาว ์
หรมิพานิชยอ์ธิบายว่า เพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ ความงามเกิดจากเพลงที่ถกูก าหนดมาสว่นหนึ่ง 
แต่อีกสว่นหนึ่งที่มีความส าคญั คือ สว่นที่ถกูปรุงแต่งโดยนกัปฏิบตัิดนตร ี(สเุชาว ์หรมิพานิชย,์ การ
สมัภาษณส์่วนบคุคล, 27 มิถนุายน 2566) ความงามถกูก าหนดรูปแบบมาแล้วส่วนหนึ่ง จากการ
เรียนดว้ยวิธีต่อเพลงกบัคณุครู แต่ส่วนส าคญั คือ การปรุง และเป็นการปรุงโดยนิยามที่มาจากตวั
นกัดนตรีผูบ้รรเลง ว่านิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเต่าทองอย่างไร ท าใหเ้พลงเดียวกนับรรเลง
ความชา้เรว็ตา่งกนั แสดงออกนิยามความงามแตกต่างกนั  

ความหมายของเสียงเกิดขึน้ภายในมโนทัศน ์มโนทัศนเ์ป็นแดนเกิดนิยามดนตรี เสียง
กระทบห ูมนษุยเ์ป็นผูใ้หค้วามหมาย ผูฟั้งดนตรไีทยทั่วไปเขา้ถึงความหมายจากกายภาพของเสียง 
ตามส านักคิดธรรมชาตินิยม เขา้ใจความหมายดนตรีดว้ยความเป็นมนุษย ์เป็นไปโดยธรรมชาติ 
ความหมายของเสียงที่เกิดจาก ความหมายทีย่ดึถอื ถูกท าใหเ้ป็นบรรทดัฐาน และใชร่้วมกนัในชาต ิ
เป็นไปตามส านกัคิดปรชัญาประวตัิศาสตรน์ิยม ชาติในที่นี ้คือ พืน้ที่ทางสงัคม แต่ละพืน้ที่ มีมนษุย์
เป็นผูข้บัเคลื่อนความหมาย ความดี ความงาม ความรู ้ความหมายถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นในฐานะ
บรรทดัฐาน ขบัเคลื่อนบรรทดัฐาน (ความหมาย) โดยคนในชาติ กลายเป็นความหมายที่ยึดถือใช้
รว่มกนัดว้ยกลุม่คนในชนชาติ เช่น เพลงภาษาของดนตรีไทย เป็นความหมายที่คนไทยเขา้ถึงทนัที 
เช่น เพลงส าเนียงภาษาลาว แตกต่างจากเพลงส าเนียงภาษาไทย เป็นตน้ ปรากฎการณท์ี่คนไทย
สามารถแยกความหมายของเสียงไดว้า่เป็นเพลงส าเนียงอะไร เพราะคนในชาติมีเสียงเหลา่นีอ้ยู่ใน
ความจ า (สัญญา) เสียงในอดีตเป็นชุดความหมายก่อนหนา้ เปรียบเทียบกับเสียงที่เกิดขึน้ใน
ปัจจุบนั ท าใหเ้ขา้ใจความหมายของเสียงที่เกิดขึน้ในปัจจบุนั แนวคิดเรื่องประสบการณส์นุทรียะ

 
ตา หรือการเห็น 2. โสตวิิญญาณ ความรูอ้ารมณท์างห ูคือรูเ้สียงดว้ยห ูหรือการไดย้ิน 3. ฆานวิญญาณ ความรูอ้ารมณท์างจมกู 
คือรูก้ลิ่นดว้ยจมกู หรอืการไดก้ลิ่น 4. ชิวหาวิญญาณ ความรูอ้ารมณท์างลิน้ คือรูร้สดว้ยลิน้ หรอืการรูร้ส 5. กายวิญญาณ ความรู้
อารมณท์างกาย คือรูโ้ผฏฐัพพะดว้ยกาย หรอืการรูส้กึกายสมัผสั 6. มโนวิญญาณ ความรูอ้ารมณท์างใจ คือรูธ้รรมารมณด์ว้ยใจ 
หรอืการนกึคิด 
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ของสนุทรียศาสตร ์อธิบายประสบการณค์วามงามภายในโลกทางความคิด ว่าเป็นสิ่งที่สั่งสม และ
ท าใหเ้กิดการยอมรบัความหมาย (ความงาม) ตดัสินคณุค่าความงาม ความหมายทั่วไปตามส านกั
คิดปรชัญาธรรมชาตินิยม มาสู่ความหมายเฉพาะที่ใชร้่วมกันในสงัคม (กงลอ้ประชาชาติ) ตาม
ส านกัคิดปรชัญาประวตัิศาสตรน์ิยม ส่วนลกึเขา้มาก็คือตวัตน การใหค้วามหมายผ่านพืน้ที่ตวัตน 
เป็นไปตามแนวคิดเรื่องวิญญาณ (จิต) เขา้มารบัรูแ้ละใหค้วามหมายแก่เสียง เพลงชา้เรื่องเต่าทอง
มีความไม่ชา้ไม่เรว็เป็นกายภาพของตวัดนตรี ความหมายของความไม่ชา้ไม่เรว็ คือ การฟังกลอน
เป็นส าคญั เสียงที่ด  าเนินไปตามเวลาอย่างประณีตเป็นนิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง 
กายภาพของตัวดนตรี เพลงชา้แสดงอารมณ์สม ่าเสมอ สง่างาม ท าใหผู้ฟั้งดนตรีทั่วไปเขา้ถึง
ล าบาก ตีความอารมณย์าก จะตอ้งฟังกลอน ซึ่งใชค้วามตัง้ใจฟังอย่างยิ่ง เพลงชา้เรื่องเต่าทองจึง
ถูกคลี่คลายความหมายเฉพาะนักปฏิบตัิดนตรี เป็นความหมายเฉพาะที่ตอ้งมีความรูด้นตรีเป็น
โครงสรา้งก่อนหนา้ ตามแนวคิดเรื่องการรบัรูแ้ละการตีความ ความหมายของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง 
เริ่มต้นที่ เพลงช้า ความไม่ช้าไม่เร็ว ส่งผลให้อารมณ์เพลงไม่ชัดเจนถึงความสุขทุกข์ใน
ชีวิตประจ าวนั ความไม่ชา้ไม่เร็วจึงท าใหค้วามหมาย (นิยามความงามของดนตรี) มุ่งผ่านเลยไป
จากตวัผูฟั้งทั่วไป ความหมายเฉพาะถกูคลี่คลายเฉพาะผูท้ี่มีความรูป้ฏิบตัิดนตรี หรือมีทกัษะการ
ฟังเป็นเลิศ  

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง บรรเลงรวมครบวงป่ีพาทย ์แต่ละแนวท านองแสดงลีลาแตกต่างกนั 
แต่บรรเลงออกมากลมกลืนเป็นภาพเดียวกัน ภาพของเสียงมีอยู่จริงในโลกทางความคิด เป็น
รูปธรรมของเสียง ตามแนวคิดสัญญะ คือ (ตัวหมาย) (signifier) และแนวคิดวิญญาณ 6 คือ 
รูปธรรม นามธรรม การรูด้ว้ยเสียงเป็นโสตวิญญาณ รูปของเสียงมีอยู่จริง มนุษยร์บัรูค้วามหมาย
ของเสียง เม่ือเสียงกระทบห ูเสียงในโลกความจรงิดบัลงแลว้ แต่เสียงในโลกความคิดยงัอยู่ เพราะ
จิตยึดเอาเสียงที่จบลงไปแลว้ (สญัญา) ใหย้ังอยู่ในเวลาในปัจจุบนั เพราะมีผัสสะจึงเกิดเวทนา 
(อารมณ)์ เป็นการรูด้ว้ยรูปธรรม ความคิดเป็นนามธรรม ความรูส้ึก นึก คิด ขึน้ในจิต คือ การรู ้
อารมณ์ด้วยนามธรรมสอดคล้องกับแนวคิดสัญญะเรื่อง ความคิดที่ถูกหมาย (Signified) ทั้ง
แนวคิดพุทธปรชัญาและแนวคิดสัญญะรองรบัการมีอยู่ของภาพและเสียง รูปธรรมในโลกทาง
ความคิด รวมไปถึงความรูส้ึกนึกคิดภายใน ที่เป็นนามธรรม กายภาพของเพลงชา้เรื่องเต่าทองมี
ความหมายเป็น “ลีลา” อธิบายความมุ่งหมายของผูป้ระพนัธไ์ดว้า่ แบ่งประเภททางดนตรีออกเป็น 
1. เพลงที่มุ่งหมายเติมความเขา้ใจใหม่สู่สังคม และ 2. เพลงที่กล่อมเกลาอารมณ์สุขทุกข ์รือ้
ประสบการณเ์ก่ียวกบัสขุทกุขใ์นชีวิตประจ าวนัของผูฟั้ง (สญัญา) สิ่งที่จบลงไปแลว้ แต่ความรูส้กึ
นึกคิด ยังคงอยู่ ถูกรือ้กลบัสู่เวลาในปัจจุบนัเพราะตัวดนตรี เพลงชา้เรื่องเต่าทองตามความมุ่ง
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หมายของผูป้ระพนัธ ์(Authority of music) เจตนารมณท์างดนตรีเพื่อเติมความเขา้ใจใหม่ จรรโลง
สงัคม  

ตัวดนตรีมีการเลือกคนฟัง 
ตัวดนตรีมีการเลือกคนฟัง ตัวดนตรีไม่มีเจตนา ดนตรีไม่ใช่มนุษย ์แต่เป็นรูปแบบของ

เสียงที่ถูกก าหนดขึน้ (ตวัสมมติ) ดนตรีเป็นเสียงในโลกความจริง เกิดขึน้และดบัลงในความจริง 
เป็นเสียงที่ถกูเขา้รหสัความหมาย (ความเขา้ใจ)  

การเขา้รหสัของเสียงเป็นการเปลี่ยนความเขา้ใจ (The Understanding) เกิดขึน้ภายใน
โลกทางความคิดผูป้ระพนัธ ์กระท าเสียงที่เป็นรูป จนครบโครงสรา้งเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ และ
ผลกัสูโ่ลกความจรงิ เป็นสมมติทางดนตรี ความไม่ชา้ไม่เร็วเป็นแนวบรรเลงที่เกิดจากนิยามภายใน
ตวันกัดนตรี (ผูป้รุง) เพลงชา้เรื่องเค่าทองคดัเลือกผูฟั้งดนตรีจากกายภาพของเสียง เสียงเพลงชา้
เรื่องเต่าทองเคลื่อนอย่างมีลีลาประณีตงดงาม ลีลางามประณีตเป็นนิยามที่ฝ่ายดนตรีใชร้่วมกับ
ศิลปะไทย เป็นความหมายที่ใชร้ว่มกนัในสงัคม เป็นกงลอ้ประชาชาติ คนในชาติช่วยกนัผลกักงลอ้
นีห้มุนไปตามยุคสมัยประวัติศาสตรจ์นถึงปัจจุบัน เพลงชา้เรื่องเต่าทองบรรเลงรวมวงป่ีพาทย ์
กายภาพของตัวดนตรีคัดเลือกผูฟั้ง คลี่คลายความหมายเฉพาะผูฟั้งดนตรีที่มีเวลาในโลกทาง
ความใกลเ้คียงกบันิยามความงามท่ีถกูขา้รหสั เวลาในโลกทางความคดิแยกออกจากโลกความจรงิ 
เวลาในมโนทศันข์องผูป้ระพนัธเ์ป็นสภาวะหนึ่ง เวลาที่ด  าเนินไปในโลกความจริงภายนอกเป็นอีก
สิ่งหนึ่ง และเวลาในมโนทัศนข์องผูฟั้งดนตรีไทย เป็นอีกสภาวะหนึ่ง ผูฟั้งเพลงชา้เรื่องเต่าทอง
เขา้ถึงความหมายของเสียงตอ้งมีมโนทศันท์ี่ด  าเนินเวลาใกลเ้คียงกบั “ความไม่ชา้ไม่เรว็” ในดนตรี 
จึงจะมองเห็นความงาม เป็นการคลี่ลายรหสัความหมายมาสู่ความเขา้ใจในนิยามความงาม และ
ใชรู้ปธรรมเป็นอารมณ ์ความงามประณีตของเสียงเคลื่อนไปตามเวลาแสดงลีลา แต่ละแนวท านอง
ที่มีกฎเกณฑ ์ท าใหบ้รรเลงแตกต่างกนั แต่คงไวซ้ึ่งความกลมกลืน การเคลื่อนของเสียงแต่ละแนว
ท านองในวงป่ีพาทย ์ผูฟั้งดนตรีทั่วไปสามารถเขา้ถึงได ้เกิดจากการตัง้ใจฟัง จับเสียงต่ละเสียง 
แยกประเภทของเสียง ใจอยู่กบัเสียงในโลกทางความคิด ยดึรูปธรรมเสียงเป็นเครื่องอยู่ เวลาในจิต
มนษุย์เป็นไปตามรูปธรรมเสียงภายในโลกทางความคิด ใจมนุษยย์ึดเอาเสียงเป็นเครื่องอยู่ ปรบั
เวลาในโลกทางความคิดของตวัเราใหเ้ทียบเท่าเวลา (Time) ตามรูปแบบของตวัดนตรีขณะก าลงั
บรรเลง มนุษยท์ี่ด  าเนินชีวิตอย่างรวดเร็ว จึงไม่อาจเขา้ถึงความงามประณีต เพราะความงาม
ประณีตมีรายละเอียด มนุษย์มีสายตาโฟกัสเพียงจุดเดียว รหัสของเสียงถูกส่งออกไปอย่าง
กวา้งขวาง และมผูีร้บัสารเฉพาะกลุ่มทีจ่ะสามารถเขา้ถงึความงาม รบัรูค้วามงาม 
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ภาพประกอบ 37 กระบวนการการรบัรูค้วามหมาย เวลาภายในจิตกบัเวลาในโลกความ
จรงิแยกออกจากกนั 

 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพประกอบแสดงปรากฎการณท์างดนตร.ี 

 

เวลาในโลกทางความคิดแยกออกจากเวลาในโลกความจริงภายนอก ผู้ที่พิจารณา
เสียงเพลงชา้เรื่องเต่าทองขณะที่นักดนตรีก าลงับรรเลง เสียงเกิดขึน้จริง เกิดขึน้และดับลง ผูฟั้ง
ดนตรีตัง้ใจพิจารณาเสียง เกิดรูปของเสียงในโลกทางความคิด ใจยึดรูปของเสียงเป็นเครื่องอยู่
เจตนารมณ์ทางดนตรี (Authority of music) เสียงเกิดขึน้ในโลกความจรงิ เป็นหน่วยของเสียงที่วดั
ไดด้ว้ยวิทยาศาสตร ์แต่เสียงดนตรีถูกเขา้รหสัความเขา้ใจ ความหมายเกิดขึน้เม่ือมีมนุษยเ์ขา้มา
รบัรู ้การคลี่คลายความหมายเกิดขึน้ ณ ปลายทางที่มนษุยเ์ขา้มารบัรู ้ใหค้วามหมายแก่เสียง รบัรู ้
ความงาม เกิดความเขา้ใจในความงาม (The Understanding) ผูป้ระพนัธเ์ขา้ใจในกฎเกณฑท์าง
ดนตรีก่อนหนา้ น าความเขา้ใจใชส้รา้งมือฆอ้เฉพาะ เป็นความหมายที่ถูกส่งใหก้ับผูฟั้งที่เป็นนกั
ดนตรี มือฆอ้งแปรไปจากพืน้ฐาน มีลีลาพิเศษ เป็นความหมายเฉพาะ เป็นวิธีการประพนัธท์ี่นิยม
ใชร้ว่มกนัในการประพนัธเ์พลงเรื่อง แสดงความหมายเฉพาะเป็นความงามที่มีความแปลกหแูปลก
ตา (Picturesqueness and  sublimity) เกิดจากปรากฎการณ์ขยบัเสน้ขอบฟ้า7 ในมโนทศัน์ของ

 
7 ปรัชญาเก่ียวกับความเข้าใจ (Hermeneutical philosophy) คือ ส่วนหนึ่งของเฮอรเ์มนูติกส์แยกจากวิธีวิทยาสู่

ความสมัพนัธร์ะหว่างความเขา้ใจกบัปรากฎการณว์ิทยาและภววิทยา ฮายเดกเกอรเ์ห็นว่าเวลามีประสบการณใ์นฐานะประธานผู้
ส  านึกรูเ้ช่ือมโยงผ่านสภาวะพุ่งสู่บางสิ่ง กล่าวถึงภาวะเป็นและการด ารงอยู่ปรากฎขึน้ตลอดเวลา แนวคิดมีส่วนส าคัญคือ 
“โครงสรา้ง-ที่มาก่อนการเขา้ใจ” การตีความเป็นส่วนหนึ่งเสมอพืน้ฐานของภาวะเป็นในโลก ไฮเดกเกรอม์องโครงสรา้งเชิงภววิทยา
ว่าสรรพสิ่งที่ปรากฎสูส่ายตามองผ่านความหมาย การเขา้ใจ และการตีความ เฮอรเ์มนตูิกไม่แยกจากภาวะด ารงอยู่ของมนษุย ์มโน

ตวัดนตรี 

(Music) 

ผูป้ระพนัธ ์ ผูฟั้งดนตรี 

  มโนทศัน ์ มโนทศัน ์

เวลาภายในมโนทัศน์   /เวลาทีด่ าเนินไปในโลกความจริง/    เวลาในมโนทัศน์ 
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ผูฟั้งดนตร ีแนวคิดเรื่องการตีความ (Hermeneutics) อธิบายขอบเขตความเขา้ใจ เกิดขึน้ในสภาวะ
เป็น ขยบัความเขา้ใจไปสู่สิ่งใหม่ เป็นสิ่งเดียวกบัมมุมองทางดนตรี ผูป้ระพนัธส์รา้งสรรคมื์อฆอ้ง
แปรจากมือฆอ้งทั่วไป ไปสู่มือฆอ้งที่มีลีลาเฉพาะเจาะจง อาจารยส์รุศกัดิ์ จ  านงคส์ารอธิบายว่า
ในทางดนตรี คือ แนวคิดเรื่องการทะลุกรอบทางดนตรีโดยใชก้ลอนเพลง (สุรศักดิ์ จ  านงคส์าร, 
การสมัภาษ์ส่วนบุคคล, 2563) หมายความว่า เพลงชา้เรื่องเต่าทองมีการท าส านวนมือฆอ้งให้
แปลกไปจากพืน้ฐาน และใชเ้ฉพาะที่อย่างมีความหมาย ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง  
ครูวิเชียร เกิดผล อธิบายว่า เพลงชา้เรื่องเต่าทองนีแ้ปลก จ าแลว้ไม่ค่อยลืม เป็นชุดมือเดียวกัน  
ครูจ าที่ลีลา จ าไดแ้ม่นไม่เคยลืม (วิเชียร เกิดผล, การสัมภาณ์ส่วนบุคคล, 1 มิถุนายน 2567)  
ครูไชยยะ ทางมีศร ีอธิบายวา่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทองมีความงดงามมากในส านวนมือฆอ้งโดยเฉพาะ
เพลงสองไมเ้รื่อเต่าทอง ท่อนที่ 1 ถึง เพลงสองไมท้่อนที่ 3 เป็นส านวนที่ไพเราะเป็นลกัษณะพิเศษ 
(ไชยยะ ทางมีศร,ี การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 26 มิถนุายน 2567) ความแปลกหแูปลกตาและความ
น่าทึ่งของมือฆอ้ง (Picturesqueness and  sublimity)  แสดงการทะลกุรอบทางดนตรีโดยใชก้ลอน 
เป็นกฎเกณฑท์ี่ใชร้ว่มกนัในหมู่นกัดนตรีไทย เป็นการท าบรรทดัฐานความงามขึน้ใหม่โดยใชก้ลอน
เป็นส าคัญ เป็นความรูค้วามเขา้ใจก่อนหนา้ที่น  ามาใชใ้นการประพนัธ์ดนตรีไทย สรา้งกลอนใน
แนวทางของตัวเอง เป็นลายเซ็น เกิดความแปลกหูแปลกตาขึ ้นใหม่ที่แสดงตัวตนศิลปิน 
(Picturesqueness and  sublimity) ครูไพฑรูย ์เฉยเจริญ อธิบายว่า การประพนัธเ์พลงดนตรีไทย 
จะต้องเข้าใจกฎเกณฑ์ความงาม มิใช่นึกจะท าขึน้ก็ท าได้ หมายความว่าสามารถท าได้ แต่
ปราศจากความเขา้ใจในกฎเกณฑค์วามงามที่ใชก้นัอยู่ ก็ไม่งามอย่างเพลงที่ท  าขึน้ใหม่โดยมีความ
เขา้ใจกฎเกณฑท์างดนตรไีทยเป็นพืน้ฐาน จะตอ้งรูแ้ละเขา้ใจกฎเกณฑท์างดนตรทีี่ใชร้ว่มกนั จงึจะ
ประพนัธเ์พลงไดด้ี (ไพฑรูย ์เฉยเจรญิ, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2554) วิชาดนตรีไทยนิยมความ
แปลกหแูปลกตาเรื่องกลอนเพลง การทะลกุรอบทางดนตรีเกิดขึน้ใชก้ลอนเป็นส าคญั แสดงตวัตน
ของผูป้ระพนัธ ์กลอนเป็นความหมายความงาม ครูไพฑรูย ์เฉยเจรญิสอนผูว้ิจยัว่า ตวัอย่างการคิด

 
ทัศน์ของกาดาเมอร ์เส้นขอบฟ้าแสดงสถานการณ์เชิงเฮอร์เมนูติกส์ ชดุอคติของคนหนึ่งไดร้บัสืบต่อจากอคติประกอบเป็นเสน้
ขอบฟ้าปัจจุบนัอย่างเจาะจง ในสถานการณต์วับทคือการรบัจุดยืนของผูอ้ื่น เรามีเส้นขอบฟ้าของเราก่อนแล้วเคลื่อนเข้าสู่
สถานการณ์หน่ึง ไฮเดกเกอรอ์ธิบายว่าความเขา้ใจเป็นการตีความ กาดาเมอรอ์ธิบายต่อว่าความเข้าใจคือการผสานของเส้น
ขอบฟ้า ประสบการณค์วามหมายมีการน าไปปรบัใชร้ว่มเสมอ มมุมองเชิงภาษาคือโลกทศันห์นึ่ง ภาษามีภาวะเป็นที่แทจ้ริงก็เพียง
การสนทนาด าเนินเขา้สู่ความเขา้ใจ เฮอรสช์ อธิบายเฮอรเ์มนูติกสท์ั่วไปที่เป็นปรภาพโดยความเป็นวิทยาศาสตร ์แต่มีความเห็นที่
น่าสนใจว่า ค าเป็นเสียงที่ไม่มีความหมายในตวัเอง จนมนษุยท์ าใหม้นัหมายถึงบางสิ่ง ไม่มีดินแดนมหศัจรรยน์อกส านกึรูข้องมนษุย ์
ความหมายของค าถูกผลิตซ า้รบัรูอ้ีกครัง้ การตีความเป็นความตัง้ใจของผูป้ระพนัธท์ี่ท  าใหเ้กิดขึน้อีกครัง้ ผูป้ระพนัธเ์ป็นผูก้  าหนด
ความหมายตวับท (สมบตัิ พรศิรเิจรญิพนัธ,์ 2559, น. 202-298) 
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ทางฆอ้งวงเล็ก จะตอ้งคิดใหเ้ป็นตวัตนของผูบ้รรเลง หากไปใหค้รูผูใ้หญ่คิด ฟังแลว้ทราบในทนัที
ว่า อันนีไ้ม่ใช่กลอนของนักเรียน แต่เป็นกลอนที่ครูท าไวใ้ห ้ซึ่งก็ดี ดีทัง้สองลกัษณะ เพียงแต่ว่า
ปลายทางของนกัดนตรีไทยจะตอ้งคิดกลอนที่มีลายเซ็นเป็นของตวัเองใหไ้ด ้ถึงจะดีมาก สอดคลอ้ง
กบัครูวิบลูยธ์รรม เพียรพงษ ์อธิบายว่า ครูชอบระนาดทุม้ เพียรพยายามเรียนระนาดทุม้จากส านกั
ดนตรีมาตลอด แต่ละส านกัใชก้ลอนมีลีลาแตกต่างกนั ในปัจจุบนัครูไปบรรลงดนตรีทราบว่าเป็น
พืน้ที่ไหน ก็จะใชก้ลอนของส านกัดนตรีนัน้ ๆ (วิบลูยธ์รรม เพียรพงษ,์ การสมัภาษณ์สว่นบคุคล, 1 
กรกฎาคม 2567) การใชก้ลอนที่มีความงามความแปลกหแูปลกตา น่าทึ่ง (Picturesqueness and  
sublimity) ทะลุกรอบทางดนตรีของนักดนตรีไทยโดยใชก้ลอน ในมุมมองปรชัญาถือว่าเป็นตัว
สนุทรียะธาต ุ(ส่วนส าคญัที่ประกอบเป็นความงาม) ครูไพฑรูย ์เฉยเจริญแสดงให้ผูว้ิจยัเขา้ใจผ่าน
การปฏิบตัิ โดยเลือกใชเ้พลงสารถี ผูว้ิจยัจ ารายละเอียดไม่ไดว้า่ท่อนใด แต่ครัง้นัน้ครูท่านตีทัง้ทอ่น
โดยใช้ลูกยอดของฆ้องวงเล็กสี่ลูก และเป็นกลอนฆ้องวงเล็กที่สมบูรณ์ ตีจนจบท่อนเพื่อเป็น
ตัวอย่างแสดงใหผู้ว้ิจัยเขา้ใจการแปรทางอย่างมีอิสระทางความคิดบนกฎเกณฑค์วามงามของ
ดนตรีไทย (ไพธูรย ์เฉยเจรญิ, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2554) แนวคิดนีอ้าจารยส์กุร ีเจรญิสขุเคย
กล่าวไวใ้นการปฐมนิเทศ ปี 2554 ว่า ดนตรีทั้งหลายมีอิสระและมีกฎเกณฑ ์เปรียบเทียบกับ
สะพานที่ไม่มีราวกัน้ เช่ือมจากพืน้ที่ในวิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ฝ่ังตกึเก่า เดินขา้มคลองไปฝ่ังตกึใหม่ 
เป็นสะพานไมท้ี่ไม่มีราวกัน้ เพื่อจะเตือนนกัดนตรีทัง้หลายว่า บนโลกนีมี้อิสระทางความคิด แต่ตอ้ง
ระมดัระวงัตนเอง เดินไปบนเสน้ทางดว้ยความระมดัระวงัอยู่เสมอ สะพานคือ กรอบ กฎเกณฑท์าง
ดนตรี หากไม่ระมัดระวังก็จะเดินตกลงไป สะพานนีไ้ม่มีราวกั้น  ก็คือไม่มีใครเตือน การด าเนิน
ดนตรีก็คือการด าเนินชีวิต ด าเนินไปตามกฎเกณฑท์างสงัคม ด าเนินไปตามกฎเกณฑท์างดนตรี
(สกุรี จรญิสขุ, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2554) การทะลกุรอบทางดนตรีไทย เพือ่สรา้งความงาม
ทีแ่ปลกหูแปลกตา โดยใชก้ลอนเพลงเป็นหลกั ถกูใชอ้ย่างคล่องแคล่วโดยครูนกัปฏิบตัิดนตรีไทย 
เป็นการขยบัเสน้ขอบฟ้าภายในโลกทางความคิดในทศันะนกัปรชัญา ตามแนวคิดเรื่องการตีความ
(Hermeneutics) เพราะเป็นการเคลื่อนขอบเขตความเขา้ใจจากสิ่งหนึ่งไปสู่อีกสิ่งหนึ่งผ่านสภาวะ
เป็น (สมบตัิ พรศิรเิจรญิพนัธ,์ 2559, น. 202-298) เม่ือเกิดการขยบัเสน้ขอบฟ้าในโลกทางความคดิ 
ภายในโสตวิญญาณของผูป้ระพนัธ ์ตีความวา่ เป็นการแสดงเจตนา เติมความหมายความเข้าใจ 
ใหม่  สู่พืน้ที่ทางสงัคม เป็นการสง่ออกความหมาย ผลกัความหมาย ความแปลกหแูปลกตาที่เกิด
จากมือฆอ้งเฉพาะผลกัไปสู่โลกความจริง โดยใชต้วัดนตรีเป็นสมมติ เป็นทัง้สมมติทางดนตรีไทย 
และสมมติทางปรชัญาในสมมติเดียวกนั การทะลกุรอบทางดนตรีดว้ยกลอน ปรากฎในทางฆอ้งวง
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ใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง เป็นการเติมกลอนที่ใชค้วามหมายเฉพาะที่ เติมนิยามความงามใหม่สู่
พืน้ที่ทางสงัคม และท าใหเ้พลงชา้เรื่องเตา่ทองกลายเป็นบรรทดัฐาน  

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) บนัทกึเมื่อวนัท่ี 
16 กรกฎาคม ปี พ.ศ.2479  

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ – มมร 

ซ า้ทา้ย 
- ม ร ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร ซฺ ด ดรม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- ซฺ - ด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด - ม ฟ ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - มมร 

ขยาย 
- ม ร ด ร ม – ร - - ล ท - ร   - ท - ล ล ล  - ซ - ล -  - - ซ  ซ – ซ 
 - - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ฟซล ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 

ซ า้ทา้ย  ร - ด ทฺ ลฺ ซฺ รฺ - ร - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

 

ส านวนมือฆอ้งที่แสดงความแปลกหแูปลกตา คือ  
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

 

ส านวนมือฆอ้งพืน้ฐาน ทราบจากเพลงเต่าเห่ ในเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้เรื่องใหญ่ 
 

เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 จากเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้ (เรื่องใหญ่) 

เที่ยวแรก 
- ฟ - ม - ร - ลฺ - - ร รฺ ร ร – ม - รฺ - ร - - ม ฟ - ม - ฟ - ซ – ล 
- - - ซฺ - ซ – ซ - ซ - ลฺ ล ล – ซ - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ร  

เที่ยวกลบั 
- ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม ร ด ม ร ร ม ฟ ซ ร ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
- รฺ ร ร - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟ ฺฟ ฟ - มฺ ม ม - ร – ม - - - รฺ - ร – ร 

ไม่กลบัตน้  

ส านวนมือฆอ้งทั่วไป  
- - - ซฺ - ซ – ซ - ซ - ลฺ ล ล – ซ - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ร  

ส านวนมือฆอ้งเฉพาะ 
- รฺ ร ร - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟ ฺฟ ฟ - มฺ ม ม - ร – ม - - - รฺ - ร – ร 

เปรียบเทียบส านวนมือฆอ้งที่แสดงความแปลกหูแปลกตาในเพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้ 
กบัเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 

เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก ส านวนมือฆอ้งทั่วไป 
- - - ซฺ - ซ – ซ - ซ - ลฺ ล ล – ซ - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ร  

เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรกเที่ยวกลบั ส านวนมือฆอ้งเฉพาะ 
- รฺ ร ร - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม - ร – ม - - - รฺ - ร – ร 
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เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนที่ 1 ส านวนมือฆอ้งที่แสดงความแปลกหแูปลกตา 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

 

เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 จากเพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้ ใชมื้อเรียงเสียงจากเสียงลา ซอล ฟา 
มี เร เริ่มตน้จากเสียงเรต ่า ไปจบที่เสียงเรต ่า ในขณะที่เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ใชมื้อเรียงเสียงจากเร
สงูไปสูเ่รต ่า เรียงเสียงคือ โด ที ลา ซอล 
 

เปรียบเทยีบการเรียงเสียง 
เพลงเต่าเห่ จากเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้  เร (ต ่า) ลา ซอล ฟา มี เร 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง เพลงไม่ทราบชื่อ ท่อนที่ 1 เร (สงู) โด ท ีลา ซอล เร 
 
ผลวิเคราะหด์นตรี มือฆอ้งที่มีความแปลกหแูปลกตาในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ใช้

รูปแบบเดียวกบัมือฆอ้งในเพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 จากเพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้ แตกต่างกนัที่เพลง
ชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้ น าท านองเท่าสองหอ้ง (เท่าสัน้) มาไวข้า้งหนา้ประโยค สว่นเพลงเต่าเห่ ท่อน
ที่ 1 จากเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้ ใชเ้ท่าที่ดา้นหลงัประโยค 
 

เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรกเที่ยวกลบั ส านวนมือฆอ้งเฉพาะ 
- รฺ ร ร - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟ ฺฟ ฟ - มฺ ม ม - ร – ม - - - รฺ - ร – ร 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง เพลงไม่ทราบช่ือ ท่อนที่ 1 ส านวนมือฆอ้งที่แสดงความแปลกหแูปลกตา 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

 
ท านองเท่าในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 เป็นส่วนหนึ่งที่ท  าใหเ้กิดความแสดงความ

แปลกหูแปลกตา แม้ว่าใช้รูปแบบส านวนมือฆ้องลักษณะเดียวกัน แต่มีความแตกต่างกันที่
ต  าแหน่งของท านองเท่า ท าใหเ้กิดลีลาแตกต่างกัน ลีลาที่ทะลกุรอบทางดนตรีไทยโดยใชก้ลอน 
แสดงความหมายแปลกหูแปลกตา (Picturesqueness) และความน่าทึ่ง (sublimity) เป็น
ความหมายส าคญัของความงาม (สนุทรียะธาต)ุ ในมมุมองปรชัญา 
 

ผลวิเคราะหด์นตรีจนถึงการตีความ ความหมายความงามในมุมมองสุนทรียศาสตร ์ 
เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 แสดงที่มามือฆอ้งแปลกหแูปลกตายกตวัอย่างเพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก 
ต าแหน่งเดียวกนั 
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เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 จากเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้ (เรื่องใหญ่) 

เที่ยวแรก 
- ฟ - ม - ร - ลฺ - - ร รฺ ร ร – ม - รฺ - ร - - ม ฟ - ม - ฟ - ซ – ล 
- - - ซฺ - ซ – ซ - ซ - ลฺ ล ล – ซ - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ร  

เที่ยวกลบั 
- ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม ร ด ม ร ร ม ฟ ซ ร ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
- รฺ ร ร - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟ ฺฟ ฟ - มฺ ม ม - ร – ม - - - รฺ - ร – ร 

ไม่กลบัตน้  

เคา้โครงท านองก่อนที่จะถกูแปรทางออกไป แปรจากมือฆอ้งพืน้ฐานเป็นส านวนมือฆอ้ง
สละสลวย มือฆอ้งพืน้ฐานคือ  
 

เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก วรรคหลงั จากเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้เรื่องใหญ่ 
- - - ซฺ - ซ – ซ - ซ - ลฺ ล ล – ซ - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ร  

 
เปรียบเทียบกบัส านวนเดียวกนัในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ผูว้ิจยัทดลองใชมื้อฆอ้งพืน้ฐาน

ในเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
 

ส่วนหลกัของเพลง เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะ
วิลยั) บนัทกึเมื่อวนัที่ 16 กรกฎาคม ปี พ.ศ.2479  

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ – มมร 

 
แทนที่ดว้ยมือฆอ้งทั่วไป 

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

- - - ซฺ - ซ – ซ - ซ - ล ฺ ล ล – ซ - ท - ร  - ท - ล ฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ร  
ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ – มมร 

มือฆอ้งแสดงการทะลกุรอบทางดนตรดีว้ยกลอน เกิดขึน้ในเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 
เป็นรูปแบบการเรียงเสียง ลกัษณะเดียวกับเพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 เที่ยวกลบั เนื่องจากส านวนมือ
ฆอ้งที่แสดงความแปลกหแูปลกตาทัง้สองเพลงใชส้  านวนมือฆอ้งลกัษณะเดียวกนั ในเพลงเต่าเห่ 
ท่อนที่ 1 ใชส้  านวนมือมือฆอ้งพืน้ฐานในต าแหน่งเดียวกนั ระหว่างเที่ยวแรก เที่ยวกลบั เป็นการ
เฉลย ผูว้ิจยัทดลองแทนที่ส  านวนมือฆอ้งพืน้ฐานซึ่งเป็นตน้แบบส านวนมือฆอ้งสละสลวยในเพลง
ชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1  
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แทนที่ด้วยส านวนมือฆ้องแปลกหูแปลกตาด้วยส านวนมือฆ้องทั่วไป ที่ได้จาก
เพลงเต่าเห ่ทอ่นที ่1 จากเพลงช้าเร่ืองเต่ากินผักบุ้ง 

ท านองส่วนหลกัของเพลง เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป 
สาตนะวิลยั) บนัทกึเมื่อวนัที่ 16 กรกฎาคม ปี พ.ศ.2479  

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

- - - ซฺ - ซ – ซ - ซ - ล ฺ ล ล – ซ - ท - ร  - ท - ล ฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ร  
ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ – มมร 

 
ภาพรวมของท านองกลมกลืน แสดงว่าส านวนมือฆอ้งทั่วไปที่ถูกเฉลยในเพลงเต่า เห่ 

ท่อนที่ 1 ใชด้ว้ยกนัได ้เป็นส านวนพืน้ฐานตน้แบบการประพนัธ ์ 
ผู้ประพันธ์เพลงช้าเรื่องเต่าทองอาจใช้ส  านวนต้นแบบการประพันธ์ลักษณะอื่น แต่

อย่างไรก็ตาม ส านวนมือฆอ้งที่แปรทางไปจากส านวนพืน้ฐาน สามารถแปรกลบัไปกลบัมาได้ การ
ถอดโครงสรา้งมือฆอ้งทอน-ขยาย เปลี่ยนมือฆอ้ง เป็นปรากฎการณ์ลักษณะเดียวกับ “แบบ” 
(Form) ตามแนวคิดของเพลโต ที่อธิบายว่ามนุษยเ์ขา้ถึงแบบผ่านการรบัรูด้ว้ยความเป็นมนุษย์  
อย่างไรก็ตามจากการทดลอง ผูว้ิจยัแปรส านวนมือฆอ้งสละสลวยกลบัมาสูส่  านวนมือฆอ้งพืน้ฐาน 
ดว้ยการใชต้วัอย่างปรากฎการณท์างดนตรีลกัษณะเดียวกนัเทียบเคียง เทียบเคียงท านองส านวน
เดียวกนัระหว่างเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1  กบัเพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 เที่ยวกลบัในเพลงชา้เรื่อง
เต่ากินผกับุง้เรื่องใหญ่ กรณีตวัอย่างเพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 1 คลี่คลายมือฆอ้งพืน้ฐานไปสูมื่อฆอ้งแปร
ทาง พบต าแหน่งเดียวกนัในเที่ยวแรก - เที่ยวกลบั ผูว้ิจยัทดลองแทนที่ส  านวนมือฆอ้งพืน้ฐานลงใน
ท านองเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ศึกษาการถอดแบบพบว่าแทนที่แล้วมีความกลมกลืน
สามารถแปรส านวนมือฆอ้งกลบัมาสู่มือฆอ้งพืน้ฐาน มีความกลมกลืนและลกูตกเสียงเดียวกนั แม้
ในทางปฏิบตัิอาจมีการแปรกลบัมาสู่ส  านวนตน้แบบที่แตกต่างจากนี ้แต่ในการทดลองศึกษาทะลุ
กรอบทางดนตรี มือฆอ้งสละสลวยแปรไปจากมือฆอ้งพืน้ฐาน แปรกลบัมา เป็นการถอดแบบที่มี
ความหมายในมมุมองปรชัญา เป็นความเขา้ใจลีลาของเสียง เขา้ใจโครงสรา้งในโสตวิญญาณผ่าน
การปฏิบตัิ  

กลไกการสรา้งสรรคก์ลอนที่แปลกหูแปลกตา (Picturesqueness and sublimity) เป็น
การทะลุกรอบทางดนตรีไทยตามแนวคิดของครูสุรศักดิ์ จ  านงคส์าร (สุรศักดิ์ จ  านงคส์าร, การ
สมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2563) การถอดโครงสรา้งส านวนมือฆอ้งที่แปรทางแลว้กลบัมาสูส่  านวนมือ
ฆอ้งพืน้ฐาน เป็นสภาวะ เกิดขึน้ดว้ยโครงสรา้งความเขา้ใจในกฎเกณเ์สียงภายในโลกทางความคิด 
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(โสตวิญญาณ) ปรากฎการณด์งักล่าวเป็น สภาวะภายในจิตของนกัปฏิบตัิดนตรี  แสดงการมีอยู่
ของดนตรี และปรชัญา  

ความเขา้ในใจกฎเกณฑด์นตรีไทย ถกูใช ้กระท าเสียงที่เป็นรูปธรรมในโลกทางความคิด 
(โสตวิญญาณ) เป็นการเติมความเขา้ใจใหม่ลงในรูปแบบของเสียง (เขา้รหสั) เม่ือผูป้ระพนัธผ์ลกั
เสียงที่เป็นรูปมาสู่โลกความจริงภายนอก เกิดเป็นสมมติดนตรีไทย (Suppose) เป็นรูปแบบของ
เสียงที่มีการเขา้รหสัความหมาย วดัได ้ตวัดนตรีเป็นเสียง ถกูบรรเลงโดยนกัดนตรีศิษยบ์า้นพาทย
โกศล แผ่กวา้งเสียงออกไปตามพืน้ที่ในโลกความจริง เสียงไปถึงพืน้ที่ใด ความหมายและความ
เขา้ใจที่ถกูเขา้รหสัติดตามไปดว้ยเพราะเป็นสิ่งเดียวกนั เสียงผ่านไปในโลกความจริง เม่ือมีมนษุย์
เขา้มารบัรูค้วามหมาย รบัรูรู้ปแบบ คลี่คลายความหมาย ความหมายทั่วไปเกิดขึน้ในโสตวิญญาณ 
ตามมมุมองกายภาพตวัดนตรี ตามดว้ยปรากฎการณก์ารยดึเสียงไวใ้นโสตวิญญาณ เพื่อพิจารณา
ความหมายเฉพาะ คือ ลีลา และกลอน เสียงเกิดขึน้และดบัลงในโลกความจริง แต่ยงัคงอยู่ในโสต
วิญญาณ นกัปฏิบตัิดนตรีที่ยดึเสียงไวพ้ิจารณาความหมายตัง้แต่มมุมองขนาดเล็ก มองหน่วยของ
เสียง ไปจนถึงการใหค้วามหมายเรื่องลีลา พิจารณาแยกแนวท านองที่บรรเลงโดยผูป้ฏิบตัิฆอ้งวง
ใหญ่ แยกออกจากแนวท านองอื่น (ลีลาอื่น) ผูฟั้งที่มีความรูด้นตรีไทยเป็นโครงสรา้งความเขา้ใจ
ก่อนหนา้ รบัรูเ้สียงที่มีการเขา้รหสัความหมาย คลี่คลายความหมาย พิจารณาลีลาเป็นความหมาย
ส าคญั เกิดความเขา้ใจลีลา เขา้ใจมือฆอ้งทั่วไปและมือฆอ้งที่ใชเ้ฉพาะเพลงประเภทเพลงเรื่อง  

ความเขา้ใจรวมถึงมือฆอ้งอื่นที่มีโครงสรา้งเดียวกนั ถอดโครสรา้งกลบัไปกลบัมาได ้ถอด
โครงสรา้งทอนส านวนที่ถกูขยายจงึจะเกิดความเขา้ใจ 

แนวคิดการตีความ (Hermeneutic) แสดงพืน้ที่ภายในโลกทางความคิด การตีความ
เกิดขึน้โดยใชโ้ครงสรา้งความเขา้ใจก่อนหนา้ ใหค้วามหมาย (แก่เสียง) ผ่านสภาวะเป็น  (สมบตัิ 
พรศิรเิจรญิพนัธ,์ 2559, น. 202-298) แนวคิดเรื่องการรบัรูอ้ธิบายรูปธรรมของเสียงที่เกิดขึน้ภายใน
โลกทางความคิด (โสตวิญญาณ) กระบวนการพิจารณามือฆอ้งที่ถกูแปรไปจากพืน้ฐานในเพลงชา้
เรื่องเต่าทอง ทอนส านวนที่ถกูขยาย เกิดความเขา้ใจในโครงสรรา้งเพลงและกฎเกณฑท์างดนตรี 
เป็นทนุที่ถกูเติมในตวัผูฟั้งดนตรไีทยที่มีความรูด้นตรีก่อนหนา้  

ปรากฎการณข์ยบัเสน้ขอบฟ้าอีกครัง้ในมโนทศันผ์ูฟั้งดนตรี เป็นการเติมความเขา้ใจใหม่ 
เรื่องการทะลกุรอบทางดนตรีโดยใชก้ลอน เกิดเป็นปรากฎการณท์างสงัคม เติมความหมายความ
งาม ขยบัไปสู่สิ่งใหม่ ความหมายใหม่ เช่น รูปแบบกลอนที่เปลี่ยนไปในเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 
แสดงความงดงามเป็นพิเศษ ดนตรีถูกส่งเขา้สู่พืน้ที่ทางสงัคมในฐานะสมมติ ส่งออกความหมาย
และมีการรบัรูค้วามหมายปลายทาง ทัง้มโนทศันต์น้ทางและปลายทางมีการขยบัขอบเขตความ
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เขา้ใจ เป็นการขยับของเสน้ขอบฟ้าผ่านสถาวะเป็น ตามแนวคิดการตีความปรชัญาตะวันตก
(Hermeneutic)  

ผูฟั้งดนตรี ยึดเอาความหมายของมือฆอ้งสละสลวยมาพิจารณา จนเกิดความเขา้ใจ 
เกิดปรากฎการณภ์ายในจิตขยบัเสน้ขอบฟ้าตามแนวคิดการตีความ สภาวะที่เกิดขึน้พทุธปรชัญา
อธิบายเสียงในฐานะ “เครื่องอยู่ของใจ” ใจใชรู้ปธรรมของเสียงเป็นเครื่องอยู่ ชั่วขณะนัน้ใจไม่ไดไ้ป
อยู่ที่พืน้ที่อื่น ไม่ไดห้ลงไปกบัความสขุ ความทกุข ์ในชีวิตประจ าวนั ไม่ไดฟุ้้งคิดถึงสิ่งอื่น แต่อยู่กบั
ตวัดนตรี  

ผูฟั้งดนตรีเป็นมนุษย ์ยืนอยู่บนพืน้ฐานที่มีโฟกสัความสนใจเพียงจุดเดียว เม่ือใชด้นตรี
เป็นเครื่องอยู่ พิจารณาความหมายจากลีลามือฆอ้ง เกิดความเขา้ใจในกฎเกณฑท์างดนตรีที่ถกูใช้
เพลงชา้เรื่องเต่าทองไม่ไดร้ือ้ความทรงจ าอื่นที่มีอยู่ก่อนหนา้ภายในตัวผูฟั้งดนตรี เพลงชา้เรื่อง
เต่าทองมุ่งหมายเติมความเขา้ใจใหม่สูผู่ฟั้งดนตรี ใจยดึเอาตวัดนตรีเป็นเครื่องอยู่ เป็นสภาวะที่ตวั
ดนตรีไม่ไดเ้ข้ามารือ้ประสบการณ์เดิมภายในจิตของผู้ฟัง (ไม่รือ้ตัวสัญญา) เป็นความหมาย 
“อารมณ”์ ตามแนวคิดพทุธปรชัญา ใจใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ รู้รูปธรรมของเสียงเป็นอารมณ์ 
จิตของผูฟั้งอยู่กบัเวลาปัจจุบนัขณะ ตวัดนตรีสะทอ้นแนวคิดของผูป้ระพนัธ ์“เลือกมองแต่สิ่งทีด่ี 
อยู่แตก่บัสิ่งทีด่ ีทีง่าม ประณตี ออกจากความสขุทกุข์ในชวีติประจ าวนั” สอดคลอ้งกบัแนวคิดอทกุ
ขมสขุเวทนาในพทุธปรชัญา อยู่กับส่ิงสวยงามประณีต (ตัวดนตรี) ไม่หลงไปกับนิยามสุขทกุข์
อืน่ของชีวิต  

 
มมุมองเลือกมองแตส่ิ่งที่ดี ประณีต เป็นแนวคิดเบือ้งหลงัตวัดนตรี ลกัษณะเดียวกบัเพลง

ของโมสารท์ (Wolfgang Amadeus Mozart) คีตกวีดนตรีคลาสสิก โมสารท์สรา้งสรรคด์นตรีที่งาม
ประณีต ไม่ว่าชีวิตในความจริงจะมีอารมณส์ุขหรือทุกข ์แต่ดนตรีของโมสารท์เต็มไปดว้ยความ
งดงามประณีตเสมอ เป็นลักษณะเด่นของดนตรียุคคลาสสิก ในขณะที่เบโทเฟน (Ludwig van 
Beethoven) น าอารมณ์สขุทกุขใ์นชีวิตผสานเป็นหนึ่งเดียวกบัดนตรี เป็นดนตรียคุโรแมนติก เพลง
ชา้เรื่องเตา่ทองมีความงามประณีตลกัษณะเดียวกบัโมสารท์ มองแต่ความดีงามเป็นสาระส าคญั  

การมองแตด่า้นดี มีแง่มมุที่ตอ้งพิจารณาสองดา้น พระโพธิญาณเถร (ชา สภุทฺโท) มองวา่ 
เรื่องธรรม กบัเรื่องวินยั เป็นเรื่องหวังกูบัหางง ูไปจบัหางงมูนัก็วกมากดัเราก็ได ้ไปจบัที่กลางงมูนัก็
วกมากดัเราก็ได ้เพราะหวังกูบัหางงเูป็นงตูวัเดียวกนั มนัใหป้ระโยชนเ์ราทัง้สองอย่าง ใหโ้ทษแก่เรา
ไดท้ั้งสองอย่าง ความจริง คือ กระท า กับ พระวินัย เป็นอันเดียวกัน ปฏิบัติธรรม เช่นว่า สมถะ
กรรมฐาน วิปัสสนากรรมฐาน อนันีก้็แย่งกนั ผมเรียนสมถะกรรมฐาน คณุเรียนวิปัสสนากรรมฐาน 
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ผมนั่งฟัง คิดกนัอย่างไรหนอ ความคิดของผมมีความเห็นว่า สมถะกรรมฐาน วิปัสสนากรรมฐาน 
เป็นเหตเุป็นผลกนัเท่านัน้ มนัไม่ใช่อื่นไกล ยกตวัอย่างมีดเล่มหนึ่งมีดา้ม มีสนั มีคม  เราจะยกมีด
เล่มนั้นขึน้มา คมมันก็ติดมา ดา้มมันก็ติดมา สันมันก็ติดมา มันจะแยกกันไม่ได ้แต่อาการมัน
ต่างกนัถึงความสงบ ความสงบเรื่องสมถะกรรมฐานมนัห่างไกลจากรูปเสียงกลิ่นรส โดยเดินไปไกล
จากมนัไป สงบดา้นวิปัสสนากรรมฐาน มนัสงบไกลจากรูปเสียงกลิ่นรส โผฐัพพะ โดยทางปัญญา 
ในทางสมถะกรรมฐาน ตาเราเห็นอยู่ หูเราฟังอยู่ เป็นตน้ มนัก็รูเ้รื่องของมนั มนัก็สงบของมนัได ้
สมถะกรรมฐานความสงบปัญญามนัยงัไม่เกิด ถา้ไดย้ินเสียง ไม่สบายแลว้ เห็นรูป ไม่สบายแลว้ 
อนันีปั้ญญามนัยงัไม่มี มนัตอ้งไปอย่างนีก้่อน เม่ือความสงบมนัเกิดขึน้มาแลว้ ที่อารมณไ์ปกระทบ 
เราไปยึดอารมณ ์มนัทุกขท์กุที มนัทุกขไ์ม่หยดุ แบกไปนาน ๆ มนัทุกขห์นกัมนัก็โยนทิง้เหมือนกนั 
เม่ือปัญญามนัเกิด มนัแบบนี ้ไม่ใช่ว่าเราจะแบกไปอย่างนัน้ แบกไปเถอะ มนัถกู ทกุขท์กุที คิดวา่ดี 
สดุทา้ยแลว้มนัหนกั คนจะเห็นโทษของมนั ละไม่ได ้ถา้ไม่เห็นประโยชนข์องมนั ฯลฯ ผมถึงเขา้ใจ
ว่าความสงบตรงนีม้นัต่างกนัมา ความสงบเรื่องก าหนดใหม้นัสงบจากอารมณ ์อย่างเราอยู่เงียบ ๆ 
ไม่มีใครมาพูดถึง ไม่มีใครมานินทา มันก็สบายใจ ความสงบเท่านี ้เรื่องสมถะกรรมฐาน เรื่อง
วิปัสสนากรรมฐาน ลืมตา เขามาว่าต่อหนา้ มนัก็รูว้่าเขาเป็นอย่างนัน้ สงบตรงนีมี้ก าลงัมาก จะอยู่
หมู่มากก็ได ้จะอยู่หมู่นอ้ยก็ได ้ไม่ค่อยเลือกสถานที่ ตรงนีเ้ราจะอยู่ ก็ตอ้งอยู่ได ้ความเห็นของผม
เป็นอย่างนี ้อย่าไปเมา สถานที่สงบหรือไม่สงบอยู่แลว้อย่าเมา ไดด้ีแลว้อย่าเมาดี ถกูแล้วอย่าเมา
ถกู ถา้เมาก็ผิด (พระโพธิญาณเถร (ชา สภุทฺโท), 2565) การเลือกมองแต่ดา้นดีทีอีกมมุหนึ่งคือตวั
หลง ยึดติดกบัความดี กล่อมเกลาอยู่แต่ในความยินดี ความเป็นที่รกัที่พอใจ เช่น ลกูพาแม่ไปพบ
แพทยต์ามก าหนดนัดหมาย แม่ถามลกูว่า ค่าใชจ้่ายเท่าไร ลกูตอบแม่ไปว่าไม่แพง ที่ลกูไม่ตอม
จ านวนเงินตามความจรงิ เพราะหากตอบไปแลว้ แม่ก็จะรูส้กึไม่ดี ครัง้หนา้ที่เจ็บป่วย ก็จะไม่อยาก
มาตรวจรกัษาอีก การพามาพบแพทยก์็จะยากขึน้ เป็นกรณีที่ลกูใชค้  าพดูทะนถุนอมความรูส้กึแม่ 
เป็นมมุมองดา้นดี แต่มีอีกมมุมองหนึ่งที่อยู่แนบสนิทกบัมมุมองดา้นดี เป็นเหรียญท่ีมีสองดา้น มอง
ว่า ค าพดูของลกูที่ไม่บอกความจรงิ เป็นการกลอ่มเกลาโลกทางความคิดแม่ ใหแ้ม่อยู่ในความเป็น
ที่รกัที่พอใจ ไม่รบัรูโ้ลกความจรงิ เหลา่นีค้ือความหมายตามพระธรรมเทศนาของพระโพธิญาณเถร 
(ชา สภุทฺโท) กล่าวว่า เป็นเรือ่งหวังูกบัหางงู ไปจบัหางงูมนัก็วกมากดัเราก็ได ้ไปจบัทีก่ลางงูมนัก็
วกมากดัเราก็ได ้เพราะหวังูกบัหางงูเป็นงูตวัเดียวกนั มนัใหป้ระโยชนเ์ราทัง้สองอย่าง ใหโ้ทษแก่
เราไดท้ัง้สองอย่าง การมองดนตรีที่งามประณีต มีสองดา้นเสมอ ผูว้ิจยัเห็นตามพระธรรมเทศนา
ของพระโพธิญาณเถร (ชา สุภทฺโท) ว่าดนตรีที่งามประณีตมีดา้นที่ท  าใหห้ลงยึดติดความดี การ
พิจารณาทางพทุธปรชัญาจะตอ้งพิจารณาสองดา้น ดนตรีเป็นเครื่องอยู่ของใจ ดึงใจออกห่างจาก
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นิยามสขุทกุขใ์นชีวิตประจ าวนั ตอ้งพิจารณาคู่กบัมองโลกตามความจริง ดนตรีก็คือดนตรี บคุคล
หลงเมาในเสียงดนตรีงามประณีต ไม่รูส้ึกตวัก็มี จะตอ้งมีความรูส้ึกตวัเป็นพืน้ฐาน ควบคู่กบัการ
พิจารณาความไม่เที่ยง ดนตรีเกิดขึน้แลว้ดบัลง เสียงที่คา้งอยู่ในโสตวิญญาณเป็นสญัญา ยึดติด
เสียงเหลา่นัน้ กลอ่มเกลาใจอยู่แต่ในโลกสวยงามประณีต ยิ่งยดึเอาว่าอยากใหส้มมติยืนยาว เป็น
ความงามสมบรูณ ์ยิ่งหลงไม่อยู่กบัปัจจบุนัขณะ ทกุสิ่งมีสองดา้นพิจารณาควบคูก่นัเสมอจงึจะดี 

ตัวดนตรีมีการเลือกคนฟัง ในโลกความจริง ตัวดนตรีไม่เลือกบุคคลผูร้บัความหมาย 
เพราะตัวดนตรีไม่มีเจตนา มนุษย์เท่านั้นที่ มีเจตนา แต่ตัวดนตรีบรรจุรหัสความหมายของ
ผูป้ระพนัธ ์รหสัของความหมายคลี่คลายเฉพาะกับบุคคลที่มีความรูท้างดนตรีไทย ผูป้ระพนัธใ์ช้
ความเขา้ใจเรื่องกลอน ท ามือฆอ้งที่แปลกหูแปลกตา แปรมือฆอ้งไปจากส านวนพืน้ฐาน แสดง
นิยามความงามผ่านตวัดนตรี ผูป้ระพนัธส์รา้งนิยามความงามขึน้ใหม่จากความเขา้ใจกฎเกณฑ์
ทางดนตรไีทยก่อนหนา้ บรรจคุวามเขา้ใจเป็นรหสัความหมายผ่านมือฆอ้งสละสลวย ผลกัตวัดนตรี
ออกสู่โลกความจริงในฐานะสมมติ (Suppose) ตวัดนตรีแผ่กวา้งไปถึงการรบัรูข้องบุคคลภายใน
พืน้ที่สงัคม ความหมายถกูเขา้รหสัไปดว้ยกบัเสียงดนตรี ความหมายถกูคลี่คลายเฉพาะบคุคลที่มี
เวลาในมโนทศันล์ะเอียดประณีตใกลเ้คียงกบัตวัดนตรี ผูว้ิจยัจึงตีความว่า ตวัดนตรีมีการเลือกคน
ฟัง 

ศึกษาความสมบูรณท์างสุนทรียะของการประพนัธเ์พลงเร่ืองประเภทเพลงช้าในมิตทิาง
ปรัชญา 

อารมณเ์พลงช้าเร่ืองเต่าทอง 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ใชบ้รรเลงโอกาสมงคล งานบุญ พิธีไหวค้รู งานอุปสมบท ใชว้ง

ดนตรีป่ีพาทย ์ประกอบดว้ยเครื่องดนตรีระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเล็ก ฉ่ิง กลอง 
และเครื่องประกอบจังหวะ ประเด็นเรื่อง “อารมณเ์พลง” ทัศนะผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย ครูวิเชียร 
เกิดผล ผูส้ืบทอดทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ทางฝ่ังธนบรุี ใหค้วามเห็นวา่ “อารมณเ์พลง 
มั่นคงต่อเพลง มั่นคงต่อท านอง มั่นคงต่อมือ มือจะใชอ้ย่างไร อย่างตรงโยนแต่ละเพลงเรื่องไม่
เหมือนกนั เรื่องมือ มนัอยู่ที่มือ ใชมื้อถกูหรือไม่ถกู ซา้ยนี่ส  าคญั คอยรบัจากมือขวา หลายลกูซา้ย
ตอ้งรับ เพราะเหตุนีรู้เ้ลยว่าตีมือไม่เหมือนกัน อารมณ์เพลงคือมั่นคงต่อท านอง มั่นคงต่อมือ 
อารมณเ์พลงเขามีครบั อารมณเ์พลงสนุก มีตอนที่สนุก เพลงเต่าเห่ไพเราะอย่างเดียว มีเหมราช
สองชัน้ เหมราช เหมรา สาวค า ออกสองไม ้ท านองมนัไม่เหมือนกนั ท านองมอญรวนดาบออกสอง
ไมอ้ย่างนีน้กึวา่ตีโนราห”์ (วิเชียร เกิดผล, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 30 มิถนุายน 2567) 
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ครูวิเชียร ออ่นละมลูใหค้วามเห็นวา่ “อารมณเ์พลงชา้เรื่องเตา่ทองใหบ้รรยากาศแบบไทย 
อารมณเ์รียบรอ้ย ไม่หวือหวาเหมือนเพลงอื่น เพลงเรื่องโดยหลกัเป็นประมาณนี ้อารมณเ์รียบรอ้ย 
ฟังครัง้สองครัง้ ฟังครัง้ที่สามจะทราบวา่ไพเราะมาก ฟังครัง้ที่สองรูม้ากขึน้หน่อย อารมณจ์ะไดช้่วง
ที่เราเขา้ถึงเขาแลว้จริง ๆ เหมือนกบับทสวดมนตฟั์งใหม่ ๆ อาจจะไม่เขา้ใจ งนุงง พอสวนมนตเ์ขา้
บอ่ย ๆ ก็จะรูว้า่เป็นอย่างไร เขา้ถึงอารมณ ์จะเขา้ถึงยาก ท าตอ่เนื่อง ตอ้งท าบอ่ย ๆ ครูมองวา่เพลง
ประเภทเพลงเรื่อง ฟังครัง้แรกไม่ค่อยสนุกหรอก ตอ้งฟังครัง้ที่สอง ครั้งที่สามจึงจะเริ่มเห็น เห็น
ความสนุก เห็นลีลาพิเศษที่แสดงออกมา” (ครูวิเชียร อ่อนละมูล, การสมัภาษณส์่วนบุคคล, 29 
มิถนุายน 2567) 

ครูสเุชาว ์หริมพานิชย ์ใหค้วามเห็นว่า “ครูมองว่าเพลงมีหลายอารมณค์ละกนั อารมณ์
สนุกสนาน เศรา้ อยู่ที่ผูบ้รรเลงจะท าใหอ้อกมาอย่างไร อย่างเธอจะพดูกบัเพื่อน ก็ใชภ้าษาอย่าง
หนึ่ง เธอจะพดูกบัครูก็ถ่อมเสียงลงมา เธอจะพดูกบัอาจารยผ์ูใ้หญ่ก็ตอ้งอย่างหนึ่ง ยิ่งระมดัระวัง
ค าพดู เพลงดนตรีก็เช่นกนั ประโยคเดียวกนั ท าใหเ้ศรา้ก็ได ้ท าใหส้นกุก็ได ้เช่น หวัเพลงชา้เรื่องเตา่
ทอ ลองบรรเลงใหช้า้ลง ไพเราะกบัเศรา้ก็จะใกลเ้คียงกนั ครูมองว่าอยู่ที่ผูบ้รรเลง ถา้เขาตีเรว็ขึน้ ก็
คงไม่เศรา้ จะเป็นเครื่องดนตรีไหนอยู่ที่ผู ้บรรเลง เพลงงดงามเพราะภาพรวมกระชับ ไม่ยาว  
มีท านองหลากหลายมีมือฆอ้งยากง่ายรวมกนั เม่ือผสมผสานกนัท าใหมี้อารมณล์ื่นไหลไดด้ี เป็น
อารมณข์องเพลง ความงดงามอยู่ที่เราฟังเพลง ว่าไพเราะไหม ความงดงามปรากฎอยู่ที่ผูบ้รรเลง  
ผูบ้รรเลงใหไ้พเราะก็ได ้ใหโ้กรธก็ได ้ดกุ็ได ้ความงดงามอยู่ที่ผูบ้รรเลง จะสามารถบรรเลงใหไ้พเราะ
ไดอ้ย่างไร (สเุชาว ์หรมิพาณิชย,์ การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 27 มิถนุายน 2567) 

ครูวิบูลยธ์รรม เพียรพงษ์ ใหค้วามเห็นว่า อารมณเ์พลง ส่วนตัวครูคิดไป เพลงโหมโรง
คลื่นกระทบฝ่ัง ฟังแลว้เราท าอารมณ์อย่างไร ฟังแลว้รูเ้ลยว่าเหมือนคลื่น กระทบฝ่ังแลว้ออก 
กระทบฝ่ัง แลว้ถอยหลงั พอสดุทา้ยเป็นคลื่นใหญ่ยาว ภาพประมาณนัน้ เพลงอื่นมนัก็คลา้ย ๆ กนั 
เพลงเรื่องเตา่ทองนีห้ลายรสชาติ หลายมือ เพลงเรื่องคือหลายเพลงมารวมกนั หลายรสชาติ มือมนั
ก็ไปอย่างนัน้ อารมณเ์หมือนที่อธิบายตรงนี ้ตวัเต่าทองอยู่ตรงไหน มือตรงนัน้ วิเคราะหล์กัษณะ
ท่าทางวา่เป็นอย่างไร ทา้ยยงัมีตอ่เพลงเรว็ออกไปอีก หมายความวา่ของเก่ามนัตอ้งมี ไดไ้วน้ีด้ีมาก
เลยลกู (วิบลูยธ์รรม เพียรพงษ,์ การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 1 กรกฎาคม 2567) 

ครูสหรญั จนัทรเ์ฉลิม ใหค้วามเห็นว่า เรื่องอารมณน์ีมี้ตัง้แต่ความนิยมใหอ้อกหางเพลง 
แมก้ระทั่งเพลงสี่บทก็ยงัออกส าเนียงจีน บุหลนัก็ออกส าเนียงจีน ครูมองว่าส าเนียงที่ชดัเจนเป็น
อารมณท์ี่บรมครูท่านตอ้งการแฝงเอาไว ้ซึ่งเม่ือก่อนแฝงเอาไวใ้นส าเนียงไทย แทบแยกไม่ออกเลย 
แต่ช่วงหลงัส าเนียงเหลา่นีช้ดัเจนขึน้ อารมณก์็คือการใชช่ื้อน าหนา้ในบทเพลงจะตอ้งท าใหส้  าเนียง
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ชดัเจนไปดว้ย แต่เพลงเก่าโบราณมกัจะออกส าเนียงชดัเจนในท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 แต่ในระยะหลงัมี
การใชเ้พลงที่มีส  าเนียงชดัเจน แตกต่างออกไป มองเห็นส าเนียงชดัเจนที่สดุในลกูลอ้ลกูขดัตอ้งแต่
เพลงทยอยเขมร ส าเนียงเหลา่นีถ้กูใชม้าแลว้ สอดแทรกมาแลว้ เกิดขึน้แลว้ในส าเนียงไทยที่ชดัเจน
มาก ตอนหลงัก็ค่อยชดัเจนขึน้ตัง้แต่สมยัรชักาลที่ 7 เป็นตน้มา แมก้ระทั่งเพลงแขกสาหร่ายแทบ
จะไม่เป็นส าเนียง มีแค่ในท่อนที่ 3 เท่านัน้เองนิดหน่อยแฝงเอาไวต้อนทา้ย ที่ผูว้ิจยักลา่ววา่อารมณ ์
เพราะฝ่ายป่ีพาทยเ์ขาออกเพลงเหล่านี ้เขาตอ้งการใหอ้ารมณช์ดัเจนออกมา เป็นกติกาของดนตรี
ไทย เทียบกับยุคคลาสสิก ไม่สมัพนัธก์ับอารมณ ์ท่านจะเอาบทเพลงสอดแทรกไวเ้ป็นหางเพลง 
เพื่อใหรู้ส้กึสนกุสนานจากอารมณเ์พลง เพลงส าเนียงเหล่านีจ้ึงมีความพิเศษของตวับทเพลง ดว้ย
หนา้ทบั ท าไวว้่า ถา้จะใชเ้พลงเศรา้ตอ้งนกึถึงส  าเนียงแขก เพลงที่มีความสนุกสนานก็พวกส าเนียง
จีน อาจจะมีอย่างเพลงแป๊ะที่ค  ารอ้งเศรา้ แต่ท านองไม่เศรา้ ตอ้งเขา้ใจค าเหล่านี ้เสียง เพลง 
ส าเนียง ส านวน มีความหมายแตกต่างกนั สิ่งเหลา่นีเ้กิดจากน า้เสียงของเครื่องดนตรี ประเภทของ
เพลง หนา้ทบั จะบ่งบอกถึงอารมณ ์วิธีการของครูคือเช็กภาพรวมท านองอีกครัง้ เหมาะสมหรือไม่
เหมาะสมกับประเภทเพลง ทางลักษณะนีค้วามเร็วแบบนี ้ความชา้แบบนี ้เหมาะสมกับเครื่อง
ดนตรีไหม ก็คือความหมายของค าว่าดีหรือไม่ดี งามหรือไม่งาม ค าว่างามหรือไม่งามส าหรบัครูก็
คือค าวา่ ควรหรือไม่ควร (สหรฐั จนัทรเ์ฉลิม, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 27 เมษายน 2566) 

ครูเฉลิมชยั กลิ่นจ าปา นกัดนตรีไทยประจ าวงป่ีพาทยส์  านกัครูจงกล เมืองสมทุร อ าเภอ
พระประแดง จงัหวดัสมทุรปราการ ใหค้วามเห็นว่า “เพลงไทยเป็นสิ่งที่ดี ล  า้ค่า เป็นสมบตัิของชาติ
ไทย ตัง้แต่ปู่ ย่าตายาย เป็นมรดกของไทย ความดีงาม คือ อารมณเ์พลง บทเพลง ส าเนียงเพลง 
เพื่อผ่อนคลาย เป็นดนตรีบ าบดั เป็นเพื่อนเม่ือยามสบาย เป็นสหายเม่ือยามโศกศลัยข์วญัของคน
ไทย เป็นขวญัและก าลงัใจของคนไทย ดนตรีไทยเป็นเสียงที่เป็นทิพท”์ (เฉลิมชยั กลิ่นจ าปา, การ
สมัภาษณส์ว่นบคุคล, 24 มิถนุายน 2567)  

ครูสุรชัย ศรีนาคสุข นักดนตรีไทยประจ าวงป่ีพาทย์ป๋อมแหลมฉบัง อ าเภอศรีราชา 
จงัหวดัชลบรุี ใหค้วามเห็นว่า “เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นเพลงที่แสดงอารมณร์า่เริง สนกุสนาน ทา้
ทาย ทัง้ผูบ้รรเลงและผูต้ีตะโพนควบคมุจงัหวะ อย่างสองท่อนทา้ย มือฆอ้งหายไป 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 
- - - - - ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - -  
- ม – ม - - ดรม - ซ – ล - ท - ล - ซ - ล - ม - - ซ ล - ซ  
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - -  
- ล – ซ - - มมม - ซ – ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ  



  164 

ท านองเพลงท่อนนี ้เป็นท่อนที่ทา้ทายอารมณ ์และสนกุสนานดี เช่นว่า เวลาบรรเลงเพลง
ชา้เรื่องเตา่ทอง ถา้แม่นย าเราจะอิ่มเอมในใจ บางคนไม่ระวงั จะพลาด มีที่ซอ่นทา้ยอยู่หน่อย เวลา
เราตีแลว้ เราแม่นย าอารมณใ์นใจจะเกิดความยินดี เป็นความดีมาก ๆ ส าหรบัผมเป็นอารมณ์
สนกุสนาน เพลิดเพลิน ฟังแลว้ ภาษาชาวบา้นเรียกวา่อรอ่ย” (สรุชยั ศรีนาคสขุ, การสมัภาษณส์ว่น
บคุคล, 27 มิถนุายน 2567)  

ผูฟั้งดนตรีทั่วไป คณุจิรพนธ ์สวุรรณสนธ์ิ แสดงควาเห็นว่า “อารมณเ์พลงผมคิดว่ามีใน
ส่วนที่เป็นเนือ้รอ้ง จะฟังง่าย ถา้เป็นดนตรีบรรเลงลว้นเครื่องสายจะฟังออกง่ายหน่อย ผมชอบซอ
สามสายเป็นพิเศษ ผมชอบฟังเพลงที่แสดงอารมณช์ดัเจน เพลงชา้เรื่องเตา่ทองฟังยาก ฟังออกเป็น
ท านองแต่ละเครื่องดนตรี ไม่เคยไดย้ินเพลงนีม้าก่อน” ผูว้ิจัยเก็บรวบรวมขอ้มูลจากผูฟั้งดนตรี
ทั่วไป ความเห็นเป็นไปในทิศทางเดียวกนั ว่าเพลงชา้เรื่องเต่าทองฟังความหมายล าบาก เป็นเพลง
ไม่มีเนือ้รอ้ง ฟังเรื่อย ๆ เพื่อความเพลิดเพลิน 

ครูรวิช ตาแกว้ ผูเ้ช่ียวชาญปรชัญาศิลปะ แสดงความเห็นว่า “อารมณเ์ป็นส่วนหนึ่งของ
การรบัรู ้รบัรูโ้ดยใชร้ะบบประสาทสมัผสั เป็นตวัผลที่เกิดมา ในทางปรชัญา อารมณ ์คือ ความรูส้กึ 
ขึน้อยู่กบัความคุน้เคยของมนษุย ์เกิดกระบวนการยอมรบั ไม่ยอมรบั หรือ ชอบ ไม่ชอบ อาจารยมี์
ความเห็นว่าความรูท้างดนตรีไทยมาจากความคุน้เคย กระบวนการยอมรบัที่เรียกว่า  การยอมรบั 
(Accept) ความรูม้าจากความคุน้เคย คือวิธีการของดนตรีไทย ความรูส้ึกในทางปรชัญาไม่ไดใ้ช้
ปัญญา ปัญญาใชเ้สน้ของเหตุผล แต่ความรูส้ึกเกิดขึน้กับมนุษย ์ใชก้ับมนุษย ์และยังใชใ้นทาง
ศิลปะอีกดว้ย ดงันัน้ความรูส้กึคือรากฐานของดนตรไีทย อาจารยย์งัมีความเห็นเพิ่มเติมวา่ อารมณ์
ของมนษุย ์คือ ความรูส้กึ ส่วนสตัวไ์ม่มีอารมณ ์แต่มีสญัชาตญาณ ยกตวัอย่างเช่น สนุขัและแมว 
พวกสัตว์ยิม้แสดงอารมณ์ไม่ได้ เป็นต้น เม่ือแยกอารมณ์กับเหตุผลได้ จะพบว่าอารมณ์และ
สติปัญญารวมเขา้ดว้ยกนั คือเหตผุลปัญญา ภาษาองักฤษศึกษารากค าศพัท ์ค าว่า Intellectual 
สังเกตว่า ในภาษาอังกฤษจะมีเวลาและพืน้ที่  ส่วนภาษาไทยไม่มี จ าพวกกริยาผันตามกาล 
(Tense) อีกทั้งยังมี Prefixes suffixes คลา้ยบาลีสันสกฤต อันนีเ้ป็นความรูเ้พิ่มเติม อาจารยมี์
ความเห็นว่าถ้าแยกตัวความรูไ้ด้ ก็จะน ามาเปรียบเทียบกับอารมณ์ได้ เราจะพบความรูส้ึก  
(Sense) อธิบายเพิ่มเติมว่าการรบัรู ้(Perception) คือ การรบัรูท้ี่รวมความรู ้ส่วนรบัรู ้(Percept) 
คือความรูส้กึอย่างเดียว เป็นรายละเอียดของการรบัรู ้ ฉะนัน้ Perception จะลกึกว่า Percept และ
การรบัรู ้คือ ความรูส้ึก ท าไดแ้ค่ครัง้ละหนึ่งช่องทาง หากรบัรูห้ลายช่องทางเรียกว่าวิกลจริต เช่น 
คนที่หวัเราะมีความสขุ และเศรา้ไปในเวลาเดียวกนั ภาวะที่มนัฉับพลนัเกิดขึน้พรอ้ม หรือสลบักนั
เป็นภาวะที่ไม่ปรกติ ดังนั้นในกรณีปรกติจึงเกิดอารมณไ์ดท้ีละอย่าง เป็นเรื่องของจิต  อารมณ์
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เขา้ใจไดท้ีละอย่าง แตกต่างจากปัญญาที่เขา้ใจแลว้เขา้ใจทัง้หมด เขา้ใจโดยทนัที ไม่ไดเ้ขา้ใจทีละ
ตวั ตวัอย่างเช่นว่า บางเรื่อง เราไม่เขา้ใจ แต่เม่ือเกิดความเขา้ใจแลว้ ก็เขา้ใจทัง้หมดเลย แต่อารม์
จะเก็บไดท้ีละตวั แตกต่างกัน อาจารยมี์ความเห็นว่า ทางดนตรีไทยมีการใช้อารมณค์่อนขา้งสงู 
หากจ าแนกระดับของอารมณจ์ากพืน้ฐาน เช่นอารมณเ์พลงจากเพลงตน้แบบ ไปจนถึงเพลงที่
น  ามารวมกับเป็นชุด จนกระทั่งอารมณ์ที่ใชใ้นการดน้ อธิบายใหล้ะเอียด” (รวิช ตาแก้ว, การ
สมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2563) 

ครูเมธา หรมิเทพาธิป ผูเ้ช่ียวชาญพทุธปรชัญา แสดงความเห็นวา่ “ผมจะเริม่จากการเลา่
ใหผู้ว้ิจยัฟังเก่ียวกบันิกายธรรมยตุิ เป็นที่รูจ้กักนัวา่ “วดัป่า” พระสงฆจ์ะมี เครื่องอยู่ ถา้รูจ้กัเครื่อง
อยู่ก็จะรูจ้กั อารมณ์ ตวัอย่างเช่น พระสงฆบ์างรูปถา้บวชมานานแลว้ ก็จะใชเ้ครื่องอยู่ บางรูปใช้
การก่อสรา้งเป็นเครื่องอยู่ เช่นการสรา้งวัดสรา้งอาราม คือ ใชก้ารท างาน แต่เม่ือใดที่ไม่มีการ
ท างาน หรือไม่มีเครื่องอยู่เหลา่นี ้ก็จะเกิดอารมณต์่างๆ  แลว้แต่บคุคล บางรูปการอปัุฏฐากของพอ่
แม่ครูอาจารยเ์ป็นเครื่องอยู่ เช่นการดแูลบาตร ดแูลจีวร ใชต้รงนีเ้ป็นเครื่องอยู่ก็สามารถคงอารมณ์
ไวไ้ด ้เป็นการหางานใหใ้จไปผูกอยู่ตรงนัน้ ไม่ฟุ้ง ทีนี ้ในบรรดาเครื่องอยู่ที่มีความยั่งยืนมากที่สดุ 
คือ เอาธรรมเป็นเครื่องอยู่ เวลาพูดถึงอารมณ์ อาจารยจ์ะบอกผู้วิจัยว่า เครื่องอยู่ตรงนี ้หรือ 
อารมณ ์มนัไม่ไดแ้ปลว่ากิเลสเสมอไป เพราะในพทุธศาสนา ผูว้ิจยัเคยไดย้ินค าว่า พระอรหนัตมี์
นิพพานเป็นอารมณไ์หม อารมณใ์นพทุธก็เลยไม่เหมือนอารมณใ์นภาษาทั่วไป (Emotion) มนัเป็น
เครื่องอยู่ มนัเป็นฐานในการรบัรูแ้ละการรบัรูใ้นที่นีเ้ป็นตวัที่เป็นรูปธรรม และนามธรรม รูปธรรม 
ไดแ้ก่อะไร ตาหจูมกูลิน้กาย ไปสมัผสัรูปรสกลิ่นเสียงสมัผสั คือ ผสัสะหา้ ที่เราคุน้เคย เวลาที่ตาไป
เจอรูป เรียกอารมณน์ีว้่า รูปารมณ ์อย่างถา้หไูดฟั้งเสียง ก็เรียกสทัทารมณ ์ทีนี ้สดุทา้ยมนัคือเรื่อง
สมัผสั เรียกว่า โผฏฐัพพารมณ ์อนันีค้ืออารมณท์ี่เกิดจากรูปธรรม ทีนี ้อารมณท์ี่เกิดจากนามธรรม 
เรียกว่าธรรมารมณ ์คือ ความรูส้ึกนึกคิด เวลารบัรูค้วามรูส้ึกนึกคิดภายใน นั่นคืออารมณเ์กิดขึน้
แลว้ เวลาภาวนา พทุโธ นั่นคือการคิด เรื่องของสงัขาร แต่ว่าเอาพทุโธเป็นอารมณ ์หมายความว่า 
เอาสงัขารเป็นอารมณ ์เอาสงัขารมาปรุงแต่งค าว่าพทุโธ แลว้แน่วแน่อยู่กบัพทุโธ บางท่านเอาสิ่ง
ภายนอก เช่น การฝึกกสิณ พวกกสิณไฟ เป็นตน้ แสดงว่าเขาเอาเรื่องรูปธรรมเป็นอารมณ ์แต่ว่า
ภาพที่เกิดในใจ ภาพไฟที่เกิดในใจ มันคือธรรมารมณ ์มันคือจินตนาการของตัวรูป นีค้ือ
หลัก แลว้เกิดจ าได ้ความจ าคือสัญญา ค าว่ารูส้ึกนึกคิด รูส้ึก ก็คือความรูส้ึกทั้งหลาย นึก คือ 
ความจ า คิด ก็คือการปรุงแต่งจินตนาการ อาจารยเ์ลยใชค้  าว่า ความรูส้ึกนึกคิด (เมธา หริม
เทพาธิป, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 18 มีนาคม 2566) 
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การแสดงพระธรรมเทศนา หลวงตาศิร ิอินฺทสิร ิอธิบายเรื่องอารมณว์่า “ขนัธห์า้ สงัขารนี ้
รูปธรรมนามธรรม รา่งกายจิตใจ รูปธรรมนามธรรมทัง้หมดทัง้สิน้ ไม่เที่ยง เที่ยงไหม ไม่เที่ยง เกิด
ดบัตลอดวนั แมแ้ต่กอ้นเซลลข์องเรา ท่ีละเอียดท่ีสดุ ดลูกึเขา้ไป ก็เกิดดบัเกิดดบั สลบัซบัซอ้นกนั มี
ความเกิดขึน้เป็นธรรมดา มันเกิดอย่างไร กายในประกอบด้วยตา ห ูจมูก ลิน้ กายใจ มันไป
กระทบกับรูปภายนอก โลกภายนอก กายนอก สังขารภายนอก เม่ือภายในกระทบกัน ตา
กับรูปกระทบกัน หูกับเสียงกระทบกัน จมูกกับกลิ่นลิ้นกระทบกัน สัมผัสกันเข้า เกิด
อารมณ ์ไปประสมจิต จิตจึงรู้ขึน้มา เรียกว่าผัสสะเกิด เรียกว่าขันธห์้าเกิด ว่าสังขารเกิด
กับดับพร้อมกัน เรียกวา่ขนัธห์า้เกิดกบัดบัพรอ้มกนัอยู่เสมอ มองไม่เห็นวา่มนัเกิดมนัดว้ยเสียดว้ย
ซ า้ไป ตาเห็นรูปป๊ับ มนัดบัเม่ือไหร ่กระทบแลว้ดบั เหมือนสายฟ้าแลบ แป๊บเดียว เกิดดบัพรอ้มกนั 
โลกเกิดกบัดบัพรอ้มกนัยู่อย่างนี ้มนัเที่ยงไหม มนัเกิดมนัดบั เที่ยงไหม ไม่เที่ยง พระอญัญาโกณ
ฑญัญะเห็นอย่างนีส้ิ่งใดสิ่งหนึ่ง เกิดดบัเป็นธรรมดา สิ่งทัง้หลายสิ่งที่ตาเห็นรูป หูไดย้ินเสียง เกิด
ดบัเป็นธรรมดา สิ่งทัง้หลายเกิดดบัไปเป็นธรรมดา วนัหนึ่งๆ มนัเกิดดบัเกิดดบั  

สว่นที่พอแสดงใหเ้ห็นง่ายๆ เกิดดบัเป็นธรรมดา เป็นปรกติอยู่อย่างนี ้อปุปาทะวะยะธมัมิ
โน มีความเกิดขึน้เป็นธรรมดา อุปปัชชิต๎วา นิรุชฌันติ มีความดับไปเป็นธรรมดา ตลอดวันมีอยู่
อย่างนี ้ขันธ์หา้ ตาหูจมูกลิ้นกายใจ เรียกว่า อายตนะ หรือเรียกว่าภายใน หรือเรียกว่า
รูปธรรม ไปกระทบกับรูปเสียงกลิ่นรส โผฏฐัพพะ ธรรมารมณ์ ภายนอก กายกับใจก็อิง
อาศัยกันเกิด ปฏิจจสมุปบาท สองอันกระทบกัน วิณญาณรู้ขึน้เรียกว่าผัสสะ ศูนยก์ลาง
ของขันธห์้าเรียกว่าผัสสะ ผัสสะเกิด ถ้าใครหลงสังขาร ว่าเป็นเรา ตาเห็นรูปก็ส าคัญตน 
ว่า เราเห็น ใช่ไหมล่ะ จึงมีอารมณ ์เวทนาก็คืออารมณ์ เกิดเวทนาขึน้ เกิดยินดีก็สุขเวทนา 
ยินร้ายก็ทุกขเ์วทนา หรือ ไม่ยินดีไม่ยินร้ายก็อทุกขมสุขเวทนา ตลอดวนั มนัจะท างานอยู่
อย่างนี ้ถา้ผูใ้ดไดย้ินไดฟั้งค าสอนของพระพทุธเจา้ที่หลวงตาน ามานี ้มนัเกิดขึน้เป็นธรรมดา ดบัไป
เป็นธรรมดา มีเราไหมละ่ ในนี ้มีตวัมีตนไหม ตาเห็นรูป ใช่เราเห็นไหม โอ ้ท าไม ...อะวิชชา หลงวา่
เราเห็นทนัที ที่คืออะวิชชาเกิด ตณัหา เวทนา ตณัหา ภพชาติก็เกิด วนัหนึ่งๆ มนัก็เกิดหมนุอยู่อย่าง
นี ้เรยีกวา่ ธรรมจกัร...” (พระศิร ิอินฺทสิร,ิ การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 25 มิถนุายน พ.ศ. 2566) 

 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองในฐานะสมมติ (Suppose) อารมณส์ุขทุกขข์ึน้กับเพลงส่วนหนึ่ง 

เพราะท านองถูกก าหนดมาแลว้ ความเขา้ใจในรูปแบบเป็นความหมาย และการตีความอารมณ์
ขึน้กับนิยามของผูป้ฏิบตัิดนตรีเป็นผูป้รุงแต่งอีกส่วนหนึ่ง ว่าถือนิยามความงามลกัษณะใด ตาม
ความเห็นของครูสุเชาว์ หริมพาณิชย์ (สุเชาว์ หริมพาณิชย์, การสัมภาษณ์  ส่วนบุคคล, 27 
มิถุนายน 2567) อารมณเ์พลงตามความหมายสุขทุกขท์ั่วไป ขึน้กับนิยามที่ผูฟั้งดนตรีถือ การ
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สมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรีทั่วไป ผูว้ิจยัพบว่า ผูฟั้งดนตรีทั่วไปไม่มีความเขา้ใจกฎเกณฑท์างดนตรีไทย
เป็นโครงสรา้งก่อนหนา้ พยายามตีความเสียงไปตามทศันะตน เป็นกระบวนการรือ้เสียงที่เคยไดย้ิน
ในอดีต อย่างไรก็ตามการตีความอารมณส์ขุทกุขเ์ป็นไปดว้ยความล าบากในทศันะของผูฟั้งดนตรี
ทั่วไป การสมัภาษณเ์ม่ืออธิบายกฎเกณฑค์วามเขา้ใจในตวัดนตรี ท าใหผู้ฟั้งดนตรทีั่วไปเขา้ใจเพลง
ชา้เรื่องเต่าทอง และเขา้ถึงนิยามความงามที่เป็นรหสัความหมายภายในเพลง ผูว้ิจยัแสดงตวัอย่าง
การใชก้ฎเกณฑท์างดนตรกี่อนหนา้ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ดงันี ้

1. ขยายมือฆ้องด้วยเทา่ 
ขยายดว้ยเท่า เพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้ ท่อนที่ 1  

ขยาย - - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ล - ท - ร  - ท - ล ฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟ 

- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ – ร - ร ม ฟ - ร – ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 
ขยาย - ม - ทฺ ม ร – ม - ล – ซฺ ซ ซ – ล - ท – ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ฟ 

- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ – ร - ร ม ฟ - ล – ท - ล - ฟ ฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม – ร 

ขยายดว้ยเท่า เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 

B 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

- ม - ม - - ซล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
ทอน - - ซฺลฺทฺ - ร - ม - ล - ซ - ม - ร - ร - ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร   

ขยาย - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ ฟมร มร มรลฺ ร ซ ซ ซ – ล ล ล - ท 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม ม ม - ท ล ซ - ม – ซ - ซ – ซ 
ทอน - ท ท ทฺ - - ร   ม  - ร   - ม  - ซ  - ร   - - - ซ   - - - ร   - ม  – ร   - - - ร   

ทา้ย
ขยาย 

- ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ท ฺ- - ดรม ร ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

ทอน - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

 
เพลงชา้เรื่องเต่ากินผักบุง้ เพลงเต่ากินผักบุง้ ท่อนที่ 1 เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 

วรรค B ขยายท านองดว้ยการเติมเท่ากลางวรรค เพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้กบัเพลงชา้เรื่องเต่าทอง
ใชว้ิธีการขยายเดียวกนั 
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2. ขยายมือฆ้องแยกจากทบักลอง 
การขยายมือฆอ้ง เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 1 

ขยาย 
//:- ทฺ – ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- ร – ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 

ขยาย 
- ทฺ – ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- ร – ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซ 

ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 
โยน - - ร ร - ร - ร - ซ - -  - ร ร ร - - ร ร - ร - ร - ซ - - - ร ร – ด:// 

ทา้ย - ด ร ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซ 
ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม  
โยน - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร 

ทอนมือฆอ้ง เพลงสองไมป้ระสาททอง ท่อนที่ 1 
ทอน - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซ 
ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 

การขยายมือฆอ้ง เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ทางกรมศิลปากร 

ขยาย 
//:- - - - - ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - - 
- ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ม - - ซ ล - ซ 

ขยาย 
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - - 
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ 

โอดพนั 
- - - - - ล - ล - - ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ร   - ม  - - 
- ล - ล - - ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ร   - ม  - - - ล - ซ 

โอดพนั 
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - - 
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ 

ขยาย - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
ขยาย - - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 
ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 
โยน - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล:// 

ทอนมือฆอ้ง ทา้ยเพลงสองไมท้่อนที่ 7 
ทอน - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ทอนมือฆอ้ง ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมาน
เสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

เพลงสองไมป้ระสาททอง และเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ใชว้ิธีการขยายมือฆอ้ง ลักษณะ
เดียวกนั 
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3. ขยายด้วยโอดพัน 
ท่อนที่ 1 เพลงเตา่กินผกับุง้ เพลชา้เรื่อเต่ากินผกับุง้เรื่องใหญ่ 

- - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ล - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ - ฟ 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ร – ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 
- ม - ทฺ ม ร – ม - ล - ซฺ ซ ซ – ล - ท – ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ฟ 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล – ท - ล - ฟ ฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม – ร 

ท่อนที่ 1 เพลงเตา่กินผกับุง้ โอดพนั สงูขึน้คูส่ี่ 
- - - ซ - ซ - ซ - - - ร - ร   – ร   - ม  – ซ   - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  – ท 
- ม  ร   ท ร   ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ซ - ด  - - ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   – ด  
- ล - ม ล ซ - ล - ร   - ด  ด  ด  – ร   - ม  - ม  - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  – ท 
- ม  ร   ท ร   ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ร   - ม  - ร   - ทฺ ท ท - ลฺ ล ล – ซ 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ทางกรมศิลปากร 

ขยาย 
//:- - - - - ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - - 
- ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ม - - ซ ล - ซ 

ขยาย 
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - - 
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ 

โอดพนั 
- - - - - ล - ล - - ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ร   - ม  - - 
- ล - ล - - ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ร   - ม  - - - ล - ซ 

โอดพนั 
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - - 
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ 

ขยาย - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
ขยาย - - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 
ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 
โยน - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล:// 

เพลงเต่ากินผักบุง้ จากเพลงชา้เรื่องเต่ากินผักบุง้เรื่องใหญ่ ใชว้ิธีการโอดพัน วิธีการ
เดียวกบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3  

4. ท านองเต่า 
ทา้ย ท่อนที่ 3 ของเพลงเตา่กินผกับุง้ หางเตา่ เต่าเห่ เต่าเงิน ใชบ้อกการกลบัตน้รอบใหญ่ 

ในเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้เรื่องใหญ่ 
ท านองเตา่ - - - ซฺ - ซ - ซ - ร  - ท ฺ - ท – ท - ลฺ ล ล - ซ – ล - - - ซฺ - ซ - ซ 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 

ขยาย 
- - - ซ (ด) - รฺ - ร - - ล ท - ร   ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

ทอน   ซฺ – ด (ทฺ) - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซฺ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ (ร) - มมร 
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ผูป้ระพนัธเ์พลงชา้เรื่องเต่าทองใชก้ฎเกณฑท์างดนตรีก่อนหนา้ เป็นความหมายที่เป็น
บรรทดัฐานรว่มกนัในสงัคมดนตรี (ปทสัถานทางสงัคม) ประพนัธเ์พลงชา้เรื่องเต่าทอง สรา้งสมมติ
ทางดนตรีตามแนวทางตนเอง (Suppose) เป็นกระบวนทศันโ์บราณ (Ancient paradigm) ความ
เช่ือพืน้ฐานว่าทุกอย่างมีกฎตายตวั เช่ือในกฎเกณฑข์องมนุษยว์่ามีกฎเกณฑใ์ชร้่วมกันในสงัคม
ดนตรี การรือ้สรา้งสมมติมองดนตรีเป็นความรู ้ไม่ยึดติดกรอบโครงสรา้งความรู ้เนน้ที่ความเขา้ใจ 
สะทอ้นว่า ความรูม้ีหลายช่องทางน าพาสู่ความเขา้ใจ (The Understanding) หนึ่งสมมติทาง
ดนตรี (Suppose) รวบรวมประเด็นที่เก่ียวขอ้ง รอ้ยเรียงขึน้เป็นตวัสมมติใหม่ ท านองเพลงต่างกนั 
แต่น าไปสู่ความเขา้ใจเรื่องเดียวกนั (The Understanding) การรือ้-สรา้งสมมติทางดนตรีขึน้ใหม่
ดว้ยความเขา้ใจ เกิดขึน้ในเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ศึกษากฎเกณฑท์างดนตรีจากเพลงเรื่องประเภท
เพลงชา้อื่นก่อนหนา้ น าความเขา้ใจในกฎเกณฑม์าใชส้รา้งสมมติทางดนตรีของตนเอง มีความ
เขา้ใจในสิ่งเดียวกัน เป็นไปตามแนวคิดกระบวนทัศนห์ลังสมัยใหม่ (Postmodern paradigm)
ทบทวนความจริงดว้ยความเขา้ใจ รือ้ถอนโครงสรา้ง และเนน้ที่การใช ้เพิ่มหลักวิจารณญาณ
ทบทวนตัวความรู ้ผูป้ระพันธ์สรา้งดนตรีขึน้จากความเป็นมนุษย ์สรา้งขึน้ภายในมโนทัศน ์ตัด
กระบวนการพิจารณาภาพธรรมชาติ มาพิจารณาตวัสมมติ (Suppose) ที่เกิดจากมนษุยใ์นสงัคม 
ผูป้ระพนัธท์บทวนกฎเกณฑท์างดนตรี รือ้ถอนโครงสรา้ง สรา้งตวัสมมติทางดนตรีขึน้ใหม่ สรา้ง
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง กระท าการทัง้หมดภายในโลกทางความคิด ใชรู้ปของเสียงกระท าจนครบ
โครงสรา้งเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ ไดแ้ก่ เพลงชา้ เพลงสองไม ้และเพลงเร็ ว ผูป้ระพันธ์ผลัก
ดนตรีออกจากมโนทัศนส์ู่โลกภายนอกแสดงความมีตัวตน (Self) ใชด้นตรีสื่อความหมายแทน
ภาษา ผูป้ระพนัธใ์ช ้รูปธรรมของเสยีง เป็นอารมณ ์สรา้งตวัดนตรี และใช ้นามธรรม กฎเกณฑท์าง
ดนตรี นิยาม ความเป็นมนษุย ์ฯลฯ กระท ารูปของเสียงภายในมโนทศัน ์เป็นอารมณ ์

พืน้ที่ทางสงัคมถูกใชแ้ลกเปลี่ยนความหมาย ความเขา้ใจถูกแสดงแสดงผ่านสมมติ ตวั
ดนตรีในฐานะสมมติบรรจเุจตนาของผูป้ระพนัธผ์่านการเขา้รหสั ผูว้ิจยัแบ่งประเภทเจตนาภายใน
ตวัดนตรีเป็น 2 ประเภท 1. ดนตรีเพื่อเติมความหมาย ความเขา้ใจใหม่สู่สงัคม เพื่อจรรโลงสงัคม  
2. ดนตรีที่เขา้ไปรือ้สญัญาของมนษุย ์รือ้ความทรงจ าสขุทกุข ์ใหม้นษุยรู์ส้กึรว่มไปกบัดนตรี กลอ่ม
เกลาอารมณ์ของมนุษยใ์หอ้ยู่กับความสุขและความทุกข ์เจตนารมณ์ทางดนตรี (Authority of 
music) เกณฑแ์บ่งตวัดนตรีลกัษณะเดียวกบัเจตนารมณท์างกฎหมาย ตีความเจตนารมณท์ี่แทจ้รงิ
จากตวับท ในที่นีต้ีความเจตนาจากตวัดนตรี ตวัดนตรีปรบัเปลี่ยนการตีความตามมนษุยผ์ูใ้ชเ้สมอ
เป็นกรณีเดียวกบักฎหมายที่เป็นลายลกัษณอ์กัษร  
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มนุษยใ์ชต้วัดนตรีเป็นเครื่องอยู่ของอารมณ ์ดนตรีไม่ไดเ้ขา้ไปรือ้ประสบการณเ์ก่าของ
ผูฟั้งดนตร ีประสบการณเ์ก่าในที่นีค้ือการรบัรู ้ภาพ เสียง กลิ่น รส สมัผสั ความหมายสขุทกุขท์ี่เป็น
สญัญา เคยเกิดขึน้มาแลว้ในอดีต เพลงชา้เรื่องเต่าทองเติมความหมายใหม่จากกลอนเพลง ตอ้งมี
ความรูค้วามเข้าใจกฎเกณฑ์ดนตรีไทยจึงเข้าใจนิยามและกฎเกณฑ์ความงาม เพลงช้าเรื่อง
เต่าทองเป็นเพลงบรรเลง ไม่มีค ารอ้ง ผูฟั้งดนตรีทั่วไปเขา้ถึงความหมายล าบาก ความหมายของ
เพลงขึน้กบัท านอง ท านองแสดงลีลา ทางฆอ้งวงใหญ่แสดงมือฆอ้งที่แปรไปจากพืน้ฐานเป็นการ
เติมความหมายใหม่สูส่งัคม เพลงชา้เรื่องเต่าทองไม่ไดเ้ขา้ไปรือ้ภาพเสียงกลิ่นรสที่เก่ียวขอ้งกบัสขุ
ทกุขใ์นชีวิตประจ าวนัของผูฟั้งดนตรี แต่เติมความเขา้ใจใหม่ จรรโลงสงัคมแยกออกจากสขุทกุขใ์น
ชีวิตประจ าวนั ใหอ้ยู่กบัดนตรีที่เป็นความงามชั่วขณะ ตวัดนตรีแสดงพืน้ที่ภายในโลกทางความคิด 
เวลาในโลกทางความคิดด าเนินใกลก้บัตวัดนตรีที่เกิดขึน้ภายนอกความคิด เสียงที่มีความหมายดงึ
ใหจ้ิตอยู่กับดนตรี สนใจกฎเกณฑค์วามงามที่ใชร้่วมกันภายในสงัคมดนตรี แยกออกจากนิยาม
ความสุขและความทุกขใ์นชีวิตฆราวาส เพลงช้าเรื่องเต่าทองใช้นิยามความงามประณีตเป็น
ความหมาย มีรูปธรรม นามธรรมของเสียงเป็นอารมณ ์

เพลงชา้เรื่องเต่าทองรือ้ประสบการณ์เก่าที่เป็นสญัญาขึน้มาบางส่วน นักปฏิบตัิดนตรี
มองว่าขณะฟังเพลงชา้เรื่องเต่าทองที่เกิดขึน้ในโลกความจริงภายนอกความคิด โครงสรา้งความรู้
ความเขา้ใจก่อนหนา้ของนกัปฏิบตัิดนตรีมีท านองหลกัเพลงชา้เรื่องเต่าทองอยู่ก่อน เป็นทางฆอ้ง
วงใหญ่ที่เรียนมาจากครู จึงสามารถวดัเสียงที่เป็นสญัญาไปพรอ้มกบัเสียงที่เกิดขึน้จริงภายนอก 
รูปธรรมนามธรรมด าเนินไปพรอ้มกนั นกัปฏิบตัิดนตรีมุ่งสนใจที่ความถกูผิดทางดนตรี แต่ความมี
และความป็นปรชัญาเกิดขึน้ตัง้แต่เสียงภายนอกความคิดเขา้มาเป็นรูปธรรม ด าเนินไปพรอ้มกบั
เสียงที่เป็นสญัญาในอดีต ท าใหเ้กิดความเขา้ใจท านองที่แตกต่าง น าไปสู่ความเขา้ใจโครงสรา้ง
เพลง และเขา้ใจมือฆอ้ง เสียงที่มีอยู่ก่อน คือ ประสบการณเ์ดิม แต่ไม่ใช่ภาพ กลิ่น รส ความรูส้กึ 
สิ่งทั้งหลายที่เก่ียวกับความสุขทุกขใ์นชีวิตประจ าวัน เป็นรูปธรรมของเสียงที่เป็นสัญญาอยู่ใน
ความทรงจ า เพลงชา้เรื่องเต่าทอง รือ้ประสบการณรู์ปของเสียง คือ ทางฆอ้วงใหญ่ที่นกัดนตรีได้
เรียนมาจากครู เป็นสว่นที่ถกูรือ้ขึน้มาเม่ือตวัดนตรีเกิดขึน้ในความจรงิภายนอก และผูฟั้งที่เป็นนกั
ปฏิบตัิดนตรีไดท้างฆอ้งวงใหญ่อยู่ก่อน เสียงที่เป็นรูปธรรมที่เกิดขึน้ใหม่ การรูด้ว้ยเสียงด าเนินไป
พรอ้มกบัเสียงที่เป็นสญัญา แต่ไม่เก่ียวขอ้งกบัสขุทกุขอ์ื่นในชีวิตประจ าวนั พทุธปรชัญามองวา่เป็น
รูป คือ รูปธรรม แนวคิดสญัศาสตรข์องโซซูรม์องเสียงในใจเป็นรอบประทบั ใชค้  าวา่ นามธรรม เป็น
สภาวะเดียวกนั 
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รูปธรรม - นามธรรม แตกต่างกนัระหว่างสญัศาสตร ์- พทุธปรชัญา แนวคิดพทุธปรชัญา
อธิบายรูปของเสียงตามแนวคิดเรื่องวิญญาณ 6  ตามองเห็นรูป หูไดย้ินเสียง การรูเ้สียง คือ 
อารมณ ์เสียงที่เป็นรูปอยู่ในโลกทางความคิด คือ โสตวิญญาณ แนวคิดสญัศาสตรข์องโซซูรม์อง
เสียง-ภาพในมโนทศันเ์ป็นรอยประทบั เป็นนามธรรม นามธรรมของปรชัญาตะวนัตกใชเ้รียกสิ่งที่
จบัตอ้งไม่ได ้รวมเอารูปของเสียงเป็นนามธรรม 

นามธรรมของพุทธปรัชญาอยู่ในส่วนรูส้ึก นึก คิด ครูเมธา หริมเทพาธิป อธิบายว่า 
“อารมณท์ี่เกิดจากนามธรรม เรียกว่าธรรมารมณ ์คือ ความรูส้ึกนึกคิด เวลารบัรูค้วามรูส้ึกนึกคิด
ภายใน นั่นคืออารมณเ์กิดขึน้แลว้ เวลาภาวนา พทุโธ นั่นคือการคิด เรื่องของสงัขาร แต่ว่าเอาพทุโธ
เป็นอารมณ ์หมายความว่า เอาสงัขารเป็นอารมณ ์เอาสงัขารมาปรุงแต่งค าว่าพทุโธ แลว้แน่วแน่
อยู่กบัพทุโธ บางท่านเอาสิ่งภายนอก เช่น การฝึกกสิณ พวกกสิณไฟ เป็นตน้ แสดงว่าเขาเอาเรื่อง
รูปธรรมเป็นอารมณ ์แต่ว่าภาพที่เกิดในใจ ภาพไฟทีเ่กิดในใจ มนัคอืธรรมารมณ ์มนัคอืจินตนาการ
ของตัวรูป นีค้ือหลัก แลว้เกิดจ าได ้ความจ าคือสัญญา ค าว่ารูส้ึกนึกคิด รูส้ึก ก็คือความรูส้ึก
ทัง้หลาย นึก คือ ความจ า คิด ก็คือการปรุงแต่งจินตนาการ อาจารยเ์ลยใชค้  าว่า ความรูส้กึนึกคิด 
(เมธา หรมิเทพาธิป, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 18 มีนาคม 2566) “รูปธรรม” ของพทุธปรชัญา คือ 
สิ่งที่ไดจ้ากผสัสะ ตามองเห็นรูป หไูดย้ินเสียง ยดึเอารูปของเสียงเป็นอารมณ ์คือ การรูอ้ารมณด์ว้ย
รูป ในขณะที่ รูส้กึนึกคิด คือ อารมณท์ี่ไดจ้ากการรูเ้สียงดว้ยนามธรรม สิ่งที่เพลงชา้เรื่องเต่าทองรือ้
ขึน้เป็นรูปของเสียง เป็นสญัญา เป็นเสียงในอดีต รือ้ขึน้มาเพื่อเปรียบเทียบกบัเพลงชา้เรื่องเต่าทอง
ภายนอกในขณะที่ฟังดนตรี ไม่เกิดความสุขความทุกข ์เป็นเพียงสภาวะที่ใจยึดเอา รูปธรรมของ
เสียงที่ผ่านเขา้มาในผสัสะ เปรียบเทียบกบัรูปของเสียงที่เป็นประสบการณเ์ดิม เป็นสภาวะที่ใจใช้
ดนตรีเป็นอารมณ ์แต่ไม่เกิดความสขุความทกุข ์พทุธปรชัญาอธิบายสภาวะนีว้า่ อทกุขมสขุเวทนา  

ส่วนที่อยู่ต่อออกมาจากสภาวะยึดเอาตวัดนตรี (รูปธรรม) เป็นอารมณ ์คือ การตีความ
ตามทศันะของแต่ละบุคคล พุทธปรชัญาอธิบายว่าเป็นการใช ้นามธรรมเป็นอารมณ์ คือ รูส้ึก 
นึก คิด นิยามดนตรีที่ว่าดี ว่างาม มองดนตรีผ่านนิยามความสขุ ความทุกข ์ชุดของความรู้ที่มีอยู่
ก่อนหนา้ ท าใหก้ารตีความแตกต่างกนัตามความเช่ือพืน้ฐาน และโครงสรา้งที่มีอยู่ก่อนหนา้ (ทนุ) 
นามธรรมของเสียงรวมถึงการตีความ ยดึเอสนามธรรมเป็นอารณ ์เกิดอารมณอ์ีกลกัษณะหนึ่งตาม
ความหมายพทุธปรชัญา  

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง การบรรเลงใหพ้อดีกบัความงามเพื่อใหผู้ฟั้งดนตรีพิจารณากลอน
เป็นส าคญั กลอนรวมถึงท านองที่ถกูแปรตามวิธีด าเนินกลอนของผูบ้รรเลงเครื่องดนตรีอื่นภายใน
วงป่ีพาทย ์หากบรรเลงเร็วเกินไป “ใจ” ของผูฟั้งยากที่จะเขา้ถึงความงาม เพราะเวลาภายในโลก
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ความคิดกบัเวลาในโลกความจรงิอาจแยกออกจากกนั เวลาในโลกความคิดหมนุไปชา้กวา่ หรอืเรว็
กว่าเสียงในโลกความจริงภายนอก การฟังจับเสียงฆอ้งวงใหญ่และแนวท านองอื่นจิตตามไม่ทนั 
ปลอ่ยใหเ้สียงเกิดขึน้และดบัลง ไม่ไดย้ดึเอาไวพ้ิจารณาในโสตวิญญาณ การตดัสินและใหค้ณุค่าก็
ไม่เกิดขึน้ การบรรเลงที่ไม่พอดีกบัความงามท าใหเ้สียงที่เกิดขึน้และดบัลงชา้เรว็ต่างกนั เสียงผ่าน
ไปชา้-เรว็ ไม่พอดีกบัเวลาภายในมโนทศัน ์ความหมายไม่ถกูคลี่คลาย การเขา้ถึงความงามดว้ยวิธี
ฟังเป็นไปดว้ยความล าบาก เพลงชา้เรื่องเต่าทองความงามจะเกิดขึน้ได ้เวลาในจิตตอ้งเคลื่อนไป
ใกลเ้คียงกบัตวัดนตรี ครูวิเชียร อ่อนละมลูใชค้  าว่า “สง่างาม” ผูว้ิจัยเห็นสอดคลอ้งกับท่าน แนว
บรรเลงไม่ช้าไม่เร็วเหมาะสมกับการฟัง ท าให้ผู้ฟังเข้าถึงความงาม  กฎเกณฑ์ดนตรี และ
ความหมายในท านอง ค าว่า “อารมณ”์ ในพทุธปรชัญา อธิบายตัง้แต่สภาวะที่ใชใ้จยึดเสียงดนตรี
เป็นอารมณ ์ใจยดึรูปของเสียงเป็นความหมาย เป็นการยดึรูปธรรมเป็นอารมณ ์ใจยดึนามธรรมของ
เสียงเป็นความหมาย น ามาคิด พิจารณา เป็นการยดึนามธรรมเป็นอารมณต์ามพทุธปรชัญา ค าวา่ 
“อารมณ”์ ตามความหมายพุทธปรชัญาจึงไม่เหมือนอารมณใ์นภาษาทั่วไป พุทธปรชัญามองที่
สภาวะเกิดตัวเวทนา (อารมณ)์ คือ รูรู้ปของเสียง เสียงผ่านเขา้ผัสสะ มนุษยรู์เ้สียงในทนัที เกิด
อารมณแ์ลว้ ใจยึดเอารูปของเสียงเป็นอารมณ์ เป็นอารมณทีเ่กิดจากรูป กระบวนการต่อมาคือ
การตีความตดัสินเสียงนัน้ เกิดขึน้ตัง้แต่ใหค้วามหมายค าว่า “ดนตรี” ไปจนถึงใหก้ารตดัสินว่าดี 
งาม สขุ ทุกขส์ง่างาม สนุกสนาน เพลิดเพลิน ถูกตอ้ง หรือไม่ถูกตอ้ง เป็นความรู้สึก นึก คิด ใน
พทุธปรชัญาอธิบายวา่เป็น อารมณ์ทีเ่กิดจากนามธรรม 

 
แนวคิดเรื่องการตีความ (Hermeneutics) อธิบาย การตีความทางดนตรีเป็นเฮอรเ์มนู

ติกสท์ั่วไป ที่แยกออกจากเฮอรเ์มนูติกสเ์ฉพาะ เฮอรเ์มนูติกสเ์ฉพาะมองสิ่งตีความคือตัวบท 
กิจกรรมที่ตีความ และผลโดยเริ่มตน้จากคัมภีร ์ศาสนาพัฒนาจากวิธีวิทยามาจนถึงศิลปะแห่ง
ความเขา้ใจ เนน้ภววิทยาแนวคิดของมารต์ิน ฮายเดกเกอรม์องว่าความเขา้ใจของมนุษยเ์กิดขึน้
ก่อนการคิดวิเคราะหร์ะหว่างผูรู้แ้ละสิ่งที่ถูกรู ้น าวิธีการแบบญาณวิทยามาสู่ภววิทยา ตีความ
เข้าใจของมนุษย์โดยปรากฎการณ์วิทยาและสากลภาพของภาษา น ามาสู่เฮอรเ์มนูติกส์สห
วิทยาการ (Multidisciplinary) หรือเฮอรเ์มนตูิกสท์ั่วไปซึ่งมองว่าการตีความเช่ือมโยงสาขาอื่นนอก
ไปจากปรชัญา กฎหมาย ศาสนาและวรรณกรรม ในที่นีค้ือการเช่ือมโยงเฮอรเ์มนตูิกสท์ั่วไปกบัตวั
ดนตรีไทย ปรชัญาเก่ียวกบัความเขา้ใจ (Hermeneutical philosophy) คือ ส่วนหนึ่งของเฮอรเ์มนู
ติกส ์แยกจากวิธีวิทยาสูค่วามสมัพนัธร์ะหวา่งความเขา้ใจกบัปรากฎการณว์ทิยาและภววทิยา ฮาย
เดกเกอรเ์ห็นว่า “เวลามีประสบการณ์ในฐานะประธานผู้ส านึกรู้เชื่อมโยงผ่านสภาวะพุ่งสู่
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บางส่ิง กล่าวถึงภาวะเป็นและการด ารงอยู่ปรากฎขึน้ตลอดเวลา แนวคิดมีส่วนส าคัญคือ 
“โครงสร้าง-ที่มาก่อนการเข้าใจ” การตีความเป็นส่วนหนึ่งเสมอพืน้ฐานของภาวะเป็นในโลก 
ความเขา้ใจตามแนวคิดของชลายเออร ์วางบนรากฐานปรชัญาว่าดว้ยความเหมือนกนัของความ
จริงภายใน เราจึงเขา้ใจสอดคลอ้งกบัผูพู้ด ความเข้าใจจึงเกี่ยวกับวิธีเปรียบเทียบและย้อน
จินตภาพ ดิลธาย อธิบายว่า ความเขา้ใจที่มีระดบัลึกกว่าเช่ือมโยงกบัการจับรบัรูภ้าพ มากกว่า
เป็นเพียงขอ้มลูเชิงผสัสะ มองว่าเป็นการแสดงออกของความเป็นจริงภายในแสดงถึงตวัมโนทศัน์ 
การตีความของไฮเดกเกอรม์องว่าตอ้งใชส้  านึกรูพ้จิารณาโครงสรา้งก่อนการเขา้ใจ ไฮเดกเกอร์ม
องโครงสร้างเชิงภววิทยาว่า สรรพส่ิงที่ปรากฎสู่สายตามองผ่านความหมาย การเข้าใจ 
และการตีความ เฮอร์เมนูติกไม่แยกจากภาวะด ารงอยู่ของมนุษย์ ภาษา ในที่นีค้ือดนตรี มี
โครงข่ายในมโนทศัน์เป็นโครงสรา้งทีเ่ชือ่มโยง กาดาเมอร ์ประวตัิศาสตรส์่งผลกระทบต่อส านึกรู ้
และการเขา้ใจ ประเพณีธ ารงรกัษาชุดของการตีความว่าดว้ยตวับทที่มีความหมายต่อตวัเราสืบ
ทอดในการเขา้ใจและประเมินค่าองคป์ระกอบ ในประเพณีส่งต่อสู่อนาคตกาล กาดาเมอรบ์่งชีว้่า  
ดว้ยประวตัิศาสตรผ์ลกระทบของการเขา้ใจตามความหมาย ส านึกรูถู้กกระทบโดยประวตัิศาสตร์ 
อคติไดร้บัสืบทอดประกอบเป็นภมูิหลงัและพืน้ฐานสู่การเขา้ใจ ส านกึรูเ้ป็นสิ่งทีเ่ขา้ใจมาก่อนแลว้
เป็นรูปธรรมผ่านทางภาษาโดยการผสานเสน้ขอบฟ้า ประเพณีตามภาษาคือนยัเหมาะสมของค า
เป็นสิ่งที่สืบทอดมา ความเข้าใจเป็นสื่อกลางของภาษา ในที่นีค้ือตวัดนตรี สิ่งที่ถกูเขียนขึน้สงวน
แบบปากต่อปากแยกตัวเองจากกาลเวลาและสถานที่ของแหล่งก าเนิด เคลื่อนเข้าสู่ขอบเขต
ความหมาย สภาวะอดุมคติของค ายกภาษาใหเ้ลยพน้ขอบเขตจ ากดัและสภาพชั่วคราวซึง่ก าหนด
ลกัษณะของสว่นที่เหลือที่ด  ารงอยู่ในอดีตกาล ในตัวบทมีส่ิงทีแ่บ่งปันกับเรา ในที่นีค้ือ ตวัดนตรี
มีความหมายที่แบ่งปันกบัตวัเรา 

มโนทศันข์องกาดาเมอรเ์สน้ขอบฟ้าแสดงสถานการณเ์ชิงเฮอรเ์มนูติกส ์ชุดอคติของคน
หนึ่งไดร้บัสืบต่อจากอคติประกอบเป็นเสน้ขอบฟ้าปัจจุบนัอย่างเจาะจง ในสถานการณต์วับทคือ
การรบัจดุยืนของผูอ้ื่น เรามีเส้นขอบฟ้าของเราก่อนแล้วเคลื่อนเข้าสู่สถานการณ์หน่ึง ไฮเดก
เกอร ์อธิบายว่าความเข้าใจเป็นการตีความ กาดาเมอรอ์ธิบายต่อว่าความเข้าใจคือการผสาน
ของเส้นขอบฟ้า ประสบการณ์ความหมายมีการน าไปปรบัใชร่้วมเสมอ มมุมองเชิงภาษาคือโลก
ทัศนห์นึ่ง ภาษามีภาวะเป็นที่แท้จริงก็เพียงการสนทนาด าเนินเข้าสู่ความเข้าใจ เฮอรสช์ 
อธิบายเฮอรเ์มนูติกสท์ั่วไปที่เป็นปรภาพโดยความเป็นวิทยาศาสตร ์แต่มีความเห็นที่น่าสนใจว่า 
ค าเป็นเสียงที่ไม่มีความหมายในตัวเอง จนมนุษย์ท าให้มันหมายถึงบางส่ิง ไม่มีดินแดน
มหศัจรรยน์อกส านึกรูข้องมนุษย ์ความหมายของค าถูกผลิตซ ้ารับรู้อีกครั้ง การตีความเป็น
ความตัง้ใจของผู้ประพันธ์ที่ท าให้เกิดขึน้อีกครั้ง ผู้ประพันธ์เป็นผู้ก าหนดความหมายตัว
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บท ปรชัญาตะวนัตกเก่ียวกบัเฮอรเ์มนตูิกส ์มีทัง้วิธีวิทยาว่าดว้ยความหมายของค าสู่ความเขา้ใจ
กบัปรากฎการณว์ิทยาและภววิทยาซึง่เปิดกวา้งใหม้องสิ่งอื่นนอกจากตวับท  

ตัวดนตรีในโลกความจริงเป็นเสียงที่มีความหมาย เพราะมีมนุษยเ์ขา้มารบัรู ้เป็นผูใ้ห้
ความหมาย การรบัรูค้วามหมายเป็นปรากฎการณภ์ายในมโนทศัน ์ตามมาดว้ยความเขา้ใจ เป็น
แดนเกิดของดนตรี ความหมายเกิดขึน้ภายในมโนทศันท์ัง้สิน้ ค าว่า “ดนตรี” เกิดขึน้ได ้เพราะมี
มนษุยเ์ขา้มารบัรูเ้สียง ใหค้วามหมายแก่เสียง การใหค้วามหมายของผูเ้ขา้รว่มโครงการวิจยัเป็นไป
ตามนิยามสุขทุกข ์เป็นความหมายทั่วไปของค าว่า “อารมณ”์ ที่ถูกใชใ้นสังคม ในขณะที่ค  าว่า 
“อารมณ”์ ของพุทธปรชัญา คือ เครื่องอยู่ของใจ ใชรู้ปธรรมที่เกิดจากตัวดนตรีเป็นอารมณ ์ใช้
นามธรรมที่เกิดจากตวัดนตรีเป็นอารมณ ์ทศันะของปรชัญาตะวนัตก การตีความอธิบายการรบัรู ้
เสียงผ่านเขา้มาในโลกทางความคิด เรียกว่า นามธรรม ทัง้หมด เป็นเรื่องของความหมาย สภาวะ
เป็น ส านึกรูพุ้่งสู่บางสิ่ง ผ่านโครงสรา้งที่มาก่อนความเขา้ใจ ท าใหเ้กิดความหมายและการขยบั
ของเสน้ขอบฟ้าตามแนวคิดการรบัรูแ้ละตีความ ตัวดนตรีจึงมีบางสิ่งที่แบ่งปันกับตัวมนุษย ์คือ
ขอบเขตของความหมาย ที่มีความเขา้ใจเป็นสภาวะอดุมคติยกใหต้วัดนตรีอยู่เหนือขอบเขตจ ากดั
และสภาพชั่วคราว ก าหนดเสียงที่ด  ารงอยู่ในอดีตกาลใหแ้บ่งปันกบัตวัตน 

 
ตวัดนตรีมีความหมายเพราะมีมนุษยเ์ขา้มารบัรู ้ความหมาย ตามแนวคิดของเฮอรเ์มนู

ติกส ์ตวัดนตรีเป็นเพียงเสียงที่ด  ารงอยู่ แต่มีการเรียกให้เสียงเกิดขึน้ซ  า้ในโลกความจริง เป็นการ
เรียกหาความหมาย ตวัดนตรีมีสิ่งที่แบ่งปันกบัมนุษยผ์ูร้บัรู ้ตีความ ผูป้ระพนัธ์เขา้ใจกฎเกณฑ์
ทางดนตรีทีม่ีอยู่ก่อนหนา้ สอดคลอ้งกบัแนวคิดของไฮเดกเกอรท์ี่มองโครงสร้างภาษาก่อนการ
ตีความ ในสถานการณข์องผูฟั้งดนตรี เม่ือทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ก่อนการตีความว่า
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง มีโครงสรา้งที่มาก่อนการตีความ ไฮเดกเกอรอ์ธิบายว่า “ส านึกรูค้ือจิต พุ่งสู่
บางสิ่ง” ในที่นี ้คือตวัดนตรี “ผ่านภาวะที่ไฮเดกเกอรเ์รียกว่าภาวะเป็น” ในทางพทุธปรชัญามีค า
เรียกสภาวะนีว้่า โสตวิญญาณ คือการรูด้ว้ยหู รูด้ว้ยเสียงที่ผ่านผสัสะเขา้มา ปรากฎเป็นรูปของ
เสียงภายในโลกทางความคิด ตามแนวคิดเรื่อง วิญญาณ 6 พทุธปรชัญาบญัญัติ อารมณ์ของจิต

ที่รับรู้เสียง เรียกว่า สัททารมณ์ (เมธา หริมเทพาธิป, การสัมภาษณส์่วนบุคคล, 2563) การ
ตีความในเฮอรเมนูติกสเ์นน้จ าแนกความคิด กระทั่งกาดาเมอรอ์ธิบายเฮอรเมนตูิกสท์ั่วไปว่าเป็น
เสน้ขอบฟ้าของความเขา้ใจที่เคลื่อนผสาน (สมบตัิ พรศิริเจริญพนัธ์, 2559, น. 202-298) เพลงชา้
เรื่องเต่าทองเป็นสมมติทางดนตรี (Suppose) ยืนอยู่บนวิธีการปรชัญาตะวนัออก รือ้-สรา้งสมมติ 
สะทอ้นแนวคิดว่าหนทางเขา้สู่ความเขา้ใจมีหลากหลาย (The understanding) เรียงรอ้ยสมมติ
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ทางดนตรีขึน้ใหม่จากความเขา้ใจกฎเกณฑด์นตรกี่อนหนา้ เพื่อแสดงความเขา้ใจตามแนวทางของ
ตนเอง สะทอ้นแนวคิดไม่ยดึติดโครงสรา้งความรู ้ทลายกรอบโครงสรา้ง (ละสมมติ) สรา้งตวัดนตรี
ในฐานะบรรทดัฐานความงามขึน้ใหม่อยู่ตลอดตามวิธีนิยมของศิลปิน แสดงใหเ้ห็นว่าเกณฑค์วาม
งามมีอยู่อย่างไม่จ  ากดัในทางดนตรี การสรา้งสมมติเป็นวิธีเดียวกบัการรอ้ยเรียงความหมายในการ
แสดงพระธรรมเทศนาของพระสงฆ์ แสดงวิธีการเข้าสู่ความเข้าใจแตกต่างกัน ไม่ยึดติดกับ
โครงสรา้งความรู ้เคารพความหลากหลายของความเป็นมนุษยท์ี่มีหนทางสู่ความเขา้ใจแตกต่าง
กัน แต่มีความเขา้ใจเป็นสิ่งเดียวกนั พระสงฆน์ าผูฟั้งการแสดงพระธรรมเทศนาไปสู่ความเขา้ใจ
เรื่องเดียวกนั (The Understanding)  

“ความเขา้ใจ” ในแนวคิดเรื่องการตีความ (Hermeneutics) รวมการตีความ ความหมาย
และความเขา้ใจว่าเป็นเสน้ขอบฟ้าแสดงขอบเขตความคิด แนวคิดเรื่องการตีความต่อยอดไปยงั
แนวคิด “ความจริงมีหลายชุด” และ “ชุดความจริงมีการเคลื่อน” กาดาเมอรอ์ธิบายว่าเม่ือเติม
ความหมายใหม่เขา้สู่มโนทศัน ์เสน้ขอบฟ้าแสดงสถานการณเ์ชิงเฮอรเ์มนูติกส ์เรามีเสน้ขอบฟ้า
ของเราก่อนแลว้เคลือ่นเขา้สู่สถานการณ์หนึ่ง... ความเขา้ใจเป็นการผสานเสน้ขอบฟ้า” ขอบเขต
ของความเขา้ใจมีลกัษณะเดียวกบัเสน้ขอบฟ้า ความไม่ชา้ไม่เรว็ของเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ตวัดนตรี
แผ่กวา้งความหมายที่ถกูเขา้รหสัไปกบัเสียงในโลกความจรงิ เสียงแผ่กวา้งออกไปจนถึงผูฟั้งดนตรี 
เฉพาะผูฟั้งที่มีความรูด้นตรีเป็นโครงสรา้งความเขา้ใจก่อนหนา้จึงจะคลี่คลายความหมาย เกิด
ความเขา้ใจ เกิดความแปลกหูแปลกตาจากการขยายมือฆอ้ง รูส้ึกน่าทึ่งเม่ือผูป้ระพนัธแ์สดงการ
ทะลุกรอบทางดนตรีและท ามือฆ้องแปรไปจากพืน้ฐาน ท าเกณฑ์ความงามใหม่ด้วยกลอน 
(Picturesqueness and  sublimity) ความเขา้ใจเรื่องกลอนเป็นความหมายส าคัญของเพลงชา้
และเพลงสองไม ้ชีช้วนใหค้นในสงัคมกา้วเขา้สู่พืน้ที่ทางดนตรีภายในโลกทางความคิด โดยมีตวั
ดนตรีเป็นสื่อกลางแทนภาษา ความหมายเกิดขึน้แลกเปลี่ยนภายในโลกทางความคิด เป็น
ปรากฎการณท์ี่ตวัดนตรีสามารถเลือกคนฟังได ้แมต้วัดนตรไีม่มีเจตนาอย่างมนษุย ์ดนตรคีลี่คลาย
ความหมายเฉพาะผูมี้ความรูค้วามเขา้ใจกฎเกณฑด์นตรีเป็นโครงสรา้งก่อนหนา้ มีเวลาภายในจิต
ด าเนินใกลเ้คียงกบัตวัดนตรี ตวัดนตรีมีส่วนในการเติมความหมายใหม่สู่ผูฟั้ง ท าใหเ้กิดการขยบั
ของเสน้ของฟ้าภายในโลกทางความคิดของผูฟั้ง การทะลุกรอบทางดนตรีเรื่องกลอนเพลง แสดง
กฎเกณฑค์วามงามของดนตรีไทยที่นิยมสรา้งความแปลกใหม่ดว้ยกลอน ขยบัเสน้ขอบฟ้าของผูฟั้ง
ดนตรี  

การตีความท านองเพลงไทยขึน้กบันิยาม นอกจากความหมายที่ใชร้ว่มกนัทางสงัคม ยงัมี
ความหมายที่เกิดจากตวัตน (Self) และความหมายที่เกิดจากชุดความรู ้การนิยามตวัดนตรีว่าดี  
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ว่างาม เป็นความรู ้เปลี่ยนแปลงได้ขึน้กบันิยามที่อยู่ในตวัตนและโครงสรา้งความรูท้ี่ถูกเช่ือก่อน
หนา้ การทลายมุมมอง (ภาพประกอบ 36 หนา้ 146) เปลี่ยนชดุความรูท้ี่ใชก้  าหนดนิยาม เปลี่ยน
ความเช่ือพืน้ฐาน (Paradigm shift) การทลายกรอบนิยามไปสู่มมุมองอื่น พิจารณาตดัสินความดี 
ความงาม ความรูด้ว้ยเกณฑอ์ื่น เกณฑต์ดัสินความจริง ความดี ความงามเปลี่ยนแปลงไดข้ึน้กบั
กรอบความคิด หรอื เสน้ขอบฟ้า ตามแนวคิดเรื่องการตีความ 

ประเด็นปัญหาทางสนุทรียศาสตร ์แนวคิด อตัวิสยั ภววิสยั อธิบายว่า เสียงเป็นดนตรีได้
เพราะมีมนษุยเ์ขา้มารบัรูเ้สียง ใหค้วามหมาย วา่เสียงมีคณุค่า 
 

 

ภาพประกอบ 38 ประเด็นปัญหาทางสนุทรยีศาสตร ์
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวศ.์ (2563). ภาพแนวคิด. 
 
ประเด็นทางสุนทรียศาสตร ์ความงามขึน้กับวัตถุสีขาว คนที่มองเห็นจะตอ้งตอบว่า

วตัถสุีขาวตรงกนั เป็นมมุมองอตัวิสยั ความงามผกูอยู่กบัตวัวตัถ ุหากความงามขึน้กับสายตาผู้
มอง วัตถุเป็นสิ่งหนึ่ง นายเอ มองว่าเป็นสีขาว นายบีมองว่าเป็นสีด า ประเด็นปัญหาทาง
สนุทรียศาสตรถ์กูอธิบายดว้ยส านกัคิด 1. ส านกัคดิธรรมชาตนิยิม มองวา่ ความเขา้ใจความหมาย
เรื่องสี เป็นธรรมชาติของมนษุย ์ท าใหค้วามหมายภายในใจตรงกนั กายภาพวตัถบุอกสี การรบัรูส้ี
เกิดขึน้โดยธรรมชาติของมนุษย ์ท าใหค้วามหมายในใจรูต้รงกัน ว่าวตัถุเป็นสีขาว อยู่ที่ค  าจ ากัด
ความ (ภาษา) จะเรียกสีขาว 2. ส านกัคิดประวตัิศาสตร์นิยม อธิบายว่า ความหมายที่รูไ้ดด้ว้ย
ธรรมชาตินั้น วันเวลาผ่านไป ท าให้ความหมายถูกใช้ในฐานะส่วนหนึ่งของประวัติศาสตร์ 
ความหมายไดร้บัการยอมรบั เป็นบรรทดัฐานที่ใชใ้นชนชาติ เช่น เขียวไข่กา คือ สีเขียวอ่อน เป็น
ความหมายที่คนไทยเข้าใจสีเขียวลักษณะหนึ่งตรงกัน มองเห็นวัตถุ จึงตีความตรงกัน และ 
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3. ส านกัปฏิฐานนิยม เช่ือในประสบการณท์ี่ไดจ้ากการศึกษาทางวิทยาศาสตร ์มองว่า ความรู้
ขึน้กบัส่ิงที่บคุคลยดึถือ สนุทรียศาสตรศ์กึษาความงาม พิจารณาตามความจรงิกายภาพมองวา่ ค า 
“ความงาม” เป็น “ค า” ที่ถูกมนษุยก์ าหนด นิยามความงามมีลกัษณะส าคญั คือ มนุษยใ์หค้ณุค่า
วา่ดี ว่างาม ใหก้ารยอมรบัต่อสิ่งหนึ่ง ดงันัน้ เสียงจะเป็นนิยามวา่ “ดนตรี” ได ้จงึตอ้ง ขึน้กบัสายตา
ผูม้อง 

ดนตรีที่เปิดจากอุปกรณ์ที่ถูกวางอยู่ภายในห้องที่ไม่มีมนุษยเ์ข้ามารับรู ้นิยามค าว่า 
“ดนตรี” ไม่เกิดขึน้ เพราะดนตร ีคือ เสียงที่มีคณุค่า มีความงาม เม่ือไม่มีมนษุยเ์ขา้มารบัรูเ้สียงและ
ใหค้วามหมาย ว่า “ดนตรีคืออะไร ความงามคืออะไร” การใหน้ิยามไม่เกิดขึน้ไม่เกิดขึน้ แนวคิด
พทุธปรชัญา แดนเกิดของดนตรี คือ โสตวิญญาณ การรูเ้สียงที่เป็นรูปธรรม นามธรรมภายในโลก
ทางความคิด มนษุยร์บัรูเ้สียงจากภายนอกเขา้สูโ่ลกภายในความคิด แลว้จงึใหค้วามหมาย หากไม่
มีมนุษยเ์ขา้มารบัรู ้เพลงที่ถูกเปิดใหบ้รรเลงต่อไปเรื่อยโดยปราศจากมนุษยเ์ขา้มารับรูแ้ละให้
ความหมาย ก็จะไม่เกิด ความหมาย ภายในโสตวิญญาณ ซึง่เป็นแดนเกิดของนิยามดนตร ี

โลกความจริงเสียงเกิดขึน้และดบัลงอยู่ตลอดเวลา มนุษยท์ าใหเ้กิดรูปแบบ แต่รูปแบบ
เกิดขึน้เพราะมีมนษุยม์ารบัรูเ้สียงและเขา้ใจความหมายว่าเป็นรูปแบบ ดงันัน้เสียงเพลงที่ถูกเปิด
ภายในหอ้งอนัวา่งเปลา่ เป็นเพียงเสียงที่เกิดขึน้และดบัลง ประเด็นตวัดนตรีที่ถกูบนัทกึในเทป หรอื 
แพลตฟอรม์นัน้น่าสนใจ เพราะแนวคิดเรื่องสญัศาสตรไ์ดอ้ธิบาย “การเขา้รหสัความหมาย” เสียง
ถกูเขา้รหสัความหมาย ความหมายจะถกูคลี่คลายก็ต่อเม่ือมีมนษุย์เขา้มารบัรูเ้สียง เสียงเดินทาง
เขา้สูผ่สัสะตามแนวคิดอายตนะภายใน อายตนะภายนอกจงึเกิดความหมาย เสียงในโลกความจรงิ
ภายนอกเป็นเพียงการเขา้รหสัของความหมาย ความหมายถกูคลี่คลายเมื่อมีมนษุยเ์ป็นผูร้บัรูเ้สียง 
เสียงดนตรีที่ก  าลงัเปิดภายในหอ้งอนัว่างเปล่า จึงไม่เกิดความหมาย และไม่เกิดนิยามทางดนตรี 
ไม่เกิดอารมณส์ุข ทุกข ์เพราะนิยาม ความหมาย อารมณ์ลว้นแลว้แต่เป็นสิ่งสมมติที่เกิดขึน้ได้
เพราะโลกทางความคิดของมนษุยก์ าหนด 

ประเด็นปัญหาทางสนุทรียศาสตรอ์ธิบายการมีอยู่ของนิยามทางดนตรี ค าว่า “ดนตรี” 
เกิดขึน้เพราะมีมนษุยเ์ขา้มารบัรูเ้สียง และใหค้วามหมาย ความมีและความเป็นของดนตรีเกิดขึน้
ภายในโลกทางความคดิ (Be exist) (เมธา หรมิเทพาธิป, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 256.) อาจารย์
พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์อธิบายยุคสมัยทางดนตรีไทยแยกจากประวัติศาสตรช์าติ  กล่าวว่า “เพลง
สุรินทราหู ประพันธ์โดย ครูทัด เปรียญ บุตรของเจา้พระยาพระคลงั (หน) ครูทัด เปรียญ เป็นผู้
ช  านาญเพลงประเภทแสดงลีลากลอน ช านาญอย่างยิ่ง ในยุคสมยัดนตรีเดียวกัน เกิดเพลงแขก
มอญ ประพนัธโ์ดย พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดรุิยางกรู) ก่อนที่พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดรุิยางกรู) 
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จะหนัไปประพนัธเ์พลงดว้ยวิธีการลกูลอ้ลกูขดั ซึ่งใหร้สทางดนตรีชดัเจนกว่า แสดงถึงยคุสมยัทาง
ดนตรีที่เปลี่ยนไป (พงษศ์ิลป์ อรุณรตัน,์ การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2566) เพลงประเภทเดินกลอน 
เป็นสมมติทางดนตรีแสดงนิยามความดี ความงาม ความรู ้แสดงยคุสมยัทางดนตรีที่ใชก้ลอนเป็น
ความหมายส าคัญ แสดงการเคลื่อนของเสียงที่งามประณีต เพลงประเภทเดินกลอนเป็น
ความหมายว่าดี ว่างาม เป็นความหมายที่ใชร้่วมกันในสังคมจนเกิดบรรทัดฐาน ปทัสถานทาง
สงัคม เป็นนิยามความดี ความงาม ที่เปลี่ยนแปลงตามยุคสมยั มนุษยใ์นชาติยึดเป็นบรรทดัฐาน
และใชร้่วมกนั เป็นตวัอย่างของนิยามดนตรีว่าดี ว่างามขึน้กบัสายตาผูม้อง ในที่นีผู้ม้องเป็นกลุ่ม
คนที่รว่มกนัยดึถือบรรทดัฐาน และใชร้ว่มกนัภายในชาติ 

รูปของเสียงที่อยู่ในโลกทางความคิดเป็นจินตนาการตามมุมมองวิทยาศาสตร ์ไม่
สามารถชั่งตวงวดั แนวคิดสญัศาสตรเ์รียกว่า “นามธรรมของเสียง” แนวคิดพุทธปรชัญาเรียกว่า 
“รูปธรรมของเสียง” อย่างไรก็ตามเสียงเหลา่นี ้แนวคิดของโซซูรส์ญัศาตรอ์ธิบายว่า ตวัหมายไม่ใช่
หน่วยของเสียง (Phoneme) เป็นเสียงภายในโลกทางความคิด เป็น “รอยประทบั” เป็นนามธรรม 
เป็นตัวหมายตามแนวคิดเรื่องสัญญะ (signifier) ตัวหมายในทัศนะของโซซูรมี์เพียงเสียง-ภาพ 
(Sound-Image) ตรงกับค าว่าจิตนภาพ (Image) ตามแนวคิดเรื่องการตีความ (Hermeneutics) 
และตรงกบัการรูด้ว้ยห ูรูปธรรมของเสียงตามพทุธปรชัญา นามธรรมของภาพ-เสียงตามสญัศาสตร ์
เป็นสิ่งเดียวกนั พทุธปรชัญาอธิบายการเกิดเวทนา (อารมณ)์ อารมณเ์กิดขึน้ตัง้แต่สภาวะที่ใจยึด
เอารูปที่เกิดจากผสัสะเป็นที่ตัง้ เกิดเวทนา และยึดนามธรรมของเสียง ความรูส้ึกนึกคิดที่เกิดจาก
เสียง เพลงชา้เรื่องเต่าทอง เป็นการยึดนามธรรมเป็นอารมณ ์ผูฟั้งดนตรี หรือแมแ้ต่ผูป้ฏิบตัิ ใจยึด
เอาเสียงเป็นเครื่องอยู่ ยึดเอารูปธรรมของเสียงเป็นอารมณ ์เกิดอารมณข์ึน้แลว้ตามความหมาย
พทุธปรชัญา และเม่ือรูส้กึนึกคิดเก่ียวกบัเสียงที่ผ่านเขา้มาจากผสัสะ คือการยึดเอานามธรรมเป็น
อารมณ ์เกิดการตดัสิน วิจารณ ์ใหค้วามหมายสขุ ทุกข ์ยินดี พอใจ เศรา้ เพลิดเพลินเป็นอารมณ์
ตามความหมายทั่วไป 
  



  180 

 

 

ภาพประกอบ 39 ปฏิจจสมปุบาท  
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2563). ภาพถ่ายจากวดัธรรมมงคลเถาบญุนนทวิหาร. 
 

นิยามความงามของเพลงช้าเร่ืองเต่าทอง  
ผูว้ิจยัรวบรวมนิยามความงามดนตรีไทยมองผ่านเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง  
ครูไชยยะ ทางมีศรี ศิลปินอาวโุส กรมศิลปากร ใหท้ศันะว่า “เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทาง

ฆอ้งวงใหญ่ เป็นความลบัของส านักดนตรีพาทยโกศล ถึงไดมี้ผูท้ี่ปรารถนาจะขอร ่าเรียน ขอต่อ
เพลง เพราะส านวนมีความแปลกใหม่ ถือเป็นความลบัทางดนตรีของส านกัดนตรีพาทยโกศล เพลง
ชา้เรื่องเต่าทองเป็นตวัแทนของความดี ความงาม และความรู ้ยืนยนัได ้เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทาง
ฆอ้งวงใหญ่เป็นเพลงเรื่องยอดนิยมของทัง้ฝ่ายผูฟั้งและผูบ้รรเลง เพราะส านวนและลีลามีความ
ไพเราะอย่างยิ่ง มีความลงตวัสมบรูณแ์บบ เม่ือนกึถึงเพลงที่มีความงามสมบรูณอ์ย่างยิ่งครูก็จะนกึ
ถึงเพลงชา้เรื่องเตา่ทองเป็นเพลงอนัดบัตน้ เพราะมีความงามโดดเด่นมาเป็นล าดบัแรก สิ่งที่งดงาม
ที่สดุคือ โครงสรา้งเพลง มีล าดบัความ ขึน้ – ลง เรียงจากง่ายไปยาก เรียงจากเสียงที่มีระดบัต ่ากวา่
ไปหาระดบัเสียงที่สงูกวา่ มีลีลาและท านองเป็นความงามอย่างยิ่ง สิ่งเหลา่นีม้าเป็นล าดบัแรก โดย
ที่ไม่ทราบผูป้ระพนัธ ์ทราบแต่ว่ามาจากทางบา้นพาทยโกศล ซึ่งเป็นส านกัดนตรีที่มีช่ือเสียงเป็น
อย่างมาก เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ ไดร้บัการยอมรบัในคณุค่า มีการใหค้วามส าคญั
นิยมชมชอบเป็นอย่างมากจากผูบ้รรเลง และผูฟั้งโดยทั่วไป ที่รูจ้กัและนิยมเพลงประเภทเพลงเรื่อง 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองมีจดุเด่นอยู่ที่เพลงสองไม ้และเพลงเรว็ มีส  านวนอนัโดดเด่น ไม่ซ  า้กบัเพลงใด 
ไม่มีในเพลงอื่น ผูบ้รรเลงตีแลว้ถกูใจ เป็นที่ประทบัใจของผูบ้รรเลงและผูฟั้งดนตรี” (ไชยยะ ทางมี
ศรี, การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 1 พฤษภาคม 2567)  
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นายกฤชพล ศรีขจร นกัวิชาการวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม ใหท้ศันะว่า  “ความงาม
ของเพลงเรื่องจะต่างจากเพลงประเภทอื่น จะเห็นไดจ้ากป่ีที่ขึน้ก่อน จะมีความสง่างามในท านอง 
และในรายละเอียดปลีกย่อย มีการผกูเพลงขึน้มาจากเพลงชา้ไปออกสองไม ้ไปเพลงเรว็ จนถึงลง
ลา คนที่ท  าเพลงเรื่องจะตอ้งท าใหค้ลอ้งจองกนั มีความงามในตวัท านอง ความงาม คือ โครงสรา้ง 
ซึ่งผูบ้รรเลงจะตอ้งทราบ เม่ือร  ่าเรียนโดยการต่อเพลง จะตอ้งรู ้มนัมีวิธีการเช่ือมที่แนบสนิทกว่า 
แลว้ก็ออกท านองไดเ้ลย อย่างเช่นเพลงชา้เรื่องเต่าทองก่อนจะไปออกสองไม ้เขาลงไม่ขาด ลงแค่
นิดเดียวเอง แลว้ไปต่อที่ท  านองเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทองเลย” (กฤชพล ศรีขจร, การสมัภาษณส์ว่น
บคุคล, 27 มิถนุายน 2567)  

นายเฉลิมชยั กลิ่นจ าปา นกัดนตรีไทยอาชีพ “เพลงไทยเป็นสิ่งที่ดี ล  า้ค่า เป็นสมบตัิของ
ชาติไทย ตัง้แต่ปู่ ย่าตายาย เป็นมรดกของไทย ความดีงาม คือ อารมณเ์พลง บทเพลง ส าเนียงเพลง 
เพื่อผ่อนคลาย เป็นดนตรีบ าบดั เป็นเพื่อนเม่ือยามสบาย เป็นสหายเม่ือยามโศกศลัยข์วญัของคน
ไทย เป็นขวญัและก าลงัใจของคนไทย ดนตรีไทยเป็นเสียงที่เป็นทิพท”์ (เฉลิมชยั กลิ่นจ าปา, การ
สมัภาษณส์ว่นบคุคล, 24 มิถนุายน 2567)  

นายสรุชยั ศรีนาคสขุ นกัดนตรีไทยอาชีพ ใหท้ศันะว่า “เพลงเรื่องเต่าทองเป็นเพลงเรื่องที่
ส  านวนไพเราะเพราะพริง้ งดงามมาก ผมไม่ทราบผูป้ระพนัธ ์แต่ทราบว่ามาจากบา้นจางวางทั่ว 
พาทยโกศล ส าเนียงเพลงนีไ้พเราะมีความสอดคลอ้ง ลีลาสวยงามมาก คนระนาดที่จะตีเพลงนี ้
จะตอ้งมีความอดทน และความฉลาดของการเดินกลอน เพราะเพลงเรื่องเต่าทอง บางท่อนท านอง
เขาท ามาใหห้่าง โยน ส านวนโบราณ ท าไวไ้ดส้ละสลวยมาก จะลองภมูิกบัคนระนาด คนระนาดที่
จะตีนีจ้ะมีวิธีการเดินกลอนระนาดใหส้อดคลอ้งและไพเราะไดอ้ย่างไร ส าเนียงเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง
ประณีต ไพเราะ สอดคลอ้ง เหลา่นีเ้ป็นความงาม ท่านท าไวไ้พเราะที่บนัไดเสียง ไพเราะมาก คือ ผู้
ที่บรรเลงจะมีความเพลิดเพลินไปกับการบรรเลงเพลงนีใ้นขณะเดียวกัน แลว้ก็จะเป็นการวดัว่า
ความสามารถของผูบ้รรเลง ทกัษะของผูบ้รรเลงแต่ละคนเป็นอย่างไร เป็นเพลงที่สวยงามแสดง
ออกมา ...ลีลามือฆอ้ง จากวรรคหนึ่งไปสูอ่ีกวรรคหนึ่ง ผมยอมรบัว่าท าไวส้วยงาม สดุยอด แลว้จะ
มีอยู่วรรคหนึ่ง ในช่วงสองไม ้เป็นท่อนที่ นักดนตรีป่ีพาทยน์ิยมมาก ท านองนีช่ื้อว่าเต่าทอง ถูก
น ามาตีออกทา้ยเพลงประจ าในงานศพ” (นายสุรชัย ศรีนาคสุข, การสัมภาษณส์่วนบุคคล, 26 
มิถนุายน 2567) 

ครูรวิช ตาแกว้อธิบายว่าดนตรีไทยเป็นการเคลื่อนของเสียง ความงามของเพลงชา้เรื่อง
เต่าทองใชน้ิยามทางดนตรีร่วมกับฝ่ายศิลปะ ว่าดนตรีเป็นการเคลื่อนของเสียง (รวิช ตาแก้ว, 
การสมัภาณส์ว่นบคุคล, 2563)  
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เสียงดนตรีที่สามารถวัดเป็นหน่วยทางวิทยาศาสตร์ เกิดขึน้ภายนอกความคิด ดนตรี
เกิดขึน้และดบัลงที่ภายนอก เสียงกระทบผสัสะ ผ่านเขา้มาในโลกทางความคิดทางห ูเกิดการรูด้ว้ย
การไดย้ิน เกิดรูปของเสียง วิญญาณรูค้วามหมายดว้ยการไดย้ินตามแนวคิดวิญญาณ 6 รูปธรรม
นามธรรม ของเสียง เป็นเสียงในโลกทางความคิด (รูป) และความรูส้กึนึกคิด (นาม) ที่เกิดขึน้จาก
ดนตรี มนุษยใ์ชรู้ปธรรมนามธรรมเป็นอารมณ ์รูปธรรมของเสียงผ่านเขา้ผัสสะ จิตยึดรูปธรรม
พิจารณาความหมาย เกิดความหมายว่าเสียงเหลา่นัน้เป็น “ดนตรี” ความหมายและความเขา้ใจที่
ไดจ้ากดนตรี เป็นอารมณ์ เป็นเครื่องอยู่ของจิต นิยามความงามเกิดขึน้ จิตแยกนิยามออกเป็น
ล าดบัชัน้ ตัง้แต่รูส้กึถึงเสียง ใหค้วามหมายแก่เสียงวา่เป็นดนตรี จ าแนกความหมายตามโครงสรา้ง
ดนตรี ใหค้วามหมายแก่เสียงว่าดี งาม มีคุณค่า ใหค้วามหมายแก่เสียงดนตรีปัจจุบนั ผ่านการ
พิจารณาความหมายโดยใชโ้ครงสรา้งความเขา้ใจก่อนหนา้ (สญัญา) ตดัสินดนตรีในปัจจบุนั เกิด
นันทิ ความเพลิดเพลินยินดี ความหมายของเสียงที่เขา้มาใหม่หลอมรวมนิยามความงามแต่ละ
บุคคลที่เป็นโครงสรา้งก่อนหนา้ ตดัสินดนตรีปัจจุบนัผ่านเกณฑค์วามดีความงามความรูท้ี่ยึดถือ
เป็นโครงสรา้งก่อนหนา้ แนวคิดการตีความอธิบายสภาวะเป็นและขอบเขตความเขา้ใจภายในจิต 
(เสน้ขอบฟ้า) หลอมรวมความหมายเก่ากบัความหมายใหม่เขา้ดว้ยกนั เพลงชา้เรื่องเต่าทองบรรจุ
ความเขา้ใจลงในท านองเพลงผ่านการเขา้รหสั เม่ือความหมายคลี่คลาย ณ ปลายทางที่มีมนุษย์
เขา้มารบัรู ้เกิดปรากฎการณข์ยบัขอบเขตความคิดภายในจิต รวมความเขา้ใจเขา้กบัการตีความ
มุ่งผ่านสภาวะเป็น แนวคิดปรชัญากระบวนทศันอ์ธิบายความเช่ือพืน้ฐาน จิตยึดความหมายเป็น
ความเช่ือ ความเช่ือพืน้ฐานมีส่วนก าหนดนิยามของเสียงที่เขา้มาใหม่ และตดัสินคณุค่า แนวคิด 
(Concept) คือส่วนที่เป็นนามธรรม เกิดจากจิตยึดรูปของเสียง ยึดรูปธรรมดนตรีเป็นอารมณ ์เกิด
รูส้กึนกึคิด เกิดการยดึเอานามธรรมเป็นอารมณ ์แนวคิดการตีความ การรบัรูแ้ละสญัศาสตรอ์ธิบาย 
แดนเกิด ค าว่า “ดนตรี” ว่านยิามเกิดขึน้ภายในมโนทศันท์ัง้หมด เพราะมีมนษุยเ์ขา้มารบัรูแ้ละให้
ความหมายแก่เสยีง เสยีงนัน้จึงเป็นดนตร ี  

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ผูป้ระพันธ์สรา้งมือฆอ้งขึน้ใหม่ภายในโลกทาง
ความคิด ท าขึน้เพื่อเป็นบรรทดัฐานความงาม ท ามือฆอ้งใหห้ลากหลายแสดงความงามที่ซบัซอ้น 
ผูป้ระพนัธแ์สดงนิยามว่า เสียงที่มีความซบัซอ้น เป็นเกมประลองปัญญา รูเ้ฉพาะกลุ่มนักดนตรี
เป็นดนตรีที่ดี ที่งาม ผูป้ระพนัธจ์ึงแปรมือฆอ้งไปจากพืน้ฐาน รอ้ยเรียงเป็นเรื่อง เป็นชุด จนครบ
โครงสรา้งเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ ไดแ้ก่เพลงชา้ เพลงสองไม ้และเพลงเรว็ ลงลา เม่ือรอ้ยเรียง
ดนตรีครบถว้นในมโนทัศน ์ผูป้ระพันธ์ผลกัเสียงที่เป็นรูปธรรมออกสู่โลกความจริง ผูท้ี่ใหน้ิยาม
ความมีและความเป็นแก่ตวัดนตร ีแลกเปลี่ยนความหมายในพืน้ที่ทางสงัคม ดงันี ้
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1. ผู้ประพันธ์ ในฐานะผู้สรา้งสรรคต์ัวดนตรี 2. นักดนตรีน าตัวดนตรีที่ถูกก าหนด
มาแลว้ จดจ าดว้ยวิธีมขุปาฐะ เสียงในความจ าเป็นสญัญาถกูรือ้ขึน้เวลาปัจจบุนั เกิดปรากฎการณ์
เรียกหาความหมาย ท าใหเ้พลงชา้เรื่องเต่าทองเกิดขึน้ในโลกภายนอกความคิด เกิดขอบเขต
อ านาจส านกัดนตรีพาทยโกศลในปัจจบุนั แมว้่านกัดนตรีจะอยู่คนละยคุสมยักบัผูป้ระพนัธก์็ตาม 
นกัดนตรีแต่ละยคุสมยัสรา้งดนตรีใหเ้กิดขึน้ในความจริงภายนอก เคลื่อนรูปของเสียงที่เป็นหน่วย
วดัทางวิทยาศาสตรไ์ปสู่ผูฟั้งดนตรี เพลงชา้เรื่องเต่าทองส่วนที่เป็นสญัญา คือ ดนตรีที่ถกูก าหนด
มาแลว้ ถกูปรุงแต่งผ่านนิยามความงามของนกัดนตรีแต่ละบคุคล เป็นผูป้รุงแต่งดนตรีใหส้มบรูณ์
เพลงชา้เรื่องเต่าทองขึน้ในโลกภายนอกความคิด ถกูบรรเลงขึน้ตามโอกาสต่าง ๆ (Performativity) 
นักดนตรีเป็นผูถื้อเป็นบรรทดัฐาน ความหมาย นิยามความงามและเกณฑต์ดัสินความงาม จาก
การส ารวจทศันะนกัดนตรีไทย นกัดนตรีมองเพลงชา้เรือ่งเต่าทองว่าเป็นความด ีความงาม ความรู ้
ความหมายที่เป็นบรรทดัฐานถกูสะสมเป็นทนุภายในมโนทศัน ์ส่งต่อความหมายภายในพืน้ที่ทาง
สงัคมจากรุน่สู่รุน่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองในฐานะความหมายที่เป็นบรรทดัฐาน เป็นตวัแทนความดี 
ความงาม ความรู ้เม่ือมีการยอมรบัความหมาย นกัดนตรีเป็นผูส้่งต่อความหมายดว้ยวิธีมขุปาฐะ
เกิดเป็นขนบประเพณี เป็นความหมายที่มีผลบังคับทางสังคม ผู้คนในสังคมรับรูแ้ละเข้าใจ
ความหมายและผ่านการปฏิบัติ ความหมายถูกใช ้กลายเป็นบรรทัดฐานและความเช่ือพืน้ฐาน
ภายในมโนทศัน ์(ปทสัถานทางสงัคมและปรชัญากระบวนทศัน)์ ความหมายที่ขบัเคลื่อนโดยกลุม่
นกัดนตรีภายในชาติเป็นความหมายที่เป็นทนุ เป็นโครงสรา้งก่อนหนา้ นกัดนตรีในสงัคมใชบ้รรทดั
ฐานความหมายความดี ความงาม และความรู ้ใชค้วามหมายรว่มกนั 3. ผู้ฟังดนตรี บคุคลทั่วไป
ยึดถือความหมายและใช ้เป็นผูอ้ยู่ ณ ปลายทางของการบรรเลง บุคคลทั่วไปรบัรู ้ใหค้วามหมาย
แก่เสียง ว่าเสียงที่เกิดขึน้เป็นดนตรี ยอมรบัดนตรีจากความหมายพืน้ฐาน การยอมรบัและใชด้นตรี
มีส่วนส าคญัท าใหว้ิชาชีพนกัดนตรีด ารงอยู่ ความหมายของเสียงที่เกิดขึน้ว่าเป็นดนตรี มีความดี
ความงาม เป็นความหมายพืน้ฐานที่ขบัเคลื่อนดว้ยโนทศันข์องผูฟั้งทั่วไปภายในชาติ มีสว่นส าคญั
ท าใหค้วามมีและความเป็นของดนตรีไทยด ารงอยู่ 

ดนตรีถกูก าหนดมาแลว้บางส่วน ถกูปรุงเพิ่มดว้ยนิยามของผูบ้รรเลง ความสมบรูณข์อง
เพลงชา้เรื่องเต่าทองเกิดขึน้ตัง้แต่ภายในมโนทศันข์องผูป้ระพนัธ ์ผลกัเพลงชา้เรื่องเต่าทองสูพ่ืน้ที่
ทางสงัคม เป็นดนตรีที่ถกูก าหนดมาแลว้ ในปัจจบุนัผูท้ี่ถือนิยามเพลงชา้เรื่องเต่าทองว่าดี ว่างาม 
สมบูรณเ์ป็นมติ คือ นกัดนตรี เป็นผูจ้ดจ าเสียงที่เป็นสญัญา และถือท านองเพลงเป็นบรรทดัฐาน
ความงามและไม่นิยมเปลี่ยนแปลงดนตรีท่ีถกูก าหนดมาแลว้ นกัดนตรีปัจจบุนัเป็นผูถื้อความหมาย
ที่เป็นบรรทดัฐาน ขบัเคลื่อนความหมาย เรียกหาความหมายใหด้นตรีเกิดขึน้ภายนอกความคิด  
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ผูว้ิจัยรวบรวมท านองเพลงชา้เรื่องเต่าทองส่วนที่ถูกก าหนดมาแลว้แสดงความหมาย 
แสดงนิยามทางดนตรี ดงันี ้ 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 

A 

ขยาย 
มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - ฟมร - ม - ร - - ม ร - ม ม ม 

- - ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท ท ด – ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

ทอน - ซ - ด - ด ร ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ซ 

ขยาย 
- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  – ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

- - ม ร - ม ม ม - - ม ฟ - ม ม ม - ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 

ขยาย 
- ด ร ม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - ฟมม - ม - ม - - ม ร - ม ม ม 

- ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด – ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม - ม - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

B 

ขยาย 
- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ร   – ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

- ม - ม - - ซล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม – ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 

ทอน - - ซฺลฺท ฺ - ร - ม - ล - ซ - ม - ร - ร – ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร   

ขยาย 
- ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ ฟมร มร มรลฺ ร ซ ซ ซ – ล ล ล - ท 

- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

 - ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม ม ม - ท ล ซ - ม – ซ - ซ – ซ 

ทอน - ท ท ท ฺ - - ร   ม  - ร   - ม  - ซ  - ร   - - - ซ  - - - ร   - ม  – ร   - - - ร   

ทอน
ทา้ย 
ขยาย 

- ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ทฺ - - ดรม ร ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร   – ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

C 

ขยาย - - - ร - ร - ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร – ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

ขยาย 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร – ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ – ซ - - ล ท - ล – ท - ด  – ร   
ทอน - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร   ม  - ซ  - ม - ร   - ด  
- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   – ด  - ท – ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   – ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท – ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 
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ความหลากหลายของส านวนมือฆอ้งเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 แสดงนิยามความ
งาม มองโครงสรา้งท านองที่ซบัซอ้นวา่ดี วา่งาม 

ความหลากหลายของมือฆ้อง  
เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 

A 

มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

- ซ - ด - ด ร ม - ฟ – ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ซ 
- ซฺ - ด - ด ร ม - ม – ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

B 

- - ซฺลฺท ฺ - ร - ม - ล – ซ - ม - ร - ร - ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร   
- ท ท ท ฺ - - ร   ม  - ร   – ม  - ซ  - ร   - - - ซ  - - - ร   - ม  – ร   - - - ร   

- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ – ล ล ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

C 
- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ – ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  – ร   

- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

ตน้แบบการประพนัธ ์เพลงชา้ ท่อนที่ 2 
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ร – ม - ซ - ร - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ท านองทา้ยจากสองไม ้ท่อนที่ 1 และสองไม ้ท่อนที่ 7  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ – ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

 
เพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค A B C สว่นขยายแสดงความหลากหลายของมือฆอ้ง ท านองทา้ย

แสดงส่วนหลกัการประพนัธ ์น าส่วนหลกัมาใส่ทา้ย และใชร้่วมกบัเพลงสองไม ้เฉลยโครงสรา้งที่
สว่นทา้ย แสดงวา่ต าแหนง่ท านองเป็นความหมาย เดิมท านองทา้ยน าสูก่ารเปลี่ยนแปลงหรือลงจบ
เป็นความหมาย ผูป้ระพนัธเ์ปลี่ยน ท าใหท้า้ยเป็นสว่นส าคญั สรา้งความซบัซอ้น ทลายกรอบดนตรี 
สรา้งเกมประลองปัญญา มือฆอ้งหลากหลายรอ้ยเรียงเป็นเรื่องเป็นชุด เป็นมติความงามที่ถูก
ก าหนดมาแลว้ สมบูรณ์ไม่เปลี่ยนแปลงมือฆอ้งไปจากโครงสรา้งหลกั ความหลากหลายของมือ
ฆอ้งขยายท านองหัวทา้ยท าใหโ้ครงสรา้งเพลงเกิดความซับซอ้น การฟังและเขา้ใจความหมาย
จะตอ้งแยกท านองหลกั ส่วนขยาย จึงเขา้ใจโครงสรา้ง ท านองหวัทา้ยเป็นท านองส าคญั และเป็น
ท านองเดียวกบัทา้ยเพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 และ ท่อนที่ 7 ผูป้ระพนัธท์  ามือฆอ้งใหห้ลากหลายแสดง
นิยาม ท าท านองให้ซับซ้อน ถือว่าดี ว่างาม เชิญชวนผู้มีทักษะการฟังเป็นเลิศเข้ามาค้นหา
ความหมาย 
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การทอน และท าท านองขึน้ใหม่  
เพลงชา้ ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 

ขยาย 
- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

ทอน  ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ – มมร 

ทอนวรรคทา้ย 
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ซ - ร 

เสียงเรเป็นสว่นหลกัของเพลงชา้ ท่อนที่ 2  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ซ - ร - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

วิธีการทอน ขยาย เปลี่ยนมือฆอ้ง ท าใหมี้สมัผสัในโครงสรา้งเพลง มือฆอ้งรอ้ยเรียงเป็น
เรื่องเป็นชุด เป็นท านองชุดเดียวกัน วิ ธีการทอนและขยายพบในเพลงสองไมป้ระสาททอง และ
เพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้เรื่องใหญ่ 

เพลงเต่ากินผกับุง้ ท่อนที่ 1 จากเพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้ ขยายกึ่งกลางช่วงสัน้ 
ขยาย - ม - ทฺ ม ร – ม - ล - ซฺ ซ ซ – ล - ท – ร   - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ฟ 

- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล – ท - ล - ฟ ฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม – ร 

เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ท่อนที่ 1 ขยายหวัท านอง 

ขยาย 
//:- ทฺ – ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 

- ร – ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 

ขยาย 
- ทฺ – ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 

- ร – ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซ 
ทา้ย - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม 
โยน - - ร ร - ร - ร - ซ - -  - ร ร ร - - ร ร - ร - ร - ซ - - - ร ร – ด:// 

ทา้ย - ด ร ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซ - - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม  
โยน - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร - - รร - ร - ร - ซ - - - ร ร ร 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) ขยายกลาง 

A 

มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

- ซ - ด - ด ร ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ซ 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ม - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

B 

- - ซฺลฺทฺ - ร - ม - ล - ซ - ม - ร - ร - ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร   

- ท ท ทฺ - - ร   ม  - ร   - ม  - ซ  - ร   - - - ซ   - - - ร   - ม  – ร   - - - ร   

- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

C 
- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  – ร   

- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 
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เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1ขยายหวัท านองและกลางวรรค 
ขยาย //:- ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม – ม 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

โยน - - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - มฺ - - - ม:// 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ขยาย 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

ทา้ย - ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - ม - - - ม 

 
ท านองที่ถูกขยาย หัววรรค กลางวรรค เป็นวิธีการส าคัญของเพลงเรื่อง พบในชา้เรื่อง

เต่ากินผักบุง้ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง เพลงสองไมเ้รื่องประสาททอง ขยายและทอนมือฆอ้ง แยก
ท านองจากหนา้ทับกลองตะโพน เป็นนิยามและกฎเกณฑค์วามงามที่ใชร้่วมกันในยุคสมัยของ
เพลงประเภทด าเนินกลอนเป็นความหมายส าคญั 

 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองแสดงความหมายส าคัญที่กลอน กลอนเป็นท านองหลกัของเพลง 

มือฆอ้งบอกโครงสรา้ง บอกความหมาย เป็นความหมายที่ใชเ้ฉพาะกลุ่มนกัดนตรี ความซบัซอ้น
เพลงชา้เรื่องเต่าทองแสดงผ่านกลอน ประโยคเพลงถูกขยายแยกจากหนา้ทับกลองตะโพนเป็น
ความหมาย เป็นค่ายกลเชิญชวนใหผู้ฟั้งที่มีความรูด้นตรีเขา้มาประลองปัญญา การใชก้ลอนเป็น
ความหมายไม่แสดงอารมณส์ขุทกุขต์ามนิยามทั่วไป ความสขุหมายถึงความรกัความพอใจ ความ
ทุกขห์มายถึงพรากจากความเป็นที่รกัที่พอใจ กลอนเพลงชา้เรื่องเต่าทองใหค้วามสขุ เป็นความ
ประณีตงดงาม ลกัษณะเดียวกับเพลงของโมสารท์ แยกความสขุทุกขใ์นชีวิตประจ าวนัออกจาก
ดนตรี ในขณะที่เบโทเฟนแสดงความสขุทกุขใ์นดนตรีชดัเจน นิยามสขุทกุขใ์นชีวิตเขา้ไปหลอมรวม
กบัตวัดนตรี เพลงชา้เรื่องเต่าทองมีความหมายเป็นกลอน ท านองเคลื่อนตามเวลาอย่างประณีต
เป็นความหมาย เป็นนิยาม แสดงความงามคือการเคลื่อนของเสียงตามเวลาอย่างมีกฎเกณฑ์ 
ผูป้ระพนัธท์  าดนตรีใหง้ามประณีตแยกจากนิยามความสขุทุกขใ์นชีวิต เป็นนิยามความงามของ
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
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การฟังกลอนเป็นความหมายส าคัญ เป็นรสนิยมเกิดขึน้ในยุคสมัยทางดนตรี อาจารย์
พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์อธิบายว่า เพลงบหุลนั สามชัน้ เพลงสรุินทราห ูสามชัน้ ประพนัธโ์ดยนายทดั 
เปรียญ ผูช้  านาญกลอนดนตรีและกลอนวรรณศิลป์ ในยุคสมยัดงักล่าวมีพระประดิษฐไพเราะ (มี 
ดรุยิางคก์รู) ประพนัธเ์พลงแขกมอญ อีกท่านหนึ่ง ลว้นแต่เป็นเพลงที่เนน้กลอนเป็นส าคญั เป็นยคุ
สมยัทางดนตรี จนถึงยคุเพลงลกูลอ้ลกูขดั น ามาสู่การคลี่คลายดนตรีสูผู่ฟั้งทั่วไป (พงษศ์ิลป์ อรุณ
รัตน์, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 2565) อาจารยพ์งษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ให้ทัศนะว่าเพลงช้าเรื่อง
เต่าทองเป็นเพลงเรื่องที่มีลกัษณะการประพนัธอ์ยู่ในช่วงเวลานี ้เป็นยุคสมยัทางดนตรีไทยที่แยก
ออกจากประวตัิศาสตรช์าติ ตัง้แต่ช่วงก่อนรชักาลที่ 3 จนถึงช่วงรชักาลที่ 5 ก่อนเปลี่ยนไปสู่เพลง
ประเภทลกูลอ้ลกูขดั เพลงส าเนียงอื่น ยคุสมยัต่อมาคลี่คลายไปสู่การฟังของบุคคลทั่วไป ดึงผูฟั้ง
ดนตรีทั่วไปเขา้มามีสว่นรว่มในพืน้ที่ทางดนตร ี

อาจารยส์ุรศักดิ์ จ  านงคส์ารใหท้ัศนะเก่ียวกับการผูกเพลงเรื่อง ดังนี ้1. ผูป้ระพันธ์น า
ท านองเพลงสองชัน้ของเก่ามาผูกเป็นเพลงปรบไก่ เพลงสองไม ้และเพลงเร็ว 2. ผูป้ระพนัธแ์สดง
ความหมายว่าไดเ้พลงโบราณของเก่า หมายถึง ผูป้ระพนัธไ์ดเ้พลงที่ไม่มีคนได ้3. ผูป้ระพนัธแ์สดง
การขยายในเพลงสองไม ้และเพลงเรว็ หมายถึง ผูป้ระพนัธไ์ดเ้พลงยาก และแต่งเพลงเป็น ตดัทอน
ขยายเพลงเป็น 4. ผูป้ระพนัธท์  าเพลงชา้ ท่อนที่ 1 ถึง ท่อนที่ 2 เพลงสองไมท้่อนที่ 1 ถึงท่อนที่ 3 
และท าเพลงเรว็ขึน้ใหม่ ท าท่อนเปลี่ยนในท่อนที่ 3 ของเพลงสองไม ้เพลงเรว็ หมายถึง ผูป้ระพนัธ์
ไดเ้พลงยาก แต่งเพลงเป็น ตดัทอนเพลงเป็น และท าทางเปลี่ยนไดด้ว้ย 5. ผูป้ระพนัธท์  าเพลงชา้ 
เพลงสองไม ้แสดงความนิยมความซบัซอ้นเป็นนิยาม เป็นเหตเุป็นผล และน ากบเตน้ตน้แบบเพลง
เร็วไปปิดซ่อน แสดงเกมประลองปัญญา เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นค่ายกล (สรุศกัดิ์ จ  านงคส์าร, 
การสื่อสารสว่นบคุคล, 28 มกราคม 2564)  

เพลงชา้เรื่องเต่าทองฟังกลอนเป็นส าคัญ นักดนตรีเป็นผูถื้อบรรทดัฐานความงามและ
ขบัเคลื่อนความหมายใหด้ ารงอยู่ นกัดนตรียึดหมายหมายผ่านความเขา้ใจท านองเพลง ผ่านการ
ปฏิบตัิ เขา้ถึงโครงสรา้งเพลง ความซบัซอ้นและกฎการประพนัธ ์มือฆอ้งแสดงกฎเกณฑท์างดนตรี
การทอน ขยาย เปลี่ยนมือฆอ้ง ท าท านองใหพ้ิสดารดว้ยกลอน แสดงความสมบูรณ์ของมือฆอ้ง 
รอ้ยเรียงเป็นเรื่องเป็นชุด ท าใหเ้พลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นมติความงาม และกลายเป็นบรรทดัฐาน 
สรา้งเกณฑต์ัดสินความงามขึน้ใหม่ เพื่อแสดงตัวตนและความเป็นส านักดนตรี เพลงช้าเรื่อง
เต่าทองแสดงนิยามความงามแยกความประณีตออกจากนิยามสขุทกุขอ์ื่นในชีวิตประจ าวนั จิตอยู่
กบัท านองที่ด  าเนินไปอย่างประณีตเป็นสาระที่ดีของชีวิต ใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ของใจ ความหมาย
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง นักดนตรีเป็นผูข้ับเคลื่อนความหมาย เป็นปทัสถานทางสงัคมมีผลบงัคับ
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เฉพาะกลุม่นกัดนตรี ปรากฎการณเ์รียกหาความหมาย เกิดขึน้เฉพาะกลุม่นกัดนตรี ท าใหเ้พลงชา้
เรื่องเต่าทองเกิดขึน้จรงิภายนอกความคิด 

ผูฟั้งดนตรีทั่วไปเขา้ถึงนิยามความงามจากมมุมองกายภาพตวัดนตรี ในการสมัภาษณ ์
กลุ่มตวัอย่างผูฟั้งดนตรีทั่วไป ใหค้  าตอบในทิศทางเดียวกนั ฟังแลว้ทราบลีลาแต่ละแนวท านองที่
ด าเนินไปตามเวลา มีกลวิธีประดิษฐ์ท านองแตกต่างกนั แต่เมือ่แต่ละแนวท านองบรรเลงรวมกนั
แลว้เกิดความกลมกลนื การเคลื่อนของเสียงด าเนินอย่างมีกฎเกณฑเ์ป็นนิยามความงามประณีตที่
นกัดนตรีไทยใชน้ิยามรว่มกบัฝ่ายศิลปะ ผูฟั้งดนตรีกลุ่มบุคคลทั่วไปเขา้ถึงนิยามความงามที่เกิด
จากกายภาพของตวัดนตรี  

เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นสมมติแสดงการเคลื่อนของเสียงที่เป็นไปอย่างประณีต ความดี
ความงามของดนตรีแยกออกจากสุขทุกขใ์นชีวิตประจ าวัน การเคลื่อนของเสียงที่ด  าเนินอย่าง
ประณีตเป็นนิยาม สอดคลอ้งกบัค าวา่อทกุขมทขุเวทนา ดนตรีถกูใชเ้ป็นเครื่องอยู่ ผูท้ี่ยดึถือบรรทดั
ฐานเพลงชา้เรื่องเตา่ทองวา่ดี วา่งาม ปัจจบุนัพบในกลุม่นกัดนตรี  

เพลงชา้เรื่องเต่าทองถูกใช้แลกเปลี่ยนความหมายในพืน้ที่ทางสงัคม ลกัษณะเดียวกับ
ภาษา ผูว้ิจยัพบการโตต้อบความหมายในพืน้ที่สงัคมแสดง เกมประลองปัญญา ทา้ยเพลงชา้ ท่อน
ที่ 2 แสดงการยอมรบัความหมายวา่เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นท านองที่ดี ที่งาม มีคณุค่า ปลายทาง
ของผูฟั้งดนตรี ดนตรีเลือกคนฟัง แมว้่าดนตรีไม่มีเจตนาอย่างมนุษย ์แต่ดนตรีบรรจุความหมาย
เฉพาะที่คลี่คลายเฉพาะนกัดนตรี ความหมายถกูคลี่คลายและโตต้อบสูส่งัคม ท าใหเ้กิดทางฆอ้งวง
ใหญ่ที่หลากหลาย การโตต้อบความหมายแสดงว่า ค่ายกลสื่อความหมายไปสู่นักดนตรีอื่น นัก
ดนตรีอื่นยกย่องเพลงชา้เรื่องเต่าทองวา่ดี ว่างาม ยอมรบัความงาม จึงเขา้รว่มเกมประลองปัญญา
ท าทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองขึน้ใหม่ แสดงความเขา้ใจและตวัตนของศิลปินดนตรีไทย
ส านกัอื่น แกค้วามซบัซอ้น สง่ความหมายกลบัคืนสูพ่ืน้ที่ทางสงัคม 
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การตอบโต้ความหมาย 
เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

C 

ขยาย - - - ร - ร - ร - ทฺ - - ดรม – ซ - ร – ซ - - ล ท - ร   – ท - ล - ซ 

ขยาย 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร – ซ - - ล ท - ร   – ท - ล - ซ 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ – ล ล ล - ท 

ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท - ซ – ซ - - ล ท - ล – ท - ด  - ร   
ทอน - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  – ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร   ม  - ซ  - ม - ร   – ด  
- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   – ด  - ท – ร   - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ม 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม – ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 
ทอน - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ์ (เถา 
สินธุนาคร) ครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

C 

ขยาย 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม – ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม – ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

ขยาย ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม – ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
ทอน  - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  - ร   
ทอน - - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  – ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

*
ขยาย 

- ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   – ด  - ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  – ม  - ร   – ด  
- - ม  ม  - ร   - ด  - ท ล ซ - ม  – ม 

ขยาย 
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ท ฺ - ด – ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 

- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม – ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 
ทอน - - - ม - ม - ม - ลฺ - ท ฺ - ด – ร - ม - ซ - - มมร - ด – ด - - - ด 

ทอน - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม – ม - ซ – ล 

 
ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ขยาย - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  - ร   
เท่ากนั - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีต  
วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

ทอน - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   
เท่ากนั - - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  - ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   
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ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) ใช้วิธีขยาย  
ทางฆ้องวงใหญ่ที่บอกร่วมกันพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง

ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ใช้วิธีทอน 
 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 
ทอน - ซ - ด   - - ร   ม  - ซ  - ม - ร   - ด  
ขยาย - ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   - ด  - ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีต 
วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ขยาย - ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   - ด  - ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   – ด  
ทอน - - ม  ม  - ร   - ด  - ท ล ซ - ม  - ม 

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) ใช้วิธีทอนและขยาย 

ทางฆ้องวงใหญ่ที่บอกร่วมกันพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ใช้วิธีขยายและทอน 

 
ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
เท่ากนั - - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   – ท - ล – ซ - - - ม - ม - ม 
ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 
ทอน - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีต  
วรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ขยาย - - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม – ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 

เท่ากนั - ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 
ขยาย - - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม – ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 

ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) ใช้วิธีทอน  
ทางที่บอกรว่มกนัพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ ์(เถา สินธุ

นาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์ใช้วิธีขยาย  
ท านองคั่นกลางต าแหน่งเดียวกัน ความยาวของท านองเท่ากัน แสดงความตัง้ใจของ

ผูป้ระพนัธท์างฆอ้งวงใหญ่ทัง้สองทาง ขยายและทอนท านองต าแหน่งเดียวกนั โตต้อบความหมาย
ผ่านท านองเพลง เกิดเป็นพืน้ที่เกมประลองปัญญา ผ่านการบรรเลงเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
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ท านองแยกออกจากหน้าทบักลอง 
หนา้ทบักลองเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง 

ทอน - - - ติง - ถะ - ตุ๊บ - - - พรงึ - - - พรงึ 

ตน้แบบการประพนัธ ์หวัเพลงชา้ ท่อนที่ 2 
ทอน มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 
ขยาย //:- ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล – ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม – ม 
ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 
โยน - - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - มฺ - - - ม:// 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล – ล ล ล - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ขยาย 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 
- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 
 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 
 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

ทา้ย - ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 
โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - ม - - - ม 

 
มือฆอ้งที่ถกูใชป้ะปนกนั ระหวา่งมือฆอ้งขยายกบัทอน แยกท านองออกจากหนา้ทบักลอง

ตะโพน ขยายกลางวรรค (สีฟ้า) อย่างอิสระ แสดงกฎความงามทางดนตรี แยกท านองออกจากหนา้
ทบักลองในเพลงประเภทด าเนินกลอนเป็นความหมาย ท านองและหนา้ทบักลองตะโพนจะบรรจบ
กนัเม่ือถึงท านองโยน ท านองที่แยกออกจากหนา้ทบักลอง แสดงกฎเกณฑท์างดนตรีที่หลากหลาย
กวา่เพลงประเภทเพลงเถา 

การตอบโต้ความหมาย 
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

ใชท้า้ยรว่มกบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ – ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) ใชท้  านองทา้ยจากเพลง
สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 แสดงความหมาย ผูป้ระพนัธ์คลีค่ลายความซบัซอ้น และแสดงความ
เป็นเลศิ เพราะเพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 เป็นเฉลยส าคญัของโครงสรา้งเพลงสองไม ้
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ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง
ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 

ขยาย 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 

ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

ทางฆอ้งวงใหญ่ที่บอกทางร่วมกันของพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมาน
เสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์ใชท้  านองเพลงสองไมท้่อนที่ 3 มาเป็น
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 แสดงความหมายวา่ เขา้ใจความเป็นเลศิทีอ่ยู่เหนอืวธีิการเฉลย น าท านองที่
แสดงความเป็นเลิศ แสดงความซบัซอ้น จากเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 หวัใจของการประพนัธ ์น ามาใช้
เป็นทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2  

 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองเกิดขึน้ในยุคที่สงัคมทวีความซบัซอ้น ดนตรีถูกท าใหซ้บัซอ้นตาม

ลกัษณะสงัคม ยคุสมยัแรกที่สงัคมยงัไม่ซบัซอ้นดนตรีเกิดจากมนษุยพ์ิจารณาภาพความงามผ่าน
สายตา มองธรรมชาติว่าดี ว่างาม ใชน้ิยามความงามที่เสมือนจริงเป็นความดี ถ่ายทอดความงาม
ผ่านการรบัรูล้งในสมมติ นกัศิลปะสรา้งสมมติเป็นภาพ บรรจชุ่วงเวลาหนึ่งก่อนที่ภาพในธรรมชาติ
จะแปรเปลี่ยน นักดนตรีไทยก็มีวิธีการลักษณะนี ้ใชน้ิยามเสมือนจริงบรรจุภาพความงามจาก
ธรรมชาติเป็นความหมายของเพลง ยกตวัอย่างเพลงเขมรไทรโยค 

สมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัิวงศท์รงนิพนธท์ านองเพลงเขมร
ไทรโยคในปี พ.ศ. 2431 เพื่อบรรเลงดนตรีและขับรอ้งถวาย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยู่หวัในงานพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา กรมพระยานริศฯ จึงน า ความทรงจ า เม่ือครัง้
สมยัที่เสด็จพระราชด าเนินไปยงัต าบลไทรโยคครัง้แรก ในปี พ.ศ. 2420 มาประพนัธค์  ารอ้งขึน้ใหม่ 
ระยะทางจากล าน า้แควนอ้ยไปจนถึงต าบลไทยโยค เต็มไปดว้ยทศันียภาพทางธรรมชาติที่งดงาม  
เป็นสิ่งทีน าอารมณข์องศิลปินใหเ้กิดแรงบนัดาลใจ และสรา้งสรรคผ์ลงานท านองเพลงออกมาตาม
หลกัวิชาการ เพลงเขมรไทรโยคมีจุดมุ่งหมายเพื่อบรรยายความงามของธรรมชาติ สมเด็จพระบรม
วงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานวุตัิวงศท์รงแต่งขึน้จากเคา้โครงท านองเพลงเขมรกลอ่มลกู 2 ชัน้ 
ของเก่า น ามาขยายเป็นอนัตรา 3 ชัน้  ผ่อนคลายหลกัการทางดนตรีเพ่ือใหเ้หมาะสมกบัความงาม 
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 บรรยายความตามแห่เสด็จยาตร ยงัไทรโยคประพาสพนาสณฑ ์
นอ้งเออยเจา้ไม่เคยเห็น 
ไมไ้ลห่ลายพรรคค์ละขึน้ปะปน  ที่ชายชลเขาชะโงกเป็นโตรกธาร 
น า้พพุุง่สา้     เสียงฉ่าฉาดฉาน 
เห็นตระการ    มนัไหลคะโครมโครม 
มนัไหลจอ้กจอ้ก   จอ้งจอ้งโครมโครม 
 น า้ใสไหลจนดหูมู่มศัยา  ก่ีเหลา่หลายวา่ยมาก็เห็นโฉม 
นอ้งเออยเจา้ไม่เคยเห็น    
ยินปักษาซอ้งเสียงเพียงประโคม  ในยามเย็นพยบัโพยมรอ้งเรยีกรงั 
ฝงูนกยงูทอง    เสียงรอ้งโดง่ดงั 
หเูราฟัง    มนัดงักะโตง้โฮง 
มนัดงักอกกอก    กอกกอกกะโต๊งโฮง  
(มนตรี ตราโมท, 2523, น.261-262) 
 เพลงเขมรไทรโยค ผูป้ระพนัธไ์ดร้บัแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติ สนุทรียศาสตรอ์ธิบาย

การลอกเลียนภาพธรรมชาติสู่โลกทางความคิด แปรจากภาพมาสู่เสียงและค าที่มีความหมายใช้
สื่อสารร่วมกันกับผูค้นในสังคม เพลงเขมรไทรโยคตอบรบัสังคมที่รวมผูฟั้งทั่วไปเขา้อยู่ในพืน้ที่
ความหมาย เปรียบเปรยภาพจากธรรมชาติ รูปกระทบตา เกิดภาพทางความคิด เกิดการรูอ้ารมณ์
ทางตา (จกัขุวิญญาณ) ตามแนวคิดวิญญาณ 6 น าภาพทางความคิดที่เป็นรูปสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ 
แปรเป็นเสียงและความหมาย ผ่านความเขา้ใจในกฎเกณฑท์างดนตรกี่อนหนา้ กระท าเสียงภายใน
โลกทางความคิด สรา้งจนครบสมมติทางดนตร ีผลกัออกสูโ่ลกความจรงิ 

ผูป้ระพนัธส์รา้งสรรคเ์พลงเขมรไทรโยค ค ารอ้งบรรยายความงามของน า้ตก ภาพในใจที่
ผ่านกาลเวลาจะถูกแปรเปลี่ยนโดยจินตนาการ กรณีของศิลปินที่ตัดขาดรูปภายนอกตัง้แต่เกิด 
สามารถสรา้งภาพในจิตนาการขึน้ใหม่ทัง้หมด ในขณะที่ศิลปินที่สญูเสียการมองเห็นตดัขาดจาก
ภายนอกในภายหลงัจะจิตนาการบิดภาพที่เคยจดจ า ท าใหเ้ปลี่ยนไป ในกรณีเพลงเขมรไทรโยค 
สมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ทรงนิพนธ์ท านองและค ารอ้งผ่าน
ช่วงเวลาหนึ่ง ภาพในใจที่กา้วขา้มกาลเวลาแปรเปลี่ยนไปตามจินตนาการ มีตวัแปรคือเวลา เวลา
เขา้มาผกูเป็นเงื่อนไข ภาพในใจที่แปรเปลี่ยนตามเวลาเคลื่อนผ่านนิยามที่เป็นโครงสรา้งก่อนหนา้ 
ท านองและค ารอ้งถกูสรา้งจนครบตวัดนตรี ผลกัสู่พืน้ที่ทางสงัคมแสดงในฐานะสมมติ (Suppose) 
เพลงเขมรไทรโยคขยายพืน้ที่สู่การรบัรูข้องคนในสงัคมส่วนใหญ่ ผูฟั้งดนตรีทั่วไปรบัรูค้วามหมาย



  195 

ผ่านค ารอ้งและท านอง บรรยายความงามในธรรมชาติ เลียนเสียงสตัวบ์ริเวณน า้ตก ท านองเพลง
ติดหู ชวนใหจ้ินตนาการเสียงน า้ไหล เพลงเขมรไทรโยคเป็นหนึ่งในสมมติดนตรีที่บรรจุรหสัเป็น
ภาพ เสียง สมัผสั บรรจลุงในค ารอ้งและท านอง ท าใหผู้ฟั้งดนตรีถกูรือ้ความทรงจ าเก่ียวกบัน า้ตก 
ภาพ เสียง สัมผัสที่ เคยเกิดขึน้ในมโนทัศน์ นิยามความงามของเพลงเขมรไทรโยคจึงขึน้กับ
ประสบการณท์ี่เป็นตน้ทุนภายในตัวผูฟั้ง แนวคิดสุนทรียศาสตรเ์รียกว่าประสบการณส์ุนทรียะ 
ประสบการณส์นุทรียะของผูฟั้งตอบโตค้วามหมายของเพลงเขมรไทรโยค ท าใหผู้ฟั้งโดยทั่วไปเขา้
มาอยู่ในพืน้ที่ความหมายดนตรี ตวัดนตรีไม่ไดจ้  ากัดคลี่คลายความหมายเฉพาะผูฟั้งที่มีความรู้
ดนตรีเป็นตน้ทุนก่อนหนา้ ผูฟั้งดนตรีโดยทั่วไปเขา้ถึงความหมายเพลงเขมรไทรโยค ท าใหเ้พลง
เขมรไทรโยคก้าวข้ามกาลเวลา ปรากฎในการรับรูข้องผู้ฟังดนตรีทั่วไป ครูสนั่น มีขันหมาก 
ผูเ้ช่ียวชาญเพลงไทยสากล อธิบายโครงสรา้งค ารอ้งว่าใชก้ลอนสองประเภทสลบักนั แสดงนิยาม 
ความซบัซอ้นเป็นความงามปรากฎอยู่ แต่ไม่ใช่นิยามหลกัในการประพนัธ ์

เพลงเขมรไทรโยค เนือ้เดิม 
กลอนแปด 

 บรรยายความตามแห่เสด็จยาตร ยงัไทรโยคประพาสพนาสณฑ ์
(นอ้งเออยเจา้ไม่เคยเห็น) สรอ้ย 
ไมไ้ลห่ลายพรรคค์ละขึน้ปะปน  ที่ชายชลเขาชะโงกเป็นโตรกธาร 

กลอนสี ่
น า้พพุุง่สา้    เสียงฉ่าฉาดฉาน 

เห็นตระการ    มนัไหลคะโครมโครม 
มนัไหลจอ้กจอ้ก   จอ้งจอ้งโครมโครม 

กลอนแปด 
น า้ใสไหลจนดหูมู่มศัยา  ก่ีเหลา่หลายวา่ยมาก็เห็นโฉม 

นอ้งเออยเจา้ไม่เคยเห็น    
ยินปักษาซอ้งเสียงเพียงประโคม  ในยามเย็นพยบัโพยมรอ้งเรยีกรงั 

กลอนสี ่
ฝงูนกยงูทอง   เสียงรอ้งโดง่ดงั 

หเูราฟัง    มนัดงักะโตง้โฮง 
มนัดงักอกกอก    กอกกอกกะโต๊งโฮง 

  



  196 

ตาราง 4 โครงสรา้งค ารอ้ง เพลงเขมรไทรโยค  
กลอนแปด 

กลอนสี่ 
กลอนแปด 

กลอนสี่ 

ที่มา: สนั่น มีขนัหมาก. (2566). การสมัภาษณส์ว่นบคุคล. 
 
สมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัิวงศ ์ทรงถือนิยามความงาม คือ

ความซบัซอ้น ลกัษณะเดียวกบัเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เพลงเขมรไทรโยคแสดงความซบัซอ้นผ่านค า
รอ้งใช้โครงสรา้งกลอนสี่สลับกับกลอนแปด เป็นความแปลกหูแปลกตา ผู้ฟังดนตรีทั่วไปรับรู ้
ความหมายผ่านค ารอ้งบรรยายความงามในธรรมชาติ ไม่ไดเ้ห็นภาพจริงจากธรรมชาติ แต่สมัผสั
ความงามผ่านรหสัความหมายจากตวัดนตรี เป็นประสบการณร์อง สมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้า
กรมพระยานรศิรานวุตัิวงศท์รงน าภาพความงามที่ไดจ้ากประสบการณต์รงใชเ้ป็นตน้แบบประพนัธ ์
สนุทรียภาพที่ไดจ้ากประสบการณจ์ริงและประสบการณร์องแตกต่างกัน เพลงเขมรไทรโยคเกิด
จากประสบการณต์รงของผูป้ระพนัธ ์เกิดรูปธรรม เป็นภาพน า้ตก เสียง กลิ่น รส สมัผสั ที่ชดัเจนใน
มโนทศันผ์ูป้ระพนัธ ์ในขณะที่เพลงเขมรไทรโยคเขา้ไปรือ้ประสบการณร์องของผูฟั้งดนตรีทั่วไปเกิด
รูปธรรมเป็นภาพน า้ตก เสียง กลิ่น รส สมัผสั ที่เคยสมัผสัจากประสบการณ์อื่น เทียบเคียงภาพ
น า้ตกตามความหมายของผูป้ระพนัธ์ ภาพที่เกิดขึน้ในมโนทศันจ์ึงแตกต่างกนั ตวัรูปธรรมแตกต่าง 
การรบัรูแ้ละตีความภายในมโนทศันผ์ูฟั้งดนตรีและผูป้ระพนัธจ์ึงแตกต่าง เพราะเพลงเขมรไทรโยค
มีความมุ่งหมายเขา้ไปรือ้นิยามความสุขทุกขใ์นชีวิตประจ าวัน ภาพที่เป็นสัญญาของแต่ละคน
แตกต่างกนั ตวันามธรรมที่เป็นความรูส้กึนึกคิดที่เกิดจากเพลงก็แตกต่ากกนั ตอบประเด็นปัญหา
สนุทรียศาสตรว์่า วตัถุมองเห็นเป็นน า้ตกเหมือนกนั แต่ตีความความงามแตกต่างกัน ความงาม
ขึน้กบัสายตาผูม้อง เพราะนิยามทัง้ค าว่าดนตรี และค าว่า ความงาม มนุษยเ์ป็นผูใ้หค้วามหมาย 
แต่ที่มนุษย์มองวัตถุและตีความว่าเป็นน า้ตกเหมือนกัน เพราะภายในมโนทัศน์มีโครงสรา้ง
ความหมายก่อนหนา้ ใชค้วามหมายรว่มกนัดว้ยความเป็นมนษุยแ์ละความหมายที่ใชภ้ายในชาติ 

เพลงเขมรไทรโยค รูปธรรม นามธรรมเกิดจากค ารอ้งและท านองถูกใช้เป็นอารมณ์ 
ประสบการณส์นุทรียะท าใหก้ารตีความ ความหมายของความงาม แตกตา่งกนั แต่ผูฟั้งดนตรทีั่วไป
เขา้ถึงภาพน า้ตกในความคิดเหมือนกนั 

เพลงเขมรไทรโยคแสดงความซบัซอ้นในโครงสรา้งค ารอ้ง แต่เป็นยุคสมยัที่ใชภ้าพจาก
ธรรมชาติเป็นความหมาย รวมผู้ฟังดนตรีทั่ วไปเข้าสู่พื ้นที่ความหมาย นิยามความงามคือ
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ภาพเสมือนจริงจากธรรมชาติ เป็นความดี ความงาม ในขณะที่เพลงชา้เรื่องเต่าทองแสดงเสียงที่
เกิดขึน้ใหม่ทัง้หมดภายโลกทางความคิด ไม่มีการลอกเลียนความงามจากภาพธรรมชาติ แต่ลอก
เลียนกฎเกณฑท์างดนตรีจากสมมติของมนุษย ์เขา้ใจกฎเกณฑเ์พลงเรื่องประเภทเพลงชา้จาก
เพลงเรื่องอื่นก่อนหนา้ มองกฎเกณฑด์นตรีภายในสมมติ ลอกเลียนมโนทศันจ์ากมนษุยส์ูม่นษุย ์

เพลงชา้เรื่องเตา่ทองเป็นคา่ยกลที่เปิดประตรูอรบัผูท้ี่เป็นเลิศทางโสตวิญญาณ รอใหผู้ฟั้ง
ดนตรีที่มีความรูด้นตรีเป็นโครงสรา้งก่อนหนา้ ฟังแลว้ใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ จิตมุ่งเขา้หารูปธรรม
ของเสียงที่เกิดในโลกทางความคิด ผูฟั้งดนตรีด าเนินเวลาภายในจิตพรอ้มกบัรูปธรรมของเสียง จิต
มุ่งสูรู่ปธรรมของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง จิตใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองไม่ไดเ้ขา้ไปรือ้
นิยามสขุทกุขใ์นชีวิตประจ าวนั รวมทัง้ประสบการณอ์ื่น แต่ท าใหผู้ฟั้งดนตรีที่พิจารณาความหมาย
อยู่กบัเวลาปัจจบุนั ในขณะท่ีเพลงเขมรไทรโยคเขา้ไปรือ้ประสบการณส์ขุทกุข ์ดงึจิตของผูฟั้งดนตรี
ใหร้ือ้ตวัสญัญาที่เป็นรูปเสียงกลิ่นรส ความรูส้กึนึกคิด ดึงภาพความงามในอดีตใหก้ลบัคืนสู่เวลา
ปัจจุบัน กล่อมเกลาผูฟั้งดนตรีอยู่กับอดีตที่เป็นสัญญาตามนิยามสุขทุกขแ์ต่ละบุคคล เวลาใน
ความคิดด าเนินพรอ้มกบัเพลง หรอืแยกจากเพลงก็ได ้ในขณะท่ีเพลงชา้เรื่องเตา่ทองความงามและ
กฎเกณฑท์างดนตรี จิตใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ อยู่กบัเวลาในปัจจบุนั ท านองไม่เขา้ไปรือ้นิยามสขุ
ทุกขข์องผูฟั้งดนตรี ดึงใหผู้ฟั้งที่เป็นเลิศทางการไดย้ินอยู่กบัปัจจุบนัคลี่คลายความหมาย อยู่กบั
เวลาปัจจบุนัจงึจะฟังและเขา้ใจความงาม 
 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทองและเพลงเขมรไทรโยคแสดงการเขา้ถึงโลกตน้แบบทางความคิดผ่าน
ตวัสมมติ เพลงเขมรไทรโยคลอกเลียนความงามจากธรรมชาติสูม่โนทศันข์องมนษุย ์ในขณะท่ีเพลง
ชา้เรื่องเต่าทองลอกเลียนโลกทางความคิดจากมนษุยส์ูม่นษุย ์เป็นปรากฎการณท์ี่เกิดขึน้พรอ้มกบั
สภาพสังคม เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นผลผลิตจากสภาพสังคมยุคประลองดนตรีระหว่างส านัก 
ในขณะที่เพลงเขมรไทรโยคแสดงพืน้ที่ทางดนตรีกวา้งกว่า คลี่คลายความหมายจากสังคมนัก
ดนตรีสู่การรบัรูค้วามหมายของผูฟั้งดนตรีทั่วไป รวมผูฟั้งดนตรีทั่วไปเขา้มาในพืน้ที่ดนตรีดว้ย 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองตดัขาดการใชภ้าพในธรรมชาติ สรา้งเสียงขึน้ใหม่ในโลกทางความคิด ตดัขาด
กระบวนการลอกเลียนภาพความงามจากธรรมชาติ กระท าเสียงขึน้ใหม่ภายในโลกทางความคิด
ทัง้หมด เพลงชา้เรื่องเตา่ทองเป็นอิสระจากเสียงในธรรมชาติ แสดงกระบวนการลอกเลียนแบบโลก
ทางความคิดจากมนุษยส์ู่มนุษย ์ไม่ไดใ้ชน้ิยามกระท าสมมติใหแ้สดงภาพเสมือนจริงที่สดุ แต่ ใช้
ความเขา้ใจกฎเกณฑก์่อนหนา้ กระท าเสียงขึน้ใหม่ทัง้หมดภายในมโนทัศน์ทั้งหมด และท าให้
โครงสรา้งเพลงมีความซบัซอ้น ยิ่งซบัซอ้นหมายความว่าดี ว่างาม มีคณุค่า เพลงชา้เรื่องเต่าทอง
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แสดงมติความงาม มองความซบัซอ้นว่างาม ดนตรีสื่อความหมายไปยงัส านกัดนตรีอื่น เจตนาให้
พืน้ที่ทางดนตรีแคบลง คลี่คลายความหมายเฉพาะกลุ่มนกัดนตรี เกิดปรากฎการณต์วัดนตรีเลือก
คนฟัง แมว้่าตัวดนตรีจะไม่มีเจตนาเหมือนมนุษย ์แต่ตัวดนตรีบรรจุเจตนาของผูป้ระพันธ์ที่ใช้
ความหมายเฉพาะเจาะจงในกลุม่นกัดนตร ีใชค้วามรูค้วามเขา้ใจเฉพาะกลุม่นกัปฏิบตัิดนตรีเขา้ถึง
นิยามความงาม ฟังกลอนเป็นความหมายส าคญั กลอนน าไปสู่ความเขา้ใจโครงสรา้งเพลง และ
นิยาม แสดงความเช่ือพืน้ฐาน มองความงามคือความซบัซอ้น เป็นนิยาม ความซบัซอ้นแสดงผ่าน
การขยายทอนมือฆอ้ง และต าแหน่งของท านอง เกิดความหมายเฉพาะผูฟั้งที่เป็นนกัดนตรี 

 
ดนตรีมีแดนเกิดที่โสตวิญญาณ เป็นการรูด้ว้ยเสียง รูปธรรมนามธรรมของเสียงเป็น

จดุเริ่มตน้ความหมาย นิยามและความหมายเกิดขึน้ภายในโลกทางความคิดหมด เพราะมีมนษุย์
เขา้มารบัรูค้วามหมาย ความมีและความเป็นของตวัดนตรีจึงเกิดขึน้ นิยามค าว่าดนตรี ความงาม 
ความหมาย จงึเกิดขึน้ แดนเกิดของนิยามทางดนตรเีกิดขึน้ภายในมโนทศันข์องมนษุยท์ัง้สิน้ ผูว้ิจยั
แสดงรูปของเสียงที่เกิดขึน้จากเพลงชา้เรื่องเต่าทองภายในโลกทางความคิด ตดัขาดจากภาพและ
เสียงในธรรมชาติ ท าใหด้นตรีถกูยกอยู่เหนือการท าให้งามเสมือนจริงเม่ือเปรียบเทียบกบัปรชัญา
ศิลปะ รูปธรรมของเสียงภายในโลกทางความคิด เป็นแนวคิดต่อยอดจาก รูปแบบท านอง ของครู
มานพ วิสุทธิแพทย ์และแนวคิดเรื่อง รูปแบบ ของครูพิชิต ชัยเสรี และเป็นแนวคิดเดียวกับการ
บนัทกึโนต้บาโรค้ แต่อธิบายดว้ยปรากฎการณภ์ายในจิตมมุมองปรชัญา ทัง้หมดเป็นปรากฎการณ์
เดียวกนั ถกูใชโ้ดยธรรมชาติความเป็นมนษุย ์แต่เม่ือผลกัดนตรีสูโ่ลกภายนอกความคิด ถกูอธิบาย
คนละชดุค าอธิบาย ความเขา้ใจเป็นปรากฎการณภ์ายในจิต รูปของเสียงในทศันะดนตรีวิทยา สญั
ศาสตร ์พุทธปรชัญา การรบัรูแ้ละตีความ รูปของเสียงเป็นสิ่งเดียวกัน เสียงที่เป็นรูปธรรมตาม
ทศันะเรื่องวิญญาณ 6 พทุธปรชัญา และเป็นเสียงนามธรรมตามทศันะสญัศาสตรข์องโซซูร ์ 
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ภาพประกอบ 40 รูปธรรมของเสียง ภาพในใจ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2566). ภาพกราฟ. 

 

 

ภาพประกอบ 41 รูปแบบท านอง แนวคิดของอาจารยม์านพ วิสทุธิแพทย ์
 
ที่มา: มานพ วิสทุธิแพทย.์ (2556). ภาพรูปแบบท านอง, น. 64 
 
ภาพในใจตามแนวคิดสงัคีตลกัษณข์องครูพิชิต ชยัเสรี ตวัอย่างแบบแผนซ า้ทา้ย ดงันี ้
เพลงแขกบรเทศ ท่อนที่ 1  

- - - ซ - ล ล ล  - - - ด - ล ล ล  - ซ ซ ซ - ล - ซ - - - ม - ม - ม 
- ซ - ม - ร – ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 

เพลงแขกบรเทศ ท่อนที่ 2 
- ม ม ม - ร – ด ด ด - ซ ซ ซ - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ด ด - ร 
- ซ - ม - ร – ด ด ด - ร ร ร - ม  - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
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รูปธรรมของเสียงเป็นมุมมอง (Dimension) มองท านองส่วนเล็ก ถอยออกมามองเป็น
ประโยค เป็นท่อน จนถึงโครงสรา้งเพลงชา้ เพลงสองไม ้เพลงเรว็ จนถึงมมุมองผูฟั้งที่ฟังภาพรวม
เพื่อเอาความกลมกลืนเป็นความหมายในช่วงเวลาขณะวงดนตรีไทยบรรเลง มมุมองขนาดเลก็มาสู่
มมุมองขนาดใหญ่ (โครงสรา้ง) เป็นการขยบัมมุมองทางปรชัญา (Dimension) เปลี่ยนมมุมองจาก
เล็กมาสูม่มุมองขนาดใหญ่ เปลี่ยนพืน้ที่ยืนจากนกัปฏิบตัิดนตรีไปสูผู่ฟั้งดนตรี เปลี่ยนมมุมองดว้ย
นิยามและเกณฑต์ดัสินความดี ความงาม ความรู ้ความจริง เปลี่ยนแว่นขยายที่ใชม้องตวัดนตรี
ดว้ยการเปลี่ยนชดุความรู ้ชดุค าอธิบาย เช่นมมุมองวิทยาศาสตร ์มมุมองความเช่ือและวฒันธรรม
มองท านองใหมุ้มมองแตกต่างกัน การเปลี่ยนมุมมองเป็นปรากฎการณภ์ายในจิต น ามาสู่การ
พิจารณาดนตรีอย่างละเอียดถ่ีถว้น ไม่ยดึติดนามธรรม รูปธรรม รือ้ถอนโครงสรา้งความรูไ้ปสูค่วาม
เขา้ใจเป็นส าคญั (The understanding) คือ ภาวะขยบัขอบเขตทางความคิด ขยบัเสน้ขอบฟ้าตาม
แนวคิดการตีความ (Hermeneutics) 

ภาพรวมการบรรเลงวงป่ีพาทยเ์พลงชา้เรื่องเต่าทอง มองเสียงเคลื่อนไปตามเวลาดว้ย
ความประณีต แต่ละแนวท านองมีลีลาแตกต่างกนั ด าเนินดว้ยกฎเกณฑด์นตรีแตกต่าง แต่มีความ
กลมกลืนเป็นภาพแสดงเดียวกนั (Performativity) เสียงถกูท าใหเ้กิดขึน้ภายนอกความคิด เคลื่อน
อย่างมีกฎเกณฑด์ าเนินตามเวลาแสดงความประณีตเป็นนิยามดนตรีไทย (สนุทรียะ) เพลงชา้เรื่อง
เต่าทองแสดงยุคสมยัดนตรีที่นิยมเดินกลอนเป็นความงาม กลอนเป็นความหมายส าคญั ฟังลีลา
และความกลมกลืนเป็นความหมาย เพลงชา้เรื่องเต่าทองมือฆอ้งถูกท าขึน้อย่างประณีต กลอน
แสดงความแปลกหูแปลกตา ผูป้ระพนัธท์  าทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นบรรทดัฐาน
มติความงาม สอดคลอ้งกับช่ือเพลง ค าว่า “เต่า” เป็นท านองและเป็นสัญลกัษณป์รชัญาแสดง
ความสง่างามยั่งยืนสถาพรเป็นนิรนัดร ์ท านองส าคญัท่ีใชร้ว่มกนัในกลุม่เพลงที่ใชช่ื้อวา่เตา่ ดงันี ้

เพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้เรื่องใหญ่8 เพลงเต่ากินผกับุง้ ท่อนที่ 3  
- - - -รฺ - ร – ร - - - ลฺ - ล – ล - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - -  ซ ซ – ร 

เพลงหางเต่า ท่อนที่ 3 เพลงเต่าเห่ ท่อนที่ 3 เพลงเตา่เงิน ท่อนที่ 3 
- - - รฺ - ร – ร - ล - ฟ ฺ - ฟ – ฟ - มฺ ม ม - ร – ม - - - รฺ - ร – ร 

เพลงเต่านาค ท่อนที่ 3 
- - - ซฺ - ซ – ซ - ร - ซ - ล - ท - ร   - ม   - ร   - ท - ร   - ท - ล - ซ 

 
  

 
8 เพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้เรื่องใหญ่ ท านองเตา่ถกูใชแ้ทนความหมาย “กลบัตน้รอบใหญ่” 
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เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั)  
เพลงเรื่องเต่าเห่ (เย็นย ่า) ท่อนที่ 1  
เพลงเรื่องมอญรวนดาบ ท่อนที่ 2 ทางครูวิเชียร เกิดผล  
เพลงเรื่องสรรเสรญิ ท่อนที่ 1 

- - - ซ - ซ – ซ - ร   - ทฺ - ท – ท - ลฺ ล ล - ซ – ล - - - ซฺ - ซ - ซ 

 
ครูสนั่น มีขนัหมาก อธิบายว่า ท านองดงักลา่วใชร้ว่มกนัในกลุม่เพลงที่ใชช่ื้อวา่เต่า ค าวา่ 

“เต่า” เป็นสญัลกัษณป์รชัญา หมายถึง ความงามยืนยงสถาพรเป็นนิรนัดร ์ค าว่า “ทอง” หมายถึง
คณุค่า ล  า้ค่า ชื่อเพลง “เต่าทอง” จึงหมายถึงความงามที่มีคณุค่ายืนยาวเป็นนิรนัดร์ เพลงชา้เรื่อง
เต่าทองในมมุมองปรชัญายกตวัดนตรีแสดงความงามอยู่เหนืออารมณข์องมนุษย ์เป็นเครื่องอยู่
ของอารมณ์สอดคล้องกับแนวคิดอทุกขมสุขเวทนาในพุทธปรัชญา  (สนั่น มีขันหมาก, การ
สมัภาษณส์ว่นบคุคล, 2566) เพลงชา้เรื่องเตา่ทองในฐานะสมมติทางดนตรีเป็นการเขา้รหสัที่ท  าให้
เกิดความหมาย ความหมายเป็นรูปธรรมของเสียง คือตัวรูป และนามธรรมที่เกิดจากเสียง คือ
ความรูส้ึกนึกคิด เวลาในจิตด าเนินไปพรอ้มกับรูปเสียง จิตใชรู้ปธรรมเป็นอารมณ ์รูอ้ารมณด์ว้ย
การไดย้ิน (โสตวิญญาณ) ตามแนวคิดวิญญาณ 6 เม่ือจิตรูปรูปธรรม จิตรูส้ึกนึกคิดใช้นามธรรม
เป็นอารมณ ์เกิดอารมณต์ามความหมายพทุธปรชัญา (เวทนา) เพลงชา้เรื่องเต่าทองไม่มุ่งหมาย
เขา้ไปรือ้สญัญาที่เป็นประสบการณใ์นตวัมนษุย ์ไม่กลอ่มเกลามนษุยใ์หอ้ยู่ในอารมณส์ขุทกุขต์าม
นิยามทั่วไป แต่เพลงชา้เรื่องเตา่ทองดงึจิตใหอ้ยู่กบัตวัดนตรี เวลาในจิตด าเนินไปเหลื่อมกบัเวลาใน
โลกภายนอกความคิด ขณะที่นักดนตรีก าลงับรรเลงเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ผูท้ี่มีทกัษะการฟังเป็น
เลิศ ใชก้ารรูเ้สียงเป็นอารมณ ์ด าเนินเวลาภายในจิตตามดนตรีที่เกิดขึน้ไปดว้ย  เป็นจิตที่อยู่กับ
ปัจจบุนั ใชด้นตรีเป็นเครื่องอยู่ 

มนษุยเ์ขา้มารบัรูค้วามหมาย คลี่คลายความหมาย ตอบโตค้วามหมายโดยใชด้นตรีแทน
ภาษา ความหมายถกูตอบโตผ้่านความหลากหลายทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ค่ายกล
ถกูส่งไปตามเสียงที่แผ่กวา้งในภายนอกความคิด รหสัติดตามเสียงไปดว้ย เม่ือมีมนษุยเ์ขา้มารบัรู ้
ใหค้วามหมายแก่เสียงวา่เป็นดนตรี เกิดนิยามค าวา่ “ดนตรี” ในมโนทศัน ์ค่ายกลปรากฎเม่ือมีผูฟั้ง
ดนตรี ณ ปลายทาง รบัรูค้วามหมาย ผูฟั้งเขา้มาคลี่คลายความหมาย เสมือนวา่ครูผูป้ระพนัธเ์พลง
ยงัอยู่ในปัจจุบนั เจตนาของผูป้ระพนัธต์ิดตามตวัดนตรี ความหมายคลี่คลายเม่ือมีมนุษยเ์ขา้มา
รบัรูป้ลายทาง แมว้่าผูป้ระพนัธอ์ยู่คนละยุคสมยักบัผูร้บัรูด้นตรีก็ตาม แต่การเขา้รหสัความหมาย
และการคลี่คลายจะคงอยู่ คา่ยกลภายในเพลงชา้เรื่องเตา่ทองจะคงอยู่ 
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นกัดนตรีบรรเลงเพลงชา้เรื่องเต่าทอง มีส่วนขบัเคลื่อนดนตรีใหเ้กิดขึน้จริง เสียงเพลงชา้
เรื่องเต่าทองเป็นสญัญาภายในความคิด เกิดการเรียกหาความหมายในมโนทัศนน์ักดนตรี นัก
ดนตรีมีบทบาทส าคญัขบัเคลื่อนความหมายเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง วา่เป็นความดี ความงาม ความรู ้
นกัดนตรีเป็นผูถื้อความหมายของเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง วา่ดี และงามอย่างไร และสง่ตอ่บรรทดัฐาน
จากรุน่สู่รุน่ เป็นบรรทดัฐานกลายเป็นความหมายที่ใชร้ว่มกนัในชาติ เม่ือเพลงชา้เรื่องเต่าทองถกู
บรรเลงขึน้ภายนอกความคิด เสียงแผ่กวา้งไป ณ ที่ใด รหสัของความหมายถูกขยายไป ณ ที่นัน้ 
อ  านาจของส านักดนตรีถูกเขา้รหัส เกิดขึน้อีกครัง้เม่ือมีมนุษยป์ลายทางเขา้มารบัรูค้วามหมาย 
คลี่คลายความหมาย เพลงชา้เรื่องเต่าทองในฐานะสมมติ สมมติยืนยาวกว่าอายคุน เพลงชา้เรื่อง
เต่าทองเป็นมติความงามถกูสง่ตอ่ใหแ้ก่ศิษยภ์ายในส านกัดว้ยวิธีมขุปาฐะ ผูบ้รรเลงฆอ้งวงใหญ่ไม่
นิยมเปลี่ยนแปลง เวน้แต่จะมีกรณีจ าเป็นใหเ้ปลี่ยนแปลงมือฆอ้ง เช่น ปรบัวงดนตรีเนื่องในโอกาส
การบรรเลงพิเศษ หรือปรบัมือใหเ้หมาะสมกบัการเรียนของศิษย ์เป็นตน้ การท าดนตรีใหเ้ป็นมติ
ความงาม สอดคลอ้งกบัช่ือเพลง “เต่าทอง” หมายถึงคณุค่าสถาพรเป็นนิรนัดร ์เป็นความงามที่ยืน
ยาวไม่เปลี่ยนแปลง เป็นมติความสมบรูณแ์ลว้ เพลงชา้เรื่องเต่าทองจึงเป็นเกณฑต์ดัสินความงาม
ที่ถกูท าขึน้ใหม่ เพื่อแสดงความมีตวัตนของส านกัดนตรีพาทยโกศล 

เพลงชา้เรื่องเต่าทองมีมือฆอ้งที่แปลกหูแปลกตา รอ้ยเรียงสมบูรณค์รบถว้นเพลงเรื่อง
ประเภทเพลงชา้ ใชว้ิธีการขยายทอนหลากหลาย เป็นการรือ้และสรา้งสมมติขึน้ใหม่ตามวิธีการ
นิยมของนกัปรชัญาตะวนัออก (ละสมมติ) แสดงการขยบัของเสน้ขอบฟ้าที่บรรจุรหสัความหมาย
ในท านอง ความหมายถกูคลี่คลายในมโนทศันข์องผูฟั้งที่เป็นนกัปฏิบตัิดนตรี เป็นปรากฎการณ์ตวั
ดนตรีเลือกคนฟัง แมว้่าดนตรีจะไม่มีเจตนาอย่างมนุษย ์ผูฟั้งที่เป็นนักดนตรีพิจารณาค่ายกล 
เขา้ใจนิยามและกฎเกณฑ ์ยอมรบัความหมาย ใหค้ณุค่าว่าดี ว่างาม เพลงชา้เรื่องเต่าทองในฐานะ
เกณฑต์ดัสินความงามที่ถูกท าขึน้ใหม่ มีการตอบโตค้วามหมายกลบัสู่พืน้ที่ทางสงัคม ผูฟั้งที่เป็น
นกัดนตรีจากส านกัดนตรีอื่น แสดงความเป็นเลิศท าทางฆอ้งวงใหญ่ขึน้ใหม่แกค้วามซบัซอ้นทา้ย
เพลงชา้ ท่อนที่ 2 และท าเพลงชา้ ท่อนที่ 3 ถึง ท่อนที่ 5 ปรากฎทางฆอ้งวงใหญ่ที่หลากหลาย เพลง
ชา้เรื่องเตา่ทองเป็นสมมติดนตรีท่ีถกูบรรจคุวามเขา้ใจ มีการขยบัของเสน้ขอบฟ้าทัง้ฝ่ายผูป้ระพนัธ์
และผูฟั้งดนตรีที่คลี่คลายความหมาย ฟังกลอนเป็นความหมายส าคัญ แสดงนิยามมองความ
ซบัซอ้นว่างาม เป็นความหมาย เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นสมมติทางดนตรีถกูสรา้งจากความเขา้ใจ
กฎเกณฑท์างดนตรีและใชส้ื่อความหมาย มีปรากฎการณต์อบโตค้วามหมายกลบัมาในพืน้ที่ทาง
สงัคม เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นสมมติทางปรชัญา เพราะมีการบรรจคุวามเขา้ใจและเนน้ที่การใช ้
ยืนอยู่บนแนวคิดพทุธปรชัญา (ปรชัญาตะวนัออก) แสดงออกซึง่ปรชัญาดนตรีไทย 
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บทที ่5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
ในการวิจยัเรื่อง การศึกษาสนุทรียศาตรท์างดนตรีของเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ในมิติ

ทางปรชัญา สาขาดรุิยางคศาสตรไ์ทยและเอเชีย คณะศิลปกรรมศาสตร ์ผูว้ิจยัวิเคราะหส์นุทรียะ
เพลงชา้เรื่องเต่าทองในมมุมองปรชัญา หลงัจากไดผ้ลการด าเนินงานแลว้ สรุปผลการด าเนินงาน 
แบ่งหวัขอ้สรุปผลดงัตอ่ไปนี ้

1. สรุปผลการวิจยั 
2. อภิปรายผลการวิจยั 
3. ขอ้เสนอแนะ 

สรุปผลการวจิัย 
นิยามความงามของเพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นการเคลื่อนของเสียง (รูปของเสียง) ท าให้

เกิดภาพในใจ สนันิษฐานว่าผูป้ระพนัธส์รา้งสรรคต์วัดนตรีขึน้ใหม่โดยไม่ใชก้ารจดบนัทกึในระบบ
โน้ต แต่สรา้งในมโนทัศน์จนครบโครงสรา้งเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ในมุมมองปรัชญาเป็นการ
สรา้งสรรคข์ึน้ใหม่โดยใชค้วามเป็นมนษุย ์ตดัขาดกระบวนลอกเลียนธรรมชาติก่อนหนา้ ตวัดนตรี
แสดงนิยามความงาม คือ การเคลื่อนของเสียงที่มีความประณีต และถือนิยามความซบัซอ้นของ
โครงสรา้งเพลงและส านวนมือฆอ้ง เป็นความงาม ตวัดนตรีในฐานะสมมติที่แสดงความดี ความ
งาม ความรู ้เป็นปรชัญา มีจุดมุ่งหมายเติมความหมายใหม่เพื่อจรรโลงสังคม ช่ือเพลง “เต่า” 
หมายถึงความงามยืนยงสถาพรเป็นนิรนัดร ์และเป็นวิธีการประพนัธข์องกลุม่เพลงที่มีช่ือวา่เต่า ค า
ว่า “ทอง” หมายถึงคณุค่า ล า้ค่า ช่ือเพลง “เต่าทอง” จึงหมายถึงความงามที่มีคณุค่ายืนยาวเป็นนิ
รนัดร ์เพลงชา้เรื่องเต่าทองในมุมมองปรชัญายกตัวดนตรีแสดงความงามอยู่เหนืออารมณข์อง
มนุษย ์เป็นเครื่องอยู่ของอารมณส์อดคลอ้งกับแนวคิดอทุกขมสขุเวทนาในพทุธปรชัญา เพลงชา้
เรื่องเต่าทองในฐานะสมมติทางดนตรีเป็นการเขา้รหสัที่ท  าใหเ้กิดความคิด อารมณ ์ความรูส้กึ โดย
มีมนุษยเ์ขา้มารบัรูค้วามหมาย มีปรากฎการณต์อบโตค้วามหมายผ่านพืน้ที่ทางสงัคมโดยใชต้วั
ดนตรี ตวัดนตรีแสดงความเขา้ใจ (The Understanding) ในกฎเกณฑท์างดนตรีก่อนหนา้โดยใช้
วิธีการรว่มกนัของกลุม่เพลงที่ใชช่ื้อว่าเต่า ผูป้ระพนัธน์  าความเขา้ใจในกฎเกณฑก์่อนหนา้มาสรา้ง
สมมติทางดนตรีขึน้ใหม่ในแนวทางของตนเองเป็นเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เป็นการรือ้และสรา้งสมมติ
ขึน้ใหม่ตามวิธีการนิยมของนกัปรชัญาตะวนัออก (การละสมมติ) แสดงถึงการขยบัของเสน้ขอบฟ้า
ภายในมโนทศัน ์เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ในฐานะสมมติทางดนตรีเป็นการเขา้รหสั
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ของเสียงที่มีมนุษยเ์ขา้มารบัรูค้วามหมาย แสดงออกถึงนิยามของความงาม ความคิด อารมณ ์
ความรูส้กึ ยืนอยู่บนแนวคิดพทุธปรชัญา (ปรชัญาตะวนัออก) และเป็นหนึ่งในสมมติที่แสดงออกซึ่ง
ปรชัญาดนตรีไทย 

อภปิรายผลการวิจัย 
ความไม่ชา้ไม่เร็วเป็นนิยามตามทัศนะของนักดนตรีผูบ้รรเลง ตอ้งบรรเลงใหพ้อดีกับ

ความงาม นกัดนตรีเป็นผูป้รุงแต่งตวัดนตรีที่ถูกก าหนดมาแลว้ใหค้รบสมบูรณต์ามประเภทเพลง 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองฟังกลอนเป็นความหมายส าคญั นกัดนตรีจึงตอ้งบรรเลงใหพ้อดีกบัความงาม 
นกัดนตรีท าใหเ้สียงเกิดขึน้จรงิภายนอกความคิด ความไม่ชา้ไม่เรว็เป็นมมุมองกายภาพของดนตรี 
ความหมายเคลื่อนผ่านผูฟั้งดนตรีทั่วไป เพลงชา้เรื่องเต่าทองไม่เขา้ไปรือ้นิยามความสขุทุกขใ์น
ชีวิตประจ าวนัที่เป็นสญัญา เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นการเคลื่อนของเสียงที่ด  าเนินตามเวลาอย่าง
ประณีต เป็นนิยามความงามใชร้ว่มกบัศิลปะไทย ความหมายถกูคลี่คลายเฉพาะผูท้ี่มีความรูด้นตรี
เป็นโครงสรา้งก่อนหนา้ (ทนุ) เกิดการพิจารณาความงามวา่เสียงเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เป็นดนตร ีมี
ความดีความงาม มีคุณค่า ไดร้บัการยอมรบั และตอบโตค้วามหมาย ความหมายของเพลงถูก
คลี่คลายเฉพาะนกัดนตรีและมีการโตต้อบ ดงันัน้ นกัดนตรีเป็นผูถื้อความหมาย เป็นผูถื้อบรรทดั
ฐาน ส่งต่อบรรทดัฐาน ท าใหเ้พลงชา้เรื่องเต่าทองกลายเป็นความหมายว่าดี ว่างาม เป็นความรู ้
บรรทดัฐานความหมายที่ใชร้ว่มกนัภายในชาติ 

ช่ือเพลง ค าวา่ “เตา่” เป็นสญัลกัษณท์างปรชัญา และเป็นท านองเพลงที่ใชใ้นกลุม่เพลงที่
มีความหมายค าวา่สง่างาม 

เพลงชา้เรื่องเตา่กินผกับุง้เรื่องใหญ่9 เพลงเต่ากินผกับุง้ ท่อนที่ 3  
- - - -รฺ - ร – ร - - - ลฺ - ล – ล - ท - ร   - ท - ลฺ ล ล - -  ซ ซ – ร 

เพลงหางเต่า ท่อนที่ 3 เพลงเตา่เห่ ท่อนที่ 3 เพลงเตา่เงิน ท่อนที่ 3 
- - - รฺ - ร – ร - ล - ฟ ฺ - ฟ – ฟ - มฺ ม ม - ร – ม - - - รฺ - ร – ร 

เพลงเต่านาค ท่อนที่ 3 
- - - ซฺ - ซ – ซ - ร - ซ - ล - ท - ร   - ม   - ร   - ท - ร   - ท - ล - ซ 

 
  

 
9 เพลงชา้เรื่องเต่ากินผกับุง้เรื่องใหญ่ ท านองเตา่ถกูใชแ้ทนความหมาย “กลบัตน้รอบใหญ่” 
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เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั)  
เพลงเรื่องเต่าเห่ (เย็นย ่า) ท่อนที่ 1  
เพลงเรื่องมอญรวนดาบ ท่อนที่ 2 ทางครูวิเชียร เกิดผล  
เพลงเรื่องสรรเสรญิ ท่อนที่ 1 

- - - ซ - ซ – ซ - ร   - ทฺ - ท – ท - ลฺ ล ล - ซ – ล - - - ซฺ - ซ - ซ 

 
ค าว่าเต่า หมายถึงท านองและวิธีการประพนัธท์ี่ใชร้่วมกัน ขยายทอนมือฆอ้งแยกจาก

หนา้ทบักลองตะโพน เต่าหมายถึงความสง่างามของท านอง ค าว่า “ทอง” หมายถึงคณุค่า ล า้ค่า 
ค าว่า “เต่าทอง” หมายถึงความงามยืนยงสถาพรเป็นนิรนัดร์ สอดคลอ้งกับแนวคิดอทุกขมสุข
เวทนาในพทุธปรชัญา ยกความงามอยู่เหนืออารมณข์องมนษุย ์แสดงถึงปรชัญาดนตรีไทยในฐานะ
ปรชัญาตะวนัออก 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง มองความซับซอ้นเป็นนิยามความงาม ท านองที่มีความหมาย 
แสดงผ่านความหลากหลายมือฆอ้ง และการขยาย 

เพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลยั) 

A 

มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

- ซ - ด - ด ร ม - ฟ – ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ซ 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ม – ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

B 

- - ซฺลฺทฺ - ร - ม - ล – ซ - ม - ร - ร - ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร   
- ท ท ทฺ - - ร   ม  - ร   – ม  - ซ  - ร   - - - ซ   - - - ร   - ม  – ร   - - - ร   

- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ – ล ล ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

C 
- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ – ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  – ร   

- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

ตน้แบบการประพนัธ ์เพลงชา้ ท่อนที่ 2 
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ร – ม - ซ - ร - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ท านองทา้ยจากสองไม ้ท่อนที่ 1 และสองไม ้ท่อนที่ 7  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ – ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 ใชมื้อฆอ้งหลากหลายขยายโครงสรา้งภายในท่อน มี
ท านองส าคญัอยู่ที่หวัทา้ย 
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การขยายแยกท านองออกจากหนา้ทบักลองตะโพน 
หนา้ทบักลองเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง 

ทอน - - - ติง - ถะ - ตุ๊บ - - - พรงึ - - - พรงึ 

ตน้แบบการประพนัธ ์หวัเพลงชา้ ท่อนที่ 2 
ทอน มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 
ขยาย //:- ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล – ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม – ม 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม 

โยน - - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - มฺ - - - ม:// 

ทอน - ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล – ล ล ล - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

ขยาย 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

 - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 

ทา้ย - ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 

โยน ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - ม - - - ม 

กฎเกณฑค์วามงามที่เป็นความเขา้ใจก่อนหนา้ ถกูน ามาใชใ้นเพลงชา้เรื่องเต่าทอง การ
ขยายและทอนมือฆอ้งปรากฏตลอดทัง้เพลงชา้ เพลงสองไม ้และเพลงเรว็ แต่จดุที่ชดัเจนที่สดุ คอื 
เพลงสองไม ้ท่อนที่ 1 ถึง ท่อนที่ 3 

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง แดนเกิดของความหมายเกิดขึน้ในมโนทัศนข์องมนุษยท์ั้งหมด 
ความหมายเกิดในรูปของเสียง เป็นรูปธรรมตามแนวคิดวิญญาณ 6 มนษุยรู์ด้ว้ยการไดย้ินเสียง ใช้
รูปธรรมเป็นอารมณ ์(เวทนา) ถดัมาจากรูปธรรม คือ รูส้กึนึกคิด เป็นนามธรรม ความรูส้กึนึกคิดที่
เกิดจากดนตรี เป็นการใชน้ามธรรมเป็นอารมณ ์(เวทนา) รูปธรรมของเสียงเป็นรูป ตามแนวคิดพทุธ
ปรชัญา แต่เป็นนามธรรมตามแนวคิดสญัศาสตรข์องโซซูร ์เป็นรอยประทบัในใจ รูปของเสียงที่เกิด
จากเพลงชา้เรื่องเต่าทองในมโนทศันเ์ป็นตวัหมาย (signifier) และความคิดที่เกิดจากเพลงชา้เรื่อง
เต่าทองเป็นสิ่งที่ถูกหมาย (signified) ภาพเสียงที่เกิดขึน้ในมโนทศันเ์ป็นนามธรรมในทศันะโซซูร ์
แต่เป็นรูปธรรมในพทุปรชัญา 
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ภาพประกอบ 42 รูปของเสียงเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
 

ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพกราฟ. 
 

ความหลากหลายของทางฆอ้งวงใหญ่ แสดงปรากฎการณเ์กมประลองปัญญาระหว่าง
ส านักดนตรี เกิดขึน้ในยุคสมัยที่สงัคมสลบัซบัซอ้น ทา้ยเพลงชา้ท่อนที่ 2 และเพลงชา้ ท่อนที่ 3 
ท่อนที่ 4 ท่อนที่ 5 ท านองที่ไม่ปรากฎ เป็นการตอบโตค้วามหมาย 

เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

C 

ขยาย - - - ร - ร - ร - ทฺ - - ดรม – ซ - ร – ซ - - ล ท - ร   – ท - ล - ซ 

ขยาย 
ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร – ซ - - ล ท - ร   – ท - ล - ซ 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ – ล ล ล - ท 

ทอน - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท - ซ – ซ - - ล ท - ล – ท - ด  - ร   
ทอน - - - ด  ด  ด  - - - ร   - ม  ม  ม  – ร   - - ร   ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

ขยาย 
- ซ - ด   - - ร   ม  - ซ  - ม - ร   – ด  
- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ  ม  - ร   – ด  - ท – ร   - ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ม 

ขยาย 
- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 
- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม – ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 
ทอน - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 
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เพลงชา้ท่อนที่ 2 ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขนุสมานเสียงประจกัษ์ (เถา 
สินธุนาคร) ครูพุม่ บาปยุะวาทย ์

C 

ขยาย 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม – ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม – ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

ขยาย ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม – ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
ทอน  - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  - ร   
ทอน - - ด  ด  - ด  - - - ร   - ด  ร   ม  – ร   - - - ด  - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

*
ขยาย 

- ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   – ด  - ซ - ด  - - ร   ม  - ซ  – ม  - ร   – ด  
- - ม  ม  - ร   - ด  - ท ล ซ - ม  – ม 

ขยาย 
- - - ม - ม - ม - ลฺ - ท ฺ - ด – ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ – ด 

- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม – ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 
ทอน - - - ม - ม - ม - ลฺ - ท ฺ - ด – ร - ม - ซ - - มมร - ด – ด - - - ด 

ทอน - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม – ม - ซ – ล 

 
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) 

ทอน - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 

ใชท้า้ยรว่มกบัเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2  
ทอน - ซฺ - ด - ร - ม - ซ – ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 

ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ทางหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนะวิลยั) ใชท้  านองทา้ยจากเพลง
สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 แสดงความหมาย ผูป้ระพนัธ์คลีค่ลายความซบัซอ้น และแสดงความ
เป็นเลศิ เพราะเพลงสองไม ้ท่อนที่ 2 เป็นเฉลยส าคญัของโครงสรา้งเพลงสองไม ้

 
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 วรรค C ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียง

ประจกัษ ์(เถา สินธุนาคร) และครูพุม่ บาปยุะวาทย ์
ขยาย - ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ – ล 

ทา้ยเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 

ขยาย 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 

ทอน - - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 

ทางฆอ้งวงใหญ่ที่บอกทางร่วมกันของพระประณีตวรศัพท ์(เขียน วรวาทิน) ขุนสมาน
เสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์ใชท้  านองเพลงสองไมท้่อนที่ 3 มาเป็น
ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 แสดงความหมายวา่ เขา้ใจความเป็นเลศิทีอ่ยู่เหนอืวธีิการเฉลย น าท านองที่
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แสดงความเป็นเลิศ แสดงความซบัซอ้น จากเพลงสองไม ้ท่อนที่ 3 หวัใจของการประพนัธ ์น ามาใช้
เป็นทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2  

ความหลากหลายของทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทองแสดงการตอบโตค้วามหมาย
บรรจุการขยบัเสน้ขอบฟ้าตามแนวคิดการตีความ ทะลกุรอบดนตรีดว้ยกลอน สรา้งความงามขึน้
ใหม่ท าใหเ้ป็นมติความงามและบรรทดัฐาน มุ่งหมายใหเ้พลงชา้เรื่องเต่าทองมีความงามสมบรูณ์
เป็นมติยืนยาว เพลงชา้เรื่องเต่าทองในฐานะสมมติทางดนตรีบรรจุความหมายเป็นรหสั กา้วขา้ม
ยคุสมยั นกัดนตรีในปัจจบุนัเรียกหาความหมาย ท าใหเ้พลงชา้เรื่องเต่าทองเกิดขึน้ในเวลาปัจจบุนั 
และปรากฎมติความงามที่ถูกท าใหเ้ป็นบรรทดัฐาน แสดงความดี ความงาม ความรู ้เป็นตวัแทน
ความเขา้ใจในมมุมองปรชัญา เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นความหมายว่าดี ว่างาม เป็นความรู ้ถูก
ขบัเคลื่อนโดยคนในชาติในรูปแบบมขุปาฐะ 
 

ข้อเสนอแนะ  
เพลงชา้เรื่องเต่ากินผักบุง้ บันทึกโนต้เพลงไทยฉบับบรมครู เอกสารเผยแพร่ หอสมุด

ดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 9 เปรยีบเทียบกบัเพลงเตา่เห่ ทางครูวิเชียร เกิดผล  
เพลงชา้เรื่องเต่าทองเปรียบเทียบเพลงโหมโรงอาทิตยอ์ทุยั คลี่คลายปรชัญาดว้ยมมุมอง

ประวตัิศาสตร ์เป็นขอ้เสนอแนะเพิ่มเติมจากคณะกรรมการ 
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ภาคผนวก 
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เพลงสองไมป้ระสาททอง 
        

- ทฺ - ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- ร - ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ท - ล - ร – ซฺ 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- ร - ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซฺ 
- - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม (ร) - - ร ร - ร - ร - ซฺ - -  ร ร - ร 
- - ร ร - ร - ร - ซฺ - - - ร ร – ร 
- ทฺ - ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- ร - ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซฺ 
- ท - ลฺ - ซฺ - รฺ - - - ซฺ - - - รฺ - - ลฺซฺรฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- ร - ด - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - ดรม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซฺ 
- - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม (ร) - - รร - ร - ร - ซฺ - - - ร ร รฺ 
- - รร - ร - ร - ซฺ - - - ร ร ด - ด ร ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ - ร – ซฺ 
- - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ม (ร) - - รร - ร - ร - ซฺ - - - ร ร ร 
- - รร - ร - ร - ซฺ - - - ร ร ร 
- - - - - รฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ทฺดร - ด - ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ - ซฺ 
- - - - - รฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ทฺดร - ด - ทฺ - - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ - ซฺ 
- - ดรม - รฺ - ร - รฺ - ซฺ - - ซฺลฺท ฺ - - ทฺดร - ด - ทฺ - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ - ซฺ 
- - ดรม - รฺ - ร - รฺ - ซฺ - - ซฺลฺท ฺ - - ทฺดร - ด - ทฺ - ทฺลฺซ ฺ - ลฺ - ซฺ 
- - - รฺ - - - ร - ม - ซ - ด – ร (ด) - - รร - ร - ร - ซฺ - - - ร ร ร 
- - รร - ร - ร - ซฺ - - - ร ร ร 

กลบัตน้ 
- ด - -  - ด - รฺ - ร – ร - - - -  - ซ - - - ซ - รฺ - ร – ร - - - - 
- ด - - - ด - ลฺ - ร - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
- ซ - - - ซ - ลฺ - ร - ร - - - ม - ซ – ม - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
- ซฺ - - - ซฺ - ลฺ - - - - - - - ท ฺ - ซฺ – ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ- มฺ 
- - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   - ม ม  ม  – ร   
- - ทลซ - ล - ซฺ - ซ – ซ - - - ล - ด - ด  - - ร   ม  - ร   – ม ม  ม  – ร   
- - รร - ร - ร - ซฺ - - ร ร - ร - - รร - ร - ร - ซฺ - - ร ร - ร 

กลบัตน้ 
- - - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ร – ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร - ด 
- - ฟซล - ซ - ด - ซฺ - ด - ร - ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร - ด 
- - - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ร – ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร - ด 
- - ฟซล - ซ - ด - ซฺ - ด - ร - ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร - ด 
- ฟ - ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ – ซ - ลฺ ล ล   - ด  - ซฺ - ซ – ด - ซฺ - ซ 
- ร - ม - ฟ - ซ - - มรด - ร - ด - ฟ - ม - ฟ - ซ - ฟ - ซฺ - ซ - ซ 
- ลฺ ล ล - ด  - ซฺ - ซ – ซ - ซฺ - ซ - ร - ม - ฟ - ซ - - มรด - ร - ด 
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- - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร ซฺ ด 
- - - - - ซฺ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ม - ร - ลฺ - - ทฺดร ซฺ ด 
- ซฺ - ด - - ดรม - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล ด ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ 

กลบัตน้ 
 
- - - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ร – ม - - ฟซล - ซ – ม - - มรด - ร – ซ 
- - - ล - - - -ซฺ - ซ - ซ - - - ล - ด  – ล - ซ - ฟ ฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม - ร 
- - - ล - - - -ซฺ - ซ - ซ - - - ล - ด  – ล - ซ - ฟ ฺ ฟ ฟ - มฺ ม ม - ร 
- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ม - ร - ด - ร - - - ม - ฟ - ซ 
- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ฟ - - ซ ล – ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
- - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ด - - - ซ - ซ 

กลบัตน้ 

ออกเพลงเรว็ปราสาททอง 
- ล - ซฺ ซ ซ – ม - ล – ซ - ม – ร - ซฺ - ซ ล ซ ม ซ 
- ล - ซฺ ซ ซ – ม - ล – ซ - ม – ร - ซฺ - ซ ล ซ ม ซ 
ลฺ ล ท ล ซ ม ซ ล ลฺ ล ท ล ซ ม ล ซ ด ม ร ด ทฺ ด ร ลฺ 
ลฺ ล ท ล ซ ม ซ ล ลฺ ล ท ล ซ ม ล ซ ด ม ร ด ทฺ ด ร ลฺ 
- ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ล ซ ม ซ ม - - - ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ล ซ ม ซ ม - - 
- ม ร ด ม ร ด ลฺ - ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ด ร ด ร ซฺ – ลฺ ด ด ร ด ร ซฺ – ลฺ 
- ด ด ด - ร   - ด  ร ด ซฺ ด - ร - ม ซฺ ซ ล ซ ล ร – ม 
- ด ด ด - ร   - ด  ร ด ซฺ ด - ร - ม ซฺ ซ ล ซ ล ร – ม ซฺ ซ ล ซ ล ร – ม 
- ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ มฺ ซฺ มฺ - - - ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ล ซ ม ซ ม - - 
- ม ร ด ม ร ด ลฺ - ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ด ซฺ ด ร ม ฟ ซ - ซ - ด - ซ - ซ 
- - ท ล ซ ร - - ท ล ซ ร - ซ ล ท - - ร ทฺ ลฺ ทฺ - - ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ทฺ ม ร 
- - ม ล ม ซ - - ม ล ม ซ ทฺ ม ทฺ ร - - ทฺ ม ทฺ ร - - ทฺ ม ทฺ ร ทฺ ม ซฺ ซ 
- - ล ท ล ซ - - ล ท ล ซ ม ล ซ ม - - ทฺ ร ม ซ ม ซ - - ทฺ ร ม ซ ร ม 
- - ซ ร ซ ม - - ซ ร ซ ม - ท – ล - - ล ล  ท ล ซ ม - ท ล ซ - ร   ท ล 
- - ล ล  ท ล ซ ม - ท ล ซ - ร   ท ล - - มมม ร ม ซ ล - ซ - - ร ฟ - ม 
- - มมม ร ม ซ ล - ซ - - ร ฟ - ม - ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม 
- ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม - ท ท ท ร ล ทฺ ร - ร ร ร ม ทฺ ร ม 
- ม ม ม ซ ม ร ท - ร   - ท - ล - ซ 
- ซฺ ซ ซ - ม - ล - ซ - ม - ร – ซ - ท - ร   - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
- ซ – ด - - - ซ - ซ – ด - - - ซ 

กลบัตน้ 
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ลงลา 
- ลฺ - ล - ท - ทฺ - ม – ร - - - ม - ท - ล - ซ – ม - ด ร ม - ซ – ล 
- ร   – ท - ล - ซฺ ซ ซ - ลฺ ล ล – ท - ซ ล ท - ร   – ม  - ซ – ม  - ร   - ท 
- ลฺ - ล - ท - ล - ซ – ม - ซ – ล - ท - ร    - ท - ลฺ ล ล - ซฺ ซ ซ – ม 
- ร ร ร - ม – ซ - ลฺ ล ล - ท – ม - - - ม  - ร   – ท - ล ซ ด - ซฺ - ซ 

เพลงโอ้ ปราสาททอง 
ครูไชยยะ ทางมีศรี ศิลปินอาวโุส กรมศิลปากร ผูบ้อกเพลง  

- - - ซ - - - ล - ร   - ด  - ล - ซ - - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ  
- - - ซฺ - - - ลฺ - ร - ด - ลฺ - ซฺ - ซฺ - - - - - -ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 
- - ร ม - ซ - ล - ด  – ล - ซ - ม - ร – ซ - - - - - ม ร - - ร - - 
- ด - - - ซฺ – ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ – มฺ - รฺ - ซฺ - - - - - - - ด - - - ด 

 
- - ร ม - ซ - ล - ด  – ล - ซ - ม - ร – ซ - - - - - ม ร - - ร - - 
- ด - - - ซฺ – ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ – มฺ - รฺ - ซฺ - - - - - - - ด - - - ด 

 
- - - ลฺ - ด – ร - ม ซ - ม ร - - - ทฺ - - - ม - - - - - ด - - ร ม 
- ซฺ - - - - - -  - - - ร - - ด ลฺ - - ลฺ ซฺ - - ร ด - ซฺ - - - ด - - 

 
- - - ลฺ - ด – ร - ม ซ - ม ร - - - - ร ม - ซ - ล - ร   - ด  - ล – ซ 
- ซฺ - - - - - -  - - - ร - - ด ลฺ - ด - - - ซฺ – ลฺ - ร - ด - ลฺ - ซฺ 

 
- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 
- - - -  - - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

เที่ยวกลบั ไม่ออกโยน 
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เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ทางหลวงบ ารุงจติรเจริญ 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1  

- - - ซ - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 
 ซฺ – ด - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 

- ม ร ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร ซฺ ด ดรม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- ซฺ - ด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด - ม ฟ ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - มมร 

- ม ร ด ร ม – ร - - ล ท - ร   - ท - ล ล ล  - ซ - ล -  - - ซ  ซ – ซ 
 - - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร 

- ซฺ - ด - ด ร ม ฟซล ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ - มมร 
 ร - ด ทฺ ลฺ ซฺ รฺ - ร - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 2  
มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด   ท ล ซ ม - - ฟมร - ม - ร - - ม ร - ม ม ม 

- - ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท ท ด - ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

- ซ - ด - ด ร ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ซ 

- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด   - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

- - ม ร - ม ม ม - - ม ฟ - ม ม ม - ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 

- ด ร ม ม - ซ ล ท ด  ร   ด   ท ล ซ ม - - ฟมม - ม - ม - - ม ร - ม ม ม 

- ฟมร - ม - ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด - ร ล ร ล ท ล ซ ล ท ด ร - ร 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ม - ล ซ ฟ ม ร ท ล ซ ม ล ซ ม ร ดรม ซ ร ซ มรด ท 

- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

- ม - ม - - ซล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
- - ซฺลฺทฺ - ร - ม - ล - ซ - ม - ร - ร - ท ลฺ ซฺ - ร ซ - ซ ซ ล ท ด  ร   

- ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ ฟมร มร มรลฺ ร ซ ซ ซ – ล ล ล - ท 

- - - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ทลล ล ซ - ม ม ม - ท ล ซ - ม – ซ - ซ – ซ 

- ท ท ทฺ - - ร   ม  - ร   - ม  - ซ   - ร   - - - ซ   - - - ร   - ม  – ร   - - - ร   

- ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ทฺ - - ดรม ร ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

- - - - - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - ร – ด - ท – ท 

- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท – ล ล ล – ซ 

- - - ร - ร - ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   – ท - ล – ซ 

- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล – ท - ด  – ร   
- - - ด   ด  ด   - - - ร   - ม  ม  ม  - ร   - - ร   ด    - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

- ซ - ด   - - ร   ม  - ซ   - ม - ร   - ด       

- ม  - ม  - ด  ร   ม  - ล  ซ   ม  - ร   – ด   - ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม 

- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด     

- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ร   - ท - ล - ซ - - - ม - ม – ม 

- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ – ล 
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เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ทางพระประณีตวรศพัท ์(เขียน วรวาทนิ) ขุนสมานเสียงประจักษ ์
(เถา สินธุนาคร) และครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์

เพลงชา้ ท่อนที่ 1 
//: -  - - ซ - ร - ร - - ล ท - ร   - ท - ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - - ด - ซ - ซ - ร   - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล – ซ ซ ซ - ร 
- ซฺ  ด - ด ร ม - ร – ม - ฟ - ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - รรร 

- - รรด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- ซฺ - ด - ด ร ม  ร - ม - ฟ - ซ - ฟ ซ ล - ล ซ ฟ - ด - ฟ - - มมร:// 

เพลงชา้ ท่อนที่ 2 
- ด ร ม - ซ - ล ท ด  ร   ด   ท ล ซ ม - ฟ ม ร - ม - ร - - ม ร - ม - - 

ม ร - - ทฺลฺซฺ - รฺ ซฺซฺซฺ ร ซ ฺ ลฺ ทฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ด - ร ม ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด รฺ – ร 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ม - ซ - - ลซร - ซ - - มรด – ซ 

- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด   - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ม 

- - มมร ม ฟ - ม ล ฟ ม ร ม ฟ - ม ฟมร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ซ ฟ ม 

- ด ร ม - ซ - ล ท ด  ร   ด   ท ล ซ ม - - - ม - - - ล - - - ม - - - มฺ 

- - ลฺซฺฟ ฺ - - ซฺซฺซ ฺ - ลฺ - - ซฺฟ ฺซฺลฺทฺ - ด - ร ม ร ด ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร – ร 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - มรด – ท 
- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 

- ท - ท - - ร   ม  - ล  - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

- ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท  - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 

- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 

- ท - ท - - ร   ม  - ล  - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 

- ท - ท - - ร   ม  - ล  - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   

- ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท  - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล – ท 

- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 

- ม - ม - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - ม - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - ซ 

- ท - ท - - ร   ม  - ล  - ซ   - ม  - ร   - ร   - ท - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   
- ซ - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

**- - - -  - ด - ทฺ - - - ท - - - ท - - - ม - - - ท - ด - ทฺ - - - ทฺ 

- ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 

- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล - ซ 

ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม - ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

- ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ด  - ร   - - ด  ด   - ด  - - - ร   - ด   ร   ม  - ร   

- - - ด   - ร   ร   ร   - - ร   ม  - ร   ร   ร   - ซ - ด  - - ร   ม  - ซ   - ม  - ร   - ด   

- ซ - ด  - - ร   ม  - ซ   - ม  - ร   - ด   - - ม  ม  - ร   - ด   - ท ล ซ - ม  - ม 

- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ - ด 

- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 
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- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 

- ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ - ล 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 3  
- - - ล - ทฺ - ลฺ - - - ล - - - ล - - - ร - - - ล - ทฺ - ลฺ - - - ล 
 - - - - - - - ร - - - ลฺ - - - ล  //: - - - ม  - - - ร   - ร   – ร   - - - ม  
- - - ล - - - ซ - ซ - ซ - - - ม - ท ท ท  - ล - ซ - - - ม - ร – ซ 
- ม - ร  ร ร  - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท – ด  
- - - - - - - - - ท - ท - - - ด  - - - - - ร   - ด  - ร   - ท - - - ด  
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  - ร   - ม  - ร   - ท ท ท - ล ล ล – ซ 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท – ท 
- ร   ร   ร   - ฟ  - ด  - - - ท - ท - ท - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ล ล – ซ 
- - - - - ล - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ซ:// 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 4 
//:- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ร   - - - ด  - ด  - ด  - - - ร   
- - - ด  - ด  - ด  - - - ท - ท - ท - - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ด  - ด  - ด  - ร   ร   ร   - ม  – ร   
- ด  ด  ด  - ร   - ด  - ท ท ท - ด  - ท - ล ล ล - ท - ล - - - ซ - - - ร   
- - - ด  - ด  - ด  - - - ท - ท - ท - - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ด  - ด  - ด  - ร   ร   ร   - ม  - ร   
- ด  ด  ด  - ร   - ด  - ท ท ท  - ด  - ท - ล ล ล  - ท - ล - - - ซ  - - - ด  
- - - ฟ - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ฟ - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ด  
- ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ - ฟ ซ ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ 
- - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซฺ - - - ซ:// 

เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 5 
//: - - - - - ล ซ ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  - - - -ท - - - ด  
- ซ - ด  - - ร   ม  - ร   - ม  ม  ม  - ร   ม  - ซ  - ม  - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท 
- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - - - ท - ท - ท 
- ร   - ฟ - ร   - ด  - - - ท - ท - ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
- - - -  - ลฺ - ซฺ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ:// 
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เพลงสองไม้เร่ืองเต่าทอง ทางกรมศลิปากร 
สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 

//:- ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - - - มฺ - ม - ม 
- ด - ซฺ - ด - ร ดรม ซ ล ท ล ซ ม - - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม 
- - ม ม - ม - ล - - - มฺ - - - ม://     
- ด - ซฺ - ด - ร - - - มฺ - ม - ม - ล - ล ล ล - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร 
- - มรด - ด - - - ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร - - มรด - ด - - 
- ล - - ม ล - ม - ม ซ ล ซ ม ซ ร  - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร 
- ร ลฺ ทฺ ด ร – ด  - ทฺ ด ร - ทฺ ด ร - ม - ลฺ - ม - ร - ร ลฺ ทฺ ด ร – ด 
- ซฺ - ด - - ดรม - ซ - ม - - มรด - - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม 
ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม - - ม ม - ม - ล - - - ม - - - ม 

สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 
//:- ลฺ - ทฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม  - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ 
- - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม  - - - ล - ล - -  - ซ - ม - ซฺ - ซ 
- - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม - ลฺ - ท ฺ - - ดรม - ร - ม - ซ - ร 
- - ดรม - ซ - ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ - ม - ม ม - ม - ล - - ม ม - ม - ม 
- - ม ม - ม - ม - ล - - ฟ ม – ม ://     
- ลฺ - ทฺ - - ดรม - ร - ม - - - ม - - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ 
- - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม - - - ล - ล - - - ซ - ม - ซ - ซ 
- - ล ซ - ล - ด - ซฺ - ด - - ดรม - ซฺ - ด - ด ร ม - ร - ม - ซ - ร 
- ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล 
- - ล ล - ล - ร - - - - - - - ล     

สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 
//:- - - - - ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - -  
- ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ม - - ซ ล - ซ  
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - -  
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ  
- - - - - ล - ล - - ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ร   - ม  - -  
- ล - ล - - ฟซล - ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ร   - ม  - - - ล - ซ  
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - -  
- ล - ซ - - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ  
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - - - - - ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร - ม ม ม  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด 
- - - - - ม ม ม - ร ร ร  - ด ด ด - ท - ล - ซ - ม - - ดรม - ซ - ล 
- - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล - - ล ล - ล - ล - ร - - ล ล - ล:// 

 



  218 

สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 4 
//: - ซ - - ล ท - ร   - - - ล - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
- ซ - - ล ท - ร   - - - ล - ล - ล - ซ - ซ - - ล ท - - ล ซ - ล - ซ 
- ม  - ร   - ด  - ท - - ล ท - ด  - ร   - ซ - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท 
- ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม  - ซ - ล - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล 
- - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 

สองไมเ้ต่าทอง ท่อนที่ 5 
//: - ซ - - - ซ - ล - ล - ล - - - - - ท - - - ท - ล - ล - ล - - - - 
- ร   - -  - ร   - ล - ล - ล - - - ท - ซ - ซ - - ล ท - - ล ซ - ล - ซ 
- ม  - ร   - ด  - ท - ล - ท - ด  - ร   - ซ - ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท 
- ร   - ท - ล - ซ - ด ร ม - ซ - ล - - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล 
- - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล ://     

สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 6 
//: - ท - - - ท - ล - ล - ร - ล - ล - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ล - ท – ล 
- ท - - - ท - ล - ล - ร - ล - ล - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ล - ท- ล 
- ม - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - - - - - ด - ร - ม - ร - - - - 
- ซ ซ ซ - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ร   - ท - ล - ซ - ม ม ม - ซ – ล 
- - ล ล - ล - ร - - ล ล - ล - ล - - ล ล - ล - ร - - - ล - - - ล:// 

สองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 7 
//: - ท - - - ท - ล - ล - ล - - - ท - ร   - ท - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม 
- ซ - -  ซ ซ - ร - - ม ร - ม ม ม  - ซฺ - ด - - ดรม - ร - ม - ซ – ม 
- - ฟซล - ซ - ม - ซ - ม - - มรด - - ลฺลฺลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- - - ด - - - ร - - - ม - ม - ม - ซฺ - ด - - ดรม - ร - ม - ซ – ม 
- - ฟซล - ซ - ม - ซ - ม - - มรด - - ลฺลฺลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด 
- - - ด - - - ร - - - ม - ม - ม - - - ม - - - ร - ร - ร - - - ม 
- - - ม - - - ร - ร - ร - - - ล - ร - ซ - - ล ท - ร   - ท - ล – ซ 
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บทสัมภาษณ ์

การแสดงพระธรรมเทศนา เร่ือง สุขก็ไม่สงบ ทุกขก์็ไม่สงบ พระโพธิญาณเถร 
(ชา สุภโฺท)  

 

ภาพประกอบ 43 การแสดงพระธรรมเทศนา เรื่อง สขุก็ไมส่งบ ทกุขก็์ไม่สงบ 
 
ที่มา: พระโพธิญาณเถร (ชา สุภทฺโท). (2565). การแสดงพระธรรมเทศนาเรื่องสุขก็ไม่

สงบ ทกุขก์็ไม่สงบ. 
 
ไม่มีอะไรมนัจะตงึไปหย่อนไป ที่วา่ตงึไปมนัเกิดมาจากความคิดของเรา เวลามนัหย่อนไป 

เกิดจากความคิดของเรา ถา้เราคิดว่าไม่มีอะไรมนัจะตงึไป มนัจะหย่อนไปหรอก อย่างสขุ กบัทกุข ์
ถา้มนัเกิดขึน้มาแลว้ไปชอบสขุ ยินดีในสขุ คิดว่ามนัดีแลว้ มนัสขุ ความเป็นจรงิที่เรียกวา่สขุนัน้ ถา้
คิดเช่นนัน้ก็ไม่ถกู สขุไม่ใช่ว่าของมนัจะดี มนัเป็นสจัธรรม ท่านใหรู้จ้กัสขุ ไม่ใช่ไม่ใหรู้จ้กั ใหรู้จ้กัสขุ 
อย่าใหไ้ปเมาสขุ ทุกขน์ีม้นัก็มีอยู่ ใหรู้จ้ักทุกข ์อย่าไปตะครุบมนั สขุกับทุกขม์นัลอยอยู่ตามเรื่อง 
อย่าปวิ่งตามมนั  แต่เราใหรู้ม้นั อย่างนัน้ อยู่ในป่าใหรู้ว้่าอยู่อย่างนีด้ีแลว้ที่มนัสงบ มนัสงบ เพราะ
มนัถกูใจเรา ไม่มีใครกวนเราอย่างนีเ้ป็นธรรมมะ ถา้หากมีใครกวนเรา มนัไม่สงบ มนัจะเป็นอย่างไร 
ความโง่มนัจึงเกิดขึน้ในเวลานัน้ จึงบอกว่าสิ่งทัง้หลาย มนัจะเป็นสขุใหเ้รารบัว่าอนันีม้นัสขุ สขุนี ้
เป็นสขุ ใหเ้รารูถ้ึงความจรงิของสขุ คือ อย่าไปยดึมั่นถือมั่นมนั ปลอ่ยมนั แค่รูม้นั รูแ้ลว้อย่าไปตาม
มนั อย่าเมา รูค้วามสขุนีด้ว้ยปัญญา ทกุขเ์กิดขึน้มา สิ่งที่ไม่ชอบของคนในโลก มนัก็เป็นของมนัอยู่ 
แต่ความจริงทุกขม์นัเกิดขึน้มา ทุกขเ์ป็นสจัธรรม บางคนทุกขเ์กิดขึน้มาไม่ยอมรู้จกัมนั นั่นคือคน
หนีทกุข ์โดยทางที่ว่าไม่มีปัญญา อย่างอยู่ในป่านี ้ไม่เขา้ไปอยู่ในนาอย่างคนอื่นเขา ลองมองไปที่
ความสงบ ความสงบก็เป็นพิษแลว้ เรื่องสงบ หเูรามนัไกลจากเสียง จมกูเรามนัไกลจากกลิ่น ลิน้เรา
มนัไกลจากรส โผฐัพพะ ไกลจากสิ่งทัง้หลายเหลา่นีม้นัสงบดี เราอยู่เฉย ๆ สงบ โดยทางที่โง่อีก ถา้
หากไม่มีใครมาพดูอะไร เราก็สบายอยู่ได ้ถา้หากมีคนมาพดูอะไร มนัจะเป็นอย่างไรไหม อย่างนี ้
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เราจะต้องคิดว่า คนเราทั้งหลายนึกว่าสิ่งทั้งหลายมันกวนเรา อย่างอยู่ในที่สงบอย่างนี ้ถ้ามี
เสียงดนตรีเกิดขึน้มา เราก็นึกในใจ อนันีม้นักวนเรานะ เราก็หนีไปเรื่อย อนันีม้นัผิด ยอ้นกลบัมา
ที่ว่า คิดว่า เขามากวนเรา หรือเราไปกวนเขา นี่มนัจะชดัขึน้ ตรงนี ้เราไปกวนเขา แต่คิดว่าเขามา
กวนเรา ตรงนีม้นัก็เมาเต็มที่ อย่างนัน้ ความสงบ ท าขึน้มาแลว้ใหม้นัสงบ อย่าไปเมามนั ถา้เมา
ความสงบแลว้ มนัก็ลืมตวั มนัก็ไปเมาเรื่องวุ่นวายเหมือนกนั ถา้สขุเกิดขึน้มาก็ดีใจ จนเป็นคนโง่  
ถา้ทุกขเ์กิดขึน้มาก็ทุกขจ์นเกินไป เพราะว่าไม่เป็นสมัมาปฏิปทา มนัจะตึง มนัจะหย่อนอยู่ตรงนี ้
โลกที่เราอยู่กนัเดี๋ยวนี ้มนัสม ่าเสมอแลว้ แก่บคุคลที่มีปัญญา พระพทุธเจา้ก็ตรสัรูใ้นโลกนี ้รูแ้จง้ซึง่
โลกนี ้ก็รูใ้นเวลานี ้แลว้ก็ไม่ไดถื้อว่าอนันีเ้ราถกูคนนัน้ผิด ไม่ไดถื้ออย่างนัน้ ตรงนีม้นัสขุเราควรจะ
เอา ตรงนัน้มันทุกขเ์ราควรจะปล่อย อย่างนีไ้ม่ถูก ในทางที่ถูกมนัควรจะปล่อยทัง้สขุทัง้ทุกขน์ั่น
แหละ สขุทุกขม์นัไม่ใช่ความสขุ มนัไม่ใช่ความสงบ สขุไม่สงบ ทุกขก์็ไม่สงบ ความสงบที่แทจ้ริง 
มนัตอ้งปล่อยสขุทุกข ์ปล่อยแลว้จึงจะรูจ้ักมนั ตอ้งรูจ้ักมนั สขุก็ตอ้งประสบกบัมนัอีก ทุกขก์็ตอ้ง
ประสบกบัมนัอีก มนัจะรูส้ิ่งทัง้สองนี ้ถา้รูส้ิ่งทัง้สองนีม้นัวาง เป็นปกติมนัก าลงัจะสขุก็รูว้่ามนัเป็น
เช่นนี ้ทุกขเ์กิดขึน้มาก็รูว้่ามนัเป็นอยู่อย่างนี ้เหมือนเป็นเรื่องของใครของเขาก็เท่านัน้ สขุมนัก็วบู
หนึ่งขึน้มา ทกุขม์นัก็วบูหนึ่งขึน้มา เป็นอารมณเ์ป็นไปเท่านั้น ไม่มีอะไรมากกว่านัน้ อะไรมนัจะตงึ
จะหย่อน พระพทุธเจา้ท่านเทศนใ์หฟั้งแลว้ อนันีม้นัตามไล่ ถา้เราไม่หยุด พระพทุธเจา้ท่านเทศน์
ตรงนีเ้ลย เราจะไปอยู่ที่ไหน ถา้มนัไม่มีสขุ ไม่มีทกุขก์็ไม่มีที่ปฏิบตัิ อนันีจ้ะตอ้งเตรียมตวั อย่าเมา 
อยู่ในป่าอย่าใหเ้มาในป่า อยู่ในเมืองอย่าใหเ้มา อยู่คนหมู่มาก ก็อย่าเมากบัคนหมู่มาก อยู่กบัคน
หมู่นอ้ยก็อย่าเมากบัคนหมู่นอ้ย ใหม้นัรูจ้กัมาก นอ้ย รูจ้กัสขุ รูจ้กัทุกข ์ตามความจริง แลว้ก็ถอน
ออกมาเท่านัน้ แลว้ก็ปล่อยใหม้ันอยู่ของมันอย่างนัน้ คนเคร่งไป ตึงไป มันก็ไม่ถูก ไม่สม ่าเสมอ 
เรื่องที่สม ่าเสมอ คือ มีความรูต้ามความเป็นจริง อยู่อย่างนัน้ เท่านัน้ ถา้เรารูเ้รื่องสิ่งทัง้หลายโดย
เอาความละเอียดอ่อน ไม่เขา้ไปจบัมนั ไม่เขา้ไปตะครุบมนั สตัวต์่าง ๆ เราไปตะครุบมนั ไปจบัหาง
มนั มนัก็กดั ตอ้งปลอ่ยมนั ตอ้งรูม้นั ถา้สิ่งทัง้หลายเรารูม้นัแลว้ มนัก็ไม่มีอะไร ถึงมีมนัก็ไม่เก่ียวกนั 
มนัเป็นคนละอย่างอยู่ เพราะวา่จะไปหาอยู่ที่ไหนก็ไม่ได ้นอกจากปัญญา หนีไปอยู่ที่ไหน หนีความ
วุ่นวาย หนีไปไดด้ว้ยปัญญา หนีไปอยู่ในป่า นึกว่าหนีจากทกุข ์ถา้ไม่รูม้นัก็มาหา ทกุขเ์ท่านัน้ ถือ
ว่าธรรมดาสมณะผูป้ระพฤติปฏิบตัิโดยตรงอยู่แล้ว เม่ือมีเหตทุี่จะตอ้งอยู่ที่นี่ ท่านก็อยู่ได ้ถา้ท่าน
จะอยู่ แต่สมณะของเราเป็นผูห้าความสงบ ตอ้งหาที่สงบอยู่ เป็นพืน้ ถา้หากเราวา่ ไม่ใหไ้ดย้ินเสียง 
เสียงเราก็ยงัมีอยู่ ไม่ไดย้ินเสียงรถ เราไปเราก็อยากนั่งรถ หรือไม่ใหร้ถมีเสียง พอเราคิดใหม้นัรูร้อบ
อยู่อย่างนี ้เราจะอยู่ที่ไหนก็ได ้ไม่เป็นอะไร สดุทา้ยอย่าเมา ดี หรือถกู ถา้เราท าถกูก็ดี แต่ความคิด
ยดึมนัก็ไม่ถกูหรอก ของเราถกูทัง้นัน้ ไม่ยอมใคร เดี๋ยวมนัก็ทะเลาะกนั ถกูเดี๋ยวมนัก็ผิด ไปทะเลาะ
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กนั ยดึดีไว ้เป็นเรื่อง ก็ไม่ดีนั่นแหละ ประสบความดีก็เอาไวไ้ม่ได ้ประสบความถกูตอ้งก็รกัษาเอาไว้
ไม่ได ้รกัษาของที่มนัเกิดขึน้มาไม่ได ้รกัษาเอาไวโ้ดยไม่มีปัญญา พระพทุธเจา้ท่านว่า อย่าไปเดิน
ในแง่เดียว ดูมันสองแง่มมุเรื่อยไป เพราะมนัเป็นอย่างนัน้ ระวัง ผมก็เห็นว่าเป็นอย่างนัน้ ผมว่า 
ความสงบ อยู่ในป่ามันก็ไม่สงบ อยู่ทุ่งนาก็ไม่สงบ ความสงบมันอยู่ที่ตรงไหน อยู่ที่ความเห็นที่
ถกูตอ้งเท่านัน้ เม่ือเรารูจ้กัเช่นนี ้จะหลบัตา หรือจะลืมตา มนัก็ต่างกนัแค่หลบัตาหรือลืมตาเท่านัน้ 
หลบัตาอยู่ตาไม่เห็นรูปแต่ตาขา้งในมนัเห็นอยู่ ปิดหไูว ้เป็นตน้ หนูอกไม่ไดย้ิน แต่สญัญาเสียง มนั
มีอยู่ไปอยู่ที่ไหนไม่พน้ ผมพดูง่าย ๆ ตดัสินง่าย ๆ อย่างนี ้เรื่องธรรมวินยัมนัเก่ียวโยงกนั  

เรื่องธรรม กบัเรื่องวินยั เป็นเรื่องหวังูกบัหางงู ไปจบัหางงูมนัก็วกมากดัเราก็ได ้ไปจบัที่
กลางงมูนัก็วกมากดัเราก็ได ้เพราะหวังกูบัหางงเูป็นงตูวัเดียวกนั มนัใหป้ระโยชนเ์ราทัง้สองอย่าง 
ใหโ้ทษแก่เราไดท้ัง้สองอย่าง ความจริง คือ กระท า กบั พระวินยั เป็นอนัเดียวกัน คือ ปฏิบตัิธรรม 
เช่นว่า สมถะกรรมฐาน วิปัสสนากรรมฐาน อันนีก้็แย่งกัน ผมเรียนสมถะกรรมฐาน คุณเรียน
วิปัสสนากรรมฐาน ผมนั่งฟัง คิดกนัอย่างไรหนอ ความคิดของผมมีความเห็นว่า สมถะกรรมฐาน 
วิปัสสนากรรมฐาน เป็นเหตเุป็นผลกนัเท่านัน้ มนัไม่ใช่อื่นไกล ยกตวัอย่างมีดเล่มหนึ่งมีดา้ม มีสนั 
มีคม  เราจะยกมีดเลม่นัน้ขึน้มา คมมนัก็ติดมา ดา้มมนัก็ติดมา สนัมนัก็ติดมา มนัจะแยกกนัไม่ได ้
แต่อาการมนัต่างกนัถึงความสงบ ความสงบเรื่องสมถะกรรมฐานมนัห่างไกลจากรูปเสียงกลิ่นรส 
โดยเดินไปไกลจากมนัไป สงบดา้นวิปัสสนากรรมฐาน มนัสงบไกลจากรูปเสียงกลิ่นรส โผฐัพพะ 
โดยทางปัญญา ในทางสมถะกรรมฐาน ตาเราเห็นอยู่ หเูราฟังอยู่ เป็นตน้ มนัก็รูเ้รื่องของมนั มนัก็
สงบของมนัได ้สมถะกรรมฐานความสงบปัญญามนัยงัไม่เกิด ถา้ไดย้ินเสียง ไม่สบายแลว้ เห็นรูป 
ไม่สบายแลว้ อันนีปั้ญญามันยังไม่มี มันตอ้งไปอย่างนีก้่อน เม่ือความสงบมันเกิดขึน้มาแลว้ ที่
อารมณไ์ปกระทบ เราไปยดึอารมณ ์มนัทกุขท์กุที มนัทกุขไ์ม่หยดุ แบกไปนาน ๆ มนัทกุขห์นกัมนัก็
โยนทิง้เหมือนกนั เม่ือปัญญามนัเกิด มนัแบบนี ้ไม่ใช่ว่าเราจะแบกไปอย่างนัน้ แบกไปเถอะ มนัถกู 
ทกุขท์กุที คิดว่าดี สดุทา้ยแลว้มนัหนกั คนจะเห็นโทษของมนั มนัละไม่ได ้ถา้ไม่เห็นประโยชนข์อง
มนั มนัประพฤติปฏิบตัิไม่ได ้เม่ือเราเห็นเรื่องต่าง ๆ ว่าเรื่องราวมนัก็ไม่แน่ เดินอยู่มนัก็อย่างนัน้ นั่ง
อยู่มนัก็อย่างนัน้ มนัไม่เที่ยง มิเช่นนัน้ อารมณเ์ดียว คือ อนิจจงั ทกุขงั อนตัตา จึงเป็นเรื่องอารมณ์
ของวิปัสสนากรรมฐาน นี่ ท าไมมันถึงเกิดเรื่องอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ขึน้มา เพราะมันเห็นโทษ
อย่างนั้น ท าความสงบ ไปอยู่ที่ไหนมันก็แค่นัน้ มันมีอารมณอ์ยู่อย่างนัน้ มันมีทางสงบ ความรู้
อนัหนึ่งเกิด อนันีม้นัก็ไม่แน่ มนัเกิดขึน้มาแลว้มนัก็ดบัไปนะ เรื่องอนันีม้นัไม่เที่ยง เรื่องอนิจจงั ทกุ
ขัง อนัตตาเม่ือมันมาหยุดอยู่อย่างนีปั้ญญามันถึงจะเกิด ไม่ตอ้งไปเรียนที่ไหน ท าสงบไปก่อน 
ประพฤติทางธรรม ทางวินยัไปก่อน มนัถึงจะไปจดุ ออ้ อนันีม้นัก็อย่างนี ้คนพดูก็พดูไปเรื่อย เราไม่
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อยากใหเ้ขาพดู เขาก็พดู ไม่อยากเห็นมนัก็เห็นอยู่อย่างนี ้จนมนัเบื่อ มนัหน่าย มนัก็กลบัมา ออ้ อนั
นีไ้ม่แน่ มนัพูดหลายครัง้ก็เป็นอย่างนัน้ มนัสขุหลายทีก็เป็นอย่างนัน้ ทุกขห์ลายทีก็เป็นอย่างนัน้ 
มนัเรื่องไม่แน่นอนเกิดขึน้มา ปัญญาจะเกิดตรงนี ้วิปัสสนากรรมฐานจะก่อตรงนี ้ไม่ตอ้งไปเรียน
ไหน ผมถึงเขา้ใจว่าความสงบตรงนีม้นัต่างกันมา ความสงบเรื่องก าหนดใหม้นัสงบจากอารมณ ์
อย่างเราอยู่เงียบ ๆ ไม่มีใครมาพดูถึง ไม่มีใครมานินทา มนัก็สบายใจ ความสงบเท่านีเ้รื่องสมถะ
กรรมฐาน เรื่องวิปัสสนากรรมฐาน ลืมตา เขามาว่าต่อหนา้ มนัก็รูว้่าเขาเป็นอย่างนัน้ สงบตรงนีมี้
ก าลงัมาก จะอยู่หมู่มากก็ได ้จะอยู่หมู่นอ้ยก็ได ้ไม่ค่อยเลือกสถานที่ ตรงนีเ้ราจะอยู่ ก็ตอ้งอยู่ได ้
ความเห็นของผมเป็นอย่างนี ้

เรื่องพระธรรมวินยัไม่ไดส้งสยั ใหเ้ราท าไปเถอะ ถา้เรามีศรทัธาจริง ๆ เม่ือผิดมนัผิดนอ้ย 
ไม่มากหรอก เหมือนผมถือแกว้ใบนีไ้ป ท่านอาจารยชี์ว้า่อนันีม้นัผิด ก็ไม่รูจ้กันี่ครบั มาเจอแกว้ใบนี ้
มันใช้ไดก็้ใช้ไป บริสุทธ์ิใจของผม ถือไป ท่านอาจารยว์่า ถือท าไม มันผิด มันเป็นอาบัติ ถาม
อาจารยว์่ามันเป็นอย่างไร รูแ้ลว้เราทิง้ก็ได ้ไม่มีอะไร ง่าย ๆ ถา้คนมีศรทัธามันจะง่าย ไม่ไดย้ึด
เอาไวอ้ย่างนี ้ผมว่าอย่างนีก้็พอเห็นดว้ยจิตก็จะไม่มีทางเลยที่จะสงสยั อย่าไปเมามนั ไดแ้ต่ว่าอย่า
ไปเมามนั สถานที่สงบหรือไม่สงบอยู่แลว้อย่าเมา ไดด้ีแลว้อย่าเมาดี ถูกแลว้อย่าเมาถูก ถา้เมาก็
ผิด  

คนหลง ใครเป็นคนหลง เป็นใครก็ได ้อย่านึกว่าเรียนจบเปรียญธรรมเกา้ประโยคแลว้จะ
ไม่หลง มันหลงอยู่ในรู ้มันรูอ้ยู่ในหลง พระพุทธเจา้จึงไม่ใหเ้ราประมาท ว่าเรามันพอแลว้ อย่า
ประสาทเลย ศึกษาเรื่อยต่อไป รูแ้ลว้ก็อย่าประมาท ไม่จบ ตอ้งศึกษาอยู่เรื่อย เรื่องปัจจุบนัที่ผม
ศึกษาอยู่ เรื่องอาบัติเล็กนอ้ย มันจ าเป็นต่อผู้ประพฤติปฏิบัติ เป็นสิ่งที่ส  าคัญมาก มีความจ า
เป็นมาก บางแห่งก็พดูว่า ไม่เอาหรอกพระวินยั เอาธรรมะดีกว่า ไม่ตอ้งเก่ียวขอ้ง มนัเรื่องจิต นั่น
มนัเรื่องผูใ้หญ่พดูกนั เรายงัเด็กอยู่ อย่าไปคิดเฉย ๆ เช่นนัน้ เอาธรรมดามาพูดกนัดีกวา่ พดูสิ่งที่เรา
เห็นดีกวา่ ใหเ้ราตอบตวัเราเองได ้อะไรมนัเหลืออยู่ มีอะไรเป็นอย่างไร รูใ้นตวัของเรา การประพฤติ
ปฏิบตัิเริ่มที่ตวัเรา ไมท้่อนนีเ้อาเด็กมายกมนัก็หนกั เอาผูใ้หญ่มายกมนัเบา ท าไมเป็นอย่างนัน้ ถา้
เอาไปชั่งดไูมท้่อนนีห้นกัสองกิโลกรมัอยู่อย่างนัน้ มนัเป็นเพราะอะไร ก าลงัของเด็กมนันอ้ย น า้หนกั
ตัง้สองกิโลกรมั มนัก็เลยหนกั ไมท้่อนนีห้นกัสองกิโลกรมั เราคนโตมายกมนัก็เบา ก าลงันอ้ยอนันัน้
ก็หนกั ก าลงัมาก อนันัน้ก็เบา เรื่องเท่านี ้จะว่าอะไรก็ถกูมนั เรื่องที่มนัตงึมนัหย่อน ไม่มี ..ถา้ตงึมนั
ก็ผิด ถา้หย่อนมนัก็ผิดทัง้นัน้ เป็นสมัมาทิฏฐิ ขอ้นีถ้า้ท าโดยพอดีแลว้ ก าลงัเราไม่ถึงก็เพ่งไป ตงึไป
หย่อนไป ธรรมะไม่เขา้ใครออกใคร พดูไปตามความจรงิจะเห็นชดั นกึถึงพระพทุธเจา้เป็นที่พึ่ง  
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การแสดงกระธรรมเทศนา เร่ือง คนเราเกิดมาด้วยอวิชชาตัณหา พระสุธรรม
คณาจารย ์(หลวงปู่เหรียญ วรลาโภ) 

คนเราเกิดมาดว้ยอ านาจแห่งอวิชชา ตณัหา ใหพ้ากันเขา้ใจวิถีชีวิตของตนเอง อวิชชา
ความไม่รู ้ไม่รูจ้กัทกุข ์ไม่รูจ้กัเหตใุหเ้กิดทกุข ์ไม่รูจ้กัความดบัทกุข ์ไม่รูจ้กัขอ้ปฏิบตัิใหถ้ึงความดบั
ทกุข ์ดงันัน้จงึไดว้นเวียนเกิดแก่เจ็บตายอยู่ในโลกนี ้ถึงมาหลงส าคญัในรูปกาย เป็นตัวเป็นตน เป็น
เรา เป็นเขา มนัส าคญัสกัเท่าไรก็ไม่อยู่ยั่งยืนนาน ในที่สดุก็แตกท าลายลง แต่ดวงจิตนี่สิ มนัเป็น
ทุกข ์เพราะมันเขา้ใจผิด ถ้ามันเขา้ใจถูก รูว้่าร่างกายนีไ้ม่ใช่ของเรา อาศัยอยู่ชั่วคราว อย่างนี ้
มลูเหตปัุจจยัมนัก็แตกดบัท าลายไป พิจารณาใหเ้ห็นอย่างนีอ้ยู่บ่อย มนัก็คลายความยดึมั่นถือมั่น
ในรูปรา่งกายนีไ้ปเรื่อย ๆ อย่างนีม้นัถึงจะมองเห็นหนทางพน้ทกุขไ์ปได ้เรามาฝึกฝนจิตใจที่มนัไม่รู ้
ใหม้นัรูม้นัฉลาดขึน้มา หมายความว่าอย่างนัน้ เม่ือมนัรูข้ึน้มาว่ารา่งกายไม่ใช่ตวัตนแก่นสารอะไร 
อย่างนีแ้ลว้มนัก็ท าตณัหาให้เบาบางลงไป ความทะยานอยากต่าง ๆ อนัเป็นไปในทางบาปทาง
กรรมเวรก็ไม่ท า ไม่ว่าชาววดั ไม่ว่าชาวบา้น ถา้รูแ้จง้ในร่างกายเห็นตามความเป็นจริงแลว้ไม่ท า
บาป ไม่ลอุ  านาจแก่ตณัหาความอยากไปในทางที่เป็นบาปเป็นกรรมเป็นเวร ดงันัน้จึงว่า  ทุกคน
ขอใหพ้ิจารณาด ูเหตปัุจจยัแห่งชีวิตนี ้เหตทุี่เราจะไดม้าเสวยทกุข ์เกิดมาแลว้ก็มาปรบัทกุขต์่อกนั
อยู่อย่างนี ้คนหนึ่งก็เจ็บลงไป อีกคนหนึ่งก็ถึงความวิบตัิลงไป แลว้ก็ตอ้งวุ่นวาย ตอ้งรกัษาดแูลกนั 
ช่วยเหลือกนั ใหอ้ยู่นานไป ตวัเราผูช้่วยคนอื่นก็วิบตัิลง ในที่สดุก็ตายไป ตายไป อย่างนีม้นั มนัไม่
คิด ไม่พิจารณากนั คนส่วนมาก อาศยัแต่ความอยากเป็นประมาณ ความอยากท่วมทน้จิตใจ ท า
ใหค้วามอยากไดใ้นหวัใจ ไม่มีเวลาอิ่มเลย มีแต่อยากไดอ้ยู่อย่างนัน้ อนัใดไม่มีก็อยากได ้อยากให้
มี เห็นคนอื่นเขามี ก็อยากมี หรือมีนอ้ยก็ไม่พอใจ อยากมีมาก ถา้มีมากขึน้มาเท่านีแ้ลว้ก็ยงัไม่พอ 
ก็อยากใหไ้ดม้ากไปกวา่นี ้เม่ือความอยากมนัแรงกลา้ขึน้มาแลว้ หาเอาในทางสจุรติไม่ทนัอกทนัใจ 
ก็หาเอาในทางทจุรติไป สรา้งบาปสรา้งกรรมไป ก็เพราะตณัหา เพราะอวิชชาความไม่รูน้ี่เอง ความ
ไม่รูว้่าท าอย่างนัน้เป็นบาปเป็นโทษ น าทกุขม์าใหท้ัง้ในปัจจบุนัและเบือ้งหนา้อย่างนี ้มนัก็ไม่รู ้ไม่รู ้
อย่างนีถ้ึงไดท้  าลงไป ดังนัน้ อันกิเลสตัณหาอวิชชาเหล่านี ้มันเป็นเหตุใหค้นท ากรรมดี กรรมชั่ว 
กรรมชั่วมนัใหผ้ลแลว้ ไม่มีอะไรจะมาลบลา้งได ้มนัตอ้งใหผ้ลไปจนหมดเขตของมนั แต่คนทัง้หลาย
มนัไม่รู ้ยงัเขา้ใจวา่เจ็บไขไ้ดป่้วยลง บางรายที่เช่ือส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิภายนอกก็ไม่ตอ้งไปหาหมอ ไม่ไปหา
หมอแพทยห์มอยา ไปหาหมอด ูดวงชะตาราศี ไปหาหมอสะเดาะเคราะห ์ใหม้าสะเดาะเคราะหใ์ห ้
นึกว่าตนนีเ้คราะหร์า้ย จึงเคล็ดจึงป่วย ใหห้มอดเูขา้มา เรียกเอาเงินทองไปเยอะแยะ ถา้หากว่าผู้
นัน้มีกรรมเวรแต่หนหลงัตามมาแลว้ หมอก่ีหมอไปช าระ มนัก็ไม่มีทางที่จะหายได ้ไปก าจดัก็ไม่มี
ทางที่จะหายได ้อย่างนี ้คนเราไม่รู ้มนัก็เป็นอย่างนี ้มนัจึงด าเนินชีวิตไปในทางที่ผิด แสวงหาที่พึ่ง
อันไม่เป็นแก่นสารเลย เป็นอย่างนัน้ เพราะฉะนัน้พุทธบริษัททัง้หลายควรจะรู ้ควรจะฟังควรจะ
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พิจารณาใหรู้ ้ค าสอนของพระพทุธเจา้ใหไ้ด ้ไม่ใช่ว่าฟังเทศนเ์อาบญุเท่านัน้แลว้ แลว้ไม่จ าไม่ใส่ใจ
อะไรไวเ้ลย ท่านแสดงเรื่องส าคญัก็ไม่ไดใ้สใ่จ ไม่จดจ าอะไร นกึวา่ฟังเทศนเ์อาบญุ พระใหฟั้งแลว้ก็
แลว้ไป ก็กลับบา้นไป แลว้ก็ไม่มีความรูใ้นทางศีลธรรมอะไรติดตัวอย่างนี ้น่ าเสียดายความรู้
ความเห็นของคนเราเป็นอย่างนี ้อนับญุนัน้ไดอ้ยู่วนัยงัค ่าเม่ือเราเจตนาเคารพต่อพระพทุธเจา้ พระ
ธรรมพระสงฆแ์ลว้ แต่ความรูน้ัน้ถา้เราไม่ตัง้ใจฟังแลว้ ไม่ตัง้ใจจ าเอาจริง ๆ มนัจะไม่ไดเ้ลย เป็น
อย่างนัน้ เม่ือมนัไม่รู ้ไม่เขา้ใจหลกัปฏิบตัิอย่างแทจ้รงิ ก็ปฏิบตัิผิดไปอย่างที่วา่มาแลว้ พอเจ็บไขไ้ด้
ป่วยก็หลงตาย ใครแนะน าอย่างไรก็ท าไปหมด ผิดหรือถูกไม่รู ้คิดว่าสิ่งที่ท  านัน้จะช่วยตนใหพ้น้
จากความเจ็บความตายนีไ้ปได ้เขา้ใจไปอย่างนัน้ บางคนก็เขา้ใจไปในส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิอ่ืน ๆ  เพิ่มเติม
เขา้ไป อย่างสมยัทุกวนันีห้ลายลทัธิที่เกิดขึน้ในเมืองไทย ขอใหเ้ขา้ใจว่าลทัธิใดก็ไม่ประเสริฐเท่า
พระพุทธศาสนาเลย ในฐานะที่เราเป็นคนไทยเป็นชาวพทุธ ไม่ควรที่จะไปหลงใหลในลทัธิต่าง ๆ 
เหลา่นัน้ เขาโฆษณาวา่เหมือนกนั อนัเดียวกบัพทุธนี่แหละ ก็เชื่อวา่เป็นพทุธศาสนาอนัเดียวกนั คน
ที่ขาดปัญญา ขาดความใครค่รวญแบบนัน้เรียกว่า สทัธาจรติ เช่ือตามผูอ้ื่นไปเฉย ๆ ตนเองขีเ้กียจ
ใคร่ครวญพิจารณา เอาตามเพื่อนว่าเลย เพื่อนจูงไปไหนก็ไปเลย อนันีไ้ม่ใช่ชาวพทุธ ขอใหเ้ขา้ใจ 
ถา้เป็นชาวพทุธที่แทจ้ริงจะไม่เช่ือง่ายงมงาย เม่ือเรื่องใด ๆ มาถึงเขา้ เช่นอย่างว่า ท่านผูน้ัน้เ ป็น
ผูว้ิเศษ ท่านผูน้ัน้ศกัดิ์สิทธ์ินะ เจา้พ่อนัน้ เจา้พ่อนี ้เราก็ไม่ดูหมิ่นเหยียดหยามเขา แต่ว่า เขาเห็น
อย่างนัน้มา เขานบัถือมา เขาก็เผยแผ่อย่างนัน้ แต่คนไทยชาวพทุธตอ้งใครค่รวญตอ้งศึกษาใหรู้ ้รู ้
ว่ามันเป็นทางพน้ทุกขจ์ริงหรือ อย่าพึ่งเช่ือ ถา้เราศึกษาตามนักปราชญ์ในพระพุทธศาสนาท่าน
รบัรองแลว้ว่าเป็นทางพน้ทกุขจ์ริง อย่างนีค้่อยนบัถือ ความมุ่งหมายของการแสดงนีเ้ป็นอย่างนัน้ 
ถา้ไดป้รกึษาหารือกับนักปราชญใ์นพระพุทธศาสนา ที่ท่านปฏิบตัิตามพระวินัยตามค าสอนของ
พระพทุธเจา้แลว้ เม่ือท่านพิจารณาแลว้ว่าไม่ตรงกบัค าสอนของพระพทุธเจา้ แลว้ก็ไม่ใช่หนทางพน้
ทกุข ์เม่ือท่านแนะน าอย่างนีแ้ลว้เราควรเช่ือ เพราะพระสงฆท์ี่ปฏิบตัิตามค าสอนของพระพทุธเจา้ 
ที่ท่านศึกษาเล่าเรียนพระธรรมวินยั ท่านจดจ าเอาไวแ้ลว้ ท่านลงมือปฏิบตัิ ท่านย่อมรูผ้ิดรูถ้กู รูว้่า
ทางนีเ้ป็นทางผิด รูว้่าทางนีเ้ป็นทางถกู ท่านย่อมรูด้ี ถา้พดูอีกนยัหนึ่ง ชาวพทุธเราขอใหพ้ากนัอทุิศ
ชีวิตบชูาพระพทุธเจา้นีเ้พียงพอแลว้ ไม่ตอ้งไปหลงใหลในผูว้ิเศษ อนับคุคลใดถา้ยงัไม่สิน้กิเลสแลว้ 
ก็เป็นผูว้ิเศษไม่ไดเ้ลย ผูว้ิเศษในโลกนีมี้แต่พระพทุธเจา้กบัพระอรหนัต ์นั่นแหละแลว้ก็พระโสดาบนั 
พระสกิทาคามี พระอนาคามี ก็เป็นผูว้ิเศษโดยเอกเทศ แต่พระพทุธเจา้กบัพระอรหนัตเ์ป็นผูว้ิเศษ
สดุเต็มรอ้ยเปอรเ์ซ็นต ์ท่านผูใ้ดเป็นผูบ้วชต่อพระพทุธเจา้ละอาสวกิเลสหมดสิน้ไป ท่านผูน้ัน้ควร
นับถือโดยแท ้ชาวพุทธเราตอ้งศึกษาอย่างนี ้เพราะว่า เรื่องศาสนานี ้พระพุทธเจา้สรา้งบารมีมา
มากต่อมาก จนเต็มแลว้ เลยตรสัรู ้พระองคล์ะอาสวกิเลสหมดสิน้แลว้ พระองคไ์ม่มีทุกขอ์ยู่ใน
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พระทยั สงสารสตัวโ์ลก จึงไดแ้นะแนวทางขอ้ปฏิบตัิใหผู้ส้นใจในค าสอนของพระองคไ์ดป้ระพฤติ
ปฏิบตัิตาม ท่านผูมี้วาสนาบารมีแก่กลา้เต็มที่แลว้ พอท่านปฏิบตัิไปไดไ้ม่นาน ท่านก็ละอาสวกิเลส
ไดห้มดสิน้ไปไดจ้ริง ๆ อย่างลกูเศรษฐีอย่างนีน้ะ มีเงินตัง้หลายโกฏิ สละบา้นเรือนออกบวชแลว้ 
เม่ือท่านบ าเพ็ญช าระกิเลสหมดสิน้ไปแลว้ ท่านก็ไม่สึกหาลาเพศไปครองเรือนอีกเลย ถึงสึกออก
มาแลว้ท่านก็ไม่ยากจนอะไร มีเงินทองเหลือลน้ อนันีแ้หละเป็นเครื่องแสดงใหเ้ห็นแลว้ว่าท่านละ
อาสวกิเลสหมดสิน้ไปจรงิ ๆ จึงไดช่ื้อว่าเป็นผูว้ิเศษในพระพทุธศาสนา ท่านยกย่องผู้ละอาสวกิเลส
นัน้หมดสิน้ว่าเป็นผูป้ระเสรฐิ เป็นผูว้ิเศษ เป็นบคุคลที่ควรยกมือไหว ้ควรกราบเบญจางคประดิษฐ์ 
คือนั่งคุกเข่าสอง แขนศอกสอง ศีรษะกม้ลงใหร้าบไปที่พืน้ ท่านเรียกว่าเบญจางคประดิษฐ์ ควร
กราบดว้ยความนอบนอ้มจรงิ ๆ อย่างนีน้ะ เป็นบคุคลควรรบันิมนตไ์ปฉนัในที่ต่าง ๆ ก็ดี เป็นบคุคล
ที่ควรรบัไทยทานชาวบา้นที่ผูมี้ศรทัธาใหท้าน เม่ือท่านรบัไปแลว้ ผูใ้หก้็ไดร้บัผลเต็มเม็ดเต็มหน่วย
อย่างนี ้พระพทุธเจา้เป็นทกัขิไณยบคุคล เป็นบคุคลที่ควรถวายทกัขิไณยทานโดยแท ้ท่านผูใ้ดยงัมี
กิเลสตณัหาหนาแน่น ยงัละกิเลสไม่ได ้ยงัปรารถนาช่ือเสียงเกียรติยศอะไรต่ออะไรอยู่ ยงัเห็นผิด
เป็นชอบอยู่ ยงัไปถือส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิภายนอกมาเป็นท่ีพึ่งอยู่ อย่างนีจ้ะเป็นผูว้ิเศษไม่ไดเ้ลย แสดงว่า
ยังไม่สิน้กิเลสเลย เป็นอย่างนั้น ผูส้ิน้กิเลสแลว้ท่านเคารพแต่พระพุทธเจา้ พระธรรม พระสงฆ์
เท่านัน้แล ไม่ไปเคารพอย่างอื่น เป็นอย่างนัน้ ดงันัน้ พทุธศาสนิกชนควรจะพากนัพิจารณาใหด้ีมี
ลทัธิต่าง ๆ มากเหลือเกิน พระพทุธเจา้ทรงแสดงไวว้่าไม่ไดใ้หไ้ปนบัถือลทัธิประเพณีต่าง ๆ ในโลก
นี ้สารพัดอย่าง พระพุทธเจา้ทรงสอนว่า ทรงถามคนบางพวก พวกท่านทั้งหลายจะส าคัญว่า
อย่างไร เมื่อบคุคลมีความโลภ ความโกรธ ความหลงแลว้ สามารถฆา่สตัวล์กัทรพัย ์ประพฤติผิดใน
กาม กลา่วมสุาวาทดื่มสรุากญัชายาฝ่ินเฮโรอีนไดไ้หม  

คนเหล่านัน้ก็ตอบว่า ถา้บคุคลนัน้มีความโลภเป็นตน้แลว้ สามารถมีการท าบาปฆ่าสตัว์
เป็นตน้ไดพ้ระเจา้ขา้  

เม่ือบคุคลใดไม่โลภไม่โกรธไม่หลงแลว้ เขาสามารถที่จะเวน้จากการฆา่สตัวเ์ป็นตน้นัน้ได้
ไหม  

...ไดพ้ระเจา้ขา้  
ท่านทัง้หลายจงเขา้ใจไว ้ศาสดาใด ครูใดสอนใหล้ะความโลภดว้ยการบรจิาคทาน ใหล้ะ

ความโกรธดว้ยการรกัษาศีล ใหม้ั่นคงใหล้ะความหลงดว้ยการภาวนา สมาธิ อย่างนีแ้ลว้กิเลสบาป
ธรรมมนัจะนอ้ยเบาบางลงไปจากจิตใจ เม่ือศาสดาใด ครูใดสอนเช่นนี ้นบัว่าถกูทางแลว้จงนบัถือ
เป็นครูเป็นอาจารย ์เม่ือพทุธองคท์รงแสดงค าสอนอย่างนัน้ พวกกาลามะชนในหมู่บา้นที่พระองค์
ไปพกั ก็พรอ้มใจกนัปฏิญาณตนถึงคณุพระพทุธพระธรรมพระสงฆเ์ป็นที่พึ่งตลอดชีวิต สรา้งศาลา
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ไวห้ลงัหนึ่งเป็นที่พกัของนกับวชทัง้หลาย นกับวชลทัธิต่าง ๆ ก็ไปพกัที่นั่น ต่างคนก็แสดงลทัธิของ
ตนใหค้นเหลา่นัน้ฟัง ลว้นแต่ไม่ตรงกนั ไม่เหมือนกนั ชาวบา้นจึงสงสยัว่าแลว้อย่างนีค้วรจะนบัถือ
ครูใด อาจารยใ์ด ถึงจะเป็นทางพน้ทุกข ์เม่ือมาพบพระศาสดา พระองคท์รงสั่งสอนอย่างที่ว่า
มาแลว้ ทรงตัง้ปัญหาถามใหต้อบ คนเหล่านัน้จึงรูไ้ดว้่า ลทัธิที่นกับวชต่าง ๆ สอนมาหมู่นัน้ไม่ถกู 
ไม่มีเหตุผลเพียงพอ เช่นนัน้จึงไม่นับถือ นับถือแต่คุณพระพุทธเจา้ พระธรรม พระสงฆเ์ป็นที่พึ่ง
เท่านัน้ ภาวนา ฟังธรรมไป เป็นการสั่งสมบญุกศุลใหม้ากขึน้โดยล าดับไป อย่างนี ้พระพทุธเจา้ทรง
สอนว่าไม่ควรเช่ือโดยอาการสิบอย่าง ทรงสอนว่า ไม่ควรเช่ือตามข่าวลือตาม ๆ กนัมา บางทีก็จรงิ 
บางทีก็ไม่จรงิ อนัข่าวลืออย่างนี ้และไม่ควรเช่ือว่า ควรท าตามเยี่ยงอย่างที่บรรพบรุุษเคยพาท ามา
อย่างไร ก็ท าอยู่อย่างนัน้ ไม่ควรเช่ือโดยการคาดคะเนเอา เดาเอา อย่างนี ้ไม่ควรเช่ือโดยส าคญัว่า
ผูน้ีเ้ป็นครูของเรา แลว้ท่านแสดงอะไรออกมา นึกว่าเป็นความจรงิ แลว้ก็เช่ือไปเลย แมแ้ต่ผูเ้ป็นครู
อาจารยส์ั่งสอน พระองคก์็ยงัแนะน าวา่ไม่ใหเ้ช่ือง่าย ๆ ก่อน ต่อเม่ือท่านแสดงออกมาแลว้ เราสดบั
ฟังแลว้ ไดป้ฏิบตัิตาม ไดร้บัความสขุความสงบจริง ไดค้วามรูค้วามฉลาดในเหตผุลเหลา่นัน้จริง ๆ 
อย่างนีค้่อยนบัถือว่าท่านเหล่านัน้เป็นครูเป็นอาจารย ์ด าเนินทางที่ถกูตอ้งแท ้โดยที่ว่าไม่ควรเช่ือ
ปรมัปรา หมายความวา่อย่างนัน้ ตอ้งเชื่อใหมี้เหตมีุผล ที่วา่ในสมบตัิของอบุาสก มีศรทัธามั่นคงใน
พระพทุธพระธรรมพระสงฆแ์ลว้ก็มีศีลบริสทุธ์ิ ไม่ถือมงคลต่ืนข่าว คือ เช่ือกรรม เช่ือผลของกรรม 
ไม่แสวงหาเขตคุณนอกพระพุทธศาสนา แสวงหาแต่เขตบุญท าบุญแต่ในพระพุทธศาสนานี ้
พระพุทธเจา้ทรงแสดงไว ้เรียกว่าคุณสมบตัิของอุบาสกอุบาสิกา ตอ้งพรอ้มดว้ยหา้อย่างอย่างนี ้
พุทธบริษัทควรเรียน ควรจ าเอาไว้ ข้อส าคัญแท้ ๆ แล้ว การท่ีมีศีลบริสุทธ์ินะ เป็นหลักของ
พระพทุธศาสนาโดยแท ้ถา้หากผูท้ี่ จะไปนบัถือลทัธิใด หรือ นบัถือพระพทุธศาสนานี ้ถา้ไม่ยินดีตัง้
เจตนารกัษาศีลใหบ้รสิทุธ์ิ ไม่ละเวน้จากบาปกรรมความชั่วท่ีพระพทุธเจา้ทรงหา้มไวน้ัน้ การนบัถือ
พระพทุธศาสนาก็ไดน้อ้ยเดียว เรียกว่าไม่พน้ทกุข ์พน้ทกุขไ์ปไม่ไดถ้า้คนไม่รกัษาศีลแลว้ ก็ท าบาป
ท ากรรมเรื่อยไปตลอดชีวิต แลว้ตายก็ตกนรก แค่ท าบุญท าทานไม่สามารถที่จะช่วยใหบุ้คคลพน้
จากนรกไดเ้ลย ถา้ไม่รกัษาศีลใหบ้รสิทุธ์ิ เป็นอย่างนัน้ จะไปขอใหใ้ครมาช่วย ส่ิงเหลา่นัน้ยงัไม่พน้
การเวียนว่ายตายเกิด จะออกจากนรกได ้ตอ้งช่วยเหลือตวัเอง คือ ไม่ท าความชั่ว พยายามท าแต่
ความดี ใหเ้ป็นประโยชนต์น ตอ้งนบัถือพระพทุธศาสนาโดยตรง ตอ้งอทุิศตนต่อพระพทุธเจา้ ตอ้ง
ปฏิบตัิตามค าสอนของพระพทุธเจา้ คือ ศีล สมาธิ ปัญญา อนันีโ้ดยตรงเลยถึงจะบรรลพุระนิพพาน
ได ้แต่แค่สวรรคพ์วกฤๅษีรกัษาศีล ไม่ท าบาป ภาวนาเพง่กสิณ ไดส้  าเรจ็แลว้ ตายก็ยงัไปเกิดพรหม
โลก ถา้หากวา่ผูท่ี้ไม่ส  าเรจ็ถึงกสิณทาน เพียงส าเรจ็ถึงศีลหา้บรสิทุธ์ิเท่านัน้ ตายแลว้ก็ไปเกิดสวรรค ์
อย่างฤๅษีชีไพรเหล่านัน้ เหตนุัน้จึงว่าการที่บคุคลจะพน้ทกุขไ์ดจ้ริง ๆ จึงตอ้งนบัถือพระพทุธ พระ
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ธรรม พระสงฆ ์เป็นที่พึ่งโดยตรงแลว้ปฏิบตัิตามค าสอนของพระพทุธเจา้โดยความไม่ประมาท ไม่
อทุิศชีวิตต่อส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิใดบนโลกใบนี ้ใหโ้ฆษณาว่าวิเศษอย่างไร แต่ผูมี้ปัญญาย่อมมองว่าไม่มี
วิเศษอะไรหรอก ช่วยเหลือคนใหห้ายเจ็บป่วยไม่จรงิ หายดว้ยหมอผีนี่ไม่จรงิ พาพวกเราทุกคนอย่า
งมงาย เกิดแก่เจ็บตายเป็นธรรมดาอยู่แลว้ใคร ๆ ก็ย่อมลว่งพน้ไปไม่ได ้เม่ือเกิดมามีธาตสุี่ขนัหา้อยู่
แลว้ มนัจ าเป็นตอ้งไดก้ม้หนา้ตายไปเมือ่มนัหมดบญุหมดกรรมไปแลว้ บญุกรรมที่น  าจิตวิญญาณ
มาเกิดในรูปเป็นคนอย่างนี ้บญุกรรมนัน้ก็ไม่เที่ยง มนัมีขอบเขต ถา้บญุกรรมนีห้มดลง รูปนีก้็ตัง้อยู่
ไม่ได ้ใครจะไปช าระออ้นวอนก็ไม่สามารถมีอายุยั่งยืนนานไดเ้ลย คนมีปัญญาตอ้งพิจารณา
เหตผุล พระพทุธเจา้เป็นผูรู้แ้จง้เห็นจรงิในธรรมของจรงิ พระองคแ์สดงอรยิสจัธรรมทัง้สี่พระองคจ์งึ
ยกทกุขน์ีข้ึน้เป็นบทบาทเบือ้งตน้เลย สอนใหผู้ฟั้งทัง้หลายได้รูจ้กัทกุขใ์นชีวิตนี ้คือ เกิดมาแลว้มนั
แก่ เจ็บ ตาย เกิดมาก็เป็นทุกข ์เพราะมาหาเลีย้งมนั หาบา้นอยู่อาศยั เจ็บไขห้าหมอ เสียเงินให้
หมด ลองดสูิ รา่งนีเ้กิดมาจะเป็นสขุลว้นมีหรอื มีทกุขม์ากกวา่สขุ ความจรงิมีอยู่อย่างนี ้  
 

 

 

ภาพประกอบ 44 การแสดงพระธรรมเทศนา เรื่อง คนเราเกิดมาดว้ยอวิชชา ตณัหา พระ
สธุรรมคณาจารย ์(หลวงปู่ เหรยีญ วรลาโภ) 

 

ที่มา: พระสุธรรมคณาจารย ์(หลวงปู่ เหรียญ วรลาโภ). (2567). การแสดงพระธรรม
เทศนา เรื่อง คนเราเกิดมาดว้ยอวิชชา ตณัหา. 
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การแสดงพระธรรมเทศนา โดยหลวงตาศิริ อินฺทสิริ  
ผูว้ิจัยเขา้ร่วมฟังการแสดงพระธรรมเทศนา บรรยายพระธรรมเทศนาโดย หลวงตาศิริ 

อินฺทสิร ิที่พิพิธภณัฑจ์รรโลงพทุธศาสนา กรุงเทพฯ วนัที่ 25 มิถนุายน พ.ศ. 2566 เวลา 13.00น.  
 

 
 

ภาพประกอบ 45 การแสดงพระธรรมเทศนา หลวงตาหลวงตาศิร ิอินฺทสิร ิ 
 
ที่มา: ภาพถ่าย โดยนางสาวสีน า้คลา้ยวงศ ์บนัทกึภาพและเสียง 

 
ตัง้ใจฟังพระธรรมของพระพทุธเจา้นะ ท่านเรียกว่า สสฺุสสู   ลภเตปญฺญ  แปลว่าฟังดว้ยดี 

ย่อมมีปัญญา เวลาฟังไม่ใหห้ลบัตาเขา้สมาธิฟัง ตัง้ใจฟัง มีสมาธิในการฟัง ไม่ใหไ้ปเขา้สมาธิ ไม่ใช่
เวลาท าสมาธิ เพราะตอนีค้ือเวลาฟัง ไม่ใช่เจา้สมาธิ ไม่ใช่เวลา ฟังแล้วก็จ าเอาไว้ เป็นสัญญา 
แล้วเอาไปใคร่ครวญพิจารณา น่ันจึงเกิดปัญญารูแ้จง้ วนันีจ้ะพดูเรื่องสงัขาร จิตรูเ้ท่าสงัขารคือ
ยอดแห่งวิชา สงัขารคนก็มาหลงสงัขาร เกิดมาก็มาหลงอนัเดียว หลงสงัขารมายึดมั่นถือมั่นเอา
สงัขาร คือ ร่างกายจิตใจ ตวัเราทกุท่านคือสงัขาร เขา้ใจค าว่าสงัขารไหม สงัขารคือร่างกายจิตใจ 
รูปธรรมนามธรรม ที่นั่งอยู่นีเ้รียกวา่กองสงัขาร เราก็มาหลงสงัขาร เรียกว่า อะวิชชาปัจจะยา สงัขา
รา จิตหลงสงัขารตวันี ้จึงไปถือวิญญาณไปเกิดอีก ถา้จิตรูเ้ท่าทนัสงัขารละสงัขาร ดบัสงัขารได ้ ไม่
กลบัมาเกิดอีก ใชจ้ิตสงัขาร ถึงว่าจิตรูเ้ท่าสงัขารเรียกว่ายอดวิชา หลงอะไรลงแค่นี ้สงัขารแปลว่า
สิ่งผสมปรุงแต่งกนัขึน้ ของตัง้แต่สองอย่างขึน้ไป วตัถธุาตทุี่มาประกอบกนัเขา้ ผสมกนัเขา้ ปรุงแต่ง
กันเขา้ ท่านเรียกว่ากองสงัขาร กอ้นสังขาร นั่งอยู่นี่ก็มี ธาตุดินน า้ลอมไฟอากาศ วิญญาณ มา
ประกอบกนัเขา้ รวมตวักนัเขา้ ปรุงแต่งกนัเขา้ นี่สงัขารจึงเรียกว่าสงัขาร สงัขารคือธาตทุัง้หก  มา
รวมกนั มาประชุมกนั ดินน า้ลมไฟ บางทีท่านก็เรียก โอกาสโลก วิญญาณ เรียกว่า สตัวโ์ลก สตัว์
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โลกลงมาอาศยัอยู่ในกอ้นกลไก โอกาสโลก โอกาสโลกจงึเป็นที่อยู่อาศยัของสตัวโ์ลก กอ้นนอ้ยๆ นี ้
พระองคจ์ึงเรียกว่าโลก เขา้ใจโลกไหม ไม่ใช่โลกใบใหญ่ๆ โลกใบใหญ่ๆ ก็ประกอบดว้ยดิน น า้ ลม 
ไฟ เหล่านีมี้มาแต่เรา เราไม่เกิดมาก็มีอยู่อย่างนี ้รอบจักรวาลมีอยู่อย่างนี ้หกอย่างท่านเรียกว่า 
ธาตุ ธาตุ แปลว่ามลูเก่า ของเดิม มลูพ่อ มลูแม่ใหม้านะธาตุ ถา้ยอ้นระลึกไปมนัมีอยู่ประจ าโลก 
ธาตเุรียกว่ามลูเก่าของเดิม ดินน า้ใช่ของเราไหม เป็นเรา เป็นของของเราไหม เป็นธรรมธาต ุเป็น
ธาตทุี่มีอยู่ประจ าโลก ธาตมุาประชมุกนัจึงเรียกกองสงัขาร กอ้นสงัขาร อะวิชชาปัจจะยา สงัขารา 
จิตก็มาหลงสงัขาร หลงว่าอย่างไร หลงว่าเป็นเรา ใช่ไหม หลงว่าเป็นของของเรา เป็นเราไหมล่ะ 
เป็นไหม ตอ้งเขา้ใจนะมาฟังเทศน ์ไม่ใช่เรา ไม่ใช่ของของเรา มนัเป็นธรรมธาต ุเป็นธรรมชาติ ใช่
ไหม จะมาเหมาวา่เป็นเราไม่ได ้นี่แหละ ถา้มาเหมาวา่เป็นเรา ก็เป็นอตัตาตวัตนขึน้มา ถา้รูว้า่ไม่ใช่
เรา อัตตาตัวตนก็ดับไป ไม่ใช่เรา ไม่ใช่ของของเรา เป็นธรรมธาตุ เป็นของที่มีอยู่ประจ าโลก มา
ประชมุกนัชั่วครูช่ั่วคราว ส่วนกอ้นนีก้็เรียกว่าสงัขารภายใน คือตวัของเรา นอกออกจากภายนีไ้ปก็
เป็นสงัขารภายนอก ถา้จะแยกออกใหล้ะเอียดอีก ก็สงัขารโลก สงัขารธรรม สงัขารแบ่งออกเป็นหก 
ถ้าพูดตามภาษาธรรม กายสังขาร นี่ ที่นั่งอยู่นีค้ือกายสังขาร พูดนีก้็เรียกว่า วจีสังขาร พอนึก
ความคิดปรุงแต่งออกมานีก้็เรียกวา่จิตสงัขาร ปญุญาภิสงัขาร อปญุญาภิสงัขาร อเนญชาภิสงัขาร 
สงัขารจึงแบ่งออกเป็นหก กายสงัขาร ยกไวก้่อน วจีสงัขาร จิตสงัขาร ปญุญาภิสงัขาร อปญุญาภิ
สงัขาร อเนญชาภิสงัขาร สงัขารพวกนี ้เกิดจากจิตสงัขาร จิตเป็นผูน้ึกคิด ปรุงแต่งขึน้มา ปญุญาภิ
สงัขาร สงัขารคนที่มีบญุ อปญุญาภิสงัขาร สงัขารของคนบญุนอ้ย หรือบาป ไม่สวยไม่งาม ผิวด า
ค ่าเครียด บญุกบับาป ก็เป็นโลกเขาปรุงแต่งขึน้มา ปญุญาภิสงัขาร อปญุญาภิสงัขาร คือ โลกเขา
ปรุงแต่งขึน้มา เรียกว่าสงัขารโลก ว่านี่แหละสงัขารโลก มาตัง้ช่ือขึน้ ที่จริงเป็นธรรมชาติอนัเดียว 
อเนญชาภิสงัขาร เป็นธรรมชาติ จงึแยกออกเป็นสงัขารโลก สงัขารธรรม พูดเข้าใจเร่ืองโลก เร่ือง
ธรรมน่ี แจกโลกออกไปอย่างไรก็ได้ ตาหจูมกูลิน้กายใจ โลกเขาตัง้สมมติขึน้มาพดูกนั สวยไม่
สวยโลกเขาสมมติขึน้มาพดูกัน เพียงว่าสงัขารโลก ถ้าเอาสมมติออก ก็เหลืออยู่ธรรมชาติกอ้น
เดียว กอ้นเดียวกนั แต่จิตปรุงแต่งออกไปพดูกนัเฉยๆ คิดออกไปพดูเฉยๆ สามอย่างนีจ้ึงมารวมกนั 
เป็นจิตสงัขาร วจีสงัขารก็จิตนี่แหละ ปรุงแต่งเป็นภาษาออกมาพดูกนัขึน้มา เป็นวาจาขึน้มา จรงิวา่ 
วจีสงัขาร แยกออกเป็นสงัขารโลก – สงัขารธรรม แยกออกเป็นจิตสงัขาร วจีสงัขาร ปญุญาภิสงัขาร 
ปญุญาภิสงัขาร รวมเป็นจิตสงัขาร เรียกว่าใจ เรียกว่าจิต เรียกว่าสงัขาร ความคิด คิดขึน้มาพดูกนั
เฉยๆ สรุปแลว้ ลองมายกเอากายไวก้่อน ส่วนหา้อย่างรวมกัน เรียกว่าจิตสงัขาร กายสงัขาร จิต
สงัขาร ก็รวมกบัเรียกว่า กายกบั ใจ เท่านี ้เขา้ใจไหม สงัขารทัง้หมดก็รวมกนัทัง้หมดคือกายกบัใจ 
กายกับใจก็คือ รูป-นาม สมมตินะนี่ เรียกสมมติไหม สมมติว่ากายเป็นรูป ใจเป็นนาม รูปธรรม 
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นามธรรม มีตวัมีตนไหม มีไหม... ฟังใหเ้ขา้ใจ มีตวัมีตนไหม ที่นั่งอยู่ ถา้ถือตามสมมติ สงัขารไป
ปรงัแต่งขึน้มา พดูก็มี ถา้ถือตามธรรม ไม่มี ถือตามโลก ถือตามสมมติก็มี ถือตามธรรมชาติ ไม่มี ก็
ย่อลงมา กายก็คือรูปธรรม สมมติว่าธรรม ธรรมชาติ ใจก็เรียกนามธรรม สมมติว่านามธรรม 
รูปธรรม-นามธรรม สมมติว่าขันธห์า้ นีค้ือโลกเขาสมมติขึน้มาพูกัน สงัขารปรุงแต่งขึน้มาพูดกัน 
ขนัธห์า้ สมมติว่ารูปธรรมนามธรรม ขนัธห์า้มีจริงไหม ...ไม่มี เขามาสมมติธาตทุัง้หก อนันีเ้รียกว่า
กาย เรียกว่ารูปธรรม เป็นสมมติ อนันีเ้รียกว่านามธรรม รูปธรรม นามธรรม เป็นช่ือ นามแปลว่าชื่อ 
ช่ือของธรรมเฉยๆ โยมแม่ก็เป็นชื่อของธรรม ใชส้มมติมาเรยีกวา่อนันีแ้ม่นะ อนันีล้กูนะ เฉยๆ ก็กอ้น
อนัเดียวกนั เท่ากนั เสมอกนัดว้ยธาตหุก อย่างนีเ้สมอกนัหมด พระองคจ์ึงว่าไม่มีชัน้วรรณะ เสมอ
กนัดว้ยธาตทุัง้หก เขา้ใจนะ รูจ้กัสงัขารหรือยงั คือสิ่งผสมปรุงแต่งกนัขึน้ ธาตดุินน า้ลมไฟ อากาศ 
มาประกอบกนัเขา้ วิญญาณมาอาศยั ท่านจงึเรียกว่าโลก โลกใบนอ้ยๆ โลกใบใหญ่ๆก็มีเหมือนกนั
เท่านี ้ที่เราอาศยัอยู่ ก็มีดิน น า้ นอกจากนัน้ก็มีความรอ้น อากาศ โอบอุม้เอาไว ้ก็มีธาตเุท่ากนั เรา
ไม่เกิดมาธาตเุหลา่นีมี้อยู่ไหม  มี มีเจา้ของไหม ไม่มี เป็นอตัตาหรือเป็นอนตัตา ...เป็นอนตัตา ไม่มี
ตวัไม่มีตน เป็นธรรมธาต ุเราก็มาหลงอย่างนีเ้อง จิตหลงสงัขาร เขา้ใจไหมละ่ หลงไหมเดี๋ยวนี ้หลง
ว่าเป็นเรา เป็นเราไหม เป็นเราโดยสมมติขึน้มาใชก้ันเฉยๆ เป็นเขาโดยสมมติขึน้มาใชก้ันเฉยๆ 
สงัขารภายในก็เรียกว่าเรา สงัขารภายนอกก็เรียกว่าเขา เป็นสมมติขึน้มาใชใ้นชีวิตประจ าวนั ใน
สงัคมมนษุยใ์ชก้นัเฉยๆ สว่นหมหูมาเป็ดไก่เขาก็สมมติไปอีก เขาก็เขา้ใจเหมือนกนันะ ไปทางนีก้็ไป
ดว้ยกัน มดก็ไปดว้ยกัน รูภ้าษากัน นกไปหากินทางนีเ้ขาก็ไปดว้ยกัน เขารูอ้ยู่ วจีสงัขารเขาก็พดู
เหมือนกนั หลงสงัขารไหม สงัขารนีมี้ความเกิดขึน้เป็นธรรมดา มีความดบัไปเป็นธรรมดา 

ขนัธห์า้ สงัขารนี ้รูปธรรมนามธรรม ร่างกายจิตใจ รูปธรรมนามธรรมทัง้หมดทัง้สิน้ ไม่
เที่ยง เที่ยงไหม ไม่เที่ยง เกิดดบัตลอดวนั แมแ้ต่กอ้นเซลลข์องเรา ท่ีละเอียดที่สดุ ดลูกึเขา้ไป ก็เกิด
ดบัเกิดดบั สลบัซบัซอ้นกนั มีความเกิดขึน้เป็นธรรมดา มันเกิดอย่างไร กายในประกอบด้วย
ตา หู จมูก ลิ้น กายใจ มันไปกระทบกับรูปภายนอก โลกภายนอก กายนอก สังขาร
ภายนอก เม่ือภายในกระทบกัน ตากับรูปกระทบกัน หกูับเสียงกระทบกนั จมูกกับกลิ่นลิน้
กระทบกัน สัมผัสกันเข้า เกิดอารมณ์ ไปประสมจิต จิตจึงรู้ขึ้นมา เรียกว่าผัสสะเกิด 
เรียกว่าขันธห์้าเกิด ว่าสังขารเกิดกับดับพร้อมกัน เรียกว่าขนัธห์า้เกิดกบัดบัพรอ้มกนัอยู่เสมอ 
มองไม่เห็นว่ามนัเกิดมนัดว้ยเสียดว้ยซ า้ไป ตาเห็นรูปป๊ับ มนัดบัเม่ือไหร่ กระทบแลว้ดบั เหมือน
สายฟ้าแลบ แป๊บเดียว เกิดดบัพรอ้มกนั โลกเกิดกบัดบัพรอ้มกนัยู่อย่างนี ้มนัเที่ยงไหม มนัเกิดมนั
ดับ เที่ยงไหม ไม่เที่ยง พระอัญญาโกณฑัญญะเห็นอย่างนีส้ิ่งใดสิ่งหนึ่ง เกิดดับเป็นธรรมดา สิ่ง
ทัง้หลายสิ่งที่ตาเห็นรูป หูไดย้ินเสียง เกิดดับเป็นธรรมดา สิ่งทัง้หลายเกิดดับไปเป็นธรรมดา วัน
หนึ่งๆ มนัเกิดดบัเกิดดบั ส่วนที่พอแสดงใหเ้ห็นง่ายๆ เกิดดบัเป็นธรรมดา เป็นปรกติอยู่อย่างนี ้อปุ
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ปาทะวะยะธัมมิโน มีความเกิดขึน้เป็นธรรมดา อปุปัชชิต๎วา นิรุชฌนัติ มีความดบัไปเป็นธรรมดา 
ตลอดวนัมีอยู่อย่างนี ้ขนัธห์า้ ตาหูจมูกลิน้กายใจ เรียกว่า อายตนะ หรือเรียกว่าภายใน หรือ
เรียกว่ารูปธรรม ไปกระทบกับรูปเสียงกลิ่นรส โผฏฐัพพะ ธรรมารมณ์ ภายนอก กายกับ
ใจก็อิงอาศัยกันเกิด ปฏิจจสมุปบาท สองอันกระทบกัน วิณญาณรู้ขึ้นเรียกว่าผัสสะ 
ศูนยก์ลางของขันธห์้าเรียกว่าผัสสะ ผัสสะเกิด ถ้าใครหลงสังขาร ว่าเป็นเรา ตาเห็นรูปก็
ส าคัญตน ว่า เราเห็น ใช่ไหมล่ะ จึงมีอารมณ ์เวทนาก็คืออารมณ์ เกิดเวทนาขึน้ เกิดยินดีก็
สุขเวทนา ยินร้ายก็ทุกขเ์วทนา หรือ ไม่ยินดีไม่ยินร้ายก็อทุกขมสุขเวทนา ตลอดวนั มนัจะ
ท างานอยู่อย่างนี ้ถา้ผูใ้ดไดย้ินไดฟั้งค าสอนของพระพุทธเจา้ที่หลวงตาน ามานี ้มันเกิดขึน้เป็น
ธรรมดา ดบัไปเป็นธรรมดา มีเราไหมล่ะ ในนี ้มีตวัมีตนไหม ตาเห็นรูป ใช่เราเห็นไหม โอ ้ท าไม ...
อะวิชชา หลงว่าเราเห็นทนัที ที่คืออะวิชชาเกิด ตณัหา เวทนา ตัณหา ภพชาติก็เกิด วนัหนึ่งๆ มนัก็
เกิดหมนุอยู่อย่างนี ้เรียกว่า ธรรมจกัร รูจ้กัธรรมมะไหม อนันีเ้ป็นรูปธรรม เป็นเหมือนกงจกัร อนันี ้
เรียกว่านามธรรม ธรรมะ หมุนอยู่ในพระธรรมจักร จะเห็นเป็นรูปอย่างนี ้ถา้จะใหถู้กคือเป็นรูป
อย่างนี ้สี่อนันีเ้รียกว่า อริยสจัสี่ คือ ทุกข ์สมทุยั นิโรธ และมรรค นี่ธรรมมะมนัจะหมนุอยู่อย่างนี ้
หมุนเหมือนกงจักร ผลกัใหธ้รรมะหมุน สามอย่างเรียกว่า ญาณ สจัจญาณ สจัจะคือความจริง 
ทุกขค์ืออริยสจั สัจจะคือความจริง สจัจญาณ อันที่สองคือการก าหนดรู้ อันที่สามเราได้รู้
แล้ว กตญาณ... สจัจญาณ กิจจญาณ และ กตญาณ มนัก็หมนุไปตลอดวนั จึงว่าธรรมจกัร อนันี ้
หมายถึงกายกบัใจ รูปธรรมนามธรรม หมนุเป็นกงจกัร ตาเห็นรูปก็หมนุไป หูไดย้ินเสียงก็หมนุไป 
ความคิดเกิดขึ้นก็หมุนไป วันหนึ่งๆ มันหมุนอยู่อย่างนี ้เป็นกงจักร ธรรมะมันหมุน รูปธรรม
นามธรรมมนัหมนุ พระองคจ์ึงตัง้ช่ือ ธรรมจักรกัปปวตันสตูร สตูรนีส้อนใหรู้ว้่าขนัธห์า้มนัท างาน 
กายกบัใจมนัท างาน หมนุ... เขา้ใจธรรมจกัรไหม เรานั่งอยู่นี่ก็หมนุ นั่งนานไป ก็คิดถึงลกูถึงหลาน
อยากกลบับา้น นี่มนัหมดุอยู่อย่างนี ้เกิดดบั เกิดดบั หมนุอยู่อย่างนี ้จึงตัง้ช่ือว่าพระธรรมจกัร หรือ
เรียกว่าพระสูตร นี่ สูตรนีส้อนใหรู้ว้่าขันธ์หา้มันเกิดดับ เป็นอริจสัจจะ อยู่อย่างนี ้เป็นสิ่งที่ควร
ก าหนดรู ้ก าหนดรูเ้พื่อไม่ใหไ้ปหลงยดึมั่นถือมั่น ใหรู้ว้่าเป็นกอ้นสงัขาร มีอตัตาตวัตนไหม มีสตัวมี์
คนไหม ใช่เราเห็นไหม เพื่อกหันดรู ้เพื่อไม่ใหย้ดึมั่นถือมั่นในขนัธห์า้ ใหรู้ว้า่ไม่ใช่เราเห็น ไม่ใช่เราได้
ยิน กายกบัใจท างานรว่มกนั อิงอาศยักนัเกิดเฉยๆ มีสตัวมี์คนไหมละ่สงัขารกอ้นนี ้มีตวัมีตนไหม นี่
ถา้เห็นว่ามีสตัวค์นตวัตนก็สมทุยั เหตเุกิดแห่งทกุข ์ก็มายึดมั่นถือมั่นว่า เอาเราเขา้ไปบวก เราเห็น
รูป จึงอยากได ้จึงเกิดความโลภ ความโกรธ ความรกั ความชังขึน้มา สขุเวทนา ทุกขเวทนา เกิด
ขึน้มา เขา้ใจไหมละ่ มนัมีแค่นี ้จึงมีปัญหา เกิดความโลภขึน้มา  ปัญญากบัตณัหาก็อนัเดียวกนั จึง
มีปัญหาขึน้มาเกิดความโลภขึน้มา อยากไดก้็เรียกว่า ราคานสุยั ตามนอน เกิดความโกรธขึน้มาก็
เรียก ปฏิฆานสุยั ตามนอน เพราะอะไร เพราะจิตหลงกอ้นถกลกาย ว่าเป็นเรา ใช่ไหม ว่าเป็นของ
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ของเรา พอหลงได ้ไม่ใช่เรา พระองคจ์ึงใหเ้ป็นจิตที่ควรก าหนดรู ้ถา้เราก าหนดรู ้มีเราไหมล่ะ เป็น
ของของเราไหมล่ะ เราก็ล่ะสมุทัยได ้ก็เรียกว่านิโรธ นิโรธคือ ...ก็คือพระนิพพาน ไกลไหมพระ
นิพพาน จิตรูเ้ท่าสงัขารก็ดบัสงัขารไดเ้พราะเห็นพระนิพพานเท่านัน้เอง เม่ือตาเห็นรูป หไูดย้ินเสียง 
ไม่มีใคร ไม่มีใคร กายกบัใจอิงอาศยักนัเกิด อญัญมญัญปัจจยั เหตปัุจจยัอิงอาศยักนัเกิด เกิดแลว้
ดบั ดบัแลว้มีตวัมีตนไหม ดบัแลว้มีตวัมีตนไหม อยากไดจ้ะไดไ้หม ไม่ได ้มนัดบัไปแลว้ หายไปแลว้ 
เป็นอนิจจงั ทกุขงั อนตัตา ไม่มีอะไรเลย อย่าไปหลงสงัขารน่ะพดู นี่นะ จิตรูเ้ท่าสงัขาร ท่านจงึทกุข ์
อริยสจัสี่ เห็นขนัธห์า้เกิดดบัเรียกว่าทุกข ์ชาติปิ ทุกขา “ชา-ติ” แปลว่าเกิด ถา้จะพดูโดยละเอียด 
ชาติแปลว่าเกิด “ชะ” แปลว่า เกิด “ติ” แปลว่า สาม ถา้จะแปลใหฟั้ง มหายงัหวัเราะ นักธรรมตรี
นกัธรรมโทก็ไม่ไดก้บัเขา เพราะไม่ไปสอบ จะไม่เอาอะไร จะเอาพระนิพพานอย่างเดียว ไม่ไดส้อบ
เรียนกบัเขาเลย เท่านี ้“ติ” แปลว่าสาม วนัหนึ่งๆ จิตของเราจะเกิดอยู่ในสามแดนโลกธาต ุ กามโลก 
ตาเห็นรูป หูไดย้ินเสียง นี่ เกิดในกามโลก อนัที่สอง มนัจะสงบ ว่างผ่องใสอยู่ เป็นรูปโลก มนัก็ไป
เกิดอยู่ในสมาธิ เป็นสมาธินิดหน่อยๆ หรือมาก มนัจะเกิดสมาธิ รูปโลก ถา้มนัดบัลงมากๆ จนไม่มี
อะไร มีแต่ความว่าง อากาศ ก็เป็นอรูปโลก อรูปพรหม วันหนึ่งๆ จึงจะเกิดอยู่สามแดนโลกธาตุ 
พระองคจ์ึงว่า ชาติ เกิดอยู่ในสามแดงโลกธาต ุวนัหนึ่งๆ หมนุวนอยู่อย่างนี ้ไม่เกิดในกามโลก ก็รูป
โลก อรูปโลก ผูเ้ขา้สมาธิ ก็ไปเกิดในรูปโลก อรูปโลก หรือไม่เขา้ จิตมนัว่าง ดบัลงไปเป็นสมาธินิด
หน่อยก็ไดรู้ปโลกอรูปโลกขึน้มา นี่แหละชาติปิทขุขา มรณมัปิ ทกุขงั อรยิสจั วนัหนึ่งๆ มนัจะเกิดดบั 
เกิดดบั ตาเห็นรูปก็ ขนัธห์า้ กายกบัใจท างานรว่มกนั เรียกว่า อญัญมญัญปัจจยั นี่ปัจจยัอิงอาศยั
กันเกิด เกิดแลว้ก็ดบั เกิดแลว้ก็ดบั ผูใ้ดมารูเ้ท่าเขา้ใจสงัขาร พระองคจ์ึงใหก้ าหนดรูไ้ม่มีตวัมีตน
สตัวบ์คุคล กายกบัใจท างานรว่มกนัเฉยๆ เขา้ใจไหมละ่ ถา้ใครปัญญาอ่อนแรงก็ไปยดึมั่นถือมั่น วา่
เรา เอาเราเขา้ไปใส ่อวิชชา หลงว่า เรามี ...ใช่ไหมละ่ ก็เลยเอาเราเขา้ไปเห็นรูป หลงว่าสงัขารเป็น
เรา เราเป็นสงัขาร เราเป็นขันธ์หา้ ขันธ์หา้เป็นเรา ขันธ์หา้มันท างานเพราะเอาเราเขา้ไปบวก ก็
เรียกว่าตวัเรานี่แหละจะไปปรุงแต่งใหเ้กิดผสัสะ เกิดเป็นเวทนา ตณัหา อุปาทา ขนัธห์า้จึงมี ภพ
ชาติจึงมี ทุกขท์ั้งหลายจึงเกิดดว้ยประการฉะนี ้ เม่ือผูใ้ดมารูเ้ท่าทันสังขารว่า ไม่ใช่สัตวบ์ุคคล 
ตวัตน เป็นสงัขารของโลก เป็นธาตขุองโลก ใช่ไหมละ่ เรามาอาศยั วิญญาณคือตวัเรามาอาศยัอยู่
ในโลกเฉยๆ ไม่มีตวัมีตนมีสตัวมี์คน เป็นธาตขุองโลกทัง้นัน้ เรารูเ้ท่าทนัสงัขารแลว้ก็ดบัสงัขารได ้
ดบัขนัธห์า้ได ้ละสงัขารไดก้็มนัที่สดุแห่งทกุข ์ไม่ยึดมั่นถือมั่นว่าเป็นเรา เป็นของของเรา ก็เรียกว่า 
พระนิพพาน ว่าย่อๆ อปุาทาทัง้หา้ นั่นแหละ เกิดทุกขท์ี่เราท าวตัรดว้ยกนัตอนเชา้ ผูใ้ดมาละอปุา
ทาขนัธห์า้ได ้ก็ทนัที่สดุแห่งทกุข ์คือไม่ยดึไม่ถือว่าเป็นเราเป็นของของเรา นี่ ทกุขม์นัเกิดอยู่อย่างนี ้
ถา้ใครมาหลงว่าเป็นเรา เป็นของของเรา มายึดมั่นอวิชชา หลงว่าเป็นเราเป็นของของเราก็เรียกว่า
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สมทุยั เกิดแห่งทกุข ์ละอปุาทาขนัธห์า้ได ้ว่าไม่มีตวัมีตนสตัวบ์คุคล ไม่ใช่ขนัธห์า้ เขาตัง้ช่ือมาเรยีก
กนัเฉยๆ ในสงัคมมนุษยใ์หรู้ว้่าขนัธห์า้เฉยๆ ไม่มี เป็นสมมติบญัญัติขึน้มาเฉยๆ นี่ พระองคจ์ึงให้
ก าหนดรู ้ทกุข ์มนักระทบกนัก็เกิดขึน้ เป็นอรยิสจั คือ จรงิ เกิดดบัอยู่อย่างนี่ นีค้ือ สจัจญาณ ญาณ
ทัง้สาม สจัญาณ อรยิสจั (จรงิ) เกิดดบัอยู่อย่างนี ้ไม่มีใครหา้มได ้ไม่ใหต้าเห็นรูป ไดไ้หม ไม่ใหห้ไูด้
ยินเสียงไดไ้หม นี่เป็นความจรงิ เกิดดบัอยู่เป็นความจรงิอย่างนี ้อย่าไปยดึมนัถือมั่นว่าเป็นเราเป็น
ของของเรา มนัเป็นธรรมธาต ุเขา้ใจไหม เป็นธาตขุองโลกเฉยๆ มาอาศยักนัอยู่ชั่วครูช่ั่วคราว ไม่ใช่
ของเราจริง มาอาศยัอยู่ชั่วครูช่ั่วคราว อย่าไปยึดมั่นว่าเป็นของของเรา นี่เป็นจิตที่ควรก าหนดรู ้ว่า
ดินน า้ลมไฟอากาศ เป็นธาตุของโลก เป็นอนัตตาธาตุ...เป็นอนัตตาธาตุ วิญญาณก็เป็นอนัตตา
ธาต ุลงมาอาศยักนัอยู่เฉยๆ อาศยักนัเกิด เกิดดบั เป็นอรยิสจั (จรงิ) พระอญัญาโกณฑญัญะก็เห็น
เกิดดบั ดวงตาเห็นธรรม เห็นสจัจะธรรม ไดเ้ป็นพระโสดาบนั นีเ้ป็นสิ่งที่ควรก าหนดรู ้เป็นจิตที่ควร
ก าหนดรู ้ท่านใหก้ าหนดรู ้ดินน า้ลมไฟที่มาเป็นกายของเรา มีตวัตนไหม มีสตัวมี์คนไหม ตาก็คือรูป
ภายใน คือ กายใช่ไหม หไูปกระทบกบัเสียงก็คือกายภายในภายนอกกระทบกนั มีตวัมีตนไหมมีเรา
ไหม นี่ท่านใหก้ าหนดรูอ้ย่างนี ้เพื่อไม่ใหไ้ปยดึ บอกชดัแจง้ไม่ใหไ้ปยดึถือวา่เป็นเรา เป็นของของเรา 
อะวิชชาปัจจะยา สงัขารา จิตหลงสงัขารทัง้นัน้ ว่าเป็นเรา เป็นของของเรา เป็นเราไหมล่ะ ไม่เป็น 
กายเห็นรูป ใช่เราเห็นไหมละ่ ความโกรธจะเกิดไหม ความโลภจะเกิดไหม นี่. . เราก็ดบั เธอ ราคา
นุสัย สุขเวทนา ราคานุสัยตามมา ทุกขเวทนาเกิดขึน้ ความโกรธไม่พอใจก็ ปฏิฆานุสัย
ตามมา อทุกขมสุขเวทนา ก็อวิชชานุสัยตามมา เม่ือเรามาเพิก ราคานสุยั ...ถอน ปฏิฆานสุยั 
...ดับ อวิชชานุสยั ก็ทันที่สุดแห่งทุกข ์เพราะอวิชชานี่แหละเป็นกิเลส เป็นมาร เป็นหัวหนา้ อาส
วกัขยญาณ ...อาสวะ ว่าเกิดก็เพราะอวิชชา ใช่ไหม แปลว่าเกิด ...ดบัอวิชชาได ้อาสวะ จะเกิดไหม 
เนี่ย อาสวะดบัก็เพราะอวิชชาดบั นี่อาสวะกิเลสก็เกิดจากอวิชชา ถา้ดบัอวิชชาลงได ้อาสวะจะเกิด
ไหม ตาเห็นรูปเห็นไหม หูไดย้ินเสียงใช่เราไดย้ินไหม ไม่มีเราอยู่นี่  อวิชชาก็ดบั เราไม่มี รูปธรรม
นามธรรมอิงอาศยักนัเกิด มีเราไหม พระองคใ์หก้ าหนดรูอ้ย่างนี ้เพื่อไม่ใหย้ึดมั่นถือมั่นว่าเราเห็น
เราไดย้ิน ใช่ไหมล่ะ เม่ือไม่ยึดม่ันถือม่ันก็ละสมุทัย ถ้าไปยึดม่ันถือม่ันก็เรียกว่าสมุทัย เหตุ
เกิดแห่งทุกข ์นี่ ท่านจึงใหก้ าหนดรูอ้ย่างนี ้ถา้เราละความยดึมั่นถือมั่นได ้ไม่มีเราไม่ใช่เราเห็นไม่
มีอะไร เพียงแต่ เหตุปัจจัย ตากับรูปกระทบกัน เป็นเหตุให้เกิดวิญญาณรู้ขึน้มา นี่ กายกบั
ใจท างานร่วมกนั มีเราไหมล่ะ ความโลภเกิดขึน้ไหม ความโกรธเกิดขึน้ไหม ก็ละความโลภความ
โกรธได ้เพราะอะไร เพราะดบัอวิชชา อาสวะทัง้หลายก็เกิดจากอวิชชา ถา้ดบัอวิชชาได ้อาสวะจะ
เกิดไหม ไม่เกิด ดบัความโลภความโกรธได ้จะไปถามใคร หลวงตาดบัไดแ้ลว้ ไปหาครูบาอาจารย ์
ผมดบัความโลภความโกรธไดห้รือยงั พระอาจารยถ์าม นี่แลว้จะไปถามใคร พระองคน์ั่งอยู่ตรงนี ้
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ไม่ถาม เพราะวา่พระองคถ์อนมาแลว้ ผูใ้ดดบัความโลภความโกรธได ้ผูน้ัน้ก็เขา้สูพ่ระนิพพาน เป็น
ปัจจัตตัง รู้เฉพาะตน เขา้ใจไหม จะไปถามคนอื่น เขาจะรูด้ว้ยกบัเราเหรอ เขาจะรูห้รือ เขาก็ว่า
เอา นี่...ตอ้งดบัดว้ยไตรลกัษณญ์าณ ลกัษณะ 3 อย่าง ฟังซ า้เขา้ไปอีก ไตรแปลว่า สาม ลกัษณะ
สามอย่าง พระพทุธองคเ์สด็จประพาสเยี่ยม ไปเห็นเทวทตูสี่ คนเกิด คนแก่ คนเจ็บ คนตาย สี่อย่าง 
พระองคจ์ึงถอนหายใจ คนในโลกก็จะเป็นอยู่อย่างนี ้เราเกิดมาใหม่ๆ ก็จะเป็นเหมือนเขา แต่เกิด
แลว้ค่อยๆ แก่ ไปเห็นคนแก่หลังงอ ไปยากมายาก เดินสามขาสี่ขา คลานเอาก็มี ท่านนึก แหม 
ต่อไปเราก็จะแก่เหมือนกนั ใช่ไหมล่ะ ...ไปเห็นคนเจ็บไขไ้ดป่้วย รอ้งครวญคราง เอา้ ไม่มีญาติพี่
นอ้ง รอ้งอยู่ขา้งถนนหนทาง สลดสงัเวช ...ไปเห็นคนตาย นอน อีแรง้มาจิกเขา้ไปกินแมลงวนัมา
ตอมเป็นหนอนเต็ม พระองคเ์ห็นเป็นอย่างไร เราไปเห็นอย่างนัน้เป็นอย่างไร สลดสงัเวช หนอน
แมลงวนัตอม อีแรง้อีกาแย่งกนัเอาไปกิน กลบัขึน้มาท่านจึงตดัสินใจออกไปบวช ออกไปแสวงหา 
โมกขธรรม ธรรมอนัเป็นเครื่องหลดุพน้ ท่านจึงออกไปแสวงหาโมกขธรรม โมกขธรรมก็มีอยู่สาม
อย่าง เท่านี ้อนิจจงั ทกุขงั อนตัตา ก็มาเห็นขนัธห์า้ เห็นรา่งกายของเรานี่ล่ะ มนัเที่ยงไหม อนิจจงั 
ทุกขงั มนัแปรปรวนเปลี่ยนแปลงอยู่ ขา้งในก็แปรปรวนเปลี่ยนแปลงอยู่ ถา้ดงู่ายก็มาดลูมหายใจ 
ขนัธห์า้ คือ ลมหายใจเกิดดบั เกิดดบั  เปลี่ยนแปลงอยู่อย่างนี ้ชาติปิ ทกุขา ชราปิ ทกุขา มรณมัปิ 
ทกุขงั... หมนุอยู่อย่างนี ้มาเห็นอย่างนี ้ท่านจึงไปเห็นไตรลกัษณญ์าณ ในขนัธห์า้ นี่ ท่านเห็นขนัธ์
หา้ว่า เป็นอตัตา ตวัเราสตัวบ์ุคคลเราเขา เห็นหรือยงั โยมแม่ ว่างหรือยงันี่แหละ สญุญตวิโมกข ์
เห็นวา่ดลกใบนอ้ยๆ นี ้ว่างจากอตัตาตวัตน จากสตัวบ์คุคลเราเขา เรียกวา่สญุญตวิโมกข ์มีคนไหม 
มีเรามีเขาไหม แสดงให้เห็นอยู่อย่างนี ้ถ้าใครดับทั้งมวลนีไ้ด ้ก็เห็นสุญญตวิโมกข์ ก็เห็นพระ
นิพพาน เม่ือเห็นสญุญตวิโมกขท์่านจึงดบัตวัอปุาทา เป็นเรา ใช่ไหม เป็นเราไหมล่ะที่นี ้ไม่เป็นเรา 
เป็นของของเราไหม อปุาทาว่าเป็นเราเป็นของของเรา ท่านจึงดบั ท่านจึงถอนอปุาทา แต่ก่อนท่าน
ก็ยึดมั่นถือมั่นว่าเป็นเรา เป็นของของเรา เป็นสตัวเ์ป็นบุคคล อตัตาตวัตน พอท่านมาเห็นอย่างนี ้
ท่านก็เห็นว่าว่าง สญุญตา ว่างจากอตัตาตวัตน ไม่รูจ้ะไปเอาอะไร ท่านจึงถอนอุปาทาออกได ้นี ้
เรียกว่า สญุญตวิโมกข ์หลดุพน้เพราะรูว้่า ไม่มีตวัตนสตัว์บุคคล หลดุพน้เพราเห็นเป็นสญุญตา 
ท่านจึงบญัญัติ นิพพานงั ปรมงั สญุญงั ประกอบกนั ท่านเห็นคน เห็นสตัวท์ัง้หลาย กอ้นถกลกาย 
...ว่าง นี่ นิพพานงั ปรมงั สญุญัง ค าว่าว่างมิใช่ว่าไม่มี มนัก็มีกอ้นอยู่คือเก่านี่แหละ เขา้ใจไหม มี
อยู่เป็นเก่าเป็นกอ้นเป็นแท่ง อตัตาตวัตนก็มีอยู่ แต่ละอวิชชา ละความเห็นผิดได ้เขา้ใจไหมละ่ ท่าน
จึงถอนอปุาทายึดมั่นถือมั่นได ้เรียกว่าละสงัขาร เขา้ใจไหม ...ละสงัขาร สงัขารมนัก็อยู่คือเก่า แต่
ท่านละ รูว้่ามนัเป็นสญุญตา มนัเป็นอนตัตา ไม่มีตวัมีตน ...ต่อมาพิจารณานีแ้ลว้ก็เห็นอนิจจงั ก็
ถอนนิมิต ความคิด อยากไดอ้นันัน้ อยากเป็นอนันีอ้ยากร  ่ารวย อยากสวย ก็ถอนนิมิตได ้ท่านได้
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เห็นทกุขม์นัแปรปรวนเปลี่ยนแปลงอยู ่ท่านจงึถอนความปรารถนา ทกุขไ์หมละ่เราเกิดมา วนันีถ้อน
ความปรารถนา ไม่อยากมาเกิดอีก เป็นคนก็ ตกอยู่ในอนิจจัง ใช่ไหม ทุกขงัอนัตตา เป็นหมาล่ะ 
เป็นววั เป็นควาย เป็นหม ูเป็นมด เป็นแมลง ก็ตกอยู่ในไตรลกัษณญ์าณนีห้มด ทัง้โลก ท่านจึงถอน
ความปรารถนา อย่ากลบัมาเกิดอีก เพราะวา่มีความทกุขย์ากล าบากเม่ือเกิดขึน้มา จึงเรียกวา่ท่าน
ตรสัรูด้ว้ยอริยสจัสี่ คือเห็นขนัธห์า้ เกิดดบัเกิดดบัอยู่ นี่ทกุข ์สมทุยั ท่านมายึดมั่นถือมั่นว่าขนัธห์า้
เป็นเรา ก็เรียกว่าเหตเุกิดแห่งทกุข ์นิโรธก็ละสมทุยั ละว่าเป็นเราเป็นของของเราได ้ก็เรียกว่านิโรธ 
ปัญญาที่เอามาดับก็เรียกว่า สัมมาทิฏฐิ ความเห็นชอบ ความเห็นถูกต้องเกิดขึ้นด้วย 
โลกุตรปัญญา ท่านก็เลยดบั ละสงัขารได ้ละสงัขารไดไ้ม่ใช่ตาย อย่าตกใจ อยากละอยู่แต่กลวัมนั
จะตาย ใช่ไหม มนัไม่ตาย “ละ” คือวางออกจากจิตจากใจ สงัขารมนัก็ยงัอยู่เหมือนเดิมพระพทุธเจา้
ละสงัขารไดพ้ระชนมพรรษาสามสิบหา้ ท่านยงัเที่ยวสั่งสอนพลเมืองใหอ้อกเห็นอรยิสจัสี่ ตามพระ
พทุธองคไ์ปเขา้นิพพานไป จนขัน้สดุทา้ยถึงวา่นิพพานสขุ ท่านละสงัขาร ดบัสงัขารกอ้นนี ้ละสงัขาร
ไดแ้ลว้ก็มาดบัสงัขาร ท่านจึงเขา้ถึงพระนิพพาน ละไดแ้ลว้ก็ไม่ตายหรอก ละดว้ยความเขา้ใจเฉยๆ 
วนันีก้็น  าเอา จิตรูเ้ท่าสงัขาร คือยอดแห่งวิชชามาแสดงใหพ้วกเราท่านทัง้หลาย พอไดฟั้งใหเ้กิด
สติปัญญา เป็นทางด าเนินเดินเขา้สูพ่ระนิพพาน ถา้ใครท าตามได ้โดยเห็นเป็นจรงิ รูจ้รงิเห็นจรงิ รู ้
สังขารตามความเป็นจริง  เห็นตามความเป็นจริง  ทั้ง รู ้ทั้ง เห็นตามความเป็นจริง  เกิด
ยถาภูตญาณทัสสนะ เราก็ละสงัขารได ้ก็เขา้สู่พระนิพพานตัง้แต่ยังมีชีวิต เรียกว่านิพพานดิบ 
ตายไปแลว้ก็เรียกว่านิพพานสกุ น่ีแหละคือจิตรูเ้ท่าสงัขาร คือรูอ้ย่างนี ้เขา้ใจไหมล่ะ รูว้่าร่างกาย
จิตใจไม่ใช่สตัวบ์คุคลตวัตนเราเขา รูว้่าขนัธห์า้ไม่ใช่สตัวบ์คุคลตวัตนเราเขา มนัเป็นธรรมธาต ุเป็น
ธรรมชาติประกอบกนัปรุงแต่งกนัขึน้ รวมกนัขึน้เท่านัน้ ดลกเลยมาสมมติวา่สตัวว์า่คน วา่ตวัตนเรา
เขา นี่เป็นสมมติบญัญัติ ตวัตนสตัวบ์ุคคลเราเขาไม่มี เราถึงละสงัขารได ้ก็เขา้สู่พระนิพพาน ดงั
แสดงมาก็สมควรแก่เวลา เอว  ก็มีดว้ยประการฉะนี ้
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พิจารณา นั่นจึงเกิดปัญญารูแ้จง้” ความจ า ระลึก เป็นสญัญา ผูว้ิจัยใคร่ครวญประเด็นนีเ้พราะ
ดนตรีไทยเองก็ใชค้วามจ า ครูวิเชียรเกิดผลท่านเป็นครูผูมี้ความจ าเป็นเลิศ ไม่ใช่ระบบโนต้ ใชก้าร

https://youtu.be/i8F2OQRxWLA
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จดจ าเสียงอย่างเดียว ท่านกลา่ววา่ แต่ละเพลงนัน้จ าที่ “ลีลา” ของท านอง ค าวา่ลีลาในความหมาย
ของครูวิเชียรนี ้ก็คือ การด าเนินท านอง ว่าไปมาอย่างไร จ าส านวนมือฆอ้งและโครงสรา้งเพลง 
ความจ าเป็นสญัญา เป็นการระลกึถึง จดจ าได ้ค าวา่ “สญัญา” ในทางพทุธ มีความเขา้ใจเบือ้งหลงั 
คือ สัญญา แปลว่า จ าความได้, ความหมายรูไ้ด ้คือระบบความจ าที่สามารถจ าคน สตัว ์สิ่งของ
และเหตกุารณต์่างๆ เช่น จ าสิ่งที่เห็น จ าเสียง จ ากลิ่น จ ารส จ าช่ือคน จ าหนงัสือ จ าเรื่องในอดีตได้
ว่าไพเราะ หอมหวานเป็นตน้ เรียกภาวะที่มีความจ าคลาดเคลื่อนจ าผิดถูกว่าสญัญาวิปลาสทาง
พทุธศาสนา สญัญา คือขนัธห์นึ่งใน หา้ขนัธ ์และเป็นนามธรรมอย่างหนึ่ง สญัญา มีสองประเภท
คือสัญญาหก และสัญญาสิบ ในทางพระพุทธศาสนาถือว่าสัญญานั้นยอ้นกลับไปไดไ้ม่สิน้สุด 
สญัญาจะมีลกัษณะซอ้นทบักบัไปไม่สิน้สดุ แต่ที่เราจ าเหตกุารณใ์นอดีตไม่ได ้เพราะอ านาจสติมี
ก าลงันอ้ย 

ผูว้ิจยัอ่านทบทวนเรื่องของสญัญาหก และสญัญาสิบ ในทางพทุธปรชัญา สญัญาทัง้หก  
คือ วิญญาณกระทบกบัรูปเสียงกลิ่นรส ภายนอก เคยผ่านมาแลว้ และจดจ าได ้จกัขสุญัญา สิ่งที่
ทรงจ าทางตา (ภาพ) โสตสัญญา (เสียง) สิ่งที่ทรงจ าทางหู ฆานะสัญญา สิ่งที่ทรงจ าทางจมูก 
(กลิ่น) ชิวหาสญัญา สิ่งที่ทรงจ าทางลิน้ (รสชาติ) กายสญัญา สิ่งที่ทรงจ าทางกาย (ประสาทสมัผสั)
มนสญัญา สิ่งที่ทรงจ าทางใจ  

มนสญัญา มีรายละเอียดลกึลงอีก คือ เป็นมโนสิ่งทรงจ าทางใจทัง้สาม ไดแ้ก่ จ าเวทนา 
จ าสัญญา จ าสังขาร โดยจ าสังขาร มีรายละเอียด คือ กายสังขารสาม (การบังคับร่างกาย) วจี
สงัขาร (ความคิดตรกึ ตรอง) และจิตตะสงัขาร (อารมณท์ี่จรเขา้มาในใจ) 

สญัญาในทางดนตรีก็คือการจดจ าได ้ระลึกได ้โดยในอดีตนัน้มีอ านาจสติครบถว้น คน
เรียนดนตรีไทย (ทางฆอ้งวงใหญ่) ซึ่งนักบรรเลงฆอ้งวงใหญ่ เป็นผูเ้ก็บรกัษาทางเพลงดั่งเดิมใน
ระบบส านกั ไม่อาจเปลี่ยนแปลงท านองหลกัของเพลงตามใจคิด เพื่อเป็นหลกัใหแ้ก่วง ผูบ้รรเลง
ฆอ้งวงใหญ่จึงตอ้งเป็นผูมี้สติตัง้มั่น มั่นคงในอารมณ ์(มีอ านาจสติเหนืออารมณเ์ป็นนิสยั) และมี
สญัญาเป็นเลิศ จึงจะจดจ าเพลงไดแ้ม่นย า ลีลาของท านองนัน้มีจดุแยกตามกฎการประพนัธเ์พลง
ไทยที่นิยมความเป็นคู่ ผูบ้รรเลงทางฆอ้งวงใหญ่ ค าว่า “ฟังแลว้จ าเอาไว ้เป็นสัญญา เพื่อเกิด
ปัญญารูแ้จง้” ของหลวงตาศิริ อินฺทสิริ ในทางดนตรีก็คือเกิดความเขา้ใจ (เกิดตวัปัญญา) เขา้ใจ
กลไกในเพลงว่ามีลีลาอย่างไร แยกท านองแต่ละส่วนที่ตรงไหน เพราะฉะนั้นเพลงดนตรีไทย 
โดยเฉพาะเพลงเรื่องทัง้หลายจึงเป็นเพลงที่ว่าดว้ยสมาธิ เพราะตอ้งระลกึอย่างแม่นย า มีสติไล่จิต
ไปตามรายละเอียด ผู้เก็บรักษาทางเพลงเป็นผูท้ี่มีสติตั้งมั่น มีปัญญาระดับหนึ่ง ดังที่ครูท่าน
เขม้งวดคดัเลือกศิษยท์ี่จะไดร้บัการถ่ายทอดทางฆอ้งวงใหญ่ เพราะเป็นหวัใจของเพลง เพลงไทย
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น าไปสู่สมาธิ เป็นค่ายกลขนาดเล็กที่น  าพาไปสู่ปรากฎการณ์ทางดนตรีไทยที่แสดงออกผ่าน 

ค าว่า “อทุกขมสุขเวทนา”  คือ จิตไม่ทกุขไ์ม่สขุ เพราะหลงวนอยู่ในสมาธิ (ค่ายกล) เดินตามค่าย
กล จิตไม่วิ่งไปที่อื่น อทกุขมสขุเวทนา หมายถึง ความรูส้กึเฉยๆ จะสขุก็ไม่ใช่ ทกุขก์็ไม่ใช่  แต่จิตที่
วิ่งตามค่ายกลในเพลงนัน้ ยามระลกึถึงท านองเพลงตัง้แต่ตน้จนจบ เกิดสญัญาแลว้ แต่ยงัหลงอยู่
ในสมมติที่มนุษยส์รา้งขึน้ เพียงแต่เป็นสิ่งสมมติที่ดี ที่งาม ยงัไม่ไปสู่การหลดุพน้จากสมมติ เพื่อ
เพลงจบ หากจิตเฝา้สงัเกตปรชัญาอนตัตาเรื่องการเกิดดบั ท านองมีขึน้และจบลง สมมติมีเกิดดบั
วนไปอยู่อย่างนี ้สญัญามีการเกิดดบัวนไปเป็นธรรมดา จิตถอนออกจากสมมติ หากผูบ้รรเลงเกิด
ปัญญาจากตวัเพลงแลว้ ละวางสมมติได ้ก็จะด าเนินไปสูพ่ทุธปรชัญาที่ละเอียดขึน้ คือ หนทางไปสู่
ความว่าง (ที่ไม่หลงสมมติ) คือ “ไม่ยึดม่ันถือม่ัน ..ละสมุทัย เก็นการเกิดดับ เหตุเกิดแห่ง
ทุกข ์จึงก าหนดรู้ ละสมมติความยึดม่ันถือม่ันลงได้ เห็นสมมติเสีย หูกับเสียงกระทบกัน 
เป็นเหตุให้เกิดวิญญาณรู้ขึน้มา เห็นสัญญา ...เห็นสมมติบัญญัติตามความเป็นจริง ทั้งรู้
ทั้งเห็นตามความเป็นจริง เห็นอัตตาตัวตน จึงถอนอุปาทา เห็นสุญญตา มันเป็นอนัตตา 
ไม่มีตัวมีตน ...พิจารณาแล้วก็เห็นอนิจจัง ก็ถอนนิมิต ความคิด ความอยากทั้งหลาย ก็
ถอนนิมิตได้” ท านองเพลงไทยน าไปสู่สมาธิ เพราะถอนจากสิ่งแปรปรวนทัง้หลาย แต่ยงัถอนจิต
จากอารมณ์ที่มากระทบไดเ้พียงระดับหนึ่ง เป็นเพียงอุบายของครูเพลงที่วางเอาไวบ้นความ
เพลิดเพลิน พฒันามาจาก “ความหมาย” ที่ใชท้  านองประดิษฐ์ขึน้อย่างเรยีบง่าย มาสูค่วามซบัซอ้น 
ความหมายถูกพฒันาจากการบรรเลงเพื่อความเพลิดเพลินหรือพิธีกรรม ก็ไดท้  าท านองนัน้ใหมี้
ความคิด แสดงปรชัญาผ่านตวัเพลง ใสอ่ารมณต์ามความหมายของ “อทกุขมสขุเวทนา”  คือไม่สขุ
ไม่ทุกข ์ละจากความสขุทุกข ์อนัเป็นอารมณธ์รรมชาติในใจของดนตรีไทย (และดนตรีตะวนัออก
อื่น) เม่ือสมมติจบลง (ตัวเพลงจบ) ไล่เรียงตามสญัญาครบถว้น ก็ เกิดยถาภูตญาณทสัสนะ คือ 
เห็นสมมติตามความเป็นจริง ว่าท านองเพลงเป็นเพียงสมมติเพื่อความเพลิดเพลินอย่างหนึ่งที่มี
เจตนารมณท์างดนตรี ชักน าจิตผูบ้รรเลง (เป็นปัจจัตตัง เร่ืองที่รู้เฉพาะตน) และผูฟั้ง (สรา้ง
ความหมายของศิลปะที่จรรโลงสงัคม มิใช่เพื่อความเพลิดเพลิน เรา้อารมณผ์ูฟั้ง) เพลงดนตรีไทย 
ในลกัษณะนี ้โดยเฉพาะเพลงเรื่อง จึงชกัน าจิตของมนษุยใ์นสงัคมใหพ้น้จากอารมณส์ขุทกุข ์เขา้สู่
ความว่าง เกิดปัญญาระดบัหนึ่ง เพราะใชก้ารฟังระดบัลกึ แต่ยงัไม่ชกัน าจิตไปถึงการหลดุพน้จาก
สมมติ คือยงัติดอยู่ในสมมติอยู่ เพียงแต่เห็นการเกิดดบั เกิดสถาวะความว่างระดบัหนึ่ง (สมาธิ) 
เห็นความว่างเพียงชั่วครูช่ั่วคราว เกิดดบัวนไป เห็นสภาวะจงัหวะธรรมชาติของจิต แต่ยงัไม่ใช่การ
ละสมมติ ซึง่เป็นความเขา้ใจระดบัลกึกวา่ในพทุธปรชัญา 
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บทสัมภาษณ ์อาจารย ์ดร.รวิช ตาแก้ว ผู้เชี่ยวชาญปรัชญาศิลปะ มหาวิทยาลัย
ราชภฏัสวนสุนันทา 

ผูว้ิจยัตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกบัอารมณใ์นทางปรชัญา วา่สามารถอธิบายอย่างไรบา้ง 
อาจารย์รวิช ตาแก้วอธิบายว่า  อารมณ์เป็นส่วนหนึ่งของการรับรู ้รับรูโ้ดยใช้ระบบ

ประสาทสมัผสั เป็นตวัผลที่เกิดมา ในทางปรชัญา อารมณ ์คือ ความรูส้ึก ขึน้อยู่กบัความคุน้เคย
ของมนษุย ์เกิดกระบวนการยอมรบั / ไม่ยอมรบั หรือ ชอบ / ไม่ชอบ อาจารยมี์ความเห็นว่าความรู้
ทางดนตรีไทยมาจากความคุน้เคย กระบวนการยอมรบัที่เรียกว่า การยอมรบั (Accept) ความรูม้า
จากความคุน้เคย คอืวธีิการของดนตรีไทย ความรูส้กึในทางปรชัญาไม่ไดใ้ชปั้ญญา ปัญญาใชเ้สน้
ของเหตุผล แต่ความรูส้ึกเกิดขึน้กับมนุษย ์ใชก้ับมนุษย ์และยังใชใ้นทางศิลปะอีกดว้ย ดังนั้น
ความรูส้ึกคือรากฐานของดนตรีไทย อาจารยย์ังมีความเห็นเพิ่มเติมว่า อารมณข์องมนุษย ์คือ 
ความรูส้ึก ส่วนสตัวไ์ม่มีอารมณ ์แต่มีสญัชาตญาณ ยกตัวอย่างเช่น สุนัขและแมว พวกสตัวย์ิม้
แสดงอารมณไ์ม่ได ้เป็นตน้ 

เม่ือแยกอารมณก์บัเหตผุลได ้จะพบว่าอารมณแ์ละสติปัญญารวมเขา้ดว้ยกนั คือเหตผุล
ปัญญา ภาษาองักฤษศึกษารากค าศพัท ์ค าว่า Intellectual สงัเกตว่า ในภาษาองักฤษจะมีเวลา
และพืน้ที่ ส่วนภาษาไทยไม่มี จ าพวก กริยาผันตามกาล (Tense) อีกทั้งยังมี Prefixes suffixes 
คลา้ยบาลีสนัสกฤต อนันีเ้ป็นความรูเ้พิ่มเติม อาจารยมี์ความเห็นวา่ถา้แยกตวัความรูไ้ด ้ก็จะน ามา
เปรียบเทียบกับอารมณ์ได้ เราจะพบ ตัวความรู้สึก (Sense)  อธิบายเพิ่มเติมว่าการรับรู ้ 
(Perception) คือ การรับรู ้ที่ รวมความรู้ ส่วนรับรู ้ (Percept) คือความรู้สึกอย่างเดียว เป็น
รายละเอียดของการรบัรู ้ฉะนัน้ Perception จะลกึกว่า Percept และการรบัรู ้คือ ความรูส้กึ ท าได้
แค่ครัง้ละหนึ่งช่องทาง หากรบัรูห้ลายช่องทางเรียกว่าวิกลจริต เช่น คนที่หวัเราะมีความสขุ และ
เศรา้ไปในเวลาเดียวกนั ภาวะที่มนัฉบัพลนัเกิดขึน้พรอ้ม หรือสลบักนัเป็นภาวะที่ไม่ปรกติ ดงันัน้ใน
กรณีปรกติจึงเกิดอารมณไ์ดท้ีละอย่าง เป็นเรื่องของจิต  อารมณเ์ขา้ใจไดท้ีละอย่าง แตกต่างจาก
ปัญญาที่เขา้ใจแลว้เขา้ใจทัง้หมด เขา้ใจโดยทนัที ไม่ไดเ้ขา้ใจทีละตวั ตวัอย่างเช่นว่า บางเรื่อง เรา
ไม่เขา้ใจ แต่เม่ือเกิดความเขา้ใจแลว้ ก็เขา้ใจทัง้หมดเลย แต่อารมจ์ะเก็บไดท้ีละตวั แตกต่างกนั 
อาจารยมี์ความเห็นว่า ทางดนตรีไทยมีการใชอ้ารมณค์่อนขา้งสงู หากจ าแนกระดบัของอารมณ์
จากพืน้ฐาน เช่นอารมณเ์พลงจากเพลงตน้แบบ ไปจนถึงเพลงที่น  ามารวมกับเป็นชุด จนกระทั่ง
อารมณท์ี่ใชใ้นการดน้ อธิบายใหล้ะเอียด  

อารมณไ์ม่จ าเป็นตอ้งมีก็ได ้ไม่มีอารมณเ์ป็นภาวะที่เกิดขึน้ได ้คือ ความสงบ อาจารย์
มองเห็นวา่เป็นจ าพวกเพลงพธีิกรรมที่สื่อถึงเทพเจา้ อารมณใ์นระดบัที่ง่าย ลองทดสองกบัเด็ก เด็ก
จะฟังแลว้ชอบ อย่างเช่นเพลงคา้งคาวกินกลว้ย ผูว้ิจัยควรอธิบายตัง้แต่อารมณง์่ายๆ ไปจนถึง
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อารมณท์ี่ซบัซอ้น และที่ส  าคญัคืออารมณท์กุอารมณใ์นดนตรีไทยสามารถดน้สดดว้ยอารมณน์ัน้ๆ 
มีที่มาที่ไปเป็นอย่างไร น่าสนใจ สมควรหยิบยกมาอธิบาย สมัภาษณเ์ม่ือ วนัที่ 16 มีนาคม พ.ศ. 
2566 เวลา 17.00 น. ออนไลน ์

บทสัมภาษณ ์อาจารย ์ผศ. สน่ัน มีขันหมาก นักประพันธเ์พลงไทยสากล 
ผูว้ิจยัสอบถามผูเ้ช่ียวชาญเก่ียวกบัโครงสรา้งที่ดแูปลกตาของบทรอ้งเพลงเขมรไทรโยค 

บทแรกที่สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศเ์ป็นผูป้ระพนัธ ์(มนตรี ตรา
โมท, 2523, น.259-560) ครูสนั่น ตอบว่า “เป็นกลอนสภุาพ แลว้ใส่สรอ้ย นอ้งเอย เจา้ไม่เคยเห็น
ลงไปเท่านัน้เอง นอกนัน้ก็เป็นกลอนครบั” แรกเริ่มผูว้ิจยัฟังแลว้ประหลาดใจ เพราะคน้หาค าตอบ
ตรงนีม้าหลายสปัดาห ์ผูว้ิจยัน าไปถามผูเ้ช่ียวชาญทางภาษาหลายท่านไดร้บัความคิดเห็นแตกตา่ง
กนัไป แต่ครูสนั่น ท่านเป็นผูเ้ช่ียวชาญเพลงไทยสากล และเป็นเช่ียวชาญเก่ียวกบัค ารอ้งของเพลง
ไทยเป็นอย่างมาก ครูสนั่นถอดโครงสรา้งไดโ้ดยทนัที 

เพลงเขมรไทรโยค แต่เดิมมีบทรอ้ง ดงันี ้
บรรยายความตามแห่เสด็จยาตร ยงัไทรโยคประพาสพนาสณฑ ์

นอ้งเออย เจา้ไม่เคยเห็น 
ไมไ้ลห่ลายพรรคค์ละขึน้ปะปน  ที่ชายชลเขาชะโงกเป็นโตรกธาร 
น า้พพุุง่สา้    เสียงฉ่าฉาดฉาน 
เห็นตระการ    มนัไหลคะโครมโครม 
มนัไหลจอ้กจอ้ก    จอ้กจอ้กโครมโครม 

  น า้ใสไหลดหูมูม่ศัยา  ก่ีเหลา่ลายวา่ยมาก็เหน็โฉม 
นอ้งเออยเจา้ไม่เคยเห็น 
ยินปักษาซอ้งเสียงเพียงประโคม   ในยามเยน็พยบัโพยมรอ้งเรยีกรงั 
ฝงูนกยงูทอง    เสียงรอ้งโดง่ดงั 
หเูราฟัง     มนัดงักะโต๊งโฮง 
มนัดงักอกกอก    กอกกอกกะโตง๊โฮง 
(มนตรี ตราโมท, 2523, น. 261) 

 
ครูสนั่น กลา่ววา่ “บรรยายความตามแห่เสดจ็ยาตร ยงัไทรโยคประพาสพนาสณฑ ์ ไมไ้ล่

หลายหลายพรรค์คละขึน้ปะปน ทีช่ายชลเขาชะโงกเป็นโตรกธาร ...ตรงนีคื้อกลอนแปด ตรงทกุ
ตวั 
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ทีนีม้าถึงสรอ้ยที่จะไปเลน่ส าเนียงเขมร เพลงขอมกลอ่มลกู ค ารอ้งวา่ นอ้งเออยเจา้ไม่เคย
เห็น เออ เป็นสรอ้ย ใส่เขา้ไป ก็ลอ้เสียงน า้ตกไทรโยค เที่ยวหนึ่ง  พอเที่ยวกลบัก็ลอ้เสียงนก ความ
วา่ เสยีงนกยูงทองมนัรอ้งโดง่ดงั หูเราฟัง... ไปออกตรงสว่นนัน้  

เพราะฉะนัน้พอเอาเพลงเหลา่นีม้าใสเ่นือ้เต็มโดยใชท้างท านอง (Melody) ก็มาเป็นเพลง
รกัใตร้ม่ไทร” ตวัอย่างท านองเพลงรกัใตร้ม่ไทร https://youtu.be/32Lj4-XgVGM เม่ือถอดท านอง
หลกัจะพบวา่ตรงกบัเพลงเขมรไทรโยคทกุประการ เพียงแตเ่ปลี่ยนค ารอ้ง 

เพลงรกัใตร้ม่ไทร ศิลปินสเุทพ วงศก์ าแหง และสวลี ผกาพนัธ ์
บรรทดัที่ 1 (ท านองเขมรไทรโยค ท่อน 1) 

- - - - - เห็น- ไทร - - พลิว้ใบ เมื่อตอ้ง-ลม - - ชีช้วน ใหเ้จา้ - ชม - พลอด - รกั - พรรณ - นา 

- - - - - ด  - ล - - ด  ล ซ ฟ - ซ - - ล ซ ฟ ร - ฟ - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ 
บรรทดัที่ 2 
ม่าน-ไทรยอ้ย - หอ้ย - ระยา้ - - - พา - รม่ - เย็น - - - เหมือน - หนึ่ง - เป็น - - -วิมาน - เมือง - ฟ้า 
- ล - ด - ร - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ด  ด  ด  - ร ฟ ซ - - ล ซ ล ซ ฟ ร 

บรรทดัที่ 3 
- - - - - - - ลม - - - โชย - - - หวน - - - มวล ดอกไมน้านา - - - - - - - - 
- - - - - - - ซ - - - ล  - - - ด  - - - ร    ด  ม  ร   ร   - - - - - - - - 

บรรทดัที่ 4 
หอม -ไม่เกิน - ไป - กว่า - - - นวล - แกม้ - นอ้ง - - - อุ๊ย - - อย่างตอ้ง - - - ของ - หวง - หา้ม 
- ร   ด  ล  - ซ - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ด  ด  ด  - ร ฟ ซ - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร 

บรรทดัที่ 5 
- - - - - - - -  - พี่ - เชย - เพียง - นิด - - - - - - - ไย - - นอ้งปิด - หา้ม - ปราม 
- - - - - - - - - ล - ด - ร - ฟ - - - - - - - ซ - - ล ฟ - ซ - ล 

บรรทดัที่ 6  
- - - - - - - - - มิ - ควร - หยาบ - หยาม - - - - - - - ชม - เพราะ - ความ เสน่หา - - - 

- - - - - - - - - - - ด   - - - ล - - - -  - - - ซ - ด  - ล  - ซ - ซ 
บรรทดัที่ 7 
- - - - - - - อาย - ฟ้า - ดิน เถอะพี่ - ขา - - - - - - - - - - - ดวง - - - ตา 
- - - - - - - ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - - -  - - -  - - - ซ - - - ซ 

บรรทดัที่ 8 
- - - - - - -ฟ้าดิน - - นัน้ควร จะอิจ - ฉา - - ท่านหา ความรกัไม่ได ้ - - - - - - - - 
- - - - - ด  - ล - - - ซ - - - ซ - - ล ซ - ซ ฟ ร - - - - - - - - 

 
  

https://youtu.be/32Lj4-XgVGM
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บรรทดัที่ 9 (ท านองเขมรไทรโยค ท่อน 2)  
- - - ค า - ช่าง - หวาน - อื่อ - อือ - อือ - อือ - - - นาน - - คงเบ่ือ - - - ลืม - เยื่อใย 
- - - ซ  - ล - ด  - - - ซ - ล - ด  - - - ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 

บรรทดัที่ 10 

- - - - - - - รกั - - - - - - - พี่ - - นีม้ี มาจาก - ใจ - - - - - - - - 
- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - ด  ล ซ ฟ - ซ - - - - - - - - 

บรรทดัที่ 10  
- เปรยีบ - ปาน - รม่ - ไทร - ใหญ่ - และ - ยง - ยืน - - - - - - - - - - - - - - -  
- ซ - ล  - ด  - ร   - ด  - ม  - ร   - ร   - - - - - - - - - - - - - - -  

บรรทดัที่ 11 
แม ้- มว้ยดิน - สิน้ - โลก - - - ไทร - โยค - คลอน - - - รกั - อาจ - ถอน - - - กลาย - - เป็นอื่น 
- ด  - ล - ซ - ฟ - - - ซ ล ฟ ซ ล - - - ด  - ฟ - ซ - - - ซ - ฟ - ร 

บรรทดัที่ 12 ทอนลง 
- รกั - เดียว - แน่ว - แน่ - เดี๋ยว - แปร - ขม - ขื่น - สา - บาญ - ต่อ - หนา้ - รกั - อย่า - เป็น - อื่น 
- ล - ซ - ฟ - ร - ล - ซ - ฟ - ร - ล - ซ - ฟ - ร - ล - ซ - ฟ - ร 

บรรทดัที่ 13 
- มิ - ยอม - เป็น - อื่น - งัน้ - ช่ืน - ปรางค ์- ได ้

- ล - ซ - ฟ - ร - ล - ซ - ฟ - ร 
บรรทดัที่ 14  
- - - - - - - รกั - - - - - รม่ - ไทร - - - - - - - สอง - - - - - ดวง - ใจ 
- - - -  - - - ด  - - - - - ล ซ ฟ - - - -  - - - ด  - - - - - ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 15 
- - ขอวอน - สวาท - ให ้ - - - - - ยั่ง - ยืน - - เหมือนไทร ที่รม่ - รื่น - ช่ืน - สขุ เสมอ - เอย 
- - ล ซ ฟ ร – ฟ - - ล ซ ฟ ร – ฟ - - ล ซ ฟ ร - ร - ร - ร ฟ ซ - ฟ 

หมายเหต ุบรรทดับน คือ ค ารอ้ง และบรรทดัล่าง คือ ท านองเพลง 
ที่มา: บนัทกึโนต้ไทย นางสาวสีน า้ คลา้ยวงศ ์เมื่อวนัที่ 26 สิงหาคม พ.ศ. 2566. 

 
เขาใชท้างลดัในการใส่เนือ้รอ้ง เพลงไทยนีท้  าให้วงดนตรีสนุทราภรณก์ลายเป็นสถาบนั

หสัดนตรี คือ ดนตรีเพื่อความรื่นเรงิเป็นลกัษณะดนตรีไทยสากลเฉพาะ เป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะของ
วงดนตรีสนุทราภรณ ์ครูสมานท าก็ไม่เหมือน (สมาน กาญจนะผลิน) เพราะครูเอือ้ เป็นคนมอญ 
อ าเภอบางคนที จงัหวดัสมทุรสงคราม มีวงป่ีพาทย ์โตในวงป่ีพาทยม์อญ ครูเอือ้ไปเรยีนไวโอลินกบั
พระเจนดรุิยางค ์(ปิติ วาทยะกร) ก็หนีไปซอ้มแจ๊ส ครูเอือ้ก็ถกูพระเจนดรุิยางคต์  าหนิ เพราะดนตรี
แจ๊สกบัคลาสสิกไปดว้ยกนัล าบาก จนในที่สดุครูเอือ้ก็เลือกทางแจ๊ส ไปอยู่กรมโฆษณาการ ไปอยู่
กรมประชาสมัพนัธ ์แลว้ก็ท าวงดนตรีสนุทราภรณข์ึน้มา แต่ว่าใชเ้พลงไทยเป็นหลกั แลว้ก็ไม่บอก
ว่าเป็นเพลงไทย แต่ตัง้ช่ือใหม้นัมีรากเหงา้ เช่น เพลงพุ่มพวงดวงจนัทร ์ก็คือเพลงเขมรพวง ร  าวง
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ลออองคก์็คือเขมรลออองค ์เพลงค าหอมก็คือเพลงลาวค าหอม เพลงด าเนินทรายก็คือเพลงลาว
ด าเนินทราย อย่างชื่อที่แปลงไป เช่นเพลงบา้นนา ของวงดนตรีสนุทราภรณท์ี่ใชจ้งัหวะวอลซ ์ 

เพลงบา้นนา จงัหวะวอลซ ์ของวงดนตรีสนุทราภรณ ์
บรรทดัที่ 1 
- - - - - - - กลบั - - - มา - - - - - - จากนา ถึงบา้น 
- - -  - - - ด - - - ฟ - - - - - ซ - ล - ด  - ฟ 

บรรทดัที่ 2 
- - - แม ้ - จะ - เหน็ด - เหน่ือย - งาน - - - - - เจอ - เจา้ - ก็ - หาย 

- - - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - - - - - ซ - ล - ด  - ร   
บรรทดัที่ 3 (เท่า) * ท านองที่ฟังเป็นลายเซ็นของเพลงลาวแพน 
- - - - - - อุ๊ยด ู - สิ - หนา - - - ช่าง - ไม่ - เห็น - - - อาย 

- - - - - - ด  ล - ซ - ด  - - - - ฟ - ซ - ล - - - ซ 

บรรทดัที่ 3 
- - - หอม - - - ผิว - - - กาย - - - เจา้ - - ดงัหอม - - - บวั 
- - - ล - - - ซ - - - ด   - - - - ฟ - ซ - ล - - - ซ 

บรรทดัที่ 4 
- - - - - - อุ๊ยควาย - - มนัยั่ว - - - นอ้ง - - อย่า มวั - - ไปอาย 
- - - - - ล - ซ - ฟ - ร - - - - - ซ - ฟ - ร - ด 

บรรทดัที่ 5 
- - - - - - - อย่า - - - หมาย - - - - - เพราะ - ควาย - มนั - มอง 
- - - - - ซ - ล - ด - ร - ด - ร - ฟ - ร - ด - ด 

บรรทดัที่ 6 
- - - - - - - ก็ - เจา้ - ควาย - - - - - เห็น - เรา - ปรอง - ดอง 

- - - - - ซ - ล - ด - ร - ด - ร - ฟ - ร - ด - ด 
บรรทดัที่ 7 
- - - รว่ม - - - หทยั - เคียง - ครอง - - - มนั - จึง - รอ้ง - - - ค าราม 
- - - ฟ - ซ - ล - ด - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ 

หมายเหต ุซ า้ท านองเดิมแตเ่ปลี่ยนค ารอ้งไปจนจบเพลง 

 
ท านองเพลงบา้นนา วงดนตรีสนุทราภรณ ์ 
https://www.youtube.com/watch?v=8xQGGOMv_-o  
 

  

https://www.youtube.com/watch?v=8xQGGOMv_-o
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สอดคลอ้งกบัท านองเพลงลาวแพนนอ้ย สองชัน้ ท านอง คือ 
ท่อน 1  
- - - - - ซฺ - ด - - ร ม - ซ - ด - ร ด ลฺ - ซฺ - ด - - ร ม - ซ ด 

 
- - - - - ซฺ - ด - - ร ม - ซ - ด - ร ด ลฺ - ซฺ - ด - - ร ม - ซ ด 

 
- ซ - ม - ร - ซ - - - ม - ร - -  - ซ - ม - ร - ซ - - - ม - ร - -  

 
- ม - ร - ด - ลฺ - ร - ด - ลฺ - ซฺ - - - - - ม ซ ล - ด - ล - ซ - ซ 

 
- - - - - ม ซ ล - ด - ล - ซ - ซ - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด 

 
ท่อน 2  
- - - ล - ซ - ม - ด  - ล - ซ - ม - - - ล - ซ - ม - ร - ด - ล - ด 

 
- - - ล - ซ - ม - ด  - ล - ซ - ม - - - ล - ซ - ม - ร - ด - ล - ด 

 
(ปานเดช คงประเสรฐิ, การสื่อสารสว่นบคุคล, 28 กรกฎาคม 2566) 
ครูสนั่นยังกล่าวอีกว่า “เพลงไทยไปอยู่ในวงสุนทราภรณ ์อีกตัวอย่างหนึ่งเป็นร  าวงที่มี

เอกลกัษณเ์ฉพาะ เพราะว่าเอาเพลงชัน้เดียวมาท าร  าวง ใหเ้ธอลองทายซิ ๊ว่ามาจากเพลงไทยเพลง
อะไร ...เสยีงโทนเสยีงกลองกอ้งดงัเรา้ใจ ...เยา้ยวนฤทยัใหม้าฟอ้นร า เอา้ ลองทายด”ู 

เพลงร  าวงฝากรกั 
https://www.youtube.com/watch?v=OsPi1oiEob4 
มาจากท านอง เพลงลาวเสี่ยงเทียน ชัน้เดียว คือ  

บรรทดัที่ 1 ท่อน 1 
- - ด  ล - - ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - - ด  ล - - ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ 

บรรทดัที่ 2 
- ล ซ ม - ร - ด - ล - ด - - - - - ล ซ ม - ร - ด - ล - ด - - - - 

 
“อีกสกัตวัอย่างหนึ่ง เพลงบ่าวสาวร  าวง “หยุดก่อนกานดาเธออย่ามากวนใจ โปรดเถิด

ทรามวยัจงหลีกไปทนัที เสียงกลองฉ่ิงดงั ยิ่งฟังครืน้เครง ขอร าสกัเพลงเถิดคนดี อย่าเลยนอ้งกลวัพี่
ลวนลาม โอแ้ม่งามเชื่อใจกนัเอย ติงเนงเนง ติงเนงเนง” 
  

https://www.youtube.com/watch?v=OsPi1oiEob4
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เพลงบา่วสาวร  าวง วงดนตรีสนุทราภรณ ์ 
https://www.youtube.com/watch?v=8y0NSp9CTOk 
มาจากเพลงราตรีประดบัดาว ชัน้เดียว 

ท่อน 1 
- ซ - ซ - ร   - ร   - ด  ท ด  - ท - ท - ซ - ซ - ร   - ร   - ด  ท ด  - ท - ท 

ท่อน 2 บรรทดัที่ 1 
ร   ด  ท ด  ร   ด  ท ด  ร   ด  ท ด  ฟ  ร   - ร   - ฟ  - ร   - ด  - ท - ซ - ท ซ ท - ด  

บรรทดัที่ 2 
- - - -  - ท - ด  ร   ด  ร   ท - ด  - ร   - - - - - ซ - ล ซ ฟ ซ ล - ซ - ซ 

 
กลา่วกนัวา่ถา้ท านองประพนัธโ์ดยครูเอือ้ สนุทรสนาน แต่งค ารอ้งโดยครูแกว้ อจัฉรยิะกลุ 

ประพนัธร์ว่มกนัแลว้จะเป็นเพลงอมตะ 
ผูว้ิจยั สิ่งเหลา่นีค้รูสนั่นฟังแลว้ทราบโดยทนัทีเลยหรอืคะ 
ครูสนั่น ใช่ครบั ผมไม่ไดเ้รียนดนตรีแค่ไหนเลยนะ เพราะว่ามธัยมตน้ ม.ศ.หนึ่ง ถึง ม.ศ. 

สาม ผมเรียนโยธวาทิต เรียนเครื่องยโูฟเนียม เครื่องทองเหลือง พวกบารโิทน แลว้ก็เครื่องเป่าลมไม้
เทนเนอรแ์ซกโซโฟน เลน่โยธวาฑิตแลว้ก็เลน่แนวดนตรีแจ๊สไปดว้ย คณุแม่ครู เกิดประมาณปี พ.ศ.
2470 เรียนประถมศกึษาชัน้ปีที่สี่ คณุแม่ไดไ้ปเรียนขบัรอ้งเพลงไทยกบัครูที่สอนดนตรีไทยอยู่ในวงั
นารายณ ์(พระนารายณร์าชนิเวศน ์จังหวดัลพบุรี) คุณแม่ก็เลยไดเ้รียนเพลงไทย ขณะที่อายุสิบ
สองปี จงัหวดัลพบรุีในขณะนัน้เรยีกผูว้า่ราชการจงัหวดัวา่ขา้หลวง ก็เรยีกใหค้ณุแม่ไปอดัแผ่นเสียง 
แต่คณุยายไม่อนญุาต ก็เลยไม่ไดอ้ดั น่าเสียดาย ผมก็เลยคุน้หเูพลงไทยมาโดยตลอด ขณะที่คณุ
แม่อายุแปดสิบกว่า ท่านก็ยังรอ้งเพลงไทยไดด้ี ไพเราะ ผมก็คุน้หู ไดพ้วกนีม้าจากบา้น แลว้
ขณะเดียวกนั ท่ีโรงเรียนเขามีวงเครื่องสายไทย ผมก็ไปเล่นซออู ้และต่อทางรอ้ง คนดนตรีไทยถา้
เรียนโนต้สากลมาจะถอดโนต้ง่าย เพราะว่าพวกที่เรียนคียบ์อรด์แลว้รอ้งได ้เสียงอา อย่างนี ้มนั
ตอ้งมาดว้ยกนักบัระบบโนต้แลว้ มาเป็นคอรด์ ซอล ที เร เป็นตน้ เพราะฉะนัน้ พอเราฟัง เวลาแซก
โซโฟนบรรเลงเดี่ยวตามเทศกาลสงกรานต ์ปีใหม่ เสียงดนตรีมา พอรูเ้สียงที่หนึ่งประจ าบนัไดเสียง 
(Tonic) และเสียงอื่นก็ตามมา (Dominant and subdominant)  
  

https://www.youtube.com/watch?v=8y0NSp9CTOk
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ครูสนั่น สิ่งที่มุ่งหมายค้นหาในภาษาอังกฤษใช้ค าว่า ดนตรีไทยเพื่อปรัชญา (Thai 
musical philosophy) หรอื ค าวา่ ปรชัญาดนตรีไทย (Philosophy of Thai classical music) 

ผูว้ิจยัมุ่งหมายศกึษาค าวา่ ปรชัญาดนตรีไทยค่ะ (Philosophy of Thai classical music) 
ค่ะ 

ครูสนั่น: เขา้ใจแลว้ เพราะสองค านีใ้ชแ้ตกตา่งกนั ดนตรีไทยเพื่อปรชัญา คือ ใชด้นตรีเพ่ือ
เขา้ถึงปรชัญา แต่ ปรชัญาดนตรีไทย คือ ฟังดนตรีไทยแลว้วิเคราะหว์่ามาจากหลกัปรชัญาอะไร 
หากไม่เขา้ใจสองค านี ้เอามารวมกนัไม่ได ้ตวัอย่างบรูซ แกสตนั (Bruce Gaston) เรียนปรชัญามา
จากมหาวิทยาลยั ประเทศอเมริกา พอมาอยู่เมืองไทยเกิดความเลื่อมใสในพระพทุธศาสนา บรูซ 
แกสตนัมาเรียนลกูฆอ้ง มาเรียนเพลงไทยกบัครูบุญยงค ์เกตคุง จนกระทั่งแต่งเพลงไทยได ้เขียน
เพลงใหม่ได ้ครูสนั่น มีขนัหมาก ใหส้มัภาษณ ์เม่ือวนัที่ 17 มีนาคม พ.ศ. 2566 เวลา 17.00 น. ทาง
โทรศพัท ์

 
ผูว้ิจยัขอสมัภาษณค์รูสนั่น มีขนัหมากเพิ่มเติม วนัที่ 19 มีนาคม พ.ศ. 2566 ที่บา้นเลียบ

คลองสอง  
ครูสนั่น เพลงโสมส่องแสง ผมเล่นวงโยธวาทิต อ่านโนต้สากลได ้ส าหรบัผมมนัง่ายกว่า

ต่อโนต้แบบไทย คนที่เป็นนักดนตรีไทยอ่านโนต้แปดบารต์บจังหวะหลัง เราอ่านโนต้สากลตบ
จงัหวะแรก โนต้มนัมาหมด เต็มของมนัเลย เอือ้นมนัทกุตวัตามนัน้ เพราะเท่าไม่เป็น ใส่อือ ใส่เท่า 
ก็โนต้เขาไม่ไดเ้ขียน เขาใสแ่ค่เออแลว้ก็ใสโ่นต้ ผมก็ใสท่กุตวั พอไปเลา่ใหแ้ม่ฟัง แม่ก็บอกใหเ้ขา้ใจ
กระบวนการเสียใหม่ สมยัก่อนเขียนบนัทกึโนต้ละเอียด ครูมนตรี ตราโมทก็เคยท าไว ้ราตรีประดบั
ดาว เถา โสมส่องแสง เถา เขมรลอออง เถา ฯลฯ เขียนครบหมด แลว้ลอ้ ลว้ง เขียนอย่างละเอียด  
นีค้ือเรื่องของการรอ้ง ส่วนกลอนในเพลงไทยนิยมใชก้ลอนหก กลอนแปด (กลอนสภุาพ) กลอน
เสภา ดงันี ้
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ค าร้องเพลงเขมรไทรโยคเดิม 
 บรรยายความตามแห่เสด็จยาตร ยงัไทรโยคประพาสพนาสณฑ ์ (บาทเอก) 
นอ้งเออยเจา้ไม่เคยเห็น       (วรรคนีค้อืสรอ้ย) 
ไมไ้ลห่ลายพรรคค์ละขึน้ปะปน  ที่ชายชลเขาชะโงกเป็นโตรกธาร  (บาทโท) 

(จบตรงนีเ้ป็นหนึ่งบท) 
(ขึน้บทใหม่ กลอนเป็นกลอนสี)่ 

น า้พพุุง่สา้    เสียงฉ่าฉาดฉาน   (บาทเอก) 
เห็นตระการ    มนัไหลคะโครมโครม (วรรคนีค้ือสรอ้ย) 
มนัไหลจอ้กจอ้ก   จอ้งจอ้งโครมโครม   (บาทโท) 

(จบตรงนีเ้ป็นหนึ่งบท) 
(ขึน้บทใหม่เป็นกลอนสภุาพ) 

น า้ใสไหลจนดหูมู่มศัยา  ก่ีเหลา่หลายวา่ยมาก็เห็นโฉม (บาทเอก) 
นอ้งเออยเจา้ไม่เคยเห็น      (วรรคนีค้ือสรอ้ย) 
ยินปักษาซอ้งเสียงเพียงประโคม  ในยามเย็นพยบัโพยมรอ้งเรยีกรงั  (บาทโท) 

(จบตรงนีเ้ป็นหนึ่งบท) 
(ขึน้บทใหม่ กลอนเป็นกลอนสี)่ 

ฝงูนกยงูทอง   เสียงรอ้งโดง่ดงั   (บาทเอก) 
หเูราฟัง    มนัดงักะโตง้โฮง  (วรรคนีค้ือสรอ้ย) 
มนัดงักอกกอก    กอกกอกกะโต๊งโฮง  (บาทโท) 
 
ที่มาค ารอ้งเดิมจากหนงัสือฟังและเขา้ใจเพลงไทย (มนตรี ตราโมท, 2523, น.261-262) 

ถอดโครงสรา้งโดยครูสนั่น มีขนัหมาก 
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ภาพประกอบ 46 ครูสนั่น มีขนัหมากใหส้มัภาษณ ์ค ารอ้งเพลงเขมรไทรโยค 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2565). ภาพถ่าย. 

 
ครูสนั่นถอดโครงสรา้งค าประพนัธ ์โดยใชค้วามรูจ้ากทางรอ้ง แลว้จึงกลา่วต่อไปว่า เพลง

เขมรไทรโยคจึงเป็นเพลงที่แปลกกว่าเพลงอื่น สรอ้ยก็ไม่ใช่ว่าดอกหรืออะไร แต่ว่าปรชัญาเพลงนีมี้
อยู่ ครูจะพดูใหฟั้ง ทกุวนันีป้รชัญาดนตรีไทยอยู่กบัพราหมณ ์ปรชัญาดนตรีทกุชนิดอยู่กบัพระเจา้ 
(The Sound of god) เพราะฉะนั้นปรัชญาดนตรีคือเสียงของพระผู้เป็นเจ้า เสียงที่ใช้สื่อสาร
เบือ้งหลงัพระเจา้ ศาสนาพราหมณก์็บอก แต่ทีนีพ้ระพทุธเจา้บอก ไม่มีหรอก มีแต่อตัตา เม่ือลด
อตัตาไดก้็บรรลปุรินิพพาน คนเล่นดนตรีอตัตาสงูมาก ใครนอกครู หรือใครที่คิดจะดน้สด ท าไม่ได ้
และอนันีค้ือจดุจบของดนตรีท่ีเป็นเทวนิยมสงู  ชาวยโุรปมีเรื่องของพระเจา้ก็จรงิแต่วา่พอถึงจดุหนึง่
แต่เขาไม่จ ากดัการดน้สด ถา้หากคนเลน่ดนตร ีพอถึงจดุหนึ่งดนตรแียกคน คนเลน่ดนตรถีึงลว้นแต่
มีจิตใจละเมียดละไม อ่อนไหว (Sensitive) ไม่ทนต่อการต าหนิ ดนตรีที่ไม่ทนกับการต าหนิเป็น
ดนตรีที่เปราะบางและจะหายไปในที่สุด การแต่งเพลงใหม่ในดนตรีไทยจึงนอ้ย เพราะไม่มีการ
เผยแพร่ เขา้ไม่ถึงศนูยก์ลางอ านาจ (ราชส านกั) แต่งเพลงมาแลว้ก็ใชไ้ดแ้ต่การประลองกนัอย่าง
ชาวบา้น แต่ถามว่าอย่างโหมโรงมหาราช โหมโรงรตันโกสินทร ์ลมหายใจอิงอ านาจอยู่เบือ้งหลงั 
พอดนตรีไม่มีอ านาจตวัดนตรีก็จะอ่อนลง ทีนีล้มหายใจ หรือลมปราณของดนตรีอยู่กบัวงั อยู่กบั
กษัตรยิ ์พอวงัเริ่มปิดลง อย่างตวัอย่างของวงับางขนุพรหม ก็เหลือแค่ฝ่ังเจา้พระยากบัฝ่ังธนบรุี แต่
สองสายนีก้็เอาเป็นเอาตาย เกรีย้วกราด รุนแรง คนฟังที่ไม่เขา้ใจก็ถอยออก แลว้ไปเจอพิธีกรก็เริ่ม
พดู เลยไม่ไดย้ินทัง้ดนตรี ไม่ไดย้ินทัง้คนพดู ผมไม่ทราบว่าผูว้ิจยัคน้ควา้มาแบบไหน พอเป็นดนตรี
แบบเทวนิยม คือดนตรีที่มีสุขประเลง คือ มีความสุขก็บรรเลง ทุกขประเลง คือ มีความทุกขก์็
ประโลม ดนตรีแบบเทวนิยม เป็นดนตรีคู่ขนานระหว่างสขุกับทกุข ์เม่ือสขุกบัทกุขก์็จะท าใหจ้บอยู่
กบัพระเจา้ ท าอะไรผิดจากพระเจา้ไม่ได ้ก็กลายเป็นดนตรีที่มีอายสุัน้ลงตามกาลสมยั สขุกบัทกุข์
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เป็นของคู่กนั ถา้มีสขุก็พระเจา้ประทาน ถา้มีทุกข ์พระเจา้ก็รบัความทุกข ์รบัมนุษยไ์ปอยู่กบัพระ
เจา้ ชอบก็เล่นสนุกสนานรื่นเริง พอทุกขก์็ปลอบประโลมใจ พอเป็นศาสนาพุทธดนตรีมีไหม มี 
เพราะคนไม่เขา้ใจว่าพระพทุธเจา้ปฏิเสธ ไม่ใช่ แต่พระพทุธเจา้บญัญัติไวใ้นศีลแปดขอ้ที่ เจ็ด นจั
จะคีตะวาทิตะวิสูกะทัสสะนะ มาลาคันธะ วิเลปะนะ ธาระณะ มัณฑะนะ วิภูสะนัฏฐานา เวระ
มะณี “นจัจะ” ร่านร  ากาลละคร “คีตะ” ท านอง “วาทิตะ” ประโคมประเลง “วิสกูะทสัสะนะ” คือดู
กาลละเล่น “มาลา”ดอกไม ้“คนัธะ” ของหอม ประดบัตกแต่งทัง้หลายไม่เอา ถา้ตอ้งการที่จะหลดุ
จากขอ้หา้ม ก็จะเป็นพระอรยิบคุคล ทีนีศ้ิลปะของดนตรีของเราเป็นโลกตุระ เป็นอทกุขมสขุเวทนา 
คือ ไม่สขุไม่ทุกข ์นีค้ือ ปรชัญาของศาสนาพทุธ เพื่อไม่เป็นไปใหส้ขุใหทุ้กข ์ใหส้ขุคือใหห้น่าย ให้
ทกุขค์ือใหค้ลา้ย เม่ือไม่มีทกุขไ์ม่มีสขุ ก็คือภาวะหลดุพน้จากการจองจ า หลดุพน้จากอตัตา (Self) 
ก็เหนือกว่าปรชัญาทัง้ปวงแลว้ เพราะปรชัญาคือสิ่งที่ยดึ แต่ศาสนาพทุธใหเ้ลิกยดึ มนัก็พน้ไป เป็น
อทกุขมสขุเวทนา ค านีเ้ป็นค าสมาท เอาทกุขม์าน าหนา้สขุ คือ สขุทกุขค์ู่กนั สมาทกนัเป็นค าที่เกิด
ขึน้มา ดนตรีของโลกียะ คือดนตรีเพื่อสขุกบัทกุข ์ส่วนดนตรีเพื่อโลกตุระ กตุระแปลเป็นภาษาไทย
ว่า อดุร โลกุตระก็คือเหนือโลก ท่ีว่าไม่ใช่เหนือดาวโลก แต่หมายความว่าอยู่เหนือความรูส้ึกติฉิน
นินทา เพราะฉะนั้นดนตรีที่ดีที่สุด คือดนตรีที่ ไม่สนใจกับความติฉินนินทา ไม่สนใจต่อค า
วิพากษว์ิจารณ ์เพราะว่าหลดุพน้จากเรื่องกิเลศตณัหาอปุาทานราคะ ไม่ใช่สัน้เสมอห ูแลว้ก็ไม่ใช่ที่
เลน่กนัเรว็เกรีย้วกราด 

ผูว้ิจยัเห็นวา่ เลน่เรว็นีย้งัยดึติดในอารมณ ์
ครูสนั่นชีแ้จงว่า เกรีย้วกราดเป็นอารมณ ์ครูจะเล่าเรื่องอารมณใ์นทศันะของครูใหผู้ว้ิจยั

ฟัง อารมณร์สดนตรี สนุทรีของดนตรี คณุากรของดนตรี (บ่อเกิดของความดี) เพราะพดูถึงดนตรีที่
เป็นอทุกขมสขุเวทนาจะตอ้งมีองคส์าม คือ 1. รสะ คือ รส 2. อลงัการ (อ่านว่า อ-ลงั-กา-ระ) คือ 
ความงดงามที่มนัเป็นธรรมชาติของมนั ไม่ไดมี้ใครไปท า แลว้ก็ 3. คณุากร คือ คณุค่าของมนั สาม
สิ่งนีค้ือศิลปะแบบโลกตุระ คือจะตอ้งมีครบทกุอย่าง ถามว่าไปติดรส ไม่ใช่ มนัเป็นรสธรรมชาติ รู ้
ว่า เมื่อฟังระนาด คือดนตรีที่เกิดจากการกระทบ เพราะดนตรีที่เกิดจากการกระทบ กระทบกบัแกว้ 
กระทบกับโลหะ กระทบกับไม ้กระทบกับดินเผา เสียงกระทบที่ออกมาจะแตกต่างกัน ของชาว
ยโุรปมีพวกไซโลโฟน ตีเหล็ก ดนตรีไทยมีฆอ้ง ทัง้หมดเป็นของที่เอาธรรมชาติ ลกูฆอ้งนีแ้ต่ก่อนทบุ
เอา แลว้พอทบุเอาการเทียบเสียงมนัตอ้งแม่นย าเป็นอย่างมาก เอาขีผ้ึง้มาติด ผูบ้รรเลงเกรีย้วกราด 
ตีแรงมาก โลกตุระมีขอ้ก ากดัเม่ือคณุเอาความโกรธไปใส่ มนัสั่นเกิดที่วสัดมุนัจะรบัไดก้็หลดุ รสนี ้
คือ เรื่องของอารมณ์ คือ รสะ ส่วนอลังการแสดงออกถึงเรื่องสุนทรีย์ ค าว่าอลังการแปลเป็น
ภาษาไทยว่า งดงามตระการตา ตระการหู ตระการใจ ไม่ไดแ้ปลว่ายิ่งใหญ่ ในทางศิลปะค าว่า
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อลงัการมีรีตียาลงัการ มีวจนาลงัการ มีความงดงามที่ทิ่มเขา้ไปในใจสามอย่าง ส่วนคุณากร มา
จากค าสนธิ คณุะ และอากร คือ บ่อเกิด ศิลปะทกุอย่างตอ้งเป็นบ่อเกิดของคณุความดี ท าไมเพลง
หลายเพลงถึงถกูคณะกรรมการบริหารวิทยกุระจายเสียงและวิทยุโทรทศัน์ (กบว.) หา้มสมยัก่อน  
เพราะเป็นบ่อเกิดของราคะจริต ยั่วยใุหค้นทะเลาะกนัก็ไม่เอา จึงเป็นที่มาว่าเพลงหนกัแผ่นดินท า
ใหเ้กิดอานภุาพในวนัที่ 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 ผมก าลงัคลั่งในเพลงหนกัแผ่นดิน ผมเป็นคนชอบใน
แนวคิดลทัธิชาตินิยมแบบสดุโตง่ (ฝ่ายขวา) ทัง้ที่อยู่กบัเพื่อนที่นิยมแนวคิดคอมมิวนิสต ์(ฝ่ายซา้ย) 
ผมอยู่กับกระบวนการ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ขึน้เวทีวิทยาลยัครูนครสวรรค ์ซึ่งตอนนัน้ต่อตา้น
จอมพล ถนอม กิตติขจร กับจอมพล ประภาส จารุเสถียร แต่พอเกิดกรณี 6 ตุลาคม มันก็ส่งผล
กระทบกลบัมาเต็มที่ กรณี 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519  ก็ตกไปอยู่กบัหนงัสือพิมพด์าวสยาม ก็เหมือน
เดี๋ยวนีค้ือจินตภาพของพรรคกา้วไกล ผสานกบัความจรงิ ความคาดหวงั ผสานบคุลิกภาพของพระ
เจ้าอยู่หัวรัชการที่ 10 ซึ่งข้อเท็จจริงเป็นอย่างไรไม่ทราบ แต่เราเช่ือว่า เม่ือเคารพเทิดทูนพระ
เจา้อยู่หวัพระองคแ์รก คือ พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช พระองคก์็เป็นหน่อ
เนือ้ ไล่มาจนถึงพระองคท์ี่เราถือว่าเป็นสมมติเทพ คือ พระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 9 เพราะฉะนัน้ พระ
สายโลหิตของพระองคย์่อมมีเชือ้สายอยู่ ไม่ว่าพระองคใ์ดจะประพฤติเช่นใด แต่ก็ย่อมมีขตัติยะ
มานะ จึงเป็นที่มาว่าพระองคใ์ดบ าเพ็ญขตัติยะบารมีมาอย่างไร คนใกลช้ิดก็คงรู ้ทัง้ขอ้เท็จ ขอ้จริง
และขอ้ความคิดเห็น รวมกนัอยู่ตรงนัน้มนัถือว่าสิน้สดุแลว้ เรื่องศิลปะบางประเภทที่ผิดแปลกยั่วย ุ
เพราะไม่เขา้ใจค าว่าศิลปะ ค าว่าศิลปะเป็นสนัสกฤต เป็นบาลีมาจาก สิปปฺ ในศาสนาพทุธหวัใจก็
คือ การศึกษานั่นเอง เพราะฉะนัน้ ความรูค้ือเบือ้งตน้ของศิลปะ วิทยาศาสตรก์็เป็นเบือ้งตน้ของ
ศิลปะ แต่วิทยาศาสตรต์่างไปจากศิลปะทั่วไป คือ วิทยาศาสตรมี์หนา้ท่ีไปไลพ่ิสจูนศ์ิลปะซึง่มาจาก
จินตนาการ ถา้ไม่มีฌลู แวรน์ (Jules Verne) นกัเขียนที่ใชจ้ินตนาการสรา้งใตท้ะเลสองหม่ืนโยชน ์
(Twenty Thousand Leagues Under the Seas) (ค.ศ. 1870) ที่ไดร้างวลัโนเบลสาขาวรรณกรรม 
ฌูล แวรน์ไม่เคยด าน า้ลึกขนาดนัน้ แต่ใชจ้ินตนาการ ช่ือเรือด าน า้ล  าแรกที่ประเทศสวีเดนสรา้ง
ขึน้มา ชื่อว่าเรือนอติลสุ (Nautilus) เพราะด าลงไปแลว้เห็นภาพที่ฌูล แวรน์วาดเอาไวใ้นฉากของ
วรรณกรรม เหมือนทกุอย่าง ต่อมาฌลู แวรน์ก็เขียนเรื่องจากโลกถึงดวงจนัทร ์(From the Earth to 
the Moon) โครงการอะพอลโล (The Apollo program) เอามาจากอนันี ้เพราะฉะนัน้วิทยาศาสตร์
มีหนา้ที่ไปตามพิสจูนจ์ินตนาการ จินตนาการคือศิลปะ ศิลปะคือ สิปฺป  คือศึกษา คือใชจ้ินตนา
การศึกษา คือ คนที่เก่งล า้เลิศไม่ใช่วิทยาศาสตร ์แต่คือคนที่เรียนรูศ้ิลปะวิทยารอบดา้น แต่สงัคม
ไปใหค้่าวิทยาศาสตร ์บังเอิญศิลปะมันพิสูจนไ์ม่ไดด้ว้ยเครื่องมือ (Tool) ไม่ใช่ว่าวิทยาศาสตร์
พิสจูนไ์ม่ได ้แต่มนัตอ้งใชส้ายตา สายตาของผม สายตาของผูว้ิจยัไปด ูแลว้ตดัสินโดยใชปั้ญญา 
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ว่าปัญญาของคนกวา้งขนาดไหนก็ฟังเพลงประเภทอทกุขมสขุเวทนาได ้ตวัอย่าง เพลงกลองยาวก็
คือเพลงเตน้ก าร  าเคียว มนัต่างกนัตรงไหน ไม่ต่าง มนัเป็นดนตรีเสียงเดียว  (Monopoly) ไม่ไดใ้ช้
เครื่องอื่นมาประกอบ ก็ใชจ้งัหวะใชส้รีระรา่งกายที่แสดงออก เอา้ มีค าถามไหม คณุเล่นเรื่องใหญ่ 
เลน่ของสงู จะตอ้งมีคนสงสยัตัง้ค าถาม แลว้คณุจะตอ้งอธิบายมนัได ้เพลงมนัมีปรชัญาไดอ้ย่างไร 
เคยมีคนตัง้ค าถามกบัหวัขอ้วิจยันีไ้หม 

ผูว้ิจัยตอบไปว่า มีค่ะ ผูว้ิจัยท าปริญญานิพนธ์ เรื่อง เพลงชา้เรื่องเต่าทองวิเคราะหม์า
เรียบรอ้ย แลว้ผูว้ิจยัพิสจูนไ์ดว้า่มีความคิด อารมณ ์และความรูส้กึอยู่ในเพลง  

ครูสนั่นชีแ้จงว่า ในกระบวนการทางดนตรี ปรชัญามนัมีดว้ยหรือมนัจะตอ้งอาศยัความ
เขา้ถึงในการปกปอ้งวิทยานิพนธ ์วิทยานิพนธท์ี่ผูว้ิจยักบัอาจารยท์ี่ปรกึษาเขา้ถึงน่าช่ืนชม ผมถึงคยุ
กับคุณต่อ ผมไม่ไดเ้รียนดนตรี ไม่มีช่ือในท าเนียบ เม่ือคนที่เขา้ถึงคือคนที่ไม่ไดส้นใจปริญญา
ความรูท้างดา้นดนตรี คนที่ไม่เขา้ใจจะไม่เขา้ใจเลย อย่างอาจารยใ์นมหาวิทยาลยัที่ไปศกึษาดนตรี
ชาติพนัธ ์คนไม่เขา้ใจก็คงจะอธิบายยาก เพราะดนตรีชาติพนัธุค์ือปรชัญาดนตรีแท้ๆ  คือ ปรชัญา
ชีวิต อยู่ไดด้ว้ยของยังชีวิตที่ปลอบประโลมจิตใจ คือเสียงดนตรี เสียงแห่งเทพเจ้า  ความเช่ือ
ทัง้หลาย อยู่กบัผี เป็นสมมติ ชาวยโุรปอยู่กบัพระเจา้ ถึงไดมี้ดนตรีที่อยู่กบัพระเจา้ ก็คือเพลงก็อด
เซฟเดอะควีน (God Save the Queen) ของราชวงศว์ินดเ์ซอรแ์ห่งสหราชอาณาจักร มาเกิดเป็น
ดนตรีสรรเสรญิพระจนัทรข์องไทย (ทางไทย) รชักาลที่ 5 เสด็จประพาสไปทอดพระเนตรวา่ สหราช
อาณาจักรมีเพลงเฉพาะ กลับมาจึงรบัสั่งกับฝ่ายกรมศิลปากรไทย และในที่สุดก็ไปหาเพลงที่
เหมาะสม เพลงของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั เพลงทรงพระสบุิน หรือเพลงบหุลนั
ลอยเลื่อน เพลงส าคญัเก่ียวกบัพระจนัทรก์็เอามาเป็นเพลงสรรเสรญิพระบารมีในปัจจบุนั ฟา ซอล 
ฟา ซอล ลา ฟา แต่ก่อนใชเ้พลงนีเ้ป็นเพลงชาติในสมยัการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย ์
เม่ือคณะราษฎรเขา้ถืออ านาจในปี พ.ศ. 2475 ก็ให้พระเจนดรุิยางค ์(ปีติ วาทยะกร) คิดเพลงชาติ
ไทยขึน้มาแลว้มีเงื่อนไงในเวลาที่จ  ากดั เพราะจะตอ้งรีบใชใ้นการถืออ านาจรฐั ชาวต่างชาติหลาย
คนที่เขา้มาในไทยแลว้เกิดความจงรกัภกัดี เช่น อาจารย์ศิลป์ พีระศรี เพราะเขารูว้่าศิลปะชัน้สงู
ตอ้งอยู่กับวงั อยู่กับกษัตริยท์ี่เป็นสมมติเทพ หรืออย่างงานศิลปะที่ทชัมาฮาลก็เป็นศิลปะที่อุทิศ
หวัใจใหแ้ก่พระเจา้ ของไทยเรา เม่ือท าถวายพระเจา้แผ่นดิน ไม่ว่าจะเป็นอาหารสตูรชาวบา้นพอ
น าขึน้ถวายในวงัก็กลายเป็นการรบัรองมาตรฐานขึน้ เพลงดนตรีก็เหมือนกัน ทีนีพ้อเกิดมาเป็น
ดนตรีแนวอเมริกัน เขาสรา้งวฒันธรรมเพลงขึน้ใหม่ ศิลปินอย่างปิออตร ์อิลิช ไชคอฟสกี (Pyotr 
Ilyich Tchaikovsky) หรือโยฮนั เซบสัทีอนั บคั (Johann Sebastian Bach) หรือโยฮนัเนิส บรามส ์
(Johannes Brahms) ลว้นแลว้แต่มีคนอปุถมัภท์ัง้สิน้ แลว้เพลงของศิลปินเหล่านีก้็แพร่หลาย แต่
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อเมริกันไม่มีวัฒนธรรมดนตรีเก่าแก่ แต่มีอ านาจในฐานะประเทศเกิดใหม่ แสนยานุภาพทาง
ยทุธวิธี ดรุยิางคท์หารก็เป็นดนตรทีี่มีรากมาจากดนตรยีโุรปของเก่า ถึงเวลาไทยเราก็เอามาบรรเลง
เวลาสวนสนาม อนุเทอร ์เด็ม ดอปเปลออาดเดลอร,์ โอปสุที่ 159 (Under the Double Eagle) เอา
มาบรรเลงเวลาสวนสนามกนั พระเจา้อยู่หวัรชักาลที่ 9 ก็เลยทรงโปรดใหเ้ขียนใหม่เป็นเพลงมาร์
ชราชวลัลภ (Royal Guards March) แสดงถึงพระอจัฉรยิะภาพทางดนตรี  

ขณะนั้นบิดาของผูว้ิจัยไปช่วยถ่ายภาพ ใหค้วามเห็นเพิ่มเติมว่า ยังมีอีกเพลงหนึ่งคือ 
ธงชยัเฉลิมพล ใชคู้ก่นั 

ครูสนั่นใหค้วามเห็นว่า นั่นคือพระอจัฉรยิภาพอย่างแทจ้รงิ ท่ีทรงพิจารณาถึงวิถีชีวิตของ
คนไทย เอาลกูเพลงไทยมาเอือ้น มาใช ้มีลกัษณะผ่อนคลายผ่อนปรน ถึงกลายเป็นที่น่าช่ืนชมของ
คนดนตรีอื่นอยู่เรื่อยไป คนไทยตอ้งคอยสงัเกตเอา สว่นคนยโุรปที่เขา้ถึงก็เป็นคนยโุรปที่มีรากเหงา้
วฒันธรรมดนตรีเก่าแก่ และรากเหงา้นีค้ือตน้ก าเนิดของปรชัญา ปรชัญาเป็นที่ยดึ เรียกว่าความรกั
ของปัญญา มนัคืออนัเดียวกนักบัความรกัต่อรากเหงา้ อธิบายงานของผูว้ิจยัเพิ่มเติมใหผ้มฟังสกั
เลก็นอ้ย 

ผู้วิจัยท าปริญญานิพนธ์ เน้นความส าคัญไปที่โลกทัศนข์องดนตรี ซึ่งมีบางส่วนที่น  า
แนวคิดโลกแห่งแบบของเพลโตมาใช ้โดยที่ทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง มีโครงสรา้ง
ซบัซอ้น ตวัท านองตน้แบบการประพนัธจ์ริงๆ อยู่ที่เพลงกบเตน้ สองชัน้ แต่ว่าเอามาท าเท่า ท าจน
กลายเป็นเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ที่มีส่วนคือ เพลงชา้ สองไม ้และเพลงเร็ว ครบทัง้สามส่วนตาม
โครงสรา้งนิยมของเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ สว่นตวัผูว้ิจยัไดเ้พลงนีจ้ากการเรยีนดนตรี สมยัเรยีน
ก็ตอ่เพลง แต่ฟังโครงสรา้งไม่ออก เพียงแตจ่บัความรูส้กึไดว้า่เพลงนีมี้การรอ้ยเรียง และสว่นส าคญั
อยู่ที่เพลงเต่าทอง สองชัน้ ซึ่งอยู่ระหว่าง ท่อนที่ 4 กบัท่อนที่ 5 ของเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง สมยั
เรียนดว้ยวิธีการท่องจ าทีละท านอง ผูว้ิจยัไม่สามารถถอดโครงสรา้งไดโ้ดยทนัที แต่มาถอดไดเ้ม่ือ
คราววิเคราะหเ์พลง คือ ตอ้งเขียนออกมา ผูว้ิจัยเห็นปลายทางของเล่มปริญญานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิตของตัวผูว้ิจัย มาสุดที่จุดนี ้ปิดเล่มแลว้ มาถึงปริญญานิพนธ์ระดับดุษฎีบัณฑิต มี
ค าถามว่าสามารถถอดมือฆอ้งวงใหญ่ออกมาเป็นมือฆอ้งพืน้ฐานได ้สืบความไปไดว้่าเป็นวิธีการ
ของฝ่ายปรชัญาที่มีการถอดโลกตน้แบบทางความคิด ตอนที่เริ่มท าปริญญานิพนธ์ ผู้ วิจัยไดร้บั
ทัศนะอื่น เห็นตรงขา้มว่า ปรชัญาไม่มีอยู่จริง และปรชัญาเป็นสิ่งที่ยากแก่การจับตอ้ง ผูว้ิจัยจึง
ศกึษาปรชัญาอย่างจรงิจงั  

ครูสนั่นใหท้ศันะว่า ผมเป็นห่วงเรื่องเดียวก็คือความเขา้ใจ คือคยุแลว้จะตอ้งเขา้ใจ คนที่
เขา้ใจย่อมเป็นพอ้ง หากวา่เป็นทองแทก้็ตอ้งกดัฟันแลว้ตอบค าถามใหก้ระจ่างแจง้ คนที่เป็นทองเก้
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เขาย่อมตอ้งหลีกหนี ผมเป็นคนละเอียด ผมดทูี่คนตัง้ใจท า ลกูศิษยท์ี่ท  าเลม่ปรญิญานิพนธต์อ้งท า
ดว้ยความตัง้ใจของตน มิใช่ความสนใจจากอาจารยท์ี่ปรกึษาเลม่ปรญิญานิพนธ ์พืน้ฐานก็คือตอ้ง
ตอบสาระส าคญัของปริญญานิพนธใ์หรู้เ้รื่อง ผมเป็นครู ย่อมไม่อยากใหล้กูศิษยไ์ปเจอสิ่งที่ ยาก 
เอา้ อธิบายตอ่เถอะ 

ผูว้ิจัยศึกษาปรชัญามาแลว้เบือ้งตน้จึงเขา้ใจว่าปรชัญามีทัง้ฝ่ายปรชัญาตะวันตกและ
ฝ่ายปรชัญาตะวนัออก ปรชัญาตะวนัตกมองที่มา (บ่อเกิด) ของตวัดนตรีเป็นส าคญั มองว่าดนตรี
คือความรูอ้ย่างหนึ่ง การมองยอ้นกลบัจากตวัดนตรี (Music) ไปสู่โลกตน้แบบทางความคิดของ
ผูป้ระพันธ์คือ ญาณวิทยา (Epistemology) ตัวเพลงมีโครงสรา้ง โลกทัศนก์็คือโลกแห่งแบบใน
ทศันะของเพลโต ส่วนโครงสรา้งก็คือสะทอ้นแบบ (Form) ทางปรชัญาตะวนัตกออกมา ทีนีค้นที่
ถอดจากตัวดนตรียอ้นกลับไปที่โลกตน้แบบทางความคิด คือ แกะร่องรอยไดด้ว้ยการรบัรูแ้ละ
ตีความ คนที่มีความสามารถเช่นนี ้เป็นสิ่งเฉพาะบุคคล ซึ่งผูว้ิจัยก็พยายามศึกษา จึงตอ้งมาขอ
สมัภาษณค์รูสนั่น เพราะครูสนั่นเป็นอีกคนหนึ่งที่ถอดจากตวัดนตรีไปสูเ่พลงตน้แบบได ้สิ่งที่ผูว้ิจยั
ก าลงัศึกษาต่อไปก็คือ การตีความหมายของผูฟั้ง ซึ่งก็คือ บรรทดัฐานความงามจากการฟัง ไม่ว่า
จะฟังโดยผู้ฟังโดยทั่วไป หรือผู้ฟังที่มีความสามารถในการฟังดนตรีเชิงลึกก็ตาม วิธีการเน้น
ความส าคญัของการใช ้เป็นหนึ่งในวิธีการของปรชัญาตะวนัออก คือ ไม่สนใจว่าที่มาของตวัดนตรี 
(ความรู)้ มีโลกตน้แบบทางความคิดเป็นอย่างไร แต่เนน้ที่การใช ้และเนน้ที่ความเขา้ใจ เพราะ
ผูว้ิจัยมีขอ้สงัเกตว่า เม่ือเขา้ใจความรูส้ิ่งหนึ่งเล็กๆ เม่ือเขา้ใจแลว้มันเขา้ใจทัง้หมด ต่างไปจาก
อารมณ ์อารมณน์ีเ้ป็นเรื่องขณะปัจจบุนั สขุก็สขุ ทกุขก์็ทกุข ์มนัรูส้กึไดท้ีละอย่าง ทีนีส้ามเสน้หลกั
ในปรชัญาก็คือ ความคิด อารมณ ์และความรูส้กึ พอเขา้ใจเรื่องหนึ่งแลว้ มนัสามารถขยายเสน้ขอบ
ฟ้าของความเขา้ใจไปไดอ้ีก ผูว้ิจยัก าลงัศึกษาเรื่องอารมณใ์นดนตรีไทย โดยมองผ่านทางฆอ้งวง
ใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง อารมณไ์ม่สขุไม่ทกุข ์รสสงบ หรือแนวคิดท่ีเรียกวา่ รสา ค่ะ 

ครูสนั่นกลา่ววา่ ศานตรส มีเกา้รส แต่ดนตรีที่เป็นอทกุขมสขุเวทนาอยู่ในศานตรส คือ รส
แห่งสนัติสงบเย็น แลว้ถามวา่ท าไมจงึตัง้ชื่อวา่เตา่ทอง 

ผูว้ิจยั ยงัตามหาความหมายไม่พบคะ่ ตัง้สมมติฐานไวว้า่คือท านองนี ้
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ท านองขึน้เพลงชา้ เรื่องเต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ (เพลงชา้ ท่อนที่1) 
- - - - - ซ – ซ - ร   - - - ท - ท - - ล ล  - ซ - ล - - - - - ซ - ซ 
- - - ซ - - - -  - ร - ทฺ - - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - -  

 
ครูสนั่นชีแ้นะวา่ ลืมไปไดเ้ลยใหส้มองมนัโลง่จากที่เรียนมา เอาตรงช่ือ เตา่ทอง ท าไมตอ้ง

ใชช่ื้อเต่าทองทัง้ที่มาจากกบเตน้ ซึ่งของอย่างนีม้นัมีที่มาที่ไป ท านองกบเตน้นีต้ัง้ช่ือจากอาการ
ลกัษณะทางธรรมชาติของกบใช่ไหม แต่พอคนเอามาท าใหม่เป็นเตา่ทอง 

ผูว้ิจยั มีความเห็นวา่ควรแปลว่า ความชา้ หรือความสง่างามคะ่ 
ครูสนั่นใหแ้นวทางเพิ่มเติม เอาที่ช่ือ ชื่อของมนัคืออะไร 
ผูว้ิจยั “เตา่” คะ่ สว่นตวัผูว้ิจยัแปลวา่ความเนิบนาบคะ่ 
ครูสนั่น คณุรูว้ิทยาศาสตรเ์พิ่มอีกหน่อย เต่าคือสตัวด์ึกด าพรรพพ์นัธุเ์ดียวที่มีชีวิตด ารง

อยู่ในโลกยุคไดโนเสารม์าจนถึงยุคปัจจุบันนี ้เต่าเป็นสัตว์ครึ่งบกครึ่งน า้ และเต่าเป็นสัตว์ที่
เคลื่อนไหวชา้ แต่เคลื่อนไหวไปแลว้ไม่สะดดุตกอะไรทัง้นัน้ มนัแข็งแรง พอถึงเวลาเขาก็ไป ไปไม่ได้
เขาก็สงบนิ่งเป็นกอ้นหินอยู่ เห็นภาพไหม ท าไมถึงเต่า นึกถึงช่ือเพลง เต่ากินผกับุง้ เต่าทอง มีอีก
หลายเพลงที่ใชช่ื้อว่า “เต่า” เต่าเป็นสตัวต์ระกลูที่มีอายยุืน เท่าไดท้กุอย่าง สขุก็ได ้ทกุขก์็ได ้อทกุ
ขมสขุเวทนาก็ได ้เห็นไหม เอา้ ค าวา่ “ทอง” 

ผูว้ิจยั “ล  า้คา่” 
ครูสนั่น “คุณค่า” เพราะฉะนั้น เพลงนีป้รัชญาของมันก็ควรให้วิเคราะหแ์ล้ว ช่ือนีก้็

เก่ียวขอ้งกับปรชัญาทัง้ปรชัญาจีนและปรชัญาไทย เต่า ในความหมายของปรชัญาจีน หมายถึง
อะไร หงสใ์นสญัลกัษณข์องชาวมอญ ผมมีเชือ้สายคนมอญ หงสข์องชาวมอญเป็นสตัวจ์  าพวก
ตระกูลเป็ดห่าน ไม่ใช่ในจินตนาการล่องลอย ส่วนเต่าคือความหนกัแน่น เยือกเย็น แลว้ก็ วฒันา
ถาวร ความเป็นนิรนัดร ไปทางอภิปรชัญา (Metaphysics) เพราะฉะนัน้เพลงเต่าทอง ปรชัญามนั
คือความเป็นนิรนัดร แสดงผ่านสญัลกัษณเ์ต่า เต่าเป็นสตัวท์ี่อายยุืนยาวมีมาตัง้แต่ยคุดึกด าบรรพ
สมยัยงัยคุไดโนเสาร ์และเต่ายงัมีธาตทุัง้สี่ในตวัมนัครบ ดินน า้ลมไฟ ตวัเต่าอยู่ไดด้ว้ยอตุธุาต ุคือ
ธาตุดินที่แข็งมาก คือที่กระดองมัน กระดองเต่านีแ้ข็งที่สุด หากกระดองมันแตกมันก็รอวันตาย 
เพราะฉะนัน้เต่าก็เป็นสญัลกัษณใ์นเชิงปรชัญาว่า มนัอยู่กบัดิน มนัถกูดินห่อหุม้ และดินที่มนัสร้าง
ขึน้มาก็เป็นดินที่แข็งแกร่งชัน้ดีเกิดจากตัวมันเป็นแคลเซียมที่สังเคราะหม์าจากการกินธาตุ กิน
ผกับุง้ ต่างๆ สงัเคราะหอ์อกมาเป็นกระดอง เพื่อที่จะปกป้องส่วนที่อ่อนที่สดุของร่างกาย เพราะ
สตัวอ์ื่น ถา้เป็นสตัวเ์ลือ้ยคลายเขาจะมีเกล็ด เช่นงู แต่เต่าไม่มี ตอ้งสงัเคราะหข์ึน้มาเป็นกระดอง 
แลว้กระดองที่ถูกสรา้งขึน้มานี ้ไม่ใช่กระดองโลน้ๆ ลื่นๆ  แต่เป็นกระดองที่มีลาย เพื่อที่จะรองรบั
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ธาตไุฟที่มาจากสรุยิะเทพ พระอาทิตยส์อ่งมากระทบ ธาตดุินสี่เหลี่ยมตรงๆ ไม่ได ้ตอ้งท าใหม้นัเป็น
โคง้ ความรอ้นจากดวงอาทิตยม์าก็ไม่สาดไปตรงไหน ก็กระจายออกไป แลว้ก็จะมีปุ่ มแตกออกไป
เป็นลายบนหลังเต่า มันยิ่งกว่ากระเบือ้งที่ออกแบบมาอย่างประณีต ธรรมชาติสรา้งขึน้มาได้
อย่างไรไม่รู ้มนัสลบัซบัซอ้นมาก แลว้ญาติของเต่า ก็คือตะพาบ ก็ยงัมีลกัษณะนี ้แต่ในตระกลูเต่า
เราจะพบวา่ อนันีค้ือความเป็นนิรนัดรข์องมนั  

ครูสนั่น ก่อนที่คณุจะมา ผมอ่านช่ือหวัเรื่องแลว้ ผมกลบัไปทบทวนมามากเพื่อใหคุ้ม้ค่าที่
คณุเดินทางมาพบผม ผมมองคณุแลว้ ผมคอ่นขา้งระมดัระวงัการใชค้  า เพราะวา่คนไม่พดูมีสายตา
เขม้แข็งเหมือนกนัย่อมมีความรูอ้ยู่เป็นพืน้ฐาน เพราะฉะนัน้เวลาพดูผมจึงระมดัระวงัมาก เพราะ
มนัเป็นขอ้ยอ้นกลบัมาสู่ตน อาจารยท์ี่ปรกึษาที่ดูแลปริญญานิพนธเ์ล่มนีก้็พูดแลว้มีความลึกซึง้ 
อาจารยส์รุศกัดิไ์ม่เลือกไปเรียนท่ีอเมรกิา แต่กลบัเลือกไปเรียนปรญิญาเอกท่ีศนูยก์ลางวฒันธรรม
ชวา จดุศนูยก์ลางของวฒันธรรมตะวนัออก ไม่ไปที่อินเดียวก็คือที่ชวา ประเทศอินโดนี เซีย เป็นจดุ
ศนูยก์ลางของศาสนาพทุธ บโุรพทุโธ (โบโรบดูรู)์ หมายความว่าพทุธที่ใหญ่ที่สดุอยู่ตรงนัน้ ผมช่ืน
ชม แลว้ดนตรีที่ไดม้าคือแก่นความรู ้คณุยงัมีเรื่องอะไรในความสนใจจะถามผมอีก 

ผูว้ิจัยสนใจเรื่องการถอดโลกตน้แบบทางความคิดค่ะ อยากทราบกระบวนการภายใน 
เท่าที่สงัเกต มีอาการหมนุชา้ และหมนุเรว็ ทัง้ในกลุม่ผูส้รา้งดนตรีและกลุม่ผูฟั้ง ผูว้ิจยัสารภาพกบั
ครูสนั่นว่า ส่วนตวัผูว้ิจยัเองเป็นคนรุน่อายทุี่ไม่ไดค้ลกุคลีกบัการฟังดนตรีไทยมาก คือ ผูว้ิจยัเป็นผู้
บรรเลง แต่ไม่ไดมี้การฟังดนตรีไทยเข้ามาเบือ้งลึกในหัวใจ ส่วนตัวผู้วิจัยฟังแลว้ถอดท านอง
ตน้แบบไม่ได ้เพราะว่าเวลายามว่างก็ไม่ไดมี้ใจรกัในการฟังเพลงไทย ไม่ไดเ้ปิดทัง้วนัทัง้คืน ตัว
ผูว้ิจยัก็เลยพยายามหมนุโลกทางความคิดใหช้า้ลง เพื่อศกึษาหวัขอ้ปรญิญานิพนธน์ี ้

ครูสนั่นถามวา่ ผูว้ิจยัเรยีนเครื่องดนตรีอะไร  
ผูว้ิจยั เรยีนเครื่องดนตรีฆอ้งวงใหญ่ เป็นวิชาเอกคะ่  
ครูสนั่น เพราะฉะนัน้มีค  าตอบในตวัเอง ผูท้ี่เรียนเครื่องดนตรฆีอ้งวงใหญ่ หลกัทฤษฎีที่วา่

ดว้ยกระสวนมนัจบแลว้ เพราะฆอ้งมนัคือตวัแบบ เพราะฆอ้งมนัคือตวัแบบ แลว้คนที่เขาจะแต่ง
เพลงเขา้ก็ตอ้งนึกถึงลกูฆอ้งไวก้่อนแลว้ค่อยไปแปรท านอง โชคดีที่ไม่รูอ้ะไรตอนเรียน แต่นีค้ือการ
เรียนปรชัญาที่ถูกตอ้ง คือไม่รูอ้ะไรเลย แลว้มนัโปร่งโล่ง ความรูม้นัจะเขา้มาจนเต็ม แลว้วนัหนึ่ง
ความรู้ที่ เราสั่ งสมไว้ มันจะถูกพัฒนาไปเป็นปัญญาวิชชา (Wisdom) วิชาคือความรู้แจ้ง 
(Acknowledge) บทสวดมนต ์“วิชชาจรณสมัปันโน” แปลว่า มีวิชชาและมีจรณะสมัปันโนที่ดี คือ 
พระพทุธเจา้ ท่านมีสิ่งที่สะสมวิชชามาตลอดอย่างนอ้ยเป็นสิบชาติ ชาติแต่ปางก่อนก็คือการสั่งสม
ตวัปัญญา จนถึงเวลาที่พระพทุธเจา้เสด็จออกไปดบูา้นเมืองจนไปเห็นคนเกิด แก่ เจ็บ ตาย สิ่งที่สั่ง



  255 

สมมาตลอดก็สง่ผล การเกิดวิชชา (Wisdom) เหมือนที่ผูว้ิจยัสะสมลกูฆอ้งเป็นทนุก็เหมือนกนั ฆอ้ง
คือ ท านองหลกั (Melody) มีท านองหลกั แลว้ใครจะเอาไปแปรเป็นอะไรก็แลว้แต่ ก็ตอ้งอาศยัลกู
ฆอ้ง นีค้ือรูปแบบ (Pattern) นี่คือปรชัญาที่เป็นรูปแบบ ดนตรีมีปรัชญาทีเ่กิดแต่รูปแบบ แต่จบ

โดยไร้รูปแบบ หมายความว่า มนัจะเป็นสดุยอด (Ultimate) มนัจะงอกงามโดยไม่มีอะไรไปครอบ
มนัไวท้ี่ผูว้ิจัยวิเคราะหม์า ผูว้ิจัยจะพบว่า ถา้ขึน้หนา้พาทยเ์พลงสาธุการ ตอ้งมีรูปแบบที่แน่นอน 
แต่ถา้สมมติป่ีไปโหยสะบดัเป็นอื่นนะ แปลว่านอกครู ดังนัน้ตอ้งท าตามระเบียบถูกตอ้งไปหมด 
ระเบียบวิธีการแบบนีม้าจากไหน ...ก็มาจากราชส านกัก่อน จรงิๆ ผมมีความเห็นว่าพทุธศาสนาไม่
ควรมีดนตรีแบบโลกียะเขา้มาเก่ียวขอ้ง แต่พุทธศาสนามีความเก่ียวขอ้งกับพราหมณ ์รูปแบบ
วรรณกรรมก็เลยตอ้งพยายามใหส้อดคลอ้งกบัทา้วสหมับดีพรหม พระพทุธเจา้ทรงตรสัรูแ้ลว้ ไม่ได้
เทศนาในทนัที เพราะสิ่งที่ตรสัรูเ้หล่านีช้่างลุ่มลกึ พระพทุธเจา้เตรียมที่จะเป็นพระปัจเจกพทุธเจา้ 
กลบัมาที่ตวัเราความที่เรียนจนถึงความเขา้ใจแลว้ ถึงไม่สอนไม่คยุกบัใคร เพราะเช่ือว่าสิ่งที่ท  า ถา้
มีคนเห็นคุณค่า จะถือว่าไดส้รา้งคุณูปการไวใ้หก้ับดนตรีแลว้ และดนตรีมันจะอยู่คู่ไปกับโลก 
พรอ้มดว้ยปรชัญา แต่คนไม่เขา้ใจก็หาว่าท าเรื่องแปลกไปจากปริญญานิพนธท์างดนตรี ผูว้ิจยัไม่
สะดวกคุยกับผูอ้ื่นก็สามารถคน้ควา้และถือปริญญานิพนธเ์ล่มนีไ้วใ้หด้ีได ้ผมนับถือคนมีความรู้
ทัง้หลาย อย่างหลายๆ คนที่จบปริญญาเอก แลว้เขาท าถึง เขาพูดภาษาไทยไดอ้ย่างถูกตอ้งไม่มี
ผิดเพีย้น ยิ่งภาษาองักฤษยิ่งใชส้  านวนน่าฟัง ของจรงิ ย่อมไม่ใช่ของปลอม เพราะความรูม้นัถึงแกน 
อย่างเครื่องเป่าไทยที่เลียนเสียงมนษุย ์ตามส านวนป่ีกบัขลุย่ มนัเขา้กนัไดท้ี่ไหน คนละบนัไดเสียง 
ดงันัน้เบือ้งหลงัส านวนจึงมีการคิด ตอ้งคิด ตอ้งสงัเกตว่าเขาว่าไวว้่าอย่างไร มิใช่แค่ว่าคนสองคน
เขา้กนัไดแ้ลว้เรียกเป็นป่ีเป็นขลุ่ย มนัมีแง่คิดมากกว่านัน้ เครื่องเป่ามนัจะมีความพิเศษเลียนเสียง
ของมนษุย ์เลียนแบบความเป็นมนษุย ์ถึงระดบัหนึ่งมนัจะมีเสียงผี เสียงที่มนัหลดุออกไปจากเสียง
ปรกติ คนเล่นเก่งๆ เขาจะบงัคบัไดห้มด (Ultimate Octave) เช่น หลยุส ์อารม์สตรอง นกัทรมัเป็ต 
(Louis Armstrong) เป็นตน้ เวลาบนัทกึโนต้เครื่องเป่า เวลาหลดุไปจากบรรทดัหา้เสน้ที่ระดบัเสียง
ต ่าเกินไป หรอืสงูเกินไป มนัจะเขียนล าบาก (ในโปรแกรมขึน้ตวัแดง) แต่นกัดนตรีท่ียกตวัอย่างมานี้
คือหลดุไปจากการบนัทกึโนต้แลว้ ไม่มีแบบใดๆ ทัง้นัน้ เวลาเป่าเสียงสงู (เสียงผี)  

ผูว้ิจยั เสียงเหลา่นีใ้ชค้วามเป็นมนษุยค์่ะ 
ครูสนั่น อ่า ใช่ แลว้เสียงเหล่านีม้นัเขียนเป็นโนต้ล าบาก แต่ในทางดนตรีไทย ครูมนตรีก็

พยายามเขียนออกมา แต่ในโนต้สากลมนัมีวิธีออกลมหนกัเบาหมดหนา แต่มนัไม่มีบอกว่าเสียง
หลบขึน้ไปเป็นอย่างไร หรือเสียงลงในทรวงเป็นอย่างไร ไม่มีในทฤษฎี แต่มีในนกัดนตรีอาชีพ คือ
เสียงที่ไม่อยู่ในภาวะปรกติ แต่เกิดจากทกัษะของผูเ้ลน่ ฝ่ายดนตรไีทยก็คือทางเทวดาที่เขาร  ่าลอืกนั 
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หมายความวา่มนัไม่ไดมี้อยู่ก่อน แต่มนัมากบัความสามารถของตวัผูบ้รรเลง แลว้มนัก็ไม่ไดม้าบอ่ย
ดว้ย แต่พอถึงจุดๆ หนึ่งมนัก็ออกมา น่ีผมคยุกบัคณุไดท้ัง้วนัโดยที่ยงัไม่ไดท้านขา้ว เพราะเห็นว่า
คณุสนใจ ผมก็มีความสขุที่จะให ้ค าถามของคณุคือ ผมถอดท านองหลกัตน้แบบการประพนัธไ์ด้
อย่างไร และใชอ้ะไรในการถอด 

ผูว้ิจยั ...ค่ะ ครู 
ครูสนั่น ผมตอ้งถามคณุวา่ดนตรีใชอ้ะไรในการสื่อสาร 
ผูว้ิจัย ส่วนตวัผูว้ิจัยเห็นเป็นลีลา เป็นเสน้ เป็นภาพสวยงามที่ตดักันไปมาเวลาบรรเลง

รวมกนัเป็นวง 
ครูสนั่น ตอบอย่างคนรูเ้ยอะ ไปไกลกวา่ค าถามผม เอาใหม่ ดนตรใีชอ้ะไรในการสื่อสาร 
ผูว้ิจยั เสียงค่ะ 
ครูสนั่น ใช่ และนีค้ือความเป็นปรชัญาของดนตรี คุณจะไปตอบตามแบบแผนที่สงัคม

ครอบเอาไวไ้ม่ดี ในเม่ือท าปริญญานิพนธม์าถึงระดบัดษุฎีบณัฑิตแลว้ อย่าไปกลวัถูกผิดหรือใคร
เขาว่า อย่าไปคิดซบัซอ้นจนเกินไป ดนตรีใชเ้สียงในการสื่อสาร มองอย่างคนทั่วไป ปรชัญามนัคือ
สิ่งที่คนทั่วไปเขา้ถึง อะไรที่คนทั่วไปเขา้ไม่ถึง สมมติทัง้หลาย มนัไปไกลเกินกว่าจะเป็นปรชัญา สิ่ง
ที่เพลโตศึกษามันเป็นปรชัญาก็จริง สิ่งที่เพลโตบอกว่าคนเขา้ไม่ถึง มันตอ้งรอคนรุ่นหลังมานั่ง
ถกเถียง มาเขา้ถึง มนัก็คืออจินไตยในทางพทุธศาสนา ศพัทต์ะวนัออก คือมนัเกินกว่าที่จะอธิบาย
ดว้ยพยญัชนะอรรถะ คนที่เขา้ถึงแลว้จะเขา้ถึงสภาวะ ในแง่ของดนตรี ถา้เขา้ถึง ครูจะใชค้  าเรยีกวา่
สภาวะวฒุิยาลงัการ มาจากค าว่า สภาวะ รวมกบัวฒุิ รวมกบัอลงัการ คือจะเขา้ถึงความงดงาม
ของมนัตามสภาพ เพราะฉะนัน้คนแตง่เพลงสาธุการ เขาตัง้แบบลกูฆอ้งไวอ้ย่างหนึ่ง เขาตัง้ตะโพน 
ตัง้ฉ่ิง และการแปรทางไปยังเครื่องดนตรีอื่นๆ ดว้ยปรชัญาว่า เม่ือสกัครู่เล่าคา้งว่าพระพุทธเจา้
ตรวจสอบความรูข้องตนอยู่สามเดือนจนชดัแจง้แลว้ เสด็จไปโปรดแลว้ พราหมณท์ัง้หา้คนก็ยงัยึด
ตามรูปแบบ คือ ไม่เช่ือ แต่ฉบัพลนัที่ไดเ้ห็นพทุธรงัสี ฉบัพลนัพราหมณท์ัง้หมดก็ลกุขึน้นมสัการโดย
พรอ้มเพรียง เหลา่นีค้ือ ไม่มีแบบ แต่สดุทา้ยแลว้สิ่งเหลา่นีม้นัออกมาจากความรูส้กึ เรื่องไม่มีแบบ 
มันก็เลยไม่มีอัตตา ฉันไม่ได้เป็นปัญจวัคคีย์แล้ว พระพุทธเจ้าก็เริ่มแสดงพระธรรมเทศนา 
พระพุทธเจ้าทรงตั้งค าถามว่า ท่านทั้งห้าเคยเห็นไหมว่าอยู่ๆ เราลุกขึน้มาบอกว่าเราเป็น
พระพทุธเจา้ ทรงค าถามที่ไม่มีรูปแบบอะไร พอปัญจวคัคียเ์ปรียบเทียบแลว้ก็เริ่มเขา้ใจ การไม่มี
รูปแบบถกูท าใหเ้กิดรูปแบบ ก็ถือบวชเขา้มาเป็นเอหิภิกข ุและตอนนัน้ไม่มีพระวินยัสกัขอ้เดียว แต่
มีศีล พวกพราหมณก์็ปฏิบตัิอยู่แลว้ เริ่มจากจลุศีล คือ ศีลขอ้ปลีกย่อย มาสู่จลุศีล มชัฌิมศีล มหา
ศีล ศีลอนัยิ่งใหญ่ นั่นคือ พระสงฆใ์นสมยัพระพทุธเจา้ เม่ือเริ่มมีพระสงฆม์าบวชมากขึน้ ก็บญัญัติ
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เพิ่มปาราชิก คือ กฎหมายเกิดขึน้จากคนท าผิด พระวินยัก็คือกฎหมายที่พระสงฆล์ะเมิดไม่ได ้หาก
ปรารถนาจะออกบวช จะเป็นพระต่อเม่ือมีศีล และศีลจากพระพุทธเจา้ไม่ตอ้งขอ สมาทานดว้ย
ตนเอง แต่มีถูกเขียนเป็นภาษาบาลี เวรมณี สิกฺขาปท สมาทิยามิ คือของดเวน้สิ่งเหล่านีเ้ด็ดขาด 
ไม่ใช่งดแค่ชั่วคราว ไม่ใช่วนันีไ้ม่ฆ่าสตัว ์แลว้พรุง่นีฆ้่าสตัวไ์ด ้เพราะว่าวนัพรุง่นีไ้ม่ไดส้มาทานศีล 
...ไม่ใช่ นัน้แปลว่าคุณไม่มีศีลขอ้หนึ่งอยู่แลว้ แลว้มันไปผิดขอ้สี่ เพราะคุณบอกว่าจะไม่ฆ่าสตัว ์
เม่ือท าไม่ไดก้็เขา้พดูไม่จรงิ เพอ้เจอ้ พนักนัอย่างนี ้ค  าถามมนัคือ บวชท าไม พอ่ครูถาม สมยัที่ครูยงั
หนุ่ม ครูเองก็สะดุด เออ บวชท าไม ครูตอบคุณพ่อไปว่า “ก็บวชตามประเพณี” แต่คุณพ่อของครู
กลบัใหค้วามเห็นว่า “ประการแรก บวชคือบวชจริงจัง บวชเพื่อรู ้เพราะอยากรูอ้ยากเรียนจริงๆ 
ประการที่สองคือไปลองชิมลาง” พ่อเอาหนงัสือมาใหอ้่าน คือ เลม่ นวโกวาท กบัวินยัมขุ ใหไ้ปอา่น 
ถา้เขา้ใจและคิดว่าท าได ้จะพาไปหาอปัุชฌาย ์แต่ถา้ท าไม่ได ้ใหล้ืมไปเลย ไม่ตอ้งบวช ครูดวู่าศีล
หา้ขอ้เราบกพรอ่งอะไรบา้ง ก็เพียงพยายาลแกไ้ขตนเอง พยายามรกัษาศีลดว้ยตนเอง เพราะถา้ท า
ผิดศีลแลว้ไปปลงอาบตัิ ก็จะกลายเป็นภิกษุทศุีล คือเป็นพระที่ส  านึกตรงนีม้นัดา้นชา  และในที่สดุ
ก็จะกลายเป็นอลชัชี คือ เกอ้ยาก คือ ไม่ละอาย มนัวนกลบัมาที่สภาวะวฒุิยาลงัการ การถอดแบบ
เพลง ถามว่าดนตรีใชเ้สียง ภาครบัเสียงใชหู้ มีแค่นัน้ เสียงที่มาแบบสถาวะแบบวฒุิยาลงัการพอ
มนัเขา้ไปสูห่ทูี่ดี วิทยาศาสตรบ์อกวา่ มนัเกิดการรบัรูใ้นหขูองเรา คนที่เป็นนกัรอ้งในดนตรคีลาสสคิ 
เขาฝึกตัง้แต่สองสามขวบ หรืออย่างชาวบา้นที่ลกูหลายอยู่แต่ในวงดนตรี วงลิเก วงดนตรีป่ีพาทย ์
ระบบประสาทในหขูองคนเรามนัถกูฝึกใหข้ยายจากการฟังปรกติธรรมดา แต่คนที่ฟังตัง้แต่เกิด คือ
ฟังตัง้แต่เพลงกลอ่มลกู มนัจะขยายความสามารถในการรบัรูเ้สียง จบั จ าแนก รบัรูค้วามหมายของ
เสียง เหล่านีค้ือการพฒันาของหแูละการฟังของตวัเรา ของอย่างนีม้นัถูกฝึกแต่เล็ก หลงัจากอายุ
สิบสามปี ระบบเหล่านีม้นัจะถูกจดัวางอย่างเป็นระบบ จึงจะสามารถถอดแบบทางดนตรีออกได ้
ผมทดลองกบัหลานสาวของผม ช่ือแจ่มใส ผมใชน้ า้เสียงนุ่มนวล การเชิญชวนที่มิใช่ค  าสั่ง และใช้
การเรียนเปียโน ตาออกค่าเรียนเปียโนใหห้ลาน แค่อาทิตยเ์ดียวหลานแจ่มใสก็ไลเ่สียงในเปียโนได้
แลว้ เดี๋ยวนีผ้มแต่งเพลงใหห้ลานสาวอายุ 9 ขวบ เล่นไปตามคียท์ี่รอ้งไดเ้ลย นี่คือระบบการฟังที่
มนัพฒันาดว้ยดนตรี หคูนเรามนัถกูปรบัใหเ้ป็นระบบ (Set) นี่คือการถอดที่คณุตัง้ค าถาม และผม
พยายามไม่ให้หลานของผมรอ้งเพลงประเภทแขม่วด่าง เช่นภาษาไทยแบบลูกครึ่ง ผมชอบ
ภาษาไทยที่ชดัเจน ไพเราะกว่ากนัเยอะตอนหลงัผมหาคนสอนรอ้งเพลงใหห้ลานสาวเพิ่ม และหา
เพลงที่ภาษาชดัเจน อารมณช์ดัเจน คืออารมณค์นอย่างนีจ้ะไวมาก มนัละเอียดอ่อนเหมือนคณุกบั
ผม ต้องหาที่ระบายออก ผมเลือกเพลงที่ตรงกับอารมณ์ของหลานสาว แล้วเขาก็ท าได้สุด
ความสามารถของเขา นี่คือการถอดแบบอารมณ ์ค าถามของคณุ ผมจะตอบว่ามนัอยู่ที่ห ูและมนั
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อยู่ที่หัวใจ ผมเขียนเนือ้เพลงส่งไปใหห้ลานสาว ตอนแรกเขาเรียนเพลง Twinkle Twinkle Little 
Star เพลงกล่อมเด็กของกวีชาวองักฤษเจน เทยเ์ลอร ์(Jane Taylor) ผมก็เขียน อยู่บา้นเรา เรานีด้ี
จงั ระวงั ระวงั ระวงัโควิด ผมสง่ไปใหห้ลายถอดตามเพลง Twinkle Twinkle Little Star ตวัหนงัสือ
อ่านไม่ออก เขียนโนต้ไปอ่านออกแต่คอรด์ ท านองเพลงก็ยงักระท่อนกระแท่น เพราะพึ่งเรียน ผม
เป็นคนรอ้งใหฟั้ง ผมบอกใหห้ลานอดัคลิปส่งกลบั เก่งมากเลย ทัง้ๆ ท่ีคนสอนอยู่กรุงเทพฯ ส่งโนต้
ไปทางไลน์ แต่หลานสาวรอ้งออกมาไม่เคยเพีย้น นีค้ือเพลงแรก เพลงที่สอง หมดช่ วงโควิด 
หลานสาวผมกลบัไปเรียนเปียโน ผมเอาเพลงที่ผมเขียนเนือ้ เสียงระฆงั กอ้งกงัวาน วิมานรกัลั่น ก็
แอบซอ้ม ผมสง่ Backing Track ไป หลานสาวก็รอ้งเพลง ผมก็ก่อนงานแสดงก็ซอ้มนิดหน่อย ออก
มานะ ไม่มีเพีย้น ลมหายใจ โนต้ตวัขาวตวักลม รอ้งไดย้าว นี่ การถอดแบบ ถอดจากหู ถอดดว้ย
หวัใจ ดนตรีแจ๊สคือดนตรีที่เลน่จากหวัใจ ไดส้าระหลกัมา (Theme) ทกุคนก็จะเลน่ดน้สดกนั ผมถึง
ชอบแซกโซโฟน คือตวัเรา ปรชัญามนัเท่ากนั เราก็ละเอียดถ่ีถว้น ก็เล่าสู่กนัฟังได ้ท่ีผมเล่ามา ผม
จะอธิบายว่าตอนที่ผมยงัเด็ก แม่ผมรอ้งเพลงกล่อม และไม่ไดก้ล่อมว่า “โอละเห่” แต่กล่อมดว้ย
เพลงไทย ดว้ยบทดอกสรอ้ย คณุทนัไหม 

ผูว้ิจยั ไม่ทนัหลกัสตูรนีค้่ะ 
ครูสนั่น แลว้บทอาขยานละ่  
ผูว้ิจยั จ าไม่ไดส้กัอย่างเลยค่ะ แต่อาขยานนีคุ้น้ ๆ  
ครูสนั่น ผมเรียนหลกัสตูรแบบ พ.ศ.2503 เป็นหลกัสตูรแบบหมวดวิชา ปรชัญาการศกึษา

รุ่นหลงัเขาว่า สอนคนไม่ไดส้อนหนงัสือ แต่ว่าค านีม้นัเป็นปรชัญาจริงๆ เขา้ถึงยาก สอนคนไม่ได้
สอนหนงัสือ คือการสอนคนใหรู้ห้นงัสือ เพื่อที่จะไปเรียนรูด้ว้ยตนเอง ผูส้อนหลายคนเขา้ไม่ถึง ถึง
ไดป้ฏิเสธการท่องจ า ครูถามเธอ ดนตรีถา้ไม่ท่องแลว้จะใชว้ิธีการใด ปรชัญาที่ดนตรีมีฟอรม์ มีแบบ 
(Pattern) เพราะมนัตอ้งสรา้งความคุน้เคยจากการจ ารูปแบบก่อน ติงโนงโนง ท าไมตอ้งท่อง ทัง้
ปากว่า มือก็ตี หกู็ฟัง เพราะนั่นคือการเรียนรูปแบบ พอหลงัจากเรียนรูปแบบแลว้ ต่อเพลงไปแลว้
จะเสียเวลาเรียนยอ้นหลงัอยู่อีกไหม ก็ไม่ แค่ครูนอยท านองเพลงมา คณุก็แปรของคณุได ้พอคน
ทุม้วา่ง ก็ลกุไปนั่งทุม้ ถามวา่ล าบากไหม ก็ไม่ล  าบาก ยกเวน้ก็เพียงระนาดเอกเท่านัน้ในขัน้พืน้ฐาน
มนัก็ยากหน่อย สมยัก่อนแม่ผมรอ้งใหฟั้ง เพลงนกกระจาบ มนัจะมีเริ่มตัง้แต่ กอเอ๋ยกอไก่ เด็กเอย๋
เด็กนอ้ยความรูเ้รายงัดอ้ยเร่งศึกษา ตัง้เอ๋ยตัง้ไข่ แมวเอ๋ยแมวเหมียว นกเอ๋ยนกเอีย้ง จิงเอ๋ยจิงโจ ้
ไก่เอ๋ยไก่แจ ้ทกุเพลงในบทดอกสรอ้ยจะก ากบัท านองไว ้ตวัอย่างเพลงเด็กเอ๋ยเด็กนอ้ย คนแต่งช่ือ
นายทดั ตอนนัน้ยงัไม่มีนามสกลุ นายทดั เปรียญ ก็คือคนที่ เก่งภาษาไทยและไดเ้ปรียญ เขาเขียน
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ก ากบัไวข้า้งลา่งวา่ “รอ้งล าฝรั่งร  าเทา้” ล  า ก็ใชล้อลิง ไม่ไดใ้ชร้อเรอื คือล าน า คือท านอง ฝรั่งร  าเทา้
นี่ช่ือเพลง ผูส้อนบางคนไม่ไดส้นใจตรงนี ้แต่คณุแม่ของผมเขาเอาบทรอ้งมากลอ่มตัง้แต่ผมยงันอ้ย 

เด็กเอยเด็กนอ้ย   ความรูเ้รายงัดอ้ยเรง่ศกึษา  
เม่ือเติบใหญ่เราจะไดมี้วิชา  เป็นเครื่องหาเลีย้งชีพส าหรบัตน  
ไดป้ระโยชนห์ลายสถานเพราะการเรียน จงพากเพียรไปเถิดจะเกิดผล  
ถึงล  าบากตรากตร าก็จ  าทน  เกิดเป็นคนควรหมั่นขยนัเอย 

รอ้งล าฝรั่งร  าเทา้ 
 

ตวัอย่างท านองเพลงฝรั่งร  าเทา้ สองชัน้ 
ท่อนท่ี 1 

- - - - - ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ - ท - ล - ซ - น - - - ซ - ซ - ซ 
- - - - - - - ร - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล 
- - - ล - ล - ล - ล - ท - ด - ร - ม - ซ - ม - ร ร ร - ด ด ด - ท 
- ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ด - ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร - ร 
- - - ม - ร - ซ - - - ร - ร - ร - ซ ล ท - ร - ม - ซ - ม - ร - ท 
- ร - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร - ม - ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

ท่อนท่ี 2 
- - - - - ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ - - - - - - - ร - - - ซ - ซ - ซ 
- ร - ท - ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด - ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร - ร 
- - - ม - ร - ซ - - - ร - ร - ร - ซ - ม - ร - ด - ร - ม ม ม - ร 
- ซ - ม - ร - ด - ร - ม ม ม - ร - ล - ท - ด - ร - ม - ร - ด - ท 
- - - ท - ท - ท - ร - ท - ล - ซ - ม - ล ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
- ม ร ท ร ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด - ร ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร - ร 
- - - - - ล - ท - ด - ร - - - - - ม - ซ - ม - ร ร ร - ด ด ด - ท 
- - - - - ล - ท - ด - ร - - - - ท ล ซ ฟ - ซ - ล - ซ - ล ซ ฟ - ซ 

 
ผูว้ิจยัท าวิดีโอขบัรอ้งเพลงฝรั่งร  าเทา้ บทอาขยาย เผยแพรเ่ป็นสาธารณะส าหรบัผูส้นใจ 
วิดีโอ บทอาขยาย เด็กเอ๋ยเด็กนอ้ย เพลงฝรั่งร  าเทา้ สองชัน้ ขบัรอ้งโดยครู คงคา เพชรนิล 

อาจารยป์ระจ า คณะศิลปนาฏดุริยางค ์สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ตามแนวคิดของครูสนั่น มี
ขนัหมาก  

บทอาขยาย เพลงฝรั่งร  าเทา้  
https://www.youtube.com/watch?v=_dWKXL0htBA 
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แต่ผมไม่ไดถ้อดโครงสรา้งได ้ณ ตอนนัน้เลย ผมมาถอดโครงสรา้งเม่ือตอนโตแลว้ ตอนที่

เขา้ใจแลว้ แต่เพลงที่แม่สอน แลว้ท าใหผ้มไดส้ิ่งเหล่านีม้า เพราะถูกใส่แบบ (Pattern) เอาไว ้คือ
เพลงนกกระจาบ ช่ือบทดอกสรอ้ย คือ นกกระจาบ 

นกเอย๋นกกระจาบ  เห็นใบพงลงคาบคอ่ยเพียรขน 
 มาสอดสอยดว้ยจะงอยปากของตน ราวกบัคนช่างพินิจคิดท ารงั 
 ช่างละเอียดเสยีดสลบัออกซบัซอ้น อยู่พกัรอ้นนอนรม่ไดส้มหวงั 
 แมน้ท าการหมั่นพนิิจคิดระวงั  ใหไ้ดด้ั่งนกกระจาบไม่หยาบเอย  

เหล่านี ้คือปรชัญาของศิลปะ คือความประณีต แลว้ผมไม่เคยอ่านท่องตวัหนงัสือ มนัจ า
ได ้แลว้ก็เรื่องท านองคุณแม่เป็นคนอารมณด์ีมีดนตรีเป็นยาบ าบดั ท่านก็ใส่หูใหผ้มมาตัง้แต่เด็ก 
ผมเก็บมาไดค้รบหมด คณุแม่ชอบคยุกนัภาษามอญ การตอ่กลอน ค าผวนท่านท าไดโ้ดยทนัที และ
มีอารมณส์นุทรยีม์าก  

ผมเคยท างานเป็นศกึษานิเทศนก์บักลุม่สรา้งเสรมิลกัษณะนิสยั คือวิชาพวกศิลปะ ดนตรี 
จรยิธรรม ผมถอดหลกัได ้เช่นว่า ท าไมตอ้งเพลงชา้ - ทลซ l - ล - ซ l ลซมซ l - ล - ด  l หรือเพลงชา้ 
ท าไมตอ้งตุ๊บติงติง ท าไมอย่างไรใหค้นกา้วลงจงัหวะ เพราะมนัไม่ลงสกัที ยกตวัอย่าง “ถอดหนา้
ทบัสองไม ้ลาวดวงดอกไม”้  

“- ติง - โจ๊ะ l - ติง - ติง l - - - ทั่ง l - ติง - ทั่ง l” ผมถามเขากลบัไป เป็นคนร า “พี่ คนร  ากา้ว
เทา้ลงจงัหวะไหน ออ้ กา้วจงัหวะ ทั่ง ยกจงัหวะติง” เขาเขา้ใจเลย เอาจงัหวะหนา้ทบัมาอธิบายให้
คนร าเขา้ใจ วิชาดนตรีกบันาฎศิลป์เป็นวิชาที่ตอ้งพึ่งพาอาศยักนั เป็นสหวิทยาการ ไม่ใช่วิทยาโดด
เดี่ยว ร  าไม่มีจงัหวะ ...ไม่ได ้ไม่มีเพลงก็ไม่มีอารมณ ์

เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม อยู่ในชุดเพลงสิบสองภาษา มีฝรั่งเดิน ฝรั่งร  าเทา้ ครูสนั่นนอยท านอง
เพลงฝรั่งเดินใหฟั้ง 

ผูว้ิจยัสืบคน้ในภายหลงั ดงันี ้ตวัอย่างท านองฝรั่งเดิน  
https://www.youtube.com/watch?v=q3d7Skz1jy8 (ขอ้มลูจากสื่อออนไลน)์ 
“หนา้ทบัเป็นแบบฝรั่ง คือ ตงึ ตงึ ตงึ” 
 
ตวัอย่างท านองฝรั่งยี่เฮ็ม 
 https://www.youtube.com/watch?v=pJ9DqkMgbGQ  
 

https://www.youtube.com/watch?v=q3d7Skz1jy8
https://www.youtube.com/watch?v=pJ9DqkMgbGQ
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“ลกูฝรั่งมาเต็มที่ ผมก็คิดเพลงศกึษานิเทศกด์ว้ยเพลงนี ้เอาลกูฆอ้งมาวาง ใสเ่นือ้รอ้งวา่ 
 มั่นคงธ ารงจรรยา สมนามวา่ศกึษานเิทศก์...” ครูสนั่นรอ้งเพลงศกึษานิเทศกใ์หผู้ว้ิจยัฟัง 

ตวัอย่างท านองเพลง 
https://www.youtube.com/watch?v=QnVjAxB5kE8 (สื่อออนไลน)์ 
ใสเ่ครื่องหมายที่เป็นดนตรสีากล เดินท านอง เป็นแบบมารช์ 

 “เวลาครูสนั่นประพนัธเ์พลง วางลกูฆอ้งแลว้ใสเ่นือ้รอ้งเหรอคะ” 
“ใช่ มันเป็นแบบนัน้แหละ โอโ้ลมปฏิโลม ถอดตามโนต้แลว้มองยอ้นกลบัมา เป็นเรื่อง

ปกติ” 
“แลว้ถอดยอ้นกลบัมายงัไงคะ” 
“โอโ้ลมกบัปฏิโลม มนัท าเป็นปกติ” 
ผูว้ิจยัยงัสงสยั เพราะส่วนตวัผูว้ิจยัท าไม่ได ้ครูสนั่นอธิบายว่า เพราะการเรียนตามแบบ 

ตัง้เสน้ทางการเรียนรูบ้างอย่าง ครูสนั่นวา่ ท่านเรียนจากนอกระบบ 
“ฟังแลว้เขา้ใจ” ครูสนั่นบอกเป็นแนวทาง 
“ตัวอย่างการถอดแบบนันทนาการ พิธีบายศรีสู่ขวัญ แลว้กรณีนีเ้ขาไม่ใช่นันทนาการ

แบบไม่เขา้ใจ เขามาเชิญผมไปเป็นนายพิธีบายศรีสู่ขวญั คนนัน้เขาเรียกผมว่าครู เพราะทราบว่า
ผมมีความรูต้รงนี ้ถอดกลบัไปกลบัมาได ้...เหมือนที่คณุโทรมาหาผม คณุใชค้  าว่า ‘ครู’ ค านีมี้แต่
พวกดนตรีไทยที่ใชก้นั และแสดงว่าคณุเขา้ถึงความสงสยัอยากที่จะความเขา้ใจตรงนี ้...เลา่มาถึง
อาจารยก์าญจนา อีกท่านหนึ่งที่จบเอกภาษาไทย เขียนกลอนได ้เป็นนกัวิจยัที่เยี่ยมยอดที่สดุคน
หนึ่ง ผมคิดว่าถา้อาจารยก์าญจนยงัอยู่ คณุก็มาไม่ถึงมือผมหรอก สมยันัน้เขาวิจยัเรื่องเสภา ผม
เป็นผูเ้ช่ียวชาญเล่มนัน้ เป็นวิทยากรพิเศษ อาจารยก์าญจนาเป็นอีกคนหนึ่งที่ท  าได ้...ผมเขียน
เพลงไทยเนือ้เต็มได ้แต่คนทั่วไปท าไดต้ามแบบ คนที่ถอดแบบไดจ้ากเมโลดี ้คือ ลกูฆอ้งเพลงไทย  
ผมเริ่มการแต่งเพลงจากลกูฆอ้งเพลงไทยมาใส่เนือ้เต็ม มีตวัอย่างมาจากวงสนุทรภรณ ์การรอ้ง
เพลงไทยเนือ้เต็มเป็นการรกัษาเพลงไทย การรกัษาเพลงไทยไม่ใช่แค่การรกัษารูปแบบ แต่คือ 
วิธีการอย่างวงดนตรีสนุทราภรณ ์และดนตรีลกูทุ่ง” 

“คุณลองทายเพลงนี ้...เรียกพี่ไดไ้หม แลว้พี่จะใหก้ินขนมหม่ืนหา้” ครูสนั่นรอ้ง แลว้ให้
ทายท านองเพลงไทยตน้แบบ 

ตวัอย่างท านองเพลง https://www.youtube.com/watch?v=y9y61puQiOE 
“ไม่ทราบค่ะ” ผูว้ิจยับอกกบัครูสนั่น 
“เพลงทยอยญวน” 

https://www.youtube.com/watch?v=QnVjAxB5kE8
https://www.youtube.com/watch?v=y9y61puQiOE
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- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - ซ ม ร ด ม ร ด ล - ด - ร 
- ด ร ม - ซ - ล - ร   - ด  - ล - ซ - - ล ซ ล ซ - -  ล ซ ล ด  - ม - ซ 
- - ล ซ ล ซ - -  ล ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ด  - ล 
- - ด  ซ ด  ล - - ซ ล ด  ล ซ ม – ซ - ม ซ ล ด  ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- - ร ด ร ด - - ซฺ ด ร ม ซ ม ร ด - - ร ด ร ด - - ซฺ ด ร ม ซ ม ร ด 

 
“แลว้โดง่ดงัมาก เพราะคุน้หคูนไทย เพลงลกูทุ่งก็เช่นกนั เป็นเพลงไทยใสเ่นือ้เต็ม 
อีกสกัเพลง ...พบพอด ีนีเ่ธอจะไปแห่งไหน จะไปทีห่นใด ผมนีใ้คร่จะตดิตามครบั แปลก

จริงเออ พบเธอเป็นตอ้งลวนลาม อยากจะขอตดิตามฉนัไปทีแ่ห่งใด” 
ตวัอย่างท านอง 
https://www.youtube.com/watch?v=nVUG8DwLPlE 
“เพลงนีล้อ่งน่านใหญ่” 
ตวัอย่างท านอง 
https://www.youtube.com/watch?v=nYpTRJWsCnk 
ที่ฝึกกนัมาก็คือ เอาเนือ้เต็มมาใสท่ านอง ผมยกตวัอย่าง เพลงโสมสอ่งแสง ลกูฆอ้ง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - ซ ม ร ด ร ม - ซ – ล ด  ซ ล ด  

 
เอือ้นแบบเพลงไทยเนือ้เต็ม 

- - - - - - - เออ - เออ้ - เออ - เออ - เอ่อ - - เออ้ เออ เออเอ่อเออเอย - - - โอ ้ - - ว่าแสง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - ซ ม ร ด ร ม - ซ – ล ด  ซ ล ด  

“ผมเอือ้นอย่างนีต้อนที่เอาโนต้มาถอด แต่วา่จรงิ ๆ แลว้มนัตอ้งรอ้งแบบไทยเดิม” 
เอือ้นแบบไทยเดิม 

- - - - - - - เออ - - ฮึเออ เงอเฮอ้เออเอย่  - - เออ้ เออ เออเอ่อเออเอย - - - โอ ้ - - ว่าแสง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - ซ ม ร ด ร ม - ซ – ล ด  ซ ล ด  

“การเอือ้นแบบไทยเดิม มีไม่ก่ีคนที่รอ้งได ้ตอ้งไปเรียนเฉพาะทาง ต่อเพลงกับครู ครูก็
เคาะจงัหวะไป วนันีไ้ดค้รึง่วรรค กลบัมาพรุง่นีล้ืมแลว้ เป็นแบบนี ้แต่พอมาวา่...” 
- - - แสง - - - จนัทร ์ - - - นวล - - - -ผ่อง - - นภา พราวพรา่งดงัทอง - -เมื่อมอง แสนสขุอรุา 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - ซ ม ร ด ร ม - ซ – ล ด  ซ ล ด  

ตวัอย่างท านองเพลงรกั 
https://www.youtube.com/watch?v=2S_P7DG9ldE 
 

https://www.youtube.com/watch?v=nVUG8DwLPlE
https://www.youtube.com/watch?v=nYpTRJWsCnk
https://www.youtube.com/watch?v=2S_P7DG9ldE
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“ครบไหม” 
“ครบค่ะ 
“แสงจนัทร์นวลผอ่ง นภาพราวพร่างดงัทองเมือ่มองแสนสขุอรุา เดือนสวยสว่างพร่างตา 

ฟ้าชืน่วิญญา จนัทราจุมพติทกุคืน เห็นนภาสมรกั หวั่นใจนกัเกรงรกักลายไม่ชืน่ ไม่ตอ้งกลวัเป็น
อืน่ รกัพีม่ีแต่ชืน่ ชืน่รกัเรือ่ยไป ไปท่อนใหม่ ท านองโสมส่องแสง ท่อน 3 ใส่เนือ้รอ้งว่า ค าก็รกัสอง
ค าก็รกั นอ้งใคร่ทราบนกัรกัมากเทา่ไหร่...” “เพลงรกั เป็นอมตะไปแลว้” 

“แลา้ถามว่า ถา้ผมไปเรียน ผมก็อาจรูล้กึทฤษฎี แต่เสียอะไรตรงนีไ้ป เพราะความเขา้ใจ
ถกูเรยีบเรยีงมาอีกอย่าง ผมรูล้กึในเชิงสภาวะมากกวา่ทฤษฎี” 

ครูสนั่น ใหส้มัภาษณเ์ม่ือ 19 มีนาคม พ.ศ. 2563 ที่บา้นในจงัหวดัปทมุธานี 

บทสัมภาษณ์ อาจารย์ ผศ.ดร.เมธา หริมเทพาธิป ผู้เชี่ยวชาญพุทธปรัชญา 
มหาวิทยาลัยราชภฏัสวนสุนันทา 

ผูว้ิจัยขอความรูเ้ก่ียวกับอารมณ ์เพื่อจะน าไปใชเ้ขียนอารมณข์องดนตรีไทย อาจารย์
เมธา หริมเทพาธิป กล่าวว่า ผมจะเริ่มจากการเล่าใหส้ีน า้ฟังเก่ียวกบันิกายธรรมยตุิ  เป็นที่รูจ้กักนั
วา่ “วดัป่า” พระสงฆจ์ะมี เครือ่งอยู ่ถา้รูจ้กัเครื่องอยู่ก็จะรูจ้กั อารมณ ์ตวัอย่างเช่น พระสงฆบ์างรูป
ถา้บวชมานานแลว้ ก็จะใชเ้ครื่องอยู่ บางรูปใชก้ารก่อสรา้งเป็นเครื่องอยู่ เช่นการสรา้งวัดสรา้ง
อาราม คือ ใชก้ารท างาน แต่เม่ือใดที่ไม่มีการท างาน หรือไม่มีเครื่องอยู่เหล่านี ้ก็จะเกิดอารมณ์
ต่างๆ  แลว้แต่บุคคล บางรูปการอุปัฏฐากของพ่อแม่ครูอาจารยเ์ป็นเครื่องอยู่ เช่นการดูแลบาตร 
ดแูลจีวร ใชต้รงนีเ้ป็นเครื่องอยู่ก็สามารถคงอารมณไ์วไ้ด ้เป็นการหางานใหใ้จไปผกูอยู่ตรงนัน้ ไม่
ฟุ้ง ทีนี ้ในบรรดาเครื่องอยู่ที่มีความยั่งยืนมากที่สดุ คือ เอาธรรมเป็นเครื่องอยู่ เวลาพดูถึงอารมณ ์
อาจารยจ์ะบอกผูว้ิจยัวา่ เครื่องอยู่ตรงนี ้หรือ อารมณ ์มนัไม่ไดแ้ปลว่ากิเลสเสมอไป เพราะในพทุธ
ศาสนา ผูว้ิจยัเคยไดย้ินค าวา่ พระอรหนัตมี์นิพพานเป็นอารมณไ์หม อารมณใ์นพทุธก็เลยไม่เหมือน
อารมณใ์นภาษาทั่วไป (Emotion) มนัเป็นเครื่องอยู่ มนัเป็นฐานในการรบัรูแ้ละการรบัรูใ้นที่นีเ้ป็น
ตัวที่เป็นรูปธรรม และนามธรรม รูปธรรม ไดแ้ก่อะไร ตาหูจมูกลิน้กาย ไปสมัผัสรูปรสกลิ่นเสียง
สมัผสั คือ ผสัสะหา้ ที่เราคุน้เคย เวลาที่ตาไปเจอรูป เรียกอารมณน์ีว้่า รูปารมณ ์อย่างถา้หูไดฟั้ง
เสียง ก็เรียกสทัทารมณ ์ทีนี ้สดุทา้ยมนัคือเรื่องสมัผสั เรียกว่า โผฏฐัพพารมณ ์อนันีค้ืออารมณท์ี่
เกิดจากรูปธรรม ทีนี ้อารมณท์ี่เกิดจากนามธรรม เรียกว่าธรรมารมณ ์คือ ความรูส้ึกนึกคิด เวลา
รบัรูค้วามรูส้กึนึกคิดภายใน นั่นคืออารมณเ์กิดขึน้แลว้ เวลาภาวนา พทุโธ นั่นคือการคิด เรื่องของ
สงัขาร แต่ว่าเอาพทุโธเป็นอารมณ ์หมายความว่า เอาสงัขารเป็นอารมณ ์เอาสงัขารมาปรุงแต่งค า
ว่าพทุโธ แลว้แน่วแน่อยู่กบัพทุโธ บางท่านเอาสิ่งภายนอก เช่น การฝึกกสิณ พวกกสิณไฟ เป็นตน้ 
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แสดงว่าเขาเอาเรื่องรูปธรรมเป็นอารมณ์ แต่ว่าภาพที่เกิดในใจ ภาพไฟที่เกิดในใจ มันคือ
ธรรมารมณ ์มันคือจินตนาการของตัวรูป นีค้ือหลกั แลว้เกิดจ าได ้ความจ าคือสญัญา ค าว่า
รูส้กึนกึคิด รูส้กึ ก็คือความรูส้กึทัง้หลาย นกึ คือ ความจ า คิด ก็คือการปรุงแต่งจินตนาการ อาจารย์
เลยใชค้  าวา่ ความรูส้กึนกึคิด 

ผูว้ิจยัมีประเด็นค าถาม ค าวา่ ความจ า (Memory) รวมถึงอารมณใ์ช่ไหมคะ 
อาจารยเ์มธา ตอบว่า ถา้จิตจ าไดว้า่... กรณีอย่างนี ้อารมณเ์กิดขึน้แลว้  
ผูว้ิจยัเขา้ใจวา่อารมณน์ีน้บัไม่เหมือนปรชัญาตะวนัตก 
อาจารยเ์มธาอธิบายเพิ่มเติมว่า พระอรหันตมี์นิพพานเป็นอารมณ ์นั่นหมายความว่า 

อารมณ ์มีทัง้สองฝ่าย คือฝ่ายโลกียะ และโลกตุระ โลกียะคือธรรมดาโลก ถา้เรามองธรรมดาโลก ก็
มองอรยิสจัสี่ เต็มไปดว้ยทกุข ์ค าถามคืออะไรคือทกุข ์

ผูว้ิจยั คิดวา่เป็นเรื่องของ รกัโลภโกรธหลง 
อาจารยเ์มธา กล่าวต่อไปว่า อารมณ ์คือ ทุกข ์รกัโลภโกรธหลงก็ทุกข ์เป็นโลกกียะ คือ 

รูปรสกลิ่นเสียงสมัผสั ถา้มองในทางอริยสจัสี่ สิ่งเหล่านีเ้รียกว่าทกุข ์ทุกขใ์นที่นี ้ไม่ใช่แค่ทกุขท์าง
กายทางใจที่เก่ียวกบัชีวิต ทุกขต์รงนีม้นัเป็นทกุขใ์นเชิงของธรรมชาติ ค าแปลก็คือ ไม่สามารถทน
อยู่ในสภาพเดิมได ้นั่นแปลว่าทกุข ์อย่างเช่น อนิจจงั (ไม่เที่ยง) ทุกขงั คือบางคนอยู่ในสภาพเดิม
ไม่ได ้มนัตอ้งแปรเปลี่ยน เวลาเราทกุขก์ายทกุขใ์จ เราก็ทนไม่ไดใ้ช่ไหม มนัคลา้ยกนั แต่อนันีเ้ป็น
ความทนไม่ไดท้ี่มากกว่าสภาพรา่งกายจิตใจ แมแ้ต่โต๊ะตวัหนึ่ง มีความทกุขใ์นไตรลกัษณ ์(อนิจจงั 
ทกุขงั อนตัตา) ทกุขต์วันีเ้ป็นทกุขงัในไตรลกัษณ ์คือไม่สามารถทนอยู่ในสภาพเดิมได ้โต๊ะตวันีไ้ม่
สามารถอยู่ชั่วนิรนัดรไ์ด ้มนัตอ้งดสื่องสลายไป ทีนีเ้ราจะไปเปรียบเทียบกบัวตัถสุสาร เรื่องของการ
สั่นของพลังงานตลอดเวลา เม่ือมีการสั่ น มันต้องเคลื่อนไหว เม่ือเคลื่อนไหวก็ต้องมีการ
เปลี่ยนแปลงและไม่สามารถคงอยู่ในสภาพเดิมได ้อนันัน้เป็นการที่เราเอาไปเช่ือมโยง แต่ว่าโดย
สภาพตามค าสอนของพระพุทธเจา้ ทุกขต์ัวนีม้ันเป็นทุกขใ์นไตรลกัษณ ์(ลกัษณะสามอย่าง คือ 
อนิจจงั ทกุขงั และอนตัตา) มนัครอบคลมุทกุขใ์นอริยสจัอีกทีหนึ่ง ทีนีท้กุขในอริยสจัสี่ก็เป็นทกุอีก
แบบหนึ่ง คือ ความเกิดแก่ เจ็บ ตาย เป็นทกุขข์องมนษุยแ์ละสิ่งมีชีวิต ส่วนทกุขใ์นไตรลกัษณร์วม
สิ่งของทัง้ปวง ทกุขใ์นอรยิสจัสี่ คือ ทกุขใ์นกฎแห่งกรรม ซึง่มีอยู่หา้กฎ แต่ทกุขใ์นไตรลกัษณค์ือทกุข์
ที่มีอยู่ในกฎธรรมชาติ เรียกว่า ธรรมนิยาม นิยามแปลว่ากฎ ส่วนกรรมเรียก กรรมนิยาม และอีก
สามกฎ ก็คือ กฎแห่งจิต ที่เรียนอภิธรรม ก็คือเรียนกฎแห่งจิต แลว้ก็มีพีชนิยามคือกฎแห่งชีวิต ทัง้
พืชและสตัว ์อตุนุิยามนี่คือกฎแห่งธรรมชาติ สองอย่างนีจ้ริงๆ แลว้คือ ฟิสิกส ์เคมี ชีวะ อตุนุิยาม 
อตุแุปลว่า ฤด ูแปลว่าความรอ้น เป็นกฎของวตัถุ จิตนิยาม กฎแห่งจิต กรรมนิยาม กฎแห่งกรรม 
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ธรรมนิยาม กฎแห่งธรรมชาติ กฎแห่งธรรมชาติอย่างเช่นไตรลกัษณค์รอบคลมุหมด อนจัจงั ทขุขงั 
อนัตตา เม่ือครัง้พระพุทธเจา้เสด็จปรินิพพาน คนเราก็จะพดูอย่างสัน้ๆ ว่าพระพทุธเจา้สอนเรื่อง
ทุกข์กับการดับทุกข์ พระพุทธเจ้าตรัสรู ้อะไร ตรัสรู ้เรื่องอริยสัจสี่  นั่นคือขั้นต้นทั้งสิน้ แต่ใน
มหาวิทยาลยัเราศกึษาคน้ไปว่า พระพทุธเจา้ไม่ไดต้รสัรูเ้รื่องอรยิสจัสี่ซึ่งเป็นกรรมนิยามอย่างเดียว 
ท่านหยั่งลงไปจนหมด รูท้ัง้หมด แต่เนน้สามกฎ คือ จิตนิยาม กรรมนิยาม และธรรมนิยาม แต่ว่า
สองกฎแรก (อตุนุิยามและพีชนิยาม) ท่านกล่าวเพียงเพื่อใหศ้ึกษาสามกฎนีช้ดัเจนขึน้ กฎรูปธรรม
ท่านไม่ไดเ้นน้ แต่วิทยาศาสตรเ์นน้ เราก็เลยเห็นว่าวิทยาศาสตรด์า้นสสารนิยามยมเขาไปไกลกว่า 
แต่สดุทา้ยจะไปไกลแค่ไหน ทฤษฎีของวิทยาศาสตร ์เวลาไปถึงจดุหนึ่ง ก็จะพบในพระพทุศาสนา 
นีค้ือหลกัใหญ่ โครงใหญ่ของกฎทัง้หลาย  

ทีนีม้าด ูอรยิสจัสี่คือทกุข ์อารมณก์็คือทกุข ์อย่างเช่นอาจารยม์องเห็นโทรศพัทเ์ครื่องหนึ่ง 
เกิดอารมณ ์อารมณน์ีค้ือทุกข ์ยังไม่ตอ้งอะไรกับมนั มันคือทุกขเ์ฉยๆ สมุทัย เหตุแห่งทุกข ์ก็คือ
ตณัหา คือความยดึมั่นถือมั่น เม่ือไรที่จิตไปยดึวา่โทรศพัทเ์ครื่องนีม้นัเป็นของของฉนั แลว้หลน่แตก 
คือ มีเหตุแห่งทุกขเ์พราะความยึด และเหตุแห่งทุกขน์ีค้ือตวักิเลส ที่ผูว้ิจัยถามว่า อารมณมี์กิเลส
ไหม ตวัอารมณเ์ป็นทกุข ์ไม่ใช่กิเลส แต่เม่ือไรเขา้ไปยดึวา่อนันีเ้ป็นเรา เป็นของของเรา ยดึในตวัตน
ว่าฉนัเป็นนั่นเป็นนี่ อนันีค้ือกิเลส ยดึว่าเป็นผูรู้ ้และสิ่งที่ถกูรู ้เช่นผูรู้ค้ือเรา ก็ทกุข ์ยดึว่าสิ่งที่ถกูรูค้ือ
เราก็ทกุข ์ผูรู้ก้บัสิ่งที่ถกูรูเ้ป็นสิ่งที่ท  าไปโดยธรรมชาติ มนัเลยเขา้ไปสูก่ฎสดุทา้ย ธรรมนิยาม อย่างนี ้
แสดงว่าเราอยู่นอกขนัธห์า้ เราเป็นเหมือนผูส้งัเกต ผูรู้ก้บัสิ่งที่ถูกรู ้อีกทีหนึ่ ง เรามองจากขา้งนอก
เขา้มาที่ตวัเอง อนันัน้คือผูส้งัเกต การเป็นผูส้งัเกต ในทางพระพทุธศาสนาเรียกว่าวิญญาณ ขนัธ์
หา้จะมี รูป เวทนา สญัญา สงัขาร วิญญาณ วิญญาณตวัสดุทา้ยมนัคือตวัรู ้แต่การรบั (รบัรู)้ ใน
ฐานะเครื่องอยู่ (รบัรูใ้นฐานใดฐานหนึ่ง) เรยีกวา่ อารมณ ์

ตาเห็นรูปอารมณม์นัเกิดแลว้ (อารมณใ์นทางพุทธ) แต่ไม่ใช่อารมณห์งุดหงิด อารมณ์
เศรา้ อารมณร์กั อะไรแบบนัน้ อนันัน้มาปรุงแต่งทีหลงัเป็นผลจากการที่เรายดึแลว้ แต่ถา้เราไม่ได้
ยึด เช่นกาแกตรงหนา้แกว้นี ้เราเผลอท าตกใส่ตวั จริงๆ มนัแต่ตก แลว้ก็รอ้น กบัเปียก แต่ถามว่า
คนที่ยึดมนัติดอยู่เท่านีไ้หม ก็ไม่ เขาอาจมองว่ามนัสกปรก ไม่พอใจ เพราะเป็นสิ่งที่ยึดว่าเป็นเรา 
เราอยากผลกัไสสิ่งที่มีที่เป็นออกไป อันนีเ้รียกว่า วิภวตัณหา คือ ความไม่อยากมี ความอยาก
ผลักดันสิ่งที่มีที่เป็นออกไป แลว้มีตัณหาไหม มี ตัณหาคือ ความอยาก อยากใหไ้ดด้ั่ งใจตัวเอง 
สมมติตามกรณีกาแฟหกว่า สิ่งที่คนเราอยากให้ได้ดั่ งใจคืออะไร มือเท้าไม่เปรอะ แต่ถ้าใน
ธรรมชาติ มันไม่ไดด้ั่งใจเรา มันก็ตอ้งเลอะตอ้งเปียก ไม่อยากใหส้กปรกมันก็สกปรก เพราะว่า
ควบคมุไม่ได ้กรณีนีเ้ป็นตน้ อนันีค้ือ สมทุยั เหตแุห่งทกุข ์มีตณัหา มีวิภวตณัหา มีภวตัณหา คือ 
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ความอยากเป็นน่ันเป็นน่ี ตณัหาคือความอยากมี อยากใหไ้ดด้ั่งใจ ส่วนภวตณัหามนัคือ สิ่งที่
อยากเป็นนั่นเป็นนี่ เช่น เป็นมนุษยธ์รรมดาไม่ได ้ฉันตอ้งเป็นผูย้ิ่งใหญ่ ฉันตอ้งเป็นผูค้วบคมุเกม 
ฉันจะตอ้งไม่ยอมเป็นหมากในกระดาน อนันีจ้ริงๆ แลว้ในธรรมชาติไม่ไดร้ะบวุ่าใครเป็นอะไร แต่ก็
เป็นอย่างนั้นของมัน การเป็นอย่างนั้นของมัน ท่านพุทธทาสภิกขุ (พระธรรมโกศาจารย ์เงื่อม 
อินฺทปญฺโญ) ใชค้  าว่า ตถตา คือ มนัเป็นเช่นนัน้เอง แปลว่าเป็นเช่นนัน้เอง ตรงกบัภาษาปรญัญา
ว่า สิ่งที่มนัเป็นไปโดยตวัมนัเอง (Thing in itself) สิ่งเหล่านัน้ด าเนินไปดว้ยตวัมนัเอง นีค้ือความ
ลกึซึง้ในเรื่องอารมณข์องฝ่ายปรชัญาตะวนัออก ซึ่งเป็นเรื่องธรรมดามากของคนเรียนพทุธ สมควร
พิจารณาใหแ้ตกฉาย อย่างเช่น แกว้ใบนี ้ช่ือของมนัคือแกว้ อย่าไปยดึช่ือยดึนามวา่มนัคือแกว้ เป็น
สมมติ 

ผูว้ิจยั มีค าถามว่า ทีนี ้หากตวัอารมณค์ือ รู้สึกนึกคิด รวมกนัเลยในทางพทุธ ในภาวะที่
ปรุงแต่งมาแลว้ แลว้มีตวัสติ มาหยดุการปรุงแต่งที่เรียกว่า แขวนลอยความคิด จะอธิบายอย่างไร
ไดบ้า้งคะ 

อาจารยเ์มธากล่าวต่อไปว่า สติแปลว่าระลกึได ้การที่มนษุยเ์ราจะระลกึได ้อยู่ดีๆ ระลกึ
เองไดไ้หม ท าไมเวลาที่เราฝึกสติ ตอ้งเอาอารมณเ์ป็นเครื่องอยู่ สงัเกตไหม อารมณเ์ป็นบา้นของจิต 
สตินับเขา้เป็นจิต คือสติ คือจิตดวงหนึ่ง เรียกว่า สติมูลจิต คนเราจ าเป็นตอ้งรู ้มิใช่คิดไปว่าสติ
แยกกบัจิต คนละเรื่อง ซึ่งไม่ใช่ มนัคืออนัเดียวกนั ตวัสติระลกึรูจ้ะเกิดขึน้ได ้ตอ้งเขา้ใจ ตวัระลึกรู ้
มันต่างจากความจ า มันฉับพลนั ระลึกมันเป็นปัจจุบนั แต่สญัญามันเป็นอดีต มันเป็นเรื่องของ
ความจ า  มนัเป็นเสน้บางๆ พระสงฆจ์งึบอกใหมี้สติอยู่กบัปัจจบุนั 

พอเรารูค้วามหมายของสติ สติคือความระลกึได ้ระลกึอะไรได ้ท าอย่างไรถึงจะมีสติ ท า
อย่างไรถึงจะมีความรูส้กึตวั 

ผูว้ิจยัใครค่รวญว่า ใชต้วัปัญญาใช่ไหมคะ 
อาจารยเ์มธากลา่ววา่ คนหนึ่งใหปั้ญญากบัอีกคนหนึง่ แต่เขาใหต้รงๆ ไม่ได ้ปัญญาไม่ใช่

สิ่งที่หยิบยกใหก้นัได ้สิ่งที่พระพทุธเจา้ใหพ้ระสาวก เพื่อใหพ้ระสาวกมีสติ คือเรื่องของส านึก สิ่งที่
เราเรียกวา่ จิตส านกึ หรอื มโนธรรม (Conscious) มโนแปลวา่ใจ มโนธรรม คือ ธรรมท่ีเกิดขึน้กบัใจ 
ท าอย่างไรใหมี้ธรรมในใจ พระพทุธเจา้จงึใหม้โนธรรม เช่น วนัหนึ่ง พระพทุธเจา้ตรสักบัภิกษุ ดกู่อน
ภิกษุทัง้หลาย เรามีความแก่เป็นธรรมดา จะล่วงพน้ความแก่ไปไม่ได ้เรามีความเจ็บเป็นธรรมดา 
จะล่วงพ้นความเจ็บไปไม่ได้ เรามีความตายเป็นธรรมดา จะล่วงพ้นความตายไปไม่ได้ ก่อน
พระองคเ์สด็จปรินิพพานไดใ้หค้วามส านึกแก่ภิกษุ สงัขารทัง้หลายมีความเสื่อมสิน้ไปเป็นธรรมดา 
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ท่านทั้งหลายจงยังความไม่ประมาท 10  นั่นคือเรื่องของส านึกเกิดขึน้แล้ว ใครจ าความนีข้อง
พระพทุธเจา้ได ้เกิดความรูส้กึตวั สติกลบัมาเลย ความส านกึนี่แหละที่เรียกตวัสติใหก้ลบัคืนมา มนั
เป็นตวัอารมณท์ี่ดึงสติกลบัมา หมายความว่าเอาความส านึกเป็นอารมณ ์แต่ถา้เป็นพระอรหนัตมี์
นิพพานเป็นอารมณ ์ 

ผูว้ิจัย ขอบคุณอาจารยเ์มธาค่ะ ความคิดของผูว้ิจัยกวา้งขวางขึน้มาก จะตอ้งกลบัไป
ทบทวน อารมณใ์นเรื่องดนตรี ใชเ้สียงเป็นอารมณ ์อารมณค์ือความรูส้กึ แลว้เราจึงปรุงแต่งต่อไป 
การปรุงแต่งมีทัง้ธรรมชาติปรุงแต่งและมนษุยป์รุงแต่ง แตอ่ารมณใ์นทางดนตรนีีค้ือมนษุยป์รุงแต่ง 

อาจารยเ์มธากลา่วตอ่ไปอีกวา่ ความรูส้กึ (อารมณ)์ ที่เกิดจากเสียง มนัไม่ใช่ความรูส้กึวา่
เราพอใจ หรือไม่พอใจ หรือเฉยๆ ถา้ยงัรูส้ึกชอบ ไม่ชอบ หรือเฉยๆ นั่นคือความรูส้ึกในเรื่องของ
เวทนา เวทนาแปลว่าความรูส้กึ11 เวทนามีสามอย่าง คือ สขุเวทนา ทกุขเวทนา อทกุขมสขุเวทนา ก็
คือ ความพอใจ ไม่พอใจ และความรูส้ึกเฉยๆ คนทุกวนันีด้  าเนินชีวิตไปตามความพอใจไม่พอใจ 
คนทั่วไปไม่ไดใ้ชส้ติในชีวิตเท่าไร เขาใชค้วามพอใจและไม่พอใจ สว่นเหตผุลเป็นแค่ขอ้สนบัสนนุให้
ถกู แตว่า่ความรูส้กึที่ผูว้ิจยัพดูถึงในทางดนตรี มนัเป็นความพอใจไม่พอใจเฉยๆ 

ผูว้ิจยัมีความคิดว่า “มนัก่อนหนา้นัน้นิดหนึ่งคะ่” 
อาจารยเ์มธากลา่ววา่ ใช่ มนัคือตวัแรก สมัผสัแรก หลงัจากนัน้คือการปรุงแต่ง แต่เม่ือใด

จ าอารมณ์ไวไ้ด ้การจ านั้นคือ สัญญา แต่ว่าอารมณ์ผ่านหู ผ่านตา หรือผ่านใจ เท่านั้นเอง สิ่ง
เหล่านีไ้ม่มีการกล่าวถึงมาก พระพุทธเจ้าจึงต้องบัญญัติขึน้มา อันนีเ้ท่านี ้มันแค่นีน้ะ เวลา
พระพทุธเจา้สรา้งเรียกว่าบญัญัติ แต่เวลาคนทั่วไปสรา้ง เรียกว่าสมมติ เพื่อจะไดแ้ยกว่า อนัไหน
พระพทุธพจน ์และอนัไหนเป็น อรรถกถา  

ความยึดก็คือยึดทิฐิแบบไหน ก็จะเช่ือแบบนัน้ และก็มกัจะบอกว่าของฉันนีเ้ท่านัน้จริง 
ของคนอื่นผิดหมด (อิทะเมวะสจัจงั โมฆะมญัญัง) ทิฐิของฉันเท่านัน้ที่ถูกหมด คือ ความเห็นของ
ฉัน ความเช่ือของฉันเท่านั้นที่ถูกตอ้ง คนอื่นผิดหมด มนุษยม์องสิ่งๆ หนึ่งได ้ไม่เกิดหกสิบสอง
รูปแบบ (วิธี) เรื่องนีอ้าจารยพ์ยายามโยงใหเ้ขา้ใจง่ายๆ ในทางพทุธ แต่ในทางสากลก็จะเป็นชุด
ความรูอ้ีกลกัษณะหนึ่งที่ไปเก่ียวขอ้งกบัความเป็นพระเจา้ จะไปเก่ียวกบัคมัภีรเ์ก่า (ศาสนายดูาย) 
อย่างเช่นเรื่องที่ผู้วิจัยกล่าวเก่ียวกับ “ความเข้าใจ” (The Understanding) มันจะไปเก่ียวกับ

 
10 วยธมฺมา สงฺขารา อปปฺมาเทน สมฺปาเทถ หมายความวา่ สงัขารทัง้หลาย มีความเสื่อมสลายไปเป็นธรรมดา 

ท่านทัง้หลายจง (ยงัประโยชนต์นและประโยชนผ์ูอ้ื่น) ใหถ้ึงพรอ้ม ดว้ยความไม่ประมาทเถิด (พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ น่าน, 

26 พฤษภาคม 2564) 
11 เวทนาสอง คือการเสวยอารมณท์างกายและใจ สว่นเวทนาสาม คือความรูส้กึสขุ ทกุข ์และไม่สขุไม่ทกุข ์เวทนา

หก คือ การเสวยอารมณท์ี่เกิดจากรูปรสกล่ินเสียงสมัผสั (ตา ห ูจมกู ลิน้ กาย ใจ) 
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ปริศนาธรรม (Tree of Life) มนัคือเรื่องเดียวกบัความรูข้องเพลโต แต่มาพูดในบริบทของปริศนา
ธรรม (Tree of Life) ความยึดก็คือ ความเป็นหนึ่ง (The One) เป็นค าที่ใชเ้รียกคนลกัษณะหนึ่ง 
(Crown) 

โพธิจิต คือ คนที่มีจิตใจกวา้งออก ไม่ยึดทิฐิแบบใดแบบหนึ่ง ทิฐิ เปรียบเสมือนคน เขา
เกิดมาเป็นสิ่งใด ก็เป็นสิ่งนั้น เราเปลี่ยนเขาไม่ได ้เช่นเห็ดนางฟ้าเกิดขึน้มา ก็เป็นเห็ดนางฟ้า 
เปลี่ยนแปลงเป็นสิ่งอื่นไม่ได ้แต่ว่าสามารถเรียนรูโ้ดยปัญญาได ้แต่สลดัออกได ้เขา้สู่ความวา่ง แต่
ตรงนีไ้ม่สามารถท าได ้ตอ้งอาศยัสองสิ่งมาช่วย ถึงไดมี้ชัน้ของพระพทุธเจา้ ที่อระองคส์ามารถตรสั
รูเ้องโดยชอบได ้กบัพระสาวกที่ไม่สามารถตรสัรูเ้องโดยชอบได ้ตอ้งเขา้ใจผ่านค าสอน แต่ทีนี ้กว่า
จะตรสัรูโ้ดยชอบได ้ตอ้งผ่านทกุขม์าเท่าไร ก่ีชาติก่ีภพ กว่าจะเขา้ใจคนคนหนึ่ง เพราะฉะนัน้คนที่
รูจ้กัทิฐิหกสิบสองดีที่สดุ มีระดบัเดียว คือ พระมหาโพธิสตัว ์กบัพระพทุธเจา้ (Crown) คือ โพธิ จะ
มีสองตวั หลกัก็คือ ความเขา้ใจและปัญญา (Understanding and wisdom) คนๆ เดียวมีทัง้สอง
สิ่ง หรือมองว่ามีความเด่นชัดดา้นใดดา้นหนึ่งก็ได ้บางคนเด่นดา้นความเขา้ใจ บางคนเด่นดา้น
ปัญญา พระมหาโมคคัลลานเถระเป็นเอตทคัคะในดา้นฤทธ์ิ พระสารีบุตรเป็นเอตทคัคะในดา้น
ปัญญา ค าว่า ฤทธ์ิ รวมไปถึงเขา้ไปนั่งในใจคนๆ นัน้ คือ เขา้ใจอย่างยิ่งยวด เป็นฤทธ์ิแบบหนึ่ง คือ 
คนที่เขา้ใจผูอ้ื่นมากๆ หมายความวา่คนที่รูส้กึถึงอารมณม์ากๆ จะเปลี่ยนจากความรูส้กึ เป็นความ
เขา้ใจ เช่นคนที่มีอารมณห์วาดกลวั โศกเศรา้มากๆ คลอ้ยไปกบัอารมณแ์ลว้ แต่เม่ือไรที่เขามีความ
ว่าและสติ จากอารมณจ์ะกลายเป็นความเขา้ใจ คนๆ นัน้จะกลายเป็นคนที่เขา้ใจความรูส้กึของคน
ไดด้ีที่สดุ แต่ความรูต้รงนีย้งัไกลออกไปมาก ในปัจจุบนัมีค าที่ใชใ้นทางจิตวิทยาว่า ใจเขาใจเรา 
(Empathy) คือเขาเห็นจิตคนอื่นชดัเจน อาจารยย์กตรงนีม้ากล่าว เพราะอยากใหผู้ว้ิจัยเห็นที่สดุ
ของทิฐิ เวลาที่พระพทุธเจา้สอนคนใหพ้ลิกมามีความเขา้ใจเกิดขึน้ได ้ก็จะยกย่องว่ามีเอตทคัคะ
เป็นเลิศ เพราะพระพทุธเจา้เรียนรูม้าสดุแลว้ จึงดึงจากคนที่จมอยู่ในอารมณข์ึน้มามีความเขา้ใจ 
คนปรารถนาปัญญา ท าไม เพราะอีกดา้นหนึ่งความรูส้ึกมนัไปถึงที่สดุ คือ กลวัเบาปัญญา ก็เลย
อยากมีปัญญาท่ีสดุ ความเป็นที่สดุในที่นีก้็คือ ปัญญา (Wisdom)  

ผูว้ิจยัยงัสบสนค าว่า “ความเขา้ใจ” ในความหมายของอาจารย ์ในความเขา้ใจของผูว้ิจยั 
“ความเขา้ใจ” (Understanding) คือการเขา้ใจเรื่องใดเรื่องหนึ่ง เช่น เขา้ใจแนวคิดหนึ่ง (Concept) 
เขา้ใจโครงสรา้ง แลว้ความเขา้ใจตรงนีเ้ป็นคนละสิ่งกับตัวปัญญา (Wisdom) เหรอคะ ผูว้ิจัยยงั
สบัสนความเขา้ใจ (Understanding) กบัปัญญา (Wisdom) 

อาจารยเ์มธา อธิบายว่า ความเขา้ใจ (Understanding) กับปัญญา (Wisdom) มนัใกล้
กนัเฉยๆ เวลาจมอยู่กบัอารมณม์นัแกปั้ญหาไม่ได ้หลงไปตามอารมณ ์การตัง้ค าถามที่ท  าใหเ้กิด
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ความรูส้ึกตวั คือ ปัญญา (Wisdom) คนจะตัง้ค าถามกบัตวัเองได ้แสดงว่าเริ่มกลา้ที่จะเผชิญกบั
ปัญหา มนัจะมากบัความกลา้หาญ 

ผูว้ิจยัสรุปตามความเขา้ใจว่า ปัญญา (Wisdom) คือ ปัญญา ความรูส้กึตวั รวมกนัก็เลย
อยู่คูก่บัความเขา้ใจ  (Understanding) 

อาจารยเ์มธากลา่ววา่ ปัญญา (Wisdom) ตอ้งอาศยัความรูส้กึตวัเป็นพืน้ฐาน ถา้ตรงนีไ้ม่
มีความรูส้กึตวั ปัญญา (Wisdom) จะเป็นแค่เรื่องในความคิดเท่านัน้ จะเจอแค่คนที่คิดเก่ง แต่ไม่ได้
มีปัญญา (Wisdom)  

ผูว้ิจยักลา่วว่า ความรูส้กึตวั แขวนลอยความคิด ดใูจตวัเอง คือ อะไรคะอาจารย ์มนัเป็น
ปรากฎการณ ์

อาจารยเ์มธากล่าว่า อนันัน้คือ กระบวนการ การแขวนลอยความคิดเป็นกระบวนการที่
น  ามาสู่ปัญญา สงัเกตว่าคนที่มีปัญญาเวลาเจอกบัปัญหา เขาจะไม่มานั่งจมกบัความทกุข ์เขาจะ
ใชปั้ญญาไดเ้ลย แต่ว่าความเขา้ใจ (Understanding) มนัจะช่วยใหเ้ขา้ใจ  ใจเขาใจเรา รูว้่าจะท า
อย่างไร เช่นว่า สมมติใหปั้ญญา (Wisdom) คือ ความจริง ก็จะเป็นปัญญาที่สามารถแกปั้ญหาได ้
และสามารถแยกแยะได ้นั่นคือ ปัญญา (Wisdom) การแยกแยะไดว้่า ความจริงนีเ้หมาะแก่ใคร 
ความจรงินีไ้ม่เหมาะแก่ใคร จรงิไหนมีประโยชน ์จรงิไหนไม่มีประโยชน ์ 

ผูว้ิจยั มนัคือมิติเหรอคะ? (มมุมอง) 
อาจารยเ์มธา การที่จะรูว้่าเหมาะแก่ใครกบัไม่เหมาะแก่ใคร มนัคือ การมองเห็นใช่ไหม 

แต่การปฏิบตัิลงไป เขา้ไปในใจเขา มนัตอ้งใชใ้จเขาใจเรา (Understanding) คือมนัตอ้งสมดลุทัง้
สมองและหัวใจ นี่คือการเปรียบเทียบ ส่วนถัดมา ตัวความงาม (Beauty) มันคือเรื่องของการ
ยอมรบัไดข้องมนษุย ์คนจะเป็นเลิศทางดา้นความงาม คือจะตอ้งเรียนรูท้ัง้สองดา้น แลว้สามารถ
หาสมดลุใหค้นสองแบบ สามารถท างานดว้ยกนัได ้เป็นเรื่องของการเชื่อมต่อกบัทกุดา้น ถา้เป็นคน
ก็คือคนที่รูจ้กัคนมาก ไปไดท้กุที่ ปรศินาธรรม (Tree of life) จงึถกูน าไปใชม้ากในการบรหิารองคก์ร 
ซึ่งแต่ก่อนเป็นองคก์รของพระเจา้ เป็นอาณาจกัรของพระเจา้ (Kingdom) แต่คนที่มองแบบเพลโต 
จะมองว่าแบบที่มนุษยร์บัรูย้ังไปไม่ถึงแบบของพระเจา้ ซึ่งยิ่งใหญ่กว่า อย่างเช่นรกัไรเ้งื่อนไข ที่
มนษุยม์องว่าเป็นความรกัของพระเจา้ที่อยู่ในตวัมนษุย ์แต่ยงัไม่สมบรูณเ์ท่ารกัไรเ้งื่อนไขของพระ
เจา้ เพลโตบอกวา่มีแบบที่มนัสมบรูณย์ิ่งกวา่นีมี้อยู่จรงิ อนันีค้ือเอาปรชัญาของเพลโตมาตีความ  

ผูว้ิจยั ค าวา่ นิรนัดร ์(Eternity) ในปรศินาธรรมคืออะไรคะ 
อาจารยเ์มธา มนัไม่ไดแ้ปลตรงตวัขนาดนัน้ ตอ้งค่อยๆ ศกึษา แผนภาพนีต้น้แบบมาจาก

ภาษาฮีบรู ดังนั้นเวลาเราจะศึกษาตอ้งระมัดระวังอย่างยิ่ง ระวังเรื่องการแปลก็ดว้ย อย่างเช่น 
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ความเมตตา (Mercy) อาจารยเ์คยเห็นแผนภาพอื่นที่ใชต้รงนีว้า่คือ เรื่องราวอนัยิ่งใหญ่ (Big story) 
ซึง่หมายถึงคนที่กมุชยัชนะ กลา้หาญ ตอ้งท าจนกวา่ส าเรจ็ แต่มีอีกแง่มมุวา่ละการปลอ่ยวางยาก  

ผูว้ิจัย ตรงกลางคืออะไรคะอาจารย ์ความว่าง เป็นเวลาและที่ว่างเหรอคะ (Time and 
space) 

อาจารยเ์มธา เป็นความรู ้(Knowledge) แต่ไม่ใช่ความรูแ้บบความจ า แต่เป็นความ
รูส้กึตวั พอแปลแลว้มนัเพีย้น น่าสนใจตรงที่วา่ ค าวา่ “ความเขา้ใจ” (Understanding) ที่ผูว้ิจยัถาม
อาจารยใ์นตอนแรก  มนัเป็นความเขา้ใจในนามธรรมที่ซบัซอ้นไดง้่าย และถา้มีปัญญา (Wisdom) 
ตวันีก้็จะสามารถกลั่นนามธรรมอนัซบัซอ้นออกมาเป็นค าอธิบายไดใ้นรูปแบบค า (Concept) แบะ
อธิบายไดอ้ย่างง่ายดว้ย เพราะเขา้ใจความรูส้ึกคน ไม่ใช่มาแลว้ใชศ้พัทย์าก เพื่อใหต้นดูดี ดูเก่ง 
ปริศนาธรรมนี ้(Tree of life) เก่าแก่มาก มาตัง้แต่ก่อนอียิปตเ์สียอีก เป็นเหมือนสิ่งที่อธิบายความ
เป็นมนุษยไ์ด ้เป็นสมมติอย่างหนึ่งที่มีความพิเศษคือ สามารถเช่ือมต่อกับยุคโบราณและยุค
ปัจจุบนั โดยท าใหค้นสามารถสื่อสารเช่ือมต่อความเขา้ใจกับผูค้นอื่นได ้ใบไมใ้นก ามือหนึ่งของ
พุทธศาสนาหมายถึงมรรคมีองคแ์ปด พระพุทธเจา้ที่สอนเราเป็นเลิศในดา้นปัญญา เป็นพระ
โพธิสตัวป์ระเภทปัญญาธิกะ เวลาที่ตัง้พระพทุธศาสนาจึงใชค้วามเป็นเหตุเป็นผลเยอะ สอนคน
ดว้ยการอธิบาย ตรรกะ ปรชัญา แต่มีพระโพธิสตัวป์ระเภทพระสทัธาธิกพทุธเจา้ คือพระองคจ์ะเนน้
ไปท่ีความศรทัธา เป็นเรื่องของความรกั ความเสียสละ แรงสั่นสะเทือนในหวัใจมนษุย ์ใชค้วามรูส้กึ
เป็นตัวขับเคลื่อน มิใชต้รรกะความคิดมาก แต่ใชห้ัวใจ ก็เป็นอีกประเภทหนึ่ง ศรทัธาในที่นีม้ิใช่
ศรทัธา (ความเชื่อ) ที่เราเขา้ใจ แต่เป็นศรทัธาในความรกั รกัสดุหวัใจ โดยไม่สั่นคลอน เต็มในหวัใจ 
เป็นบรสิทุธิคณุ สว่นประเภทสดุทา้ย พระวิรยิาธิกพทุธเจา้เป็นมหากรุณาคณุ เป็นคณุตวัที่สาม คือ 
หมายความวา่ท่านท าทัง้ปัญญาและความรกั ควบคูก่นัไป แต่ใชเ้วลายาวนานมากกวา่ 

ผูว้ิจัยอยากสอบถามเรื่องการรือ้โครงสรา้งเพิ่มเติมค่ะ ต่อจากเรื่องทิฐิหกสิบสอง คือ 
อาการทางจิตที่สามารถเป็นไปทัง้หกสิบสองลกัษณะแลว้ เก่ียวกบัอารมณ ์

อาจารยเ์มธา อธิบายว่า ตัวอย่างเช่น สมมติรูปแบบหนึ่งสองสาม มีความหมายอย่าง
หนึ่ง มีคุณค่าอย่างหนึ่ง แลว้ใหจ้ัดเรียงล าดบัความส าคญัใหม่เสีย เป็นสาม หนึ่ง สอง หรือสาม 
สอง หนึ่ง แต่อาจมีอีกค าตอบหนึ่ง ส  าหรบัอาจารย ์สาม สองคอมม่าหนึ่ง หมายความวา่ ไม่จ าเป็น
วา่สองตอ้งมาก่อนหนึ่ง หรอืหนึ่งมาก่อนสอง มาพรอ้มกนัก็ได ้ 

ผูว้ิจัยเกิดค าถาม พอเล่นโครงสรา้งเต็มที่แลว้ จนหลุดจากโครงสรา้งไปเป็นความว่าง
เรียกวา่อย่างไรคะ 
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อาจารยเ์มธากล่าวต่อไปว่า มนัไม่สามารถหลดุๆไดด้ว้ยขอ้จ ากดัทางดา้นพืน้ที่และเวลา 
(Space and time) แต่มนัหลดุจากอวกาศในใจ ที่มนัหลดุออกไป เรียกว่า อากาสานัญจายตนะ 
คนที่มีอากาศเป็นอารมณ ์มนัเป็นสภาวธรรมอย่างหนึง่ เป็นฌานอย่างหนึ่ง ถือช่องวา่งเป็นอารมณ ์
มนัจะอยู่ในอรูปฌาน (อรูปฌานสี่) คือ ฌานที่มนัไม่มีรูป ทางนีค้ือการปฏิบตัิกบัจิตหลดุจากกรอบ
ของพืน้ที่และเวลา (Space and time) มนัคือความว่าง แต่ไม่ใช่ว่างแบบนิพพาน แต่เป็นความวา่ง
แบบหนึ่งที่มีความว่างเป็นอารมณ ์ฌานคือความเพ่ง เช่นเพ่งเทียน เพ่งเตโช (เพ่งไฟ) เป็นอารมณ ์
ถา้เป็นรูปก็อยู่ในรูปฌาน แต่ถา้เพง่รูปของไฟจนเขา้ถึงความวา่งของไฟ จนมนัหลดุกรอบจากไฟไป
เป็นความวา่ง เขา้อรูปฌาน เพราะไฟก็คือรูปแบบหนึ่ง เสียงก็คือรูปแบบหนึ่ง กลิ่นก็คือรูปแบบหนึง่ 
อาจารยแ์นะน าว่าเอาพทุธเป็นฐานอธิบายดนตรี จะออกจากกรอบของพืน้ที่และเวลาได้ (Space 
and time) ถา้ไปใชฐ้านคิดปรชัญาตะวนัตกมนัออกจากกรอบพืน้ที่และเวลาไม่ได ้เพราะว่าผูว้ิจยั
ก าลงัพดูถึงเสียง และเสียงมนัขึน้กบักฎของพืน้ที่และเวลา เสียงไม่สามารถออกจากพืน้ที่และเวลา
ได ้(Space and time) มีทางออกไดค้ือจิต คือ อรูปฌาน หรอืเอานิพพานเป็นอารมณ ์จากเสียงตรง
นัน้ ส่วนทิฐิคือความยึด ความเห็น ยึดในทิฐิ เรียก มิจฉาทิฐิ ปล่อยวางทิฐิ เรียก สมัมาทิฐิ เป็น
ความเห็นแบบหนึ่ง ถา้ลงความเห็นก็เป็นทิฐิ ถา้ไม่ลงความเห็น แค่เห็นเป็นอย่างนัน้เอง เช่น มนั
หลดุจากพืน้ที่และเวลา (Space and time) แลว้ ไม่ไปวิพากษว์ิจารณม์นั ไม่ไปฝืน ก็ไม่เป็นทิฐิ ทิฐิ
คือความเห็น (การลงความเห็น) 

ผูว้ิจยัสงสยั ท าไมหยินหยางมาอยู่กบัทิฐิคะ 
อาจารยเ์มธาชีใ้หเ้ห็นวา่ การเปรียบกบัธรรมชาติ ขัว้บวกขัว้ลบ ขัว้ลบคือการยดึ ยดึอะไร

ก็ตามีที่เป็นทิฐิหกสิบสอง จะยดึอะไรก็ตามยดึแลว้ทกุข ์ถา้จะปลอ่ยวางความยดึไดข้ัว้บวกจะตอ้ง
มากระทบกบัขัว้ลบ เพื่อใหข้ัว้ลบปลอ่ยคายออกจากทิฐิ แสดงว่าขัน้บวกจะตอ้งมีคณุลกัษณะของ
ความว่าง ความว่างตรงนีอ้าจารยเ์ทียบกบัหลมุด า หลมุด านีไ้ม่ใช่สิ่งไม่ดี หลมุด าเป็นตวัท าใหเ้กิด
พืน้ที่และเวลา ในทางพทุธคือลกัษณะของพรหม 

อาจารยเ์มธา หริมเทพาธิป ใหส้มัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 18 มีนาคม พ.ศ. 2566 ณ รา้นกาแฟ
ชาววงั มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา กรุงเทพฯ 
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บทสัมภาษณ ์ครูภคัจริา มาบุญ ผู้เชี่ยวชาญผญา จังหวัดบงึกาฬ 
“ผญาเป็นปรชัญา เป็นค าพดู คลา้ยการสรา้งกศุโลบาย เป็นปรชัญาชีวิตของคนทอ้งถิ่น 

เป็นภมูิปัญญาที่น  ามาใชไ้ดจ้ริง เป็นภาพเปรียบเทียบ เห็นจริง อปุมาอปุไมย ใหน้ าไปใชไ้ดจ้ริง ที่
คุณถามดิฉันว่า การดน้คืออะไร เป็นการใชป้ฏิภาณไหวพริบ ในกรณีที่ไม่มีบทใหท้่อง ไม่ใช่ว่า
ท่องจ าอย่างเดียว เป็นลกัษณะของค าพดูเอามาใสท่่วงท านอง เอามาเกลาใหส้ละสลวย” 

“จ าเป็นจะตอ้งมีท านองไหมคะ” 
“ไม่จ าเป็นค่ะ เป็นปรชัญาชีวิต เนน้ที่การน าไปใชไ้ดจ้ริง เขียนตามอารมณ ์และตาม

สถานการณ ์ตวัอย่างผญาของครู ใชค้  าลาวอีสานเดิม จะมีค าที่บญัญัติใชเ้ฉพาะพืน้ที่ดว้ย” 
ผูช้ายพดูวา่  
ฝนรินยอ้ย ฮ าใบตองครั่ง คนัสเิอิน้สั่งซู ้เฮือสหิล่มเคิ่งวงั คนัสหินัหลงัหรือ้ คืนเมือหาอุ่น 

ย่านเเต่บญุบ่พอ้ม กลางน า้สจิุ่มจม จ่มสือ่ๆ . 
นอ้งสงัเกตการณว์างค านะ บทนีห้มายความว่า ...ฝนตกพร า ๆ  ตกถูกใบไม ้สั่งสาว ลา

แฟนสาว ถา้จะตัดความสมัพนัธ์ตอนนัน้ ความสมัพนัธ์มันจะถึงจุดสิ้นสุดลง เปรียบเทียบว่า
ความสมัพันธ์ระหว่างเรามันคงจะตอ้งจบลง ตีจากมาแลว้ กลบัไปความรูส้ึกก็ไม่เหมือนเดิม มี
อปุสรรค ความไม่พรอ้มทัง้หลายมนัเกิดขึน้ในชีวิต 

ผญาแปลว่า ปรชัญา หมายถึง ความรู ้ความเขา้ใจ ในบรบิทนัน้ ๆ และน ามาปรบัใช ้เป็น
ค าง่าย ๆ น าสิ่งที่ใกลต้วัคืนกลบัมาใช ้น ามาใชใ้หเ้กิดประโยชน ์สรา้งกศุโลบาย และความบนัเทิง 
ความหมายสรา้งความสามคัคีในหมู่คณะอย่างนี ้

  ไมล้ าเดยีวลอ้มฮัว้บ่ไขว ่ 
ไพรบ่พรอ้มแปงบา้นบ่เฮือง 

ไมล้  าเดียวหมายถึงคน ๆ เดียว ไม่สามารถที่จะท าทัง้หมดตามล าพงัตวัได ้ถึงเราจะเป็น
ผูป้กครองบา้นเมือง แตถ่า้สว่นอื่นเขาไม่เอาดว้ย  มนัก็ไม่สามารถที่จะพฒันา หรือ เดินต่อไปได”้ 

“ท านองใช่เสียงในวรรณยกุตไ์หมคะ” 
“ใช่ค่ะ อักษรสังวาส ลองศึกษาดูแลว้จะเขา้ใจ ค าอีสานที่มาจากผญาจะไปแตกเป็น

กลอนล า แลว้ไปแตกเป็นอย่างอื่น ไดห้มด แตมี่เนือ้โครงเป็นอนัเดียวกนั” 
“ผญานีค้ือเอาไปท าเป็นรูปแบบต่าง ๆ ขยาย ใส่ลกูเล่น ในลกัษณะฟังกช์นั อย่างนีห้รือ

เปลา่คะ” 
“พี่ก็คิดเช่นนัน้ เคยถามพระอาจารยเ์หมือนกนั การน าไปใชเ้ป็นรอ้งล า ร  าต่าง ๆ ท าได ้

แต่ตอ้งศกึษาวา่ค านีใ้ชคู้ก่บัแบบไหน ท านองจะมีเรื่องอกัษรสงัวาสเขา้มาเก่ียว เช่น 
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ขนบ่ทนัหุม้กน้ อย่าถาบปีกเฮยีนขนั 
เขาบ่ทนักายหู อย่าเงงิหางหาเเล่น 

หางบ่ทนัมม้กีบนอ้ย อย่าหาญปอ้งแม่เซิง. 
เขียนโดย อาจารยอ์รชนุ สมบตัิก าไร 26 ธนัวาคม 2564 

หมายความวา่ ถา้มนัยงัไม่ถึงเวลา อย่าไปอวดอตุร ิอย่าท าอะไรเกินตน” 
“เคยไดย้ินของคนจีน สอนคลา้ยกนั ความวา่ ถา้มีหา้สิบอย่าแสดงออกหมดรอ้ย” 
“ประมาณนัน้ค่ะ อย่าไปอวดดีกับผูใ้หญ่ อะไรที่เราไม่รูก้็อย่าไปแสดง ทัง้หมดนีเ้ป็นตวั

ปัญญา เป็นการใชปั้ญญา แลว้แต่ใครจะคิดขึน้มา  
ค าวา่ ดน้ จะไม่ดน้ในท านอง แตด่น้ในบทประพนัธ ์เราเอาไปตอ่เป็นลกูเลน่ 

เเกงเตม็หมอ้ เหลอืกนิบ่อิ่ม 
ซดเเตน่ า้ คาเเขว้สะเเม่งตาย 

ลอกกาบกลว้ย ใจหมายสเิอาเเก่น 
มนับ่มทีอ่กอ้ย ตายถิม้เปล่าดาย. 

(ผญาปรศินาธรรม) เขียนโดยอาจารย ์อรชนุ สมบตัิเจรญิ  
24 ธนัวาคม 2564 

ของที่มนัเยอะแยะ แต่เอามาใชป้ระโยชนไ์ดเ้พียงนิดเดียว มนัไดป้ระโยชนแ์ต่สิ่งที่ไม่ควร
ได ้ซดแต่น า้หมายความว่า น า้ไม่ไดอ้ะไร มันเป็นลายปริศนา ก็คือใหเ้ราคิดตาม แกงเต็มหมอ้ 
เปรียบเทียบในทางธรรม เช่นหมู่สงฆมี์จ านวนมาก แต่หารูปที่แสดงพระธรรมเทศนาไม่ได ้หมายถงึ
หาเนือ้ไม่ได ้เป็นไปไม่ได ้มนัเสียเวลาไปเปลา่ เปรียบเทียบกบัการลอกกาบกลว้ย ไม่มีแก่นไม่อย่าง
ตน้ไม่อื่น ไม่มีแก่นของเนือ้หาสาระ ท่ีจะเอามาเป็นชิน้เป็นอนัได ้หาเนือ้ไม่เจอ แค่ปลายกอ้ยก็ยงั
หาแก่นตน้ไมไ้ม่เจอ มนัเสียเวลาไปหาเปลา่ประโยชน”์ 

“บทนีง้ดงามมากคะ่” 
“เป็นปริศนาธรรมที่พระอาจารยใ์หม้า ผญาแบ่งออกเป็นลาย ผญาลายปริศนาธรรม 

ผญาวาดเกีย้ว ผญาเปรียบเทียบ สมยัก่อนไม่มีการเขียนเป็นโครง เป็นภูมิปัญญาที่อยู่ลึก ๆ เป็น
ความรูค้วามเขา้ใจ ผญาวาดเกีย้วก็คือยดึเอาความหมาย ผญาปรศินาธรรมเหมือนบทเมื่อสกัครู”่ 

“ผญาแบบมีอกัษรสงัวาส กบัผญาที่ไม่มีอกัษรสงัวาส แตกต่างกนัอย่างไรคะ” 
“ผญาเป็นการเปรียบเทียบใหเ้ห็นภาพ ตอ้งมีความหมายที่เฉียบคม ชัดเจน และลึกซึง้ 

อกัษรสงัวาสเป็นการเลน่สมัผสัอกัษร และตอ้งใหไ้ดค้วามหมายใจความที่ครบถว้น ยกตวัอย่างบท
นี ้
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ฟังยนิ  ลมพดัไม ้  กวยกิ่งสาขา  พุน้เญอ 
เดอืนดาวประดบั  พาดโพยมภายฟา้ 
ราตรีคอ้ย  เถงิเเขจวนฮุ่ง  มาเเลว้ 
เป็ดป่องฮอ้ง   ฮาวไมเ้คีย่นคอน 
เหมอืยหมอกยอ้ย  มวัมดืงวมมงุ 

เฮยีวไพรสณฑ ์ เยยีบเยน็โตกระดา้ง 
มอืซาวผา้  เเพรผวยพอืห่ม  คงิเเลว้ 

หากบ่  พออุน่ได ้  คอืนอ้งผา่งคงิ  ดอกนา 
คดึเเต ่ คราวก่อนพุน้  มอีุน่เคยีงเอกิ  พีน่ี ้
หากบ่  เพยีรเเพงฮกั  พร ่าถนอมพะนางนอ้ง 

คราวนี ้ เสยีดายเด ้  นงคง์ามหนจีาก  เสยีเเลว้ 
ฮอดบ่  เหน็ฮอ่มสน้  สถานหอ้งทีไ่ป 

เทือ่นี ้ เเสนอา่วโอ ้ คนงิฮ ่าถงึคณุ  เจา้เเลว้ 
เฮฮนหา  เเทบทรวงทะลายมา้ง 

ปนุหอกฮอ้ย   พนัหลาวเเหลมเสยีบ  เอกินอ้ 
เจ็บกะ  ถอดบ่ได ้  คาเเคน้คัง่ทรวง  กูเเลว้ 
กูหาก  แสนโงง่า้ว  คอืไก่เหน็พลอย  นัน้นอ 

ควาดขวยดนิ   จวบมณีโชตเิเกว้ 
ก็บ่  จกัคณุซ ้า  ตาหมายสาลเีฮีย่  ขา้วพุน้ 
ตนีมนั  ควาดเขีย่ถิม้   กูนีด้ ัง่เดยีว  ไก่เเลว้ 
ยามนี ้ นอนเปลีย่วเเลง้  ดายเดีย่วเอโก 

คางคงิเเข็ง  เยยีบเยน็จนดา้ง 
ใหม้นั  ตายสาถอ้น   สาสมความโง ่ งา่วนัน้ 
คาดได ้ เคยีงคูเ่เกว้  บอดเบือ้งบ่เหน็  คณุเเลว้. 

 เขียนโดยอาจารยอ์รชนุ สมบตัิเจรญิ 14 ธนัวาคม 
เป็นการใชอ้ักษรสัมผัส กวยกิ่ง เดือนดาว พาดพโยม เหมือยหมอก เหล่านีค้ืออักษร

สงัวาส เอาอักษรมาสมัผัสรวมกัน ผญานีต้อ้งเอาค าใหม่ ๆ น ามาใชใ้หเ้ฉียบคม ถา้ใชค้  าเดิม ๆ 
ความหมาย เดิม ๆ จะไม่พฒันาตวัเราเอง สอนต่อกนัยาก อย่างอาจารยอ์รชนุ ท่านใชค้  าง่าย แต่
เขียนแลว้เขา้ใจเลย สละสลวย การเฟ้นค ามาใชใ้นบทผญาเป็นเรื่องสลบัซบัซอ้นมากกวา่การเขียน 
เลือกค าที่ตรงกบัความหมาย  
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“อย่างนีก้ารเรยีนผญา มีสอนกนัไหมคะ” 
“สอนไดเ้ฉพาะการเขียน แต่เป็นเรื่องที่ตอ้งรู ้ตอ้งท าดว้ยตวัเอง สอนน่ะ สอนได ้เช่นอยาก

รูรู้ปแบบกลอนดน้อย่างนีท้  าได ้แต่การเฟ้นค า ผกูความหมายใหเ้ฉียบคม เป็นเรื่องที่ตอ้งท าดว้ยตวั
เราเอง จึงสอนกนัไดย้าก มิใช่ว่าเอาแค่ค าลาว หรือเรียนรูปแบบ แต่การท าใหเ้ฉียบคม และมาจาก
มมุมองชีวิต ตรงนีล้กึซึง้กวา่” 

สมัภาษณเ์ม่ือ วนัที่ 25 มีนาคม พ.ศ. 2566 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 ครูภคัจิรา มาบญุ ใหส้มัภาษณ ์การบรรจทุ  าลองลงในผญา (ลาย) 
 

ที่มา: สนี  า้ คลา้ยวงศ.์ (2564). ภาพถ่ายการสมัภาษณส์ว่นบคุคล 25 มีนาคม พ.ศ. 2566. 
 

ผูว้ิจยัขอความรว่มมือจากครูภคัจิรา มาบญุ ท าวิดีโอสาธิตการใส่ท านองต่าง ๆ ในผญา 
เผยแพรเ่ป็นสาธารณะส าหรบัผูส้นใจ 

ผญา และความหมาย โดยครูภคัจิรา มาบญุ 
https://youtu.be/T9CXjeXJLME?si=p18l36zHUa7CRe3n 
วิดีโอผญา ท านองล าลอ่ง ขบัรอ้งโดยครูภคัจิรา มาบญุ 
https://youtu.be/tcpsXpM-b3k?si=JyEPCpKuqLJbpPnf 
วิดีโอผญา ท านองล าเตย้ ขบัรอ้งโดยครูภคัจิรา มาบญุ 
https://youtu.be/QjpbjJL8IZM?si=IVob7liTahygAXAZ 

  

https://youtu.be/QjpbjJL8IZM?si=IVob7liTahygAXAZ
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บทสัมภาษณ ์ครูวิเชียร เกิดผล ศิลปินดนตรีไทยอาวุโส วงป่ีพาทยพ์าทยรัตน ์ผู้
สืบทอดทางเพลงบ้านพาทยโกศล 

ผูว้ิจยั: ขออนญุาตสอบถาม ความงามของดนตรีไทยในทศันะของครูวิเชียรคะ่ 
ครูวิเชียร: ดนตรีไทยนี ้บางทีเพลง ๆ เดียว แต่ตีไม่เหมือนกนั ตีทางไม่เหมือนกนั ทีจะอยู่ 

ทีจะไป 
ผูว้ิจยั: ความงามของดนตรีไทยที่มองผ่านเพลงชา้เรื่องเตา่ทองเป็นอย่างไรคะครู 
ครูวิเชียร: มนัเพราะ มนัไพเราะทุกอย่าง มือมนัยาก ยิ่งออกเพลงเร็วเหมือนลิงเลย มือ

ฆอ้ง เต่าเห่ เต่าทอง งามทัง้คู่เลย มนัเพราะ ยาว มนัเป็นเพลงเรื่อง เรียกเพลงชา้ เต่าเห่ยาว ผม
ไม่ไดจ้  าช่ือ เรียนมาจ าแต่ท านองครบั เต่าทองสัน้กว่าเต่าเห่ แต่ตียากกว่าเต่าเห่ คนเดียวตีไม่ค่อย
ได ้ตอ้งมีระนาดดว้ย ฆอ้งตีคนเดียว มนัขึน้คนละแบบกนั เต่าทองขึน้อีกแบบ ความงามเป็นเพลง
เรียกว่าเพลงเรื่อง เป็นเรื่อง ทัง้เต่าทอง เต่าเห่ หลายเพลงไปรวมอยู่ในนัน้ อย่างเต่าเห่มี เหมราช
เหมรา สาวค า อยู่ในนัน้ ออกสองไมเ้ต่าเห่ เต่าทองนี่ไม่มีช่ือ มีกบเต้นของเขาโดยตรง ผมเรียก
ตัง้แต่ผมไม่ไดบ้วช ตอนนีผ้มอาย ุ85 แลว้ ไม่รูอ้นัไหนเป็นเตา่นาคเต่าทอง จ าแต่ท านอง ความงาม
มนัเพราะ คนเป็นฟังแลว้รู ้คนตีฆอ้งใชมื้อถกูมนัไพเราะ ขวาก่ีลกู ซา้ยก่ีลกู มนัไพเราะ คนฟังเป็น
มนัไพเราะ 

ผูว้ิจยั: อารมณเ์พลงชา้เรื่องเตา่ทอง เป็นอย่างไรคะครู 
ครูวิเชียร: อารมณเ์พลง ตอบยากจรงิ มั่นคงตอ่เพลง มั่นคงตอ่ท านอง มั่นคงตอ่มือ มือจะ

ใชอ้ย่างไร อย่างตรงโยนแต่ละเพลงเรื่องไม่เหมือนกนั เรื่องมือ มนัอยู่ที่มือ ใชมื้อถกูหรือไม่ถกู ซา้ย
นี่ส  าคญั คอยรบัจากมือขวา หลายลกูซา้ยตอ้งรบั เพราะเหตนุีรู้เ้ลยว่าตีมือไม่เหมือนกนั อารมณ์
เพลงคือมั่นคงตอ่ท านอง มั่นคงตอ่มือ  

ผูว้ิจยั: ครูเคยใชค้  าวา่จ าลีลา ลีลาเป็นอารมณเ์พลงไดไ้หมคะ 
ครูวิเชียร: อารมณเ์พลงเขามีครบั อารมณเ์พลงสนุก มีตอนที่สนุกมี เต่าเห่ไพเราะอย่าง

เดียว มีเหมราชสองชัน้ เหมราช เหมรา สาวค า ออกสองไม ้ท านองมนัไม่เหมือนกนั ท านองมอญ
รวนดาบออกสองไมอ้ย่างนีน้กึวา่ตีโนราห ์

ผูว้ิจยั: การฟังและเขา้ใจดนตรีไทย ในทศันะของครู เป็นอย่างไรคะ 
ครูวิเชียร: ฟังมือฆอ้ง คนเขาจะไดฆ้อ้ง พวกเขาตีอย่างไร เปรียบเหมือนคน คนฆอ้งเล็ก

กะล่อนสะเด็ดเลย ตอ้งคนกะล่อน คนทุม้ ทะลึ่งตึงตงั ตอ้งคนสนกุ คมข าไปหมด คนตลก เป็นตวั
ตลก พระเอกไปอีกอย่าง คนฆอ้งใหญ่เป็นหลกัเลย ฟังคนฆอ้ง ฟังคนระนาด คนระนาดเป็นคน
รอบตวั ทกุอย่าง หนึ่งยกึท านองฆอ้งเป็นหลกั สองตอ้งนึกทางระนาดของตวัเองว่าจะตีอย่างไร ไป
คนละลกู คนฆอ้งเล็ก ตอ้งกะล่อน เพลงไม่ค่อยได ้แต่ตามได ้สบัมือตามเขา คนทั่วไปเขามาฟัง
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ท านอง เพลงเต่าทองเป็นเพลงเย็น เย็นใจ มนัไปเรื่อย ๆ ถา้อย่างรบัรอ้งป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง เสภา ป่ีใน 
สองหนา้ มนัใชก้ลองสองใบ นี่แหละ ใชเ้พลงดเุดือด อย่างเพลงโหมโรงทั่วไป เช่นเพลงสาธุการ ตี
อย่างหนึ่ง เพลงโหมโรงไมแ้ข็งตีอีกอย่างหนึ่ง ตีไปคนละรสเลยในป่ีพาทยเ์สภา ช่ือไพเราะมาก ป่ี
พาทยเ์สภา แต่ตีดุเดือดครบั เพลงเรื่องอย่างเต่าเห่ ตีเป็นเรื่อง อย่างสองชัน้ เต่าเห่ มีทัง้เหมราช
เหมรา สาวค า  

ผูว้ิจยั: การเขา้ถึงความงามของดนตรีไทย ฟังใหเ้ขา้ใจ ตอ้งฟังอย่างไรคะครู 
ครูวิเชียร: เอาตัง้แต่ตน้เลยหนา เขา้นั่งในเครื่องจะตอ้งมีความสง่าในตัวเอง คนที่เป็น

พระเอกก็คือระนาดเอก คนป่ี คนฆอ้งใหญ่  
 

ผูว้ิจยัทดลองตีเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง เทียบกบัท านองขึน้ตน้เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อน
ที่ 2  

ผูว้ิจัย: ท านองสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 กับท านองเพลงชา้ ท่อนที่ 2 ฟังแลว้เป็น
วิธีการขยายในท านองเพลงสองไมใ้ช่ไหมคะครู 

ครูวิเชียร: ใช่  
ผูว้ิจยัขอสมัภาษณค์รูวิเชียร เกิดผล เม่ือวนัที่ 30 มิถนุายน 2567 บา้นป่ีพาทยพ์าทยรตัน ์

จงัหวดัพระนครศรอียธุยา  

บทสัมภาษณ ์ครูไชยยะ ทางมีศรี ศิลปินดนตรีไทยอาวุโส กรมศิลปากร 
ผูว้ิจยัสมัภาษณค์รูไชยยะ ทางมีศรี โดยขอเขา้สมัภาษณค์รัง้แรกที่กรมศิลปากร เม่ือวนัที่ 

1 มีนาคม พ.ศ. 2567 ในประเด็นเรื่องท านองเพลงชา้ ท่อนที่ 3 - ท่อนที่ 5 ที่เป็นท านองพิเศษอยู่ใน
เอกสารบนัทึกโนต้ของกรมศิลปากร และไม่ปรากฎในทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทองทางที่
สืบทอดดว้ยวิธีมุขปาฐะในปัจจุบัน ครัง้นัน้ผูว้ิจัยเตรียมท านอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 
เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ที่บนัทึกเป็นคลิปวิดีโอ และน าไปขอความเห็นจากครูไชยยะ ทางมีศรี และ
ผูเ้ช่ียวชาญกรมศิลปากร ผูเ้ช่ียวชาญที่เขา้ร่วม คือ ครูสชีุพ เพ็ชรคลา้ย ครูศภุชยั สิงหเ์ถ่ือน นาย  
กฤชกร ศรีขจร นักวิชาการวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม และนายวรินทร ์หอ้ยโกศล ในการ
ร่วมกนัฟังและพิจารณาท านองครัง้นัน้ สรุปผลว่า ท านองเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 ท่อนที่ 4 
และท่อนที่ 5 ไม่ปรากฎในทางฆอ้งวงใหญ่แต่ละทาง ที่ผูเ้ช่ียวชาญกรมศิลปากรในขณะนัน้รว่มกนั
พิจารณา ครูไชยยะ ทางมีศรีพิจารณาแลว้ ใหค้วามเห็นว่า มีลีลาเป็นลกัษณะเฉพาะ และน่าสนใจ
มาก ไม่เคยพบท านองนีม้าก่อนในทางฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ในปัจจบุนั 
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หลังจากได้รับการยืนยันจากศิลปินกรมศิลปากร นักปฏิบัติดนตรีแต่ละท่าน ผู้วิจัย
สมัภาษณค์รูไชยยะ ทางมีศรีเพิ่มเติม ในประเด็นเรื่องช่ือเพลงสองไมป้ระสาททองที่พบในเอกสาร
บนัทึกโนต้เพลงไทยของกรมศิลปากร ที่บนัทึกไว ้ณ หอสมดุดนตรี พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั 
รชักาลที่ 9 ครูไชยยะ ทางมีศรีพิจารณาแลว้ไดม้อบท านองเพลง โอ ้ปราสาททอง ใหผู้ว้ิจัยเป็น
ขอ้มลูพิจารณาเพิ่มเติม ครูไชยยะ ทางมีศรีมีความเห็นว่า ท านองเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 
ท่อนที่ 4 และท่อนที่ 5 ดงักลา่ว เป็นของดีที่ท่านท าไว ้เก็บรกัษาไวใ้นโนต้เพลงไทยฉบบับรมครู 

ผูว้ิจยัสอบถามประเด็นเรื่องอารมณข์องเพลง นิยามความดี ความงาม และความรู ้เม่ือ
มองผ่านเพลงชา้เรื่องเต่าทอง รวมถึงการฟังดนตรีเชิงลึก ครูไชยยะ ทางมีศรีมองว่าเพลงชา้เรื่อง
เต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ เป็นความลบัของส านกัดนตรีพาทยโกศล ถึงไดมี้ผูท้ี่ปรารถนาจะขอร ่า
เรียน ขอต่อเพลง เพราะส านวนมีความแปลกใหม่ ถือเป็นความลับทางดนตรีของส านักดนตรี
พาทยโกศล เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นตวัแทนของความดี ความงาม และความรู ้ยืนยนัได ้เพลงชา้
เรื่องเต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่เป็นเพลงเรื่องยอดนิยมของทัง้ฝ่ายผูฟั้งและผูบ้รรเลง เพราะส านวน
และลีลามีความไพเราะอย่างยิ่ง มีความลงตวัสมบรูณแ์บบ เม่ือนึกถึงเพลงที่มีความงามสมบรูณ์
อย่างยิ่งครูก็จะนึกถึงเพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นเพลงอนัดบัตน้ เพราะมีความงามโดดเด่นมาเป็น
ล าดบัแรก สิ่งที่งดงามที่สดุคือ โครงสรา้งเพลง มีล าดบัความ ขึน้ – ลง เรียงจากง่ายไปยาก เรียง
จากเสียงที่มีระดบัต ่ากว่าไปหาระดบัเสียงที่สงูกว่า มีลีลาและท านองเป็นความงามอย่างยิ่ง สิ่ง
เหล่านีม้าเป็นล าดบัแรก โดยที่ไม่ทราบผูป้ระพนัธ ์ทราบแต่ว่ามาจากทางบา้นพาทยโกศล ซึ่งเป็น
ส านกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงเป็นอย่างมาก  

เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ ไดร้บัการยอมรบัในคณุค่า มีการใหค้วามส าคญั
นิยมชมชอบเป็นอย่างมากจากผูบ้รรเลง และผูฟั้งโดยทั่วไป ที่รูจ้กัและนิยมเพลงประเภทเพลงเรื่อง 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองมีจดุเด่นอยู่ที่เพลงสองไม ้และเพลงเรว็ มีส  านวนอนัโดดเด่น ไม่ซ  า้กบัเพลงใด 
ไม่มีในเพลงอื่น ผูบ้รรเลงตีแลว้ถกูใจ เป็นที่ประทบัใจของผูบ้รรเลงและผูฟั้งดนตร ี 

สมัภาษณเ์พิ่มเติมเมื่อวนัที่ 26 มิถนุายน พ.ศ. 2567 
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บทสัมภาษณ ์ครูสุเชาว ์หริมพานิชย ์อาจารยป์ระจ าสาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชา
ดนตรี คณะมนุษยศ์าสตร ์มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์

ผูว้ิจยั: ขออนญุาตสอบถามคณุครู ประเด็นเรื่องความงามของเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ 
มองผ่านเพลงชา้เรื่องเตา่ทองคะ่ 

ครูสุเชาว:์ ความงามของเพลงเรื่อง เอาตัวเพลงชา้ เพลงสองไม ้เพลงเร็ว หรืออธิบาย
ภาพรวม 

ผูว้ิจยั: ขอความรูภ้าพรวมของเพลงค่ะครู ประวตัิเพลงนีม้าจากบา้นพาทยโกศล 
ครูสเุชาว:์ นิยามของเพลงเรื่อง นกัดนตรีไทยแบ่งเป็นสองประเภท ประเภทแรก คือ เพลง

เรื่องที่ไม่มีเพลงเร็ว ประเภทเพลงสองไม ้มีเพลงสองชัน้ลว้น กบัเพลงเรื่องที่มีเพลงเร็ว มีเพลงชา้ 
ออกสองไม ้แลว้ออกเพลงเรว็ ครบเครื่องตวัเพลงเรื่อง เพลงชา้เรื่องเต่าทองทองเป็นเพลงเรื่องของ
ฝ่ังธนบุรี ความงดงามของเพลงเรื่องเต่าทอง เพลงเร็วมีสองท่อน แต่ปัจจุบันตีสามท่อน มีที่มา 
เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นเพลงเรื่องที่งดงาม กระชับ สัน้ ไม่ยาวเกินไป ลกัษณะมือฆอ้งค่อนขา้ง
ยาก เหมาะส าหรบัการเรียนรูเ้พลงสัน้ ๆ เหมาะส าหรบัคนที่ชอบเพลงสัน้ ๆ ชอบเพลงที่ไม่ไดเ้นน้
ไปที่ความจ า ค าว่า “เพลงชา้” กับ ค าว่า “เพลงเรื่อง” เรียกไม่เหมือนกัน ท านองเพลงชา้เรื่อง
เต่าทองมีความกระชบั ไม่ยาวเกินไป ความงดงาม คือ ท านองและมือฆอ้ง สอนใหค้นเรียนไดมื้อ
ฆอ้งเพลงประเภทเพลงเรื่อง ซึง่เป็นหลกัฐานในการเรยีนเพลงของป่ีพาทยเ์ป็นหลกั มือฆอ้งในเพลง
เรื่อง กับเพลงฉ่ิงเป็นของดีเป็นเหมือนทุนในตวัเรา เธอจะไปแต่งเพลงอะไรก็ได ้ตอ้งตีแบบนี ้มือ
ฆอ้งส าคญั ๆ มือฆอ้งหลกัอยู่ในเพลงฉ่ิงกับเพลงเรื่อง ถา้เธอไปฟังเพลงไทยเพลงอื่น เช่น เพลง
เสภา ก็จะพบมือฆอ้งหลกัอยู่ในเพลงฉ่ิง กบัเพลงชา้ ถึงตอ้งใหน้กัดนตรีไทยเรียนเพลงฉ่ิง กบัเพลง
ชา้ ปัจจบุนัอาจจะไดร้บัความนิยมนอ้ยลง เพราะเพลงประเภทเพลงเรื่องไม่ค่อยไดใ้ช ้ความงดงาม
ของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ครูเห็นว่าเป็นบนัไดเสียง เปรียบเทียบกบัเพลงเรื่องอื่น พระรามเดินดง
บรรเลงทั่วไปถือวา่เป็นเพลงมาตรฐานของเพลงชา้ อย่างเพลงมาตรฐานของโหมโรงเสภา คือ เพลง
โหมโรงไอยเรศ เพลงเหล่านีง้ดงามเพราะมีบนัไดเสียงครบทกุเสียง สามารถบรรเลงแลว้เกิดความ
กลมกลืน สอดคลอ้งกัน เราจะเปลี่ยนเสียง  ท าไม่ง่าย อย่างท านองเพลงลาว กลุ่มเสียงโด เร มี 
ซอล ลา แต่งได้หนึ่งเพลงเถา แต่ถ้าเปลี่ยนเป็นเสียงฟา เสียงที  บันไดเสียงแตกต่างกันแล้ว 
ความสมัพนัธข์องท านองเพลง จะไม่ลื่นไหลกลมกลืน แต่ในเพลงโหมโรงไอยเรศมีการเปลี่ยนเสียง 
แลว้ก็ไม่ไดเ้ท่ากนัทกุหอ้ง ตีแลว้ ความไพเราะเกิดขึน้ เพราะบนัไดเสียงแตกต่างกนั อย่างเพลงชา้
เรื่องเต่าทอง ขึน้ระดบัเสียงกลาง ๆ ไม่ไดข้ึน้เสียงสงู อย่างเพลงเรื่องสารถี กบัเพลงเรื่องแขกมอญ 
ขึน้เสียงสูงกับเสียงต ่า แต่เพลงชา้เรื่องเต่าทองขึน้เหมือนเท่า เป็นแนวสูงลื่นไหลลงมา อุปมา
เหมือนธรรมชาติของน า้ ขึน้สงูแลว้ลงต ่า ดคูวามลื่นไหลของท านองเพลง  
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เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ท่อนที่ 1 
- - - ซ (ด) - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

 
ความไพเราะ ความงดงาม ฟังแลว้ลื่นไหลดีมาก ไม่มีสะดดุ เหล่านีค้ือความงดงามของ

ท านองเพลง เพลงอื่นอาจจะขึน้ต่างกนั สรอ้ยสน ตะนาว ขึน้ท านองต่างออกไป ความหรูหราของ
ท านองอยู่ในเพลงเต่าทอง ความหมายของเพลงเรื่องคือความใกลเ้คียงคลอ้งจอง เช่น เพลงตระกลู
แขกมอญ มีแขกมอญบางชา้ง แขกมอญบางขนุพรหม แขกมอญใหญ่ เอามาทบทวนส านวนไหน
ใกลเ้คียงกนั แลว้ท าจากง่ายไปยาก เหล่านีค้ือส านวนการท าเพลงเรื่อง ท ามือใหย้ากขึน้ ยากขึน้ 
บรรจไุว ้เพราะฉะนัน้คนเรยีนเพลงเรื่องจะไดมื้อฆอ้งเหลา่นี ้เอาส านวนอย่างง่าย เพลงเรื่องอื่น ๆ ก็
ท าได ้อย่างเรื่องเต่ากินผกับุง้ เอาเต่าเห่ เต่าเงิน เต่านาค มารวมกนั เพราะโบราณไม่มีเพลงที่จะ
บรรเลงยาว ๆ ก็เอาเพลงมาเรียงรอ้ย ท าส านวนใหต้่อเนื่อง เป็นการท าเพลงเรื่อง แต่เพลงเรื่อง
เต่าทองมีความงดงาม น าเพลงกบเตน้ไปใชอ้ย่างอื่นก็ได ้อยู่ในนี ้มีหลายส านวนที่ถูกน าไปใช ้
อย่างครูพินิจหยิบกบเตน้ไปท าเป็นเพลงเถา เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง เวลาฆอ้งตีมือเขาดี ส  านวน 
คนตีจะไดเ้พลงไปใชห้ลายเรื่อง ใชใ้นเพลงมอญก็ได ้ครูคิดว่าเพลงเรื่องแต่ละเรื่องความยากง่ายมี
อยู่ แต่จะบอกว่าของใครดีกว่านัน้ท าไม่ได ้ตอ้งบอกว่ากินไม่ลง คนอื่นกินไม่ลง เพลงอื่นจะมากิน
เพลงเต่าทองลง ท าไดย้าก ลกัษณะเต่าทอง ผูกกัน ลื่นไหลไปในทิศทางเดียวกัน ความลื่นไหล
ของกลอน ระดับเสียงลื่นไหล ดนตรียากทีจ่ะท าเสียงลื่นไหล นอกจากป่ีกับซอเท่านั้นทีจ่ะ
ท าได้ อย่างคนรอ้งท าไดง้่าย ไม่มีมมุเสียง 

ผูว้ิจยั: อารมณเ์พลงเรื่อง มองผ่านเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
ครูสเุชาว:์ ครูมองวา่มีหลายอารมณค์ละกนั อารมณส์นกุสนาน เศรา้ อยู่ที่ผูบ้รรเลงจะท า

ใหอ้อกมาอย่างไร อย่างเธอจะพดูกบัเพื่อน ก็ใชภ้าษาอย่างหนึ่ง เธอจะพดูกบัครูก็ถ่อมเสียงลงมา 
เธอจะพดูกบัอาจารยผ์ูใ้หญ่ ก็ตอ้งอย่างหนึ่ง ยิ่งระมดัระวงัค าพดู ไม่กา้วรา้ว เพลงดนตรีก็เช่นกนั 
ประโยคเดียวกนั ท าใหเ้ศรา้ก็ได ้ท าใหส้นกุก็ได ้เช่นหวัเพลง ลองบรรเลงใหช้า้ลง ไพเราะกบัเศรา้ก็
จะใกลเ้คียงกนั ครูมองว่าอยู่ที่ผูบ้รรเลง ถา้เขาตีเรว็ขึน้ ก็คงไม่เศรา้ จะเป็นเครื่องดนตรีไหนอยู่ที่ผู ้
บรรเลง 

เพลงงดงามเพราะภาพรวมกระชบั ไม่ยาว มีท านองหลากหลายมีมือฆอ้งยากง่ายรวมกนั 
เม่ือผสมผสานกนัท าใหมี้อารมณล์ื่นไหลไดด้ี เป็นอารมณข์องเพลง ความงดงามอยู่ที่เราฟังเพลง 
ว่าไพเราะไหม ความงดงามปรากฎอยู่ที่ผูบ้รรเลง ผูบ้รรเลงใหไ้พเราะก็ได ้ใหโ้กรธก็ได ้ดกุ็ได ้ความ
งดงามอยู่ที่ผูบ้รรเลง จะสามารถบรรเลงใหไ้พเราะไดอ้ย่างไร 
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ผูว้ิจัย: ความพอดีของแนวบรรเลง ผูว้ิจัยเคยไดย้ินครูวิเชียร เกิดผลพูดว่าแนวบรรเลง
เพลงชา้เรื่องเตา่ทองจะตอ้งไม่ชา้ไม่เรว็จนเกินไป สอดคลอ้งกบัที่ครูสเุชาวส์อนเมื่อสกัครู ่วา่จะตอ้ง
บรรเลงใหพ้อดีกบัความงดงาม 

ครูสุเชาว์: มันไม่มีขีดจ ากัด อยู่กับลักษณะของผู้สอน และการใช้ค าจ ากัดความ แต่
สุดทา้ยอยู่กับผูป้รุง เหมือนสูตรอาหาร เราทราบสูตรท าสม้ต าจากครู ทราบว่าตอ้งท ารสชาติ
อย่างไร แต่สดุทา้ยขึน้กบัผูป้รุง คนที่บรรเลงเพลงชา้เรื่องเตา่ทองชา้ ๆ ไพเราะ หวานแวว่ ถกูจงัหวะ 
คนฟังอย่างเราย่อมคลอ้ยตาม ไม่กระชากใจ ความคิดของคนตีอาจแตกต่างจากนิยามจ ากดัความ
ของครู แต่ขึน้กบัคนตี เธอเรียนดนตรี ตอ้งเขา้ใจว่าดนตรีคือบรกิาร ถา้เธอตีกระชาก ผูฟั้งกลบัแลว้ 
แต่ถา้ตีไพเราะลื่นไหล ความไพเราะอยู่ที่ผูฟั้งแลว้ ครูคิดว่า เพลงทกุเพลงความไพเราะไม่อยู่ที่ตวั
เพลง แต่ตวัเพลงเป็นเพียงส่วนหนึ่ง เพราะท านองมนับงัคบัใหต้ี ต่ไพเราะไม่ไพเราะอยู่ที่ผูบ้รรเลง 
อยู่ที่ความรู ้กับประสบการณ ์ประสบการณค์ือการใชอ้ย่างไร คนที่บรรเลงบางทีเรียนมา แต่ไม่
เขา้ใจ เพลงบางเพลงไม่สามารถจะตีเร็วได ้เพลงบางเพลงไม่สามารถตีชา้ อยู่ ที่ความเหมาะสม
ทัง้สิน้ อย่างเพลงโอช้าตรี โขนละคร ตอ้งตีเรว็ เป็นเพลงกึ่งรกั เพราะท านองเขาท ามาเรว็ เพลงโอ ้
คือ โอโ้ลมปฏิโลมกึ่งรกั เป็นท านองของเขา ทีนีเ้พลงชา้ตอ้งตีใหช้า้ โดยเฉพาะฆอ้ง คือ เพลงเป็น
สว่นหนึ่งเพลงก าหนดใหช้า้ ท านองเพลงเป็นตวัก าหนด แลว้ท าใหไ้พเราะ 

ผูว้ิจยั: ความซบัซอ้นในเพลงเรื่องเป็นอย่างไรคะ 
ครูสเุชาว:์ ซบัซอ้น คือ ท านองเพลง โครงสรา้งท่อนที่ 1 ท านองตรงไหนกลบัตน้ ท านอง

ตรงไหนเปลี่ยนเสียง ความซับซอ้นอยู่ที่การเรียบเรียง เพราะโครงสรา้งโบราณเขาจะเอาเพลง
ส านวนใกลก้นัมา หนีไม่พน้มือฆอ้ง มีอยู่ในทกุท่อน เพียงแต่ว่ากลอนแต่ละกลอนไม่เหมือนกนั แต่
สมัผสักนั ความซบัซอ้นอยู่ที่การรอ้ยเรียง  

ผูว้ิจยั: เพลงเต่าทองเป็นที่ยอมรบัในหมู่นกัดนตรี การยอมรบัเกิดขึน้มากมาย 
ครูสเุชาว:์ ไม่ใช่เพลงเรื่องที่ดีที่สดุดีกว่าเพลงอื่น แต่เป็นเพลงกระชบัที่ใชส้  านวนมือฆอ้ง

ไดด้ีเพลงหนึ่ง ส  านวนมือฆอ้งโดดเด่น ดีงาม กระชบัดีเพลงหนึ่ง 
ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเต่าทองไม่นิยมเปลี่ยนมือฆอ้ง ถือว่าเป็นความสมบรูณอ์ย่างหนึ่งได้

ไหมคะ 
ครูสเุชาว:์ ไม่แน่ อย่างเธอจ าค าพดูครูไดด้ีในวนันีถ้า้เธอไม่จดบนัทึก อีกหนึ่งเดือนยงัจ า

ความไดไ้หม  
ผูว้ิจยั: ผูว้ิจยัจะจ าไดน้อ้ยลงคะ่ 
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ครูสเุชาว:์ นั่นคือการเปลี่ยนแปลง การจดบนัทึกท าใหค้งอยู่ บางทีครูสองคนต่อใหศ้ิษย์
สองคนมือแตกต่างกนัก็มี รายละเอียดมือฆอ้งแตกต่างกนั เพราะเราไม่ไดต้่อกบัคนแต่ง คนที่ต่อจ า
มาก็มาสอนต่อตามสถาบนั การบนัทึกโนต้นีบ้างทีก็จดบนัทึกไม่ได ้เช่น มือฆอ้งที่มีรายละเอียด 
โนต้ไทยท าล าบาก ตอ้งมีค าจ ากดัความเวลาบนัทึกรายละเอียด เพราะฉะนัน้ส  านวนมือฆอ้งอาจ
แตกตา่งกนั แตส่  าคญั คือ โครงสรา้งเพลง อย่างเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ตีมาแลว้อาจมีผิดถกู แตม่อง
ภาพรวมแต่ละทางแลว้โครงสรา้งตรงกนั ไปดว้ยกนัได ้เป็นการถ่ายทอดแบบมขุปาฐะ 

ผูว้ิจยั: ความสมบรูณข์องมือฆอ้งในฐานะเกณฑบ์รรทดัฐานความงามเป็นอย่างไรคะ 
ครูสเุชาว:์ ตอ้งเขา้ใจก่อนว่าเพลงเรื่องไม่ไดใ้ชส้  านวนมือฆอ้งทัง้หมด เพลงเดี่ยวต่างหาก

ที่ใช ้ใชท้ักษะทัง้หมด เพลงเรื่องใชมื้อธรรมดากว่ามือเดี่ยว แต่ความไพเราะอยู่ที่ตรงนี ้มือฆอ้ง
เพลงเดี่ยว ทกัษะเดี่ยว ใชใ้หถ้กูตอ้ง มือฆอ้งเพลงเรื่องใชใ้หถ้กูตอ้งครบถว้น ถา้ไปงานบรรเลงเสภา
ตอ้งตีใหเ้ต็มที่ ไปงานศพก็ตอ้งตีเรียบรอ้ย ใหถ้กูกละเทศะ ครูคิดว่า มือฆอ้งมาตรฐานไม่ไดอ้ยู่ใน
เพลงเรื่องทัง้หมด เพลงเรื่องคือเพลงที่เก็บมือฆอ้งจรงิ ๆ ค าวา่ฉายมือฆอ้งเขา้ใจไหม 

ผูว้ิจยั: แปรจากมือฆอ้งเป็นมือฆอ้ง 
ครูสเุชาว:์ ใช่ แต่ว่าเป็นอีกลกัษณะหนึ่ง เพลงเรื่องมีมือฆอ้งแต่ไม่ใช่ทัง้หมด เพลงเรื่องมี

มือฆอ้งที่ฉาย ไม่ไดใ้ชท้ักษะครบถ้วนอย่างเพลงเดี่ยว ฆอ้งมีทักษะพืน้ฐานอยู่ในเพลงเรื่อง มี
พืน้ฐานกดประคบ แต่ไม่ไดใ้ชแ้บบเพลงเดี่ยว 

ผูว้ิจยั: มือฆอ้งมีการฉายอยู่ในเพลงเรื่อง 
ครูสเุชาว:์ ถา้ไม่ฉาย คือ ทางเดิมของเขา คนตีมือฆอ้งเอาใจใส่มือขวา พอหยุดมือขวา 

มือซา้ยตีไม่ไดแ้ลว้ มือฆอ้งตอ้งมีชีวิตดว้ยกนัทัง้คู่ 
ผูว้ิจัย: ประเด็นเรื่อง การฟังดนตรี ในกรณีผูฟั้งดนตรีทั่วไป กับผูฟั้งที่มีพืน้ฐานปฏิบตัิ

ดนตรี แตกตา่งกนัอย่างไรคะครู 
ครูสเุชาว:์ ผูฟั้งทั่วไป เขาฟังดนตรเีพราะอะไร เขาเจตนามาฟัง หรอืฟังเพราะจ าเป็น กรณี

ผูท้ี่ไปร่วมงานฌาปนกิจ เขาอยากฟังดนตรีไหมไม่รู ้แต่มีการบรรเลงป่ีพาทย ์อยู่ที่ผูป้รุงแต่ง นัก
ดนตรีจะบรรเลงออกมาอย่างไร คนฟังเขาไม่ทราบตรงนี ้บางคนไม่ชอบฟังก็มี นกัดนตรีตอ้งตีใหถ้กู
กาลเทศะ ผูฟั้งมีความส าคญั เพราะดนตรีเป็นสิ่งบนัเทิง เหมือนการปรุงอาหารบอกสม้ต าย่าเผ็ด
นะ ผูฟั้งก็เหมือนกนั รสนิยมบางคนชอบหวาน ชอบต่างกนัไป อาจจะชอบรสทางดนตรีที่นกัดนตรี
ก าลงับรรเลง ในขณะที่คนขา้ง ๆ อาจจะไม่ชอบก็ได ้เป็นอรรถรสของคนฟัง ขึน้กับอธัยาศยัและ
รสนิยมคนฟัง อาจะชอบหรอืไม่ชอบ คนตีก็ตีไปตามที่ตนตอ้งกลาง ตามหนา้ที่ แต่ตอ้งถกูกาลเทศะ 
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ทีนีส้  าหรบัคนฟังที่เป็นดนตรี ฟังว่าตีถกูตอ้งไหม ถกูตอ้ง คือ ท านองเพลง แลว้ก็ภาพรวม
ของการบรรเลง นกัดนตรีบรรเลงตามที่เขาแต่มาถกูตอ้งไหม หรือมีการเปลี่ยนแปลงมือฆอ้ง ท าให้
เปลี่ยนเป็นเพลงมอญ เป็นตน้ ตอ้ดวู่าเจตนาคนประพนัธท์  าเพื่อมุ่งหมายดนตรีอย่างไร ประเด็นนี ้
คอ่นขา้งอ่อนไหว เพราะดนตรีเป็นสิ่งบงัเทิง หรือทางที่เขาเรียนมาเป็นแบบนัน้จรงิ ๆ ก็มี สิ่งส  าคญั
คือ งานฌาปนกิจเป็นงานโศก คนก าลงัสญูเสีย อย่าไปบรรเลงใหค้ึกคกั คนเป็นดนตรีฟังก็จะฟัง
เอาความถูกต้องแม่นย า สองคือ ภาพรวมการบรรเลง ความเร็ว ความดังเบา ความไพเราะ 
เหมาะสมหรือไม่ คนฟังไดแ้ต่ฟัง แสดงทศันะไม่ได ้นักดนตรีจะไปบรรเลงในโอกาสตอ้งค านึงถึง
ภาพรวมดว้ย คนฟังที่เป็นดนตรเีขาคือคนมีความรู ้นกัดนตรีตอ้บรรเลงใหถ้กูกาลเทศะ 

ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ในมมุมองปรชัญาเป็นตวัแทนของความดี ความงาม ความรู ้
ครูสุเชาว์: เป็นเหมือนต าราเรียน แต่ตอ้งคิดเรื่องการใช้ดนตรีดว้ย ครูมองเห็นความ

ตอ้งการดนตรีไทยในตลาดลดลง ครูเห็นดว้ยกบัอาจารยส์กุรีว่าดนตรีไทยตายแลว้ ครูเคยคยุกับ
เธอเรื่องวิชาชีพดนตรีไทยตอนนีไ้ปขึน้กบัการศกึษา และก าลงัไหลมาทางมหาวิทยาลยั แต่ขา้งนอก
เขาอยู่กนัอย่างไร นักดนตรีไทยที่จบจากหลกัสตูรปฏิบตัิดนตรีจบออกไปเผชิญกบัอะไร มีวิชาชีพ
รองรบัมากนอ้ยแค่ไหน หากเด็กเขาไม่มีบา้นดนตรีเป็นภมูิหลงั เรื่องเหล่านีต้อ้งการการสนบัสนุน
จากภาครฐั เพื่อใหด้นตรีไทยของเรามีการใชอ้ยู่จรงิในปัจจบุนั 
 

 

 

ภาพประกอบ 48 ครูสเุชาว ์หรมิพาณิชยใ์หส้มัภาษณท์ี่มหาวิทยาลยัเกษตรศาตร ์
 

ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. 
สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 27 มิถุนายน 2567 คณะมนุษยศ์าสตร ์มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์

กรุงเทพฯ 
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บทสัมภาษณ ์ครูวิเชียร อ่อนละมูล ผู้อ่านโองการพิธีไหว้ครูดนตรีไทย อาจารย์
ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทยศึกษา มหาวิทยาลัยราชภฏัจันทรเกษม 

ผูว้ิจยั: ขอความเห็นคณุครู ประเด็นเรื่องนิยามความงามดนตรีไทยค่ะ มองผ่านเพลงชา้
เรื่องเต่าทองคะ่ 

ครูวิเชียร: เพลงเต่าทองนีเ้ป็นท านองของเก่า ของโบราณ ท าบทเพลงมาเรียบรอ้ยบรรเลง
สม ่าเสมอ ไม่มีลกูเลน่เหมือนสมยัใหม่ เป็นลกัษณะดนตรีไทยที่มีท านองสง่างามอย่างโบราณ ของ
เก่าแก่ ราบเรียบ บรรเลงทางฆอ้งเป็นหลกั ทางระนาด ทางทุม้ ทางป่ีก็จะมีลีลาของเขา ผสมผสาน
กนั เพราะเพลงเหล่านีจ้ะตอ้งท าท านองขึน้มาใหม่จากเนือ้หลกั เป็นลกูฆอ้ง โดยเฉพาะสองชัน้ มี
โยน มีเปลี่ยนบนัไดเสียงหลายช่วง มีความงดงามแบบไทยโบราณ ลกัษณะนัน้ เพลงนีเ้ป็นเพลง
ไทยที่จะฟังยากสกัเล็กนอ้ย ฟังรอบแรก รบัรูไ้ดน้อ้ย เพราะว่ามีเกร็ดที่แทรกไว ้นึกไปว่าไม่เพราะ 
แต่จริง ๆ ถา้เราฟังทนัจะทราบว่าไพเราะมาก ยิ่งไดต้่อเพลงกับครูอาจารย ์ก็จะไดเ้ทคนิคเฉพาะ
ของเพลงนัน้ ๆ เฉพาะทางของเขา มือของเขาเลย สมกบัเพลงที่ท่านคิดท าเอาไว ้เพราะฉะนัน้เพลง
เหลา่นีเ้ป็นลกัษณะเพลงพืน้ ท านองพืน้ ๆ ไป ฟังเพลินไปเรื่อย ๆ สมยัก่อนเป็นเพลงรอพระ บรรเลง
ไปเรื่อย ๆ รอพระสวดมนต ์ระยะเวลาชั่วโมง สองชั่วโมง อย่างเพลงเรื่องเต่าทองเป็นเพลงกลาง ๆ 
ประมาณยี่สิบนาที เพลงเร็วก็สัน้ ๆ ไม่ยาวนกั ฟังสนุกสนาน ฟังทีละตอน ก็จะเป็นเพลงลกัษณะ
แบบนี ้มีการเปลี่ยนส าเนียงโยน โยนลูกแรกเสียงนี ้โยนครัง้ที่สองเปลี่ยนไปอีกแบบ เป็นเรื่องดี 
ความดีของดนตรีลกัษณะนี ้ฟังไพเราะ เหมือนกนัเพลงเรื่องอื่น  

ผูว้ิจยั: ค าว่า อารมณเ์พลงไทย มองผ่านเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ใหค้วามรูส้ึกเป็นอย่างไร
คะครู 

ครูวิเชียร: ใหบ้รรยากาศแบบไทย อารมณเ์รียบรอ้ย ไม่หวือหวาเหมือนเพลงอื่ เพลงเรื่อง
โดยหลกัเป็นประมาณนี ้อารมณเ์รียบรอ้ย ฟังครัง้สองครัง้ ฟังครัง้ที่สามจะทราบวา่ไพเราะมาก ฟัง
ครัง้ที่สองรูม้ากขึน้หน่อย อารมณจ์ะไดช้่วงที่เราเขา้ถึงเขาแลว้จรงิ ๆ เหมือนกบับทสวดมนตฟั์งใหม่ 
ๆ อาจจะไม่เขา้ใจ งนุงง พอสวนมนตเ์ขา้บ่อย ๆ ก็จะรูว้่าเป็นอย่างไร เขา้ถึงอารมณ ์จะเขา้ถึงยาก 
ท าต่อเนื่อง ตอ้งท าบ่อย ๆ ครูมองว่าเพลงประเภทเพลงเรื่อง ฟังครัง้แรกไม่ค่อยสนกุหรอก ตอ้งฟัง
ครัง้ที่สอง ครัง้ที่สามจงึจะเริม่เห็น เห็นความสนกุ เห็นลีลาพิเศษที่แสดงออกมา 

ผู้วิจัย: การฟังเพื่อเข้าใจเพลงไทย มีกระบวนการอย่างไรคะ หากประสงคจ์ะเข้าใจ
ความหมายของเพลง เขา้ถึงความงามของเพลง 

ครูวิเชียร: ครูคิดว่าเหมือนวิธีการพิจารณาศิลปะ ฟังผิวเผิน ฟังแล้วลึกซึง้กินใจ ให้
อารมณส์นุทรีย ์ใหค้วามรูส้ึก เราก็จะมีส่วนร่วมไปกับดนตรี ตอ้งพิจารณาว่าฟังเพลงนีบ้่อยไหม 
พิจารณาลกึซึง้แลว้ไหม ท าไมตอ้งใชมื้อนี ้
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ผูว้ิจยั: มือฆอ้งเพลงเรื่องมีความพิเศษจรงิ ๆ ค่ะ 
ครูวิเชียร: ดังนั้นเพลงนี ้ความงามเป็นลักษณะนีเ้ลย ให้ความหมาย สงบเยือกเย็น 

ความรูส้ึกที่ออกมาเย็นแบบไทย ๆ เพลงตระกูลเต่าลกัษณะท านองเรียบรอ้ย เช่น เต่ากินผกับุง้ 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทองมีสองไมห้ลายท่อน ชัน้เดียวมีความสนกุสนาน มีลีลาเลก็ ๆ นอ้ย ๆ ใหอ้ารมณ์
สนุทรียช์่วงหนึ่ง เพลงเรว็ขอเขาไม่ยาวมาก 

ผูว้ิจยัขอติดตามคณุครูวิเชียร อ่อนละมลูไปฟังดนตรีไทยในพิธีอ่านโองการไหวค้รูดนตรี 
ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2566 – พ.ศ. 2567 ตามโอกาสการบรรเลง และขอสมัภาษณค์รูวิเชียร อ่อนละมลู
เพิ่มเติมในวนัที่ 29 มิถนุายน 2567 

บทสัมภาษณ ์ครูวิบูลยธ์รรม เพยีรพงษ ์ศิลปินดนตรีไทย กองดุริยางต ารวจ 
ผู้วิจัย: ขออนุญาตสอบภามประเด็นเรื่อง ความงามในดนตรีไทย งามอย่างไรคะครู 

ยกตวัอย่างเพลงชา้เรื่องเตา่ทองคะ่ 
ครูวิบูยลธ์รรม: ความหมายของครู เพลงชา้ เพลงเรื่องแต่โบราณ แลว้แต่ครูแต่ละท่าน 

ท่านเอาหลาย ๆ เพลงมารวมกันครบั แลว้แต่ครูท่านไหนจะประพันธ์ท านองอะไร มือฆอ้งเป็น
อย่างไร แต่ละบา้น แต่ละฝ่ัง สมยัก่อนจะมีฝ่ังธนบรุี ฝ่ังพระนคร แลว้ก็จะมีครูแต่ละท่าน แตกแขนง 
ตอ้งร  ่าเรียนมา มีอนัดั้งเดิมมา เพียงแต่ว่าใครจะมีรูปแบบออกไปทางไหน แต่ครูรบัรองไดเ้ลยว่า
งามทกุทาง ครูที่ท่านแต่ง แต่ขอ้ส าคญัที่สดุ คือ ตอ้งมีคนรบัสืบทอด อย่างสมยัโบราณน่าเสียดาย
ที่หลายเพลงหายไป ก็ไม่กล่าวถึงครูท่าน ท่านไดเ้ลือกลกูศิษยค์นที่เหมาะสมจึงจะใหส้ืบทอดทาง 
จงึจะไดร้บั ดนูิสยัใจคอ เพลงระดบันัน้ ระดบันี ้มีระดบัอยู่ เพลงเรื่องหรอืเพลงชา้ มีความงามในตวั
ของมนั ไม่วา่จะเรื่องไหน มือไหน งามอยู่แลว้ลกู แต่ว่าคนเรียนตอ้งมีมาระดบัหนึ่ง ถา้คนเรยีนไม่มี
มาเลย ตีไม่ไดน้ะ จะเห็นวา่ยาว น่าเบื่อ ลกัษณะนี ้บางคนไปคิดวา่เอาเพลงหากินดีกวา่ เพลงเรื่อง
ไม่ค่อยไดใ้ช ้เพลงหากินสัน้กว่า ไดเ้งินเลีย้งชีพ ไปเห็นแก่เล็กนอ้ยอย่างนัน้ คนกลุ่มที่จะอนุรกัษ์
เอาไว ้ครูเองก็พยายามท า ในกลุ่มของครูและลกูศิษย ์ครูไดม้าพยายามเผยแพรใ่หล้กูศิษย ์แต่ว่า
มนัตอ้งท าเป็นกลุ่ม นึกออกไหม ตอ้งช่วยคยุกนัให้อนุรกัษ์ เพราะเพลงเรื่องตีคนเดียวไม่ได ้ไม่ใช่
เพลงเดี่ยว แลว้ตอ้งเป็นคนมีมานะพยายามพอสมควร เป็นกลุ่มเลยนะ มนัถึงจะส าเร็จได ้เพลง
เรื่องประเภทเพลงชา้ แลว้ตีเพลงเรื่องของครูครบ ครูดีใจที่เธอเจอหลกัฐานเพลงชา้เรื่องเต่าทอง
เพิ่มเติม ท านองนีด้ีเหลือเกิน อยากใหช้่วยกนัเผยแพรไ่ป ครูโบราณ ครูของครูนะ เคยบอกวา่ เพลง
มีชนชัน้ของมนั คนจะไดต้อ้งคนมีบุญ เพลงหนา้พาทยอ์ย่างหนึ่ง ครูของครู ช่ือพ่อพริง้ ดนตรีรส 
ท่านจะตอ่เป็นหมวดเป็นหมู่ ตระกลุม่หนึ่ง อย่างนี ้เสมออีกกลุม่หนึ่ง พรามหมณ ์สมยัก่อนตอ่เพลง
หนา้พาทยย์าก เราคนมีบุญมีกุศล ไดม้ารูจ้กักบัครูท่าน ท่านใหเ้พลง ครูว่า “เอาเถอะ ดนตรีไทย
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ตอ้งสืบทอด ช่วยกนัสืบทอดไป ครูก็อายุมากแลว้” จะใหใ้ครก็ดคูนที่จะรบัสืบทอดว่าไดแ้ค่ขนาด
ไหน ส าหรบัตัวเขา นิสยัใจคอเขา เพลงเรื่องเหมือนกัน เปรียบแลว้ คนมีบุญถึงจะได ้ครูดีใจกับ
งานวิจยัครัง้นีท้ี่พบท านองเพลงชา้เรื่องเต่าทองเพิ่มในเอกสารของเก่า กรมศิลปากร เพลงเรื่องงาม
ทกุเพลง งามทกุมือ 

ผูว้ิจยั: อารมณเ์พลงเรื่องเป็นอย่างไรคะครู 
ครูวิบลูยธ์รรม: อารมณเ์พลง สว่นตวัครูคิดไป เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝ่ัง ฟังแลว้เราท า

อารมณอ์ย่างไร ฟังแลว้รูเ้ลยวา่เหมือนคลื่น กระทบฝ่ังแลว้ออก กระทบฝ่ัง แลว้ถอยหลงั พอสดุทา้ย
เป็นคลื่นใหญ่ยาว ภาพประมาณนัน้ เพลงอื่นมนัก็คลา้ย ๆ กัน เพลงเรื่องเต่าทองนีห้ลายรสชาติ 
หลายมือ เพลงเรื่องคือหลายเพลงมารวมกนั หลายรสชาติ มือมนัก็ไปอย่างนัน้ อารมณเ์หมือนที่
อธิบายตรงนี ้ตวัเต่าทองอยู่ตรงไหน มือตรงนัน้ วิเคราะหล์กัษณะท่าทางว่าเป็นอย่างไร ทา้ยยงัมี
ต่อเพลงเรว็ออกไปอีก หมายความวา่ของเก่ามนัตอ้งมี ไดไ้วน้ีด้ีมากเลยลกู  

ผูว้ิจยั: การฟังและเขา้ใจดนตรีไทยในทศันะของครู จะตอ้งฟังอย่างไรคะ 
ครูวิบูลยธ์รรม: ตอ้งเรียนถึงจะเขา้ใจ ของอย่างนีต้อ้งเรียนถึงจะรูล้กู ตอ้งปฏิบตัิ ปฏิบตัิ

ไดม้ากไดน้อ้ย แต่ตอ้งได ้ไม่อย่างนัน้อธิบายไม่เขา้ใจ คนเราไม่เหมือนกนั แต่คนที่จะพรอ้มเพลง
เรื่อง เพลงเถา ปรบไก่ ทยอย เขาก็จะรูค้รอบคลมุหมด คนเหล่านี ้เขาเรียนถึงระดบั เขาจึงจะมอง
ออกว่าเดี่ยวมนัตอ้งไปอย่างนัน้ ฆอ้งวงใหญ่ ระนาดทุม้ตอ้งไปอย่างไร ทุกอย่างมีทางของเขา ถา้
เราไปเอาเดี่ยวฆอ้งเล็กปะปนกบัเดี่ยวทางฆอ้งวงใหญ่ หรือเดี่ยวฆอ้งวงเล็กแต่เอาทางระนาดมาตี
ก็ไม่ได ้จริง ๆ แลว้ทางฆอ้งเล็ก มือเขามา คนเรียนถึงจะรู ้แมแ้ต่เพลงเรื่องมีระดบัชัน้ ตัง้แต่ระดบั
ง่ายไปถึงระดบัยาก ดนตรีไทยเรียนไม่มีจบ และอศัจรรยม์าก ครูไดแ้ค่เสีย้วหนึ่งเท่านัน้ มนัเหมือน
เราวา่มาก แต่ไปดรุูน่พี่ ครูอาจารย ์มีอะไรท่ีลกึซึง้ มานั่งวิเคราะหเ์พลงที่ครูท่านประดิษฐ์มา วา่สอง
ชัน้เท่านี ้ท่านท ายืดออก มีทางเปลี่ยน ตัดสอน เป็นชัน้เดียว แลว้เปลี่ยนมืออีก อย่างนี ้นึกภาพว่า
การปฏิบตัิหรือท าเพลง ล า้ลกึมาก เต่ากินผกับุง้นกึวา่ง่าย เรื่องเขายาวมากทีเดียว ครูหวงัวา่เด็กรุน่
หลงัควรจะเอาไว ้ขอใหส้ืบทอดไป สืบทอดของเก่าไว ้

ผูว้ิจยั: สว่นตวัครูช่ืนชอบบทเพลงอะไรเป็นพิเศษคะ 
ครูวิบลูยธ์รรม: ครูชอบหลายเพลงเหลือเกิน หลายรส ชอบเยอะ ตอบไม่ได ้ชอบทกุเพลง 

ถา้ครูไม่ชอบครูจะไม่จ า ไม่ไดต้่อ มีหลายเพลงที่ครูไม่ไดเ้อาไว ้เหมือนเครื่องดนตรี มีเครื่องดนตรี
บางอย่างที่ครูพอได ้แต่ไม่ไดไ้ปต่อ เพราะครูไม่ชอบ ไม่ถนัด บางเครื่องดนตรีครูก็เอาแค่พอเป็น  
บางอย่างครูชอบก็จะท าไดด้ี ไปสุดเลย เพราะครูชอบ เช่น ระนาดทุม้ ครูชอบมาก ครูหัดเรียน
ระนาดทุม้ ทราบว่ามีครูท่านไหน ก็พยายามไปขอเรียน ครูบางท่านที่ไม่อาจเขา้ถึงตวั ก็เอาเทปมา
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ฟัง นั่งด ูนั่งฟัง แลว้เวลาไปตีเพลง ครูก็จะดวู่า คนแถวนีเ้ขาเป็นลกูศิษยค์รูท่านใด ครูก็จะตีทางทุม้
ของครูท่านนัน้ ไปตีอีกจงัหวดัหนึ่ง ครูที่มีช่ือระนาดทุม้ท่านตีไวอ้ย่างไร ตวัครูก็จะตีไปตามครูท่าน
นัน้ เพือ่ใหเ้กียรติสถานที่ สิ่งใดที่ครูชอบ ครูจะหดั จะเรียน ทัง้การท าเสียง บางทีเดี่ยวเจ็ดแปดทาง 
ก็พยายามจ า เพราะครูชอบ เครื่องดนตรีชิน้อื่น บางทีครูอยากเล่น เล่นเท่าไรก็เพีย้น สีอย่างไรก็
เพีย้น ปีกว่าแลว้ยงัไม่ไปไหนเลย บางคนเขามีพรสวรรค ์เขาหยิบเครื่องอะไร เขาไดเ้ลย เช่น จะเข ้
บางคนนะลกู เป็นลกูศิษยค์รู เขาเป็นทกุเครื่องมือ แต่จะเข ้หดัมาเป็นปี ๆ แลว้ หดัมาแลว้ มนัก็ไม่
ไปไหน ซอเหมือนกนั มนัตอ้งสีไม่ใหเ้พีย้นก่อน ครูจบัซอพยายามตัง้มาก แต่ไม่เท่าพี่ชาย พี่ชายครู
จบัซอแลว้เป็นเลย ตอนหลงักราบลาครู เราเอาแค่รู ้เพราะพรสวรรคเ์ราไม่มี ครูไปหดัป่ี ไปหดัน่าด ู
ครูชอบ ฝึกหดักับครูหลายท่าน ลู่ทางไดห้มด แต่ครูระบายลมไม่เป็น จึงกราบลาครู คนหดัเครื่อง
ดนตรีไทยแตล่ะชิน้ตอ้งมีพรสวรรคด์ว้ย ถึงจะไดด้ี ไม่อย่างนัน้มนัก็แคไ่ด ้มีพรแสวงมนัไดร้ะดบัหนึง่ 
แต่ถา้จะใหด้ี ตอ้งมีพรสวรรค ์ป่ีครูชอบ ขลุ่ยก็ชอบ จะเขก้็ชอบ อย่างลกูศิษยค์รู ระบายลมได้เลย 
แต่เขาไม่เอาตอ่ เพราะเขาไม่ชอบ ครูก็เสียดาย เขาระบายลมได ้น่าจะไปต่อ บางคนจบัแลว้ก็ท าได้
เลย อยู่ที่พรสวรรค ์ของอย่างนีอ้ยู่คูก่บัพรแสวง ท าในสิ่งที่ชอบและสิ่งที่เรามีพรสวรรค ์แลว้จะไปได้
ดี เอาที่เราถนดั แลว้จะมีความสขุ 

ผูว้ิจยั: การผกูเพลงเรื่องมีวิธีการอย่างไรคะครู 
ครูวิบลูยธ์รรม: แลว้แต่ครูแต่ละท่าน ถึงจะไปจบัท านองเอามา มนัตอ้งเรียนใหถ้ึงขัน้หนึ่ง 

ถึงจะรู ้เพลงเหลา่นีล้อยอยู่ในอากาศ มนัไม่มีตวัตน เขาหยิบมาอย่างไร บางทีคนแต่งเพลง เขานั่ง
รถเมล ์รถไฟฟ้า เขานกึออกเลย อย่างคนที่ไปประเทศอินเดีย ไดย้ินไดฟั้ง กลบัมาไดเ้ถาหนึ่ง พรอ้ม
หางเครื่องแขก ลกัษณะนี ้ไดย้ินเสียงนกรอ้ง กลบัมาก็เป็นเพลงเก่ียวกบันก แต่งในทางที่ท่านชอบ 
เป็นอย่างนี ้เพลงเรื่องก็ลักษณะเดียวกัน ฟังแบบนี ้ว่าเราจะหยิบตรงไหนขึน้มา จะเอาอันไหน
ขึน้มาตัง้เป็นหลกั บางคนเขาเอาเพลงสงู ๆ มาขึน้สองชัน้ เช่นเพลงเรื่องเขมรใหญ่ เพลงเรื่องแขก
มอญ เอามาขึน้สองชัน้เป็นรูปเป็นรา่งก่อน จะมีสายโยงยางอยู่ในนัน้ พดูแลว้มนัเขา้ใจยาก มนัจะ
เป็นอย่างนี ้เราจะแตง่เพลงเรื่องอะไร เอาสองชัน้มาก่อน ใหรู้ว้า่เพลงเรื่องอะไร เป็นหลกั เพลงเรื่อง
จีนแสอย่างนี ้ก็เอาจีนแสขึน้ตน้ก่อน เรื่องบางเรื่องเขาไปเปิดตอนทา้ย อย่างเพลงเรื่องตอ้ยตลิ่ง ตี
ตัง้นานกว่าจะออกเนือ้ตอ้ยตลิ่ง เรียกว่าเปิดขา้งทา้ย ตวัตอ้ยตลิ่งอยู่ทา้ย อย่างเพลงเรื่องแขกไทร 
ตีไปตัง้นาน เราก็ไม่รูเ้พลงหลกั พอตอนทา้ยเขาจะจบ พึ่งเปิดออกมาว่าเป็นเพลงแขกไทร ก่อนจะ
ออกสองไม ้เป็นประเด็นว่า เพลงบางเพลงขึน้มาฉ่ิงตีสองชัน้ กลองตีปรบไก่สองชัน้ พอออกสองไม ้
จะตีอย่างไร เป็นท านองสองชัน้ทัง้สองสว่น เพลงเขาเป็นอย่างนีน้ะ บางเพลงมีหนา้ทบัเฉพาะ บาง
เรื่องตีเป็นสามชัน้จนออกสองไม ้อย่างตอ้ยตลิ่ง ตีท  านองเป็นสามชัน้ จนออกสองไมถ้ึงเป็นสองชัน้ 
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เหมือนแขกไทร สมยัก่อนครูไดเ้พลงมอญเยอะ แต่ไม่ทราบช่ือเพลง เราตอ้งศึกษาช่ือเพลงดว้ยถึง
จะดี ถา้เพลงไทยนีเ้ราจะรูช่ื้อเป็นส่วนใหญ่ แต่เพลงมอญบางทีไม่ไดจ้  าช่ือ เพลงเรื่องนีไ้พเราะ ครู
ท่านท าไว ้แต่ละเรื่องไพเราะจรงิ ๆ ระนาดตอ้งผกูกลอน ระนาดถา้ไม่ผกูกลอนเพลงเรื่องนีฟั้งไม่ได้
เลย ถ้าจะตีเพลงเรื่องจะตอ้งผูกกลอน ถึงจะไดด้ี ถ้าไม่ผูกกลอนตีได ้แต่ไม่น่าฟัง เพลงเรื่องนี ้
พยายามรกัษาไว ้ดีทกุเพลง เป็นเฉพาะทาง ทางใครทางเขา ครูท่านไหนแต่งไว ้พยายามอนรุกัษใ์ห้
มากที่สดุ  

สมัภาษณท์ี่บา้น ย่านชมุชนวดัลาดปลาเคา้ กรุงเทพฯ วนัที่ 1 กรกฎาคม 2567 

บทสัมภาษณ์ ครูสหรัฐ จันทร์เฉลิม ศิลปินเคร่ืองสายไทย อาจารย์ประจ า
สาขาวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหดิล 

ผูว้ิจยั: ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าการทะลกุรอบทางดนตรีไทยเกิดขึน้ในเรื่อง “กลอน” ที่แสดง
ใหเ้ห็นว่า กลอนลกัษณะนีมี้ความเป็นฆอ้ง กลอนชนิดนีมี้ความเป็นจะเข ้อยากทราบทศันะของ
คณุครูค่ะ 

ครูสหรฐั: เรื่องเหล่านีม้นัเกิดขึน้ในช่วงที่วงดนตรีไทยป่ีพาทยจ์ะตอ้งใช ้ณ กลางแจง้ ยคุ
สมัยก่อนไม่มีไมโครโฟน ครูคิดว่าเสียงนักรอ้งสูเ้ครื่องป่ีพาทยไ์ม่ได ้จึงเกิดเพลงบรรเลงขึน้มาก 
เพื่อให้เสียงส่งไปถึงละแวกชุมชน จากการที่เขาใช้บทเพลงเรื่อง เพลงเรื่องสมัยก่อนไม่ใช่แค่
เรื่องราวอย่างเดียว เช่น เพลงตระกูลเต่า เขาเอาช่ือเหล่านีม้ารวมกัน เช่น เพลงเต่าเห่ เต่าเงิน 
เต่าทอง เต่านาค มารวมกนั แต่กระบวนการเหล่านีแ้บ่งออกเป็นเพลงชา้เพลงเร็ว เพลงเหล่านีใ้ช้
บรรเลงประจ าที่วดั ไม่ใช่ที่บา้น ส าหรบัครูเพลงเรื่องไม่ใช่เพลงเพื่อการฟังเพื่อความบนัเทิง แต่เป็น
เพื่อพิธีกรรม ครูแบ่งเพลงออกเป็นสี่อย่าง ไดแ้ก่ ดนตรีเพื่อพิธีการ ดนตรีเพื่อพิธีกรรม ดนตรีเพื่อ
การฟัง และดนตรีเพื่อการแสดง ใชใ้นกรณีต่าง ๆ เช่น ดนตรีพิธีกรรมสงัเกตว่าส่วนใหญ่ไม่มีการ
รอ้ง เช่น เพลงหนา้พาทย ์หรือเพลงหนา้พาทยบ์างครัง้ก็มาอยู่ในดนตรีเพื่อการแสดง พวกโขน
ละคร เราตอ้งแยก แลว้เราจะรูว้่าในการบรรเลงแต่ละส่วนมีวิธีการบรรเลงที่แตกต่างกันออกไป 
ดนตรีส  าหรบัการรอ้ง หนา้ทบัก็จะเป็นปรบไก่ เป็นทยอย เหลา่นี ้ครูมีความเห็นวา่เพลงที่ใชห้นา้ทบั
ปรบไก่ อย่างเพลงเรื่องนี ้เป็นไปเพื่อการฟัง กลวิธีการสรา้งกลอนก็จะตอ้งดวูิธีการลกึ ๆ เช่นเพลง
หนา้ทบัปรบไก่ ท านองจะคลา้ย ๆ กนัในหลายเพลง เป็นลกัษณะเปิดกลอน ก็คือสามารถบรรเลง
ดว้ยเครื่องดนตรีหลากหลายในแต่ละประเภทวงดนตรี แลว้ก็สามารถแสดงออกถึงวิธีการบรรเลง 
(สติปัญญา) ไม่ใช่แค่ทกัษะ แต่เป็นการผกูกลอน เพื่อสติปัญญา ในทางทฤษฎีดนตรี เป็นทางของ
แต่ละเครื่องดนตรีที่แตกฉากออกมา เพราะฉะนั้นความเป็นของแต่ละเครื่องดนตรีมันจะแสดง
ออกมาใหเ้ห็นจากการผูกกลอน เพลงหนา้ทบัปรบไก่ ส่วนหนา้ทบัอื่น ๆ มนัจะค่อนขา้งกึ่งบงัคบั
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ทาง หรอืบงัคบัทาง แต่ส  าหรบัเพลงหนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงที่ค่อนขา้งที่จะเปิดทาง เปิดทางใหก้บั
วิธีการผกูกลอน และสรา้งกลอนขึน้มาใหม่ จากที่ครูกลา่วมา เราจะตอ้งมีความรูเ้รื่องเครื่องดนตรี 
(Instrument) กับลักษณะของบทเพลง เราจะตอ้งมีความแตกฉานทางดา้นเครื่องดนตรี ถึงจะ
เขา้ใจการผูกกลอนของแต่ละทางได ้จากนัน้เราจะมาดคูวามเป็นไปไดใ้นระดบักลาง ๆ ว่า แต่ละ
เครื่องดนตร ี (Instrument) เม่ือมารวมกนัแลว้มนัจะไปดว้ยกนัไดไ้หม แต่ส่ิงส  าคญัท่ีสดุก็คือการไม่
ทิง้เครื่องเป่า เครื่องเป่าเป็นตวัก าหนดช่วงเสียงของบทเพลงที่ถกูตอ้ง แลว้เป็นตวับ่งบอกว่าจะใช้
ช่วงเสียงไหน เช่น ใชป่ี้ใน ใชป่ี้ชวา ป่ีมอญ ขลุย่เพียงออ เป็นตน้ เพราะฉะนัน้จะตอ้งมีเสียงที่อา้งองิ
กับกลุ่มเครื่องเป่าใหม้ากที่สุด เพราะฉะนัน้เราจะ้ตองอา้งอิงจากเครื่องดนตรีเหล่านี ้แลว้จึงจะ
เรียกว่า ทางใน ทางนอก ทางเพียงออก ทางชวา เราจะต้องอา้งอิงจากเครื่องเป่าทัง้หมด ไม่ได้
อา้งอิงช่วงเสียงของลกูฆอ้งเพียงอย่างเดียว ลกูฆอ้งสามารถเคลื่อนได ้ลกูระนาดสามารถเคลื่อนได ้
ขึน้อยู่กบัทางที่เราจะใช ้จ าแนกที่เป็นเครื่องเป่าเป็นหลกั หลกัจากนัน้เราจะตอ้งมีความแตกฉานใน
เครื่องดนตรีที่จะน ามาผสม กบัเครื่องดนตรีประเภทนัน้ ๆ ดว้ย ตรงนีจ้ึงเป็นลกัษณะในการท าทาง
เครื่องดนตรีต่าง ๆ เพื่อประสมวง เราจ าเป็นจะตอ้งมีความรูท้ี่ไม่ใช่แค่เครื่องดนตรีแค่เครื่องเดียว 
เราจะตอ้งรูแ้ตกฉานไปทกุเครื่องดนตรีที่เราจะน ามาประกอบในวงนัน้ จึงจะสามารถค านวณเป็น
งานศิลปะที่จะสามารถปรบัวงดนตรีวงนัน้ได ้ไม่ใช่ว่าคิดท านองเพลงออกมาไดท้ันทีแลว้มนัจะ
ไพเราะ ไม่ใช่ เพราะฉะนัน้ตรงนีจ้ึงอา้งอิงไดว้่า กลอนมีผลต่อประเภทของวง เม่ือมีเครื่องสายเขา้
มา ท าไมบนัไดเสียงถึงเปลี่ยน เพราะดว้ยเครื่องดนตรีเหล่านีบ้างกลุ่มเสียงปฏิบตัิแลว้ ท าไม่ได ้
จะตอ้งอา้งอิงที่กลุม่เครื่องเป่าทัง้หมด เหลา่นีเ้ป็นธรรมชาติในโลกนี ้เพราะฉะนัน้การจะสรา้งสรรค์
บทกลอนของแตล่ะเครื่องดนตรีใหม้นัแตกฉานออกไป คนที่สรา้งเพลงนัน้จงึจ าเป็นตอ้งมีความรูใ้น
เครื่องดนตรี ในวงที่จะน าบทเพลงมาใช ้ในทกุ ๆ เครื่อง อย่างแตกฉาน เพื่อน าท านองบรรเลงของ
แต่ละเครื่องดนตรมีาประสมกนัแลว้สามารถบรรเลงไดอ้ย่างไพเราะ คณุครูมองเห็นเรื่องของเสียงที่
สงูที่สดุ เสียงที่ต  ่าที่สดุ ช่วงเสียงที่เขามี เพราะฉะนัน้การบรรเลงทางระนาดไมแ้ข็ง เสียงที่สงูที่สดุ
คือเสียงซอล ถา้เทียบจากเพียงออแลว้ นั่นคือเสียงสงูสดุของระนาดเอกเป็นเสียงสุดยอดของบท
เพลงที่ท  า เสียงซอลเป็นเสียงสงูสดุของขลุ่ยเพลงออ เพราะฉะนัน้เสียงซอลจึงเป็นเสียงที่สงูที่สดุ
ของกระบวนการท าเพลงเครื่องสายทกุเพลง เพราะฉะนัน้ในกระบวนการเพลงต่าง ๆ จึงเป็นเช่นนี ้
แมก้ระทั่งการปรบักลุ่มเสียงในบทเพลงที่จะใชเ้ล่น (Mode) เราจะตอ้งมองเห็นที่เครื่องดนตรีเป็น
หลกัดว้ยซ า้ไป ไม่ว่าจะเป็นวงป่ีพาทยไ์มน้วม หรือป่ีพาทยด์ึกด าบรรพ ์เราฟังอะไร เราฟังระนาด
เอกเป็นหลกั เพราะฉะนัน้เสียงจึงเป็นเพียงออบน เพราะเขาใชข้ลุ่ยเพียงออ ใชเ้สียงอื่นไม่ได ้ใช้
เสียงเพียงออบน แต่ว่าเขาอาจจะใชป่ี้พาทยเ์ขา้มาประสมวง หมายความว่า ใชเ้สียงแบบป่ีพาทย์
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แต่เป็นเพียงออบน หมายความว่าซออูจ้ะตอ้งหมุนขึน้ไป 1 เสียง เป็นเพียงออที่สูงกว่าเพียงออ
ปรกติ ก็คือเป็นเสียงในเป็นเสียงของป่ีใน หรือจะใชแ้บบเพียงออบนปรกติก็ได ้เอาไปเล่นกับป่ี
พาทยไ์มน้วมปรกติ เพียงออบน คือ ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล คือสงูสดุของซอล เพราะฉะนั้น
ขลุย่คือสงูสดุท่ีเสียงซอล แตต่ ่าไปถึงเสียงโดได ้แต่เขาจะใชเ้พียงออบน เพราะฉะนัน้  

/ - - - - / - - - - / - ร   - ท / ล ซ ล ท / - - - - / ร ม ซ ล / - ซ - ท / - ล ล ล / เป็นเพียงออบน ก็
จะไม่มี / - - - - / - ซ - ม / ร ด ร ม / - - - - / ซฺ ลฺ ด ร / - ด - ม / - ร ร ร / ก็จะเป็นป่ีพาทยไ์มน้วม กบั
ป่ีพาทยด์ึกด าบรรพ ์เขาไม่ไดเ้ล่นใหรู้ส้ึกง่วง แต่เขาใชใ้นการสดงละคร เป็นละครแลว้จะตอ้งใช้
เสียงสงู แนวทางการวางกลุ่มเสียงต่าง ๆ จึงจะตอ้งสมัพนัธก์บัวิธีการเดินทางของกลอนเสียงดว้ย 
แลว้เราจะรูว้่าตอ้งท าอย่างไรใหม้นัสอดคลอ้งกบัอารมณท์ี่คณุเขา้มาถามค าถาม เป็นกระบวนการ
ต่อไป 
ผูว้ิจยั: คะ่ครู 

ครูสหรฐั: เพลงแขกสาหรา่ย ท่อนที่ 3 สองชัน้ / - - - ท / - ร   ร   ร   / - - - ม  / - ร   ร   ร   / 
/ - ม  - ร   / - ท - ร   / - - - ม  / - - - ซ   / - ร   - ซ   / - ล   - ท  / ร  ม  ร  ท / - ล   – ซ   / อย่างนีไ้ม่ได ้

เพราะสงูกว่าซอลแลว้ เขาจะไม่ใช ้ตอ้งหลบมาเสียงต ่า / - ร - ซ / - ล - ท / ร   ม  ร   ท / - ล - ซ / สงู
กว่าระนาดเอกก็ไม่ไดใ้ช ้ซอล คือ สงูที่สดุ เสียงยอดระนาด ของจะเขก้็เสียงซอล เหมือนกบัเสียง
สงูสดุของระนาด สงูไปจากนีเ้ป็นเสียงที่ใชแ้ลว้ล าบาก ฟังก็ล  าบาก ซออูก้็เหมือนกนั สงูสดุที่เสียง
ซอล เป็นความคิดของครู เพราะฉะนัน้ เพลงต่าง ๆ จึงถูกสรา้งมาไม่เกินช่วงเสียงนี ้เสียงฆอ้งก็
เช่นเดียวกนั วิธีการเดินกลอนก็สวนกนัไปสวนกนัมา ดีของแตล่ะคน  

ผูว้ิจัย: ความแตกต่างของแต่ละทาง แต่ท าออกมาแลว้กลมกลืนกัน ด าเนินท านองไป
ดว้ยกนัแมว้า่มีลีลาที่แตกตา่ง ในทศันะของครูเห็นอย่างไรคะ 

ครูสหรฐั: คณุครูมีความเห็นวา่ หากแต่ละแนวท านองบรรเลงเป็นเสียงเดียวกนั (Unison) 
มนัคงไม่ชวนฟัง มนัเหมือนกนั เที่ยวเดียวก็เขา้ใจแลว้ ดนตรีควรจะมีลีลาที่น่าสนใจ ยกเวน้แต่เพลง
ส าเนียง เช่นส าเนียงมอญ ส าเนียงต่าง ๆ เขมร จีน ลาว พม่า ซึ่งเป็นอิทธิพลของดนตรี มีความ
จ าเป็นที่จะตอ้งบรรเลงพรอ้มกนั ไม่เช่นนัน้มนัจะขดัแยง้กนั สิ่งเหลา่นีจ้ะตอ้งเข้าใจการใชเ้สียง ซอ
ดว้งมีแต่เสียงมีสงู เรสงู ฟาสงู ก็ตอ้งเขา้ใจแลว้ใชรู้ปแบบดี ๆ วา่จะใชเ้สียงอะไรในการสื่อสาร ซออู ้
มีเสียงมีต ่าเสียงเดียว ไปเสียงมีสงูก็ไม่ไดแ้ลว้ เรื่องอย่างนีต้ ้องเขา้ใจการเลือกใช ้ในความจรงิแลว้ 
เราไม่จ าเป็นตอ้งรูดสาย แต่จะใช ้การพลิกกลับของท านองเพลง เรามาเล่นอีกช่วงเสียงหนึ่ง 
พลกิกลบัเพือ่ใหม้าสูเ่สยีงนัน้  
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ผูว้ิจยั: ผูว้ิจยัสงสยัเรื่องการฟังคะ่ เม่ือก่อนขอเรียนเพลงจากครูดนตรี แต่สว่นตวัผูว้ิจยัฟัง
ไม่เป็น พอมาศึกษาเรื่องการฟัง ก็พบว่า แต่ละเสียงของดนตรีไทยประกอบกันเป็นภาพรวมเม่ือ
ยามบรรเลงรวมวง แลว้แต่ละท านองของผู้บรรเลงเครื่องดนตรีต่างชนิด ก็จะมีลีลาด าเนินไป
แตกตา่งกนั ขอคณุครูเมตตาอธิบายเพิ่ม วา่ศิษยค์วรฟังดนตรอีย่างไร ถึงจะเขา้ใจความงดงามของ
ตวัดนตรี 

หนตูอ้งเขา้ใจเสียงผ่าน มีท านองหลกั ท านองผ่าน คือ ท านองตวัจรงิ กบัท านองประกอบ 
ปรกติในหนึ่งหอ้งของดนตรีทั่วไปจะประกอบดว้ยไม่เกินสองคอรด์ เต็มที่แลว้ มากกว่านีม้ันฟัง
ล าบาก อันนีต้ามวิธีการของดนตรีตะวันตก หนึ่งหอ้งของท่านจะเท่ากับสองหอ้งของดนตรีไทย 
ดงันัน้ หนึ่งหอ้งของดนตรีไทยจะไม่เกินหนึ่งคอรด์ ดนตรีไทยเราจะฟังเก็บทกุเสียงเลยไหม ท าไมถึง
ตอ้งมีฉ่ิงฉนั ท าไมจึงมีลกูฆอ้ง เรื่องเหลา่นีต้อ้งคิด ท าไมลกูฆอ้งจึงตอ้งบรรเลงโปรง่ ๆ ประการแรก
มนษุยฟั์งเพลงโดยธรรมชาติจบัเสียงไดห้า้เสียงโดยธรรมชาติ อีกสองเสียงคือเสียงที่แค่ผ่าน ไม่เก็บ
เป็นอารมณ ์ไม่เก็บเป็นตัวจริง หูมนุษยท์ี่เก็บเสียงเกินจากนีม้นัเป็นเรื่องพิเศษเหนือขึน้ไป อันนี ้
กล่าวถึงหูมนุษยโ์ดยทั่วไป โดยธรรมชาติ เกินกว่านีม้นัจะเริ่มฟังล าบาก อย่างเช่นเพลงไทยที่ใช้
เสียงครบเจ็ดเสียงอย่างเพลงแขกมอญ มีความไพเราะ เพราะมนัไม่น่าเบื่อ มนัพิเศษ ถา้สมมติเรา
ฟังเพลงที่มีหา้เสียงสกัรอ้ยรอบ เริ่มรูส้ึกเบื่อหน่าย เสียงที่เกิดขึน้นอ้ยมากคือเสียงผ่าน หอ้งหนึ่ง
ของดนตรีไทยมีคอรด์เสียงเดียว หนึ่งกลุม่เสียงก็คือหนึ่งหอ้ง เราจะมีวิธีการพลิกของเราไปเราจะใช้
กลุ่มเสียงนัน้ ครูเชื่อว่ามนุษย์ฟังเสียงตก มนัตอ้งส่งกลบัไปที่คอรด์หลกั หรือเสียงหลกั ดูจาก
เพลงรกัทัง้หลาย เพลงเหล่านีค้วามความส าคญัและใชเ้สียงหลกัหา้เสียง เพราะฉะนัน้ในกลวิธี
ประพนัธต์่าง ๆ เราจะตอ้งมองการสมัผสั ซึ่งแนวคิดหลกัยืนอยู่บนช่วงเสียงของเครื่องดนตรี ทัง้นีป่ี้
พาทยก์บัเครื่องสายใชห้ลกัการแตกต่างกนั ครูสงัเกตว่าครูที่เป็นครูเครื่องสายโดยเฉพาะประพนัธ์
เพลงส าหรบัเครื่องสายไทยเกิดขึน้ใหม่นอ้ยมาก สว่นใหญ่จะใชเ้พลงรว่มกบัป่ีพาทย ์ทัง้นีจ้ึงสงัเกต
วา่ วิธีการพลิกแพลงสรา้งท านองของป่ีพาทยก์บัเครื่องสายแตกตา่งกนั อย่างป่ีพาทยจ์ะตีกรอสลบั
เก็บ อย่างนี ้ท าไม่ได ้ดว้ยธรรมชาติของการตี การกระทบ มือตอ้งไปของเขา เก็บก็คือเก็บ หลกั
ส าคัญของเครื่องสายก็คือการพิจารณาการเดินทางของนิว้ เรียกว่าลีลาของการด าเนินท านอง 
(Style of performance) ตอ้งไม่ขดั เช่น ซอดว้ย / ท ซ ล ท / ด  ล ท ด  / ร   ท ด ร   / ม  ด   ร   ม  / อย่างนี ้
ไม่ขดั อาจจะมีบางตอนที่ขดัวกวน ประเภทที่ขดัของซอดว้งก็อาจจะเหมาะกบักลอนซออูท้ี่ดกัหนา้
ดกัหลงั เรียกว่าลีลาของการด าเนินท านอง พิจารณาจากนิว้ที่มีวิธีการปฏิบตัิ และสภาวะเสียงของ
เครื่องดนตรีเหมาะกบัเลน่เป็นเครื่องน าหรือเครื่องตาม คนที่สรา้งกลอนจึงตอ้งมีความรูเ้รื่องเครื่อง
ดนตรีอย่างมาก ๆ ทัง้นีท้กุสิ่งทกุอย่างเป็นเรื่องของศิลปะ จะบรรเลงอย่างไรก็ได ้ส  าหรบัครูมนัมา
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เลย มนัขึน้กบัประสบการณด์ว้ย วิธีปฏิบตัิดว้ย ส  าหรบัครูคิดทางจะเข ้จะไม่คิดที่มนัขดักบันิว้ แต่
บางคนเขาคิดกลอนไปได ้แต่ไม่มีความเขา้ใจวิธีการปฏิบตัิในเครื่องจะเข ้คิดว่าเสียงมนัไปได ้แต่
ปฏิบตัิแลว้ท าไม่ไดก้็มี เช่น / ซ   ม  ร   ท / ม  ร   ท ล / ร   ท ล ซ / ท ล ซ ม / กบักลอน / ซ   ม  ร   ท / ร ล ท ร 
/ ซ ท ล ซ / ม ล ซ ม / การเดินทางของนิว้กลอนมนัจะง่ายจะลื่นกว่า มนัขึน้กับนิว้ เพราะฉะนัน้ 
บรมครูจะใชก้ลอนลกัษณะที่ไม่กระโดด ไม่ตะครุบ เช่น  / ด ซฺ ซฺ ซฺ / ด ลฺ ลฺ ลฺ / ร ด ด ด / ม ร ร ร / 
ลองเล่นอีกแบบหนึ่ง / ซฺ ลฺ ซฺ ซฺ / ลฺ ด ลฺ ลฺ / ด ร ด ด / ร ม ร ร / เพราะฉะนัน้วิธีการสรา้งกลอนของ
จะเข ้คน ๆ นัน้จะตอ้งรูเ้รื่องจะเขด้ี มีการถ่ายทอดจากครู ไม่ใช่เอา / ด  ซ ล ซ / ร ม ซ ล / ร   ด   ล ด  / 
ซ ล ด  ร   / อย่างกลอนนีไ้ปใชต้ามระนาดก็ไม่เหมาะสม ถึงการตีเหมือนกันจะท าใหฟั้งรูเ้รื่อง  แต่
บรรเลงใหถู้กลีลาก็มีคนฟังรูเ้รื่องเช่นกนั จะเขค้วรจะมีลีลาที่ถูกตอ้ง เช่นบางกลอนใชส้ายเอกให้
หมดก่อนถึงจะลงลา เป็นตน้ มนัจะมีกฎเกณฑแ์ละกติกา รูปแบบของเพลง รูปแบบของหนา้ทบั 
จนกระทั่งเปลี่ยนผ่านมาสูย่คุของเพลงภาษา ยคุของเพลงกรอท าใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลง 
ผูว้ิจยั: อย่างนีม้องเป็นเรื่องอารมณไ์ดไ้หมคะครู 

ครูสหรฐั: ครูมองเรื่องกึ่งบงัคับทาง เรื่องอารมณน์ีมี้ตัง้แต่ความนิยมใหอ้อกหางเพลง 
แมก้ระทั่งเพลงสี่บทก็ยงัออกส าเนียงจีน บุหลนัก็ออกส าเนียงจีน ครูมองว่าส าเนียงที่ชดัเจนเป็น
อารมณท์ี่บรมครูท่านตอ้งการแฝงเอาไว ้ซึ่งเม่ือก่อนแฝงเอาไวใ้นส าเนียงไทย แทบแยกไม่ออกเลย 
แต่ช่วงหลงัส าเนียงเหลา่นีช้ดัเจนขึน้ อารมณก์็คือการใชช่ื้อน าหนา้ในบทเพลงจะตอ้งท าใหส้  าเนียง
ชดัเจนไปดว้ย แต่เพลงเก่า ๆ โบราณมกัจะออกส าเนียงชดัเจนในท่อนท่ี 2 ท่อนที่ 3 แต่ในระยะหลงั
มีการใชเ้พลงที่มีส  าเนียงชดัเจน แตกต่างออกไป มองเห็นส าเนียงชดัเจนที่สดุในลกูล้อลกูขดัตอ้ง
แต่เพลงทยอยเขมร ส าเนียงเหล่านีถู้กใชม้าแลว้ สอดแทรกมาแลว้ เกิดขึน้แลว้ในส าเนียงไทยที่
ชัดเจนมาก ตอนหลังก็ค่อย ๆ ชัดเจนขึน้ตั้งแต่สมัยรชักาลที่ 7 เป็นตน้มา แมก้ระทั่งเพลงแขก
สาหร่ายแทบจะไม่เป็นส าเนียง มีแค่ในท่อนที่ 3 เท่านัน้เองนิด ๆ หน่อย ๆ แฝงเอาไวต้อนทา้ย ที่
ผู้วิจัยกล่าวว่าอารมณ์ เพราะฝ่ายป่ีพาทยเ์ขาออกเพลงเหล่านี ้เขาตอ้งการให้อารมณ์ชัดเจน
ออกมา เป็นกติกาของดนตรีไทย เทียบกบัยคุคลาสสิก ไม่สมัพนัธก์บัอารมณ ์ท่านจะเอาบทเพลง
ต่าง ๆ สอดแทรกไวเ้ป็นหางเพลง เพื่อใหรู้ส้ึกสนุกสนานจากอารมณเ์พลง เพลงส าเนี ยงต่าง ๆ 
เหลา่นีจ้งึมีความพิเศษของตวับทเพลง ดว้ยหนา้ทบั ท าไวว้า่ ถา้จะเอาเพลงเศรา้ตอ้งนกึถึงส าเนียง
แขก เพลงที่มีความสนกุสนานก็พวกส าเนียงจีน อาจจะมีอย่างเพลงแป๊ะที่ค  ารอ้งเศรา้ แต่ท านอง
ไม่เศรา้ ตอ้งเขา้ใจค าเหล่านี ้เสียง เพลง ส าเนียง ส านวน มีความหมายแตกต่างกัน สิ่งเหล่านีเ้กิด
จากน า้เสียงของเครื่องดนตรี และประเภทของเพลง และหนา้ทบั จะบ่งบอกถึงอารมณ ์แต่ทัง้นี ้
ทัง้นัน้ คือ ท าได ้วิธีการของครูคือท าได ้แลว้มาเช็กอีกครัง้ เหมาะสมหรือไม่เหมาะสมกบัประเภท
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เพลง ทางลักษณะนี ้ความเร็วแบบนี ้ ความช้าแบบนี ้ เหมาะสมกับเครื่องดนตรีไหม ก็คือ
ความหมายของค าว่าดีหรือไม่ดี งามหรือไม่งาม ค าว่างามหรือไม่งามส าหรบัครูก็คือค าว่า ควร
หรอืไม่ควร 

สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 27 เมษายน 2566 วิทยาลยัดรุยิาคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

บทสัมภาษณ ์ศ. พงษศ์ิลป์ อรุณรัตน ์อาจารยป์ระจ าภาควิชานาฏยสังคีต คณะ
อักษรศาสตร ์มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ผูว้ิจยั: ปรชัญาดนตรีไทยในทศันะของอาจารย ์อธิบายอย่างไรคะ 
อาจารยพ์งษศ์ิลป์: เพลงละครรอ้งเรื่องจิง้จกตลกตุ๊กแกมาจากเพลงเรื่องเวสสกุรรม และ

เพลงเรื่องเวสกุกรรม หลวงประดิษฐ์ไพเพราะท าทางเป็นเพลงเรื่อง ใส่เพลงมะตีม ูเพลงเรื่องเป็ย
สญัลกัษณ ์ส านกัดนตรีไทยจะตอ้งมีเพลงเรื่องประจ า แมแ้ต่ส  านกัดนตรีไทยที่นครปฐมก็มีเพลง
เรื่อง ส านกัครูรวม ครูสกล มีเพลงเรื่องทัง้สิน้ ส  านกัของครูส าราญ เกิดผลมีเพลงเรื่องหลากหลาย 
ไดเ้พลงมาก แต่ขณะเดียวกัน ในทางสงัคมพอเริ่มมีดนตรีอื่นเขา้มาปะปน เพลงเรื่องเริ่มฟังยาก 
เลน่กนัเพื่อวดัปัญญาระหว่างวงกบัวง โหมโรงเชา้โหมโรงเย็นเป็นสิ่งที่มีเป็นพืน้ฐาน แต่การมีเพลง
เรื่องเป็นความแตกต่างทางดนตรีของแต่ละส านกั วดักันที่ความแตกต่าง แลว้จะไม่ซ  า้กัน ไม่น า
เพลงเรื่องที่เป็นเพลงเดียวกนัมาบรรเลงซ า้ เคารพกนัดว้ยส่วนหนึ่ง อีกส่วนหนึ่งการบรรเลงเพลง
เดียวกนัเกิดการเปรียบเทียบ  

ผูว้ิจยั: การแบ่งยคุสมยัดนตรีไทย แยกออกจากยคุสมยัประวตัิศาสตรช์าติ สามารถท าได้
ไหมคะ 

อาจารยพ์งษ์ศิลป์: ผมเห็นว่าควรแบ่งยุคประวตัิศาสตรด์นตรีไทยดว้ยเกณฑอ์ื่น การใช้
ประวตัิศาสตรช์าติแบ่งยคุสมยัดนตรีไทย ช่วงอยธุยาพอใชเ้ป็นเกณฑไ์ด ้แต่หลงัจากอยธุยามาควร
มีเกณฑอ์ื่นเขา้มาช่วยแบ่งยคุสมยัทางดนตรี พระมหากษัตรยิไ์ทยท่านเป็นผูอ้ปุถมัป์ดนตรีไทย ผม
เคยแสดงทศันะว่า ในสมัยอยธุยาในวงัมีมโหรีชุดหนึ่ง ชาวบา้นคลา้ยกนั เป็นอีกชดุหนึ่ง ประเด็น
เรื่องเพลงเถา ในสมยัก่อนบรรเลงดนตรีไทยทัง้ประเทศ ครูพินิจ ฉายสวุรรณเลา่ว่า ออกไปบรรเลง
ดนตรีไทยจงัหวดัพระนครศรอียธุยา พบเพลงแปลกใหม่มากมาย จงัหวดันครปฐมก็มีเพลงไทรยอ้ย 
เพลงที่ผูค้นใชก้ันภายในชุมชน เพลงเถาใชก้ันในสงัคมหนึ่ง ชุมชนหนึ่ง แต่สงัคมภายนอกมีการ
ส ารวจนอ้ยมาก ครูพินิจจึงจดจ าเพลงเกรด็มามากมาย หมายความว่า บางครัง้เพลง ๆ หนึ่ง เพลง
โหมโรง หรือเพลงเถา วดัว่าเลน่กนัทัง้หมดไม่ได ้ในความจริงใชด้นตรีภายในกลุ่มชมุชน กลุ่มที่อยู่
ในระบบ นอกนัน้ชมุชนเขาเลน่เพลงอื่นที่นิยมในชมุชนนัน้ เพลงเหลา่นีถ้กูยกขึน้มาใหมี้อยู่ ก าหนด
เลย ดังนัน้เพลงรอบนอกมีอยู่เยอะมาก ซึ่งเราไม่สามารถจะทราบได ้พอดนตรีไทยถูกยกระดบั
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ขึน้มา ตวัตนถกูลืม เพลงนอกกระแสเหล่านีห้ายไป พอสงัคมเกิดการเปลี่ยนแปลง เพลงเถา เพลง
สามชัน้ เป็นพฒันาการทางดนตรี ถอยถึงตน้เคา้ได ้เพลงนอกกระแสเลือนหายส่วนหนึ่ง ถูกกลืน
ดว้ยสว่นหนึ่ง  

เพราะฉะนัน้การแบ่งยคุสมยั ผมมองวา่ ขึน้กบัตวับคุคล ตวัครูดนตรี ว่าครูแต่ละท่านวาง
ปณิธานไวอ้ย่างไร ยุคสมัยดนตรีที่เป็นดนตรีประเภทเดียวกันเลย ยุคหนึ่งคือ จากสมัยอยุธยา 
จนถึงรชักาลที่ 3 เป็นเพลงประเภทเดียวกนั พอหลงัจากรชักาลที่ 3 เริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลง เพลง
เสภามีสามชั้น ยุคสมัยดนตรีของพระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) เริ่มมีรูปแบบสังคมจาก
พระมหากษัตรยิท์ี่ตอ้งเสด็จพระราชด าเนินทอดพระเนตรวงดนตรีไทยภายนอก เริ่มมีวงดนตรีไทย
เขา้มาประจ าสงักดัวงัตา่ง ๆ มีระบบอปุถมัป์เขา้มาเก่ียวขอ้งกบัดนตรี แลว้ไม่ไดแ้ยกออกจากดนตรี 
ผมคิดว่า การเปลี่ยนแปลงยคุสมยัดนตรีไทยเกิดความชดัเจนในรชักาลที่ 5 พระมหากษัตริยท์ี่ท  า
ใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงในสงัคมดนตรี คือ พระบาทสมเด็จพระป่ินเกลา้เจา้อยู่หวั พระองคท์รงรบั
นกัดนตรีไทยเขา้มาอยู่ในวงั สรา้งแคนวงเป่าแทนแตร ดนตรีในรชัสมยัของพระองคเ์ปิดกวา้งใหก้ับ
ดนตรีไทยนอกเหนือจากป่ีพาทย ์พระองคท์รงอุปถัมป์และท าใหน้ักดนตรีท่ีมีบรรดาศักดิ์เกิดขึน้ 
สมยันัน้ภายในวงัมีกรมมหรศพ นกัดนตรีไทยขณะนัน้ไม่ถึงต าแหน่งคณุพระ พระบาทสมเด็จพระ
ป่ินเกลา้เจา้อยู่หวัทรงพระราชทานต าแหน่ง “พระ” ท าใหเ้กิดกระแสใหม่ขึน้ นกัดนตรีไทยถกูยกขึน้
ดว้ยกระแสความนิยมขณะนัน้และระบบอุปถัมป์ การเปลี่ยนแปลงเกิดขึน้ชัดเจนในรชักาลที่ 5 
จนกระทั่งถึงรชักาลท่ี 6 นกัดนตรีชาวบา้นจงึเริ่มมีบรรดาศกัดิ ์หลงัจากรชัสมยัของพระบาทสมเด็จ
พระป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัว ผู้รับช่วงต่อวงดนตรี คือ สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง 
บนุนาค) ขณะนัน้ด ารงต าแหน่งผูส้  าเรจ็ราชการแทนพระองคใ์นช่วงตน้รชักาลของพระบาทสมเด็จ
พระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ก่อนยคุสมยัดนตรีของพระประดิษฐไพเราะ(มี ดรุยิางกรู) จะกลายเป็น
เกณฑบ์รรทดัฐานสรา้งค่านิยมใหแ้ก่เจา้นายพระองคอ์ื่น สว่นตวัผมเช่ือว่า พระมหากษัตรยิ์กบันกั
ดนตรีไทย ด ารงสถานะผูฟั้งดนตรกีบัผูบ้รรเลง ยงัไม่มีความชดัเจนเรื่องระบบอปุถมัป์นกัดนตรีไทย 
ชดัเจนในรชักาลที่ 2 ถึงรชักาลที่ 3 ผมเคยเขียนเรื่องการเล่นเพลงเสภาที่ต  าหนกัแพ เป็นการเล่น
เสภา แต่ใช้วงป่ีพาทย ์ซึ่งสถานที่อยู่ในบริเวณวังหลวง แถวท่าเตียนลอ้มด้วยวังทั้งสิน้ เหล่า
ชาวบา้นอยู่อาศัยอีกฝ่ังแม่น า้ ออกไปทางบา้นขมิน้ คลองมหานาค ชาวบา้นจะอยู่อาศัยถอย
ออกไป ชาวลา้นเป็นผูฟั้งดนตรี แต่บรเิวณนีไ้ม่ใชช้มุชนของเขา เจา้นายอยู่บรเิวณนีต้่างหาก แสดง
ว่าขณะนัน้พระมหากษัตรยิต์อ้งเสด็จมาชมดนตรี เพลงบหุลนัลอยเลื่อนพระราชนิพนธใ์นรชักาลที่ 
2 เป็นเรื่องภายในวงั พอไปยดึท่ีเกณฑเ์ครื่องดนตรแีบ่งยคุสมยัทางดนตรไีทยแลว้ ไม่ไดย้ดึวา่ เพลง
ถกูแบ่งบคุสมยัตามการแบ่งดว้ยเกณฑเ์ครื่องดนตรีหรือเปลา่ ยกตวัอย่างเช่นในรชัสมยัของรชักาล
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ที่ 3 เกิดระนาดทุม้ เพลงที่เกิดขึน้ตามเครื่องดนตรี คือ เพลงเชิดจีน เป็นเพลงแสดงทกัษะของนกั
ปฏิบตัิระนาดทุม้ ผูท้ี่ตอบโจทยเ์หล่านี ้พระประดิษฐไพเราะ(มี ดรุิยางกรู) ในขณะเดียวกนั ครูทดั 
เปรียญ บุตรเจา้พระยาพระคลงั (หน) ท าเพลงอีกแนวหนึ่ง เพลงบุหลนั สามชัน้ เพลงสรุินทราหู 
สามชัน้ ซึ่งเป็นเพลงแสดงกลอน หนา้ทบัปรบไก่เหลา่นี ้พระประดิษฐไพเราะ(มี ดรุยิางกรู) เลี่ยงไป
ทางเพลงลกูลอ้ลกูขดั เหมือนกรณีของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านเลี่ยงทาง
ดนตรีที่ซ  า้กนักบับา้นพาทยโกศล ไปท าทางกรอ ท าเพลงที่ติดหู ฟังง่าย เพลงเขมรพวง เพลงติด
ตลาดไดร้บัความนิยม เพราะว่าบา้นจางวางทั่วนิยมเดินกลอนแบบเพลงโบราณ เป็นแบบแผน 
เพราะฉะนั้น พระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) ท่านเลี่ยงครูบัว นักระนาดเอก ผู้แต่งเพลง
แสนเสนาะ ครูทดั เปรียญ แต่งเพลงสรุนิทราห ูสามชัน้ ครูทดัเป็นผูช้  านาญทางวรรณศิลป์ ท่านจึง
มีความไดเ้ปรียบเวลาผูกกลอนดนตรี ครูทดั ท่านเป็นคนรอ้ง คู่กับจ่าเผ่นผยองยิ่ง (โคม) จ่าโคม
แต่งบทกลอน ครูทดัแต่งทางเครื่องดนตรีรบั ไม่ทราบประวตัิท่านวา่ถึงแก่กรรมปีไหน พระประดิษฐ
ไพเราะ(มี ดุริยางกูร) แต่เพลงแขกมอญ ยังสูเ้พลงบุหลันสามชั้น กับสุรินทราหูของครูทัดไม่ได ้
เพราะว่าในสมยันัน้ เพลงมีแค่ส  าเนียงมอญ ครูทดัแต่งเพลงสรุินทราห ูพระประดิษฐไพเราะ(มี ดรุิ
ยางกรู) แต่งเพลงแขกมอญ แต่เพลงสรุนิทราห ูกบัเพลงบหุลนั คมคายกวา่ พระประดิษฐไพเราะ(มี 
ดุริยางกูร) ท่านจึงหนัไปทางเพลงเชิดจีน เพลงทยอยนอก ซึ่งมีอิสระกว่าเพลงที่เนน้กลอนเพลง 
ส าหรบัผมยคุสมยัทางดนตรีไทย อยู่ที่ตวัครูดนตรี ไม่ไดอ้ยู่ที่ประวตัิศาสตรช์าติ  ตอ้งมองที่ตวัตน
ครูดนตรีไทย 

ทางป่ีพาทย ์เพลงเรื่องไม่มีรอ้ง ทางเครื่องสายเรื่องคือมโหรี การผูกเพลงของอยุธยา
จงัหวะหนา้ทบัไม่ใช่สองชัน้ แลว้แต่กลอนรอ้งว่าเขาจะรอ้งอย่างไร เขารอ้งสง่จะไม่เอือ้น จะรอ้งทิง้
เป็นค า แลว้ซอ กระจับป่ี ขลุ่ย สอดเขา้ไป คนปัจจุบนัรอ้งกบัป่ีพาทย ์แต่การรอ้งสมยัอยุธยารอ้ง
เป็นค า ๆ คลา้ยหมอล า มีเครื่องสายคลอ ใหด้นตรีผสมเขา้มา ในยุคต่อมา ป่ีพาทยเ์สภาเหลือ
นกัรอ้งคนเดียว จึงตอ้งรอ้งแบบเอือ้น ตวัเอือ้นจึงกลายเป็นสิ่งส  าคญั ป่ีพาทยจ์ึงเช่ือมดว้ยเท่า การ
บรรเลงดนตรีแต่ก่อนรอ้งและบรรเลงไปดว้ยกนั มาจากพืน้ฐานดน้สด กลอนกบัหนา้ทับมาดว้ยกนั 
ไม่ไดเ้รียกว่าสองชัน้ แต่เป็นจงัหวะที่มีอยู่ก่อนแลว้ ใชซ้อกบักระจบัป่ีเป็นท านองเอือ้น รอ้งเนือ้เต็ม 
ขยายเท่าตวัเป็นสาม ของเดิมท่านเลยเรยีกเป็นสอง เป็นเพลงมโหรีโบราณ ตีฉ่ิสองชัน้ไม่ได ้จงัหวะ
เขากระชบั รอ้งเนือ้เต็ม ปัจจบุนัก็เลยมองการรอ้งแบบในมโหรีว่าไม่ค่อยไพเราะ รอ้งเนือ้เต็ม ไม่มี
เอือ้น ครูคิดว่าควรมองที่รากเป็นส าคัญ ถึงจะมองว่าไพเราะ ครูมองว่าใน เรื่องของมโหรี เพลง
สดุทา้ยจะกระชบัขึน้ คลา้ยว่าจะออกชัน้เดียว แต่ไม่ใช่ เพียงจงัหวะกระชบัขึน้ ต่อมาปรบัเป็นว่า
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เพลงสดุทา้ยตอ้งเป็นทยอยในรชักาลที่ 2 ถึรชักาลที่ 3 ท านองกระชับขึน้เพื่อลงจบ กึ่ง ๆ จะเป็น
เพลงเถา ทีนีเ้พลงเรื่องของป่ีพาทยล์  าดบัสดุทา้ยเขาก็ตีแนวเรว็ ก็คือเป็นความคิดเดียวกนั  

ผูว้ิจยั: ยคุสมยัก่อน การประพนัธเ์พลงวางหนา้ทบัก่อนท านอง หรือวางท านองก่อนคะ 
อาจารยพ์งษ์ศิลป์: เขาแต่งทางรอ้งขึน้ก่อน อยุธยามีหนา้ทบัเยอะมาก เป็นสิบหนา้ทบั 

กลองนีค้ือเครื่องดนตรีหนึ่งเครื่อง ตีเหมือนหนึ่งท านอง ตอนหลงัมีเอือ้นเขา้มา กลองก็ตีเก็บไม่ได ้
เพราะฉะนัน้กลองตอ้งตีห่าง เพื่อแสดงทางรอ้ง จึงเหลือหนา้ทบัไม่มาก เพราะว่าคนฟังเขานิยมฟัง
เครื่องดนตรี กลองจึงตีแค่นั้น ความเป็นหนา้ทับกลองแบบอยุธยาก็หายไป เพลงเรื่องก็เช่นกัน 
กลองตีทางเก็บไม่ได ้เพราะคนฟังกลอนเครื่องดนตรี ตอ้งลดบทบาทกลองลงมาเรื่อย ๆ กลองที่เคย
ท าจงัหวะหนา้ทบัไดห้ลากหลายเหมือนเครื่องดนตรีอินเดียก็ถกูลดบทบาทลง ไปสดในเพลงทยอย
แทน ไปอยู่ในเพลงหางเครื่อง การฟังป่ีพาทยจ์ริง ๆ จึงตอ้งนั่งกลางวง ต าแหน่งคนฉ่ิง จึงจะไดย้ิน
ทั่วทัง้หมด คนฟังเสภา เขาไปฟังบท ฟังค ารอ้ง นกัรอ้งก็ตอ้งรอ้งใหเ้ต็มที่ 

เพลงเรื่องถูกสรา้งมาเพื่อพิธีกรรมและเป็นภาพของคณะป่ีพาทย ์เอาไวแ้สดง จึงตอ้ผูก
เพลงใหด้ี แมก้ระทั่งรอยต่อระหว่างเพลงตอ้งท าใหปิ้ดสนิท เพราะฉะนัน้คนท าเพลงเรื่องจึงตอ้ง
แตกฉานกลอนเพลง จงึตอ้งเรยีนเพลงเรื่องเพื่อใหแ้ตกกลอนเพลงได ้คนที่ไดเ้พลงเรื่องเยอะจึงแต่ง
เพลงเก่ เพราะว่าไดเ้รียนกลอนพืน้ฐานเยอะ เหมือนฝึกกลอนทางวรรณศิลป์ ครูทดัที่แต่งเพลงเก่ง 
เพราะเขียนกลอนเก่งดว้ย เพราะฉะนัน้เพลงเรื่อเป็นเรื่องของการสอนใหค้นในส านกัไดเ้รียนรู ้วา่ถา้
กลอนแบบนี ้ระนาดจะด าเนินกลอนอย่างไร เพลงขึน้ลงอย่างไร ไปในทิศทางไหน เพราะฉะนัน้ยคุ
สมยัทางดนตรีไทยอยู่ที่ครู และท่านมีกติการว่มกนั ตอนหลงัในยคุสมยัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) ครูมนตรี ตราโมท นิยมแต่งเพลงเถา แต่ดนตรีก่อน นบัจงัหวะแลว้ขยาย ค่อยใส่บท
ร้อง ต่างกับเพลงโบราณที่ใช้บทร้องมาก่อน หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กับ  
ครูมนตรี ตราโมท ท่านทราบว่าดนตรีไทยฟังยาก ก็ท าทางกรอ ท าใหฟั้งง่ายขึน้ ใหค้นเขา้มาหยิบ
จบัดนตรีไทย ไม่ใช่เป็นผูฟั้งอย่างเดียว เพราะฉะนัน้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะ
เป็นผูเ้ปิดดนตรีไทยออกไป ใหผู้อ้ื่นเขา้มามีส่วนร่วม สมยัก่อนเหมือนยุคคลาสสิก ผูฟั้งฟั งอย่าง
เดียว อยากเลน่เป็นก็มาฝึกกบัศิลปิน 

ผูว้ิจยั: ยคุสมยัที่ผูฟั้งฟังดนตรีทัง้วง คือ ยคุสมยัไหนคะ ยคุปัจจบุนังานประชนัฟังระนาด
เอกเป็นหลกั 

อาจารยพ์งษ์ศิลป์: รุ่นพระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) ครูชอ้ย สุนทรวาทิน พระยา
ประสานดรุยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ ยคุสมยันีฟั้งเพลงตอ้งฟังทัง้วง นกัรอ้งรอ้งเสียงไหนดนตรี
ขึน้เสียงนัน้ ไม่ไดก้ าหนดเสียงนกัรอ้งอย่างยคุสมยัปัจจุบนั นกัดนตรีทดเครื่องดนตรีตาม ตัง้เสียง
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ตามนักรอ้ง ตอ้งการใหด้นตรีมีความไพเราะ ใหผู้ฟั้งประทันใจ นักรอ้งไม่ใช่ว่ารอ้งไดทุ้กกระแส
เสียงนะ เป็นการปฏิบตัิท่ีถึงแก่นดนตรีจรงิ ๆ ในสมยัปัจจบุนัวิธีการนีไ้ดร้บัความนิยมลดลง 

(พงษศ์ิลป์ อรุณรตัน,์ การสมัภาษณส์ว่นบคุคล, 28 เมษายน 2565) ใหส้มัภาษณท์ี่คณะ
อกัษรศาสตร ์มหาวิทยาลยัศิลปากร จงัหวดันครปฐม 

บทสัมภาษณ์ ครูศักดิพจน์ วุฒิหทัยโชติ อาจารยช์ านาญการพิเศษ โรงเรียน
มัธยมสังคีต 

ผูว้ิจยั: มือฆอ้งเพลงเรื่องแตกตา่งจากมือฆอ้งพืน้ฐานอย่างไรคะ 
ครูศกัดิพจน:์ ค าบอกเลา่ของคณุครุบญุยงค ์เกตคุง การท่ีเราเรียนเพลงเรื่องท าใหเ้ราเห็น

มือฆอ้งที่มีความงดงามมากยิ่งขึน้ เปรียบดนตรไีทยเป็นเรื่องวิชาต่อสู ้ครูบญุยงค ์ยกย่องเพลงเรื่อง
เป็นสดุยอดเคล็ดวิชาของการเรียนป่ีพาททย ์มือฆอ้งสละสลวยมาก เท่าที่ผมพบมีหลายเพลงที่พบ
เฉพาะเพลงนี ้เช่นเพลงฝรั่งร  าเทา้ ส  านวนของครูพุ่ม ก็จะมีคู่เจ็ด กรณีนีถ้า้ไม่ไดมี้การสืบทอด เช่น
ครูพุ่มถ่ายทอดใหค้รูบญุยงค ์ครูบญุยงคต์่อใหล้กูศิษย ์ผมต่อจากครูสเุชาว ์ครูไชยยะ ทางมีศรีนั่ง
บรรเลงอยู่ดว้ยกัน ก็จะพบว่ามีความคลาดเคลื่อนค่อนขา้งนอ้ย จะพบว่ามีคู่เจ็ดจริง ๆ ยงัคงอยู่
เป็นจุดส าคัญ มีส่วนที่แปรท านองยาก เป็นเรื่องการใชมื้อ ลักจังหวะ ส านวนฆอ้ง คุณครูสุบิน 
จนัทรแ์กว้ ท่านเป็นคนฆอ้งบา้นบาตร บา้นหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านอธิบาย
ท านองหลักกับการแปรท านองฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงใหญ่ ท านองหลักอย่างหนึ่ ง การเล่นมือลัก
จงัหวะก็อย่างหนึ่ง เช่ือมโยงวา่ มีที่มาจากนกัดนตรีต่อเพลเรื่องเยอะ ๆ ก็จะพบการเลน่มือกระสวน
ท านองต่าง ๆ ค่อนขา้งเยอะ ยกตัวอย่างเพลงเร็วเรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 1 ถา้เราเขียนโนต้ เราจะ
มองเห็นโครงสรา้งเพลงชัดเจนมากขึน้ น าไปสู่การแปรท านอง ผมต่อเพลงชา้เรื่องเต่าทองจาก 
ครูสเุชาว ์หริมพานิชย ์ซึ่งครูสเุชาวท์่านไดร้บัการถ่ายทอดมาจากจริญ ค าโสภา ซึ่งเป็นนกัดนตรี
ของบา้นพาทยโกศล มีสมมติฐานวา่เพลงนีอ้อกมาจากบา้นพาทยโกศล ท านอง / - - ม ม  / ร ร   ด ด  
/ ซ ท – ล / - - ท ด  ร   / ม  - - - / ผมจะท าใหส้  านวนที่มีขยกั ท าเป็นส านวนเต็มก่อน เพื่อใหง้่ายต่อ
การแปรท านอง  

ครูไชยยะ ทางมีศรีเคยบอกผมวา่ เพลงบางเพลง ตีได ้แต่ทางดน้ กบัทางคิด อย่างไรทาง
คิดก็ดีกวา่ ถึงคิดแลว้ตีไม่เหมือนเดิม แตไ่ดค้ิดและวางโครงสรา้งแลว้ ครูไชยยะ พดูในกรณีเพลงฉ่ิง
พระฉนัเพล ท าได ้แต่เตรยีมตวัดีกวา่  

อย่างท านองตวัอย่าง ผมก็จะแปร / - ม  - ร   / - ด  - ท / ล ซ ล ท / - ด  - ร   / เพื่อใหส้ะดวก
แปรท านอง ผมว่าถา้แปรดน้สดยึดเอาความรูส้ึกจะตอ้งไปลงเสียงมีแน่ ๆ แต่ตอ้งลงเสียงเร เป็น
วิธีการแปรขั้นตน้ ยึดลูกตก ท าทางใหเ้ต็ม หรือทางฆอ้งใหส้ะดวก แลว้ค่อยแปร ดังนั้นส านวน
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ลกัษณะฉายนี ้ทางฆอ้งง่ายจะอยู่ในความคิดของเราแลว้ และเพลงเรื่องควรท าส านวนใหส้ภุาพ
ภมูิฐาน ไม่ใช่แปรแบบเพลงเสภา 

ผูว้ิจยั: เพลงเรื่องฟังกลอน ฟังการรวมวงเป็นหลกั บางทศันะใหค้วามเห็นว่า ผูป้รบัวงมี
คนเดียวจะท าใหท้ิศทางของวงไปดว้ยกนั  

ครูศกัดิพจน:์ ครูบญุยงค ์ครูบญุยงัตีทุม้ ครูสมานตีฆอ้ง ผมคิดวา่ไม่ตอ้งใชค้น ๆ เดียวกนั
แปร ส าคญัคือ จะตอ้งมีการบรรเลงดว้ยกนับ่อย ๆ ถา้ครูบุญยงคจ์ะฉายตรงนี ้ครูท่านอื่นอาจจะ
หลบมาตีท านองหลกั เช่นคนตีทุม้ก าลงัแสดงส านวน คนระนาดอาจจะหลบใหก้่อน แบบนีค้รบั 

ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเตา่ทองประพนัธภ์ายในโลกทางความคิดทัง้หมด เป็นไปไดไ้หมคะ 
ครูศักดิพจน :์ เพลงเรื่องตอ้ยตลิ่ง ผมทราบจากครูไชยยะ ท านองเพลงเรื่องกับโหมโรง

ตอ้ยตลิ่ง กบัเพลงตอ้ยตลิ่งสามชัน้ เท่ากนั เป็นท านองเดียวกนัทัง้หมดครบั ครูมนตรีแต่งตอนอาย ุ
18 ปี พอหมดตอ้ยตลิ่งสี่ท่อน ท่ีขยายมาตรง ๆ สองชัน้เป็นเพลงประกอบการแสดงอู่ทอง ตรงกบั
ระบ าอู่ทองเลย พอถึงชัน้เดียวตอ้ยตลิ่ง มีลกัษณะโอล้าว ผมสนันิษฐานว่าปรบไก่เพลงเรื่องตอ้ย
ตลิ่ง มาจากการขยายแน่นอน จากสองชัน้เป็นสามชัน้ ผมมองว่า อาจารยม์นตรีเอาส านวนที่ได้
จากประสบการณ์ท่านมาใส่ไวใ้นเพลงเรื่องตอ้ยตลิ่ง ผมว่าครูท่านไม่ไดใ้ชโ้นต้ ทราบแต่ว่าใช้
วิธีการนบันิว้ ครูเสนาะ หลวงสนุทร ศิลปินแห่งชาติ ครูสรุนิทร ์สงคท์อง ครูไชยยะ ทางมีศร ีครูท่าน
ทัง้หลายใชก้ารนบันิว้ และนบัจากหลงัมาหนา้ เพราะหมดที่หลงั จะไดย้อ้นหนา้ทบัมา วา่เพลงครบ
ไหม น่าสนใจวา่ครูผูใ้หญ่ท่านตรวจยอ้นเพลงนบัจากหลงัมา ตรวจวา่ครบถว้นไหม 

ผูว้ิจยัอธิบายภาพรวมวิชาปรชัญาเก่ียวกบัอารมณ ์ความคิด ความรูส้กึ เช่ือว่ามีปรชัญา
ดนตรีไทยมองผ่านเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท าถึงการฟังดนตรีว่าดี ว่างาม ความดีงามในทศันะนกั
ดนตรีดีอย่าไร 

ครูศักดิพจน์: ผมความเช่ือว่ามี ผมฟังครูแจง้รอ้งตับจูล่ง ผมรูส้ึกว่ามีความไพเราะ มี
อารมณ ์มีความรูส้ึก สิ่งเหล่านีมี้อยู่เม่ือรบัฟังดนตรี ปัจจุบนัผมชอบฟังดนตรีอยู่ ผมฟังตลอด ผม
พยายามบอกกบัลกูศิษยว์า่ ไปตีป่ีพาทยต์อ้งตีใหถ้กูกาลเทศะ สงัเกตคนฟังเป็นหลกั ไม่ใช่วา่เราจะ
ไปตีตามใจ บางทีถึงเวลาเลิกบรรเลงแล้ว นักดนตรียังไม่อยากกลับก็มี อย่างนีไ้ม่ได้ ต้องมี
กาลเทศะ บางโอกาส บรรเลงใหไ้พเราะ ผูฟั้งหนัมามองนกัดนตรีแลว้ ผูฟั้งมีปฏิกิรยิาต่อดนตรีของ
เรา ถา้สิ่งเหล่านีเ้ป็นปรชัญา คณุครูพดูไวว้่า การที่เราจะปฏิบตัิใหค้นฟังเข้าใจ เป็นเรื่องยากแลว้ 
แต่สิ่งที่ยากกว่า คือบรรเลงอย่างไรให้คนเขารูส้ึก เข้าถึงดนตรี เป็นเรื่องที่ยากกว่า ผมอยาก
สนบัสนนุตรงนีค้รบั การไปนั่งในหวัใจคนฟังอย่างครูบญุยงค ์จะตอ้งผ่านอะไรมาเยอะ ผมยดึตรงนี ้
เป็นหลกัปฏิบตัิ ใชใ้นการสอนครบั ผมคิดว่าที่สดุของดนตรีคือความไพเราะ หากครูบญุยงคก์ าลงั
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จะบรรเลงดนตรี ผมเช่ือว่าถึอย่างไรก็มีคนฟัง ส่วนตวัผมมองว่า ดนตรีเล่นเพื่อผูฟั้ง ไม่ใช่เล่นเพื่อ
ตัวเราสนุกเพียงอย่างเดียว ดนตรีเพื่อการฟัง เพลงเรื่องก็เพื่อการฟัง เพลงเสภาก็เพื่อการฟัง 
แมก้ระทั่งท านองรบัพระสงฆก์็ตอ้งใชเ้พลงเรื่องน ามาประกอบอากปักิริยาของพระสงฆ ์ผมเช่ือว่า
ดนตรีไทยมีการตีความรสชาติอื่น ท าได ้นอกเหนือจากการแสดงทกัษะความไหวของนกัดนตรี การ
ฟังดนตรีมีจุดที่พอดี สิ่งที่ดีมันต้องพอดีด้วยครับ ผู้วิจัยท าเรื่องการฟังดนตรีไทย ผมเห็น
ปรากฎการณห์นึ่ง ผูฟั้งรูจ้ักเพลงทยอยญวนผ่านเพลงเรียกพี่ไดไ้หม เขารูจ้ักเพลไทยจากเพลง
ลกูทุ่งครบั เขารบัรูค้วามไพเราะ เขา้ใจ แลว้ฟังซ า้ไดด้ว้ย แต่พอมาเป็นเพลงดนตรีไทยกลบัมีการ
ฟังดนตรีลดลง ผมเช่ือว่าไม่ใช่เพราะดนตรีไทย แต่เป็นเพราะการส่งสารไปถึงผูฟั้งดนตรีดว้ย นกั
ดนตรีจะสนใจแต่นักดนตรีไม่ได ้ควรให้ความส าคัญกับผู้ฟังดนตรี กาลเทศะที่บรรเลง ความ
เหมาะสม ผมไม่คิดว่าดนตรีคือการต่อสู ้ผมออกจากมมุมองตรงนีแ้ลว้ ผมฟังผูอ้ื่นบรรเลงดนตรี 
หากเขาบรรเลกราวในยอดเยี่ยมไพเราะ ผมนิยมชมชอบเขา หากเขาตีไม่ไพเราะ ผมมองเป็นความ
จริงใจ ก าลังใจ ก่อนหน้านีมี้คนมาสัมภาษณ์ผมเรื่องการปรับวงดนตรีไทยบรรเลง ผมแสดง
ความคิดว่า จะตอ้งปรบัใหค้นตรงหนา้ฟัง ไม่ใช่ปรบัใหว้งตรงขา้มฟัง ผมเลือกเพลงไปใชย้งัเป็น
เพลงที่เนน้ความไพเราะ ไม่จ าเป็นตอ้งเป็นเพลงกราวใน ผมใชเ้พลงคาถาหลวงพ่อรวย เอามาท า
เป็นส าเนียงเขมร คนฟังนิยมชมชอบ วงดนตรอีื่นก็ไม่รูส้กึเจ็บปวดกบัการแสดงดนตรขีองผม  

ผูว้ิจยั: ผูว้ิจยัมองวา่ดนตรีไม่ใช่อาวธุ นกัปรชัญาหลายท่าน มองวา่ เกณฑค์วามงามไม่ได้
มีเพียงหนึ่งหรือสอง แต่แมแ้ต่ดนตรีของวนิพกยงัฟังแลว้เกิดความไพเราะ  

ครูศักดิพจน์: ผมเห็นดว้ยครบั ค าพูดของคุณครูบุญช่วยดีมาก บางสิ่งบางอย่างถา้มี
กฎเกณฑก์ าหนดไวต้ายตวั น่าจะเป็นศาสตรท์างวิทยาศาตรม์ากกวา่ศิลปะ ค าพดูนีด้ีมากครบั ผม
จ ามาติดไวท้ี่หอ้ง รูส้กึวา่ดีจงัเลย 

ผูว้ิจัย: พยายามทลายกรอบความคิด คิดเองว่า สิ่งที่ดีและงามไม่จ าเป็นตอ้งมีที่หนึ่งที่
สองก็ได ้ถา้รกัดนตรีจรงิ ๆ นกัดนตรีจะตอ้งอยากฟังดนตรีของคนอื่นดว้ย และฟังบนพืน้ฐานความ
จรงิใจ มิใช่ความรกัในการปฏิบตัิเพียงอย่างดียวคะ่ 

ครูศกัดิพจน:์ ครบั ผมเช่ือว่าถา้ครูบุญยงคย์งัมีชีวิตอยู่ ถา้ครูบรรเลงถึงตีสี่ ถึงอย่างไรก็
ตอ้งมีคนฟัง 

สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 9 กมุภาพนัธ ์2567 โรงเรยีนมธัยมสงัคีต กรุงเทพ ฯ 
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บทสัมภาษณ ์ครูปิต ิขาวปลืม้ อาจารยผู้์เชี่ยวชาญเคร่ืองหนังไทย โรงเรียนมัธยม
สังคีต 

ครูปิติ ขาวปลืม้ อธิบายเก่ียวกบัเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ใชห้นา้ทบัปรบไก่ ตีเหมือนเพลงชา้
ทั่วไป เวลาเขา้เอาทา้ยเขา้ หนา้ทบัมีแค่แปด เนือ้หากลองมีเท่านี ้เวลาเขา้เอาทา้ยเขา้ ก็คือเอา
เสียงสดุทา้ยของหนา้ทบั คือ เสียงพรงึ 

ตาราง 5 หนา้ทบักลองตะโพน 
เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง หนา้ทบัปรบไก่ 
- - - - - - - พรงึ - พรงึ - ตุ๊บ - ถะ - ตุ๊บ - - - พรงึ - - - พรงึ - - - ตุ๊บ - - - พรึง่ 
เพลงสองไมเ้รื่องเตา่ทอง หนา้ทบัสองไม ้
- - - ติง - ถะ - ตุ๊บ - - - พรงึ - - - พรงึ     
เพลงเรว็เรื่องเตา่ทอง หนา้ทบัสองไม ้
- - - ตุ๊บ - พรงึ - พรงึ        

ที่มา: ปิติ ขาวปลืม้. (2565). การสมัภาษณส์่วนบคุคล. 

ท านองเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ขึน้เพลง 
- - - ซ (ด) - รฺ - ร - - ล ท - ร    ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 
- - ฟซล - ซ ซ ซ ร ซ - ร   ร   ร   - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

 ซฺ – ด (ทฺ) - ด  ร ม ฟซล ฟด ร ม ฟ ซฺ ล ซ ฟซล - - ลซฟ ดรม ลซฟ ฟ (ร) - มมร 

 
เขา้ตรงโนต้สดุทา้ยของบรรทดัแรก ขึน้แบบปรกติ  
ผูว้ิจยั: ท านองเพลงบางช่วงบนัทึกออกมาแลว้พบว่าไม่ครบแปดบรรทดั ตอ้งเล่นใหค้รบ

เที่ยวจงึจะครบจงัหวะหนา้ทบั อย่างนีค้นกลองยืนเป็นหลกัใช่ไหมคะ 
ครูปิติ ขาวปลืม้: คนกลองมีหนา้ที่ปฏิบตัิจงัหวะหนา้ทบั ครูโบราณท่านซ่อนท านองไวใ้ห้

ลงพอดี ท านองฝากกันไว ้อย่างนีห้นา้ทบัตอ้งยืนไวไ้ม่ตามเครื่อง ตีหนา้ทบัประกอบไป เพลงตัง้
ยาว ตีซ  า้เกิดความเบื่อหน่าย การเลือกใชจ้งัหวะหนา้ทบัใหเ้หมาะสม ครูท่านบอกไวว้า่ หวัเพลงกบั
ทา้ยเพลง ยืนไวก้่อน ภาษาตะโพน เรียกว่า บาก ท าต าหนิเอาไว ้ว่าตรงนีจ้บท่อนแลว้นะ บากตรง
กลางท่อน เป็นวิธีคิด ปัจจุบันบางคนเล่นทั้งท่อนเลยก็มี ตามความชอบ เพราะความงามตาม
ทศันะแต่งละคนแตกต่างกนั ไม่มีผิดไม่มีถกู ดนตรีเป็นศิลปะ ตรงไหนเหมาะสมหรือไม่เหมาะสม
ตอ้คัดเลือกเอา ดนตรีจะมีผูบ้รรเลงกับผูฟั้งดนตรี ผูฟั้งดนตรีถา้เขาชอบ ครัง้ต่อไปอาจจะน าไป
บรรเลงเป็นแบบอย่างก็ได ้ 

ผูว้ิจยั: ท านองในเพลเรว็เรื่องเตา่ทองมีลกัจงัหวะ แบบนีต้ะโพนตีอย่างไรคะ 
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ครูปิติ: มีทัง้แบบที่ยืนจังหวะไว ้และตีใหเ้ขา้กับท านองไปเลย ท านองมีสองเที่ยว เที่ยว
แรกจะยืนจงัหวะไวก้็ได ้ใหต้ัง้หลกัได ้ตามความเหมาะสม เที่ยวที่สองค่อยตีหนา้ทบัใหไ้ปดว้ยกนั
กับท านองเพลง เรื่องของการเล่นมือ อยู่ที่ใครสามารถประดิษฐ์เสียงไดเ้หมาะสม ใหค้รบ ให้
สละสลวย ส่วนตวัผมมองว่าควรจะท าใหด้ีแต่พองาม เพราะตอ้งไม่ลืมว่ามีหนา้ที่ด  าเนินท านอง
เครื่องประกอบจงัหวะชนิดหนึ่ง มีฉ่ิงอีกอนัหนึ่ง ผูป้ฏิบตัิกลองตะโพนด าเนินท านองใหพ้อมีรสชาติ 
พอมีส านวน ใหไ้ม่จืดชืดจนเกินไป ใหก้ระชับบาง บางทีตีมากไปก็รุกเครื่องเขา ตัวเครื่องดนตรี
ตะโพนเป็นเสียง ไม่มีท านองเป็นโนต้ การตีตามเพลงมากไปฟังแลว้รก มนัมากเกินไป ตอ้งใหพ้อดี
กับส านวน ตามท านองเพลงตีดว้ยส านวนตะโพน บางทีเครื่องก าลงัเร่งกระชับจังหวะ คนกลอง
ตะโพนก็ตอ้งเป็นจังหวะใหเ้ขาครบั ท าเสียงมือตะโพนใหช้ดัเจน บางทีคนกลองตะโพนตีท านอง
เพลงไม่ได ้แต่อาศยัความช านาญสามารถฟังรูว้า่ เพลงมาถึงจดุท่ีตอ้งใชมื้อตะโพน จ าไดก้็มี  

ผูว้ิจยั: คนเครื่องหนงัจงึเป็นคนที่รูโ้ครงสรา้งหลกัของเพลงใช่ไหมคะ 
ครูปิติ: ใช่ครบั ผมเรียนมือฆอ้ง แลว้มาเรียนกลอง แต่ก็มีเพลงที่ไม่ไดต้่อมือฆอ้ง ใชจ้  า

จุดส าคญั ทราบคร่าว ๆ บางเพลงตวัผมไม่ไดต้่อมือฆอ้ง แต่อาศยัจ าเอา อย่างเพลงสองไมเ้รื่อง
เต่าทอง ทา้ยตอ้งกระชบัขึน้ กลองตะโพนมีสว่นพระชบัจงัหวะ ไม่ไดย้ืนอย่างเดียวครบั ส านวนก็มี
สว่น เพลงเต่าทองเป็นเพลงส านวนไทย ลกูบางลกูออกมอญ ก็เป็นหนา้ที่คนกลอตะโพนวา่ จะปรุง
อย่างไรใหเ้หมาะสม ยิ่งตรงเพลงสองไมมี้ส านวนพิเศษ จะวางแผนอย่างไรใหเ้หมาะสม คนกลอง
จะมีวิธีใชห้นา้ทบั คือ เลน่ในหนา้ทบั หรอืฉีกไปเลย ตีในหนา้ทบั ตวัอย่าเช่น  
หนา้ทบัปรกติ - - - ติง - ถะ - ตุ๊บ - - - พรงึ - - - พรงึ 
หนา้ทบัตามท านอง - ติง - เท่ง - ถะ - ตุ๊บ - - - พรงึ - - - พรงึ 

เล่นหนา้ทบัแค่จงัหวะสัน้ ๆ กบัอีกลกัษณะหนึ่งเล่นเท่ากบัส านวนเพลง ใชส้  านวนที่ยาว
ขึน้อีก อยู่ที่คนกลองเห็นความเหมาะสม สว่นใหญ่จะเลน่ช่วงโยน เป็นตวัอย่าง แต่สว่นตวัผมจะไม่
เล่นในท่อนหนึ่ง จะเล่นในเนือ้ของหนา้ทับ แหย่ระนาดหน่อย ปฏิบัติแลว้ใหมี้ความสุข เล่นกับ
ชาวบา้น เลน่กบัเองไม่เป็นไร แต่ในงานวิชาการนีต้อ้งเลน่ใหค้นอื่นเขา้ใจ ตามกาลเทศะ เพราะเด็ก
ตอ้งเรียนรูค้่อย ๆ ดูไป สมัยนีส้ื่อเรียนหนังสือเยอะ สมัยผมตอนเด็กตอ้งไปฟังตามโอกาสงาน
บรรเลง แอบอัดเทปบา้ง ฟังวิทยุกรมประชาสมัพันธบ์า้ง ช่องทางเรียนรูน้อ้ย ตอ้งติดตามข่าวป่ี
พาทย ์รอบอกปากต่อปาก เดี๋ยวนีมี้การสตีมลงโซเชียล ท าใหห้าดนตรีไทยฟังไดง้่ายขึน้ เราตอ้ง
ศกึษาวิธีที่ครูใช ้บรบิทที่ครูใชห้นา้ทบัครบั 

สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 9 กมุภาพนัธ ์2567 โรงเรยีนมธัยมสงัคีต  
ผูว้ิจยัขอความอนุเคราะหค์รูปิติ ขาวปลืม้ตีตะโพนก ากบัเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ท่อนที่ 2 

ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลยั) ทางฆอ้งวงใหญ่ที่บนัทึกในโนต้เพลงไทยฉบบับรมครู
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ของกรมศิลปากร เอกสารเผยแพร่หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวรชักาลที่ 9 ซึ่งมี
ท านองทา้ยแตกต่างกบัทางฆอ้งวงใหญ่ที่สืบทอดในปัจจบุนั 
 

 

ภาพประกอบ 49 ท านองประกอบหนา้ทบั ทา้ยเพลงชา้ ท่อนที่ 2 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. 

 

บทสัมภาษณ ์ครูพารณ ยืนยง อาจารยส์อนวิชาดนตรีไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป์
มหาวิทยาลัยมหดิล 

เพลงเรื่องมีความพิเศษที่ส  านวนมือฆอ้ง คือ ท าใหม้นัยาก ส่วนตวัผมจ ากดัความว่ามือ
ฆอ้งลกัษณะนีเ้ป็นภมูิปัญญาของครูโบราณที่ไม่ใช่ตีมือพืน้ฐาน แต่มีภมูิปัญญา สรา้งมือฆอ้งใหมี้
ความหลากหลายมากขึน้ มือฆอ้งเพลงเรื่องกบัมือฆอ้งพืน้ฐานฟังดแูลว้คนละเรื่องเลยก็ได ้คนละ
อารมณ ์ส่วนตวัผมมองว่าเป็นความคิด ไม่ใช่ลีลา คือท าอย่างไรก็ไดใ้หเ้ป็นมือฆอ้งเพลงเรื่อง เรา
ลองเอาตวัอย่างมานั่งแปร จะเขา้ใจ เพลงเรื่องสรา้งแบบนี ้เหมือนเพลงหนา้พาทย ์ผมคิดว่าที่ครู
ท่านสรา้งแบบนีเ้พราะในท่อนซ า้ลกูตกเสียงเดียวกนัเยอะ แลว้จะไปตีก็เลยตอ้งหาลกูฆอ้งหลาย ๆ 
ลกู เกิดเป็นภมูิปัญญา ใครจะมานั่งตีลกูเดียวในท่อนเดียวตัง้สี่ครัง้ ยกตวัอย่างท านอง 
- - ร ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ถา้เป็นธรรมดาตอ้งไปแบบนีใ้ช่ไหม 
- ม - ลฺ ร ร - ทฺ ม ม - ซฺ ซ ซ - ล - ท - ร    - ท - ลฺ ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ถา้เราแปลงกลบัมาไม่ได ้ก็จะคิดกลบัไปกลบัมาไม่ไดว้า่มนัมาพืน้ฐานง่ายยงัไง ตอ้งมาที่
พืน้ฐานง่าย จึงจะแปรทางระนาด คนแปรทางก็จะไปติดกบัมือฆอ้งบางลกู ตีย า้ ๆ ก็ไม่ดี ตอ้งผูก
เป็นกลอนระนาด คิดกลบัมาเป็นลูกฆอ้งพืน้ฐานแลว้แปรทาง มือฆอ้งอันเดียวกันกับเพลงหนา้
พาทย ์มือฆอ้งเหลา่นีต้อ้งแปรกลบัมาเป็นมือพืน้ฐานใหไ้ด ้มือฆอ้งบางลกูฟังสวา่ง เคลียร ์ฟังสลาย 
มือฆอ้งบางลกูฟังศกัดิ์สิทธ์ิ ขลงั มือฆอ้งเพลงเรื่องบางลกูก็ไม่ตกเสียง อย่างลกูท่ียกตวัอย่าง เป็น
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ภมูิปัญญา มีหลาย ๆ เพลงที่เป็นแบบนี ้คือ เป็นมือฆอ้งที่เป็นภมูิปัญญา ในทศันะของผม ตอ้งคิด
กลบัไปกลบัมาใหไ้ด ้แลว้จะเจอทางระนาด เพลงเรื่องมีมือฆอ้งง่ายสลบัมือยาก ถา้ใชมื้อยากหมด
ก็ฟังล าบาก ผมคิดว่า มือยากใชเ้วลาที่เจอเสียงต ่า ใครจะไปตีรูปแบบเดิมตลอดเวลา ตอ้งตีลกูอื่น
บา้ง ใหซ้บัซ็อนมากขึน้ การคิดเรียบเรียงชองดนตรีไทย ทศันะผมคิดว่าหลกัคิดเกิดจากง่ายไปหา
ยาก แลว้ตอ้งคิดมือฆอ้งจากยากกลบัมาง่ายเป็น ผมไดเ้รื่องเหลา่นีม้าจากครูไชยยะ ทางมีศร ีถอด
กลบัมาใหง้่ายแลว้จะเห็นทาง แลว้เราจะไม่ตีแบบเขย่ง เพลงเรื่องมีมือฆอ้งของเขาที่มีความพิเศษ 
อย่างท านอง 
มทฺ ดรม ม - ซ ล ท ด  ร   ด  ท ล ซ ม - - ฟมร - ม - ร - - ม ร - ม ม ม 

มือห่างลกัษณะนี ้ระนาดมีสี่ตวัโนต้ในหนึ่งหอ้ง ตอ้งแปรไป ท าใหเ้ต็ม ไหนหนลูองท าให้
เป็นมือฆอ้งที่ไม่ห่าง 

ผูว้ิจยัตีเป็นมือฆอ้งอีกลกัษณะหนึ่ง 
- ด ร ม  - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ฟ - ม - ล - - - มฺ - - - ม 

ครูพาณา: ใช่ เป็นมือพืน้ฐานแลว้ ถา้ตีอย่างนีร้ะนาดก็จะแปรทางง่าย เพลงเรื่องตอ้งท า
การบา้นกลอนระนาดมาก่อน เพราะจะเจอลกูฆอ้งที่ไม่ไดใ้ชมื้อปรกติ ทัง้ ๆ ที่ก็ตกเสียงปรกติ แต่
ท าใหส้บัสน พอแปรทางฆอ้งกลบัมาแลว้จะง่ายขึน้ ทางฆอ้งตีซ  า้เสียงซอลสี่ครัง้ กลอนระนาดก็ใช้
ไม่ซ  า้ ก็ตอ้งคิดใหไ้ม่เหมือนกันสี่ครัง้ ซ  า้เสียงเดียวกันเยอะ ๆ ก็เป็นภูมิปัญญาของกลอนระนาด 
แลว้จะตอ้งไปในทิศทางเดียวกบัฆอ้งดว้ย  

ผูว้ิจยัขอสมัภาษณอ์าจารยพ์ารณ ยืนยง เม่ือวนัที่ 6 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2567 ที่วิทยาลยัดรุิ
ยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

บทสัมภาษณ ์จ่าสิบเอก ปิยะวัฒน ์เพิ่มสิน นักดนตรีไทย กรมดุริยางคท์หารบก 
และนักดนตรีประจ าวงครูรวม พรหมบุรี จังหวัดราชบุรี 

ผูว้ิจยั: เพลงเรื่องในทศันะของนกัดนตรีไทย มองว่าดี ว่างาม มมุมองตามความเห็นของ
คณุครูความดี ความงามของเพลงเป็นอย่างไรคะ 

ครูปิยะวัฒน์: เพลงเรื่องเป็นเพลงวัดความรูท้ักษะของนักดนตรี เป็นการเล่าเรื่องของ
ท านองเพลง ผสมผสานกนั เพลงชา้ เพลงเรว็ เกิดจากเพลงหลายเพลงมารวมกนั เรียกวา่เพลงเรือ่ง 
เพื่อใหผู้ฟั้งเพลิดเพลิน เป็นการฟังท านองที่ผูป้ระพันธ์ไดเ้รียบเรียงมา เพื่อใหผู้ฟั้งเพลิดเพลิน
สนุทรีย ์สนุกสนาน ครืน้เคร เปิดบรรยากาศในงาน วดัภมูิความรูท้กัษะนกัดนตรี ผูใ้ดไดเ้รียนแลว้ 
ถือว่ามีภมูิความรู ้เพลงเรื่องคนฆอ้งจะตอ้งแม่นย า ไม่งัน้จะยากที่คนระนาด ถา้คนฆอ้งคนระนาด
ไม่แม่นย า ไปไม่รอด 
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ผูว้ิจยั: เพลงเรื่องมีความโดดเด่นอย่างไรบางคะ 
ครูปิยะวฒัน:์ ฆอ้งจะตอ้งเป็นตวัหลกั โดดเด่น อย่างเช่น เพลงแขก อยู่ที่จะน าส าเนียง

แขกอะไรมาผสม อยู่ที่ครูเรียบเรียง เพลงจีนแสเกา้ทอ่น ครูท่านเรยีบเรยีงมา ระนาดตียาก ถา้ไม่ท า
การบา้นเตรียมตวัมาก็เรยีบรอ้ยเหมือนกนั 

ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเตา่ทองมีความโดดเดน่แปลกหแูปลกตาอย่างไรบา้งคะ 
ครูปิยะวฒัน:์ เป็นแนวการบรรเลงของเขา ส านวนไพเราะ มาสนกุตอนเพลงเรว็ แลว้เพลง

นีน้  ามาเป็นท านอเพลงเรื่องนางหงส ์เป็นเพลงเถาดว้ย จากตัวเต่าทอง เพลงเขาดี ดึงดูดผูฟั้ง 
ส่วนตัวผมก็ชอบเพลงนี ้แต่ตียาก เพลงเรื่องตียากหมด ป่ีเขาก็จะฟังว่าเป่าอย่างไร ระนาดผูก
กลอนอย่างไร บาคนก็ชอบฟังระนาดทุม้ตีดกัหนา้ดกัหลงั 

ผูว้ิจยั: เพลชา้เรื่องเตา่ทองมีความพิเศษแปลกหแูปลกตาไหมคะ 
ครูปิยะวฒัน:์ การฉายมือฆอ้ง มนัจาว ๆ หูดี ฆอ้งมีท านองบงัคบั แปรล าบาก ระนาดตี

แยกมือไม่ค่อยไดใ้นเพลงเรื่องเต่าทอง บงัคบัมือ ตีเป็นมือเดียวกนัตอนเพลงเรว็ ไม่แยกเป็นอื่น ฟัง
ไม่ไพเราะ ตอ้งไปดว้ยกนั 

ผูว้ิจยั: อารมณข์องเพลงชา้เรื่องเตา่ทอเป็นอย่าไรคะ 
ครูปิยะวฒัน:์ อารมณเ์ป็น บทเพลงฆอ้งที่ตีมา อารมณ์มีอิทธิพลต่อคนฟัง มีอิทธิพล

อย่างลกึซึง้ อารมณ์ทีเ่ราฟังเป็นต้นทางของความรู้ อารมณ์เป็นมโนภาพ เป็นคนก าลงัคยุกนั 
คนฆอ้ง คนระนาด เหมือนยียวนคนเหมือนกนันะ เราคิดว่าท านองจะไปแบบนี ้แต่ไปอีกลกัษณะ
หนึ่ง ครูโบราณเขาท าไวด้ี เหมือนบ่งบอกเล่าเรื่อง เหมือนขวางคน อย่างฆอ้งนีมี้มือขวาง มีความ
ตะลงึ มโนภาพเลา่เรื่องได ้

ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเตา่ทองมีความสมบรูณข์องความงาม 
ครูปิยะวัฒน์: ความงามของท านอง เราเห็นว่ามันงานอยู่แลว้ ส่วนตัวครูก็ชอบ ขึ้น

เหมือนเต่าเห่ อธิบายไม่ถกู เรียนเพลงนีแ้ลว้อยากเรียนเพลงอื่นเพิ่ม เรียนแลว้ทราบว่าเพลงนีเ้ขา
ท าไวด้ี ระนาดเดินตามท านองฆอ้ง ทา้ทายดี ความสมบูรณมี์อยู่ในดนตรีอยู่แลว้ ช่ืนชมครูที่ท  า
มาแลว้ 

ผูว้ิจยั: การฟังใหเ้ขา้ใจเพลงไทย ในมมุมองผูฟั้งดนตรีทั่วไปกบันกัปฏิบตัิดนตรี แตกต่าง
กนัอย่างไรคะ 

ครูปิยะวฒัน:์ ผูฟั้งทั่วไปเขาน่าจะฟังเอาความพรอ้มเพรียง ความไพเราะเป็นหลกั เขา
ตอ้งฟังดนตรีที่ผสมผสานสอดคลอ้งท านองไพเราะ คนไม่เป็นดนตรี ฟังเพลที่ลึกซึง้ บรรเลงยาก 
ผูฟั้งจะฟังล าบาก ไม่ค่อยทราบ ตอ้งใชเ้พลที่ง่าย เพลงที่เขาชินหู เรียบเรียงใหเ้ขาฟังง่าย เขาจะ
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เขา้ถึงความงดงาม ไพเราะ เพลงเรื่องเต่าทองอยู่ที่มโนภาพ คนที่ไม่เป็นก็คงจะฟังได ้แต่ไม่เขา้ใจ
เพลง นกัดนตรีก็ตอ้งสรา้งแรงจงูใจดงึดดูใหเ้ขาชอบฟัง เช่น กลอนระนาดทุม้ ภาพรวมตีใหมี้ความ
ไพเราะพรอ้มเพรยีงงดงาม ดดูีเรียบรอ้ย ท านองเพลงนีส้  านวนออกมาดี ใหเ้ขาเขา้ใจ  

มมุมองนกัดนตรีมาฟังเอาการวิเคราะห ์ดนตรีมาสองวง ตอ้งดแูลว้ วงแรกเลน่อย่างไร วง
ที่สองเล่นอย่างไร ในงานประชนัเป็นตน้ พวกป่ีพาทยด์ว้ยกนัตอ้งฟังฆอ้ง แม่นเพลงหรือเปล่า นกั
ดนตรีอาชีพฟังอนัดบัแรกคือฆอ้ง รองลงมาคือระนาด หลดุนี่คนฟังรูเ้ลย วดัภมูิตวัเองว่าฝึกฝนมา
แคไ่หน พรอ้มส าหรบัการบรรเลงแคไ่หน แลว้ฟังชื่อเพลง นกัดนตรีอาชีพเขาจะฟังรูเ้พลอยูแ่ลว้ แลว้
ฟังโครงสรา้งว่าเป็นอย่างไร จดุเด่น จดุที่น่าฟังตรงไหน มนัอยู่ที่ผูเ้ลน่ กลบัมาที่เรื่องเดิม ประมาณ
นี ้ 

ผูว้ิจยั: เพลชา้เรื่องเตา่ทอง รวมถึงเพลงเรื่องอื่นเป็นตวัแทนความดี ความงาม ความรู ้
ครูปิยะวฒัน:์ ผมเห็นดว้ยกบัประเด็นนีค้รบั 
ผูว้ิจยั: การใชเ้พลงเรื่องในพิธีกรรมเป็นอย่างไรคะ 
ครูปิยะวฒัน:์ เพลงเรื่องที่ใชใ้นงานอวมงคลน่าจะไม่มีแลว้ พบแต่งานมคล งานไหวค้รู 

งานบวช วิธีใชก้็คือ หลงัจากโหมโรงเยน็แลว้ นกัดนตรีก็จะเลน่เพลงเรื่องจนกวา่พระจะมา พระสวด
มนตจ์บ บรรเลไปเรื่อย ๆ ก่อนเสภา ใชเ้พลงเรื่องอย่างเดียว แลว้จะมีอีกช่วงหนึ่งช่วงเชา้ หลงัจาก
โหมโรงเชา้ เพลงกลอง กราวใน แลว้ตอ่ดว้ยเพลงเรื่อง ในพิธีไหวค้รู 

ผูว้ิจยั: ในช่วงหลงัมานีพ้บเห็นการใชเ้พลงเรื่องตามงานบญุท่ีวดัไหนบา้งคะ 
ครูปิยะวฒัน:์ ช่วงนีผ้มจ าไดว้่ามีงานพระราชทานเพลิงศพ ครูพินิจ ฉายสวุรรณ ศิลปิน

แห่งชาติ แลว้ก็ช่วงปี พ.ศ. 2567 ตน้ปีปฏิทิน ผมไปงานฌาปนกิจ พันตรีเฉลิมศักดิ์ กลั่นจันทร ์
บรรเลงเพลงเรื่องจีนแส เพลงเรื่องเขมรใหญ่ วงป่ีพาทยด์รุิยาคท์หารบก ณ วดัซองพล ูต าบลบาง
ขุนกอง จงัหวดันนทบุรี รายนามนกัดนตรี สิบเอก สขุสนัต ์คงนิ่ม (ป่ีใน) จ่าสิบเอกปิยะวฒัน ์เพิ่ม
สิน (ระนาดเอก) จ่าสิบโทส าราญ บตุกร (ฆอ้งวงใหญ่) สิบเอกวิชระชยั สขีุรกัษณ ์(ฆอ้งวงเล็ก) สิบ
เอกธีรภทัร ์อุ่มวงษ์ (ระนาดทุม้) พล.อส. นฤพนธ์ิ เพ็งภกัดี (กลองแขก) พลฯ จิรายุทธ ประสมศรี 
(กลองแขก) จ่าสิบเอกเฉลี่ย บ ารุงพงษ์ (ฉ่ิง) จ่าสิบเอกหญิงอทุยัวรรณ แตงอ่อน (เครื่องประกอบ
จงัหวะ) 

พิธีพระราชทานเพลงศพ นายชิต ทับพร อาทิตยท์ี่ 10 มีนาคม พ.ศ. 2567 วงดุริยางค์
ทหารบก บรรเลงเพลงเรื่องอกทะเล วงป่ีพาทยม์อญ ณ วัดไทยเจริญ อ าเภอบางกรวย จังหวัด
นนทบุรี ผูค้วบคุมวง ร.ต.หญิง สวุีณา ยมะคุปต ์รายนามผูบ้รรเลง ส.อ.สขุสนัต ์คงนิ่ม (ป่ีมอญ) 
พอ.อส. กฤษณะ ไวยบุตรี (ระนาดเอก) ส.อ.ภัทรินทร ์อุ่มวงษ์ (ระนาดทุม้) นายภัทรินทร ์เทียน
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ทรพัย ์(ฆอ้งมอญวงใหญ่) จ.ส.ท.ส าราญ บตุกร (ฆอ้งมอญวงใหญ่) ส.อ. วิชระชยั สขีุลกัษณ ์(ฆอ้ง
มอญวงเล็ก) พอ.อส. นฤพนธ ์เพ็งภกัดี (ตะโพนมอญ) พลฯ จิรายุทธ ประสมศรี (เปิงมาง) ส.ท.
อาณัติ วงสามาน (ขับรอ้ง) จ.ส.อ. เฉลี่ย บ ารุงพงษ์ (ฉ่ิง) ส.อ. จารุวัฒน ์สุขอาภรณ ์ส.อ.หญิง 
อมัพรรศั เล็กรุ่งโรจน ์จ.ส.อ. หญฺง อทุยัวรรณ แตงอ่อน ส.ท. หญิง เขมจิรา แดนตะโคตร (เครื่อง
ประกอบจงัหวะ) จ.ส.อ. ปิยะวฒัน ์เพิ่มสิน ประสานงาน 

ใหส้มัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 24 มิถนุายน 2567 

บทสัมภาษณ์ ครูเฉลิมชัย กลิ่นจ าปา นักดนตรีไทยอาชีพ วงป่ีพาทยค์รูจงกล 
เมืองสมุทร อ าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 

ผูว้ิจัย: ความดี ความงามของเพลงไทย ในทัศนะของผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย นักดนตรี
อาชีพ มีทศันะอย่างไรคะ 

ครูเฉลิมชัย: เพลงไทยเป็นสิ่งที่ดี ล  า้ค่า เป็นสมบตัิของชาติไทย ตัง้แต่ปู่ ย่าตายาย เป็น
มรดกของไทย ความดีงาม คือ อารมณเ์พลง บทเพลง ส าเนียงเพลง เพื่อผ่อนคลาย เป็นดนตรี
บ าบดั เป็นเพื่อนเม่ือยามสบาย เป็นสหายเม่ือยามโศกศลัยข์วญัของคนไทย เป็นขวญัและก าลงัใจ
ของคนไทย ผมน านิยามมาจากบทกลอนเก่า แต่ใชไ้ดด้ี 

ผูว้ิจยั: ความงามของดนตรี ในทศันะของท่าน นิยามความหมายอย่างไรคะ 
ครูเฉลิมชัย: ความงามของดนตรี คือ ส าเนียงตัวโน้ตที่ครูท าเอาไว ้เป็นเสียงเพลงที่

ขบัเคลื่อน แบ่งเป็นสามช่วง ท านองชา้  กลาง เรว็ แลว้ดนตรีไทยก็จะมีความงามของเครื่องดนตรี
ดว้ยเป็นสว่นประกอบ หลกั ๆ ก็จะมีท านองที่ประพนัธข์ึน้มา แลว้ก็การน าไปใชค้รบั  

ผูว้ิจยั: ส  าเนียงมีความหมายวา่อย่างไรคะ 
ครูเฉลิมชัย: ส  าเนียงคือตัวโนต้ครบั คือ ท านอง ส่วนจังหวะคือความชา้ความเร็ว สิ่ง

เหล่านีเ้ป็นความงามในบทเพลงจะท าใหแ้บ่งการฟังเป็นอีกระดบัหนึ่ง ส  าหรบัคนที่ไม่เป็นดนตรีก็
ฟังเพื่อความเพลิดเพลิน ความชอบ เพื่อการผ่อนคลาย แต่ถา้คนเป็นดนตรีมาแลว้ก็จะแบ่งระดบั
ฟังเพื่อจดจ าเพลง หรือฟังเพื่อวิเคราะห ์ก็จะแบง่ระดงัออกไปครบั 

ผูว้ิจยั: เพลงที่ครูช่ืนชอบมีเพลงอะไรบา้งคะ หรือมีเพลงใดที่ครูแนะน าใหใ้ชเ้ป็นตวัอย่าง
ของนิยามความดี ความงาม ความรู ้

ครูเฉลิมชัย: เพลงที่ชอบ ก็จะเป็นเพลงสุดยอดของดนตรีไทย ในทางดนตรีไทยเพลง
สงูสดุ คือ เพลงเดี่ยวระนาดกราวใน ครูไดร้บัการถ่ายทอดมาจากครูอีกทีหนึ่ง ไดร้บัมาโดยตรง การ
สืบทอดแบบโบราณก็จะใชว้ิธีนี ้ตอ้งต่อเพลง ตอ้งร  ่าเรียน แต่ถา้เป็นยคุสมยัปัจจบุนั อาจจะใชก้าร
บนัทกึโนต้เขา้มาช่วยในการเรียนรู ้มีการบนัทกึโนต้ในสื่อรูปแบบตา่ง ๆ  
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ผูว้ิจยั: ความชื่นชอบฟังดนตร ีรสนิยมสว่นตวัของคณุครู ชื่นชอบดนตรีลกัษณะใดคะ  
ครูเฉลิมชยั: ปรกติ ผมฟังเพลงลกูทุ่ง และดนตรีไทย แต่ปัจจบุนัผมเป็นหมอท าขวญันาค 

ก็เลยฟังเพลงแหล่มากขึน้ เพลงเก่ียวกบัปลงผมนาค ท าขวญัท าขวญันาค ผมตอ้งฟังในยามว่าง 
และฝึกฝนไปดว้ยครบั เพราะเป็นวิชาชีพของเรา  

ผูว้ิจัย: หากไม่เก่ียวกบัเรื่องราวของการท างาน ปรกติช่ืนชอบฟังดนตรีแนวอื่นร่วมดว้ย
ไหมคะ หรือช่ืนชอบฟังดนตรไีทยเป็นหลกัเลย 

ครูเฉลิมชยั: ผมชอบฟังดนตรีไทยเป็นหลกั ชอบเพลงของครูโบราณ เพลงที่ช่ืนชอบเป็น
พิเศษ เนื่องจากผมท าช่องแอปพลิเคชนัยทูปู ผมชอบฟังเพลงที่ครูผูใ้หญ่ตีเอาไว ้ฟังในพิธีไหวค้รูที่
ครูบุญยงค ์เกตุคงตีบันทึกไว ้อยู่ในช่องผมเอง เช่น บันทึกเสียงของครูบุญยงค ์เกตุคงเม่ือครัง้
บรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงจีนขิมใหญ่ เพลงนีห้ลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าขึน้มา
พิเศษมอบใหค้รูบญุยงค ์ผมจึงช่ืนชอบฟังเพลงนีเ้ป็นพิเศษ สมยัก่อนจะเป็นแบบนี ้เป็นการบนัทกึ
เทป เพราะวิดีโอหาดูยากเพลงเถา ผมช่ืนชอบเพลงทยอยใน กับเพลงทยอยนอก ซึ่งแสดงฝีมือ
สงูสดุ เพื่อใหค้รบถว้นตวัอย่าง ประเภทเพลงเครื่องสาย ผมช่ืนชอบเพลงลาวค าหอมเป็นพิเศษ ผม
ชอบฟังแบบมีค ารอ้ง เพลงนีผ้มฟังแลว้รูส้กึผ่อนคลาย ที่ผมฟังบ่าย ๆ ยงัมีเพลงสิบสองภาษา ผม
เรียนดนตรีกบัครูสพุจน ์โตสง่า ส  านกันีมี้ช่ือเสียงเรื่องทกัษะระนาดเอก  

ผูว้ิจยั: ปรกติครูช่ืนชอบฟังดนตรีแบบมีค ารอ้ง หรือดนตรีบรรเลงลว้น หรือฟังไดท้ัง้สอง
แบบคะ 

ครูเฉลิมชยั: ผมฟังทัง้สองลกัษณะ เพลงลาวค าหอมเป็นเพลงเลน่สกัวา สมยัก่อนเกิดค า
รอ้งและท านองขึน้ก่อน ทางเครื่องจริง ๆ มาเกิดขึน้ทีหลงั จ่าเผ่นผยองยิ่ง (โคม) เป็นนักรอ้งและ
แต่งเพลงสกัวาแต่งเพลงนีข้ึน้ และในภายหลงัพระยาประสานดรุิยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ จึง
ท าทางส าหรบัเครื่องดนตรีบรรเลงรบัรอ้งจนท านองเหล่านีไ้ดร้บัความนิยมอย่างมาก เสียงเพลงนี ้
จงึเกิดจากเพลงสกัวาก่อน 

ผูว้ิจยั: การฟังและเขา้ใจเพลงไทยในรูปแบบรวมวงมีกระบวนการอย่างไรคะ 
ครูเฉลิมชัย: ผมเป็นคนรอ้ง ผมก็จะรูค้วามหมายของค ารอ้ง ผมก็เลยจะฟังลีลาของ

ท านอง ผมจะแยกเสียงฆอ้งก็จะตีทางฆอ้ง ระนาดก็จะตีทางระนาด ผมชอบฟังการด าเนินกลอน
ของแตล่ะเครื่องมือครบั นอกจากนีผ้มยงัฟังความเรียบรอ้ยของวงเหมือนการประสานเสียง แต่เป็น
ลีลาอย่างไทย บรรเลงดีส  าหรบัผม สว่นตวัผมช่ืนชอบความเรียบรอ้ย แนวบรรเลงสม ่าเสมอ อย่าง
ระนาดที่เขาตีไหวมาก ๆ ก็ยงัฟังเรียบรอ้ยอยู่ แบบนีก้็พบบ่อยครัง้ ตอ้งตีมือใหเ้สียงเท่ากนั ผมลง
วิดีโอของครูสพุจน ์โตสง่าบรรเลงเพลงจีนขิมใหญ่ เถา ไพเราะมาก ผมก็เลยน ามาลงในแอปพลิเค
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ชนัยทูปูเพื่อเผยแพร ่และเพื่อใหเ้ขา้ถึงไดส้ะดวก นึกถึงเพลงธรณีกรรแสง เถา อีกบทเพลงหนึ่งที่ครู
สพุจน ์โตสง่าบรรเลงไว ้ผมน าเทปมาแปลงเป็นยทูปูเผยแพรแ่ลว้ครบั 

ผูว้ิจยั: ยอดเย่ียมที่สดุค่ะครู 
ครูเฉลิมชยั: เป็นสมบตัิล  า้คา่ ผมเป็นคนแรก ๆ อย่างการบนัทกึบรรเลงเดี่ยวเพลงกราวใน 

เครื่องมือ ระนาดเอก การบรรเลงของครูไก่ สืบสุด ดุริยประณีต เดี่ยวกราวในของครูเทียบที่ผม
แปลงมาเป็นไฟลว์ิดีโอลงไวใ้นช่องก็ไพเราะเช่นเดียวกนัครบั  

ผูว้ิจยั: ความงามของเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้เป็นอย่างไรคะ 
ครูเฉลิมชยั: เพลงเรื่องเป็นที่มาของเพลงเถา เพลงเรื่องส่วนมากจะเป็นเพลงสองชัน้ ครู

โบราณน าเพลงเรื่องมาขยายเป็นเพลงเถา แลว้แบ่งมือ เช่นเท่าของเพลงเรื่อง / - - - ม / - ร - ซ / - - 
- รฺ / - - - ร / ถา้เป็นเพลงเถา / - - - ทฺ / - รฺ ร ร / - - - ม / - รฺ ร ร / ผมสงัเกตวา่ส านกัดนตรีพาทยรตัน์
เป็นส านกัดนตรีหนึ่งที่รกัษามือฆอ้งไวไ้ดอ้ย่างมั่นคง ไดม้าอย่างไรตีอย่างนัน้ ทางเพลงยงัพบเท่า
ลกัษณะนีอ้ยู่ ส  าหรบัตวัผม ผมนิยามวา่เพลงเรื่องเป็นที่มาของเพลงเถาครบั 

ผูว้ิจยั: หมายความว่า เม่ือก่อนสมยัที่ยงัไม่มีต าราดนตรีไทย ผูค้นรบัรูต้วัดนตรีดว้ยการ
ปฏิบตัิและเขา้ใจ ส านวนมือฆอ้งเป็นเกณฑห์นึ่งที่ใชจ้  าแนกประเภทเพลง ระหว่างเพลงเรื่องกับ
เพลงเถา 

ครูเฉลิมชยั: ใช่ครบั ผมพดูในเรื่องวิวฒันาการครบั 
ผูว้ิจยั: ค่ะครู 
ครูเฉลิมชยั: ครูจงกลเคยใหท้ศันะวา่ มีเท่าเต็ม เท่าต่อ เท่าตดั เท่าฉาย หลากหลายมาก 
ผูว้ิจยั: ใชท้  านองในความหมายเฉพาะ หรือเปลา่คะ 
ครูเฉลิมชยั: ใช่ครบั เท่าฉายเช่น เพลงสารถีมาเพลงเถาก็ยงัตีเท่า เช่น / - - - ล / - ด ด  ด  / 

- - - ร   / - ด ด  ด  / ผมอธิบายวา่มาจากเพลงเรื่อง ผมคิดว่าเป็นเรื่องของส านวน เรื่องความเหมาะสม 
มนัเท่ากนั แบ่งวรรคแบง่มือเพื่อความเหมาะสม  

ผูว้ิจยั: อารมณใ์นเพลงเรื่อง และเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้เป็นอย่างไรคะ 
ครูเฉลิมชยั: ทศันะของผม ผมมองเรื่องการแสดงส านวนของทางฆอ้ง ซึ่งเป็นบางมือที่มี

ความเฉพาะเจาะจงในเพลงเรื่องเช่น / - - ม ม  / ร ร   ด ด  / ลฺ ล - - / - ท ด  ร   / ม  - - / ในเพลงเรว็เรื่อง
เต่าทอง ลกัษณะนีเ้ป็นมือฆอ้งเฉพาะ ในเพลงทั่วไปจะไม่มี / - ลฺ - ล / ร ม ร ล / ซ ล ท ด  / ร   ด   ท ล 
/ - ลฺ - ล / ร ม ร ล / ซ ล ท ด  / ร   ด   ท ล / - - ม ม  / ร ร   ด ด  / ลฺ ล - ล / - ท ด  ร   / ม  - - / เรื่องร  าดาบก็
มี คือไม่น่าจะเป็นมือฆอ้งได ้เช่น / ร - ซ / - ท ล ซ / - ร - ซ / ร ร ม ร / ท ร ม ซ / - ม - ร / - ด ด ท / 
ตรงทา้ยนีเ้ป็นความพิเศษของมือฆอ้ง เป็นมือฆอ้งของเพลงเรื่อง แลว้ความงามก็คือการฉายกลอน
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ของระนาด บางเพลงถา้ไม่ต่อทางเราจะตีไม่ไดเ้ลย เช่นเพลงเรื่องกะระหนะ ก็เคยมีคนสอบถามวา่
ทางระนาดตีอย่างไร การเรียนยคุปัจจบุนัมีครูระนาดท าไวแ้ลว้ เผยแพรใ่หร้  ่าเรียน เห็นสื่อการสอน
ของครูเบิ่ง โดยมีการปรบัของครูจิรสั บางเพลงตอ้งตอ่ทางเฉพาะกนัเลย 

ผูว้ิจยั: ดว้ยทางฆอ้งแปรไปจากทางฆอ้งพืน้ฐาน ลกัษณะนีไ้หมคะ 
ครูเฉลิมชยั: ถกูตอ้ง แลว้ก็น าทางฆอ้งมาแปรเป็นทางระนาด ความงามของเพลงเรื่องก็

คือวิธีเฉพาะ ซึ่งในเพลงประเภทอื่นทั่วไปไม่มี ดงัที่ยกตวัอย่างไปสองส านวนขา้งตน้ อารมณเ์พลง
ชัน้เดียวก็จะสนกุสนาน เรียงมาจากเพลงชา้ สองไม ้และเพลงเรว็ เรว็ขึน้ตามลกัษณะ 

ผูว้ิจยั: บางท่านมีทศันะวา่เป็นความสงบ ประณีต ตีความไดอ้ย่างหลากหลายคะ่ 
ครูเฉลิมชยั: ผมไม่เห็นวา่เป็นความสงบ ผมเห็นว่าเป็นความชา้ ปานกลาง และเรว็ อย่าง

เพลงเรื่องตะนาวใหญ่ ไปออกคา้งคาวกินกลว้ย (เพลงลิงจบัเสือ) อารมณข์องความงามในเพลง
เรื่องไม่ใช่สงบ ผมคิดว่าเช่นนัน้ เป็นสนกุสนาน เป็นอารมณช์า้ ปานกลาง เรว็ หากความสงบตอ้ง
เพลงธรรมะ 

ผูว้ิจยั: มมุมองเรื่องคณุค่า การยอมรบั และเกณฑก์ารตดัสินคณุค่า มองผ่านเพลงเรื่อง
ประเภทเพลงชา้ มีทศันะอย่างไรคะ 

ครูเฉลิมชัย: ผมมองว่า คุณค่าอยู่ที่เพลงเรื่องเป็นที่มาของเพลงเถา และเป็นที่มาของ
เพลงสองชัน้ คณุค่าก็คือคลา้ยกบัน าท านองมารอ้ยเรียง คลา้ยวิธีการแต่งกลอน คณุค่าก็คือเป็น
ที่มาของเพลงเถา และเพลงสองชั้นต่าง ๆ ซึ่งสูญหายไปเยอะครับ เพื่อให้เพลงตีไดย้าวนาน 
ป้องกนัการลืม และเป็นความสง่างาม การใชก้ลอน ด าเนินกลอนของระนาดที่ค่อนขา้งล าบาก มี
เพลงหนา้พาทย ์เพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงเหล่านีจ้ะตอ้งต่อทางเป็นบางเพลง เป็นคุณค่าเพราะ
ตอ้งร  ่าเรยีน อดทนเรยีนกวา่จะไดม้า เพราะวา่บางกลอนไม่สามารถคิดดว้ยตวัเราเอง ตอ้งขอความ
เมตตาจากครู ขอต่อกลอนเพลงเรยีนอย่างถกูตอ้ง 

ผูว้ิจยั: หมายความวา่เป็นกลอนที่มีความแปลกหแูปลกตา เช่นนีไ้หมคะ จงึจ าเป็นตอ้งท า
ขึน้เป็นพิเศษ 

ครูเฉลิมชยั: ใช่ครบั 
ผูว้ิจัย: การฟังและเขา้ใจดนตรีไทยในการบรรเลงรวมวง มีกระบวนการอย่างไรคะ ใน

ฐานะผูฟั้งดนตรทีั่วไป กบัผูท้ี่มีความรูค้วามเขา้ใจในดนตรีไทยอยู่ก่อน  
ครูเฉลิมชยั: ตอ้งอธิบายเบือ้งตน้วา่ การฟังดนตรเีพื่อความเพลิดเพลิน หรอืฟังเพราะผ่าน

มาไดย้ิน การจะฟังเพื่อวิเคราะหเ์พลงผูฟั้งจ าเป็นจะตอ้งมีความรูร้ะดบัหนึ่ง ตอ้งดกูารใชมื้อก่อน
เลยวา่ถกูตอ้งไหม ถา้มีความรูเ้พลงอยู่ก่อนมนัก็จะอธิบายง่าย เช่น เพลงกลอ่มนาร ี 



  310 

/ - - ซ ซ / - ซ - ซ / ม  ร   ด   ท / - ด  – ร   / - ด ด  ด  / - ท - ด  / - ม  - ร   / - ด  - ท / 
/ - - - - / - ร   - ล / - - ท ล / - ทฺ – ท / - ด ร ม / - ซ - ล / - ซ - ลฺ / ล ล - ซ / หากตอนทา้ย

เปลี่ยนเป็น / - ร   - ท / - ล - ซฺ / ซ ซ - ลฺ / ล ล - ท / - ด ร ม / - ซ - ล / - ซ - ลฺ / ล ล - ซ / ลกัษณะนีก้็
จะทราบว่ามือฆอ้งเปลี่ยนไป ตอ้งทราบส านวนที่ผูแ้ต่งตัง้ใจมุ่งหมายไว ้อย่างเพลงนีค้รูมนตรี ตรา
โมทแต่งไว ้บางทีไปปรับเป็นมือที่ใช้กับการแสดง ซึ่งส  านวนลักษณะนีอ้ยู่ในเพลงเรื่องสีนวล
เหมือนกนั เม่ือสกัครูป่ระเด็นเรื่องการฟังเชิงลกึ ดคูวามแม่นย าของผูบ้รรเลงฆอ้งวงใหญ่ จงัหวะใน
การด าเนินท านอง อย่างตอนทา้ยจะมีเดี่ยวรอบวงไหม หรือ บรรเลงเรื่อยไป 

ผูว้ิจยั: เช่นนีห้มายความว่า ฟังว่าเป็นเพลงอะไรก่อน แลว้จึงฟังโครงสรา้งเพลง ลกัษณะ
นีไ้หมคะ 

ครูเฉลิมชยั: ตอ้งทราบว่าเป็นเพลงอะไร ถา้ส่วนตวัเราไดเ้พลงก็ตอ้งวิเคราะหว์่าท่านนัน้
ใชมื้อถูกตอ้งแม่นย าหรือแตกต่างกนั สิ่งเหล่านีเ้ป็นความรูท้ี่ตอ้งร  ่าเรียน แต่หากเป็นกรณีที่ไม่ได้
เพลง ก็ตอ้งสงัเกตวา่ ฆอ้งมาอย่างนี ้ระนาดแปลกลอนอย่างไร เป็นการวิเคราะหเ์พลง แลว้ก็ความ
ชา้ ความเรว็ การที่เราไม่ทราบเพลง ตอ้งสงัเกตส านวนของบทเพลงในการวางกลอน เช่น ท านอง  
/ - - - - / - - - - / ด ร ด ฟ / - ซ - ล / หากเขาใช ้/ - - - - / - - - - / ด  ร   ด   ฟ / - ซ - ล / อย่างนีก้ลอนก็
นบัวา่เปลี่ยนไป ตรวจสอบความถกูตอ้ง ไม่เช่นนัน้อรรถรสก็จะหายไป 

ผูว้ิจยั: กรณีของคนไม่ไดเ้พลงเป็นอย่างไรคะ 
ครูเฉลิมชัย: ก็ตอ้งดูความแม่นย าของคนฆอ้ง เขาตีเหมือนกันไหมสองเที่ยว เช่นสอง

เที่ยวเขาตีแบบนี ้มีลกัษณะวา่จะดงึระนาดไปอีกอย่างหนึ่ง อย่างนีไ้ม่แม่นเพลงแลว้ 
ผูว้ิจยั: ดจูากรอยตอ่เป็นสว่นหนึ่งใช่ไหมคะ 
ครูเฉลิมชัย: ดูจากรอยต่อ ดูจากลักษณะในการบรรเลงว่ามั่นใจไหม ตีถูกต้องไหม 

ท านองแม่นย าไหม ตีถกูเสียงไหม ตอ้งสงัเกต 
ผูว้ิจัย: เป็นไปไดไ้หมคะว่าจะพิจารณาโครงสรา้งเพลงที่เราไม่รูจ้ักจากท านองเท่าและ

ท านองทา้ย 
ครูเฉลิมชัย: ส่วนนีเ้ป็นส่วนย่อยครบั ไม่น่าเหมาะสม เท่าที่มาคั่นนีอ้าจจะไม่มีอะไร

แตกต่าง อยู่กลาง ๆ ถา้ทา้ยนีก้็ไม่น่าจะมีความยาก ตรงทา้ยนีอ้าจจะเป็นจดุสงัเกตไดอ้ยู่ แต่การ
ด าเนินกลอนนี ้จะเป็นช่วงกลางเพลง ต้องสังเกตการใช้มือ จังหวะถูกต้องไหม จังหวะยก
คลาดเคล่ือนไหม 

ผู้วิจัย: ในกรณีที่ เราทราบช่ือเพลงแล้ว และเป็นเพลงที่ เรามีต้นทุน ลักษณะเช่นนี ้
กระบวนการฟังดนตรใีหเ้ขา้ใจความหมายเป็นอย่างไรคะ 
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ครูเฉลิมชัย: ไปฟังการบรรเลงของนักดนตรีท่านอื่น อนันีง้่ายขึน้ เทียบกับมือฆอ้งที่เรา
เรียนมา แต่ถา้เราไม่ไดมื้อฆอ้งที่แทจ้รงิก็ตอ้งดลูกัษณะโครงสรา้ง ครูแต่ละคนต่อแตกต่างกนั บาง
ทีท านองเท่ากัน บางครัง้ก็ไม่เท่า อย่างเช่น / - ร   - ม  / - ร   - ทฺ / ท ท - ลฺ / ล ล - ซ / กับส านวน  
/ - ร - ซ / - ล - ท / - ร   - ท / - ล - ซ / แบบนีค้ือเท่ากนั ก็จะตอ้งดูส  านวนมือฆอ้ง ลกัษณะในการ
บรรเลง ความถกูตอ้งแม่นย าของทางฆอ้งวงใหญ่ เป็นหลกัใหแ้ก่วงดนตรี 

ผูว้ิจยั: หมายความว่าในการตรวจเช็กทางฆอ้ง นบัไปตามหนา้ทบั หนึ่ง สอง สาม สี่ สอง
ไม ้นบัถึงแปด เป็นปรบไก่ เช็กทางฆอ้งเทียบกบัหนา้ทบั ลกัษณะนีห้รอืเปลา่คะ 

ครูเฉลิมชยั: ใช่ครบั 
ผูว้ิจยั: ประเด็นเรื่องความซบัซอ้นในเพลงเรื่อง ครูมีทศันะอย่างไรคะ 
ครูเฉลิมชัย: เรื่องการกลับตน้เป็นความซับซอ้นของเพลงเรื่อง เช่น บางส านักดนตรี

อาจจะบรรเลงสองรอบ แต่บางส านักอาจจะไปเลย เพลงเรื่องนีเ้ป็นเพลงที่ตอ้งแลว้แต่ส  านกั ว่า
ท่านวางโครงสรา้งไวล้กัษณะใด เช่นเพลงเรื่องพระรามเดินดง แต่ละส านักดนตรีอาจจะออกไม่
เหมือนกนั บางส านกัออกเพลงหนึ่ง อีกส านกัออกอีกเพลงหนึ่ง เป็นความซบัซอ้นเรื่องโครงสรา้ง
เพลง เฉพาะส านักดนตรี ผมมองว่าความซบัซอ้นในเพลงเรื่องมีประเด็นเรื่องส านวนมือฆอ้งกับ
โครงสรา้งเพลง สองประเด็นครบั ค าถามดีมาก น่าสนใจมาก 

ผู้วิจัย: ขอบพระคุณครูที่เมตตาศิษย์ค่ะ ปริญญานิพนธ์เรื่องนีเ้ป็นพืน้ที่ระหว่างนัก
ปรชัญากบันกัดนตรีไทย ท าขึน้เพื่อมองปรชัญาผ่านตวัดนตรี (Music) ดงันัน้แต่ละทศันะไม่มีผิด
ถกู แต่เป็นมมุมองของผูเ้ช่ียวชาญแตล่ะท่าน ความรูค้วามเชี่ยวชาญเฉพาะเจาะจง ผูว้ิจยัมีนิยามที่
ไดป้รกึษากบันกัปรชัญาศิลปะวา่ ดนตรีเป็นการเคลื่อนของเสียงที่ขึน้อยู่กบัเวลา เวลาเคลื่อนที่เป็น
หว้ง ดนตรีไทยเป็นความประณีต แตกต่างไปจากเพลงสมยันิยมที่มุ่งเนน้ไปที่กล่อมเกลาอารมณ์
ของผูฟั้ง นิยามเหลา่นี ้ฝ่ายนกัดนตรีไทยอาชีพมีทศันะเช่นไรคะ 

ครูเฉลิมชัย: ส่วนตัวผมไม่เห็นดว้ยครบั ดนตรีไทยแบ่งประเภทเป็นเพลงขับกล่อม ขับ
กลอ่มได ้เพลงแสดงทกัษะฝีมือการบรรเลงเป็นเพลงประเภทเพลงเดี่ยว ครูท่านท ามาอย่างไรก็ตอ้ง
ตีตามลกัษณะนัน้ อาจารยบ์รูซ แกสตนั ท่านนิยามวา่ ดนตรไีทยเหมือนกอ้นเมฆ ผูว้ิจยัคงจะทราบ
ว่ากอ้นเมฆไม่ไดมี้กอ้นเดียว เม่ือจบักอ้นเมฆกอ้นนี ้มนัก็ลอยไปอีกกอ้นหนึ่งแลว้ เมื่อจบัหลกัอนันี ้
ตอ้งยึดเป็นเสาหลักไวเ้ลย แต่จะนิยามอย่างเม่ือสักครู่นีค้งไม่ใช่ ดนตรีไทยแบ่งไดเ้ป็นหลาย
ประเภท ทั้งการขับกล่อม ดนตรีประกอบการแสดง หรือดนตรีประกอบการแสดง การเคลื่อนที่
ผูว้ิจัยผูถ้ึงผมมองไปที่การดน้ หมายถึงการแสดงจินตนาการออกมา เพลงมีโครงสรา้งเพลง จึง
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ไม่ใช่การเคลื่อน อนันีผ้มไม่เห็นดว้ยครบั ตอ้งแบ่งตามประเภทเพลง ผมเห็นดว้ยกับแนวคิดการ
แบ่งดนตรีตามประเภทเพลงมากกวา่ครบั 

ผูว้ิจยั: ยอดเยี่ยมมากค่ะ ประเด็นต่อไปนิยามค าว่า ดนตรี และในทศันะของครูมีนิยาม
อย่างไรคะ 

ครูเฉลิมชัย: ดนตรีก็คือเสียงเพลง ดนตรีไทยคือเสียงที่มีบทบาท แบ่งออกเป็นดนตรี
พิธีกรรม กบัดนตรีประกอบการแสดง ดนตรีไทยคือเสียงที่อยู่ในชีวิตประจ าวนั 

ผูว้ิจยั: ขอบพระคณุส าหรบัความรูค้่ะ ผูว้ิจัยขอความเห็นจากคุณครูอีกทศันะหนึ่ง เป็น
เรื่องของปรากฎการณข์องดนตรี ขอใหคุ้ณครูลองหลบัตา แลว้นึกถึงเสียงระนาด เสียงเหล่านัน้
เกิดขึน้ไหมคะ  

ครูเฉลิมชยั: ครบั  
ผูว้ิจยั: เสียงเหล่านัน้เป็นสญัญา คือเสียงจากหว้งเวลาที่ผ่านไปแลว้ เป็นแนวคิดในพทุธ

ปรัชญา ปรากฎการณ์นีเ้กิดขึน้กับคุณครูไหมคะ เป็นเสียงในโสตวิญญาณ เสียงในโลกทาง
ความคิด 

ครูเฉลิมชยั: เสียงมาครบั บางทีเสียงมนัแวว่มาเองโดยที่เราไม่ไดเ้ห็นไดย้ิน มนัเป็นเสียงที่
แว่วเขา้มาเอง เป็นทิพย ์เป็นสิ่งที่มองไม่เห็น ผมนึกถึงนิยามอีกลกัษณะหนึ่ง ดนตรีไทยเป็นเสียง
แห่งทิพย ์เมื่อสกัครูน่ีก้วา้งเกินไป ดนตรไีทยเป็นเสียงแห่งทิพย ์นิยามนีเ้หมาะสม 

ผูว้ิจยั: ขอบพระคณุค่ะ ในมมุมองทางปรชัญาอธิบายเรื่องเสียงภายนอกกบัเสียงภายใน 
จากความร่วมมือทดลองปรากฎการณท์างเสียงในมโนทัศน ์แสดงว่านักดนตรีไทยรบัรูส้ภาวะ
ลกัษณะนี ้แต่อาจจะใหช่ื้อคนละอย่าง  

บทสัมภาษณ์ ครูสุรชัย ศรีนาคสุข นักดนตรีไทยอาชีพ วงป่ีพาทยแ์หลมฉบัง 
อ าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี 

ครูสรุชยั: เพลงเรื่องเต่าทองเป็นเพลงเรื่องที่ส  านวนไพเราะเพราะพริง้ งดงามมาก ผมไม่
ทราบผูป้ระพันธ์ แต่ทราบว่ามาจากบา้นจางวางทั่ว พาทยโกศล ส าเนียงเพลงนีไ้พเราะมีความ
สอดคลอ้ง ลีลาสวยงามมาก คนระนาดที่จะตีเพลงนี ้จะตอ้งมีความอดทน และความฉลาดของ
การเดินกลอน เพราะเพลงเรื่องเต่าทอง บางท่อนท านองเขาท ามาใหห้่าง โยน ส านวนโบราณ ท าไว้
ไดส้ละสลวยมาก จะลองภูมิกับคนระนาด คนระนาดที่จะตีนีจ้ะมีวิธีการเดินกลอนระนาดให้
สอดคลอ้งและไพเราะไดอ้ย่างไร  

ผูว้ิจัย: ความงามของดนตรีไทยที่มองผ่านเพลงชา้เรื่องเต่าทอง มองเป็นการเคลื่อน 
ลกัษณะนีไ้ดไ้หมคะ 
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ครูสรุชยั: ส  าเนียงเพลงชา้เรื่องเต่าทองประณีต ไพเราะ สอดคลอ้ง เหล่านีเ้ป็นความงาม 
ท่านท าไวไ้พเราะที่บนัไดเสียง ไพเราะมาก คือ ผูท้ี่บรรเลงจะมีความเพลิดเพลินไปกบัการบรรเลง
เพลงนีใ้นขณะเดียวกนั แลว้ก็จะเป็นการวดัว่าความสามารถของผูบ้รรเลง ทกัษะของผูบ้รรเลงแต่
ละคนเป็นอย่างไร เป็นเพลงที่สวยงามแสดงออกมา  

ผูว้ิจยั: ลกัษณะนีพ้อจะใชค้  าวา่ลีลาไดไ้หมคะ 
ครูสรุชยั: เป็นลีลาครบั ลีลามือฆอ้ง จากวรรคหนึ่งไปสู่อีกวรรคหนึ่ง ผมยอมรบัว่าท าไว้

สวยงาม สุดยอด แลว้จะมีอยู่วรรคหนึ่ง ในช่วงสองไม้ เป็นท่อนที่ นักดนตรีป่ีพาทยน์ิยมมาก 
ท านองนีช่ื้อวา่เตา่ทอง ถกูน ามาตีออกทา้ยเพลงประจ าในงานศพ ผมนอยท านองใหค้ณุฟังไดไ้หม 

ตวัอย่างท านองเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 
- - - - - ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - -  
- ม - ม - - ดรม - ซ – ล - ท - ล - ซ - ล - ม - - ซ ล - ซ  
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - -  
- ล - ซ - - มมม - ซ – ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ  

ส านวนนีเ้ป็นส านวนที่ไพเราะมากเลย บางท่านไม่ทราบที่มานะ เพราะไม่ไดเ้พลงเรื่อง
เต่าทอง เป็นท านองที่ตีอยู่ในเพลงประจ าแค่ท่อนเดียวเท่านัน้เอง เป็นเพลงประจ าทางใหม่ของ
มอญ จะมีประจ าวดั ประจ าบา้น ประจ าทางใหม่ของมอญที่ท่านนิยมออกกนัมาก และจะมีขอ้มลู
อีกนิดหน่อย ตรงเพลงเรว็ ครูโบราณท่านท ามาสองท่อน มาช่วงหลงั ครูช่อ อากาศโปรง่ ท่อนที่ 3 
ครูช่อ อากาศโปรง่น ามาใส่เป็นท่อนสดุทา้ย ถา้รุน่เก่าเขาจะมีสองท่อน ในเพลงเรว็ แต่ผมจ าไม่ได้
ว่า พ.ศ.ที่ท่านประพนัธเ์พิ่มไวเ้ม่ือใด ในสายดนตรี ครูช่อ อากาสโปรง่เป็นศิษยข์องหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นทางฆอ้งของชดุครูบญุยงค ์เกตคุง ครูบญุยงั เกตคุง ชดุนี ้สมยัที่ยัง
เป็นเทศบาลกรุงเทพมหานคร ปัจจุบนันีเ้ป็นวงดนตรีของกรุงเทพมหานคร ลกัษณะเดียวกันกับ
เพลงเรื่องจีนแส 9 ท่อน ทางครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์เพลงเรื่องจีนแส ทางบา้นพาทยโกศล จะมีแค่ 4 
ท่อน แต่ทางครูพุ่ม บาปุยะวาทย ์จะมี 9 ท่อน สองไมอ้อกอาหนู แต่ครูช่อ อากาศโปร่งเป็นผูน้  า
เพลงจีนขายออ้นมาใสท่่อนทา้ย ในสองไมท้ี่ต่อจากอาหน ูเติมเขา้ไป 

ผูว้ิจัย: ขอบพระคุณส าหรบัความรูค้่ะ ประเด็นต่อไปขออนุญาตสอบถามเรื่องอารมณ์
เพลงของเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ครูมีทศันะอย่างไรคะ 

ครูสุรชัย: ความเห็นของผมเป็นเพลงที่ร่าเริง สนุกสนาน ทา้ทาย ทั้งผูบ้รรเลงและผูต้ี
ตะโพนควบคมุจงัหวะ อย่างสองท่อนทา้ยที่วา่ มือฆอ้งหาย  
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เพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อนที่ 3 
- - - - - ม - ม - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - -  
- ม – ม - - ดรม - ซ – ล - ท - ล - ซ - ล - ม - - ซ ล - ซ  
- - มมม - ซ - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - -  
- ล – ซ - - มมม - ซ – ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ  

ท่อนที่ทา้ทายอารมณ ์และสนุกสนานดี เช่นว่า เวลาบรรเลงเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ถา้
แม่นย าเราจะอิ่มเอมในใจ บางคนไม่ระวัง จะพลาด มีที่ซ่อนทา้ยอยู่หน่อย เวลาเราตีแลว้ เรา
แม่นย าอารมณใ์นใจจะเกิดความยินดี เป็นความดีมาก ๆ  

ผูว้ิจัย: อารมณเ์พลงหากแบ่งการตีความเป็น สุข ทุกข ์เศรา้ สนุก ฯลฯ จะสามารถน า
นิยามมาอธิบายเพลงช้าเรื่องเต่าทองได้ไหมคะ จะอธิบายได้ด้วยอารมณ์ลักษณะใดจึงจะ
เหมาะสม 

ครูสรุชยั: ส  าหรบัผมเป็นอารมณส์นุกสนาน เพลิดเพลิน ฟังแลว้ ภาษาชาวบา้นเรียกว่า
อรอ่ย  

ผูว้ิจยั: ผูว้ิจยัขออนญุาตถามประเด็นเรื่องความสมบรูณข์องความงาม มองผ่านเพลงชา้
เรื่องเต่าทอง ในทศันะของครูค่ะ 

ครูสรุชยั: ส  าหรบัผมความดีความงามผมใหเ้ต็มรอ้ย ส าเนียง ท านอง ผมถือว่าเป็นความ
สมบรูณอ์ย่างยิ่ง ผมใหค้วามหมายวา่ ทางที่ท่านท า การเคลื่อน การรอ้ยกลอน การผกูเพลง ท าได้
สละสลวยสวยงาม เพลิดเพลินดีอย่างแทจ้ริง ถามผูบ้รรเลงไดเ้ลยว่าเพลงเต่าทองเป็นอย่างไร ทกุ
คนย่อมตอบตรงกนัวา่ดี 

ผูว้ิจยั: ส  าเนียง ส านวน ส านวนมือฆอ้ง มีความหมายอนัเดียวกนัไหมคะ 
ครูสรุชยั: ส  าเนียงกบัส านวนนีอ้นัเดียวกนั เรียกต่างกนัเท่านัน้เอง  
ผูว้ิจัย: ในการฟังและเขา้ใจเพลงไทย แบ่งเป็นกรณีของผูฟั้งดนตรีทั่วไป ที่จะสามารถ

เข้าใจความหมายจากท านองเพลงไดร้ะดับหนึ่ง และจะมีผู้ฟังดนตรีที่มีความรูด้นตรีอยู่ก่อน 
สามารถไปสูก่ารฟังและเขา้ใจเพลงไทยอย่างลกึซึง้ ขอคณุครูช่วยใหท้ศันะเก่ียวกบักระบวนการฟัง
และเขา้ใจเพลงไทยคะ่ เพลงเรื่องนีฟั้งที่อะไร และฟังเพื่อเขา้ถึงความหมายอย่างไรค่ะ 

ครูสรุชยั: ส  าหรบัผมฟังคนระนาดก่อนว่าเดินกลอนไดส้  านวนและส าเนียงไพเราะเพราะ
พริง้แค่ไหน คนระนาดเดินกลอนเหมือนลกูโซ่ ฟังไดด้ีแค่ไหน ประเด็นที่สอง ความอดทน คือ แนว
ความเรว็ ตีอย่างไรใหส้ม ่าเสมอ และเรียกว่าการขึงแนว กว่าจะหมดระยะของเพลงจะตอ้งไปตาม
ลีลาลกัษณะนี ้เรียกว่าขึงแนว เพลงชา้เรื่องเต่าทองจะตอ้งไม่เรว็มาก และจะตอ้งไม่ชา้มาก ความ
พอดี คือ ความเหมาะสม ตีส  านวนเพราะ ๆ ใหเ้รว็ไป อย่างตวัอย่างเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทอง ท่อน
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ที่ 3 ภาษาชาวบา้นก็ว่า ตีใหใ้ครฟัง มนัเรว็จนเกินจะฟัง ตอ้งตีใหน้่าฟัง ออกส าเนียงใหไ้พเราะตาม
กลอน ประเด็นที่สอง ดูคนฆอ้งเป็นหลกั ผูบ้รรเลงฆอ้งวงใหญ่จะมีความแม่นย าแค่ไหน ในการ
ด าเนินท านอง ความดีของคนระนาดคือเขาตีแลว้มนัเพลิน มนัจะหลงบา้งก็เรียกแฉลบ  แต่คนฆอ้ง
จะตอ้งบรรเลงท านองที่แน่นอนและมั่นคง จะตอ้งด าเนินท านองอย่างสม ่าเสมอ ไม่ล  า้หนา้ ไม่ดงึผู้
บรรเลงท่านอื่น คนฆอ้งตอ้งฟังคนระนาด ระนาดเขาจะไปแนวการบรรเลงทางไหน ถา้เขาไปแลว้ 
คนฆอ้งอย่าไปดงึ คนฆอ้งตอ้งแม่นย า ไม่ตอ้งฟังคนฆอ้งเลก็กบัคนระนาดทุม้ เขาจะแปรปรวน เป็น
ลีลาอย่างไร เป็นการด าเนินกลอนของเขา อย่างผูบ้รรเลงระนาดทุม้มีลีลาที่เป็นบคุลิกของตวัตลก 
เหมือนลีลาที่คั่นชะงัก ผูบ้รรเลงฆอ้งวงเล็กก็ใชว้ิธีการสับ มีการด าเนินท านองของตนเอง ตาม
อารมณข์องเขาไป เพราะฉะนัน้คนฆอ้งวงใหญ่กบัคนระนาดเอกจะตอ้งมีใจเป็นหนึ่งเดียวกนั ฆอ้ง
ตอ้งแม่น ระนาดก็ตอ้งแม่น แลว้ก็ตอ้งเดินกลอน ผูกเป็นลูกโซ่สละสลวย บางคนเรียกว่าเป็น
พรสวรรค ์บางคนมีพรสวรรค ์พรแสวงคือความขยนั ไม่ไดเ้พลงไปขอต่อกบัครูผูใ้หญ่ พรสวรรคค์ือ
ไดเ้พลงมาแลว้ตอ้งบรรเลงใหด้ี งดงาม คือฝีมือ  

ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเต่าทอง ทางฆอ้งวงใหญ่ เป็นสมมติทางดนตรีที่แสดงความดี ความ
งาม ความรู ้ค าอธิบายลกัษณะนีเ้ป็นอย่างไรในทศันะของคณุครูคะ 

ครูสรุชยั: ใชไ้ดเ้ลยครบั เหมาะสมแลว้ เพราะในเพลงมีทัง้ความดี ความงาม และความรู ้
เพลงโบราณท ามาแต่ละท่อน ความดีความงามจะบอกในท านองเพลงเลย ออกมาชัด ๆ แต่เป็น
ภาษาดนตร ีในภาษาที่เราพดูนีอ้ธิบายล าบาก เมื่อปฏิบตัิเป็นนกัดนตรีจะเขา้ใจ จะรูไ้ดท้นัที 

ผูว้ิจัย: ขออนุญาตสอบถามประเด็นต่อไปค่ะ รสนิยมการฟังดนตรีส่วนตวัของครูสรุชยั 
ช่ืนชอบเพลงไทยประเภทไหนบา้ง และมีความชื่นชอบในดนตรปีระเภทอื่นไหมคะ 

ครูสรุชยั: ผมฟังเพลงดนตรีไทย เพลงลกูทุ่งฟังเพราะเอารายละเอียด ว่ามีวิธีการขบัรอ้ง 
หรือท าดนตรีอย่างไร เพลงไทยสากลก็ลกัษณะเดียวกนั ไม่ใช่ว่าปฏิเสธเพลงแนวอื่น แต่ผมคิดว่า
ไพเราะดีไปคนละแบบ ส่วนตวัผมมองดนตรีไทยคือดี ออกไปทางดีมาก ๆ ดนตรีไทยดีมาก ๆ เป็น
ยาบ าบดัรกัษา วนันีเ้กิดเครียด เกิดอารมณ ์ไปฟังดนตรไีทยไดร้ะบายความหนกัใจ มีความทกุข ์ไป
เลน่ดนตรไีทย เดี๋ยวความทกุขเ์หลา่นัน้ก็หายไป 

ผูว้ิจยั: ดนตรีพาใจออกจากสขุทกุขป์ระจ าวนัลกัษณะนีไ้หมคะ 
ครูสรุชัย: ครบั ผมในปัจจุบนันีอ้ายุย่างเขา้เจ็ดสิบปี ยงันั่งต่อเพลง ซอ้มเพลงทุกวนั ครู

ผู้ใหญ่เคยบอกครูว่า ถ้าเราเป็นคนฆ้องต้องมีสตางค์ในกระเป๋าเยอะ ๆ (ทุน) ความหมาย
เปรียบเทียบกบัหนา้ท่ีของคนฆอ้ง ตอ้งไดเ้พลงเยอะ ๆ แลว้ตอ้งแม่น เพราะเวลาเราไปบรรเลง เวลา
คนระนาดขึน้เพลง เขาไม่ถามหรอก บางทีเขาไม่ไดบ้อก เขาขึน้เพลงมา เราก็ตอ้งได ้เหมือนมี
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สตางคใ์นกระเป๋า ขึน้เพลงไหนมาเราก็ตอ้งไดเ้พลง เราเป็นคนฆอ้งตอ้งตอ่เพลง หาเพลง หาวิชาใส่
ตวัไวเ้ยอะ ๆ เวลาเราไปร่วมบรรเลง เขาถามเราว่า เพลงนีไ้ดไ้หม เพลงนัน้ไดไ้หม ถา้ไม่ไดม้นัจะ
เสียที่ขา้งใน แต่ถา้เราไดเ้พลง มนัจะอิ่มเอม ยิม้ เพราะฉะนัน้ครูแนะน าว่า ในเรื่องดนตรี อย่าขาด
ฝึกซอ้ม และตอ้งหมั่นขยนัต่อเพลง หนา้ที่การงานอะไรก็แลว้แต่ เม่ือเดินสายดนตรีแลว้ อย่าหยดุ
อยู่กบัที่ ดนตรีทุกอย่างดีหมด เพียงแต่คนละแบบเท่านัน้เอง เพียงแต่ดนตรีไทยส าหรบัผม คือ ดี
มาก ๆ   ส าหรับผมดนตรีไทยไม่มีตัวตน มีแต่มโนภาพ มโนเสียง  

ผูว้ิจยั: มโนเสียง คือ เสียงในโลกทางความคิดเหรอคะ 
ครูสรุชยั: มโนเสียง คือ เสียงทีเ่ราตี ติงเนงเนง โด เร เร เร เหล่านีคื้อเสียง ทีเ่ราได้

ยินเสียง มโนภาพ คือ ส่ิงที่เรามองเห็น มือนีต้้องตีรูปอย่างนี ้แล้วก็จะลอยลมมาอย่างนี้
มโนภาพ มโนเสียง มันไม่สามารถจับต้องได้ ยุคสมัยปัจจุบันมีการบันทึกโน้ตเพลงไทย 
เมื่อบันทึกแล้วก็จะสามารถตีตามโน้ตได้ สมัยทีค่รูเรียนหนังสือ ครูเขียนโน้ตไม่เป็น อ่าน
โน้ตไม่ออก อาศัยที่ความจ า อาศัยรายละเอียดที่ครูผู้ใหญ่บอก ตีอย่างนี ้อย่างนี ้ก็จดจ า
เรื่อยมา ก็เลยกลายเป็นมโนภาพ มโนเสียง ในการเรียนรูปแบบโบราณ โบราณจึงมีค าบอก
เลา่ว่า การเป็นนกัดนตรีไทยตอ้งตีใหเ้ขา้เสน้เขา้สาย ฝึกซอ้มจนกระทั่งแม่นแลว้ ลืมแลว้ แม่นแลว้
ลืม อยู่อย่างนี ้เขาขึน้เพลงอะไรมาเราตอ้งได ้ตีจนกระทั่งเราหลบัตาตี ง่วงนอน ตีถึงไหนแลว้ อา้ว 
ตีจบแลว้ นั่ง ๆ ตีอยู่รูส้กึง่วงก็ทนตีต่อจนจบ มนัครูเ่ดียวเท่านัน้  

ครูสรุชยั: เพลงที่ครูช่ืนชอบ ฟังแลว้มนัเพลิน เสนาะเพราห ูครูชอบเพลงเขมรโพธิสตัว ์เถา 
บรรเลงโดยวงป่ีพาทยไ์มน้วม ส่วนเพลงเขมรราชบุรี บรรเลงโดยป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง แลว้แต่ทาง ตอน
นัน้ผมตอ่มากบัคนระนาด ชื่อนายแหลม เมืองสมทุร ขณะนัน้ตีฆอ้ง มีงานจะตอ้งบรรเลง จงึเริม่ตน้
ต่อเพลงกนั ผูท้ี่ต่อใหก้บัผมบอกรายละเอียดไวว้า่ ทางที่ต่อ ตรงสองชัน้ เป็นทางครูเฉลิม พิจารณา
แลว้เช่ือไดว้่าเป็นทางของพระยาประสานดรุยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ เพลงเขมรราชบรุี ถา้นกั
ดนตรีไม่มั่นคงจริง เพลงนีเ้สมือนว่าถึงตาย ทางระนาดบุกในตัวเอง และยังมีลูกโยนที่ระนาด
จะตอ้งตีเก็บ เพลงนีค้รูไม่ไดต้ีมายี่สิบกว่าปีแลว้ คราวนัน้บรรเลงที่วดัพระพิเรนทร ์แลว้ก็ไม่ไดต้ีอีก
เลย เพลงนีผ้มชอบเพราะตื่นเตน้ เรา้ใจ ทา้ทาย และบกุในตวั 

ครูสรุชยั: เพลงไทยนี่ผมชอบหลายเพลง แต่ว่าไม่สามารถยกประเด็นมาไดห้มด แต่ผมว่า 
เพลงทกุเพลงดีหมด ประเสริฐ เป็นเลิศทัง้หมด เพลงแต่ละเพลงที่แต่งมามีความหมายหมด เพลง
แสนค านึงอย่างนี ้อยู่ในช่วงสงคราม ครูท่านแต่งดว้ยความนอ้ยใจ เป็นเพลงที่มีความไพเราะเพลง
หนึ่ง ตวัอย่างเพลงเขมรโพธิสตัวท์ี่ครูชอบเพราะว่า เพลงเขาท ามาซ่อนเงื่อนดี เหมือนว่าในเพลงมี
ความลบัที่ถูกซ่อนเอาไว ้ว่าบนัไดเสียง วิธีการตอ้งเฉพาะเช่นนัน้ เช่นนี ้ตามเพลงเขาไปแลว้ฟัง
ไพเราะ  
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ครูสรุชยั: เพลงลกูทุ่งผมก็ฟังได ้เพลงสมยันิยมผมฟังไดห้มด แต่ไม่ค่อยชอบ ท่ีผมชอบก็
จะมีอยู่สองเพลง เพลงคิดถึงบา้นเกิดของคณุสงัขท์อง สีใส รอ้งว่าสายลมโบกพลิว้ พดัปลิวละลอ่ง 
เป็นดนตรีที่ผมช่ืนชอบ ของคุณยอดรกั สลกัใจผมก็ชอบ ช่ือเพลงวาสนาเจา้ลอย เพลงนีไ้พเราะ 
ดนตรีก็ดี ผมชอบ  

ผูว้ิจยั: ครูชอบฟังเพลงบรรเลง หรอืเพลงที่มีค ารอ้งคะ 
ครูสรุชัย: ดนตรีลกูทุ่งเหรอ ผมชอบแบบมีค ารอ้ง เพราะถา้บรรเลงอย่างเดียวมนัจะจบั

ใจความยาก หาสาระล าบาก แต่ถา้มีค ารอ้งจะจบัความหมายง่ายขึน้ เพลงจะเขา้ใจไดว้า่หมายถึง
อะไร แลว้เพลงสมยัใหม่ ครูไม่ค่อยชอบฟัง เป็นความเห็นสว่นตวั เพราะมนัขาดสาระส าคญั อย่าง
ค ารอ้งว่า “เธอรูไ้หม หวัใจของฉนัจะคิดอย่างไร” ครูก็คิดว่า เอ ้แลว้คณุพดูอะไร คณุไม่รูแ้ลว้ผมจะ
รูไ้ปว่าหวัใจคณุเป็นอย่างไร คณุอยู่คนเดียว ก็ตอ้งเขา้ใจตนเอง แต่ว่าอย่างเพลงของคณุพร ภิรมย ์
เปรียบเทียบว่าชมป่า เหมือนช่ืนชมความงามของสตรี มีทัง้ความงามในค ารอ้ง และดนตรี อธิบาย
ไดห้มด ไม่ไปทางอวิชชา แต่เพลงยคุสมยัปัจจบุนัจะออกไปทางอวิชชาอย่างเปิดเผยเสียมาก เดี๋ยว
ครูจะส่งเพลงเขมรราชบุรีใหฟั้ง ฟังแลว้ไพเราะ น่าเสียดายที่ตอนตน้ครูกดพลาดไป ค ารอ้งก็เลย
ขาดหาย รอ้งว่า ...ชะรอยกรรมจ าพรากตอ้งห่างไกล น่าเสียงดายวรรคนีท้ี่หายไป ครูส่งเพลงนีใ้ห้
ฟังจะไดไ้หม 

ผูว้ิจยั: ผูว้ิจยัขอรว่มเป็นผูฟั้งดนตรไีพเราะดว้ยคนคะ่ 
ครูสรุชยั: น่าเสียดายมาก ที่ขาดหายไป ครูบนัทกึเป็นเทปคาสเซ็ทไว ้น่าเสียดายจรงิ ๆ 
ผูว้ิจยั: คณุครูสรุชยัฟังดนตรแีนวอื่นในชีวิตประจ าวนัหรือไม่คะ  
ครูสรุชยั: ฟัง ผมฟังของคณุชรนิทร ์นนัทนาคร เพลงที่ไม่มีวนัตาย คือ เพลงเรือนแพ แลว้

ก็เพลงท่าฉลอม ความหมายในเพลงเนือ้หาสาระดี เหมือนปรชัญา เพลงเก่า ๆ ไม่ว่าลกูทุ่งหรือลกู
กรุง จะมีวิธีการแต่งใหก้ลอนสอดคลอ้งกนั ไม่สอ่เสียดไปในทางไม่ดี คนรุน่หลงัเขาไม่ชอบฟังเพลง
เหลา่นี ้เขามาฟังแลว้เขาไม่ประทบัใจ ครูก็จะชอบฟังเพลงที่มีเนือ้หาสาระบรรยายมากกวา่  

ผูว้ิจยั: ครูชอบฟังเพลงเรื่องไหมคะ เวลาฟังเพลงเรื่องจะฟังเอาความหมายอย่างไร 
ครูสรุชัย: ความหมายของเพลงเรื่องจะรวบรวมความหมายของมือฆอ้งไว ้มือถูกไม่ถูก 

รวบรวมความหมายไวใ้นเพลงเรื่อง เพลงเดี่ยวยงัตอ้งเอามือฆอ้งเพลงเรื่องมาเป็นตน้แบบเลย  
ผูว้ิจยั: เป็นความแตกฉานกลอน ส านวนมือฆอ้ง ลกัษณะนีไ้หมคะ 
ครูสรุชยั: ใช่ครบั คณุไดเ้พลงเรื่องมากเท่าไร ความแตกฉานมือฆอ้งยิ่งช านาญมากยิ่งขึน้ 

เพราะว่าบางท่านที่น  าท านองจากเพลงเรื่องมาขยายเป็นเพลงเถา แลว้มนัยืด ตอ้งขยาย หลกัมา
จากเพลงเรื่องเพลงตะโพนทัง้นัน้ และแต่ก่อนเพลงเหล่านีมี้จ านวนไม่นอ้ยเลย ตวัผมยงันั่งทวน
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เพลงเรื่องกระเดียดอยู่เลย เพลงเรื่องกระเดียด เพลงเรื่องสีนวน เพลงเรื่องมอญโยนดาบ สามเพลง
นีไ้ม่มีเพลงเรว็ หมดแค่สองไม ้ผมคิดว่า ครูท่านคงเห็นว่าเต็มอิ่มแลว้ อย่างเพลงเรื่องกระเดียดตัง้
หลายท่อน กว่าจะออกสองไม ้และเพลงสองไมก้็ยาว ออกเจดียเ์จ็ดยอด แลว้ลงลาเลย ไม่ออก
เพลงเรว็ จะตอ้งมีหลกัเกณฑห์รอืความเขา้ใจของเขา ท าไมจงึท าใหแ้ปลกออกไปเช่นนี ้ 

ผูว้ิจัย: ขออนุญาตสอบถามการเพลงเรื่องในพิธีกรรมค่ะ บทบาทหนา้ที่ของเพลงเรื่อง 
เพลงเรื่องถกูใชอ้ย่างไร 

ครูสรุชยั: ส  าหรบัผม งานมงคล คือ งานบวช งานไหวค้รู งานบวช ตวัอย่างเช่น จะหาวง
ไปบรรเลงในงานบวช ก็ตอ้งทราบวา่จะปลงผมนาคสกัก่ีโมง เช่น ปลงผมนาคบ่ายสองโมง บา่ยโมง
นกัป่ีพาทนต์อ้งถึงบา้นงานแลว้ เตรียมพรอ้ม บรรเลงเพลงโหมโรงเย็นก่อน พอเสร็จแลว้ก็จะปลง
ผม ก็ใชเ้พลงเรื่องส าหรบัปลงผมนาค แลว้ระหว่างที่รอพระสงฆม์าสวดมนตเ์ย็น เราก็ตอ้งตีเพลง
เรื่องตะโพนรอเวลา จนกว่าพระสงฆจ์ะมา คือตีจนกว่าจะเขา้พิธีท าขวญั ต่อมาเชา้อีกวนัหนึ่ง จะ
ไดใ้ชอ้ีกครัง้หลงัจากแห่นาคเสร็จแลว้ บรรเลงเพลงเรื่องตะโพนเพื่อรอเวลา และระหว่างพระฉัน
ภตัตาหาร จนถึงเวลาพิธีการ เป็นสิน้สดุ 

ครูสรุชยั: ประเด็นที่สอง งานไหวค้รู หรือ พิธีไหวค้รู จะเริ่มบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น แลว้
ตามดว้ยเพลงเรื่องตะโพน จนกระทั่งช่วงค ่า ก็จะบรรเลงเพลงเรื่องเต่าเห่ (เย็นย ่า) ต่อจากเรื่องของ
ตะโพนก็เป็นเรื่องของเพลงเสภา ช่วงเชา้ของพิธีไหวค้รู ถา้มีเวลาก็ตีได ้แต่ส่วนใหญ่จะเริ่มแต่เชา้ 
เม่ือสมควรแก่การบรรเลงก็ใชเ้พลงเรื่อง เพลงเรื่องนีมี้การใช ้เช่นในพิธีท าขวญั ต่อจากพิธีสวดมนต์
เย็น ก็จะหมดโอกาสตีแลว้ เพราะตอ่ดว้ยพิธีท าขวญั  

ผูว้ิจยั: ปัจจบุนันีเ้พลงเรื่องหาฟังยาก การปรากฎการใชก้็เฉพาะกลุม่มาก 
ครูสรุชยั: เพราะฉะนัน้เราตอ้งขวยขวายหาต่อเอาไว ้ 
ผู้วิจัย: หมายความว่าเพลงเหล่านีส้  าหรับผู้ฟังดนตรีทั่วไปหาฟังยาก ในโอกาสการ

บรรเลงในระยะเวลาหา้ปียอ้นหลงันี ้มีการบรรเลงเพลงเรื่องที่ไหนบา้งคะ 
ครูสรุชยั: งานพิธีกรรมท่ีครูไป จะไดย้ินไดฟั้งโดยตลอด 
ผูว้ิจยั: พืน้ที่ไหนบา้งคะครู จะน ามาเรียบเรียบขอ้มลูค่ะ 
ครูสรุชัย: ที่หนึ่งที่หาฟังได ้คือ วดัพิกุลเงินบา้นครูสกล แกว้เพ็ญกาด แลว้ก็บา้นพาทย

รตันย์งัมีการใชเ้พลงเรื่อง ที่อื่นก็มีประปราย มีก็ไม่มาก ที่วดัพระพิเรนทรน์ีไ้ม่มี เป็นการบรรเลง
เสภาเลย หรือที่วดัส  าโรงใตก้็จะเลน่กนัอยู่  มีเพลงเรื่องตะนาวใหญ่ เพลงเรื่องเต่าทอง เพลงเรื่องสี่
เกลอ เพลงเรื่องแขกมอญ เพลงเรื่องสารถี แลว้ก็เพลงเรื่องจีนแส 9 ท่อน ทางครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์
เพลงบา้นจางวางทั่วไดม้ายากล าบากมาก ผมเคยไปอยู่ที่นั่นสองปี กวา่จะไดต้่อเพลง เป็นระเบียบ
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วินยัมาก มีเรือนกินขา้ว กินขา้วเป็นเวลา ตอ้งแอบฟังเอา ไดย้ินเสียงดนตรีของครูเทียบ คงลายทอง
เป็นประจ า สี่โมงเย็น ท่านเป็นคนที่มีกิริยาอ่อนโยน เรียบรอ้ย พอท่านมาถึงจะไดย้ินเลย เสียงป่ี
ชวาครึง่ชั่วโมง แลว้เป่าป่ีในตอ่ แลว้สีซออูต้่อ ท่านซอ้มเป็นประจ าอย่างนี ้เป็นประจ าทกุวนั  

สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 27 มิถนุายน 2567 

บทสัมภาษณ ์ครูกฤชพล ศรีขจร นักวิชาการวัฒนธรรม กองพิธีการศพที่ได้รับ
พระราชทาน กองที ่1 จังหวัดนนทบุรี กระทรวงวัฒนธรรม 

ผูว้ิจยั: ขอสอบถามมมุมองความดี ความงาม และความรู ้โดยมองผ่านเพลงเรื่องประเภท
เพลงชา้คะ่ วา่มีนิยามเหลา่นีใ้นทศันะของนกัดนตรีไทย วา่อย่างไร  

ครูกฤชพล: ความงามของเพลงเรื่องจะต่างจากเพลงประเภทอื่น จะเห็นไดจ้ากป่ีที่ขึน้
ก่อน จะมีความสง่างามในท านอง และในรายละเอียดปลีกย่อย มีการผูกเพลงขึน้มาจากเพลงชา้
ไปออกสองไม ้ไปเพลงเรว็ จนถึงลงลา คนที่ท  าเพลงเรื่องจะตอ้งท าใหค้ลอ้งจองกนั มีความงามใน
ตวัท านอง ความงาม คือ โครงสรา้ง ซึ่งผูบ้รรเลงจะตอ้งทราบ เม่ือร  ่าเรียนโดยการต่อเพลง จะตอ้งรู ้
มนัมีวิธีการเช่ือมที่แนบสนิทกวา่ แลว้ก็ออกท านองไดเ้ลย อย่างเช่นเพลงชา้เรื่องเต่าทองก่อนจะไป
ออกสองไม ้เขาลงไม่ขาด ลงแคน่ิดเดียวเอง แลว้ไปต่อท่ีท านองเพลงสองไมเ้รื่องเต่าทองเลย  

ผูว้ิจยั: เป็นลีลา หรอือารมณไ์หมคะ 
ครูกฤชพล: จะพดูเช่นนัน้ก็ได ้แลว้ดวู่าจะพรอ้มกนักว่า ดว้ยท านองกึ่งบงัคบัทาง แต่ยงัมี

อิสระในการแปรท านอง  
ผูว้ิจยั: เพลงเรื่องมีความงามโดดเด่นเป็นพิเศษที่ประเด็นไหนคะ 
ครูกฤชพล: เพลงเรื่องเป็นการฉายมือฆอ้ง สว่นเครื่องดนตรีอื่นก็มีการฉาย แต่จะตอ้งท า

กลอนใหเ้หมาะสม ไม่เอาลกูเดี่ยวมาใส ่เอากลอนที่เหมาะกบัฆอ้งที่สดุมาใช ้อย่างท านองมือฆอ้ง
เพลงเรื่องมือจะไม่เหมือนกบัเพลงอื่นเลย จะมีมือเฉพาะ เช่นเพลงเรื่องกะระหนะ เวลาตีก็ตี เวลา
หยดุก็หยดุเหมือนกนัหมด เช่นนี ้เป็นตน้ครบั คนแต่งเขาบงัคบัใหต้ีอย่างนี ้มนัก็จะอยู่อย่างนัน้เลย  

ผูว้ิจยั: อารมณข์องเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ เป็นลกัษณะไหนคะ 
ครูกฤชพล: ผมมีความเห็นว่า ใชค้  าว่า “สง่า” เพราะไม่ใช่อารมณส์นกุ และไม่ใช่อารมณ์

โศกเศรา้ ลกัษณะการแสดงความงามเฉายท านองของเครื่องดนตรีแต่ละชิน้ เป็นการแสดงออกซึ่ง
ความงาม เป็นการแสดงเชาวปั์ญญา ว่าเพบงเรื่องเหลา่นี ้ผูป้ระพนัธ ์ประพนัธข์ึน้มาดว้ยวิธีการใด 
และเพลงเรื่องนีน้กัดนตรีสามารถจะท ากลอนออกมายงัไง และเพลงเรื่องเป็นการบรรเลงลว้นดว้ย 
ไม่มีค ารอ้ง  
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ผูว้ิจยั: ในประเด็นนี ้การเขา้ถึงความงามของเพลงเรื่องประเภทเพลงชา้ มีกระบวนการ
อย่างไรคะ 

ครูกฤชพล: จะตอ้งดวู่าผูฟั้งเป็นกลุม่ไหน เป็นกลุม่บคุคลทั่วไป หรือเป็นนกัดนตรี ถา้เป็น
บคุคลทั่วไป แน่นอนอยู่แลว้ว่าฟังไม่เขา้ใจ แต่ถา้ฟังอาเพลินได ้ขึน้กบันกัดนตรีที่บรรเลงดว้ย หาก
นกัดนตรีบรรเลงรวดเรว็ครกึโครม ผูฟั้งก็อาจจะเกิดความไม่อยากฟัง แต่กการบรรเลงปรกติเรื่อย ๆ 
คนฟังทั่วไปก็อาจฟังเอาเพลินได ้แต่ถา้ ผูฟั้งเป็นกลุ่มนกัดนตรี ก็จะฟังแลว้ว่าผูท้ี่ไดเ้พลงบรรเลง
อย่างไร คนระนาดท าส านวนกลอนแบบไหน มือฆอ้งเป็นอย่างไร แม่นเพลงไหม แนวการบรรเลง
เป็นอย่างไร การจะถอนออกเพลงสองไม ้ออกเพลงเรว็ ท าอย่างไร 

ครูกฤชพล: เพลงเรื่อง ผมมองว่าเป็นเก่ียวกบัความพรอ้ม พรอ้มหลาย ๆ อย่าง พรอ้มทัง้
วง ตอ้งไดเ้พลงทัง้วง อย่างไดร้ะนาดรางเดียวก็ไม่ดี หรือฆอ้งไม่แม่นอย่างนี ้บรรเลงล าบาก ดน้ก็
ยาก ผูบ้รรเลงเครื่องมือต่าง ๆ ตอ้งไปท าหนา้ที่ตัวเอง ตอ้งพรอ้มระดับหนึ่ง พรอ้มในที่นีค้ือการ
ท าทาง ท าใหเ้หมาะสม แลว้ก็ยงัมีความพรอ้มทัง้รา่งกายและอปุกรณ ์เพลงเรื่องบางเพลงมีท านอง
ที่ยาว รา่งกาย ก าลงัแขนไหวหรือไม่ เหลา่นี ้คือ ความพรอ้ม 

ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเต่าทองเป็นตวัแทนของความดี ความงาม ความรู ้มีความสมบูรณ์
ของความงาม 

ครูกฤชพล: ผมคิดว่ามีความสมบรูณใ์นประเด็นวิธีการใชมื้อในรูปแบบต่าง ๆ ในเพลงมี
การใชมื้อลกัษณะไหนบา้ง เทคนิคอะไรบา้ง 

ผูว้ิจยั: เป็นมือฆอ้งที่แปรมาจากมือฆอ้งทั่วไปแลว้ 
ครูกฤชพล: ใช่ครบั ทีนีก้็ฟังต่อว่า ความสมบูรณข์องเพลง ผูป้รบัเขาปรบักันมาอย่างไร 

ตรงไหน เริม่เบา ตรงไหนเริม่ดงั ตรงไหนเริม่ขยบัเรง่ขึน้ และตรงไหนที่มีการถอน  
ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเตา่ทองเป็นบรรทดัฐานความงามที่มองผ่านเพลงไดไ้หมคะ 
ครูกฤชพล: ไดค้รบั  
ผู้วิจัย: การฟังดนตรีเพื่อความหมาย ความเข้าใจ ส าหรับคุณครูแล้ว ช่ืนชอบฟัง

รายละเอียดในเพลง หรือฟังภาพรวมของเพลงเรื่องคะ 
ครูกฤชพล: เพลงเรื่องผมอยากฟังรวม ๆ แต่ก็อยากฟังว่า ขา้งในปรบัมาไดก้ลมกลืนไหม 

และภมูิปัญญาที่น  าไปใชใ้นเพลง เพลงเรื่องคือการน าความรูม้าใชท้ัง้หมด จากเพลงชา้ เพลงสอง
ไม ้และเพลงเรว็ คือ การน าเพลงต่าง ๆ ที่ไดเ้รียนมาหยิบยกลกัษณะมาผกูและใช ้อย่างเพลงลาที่
ใชใ้นตอนทา้ยก็ตอ้งใชใ้นชดุโหมโรงอยู่แลว้ ครูผูผ้กูเพลงก็จดักระท า ผกูเพลง เพื่อน ามาใช ้เพื่อให้
มนัลงกลมกลืนกนั ผมคิดว่าการฟังเพลงเรื่องเก่ียวขอ้งกบัภูมิปัญญามากกว่า การฟังเพลงเรื่องนี ้
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ฟังภูมิปัญญา หรือวิธีคิดของผูแ้ต่ง นีค้ือในมุมของนักดนตรีไทย ทีนีก้็ตอ้งพิจารณาว่านักดนตรี 
หรอืนกับรรเลงสามารถบรรเลงไดต้ามที่ผูแ้ต่งอยากใหเ้ป็นไดไ้หม 

ผูว้ิจัย: หมายความว่าเราสามารถเขา้ใจเจตนาของผูแ้ต่งไดจ้ากการเรียน ลกัษณะนีใ้ช่
ไหมคะ 

ครูกฤชพล: ใช่ครบั เพลงเรื่องใชว้ิธีการต่อเพลงจากรุน่สู่รุน่ ถือเป็นเพลงภมูิปัญญา เป็น
ความรู ้นอ้ยมากที่จะเจอเพลงเรื่องแตง่ขึน้ใหม่ในยคุปัจจบุนั  

ผูว้ิจยั: การใชเ้พลงเรื่องในพิธีกรรม มีการใชอ้ย่างไรคะ 
ครูกฤชพล: พิธีไหวค้รู งานบวช แลว้ก็จะมีพิธีหลวง เช่น ของกรมศิลปากรใช ้จะไม่ใช่พิธี

ที่ชาวบา้นไดเ้จอบ่อย แต่ก็อาจจะไดเ้ห็นบา้ง เพราะยคุสมยันีเ้ริม่มีสื่อแลว้ เพลงเรื่องใชบ้รรเลงบาง
ช่วงเวลาในพระราชพิธี ลกัษณะนีค้รบั แลว้หากเป็นชาวบา้นก็จะใชใ้นงานบวช บรรเลงเพ่ือรอเวลา 
โดยมากที่พบก็จะบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นมาก่อน บางวงก็บรรเลงเพลงเรื่องเลย หรือบางวงดนตรี
ก็จะใชเ้พลงกลองมาก่อน เช่น เพลงกลม เหาะ หลงัจากเพลงเหล่านีก้็จะหนัมาปรกึษากันว่าจะ
บรรเลงเพลงเรื่องอะไรดี ถา้รูก้ันอยู่แลว้ก็จะเอาเพลงที่ได ้เริ่มตัง้ขึน้ แต่ถา้ ต่า งคนต่างมาตอ้ง
ปรกึษากนัก่อน เพราะไม่อย่างนัน้ ก็จะไม่พรอ้มกนั ออกมาดไูม่ดี ในพิธีไหวค้รูก็จะพบเจอไดท้ัง้คืน
วนัสกุดิบ หรือในการบรรเลงถวายมือก็พบเพลงเรื่อง ในวนัสกุดิบหลงัจากโหรมโรงเย็น ก็จะมีวง
ดนตรีมารอบรรเลง ผูท้ี่ประสงคจ์ะบรรเลงเพลงเรื่องก็จะบรรเลงก่อนเลย เพราะหลงัจากนีจ้ะตอ้ง
ดว้ยโหมโรงเสภา เพลงเถา เป็นตน้ นักป่ีพาทยก์็จะหนีไปเล่นเย็นย ่ากันก่อน ในวันไหวท้ี่มีการ
บรรเลงถวายมือ ผมเคยเจอไม่ใชเ้พลงเถา แต่ใชเ้พลงเรื่องถวายมือ เช่นนีก้็ได ้ 

ผูว้ิจยั: การเขา้ถึงความงามมองผ่านเพลงไทยมีกระบวนการอย่างไรคะ 
ครูกฤชพล: ผูฟั้งดนตรีทั่วไปก็จะล าบาก ตอ้งเป็นนักดนตรีที่ไดร้บัการเรียน หรือมีองค์

ความรูม้าบา้ง ถา้ไปถามนกัเรียนที่ยงัไม่ไดเ้รียนเพลงเรื่อง เขาก็จะยงัไม่รู ้ถา้คนคิดว่าเขาเป็นนกั
ดนตรีเหมือนกัน เขาก็ไม่เขา้ใจ แต่ถา้คิดว่า เราขยับระดับการศึกษาขึน้มาเป็นช่วงมธัยมปลาย 
หรืออดุมศกึษา ไดเ้รียนเพลงเรื่องพืน้ฐานมาแลว้ ก็จะเกิดความเขา้ใจ เพราะเขามีองคค์วามรู ้เพลง
เรื่องเป็นเสมือนความรูอ้ย่างหนึ่ง เป็นเพลงที่เป็นองคค์วามรูอ้ย่างหนึ่ง เพราะฉะนัน้คนที่จะเสพ
เรื่องราวเหลา่นีก้็ตอ้งมีองคค์วามรูบ้า้ง ในเบือ้งตน้ที่จะเสพความไพเราะนี ้ผิดกบัเพลงทั่วไป เพลง
เบ็ดเตล็ด เพลงสองชัน้ทั่วไป  

ผูว้ิจยั: มนักลอ่มเกลาอารมณผ์ูฟั้งประมาณหนึ่ง 
ครูกฤชพล: ใช่ครบั ใช่  
ผูว้ิจยั: คณุครูช่ืนชอบฟังดนตรปีระเภทใด 
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ครูกฤชพล: ผมช่ืนชอบฟังโขนละคร เพราะเพลงมนัหลากหลาย มีทัง้เพลงเบ็ดเตล็ด เพลง
สองชัน้ เพลงชัน้เดียว เพลงชา้เพลงเรว็ บางทีก็มีเพลงหนา้พาทยส์ลบัมา มีเพลงเชิด หลายอารมณ์
มากเลยอนันีจ้ะคมกวา่ เลยชอบ  

ผูว้ิจยั: เป็นการดดูนตรีเพ่ือเขา้ใจเนือ้เรื่องใช่ไหมคะ 
ครูกฤชพล: ดบูา้ง หรอืวา่ฟังเฉย ๆ บางทีก็เปิดทิง้ไว ้ฟังเฉย ๆ  
ผูว้ิจยั: ปรกติดโูขนละครทางแอปพลิเคชนั หรอืวา่การแสดงสดคะ 
ครูกฤชพล: ผมดทูัง้สองแบบครบั แต่โดยมากจะทางแอปพลิเคชนั ผมไม่ค่อยมีเวลา 
ผูว้ิจยั: ปรกติคณุครูฟังดนตรชี่วงเวลาไหนคะ 
ครูกฤชพล: ยามวา่ง หรอืเวลาเดินทาง ผมใช่หฟัูง นั่งบนรถก็จะฟังไปเรื่อย ๆ  
ผูว้ิจยั: มีเรื่องหรอืตอนท่ีช่ืนชอบเป็นพิเศษไหมคะ 
ครูกฤชพล: ผมชอบตอนขบัพิเภก 
ผูว้ิจยั: มีเพลงไทยที่ฟังบอ่ยและเป็นที่ช่ืนชอบไหมคะ 
ครูกฤชพล : พระอาทิตย์ชิงดวงครับ แบบมีค าร้อง เพราะว่าถือว่าเป็นเพลงที่ มี

องคป์ระกอบ ค ารอ้ง การบรรเลง และการว่าดอก ซึ่งเป็นความพิเศษ เป็นความหลากหลายและจะ
ไดแ้สดงเทคนิคการเลียนเสียงรอ้ง โหมโรงมหาราช มีความงามในเพลงน าเพลงพระราชนิพนธม์า
ท าการขยาย และออกตอนทา้ย ในนัน้จะมีเพลงสายฝนบรรจุอยู่ อีกสกัเพลง ผมชอบเพลงทยอย
ญวน เป็นลกัษณะทยอยที่มีการน าเอาภาษามาใชด้ว้ย ทา้ยไพเราะ เป็นเพลงทยอยที่ฟังง่าย แลว้
ท านองติดห ูท านองเพลงทยอยญวน สองชัน้ ใครก็รูจ้กั เพลงทยอยญวน สองชัน้นีมี้การใชเ้ยอะ ใน
เพลงลกูกรุงก็มีการน าไปใช ้ในโขนละครก็มี เป็นที่รูจ้กั แลว้ก็มีความไพเราะ 

สมัภาษณเ์ม่ือ วนัที่ 27 มิถนุายน พ.ศ. 2567 

บทสัมภาษณ ์ร้อยโท วิเชียร กองโชค อดีตหัวหน้าวงดนตรีไทยดุริยางคท์หารบก 
ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเตา่ทองในทศันะของท่าน มองวา่ดีอย่างไร มองความงามอย่างไร 
ครูวิเชียร: เพลงชา้เรื่องเต่าทองมีอารมณเ์พลงเยือกเย็น ดุเดือดเป็นบางตอน ไม่ร่าเริง  

ไม่เศรา้ อยู่กลาง ๆ ไม่ยาวมาก ขึน้คลา้ย ๆ เพลงเต่าเห่ ไม่เศรา้เลย เพลงเรื่องนิยามเป็นความรู ้
เป็นภูมิรู ้แสดงความอดทน ความขยนั เพียรพยายาม เพราะเพลงไม่ตลาด และไม่ยาวมาก ตาม
หน่วยงานต่าง ๆ เป็นที่แพรห่ลาย ส่วนตวัผมชอบเพลงนี ้อย่างเพลงเรื่องเขมรใหญ่ ยาวมาก เป็น
เพลงเศร้า แต่เพลงเต่าทองนี ้ไม่เศร้า เพลงเรื่องเป็นความดี ความงาม ความรู้ แสดงภูมิรู ้ 
เปรียบเทียบกับ เพลงเรื่องจีนแส ยาวมาก ถา้คนระนาดไม่มีความไหว ความอดทน ไปล าบาก 
คณุค่าของเพลง เพลงนีแ้สดงความหายาก แสดงความเป็นหมู่เป็นพวก เพลงนีต้อ้งฝึกซอ้มมา ตอ้ง
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ไปเป็นคณะ พรอ้มในการบรรเลง คณุค่าคือความหายาก แสดงความเป็นหมู่เป็นพวก เพลงยิ่งหา
ยากยิ่งถูกมองว่าส าคญั เป็นคณุค่าของเพลง เป็นเพลงโดดไปโดดมา ทางฆอ้งมีบนัไดเสียงขึน้ ๆ 
ลง ๆ คนระนาดแปรทางยาก คนที่แปรทางเก่ง ๆ สมองดี ๆ ไปได ้แต่คนที่จนหนทางไปล าบาก ทาง
ระนาดบา้นจางวางทั่ว ไม่ซอ้มไปนีต้ีไม่ได ้อบัจนหนทาง อย่างเพลงสดุถวิล ตีระนาดยากมาก เป็น
เพลงเถา ของบา้นจางวางทั่ว มีบา้นก านันส าราญที่เล่นอยู่ประจ า เพลงบา้นจางวางทั่วไม่ค่อย
เหมือนคนอื่น เราไปคนเดียวตีล  าบาก ตอ้งไปเป็นคณะ แต่ในมมุการฟังนีด้ีมาก ดีมาก ๆ เพลงยิ่ง
ยาก ยิ่งถูกมองวา่ส าคญั เป็นคณุค่าและการยอมรบัของเพลง ยากที่มือฆอ้ง ยากที่การแปรท านอง
ระนาด แปรท านองเครื่องอื่น อาศยัความไหว 

ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเต่าทอง เวลาถูกน าไปบรรเลงตามโอกาสต่าง ๆ ความหมายส าคญั 
คือ กลอนใช่ไหมคะ 

ครูวิเชียร: ใช่ครบั นักดนตรีตอ้งตีแม่นย า ดูคนระนาด ทางระนาดท ากลอนยาก ๆ ตอ้ง
หาทางตีใหล้ง ตีใหไ้หว ช านาญกลอนระนาด มีความงามอยู่ในตวัเพลง ครูก็ชอบเพลงนี ้ไพเราะ
มาก เพลงคอ่นขา้งดเุดือด ท านองเพลงด ุเป็นความสมบรูณ ์ 

พดูถึงเพลงนีน้ะ ฟังจากการบรรเลงรวมวงป่ีพาทย ์การฟังและเขา้ใจเพลงไทย ในฐานะ
ผูฟั้งดนตรทีั่วไป และผูท้ี่มีความรูท้างดนตร ีครูพิจารณาแลว้ ผูฟั้งที่เป็นผูฟั้งทั่วไป จะไม่เขา้ใจเพลง
เรื่อง เพราะเพลงลกึซึง้เกินไป แต่ถา้เป็นนกัดนตรี เราจะเขา้ใจ จะมองว่าสดุยอดเลย นางหงสน์ีฟั้ง
ครึม้ ๆ หนรููจ้กัครึม้ ๆ ไหม กลองทดัเขาตีดงัครึม้ ๆ แต่กบัเพลงเรื่องนีฟั้งล าบาก เรื่องกลอนระนาด 
คนไดเ้พลงนี ้จดุเด่นอยู่ที่กลอนระนาด ฆอ้งตีตรง ๆ อยู่แลว้ คนฟังตอ้งกลอนระนาด ตีบทวา่ท่าทาง
การแสดงเป็นอย่างไร คนระนาดไดย้ินฆอ้งตอ้งนึกถึงกลอนระนาด ไปตั้งยาว ผูกเพลงหมายถึง
ด าเนินกลอนระนาดผูกไปเรื่อย ๆ เหมือนโซ่ ไม่จนทาง เรื่องทางฆอ้ง คนถ่ายทอดบางทีใชมื้อไม่
เหมือนตน้ต ารบั บา้นพาทยโกศลใชมื้อยาก บางคนต่อท านองคนละมือ สมยัครูเด็ก ๆ ยงัไม่มีความ
เจริญ ตอ้งไปขอเรียนกับคุณครู พายเรือไป กว่าจะไดเ้พลง ยากล าบาก เดี๋ ยวนีเ้ปิดโทรศัพทก์็มี
เพลงใหฟั้งแลว้ แต่ถอดออกมามือจะแตกต่างกัน ฟังเพลงจึงตอ้งเห็นมือ มือฆอ้งนีส้  าคัญมาก 
เพลงเต่าทองนีเ้ป็นเพลงส าคญั เพราะทางฆอ้งยาก ฆอ้งเล็กนีล้ีลาเป็นทางเก็บ แต่ฆอ้งใหญ่เป็น
ท านองหลกัโดยตรง คนฆอ้งใหญ่ถา้แม่นเพลงคนระนาดสบาย  

ผูว้ิจยั: เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ใชใ้นโอกาสบรรเลงลกัษณะไหนคะ 
ครูวิเชียร: ไม่พบในงานแต่งงาน ผมใชใ้นงานบวชนาค งานไหวค้รู งานท าบญุบา้น ใชไ้ด ้

แต่งานแต่งงานนีผ้มไม่เคยเจอ งานท าบญุบา้นเม่ือโหมโรงเชา้เสรจ็ พระฉนัเพลแลว้ บรรเลงไดเ้ลย 
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ดนตรีไทยบรรเลงเพลงเรื่อง ก่อนจะออกเพลงเถา ไปจนบ่าย เย็น บรรเลงไดต้ลอด ยกเวน้งาน
อวมงคล งานอวมงคลเป็นเรื่องเพลงนางหงส ์ 

ผูว้ิจยั: ครูพบเห็นเพลงเรื่องบรรเลงที่ไหนบา้งคะ ประมาณตน้ปีปฏิทินเป็นตน้มา 
ครูวิเชียร: พบที่งานไหวค้รูบา้นก านนัส าราญ วงป่ีพาทยป์ระคองศิลป์สพุรรณบรุี บรรเลง

เพลงเขมรใหญ่ คณะทบัพรวาทิตของครูสมชาย ทบัพรบรรเลงเพลงเรื่อง แต่ผมจ าเพลงไม่ได ้พิธี
ไหวค้รูจัดเม่ือเดือนพฤษภาคม ปี พ.ศ. 2567 มีอีกงาน ท าบุญขึน้บา้นใหม่ท่ีวงันอ้ย ครูทรงศักดิ์ 
เสณีพงษ ์เป็นคนตีระนาด คณุเสนาะ เรืองผึง้ เป็นเจา้ภาพงานขึน้บา้นใหม่ ผ่านมาหลายเดือนแลว้ 
ครูไปในนามสว่นตวั เป็นเพื่อน ๆ จากกองดรุยิางคท์หารบก ครัง้นัน้เลน่เพลงชา้เรื่องเต่าทอง เพลง
เรื่องจีนแส 9 ท่อน คนทุม้ พีระสิทธ์ิ เพิ่มสิน คนฆอ้ง ส าราญ บตุรกร อีกงานหนึ่ง พิธีอปุสมบทลกู
ชายครูวิบลูยธ์รรม เพียรพงษ ์วงของครูณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่าบรรเลงเพลงเรื่องพระรามเดินดง   

ผูว้ิจยั: ครูวิเชียรช่ืนชอบเพลงไหนเป็นพิเศษคะ เพลงที่เปิดฟังบ่อย ๆ เพลงประเภทอื่นก็
ไดค้่ะ หรอืการบรรเลงที่ประทบัใจ 

ครูวิเชียร: ผมฟังไดทุ้กเพลง ชอบเพลงทยอยเป็นพิเศษ ครูเบ่ิง ทวีศกัดิ์ อคัรวงษ์เป็นคน
ระนาด ผมประทบัใจการบรรเลงเป็นท่ีสดุ บรรเลงในงานพิธีไหวค้รูของก านนัส าราญ ครูทวีศกัดิเ์ขา
ไปตีที่ไหนคนติดตามไปฟัง ส่วนตวัผมฟังเพลงไทย เปิดดนตรีไทยฟังทัง้วนั เพลงที่ชอบที่สดุ คือ 
เพลงทวอย ครูทวีศกัดิ์ อคัรวงษ์เป็นคนตี พม่าหา้ท่อน เถา เพลงแขกลพบรุี ทางบางคอแหลม ผม
ฟังครูทวีศกัดิ์ตี ตอ้งคนนี ้ก่อนผมจะพบคณุผมก็เปิดเพลงฟัง เม่ือเชา้ผมฟังป่ีพาทยไ์มน้วม เพลง
ขอมทรงเครื่อง หกบท สี่บท ครูไม่ค่อยฟังรอ้ง ชอบฟังบรรเลง ชอบฟังว่า เพลงบรรเลงมีหลาย
หนทาง อย่างเพลงแขกสาหร่ายมีทางฝ่ังธนบุรี กบัทางฝ่ังพระนคร ไปบรรเลงตอ้งดูดว้ยว่าเขาใช้
ทางฝ่ังไหน เพลงเท่ากนั แต่มือฆอ้งคนละอย่าง ยามว่างครูรอ้งคาราโอเกะ บา้นครูท าหอ้งท าหรบั
รอ้งเพลง ยามวา่งคนรุน่เดียวกนัก็จะมาที่นี่ รอ้งเพลงดว้ยกนัเป็นสขุใจ สนกุสนาน 

สมัภาษณเ์ม่ือ วนัที่ 28 มิถนุายน พ.ศ. 2567 

บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นางสาวกนกพร กฤษสุนทร อายุ 20 ปี 
คณุกนกพร: ความคุน้เคยกบัดนตรีไทย ดิฉันเคยสมคัรเป็นนางร  าของมหาวิทยาลยัตอน

ชัน้ปีที่ 2 ตอนนัน้ร  าชดุมิตรไมตรีไทยญ่ีปุ่ น ไดไ้ปร  าใหเ้ขาดเูล็ก ๆ นอ้ย ๆ เป็นกิจกรรม เป็นการร  า
กลองยาว ฉ่ิงฉับกรับโหม่ง เคยสมัครบางกิจกรรมใช้ระบ ากรับ กับฟ้องเงี ้ยว แล้วก็ระบ า
กฤดาภินิหาร ไม่รูช่ื้อเพลงเลย ดิฉันพึ่งรูว้่าเพลงของดนตรีไทยกบัของร  าไม่เหมือนกนั ไม่แน่ใจช่ือ
เพลง กหุลาบเชียงใหม่ ดิฉันพึ่งทราบว่าของร  าเป็นช่ือหนึ่ง และของดนตรีไทยเป็นช่ือหนึ่ง กหุลาบ
เชียงใหม่ใชก้บัชดุการแสดงฟ้อน  
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ผูว้ิจยั: ถือวา่มีความคุน้เคยกบัดนตรีไทยนะคะ ปกติไดฟั้งเพลงไทยบา้งไหมคะ 
คณุกนกพร: ไม่เคยเลยค่ะ ฟังแต่ดนตรีสมยันิยม ตอนเด็กเห็นนางร  าก็รูส้กึอยากเป็นบา้ง 

ครูมาถามเพื่อนว่าอยากเป็นนางร  าไหม ดิฉนันึกใหค้รูมาถาม ดิฉนัอยากไดร้บัค าถามเช่นนัน้ มนัดู
พิเศษ ปกติฟังแต่เพลงสมยันิยม สากล เกาหลี หลกั ๆ เช่น เชสแอตแลนติก (Chase Atlantic) บรู
โน มาส ์(Bruno Mars) รแีอนนา (Rihanna) เพลงแอฟรกิาบีท (ไอลา่) ก็ฟังคะ่  

ตวัอย่างเพลง “Tití Me Preguntó” https://www.youtube.com/watch?v=Cr8K88UcO0s 
ตวัอย่างเพลง “Sabry Aalil” https://www.youtube.com/watch?v=8CnpqLtzqQY 
ผูว้ิจยั: แลว้เขา้ใจความหมายในค ารอ้งไหมคะ หรือว่าชอบฟังจงัหวะ 
คณุกนกพร: ไม่เขา้ใจความหมายในค ารอ้งค่ะ แต่ชอบฟัง ฟังเพราะจงัหวะของเพลงน่า

เตน้มากเลย ฟังไปเรื่อย ๆ แลว้มนัออ้ อย่างนีน้ี่เอง หนกู็ฟังแลว้แต่อารมณจ์ะเป็นยงัไง บางค าก็เป็น
ค าแอฟรกินัเพลงสเปนดิฉนัก็ฟัง มีบา้ง 

ผูว้ิจยั: ฟังแลว้คลา้ยแนวเพลงที่เปิดในสถานบนัเทิงอยู่บา้งคะ่ 
คุณกนกพร: ดิฉันไปบ้าง แต่ส่วนใหญ่ไปเที่ยวในสถานบันเทิง มักจะนั่ งดื่มด ่ากับ

บรรยากาศ เป็นอีกอารมณห์นึ่ง ไม่ค่อยไดไ้ปแนวที่เปิดเพลงเสียงดงั ๆ และคนหนาแน่น แบบนัน้ไม่
ค่อยชอบคะ่ ชอบที่นั่งสบาย ๆ มากกวา่ เพลงจงัหวะชา้ก็ฟังนะคะ 

ตวัอย่างเพลง My Love Mine All Mine https://www.youtube.com/watch?v=vx4kLgnFexo 
คณุกนกพร: เป็นเพลงแบบรกัตวัเอง ดิฉนัฟังหลากหลายมาก 
ผูว้ิจยั: แบบนีช้อบฟังเอาอารมณใ์นเพลงไหมคะ 
คุณกนกพร: ใช่ค่ะ ฟังเอาอารมณ ์จังหวะ ถา้ดิฉันชอบจริง ๆ ก็จะไปหาความหมายว่า

เพลงนีแ้ปลว่าอะไร บางครัง้ท านองเพลงสนกุ แตเ่นือ้เพลงก็อาจจะเศรา้ก็ได ้
ผูว้ิจยั: แสดงวา่มีการติดตาม เพื่อที่จะเขา้ใจความหมายในค ารอ้งดว้ย 
คณุกนกพร: ใช่ค่ะ แต่เพลงไทยสมยัใหม่ไม่คอ่ยไดฟั้ง เพลงไทยนีช้อบฟังยคุ 90 เช่น ซิลลี่ 

ฟลูส ์(Silly Fools) แทททคูลัเลอร ์(Tattoo Colour) 
ผูว้ิจยั: ท าไมถึงไม่ฟังเพลงที่เกิดขึน้ใหม่ ๆ คะ 
คณุกนกพร: ความรูส้กึคือ มนัไม่ติดหคู่ะ คือบางทีเพลงเขาอาจจะดี แต่ส  าหรบัดิฉนัท่อน

มนัยงัไม่ติดหูเท่าไร ที่ฟังใหม่ ๆ จะมีของวรกมล ชาเตอร ์(Jaff Satur) เป็นเพลงรุ่นใหม่ที่ดิฉันฟัง 
คิดว่าเนือ้เพลงของเขาดีมาก 

https://www.youtube.com/watch?v=Cr8K88UcO0s
https://www.youtube.com/watch?v=8CnpqLtzqQY
https://www.youtube.com/watch?v=vx4kLgnFexo
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ภาพประกอบ 50 แบบสมัภาษณ ์
 
ที่มา: กนกพร กฤษสนุทร. (2567). แบบสมัภาษณ.์ 

 

คณุกนกพร: คณุพอ่กบัคณุแม่ชอบฟังเพลง ท่านท างานเป็นรถบรกิารสง่ของ ก็ฟังดว้ยกนั 
อยู่ในรถตลอด ชอบฟังเพลงเพื่อชีวิต วงดนตรีคาราวาน คาราบาว 

ผูว้ิจยั: คณุพอ่คณุแม่ฟังดนตรลีกูทุ่งไหมคะ 
คุณกนกพร: ไม่ค่ะ แต่ก่อนเป็นอลับัม้ เม่ือก่อนแม่เก็บเป็นซีดี บางทีวิทยุเปิดเพลงที่แม่

ไม่ไดอ้ยากฟังก็เลยซือ้เป็นซีดีมาเปิดฟัง 
 ผูว้ิจยั: ฟังเพลงภาษาไทยบา้งไหมคะ 
คณุกนกพร: ไม่ค่อยฟังคะ่ เดี๋ยวนีจ้ะเป็นวงดนตรกีลุม่ผูห้ญิง เช่น วงพิกซี่ (Pixxie) เด็กรุน่

ใหม่ฟังเป็นเทรน 
ผูว้ิจยั: เขาฟังทางไหนคะ 
คุณกนกพร: ติ๊กต๊อก (Tiktok application) ค่ะ ในแอพพลิเคชันจะท าเป็นการทา้ทาย 

(Challenge) เป็นเพลงแลว้มาเตน้ สมยันีช้อบเอาเพลงใหมี้ท่อนฮกุ (Chorus) สัน้ ๆ มาเตน้ 
ผูว้ิจยั: การทา้ทาย (Challenge) คืออะไรคะ 



  327 

คณุกนกพร: บอกไม่ถกูเหมือนกนั สว่นใหญ่พอติดชาเลนจแ์ลว้ก็ท าตาม ๆ กนั มนัตอ้งท า 
เม่ือก่อนจะมีที่เอาถงัใส่น า้แข็งมาราดตวั (Ice Bucket Challenge) คือ พอเราเลื่อนในแอพพลิเค
ชนัแลว้เราก็จะอยากท าแบบนี ้วิดีโอขึน้ฟีตก็รูส้กึว่าน่าท าจงัเลย เดี๋ยวนีก้็จะมาเตน้กนั แต่ว่าช่วงนี ้
ก็พยายามดนูอ้ยลงกลบัอยู่กบัชีวิตประจ าวนั เพราะว่าหมดช่วงเวลาโควิดแลว้ มหาวิทยาลยัก็เปิด
สอนตามปรกติแลว้ 

ผูว้ิจยั: แลว้วงที่เลน่ประกอบการร  าใชว้งดนตรีอะไรคะ 
คณุกนกพร: เครื่องสายผสมป่ีพาทย ์
ผูว้ิจยั: แลว้เคยพบเห็นวงดนตรไีทยในงานมงคล งานอวมงคลบา้งไหมคะ 
คณุกนกพร: พบในงานฌาปนกิจค่ะ เป็นวงป่ีพาทยม์อญ มีฆอ้งมอญ ไม่ทราบว่าใชถู้ก

หรอืเปลา่ แตท่ี่เห็นมากเป็นอนันี ้งานมงคลเคยไปงานแตง่งาน งานบวช งานขึน้บา้นใหม่ แต่ไม่เคย
เห็นวงดนตรี อย่างงานขึน้บา้นใหม่ก็จะใชก้ารเปิดเพลงจากแอพพลิเคชนัยทูปู แต่ว่าจะไม่มีวงมา
บรรเลง งานบวชก็เห็นแต่รถแห่ ไม่ค่อยมีวงดนตรี ตัง้แต่จ าความไดไ้ม่เคยเห็นเก่ียวกบัวงดนตรีไทย
เลย เห็นมีแตร่ถแห่ สว่นตวัคิดวา่อาจจะเพราะวา่สะดวกกวา่ 

ผูว้ิจยั: เม่ือก่อนทราบมาวา่ดนตรีไทยเลน่กนัจนค ่ามืดเลยคะ่ 
คณุกนกพร: จรงิเหรอคะ อย่างงานแต่งงานเท่าที่เคยไปก็จะจดัในโรงแรม มีจดัท่ีบา้นบา้ง 

พบเป็นวงดนตรีสากล วงเล็ก ๆ มีเครื่องดนตรี เช่น กีตาร ์เบส กลอง แลว้ก็นกัรอ้ง ดิฉนัโตที่จงัหวดั
สระแกว้ งานแต่งงานที่จดัท่ีบา้นก็เป็นลกัษณะนี ้ต่างจงัหวดันิยามจดังานแตง่ที่บา้น มีโต๊ะจีน มีนกั
เตน้ (Dancers) แต่มาอยู่ที่กรุงเทพพบวา่จะจดังานแต่งงานที่โรงแรม ไม่ค่อยจดัท่ีบา้น  

ผูว้ิจยั: แลว้ใชเ้พลงอะไรกนับา้งคะ 
คณุกนกพร: เป็นเพลงคลา้ย ๆ หมอล า คลา้ยล าไย ไหทองค า แต่ไม่เหมือนกนัเสียทีเดียว 

เป็นวงของต าบล ของจงัหวดั แต่ใชด้นตรีภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ (อีสาน)  
ผูว้ิจยั: เป็นเพลงรุน่ใหม่หรอืรุน่เก่าคะ 
คุณกนกพร: บอกไม่ถูกค่ะ เพราะเพลงภาคตะวนัออกฉียงเหนือออกเรื่อย ๆ แบ่งไม่ถูก

เลย ออกใหม่ตลอด ออ้ หากเป็นรุ่นเก่า คิดว่าเคยเห็นในพิธีท าขวญันาค ท่ีเคยเห็นไม่มีดนตรี แต่
เป็นรอ้งอย่างเดียว เก่ียวกบัลกู การเกิด ฟังแลว้รูส้กึวา่ไพเราะดี แตไ่ม่ชอบฟัง ไม่ฟังดีกวา่ 

ผูว้ิจยั: เขา้ใจความหมายในค ารอ้งของพิธีท าขวญันาคไหมคะ 
คุณกนกพร: เขา้ใจนิดหน่อยค่ะ เก่ียวกับลูกจะลาไปบวช ใหพ้่อแม่อโหสิกรรมใหน้าค 

ก่อนที่จะไปบวช ความหมายประมาณนี ้ 
ผูว้ิจยั: ฟังแลว้ รูส้กึอย่างไรบา้งคะ สะเทือนอารมณ ์เต็มไปดว้ยความหมาย หรือฟังยาก 
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คุณกนกพร: ฟังยากมากค่ะ ความหมาย ณ ตอนนั้น สมัยประถมขึน้มัธยมตน้ไม่ค่อย
เขา้ใจ พิธีกรรมท าที่บา้น 

ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงไทยเดิมบา้งไหมคะ เพลงเรื่อง เพลงเถา 
คณุกนกพร: ไม่รูจ้กัเพลงเรื่องมาก่อนเลยค่ะ 
ผูว้ิจยั: เคยไดย้ินเพลงชา้เรื่องเตา่ทองไหมคะ 
คณุกนกพร: ไม่เคยไดย้ินเพลงชา้เรื่องเตา่ทองค่ะ แต่เคยฟังเพลงเถา ฟังแลว้ง่วงนอนมาก 

มนัยาวมาก เป็นการบรรเลงสลบัรอ้ง  
ผูว้ิจยั: ชอบฟังค ารอ้ง หรือชอบฟังดนตรมีากกวา่กนัคะ 
คณุกนกพร: ชอบฟังทัง้ดนตรทีัง้รอ้ง ฟังไดห้มด แตฟั่งแลว้ง่วงนอน 
ผูว้ิจยั: เขา้ใจความหมายไหมคะ  
คุณกนกพร: ไม่ไดฟั้งเอาความหมายค่ะ ฟังค ารอ้งก็ไม่ไดจ้ับความหมาย ฟังไปเรื่อย ๆ 

ไม่ไดน้ึกอะไรเลย เวลาเขาเอือ้นมีความเป็นไทยเดิม รูส้กึชอบฟัง ชอบอารมณเ์พลง แต่ไม่ไดฟั้งเอา
ความหมายขา้งใน 

ผู้วิจัยทดลองเปิดเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ในรูปแบบวงป่ีพาทย์ และให้ผู้เข้าร่วม
โครงการวิจยัฟัง และสอบถาม ความรูส้กึที่ไดฟั้ง 

คณุกนกพรอธิบายว่า: คลา้ยเพลงโหมโรงเชา้ โหมโรงเย็น แต่ไม่ใช่ประเภทนัน้ รูจ้กัโหม
โรงเช้า โหมโรงเย็นจากอาจารย์ที่สอนในมหาวิทยาลัย ฟังแบบนี ้ชอบฟังรวม ๆ ไม่ค่อยฟัง
เฉพาะเจาะจงแต่ละเครื่องดนตร ี

ผูว้ิจยัทดสอบใหเ้คาะจงัหวะตามเพื่อใหผู้เ้ขา้รว่มโครงการวิจยัแสดงความเขา้ใจในเพลง 
ตอนตน้ของเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ผูเ้ขา้รว่มโครงการวิจยัหาจงัหวะไม่พบ แต่เม่ือฟังไปครูห่นึ่งก็เริ่ม
เคาะมือตาม เป็นจังหวะตกของแต่ละหอ้งเพลง แสดงว่าผูเ้ขา้ร่วมโครงการวิจัยเขา้ใจจังหวะใน
เพลง  

ผูว้ิจยัทดลองเปิดท านองฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเต่าทอง และอธิบายถึงการคลี่คลาย
ความซบัซอ้นเบือ้งตน้ คือการจบัท านองฆอ้งวงใหญ่ แยกออกจากเสียงของเครื่องดนตรีอื่นในวงป่ี
พาทย ์

คณุกนกพรอธิบายว่า: ที่ฟังแลว้เด่น ๆ ก็คือเสียงระนาด และพึ่งทราบว่า การเขา้ถึงเพลง
ไทยในรูปแบบวงป่ีพาทยจ์ะตอ้งฟังทางฆอ้งวงใหญ่ ซึ่งเป็นท านองหนึ่ง แยกออกจากเครื่องดนตรี
อื่นในวงป่ีพาทย ์

คณุกนกพร: ท านองฆอ้งวงใหญ่ ในวิดีโอฟังยากมากเลยค่ะ 
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ผูว้ิจยั ในรูปแบบการบรรเลงวงป่ีพาทย ์เพลงชา้เรื่องเต่าทอง คณุกนกพรเป็นการเคลื่อน
ของเสียงไปในแนวนอนไหมคะ เห็นลีลาท านองของผูบ้รรเลงแต่ละเครื่องดนตรีไหมคะ เช่นระนาด
ไปทางหนึ่ง ฆอ้งไปทางหนึ่ง เป็นความงามอนัประณีต 

คณุกนกพร: จากที่ดิฉันฟังเม่ือสกัครู่ ดิฉันแยกไม่ออกว่าเสียงของเครื่องดนตรี ชนิดไหน
ไหนเป็นเสียงแบบไหน คือ ถา้จะฟังตอ้งตัง้ใจฟังมาก ๆ ถึงจะไดย้ินว่า เสียงแบบนีเ้ป็นของเครื่อง
ดนตรีชนิดไหน อนันี ้คือระนาดนะ คือฆอ้ง คือฉ่ิง แต่ว่าดิฉนัเขา้ใจว่าอาจมีคนฟังและจ าแนกเสียง
ไดล้กัษณะนัน้  

ผูว้ิจยั: มนัไม่เหมือนเพลงสมยันิยม ที่เนน้อารมณ ์
คณุกนกพร: ใช่ค่ะ เพลงมนัโดน มนัเศรา้ รูง้่ายกวา่ 
ผูว้ิจยั: ดนตรีไทยเป็นความงามที่ประณีต  
คณุกนกพร: ดิฉนัเห็นภาพรวมวา่แต่ละท านองด าเนินไปพรอ้มกนั ลีลาแตกต่างกนั แต่ฟัง

เสียงแตล่ะท านองไม่ออกค่ะ ฟังไดแ้ต่เสียงระนาดเอก เพราะเสียงเดน่สดุ 
ผูว้ิจยั: ในรุน่มีคนฟังดนตรไีทยบา้งไหมคะ 
คุณกนกพร: มีบา้งค่ะ สิบคนได ้แต่รุ่นนอ้งปีสองมีคนเดียว ปีหนึ่งก็มีคนเดียว ที่ทราบ

เพราะตอนประกาศหานางร  านอ้งมาสมคัรรว่มกิจกรรม ดนตรีไทยที่มหาวิทยาลยันีข้าดช่วงไปสอง
ปีแลว้ สว่นใหญ่ชอบเครื่องดนตรีขิม แต่สดุทา้ยก็หายไปกนัหมด ไม่ไดม้ารว่มกิจกรรม เคยถามคน
ที่เขาชอบเล่นดนตรีไทยในชมรมดนตรีไทยของทหาวิทยาลยั เขาบอกว่า เขาไม่อยากไปเป็นนัก
ดนตรีไทยอาชีพ เพราะกลวัว่าเลน่มาก ๆ เขา้แลว้จะไม่ชอบ ไปเรียนดา้นนัน้แลว้ มนัตอ้งลงลกึ เขา
ชอบเล่นเป็นงานอดิเรกพอ ไม่อยากไปทางดนตรีไทยมาก แลว้แต่ความชอบของแต่ละคน การฟัง
ในกลุ่มวยัรุน่ ถือว่ามีการเปลี่ยนอย่างรุนแรง เช่นกิจกรรมของมหาวิทยาลยัที่น  าเสนอดนตรีไทย ก็
ไม่ไดเ้ลน่เป็นดนตรไีทยแบบดัง้เดิม แต่เลน่เป็นดนตรไีทยประยกุต ์เช่นเพลงออเจา้ เอาเพลงมาแกะ
แลว้เลน่กนัสนกุสนาน ที่ไม่เลน่ดนตรีไทยแบบดัง้เดิม เพราะไม่มีคนฟัง ก็เลยเลน่เป็นไทยประยกุต ์
สลบักบัคา้งคาวประยกุต ์ลาวดวงเดือน ชา้ง เขมรไทรโยค เลือกเพลงที่ไม่ไดช้า้มาก 

ผูว้ิจยั: เลน่เพลงเขมรไทรโยคไปแลว้มีคนฟังใหค้วามสนใจมากไหมคะ 
คุณกนกพร: เขาก็มองว่าเป็นดนตรีไทย ไม่ไดส้นใจ ตอนที่เล่นเพลงออเจา้ ก็ไม่ไดมี้

ปฏิกิรยิาของผูฟั้งมากนกั  
ผูว้ิจยั: มีคนที่หยดุยืนฟังจนจบบา้งไหมคะ 
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คณุกนกพร: ไม่มีเลย ไม่มีคนตื่นเตน้แมแ้ต่กบัเพลงออเจา้ สว่นใหญ่ก็เดินมาฟังนิดหน่อย
แลว้ผ่านไป ร  าก็เหมือนกนั ถา้ร  าใหช้าวต่างชาติด ูเขาจะมีปฏิกิริยาที่ตื่นเตน้มาก เขาถ่ายคลิปอยู่
หนา้เวที แต่ถา้เป็นคนไทยผูฟั้ง ดิฉนัมีความรูส้กึวา่เขาไม่ค่อยตื่นเตน้กบัสิ่งที่เราน าเสนอ 

ผูว้ิจยั: พี่เคยนั่งฟังเพลงไทยกบัครู (ครูวิเชียร เกิดผล) พ่ีเปิดเพลงฟังจากโทรศพัท ์แลว้จะ
ปิด ครูบอกวา่ อย่าพึ่งปิด เพลงไพเราะคนตีดี ขอฟังใหจ้บก่อน 

คณุกนกพร: สมยันีค้นไม่ไดส้นใจขนาดนัน้ ไม่ฟังก็ได ้สมยัก่อนที่มหาวิทยาลยัรบัสมคัร
นกัศึกษาที่มีความสามารถพิเศษดนตรีไทย แต่รบัเขา้มาแลว้ก็ไม่ไปท ากิจกรรม สมยันีก้็ไม่มีแลว้ 
เหมือนใชด้นตรีไทยเพื่อการสอบเขา้เฉย ๆ ดิฉนัรูส้กึวา่คนไทยเฉย ๆ กบัดนตรีไทยมาก 

ผูว้ิจยั: ความเขา้ใจในความหมายก็เกิดขึน้นอ้ยมากเช่นกนัคะ่ 
คณุกนกพร: ใช่ค่ะ 
ผูว้ิจยั: อย่างเรื่องค ารอ้ง พี่กบัเพื่อน ๆ ชอบนั่งถอดค ารอ้งกนั ว่าเป็นกลอนประเภทไหน 

รอ้งว่าอะไร วรรณคดีเรื่องอะไร แต่พอมาสมยันี ้ฟังใหรู้ว้่ารอ้งว่าอะไรก็ยงัไม่ค่อยเห็น ดิฉันมองว่า
เป็นคา่นิยมอย่างหนึ่ง 

คณุกนกพร: ใช่ค่ะ อย่างดิฉนัชอบดรู  าตามโอกาส 
ผูว้ิจยั: ดเูอาเนือ้เรื่องไหมคะ หรอืดตูามโอกาส หรอืดเูพื่อความสวยงามตา 
คณุกนกพร: ดเูพื่อความสวยงามคะ่ ดเูพื่อเอาอารมณืบา้ง เช่น ตลก 
ผูว้ิจยั: อยู่จนจบไหมคะ 
คุณกนกพร: ไม่จบค่ะ มันดึกมาก ส าหรบัดิฉัน ถา้ไม่ใช่คนที่คลุกคลีก็รูส้ึกว่าก็เป็นแค่

ดนตรี ดนตรีไทยอย่างหนึ่ง ไม่ไดมี้อะไร ถา้พดูถึงร  า ดิฉนัมีความสขุท่ีไดร้  าใหค้นต่างชาติดมูากกวา่
คนไทยด ูปฏิกิริยาของคนดแูตกต่างกนั เช่นการร  าในงานประชมุ คนไทยก็จะสนใจของว่าง สนใจ
สิ่งอื่นนอกเหนือจากการแสดง แต่คนต่างชาติเขาจะตัง้ใจด ูจะถ่ายรูป จะถ่ายวิดีโอ ท าใหด้ิฉนัเป็น
สขุที่จะร  า แต่พอเป็นคนไทย หนัไปมองแลว้ คนดไูม่สนใจ นั่งเล่นโทรศพัท ์ท าใหรู้ส้กึว่า การแสดง
วฒันธรรมไทย ท าใหช้าวต่างชาติดดูีกว่า อยากเห็นปฏิกิริยาของผูฟั้งมากกว่า ไม่ใช่หนัไปแลว้คน
ไม่ไดส้นใจ นั่งเลน่โทรศพัท ์ร  าใหค้นที่สนใจเรา ขอถ่ายรูป มนัสนกุกว่า เพราะกวา่จะเตรียมการแต่
ละชดุการแสดง มนัไม่ไดง้่าย เตรียมมาแลว้ไม่มีคนสนใจ ก็ไม่สนกุ 



  331 

 

ภาพประกอบ 51 หลกัฐานการฟังเพลง 
 
ใหส้มัภาษณเ์ม่ือ วนัที่ 27 กมุภาพนัธ ์2567 ณ มหาวิทยาลยัไทยญ่ีปุ่ น กรุงเทพฯ 

 

บมสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นางสาวจรัิฐิติกาล อุ่นสนิท อายุ 22 ปี 
ผูว้ิจยั: คณุจิรฐิัติกาลรูจ้กัดนตรีไทยไดอ้ย่างไรคะ 
คณุจิรฐิัติกาล: คณุปู่ กบัคณุย่าชอบฟังดนตรีไทยค่ะ เล่นดว้ย คณุปู่ ชอบเลน่ฆอ้งวง ท่าน

เป็นป่ีพาทย ์คุณย่าชอบฟัง ที่บา้นไม่มีวงดนตรีไทย ชอบฟังแลว้ก็ชอบเล่นดนตรี เป็นสมาคม
ผูส้งูอาย ุอยู่ที่จงัหวดัอทุยัธานี สว่นตวัดิฉนัเกิดที่กรุงเทพ แต่ไปโตที่เชียงใหม่ ตอนเด็ก ๆ ไปหาคณุ
ปู่ คณุย่าทกุปี เลยพอไดย้ินไดฟั้งมาบา้ง เพลงที่ชอบเป็นพิเศษ เช่น เพลงเงีย้วร  าลกึ ชอบตรงสาม
ชัน้ ชอบท านองเพลง ฟังตัง้แต่เด็ก ก็เลยคุน้เคยกบัดนตรีไทยคะ่ 

ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงไทยประเภทพิธีกรรม เพลงเถา เพลงระบ า บา้งไหมคะ 
คณุจิรฐิัติกาล: ไม่รูจ้กัเลยคะ่ 
ผูว้ิจยั: คณุปู่ เลน่ดนตรทีี่บา้นบา้งไหมคะ 
คณุจิรฐิัติกาล: ไม่ค่อยเลน่คะ่ แตเ่ปิดฟังตลอดจากเครื่องวิทย ุกบัรายการเพลง  
ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงเรื่องไหมคะ 
คณุจิรฐิัติกาล: ไม่รูจ้กัเลยค่ะ ปรกติจะฟังเป็นเพลงบรรเลง เช่นเพลงลาวดวงเดือน ล่อง

แม่ปิง เริม่ฟังตัง้แต่เล็ก ๆ 5-10 ขวบ แตต่อนเด็ก ๆ ยงัไม่ค่อยฟังเท่าไร 
ผูว้ิจยั: คณุปู่  คณุย่าชอบฟังดนตรปีระเภทลกูทุ่งลกูกรุงบา้งไหมคะ  
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คณุจิรฐิัติกาล: มีฟังลกูทุ่งบา้ง แต่ชอบฟังดนตรีไทยเดิม สนใจดนตรีไทยจรงิ ๆ ตัง้แต่ช่วง
มธัยมปลายค่ะ สนใจตัง้แต่เด็ก ๆ แลว้ แต่ไม่ค่อยไดส้มัผสัเท่าไร พอขึน้มธัยมปลายมีชมรมดนตรี
ไทย ก็เลน่เขา้ไปลองเลน่เครื่องดนตรีอยู่บา้ง สนกุดี ไดแ้สดงนิดหน่อย จ าเพลงไม่ไดเ้ลยค่ะ 

ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทองใหฟั้งทัง้ทางฆอ้งวงใหญ่ และแบบรวมวงป่ีพาทย ์
คณุจิรฐิัติกาลกลา่ววา่: เสียงระนาดเด่น หฟัูงไม่ค่อยดี ฟังไม่ออก 

ผลการทดลองฟังแบบรวมวงป่ีพาทย์ คุณจิรัฐิติกาลฟังออกว่าท่อนที่  2 มีการ
เปลี่ยนแปลง กลบัตน้แลว้ แต่หาจุดที่กลบัตน้ไม่เจอ ผูว้ิจัยตรวจสอบภาษากาย ไม่พบการเคาะ
จงัหวะตามตวัดนตรี 

ผูว้ิจยัทดลองเปิดทางฆอ้งวงใหญ่ ที่บรรเลงโดยครูวิเชียร เกิดผล คณุจิรฐิัติกาลฟังกลบั
ตน้ท่อนที่ 1 ออกและบอกจดุไดแ้ม่นย า สว่นในท่อนที่ 2 บอกไดแ้ค่ว่าท านองมีการเปลี่ยนแปลงไป 
คณุจิรฐิัติกาลเช่ือวา่ยงัมีคนฟังดนตรีไทยอยู่ แมว้า่จะเป็นวยัรุน่ก็ตาม ผูว้ิจยัขอประวตัิการฟังดนตรี
ของคณุจิรฐิัติกาล และพบวา่ไม่มีเพลงไทยในประวตัิการฟังดนตรี 

สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 27 กมุภาพนัธ ์2567 ที่รา้นกาแฟ ซอยพฒันาการ 37 กรุงเทพฯ 

 

ภาพประกอบ 52 แบบสมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรทีั่วไป 
 
ที่มา: จิรฐิัติกาล อุน่สนิท. (2567). แบบสมัภาษณ.์ 
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ภาพประกอบ 53 หลกัฐานการฟังดนตรี 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. 

บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นายจริพนธ ์สุวรรณสนธ ์อายุ 22 ปี  
คณุจิรพนธ:์ เคยมีประสบการณฟั์งดนตรีไทยมาบา้งครบั ชอบฟังเครื่องสาย เคยพบเห็น

ดนตรีไทยในงานไหวค้รู งานเจิม งานแต่งงาน งานบุญ งานบวช งานศพ ผมเป็นคนชลบุรี ผมไม่
ค่อยเห็นงานท าบญุบา้น แต่ทราบว่าที่บา้นเคยท า ใชว้งดนตรีเครื่องสายบรรเลงในงาน คณุพ่อคณุ
แม่ชอบฟังลกูทุ่ง ผมสนใจดนตรีไทยเพราะภาพยนตรเ์รื่องโหมโรง แต่ชอบฟังเครื่องสายมากกว่า 
ชอบซอ งานแต่งงานของพี่สาวจดัที่เรือนไทย เป็นสถานที่จดังานทั่วไป แลว้ก็จะมีวงมาใหเ้ลยเป็น
วงดนตรีเครื่องสาย มีร  าตอนแห่ขนัหมากเขา้ม วงดนตรีก็บรรเลงไปเรื่อย ๆ  

ผูว้ิจยั: ตอนนัน้เริม่เลน่ดนตรไีทยหรอืยงัคะ 
คณุจิรพนธ:์ เริม่เลน่เป็นงานอดิเรกแลว้ครบั 
ผูว้ิจยั: ตอนนัน้ฟังแลว้ทราบช่ือเพลงไหมคะ หรอืมีท านองที่ติดหบูา้งไหม 
คณุจิรพนธ:์ ไม่มีเลยครบั ไม่ทราบ เป็นพวกเพลงลาว ในงานศพก็เป็นป่ีพาทยม์อญ ผม

ชอบป่ีพาทยม์อญเป็นพิเศษ เพราะเสียงป่ีมอญไพเราะกว่าเสียงดนตรีทั่วไป ผมชอบเพลงมอญ
ออ้ยอิ่งเป็นพิเศษ ผมฟังเพลงไทยรว่มสมยั เพลงสมยันิยม ฟังหมดเลย ที่ชอบเช่น วงเภตรา เห็นน า
วงดนตรีไทยไปบรรเลงต่างประเทศ 

ผูว้ิจยั: วงเภตรานีมี้เพลงที่คณุจิรพนธช่ื์นชอบเป็นพิเศษไหมคะ 
คณุจิรพนธ:์ ไม่มีครบั ฟังไดเ้รื่อย ๆ  
ผู้วิจัย: คุณจิรพนธ์ฟังดนตรีช่วงเวลาไหนคะ ฟังเพื่อความเพิ่มเพลิน หรือเพื่อเข้าใจ

ความหมายในค ารอ้งและท านองเพลง  
คณุจิรพนธ:์ เพื่อความเพลิดเพลินครบั 
ผูว้ิจยั: เคยฟังเพลงเรื่องบา้งไหมคะ 
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คณุจิรพนธ:์ เคยฟังแต่เพลงตบัครบั เช่น ขนุชา้งขนุแผน ตอนพลายงามพบพ่อ เคยฟังใน
ยทูปู เป็นเสภา 

ผูว้ิจยั: ปรกติคณุจิรพนธฟั์งดนตรไีทยช่วงเวลาไหนบา้งคะ 
คณุจิรพนธ:์ช่วงกลางวนั หรอืค ่าครบั 
ผูว้ิจยั: ฟังดนตรไีทยแลว้ ใหค้วามรูส้กึอย่างไรบา้งคะ 
คุณจิรพนธ์: ดนตรีไทยไม่ค่อยมีเรื่องอารมณเ์พลงเท่าไร จะเป็นท านอง ความสวยงาม

ของการรอ้ยเรียงแต่ละเสียง 
ผูว้ิจยั: ฟังเสียงเฉพาะเจาะจงแต่ละเครื่องดนตรไีดไ้หมคะ หรือฟังภาพรวม 
คณุจิรพนธ:์ ไดท้ัง้สองอย่างครบั  
ผูว้ิจัยทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทองในรูปแบบรวมวงดนตรีป่ีพาทย ์จับท านองแต่ละ

เครื่องดนตรีได ้แต่ไม่สามารถถอดท านองไดโ้ดยทนัที ตอ้งฟังสามถึงสี่รอบ ผูว้ิจยัทดลองเปิดทาง
ฆอ้งวงใหญ่ เพลงชา้เรื่องเตา่ทอง คณุจิรพนธร์บัรูถ้ึงการเปลี่ยนแปลงของลีลาแต่ละท่อน 

ผูว้ิจยั: หากว่าปรชัญาคือความคิด อารมณค์วามรูส้ึก คณุจิรพนธเ์ห็นสิ่งเหล่านีใ้นเพลง
บา้งไหมคะ 

คณุจิรพนธ:์ คิดว่ามีในสว่นที่เป็นเนือ้รอ้ง ถา้เป็นเครื่องสายจะฟังออกง่ายหน่อย ผมชอบ
ซอสามสายเป็นพิเศษ ผมชอบฟังเพลงที่มีอารมณช์ดัเจน  

 

ภาพประกอบ 54 แบบสมัภาษณ ์หลกัฐานการฟังดนตรี 
 
ที่มา: จิรพนธ ์สวุรรณสนธ.์ (2567). แบบสมัภาษณแ์ละภาพถ่าย.  
สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 27 กมุภาพนัธ ์2567 รา้นกาแฟถนนพฒันาการ กรุงเทพ ฯ  
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บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นายเดชนภา ไทยเจริญ อายุ 26 ปี  
 

 

ภาพประกอบ 55 สมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรทีั่วไป 
 

ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย 
 

คณุเดชนภา: ผมอาย ุ26 ปี ชอบฟังรายการรายการดนตรีไทยมีคณุอดลุยค์่า ทกุวนัเสาร ์
เวลา 16.05-16.55 น. สถานีวิทยุแห่งจุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย FM 101.5 MHz.  เป็นลูกกรุง 
https://curadio.chula.ac.th/v2022/video/main/?q4r5  เพลงที่ช่ืนชอบ เช่น 1.ไก่จ๋า - สายัณห ์
สญัญา 2.กราบเทา้ย่าโม - สนุารี ราชสีมา 3. เท่านีก้็ตรม-มนตสิ์ทธ์ิ ค าสรอ้ย 4.เมียพ่ีมีชู-้ชายเมือง
สิงห ์5.เเสนรกั-แจ ้อนพุล แกว้กาญจน ์ปา้ง นครนิทร ์

ผูว้ิจัย: ปรกติคุณเดชนภาเปิดรายการวิทยุแลว้ตัง้ใจรอฟังเลยไหมคะ หรือเปิดแลว้ท า
อย่างอื่นไปพรอ้มกนัดว้ย 

คณุเดชนภา: ผมตัง้ใจฟังรายการโดยเฉพาะครบั ที่ฟังมากที่สดุจะเป็นลกูกรุง ฟังมากกวา่
เพลงไทยเดิม ผมฟังเพลงลูกกรุงเขา้ใจมากกว่าเพลงไทยเดิม หลัก ๆ ก็เลยชอบฟังลูกกรุงครบั 
ดนตรีไทยที่คุน้ห ูเช่น เพลงบพุเพสนันิวาส (เพลงเก่าของสเุทพ วงศค์ าแหง) คา้งคาวกินกลว้ย ครบั 
ผมฟังเป็นออนไลน ์ 

ผู้วิจัย: ปรกติเคยไปฟังที่คอนเสิร ์ตบ้างไหมคะ เห็นว่าชอบฟังการบรรเลงดนตรีที่
จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

คณุเดชนภา: ไม่ไดเ้ขา้ไปฟังดนตรสีดครบั ฟังแต่ออนไลน ์
ผูว้ิจยั: ปรกติฟังยามวา่ง หรอืฟังคลอไปกบัการท างานคะ 
คณุเดชนภา: ฟังยามว่างครบั ทกุวนัเสาร ์ผมชอบฟังรายการวิทยเุพราะว่า ผมไม่รูจ้ะหา

เพลงอะไร แลว้รายการวิทยุมีผูจ้ดัรายการ เขาเลือกเพลงมาใหเ้รียบรอ้ย มนัดีกว่านั่งหาเพลงเอง
ครบั แลว้ผมไดฟั้งรายละเอียดของเพลงนัน้ ๆ ดว้ย ดีกวา่มาก ผมเป็นคนกรุงเทพ  
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ผูว้ิจยั: ตอนเด็กมีเพลงกลอ่มลกูไหมคะ 
คณุเดชนภา: มีครบั แต่ผมจ าไม่ได ้โอล้กูเอย้ เนือ้รอ้งประมาณนี ้แลว้ก็รอ้งอือ้ เอ เอ ้ไป 

เป็นคณุแม่ท่ีจะรอ้งได ้
ผูว้ิจยั: เคยพบเห็นดนตรีไทยในงานบญุ งานอวมงคลบา้งไหมคะ 
คณุเดชนภา: จ าไดว้่าไปงานขึน้บา้นใหม่ มีพวกระนาดครบั ซอ จะเข ้กลอง งานแต่งงาน

ยอ้นหลงัไปเลยสิบปี ไปงานแตง่ที่บา้นเจา้สาว อยธุยา มีวงดนตรีไทยเดิม มีระนาด ซอ กลอง จะเข ้
ผมฟังผ่าน ๆ ไม่มีท านองที่ติดห ูงานแต่งงานในปัจจบุนั ผลพึ่งไปมาเม่ือเดือนก่อน เป็นรูปแบบวง
ดนตรีสากล กีตา้ร ์รอ้ง ผมเคยไปงานบวช พบวา่มีกลองยาว แห่รอบ ๆ คืนก่อนวนัท าบญุไม่มีดนตรี 
เขา้พรรษาออกพรรษาก็มีดนตรีไทย แต่ผมไม่ค่อยไดส้งัเกต ประมาณปี 2565 ผมไปงานทอดกฐินท่ี
จงัหวดัลพบุรี เป็นวดัในตวัเมือง ผมจ าไดว้่าเขาบรรเลงเป็นวง แต่ผมจ าไดแ้ค่เสียงระนาด เพราะ
เด่นที่สดุ นอกจากนัน้จ าไม่ไดว้า่มีเครื่องดนตรีอะไรบา้ง งานอวมงคล ผมจ าไดว้า่มีแตร (Trumpet)  

ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงไทยอะไรบา้งคะ 
คณุเดชนภา: ลาวดวงเดือนเคยไดย้ินครบั แต่จ าท านองไม่ได ้เพลงอื่นไม่ทราบเลยครบั 
ผูว้ิจยั: เคยจา้งวงดนตรใีนโอกาสตา่ง ๆ ไหมคะ 
คณุเดชนภา: ไม่เคยครบั 
ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงเรื่องไหมคะ 
คณุเดชนภา: ไม่รูจ้กัครบั 
ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงชา้เรื่องเตา่ทองไหมคะ ส านกัดนตรีพาทยโกศล ฝ่ังธบบรุี 
คณุเดชนภา: ไม่รูจ้กัครบั 
ผูว้ิจัย: คุณเดชนภาเวลาฟังดนตรี ชอบฟังท านอง หรือ ชอบความหมายในค ารอ้งเป็น

หลกัคะ  
คณุเดชนภา: ชอบค ารอ้งครบั ผมชอบเพลงไทยประยกุต ์ไม่ชอบฟังเพลงไทยโบราณ ถา้

เป็นเพลงลกูกรุง ผมฟังเอาความหมายในเพลง ผมชอบนกัรอ้งลกูกรุงแต่ละคน เวลาเขารอ้งผมรูส้กึ
สนกุ รูส้กึมีสว่รรว่มไปกบัเพลง 

ผูว้ิจยั: คณุพอ่คณุแม่ชอบฟังเพลงลกูกรุงไหมคะ 
คณุเดชนภา: คณุพ่อชอบฟังครบั ผมไดม้าจากคณุพ่อ คณุพ่อก็ไดม้าจากคณุปู่ อีกที ผม

ไปอยู่กับคุณพ่อที่จังหวดันครราชสีมา ตอนที่ผมกลบักรุงเทพ ตอนนัน้คุณพ่อฟังวิทยุเป็นรุ่นเทป
แล้ว แผ่นเสียงก็มี คุณพ่อสะสมแผ่นเสียงของศิลปิน พรศักดิ์ ส่องแสง ท่ีรอ้งเพลงมีเมียเด็ก 
แผ่นเสียงของแจ ้ดนุพล สายณัห ์สญัญา รุ่นคณุพ่อก็ฟังเพลงลกูกรุงแลว้ ผมชอบฟังเพลงลกูกรุง
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เช่น เพลงแสนรกั (ผูร้่วมโครงการวิจัยรอ้งท านองเพลงแสนรกั) อย่างเพลงนีส้ื่อความหมายเรื่อง
ความรกั ท านองไพเราะจบัใจ  

ผูว้ิจยั: เพลงสมยัก่อนมีปรชัญาชีวิต ชอบความหมายในนัน้ไหมคะ 
คณุเดชนภา: เช่นกราบเทา้ย่าโม ท าใหผ้มรูส้กึ ไพเราะมีพลงั อยู่ที่เมืองนีแ้ลว้รูส้กึภมูิใจ 
ผูว้ิจัยทดลองเปิดดนตรีไทย เพลงนกจาก ซึ่งเป็นเพลงไทยประยุกต ์และทดลองใหคุ้ณ

เดชนภาลองถอดค ารอ้ง หรือความหมายในเพลง เพื่อดกูารเขา้ถึงความหมายในตวัดนตรี 
คณุเดชนภา: เป็นความรกัสองฝ่าย ไม่แน่ใจครบั 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงลาวเสี่ยงเทียน 
คุณเดชนภา: ลาวเสี่ยงเทียนเป็นความหมายเก่ียวกับพุทธศาสนา พระพุทธเจา้ เราได้

กราบไหว ้ 
ผูว้ิจยั: เราจบัค ารอ้งไดไ้หมคะ 
คณุเดชนภา: ตอ้งฟังหลายรอบครบั 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงลาวเสี่ยงเทียนใหค้ณุเดชนภาฟังซ า้อีกรอบหนึ่ง 
คณุเดชนภา: พระองคเ์ลิศลว้น พน้ทกุข ์ไดเ้ท่านีค้รบั 
ผูว้ิจยั: ต่อไปจะเป็นเพลงไทยเดิมนะคะ 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงฝรั่งร  าเทา้ บรรจทุ  านองอาขยาย 
คณุเดชนภา: เด็กนอ้ยเจา้ดอ้ยความรู ้เจา้ตอ้งหดัเรียนรู ้
ผู้วิจัยเปิดเพลงฝรั่งร  าเทา้ บรรจุท านองอาขยายเด็กเอ๋ยเด็กน้อยอีกครัง้ ครัง้นีผู้ ้ร่วม

โครงการวิจยัจบัท านองรอ้งตามไดเ้ลก็นอ้ย 
คณุเดชนภา: เด็กเอ๋ย เด็กนอ้ย เจา้ยงัดอ้ยความรู ้
ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ส  านกัดนตรีพาทยโกศลไหมคะ 
คณุเดชนภา: ไม่รูจ้กัครบั ถา้เป็นเพลงในยคุสมยัที่ผมโตมา ฟังแลว้มนัไดเ้ลย เขา้ใจเลย 

แต่ถา้ถอยไปยุคเพลงไทยเดิม ตอ้งตัง้ใจฟังมากขึน้ มนัชา้ เพลงลกูกรุงที่ผมฟังจบัความหมายได ้
เขา้ใจมากกว่า เพลงไทยเดิมตอ้งละเอียดมากกวา่ (รอ้งเพลงมีเมียเด็ก ของพรศกัดิ ์สอ่งแสง ไดท้ัง้
ท านองและค ารอ้ง) 

ผูว้ิจัย: ในดนตรีมีความหมาย ความคิด อารมณ ์ความรูส้ึก ปรชัญาชีวิต คุณเดชนภา
คิดเห็นวา่อย่างไรคะ 

คณุเดชนภา: ผมเห็นดว้ยครบั ตอ้งมีปรชัญาชีวิต เพลงสื่อความหมายถึงชีวิต 
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ผูว้ิจยั: ในการฟังเพลงครัง้สดุทา้ย จะคอ่นขา้งล าบากเลก็นอ้ย เพราะคณุเดชนภาชอบฟัง
ค ารอ้ง ในเพลงลกูกรุงมีอารมณเ์พลงที่ชดัเจน แต่ต่อไปจะเป็นเพลงชา้เรื่องเต่าทอง ซึ่งไม่มีค ารอ้ง 
และอารมณเ์พลงไม่แสดงอย่างเพลงลกูกรุง  

คณุเดชนภาทบทวนประเด็นสกัพกั จงึถามวา่: เพลงไทยเป็นอย่างไรครบั 
ผูว้ิจัย: ผูว้ิจัยพบว่าความงามของเพลงไทยคือความประณีตอย่างหนึ่ง และการเคลื่อน

ของเสียง ไหลไปดา้นขา้งอย่างหนึ่งคะ่ 
คณุเดชนภาทดลองเอือ้นเพลงลกูกรุงใหใ้กลเ้พลงไทยเดิม และมีปฏิกิรยิาวา่: ออ้ จรงิดว้ย 

มนัเป็นอย่างนัน้จรงิ ๆ 
ผูว้ิจัย: ดนตรีไทย ผูบ้รรเลงแต่ละเครื่องดนตรีจะเลือกใชท้ านองที่มีลีลาเฉพาะเจาะจง 

ไม่ไดบ้รรเลงท านองเดียวกนัทัง้วง เดี๋ยวทดลองฟังดสูกัหน่อยนะคะ 
คณุเดชนภา: ครบั 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ในรูปแบบบรรเลงเป็นวงป่ีพาทย ์
คณุเดชนภา: เพลงนีเ้ป็นเพลงบรรเลง ฟังเพลิน ๆ ไม่เขา้ใจความหมายเท่าไร แต่ละเครื่อง

ดนตรีบรรเลงไม่เหมือนกนั อนันีผ้มเห็น มีเสียงระนาด ไม่เหมือนกนัก็จรงิ แต่พอบรรเลงรว่มกนัแลว้
รูส้กึวา่ไดจ้งัหวะ 

ผูว้ิจัย: คุณเดชนภา มองเห็นความกลมกลืนขณะบรรเลงเพลงชา้เรื่องเต่าทองในวงป่ี
พาทยไ์หมคะ 

คณุเดชนภา: ใช่ครบั  
ผูว้ิจยั: คณุเดชนภามองเห็นลีลาของแตล่ะท านองเครื่องดนตรีไหมคะ 
คณุเดชนภา: อนันีฟั้งล  าบากครบั 
ผูว้ิจยั: เพื่อน หรือเพื่อนรว่มงานมีใครชอบฟังเพลงแนวเดียวกนับา้งไหมคะ ลกูกรุง เพลง

ไทยเดิม 
คณุเดชนภา: นอ้ยมากครบั รุ่นผมส่วนใหญ่ฟังเพลงสมยันิยมยุค 90 มีผมที่ฟังเพลงลกู

กรุง เพลงไทยเดิมไม่มีครบั 
ผูว้ิจยั: ขอบพระคณุท่ีสนใจเขา้รว่มโครงการวิจยัคะ่ สวสัดีคะ่ 
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บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นายพสิษฐ ์รุ่งโรจนก์าญจนา อายุ 41 ปี  
 

 

ภาพประกอบ 56 สมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรทีั่วไป 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย.  
คณุพสิษฐ์: ผมเป็นคนจงัหวดัปทมุธานี แต่เดิมคณุพ่อคณุแม่เป็นชาวกรุงเทพ พึ่งยา้ยมา

ตัง้รกรากที่จังหวดัปทุมธานี ผมมีประสบการณก์ารฟังเพลงลกูกรุงมาก่อนครบั สมยัใหม่ก็ฟังได้
ครบั แต่ชอบฟังเพลงลกูกรุงมากกวา่ เวลาฟังเพลงลกูกรุงแลว้ผมนกึถึงอดีต 

ผูว้ิจยั: คณุพอ่คณุแม่ชอบฟังเพลงลกูกรุงไหมคะ 
คุณพสิษฐ์: ชอบฟังมากครับ โดยเฉพาะคุณแม่ คุณแม่ชอบฟังเพลงน า้ตาลใกลม้ด 

นกเขาครูกั ชอบศิลปินคณุอรวี สจัจานนท ์ฟังเพลงลกูกรุงแลว้รูส้กึสบาย ผ่อนคลาย คณุแม่ฟังรุน่
เทป มีซือ้เทปสะสมแต่นานมากแลว้ จ าไดว้่ามีเทปของคณุอรวี สจัจานนท ์(ผูเ้ขา้รว่มโครงการวิจยั
สามารถรอ้งเพลงน า้ตาลใกลม้ดไดเ้ลย)  

ผูว้ิจยั: คณุพสิษฐ์ฟังดนตรแีนวไหนเป็นประจ าคะ 
คณุพสิษฐ์: เพลงสากลยคุ 90 ครบั ฟังหมด เช่นเพลงของบริตนีย ์สเปียส ์คริสตินา อากี

เลรา บียอนเซ่ โนวส ์ช่ือเพลง ตวัอย่างเช่น จีนีในขวดแกว้ (Genie In A Bottle) กลบัไปหาคุณ (I 
turn to you) เพลงรุน่ใหม่ ๆ เช่น บี ้เดอะสตาร ์คาราบาว เพลงบวัลอยเจา้เพื่อนยาก ผมจ าชื่อเพลง
ไม่ค่อยได ้เก่ียวกบักรุงเทพ รอ้งวา่เมืองตกท่อ  

ผูว้ิจยั: เพลงเมดอินไทยแลนด ์
คณุพสิษฐ์: เมดอินไทยแลนด ์แดนดินไทยเรา เก็บกนัจนเก่า เรามีแต่ของดีดี (รอ้งค ารอ้ง

ไดเ้ลย) 
ผูว้ิจยั: แสดงว่ารสนิยมการฟังจริง ๆ แลว้ชอบเพลงยุค 90 แต่ว่าฟังเพลงลกูกรุงมาบา้ง

จากคณุแม่ใช่ไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: ใช่ครบั สมยันัน้อยู่กบัคณุพอ่คณุแม่ แลว้ก็พี่ชาย 
ผูว้ิจยั: มีเพลงกลอ่มลกูไหมคะ 
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คณุพสิษฐ์: ไม่มีครบั มีแต่ชอบเปิดเพลงคลอบา้น เปิดทัง้วนั ก็เลยจ าได ้สมยัหลงัมานีต้วั
ผมยงัมีเทฟ แลว้เปลี่ยนมาใชย้ทูปู หรือแฟลชไ์ดรฟ์ที่เป็นรูปวิทย ุเปิดไดเ้ลยจากในนัน้ บางครัง้ผม
ก็ฟังบทสวดมนตจ์ากในเครื่องมือส าเรจ็รูป 

ผูว้ิจยั: เคยไปงานมงคล งานอวมงคลบา้งไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: เคยไปงานบวช แลว้ก็งานแต่งงานครบั ที่กรุงเทพ ผมโตมาที่เขตยานนาวา ไป

งานวดัไผ่เงิน วดัดอกไม ้ 
ผูว้ิจยั: แถวนัน้มีงานบุญ งานทอดกฐิน งานเขา้พรรษา ออกพรรษา เคยมีประสบการณ์

รว่มกบังานเหลา่นีบ้า้งไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: ผมเคยแตไ่ปเวียนเทียนครบั 
ผูว้ิจยั: พบเห็นวงดนตรไีทยบา้งไหมคะ หรอืเปิดเพลงไทยคลอบรรยากาศ 
คณุพสิษฐ์: ไม่มีเลยครบั 
ผูว้ิจยั: สวดมนตเ์ย็นมีวงป่ีพาทยไ์หมคะ 
คณุพสิษฐ์: ไม่มีครบั 
ผูว้ิจยั: มีท าบญุบา้นประจ าปีไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: มีครบั แต่ไม่บอ่ย 
ผูว้ิจยั: มีดนตรีไทยไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: ไม่มีครบั มีแค่นิมนตพ์ระสงฆ ์
ผูว้ิจยั: แลว้คณุพสิษฐ์เคยไปงานมงคลอื่นบา้งไหมคะ เช่นงานขึน้บา้นใหม่ งานบวช 
คณุพสิษฐ์: เคยไปงานบวชที่วดัไผ่เงินครบั เป็นงานบวชของญาติ เม่ือสิบปีมาแลว้ มีงาน

วนัเดียว ตัง้แต่ตีหา้ ถึงก่อนเที่ยง ไม่มีคืนวนัก่อนหนา้ ไม่มีวงป่ีพาทย ์
ผูว้ิจยั: เคยไปงานแตง่งานที่มีดนตรีไทยไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: ไม่เคยครบั ไม่เห็นมีนะครบั สมยันีมี้งานแต่งงานตามโรงแรม เช่น ที่โรงแรมเจ

ดบับลิว แมริออท กรุงเทพฯ มีเพลงรกัยคุ 90 เปิดคลองาน เป็นเสียงเปียโน สมยัเด็ก ๆ ผมเคยไป

สมาคมจีนแตจ้ิ๋ว ซอยเย็นจิตร แถวสาธร (สมาคมแตจ้ิ๋วแห่งประเทศไทย 泰國潮州會館) 
เป็นงานเลีย้งสมาคม ฉลองปีใหม่ มีการจบัฉลาก ฟังเพลง เลน่มายากล ไม่มีการแสดงงิว้ แต่มีการ
จา้งนกัรอ้งมา มีวงดนตรีมาดว้ย เป็นวงแซกโซโฟน ประมาณ 3-4 คน ไม่มีกีตาร ์ผมก็จ าไดไ้ม่หมด 
ไปมาหลายสิบปีแลว้ รอ้งเป็นเพลงภาษาจีนแตจ้ิ๋ว ครอบครวัผมทัง้คณุพ่อคณุแม่เป็นชาวจีนแตจ้ิ๋ว 
ตวัผมพดูภาษาจีนแตจ้ิ๋วไม่ไดแ้ลว้ เหลือเป็นค า ๆ ฟังก็ฟังไม่ออก เจ่ียป่ึง นี่กินขา้ว เจ่ียเป ้ดื่มชา ได้
ไม่ก่ีค  าครบั  
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ผูว้ิจัยทดลองเปิดเพลงลูกกรุงที่ผูเ้ขา้ร่วมโครงการไม่คุน้เคย โดยเลือกใชเ้พลงแสนรกั 
เพราะคณุพสิษฐ์แจง้ว่า เพลงนีจ้  าเนือ้เพลงไม่ค่อยได ้เปิดสองรอบ รอบแรกผูเ้ขา้รว่มโครงการวิจยั
ยงัไม่มั่นใจในค ารอ้ง รอบที่สองไดค้  ารอ้งวา่ “เพราะเป็นเธออย่างไร ท าไดเ้สมอ” 

ผูว้ิจยัทดลองเปิดอีกตวัอย่างหนึ่ง เพื่อทดสอบประสบการณก์ารฟังเก่า โดยเลือกใชเ้พลง
ทะเลใจ ของศิลปินวงคาราบาว ในรอบแรกไดค้ ารอ้งว่า “เป็นมิตรแทท้ี่ดีต่อกนั” คณุพสิษฐ์บอกว่า 
ก่อนหนา้นีเ้คยชอบฟังเพลงนีม้าก แต่ลืมค ารอ้งไปจนหมด ผูว้ิจัยทดลองเปิดเพลงทะเลใจรอบที่
สอง คุณพสิษฐ์ไดค้  ารอ้งว่า “ถึงจะอยู่เพียงตัวและจิตใจ เป็นมิตรแทท้ี่ดีต่อกัน” แสดงใหเ้ห็นว่า
ประสบการณก์ารฟังที่แทจ้รงิ เป็นแนวเพลงยคุ 90 เป็นหลกั  ผูว้ิจยัใชเ้พลงทะเลใจเป็นตวัแทนแนว
เพลงยุค 90 ซึ่งเป็นธรรมชาติการฟังของคุณพสิษฐ์ ผูว้ิจัยใชเ้พลงแสนรกั แทนยุคสมยัทางดนตรี
ก่อนหนา้ คือ ช่วงเวลาการฟังของคณุพสิษฐ์เม่ือครัง้ยงัเด็ก สมยัที่อยู่กบัคณุแม่ พบวา่เพลงอื่นที่ไม่
คุน้เคย แต่อยู่ในยุคสมยัเดียวกนั คณุพสิษฐ์สามารถถอดค ารอ้งได ้แต่ใชเ้วลาสองรอบ ตอ้งตัง้ใจ
ฟังมาก และไดค้  ารอ้งออกมาเป็นวลีสัน้ ๆ แตกต่างจากเพลงทะเลใจ ซึ่งเป็นยคุสมยัการฟังที่อยู่ใน
ประสบการณโ์ดยตรงของคณุพสิษฐ์   

ผูว้ิจยัชีแ้จงว่าโครงการนีม้ิไดมี้ส่วนชีผ้ิดถกู เพียงแต่ทดสอบระดบัการฟังของผูฟั้งดนตรี
ทั่วไป ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงฝรั่งร  าเทา้ ค ารอ้งบทอาขยานเด็กเอ๋ยเด็กนอ้ย ซึ่งมีวิธีการเอือ้นมาขึน้
กวา่เพลงแสนรกั และเพลงทะเลใจ เป็นตวัแทนของยคุสมยัทางดนตรทีี่ยอ้นเวลากลบัไปมากขึน้ 

คุณพสิษฐ์: เด็กเอ๋ยเด็กนอ้ย ความรูเ้จา้ยังดอ้ย เร่งศึกษา เม่ือเติบใหญ่จะไดมี้วิชา ...
เลีย้งส  าหรบัตน 

คณุพสิษฐ์สามารถถอดค ารอ้งไดใ้นรอบแรก เกือบครบถว้นบทอาขยาน 
ผูว้ิจยั: เคยฟังรอ้งเพลงไทยเดิมมาบา้งไหมคะ สมยัที่อยู่กบัคณุแม่ หรอืสมยัปัจจบุนั 
คณุพสิษฐ์: ไม่มีครบั เพลงไทยเดิมเป็นแบบไหน 
ผูว้ิจยั: แบบท่ีเปิดเพลงฝรั่งร  าเทา้ บรรจคุ  ารอ้งบทอาขยานเด็กเอย๋เด็กนอ้ย 
คณุพสิษฐ์: ไม่เคยฟังแบบนีเ้ลยครบั 
ผู้วิจัย: เคยไดย้ินดนตรีไทยเดิมลักษณะนีม้าบา้งไหมคะ ตามโอกาสต่าง ๆ เช่นงาน

เทศกาล 
คณุพสิษฐ์: ไม่เคยเจอเลยครบั ไม่มีเลย ฟังแลว้มนัยืดชา้ลง เลยฟังออก ผมฟังเพลงเอา

ความหมาย เพื่อความเพลิดเพลิน ฟังช่วงเวลาก่อนนอน เพลงที่เปิดเป็นประจ า ผมชอบเพลงชา้ ๆ 
เพลงรกั เช่น เพลง In Mood feat. Juliette - Ocean of Light เพลงนีจ้งัหวะไม่แรงมาก หรือเพลง
กลับไปหาคุณ (I turn to you) ของคริสตินา อากีเลรา เพลงของชะไนยา ทเวน (Shania Twain) 
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เพลง From This Moment On นีผ้มก็ชอบฟังก่อนนอน จะเป็นเพลงชา้เหมือนกนั ผมชอบฟังเพลง
ชา้ ๆ สว่นมากจะเป็นยคุ 90 หมดเลย 

ผูว้ิจยั: เพื่อน ๆ ฟังแนวเพลงยคุสมยัเดียวกนั หรอืใกลก้นัไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: คลา้ย ๆ กนั แต่บางคนช่ืนชอบจงัหวะที่เรว็กว่านี ้แนวป๊อบแดนซ ์เพลงแดนซ์

เม่ือก่อนก็ฟังบา้ง แต่เดี๋ยวนีไ้ม่ค่อยไดฟั้งแลว้ ผมอยากผ่อนคลายตวัเลย เลยใชด้นตรี ผมท างาน
บรษัิทที่บา้นกบัครอบครวั มีความเครยีดอยู่บา้ง อย่างเพลงน า้ตาลใกลม้ดผมฟังตัง้แต่เด็ก เวลาฟัง
แลว้ท าใหรู้ส้กึสบายใจ ผ่อนคลายมาก ผมฟังในช่วงวนัหยดุ เปิดเพลงจากยทูปูฟังตลอด บางทีเกิด
คลอตอนท าอาหาร หรือเปิดคลอตอนท ากิจกรรมอย่างอื่นก็มี ไม่ไดใ้ชแ้อพพลิเคชนัอื่นเลย ใชแ้ต่ยู
ทปูอย่างเดียว เพราะสมคัรสมาชิกไว ้ผมชอบฟังแบบไม่มีโฆษณามากกวา่ 

ผูว้ิจัย: คุณพสิษฐ์แจง้ว่า ไม่เคยฟังดนตรีไทยเดิมมาก่อนเลย เพลงลาวดวงเดือน เขมร
ไทรโยค ลาวค าหอม ลาวเสี่ยงเที่ยน เพลงชา้ง เหลา่นีพ้อจะคุน้ชื่อบา้งไหมคะ 

คณุพสิษฐ์: เคยไดย้ินช่ือเพลงครบั ลาวเสี่ยงเทียนนี่คุน้มาก น่าจะไดย้ินช่ือเพลงเหล่านี ้
สมยัเรยีน เปิดวนัสนุทรภู่ กิจกรรมประมาณนีค้รบั 

ผูว้ิจยั: เคยรูจ้กัเพลงเรื่อง หรือเพลงชา้เรื่องเต่าทอง หรือส านกัดนตรีพาทยโกศลมาก่อน
ไหมคะ  

คณุพสิษฐ์: ไม่ทราบเลยครบั ไม่เคยไดย้ินขอ้มลูเหลา่นี ้
ผูว้ิจยั: คณุพสิษฐ์ชอบฟังดนตรบีรรเลงลว้น หรือแบบที่มีค ารอ้ง มีความหมายคะ 
คณุพสิษฐ์: ชอบฟังแบบมีค ารอ้งครบั ชอบฟังความหมายของเพลง ว่าเพลงตอ้งการสื่อ

ถึงเรื่องไหน 
ผูว้ิจัย: เพลงลูกกรุงมักจะมีปรชัญาชีวิต เป็นแง่มุมที่เฉียบคม หรือแสดงอารมณล์งใน

เพลง มีความเห็นวา่อย่างไรบา้งคะ 
คณุพสิษฐ์: ผมชอบแง่มมุชีวิตครบั อย่างในตวัอย่างที่เปิดใหฟั้ง มีความหมายวา่ เด็กควร

เรียนหนังสือเม่ือเติบใหญ่ จะไดมี้วิชาติดตัว เป็นการสอน อบรมไปในตัว ผมชอบความหมาย 
แง่มมุ วิธีคิดในเพลง 

ผูว้ิจยัเปิดเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ในรูปแบบบรรเลงรวมวงป่ีพาทยใ์หผู้เ้ขา้รว่มโครงการวิจยั
ฟัง  

คณุพสิษฐ์: ผมเห็นความกลมกลืนครบั ทกุอย่างประกอบขึน้มาเป็นบทเพลง 
ผูว้ิจยั: แนวท านองแต่ละเครื่องดนตรีบรรเลงเหมือนกนัไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: ไม่เหมือนกนันะครบั แต่ไม่ทราบวา่ยงัไง 
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ผูว้ิจยั: โครงการนีท้ดสอบการฟัง เม่ือสกัครูเ่ปิดเพลงที่มีค ารอ้งไปแลว้ ส่วนเพลงชา้เรื่อง
เต่าทองนีจ้ะไม่มีค ารอ้งค่ะ อีกทัง้ท านองแต่ละเครื่องดนตรีมีลีลาแตกต่างกนั ตรงนีส้ามารถแยก
รานละเอียดของเสียงเดน่ ๆ ไดไ้หมคะ 

คณุพสิษฐ์: ผมฟังโดยรวม ฟังเอาไพเราะ ทราบแต่ว่าประกอบขึน้เป็นเพลง ฟังแลว้เพลิน 
สว่นรายละเอียดในเพลงผมฟังไม่ออก แต่ผมฟังวา่เป็นท านองที่ด  าเนินไปเรื่อย ๆ ไม่มีสงูต ่า บรรเลง
ไปเรื่อย ๆ ฟังไดเ้รื่อย ๆ  

ผูว้ิจยั: ในเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง พบอารมณเ์พลง หรอืความหมายไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: ไม่พบครบั ไม่มีค ารอ้ง 
ผูว้ิจยั: ค าถามสดุทา้ยคะ่ คณุพสิษฐ์เคยวา่จา้งวงดนตรไีทยไหมคะ 
คณุพสิษฐ์: ไม่เคยวา่จา้งวงดนตรไีทยครบั 
ผูว้ิจยั:ในเพลงมีอารมณ ์ปรชัญาชีวิต คณุพสิษฐ์มีความเห็นวา่อย่างไรบา้งคะ 
คณุพสิษฐ์: ผมเช่ือวา่มีปรชัญาชีวิตอยู่ในเพลง และมีอารมณแ์น่นอน 
ใหส้มัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 28 กมุภาพนัธ ์2567  

 

ภาพประกอบ 57 หลกัฐานการฟังดนตรี 
 
ที่มา: พสิษฐ์ รุง่โรจนก์าญจนา. (2567). ภาพถ่าย. 
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บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นางสาวพัชญนันท ์สมแก้ว อายุ 38 ปี 
สมัภาษณอ์อนไลน ์เมื่อวนัที่ 22 กมุภาพนัธ ์2567 
คณุพชัญนนัท:์ เดิมดิฉนัเป็นคนจงัหวดัเชียงราย ชอบฟังดนตรไีทย มีความคุน้เคยกบัการ

ฟังดนตรพีอสมควรค่ะ 
ผูว้ิจยั: ที่บา้นทางเหนือมีเพลงกลอ่มลกูไหมคะ 
คุณพัชญนันท :์ ไม่มีค่ะ ส่วนใหญ่หามาเอง เป็นเพลงไทย มีค ารอ้ง เช่น นอนเดอ้หล่า 

หลบัตาแม่สิกลอ่ม 
ผูว้ิจยั: ปรกติชอบฟังเพลงแบบไหนคะ 
คณุพชัญนนัท:์ ชอบฟังลาวดวงเดือน แบบรว่มสมยัวงออเคสตรา้ แต่เป็นเพลงไทย ชอบ

ส่วนตวัเพลงธรณีกรรแสง เพลงงานอวมงคล เปิดฟังแลว้มีอารมณร์ว่มดี ชอบฟังเพลงที่มีอารมณ ์
ท าใหด้ิฉันมีอารมณร์่วมไปกับตวัเพลง สมยัอยู่ทางเหนือไดย้ินเสียงลกัษณะนี ้เป็นพิธีฌาปนกิจ 
แลว้บา้นเรือนทางเหนืออยู่ไม่ไกลกนั ไดย้ินเสียงถึงกนั เม่ือก่อนเขาเปิดเพลงนีก้นัแถวบา้น ก็เลย
ชอบฟัง พอแต่งงานยา้ยมาอยู่ทางใตก้็เลยเปิดเพลงนี ้ชอบฟังความหมาย จ าท านองได ้แลว้ตาม
หาช่ือเพลง เปิดแต่เพลงนี ้งานฌาปนกิจมกัจะจดัที่บา้น แลว้บา้นอยู่ไม่ไกลกนั เวลาจดังานเขาจะ
เปิดเพลงนี ้แต่ไม่ไดเ้ชิญวงดนตรีสดมาแสดง จะมีชมรมคนที่เล่นดนตรี อย่างเช่นกลองสะบดัชัย 
ฆอ้ง แตเ่ครื่องดนตรอีื่นเช่นซอ เคยเห็นที่โรงเรยีน ไม่เห็นในชมุชน  

ผูว้ิจยั: แสดงวา่ชื่นชอบเพลงไทยประยกุตแ์ลว้ แลว้ฟังดนตรเีวลาไหนบา้งคะ 
คณุพชัญนนัท:์ ฟังเวลาว่างค่ะ ก่อนนอนก็มีบา้ง เวลาคิดอะไรไม่ออกก็จะฟังดนตรี เพื่อ

ความเพลิดเพลิน 
ผูว้ิจยั: ชอบฟังเพลงรอ้ง หรือเพลงบรรเลง หรอืฟังไดท้ัง้สองประเภทคะ 
คุณพัชญนันท์: เพลงบรรเลงไม่ค่อยได้ฟังค่ะ เว้นแต่เพลงธรณีกรรแสง หรือท านอง

บรรเลงขิม สว่นเพลงทั่วไปชอบฟังค ารอ้งคะ่ เปิดทัง้วนั กลางวนัจะเปิดเยอะ 
ผูว้ิจยั: ชอบฟังเพลงประเภทเครื่องสายเป็นพิเศษไหมคะ 
คณุพชัญนนัท:์ ใช่ค่ะ นิ่มนวล ไพเราะ 
ผูว้ิจยั: มีการแสดง รายการโทรทศันท์ี่ช่ืนชอบเก่ียวกบัดนตรีไทยบา้งไหมคะ 
คณุพชัญนนัท:์ แต่ก่อนฟังคณุพระช่วย ชอบบรรเลงระนาด ชอบฉ่อย ปัจจบุนัมาแต่งงาน

ที่จังหวดัระนอง ไม่ค่อยไดฟั้งแลว้ ดนตรีทางภาคใตไ้ม่มีนะคะ เป็นดนตรีร่วมสมยัหมดเลย เป็น
กีตาร ์แลว้ก็นกัรอ้ง  
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ผูว้ิจยั: ตอนที่คณุพชัญนนัทแ์ต่งงานใชเ้พลงไทยเดิมบา้งไหมคะ เช่น ตบัวิวาหพ์ระสมทุร 
เป็นตน้ 

คณุพชัญนนัท:์ ไม่มีเลยค่ะ ครัง้ที่แต่งงานเป็นเพลงสมยันิยม เช่น เพลงพืน้ทรายกบัทะเล 
มาบรรเลงในงานแต่งงาน เม่ือก่อนฟังเพลงลกูทุ่งลกูกรุง เพลงเพื่อชีวิต เหล่านี ้ดิฉันเติบโตมากบั
คณุยายคณุยายชอบฟังลกูทุ่ง ลกูกรุง เช่นเพลง สิบหกปีแห่งความหลงั เพลงเมียพี่มีชู ้ตอนนัน้แยก
ไม่ออกระหว่างลกูทุ่ง กบัลกูกรุง เลยไม่ไดจ้  าว่าเป็นประเภทไหน มีอีกเพลงที่ว่า นั่งดนูกเขา จุ๊กกรู 
(เพลงนกเขาครูกั)  

ผูว้ิจยั: ทราบตอนที่คณุพชัญนนัทส์มคัรเขา้โครงการว่า คณุพชัญนนัทมี์บุตรสาว รุ่นลกู
สาว หมายถึงลกูสาวและเพื่อน ๆ เขาฟังเพลงประเภทไหนกนัคะ 

คณุพชัญนนัท:์ ดิฉนัก็ฟังไม่ค่อยรูเ้รื่องค่ะ เพลงที่เกิดขึน้ใหม่ ๆ ไม่ติดห ูสว่นใหญ่ดิฉนัจะ
เปิดเพลงเพื่อชีวิต กบัเพลงลกูกรุง ฟังกนัลกู เพลงของศิลปินคาราบาวนี่ชอบมาก เนือ้รอ้งว่า ผม
เป็นสภุาพบรุุษ (เพลงบาปบริสทุธ์ิ) เพลงบวัลอย เพลงโปรดของลกูคือเพลงแงม้ใจ ของคาราบาว 
รอ้งวา่ดวงใจของเขา ใสด่วงใจของเรา  

ผูว้ิจยั: ลกูสาวจ าชื่อเพลงแม่นย าคะ่ 
คณุพชัญนนัท:์ ดิฉันชอบดรูายการประกวดลกูทุ่ง ฟังบา้ง เช่นไมคท์องค า รายการเพลง

ช่องวนั เดอะโกเดน้ซอง ฟังแลว้ชอบอยู่ค่ะ 
ผูว้ิจยั: งานประกวดดนตรีไทย ชอบฟังบา้งไหมคะ 
คณุพชัญนนัท:์ ไม่ค่อยฟังค่ะ ฟังแต่ชิงชา้สวรรค ์แบบนีพ้อฟังไดอ้ยู่ พอฟังเพลงรอ้งแลว้

มนัมีความหมาย แตอ่ย่างดนตรีบรรเลงลว้น เช่นของศิลปินดนตรคีลาสสิกว็อลฟ์กงั อมาเดอสุ โมท
ซารท์ อนันีเ้คยฟัง เพราะเปิดใหล้กูตอนที่ดิฉันตัง้ครรภ ์ฟังแลว้เป็นดนตรีบรรเลงลว้น เป็นดนตรีที่
สวยงาม ท่ีเปลี่ยนมาฟังดนตรีบรรเลงแนวนีเ้พราะอยากใหล้กูไดซ้มึซบั แต่หลงัจากที่คลอดลกูแลว้
ก็ไม่ไดฟั้งบ่อย ๆ อีกเลย คือรูส้กึว่าช่ืนชอบเพลงบรรเลง เพลงคลาสสิก แต่ไม่ไดช่ื้นชอบถึงขัน้ที่จะ
ฟังบอ่ย ๆ ไม่เหมือนเพลงที่มีค ารอ้ง ดิฉนัชอบฟังเพลงแนวที่มีค ารอ้งเหลา่นีม้ากกวา่ 

ผูว้ิจยั: เวลาฟังเพลงของศิลปินว็อลฟ์กงั อมาเดอสุ โมทซารท์แลว้ รูส้กึอย่างไรบา้งคะ ฟัง
แลว้นกึถึงรายละเอีนดในเพลง อารมณเ์พลง หรอืฟังแลว้นกึถึงลกู 

คณุพชัญนนัท:์ ฟังแลว้รูส้กึผ่อนคลายค่ะ เหมือนฟังเสียงน า้ เสียงฝน เสียงกีตารท์ี่เลน่ใน
ยทูปู เสียงเปียโนที่มีภาพบรรยากาศฝน หรอืทิวทศันป์ระกอบ ฟังแลว้จะผ่อนคลายมาก 

ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงเรื่อง เพลงเถา ดนตรีไทยเดิมบา้งไหมคะ 
คณุพชัญนนัท:์ ไม่รูจ้กัเลยคะ่ 
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ผูว้ิจยั: ในพิธีกรรมที่คุน้เคย มีดนตรีเหล่านีอ้ยู่บา้งไหมคะ คุน้เคยกบัพิธีกรรมงานมงคล 
หรอือวมงคลอะไรบา้ง 

คณุพชัญนนัท:์ ดิฉนัไปงานฌาปนกิจมากกวา่งานแต่งงาน ทางภาคใตเ้ห็นจะมีการแสดง
โนราห ์เช่นพรุ่งนีจ้ะเผาแลว้ ก็จะมีการแสดง ในการแสดงก็จะมีวงดนตรีประกอบ เป็นวงป่ีพาทย ์
ท าใหค้นไดด้ไูดฟั้งอยู่ มีร  า ตัง้แต่จงัหวดัระนองลงไปถึงสงขลา มีการแสดงลกัษณะนีอ้ยู่ ลกูสาวก็
ชอบด ู

ผูว้ิจยั: มีงานพิธีกรรมในโอกาสอื่นไหมคะ เช่น ทอดกฐิน เป็นตน้ 
คุณพัชญนันท์: มีเป็นร  าวงร่วมสมัยค่ะ ไม่มีดนตรีบรรเลง ไม่มีลิเก ในความทรงจ าที่

ภาคเหนืองานเหลา่นีจ้ะใชก้ลองสะบดัชยั มีฆอ้ง และใชก้ารเปิดเพลงคลอบรรยากาศมากกวา่เชิญ
นกัดนตรีมาบรรเลง 

เด็กหญิงฮนันี่ อายุ 10 ขวบ มาเขา้ร่วมการสมัภาษณด์ว้ย ตอบมาว่า ชอบเพลงมหาลยั
ชีวิต สาวสวนแตง ยิ่งเหย่า ยิ่งหรอยของบ่าววี สิบหมื่นของศิลปินมิตร ชยับญัชา 

ผูว้ิจัยทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทอง รูปแบบรวมวงป่ีพาทย ์และอธิบายว่าเป็นเพลง
บรรเลงลกัษณะเดียวกับเพลงของว็อลฟ์กัง อมาเดอุส โมทซารท์ที่คุณพชัญนนัทเ์คยเปิดฟังตอน
ตัง้ครรภ ์อารมณเ์พลงเป็นแบบประณีต คลา้ยกบัเพลงของโมทซารท์ 

คณุพชัญนนัท:์ ฟังแลว้เห็นภาพตามเลยค่ะ เห็นดว้ยกบัค าว่า ประณีต และแยกออกจาก
อารมณข์องเพลงทั่วไป 

ผูว้ิจยั: เพลงมีประเภทแยกสขุทกุขอ์อกจากตวัดนตรี เช่นเพลงคลาสสิก กบัเพลงที่กลอ่ม
เกลาอารมณด์นตรี เช่น ลกูทุ่งลกูกรุง 

คณุพชัญนนัท:์ เห็นดว้ยคะ่ 
ผูว้ิจยั: ดนตรีโดยทั่วไปมีปรชัญาอยู่ อย่างนอ้ย ๆ ก็ตอ้งมีปรชัญาชีวิต คณุพชัญนนัทเ์ช่ือ

วา่มีปรชัญาไทยหรอืไม่คะ 
คณุพชัญนนัท:์ เช่ือวา่มีปรชัญาไทยคะ่ เวลาเขาบรรเลงประชนักนั เขาจะรอ้นแรง หรอืดงึ

ใหส้งบเยือกเย็นก็ยงัไดเ้ลย ควบคมุอารมณผ์่านตวัดนตรี 
ผูว้ิจยั: ขอบพระคณุส าหรบัความรว่มมือ ขอบพระคณุท่ีสนใจเขา้รว่มโครงการวิจยัคะ่ 
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ภาพประกอบ 58 หลกัฐานการฟังดนตรี 
 
ที่มา: พชัญนนัท ์สมแกว้. (2567). ภาพถ่ายจากโทรศพัท.์ 

 

 

ภาพประกอบ 59 หลกัฐานการฟังดนตรี 
 

ที่มา: พิชชานนัท ์โสธร. (2567). ภาพถ่ายจากไอแพด. 

บทสัมภาษณผู้์ฟังดนตรีทั่วไป นายชัยวัฒน ์หทยัเจริญธรรม อายุ 43 ปี 
คณุชยัวฒัน ์หทยัเจรญิธรรมอาศยัอยู่ในชมุชนวดักลัยาณมิตรวรมหาวิหาร ใหส้มัภาษณ์

เม่ือวนัที่ 2 มีนาคม พ.ศ. 2567 ณ รา้นกาแฟสตารบ์คัส ์ถนนอิสรภาพ 
ผมชอบฟังเพลงที่มีระนาด ขลุ่ย เพลงเสียขลุ่ยเรียกนาง เพลงลกูกรุงเอามาบรรเลงดว้ย

เครื่องดนตรีไทย แบบในรายการทีวีเดอะโกลเดน้ซอง (The Golden Song) ผมชอบฟังเพลงร่วม
สมยั เพลงลกูกรุงของเก่าผมก็ชอบฟัง หยาดเพชร- ชรนิทร ์นนัทนาคร เรือนแพ- ชรนิทร ์นนัทนาคร 
รวงทอง ทองลั่นธม ท่าฉลอม- ชรินทร ์นนัทนาคร ลกูทุ่งผมก็ชอบฟัง มนตร์กัลกูทุ่ง-ยอดรกัสลกัใจ 
ผมจะฟังแต่ลูกทุ่งสมัยเก่า เพลงลูกทุ่งสมัยใหม่ไม่ไดฟั้ง คุณพ่อเป็นคนกรุงเทพ ก่อนจะยา้ยมา
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สรา้งครอบครวัที่บริเวณนี ้คณุพ่อชอบฟังเพลงลกูกรุง ไม่ค่อยฟังเพลงไทยเดิม ท่านชอบฟังเพลง
ของวงดนตรีสนุทราภรณ ์ของครูเอือ้ สนุทรสนาน สเุทพ วงศค์ก าแหง ชรินทร ์นนัทนาคร ชอบฟัง
ลกูทุ่งเป็นบางเพลง ส่วนใหญ่จะฟังเพลงของวงดนตรีสนุทราภรณ ์ของครูเอือ้ สนุทรสนาน เพลง
ไทยเดิมคณุพ่อฟังบา้ง แต่ไม่มาก เช่น เพลงลาวดวงเดือน ตกทอดมาถึงผม ท าใหผ้มชอบฟังเพลง
ลกูกรุง นกัรอ้งสมยัใหม่ ลิเดีย ศรณัยร์ชัต ์เอาเพลงลาวดวงเดือนมารอ้งใหม่ แต่ผมฟังแลว้ไม่ค่อย
คุน้หเูหมือนเพลงไทยสมยัเก่า ลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค ชอบรุน่ก่อนมากกวา่ 

คณุพ่อสะสมแผ่นเสียง ซีดี เม่ือก่อนสะสมของคณุชรินทร ์นนัทนาคร สเุทพ วงศก์ าแหง 
ธานิน อินทรเทพ ไพรวลัย ์ลกูเพชร พนม นพพรเจา้ของเพลงเสียงขลุย่เรยีกนาง  

ผูว้ิจยั: คณุแม่ละคะ 
คณุชยัวฒัน:์ คณุแม่ท่านไม่คอ่ยชอบฟังเพลง ท่านฟังได ้แต่ไม่คอ่ยหวืดหวา 
ผูว้ิจยั: คณุแม่รอ้งเพลงกลอ่มลกูไหมคะ 
คุณชัยวัฒน :์ คุณแม่ผมใชเ้พลงลาวดวงเดือนกล่อมลูก ผมจ าได ้ท่านเคยเล่าใหฟั้ง มี

เพลงกล่อมลูกนอนสมัยก่อน ผมจ าช่ือเพลงไม่ได ้ผมแต่งงานแลว้ ภรรยาของผมไม่ไดใ้ชเ้พลง
กลอ่มลกูแบบสมยัก่อน เดี๋ยวนีเ้ปิดยทูปู เด็กก็หลบัไป 

ผูว้ิจัย: เคยไปร่วมงานมงคล งานอวมงคลที่จดัภายในวดักลัยาณมิตาวาสวรมหาวิหาร
ไหมคะ 

คณุชยัวฒัน:์ ไปบ่อยครบั งานบวชไปมาลา่สดุ เขาจดัประมาณสามวนั วนัที่สองมีนาคมี
โปรยเหรียญ มีดนตรี ท าขวญันาค เลน่ช่วงก่อน - หลงัพิธีการ ช่วงพิธีมีกลองยาว ที่วดัจะไม่ใหเ้ลน่
จนดกึใหเ้ลน่แค่ช่วงหวัค ่า ก็เลิกบรรเลงดนตรีแลว้ เครื่องดนตรมีีระนาด ฆอ้งไทยวงใหญ่ ตีแนวราบ 
ผมไม่ทราบว่าวงดนตรีคณะไหน เขา้ใจว่าเป็นวงของทางวดัจดัใหม้าเป็นเซ็ต เล่นถึงประมาณสอง
ทุ่มก็เลิกแลว้ งานขึน้บา้นใหม่ผมไม่เห็นวงป่ีพาทย ์แต่ใชเ้พลงมหาฤกษ ์(นอยท านองเพลงได)้  

ผูว้ิจยั: งานท าบญุบา้นพบเห็นการใชด้นตรีไทยบา้งไหมคะ 
คุณชัยวัฒน์: ที่เป็นวงป่ีพาทยไ์ม่มีครบั ผมไม่ค่อยไดจ้ัดงานท าบุญบา้น จัดก็ใชเ้พลง

มหาฤกษเ์วลาพระสงฆก์ าลงัเจิม เม่ือก่อนใชเ้ปิดซีดี เม่ือสิบสาม สิบหา้ปีก่อน เดี๋ยวนีใ้ชย้ทูปู  
ผูว้ิจยั: จดุเทียนใชเ้พลงสาธุการไหมคะ หรือใชม้หาฤกษอ์ย่างเดียว 
คณุชยัวฒัน:์ ใชเ้พลงมหาฤกษอ์ย่างเดียวครบั 
ผูว้ิจยั: พระมา สง่พระ ระหวา่งพระฉนัเชา้ พระฉนัเพล มีดนตรไีหมคะ 
คุณชัยวฒัน:์ ไม่มีครบั เป็นท าบุญบา้นประจ าปี กฐินก็จะมีตามวดัต่าง ๆ เห็นฆอ้งแนว

โคง้ตัง้ บรรเลงตลอดงานใหไ้ดบ้รรยากาศ เพลงสาธุการเคยไดย้ิน ใชต้อนพิธีการ วดักลัยาณมิตร
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มีบรรเลช่วงงานกฐินเหมือนกนั บรรเลงตลอดวนั งานแต่งงาน ผมจดัที่บา้น แต่ไม่ไดว้่าจา้งดนตรี
ไทย ผมมาแต่งงานที่หอประชมุทหารเรือ แลว้มาอยู่บา้นเจา้สาว ที่แถบตรงนี ้ถนนอิสรภาพ ผมจา้ง
วงดนตรีเพลงสตรงิ ค่านกัดนตรีทัง้วงประมาณหา้หม่ืนบาท มีกลอง เบส กีตาร ์นกัรอ้งน า ประมาณ 
5 คน บรรเลงสด ส่วนใหญ่บรรเลงเพลงยคุเกา้ศนูย ์เพลงเธอคือดวงใจของฉัน-นิก รณวีร ์แลว้มา
ท าพิธีผกูขอ้มือที่บา้น รดน า้สงัขท์ี่บา้นอิสรภาพ จดัท่ีบา้นไม่มีดนตรีครบั 

งานอวมงคล บา้นผมเป็นคนจีน ล่าสดุที่อาม่าถึงแก่กรรม ครอบครวัจดังานฌาปนกิจให้
ผูล้ว่งลบั ครอบครวัผมใหใ้ชด้นตรีกู่เจิง ซอจีน มีที่คลา้ย ๆ ขิมดว้ย บรรเลงจนคนรอ้งไหต้ามไดเ้ลย 
ณ วดัเวฬรุาชิณ แขวงบางยี่เรือ เขตธนบรุี กรุงเทพฯ คืนสดุทา้ยมีพิธีกงเต๊ก นกัดนตรีประมาณหา้
คน แลว้ก็จะมีพระจีน ผลกัเปลี่ยนกนัท าพิธี หา้วนัที่ผ่านมาเป็นพิธีสงฆ ์ไม่มีดนตรีครบั ไม่มีระนาด 
พิธีกงเต๊กท าตัง้แต่กลางวนัจนถึงสามทุ่ม 

ผูว้ิจยั: คณุชยัวฒันรู์จ้กัเพลงเถาไหมคะ  
คณุชยัวฒัน:์ ไม่คุน้เลยครบั 
ผูว้ิจยั: เพลงลาวค าหอม เพลงลาวเสี่ยงเทียน ลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค ลาวเจรญิศรี 
คณุชยัวฒัน:์ ผมรูจ้กัแต่บษุบาเสี่ยงเทียน ลาวค าหอมเคยฟังเพลงไพเราะ ลาวดวงเดือน

ผมรูจ้กั รอ้งได ้ผมใชก้ลอ่มลกูผม 
คณุชยัวฒันร์อ้งเพลงลาวดวงเดือนใหผู้ว้ิจยัฟัง ฟังแลว้ทราบวา่รอ้งไดจ้รงิ โดยไม่ตอ้งเปิด

เนือ้เพลง เป็นการรอ้งแบบชาวบา้น คลา้ยเพลงไทยเนือ้เต็ม ไม่มีเอือ้นอย่างนกัรอ้งเพลงไทยเดิม 
ผูว้ิจยั: คณุชยัวฒันฟั์งเพลงช่วงเวลาไหนคะ  
คณุชยัวฒัน:์ เวลาอยู่บนรถครบั ตอนอยู่ที่บา้นเปิดฟังตลอด หลงัมาผมชอบรอ้งคาราโอ

เกะ ก่อนนอนผมไม่ค่อยไดฟั้งเพลง เพราะผมมีลกู ลกูหลบัเรว็ สว่นใหญ่จะเปิดฟังตอนเชา้วนัหยดุ  
ผูว้ิจยั: รูจ้กัส  านกัป่ีพาทยพ์าทยโกศลไหมคะ 
คณุชยัวฒัน:์ ไม่รูจ้กัครบั ไม่เคยไดย้ินชื่อ 
ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงชา้เรื่องเตา่ทองไหมคะ 
คณุชยัวฒัน:์ ไม่รูจ้กัครบั 
ผูว้ิจยัเปิดเพลงชา้เรื่อเต่าทอง รวมวงป่ีพาทย ์
คุณชัยวฒัน:์ ผมชอบการบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละชิน้ แสดงความสขุ ความรื่นเริง 

เพลงลกัษณะนีพ้บในงานบุญ ไม่ใช่งานฌาปนกิจ ฟังแลว้รูส้ึกมีความสุข พบการบรรเลงแบบนี ้
ตามวดัท่ีมีพิธีการ เช่น การเจรญิพระพทุธมนต ์การหลอ่พระ เป็นตน้ 

สมัภาษณ ์2 มีนาคม พ.ศ. 2567 
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ภาพประกอบ 60 แบบสมัภาษณ ์
 
ที่มา: ชยัวฒัน ์หทยัเจรญิธรรม. (2567). แบบสมัภาษณ.์ 

 

บทสัมภาษณผู้์ฟังดนตรีทั่วไป นายอภวิัฒน ์อินทรสุวรรณ อายุ 42 ปี 
ผูว้ิจยั: คณุอภิวฒันช์อบฟังดนตรปีระเภทไหนคะ 
คณุอภิวฒัน:์ ผมชอบฟังลกูทุ่งครบั คณุพ่อคณุแม่ชอบฟังดนตรีไทย เป็นเพลงบรรเลงขิม 

ผมฟังมาจากคุณพ่อคุณแม่ เปิดเหมือนงานวดัเลยครบั คุณพ่อคุณแม่เป็นคนนครสวรคค ์ผมฟัง
บ่อยมีเพลงลาวกระทบไม ้คา้งคาวกินกลว้ย ลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค ลาวเสี่ยงเที่ยน บางทีผม
จ าชื่อเพลงไม่คอ่ยได ้อาศยัอ่านช่ือเพลงจากตลบัเทป 

ผูว้ิจยั: ฟังป่ีพาทยไ์หมคะ 
คุณอภิวฒัน:์ ฟังแต่มโหรีครบั มโหรีชุดใหญ่ ผมซือ้มาใหคุ้ณตาฟัง คุณตาอายุ 80 กว่า

แลว้ เป็นคนนครสวรรค ์อาชีพท านา คุณตาชอบฟังลกูทุ่งยุค 80 ยุค 90 ของศิลปินไวพจน ์เพชร
สพุรรณ ยอดรกัสลกัใจ คณุตาไม่ฟังลกูกรุง ชอบเพลงของค่ายโฟรเ์อสสตดูิโอ คณุตาชอบฟัมโหรี 
ฟังครบวง คณุแม่กบัผมจะฟัหลากหลายกวา่ ไม่เจาะจงแนวดนตรี ฟังเพลงจีนดว้ยครบั เติง้ ลี่จวิน 
ฟังยุคสนุทราภรณ ์แลว้ก็จะเป็นยุคใหม่ ฟังศิลปินแจ ้ดนุพล แกว้กาญจนท์ี่น  าเพลงของวงดนตรี  
สนุทราภรณม์ารอ้ง คณุแม่ไม่ชอบฟังลกูทุ่งยคุใหม่ ฟังเป็นบางท่าน ของคณุสนุารี ราชสีมา คณุแม่
ไม่ค่อยฟัง จะฟังเป็นยคุพุม่พวง ดวงจนัทร ์รุน่ก่อนมากกวา่ ผมไดย้ินมาตัง้แต่เด็ก คณุแม่เปิดใหฟั้ง 
สมยัก่อนคณุแม่เปิดวิทยเุอเอ็ม รุน่บิดหาคลื่นครบั ทรานซิสเตอร ์คณุแม่ชอบฟังเพลงจะรอเพลงที่
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ชอบ ปลกูหอมปลกูกระเทียมก็พกวิทยุไปดว้ย เปิดทัง้วนั กิตติคณุ เชียรสงค-์คืนนีพ้ี่คอยเจา้ เป็น
เพลงโปรด คุณแม่บอกว่าเพลงหวานซึง้ ผมท างานแลว้พยายามซือ้ซีดี วีซีดีกลับไปให้คุณแม่ 
เพราะคณุแม่ชอบฟังเพลงเหลา่นี ้คณุพอ่ชอบฟังเพลงแหล ่เพลงท าขวญันาค สีไพร ไทยแท ้ 

ผูว้ิจยั: ที่บา้นมีเพลงกลอ่มลกูไหมคะ 
คณุอภิวฒัน:์ มีเพลงโยนยาว เพลงกาเหว่า ไม่ค่อยมีเพลงกลอ่มลกูครบั เดี๋ยวนีเ้ปิดยทูปู

ครบั 
ผูว้ิจยั: งานท าบญุประจ าปี งานมงคล อวมงคล พบดนตรีไทยบา้งไหมคะ 
คณุอภิวฒัน:์ เปิดเทปหมดแลว้ครบั เปิดเพลงบรรเลงรอเวลา เปิดเพลงตอนพระมา ตอน

ส่งพระเปิดเพลงในพิธีการ ยกเวน้งานเทศมหาชาติที่ยงัมีดนตรีไทยอยู่ ครบวง จัดงานที่วดั งาน
ทอดกฐินมีดนตรีวงเล็ก ไม่ก่ีเครื่องดนตรี ระนาด ป่ี ฆอ้ง กลอง ไม่ใช่ชุดใหญ่ เป็นคนจากหมู่บา้น
ใกลเ้คียง ท าอาชีพนกัดนตรี งานสงกรานตจ์ะมีลิเกดว้ย ปีที่ท  าบญุครบรอบวนัมรณภาพเจา้อาวาส
มีโขนมาแสดงสองวนัสองคืน ที่วดัหนองหวัเรือ จงัหวดันครสวรรค ์ไม่แน่ใจช่ือตอน พระรามบกุกรุง
ลงกา ผมอยู่ดไูม่จบ อยู่จนถึงพระรามออกมาร  าถวายหนา้หลวงพอ่ มนัดกึไป ผมเดินไปเลน่เกมจน
เหนื่อยแลว้ก็เลยกลบับา้น ตอนเด็กผมเคยดูแลว้สนุกกว่านี ้อาจจะดว้ยวยั ตอนเด็กผมอยากอยู่ 
แต่คุณพ่อคุณแม่จะกลบับา้น เม่ือผมโตขึน้ผมไม่สนุกเหมือนก่อน อยากกลบับา้น เริ่มเขา้ใจคุณ
พ่อคณุแม่ ไม่อยากอยู่ดดูกึ ๆ สงกรานตมี์จา้งร  าวงยอ้นยคุจากกรุเทพมาเลย ร  าวงยอ้นยคุของโฟว์
เอส ที่หมู่บา้นผมชอบกนัมาก กรรมการวดัจะจดัหางานมา 

ผูว้ิจยั: ตวัคณุอภิวฒันช์อบฟังเพลงลกูกรุง ลกูทุ่งใช่ไหมคะ 
คุณอภิวัฒน:์ ผมฟังลูกกรุงส่วนมากครบั มาท างานที่กรุงเทพ รูส้ึกคิดถึงบา้น ฟังเพลง

เหล่านีเ้หมือนยอ้นกลับไปในวัยเด็ก เป็นเพลงที่ผมชินหู เหมือนบรรยากาศบา้นนอก เคยผ่าน
ช่วงเวลาที่ฟังเพลงเหลา่นีม้า อยากกลบับา้นแต่กลบัไม่ได ้ท าไดแ้ต่ฟังเพลงใหห้ายคิดถึง แต่ศิลปิน
ท่านอื่นน าไปรอ้งผมก็ไม่ชอบ ตอ้งเป็นของศิลปินคณุอ๊อด โอภาส ดอน สอนระเบียบ นิตยา บญุสงู
เนิน ไพรจิตร อกัษรณรงค ์เขารอ้งแลว้ใจผมไปถึงบา้นเลยครบั คิดถึงบา้น ถา้เป็นคนอื่นรอ้งก็ไม่
เขา้ถึงอารมณ ์ต่อใหเ้ป็นเพลงเดียวกนัก็ตาม เป็นก าลงัใจรอวนักลบับา้น ผมกลบับา้นหลงัเทศกาล 
ผมฟังเพลงสตรงิยคุ 90 ดว้ยครบั ศิลปิน ลิฟท-์ออย บอยสเก๊าท ์นุ๊ก สทุธิดา เต๋า สมชาย ลกูทุ่งผม
ฟังบา้ง แต่ไม่มาก ชอบของศิลปินไก่ พรรณนิภา ผมไม่ค่อยชอบเพลงสมยัใหม่ เป็นการรอ้งที่เสียง
อยู่ในล าคอ เพลงอย่างไรไม่รู ้ไม่ไดฟั้งเพลงยุคใหม่ครบั ขดัหู การออกเสียง หลาย ๆ อย่าง ไม่ใช่
แนวที่ผมชอบฟัง ผมชอบค่ายอารเ์อสมากกว่าแกรมม่ีครบั แกรมม่ีออกอลับัม้ใหม่ ถา้ไม่ดงัจริง ๆ 
ผมไม่ซือ้ แต่ถา้เป็นแผ่นขอค่ายอารเ์อสไดเ้งินผมแน่นอน  
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ผูว้ิจัยทดลองเปิดเพลงฝรั่งร  าเทา้ บรรจุค ารอ้งเพลงเด็กเอ๋ยเด็กนอ้ย คุณอภิวัฒนร์อ้ง
เอือ้นตามได ้และจ าค ารอ้งครบถว้นในการฟังครัง้แรก การฟังครัง้ที่สองจ ารายละเอียดท านองได้
มากขึน้ 

ผูว้ิจยั: คณุอภิวฒันฟั์งดนตรไีทยรว่มสมยับา้งไหมคะ 
คณุอภิวฒัน:์ ไม่ฟังครบั ไม่ชอบ 
ผูว้ิจยั: คณุอภิวฒันเ์คยวา่จา้งวงดนตรไีทยไหมคะ 
คณุอภิวฒัน:์ เคยครบั งานบวชผม มีป่ีพาทยบ์รรเลงตัง้แต่ปลงผมนาค มีบรรเลงตลอด

ก่อนน านาคไปปลงผม มีวงดนตรีบรรเลงตลอดครบั จัดสองวนัเต็ม กลางคืนเป็นงานเลีย้งไม่มีป่ี
พาทยบ์รรเลง เชา้มีวงป่ีพาทยบ์รรเลงก่อนที่จะน านาคไปอปุสมบทที่โบสถ ์บรรเลงอีกทีฉลองพระ
ใหม่ที่บา้น เป็นวงดนตรีชุดมอญ มีระนาดเอก มีระนาดเหล็กดว้ยครบั ผมจ าได ้จา้งมาหม่ืนหา้ 
ราคาเม่ือก่อนไม่แพง คณุพ่อบอกมีลกูคนเดียวตอ้งเต็มที่หน่อย ตอนนัน้มีแม่ครวัประจ าหมู่บา้นมา
ช่วยกนั ไม่ไดจ้า้ง ตอนกลางคืนโต๊ะจีนรอ้ยโต๊ะ จา้งแม่ครวัมาเพิ่มท าอาหารเอง 

ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง 
คณุอภิวฒัน:์ ผมไดย้ิน ผมนึกถึงเสียงในชมุชน ท าใหท้ราบว่าเป็นงานมงคล งานขึน้บา้น

ใหม่ เป็นดนตรีบรรเลงแนวรื่นเริง ผมพอจับเสียงระนาดเอกเสียงแหลม จะเด่นมาก เสียงชัดเจน 
ตะโพน ฆอ้ง ผมพอจะสามารถแยกเสียงเครื่องดนตรทีี่คุน้หคูรบั ผมเห็นวา่เป็นเพลงบรรเลงไปเรื่อย 
ไพเราะดีครบั ไม่เหมือนเพลงสตรงิ  

สมัภาษณเ์ม่ือ 28 กมุภาพนัธ ์2567 
 

 

ภาพประกอบ 61 สมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรทีั่วไป 
 
ที่มา: อภิวฒัน ์อินทรสวุรรณ. (2567). ภาพถ่าย. 
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ภาพประกอบ 62 หลกัฐานการฟังดนตรี 
 

ที่มา: อภิวฒัน ์อินทรสวุรรณ. (2567). หลกัฐานการฟังดนตร.ี 

บทสัมภาษณผู้์ฟังดนตรีทั่วไป นางปนัดดา ทะนงศักดิ ์อายุ 56 ปี 
คณุปนดัดา: คณุพ่อเป็นนกัดนตรีไทย บรรเลงวงมโหรี เล่นไดท้ัง้ซอและป่ี จงัหวดัสรุนิทร ์

ดิฉนัจงึฟังเพลงไทยมาตัง้แต่เด็ก ๆ  
ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงเรื่องมาก่อนไหมคะ 
คณุปนดัดา: ไม่รูจ้กัคะ่ 
ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงเถา เพลงระบ า เพลงโหมโรง มาก่อนไหมคะ  
คณุปนดัดา: ไม่รูจ้กัค่ะ ถา้ไดย้ินท านองอาจจะคุน้ บางทีไม่ไดจ้  าช่ือ ที่บา้นเลน่กนัตรมึ พ่ี

รูจ้กัเพลงลาวเจรญิศร ีท ากิจกรรมร  าเบิกโรง พี่รอ้งเพลงนีไ้ด ้ 
ผูว้ิจยัทดลองใหค้ณุปนดัดารอ้ง ค ารอ้งเพลงลาวเจรญิศรถีกูตอ้ง 
คณุปนดัดา: เพลงลาวดวงเดือนพี่ก็รอ้งได ้ 
คณุปนดัดานอยท านองและค ารอ้งถกูตอ้ง รอ้งไม่จบเพลง 
ผูว้ิจยั: มีเพลงอื่นที่ชอบฟังอีกไหมคะ 
คณุปนดัดา: เพลงเขมรไทรโยคค่ะ ชอบฟังหมดเลย คา้งคาวกินกลว้ย พี่ชอบดนตรไีทย. 
ผูว้ิจยั: ที่บา้นมีเพลงกลอ่มลกูไหมคะ 
คณุปนดัดา: มีรอ้งเป็นภาษาเขมร ที่บา้นพี่มีหลายกลุม่ มีเขมร ไทย ลาว สว่ย บา้นพี่รอ้ง

เพลงกล่อมลกูภาษาเขมรกับภาษาไทยค่ะ (รอ้งเนือ้ไทยเป็นเพลงโอละเห่) เพลงกล่อมลกูภาษา
เขมร คุณปนัดดาแปลให้ว่า นอนเถิดลูกน้อย ตุ๊กแกจะมา รีบนอนเถิด อย่าโยเย รีบนอนเถิด 
ใจความประมาณนีค้่ะ เม่ือก่อนคณุพอ่เลน่วงมโหรี มีเครื่อดนตรี ป่ี ซอ ฉ่ิง กลอง ถา้ทางอีสานที่พดู
ภาษาลาวจะใชแ้คน แต่ท่ีนี่จะไม่มี ใชว้งมโหร ีคณุพอ่จะพาคนมาฝึกซอ้มดนตรีท่ีบา้น  
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ผูว้ิจยั: มีบา้นเก็บเครื่องดนตรไีหมคะ หรือตา่งคนต่างน าเครื่องดนตรีของตนเองมา 
คุณปนัดดา: ที่บา้นพี่หมดเลย ตอนพ่อพี่ถึงแก่กรรม พี่ยกใหส้มาชิกวงของคุณพ่อหมด

เลย เม่ือก่อนเก็บรวมกบับา้นที่อยู่อาศยั ไม่ไดแ้ยกบา้นค่ะ คณุพ่อมีซอหลายคนัมาก มีกลองยาว 
กลองกลม ๆ ใหญ่ ๆ ไม่มีตะโพน ลกูหา้คนไม่มีใครเจรญิรอยตามเสน้ทางดนตรีของคณุพอ่เลย 

ผูว้ิจยั: คณุพอ่ซอ้มดนตรีท่ีบา้นตามล าพงับา้งไหมคะ หรอืซอ้มพรอ้มสมาชิกวงดนตรี 
คณุปนดัดา: มีซอ้มคนเดียวบา้งคะ่ 
ผูว้ิจยั: คณุพอ่ฟังเพลงจากวิทยไุหมคะ สมยันัน้ 
คุณปนัดดา: ฟังค่ะ ฟังไวพจน ์เพชรสุพรรณ สุรพล สมบตัิเจริญ ผ่องศรี วรนุช คุณพ่อ

ชอบฟังดนตรีไทย ฟังจากวิทยทุรานซิสเตอร ์ที่ใชถ้่านตรากบ แลว้ก็ไปฟังตามงานบรรเลงค่ะ มีเก็บ
เทปไวบ้า้ง แต่แผ่นเสียงไม่ไดเ้ก็บไวเ้ลย เป็นพืน้ที่แถบชนบท คุณแม่ก็ชอบฟังดนตรี ฟังดว้ยกัน 
ส่วนตวัพี่ฟังไดทุ้กแนว ทัง้ลกูทุ่ง ลกูกรุง เพลงไทยสากล หมอล า ชอบฟังหมดเลย ชอบที่สดุเป็น
เพลงไทยสากล ของพี่แจ ้ดนุพล แกว้กาญจน ์วงเพ่ือน กุง้ ตวงสิทธ์ิ เรียมจินดา ธเนศ วรากุลนุ
เคราะห ์ชรสั เฟ่ืองอารมณ ์ป่ัน ไพบลูยเ์กียรติ เขียวแกว้ อ๊อด คีรีบนู ตอ้ม เรนโบว ์อ๊อด โอภาส ทศ
พร (วงบรั่นดี) 

ผูว้ิจัยเปิดกล่อมนารี คุณปนัดดาถอดค ารอ้งไดส้ัน้ ๆ ว่า “สพัยอก” จากค ารอ้งทัง้หมด 
ผูว้ิจยัเปิดเพลงแสนรกั ซึ่งเป็นเพลงที่ตรงกบัรสนิยมของคณุปนดัดา คณุปนดัดารอ้งได ้จ าท านอง
ได ้ผูว้ิจัยทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทอง คุณปนัดดาอธิบายว่าฟังเสียงระนาด ฟังเขา้ใจความ
กลมกลืน ฟังเพลงไทยแลว้คิดถึงแม่ เสียงฉ่ิง เสียงกลอง ฟังออก 

สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 28 กมุภาพนัธ ์2567  

บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นางรสสุคนธ ์ชูศักดิศ์ิลป์ อายุ 62 ปี 
คุณรสสคุนธ์: ดิฉันฟังเพลงลกูกรุงเป็นส่วนใหญ่ ดนตรีไทยฟังนิดหน่อย เป็นคนจงัหวดั

กรุงเทพ สมยัยงัเด็ก คณุแม่เป็นคนจงัหวดัอตุรดิตถ ์ที่บา้นมีเพลงกลอ่มลกู เพลงโยกเยกเอย ดิฉัน
เกิดที่กรุงเทพ เติบโตที่กรุงเทพ สมยัก่อนตอนที่ดิฉันยงัไม่แต่งงาน มีงานท าบุญบา้นที่ลาดพรา้ว 
ไม่ไดท้  าเป็นประจ าทกุปี ท าตามโอกาสและความสะดวก จะมีญาติมารวมตวักนั ใชว้ิธีเปิดเพลงใน
บา้นใหมี้เสียงคลอบรรยากาศ ก่อนพระมา จะเปิดดนตรีไทยตลอด ไม่ไดใ้ชเ้พลงเฉพาะ ใชเ้พลง
อะไรก็ได ้ขอใหเ้ป็นเสียงดนตรีไทย เพลงลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค เปิดกระทั่งพระสวด 

ผูว้ิจยั: คณุรสสคุนธฟั์งดนตรไีทยบอ่ยไหมคะ ฟังช่วงเวลาไหน 
คณุรสสคุนธ:์ ฟังช่วงเชา้ค่ะ ไม่ไดเ้ปิดทัง้วนั บางทีก็บ่าย ๆ เย็น ๆ ช่วงสามสี่โมง เปิดฟัง

ยามว่างค่ะ ดิฉันประกอบอาชีพแม่บา้น ช่วงท างานบา้นเสร็จ ช่วงพลบค ่าฟังบา้ง แต่เป็นประจ า 
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เพราะมีลกู ตัง้แต่แต่งงานออกจากบา้นคณุพ่อคณุแม่ ก็ไม่ค่อยฟังดนตรีไทยมาก สมยัที่อยู่กบัคณุ
พ่อคณุแม่ฟังบ่อยมาก สมยัที่อยู่กบัคณุพ่อคณุแม่ฟังเป็นประจ า เนน้เพลงลกูกรุง ดนตรีไทยฟังนิด
หน่อยค่ะดนตรีไทยจะฟังเฉพาะบรรเลงขิม และเพลงรอ้งที่เอือ้นนอ้ยหน่อย สมยัใหม่หน่อย แต่เป็น
วงบรรเลงไทยเดิม ไม่มีวงรว่มสมยั คณุแม่เป็นคนลบัแล แต่ดิฉนัพดูลบัแลไม่ได ้คณุแม่ก็พดูภาษา
ลบัแลไม่ค่อยไดแ้ลว้ ทอผา้ก็ไม่มีแลว้ ช่วงที่อยู่กบัคณุแม่ ประมาณปี พ.ศ. 2523 เคบไปงานกฐินที่
จงัหวดัอ่างทอง มีดนตรีไทยเหมือนกนั แต่เปิดเครื่องเสียง ในพิธีไม่มีเปิดเพลง จดุเทียบก็ไม่มีเพลง 
เป็นดนตรีไทยที่เปิดคลอบรรยากาศงาน ไม่เคยเจอเปิดเพลงระหว่างพิธีการนะคะ งานอปุสมบท 
ดิฉันไม่ไดไ้ปรว่มวนันาค ทราบว่ามีดนตรี มีนกัรอ้งแหล่กล่อมนาค ท าขวญันาค แต่ไม่มีวงดนตรีป่ี
พาทยม์าบรรเลง มีแตเ่ปิดเพลงจากเครื่องเสียง 

งานแต่งงาน ดิฉันจัดที่บา้นลาดพรา้ว มีเปิดเพลงดนตรีไทย แต่เป็นดนตรีไทยสมยัใหม่
แลว้ เปิดไปเรื่อย ไม่ไดใ้ชด้นตรีไทยตลอด ตอนนัน้ญาติมาช่วยเรื่องดนตรี มีเพลงลาวดวงเดือน 
เขมรไทรโยค คา้งคาวกินกลว้ย เพลงลกูกรุงเช่น วิมานสีชมพ ูเนน้เพลงหวาน ๆ บทเรียนก่อนวิวาห ์
สกัขีแม่ปิง ดิฉันมีลกู ยงัไม่แต่งงาน ก็เลยยงัไม่ไดจ้ดังานอีกครัง้ แต่สมยันีถ้ึงจดังานก็คงไม่ไดจ้ัด
เหมือนคนรุน่ดิฉัน ดนตรีไทยก็คงจะไม่ไดใ้ช ้ดจูากงานแต่งเพื่อน ๆ ลกูสาว ใชเ้พลงสมยัใหม่ เปิด
เอามากกว่า งานฌาปนกิจ มานึกดแูลว้ เคยไปรว่มงานอยู่บา้ง แต่ไม่เคยเห็นวดัไหนใชด้นตรีไทย
บรรเลง จากที่ไปร่วมงานนะคะ ไม่พบดนตรีไทย ไม่ไดเ้ปิดเพลง วดัลาดพรา้ว วดัพระศรี บางเขน 
ดิฉนัไม่เคยเห็นเปิดเพลงดนตรไีทย 

ผูว้ิจยั: คณุรสสคุนธเ์คยไดย้ินเพลงเรื่องมาก่อนไหมคะ 
คณุรสสคุนธ:์ ไม่เคยค่ะ ไม่รูจ้กั  
ผูว้ิจยั: คณุรสสคุนธเ์คยไดย้ินเพลงชา้เรื่องเตา่ทองมาก่อนไหมคะ 
คณุรสสคุนธ:์ ไม่เคยค่ะ 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงลาวเสี่ยงเทียน ของเก่า รอ้งแบบตน้ฉบบัตามขนมวิธีการรอ้งเพลง

ไทยเดิม คณุรสสคุนธจ์บัเนือ้รอ้งล าบาก ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงลาวเสี่ยงเที่ยง บรรเลงออเคสตรา 
คณุรสสคุนธจ์บัเนือ้เพลงได ้รอ้งตามไดใ้นสองครัง้แรก ถอดเนือ้เพลงได ้ 

ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทอง รวมวงบรรเลงป่ีพาทย ์คณุรสสคุนธใ์หค้วามเห็น
วา่ ฟังเพลิดเพลิน ฟังภาพรวมเป็นความหมาย ฟังไม่ทราบอารมณเ์พลง  

สมัภาษณเ์ม่ือ 29 กมุภาพนัธ ์2567 
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ภาพประกอบ 63 สมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรทีั่วไป 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. 

บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นางขนิษฐา ลีลาลัคคนา อายุ 59 ปี 
ที่บา้นดิฉันมีเพลงกล่อมลกู ใชเ้พลงนกขมิน้เหลืองอ่อน ค ่าคืนฉันยืนอยู่เดียวดาย จ าได้

ว่าเพลงนีค้ณุแม่รอ้งมาก่อน ก็เลยจ าต่อมาจากท่าน ตอนเด็กบางทีไปดลูิเกกบัคณุแม่ ชอบด ูงาน
อปุสมบทเคยไปมาบา้ง พบดนตรีไทยเป็นร  ารอบโบสถ ์เป็นร  าวง งานบวชดิฉนัไปวนัโปรยทานรอบ
โบสถ ์จึงไม่รูว้่าวดัก่อนหนา้จดัอย่างไร  งานแต่งงาน มีเครื่องเป่า กลอง ดิฉันเป็นคนกรุงเทพ คณุ
พ่อเป็นคนจีน คณุแม่เป็นคนสิงหบ์รุี ถา้จะเห็นงานแต่ง งานอปุสมบท ก็จะเป็นที่สิงหบ์รุี ส่วนใหญ่
จดังานแต่งงานที่บา้น เป็นโต๊ะจีน รดน า้สงัข ์มีดนตรีไทยมาบรรเลง เป็นระนาดกบักลอง เป็นกลอง
ที่ตีสองฝ่ัง ผูว้ิจยัเปิดภาพใหค้ณุขนิษฐา พบว่าเป็นกลองแขก คณุขนิษฐาใหส้มัภาษณเ์พิ่มเติมว่า 
เป็นวงที่มีเครื่องสายผสมดว้ย มีซอ มีขิมเขา้มาผสม เป็นเพลงบรรเลงอย่างเดียว ไม่มีนกัรอ้ง เป็น
งานสมยัคณุขนิษฐาอาย ุ7 – 10 ขวบ ปัจจบุนัอาย ุ59 ปี พบดนตรีไทยเมื่อครัง้นานมาแลว้ 

คุณขนิษฐาใหส้มัภาษว่า ปัจจุบันไม่มีแลว้ เป็นดนตรีสากลบรรเลงในงานแต่งงานมา
แทนที่ดนตรีไทย เป็นเครื่องดนตรีกีตาร ์แซกโซโฟน อิเล็กโทน ระยะหลงังานแต่งงานจดัที่โรงแรม 
เคยไปบางงานจัดที่กรุงเทพ เป็นอิเล็กโทน กับนักรอ้งสองคน จ าไดเ้พราะว่านักนดตรีไม่เยอะ 
จ านวนไม่เกินสามคน  

ดิฉนัเคยไปงานขึน้บา้นใหม่ เขาหลอ่พระดว้ย เป็นงานวนัพระใหญ่ ชาวบา้นท าขา้วตม้ลกู
โยน เดี๋ยวนีใ้ชกี้ตาร ์อิเล็กโทน กลอน เม่ือก่อนใชว้งดนตรีไทยเดิม จ ารูปแบบวงดนตรีไม่ได ้มี
นักรอ้งมารอ้งขณะผูช้มรบัประทานอาหาร ท าบุญบา้นประจ าปีไม่มีแลว้ งานบุญอื่นเห็นแต่ลิเก 
ส่วนใหญ่จะดูไม่จบ มนัดึกมาก ระยะหลงัดิฉันไม่ค่อยไดไ้ปดูลิเกแลว้ คุณแม่อายุมาก ตวัดิฉันก็
อายุมากขึน้ ไม่แข็งแรงอย่างเก่า ส่วนใหญ่จะเป็นงานปิดทอง งานท าบญุสงกรานต ์ดนตรีไทยได้
ยินในงานฌาปนกิจมากกว่า งานบุญนีไ้ม่มีเลย งานฌาปนกิจใชว้งป่ีพาทย ์ฆอ้งไทย แนวราบ 
ไม่ได้ใช้ฆ้องมอญ ทราบช่ือเพลงเดียว คือ ธรณีกรรแสง ส่วนใหญ่ใช้เพลงบรรเลงเพื่อความ
โศกเศรา้  
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ผูว้ิจยั: คณุขนิษฐารูจ้กัเพลงเรื่องมาก่อนไหมคะ 
คณุขนิษฐา: ไม่เคยค่ะ 
ผูว้ิจยั: คณุขนิษฐารูจ้กัเพลงชา้เรื่องเตา่ทองไหมคะ ฝ่ังธนบรุี 
คณุขนิษฐา: ไม่เคยค่ะ 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทอง คณุขนิษฐาอธิบายว่า เหมือนเอากลอนไทนมาท า

เป็นเพลง ฟังภาพรวมเป็นหลกั ไม่เขา้ใจอารมณ ์แต่ไพเราะดี  
สมัภาษณเ์ม่ือ 27 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2567 

  

ภาพประกอบ 64 หลกัฐานการฟังเพลง 
 

ที่มา: ขนิษฐา ลีลาลคัคนา. (2567). ภาพถ่าย. 

บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นายพสิิษฐ ์ชูศักดิศ์ิลป์ อายุ 62 ปี 
ผมเป็นคนกรุงเทพ อาศยัอยู่ย่านบางแค คุณพ่อเป็นคนจีน คุณแม่เป็นคนสิงหบ์ุรี สมยั

เด็ก ๆ คุณแม่รอ้งเพลงกล่อมลกู โยกเยกเอย มีเพลงเดียวครบั เม่ือก่อนรุ่นผมมีเพลงไทยเยอะ ดู
จากโทรทศันรุ์่นขาวด าตูป้ลา สมยัก่อนผมที่ผมยงัเด็ก ผมฟังดนตรีไทย คุน้เคยมากกว่าปัจจุบนั 
สมยัผมวยัรุน่ก็ยงัมีเพลงไทย ผมไปงานท าบญุแนวบางขนุเทียน บางขนุนท ์ไปกบัเพื่อน ๆ พบเห็น
งานท าบุญทอดกฐิน ขึน้บา้นใหม่ ท าบุญบา้น แต่เดี๋ยวนีพ้บเห็นงานบุญลดลง แถวบางแคยงัพบ
เห็นงานท าบญุบา้นบา้ง แต่ไม่เห็นใชด้นตรีไทยมานานแลว้ ในละแวกบา้นที่สิงหบ์รุี เป็นบา้นญาติ
ผูใ้หญ่ เขาท าบุญประจ าปี เม่ือก่อนนีมี้ดนตรีไทย แต่สมยัผมวนัรุน่ ประมาณปี พ.ศ. 2510-2520 
ยงัพอเห็นงานท าบญุบา้นเปิดเครื่องเสียง เปิดเพลงดนตรีไทย มีลกูทุ่ง สลบักนัไป เปิดคลอตลอด
งานยกเวน้ช่วงพิธีการ เชา้มาก็เปิดเพลงคลอแลว้ ระหว่างท าบญุไม่เปิด เม่ือก่อนนีร้ะหว่างพระฉัน
มีดนตรีดว้ย เปิดเทปคลอ เปิดอีกทีตอนพระสงฆก์ลบัวดั ผมอยู่ฝ่ังธนฯ เม่ือก่อนมีทัง้งานท าบุญ



  358 

บา้นประจ าปี แต่งงานที่บา้น งานทอดผา้ป่า มีสวดมนตเ์ชา้ ไม่มีสวดมนตเ์ย็น เชา้ไม่มีดนตรี เป็น
พิธีการของพระสงฆ ์ผมพึ่งทราบจากผูว้ิจยัว่ามีเพลงเฉพาะในพิธีการ ไม่เคยเห็นเพลงประกอบพิธี
สงฆ ์พระฉนัเชา้ พระฉนัเย็นมาก่อน ผมเคยเห็นแต่วงแตรวง ไม่ไดเ้ห็นวงป่ีพาทยม์านานแลว้ ตัง้แต่
สมยัผมวยัรุน่ ปี พ.ศ. 2518 ก็ไม่ค่อยเห็นวงดนตรีเหลา่นีแ้ลว้ ผมเห็นครัง้สดุทา้ยที่อ  าเภออินทรบ์ุรี  
จงัหวดัสิงหบ์รุี มีระนาด ป่ีพาทย ์ลิเก หลงัจากนัน้มาก็ไม่เห็นวงดนตรีเหลา่นีอ้ีกเลย สว่นมากผมไป
วนังาน ก่อนวนังานไม่เคยไป จงึไม่ทราบวา่มีดนตรป่ีีพาทยห์รอืไม่ แต่ในวนังานท าบญุ เขาจะตัง้วง
บรรเลงแต่เชา้ คนไปร่วมงานแต่เชา้ มีวงป่ีพาทยต์ัง้บรรเลงแลว้ งานแต่งาน พี่ชาย หรือตวัผมเอง 
จดัแบบเดิม แต่งที่บา้นเจา้สาวคนรุ่นนัน้ พี่ชาย นา้ชาย แต่งงานที่บา้นกนัหมด แต่ใชเ้ครื่องเสียง
หมดแลว้ ไม่ไดจ้า้งวงดนตรี ผมรูจ้กัเพลงเถา เพลงแขกต่อยหมอ้ เพลงลาวดวงเดือน ลาวค าหอม 
ลาวกระทบไม ้ค าหวาน ลาวเสี่ยงเทียน เขมรไทรโยค 

ผูว้ิจยั: คณุพิสิษฐ์เคยรูจ้กัเพลงเรื่องมาก่อนไหมคะ 
คณุพิสิษฐ์: ไม่เคยครบั ไม่เคยไดย้ิน 
ผูว้ิจัย: คุณพิสิษฐ์เคยรูจ้ักเพลงชา้เรื่องเต่าทองไหมคะ มาจากส านักดนตรีไทยที่อยู่ฝ่ัง

ธนบรุี   
คณุพิสิษฐ์: ไม่เคยครบั 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทองรูปแบบรวมวงป่ีพาทย ์คณุพิสิษฐ์ว่า ฟังไดเ้รื่อย ๆ 

เพื่อความเพลิดเพลิน ไม่ทราบความหมายของดนตร ีแต่เช่ือวา่ดนตรีโดยทั่วไปมีปรชัญาชีวิต แง่มมุ
ความคิด มีอารมณใ์นท านองเพลง นกึถึงเพลงโหมโรงจอมสรุางค ์นกขมิน้ เหลา่นี ้

ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงนกขมิน้ ฉบบัเดิมที่มีการเอือ้นแบบไทย คณุพิสิษฐ์รอ้งตามครา่ว ๆ 
ไดใ้นรอบแรก รอ้งลกัษณะเพลงไทยเนือ้เต็ม ตดัเอือ้นรายละเอียดออก แต่จ าเนือ้ไดแ้ม่นย า ฟังเนือ้
เพลงและท านองออก 

สมัภาษณเ์ม่ือวนัที่ 29 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2567 
 

 

ภาพประกอบ 65 สมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรทีั่วไป 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2567). ภาพถ่าย. 



  359 

 

บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นางบุญเรือง อุ่นศรีส่ง อายุ 79 ปี 
คณุบญุเรือง อุน่ศรีสง่ เป็นผูฟั้งดนตรทีั่วไป ปรกติชอบฟังเพลลกูทุ่ง ของศิลปินทลู ทองใจ 

ศิลปิน ศิลปินกา้น แกว้สุพรรณ ชอบฟังวงป่ีพาทยบ์รรเลตามงานท าบุญ ดิฉันอาศัยอยู่ที่อ  าเภอ
สวรรคโลก จงัหวดัสโุขทยั เม่ือก่อนจะมีรถลิเก (รถสองแถว) ผ่านหนา้บา้น เห็นพวกนกัดนตรีขน
เครื่องดนตรีไปงานกนั รถไทยแลนดจ์ะอีกแบบหนึ่งมีไวบ้รรทกุของทาเกษตร ดิฉนัชอบดลูิเก ไปฟัง
พระสวดมนต์เย็นเป็นบางโอกาส ปรกติฟังวิทยุ สมัยอยู่กับพ่อ (นายอ่อน นาคก้อน) เคยฟัง
เครื่องสายไทย แต่พอคณุพอ่ถึงแก่กรรม ก็ห่างกบัดนตรีไทยไปหลายสิบปี ฟังแต่เพลงลกูทุ่ง ลกูกรุง 

ผูว้ิจยั: คณุปา้เคยไดย้ินเพลงเรื่องบา้งไหมคะ ช่วงรอเวลา เพลงที่บรรเลงยาว ๆ 
คณุบญุเรือง: ไม่เคยค่ะ 
ผูว้ิจยั: คณุปา้เคยไดย้ินเพลงชา้เรื่องเตา่ทองบา้งไหมคะ 
คณุบญุเรือง: ไม่เคยค่ะ 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดวิดีโอการบรรเลงป่ีพาทยเ์พลงชา้เรื่องเต่าทอง คณุบญุเรืองยืนยนัว่าไม่

เคยไดย้ินท านองเพลงนีม้าก่อน 
คุณบุญเรือง: สมัยก่อน อยู่กับพ่อ ชอบฟังเครื่องสายไทยมาก เพลงคา้งคาวกินกลว้ย 

เพลงสัน้ ๆ ไพเราะ ฟังซออู ้ซออี ้ดิฉนัจ าท านอง แตไ่ม่ทราบช่ือเพลง หากไดย้ินก็จะจ าได ้เสียงซออู ้
กบัซออีแ้ตกต่างกนั บรรเลงในวงเครื่องสายไทย ดิฉันฟังออก แต่ป่ีพาทยฟั์งยากกว่า เพลงชา้เรื่อง
เต่าทอง ดิฉนัไม่คุน้เคย 

 
 

ภาพประกอบ 66 แบบสมัภาษณ ์
 
ที่มา: บญุเรือง อุน่ศรีสง่. (2564). ภาพถ่าย. 
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บทสัมภาษณ ์ผู้ฟังดนตรีทั่วไป นายวันชัย ศรีจันทรต์รา อายุ 71 ปี 
คุณวันชัย: ผมเป็นชาวนา คุณปู่ ของผมเล่นดนตรีไทย ช่ือนายอ่อน นาคกอ้น เป็นคน

เครื่องสาย ส่วนตวัผมชอบป่ีพาทย ์แถวนีมี้วงป่ีพาทยไ์ทย แต่เป็นของวดัประชาศรทัธาธรรม (วดั
เต่าไหใต)้ พ่อเล่นลิเก ครูยง เป็นอาจารยต์ีป่ีพาทยใ์นชมุชน อยากใหปู้่ หดัให ้ปู่ อ่อนไม่หดัป่ีพาทย์
ให ้ตอนเขามานที่บา้นย่า ย่า ช่ือแม่จรญิ เป็นภรรยาของปู่ ออ่น สมยันัน้ซอเขามีโนต้ เป็นหนงัสือใบ
ลาน พ่อแก่ (ปู่ ) เล่นซออี ้ซออู ้ที่นี่ไม่มีขิม มีแต่ซอ จ าไดว้่ามีเพลงสาธุการ เล่นรวมกนัทัง้ป่ีพาทย์
เครื่องสาย 

คณุวนัชยันอยท านองเพลงสาธุการ วา่ขึน้อย่างไร และจ าไดว้า่เครื่องอื่นรบัอย่างไร  
ผูว้ิจยั: สมยันัน้บรรเลงเพลงอะไรบา้งคะ ช่ือเพลง 
คณุวนัชยั: แถวนีว้งป่ีพาทยมี์เพลงกราวใน นกขมิน้ นกเขาขะแมร ์เขมรป่ีแกว้ แลว้ก็เพลง

เถา มีเดี่ยวป่ีพาทยต์อนพระฉันดว้ย เม่ือก่อนคนฆอ้งในหมู่บา้นช่ือ นายประจบ กลิ่นรุ่ง (ถึงแก่
กรรม) นายเคลื่อน เม่นสิน ตีระนาดทุม้ อยู่หมู่บา้นใกลก้นั คนป่ีไม่มีแลว้ ตะโพนพี่ลือ ช่ือนายบญุ
ลือ ค าอ่อง เม่ือก่อนบรรเลงกันที่วดั งานเทศมหาชาติ ใชเ้พลงเร็ว ไม่ทราบช่ือ ตะโพนตีป๊ะ พรงึ 
พรงึ รบัพระเดินขึน้  

ผูว้ิจยั: มีเพลงชา้ กบัเพลงสองไมไ้หมคะ 
คณุวนัชยั: สองไมไ้ม่มี เพลงชา้ไม่มี ไม่ไดใ้ชต้อนพระเทศน ์สองไมใ้ชใ้นลิเก ตวัละครเดิน

อย่างนี ้
ผูว้ิจยั: มีเพลงเรื่องไหมคะ 
คณุวนัชยั: ไม่มี ที่นี่ใชบ้รรเลงเฉพาะพระฉันเพล รวัสามครัง้ก็มี จ าไดว้่าจบแลว้ขึน้ใหม่ 

เป็นท านองเดิมสามครัง้ ขึน้ชา้ก่อน ครบสามครัง้ตวัละครถือดาบย่องไปหากนั จะประหารแลว้ แลว้
ผมไปเป็นทหารสองปี ตอนแรกมีป่ีพาทยอ์ยู่กบับา้นเรา พอกลบัมาจากทหาร พ่อขายเครื่องดนตรี
ไปหมดแลว้ ขายไปสี่เครื่อง ฆอ้งเลก็ฆอ้งใหญ่ พาทยเ์อก พาทยท์ุม้ ไม่มีเครื่องดนตรเีหลือเลย ซออี ้
จะเป็นกระบอก ไปกบัพอ่แก่ ที่นี่ไม่มีช่ือวงดนตร ีใครเลน่ไดก้็มารวมกนั คนตาบอดเป่าเป่าขลุย่ พอ่
แก่เล่นซอ พอดีผมไปบรรจทุหารสองปี กลบัมาไม่เหลือเครื่องดนตรี ผมเสียดาย จะเก็บไวด้ ูอยาก
ใหห้ลานเล่นดนตรีไทย พอพ่อขายไปแลว้ในชมุชนนีก้็เลยเหลือแต่เครื่องป่ีพาทยท์ี่อยู่ในวดัประชา
ศรทัธาธรรม (วดัเต่าไหใต)้ ไม่มีคนสืบสานต่อ คนรุ่นเก่าถึงแก่กรรมไปมากแลว้ เหลืออยู่ไม่ก่ีคน 
เม่ือก่อนคนในชุมชนรวมตัวกันไปเล่นดนตรีตามงานกฐิน งานพระเข้าพรรษา งานพระเทศน์
มหาชาติ รวมตวับรรเลงดนตรีที่วดั ไม่คิดสตางค ์เม่ือก่อนมีคนท าเครื่องดนตรีป่ีพาทย ์ใชไ้มไ้ผ่ตง
เทียบลกูใส่ครั่ง ผ่าทอ้งลกูใหเ้ป็นเสียง รุน่พี่ท  าเครื่องดนตรี ช่ือ ประเสริฐ กิ่งจนัทร ์อีกคนช่ือเสน่ห ์
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ถึงแก่กรรมแลว้ทั้งสองคน ปัจจุบันคนตีป่ีพาทยใ์นหมู่บา้นไม่มีแลว้ ตอ้งจา้งวงดนตรีไทยจาก
ภายนอกหมู่บา้นเขา้มาเม่ือมีโอกาสบรรเลง 

ผูว้ิจยัสอบถามคณุวนัชยั เรื่องการฟังดนตรีไทย คณุวนัชยัตอบว่า เดี๋ยวนีห้าฟังไม่ได ้ก็
เลยใชย้ทูปู เปิดฟังทัง้วนั ชอบเดี่ยวระนาดเอกสองรางที่จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั เขาเล่นดีจริง ๆ 
ฟังเพลินยามว่าง ชอบฟังทุกเพลง นกเขาขะแมรช์อบเป็นพิเศษ ผูว้ิจัยจัดซือ้ระนาดเอกหนึ่ งราง
มอบเป็นของขวญัแก่ครอบครวัคณุวนัชยั เพื่อใหห้ลานคนเลก็ไดเ้ริ่มตน้เรียนดนตรีไทยอีกครัง้ ตาม
ความฝันของครอบครวั 
 

 

ภาพประกอบ 67 สมัภาษณผ์ูฟั้งดนตรทีั่วไป 
 
ที่มา: สีน า้ คลา้ยวงศ.์ (2565). ภาพถ่าย. 
 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทอง วงป่ีพาทย ์คณุวนัชยัฟังแลว้ ไม่รูจ้กัเพลงชา้เรื่อง

เต่าทอง และฟังไม่ออก แต่บอกว่าท านองบรรเลงคลา้ยกบัเพลงเรว็ที่เคยใชใ้นชมุชน ผูว้ิจยัทดลอง
เปิดเพลงเรว็เรื่องอื่นที่น่าจะถกูใช ้จนพบวา่ เป็นท านองเพลงเรว็จากเพลงเรื่องสีนวล 

คุณวนัชัย: ผมชอบฟังเพลงนกเขาขะแมร ์เพลงกราวใน เพลงเร็ว (ท านองเพลงเร็วจาก
เรื่องเพลงสีนวล) เพลงเสมอ เพลงรวั เพลงเชิด เดี่ยวระนาดเอกจีนขิมใหญ่ เพลงอาหน ูโหมโรงชก
มวย เพลงเรื่องไม่รูจ้กัเลย รูจ้กัแต่เพลงสีนวล ไม่เคยไดย้ินช่ือเพลงชา้เรื่องเต่าทอง เม่ือฟังเพลงชา้
เรื่องเต่าทองแลว้ ฟังทางฆอ้งไม่ออก ฟังป่ีพาทยบ์รรเลงแลว้เห็นเป็นนวท านองตะโพน ระนาดเอก 
ฆอ้งวงใหญ่ นอยท านองได ้วิดีโอเพลงเรว็เพลงเรื่องสีนวลออก ฟังแลว้คุย้เคยกบัท านองเพลงเรว็  

ผูว้ิจยัขอใหผู้มี้รว่มรว่มในชุมชนอีกสามท่าน เป็นผูฟั้งดนตรีทั่วไปที่มีความคุน้เคยดนตรี
ไทย เขา้ร่วมโครงการวิจัย และร่วมท าแบบสัมภาษณ์ ดังนี ้1. นายบุญลือ ค าอ่อง อายุ 75 ปี  
2. นายสบุิน ฝา้ยเยื่อ อาย ุ77 ปี 3. นายเคลื่อน เม่นสิน อาย ุ89 ปี (ถึงแก่กรรม) 
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ภาพประกอบ 68 แบบสมัภาษณ ์ 
 
ที่มา: วนัชยั ศรจีนัทรต์รา และบญุลือ ค าออ่ง. (2565). ภาพถ่าย. 
 
นายบุญลือ ค าอ่อง อายุ 75 ปี ผูฟั้งดนตรีทั่วไปที่มีความคุน้เคยดนตรีไทย ใหค้วามเห็น

วา่ปรกติในชีวิตประจ าวนัชอบฟังเพลงสาธุการ เขา้ม่าน สีนวล ฟังดนตรลีกูทุ่ง ไม่เคยรูจ้กัเพลงเรื่อง
มาก่อน รูจ้ักแต่ช่ือเพลงสีนวล ฟังวิดีโอเพลงเรื่องสีนวลแลว้ คุน้เคยกับท านองเพลงเร็วตอนทา้ย 
นอยตามได ้ไม่เคยรูจ้กัเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง  

ผูว้ิจยัทดลองเปิดวิดีโอเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง บรรเลงรวมวงป่ีพาทย ์
คณุบุญลืออธิบายว่า ไม่ทราบเก่ียวกบัท านองนี ้แต่ฟังหนา้ทบักลองตะโพนออก เพราะ

เคยเรียนกบัครูยง ตอนนัน้เรียนกลองตะโพน เรียนหนา้ทบัพืน้ฐาน หลงัจากครูถึงแก่กรรม ก็ไม่ได้
เลน่ดนตรอีีก เหลือกนัแต่เพ่ือน ๆ ไม่ก่ีคนที่ยงัมีชีวิตอยู่ 
 

  

ภาพประกอบ 69 แบบสมัภาษณ ์
 
ที่มา: นายสบุิน ฝา้ยเยื่อ และเคลื่อน เม่นสิน. (2565). ภาพถ่าย. 
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นายสบุิน ฝา้ยเยื่อ อาย ุ77 ปี ผูฟั้งดนตรทีั่วไปที่มีความคุน้เคยกบัดนตรีไทย  
คณุสบุิน:  เพลงที่ช่ืนชอบ มีเพลงกราวใน เพลงเขมรพวง เพลงเชิดฉ่ิง เพลงสีนวล เพลง

ไอยเรศ เพลงนกเขาขะแมร ์
ผูว้ิจยั: คณุสบุิน เคยฟังเพลงเรื่องในพิธีกรรมงานบญุ งานอวมงคลไหมคะ 
คณุสบุิน: รูจ้กัเพลงสีนวล 
ผูว้ิจยั: รูจ้กัเพลงชา้เรื่องเตา่ทองไหมคะ 
คณุสบุิน: ไม่ทราบเลย 
ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่องเต่าทอง รวมวงป่ีพาทยใ์หผู้เ้ขา้รว่มโครงการวิจยัฟัง ผูว้ิจยั

สงัเกต และจดบนัทกึ 
คณุสบุิน: ผมจ าเพลงเป็นเสียง ฟังไดแ้ค่เสียงระนาด ฆอ้งวงใหญ่ ระนาดทุม้ แยกเสียงได ้

ตะโพนฟังออกวา่เป็นเพลงเรว็  
นายเคลื่อน เม่นสิน อาย ุ89 ปี (ถึงแก่กรรม) 
คณุเคลื่อน: ผมรูจ้กัเพลงแขกบรเทศ กราวใน เพลงโหมโรงที่ใชห้ลงัสวดมนตเ์ย็น ไม่เคย

รูจ้กัเพลงเรื่องมาก่อน รูจ้กัแต่เพลงสีนวล ท านองใชส้ง่พระ ฟังวิดีโอเพลงเรื่องสีนวล คุน้แค่ท านอง
ทา้ย ท านองอื่นไม่คุน้เคย ไม่รูจ้กัเพลงชา้เรื่องเตา่ทอง ไม่เคยไดย้ินท านอง 

ผูว้ิจยัทดลองเปิดเพลงชา้เรื่อเต่าทอง บรรเลงรวมวงป่ีพาทย ์ 
คุณเคลื่อนอธิบายว่า ฟังไดแ้ต่เสียงระนาดเอก เสียงระนาดทุม้ เสียงฆอ้ง แต่ไม่ไดย้ิน

เสียงตะโพน ท านองเพลงไม่คุน้เคย ไพเราะดี 
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