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บทคัดย่อภาษาไทย  
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งานวิจยันีเ้ก่ียวขอ้งกับอตัลกัษณแ์ละการด ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุม์อญ  การวิจัย

เชิงคณุภาพนีร้วบรวมขอ้มลูจากทัง้เอกสารและงานภาคสนาม โดยมีวตัถปุระสงค ์2 ขอ้ คือ 1) เพื่อ
ศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีชาติพันธุ์มอญ และ 2) เพื่อศึกษาการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ 
การส ารวจเบือ้งตน้พบว่าในพืน้ที่บา้นวงักะ จงัหวดักาญจนบุรี มีวฒันธรรมดนตรีอนัเป็นอตัลกัษณ์
ของชาวมอญ ที่มีบริบทในสงัคมชาวบา้นยังคงใหค้วามนิยม ผลการวิจยัพบว่า ในพืน้ที่บา้นวงักะ 
จงัหวดักาญจนบุรี มีวงดนตรีป่ีพาทยม์อญมีบทบาทในสงัคม เห็นไดจ้ากการแสดงดนตรีในงานวนั
ชาติมอญ ประเพณี พิธีกรรม หรือการแสดงนอกพืน้ที่จงัหวดัต่างๆ ในประเทศไทย เครื่องดนตรีที่มี
รูปแบบเฉพาะ คือ มีรูปหงส ์เป็นสญัลกัษณ ์ซึ่งหงสเ์ป็นสิ่งที่ชาวมอญนบัถือ เป็นหลกัฐานที่แสดง
ใหเ้ห็นว่าชาวมอญในจังหวัดกาญจนบุรี ยังคงสืบทอดวัฒนธรรมของตนเองจนถึงลูกหลาน  โดย
เชื่อมโยงวฒันธรรมจากอดีตสืบทอดสู่ปัจจบุนั 
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This research concerns the identity and existence of MON ethnic music. 

This qualitative research gathered data from both documents and fieldwork and aimed 
to explore two objectives: (1) to study the identity of  MON ethnic music; and (2) to study 
the existence of MON ethnic music. Exploring music within the distinctive culture of the 
MON people, amidst dynamic and diverse social contexts, kept the popularity of the 
music intact among the villagers. The research uncovered it in the Kanchanaburi, 
Bangkok province area, there exists a PHI PHAD MON ensemble both contributing to 
their roles within society. This is evident through music presentations during MON 
National Day, traditional gatherings, rituals, and performances beyond the Thai 
provinces. The distinctive swan-shaped design, of the instrument highly regarded by the 
Mon people, and served as a symbolic representation. The accompanying song mirrors 
the ideals and awareness of the Mon ethnicity, providing proof that in Kanchanaburi, the 
traditional Mon musical heritage endures, bridging historical and contemporary cultures. 
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กิตติกรรมประ กาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณ์และการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ  ด้วยความ
ช่วยเหลือจากบุคคลหลายฝ่าย ผูว้ิจัยกราบขอบพระคุณ  รองศาสตราจารย์ ดร.วีระ พันธุ์เสือ รอง
ศาสตราจารย ์ดร.รุจี ศรีสมบัติ ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร.เทพิกา รอดสการ อาจารยป์รึกษาปริญญา
นิพนธ ์รองศาสตราจารย ์ดร.ศรนัย ์นักรบ ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรศักดิ์ จ านงคส์าร และดร.พงศ
พิชญ์ แก้วกุลธร ประธานและกรรมการในการสอบปากเปล่าที่เมตตาให้ความรูข้อ้แนะน าและขอ้
ชีแ้นะอนัเป็นประโยชนแ์ก่งานวิจยั 

กราบขอบพระคุณบุคคลข้อมูลในการเก็บข้อมูลเอกสาร  ข้อมูลภาคสนาม และข้อมูล
สมัภาษณใ์น พืน้ที่ นายกะเซ่า (มนชยั อุดมขจรกิติ) นายชาญณรงค ์อุดมศักดิ์สิริ ที่เมตตาใหข้อ้มูล
ในการวิจัย สละเวลาตรวจสอบข้อมูลประวัติศาสตรด์นตรีและเพลง  ตลอดจนให้ความรูเ้ก่ียวกับ
วฒันธรรมมอญที่เก่ียวขอ้งและเป็นประโยชนแ์ก่งานวิจยั 

ขอขอบคุณเจ้าหน้าที่ผู ้มีส่วนเก่ียวข้องในการด าเนินการวิจัยให้มีความสะดวกจากทุก
หน่วยงาน ขอบคุณครอบครวัและเพื่อนร่วมชั้นเรียนหลักสูตรศิลปศาสตรด์ุษฎีบัณฑิต  หลักสูตร
ศิลปกรรมศาสตรม์หาบณัฑิต ปีการศึกษา 2563 สาขาดุริยางคศาสตรไ์ทยและเอเชีย ที่เป็นก าลงัใจ
ประสานงานรวมถึงแนะน าข่าวสารขอ้มลูที่เป็นประโยชนต่์อการเรียนมาโดยตลอด 

ผูว้ิจยัหวงัเป็นอย่างยิ่งว่างานวิจยั เรื่อง อตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 
เล่มนีจ้ะเป็นประโยชนแ์ก่ผูท้ี่สนใจศึกษาเรื่องดนตรีชาติพันธุ์มอญและหากมีขอ้ผิดพลาดประการใด  
ผูว้ิจยัตอ้งขออภยัและนอ้มรบัไว ้ณ ที่นี ้

  
  

นิติพรรณ  สวุาท 
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บทที ่1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง 

ดนตรีถือเป็นสญัลกัษณ์ทางวัฒนธรรมที่เป่ียมไปดว้ยความหมายที่ถูกใชใ้นการสื่อสาร
กนัระหว่างคนในวฒันธรรมและสงัคมภายนอก สญัลกัษณท์างวฒันธรรมว่าดว้ยดนตรีนัน้ถูกสรา้ง
ขึน้ดว้ยภูมิปัญญาของบรรพบุรุษของกลุ่มชาติพันธุ์ ที่ไดร้อ้ยเรียงองคป์ระกอบทางดนตรีจนเกิด
เป็นลกัษณะเฉพาะที่สามารถชีใ้หเ้ห็นถึงจิตวิญญาณความเป็นชาติพนัธุ์ และไดก้ลายเป็นสิ่งหนึ่ง  
ที่ประกอบขึน้เป็นอัตลกัษณ์ชาติพันธุท์ี่กลุ่มชาติพันธุ์สามารถเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่าง
ตนเองกับผูอ่ื้นได ้ปัจจุบันมักจะพบว่าดนตรีชาติพันธุ์มีแนวโน้มการสืบทอดและอนุรกัษ์ไวเ้พียง
บางกลุ่มเท่านั้น เนื่องจากกลุ่มชาติพันธุ์ส่วนใหญ่มีการปฏิสัมพันธ์กับสังคมเมืองมากขึน้  มีการ
ปกครองอยู่ภายใต้ระบอบการปกครองแบบรฐัชาติ  ที่มักจะหลอมรวมความหลากหลายทาง
วฒันธรรม และน าพาสงัคมไปสู่ความเจริญไปในทิศทางเดียวกัน ดังนัน้ ดนตรีชาติพันธุ์จึงมักถูก
ปรบัเปลี่ยนใหก้ลายเป็นดนตรีสมัยนิยม จากการส ารวจพบว่าดนตรีบางกลุ่มไดก้ลืนกลายไปกับ
ดนตรีกระแสหลกัจนแทบจะไม่หลงเหลือจิตวิญญาณของความเป็นชาติพันธุ์อยู่ในองคป์ระกอบ
ของดนตรีเลย 

"มอญ" มีประวัติศาสตรแ์ห่งอาณาจักรอันรุ่งเรือง ดว้ยสภาพเศรษฐกิจ สงัคม การเมือง
และวฒันธรรมประเพณี จนถือไดว้่ามอญเป็นครูหรือตน้แบบของอาณาจกัรทัง้หลายทัง้ปวงที่เป็น
เพื่อนบ้าน  ทั้งเมียนมา ไทย ลาว และเขมร บรรพชนของชาวมอญได้ดิ ้นรนต่อสู่เพื่อรักษา
อาณาจกัรต่างๆ ของตนเอาไวอ้ย่างสุดก าลงัความสามารถแต่ถึงกระนัน้ก็ตอ้งสูญเสียอาณาจักร
สดุทา้ยแก่พม่าในปี พ.ศ. 2300 และถกูผนวกเขา้เป็นสว่นหนึ่งของเมียนมาเป็นตน้มา มอญผูท้ี่เคย
ครอบครองผืนแผ่นดินกวา้งใหญ่ไพศาลจากเมียนมาตอนล่างไปจนถึงที่ราบตอนกลางของลุ่มน า้
แม่กลอง และแม่น ้าเจ้าพระยามาแต่โบราณ โดยมีอาณาจักรส าคัญตั้งอยู่ทางเหนือและ
ตะวนัออกเฉียงเหนือ อนัประกอบดว้ยแควน้หริภุญไชยและศรีเทพ ส่วนเมืองหลวงดัง้เดิมของชาว
มอญ คือ กรุงหงสาวดีหรือพะโค (Pegu) อย่างไรก็ตามหลงัที่บรรพชนมอญไดใ้ชค้วามพยายาม
อย่างต่อเนื่องแต่ไม่บรรลุผลในการกอบกูอิ้สรภาพจากเมียนมาผูถื้อไดว้่าเป็นศัตรูตวัฉกาจของคน
มอญกลุ่มวัฒนธรรมดั้งเดิมกลุ่มนีจ้ึงกลายเป็นชนชาติที่ไรป้ระเทศผลที่เกิดขึน้  คือ การอพยพ 
เขา้สูดิ่นแดนประเทศไทย (Winichakul, 1994,  10) 
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“มนุษยเ์ป็นผูส้รา้งวัฒนธรรม วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษยร์บัรู ้มนุษยเ์คลื่อนที่ยา้ยไป ณ  
ที่ ใดก็ ต าม  วัฒ นธรรม ของมนุ ษ ย์ผู้ นั้ น ห รือกลุ่ ม มนุ ษ ย์นั้ น ย่ อม น า ติ ดตั ว ไป ด้ วย  ”  
(ณรงคช์ัย ปิฎกรชัต,์ 2552, น. 25) เรื่องของการรอ้งร  าท าเพลง นาฏดุริยางค ์การละเล่นต่าง  ๆ 
ของมอญซึ่งเป็นผลผลิตทางวฒันธรรมของคนมอญย่อมอยู่ในครรลองของทฤษฎีมนษุยวฒันธรรม
สมัพนัธด์งัดลา่วมาขา้งตน้นีเ้ช่นกนั กลา่วคือ ดนตรี การรอ้งร  าท าเพลง การละเล่นต่าง ๆ ของมอญ
จึงอยู่คู่กับชาวมอญ ไม่ว่าคนมอญจะเคลื่อนยา้ยไปอยู่ ณ ที่แห่งใด หรือดว้ยเหตุผลความจ าเป็น
บางประการ แมใ้นภาวะสงครามที่บา้นเมืองของมอญถูกพม่าขา้ศึกบุกเขา้ยึดบา้นเมือง คนมอญ
จ านวนมากตอ้งหลบภยัมาอยู่ในพระราชอาณาจกัรไทย คนมอญเหลา่นัน้ไดน้ าดนตรีการรอ้งร  าท า
เพลง และศิลปวัฒนธรรมด้านอ่ืน ๆ เช่น ภาษา ศาสนา ความเชื่อ ประเพณีพิธีกรรมต่าง  ๆ  
เข้ามาด้วยศิลปวัฒนธรรมทางด้านการดนตรีของมอญที่ส  าคัญ คือ วงดนตรีป่ีพาทย์มอญ  
เป็ น วงดนต รีที่ จั ดตั้ งขึ ้น เป็ นที่ ย อม รับทั่ ว ไปทั้ ง ใน ระดับ ท้อ งถิ่ น  แล ะระดับ จั งห วัด  
ซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมที่บ่งบอกความเป็นอัตลกัษณข์องชาวมอญ นบัแต่เริ่มเขา้มาอยู่ในประเทศ
ไทยจนถึงปัจจบุนั  

วงป่ีพาทย์มอญหงสากาญจนธานี  เป็นวงที่มีส  านวนเพลงที่สนุกสนาน บรรเลง
ประกอบการแสดงร  ามอญ ซึ่งต่างจากวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี บรรเลงโดยกลุ่มชาวมอญที่อพยพ
มาจากเมืองเยและเมืองเมาะละแหม่ง สหภาพพม่า เขา้มาอยู่ในประเทศไทยบรเิวณบา้นวงักะ หมู่ 
2 ซอย 6 ต าบลหนองลู อ าเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี (อภิชาต ทัพวิเศษ, 2552, น.64) 
ประกอบดว้ยเครื่องดนตรี คือ  

คียบ์อรด์ 
ป๊ัตตะหลาด (ระนาด) 
ขะนวั (ป่ีมอญ)  
ตะหลด (ขลุย่มอญ) 
หะเปินซิม (กลองขนาดกลาง) 
หะเปินหะโหนก (กลองขนาดใหญ่)  
โกรนหะเปิน (ลกูเปิง 4 ใบ)  
หะด-ีหะดาบ (ฉ่ิง-เกราะ) 
ช่าน (ฉาบ) 
สะโคด้ (กลุม่เครื่องประกอบจงัหวะ) 
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วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี ต่างจากดนตรีมอญทั่วไป มีส านวนเพลงเรียบง่าย เป็นวงดนตรี
ที่บรรเลงโดยกลุ่มชาวมอญอพยพมาจากเมืองเยและเมืองเมาะละแหม่ง สหภาพพม่า เขา้มาอยู่ใน
ประเทศไทยบริเวณบา้นวงักะ ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละบุรี จังหวดักาญจนบุรี ซึ่งในอดีตยงัไม่
เป็นที่ รู ้จักกันมากนัก ในปัจจุบันเริ่มมีการเผยแพร่มากขึ ้นโดยภาครัฐและภาคเอกชนให ้  
(ณฤดล เผือกอ าไพ, 2556,  น. 6) โดยแบ่งตามตวัก าเนิด เสียงมี 3 ประเภท  

1. เครื่องสาย ประกอบดว้ย จฺยาม (จะเขม้อญ)  
2. เครื่องหนงั ประกอบดว้ย หะเปินซิม (กลองขนาดกลาง), หะเปินหะโหนก (กลองขนาด

ใหญ่), โกรนหะเปิน (ลกูเปิง 4 ใบ) 
3. เครื่องตี ประกอบดว้ย ป๊ัตตะหลาด (ระนาด), ป๊ัตก้าน (ฆ้องวง), หะดี หะดาบ (ฉ่ิง-

เกราะ), ช่าน (ฉาบ)  
การศึกษาอัตลักษณ์ ทางดนตรีกลุ่ มชาติพันธุ์ม อญ  เป็นการศึกษาด้านหนึ่ ง  

ของความเป็นอัตลักษณ์ของชาวมอญที่ยังคงคุณค่าทางวัฒนธรรมไว้ อัตลักษณ์เฉพาะตัวของ
ดนตรี ความหมายบทเพลง องคป์ระกอบของดนตรี โครงสรา้งบทเพลง มีความเรียบง่าย บ่งบอก
ถึงความเป็นตวัตน และความเป็นชาติพนัธุข์องคนในทอ้งถิ่น ซึ่งปัจจุบนัจะหาความเป็นอตัลกัษณ์
ทางดนตรีไดย้ากเนื่องจากวัฒนธรรมการบรรเลงเปลี่ยนไปจากเดิมดว้ยสาเหตุของความเจริญ  
ทางวัฒนธรรมต่างๆ ที่เขา้มามีบทบาทในสังคมมากขึน้ ท าใหว้ัฒนธรรมที่เป็นต้นแบบถูกผสม
กลมกลืนไปกบัวฒันธรรมใหม่ๆ การศึกษาอัตลกัษณ์ทางดนตรีเป็นการศึกษารูปแบบการบรรเลง 
ที่ได้รบัการสืบทอดองค์ความรูด้นตรีรุ่นสู่รุ่นจากบรรพบุรุษชาวมอญที่มีลักษณะเฉพาะหลาย
ประการ น าไปสู่การธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์ภายใต้บริบททางสังคมที่แตกต่างกันออกไป  
ท าใหด้นตรีกลุ่มชาติพันธุ์มีเสน่หท์รงคุณค่า และเพื่อเป็นการรกัษาสมบัติทางวัฒนธรรมดนตรี
มอญสืบต่อไป  

การธ ารงอยู่ทางวัฒนธรรมดนตรี เป็นความพยายามของชุมชนในการแก้ปัญหา  
ผลกระทบที่ เกิดจากความเจริญในด้านต่างๆ  มีความส าคัญ ต่อการคงอยู่ของอัตลักษณ์ 
ทางวัฒนธรรม เป็นการปกป้องต่อมรดกทางวัฒนธรรม จึงมีความหมายใกล้เคียงและสัมพันธ์ 
กับค าว่าการอนุรักษ์  ฉะนั้น การธ ารงอยู่ หมายถึง การคงไว้ ซึ่งเป็นมรดกตกทอดมาช้านาน 
ให้คงอยู่ต่อไปนานที่สุดเท่าที่จะท าได้ การธ ารงอยู่ เป็นการปกป้อง ดูแลสงวนรักษาศิลปะ 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะการแสดง ใหค้งสภาพเดิมเป็นมรดกตกทอดใหค้งอยู่  

George P. Castile and Gilbert Kushner ไดเ้สนอแนวคิดเรื่องการธ ารงเอกลกัษณท์าง
วฒันธรรม (Cultural Persistence) ไวว้่า  
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1. เพราะเป็นชนกลุ่มน้อยและขาดโอกาสทางสังคมพวกเขาจึงต้องรวมตัวกัน  
และผูกพันกันดว้ยวฒันธรรมเดิมอย่างเหนียวแน่น เพื่อต่อสูก้บัคนต่างวัฒนธรรมที่มีโอกาสดีกว่า
ในการตกัตวงทรพัยากรในสงัคม  

2. เพราะชนกลุ่มนั้นถูกเอาเปรียบในทางสังคมทุกๆ ด้าน เช่น การท างานด้วยค่าจา้ง  
แรงงานต ่าแต่ตอ้งท างานหนักกว่าผูอ่ื้น จึงตอ้งรวมตัวกันเพื่อความอยู่รอดโดยใชว้ัฒนธรรมเป็น
เครื่องรวมตวั  

3. เพื่อแสดงว่าตนเป็นใคร เป็นการแสดงจุดยืนที่มา และเป้าหมายว่าตนคือใคร ส าคัญ
อย่างไร  

4. ทางดา้นจิตใจเพื่อร  าลกึถึงความเป็นมาและถิ่นก าเนิดของชาติพนัธุต์น 
ประเด็นดังกล่าวเป็นที่สนใจศึกษาอัตลักษณ์และการธ ารงอยู่ของดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์

มอญ โดยศึกษาดนตรีผ่านวฒันธรรมอนัเป็นเอกลกัษณข์องชาวมอญ ดนตรีของชาวมอญยงัคงมี
บทบาทในสังคม ชาวบ้านยังคงให้ความนิยม จากการส ารวจเบือ้งตน้พบว่า ในพืน้ที่ บ้านวังกะ 
จังหวัดกาญจนบุรี พบวงวงป่ีพาทย์มอญที่มีบทบาทในสังคม ชาวบ้านยังคงให้ความนิยม  
ดังจะเห็นได้จากการแสดงดนตรีในงานวันชาติมอญ งานประเพณี พิธีกรรม หรือการแสดง  
นอกพืน้ที่จงัหวดัต่าง ๆ ในประเทศไทย เครื่องดนตรีที่มีรูปแบบเฉพาะ คือ มีรูปหงส ์เป็นสญัลกัษณ์
อยู่ที่ เครื่องดนตรี ซึ่งหงส์เป็นสิ่งที่ชาวมอญนับถือ เป็นหลักฐานที่แสดงให้เห็นว่าชาวมอญ  
ในจังหวัดกาญจนบุรี ยังคงสืบทอดวัฒนธรรมของตนเองจนถึงลูกหลาน แมใ้นปัจจุบนัหนุ่มสาว
ชาวมอญได้มีโอกาสศึกษาในระดับอุดมศึกษา แต่ก็ยังคงรกัษาภาษา การแต่งกาย ประเพณี  
และวัฒนธรรมดนตรีมอญอันเป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนไวไ้ด ้สามารถท าใหค้น้หาอัตลักษณ์
และการธ ารงอยู่ของชาติพันธุ์ โดยเชื่อมโยงวัฒนธรรมจากอดีตสืบทอดสู่ปัจจุบัน จึงน ามาสู่ 
ความสนใจที่จะศกึษาอตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 

 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 

1. อตัลกัษณท์างดนตรีชาติพนัธุม์อญ 
2. การธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 
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ความส าคัญของการศึกษาวิจัย 
การศึกษาประเด็นอตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ มุ่งศึกษาบทบาท

และการใช้วัฒนธรรมดนตรีของชาวมอญในมิติทางประวัติศาสตรแ์ละสถานภาพปัจจุบัน 
กระบวนการสรา้งอัตลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ใหก้บักลุ่มชนของตนเอง ซึ่งเป็นการย า้เตือนกลุ่มชน
ของตนเองใหเ้ห็นความส าคัญของชาติพันธุ์ผ่านวฒันธรรมดนตรีของชาวมอญ ท่ามกลางพลวัต
และความหลากหลายในบริบทสังคม โดยประเด็นดังกล่าว เลือกพื ้นที่ชุมชนมอญบ้านวังกะ 
จังหวัดกาญจนบุรี ผู ้วิจัยเห็นความส าคัญว่าควรศึกษาวิเคราะห์ เพื่อเป็นแนวทางการอนุรกัษ์ 
สืบทอดก่อนที่จะสญูหายไปและจดัท าฐานขอ้มลูในล าดบัไปต่อ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

การศึกษาครั้งนี ้ ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัย ใน 2 ประเด็น ได้แก่ ได้แก่ 
ขอบเขตพืน้ที่ภาคสนาม และขอบเขตเนือ้หา 

1. ขอบเขตพืน้ที่ภาคสนาม 
ผู้วิจัยได้ก าหนดพื ้นที่ภาคสนามซึ่งเปรียบเสมือนกลุ่มตัวอย่างของการวิจัย ด้วย

วิธีการเฉพาะเจาะจง ไดแ้ก่ วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี และวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี บา้น
วงักะ อ าเภอสงั ขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี โดยมีรายละเอียดดงันี ้ 

2. ขอบเขตเนือ้หา 
ผูว้ิจัยไดก้ าหนดจุดมุ่งหมายของการวิจัยอัตลักษณ์และการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติ

พนัธุม์อญในประเทศไทย เนน้ศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีกลุ่มชาติพนัธุม์อญ เพื่อสะทอ้นใหเ้ห็นถึง
กระบวนการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุภ์ายใตบ้รบิททางสงัคมที่แตกต่างกนัออกไป โดยมปีระเด็น
ดงัต่อไปนี ้    

 1. อตัลกัษณท์างดนตรีกลุม่ชาติพนัธุม์อญ 

- ความเป็นมาของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี 
บา้นวงักะ จงัหวดักาญจนบรุี 

- องคป์ระกอบของดนตรี 
- กระบวนการสรา้งอตัลกัษณผ์่านวฒันธรรมดนตรี 

2. การธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 
- การถ่ายทอดดนตรี 
- การผสมกลมกลืนทางวฒันธรรมดนตรี 
- ปัจจยัที่มีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 
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ข้อตกลงเบือ้งต้น 
1. การบนัทกึโนต้ดว้ยระบบโนต้ไทย 
2. ศัพทภ์าษามอญที่ใช ้ผู้วิจัยไดเ้ขียนเป็นค าอ่านภาษาไทย โดยการตรวจสอบความ

ถูกตอ้งของภาษามอญจากอาจารยพ์ิศาล บุญผูก ผูท้รงคุณวฒุิทางวิชาการดา้นศิลปวัฒนธรรม
มอญ 

 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

การธ ารงชาติพันธุ์ (Maintaining ethnicity) หมายถึง การศึกษาปรากฏการณ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ ที่เคยเป็นอิสระ กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของรฐั และมีการรวมกลุ่มทางชาติพันธุ์ หรือมี
บรรทัดฐานพฤติกรรมร่วมกันเช่น  พิ ธีกรรม  ความเชื่ อ  ภาษา  การแต่งกาย  วิ ถีการผลิต 
ประวติัศาสตรแ์ละจิตส านึกร่วมกนั ซึ่งแสดงออกมาภายใตค้วามสมัพนัธก์บักลุ่มชาติพนัธุต่์างๆ ใน
สงัคม 

การธ ารง  หมายถึง กระบวนการสืบทอดวัฒนธรรมด้านดนตรีมอญให้คงอยู่  
ประกอบดว้ย การฝึกอบรม การพัฒนา การเผยแพร่ การสืบทอด การอนุรกัษ์ และการถ่ายทอด  

เป็นสิ่งที่ชาวมอญเป็นคนใหค้วามหมาย 
กลุม่ชาติพนัธุม์อญ  หมายถึง กลุ่มเชื ้อชาติมอญที่มีพันธะเก่ียวข้องกัน ซึ่งแสดง

เอกลักษณ์ออกมา โดยการผูกพันทางลักษณะของเชือ้ชาติ สัญชาติ และวัฒนธรรมเดียวกัน 
รวมถึงวิถีชีวิตแบบเดียวกนั  

คนไทย  หมายถึง กลุ่มชาติพนัธุท์ี่พดูภาษาไทย ทัง้ที่เป็นไทยกลางและภาษาไทย
มอญ มีสญัชาติไทยและอาศยัอยู่ในประเทศไทย 

มอญ   หมายถึง ชาวมอญ, คนมอญ 
อตัลกัษณ ์ หมายถึง ความเป็นตัวตนของกลุ่มคนที่มีลักษณะเฉพาะตนที่ท าให้

ตนเองโดดเด่น หรือแตกต่างไปจากชมุชนอ่ืนหรือมีเอกลกัษณ ์เป็นสิ่งที่รว่มกนัของกลุม่ชาติพนัธุ์ 
การรกัษาอัตลักษณ์ หมายถึง วิธีการที่ชาวมอญในชุมชนพยายามรกัษา สืบทอด และ

ถ่ายทอดวัฒนธรรมด้วยการอนุรกัษ์และฟ้ืนฟูลักษณะเด่นของกลุ่มชนเอาไว้ไม่ให้สูญหายไป  
รวมทัง้การด ารงรกัษาไว  ้โดยผ่านกระบวนการภายในชุมชน เช่น การปฏิบติัตามวิถีชีวิตชาวมอญ 
การพดูภาษามอญ การแต่งกายแบบมอญ การรบัประทานอาหารพืน้เมือง เป็นตน้ 
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การสืบทอด หมายถึง เป็นกระบวนการส าคัญที่จะธ ารงวฒันธรรมมอญ เป็นการสืบ
สาน วฒันธรรม โดยการเรียนรูแ้ละฝึกตนเองใหเ้ห็นคณุค่าดว้ยการปลกูจิตส านึก เปิดโอกาสใหเ้ด็ก
ท่ีสนใจเขา้มาเรียน อันเป็นกลยุทธิ์ในการปลูกฝังค่านิยมตัง้แต่วยัเด็ก ใหส้นใจในศิลปวัฒนธรรม
ของตนเอง 

วัฒนธรรมดนตรีมอญ หมายถึง ดนตรีในวิถีชีวิตชาวมอญ เช่น ดนตรีในงานบุญ งาน
พิธีกรรม และงานเทศกาลต่างๆ ซึ่งมีลกัษณะเฉพาะทางดนตรี สะทอ้นวฒันธรรม ภาษา ความเชื่อ 
สภาพสงัคมไดเ้ป็นอย่างดี  

เอกลักษณ์ทางดนตรี หมายถึง ลักษณะเหมือนกันหรือมีร่วมกัน สิ่งที่แสดงความเป็น
ตวัตนของมอญ ในงานวิจยันีเ้นน้เอกลกัษณท์างดนตรี เช่น เครื่องดนตรีมีรูปหงส์ เป็นสญัลกัษณ์
อยู่ที่เครื่องดนตรี ซึ่งเป็นเอกลกัษณข์องชาวมอญ เป็นตน้ 

ดนตรีมอญ  หมายถึง เครื่องดนตรีมอญ เพลงมอญ รวมถึงวงดนตรีป่ีพาทยม์อญ 
วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี หมายถึง ชื่อวงดนตรี มีรูปแบบของการผสมวงเฉพาะ ชาวมอญ

บ้านวังกะ ร่วมกันก่อตั้งขึน้ ใช้ชื่อเป็นภาษามอญว่า ก่วนกว๊าดเยสะนายมอญหงสาวตอ ซึ่ง
หมายถึง ดนตรีที่สืบทอดมาจากเมืองหงสาวดี 

วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี หมายถึง วงดนตรีมอญใชบ้รรเลงประกอบร าละคร
มอญ  

ลกัษณะดนตรีมอญ  หมายถึง เครื่องดนตรีบทเพลง โอกาสที่ใช ้และนกัดนตรี  
องคป์ระกอบ   หมายถึง ท านอง จงัหวะ เสียง รูปแบบ 
ปา้ตกาง   หมายถึง ฆอ้งมอญรูปโคง้ในแนวตัง้  
ปา้ตตะลา หรือปา้ตกะลา หมายถึง ระนาด 
เลื่อญตกัปา้ตตะลา  หมายถึง ไมตี้ระนาด 
คะนวั    หมายถึง ป่ีมอญ 
อะโลด้   หมายถึง ขลุย่มอญ 
จยาม    หมายถึง จะเขม้อญ 
ฮะเปิ้น   หมายถงึ กลอง 
ฮะเปิ้นซิม  หมายถึง กลองขนาดกลาง  
ฮะเปิ้นหะโหนก  หมายถึง กลองขนาดใหญ่  
โกรนฮะเปิ้น  หมายถึง ลกูเปิง 4 ใบ 
คะเด-คะดา้บ  หมายถึง ฉ่ิง-เกราะ 
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ชานโนก้  หมายถึง ฉาบ 
สะโคด้   หมายถึง กลุม่เครื่องประกอบจงัหวะหะเปิน 2 ใบ ลกูเปิง 4 ใบ 
คียบ์อรด์  หมายถึง เครื่องดนตรีด าเนินท านองใชแ้ทนฆอ้ง 
อาจ่า   หมายถึง ครูผูส้อนดนตรี  
 

ค าถามในงานวิจยั 
1. วงป่ีพาทยม์อญมีขึน้ตัง้แตเ่มื่อไร  
2. วงป่ีพาทยม์อญมีบทบาทอยา่งไรในสงัคม 
3. รูปแบบของดนตรีมลีกัษณะเป็นอย่างไร 
4. เครื่องดนตรีที่ใชใ้นวงมีอะไรบา้ง 
5. วิถีชีวิตของนกัดนตรเีป็นอย่างไร 
6. โอกาสในการแสดงเป็นอย่างไร มีมากนอยเพียงใด  
7. มีการเปลี่ยนแปลงอยางไรบา้งเก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรจีากอดีตถึงปัจจุบนั  
8. มีวิธีการถ่ายทอดอยา่งไร 
9. ปัจจยัที่มีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญคืออะไร 

กรอบแนวคิดทีใ่ช้ในการวิจัย 
การศึกษาอัตลักษณ์และการธ ารงอยู่ ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ  เป็นการศึกษา

ปรากฏการณท์างดนตรีผ่านวฒันธรรม ประเพณี พิธีกรรม อนัเป็นบริบทของชุมชนที่กลุ่มชาติพนัธุ์
ตัง้ถิ่นฐานอยู่ โดยการน าแนวคิดเรื่องอัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์ และการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม ซึ่ง
เป็นปัจจัยพืน้ฐานส าคัญที่ก่อใหเ้กิดปรากฏการณ์และปฏิบัติการต่างๆ  ของดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์
มอญในสงัคม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



  9 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดวิจยั 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท 

อตัลกัษณท์างดนตรีชาติพนัธุม์อญ การธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 

องคป์ระกอบของดนตร ี

- สญัลกัษณ ์
- เครื่องดนตร ี
- รูปแบบวงดนตร ี
- รูปแบบการแสดง 

  

- การผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรีเพื่อ
ความรว่มสมยั 

- พฒันาการเครื่องดนตรีเพ่ือเกิดความทดัเทียม 

- การสรา้งลกัษณะเฉพาะจากวฒันธรรมรว่ม 

อตัลกัษณท์างชาติพนัธุ ์การผลิตซ า้ทางวฒันธรรม  
 

วิเคราะห/์สงัเคราะหข์อ้มลู และสรุปผล 

 

องคค์วามรู้และคุณค่าทางอัตลักษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุม์อญ 

 อัตลักษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรชีาติพันธุม์อญ 

การผสมกลมกลืนทางวฒันธรรมดนตร ี

วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี บา้นวงักะ จงัหวดักาญจนบรุี 

ทฤษฎีที่ใชใ้นการวิจยั ความเป็นมาของวงป่ีพาทยม์อญหงสา
กาญจนธานี วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี 
บา้นวงักะ จงัหวดักาญจนบรุ ี

การถา่ยทอดดนตร ี

ปัจจยัที่มีผลต่อการธ ารงอยูข่องดนตรีชาติพนัธุม์อญ 

กระบวนการสรา้งอตัลกัษณผ่์านวฒันธรรมดนตรี 

- แนวคิดในการสรา้งอตัลกัษณ ์
- ขัน้ตอนการสรา้งอตัลกัษณ ์

 

- นกัดนตร ี
- การถ่ายทอดดนตร ี
- บทเพลง 

  

- ปัจจยัภายในหมู่บา้น 

- ปัจจยัภายนอกหมู่บา้น 

- ผลการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 
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บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

การศึกษาอตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ ในครัง้นีเ้ป็นการศกึษาเชิง      
มานุษยดุริยางควิทยา ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่ เก่ียวข้อง โดยแบ่งออกเป็น 3 
ประเด็นดงัต่อไปนี ้

1. เอกสาร ต าราวิชาการที่เก่ียวขอ้ง 
1.1 องคค์วามรูเ้ก่ียวกบักลุม่ชาติพนัธุม์อญ 
1.2 บรบิทพืน้ที่ 
1.3 เอกสารที่เก่ียวกบัองคป์ระกอบดนตรีมอญ 

2. แนวคิด ทฤษฎีที่ใชใ้นการวิจยั  
2.1 แนวคิดเรื่องอตัลกัษณท์างชาติพนัธุ ์
2.2 แนวคิดการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 

3. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
3.1 งานวิจยัในประเทศ  
3.2 งานวิจยัต่างประเทศ 

 
1. เอกสาร ต าราวิชาการทีเ่กี่ยวข้องกับงานวิจัย 

1.1 องคค์วามรู้เกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธุม์อญ 
ประวัติและความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์มอญ  ชาวมอญ เป็นชนเผ่ามองโกลอยด ์ 

ซึ่ งมี ถิ่ น ฐาน เดิมอยู่ ท างทิ ศตะวันตกของประ เทศจีน  นักป ราชญ์ ท างภาษาศาสตร ์
และทางมานุษยวิทยา ไดจ้ดัพวกมอญไวใ้นตระกลูมอญ-เขมร หรือบางทีก็ เรียกว่า ตระกลูออสโตร
เอเชียติค หมายถึง ภาษาเอเชียตะวันออก พวกมอญเรียกตนเองว่า “รมัน”  แล้วเพี ้ยนมาเป็น 
“มอญ” และเรียกชื่อประเทศของตนเองว่า “รามัญประเทศ” ส่วนพม่าเรียกมอญว่า  “ตะเลง” 
หลังจากอพยพออกจากประเทศจีนลงมาทางใต้ ได้มาตั้งอาณาจักรขึน้ทางฝ่ังตะวันออกของ 
แม่น า้อิระวดีในบรเิวณพม่าตอนลา่ง อาณาจกัรมอญตอ้งลม้ลกุคลกุคลานอยู่ตลอดระยะเวลากว่า 
700 ปี ที่ตัง้อยู่ในพม่าตอนล่างเพราะศึกภายในและภายนอกซึ่งมีพม่าเป็นศัตรูส าคัญในระหว่าง
นัน้ชาวมอญไดพ้ากนัอพยพเขา้มาตัง้หลกัแหล่งอยู่ในประเทศไทยเนือง ๆ ชาวมอญเหล่านัน้ไดม้า
เป็นก าลงัส าคญัส่วนหนึ่งของไทย และไดส้ืบลกูหลานมาจนกระทัง้ปัจจบุนั บทความนีข้อกล่าวถึง
ประวัติความ เป็นมาของชาวมอญในพม่าตอนล่าง การอพยพเขา้สู่ประเทศไทย นโยบายของ
รัฐบาลไทยที่มีต่อชาว มอญอพยพ ตลอดจนฐานะและหน้าที่ของชาวมอญในประเทศไทย 
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ตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนกลางถึงสมัยรตันโกสินทรต์อนต้น เพื่อเป็นพื ้นฐานให้เกิดความเข้าใจ
เก่ียวกบั “ชาวมอญในประเทศไทย” ไดก้วา้งขวางขึน้  

 

ภาพประกอบ 2 แผนที่แสดงอาณาจกัรพกุามในสมยัโบราณ 
ที่มา : [Online]. Available : www.wikipedia.com 

 
สาเหตุที่ อาณาจักรมอญสูญหายไปจากสาระบบของแผ่น ดินมอญ เนื่ องจาก 

การท าสงครามกบั ประเทศขา้งเคียง คือ พม่า มีการท าสงครามสูร้บกนัเป็นเวลานาน ในที่สดุพม่า
ก็เอาชนะมอญได้ ด้วยเหตุนีม้อญก็เลยหนีสงครามแตกกระจัดกระจายถูกกลืนชาติกลายเป็น 
คนพม่าในที่สุด แต่ก็มีบางส่วนที่ ไม่ยอมเป็นข้ารับใช้ของพม่าจึงอพยพหนีพม่าเข้ามาพึ่ ง  
พระบรมโพธิสมภารในประเทศไทย  มอญเข้ามาสู่ประเทศไทยชัดเจนมากที่สุดในสมัยของ 
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชจากการน าของ  พระยาเกียรติกับ   พระยารามเข้ามาสวามิภักดิ ์ 
ซึ่งมีเกร็ดประวติัศาสตรบ์างตอนกล่าวว่า ไดม้ีผูห้ญิงสาว มอญคนหนึ่งซึ่งมีหนา้ตารูปรา่งสวยงาม
มากเขา้เป็นขา้บาทบริจายิกาของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  และไดม้ีการสืบเชือ้สายกนัเรื่อยมา 
ต่อมากรุงศรีอยุธยาไดท้ าสงครามกับพม่า และไดร้บัชัยชนะก็ไดจ้ับเชลยพม่าซึ่งส่วนใหญ่จะเป็น
คนมอญที่พม่าจับเป็นเชลยโดยใหค้นมอญเป็นเมืองหน้าด่านรบออกหน้าแทน ในการจับเชลย
มอญมาแต่ละครัง้ไทยไดข้นของดีมีค่าของมอญมาดว้ย เช่น เครื่องดนตรีและ วฒันธรรมอนังดงาม
ต่างๆ ก็ถกูถ่ายทอดสู่กรุงศรีอยุธยา ซึ่งเป็นเหตกุารณห์นึ่งที่มอญไดน้ าศิลปะและวฒันธรรมเขา้มา

http://www.wikipedia.com/
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ในประเทศไทย     ในเวลาต่อมามอญก็อพยพหนีพม่าเขา้ในประเทศไทยอยู่ตลอด และเขา้มาเป็น
กลุ่มใหญ่อีก 2 ครั้ง ในของสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และในของสมัยพระบรมโกศ   
สรุปได้ว่ามอญไดเ้ขา้มาอยู่ในประเทศไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา 3 ครัง้ดว้ยกัน ทั้งหมดนีไ้ดม้าตั้ง
บา้นเรือน แถบวดัมณเฑียรในเขตพืน้ที่ของจงัหวดัอยุธยา ต่อมาในสมัยสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี  
ก็ยังมีมอญอีกกลุ่ม ใหญ่ที่หนีพม่าเข้ามาอยู่ในเมืองไทย เนื่องจากมอญเคยมาอยู่ในเมืองไทย 
เป็นเวลา 200 - 300 ปี และมีวิถีชีวิตความเป็นอยู่เขา้กับคนไทยได้ดี ไม่เคยท าอะไรให้คนไทย 
หรือประเทศไทยไดร้บัความเดือดรอ้น สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี (พระเจา้ตากสิน) ทรงยินดีตอ้นรบั
ครอบครวัมอญโดยใหท้หารออกไปตอ้นรบัครอบครวัมอญเขา้มาอยู่ มอญกลุ่มนีน้  าโดยพระยาเจ่ง 
พระยากระเสีย้น พระยาตะระเก็ด พระยาอู เขา้มาในประเทศไทยซึ่งมอญกลุ่มนีถื้อเป็นมอญเก่า 
ต่อมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ์รัชกาลที่  2 มอญก็เข้ามาอีกกลุ่มใหญ่  ทรงให้มอญกลุ่มนี  ้
ตั้งบ้านเรือนตามแขวงเมืองนนทบุรี ปากเกร็ด สามโคก เป็นต้น  และได้มีการแต่งตั้งให้เป็น
ข้าราชการ เช่น หลวงบ าเรอภักดิ์  พระยารามัญ  ให้มาควบคุมดูแลครอบครัวชาวมอญ  
จากนั้นมอญขยับขยายย้ายครอบครวัอยู่ตามเขต     ลุ่มน ้าเจ้าพระยา เช่น ปทุมฯ ปากเกร็ด  
บางไสไ้ก่ ปากลดั เป็นตน้ (พนูพิศ อมาตกลุ, 2535, น. 3)  

แมว้่าจะมีหลกัฐานทางเอกสารรบัรองอยู่ในระหว่างพทุธศตวรรษที่ 11 เป็นตน้มาก็ตาม
ถา้พิจารณาตามสภาพทางภูมิศาสตรส์ามารถสันนิษฐานไดว้่าอารยธรรมอินเดียน่าจะไดเ้ขา้มา  
สู่พืน้ที่แถบนีไ้ดร้วดเร็วและลึกซึง้ยิ่งกว่าบริเวณส่วนอ่ืนๆ ของเอเชียตะวันออกเฉียงใต ้ทัง้นีเ้พราะ
เป็นดินแดนที่อยู่ใกลก้ว่าและมีพืน้ที่ติดต่อกบัชายฝ่ังทะเล ซึ่งสามารถเดินทางผ่านเขา้มาไดถ้ึงสอง
ทาง คือ ทางทะเล และทางบก แต่เนื่องจากหลกัฐานทางดา้นโบราณคดีและจารกึมีจ านวนนอ้ย
และไม่แพร่หลายดงันัน้ เรื่องราวของอาณาจกัรโบราณในภูมิภาคดงักลา่วจึงยงัมีการศึกษาคน้ควา้
ในวงจ ากัดจากหลกัฐานที่มีอยู่ ทราบแต่เพียงคร่าวๆ ว่า ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 11 ชนชาติปย ู
(Pyu) ตัง้อาณาจักรอยู่ ณ ลุ่มแม่น า้อิระวดี ซึ่งเป็นที่ตัง้ของเมืองแปรในปัจจุบนั มีชนชาติพม่าตัง้
อาณาจักรอยู่ทางตอนเหนือ และชนชาติมอญตั้งอาณาจักรอยู่ทางตอนใต้ ชาวปยูนับถือ
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาท จากหลกัฐานจารกึแผ่นทองค าที่พบณ เมืองมวงคุณ (Maungun) 
จารกึดว้ยรูปอกัษรปัลลวะ ภาษาบาลีจารกึดงักล่าวเก่ียวขอ้งกบัพระพทุธศาสนาเป็นสว่นใหญ่ เช่น 
จารึก เย ธมมาฯ จารึกอิติปิโสฯ เป็นตน้ นอกจากนั้นยังได้พบจารึกที่ใชภ้าษาสันสกฤตอีกด้วย    
ซึ่งอดีตนัน้มอญเป็นชนชาติโบราณที่มีความเป็นมายิ่งใหญ่และมีอารยธรรมของตนเอง ซึ่งรวมไป
ถึงการรูจ้ักใชภ้าษาและอักษรที่เป็นของมอญโดยเฉพาะดว้ย แต่เนื่องจากความเป็นประเทศของ
มอญไดส้ญูเสียสิน้ไปนานนบัรอ้ยๆ ปี ล่วงมาแลว้ จึงส่งผลท าใหช้นชาติมอญในปัจจุบนัเป็นเพียง
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ชนกลุ่มน้อยที่อาศัยอยู่ ในประเทศพม่าและประเทศไทยพร้อมกันนั้นก็ยอมรับวัฒนธรรม  
อารยธรรมที่มอญตัง้หลกัแหล่งอยู่ สิ่งเหลา่นีเ้ป็นสาเหตทุี่ท าใหค้วามเป็นมอญของชนชาติมอญได้
ลดนอ้ยลง โดยเฉพาะดา้นภาษาและอกัษร ซึ่งในปัจจุบนันีม้ีผูท้ี่รูภ้าษานอ้ยมาก คนมอญรุ่นใหม่
อ่านและเขียนภาษามอญไม่ไดแ้ลว้ ถา้เป็นเช่นนีอ้ยู่อีกสืบไปไม่นานภาษามอญจะปรากฏหลกัฐาน
อยู่แต่ในหนังสือเท่านั้น (อภิชาติ ทัพวิเศษ. 2552) สารานุกรมพม่า (2509) กล่าวถึงจารึกมอญ 
ในที่ต่างๆ ซึ่งเป็นที่มาเก่ียวกับอักษร ไดแ้ก่ จารึกมอญ ในประเทศไทย บริเวณภาคตะวันตกของ
เอเชียตะวนัออก เฉียงใต ้เป็นแหลง่ที่เคยไดร้บัอารยธรรมจากประเทศอินเดียมาแต่โบราณกาล 

ดา้นประวติัศาสตรก์ารสรา้งอาณาจกัรของชนชาติมอญนัน้ (อภิชาติ ทพัวิเศษ, 2552, น.
19-20) ไดอ้ธิบายถึงยคุสมยัของราชวงศม์อญโดยจ าแนกตามวงศก์ษัตริยอ์อกเป็น 3 ยคุ ไดแ้ก่ 

ยุคแรก คือยุคราชวงศส์ะเทิม-สุธรรมวดี มีกษัตริยป์กครอง 57 พระองค ์เริ่มจากสมัย 
พระเจ้าสีหราชา มาจนถึงสมัยพระเจ้ามนูหา เชื่อกันว่ายุคนีค้รอบครองพืน้ที่ได้ ทั้งอาณาจักร  
ทวารวดีและอาณาจักรสะเทิม ยุคแรกได้สิน้สุดลงด้วยพระเจ้าอโนรธาแห่งพุกามยกทัพมาตี  
และเขา้ครอบครองเมืองสะเทิมในสมัยพระเจา้มนูหา ซึ่งนักประวัติศาสตรไ์ทยบางท่านเชื่อว่า  
พระเจา้อโนรธาน่าจะยกมาตีถึงนครปฐม  

      ยุคที่สอง เป็นยุคราชวงศพ์ะโค-หงสาวดี มีกษัตริยป์กครอง 17 พระองค ์องคแ์รก ๆ 
คือ พระเจา้สมละ และพระเจา้วิมละ และสิน้สดุในสมยัพระเจา้ติสสะ  

      ยคุที่สาม คือ ยุคราชวงศเ์มาะตะมะ พะโค เริ่มจากสมยัพระเจา้วารีรู หรือพระเจา้ฟ้า
รั่ว พระองค์มีมเหสีเป็นราชธิดาของกษัตริย์ไทย ต่อมาในสมัยพญาอูได้ย้ายราชธานีมาอยู่ ณ  
เมืองพะโคหรือหงสาวดี ราชบุตรของพระองค์คือพญาน้อย ซึ่งต่อมาก็คือพระเจ้าราชาธิราช  
ผูท้  าสงครามยาวนานกบักษัตรยิพ์ม่าในสมยัพระเจา้ซวาสอ่แกกบัพระเจา้มีงคอง ขนุพลส าคญัของ
พระเจา้ราชาธิราชก็คือ สมิงพระราม ละกูนเอง และแอมูน-ทยา กษัตริยอ์งคส์ุดทา้ยของมอญ คือ 
พระเจา้พยะมองธิราช ซึ่งพระเจา้ อลองพยาปราบมอญจนพ่ายในปี ค.ศ. 1757 
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ภาพประกอบ 3 แผนที่เสน้ทางการอพยพของชาวมอญสูป่ระเทศไทย  
ที่มา : พีรทิพย ์สคุนัธเมศวร ์(2549) 

ซึ่งสอดคลอ้งกับนักวิชาการหลายท่านที่ไดอ้ธิบายถึงอาณาจักรมอญโดยแบ่งออกตาม   
ยคุสมยั ดงันี ้

1. มอญยุคอาณาจักรทวารวดี พงศาวดารทั้งของพม่าและของไทย ยืนยันว่าอารย
ธรรมมอญรุง่เรืองในพม่าตอนล่างก่อนพทุธศตวรรษที่ 14 แต่ขาดหลกัฐานในสว่นรายละเอียดทาง
ฝ่ังพม่า (นิธิ เอียว ศรีวงศ,์ 2546, น. 52-64) ไดอ้ธิบายว่า เนื่องจากการขุดคน้และศึกษาหลกัฐาน
โบราณคดีทางพม่ามีนอ้ย ซึ่งในบรเิวณพม่าตอนลา่งในปัจจบุนัยงัไม่เคยมีการขดุคน้หรือการศกึษา
ที่เป็นระบบ หลักฐานทางโบราณคดีส่วนใหญ่จึงเป็นทางด้านไทย ท าให้นักวิชาการส่วนใหญ่
สนันิษฐานว่าอารยธรรม มอญยุคแรกเริ่มอยู่ที่ลุ่มแม่น า้เจา้พระยา แต่มีความเป็นไปไดว้่าทั้งลุ่ม
แม่น า้เจา้พระยาและทางพม่า ตอนลา่งเป็นแหลง่อารยธรรม 

จากจดหมายเหตุการเดินทางของพ่อค้าและขุนนางราชวงศ์ถัง พ.ศ. 1132-1405  
และ บันทึกของพระถังซ าจั๋ ง กล่าวความเจริญรุ่งเรืองที่ควบคู่กันมาของแหล่งประวัติศาสตร์ 
อารยธรรมของมอญว่ามีพระสงฆ์ชาวจีนที่ เดินทางจากจีนไปอินเดียในพุทธศตวรรษที่  12  
ไดก้ล่าวถึงรฐัชาวพุทธแห่ง หนึ่งชื่อ โตโลโปตี ซึ่งแซมวล บีล (Samuel Beal) นักประวัติศาสตร ์
ชาวอเมริกันได้ตีความชื่อนี ้เป็นภาษาสันสกฤตว่า ทวารวดี และเสนอว่ารัฐนี ้อยู่ในภาคกลาง
ประเทศไทย ส่วนปอล เปลลิโอต์ (Paul Pelliot) นักวิชาการชาวฝรั่งเศสเสนอสมมติฐานว่า
ประชากรของอาณาจกัรนีเ้ป็นมอญ และหลงัจากการ คน้พบจารกึภาษามอญโบราณในภาคกลาง
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ของประเทศไทยท าใหพ้บว่าภาษามอญเป็นภาษาเดียวที่มีการจารกึในยคุนีแ้ละในบริเวณนี ้ท าให้
ขอ้สนันิษฐานขา้งตน้น่าเชื่อถือยิ่งขึน้ 

ค าว่า “ทวารวดี” มาจากชื่อที่ปรากฏบนเหรียญเงิน 2 เหรียญ ซึ่งพบที่พระปฐมเจดีย์
ใน จงัหวดันครปฐมและที่อินทรบ์ุรีใกลจ้งัหวดัลพบุรี เป็นค าจารกึภาษาสนัสกฤตว่า “ศรีทวารวดี 
ศวรปุณ ยะ” มีความหมายว่า “พระเจา้ศรีทวารวดีผูม้ีบุญอันประเสริฐ” นอกจากนีย้ังไดพ้บจารึก  
ชื่ อ  “ทวารวดี ”  ฐานบัวศิลาทรายแดงรองรับพระพุทธ รูปที่ วัดจันทึ ก  อ า เภอปากช่อง  
จงัหวดันครราชสีมา อายปุระมาณพทุธศตวรรษที่ 12 สว่นนกัประวติัศาสตรศิ์ลปะไดเ้รียกชื่อศิลปะ
แบบมอญในช่วงเวลานีท้ี่พบในประเทศ ไทยว่า “ทวารวดี” ดว้ย รฐัทวารวดีมีอ านาจทางการเมือง
อยู่ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 11 และพุทธ ศตวรรษที่ 12 คาดว่ามีศนูยก์ลางอยู่บริเวณเมืองนครชัย
ศรี ประกอบดว้ย “บา้นพี่เมืองน้อง” ซึ่งมีโครงสรา้งวัฒนธรรมเดียวกัน แต่ก็มีลกัษณะเฉพาะของ
ท้องถิ่น ลักษณะทางสังคมเช่นนีท้  าให้อารยธรรม  “ทวารวดี” ถูกกลืนไปกับวัฒนธรรมท้องถิ่น
กระทั่งเกิดอารยธรรมลักษณะเฉพาะตนขึน้ในประเทศไทย  ซึ่งปิแอร ์ดูปองต์ (Pierre Dupont) 
นักวิชาการชาวฝรั่งเศสให้เหตุผลการสูญสิน้ของรฐัทวารวดีว่าเกิด  จากการรุกรานของกองทัพ   
พระเจา้สูรยวรมันที่ 1 (พ.ศ. 1544-1593) จากเขมร ส่วนฌอง บวสเซอลิเยร ์(Jean Boisselier) 
นักวิชาการชาวฝรั่งเศสเชื่อว่าเป็นกองทัพของพระเจ้าชัยวรมันที่  7 เข้ามารุกรานเมื่อ  ราว  
พ.ศ. 1724-2267 แต่ เอมมานูเอล จียอง นกัวิชาการอีกท่านหนึ่งชาวฝรั่งเศสคิดว่าเป็นการค่อย ๆ
ซมึซบัทางวฒันธรรมและกลืนกนัไปในที่สดุมากกว่านกัวิชาการสว่นมากเชื่อว่านครชยัศรีเป็นเมือง
หลวงของ “รฐัทวารวดี” ซึ่งมีพระปฐมเจดียเ์ป็นศนูยก์ลางและมีเจดียพ์ระปะโทนเป็นองคป์ระกอบ
อยู่ด้านตะวันออก แต่ฌอง บวสเซอลิ เยร์ และ ควอริทซ์ เวลส์ (H.G. Quaritch Wales)  
นกัประวติัศาสตรช์าวอังกฤษมีความเห็นว่าอู่ทองเป็นเมืองหลวงและยงัเก่าแก่กว่าดว้ย ผงัเมืองนี ้
เป็นรูปวงรีแบบผังเมืองของมอญ พบเครื่องมือหินใหม่ซึ่งแสดงว่าเป็นแหล่งที่มีการตัง้ถิ่นฐานมา
นานมากแลว้ นอกจากนีย้ังพบแผ่นทองแดงจารึกชื่อกษัตริย์สององค์คือ พระเจ้าหรรษะวรมัน 
(Harshavarman) และพระเจา้อีศานวรมนั (Isanavarman) ซึ่งอาจจะแสดงถึงความเป็นเครือญาติ
กับราชวงศเ์ขมรในยุคเดียวกัน นอกจากนีม้ีจารึกเขมร ในยุคเดียวกันกล่าวถึงพวกมอญดว้ยชื่อ
โบราณว่ารามัญ หรือ รมัญ หลกัฐานภาพถ่ายทางอากาศพบว่าในลุ่มแม่น า้เจา้พระยา มีเมืองรูป
วงรีแบบเดียวกัน ที่มีผู ้อยู่อาศัยมาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่  6-11 เป็นจ านวนกว่า 20 เมือง  
เมืองส าคญัในภาคกลาง เช่น เมืองอู่ทอง เมือง สพุรรณบุรี เมืองสงัขละบุรี เมืองคบูวั เมืองราชบุรี 
เมืองลพบรีุ เมืองนครปฐม เมืองดงศรีมหาโพธิ์และ เมืองศรีเทพ ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ไดแ้ก่ 
เมืองเสมา เมืองพุทไธสง เมืองฟ้าแดดสงยาง เมืองนคร  จ าปาศรีนาดูน และเมืองกันทรวิชัย  
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ในภาคเหนือ ไดแ้ก่ เมืองหริภุญไชย เมืองศรีสชันาลยั และเมือง  พิษณุโลก ในภาคใตไ้ดแ้ก่เมือง
นครศรีธรรมราช เมืองไชยา เมืองสะทิงพระ เมืองยะรงั กระทั่งในยุค  ต่อมาคือพทุธศตวรรษที่ 13-
14 อาณาจักรราวดีเป็นอาณาจักรที่มีอารยธรรมเจริญรุ่งเรืองมาก และมีอิทธิพลทางวัฒนธรรม
ยาวนานมกกว่า 500 กว่าปี การล่มสลายของอาณาจักรแห่งนีเ้ริ่มเมื่อกษัตริยแ์ห่ง  เมืองพุกาม 
ยกกองทพัไปตีและมีชยัชนะเหนือเมืองสะเทิม (อาณาจกัรสธุรรมวดี) ราชธานีของมอญ  พรอ้มทัง้
จับพระเจา้เมียะนูออ (มกุฏ) พรอ้มพระประยูรญาติ รวมทั้งพลเมืองชาวมอญไปไวท้ี่เมืองพุกาม  
เมื่อ พ.ศ.1176 อย่างไรก็ตามมอญก็ยังมีเมืองหงสาวดีที่กษัตริยม์อญไดส้รา้งขึน้เมื่อ พ.ศ. 1116 
ชาวมอญที่ไม่ถูกกวาดตอ้นไปเมืองพุกาม ซึ่งไม่พอใจและไม่ปรารถนาจะรวมเขา้กบัพุกาม จึงไป
อพยพไป รวมกับชาวมอญที่เมืองหงสาวดี จากนั้นเมืองหงสาวดีก็เจริญรุ่งเรืองขึน้ตามล าดับ 
(ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ 2552, น. 19-20)  

เมื่อราว พ.ศ. 1600 พระเจา้อนิรุทธมหาราชหรือที่รูจ้กัคือพระเจา้อโนรธามงัช่อ ทรงมี 
พระราชประสงคร์วมดินแดน เหนือ-ใตเ้ขา้ไวด้ว้ยกัน จึงกรีฑาทัพเขา้โจมตีเมืองหงสาวดี เมื่อได้
เมืองหงสาวดีแล้วจึงทรงกรีฑาทัพเข้าโจมตีเมืองนครชัยศรี (ปัจจุบันคือนครปฐม) พรอ้มทั้ง  
กวาดตอ้นครวัเรือนมอญ ท าใหเ้มืองนครชยัศรีรา้งและเสื่อมสลายลงในช่วงระยะเวลาต่อเนื่องกัน
นั้นทางด้านทิศตะวันออก อาณาจักรขอมก็เริ่มรุ่งเรืองและแข็งแรงขึน้ ขอมจึงแผ่อ านาจเหนือ
อาณาจกัรราวดี โดยยกทพัเขา้โจมตีเมืองต่าง ๆ ของมอญ เพื่อรวบไวใ้หอ้ยู่ภายใตก้ารปกครองของ
ตน เช่น เมืองลพบุรี เป็นตน้ ในที่สุดอาณาจักรราวดีของมอญก็ค่อย ๆ เสื่อมลงจนตกอยู่ภายใต้
อ านาจและอิทธิพลของขอม ขอ้มลูทางประวัติศาสตรอ์ธิบายว่าพลเมืองของทราวดีถูกกวาดตอ้น
ไปเป็นเชลยจ านวนมาก และตอ้งรว่มก่อสรา้งมหาปราสาทหลายแห่งของขอม การกระจายตวัของ
ชาวมอญเช่นนีท้  าใหช้าติพันธุ์มอญผสมผสานกับขอม ภายหลงัเรียกกลุ่มชาติพันธุ์ดังกล่าวนีว้่า 
มอญ -เขมร และอารยธรรมจ านวนมากของมอญก็เป็นพื ้นฐานแรกให้เกิดวัฒนธรรมใหม่  ๆ  
ในดินแดนที่แพรก่ระจายเหลา่นัน้ดว้ย 

ในปี พ.ศ. 1830 ตรงกบัรชัสมยัของพ่อขุนรามค าแหงมหาราช กษัตริยข์องชาวมอญ   
พระนามว่าเจา้ฟ้าวาเรรุ หรือเจา้ฟ้ารั่ว หรือที่คนไทยรูจ้ักกันคือ “มะกะโท”พระองคท์รงรวมชาติ  
ขึน้ใหม่ มีเมืองเมาะตะมะเป็นราชธานี สืบสนัติวงศต่์อมาจนกระทัง้ในปี พ.ศ. 1911 พญาอู่กษัตริย์
แห่งเมาะตะมะไดย้า้ยราชธานีไปตั้งที่เมืองหงสาวดี เพราะมีท าเลที่เหมาะสมทัง้ยังเป็นราชธานี  
ที่บรรพชนไดส้รา้งไวก้่อนในเวลาไม่นานนกั คือเมื่อ พ.ศ. 2082 พระเจา้ตะเบงชะเวตี ้แห่งราชวงศ์
ตองอขูองพม่าก็กรีฑาทัพโจมตีเมืองหงสาวดีของมอญได ้ทรงผนวกเขา้ไวเ้ป็นส่วนหนึ่งของตองอ ู
ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2109 พระเจ้าบุเรงนองทรงฟ้ืนฟูและปรับปรุงเมืองหงสาวดีขึน้ใหม่เพื่อเป็น 
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ราชธานีทรงปรารถนาใหเ้มืองหงสาวดีเป็นศูนยก์ลางของประเทศประกอบดว้ย พม่า ไทยใหญ่ 
มอญ และยะไข่  

เมื่อครัง้สงครามระหว่างสมเด็จพระนเรศวรมหาราชกับพม่า คือ พระเจา้นันทบุเรง 
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงรว่มกบัเจา้เมืองตองอแูละเจา้เมืองยะไข่วางแผนยกทพัไปตีพระเจา้
นนัทบุเรงที่เมืองหงสาวดี แต่สมเด็จพระนเรศวรมหาราชมหาราชถูกซอ้นกลโดยเจา้เมืองตองอยูก
กองก าลงัลอ้มจับพระเจา้นันทบุเรงไปเมืองตองอู ส่วนเจา้เมืองยะไข่เขา้โจมตี ปลน้และเผาเมือง  
หงสาวดีจนราบเรียบ เหตกุารณน์ีเ้กิดก่อนที่กองทพัของสมเด็จพระนเรศวรเดินทางไปถึงเมื่อทราบ
ว่าพระเจา้ตองอคูมุตวัพระเจา้นนัทบุเรง   ไปตองอ ูจึงยกทพัติดตามไปลอ้มเมืองตองอ ูแต่ตอ้งยก
ทัพกลับกรุงศรีอยุธยาก่อน เพราะเข้าช่วงฤดูหนาวกองทัพขาดแคลนเสบียงอาหารและมิได้
เตรียมการเพื่อท าศกึยดึเยือ้กบัเมืองตองอ ู 

ในช่วงเวลาที่พม่าติดพันการท าศึกกับจีนฮ่อและไทย (รชักาลสมเด็จพระนารายณ์ 
มหาราช. 2199-2231) นั้น  สมิ งทอพุทธเกษกษัตริย์มอญ ได้ประกาศเอกราชจากพม่า 
ในปี พ.ศ. 2283 แต่เวลาของเอกราชที่มอญได้รบัมีเพียง 17 ปีเท่านั้น เพราะในปี พ.ศ. 2300  
พระเจา้อลอง พญาได้กรีฑาทัพเขา้ยึดและเผาเมืองหงสาวดีจนสิน้ พม่าไดผ้นวกรฐัเล็กรฐัน้อย  
ของมอญที่ เหลือเข้าไว้ในอ านาจแบบเสร็จนับตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา แต่อย่างไรก็ตามก็ยังมี 
กลุม่ชาวมอญที่รวมเป็นรฐัมอญและเป็นสว่นหนึ่งของประเทศพม่าในปัจจบุนั  

2. มอญยุคอาณาจักรหริภุญชัย เมืองหริภุญชัยเป็นศูนยก์ลางของอารยธรรมมอญ  
ในบริเวณที่ราบลุ่มแม่น ้าปิง ในราวพุทธศตวรรษที่  13 นับเป็นการขยายตัวของวัฒนธรรม 
จากเมืองละโว้ขึน้มาทางภาคเหนือ เมืองหริภุญชัยจึงเป็นเมืองเหนือสุดที่รบัวัฒนธรรมละโว ้  
เมืองหริภุญชัยเแต่เดิมเป็นศูนย์กลางการค้าของป่า ท าหน้าที่ รับสินค้าจากแหล่งต่าง  ๆ  
ตามเขตหุบเขาตอนบนแลว้ส่งผ่านลงสู่เมืองตอนล่างโดยอาศัยล าน า้ปิงเป็นเสน้ทางการขยายตัว
เมืองหรภิุญชยั จึงเป็นศนูยก์ลางการคา้ที่ส  าคญัและเป็นเมืองที่มั่งคั่งจากการคา้ เมืองหริภญุชยัใน
ระยะแรกคงเป็นสว่นหนึ่งของรฐัทวารวดีซึ่งมีเมืองละโวเ้ป็นศนูยก์ลาง ภายหลงัหรภิญุชยัไดแ้ยกตวั
เป็นอิสระและพัฒนาการปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมในภูมิภาคนี ้ต่อมาได้รับวัฒนธรรม  
จากแหล่งอ่ืน  ๆ มาผสมผสาน เช่น ศิลปะจากพุกาม ศิลปะอินเดียสมัยปัลลวะจนสร้าง  
เป็นเอกลกัษณข์องทอ้งถิ่น “มอญหริภญุชยั” ต านานจามเทวีวงศแ์ละสงัคีติยวงศก์ลา่วถึงการสรา้ง
เมื องหริภุญ ชัย  และการอัญ เชิญ พระนางจาม เทวีจากละโว้ม าครองเมื องหริภุญ ชัย  
เมื่อต้นพุทธ ศตวรรษที่ 14 มีขุนนางและผู้เชี่ยวชาญศิลปวิทยาการ เช่น พระภิกษุ นักปราชญ ์ 
และช่างแขนงต่างๆ ได้ ติดตามไปด้วยเป็นจ านวนมากพระนางจามเทวีจึงเป็นปฐมกษัตริย์ 
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แห่งราชวงศจ์ามเทวี เอกสารโบราณของจีนเรียกเมืองหริภุญชัยนีว้่า “หนี่หวังก๊ก” ซึ่งหมายถึง
อาณาจักรที่มีกษัตริยเ์ป็นผูห้ญิง ส่วนดา้นใต้ของหริภุญชัยการตัง้ถิ่นฐานขยายตวัตลอดล าน า้ปิง
จนถึงเวียงฮอดซึ่งอยู่ใต้สุด ตั้งอยู่บนเส้นทางที่เชื่อมชุมทางการค้าระหว่างล้านนากับอยุธยา  
และยั งส ามารถตัดข้ามภู เข าไปยั ง เมื องห งสาวดี ใน เขตหั ว เมื อ งม อญ ได้ห ริภุญ ชัย  
มีความเจริญรุ่งเรืองบ้านเมืองมีความสงบปราศจากสงคราม มีการท านุบ ารุงศาสนา  เช่น  
การสรา้งวัด การกัลปนาผู้คนและที่ ดินแก่วัด กษัตริย์ที่ส  าคัญในสมัยนี ้คือ พญาอาทิตยราช  
ผู้ทรงสร้างพระธาตุหริภุญชัยเมื่อประมาณ พ.ศ. 1700 และพญาสววาธิสิทธิ (สรรพสิทธิ์)  
พบหลักฐานศิลาจารึกภาษามอญจารึกพระราชกรณียกิจของพระองคใ์นดา้นศาสนาประชากร  
ในเมืองหริภุญชัยประกอบดว้ยชาติพันธุ์ผสมคือ ชาวเม็ง (มอญ) และลัวะ ซึ่งเป็นชาติพันธุ์เดิม  
ในภายหลังจึงปรากฏกลุ่มคนไทย ในยุคหริภุญชัย “เม็ง” เป็นชนชัน้ปกครองเป็นกลุ่มที่รบัความ
เจรญิมาจากมอญในแถบภาคกลาง นอกจากนีย้งัมีชาวละโวซ้ึ่งเชื่อกนัว่าเป็นมอญที่มากบัพระนาง
จามเทวีเม็งและลวัะเป็นชาติพนัธุด์ัง้เดิมในที่ราบลุม่น า้ปิง ต านานจามเทวีวงศเ์รียกชาติพนัธุเ์ม็งว่า 
เมงคบุตร ศรีศกัร วลัลิโภดม วิเคราะหว์่า กลุ่มเมงคบุตร เป็นกลุ่มชนพืน้เมืองที่เจริญเป็นพวกแรก
ในแถบที่ราบเชียงใหม่ มีลกัษณะสงัคมชนเผ่าแบ่งออกเป็นหลายตระกูล แต่ละตระกูลใชส้ตัวเ์ป็น
สญัลกัษณข์องตน ลกัษณะการตัง้ถิ่นฐานของชาติพนัธุเ์ม็ง มกักระจายตวัอยู่บนที่ราบลุม่แม่น า้ปิง 
จึงพบค าเก่าแก่ในภาษาเม็งเรียกแม่น ้าปิง  ว่า “แม่ระมิง”(มาจากค าว่า รเมญ ในภาษามอญ
โบราณ และกร่อนมาเหลือ เมญ หรือ เม็ง ในภาษา ล้านนา) หรือแม่น ้าเม็ง หมายถึงแม่น ้า 
ที่ ชาวเม็ งอาศัยอยู่ความเจริญด้านต่างๆ จากหริภุญชัยได้แพร่หลายไปสู่ เมืองที่ เกิดขึ ้น  
ในระยะต่อมาเช่นลา้นนา กล่าวคือ ตัวอักษรธรรมลา้นนามีที่มาจากอักษรมอญหรือหริภุญชัย  
ด้านศิลปกรรมก็ยอมรับศิลปะหริภุญชัยอย่างเด่นชัด เช่น  รูปทรงเจดีย์ แม้แต่กฎหมาย  
“มังรายศาสตร”์อาจจะได้รบัอิทธิพลมาจากกฎหมายของมอญที่หริภุญชัย  ส่วนเมืองสุโขทัย 
ซึ่ งครอบครองดินแดนที่ เคยเป็นของมอญในลุ่มแม่น ้า เจ้าพระยา และดินแดนบริเวณ  
เหนือแม่น า้โขงสืบแทนพวกเขมร ประชากรส่วนใหญ่ของสุโขทัยก็คงจะเป็นชาวมอญและเขมร  
ซึ่งพ่อขุนรามค าแหงคงได้ดัดแปลงตัวอักษรจากทั้ง 2 ชาติ เป็นภาษาทางการซึ่งประชากร 
ในอาณาจักรสุโขทัยที่พูดภาษามอญและเขมรจะสามารถใชร้่วมกันมอญในดินแดนพม่ามีพืน้ที่
ส่วนใหญ่อยู่ค่อนไปทางตะวันออกของแม่น า้อิรวดี และมีอาณาเขตแผ่ลงไปถึงทวายชนชาติมอญ 
มีวัฒนธรรมในระดับสูงเป็นผู้ริเริ่มการปลูกข้าวและถั่ วในดินแดนพม่าปัจจุบัน และเป็นผู้คิด  
ท าการชลประทานขึน้ขณะที่อาณาจักรทวารวดีก าลังเจริญรุ่งเรืองนัน้ไดม้ีเมืองส าคัญอยู่ในเขต
พม่าตอนล่างแลว้ ไดแ้ก่ เมืองสะเทิม (Thaton) หรือ สธุรรมวดี (Sudhammavati) เมืองเมาะตะมะ 
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(Martaban) และเมืองพะโค (Pegu) หรือหงสาวดี (Hansavati) เมืองทัง้ 3 นีอ้าจก่อรูปขึน้และมี
ความเจริญไล่เลี่ยกบัอาณาจกัรทวารวดี ศนูยก์ลางความเจรญิใน ระยะแรกว่ามีหลายแห่งดว้ยกนั
คือสะเทิม, ทะละ (Dala), (ปัจจุบนัคือ ตวนัเต Twante), และพะโค (Pegu) ซึ่งต่างเป็นอิสระไม่ขึน้
ต่อกนั 

3. มอญยุคอาณาจักรสะเทิม ตามต านานระบุว่าอารยธรรมของมอญเริ่มมาตั้งแต่ 
241 ปี ก่อนพทุธศกัราช และเมื่อศึกษาจากหลกัฐานทางโบราณคดีพบว่าชาวมอญไดต้ัง้ถิ่นฐานขึน้
ทางฝ่ังตะวันออกของแม่น า้อิรวดีในบริเวณพม่าตอนล่าง (Lower Myanmar) ร่วมสมัยกับเขมร
และปยูราว พทุธศตวรรษที่   8-13 ซึ่งศนูยก์ลางอ านาจในยุคนัน้เป็นลกัษณะของการตัง้รฐัอิสระที่
ไม่ขึน้ตรงต่อกนั บางครัง้มีอาณาเขตที่ทบัซอ้นไม่มีเสน้แบ่งเขตชัดเจนแน่นอน มีการเคลื่อนตัวไป
มาของประชากรอยู่เสมอเป็นไปตามสถานการณท์างการเมืองหรือสงัคมในช่วงนัน้ๆ เช่น ประมาณ
ปลายพุทธศตวรรษที่ 16 เมืองหริภุญชยัเกิดอหิวาตกโรคระบาดตอ้งอพยพไปอยู่เมืองสะเทิมและ
หงสาวดี แต่หลงัจากโรครา้ยสงบลงก็อพยพกลบัมาดังเดิมทางตะวันออกเฉียงเหนือของตัวเมือง
สะเทิมในปัจจุบัน มีภูเขาลูกหนึ่งเรียกว่า เกลาสะ ซึ่งตรงกับต านานเมืองสะเทิมที่มีอยู่ในจารึก
ต่างๆ ที่พบบริเวณเมืองพะโค ชัยภูมิของเมืองสะเทิมมีความอุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การท า
เกษตรกรรมเพราะตัง้อยู่แถบที่ราบลุ่มปากแม่น า้ มีการคน้พบงานศิลปะมากมาย เช่น เสมาหิน 
และศิลาแกะสลักซึ่งมีรูปแบบและยุคสมัยเดียวกันกับงานศิลปะ  ที่เมืองฟ้าแดดสงยางในพุทธ
ศตวรรษที่ 16 อาณาจักรมอญที่สะเทิมเจริญสูงสุดยิ่งกว่าอาณาจักรใดๆ ในบริเวณใกลเ้คียง ทั้ง
ทางดา้นวัฒนธรรม ศาสนา และการคา้ ขณะนัน้พระเจา้สุริยวรมันที่ 1 อาณาจักรเขมรไดข้ยาย
อาณาเขตออกไปทางตะวันตก เขา้ยึดครองลพบุรีของมอญทวารวดีก่อใหเ้กิดการอพยพใหญ่ของ
มอญที่ลีภ้ยัเขา้สู่หงสาวดีและสะเทิม จากนัน้พวกเขมรก็รุกรานเขา้ไปในพม่าตอนใต ้กษัตรยิม์อญ
อาณาจักรหงสาวดีได้ขอให้พระเจ้าอโนรธาอาณาจักรพุกามของพม่ายกทัพมาช่วยต้านทาน
กองทพัเขมร พระเจา้อโนรธาจึงถือโอกาสขยายอ านาจเขา้มาจนถึงลพบุรี ทัง้นีพ้ม่ายอมคืนลพบุรี
ใหเ้ขมร โดยมีขอ้แมว้่าเขมรตอ้งยอมรบัอ านาจเหนือดินแดนที่พม่าตีไดแ้มว้่ามอญจะถกูพม่าปราบ
จนสิน้อิสรภาพ แต่อารยธรรมความเจริญของมอญกลับรุ่งเรืองและมีอิทธิพลเหนือพม่า พระ
เจา้อโนรธา (พ.ศ. 1587-1626) ไดก้วาดตอ้นนักปราชญ์ราชบัณฑิตและช่างฝีมือทุกแขนงจาก
สะเทิมไปยงัพกุาม และไดห้ลอ่หลอมเป็นวฒันธรรมประจ าชาติพม่า ดงัจะเห็นไดจ้ากการสรา้งและ
ตกแต่งเจดียต่์างๆ ในสมัยราชวงศพ์ุกาม การดัดแปลงตัวหนังสือของมอญไปใชเ้ป็นตัวเขียนของ
พม่าตลอดจนการรับค าในภาษามอญไปใช้ในภาษาพม่า นอกจากนี ้ยังรับพุทธศาสนาและ
วฒันธรรมอ่ืนๆ ของมอญดว้ย โดยเฉพาะในสมัยพระเจา้ครรชิต (จันสิตถา พ.ศ. 1627-1655) ซึ่ง
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ครองราชยต่์อจากพระเจา้อโนรธา ในสมยันีว้ฒันธรรมมอญมีอิทธิพลของเหนือพม่าอย่างเห็นไดช้ดั
มีการสรา้งวัดและเจดียจ์ านวนมากตามแบบสถาปัตยกรรมมอญ  และจารึกส่วนใหญ่ก็ใชภ้าษา
มอญ แต่ต่อมาในรชัสมัยของพระเจ้าอลองสิทธุ (พ.ศ. 1656-1708) วัฒนธรรมมอญที่เคยมี
อิทธิพลเหนือราชวงศพ์กุามก็ถกูกลืนหายไปโดยสิน้เชิงนโยบายของพม่าในการที่จะรวมมอญเขา้ไว้
เป็นส่วนหนึ่งของอาณาจกัร ซึ่งเริ่มขึน้ในสมยัพระเจา้อโนรธาไดส้ืบทอดมายงักษัตริยอ์งคต่์อ ๆ มา 
แต่มอญพยายามดิ้นรนเพื่ออิสรภาพของตนอยู่ เสมอ และในที่สุดก็สามารถฟ้ืนตัวและตั้ง
อาณาจกัรอิสระขึน้ไดอี้ก 2 ครัง้  

4. มอญยคุอาณาจกัรเมาะตะมะ หลงัจากที่อาณาจกัรพกุามของพม่าถกูกองทพัมอง
โกลของจกัรพรรดิกุบไลข่านท าลายใน พ.ศ. 1820 พวกมอญทางใตไ้ดก้่อกบฏ พ่อคา้มอญเชือ้สาย
ไทใหญ่ชื่อ มะกะโท ยดึเมืองเมาะตะมะไดใ้น พ.ศ. 1824 ตัง้ตนเป็นปฐมกษัตรยิอ์าณาจกัรเมาะตะ
มะ พระนามว่าพระเจา้ฟ้ารั่ว (Wareru) พระเจา้ฟ้ารั่วทรงสรา้งประมวลกฎหมายใหม่ที่ดดัแปลงมา
จากกฎหมายพระมนู เรียกว่า พระธรรมศาสตรฉ์บบัพระเจา้ฟ้ารั่ว ซึ่งแปลจากคมัภีรภ์าษาฮินดเูป็น
ภาษามอญและปรบัปรุงใหเ้ขา้กับหลกัพุทธศาสนา และกลายเป็นรากฐานกฎหมายทัง้ของพม่า
และไทยในสมยัพญาอู่ ไดม้ีการยา้ยเมืองหลวงจากเมาะตะมะไปยงัหงสาวดีใน พ.ศ. 1912 เพราะ
ถกูโจมตีจากกองทพัไทย คือพระเจา้อู่ทอง (พ.ศ. 1893-1912) เกิดการแย่งชิงราชสมบติักนัเองเป็น
เวลาหลายปี ท าใหไ้ทยและไทใหญ่ถือโอกาสรุกรานแต่อย่างไรก็ตามพญาอู่ยงัคงรกัษาอาณาจกัร
ไวไ้ด ้อาณาจักรเมาะตะมะหลงัจากที่อาณาจกัรพุกามของพม่าถูกกองทพัมองโกล ของจกัรพรรดิ
กบุไลข่านท าลายใน พ.ศ. 1820 (นิธิ เอียว ศรีวงศ,์ 2546, น. 52-64) ไดก้ล่าวไวใ้นมอญ เม็ง เตลง 
รามญั : รามญั เมง เตลง มอญ ว่า พวกมอญทางใตไ้ดก้่อกบฏ พ่อคา้มอญเชือ้สายไทใหญ่ชื่อ  มะ
กะโท ยึดเมืองเมาะตะมะไดใ้น พ.ศ. 1824 ตัง้ตนเป็นปฐมกษัตริยอ์าณาจักรเมาะตะมะ พระนาม
ว่า พระเจ้าฟ้ารั่ว (Wareru) พระเจ้าฟ้ารั่วทรงสรา้งประมวลกฎหมายใหม่ที่ดัดแปลงมาจาก
กฎหมายพระมนู เรียกว่า พระธรรมศาสตรฉ์บับพระเจา้ฟ้ารั่ว ซึ่งแปลจากคัมภีรภ์าษาฮินดูเป็น
ภาษามอญ และปรบัปรุงให้เขา้กับหลกัพุทธศาสนา และกลายเป็นรากฐานกฎหมายทัง้ของพม่า
และไทยในสมยัพญาอู่ ไดม้ีการยา้ยเมืองหลวงจากเมาะตะมะไปยงัหงสาวดีใน พ.ศ. 1912 เพราะ
ถกูโจมตีจากกองทพัไทย คือพระเจา้อู่ทอง (พ.ศ. 1893-1912) เกิดการแย่งชิงราชสมบติักนัเองเป็น
เวลาหลายปี ท าใหไ้ทยและไทใหญ่ถือโอกาสรุกรานแต่อย่างไรก็ตามพญาอู่ยงัคงรกัษาอาณาจกัร
ไวไ้ด ้ 

เมาะตะมะเคยเป็นเมืองหลวงของอาณาจกัรมอญตัง้อยู่บนปากน า้บนฝ่ังเหนือของแม่น า้
สาละวิน มอญไดต้ัง้ตัวเป็นอิสระในรชัสมัยเจา้ฟ้ารั่ว เมื่อปี พ.ศ. 1830 ราชวงศเ์จา้ฟ้ารั่ว ซึ่งเรียก
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กันว่า ราชวงศ์หงสาวดีหรือไทยใหญ่ -ตะเลง ราชวงศ์นี ้ได้ปกครองอาณาจักรมอญ มาจนถึง 
ปี พ.ศ. 2082 มีกษัตริย์ปกครองต่อมา 19 องค์ พญาอู่ ซึ่งครองราชย์ เมื่อปี พ.ศ. 1896-1928  
ไดย้า้ยราชธานีจากเมืองเมาะตะมะไปตั้งที่กรุงหงสาวดี พระเจา้ราชาธิราชไดท้ าศึกกับพระเจา้
ฝรั่งมังฆอ้งอยู่นานปี และพระเจา้สการวุตพีเป็นกษัตริยอ์งคส์ดุทา้ย ในปี พ.ศ.2062 โปรต์ุเกสตัง้
สถานีการคา้ขึน้ที่เมืองเมาะตะมะ ยังผลใหก้ารคา้ขายของมอญไดเ้จริญขึน้อย่างรวดเร็ว จึงเป็น
เหตปุระการหนึ่งที่พระเจา้แผ่นดินพม่าโจมตีอาณาจกัรมอญ และท าไดส้  าเรจ็ไดเ้ป็นพระเจา้หงสาว
ดีคือ พระเจา้ตะเบ็งชะเวตีห้ลงัจากลอ้มเมืองเมาะตะมะอยู่เจ็ดเดือน การลงโทษมอญอย่างรุนแรง
ของพม่าต่อมอญ ท าใหม้อญที่อยู่เมืองมะละแหม่ง และเขตใกลเ้คียงยอมจ านนโดยดี  

พระเจ้าตะเบงชะเวตี ้ใช้เมืองเมาะตะมะเป็นที่ชุมนุมกองทัพที่ยกมาตีกรุงศรีอยุธยา  
เพราะว่าทางคมนาคมระหว่างเมืองมอญกบัเมืองไทย มีทางหลวงส าหรบัไปมาแต่โบราณสองทาง  
รวมกนัที่เมืองเมาะตะมะ โดยอาศยัทางสายเหนือ กองทพัพม่าสามารถรุกเขา้ประเทศไทยทางด่าน
แม่ละเมาอนัเป็นทางเขา้สู่เมืองเหนือตลอดจนถึงเมืองเชียงใหม่ ทางสายสองลงไปทางใตเ้ขา้สูด่่าน
พระเจดียส์ามองค ์และเมืองกาญจนบรุี สพุรรณบรุี และชานกรุงศรีอยธุยา  

กองทัพพม่าได้รวมพลที่ เมืองเมาะตะมะหลายครั้ง เช่น เมื่อครั้งตีเมืองเชียนคราน   
ในปี พ.ศ. 2081 ในการสงครามครั้งสมเด็จพระศรีสุริโยทัยขาดคอช้าง เมื่อปี พ.ศ. 2091  
และในการ สงครามครัง้พม่าขอชา้งเผือก เมื่อปี พ.ศ. 2106  

ภายหลังสงครามยุทธหัตถี สมเด็จพระนเรศวรฯ ทรงริเริ่มโจมตีพม่าในปี พ.ศ. 2137  
และไดห้ัวเมืองมอญ ดว้ยเหตุนีห้ัวเมืองมอญฝ่ายใต ้ตั้งแต่เมืองเมาะตะมะ ตลอดมาจนจดเขต
แดนไทย ก็มาเป็นเมืองขึน้กรุงศรีอยุธยาหมดทุกเมือง ต่อมาปี พ.ศ. 2142 สมเด็จพระนเรศวรฯ 
ทรงยกทพั  ไปตีกรุงหงุสาวดีก็ไดเ้สด็จผ่านเมืองเมาะตะมะ  

ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์  (พ.ศ. 2199 - 2231) ไทยได้ท าสงครามกับพม่า 
ในปี พ.ศ. 2207 เจา้พระยาโกษาธิบดี (ขุนเหล็ก) เป็นแม่ทพัยกไปตีพม่าจนถึงเมืองพกุาม กองทัพ
ไทยไดก้องทหารเกณฑข์องมอญมารวมชมุนมุกนัที่เมืองเมาะตะมะ  

เมืองเมาะตะมะได้กลับไปเป็นของพม่าในรชัสมัยพระเจ้าอลองพญา (พ.ศ. 2295 - 
2303) และเป็นเมืองที่กองทัพพม่า ได้ชุมนุมพลครั้งพระเจ้าปดุงยกทัพมาตีเมืองไทยในการ
สงครามเกา้ทพั เมื่อปี พ.ศ. 2328  

พระเจา้ฟ้ารั่วเป็นกษัตริยต์น้วงศข์องพระเจา้ราชาธิราช ปรากฏเรื่องราวในพงศาวดาร
รามัญที่ เล่าไว้ในราชาธิราชแสดงถึงความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดระหว่างพระเจ้าฟ้ารั่วกับ   
สมเด็จพระรว่งเจา้หรือพ่อขนุรามค าแหงมหาราช  
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ความสัมพันธ์ระหว่างพระเจ้าฟ้ารั่วกับพ่อขุนรามค าแหงมหาราชที่ เล่าไว้ในเรื่อง  
ราชาธิราช สรุปไดว้่าพระเจา้ฟ้ารั่วเดิมชื่อ มะกะโท เป็นบุตรพ่อคา้บา้นเกาะวาน อยู่ที่เมืองเมาะตะ
มะเมื่ออายุได้ประมาณ    15 ปี บิดาถึงแก่กรรมจึงได้เป็นพ่อค้าแทนบิดาคุมลูกค้า 30 คนไป
คา้ขาย  ที่เมืองสุโขทัย เมื่อไปถึงเกิดนิมิตหลายประการที่แสดงว่ามะกะโทจะไดเ้ป็นใหญ่ แต่ตอ้ง
ไปอาสาท าราชการกบักษัตรยิท์างทิศทางตะวนัออกคือ สมเด็จพระรว่งเจา้มะกะโทจึงไปอาศยัอยู่
กับนายช้าง พยายามท างานด้วยความอุตสาหะ ต่อมาสมเด็จพระร่วงเจ้าเสด็จมาพบทรงพอ
พระทยัในความฉลาดและความพากเพียรของมะกะโทจึงโปรดใหม้ารบัใชใ้กลช้ิดและมีพระเมตตา
ชบุเลีย้งดจุดงับตุรในอทุร ในที่สดุทรงพระกรุณาโปรดตัง้ใหเ้ป็นขนุวงัเขา้นอกออกในวงัได ้ 

ขณะที่สมเด็จพระร่วงเจา้ทรงกรีธาทัพไปปราบกองทัพแขกชวาที่เขา้มาตีหัวเมือง มะกะ
โทซึ่งผูกพันรกัใคร่กับนางเทพสุดาสรอ้ยดาวพระธิดาของสมเด็จพระร่วงเจา้ ไดพ้านางเทพสุดา
สรอ้ย ดาวหนีไปเมืองเมาะตะมะ เมื่อไปถึงเขตแดนต่อแดน มะกะโทหันกลบัมากราบถวายบงัคม
แลว้เขียนฉลากขอพระราชทานอภยัโทษไว ้สมเด็จพระรว่งเจา้ก็มิไดท้รงพระพิโรธแต่ประการใด แต่
กลบัประสาทพระพรแก่มะกะโท  

ต่อมามะกะโทไดค้รองเมืองเมาะตะมะเพราะมีชยัชนะต่อ อลิมามาง เจา้เมืองเมาะตะมะ 
ซึ่งคิดจะฆ่ามะกะโท ขณะที่เตรียมการจะขึน้ครองเมืองและเตรียมสรา้งปราสาทนัน้ มะกะโทระลึก
ถึงสมเด็จพระรว่งเจา้ซึ่งเป็นเจา้นายที่เคยชุบเลีย้งตนมา จึงใหค้นน าเครื่องราชบรรณาการมาถวาย 
เพื่อขอพระนามและเครื่องราชกกุธภณัฑเ์พื่อเป็นสวสัดิมงคลแก่ตนเองและพระมเหสี สมเด็จพระ
รว่งเจา้ทรงมีพระราชด าริว่า มะกะโทมีบุญดจุหนึ่งว่าตกลงมาจากฟ้า จึงพระราชทานนามว่า พระ
เจา้ฟ้ารั่วและพระราชทานเศวตฉัตรมงกุฎ พระขรรค ์พัดวาลวิชนี ฉลองพระบาททองและเครื่อง
ราชบรโิภคจ านวนมาก  

มะกะโทไดร้บัสิ่งของพระราชทานแลว้ก็จดัพิธีราชาภิเษกรบัพระนามว่า พระเจา้ฟ้ารั่วขึน้
ครองเมืองเป็นปฐมกษัตริยแ์ห่งเมืองเมาะตะมะ หลังจากนั้นสมเด็จพระร่วงเจา้ไดพ้ระราชทาน  
ชา้งเผือกชื่อ พระยาเศวตมงคลคชสารศรีเมือง ซึ่งเสี่ยงทายแลว้ตอ้งการมาอยู่เมืองเมาะตะมะ  ยัง
ความโสมนสัมาสู่พระเจา้ฟ้ารั่วเป็นอย่างยิ่งถึงกบัเสด็จไปรบัชา้งดว้ยตนเองที่เมืองแปร พระเจา้ฟ้า
รั่วเสวยราชสมบติัในเมืองเมาะตะมะประมาณ 26 ปี ก็เสด็จสวรรคตเพราะพระโรคเบียดเบียน 

5. มอญยุคอาณาจักรหงสาวดีอาณาจักรมอญทั้งหมดสามารถรวมเป็นปึกแผ่นได้
เป็นครัง้แรกในสมัยของพระเจา้ราชาธิราช (พ.ศ. 1936-1964) ซึ่งครองราชยต่์อจากพระบิดาคือ 
พญาอู่ นอกจากจะทรงจัดระเบียบการปกครองที่ดีแลว้ ยังพยายามผูกมิตรกับอาณาจกัรอยุธยา
และอาณาจักรขา้งเคียง ท าใหส้ามารถรบัศึกจากพม่าและไทยใหญ่ไดเ้ต็มที่ พระเจา้ราชาธิราช
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ประสบภาวะสงครามเกือบตลอดรชักาลของพระองค ์โดยเฉพาะอย่างยิ่งการขบัเค่ียวกับพม่ากรุง
องัวะ ในสมยัของพระเจา้ฝรั่งมงัฆอ้ง (พ.ศ. 1944-1965) แต่พระเจา้ราชาธิราชทรงใชน้โยบายยุยง
ใหอ้ังวะกับรฐัต่างๆ แตกกนั จึงสามารถป้องกันอาณาจกัรไวไ้ดอ้าณาจกัรหงสาวดีในช่วงระหว่าง 
พ.ศ. 1966-2082 เป็นยุคแห่งความสงบและรุ่งเรืองทางวฒันธรรมและการคา้ขาย กล่าวไดว้่าเป็น
ยุคทองของมอญมีกษัตริยป์กครองรวม 8 องค ์ที่ส  าคัญคือ พระนางพญาทา้ว (Shinsawbu พ.ศ. 
1996-2013) และพระเจา้ธรรมเจดีย ์(พ.ศ. 2013-2035) เนื่องจากในระยะนัน้พม่าตกอยู่ในภาวะ
สงครามภายใน ท าการสูร้บกันเองจึงมิไดม้ารบกวนมอญ เป็นโอกาสใหม้อญสามารถทะนุบ ารุง
ประเทศอย่างเต็มที่ ที่ส  าคญัคือ กิจการในพุทธศาสนา ไดแ้ก่ การบูรณะองคพ์ระเจดีย ์ชเวดากอง 
(พระมหาธาตุเมืองตะเกิง) ในสมัยพระนางเช็งซอบู (มอญ  เรียกว่า พระนางมิจาวปุ) พระนางได้
ถวายทองค าเท่าน า้หนกัตวัปิดทององคพ์ระธาต ุพระเจา้ธรรมเจดีย์ ท าการสงัคายนาพระไตรปิฎก
ครัง้ที่ 8 และการติดต่อคา้ขายกับต่างประเทศ คือ อินเดีย มะละกา และหมู่เกาะมาเลย ์เมืองท่าที่
ส  าคญัของมอญไดแ้ก่ เมืองสิเรียม (Syriam) เมืองพะสิม (Bassein) เมืองเมาะตะมะ (Martaban) 
และเมืองหงสาวดี (Pegu)    พระเจา้แผ่นดินที่ปกครองหงสาวดี ลว้นสนบัสนุนส่งเสริมกิจการทาง
พทุธศาสนา โดยเฉพาะพระนางเช็งซอบู และพระเจา้ธรรมเจดียไ์ด้ ทะนุบ ารุงพุทธศาสนา บริจาค
ทรพัยส์ิ่งของมีค่าและเครื่องประดบั เพื่อใชใ้นการบูรณะและตกแต่งเจดียช์เวดากอง (พระมหาธาตุ
เมืองตะเกิง) ถวายทาสชายหญิงใหเ้ป็นขา้วัด ส่วนพระเจา้ธรรมเจดียไ์ดส้่งทูตไปลงักาเพื่อท าการ
ช าระสมณวงศ์ทั้งด้านพิธีกรรมและวินัยสงฆ์ จ าลองแบบสีมา    มาสรา้งขึน้ในหงสาวดี โดยมี
ศนูยก์ลางอยู่ที่สีมากลัยาณีใกลเ้มืองหงสาวดี ซึ่งใชเ้ป็นสถานที่ส  าหรบั       บวชพระ รวมทัง้นิมนต์
พระสงฆจ์ากประเทศใกลเ้คียงใหเ้ขา้มาท าการบวชอีกครัง้หนึ่งที่สีมากลัยาณี ท าใหพ้ิธีการบวชใน
ประเทศใกลเ้คียงที่นับถือพุทธศาสนาเป็นลักษณะเดียวกัน เรื่องราวเก่ียวกับการช าระสมณวงศ์
ดงักล่าว พระเจา้ธรรมเจดียโ์ปรดฯใหจ้ารกึลงบนศิลา 10 หลกั เรียกว่า จารกึกลัยาณีมอญในยคุหง
สาวดีสิน้สุดลงเพราะถูกพม่าแห่งราชวงศต์องอูรุกราน และรวมเขา้เป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักร
พม่าใน พ.ศ. 2082 พระเจา้ตะเบ็งชเวตี ้(พ.ศ. 2074-2093) ทรงมีนโยบายรวมมอญกับพม่าเขา้
เป็นชาติเดียวกนั โดยการรบัอารยธรรมต่างๆ ของมอญมาใชใ้นราชส านกัพม่า ใหช้าวมอญเขา้รบั
ราชการในต าแหน่งหนา้ที่ส  าคญัๆ ของกองทพั รวมทัง้ยา้ยราชธานีมาอยู่ที่กรุงหงสาวดี สมัยพระ
เจา้บุเรงนอง (Bayinnaung พ.ศ. 2094- 2124) แมพ้ระองคจ์ะยังคงยึดถือนโยบายและปฏิบติัต่อ
ชาวมอญเช่นเดียวกบัพระเจา้ตะเบ็งชเวตี ้แต่ความตอ้งการที่จะสรา้งจกัรวรรดิพม่าใหย้ิ่งใหญ่  ท า
ใหต้อ้งเกณฑช์าวมอญเขา้ในกองทพัเป็นจ านวนมากอยู่เสมอ        ขาดแรงงานท านา จนเกิดภาวะ
ขา้วยากหมากแพง พวกมอญไดก้่อการกบฏขึน้แต่ก็ถูกปราบอย่างรุนแรง กษัตริยพ์ม่าองคต่์อมา



  24 

ปกครองมอญอย่างกดขี่ บีบคัน้ในเรื่องภาษีและการเกณฑแ์รงงาน ทัง้ในยามสงบและยามสงคราม
เป็นเหตุให้มอญก่อการกบฏอยู่เนืองๆ และเมื่อถูกพม่าปราบหนักเขา้  จึงพากันอพยพเขา้สู่ไทย
ปลายราชวงศต์องอู ขณะที่พม่าตอ้งท าสงครามทั้งกับจีนฮ่อและไทยมอญก็ถือ  โอกาสรวบรวม
ก าลงัและประกาศอิสรภาพใน พ.ศ. 2283 ภายใตก้ารน าของสมิงทอพทุธเกษ (พ.ศ. 2283-2290) 
หลังจากตั้งมั่นที่หงสาวดีได้แล้ว มอญคิดจะขยายอาณาเขตออกไปทางเหนือ เพื่อท าลายลา้ง
อาณาจักรพม่าที่อังวะซึ่งก าลงัอ่อนแอใหส้ิน้ซาก แต่ก็ไม่ประสบความส าเร็จ สมิงทอพุทธเกษจึง
สละราชบลัลังกใ์น พ.ศ. 2290 พญาทะละ (พ.ศ. 2290 - 2300) ขึน้ครองอ านาจต่อมาพยายาม
ขยายอาณาเขตจนยึดกรุงองัวะเมื่อ พ.ศ. 2295 ท าใหด้เูหมือนว่ามอญก าลงัจะรวมพม่าเขา้ไวเ้ป็น
ส่วนหนึ่งของจักรวรรดิมอญ แต่ในขณะที่พม่าเพลี่ยงพล ้าอลองพญา จากเมืองมุกโชโบ 
(Moksobomyo) น าสมัครพรรคพวกเข้าตีกองทหารมอญแตกยับเยิน แม้มอญจะส่งก าลังมา
เพิ่มเติมแต่ก็พ่ายแพก้ลบัไปทุกครัง้ และใน พ.ศ. 2297 พระเจา้อลองพญาก็ยึดพม่าตอนบนไวไ้ด้
ทัง้หมด ลงมาจนถึงเมืองพะโค ซึ่งพระองคเ์ปลี่ยนชื่อใหม่ว่า “ย่างกุง้”แปลว่า “สิน้สดุสงคราม”และ
ไดดิ้นแดนมอญทัง้หมดไวใ้นอ านาจโดยเด็ดขาด ในพ.ศ. 2300 มอญจึงถูกผนวกเขา้เป็นส่วนหนึ่ง
ของพม่าตัง้แต่นั้นมาโดยไม่มีโอกาสฟ้ืนตัวไดอี้ก จนกระทั่งปัจจุบนัอาณาจักรมอญทัง้ 3 แห่งคือ
เมืองสะเทิม หงสาวดี และเมืองเมาะตะมะ ตกอยู่ในภาวะสงครามมาโดยตลอดตั้งแต่เริ่มตั้ง
อาณาจกัรทัง้สงครามจากการรุกรานของอาณาจกัรขา้งเคียงและการแย่งชิงอ านาจภายในราชวงศ์
ของมอญเอง เมื่อบา้นเมืองเขา้สู่ภาวะสงครามตกเป็นเมืองขึน้ของชาติอ่ืน การด าเนินชีวิตย่อมมี
ความยากล าบากชาวมอญถกูกดขี่เอารดัเอาเปรียบอยู่ตลอดเวลา จึงอพยพโยกยา้ยมาพึ่งพระบรม
โพธิสมภารในแผ่นดินไทยหลายครั้งชาวมอญที่อพยพเข้ามานั้นล้วนเป็นที่ความต้องของ
พระมหากษัตริย์ไทย เพราะโดยปกติสงครามในสมัยก่อนเป็นสงครามกวาดต้อนผู้คนเมื่อ
อาณาจกัรใดมีพลเมืองมากก็ย่อมมีแรงงานท าเกษตรกรรมและเป็นก าลงัป้องกันประเทศจากการ  
รุกรานของขา้ศกึไดดี้การอพยพของชาวมอญเขา้สูป่ระเทศไทยชาวมอญในที่นี ้หมายถึงชาวมอญที่
มีถิ่นอาศยัอยู่ในเมืองมอญ คือ พม่าตอนใตใ้นปัจจุบนั และอพยพจากถิ่นเดิมเขา้มายงัแผ่นดินไทย
เพราะถูกรุกรานจากอาณาจักรข้างเคียง ภาวะสงครามและการถูกกดขี่ข่มเหง ล้วนเป็นปัจจัย
ผลกัดนัใหช้าวมอญที่ไดร้บัความเดือดรอ้น พากนัอพยพครอบครวัหนีไปยงัประเทศเพื่อนบา้น เช่น 
ลา้นนา เขมร เวียดนามลาว และไทยในการอพยพเขา้สูไ่ทย 

เส้นทางการอพยพเข้าสู่ประเทศไทย  มอญที่อพยพเข้ามายังอาณาจักรไทยโดยมาก 
เป็นมอญจากเมืองใหญ่ที่มีความส าคัญ เป็นศูนยก์ลางการคา้ มีความอุดมสมบูรณ์ มีประชากร
อาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก จึงถูกพม่าควบคมุอย่างเขม้งวด เมืองเมาะตะมะ และเมืองมะละแหม่ง  
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อยู่ใกลช้ายแดนไทย มีเสน้ทางการติดต่อคา้ขายมาตัง้แต่สมับโบราณ ชาวมอญคุน้เคยเสน้ทาง
เหล่านี ้ดีจึงสามารถเดินทางได้สะดวก เส้นทางการอพยพของชาวมอญเข้าสู่อาณาจักไทย  
มีดว้ยกนั 4 เสน้ทาง ไดแ้ก่  

1) ทางเหนือ อพยพเขา้มายงัเมืองตากหรือเมืองระแหง ทางด่านแม่ละเมา เช่น  การ
อพยพในสมยัพระเจา้ตากสินมหาราช พ.ศ. 2317  

2) ทางใต ้อพยพเขา้มายังเมืองกาญจนบุรี ทางด่านเจดียส์ามองค ์ซึ่งเป็นเสน้ทางที่
ใชก้ันมาก ทัง้เป็นเสน้ทางการคา้ การเดินทพัของทัง้ฝ่ายไทยและฝ่ายพม่า เช่น การอพยพในสมัย
สมเด็จพระนารายณ ์ซึ่งเป็นเสน้ทางที่ใชก้นัมาก  

3) ทางเมืองอุทัยธานี เช่น การอพยพในสมัยรชักาลที่ 2 แห่งกรุงรตันโกสินทร ์ราว 
พ.ศ. 2358  

4) ทางเมืองเชียงใหม่ เช่น การอพยพในสมัยพระเจา้อยู่หัวบรมโกศ  พ.ศ. 2290 มี
พระยาพระราม พระยากลางเมืองและพระยาน้อยวันดีเป็นหัวหน้า โดยตัดมาทางตะวันตกเขา้
เมืองเชียงใหม่ เจา้เมืองเชียงใหม่ส่งลงมาทางเมืองตากและเจา้เมืองตากไดท้ าหนงัสือส่งต่อมาถึง
อยุธยาจากหลกัฐานที่ทางการไทยบนัทึกไว ้การอพยพของมอญมายังพระราชอาณาจักรไทย มี
การจดบนัทึกเอาไว ้9 ครัง้ คือ สมยัอยุธยา 6 ครัง้ สมัยธนบุรี 1 ครัง้ และสมัยรตันโกสินทร ์2 ครัง้ 
อพยพเขา้มาโดยมีสาเหตแุละเสน้ทางการอพยพเขา้มาที่แตกต่างกนัไป  

จะเห็นไดว้่า 2 เสน้ทางแรก เป็นเสน้ทางเดียวกบัที่พม่าใชใ้นการยกกองทพัเขา้มารุกราน
ไทย มอญคงจะคุ้นเคยกับเส้นทางนี ้ดี เพราะนอกจากจะเข้ามาตอนท าสงครามแล้ว ยังเป็น
เสน้ทางที่ใชติ้ดต่อการคา้ขายกันอีกดว้ย นอกจากนีต้ามพงศาวดารมอญ -พม่า ยังไดก้ล่าวถึงอีก
เสน้ทางที่ใชใ้น การอพยพอีกเสน้หนึ่งคือ ทางเชียงใหม่ ซึ่งเป็นเสน้ทางที่พระยามรามญั 3 คน คือ 
พระยาราม พระยากลางเมือง และพระยานอ้ยวนัดีใชใ้นการอพยพครวัมอญเขา้มาในสมยัสมเด็จ
พระเจา้อยู่หวับรมโกศ (กิตติ วรกลุกิตติ, 2533 : 35) 

ความสมัพันธร์ะหว่างคนมอญกบัคนไทย การอพยพของชาวมอญเขา้สู่ประเทศไทยนัน้
แตกต่างกบัของชาวจีนซึ่งอพยพไปโดยมีจุดมุ่งหมายที่จะไปเสี่ยงโชคในดินแดนที่คิดว่าดีกว่า โดย
หวังจะไดก้ลับไปยังบ้านเกิดเมืองนอนของตนอีก ดังนั้นชาวจีนจึงมักอพยพไปคนเดียวมิไดพ้า
ครอบครัวไปด้วย เมื่อมาถึงประเทศไทยจึงมีการติดต่อและแต่งงานกับคนไทยบ้าง ท าให้มี
ความสมัพนัธก์ับคนนอกกลุ่มไดร้วดเร็ว   ส่วนมอญนัน้อพยพไปเพื่อหาที่ตัง้หลกัแหล่งใหม่โดยไม่
คิดที่จะหวนกลับไปยังถิ่นเดิมอีก จึงขนทั้งครอบครวัและข้าวของที่จ  าเป็นไปด้วย ประกอบกับ
เสน้ทางที่จะเขา้สู่ประเทศไทยนั้นสั้นและสะดวกกว่าการเดินทางของชาวจีนจึงอพยพกันไดท้ั้ง
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ครอบครวั เมื่อมาถึงประเทศไทยก็มาอยู่รวมกนัเป็นกลุ่มและมีความสมัพนัธก์นัเฉพาะภายในกลุ่ม
ของตนเองในระยะแรกๆ ดังนัน้จึงมีการติดต่อกับคนภายนอกนอ้ยมาก จนเกือบจะเรียกไดว้่า  อยู่
อย่างโดดเด่ียว ทั้งนีส้ืบเนื่องมาจากปัจจัยทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และสภาพภูมิศาสตร์ 
กลา่วคือสงัคมมอญในระยะแรกเป็นสงัคมในระดบัหมู่บา้นประกอบดว้ยคนเชือ้ชาติเดียวกนั และมี
การปกครองกนัเองในระดับนีห้มู่บา้นมอญอยู่รวมกันเป็นกลุ่มหนาแน่นกว่าหมู่บา้นไทย มอญน า
พุทธศาสนาในรูปแบบของตนเขา้มาดว้ย ซึ่งกล่าวกันว่าเคร่งครดัในดา้นวินัยปฏิบัติ  มีวัดมอญ
ประจ าหมู่บา้น และชาวมอญยงัมีความรกัใครเ่ห็นใจกนัเพราะต่างก็พลดับา้นเมืองมาดว้ยกนัจึงมี
การติดต่อ และพึ่งพาอาศยักนัภายในหมู่พวกเดียวกนัความจ าเป็นที่จะติดต่อกบัคนภายนอกกลุ่ม
เกือบจะไม่มี นอกจากนีภ้าษายังเป็นอุปสรรคส าคัญที่ขัดขวางการติดต่อกับคนไทยทั่วไป จาก
ปัจจัยต่าง ๆ ดงักล่าวท าใหม้อญ มีความสมัพันธ์กบัคนไทยนอ้ยมากและสามารถด ารงความเป็น 
“มอญ” อยู่ไดโ้ดยแทจ้ริงในระยะแรก ต่อมาเมื่อจ านวนประชากรเพิ่มขึน้ หมู่บา้นขยายขอบเขต
ออกไป มีการติดต่อกนัมากกว่าในระยะแรก จึงมีการถ่ายทอดวฒันธรรมและอารยธรรมซึ่งกนัและ
กันน าไปสู่ความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและสงัคมความเป็นอยู่ที่ต่างไปจากเอกลกัษณ์เดิม
ของตน ท าใหม้อญไม่สามารถด ารงความเป็นมอญแทต่้อไปไดด้งัปรากฏหลกัฐานใน “นิราศภูเขา
ทอง” ของสุนทรภู่ว่า ในสมัยรัชกาลที่  3 หญิงมอญย่านปากเกร็ดหันมาใช้วิธีแต่งผมโดยการ  
“จับเขม่า” และ ถอนไรผมแบบคนไทย และในสมัยรชักาลที่ 5 มอญไดห้ันมาปลูกบา้นแบบไทย 
ดา้นภาษาก็สามารถใชไ้ดท้ัง้ภาษาไทยและภาษามอญ การแต่งงานระหว่างมอญกบัไทยก็มิใช่เป็น
เรื่องแปลกหรือเป็นปัญหาแต่อย่างใด  (สภุรณ ์ โอเจรญิ, 2541,  น. 92-95) 

ชาวมอญเป็นชาติพนัธุท์ี่มีความกลมกลืนใกลช้ิดกบัคนไทยจนบางครัง้มองไม่ออกว่าเป็น 
คนไทยหรือคนมอญ นับตั้งแต่รูปร่างผิวพรรณ ศิลปวัฒนธรรมและการนับถือศาสนาก็มีความ
คลา้ยคลึงกัน มอญเป็นก าลังส าคัญส่วนหนึ่งของไทยในฐานะที่เป็นแรงงานทางดา้นการเกษตร
และการป้องกันประเทศมาแต่ในอดีต ในปัจจุบันชาวมอญที่เขา้มาพึ่งพระบรมโพธิสมภารของ
พระมหากษัตรยิไ์ทยตัง้แต่อดีตไดห้ลอมรวมกลายเป็นชาวไทยเชือ้สายมอญของสงัคมไทย ต่างก็มี
ความจงรกัภกัดีและส านึกในพระมหากรุณาธิคณุของแผ่นดินไทยไม่ต่างจากชาวไทยเชือ้สายอ่ืนๆ 
มอญเคยเป็นชนชาติที่มีความเจริญรุ่งเรืองชาติหนึ่งในภาคพืน้เอเชียตะวนัออกเฉียงใตแ้ต่มอญก็
ต้องล้มรุกคลุกคลานเพราะการแย่งชิงอ านาจกันเอง     และจากการรุกรานของพม่า ท าให้
บา้นเมืองตอ้งแตกพ่ายจนกลายเป็นคนไม่มีชาติ และแยกยา้ยกนัอพยพหนีภัยต่างๆ เขา้มาอยู่ใน
เมืองไทย  มีการสืบเชือ้สายชาติพนัธุจ์นกลายเป็นคนไทยเชือ้สายมอญอยู่ในปัจจบุนั  
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ชนชาติมอญมีประเพณีและความเชื่อที่ผกูพนัต่อการด ารงชีวิตและความเป็นอยู่แสดงให้ 
ใหเ้ห็นเป็นลกัษณะเฉพาะของมอญ โดยไดร้บัอิทธิพลของศาสนาพราหมณ ์และฮินด ูจากอินเดีย 
ซึ่งมีความเชื่อเก่ียวกับการพิธีกรรมต่างๆ เป็นสิริมงคลในชีวิตตัง้แต่แรกเกิดจนถึงสิน้ชีวิต และได้
ปฏิบติัสืบทอดต่อกนัมาจนกลายเป็นประเพณี ไดแ้ก่ ประเพณีสงกรานต ์ประเพณีออกพรรษา เป็น
ตน้ (พทุธะ ณ บางชา้ง, 2542,   น.5)  

ทางด้านศิลปวัฒนธรรมและประเพณี ชาวมอญยึดถืออย่างเคร่งครัด เช่น ภาษาพูด  
วรรณคดี และดนตรี จนบางส่วนเขา้มีอิทธิพลในสงัคมไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในดา้นดนตรีของ
ชาวมอญที่เราน ามาใช ้คือ วงป่ีพาทยม์อญ ซึ่ง (เฉลิมศกัดิ ์พิกุลศรี, 2539, น.132-134) ไดก้ลา่วไว้
ในเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวกับป่ีพาทย์มอญว่า ดนตรีของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เป็น
วัฒนธรรมดนตรีที่มีความสัมพันธ์กันในเชิง “เครือญาติ” ลกัษณะของความสัมพันธ์ในลกัษณะ
ดงักล่าว ปรากฏเด่นชดัในการเป็นวฒันธรรมดนตรีแบบเครื่องเคาะของชนชาติต่างๆ ในภูมิภาคนี ้
ภาพของความเป็นวัฒนธรรมดนตรี แบบเครื่องเคาะนีเ้ป็นสาเหตุส  าคัญที่ก่อใหเ้กิดเอกลักษณ์
เฉพาะของดนตรีในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ วัฒนธรรมดนตรีในเอเชียตะวันออกเฉียงใตข้องทุก
ชาติในภูมิภาคแถวนีป้รากฏเครื่องดนตรี ตระกูลเครื่องเคาะที่มีลักษณะคลา้ยคลึงกัน 2 ตระกูล
ไดแ้ก่ ตระกลูระนาด และตระกลูฆอ้ง  

การอพยพของชาวมอญที่เขา้มาพึ่งพระบรมโพธิสมภารตัง้แต่ครัง้กรุงศรีอยุธยานัน้ จะไม่
ปรากฏหลกัฐานที่เก่ียวขอ้งกับดนตรีโดยหลักฐานเรื่องเดียวกันนี ้เริ่มปรากฏครัง้แรกในสมัยกรุง
ธนบุรีก็ตามแต่ทัง้นีก้็ไม่ไดห้มายความว่า พัฒนาการของดนตรีป่ีพาทยม์อญที่บรรเลงในประเทศ
ไทยปัจจุบันนีจ้ะเปิดฉากแรกที่สมัยกรุงธนบุรีตามที่ปรากฏในบันทึก แต่น่าจะเชื่อได้ว่าขอ้มูล
แวดลอ้มทางประวติัศาสตร ์เช่น กรณีของประติมากรรมภาพนูนแกะสลกัหินรูปฆอ้งครึ่งวงที่นคร
วดันครธมของเขมรที่มีสายสมัพนัธท์ี่ใกลช้ิดกบัวฒันธรรมมอญ ที่ใชฆ้อ้งกระแตซึ่งเป็นฆอ้งครึ่งวง
ตามแถวด่ิงสามารถเป็นนยัส าคญัในการมองระดบักวา้งของพฒันาการที่เก่ียวขอ้งวงป่ีพาทยม์อญ 
ครัง้ถึงสมัยสมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราชแห่งกรุงธนบุรีได้ปรากฏหลักฐานที่แสดงให้เห็นถึง
บทบาทของดนตรีมอญที่มีต่อสงัคมไทยในครัง้นัน้สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรีไดท้รงพระกรุณาโปรด
เกลา้ฯ ให ้“พิณพาทยร์ามัญ” ร่วมกบัดนตรีประเภทอ่ืนๆ เช่น พิณพาทยไ์ทย มโหรีไทย มโหรีแขก 
ฝรั่ง จีน ญวน เขมร สลบักบับรรเลงในการสมโภชพระแกว้มรกต  

เมื่อครัง้ที่สมเด็จพระอมรินทราบรมราชินีในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
เสด็จสวรรคตในพระราชพิธีถวายพระเพลิงได้จัดมีป่ีพาทย์มอญร่วมบรรเลงในพระราชพิธี  
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ครัง้ถดัมาในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระศพของสมเด็จพระเทพสิรนทราบรมราชินีในรชักาลที่ 4 
หลงัจากนัน้ต่อมาวงป่ีพาทยม์อญไดเ้ขา้มามีบทบาทในงานพระศพตลอดมา 

ดนตรีมอญ และเพลงมอญ เป็นวัฒนธรรมดา้นสุนทรียะที่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาของ
บรรพบุรุษที่สืบทอดมาเพื่ อให้ชนรุ่นหลังได้รับรู ้ถึงความคิดในการสร้างสรรค์จินตนาการ 
ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวิถีชีวิตของเผ่าพนัธุว์ฒันธรรมประเพณี โดยเฉพาะการบรรเลงดนตรี
มอญ ชาวมอญไดร้กัษาไวซ้ึ่งภูมิปัญญาทางดา้นศิลปวัฒนธรรมที่แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ ์
และเพื่อสรา้งจิตส านึกในเรื่องวฒันธรรมที่สรา้งใหส้งัคมเกิด 

หงส ์ซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ส าคัญของมอญเมืองไทย ที่มักจะน ามาใชป้ระดับตกแต่งในทุก
กิจกรรมของมอญเสมอ ไม่ว่าจะน ามาอยู่ในธง บนตราประจ าองคก์รของมอญ ประดับยอดเสา
หงสข์องวัดมอญในเมืองไทย ใชเ้ป็นของประดับบา้น เข็มกลดั สายรดัขอ้มือ เครื่องดนตรี สกรีน
เป็นลายเสือ้ ในการด์เชิญต่างๆ ที่เป็นเทศกาลงานมอญก็มักจะเลือกใชห้งสเ์ป็นสญัลกัษณแ์สดง
ความเป็นมอญดว้ยเสมอ ไม่เวน้แมแ้ต่การแสดงของมอญชุด “ระบ าหงสท์อง” ที่ใชแ้สดงในงานวนั
ชาติและงานพิธีต่างๆ หรือแมแ้ต่หนา้ปกหนังสือก็ยังเลือกรูปหงสบ์ินขนาดใหญ่มาเป็นรูปหนา้ปก
เพื่อสื่อความหมายของการบินกลับบ้านหรือการกลับไปเยี่ยมบ้านเกิด คือเมืองมอญนั่นเอง 
นอกจากนีใ้นงานส าคัญทางศาสนางานบุญประเพณีชาวมอญก็มักจะน ารูปหงสม์าประดับไว้
เช่นกัน ซึ่งใชเ้ป็นสื่อวัตถุที่ตอกย า้อัตลักษณ์ความเป็นมอญ สัญลกัษณ์เหล่านีม้ีผลต่อการสรา้ง
ส านึกเรื่องชาติของคนมอญดว้ยซึ่งหงสจ์ะมีความหมายอย่างมากส าหรบังานวันชาติ อย่างไรก็
ตามจากการสอบถามชาวมอญในชุมชนพบว่า ชาวบ้านทั่วไปจะไม่ค่อยนิยมน ารูปป้ันหงสม์า
ประดับตกแต่งบา้นเท่าใดนัก แต่จะนิยมประดับตกแต่งในพืน้ที่ของวัดมากกว่า กล่าวกันว่าหงส์
เป็นของสงู ผูท้ี่จะน าหงสม์าไวใ้นที่อยู่อาศยัตอ้งเป็นผูท้ี่มีบุญญาธิการมาก เพราะหงสเ์ป็นพาหนะ
ของเทวดา กษัตรยิแ์ละราชวงศเ์ท่านัน้  

หงส ์เป็นสื่อสญัลกัษณส์ าคญัของมอญ ซึ่งใชม้าตัง้แต่อดีตเพื่อเชื่อมโยงกบัที่มาของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ตนเองตั้งแต่ต านานสรา้งเมืองหงสาวดี  หงส ์จะมีลักษณะแตกต่างจากหงสไ์ทย ซึ่ง
ลกัษณะหงสแ์บบจิตรกรรมไทยที่เรียกว่า “หงสค์อยาว” ส่วนหงสท์ี่เป็นสญัลกัษณข์องชาวมอญจะ
มีลักษณะคล้ายเป็ดที่ เรียกว่า “หงส์อ้วน” นอกจากนี ้อากัปกิริยาของหงส์ที่แสดงออกก็สื่อ
ความหมายแตกต่างกันไปอีกด้วย หงส์ที่พบในชุมชนมอญในไทยมีลักษณะเป็น หงส์บิน มี
ความหมายในเชิงการเมือง มกัพบบนธงชาติแสดงความหมายถึงความเป็นชาติ และความตอ้งการ
เรียกรอ้งเอกราชของชาวมอญในประเทศพม่า นิยมใชใ้นงานวนัชาติมอญ และเป็นที่นิยมของกลุ่ม
คนมอญแรงงานที่อาศยัอยู่ในประเทศไทย และอีกลกัษณะคือ หงสส์องตวัซอ้นกัน หมายถึง หงส์
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ในต านานการสรา้งเมืองหงสาวดี มกัถูกใชใ้นสื่อสิ่งพิมพ ์รูปป้ัน เสือ้ผา้ และในงานประเพณีต่างๆ 
ของคนมอญในเมืองไทย 

1.2 บริบทพืน้ที่ 
กลุม่ชาติพนัธุม์อญกาญจนบรุี 
กาญจนบุรีเป็นเมืองชายแดนด้านตะวันตกของไทย มีอาณาเขตติดต่อกับรัฐมอญ 

ประเทศพม่า หรือรามัญประเทศแต่โบราณมา กาญจนบุรีจึงมีคนมอญอาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก
ตัง้แต่อดีตกาลจนปัจจบุนั ชาวมอญในกาญจนบุรี มีทัง้ที่กลืนกลายเป็นไทยพืน้ถิ่นและที่ยงัรูต้วัตน
ว่าสืบเชือ้ชนมาจากสายเลือดมอญดว้ย กาญจนบุรีมีอาณาเขตติดต่อกับอาณาจักรมอญในอดีต 
แมปั้จจุบนัอาณาจกัรมอญจะไดล้ม่สลายลง คนมอญกลายเป็นชนกลุ่มนอ้ยในประเทศพม่า แต่คน
มอญและชมุชนมอญอนักวา้งใหญ่ยงัคงปรากฏใหเ้ห็น มีการเดินทางไปมาหาสู่ของเครือญาติ การ
ติดต่อคา้ขาย แมก้ระทั่งการท าสงครามรบพุ่งระหว่างกัน ก่อใหเ้กิดการเคลื่อนยา้ยผูค้นไปมาอยู่
ตลอดเวลาตามแนวตะเข็บชายแดน ดว้ยดินแดนของทัง้สองรฐัชาติมีเพียงเทือกเขาตะนาวศรีกั้น
กลางเป็นปราการธรรมชาติหรือในบางช่วงก็เป็นเพียงแต่ธารน า้ตืน้เขินกวา้งเพียงศอกเศษเท่านัน้ 
คนมอญตามแนวตะเข็บชายแดนไทยพม่าเมื่อก่อนหนา้จึงไม่เคยพบเจอ การมีอยู่ของเสน้แบ่งรฐั
ชาติที่จะเป็นปราการกั้นกลางความเป็นเครือญาติของพวกเขาออกจากกนัไดก้ารเคลื่อนยา้ยชีวิต
และวฒันธรรมไปตามใจเสรีพืน้ที่และพรมแดนรฐัชาติที่แข็งแรงเพิ่งเกิดขึน้เมื่อไม่นานนกั คนมอญ
จ านวนมากจึงด ารงชีวิตอยู่ในสถานะของ “มอญสองแผ่นดิน” นับแต่อดีตกระทั่งปัจจุบนัดว้ยพวก
เขาต่างมีเครือญาติทั้งสองฟากฝ่ังเขาตะนาวศรี ที่ยังคงมีประวัติศาสตรร์่วมกัน นับถือศาสนา  
และใชภ้าษาเดียวกนั อีกทัง้ไม่เคยแลเห็นเสน้แบ่งรฐัชาติว่ามนัเคยมี ณ ที่ใดมาก่อน 

คนมอญในจังหวัดกาญจนบุรีที่พบในปัจจุบันประกอบด้วยหลายชุมชนที่ยังรักษา
วฒันธรรมประเพณีเหนียวแน่นและมีจ านวนประชากรหนาแน่นคือ ชุมชนมอญย่านหมู่บา้นวงักะ 
ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบุรี นอกจากนัน้ตัง้ชุมชนบา้นเรือนกระจายตวัอยู่แถบต าบลพตุะเคียน 
ต าบลท่าเสา อ าเภอไทรโยค ต าบลหวายเหนียว ต าบลวังทอง อ าเภอท่ามะกา ชุมชนมอญแถบ
อ าเภอท่ามะกา ทองผาภมูิ ศรีสวสัดิ์ และบ่อพลอยนี ้ส่วนหนึ่งเป็นชาวมอญที่สืบทอดจากบรรพชน
แต่โบราณ รวมเข้ากับเมื่อครั้งที่ทางราชการไทยรวบรวมชาวมอญที่ตั้งบ้านเรือนอยู่ก่อนแล้ว  
รวมกับพวกที่อพยพหลบหนีภัยสงครามจากพม่าเข้ามายังฝ่ังไทยเมื่อปลายกรุงศรีอยุธยา 
และสมัยตน้กรุงรตันโกสินทรท์ี่อาศยัอยู่ตามตะเข็บชายแดนดา้นตะวันตก ตัง้ขึน้เป็นเมืองมอญ 7 
หวัเมือง (รามญั 7 เมือง) แต่งตัง้เจา้เมืองที่เป็นมอญปกครองดแูลกนัเอง ไดแ้ก่ เมืองสิงห ์ท่าขนุน 
ท่ากระดาน ท่าตะกั่ ว ไทรโยค ลุ่มสุ่ม และทองผาภูมิ  เมืองเหล่านี ้ท าหน้าที่กองอาทมาต 
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ลาดตระเวนรกัษาด่านชายแดนดา้นตะวนัตก สืบข่าวความเคลื่อนไหวทางราชการทหารฝ่ายพม่า         
จดัส่งเสบียงยามบา้นเมืองเกิดศึกสงคราม เมื่อว่างเวน้สงครามก็ท าหนา้ที่ถลงุแร่ ร่อนทอง ส่งส่วย
ทองเขา้มายังเมืองหลวง ต่อมาในรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว รชักาลที่ 5 
พม่าไดต้กเป็นอาณานิคมขององักฤษเบ็ดเสร็จเด็ดขาด ทางการไทยไม่ตอ้งกังวลเรื่องความมั่นคง
ทางดา้นตะวนัตก ที่อาจจะเกิดจากพม่าอีกต่อไปจึงยุบเลิกหวัเมืองเหล่านัน้ลงเป็นหมู่บา้น ต าบล 
และอ าเภอขึน้กบักรมการปกครอง กระทรวงมหาดไทยเช่นปัจจบุนั 

ตามประวัติศาสตรอ์  าเภอสังขละบุรี เป็นเมืองหน้าด่าน ขึน้ตรงกับเมืองกาญจนบุรี  
มีอาณาเขตติดต่อกับประเทศพม่า อ าเภอสังขละบุรีมีที่ตัง้อยู่ชายแดนมีอาณาเขตติดต่อกับเขต
แดนประเทศพม่าในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีนั้นทหารฝ่ายพม่ามักยกทัพเขา้มาโจมตีเพื่อ
รุกรานประเทศไทย ทหารฝ่ายพม่าจะใชเ้สน้ทางผ่านเขา้มาทางด่านเจดียส์ามองคข์องอ า เภอสงัข
ละบรุี จึงเกิดประวติัศาสตรม์ากมาย ดงันี ้

สมัยทวาราวดี มีการตัง้ชุมชนที่ริมหว้ยแก่งคะยือ บา้นวังปะโท่ ต าบลปรงัเผล (ปัจจุบัน
เป็นต าบลหนึ่งในอ าเภอสงัขละบรุี)  

สมยักรุงศรีอยุธยา พม่ามีอ านาจมากขึน้ในบรเิวณลุ่มแม่น า้อิระวดี และสาละวิน รุกราน
มอญ กะเหรี่ยง จนต้องอพยพมาสู่ดินแดนไทย ทางด้านด่านพระเจดีย์สามองค์ ตามพระราช
พงศาวดารกรุงเก่า กล่าวไวว้่าในเขตจงัหวดักาญจนบุรี มีด่านอยู่ 8 ด่าน คือ 1) ด่านเมืองสิงห ์ 2) 
ด่านเมืองลุ่มสุม่ 3) ด่านเมืองท่าตะโก 4) ด่านเมืองไทรโยค 5) ด่านเมืองทองผาภมูิ 6) ด่านเมืองท่า
ขนนุ (สงัขละบรุี) 7) ด่านเมืองท่ากระดาน 8) ด่านเมืองศรีสวสัดิ ์ 

สมัยกรุงธนบุรี และรัตนโกสินทรต์อนต้น  เมืองด่านทั้ง 8 ในจังหวัดกาญจนบุรี มี
ความส าคญัในการปอ้งกนัการรุกรานจากพม่าจนองักฤษเขา้ยึดครองพม่า สงครามไทยกบัพม่าจึง
ยติุลง  

พ.ศ. 2369 รชัสมัยสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงโปรดเกลา้ฯ ใหย้กสังขละขึน้เป็น
เมืองตัง้เจา้นายกะเหรี่ยงเป็นเจา้เมือง พระราชทานนามว่า “พระศรีสุวรรณคีรี” มีทายาทสืบทอด
ต าแหน่งกนัมา 4 คน ดงันี ้1) พระศรีสุวรรณคีรีที่ 1 (ทะเวียโผ่) 2) พระศรีสวุรรณคีรีที่ 2 (กรอเมาะ
จะ) 3) พระศรีสวุรรณคีรีที่ 3 (ปวยดงภ)ู 4) พระศรีสวุรรณคีรีที่ 4 (ทะเจียงโปรย เสตะพนัธ)์ 

พ.ศ. 2411 ไทยท าสนธิสญัญา เรื่องเขตแดนไทย-พม่า กบัองักฤษ  
พ.ศ. 2423 พบหลกัฐานแท่งคอนกรีตที่เป็นหลกัเขตแดนไทย-พม่า บริเวณด่านพระเจดีย์

สามองค ์
พ.ศ. 2428 พม่าเสียเอกราชใหอ้งักฤษ องักฤษประกาศว่าพม่าเป็นสว่นหนึ่งของ อินเดีย  
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พ.ศ. 2432 พระสุวรรณคิรีที่ 4 (ทะเจียงโปรย) น าประชาชนร่วมกันสรา้งพระเจดียส์าม
องคข์ึน้ใหม่ 

พ.ศ. 2433 ไทยกบัองักฤษท าการส ารวจเขตแดนดา้นพม่าร่วมกนั  
พ.ศ. 2435-2437 ไทยกับองักฤษท าการปักปันเขตแดนดา้นพม่าร่วมกัน ตัง้แต่ด่านพระ

เจดียส์ามองคข์ึน้ไป ตลอดแนวของเมืองสงัขละบรุี  
พ.ศ. 2438 ตัง้อ  าเภอวงักะขึน้ ณ ที่อ  าเภอสงัขละบรุีในปัจจบุนั ขึน้กบัอ าเภอทองผาภมูิ  
พ.ศ. 2444 เปลี่ยนชื่อเป็นอ าเภอสังขละบุรี ต่อมาในปีเดียวกัน ยุบอ าเภอสังขละบุรีลง

เป็นกิ่งอ าเภอวงักะ ขึน้กบัอ าเภอท่าขนนุ (ทองผาภมูิในปัจจบุนั)  
พ.ศ. 2447 ยกฐานะกิ่งอ าเภอวงักะขึน้เป็นกิ่งอ าเภอ และยบุอ าเภอท่าขนุนเป็นกิ่งอ าเภอ 

ขึน้ต่ออ าเภอวงักะ  
พ.ศ. 2482 ยุบอ าเภอวงักะเป็นกิ่งอ าเภอ เรียกว่า “กิ่งอ าเภอสงัขละบรุี” ขึน้กบัอ าเภอทอง

ผาภมูิ 
พ.ศ. 2508 ได้ยกฐานะจากกิ่งอ าเภอสังขละบุรี เป็นอ าเภอสังขละบุรีตั้งแต่นั้นมา 

(ธนะบูล แจ่มกระจ่าง, Trips magazine ท่องวฒันธรรมสู่ถิ่นธรรมชาติชายแดน.สงัขละบุรี, เดือน
พฤษภาคม, 2542, 42)  

ชาวมอญที่อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในอ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี เป็นช่วง
ระยะเวลาที่ไทยกบัพม่าท าศกึสงครามกนั สามารถแบ่งเป็น 3 ช่วงเวลา ดงันี ้ 

1) ช่วงแรก ก่อน พ.ศ. 2490 เนื่องจากตัง้แต่สมยัรตันโกสินทรต์อนตน้ เมืองสงัขละบุรี 
มีฐานะเป็นเมืองหน้าด่าน ดังนั้นจึงสันนิษฐานไดว้่าการอพยพเขา้ออกของชาวมอญ กะเหรี่ยง  
และ พม่า แถบชายแดนถือเป็นเรื่องปกติ เพราะสถานการณ์ทางพรมแดนรัฐไทยและพม่า  
ในขณะนัน้ยงัมีความยืดหยุ่น 

2) ช่วงที่สอง ราวปี พ.ศ. 2490 เนื่องจากสถานการณ์ความไม่สงบและการสู้รบ 
ในพม่ารุนแรงมากขึน้โดยมีชาวมอญกลุ่มแรกเริ่มอพยพเขา้มาประมาณ 30 ครวัเรือน ที่บริเวณ
หมู่บ้านนิเถะ ซึ่งเป็นที่อยู่ของชุมชนชาวกะเหรี่ยง ห่างจากตัวอ า เภอประมาณ 5 กิโลเมตร  
ชาวมอญกลุ่มต่อมาภายใตก้ารน าของหลวงพ่ออตุตมะไดเ้ดินทางเขา้มาตัง้ถิ่นฐานบริเวณบา้นวงั
กะล่าง โดยกระจายตัง้บา้นเรือนตามริมแม่น า้ ซึ่งเป็นบริเวณที่แม่น า้สามสายไหลมาบรรจบกนั คือ 
แม่น า้ซองกาเลีย แม่น า้บีคลี่ และแม่น า้รนัตี เรียกว่า “สามประสบ” เมื่อมีจ านวนชาวมอญมากขึน้
จึงไดร้บัการจัดแบ่งที่ดินให้ปลูกบ้านเรือนอาศัย โดยความอนุญาตของปลัดเจริญ ซึ่งท าหน้าที่
รกัษาการหัวหน้า กิ่งอ าเภอสังขละบุรีในขณะนั้น จึงมีการก่อตั้งเป็นชุมชนมอญขนาดใหญ่ขึน้ 
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ต่อมาเมื่อมีการสรา้งเขื่อนเขาแหลมครอบคลุมพืน้ที่อยู่อาศัยของชาวมอญนี ้   การไฟฝ้าฝ่ายผลิต  
จึงมอบที่ดินชดเชย 614 ไร่ใหแ้ก่วดั หลวงพ่ออตุตมะในฐานะเจา้อาวาสจึงไดจ้ดัสรรพืน้ที่วดัใหเ้ป็น
ที่อยู่ของชาวมอญอพยพกว่า 400 ครอบครวั จนถึงทกุวนันี ้ 

3) ช่วงที่สาม ตั้งแต่ พ.ศ. 2531 เป็นตน้มา เป็นช่วงที่สถานการณ์ทางการเมืองใน
พม่าเขม้ขน้มากขึน้ เนื่องจากรฐับาลทหารพม่าเข้ายึดอ านาจปกครองประเทศและเริ่มด าเนิน
นโยบายปราบปรามชนกลุ่มนอ้ย ส่งผลใหส้ถานการณช์ายแดนค่อนขา้งตึงเครียด จึงมีชาวมอญ
อพยพหนีภาวะเสี่ยงอนัตรายเขา้มามากขึน้ ขณะเดียวกนัประเทศไทยก็มีนโยบายเปลี่ยนสนามรบ
เป็นสนามการคา้ จึงส่งผลใหม้ีการเปิดการคา้บรเิวณด่านเจดียส์ามองค ์และเมื่อการสูร้บยุติลงใน
ปี พ.ศ. 2538 ตลาดการคา้ชายแดนก็คึกคักยิ่งขึน้ ส่งผลใหม้ีชาวมอญอพยพและหลบหนีเขา้มา
รบัจา้งเป็นแรงงานในไทยมากขึน้  

บา้นวงักะในปัจจุบนัมีประชากรประมาณ 1,000 กว่าครวัเรือน ชาวมอญบา้นวงักะส่วน
ใหญ่ประมาณ 90% อพยพมาจากหมู่บา้นต่างๆ ในเมืองเย เมืองเมาละแหม่ง ซึ่งตัง้อยู่ในรฐัมอญ 
ของประเทศพม่า  

สภาพภมูิศาสตรอ์  าเภอสงัขละบรุี  
สงัขละบุรี เป็นอ าเภอชายแดนติดต่อกบัพม่า ห่างจากตัวเมือง ประมาณ 220 กิโลเมตร 

เส้นทางคดเคี ้ยวไปตามไหล่เขา และตัดผ่านภูเขาเลียบทะเลสาบ  เขื่อนเขาแหลม มองเห็น
ทศันียภาพที่งดงาม อ าเภอสงัขละบุรีมีชาวมอญอาศัยตัง้บา้นเรือนอยู่เป็นจ านวนมาก ตัวอ าเภอ
ตัง้อยู่บริเวณที่เรียกว่า "สามประสบ" แบ่งตามลกัษณะทางกายภาพเป็นสองส่วน มีแม่น า้ซองกา
เลียคั่นกลาง แม่น า้ที่ส  าคญัของอ าเภอสงัขละบรุี มี 3 สาย ไดแ้ก่  

1) แม่น า้ซองกาเลีย มีตน้ก าเนิดมาจากเทือกเขาตะนาวศรี บรเิวณบา้นไลโ่ว่ ไหลผ่าน
หมู่บา้นทิชวยโหว่ ไลว่าบ่อง ซ่าละหวะ สะเนพ่อง บา้นแม่ติ๋ว จะมีแม่น า้แยกออกเป็นสองสาย สาย
หนึ่งไหลลงแม่น า้กะสะ เขา้เขตประเทศพม่า อีกสายหนึ่งไหลมาที่หมู่บา้นซองกาเลีย 

2) แม่น า้บีคลี่ มีตน้ก าเนิดมาจากล าหว้ยสองล าหว้ยจากเทือกเขาตะนาวศรี เรียกว่า 
“ล าหว้ยสองพี่นอ้ง” ไหลมาจากประเทศพม่า มาบรรจบที่หมู่บา้นเชอเด่งเฉ่ง ไหลผ่านหมู่บา้นกุย
จะโถ บา้นนุ่งล ุบา้นนุ่งโก๊ะ โลง่ตะโก่ง บา้นกผุะด ูทุ่งมาไลหรือประตเูมือง  

3) แม่น ้ารันตี มีต้นก าเนิดมาจากเทือกเขาธงชัยทางด้านตะวันออก ที่ชาวบ้าน
เรียกว่า       “เขาใหญ่” อยู่ในต าบลปรงัเผล อ าเภอสงัขละบุรี ซึ่งมีน า้ออกมาจากถ า้ลกัษณะเป็น
ผูห้ญิงยืนถ่างขา  
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อาณาเขตติดต่อกบั อ าเภอสงัขละบรุี  
ทิศเหนือ ติดต่อกบั อ าเภออุม้ผาง จงัหวดัตาก  
ทิศตะวนัออก ติดต่อกบั อ าเภอทองผาภมู ิจงัหวดักาญจนบรุี  
ทิศตะวนัตก ติดต่อกบั สหภาพพม่า รฐัมอญ และรฐักะเหรี่ยง  
ทิศใต ้  ติดต่อกบั อ าเภอทองผาภมูิ จงัหวดักาญจนบรุี  

อ าเภอสงัขละบรุีแบ่งเขตการปกครองเป็น 3 ต าบล คือ ต าบลหนองล ูต าบลปรงัเผล และ
ต าบลไลโ่ว่ สว่นการปกครองทอ้งถิ่นประกอบดว้ยเทศบาลต าบล 1 แห่ง คือ เทศบาลต าบลวงักะ  

พืน้ที่ทั่วไปของอ าเภอสงัขละบรุีเป็นภูเขาและป่าไมม้ีเทือกเขาตะนาวศรีเป็นพรมแดนไทย 
และพม่าทางทิศตะวันตก มีอ่างเก็บน า้เขื่อนเขาแหลมอยู่ตอนกลางของพืน้ที่อ  าเภอและแบ่งเขต
พืน้ที่ของอ าเภอสงัขละบุรีออกเป็น 2 สว่น คือ พืน้ที่ฝ่ังตะวนัออกและพืน้ที่ฝ่ังตะวนัตกของอ่างเก็บ
น า้ สภาพภูมิประเทศแบง่ได ้3 ลกัษณะ คือ พืน้ที่ราบลุม่แม่น า้ พืน้ที่เขตภเูขา และพืน้ที่อ่างเก็บน า้
เขื่อนเขาแหลม  

มอญบา้นวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 

 
ภาพประกอบ 4 แผนที่แสดงหมู่บา้นมอญในจงัหวดักาญจนบรุี        
ที่มา สมทรง บุรุษพฒัน,์ สจุรติลกัษณ ์ดีผดงุและคณะ (2554) 
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บา้นวังกะ เป็นหมู่บ้านหนึ่งในต าบลหนองลู อ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี หรือ
เรียกว่า เมืองสามหมอก ดินแดนสามวัฒนธรรม เมืองแห่งสายน า้  ขุนเขา และผืนป่าอันอุดม
สมบูรณ์ อ าเภอสงัขละบุรี เดิมเรียกว่า “สังเคลียะ” ซึ่งเป็นภาษาพม่า และ “สงัคละ” เป็นภาษา
เรียกของชนพืน้เมืองเดิม สงัขละบรุี หมายถึง สงัคม เชือ้ชาติ “สงั” นัน้เป็นภาษาบาลี มีความหมาย
ว่าร่วม ส่วน “ขละ” นั้นมาจากค าว่า “คละกัน” บุรีนั้นคือ “เมือง” ความหมายของสังขละบุรี คือ 
เมืองที่มีการผสมผสานคละเคลา้ของคนต่างชาติพันธุ ์เป็นเมืองที่มีความงามหลากหลายทางเชือ้
ชาติและวฒันธรรมของพี่นอ้งต่างเผ่าพนัธุ ์ทัง้มอญ กะเหรี่ยง ไทย ลาว พม่า เป็นตน้   

ที่ตัง้ของบา้นวังกะ หมู่ 2 ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละบุรี จงัหวัดกาญจนบุรี แต่เดิมนั้น
ตัง้อยู่ในที่ราบลุม่และหบุเขาแต่เมื่อการไฟฟ้าฝ่ายผลิตไดส้รา้งเขื่อนเขาแหลมขึน้ในปี พ.ศ. 2521 ก็
ไดม้ีการโยกยา้ยชาวมอญจากหมู่บา้นเดิมมายงัเขาที่อยู่รมิแม่น า้ซองกาเรียซึ่งอยู่ฝ่ังตรงขา้มสถาน
ที่ตัง้ใหม่ของตวัอ าเภอหน่วยราชการและหมู่บา้นฝ่ังอ าเภอบรเิวณที่ตัง้ของหมู่บา้นวงักะ ในปัจจบุนั
นีม้กัจะเรียกติดปากว่า “ฝ่ังมอญ” มีพืน้ที่ 614 ไรร่อบอ่างเก็บน า้เขื่อนวชิราลงกรณ ์

 

ภาพประกอบ 5 แผนที่ตวัอ าเภอสงัขละบรุี  
ที่มา www.thai - tour.com 

วฒันธรรมของชมุชนชาวมอญบา้นวงักะ  
ชาวมอญที่อพยพมาอยู่บา้นวงักะจะอยู่รวมกันเป็นกลุ่ม เป็นสงัคมที่มีความสมัพนัธ์

เฉพาะในกลุ่มของตนเอง มีการติดต่อกบัคนภายนอกนอ้ยมาก ภาษาจึงเป็นอปุสรรคในการติดต่อ
กบัคนไทยทั่วไป ชาวมอญไดน้ าพระพทุธศาสนาในรูปแบบของตนเองเขา้มาดว้ย กลา่วคือ มีความ
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เคร่งครดัในการปฏิบติัศาสนกิจ ชาวมอญบา้นวังกะ มีอาชีพที่สามารถเลีย้งตนเองไดโ้ดยไม่ตอ้ง
พึ่งพาปัจจยัการด ารงชีพจากภายนอก ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าชาวมอญสามารถด ารงความเป็นมอญอยู่
ไดภ้ายใตว้ิถีชีวิตที่เรียบง่าย มีชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติ ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีที่สืบต่อกันมา
ยาวนาน 

ภาษา 
ภาษาที่ ใช้สื่อสารกันระหว่างชาวมอญด้วยกันทั้งภายในบ้านและนอกบ้าน  

จะใช้ภาษามอญเป็นภาษาหลักในชีวิตประจ าวัน เว้นแต่เมื่อมีการติดต่อกับคนไทยภายนอก
เท่านัน้จึงจะใชภ้าษาไทย ชาวมอญอาย ุ50 ปีขึน้ไปจะฟังภาษาไทยออก เพราะเขา้มาอยู่เมืองไทย
มากกว่า 50 ปี และรบัฟังข่าวสารภาษาไทยผ่านสื่อ แต่สื่อสารไม่ค่อยได ้ส่วนรุ่นลูกรุ่นหลานอายุ
ต ่ากว่า 30 ปี ที่เกิดในประเทศไทยจะเติบโตมาในบา้นที่พูดภาษามอญเป็นหลกัจึงพูดภาษามอญ
ไดโ้ดยปริยาย เมื่อถึงเวลาเขา้เรียนในโรงเรียน เด็กในหมู่บา้นจะตอ้งผ่านการพูด  ฟัง อ่าน และ
เขียนภาษาไทยที่โรงเรียนวดัวงักว์ิเวการามเสียก่อน จึงท าใหเ้ด็กรุ่นใหม่สามารถพดู ฟัง อ่าน และ
เขียนภาษาไทยได ้

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 6 อกัษรมอญในปัจจบุนั 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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ภาพประกอบ 7 การนบัเลขมอญในปัจจบุนั 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

ชาวมอญมีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาอย่างเคร่งครดั มีหลวงพ่ออตุตมะ (พระราช
อุดมมงคล ) เป็ นศูนย์รวมจิ ตใจของชาวมอญทุ กคน  หลวงพ่ อ ได้อุทิ ศตนช่ วย เหลื อ
สาธารณประโยชน์ เช่น การสรา้งสะพาน โรงเรียน โรงพยาบาล  เป็นต้น รวมทั้งได้ช่วยเหลือ
อนุเคราะหผ์ูท้ี่เดือดรอ้นไม่ว่าจะเป็นชาวมอญ ชาวไทย กะเหรี่ยง หรือพม่า นอกจากนีช้าวมอญยงั
ไดป้ลูกฝังลูกหลานในการปฏิบัติตนทางศาสนา หรือไปร่วมกิจกรรมต่างๆ ที่จัดขึน้บริเวณวัด ใน
ตอนเย็นชาวบา้นจะรวมตวักนัไปท าวตัรเย็นที่วดั ในวนัพระก็จะไปท าบุญที่วดัประจ า ส่วนบทสวด
มนตเ์ป็นบทสวดมนตภ์าษาบาลีเหมือนชาวพทุธทั่วไป 
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การแต่งกาย  
ปัจจุบันชาวมอญจะแต่งกายเช่นเดียวกับชาวไทยทั่วไป แต่ก็ยังคงมีการแต่งกาย  

ที่เป็นชุดประจ าชาติมอญปรากฏใหเ้ห็นอยู่บา้งตามแต่โอกาส คือ เสือ้สีขาว โสร่ง  หรือผา้ถุงสีแดง 
ความหมายโสร่ง คือ สีแดงหมายถึง สีเลือด แสดงถึงความรกัชาติ ส่วนสีขาว  หมายถึงศาสนา  
และจิตใจที่ ใสสะอาด โดย ผู ้ชาย สูงอายุจะนุ่งผ้านุ่งที่ เรียกว่า "สะล่ง" ผ้าลายตาหมากรุก  
ใส่เสือ้แลว้แต่สะดวกไม่จ ากดัแบบ (ปัจจุบนัมกัใส่อยู่บา้นเท่านัน้) ส่วน ผูห้ญิงมอญ จะนุ่งผา้ถุงสี
แดงลายดอกบนพื ้นแดงมีเชิงผ้าถุงนั้นจะมีการตัดเย็บแบบพิเศษ ต่างกับผ้าถุงของหญิงไทย  
คือจะมีการเย็บตีเกร็ดหลังคล้ายกับตีเกร็ดกระโปรงหรือผ้าถุงส าเร็จ และใช้แถบผ้าฝ้ายสีด า  
มีความกวา้งประมาณ 3 นิว้ เย็บต่อที่ขอบเอวผา้ถุง เพราะเมื่อเวลาสวมใส่ผา้ถุงจะเขา้รูปสะโพก
พอดี  ส่ วน เสื ้อมี ลักษณ ะเป็น เสื ้อสี ขาวหรือสี อ่ืนๆ  แขนยาว คอกลมผ่ าหน้าผูก เชื อก  
ชายเสื ้อค่อนข้างยาวปิดสะโพกเพื่อให้แตกต่างจากเสื ้อผู้หญิงพม่าที่มีลักษณะชายเสื ้อสั้น  
แบบเอวลอย เวลาไปวัดหรือมีงานส าคัญ จะใช้ผ้าสไบเฉียงไหล่อีกทีหนึ่ง และนิยมไว้ผมยาว 
เกลา้เป็นมวยต ่าค่อนไปขา้งหลงั ปัจจุบนันอกจากผา้ถงุสีแดงแลว้ชาวมอญยงันิยมนุ่งผา้ถุงสีอ่ืน  ๆ 
ดว้ย นอกจากนีย้ังมีเสือ้ที่เขียนขอ้ความดว้ยภาษามอญ และลวดลายเป็นเรื่องราวเก่ียวต านาน
ประวัติศาสตร ์และสัญลักษณ์รูปหงส ์เสือ้ลักษณะนีใ้ชส้ัญลักษณ์ประจ ากลุ่มและเสือ้วันชาติ  
ชุดประจ าชาติยังสามารถใช้ในโอกาสอ่ืนๆ อีก เช่น เทศกาลงานบุญ วันส าคัญทางศาสนา  
งานแต่งงาน รวมทั้งสวมใส่ไปท างาน และอยู่ที่บ้านด้วย ชาวมอญเชื่ อว่าการแต่งกาย 
ดว้ยชดุประจ าชาติมอญนัน้เป็นการแสดงถึงความรกัชาติ และแยกตวัออกจากความเป็นพม่า 

การประกอบอาชีพ 
ชาวมอญมีอาชีพและสภาพความเป็นอยู่แตกต่างกันหลายอย่าง ดังนี ้  ค้าขาย

ภายในหมู่บ้าน ชาวมอญจะน าสินคา้ เช่น เนือ้สัตว ์ผัก ผลไม้ ขนม อาหาร และสินค้าอ่ืนๆ มา
จ าหน่ายที่ตลาดวัดวังก์ นอกจากนีช้าวบา้นบางคนยังดัดแปลงที่พักของตนเป็นรา้นขายของช า  
รา้นอาหาร รา้นเสรมิสวย ที่พกัโฮม สเตย ์

การจ าหน่ายสินค้าที่ระลึก ชาวมอญจะน าสินค้าที่ระลึกไปขายบริเวณสะพานไม ้
เจดีย์พุทธคยา สินค้าที่น าไปขาย ได้แก่ อัญมณี เครื่องประดับ เครื่องไม้ เสื ้อ ผ้าถุง หมวก  
อาหาร ฯลฯ 
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อาชีพรบัจา้งทั่วไป เช่น รบัเหมาก่อสรา้ง เนื่องจากคนมอญมีฝีมือในการก่อสรา้ง
โดยเฉพาะบ้านที่สรา้งด้วยไม้มาหลายชั่วอายุคน จึงรบัอาชีพนี ้สืบต่อกันมา  รบัจ้างขับเรือน า
นักท่องเที่ยวไปชมวิวบริเวณอ่างเก็บน า้ ชมวัดใตน้ า้ หมู่บา้นเก่า แหล่งท่องเที่ยวซึ่งถูกยกใหเ้ป็น 
Unseen Thailand ของบา้นวงักะ 

บา้นเรือน 
ลกัษณะบา้นของชาวมอญส่วนใหญ่จะสรา้งจากไม ้บา้นชาวมอญทุกหลงัจะตอ้งมี

หิ ้งพระยื่นออกมานอกตัวบ้าน การที่สร้างออกมาจากตัวบ้าน มีความเชื่อว่าพระพุทธรูป  
ควรอยู่ที่วดั ไม่ควรอยู่รว่มกบัคนในบา้น เพราะคนอาจจะท าเสียงดงัรบกวน แต่เนื่องจากชาวมอญ
นับถือพระพุทธศาสนาและนิยมไหว้พระทุกเช้าเย็น จึงต้องสรา้งหิง้พระให้ยื่นมาจากตัวบ้าน  
เพื่อไม่ใหพ้ระพทุธรูปอยู่ในบา้นตามความเชื่อ 

อาหาร 
อาหารมอญ ถือไดว้่าเป็นอาหารที่มีลกัษณะเฉพาะและสืบสานกนัมาอย่างยาวนาน

การแพร่หลายของอาหารมอญในเมืองไทยย้อนหลังไปในอดีตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงต้นกรุง
รตันโกสินทรเ์มื่อครัง้ชาวมอญอพยพหนีภยัสงครามเขา้สู่ไทย ไดก้ระจายถ่ินพ านกัอาศยัไปทั่ว เช่น 
นครเขื่อนขันธ์ (ปากลัด : พระประแดง) ปากเกร็ด สามโคก อุทัยธานี ตาก ท่าขนุน (กาญจนบุรี) 
เพชรบุรี และตามริมฝ่ังแม่น า้แม่กลองแถบบา้นโป่ง โพธาราม กาลเวลาผ่านไปท าใหภู้มิปัญญา
อาหารมอญของชุมชนมอญเหล่านี ้บางส่วนได้ผสมกลืนกลายไปกับภูมิปัญญาอาหารไทย  
หลายอย่าง เป็นที่แพร่หลายและนิยมในหมู่คนไทย บางอย่างถูกดัดแปลงจนถูกปากคนไทย  
จนคิดว่าเป็นอาหารไทยไปก็มี  เช่น ขนมจีน ข้าวแช่ เป็นต้น ขนมจีนนั้นกล่าวกันว่าคนไทย 
เรียกเพี ้ยน  มาจากค ามอญสองค าคือ “คะนอม” ในภาษามอญ การท าขนมจีนในอดีตนั้น 
ออกจะเป็นเรื่องใหญ่และยุ่งยาก ต้องใช้ผู ้คนและแรงงานมาก ชาวมอญบ้านวังกะส่วนใหญ่ 
จะรบัประทานอาหารวันละ 2 มือ้ คือ มือ้กลางวันกับมื ้อเย็น ส่วนมื ้อเช้าจะทานขนมจีนมอญ 
หรือขนมจีนน ้ายาหยวกกล้วย ซึ่งเป็นอาหารที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวมอญ น ้ายามีส่วนผสม 
ของหยวกกลว้ย อาหารของชาวมอญจะมีรสมัน ที่นิยมรบัประทานมีแกงฮงัเล แกงกระเจี๊ยบมอญ 
นอกจากนีอ้าหารที่ต้องมีแทบทุกมือ้คือ น า้พริก กินคู่ปลาย่าง และผักพืน้ถิ่น เช่น ยอดฟักทอง 
มะเขือเปาะ เป็นตน้ 
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ประเพณี 
ประเพณีรอบปีของกลุ่มชาวมอญบ้านวังกะ กาญจนบุรี ที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา

เก่ียวขอ้งกบัการด ารงชีวิตและศาสนามีรูปแบบเป็นของชมุชน ประเพณีบางอย่างมีการปรบัเปลี่ยน
ไปให้เข้ากับสภาวะเศรษฐกิจของผู้ประกอบพิธีกรรม ประเพณีของชาวมอญบ้านวังกะบาง
ประเพณีเป็นเพียงการบอกเล่า บางประเพณียังมีอยู่แต่ก็ลดความส าคัญลง ประเพณีที่ยังคง
ปรากฏใหเ้ห็นในปัจจบุนัของชาวมอญบา้น  วงักะ ไดแ้ก ่

เดือนเมษายน (ฮะ ตาว จอ)   
งานประเพณีที่ส  าคญัของหมู่บา้นวงักะ คือ ประเพณีสงกรานต ์ซึ่งถือไดว่้าเป็นวนัขึน้

ปีใหม่ ชาวบ้านในชุมชนร่วมกันท ากิจกรรมต่างๆ ทางด้านศาสนา เช่น ท าบุญตักบาตร ถือศีล
ภาวนาที่วัดและมีการสรงน า้พระ นอกจากนีย้ังมีความแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อบรรพบุรุษ 
และบุพการีดว้ยการอาบน า้ปู่  ย่า ตา ยาย พ่อ แม่ การละเล่นรื่นเรงิต่างๆ เช่น การสาดน า้ การเล่น
สะบา้ เป็นตน้ ซึ่งจะไดก้ลา่วในรายละเอียดดงันี ้ 

ประเพณีสงกรานตช์าวมอญบา้นวงักะ จะท าขา้วแช่เพื่อถวายพระและใหค้นที่เคารพ
นับถือ เชิญชวนบุคคลอ่ืนให้รับประทาน ผู้สูงอายุมักจะไปท าบุญถือศีลที่วัด ส่วนลูกหลาน 
จะท าขา้วปลาอาหารคาว หวาน จดัเตรียมและใส่ส  ารบัทูนหวัไปส่งที่วดั ผูค้นจะแต่งตวักนัสวยงาม 
มีการรดน า้พ่อแม่และผู้ที่เคารพ ช่วงกลางคืนมีการละเล่นต่างๆ ที่ขาดไม่ได ้คือ “ดนตรีมอญ”  
ก่อนถึงวันมหาสงกรานต์หรือวันรบั ชาวมอญบ้านวังกะจะเริ่มเตรียมงานสงกรานต์ โดยการ 
ท าความสะอาดจดัเก็บบ้านเรือนที่อยู่อาศยัใหม้ีระเบียบเรียบรอ้ยสวยงามท าความสะอาดหิง้พระ 
และรวมตัวกนัเพื่อช่วยกันเก็บกวาดบริเวณวดั ขดัถูศาลา เพื่อต้อนรบัวนัรบัหรือวนัมหาสงกรานต์
ในวนัรุง่ขึน้ 

สิ่งที่ส  าคัญก็คือการเตรียมการท าขา้วแช่หรือเปิงสงกรานต ์ผูห้ญิงที่เป็นแม่บา้นจะ
เตรียมท ากับข้าวที่ เป็นส่วนประกอบของข้าวแช่ จะท าอย่างง่ายๆ เช่น น ามะม่วงดิบมาสับ 
และย ากับปลาที่ป่นแลว้น าไปผัด รสชาติออกเค็ม ๆ มีรสเปรีย้วจากมะม่วงเล็กน้อย ส่วนการหุง
ขา้วแช่นั้น จุดประสงค์คือเพื่อบูชาเทวดา คนมอญบ้านวังกะจะท าขา้วแช่เพื่อตอ้นรบัสงกรานต ์
รวมสามวัน อยู่ในช่วงเย็นวันที่ 12 จะมีการเตรียมปลูกศาลเพียงตา และช่วงเชา้วันที่ 13 จะจัด 
ข้าวแช่พรอ้มกับข้าวใส่ส  ารบัน าไปบวงสรวงเทวดา น าไปถวายพระที่วัด ท าไปให้ญาติผู้ใหญ่ 
ที่เคารพ ส่วนที่เหลือไว้รบัประทานในครอบครวั และส าหรบัต้อนรบัเชือ้เชิญมิตรสหายมาร่วม
รบัประทานในช่วงที่เป็นวันรบั หลังจากที่ได้น าไปถวายพระแล้วก็มีการน าขา้วแช่ไปให้ผู้ใหญ่ 
ที่นับถือ ซึ่งรกัษาอุโบสถศีลอยู่ที่วัด โดยเรียกประเพณีนีว้่า “การส่งส ารบั” ลูกหลานจะน าส ารบั 



  40 

ขึน้ทูนหัวไปวัดหลังวันรับก็เป็นวันกลาง คนส่วนมากมักจะหุงข้าวแช่ในวันกลางนี ้เพื่อบูชา 
นางสงกรานต์ใกลส้ว่างก็น าไปถวายพระที่วัด หลงัจากถวายแล้ว ชาวบา้นก็จะท าบุญตักบาตร 
วันสงกรานต์อีกครั้งหนึ่ ง ในสมัยก่อนการหุงข้าวจะมีขั้นตอนที่ยุ่ งยากและใช้เวลานาน 
โดยน าขา้วสารไปหุงครัน้ข้าวสกุดีก็น าขา้วไปลา้งในน า้สะอาดจากนัน้จึงน าขา้วที่ขดัลา้งดังกล่าว
ไปอบด้วยดอกไม้หอมและเทียนหอมเป็นการหุงที่ประณีต ปัจจุบันการหุงเช่นนี ้มีน้อยลง  
และมกัจะไม่มีการอบดว้ยเครื่องหอมต่าง ๆ คงเหลือเพียงการตม้ขา้วที่เป็นลกัษณะคลา้ยขา้วตม้
เพียงอย่างเดียว  

การท าบุญกลางบ้านในช่วงสงกรานต ์การท าบุญกลางบา้นหรือท าบุญกลางหมู่บา้นนี ้
เป็นงานบุญที่ชาวมอญบ้านวังกะได้ร่วมกันจัดขึน้โดยมีการนิมนต์พระภิกษุสงฆ์มาท าพิ ธี  
แต่เดิมพระจะออกเดินท าพิธีเพราะจ านวนหลังคาเรือนยังไม่มากเท่าปัจจุบัน พระสงฆ์ที่ท าพิธี 
จะท าหน้าที่ ปัดเป่าทุกข์โศกและเคราะห์ทั้งปวง โดยการสาดก้อนหินขนาดที่ เล่นหมากเก็บ 
และขา้วสารไปตามบ้านเพื่อเป็นสิริมงคล จุดประสงค์ของพิธีเพื่อเป็นการท าบุญร่วมกันของคน 
ในหมู่บา้นและเพื่อใหเ้กิดความสงบสุขในช่วงปีใหม่ ไม่ใหม้ีเรื่องราวเดือดรอ้น และโรคภัยกับคน 
ในหมู่บา้น  

ประเพณีสรงน า้พระ ในวนัสงกรานตน์อกจากการท าบุญขา้วแช่และท าบุญสงกรานต ์
ชาวมอญบา้นวงักะยงัมีประเพณีสรงน า้พระ ซึ่งเป็นพิธีส่วนหนึ่งที่เก่ียวเนื่องกบัเทศกาลสงกรานต ์
หลงัจากท าบุญวันสงกรานต์แลว้ พิธีสรงน า้พระจะก าหนดจัดขึน้ในโอกาสต่อมาพิธีสรงน า้พระ 
ของชาวมอญจะแตกต่างกับของไทยมาก ส าหรบัคนมอญทุกแห่งจะตอ้งจดัเตรียมสถานที่สรงน า้
พระโดยใชร้างน า้ ชาวบา้นชุมชนวดัวงัวิเวกการามใชร้างซึ่งท าจากไมไ้ผ่ที่มีอยู่บริเวณรอบหมู่บา้น 
ซึ่งเป็นวัสดุที่หาได้ง่าย ใช้สะดวกและมีการตกแต่งสวยงาม การที่ชาวมอญท ารางน ้าเช่นนี ้
เพื่อความสะดวก และความเป็นระเบียบเรียบรอ้ยในการสรงน า้พระ ในการสรงน า้พระนี ้คนมอญ 
มีขอ้หา้มมิใหส้าดน า้กนัในวัดเพราะมีความเชื่อว่าบริเวณวดัเป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ การสาดน า้ถือ
ว่าเป็นบาป การมีขอ้หา้มเช่นนีแ้สดงถึงความเคารพในพระรตันตรยั ขณะเดียวกันเป็นพิธีกรรม 
ที่ก าหนดกรอบและรูปแบบที่อยู่ภายใตจ้ริยธรรมและคุณธรรมที่เสริมสรา้งความงดงามของจิตใจ
อีกดว้ย 

การละเล่นในช่วงสงกรานต์ในช่ วงเทศกาลจะมีการแข่ งขันกิจกรรมต่าง  ๆ  
ของหมู่บา้นมากมายประกอบด้วย การแข่งขันกีฬาพื ้นบ้าน การแข่งขันสะบ้า ชนไก่ชน ชนวัว 
แข่งขันทูนของบนศีรษะ ประกวดนางสงกรานต์ การเล่นสะบ้าของชาววังกะ เป็นการละเล่น 
ที่สืบทอดต่อกันมาตั้งแต่ยังอยู่ที่ เมืองมอญในพม่า จุดประสงค์ที่ แท้จริงของการเล่นนั้น 
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เพื่อความสนุกสนานรื่นเริงเป็นการพักผ่อนหย่อนใจคลายความเหน็ดเหนื่อยจากการประกอบ
กิจการงานต่าง ๆ ในรอบปี อีกประการหนึ่งเพื่อความสมัครสมานสามัคคีซึ่งกันและกันในการ
ประกอบกิจกรรมต่าง ๆ เดิมการเล่นสะบา้นิยมเล่นในหมู่บา้นพรอ้มกับแบ่งผูเ้ล่นชายหญิงเป็นคู่
เท่ากัน แต่ปัจจุบนัการเล่นสะบา้บางส่วนเป็นไปเพื่อการพนันขันต่อ โดยฝ่ายใดทอยไดห้มดก่อน 
จะเป็นผูช้นะ  

เดือนพฤษภาคม (ฮะตาว อะสาจ)  
ในวันขึน้ 15 ค ่า เดือน 6 เป็นวันวิสาขบูชา ชาวมอญบ้านวังกะทุกครอบครัวนับถือ

ศาสนาพุทธอย่างเคร่งครดั มีการปฏิบัติกิจกรรมในวันส าคัญทางพุทธศาสนาในวันวิสาขบูชานี  ้
โดยมีการท าบุญใส่บาตรตอนเชา้ อบุาสก อบุาสิกาถือศีลภาวนาที่วดั เวียนเทียนในตอนเย็น เพื่อ
ระลกึถึงพระพทุธเจา้และมีประเพณีส าคญัอีกอย่างที่ท าร่วมกนัในชมุชนบา้นวงักะในวนัวิสาขบูชา 
คือ การรดน า้ตน้โพธิ์ การรดน า้กบัตน้โพธิ์ท่ีอยู่ตามวดัในงานนีช้าวมอญจะแต่งกายตามประเพณีดู
สวยงาม และช่วงนี ้จะมีตลาดอาหารสวรรค์ ชาวบ้านท าอาหารไปที่วัดไม่ว่าใครที่ไปวัดก็จะ
รบัประทานอาหารนีไ้ด ้

เดือนมิถนุายน (ฮะตาว จิ)  
ช่วงก่อนเขา้พรรษา ชาวมอญนิยมบวชลูกหลานเพื่อการสืบต่ออายุพระพุทธศาสนา 

ศึกษาพระธรรมวินัยเพื่อท าใจให้ผ่องใส การบวชพระของชาวมอญโดยทั่ วไปคล้ายกับไทย  
ในสมัยก่อนการแต่งกายของนาคแตกต่างจากยุคปัจจุบนั คือ นาคจะต้องแต่งกายอย่างสวยงาม
ดว้ยผ้าถุงไหมสีสด โดยมีผ้าสไบห่มที่บ่าแต่งหน้า ทาปาก ทัดดอกไม้ที่หูพรอ้มเครื่องประดับ
สร้อยคอ ก าไลข้อมือ แหวน เข็มขัด ช่วงบ่ายเป็นการโกนผมนาค มีการนิมนต์พระเทศน ์ 
จากนัน้มีการท าขวัญนาค โดยการตกเบ็ด ซึ่งใชไ้มย้าวผูกสายสิญจน์ปลายไมผู้กดว้ยแหวนทอง 
ส าหรับตกเบ็ดบนฝ่ามือของนาคขณะท าขวัญ  รุ่ง เช้าจึงน านาคไปวัดโดยจัดขบวนแห่ 
รอบพระอโุบสถ 3 รอบ แลว้เขา้พระอโุบสถท าพิธีอปุสมบท ในเดือนนีน้อกจากมีการบวชพระแล้ว 
ชาวมอญบา้นวังกะนิยมท าขนมชนิดหนึ่งเรียกว่า กวาน คก ฮะเตอ ซึ่งเป็นขนมที่เตรียมไวถ้วาย
พระช่วงเขา้พรรษาล่วงหน้า เนื่องจากพระสงฆ์จะปฏิบัติธรรมอยู่ในวัดโดยมิได้ออกบิณฑบาตร 
ดังนั้นชาวบ้านจึงตอ้งท าขนมชนิดนีซ้ึ่งสามารถเก็บไว้ นาน 3-4 เดือน ลักษณะของขนมชนิดนี ้
ท ามาจากแป้งมีไส้เป็นมะพรา้ว ห่อดว้ยใบกลว้ย เมื่อท าเสร็จแลว้ก็มีการอุ่นหรือนึ่งตลอดเวลา  
โดยจะเอาไว้เหนือเตาเวลาท าอาหารหรือหุงข้าวเพื่อท าให้ขนมนี ้เก็บอยู่ได้ทนทันเข้าพรรษา 
ในเดือนต่อไป ลักษณะของขนมเมื่ อลอกใบกล้วยออกแล้ว แป้ งจะมีลักษณะแห้งแข็ง  
เมื่อถึงช่วงเขา้พรรษาก็จะน ามาทอดดว้ยน า้มนังาและน าไปถวายพระที่วดัได ้ 
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เดือนกรกฎาคม (ฮะตาว ฮะเกิน)  
ฮะเกิน แปลว่า พรรษา คือช่วงเวลา 3 เดือนที่เป็นช่วงเขา้พรรษา ในวนัอาสาฬหบูชา 

คือ ขึน้ 15 ค ่า เดือน 8 ชาวมอญนิยมหล่อเทียนเข้าพรรษา แห่ เทียนเข้าพรรษาและน าผ้า 
อาบน า้ฝนไปถวายพระ ช่วงกลางคืนมีการน าดอกไมท้ี่มีตามละแวกบา้น หรือดอกไมท้ี่ซือ้มา เช่น 
ดอกบัวไปถวายพระที่วัด พระสงฆ์สวดมนต์เจริญภาวนาให้เป็นสิริมงคล เดือนกรกฎาคมนี ้ 
นับเป็นเดือนแรกของการเข้าพรรษาโดยนับ 3 เดือน จนถึงเดือนกันยายน ทั้งพระทั้งชาวบ้าน
จะตอ้งประพฤติปฏิบติัตวัใหดี้   

เดือนสิงหาคม (ฮะตาว ฮะดออะซอย)  
ชาวมอญนิยมท าบุญเพื่อเก็บดอกผลบ ารุงพระพุทธศาสนาให้เจริญก้าวหน้า มี

เทศกาลท าบุญหมอ้เงินหมอ้ทองค า ลกัษณะคลา้ยคลึงกับการถวายสงัฆทาน มีความเชื่อว่าหาก
ท าบุญลกัษณะเช่นนีแ้ลว้เกิดชาติหน้าจะมีกินมีใชไ้ม่ยากจน ดังนั้นในวันขึน้ 15 ค ่า เดือน 9 ชาว
มอญจะน าหมอ้เงินหมอ้ทองที่บรรจุกลว้ย มะพรา้ว ใบยา ขา้วสาร ของใชอุ้ปโภคบริโภคมากมาย
ไวข้า้งในใชก้ระดาษเงินกระดาษทองห่อปิด แลว้จึงน าไปถวายพระสงฆท์ี่วดั  

เดือนกนัยายน (ฮะตาว พอท)   
ในเดือนนีท้ี่บา้นวงักะมีประเพณีตกับาตรน า้ผึง้ และเทศกาลลอยเรือสะเดาะเคราะห  ์

การตักบาตรน ้าผึง้ เป็นประเพณีเก่าแก่ของชาวมอญบ้านวังกะที่ ถือปฏิบัติกันประจ าทุกปี  
เพื่อเป็นการบูชาแด่พระสงฆอ์ย่างหนึ่งคือ ประเพณีตักบาตรน า้ผึง้ในวันพระขึน้ 15 ค ่า เดือน 10 
ซึ่งเป็นประเพณีถวายเภสชัแด่พระภิกษุสงฆ์ที่คลา้ยกับภาคกลาง ในวันนั้นมีพิธีท าบุญตักบาตร 
เช่นเดียวกับการท าบุญในเทศกาลส าคัญอ่ืนๆ แต่ที่พิเศษคือ มีการตกับาตรน า้ผึง้ การท าบุญดว้ย
น า้ผึง้นีค้นมอญเชื่อว่ามีอานิสงสม์ากเพราะพระสงฆ์จะเก็บน า้ผึง้ไว้ใช้เป็นยาในคราวจ าเป็น 
นอกจากน า้ผึง้ที่น ามาถวายพระสงฆแ์ลว้ยงัมีน า้มนังาและน า้ตาลทรายที่เพิ่มเขา้มาอีก น า้มนังามี
ประโยชน์ในการปรุงโอสถได้โดยอาจน าไปท าน ้ามันนวดคลายเส้น การท าบุญด้วยสิ่งเหล่านี ้
จะมากนอ้ยอย่างไรนัน้ไม่มีกฎเกณฑบ์งัคบั ขึน้อยู่กบัก าลงัศรทัธาของแต่ละคนที่น าของมาท าบุญ 
คนมอญสว่นมากมีความเชื่อในอานิสงสก์ารใหท้านดว้ยน า้ผึง้และสิ่งของดงักล่าว จึงไดม้ีประเพณี
สืบเนื่องกนัมาชา้นาน 
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เดือนตลุาคม (ฮะตาว โวะ)  
เทศกาลออกพรรษาชาวมอญบ้านวังกะได้จัดงานท าบุญนี ้อย่างยิ่งใหญ่ ช่วงเช้า 

จะมีงานตกับาตรเทโว ซึ่งจะผลดักนัเป็นเจา้ภาพจดัพิธีหมนุเวียนกนัไป 3 วดั คือ วดัวงักว์ิเวการาม 
วดัศรีสุวรรณ และวัดสมเด็จ ช่วงบ่ายของวันเดียวกัน แต่ละชุมชนก็จะแยกกันไปท าพิธีตักบาตร
ดอกไมต้ามวัดในชุมชนของตน ซึ่งการใส่บาตรพระด้วยดอกไมธู้ปเทียนเพื่อใหท่้านไดน้ าไปบูชา
พระต่อในการท าวัตรเย็นวันออกพรรษา รวมทั้งชาวมอญยังนิยมน าน า้ตาลทราย และลูกอมสี 
รวมไปดว้ย ทัง้นีเ้พื่อใหพ้ระเณรไดใ้ชเ้มื่อผ่านพน้เวลาฉนัเพลไปแลว้  

การตักบาตรดอกไม้ในวันขึน้  15 ค ่า เดือน 11 หลังจากถวายอาหารแด่พระสงฆ ์
ในเวลาเพลแล้ว พระสงฆ์ทั้งหมดจะไปร่วมท าพิธีปวารณาออกพรรษาในพระอุโบสถ ชาวบ้าน 
จะมานั่ งอยู่ตลอดสองข้างทาง จัดเตรียมดอกไม้ธูปเทียนไว้พรอ้ม เวลาประมาณ  บ่าย 2 โมง 
ชาวบ้านจะพากันถวายดอกไม้และพระสงฆ์น าดอกไม้ที่ได้รับถวายไปเข้าพิธีสวดปาฏิโมกข ์
ด้วย ประเพณีตักบาตรดอกไม้ของชาวมอญนั้นมีคติความเชื่อสืบเนื่องจากพุทธประวัติว่ า  
เมื่อครัง้ที่  พระพทุธองคเ์สด็จขึน้ไปโปรดพทุธมารดาบนเทวโลกนัน้ พระองค์เสด็จประทบัอยู่ตลอด
พรรษา ประชาชนทัง้หลายต่างรอคอยการเสด็จกลบัของพระพทุธองคต์ลอดเวลา เมื่อวนัเสด็จกลบั
ลงมายงัโลกมนษุยช์าวเมืองก็จดัดอกไมถ้วายเป็นเคร่ืองสกัการะ 

นอกจากกิจกรรมดงักล่าวที่ท าในช่วงกลางวันแลว้ กลางคืนมีการจุดประทีปโคมไฟ
บริเวณรัว้หนา้บา้น หรือจุดเทียนไวห้นา้บา้น บางคนก็จุดตามจ านวนอายุของตน บา้งก็ปล่อยโคม
เพื่อแสดงความเคารพต่อเทพยดาบนสวรรค ์การจุดประทีปและจดุเทียนที่รัว้บา้นนี ้เชื่อว่าเพื่อเป็น
การตอ้นรบัพระพทุธเจา้จึงตอ้งจุดประทีปเพื่อใหส้ว่างไสวสวยงาม ชาวมอญไดน้ าเอาพทุธประวติั
ในส่วนนีม้าจัดเป็นพิธีตักบาตรดอกไม้และถือปฏิบัติเป็นประเพณีที่ส  าคัญตลอดจนถึงปัจจุบัน  
การจดัประทีปนีน้  าไปท าพิธีรวมกนัในช่วงการลอยเรือสะเดาะเคราะหใ์นเดือนกนัยายน  

เดือนพฤศจิกายน (ฮะตาว กะทอน)  
เป็นช่วงท าบุญทอดกฐินของชาวมอญ ชาวบ้านจะรว่มกนัท าบุญและแห่องคผ์า้กฐิน

ไปวัด มีการแต่งกายตามแบบวัฒนธรรมของมอญ จัดส ารบัอาหารถวายแด่พระสงฆโ์ดยการทูน
ส ารบัอาหารตามขบวนกฐิน นอกจากนีแ้ลว้ยงัมีการลอยกระทงซึ่งเป็นประเพณีที่คลา้ยไทย  
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เดือนธันวาคม  
ชาวมอญมีการท าบุญดว้ยผลิตผลทางเกษตรกรรม เช่น ขา้วใหม่ ผลไม ้น ามาถวาย

พระซึ่งถือว่าไดบุ้ญกศุลมาก เนื่องจากเดือนธันวาคมนีเ้มืองมอญนัน้มีน า้คา้งตกมาก เมื่อพระสงฆ์
ออกบิณฑบาตรกว่าจะกลบัถึงวดัจีวรจึงเปียกหมด กลายมาเป็นที่มาของการท าบุญในเดือนนี ้คือ
การท าบุญถวายฟืน ฟืนที่ถวายพระในอดีตไวใ้ชส้  าหรบัการอบอุ่นแก่พระภิกษุและไวเ้พื่อผิงผา้ให้
แหง้ ประเพณีนีท้  าสืบต่อมาจนถึงปัจจบุนั   

เดือนมกราคม  
เดือนนี ้มีการสอบธรรมะของพระภิกษุ  ชาวบ้านจะท าอาหารไปถวายที่วัด โดย

ท าอาหารเชา้ และอาหารเพล อีกทั้งพระภิกษุต้องปฏิบัติภารกิจสงฆ์และท างานหนักภายในวัด
ในช่วงระหว่างเชา้ถึงเที่ยง ช่วงเดือนนีช้าวมอญจะท าบุญดว้ยทานลกัษณะต่างๆ เช่น การท าบุญ
โดยการใหท้านแก่บุคคลที่ประสบทุพภิกขภยั และการใหท้านดว้ยผลผลิตทางการเกษตรใหม่ เช่น 
ขา้วใหม ่ผลไมใ้หม่ เช่น กลว้ย ออ้ย ขนนุ เป็นตน้  

เดือนกมุภาพนัธ ์(ฮะตาว ตะมาด)  
การท าบุญถวายข้าวยาคูกับพระภิกษุสงฆ์ การท าข้าวยาคูนี ้มีประวัติดั้งเดิม 

ตั้งแต่สมัย หงสาวดีเนื่องจากชาวมอญมีการสู้รบตลอดเวลากับพม่า เรียกได้ว่าแทบไม่ม ี
การพักสงครามเลย ดังนัน้จึงมีการท าขา้วยาคู ซึ่งมีสารอาหารที่มีประโยชน์มาก กินเล็กนอ้ยก็อ่ิม
ได้ง่าย พกพาสะดวกเก็บได้นาน และเพื่อการระลึกถึงบรรพบุรุษในอดีต จึงมีการท าข้าวยาค ู
น ามาถวายพระและแจกชาวบ้านด้วย ส าหรบัขา้วยาคูนั้นประกอบด้วยธัญพืชหลายอย่าง คือ  
ขา้วเหนียวพริกไท ขิง น า้ตาล ถั่ว งา เกลือ น า้มันงา กระเทียม มะพรา้ว ขา้วยาคูนีส้ามารถเก็บไว ้
ไดน้านหลายวนั  

เดือนมีนาคม (ฮะตาว พอระเกิน)  
ในวันขึน้ 6 ค ่า เดือน 4 เป็นการจัดงานวันคล้ายวันเกิดของหลวงพ่ออุตตะมะ  

การจัดงานสมโภชมีมหรสพอย่างน้อย 5 วัน 5 คืน มีกิจกรรมต่างๆ ทั้งพิธีกรรมทางศาสนา  
การจัดเตรียมอาหารไปถวายพระ การละเล่นต่างๆ เช่น การแข่งขันชกมวยคาดเชือก การแสดง
วัฒ นธรรมท้องถิ่ น  เช่ น  การร  าแบบมอญและกะเหรี่ยงที่ แ ต่ งกายด้วยชุดประจ าชาติ  
ในวันขึน้ 15 ค ่า เดือน 4 ตรงกับกลางเดือน มีการก่อเจดียท์ราย ความเชื่อการก่อเจดียท์รายนั้น 
นอกจากจะเป็นความพรอ้มใจนมสัการพระเจดียแ์ลว้ จ านวนของทรายยงัหมายถึงความดีที่ท าใน
โลกมนุษย์เมื่อตายไปแล้วก็ดูจากจ านวนทรายที่เคยท าบุญไว้ว่ามีมากน้อยอย่างไร พิธีกรรม  
ที่ส  าคญัอีกงานหนึ่ง คือ การสรงน า้หลวงพ่ออตุตะมะเพื่อความเป็นสิรมิงคล  
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การชกมวยคาดเชือกของชาวมอญ มีลักษณะแตกต่างจากมวยไทย ทั้งลักษณะ
ท่าทางต่างๆ และการไหว้ครู การชกมวยคาดเชือกจะมีป่ีพาทย์มอญบรรเลงโหมโรงเพื่อเร้าใจ 
ให้เกิดความฮึกเหิมในการต่อสู้ ลักษณะการชกไม่ใส่นวม เพียงแค่พันผ้าเท่านั้น ใช้อวัยวะได ้
ทุกส่วนในการต่อสู้กันทั้งมือและเท้า ช่วงเวลากลางคืนมีงานมหรสพต่าง ๆ ทั้งการออกร้าน
จ าหน่ายสินคา้ การแสดงดนตรีของทหารและต ารวจตระเวนชายแดน การแสดงวฒันธรรมทอ้งถิ่น
มีการร  าแบบต่าง ๆ เช่น ร  าแบบมอญ ละครมอญ ซึ่งเป็นคณะละครมอญมาจากประเทศพม่า  
เป็นการแสดงที่มีทัง้ค  ารอ้งไพเราะและท่าร  าที่สวยงาม จะแสดงกนัตลอดทัง้วนัทัง้คืน 

จากที่กล่าวมาทั้งหมดผู้วิจัยเลือกที่ศึกษาชุมชนมอญบ้านบางกระด่ี บ้านเจ็ดริว้  
และบ้านวังกะ เพราะเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีประวัติความเป็นมาน่าสนใจ กล่าวคือ ชาวมอญ 
บ้านบางกระด่ี บ้านเจ็ดริว้ และบ้านวังกะ เป็นกลุ่มคนมอญที่อธิบายตนเองว่าอพยพมาจาก 
เมาะตะมะมาอยู่ในพืน้ที่และไดข้ยายตัวไปที่อ่ืน อีกทั้งคนมอญที่นี่ยังธ ารงอัตลักษณ์มอญไวไ้ด ้
กล่าวคือ การมองตนเองโดยการใหค้วามรูส้กึต่อตนเองว่าตนนั้นคือคนมอญ มีบรรพบุรุษที่เป็นคน
มอญ มีประวติัศาสตรม์อญมายาวนาน และมีความคิดความเขา้ใจแบบมอญ ซึ่งจะแสดงออกมา
ผ่านทางสภาพสงัคมและความเป็นอยู่เป็นรูปธรรม เพียงแต่ว่าอัตลักษณ์ก็ไม่ใช่สิ่งที่จะสามารถ
คงทนอยู่ถาวรได ้ประเพณีบางอย่างอาจจะสูญหายไปตามเวลาเพราะฉะนั้นถึงแมค้นในชุมชน
บา้นบางกระด่ี บา้นเจ็ดริว้ และบา้นวงักะ จะตอ้งมีการปรบัตวับา้ง แต่ความเป็นมอญก็ยงัคงมีอยู่
ในชุมชนแห่งนี ้ซึ่งอัตลักษณ์ส่วนใหญ่จะเหมือนกันกับคนมอญกลุ่มอ่ืน แต่จะมีบางส่วนที่ต่าง
ออกไปดว้ยเงื่อนไขทางสภาพพืน้ที่ชุมชนที่อยู่อาศยั ปัจจุบนัอตัลกัษณข์องคนไทยเชือ้สายมอญที่
บา้นบางกระด่ี บา้นเจ็ดริว้ และบา้นวังกะนัน้ไดม้ีการรกัษาและสืบทอดต่อกันมา เพื่อใหค้นมอญ
และคนภายนอกสามารถรูจ้กัและเห็นถึงวิถีชีวิตของคนมอญไดช้ดัเจน 

 
1.3 เอกสารทีเ่กี่ยวกับองคป์ระกอบดนตรีมอญ  
นกัวิชาการหลายท่านกล่าวถึง เอกสารบางฉบบักล่าวว่าป่ีพาทยม์อญหรือดนตรีของชาว

รามัญนั้น เข้ามาในสังคมของชาวสยามตั้งแต่ครัง้กรุงศรีอยุธยา โดยสมัยสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ทรงประกาศอิสรภาพ ณ เมืองแกรง (แครง) ชาวมอญหรือที่พม่าเรียกว่าตะเลง เป็นชน
กลุ่มใหญ่กลุ่มหนึ่งที่ไดเ้คลื่อนยา้ยจากดินแดนรอบอ่าวเมาะตะมะเขา้สู่ประเทศสยามดังมีการ
บันทึกครั้งแรกในราวปี พ.ศ. 2127 คือ หลังจากที่ก่อนหน้านี ้อาจมีการอพยพบ้างแต่ไม่พบ
หลักฐาน (สุจริตลักษณ์ ดีผดุง และคนคณะ. 2538) และพบบันทึกโดย บาทหลวงฝรั่งเศสในรชั
สมยัของสมเด็จพระนารายณม์หาราช โดยบาทหลวงที่เดินทางเขา้มาพรอ้มกบัคณะราชฑูตมาเฝ้า
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พระนารายณ์มหาราช ในปี พ.ศ. 2228 เมื่อท่านบาทหลวงเดินทางกลับไป ไดน้ าบันทึกเรื่องราว 
ที่พบเห็นจดัพิมพเ์มื่อ พ.ศ. 2229 เอกสารฉบบันีเ้ป็นงานแปลโดย สนัต ์ท.โกมลบุตร โดยเนือ้ความ
ตอนหนึ่งกล่าวถึง งานฉลองราชาภิเษกซึ่งจัดขึน้ที่โบสถ์ฝรั่ง ภายในงานฉลองมีการแสดงใหช้ม  
และมีมโหรีของชาวต่างชาติมาร่วมแสดงดว้ย โดยกล่าวในท านองว่ามีการบรรเลง  ดนตรี รอ้งเพลง
ในทัศนของท่านอาจไม่ไพเราะด้วย  เพราะไม่เคยฟังมาก่อน แต่ก็เพลิดเพลินใจ นักดนตรี  
ทั้งชาวสยาม มลายู มอญ และลาว ต่างผลัดกันแสดงมโหรีฝ่ายละรอบ ต่างพยายามจะเล่น 
ให้ เด่น เหนือผู้ อ่ืน  เครื่องดนตรีของสยามบางชิ ้นคล้ายกับของฝรั่ ง เศสแต่ เมื่ อ ฟั งแล้ว  
ไม่ค่อยกลมกลืนกันมากนัก ดงัที่ (ปราโมทย ์ด่านประดิษฐ์, 2549, น.34) ไดก้ล่าวถึงความเป็นมา
ของป่ีพาทย์มอญไว้ในเอกสารที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา 34 มหาวิทยาลัยศิลปากร 
นครปฐม 2549 มอญเป็นชาติที่มีอารยธรรมที่เก่าแก่ที่สุดชาติหนึ่งในภูมิภาคเอเชียอาคเนย ์ 
ความเจริญทางด้านดนตรีและนาฏศิลป์ของมอญ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพชนมอญ  
ได้สรา้งสรรค์ไวแ้ต่โบราณกาลและได้มีการสืบทอดต่อมาในบรรดานักดนตรีมอญเป็นที่นิยม
แพร่หลายมาถึงประเทศไทย (พิศาล บุญผูก , 2553, น.13-24) ได้กล่าวถึงป่ีพาทย์มอญ 
และเพลงมอญที่ใชบ้รรเลงในพิธีงานมงคลไวห้นงัสือมหกรรมเพลงมอญมงคล ดงันี ้ 

ป่ีพาทยม์อญใชบ้รรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมอ่ืน ๆ ที่เป็นงานมงคล
ของมอญที่มีอยู่มากมายหลายพิธีกรรม แมเ้มื่อคนมอญได้น าป่ีพาทยม์อญเขา้มาในเมืองไทย  
ป่ีพาทยม์อญไดถู้กน าไปใชบ้รรเลงในงานมงคลของคนไทยและคนมอญ จากหลักฐานเอกสาร
ส าคัญทางประวัติศาสตรข์องไทยอีกฉบับหนึ่งในสมัยนนทบุรีที่กล่าวถึงการใช้ป่ีพาทย์มอญ  
ในพิธีบ าเพ็ญพระราชกุศลฉลองพระแก้วมรกต คือ หมายรับสั่ งในการฉลองพระแก้วมรกต  
ในจดหมายแห่งความทรงจ าของ กรมหลวง นรินทรเทวี และพระราชวิจารณ์ในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ความว่า “ในระยะที่ว่างนัน้ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหพ้ิณพาทย์
รามัญและมโหรีไทย มโหรีแขกฝรั่ง มโหรี จีน ญวน เขมร ผลดัเปลี่ยนกันสมโภช 2 เดือน 12 วัน 
พระราชทานเบีย้เลีย้งผูท้ี่มาเล่นนั้น หมื่นราชา  ราชมโหรีไทย ชาย 1 หญิง 4 พระยาธิเบศรบดี  
มโหรีแขก 2 มโหรีฝรั่ง 3 พระยาราชาเศรษฐีองเชียงชุน  มโหรีญวน 14 พระยาราชาเศรษฐีจีน  
มโหรีจีน 6 พระยารามัญวงศ์ มโหรีมอญ คนเพลงชาย 3 หญิง 4 พิณพาทย์ 9 หลวงพิพิธวาที  
มโหรีเขมร ชาย 4 หญิง 3 หมื่นเสนาะภบูาล พิณพาทยไ์ทย 5 รามญั 5 ลาว 15” 

จากหมายรบัสั่งของสมเด็จพระเจา้กรุงธนบรุี ขา้งตน้นี ้เป็นหลกัฐานส าคญัที่แสดงใหเ้ห็น
ไดอ้ย่างแน่ชดัว่าป่ีพาทยม์อญไดใ้ชบ้รรเลงในงานที่เป็นมงคลเฉลิมฉลองในพิธีต่าง ๆ แมง้านมงคล
ที่ เป็นงานพระราชพิธีก็ยังใช้ป่ีพาทย์มอญบรรเลงประกอบพระราชพิธีของพระมหากษัตริย ์  
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ความแตกต่างในการใช้ป่ีพาทย์มอญในโอกาสที่เป็นงานมงคลกับงานอ่ืนๆ ที่ไม่ใช่งานมงคล  
ครู อาจารยด์นตรีมอญก าหนดเป็นระเบียบแบบแผนไวอ้ย่างชัดเจนดว้ยเพลงที่ใชบ้รรเลงในงาน 
แต่ละงาน กล่าวคือ งานมงคล หรืองานท าบุญตอ้งบรรเลงเพลงอะไร ในพิธีอ่ืนๆ เช่น พิธีร  าเจา้  
พิธีร  าผี พิธีร  า สามถาด ตอ้งบรรเลงเพลงอะไร ตลอดจนงานศพตอ้งบรรเลงเพลงอะไรบา้ง 

การใชป่ี้พาทยม์อญประกอบพิธีกรรมบางอย่าง ครูอาจารยท์างดุริยางคม์อญไดก้ าหนด  
ระเบียบแบบแผนไวเ้ป็นพิเศษอีกกว่าพิธีใดจะตอ้งใชเ้ครื่องดนตรีอะไรบา้งหรือหา้มไม่ใหใ้ชเ้ครื่อง
ดนตรี อะไรบา้ง เช่น พิธีร  าเจา้และพิธีร  าผี พิธีร  าเจา้โดยทั่วไปจะใชป่ี้พาทยม์อญ แต่การร  าเจา้ของ
บางชุมชน ก าหนดใหใ้ชเ้ครื่องสายมอญหรือวงทะแยมอญแทนการใชป่ี้พาทยม์อญ ในพิธีร  าผี
โดยทั่วไปมีการใชป่ี้พาทยบ์รรเลงประกอบพิธี แต่การร  าผีบางตระกูลก าหนดใหใ้ชต้ะโพนมอญ
เพียงหนึ่ง บางตระกูลใช้ตะโพนมอญคู่ หรือบางตระกูลห้ามไม่ให้ใช้ดนตรีประกอบพิธีร  าผี 
ข้อก าหนดดังกล่าวนี ้จึงเป็นข้อแตกต่างในการใช้เครื่องดนตรีประกอบพิ ธีกรรมของมอญ  
และของไทยอีกลกัษณะหนึ่ง  

วงป่ีพาทย์มอญประกอบด้วยเครื่องดนตรีมอญหลายอย่างแต่เครื่องดนตรีมอญ  
ที่นักดนตรีมอญให้ความส าคัญและให้ความเคารพและเป็นสัญลักษณ์ของครูอาจารย์ คือ  
ฆอ้งมอญ ตวัรา้นของฆอ้งมอญแกะสลกัอย่างสวยงาม วางตัง้โคง้ขึน้ ฆอ้งมอญโบราณที่ตัง้แสดง
อยู่ที่พิพิธภัณฑ์มอญ เมืองเมาะละแหม่ง  มีขนาดใหญ่แกะสลักเป็นรูปเทวดาทั้งด้านขวา 
และดา้นซา้ย นักดนตรีมอญมีความเชื่อว่าฆอ้งมอญมีความศักดิ์สิทธิ์และเป็นสญัลกัษณ์ของครู
อาจารย ์ตอ้งแสดงความเคารพบชูา มอญเรียกว่า อาปา ตอ้งบชูาดว้ยผา้ขาวที่หนา้พระของมอญ 

การตัง้วงป่ีพาทยม์อญจึงตอ้งน าฆอ้งมอญหรืออาปาโนก้ น าไปตัง้อยู่ทางดา้นหนึ่งของวง
ป่ีพาทย ์เป็นประธานของวงป่ีพาทยม์อญ ตะโพนมอญตัง้อยู่ทางดา้นขวามือของวงป่ีพาทยม์อญ 
ตามธรรมเนียมของมอญในเมืองมอญแต่เดิมมา ปัจจุบันการตั้งวงป่ีพาทย์มอญในเมืองไทย 
ยังคงตั้งฆ้องมอญไว้ด้านหน้า  เป็นประธานของวงป่ีพาทย์มอญ แต่ตะโพนมอญจะตั้งอยู่ 
ทางดา้นขวาของวงดา้นหลังป่ีพาทยม์อญ ในวงป่ีพาทยม์อญเครื่องหา้หลังโหม่ง  ในวงป่ีพาทย์
มอญเครื่องคู่ และหลงัระนาดเอกเหล็กในวงป่ีพาทยม์อญเครื่องใหญ่ (พิศาล บุญผูก, 2553, น.3-
24) 

ในท านองเดียวการประสมวงป่ีพาทยม์อญ นายมนตรี ตราโมท ได้อธิบายถึงลักษณะ  
ของ ป่ีพาทยม์อญ ไดก้ล่าวถึงเครื่องดนตรีและการผสมวงไวใ้นหนังสือศิลปวัฒนธรรมไทยเล่ม 7 
หนา้ 14 ดงันี ้ 
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วงป่ีพาทยข์องมอญนี ้เป็นเครื่องดนตรีประจ าชาติรามญัอย่างหนึ่ง วงป่ีพาทยม์อญที่แท้
นัน้มีเครื่องบรรเลงเทียบไดก้บัเครื่องหา้ของไทยเท่านัน้ คือ  

1. ป่ีมอญ รูปรา่งคลา้ยชวาแต่ใหญ่กว่าและมีล าโพงท าดว้ยทองเหลือง  
2. ระนาดเอก รูปเหมือนของไทย  
3. ฆอ้งวง ลกัษณะของวงโคง้ขึน้ทัง้สองขา้ง ตวัรา้นฆอ้งแกะสลกัลวดลายปิดทองประดบั

กระจกงดงาม ทางดา้นซา้ย (ของคนตีฆอ้ง) มกัแกะเป็นรูปกินนรจบันาคเรียกว่าหนา้พระ  
4. ตะโพนมอญ รูปรา่งคลา้ยตะโพนไทยแต่ใหญ่กว่า 
5. เปิงมางคอก มีหลายลูก (โดยมากมี 7 ลูก) เทียบเสียงสูงต ่าเรียงล าดับแขวนกับคอก

เป็นวงล้อมตัวผู้ตี และมีเครื่องประกอบจังหวะคือ ฉ่ิง ฉาบ โหม่ง เหมือนของไทยสมัยหลังๆ นี ้
โหม่งมกัจะเพิ่มเป็น 3 ลกู มีเสียงสงูต ่า วงป่ีพาทยข์องมอญแต่เดิมมีเท่านี ้แมเ้มืองมอญในประเทศ
พม่าวงป่ีพาทยข์องมอญก็มีเครื่องบรรเลงอยู่เพียงเท่านีไ้ม่เปลี่ยนแปลงเปิงมางคอกมีหลายลูก 
(โดยมาก มี 7 ลกู) เทียบเสียงสงูต ่าเรียงล าดบัแขวนกบัคอกเป็นวงลอ้มตวัผูตี้  

วงป่ีพาทยม์อญในประเทศไทยครูอาจารยท์างดนตรีของไทย และมอญไดก้ าหนดรูปแบบ
การประสมวงป่ีพาทยม์อญมีลกัษณะเช่นเดียวกบัวงป่ีพาทยข์องไทยเป็น 3 ลกัษณะดงันี ้ 

1. ป่ีพาทยม์อญเครื่องหา้ ประกอบดว้ย  
ฆอ้งมอญวงใหญ่ 1 รา้น  
ระนาดเอก 1 ราง  
ป่ีมอญ 1 เลา  
ตะโพนมอญ 1 ลกู  
เปิงมางคอก 1 ชดุ  

เครื่องประกอบจงัหวะเช่น ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ และโหม่ง เป็นตน้ ไม่ไดก้ าหนดว่าตอ้ง
มีเครื่องประกอบจงัหวะอะไรบา้ง  

2. วงป่ีพาทยม์อญเครื่องคู่ ประกอบดว้ย  
ฆอ้งมอญวงใหญ่ 1 รา้น  
ฆอ้งมอญวงเล็ก 1 รา้น  
ระนาดเอก 1 ราง  
ระนาดทุม้ 1 ราง  
ป่ีมอญ 1 เลา  
ตะโพนมอญ 1 ลกู  
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เปิงมางคอก 1 ชดุ  
เครื่องประกอบจงั หวะโหม่ง 3 ลกู และฉ่ิง ฉาบ กรบั การน าระนาดทุม้ และฆอ้งวงเล็กมา

ประสมในวงป่ีพาทยม์อญเป็นการเพิ่มโดยอนโุลมตามแบบวงป่ีพาทยไ์ทย  
3. วงป่ีพาทยม์อญเครื่องใหญ่ มีการเพิ่มเครื่องดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญเครื่องคู่ อีก 2 

อย่างคือ ระนาดเอกเหล็ก และระนาดทุม้เหล็ก 
นอกจากวงดนตรีป่ีพาทยม์อญแลว้ พิพิธภณัฑบ์า้นครูมนตรี ตราโมท (2553, น.71-72) 

ไดจ้ดัท าหนงัสือเรื่องมหกรรมเพลงมอญมงคลไวว้่า ทะแยมอญเป็นค าที่คนไทยใชเ้รียกการละเล่น
อย่างหนึ่งของชาวมอญ ที่มีทัง้ดนตรีและการขบัรอ้งโดยใชเ้ครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเป็นหลกั 
การขบัรอ้งนัน้ส่วนใหญ่เป็นการรอ้งโตต้อบกนัระหว่างชายกบัหญิง ที่ปรากฏอยู่ทั่ว ๆ ไป แบ่งเป็น 
2 ลักษณะ คือ ประเภทเครื่องประโคม ไดแ้ก่ ป่ีพาทยม์อญ ซึ่งใชส้  าหรบับรรเลงในงานพิธีกรรม 
ส่วนประเภทเครื่องสายหรือมโหรีมอญ  ใชบ้รรเลงเพื่อความบันเทิง ได้แก่การบรรเลงประกอบ
ทะแยมอญ  เป็นต้น  ดนตรีจึ งมีบทบาทต่อวิ ถีชีวิตของชาวมอญ เป็นอย่างยิ่ ง เนื่ องจาก 
การสรา้งระบบการอบรมทางศาสนา และจารีตประเพณีของสงัคมน าเรื่องราวเก่ียวกบัศาสนาและ
ความเชื่อมาถ่ายทอดผ่านกิจกรรมรื่น เริง  เพื่ อเปิดโอกาสให้ผู้ร ้องทะแยมอญชายหญิ ง 
ไดม้ีปฏิสมัพนัธต์ามความเหมาะสมอีกดว้ย 

ชโลมใจ กลั่นรอด (2541, น. 127) ไดอ้ธิบายว่า เครื่องมโหรีมอญ เท่าสืบคน้จากเอกสาร
ไม่พบว่าเครื่องมโหรีมอญนัน้มีเครื่องดนตรีอะไรบา้ง แต่ไดพ้บการเล่นชนิดหนึ่งที่มีการรอ้งโตต้อบ
กันเรียกว่า “ทะแยมอญ” และการเล่นชนิดนีจ้ะตอ้งมีดนตรีประกอบ ซึ่งชาวมอญบา้นบางกระด่ี
เรียกว่า “โกรจยาม”ค าว่า “โกรจยาม” หมายถึง เครื่องสาย ได้แก่ โกร (ซอมอญ) และ จยาม  
(จะเขม้อญ) เป็นตน้ วงโกรจยาม ประกอบดว้ย เครื่องดนตรี 5 ชิน้ดว้ยกนั คือ โกร (ซอมอญ) จยาม 
(จะเขม้อญ) อะโลด (ขลุย่มอญ) ปงุตงั (เปิงมาง) และหะเดหรือคะเด (ฉ่ิง)  

ทะแยมอญ ใช้เป็ นมหรสพ ได้ทั้ งงานมงคลและอวมงคล  เนื ้อหาของค าร้อง 
จะมี ลักษณะเฉพาะของงานแต่ละประเภท เช่น งานศพ ก็จะรอ้งพรรณนาประวัติและความดี  
ของผู้ตาย งานแต่งงานจะร้องพรรณนาประวัติและความดีของประวัติของเจ้าบ่าวเจ้าสาว  
จบดว้ยการอวยพรคู่บ่าวสาวใหม้ีความสุข งานเทศกาลเก่ียวกับพระพุทธศาสนาจะรอ้งพรรณนา
ถึงอานิสงสข์องการท าบญุ หรืองานเทศกาลประจ าปี เช่น ประเพณีสงกรานต์ ประเพณีลอยกระทง 
จะรอ้งเกีย้วพาราสีกนัระหว่างผูแ้สดงฝ่ายชายและฝ่ายหญิง 
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พิศาล บุญผูก (2558, น. 39-52) ได้เขียนหนังสือเรื่องป่ีพาทย์มอญร า กล่าวไว้ว่า  
ชนชาติมอญได้ประดิษฐ์เครื่องดนตรี ส  าหรับใช้เล่นกันในหมู่ชาวมอญสืบต่อกันมานานแล้ว  
ตั้งแต่การใช้วัสดุที่มีอยู่ตามธรรมชาติที่ เรียกว่าตีเกราะเคราะห์ไม้ให้เป็นจังหวะมีเสียงต่าง  ๆ  
และมีการพัฒนาต่อเนื่องกันมาโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อมีการรบัพระพุทธศาสนามาเป็นศาสนา
ประจ าชาติมอญอารยธรรมของอินเดียมีบทบาทต่อวิถีชีวิตและสังคมชาวมอญในหลายด้าน  
เช่น อักษรศาสตร ์รฐัศาสตร ์กฎหมาย คมัภีรพ์ระธรรมศาสตร ์รวมทัง้ดนตรีและนาฏศิลป์ดว้ย ใน
ดา้นดนตรีชาวมอญไดแ้ลกเปลี่ยนความคิดและประดิษฐ์เครื่องดนตรีต่างๆ เพิ่มขึน้ โดยอาศยัหลกั
และรูปแบบมาจากอินเดีย และพฒันาเครื่องดนตรีต่างๆ ใหม้ีรูปรา่งสวยงามและ มีเสียงไพเราะขึน้
ตามรสนิยมของชาวมอญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเครื่องดนตรีที่ใชบ้รรเลงในวงป่ีพาทยม์อญทกุชิน้ เช่น 
ฆอ้งมอญ กลองตะโพน เป็นตน้ มอญเรียกเครื่องดนตรีเหล่านีว้่า “ป๊าต” ทั้งหมด ค าว่า “ป๊าต” 
มอญเรียกตามภาษาสันสกฤตของอินเดียว่า “วาทย” หรือ “พาทย” ตามพจนานุกรมฉบับ
ราชบณัฑิตยสถานพทุธศกัราช 2542 แสดงความหมายของค าว่า “พาทย” ไวด้งันี ้“พาทย”(กลอน) 
ค านามเครื่องประโคม (ภาษาสนัสกฤต วาทย) ตามหลกัเกณฑภ์าษามอญที่น าค าภาษาสนัสกฤต
และภาษาบาลีมาใชใ้นภาษามอญ ตัวอกัษร “พ” จะออกเสียงเป็นตวั “ป” ดงันัน้ “พาทย” จึงออก
เสียงมอญว่า”ป๊าต” เครื่องดนตรีมอญในปัจจุบันแบ่งออกเป็น 4 กลุ่มดังนี ้1) เครื่องดีด ได้แก่ 
จยาม หรือจะเขม้อญ 2) เครื่องสี ไดแ้ก่ โกร หรือซอสายมอญ 3) เครื่องตี ไดแ้ก่ ป๊าตกา้น (ฆ้อง
มอญ) มอง (ฆ้องโหม่ง) ชานโหนก (ฉาบใหญ่มอญ) ชานโดด (ฉาบเล็กมอญ) คะเด (ฉ่ิงมอญ) 
ป๊าตกาล่า (ระนาดมอญ) ฮะดาบ (ตะขาบมอญ) ฮะดาบกลื่น (โกร่งมอญ) ฮะรา้บ (กรบัมอญ) 
หะเปิน (ตะโพนมอญ) ปงุตงั (เปิงมาง) 4) เครื่องเป่า ไดแ้ก่ ตะหลด (ขลุย่มอญ) คะนวั (ป่ีมอญ)  

ดงันัน้พอที่จะสรุปไดว้่าองคป์ระกอบดนตรีมอญนัน้มีประเภทของเครื่องดนตรี 4 ประเภท 
ไดแ้ก่ เครื่องดนตรีประเภทดีด ประเภทสี ประเภทตี ประเภทเป่า ลกัษณะของวงดนตรีมี 2 ชนิด คือ 
วงป่ีพาทยม์อญ วงมโหรีมอญ การประสมวงป่ีพาทยม์อญมี 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ป่ีพาทยม์อญเครื่อง
หา้ ป่ีพาทยม์อญเครื่องคู่ ป่ีพาทยเ์ครื่องใหญ่ ซึ่งประกอบดว้ย ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งมอญวง
ใหญ่ ฆอ้งมอญวงเล็ก ป่ีมอญ ตะโพนมอญ เปิงมางคอก เป็นตน้ ส่วนวงมโหรีมอญเครื่องดนตรี 
ประกอบดว้ย โกร (ซอมอญ) จยาม (จะเขม้อญ) อะโลด (ขลุ่ยมอญ) ปุงตัง (เปิงมาง) และหะเด
หรือคะเด (ฉ่ิง) โอกาสที่น าไปใชข้องวงดนตรีสามารถน าไปบรรเลงทัง้งานมงคลและงานอวมงคล 
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2. แนวคิด ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย  

การวิจยัเรื่อง อตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญนีม้ีการเก็บขอ้มลูเอกสาร
และขอ้มูลสนาม น าขอ้มูลมาวิเคราะหแ์ละสงัเคราะห ์โดยใชแ้นวคิดทฤษฎีต่างๆ ที่เก่ียวขอ้งมา
ประกอบการพิจารณา ไดแ้ก่ แนวคิดอัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์ และการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม  ถึง
การสรา้งอตัลกัษณผ์่านวฒันธรรมดนตรีชาติพนัธุม์อญ ว่าชาวมอญมีกระบวนการสรา้งอตัลกัษณ์
อย่างไร เพราะเหตใุดจึงเลือกดนตรีเป็นเครื่องแสดงตวัตนของกลุ่มชาติพนัธุแ์ละอัตลกัษณท์ี่สรา้ง
เหลา่นัน้สง่ผลอย่างไรต่อการธ ารงอยู่ของชาติพนัธุม์อญ 

2.1 แนวคิดอัตลักษณท์างชาติพันธุ ์(Ethnic Identity) 
ค าว่า “ชาติพันธุ์” (Ethnic) มาจาก ethnos ภาษากรีก หมายถึง กลุ่มคนที่ไม่ใช่กรีกเป็น

กลุ่มอ่ืนที่ไม่ใช่กลุ่มตน มีสถานะที่ต  ่าต้อย และป่าเถ่ือนกว่าตน แนวคิดนีไ้ด้รบัการต่อยอดโดย
อารยธรรมโรมันที่ใช้ “กลุ่มชาติพันธุ์” เพื่อบ่งบอกถึงกลุ่มอ่ืนที่ต  ่ากว่าตน คลา้ยสตัว ์นอกรีต และ
ไม่ใช่ คริสเตียน ดังนั้นการศึกษากลุ่มชาติพันธุ์ในความหมายของญาน เนเดอรว์ีน เพียตเตอรซ์ี 
(Jan Nederveen Pieterse) จึงหมายถึงการศึกษาความเป็นชาติและความเป็นอ่ืนแมว้่ารากศพัท์
ของค าว่า “ชาติพันธุ์” จะมีมาตัง้แต่ ยุคกรีก แต่การศึกษาทางสงัคมวิทยา และมานุษยวิทยาเพิ่ง
เริ่มในช่วงคริสต์ศักราช 1960 และมีความส าคัญมากยิ่งขึน้ตัง้แต่คริสตศ์ักราช 1980 เป็นตน้มา 
(ฐิรวฒุิ เสนาค า, 2547, น.253)  

ค าว่า “อัตลักษณ์” (identity) มีรากศัพท์มาจากภาษาละติน idetitas แต่เดิมใช้ค าว่า 
idem  หมายความว่า เหมือนกัน (the same) ซึ่งเป็นการแสดงความเหมือน และความเป็น
เอกลกัษณเ์ฉพาะที่แตกต่างออกไป อตัลกัษณเ์ป็นเรื่องของความเขา้ใจ และการรบัรูว้่า เราเป็นใคร 
และคนอ่ืนเป็นใคร (ด ารงพล อินทรจ์ันทร,์ 2558, น.1) ในทางมานุษยวิทยามีการน าค าว่า  
อตัลกัษณ ์มาใชก้บัการศึกษาชาติพนัธุจ์นเกิดเป็นค าว่า อตัลกัษณท์างชาติพนัธุ์ (Ethnic Identity) 
ซึ่งเป็นแนวคิดที่  นักมานุษยวิทยาตะวันตกน ามาใช้ในยุคหลังสงครามโลกครัง้ที่  2 เป็นต้นมา  
เพื่ อศึกษากลุ่มคนที่ มี วัฒ นธรรม  และภาษาเฉพาะที่ สืบทอดกันมาหลายชั่ วอายุคน  
จนถึงคริสต์ศตวรรษที่ 1960 ได้ใชแ้นวคิดอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ในการอธิบายความแตกต่าง 
ของสงัคมมนษุย ์(ป่ินแกว้ เหลืองอรา่มศร,ี 2546, น.4)  

แนวคิดในยุคเริ่มแรกของการศึกษาชาติพันธุ์ คือ  แนวคิดปฐมก าหนดชาติพันธุ์  
ซึ่ งส าม ารถแบ่ ง ได้ออก เป็ น  2  สายนั้ น คือ  สายชี วสั งคม วิทยา  และสายวัฒ นธรรม  
สายชีวสังคมวิทยามี  ปิแอร ์แวน เดอ เบิรก์ (Pirre van den Berghe) เป็นนักคิดคนส าคัญ  
แนวคิดพืน้ฐานของกลุ่มนีเ้ชื่อว่า ชาติ ชาติพันธุ์ เป็นส่วนขยายของความสัมพันธ์ทางเครือญาติ 
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หรือสายเลือด  อัตลักษณ์ของชาติและชาติพันธุ์ถูกก าหนดมาจากปัจจัยด้านชีววิทยา  
สว่นสายวฒันธรรมมีนกัคิดคนส าคญัคือ เอ็ดวารด์ ชิลล ์(Edward Shils) และ คลิฟฟอรด์ เกียรต์ซ ์
(Clifford Geertz) โดยชิลล ์ให้ความส าคัญกับการแยกความแตกต่างของสายสัมพันธ์ของคน
ออกเป็นสายสมัพนัธ์แบบสาธารณะ หรืออารยะซึ่งพบในรัฐสมัยใหม่ ต่อมาเกียรต์ซไ์ดน้ าแนวคิด
ของชิลล ์มาวิเคราะหต่์อโดยเน้นที่ความสัมพันธ์ทางสายเลือด ภาษา และวัฒนธรรม เกียรต์ซ ์ 
เชื่อว่าสิ่งเหล่านีเ้ป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ มีความจ าเป็นต่อต้องปฏิบัติตาม และเป็นธรรมชาติ  
จึงอาจกล่าวได้ว่าแนวคิดปฐมก าหนดชาติพันธุ์นีส้ามารถสรุปได้สามประการ คือ ประการแรก  
อตัลกัษณห์รือความเป็นชาติพนัธุเ์ป็นสิ่งที่ถูกใหม้า มีมาก่อนและเป็นธรรมชาติเปลี่ยนแปลงไม่ได ้
ประการที่สองสายสมัพนัธท์ี่ถกูก าหนดมานีม้ีอ  านาจ และไม่ไดม้ีผลจากความสมัพนัธท์างสงัคมแต่
เป็นสิ่งที่ไดร้บัมาซึ่งผูร้บัจะตอ้งผูกโยงเหนียวแน่นกนัอย่างเลี่ยงไม่ได้ ประการที่สามสายสมัพนัธท์ี่
ก าหนดล่วงหนา้นีแ้ตกต่างจากปรากฏการณท์างสงัคมอ่ืนเพราะเป็นสายสมัพนัธท์างอารมณ์ เลือด 
และวิญญาณ แต่แนวคิดเช่นนีถู้กโตแ้ย้โดย แจ็ค เดวิด เอลเลอร ์และรีด เอ็ม เคาห์แลน (Jack 
David Eller and Reed M . Coughlan ) ว่าอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ ไม่ ใช่สิ่ งที่ ด  ารงอยู่ 
อย่างไม่ เปลี่ยนแปลงข้ามกาลเวลา หากแต่มีการปรับเปลี่ยนเจรจาต่อรอง และถูกสร้าง 
ในทางสังคม (ฐิรวุฒิ  เสนาค า, 2547, น.254-258) แนวคิดในลักษณะนี ้ถูกน าไปพัฒนาต่อ  
โดยเอ็ดมันด ์อาร ์ลีช (Edmund R. Leach) เขามองว่า วัฒนธรรม และอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์
แปรผนัไปตามสถานการณ์ การคน้หาหน่วยหรือขอบเขตทางวฒันธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่ง ๆ 
เป็นสิ่งที่สามารถเปลี่ยนแปลงไดต้ลอดเวลา (ป่ินแกว้ เหลืองอรา่มศร,ี 2546, น.6)  

เฟร็ดริค บารท์ (Fredrik Barth) ไดข้ยายการอธิบายในงานเขียน Ethnic Groups and 
Boundaries โดยเขาใหค้วามส าคัญกับแนวความคิด “กลุ่มชาติพันธุ์” “อัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์” 
และ “พรมแดนชาติพันธุ์” บารท์ชีใ้ห้เห็นว่าการจะเข้าใจปรากฏการณ์ทางชาติพันธุ์ได้จะต้อง
พิจารณาความคิดและจิตส านึกของคนในแต่ละกลุม่ว่า ลกัษณะใดทางวฒันธรรมมีความหมายกบั
ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ของพวกเขา เนื่องจากกลุ่มชาติพันธุ์อาจมีแบบแผนวัฒนธรรมร่วมกัน
บางอย่างอันก่อใหเ้กิดจากการปรบัตัวกับสภาพแวดลอ้ม แต่ต่างฝ่ายก็มองว่าไม่ใช่พวกเดียวกัน 
เมื่อเป็นเช่นนี ้ สิ่งที่ส  าคัญในการพิจารณากลุ่มชาติพันธุ์จึงเป็นกระบวนการระบุ  และแสดง 
อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์  และเอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ในการปฏิสัมพันธ์สถานการณ์ต่าง  ๆ 
(ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ, 2547, น.14-17) ในลักษณะนี ้ อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์จึงเป็นสิ่งที่ 
ถูกสร้างขึน้ เพื่อท าให้เกิดความแตกต่างเมื่อกลุ่มชาติพันธุ์มีปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มอ่ืน  ดังนั้น  
อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์จึงไม่ใช่สิ่งที่ก าหนดมาล่วงหน้าแต่เป็นการเกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างกลุ่ม 
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เพื่อสรา้งความแตกต่างของชาติพันธุ์  และเป็นการฉีดแบ่งชนิดพันธุ์ตัวเองออกจากกลุ่มอ่ืน  
ซึ่งการจะสรา้งความแตกต่างในแต่ละกลุ่มชาติพนัธุต์อ้งดึงเอาลกัษณะทางวฒันธรรมบางประการ
มาสรา้งความแตกต่างอัตลกัษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์จึงไม่ไดถู้กก าหนดจากปัจจัยทางวัฒนธรรม
ตั้งแต่ต้น แต่วัฒนธรรมต่างหากที่เป็นเครื่องมือที่กลุ่มชาติพันธุ์ใช้ในการสรา้งความแตกต่าง  
ของกลุ่มตนกับคนอ่ืน (ฐิรวุฒิ เสนาค า, 2547, น.258-260) แนวคิดของบารท์สะท้อนได้อย่าง
ชัดเจนในงานวิจัยกลุ่มปาทานที่ ถือว่ามีอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ เดียวกันด้วยมาตรการ 
ทางวัฒนธรรมในการสืบสายเลือดข้างพ่อ การนับถือศาสนาอิสลาม การถือประเพณีปาทาน 
รวมถึงการพดูภาษาเดียวกนั ในความคิดของบารท์ ลกัษณะทางวฒันธรรมดงักล่าวเป็นสญัลกัษณ์
ทางของปาทานในการแยกปาทานออกจากกลุ่มอ่ืน และรวมปาทานไวเ้ป็นกลุ่มชาติพันธุเ์ดียวกัน 
(ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ, 2547, น.17-18)   

นอกจากบารท์แลว้ยงัมีนักคิดอีกหลายคนที่ไดก้ล่าวถึง อตัลกัษณท์างชาติพันธุ์ ฮาโรลด ์
ไอแซค (Harold Isaacs) ให้ความส าคัญมโนทัศน์ “basic identity” หรือ “ethnic identity”  
ซึ่งได้มาโดยการก าเนิดเป็นสมาชิกกลุ่มชาติพันธุ์ใดชาติพันธุ์หนึ่ง และเป็นพืน้ฐานส าคัญให้มี
ความรูส้ึกผูกพันกับคนอ่ืนที่อยู่ในกลุ่มเดียวกัน  โดยผ่านกระบวนการปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 
ในพิ ธีกรรมต่างๆ ซึ่งสืบทอดอดีตและก าหนดสถานการณ์ปัจจุบัน  มีอิทธิพลต่ออัตลักษณ ์ 
และชีวิตของบุคคล ไอแซค เสนอองคป์ระกอบส าคัญของอัตลักษณ์มี 2 มิติ คือ ร่างกาย (body) 
และนาม (name) ในส่วนของ “รา่งกาย” เป็นเหมือนรากฐานทางชีววิทยาที่แมจ้ะอาจเปลี่ยนแปลง
ไดบ้า้ง แต่ก็ยงัคงมีบางสิ่งที่บ่งบอกความเป็นชาติพนัธุอ์ยู่ เช่น สีผิว รูปร่างหนา้ตา ร่างกายจึงเป็น
ตวัการส าคญัในการระบุอตัลกัษณท์างชาติพนัธุ์ ส่วน “นาม” มักด ารงนานกว่าตัวสิ่งของและซ่อน
ความหมายอยู่ในเชิงประวัติศาสตร์ เช่น อินเดียนแดง เป็นสมญานามที่ใช้เรียกคนพื ้นเมือง 
(ฉวีวรรณ ประจวบ, 2547, น.25-26)  

ชารล์ คายส ์(Charles Keyes) น าเสนอว่า อตัลกัษณ์ทางชาติพันธุ์ไม่ไดเ้กิดขึน้บนฐาน
ของชีวภาพ หรือเชือ้ชาติ ที่เป็นตัวก าหนดลกัษณะตายตัวได้ ในทางกลบักัน ความเป็นชาติพันธุ์
เป็นประเด็นทางสังคมวัฒนธรรม ซึ่งเกิดจากการเชื่อมโยงตัวตนกับคนอ่ืนๆ และวัฒนธรรมอ่ืน 
ที่แตกต่างออกไป อตัลกัษณ์ทางชาติพันธุเ์ป็นที่มาของลกัษณะทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์  
ซึ่งอัตลกัษณ์ทางชาติพันธุไ์ดถู้กน าเสนอผ่านการแสดงออกทางวัฒนธรรมในหลายลกัษณะ เช่น 
นิยายปรบัปรา ความเชื่อทางศาสนา พิธีกรรมประวัติศาสตรพ์ืน้บ้าน คติธรรม และศิลปะ การ
แสดงออกทางวฒันธรรมเหลา่นีเ้ป็นการน าเสนออตัลกัษณท์างชาติพนัธุท์ี่มีความหมายของปัจเจก 
นอกจากนีก้ารแสดงออกทางวัฒนธรรมยังท าใหเ้กิดความแตกต่างระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง  ๆ  
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ซึ่งสมาชิกกลุ่ม ๆ หนึ่ง อาจแสดงอัตลักษณ์ที่แตกต่างกันออกมา ทั้งนี ้ขึน้อยู่กับสถานการณ ์ 
และเงื่อนไขที่ต่างกนั (ยศ สนัตสมบติั, 2551, น.18-19)  

สจ๊อต ฮอลล ์(Stuart Hall) อตัลกัษณท์างชาติพนัธุเ์ป็นกระบวนการที่ไม่เคยหยุดนิ่งและ
เป็นพลวัตเสนอ ส่งผลให้ทั้งปัจเจกบุคคล และกลุ่มคนที่มีลักษณะเป็นเพียงส่วนหนึ่งที่ไม่เคย
สมบูรณบ์่อยครัง้ อตัลกัษณท์างชาติพนัธุถ์ูกก าหนดโดยเงื่อนไขที่เรียกว่า “discursive practices” 
ซึ่งเป็นพฤติกรรมที่เก่ียวขอ้งกบัภาษา ความหมายที่ถูกสรา้งขึน้ และเหตผุลที่เกิดขึน้โดยมีเหตุผล 
หรือจุดประสงค์ร่วมกัน กระบวนการนี ้ก่อให้เกิดการแบ่งแยกพวกเรากับพวกเขา  ก่อให้เกิด
ความรู้สึกไม่แน่นอน เนื่องจากเป็นกระบวนการที่ เกิดขึ ้นจากการนิยามคนอ่ืน  ปัญหาคือ  
ไม่มีอัตลกัษณ์ใดที่คงที่ถาวร การสรา้งภาพตัวแทนทางวัฒนธรรมมีความเป็นพหุลกัษณ์มากขึน้ 
อตัลกัษณ์ทัง้หลายจึงมีลกัษณะชั่วคราว ขึน้อยู่กับสถานะของอตัลกัษณ์ที่ถูกสรา้งขึน้ (นิติ ภวคัร
พนัธุ์, 2558, น.232-233) นอกจากนี ้Pter Kunstadter ยังน าเสนอว่า ภาษาไม่ใช่มาตรฐานเดียว 
ที่ ใช้วัด หรือบ่งบอกอัตลักษณ์ของความเป็นชาติพันธุ์  ในทางตรงข้ามนอกจากภาษาแล้ว  
รูปแบบทางอ่ืน ๆ ก็ไม่อาจถือว่าเป็นการแสดงอตัลกัษณท์างชาติพันธุ์อย่างเบ็ดเสร็จ ไม่ว่าจะเป็น
ในเรื่องของความรูพ้ืน้บา้น อาหาร การแต่งกาย ในแง่นี ้อัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์จึงเป็นเรื่องของ
กระบวนการปรบัเปลี่ยน และน าเสนอตัวตนทางวฒันธรรม มากกว่าเป็นเรื่องของการปรบัตัวเขา้
กบัสภาพแวดลอ้มทางกายภาพ (ยศ สนัตสมบติั, 2551, น.18-19)  

เมื่ อพิจารณาอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ในลักษณะนี ้อาจกล่าวได้ว่า  อัตลักษณ ์
ทางชาติพันธุ์ทั้งในระดับปัจเจกบุคคล และกลุ่มคน มักผันแปรไปตามปฎิสัมพันธ์ระหว่างผูค้น 
กลุ่มต่าง ๆ ด้วยเงื่อนไขหลายประการ ไม่ว่าจะเป็นทางสังคม ภาษา เศรษฐกิจ การเมือง ฯลฯ  
ลว้นมีส่วนส าคญัต่ออตัลกัษณท์างชาติพนัธุ์ ดงันัน้ต่ออัตลกัษณท์างชาติพนัธุจ์ึงไม่ใช่สิ่งที่ตายตัว
หรือหยุดนิ่ง หากมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ นอกจากนีอ้ัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์เหล่านีจ้ัดเป็น
เครื่องมืออย่างหนึ่งในการแยกความแตกต่างระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ออกจากกัน  ซึ่งการแสดงอัต
ลกัษณ์ทางชาติพันธุ์มกัสะทอ้นผ่านในหลายดา้นทัง้จากลกัษณะทางชีวภาพที่ไม่อาจแปรเปลี่ยน
ได้ และจากลักษณะทางวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นภาษา การแต่งกาย การนับถือศาสนา ฯลฯ  
แต่ในงานศึกษาชิน้นีล้กัษณะของอตัลกัษณท์างชาติพนัธุเ์ป็นสิ่งที่ถูกสรา้งขึน้ผ่านกระบวนการทาง
วัฒนธรรมดนตรีดังนั้นการน าทฤษฎีอัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์มาใชจ้ึงเนน้ที่ดา้นการน าเสนอทาง
ชาติพันธุ์ผ่านวัฒนธรรมดนตรี นักคิดหลายคนไม่ว่าจะเป็น Pter Kunstadter, เฟร็ดริค บารท์ 
(Fredrik Barth) และหลายนักคิดก็ล้วนมีจุดร่วมแนวคิดที่คล้ายกันกล่าวคือ มองว่าอัตลักษณ ์
ทางชาติพนัธุเ์ป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่งสามารถลื่นไหลเปลี่ยนแปลงไดต้ลอดเวลา อตัลกัษณเ์หล่านีท้  าให้
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เห็นถึงความแตกต่างเมื่อกลุ่มชาติพนัธุห์นึ่งไปรวมกบัอีกกลุ่ม ซึ่งการแสดงอตัลกัษณท์างชาติพนัธุ์
เหล่านี ้ไดส้่งผ่านไปยังวัฒนธรรมในรูปแบบต่างๆ เช่น ภาษาพูด ภาษาเขียน การแต่งกาย การ
แสดง และศาสนาดว้ย 

ประเภทของอัตลักษณ ์
สจุรรยา โชติช่วง (สุจรรยา โชติช่วง, 2554, น.149) ไดส้รุปประเภทอัตลกัษณ์ว่าแบ่งได ้                     

เป็น 2 ประเภท โดยพิจารณาจากสิ่งที่ใชใ้นการแสดงออกของลกัษณะบคุคล ไดแ้ก่ 
1) อัตลกัษณ์ส่วนบุคคล (Personal Identity) เป็นสิ่งที่แสดงออกถึงการรูจ้ักตนเอง 

การรบัรูต้นเอง การยอมรบัตนเอง ความมั่นใจในตนเอง และความภาคภูมิใจในตนเอง ที่เกิดขึน้
จากปฏิสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสภาพแวดล้อมทางสังคม โดยสามารถ
พิจารณาจากการแสดงออกผ่านทางตัวแทนความมีตัวตน ในรูปแบบของสถานะของบุคคล เพศ 
สภาพต าแหน่ง หนา้ที่ บทบาททางสงัคม 

2) อตัลกัษณ์ทางสงัคม (Social Identity) เป็นสิ่งที่แสดงออกถึงผลของการขัดเกลา
ทางสงัคม กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและระบบการศึกษา ทัง้นีส้ิ่งที่แสดงออกมา จะ
ปรากฏในรูปของวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ และแบบแผนพฤติกรรม นอกจากนีย้ังแสดงออกผ่าน
สัญลักษณ์อะไรบางอย่างที่มีความเหมายเป็นที่เขา้ใจร่วมกันและการแสดงออกผ่าน  พิธีกรรม 
ประเพณี วฒันธรรม ต านาน เรื่องเลา่ ประวติัศาสตร ์ฯลฯ 

 
อัตลักษณก์ับวัฒนธรรม 
กาญจนา แก้วเทพ  (กาญจนา แก้วเทพ , 2544, น.53) ได้อธิบาย  อัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรม  (Cultural Identity) ก่อตัวมาจากวาทกรรม  (Discourse) และปฏิบัติการต่าง ๆ  
ในสงัคม (Social Practice) ที่ด  าเนินอยู่ในชีวิตประจ าวนัของบุคคล เช่น การสนทนา การทกัทาย 
การประกอบพิธีกรรม ฯลฯ บุคคลที่มีอตัลกัษณท์างวัฒนธรรมเดียวกันก็จะถูกยอมรบัจากสมาชิก
ภายในชุมชนเดียวกันว่า “เป็นคนวงใน /เป็นคนในวัฒนธรรมเดียวกัน” ในด้านบทบาท 
ของอัตลักษณ์ บุ คคลและสังคม  นักวัฒ นธรรมนิ ยมบางส านั กมี แนวคิดพื ้น ฐานว่ า  
เรื่องของวัฒนธรรมเป็นเรื่องที่ เก่ียวพันกับ “อ านาจ” (Power) เนื่องจากวัฒนธรรมในส่วนที่
เก่ียวขอ้งโดยเฉพาะกับเรื่องอตัลกัษณข์องบุคคลหรือสงัคมนัน้ เป็นแหล่งที่มาของอ านาจบางชนิด 
เช่น ความมั่นใจในตนเอง (Self-Confidence) ความภาคภูมิใจและความรูส้ึกมีศักดิ์ศรีในตนเอง 
ดงันัน้ หากบุคคลหรือสงัคมใดขาดอตัลกัษณเ์ฉพาะหรืออัตลกัษณท์างวฒันธรรมแลว้จะท าใหข้าด
ความมั่นใจหมดความภาคภูมิใจในตนเองเป็นต้น ในขณะเดียวกันอัตลักษณ์ คือ การต่อสูท้าง
วฒันธรรมอย่างหนึ่งภายใตส้งัคมที่เต็มไปดว้ยผูค้นที่หลากหลาย อตัลกัษณ์เป็นเรื่องของเกณฑ์
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แบ่ง “เขา” และ “เรา” เนื่องจากอัตลกัษณ์ทางวฒันธรรมเป็นองคป์ระกอบที่บอกว่า “เราเป็นใคร” 
และแตกต่างจากคนอ่ืนอย่างไร โดย Sarbaugh อธิบายว่า ความรูส้ึกเป็นวัฒนธรรมเดียวกันนั้น 
อาจจะแล้วแต่รหัสที่ เราก าลังใช้เกณฑ์ในการแบ่ง ดังตัวแปรส าหรบัวิเคราะห์ความแตกต่าง
ระหว่างวัฒนธรรมหรือการพิจารณาอัตลักษณ์ของแต่ละวัฒนธรรม ซึ่งประกอบด้วย 4 ตัวแปร  
1) โลกทัศน ์(Worldview) ซึ่งเป็นชุดความเชื่อที่เก่ียวข้องกับความหมายของชีวิต เป้าหมายของ
ชีวิต และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับจักรวาล 2) แบบแผนของบรรทัดฐาน (Normative 
Pattern) ซึ่งเป็นแบบแผนที่วางแนวทางในการปฏิบัติในกลุ่มว่า อะไรควรตอ้งท า อะไรควรท า และ
อะไรท าไม่ ได้  ตามระดับความเข้มงวดของแต่ละวัฒนธรรมที่ ต่างกันไป  3) ระบบรหัส 
(CodeSystem) ซึ่งเป็นแบบแผนหรือกฎทัง้หมดที่เก่ียวขอ้งกบัทกุอย่างที่มีความหมาย (Meaning) 
ไม่ว่าจะเป็นวจันภาษา อวจันภาษา สถานที่ กาลเวลา โครงสรา้งทางสงัคม และ 4) ความสมัพนัธท์ี่
บุคคลไดร้บัรู ้(Perceived Relation) ซึ่งอาจมีหลายมิติ เช่น เป้าหมายของแต่ละวัฒนธรรมนัน้ไป
ดว้ยกันหรือไม่ อีกทั้งยังเก่ียวกับล าดับขั้นของความสมัพันธ์ และความรูส้ึกบวก-ลบ กับ “ผูอ่ื้น” 
(Alien) เป็นตน้ 

 
อัตลักษณก์ับการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม 
Harvey (Harvey, 1995, น.13) ได้เขียนไว้ในหนังสือ  The Urban Experience  

โดยไดเ้สนอตัวแบบการวิเคราะห์ระดับต่างๆ กัน ของจิตส านึกคนเมืองสมัยใหม่ ดังปรากฏใน
แผนภาพนี ้

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 แสดงระดบัของปฏิสมัพนัธท์างสงัคมและวฒันธรรม 
แหลง่ที่มา : Harvey. (1995). Blackwell 
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ระดบัเหลา่นีเ้ป็นทัง้พืน้ที่ที่จิตส านึกก่อรูปและในเชิงโครงสรา้งสงัคมอันเก่ียวขอ้งกบัพืน้ที่
ก่ อตั วของที่ ป ะทะประสานของอ านาจด้วย  ทั้ งนี ้แ ต่ ละระดับมั กจะมี พ ลวัตภ ายใน 
และประวัติศาสตรพ์ัฒนาการของมันเอง และต่างส่งอิทธิพลต่อกันโดยสมัพันธก์ับพฒันาการของ
ระบบทุนนิยม ในความสัมพันธ์ของระดับต่างๆ เหล่านีป้ระเด็นส าคัญที่ตอ้งค านึงถึง คือ พลวัต 
ของระบบโลกาภิวฒันเ์องที่สามารถผลิตพลงัดา้นตรงขา้มตวัมนัออกมาดว้ย ซึ่งปรากฏอยู่ในระดบั
ต่างๆ นีด้ว้ยเช่นกันแมร้ะบบบริโภคนิยมจะหลอมละลายมิติเชิงพืน้ที่และตรรกของทุนก็ต้องการ
ขจัดอุปสรรคการขวางกั้นของพื ้นที่ ในการเคลื่อนย้ายทุน  แต่มิได้หมายความว่าเรื่องพื ้นที่ 
จะลดความส าคญัลง ตรงกนัขา้มยิ่งทุนมีความคลอ่งตวัในการเคลื่อนยา้ยมากขึน้เท่าใด ทนุก็ย่ิงไว
ต่อลักษณะเฉพาะของแต่ละพื ้นที่มากขึน้เท่านั้น ประเทศเจ้าของพื ้นที่ เองก็กระตือรือรน้ที่จะ 
แข่งขนักันสรา้งและโฆษณาขายภาพลักษณ์เด่นของตนเพื่อดูดเงินลงทุนจากต่างประเทศ ดงันั้น 
ยิ่งพืน้ที่โลกถูกครอบคลุมและถูกท าให้เป็นโลกาภิวัฒน์ (Globalization) เหมือนๆ กันมากขึน้
เท่าใด ลกัษณะความเป็นทอ้งถิ่น (Localization) ก็จะยิ่งปรากฏชัดขึน้เท่านัน้ ไม่ว่าจะเป็นการเนน้
ทอ้งถิ่นนิยมเพื่อดึงดดูทุนหรือเพื่อเป็นปฏิกิริยาและปฏิปักษ์ต่อทุน ทัง้สองกระแสเป็นเสมือนดา้น
ตรงกันขา้มของเหรียญเดียวกัน ตรรกะของทุนจึงทั้งทะลายความแตกต่างของพืน้ที่และตอกย า้
ลักษณะเฉพาะของพืน้ที่ไปพรอ้มๆ กันดว้ยเหตุนีเ้องจึงไม่สามารถมองโลกาภิวัฒน์ในลักษณะ 
ที่แยกเป็นขัว้ตรงกนัขา้มกบัทอ้งถิ่นนิยมอยา่งเบด็เสรจ็หรือตรงไปตรงมาได ้

อตัลกัษณก์บัการเคลื่อนไหวทางชาติพนัธุ ์
Friedmen (อภิ ญ ญ า  เฟ่ื อ งฟู ส กุ ล , 2543, น .97) ได้ แสด งความ เห็ น เก่ี ย วกั บ 

การเคลื่อนไหวทางชาติพันธุ์ว่า ในระบบโลกปัจจุบันไม่ว่าจะเป็นเขตศูนยก์ลางหรือเขตรอบนอก
ของระบบลว้นพบปรากฏการณ์ของกระบวนการเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรอ้งอิสรภาพทางการเมือง 
ที่มีฐานมาจากกลุม่ชาติพนัธุ ์เขาอธิบายโดยจ าแนกสถานการณเ์ป็น 3 สถานการณด์งัต่อไปนี ้

1) กลุม่ชาติพันธุท์ี่เคลื่อนไหวถูกผนวกสู่สงัคมโลกอย่างหลวมๆ แต่วฒันธรรมทอ้งถิ่น
เดิม ยงัคงรกัษาอย่างเห็นไดช้ดัและมีอิทธิพลมากในวิถีชีวิตประจ าวนั และคงยงัเป็นแกนในการจัด
ระเบียบองค์กรทางสังคมของกลุ่มนั้นๆ เช่น ชนเผ่านาคา (Naga) ทางตะวันออกเฉียงเหนือของ
อินเดีย พวกคะฉ่ิน (Kachin) ในพม่า หรือ เคิรด์ส ์(Kurds) ในอิหร่าน กลุ่มเหล่านีม้ักอยู่ชายขอบ 
ในระบบโลก 

2) กลุ่มที่ถูกผนวกอย่างเต็มที่หรือเกือบเต็มที่ในระบบทุนนิยมโลก กลุ่มคนเหล่านี ้
อาศยัอยู่รว่มกันในสงัคมอย่างกลมกลืนมาก หากดอูย่างผิวเผินจะแยกไม่ออกกจากกลุ่มชาติพันธุ์
อ่ืนๆ สิ่งที่ผูกสมาชิกกลุ่มเหล่านี ้คือ สญัลกัษณท์างชาติพันธุ ์เช่น ภาษา การสืบทอดเชือ้สาย สีผิว 
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หรือสญัลกัษณท์างศาสนาและวฒันธรรมอื่นๆ อย่างไรก็ตาม สญัลกัษณท์างวฒันธรรมเหลา่นีม้ิได้
เป็นส่วนหนึ่งของวิถีการผลิตหรือวิถีชีวิตประจ าวนัของพวกเขาอีกแลว้ เพราะวิถีชีวิต ถูกผนวกกับ
ระบบศนูยก์ลางมานาน นี่เป็นกรณีของกลุม่ชาติพนัธุต่์างๆ อยู่ในเขตยโุรป 

3) กลุ่มที่ถูกผนวกสู่ระบบโลกอย่างมากเช่นกัน ทว่ารูปแบบวิถีชีวิตดัง้เดิมยังคงถูก
สงวนรกัษาไวท่้ามกลางการเปลี่ยนแปลง อาจถูกสงวนในฐานะเป็นสินคา้ ทางวฒันธรรมหรือเพื่อ
การศึกษาชาติพันธุว์ิทยา ตวัอย่างเช่น พวกอินเดียนพืน้เมืองในอเมริกาหรือชนพืน้เมืองดั้งเดิมใน
ฮาวาย เป็นตน้ 

2.1.1 แนวคิดดนตรีกับอัตลักษณ ์
ไซมอน ฟรธิ (Simon frith) นกัวิชาการในสกลุวฒันธรรมศึกษารุน่บุกเบิก มีความเห็น

ว่าการศึกษาดนตรีสมยันิยมควรหนัไปศึกษาว่าดนตรีนัน้สรา้งกลุ่มคนขึน้มาไดอ้ย่างไร อีกทัง้สรา้ง
หรือก่อรูปประสบการณ์ชีวิตทัง้ในส่วนที่เป็นอัตวิสัยและอัตลักษณ์ร่วมกันขึน้มาไดอ้ย่างไร ฟริธ 
เห็นว่า อัตลกัษณ์ (Iidentity) คือประเด็นส าคัญที่เราควรวิเคราะหม์ันอย่างเคลื่อนไหว (mobile)   
ในส่วนของดนตรีก็เช่นเดียวกนัเพราะดนตรีเป็นส่วนของสงัคม ดนตรีจึงเป็นไดท้ัง้ส่วนของปัจเจก
ชนและส่วนรวมเป็นทัง้ในดา้นจรยิธรรมและสนุทรียะ ดนตรีและอตัลกัษณจ์ึงมีความสมัพนัธก์นัใน
ลกัษณะของกระบวนการ (วิรยิะ สว่างโชติ, 2549, น.9-10)  

ถ้าเรามองเรื่องราวของดนตรีกับอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ (Ethnic identity) แล้ว 
อาจจะบอกได้ว่า ดนตรีเป็นสัญลักษณ์ของชาติ ของกลุ่มชนที่มีนัยยะต่างๆ แฝงอยู่ ซึ่งอาจจะ
แสดงออกมาในรูปแบบต่างๆ โดยมองวิถีชีวิตของแต่ละกลุ่มชนนั้นๆ ในมิติต่างๆ ผ่านดนตรีหรือ
มองวฒันธรรมผ่านดนตรี อลนั พี เมอ เรียม (Alam P. Merriam, 1964, น.44-49) ไดเ้สนอแนวคิด
ดา้นการวิเคราะหล์กัษณะเฉพาะของการมองวฒันธรรมผ่านดนตรีดงันี ้

1) เครื่องดนตรี เป็นสญัลกัษณ์ของกลุ่ม ที่ท าใหส้งัคมรูจ้ักมีลกัษณะเฉพาะของตน  
มีความเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมและกิจกรรมในสงัคม 

2) เนือ้รอ้ง เป็นวฒันธรรมภาษา บ่งบอกถึงความตอ้งการที่จะสื่อสารผ่านเสียงเพลง
อีกทัง้ยงับ่งบอกถึงความเป็นกลุม่ชน ลกัษณะทั่วไปของคนในชาติ ประวติัศาสตร ์โดยเสียงส าเนียง
ของภาษา เนื ้อร้องแสดงให้เห็นถึงพฤติกรรม โครงสรา้งของสังคม วิถีชีวิต มีการสอดแทรก
วตัถปุระสงค ์ค าสอน คณุค่าและเปา้หมายต่างๆ ผ่านเนือ้รอ้ง 

3) นักดนตรี เป็นกลุ่มคนที่ตอ้งผ่านกระบวนการฝึกหัดจากครูผูส้อน การฝึกดนตรี
ของแต่ละกลุ่มชนก็จะมีความแตกต่างกันออกไป การฝึกดนตรีส  าหรบัคนที่มีพรสวรรค์กับคน
ลักษณะทั่ วไปก็มีความแตกต่างกัน ทั้งนี ้การศึกษาแนวทางการฝึกหัด การแนะน าของครู  
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การแกไ้ขปัญหา การก าหนดเป้าหมาย การฝึกหัดและการเลือกประเภทของดนตรีเป็นวฒันธรรม  
ที่มีคุณค่า ที่จะผลิตนักดนตรีที่มีฝีมือ เป็นดนตรีที่มีคุณค่าของสังคมนั้น ๆ และเป็นวัฒนธรรม 
ที่มีมูลค่าเป็นนามธรรม จับต้องไม่ได้ ( Intangible Goods) อีกทั้งยังเป็นการแลกเปลี่ยน 
ทางวฒันธรรมดนตรี เป็นการพฒันาที่จะท าใหเ้กิดงานที่มีคณุค่าทางสงัคม 

4) รูปแบบของดนตรี ที่จัดขึ ้นมาเพื่อรับชมรับฟังดนตรีจากการแสดงโดยตรง  
อาจบ่งบอกถึงการยงัด ารงอยู่ของดนตรี 

5) บทบาทของดนตรีมีหน้าที่และรบัใช้สังคมแสดงออกถึงวัฒนธรรมเป็นมุมมอง  
ทางสังคมซึ่งเป็นส่วนพฤติกรรมมนุษยใ์นเรื่องต่างๆ เช่น ศาสนาและพิธีกรรม ระบบเศรษฐกิจ 
การเมือง การปกครอง องคก์รทางสงัคม มหรสพ นนัทนาการ  

6) การสรา้งสรรคง์านดนตรีในสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม เกิดจากนักดนตรี 
นักแสดงรวมไปถึงความต้องการทางสังคม ภาษาดนตรีที่น าเสนอออกมาเป็นพัฒนาการที่
แสดงออกถึงสิ่งใหม่ สิ่งที่ไม่เคยเกิดขึน้มาในอดีต ทั้งนีอ้าจจะมีเป้าหมายเพื่อการด ารงอยู่ รกัษา
วฒันธรรมเดิมไวใ้หไ้ดม้ากที่สดุบนพืน้ฐานวฒันธรรมใหม่ 

สกุรี เจริญสขุ (สกุรี เจริญสขุ, 2538, น.30) ยงัไดก้ลา่วว่า การศกึษาดนตรีทุกรูปแบบ
ในทอ้งถิ่นใดทอ้งถิ่นหนึ่ง เช่น ดนตรีของชนกลุ่มน้อย และการศึกษาที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก เป็น
การศึกษาดรุิยางคศาสตรท์างชาติพนัธุ ์ที่รวมทัง้เรื่องดนตรีและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมเขา้ไป
ดว้ย  

“เพลงพื ้นบ้าน” หรือ “ดนตรีพื ้นบ้าน” จะพบได้ในทุกประเทศทั่วโลก เนื่องจากเป็น
วฒันธรรมอย่างหนึ่งของชาติ อาจหมายถึง ดนตรี เพลง ตลอดจนการฟ้อนร  า ซึ่งลกัษณะเฉพาะ
ของทอ้งถิ่น เครื่องดนตรีที่ใชบ้รรเลงมีลกัษณะเฉพาะที่เป็นของทอ้งถิ่นนัน้ๆ เป็นส่วนใหญ่มีเนือ้หา
ความเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่และวัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่งสิ่งนี ้เป็นเครื่องหมายหรือ
สญัลกัษณท์ี่ท าใหท้ราบว่า ดนตรีที่ใชน้ัน้เป็นของทอ้งถิ่นใดหรือของชนเผ่าใด ภาษาใด เป็นดนตรี
ของชาวบา้นหรือดนตรีที่แต่ขึน้แลว้รอ้งบรรเลงโดยชาวบา้น รูปแบบของเพลงไม่ซับซอ้น เป็นไป
ตามธรรมชาติและเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เพื่อประกอบกิจกรรมตามความประสงคข์อง
เผ่าพนัธุแ์ละถ่ายทอดสืบต่อกนัมาดว้ยการจดจ า (ณรุทธ ์สทุธจิตต,์ 2546, น.11 ; ประไพศรี สงวน
วงศ ์และคณะ, 2532, น.2-3)   

ส่วนประกอบที่ท าใหเ้กิดดนตรีขึน้มาอาจแบ่งไดเ้ป็นสองส่วนใหญ่ๆ คือ ส่วนที่เก่ียวขอ้ง
กับมนุษย์ได้แก่ ผู ้ประพันธ์เพลง ผู้แสดง ผูฟั้ง ส่วนที่เก่ียวข้องกับเครื่องมือ ได้แก่ เครื่องดนตรี 
(รวมทัง้เสียงของมนุษย)์ คุณค่าของศิลปะนัน้ย่อมมีอยู่ในตัวของมันเองตลอดกาลเวลาที่งานนัน้  
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ยงัอยู่แต่ปัญหาที่น่าคิดก็คือ ท าอย่างไรจะใหผู้ฟั้งชื่นชมและติดใจในศิลปะนัน้ได ้(ณรุทธ ์สทุธจิตต์
, 2546, น.191) 

ดนตรีกับการสะท้อนสังคมและวัฒนธรรม  
โดยทั่วไปเรามีความเขา้ใจต่อดนตรีว่าเป็นผลผลิตของมนษุย ์เพื่อใชส้รา้งความบนัเทิงใน

กิจกรรมต่างๆ ไดแ้ก่ งานบุญ งานแต่งงาน ขึน้บา้นใหม่ งานเฉลิมฉลองตามเทศกาล อย่างไรก็ตาม
การศึกษาทางสงัคมวิทยาและมานุษวิทยาในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมาไดช้ีใ้หเ้ห็นว่าดนตรีนอกจาก
เป็นผลผลิตเพื่อความบันเทิงแลว้ยังเป็นสิ่งสะทอ้นลักษณะสังคมของมนุษยอี์กดว้ย  ดนตรีเป็น
ผลผลิตทางสงัคมที่ผูค้นใชแ้สดงความเป็นสมาชิกกลุ่มและเรียนรูท้ี่จะอยู่ร่วมกนั  ดงันัน้การศึกษา
ในทางสงัคมวิทยาที่ผ่านมาจึงไดน้ าเอาดนตรีเขา้มาเชื่อมโยงกับการศึกษาอัตลกัษณ์โดยมุ่งที่จะ
อธิบายว่าดนตรีสามารถสะทอ้นสงัคมไดอ้ย่างไร (Frith,1996, p.119) ความสนใจในบทบาทของ
ดนตรีที่มีต่อสงัคมท าใหป้รากฏการศึกษาในลกัษณะนีม้ากขึน้เรื่อยๆ  ผลจากการศึกษาเหล่านั้น   
ไดช้ีใ้หเ้ห็นว่าดนตรีมีความสมัพันธ์กับสงัคมที่มนุษยด์ ารงอยู่ทั่วโลกและเป็นสิ่งสะทอ้นสงัคมใน
ระดบัต่างๆ ตัง้แต่ในระดบัชมุชน เมือง ประเทศ และสงัคมขนาดใหญ่ในระดบัภมูิภาค  

การเกิดขึน้ของอัตลักษณท์างดนตรี  
เนื่องจากดนตรีเป็นสิ่งที่สามารถสะท้อนลักษณะสังคมของมนุษย์ได้ ดังนั้นดนตรีจึง

เปรียบเสมือนกบัอตัลกัษณ์ (Frith, 1996, p.110) การศึกษาทางสงัคมศาสตรไ์ดอ้ธิบายอตัลกัษณ์
ว่า หมายถึง สิ่งที่ท าใหเ้รารูส้ึก รบัรู ้และตระหนักว่า “เราคือใคร” และ “คนอ่ืนคือใคร” อัตลกัษณ์
จึงเป็นสิ่ งที่ ผู ้คนใช้แสดงความเหมือนและความแตกต่างกับคนอ่ืนๆ  ในสังคม  ที่ผ่านมา
การศึกษาอตัลกัษณใ์นทางสงัคมศาสตรไ์ดแ้สดงใหเ้ห็นว่าการแสดงออกในสิ่งที่เรียกว่าอตัลกัษณ์
นั้นมีหลายรูปแบบ บุคคลสามารถสรา้งอัตลักษณ์ที่หลากหลายและซอ้นทับกันอยู่ในบุคคลคน
เดียวกัน เช่น อัตลกัษณ์บุคคล อตัลกัษณท์างสงัคม อัตลกัษณ์ทางเพศ อตัลกัษณท์างวฒันธรรม 
อัตลักษณ์ชาติ  และอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ เป็นต้น  ส าหรับสิ่งที่ เรียกว่า อัตลักษณ์ทางดนตรี  
(Musical Identity) นั้น เป็นอัตลักษณ์ในอีกลักษณะหนึ่งที่ปรากฏขึน้ในบุคคล  การศึกษา 
ในทางสังคมศาสตรไ์ด้อธิบายการเกิดขึน้ของอัตลักษณ์ทางดนตรีว่า  เป็นสิ่งที่บุคคลสรา้งขึน้ 
บนความสัมพันธ์ของบุคคลและสังคมเป็นสิ่งที่บุคคลใช้สะท้อนตัวตนทางสังคม  การเกิดขึน้ 
ของอัตลักษณ์ทางดนตรีทั้งสองทิศทางตามการอธิบายของ  Hargreaves et al. (Hargreaves, 
2002, p.13) สามารถแสดงเป็นแผนภาพไดด้งันี ้
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ภาพประกอบ 9 อธิบายกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี 
ที่มา Hargreaves et al. (2002). Oxford University 

 
การเกิดขึน้ของอัตลกัษณท์างดนตรีดังที่แสดงในแผนผงัไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงบทบาทของ

ดนตรีที่เป็นสิ่งที่เชื่อมต่อกนัระหว่างสงัคมวฒันธรรมและบุคคล การที่บุคคลเลือกที่จะมีอตัลกัษณ์
ทางดนตรีหรือไม่นั้นขึน้อยู่กับการปลูกฝังจากสังคม  Hargreaves et al. (Hargreaves, 2002, 
p.48) ไดย้กตัวอย่างของเด็กวัยรุ่นว่าจะเลือกที่เป็นนักดนตรีในอนาคตหรือไม่นั้นขึน้อยู่กับการ
ปลกูฝังจากครอบครวัและโรงเรียน 

การถ่ายทอดอัตลักษณท์างดนตรี  
อัตลักษณ์ทางดนตรี ไม่ใช่สิ่งที่ เกิดมาพรอ้มกับบุคคล  แต่เป็นสิ่งที่บุคคลได้เรียนรู ้

และซมึซบัมาจากสงัคมที่บุคคลไดเ้ขา้เป็นสมาชิก ดงันัน้กระบวนการเรียนรูแ้ละสืบทอดอตัลกัษณ์
ทางดนตรีจึงเป็นประเด็นที่ส  าคัญ อีกประเด็นหนึ่ งที่มีการกล่าวถึง  การที่บุคคลได้เรียนรู ้
และสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรีขึน้จากกิจกรรมทางดนตรีที่เกิดขึน้ในสงัคมท าใหเ้กิดประสบการณ์
ทางดนตรีขึน้ฏมา ดังนั้นประสบการณ์ ทางดนตรีจึงเป็นสิ่งที่ส  าคัญในการสรา้งและถ่ายทอด 
อตัลกัษณ์ทางดนตรีของผูค้นในสงัคม Frith (1996) นักสงัคมวิทยาดนตรีไดอ้ธิบายประสบการณ์
ทางดนตรีว่า เป็นสิ่งหนึ่งที่ท าให้เกิดการถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางดนตรีในสังคม  ประสบการณ ์
ทางดนตรีเป็นสิ่งที่บุคคลได้เรียนรู้จากการเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคม  (Social Activity)  
โดยเฉพาะกิจกรรมทางดนตรีที่บุคคลไดเ้ขา้ร่วมในฐานะสมาชิกของสังคม  การเขา้ร่วมกิจกรรม 
ทางดนตรีเป็นปฏิสมัพันธ์ทางสงัคมที่ท าใหบุ้คคลไดเ้รียนรูแ้ละรบัเอารสนิยมทางสังคม  (Public 
Tas te) ของกลุ่มคน  ที่ บุคคลเข้า เป็นสมาชิก  การรับ เอารสนิยมทางสังคม เป็นสิ่ งที่ มี 
ความละเอียดอ่อนและเป็นนามธรรมเก่ียวขอ้งกับการพัฒนาจิตใจของมนุษย์ รสนิยมทางสังคม 
ที่บุคคลรบัเอามานีไ้ดเ้ขา้มามีส่วนในการก าหนดอัตลักษณ์ทางดนตรีของบุคคล และกลายมา 
เป็นเกณฑ์ก าหนดความงาม  หรือบรรทัดฐานทางสุนทรียภาพ  (Aesthetic Standard)  
ในสงัคมมนษุย ์ 
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สังคมของมนุษย์ในที่ ต่างๆ  มักปรากฏเกณฑ์ก าหนดความงาม  หรือบรรทัดฐาน 
ทางสุนทรียภาพ  (Aesthetic Standard) ปรากฏอยู่ นามธรรมในลักษณะนี ้ได้ถูกใช้ก าหนด 
อัตลักษณ์ทางดนตรีและการสืบทอดอัตลักษณ์ทางดนตรีของผูค้นในสังคมต่างๆ  เช่น ลักษณะ 
ของดนตรีคลาสสิคที่ถูกมองว่าเป็นดนตรีที่มีกฎกติกาทางดนตรีที่ เคร่งครัด  (Series Music)  
เป็นดนตรีของกลุ่มคนที่นิยมวัฒนธรรมในระดับสูง  (High Culture) เพลงคลาสสิคได้รับ 
การประพันธ์ขึน้โดยนักแต่งเพลงที่ได้รับการศึกษาดนตรีคลาสสิคมาโดยตรง  ซึ่งในปัจจุบัน 
ดนตรีคลาสสิคเป็นดนตรีที่ถูกสร้างขึ ้นและมีการสืบทอดอยู่ ในกลุ่มคนที่ เป็นนักวิชาการ  
ในมหาวิทยาลัยต่างๆ ในขณะที่ดนตรีแจ๊ส (Jazz Music) ถูกมองว่าเป็นวัฒนธรรมระดับล่าง  
(Low  C ulture) ดนตรีใน รูปแบบนี ้ เป็นที่ นิ ยมในกลุ่มชาวผิ วด า ในยุ โรป  และอเมริกา  
เนือ้หาของดนตรีเนน้จงัหวะและค ารอ้ง ที่เสียดสีสงัคม สะทอ้นการใชช้ีวิตของคนธรรมดาในสงัคม
ที่เก่ียวขอ้งกับการท างานเพศสัมพันธ์ ผูห้ญิงและยาเสพติด ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีที่เน้นอารมณ์ 
และความรูส้ึกของผูแ้ต่งมากกว่ากฎระเบียบทางดนตรีเหมือนกบัดนตรีคลาสสิค  (Frith, 1996, p. 
112)  

การเปล่ียนแปลงของอัตลักษณท์างดนตรี  
เนื่องจากอัตลักษณ์เป็นสิ่งที่ถูกสรา้งขึน้ ด ารงอยู่และเปลี่ยนแปลงไป ท าใหอ้ัตลกัษณ ์

ถูกมองว่าเป็นลักษณะของกระบวนการ  (Process) มากกว่าสิ่ งที่ ปรากฏอยู่อย่างนั้น  
ดว้ยเหตุดังกล่าวอัตลักษณ์จึงเป็นสิ่งที่มีความแตกต่างออกไปจากเอกลักษณ์  การเปลี่ยนแปลง 
ของอัตลักษณ์มีความสัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม  ซึ่งเป็นสิ่งที่มีความสัมพันธ์ 
กับกระแสโลกาภิวัตน์ที่มีผลท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมของผู้คนในสังคมต่าง  ๆ  
ทั่ วโลกพลังของกระแสโลกาภิวัตน์ที่มี เทคโนโลยีการสื่อสารเป็นแกนกลาง  ได้ท าให้การ
เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมเป็นไปทิศทางที่ซับซอ้น หลากหลาย และมีอัตราการเปลี่ยนแปลง 
ที่รวดเร็วมากยิ่งขึน้ กระแสโลกาภิวัตน์ได้ท าเกิดการหดสั้นลงของเวลา และพื ้นที่ส่งผลท าให ้
การผสมผสานของวฒันธรรมของผูค้นในสงัคมต่าง ๆ เป็นไปอย่างรวดเรว็ เทคโนโลยีสื่อสารท าให้
เกิดการขา้มพรมแดนทางวฒันธรรมในพืน้ที่ต่าง ๆ ส่งผลท าใหเ้กิดการสรา้งวัฒนธรรมใหม่ขึน้มา 
โดยเฉพาะวฒันธรรมแบบลกูผสมผ่าเหล่า (Hybridity) การเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมในลกัษณะ
ดังกล่าวได้ส่งผลกระทบต่อจิตส านึก การประเมินคุณค่า และประสบการณ์ของผู้คนน าไปสู ่
การทบทวนต าแหน่งในการจัดวางตนเองในสงัคม การสรา้งจิตส านึก และค่านิยมใหม่ ๆ ขึน้มา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งทุนนิยมที่มาพรอ้มกบักระแสโลกาภิวตันไ์ดท้ าใหอ้ตัลกัษณก์ลายเป็นส่วนหนึ่ง
ของระบบบริโภคนิยม  (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2543, 58) ด้วยเงื่อนไขของการเปลี่ยนแปลง 
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ทางวัฒนธรรมดังกล่าวท าให้อัตลักษณ์สามารถปรบัเปลี่ยนไปได้ในบริบทของพื ้นที่  และเวลา 
(Space and Time) ที่แตกต่างกนั การเปลี่ยนแปลงของสงัคมโลกที่มีความรวดเรว็มากยิ่งขึน้ท าให้
ผูค้นตอ้งดิน้รนเพื่อด ารงรกัษาไวซ้ึ่งอัตลักษณ์เดิม และแสวงหาอัตลักษณ์ใหม่ ท าใหอ้ัตลักษณ ์ 
จึงกลายเป็นเรื่องของอ านาจ การครอบง า และกลายเป็นการเมืองเชิงอตัลกัษณไ์ป  

ส าหรบัอตัลกัษณท์างดนตรีเป็นสิ่งที่มีลกัษณะเดียวกนักบัอตัลกัษณท์ี่เป็นไปในลกัษณะ
ของกระบวนการ (Process) มากกว่าสิ่งที่เกิดขึน้และคงอยู่อย่างนั้น ซึ่ง Frith (1996) ไดอ้ธิบาย 
ในประเด็นนีว้่า อตัลกัษณท์างดนตรีเป็นสิ่งที่สามารถเปลี่ยนแปลงไปไดด้ว้ยเงื่อนไขในสองประการ 
เงื่อนไขแรก เป็นเรื่องของการเปลี่ยนแปลงของ “พืน้ที่” ที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของอัตลกัษณ์ 
โดยยกตวัอย่างของดนตรีที่เรียกว่า “Chamber” ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ประกอบไปดว้ยดนตรีเครื่องสาย 
ได้แก่ ไวโอลิน  วิโอล่า และเบส  ดนตรีในลักษณะนี ้ถูกมองว่าเป็นเครื่องดนตรีของกลุ่มชน
ชาวตะวันตกในยุโรป แต่การเกิดขึน้ของดนตรีที่ เรียกว่า  Yekke ของชาวเยอรมันที่พูดภาษา 
ของชาวยิวในประเทศอิสราเอลที่ใชด้นตรีในรูปแบบของ Chamber ของชาวยุโรป ปรากฏการณน์ี ้
ถูกน ามาอธิบายในประเด็นเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ทางดนตรีในบริบทของพื ้นที่  
ที่มีการเปลี่ยนแปลงไป ส าหรบัเงื่อนไขที่สอง เป็นเรื่องของ “เวลา” ที่ถูกท าใหห้ดสัน้ลงในบรบิทของ
โลกาภิวตัน ์เวลามีผลต่อการเปลี่ยนแปลงประสบการณท์างของผูค้นเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลง
ทางวัฒนธรรม ที่ส่งผลท าใหล้กัษณะของดนตรีที่ปรากฏสงัคมเปลี่ยนแปลงไป การเปลี่ยนแปลง
ของดนตรีทัง้ในดา้นรูปแบบของดนตรีและการแสดงดนตรีท าใหป้ระสบการณ์ทางดนตรีของผูค้น
เปลี่ยนแปลงไปโดยเฉพาะคนรุ่นใหม่  ประสบการณ์ใหม่ท าให้จิตส านึก ระบบการให้คุณค่า 
และค่านิยมทางสงัคมในรูปแบบเดิมเปลี่ยนแปลงไปพรอ้มกับการสรา้ง  อัตลกัษณท์างดนตรีใหม่
ขึน้มาในความเห็นของ Frith (Frith, 1996, p.115) มองว่าในปัจจบุนัเงื่อนไขทางดา้นเวลาไดเ้ขา้มา
มี อิท ธิพลต่อการเปลี่ ยนแปลงอัตลักษณ์ทางดนตรีมากกว่าพื ้นที่  โดยการยกตัวอย่าง 
การเปลี่ยนแปลงของการจ าแนกดนตรีออกเป็นชนิดต่างๆ โดยเฉพาะดนตรีคลาสสิค และดนตรี
ประชานิยม การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไดเ้กิดขึน้ในลกัษณะของการเปลี่ยนแปลงของดนตรี
คลาสสิค ที่ไดน้ าเอาบทเพลงประชานิยมไปเล่นหรือการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของการแสดงดนตรี
และบทบาทของผู้น าวงในดนตรีคลาสสิค  (Conductor) ที่หันมาเน้นเรื่องการแสดงดนตรี  
(Music Performance) มากกว่าการใหค้วามส าคัญที่เนือ้หาของดนตรีและสะทอ้นใหเ้ห็นว่าเสน้
แบ่ง (Bound) ที่ใชใ้นการจ าแนกดนตรีในระดบัสงูและระดบัลา่ง ก าลงัจะหายไปในบรบิทของเวลา  
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การศึกษาอัตลักษณท์างดนตรีในสังคมไทย  
การที่ อั ตลักษณ์ ท างดนตรี เป็ น แนว คิด ค่อนข้า งใหม่ ที่ ได้รับ การพัฒ นาขึ ้น  

ในช่วงสองทศวรรษที่ผ่านมาจากการศึกษาในทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาที่ได้ท า การ
เชื่อมโยงแนวคิดอัตลักษณ์เข้ากับการศึกษาดนตรี  การผสมผสานทางความคิดส่งผลท าให้
การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีมีความแตกต่างออกไปจากการศึกษาอัตลักษณ์ในด้านอ่ืน  ๆ 
แนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีถูกก าหนดขึน้บนพื ้นที่คาบเก่ียวกันระหว่างดนตรี 
และอัตลกัษณ์ส่งผลท าใหอ้ัตลกัษณ์ทางดนตรีมีแนวทางในการศึกษาที่เป็นแบบเฉพาะแตกต่าง
ออกไปจากการศึกษาอัตลักษณ์ ในด้าน อ่ืนๆ  ซึ่ ง  John Shepherd และ  S im on Frith  
(วิริยะ สว่างโชติ, 2549, 8-9) ไดแ้สนอแนวทางในการศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีนีโ้ดย Shepherd 
ได้ให้ความเห็นเก่ียวกับการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีว่า  ควรเน้นไปที่ตัวบทของดนตรี  
(Matter of Music) ในขณะที่ Frith โตแ้ยง้ว่าควรใหค้วามส าคัญต่อบริบทของดนตรีดว้ย (Matter 
of Context) โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มคนที่สรา้งและใช้ดนตรีเหล่านั้น  แนวทางในการศึกษา 
อัตลักษณ์ทางดนตรีควรเริ่มต้นจากการศึกษาตัวบทของดนตรี  ได้แก่ โน้ตเพลง  บทเพลง  
และจังหวะ  แล้วจึงท าการวิเคราะห์ความเชื่อมโยงของดนตรีเหล่านั้นไปยังกลุ่มคนต่าง  ๆ  
ที่เป็นผูผ้ลิตและบริโภคดนตรีเหล่านั้น  แนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีควรใชว้ิธีการ 
ในเชิงของวตัถวุิสยั (Objectivism) ที่เนน้การหาความจรงิจากสิ่งที่ท าการศกึษา 

ส าหรบัในสังคมไทยการศึกษาที่ เก่ียวกับดนตรีและอัตลักษณ์ที่ปรากฏในงานเขียน  
และงานวิจัยต่างๆ ปรากฏว่าลักษณะของการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีในสังคมไทยสามารถ
จ าแนกออกเป็นสองลกัษณะ คือ ลกัษณะแรก เป็นการศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีที่เนน้การศึกษา
ตวับทของดนตรีและมุ่งที่จะคน้หาลกัษณะเฉพาะและความโดดเด่นของดนตรี งานวิจยัในลกัษณะ
นีไ้ด้แก่ การศึกษาอัตลักษณ์ของเครื่องดนตรีของไทยที่ชื่อว่ากระจับป่ีของ  ปถมา เอ่ียมสะอาด 
(2539) ที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอัตลกัษณท์างดนตรีของกระจับป่ีที่ปรากฏในลกัษณะของการตัง้เสียง
และลักษณะการบรรเลงที่มีความคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีไทยอีกชนิดที่มีชื่อเรียกว่าจะเข้ 
การศกึษาอตัลกัษณเ์พลงฉ่ิงของ ข าคม พรประสิทธิ์ (2546) ที่พบว่า อตัลกัษณข์องเพลงฉ่ิงปรากฏ
ในลักษณะของมือฆ้องที่ เป็นเอกลักษณ์  ลักษณะของท านองมีความไม่ลงตัว  ไม่แน่นอน  
กระสวนของท านองมีความเบาและสบาย  
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2.1.2 แนวคิดด้านการศึกษาองคป์ระกอบดนตรี 
ดนตรีคือเสียง เรารบัรูด้ว้ยประสาทหูมากกว่าประสาทตา จึงเป็นการยากที่จะแปลเสียง

ใหเ้ป็นภาพ อย่างไรก็ตามเสียงดนตรีเป็นเสียงที่มีระบบระเบียบ เราจึงแปลเสียงดนตรีเป็นภาพได ้
มนุษย์พยายามคิดค้นสัญลักษณ์ที่สามารถจะบอกทั้งระดับเสียงและความยาว -สั้นของเสียง  
มาเป็นเวลานานแลว้ ในที่สดุไดย้ดึหลกัส าคญัของการวดัระดบัเสียงโดยใชก้ารสั่นสะเทือนของวตัถุ 
(ที่ เป็นสาย) คือ ถ้าวัตถุนั้นสั่นสะเทือน  440 ครั้งต่อ 1 วินาที ให้ชื่อของเสียงที่ออกมาว่า A  
และเสียง A นี ้ใช้เป็นหลักในการสร้างระดับเสียงอ่ืนๆ  ความสัมพันธ์ระหว่างระดับเสียง  A  
และระดับเสียงที่อยู่ในรูปของบรรทัด  5 เส้น (Staff) ได้มีการพัฒนามาเป็นระยะเวลายาวนาน  
จนเป็นที่ยอมรบัว่าบรรทัด 5 เสน้นี ้ใชเ้ป็นเครื่องมือบอกระดบัเสียง (อรวรรณ บรรจงศิลป์, 2534, 
น.3) และยังกล่าวถึงการวิเคราะหด์นตรีตะวนัออกใหแ้นวคิดว่า ท านองเป็นองคป์ระกอบที่ส  าคัญ
กว่าแนวประสาน เนื่องจากดนตรีตะวนัออกมีโครงสรา้งของดนตรีในลกัษณะแนวนอน มิใช่แนวตัง้
และในการศึกษาแนวท านองที่จ  าเป็นต้องศึกษาบันไดเสียงของเพลงซึ่งหมายถึง  การแยกแยะ 
เสียงต่าง ๆ ในบทเพลง เพื่อใหไ้ดม้าซึ่งTheoretical Scale ทัง้นีเ้พราะบนัไดเสียงของแต่ละเพลง
เกิดขึน้จากเสียงต่าง ๆ ที่ใชใ้นบทเพลงนัน้ ...การศึกษาเรื่ององคป์ระกอบเสียงส าคัญในบทเพลง 
ที่เรียงล าดบัซึ่งเรียกว่าบนัไดเสียงและเสียงจรงิที่ใชใ้นการบรรเลงหรือขบัรอ้ง การศึกษาบนัไดเสียง
มีความส าคญัในการใหเ้ขา้ใจถึงแบบ Style ของเพลง และลกัษณะของกลุ่มเพลง (Norm of Style) 
ต่างๆ กลา่วในพืน้ฐานดนตรีสรุปไดว้่า 

องคป์ระกอบดนตรี  
องคป์ระกอบดนตรีเป็นพืน้ฐานการศึกษาดนตรีที่ส  าคัญส าหรบันักมานุษยวิทยาดนตรี 

เพื่อเก็บรวมรวมขอ้มลูรวมทัง้การวิเคราะหข์อ้มลูดนตรี ดงันัน้ควรศกึษาองคป์ระกอบดนตรี ดงันี ้ 
1) เสียง (Tone) เป็นผลจากการที่วตัถุเคลื่อนไหวในอากาศหรือเรื่องเก่ียวกบัวตัถุที่มี

การเคลื่อนที่ไปในช่วงเวลา เสียงดนตรีถูกสรา้งขึน้มาเพื่อเลียนเสียงธรรมชาติโดยผ่านเครื่องมือที่
เรียกว่า เครื่องดนตรี เสียงดนตรีมีองคป์ระกอบ 4 ประการ  

1.1) ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง เสียงที่เกิดขึน้จากความถ่ีของเสียงจากการ
สั่นสะเทือนของวตัถุ ถา้วตัถุมีการสั่นสะเทือนเรว็เสียงที่เกิดขึน้จะสงู ถา้วตัถุเกิดการสั่นสะเทือนชา้
เสียงที่เกิดขึน้จะเป็นเสียงต ่า ระดับเสียงที่เกิดขึน้จะขึน้อยู่กับปัจจัยอย่างอ่ืนดว้ย เช่น ขนาดของ
วตัถ ุความสัน้ - ยาวของวตัถ ุความตงึหย่อนของสาย เป็นตน้  

1.2) ความยาวของเสียง (Duration) หมายถึง ลักษณะของเสียงที่เกิดขึน้จาก 
การบรรเลงเครื่องดนตรี เสียงเครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีลักษณะแตกต่างกันออกไป  การก าหนด
ความสัน้ยาวของเสียง โดยใชส้ญัลกัษณแ์ทนความสัน้-ยาว เรียกว่า โนต้ (Notation) เป็นการระบุ
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ความสั้น -ยาวชัดเจนตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก  ในทางเดียวกันการใช้ตัวโน้ตก ากับ 
ความสัน้-ยาวของเสียงท าใหเ้กิดเทคนิคการบรรเลงเพื่อใหเ้สียงครบตามที่ก าหนดความสัน้ -ยาว 
ตัวโน้ตจึงเป็นสัญลักษณ์ที่สามารถใชบ้ันทึกรูปแบบของเสียงที่เก็บไดน้านที่สุด  เสียงที่เกิดจาก
ดนตรีกลุม่ชาติพนัธุเ์ป็นเสียงที่ยงัไม่มีการบนัทกึไวใ้นรูปแบบของตวัโนต้ แต่ความสัน้-ยาวของเสียง
ถกูก าหนดออกมาจากการถ่ายทอดแบบปากต่อปากและถกูบนัทกึโดยความทรงจ า  

1.3) ความเข้มของเสียง (Intensity) หมายถึง คุณสมบัติเสียงเครื่องดนตรีที่มี
ความดงั-เบา นอกจากนัน้ความเขม้ของเสียงยังประกอบดว้ยการสื่อความหมายทางดา้นอารมณ์
ของบทเพลง  

1.4) คณุภาพของเสียง (Tone quality) หมายถึง คณุสมบติัเครื่องดนตรีที่มีความ
แตกต่างในแหล่งก าเนิดของเสียง สามารถจะแบ่งเป็นเสียงที่เกิดจากมนุษยแ์ละเสียงที่เกิดจาก
เครื่องดนตรี ดงันัน้องคป์ระกอบของเสียงทัง้ 4 ประการ สามารถค านวณเป็นวดัหน่วยออกมาเป็น
ระบบวิทยาศาสตร ์ดนตรีทกุชาติจะตอ้งมีองคป์ระกอบของเสียง  

2) เวลา (Time) หมายถึง การเคลื่อนที่ของเสียงไปในช่วงของเวลาเป็นการแบ่ง
หมวดหมู่ของจังหวะ  จังหวะเป็นองค์ประกอบของดนตรีที่สามารถกระตุ้นการตอบสนองต่อ
ลกัษณะทางกายภาพของมนษุยไ์ดเ้ป็นอย่างดี จงัหวะประกอบดว้ย  

2.1) ความเร็วของจังหวะ  (Tempo) เป็นส่วนที่บ่งบอกลักษณะความช้า-เร็ว  
ที่เกิดขึน้ภายในบทเพลง  ดนตรีมีการก าหนดความเร็ว-ช้าของจังหวะให้มีความแตกต่างกัน  
การก าหนดความเรว็-ชา้ของดนตรีในกลุม่ชาติพนัธุข์ึน้อยู่กบับทบาทหนา้ที่การรบัใชส้งัคม 

2.2) อตัราจงัหวะ (Meter) เป็นการจดักลุ่มจงัหวะของบทเพลง การรวมกลุ่มของ
จงัหวะต่างๆ ในบทเพลงของดนตรีตะวนัตกมีจงัหวะที่ชัดเจนและแน่นอน แต่กลุ่มดนตรีชาติพันธุ์
บางเพลงไม่ปรากฏอัตราจังหวะ เพลงที่ไม่ปรากฏอัตราจังหวะมักเป็นเพลงรอ้งที่ไม่มีกลุ่มเครื่อง
ดนตรีสนบัสนนุ  

2.3) จังหวะ (Rhythm) หมายถึง การเน้นจังหวะของจ านวนจังหวะในหอ้งเพลง 
จงัหวะเคาะ (Beats) หรืออ่ืนๆ ที่แสดงความหมายที่เก่ียวขอ้งกับจังหวะ คุณสมบติัทัง้ 3 ประการ 
คือ ความเรว็ของจงัหวะ อตัราจงัหวะ จงัหวะท าใหเ้กิดความหลากหลายภายในดนตรี  

3) ท านอง (Melody) หมายถึง การจัดเรียงของเสียงอย่างมีระบบ เกิดจากการน า
เสียงสูง กลาง ต ่า รวมถึงความสั้น-ยาวของเสียง มาเรียงกันตามแนวนอน ท านองเป็นส่วนของ
ดนตรีที่ง่ายต่อการจดจ า ภาษาดนตรีเป็นภาษาที่เกิดขึน้จากการถ่ายทอดภาษาพดูของมนษุยเ์ขา้สู่
การเป็นท านอง เช่น จากการเล่านิทานธรรมดาเข้าสู่การเล่านิทานแบบมีท านองเข้าประกอบ  
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ท าใหน้ าสนใจมากขึน้ หรือการใชเ้สียงเอือ้นของแม่เพียงอย่างเดียวส าหรบักล่อมลูก มีการเพิ่ม
เนือ้หาหรือเนือ้เรื่องเขา้ไปแทนท านองเป็นการถ่ายทอดความรูส้ึกใหก้บัทารก  มนุษยรู์จ้กัจดัระบบ
การขึน้ลงของเสียงให้เกิดความไพเราะส าหรับการถ่ายทอดความรูส้ึกให้เป็นท านองออกมา  
องคป์ระกอบของท านองประกอบดว้ย  

3.1) บนัไดเสียงหรือกลุ่มเสียง (Scales-mode) บนัไดเสียงหรือกลุ่มเสียงคือ การ
จัดเรียงของเสียงอย่างมีระบบ  แต่บันไดเสียงและกลุ่มเสียงของดนตรีชาติพันธุ์ที่ เกิดขึน้เป็น
ลกัษณะเฉพาะของเสียงที่สรา้งขึน้มาเป็นพิเศษที่เกิดจากลกัษณะสภาพแวดลอ้มของแต่ละสงัคม  

3.2) จังหวะท านอง (Melodic rhythm) เป็นส่วนท าใหเ้กิดความหลากหลายของ
ท านอง   การน าความสัน้ - ยาวของเสียงแต่ละเสียงมาประกอบกัน จงัหวะของท านองของดนตรี
ตะวนัตกเกิดขึน้จากการใชท้ฤษฎีดนตรีท าใหเ้ป็นรูปแบบที่มาตรฐานและมีความซบัซอ้น แต่จงัหวะ
ของท านองของกลุม่ชาติพนัธุ ์จะเป็นกลุม่ท านองที่แบบง่ายๆ ไม่ซบัซอ้น  

3.3) มิต ิ(Melodic dimensions) มิติของท านองประกอบไปดว้ย 2 สว่นคือ  
- ความยาว (Length) ท านองเกิดจากการน าเอาเสียงมาเรียงกันท าให้เกิดบท

เพลง ภายในท านองเป็นการน าวลี (Phrase) หรือโมทีฟ (Motif) มาเรียงกันต่อกัน ท าใหเ้พลงเกิด
ความสัน้-ยาว ไม่เท่ากนั บทเพลงที่เกิดจากกลุ่มชาติพนัธุจ์ะมีท านองสัน้ๆ ใชก้ารรอ้งหรือบรรเลงที่
วนไปวนมาท าใหย้าวขึน้  

- ช่วงกว้าง (Range) คือระยะห่างของช่วงเสียงที่มีระดับเสียงต ่าสุดและระดับ
เสียงสูงสุดในแนวนอน โดยการหาช่วงกวา้งของเสียงในแนวตั้ง เพื่อที่จะไดท้ราบว่าบทเพลง มี
ความกวา้งของเสียงอยู่คู่ที่เท่าใด  

3.4) ทิศทางการด าเนินท านอง (Direction) ท านองสามารถเคลื่อนที่ไดห้ลายทิศทาง 
เช่น การขึน้-ลง การเรียงของเสียง หรือการกระโดดของเสียงหรืออยู่กบัที่ ทิศทางของท านองจะตอ้ง
มีการผสมผสานกนัหมด ดนตรีของทกุชนชาติมีวิธีการเคลื่อนที่ของท านองเหมือนกนั 

4) เสียงประสาน (Harmony) หมายถึง การเคลื่อนที่ของเสียงตัง้แต่สองเสียง เป็นตน้ไป
ในระยะเวลาเดียวกันในแนวตั้ง บทเพลงพืน้เมืองส่วนมากจะไม่พบการประสานเสียงในแนวตั้ง
แบบตะวนัตก  

5) พืน้ผิว (Texture) เป็นส่วนที่แสดงลักษณะการวางเสน้เสียงทางดนตรีเปรียบเสมือน
การทอผา้จะตอ้งมีการวางเสน้ดา้ยทั้งตามแนวตั้งและแนวนอน  เพื่อการทอผา้พืน้ผิวแบ่งเป็น 4 
ประเภท คือ  
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5.1) โมโนโฟนิค (Monophonic texture) เป็นพืน้ผิวเพลงที่มีเพียงท านองเดียว 
ไม่มีแนวท านองประสานใดๆ  

5.2) โฮโมโฟนิค (Homophonic texture) เป็นการประสานระหว่างท านองกับ
คอรด์ โดยคอรด์ ท าหน้าที่สนับสนุนแนวท านอง พื ้นผิวประเภทนีพ้บในรูปแบบดนตรีตะวันตก
มากกว่าดนตรีพืน้บา้นหรือดนตรีกลุม่ชาติพนัธุ ์ 

5.3) โพลีโฟนิค (Polyphonic texture) เป็นพืน้ผิวที่มีลกัษณะเฉพาะตัวของแนว
ท านองแต่ละแนว เนื่องจากพืน้ผิวประเภทนีเ้ป็นการน าแนวท านองตัง้แต่ 2 แนวท านองขึน้ไปมา
บรรเลงรวมกัน พืน้ผิวโพลีโฟนิคสามารถวิเคราะหค์อรด์ที่เป็นแนวตั้ง  พืน้ผิวประเภทนีไ้ม่พบใน
ดนตรีพืน้บา้นหรือกลุม่ดนตรีชาติพนัธุ ์ 

5.4) เฮทเธอรโ์รโฟนิค (Heterophonic texture) เป็นพื ้นผิวของเพลงที่เกิดจาก
แนวท านองหลักเพียงแนวท านองเดียวที่สามารถท าให้เกิดแนวท านองอ่ืนๆ อีกมากมาย เป็น
แนวคิดของผูบ้รรเลงที่    น าแนวท านองหลกัมาน าเสนอความคิดในการแปรท านองในแบบอ่ืนๆ ให้
เกิดความไพเราะเฮทเธอรโ์รโฟนิค เป็นพืน้ผิวที่พบในดนตรีไทย ดนตรีพืน้เมือง และดนตรีกลุม่ชาติ
พันธุ์ โดยการด้น (Improvisation) พืน้ผิวแบบเฮทเธอรโ์รโฟนิค ไม่พบว่ามีเสียงประสานแนวตั้ง 
เนื่องจากท านองหลกัจะอยู่ในความทรงจ าหรืออยู่ในใจของผูบ้รรเลง  ดังนัน้ผูบ้รรเลงท านองอ่ืนๆ 
จะเปลี่ยนแปลงไปตามความรูส้ึกของผูบ้รรเลงในขณะนั้น  และมิไดม้ีการบันทึกโน้ตไวก้่อนที่จะ
บรรเลง 

ผูว้ิจัยจะไดน้ าเอาแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ไปวิเคราะหก์ารสรา้งอัตลกัษณ์ทางดนตรีชาติ
พันธุ์มอญ ว่าท าไมชาวมอญจึงเลือกเอาดนตรีเป็นตัวแทนของการสร้างอัตลักษณ์ และมี
กระบวนการสรา้งอตัลกัษณผ์่านวฒันธรรมดนตรีอย่างไร 

 
2.2 แนวคิดการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม    
การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่รองรบัความยั่งยืนและเป็นหลักประกัน

ความต่อเนื่องของวฒันธรรมเมื่อเกิดวฒันธรรมขึน้ตอ้งผลิตซ า้เพื่อสืบทอดวฒันธรรมวฒันธรรม ถา้
วฒันธรรมที่เกิดขึน้มาใหม่ไม่ไดร้บัการผลิตซ า้ วฒันธรรมใหม่นัน้ก็จะมีอายเุพียงแค่สัน้ๆ แลว้ก็สญู
หายไป แนวคิดนีม้าจากการผลิตซ า้ดา้นวตัถุนิยม การผลิตซ า้ดา้นแรงงาน เช่น การมองหาคนงาน
รุน่ใหม่ทดแทนและการผลิตซ า้ดา้นความคิด จิตส านึกและอดุมการณ ์
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กาญจนา แกว้เทพ และสมสขุ หินวิมาน (กาญจนา แกว้เทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2553, 
น.67) ไดอ้ธิบายแนวความคิดเรื่องการผลิตทางวตัถุของมารก์เพิ่มเติมว่า ไม่เพียงแต่วัตถุเท่านั้น 
ที่ตอ้งมีการผลิต แมแ้ต่วัฒนธรรม อุดมการณ์/จิตส านึกที่ตอ้งผ่านกระบวนการผลิตเช่นเดียวกัน 
(Cultural Production) โดยวัฒนธรรมแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภทคือ 1) วัฒนธรรมที่มีอยู่จริง (Lived 
Culture) หมายถึง วัฒนธรรมทุกอย่างอยู่ในช่วงเวลาหนึ่ง  สถานที่หนึ่งและเฉพาะคนที่มีชีวิต 
อยู่ในช่วงเวลานั้นเท่านั้นที่จะเข้าถึงและสัมผัสวัฒนธรรมดังกล่าวได้ 2) วัฒนธรรมที่ ได้รับ 
การบนัทึกไว ้(Record Culture) หมายถึง บางส่วนของวฒันธรรมที่มีชีวิตอยู่และไดร้บัการบนัทึก
หรือผลิตซ า้เพื่อสืบทอดต่อมา หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “วฒันธรรมแห่งยุคสมยั” (Culture of the 
Period) ซึ่งถือเป็นส่วนหนึ่งของ “ประเพณีในการเลือกสรร” (Selective Tradition) เนื่องจากว่า 
ในชีวิตประจ าวนัของคนเรามีวฒันธรรมที่ถูกสรา้งขึน้ใหม่ตลอดเวลา   แต่ประเพณีในการเลือกสรร
จะท าหนา้ที่คดัเลือกใหว้ฒันธรรมบางอย่างผูผ้ลิตซ า้ใหม้ีชีวิตยืนยาวต่อไปและทุกครัง้ที่มีประเพณี
ในการเลือกสรรเกิดขึน้จะมีการตีความหมายให้กับวัฒนธรรมที่ถูกบันทึกไวเ้สมอ  ทั้งนีส้ถาบัน 
หรือบคุคลที่มีอ  านาจจะเป็นผูช้ีข้าดความยืนยงของวฒันธรรมแต่ละกลุม่  

จากอิทธิพลดา้นแนวคิดที่ไดจ้ากส านกัเศรษฐศาสตรก์ารเมือง ท าให ้วิลเลี่ยม (William, 
1995, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ 2539) นักวิชาการชาวอังกฤษ ผู้สานแนวคิดของส านัก
วฒันธรรมนิยม (Culturalism) ซึ่งมีตน้ก าเนิดความเป็นมาจากนกัเศรษฐศาสตรก์ารเมืองในช่วงตน้
ศตวรรษที่ 20 เน้นว่า แนวทางการศึกษาวัฒนธรรมนั้นจะต้องพิจารณาอย่างเป็นรูปธรรม  คือ  
ตอ้งศึกษากระบวนการผลิตวัฒนธรรม (Production) และการผลิตซ า้เพื่อสืบทอดวัฒนธรรมนั้น 
(Reproduction) ตอ้งศึกษาว่าวัฒนธรรมนั้นผลิตขึน้มาได้อย่างไร ใครผลิต ด าเนินการอย่างไร 
กล่าวได้ว่าการศึกษาวัฒนธรรมต้องพิจารณาทั้งในระดับของการผลิตและการผลิตซ ้า เป็น
การศึกษากระบวนการที่เริ่มตัง้แต่การเกิดขึน้ การธ ารงรกัษา การคดัเลือก การเสื่อมถอย และการ
เกิดขึน้ใหม่เป็นวฐัจกัรสืบไป  

ซึ่ง สมสขุ หินวิมาน (2548) ไดแ้สดงกระบวนการผลิตและผลิตซ า้เพื่อสืบทอดวฒันธรรม
ของวิลเลี่ยม ไวใ้นเอกสารการสอนชดุวิชาปรชัญานิเทศศาสตรแ์ละทฤษฎีการสื่อสาร หน่วยที่ 8-15 
เป็นภาพแผนภมูิ ดงันี ้
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ภาพประกอบ 10 แสดงกระบวนการผลิตและผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 
ที่มา  กาญจนา แกว้เทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2553, น.675 

 

กาญจนา แกว้เทพ และสมสขุ หินวิมาน (กาญจนา แกว้เทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2551, 
น.67) ไดใ้หแ้นวทางในการวิเคราะหก์ระบวนการผลิตและผลิตซ า้ทางวฒันธรรม อธิบายเพิ่มเติม
ถึงกระบวนการผลิตและผลิตซ า้ทางวฒันธรรมทัง้ 4 ดา้นดงันี ้

1. ดา้นการผลิต คือ การพิจารณาว่าวฒันธรรมไดร้บัการผลิตและสรา้งความหมายขึน้มา
ไดอ้ย่างไร ใครเป็นผูผ้ลิตทางวัฒนธรรม ผูผ้ลิตสรา้งสัญลักษณ์หรือสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม
อย่างไร ทัง้นี ้ กริสเวิรล์ (Grisworld, 2004, p.80-85) ไดอ้ธิบายการผลิตวฒันธรรมมีความสมัพนัธ์
กับการเปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมภายนอกองค์การ  เช่น ระบบการตลาด ผู้ซื ้อ ผู้บริโภค  
ที่มีอ  านาจทางการตลาด รวมทั้งโครงสรา้งทางการเมือง สงัคมและวัฒนธรรม ผูผ้ลิตวัฒนธรรม  
จะท าการตรวจสอบสภาพแวดลอ้มอย่างรอบคอบเพื่อที่จะผลิตวัฒนธรรมใหม้ีความสอดคลอ้ง 
กบัความตอ้งการของผูม้ีสว่นเก่ียวขอ้งเพื่อต่อสูก้บัคู่แข่งขนั การผลิตวฒันธรรมจะน ามาสู่การสรา้ง
ความหมายของวตัถทุางวฒันธรรม โดยการสรา้งความหมายทางวฒันธรรมตอ้งอาศยัความเขา้ใจ
ที่ตรงกนัทัง้ผูผ้ลิตและผูร้บัดว้ย  

2. ดา้นการเผยแพร่ คือ การพิจารณาว่าผูผ้ลิตวัฒนธรรมด าเนินการเผยแพร่วฒันธรรม
ให้เป็นที่รับรูก้ันในองค์การอย่างไร โดยกล่าวถึงการเผยแพร่วัฒนธรรมว่าเกิดมาจากการที่ 
แต่ละกลุ่มสังคมพยายามจะผลิตวัฒนธรรมใหเ้ป็นของตนเอง ดังนั้นจึงท าให้ผูผ้ลิตวัฒนธรรม 
และสมาชิกในกลุ่มร่วมกันสรา้งความหมายและวิถีทางการรบัรูท้างวัฒนธรรม  และด าเนินการ
แบ่งปันความหมายทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ดว้ยวิธีการต่างๆ ใหเ้ป็นที่รบัรูก้ันภายในกลุ่ม ซึ่งอาจจะ
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ท าให้เกิดผลประโยชน์หรือเป็นอุปสรรคต่อการขับเคลื่อนกลุ่มก็ได้ การเผยแพร่วัฒนธรรมเป็น
กิจกรรมทางแลกเปลี่ยนความรูใ้นระดับปัจเจกบุคคล ระดับกลุ่มย่อยและระดับกลุ่มใหญ่ของ
สมาชิกทั้งหมดในกลุ่ม เพื่อใหส้มาชิกในกลุ่มรบัรูค้วามหมายทางวัฒนธรรมขององคก์าร ผูผ้ลิต
วฒันธรรมด าเนินการกระตุน้เตือนใหส้มาชิกในกลุม่ประพฤติตามเปา้หมายเสมอ  

3. ดา้นการบริโภค คือ การพิจารณาว่าสมาชิกในกลุ่มบริโภคหรือรบัรูว้ัฒนธรรมที่ถูก
เผยแพร่อย่างไร และความหมายของวัฒนธรรมที่สมาชิกในกลุ่มรบัรูม้ีการเปลี่ยนแปลงจากสิ่งที่
ผูผ้ลิตวฒันธรรมไดส้รา้งขึน้ไวอ้ย่างไรบา้ง ทัง้นีก้ารรบัรูข้องปัจเจกบุคคลเก่ียวขอ้งกบัการรบัรูท้าง
สังคม (Social Mind) ในฐานะสมาชิกในกลุ่มที่ เข้าไปมีส่วนร่วม ซึ่งเกิดขึน้มาจากการสื่อสาร
ระหว่างบุคคลอนัจะท าใหเ้กิดความคิดที่แตกต่างเมื่อมารวมอยู่กนัเป็นหมู่คณะ เนื่องจากการรบัรู ้
ทางสังคมมีที่มาจากความสนใจเฉพาะส่วนบุคคล อารมณ์ความรูส้ึกและการท าความเข้าใจ
ความหมายจากสญัลกัษณห์รือวตัถทุี่รบัรูแ้ละมองเห็น ความแตกต่างของระดบัชนชัน้ในสงัคมและ
ประสบการณท์ี่สะสมมาจะสง่ผลใหแ้ต่ละคนมีการรบัรูท้างวฒันธรรมที่แตกต่างกนั 

4. ดา้นการผลิตซ า้ คือการพิจารณาวฒันธรรมถูกผลิตซ า้ต่อเนื่องเพื่อใหด้ ารงอยู่อย่างไร
ทัง้นีก้ารผลิตซ า้มีความเก่ียวขอ้งกบัการสื่อสารทางวฒันธรรมซึ่งมีผลต่อการรบัรูค้วามหมายทาง
วฒันธรรมโดยเทคโนโลยีกลุ่มคนและสงัคมที่มีความสมัพันธต่์อการสรา้งและการเปลี่ยนแปลงอัต
ลกัษณ์ของกลุ่มเพราะสมาชิกในกลุ่มมีการแลกเปลี่ยนขอ้มูลข่าวสารและความรูท้างวัฒนธรรม
ตลอดเวลาซึ่งการผลิตซ า้สามารถท าได้โดยการสื่อสารผ่านตัวบุคคลหรือการใชส้ื่อเทคโนโลยี 
(Grisworld, 2004, p.155-156) 

จากหลักแนวคิดเรื่อง Production and Reproduction ดังกล่าวข้างต้น วิลเลี่ยม 
(William, 1995, อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ 2539) ไดน้ ามาประยุกตอ์ธิบายว่า ในขณะที่ทุกวัน
ปฏิบติัการทางสงัคมจะก่อเกิดวฒันธรรมผ่านสื่อต่างๆ ตลอดเวลา แต่ในระยะยาวแลว้จะมีเพียง
บางวฒันธรรมเท่านัน้ที่จะคงอยู่มีชีวิตยืนยาว เพราะไดร้บัการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง โดยในแต่ละ
กลุ่มชน แต่ละสงัคม จะมีวฒันธรรมในการเลือกสรรสื่อบางชนิดไวห้รือตดัทิง้สื่อบางชนิดออกไปที่
เราเรียกว่า มี “วฒันธรรมในการเลือกสรร” (Tridition of Selection) และไดท้ าใหเ้ห็นประเด็นการ
วิเคราะหช์ดัเจนขึน้ดว้ยการจ าแนกประเภทของการปฏิบติัการทางวฒันธรรมออกเป็น 3 ประเภท 
คือ dominant (วฒันธรรมหลกั) residual (วฒันธรรมที่ตกคา้งมาจากอดีตที่มีลกัษณะตรงกนัขา้ม
กับวัฒนธรรมหลัก) emergent (วัฒนธรรมที่ก าลังก่อตัวขึน้ใหม่ โดยเป็นผลรวมระหว่างสอง
ประเภทแรก) ดงันัน้ จากขอ้ความขา้งตน้ กล่าวไดว้่า วฒันธรรมสามารถปรบัเปลี่ยนได ้โดยมีปรบั
การประยุกตร์ะหว่างวฒันธรรมหลกัและวัฒนธรรมที่ตกคา้งมาจากอดีต ที่มีลกัษณะตรงกันขา้ม
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กับวัฒนธรรมหลัก ซึ่ง กาญจนา แก้วเทพ (2548) ไดก้ล่าวถึง การปรบัประยุกตว์ัฒนธรรม ไวใ้น
หนังสือสื่อพื ้นบ้านเพื่อการพัฒนาภาพรวมจากงานวิจัยว่า การปรบัประยุกต์วัฒนธรรมในอีก
รูปแบบหนึ่งที่เป็นการผสมผสานระหว่างสิ่งเก่าหรือวฒันธรรมเดิมที่มีอยู่กบัสิ่งใหม่หรือวฒันธรรม
ใหม่ที่เขา้มาโดยการพบปะกนัระหว่างสิ่งเก่ากบัสิ่งใหม่มีอยู่ 3 รูปแบบ คือ  

1. แบบแผนที่ของเก่า A ถูกแทนที่ดว้ยของใหม่ B ทั้งหมด แบบแผนนีเ้ป็นยุทธศาสตร์
หลกัของการพัฒนาสงัคมไทยที่ผ่านมา ในกรณีของสื่อพืน้บา้นก็เช่น การน าเอาความบนัเทิงดว้ย
โนราหรือหนงัตะลงุออกไป  

2. แบบแผนที่เก็บทัง้ของเก่าและของใหม่เอาไวด้ว้ยกัน เช่น ในงานวิจัยโนราพบว่า  ใน
งานเทศกาลหรืองานบุญต่างๆ ก็มักจะมีทัง้สื่อพืน้บา้นแบบเก่า เช่น โนรา หนังตะลุง พรอ้มๆ กับ
สื่อสมยัใหม่ เช่น ภาพยนตร ์การแสดงดนตรีลกูทุ่งลกูกรุงประชนักนั แบบแผนการเอาของเก่าและ  
ของใหม่มาไว้ทั้งคู่นีจ้ะใชไ้ด้ภายใต้เงื่อนไขที่ต้องมีทรพัยากรมากพอที่จะใช้ได้ทั้งของเก่าและ
ของใหม่ควบคู่กนั  

3. แบบแผนที่มีลักษณะเป็นลูกผสมดว้ยการน าเอาคุณลักษณะบางอย่างจากของเก่า 
(A) มาบวกผสมกบัคณุลกัษณะบางอย่างจากของใหม่ (B) แลว้ผสมผสานกนัออกมาเป็น ลกูผสม 
(AB) ตวัอย่างเช่น การปรบัเปลี่ยนของหมอล าบางประเภท เช่น หมอล ากลอนซิ่งที่น าเอาลกัษณะ
การล ากลอนแบบเดิมมาประสานกบัเครื่องดนตรีสมยัใหม่ เป็นตน้  

จากแนวคิดเรื่อง Production และ Reproduction ของส านกังานเศรษฐศาสตรก์ารเมือง 
ที่กล่าวไวว้่า เมื่อมีการผลิตสิ่งใดขึน้มาแลว้จ าเป็นตอ้งมีการผลิตซ า้เพื่อสืบทอดอยู่เสมอจึงจะเป็น
หลกัประกนัความต่อเนื่องยืนยาวของสิ่งนัน้ได ้ในเรื่องดนตรีก็เช่นเดียวกัน หากขาดการผลิตนัน้ก็
จะสูญสลายได ้และแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมของ เรยม์อนด ์วิลเลียมส ์ผูว้ิจัยไดน้ าแนวคิด 
เหล่านีม้าประยุกต์ใช้กับการวิจัยครัง้นีเ้พื่ออธิบายว่า วัฒนธรรมดนตรีด้านอ่ืนๆ ของชาติพันธุ์ 
มอญในทุกวนันีถู้กผลิตขึน้มาอย่างต่อเนื่อง ผ่านแนวคิดการผลิตซ า้ค าถามที่เกิดขึน้ตามมาก็คือ 
ใครเป็นผูม้ีอ  านาจในการผลิตวฒันธรรมดนตรี วฒันธรรมดนตรีถูกผลิตขึน้มาใหม่ในลกัษณะไหน 
วฒันธรรมดนตรีของชาติพันธุ์มอญคืออะไร ซึ่งการผลิตซ า้ของวฒันธรรมดนตรีชาติพันธุ์มอญถือ
ว่าเป็นอีกหนึ่งส่วนที่ส  าคัญในกระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ของดนตรีชาติพันธุ์มอญใหส้ามารถ
ธ ารงอยู่ในสงัคมไดอ้ย่างต่อเนื่อง 
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3. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
3.1 งานวิจัยในประเทศ  
ไฉน  สนสกุล (2535) ศึกษาเรื่องการธ ารงชาติพันธุ์ และผสมกลมกลืนของชาวมอญ  

บางขนัหมาก จงัหวดัลพบุรี พบว่า ชาวมอญบางขนัหมากมีการปรบัตวัใหเ้ขา้กบัสงัคมไทย ซึ่งเป็น
กลุ่มใหญ่ไดเ้ป็นอย่างดีเพราะว่า มอญและไทยมีความสัมพันธ์แบบยอมรบัโดยไม่มีอคติ ตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบันจึงท าใหม้ีการผสมกลมกลืนดังกล่าว ไดแ้ก่ นโยบายของรฐั การศึกษาอาชีพ 
และการตั้งถิ่นฐานและการอพยพย้ายถิ่น อย่างไรก็ตาม จากการศึกษายังพบอีกว่าชาวมอญ  
บางขนัหมากยงัคงรกัษาเอกลกัษณข์องกลุม่บางประการเอาไวจ้นถึงปัจจบุนั เอกลกัษณท์ี่แสดงให้
เห็นถึงความเป็นกลุ่มชาติพนัธุม์อญ ไดแ้ก่ ภาษา ศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อและขนบธรรมเนียม
ประเพณี ซึ่งเอกลกัษณ์เหล่านีม้ีเพียงบางส่วนที่ผสมกลมกลืนเขา้กับวัฒนธรรมไทย ซึ่งเป็นกลุ่ม
ใหญ่ของประเทศดว้ย 

ณัฐประวีน  ศรีทรพัย์ (2537) ศึกษาเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
การด ารงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวมอญ : กรณีศึกษาชุมชนมอญบ้านลัดเกร็ด  
ต าบลเกราะเกร็ด อ าเภอปากเกร็ด จงัหวัดนนทบุรี พบว่า ภายใตก้ารปรบัเปลี่ยนแปลงทางสงัคม
และวฒันธรรมในบริบทของสงัคมไทยที่เป็นไปอย่างรวดเร็ว ท าใหช้าวมอญเกิดการปรบัเปลี่ยนวิถี
ชีวิตในด้านต่างๆ ได้แก่  การปรับเปลี่ยนวิ ถีชีวิตทางด้านสังคมและการปกครองตนเอง  
การปรับเปลี่ยนทางเศรษฐกิจในด้านการผลิตและการจ าหน่ายจ่ายแจกเครื่องดินเผา  
การเปลี่ยนแปลงทางด้านการศึกษา และการปรบัเปลี่ยนบทบาทหน้าที่และความสัมพันธ์ใน
หมู่บา้นครอบครวัและเครือญาติแต่ในขณะเดียวกันชาวมอญก็ยงัคงไวซ้ึ่งความเป็นกลุ่มชาติพนัธุ์
มอญในสังคมไทย โดยสามารถด ารงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มตนไวไ้ด้ ได้แก่ ภาษา 
ศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อ และขนบธรรมเนียมประเพณี 

อะระโท โอชิมา (2536) ไดศ้ึกษาชีวิต พิธีกรรมและเอกลกัษณ์ทางชาติของคนมอญใน
เมืองไทยที่บ้านนามน อ าเภอบ้านโป่ง จังหวัดราชบุรี คนมอญมีเอกลักษณ์ชาติพันธุ์ซ้อนอยู่ 
2 ระดับ คือ ในระดับที่เป็นคนไทย และในระดับที่เป็นคนมอญควบคู่กันไป ซึ่งการที่คนมอญใน
ชมุชนมีเอกลกัษณส์ว่นหนึ่งที่เป็นคนไทยนัน้ ไม่ใช่ว่ามีเอกลกัษณช์าติพนัธุไ์ทยแต่มีเอกลกัษณส์ว่น
หนึ่งของสงัคมไทยหรือประเทศไทย ซึ่งหลายชาติพันธุ์ซบัซอ้นในระดับที่เป็นคนไทย คนมอญใน
ชุมชนบ้านมนแบ่งใช้เอกลักษณ์ของชาติพันธุ์มอญซึ่งขึน้อยู่กับสถานการณ์และกาลเทศะ 
การศึกษาพบว่าสิ่งส าคัญที่จะนิยามความเป็นคนมอญ คือ เชื ้อสายของคนมอญโดยเฉพาะ
สายเลือดทางผูช้าย และพิธีกรรมต่างๆ ที่เก่ียวขอ้งกบัการนบัถือ เช่น พิธีเลีย้งผีและพิธีการร  าผีนัน้
เป็นกลไกที่จะธ ารงเอกลกัษณช์าติพนัธุ ์โดยการสืบต่อทางสายเลือดและการสืบต่อประวติัของชาติ
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พันธุ์มอญ อีกนับหนึ่งพิธีกรรมทางด้านพุทธศาสนาบางพิธีกรรม เช่น การท าบุญกันทั้ง 9 วัด  
ในวนัเขา้พรรษาและวันออกพรรษา ซึ่งมีประโยชนต่์อการธ ารงวัฒนธรรมและจารีตประเพณีของ
ชาติพันธุ์มอญ ในขณะเดียวกันต าราต่างๆ ของคนมอญก็มีหน้าที่ส  าคัญต่อการธ ารงเอกลกัษณ์
ชาติพันธุ์มอญ โดยการสืบต่อประวัติและพิธีกรรมของคนมอญและโดยการแสดงใหเ้ห็นกฎและ
แบบอย่างการด ารงชีวิตของคนมอญ 

นิยพรรณ  วรรณศิริ (2526) ศึกษาวัฒนธรรมสัมพันธ์ในประเทศไทยกรณีศึกษา 
ของความสมัพนัธร์ะหว่างมอญ-ไทย ผลของการศึกษาปรากฏว่า คนไทยและคนมอญมีแนวโนม้ที่
จะยอมรบัสถานภาพของกนัและกนั ไม่มีอคติต่อกนัและไม่แข่งขนักนั คนไทยและคนมอญที่อยู่ไม่
ไกลกนั ไม่ว่าจะเป็นในแง่ของประสบการณห์รือทศันคติต่อกนัก็ตาม ความสมัพนัธเ์ชิงบอกต่อกนันี ้
สามารถที่ยืนยนัไดโ้ดยเปิดโอกาสใหค้นไทยและคนมอญไดเ้ปรียบเทียบความสมัพันธ์ของคนที่มี
ต่อกลุ่มอ่ืน ๆ ดว้ยคือ กลุ่มคนจีน มุสลิม และลาว เป็นตน้ ผลก็ยังปรากฏว่าคนไทยและคนมอญ  
ก็ยงัเลือกกนัและกนัก่อนกลุ่มอื่น ๆ เสมอ ในแง่ของการยอมรบัสถานภาพ การไม่มีอคติ และการไม่
แข่งขนักนั ความสมัพนัธใ์นแง่ดงักล่าวจะมีอัตราความเขม้ขน้มากนอ้ยเพียงใดขึน้อยู่กบัความอยู่
ใกลแ้ละไกลของแหล่งที่อยู่อาศยั เมื่อศึกษากับแง่มุมของการเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่าง
ความสมัพนัธใ์นเชิงเดียวกนันีร้ะหว่างกลุม่ของคนไทยที่มีต่อคนไทยดว้ยกนัเองกบักลุม่ของคนไทย
ที่มีต่อคนมอญ และกลุ่มของคนมอญที่มีต่อคนมอญดว้ยกันเอง และกลุ่มของคนมอญที่มีต่อคน
ไทยแล้วปรากฏว่าความสัมพันธ์ต่อตนเอง และต่อผู้ที่ เป็นสมาชิกของกลุ่ม อ่ืนนั้นไม่มี  
ความแตกต่างกนักล่าวคือ คนไทยและคนมอญมีการยอมรบัตนเองหรือไม่เป็นปฏิปักษ์ต่อตนเอง
เหมือนๆ กบัมีความยอมรบัและไม่เป็นปฏิปักษก์บัสมาชิกของกลุม่ตรงขา้ม 

ชโลมใจ  กลั่นรอด (2541) ศึกษาเรื่องทะแยมอญวัฒนธรรมการดนตรีของชาวมอญ
ชุมชนวัดบางกระด่ี พบว่า ทะแยมอญเป็นการละเล่นของชาวมอญที่มีการดน้กลอนเป็นค ารอ้ง 
ประกอบดนตรีซึ่งมี 2 รูปแบบ คือ รูปแบบโบราณและรูปแบบใหม่ในด้านองค์ประกอบพบว่า  
บทรอ้งที่เป็นภาษามอญโบราณ และค าบาลี ท าใหจ้ ากัดผูช้มอยู่ในกลุ่มมอญผูสู้งอายุ ส่วนหนุ่ม
สาวไม่ไดใ้หค้วามสนใจเนื่องจากไม่เขา้ใจภาษาในบทรอ้ง จ านวนผูแ้สดงก็ลดนอ้ยลงเพราะขาด
การสืบทอด  ท าใหเ้พลงเก่าจ านวนหนึ่งตอ้งสูญเสียไป ในปัจจุบนัการเล่นทะแยมอญไดก้ลายมา
เป็นการแสดงที่มีผูจ้า้งวาน มีการประยุกตเ์พลงสมยัใหม่ มีทัง้เนือ้รอ้งภาษามอญ  และภาษาไทย 
สว่นดนตรีที่ใชบ้รรเลง เรียกว่า วงโกรจยาม เป็นการบรรเลงคลอไปกบัเสียงของคนรอ้ง เสียงดนตรี
มีลักษณะทุ้มต ่า เพลงมีลักษณะท านองสั้นๆ มีการซ ้าท านองในขณะที่ เนื ้อร้องเปลี่ยนไป  
ดา้นความสมัพันธ์กับดนตรีไทยพบว่า โกรจยามมีพืน้ฐานการผสมวงคลา้ยกับวงเครื่องสายไทย  



  75 

มีการน าท านองเพลงไทยบางเพลงไปใช้ ส่วนในดา้นเครื่องดนตรีมีการพัฒนารูปร่างลกัษณะของ
โกรจยามใหม้ีลกัษณะเหมือนจระเขข้องไทย ทะแยมอญมีบทบาทต่อชุมชนบางกระด่ีโดยท าหนา้ที่
ให้ความบันเทิงและ  ขัดเกลาสังคม จากเนือ้รอ้งที่แฝงไวด้้วยการอบรมสั่งสอนศีลธรรมจรรยา 
ขนบประเพณีและการเกีย้วพาราสีของฝ่ายชายและฝ่ายหญิง การพฒันาการของทะแยมอญยงัไม่
มีแนวทางชดัเจน และยงัไม่ไดร้บัการด าเนินการอย่างเป็นรูปธรรม ซึ่งอาจมีผลต่อการสญูเสียของ
วฒันธรรมการดนตรีดา้นเครื่องสาย 

สายสุนีย์ ขาวปลืม้ (2544, น.42) ได้ศึกษาเรื่องเพลงร  าผีมอญของชาวมอญ จังหวัด
ปทุมธานีพบว่า ดนตรีมอญเป็นดนตรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะแต่ละบทเพลง และไดแ้บ่งหัวขอ้การ
วิเคราะหใ์นเรื่องบทบาทหนา้ที่และการบรรเลงลกัษณะทั่วไปของดนตรไีวด้งันี ้

1. ระบบเสียงของดนตรี เสียงของดนตรีมอญมีเสียงต ่า มีการด าเนินท านองและการ
เคลื่อนที่ของท านองและระดับเสียงของเครื่องดนตรีมอญ (ดนตรีมอญหรือป่ีพาทยท์ั่วไป) การ
จัดระบบเสียงของเพลงมอญยึดฆ้องมอญเป็นหลัก เช่นเดียวกับดนตรีป่ีพาทยข์องไทย คือ การ
บงัคบัมือฆอ้ง แต่ระดบัเสียงของฆอ้งมอญ (ป่ีพาทยม์อญ) จะมีการกระโดดขา้มเสียงไม่เป็นล าดบั
เสียงเหมือนในเสียงดนตรีไทย จึงเกิดเทคนิคการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์ของท านองและการ
บรรเลงที่เรียกว่า หลมุเสียง ถ่างเสียง ทดเสียง 

2. การบรรเลงจะพบการขึน้เพลงของบทเพลงมอญมีความแตกต่างกนัตามลกัษณะ
ของบทเพลง เช่น เพลงประจ าบา้น เพลงประจ าวดั จดัเป็นเพลงประโคมขึน้เพลงดว้ยตะโพนมอญ 
สว่นเพลงรื่นเรงิจะขึน้ดว้ยฆอ้งวงใหญ่ 

3. การผสมวงดนตรีแบบชาวมอญ แบ่งตามลักษณะการผสมวงดนตรีมอญแบบ
ดัง้เดิมตามรูปแบบของชาวมอญในชมุชนไทย 

เฉลิมชยั  เคลือบวิจิตร (2544, น.122) ไดศ้ึกษาเพลงมอญ 12 ภาษา ในจงัหวดัปทมุธานี 
พบว่า พิธีมอญเป็นพิธีความเชื่อในการนับถือผีมอญ เหตขุองการท าพิธีการร  าผี คือ การแกบ้นขอ
ขมาของ เจา้ของบา้นที่ไดบ้นขอใหค้รอบครวัของตนมีแต่ความสขุ ความเจริญ ซึ่งเจา้ของบา้น (ตน้
ผี) ตอ้งมาร  าถวายผี ณ โรงพิธีที่ท าไว ้ซึ่งเพลงที่ใชใ้นการร  า คือ เพลงมอญ 12 ภาษา 

3.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
โดเนลด์ เอ็ม สเต็ดเนอร์ (Donald M . Stadtner, 2008) ได้ศึกษาวิจัยถึงความ

เปลี่ยนแปลงของกลุ่มชาติพันธุ์มอญในพม่า (The Mon of Lower Burma) พบว่ามีรายงานวิจัย
เก่ียวกับมอญว่าเป็นกลุ่มชนชาติที่มีความเจริญทางศิลปะและวัฒนธรรม ความเชื่อทางศาสนา
และวิธีการด าเนินชีวิตซึ่งศนูยก์ลางอยู่ในพม่าอยู่เป็นจ านวนมาก แต่ดว้ยความที่เกิดการรุกรานมี
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การแทรกแซง ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและความเจริญทางเทคโนโลยีท าให้มอญในพม่ามี
จ านวนลดลงพรอ้มกับการก่อตัวของศาสนาอิสลามในสงัคมพม่า ซึ่งจะท าใหใ้นอนาคตศาสนา
อิสลามจะเขา้มาอยู่ในพม่า อย่างไรก็ตามก็ยงัมีการกระตุน้ความคิดผ่านเอกสารหนงัสือโดยกล่าว
ถึงแมม้อญจะมีความขัดแยง้กับพม่า แต่มอญก็ยังไม่ไดห้ายหรือลดนอ้ยลงไม่ไปจากพม่าโดยยัง
เป็นชนกลุ่มน้อยที่อาศัยอยู่ในรอบบริเวณตามเมืองต่างๆ โดยเฉพาะอย่างมอญที่อาศัยอยู่ตาม
บริเวณเขตชายแดนระหว่างไทยกับพม่าซึ่งในอนาคตไม่ว่าจะเกิดอะไรขึน้มอญก็ยังคงมีวิถีชีวิต
ความอยู่สืบต่อไปถึงแม ้จะมีจ านวนลดลงก็ตาม 

พอน เนียว มอน (Pon Nya Mon, 2010) ไดศ้ึกษาวิจัยเรื่องเอกลกัษณ์ ภาพ และความ
ขดัแยง้ทางชาติพนัธุใ์นพม่า กรณีศกึษาของชาวมอญ พบว่าความขดัแยง้ทางชาติพนัธุข์องพม่าซึ่ง
ถือว่าเป็นชาติหนึ่งที่มีประวติัศาสตรย์าวนาน ซึ่งความขดัแยง้นัน้ท าใหช้าวมอญ ไดร้บัผลกระทบ
กันอย่างต่อเนื่องตัง้แต่ปี     พ.ศ. 2491 ความขัดแยง้ที่เกิดขึน้ท าใหเ้กิดการสูญเสียของชีวิตและ
ทรพัยส์ิน ท าใหช้าวมอญเป็นผูล้ีภ้ัยและพลัดถิ่น ในการศึกษานีพ้ยายามอธิบายสาเหตุของการ
ขดัแยง้ทางชาติพันธุใ์นพม่า ผ่านการวิเคราะหใ์นเชิงลึก กลุ่มชาติพนัธุม์อญเป็นกรณีศึกษาขึน้อยู่
กบัผลของการวิเคราะหท์ี่มีการจดัแนวทางการแกปั้ญหาและความขดัแยง้ ผลลพัธท์ี่แสดง  ใหเ้ห็น
ว่าปัญหาความขัดแยง้ที่เกิดขึน้จากปัจจัยหลกัที่ท าใหเ้กิดปัญหา ไดแ้ก่ ภัยคุกคามต่อตัวเองของ
ชาติพันธุ์ชาตินิยม และภาพลักษณ์ของกลุ่มชนที่ถูกพม่ารุกรานท าให้ชาติมอญต้องล่มสลาย
สูญเสียดินแดน ด้วยเหตุนี ้ท าให้ชาวมอญต้องด ารงและสืบทอดเอกลักษณ์ ศิลปวัฒนธรรม 
ถ่ายทอดในดา้นภาษา วรรณกรรม ประเพณี และพิธีกรรมเพื่อรกัษาความเป็นเอกลกัษณข์องชาว
มอญใหค้งอยู่สืบไป 

โรเบิรต์ ฮลัลิเดย ์(Robert Halliday, 2000) ไดศ้ึกษาวิจยัเรื่องมอญส าหรบัพม่าและไทย 
(The Mon of Burma and Thailand) โดยการศึกษาถึงประวติัศาสตรค์วามเป็นมาของมอญก่อน
ถึงช่วงที่มอญล าบากนั้น มีการอา้งเหตุผลมากมายว่ามอญเคยรุ่งเรือง และมีการเผยแพร่อารย
ธรรมออกไปในคาบสมทุรอินโดจีน ซึ่งก่อนหนา้นีม้ีความเชื่อแต่เดิมว่าพระเจา้อโศกมหาราชเป็นผู้
เผยแพร่วัฒนธรรมเขา้มาผ่านทางพระสงฆ์ จนมีผลงานวิจัยที่ยืนยันไดว้่าชาวมอญนั้นไดเ้รียนรู้
เก่ียวกับศาสนาก่อนยุคคริสเตียน พวกเขามีความช านาญดา้นการบันทึกตัวอักษร มีการบันทึก 
พระไตรปิฏก และสืบทอดต่อๆ กนั ซึ่งในอดีตมอญมี   อัตลกัษณเ์ป็นของตัวเองทัง้ภาษา ศาสนา 
ซึ่งมีมานานกว่ายุคพระเจ้าอโศกมหาราช มีการเผยแพร่อารยธรรมไปทางพม่า และสามารถ
รกัษาอัตลกัษณ์ของตนเองไดเ้ป็นอย่างดี ชาวมอญนัน้มีความเลื่อมใสศรทัธาในพุทธศาสนาเป็น
อย่างมาก ถึงส่งคณะแสวงบุญออกเผยแพร่แถบเอเชียอาคเนย์ ต่อมาประมาณปี 1540  
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กษัตริยช์าวมอญ (Daka Rat Pi) ทรงมีความสนพระทยัในการท่องเที่ยว ลา่สตัว ์จนเลิกสนพระทยั
กิจการบ้านเมือง เป็นโอกาสให้กษัตริย์พม่ายกทัพเขา้มายึดมอญได้ส าเร็จ และนี่คือจุดเริ่มต้น
ช่วงเวลายากล าบากของการอพยพของชาวมอญ เพื่อหาที่ตั้งรกรากใหม่ หนี ้ลี ้ภัยสงคราม  
โดยตลอดเวลาของการยา้ยถิ่นฐานชาวมอญไม่คิดจะกลับคนสู่ถิ่นฐานอีกเลย ต่อมาเมื่อครัง้ที่
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงกู้เอกราชความเป็นไทจากพม่าไดส้  าเร็จ รวมถึงพม่าไม่สามารถ  
ตีกรุงศรีอยุธยาได้ ให้ชาวมอญมีการอพยพครั้งใหญ่เข้ามาตั้งรกรากแห่งใหม่ในประเทศไทย  
แต่ถึงกระนัน้ก็ยังมีชาวมอญอาศัยเป็นเอกเทศในพม่าอยู่จ  านวนไม่นอ้ย อย่างไรก็ตามถึงแมช้าว
มอญไดต่้อสูท้างประวัติศาสตรม์าชา้นาน แต่สุดทา้ยแลว้ชาวมอญก็ยังคงมีชุมชนอยู่และรกัษา 
อตัลกัษณไ์วไ้ด ้

Nai (2006 : Abstract) ไดว้ิจยัเพลงมอญในพม่า โดยท าการศกึษาขอ้มลูเชิงลกึที่หายาก 
ซึ่งเป็นบางส่วนของประเพณี และบทเพลงที่ไม่ค่อยมีคนรูจ้ักของชาวมอญ พบว่า  ดนตรีมอญ  
และเพลงมอญ ยังมีการอนุรกัษ์ สืบทอด โดยชนกลุ่มน้อยเกือบสองล้านคน ที่อาศัยอยู่ในทาง
ตะวันออกเฉียงใต้ ของประเทศพม่าและในตะวันตกของประเทศไทย  ซึ่งเป็นชาวมอญอาศัยอยู่ 
ยงัคงมีการด ารงและสืบทอดเอกลกัษณ ์ถ่ายทอดประเพณี และวฒันธรรม เพื่อรกัษาภาษามอญ
และวัฒนธรรมมอญใหค้งอยู่ต่อไป ในอดีตมอญเป็นกลุ่มที่โดดเด่นที่น าพุทธศาสนา  และภาษา
บาลีประเพณีการเขียนไปยงัภูมิภาคประเพณีเหลา่นีถ้กูน ามาใชแ้ลว้โดยภายหลงัอพยพ ชาวมอญ  
และชาวพม่าซึ่งตอนนีเ้ป็นส่วนใหญ่ จะพึ่งพาซึ่งกันและกันของทั้งสองชุมชน แต่มักจะท าให้ 
การแยกมอญพม่าและวัฒนธรรมมีปัญหา ซึ่งเกิดการที่พม่าต้องการเป็นใหญ่แต่ผู้เดียว   
ท าใหป้ระเพณีและวฒันธรรมมอญถูกพม่ากลืนไปเป็นของพม่าเกือบทัง้หมด เนื่องจากถูกรุกราน
จากสงครามพรอ้มกบัการที่ตอ้งเผชิญกบัความเจรญิรุง่เรืองอ านาจทางการเมืองของพม่า 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องทั้งหมดนี ้ ผู ้วิจัยน ามาใช้เป็นแนวทาง 
ในการศึกษาคน้ควา้เก่ียวกับ อตัลกัษณ์และการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ ในดา้นประวัติ
พฒันาการของวงดนตรี กระบวนการสรา้งอตัลกัษณ์ผ่านวัฒนธรรมดนตรี การธ ารงอยู่ของดนตรี
ชาติพันธุ์มอญ ว่ามีพัฒนาการ แนวทางการสรา้งอัตลักษณ์ และธ ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์อย่างไร  
และยงัน าผลการวิจยัจะน าไประยุกตใ์ชเ้ป็นคู่มือในการประกอบการสอนแก่เยาวชน  หรือถ่ายทอด
ใหก้บัผูท้ี่สนใจ หรือต่อยอดองคค์วามรูใ้นการศกึษาดนตรีชาติพนัธอ่ื์นๆ ต่อไป 
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
การศึกษาวิจยั อตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุ์มอญในครัง้นี ้เริ่มจากการ

รวบรวมข้อมูล จากงานวิจัย เอกสาร ต ารา และบทความต่างๆ ที่เก่ียวข้อง และการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม โดยเลือกศึกษากลุ่มชาติพันธุ์มอญในพืน้ที่บา้นวังกะ จังหวัดกาญจนบุรี ดว้ยวิธีการ
สงัเกต การสมัภาษณ ์บนัทึกเสียง บนัทึกภาพนิ่ง และการบนัทกึภาพเคลื่อนไหว จากนัน้ จึงน าเอา
ข้อมูลทั้งหมด ที่ได้รวบรวมไว้มาวิเคราะห์ โดยจัดเรียบเรียงเป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบ
พรรณนาวิเคราะห ์ซึ่งผูศ้กึษาไดก้ าหนดแนวทางวิธีด าเนินการศึกษาโดยเรียงล าดบัขัน้ตอนดงันี ้

 
1. ขั้นศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล  

วิธีการคน้ควา้และด าเนินการศึกษาของงานวิจัย เรื่อง อัตลักษณ์และการธ ารงอยู่ของ
ดนตรีชาติพันธุม์อญ ใชว้ิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบ่งการวิจยัออกเป็น 2 ส่วน คือ การวิจัยเอกสาร
และการวิจยัภาคสนาม   

1.1 การวิจัยเอกสาร ที่ เก่ียวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์มอญซึ่งปรากฏอยู่ในงานวิจัย 
วิทยานิพนธ์ ดุษฎีนิพนธ์ บทความ รวมถึงแผนที่ รูปภาพ และขอ้มูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ซึ่งผู้
ศกึษาไดน้ ามาวิเคราะหร์ว่มกบัหลกัฐานอ่ืนๆ ที่เก่ียวขอ้งจากแหลง่ขอ้มลูต่างๆ ดงันี ้ 

1.1.1 หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ  
1.1.2 ส านกัหอสมดุ มหาวิทยาลยัราชภฏักาญจนบรุี  
1.1.3 หอ้งสมดุสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย มหาวิทยาลยัมหิดล  
1.1.4 หอสมดุดนตรีจิ๋วบางซื่อ วิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล  
1.1.5 หอ้งสมดุศนูยม์านษุยวิทยาสิรนิธร (องคก์ารมหาชน) 
1.1.6 ศนูยว์ฒันธรรมประจ าจงัหวดั 

1.2 การวิจยัภาคสนาม (Field research) เป็นวิธีวิจยัหลกัที่ผูศ้กึษาใชใ้นการรวมรวม
หลกัฐานทัง้ที่เป็นหลกัฐานชัน้ตน้ (Primary sources) และหลกัฐานชัน้รอง (Secondary sources) 
ซึ่งขอ้มูลเป็นลักษณะของค าบอกเล่า (Oral history) ของกลุ่มชาติพันธุ์และกลุ่มคนที่เก่ียวขอ้ง 
กบัปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้ในช่วงเวลาที่ผูศ้ึกษาคน้ควา้ แบ่งการวิจยัภาคสนามออกเป็น 4 วิธี คือ 

1.2.1 การเลือกพืน้ที่ศึกษา ผูว้ิจัยเลือกศึกษาวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี 
และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี บา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบุรี จงัหวัดกาญจนบุรี เนื่องจากชาวมอญ 
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ที่อพยพเข้ามาส่วนใหญ่กระจายตัวอยู่หนาแน่นในพื ้นดังกล่าว  และยังคงวิถีชีวิต  ประเพณี 
วฒันธรรมในความเป็นมอญอยู่ ที่เห็นไดช้ัดคือ ภาษา วฒันธรรมประเพณี และดนตรี อีกทัง้ยังม ี
ผูส้ืบทอดการเล่นเครื่องดนตรีมอญแบบดั้งเดิมไว ้ท าใหเ้ห็นถึงความแตกต่างและความโดดเด่น
ของวงดนตรีมอญไดอ้ย่างชัดเจน ดังนั้นผูว้ิจัยจึงไดเ้ลือกพืน้ที่แบบเฉพาะเจาะจง และไดเ้ขา้พบ
ผูใ้หข้อ้มลูเบือ้งตน้ พรอ้มทัง้ชีแ้จงเรื่องและวตัถปุระสงคข์องการวิจยั 

1.2.2 การสัง เกตแบบมี ส่ วนร่วม  (Participant observation) ผู้วิจัย เข้าไป 
มีส่วนร่วมในกิจกรรมของชุมชนจนเกิดความคุน้เคยกับผูน้  าทอ้งถิ่นและวงดนตรี สามารถอ านวย
ความสะดวกในการเขา้ไปศกึษา และดแูลเรื่องความปลอดภยัขณะอยู่ในพืน้ที่ 

1.2.3 ก า ร สั ง เก ต แ บ บ ไม่ มี ส่ ว น ร่ ว ม  (Non-participant observation)  
เป็นการสังเกตที่ผู ้ศึกษาต้องอยู่วงนอกของปฏิบัติการ  เช่น พิธีกรรม ที่ไม่อนุญาตให้คนนอก 
กลุ่มชาติพันธุ์เขา้ร่วมหรือการประชุมหมู่บ้าน  ที่ตอ้งมีการลงประชามติในเรื่องที่มีผลประโยชน์ 
ในระดบัทอ้งถิ่นเขา้มาเก่ียวขอ้ง 

1.2.4 การสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลหลัก (Key-information interview) บุคคลที่เป็น
ชาติพนัธุม์อญ มีส่วนเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัวฒันธรรมดนตรีมอญ ผูก้่อตัง้และควบคมุวงดนตรี หรือ
ผูป้ระสานงานวงดนตรี จะใหข้อ้มลูเก่ียวกบัการสรา้งวงและการดแูลวงดนตรีมอญ การคดัเลือกนกั
ดนตรี รูปแบบการแสดงการฝึกหดัตลอดจนเพลงที่น ามาใชใ้นการแสดง โดยการสมัภาษณบ์ุคคล
ดงัต่อไปนี ้

1) นายกะเซ่า (มนชยั อดุมขจรกิติ) หวัหนา้วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี หวัหนา้ศนูย์
วฒันธรรมมอญบา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 

2) นายชาญณรงค ์อุดมสุขด าริ หัวหนา้วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี บา้น
วงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 

1.2.5 การสมัภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูลทั่วไป (informant) เป็นผูท้ี่อยู่ในชุมชนมอญพืน้ที่
จังหวัดกาญจนบุรี ผู ้ที่ ไม่ได้เก่ียวข้องโดยตรง แต่มีส่วนร่วมหรือเป็นเป้าหมายของการธ ารง
เอกลักษณ์ เช่น หน่วยงานภาครัฐ  ประกอบด้วยคนไทยกลุ่มข้าราชการในพื ้นที่  ผู้น าชุมชน 
นักท่องเที่ยว ตลอดจนคนภายในชุมชนและคนภายนอกชุมชนทุกกลุ่มที่ ไดม้ีโอกาสชมการแสดง
ดนตรีมอญ กลุม่นีจ้ะใหข้อ้มลูเก่ียวกบัมมุมองเรื่องดนตรีมอญ 

1.2.6 การสนทนากลุ่ม  (Focus group discussion) ผู้วิจัยท าการตรวจสอบ
ขอ้มูลดว้ยวิธีการสนทนากลุ่มในประเด็นที่เฉพาะเจาะจง  เพื่อใหไ้ดม้าซึ่งความแม่นย าของขอ้มูล
และเพื่อต้องการให้กลุ่มชาติพันธุ์มีส่วนร่วมในการทบทวนประวัติศาสตร์ และปรากฏการณ ์
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ที่เกิดขึน้ในช่วงชีวิตที่ผ่านมาผูศ้ึกษามุ่งสนทนาในเรื่องของพฒันาการทางประวติัศาสตร์ มิติเวลา
ของการเปลี่ยนแปลงและปรบัตวัดา้นต่างๆ ของกลุม่ชาติพนัธุ ์

จากนัน้ผูว้ิจัยจึงน าขอ้มูลภาคสนามทุกรูปแบบมาตรวจสอบความถูกตอ้ง  ประกอบกับ
ข้อมูลจากเอกสาร และน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ เรียบเรียงเป็นดุษฎีนิพนธ์ และน าเสนอ
ผลการวิจยัดว้ยวิธีการพรรณนาวิเคราะห ์(Descriptive analysis) ต่อไป 
 
2. ขั้นศึกษาข้อมูล  

ในขั้นศึกษาข้อมูลผู้วิจัย  ผู้วิจัยด าเนินการน าข้อมูลที่ได้มาจากการศึกษาเอกสาร 
และขอ้มลูภาคสนามมาจดัเรียงโดยแยกตามความมุ่งหมายของการวิจยัดงัต่อไปนี ้ 

2.1 น าข้อมูลที่ได้จากการค้นคว้ารวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่ เก่ียวข้องมาศึกษา  
อย่างละเอียดพรอ้มจดัล าดบัตามความส าคญัเนือ้หาของการวิจยัที่ก าหนดไว ้ 

2.2  น าข้อมูลภาคสนามจากการส ารวจ เบื ้องต้น  การสัมภาษณ์  การสัง เกต  
และการสนทนากลุ่ม  ซึ่งได้จากการจดบันทึกและบันทึกเสียง  มาเรียบเรียงเป็นภาษาเขียน 
และจดัเรียงตามประเด็นที่ท าการศกึษาวิจยั  

2.3 น าข้อมูลที่ เก็บรวบรวมได้จากเอกสารและข้อมูลภาคสนามที่รวบรวมได้จาก 
การส ารวจเบือ้งตน้ การสัมภาษณ์ การสังเกต และการสนทนากลุ่ม มาตรวจสอบความถูกตอ้ง
สมบูรณ์ซึ่งในการตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลผู้วิจัยใช้วิธีปรบัปรุงแล้วเรียบเรียงเนื ้อหา  
โดยจดัล าดบัใหส้มัพนัธก์นัอย่างสอดคลอ้ง  

 
3. การวิเคราะหข์้อมูล  

ผูว้ิจยัไดใ้ชข้อ้มูลที่ไดจ้ากการเก็บขอ้มูลภาคสนามเป็นขอ้มูลหลกั ใชข้อ้มลูจากเอกสาร 
งานวิจยั ต ารา หนงัสือวิชาการและหนงัสือทั่วไปที่เก่ียวขอ้งเป็นขอ้สนบัสนนุ โดยมีรายละเอียดของ
การวิเคราะหข์อ้มลูดงันี ้ 

3.1 อตัลกัษณท์างดนตรีกลุม่ชาติพนัธุม์อญ 
3.1.1 ความเป็นมาของวงป่ีพาทย์มอญหงสากาญจนธานี และวงป่ีพาทย์มอญ 

หงสาวดี บา้นวงักะ จงัหวดักาญจนบรุี 
3.1.2 องคป์ระกอบดนตรี  

3.1.2.1 สญัลกัษณ ์
3.1.2.2 เครื่องดนตร ี
3.1.2.3 รูปแบบวงดนตรี 
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3.1.2.4 รูปแบบการแสดง 
3.1.3 กระบวนการสรา้งอตัลกัษณผ์่านวฒันธรรมดนตรี 

3.1.3.1 แนวคิดในการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี 
3.1.2.2 ขัน้ตอนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตร ี

3.2 การธ ารงอยู่ของดนตรีกลุม่ชาติพนัธุม์อญ 
3.2.1 การถ่ายทอดดนตร ี

3.2.1.1 นกัดนตรี    
3.2.1.2 การถ่ายทอดดนตร ี 
3.2.1.3 บทเพลง   

3.2.2 การผสมกลมกลืนทางวฒันธรรมดนตรี 
3.2.2.1 การผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรีเพื่อความร่วมสมยั    
3.2.2.2 พฒันาการเครื่องดนตรีเพื่อเกิดความทดัเทียม   
3.2.3.1 การสรา้งลกัษณะเฉพาะจากวฒันธรรมรว่ม 

3.2.3 ปัจจยัที่มีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 
3.2.3.1 ปัจจยัภายในหมู่บา้น 
3.2.3.2 ปัจจยัภายนอกหมู่บา้น 
3.2.3.3 ผลการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 

 
4. ขั้นสรุป 

น าขอ้มูลที่ไดจ้ากการศึกษาและวิเคราะหม์าเรียบเรียงในรูปแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห์
เป็นความเรียงและสรุปผลเป็นรายงานการวิจยัโดยเรียบเรียงตามบทดงันี ้ 

1. บทน า  
2. เอกสารต าราวิชาการและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง  
3. วิธีด าเนินการวิจยั  
4. ผลการด าเนินการวิจยั  
5. สรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 

5. จริยธรรมในการวิจัย  
ผูว้ิจยัไดป้ฏิบติัตามแนวทางจรยิธรรมการวิจยัในคน ตามล าดบัขัน้ตอนดงัต่อไปนี ้ 
1. ขออนุมัติท าการศึกษาวิจัยจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในคน  สถาบันวิจัย

พฤติกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ  
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2. เมื่อไดร้บัการอนมุติัแลว้จึงด าเนินการเก็บขอ้มลู โดยมีหนงัสือขออนญุาตเก็บขอ้มลู  
3. ขอ้มูลที่ไดไ้ม่มีการเปิดเผยขอ้มูลสู่สาธารณชนโดยไม่ไดร้บัอนุญาต  เวน้แต่จะไดร้บั

อนญุาตจากผูใ้หข้อ้มลูก่อน  
4. ใหค้วามเคารพศกัดิศ์รี และค านึงถึงสิทธิสว่นบคุคล  
5. เคารพและยอมรบัฟังความคิดเห็นของผูอ่ื้น  
6. ตอ้งมีอิสระทางความคิด ปราศจากอคติทกุขัน้ตอนของการท าวิจยั  
7. การตัดสินใจเขา้ร่วมวิจัย ผูเ้ขา้ร่วมการวิจัยอาจยกเลิกเมื่อไรก็ได้ ทัง้นีเ้พื่อใหก้ารเขา้

ร่วมการวิจัยของผู้เข้าร่วมวิจัยเป็นไปด้วยความเข้าใจและเต็มใจในการเข้าร่วมการ  วิจัย โดย
ปราศจากการชกัจงูอย่างแทจ้รงิ  

วิธีการเก็บรักษาและการท าลายข้อมูล  
1. การเก็บข้อมูลหรือแบบบันทึกข้อมูลจะต้องไม่ปรากฏชื่อ นามสกุล  หรือสิ่งที่จะ

เชื่อมโยงไปถึงตวับคุคลได ้เช่น เลขที่บตัรประชาชน บา้นเลขที่ เบอรโ์ทรศพัท ์เป็นตน้  
2. ขอ้มลูที่ถกูเก็บแลว้จะเก็บไวใ้นที่ปลอดภยั มีเฉพาะนกัวิจยัเท่านัน้ที่ เขา้ถึงได ้ 
3. ในการเก็บรกัษาขอ้มลูควรปกปอ้งความเป็นสว่นตวัและรกัษา ความลบัของผูใ้หข้อ้มลู  
4. การเผยแพร ่หากมีขอ้มลูถึงตวัผูถ้กูวิจยั จะตอ้งขออนญุาตก่อน  
5. ข้อมูลภาพ เสียง วีดีโอ เมื่อเสร็จสิน้การวิจัยแล้วจะจะเก็บข้อมูลไว้ 1 ปี เพื่อการ

ตรวจสอบขอ้มูลหลังจากนัน้จะท าลายโดยการลบไฟลท์ิง้ ส่วนขอ้มูลจากเอกสาร จะท าลายโดย
การตดัเอกสารทิง้ 
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บทที ่4 
ผลการด าเนินการวิจัย 

 

การศึกษาวิจัยนี ้เป็นการน าเสนองานวิจัยในเชิงคุณภาพทางมานุษยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology) โดยการรวบรวมขอ้มลูเก่ียวกบัอตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุ์
มอญ   ซึ่งผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่เพื่อเก็บรวบรวมขอ้มลูภาคสนาม คือ วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี 
และวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี บ้านวังกะ จังหวัดกาญจนบุรี โดยมีผลการศึกษาที่แบ่งเนื ้อหา
ออกเป็น 2 ตอน ตามวตัถปุระสงคข์องงานวิจยัดงันี ้

ตอนที่ 1 อตัลกัษณท์างดนตรีชาติพนัธุม์อญ 
ตอนที่ 2 การธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ 

ตอนที ่1 อัตลักษณท์างดนตรีชาติพันธุม์อญ 
องค์ประกอบทางดนตรีเป็นส่วนส าคัญที่จะท าให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะหรือลักษณะ  

ร่วมบางประการที่ชาวมอญถือปฏิบติัร่วมกบักลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนๆ เนื่องจากดนตรีจะสะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงอดุมการณ ์ความคิดที่จะเลือกองคป์ระกอบทางดนตรีของตนอนัเป็นสญัลกัษณท์างวฒันธรรมที่
ส  าคัญเมื่อมีการปฏิสัมพันธ์กับบริบททางวัฒนธรรม หรือเกิดกระบวนการใดๆ ที่ท าใหต้อ้งเลือก
ผสมผสานวัฒนธรรมโดยที่ดนตรีสามารถเป็นสญัลกัษณ์หนึ่งที่จะช่วยธ ารงอัตลกัษณ์อัตลกัษณ์
ของตนเองไวไ้ด ้การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีชาติพันธุ์มอญนีโ้ดยใชท้ฤษฎีอัตลักษณ์ทางชาติ
พันธุ์มาก าหนดประเด็นการศึกษา ความเป็นมาของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี และวงป่ี
พาทยม์อญหงสาวดี บา้นวังกะ จังหวัดกาญจนบุรี องคป์ระกอบดนตรี และกระบวนการสรา้งอัต
ลกัษณผ์่านวฒันธรรมดนตรี ตามแนวทางการศกึษามานุษยดรุิยางควิทยา สะทอ้นถึงความคิดและ
จิตส านึกความเป็นชาติพันธุ์ของชาวมอญที่ยังคงรักษาอัตลักษณ์ทางดนตรีของตนผ่านการ
ขบัเคลื่อนวฒันธรรมในบรบิทสงัคมที่เปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ 

4.1.1 ความเป็นมาของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี และวงป่ีพาทยม์อญหง
สาวดี บ้านวังกะ จังหวัดกาญจนบุรี 

ดนตรีเปรียบเสมือนเอกลกัษณซ์ึ่งบ่งบอกความเป็นตวัตนของชนชาตินัน้ๆ ชาวบา้นวงักะ
มีดนตรีเป็นวฒันธรรมของตนเอง ซึ่งมี 2 วง คือ วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี และวงป่ีพาทย์
มอญหงสากาญจนธานี 

วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี มาจากการเล่นละครมอญ ก่อตั้งขึน้จากนักดนตรี 
ชาวมอญในหมู่บ้านวังกะ ที่ อพยพมาจากเมืองมะละแหม่ง ประเทศพม่า ปี  พ.ศ. 2520  
มีผู้สืบทอดวงดนตรี 4 รุ่น  ปัจจุบันนายชาญณรงค์ อุดมสุขด าริ เป็นผู้อนุรักษ์สืบทอดไว ้  
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บทบาทหน้าที่ของวงดนตรีนีใ้ชบ้รรเลงในงานอวมงคล และงานมงคลโอกาสต่าง ๆ ของหมู่บา้น 
วงักะ ต่อมาหลวงพ่ออุตตะมะ เจา้อาวาสวัดวังกว์ิเวการาม เป็นที่เคารพนบัถือและความเลื่อมใส
ศรทัธาของชาวมอญ เป็นแรงบนัดาลใจใหส้ืบสานวฒันธรรมดนตรีมอญและแลกเปลี่ยนวฒันธรรม
กันระหว่างชาวมอญที่ อยู่ ในประเทศไทยและชาวมอญที่ อยู่ ในรัฐมอญ  สหภาพพม่ า  
และในปี พ.ศ. 2545 หลวงพ่ออุตตะมอบหมายใหน้ายกะเซ่า (มนชัย อุดมขจรกิติ) เป็นหัวหน้า
ศนูยว์ัฒนธรรมมอญบา้นวงักะ ด าเนินการตัง้วงดนตรีมอญขึน้อีกหนึ่งวงในศูนยว์ัฒนธรรมมอญ
บา้นวงักะ มีชื่อวงภาษามอญว่า “ก่วนกว๊าดเยสะนายมอญหงสาวตอ” แปลว่า วงดนตรีวฒันธรรม
มอญ หรือวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี ชื่อนีน้  ามาจากชื่อเมืองหลวงของมอญ นายกะเซ่ารวบรวม
ชาวบา้นเยาวชนผูท้ี่สนใจมารว่มเล่นดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี มีพระสงฆ ์และคนในชมุชน
เป็นผูใ้หก้ารสนับสนุน ไดเ้ชิญครูเทาะปาย (Thaw Poing) ครูดนตรีจากเมืองเย ในประเทศพม่า 
เดินทางมาสอนดนตรีที่ศูนยว์ัฒนธรรมมอญปีละครัง้ เพื่อทบทวนเพลง สอนบทเพลงใหม่ใหน้ัก
ดนตรีในวง ปัจจุบนัมีเครื่องดนตรีประมาณ 12-15 ชนิด บทบาทหน้าที่ของวงดนตรีจะบรรเลงใน
งานมงคลโอกาสต่างๆ ของหมู่บา้นวงักะจนมาถึงปัจจบุนั เครื่องดนตรีของวงป่ีพาทยห์งสากาญจน
ธานี และป่ีพาทยห์งสาวดีประกอบดว้ย ป้าตตะลา (ระนาด) คะนัว (ป่ีมอญ) อะโลด้ (ขลุ่ยมอญ) 
ฮะเป้ินซิม (กลองขนาดกลาง) ฮะเป้ินฮะหนก (กลองขนาดใหญ่) โกรนฮะเป้ิน (ลูกเปิง 4 ใบ)  
คะเด-้คะดา้บ (ฉ่ิง-เกราะ) ชานโนก้ (ฉาบ) คียบ์อรด์ 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 11 แสดงความเป็นมาของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี  
บา้นวงักะ กาญจนบรุี 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2565) 
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ภาพประกอบ 12 วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี บา้นวงักะ กาญจนบรุี 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 13 แสดงความเป็นมาของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี บา้นวงักะ กาญจนบรุี 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2565) 
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ภาพประกอบ 14 วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี บา้นวงักะ กาญจนบรุี 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
จากการศึกษาความเป็นมาของ  วงป่ีพาทย์มอญหงสากาญจนธานี มาจากการเล่น 

ละครมอญ ในเมืองมอญ เมืองมะละแหม่ง พ.ศ. 2520 ปัจจุบันนายชาญณรงค์ อุดมสุขด าร ิ 
เป็นผู้อนุรกัษ์ไว ้วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี โดยมีหลวงพ่ออุตตะมะเจ้าอาวาสวัดวังก์วิเวการาม  
เป็นแรงบันดาลใจให้ดนตรีมอญนีเ้กิดขึน้ ในปี พ.ศ. 2545 นายกะเซ่า รวมตัวกับชาวบา้นก่อตั้ง 
วงดนตรี โดยใชช้ื่อเมืองหลวงของมอญ มาตั้งเป็นชื่อวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีขึน้ เชิญครูดนตรี 
จากเมืองเย ประเทศพม่า มาสอนดนตรีใหก้บัเยาวชน เพื่อใหว้งดนตรีของชาวมอญมีความเขม้แข็ง 
วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี ท าหนา้ที่บรรเลงประกอบการร  าละคร
มอญ งานอวมงคล งานมงคลโอกาสต่างๆ ของหมู่บ้านวังกะ และจากการเชิญให้ไปแสดง 
ในสถานที่ต่าง ๆ  
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4.1.2 องคป์ระกอบดนตรี  
1) สัญลักษณ ์
หงส ์ถูกจัดให้เป็นสัญลักษณ์ส าคัญของชาวมอญเสมอ ถูกน ามาใชเ้ป็นเครื่องหมาย  

บ่งบอกความเป็นมอญ ประดับตกแต่งในทุกกิจกรรมของมอญเสมอ ไม่ว่าจะน ามาอยู่ในธง  
บนตราประจ าองคก์รของมอญ ประดับยอดเสาหงสข์องวัดมอญในเมืองไทย เข็มกลัด สายรดั
ขอ้มือ เครื่องดนตรี สกรีนเป็นลายเสือ้ การด์เชิญต่างๆ ปกหนงัสือ ไม่เวน้แมแ้ต่การแสดงของมอญ
ชดุ “ระบ าหงสท์อง” ที่ใชแ้สดงในงานวนัชาติและงานพิธีต่างๆ ซึ่งใชเ้ป็นสื่อวตัถทุี่ตอกย า้อตัลกัษณ์
ความเป็นมอญ สญัลกัษณ์เหล่านีม้ีผลต่อการสรา้งส านึกเรื่องชาติของคนมอญดว้ย ซึ่งหงสจ์ะมี
ความหมายอย่างมากส าหรบังานวันชาติ ส าหรบัชาวบ้านทั่วไปนั้นส่วนใหญ่ก็จะไม่ค่อยนิยม  
น ารูปป้ันหงสม์าประดับตกแต่งบา้นเท่าใดนัก แต่จะนิยมประดับตกแต่งในพืน้ที่ของวัดมากกว่า 
กล่าวกนัว่าหงสเ์ป็นของสงู ผูท้ี่จะน าหงสม์าไวใ้นที่อยู่อาศัยตอ้งเป็นผูท้ี่มีบุญญาธิการมาก เพราะ
หงสเ์ป็นพาหนะของเทวดา กษัตรยิ ์และราชวงศเ์ท่านัน้ 

ส าหรับหงส์ ที่ปรากฏอยู่ในรูปแบบของดนตรี เช่น เครื่องดนตรี ฉาก ชุดแต่งกาย  
มีความส าคัญต่อนักดนตรีเป็นอย่างมาก เป็นลักษณะหงส์บิน มีความหมายในเชิงการเมือง  
มักพบบนธงชาติแสดงความหมายถึงความเป็นชาติ (National) และความต้องการเรียกรอ้ง 
เอกราชของชาวมอญในพม่า นิยมใชใ้นงานวนัชาติของชาวมอญ และเป็นที่นิยมของกลุ่มคนมอญ
แรงงานที่อาศัยอยู่ในประเทศไทย ซึ่งในมุมมองของทางการพม่ายอมรบัหงสท์ี่คนมอญใช้เป็น
สญัลกัษณแ์ต่ตอ้งเป็นหงสท์ี่ยืนนิ่งๆ เท่านัน้ หากท าเป็นหงสบ์ินพม่าจะถือว่าเป็นศตัรู 

ภาษาที่ใชใ้นการขบัรอ้ง เป็นสญัลกัษณท์างวฒันธรรมที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึง อตัลกัษณข์อง
กลุ่มชาติพันธุ์ไดอ้ย่างชัดเจน ภาษามอญที่ปรากฏอยู่ในบทเพลงนั้น นอกจากท าหน้าที่สื่อสาร
เนือ้หาสาระของผูข้บัรอ้งไปยงัคนในวฒันธรรมแลว้ จะเป็นการตอกย า้ ส านึกร่วมในความเป็นชาติ
พันธุ์เดียวกันให้กับชาวมอญดว้ยกันเองอีกด้วย เนื่องจากการสื่อสารในกลุ่มคนมอญนอกจาก
ภาษาที่ใชใ้นชีวิตประจ าวัน ยังมีการสรา้งสรรคค์วามงามให้กับภาษา ผ่านถ้อยค าส านวนต่าง ๆ  
ซึ่งเป็นรหสัที่เขา้ใจและซาบซึง้ในความงามของภาษาไดเ้ฉพาะคนในวฒันธรรมเดียวกนั  
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ภาพประกอบ 15 สญัลกัษณห์งส ์ในรูปแบบดนตรี 
ที่มา นิติพรรณ สวุาท (2566) 

ผูว้ิจัยมีทัศนะจากการใชส้ญัลกัษณ์รูปหงส ์มีจุดประสงคเ์ดียวกัน คือ การผลิตซ า้ความ
เป็นมอญผ่านประวัติศาสตรต์ านานการสรา้งกรุงหงสาวดี ซึ่งการผลิตซ า้เหล่านีล้ว้นส่งผลตอก
ย า้อตัลกัษณค์วามเป็นมอญในแง่ของความเป็นชนชาติที่เก่าแก่มีอารยธรรมสงูสง่ทัง้สิน้  

2) เคร่ืองดนตรี 
สมยัก่อนวงดนตรีป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี จดัไดว้่าเป็นวงดนตรีมอญขนาดใหญ่ 

มีเครื่องดนตรีครบทกุประเภท แต่ดว้ยภยัธรรมชาติทางน า้ท าใหเ้ครื่องดนตรีบางส่วนสญูหายไปกบั
สายน า้ ขาดทุนทรพัยใ์นการจดัซือ้เครื่องดนตรีเพิ่มเติม ประกอบกบัเครื่องแต่ละชนิดมีราคาที่แพง 
นายชาญณรงค ์อุดมสุขด าริ ผู ้ที่อนุรกัษ์วงดนตรีคนปัจจุบันไดร้บัความอนุเคราะห์เครื่องดนตรี 
จากโรงเรียนวดัวงักะมารวมกบัเครื่องดนตรีที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษที่เหลืออยู่เดิมเพียงไม่ก่ีชิน้ 
จึงเกิดการปรบัเปลี่ยนรูปแบบวงดนตรีเนื่องจากไม่มีป้าตกาง (ฆอ้งมอญ) เล่นในวง จึงน าเครื่อง
ดนตรีต่างประเภทมาเล่นร่วมในวง เพราะเห็นว่ามีระบบเสียงที่ใกลเ้คียงกัน โดยเครื่องดนตรีที่ใช้
เลน่ในวงแบ่งประเภทตามรูปรา่ง ลกัษณะ และบทบาทหนา้ที่ในการบรรเลง ดงันี ้
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เคร่ืองตี  
ป้าตตะลา (ระนาดไม)้ 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16 ปา้ตตะลา 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
ปา้ตตะลา หรือป้าตกาลา (ระนาดไม)้ เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ลกัษณะเหมือนระนาด

ของไทย  ป้าตตะลาของมอญจะมีขนาดสูงกว่าระนาดของไทย ตัวรางระนาดแกะสลักรูปหงส์
สวยงามเป็นสญัลกัษณ์ของมอญ รูปสี่เหลี่ยมคลา้ยล าเรือเพื่อใหอุ้ม้เสียง ทางหัวและทา้ยโคง้ขึน้
เล็กนอ้ย ไม่โคง้มากอย่างฆอ้งมอญ มีแผ่นไมปิ้ดหวัและทา้ยรางระนาดเรียกว่า “โขน”  

 
ภาพประกอบ 17 ขนาดป้าตตะลา 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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1. รางปา้ตตะลาท าจากไมส้กัแกะสลกัลวดลายปิดทองแบบมอญ  
กวา้งประมาณ 25 เซนติเมตร  
ยาวประมาณ 122 เซนติเมตร   
ความสงูจากเทา้ถึงขอบราง 34 เซนติเมตร  
 เทา้กวา้ง 25 เซนติเมตร ยาว 30 เซนติเมตร  

2. ผืนระนาด ลกูระนาดท าดว้ยไมไ้ผ่บง จ านวน 24 ลกู  
ความยาวของผืนระนาด 122 เซนติเมตร  
ลกูยอดมีความกวา้ง 5 เซนติเมตร  
ลกูยอดมีความยาว 21 เซนติเมตร  
ลกูทวนมีความกวา้ง 6 เซนติเมตร  
ลกูทวนมีความยาว 45 เซนติเมตร 

3. สว่นของไมตี้ปา้ตตะลา หรือเลื่อญตกั (ไมตี้) เป็นไมไ้ผ่หรือไมเ้นือ้แข็ง กลึงจนกลม
เป็นแท่งยาว 20 เซนติเมตร ดา้นจบัสัน้กว่าไมตี้ระนาดเอกของดนตรีไทย หวัไมหุ้ม้ดว้ยผา้พนั แลว้
ใชด้า้ยพนัอย่างเรียบรอ้ยเพื่อใหเ้กิดเสียงทุม้ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 18 ไมต้ีปา้ตตะลา 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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ป้าตตะลา 

ลกูที่ 

ระดบัเสียง ความถ่ีที่ได ้ ระดบัเสียงมาตรฐาน ความถ่ีมาตรฐาน 

(Fundamental Hertz) 

1 C 154 D#3 155.563 

2 D 164 E3 164.841 

3 E 175 F3 174.614 

4 F 189 F#3 184.997 

5 G 198 G3 195.998 

6 A 221 A3 220.000 

7 B 234 A#3 233.082 

8 C 265 C4 261.626 

9 D 282 C#4 277.183 

10 E 318 D#4 311.127 

11 F 328 E4 329.628 

12 G 392 G4 391.995 

13 A 431 A4 440.000 

14 B 482 B4 493.883 

15 C 512 C5 523.251 

16 D 586 D5 587.330 

17 E 648 E5 659.255 

18 F 687 F5 698.456 

19 G 772 F#5 739.989 

20 A 871 G#5 860.609 

21 B 976 A#5 932.328 

22 C 1035 C6 1046.50 

23 D 1164 D6 1174.66 

24 E 1309 E6 1318.51 

ตาราง  1 แสดงระดบัเสียงและค่าความถ่ีของปา้ตตะลาจากซา้ยไปขวา 
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วิธีการบรรเลง  
ป้าตตะลา มีวิธีบรรเลงคลา้ยกับฆอ้งวงใหญ่ของไทย คือ ตีสลบัมือ ซา้ย-ขวา และมีการ

แบ่งมือในการตีท านองในช่วงต่างๆ ที่เท่ากนั เช่นเป็นกรณีที่ตอ้งบรรเลงใหเ้กิดเสียง 4 เสียง จะใช้
มือขวาตี 2 เสียง และใชม้ือซา้ยตี 2 ส่วนของไมตี้ป้าตตะลา หวัไมพ้นัดว้ยผา้เพื่อใหเ้กิดเสียงทุม้ มี
ดา้นจบัสัน้กว่าไมตี้ระนาดเอกของดนตรีไทย 

 
เคร่ืองตีประเภทเคร่ืองประกอบจังหวะ  
ฮะเป้ินซิม (กลองใบเล็ก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 19 ฮะเป้ินซิม 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 

ฮะเป้ินซิม เป็นเครื่องดนตรีประกอบจงัหวะมีลกัษณะคลา้ยกบัตะโพนมอญในวงป่ีพาทย์
ของไทยแต่มีขนาดเล็กกว่าตะโพนมอญ ขึงดว้ยหนงัทัง้สองหน้า รัง้ดว้ยหนงัหรือเชือกแบบตะโพน
มอญ มีขาตัง้รองที่ตวักลองเพื่อสะดวกในการตี บริเวณหนา้กลองจะขา้วสกุตรงกลางเพื่อถ่วงปรบั
ระดบัเสียงตามตอ้งการ การปรบัเสียงกลองจะปรบัตามเครื่องตี เช่น ปา้ตตะลา หรือ ปา้ตกาง 
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ขนาดฮะเป้ินซิม 

 

 
ภาพประกอบ 20 ขนาดฮะเป้ินซิม 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
หนา้ใหญ่กวา้ง 30 เซนติเมตร  
หนา้เล็กกวา้ง 20 เซนติเมตร  
สว่นกลาง (ทอ้งตะโพน) กวา้ง 37 เซนติเมตร  
ความยาวของตวักลอง 45 เซนติเมตร  

ระดับเสียง  
ฮะเป้ินซิม เป็นเครื่องดนตรีที่ประกอบจงัหวะประเภทจงัหวะหลกัมีเสียงเฉพาะของกลอง 

ไดแ้ก ่ หนา้เล็กประกอบดว้ยเสยีง เท่ง หนา้ใหญ่ประกอบดว้ยเสยีง ทึง้  
 
วิธีการบรรเลง  
ฮะเป้ินซิม เป็นเครื่องตีประกอบจังหวะเช่นเดียวกับตะโพนของไทย ใช้มือตีบริเวณส่วน

หนา้ของกลองทัง้สองหน้า ก่อนตีตอ้งติดขา้วสุกที่หน้ากลองทัง้สองหนา้เพื่อถ่วงเสียงเช่นเดียวกับ
ตะโพน ฮะเป้ินซิม มีหน้าทับที่เป็นรูปแบบเฉพาะของบทเพลงโดยจะตีพลิกแพลงได้ตามท านอง
เพลง ฮะเปิ้นซิม มกัใชบ้รรเลงควบคู่อยู่ในกลุม่สะโคด้ 
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ฮะเปิ้นฮะหนก (กลองใบใหญ่) 

 
ภาพประกอบ 21 ฮะเป้ินฮะหนก 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
รูปร่างลกัษณะคลา้ยกับฮะเป้ินซิมแต่มีขนาดใหญ่กว่า ใชตี้ประกอบจังหวะคู่กับฮะเป้ิน

ซิม 
ขนาดฮะเป้ินฮะหนก 

 
ภาพประกอบ 22 ขนาดฮะเป้ินฮะหนก 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 

หนา้ใหญ่กวา้ง 45 เซนติเมตร  
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หนา้เล็กกวา้ง 37 เซนติเมตร  
สว่นกลางตะโพน (ทอ้งตะโพน) กวา้ง 50 เซนติเมตร  
ความยาวของกลองระหว่างหนา้ทัง้สอง 60 เซนติเมตร  
 

ระดับเสียง  
หนา้เล็กตีเป็นเสียง เท่ง  
หนา้ใหญ่ตีเป็นเสียง ทึ่ง         

วิธีการบรรเลง  
ฮะเป้ินฮะหนก เครื่องตีประกอบจงัหวะประเภทเดียวกับตะโพนของไทย มีขาตัง้รอง

ตัวกลองเพื่อความสะดวกในการตี โดยใชฝ่้ามือตีบริเวณส่วนหน้าของกลองทั้งสองหน้า ก่อนตี 
ตอ้งติดขา้วสุกที่หน้ากลองทัง้สองหน้าเพื่อถ่วงเสียง การปรบัเสียงกลองจะปรบัตามเครื่องตี เช่น 
ปา้ตตะลา หรือ ป้าตกาง ฮะเป้ินฮะหนก มีหนา้ทบัที่เป็นรูปแบบเฉพาะของบทเพลง โดยจะบรรเลง
ควบคู่ในกลุม่สะโคด้ ซึ่งกลองทัง้ 3 ประเภทนัน้ใชผู้บ้รรเลงเพียงคนเดียว 

  
โกรนฮะเปิ้น (ลกูเปิง 4 ใบ) 

 
ภาพประกอบ 23 โกรนฮะเป้ิน 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
 

กลองจ านวน 4 ใบ วางเรียงกันเป็นแถวลดหลั่นกัน โดยให้ลูกที่มีเสียงสูงสุดอยู่ด้าน
ขวามือวางลดหลั่นไปทางดา้นซา้ยมือเสียงต ่า 
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ขนาดโกรนฮะเป้ิน 

 

 
ภาพประกอบ 24 ขนาดโกรนฮะเป้ิน 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
ลกูที่  1 กวา้ง 20 เซนติเมตร สงู 36 เซนติเมตร  
ลกูที่  2 กวา้ง 20 เซนติเมตร สงู 34 เซนติเมตร 
ลกูที่  3 กวา้ง 17 เซนติเมตร สงู 32 เซนติเมตร  
ลกูที่  4 กวา้ง 16 เซนติเมตร สงู 30 เซนติเมตร  

 
วิธีการบรรเลง  
โกรนฮะเป้ิน เครื่องตีขึงดว้ยหนงัขนาดเล็กใชตี้ประกอบจงัหวะ ก่อนตีจะติดขา้วสกุที่หนา้

กลองเพื่อถ่วงเสียง การปรบัเสียงกลองจะปรบัตามเครื่องตี เช่น ป้าตตะลา หรือ ป้าตกาง วิธีการตี
ใชฝ่้ามือและนิว้ตีที่หนา้กลองคลา้ยกบัการตีเปิงมางคอก โกรนฮะเปิ้น ใชตี้อยู่ในกลุม่สะโคด้ 
 
 

 



  97 

สะโคด้ (กลุ่มเคร่ืองประกอบจังหวะ)  

 
ภาพประกอบ 25 สะโคด้ 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
สะโคด้เป็นชื่อที่เรียกกลุ่มเครื่องประกอบจังหวะกลองรวมกัน 3 ชนิด ไดแ้ก่ ฮะเป้ินซิม 

ฮะเป้ินฮะโหนก และโกรนฮะเป้ิน วางเรียงกัน มีไมต้ัง้รองกลองฮะเป้ินซิม และฮะเป้ินฮะหนก เพื่อ
ไม่ใหก้ลองสั่นคลอนในสะดวกในการตี ลกัษณะการจดัวางนัน้จะตัง้หะเปินซิมไวด้า้นหนา้สดุของผู้
ตี ถัดจากฮะเป้ินซิมเป็นโกรนฮะเป้ิน ส่วนฮะเป้ินฮะหนก วางไวด้า้นซา้ยของผูตี้ในลกัษณะนี ้สะ
โคด้ใชผู้บ้รรเลงคนเดียว  

วิธีการบรรเลง  
สะโคด้ ใชตี้ประกอบจังหวะตีสลับคละเคล้าตามลักษณะลีลาของบทเพลง กลองทัง้ 3 

ชนิด ใชฝ่้ามือตีทัง้สองขา้งของหนา้กลองเพื่อใหเ้กิดเสียงจงัหวะหนา้ทบัต่างๆ  
คะเด-คะด้าบ (ฉิ่ง-เกราะ) 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 26 คะเด-คะดา้บ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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คะเด-คะด้าบ เครื่องประกอบจังหวะท าจากโลหะคลา้ยกระด่ิงและไม้เนือ้แข็ง คะเด-
คะดา้บ เป็นผูก้  าหนดความชา้เร็วของจังหวะบทเพลง ส่วนไมเ้นือ้แข็งทรงสี่เหลี่ยมยาว เรียกว่า 
คะดา้บ หมายถึง เกราะ ใชไ้มตี้เพื่อใหเ้กิดเสียงกงัวาน  

 
สัดส่วนคะเด-คะด้าบ 

 
 

ภาพประกอบ 27 สดัสว่นของคะเด-คะดา้บ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
ความกวา้งประมาณ 10 เซนติเมตร  
ความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร  
ความสงูประมาณ 6 เซนติเมตร  
 

ชานโน้ก (ฉาบ) 

 
ภาพประกอบ 28 ชานโนก้ 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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มีหน้าที่ควบคุมจังหวะในวงดนตรี ชานโน้ก ท าดว้ยโลหะ เส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ  
25 เซนติเมตร ลกัษณะคลา้ยฉ่ิง แต่แบนและใหญ่กวา่ฉ่ิง เสียงดงักว่าฉ่ิง ชานโนก้ในวงดนตรีมอญ
นี ้มีเพียง 1 ใบ เจาะรูที่ปุ่ มนูนตรงกลางเพื่อรอ้ยเชือกผูกยึดกับฐานไม้สี่เหลี่ยม ใช้ไม้ตีกระทบ
บรเิวณดา้นขา้งเพื่อเนน้จงัหวะใหก้ระชบัขึน้ โดยใชผู้ตี้คนเดียวกบัคนตีคะเดคะดา้บ  

 
ขนาดของชานโน้ก  

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 29 ขนาดของชานโนก้ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
วิธีการบรรเลง  
การตีชานโนก้ ในวงดนตรีมอญมีลกัษณะเฉพาะ คือ การตีชานโนก้แทนที่จะลงจงัหวะตก 

แต่กลับไปย า้เน้นเสียงหนักลงที่ใชตี้จังหวะยกตรงกับจังหวะเสียง “ฉ่ิง...” และฉ่ิงจะเบาเสียงลง
ตรงที่เสียง “ฉบั” 
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เคร่ืองเป่า  
อะโล้ด (ขลุ่ยมอญ)  

 
 
 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 30 อะโลด้ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566)  

 
อะโลด้ ประเภทเครื่องเป่า เกิดเสียงโดยไม่มีลิน้ ตวัตะหลดมีลกัษณะเป็นท่อท าจากโลหะ

ดา้นหนา้เจาะรูกลมเรียงเป็นแถวในแนวเดียวกนัจ านวน 7 รู เพื่อใชน้ิว้ปิดเปิดรูทัง้ 7 นิว้ เปลี่ยนให้
มีเสียงต่างๆ ขณะเป่า ตรงดา้นบนของตะหลดเป็นปากเป่าท าไมอุ้ดเกือบเต็มปลอ้ง ใหม้ีมุมช่อง
ส าหรบัเป่าใหล้มเขา้ ไมอ้ดุนีเ้รียกว่า “ดาก” ผูเ้ป่าอะโลด้จะตอ้งใชร้ิมฝีปากเป่าลมเป่าเขา้ไปในเลา 
จะท าใหเ้กิดเป็นเสียง ดา้นหลงัใตด้ากเจาะรูเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผา้แต่ปากขอบล่างเป็นทางเฉียง
เรียก รูปากนกแกว้ ใตรู้ปากนกแกว้เจาะรูอีกรูหนึ่ง เรียกว่า รูนิว้ค า้ เวลาเป่าตอ้งเอานิว้หวัแม่มือค า้
ปิดที่รูนีต้รงดา้นขวาเหนือรูนิว้ค า้ดา้นหลงัและเหนือรูบนของ 7 รู ดา้นหนา้เจาะรูอีก 1 รู เรียกว่า รู
เยื่อ เพราะเวลาเป่าตะหลดจะใชเ้ยื่อไมไ้ผ่ปิดที่รูนี ้ปัจจุบนัใชก้ระดาษบางๆ ปิดแทน ตรงปลายเลา
ของอะโลด้เจาะรูรอ้ยเชือกส าหรบัแขวนเก็บหรือคลอ้งมือถือ  

ระดับเสียงของอะโล้ดต ่ากว่าขลุ่ยเพียงออ 3 เสียง เยื่อไม้ไผ่บางๆ ปิดที่ รูท าให้เสียง 
อะโลด้มีเสียงพรา่ ๆ เสียงอะโลด้ เมื่อเทียบกบัระดบัเสียงของดนตรีไทยจะตรงกบัเสียงเพียงออลา่ง 
ซึ่งระดบัเสียงต ่ากว่าขลุย่ไทย 
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ขนาดของอะโล้ด 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 31 ขนาดของอะโลด้ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
1. เลาอะโล้ด ท าด้วยไม้ไผ่  ยาวประมาณ 30 เซนติเมตร ด้านบนเจาะรู 7 รู เรียง

ตามล าดบัเพื่อเปิดปิดนิว้บงัคบัเสียง ดา้นหลงัตอนบนเจาะ 1 รู เรียกว่ารูนิว้ค า้  
2. ลักษณะปากเป่า จะต่างจากขลุ่ยไทย คือ ปากเป่า จะอยู่ลึกลงไปในเลาขลุ่ยมอญ

ประมาณพอดีกบัการปลอ่ยลมใหพ้อดีกบัปากนกแกว้ท าใหเ้กิดเสียง  
การก าหนดระดับเสียงและผลความถ่ีของอะโลด้ เริ่มตน้ดว้ยการปิดรูเสียงทั้งหมด คือ 

เสียงซอล (ซ) และไล่ระดับเสียงดว้ยการเปิดนิว้ตามล าดับจนถึง เสียงซอล (ซ ) ซึ่งสามารถเขียน
แผนผงัตารางของเสียงตะหลด ดงันี ้
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เสียง G A B C D E F G 

ความถ่ีที่ได ้ 523 579 652 738 785 813 863 894 

ระดบัเสียง

มาตรฐาน 

C5 D5 E5 F#5 G5 G#5 A5 A#5 

ค ว า ม ถ่ี

มาตรฐาน 

(Fundamental 

Hertz) 

523.251 587.330 659.255 739.989 783.991 793.991 880.000 912.328 

ตาราง  2  แสดงระดบัเสียงและความถ่ีของอะโลด้ 
วิธีการบรรเลง  
อะโลด้ มีวิธีการบรรเลงใกลเ้คยีงกบัขลุย่เพียงออ มีเสียงทุม้และเบา ใชเ้ป่าด าเนินท านอง

เดียวกับป้าตตะลา แต่จะบรรเลงในส่วนที่มีการรอ้ง โดยการเป่าคลอกับเสียงรอ้งเพลงท าใหก้าร
รอ้งโด่ดเด่นขึน้  
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คะนัว (ป่ีมอญ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 32 คะนวั 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

คะนัว เครื่องดนตรีประเภทเป่ามีลิน้ มีลักษณะเป็นเลายาวแบบเป็นสองท่อนเหมือน 
ป่ีชวา และป่ีมอญในวงป่ีพาทยม์อญของไทย แต่คะนัวมีขนาดเล็กกว่าเล็กนอ้ย ส่วนหนึ่งเป็นส่วน
ของเลาป่ีอีกสว่นหนึ่งเป็นล าโพง  

 
ขนาดของคะนัว 

 
 

ภาพประกอบ 33 ขนาดของคะนวั 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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เลาป่ี ท าดว้ยไม้ เช่น ไมช้ิงชันหรือไม้สัก กลึงใหก้ลมยาวประมาณ 40-50 เซนติเมตร 
ดา้นบนเจาะรูเรียงนิว้ 7 รู ส  าหรบัเปลี่ยนเสียง ดา้นหลงัของเลาป่ีเจาะรูนิว้ค า้อีก 1 รู  

ส่วนล าโพงท าดว้ยทองเหลืองยาวประมาณ 20 เซนติเมตร ส่วนบนของล าโพงตรงที่สวม
เขา้กบัเลาป่ีเป็นช่องปากล าโพงกวา้งประมาณ 12 เซนติเมตร ถา้รวมทัง้ใบบานที่กางออกจากปาก
ล าโพงโดยรอบด้วยรวมเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 15 เซนติเมตร เลาป่ีกับล าโพงจะสวมเข้า
ดว้ยกนัอย่างหลวมๆ หลดุออกจากกนัไดง้่าย จึงตอ้งมีเชือกผกูล าโพงท่อนบนโยงมาผูกไวก้บัเลาป่ี
ดว้ยเงื่อนสนัปลาชอ้น ล าโพงขนาดใหญ่ของคะนัวช่วยท าใหเ้สียงคะนัวมีความกังวาน มีเสียงทุม้
และนุ่มนวล 

ส่วนบนของหัวของเลาป่ีส าหรับเป่านั้นกลึงให้กลมเพื่อเสียบก าพวด ก าพวดป่ีเป็น
ทองเหลืองความยาวประมาณ 8-9 เซนติเมตร มีใบตาลตัดเป็นลิน้ป่ีสวมก าพวดมีแผ่นกระบงัลม
ส าหรบักับริมฝีปาก มีแผ่นกระบงัลมส าหรบักนัริมฝีปากผูเ้ป่า ต่อจากรูที่เสียบก าพวดประมาณ 6 
เซนติเมตร 

วิธีการบรรเลง  
คะนวั เครื่องเป่าที่มีเสียงดงัแหลม และดังกว่าป่ีมอญของไทย ซึ่งจะใชใ้นการเป่าด าเนิน

ท านองเดียวกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ การเป่าคะนัวในวงป่ีพาทยม์อญได้ทั้งในงานมงคลและ
อวมงคล ป่ีคะนวัเป่าประกอบส่วนที่ไม่มีการขบัรอ้ง ซึ่งหากเป่าขณะมีการรอ้ง ก็จะกลบเสียงรอ้ง 
ไดย้ินเสียงไม่ชดัเจน 

การก าหนดระดับเสียง  
คะนวั มีระดบัเสียงเริ่มตน้ดว้ยการปิดรูนิว้ทัง้หมด คือ เสียง ซฺ และไล่ระดบัเสียงดว้ยการ

เปิดนิว้ตามล าดบั จนถึงเสียง ซ สามารถเขียนแผนภาพของเสียงคะนวั ดงันี ้
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เสียง G A B C D E F G 

ความถ่ีที่ได ้ 430 442 469 497 546 583 649 692 

ระดบัเสียง

มาตรฐาน 

G#4 A4 A#4 B4 C#5 D5 E5 F5 

ค ว า ม ถ่ี

มาตรฐาน 

(Fundamental 

Hertz) 

415.305 440.000 466.164 493.164 554.365 587.330 659.255 698.456 

ตาราง  3 แสดงระดบัเสียงและความถ่ีของคะนวั 
 
หนา้ที่ของป่ีคะนวั เมื่อบรรเลงในวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี คือ ท าล าน าและเก็บ

ตามท านองเพลงหรือด าเนินท านองเพลงดว้ยเสียงที่ทุม้และนุ่มนวล 
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คียบ์อรด์  
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34 คียบ์อรด์ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
คียบ์อรด์ เครื่องดนตรีประเภทลิ่มนิว้ เกิดเสียงโดยใชว้งจรอิเล็กโทรนิกส์อาศัยพลงังาน

ไฟฟ้าส าหรบัการท างานเสมอ คียบ์อรด์จะสรา้งเสียงขึน้มาทันทีเมื่อถูกกดที่แป้นคีย์ เป็นเครื่องที่
ได้รบัความนิยมมากเพราะสามารถเลียนแบบเสียงเครื่องดนตรีต่างๆ มีจังหวะในตัว  สามารถ
บรรเลงเพลงต่างๆ ไดด้ว้ยนักดนตรีเพียงคนเดียว นักดนตรีวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานีได้
น าเอาคียบ์อรด์มาบรรเลงแทนป้าตกาง เพราะใหเ้สียงที่คลา้ยกับป้าตกางจริงๆ ดังชัดเจน การ
บรรเลงจะเลน่ท านองเดียวกบัปา้ตตะลาเพื่อใหค้งความเป็นบทเพลงมอญไว ้

เครื่องดนตรีที่ใชใ้นวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีบางส่วนมีการประดิษฐ์ใชเ้ล่นกันในหมู่ชาว
มอญ ตัง้แต่การใชว้สัดทุี่อยู่ตามธรรมชาติ ที่เรียกกนัว่า ตีเกราะเคาะไมใ้หเ้ป็นจงัหวะมีเสียงต่างๆ 
และการพัฒนาต่อเนื่องกันมา จนมาถึงปัจจุบนัไดม้ีการเปลี่ยนแปลงไปบา้งเพื่อทดแทนเครื่องที่
ช  ารุดหายไป 

จากการลงพืน้ที่เก็บขอ้มลูงานวิจยัในช่วงการแพรร่ะบาดของเชือ้ไวรสัโควิด ท าใหรู้ปแบบ
วงมีการปรบัเปลี่ยนไปจากเดิมที่เป็นวงขนาดใหญ่ มีเครื่องดนตรีครบทุกประเภท ดีด สี ตี เป่า 
ทัง้หมด 12-15 เครื่อง ท าใหต้อ้งลดจ านวนเครื่องลง เนื่องจากสถานการณใ์นขณะนัน้ไม่สะดวกต่อ
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การเก็บขอ้มูล การวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจัยได้แบ่งประเภทตามรูปร่าง ลกัษณะ และบทบาทหนา้ที่ในการ
บรรเลง เป็น 3 ประเภท คือ ประเภทเคร่ืองสาย เครื่องตี และกลุม่เครื่องประกอบจงัหวะ 
 

เคร่ืองดีด  
จยาม (จะเข้มอญ) 

 

ภาพประกอบ 35 จยาม   
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
จยาม ซึ่งแปลว่า จระเข ้อัตลกัษณ์ของจยาม คือ รูปร่างไม่คลา้ยจะเขข้องไทย เพราะมี

รูปรา่งเหมือนจระเขจ้ริงๆ ทัง้ตวั แบ่งเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนหวัที่เป็นรูปหวัจระเข ้ตวัเครื่องท าจากไม้
ขนุน ตอ้งเป็นไมท้ี่อายุระหว่าง 15-20 ปี ยิ่งไมอ้ายุมากจะท าใหเ้สียงดี ประกอบดว้ย ลูกบิด ราง 
หย่อง ส่วนหางและเท้า 4 เท้าเหมือนจระเข้ ตรงส่วนส่วนล าตัวของจยาม มีสาย 3 สาย มีนม
ส าหรบัท าท านอง 12 นม ใชส้ายกีต้าร ์ไม้ดีดท าจากไม้แดง ใตท้้องมีกล่องเสียงเจาะเป็นโพรง  
ท าใหเ้กิดเสียงดงักงัวาล เป็นเครื่องประเภทเครื่องสายใชดี้ดวางราบกบัพืน้ เสียงไพเราะและน่าฟัง 
เสียงของจยาม มีเสียงทุม้นุ่มนวลไม่กอ้งกงัวานใสเหมือนอย่างจะเขไ้ทย การบรรเลงจยามในวงป่ี
พาทยม์อญหงสาวดี ในลกัษณะด าเนินท านองหลกัของวงเป็นเครื่องดนตรีที่มีความส าคญัมากชิน้
หนึ่ง มกัใชบ้รรเลงรวมวงมากกว่าการบรรเลงเด่ียว เนื่องจากเสียงของจยามมีเสียงเบา ไม่กังวาน
เหมือนจะเข้ของไทย อีกทั้งไม่ค่อยได้รับความนิยมในการบรรเลงเด่ียว ชาวมอญได้เล็งเห็น
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ความส าคญัของเครื่องดนตรีชิน้นี ้ที่มีความเป็นเอกลกัษณข์องชาวมอญ จึงไดน้ ามาบรรเลงในวงป่ี
พาทยม์อญหงสาวดี 
 

 

ส่วนประกอบของจยาม 

 

ภาพประกอบ 36 สว่นประกอบของจยาม 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
 
จยามแบง่ออกเป็น 3 สว่น ประกอบดว้ย  

1. สว่นหวัแกะสลกัเป็นหวัจระเข ้ 
2. ส่วนล าตัว เป็นส่วนหลกัมีหนา้ที่เป็นกล่องเสียงนิยมขุดและแกะสลกัด้วยไมข้นุน

หรือไมเ้นือ้อ่อนประกอบดว้ยลกูบิด รางไหม หย่องความยาวของล าตวัประมาณ (จากปลายจมกู-
ช่วงงอของหาง)ประมาณ 180 เซนติเมตร ในส่วนล าตวัประกอบดว้ยนมจ านวน 12 อัน ขึงสาย 3 
สายพาดล าตัวจนถึงส่วนปลายของล าตัวซึ่งประกอบด้วยตัวโต๊ะ (กล่องไม)้ มีเทา้ 4 เทา้เหมือน
จระเขใ้ตท้อ้งจยามมีกล่องเสียงเจาะเป็นโพรงตลอดล าตัว มีเสียงเล็กแหลมแต่ไม่แจ่มจา้เหมือน
จะเขข้องไทย  

3. สว่นหางถอดแยกสว่นไดแ้กะสลกัเป็นหางโคง้งอนขึน้ 
 
ระดับเสียงของจยาม 

สายเปลาของจยามมี 3 เสน้เทียบเสียงดงันี ้ 
1. สายเอกเทียบเสียง ฟา ท าจากไหม 
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2. สายสองเทียบเสียง โด  ท าจากไหม 
3. สายสามเทียบเสียง ฟา  ท าจากไหม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 37 ตารางแสดงระดบัเสียงและค่าความถ่ีของจยาม 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
วิธีการบรรเลง  
จยาม เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดวางราบกับพืน้ วางไว้ดา้นหนา้ของผูบ้รรเลงใชไ้มดี้ด

ทรงกลมคลา้ยดินสอยาวประมาณ 3 นิว้ ที่ท ามาจากไมเ้นือ้แข็ง กระดูกสตัว ์หรือไมไ้ผ่ ดีดลงบน
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สาย  โดยปัดไม้ดีดเข้าเพียงอย่างเดียว ปกติจะด าเนินท านองบนสายเดียว คือ สายเอก 
ขณะเดียวกนัก็จะใชส้ายอ่ืนท าเป็นเสียงครางหึ่งๆ ไปดว้ย และบางครัง้ก็จะเล่นควบคู่กนัไปทัง้สาม
สายพรอ้มๆ กัน ท านองและลีลาการบรรเลงท านองเดียวกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ที่บรรเลงท านองมี
เสียงไม่ดงัมาก ลกัษณะเสียงแหง้ๆ และแตกพรา่เล็กนอ้ย 

 
ภาพประกอบ 38 ไมด้ีดจยาม 
ที่มา นิติพรรณ สวุาท (2566) 

 
เคร่ืองตี  
ป้าตตะลา (ระนาดไม)้  

 

ภาพประกอบ 39 ปา้ตตะลา 
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    ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 

ป้าตตะลา หรือป้าตกะลา ภาษามอญ ป้าต หรือป๊ัต แปลว่า เครื่องดนตรี กะลา หรือตะ
ลา แปลว่า กล่อง หีบ หรือราง เนื่องจากรูปร่างของรางระนาดที่ท าเป็นรูปกล่องหรือหีบ มอญ  
จึงเรียกเครื่องดนตรีนีว้่า ป้าตตะลา หรือป้าตกะลา พม่าได้น าระนาดของมอญไปใช้และเรียก
ระนาดมอญส าเนียงพม่าซึ่งเพีย้นไปจากภาษามอญว่า “ป้าตจยา” ป้าตตะลาเป็นเครื่องดนตรี
ประเภทตี มีลกัษณะเหมือนระนาดเอกของไทย ลักษณะของป้าตตะลาจะมีขนาดสูงกว่าระนาด
ของไทย ตัวรางระนาดแกะสลกัลวดลาย รูปหงส ์สญัลกัษณข์องมอญสวยงามทรงสี่เหลี่ยมคลา้ย
ล าเรือเพื่อใหอุ้ม้เสียง ทางหัวและทา้ยโคง้ขึน้เล็กนอ้ย มีแผ่นไมปิ้ดหัวและทา้ยรางระนาดเรียกว่า 
“โขน” ลกูระนาดท าดว้ยไมไ้ผ่บง ไมช้ิงชนั ไมม้ะหาด แต่ที่นิยมเป็นไมไ้ผ่บง เพราะมีเสียงไพเราะดี 
ลกูระนาด มี 24 ลกู ลกูระนาดเหลา่นีร้อ้ยเชือกแขวนบนราง ใชข้ีผ้ึง้กบัตะกั่วผสมกนัติดหวัทา้ยของ
ลูกระนาดถ่วงให้เกิดเสียง ระดับเสียงจะลดหลั่นโดยลูกระนาดขนาดใหญ่ (เสียงต ่า) อยู่ด้าน
ซา้ยมือ ไปหาขนาดเล็ก (เสียงสูง) อยู่ดา้นขวามือ ไมตี้มีลกัษณะคลา้ยไมตี้ฆอ้งวงของไทย ใชไ้ม้
แข็งชนิดไหนก็ได ้หนา้ไมท้ าจากหนังวัวทับหลายชัน้ ท าใหเ้สียงนุ่ม ระนาดมีเทา้รองรางตรงส่วน
โคง้ตอนกลางมีเทา้เดียว  

 
ขนาดป้าตตะลา 

 
ภาพประกอบ 40 ขนาดของปา้ตตะลา 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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1. รางป้าตตะลาท าจากไมส้ักแกะสลกัลวดลาย ปิดทองและกระจกสี ตามศิลปะแบบ
มอญ ซึ่งขนาดของราง ดงันี ้    

รางปา้ตตะลา มีความยาว 122 เซนติเมตร  
ราง มีความกวา้ง 25 เซนติเมตร  
ความสงูจากเทา้ถึงขอบราง 34 เซนติเมตร  
เทา้ปา้ตตะลา ยาว 25 เซนติเมตร  
เทา้ปา้ตตะลา กวา้ง 30 เซนติเมตร  

2. ผืนระนาด ท าดว้ยไมไ้ผ่บงที่มีอายตุัง้แต่ 30 ปี จ านวน 24 ลกู  
ความยาวของผืนระนาด 122 เซนติเมตร  
ลกูทวนปา้ตตะลา มีความกวา้ง 6 เซนติเมตร  
ลกูทวนปา้ตตะลา มีความยาว 45 เซนติเมตร 
ลกูยอดปา้ตตะลา มีความกวา้ง 5 เซนติเมตร  
ลกูยอดปา้ตตะลา มีความยาว 21 เซนติเมตร  

3. ส่วนของไมตี้ปา้ตตะลา หรือเลื่อญตกั (ไมตี้) เป็นไมไ้ผ่หรือไมเ้นือ้แข็ง กลึงจนกลมเป็น
แท่งยาว 20 เซนติเมตร ดา้นจับสัน้กว่าไมตี้ระนาดเอกของดนตรีไทย หัวไมหุ้ม้ดว้ยผา้พัน แลว้ใช้
ดา้ยพนัอย่างเรียบรอ้ยเพื่อใหเ้กิดเสียงทุม้ 
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ภาพประกอบ 41 ไมต้ีปา้ตตะลา 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 

วิธีการบรรเลง  
ป้าตตะลา มีวิธีบรรเลงคลา้ยกับการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของไทย คือ ทั้งการตีคู่ ตีสลับ 

มือซา้ย-ขวา และมีการแบ่งมือในการตีท านองในช่วงต่างๆ ที่เท่ากนั เช่นเป็นกรณีที่ตอ้งบรรเลงให้
เกิดเสียง 4 เสียง จะใชม้ือขวาบรรเลง 2 เสียง และใชม้ือซา้ยบรรเลง 2 เสียงโดยการบรรเลงท านอง
ที่มีลกัษณะเดียวกบัปา้ตกางและปา้ตกะลาปะซอล 

 
การก าหนดระดับเสียงของป้าตตะลา 
ผืนป้าตตะลา มีจ านวน 24 ลูก ซึ่งเทียบเสียงโดยการปาดไม้ไผ่ ส่วนใตข้องลูกป้าตตะ

ลาออก จะไดเ้สียงของผืนป้าตตะลา ดงัตารางเทียบกบัล าดบัลกูป้าตตะลา ตารางเสียงของลกูปา้ต
ตะลา ดงัตวัอย่าง 

ป๊ัตตะหลาด 

ลกูที่ 

ระดบัเสียง ความถ่ีที่ได ้ ระดบัเสียง

มาตรฐาน 

ความถ่ีมาตรฐาน 

(Fundamental 

Hertz) 

1 C 164 E3 164.814 



  114 

2 D 175 F3 174.614 

3 E 186 F#3 184.997 

4 F 190 G3 195.998 

5 G 206 G#3 207.652 

6 A 233 A#3 233.082 

7 B 246 B3 246.942 

8 C 277 C#4 277.183 

9 D 293 D4 293.665 

10 E 329 E4 329.628 

11 F 349 F4 349.228 

12 G 392 G4 391.995 

13 A 440 A4 440.000 

14 B 493 B4 493.883 

15 C 523 C5 523.251 

16 D 587 D5 587.330 

ป๊ัตตะหลาด 

ลกูที่ 

ระดบัเสียง ความถ่ีที่ได ้ ระดบัเสียง

มาตรฐาน 

ความถ่ีมาตรฐาน 

(Fundamental 

Hertz) 

17 E 659 E5 659.255 

18 F 698 F5 698.456 

19 G 783 G5 783.991 

20 A 880 A5 880.000 

21 B 987 B5 987.767 

22 C 1046 C6 1046.50 

23 D 1174 D6 1174.66 

24 E 1318 E6 1318.51 

ตาราง  4 แสดงระดบัเสียงและค่าความถ่ีของปา้ตตะลาจากซา้ยไปขวา 
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ป้าตกาง (ฆ้องมอญ) 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 42 ปา้ตกาง 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

ปา้ตกาง เครื่องดนตรีประเภทตี ตวัเครื่องท าจากทองเหลือง รา้นฆอ้งทัง้สองโคง้ขึน้คลา้ย
กบัพระจนัทรเ์สีย้ว ซึ่งถือไดว้่าเป็นอตัลกัษณข์องเครื่องดนตรีชาวมอญ ลกัษณะป้าตกางคลา้ยกับ
ฆอ้งมอญของไทยเป็นอย่างมาก แต่ไม่วางราบเหมือนฆ้องวงของไทย รา้นฆอ้งมอญท าดว้ยไม ้
ประดิษฐ์ตกแต่งกนัอย่างสวยงาม แกะสลกัลวดลายต่างๆ ทาสีหรือปิดทองดสูวยงามมาก ลกูฆอ้ง 
ม ี15 ลกู ระดบัเสียงจากดา้นซา้ยมือของนกัดนตรี (เสียงต ่า) ไลไ่ปดา้นขวามือ (เสียงสงู) ไมตี้ใชไ้ม้
แข็งชนิดไหนก็ได ้หนา้ไมท้ าจากหนงัววัทบัหลายชัน้เพื่อใหเ้สียงนุ่ม ฆอ้งมอญโบราณที่ตัง้แสดงอยู่
ศนูยว์ฒันธรรมมอญเมืองเมาะละแหม่ง จะแกะสลกัเป็นรูปเทวดายืนอยู่ที่หวัโคง้ของฆอ้งมอญทัง้
สองดา้น ต่อมามีการแกะสลกัหวัโคง้ฆอ้งมอญทางดา้นซา้ยของผูบ้รรเลงเป็นรูปกินรี เรียกว่า “หนา้
พระ” และทางหัวโค้งด้านขวาของผู้บรรเลงเป็นรูปพู่ปลายหางของกินนร ตรงกลางโค้ง  
แกะเป็นลายต่าง ๆ ส่วนเท้ารองตรงกลางคล้ายกับเท้ารองป้าตตะลามีขนาดใหญ่กว่ามาก 
เพื่อรบัน า้หนกัมาก  

 
สัดส่วนของป้าตกาง 
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ภาพประกอบ 43 สดัสว่นปา้ตกาง 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
 

 

ส่วนที่ 1 รา้นฆอ้ง ท าจากพันธุ์ไมเ้ฉพาะ เรียกว่า “jamanei” และไมข้นุนน ามาใชข้ึน้รูป
โคง้ของวงฆอ้งแกะสลกัลวดลาย ลงลกั ปิดทอง ตามศิลปะมอญ ลกัษณะรูปโคง้ 2 มีลกัษณะ คือ 
รูปโค้งทรงกลม และรูปโค้งทรงแบน ซึ่งไม่มีผลต่อการบรรเลง เพียงแต่ลักษณะต่างกันเท่านั้น 
แบ่งเป็น 3 สว่น คือ สว่นหวั และหาง และรา้นฆอ้ง ซึ่งขนาดของรา้นฆอ้งมอญ มีดงันี ้ 

รา้นฆอ้งมอญมีความกวา้งจากหนา้พระถึงหางหงส ์100 เซนติเมตร  
รา้นฆอ้งมอญมีความสงูจากพืน้ถึงยอดสดุของวงฆอ้ง 100 เซนติเมตร  
เทา้วงฆอ้งมีลกัษณะสี่เหลี่ยมผืนผา้ขนาด 22×30×10 เซนติเมตร  
 

ส่วนที่  2 ด้านหัวรา้นฆ้องมอญ  แกะสลักเป็นรูปกินนร ซึ่งเป็นนกในนวนิยาย มีล  าตัว 
เป็นมนษุย ์มีปีก ดา้นหางรา้นฆอ้งมอญ แกะสลกัเป็นคลา้ยหางแมงป่อง 
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ภาพประกอบ 44 ดา้นหวัรา้นฆอ้ง 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
ลูกฆอ้งท าจากโลหะ (ทองเหลือง) คลา้ยกับลูกฆอ้งของดนตรีไทย แต่ขนาดจะสั้นกว่า 

ลดหลั่นกนั จ านวน 14 ลกู เรียงจากลกูทวนไปหาลกูยอด ดงันี ้
ลกูที่ 1 หรือลกูทวนเสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ 18 เซนติเมตร 
ลกูที่ 2 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  17 เซนติเมตร 
ลกูที่ 3 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  16 เซนติเมตร 
ลกูที่ 4 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  15.5 เซนติเมตร 
ลกูที่ 5 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  15 เซนติเมตร 
ลกูที่ 6 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  14.5 เซนติเมตร 
ลกูที่ 7 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  14 เซนติเมตร 
ลกูที่ 8 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  13.5 เซนติเมตร 
ลกูที่ 9 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  13 เซนติเมตร 
ลกูที่ 10 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  12 เซนติเมตร 
ลกูที่ 11 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  11.5 เซนติเมตร 
ลกูที่ 12 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  11 เซนติเมตร 
ลกูที่ 13 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  10.5 เซนติเมตร 
ลกูที่ 14 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  9.5 เซนติเมตร 
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ลกูที่ 15 เสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ  9 เซนติเมตร 
 
ส่วนที่ 3 ไมตี้ฆอ้งมอญท าจากไมไ้ผ่ กลึง เป็นแท่งยาวกลม 20 เซนติเมตร ปลายหุม้ดว้ย

ผา้พนั แลว้ใชผ้า้พนั 

 
ภาพประกอบ 45 ไมต้ีปา้ตกาง 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 

วิธีการบรรเลง  
ป้าตกาง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตีเช่นเดียวกับฆอ้งมอญที่ใชอ้ยู่ในวงป่ีพาทยม์อญใน

ไทย มีวิธีการตีคลา้ยกนั โดยการตีสลบัซา้ยขวา บางครัง้ก็ตีเป็นคู่ 8 บา้ง สลบักันไปตามลีลาของ
เพลง การบรรเลงป้าตกางจะเล่นท านองเดียวกบัป้าตตะลา ดว้ยไมตี้ (เลื่อญตกั) เป็นไมไ้ผ่กลึงจน
กลมเป็นแท่ง มีความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร 2 อนั ปลายหุม้ดว้ยผา้พนั การจบัไมตี้ ผูบ้รรเลง
ตอ้งรวบนิว้กลางนิว้นางและนิว้กอ้ย ก าไมฆ้อ้งไวบ้นฝ่ามือ ใชน้ิว้โป้งและนิว้ชีเ้ป็นตัวประคอง ให้
นิว้ชีช้ิดกบัหวัไม ้ผูเ้ลน่ตอ้งนั่งใหต้รงกลางของปา้ตกาง วิธีการนั่ง นั่งไดท้ัง้พบัเพียบหรือขดัสมาธิ       

 
ป๊ัตตะหลาด 

ลกูที่ 

ระดบัเสียง ความถ่ีที่ได ้ ระดบัเสียง

มาตรฐาน 

ความถ่ีมาตรฐาน 

(Fundamental Hertz) 

1 G 392 G4 391.995 

2 Ax 493 B4 493.883 

3 C 523 C5 523.251 
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4 D 698 F5 698.456 

5 Ex 723 F#5 739.989 

6 G 783 G5 783.991 

7 A 880 A5 880.000 

8 B 987 B5 987.767 

9 C 1046 C6 1046.50 

10 D 1174 D6 1174.66 

11 E 1318 E6 1318.51 

12 F 1396 F6 1396.91 

13 G 1567 G6 1567.98 

14 A 1760 A6 1760.00 

15 B 1853 A#6 1864.66 

ตาราง  5 แสดงระดบัเสียงและค่าความถ่ีของปา้ตกาง จากซา้ยไปขวา  
 

 
 
เครื่องหมาย x คือ หลุมเสียง ซึ่งเป็นจุดที่ตัวโนต้หายไปคือ เสียงที และ เสียงฟา นัน้ ถือ

ว่าเป็นหลมุเสียง เป็นขอ้ก าหนดหรือเงื่อนไขที่นกัดนตรีจะตอ้งใชค้วามสามารถเป็นพิเศษในการผูก
มือบรรเลงป้าตกาง มีใหต้กหลมุเสียง ซึ่งเป็นเอกลกัษณข์องป้าตกาง ซึ่งต่างจากการตีฆอ้งวงของ
ไทยเพราะฆอ้งวงของไทยไม่มีหลุมเสียง มีเสียงเรียงล าดับตามบันไดเสียงตั้งแต่ลูกทั่งตลอดไป
จนถึงลูกยอดทั้ง 16 เสียง ดว้ยเหตุดังกล่าว จึงท าใหล้ักษณะการใชม้ือในการบรรเลงป้าตกางมี
ลกัษณะเฉพาะตวั   

เคร่ืองประกอบจังหวะ  
ฮะเป้ิน (กลอง) ตามความหมายของภาษาไทย แปลว่า กลอง ซึ่งเป็นการเรียกของกลุ่ม

กลองที่บรรเลงโดยผูตี้เพียงคนเดียว มีทัง้หมด 3 ชนิด ไดแ้ก่ ฮะเป้ินฮะหนก กลองที่มีขนาดใหญ่ 1 
ใบ ฮะเป้ินซิม กลองขนาดกลาง 1 ใบ และโกรนฮะเป้ิน (ลกูเปิง 4 ใบ) วางเรียงไล่ระดับเสียง มีขา
ตัง้ตรงกลางของกลองเพื่อไม่ใหก้ลองสั่นคลอนขณะตี กลุม่กลองนีเ้รียกรวมว่า กลุม่สะโคว้  

สว่นประกอบของฮะเปิ้น หรือกลุม่สะโคว้ (กลอง) 
ฮะเป้ินซิม คือ กลองขนาดกลาง 
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ฮะเป้ินฮะหนก คือ กลองขนาดใหญ่ 
โกรนฮะเป้ิน คือ การน ากลองที่มีขนาดลดหลั่นกนัจ านวน 4 ใบ วางเรียงกนัเป็นแถว

หนา้กระดานโดยลกูที่มีเสียงสงูอยู่ดา้นขวาและวางลดหลั่นกนัไปทางดา้นซา้ย 
การตัง้เสียงฮะเป้ินนัน้ จะตัง้เทียบกับเครื่องตี เช่น ป้าตตะลา หรือป้าตกาง วัสดุที่ใชใ้น

การตั้งเสียงเรียกว่า โอด้ฮะเป้ิน คือ ขา้วสุกผสมกับน า้มะขามเปียก ขา้วจะแหง้และมีควาชุ่มชืน้
มาก มีสีขาวเนือ้ละเอียดความเหนียวไม่ติดมือ ง่ายต่อการถ่วงหนงัหนา้กลอง วิธีติดใชม้ือคลึงโอด้
หะเปินลงบริเวณจุดศนูยก์ลางหนา้กลอง ค่อยๆ กดโอด้ฮะเป้ินลงบนหนา้กลองมากหรือนอ้ยเทียบ
ใหต้รงตามความตอ้งการ โอด้ฮะเป้ินท ามาจากวสัดธุรรมชาติ เมื่อสมัผัสกบัอากาศที่เย็นจะส่งผล
ท าใหโ้อด้ฮะเป้ินแหง้จึงตอ้งเตรียมน า้ไวพ้รมเวลาติด ถา้ไม่ไดน้ ามาใชก็้ควรเก็บไวใ้นภาชนะไม่ให้
อากาศภายนอกเขา้ไป เช่น กลอง ถงุพลาสติก กระปกุ เป็นตน้ 

 
ภาพประกอบ 46 โอด้ฮะเปิ้น 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
วิธีการบรรเลง  
ใชม้ือตีบริเวณส่วนหนา้ของกลอง การตีหะเปินลกัษณะท านองในการตีเป็นหนา้ทับไม่มี

แบบแผนตายตัว ผูบ้รรเลงสามารถพลิกแพลงอย่างไรก็ได ้แต่ตอ้งยึดท านองเพลงเป็นหลกั กลอง
แต่ละใบจะผลดักนัตี หรือตีสลบักนั 



  121 

 
ภาพประกอบ 47 การจดัวางกลุม่สะโคว้  

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 

 

ภาพประกอบ 48 แสดงเสียงของกลอง 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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ฮะเป้ินฮะหนก (กลองขนาดใหญ่) 

 
ภาพประกอบ 49 ฮะเปิ้นฮะหนก 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 

ฮะเป้ินฮะหนก รูปร่างลกัษณะคลา้ยกบัฮะเป้ินซิม แต่มีขนาดใหญ่กว่า มีหนา้ที่ประกอบ
จังหวะในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี ตัวกลองขึน้หนังทั้งสองหน้า หน้าเล็กจะอยู่ทางขวาของผู้ตี 
และหนา้ใหญ่จะอยู่ทางซา้ย ฮะเป้ินฮะหนก จะวางอยู่บนขาตัง้เพื่อความสะดวกในบรรเลง 
 

ขนาดของฮะเป้ินฮะหนก 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 50 ขนาดของฮะเปิ้นฮะหนก 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
หนา้ใหญ่กวา้ง 45 เซนติเมตร  
หนา้เล็กกวา้ง 37 เซนติเมตร  
สว่นกลางตะโพน (ทอ้งตะโพน) กวา้ง 50 เซนติเมตร  
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ความยาวของกลองระหว่างหนา้ทัง้สอง 37 เซนติเมตร  
สามารถตีออกมาใหเ้ป็นเสียง ไดด้งันี ้

มือขวา 
- เติ่น  ตีแบบเปิดมือ 
- ต๊ะ  ตีแบบปิดมือ 
- ตะเตย้ ตีแบบเปิดปิดมือ 

มือซา้ย 
- องิ ตีแบบเปิดมือ 
- ชิ ตีแบบปิดมือ 

ตีสองมือพรอ้มกนั 
- จีง ตีแบบเปิดมือ 

ระดับเสียงของฮะเป้ินฮะหนก 
หนา้ใหญ่ (ซา้ย) เสียง ม ี“E” 
หนา้เล็ก (ขวา) เสียง ซอล “G” 
ฮะเป้ินฮะหนก ใชตี้ในงานต่างๆ มากมาย เช่น พิธีกรรมไหวบ้รรพบุรุษ มวย ประกอบร าที่

ท่าขึงขัง แต่จะไม่ใช้ประกอบท าที่ท่าอ่อนช้อย  เพราะเป็นกลองที่มีเสียงดังมากจึงไม่เหมาะ 
กบัการร  า 

วิธีการบรรเลง  
ฮะเป้ินฮะหนก เป็นเครื่องดนตรีประเภทเดียวกบัตะโพนของไทย ใช้มือตีบริเวณส่วนหนา้

ของกลองทั้งสองหน้า ก่อนจะใชตี้ตอ้งติดขา้วสุก (โอด้ฮะเป้ิน) ที่หน้ากลองทั้งสองหน้าเพื่อถ่วง
เสียงเช่นเดียวกบัตะโพนของไทย หนา้ทบัที่เป็นรูปแบบเฉพาะของบทเพลงโดยจะบรรเลงควบคู่อยู่
ในกลุม่สะโคด้ ซึ่งกลองทัง้ 3 ประเภทนัน้ใชผู้บ้รรเลงเพียงคนเดียว 
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ฮะเป้ินซิม (กลองขนาดกลาง) 

 

ภาพประกอบ 51 ฮะเปิ้นซิม 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
 
 
 
ฮะเป้ินซิม เป็นกลองที่มีลักษณะเหมือนฮะเป้ินฮะหนกแต่มีขนาดเล็กกว่า ขึงหนัง 

ทัง้สองหนา้ รัง้ดว้ยหนังเรียดหรือเชือกแบบตะโพนมอญของไทย มีขาตัง้ ก่อนจะตีตอ้งติดขา้วสุก
บริเวณตรงกลางหนา้กลอง ใชก้ารตีประกอบจงัหวะหนา้ใหญ่จะอยู่ทางขวาของผูตี้ หนา้เล็กจะอยู่
ทางซา้ยของผู้ตี ตัวกลองจะต้องวางอยู่บนขาตั้ง เพื่อความสะดวกในการตี ชาวมอญประดิษฐ์
ฮะเป้ินซิมขึน้เพราะไดต้น้แบบมาจากตะโพนของสยาม แต่วิธีการตีและเสียงแตกต่างจากตะโพน
สยาม 
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ขนาดของฮะเป้ินซิม 

 

ภาพประกอบ 52 ขนาดของฮะเปิ้นซิม 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
หนา้ใหญ่ของกลองกวา้ง 30 เซนติเมตร  
หนา้เล็กของกลองกวา้ง 20 เซนติเมตร  
หุ่นกลองตรงสว่นกลาง (ทอ้งตะโพน) กวา้ง 37 เซนติเมตร  
ความยาวของฮะเป้ินซิมระหว่างหนา้ทัง้สองของตวักลอง 45 เซนติเมตร  
สามารถตีออกมาใหเ้ป็นเสียงได ้ดงันี ้

มือขาว 
เปย ตีแบบเปิดมือ 

มือซา้ย 
ตงิ ตีแบบเปิดมือ 
ต๊ะ ตีแบบปิดมือ 

 
ระดับเสียงของฮะเป้ินซิม 
หนา้ใหญ่ (ขวา) เสียง ซอล “G” 
หนา้เล็ก (ซา้ย) เสียง โดชารป์ “C#” 
ฮะเป้ินซิมจะใชบ้รรเลงประกอบร า จะไม่ใช่ประกอบพิธีที่ใช้เสียงดัง เช่น มวย พิธีไหว้

บรรพบรุุษ เพราะหะเปินซิมมีเสียงที่นุ่มนวล จึงไม่เหมาะกบังานเหลา่นี ้
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วิธีการบรรเลง  
ฮะเป้ินซิมเป็นเครื่องดนตรีประเภทเดียวกบัตะโพนของไทย ใช้มือตีบริเวณส่วนหนา้ของ

กลอง ทั้งสองหน้า เมื่อจะใชตี้ตอ้งติดข้าวสุกที่หน้ากลองทั้งสองหน้าเพื่อถ่วงเสียงเช่นเดียวกับ
ตะโพนของไทย มีหนา้ทับที่เป็นรูปแบบเฉพาะของบทเพลงโดยที่ผู ้บรรเลงจะตีพลิกแพลงได้ตาม
ท านองเพลง ฮะเป้ินซิมนี ้มกัใชบ้รรเลงควบคู่อยู่ในกลุม่สะโคด้ 
 

โกรนฮะเป้ิน (ลูกเปิง 4 ใบ) 

 

ภาพประกอบ 53 โกรนฮะเปิ้น 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
เป็นกลองที่มีขนาดเล็กวางเรียงลดหลั่นกันจ านวน 4 ลูก ลูกใหญ่สุดจะอยู่ทางซ้าย 

ของผู้ตีและลูกเล็กกว่าจะวางเรียงมาทางขวาตามล าดับ มีการขึงหนังหน้ากลองทั้งสองหน้า  
หนา้ใหญ่จะอยู่ดา้นบนใชส้  าหรบัตี สว่นหนา้เล็กไม่ไดใ้ชตี้จะวางลงกบัพืน้ 
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ขนาดของโกรนฮะเป้ิน 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 54 ขนาดของโกรนฮะเปิ้น 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
ลกูที่ 1 (ลกูทางซา้ยมือสดุของผูบ้รรเลง) กวา้ง 20 เซนติเมตร สงู 36 เซนติเมตร  
ลกูที่ 2 (ลกูถดัมาจากซา้ยมือสดุของผูบ้รรเลง) กวา้ง 20 เซนติเมตร สงู 34 เซนติเมตร 
ลกูที่ 3 (ลกูถดัมาจากขวามือสดุของผูบ้รรเลง) กวา้ง 17 เซนติเมตร สงู 32 เซนติเมตร  
ลกูที่ 4 (ลกูทางขาวมือสดุของผูบ้รรเลง) กวา้ง 16 เซนติเมตร สงู 30 เซนติเมตร 
แต่ละใบสามารถท าใหเ้กิดเสียงไดใ้บละ 2 เสียง 

ลกูที่ 1 (ลกูซา้ยสดุ) 
- เปย ตีแบบเปิดมือ 
- ต๊ะ ตีแบบปิดมือ 

ลกูที่ 2 (นบัจากทางซา้ย) 
-โปง ตีแบบเปิดมือ 
- ต๊ะ ตีแบบปิดมือ 

ลกูที่ 3 (นบัจากทางซา้ย) 
- โตง ตีแบบเปิดมือ 
- ต๊ะ ตีแบบปิดมือ 
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ลกูที่ 4 (นบัจากทางซา้ยคือใบสดุทา้ย) 
- ตุ่ง ตีแบบเปิดมือ 

- ต๊ะ ตีแบบปิดมือ 
ลกูที่ 1 (ลกูซา้ยสดุ) ตีพรอ้มกบัลกูที่ 3 (นบัจากทางซา้ย) 

- ป๊ิย ตีแบบเปิดปิดมือ 
ลกูที่ 2 (นบัจากทางซา้ย) ตีพรอ้มกบั ลกูที่ 4 (นบัจากทางซา้ยคือใบสดุทา้ย) 

- เพลีย้ะ ตีแบบเปิดปิดมือ 
ระดบัเสียงโกรนฮะเป้ิน (ลกูเปิง 4 ใบ) 

- ลกูที่ 1 (ลกูทางซา้ยมือสดุของผูบ้รรเลง) เสียง ซอล “G” 
- ลกูที่ 2 (ลกูถดัมาจากซา้ยมือสดุของผูบ้รรเลง) เสียง โด “C” 
- ลูกที่ 3 (ลูกถัดมาจากขวามือสุดของผูบ้รรเลง) เสียง มี,ฟา,ซอล “E,F,C” เปลี่ยน

ตามเพลงที่บรรเลง 
- ลกูที่ 4 (ลกูทางขาวมือสดุของผูบ้รรเลง) เสียง โด “C” 

วิธีการบรรเลง  
โกรนฮะเป้ิน กลองขึงดว้ยหนงัขนาดเล็ก ใชตี้บรรเลงประกอบจังหวะ ก่อนตีตอ้งติดขา้ว

สุกที่หน้ากลองเพื่อถ่วงเสียง จะเทียบกับเครื่องตี เช่น ป้าตตะลา หรือป้าตกาง การตีใช้ฝ่ามือ 
และนิว้ตีที่หน้ากลองคลา้ยกับการตีเปิงมางคอก แต่ละลูกสามารถตีผสมเสียงกันไดห้ลายแบบ  
ตีร่วมกับฮะเป้ินฮะหนก ฮะเป้ินซิมก็ได้ โกรนฮะเป้ิน สามารถใช้ตีได้ทุกๆ พิธี เช่น การร  าหงส ์ 
ร  าพิธีไหวบ้รรพบรุุษ มวย ฯลฯ แต่ถา้น าบรรเลงประกอบการชกมวยจะใชแ้ค่สองลกู หรือ 4 ลกูก็ได้
อยู่ที่ช่วงดเูชิงกนั เมื่อเริ่มออกหมดัก็จะตีฮะเปิ้นฮะหนก เป็นตน้  
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คะเด-คะด้าบ (ฉิ่ง-เกราะ) 

 
ภาพประกอบ 55 คะเด-คะดา้บ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
คะเด-คะด้าบ เครื่องประกอบจังหวะในวงดนตรีมอญ มีลักษณะทางกายภาพ คือ  

กล่องไมเ้นือ้แข็งสี่เหลี่ยมผืนผา้ ไม่ต ่ากว่า 1 ฟุต โดยกวา้นเนือ้ไมใ้หเ้ป็นโพรง ดา้นในเป็นช่องเพียง
ดา้นเดียวเพื่อให้เกิดเสียงกังวานเมื่อตีด้วยไม้ จากนั้นยึดโลหะทองเหลืองลักษณะเหมือนฉ่ิงไว้ 
ทางด้านซ้ายหรือด้านขวาของไม้ที่ตัดไวแ้ล้วแต่ความถนัดของผู้ตี ในลักษณะหงายขึน้เพื่อให ้
มีเสียงกังวานเวลาตี โดยใชไ้มท้ี่เหลาเป็นก้านหนาพอสมควรตี หะดีหะดาบมีความส าคัญในวง
ดนตรีมอญมาก มีความส าคัญต่อการตีหะเปินและเครื่องดนตรีในวง ดนตรีในวงนอกจากจะฟัง
เสียงหะเปินแล้วยังตอ้งฟังจังหวะคะเด-คะดา้บ เพลงก าลังบรรเลงจังหวะชา้หรือเร็วต้องขึน้อยู่ 
กบัคะเด-คะดา้บ โดยจะท าไดส้องเสียง คือ “เชียง - ก๊อก” 

เสียงของคะเด-คะด้าบ มี 2 เสียง คือ เสียงที่ คะเด (ฉ่ิง) ตีให้จังหวะยก เสียง “เชียง”  
และเสียงที่คะดา้บ (เกราะ) ตีใหจ้งัหวะตก คือ เสียง “ก๊อก”  
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ขนาดของคะเด-คะด้าบ 

 

 
ภาพประกอบ 56 ขนาดของคะเด-คะดา้บ 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 

คะเด-คะดา้บ ประกอบดว้ย 3 สว่น 
คะดา้บ เป็นท่อนไมส้ี่เหลี่ยมผืนผา้ ยาว 20 เซนติเมตร กวา้ง 10 เซนติเมตร หนา 6 

เซนติเมตร ขดุโพรงใหเ้ป็นช่อง เพื่อใหเ้กิดเสียงดงัขณะที่ใชไ้มตี้เคาะ 
คะเด ท าจากโลหะ (ทองเหลือง) เสน้ผ่าศนูยก์ลาง 8 เซนติเมตร คลา้ยกบัฉ่ิงของไทย 

แต่มีลกัษณะที่บานกว่า ใชเ้พียงขา้งเดียว เจาะรูแลว้ใชต้ะปตูอกยดึไวก้บัหะดาบดา้นใดดา้นหนึ่ง 
เลื่อญตัก (ไมตี้) เป็นไมไ้ผ่ กลึงเป็นแท่งยาวกลม 37 เซนติเมตร ไม่พันผา้ จ านวน 2 

อนั 
วิธีการบรรเลง  
คะเด-คะด้าบ จะตีคู่กับชานโน้ก (ฉาบใหญ่) ซึ่งใช้ผู ้บรรเลงเพียงคนเดียว กล่าวคือ  

หากบทเพลงช่วงนั้นเป็นช่วงที่มีการรอ้ง ก็จะตีเพียง คะเด-คะด้าบ แต่ถ้าเป็นการแสดงท่าร  า 
หรือไม่มีการรอ้งประกอบ จะตีชานโนก้ดว้ยเพื่อท าใหเ้กิดอารมณใ์นการบรรเลงมากย่ิงขึน้  
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ชานโน้ก (ฉาบ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 57 ชานโนก้ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

ชานโนก้ เครื่องตีประกอบจงัหวะ ท าจากโลหะ (ทองเหลือง) มีลกัษณะคลา้ยฉ่ิงแต่แบน
และใหญ่ กว่า ฉ่ิ ง เสี ยงดังกว่า ฉ่ิง  ปกติฉาบ 1  ชุด  จะมี  2  ใบ  ตีกระทบกัน  แต่ชานโน้ก  
ของวงดนตรีมอญมีเพียง 1 ใบ มีเสน้ผ่าศนูยก์ลางประมาณ 25 เซนติเมตร เจาะรูที่ปุ่ มนนูตรงกลาง
เพื่ อร้อยเชือกผูกยึดกับฐานไม้สี่ เหลี่ยม ใช้ไม้ตีกระทบบริเวณด้านข้าง เพื่อเน้นจังหวะให ้
กระชบัยิ่งขึน้ โดยใชผู้ตี้คนเดียวกบัคนตีคะเด-คะดา้บ 
 

ขนาดของชานโน้ก 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 58 ขนาดของชานโนก้ 
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ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
วิธีการบรรเลง  
วิธีการตีชานโนก้ในวงดนตรีมอญมีลกัษณะเฉพาะ คือ การตีจงัหวะชานโนก้แทนที่จะลง

จงัหวะตก แต่กลบัไปย า้เนน้เสียงหนกัลงตรงกบัจังหวะเสียง “คะเด...” ของฉ่ิง และจะเบาเสียงลง
ตรงที่เสียง “ฉบั” 

3) รูปแบบวงดนตรี 
เครื่องดนตรีมอญแต่ละชนิดมีเสียงที่แตกต่างกนั และเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละอย่างมี

การกระตุน้ทางอารมณต่์อผูฟั้งอย่างมาก เช่น เสียงจยาม ป้าตตะลา ป้าตกาง คะนัว เป็นตน้ การ
ฟังเพลงดว้ยดนตรีเพียงชิน้เดียวย่อมเกิดอารมณ์อย่างหนึ่ง แต่เมื่อฟังเพลงที่บรรเลงดว้ยเครื่อง
ดนตรีหลายชิน้ต่างชนิดกันยิ่งเพิ่มความสนุทรียท์ี่แปลกออกไปทัง้ในเรื่องคุณภาพเสียงและความ
ไพเราะของการประสานเสียง นกัดนตรีมอญจึงมีการน าเครื่องดนตรีชนิดต่างๆมาบรรเลงรว่มกนัใน
รูปแบบการประสมวงดนตรี 

ดว้ยระยะเวลาอันยาวนานของพัฒนาการทางดนตรีของมอญ รูปแบบวงดนตรีมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา แมใ้นปัจจุบนัวงป่ีพาทยม์อญมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม แมจ้ะมี
การน าเครื่องดนตรีจากวฒันธรรมรว่มเขา้ไปประสมในวงป่ีพาทยม์อญ แต่เครื่องดนตรีส่วนใหญ่ก็
ยงัคงเป็นเครื่องดนตรีมอญดัง้เดิมไว ้

รูปแบบวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี ชาวมอญไดก้ าหนดรูปแบบการประสมวงไว้
อย่างมีระเบียบแบบแผนและปฏิบติัสืบทอดกนัมา การวางต าแหน่งของเครื่องดนตรีนัน้เนน้ความ
สวยงามและความส าคญัเป็นหลกั คือ เครื่องดนตรีที่ด  าเนินท านองหลกั ป้าตตะลา อะโลด้ 

คียบ์อรด์จดัวางอยู่ดา้นหนา้ของวง รองลงมาคือ เครื่องประกอบจงัหวะ อยู่ดา้นหลงัหรือดา้นขา้ง
ของวง การจดัวางเครื่องตามที่เห็นว่าเหมาะสมทัง้นีค้  านึงถึงความเป็นระเบียบเรียบรอ้ยสวยงาม 
ตลอดจนเอือ้ประโยชนต่์อระบบการบรรเลงในวงดนตรีอีกดว้ย ดงัแผนผงัรูปแบบการจดัวง

 
ภาพประกอบ 59 การจดัรูปแบบวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี 
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ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2565) 
รูปแบบวงดนตรีป่ีพาทย์มอญหงสาวดีนั้นได้มีการพัฒนามาโดยตลอด โดยจะใช้ 

เครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองเครื่องตีเป็นหลัก และมีเครื่องก ากับจังหวะประกอบอยู่ด้วย 
รูปแบบในการจดัวงเป็นแบบแผนที่คนมอญไดว้างรูปแบบและปฏิบติัสืบทอดกนัมา ซึ่งในช่วงแรก
เครื่องดนตรี มีทัง้หมด 12-15 ชิน้ จดัเป็นวงขนาดใหญ่ ปัจจุบนันกัดนตรีที่สามารถบรรเลงออกงาน
มีน้อยลงขาดการสืบทอด รูปแบบการจัดวางเครื่องดนตรีค านึงถึงความเป็นระเบียบเรียบรอ้ย 
จดัเป็นแถวเรียงหนา้กระดาน ประกอบดว้ยเครื่องดนตรีทัง้หมด 8 ชิน้  

 
ภาพประกอบ 60 การจดัรูปแบบวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี  

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2565) 
 

4) รูปแบบการแสดง 
รูปแบบการแสดงของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี มี

รูปแบบขัน้ตอนที่คลา้ยกนั ผูว้ิจยัน ามากลา่วถึง ไดแ้ก่ พิธีกรรมก่อนการแสดง การแต่งกาย สถานที่ 
และอปุกรณก์ารแสดง ซึ่งมีรายละเอียดดงัต่อไปนี ้

รูปแบบการแสดงของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี ก่อนท าการแสดง จะท าพิธีบูชา
ครูก่อนทุกครัง้ที่ท าการแสดง ถือเป็นพิธีท่ีศกัดิ์สิทธิ์ นกัดนตรีทุกคนจะถือปฏิบติัดว้ยความเลื่อมใส
ศรทัธา การบูชาครูแต่ละครัง้เป็นการไหวเ้จา้ที่เจา้ทาง เทพยดา ครู อาจารย ์ที่ล่วงลบัไปแลว้ ถือ
เป็นพิธีกรรมท่ีศักดิ์สิทธิ์เป็นผลทางจิตใจของผูแ้สดงและนักดนตรี ท าใหเ้กิดความศกัดิ์สิทธิ์ ขวัญ
ก าลงัใจ สามารถท าการแสดงไดอ้ย่างราบรื่น  

เครื่องพิธีบูชาครู ประกอบดว้ย มะพรา้ว 1 ลูก  กล้วยน า้วา้ 3 หวี  ดอกไม  ้ธูป 9 ดอก  
เทียนไข 1 เลม่  ใบชา  หมาก  พล ู ยาสบู  น า้หอม  เงิน 37 บาท 
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ภาพประกอบ 61 เครื่องบชูาของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
การแต่งกาย 
นักดนตรีวงป่ีพาทย์มอญหงสากาญจนธานี ยังคงรักษารูปแบบการแต่งกายด้วยชุด

ประจ าชาติของชาวมอญ  
นกัดนตรีชาย จะแต่งกายดว้ยการนุ่งโสร่งสีแดงพืน้ลายตาราง เสือ้สีขาวแขนสัน้หรือแขน

ยาวหรือเสือ้ยืดแบบชาวไทยพืน้ราบก็ได ้ 
นกัดนตรีหญิงจะนุ่งผา้ถุงยาวพืน้สีแดงเชิงลายดอกพิกุล มักจะไม่คาดเข็มขัด แต่นุ่งพัน  

เหน็บไวท้ี่เอว เสือ้สีขาวแขนยาว ตัดเย็บเขา้รูปทรง ผ่าหน้าติดกระดุม มักเป็นเสือ้เอวลอย มีผ้า  
สไบสีแดงพาดบ่า เป็นชดุแต่งกายประจ าวง 

 
ภาพประกอบ 62 รูปแบบการแต่งกายของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี 
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ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2565) 
รูปแบบการแสดงของวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี ตามความเชื่อที่ชาวมอญถือปฏิบัติ

ส  าหรับการแสดง ก่อนการบรรเลงทุกครั้งจะท าพิธีบูชาครู  ระลึกถึงครูบาอาจารย์อย่างมาก  
นักดนตรีจะตอ้งบูชาครูก่อนทุกครัง้ที่ท าการแสดง ผูอ้าวุโสหรือหัวหนา้เป็นผูน้  าสวด การบูชาครู
เป็นการไหวเ้จา้ที่เจา้ทาง เทพยดา ครู อาจารย ์ที่ล่วงลบัไปแลว้ ถือเป็นพิธีกรรมท่ีศักดิ์สิทธิ์ ท าให ้
ผูแ้สดงนักดนตรีทุกคนเกิดขวัญก าลงัใจ สามารถท าการแสดงไดอ้ย่างราบรื่น ส าเร็จถูกอกถูกใจ 
เมื่อบูชาครูเรียบรอ้ยแลว้ ผู้ท าพิธีจะพรมน า้หอมที่เครื่องดนตรี จากนั้นพรมให้นักดนตรีทุกคน  
ถือเป็นอนัเสรจ็พิธีบชูาครูก่อนการบรรเลงดนตรี ระหว่างที่ท าการบรรเลงอยู่นัน้ ถา้กลิ่นของน า้หอม
เริ่มจางหายไปก็สามารถจะพรมน า้หอมเพิ่มไดต้ลอด เพราะนักดนตรีมีความเชื่อว่า บูชาครูตอ้ง
ครบ 5 ประสาทสัมผัส คือ ดู ฟัง รบัประทาน จับตอ้ง กลิ่น ซึ่งปฏิบัติเช่นนีส้ืบทอดกันมารุ่นสู่รุ่น 
ของที่บูชาครูก็ไม่ใชสุ้รามาเป็นของบูชา เพราะสุราเป็นของมึนเมาอยู่ในขอ้ละเวน้ของศีลขอ้ที่  5 
เงินที่ใช้ไหว้ครูใช้จ านวนที่ลงท้ายด้วยเลข 5 เช่น  15  25  35 เป็นต้น เพราะ เลข 5 คนมอญ 
หมายถึง พระพทุธ พระธรรม พระสงฆ ์บพุการี ครูอาจารย ์คนมอญมีความเชื่อว่าพวกเขาเป็นกลุ่ม
ทางภาคใต ้เหมือนพระพทุธเจา้ที่เกิดทางภาคใตข้องอินเดีย จึงยึดทิศใตเ้ป็นทิศมงคล ใบหวา้ที่ใช้
บูชาครูก็ถือเป็นไมม้งคล ลูกมะพรา้วที่ใชบู้ชาครูใชลู้กมะพรา้วที่ไม่ตัดก้านที่ติดกับลูกมะพรา้ว 
และบูชาครูโดยหนักา้นมะพรา้วใหช้ีไ้ปทางทิศใต ้1 ลกู กลว้ยน า้วา้ 3 หวี ดอกไม ้ธูป 9 ดอก เทียน
ไข 1 เล่ม ใบชา หมาก พลู ยาสูบ และน ้าหอม บทสวดบูชาครู กล่าวถึงการบูชาพระรตันไตร 
บุพการี ครูบาอาจารย์ และขอพรใหไ้ม่เกิดอุปสรรคท าการสิ่งใด หลังจากนั้นก็เริ่มบรรเลงดนตรี 
ไดอ้ย่างสบาย ของที่บชูาจะนิยมว่างไวท้ี่หนา้ ฮะเป้ินฮะหนก ปฏิบติัเช่นนีม้าจนถึงปัจจบุนั 

 
ภาพประกอบ 63 เครื่องบชูาของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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การแต่งกายของนกัดนตรี เนน้การแต่งกายตามวฒันธรรมการแต่งกายของชาวมอญ  

นกัดนตรีฝ่ายชาย ประกอบดว้ย เสือ้ ลกัษณะเป็นแขนยาว คอกลมไม่มีปก พืน้สีขาว 
มีลายตารางสีแดง  

โสรง่ ลกัษณะเป็นผา้พืน้สีพืน้ ปักดว้ยเลื่อมหลากสีต่างๆ สีแดง ซึ่งมีลายตารางสี
แดงเขม้เช่นเดียวกบัเสือ้  

การแต่งหนา้ จะแต่งเหมือนกบันกัดนตรีฝ่ายหญิง คือ มีการทาแป้ง เขียนคิว้ ทา
ตา ทาแกม้ พอสวยงาม 

นักดนตรีฝ่ายหญิง เครื่องแต่งกายประกอบด้วย เสื ้อเกาะอก ลักษณะเป็นผ้า
สี่เหลี่ยมผืนผา้ สีพืน้ปักเลื่อม ความยาวรอบอกของนักดนตรี วิธีใส่ จะใส่ดา้นในและสวมเสือ้ทับ
ดา้นนอก 

เสือ้ เป็นเสือ้แขนกระบอกเข้ารูป ปักด้วยเลื่อม สีพืน้ ติดกระดุมที่ชายพก เปิด
ดา้นบนเพื่อโชวเ์สือ้เกาะอกดา้นในที่ลวดลายอย่างสวยงาม 

ผา้นุ่ง มีลกัษณะเป็นผา้ฝ้าย หรือผา้ไหม สีพืน้ และมีลวดลายตามลกัษณะของ
คนมอญและปักลวดลายหรือตกแต่งดว้ยเลื่อม ยาวถึงขอ้เทา้  

ผา้คลอ้งคอ เป็นผา้ลกูไมบ้างๆ มีสีสนัสวยงาม ใชค้ลอ้งคอ บา้งก็พาดเป็นสไบ  
เครื่องประดบั เป็นสรอ้ยมกุ ต่างหมูกุ บา้งก็จะใสส่รอ้ยขอ้มือ สวมถงุเทา้สีขาว  
ทรงผมจะรวบดึงยกสูงปล่อยชายผมให้ยาวลงมา แล้วติดดอกไม้กลางศีรษะ  

เพื่อความสวยงาม ลกัษณะการแต่งหนา้คลา้ยกบันกัดนตรีฝ่ายชาย 

 

ภาพประกอบ 64 รูปแบบการแต่งกายของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี 
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จากการศึกษาองค์ประกอบดนตรี สัญลักษณ์ หงส์ และภาษาที่ ใช้ ถูกจัดให้เป็น

สัญลักษณ์ส าคัญของชาวมอญเสมอ ไม่ว่าจะน ามาอยู่ในธงบนตราประจ าองค์กรของมอญ 
ประดบัยอดเสาหงสข์องวดัมอญในเมืองไทย เข็มกลดั สายรดัขอ้มือ เครื่องดนตรี ฉาก ชุดแต่งกาย 
ปกหนงัสือ ไม่เวน้แมแ้ต่การแสดงของมอญชดุ “ระบ าหงสท์อง” เป็นลกัษณะหงสบ์ิน มีความหมาย
ในเชิงการเมือง ตอ้งการเรียกรอ้งเอกราชของชาวมอญในพม่า สญัลกัษณเ์หล่านีม้ีผลต่อการสรา้ง
ส านึกเรื่องชาติของคนมอญดว้ย ภาษาที่ใชใ้นการขบัรอ้ง เป็นสญัลกัษณท์างวฒันธรรมที่สะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณข์องกลุม่ชาติพนัธุไ์ดอ้ย่างชดัเจน ที่ปรากฏอยู่ในบทเพลงเนือ้หาสาระของเพลง
นอกจากจะตอกย า้ส  านึกร่วมในความเป็นชาติพันธุ์เดียวกันใหก้ับชาวมอญดว้ยกันแลว้ยังมีการ
สรา้งสรรคค์วามงามใหก้บัภาษา ผ่านถอ้ยค าส านวนต่างๆ ซึ่งเป็นรหสัที่เขา้ใจและซาบซึง้ในความ
งามของภาษาไดเ้ฉพาะคนในวฒันธรรมเดียวกนั  

เครื่องดนตรีวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี นัน้มีหลายชนิด 
ซึ่งลว้นแลว้แต่มีอตัลกัษณท์ี่โด่ดเด่น และมีบทบาทส าคญัในสงัคมชาวมอญ เครื่องดนตรีบางชนิด
ตกทอดมาจากบรรพบรุุษ สรา้งขึน้เองบา้ง บางชนิดจ าเป็นที่จะตอ้งจดัซือ้หา เมื่อมีการแสดงดนตรี 
เครื่องดนตรี เช่น ป้าตตะลา ป้าตกาง ที่แกะสลักตกแต่งลวดลายเป็นรูปหงส ์(สญัลกัษณ์ส าคัญ
ของชาวมอญ) จยาม มีรูปร่างคลา้ยจรเขต้ัวจริง รวมไปถึงฉากเวทีการแสดง สิ่งเหล่านีเ้ป็นอัต
ลกัษณท์ี่สื่อถึงความเป็นมอญไดอ้ย่างชดัเจน รวมไปถึงระบบเสียงบนเครื่องดนตรี ผูว้ิจยัก าหนดให้
นักดนตรีเล่นเครื่องดนตรีโดยอา้งอิงการตั้งเสียงและไล่บนัไดเสียงของแต่ละเครื่อง ผลปรากฏว่า
เสียงที่วดัมีระยะความถ่ีเสียงที่ห่างไม่เท่ากนัทัง้หมด หากแต่มีความคลาดเคลื่อนอยู่บา้งเล็กนอ้ย 

ท าใหเ้กิดลกัษณะเป็นเสียงเต็มและครึง่เสียง ซึ่งถือไดว้่าเป็นอตัลกัษณข์องเสียงเครื่องดนตรีมอญ 
รูปแบบวงดนตรี การประสมวงดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมที่ไม่ลงตวั เนื่องจากไม่

มีแบบแผนหลกัเกณฑใ์นการจดัรูปแบบของวงดนตรี หลกัส าคญัเพียงเพื่อรวบรวมนกัดนตรีดัง้เดิม
ที่เหลืออยู่ของชมุชน 

รูปแบบการแสดง ชาวมอญถือปฏิบัติก่อนการบรรเลงทุกครัง้จะท าพิธีบูชาครู เป็นการ
ไหวเ้จา้ที่  เจา้ทาง เทพยดา ครู อาจารย ์ที่ล่วงลบัไปแลว้ ถือเป็นพิธีกรรมท่ีศกัดิ์สิทธิ์ ท าใหผู้แ้สดง
ทุกคนเกิดขวญัก าลงัใจ สามารถท าการแสดงไดอ้ย่างราบรื่น เครื่องพิธีบูชาครูทางเจา้ภาพงานจะ
จดัเตรียมให ้แต่ละวงแตกต่างกนัไป นกัแสดงจะแต่งกายของดว้ยชดุทอ้งถิ่นชาวมอญซึ่งถือเป็นอตั
ลกัษณท์ี่ปฏิบติัมาจนถึงปัจจบุนั 
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4.1.3 กระบวนการสร้างอัตลักษณผ์่านวัฒนธรรมดนตรี 
อตัลกัษณ์ของแต่คนนัน้ ถูกสรา้งไดจ้ากกระบวนการทางสงัคม การมีปฏิสมัพันธก์ับคน

อ่ืนๆ พัฒนาความคิด กิจกรรมทางสงัคม ความสมัพันธ์ทางสงัคม การสรา้งเทคโนโลยีแห่งตัวตน
ของแต่ละบคุคลการรบัรูท้างปัญญาและอารมณ ์การใชศิ้ลปะในการด ารงชีวิต นอกจากนัน้ สิ่งที่มี
อิทธิพลต่อการบ่มเพาะตวัตนหรือการสรา้งอตัลกัษณ ์ไดแ้ก่ สงัคม ลกัษณะการด าเนินชีวิต ตวัตน
ของมนษุยถ์กูสรา้งขึน้จากโลกทางสงัคมและมีการเปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆ ตามเทคโนโลยี มอญเป็น
ชาติพันธุห์นึ่งที่มีอตัลกัษณ์เฉพาะ มีการใชส้ญัลกัษณต่์าง ๆ เช่น การแต่งกาย การใชภ้าษา และ
ดนตรี เป็นสิ่งส าคญัที่จะนิยามความเป็นมอญ    ชาวมอญบา้นวงักะ เป็นชุมชนมอญที่ยงัคงธ ารง
รกัษาวัฒนธรรมไวอ้ย่างเหนียวแน่น ในบรรดาวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ ของมอญนั้น ดนตรีเป็น
ศิลปวัฒนธรรมแขนงหนึ่งที่บ่งบอกอัตลักษณ์ของความเป็นมอญอย่างเด่นชัด ดนตรีอาจเป็น
ตวัก าหนดรูปแบบของมอญ เนือ้หาดนตรีเป็นสว่นหนึ่งที่แทรกซมึในวิถีชีวิตของชาวบา้น วงป่ีพาทย์
มอญหงสากาญจนธานี วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี บา้นวังกะ มีอตัลกัษณท์างดนตรีโดดเด่นหลาย
ด้าน ข้อมูลเบือ้งต้นเพื่อให้ทราบถึงกระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ผ่านวัฒนธรรมดนตรี โดยใช้
ทฤษฎีอตัลกัษณท์างชาติพนัธุม์าก าหนดประเด็นการวิเคราะห ์ไดแ้ก่ แนวคิดในการสรา้งอตัลกัษณ์
ทางดนตรีและขัน้ตอนในการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี  

1) แนวคิดในการสร้างอัตลักษณท์างดนตรี 
แนวคิดการสรา้งอัตลกัษณ์ของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี นับแต่ปี พ.ศ. 2508 

เป็นต้นมา บ้านวังกะเริ่มมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง เกิดการท่องเที่ยวเพื่อศึกษา
วฒันธรรมของกลุม่ชาติพนัธุต่์าง ๆ จนกระทั่งมีการหวั่นเกรงว่าผูท้ี่สนใจศกึษาหรือนกัท่องเที่ยวจะ
สง่ผลในทางที่ไม่ดี การขยายตวัของการท่องเที่ยวจะท าใหด้นตรีมอญที่ถูกจดัใหผู้ท้ี่สนใจไดเ้ขา้ไป
เยี่ยมชมนัน้ กลายเป็นวตัถุแห่งการถูกจอ้งมองของผูท้ี่สนใจ นายชาญณรงค ์อุดมสขุด าริมีความ
กงัวนว่าดนตรีมอญจะสญูหาย จึงรว่มมือกบัหน่วยงานในชุมชนและอ าเภอ น ามาซึ่งการจดัตัง้ลาน
กิจกรรมการแสดงกลุ่มชาติพันธุ์ที่บริเวณถนนคนเดิน ตลาดสังขละบุรี การแสดงจะมีขึน้ในช่วง
วนัหยุดเสารอ์าทิตย ์นอกจากจะรกัษาดนตรีมอญใหค้งอยู่แลว้ ยงัเป็นการชีใ้หเ้ห็นว่าหน่วยงานใน
ชมุชนและอ าเภอใหค้วามส าคญัต่อวฒันธรรมดนตรีอีกดว้ย ดนตรีบางอย่างไดส้ญูหายไปบา้งแต่ก็
มีปรบัเปลี่ยนและประดิษฐ์ขึน้มาใหม่เพื่อสนองความต้องการของผู้ที่สนใจและนักท่องเที่ยว  
ถึงแม้ชุมชนมอญบ้านวังกะจะได้รับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงไปสู่ความทันสมัย  
วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานีมีการผสมผสานกับวัฒนธรรมภายนอกไปบ้าง แต่บทเพลง  
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ก็ยังคงความเป็นมอญอยู่ แสดงใหเ้ห็นว่าเครื่องดนตรีมอญเป็นตัวบ่งชีอ้ัตลกัษณ์ของความเป็น
มอญ สามารถฟ้ืนฟใูหก้ลบัคืนมาได ้

แนวคิดการสรา้งอตัลกัษณข์องวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี นายกะเซ่า (มนชยั อดุมขจรกิติ) 
หัวหนา้ศูนยว์ัฒนธรรมมอญ มีแนวคิดในการหาพืน้ที่ที่จะบอกกับสังคมและใหส้ังคมยอมรบัว่า
พวกเราเป็นชาวมอญ มีอัตลกัษณ์เป็นของตนเอง จึงประชุมปรกึษาหารือระดมความคิดเห็นจาก
คนในหมู่บา้นร่วมกันจัดตัง้วงดนตรีมอญ โดยตัง้ชื่อวง “หงสาวดี” ที่จะสื่อใหบุ้คคลทั่วไปรบัรูว้่านี่
คืออตัลกัษณข์องชาวมอญบา้นวงักะ รวบรวมนกัดนตรีและเยาวชนที่มีความสนใจมาฝึกหดัดนตรี 
น าออกแสดงในงานประเพณี พิธีกรรม วาระต่างๆ ของวัดและหมู่บา้น เป็นช่องทางการน าเสนอ
ตัวตนผ่านเวทีทางสังคมต่างๆ อีกทัง้เป็นการสรา้งอัตลกัษณ์ผ่านวัฒนธรรมที่ผูค้นสามารถรบัได้
ง่ายๆ ไม่ยุ่งยากและเป็นงานวัฒนธรรมที่ เป็นรูปธรรมน่าสนใจ สามารถเคลื่อนที่ได้ภายใต้
ความสมัพนัธท์างสงัคม และผ่านการปฏิสงัสรรคร์ะหว่างบคุคล  

2) ขั้นตอนการสร้างอัตลักษณท์างดนตรี 
ขัน้ตอนการสรา้งอัตลกัษณ์ทางดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี เลือกกลุ่ม

เยาวชนหรือผูท้ี่สนในดนตรี อยากจะเป็นนักแสดงของหมู่บา้นตลอดจนผูใ้หก้ารสนบัสนุนมาเป็น
จุดสรา้งงาน มีการผลักดันใหทุ้กคนมีความรูส้ึกว่าเป็นเจา้ของร่วมกัน รูส้ึกภูมิใจในทุกครัง้ที่วง
ดนตรีมอญหงสากาญจนธานีนีบ้รรเลง เนือ้หาของเพลง ภาษาจากเนือ้รอ้ง สะทอ้นถึงประวติัความ
เป็นมาของชาวมอญ ปลกูจิตส านึกใหเ้ห็นความล าบากในอดีต การแต่งกายในขณะแสดงดว้ยชุด
ทอ้งถิ่นชาติพันธุ์มอญ ช่วยตอกย า้ความเป็นตัวตนของมอญเป็นหน้าที่ที่ทุกคนจะต้องช่วยกัน 
เพื่อใหเ้กิดการยอมรบัจากสงัคมที่เปลี่ยนแปลงโดยไม่มองว่าตวัตนของมอญนัน้จะต ่าตอ้ยไปกว่า
คนเมือง 

วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีเป็นวงส าคญัของหมู่บา้น มีการผลกัดนัใชจ้ดุแข็งของหมู่บา้นใน
การสนบัสนนุและใหท้กุคนมีความรูส้กึว่าเป็นเจา้ของรว่มกนั เป็นตวัแทนของชาวมอญไม่ว่าจะเป็น
นกัดนตรีหรือเยาวชนที่มาร่วมบรรเลงตลอดจนผูใ้หก้ารสนับสนุน ใหรู้ส้ึกว่าภูมิใจในทุกครัง้ที่วงป่ี
พาทยม์อญหงสาวดีนีไ้ดบ้รรเลง เนือ้หาในการบรรเลงมีความหมายที่ช่วยตอกย า้ความเป็นตวัตน
ของมอญ เป็นหน้าที่ที่ทุกคนจะต้องช่วยกัน ประการที่สองคือการรวบรวมนักดนตรี โดยเลือก
เยาวชนเป็นกลุ่มเป้าหมาย และบุคคลในหมู่บา้นที่มีใจรกัและอยากเป็นนักดนตรีของหมู่บา้น ได้
เรียนรูแ้ละฝึกซอ้มดนตรี ในเวลาหลงัเลิกงานท าไร่ท าสวนหรือหลังเลิกเรียน โดยใชพ้ืน้ที่บริเวณ
ศนูยว์ฒันธรรมมอญบา้นวงักะในการฝึกซอ้มดนตรี เพื่อใหเ้ยาวชนรุ่นใหม่ช่วยกันอนุรกัษ์สืบทอด
ดนตรีต่อไป  
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จากการศกึษาแนวคิดในการสรา้งอตัลกัษณผ์่านวฒันธรรมดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญหง

สากาญจนธานี และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี โดยรว่มมือกบัหน่วยงานในชมุชน เลือกกลุม่เยาวชน
ผูท้ี่สนใจดนตรีมาเป็นจุดสรา้งงาน ร่วมกันจดัตัง้วงดนตรีเพื่อเป็นตัวแทนในการฟ้ืนฟูและเผยแพร ่
สามารถผลิตซ า้ผ่านเวทีทางสงัคมต่างๆ ท าใหค้นจดจ าไดม้ากขึน้ ดนตรีบางชนิดมีการผสมผสาน
กบัวัฒนธรรมร่วมไปบา้ง แต่บทเพลงก็ยังคงความเป็นมอญอยู่ แสดงใหเ้ห็นว่าเครื่องดนตรีมอญ
เป็นตวับ่งชีอ้ตัลกัษณข์องความเป็นมอญ สามารถฟ้ืนฟใูหก้ลบัคืนมาได ้

ขัน้ตอนการสรา้งอัตลกัษณ์วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี และวงป่ีพาทยม์อญหง
สาวดี ทุกครัง้ที่แสดงนักแสดงทุ่มเทดว้ยใจ ความสนุกสนานเป็นสิ่งมอบใหส้งัคมนัน้ ย่อมมีผลท า
ใหก้ารแสดงมุ่งพฒันา เพื่อเอาใจผูช้มและน ามาซึ่งความกา้วหนา้และการยกระดบัวงป่ีพาทยม์อญ
ขึน้เป็นวงที่มีชื่อเสียง  
 

ตอนที ่2 เพ่ือศึกษาการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุม์อญ 
การธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ  เป็นสิ่งที่แสดงถึงความเป็นตัวตนในสังคม  

หากในสังคมมีการเปลี่ยนแปลงหรือมีบริบททางสังคมที่ขัดแย้งต่อการธ า รงอยู่ของกลุ่ม  
ย่อมท าใหอ้ัตลกัษณ์ถูกกลืนหายการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้อาจเป็นผลมาจากลกัษณะบางอย่าง 
ไม่ตอบสนองความตอ้งการของสมาชิกในยคุนัน้ ที่ท าใหต้อ้งเลือกผสมผสานวฒันธรรมโดยที่ดนตรี
สามารถเป็นสัญลักษณ์หนึ่งที่จะช่วยธ ารงอัตลักษณ์ของตนเองไวไ้ด ้การศึกษาการธ ารงอยู่ของ
ดนตรีชาติพันธุ์มอญ โดยใชท้ฤษฎีการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมมาก าหนดประเด็นการวิเคราะหถ์ึง
การถ่ายทอดดนตรี การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมดนตรี และปัจจัยที่มีผลต่อการธ ารงอยู่ของ
ดนตรีชาติพันธุ์มอญ เพื่อสะท้อนถึงความคิดและจิตส านึกความเป็นชาติพันธุ์ของชาวมอญ 
ที่พยายามธ ารงอัตลักษณ์ทางดนตรีของตนผ่านการขับเคลื่อนวัฒนธรรมในบริบทสังคม 
ที่เปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ  
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4.2.1 การถ่ายทอดดนตรี 
1) นักดนตรี 
นักดนตรีของวงป่ีพาทย์มอญหงสากาญจนธานี  ที่ ผู ้วิจัยเลือกเป็นบุคคลข้อมูล  

จ านวน 6 คน เพื่อประกอบการศึกษาพฒันาการและถ่ายทอดการเรียนดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญ
หงสากาญจนธานี ดงันี ้
 

นายอามู  

 

ภาพประกอบ 65 นายอาม ู 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 

นายอาม ู(ไม่มีนามสกุล) นกัดนตรี อายุ 29 ปี อาศยัอยู่หมู่บา้นวงักะ ไม่มีเลขที่ ต าบลวงั
กะ อ าเภอสงัขละบุรี จังหวดักาญจนบุรี เป็นบุตรคนโตในจ านวนพี่นอ้ง 2 คน บิดาชื่อ วิน มารดา
ชื่อ วอน นายอาม ู ฝึกดนตรีกบัครูกองเลยและฝากตวัเป็นลกูศิษย ์มีใจรกัดนตรีตัง้แต่ยังเล็ก นาย
อามูอพยพมาอยู่ประเทศไทย ณ บ้านวังกะประมาณ  19 ปี เป็นนักดนตรีรุ่นเดียวกับนายวินโซ 
เครื่องดนตรีที่เลน่ประจ าในวง คือ สะโคว้  
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นายวินโซ 

 
ภาพประกอบ 66 นายวินโซ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
นายวินโซ (ไม่มีนามสกุล) นักดนตรี อายุ 32 ปี อาศัยอยู่หมู่บา้นวังกะ ไม่มีเลขที่ ต าบล

วงักะ อ าเภอสงัขละบุรี จังหวดักาญจนบุรี จบการศึกษาชัน้ประถมศึกษาปีที่ 6 จากโรงเรียนวดัวัง
วิเวการาม ปัจจุบนัยังไม่มีครอบครวั เป็นบุตรคนสุดทอ้งในจ านวนพี่นอ้ง 4 คน นายวินโซเป็นลูก
ชายของนายกองเลย มีใจรกัดนตรีตั้งแต่ยังเล็กเช่นเดียวกับพี่ชาย ไม่ว่าบิดาจะไปเล่นดนตรีที่ใด
นายวินโซก็จะติดตามไปดว้ย นายวินโซฝึกฝนดนตรีกบับิดาตัง้แต่อยู่ในประเทศพม่า สามารถเล่น
ดนตรีไดเ้กือบทกุชนิด แต่ที่เลน่ประจ าในวงคือ ปา้ตตะลา 
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นายมะโซ 

 
ภาพประกอบ 67 นายมะโซ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

นายมะโซ (ไม่มีนามสกุล) นักดนตรี อายุ 62 ปี อาศัยอยู่หมู่บ้านวังกะ ต าบลวังกะ 
อ าเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี จบการศึกษาชัน้ประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนในประเทศ
พม่า เป็นบุตรคนโตในจ านวนพี่น้อง 2 คน นายมะโซเป็นลูกชายของนายอองคิม และนางยึเจย 
นายมะโซฝึกดนตรีกับครูกองเลย นายมะโซคลุกคลีอยู่กับดนตรีและร  ามอญมาตัง้แต่เด็ก จึงมีใจ  
รกัดนตรี ขยันฝึกฝนจนสามารถดนตรีไดเ้พียงอายุแค่ 16 ปี ดนตรีที่เล่นประจ าในวงป่ีพาทยห์งสา
กาญจนธานี คือ คะนวั  
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นายอ๊อกปราย  

 
ภาพประกอบ 68 นายอ๊อกปาย วงษร์ามญั 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 
นายอ๊อกปาย วงษร์ามญั เกิดเดือนสิงหาคม 2505 ปัจจบุนั อายุ 54 ปี ภมูิล  าเนาเดิมอยู่ที่

เมืองเย เดิมบิดาเป็นนกัดนตรีอยู่เมืองเมาะตะมะ อพยพหนีการตามลา่ของทหารพม่ามาที่เมืองเย  
ปัจจุบันย้ายมาอยู่ที่  อ.สังขะบุรี นายอ๊อกปาย เรียนดนตรีมอญกับบิดาตั้งแต่อายุ 6 ขวบ  
โดยจะติดตามบิดาไปเล่นดนตรีทุกครัง้ตามงานต่าง ๆ โดยเฉพาะงานร าผี และฝึกเล่นดนตรีจน
ช านาญ เชี่ยวชาญดา้นดนตรีมอญทกุชนิด เครื่องดนตรีที่ถนดั คือ ป๊ัตกา้น รวมถึงคียบ์อรด์ดว้ย 
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นางอองคิน   

 
ภาพประกอบ 69 นางอองคิน   
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

นางอองคิน อายุ 68 ปี อาศัยอยู่หมู่บ้านวังกะ ต าบลวังกะ อ าเภอสังขละบุรี จังหวัด
กาญจนบุรี เป็นบุตรคนโต ในจ านวนพี่นอ้ง 2 คน บิดาชื่อ มิน มารดาชื่อ ละเอย นางอองคินอพยพ
เขา้มาอยู่ในหมู่บา้นวังกะนานกว่า 50 ปี มีโอกาสเรียนหนังสือที่โรงเรียนในประเทศพม่าจบชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 2 นางอองคินสมรสกบันายตัว้ มีบุตรธิดา 2 คน นางอองคินไดฝึ้กหดัดนตรีตัง้แต่
เด็กๆ เครื่องดนตรีที่เล่นประจ าในวงป่ีพาทยห์งสากาญจนธานี คือ หะดีหะดาบ และการขับรอ้ง 
นางอองคินมีใจรกัศิลปวัฒนธรรมมอญมาตั้งแต่เด็กและไม่อยากใหว้ัฒนธรรมของคนมอญสูญ
หายดงันัน้เมื่อลกูๆ ของตนโตขึน้ก็จะฝึกใหเ้ลน่ดนตรีและร  ามอญ 
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นางซันโชย   

 

ภาพประกอบ 70 นางซนัโชย   
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
นางซันโชย อายุ 74 ปี อาศัยอยู่หมู่บ้านวังกะ ต าบลวังกะ อ าเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี นางซันโชยได้สมรสกับนายอองแตง มีบุตรธิดา 5 คน นางซันโชยได้มีโอกาสเรียน
หนังสือที่โรงเรียนในประเทศพม่าจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 2 ชีวิตนางซันโชยคลุกคลีอยู่กับดนตรี
และการร  ามอญมาตลอด เนื่องจากบิดามารดาเป็นทัง้นักดนตรีและนางร  า นางซนัโชยไดฝึ้กรอ้ง
เพลงมอญตัง้แต่เด็กๆ ตัง้แต่อยู่ในประเทศพม่าหลงัจากอพยพเขา้มาและเป็นผูข้บัรอ้งในวงป่ีพาทย์
หงสากาญจนธานี รุน่ที่ 4 
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นายชาญณรงค ์ อุดมศักดิสิ์ริ 

 

ภาพประกอบ 71 นายชาญณรงค ์ อดุมสขุด าร ิหวัหนา้วงหงสากาญจนธานี  
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
นายชาญณรงค์  อุดมสุขด าริ หัวหน้าวงหงสากาญจนธานี และนักแสดง อายุ 26 ปี 

อาศัยอยู่หมู่บา้นวังกะ ต าบลวงักะ อ าเภอสงัขละบุรี จงัหวัดกาญจนบุรี บิดาชื่อ นายสวิน มารดา
ชื่อ มิน นายชาญณรงค์ ฝึกร้องและร  ามอญจากบิดามารดา เป็นผู้สืบทอดวงดนตรีรุ่นที่  4  
จากครอบครวั นายชาญณรงค์ ก าเนิดเติบโตมาในประเทศไทย เรียนจนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 
โรงเรียนอดุมสิทธิศึกษา และมีโอกาสศึกษาต่อระดบัปริญญาตรีที่มหาวิทยาลยัราชภฏักาญจนบุรี 
ปัจจบุนัเป็นครูที่โรงเรียนอดุมสิทธิศกึษา 
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นักดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีที่ผูว้ิจัยเลือกเป็นบุคคลขอ้มูล จ านวน 6 คน เพื่อ
ประกอบการศกึษาพฒันาการและถ่ายทอดดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี บา้นวงักะ ดงันี ้
 

นายอัวมอญ   
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 72 นายอวัมอญ  จีเวน 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
นายอัวมอญ จีเวน อาชีพนักวิจัยอิสระ ผู้ประสานงานทางด้านศิลปวัฒนธรรมมอญ  

บา้นวงักะ สมรสกบันางหงสา (นางพยู่) มีบุตร 1 คน คือ เด็กหญิงอาราดา บุญสุข ภูมิล  าเนาเดิม 
เมืองเยบะยู (Yebyu) สหภาพพม่า ปัจจุบนัอาศยัอยู่ที่หมู่บา้นวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละ
บุรี จังหวัดกาญจนบุรี เครื่องดนตรีที่ถนัด คือ จฺยาม (จะเข้มอญ) เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรก  
เมื่อปี พ.ศ. 2553 กบัครูเทาะปายและครูโม่นเซิน 
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นายไป่ะเญ่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73 นายไป่ะเญ่ คอนไซ 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
นายไป่ะเญ่ คอนไซ ภูมิล  าเนาเดิม เมืองเมาะละแหม่ง สหภาพพม่า ปัจจุบนัอาศัยอยู่ที่ 

หมู่ 2 บา้นวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี เริ่มเรียนดนตรีมอญกบัครูเทาะ
ปาย และครูโม่นเซิน เครื่องดนตรีที่ถนดั คือ ปา้ตตะลา  
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นางโกนถ่อ อุดมกิตติขจร   

 
ภาพประกอบ 74 นางโกนถ่อ อดุมกิตติขจร   

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 
นางโกนถ่อ อุดมกิตติขจร อาชีพแม่บ้าน ภูมิล  าเนาอยู่ที่เมาะตะมะ (มะละแหม่ง) รฐั

มอญ ปัจจุบนัอาศยัอยู่ที่หมู่บา้นวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบุรี สมรสกบันายกะเซ่า มีบุตร 
3 คน คือ นางสาวจ าปา อุดมกิตติขจร เด็กหญิงอาริสา อุดมกิตติขจร และเด็กหญิงอินทนิล อุดม
กิตติขจร เริ่มหดัเล่นดนตรีมอญ มาได ้10 ปีแลว้ กบัครูเทาะปาย และครูโทเซิน เครื่องดนตรีที่ถนดั 
คือ ปา้ตกาง และมีความสามารถพิเศษในดา้นนาฏศิลป์ร  ามอญอีกดว้ย  
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นายตะละลาเวง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 75 นายตะละลาเวง 
  ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 
นายตะละลาเวง เกิดเดือนเมษายน 2519 ปัจจุบนัอายุ 47 ปี ภมูิล  าเนาเดิม เมืองเมาะละ

แหม่ง สหภาพพม่า ปัจจุบันอาศัยอยู่ที่หมู่ 2 บา้นวังกะ ต าบลหนองลู อ าเภอสังขละบุรี จังหวัด
กาญจนบุรี มาเป็นเวลา 25 ปี เป็นเจา้หนา้ที่ศูนยว์ฒันธรรมมอญบา้นวงักะ เริ่มเรียนดนตรีมอญ
กบัครูเทาะปายและ ครูโม่นเซิน เครื่องดนตรีที่ถนดั คือ ฮะเป้ินฮะหนก  
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นายเทาะปาย 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 76 นายเทาะปาย 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 

 

นายเทาะปาย เกิดเดือนสิงหาคม 2491 ปัจจุบนัอายุ อายุ 75 ปี ภูมิล  าเนาอยู่ที่หมู่บา้นมุ
ดง ในเมืองเมาะตะมะ (มะละแหม่ง) เป็นครูผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีและนาฏศิลป์มอญ ศนูยว์ฒันธรรม
มอญ เมืองมะละแหม่ง ประเทศเมียนมาร ์ปัจจุบนัมาช่วยสอนดนตรีมอญใหก้บัวงหงสาวดี ที่บา้น
วงักะ นายเทาะปายไดฝึ้กดนตรีจาก นายคิม มอง จี บิดาของนายเทาะปาย สาเหตทุี่นายเทาะปาย
เลน่เพราะบงัคบั เริ่มแรกนายเทาะปายไม่สนใจเรื่องดนตรีเลย สนใจในเรื่องของ วิทยาศาสตร ์และ
การปกครอง นายเทาะปายเรียนจบปริญญาตรีดา้นรฐัศาสตร ์หลังจากถูกบังคับโดยพ่อ นายโท
ปอญก็ฝึกฝนในการเล่นดนตรีมอญจนความรูค้วามสามารถด้านดนตรีอย่างยอดเยี่ยมเป็นที่
ยอมรบันับถือมากในหมู่นักดนตรีและนักวิชาการ นายเทาะปายมีความรูค้วามสามารถในการ
บรรเลงเครื่องดนตรีมอญไดทุ้กชนิด ไดแ้ก่ ป้าตกาง ปา้ตกะลาตุน้ จยาม โกร คะนวั ฮะเป้ิน เป็นตน้ 
นอกจากนีน้ายเทาะปายยงัเคยบรรเลงและสอนดนตรีประกอบพิธีกรรมทัง้ในประเทศสาธารณรฐั
สหภาพเมียนมาร ์สหรฐัอเมรกิา เกาหลี และออสเตลีย 

 
 

 

 



  153 

นายกะเซ่ามวน (มนชัย อุดมขจรกิติ) 
 

 
ภาพประกอบ 77 นายกะเซ่ามวน (มนชยั อดุมขจรกิติ) หวัหนา้ศนูยว์ฒันธรรมมอญ 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 

นายกะเซ่ามวน เกิดเดือนธันวาคม 2510 ปัจจุบนัอาย ุ57 ปี หวัหนา้ศนูยว์ฒันธรรมมอญ
บา้นวังกะ ต าบลหนองลู อ าเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี อายุ 43 ปี ภูมิล  าเนาเดิมรฐัมอญ 
สหภาพพม่า ปัจจุบนัอาศยัอยู่ที่หมู่ 2 บา้นวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบุรี 
สมรสกับนางโกนถ่อ มีบุตร 3 คน คือ นางสาวจ าปา อุดมกิตติขจร เด็กหญิงอาริสา อุดมกิตติขจร 
และเด็กหญิงอินทนิล อุดมกิตติขจร เริ่มเรียนดนตรีครัง้แรกกับครูเทาะปาย และครูโทนเซิน เล่น
เครื่องดนตรีมอญไดทุ้กชนิดเครื่อง และยังเป็นผูเ้ชี่ยวชาญและผูป้ระสานงานวัฒนธรรมมอญใน
การเผยแพรร่ะหว่างประเทศอีกดว้ย 
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2) การถ่ายทอดดนตรี  
สมัยโบราณการถ่ายทอดดนตรีจะเป็นไปโดยการผ่านจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง 

ดว้ยวิธีการสืบทอดความความรูแ้บบมุขปาฐะ ใช้เพียงการจดจ าไม่มีการจดบันทึกแต่อย่างใด  
ปัจจุบันนักวิชาการเห็นปัญหาที่เกิดจากกระแสวัฒนธรรมสมัยใหม่ ที่สามารถท าใหว้ัฒนธรรม
ดั้งเดิมได้ศูนย์หายหรือเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา จึงคิดน าการศึกษาด้านความเข้มแข็ง  
ทางวัฒนธรรมมาปลูกฝังจิตส านึกให้กับเยาวชนในการอนุรักษ์สืบทอดดนตรีมอญ ได้น า 
ดนตรีท้องถิ่น ไว้เป็นส่วนหนึ่ งของการศึกษาให้มีการเรียนการสอนตั้งแต่ ระดับประถม  
และมีโครงการในการพัฒนาการเรียนรูใ้นระดบัการศึกษาที่สงูยิ่ง ๆ ขึน้ไป อนัจะเป็นการถ่ายทอด
ดนตรีมอญให้มีคุณค่าในสังคมต่อไป การถ่ายทอดวงป่ีพาทย์มอญ เป็นกระบวนการส าคัญ 
ที่จะท าใหว้ฒันธรรมดนตรีสามารถธ ารงอยู่เพื่อขบัเคลื่อนสงัคมชาวมอญในบทบาทต่าง ๆ ไดอ้ยา่ง
ต่อเนื่อง อีกทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่บ่งชีถ้ึงตัวตนของชาวมอญท่ามกลางกระแส
สงัคมเมือง ผูว้ิจยัจึงแบ่งการถ่ายทอดดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญ เป็น 2 ลกัษณะ คือ การถ่ายทอด
แบบโบราณ และการเรียนการสอนแบบปัจจบุนั 

การถ่ายทอดดนตรีของวงป่ีพาทย์หงสากาญจนธานี เป็นการถ่ายทอดแบบโบราณ  
การเรียนการสอนแบบปัจจบุนั  และการใชส้ื่ออิเล็กทรอนิกส ์

ก่อนมีงานแสดงดนตรี จะไม่มีการซอ้มดนตรีอย่างเป็นระบบ แต่อาศัยเล่นบรรเลงตาม
งานและที่บ้าน ท าให้เป็นการฝึกซ้อมดนตรีไปโดยอัตโนมัติ การฝึกซ้อมจะอยู่บริเวรหน้าบ้าน  
มีป้าตตะลา ป้าตกาง เครื่องประกอบจังหวะ ผู้สอนจะสังเกตลูกหลาน ดูให้จับจังหวะก่อน  
ถา้คนไหนเลน่ไม่เขา้จงัหวะก็จะเรียกไปนั่งเล่นใกล้ๆ เขา ถา้เขา้ใจกบัเครื่องดนตรีไดแ้ลว้จะเริ่มเรียน
ดนตรีโดยต่อเพลงอย่างจรงิจงั สมยัก่อนการเรียนดนตรีจะไม่มีโนต้อกัษร จะไม่เหมือนกบัปัจจบุนัที่
มีโน้ตประกอบ เด็กที่เริ่มเล่นผูส้อนจะใหจ้ าเสียง มี 7 เสียง เพราะจะท าใหส้อนดนตรีไดง้่ายขึน้  
สิ่งส าคญัในการเรียนแบบโบราณ คือความตัง้ใจในการเรียนและความอดทนในการฝึกซอ้มเพื่อให้
เกิดทกัษะในการบรรเลง เมื่อเกิดทกัษะดีแลว้นัน้ ครูจะใหผู้เ้รียนเลือกเครื่องดนตรีที่ตนเองชื่นชอบ 
เล่นจนคล่องแล้วให้เข้ามาบรรเลงรวมวงกับนักดนตรีคนอ่ืนจนสามารถออกงานแสดงได ้  
การเรียนแบบโบราณของวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี มีความคลา้ยคลึงกับการเรียนการ
สอนของดนตรีไทย ที่เรียกว่า การเรียนแบบ “มุขปาฐะ” หลังจากการเรียนในขั้นพืน้ฐานมาแลว้
ผู้เรียนจะเลือกให้เรียนเครื่องดนตรีที่สนใจ ซึ่งบางคนสามารถบรรเลงได้มากกว่าสองเครื่อง 
เนื่องจากผู้เรียนทุกคนมีพื ้นฐานในการบรรเลงจากป๊ั ตตะหลาดมาแล้ว ท าให้เกิดทักษะ 
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ในการบรรเลงเครื่องดนตรีชิน้อ่ืน ๆ ซึ่งใชโ้น้ตรูปแบบเดียวกันทั้งวง ต่างกันที่วิธีการบรรเลงอัน
เป็นอตัลกัษณแ์ละลีลาของแต่ละเครื่อง ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัประสบการณแ์ละการฝึกฝนของผูเ้รียน  

การเรียนแบบปัจจุบัน  นายชาญณ รงค์  อุดมสุขด าริ  เป็นผู้สืบทอดวงดนตรี  
และเป็นครูโรงเรียนอดุมสิทธิศึกษา ในอ าเภอสงัขละบุรี วางแผนการถ่ายทอดดนตรีใหแ้ก่เยาวชน 
ที่สนใจ เพื่อตระหนกัในคณุค่าการมีส่วนร่วมในวฒันธรรมเดียวกนั ไดป้ระสานกบัโรงเรียน ชุมชน 
หน่วยงานภาครฐั โดยการน าดนตรีมอญเขา้ไปเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรการเรียนการสอน ใน
รายวิชาที่เก่ียวขอ้งกับหลกัสูตรทอ้งถิ่น โดยน าเนือ้หาของการไดม้าซึ่งองคค์วามรูด้นตรี เทคนิค
วิธีการบรรเลง ความหมายของเพลง เป็นรูปแบบพืน้ฐาน หลกัสูตรที่พัฒนาขึน้นีเ้พื่อใหเ้หมาะสม
กับสภาพและความตอ้งการของทอ้งถิ่น เปิดโอกาสใหน้ักเรียนที่มีความสนใจดนตรีเขา้มาเรียน  
และฝึกซอ้ม จัดให้มีการน าเสนอผลงานการแสดง วางแผนเผยแพร่ประชาสัมพันธ์วัฒนธรรม 
ในชุมชน ตลอดจนส่งเสริมชุมชนจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม  เพื่อเปิดโอกาสให้นักเรียนมีการ
แสดงออกและเผยแพร่วฒันธรรมของตน บางโอกาสมีการรบังานแสดงต่าง ๆ น าความรูท้ี่ไดร้บัไป
สร้างเป็นอาชีพรายได้ในอนาคต ทั้งนี ้เพื่ อปลูกฝังนักเรียนให้ใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 
และมีความรกัในดนตรีมอญ เกิดการสืบทอดดนตรีจากรุ่นสู่รุ่นใหเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรม ดังนัน้
ผูป้กครองจึงใหก้ารสนบัสนนุเป็นอย่างดี 

ปัจจุบันสื่ออิเล็กทรอนิกส์มีความแพร่หลาย ได้น าเขา้มาประยุกต์ใช้เพื่อให้เกิดความ
ยั่ งยืนของวง ด้วยการบันทึกการแสดงของวง อัพโหลดการแสดงลงในเว็บไซต์ Youtube 
Facebook เป็นสื่อกลางในการน าเสนอ เผยแพร่ ประชาสัมพันธ์เชื่อมโยงไปยังกลุ่มคนที่อยู่ใน
วฒันธรรมชุมชนและภายนอกวฒันธรรม โดยไม่มีขอ้จ ากดัเรื่องของเวลา ซึ่งการเผยแพรก่ารแสดง
ลงเว็บไซต ์Youtube Facebook  ใชช้ื่อว่า “ร  าละครมอญ คณะสงัขละหงสากาญจนธานี”  

การถ่ายทอดดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี จากครูเทาะปาย และครูโม่นเซิน ซึ่งเป็น
ครูดนตรีชาวมอญอยู่ในประเทศพม่าเดินทางเข้ามาสอนให้ที่ศูนย์วัฒนธรรมมอญ โดยแบ่ง 
การเรียนออกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มที่ ไม่มีพืน้ฐานก็จะให้ฝึกดนตรีขั้นพื ้นฐานก่อน และกลุ่มที่มี
พืน้ฐานดนตรีมาพอสมควรก็จะฝึกใหเ้รียน ต่อเพลงขัน้สงู 

การเรียนขัน้พืน้ฐาน จะฝึกโดยการอ่านโนต้ตามล าดบัและมีการทดสอบในการฝึกทุกวนั 
จึงจะสามารถฝึกต่อในระดับที่ 2 ซึ่งเป็นการอ่านโน้ตและฝึกตีเครื่องป้าตตะลา โดยเป็นบทเพลง
สัน้ๆผูส้อนจะสอนวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีแบบตัวต่อตัว โดยสาธิตวิธีการบรรเลงใหเ้ห็นถึงอัต
ลักษณ์ของเครื่องดนตรีแล้ว ผู้เรียนก็จดจ าเทคนิคที่ครูผู้สอนโดยสาธิตวิธีการบรรเลงให้ดู 
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ผูเ้รียนจะจดจ าเทคนิคและบนัทึกเทคนิคเป็นตัวโนต้ของตัวเองซึ่งโนต้ของแต่ละคนไม่เหมือนกัน  
(เทาะปาย. สมัภาษณ ์: 2565)  

ระดบัเสียง 
โนต้เสียงโด  แทนดว้ย 1 
โนต้เสียงเร  แทนดว้ย 2 
โนต้เสียงมี  แทนดว้ย 3 
โนต้เสียงฟา แทนดว้ย 4 
โนต้เสียงซอล แทนดว้ย 5 
โนต้เสียงลา แทนดว้ย 6 
โนต้เสียงที  แทนดว้ย 7 
—   หมายถึง จงัหวะหยดุ  
˙   หมายถึง โนต้เสียงสงู  

⃒   หมายถึง เสน้กัน้หอ้ง  
 

 
ภาพประกอบ 78 แบบฝึกการอ่านโนต้ 

ที่มา นิติพรรณ สวุาท (2566) 
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หากโนต้ที่มีเสียงสงูขึน้ ก็จะใชส้ญัลกัษณ ์จดุไวท้ี่บนตวัเลข เช่น โดสงู แทนดว้ย 1 

 

ภาพประกอบ 79 การแทนสญัลกัษณโ์นต้เสียงสงู 
ที่มา นิติพรรณ สวุาท (2566) 

 
แบบฝึกตามระดับเสียง เป็นการฝึกไล่เสียง โดยให้เสียงที่ ฝึกไล่เป็นเสียงเริ่มต้น  

และไลเ่สียงจากเสียงตัง้ตน้ขึน้แลว้ก็ไลเ่สียงลงตามล าดบั 

 

ภาพประกอบ 80 แบบฝึกตามระดบัเสียง 
ที่มา นิติพรรณ สวุาท (2566) 
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เมื่อฝึกทัง้ 2 ระดับใหเ้กิดทกัษะในการบรรเลงแลว้ จะมีการทดสอบโดยครูผูส้อน ผูเ้รียน
จะเลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดต่อไป ครูจะเป็นผูช้ีแ้นะแนวทางใหว้่าผูเ้รียนเหมาะสมกบัเครื่องใด 
โดยพิจารณาความสนใจ ทกัษะในการบรรเลง การตดัสินใจ วยั และเพศ 

การเรียนขัน้สงู ผูเ้รียนจะไดร้บัเลือกใหเ้รียนเครื่องดนตรีที่สนใจ บางครัง้สามารถบรรเลง
ไดม้ากกว่าสองเครื่องดนตรี เนื่องจากนักดนตรีทุกคนมีพืน้ฐานการเล่นมาจากป้าตตะลา แลว้ท า
ใหเ้กิดทกัษะในการเล่นเครื่องดนตรีอ่ืนเพราะใชโ้นต้รูปแบบเดียวกันทัง้วง ลีลาและเอกลกัษณใ์น
การบรรเลงขึน้อยู่กบัประสบการณแ์ละการฝึกฝนของแต่ละคน ผูเ้รียนฝึกฝนเทคนิคเครื่องดนตรีจน
เกิดความช านาญแลว้ครูก็จะใหม้าบรรเลงรวมวงดว้ยกนั ท าใหน้กัดนตรีเกิดความเขา้ใจและมั่นใจ
ในบทเพลงมากขึน้ 

3) บทเพลง   
ปัจจุบันเพลงมอญที่นิยมเล่นกันอยู่เป็นบทเพลงแบบดั้งเดิมและประยุกต์ให้เข้ากับ

ปัจจุบนั โดยการน าท านองเพลงไทยเขา้มาผสมผสาน เพื่อเพิ่มอรรถรสและใหผู้ช้มออกมารอ้งเตน้
กนัอย่างสนุกสนาน อีกทัง้วงป่ีพาทยม์อญไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของสงัคมดนตรีไทย ซึ่งนกัดนตรี  
ที่บรรเลงเป็นกลุ่มเดียวกัน ท าให้เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีระหว่างกันและกัน  
มีผูคิ้ดปรบัเปลี่ยนเรียบเรียงเพลงมอญขึน้ใหม่ เพลงมอญที่ใชบ้รรเลงในวงดนตรีมอญบา้นวังกะ 
เป็นเพลงมอญดั้งเดิมและประยุกต์ให้เขา้กับปัจจุบัน มีลักษณะเป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น 
และเพลงเร็ว หน้าทับกลองมีลักษณะเฉพาะแต่ละเพลง ที่ผู ้ตีสามารถพลิกแพลงอย่างไรก็ได ้ 
แต่ต้องยึดท านองเป็นหลัก จากการและสัมภาษณ์นักวิชาการและนักดนตรีมอญกล่าวว่า  
เพลงมอญนั้นมีมากกว่า 100 เพลง แต่ปัจจุบันนิยมเล่นเพียงไม่ ก่ีเพลง หรือตามลักษณะ 
ของละงานที่ไปท าการแสดง โดยมลีกัษณะประเภทเพลงเก่ียวกบัเทพเจา้ บอกเลา่เรื่องราวของชีวิต 
เพลงเก่ียวกบัพิธีกรรมความเชื่อ และเพลงสนุกสนานทั่วไป ซึ่งในแต่ละเพลงก็จะบอกเล่าเรื่องราว
ของตวัตนในแง่มมุต่างๆ ที่แตกต่างกนัออกไป บทเพลงที่ผูว้ิจยัไดท้ าการรวบรวมมานีเ้ป็นบทเพลง
ที่ชาวมอญใชบ้รรเลงอยู่ปัจจบุนั ค ารอ้งที่ใชใ้นบทเพลงเป็นภาษามอญ จึงใชก้ารแปล และรวบรวม
ความหมายของบทเพลงจากค าบอกเลา่ของนกัดนตรีและผูอ้าวโุส 
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บทเพลงที่ ใช้บรรเลงในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี โดยการสัมภาษณ์ บันทึกภาพ  
และเสียงรูปแบบการแสดง แล้วบันทึกเป็นโน้ตเพลงด้วยรูปแบบของโน้ตเพลงไทย  เพื่อท า 
การวิเคราะหรู์ปแบบคีตลักษณ์ กลุ่มเสียง รูปแบบจังหวะ ลักษณะของท านองเพลงที่มีรูปแบบ
เฉพาะเป็นอัตลักษณ์ของชาวมอญบ้านวังกะ การศึกษาบทเพลงของวง ป่ีพาทย์หงสาวดีครัง้นี ้ 
มีจ านวน 3 เพลง คือ เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) เพลง ทางละฮินบ๊อบโท 
เพลงสะโมยบ๊อบโท 

 

ภาพประกอบ 81 บทรอ้ง 
ที่มา นิติพรรณ สวุาท (2566) 
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เนือ้เพลงแปล  
กว่า 14 ศตวรรษ ที่ครองราชยใ์นฐานะกษัตริยเ์มืองหงสาวดี พระเจา้ราชาธิราชชนะศึก

กบัพม่าตลอดระยะเวลา 40 ปี ท่านปกครองเมืองหงสาวดี 50 ปี ครองราชยต์อนอายุ 18 ปี ช่วงที่
รบราชาธิราชมีที่ปรกึษาเป็นบณัฑิต 2 คน คือ มดัติน และมดัเปลอะแจ๊ะ และมีแม่ทพัหลายคนช่วย
รบ จึงป้องกนัหงสาวดีไวไ้ด ้  จากพม่า ราชาธิราชดไูม่เหมือนกษัตริย ์อปุนิสยัของท่านเป็นกษัตริย์
ที่มี ธรรมะ มีใจเมตตากรุณา ท่านดแูลเอาใจใส ่ท าใหป้ระชาชนมีความเป็นอยู่ที่ดี ประชาชนทกุคน
รกัท่าน หงสาวดีตอนนั้นเจริญเป็นเหมือน   เมืองสวรรค์ ถือว่าเป็นสมัยที่ เจริญรุ่งเรืองที่สุดใน
ประวติัศาสตรม์อญ 

 
เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) 
Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน  ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 

หะดีหะดาบ  ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 1 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ ฉ่ิง ฉ่ิง  ก๊อก ฉ่ิง ฉ่ิง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ล  _ ซ  _ ฟ  _ ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ฟ ซ  _  _  _ ล  _ ซ  _ ฟ  _ ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ฟ ซ  

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ ฉ่ิง ฉ่ิง  ก๊อก ฉ่ิง ฉ่ิง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ  ฟ 
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บรรทดัที่ 3 

ช่าน         

หะดีหะดาบ ฉ่ิง ฉ่ิง  ก๊อก ฉ่ิง ฉ่ิง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ด ร ม ฟ  ฟ ล  ซ  ฟ  ล  ซ  ฟ  ด ร ม ด ร _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  ล  ซ  ฟ  ด ร ม ด ร 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ ฉ่ิง ฉ่ิง  ก๊อก ฉ่ิง ฉ่ิง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ   ฟ 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน     ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 

หะดีหะดาบ ฉ่ิง ก๊อก ฉ่ิง ก๊อก ฉ่ิง ก๊อก ฉ่ิง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ _ ซ ล ด  ร   ฟ  ซ  ฟ  ซ  ล  ท  ด ร ฟ ซ _ _ _ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ 

บรรทดัที่ 6 
ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ _ ล  ด  ล  ด  ล  ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ล  ล  ด  ล  ด  ล  ซ  ล  ฟ  ร   ด  ฟ  ซ  ล  ฟ  ซ  

บรรทดัที่ 7 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ล  ล  ด  ล   ด  ล  ซ   ล   ร   ด  ร   ฟ  ซ  ล  ร   ฟ  ม ร ด ฟ ล  ด  ร   ฟ  ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ซ 

บรรทดัที่ 8 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ _ _ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ซ _ _ ล  ด  ล  ด  ล   ซ   ล  ซ   ฟ ท ด ร ท ด 

บรรทดัที่ 9 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ล _ ด  ล ซ ฟ ท ด ร  ด ท ด ท ร ด _ ฟ _ ซ _ ม _ ร _ ซ  _ ฟ _ ม _ ซ 
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บรรทดัที่ 10 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ด ร ม ฟ ซ ล ซ _ ด ร ม ซ ม ร ด _ _ _ ร   _ ท  _ ด  ร   ด  ท  ล   ซ ฟ ซ ล 

 
Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท  ท  ล  ล  ซ ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  

ท่อน 2 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ฟ _  ด   _ ท _  ซ  _ ฟ _  _  _ ด _  ม  _ ร _ ล  _  ซ _ ฟ  _ ล _ _ _ ซ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ด  _ ฟ ซ ล ซ ฟ _  ด  _ ร _  ด  _ ฟ _  ด  _ ร _  ด  _ ฟ _  ม   _ ร   ล  ล  _ ซ 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ด ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ล _ ม  ร  ด ร ม ร ม ร ม ด ร ล ล ซ ฟ _ ม  ร  ด ร ม ด ร 
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บรรทดัที่ 4 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด ร  ม  ด ร _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด ร  ม  ด ร 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ 

บรรทดัที่ 6 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด  _  ล  _ ซ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ _  _  _ ด  _  ล  _ ซ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ 

บรรทดัที่ 7 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _  ล  _ ด  _  ล  _ ซ _  ล  _ ด  ร   ด  ล ซ 

บรรทดัที่ 8 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ล  _ ซ ล  ซ ซ ซ ฟ ฟ ม ม ด ร ม ซ _  _  _ ด  _ ด  _ ด  _ ด  _ ด  ร    ล  ร   ด  

บรรทดัที่ 9 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด  _ ด  _ ด  ล ซ ล ด  _  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ _  _  _ ด ร  ด  ร ฟ ซ  ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 10 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด ร  ด  ร ฟ ร ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ _  ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ 
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บรรทดัที่ 11 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ _  ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ _  ร  _ ซ ร ด ร ล ซ ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 12 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร 

บรรทดัที่ 13 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร 

บรรทดัที่ 14 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ม ร ม ซ ร _  _  _ ม ร ม ซ ร _ ม _  ร _ ด _  ล _  _  _  _ _  _  _  _ 

บรรทดัที่ 15 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ _ _  ซ _ _ _  ล _ _ _  ซ _ _ _  ล _  _ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ด  ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 16 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ด ร ม  _ ร 

บรรทดัที่ 17 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
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ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  _  _ ร _  _  _ ด _  _  _ ร ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ร   ด  ล  ซ  ฟ  _ _ 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท  ท  ล   ล   ซ ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ร    _ ด  _  ท   _ ด  _  ร    _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  

ท่อน 3 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ม ร ม ซ ร _  _  _ ม ร ม ซ ร _ ม _  ร _ ด _  ล _  _  _  _ _  _  _  _ 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _ _ _  ซ _ _ _  ล _ _ _  ซ _ _ _  ล _  _ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ด  ล ซ ฟ 
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บรรทดัที่ 5 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ด ร ม  _ ร 

บรรทดัที่ 6 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  _  _ ร _  _  _ ด _  _  _ ร ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ร   ด  ล  ซ  ฟ  _ _ 

 
Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท  ท  ล   ล   ซ ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ร    _ ด  _  ท   _ ด  _  ร    _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  

ท่อน 4 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ด ฟ ซ ล  ล ฟ  _ ซ ร  ฟ  ซ _ _  ล  _ ซ ล ด ร ม ร ม ฟ ซ ม ร ด ล ด ซ ล ด 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ ฟ ม ฟ ซ ม ร ด ฟ ซ ล ด  ฟ _  _  _ ด  ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล _  _  _ ฟ 
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บรรทดัที่ 3 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  ด ร ม ซ ม ร ซ ม ร ด ร ม ร ด ฟ  ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ _  ด ร ม ร ม ซ ร 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท  ท  ล   ล   ซ ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ร    _ ด  _  ท   _ ด  _  ร    _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  

ท่อน 5 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ร ด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด  ซ _ ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ร   ร   ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ฟ ซ ด  ร   ท  ด  ร ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด ด ด 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ร ด ฟ ด ฟ ซ ล ด   ร   ด  ล  ด  ล ซ ฟ _  ซ  _ ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ด 
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บรรทดัที่ 4 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ด ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ร ด  _ ฟ _ ซ _ ล  ด  ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ล  _ ซ _  ฟ  _ ซ _  ฟ _ ม _  ร  _ ซ _  ล  _ ซ _  ฟ  _ ซ _  ล  _ ท _  ด   _ ฟ 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท  ท  ล   ล   ซ ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ร    _ ด  _  ท   _ ด  _  ร    _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  

ท่อน 6 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ร ด ฟ ด ฟ ซ ล ซฟซล ซลดซ _ลซฟ ซลซด  ทลซฟ ซลฟซ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ร   ร   ด  ท ล ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ด  ร   ม  ท  ด  ร   ร   ฟ  ร   ฟ  ร   ฟ  ซ    ล  ซ   ฟ  ร   ฟ  ด  ด  ด  
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บรรทดัที่ 3 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ร ด ฟ ด ฟ ซ ล ด   ร   ด  ล  ด  ล ซ ฟ _  ซ  _ ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ด 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ด ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ร ด  _ ฟ _ ซ _ ล  ด  ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ล  _ ซ _  ฟ  _ ซ _  ฟ _ ม _  ร  _ ซ _  ล  _ ซ _  ฟ  _ ซ _  ล  _ ท _  ด   _ ฟ 

ลงจบดว้ย Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท ล ซ ฟ _ ด  ด  ด  ท  ท  ล   ล   ซ ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น ช่าน ชา่น 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ร    _ ด  _  ท   _ ด  _  ร    _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  

 
ลักษณะของโน้ตเพลง  
เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) ไดบ้ันทึกจากวงป่ีพาทย์หงสาวดี  

เป็นโนต้ดว้ยวิธีการบนัทึกโนต้แบบไทย โดยบนัทึกเป็น Intro เพลงเป็น 6 ท่อน ในแต่ละท่อนจะมี
ความสัน้ยาวที่แบ่งออกเป็นวรรค และประโยคไม่เท่ากนั ดงันี ้

Intro  มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 



  170 

ท่อนที่ 1 มีความยาวจ านวน 10 ประโยค 20 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 2 มีความยาวจ านวน 17 ประโยค 34 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 3 มีความยาวจ านวน 6 ประโยค 12 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 4 มีความยาวจ านวน 3 ประโยค 6 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 5 มีความยาวจ านวน 5 ประโยค 10 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 6 มีความยาวจ านวน 5 ประโยค 10 วรรคเพลง 
 
คีตลักษณ ์(Form)  
เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช)  เป็นเพลง 6 ท่อน การบรรเลงขึน้ตน้ 

Intro แลว้ตามดว้ย ท่อน 1 แลว้เล่น Intro เปลี่ยนไปท่อน 2 แลว้เล่น Intro เปลี่ยนไปท่อน 3 แลว้
เล่น Intro ต่อดว้ยท่อน 4 Intro  ท่อน 5 Intro ท่อน 6 แลว้จบดว้ย Intro (แต่ละท่อนจะบรรเลงรอบ
เดียว)  

กลุ่มเสียง  
เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) ใชบ้นัไดเสียง  ซ  เป็นเพลงที่ใชก้ลุ่ม

เสียงหลกัในแต่ละวรรค คือ โนต้ ด ร ม – ซ ล ตั้งแต่ท่อน 1 จนถึงท่อน 4 และใชเ้สียงรองเปลี่ยน
กลุม่เสียงเป็น  ร ม ฟ – ล ท  ในบางวรรคเพื่อสรา้งความกลมกลืนในการบรรเลง 

 
บรรทดัที่ วรรคที่ ท านองเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

Intro 

บรรทดัที่  1 

1 _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ด ร ม – ซ ล ด 

2 ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ ร ม ฟ – ลท  ฟ 

บรรทดัที่  2 3 _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

4 _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  ร ม ฟ – ลท ฟ 

ท่อน 1 

บรรทดัที่  1 

5 _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  _ ล  ซ   ฟ  ซ  ล  ฟ ซ  ด ร ม – ซ ล ซ 

6 _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  _ ล  ซ   ฟ  ซ  ล  ฟ ซ  ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่  2 7 _  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

8 _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ   ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 3 9 ด ร ม ฟ  ฟ ล  ซ   ฟ  ล  ซ   ฟ  ด ร ม ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

10 _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  ล  ซ   ฟ  ด ร ม ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 4 11 _  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ ด ร ม – ซ ล ซ 
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12 _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ   ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 5 13 _ _ ซ ล ด  ร   ฟ  ซ   ฟ  ซ  ล  ท  ด ร ฟ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

14 _ _ _ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 6 15 _ _ ล  ด  ล  ด  ล  ซ   ล  ซ   ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

16 ล  ล  ด  ล  ด  ล  ซ   ล  ฟ  ร   ด   ฟ  ซ  ล  ฟ  ซ   ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 7 17 ล  ล  ด  ล  ด  ล  ซ   ล  ร   ด  ร   ฟ  ซ  ล  ร   ฟ  ด ร ม – ซ ล ฟ 

18 ม ร ด ฟ ล  ด  ร   ฟ  ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 8 19 _ _ _ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ซ ร ม ฟ – ลท ซ 

20 _ _ ล  ด  ล  ด  ล  ซ   ล  ซ   ฟ ท ด ร ท ด ด ร ม – ซ ล ด 

บรรทดัที่ 9 21 _ ล _ ด  ล ซ ฟ ท ด ร  ด ท ด ท ร ด ด ร ม – ซ ล ด 

22 _ ฟ _ ซ _ ม _ ร _ ซ  _ ฟ _ ม _ ซ ร ม ฟ – ลท ซ 

บรรทดัที่ 10 23 _ ด ร ม ฟ ซ ล ซ _ ด ร ม ซ ม ร ด ด ร ม – ซ ล ด 

24 _ _ _ ร   _ ท  _ ด  ร   ด  ท  ล  ซ ฟ ซ ล ร ม ฟ – ลท ล 

Intro 

บรรทดัที่ 1 

25 _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ด ร ม – ซ ล ด 

26 ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 2 27 _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

28 _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  ร ม ฟ – ลท ฟ 

ท่อน 2 

บรรทดัที่  1 

29 _  ซ  _ ฟ _  ด   _ ท _  ซ  _ ฟ _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

30 _  ม  _ ร _ ล  _  ซ _ ฟ  _ ล _ _ _ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 2 31 _  ด  _ ฟ ซ ล ซ ฟ _  ด  _ ร _  ด  _ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

32 _  ด  _ ร _  ด  _ ฟ _  ม   _ ร   ล  ล  _ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 3 33 ด ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ล _ ม  ร  ด ร ม ร ม ด ร ม – ซ ล ม 

34 ร ม ด ร ล ล ซ ฟ _ ม  ร  ด ร ม ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 4 35 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด ร  ม  ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

36 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด ร  ม  ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 5 37 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

38 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 6 39 _  _  _ ด  _  ล  _ ซ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 
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40 _  _  _ ด  _  ล  _ ซ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 7 41 _  ซ  _ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม – ซ ล ร 

42 _  ล  _ ด  _  ล  _ ซ _  ล  _ ด  ร   ด  ล ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 8 43 _  ล  _ ซ ล  ซ ซ ซ ฟ ฟ ม ม ด ร ม ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

44 _  _  _ ด  _ ด  _ ด  _ ด  _ ด  ร    ล  ร   ด   ด ร ม – ซ ล ด 

บรรทดัที่ 9 45 _  _  _ ด  _ ด  _ ด  ล ซ ล ด  _  ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

46 ซ ล ซ ฟ _  _  _ ด ร  ด  ร ฟ ซ  ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 10 47 _  _  _ ด ร  ด  ร ฟ ร ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

48 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ _  ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 11 49 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ _  ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

50 _  ร  _ ซ ร ด ร ล ซ ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 12 51 _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

52 _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 13 53 _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

54 _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 14 55 _  _  _ ม ร ม ซ ร _  _  _ ม ร ม ซ ร ด ร ม – ซ ล ร 

56 _ ม _  ร _ ด _  ล _  _  _  _ _  _  _  _ ด ร ม – ซ ล ล 

บรรทดัที่ 15 57 _ _ _  ซ _ _ _  ล _ _ _  ซ _ _ _  ล ด ร ม – ซ ล ล 

58 _  _ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ด  ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 16 59 ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ร ม ฟ – ลท ร 

60 ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ด ร ม  _ ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 17 61 _  _  _ ด _  _  _ ร _  _  _ ด _  _  _ ร ด ร ม – ซ ล ร 

62 ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ร   ด  ล  ซ  ฟ  _ _ ด ร ม – ซ ล ฟ 

Intro 

บรรทดัที่ 1 

63 _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ด ร ม – ซ ล ด 

64 ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 2 65 _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

66 _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  ด ร ม – ซ ล ฟ 

ท่อน 3 67 _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 
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บรรทดัที่ 1 68 _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 2 69 _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

70 _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 3 71 _  _  _ ม ร ม ซ ร _  _  _ ม ร ม ซ ร ด ร ม – ซ ล ร 

72 _ ม _  ร _ ด _  ล _  _  _  _ _  _  _  _ ด ร ม – ซ ล ล 

บรรทดัที่ 4 73 _ _ _  ซ _ _ _  ล _ _ _  ซ _ _ _  ล ด ร ม – ซ ล ล 

74 _  _ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ด  ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 5 75 ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ด ร ม – ซ ล ร 

76 ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ด ร ม  _ ร ร ม ฟ – ลท ร 

บรรทดัที่ 6 77 _  _  _ ด _  _  _ ร _  _  _ ด _  _  _ ร ด ร ม – ซ ล ร 

78 ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ร   ด  ล  ซ  ฟ  _ _ ด ร ม – ซ ล ฟ 

Intro 

บรรทดัที่ 1 

79 _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ด ร ม – ซ ล ด 

80 ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 2 81 _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

82 _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  ด ร ม – ซ ล ฟ 

ท่อน 4

บรรทดัที่ 1 

83 ด ฟ ซ ล  ล ฟ  _ ซ ร  ฟ  ซ _ _  ล  _ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

84 ล ด ร ม ร ม ฟ ซ ม ร ด ล ด ซ ล ด ด ร ม – ซ ล ด 

บรรทดัที่ 2 85 _  _  _  _ ฟ ม ฟ ซ ม ร ด ฟ ซ ล ด  ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

86 _  _  _ ด  ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล _  _  _ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 3 87 _  ด ร ม ซ ม ร ซ ม ร ด ร ม ร ด ฟ  ด ร ม – ซ ล ฟ 

88 ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ _  ด ร ม ร ม ซ ร ด ร ม – ซ ล ร 

Intro 

บรรทดัที่ 1 

89 _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ด ร ม – ซ ล ด 

90 ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 2 91 _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

92 _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  ร ม ฟ – ลท ฟ 

ท่อน 5 

บรรทดัที่ 1 

93 _  _  _ ร ด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด  ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

94 _ ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 2 95 ร   ร   ด   ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ฟ ซ ด  ร   ท  ด   ด ร ม – ซ ล ด 
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96 ร ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด ด ด ร ม ฟ – ลท ด 

บรรทดัที่ 3 97 _ ร ด ฟ ด ฟ ซ ล ด   ร   ด   ล  ด  ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

98 _  ซ  _ ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ด ด ร ม – ซ ล ด 

บรรทดัที่ 4 99 ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ด ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

100 ร ด  _ ฟ _ ซ _ ล  ด  ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 5 101 _  ล  _ ซ _  ฟ  _ ซ _  ฟ _ ม _  ร  _ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

102 _  ล  _ ซ _  ฟ  _ ซ _  ล  _ ท _  ด   _ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

Intro 

บรรทดัที่ 1 

103 _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ด ร ม – ซ ล ด 

104 ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 2 105 _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

106 _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  ร ม ฟ – ลท ฟ 

ท่อน 6 

บรรทดัที่ 1 

107 _ ร ด ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ด ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

108 _ ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 2 109 ร   ร   ด   ท ล ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ด  ร   ม  ท  ด   ด ร ม – ซ ล ด 

110 ร   ร   ฟ  ร   ฟ  ร   ฟ  ซ    ล  ซ   ฟ  ร   ฟ  ด  ด  ด  ร ม ฟ – ลท ด 

บรรทดัที่ 3 111 _ ร ด ฟ ด ฟ ซ ล ด   ร   ด   ล  ด  ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

112 _  ซ  _ ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ด ด ร ม – ซ ล ด 

บรรทดัที่ 4 113 ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ด ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

114 ร ด  _ ฟ _ ซ _ ล  ด  ร   ด  ล ด  ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่ 5 115 _  ล  _ ซ _  ฟ  _ ซ _  ฟ _ ม _  ร  _ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

116 _  ล  _ ซ _  ฟ  _ ซ _  ล  _ ท _  ด   _ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

Intro 

บรรทดัที่ 1 

117 _ ร   _ ด  _ ท ล ล ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ร ม ฟ – ลท ด 

118 ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ ร ม ฟ – ลท ฟ 

บรรทดัที่ 2 119 _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

120 _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  ร ม ฟ – ลท ฟ 
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ประเด็นในการวิเคราะห ์ 
การวิเคราะห์เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) ไดว้ิเคราะหแ์ยกทีละ

ท่อนในประเด็นต่าง ๆ คือ  
ก. รูปแบบเพลงซึ่งประกอบดว้ย  

- รูปแบบจงัหวะ  
ข. ท านองเพลง หมายถึง ภาพรวมของการเรียบเรียงท านอง  

ก. รูปแบบจงัหวะ  
รูปแบบจังหวะเพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) สามารถจ าแนก

รูปแบบไดด้ว้ยความยาวของ ท านองเพลง 2 หอ้งเพลงซึ่งมีรูปแบบเพลงต่างๆ ดงันี ้
 

รูปแบบ ลกัษณะรูปแบบ จ านวนครัง้ 

A  _  _  _  _ _  x  x  x  1 

B x  x  x  x _  x  x  x 15 

C x  x  x  x x  x  x  x 70 

D -  -  -  x -  x  -  x 23 

E -  x  -  x -  -  -  x 1 

F -  x  -  x x  x  x  x  30 

G -  x  x  x   x  x  x  x 12 

H -  -  -  x x  x  x  x 11 

I -  -  x  x  x  x  x  x 7 

J  -  x  -  x -  x  -  x  26 

K  -  x  -  x -  x  x  x  6 

L  -  x  -  x -  -  -  x  3 

M  -  x  -  x x  x  -  x  1 

N  x  x  x  x -  x  -  x  4 

O  x  x  x  x -  -  -  x  1 
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P  -  -  -  x -  -  -  x  8 

Q  x  x  x  x x  x  x  -  4 

R  x  x  x  x x  x  -  x  3 

S  x  x  x  x x  x  -  -  2 

T  x  x  x  - -  x  -  x  1 

U  -  -  -  - x  x  x  x  1 

V  x  x  x  x -  -  -  x  1 

W  -  x  x  x x  x  x  x  3 

X  x  x  -  x -  x  -  x  2 

Y  _  _  _  _ _  _  _  _  2 

 
รูปแบบต่าง ๆ จ านวน 25 รูปแบบ มีการใชคื้อ  

-  มีการใช ้70 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  C 
-  มีการใช ้30 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  F 
-  มีการใช ้26 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  J 
-  มีการใช ้23 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  D   
-  มีการใช ้15 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  B  
-  มีการใช ้12 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  G 
-  มีการใช ้11 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  H 
-  มีการใช ้8 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  P 
-  มีการใช ้7 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  I   
-  มีการใช ้6 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  K 
-  มีการใช ้4 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  N  Q 
-  มีการใช ้3 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  L  R  W 
-  มีการใช ้2 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  S  X  Y 
-  มีการใช ้1 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  A  E  M  O  T  U  V    
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จากการวิเคราะห์พบว่า เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) มีรูปแบบ
จังหวะจ านวนทั้งหมด 25 รูปแบบ นั่นแสดงให้เห็นว่า เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอม
ราชาธิราช) เป็นเพลงที่ มี รูปแบบของจังหวะที่ หลากหลาย ความหลากหลายนี ้เองเป็ น
คณุสมบติัเฉพาะของเพลงนีซ้ึ่งสามารถแบ่งกลุม่รูปแบบจงัหวะนีอ้อกเป็นสองกลุม่ดว้ยกนั คือ  

1. รูปแบบจังหวะปกติ หมายถึง รูปแบบจังหวะที่โน้ตตัวสุดทา้ยของวรรคตรงตาม
จงัหวะตกทา้ยหอ้ง ไดแ้ก่ รูปแบบจังหวะ A  B  D  E  F  G  H  I  J  K  L  M  N  O  P  R  T  U  V  
W  X  Y 

2. รูปแบบจังหวะพิเศษ หมายถึง รูปแบบจังหวะที่โน้ตตัวสุดทา้ยของแต่ละหอ้งไม่
ตรงตามจงัหวะตก โนต้ตวัสดุทา้ยของแต่ละหอ้งจะปรากฏในลกัษณะของจงัหวะยก ไดแ้ก่ รูปแบบ
จงัหวะ Q  S   

ลักษณะรูปแบบจังหวะพิเศษ นีส้ามารถน ามาพิจารณาเป็นคุณสมบัติเฉพาะของบท
เพลงนีไ้ด ้เนื่องจากเป็นรูปแบบจงัหวะที่ท าใหบ้ทเพลงมีความหลากหลายอารมณ ์ยกตวัอย่างเช่น  
C   

รูปแบบ ลกัษณะรูปแบบ ท านอง 

Q x  x  x  x x  x  x  - ซ  ซ  ฟ  ซ ฟ  ม  ร  _ 

ล  ซ  ฟ  ซ ฟ  ม  ร  _ 

S x  x  x  x x  x  -  - ด   ร    ด   ล   ซ  ฟ  _  _ 

 
ลักษณะการเรียบเรียงท านองเพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช)  

มีการสรา้งท านองเพลงที่โดดเดน่  
1. การใชท้ านองซ า้ หมายถงึ การใชท้ านองเดียวกนับรรเลงในแต่ละท่อน เช่น 

 
_  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ   ฟ 

 
_  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ 

 
_  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร 
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_  _  _ ม ร ม ซ ร _  _  _ ม ร ม ซ ร _ ม _  ร _ ด _  ล _  _  _  _ _  _  _  _ 

 
_ _ _  ซ _ _ _  ล _ _ _  ซ _ _ _  ล _  _ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ด  ล ซ ฟ 

 
ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ด ร ม  _ ร 

 
_  _  _ ด _  _  _ ร _  _  _ ด _  _  _ ร ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ร   ด  ล   ซ  ฟ  _ _ 

 
ร   ร   ด  ท ล ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ด  ร   ม  ท  ด  ร   ร   ฟ  ร   ฟ  ร   ฟ  ซ    ล  ซ   ฟ  ร   ฟ  ด  ด  ด  

 
2. จงัหวะยก เช่น 

ท่อน 2  
ร  ด  ร  ฟ ร  ฟ  ซ  ล ซ  ซ  ฟ  ซ ฟ  ม  ร  _ ล  ซ  ฟ  ซ ฟ  ม  ร  _ ล  ซ  ฟ  ด ร  ม   _  ร 

ท่อน 3 
_  _  _  ด _  _  _  ร _  _  _  ด _  _  _  ร ด  ร  ฟ  ซ ล  ฟ  ซ ล ด   ร    ด   ล   ซ  ฟ  _  _ 
 

จงัหวะที่ใชใ้นต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) 
ท่อนเริ่มเพลง 
 

_  _  _  ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _  _  _  ตุ่ง _  _  _  _     

 
_ _ _ _เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งโปง _ ป๊ิย _  _  _  ต๊ะ _ โปง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _ เปย _ เปย _ โปง _  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 
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จังหวะที่ใช้ในการบรรเลง 2 ลักษณะ คือ จังหวะในตอนท้ายเพลงจะเร็วกว่าจังหวะ 
ในตอนตน้เพลง ซึ่งเปรียบเทียบกบัเพลงไทยแลว้จัดเป็นอัตราจังหวะสองชัน้ในท่อน 1 ถึง ท่อน 4 
จากนัน้ ท่อน 5 และ 6 จังหวะจะเร็วขึน้ โดยเมื่อเทียบกบัเพลงไทยแลว้เทียบไดใ้นอตัราจงัหวะชัน้
เดียว การตีหน้าทับฮะเป้ินฮะหนก (กลอง) ในเพลงนีจ้ากการสัมภาษณ์นักดนตรี สรุปความว่า  
ไม่มีแบบแผนตายตวัในการบรรเลงเหมือนการตีหนา้ทบัของไทย เช่น หนา้ทบัปรบไก่ หนา้ทบัสอง
ไม ้หนา้ทบัลาว แต่ในการตีนัน้ผูบ้รรเลงสามารถพลิกแพลงอย่างไรก็ได ้แต่ตอ้งยึดท านองเพลงเป็น
หลัก คือ เมื่อเพลงบรรเลงจบจะตอ้งตัดหน้าทับลงใหพ้อดีกับท านองเพลง ดังนั้น ผู้ที่สามารถตี
ฮะเป้ินฮะหนกไดต้อ้งบรรเลงเพลงต านานราชาธิราชได ้และไม่สามารถน าหน้าทับเพลงต านาน
ราชาธิราชไปบรรเลงกบัเพลงอ่ืนไดเ้นื่องจากท านองเพลงในแต่ละเพลงไม่เหมือนกนั 

 

 
ภาพประกอบ 82 เพลงทางละฮินบ๊อบโท 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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เนือ้เพลงแปล 
เป็นการบชูาเจา้ท่ีเจา้ทาง สิ่งศกัดิส์ิทธิ์ประจ าหมู่บา้น ทกุปีจะตอ้งท าพิธีไหวท้ัง้หมู่บา้น ผู้

ร  าถือใบหวา้ (ใบมงคล) ตอนร าเชิญเจา้ที่เจา้ทางทุกจุดมารวมตวักนั (ในหมู่บา้นจะมีเจา้ที่เจา้ทาง
อยู่หลายจุด) ตอนเลีย้งเจา้ที่เจา้ทางบางหมู่บา้นเลีย้งเหลา้ บางหมู่บา้นไม่เลีย้งเหลา้ จะเลีย้งแต่
ขา้ว ขนม น า้หวาน ถา้หมู่บา้นไหนเลีย้งอาหารอะไรก็ตอ้งเลีย้งอย่างนัน้เหมือนกนัทุกปี เลีย้งเจา้ที่
เจา้ทางเสรจ็ก็มีการร  าพรอ้มดนตรี 

ทางละฮินบ๊อบโท 
Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ   เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  ม  ร    ม   _ ซ  ล   ท   ล   ซ  ล   ซ   ม  ร   _  ม   ร    ด  ซ   ด   ร   ม  ซ   ล   ม  ซ  ร    ม   ร    ร   

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ท  ล ซ  ร   ร    ม   ม  ซ  ล   ท   ล   ซ  ล   ซ   ม  ร   _  ม   ร    ด  ซ  ด   ร    ม  ซ   ล   ซ  ม   ร  ม  ร  ด 

 
บรรทดัที่ 3 

ช่าน ช่าน ช่าน       

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก     

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ด  _  _ _  ด  _ ล _  ซ  _ ด     

ท่อน 1 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ล ซ ฟ ซ  ล ซ  ล ด   ร    ด  ท  ท  ล ซ  _ ล  ด   ซ ท ม  ซ  ด _ ร  ท  ด _ ร  ท  ด ด 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ร  ม  ล ซ ฟ  ม  ด ร _ ด  ท  ล ซ  ม  ร ด ร  ม  ร  ด ร  ด  ล ซ _ ม  ร  ม ซ  ล  ซ _ 
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บรรทดัที่ 3  
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ด  ซ  ล ด  ร  ม _ ซ  ม  ม _ ม  ร  ร  ร ด  ร  ม  ร ด  ท  ล _ ล  ท  ซ ล ด  ร  ม _ 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ด  ร  ม ซ   ม  ร ด ร  ม  ร ล _  ท  _ ด _ ฟ   ซ   ล   ซ   ซ  ฟ  ฟ  ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด 

กลบัตน้ ท่อน 1  
*เที่ยวท่ี 2 เลน่บรรทดัที่ 4 แลว้เพิ่มเติมวรรคสดุทา้ย* 

ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ฟ   ซ   ล   ซ   ซ  ฟ  ฟ  ม   ร    ด  ท ด   ร    ท ด  

ท่อน 2 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ฟ _  ฟ  _ ซ _  ซ  _ ท _  ท _  ม  ท  ด   ร   ด   ท  ล  ซ ด  ท  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ด 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ฟ _  ฟ  _ ซ _  ซ  _ ท _  ท _  ม  ท  ด   ร   ด  ท  ล  ซ ด  ท  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ด 

บรรทดัที่ 3  
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ฟ  ฟ ซ ท  ซ  ม _ ฟ  ซ ม ฟ ม  ฟ ซ ท ม  ฟ ซ ฟ ม  ร  ด  ร ด  ซ  ท ด ท  ด  ม _ 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ด   ร    ด  ท ล ซ ฟ  ซ  ล ซ ฟ _  _  _  _ ท  ท ด  ท ล  ซ ฟ ม ฟ  ซ ม ฟ _  _  _  _ 
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บรรทดัที่ 5 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ซ  ล  ซ _ ม  ซ  ฟ _ ซ  ฟ ม ด ด ซ ซ  _ _  ม ฟ ซ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท _  ท _ ด 

บรรทดัที่ 6 
ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ฟ   ซ   ล   ซ   ซ  ฟ  ฟ  ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด _ ฟ   ซ   ล   ซ   ซ  ฟ  ฟ  ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด 

กลบัตน้ 
ท่อน 3 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน ช่าน ช่าน  
หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด มทด  ซท ทฟซ  มซ ฟ  ซ ท ด _  _  _ ม มทด  ซท ทฟซ  มซ ฟ ด ฟ ม _  _  _ ท 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน ช่าน ช่าน  

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ดทม  มด รดซ   ซม ฟ ม ท ท ท ท ท ด ทลซ  ฟด ด ม ม ฟ ฟ  ซ  ซ _ ด  ท ล  ซ 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน ช่าน ช่าน  

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ด  ม  ท _  ด  _  ซ ท  ม ฟ ซ ท  ฟ _ ฟ ด  ร  ม ฟ _  _  _ ฟ ด  ร  ม ฟ ดรฟ ดรฟ 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน ช่าน ช่าน  

หะดีหะดาบ ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ท ซ  ฟ ม ท _  ท  _ ด _  ฟ  ซ ล ซ  ซ ฟ ฟ ม  ร  ด ท ด ร  ท  ด 
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ท่อน 4 
บรรทดัที่ 1  

ช่าน ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ฟ  ซ  ล ซ  ซ ฟ ฟ ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด _ ฟ  ซ  ล ซ  ซ ฟ ฟ ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _  ร _  ฟ  _ ซ ล  ซ  ฟ ซ ร  ซ  ฟ _ ฟ  ฟ ซ ท ท  ด ท ด ท  ล ซ ฟ ซ  ฟ ม ท 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ดทม มท ด  ท ม ม ม  ม ฟ ซ ท  ซ ฟ ม ซ  ม  ร ด _  _  _  _ ด  ม ท _ ท  ด  ซ _ 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ดล  ซลท ดล  ซลท ท ม ซ ฟ ม  ร ด ฟ ซ ฟ ม ฟ _  _  _ ซ ฟ ซ ท ฟ _  _  _  _ 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง  ก๊อก เชียง  ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ซ  ล  ซ ด ม  ฟ ซ ฟ ม  ร  ด ซ _  ท _  ด 

           *กลบัตน้ท่อน 4  1 รอบ แลว้ยอ้นกลบัไปเลน่ท่อน 3 เที่ยวเดียว แลว้ลงจบ* 
 
ลักษณะของโน้ตเพลง  
เพลงทางละฮินบ๊อบโท ไดบ้นัทึกจากวงป่ีพาทยห์งสาวดี เป็นโนต้ดว้ยวิธีการบนัทึกโนต้

แบบไทย โดยบนัทึกแยกท่อนเพลงเป็น 4 ท่อน ในแต่ละท่อนจะมีความสัน้ยาวที่แบ่งออกเป็นวรรค 
และประโยคไม่เท่ากนั ดงันี ้
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Intro 1  มีความยาวจ านวน 3 ประโยค 5 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 1 มีความยาวจ านวน 4 ประโยค 8 วรรคเพลง (เที่ยวกลบัเพิ่มขึน้ 1 วรรค) 
ท่อนที่ 2 มีความยาวจ านวน 6 ประโยค 12 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 3 มีความยาวจ านวน 4 ประโยค 8 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 4 มีความยาวจ านวน 5 ประโยค 9 วรรคเพลง  

คีตลักษณ ์(Form)  
เพลงทางละฮินบ๊อบโท เป็นเพลง 4 ท่อน การบรรเลงขึน้ตน้ Intro แลว้ตามดว้ย ท่อน 1 

กลบัตน้ แลว้ไปท่อน 2 กลบัตน้ ต่อดว้ยท่อน 3 รอบเดียว ต่อดว้ยท่อน 4 กลบัตน้ แลว้ยอ้นไปเล่น 
ท่อน 3 รอบเดียวแลว้ลงจบ 

กลุ่มเสียง  
 เพลงทางละฮินบ๊อบโท ใชบ้นัไดเสียง  ซ  เป็นเพลงที่ใชก้ลุ่มเสียงหลกัในแต่ละวรรค คือ 

โน้ต ด ร ม – ซ ล ตัง้แต่ท่อน 1 จนถึงท่อน 4 และใชเ้สียงรองเปลี่ยนกลุ่มเสียงเป็น  ร ม ฟ – ล ท  
ในบางวรรคเพื่อสรา้งความกลมกลืนในการบรรเลง 
บรรทดัที่ วรรคที่ ท านองเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

Intro 

บรรทดัที่  1 

1 _  _  _  ม  ร    ม   _ ซ  ล   ท   ล  ซ   ล   ซ    ม  ร   ด ร ม – ซ ล ร 

2 _  ม   ร    ด   ซ   ด   ร   ม  ซ   ล   ม  ซ   ร    ม   ร    ร   ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่  2 3 ท  ล ซ  ร   ร    ม   ม  ซ   ล   ท   ล  ซ   ล   ซ    ม  ร   ด ร ม – ซ ล ร 

4 _  ม   ร    ด   ซ  ด   ร    ม  ซ   ล   ซ   ม   ร  ม  ร  ด ด ร ม – ซ ล ด 

บรรทดัที่ 3 5 _  _  _ ด _  ด  _  _ _  ด  _ ล _  ซ  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

ท่อน 1 

บรรทดัที่  1 

6 _  ล ซ ฟ ซ  ล ซ  ล ด   ร    ด  ท  ท  ล ซ  _ ด ร ม – ซ ล ซ 

7 ล  ด   ซ ท ม  ซ  ด _ ร  ท  ด _ ร  ท  ด ด ด ร ม – ซ ล ด 

บรรทดัที่  2 8 ร  ม  ล ซ ฟ  ม  ด ร _ ด  ท  ล ซ  ม  ร ด ด ร ม – ซ ล ด 

9 ร  ม  ร  ด ร  ด  ล ซ _ ม  ร  ม ซ  ล  ซ _ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 3 10 _ ด  ซ  ล ด  ร  ม _ ซ  ม  ม _ ม  ร  ร  ร ด ร ม – ซ ล ร 

11 _  ด  ร  ม ซ   ม  ร ด ร  ม  ร ล _  ท  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

ท่อน 2 

บรรทดัที่ 1 

12 _  _  _ ฟ _  ฟ  _ ซ _  ซ  _ ท _  ท _  ม  ร ม ฟ – ล ท ม 

13 ท  ด   ร   ด  ท  ล  ซ ด  ท  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ด ร ม ฟ – ล ท ด 

บรรทดัที่ 2 14 _  _  _ ฟ _  ฟ  _ ซ _  ซ  _ ท _  ท _  ม  ร ม ฟ – ล ท ม 

15 ท  ด   ร   ด  ท  ล  ซ ด  ท  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ด ร ม ฟ – ล ท ด 
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บรรทดัที่ 3 16 _  ฟ  ฟ ซ ท  ซ  ม _ ฟ  ซ ม ฟ ม  ฟ ซ ท ร ม ฟ – ล ท ท 

17 ม  ฟ ซ ฟ ม  ร  ด  ร ด  ซ  ท ด ท  ด  ม _ ร ม ฟ – ล ท ม 

บรรทดัที่ 4 18 _  ด   ร    ด   ท ล ซ ฟ  ซ  ล ซ ฟ _  _  _  _ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

19 ท  ท ด  ท ล  ซ ฟ ม ฟ  ซ ม ฟ _  _  _  _ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

บรรทดัที่ 5 20 ซ  ล  ซ _ ม  ซ  ฟ _ ซ  ฟ ม ด ด ซ ซ  _ ด ร ม – ซ ล ซ 

21 _  ม ฟ ซ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท _  ท _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

บรรทดัที่ 6 22 _ ฟ   ซ    ล  ซ   ซ   ฟ  ฟ  ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด ด ร ม – ซ ล ด 

23 _ ฟ   ซ   ล  ซ   ซ   ฟ  ฟ  ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด ร ม ฟ – ล ท ด 

ท่อน 3 

บรรทดัที่ 1 

24 มทด  ซท ทฟซ  มซ ฟ  ซ ท ด _  _  _ ม ร ม ฟ – ล ท ม 

25 มทด  ซท ทฟซ  มซ ฟ ด ฟ ม _  _  _ ท ร ม ฟ – ล ท ท 

บรรทดัที่ 2 26 ดทม  มด รดซ   ซม ฟ ม ท ท ท ท ท ด ร ม ฟ – ล ท ด 

27 ทลซ  ฟด ด ม ม ฟ ฟ  ซ  ซ _ ด  ท ล  ซ ร ม ฟ – ล ท ซ 

บรรทดัที่ 3 28 _ ด  ม  ท _  ด  _  ซ ท  ม ฟ ซ ท  ฟ _ ฟ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

29 ด  ร  ม ฟ _  _  _ ฟ ด  ร  ม ฟ ดรฟ ดรฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

บรรทดัที่  4 30 _  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ท ซ  ฟ ม ท _  ท  _ ด ร ม ฟ – ล ท ด 

31 _  ฟ  ซ ล ซ  ซ ฟ ฟ ม  ร  ด ท ด ร  ท  ด ร ม ฟ – ล ท ด 

ท่อน 4 

บรรทดัที่ 1 

32 _ ฟ  ซ  ล ซ  ซ ฟ ฟ ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด ร ม ฟ – ล ท ด 

33 _ ฟ  ซ  ล ซ  ซ ฟ ฟ ม  ร  ด ท ด  ร  ท ด ร ม ฟ – ล ท ด 

บรรทดัที่ 2 34 _  ซ  _  ร _  ฟ  _ ซ ล  ซ  ฟ ซ ร  ซ  ฟ _ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

35 ฟ  ฟ ซ ท ท  ด ท ด ท  ล ซ ฟ ซ  ฟ ม ท ร ม ฟ – ล ท ท 

บรรทดัที่ 3 36 ดทม มท ด  ท ม ม ม  ม ฟ ซ ท  ซ ฟ ม ร ม ฟ – ล ท ม 

37 ซ  ม  ร ด _  _  _  _ ด  ม ท _ ท  ด  ซ _ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 4 38 ดล  ซลท ดล  ซลท ท ม ซ ฟ ม  ร ด ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

39 ซ ฟ ม ฟ _  _  _ ซ ฟ ซ ท ฟ _  _  _  _ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

บรรทดัที่ 5 40 ซ  ล  ซ ด ม  ฟ ซ ฟ ม  ร  ด ซ _  ท _  ด ด ร ม – ซ ล ด 
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ประเด็นในการวิเคราะห ์ 
การวิเคราะหเ์พลงทางละฮินบ๊อบโท ไดว้ิเคราะหแ์ยกทีละท่อนในประเด็นต่าง ๆ คือ 

ก. รูปแบบเพลงซึ่งประกอบดว้ย  
- รูปแบบจงัหวะ  

ข. ท านองเพลง หมายถึง ภาพรวมของการเรียบเรียงท านอง  
ก. รูปแบบจงัหวะ 

รูปแบบจังหวะเพลงทางละฮินบ๊อบโทสามารถจ าแนกรูปแบบได้ด้วยความยาวของ 
ท านองเพลง 2 หอ้งเพลงซึ่งมีรูปแบบเพลงต่าง ๆ ดงันี ้

 
รูปแบบ ลกัษณะรูปแบบ จ านวนครัง้ 

A  -  -  -  x x  x  -  x  1 

B x  x  x  x x  x  x  x 26 

C -  x  x  x x  x  x   x 14 

D -  -  -  x -  x  -  - 1 

E -  x  -  x -  x  -  x 4 

F x  x  x  x x  x  x  -   7 

G x  x  x  -   x  x  x  x 4 

H -  x  x  x x  x  x  -  2 

I x  x  x  x -  x  -  x 3 

J -  -  -  x -  x  -  x 2 

K x  x  x  x -  -  -  - 4 

L x  x  x  -   x  x  x  -   2 

M x x x    x x x x x    x x 3 

N x  x  x  x  -  -  -  x   4 

O   x x x   x  x x  x  x  x 2 

P -  x  x  x -  x  -  x 1 
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Q x  x  x  x   x  x  -  x 1 

R x  x  x  x   -  x  -  x 1 

S x  x  x  x x  x  x    x x x 1 

T x x   x x x x x   x x x 1 
 

รูปแบบต่าง ๆ จ านวน 20 รูปแบบ มีการใชคื้อ  
-  มีการใช ้26 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  B  
-  มีการใช ้14 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  C  
-  มีการใช ้7 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  F  
-  มีการใช ้4 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  E  G  K  N 
-  มีการใช ้3 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  I  M    
-  มีการใช ้2 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ H  J  L  O    
-  มีการใช ้1 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  A  D  P  Q  R  S  T 

 
 
จากการวิเคราะห์พบว่า เพลงทางละฮินบ๊อบโท  มีรูปแบบจังหวะจ านวนทั้งหมด 

20 รูปแบบนั่ นแสดงให้เห็นว่า เพลงทางละฮินบ๊อบโท เป็นเพลงที่มี รูปแบบของจังหวะที่
หลากหลาย ความหลากหลายนีเ้องเป็นคุณสมบติัเฉพาะของเพลงนีซ้ึ่งสามารถแบ่งกลุ่มรูปแบบ
จงัหวะนีอ้อกเป็นสองกลุม่ดว้ยกนั คือ  

1. รูปแบบจังหวะปกติ หมายถึง รูปแบบจังหวะที่โน้ตตัวสุดทา้ยของวรรคตรงตาม
จงัหวะตกทา้ยหอ้ง ไดแ้ก ่รูปแบบจงัหวะ A  B  C  E  G   I  J  M  N  O  P  Q  R  S  T  

2. รูปแบบจังหวะพิเศษ หมายถึง รูปแบบจังหวะที่โน้ตตัวสุดท้ายของแต่ละห้อง 
ไม่ตรงตามจังหวะตก โน้ตตัวสุดท้ายของแต่ละห้องจะปรากฏในลักษณะของจังหวะยกรวมทั้ง 
การบนัทกึโนต้แบบขยี ้ไดแ้กรู่ปแบบจงัหวะ D  F  H  K  L 

ลักษณะรูปแบบจังหวะพิเศษ นีส้ามารถน ามาพิจารณาเป็นคุณสมบัติเฉพาะของบท
เพลงนีไ้ด ้เนื่องจากเป็นรูปแบบจังหวะที่ท าใหบ้ทเพลงมีความหลากหลายอารมณ์ ยกตัวอย่าง 
เช่น  D  F  H  L 
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รูปแบบ ลกัษณะรูปแบบ ท านอง 

D -  -  -  x -  x  -  - _   _   _   ด _   ด   _   _ 

F x  x  x  x x  x  x  - ด  ร  ด  ท ล  ด  ซ  _ 

  ล  ด  ซ  ท ม  ซ  ด  _ 

ด  ร  ม  ร ด  ท  ล  _ 

ล  ท  ซ  ล ด  ร  ม  _ 

ด  ซ  ท  ด ท  ด  ม  _ 

ซ  ฟ  ม  ด ด  ซ  ซ  _ 

ล  ซ  ฟ  ซ ร  ซ  ฟ  _ 

H -  x  x  x x  x  x  - _  ม  ร  ม ซ  ล  ซ  _ 

  _  ด  ซ  ล ด  ร  ม  _ 

_  ฟ  ฟ  ซ ท  ซ  ม  _ 

 x  x  x  x -  -  -  - ซ  ล ซ ฟ _  _  _  _ 

   ฟ  ซ ม ฟ _  _  _  _ 

   ซ  ม  ร ด _  _  _  _ 

   ฟ ซ ท ฟ _  _  _  _ 

L x  x  x  - x  x  x  - ซ  ล  ซ  _ ม  ซ  ฟ  _ 

  ด  ม  ท  _ ท  ด  ซ  _ 

 

ลกัษณะการเรียบเรียงท านองเพลงทางละฮินบ๊อบโท มีการสรา้งท านองเพลงที่โดดเดน่  
1. จงัหวะยก เช่น  
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Intro 1 
บรรทดัที่ 3 

_   _   _ ด _  ด  _  _ _  ด  _  ล _  ซ  _  ด     

ท่อน 1 
บรรทดัที่ 1 

_  ล  ซ  ฟ ซ  ล  ซ  ล ด  ร  ด  ท ล  ด  ซ  _ ล  ด  ซ  ท ม  ซ  ด  _ ร  ท  ด  _ ร  ท  ด  ด 

บรรทดัที่ 2 
ร  ม  ล  ซ ฟ  ฟ  ด  ร _  ด  ท  ล ซ  ม  ร  ด ร  ม  ร  ด ร  ด  ล  ซ _  ม  ร  ม ซ  ล  ซ  _ 

บรรทดัที่ 3 
_  ด  ซ  ล ด  ร  ม  _ ซ  ม  ม  _ ม  ร  ร  ร ด  ร  ม  ร ด  ท  ล  _ ล  ท  ซ  ล ด  ร  ม  _ 

ท่อน 2 
บรรทดัที่ 3 

_  ฟ  ฟ ซ ท  ซ  ม _ ฟ  ซ ม ฟ ม  ฟ ซ ท ม  ฟ ซ ฟ ม  ร  ด  ร ด  ซ  ท ด ท  ด  ม _ 

บรรทดัที่ 5 
ซ  ล  ซ _ ม  ซ  ฟ _ ซ  ฟ ม ด ด ซ ซ  _ _  ม ฟ ซ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท _  ท _ ด 

ท่อน 4 
บรรทดัที่ 2 

_  ซ  _  ร _  ฟ  _  ซ ล  ซ  ฟ  ซ ร  ซ  ฟ  _ ฟ  ฟ  ซ  ท ท  ด  ท  ด ท  ล  ซ  ฟ ซ  ฟ  ม  ท 

บรรทดัที่ 3 
ดทม   มท ด ท ม  ม ม  ม  ฟ ซ ท  ซ  ฟ ม ซ  ม  ร  ด _   _   _  _ ด  ม  ท  _ ท  ด  ซ  _ 
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จังหวะที่ใช้ในเพลงทางละฮินบ๊อบโท 
ท่อนเริ่มเพลง 

_  _  _  ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _  _  _  ตุ่ง _  _  _  _ 

 
_ _ _ เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งโปง _ ป๊ิย _  _  _  ต๊ะ _ โปง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

ท่อน 1  
_ _ _ เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งโปง _ ป๊ิย _  _  _  ต๊ะ _ โปง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _ เปย _ เปย _ โปง _  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

_ _ _ เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งโปง _ ป๊ิย 

ท่อน 2  
_ _ _ _เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งเพลีย๊_อิง _  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_ _ _ _เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งเพลีย๊_อิง _  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

ท่อน 3 
_  _  _  ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _  _  _  ตุ่ง _  _   _   _ ตุ่งโปงเปยตุ่ง _ ตุ่งเปยปะ เปยอิง_โปง _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ อิง ตุ่งโปงเปยตุ่ง _ ตุ่งเปยต๊ะ เปยป๊ิย_ตุ่ง _ เปย _ ป๊ิย 

_  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _ เปย _ เปย _ โปง _  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

ท่อน 4 
_ _ _ _เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งเพลีย๊_อิง _  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 
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จังหวะที่ใชใ้นการบรรเลงมี 2 ลักษณะ คือ จังหวะในตอนทา้ยเพลงจะเร็วกว่าจังหวะ 
ในตอนตน้เพลง การตีหนา้ทบัฮะเปิ้นฮะหนก (กลอง) ในเพลงนีไ้ม่มีแบบแผนตายตวัในการบรรเลง
เหมือนการตีหน้าทับของไทย เช่น หน้าทับปรบไก่ หน้าทับสองไม้ หน้าทับลาว แต่ในการตีนั้น  
ผูบ้รรเลงสามารถพลิกแพลงอย่างไรก็ได ้แต่ตอ้งยึดท านองเพลงเป็นหลกั คือ เมื่อเพลงบรรเลงจบ
จะตอ้งตดัหนา้ทบัลงใหพ้อดีกบัท านองเพลง ดงันัน้ ผูท้ี่สามารถตีฮะเป้ินฮะหนกไม่สามารถน าหนา้
ทับเพลงทางละฮินบ๊อบโทไปบรรเลงกับเพลงอ่ืนได้เนื่ องจากท านองเพลงในแต่ละเพลง 
ไม่เหมือนกนั 

เพลงสะโมยบ็อบโท หรือเพลงร  าหงส์เป็นการแสดงที่ เป็นเอกลักษณ์ของชาวมอญ  
เป็นเพลงส าคัญเพลงหนึ่ง มีความสัมพันธ์เก่ียวกับประวัติศาสตรแ์ละต านานของเมืองหงสาวดี  
และก าเนิดชนชาติมอญ  ชาวมอญนับถือหงสเ์นื่องจากชาวมอญมีความเชื่อว่า หงสเ์ป็นสตัวต์น
ก าเนิดของชาวมอญ  ครั้งตั้งรกรากของเมืองหงสาวดี  จึงถือว่าหงส์เป็นสัตว์ท่ีศักดิ์สิท ธิ์ 
และเป็นสัญลักษณ์แห่งความเจริญรุ่งเรือง เมื่อครัง้พระพุทธเจ้าตรสัรูไ้ด ้8 พรรษา ได้เสด็จมา
ดินแดนสุวรรณภูมิเพื่อเผยแพร่พระพุทธศาสนาซึ่งสมัยนั้นน า้ท่วม ไม่มีแผ่นดินกวา้งใหญ่ดังทุก
วนันี ้มีเกาะเล็กๆ เกาะหนึ่งโผล่จากผิวน า้เล็กมากท าใหห้งสล์งเกาะไดต้ัวเดียว หงสต์ัวผูล้งเกาะ
ก่อนแลว้ให้ตัวเมียเกาะบนหลังตัวผู ้พระพุทธเจา้เห็นดังนั้นแลว้ จึงพยากรณ์กับพระอานนทว์่า  
“ในอนาคต ในมหาสมทุรแห่งนี ้ผืนแผ่นดินอนักวา้งใหญ่ และอดุมสมบรูณจ์ะเกิดขึน้ คนในดินแดน
นี ้จะสรา้งเมืองใหญ่เป็นราชธานีแห่งอาณาจักรอันยิ่งใหญ่ วัฒนธรรมและสืบทอดพุทธศาสนา  
จะรุ่งเรืองเป็นเวลายาวนาน และชาวเมืองจะอยู่กันอย่างสันติสุขสืบไป” ซึ่งในบทเพลงก็เป็น
เรื่องราวความเป็นมาของการตั้งรกรากของชนชาติมอญที่เมืองหงสาวดี เมื่อครัง้เมืองหงสาวดี
ยงัคงความยิ่งใหญ่ ซึ่งนิยมแสดงในงานร าลึกถึงคุณของชนชาติมอญในอดีตในงานวันชาติมอญ 
และการเฉลิมฉลองในโอกาสต่าง ๆ ดว้ย 

เพลงสะโมยบ็อบโท 
Intro 

ช่าน      ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ม _  ด  _ ร _  ท   _ ล  _  ซ   _ ฟ  _  ม  _ ร _  ฟ   _ ซ  _  ล   _ ด  ล   ซ   _ ด 
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ท่อน 1 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ซ _  ด  _ ท ล  ด  ร ด ร  ซ  _ ด ล  ด  ร ด ล  ด ร ม ฟ  ซ ล ซ ฟ  ม ร ล 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ด ด ล ซ ล ซ ด ร ด ร ฟ ด ร ด ล ด ล ด ร ฟ ซ ฟ ล ซ ซ ฟ ล ม ฟ ร ม ร 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ด ฟ ซ ล ร ด ม ร ล  ด  ล   ซ   _  ด  ซ   ล   ด  ร   ด  ซ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ล ฟ ซ  _  _  ด  ล _  _  ซ ฟ _  _  ร ด _  _  ฟ ซ _  _  ล ด  _  _  ซ ฟ _  _  _  ร 

*กลบัตน้ บรรทดัที่ 1 เปลี่ยนเป็น* 
ช่าน ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ม  _ ร _  ล  ด ร ด  ร ฟ ด ร ด ล ด ล ด ร ฟ _  ซ ฟ ซ ฟ ม ร ล 

ท่อน 2 
บรรทดัที่ 1  

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ท ด ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ฟ _ ม ท ด  _ ฟ _ ซ _ ล ฟ ซ ฟ ซ ท ด  ฟ  ร   ด  ท  
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บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ด  ท ล ซ ล ท ล ซ ม ร ด ฟ ด ร ด ฟ _ ซ _ ล _ ล ฟ ซ ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด  ล ด  ล ซ _  _  _ ด  ล ล ซ ซ ฟ ม ม ร _  ฟ  _ ร _  _  _ ฟ _  _  _ ด 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด 

บรรทดัที่ 6 
ช่าน ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  ช่าน  

หะดีหะดาบ  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ล ฟ ซ  _  _  ด  ล _  _  ซ ฟ _  _  ร ด _  _  ฟ ซ _  _  ล ด  _  _  ซ ฟ _  _  _  ร 

บรรทดัที่ 7 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ท ด ร ฟ ร   ด  ท  ด  ร   ด  ท  ฟ _ ม ท ด  _ ฟ _ ซ _ ล ฟ ซ ฟ ซ ท ด  ฟ  ร   ด  ท  
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บรรทดัที่ 8 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด  ล ด  ล ซ _  _  _ ด  ล ล ซ ซ ฟ ม ม ร _  ฟ  _ ร _  _  _ ฟ _  _  _ ด 

บรรทดัที่ 9 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด 

บรรทดัที่ 10 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด 

ท่อน 3 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ลซฟ ซล ด ท ซ ล _ ร ด ฟ ท ล ฟ ฟ ท ท ล ล ฟ ฟ _ ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ลซฟ ซล _ ม ร ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ _ ร ฟ ซ  ฟ ม ร ร ล ด  ท ล ซ ด  _ ล 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ซฟม ซล ด  ท ซ ล _ ร ฟ ด ท ล ฟ ฟ ท ท ล ล ฟ ฟ _ ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ 
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บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ลซฟ ซล _ ม ร ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ _ ม ร ม _ ฟ _ ม _ ด _ ร _ ฟ _ ซ 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _ ฟ _ ม _ ร _ ร _ ด _ ท _ ซ _ ล _ ซ _ ฟ _ ซ _ ฟ _ ม _ ฟ _ ม _ ร 

ท่อน 4 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ฟ ร ด ท ล ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ฟ ซ ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ม ร ด ท  ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ล ซ ฟ ล ซ ด  ท _ ล _ ซ _ ฟ _ ร ฟ  ร   ด  ท  ท  ท  ท  ร   _ ด  ท ล _ ซ _ ด  

บรรทดัที่ 3  
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ร   ด  ร    ม  ร   ด  ล   ด  ร   ท ด  ร   ด  ม  ร   ฟ  ซ  ฟ  ม  ฟ  ม  ร   ด  ซ ท ล ล ฟ ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง เชียง  ก๊อก เชียง เชียง  ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ฟ ซ ฟ ม ร ร ด ท _  _  _ ซ ล ซ _ ฟ _  _  _ ซ _ ฟ _ ม _  _  _ ฟ _ ม _ ร 

    *กลบัตน้* 
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ลักษณะของโน้ตเพลง  
เพลงสะโมยบ๊อบโท ไดบ้นัทึกจากวงป่ีพาทยห์งสาวดี เป็นโนต้ดว้ยวิธีการบนัทึกโนต้แบบ

ไทย โดยบนัทกึแยกท่อนเพลงเป็น 4 ท่อน ในแต่ละท่อนจะมีความสัน้ยาวที่แบ่งออกเป็นวรรค และ
ประโยคไม่เท่ากนั ดงันี ้

Intro 1  มีความยาวจ านวน 1 ประโยค 2 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 1 มีความยาวจ านวน 4 ประโยค 8 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 2 มีความยาวจ านวน 10 ประโยค 20 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 3 มีความยาวจ านวน 5 ประโยค 10 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 4 มีความยาวจ านวน 4 ประโยค 8 วรรคเพลง  

 
คีตลักษณ ์(Form)  
เพลงสะโมยบ๊อบโท เป็นเพลง 4 ท่อน การบรรเลงขึน้ตน้ Intro ตามดว้ย ท่อน 1 กลบัตน้ 

ต่อดว้ยท่อน 2 รอบเดียว ท่อน 3 รอบเดียว และต่อดว้ยท่อน 4 กลบัตน้ แลง้ลงจบเพลงนีม้ีจงัหวะที่
เคลื่อนที่ไม่ตายตวั หรือเรียกว่าจงัหวะพิเศษ  

โอกาสทีใ่ช้ในการบรรเลง 
เพลงสะโมยบ๊อบโท ใชบ้รรเลงในงานพิธีที่ส  าคัญๆ ของชาวมอญ คือ งานตอ้นรบัแขกผู้

มาเยือน หรือแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกับชาวต่างชาติ เพราะเพลงนีเ้ป็นการอธิบายเนือ้หาดว้ยการ
ขับร้องออกมาเป็นเสียงเพลง พร้อมทั้งมีการบรรยายความงามด้วยลีลาการฟ้อนร  าที่ เป็น
เอกลกัษณโ์ดยนางร  าจะแต่งตัวดว้ยชุดสีทองเหมือนหงสท์อง มีพญาหงสท์อง 1 คู่ และลกูๆ อีก 8 
คู่ ออกมาร่ายร  าประกอบกับดนตรีที่บ่งบอกถึงความเป็นวัฒนธรรมมอญ เรื่องราวและประวัติ
เก่ียวกบัชนชาติมอญไดเ้ป็นอย่างดี จึงนิยมท าการบรรเลงประกอบการแสดงเป็นอย่างมาก 

กลุ่มเสียง  
เพลงสะโมยบ๊อบโท ใช้บันไดเสียง  ซ  เป็นเพลงที่ใช้กลุ่มเสียงหลักในแต่ละวรรค คือ  

โน้ต ด ร ม - ซ ล ตั้งแต่ท่อน 1 จนถึงท่อน 3 และใชเ้สียงรองเปลี่ยนกลุ่มเสียงเป็น  ร ม ฟ – ล ท   
ฟ ซ ล - ด ร  ในบางวรรคเพื่อสรา้งความกลมกลืนในการบรรเลง 
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บรรทัดที ่ วรรคที ่ ท านองเพลง บันไดเสียง ลูกตก 

Intro 

บรรทดัที่  1 

1 _  _  _ ม _  ด  _ ร _  ท   _ ล  _  ซ   _ ฟ  ร ม ฟ – ลท   ฟ 

2 _  ม  _ ร _  ฟ   _ ซ  _  ล   _ ด  ล   ซ    _ ด ด ร ม - ซ ล ด 

ท่อน 1 

บรรทดัที่ 1 

3 _  _  _ ซ _  ด  _ ท ล  ด  ร ด ร  ซ  _ ด ด ร ม - ซ ล ด 

4 ล  ด  ร ด ล  ด ร ม ฟ  ซ ล ซ ฟ  ม ร ล ด ร ม - ซ ล ล 

บรรทดัที่ 2 5 ด ด ล ซ ล ซ ด ร ด ร ฟ ด ร ด ล ด ด ร ม - ซ ล ด 

6 ล ด ร ฟ ซ ฟ ล ซ ซ ฟ ล ม ฟ ร ม ร ร ม ฟ – ลท   ร 

บรรทดัที่  3 7 ด ฟ ซ ล ร ด ม ร ล  ด  ล  ซ   _  ด  ซ   ล  ด ร ม - ซ ล ล 

8 ด  ร   ด  ซ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

บรรทดัที่  4 9 _  ล ฟ ซ  _  _  ด  ล _  _  ซ ฟ _  _  ร ด ฟ ซ ล - ด ร ด 

10 _  _  ฟ ซ _  _  ล ด  _  _  ซ ฟ _  _  _  ร ฟ ซ ล - ด ร ร 

ท่อน 2 

บรรทดัที่ 1 

11 ท ด ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ฟ _ ม ท ด  ฟ ซ ล - ด ร ด 

12 _ ฟ _ ซ _ ล ฟ ซ ฟ ซ ท ด  ฟ  ร   ด   ท  ฟ ซ ล - ด ร ท 

บรรทดัที่ 2 13 ด  ท ล ซ ล ท ล ซ ม ร ด ฟ ด ร ด ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

14 _ ซ _ ล _ ล ฟ ซ ซ ล ด ร ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

บรรทดัที่ 3 15 _  _  _ ด  ล ด  ล ซ _  _  _ ด  ล ล ซ ซ ด ร ม - ซ ล ซ 

16 ฟ ม ม ร _  ฟ  _ ร _  _  _ ฟ _  _  _ ด ฟ ซ ล - ด ร ด 

บรรทดัที่ 4 17 _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด ด ร ม - ซ ล ด 

18 _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด ด ร ม - ซ ล ด 

บรรทดัที่ 5 19 _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด ด ร ม - ซ ล ด 

20 _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด ด ร ม - ซ ล ด 

บรรทดัที่ 6 21 _  ล ฟ ซ  _  _  ด  ล _  _  ซ ฟ _  _  ร ด ฟ ซ ล - ด ร ด 

22 _  _  ฟ ซ _  _  ล ด  _  _  ซ ฟ _  _  _  ร ฟ ซ ล - ด ร ร 

บรรทดัที่ 7 23 ท ด ร ฟ ร   ด  ท  ด   ร   ด  ท  ฟ _ ม ท ด  ร ม ฟ – ล ท   ด 

24 _ ฟ _ ซ _ ล ฟ ซ ฟ ซ ท ด  ฟ  ร   ด   ท  ฟ ซ ล - ด ร ท 

บรรทดัที่ 8 25 _  _  _ ด  ล ด  ล ซ _  _  _ ด  ล ล ซ ซ ด ร ม - ซ ล ซ 

26 ฟ ม ม ร _  ฟ  _ ร _  _  _ ฟ _  _  _ ด ฟ ซ ล - ด ร ด 

บรรทดัที่ 9 27 _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด ด ร ม - ซ ล ด 

28 _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด ด ร ม - ซ ล ด 
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บรรทดัที่ 10 29 _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด ด ร ม - ซ ล ด 

30 _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด ร ม ฟ – ล ท   ด 

ท่อน 3 

บรรทดัที่ 1 

31 ลซฟ ซล ด ท ซ ล _ ร ด ฟ ท ล ฟ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

32 ท ท ล ล ฟ ฟ _ ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ม ฟ – ล ท   ฟ 

บรรทดัที่ 2 33 ลซฟ ซล _ ม ร ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

34 _ ร ฟ ซ  ฟ ม ร ร ล ด  ท ล ซ ด  _ ล ฟ ซ ล - ด ร ล 

บรรทดัที่ 3 35 ซฟม ซล ด  ท ซ ล _ ร ฟ ด ท ล ฟ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

36 ท ท ล ล ฟ ฟ _ ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ม ฟ – ล ท   ฟ 

บรรทดัที่ 4 37 ลซฟ ซล _ ม ร ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

38 _ ม ร ม _ ฟ _ ม _ ด _ ร _ ฟ _ ซ ฟ ซ ล - ด ร ซ 

บรรทดัที่ 5 39 _ ฟ _ ม _ ร _ ร _ ด _ ท _ ซ _ ล ร ม ฟ – ล ท   ล 

40 _ ซ _ ฟ _ ซ _ ฟ _ ม _ ฟ _ ม _ ร ฟ ซ ล - ด ร ร 

ท่อน 4 

บรรทดัที่ 1 

41 ฟ ร ด ท ล ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

42 ซ ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ม ร ด ท  ล ซ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

บรรทดัที่ 2 42 _ ล ซ ฟ ล ซ ด  ท _ ล _ ซ _ ฟ _ ร ฟ ซ ล - ด ร ร 

44 ฟ  ร   ด   ท  ท  ท  ท  ร   _ ด  ท ล _ ซ _ ด  ร ม ฟ – ล ท   ด 

บรรทดัที่ 3 45 _ ร   ด   ร    ม  ร   ด  ล  ด  ร   ท ด  ร   ด  ม  ร   ด ร ม - ซ ล ร 

46 ฟ  ซ  ฟ  ม  ฟ  ม  ร   ด   ซ ท ล ล ฟ ล ซ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

บรรทดัที่ 4 47 ฟ ซ ฟ ม ร ร ด ท _  _  _ ซ ล ซ _ ฟ ฟ ซ ล - ด ร ฟ 

48 _  _  _ ซ _ ฟ _ ม _  _  _ ฟ _ ม _ ร ฟ ซ ล - ด ร ร 

 

ประเด็นในการวิเคราะห ์ 
การวิเคราะหเ์พลงเพลงสะโมยบ๊อบโท ไดว้ิเคราะหแ์ยกทีละท่อนในประเด็นต่าง ๆ คือ  

ก. รูปแบบเพลงซึ่งประกอบดว้ย  
   - รูปแบบจงัหวะ  

ข. ท านองเพลง หมายถึง ภาพรวมของการเรียบเรียงท านอง  
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ก. รูปแบบจงัหวะ  
รูปแบบจงัหวะสะโมยบ๊อบโท สามารถจ าแนกรูปแบบไดด้ว้ยความยาวของ ท านองเพลง 

2 หอ้งเพลงซึ่งมีรูปแบบเพลงต่างๆ ดงันี ้
รูปแบบ ลกัษณะรูปแบบ จ านวนครัง้ 

A  -  -  -  x -  x  -  x  5 

B -  x  -  x -  x  -  x 8 

C -  x  -  x x  x  -  x 1 

D x  x  x  x x  x  -  x 4 

E x  x  x  x x  x  x  x 34 

F x  x  x  x -  x  x  x 3 

G -  x  -  x -  x  x  x   3 

H -  x  x  x -  -  x  x 2 

I -  -  x  x -  -  x  x 4 

J -  -  x  x -  -  -  x 2 

K -  x  x  x x  x  x  x 15 

L -  -  -  x   x  x  x  x   4 

M x  x  x  x  -  x  -  x   2 

N -  -  -  x -  -  -  x 2 

O x  x  x  x x  -  x x 4 

P xxx  xx x  x  x  x 2 

Q xxx  xx -  x  x  x 2 

R -  x  x  x -  x  -  x   2 

S -  -  -  x x  x  -  x 1 
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รูปแบบต่าง ๆ จ านวน 19 รูปแบบ มีการใชคื้อ  
-  มีการใช ้34 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  E  
-  มีการใช ้15 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  K 
-  มีการใช ้8 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  B 
-  มีการใช ้5 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  A    
-  มีการใช ้4 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  D  I  L  O 
-  มีการใช ้3 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  F  G 
-  มีการใช ้2 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  H  J  M  N  P Q  R 
-  มีการใช ้1 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  C  S 

จากการวิเคราะหพ์บว่า สะโมยบ๊อบโท มีรูปแบบจังหวะจ านวนทัง้หมด 19 รูปแบบ นั่น
แสดงใหเ้ห็นว่า สะโมยบ๊อบโท เป็นเพลงที่มีรูปแบบของจังหวะที่หลากหลาย ความหลากหลายนี ้
เองเป็นคณุสมบติัเฉพาะของเพลงนีซ้ึ่งสามารถแบ่งกลุ่มรูปแบบจงัหวะนีอ้อกเป็นสองกลุ่มดว้ยกนั 
คือ  

รูปแบบจงัหวะปกติ หมายถึง รูปแบบจงัหวะที่โนต้ตวัสดุทา้ยของวรรคตรงตามจงัหวะตก
ทา้ยหอ้ง ทกุหอ้งเพลง   

ลกัษณะการเรียบเรียงท านองเพลงสะโมยบ๊อบโท มีการสรา้งท านองเพลงที่โดดเดน่  
1. การใชท้ านองซ า้ หมายถงึ การใชท้ านองเดียวกนับรรเลงในแต่ละท่อน เช่น 

_ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ท _ ร ด _ ซ ม ม ร ร ม ร ด ท ร ด ร ท ร ด 

 
ลซฟ ซล ด ท ซ ล _ ร ด ฟ ท ล ฟ ฟ ท ท ล ล ฟ ฟ _ ร ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ 

 
จงัหวะที่ใชใ้นเพลงเพลงสะมอยบ๊อบโท 
ท่อนเริ่มเพลง 

_  _  _  ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _  _  _  ตุ่ง _  _  _  _ ตุ่งปงุเปยตุ่ง _ ตุ่งเปยต๊ะ เปยป๊ิย_ปงุ _ เปย _ ป๊ิย 

ท่อน 1  
_ _ _ เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งโปง _ ป๊ิย _  _  _  ต๊ะ _ โปง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _ เปย _ เปย _ โปง _  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 
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ท่อน 2 
_ _ _ _เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งเพลีย๊_อิง _  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

ท่อน 3 
_ _ _ _เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งโปง _ ป๊ิย _  _  _  ต๊ะ _ โปง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ อิง _ ต๊ะ _ อิง _ เปย _ เปย _ อิง _  _  _  ต๊ะ เปยอิง_ต๊ะ เปยอิง_เปย _ เปย _ ชิง 

_  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _ เปย _ เปย _ โปง _  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

ท่อน 4 
_ _ _ _เพลีย๊ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ต๊ะ _เพลีย๊ ตุ่งโปง _ ป๊ิย _  _  _  ต๊ะ _ โปง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ ตุ่ง _ เปย _ เปย _ โปง _  _  _  ต๊ะ _ ตุ่ง _ ต๊ะ _ โปง _ เปย _ เปย _ โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

_  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง _  _  _  ต๊ะ _ เปย _ ต๊ะ _ เปย _ โปง _  _  _  โปง 

 
หน้าทับกลุ่มสะโค้ว โดยมีฮะเป้ินฮะหนก (กลองขนาดใหญ่) ฮะเป้ินซิม (กลองขนาด

กลาง) และ โกรนฮะเป้ิน (กลอง 4 ใบ) แบ่งเป็นแต่ละท่อนใหช้ัดเจน สามารถสงัเกตไดว่้าในช่วง
ท่อนที่มีการขบัรอ้งจะบรรเลงโดยใชโ้กรนฮะเป้ิน เนื่องจากโกรนฮะเป้ินมีเสียงที่ไม่ดังเกินไป ท าให้
ไม่รบกวนเสียงนกัรอ้ง แต่ในท่อนเดียวกนัที่เป็นช่วงของการร  าผูบ้รรเลงจะเปลี่ยนมาใช้หะเปินหะ
โหนกมากขึน้ เนื่องจากฮะเป้ินฮะหนก มีเสียงที่ดังเรา้ใจ หนักแน่น แข็งแรง ท าใหเ้กิดความรูส้ึก
สนกุสนาน 

การด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี 
การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีที่มีความโดดเด่นและมีความสมัพันธ์กับการบรรเลง

ขบัล าน า   มีบทบาทหนา้ที่ ดงันี ้
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จยาม (จะเขม้อญ) ท าหนา้ที่บรรเลงท านองในกลุ่มเครื่องน าร่วมกบัเครื่องดนตรีชิน้อ่ืนๆ 
control โน้ตตาม หะดีหะดาบ บทบาทของจยามอีกประการหนึ่งคือการท าหน้าที่ขึน้เพลง ทั้งนี ้
ขึน้อยู่กบัลกัษณะของเพลงและโอกาสในการบรรเลง 

ปา้ตตะลา (ระนาด) ท าหนา้ที่ด  าเนินท านอง เป็นหลกัของวงเช่นเดียวกบัจยาม 

ป้าตกาง (ฆอ้งมอญ) ท าหนา้ที่ด  าเนินท านอง จ าเป็นตอ้งมีอยู่ในวง เพราะเสียงดัง เวลา
บรรเลงอยู่ไกลๆ จะไดย้ิน 

คะเด-คะดา้บ ท าหนา้ที่ก ากบัจงัหวะวงดนตรี โดยจงัหวะในการตีนัน้มีลกัษณะไม่แน่นอน 
หมายถึง ตีตามจังหวะของท านองเพลง หากเพลงมีลักษณะของจังหวะท านองที่เร็ว การตีคะเด 
(ฉ่ิง) ก็จะเร็วเช่นกันโดยตีสลับกับคะด้าบ (ฉาบ) บางครั้งมีการตีรัวที่  ฉ่ิง ฉาบ และไม้ ก็จะตี
สลบักนั 

กลุม่สะโคว้ ประกอบดว้ยเครื่อง ฮะเปิ้นฮะหนก กลองที่มีขนาดใหญ่ จ านวน 1 ใบ ฮะเปิ้น
ซิม กลองขนาดกลาง จ านวน 1 ใบ และโกรนฮะเป้ิน ลูกเปิง 4 ใบ วางเรียงไล่ระดับเสียง การตี
กลองแต่ละใบท านองหนา้ทับแบบไม่มีแผนตายตัว ผูบ้รรเลงจะพลิกเพลงอย่างไรก็ได ้แต่ตอ้งยึด
ท านองเพลงเป็นหลกั และเสียงรอ้งเพื่อความเขา้ใจในการบรรเลง 

บทเพลงในวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี ผูว้ิจัยท าการสมัภาษณ์ บนัทึกภาพและ
เสียงการแสดงของวง แลว้น ามาถอดบนัทึกโนต้เป็นรูปแบบของโนต้เพลงไทยเพื่อท าการวิเคราะห์ 
คีตลกัษณ ์กลุ่มเสียง รูปแบบจงัหวะ ลกัษณะของท านองเพลงมีรูปแบบเฉพาะที่เป็นอตัลกัษณข์อง
ชาวมอญ ประกอบด้วย เพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) และเพลงเยสะนายสุวรรณภูมิ  
(เพลงประเพณีวฒันธรรมสวุรรณภมูิ)  
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ภาพประกอบ 83 เพลงสะมาปะแหงก 

ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
 

เนือ้เพลงแปล  
เพลงสะมาปะแหงก หรือเพลงชาวนา เป็นเพลงที่เรื่องเล่าเรื่องราววิถีชีวิตของผู้หญิง 

คนหนึ่ง เล่าเรื่องที่สามีออกไปท านา ทั้งก่อนท าและขณะลงมือท านา และเฉลิมฉลองหลังจาก 
ที่ท านาเสร็จสิน้ เมื่อเริ่มเขา้หนา้ฝนหลงัจากฝนตก 1 อาทิตย ์สามีออกไปนา ไปซ่อมแซมกระท่อม 
น าเมล็ดขา้วไปหว่านในนา ช่วงหว่านเมล็ดขา้วตอ้งรอ 15 วัน ใหว้ัวไถนาเสร็จแลว้ถึงปักตน้ขา้ว  
ใส่ปุ๋ ย ใส่น ้า ดูแลรกัษา  ต้นข้าว สามีจะรออยู่จนกว่าต้นข้าวจะออกรวง ดูแลไม่ให้แมลงตอม  
ช่วงเขา้หนา้หนาวตน้ขา้ว จะเปลี่ยนเป็นสีทองก็จะเก็บเก่ียวได ้น ามารบัประทานกนัในครอบครวั 
ถ้าใครมีข้าวเยอะก็น าไปท าบุญ ใช้ชีวิตพออยู่พอกิน  ซึ่งจะนิยมรอ้งเล่นในงานวันชาติมอญ 
เนื่องจากบรรพบุรุษของชาวมอญ มีอาชีพหลักคือ เกษตรกรรม และการท านา จึงเป็นเหตุผล  
ที่คนมอญร าลกึบญุคณุของชาวนา 
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เพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) 
Intro 1 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด (_  ซ  ล ซ ฟ  ม  ฟ ซ _  ซ  ล  ซ ฟ  ม  ฟ ซ _  ม  ซ  ด ร  ม  ร  ด มรด รมรซ ฟมรดรมดร) 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 
หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด (_  _  ร  ซ _  _  ฟ  ฟ _  ฟ  ด  ร ฟ  ร  ด  ท ล  ซ  ฟ ท ด  ร  ด  ท ซฟซ ทดทด รดทซทด_ท 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน ช่าน 
หะดีหะดาบ     

ป๊ัตตะหลาด ซฟท  ด ร ฟ  ร  ด  ท  _  ฟ  _ ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 

ท่อน 1 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด (_  ท  _ ด  _  ล  _  ซ _  ฟ  ม  ท ด  ร  ท  ด _  ล  ซ  ล ด   ร    ด    ร   ม   ร    ด    ล ด   ร    ท ด ) 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด (_  _  _  ด  ท  ม  ฟ ซ _  _  _  ซ ท  ซ  ฟ ม _  ฟ  ม  ร ม  ฟ  _  ม _  ด   ท  ด  ม  ฟ  ม ฟ 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ซ  ฟ  ม ด ม  ฟ _ ม) _  _  _  ท _  ท  _  ด  ท  ล  ซ ฟ ม  ร  ด  _ _  ด  ร  ม ร  ม  ด  ร 
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บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  ด   ท  ล ซ  ม  ร  ฟ (_  ม  _  ร _  ฟ  _  ม _  ร  _  ฟ _  ม  _  ร _  ด  _  ท ด  ร  _  ด 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  ท  ด   ร   ด   ร    ด   _) _  ซ  ท  ซ ฟ  ม  _  ม _  ซ  _  ด _  ร  ท  ร ด  ร  ม  ฟ ม  ฟ  ซ ล 

บรรทดัที่ 6 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ซ  ด  ร  ม ซ  ม  ร  ด _  ล  ซ  ล ด   ร    ด    ร   ม   ร    ด    ล ด   ร    ท  ด  _  ล  ซ  ล ด   ร    ด    ร   

บรรทดัที่ 7 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก       

ป๊ัตตะหลาด ม   ร    ด    ล ด   ร    ท  ด        

ท่อน 2 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด (_  ท  ด  ร   ด   ล  ซ  ม _  ล  ซ  ฟ ม  ด  ท ม  ท  ด   ร    ด   ท  ล  ซ  ด  ท  ล  ซ ฟ ซ ฟ  ม ท ) 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  ท   _  ด  ท  ล  _  ซ _  ด   _  ท _  _  _  ซ ด   ซ  ท  ด  _  _  _  _ _  ซ  _  ฟ _  ม  _  ซ 
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บรรทดัที่ 3 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ม  ร  ด  ร ม  ร  ด  ร ด  ท  ซ  ท ซ  ฟ  ม  ซ ม  ร  ด  ร ม  ร  ด  ม _  ม  _  ฟ ซ  ฟ  ม ฟ 

บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ซ  ฟ  ม ท ด  ร  ท  ด _  _  _  ล ด  ร  ด  ร ม  ร  ด  ล ด  ร  ท  ด _  ล  ซ  ล ด  ร  ด  ร 

บรรทดัที่ 5 
ช่าน   

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด ม  ร  ด  ล ด  ร  ท  ด 

Intro 2 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  _  _  ม _  ซ  _  ด _  ซ  _  ม ซ  ม  ซ  ด 

ท่อน 3 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  ด  ท   ม  ฟ ซ _  _  _  ซ ท  ซ  ฟ ม _  ฟ  ม  ร ม  ฟ  _  ม _  ด   ท   ด  ม  ฟ  _  ม 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  _  _  ด  ท   ม  ฟ ซ _  _  _  ซ ท  ซ  ฟ ม _  ฟ  ม  ร ม  ฟ  _  ม ด   ท   _  ด  ม  ฟ  ม ท 
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บรรทดัที่ 3 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  ท  _  ท _  ท  _  ด  _  ซ  _  ด  _  ท  _  ม  _  ม  _  ม _  ม  _  ฟ _  ด  _  ฟ _  ม  _  _   

บรรทดัที่ 4 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 
ป๊ัตตะหลาด _  ด   ท  ม  _  ฟ  _  ซ _   ฟ  ม ร ด  ล  ซ  _ _  ท  _   ซ _  ฟ  _  ม ท   _  _  _   ด   ร    ท   ด  

 

ลักษณะของโน้ตเพลง  
เพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) ไดบ้นัทึกจากวงป่ีพาทยห์งสาวดี เป็นโนต้ดว้ยวิธีการ

บนัทึกโน้ตแบบไทย โดยบันทึกแยกท่อนเพลงเป็น 3 ท่อน ในแต่ละท่อนจะมีความสั้นยาวที่แบ่ง
ออกเป็นวรรค และประโยคไม่เท่ากนั ดงันี ้

Intro 1  มีความยาวจ านวน 3 ประโยค 5 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 1 มีความยาวจ านวน 7 ประโยค 12 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 2 มีความยาวจ านวน 5 ประโยค 8 วรรคเพลง  
Intro 2  มีความยาวจ านวน 1 ประโยค 1 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 3 มีความยาวจ านวน 4 ประโยค 8 วรรคเพลง 

คีตลักษณ ์(Form)  
เพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) เป็นเพลง 3 ท่อน การบรรเลงขึน้ตน้ Intro สองรอบ 

แล้วตามด้วย ท่อน 1 ท่อน 2 กลับต้น เล่น Intro แล้วเล่นท่อน 1 ท่อน 2 อีกรอบ พอจบท่อน 2 
เปลี่ยนมา Intro 2 ตามดว้ยท่อน 3 กลบัตน้ เลน่ Intro 2 เลน่ท่อน 3 อีกรอบ จบเพลง  

กลุ่มเสียง  
เพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) ใชบ้นัไดเสียง  ฟ  เป็นเพลงที่ใชก้ลุ่มเสียงหลกัในแต่

ละวรรค คือ โนต้ ร ม ฟ – ล ท ตัง้แต่ท่อน 1 จนถึงท่อน 3 และใชเ้สียงรองเปลี่ยนกลุ่มเสียงเป็น ด ร 
ม - ซ ล   ฟ ซ ล – ดร  ในบางวรรคเพื่อสรา้งความกลมกลืนในการบรรเลง 
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บรรทดัที่ วรรคที่ ท านองเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

Intro 

บรรทดัที่  1 

1 _  ซ  ล ซ ฟ  ม  ฟ ซ _  ซ  ล  ซ ฟ  ม  ฟ  ซ  ซ 

2 _  ม  ซ  ด ร  ม  ร  ด มรด รมรซ ฟมรดรมดร ด ร ม - ซ ล ร 

บรรทดัที่ 2 3 _  _  ร  ซ _  _  ฟ  ฟ _  ฟ  ด  ร ฟ  ร  ด  ท ร ม ฟ – ล ท ท 

4 ล  ซ  ฟ ท ด  ร  ด  ท ซฟซ ทดทด รดทซทด-ท ร ม ฟ – ล ท ท 

บรรทดัที่ 3 5 ซฟท  ด ร ฟ  ร  ด  ท  _  ฟ  _ ฟ ซ  ล  ฟ  ซ ฟ ซ ล - ด ร ซ 

ท่อน 1 

บรรทดัที่ 1 

6 _  ท  _ ด _  ล  _  ซ _  ฟ  ม  ท ด  ร  ท  ด ร ม ฟ – ล ท ด 

7 _  ล  ซ  ล ด  ร  ด  ร ม  ร  ด  ล ด  ร  ท  ด  ด ร ม - ซ ล ด 

บรรทดัที่  2 8 _  _  _  ด ท  ม  ฟ ซ _  _  _  ซ ท  ซ  ฟ ม ร ม ฟ – ล ท ม 

9 _  ฟ  ม  ร ม  ฟ  _  ม _  ด  ท  ด ม  ฟ  ม ฟ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

บรรทดัที่ 3 10 ซ  ฟ  ม ด ม  ฟ  _  ม _  _  _  ท _  ท  _  ด ร ม ฟ – ล ท ด 

11 ท  ล  ซ ฟ ม  ร  ด  _ _   ด  ร  ม ร  ม  ด  ร ด ร ม - ซ ล ร 

บรรทดัที่ 4 12 _  ด  ท  ล ซ  ม  ร  ฟ _  ม  _  ร _  ฟ  _  ม ร ม ฟ – ล ท ม 

13 _  ร  _  ฟ _  ม  _  ร _  ด  _  ท ด  ร  _  ด ร ม ฟ – ล ท ด 

บรรทดัที่ 5 14 _  ท  ด  ร ด  ร  ด  _ _  ซ  ท  ซ ฟ  ม  _  ม ร ม ฟ – ล ท ม 

15 _  ซ  _  ด _  ร  ท  ร ด  ร  ม  ฟ ม  ฟ  ซ ล ร ม ฟ – ล ท ล 

บรรทดัที่ 6 16 ซ  ด  ร  ม ซ  ม  ร  ด _  ล  ซ  ล ด  ร  ด  ร ด ร ม - ซ ล ร 

17 ม  ร  ด  ล ด  ร  ท  ด _  ล  ซ  ล ด  ร  ด  ร ด ร ม - ซ ล ร 

บรรทดัที่ 7 18 ม  ร  ด  ล ด  ร  ท  ด   ด ร ม - ซ ล ด 

ท่อน 2 

บรรทดัที่ 1 

19 _  ท  ด ร ด  ล  ซ  ม _  ล  ซ  ฟ ม  ด  ท  ม ร ม ฟ – ล ท ม 

20 ท  ด  ร  ด ท  ล  ซ  ด ท  ล  ซ ฟ ซ  ฟ  ม  ท ร ม ฟ – ล ท ท 

บรรทดัที่ 2 21 _  ท  _  ด ท  ล  _  ซ _  ด  _  ท _  _  _  ซ ด ร ม - ซ ล ซ 

 22 ด  ซ  ท  ด _  _  _  _ _  ซ  _  ฟ _  ม  _  ซ ด ร ม - ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 3 23 ม  ร  ด  ร ม  ร  ด  ร ด  ท  ซ  ท ซ  ฟ  ม  ซ ด ร ม - ซ ล ซ 

24 ม  ร  ด  ร ม  ร  ด  ม _  ม  _  ฟ ซ  ฟ  ม ฟ ร ม ฟ – ล ท ฟ 
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บรรทดัที่ 4 25 ซ  ฟ  ม ท ด  ร  ท  ด _  _  _  ล ด  ร  ด  ร ฟ ซ ล - ด ร ร 

26 ม  ร  ด  ล ด  ร  ท  ด _  ล  ซ  ล ด  ร  ด  ร ด ร ม - ซ ล ร 

บรรทดัที่ 5 27 ม  ร  ด  ล ด  ร  ท  ด   ด ร ม - ซ ล ด 

Intro 2 

บรรทดัที่ 1 

28 _  _  _  ม _  ซ  _  ด _  ซ  _  ม ซ  ม  ซ  ด ด ร ม - ซ ล ด 

ท่อน 3 

บรรทดัที่ 1 

29 _  _  _  ด ท  ม  ฟ ซ _  _  _  ซ ท  ซ  ฟ ม ร ม ฟ – ล ท ม 

30 _  ฟ  ม  ร ม  ฟ  _  ม _  ด  ท  ด ม  ฟ  _  ม ร ม ฟ – ล ท ม 

บรรทดัที่ 2 31 _  _  _  ด ท  ม  ฟ ซ _  _  _  ซ ท  ซ  ฟ ม ร ม ฟ – ล ท ม 

32 _  ฟ  ม  ร ม  ฟ  _  ม ด  ท  _  ด ม  ฟ  ม ท ร ม ฟ – ล ท ท 

บรรทดัที่ 3 33 _  ท  _  ท _  ท  _  ด _  ซ  _  ด _  ท  _  ม ร ม ฟ – ล ท ม 

34 _  ม  _  ม _  ม  _  ฟ _  ด  _  ฟ _  ม  _  _   ร ม ฟ – ล ท ม 

บรรทดัที่ 4 35 _  ด  ท  ม _  ฟ  _  ซ _   ฟ  ม ร ด  ล  ซ  _ ร ม ฟ – ล ท ซ 

36 _  ท  _   ซ _  ฟ  _  ม ท  _  _  _   ด  ร  ท  ด ร ม ฟ – ล ท ด 

 
ประเด็นในการวิเคราะห ์ 
การวิเคราะหเ์พลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) ไดว้ิเคราะหแ์ยกทีละท่อนในประเด็นต่าง 

ๆ คือ  
ก. รูปแบบเพลงซึ่งประกอบดว้ย  
- รูปแบบจงัหวะ  
ข. ท านองเพลง หมายถึง ภาพรวมของการเรียบเรียงท านอง  

ก. รูปแบบจงัหวะ  
รูปแบบจังหวะเพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา)  สามารถจ าแนกรูปแบบได้ด้วย 

ความยาวของ ท านองเพลง 2 หอ้งเพลงซึ่งมีรูปแบบเพลงต่าง ๆ ดงันี ้
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รูปแบบ ลกัษณะรูปแบบ จ านวนครัง้ 

A  -  x  x  x x  x  x  x  14 

B -  -  x  x -  -  x  x 1 

C x  x  x  x x  x  x   x 14 

D x x x   x x x  x  x  x 1 

E -  x  -  x x  x  x  x 3 

F -  x  -  x -  x  -  x 8 

G -  -  -  x x  x  x  x 7 

H -  x  x  x x  x  -  x 5 

I x  x  x  x x  x  -  x 1 

J -  -  -  x -  x  -  x 2 

K x  x  x  x x  x  x  - 1 

L -  x  -  x x  x  -  x 2 

M -  x  x  x     -  x  x  x 2 

N -  x  -  x  -  x  x  x   1 

O   -  x  -  x -  -  -  x 1 

P x  x  x  x -  -  -  - 1 

Q x  x  -  x   x  x  x  x 1 

R -  x  -  x -   x   -   - 1 

S -  x  x  x     -  x  -  x 1 

T  x  -  -  - x  x  x  x  1 

U  x x x   x x x x x x x x  x x x x  1 

V  x x x   x x x x x x x x  x x - x  1 
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รูปแบบต่าง ๆ จ านวน 22 รูปแบบ มีการใชคื้อ  
-  มีการใช ้14 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  A  C  
-  มีการใช ้8 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  F  
-  มีการใช ้7 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  G  
-  มีการใช ้5 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  H 
-  มีการใช ้3 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  E   
-  มีการใช ้2 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  J  L  M     
-  มีการใช ้1 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  B  D  I  K  N  O  P  Q  R  S  T  U  V 

จากการวิเคราะห์พบว่า เพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) มีรูปแบบจังหวะจ านวน
ทัง้หมด 22 รูปแบบ นั่นแสดงให้เห็นว่า เพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) เป็นเพลงที่มีรูปแบบ
ของจังหวะที่หลากหลาย ความหลากหลายนีเ้องเป็นคุณสมบัติเฉพาะของเพลงนี ้ซึ่งสามารถ
แบง่กลุม่รูปแบบจงัหวะนีอ้อกเป็นสองกลุม่ดว้ยกนั คือ  

1. รูปแบบจังหวะปกติ หมายถึง รูปแบบจังหวะที่ โน้ตตัวสุดท้ายของวรรคตรง 
ตามจงัหวะตกทา้ยหอ้ง ไดแ้ก ่รูปแบบจงัหวะ A  B  C  D  E  F  G  H  I  J  L  M  N  O  P  Q  S  T  
U  V    

2. รูปแบบจังหวะพิเศษ หมายถึง รูปแบบจังหวะที่โน้ตตัวสุดทา้ยของแต่ละหอ้งไม่
ตรงตามจังหวะตก โน้ตตัวสุดท้ายของแต่ละห้องจะปรากฏในลักษณะของจังหวะยกรวมทั้ง 
การบนัทกึโนต้แบบขยี ้ไดแ้กรู่ปแบบจงัหวะ K  R 

ลักษณะรูปแบบจังหวะพิเศษ นีส้ามารถน ามาพิจารณาเป็นคุณสมบัติเฉพาะของบท
เพลงนีไ้ด ้เนื่องจากเป็นรูปแบบจงัหวะที่ท าใหบ้ทเพลงมีความหลากหลายอารมณ ์ยกตวัอย่างเช่น  
K  R 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ ท านอง 

K x  x  x  x x  x  x  - ท  ล  ซ  ฟ ม  ร  ด  _ 

R -  x  -  x -   x   -   - _  ด  _  ฟ _  ม  _  _ 
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ลกัษณะการเรียบเรียงท านองเพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) มีการสรา้งท านองเพลง
ที่โดดเดน่  

1. การใชท้ านองซ า้ หมายถงึ การใชท้ านองเดียวกนับรรเลงในแต่ละท่อน เช่น 
Intro 1 

_  ซ  ล  ซ ฟ  ม  ฟ  ซ _  ซ  ล  ซ ฟ  ม  ฟ  ซ _  ม  ซ  ด ร  ม  ร  ด มรด รมรซ ฟมรด  รมดร 

 
_  _  ร  ซ _  _  ฟ  ฟ _  ฟ  ด  ร ฟ  ร  ด  ท ล  ซ  ฟ  ท ด  ร  ด  ท ซฟซ ทดทด รดทซ ทด_ท 

 
ซฟท  ด ร ฟ  ร  ด  ท  _  ฟ  _  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ     

Intro 2 
_  _  _  ม _  ซ  _  ด _  ซ  _  ม ซ  ม  ซ  ด     

2. จงัหวะยก เช่น  
ท่อน 1 

_  ท  ด  ร ด  ร  ด  _ _  ซ  ท  ซ ฟ  ม  _  ม _  ซ  _  ด _  ร  ท  ร ด  ร  ม  ฟ ม  ฟ  ซ  ล 

ท่อน 3 
_  ท  _   ท _  ท  _  ด _  ซ  _  ด _  ท  _   ม _  ม  _   ม _  ม  _  ฟ _  ด  _   ฟ _  ม  _  _   

 
_  ด  ท  ม _  ฟ  _  ซ _   ฟ  ม  ร ด  ล  ซ   _ _  ท  _   ซ _  ฟ  _   ม ท  _  _  _   ด  ร  ท  ด 

 

จงัหวะที่ใชใ้นการบรรเลงมี 2 ลกัษณะ คือ ส่วนที่เป็นจงัหวะชา้ซึ่งเมื่อเทียบกบัเพลงไทย
แล้วเปรียบได้กับอัตราจังหวะสองชั้น คือ ท่อน 1-2 จังหวะในตอนท้ายเพลงจะเร็วกว่าจังหวะ 
ในตอนตน้เพลง ในท่อน 3 การตีหน้าทับฮะเป้ินฮะหนก (กลอง) ในเพลงนีไ้ม่มีแบบแผนตายตัว 
ในการบรรเลงเหมือนการตีหน้าทับของไทย เช่น หน้าทับปรบไก่ หน้าทับสองไม้ หน้าทับลาว  
แต่ในการตีนั้นผู้บรรเลงสามารถพลิกแพลงอย่างไรก็ได้ แต่ต้องยึดท านองเพลงเป็นหลัก คือ  
เมื่อเพลงบรรเลงจบจะตอ้งตดัหนา้ทบัลงใหพ้อดีกบัท านองเพลง ดงันัน้ผูท้ี่สามารถตีฮะเป้ินฮะหนก
ไม่สามารถน าหนา้ทบัเพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) ไปบรรเลงกบัเพลงอื่นไดเ้นื่องจากท านอง
เพลงในแต่ละเพลงไม่เหมือนกนั 
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เพลงเยสะนายสุวรรณภูมิ (เพลงประเพณีวฒันธรรมสุวรรณภูมิ) เป็นการแสดงเรื่องราว
เก่ียวกับประวัติของเมืองหงสาวดีในอดีตที่มีชื่อ สุวรรณภูมิ ในปีพุทธศักราช 1200 จนถึงปี 1400 
อาณาจักรตั้งแต่โบราณอันเป็นเมืองเก่าแก่ของมอญที่มีความเจริญรุ่งเรืองตั้งแต่สมัยทวารวดี  
สืบต่อกันมาจนถึงแผ่นดินเมืองพะสิม  อันเป็นเมืองหลวงเดิมของชาวมอญ ความเจริญ 
ทางดา้นศาสนา วัฒนธรรม แผ่กวา้งไปทั่วแผ่นดินสุวรรณภูมิที่มีความรุ่งเรืองทางวฒันธรรมเป็น
อย่างมาก เพลงนีใ้ชบ้รรเลงและฟ้อนร  าในงานมงคลทั่วไป งานวนัชาติมอญ วนัเฉลิมฉลองต่าง ๆ 
เพื่อยกย่องเกียรติของวัฒนธรรมมอญในยุคนั้น ท านองเพลงนีม้ีลักษณะที่ราบเรียบอ่อนหวาน 
ทัง้เพลง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 84 เพลงเยสะนายสวุรรณภมูิ (เพลงวฒันธรรมสวุรรณภมูิ) 
ที่มา นิติพรรณ  สวุาท (2566) 
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เนือ้เพลงแปล  
กล่าวถึงเมืองสะเทิม ประมาณในปีพุทธศักราช 1200 จนถึง ปี 1400 ทางตอนใต้ของ

ประเทศพม่าในปัจจุบนั ชาวมอญก่อตัง้อาณาจกัรของตน คือเมืองสะเทิม ซึ่งอยู่ติดทะเลอนัดามนั  
เป็นเมืองที่มีความเจริญมาก มีการคา้ขายแลกเปลี่ยนกับชาวอินเดีย พุทธศาสนาก็เจริญรุ่งเรือง 
ชาวมอญรบัเอาศาสนาพุทธมาจากประเทศศรีลังกา โดยพระชาวมอญ 2 องค ์นอกจากรบัเอา
ศาสนาพทุธมาแลว้ ยงัมีการติดต่อคา้ขายกบัประเทศอ่ืนๆ เช่น ศรีลงักา มาเลเซีย อินเดีย เป็นตน้  
อาณาจกัรมอญในขณะนัน้รุง่เรืองมาก จนเป็นที่กลา่วขานเรียกว่าเมืองสวุรรณภูมิสรา้งจากอิฐแดง 
วัด และเจดีย์เป็นสีทอง จึงเรียกว่า “เมืองสุวรรณภูมิ  แผ่นดินทอง” ในเวลานั้น วัฒนธรรม  
การฟ้อนร  าของชาวมอญเราก็ปรากฎอยู่แล้ว และที่เขียนเพลงนีไ้วก้็เพื่อที่จะได้ยกย่องเกียรติ 
ของวฒันธรรมมอญในยคุนัน้ 
 

เพลงเยสะนายสวุรรณภมูิ (เพลงวฒันธรรมสวุรรณภมูิ) 
Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 1 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง 

ก๊อก 

เชียง 

ก๊อก 

เชียง 

ก๊อก 

เชียง 

ก๊อก 

เชียง 

ก๊อก 

เชียง 

ก๊อก 

เชียง 

ก๊อก 

เชียง 

ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  _ ล  ซ   ฟ  ซ  ล  ฟ ซ  _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  _ ล  ซ   ฟ  ซ  ล  ฟ ซ  
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บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ   ฟ 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 2 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ด ร ม ฟ  ฟ ล  ซ  ฟ  ล  ซ  ฟ  ด ร ม ด ร _  _  _ ล  _ ซ  _ ฟ  ล  ซ  ฟ  ด ร ม ด ร 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ  ฟ 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  
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ท่อน 3 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ _ ซ ล ด  ร   ฟ  ซ  ฟ  ซ  ล  ท  ด ร ฟ ซ _ _ _ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ _ ล  ด  ล  ด  ล  ซ  ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ล  ล  ด  ล  ด  ล  ซ  ล  ฟ  ร   ด  ฟ  ซ  ล  ฟ  ซ  

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 4 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ล  ล  ด  ล  ด  ล  ซ  ล  ร   ด  ร   ฟ  ซ  ล  ร   ฟ  ม ร ด ฟ ล  ด  ร   ฟ  ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ซ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ _ _ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ซ _ _ ล  ด  ล  ด  ล  ซ  ล  ซ  ฟ ท ด ร ท ด 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 
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บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 5 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ล _ ด  ล ซ ฟ ท ด ร  ด ท ด ท ร ด _ ฟ _ ซ _ ม _ ร _ ซ  _ ฟ _ ม _ ซ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ ด ร ม ฟ ซ ล ซ _ ด ร ม ซ ม ร ด _ _ _ ร   _ ท  _ ด  ร   ด  ท  ล  ซ ฟ ซ ล 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 6 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ฟ _  ด   _ ท _  ซ  _ ฟ _  _  _ ด _  ม  _ ร _ ล  _  ซ _ ฟ  _ ล _ _ _ ซ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ด  _ ฟ ซ ล ซ ฟ _  ด  _ ร _  ด  _ ฟ _  ด  _ ร _  ด  _ ฟ _  ม   _ ร   ล  ล  _ ซ 
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Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 7 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ด ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ล _ ม  ร  ด ร ม ร ม ร ม ด ร ล ล ซ ฟ _ ม  ร  ด ร ม ด ร 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด ร  ม  ด ร _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด ร  ม  ด ร 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  
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ท่อน 8 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด  _  ล  _ ซ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ _  _  _ ด  _  ล  _ ซ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 9 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _  ล  _ ด  _  ล  _ ซ _  ล  _ ด  ร   ด  ล ซ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ล  _ ซ ล  ซ ซ ซ ฟ ฟ ม ม ด ร ม ซ _  _  _ ด  _ ด  _ ด  _ ด  _ ด  ร    ล ร   ด  
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Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 10 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด  _ ด  _ ด  ล ซ ล ด  _  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ _  _  _ ด ร  ด  ร ฟ ซ  ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด ร  ด  ร ฟ ร ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ _  ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

 
 
 
 



  221 

ท่อน 11 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ _  ล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ _  ร  _ ซ ร ด ร ล ซ ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร 

Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 12 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ม ร ม ซ ร _  _  _ ม ร ม ซ ร _ ม _  ร _ ด _  ล _  _  _  _ _  _  _  _ 
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Intro 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน     ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน ช่าน  ช่าน 

หะดีหะดาบ         

ป๊ัตตะหลาด _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
ช่าน   ช่าน ช่าน   ช่าน   ช่าน     

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ  ล  ด  ล  ซ  ฟ  

ท่อน 13 
บรรทดัที่ 1 

ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _ _ _  ซ _ _ _  ล _ _ _  ซ _ _ _  ล _  _ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ด  ล ซ ฟ 

บรรทดัที่ 2 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ด ร ม  _ ร 

บรรทดัที่ 3 
ช่าน         

หะดีหะดาบ เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก เชียง ก๊อก 

ป๊ัตตะหลาด _  _  _ ด _  _  _ ร _  _  _ ด _  _  _ ร ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ร   ด  ล  ซ  ฟ  _ _ 

 
ลักษณะของโน้ตเพลง  
เพลงเยสะนายสุวรรณภูมิ (เพลงวัฒนธรรมสุวรรณภูมิ) ไดบ้ันทึกจากวงป่ีพาทยห์งสา

กาญจนธานี เป็นโนต้ดว้ยวิธีการ บนัทึกโนต้แบบไทย โดยบนัทึกแยกท่อนเพลงเป็น 13 ท่อน ในแต่
ละท่อนจะมีความสัน้ยาวที่แบ่งออกเป็นวรรค และประโยคไม่เท่ากนั ดงันี ้

Intro   มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 1 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 2 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 3 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
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ท่อนที่ 4 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 5 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 6 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 7 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 8 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 9 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง  
ท่อนที่ 10 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 11 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 12 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 
ท่อนที่ 13 มีความยาวจ านวน 2 ประโยค 4 วรรคเพลง 

คีตลักษณ ์(Form)  
เพลงเยสะนายสวุรรณภูมิ (เพลงวฒันธรรมสวุรรณภูมิ) เป็นเพลงประกอบรอ้งมี 13 ท่อน 

การบรรเลงขึน้ตน้ Intro แลว้ตามดว้ย ท่อน 1 บทรอ้ง ไม่กลบัตน้ แลว้เล่น Intro ต่อดว้ยท่อน 2 บท
รอ้ง ไม่กลบัตน้ แลว้เล่น Intro จนจบท่อน 13 แลว้กลบัตน้ ตัง้แต่ท่อน 1 ถึง 13 ท่อนละรอบโดยไม่
มีบทรอ้ง  

กลุ่มเสียง  
เพลงเยสะนายสวุรรณภูมิ (เพลงวฒันธรรมสวุรรณภูมิ) ใชบ้นัไดเสียง  ด  ฟ  เป็นเพลงที่

ใชก้ลุ่มเสียงหลักในแต่ละวรรค คือ โน้ต ด ร ม – ซ ล   ฟ ซ ล - ด ร  ตั้งแต่ท่อน 1 จนถึงท่อน 13 
และใชเ้สียงรองเปลี่ยนกลุ่มเสียงเป็น  ร ม ฟ – ล ท  ในบางวรรคเพื่อสรา้งความกลมกลืนในการ
บรรเลง 
บรรทดัที่ วรรคที่ ท านองเพลง บนัไดเสียง ลกูตก 

Intro 

บรรทดัที่  1 

1 _  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ด ร ม – ซ ล ด 

2 ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ ร ม ฟ - ล ท  ฟ 

บรรทดัที่  2 3 _  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด ด ร ม – ซ ล ด 

4 _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล  ด  ล  ซ   ฟ  ร ม ฟ - ล ท ฟ 

ท่อน 1 

บรรทดัที่  1 

5 _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  _ ล  ซ   ฟ  ซ  ล  ฟ ซ  ด ร ม – ซ ล ซ 

6 _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  _ ล  ซ   ฟ  ซ  ล  ฟ ซ  ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่  2 7 _  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

8 _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ   ฟ ร ม ฟ – ล ท ฟ 
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ท่อน 2 

บรรทดัที่ 1 

9 ด ร ม ฟ  ฟ ล  ซ  ฟ  ล  ซ  ฟ  ด ร ม ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

10 _  _  _ ล  _ ซ   _ ฟ  ล  ซ  ฟ  ด ร ม ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 2 11 _  _  _ ม ร ม ฟ ซ _  ล   _ ด  ล  ด ล  ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

12 _  _  _ ม _  ร  _ ด _  _  ร ม ร ล  ซ   ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

ท่อน 3 

บรรทดัที่ 1 

13 _ _ ซ ล ด  ร   ฟ  ซ   ฟ  ซ  ล  ท  ด ร ฟ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

14 _ _ _ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

บรรทดัที่ 2 15 _ _ ล  ด  ล  ด  ล  ซ   ล  ซ  ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

16 ล  ล  ด  ล  ด  ล  ซ   ล  ฟ  ร   ด  ฟ  ซ  ล  ฟ  ซ   ด ร ม – ซ ล ซ 

ท่อน 4 

บรรทดัที่ 1 

17 ล  ล  ด  ล  ด  ล  ซ   ล  ร   ด  ร   ฟ  ซ  ล  ร   ฟ  ด ร ม – ซ ล ฟ 

18 ม ร ด ฟ ล  ด  ร   ฟ  ซ ซ ฟ ฟ ม ร ด ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 2 19 _ _ _ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ซ ร ม ฟ – ล ท ซ 

20 _ _ ล  ด  ล  ด  ล  ซ   ล  ซ  ฟ ท ด ร ท ด ด ร ม – ซ ล ด 

ท่อน 5 

บรรทดัที่ 1 

21 _ ล _ ด  ล ซ ฟ ท ด ร  ด ท ด ท ร ด ด ร ม – ซ ล ด 

22 _ ฟ _ ซ _ ม _ ร _ ซ  _ ฟ _ ม _ ซ ร ม ฟ – ล ท ซ 

บรรทดัที่ 2 23 _ ด ร ม ฟ ซ ล ซ _ ด ร ม ซ ม ร ด ด ร ม – ซ ล ด 

24 _ _ _ ร   _ ท  _ ด  ร   ด  ท  ล  ซ ฟ ซ ล ร ม ฟ – ล ท ล 

ท่อน 6 

บรรทดัที่ 1 

25 _  ซ  _ ฟ _  ด   _ ท _  ซ  _ ฟ _  _  _  ด ฟ ซ ล – ด ร ด 

26 _  ม  _ ร _ ล  _  ซ _ ฟ  _ ล _  _  _  ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 2 27 _  ด  _ ฟ ซ ล ซ ฟ _  ด  _ ร _  ด  _ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

28 _  ด  _ ร _  ด  _ ฟ _  ม   _ ร   ล  ล  _ ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

ท่อน 7 

บรรทดัที่  1 

29 ด ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ล _ ม  ร  ด ร ม ร ม ด ร ม – ซ ล ม 

30 ร ม ด ร ล ล ซ ฟ _ ม  ร  ด ร ม ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

บรรทดัที่ 2 31 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด ร  ม  ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

32 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด ร  ม  ด ร ด ร ม – ซ ล ร 

ท่อน 8 

บรรทดัที่ 1 

33 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

34 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ ร ม ฟ – ล ท ฟ 

บรรทดัที่ 2 35 _  _  _ ด  _  ล  _ ซ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

36 _  _  _ ด  _  ล  _ ซ ล ซ ฟ ด _  ร  _ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 
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ท่อน 9 

บรรทดัที่ 1 

37 _  ซ  _ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฟ ซ ล – ด ร ร 

38 _  ล  _ ด  _  ล  _ ซ _  ล  _ ด  ร   ด  ล ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

บรรทดัที่ 2 39 _  ล  _ ซ ล  ซ ซ ซ ฟ ฟ ม ม ด ร ม ซ ด ร ม – ซ ล ซ 

40 _  _  _ ด  _ ด  _ ด  _ ด  _ ด  ร    ล ร   ด  ด ร ม – ซ ล ด 

ท่อน 10 

บรรทดัที่ 1 

41 _  _  _ ด  _ ด  _ ด  ล ซ ล ด  _  ล ซ ฟ ด ร ม – ซ ล ฟ 

42 ซ ล ซ ฟ _  _  _ ด ร  ด  ร ฟ ซ  ล ซ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

บรรทดัที่ 2 43 _  _  _ ด ร  ด  ร ฟ ร ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

44 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ _  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

ท่อน 11 

บรรทดัที่ 1 

45 _  _  _ ล _  ซ  _ ฟ _  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

46 _  ร  _ ซ ร ด ร ล ซ ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

บรรทดัที่ 2 47 _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

48 _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร ฟ ซ ล – ด ร ร 

ท่อน 12 

บรรทดัที่ 1 

49 _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ _  ซ  _ ฟ ม ร ด ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

50 _  ซ  _ ฟ _ ม _  ร _ ม _  ด ม ซ ม ร ฟ ซ ล – ด ร ร 

บรรทดัที่ 2 51 _  _  _ ม ร ม ซ ร _  _  _ ม ร ม ซ ร ฟ ซ ล – ด ร ร 

52 _ ม _  ร _ ด _  ล _  _  _  _ _  _  _  _ ด ร ม – ซ ล ล 

ท่อน 13 

บรรทดัที่ 1 

53 _ _ _  ซ _ _ _  ล _ _ _  ซ _ _ _  ล ด ร ม – ซ ล ล 

54 _  _ ซ ล ด  ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ด  ล ซ ฟ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

บรรทดัที่ 2 55 ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ฟ ซ ล – ด ร ร 

56 ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ด ร ม  _ ร ฟ ซ ล – ด ร ร 

บรรทดัที่ 3 57 _  _  _ ด _  _  _ ร _  _  _ ด _  _  _ ร ฟ ซ ล – ด ร ร 

58 ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ร   ด  ล  ซ  ฟ  _ _ ฟ ซ ล – ด ร ฟ 

 
ประเด็นในการวิเคราะห ์ 
การวิเคราะหเ์พลงเยสะนายสุวรรณภูมิ (เพลงวัฒนธรรมสวุรรณภูมิ) ไดว้ิเคราะหแ์ยกที

ละท่อนในประเด็นต่างๆ คือ  
ก. รูปแบบเพลงซึ่งประกอบดว้ย  

- รูปแบบจงัหวะ  
ข. ท านองเพลง หมายถึง ภาพรวมของการเรียบเรียงท านอง  
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ก. รูปแบบจงัหวะ  
รูปแบบจังหวะเพลงเยสะนายสุวรรณภูมิ (เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ) สามารถจ าแนก

รูปแบบไดด้ว้ยความยาวของ ท านองเพลง 2 หอ้งเพลงซึ่งมีรูปแบบเพลงต่างๆ ดงันี ้
 

รูปแบบ ลกัษณะรูปแบบ จ านวนครัง้ 

A  -  -  -  - -  x  x  x  13 

B x  x  x  x -  x  x  x 27 

C x  x  x  x x  x  x  x 54 

D -  -  -  x -  x  -  x 29 

E -  x  -  x -  -  -  x 14 

F -  x  -  x x  x  x  x 28 

G -  x  x  x x  x  x  x 8 

H -  -  -  x x  x  x  x 7 

I -  -  x  x x  x  x  x 6 

J -  x  -  x -  x  -  x 10 

K x  x  x  x  -  x  -  x 4 

L -  x  -  x -  -  -  x 1 

M x  x  x  x -  -  -  x 1 

N -  x  -  x x  x  -  x 1 

O -  -  -  x -  -  -  x 4 

P -  -  -  - -  -  -  - 1 

Q x  x  x  x x  x  x  -   2 

R x  x  x  x x  x  -  x 1 

S x  x  x  x x  x  -  - 1 
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รูปแบบต่าง ๆ จ านวน 19 รูปแบบ มีการใชคื้อ  
-  มีการใช ้54 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  C  
-  มีการใช ้29 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  D  
-  มีการใช ้28 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  F 
-  มีการใช ้27 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  B   
-  มีการใช ้14 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  E 
-  มีการใช ้13 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  A 
-  มีการใช ้10 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  J   
-  มีการใช ้8 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  G   
-  มีการใช ้7 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  H 
-  มีการใช ้6 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  I   
-  มีการใช ้4 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  K  O 
-  มีการใช ้2 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  Q   
-  มีการใช ้1 ครัง้ ไดแ้ก ่รูปแบบ  L  M  N  P  R  S  

จากการวิเคราะหพ์บว่า เพลงเยสะนายสวุรรณภมูิ (เพลงวฒันธรรมสวุรรณภูมิ) มีรูปแบบ
จงัหวะจ านวนทัง้หมด 19 รูปแบบ นั่นแสดงใหเ้ห็นว่า เพลงเยสะนายสวุรรณภูมิ (เพลงวฒันธรรม
สุวรรณภูมิ ) เป็นเพลงที่มี รูปแบบของจังหวะที่หลากหลาย ความหลากหลายนี ้เองเป็ น
คณุสมบติัเฉพาะของเพลงนีซ้ึ่งสามารถแบ่งกลุม่รูปแบบจงัหวะนีอ้อกเป็นสองกลุม่ดว้ยกนั คือ  

1. รูปแบบจังหวะปกติ หมายถึง รูปแบบจังหวะที่โน้ตตัวสุดทา้ยของวรรคตรงตาม
จงัหวะตกทา้ยหอ้ง ไดแ้ก ่รูปแบบจงัหวะ A  B  C  D  E  F  H  I  J  K  L  M  O  P  R   

2. รูปแบบจังหวะพิเศษ หมายถึง รูปแบบจังหวะที่โน้ตตัวสุดทา้ยของแต่ละหอ้งไม่
ตรงตามจังหวะตก โน้ตตัวสุดทา้ยของแต่ละหอ้งจะปรากฏในลักษณะของจังหวะยกรวมทัง้ การ
บนัทกึโนต้แบบขยี ้ไดแ้กรู่ปแบบจงัหวะ Q  S  

ลักษณะรูปแบบจังหวะพิเศษ นีส้ามารถน ามาพิจารณาเป็นคุณสมบัติเฉพาะของบท
เพลงนีไ้ด ้เนื่องจากเป็นรูปแบบจงัหวะที่ท าใหบ้ทเพลงมีความหลากหลายอารมณ ์ยกตวัอย่างเช่น  
Q  S 
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รูปแบบ ลกัษณะรูปแบบ ท านอง 

Q x  x  x  x x  x  x  - ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ 

  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ 

S x  x  x  x x  x  -  - ด  ร   ด  ล   ซ  ฟ  _ _ 

 
ลกัษณะการเรียบเรียงท านองเพลงเยสะนายสุวรรณภูมิ (เพลงวฒันธรรมสวุรรณภูมิ) มี

การสรา้งท านองเพลงที่โดดเดน่  
1. การใชท้ านองซ า้ หมายถงึ การใชท้ านองเดียวกนับรรเลงในแต่ละท่อน เช่น 
Intro 
บรรทดัที่ 1 

_  _  _  _ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ล ซ ฟ _  ด   ด   ด  ท ท ล ล ซ  ซ ฟ ฟ 

บรรทดัที่ 2  
_  _  _ ด _  ร  _ ฟ _  ท  _ ด _  _  _ ด _  ร  _ :ซ ร ด ร ล  ซ  ฟ  ซ   ล   ด  ล  ซ   ฟ  

2. จงัหวะยก เช่น  
ท่อน 13 
บรรทดัที่ 2 

ร ด ร ฟ ร ฟ ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร _ ล ซ ฟ ด ร ม  _ ร 

บรรทดัที่ 3 
_  _  _ ด _  _  _ ร _  _  _ ด _  _  _ ร ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล ด  ร   ด  ล   ซ  ฟ  _ _ 

 

จงัหวะที่ใชใ้นการบรรเลงมี 2 ลกัษณะ คือ ส่วนที่เป็นจงัหวะชา้ซึ่งเมื่อเทียบกบัเพลงไทย
แลว้เปรียบไดก้บัอัตราจงัหวะสองชัน้ คือ ท่อน 1-10 จังหวะในตอนทา้ยเพลงจะเร็วกว่าจังหวะใน
ตอนตน้เพลง ในท่อน 11-13 การตีหนา้ทับฮะเป้ินฮะหนก (กลอง) ในเพลงนีไ้ม่มีแบบแผนตายตัว
ในการบรรเลงเหมือนการตีหนา้ทบัของไทย เช่น หนา้ทบัปรบไก่ หนา้ทบัสองไม ้หนา้ทบัลาว แต่ใน
การตีนัน้ผูบ้รรเลงสามารถพลิกแพลงอย่างไรก็ได ้แต่ตอ้งยึดท านองเพลงเป็นหลกั คือ เมื่อเพลง
บรรเลงจบจะต้องตัดหน้าทับลงให้พอดีกับท านองเพลง ดังนั้น ผู้ที่สามารถตีฮะเป้ินฮะหนกไม่
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สามารถน าหนา้ทับเพลงเยสะนายสวุรรณภูมิ (เพลงวฒันธรรมสุวรรณภูมิ) ไปบรรเลงกบัเพลงอ่ืน
ไดเ้นื่องจากท านองเพลงในแต่ละเพลงไม่เหมือนกนั 

โอกาสทีใ่ช้ในการบรรเลง  
เพลงเยสะนายสุวรรณภูมิ  (เพลงวัฒนธรรมสุวรรณภูมิ )  เป็นเพลงที่ ใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงในงานมงคลทั่วไป งานแลกเปลี่ยนวฒันธรรม งานตอ้นรบัแขกผูม้าเยือน และ
งานคลา้ยวนัเกิดหลวงพ่ออตุตมะซึ่งจดัขึน้ในเดือนมีนาคม การจดังานสมโภชมีมหรสพอย่างนอ้ย 
5 วัน 5 คืน มีกิจกรรมต่างๆ ทั้งพิธีกรรมทางศาสนา และการละเล่นต่างๆ โดยมีการแสดงดนตรี
ในช่วงกลางคืน 

การด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี  
การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่น ามาประสมวง มีบทบาทหนา้ที่ ดงันี ้
คียบ์อรด์ ท าหนา้ที่แทนเสียงป้าตกาง บรรเลงท านองในกลุ่มเครื่องน า และ contro กับ

เครื่องดนตรีชิน้อ่ืนๆ   
ปา้ตตะลา ท าหนา้ที่ด  าเนินท านอง เป็นหลกัของวงเช่นเดียวกบัจยาม 

ป่ีคะนวั ท าหนา้ที่ด  าเนินท านอง พรอ้มกบัปา้ตตะลา 
ฮะดีฮะดา้บ ท าหนา้ที่ก ากบัจงัหวะ โดยจงัหวะในการตีนัน้มีลกัษณะไม่แน่นอน หมายถึง 

ตีตามจงัหวะของท านองเพลง หากเพลงมีลกัษณะของจงัหวะท านองที่เร็ว การตีฮะดี (ฉ่ิง) ก็จะเร็ว
เช่นกนัโดยตีสลบักบัฮะดา้บ (ฉาบ) บางครัง้มีการตีรวัที่ ฉ่ิง ฉาบ และไม ้ก็จะตีสลบักนั 

กลุม่สะโคว้ ประกอบดว้ยเครื่อง ฮะเป้ินฮะหนก กลองที่มีขนาดใหญ่ จ านวน 1 ใบ ฮะเปิ้น
ซิม กลองขนาดกลาง จ านวน 1 ใบ และโกรนฮะเป้ิน ลูกเปิง 4 ใบ วางเรียงไล่ระดับเสียง การตี
กลองแต่ละใบท านองหนา้ทับแบบไม่มีแผนตายตัว ผูบ้รรเลงจะพลิกเพลงอย่างไรก็ได ้แต่ตอ้งยึด
ท านองเพลงเป็นหลกั และเสียงรอ้งเพื่อความเขา้ใจในการบรรเลง 

จากการศึกษาการถ่ายทอดดนตรี นกัดนตรีในวงป่ีพาทยห์งสากาญจนธานี และป่ีพาทย์
มอญหงสาวดี จะมีบทบาทก็ต่อเมื่อมีกิจกรรมของชมุชน หรือมีงานประเพณีต่างๆ ที่จ  าเป็นจะตอ้ง
มีดนตรีเขา้ไปมีส่วนเก่ียวขอ้ง โดยในยามปกติทุกคนก็จะมีบทบาทเป็นชาวบา้นซึ่งมีวิถีชีวิตเหมือน
ชาวบ้านทั่วๆ ไป ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพหลัก คือการท า เกษตรกรรม เลีย้งสัตว์ รบั
ราชการ หรือประกอบธุรกิจสว่นตวั 

การถ่ายทอดวงป่ีพาทยห์งสากาญจนธานี และป่ีพาทยม์อญหงสาวดี เป็นกระบวนการ
ส าคัญที่จะท าใหว้ฒันธรรมดนตรีสามารถธ ารงอยู่เพื่อขับเคลื่อนสงัคมชาวมอญในบทบาทต่างๆ 
ไดอ้ย่างต่อเนื่อง อีกทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่บ่งชีถ้ึงตัวตนของชาวมอญท่ามกลาง
กระแสสงัคมเมือง มี 2 ลกัษณะ คือ การถ่ายทอดแบบโบราณ และการเรียนการสอนแบบปัจจบุนั 
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บทเพลงที่ใชบ้รรเลงในวงป่ีพาทยห์งสากาญจนธานี และป่ีพาทยม์อญหงสาวดี ในครัง้นี ้
ไดท้ าการศึกษาจ านวน 5 เพลง ซึ่งเป็นบทเพลงที่วงป่ีพาทยห์งสากาญจนธานี และป่ีพาทยม์อญหง
สาวดีไดบ้รรเลงในปัจจุบัน ไดแ้ก่ เพลงต านานราชาธิราช (เพลงอะกลอมราชาธิราช) เพลง ทาง
ละฮินบ๊อบโท เพลงสะโมยบ๊อบโท เพลงสะมาปะแหงก (เพลงชาวนา) และเพลงเยสะนายสวุรรณ
ภูมิ (เพลงประเพณีวฒันธรรมสุวรรณภูมิ) ที่น ามาศึกษาวิเคราะห์ในครัง้นีไ้ดพ้บลกัษณะที่ส  าคัญ
ของดนตรี ที่ใชบ้รรเลงโดยวงป่ีพาทยห์งสากาญจนธานี และป่ีพาทยม์อญหงสาวดี ดงันี ้ 

1. ด้านรูปแบบจังวะพบว่า ในแต่ละบทเพลงมีการใช้ลักษณะของรูปแบบจังหวะ 
หลากหลายรูปแบบ เช่น รูปแบบจงัหวะแบบลงตรงตามจงัหวะตก รูปแบบจงัหวะแบบจงัหวะยก  

2. ดา้นรูปแบบท านอง พบว่า รูปแบบท านองมีหลากหลาย เช่น ท านองมีทิศทางขึน้ 
ท านอง มีทิศทางลง ท านองยืนเสียง และท านองส่วนมากมกัเป็นท านองแบบสลบัเสียง และยงัพบ
ลกัษณะ ที่ส  าคญัเก่ียวกบัท านอง ดงันี ้ 

1) มีท านองน าที่มีลกัษณะ คลา้ยลกูเท่าของไทยเป็นประโยคน าในแต่ละท่อน  
2) มกัมีการใชท้ านองซ า้ในระหวา่งท่อน  
3) มีการทอนท านอง  
4) การรอ้ยเรียงท านองมกัมีการเปลี่ยนรูปแบบท านองที่มีลกัษณะของรูปแบบจงัหวะ

ที่แตกต่างกนัอยา่งสม ่าเสมอ  
3. ดา้นกลุม่เสียง มกัมีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงในบทเพลง เช่น จาก ฟ ซ ล – ด ร เป็น ซ ล ท 

– ร ม เป็นตน้  
4. มักมีการใชก้ลุ่มเสียงรองทัง้สองเสียงของกลุ่มเสียง จึงท าใหล้กัษณะของกลุ่มเสียงที่

ใชม้ีตัง้แต่ 5 เสียง 6 เสียง และ 7 เสียง เป็นตน้ 
4.2.2 การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมดนตรี 
การผสมกลมกลืนทางวฒันธรรม อาจถือไดว้่าเป็นสาเหตหุลกัของการเปลี่ยนแปลง การ

จัดการ ทางวัฒนธรรมจะขา้มผ่านบรรทัดฐานของพฤติกรรมส่วนบุคคล และองคป์ระกอบของ
วัฒนธรรมที่เป็นลักษณะเฉพาะของปัจเจกชนทั้งหมด รูปแบบของวัฒนธรรมสมัยใหม่มีความ
ซับซ้อนและไม่สามารถท าความเข้าใจได้โดยปราศจากการอ้างอิง เนื ้อหาสาระของการผสม
กลมกลืนทางวัฒนธรรม คือการปรบัเปลี่ยนองคป์ระกอบส่วนย่อยต่างๆ ทั้งในลักษณะของการ
ลดทอนประเด็น เพิ่มเติมรายละเอียดเพื่อใหเ้ขา้กบัยุคสมยั โดยการน าวฒันธรรมดนตรีมอญมีสว่น
สมัพนัธก์บัดนตรีไทย และดนตรีตะวนัตก ตัง้แต่เครื่องดนตรี ท านองเพลง ตลอดจนวิธีการบรรเลง  
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1) การผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรีเพ่ือความร่วมสมัย   
การผสมผสานองค์ประกอบทางดนตรี  วงป่ีพาทย์มอญหงสากาญจนธานี กับดนตรี

สมัยใหม่ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณร์่วม ดังในกรณีของการน าเครื่องดนตรีตะวนัตกมาประยุกต์
ร่วมกับวงดนตรีมอญ จะตอ้งด าเนินการควบคู่ไปกบัการคงสภาพทางดนตรีที่ตอกย า้ส  านึกความ
เป็นดนตรีมอญไวอ้ย่างสมดลุ ท าใหเ้ยาวชนหนัมาสนใจที่จะสืบสานวฒันธรรมดนตรีมากขึน้ ไม่ท า
ใหเ้กิดความรูส้ึกของการเป็นคนลา้สมยั จากการศึกษาท าใหเ้ห็นว่า ชาวมอญไดเ้รียนรูว้ฒันธรรม
ภายนอกและน ามาปรบัใช ้โดยน าเอา “คียบ์อรด์” มาบรรเลงท านองแทนป้าตกางหรือฆอ้งมอญ 
น าไปสู่การตัง้ค าถามในประเด็นเพราะเหตุใดจึงน าคียบ์อรด์เขา้มาร่วมบรรเลงในวงดนตรีมอญ 
ทัง้นีเ้พื่อเป็นการสะดวกต่อการเคลื่อนยา้ย และเครื่องดนตรีมอญเดิม “ฆอ้งมอญ หรือป้าตกาง” 
เกิดช ารุดเสียหาย ไม่มีช่างและอปุกรณก์ารซ่อมแซม ประกอบกบัคียบ์อรด์สามารถสรา้งเลียนเสียง
ป้าตกางไดใ้กล้เคียง จึงน ามาใช้เล่นทดแทนกันได ้ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญอันจะสะท้อนให้สังคมเห็น
ถึงอตัลกัษณด์นตรีมอญที่สามารถธ ารงอยู่ในระบบสงัคมที่มีความหลากหลายทางวฒันธรรม 

การผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรี วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี มีลกัษณะการผสมผสาน
ทางดนตรีให้มีความร่วมสมัย เกิดความสนใจปรบัเปลี่ยนยุทธวิธีให้ดนตรีมอญเป็นที่ยอมรับ
ระหว่างเยาวชนทัง้คนในวฒันธรรมและนอกวฒันธรรมมากขึน้ การผสมผสานที่พบเห็นไดช้ัด คือ 
เครื่องประกอบจงัหวะกลุ่มสะโคว้  มีการตีท านองผสมผสานกบัท านองไทย ท านองพม่า ตวักลองมี
การปรบัเปลี่ยนวัสดุมีการท ากลองจากการใช้หนังเรียดขึงเปลี่ยนมาใชว้ัสดุเชือกพลาสติกเพื่อ
ความคงทนและหาง่าย จังหวะของคะเดคะดา้บ มีลกัษณะไม่แน่นอน ตีตามจังหวะของท านอง
เพลง  

2) พัฒนาการเคร่ืองดนตรีเพ่ือเกิดความทัดเทยีม  
พัฒนาการเครื่องดนตรีเพื่อให้เกิดความทัดเทียมของวงป่ีพาทย์หงสากาญจนธานี  

การพัฒนาเครื่องดนตรีให้มีความทันสมัยนั้น เป็นอีกหนึ่งกระบวนการของการสร้างคุณค่า
องค์ประกอบทางดนตรีให้เกิดความทัดเทียมกับดนตรีสมัยนิยม นายชาญณรงค์ อุดมศักดิ์สิร ิ 
ผูท้ี่รบัผิดชอบดูแลวง ได้บริหารเงินผ่านนักดนตรีในการจัดซือ้เครื่องดนตรีมาจากประเทศพม่า 
เครื่องดนตรีบางสว่นไดร้บัการบริจาคมาจากโรงเรียนวดัวงัวิเวการามน ามาซ่อมแซมกลบัมาใชเ้ล่น
ได้อีกครัง้ ส่วนการประดิษฐ์เครื่องดนตรีนั้นท าโดยนักดนตรีที่คุย้เคยกับเครื่องและเคยบรรเลง 
เมื่อครัง้ยังอยู่ชายแดนพม่า ซึ่งแต่เดิมวงดนตรีนี ้เดิมเคยซบเซาลงฉะนั้นเครื่องดนตรีส่วนใหญ่ 
เป็นการรือ้ฟ้ืนของเก่ากลบัขึน้มาใหม่  
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คีย์บอร์ด  ได้สั่ งซื ้อในเมืองเข้ามาใช้เพิ่ม เติมในภายหลังทั้งนี ้เพื่ อให้เกิด สะดวก 
ความทันสมัยน่าสนใจ โดยใช้เล่นแทนเครื่องดนตรีเดิมคือ ป้ าตกาง เสียงสังเคราะห์ที่มีอยู่ 
ในคียบ์อรด์มาบรรเลงใหม้ีความใกลเ้คียงกบัเสียงป้าตกางได ้

อะโลด้ จะมีลกัษณะคลา้ยกับขลุ่ยไทย เพียงแต่สัน้กว่าและเป็นขลุ่ยที่มีระดับเสียงที่ต  ่า 
การปรบัเปลี่ยนวสัดสุ  าหรบัประดิษฐ์อะโลด้จากไมม้าเป็นโลหะอะลมูีเนียมและพลาสติก เพื่อความ
คงทน แต่ยงัคงรูปลกัษณแ์ละเสียงของอะโลด้แบบมอญไวเ้ช่นเดิม  

 
ภาพประกอบ 85 การเปลี่ยนแปลงวสัดทุ าอะโลด้ 

ที่มา นิติพรรณ สวุาท (2566) 
 

อีกทั้งยังประยุกต์น าไมโครโฟนประกอบกับเครื่องขยายเสียง มาใชเ้พื่อใหเ้สียงดนตรี 
ในวงมีความดงัขึน้  

พัฒนาการเครื่องดนตรีเพื่อใหเ้กิดความทัดเทียมของวงป่ีพาทยห์งสาวดี เครื่องดนตรี 
ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ที่ชาวมอญพยายามน าเสนอให้เป็นภาพแทนตัวตนนั้น เป็นผลจาก
พฒันาการโดยภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ โดยฮะเป้ินฮะหนก และฮะเป้ินซิม จากเดิมท าจากไมข้ึง
ด้วยหนังเรียดนั้น มีการพัฒนาโดยการปรับเปลี่ยนวัสดุในการท า  จากการขึงด้วยหนังเรียด
เปลี่ยนเป็นสายรัดพลาสติกแทนเพื่อความคงทน วัสดุที่หาง่าย ราคาไม่แพง และยังคงใช ้
อยู่ในปัจจบุนั 
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ภาพประกอบ 86 วสัดใุนการท ากลอง  

ที่มา นิติพรรณ สวุาท (2566) 
โกรนฮะเป้ิน เป็นกลองที่มีลักษณะเหมือนฮะเป้ินฮะหนกแต่มีขนาดเล็กกว่า ชาวมอญ

ประดิษฐ์ โกรนฮะเป้ินขึน้เพราะไดต้น้แบบมาจากตะโพนของไทย แต่มีวิธีการตีและเสียงแตกต่าง
จากตะโพนไทย 

3) การสร้างลักษณะเฉพาะจากวัฒนธรรมร่วม 
การสร้างลักษณะเฉพาะจากวัฒนธรรมร่วมในวงป่ีพาทย์มอญหงสากาญจนธานี 

วัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมได้ถูกน ามาเชื่อมโยงเข้ากับส านึกความเป็นชาติพันธุ์มอญได ้
อย่างแนบเนียน เห็นได้จากการน าเครื่องคีย์บอรด์จากวัฒนธรรมภายนอกมาบรรเลงร่วมกับ 
วงดนตรีมอญหงสากาญจนธานี ปรากฏการณ์เคลื่อนไหววัฒนธรรมดนตรีในกรณีดังกล่าวท าให้
ผูว้ิจยัเห็นว่าการรบัวฒันธรรมกระแสนิยมจากภายนอกเขา้มาปรบัใชก้ับวงดนตรีมอญหงสากาญ
จนธานีเป็นสิ่งที่จ  าเป็นในกระบวนการธ ารงอัตลักษณ์ชาติพันธุ์  โดยการคงสภาพทางดนตรี
ผสมผสานให้กลายเป็นดนตรีร่วมสมัย หรือแม้แต่การสร้างส านึกร่วมให้กลายเป็นมรดก 
ทางวัฒนธรรมของตนเองไดอ้ย่างสมดุลและสอดคลอ้งกับบริบทสังคมวัฒนธรรมของตนเองได้ 
แม้องค์ประกอบทางดนตรีจะต่างไปจากอดีต แต่ก็สามารถท าหน้าที่ธ ารงอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ 
ใหอ้ยู่ท่ามกลางความเป็นพลวตั 

การสรา้งลักษณะเฉพาะจากวัฒนธรรมร่วมในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี มีการรบัเอา
วัฒนธรรมดนตรีจากภายนอกมาปรับใช้ผสมผสานองค์ประกอบทางดนตรีในรูปแบบใหม่  
แต่ก็มีการคงสภาพในแบบดัง้เดิมไว ้ซึ่งเป็นสิ่งที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมร่วม การปรบัเปลี่ยน 
เรียนรู ้และการสรา้งสรรคว์สัดเุครื่องดนตรีที่น ามาปรบัใช ้ไดร้บัการยอมรบัเชิงคณุค่า สิ่งที่เกิดขึน้
นอกเหนือจากการสรา้งสรรคใ์หเ้กิดการผสมผสานที่เหมาะสมลงตวัในแง่ของความงามในตวัดนตรี 
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คือการสรา้งส านึกร่วมเชิงวัตถุที่ถือไดว่้าเป็นสิ่งใหม่นั้นกลายเป็นสิ่งที่สามารถแทนจิตวิญญาณ
ความเป็นมอญ ถึงแมว่้าสงัคมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปแต่ชาวมอญก็ท าใหเ้ห็นว่าดนตรีจะยังคง 
สืบทอดอตัลกัษณข์องตนบนพืน้ที่ของความหลากหลายทางวฒันธรรมไดอ้ยู่เสมอ 

จากการศึกษาการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมดนตรี พบว่า มีการผสมผสาน
องคป์ระกอบทางดนตรีแสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธข์องดนตรีไทย ดนตรีมอญ และดนตรีสมยัใหม่ 
ซึ่งสามารถอธิบายปรากฏการณผ์ลิตซ า้ทางวฒันธรรมสู่ศิลปะรว่มสมยั จดัเป็นการผสมผสานทาง
ดนตรีเพื่อเกิดความรว่มสมยั 

ปรากฏการณด์งักล่าวจากการศกึษาพบว่า เครื่องดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจน
ธานี และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีมีความดัง้เดิมค่อนขา้งมาก และมีขอ้จ ากดัหลายประการที่ท าให้
ไม่เกิดการปรบัเปลี่ยนองค์ประกอบทางดนตรีใดๆ แต่กลบัพบการปรบัเปลี่ยนวสัดุที่ใช้ท าที่มีการ
เลียนแบบคิดคน้และพฒันาขึน้ 

วงดนตรีมอญพยายามสรา้งสญัลกัษณ์ทางวฒันธรรมใหม่ๆ ที่เกิดจากการเรียนรูส้งัคม
รอบขา้ง แลว้น ามาปรบัใชใ้นสงัคมเพื่อสรา้งลกัษณะเฉพาะร่วมกับคนในวฒันธรรม จนกลายเป็น
สญัลกัษณท์ี่เป่ียมไปดว้ยความรูส้กึรว่มของชาวมอญในที่สดุ  

4.2.3 ปัจจัยทีม่ีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุม์อญ  
1) ปัจจัยภายในหมู่บ้าน  
ปัจจัยภายในหมู่บ้าน หมายถึง ปัจจัยความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล  และวัฒนธรรม 

ของคนในสงัคมหนึ่ง ซึ่งปฏิบติัและสืบทอดกันมา ท าใหเ้กิดปัจจยัที่มีส่วนต่อกระบวนการธ ารงอยู่
ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ คือ ดา้นสงัคมและดา้นสิ่งแวดลอ้ม ดงันี ้ 

ด้านสังคม ครอบครัวเป็นส่วนหนึ่งของสังคมและเป็นส่วนหนึ่งของระบบเครือญาติ 
ที่ก่อใหเ้กิดความสัมพันธ์ในการอยู่ร่วมกันในชุมชน ลักษณะครอบครวัของชาวมอญบ้านวังกะ  
มีทั้งครอบครวัเด่ียว และครอบครวัขยาย ซึ่งอาศัยอยู่บริเวณใกล้เคียงกันท าใหเ้กิดสังคมที่เป็น  
เครือญาติ ดังนั้นเด็กๆ ที่ เติบโตมาในหมู่บ้าน จึงได้รับการอบรมจากพ่อแม่  และเครือญาติ 
ที่อยู่ใกลเ้คียงกัน ดว้ยสังคมของชาวมอญบา้นวังกะ ยังเป็นสังคมที่ชาวบา้นใหค้วามช่วยเหลือ
เกื ้อกูลซึ่งกันและกัน มีปฏิสัมพันธ์ที่ ดีต่อกัน จึงเกิดการถ่ายทอดวัฒนธรรมมอญจากรุ่นสู่รุ่น  
เป็นการปลูกฝังมาตัง้แต่เกิด ท าใหศิ้ลปวฒันธรรมมอญยงัคงอยู่จนทุกวนันี ้ที่เห็นไดอ้ย่างชดัเจน 
ไดแ้ก่ ดนตรี ภาษา และการแต่งกาย  
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ภาษา ที่ ใช้สื่อสารกันในระหว่างชาวมอญด้วยกันทั้งภายในบ้านและนอกบ้าน  
ชาวมอญบ้านวังกะ ใช้ภาษามอญเป็นภาษาหลักในชีวิตประจ าวัน รุ่นลูกรุ่นหลานที่เติบโตมา  
ในบา้นจึงพดูภาษามอญไดโ้ดยปริยาย เวน้แต่เมื่อมีการติดต่อกับคนไทยภายนอกเท่านัน้จึงจะใช้ 
ภาษาไทย  

การแ ต่ งกาย  ชาวมอญ ถูกปลูก ฝั งให้แ ต่ งกายตามแบบฉบับของชาวมอญ 
ในชีวิตประจ าวันผู้หญิงส่วนมากจะนุ่งผ้าถุงและใส่เสื ้อผ้าธรรมดา ส่วนผู้ชายจะนุ่งโสร่ง  
หรือ กางเกง นิยมแต่งกายตามสมัยนิยม หากมีงานเทศกาล หญิงชายทุกวัยจะแต่งกายตาม
ประเพณี เพราะฉะนัน้ครอบครวัจึงเป็นปัจจัยแรก (ขัน้พืน้ฐาน) ที่วางรากฐาน ความคิด ค่านิยม 
และ ทศันคติที่ถกูหลอ่หลอมมาตัง้แต่เด็ก ใหอ้นรุกัษแ์ละรกัษาคณุค่าของความเป็นชาวมอญไว ้  

ชาวมอญบา้นวงักะ มีวิถีชีวิตแบบชาวพทุธ มีความเลื่อมใสใน พระพทุธศาสนา อปุนิสยั
โอบอ้อมอารี  ช่ วย เหลื อซึ่ งกันและกัน  ป ระกอบกับมี ผู้น าท างศาสนา คือ  พ ระสงฆ ์
ที่ชาวมอญนบัถือ และเป็นศนูยร์วมจิตใจของชาวมอญ ไดว้างรากฐานการอยู่รว่มกนั โดยพระสงฆ์
ไดต้ัง้กฎไว ้ใครก็ตามจะเขา้มาอยู่ในหมู่บา้นตอ้งปฏิบัติ  ตามกฎ 3 ขอ้ คือ หา้มด่ืมสุรา หา้มเล่น
การพนนั หา้มลกัทรพัย ์หรือผิดลกูผิดเมียใคร หากผูใ้ดท าผิดกฎจะถกูไล่ออกจากหมู่บา้นทนัที กฎ
การอยู่ร่วมกนัหรือการปฏิบติัตนอยู่ในจารีตประเพณีอนัดีงาม ซึ่งกลายเป็นการเอือ้ต่อการธ ารงอยู่
ของชาติพนัธุค์วามเป็นมอญใหอ้ยู่มาจนถึงปัจจบุนั  

ดา้นสิ่งแวดลอ้ม บา้นวังกะ ถึงแม้ว่าจะมีความเจริญ มีเทคโนโลยีเขา้มาในหมู่บา้น มี
นกัท่องเที่ยวเขา้มาเยี่ยมชม แต่ที่บา้นวงักะ มีที่พกัใหน้กัท่องเที่ยวไม่มากนกั  เพราะเนื่องจากเกรง
ว่าจะท าใหส้งัคมในหมู่บา้นเปลี่ยนไป จะเกิดผลกระทบตามมามากมาย ถือเป็นการป้องกนัตนเอง 
ไม่ใหค้วามเจรญิจากภายนอกเขา้มาท าลายสภาพแวดลอ้ม และวฒันธรรมอนัดีงามของหมู่บา้น 

2) ปัจจัยภายนอกหมู่บ้าน  
ปัจจัยภายนอกหมู่บ้าน หมายถึง สิ่งที่มีผลกระทบต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์

มอญ ที่อาจ ก่อให้เกิดผลดีหรือผลเสียต่อคนในหมู่บ้าน อาจเนื่องมาจากคนที่อยู่ภายนอก
วฒันธรรม หรือจากอิทธิพลของโลกาภิวฒัน ์รวมทัง้การรบัวฒันธรรมดนตรีจากภายนอกเขา้มา  

ขอ้ดีของปัจจยัภายนอกที่มีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ  
มีนักท่องเที่ยวเขา้มาเที่ยวชม และสมัผัสวิถีชีวิตแบบมอญ ท าใหค้นในหมู่บา้นมีอาชีพ 

เช่น เด็กในหมู่บา้นที่หารายไดพ้ิเศษเป็นไกดน์ าเที่ยว แสดงดนตรี มีรา้นขายของในหมู่บา้นที่เป็น
งานฝีมือของชาวมอญ เป็นการเพิ่มรายไดอี้กทางของชาวบา้น และเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรม  
อีกดา้นหนึ่ง  
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ผูว้่าจา้ง ไดแ้ก่ หน่วยงานราชการ และบุคคลทั่วไปที่ว่าจา้งใหไ้ปแสดงดนตรีตามที่ต่าง ๆ 
ท าใหว้งดนตรีมอญไดไ้ปเผยแพรวฒันธรรมของมอญใหเ้ป็นที่รูจ้กั  

ขอ้เสียของปัจจยัภายนอกที่มีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ  
การบริโภคดนตรีสมยันิยม มีการรบัเอาวฒันธรรมดนตรีจากภายนอกตามสมยันิยม  เด็ก

วัยรุ่นในหมู่บ้านนิยมฟังเพลงไทยสากล เพลงลูกทุ่ง เพลงสากล แต่ก็ยังคงไม่ละทิง้เพลงมอญ  
นอกจากนีย้งัมีการผสมผสานวฒันธรรมภายนอก 

มี เทคโนโลยีสมัยใหม่  เพื่ ออ านวยความสะดวกในการท างานและการด า เนิน
ชีวิตประจ าวนั มีความสะดวกสบายมากขึน้จนอาจท าใหล้ะเลยวิถีชีวิตแบบดัง้เดิม  

3) ผลการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุม์อญ 
ผลต่อวัฒนธรรมดนตรี  
มีการฝึกอบรมนักดนตรี พัฒนานักดนตรีอย่างต่อเนื่อง ใหส้ามารถเล่นดนตรีได้ อย่างมี

ประสิทธิภาพและเกิดความช านาญ มีการเผยแพร่วฒันธรรมมอญใหเ้ป็นที่รูจ้กั และสืบทอดต่อให้
เด็กที่สนใจเขา้มาเรียน ดา้นการอนุรกัษ์ เป็นการรกัษาศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษสรา้งขึน้ แลว้
น าไปถ่ายทอดสูค่นรุน่ใหม่ต่อไป  

ผลต่อชาวมอญบ้านวังกะ  
มีการประยุกตรู์ปแบบการแสดงที่ผสมผสานความเป็นมอญเขา้กับความเป็นไทยตาม  

สถานการณแ์ละบริบททางสงัคมและสิ่งแวดลอ้ม ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าแมว้ิถีชีวิตของชาวมอญบา้นวงั
กะ จะเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสงัคมปัจจุบนั แต่วงดนตรีมอญก็ยงัคงธ ารงเอกลกัษณว์ฒันธรรม
ดนตรีดัง้เดิมของตนเองไวไ้ดอ้ย่างเหนียวแน่น ซึ่งสะทอ้นถึงบทบาทของดนตรีในวิถี ชีวิตอนัเป็นอตั
ลักษณ์ของชาวมอญบา้นวังกะไดอ้ย่างชัดเจน การที่เด็กเขา้มาเรียนรูก้ารเล่นดนตรี  เป็นการใช้
เวลาว่างใหเ้ป็นประโยชนแ์ละเป็นการปลกูฝังความเป็นมอญดว้ย  

ผลต่อชาวมอญในประเทศไทย  
ท าใหช้าวมอญที่กระจายอยู่ตามพืน้ที่ต่าง ๆ ของประเทศไทยไดรู้เ้ห็นวฒันธรรมดัง้เดิม ที่

เป็นรากเหงา้ของตนเอง แมจ้ะมีการเปลี่ยนแปลงไปบา้งแต่ชนรุ่นหลงัก็จะไดร้บัรูแ้ละรกัษาไวต่้อไป 
นอกจากนีย้งัท าใหช้าวมอญที่อยู่ในพืน้ที่อ่ืน ๆ กลา้ที่จะเปิดเผยตวัว่าตวัเองเป็นมอญ และใหก้าร
สนับสนุนวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีซึ่งเป็นการสรา้งชื่อเสียง
ใหก้บัชาวมอญ 

 
 
 



  237 

จากการศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ ในชุมชนมีการ
ปรบัตัวเพื่อความอยู่รอดของตนเอง จึงมีการเปลี่ยนแปลงใหส้มดุลยก์ับการพัฒนาทางสงัคมอยู่
ตลอดเวลา ซึ่งในหมู่บา้นวงักะมีวิธีการที่จะตอ้งรกัษาเอกลกัษณข์องตนเองใหค้งอยู่ มีการปรบัตัว
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัวฒันธรรมสมยันิยมที่เห็นไดช้ดัเจน เช่น การแต่งกาย ช่วงเวลาปกติชาวมอญ
ส่วนมากก็จะใส่เสือ้กบั กางเกงหรือผา้ถุงเหมือนคนทั่วไป แต่ถา้ช่วงที่มีงานเทศกาลชาวมอญก็จะ
ใสช่ดุประจ าชาติมอญ ดนตรีก็เช่นกนั แมจ้ะบรโิภคดนตรีสมยันิยม แต่ก็ไม่ละทิง้ดนตรีมอญ  
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บทที ่5 
สรุปและอภปิรายผล 

 
งานวิจัยเรื่อง อัตลักษณ์และการธ ารงอยู่ของของดนตรีชาติพันธุ์มอญ มีวัตถุประสงค ์

เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์มอญ และการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ  
มุ่งศึกษาบทบาทและการใชว้ฒันธรรมดนตรีของชาวมอญในมิติทางประวติัศาสตรแ์ละสถานภาพ
ปัจจุบนักระบวนการสรา้งอตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ใหก้บักลุ่มชนของตนเอง ซึ่งเป็นการย า้เตือน
กลุ่มชนของตนเองใหเ้ห็นความส าคญัของชาติพนัธุผ์่านวฒันธรรมดนตรีของชาวมอญ ท่ามกลาง
พลวตัและความหลากหลายในบรบิทสงัคม โดยใชแ้นวคิดอตัลกัษณท์างชาติพันธุ์ และทฤษฎีการ
ผลิตซ า้ทางวฒันธรรม มาอธิบายปรากฎการณท์ี่เกิดขึน้  

ผูว้ิจยัด าเนินการเก็บขอ้มลูภาคสนามตั้งแต่ พ.ศ. 2565 - 2566 ในพืน้ที่ชุมชนมอญบา้น
วงักะ กาญจนบรุี ในบทที่ 5 นีผู้ว้ิจยัขอแบ่งหวัขอ้การสรุปผลไดด้งัต่อไปนี ้ 

5.1 สรุปผลการวิจยั  
5.2 ขอ้คน้พบ 
5.3 อภิปรายผลการวิจยั  
5.4 ขอ้เสนอแนะ  
 

5.1 สรุปผลการวิจัย  
อัตลักษณ์และการธ ารงอยู่ของของดนตรีชาติพันธุ์มอญ  เป็นการศึกษาเชิงพรรณนา

วิเคราะหใ์นหลากหลายประเด็น ผูว้ิจยัแบ่งการศึกษาอตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของของดนตรีชาติ
พนัธุม์อญ ออกเป็น 2 วตัถปุระสงค ์คือ  

1. อตัลกัษณท์างดนตรีกลุม่ชาติพนัธุม์อญ  
2. การธ ารงอยู่ของดนตรีกลุม่ชาติพนัธุม์อญ 
ตอนที ่1 อัตลักษณท์างดนตรีกลุ่มชาติพันธุม์อญ ประกอบดว้ยประเด็นในการศกึษา 

3 ประเด็น คือ 
1.1 ความเป็นมาของวงดนตรี  
จากการศึกษาความเป็นมาของ วงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี มาจากการเล่นละคร

มอญในเมืองมอญ เมืองมะละแหม่ง พ.ศ. 2520 ปัจจุบันนายชาญณรงค์ อุดมสุขด าริ เป็นผู้
อนุรกัษ์ไว ้วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี โดยมีหลวงพ่ออตุตะมะเจา้อาวาสวัดวังกว์ิเวการาม เป็นแรง
บนัดาลใจให้ดนตรีมอญนีเ้กิดขึน้ ในปี พ.ศ. 2545 นายกะเซ่า รวมตัวกับชาวบา้นก่อตัง้วงดนตรี 
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โดยใชช้ื่อเมืองหลวงของมอญ มาตัง้เป็นชื่อวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีขึน้ เชิญครูดนตรีจากเมืองเย 
ประเทศพม่า มาสอนดนตรีใหก้บัเยาวชน เพื่อใหว้งดนตรีของชาวมอญมีความเขม้แข็ง วงป่ีพาทย์
มอญหงสากาญจนธานี วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี ท าหนา้ที่บรรเลงประกอบการร  าละครมอญ งาน
อวมงคล งานมงคลโอกาสต่างๆ ของหมู่บา้นวงักะ และจากการเชิญใหไ้ปแสดงในสถานที่ต่าง ๆ 

1.2 องคป์ระกอบดนตรี  
หงส ์ถูกจดัใหเ้ป็นสญัลกัษณส์ าคญัของชาวมอญ ไม่ว่าจะน ามาอยู่ในธง ประดบัยอดเสา

หงสข์องวดัมอญในเมืองไทย เข็มกลดั เครื่องดนตรี ฉาก ชุดแต่งกาย ปกหนงัสือ ไม่เวน้แมแ้ต่การ
แสดงของมอญชดุ “ระบ าหงสท์อง” สญัลกัษณเ์หลา่นีม้ีผลต่อการสรา้งส านึกเรื่องชาติของคนมอญ
ดว้ย ภาษาที่ใชใ้นการขบัรอ้ง เป็นสญัลกัษณท์างวฒันธรรมที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณข์องกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไดอ้ย่างชัดเจน ที่ปรากฏอยู่ในบทเพลงเนือ้หาสาระของเพลงนอกจากจะตอกย า้ส  านึก
ร่วมในความเป็นชาติพันธุ์เดียวกันให้กับชาวมอญด้วยกัน เครื่องดนตรีมีอัตลักษณ์ที่โด่ดเด่น 
แกะสลกัตกแต่งลวดลายเป็นรูปหงส ์(สญัลกัษณส์ าคญัของชาวมอญ) จยาม มีรูปร่างคลา้ยจรเข้
ตวัจริง รวมไปถึงฉากเวทีการแสดง สิ่งเหล่านีเ้ป็นอตัลกัษณท์ี่สื่อถึงความเป็นมอญไดอ้ย่างชดัเจน 
รวมถึงระบบเสียงเครื่องดนตรีที่มีความถ่ีเสียงห่างไม่เท่ากนัทัง้หมด หากแต่มีความคลาดเคลื่อนอยู่
บ้างเล็กน้อย ท าให้เกิดลักษณะเป็นเสียงเต็มและครึ่งเสียง ซึ่งถือได้ว่าเป็นอัตลักษณ์ของเสียง
เครื่องดนตรีมอญ รูปแบบวงดนตรี การประสมวงดังกล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงวัฒนธรรมที่ไม่ลงตัว 
เนื่องจากไม่มีแบบแผนหลกัเกณฑใ์นการจดัรูปแบบของวงดนตรี หลกัส าคญัเพียงเพื่อรวบรวมนัก
ดนตรีดัง้เดิมที่เหลืออยู่ของชุมชน รูปแบบการแสดง ชาวมอญถือปฏิบติัก่อนการบรรเลงทุกครัง้จะ
ท าพิธีบูชาครู เป็นการไหวเ้จา้ที่  เจา้ทาง เทพยดา ครู อาจารย ์ที่ล่วงลบัไปแลว้ ถือเป็นพิธีกรรมที่
ศกัดิ์สิทธิ์ ท าใหผู้แ้สดงทกุคนเกิดขวญัก าลงัใจ สามารถท าการแสดงไดอ้ย่างราบรื่น เครื่องพิธีบูชา
ครูทางเจา้ภาพงานจะจดัเตรียมให ้แต่ละวงแตกต่างกนัไป นกัแสดงจะแต่งกายของดว้ยชดุทอ้งถิ่น
ชาวมอญซึ่งถือเป็นอตัลกัษณท์ี่ปฏิบติัมาจนถึงปัจจบุนั 

1.3 กระบวนการสร้างอัตลักษณผ์่านวัฒนธรรมดนตรี 
แนวคิดในการสรา้งอตัลกัษณผ์่านวฒันธรรมดนตรขีองวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญจนธานี 

และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี โดยร่วมมือกบัหน่วยงานในชุมชน เลือกกลุ่มเยาวชนผูท้ี่สนใจดนตรี
มาเป็นจุดสรา้งงาน ร่วมกนัจดัตัง้วงดนตรีเพื่อเป็นตวัแทนในการฟ้ืนฟูและเผยแพร ่สามารถผลิตซ า้
ผ่านเวทีทางสงัคมต่างๆ ท าใหค้นจดจ าไดม้ากขึน้  ดนตรีบางชนิดมีการผสมผสานกับวัฒนธรรม
ร่วมไปบา้ง แต่บทเพลงก็ยงัคงความเป็นมอญอยู่ แสดงใหเ้ห็นว่าเครื่องดนตรีมอญเป็นตัวบ่งชีอ้ัต
ลกัษณ์ของความเป็นมอญ สามารถฟ้ืนฟูใหก้ลบัคืนมาได ้ขัน้ตอนการสรา้งอัตลกัษณ์วงป่ีพาทย์
มอญหงสากาญจนธานี และวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี  ทุกครั้งที่แสดงนักแสดงทุ่มเทด้วยใจ  
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ความสนุกสนานเป็นสิ่งมอบให้สังคมนั้น ย่อมมีผลท าให้การแสดงมุ่งพัฒนา เพื่อเอาใจผู้ชม  
และน ามาซึ่งความกา้วหนา้และการยกระดบัวงป่ีพาทยม์อญขึน้เป็นวงที่มีชื่อเสียง  

 
ตอนที่ 2 เพ่ือศึกษาการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ ประกอบดว้ยประเด็น 

ในการศกึษา 3 ประเด็น คือ 
2.1 การถ่ายทอดดนตรี 
นักดนตรีในวงป่ีพาทย์หงสากาญจนธานี และป่ีพาทย์มอญหงสาวดี จะมีบทบาท 

ก็ต่อเมื่อมีกิจกรรมของชุมชน หรือมีงานประเพณีต่างๆ ที่จ  า เป็นจะต้องมีดนตรีเข้าไปมีส่วน
เก่ียวขอ้ง โดยในยามปกติทุกคนก็จะมีบทบาทเป็นชาวบา้นซึ่งมีวิถีชีวิตเหมือนชาวบา้นทั่วๆ ไป  
ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพหลกั คือการท าเกษตรกรรม เลีย้งสตัว ์รบัราชการ หรือประกอบ
ธุรกิจส่วนตัว การถ่ายทอดดนตรีเป็นกระบวนการส าคัญที่จะท าใหว้ฒันธรรมดนตรีสามารถธ ารง
อยู่เพื่อขับเคลื่อนสังคมชาวมอญในบทบาทต่าง ๆ ได้อย่างต่อเนื่อง อีกทั้งยังเป็นสัญลักษณ ์
ทางวัฒนธรรมที่บ่งชีถ้ึงตัวตนของชาวมอญท่ามกลางกระแสสังคมเมือง มี 2 ลักษณะ คือ การ
ถ่ายทอดแบบโบราณ และการเรียนการสอนแบบปัจจุบนั บทเพลงมอญที่ใชบ้รรเลงในวงป่ีพาทย์
หงสากาญจนธานี และป่ีพาทยม์อญหงสาวดี เป็นเพลงมอญดัง้เดิมและประยกุตใ์หเ้ขา้กบัปัจจุบนั 
มีลกัษณะเป็นเพลงอตัราจงัหวะสองชัน้และเพลงเรว็ หนา้ทบักลองมีลกัษณะเฉพาะแต่ละเพลง ที่ผู ้
ตีสามารถพลิกแพลงอย่างไรก็ได้ แต่ต้องยึดท านองเป็นหลัก เพลงจะเก่ียวกับเทพเจา้ บอกเล่า
เรื่องราวของชีวิต ถ่ายทอดอารมณค์วามรกั การเกีย้วพาราสี เพลงเก่ียวกบัพิธีกรรมความเชื่อไหวผ้ี 
และเพลงสนกุสนานทั่วไป  

2.2 การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมดนตรี 
การผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรีแสดงใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธข์องดนตรีไทย ดนตรี

มอญ และดนตรีสมยัใหม่ ซึ่งสามารถอธิบายปรากฏการณผ์ลิตซ า้ทางวฒันธรรมสู่ศิลปะร่วมสมัย 
จดัเป็นการผสมผสานทางดนตรีเพื่อเกิดความร่วมสมยั เครื่องดนตรีในวงป่ีพาทยม์อญหงสากาญ
จนธานี และวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดีมีความดัง้เดิมค่อนขา้งมาก และมีขอ้จ ากดัหลายประการที่ท า
ใหม้ีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบเครื่องดนตรี วัสดุที่ใช้ท าอุปกรณ์ดนตรีที่มีการเลียนแบบคิดคน้และ
พฒันาขึน้ วงดนตรีพยายามสรา้งอตัลกัษณท์างวฒันธรรม ที่เกิดจากการเรียนรูส้งัคมรอบขา้ง แลว้
น ามาปรบัใชใ้นสงัคมเพื่อสรา้งลกัษณะเฉพาะร่วมกบัคนในวฒันธรรม จนกลายเป็นสญัลกัษณ์ที่
เป่ียมไปดว้ยความรูส้กึรว่มของชาวมอญในที่สดุ  
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2.3 ปัจจัยทีม่ีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุม์อญ  
ปัจจยัที่มีผลต่อการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพนัธุม์อญ ในชุมชนมีการปรบัตวัเพื่อความอยู่

รอดของตนเอง จึงมีการเปลี่ยนแปลงให้สมดุลย์กับการพัฒนาทางสังคมอยู่ตลอดเวลา ซึ่งใน
หมู่บา้นวงักะมีวิธีการที่จะตอ้งรกัษาเอกลกัษณข์องตนเองใหค้งอยู่ มีการปรบัตวัเพื่อใหส้อดคลอ้ง
กบัวฒันธรรมสมัยนิยมที่เห็นไดช้ัดเจน เช่น การแต่งกาย ช่วงเวลาปกติชาวมอญส่วนมากก็จะใส่
เสือ้กบั กางเกงหรือผา้ถงุเหมือนคนทั่วไป แต่ถา้ช่วงที่มีงานเทศกาลชาวมอญก็จะใส่ชดุประจ าชาติ
มอญ ดนตรีก็เช่นกนั แมจ้ะบรโิภคดนตรีสมยันิยม แต่ก็ไม่ละทิง้ดนตรีมอญ  

 
5.2 ข้อค้นพบ 

จากการศึกษาอัตลักษณ์และการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุ์มอญ พบว่า ชาวมอญ
พยายามใชด้นตรีในการสรา้งอตัลกัษณอ์ธิบายตวัตนถึงแมบ้างอย่างจะมีการเปลี่ยนแปลงไปบา้ง
ตามกาลเวลา จึงเป็นเหตุตอ้งให้ลดทอนหรือเพิ่มเติมรายละเอียดเพื่อใหเ้ขา้กับยุคสมัย ด าเนิน
ควบคู่ไปกบัการคงสภาพทางดนตรีที่ตอกย า้ส  านึกความเป็นดนตรีมอญไวอ้ย่างสมดุล สะทอ้นให้
สงัคมเห็นถึงอัตลักษณ์ของดนตรีมอญที่ธ ารงอยู่ท่ามกลางความหลากหลายทางวัฒนธรรม ซึ่ง
สามารถสรุปไดด้งัแผนภาพ 
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5.3 อภปิรายผลการวิจัย   
จากการสรุปผลการวิจัยที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ท าให้เห็นว่าชุมชนมอญบ้านวังกะ  

เป็นชุมชนที่เขม้แข็ง มีประวติัความเป็นมาที่กา้วขา้มช่วงเวลาต่างๆ ที่มีผลต่อสงัคมไทยจากอดีต
มาถึงปัจจุบนั แมยุ้คสมยัเปลี่ยนไป บางสิ่งก็เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา วฒันธรรมบางอย่างได้
เลือนหายไปบา้งก็ตาม กลุ่มชาติพันธุ์มอญเป็นกลุ่มเล็กๆ กลุ่มหนึ่งที่มีความส าคญัต่อการศึกษา
เพราะสะทอ้นใหเ้ห็นกระบวนการจดัการ และใส่ใจวิถีชีวิตแห่งวฒันธรรมของตนที่อยู่รว่มกบัสงัคม
เมือง ดว้ยเหตุปัจจัยต่าง ๆ ที่เกิดการเปลี่ยนแปลง ชาวมอญบา้นวงักะพยายามที่จะรกัษาธ ารงไว ้
ทัง้นีเ้พื่อบอกกลุ่มชนเดียวกันใหเ้ห็นความส าคัญและภูมิใจในตัวตน ก่อนที่จะอยู่กลืนหายไปกับ
สงัคมเมือง และในขณะเดียวกนัก็พยายามที่จะบอกสงัคมภายนอกใหย้อมรบัความเป็นมอญที่ถือ
สญัชาติไทยโดยอธิบายตวัตนผ่านวฒันธรรมดนตรี นกัดนตรี นกัแสดง ถูกสรา้งขึน้ภายใตแ้นวคิด
เรื่องวฒันธรรมและความสามคัคีในกลุม่ของตน กระบวนการอตัลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรี
ชาติพันธุ์มอญ เป็นการศึกษาที่น่าสนใจที่สามารถรือ้ฟ้ืนและสรา้งอัตลักษณ์ที่สูญหายไปให้
กลบัมามีบทบาทไดอี้กครัง้ สอดคลอ้งกบั ณฐัประวีน  ศรีทรพัย ์(2537) การเปลี่ยนแปลงทางสงัคม
และวัฒนธรรมการด ารงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวมอญ พบว่า ภายใต้การปรับ
เปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมในบรบิทของสงัคมไทยที่เป็นไปอย่างรวดเรว็ ท าใหช้าวมอญ
เกิดการปรับ เปลี่ ยนวิ ถีชี วิตในด้านต่างๆ ได้แก่  การปรับ เปลี่ ยนวิ ถีชี วิตทางด้านสังคม  
และการปกครองตนเอง การปรบัเปลี่ยนทางเศรษฐกิจในดา้นการผลิตและการจ าหน่ายจ่ายแจก
เครื่องดินเผา การเปลี่ยนแปลงทางด้านการศึกษา และการปรับเปลี่ ยนบทบาทหน้าที่  
และความสัมพันธ์ในหมู่บ้านครอบครัวและเครือญาติแต่ในขณะเดียวกันชาวมอญก็ยังคงไว้ 
ซึ่งความเป็นกลุ่มชาติพนัธุม์อญในสงัคมไทย โดยสามารถด ารงเอกลกัษณท์างวฒันธรรมของกลุ่ม
ตนไวไ้ด ้ไดแ้ก่ ภาษา ศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อ และขนบธรรมเนียมประเพณี 

วงดนตรีมอญ ถูกน าออกแสดงในฐานะที่เป็นตวัแทนของหมู่บา้นมอญ ดงันัน้ อตัลกัษณ์
ของดนตรีชาติพันธุ์มอญถูกผลิตซ า้ผ่านการแสดงในโอกาสต่างๆ เช่น งานประเพณี พิธีกรรม  
งานร าลึกวันชาติมอญ งานรื่นเริงสันทนาการต่างๆ ของชาวมอญ ซึ่งเป็นแนวทางหนึ่ ง  
ในการกระตุ้นเตือนความรูส้ึกนึกคิด ผ่านเสียงดนตรีมอญ เสียงรอ้งที่เป็นภาษามอญ รูปแบบ  
การแสดง เครื่องแต่งกายที่สวมใส่ สามารถผลิตซ า้ความเป็นมอญไดอ้ย่างต่อเนื่อง ดนตรีถูกเลือก
ให้เป็นตัวแทนในการสรา้งอัตลักษณ์ของกลุ่มจนท าให้หมู่บ้านมีชื่อเสียงและได้รบัการยอมรบั  
จากสังคมภายนอก โดยไดร้บัเชิญไปแสดงนอกหมู่บา้นทั้งในระดับอ าเภอและจังหวัด ส่วนใหญ่  
มีเพียงความชื่นชม ความสนุก ความแปลกตา แต่ก็เป็นแนวทางอย่างหนึ่งที่นักแสดงชาวมอญ
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พยายามอธิบายตวัตนกบัสงัคมและเพื่อใหเ้กิดการยอมรบั สอดคลอ้งกบัแนวคิด อลนั พี เมอ เรียม 
(Alam P. Merriam, 1964, น.44-49) บอกไดว้่า ดนตรีเป็นสญัลกัษณข์องชาติ ของกลุ่มชนที่มีนัย
ยะต่างๆ แฝงอยู่ ซึ่งอาจจะแสดงออกมาในรูปแบบต่างๆ โดยมองวิถีชีวิตของแต่ละกลุ่มชนนัน้  ๆ  
ในมิติต่างๆ ผ่านดนตรีหรือมองวฒันธรรมผ่านดนตรีดงันี ้ 1) เครื่องดนตรี เป็นสญัลกัษณข์องกลุ่ม 
2) เนือ้รอ้ง เป็นวัฒนธรรมภาษา บ่งบอกถึงความตอ้งการที่จะสื่อสารผ่านเสียงเพลงอีกทัง้ยังบ่ง
บอกถึงความเป็นกลุ่มชน 3) นักดนตรี 4) รูปแบบของดนตรี 5) บทบาทของดนตรีมีหน้าที่ 
และรบัใชส้งัคม 6) การสรา้งสรรคง์านดนตรีในสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม และสอดคลอ้ง
กับงานวิจัยของ อะระโท โอชิมา (2536) ไดศ้ึกษาชีวิต พิธีกรรมและเอกลักษณ์ทางชาติของคน
มอญในเมืองไทยที่บา้นนามน อ าเภอบา้นโป่ง จงัหวดัราชบุรี การศึกษาพบว่าสิ่งส าคญัที่จะนิยาม
ความเป็นคนมอญ คือ เชือ้สายของคนมอญโดยเฉพาะสายเลือดทางผูช้าย และพิธีกรรมต่างๆ ที่
เก่ียวขอ้งกับการนับถือ เช่น พิธีเลีย้งผีและพิธีการร  าผีนัน้เป็นกลไกที่จะธ ารงเอกลกัษณ์ชาติพันธุ ์
โดยการสืบต่อทางสายเลือดและการสืบต่อประวัติของชาติพันธุ์มอญ อีกนั ยหนึ่งพิ ธีกรรม 
ทางดา้นพทุธศาสนาบางพิธีกรรม เช่น การท าบุญกนัทัง้ 9 วดั ในวนัเขา้พรรษาและวนัออกพรรษา  
ซึ่งมีประโยชนต่์อการธ ารงวัฒนธรรมและจารีตประเพณีของชาติพันธุม์อญ ในขณะเดียวกนัต ารา
ต่าง ๆ ของคนมอญก็มีหนา้ที่ส  าคัญต่อการธ ารงเอกลกัษณ์ชาติพันธุ์มอญ โดยการสืบต่อประวัติ
และพิธีกรรมของคนมอญและโดยการแสดงใหเ้ห็นกฎและแบบอย่างการด ารงชีวิตของคนมอญ 

ประการหนึ่ งที่ น่าสนใจต่อการธ ารงวัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์มอญ คือ 
การจดัตัง้ศนูยว์ฒันธรรมมอญบา้นวงักะ ซึ่งสนบัสนุนโดยหน่วยงานภาครฐั วตัถปุระสงคก์ารจดัตัง้
ศนูยว์ฒันธรรมเนื่องมาจากปัจจบุนัความเจริญจากวฒันธรรมภายนอกเขา้มามีบทบาทต่อวิถีชีวิต
ของคนในหมู่บา้น ประเพณีวฒันธรรมดัง้เดิมถูกลดบทบาทลงไป ท าใหเ้กิดความกลวัว่าลกูหลาน
จะไม่สามารถรกัษาวฒันธรรมไวไ้ดจ้ึงตอ้งปลกูฝังใหเ้ด็กรุ่นใหม่สนใจในวฒันธรรมของตนเอง และ
เนื่องจากบา้นวังกะ มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ เช่น มอญ ไทย กะเหรี่ยง มุสลิม เป็นต้น 
คณะกรรมการวฒันธรรมจึงมาจากหลายชาติพนัธุต่์างลงความเห็นว่าตอ้งการรกัษาวฒันธรรมของ
ตนเอาไว  ้จึงร่วมกันจัดพืน้ที่การแสดงขึน้ เพื่อให้นักดนตรีท าการแสดงศิลปวัฒนธรรมของตน  
ให้นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติดู นอกจากจะช่วยรักษาศิลปวัฒนธรรมไว้แล้ว  
ยังถือเป็นการเผยแพร่ วัฒนธรรม ช่วยใหน้ักดนตรีใชเ้วลาว่างใหเ้ป็นประโยชน  ์มีรายไดจ้ากการ
แสดงอีกดว้ย การที่ชาวบ้านมีแนวคิดเช่นนีน่้าจะเป็นสิ่งหนึ่งที่จะช่วยใหว้งดนตรีมอญสามารถ
ธ ารงเอกลกัษณแ์ละรกัษาวฒันธรรมทางดนตรีไวไ้ดอ้ย่างยั่งยืน กาญจนา แกว้เทพ และสมสขุ หิน
วิมาน (2551 : 67) กระบวนการผลิตและผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมซึ่งมีองคป์ระกอบ 4 ดา้น ไดแ้ก่ 
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การผลิต การเผยแพร่ การบริโภคและการผลิตซ า้  ซึ่งสามารถน ามาประยุกต์ใช้ ในการศึกษา
วฒันธรรมโดยพิจารณาว่าวฒันธรรมในกลุ่มชนถูกผลิตขึน้มาไดอ้ยางไร ใครเป็นผูผ้ลิตวฒันธรรม 
วัฒนธรรมดังกล่าวมีการเผยแพร่หรือสื่อสารในกลุ่มชนอย่างไร สมาชิกในกลุ่ม รบัรูแ้ละเขา้ใจ
วฒันธรรมเหล่านีอ้ย่างไร อีกทัง้สมาชิกในกลุ่มมีวิธีการผลิตซ า้วฒันธรรมในกลุ่มชนอย่างไร และ
สอดคลอ้งกับงานวิจัยของ น า้ผึง้ พลับนิล (2554) “มอญจุดลูกหนู การเปลี่ยนแปลงความหมาย 
และการธ ารงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวมอญปทุมธานี” ผลการศึกษาพบว่าประเพณี  
การจุดลูกหนูของชาวมอญปทุมธานีไดม้ีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่เคยใชป้ระกอบพิธีกรรม
เก่ียวกับความตาย เปลี่ยนมาเป็นประเพณีการแข่งขันประจ าจังหวัด เพื่อแสดงให้เห็นถึง  
การธ ารงอตัลกัษณอ์นัเก่าแก่ของชาวมอญจงัหวดัปทุมธานี ซึ่งกลายเป็นประเพณีที่คนมอญยดึถือ
สืบต่อกันมาจนเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น และดว้ยความตระหนักว่าประเพณีนีจ้ะสูญหายไป 
จึงท าใหค้นมอญปทุมธานีเกิดส านึกรว่มทางชาติพนัธุ ์และมีความต่ืนตวัในการอนุรกัษ์วฒันธรรม
ดังกล่าวไว้ ซึ่งจิตส านึกร่วมที่เกิดขึน้นั้นมาจากหลายปัจจัย ไม่ว่าจะเป็นวัด พระสงฆ์ ชุมชน  
หรือนโยบายสนบัสนุนของภาครฐั รวมทัง้ยงัเกิดความเขม้แข็งของคนในชุมชนที่มีความภาคภูมิใจ
ในอตัลกัษณ ์และประเพณีของตน ซึ่งทัง้หมดนีล้ว้นมีความส าคญัอย่างยิ่งในการธ ารงอตัลกัษณ์
ของมอญปทมุธานี  

 
5.4 ข้อเสนอแนะ  

จากการศึกษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์มอญบา้นวังกะ พบว่า 
การผลิตซ า้อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์ผ่านวัฒนธรรมดนตรี
ก่อให้เกิดการปรับตัวทางวัฒนธรรมที่ เข้มแข็ง ควรท าการศึกษาเรื่องพลวัตการปรับตัวของ  
ชาวมอญในประเทศไทย ว่ามีลกัษณะอย่างไรบา้ง 

การศึกษาในครัง้นีผู้ว้ิจยัมุ่งเนน้ไปที่อัตลกัษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุม์อญ 
ผู้ที่สนใจงานในกลุ่มชาติพันธุ์สามารถที่จะศึกษาในเชิงลึกเฉพาะด้าน เช่น เครื่องดนตรีของ  
ชาวมอญบา้นวงักะ ซึ่งเป็นการศกึษาดา้นดนตรีโดยเฉพาะ หรือการสรา้งอตัลกัษณผ์่านวฒันธรรม
ดนตรีในกลุม่ชาติพนัธุอ่ื์น ๆ  
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวิจัย ชุดที ่1 
แบบส ารวจพืน้ทีว่ิจัย (Basic Survey) 
พืน้ที.่.................................................. 

 
ตอนที่ 1 บริบทของพืน้ที่วิจยั  

1.1 ประวติัความเป็นมาของพืน้ที่..................................................................................
1.2 ลกัษณะภมูิประเทศ.............................................................................................. 
1.3 อาณาเขต............................................................................................................. 
1.4 เสน้ทางคมนาคม.................................................................................................. 
1.5 จ านวนประชากร................................................................................................... 
1.6 ศาสนา ความเชื่อ ประเพณี.................................................................................... 

ตอนที่ 2 ขอ้มลูวงดนตรีมอญ  
2.1 พืน้ที่ที่มีวงดนตรีมอญ  

2.1.1 พืน้ที่....................................จ านวนวงดนตรี.................... คณะ คณะที่มี
ชื่อเสียง/เก่าแก่/รบัความนิยม ไดแ้ก่  

1) คณะ..................... ประเภทวงดนตรี....................... ชื่อเจา้ของคณะ
................................................................................................ ที่อยู่
....................................................................................เบอรโ์ทรศพัท ์ 
2) คณะ..................... ประเภทวงดนตรี....................... ชื่อเจา้ของคณะ
................................................................................................ ที่อยู่
....................................................................................เบอรโ์ทรศพัท ์ 
 
 
 
  

ผูส้  ารวจ......................................................  
วนั/เดือน/ปี ................................................  
ส ารวจจาก.................................................. 
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวิจัย ชุดที ่2 
แบบสัมภาษณ ์เร่ือง อตัลักษณแ์ละการธ ารงอยู่ของดนตรีชาติพันธุม์อญ 

แบบสัมภาษณส์ าหรับผู้รู้ (Key Information) 
พืน้ที.่.................................................. 

 
ตอนที่ 1 ขอ้มลูของผูใ้หส้มัภาษณ ์ 

1.1 ชื่อ-สกลุ.....................................................................................อาย.ุ.................ปี  
1.2 อาชีพ...............................ต าแหน่ง............................ ที่ท างาน............................. 
1.3 ที่อยู่/สถานที่ติดต่อ.........................เลขที่..........หมู่ที่.........ถนน.............................. 
ต าบล...........................อ าเภอ................................จงัหวดั.........................................  
โทรศพัท.์.....................................  
1.4 ประสบการณด์า้นดนตรี......................................................................................... 

ตอนที่ 2 ขอ้มลูวงดนตรีมอญในพืน้ที่ 
2.1 วงเครื่องสายมอญและวงป่ีพาทยม์อญมีขึน้ตัง้แตเ่มื่อไร 

…………………..……………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
…….………………..……………………………………………………………………………… 

2.2 วงเครื่องสายมอญและวงป่ีพาทยม์อญมีบทบาทอย่างไรในสงัคม 
…………………..……………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
…….………………..……………………………………………………………………………… 

2.3 รูปแบบของดนตรีมลีกัษณะเป็นอย่างไร 
…………………..……………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
…….………………..……………………………………………………………………………… 
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2.4 เครื่องดนตรีที่ใชใ้นวงมีอะไรบา้ง 
…………………..……………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 

2.5 วิถีชีวิตของนกัดนตรเีป็นอยา่งไร 
…………………..……………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 

2.6 โอกาสในการแสดงเป็นอย่างไร มีมากนอ้ยเพียงใด  
…………………..……………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 

2.7 มีการเปลี่ยนแปลงอย่างไรบา้งเก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรจีากอดีตถึงปัจจบุนั  
…………………..……………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 

2.8 มีวิธีการถ่ายทอดอยา่งไร 
…………………..……………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 

 
ผูส้  ารวจ......................................................  
วนั/เดือน/ปี .................................................  
  ส  ารวจจาก.................................................. 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ ์
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ ์
นายกะเซ่า (มนชยั อดุมขจรกิติ) หวัหนา้ศนูยว์ฒันธรรมมอญ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท  

เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยว์ฒันธรรมมอญบา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 23  
กนัยายน 2565 

นายจีเวน เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยว์ฒันธรรมมอญบา้นวงักะ  
อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 23 กนัยายน 2565 

นายคอนไซ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยว์ฒันธรรมมอญบา้นวงักะ  
อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 23 กนัยายน 2565 

นายเทาะปาย เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูย ์
วฒันธรรมมอญบา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 23 กนัยายน 2565 

อรญัญา เจรญิหงสา เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยว์ฒันธรรมมอญ 
บา้นวงักะอ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 16 พฤศจิกายน 2565 

นางโกนถ่อ อดุมกิตติขจร เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยว์ฒันธรรม 
มอญบา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 16 พฤศจิกายน 2565 

นายตะละลาเวง เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยว์ฒันธรรมมอญบา้น 
วงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 16 พฤศจิกายน 2565 

นายชาญณรงค ์ อดุมสขุด าร ิหวัหนา้วงหงสากาญจนธานี เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท  
เป็นผูส้ัมภาษณ์, ศูนย์การเรียนรูอ้าหารไทยรามัญบ้านวังกะ อ าเภอสังขละบุรี จังหวัด
กาญจนบรุี 17 มกราคม 2566 

นายอาม ูเป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยก์ารเรียนรูอ้าหารไทยรามญั 
บา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 17 มกราคม 2566 

นายวินโซ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยก์ารเรียนรูอ้าหารไทยรามญั 
บา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 17 มกราคม 2566 

นายมะโซ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยก์ารเรียนรูอ้าหารไทยรามญั 
บา้นวงักะอ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 17 มกราคม 2566 

นายอ๊อกปาย วงษร์ามญั เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยก์ารเรียนรู ้
อาหารไทยรามญับา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 17 มกราคม 2566 

นางอองคิน เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยก์ารเรียนรูอ้าหารไทย 
รามญับา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 17 มกราคม 2566 



  252 

นางซนัโชย  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ,์ นิติพรรณ สวุาท เป็นผูส้มัภาษณ,์ ศนูยก์ารเรียนรูอ้าหารไทย 
รามญับา้นวงักะ อ าเภอสงัขละบรุี จงัหวดักาญจนบรุี 17 มกราคม 2566 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 



  253 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาคผนวก ค 
บทเพลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  254 

 

  



  255 

  



  256 

  



  257 

 

  



  258 

 

 

 

 

  



  259 

 

  



  260 

 

  



  261 

  



  262 

 

  



  263 

 

  



  264 

 

  



  265 

 

  



  266 

 

  



  267 

 

  



  268 

 

  



  269 

 

  



  270 

  



  271 

 

  



  272 

 

  



  273 

 

  



  274 

 

  



  275 

 

  



  276 

 

  



  277 

 

  



  278 

 

  



  279 

 

  



  280 

 

  



  281 

 

 

  



  282 

  



  283 

 

  



  284 

 

  



  285 

 

  



  286 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ง 
ภาพประกอบการลงพืน้ที่ 

 
 

  



  287 

  



  288 

 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นิติพรรณ  สวุาท 
วัน เดือน ปี เกิด 11 เมษายน 2528 

 



  289 

 

สถานทีเ่กิด 14 หมู่ 10 ต.ทุ่งพง อ.หนองฉาง จ.อทุยัธานี 
วุฒกิารศึกษา 2550 ศิลปศาสตรบ์ณัฑิต (ศป.บ.) สาขาดรุิยางศาสตร ์คณะศิลปกรรม  

ศาสตร ์มหาวิทยาลยับรูพา   
2557 ปรญิญาศิลปศาสตรม์หาบณัฑิต (ศป.ม.) สาขามานษุยดรุยิางค
วิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 14 หมู่ 10 ต.ทุ่งพง อ.หนองฉาง จ.อทุยัธานี 
ผลงานตีพิมพ ์ 2562 เพลงปลกุใจของวงสนุทราภรณ ์เครื่องมือ โนม้นา้วจิตใจสูค่่านิยม

ตะวนัตก  
2565 ดนตรีประกอบพิธีกรรม : กรณีศกึษาดนตรีประกอบพิธีบชูาดาว นพ
เคราะหว์ดัถาวรวราราม จงัหวดักาญจนบรุี  
2567 การธ ารงอยู่ของวงดนตรีมอญสงัขละหงสากาญจนธานี บา้นวงักะ  
จงัหวดักาญจนบรุี 

รางวัลทีไ่ด้รับ ผูค้วบคมุประกวดวงดนตรีชนะเลิศระดบัประถมศกึษาและมธัยมศกึษา
อทุยัธานี   
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