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ปริญญานิพนธน์ี ้เป็นการศึกษาวิเคราะหก์ระบวนการการจัดการศิลปะของปาตานี อารต์สเปซ รวมถึงการสรา้ง
เครือข่ายพนัธมิตรและการต่อยอดแนวคิดพืน้ที่ศิลปะ ศกึษาและสงัเคราะหแ์นวทางในการมีส่วนรว่มระหว่างปาตานี อารต์สเปซกับ
ชมุชนทอ้งถิ่นและการท างานศิลปะกบัพืน้ที่หรือองคก์รศิลปะวฒันธรรมอ่ืนในสามจังหวดัชายแดนใต้ โดยมีวตัถปุระสงค ์1) ศกึษา
ที่มาและแนวคิดในการก่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ 2) ศกึษาวิเคราะหบ์ริบทพืน้ที่ โครงสรา้ง กิจกรรมและกระบวนการจดัการพืน้ที่ทาง
ศิลปะของปาตานี อารต์สเปซ 3) วิเคราะหแ์นวทางการมีส่วนรว่มของพืน้ที่ชมุชนทอ้งถิ่นและการสรา้งเครือข่ายดว้ยศิลปวฒันธรรม
ในพืน้สามจงัหวดัชายแดนใตแ้ละการสนบัสนุนที่เกิดขึน้จากองคก์รภายนอก  จากการศึกษาพบว่าที่มาของการเกิดขึน้ของปาตานี 
อารต์สเปซเกิดจากปัจจยั 3 ประการไดแ้ก่ 1)สถานการณค์วามไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนใต ้2)ความเคลื่อนไหวในวงการศิลปะ
ไทย ที่มีกระแสความสนใจในกลุ่มศิลปินจากสามจังหวัดชายแดนใต้ในช่วงพ .ศ. 2554 3)การที่ผู ้ก่อตั้งได้ไปทัศนศึกษายัง
ต่างประเทศและเห็นแนวคิดในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะ  แนวคิดในการก่อตั้งปาตานี อารต์สเปซ ได้แก่ เพื่อใช้เป็นพืน้ที่จัดแสดง
นิทรรศการศิลปะ ใชเ้ป็นพืน้ที่ในการอธิบายเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ในสามจังหวดัชายแดนใต้ และเพื่อใชเ้ป็นพืน้ที่ปลอดภัยส าหรบัคน
ในชุมชนในการร่วมพูดคุยเรื่องราว กิจกรรมของกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ พบว่ามีการจัดกิจกรรมทั้งในและนอกพืน้ที่ โดย
กิจกรรมในพืน้ที่ส่วนใหญ่เป็นประเด็นการเมืองการปกครอง  สังคม ในขณะที่การท ากิจกรรมนอกพืน้ที่พบว่ากลุ่มศิลปินปาตานี 
อารต์สเปซ มีการปรบัเนือ้หาและวิธีการในการน าเสนอใหส้อดคลอ้งกับบริบทในแต่พืน้ที่แต่ละสถานที่  ส าหรบัแนวทางการมีส่วน
รว่มของพืน้ที่ชมุชนทอ้งถิ่น พบว่าคนในชุมชนมีส่วนรว่มในการน าเสนอวฒันธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ผ่านเทศกาลศิลปะ Kenduri 
Seni เป็นอย่างมาก การสรา้งเครือข่ายดว้ยศิลปวัฒนธรรมในพืน้สามจังหวดัชายแดนใตแ้ละการสนับสนุนที่เกิดขึน้จากองคก์ร
ภายนอก พบว่าปาตานี อารต์สเปซมีเครือข่ายกลุ่มศิลปินทั้งในประเทศและต่างประเทศ  โดยกลุ่มศิลปินในประเทศไทยมี
ลกัษณะรว่มเดียวกันคือการขาดโอกาสในการแสดงผลงาน และกลุ่มศิลปินต่างประเทศมีความสนใจในบริบทของพืน้ที่และความ
ตัง้ใจในการท างานของกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ ในส่วนของการสนับสนุน พบว่ากลุ่มสถานทูตและองคก์รต่างประเทศให้
ความสนใจและสนบัสนุนการท างานของปาตานี อารต์สเปซ เช่นเดียวกับหน่วยงานในประเทศไทยที่ตอ้งการท ากิจกรรมรว่มกบัปา
ตานี อารต์สเปซเช่นกนั 
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This dissertation is a study and analysis of the art management process of Pattani Art Space, 

including the creation of partner networks and the extension of the art space concept. Study and synthesize 
guidelines for participation between Pattani Art Space with local communities and art work with other art and cultural 
areas or organizations in the three southern border provinces. The objectives are as follows: (1) to study the origins 
and idea of the Pattani Art Space establishment; (2) to study and analyze the context of space, structure, activities 
and processes of managing the Pattani Art Space; (3) to analyze different ways of participation in the space among 
local communities and networks which are connected by arts and culture in the three southern border provinces as 
well as different supports from outside organizations. In the study, it was found that the Pattani Art Space had three 
factors in terms of origins: (1) the situation of unrest in the three southern border provinces; (2) movements in the Thai 
art industry to show interest in artists from the three southern border provinces during 2011; (3) the founder had 
opportunities to go on a study trip abroad and saw the idea of settling an art space. The concepts of establishing 
Pattani Art Space are for instance to serve as an art exhibition space, a space recounting ongoing events in the three 
southern border provinces and a safe zone for people in the community to gather and to share stories. In regard to 
the activities of the Pattani Art Space artist group, it was found that there were activities both inside and outside the 
area. Most of those inside the area were linked to political, administrative, and social issues. While conducting 
activities outside the area, it was found that the Pattani Art Space artist group adjusted the content and presentation 
methods to be consistent with the context of each area. In terms of guidelines for participation among local 
communities in the area, it was found that people in the community were involved in presenting culture and way of life 
which are greatly reflected through the Kenduriseni art festival. In part of network connecting which employs arts and 
culture in the three southern border provinces as well as support from outside organizations, it was found that Pattani 
Art Space has acquired a network of artist groups both domestically and abroad. The common characteristic among 
artists in Thailand is the lack of opportunities to display their work while the groups of foreign artists are interested in 
the context of the area and working intentions of the Pattani Art Space artist group. In the support section, it was found 
that foreign embassies and oversea organizations are interested in and supporting the work of the Pattani Art Space, 
as well as agencies in Thailand that expect  to carry out activities with the Pattani Art Space. 
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ทา้ยที่สุด ขอบคุณอัญญา อมาตยกุล ลูกสาวที่รกั ส าหรบักอดอบอุ่นและรอยยิม้ที่เป็น
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บทที ่1 
บทน า 

เมื่อพูดถึงพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ หลายคนมักนึกถึงภาพของความไม่สงบ 
ความรุนแรง ปัญหาและอันตราย แม้จะมีความพยายามแก้ไขให้สถานการณ์ดีขึน้  ทั้งจากทาง
รฐับาลที่ไดอ้อกนโยบายการบริหารและพัฒนาจังหวัดชายแดนภาคใต้  งานศึกษาทางวิชาการ  
สารคดีและงานวิจัยในประเด็นสามจงัหวดัชายแดนภาคใตม้าอย่างยาวนานทัง้ที่น าเสนอในภาพ
ความทรงจ าของหลายคน และน าเสนอในแง่มมุอนังดงามดา้นอ่ืน คนสวนใหญ่ก็ยงัเห็นภาพของ
ความห่างไกล เขา้ไม่ถึงและไม่กล้าจะเข้าถึง ท าให้พื ้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นพืน้ที่ 
ที่ถูกมองขา้มไป ในขณะที่ในมิติด้านศิลปวัฒนธรรมก็มักเป็นไปในทางขนบประเพณีเดิมและ 
ศาสนสถานเสียมาก แต่ในช่วง 10-20 ปีที่ผ่านมานี ้พืน้ที่สามจังหวดัชายแดนภาคใตไ้ดเ้กิดความ
เปลี่ยนแปลงในหลายอย่าง ไม่ว่าจะเป็นการพยายามเจรจาสันติภาพอีกครัง้อย่างจริงจัง  การ
พยายามท าความรูจ้กัแง่มมุอ่ืน ๆ ของพืน้ที่จากสื่อมวลชน และหนึ่งในนัน้คือการเกิดพืน้ที่เก่ียวกบั
ศิลปินรุ่นใหม่ร่วมสมัยมากขึน้ ซึ่งพืน้ที่เหล่านัน้ก าเนิดมาจากสถาบันการศึกษาและคนทอ้งที่ใน
สามจงัหวดัชายแดนใตเ้อง ก่อใหเ้กิดแรงกระเพื่อมในวงกวา้ง เกิดความสนใจในประเด็นที่ไดม้ีการ
วิจยัมายาวนานและมากขึน้ มีความสนใจศึกษาพืน้ที่ ศึกษาแนวทางศิลปวฒันธรรมทัง้แบบดัง้เดิม
และศิลปะรว่มสมยั 

ปาตานี อารต์สเปซ (Patani Artspace) เป็นพื ้นที่แสดงงานทางศิลปะร่วมสมัย อยู่ใน
จงัหวดัปัตตานี ก่อตัง้เมื่อปีพ.ศ. 2557 โดย เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ศิลปินและอาจารยป์ระจ า
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรว์ิทยาเขตปัตตานี จุดประสงคใ์นการสรา้ง  
ปาตานี อารต์สเปซ คือเพื่อเป็นพืน้ที่แสดงงานศิลปะโดยผูก้่อตัง้ตอ้งการจะใชเ้ป็นพืน้ที่ในการอธิบาย
และสรา้งความเขา้ใจในวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของจังหวัดปัตตานี  และเพื่อใหก้ารท างานศิลปะ
อนัเกิดขึน้อย่างต่อเนื่องในพืน้ที่แห่งนีเ้ป็นประโยชนต่์อคนในชุมชนรวมถึงมุ่งหวงัความร่วมมือและ
การมีสว่นรว่มจากคนในชมุชนดว้ย (เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ: สมัภาษณ,์ 2564) 

แรงบนัดาลใจในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะของ ปาตานี อารต์สเปซ เกิดจากการไดเ้ดินทางไป
ทัศนศึกษาที่ประเทศสหรฐัอเมริกา ของเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ในปี พ.ศ. 2547 ในโครงการ
เยาวชนสรา้งสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย  โดยส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวง
วฒันธรรม และการไดเ้ดินทางไปศึกษาดงูาน แสดงนิทรรศการยังต่างประเทศในเวลาหลงัจากนัน้
อีกหลายครัง้ ท าให้เขาได้ไปเห็นการจัดการพิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ อารต์สเปซและพื ้นที่ ศิลปะใน
ต่างประเทศไม่ว่าจะเป็นสหรฐัอเมริกา อิตาลี มาเลเซีย สิงคโปร ์เป็นตน้ ซึ่งการจดัการพืน้ที่ศิลปะ
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ในต่างประเทศเป็นไปอย่างมีระบบ อีกทั้งยังไดร้บัการสนับสนุนจากภาครฐัและเอกชนจนไดร้บั
ความนิยมและบางที่ไดก้ลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่โด่งดังเพราะผูค้นใหค้วามสนใจ จึงเกิดเป็น
แนวคิดสรา้งพืน้ที่ศิลปะในจงัหวดัของตวัเอง เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ จึงน าที่ดินของครอบครวั
มาสรา้งเป็นพืน้ที่ศิลปะ ณ จงัหวดัปัตตานีเพื่อวตัถุประสงคด์งัที่กลา่ว (เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหา: 
สมัภาษณ,์ 2564) 

ยอ้นไปในช่วงก่อนที่จะมีพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ ไดเ้กิดเหตุการณค์วามไม่สงบ 
ในสามจังหวัดชายแดนใต้ ซึ่งบทบาทของศิลปินร่วมสมัยในกลุ่มสามจังหวัดชายแดนภาคใตท้ี่มี
เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ เป็นหนึ่งในกลุ่มศิลปินกลุ่มดังกล่าว ก็ได้เริ่มมีความเคลื่อนไหวไป
พรอ้มกันกับสถานการณ์การเมืองและสังคมดว้ย กล่าวคือ ในช่วงปี 2544-2547 เกิดเหตุการณ์
ความไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตห้ลายเหตกุารณ์ โดยเหตกุารณส์ าคญัไดแ้ก่เหตกุารณ์ 
“มสัยิดกรือเซะ” ในวนัที่ 28 เมษายน 2547 และเหตกุารณ์ “ตากใบ” ในวนัที่ 28 ตลุาคม 2547 ซึ่ง
ท าใหม้ีพลเรือนเสียชีวิตจ านวนมาก ซึ่งสาเหตขุองความไม่สงบนัน้มีปัจจยัหลายดา้นไม่ว่าจะดา้น
ประวติัศาสตร ์การเมืองการปกครอง วฒันธรรม เศรษฐกิจ การศึกษา (ญิฮาด มะลลูีม, 2564) หรือ
แมแ้ต่ความเป็นอัตลกัษณเ์ฉพาะตัวของผูค้นในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ที่ท าใหบ้างครัง้
ถกูมองว่าเป็นความแตกต่างอย่างเห็นไดช้ดัและถูกแยกออกจากผูอ่ื้นจนน าไปสูค่วามคิดว่าอีกฝ่าย
ดอ้ยกว่า เป็นฝ่ายตรงขา้มที่สามารถใชค้วามรุนแรงดว้ยได้ (ชัยวัฒน ์สถาอานันท,์ 2551) ซึ่งใน
บรรยากาศแห่งการเมืองและความขัดแยง้ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ก็ส่งผลเป็นอย่างมาก 
กับการสรา้งสรรคง์านศิลปะ ณัชชา เอกนาวา (2558) ได้กล่าวไวว้่า ระหว่างพ.ศ. 2548 - 2556 
บรรยากาศการเมืองเศรษฐกิจและสังคมเต็มไปด้วยบรรยากาศแห่งความขัดแย้งของกลุ่มที่มี
ความคิดต่างทางการเมืองในสงัคมอย่างเห็นไดช้ัด การวิจารณส์งัคมโดยผ่านงานศิลปะร่วมสมัย
เป็นลกัษณะที่โดดเด่นในผลงานศิลปะ นั่นหมายความว่าในช่วงปีดงักล่าว การแสดงความเห็นทาง
การเมืองผ่านงานศิลปะก าลังเป็นที่นิยมเพราะเป็นหนึ่งในช่องทางที่จะแสดงความรูส้ึกนึกคิด 
ความเห็นและอธิบายสถานการณ์เหล่านั้นได้ โดย ปาตานี อารต์สเปซ น าโดยเจะอับดุลเลาะ  
เจ๊ะสอเหาะ ไดจ้ัดนิทรรศการที่เก่ียวขอ้งประเด็นเหล่านีภ้ายหลงัจากการเปิดพืน้ที่ศิลปะดว้ยเช่นกัน 
อาทิ นิทรรศการ “Erosion-Corrosion: สนิม อ านาจและการกัดกร่อนในปี 2562 นิทรรศการ 
นิทรรศการ TORTURED ในปี 2562-2563 การแสดงศิลปะ performance art “Stop Torture ยุติ
การซอ้มทรมาน” ในปี 2564 ซึ่งเป็นหนึ่งในโครงการรณรงคท์างศิลปะโดยมลูนิธิผสานวฒันธรรม 
รว่มกบัสมาคมเพื่อการปอ้งกนัการทรมาน (APT) (prachatai, 2564) เป็นตน้ 
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ดว้ยเหตนุี ้จึงเป็นที่มาให ้เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะในบทบาทของศิลปิน ไดส้รา้งสรรค์
งานศิลปะในประเด็นสามจังหวัดชายแดนใตท้ัง้ในแง่มุมความงาม วิถีมุสลิม การใชช้ีวิตของชาว
ปัตตานี ควบคู่ไปกับบทบาทเจา้ของพืน้ที่ศิลปะ กับการเริ่มสรา้งปาตานี อารต์สเปซ โดยในช่วง
เริ่มตน้ไดจ้ัดแสดงผลงานของตัวศิลปินเอง ของอาจารยแ์ละนักศึกษาที่คณะศิลปะกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี ที่เจะอบัดลุเลาะห็เป็นอาจารยอ์ยู่เช่นกนั จากนัน้
จึงมีการขยายเครือข่ายศิลปินเป็นการเชิญชวนศิลปินจากต่างประเทศ หรือจากพืน้ที่ อ่ืนมาจัด
แสดงงาน รวมถึงเพิ่มกิจกรรมอาทิการฉายภาพยนตร ์เสวนา การท า workshopศิลปะ การ
ประกวดศิลปกรรม จดั chef’s table และจดัเทศกาลศิลปะ เป็นตน้ นอกจากการคดัสรรผลงานมา
จัดนิทรรศการโดยมีการวางแผนเป็นรายปีแลว้ เขาก็ได้พยายามเน้นการสรา้งความร่วมมือกับ
ชุมชนทัง้ภายในและภายนอกพืน้ที่  เพื่อพัฒนาไปสู่การรบัรูแ้ละเขา้ใจในสถานการณ์ต่าง ๆ ผ่าน
งานศิลปะ จากการติดตามศึกษาภาพรวมกิจกรรมของ ปาตานี อารต์สเปซ ที่ผ่านมา พบว่าหลาย
กิจกรรมเปิดโอกาสใหท้ัง้คนในชุมชนและคนนอกชุมชนเขา้มามีส่วนร่วม ส าหรบัคนในชุมชน ไดม้ี
ส่วนร่วมโดยการเป็น “เจา้บา้น” ตอ้นรบัคนที่มาใชบ้ริการที่ ปาตานี อารต์สเปซ มีการน าของมา
ขาย น าอาหารมาท า มีการแสดงพืน้บา้นในวนัเปิดนิทรรศการหลายครัง้  และส าหรบัคนนอกชมุชน 
ไดม้ีส่วนรว่มในนิทรรศการและกิจกรรมทางศิลปะ โดยมีศิลปินทัง้ชาวไทย ชาวมสุลิม ชาวต่างชาติ
ทั้งเอเชีย ยุโรป อเมริกา พืน้ที่แห่งนีจ้ึงเป็นพืน้ที่ที่เปิดกวา้งในการพูดคุยเรื่องศิลปะและมีความ
หลากหลายทางศาสนา ความเชื่อ เชือ้ชาติ และวฒันธรรม สอดคลอ้งกบัสงัคมจงัหวดัปัตตานีที่มี
ความหลากหลายในดา้นต่าง ๆ เช่น วฒันธรรมของชาวพทุธ ชาวจีนและวฒันธรรมของชาวมสุลิม 
ดังที่โชคชัย วงษ์ตานี (2555) ไดก้ล่าวไวว้่าวัฒนธรรมมลายูมุสลิมสามจังหวัดชายแดนภาคใต้  
มีทั้งความเป็นลักษณะเฉพาะท้องถิ่น คือ มีเฉพาะที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้เท่านั้น  และ 
มีวฒันธรรมที่เป็นลกัษณะรว่มของวฒันธรรมสากล วฒันธรรมของชาวมสุลิมสามจงัหวดัชายแดน
ภาคใต ้มีความหลากหลายและมีความเก่ียวขอ้งทัง้เรื่องทางโลกและทางธรรม ทัง้หลกัปฏิบติัและ
หลกัศรทัธารวมเขา้ดว้ยกนั นอกจากนีเ้พื่อใหก้ารท างานขยายวงกวา้งไปใหไ้กลที่สดุ ปาตาน ีอารต์สเปซ 
จึงมีการร่วมมือ เป็นพันธมิตรและน ากลุ่มศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซ ไปร่วมนิทรรศการทั้งใน
ภมูิภาคและประเทศอ่ืน เพื่อแสดงศกัยภาพในตวัศิลปินและอารต์สเปซ และเพื่อใหศิ้ลปะท าหนา้ที่
เชื่อมโยง อธิบายและสรา้งสัมพันธ์อย่างต่อเนื่องในระดับสากล  โดยไม่ทอดทิ ้งคนท้องถิ่น 
นอกจากนีใ้นการร่วมกลุ่มศิลปินยังต่อยอดในการแสดงผลงานและเผยแพร่วัฒนธรรมผสมของ
ทอ้งที่ไปยงัพืน้ที่อ่ืนทัง้ในและนอกประเทศอีกดว้ย 
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นอกเหนือจากปาตานี อารต์สเปซ แนวคิดในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะที่มีการเปิดใหชุ้มชนได้
มีส่วนร่วมยังมีในหลายพืน้ที่ทั้งในและต่างประเทศ อาทิ หอศิลป์ร่วมสมัย เถ้า ฮง ไถ่ ดีคุน้ ของ
ศิลปินศิลปาธร วศินบุรี สพุานิชวรภาชน ์ที่จงัหวดัราชบุรี ที่ไดน้ าความรูเ้มื่อครัง้ที่ศึกษาที่ประเทศ
เยอรมนีและสหรฐัอเมรกิามาท าพืน้ที่ศิลปะและนิทรรศการในช่วงปี 2554 จนเกิดความเคลื่อนไหว
ที่สามารถสรา้งเครือข่ายของศิลปินในจังหวดัราชบุรี  ส่งผลใหจ้งัหวัดราชบุรีเป็นที่รูจ้กัมากขึน้และ
ถกูจดัใหเ้ป็นเมืองท่องเที่ยวจากองคก์รการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) (สรุิวสัสา หิรญัรตันศกัดิ์,  
2557 อา้งถึงในนันตญา ทวีพงษ์, 2563) โครงการขอนแก่นมานิเฟสโต้ (Khonkaen Manifesto) 
โดยถนอม ชาภักดี ที่จัดขึน้ตั้งแต่ปี 2561 ในจังหวัดขอนแก่น เป็นการสรา้งพื ้นที่ ศิลปะแบบ
กระจายไปในเมืองอ่ืนและมีเครือข่ายความร่วมมือระหว่างหอศิลป์อย่างสม ่าเสมอ ท าใหศิ้ลปะ 
มีส่วนร่วมกับจงัหวดั เกิดความสมัพันธ์กบับริบทของพืน้ที่ มีการจดัแสดงนิทรรศการโดยเผยแพร่
ตามหอศิลป์ในเครือข่ายและพืน้ที่ศิลปะที่มีแนวคิดไปในทิศทางเดียวกันทั่วจังหวดัขอนแก่น เช่น 
อาคารถนนเทพารกัษ์ บ้านนักกิจกรรมกลุ่มดาวดิน YMD Artspace และพื ้นที่ศิลปะใหม่อีหลี 
(art4d.com, 2562) การน าศิลปะมาบูรณาการกบัชมุชนเพื่อกระตุน้การท่องเที่ยวเชิงสรา้งสรรคใ์น
ย่านตลาดนอ้ย เขตสมัพนัธวงศ ์กรุงเทพมหานคร โดยผสานกบัมรดกทางวฒันธรรมของพืน้ที่ เช่น 
การสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะที่สะทอ้นถึงความเชื่อและวฒันธรรมของชาวไทยเชือ้สายจีนในชุมชน 
ส่งผลให้งานศิลปะกลมกลืนกับบริบทแวดล้อม และเกิดการตีความใหม่ต่อทุนทางวัฒนธรรม
ดัง้เดิม ผูเ้ยี่ยมชมสามารถสมัผัสประสบการณ์ทางวัฒนธรรมผ่านผลงานศิลปะ น าไปสู่แนวทาง
การพัฒนาทุนทางวัฒนธรรมส าหรบัคนในทอ้งถิ่น (ปราง ศิลปะกิจและคณะ, 2564) นอกจากนี ้
ศิลปะในชุมชนและการพัฒนาเศรษฐกิจมีคนใหค้วามสนใจเพิ่มขึน้ทัง้ภาครฐัและเอกชน เพราะมี
โมเดลตน้แบบจากต่างประเทศที่ชัดเจนว่างานศิลปะที่ลงมาใกลช้ิดกับผูค้น  ชุมชน ที่มีส่วนร่วม
และไม่มีส่วนร่วมนัน้ส่งผลต่ออารมณค์วามรูส้ึกต่อผูค้นอย่างชดัเจน (Ramsdale, 2014 อา้งถึงใน
นิศากร เพ็ญสมบูรณ์, 2564) ตัวอย่างเช่น 104 ที่กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ที่มีการสรา้งพื ้นที่
ศิลปะเพื่อใหผู้ค้นไดม้ีศูนยก์ลางในการท ากิจกรรมร่วมกันและเปิดโอกาสใหศิ้ลปินแขนงต่าง  ๆมี
เวทีแสดงความสามารถโดยได้รับการสนับสนุนจากรัฐ  (chambre régionale des comptes, 
2017) ในส่วนของปาตานี อารต์สเปซ มีแนวคิดและวิธีการท างานที่คล้ายคลึงกับหลาย ๆพืน้ที่
ข้างต้น คือการท างานระหว่างศิลปิน  พื ้นที่และชุมชน ยิ่งไปกว่านั้น ปาตานี  อารต์สเปซมี
เจตนารมณใ์นการท างานเพื่อน าเสนอบางอย่างใหแ้ก่สงัคมซึ่งผูว้ิจยัจะกล่าวถึงในบทต่อไป 

จากที่มาของการก่อตั้งและวัตถุประสงค์ในการสรา้งพื ้นที่ศิลปะ  ปาตานี อารต์สเปซ  
ท าให้ผู ้วิจัยสนใจศึกษาว่าพื ้นที่ศิลปะจากสามจังหวัดชายแดนใต้จะท าให้เกิดผลกระทบหรือ  
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แรงขับเคลื่อนต่อผูส้รา้งสรรคผ์ลงานและวงการศิลปะร่วมสมัยหรือไม่อย่างไร รวมถึงสนใจประเด็น
การเป็นพืน้ที่ปลอดภัยในการพูดคุยแลกเปลี่ยนความเห็นเก่ียวกับงานศิลปะและเรื่องอื่นที่เก่ียวขอ้ง 
ไปจนถึงประเด็นการสรา้งโอกาสใหก้บักลุ่มศิลปินจากสามจงัหวดัชายแดนใต้ เนื่องจากการเกิดขึน้
ของ ปาตานี อารต์สเปซ เป็นหนึ่งในเหตกุารณท์ี่สรา้งแรงบนัดาลใหใ้จแก่กลุ่มศิลปินในสามจงัหวดั
ชายแดนใต ้และก่อใหเ้กิดกระแสความสนใจศิลปินและผลงานจากสามจังหวัดชายแดนภาคใต้
อย่างต่อเนื่องในปัจจุบัน นอกจากนีผู้ว้ิจัยจะศึกษากระบวนการจัดการพืน้ที่ศิลปะ แหล่งเงินทุน 
รายได ้การสนบัสนุนและเครือข่าย รวมถึงโครงการในอนาคตของปาตานี อารต์สเปซ โดยงานวิจยั
นี ้จะเป็นประโยชนแ์ก่ภาครฐัและภาคเอกชนที่ตอ้งการสนับสนุนและเปิดพืน้ที่ศิลปะใหก้ับพืน้ที่
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ สามารถใช้เป็นกรณีศึกษาให้กับศิลปินที่ต้องการสรา้งสรรค์พื ้นที่
ศิลปะ และเป็นประโยชนก์บัผูท้ี่สนใจเรื่องราวเก่ียวกบัพืน้ที่ศิลปะในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้

2. วัตถุประสงคข์องโครงการวิจัย 
2.1 เพื่อศกึษาที่มาและแนวคิดในการก่อตัง้ ปาตาน ีอารต์สเปซ  
2.2 เพื่อศึกษาวิเคราะหบ์รบิทพืน้ที่  โครงสรา้ง กิจกรรมและกระบวนการจดัการพืน้ที่ทาง

ศิลปะของ ปาตานี อารต์สเปซ 
2.3 เพื่อวิเคราะหแ์นวทางการมีส่วนร่วมของพืน้ที่ชุมชนทอ้งถิ่นและการสรา้งเครือข่าย

ดว้ยศิลปวฒันธรรมในพืน้สามจงัหวดัชายแดนใตแ้ละการสนบัสนุนที่เกิดขึน้จากองคก์รภายนอก 

3. ขอบเขตของการวิจัย 
3.1 การวิจัยชิน้นีเ้ป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมุ่งเน้นศึกษา

ดงันี ้
3.1.1 ศึกษาวิเคราะห์กระบวนการการจัดการศิลปะของ ปาตานี อารต์สเปซ ใน

รายละเอียดตั้งแต่ประวัติความเป็นมา วัตถุประสงค์ การด าเนินงาน ปัญหาและการแก้ปัญหา 
รวมถึงการสรา้งเครือข่ายพนัธมิตรและการสืบทอดแนวคิดพืน้ที่ศิลปะแก่ศิลปินในพืน้ที่ 

3.1.2 ศึกษาและสงัเคราะหแ์นวทางในการมีส่วนร่วมระหว่างปาตานี  อารต์สเปซกับ
ชมุชนทอ้งถิ่นและการท างานศิลปะกบัพืน้ที่หรือองคก์รศิลปะวฒันธรรมอ่ืนในสามจงัหวดัชายแดนใต ้

3.1.3 ท าการศึกษาตั้งแต่ที่มา แนวคิดในการก่อตั้ง ปาตานี อารต์สเปซ จนถึงการ
ท างานในดา้นต่าง ๆ ตัง้แต่ปี 2557- 2566 

3.2 การวิจยัชิน้นีม้ีการศกึษาโดยมีขัน้ตอนดงันี ้
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3.2.1 คน้ควา้จากเอกสารที่เก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ งานวิจยั บทความในวารสาร บทความใน
นิตยสาร บทความในเวปไซต ์บทสมัภาษณ ์สจูิบตัร และวรรณกรรมที่เก่ียวขอ้ง 

3.2.2 ลงพื ้นที่ เพื่อสังเกตและรวบรวมข้อมูล โดยเป็นการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(Participant Observation) และการเก็บขอ้มูลแบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และ 
ใชเ้ครื่องบันทึกเสียงเก็บขอ้มูลในการสัมภาษณ์ โดยจะท าการสัมภาษณ์ศิลปินในพืน้ที่  ปาตานี 
อารต์สเปซ และผูเ้ขา้ชมงาน/ผูม้าใชบ้รกิาร 

3.2.3 สัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) กลุ่มศิลปินกลุ่มปาตานี อารต์สเปซ 
รวมถึงกลุม่ศิลปิน นกักิจกรรม ภณัฑารกัษ ์นกัการเมือง ที่เคยรว่มงานกบัปาตานี อารต์สเปซ  

3.2.4 น ามาประมวลผล วิเคราะหแ์ละสรุปการวิจยัพรอ้มจดัท าเลม่วิจยัโดยสมบูรณ ์

4. ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 
4.1 ผลของการวิจยัเป็นประโยชนต่์อผูท้ี่สนใจศึกษาเรื่องการจดัการพืน้ที่ศิลปะ 
4.2 ผลของการวิจัยเป็นประโยชนต่์อผูท้ี่สนใจศึกษาการมีส่วนร่วมกบัชุมชนทอ้งถิ่นและ

สรา้งเครือข่ายดว้ยศิลปะวฒันธรรมกบัพืน้สามจงัหวดัชายแดนใต ้

5. กรอบแนวคิดการวิจัย 
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6. นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
พืน้ที่ศิลปะ (อารต์สเปซ) หมายถึง พืน้ที่ส  าหรบัการท างานศิลปะทุกประเภท ทุกรูปแบบ 

เป็นไดท้ัง้พืน้ที่ถาวรและชั่วคราว วัตถุประสงคเ์พื่อเป็นศูนยร์วมขอ้มลูและความรู้ ประชาสมัพันธ ์
และเพื่อใหเ้กิดการมีส่วนร่วมระหว่างชุมชน คนท ากิจกรรม ผูใ้ชบ้ริการ และเจา้ของพืน้ที่  โดยไม่
จ าเป็นตอ้งเป็นพืน้ที่ปิดในอาคารอย่างเช่นหอศิลป์หรือพิพิธภณัฑ์ แต่สามารถขยายถึงพืน้ที่ชุมชน
ไดโ้ดยมีแนวคิดเชื่อมโยงกบัศิลปะรว่มสมยั 

การมีส่วนร่วมกับชุมชน หมายถึง การเปิดใหค้นในชุมชนไดใ้ชป้ระโชนท์ั้งทางตรงและ
ทางออ้ม ไดแ้ก่ การเขา้ชมนิทรรศการ การร่วมกิจกรรม การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น การใชพ้ืน้ที่
ในจดุประสงคต่์าง ๆ 

ศิลปินกลุ่มปาตานี อารต์สเปซ ไดแ้ก่ เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ, มูฮัมหมัดซูรียี มะซู, 
กรกฎ สงัขน์อ้ย, มูฮัมหมัดตอฮา หะยียูโซ๊ะ, อิซูวัน ชาลี, ซัลวาณี หะยีสะแม, สูรีนา เจ๊ะมะ และ
อนวุฒัน ์อภิมขุมงคล 
 
 



 

บทที ่2 
งานวิจัยและวรรณกรรมทีเ่ก่ียวข้อง 

ในการวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวขอ้งและไดน้ าเสนอตามหัวขอ้ 
ต่อไปนี ้

2.1 แนวคิดที่เก่ียวขอ้ง 
2.1.1 บรบิทโดยสงัเขปของสามจงัหวดัชายแดนภาคใตแ้ละปัตตานี 
2.1.2 บทบาทและความเคลื่อนไหวของศิลปินร่วมสมยัในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใต ้

ในช่วง พ.ศ. 2545-2557 
2.1.3 แนวคิดเก่ียวกบัพืน้ที่ศิลปะและการจดัการพืน้ที่ศิลปะ 
2.1.4 แนวคิดเรื่องคนชายขอบ 
2.1.5 แนวคิดเรื่องการมีสว่นรว่ม 

2.2 งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

2.1 แนวคิดทีเ่กี่ยวข้อง 
2.1.1 บริบทโดยสังเขปของสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

ข้อมูลท่ัวไปของพืน้ที ่
จงัหวดัปัตตานี ตัง้อยู่ที่ภาคใตข้องประเทศไทย ห่างจากกรุงเทพฯ 1,055 กิโลเมตร  

มีเนือ้ที่ประมาณ 1,940.35 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 1,212,723 ไร่ มีอาณาเขตทิศเหนือ 
ติดกับอ่าวไทย ทิศใตติ้ดกบัเขตอ าเภอเมืองยะลา อ าเภอรามัน จงัหวัดยะลา และเขตอ าเภอบาเจาะ 
จงัหวดันราธิวาส ทิศตะวนัออกติดกับอ่าวไทย และทิศตะวนัตกติดกบัเขตอ าเภอเทพา และอ าเภอ
สะบา้ยอ้ย จงัหวดัสงขลา 
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ภาพประกอบ 1 แผนที่แสดงที่ตัง้และอาณาเขตจงัหวดัปัตตานี 

ที่มา: จงัหวดัปัตตานี 

สภาพภูมิประเทศ แบ่งเป็น 3 ลกัษณะ ประกอบดว้ย พืน้ราบชายฝ่ังทะเล ซึ่งเป็นพืน้ที่
ส่วนใหญ่ประมาณ 1 ใน 3 ของพืน้ที่จังหวดั ไดแ้ก่ ทางตอนเหนือและทางตะวนัออกของจงัหวดัมี
หาดทรายยาว และเป็นที่ราบชายฝ่ังกวา้งประมาณ 10-30 กิโลเมตร พืน้ที่ราบลุ่ม บริเวณตอนกลาง  
และตอนใตข้องจังหวัด มีแม่น า้ปัตตานีไหลผ่าน ที่ดินมีความเหมาะสมในการเกษตรกรรมและ
พืน้ที่ภูเขา เช่นการเพาะเลีย้งสตัวน์ า้ชายฝ่ัง การท านาขา้ว การท าสวนผลไม ้สวนยางพารา ซึ่งเป็น
พืน้ท่ีส่วนนอ้ยอยู่ทางตอนใตข้องอ าเภอโคกโพธิ์ อ าเภอกะพอ้ และทางตะวนัออกของอ าเภอสาย
บรุี พืน้ที่ป่าไมบ้ริเวณภเูขาหลายแห่งยงัมีสภาพสมบูรณ์ บางแห่งมีรอ่งรอยการตัง้ถิ่นฐานมาตัง้แต่
สมยัโบราณ 

จังหวัดปัตตานี ไดร้บัผลกระทบจากกระแสลมตามฤดูกาลสองประเภท ไดแ้ก่ ช่วงลม
หนาวตะวนัออกเฉียงเหนือ ซึ่งน าพาอากาศเย็นและแหง้แลง้จากแผ่นดินจีนมาปกคลมุประเทศไทย 
ส่งผลใหพ้ืน้ที่ตัง้แต่ภาคกลางขึน้ไปมีสภาพอากาศหนาวเย็นและแหง้แลง้ ในทางกลบักนั บริเวณ
ใตข้องจังหวดัประจวบคีรีขันธล์งมากลบัพบกับฝนตกหนัก เนื่องจากลมนีพ้ัดผ่านอ่าวไทยและน า
ความชุ่มชืน้มาด้วย ท าให้เกิดฝนตกทั่วไปตั้งแต่ชุมพรลงไป ส่งผลให้อุณหภูมิไม่ลดต ่าเท่ากับ
ภูมิภาคอ่ืนทางตอนเหนือของประเทศ ปัตตานีซึ่งตัง้อยู่ทางฝ่ังตะวันออกไดร้บัอิทธิพลจากลมนี ้
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อย่างเต็มที่  จึงมีปริมาณฝนปานกลางและอากาศเย็นเป็นบางครัง้  ส่วนลมอีกประเภทคือลม
ตะวันตกเฉียงใต้ ซึ่งเคลื่อนตัวผ่านมหาสมุทรอินเดีย น าพาความชืน้มาสู่ประเทศไทย อย่างไรก็
ตาม เนื่องจากแนวเขาตะนาวศรีทางตะวนัตกขวางกัน้กระแสลมไว้ ท าใหฝ่ั้งตะวนัออกของภาคใต้
และปัตตานีมีปรมิาณฝนนอ้ยกว่าฝ่ังตะวนัตกซึ่งเผชิญกบัลมมรสมุโดยตรง 

จงัหวดัปัตตานีเป็นจงัหวดัที่เก่าแก่และมีความเจรญิรุ่งเรือง ท าใหเ้ป็นแหล่งศนูยร์วมของ
ประชากรหลากหลายเชือ้ชาติและศาสนามาตั้งแต่อดีต ปัจจุบันเป็นแหล่งชุมชนที่มีผูอ้ยู่อาศัย
หนาแน่น โดยเฉพาะบรเิวณลุม่น า้ปัตตานี และประชากรประมาณรอ้ยละ 80 นบัถือศาสนาอิสลาม 
ปัตตานีแบ่งแขตการปกครองเป็น 12 อ าเภอ ไดแ้ก่ อ าเภอเมืองปัตตานี อ าเภอยะรงั อ าเภอหนอง
จิก อ าเภอโคกโพธิ์ อ าเภอยะหริ่ง อ าเภอปะนาเระ อ าเภอมายอ อ าเภอสายบุรี อ าเภอไม้แก่น 
อ าเภอทุ่งยางแดง อ าเภอกะพ้อและอ าเภอแม่ลาน มี 115 ต าบล 642 หมู่บ้านโดยมีหน่วยการ
ปกครองสว่นทอ้งถิ่นประกอบดว้ยองคก์ารบรหิารสว่นจงัหวดั 1 แห่ง เทศบาลเมือง 2 แห่ง เทศบาล
ต าบล 15 แห่ง และองคก์ารบรหิารสว่นต าบล 96 แห่ง (จงัหวดัปัตตาน,ี 2565) 

ประวัติศาสตรป์าตานี 
ปัตตานีตั้งอยู่ในแหลมมลายู  ซึ่งเป็นชื่อที่นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์และ

ภูมิศาสตรใ์ชเ้รียกพืน้ที่นีม้าตั้งแต่ราวปลายศตวรรษที่  1 ตามปฏิทินพุทธศักราช ณภัค เสรีรกัษ ์
(2566) อธิบายว่า ค าว่า 'ปาตานี ' หรือ 'เขตปาตานี ' เป็นค าที่ใช้เรียกรวมอาณาบริเวณทาง
ภูมิศาสตร ์ซึ่งปัจจุบันครอบคลุมพืน้ที่ชายแดนใต้ของประเทศไทยและตอนเหนือของประเทศ
มาเลเซียฝ่ังแหลมมลายู ทัง้ในแง่ประวติัศาสตรแ์ละสภาพการณปั์จจุบนั รวมถึงภูมิประเทศทัง้ริม
ทะเล ที่ราบลุ่มน า้ และเขตภูเขาป่าไมใ้นแผ่นดิน ประชากรส่วนใหญ่เป็นชาวมลายู ใชภ้าษามลายู
เป็นภาษาหลกั และนบัถือศาสนาอิสลามเป็นสว่นมาก ในความหมายอย่างกวา้ง 'เขตปาตานี' อาจ
รวมถึงพืน้ที่ที่เคยเรียกว่า 'สี่จงัหวดัชายแดนภาคใต'้ ซึ่งมีประชากรดัง้เดิมเป็นชาวมลายมูสุลิมเป็น
ส่วนใหญ่ ไดแ้ก่ ปัตตานี ยะลา นราธิวาส และสตลู แต่ในความหมายที่แคบลง จะหมายถึงเฉพาะ
พืน้ที่ทางฝ่ังตะวนัออก ครอบคลมุปัตตานี ยะลา นราธิวาส (และบางส่วนของสงขลา) โดยไม่รวม
สตูลที่อยู่ฝ่ังทะเลอันดามัน ดว้ยเหตุผลทางประวัติศาสตรก์ารเมืองและภาษาศาสตรช์าติพันธุ์ 
(ณภัค เสรีรกัษ์, 2566) ชาญวิทย ์เกษตรศิริ (2566) กล่าวว่า ในอดีตปัตตานีเคยเป็นอาณาจักร
โบราณที่มีความเจรญิรุ่งเรืองอย่างมาก โดยเฉพาะในช่วงตรงกบัตอนตน้ของสมยัอยธุยา ปัตตานีมี
การปกครองตนเองแบบรฐัสลุต่าน และปัตตานีก็เป็นเมืองท่าและจุดยุทธศาสตรส์  าคญัดา้นชายฝ่ัง
ทะเลตะวันออกของแหลมทองหรือแหลมมลายู เป็นคู่แข่งส าคัญของนครศรีธรรมราช ท าใหท้ั้ง
อยธุยาและรตันโกสินทรต่์างพยายามแผ่อ านาจลงไปควบคมุปัตตานีเอาไวใ้หไ้ด ้
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ส าหรบัชื่อ “ปัตตานี “หรือ “ตานี” เป็นชื่อที่ชาวสยามใชเ้รียกพืน้ที่แห่งนี ้แต่ในบนัทึก
และชาวเมืองอ่ืน มีการออกเสียงแตกต่างกันตามส าเนียง เช่น ชาวมลายูออกเสียงว่า ปตานี ชาว
อาหรบัออกเสียงว่าฟาฏอนี ชาวอินเดียออกเสียงว่า Patanum หรือ Patane ชาวตะวนัตกออกเสียง
ว่า Patani, Patania, Patana เป็นตน้ (รตัติยา สาและ, 2547) ขณะที่จีรวฒุิ บญุรศัมี (2566) กลา่ว
ว่าชาวสยามอย่างนอ้ยในสมยัอยธุยาถึงรตันโกสินทร(์รชักาลที่ 4) รูจ้กัแต่เพียงค าว่า “ตานี”เท่านัน้ 
แมจ้ะมีค าว่า Patani/Patane ปรากฏในแผนที่ของชาวยุโรปมาตัง้แต่สมัยอยุธยา ขณะที่ชาวบา้น
ในสามจงัหวดัชายแดนใตเ้รียกปัตตานีสัน้ ๆว่า “ตาหนิง” ซึ่งเป็นการออกเสียง “ตานี” ดว้ยส าเนียง
มลายูแบบตานิง-กลาแต (ปัตตานี- กลนัตนั) ส่วนค าว่า “ปตานี/ปัตตานี” ที่เป็นค าเดียวกบั Patani 
เพิ่งมาปรากฏช่วงรชักาลที่  5 โดยช่วงแรกใชป้ะปนกันก่อน แต่หลังจากปี 2499 ไปแลว้ รฐับาล
สยามไดส้ถาปนาให ้Patani ถอดเสียงเป็นภาษาไทยว่า “ปัตตานี” เท่ากบัว่าปัตตานีกลายเป็นค า
ทางการของรฐับาลสยามมาตัง้แต่บดันัน้ กระทั่งต่อมาถูกทา้ทายจากขบวนการชาตินิยมปัตตานี 
ที่สรา้งวาทกรรม “ปาตานี” นับตั้งแต่ปี 2540 เป็นต้นมา รตัติยา สาและ (2547) อธิบายว่าชื่อ  
ปาตานี กลายเสียงจากค าว่า ฟาฏอนี” ที่แปลว่า “นกัปราชญ”์ ขณะที่ประพนธ์ เรืองณรงค ์(2522) 
กล่าวว่า ปัตตานีมาจากค ามลายูว่า เปอตานี  (Pertani) มีความหมายถึงผู้ที่ประกอบอาชีพ
เกษตรกรรม ไม่ว่าจะเป็นชาวนาหรือชาวสวน ในขณะที่ค  าว่า 'ตานี' (Tani) สื่อถึงการท าการเกษตร 
ทั้งการท านาและท าสวน มีการกล่าวว่าประชาชนในภาคใตม้ักเรียกปัตตานีว่า 'เมืองตานี' หรือ 
'เมืองตาหนี' ซึ่งมีความหมายสอดคลอ้งกับค าในภาษาบาลีสนัสกฤตว่า 'ธานี' อันหมายถึงเมือง
ขนาดใหญ่ อีกทฤษฎีหนึ่งเสนอว่าชื่อนีอ้าจมาจากค าว่า 'ปัตนิ' หรือ 'ปัตนี' ซึ่งเป็นค าในภาษาบาลี
สันสกฤตเช่นกัน โดยมีความหมายถึงสตรีที่ เป็นแม่บ้านแม่เรือน ในบริบทนี ้อาจตีความได้ว่า
หมายถึงสตรีผู ้ปกครองเมือง ซึ่งสอดคล้องกับประวัติศาสตรข์องปัตตานีที่เคยมีผู้ปกครองซึ่ง
ชาวเมืองเรียกว่า 'รายอ' จ านวน 4 พระองค ์

ดินแดนบริเวณปัตตานีในอดีต มักถูกกล่าวถึงในหลายบนัทึกว่าเป็นพืน้ที่ที่มีความ
เจริญ มีแรธ่าต ุมีทองค า มีป่าไมอ้ดุมสมบรูณ ์จนมีเมืองท่าส าคญัและเป็นแหล่งคา้ขายรวมถึงเป็น
จดุซือ้ขายแลกเปลี่ยนสินคา้ระหว่างจีนกบัอินเดีย สจุิตต ์วงษ์เทศ (2547) อธิบายรายละเอียดของ
ความเป็นเมืองท่าที่มีลมส าคญัอยู่ว่า เรือสินคา้ที่มาจากตะวนัตกและตะวนัออก มี 2 พวกใหญ่ ๆ 
คือพวกที่มาคา้ขายโดยตรงกับบา้นเมืองบนแผ่นดินใหญ่และหมู่เกาะในภูมิภาคเอเชียตะวนัออก
เฉียงใต้ ซึ่งเป็นกลุ่มที่จะแยกย้ายไปตามเป้าหมายที่ต้องการได้เลย กับอีกกลุ่มหนึ่งคือพวกที่
ตอ้งการติดต่อคา้ขายกับตะวันออกไกล เช่นจีน กลุ่มนีจ้ะตอ้งหาที่พักเรือและพักสินค้าบริเวณ
คาบสมุทร ขนถ่ายสินคา้ขา้มคาบสมุทรจากฝ่ังทะเลตะวันตกไปตะวันออก เพื่อลงเรือที่ฝ่ังทะเล
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ตะวนัออกและไปยงัเป้าหมายที่ตอ้งการ จึงท าไหดิ้นแดนคาบสมทุรภาคใตข้องประเทศไทยตลอด
แหลมมลาย ูมีความหมายส าคญัต่อเสน้ทางการคา้ขายระหว่างตะวนัตกกบัตะวนัออก 

จากความส าคญัดงันี ้ดินแดนจึงมีการพัฒนาอย่างรวดเร็วจนเกิดเป็นรฐัและกลายเป็น 
อาณาจักรชื่อว่า “ลงักาสุกะ” ซึ่งมีศูนยก์ลางคือพืน้ที่จังหวัดปัตตานีในปัจจุบัน (ครองชัย หัตถา, 
2551)  

ในดา้นศาสนา ช่วงแรกชาวเมืองนับถือศาสนาฮินดูพราหมณ์ เนื่องจากอาณาจักร
ลังกาสุกะได้รบัเอาอารยธรรมอินเดียเข้ามาใช้ ซึ่งนอกจากศาสนาแล้ว ก็ยังมีภาษาและศิลปะ
วิทยาการต่าง ๆ ที่ไดร้บัมาจากอินเดียอีกดว้ย ต่อมาช่วงกลางคือระหว่างพุทธศตวรรษที่  10-19 
ศาสนาพุทธเริ่มเขา้มานิยมในบริเวณนีเ้นื่องจากอาณาจักรศรีวิชยัขยายอ านาจมาถึงลงักาสุกะที่
ปัตตานี ท าใหช้าวเมืองละทิง้ศาสนาพราหมณฮ์ินดมูานบัถือศาสนาพทุธ ในช่วงนีจ้ะมีการคน้พบ
พระพทุธรูปสมยัศรีวิชยัเป็นหลกัฐานของการเปลี่ยนศาสนาที่ส  าคญั อยู่ที่จงัหวดัยะลา ในช่วงพทุธ
ศตวรรษที่ 19 อาณาจักศรีวิชัยเริ่มเสื่อม จึงหันมานับถือศาสนาอิสลามในช่วงพุทธศตวรรษที่  21 
(ครองชัย หัตถา, 2551) กษัตริย์เมืองปัตตานีที่ชื่อว่าราชาอินทิรา ได้เปลี่ยนมานับถือศาสนา
อิสลาม โดยทรงเปลี่ยนพระนามเป็นสุลต่านอิสมาอีลซาห์ (Sultan Ismail Syah) เพราะพระองค์
ป่วยและไม่มีหมอคนไหนรกัษาได้ นอกจากชัยคฺ ซาอิด ผูเ้ผยแพร่ศาสนา ที่สามารถรกัษาโรคให้
พระองคไ์ด ้จึงไดย้อมรบัเขา้ศาสนาอิสลามตามสญัญาหลงัจากรกัษาจนหายดี ทรงเปลี่ยนชื่อเมือง
ปัตตานี เป็น ปตานีดารุสลาม รวมถึงสรา้งมสัยิดเพื่อใชป้ฏิบติัภารกิจทางศาสนา ชื่อว่ามสัยิดกรือ
เซะ (ปินตเูกิรบงั) และมัสยิด ดาโต๊ะ (ดารุลนาอืม) และมีบทบาทเป็นศูนยก์ลางศาสนาอิสลามใน
บรเิวณนัน้อีกดว้ย (ครองชยั หตัถา, 2551) 

สุจิตต ์วงษ์เทศ (2554) กล่าวว่า ในสมัยอยุธยา รฐัปัตตานีเป็นรฐัเอกเทศไม่ขึน้กับ
ใคร โดยเป็นเมืองท่าที่มีการสญัจรของชาวต่างชาติหนาแน่นคบัคั่ง ท าใหม้ีอ  านาจในการต่อรองกบั
อยุธยาอยู่มาก และยังเป็นเอกราชอยู่จนถึงช่วงรตันโกสินทรต์อนตน้ ขณะที่ชาญวิทย ์เกษตรศิร ิ
(2566) กล่าวว่า อยุธยาไดแ้ผ่อ านาจลงไปคมุทัง้ปัตตานีและมะละกา พยายามใหร้ฐัมลายูมุสลิม
ทัง้สองนัน้ยอมรบัอ านาจของตนและยอมตกเป็น “ประเทศราช” ซึ่งอยุธยาท าไดส้  าเรจ็ในระดบัหน่ึง 
คือ ปัตตานียอมรบัความมีอ านาจที่เหนือกว่าของอยุธยา แต่บางครัง้เมื่อมีโอกาสก็ก่อการ “ขบถ” 
ต่อสูม้าเป็นเวลานบัรอ้ย ๆ ปี  

จนถึงปี พ.ศ. 2351 สยามส่งกองทัพไปตีไดร้ฐัปัตตานี ผนวกดินแดนเป็นส่วนหนึ่ง
ของสยามแลว้แบ่งพืน้ที่เขตปกครองเป็นเมืองต่าง ๆ 7 เมือง (สุจิตต ์วงษ์เทศ, 2554) ไดแ้ก่ ยะลา 
ยะหริ่ง ระแงะ ราห์มัน สายบุรี หนองจิก และปาตานี โดยให้ขึน้กับเมืองสงขลา แต่ชาวเมือง 
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ได้ท าสงครามกอบกู้เอกราชปาตานีเมื่อพ.ศ. 2374-2375 และถูกปราบปรามลงได้ และท าให้
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัวตอ้งใชน้โยบาย “แบ่งแยกแลว้ปกครอง” (divide and rule) 
และย่อยเมืองไทรบุรีออกเป็น 4 เขตเพิ่มเติมคือ เมืองเปอรล์ิส สตลู ไทรบุรีและกูบงัปาสู โดยใหข้ึน้
ต่อนครศรีธรรมราช ต่อมามีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการปกครองอีกหลายครัง้  ทั้งการยกเลิก
อ านาจเบ็ดเสรจ็ของเจา้เมืองมาเป็นการปกครองแบบมณฑลโดยใหบุ้ตรเจา้เมืองรบัราชการต่อได้ 
เปลี่ยนแปลงมาเป็นกฎขอ้บงัคบัของหวัเมืองทัง้ 7 ตามเดิมแต่ใหร้วมกันมาเป็นเขตปกครอง และ
ใหท้ าตามค าสั่งของกรุงเทพฯ ซึ่งครัง้นีท้  าใหม้ีกลุ่มคนไม่ใหค้วามร่วมมือและพยายามกอบกูเ้มือง
ใหก้ลบัมาเป็นเหมือนเดิม ขณะที่ชาญวิทย ์เกษตรสิร ิ(2566) กล่าวว่า กษัตรยิร์าชวงศใ์หม่ไม่ว่าจะ
เป็นราชวงศพ์ระเจา้ตากสิน หรือราชวงศจ์กัรีก็อา้งอ านาจอธิปไตย เหนือปัตตานีและรฐัมลายอ่ืูน ๆ 
ใหย้อมรบัเงื่อนไขของการเป็นประเทศราชที่ตอ้งส่งดอกไมเ้งิน  ดอกไม้ทองหรือที่เรียกในภาษา
มลายูว่า “บุหงามาศ” ส่งมาเป็นเครื่องบรรณาการ และยอมรบัรูปแบบรฐัประเทศราช (ชาญวิทย ์
เกษตรศิริ, 2566) จนกระทั่งถึงรชัสมัยของพระบามสมเด็จพระมงกฎเกลา้เจ้าอยู่หัว  ทรงแก้ไข
ความขัดแยง้ดว้ยการแบ่งอาณาเขตเป็นมณฑล และวางหลักรฐัประศาสโนบายส าหรบัมณฑล
ปัตตานีไวเ้ป็นการเฉพาะ (สจุิตต ์วงษ์เทศ, 2554) เนือ้หาเนน้ที่การลดทอนกฏระเบียบที่ไม่จ าเป็น
ต่าง ๆ และยกเลิกสิ่งที่ท าให้ประชาชนในมณฑลไม่สบายใจ เช่นประเด็นของศาสนา เป็นต้น  
จนมาถึงพ.ศ.2475 ก็ไดเ้ปลี่ยนเป็นระบบบริหารราชการทอ้งถิ่นแทน และใชร้ะเบียบนีม้าจนถึง
ปัจจบุนั 

ในยุคสมัยปัจจุบนั หากพูดถึงสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ มักกล่าวถึงปัญหาความ
ไม่สงบที่ก่อตวัมาอย่างยาวนาน เป็นปัญหาที่ซบัซอ้น ตอ้งใชค้วามรูค้วามเขา้ใจในหลากหลายมุม
เพื่อท าความเขา้ใจ จนหลายคนเลือกที่จะเพิกเฉยไม่คิดจะเขา้ใจ ขณะที่หลายคนพยายามหา
วิธีการประนีประนอมท าใหส้ถานการณ์กลับมาปกติเหมือนที่เคยเป็นไม่ว่าจะเป็นนโยบายจาก
ภาครฐั (วิลาสินี โสภาพล, 2565) โครงการจากภาคเอกชน การใชส้ื่อที่มีอยู่ในปัจจุบนั เช่นโทรทัศน ์ 
ภาพยนตร ์สิ่งพิมพ์ สื่อดิจิทัลเป็นตัวน าเสนอทั้งปัญหาและทางแก้ไข (วิริยาภรณ์ จุนหะวิทยะ, 
2560/ ชินีเพ็ญ ศรีชยั, 2561) การน าเสนอขอ้มลูอย่างไม่เอนเอียง หลีกเลี่ยงวาทกรรมความรุนแรง
ที่มีมลูเหตคุวามขดัแยง้มาจากความต่างทางศาสนาและชาติพนัธุ์ (กมลลฎา นาคแทน,2565) และ
ดว้ยวิธีอ่ืน ๆ ดงันัน้จึงปฏิเสธไม่ไดว้่าพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ เป็นพืน้ที่ที่มีความอ่อนไหว
ในประเด็นเหล่านี ้และแต่ละฝ่ายก็พยายามน าเสนอแนวทางแกไ้ขโดยยดึหลกัการ เหตผุลและสิ่งที่
เชื่อกนัต่อ ๆ มาของตวัเอง จากปัญหาดงักล่าว ท าใหอ้งคป์ระกอบอ่ืนในพืน้ที่ถกูผลกระทบทัง้หมด 
อาทิเช่น สถาบันครอบครัว การพัฒนาเด็กและเยาวชน ด้วยมาตรการที่รัฐใช้ในการควบคุม 
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คกุคามเด็กและเยาวชนชายแดนใตเ้พราะทศันคติของรฐัไทยที่มองว่าเด็กและเยาวชนชายแดนใต้
มีโอกาสที่จะก่อความไม่สงบ (กษิดิ์เดช ค าพชุ, 2565) ดา้นการศึกษา เนื่องจากความปลอดภัยใน
ชีวิต ส่งผลต่อการตัดสินใจส่งลูกหลานเรียน รวมทัง้จิตใจของนักเรียนและนักศึกษาดว้ย (ศรณัย ์
ศานติศาสน ,์ 2565) ดา้นศาสนา เพราะชาวไทยพุทธส่วนใหญ่ที่อาศัยในชุมชน อพยพครอบครวั
ออกนอกพืน้ที่เพราะไม่มั่นใจความปลอดภยั ท าใหบุ้ตรหลานที่อายุครบบวชไม่สามารถบวชวดัใน
ชุมชนได้ ส่วนพระจากต่างจังหวัดไม่กล้าเดินทางเข้าจ าพรรษา (ภูมิ เพชรโสภณสกุล, 2566) 
ในขณะที่ชาวไทยมุสลิมก็อยู่ดว้ยความหวาดระแวงว่าจะโดนชนชั้นปกครองจากส่วนกลางกดขี่  
ข่มเหงเช่นกนั 

ในดา้นศิลปะวฒันธรรม ชุติมา พรหมเดชะ(2560) กล่าวว่า เหตกุารณค์วามไม่สงบ
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใตท้ าใหศิ้ลปินจ านวนไม่น้อยน าความรูส้ึกที่มีต่อเหตุการณ์  รวมถึง
ประสบการณต่์าง ๆ ที่ไดเ้ผชิญมาสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะขึน้ เพื่อสื่อสารใหค้นนอกเหตกุารณ์
เขา้ใจถึงความรูส้กึของคนในพืน้ที่  และเพื่อใหผู้ค้นเห็นการสะทอ้นภาพสงัคมของการสูร้บระหว่าง
มนุษยด์ว้ยกนัเอง การก าเนิดเกิดขึน้ของพืน้ที่ศิลปะในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตม้ีความน่าสนใจ
ทัง้ในแง่มุมการน าเนือ้หาที่คนส่วนใหญ่ในพืน้ที่มีความรูส้ึกร่วมมาน าเสนอใหก้ับคนนอกพืน้ที่ได้
เขา้ใจ และใหค้นในพืน้ที่รูส้ึกถึงความเห็นอกเห็นใจกันในตัวศิลปิน ในแง่มุมของพืน้ที่ที่มีการน า
ศิลปะท้องถิ่นและศิลปะร่วมสมัยมาจัดเสนอในพื ้นที่ที่มีความเป็นสมัยใหม่  ก็ท าให้เห็นความ
พยายามเชื่อมโยงจุดต่าง ๆในพืน้ที่เขา้ดว้ยกัน และในแง่มุมการใชศิ้ลปะอธิบายความในใจ เป็น
ใบเบิกทางในการคน้พบ การหาค าตอบส าหรบัผูท้ี่สนใจ น าไปสูค่วามเห็นใจและเขา้อกเขา้ใจกนั 

2.1.2 บทบาทและความเคล่ือนไหวของศิลปินร่วมสมัยในพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนใต้
ในช่วงพ.ศ. 2545-2550 

บทบาทของศิลปินร่วมสมยัในกลุ่มสามจงัหวัดชายแดนภาคใต้ เริ่มมีความเคลื่อนไหว 
ไปพรอ้มกนักบัสถานการณก์ารเมืองและสงัคม กลา่วคือ ในช่วงปี 2544-2547 เกิดเหตกุารณค์วาม
ไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้หลายเหตุการณ์  โดยเหตุการณ์ส าคัญได้แก่เหตุการณ์ 
“มัสยิดกรือเซะ” ในวันที่ 28 เมษายน 2547 และเหตุการณ์ “ตากใบ” ในวันที่  28 ตุลาคม 2547  
ซึ่งท าให้มีพลเรือนเสียชีวิตจ านวนมาก ซึ่งสาเหตุของความไม่สงบนั้นมีปัจจัยหลายด้านไม่ว่าจะ 
ดา้นประวัติศาสตร ์การเมืองการปกครอง วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การศึกษา (นิภาพรรณ เจนสนัติกุล, 
2556, วนัวิชิต บญุโปรง่, 2553, เดชชาติ ตรีทรพัย,์ 2562, ญิฮาด มะลลูีม, 2564) หรือแมแ้ต่ความ
เป็นอัตลกัษณ์เฉพาะตัวของผูค้นในพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ที่ท าใหบ้างครัง้ถูกมองว่า 
เป็นความแตกต่างอย่างเห็นไดช้ดัและถูกแยกออกจากผูอ่ื้นจนน าไปสู่ความคิดว่าอีกฝ่ายดอ้ยกว่า  
เป็นฝ่ายตรงข้ามที่สามารถใช้ความรุนแรงด้วยได้ (ชัยวัฒน์ สถาอานันท์, 2551. p.309) ท าให้
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หลายวงการหันมาสนใจสถานการณ์เหล่านี ้  และน าไปศึกษาแตกประเด็นในแง่มุมต่าง ๆ  
ในสื่อหลายประเภท ไม่ว่าจะเป็นการรายงานข่าว งานวรรณกรรม งานเพลง และงานศิลปะ  
จากบรรยากาศแห่งการเมืองและความขัดแยง้ในสามจังหวัดชายแดนภาคใตด้ังที่กล่าวไปแล้ว   
ก็ส่งผลเป็นอย่างมากกบัการสรา้งสรรคง์านศิลปะ ณัชชา เอกนาวา (2558) ไดก้ล่าวไวว้่า ระหว่าง 
พ.ศ. 2548 – 2556 บรรยากาศการเมืองเศรษฐกิจและสังคมเต็มไปด้วยบรรยากาศแห่งความ
ขดัแยง้ของกลุ่มที่มีความคิดต่างทางการเมืองในสงัคมอย่างเห็นไดช้ดั การวิจารณ์สงัคมโดยผ่าน
งานศิลปะรว่มสมยัเป็นลกัษณะที่โดดเด่นในผลงานศิลปะ นั่นหมายความว่าในช่วงปีดงักลา่ว การ
ท างานศิลปะ หรือการแสดงความเห็นทางการเมืองผ่านงานศิลปะก าลงัเป็นที่นิยม เพราะเมื่อผูค้น
ในพืน้ที่ไม่สามารถแสดงความเห็นอย่างแทจ้รงิและตรงไปตรงมาในชีวิตจรงิ การแสดง ออกผ่านสื่อ
ศิลปะก็เป็นหนึ่งในช่องทางที่จะแสดงความรูส้ึกนึกคิด ความเห็นและอธิบายสถานการณเ์หล่านัน้
ได ้นอกจากนี ้ช่วงเวลานัน้ยังเป็นช่วงเดียวกับการตัง้คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลา 
นครินทร ์วิทยาเขตปัตตานีโดยรองศาสตราจารย์ ดร. พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น ในปี 2545 นอกจากจะ
เป็นคณบดีคนแรกและมีส่วนในการสรา้งแรงบันดาลใจในการท างานศิลปะแก่นักศึกษาแล้ว   
รองศาสตราจารย ์ดร. พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น ก็ไดผ้ลกัดนันกัศึกษาใหเ้ริ่มแสดงงาน ส่งผลงานประกวด
และศึกษาต่อในระดบัมหาบณัฑิต (มหาวิทยาลยัศิลปากร) ดว้ย ดงัที่กษมาพร แสงสรุะธรรมกล่าวว่า  
(2561) การก่อตั้งภาควิชาศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลา นครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี 
ในปี 2002 ถือเป็นหมุดหมายส าคัญของการก่อร่างและพัฒนาศิลปะร่วมสมัยในปัตตานีและ  
อาจกล่าวไดว้่าศิลปะที่พฒันาขึน้มาในภูมิภาคปาตานีนัน้ไดร้บัอิทธิพลอย่างยิ่งจากการเรียนการสอน 
ศิลปะสมยัใหม่โดยมีมหาวิทยาลยัศิลปากรเป็นตน้แบบ ศิลปินจ านวนมากเลือกศึกษาต่อในระดับ
ปริญญาโทที่ภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากรอนัเป็นสาขาวิชาและมหา วิทยาลยัเดียวกนักบัผูก้่อตัง้คณะศิลปกรรม 

และดว้ยเหตกุารณท์ี่อยู่ในช่วงเวลาเดียวกนันี ้ จึงไดม้ีกระแสความนิยมของศิลปินใน
สามจงัหวดัชายแดนภาคใตข้ึน้มาในระยะนัน้พอดีกนักบัสถานการณท์ี่ก าลงัเป็นที่สนใจในวงกวา้ง 
ซึ่งผลงานของนักศึกษาส่วนใหญ่ นอกจากน าเสนอเรื่องปรชัญาทางศาสนาอิสลาม เพศสถานะ  
วิถีชีวิตแลว้ ก็มกัน าปัญหาความไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตส้อดแทรกเขา้ไปในเนือ้หาดว้ย 
(ชุติมา พรหมเดชะ, 2560) โดยศิลปินซึ่งขณะนัน้เป็นนักศึกษากลุ่มแรก ๆ ที่ไดร้บัรางวลัจากการ
ประกวดใหญ่ ซึ่งส่วนใหญ่จะเริ่มตน้ที่การประกวดจิตรกรรมบวัหลวงที่สนบัสนุนโดยธนาคารกรุงเทพ 
มากที่สุดเป็นอันดับแรก รองลงมาคือการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ (กษมาพร แสงสุระธรรม, 
2561) ได้แก่ ศิริชัย พุ่มมาก ไดร้บัรางวัลเหรียญเงินจากการประกวดศิลปกรรมร่วมสมัยศิลปิน 
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รุน่เยาว ์(ศิลป์ พีระศรี) ในปี 2549 สยมภู ยมนา ไดร้บัรางวลัเหรียญเงินจากการประกวดเดียวกนัในปี 
2550 ตามมาดว้ยสมศักดิ์ ลีเดร,์ นุรตันา หะแว, อัสรี แวยูโซะ และณัฐพงศ์ เลิศอุดมกิจในปี 2551 
(พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น, 2551) และหลงัจากนัน้นักศึกษาจากมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขต
ปัตตานีก็ไดร้บัรางวลัระดับชาติ ไดร้บัรางวัลใหไ้ปทัศนศึกษาต่างประเทศและไดร้บัโอกาสในการ
จดัแสดงงานในนิทรรศการใหญ่ ๆ อยู่อย่างสม ่าเสมอ และในอีกดา้นหนึ่ง ก็ยงัมีศิลปินที่ไม่ไดจ้บ
การศึกษาจากสถาบนัดังกล่าว หากแต่สนใจและตัง้ใจสรา้งสรรคง์านศิลปะเพื่อสื่อถึงปัญหาใน
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย โดยน าทั้งประสบการณ์ตรงที่มาจากการเป็นคนพืน้ที่  เติบโต 
และอาศัยอยู่ในสามจังหวดัชายแดนภาคใตจ้นเห็นถึงประเด็นปัญหาที่สะสม และใชค้วามสนใจ
ส่วนตัวในเรื่องราวดังกล่าวมาเป็นหัวข้อในการท างาน เช่น สมัคร ์กอเซ็ม,อ าพรรณี สะเตาะ,  
อยันา ภยูทุธานนท ์เป็นตน้ 

นับตั้งแต่จุดเริ่มต้นในปี พ.ศ. 2545 ประเด็นเก่ียวกับพื ้นที่สามจังหวัดชายแดน
ภาคใต ้รวมถึงผลงานของศิลปินในเขตดงักลา่ว ไดร้บัความสนใจอย่างแพร่หลาย ส่งผลใหเ้กิดการ
จัดแสดงนิทรรศการที่ เก่ียวเนื่ องกับบริบทของสามจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างต่อเนื่อง  
ยกตัวอย่างเช่น การจัดแสดงนิทรรศการภายใต้ชื่อ 'ลีลาของลายใหม่: ศิลปะร่วมสมัยสงขลา 
ปัตตานี นราธิวาส (สุริยา เจะมุ, เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ, การีมะห์ ดอเล๊าะ, มูฮัมหมัดซุรียี 
มะซู, ตอเฟต บูลายามา, มณี มีมาก, วิรุณ จันทรท์อง, สมศักดิ์ ลีเดร,์ ปรชัญ์ พิมาแมน, คีตต์า 
อิสรั่น, นุรตันา หะแว, ปวีณา กล่อมนก, ออมสิรี ปานด ารง, ศิริชยั พุ่มมาก, ฮาซามี เปาะแซยือไร, 
อนีส นาคเสวี, อิมรอม ยูนุ, วุฒิเกียรติ วัฒกี, ซัลวาณี หะยีสะแม, ชูศักดิ์ ศรีขวัญ, พิเชษฐ์ เปียร์
กลิ่น, สยุมภู ยมนา, ชัยรตัน ์แสงทอง, อาซีด สะอาดวารี, จรุงรตัน ์รอดคีน, รอพีอะ อาลี, อลัฟาตี
ฮะห ์มนัเหมาะ, ซาบีย๊ะ มะแอ จดัแสดง ณ หอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ระหว่างวนัที่ 
4 สิงหาคม - 16 ตุลาคม 2554), นิทรรศการรูปลักษณ์ของชาวมลายูทอ้งถิ่นปัตตานี (เจะอับดุล
เลาะ เจ๊ะสอเหาะ จัดแสดง ณ  หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิ ริ กิ ติ์  พ ระบรมราชินีนาถ 
กรุงเทพฯ ระหว่างวนัที่ 7-26 มิถุนายน พ.ศ. 2555), นิทรรศการวางรอ่งรอยชีวิต จิต ศรทัธาไวท้ี่ปา
ตานี (พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น, อิมรอน ยูน,ุ มฮูมัหมดัซุรียี มะซู, จรุงรตัน ์รอดคืนและเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะ
สอเหาะ จดัแสดง ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ กรุงเทพฯ ระหว่างวนัที่ 
3 - 27 พฤศจิ กายน  2558) เป็นต้น  การจัดแสดงนิ ท รรศการเหล่ านี ้ล้วนจัดขึ ้น ใน เขต
ก รุ ง เท พ ม ห า น ค ร  เ ป็ น ที่ น่ า สั ง เก ต ว่ า  ก า ร ก่ อ ตั้ ง ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร์ที่
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี ตลอดจนโอกาสที่ ศิลปินในพื ้นที่ได้เข้าร่วม
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แสดงผลงาน เขา้ประกวด และไดร้บัรางวัลในระดับชาติ ไดก้่อใหเ้กิดกระแสความสนใจต่อพืน้ที่
สามจงัหวดัชายแดนภาคใตม้าก่อนหนา้นีแ้ลว้ 

กษมาพร แสงสุระธรรม (2558) ไดน้ าเสนอมุมมองในบทความ 'ในนิยามความเป็น
ไทย: ศิลปะจากปัตตานี ในเวทีการประกวดศิลปกรรมไทย พ.ศ. 2548-2558' ว่าการแข่งขัน
ศิลปกรรมระดบัชาติเป็นเพียงการยืนยนัการมีอยู่และการไดร้บัการยอมรบัในแวดวงศิลปะไทยใน
ฐานะตัวแทนของวัฒนธรรมท้องถิ่นไทย มากกว่าจะสะท้อนถึงสภาพสังคมที่หลากหลายทาง
วฒันธรรมและประสบกับผลกระทบจากความรุนแรงมาเป็นเวลานานกว่าสิบปี (น.96) นอกจากนี ้
เธอยังชี ้ให้เห็นว่าการที่ผลงาน 'ศิลปะจากปัตตานี ' ได้รับรางวัลจากการประกวดศิลปกรรม
ระดับชาติ แสดงให้เห็นถึงกระบวนการตัดสินคุณค่าที่มีกรุงเทพฯ เป็นศูนย์กลางของรฐั และ
เครือข่ายสถาบนัการศึกษาศิลปะแบบดัง้เดิม มีบทบาทส าคัญในการสรา้งความชอบธรรมใหก้ับ
การยอมรบั 'ความเป็นมลายู' เฉพาะในแง่มมุที่เชื่อมโยงกับความงามทางสุนทรียะและไม่ขดัแยง้
กับอุดมการณ์หลักของรัฐไทย (น.100) ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ในช่วงปีพ.ศ. 2548- 2558 เป็น
ช่วงแรกเริ่มของการเขา้สู่วงการศิลปะร่วมสมัยในกรุงเทพมหานคร ของกลุ่มศิลปินสามจังหวัด
ชายแดนใต ้ซึ่งเริ่มเขา้มาดว้ยการศึกษาที่สถาบนัที่ไดร้บัการยอมรบัในกลุม่ แลว้จึงประกวดผลงาน 
การใหโ้อกาสจากคณะกรรมการประกวดต่าง ๆ รวมถึงการไดร้บัรางวัลนับเป็นกา้วแรกทัง้ส  าหรบั
กรรมการและศิลปินในการท าความรูจ้ักกัน ผลงานที่ไดร้บัรางวัลส่วนใหญ่จึงเป็นเรื่องราวของ
ความเป็นอยู่  วิถีชีวิต สภาพสังคมท้องถิ่นมากกว่าเนื ้อหาความรุนแรงอย่างที่หลายคนคาด  
พวกเขาจึงยังไม่ได้เน้นปัญหาที่หนักหน่วงมากไปกว่าแสดงให้คนจากนอกพื ้นที่โดยเฉพาะคน
กรุงเทพเห็นว่าบ้านเมืองของพวกเขาสวยงามและใชช้ีวิตกันอย่างปกติอย่างไร  สอดคลอ้งกับที่ 
ชุติมา พรหมเดชะกล่าวว่าศิลปินในพืน้ที่เลือกใชก้ารสรา้งสรรคง์านศิลปะเป็นเครื่องมือในการ
สื่อสาร สอบถาม และชีแ้จงไปยังสังคมภายนอกเพื่อให้เกิดการตระหนักถึงความเป็นอิสลามที่
แท้จริง ความมีมนุษยธรรมที่มนุษย์พึงมีกันและการให้เกียรติกันในความแตกต่างทางศาสนา  
อนัจะเป็นการน าความสงบสขุกลบัคืนสู่พืน้ที่ถิ่นบา้นเกิด (ชุติมา พรหมเดชะ, 2560) ซึ่งจากการศึกษา
ผลงานสรา้งสรรคข์องศิลปินกลุ่มที่ไดร้บัรางวลัดงักล่าวนี ้ จะเห็นไดว้่าพฒันาการของแนวคิด และ
เรื่องราวรวมถึงวิธีการน าเสนอ ไดก้า้วไกลและหลากหลายมากขึน้กว่าเมื่อครัง้ที่พวกเขาท างาน 
เพื่อประกวด และเมื่อมีคนจากนอกพืน้ที่สนใจความเป็นพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนใตแ้ลว้  ศิลปิน
ร่วมสมัยจึงเริ่มขยายประเด็นที่ตอ้งการสื่อสารมากขึน้  และเริ่มมีศิลปินทัง้ที่เป็นมุสลิมและไม่ได้
เป็นใหค้วามสนใจสรา้งสรรคง์านมากขึน้ (ชุติมา พรหมเดชะ, 2560) ประกอบกบัประสบการณใ์น
การพบเจอเรื่องราวหลากหลายขึน้ก็ย่อมท าใหศิ้ลปินมีแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานที่ล  า้ลึกขึน้
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เช่นกนั แต่ก็คงไวซ้ึ่งเอกลกัษณข์องความเป็นมลายู และยงัมีแนวคิดสื่อสารดา้นความไม่สงบและ
ความรุนแรงในพืน้ที่สามจังหวัดอยู่เช่นเดิม และเมื่อเกิดศิลปินร่วมสมัยในสามจังหวัดชายแดน
ภาคใตใ้นรุ่นต่อ ๆมา ก็สานต่อรูปแบบและแนวคิดจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ที่มักพบในงานศิลปะ
ของศิลปินรว่มสมยัสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้

เมื่อไดร้บัการยอมรบัและประสบความส าเร็จในระดบัประเทศ ศิลปินรว่มสมยัในสาม
จงัหวดัชายแดนภาคใตก้ลุ่มที่ไดร้างวลัระดบัชาติก็ไดน้ าความรูด้า้นศิลปะกลบัมาสู่ชุมชนบา้นเกิด 
ดว้ยการสรา้งพืน้ที่ศิลปะในจงัหวดัของตวัเองที่สะทอ้นปัญหาการเมือง และความไม่สงบมากกว่า
เมื่อครัง้ที่ท างานประกวด อีกทัง้ยงัมีศิลปินรุ่นต่อ ๆมา ที่ท างานศิลปะอย่างต่อเนื่องโดยไดร้บัความ
สนใจจากวงการศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย และขยายประเด็นไปยังต่างประเทศอีกดว้ย อาทิ 
เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ, ปรชัญ์ พิมานแมน, อนีส นาคเสวี, คีต์ตา อิสรั่น, อนุวัฒน์ อภิมุข
มงคล, กรกฏ สงัขน์อ้ย, อยันา ภยูทุธานนท ์เป็นตน้ 

อีกประเด็นหนึ่งที่น่าสนใจคือ นอกจากการท างานศิลปะ การสรา้งพืน้ที่ศิลปะแลว้ 
ศิลปินสามจงัหวดัชายแดนใตห้ลายคนยงัไดร้บัทุนสนบัสนุนและไดร้บัเชิญใหแ้สดงความคิดเห็นใน
รายการต่าง ๆ ในประเด็นสามจังหวดัชายแดนใต้ อาทิเช่น เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ไดร้บัเชิญ
เป็นหนึ่งในศิลปินที่ร่วมออกแบบอาคารกับสถาปนิกในงาน “สถาปนิก 65: Co-with Creators 
พึ่งพา-อาศัย” ไดร้บัเชิญเป็นวิทยากรอบรมทัง้เรื่องการท างานศิลปะ เรื่องการสรา้งสรรคพ์ืน้ที่ศิลปะ 
(Artspace) ทัง้ในหน่วยงานเอกชนและราชการ และไดร้บัเชิญไปบรรยายเรื่องการท างานร่วมกับ
ชมุชนในสื่อต่าง ๆ เช่น TEDX, Ground control, คนคน้คน เป็นตน้ 

อนุวัฒน์ อภิมุขมงคล ได้รบัเชิญไปเป็นวิทยากรบรรยายในการเสวนาศิลปะ เช่น 
บรรยายในกิจกรรมของเทศกาลศิลปะ S.O.E We trade Everything 2022 

อัยนา ภูยุทธานนท ์ไดร้บัเลือกใหแ้สดงผลงานในงาน Bangkok Art Biennale และ
ยงัไดร้บัทุนสรา้งสรรคศิ์ลปกรรม “ศิลป์ พีระศรี” ครัง้ที่ 21 (พ.ศ. 2565) ในโครงการ “บาซาเปาะเด 
ประวติัศาสตรเ์รื่องเลา่จากลกูหลาน ตะเยาะหล์ีสู ่มะตะบะ” 

รวมถึงศิลปินจากสามจังหวัดชายแดนใต้อีกหลายท่านที่ได้รับความสนใจจาก
สื่อมวลชนแขนงต่าง ๆ เป็นประเด็นที่น่าสนใจว่าพวกเขาน าความ คิดและอตัลกัษณใ์นการท างาน
ไปเผยแพรใ่นรูปแบบอ่ืนและประสบความส าเรจ็เช่นเดียวกนั 
  



  19 

2.1.3 แนวคิดการจัดการพืน้ทีท่างศิลปะ 
แนวคิดเร่ืองพืน้ที ่

Henri Lefebvre (1991 อา้งถึงโดยเมธี พิริยการนนทแ์ละนพดล ตัง้สกุล, 2564)) 
กล่าวว่า “พืน้ที่” เกิดจากผลผลิตของความสัมพันธ์ทางสังคมที่เกิดการปฏิสัมพันธ์กัน เป็นพืน้ที่
อิสระที่รวมเรื่องของการใชง้านและการรบัรูใ้นแต่ละสภาวะการณ ์ผ่านประสบการณค์วามสมัพนัธ์
ของมนุษย ์กระบวนการทางสงัคมและการผลิตซ า้ทางสงัคม ท าใหเ้ห็นภาพของพืน้ที่ในลกัษณะ
ต่าง ๆ มี 3 แบบไดแ้ก่พืน้ที่ทางกายภาพ (Physical space) พืน้ที่ทางสงัคม (Social space) และ
พืน้ที่ทางจิตใจ (Mental space) และความสมัพันธข์องมนุษยต่์อพืน้ที่ ประกอบสรา้งความหมาย
จากความทรงจ าของคน ประวัติศาสตร ์สรา้งให้เกิดการรบัรูรู้ปแบบต่าง ๆ ซึ่งจะมากหรือน้อย
ขึน้อยู่กบัประสบการณข์องแต่ละคน August Schmarsow กล่าวว่า พืน้ที่ (space) ไม่ใช่ที่ว่างหรือ
วตัถุที่มีคุณสมบัติครบถว้นในตัวเอง แต่องคป์ระกอบส าคัญในการก าเนิด Space คือมนุษยแ์ละ
เนือ้หากิจกรรม (August Schmarsow อ้างถึงในศุภยาดา ประดิษฐ์ไวทยากร, 2555:7) พืน้ที่จะ
เกิดขึน้มาไดก้็ต่อเมื่อมีวตัถุและวตัถุเหล่านัน้จะถูกจัดระเบียบใหเ้ป็นระบบความสมัพันธ์โดยการ
กระท าของมนุษย ์ซึ่งการจัดระเบียบนีจ้ะก่อใหเ้กิด“พลวัต”ของวัตถุที่มีผลต่อการก าหนดรูปร่าง
หน้าที่ตลอดจนความหมายทางสังคมของพื ้นที่แห่งนั้น (ศุภยาดา ประดิษฐ์ไวทยากร. 2555)  
ดงันัน้จึงสรุปไดว้่าพืน้ที่เกิดมาจากการปฏิสมัพนัธข์องมนุษยใ์นสงัคม มนุษยเ์ป็นผูข้บัเคลื่อนพืน้ที่
ด้วยกิจกรรม เนื ้อหา โดยอาศัยประวัติศาสตร ์สิ่งที่พบเจอน ามาสรา้งความเชื่อมโยงและเกิด
ความสมัพนัธต่์อกนัและกนั 

“พืน้ที่ศิลปะ” คือศูนยก์ลางแห่งความสัมพันธ์ระหว่างมนุษยใ์นแง่ศิลปะ โดยมี
เรื่องราว ผู้คน วัตถุหรืองานศิลปะ รวมถึงสารที่ต้องการน าเสนอมาเป็นตัวขับเคลื่อน มีความ
แตกต่างกบัสถานที่แสดงงานศิลปะอ่ืน ๆเช่นพิพิธภณัฑห์รือหอศิลป์ตรงที่แหลง่เงินทนุและกิจกรรม
ที่จัดแสดง นอกจากจุดประสงคท์ี่เน้นสรา้งเพื่อตอบโจทยก์ับชุมชน สรา้งตัวตนเป็นสถานที่เปิด
กว้างส าหรบักิจกรรมที่หลากหลายและให้ชุมชนได้เป็นส่วนหนึ่งแลว้ พื ้นที่ศิลปะส่วนใหญ่มัก
ด าเนินการโดยศิลปิน กลุม่ศิลปินหรือภณัฑารกัษ์ดว้ยตวัเอง โดยไม่ไดเ้งินทนุสนบัสนนุจากรฐับาล 
เป็นพืน้ที่ที่มีกิจกรรมหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นการแสดงงานศิลปะ การจัดเสวนา สอนวาดรูป 
จ าหน่ายสินคา้หรือแมก้ระทั่งเปิดใหศิ้ลปินดว้ยกนัพกัอาศยัเพื่อสรา้งเครือข่าย เป็นตน้ 

Carl Grodach กล่าวว่าการตีความค าว่าพื ้นที่สาธารณะอาจแตกต่างกันไป
ตามอัตลักษณ์ทางสังคมและภูมิหลังของแต่ละบุคคล วิธีและเหตุผลที่พวกเขาครอบครองพืน้ที่ 
และปัจจัยเชิงบริบทที่หลากหลาย (เช่น ที่ตั้ง การออกแบบ การเขา้ถึง หรือกิจกรรมที่เก่ียวขอ้ง) 
ดว้ยวิธีการเหล่านี ้พืน้ที่สาธารณะอาจไม่เพียงแต่น ากลุ่มต่าง ๆ มารวมกันหรือส่งเสริมความสมัพันธ์ 
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ของชุมชนที่มีอยู่เท่านั้น แต่ยังสามารถท าหน้าที่เสริมความไม่เท่าเทียมกันทางสังคมที่มีอยู่ให้
เห็นชัดขึน้ไดอี้กดว้ย (Carl Grodach, 2009) Jurgen Habermas (อา้งถึงในไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ, 
2558) กล่าวว่าพืน้ที่สาธารณะเป็นพืน้ที่ที่อยู่ในรอยต่อของรฐัและประชาสังคม (Civil Society) 
โดยกลุ่มคนชนชัน้กระฎุมพี ในศตวรรษท่ี 18 ก่อตวัขึน้ เพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเห็นทางสงัคม และ
วิพากษ์วิจารณ์รฐัอ านาจนิยมในสถานที่ เช่น รา้นกาแฟ สวนสาธารณะ สถานที่พบปะพูดคุย
เก่ียวกบัประเด็นสาธารณะ สื่อสิ่งพิมพ ์เป็นตน้ สิทธิธรรม โรหิตะสขุกลา่วว่าพืน้ที่สาธารณะมีความ
ซบัซอ้นอยู่ทัง้ระดบัความซบัซอ้นของความเป็นปัจเจกที่มีอยู่เหลื่อมซอ้นกนัในหลายระดับรวมไป
ถึงเงื่อนไขและขอ้ก าหนดของพืน้ที่สาธารณะหรือพืน้ที่ชุมชนที่มีการใช ้มีการรบัรู ้มีปฏิสัมพันธ์
รว่มกนัท่ามกลางบรบิทท่ีมีความแตกต่างหลากหลาย (สิทธิธรรม โรหิตะสขุ, 2564: 182) 

ศิลปะรว่มสมัยในพืน้ที่สาธารณะเป็นการแสดงเหตกุารณ ์อารมณแ์ละปรากฏการณ ์
ที่เกิดขึน้ร่วมกัน และเป็นเครื่องมือที่สามารถเปลี่ยนสงัคมไดอ้ย่างลึกซึง้ เพราะมันกระตุน้ใหเ้กิด
การตั้งค าถามกับสิ่งต่าง ๆ (Duvignaud, 1964 อ้างถึงใน Flavie Bonin-Martin, 2020) พื ้นที่ศิลปะ 
จึงเป็นหนึ่งในสถานที่แสดงออกทางการเมืองและสังคม ศิลปะและพืน้ที่เหล่านั้นจะเป็นสิ่งของ
สาธารณะใหผู้ค้นเขา้มาชมและรบัรูแ้นวคิด อีกทัง้ยงัเป็นประเด็นถกเถียงกนัได ้

Carl Grodach กลา่วว่าบทบาทของพืน้ที่ทางศิลปะ (Artspace) หลากหลายและ
เป็นมากกว่าสถานที่แสดงงานศิลปะ พืน้ที่ศิลปะสามารถเป็นที่จัดกิจกรรมหรือการประชุมอ่ืน ๆ  
ที่ไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบังานศิลปะ ท าใหเ้กิดการพบปะของคนในชุมชน พืน้ที่ศิลปะมีบทบาทเป็นผูน้  า
ชมุชน รว่มมือกบัองคก์รต่าง ๆ เพื่อสง่เสรมิการมีสว่นร่วมและน าไปสูก่ารสง่เสรมิความแข็งแรงและ
เอกลกัษณป์ระจ าชมุชน ท าใหผู้ค้นในชมุชนเขม้แข็งและรูส้กึไดเ้ป็นสว่นหนึ่ง นอกจากนีพ้ืน้ที่ศิลปะ 
(Artspace) ยงัก่อใหเ้กิดการกระจายรายได ้เป็นประโยชนต่์อการท่องเที่ยวและสามารถน ารายได้
กลับมาสู่ชุมชนอีกดว้ย และประการสุดทา้ยพืน้ที่ศิลปะยังช่วยสนับสนุนศิลปินทอ้งถิ่นให้มีงาน  
มีสถานที่แสดงผลงานและช่วยพฒันาใหส้งัคมดีขึน้ได ้(Carl Grodach, 2009) 

ชัยยศ อิษฐ์วรพันธ์กล่าวถึงบทบาทของพิพิธภัณฑศิ์ลปะว่า พิพิธภัณฑศิ์ลปะมี
แนวโน้มที่จะสรา้งประสบการณ์ใหม่ ๆ ที่นอกเหนือจากการชมผลงานศิลปะ ต าแหน่งที่ตั้งของ
พิพิธภณัฑศิ์ลปะมีความสมัพันธก์ับประวติัศาสตรข์องศิลปินมากขึน้ และพิพิธภณัฑม์ีบทบาทอ่ืน
นอกจากการใหค้วามรูแ้ละคณุค่าของศิลปะ (ชยัยศ อิษฐ์วรพันธุ์, 2559) ซึ่งหากพดูถึงพืน้ที่ศิลปะ 
(Artspace) ก็มีลกัษณะดงักล่าวคลา้ยคลึงกบัพิพิธภณัฑห์รืออาจจะมากกว่าในดา้นความเก่ียวพนั
กบัชุมชน เป็นส่วนผสมของพืน้ที่สาธารณะและหอศิลป์ เปิดใหส้าธารณชนเขา้ชมอย่างง่าย ไม่มี
รูปแบบที่แน่นอน อาจจะเป็นอาคาร เป็นรา้นกาแฟหรือเป็นลานโล่งส าหรบัท ากิจกรรมก็ได ้พืน้ที่
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ศิลปะยงัถือเป็นการจัดระบบของพืน้ที่สาธารณะประเภทหนึ่งอีกดว้ย กล่าวคือเป็นพืน้ที่ที่เปิดให้
ชมุชนเขา้มาจดักิจกรรม และมีสว่นรว่มไดร้วดเรว็และเขา้ถึงเปา้หมายเรว็กว่าพิพิธภณัฑ ์

ปาตานี อารต์สเปซมีส่วนผสมของความเป็นพืน้ที่ศิลปะ ที่มีพืน้ที่สาธารณะ และ
แนวทางจะพฒันาใหม้ีส่วนจดัแสดงที่คลา้ยกบัพิพิธภณัฑใ์นอนาคต อีกทัง้ยงัมีกิจกรรมที่แตกต่าง
หลากหลายตามความสนใจของกลุ่มคนที่ต่างกัน โดยมักมีประเด็นและวัตถุประสงค์หลักของ
กิจกรรมคือเรื่องของการเมืองการปกครองในพืน้ที่สามจังหวัด ผูว้ิจัยจึงจะน าแนวคิดเหล่านีม้า
วิเคราะหบ์ทบาทของปาตานี อารต์สเปซที่มีต่อชุมชน พืน้ที่ และต่อศิลปินในสามจังหวดัชายแดน
ใตต่้อไป 

แนวคิดการจัดการ 
ในเบือ้งตน้ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาแนวคิดในการจดัการทั่วไป น ามาเปรียบเทียบกบัแนวคิดใน

การจัดการงานศิลปะ การจัดการพิพิธภัณฑเ์พื่อน ามาประยุกตใ์ชใ้นการศึกษา สมัภาษณ์ ลงพืน้ที่ 
และสรุปเป็นเป็นแนวทางเพื่อวิเคราะหก์ระบวนการจดัการของปาตานี อารต์สเปซ 

ทฤษฎีการจัดการ (Management Theory) เกิดขึน้ในช่วงศควรรษที่  19 ในยุคการ
ปฏิวัติอุตสาหกรรม ตามทัศนะของ Henry Fayol นักวิทยาศาสตรช์าวฝรั่งเศสที่ได้สรา้งแนวคิด
เรื่องการจัดการขึน้ตั้งแต่ยุคดังกล่าว กล่าวว่าการจัดการประกอบไปด้วยการวางแผน การจัด
ระเบียบ การชีน้  าและการควบคุม ขณะที่ทฤษฎีในช่วงศตวรรษที่  20 ให้ค าจ ากัดความว่าการ
จัดการมี 3 ปัจจัยคือกลยุทธ์ โครงสรา้งและความเป็นผูน้  าโดยการมีกลยุทธ์ที่ดีหมายถึงการมี
เปา้หมายที่ชดัเจน โครงสรา้งที่ดีสื่อถึงอ านาจและความรบัผิดชอบที่แต่ละคนมี และความเป็นผูน้  า
ท าใหเ้ขา้ใจถึงความรบัผิดชอบส่วนบุคคลและกระบวนการการตดัสินใจซึ่งจะเก่ียวพนัไปถึงปัจจัย
อ่ืน ๆ เช่นแรงจูงใจ ท าเล สินคา้ เงินทุน ฯลฯ นอกจากนีแ้นวคิดการจดัการยงัเป็นแนวคิดที่มีความ
เป็นสหวิทยาการ หมายถึงมีการรวมศาสตรห์ลายศาสตรไ์วด้ว้ยกนั (Giep Hagoort, 2003) 

สามมิติ สุขบรรจง (2560) กล่าวไว้ว่าช่วงกลางปีทศวรรษ 1950 นักวิชาการจาก 
UCLA ไดป้รบัแนวคิดเรื่องการจัดการเป็น “POSDC” คือการวางแผน (planning) การจัดองคก์าร 
(organizing) การจัดการพนักงาน (staffing) การสั่งการ (directing) และการควบคุม (controlling) และ
ต่อมาไดย้่อเหลือเพียง 4 ขบวนการไดแ้ก่ การวางแผน (planning) การจัดองคก์าร (organizing) 
การโน้มน า (leading/influencing) และ การควบคุม (controlling) โดยแต่ละส่วนของขบวนการ
จดัการมีความสมัพนัธแ์ละมีผลกระทบซึ่งกนัและกนั 
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Bektaeva Aigerim Erikovna (2020) กล่าวว่าความหมายของการจัดการเปลี่ยนไป
ตามยุคสมัย การจัดการสมัยใหม่กลายเป็นความรูท้ี่ซบัซอ้นและมีความส าคัญในทางทฤษฎีและ
ทางปฏิบัติตามแต่สถานการณ์ต่าง  ๆ โดยในปัจจุบันมีความเชื่อมโยงกับบริบททางสังคม 
วัฒนธรรมและอาจก่อให้เกิดนวัตกรรมได้ จึงจ าเป็นต้องพูดถึงการมีส่วนร่วมทั้งทางตรงและ
ทางออ้มระหว่างศิลปะและเศรษฐกิจสงัคมในประเทศดว้ย 

ดงันัน้จากขอ้มลูขา้งตน้ สรุปไดว้่าแนวคิดและทฤษฎีในการจดัการ โดยรวมคือการท า
ใหร้ะบบต่าง ๆ เป็นไปอย่างเรียบรอ้ย โดยใชว้ิธีการวางแผน การจดัระเบียบทัง้องคก์าร สิ่งของและ
บุคคล การชีน้  าหรือจงูใจและการควบคมุใหก้ารท างานเป็นไปอย่างเรียบรอ้ย ซึ่งทฤษฎีการจดัการ
เหลา่นีส้ามารถน ามาปรบัใชก้บัการจดัการพืน้ที่ศิลปะได ้

การจัดการพิพิธภัณฑแ์ละหอศิลป์ว่ามีสามส่วนที่เก่ียวขอ้งกัน คือฝ่ายบริหาร ฝ่าย
ภัณฑารกัษ์และฝ่ายปฏิบัติการ โดยส่วนที่ 1 คือฝ่ายบริหารจะประกอบดว้ยบุคลากรฝ่ายบัญชี 
ฝ่ายธุรกิจ ฝ่ายบรกิารทั่วไป ฝ่ายระดมทนุและประชาสมัพนัธ ์สว่นที่ 2 คือภณัฑารกัษป์ระกอบดว้ย
ฝ่ายจัดเก็บและทะเบียน ฝ่ายดูแลรกัษาผลงาน ฝ่ายอนุรกัษ์และฝ่ายงานวิจัย ส่วนที่ 3 คือฝ่าย
ปฏิบติัการ ประกอบดว้ยฝ่ายนิทรรศการ ฝ่ายการศึกษา ฝ่ายเทคนิค ฝ่ายการจัดการสถานที่และ
ความปลอดภัย (วิภูษณะ ศุภนคร, 2561) นอกจากนี ้การจัดท านิทรรศการศิลปะนั้นไม่ใช่การ
แสดงความสามารถของศิลปินหรือภัณฑารกัษ์เพียงคนเดียว แต่หมายถึงการท างานร่วมกันของ
กลุ่มคนหลายฝ่ายในพืน้ที่จดัแสดง เพื่อเปิดทางใหผู้ช้มไดเ้ขา้มาร่วมแลกเปลี่ยนทางความคิดกับ
ผูผ้ลิตงานศิลปะไดอ้ย่างเต็มที่  และการท างานร่วมกันอย่างเต็มที่จะส่งผลไปสู่ศักยภาพในการ
ส่งเสริมการท าหน้าที่ทั้งของศิลปินและของตัวงานศิลปะ (กมลวรรณ บุญโพธิ์แก้ว, 2560) จาก
ขอ้มูลขา้งตน้จะเห็นว่าอารต์สเปซหรือพืน้ที่ศิลปะ นอกจากสามารถนิยามขอบเขตและสถานที่ได้
หลากหลายแล้ว บทบาท การด าเนินการก็มักมีความเก่ียวพันกับสังคม การเมืองและบริบท
โดยรอบพืน้ที่ พืน้ที่ศิลปะไม่ใช่แค่แสดงงานศิลปะหรือใชท้ ากิจกรรมเท่านัน้  หากแต่สามารถสรา้ง
แรงกระเพื่อม จุดประกาย หรือท าใหค้นในสงัคมฉุกคิดในประเด็นต่าง ๆได ้อีกทัง้กิจกรรมที่ท าใน
พืน้ที่ศิลปะ ก็สามารถเป็นไดท้ั้งกิจกรรมทางศิลปะโดยตรง หรือกิจกรรมทางดา้นอ่ืนไดด้ว้ย การ
จดัการพืน้ที่ศิลปะ จึงตอ้งเขา้ใจภูมิหลงัประวติัศาสตรใ์นพืน้ที่นัน้ ๆ ประกอบกนัไปดว้ย เพื่อใหก้าร
จัดการเป็นไปอย่างตรงจุดประสงค์และเขา้กันได้ดีกับพืน้ที่  และสมาชิกที่ท างานในพืน้ที่ควรมี
ความเขา้ใจร่วมกันในจุดประสงคแ์ละสิ่งที่ตอ้งการน าเสนอ ผูว้ิจัยจะน าแนวทางการด าเนินงาน
ดงักลา่วมาปรบัใชใ้นการศกึษาการจดัการพืน้ที่ศิลปะปาตานี อารต์สเปซในบทต่อไป  
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พืน้ทีศ่ิลปะในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
ศิลปินรว่มสมยัในที่มีภูมิล  าเนาอยู่ในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ไดส้รา้งพืน้ที่ศิลปะ

เพื่อแสดงนิทรรศการ จดักิจกรรม ขายสินคา้ทอ้งถิ่น เป็นที่รวมกลุ่มของคนที่สนใจงานศิลปะและ
เป็นสถานที่ท่องเที่ยว โดยมีพืน้ที่ศิลปะที่มีการด าเนินงานต่อเนื่องรวม 5 ที่ดงันี ้

1. Patani Artspace จังหวัดปัตตานี สรา้งในปี 2557 ก่อตั้งและด าเนินการโดย
เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ศิลปินและอาจารยค์ณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์
วิทยาเขตปัตตานี มีกิจกรรมที่ชดัเจนเป็นรายปี อาทิ นิทรรศการ กิจกรรม workshop เสวนาศิลปะ 
การแสดงศิลปะ รบัจดัอาหารมือ้พิเศษ ฉายภาพยนตร ์งานประกวดศิลปะ เป็นตน้ 

2. R.I.P. Rest in Pattani Artspace จงัหวดัปัตตานี ด าเนินการโดยอนีส นาคเสวี 
ศิลปิน เป็นรา้นกาแฟและพืน้ที่ศิลปะ ฉายหนงัสัน้ รวมถึงจดักิจกรรม workshop ต่าง ๆ 

3. De lapae Artspace จังหวัดนราธิวาส สรา้งในปี 2559 ก่อตัง้และด าเนินการ
โดยปรชัญ์ พิมานแมน ศิลปินและอาจารยค์ณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์
วิทยาเขตปัตตานี มีกิจกรรมอาทิ นิทรรศการ กิจกรรม workshop สอนศิลปะเด็กเล็ก จ าหน่าย
สินค้าจากชาวบ้านในชุมชน รวมถึงตัวศิลปินเจ้าของอารต์สเปซยังได้ร่วมแสดงผลงานใน
นิทรรศการศิลปะพืน้ที่อ่ืนอีกดว้ย 

4. PEACE contemporary Art gallery จังหวัดยะลา เป็นพื ้นที่ ศิลปะที่อยู่ใน
มหาวิทยาลยัราชภัฎยะลา ก่อตัง้ในปี 2556 มีกิจกรรมอาทิ นิทรรศการ กิจกรรม workshop เป็น
ตน้ ซึ่งจากการหาขอ้มลูพบว่า PEACE contemporary Art gallery ไม่ไดม้ีความเคลื่อนไหวมาเป็น
เวลาหลายปีแลว้ โดย ใน facebook fanpage มีการโพสขอ้ความลา่สดุเมื่อปี 2558 

5. Patani Garden Art Space จงัหวดัปัตตานี สรา้งในปี พ.ศ. 2561 โดย พิเชษฐ์ 
เปียรก์ลิ่น ผูส้รา้งคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี เปิดใหช้ม
นิทรรศการ ท าเวิรก์ชอปและเป็นพนัธมิตรที่ดีกบัปาตานี อารต์สเปซ 

ศูนยก์ลางในการท ากิจกรรมหรือเชื่อมความสมัพันธ์ในชุมชน แบ่งไดต้ามศาสนาที่
นับถือ กล่าวคือ ชาวไทยพุทธมีวัดและโรงเรียนเป็นศูนยก์ลาง ส่วนชาวมลายูมุสลิมมัสยิดและ 
กโูบรเ์ป็นอตัลกัษณข์องชมุชน ลกัษณะของปฏิสมัพนัธท์างสงัคมภายในชมุชนมสุลิมจะด าเนินชีวิต
สอดคลอ้งกบัวิถีมสุลิมเป็นหลกั ในขณะที่ปฏิสมัพนัธท์างสงัคมภายในชุมชนชาวไทยพทุธและชาว
ไทยเชือ้สายจีนก็จะมีวิถีชีวิตแบบสงัคมเมือง เพราะส่วนใหญ่ชาวไทยพทุธ ชาวไทยเชือ้สายจีนใน
ชมุชนเมืองปัตตานีจะมีอาชีพรบัราชการ ท างานหรือคา้ขายอยู่ในตวัเมือง (พรปวีณ ์ศรีงาม, 2556) 
สอดคลอ้งกับศิริวรรณ วิบูลยม์า (2559) กล่าวว่า ส่วนใหญ่พืน้ที่ศิลปะและศูนยก์ลางในการรวม
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ผูค้นในชมุชน มกัจะเป็นศาสนสถาน สถานศกึษาซึ่งจดัท าและด าเนินการโดยองคก์รภาครฐั หากมี
องคก์รเอกชนดว้ยก็มักเป็นการร่วมมือกัน ยังไม่มีการด าเนินงานพืน้ที่ที่เป็นของเอกชนหรือของ
ส่วนตัว หรือหากเป็นสมบัติส่วนตัว ก็ต้องอยู่ที่ดุลยพินิจและความต้องการของเจ้าของในการ
ปรบัปรุงพืน้ที่หรือจัดแสดงเป็นพิพิธภัณฑ์หรือแหล่งเรียนรู้ อาทิเช่น กลุ่มวังเจา้เมืองทั้ง 7 วังใน
สมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ซึ่งมีประวติัศาสตรแ์ละที่มาอย่างยาวนาน ปัจจุบนั
กลายเป็นมรดกตกทอดถึงทายาท บางแห่งไดร้บัการดแูลอย่างดี ยงัอยู่ในสภาพที่สมบูรณ์ แต่บาง
แห่งก็ทรุดโทรมไปและถูกทิง้รา้งตามกาลเวลา ส่วนประเด็นมหาวิทยาลัยซึ่งถือเป็นสถานศึกษา 
และบทบาทในการเป็นศนูยก์ลางศิลปวฒันธรรม ก็มีความส าคญัเช่นกนั เนื่องจากในสมยันายชวน 
หลกีภยัเป็นนายกรฐัมนตรี ไดม้ีการอนุมติัการสรา้งหอศิลป์ไวท้ี่มหาวิทยาลยั 4 แห่งในต่างจงัหวดั
เพื่ อเป็นการขยายโอกาสในการศึกษาหาความรู้เก่ียวกับศิลปะ  (พ.ศ. 2541-2549) ได้แก่  
หอศิลปะวฒันธรรม มหาวิทยาลยัขอนแก่น หอนิทรรศการศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
หอศิลป์ภาคใต ้สถาบันวัฒนธรรมศึกษากัลยาณิวัฒนา มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยาเขต
ปัตตานี  และหอศิลปะและวัฒนธรรมภาคตะวันออก  มหาวิทยาลัยบูรพา ซึ่งจะเห็นว่า
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานีก็เป็นหนึ่งในสี่มหาวิทยาลยัที่ไดร้บัเลือกใหต้ัง้หอ
ศิลป์ดว้ย (กมลวรรณ จันทวร, 2555) สอดคลอ้งกบัการสมัภาษณ์ธิดารตัน์ นาคบุตร (สมัภาษณ์, 
2564)  รองคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทรว์ิทยาเขตปัตตานี ที่กล่าว
ว่ามหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตปัตตานีเป็นหนึ่งในศนูยร์วมศิลปะวฒันธรรมของจงัหวดั
มาตลอดตัง้แต่สมัยนัน้ โดยภายในมหาวิทยาลัยมีหอศิลป์ (Patani Visual Art Gallery & Studio 
เป็นของแขนงทศันศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร)์ ศนูยศิ์ลปกรรมศาสตรศ์กึษา มีพิพิธภณัฑพ์ระเทพ
ญาณโมลี สถาบันวัฒนธรรมศึกษากัลยาณิวัฒนา มีหลักสูตรการแสดงซึ่งมีการเรียนการสอน
นาฏศิลป์และการแสดงทอ้งถิ่น นอกจากนีย้งัมีโครงการถนนคนเดินในอ าเภอเมืองจงัหวัดปัตตานี
ในย่านเมืองเก่ากือดาจีนอ (ตลาดจีน) ซึ่งเป็นการรว่มมือกนัของมหาวิทยาลยัและองคก์รต่าง ๆ 

ส าหรบับทบาทของภาครฐัในการรกัษา ใหก้ารศึกษาและประชาสมัพันธศิ์ลปวฒันธรรม 
ท้องถิ่น ได้มีการประกาศขอบเขตพื ้นที่ เมืองเก่าในปีพ.ศ. 2558 โดยคณะรฐัมนตรี ซึ่งปัตตานี 
เป็นหนึ่งใน 27 เมืองที่ถูกประกาศนัน้ดว้ย ไดแ้ก่พืน้ที่บริเวณจะบังติกอติดกับแม่น า้ปัตตานีเป็น
ศนูยก์ลางการเมืองการปกครองของเมืองปัตตานีที่สืบต่อมาหลงัจากเมืองเก่าปัตตานีที่บรเิวณกรือ
แซะเสื่อมลงในช่วงยุคตน้รตันโกสินทร ์และบริเวณหวัตลาดหรือที่เรียกกนัในปัจจุบนัว่ากือดาจินอ 
เป็นศูนยก์ลางทางการคา้และย่านของคนจีน บริเวณทั้งสองมีบทบาทส าคัญต่อพัฒนาการของ
เมืองปัตตานีตั้งแต่ตน้รตันโกสินทรเ์รื่อยมาจนถึงปัจจุบัน มีศาสนสถานที่มีประวัติความเป็นมา
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ผูกพันกับพัฒนาการตั้งเมืองปัตตานีที่ยังคงปรากฎอยู่ได้แก่  มัสยิดรายอและศาลเจา้แม่ลิม้กอ
เหนี่ยว บริเวณย่านหัวตลาดมีอาคารที่ทรงคุณค่าทางสถาปัตยกรรมในรูปแบบที่แสดงใหเ้ห็นถึง
การผสมผสานทางวัฒนธรรมในอดีตที่เรียกว่า ตึกแถวสไตลช์ิโนโปรตุกีส คงเหลือใหเ้ห็นอยู่บน
ถนนอาเนาะรู ถนนฤาดี ที่เป็นถนนสายส าคญั นอกจากนีย้งัมีวฒันธรรมส าคญัที่สืบทอดมาจนถึง
ปัจจบุนัในบรเิวณชุมชนจะบงัติกอคือการท าเครื่องทองเหลืองอีกดว้ย (พาฝัน นิลสวสัดิ ์ดฮูาเมลน,์ 
2563) จึงท าใหม้ีโครงการศิลปวฒันธรรมบริเวณดงักล่าวเป็นระยะ ๆตัง้แต่ปี 2562 โดยส่วนใหญ่มี
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทรว์ิทยาเขตปัตตานีเป็นผูร้่วมจัดงาน อาทิ โครงการมหาวิทยาลัยกับ
การขบัเคลื่อนศิลปะและวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาเชิงพืน้ที่  ยิ่งไปกว่านัน้ จังหวดัปัตตานียังไดร้บั
เลือกให้เป็นหนึ่งในเมืองสรา้งสรรคซ์ึ่งเป็นโครงการของส านักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสรา้งสรรค์
(สคส.) โดยเนน้ที่ย่านกือดาจินอ ถนนปัตตานีภิรมยแ์ละถนนอาเนาะรู และยังมีการจัดเทศกาล
สง่เสรมิอตุสาหกรรมสรา้งสรรคใ์นพืน้ที่ดงักลา่ว ในชื่อ Pattani Decoded ในเวลาต่อมา 

นอกจากพิพิธภณัฑใ์นสถานศึกษา และโครงการทางวฒันธรรมดังที่กล่าวมาขา้งตน้ 
ปัตตานียังมีสถานที่รวบรวมความรูท้างดา้นศิลปะและวัฒนธรรมเป็นกลุ่ม  ๆ ในรูปแบบอ่ืนดว้ย 
อาทิเช่นในด้านศิลปะการแสดงและดนตรี มีกลุ่มการแสดงและคณะการแสดงอยู่ในปัตตานี 
หลายกลุ่มดว้ยกัน เช่นโนราโรงครูคณะสองพี่น้องศิลป์บา้นตรงั กลุ่มนักดนตรีพืน้บา้นวงรอ้งเง็ง  
กลุม่วงัยะหริ่ง กลุม่พิพิธภณัฑท์อ้งถิ่น เช่นพิพิธภณัฑว์ดัมจุลินทวาปีวิหาร เป็นตน้ 

ส าหรบักลุ่มศิลปิน กลุ่มคนท างานศิลปะ และกลุ่มนกัเคลื่อนไหวทางศิลปวฒันธรรม
ในสามจงัหวดัชายแดนใต ้ก็ไดม้ีความเคลื่อนไหวที่น่าสนใจและโดดเด่นเช่นกนั ไดแ้ก่ 

กลุ่มเดอะลุกเกอร์ (The LOOKER) น ากลุ่มโดย อานัส พงค์ประเสริฐ ท า
กิจกรรมขับเคลื่อนเชิงสรา้งสรรคใ์นพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ้(ปัตตานี ยะลา นราธิวาส) 
เพื่อฟ้ืนความสมัพนัธข์องผูค้นและลดความหวาดระแวงต่อกนัระหว่างชาวพทุธและมสุลิมในพืน้ที่ 
(adaybulletin, 2019) 

กลุ่ม Melayu Living เป็นกลุ่มสถาปนิกในจังหวัดปัตตานี ยะลา นราธิวาส 
ที่สรา้งพืน้ที่จัดกิจกรรมต่าง ๆ เพื่อก่อใหเ้กิดการสรา้งสรรคค์วามเขา้ใจเรื่องงานออกแบบซึ่งเป็น
พืน้ฐานในชีวิตประจ าวนัของทุกคนจนสามารถน าไปต่อยอดใหเ้กิดการพฒันาตามความถนดัของ
แต่ละคนได้ ก่อตั้งและด าเนินการโดยราชิต ระเด่นอะหมัดในปี 2558 จากนั้นมีการขยายกลุ่ม
อาชีพที่ร่วมกิจกรรมเป็นคอลัมนิสต ์กราฟิกดีไซเนอรท์ี่ทัง้เติบโตในพืน้ที่และที่จบการศึกษาจาก
กรุงเทพฯและต่างประเทศ กลุ่ม Melayu Living ใหค้วามส าคัญทั้งความคิดสรา้งสรรค ์และเรื่อง



  26 

สนัติภาพ การอยู่ร่วมกนัซึ่งเป็นตวัเชื่อมโยงทัง้คนจีน คนไทย คนมุสลิม โดยไม่แบ่งแยกและท าให้
เกิดบรรยากาศที่ดีในพืน้ที่ชายแดนใต ้(Iameverything, 2020) 

กลุ่มมุสลิมะห ์(Muslimah) เป็นกลุ่มศิลปินมสุลิมผูห้ญิง 5 คนที่อาศยัอยู่ที่สาม
จงัหวดัชายแดนใต ้เริ่มตน้ก่อตัง้โดย คีตต์า อิสรั่น ศิลปินจาก de lapae artspace นราธิวาส ในปี 
2560 สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะที่มองขา้มความรุนแรง ปราศจากความขดัแยง้ สะทอ้นการท างาน
ของศิลปินหญิงที่มีความหวัง ยึดมั่นในบทบาทและหนา้ที่ตามหลักปฎิบติัและค าสอนในศาสนา  
ใหก้ระท าตนอยู่บนพืน้ฐานของความดีงาม และการเยียวยาความรูส้ึก มีความเห็นอกเห็นใจกัน
ระหว่างเพื่อนมนษุย ์มีความเป็นธรรม และการใหเ้กียรติกนัทางสงัคม (BAB, 2561) 

ส าหรบั ปาตาน ีอารต์สเปซ พืน้ที่ที่ผูว้ิจยัศกึษา มีรายละเอียดดงันี ้
Patani Artspace (ปาตานี อาร์ตสเปซ) ตั้งอยู่ที่  17/7 หมู่1 ต าบลดอนรัก 

อ าเภอหนองจิก จังหวัดปัตตานี เดิมใชช้ื่อว่า Patani Contemporary Arts Gallery ก่อนจะตัดค า
ว่า Contemporary Arts ออกและเปลี่ยนเป็นค าว่า Artspace ในภายหลัง เนื่องจากมีการย้าย
สถานที่จากอาคารชัน้เดียวกลางเมืองซึ่งศิลปินเช่าไว ้มาอยู่บริเวณที่ดินส่วนตัว พัฒนาเป็นพืน้ที่
แสดงงานศิลปะและจัดกิจกรรม ขนาด 1.33 ไร่ “ปาตานี” มาจากค าเรียกพืน้ที่แห่งนีก้่อนถูกรวม
เป็นจงัหวดัหนึ่งในประเทศไทย เพื่อแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณด์ัง้เดิมของทอ้งที่ 

ความเป็นมาของ ปาตาน ีอารต์สเปซ 
ปาตานี อารต์สเปซ ก่อตั้งเมื่อปีพ.ศ. 2557 โดย เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 

ศิลปินรว่มสมยัและอาจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขต
ปัตตานี จากการสัมภาษณ์ เขากล่าวว่าแรงบันดาลใจของการก่อตั้งมาจากการหลายสาเหตุที่
ประกอบกันอย่างพอเหมาะพอเจาะ กล่าวคือเมื่อช่วงที่เขาศึกษาปริญญาตรีและปริญญาโท  
เขาได้รบัรางวัลระดับชาติหลายรางวัล และได้มีโอกาสไปทัศนศึกษาที่ต่างประเทศหลายครั้ง  
ทัง้สหรฐัอเมรกิา ทวีปยโุรป ฯลฯ เขากลา่วว่า 

 
“...ไดเ้ปิดโลกของศิลปะจากการไปต่างประเทศ ไดไ้ปเหน็ Artspace เห็น Museum 
ก็เลยตัง้ค าถามว่าท าไมเมืองไทยไม่มีบรรยากาศแบบนี.้..” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
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หลังจากนั้น เมื่อมีเหตุการณ์ความไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ เขาจึงมี

ความคิดว่า 
 

“...พอช่วงหนึ่ง มีบริบทแห่งการเมืองเขา้มาเกี่ยวขอ้ง หลงัจากเหตุการณ์นัน้ทุกคน
จะมองที่นี่ (ปัตตานี) เป็นอื่น เลยคิดว่าถ้าเราท าอะไรบางอย่างเพื่อให้เกิดแรง
กระเพือ่มในสงัคม เพือ่จะบอกว่ามนัไม่ใช่อย่างทีคุ่ณคิดทัง้หมดนะ มนัมีส่วนหนึ่งที่
เกิดขึน้แต่มนัก็มีสว่นต่าง ๆ อีกมากมายทีม่นัเป็น Positive ก็เลยคดิว่าตอ้งสรา้งงาน
ศลิปะใหค้นยอมรบัเราใหไ้ดใ้นเบือ้งตน้...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
 

อีกทั้งเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ยังไดร้บัก าลังใจและค าแนะน าจากศิลปินที่เขา
เคารพรกัหลายท่านไม่ว่าจะเป็นกมล ทศันาญชลี ศิลปินแห่งชาติที่เป็นหนึ่งในคณะกรรมการตดัสิน
รางวลัที่ท าใหเ้ขาไดไ้ปทัศนศึกษาประเทศสหรฐัอเมริกา ถวลัย ์ดชันี ศิลปินแห่งชาติ เดชา วราชุน 
โดยทัง้สามใหแ้นวคิดในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะในบา้นเกิดเพื่อสรา้งเมล็ดพนัธุใ์หก้บันอ้ง ๆ รุน่หลงัได้
ใชง้าน กล่าวโดยรวม แรงบันดาลใจส าคัญในการก่อตั้ง ปาตานี อารต์สเปซ ของเจะอับดุลเลาะ 
เจ๊ะสอเหาะ ก็คือการอยากกลับมาท าประโยชน์ใหก้ับบ้านเกิดดว้ยการสรา้งพื ้นที่ศิลปะ โดยมี
ก าลงัใจจากศิลปินที่เคารพรกันั่นเอง 

ส าหรบัวตัถุประสงคใ์หญ่ 2 ขอ้ในการก่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ เจะอบัดลุเลาะกล่าว
ว่าเพื่อเป็นพื ้นที่แสดงงานศิลปะและหวังจะเป็นพื ้นที่ในการอธิบายและสรา้งความเข้าใจใน
วฒันธรรม ความเป็นอยู่ของจังหวัดปัตตานี ใชเ้พื่อเป็นหอศิลป์ส าหรบัจดัแสดงนิทรรศการศิลปะ
และพืน้ที่ในการจัดกิจกรรม แลกเปลี่ยนเรียนรูท้างด้านศิลปะ โดยมุ่งเน้นถึงการเปิดโอกาสให้
ศิลปินรุ่นใหม่ในพืน้ที่จังหวัดชายแดนภาคใตแ้ละศิลปินทั่วไปทัง้ในประเทศและต่างประเทศ ไดม้ี
พืน้ที่ในการแสดงออกน าเสนอผลงานของตน ตลอดจนเปิดพืน้ที่ใหศิ้ลปินไดม้าพ านักสรา้งสรรค์
ผลงานศิลปะ รวมถึงการจัดกิจกรรมให้ความรูท้างด้านศิลปะแก่ผู้ที่สนใจ (สัมภาษณ์, 2564) 
วัตถุประสงคข์อ้ที่สอง คือการท างานศิลปะเพื่อประโยชนข์องคนในชุมชน ใหค้นในชุมชนรูส้ึกมี
ส่วนร่วม ไดม้ีพืน้ที่ปลอดภัยในการพูดคุยเรื่องราวต่าง ๆ รวมถึงไดอ้ธิบายสิ่งที่พวกเขาคิดแก่คน
นอกชมุชน 
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เมื่อแรกเริ่มก่อตั้งในปี พ.ศ. 2557 เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ มีแต่งานศิลปะของ 
ตวัเขาเองจดัแสดง ต่อมาจึงขยายเป็นการจัดแสดงงานศิลปะของศิลปินคนอ่ืนในสามจงัหวดัและ
จงัหวดัใกลเ้คียง รวมถึงขยายสินคา้ และการบรกิารรวมถึงของที่ระลกึเพิ่มขึน้ 

ศิลปินในกลุม่ ปาตานี อารต์สเปซ นอกจากจะมีเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะเป็นหลกั
แลว้ ยังมีกลุ่มลูกศิษยแ์ละกลุ่มศิลปินในสามจังหวัดชายแดนภาคใตเ้ป็นเครือข่าย ซึ่งแต่ละคนมี
ความโดดเด่นและลกัษณะการท างานต่างกนั ดงันี ้

1. เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ (เกิดปีพ.ศ. 2526) เป็นผูก้่อตัง้ ปาตานี อารต์สเปซ 
เป็นคนทอ้งถิ่นปัตตานี เขาเกิดและเติบโตที่บา้นดอนรกั อ าเภอหนองจิก จบการศึกษาทางดา้น
ศิลปะทัง้ปริญญาตรีและปริญญาโท เคยไดร้บัรางวัลระดับชาติและนานาชาติ อีกทัง้ยังไดร้บัเชิญ
ไปดูงานและแสดงงานต่างประเทศ ปัจจุบันเป็นอาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัย  
สงขลานครนิทรว์ิทยาเขตปัตตานี 

2. กรกฎ สังข์น้อย (เกิดปีพ.ศ. 2534) ศิลปินชาวปัตตานี จบการศึกษาจาก 
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทริวิทยาเขตปัตตานี มีประสบการณ์การแสดง
งานศิลปะทั้งที่ประเทศไทยและต่างประเทศ งานของเขาเน้นเรื่องหลักค าสอนในศาสนาพุทธ  
และความไม่เท่าเทียมกนัในสงัคม ผลงานที่ผ่านมาเช่น เทศการศิลปะ“RE/FROM/ING PATANI”  
ในงาน Bangkok Biennale 2018, Malayu Living Pattani, นิทรรศการ “Of the Place and Paradox”,  
Prep-room ที่  NUS museum ประเทศ Singapore นิทรรศการ PATANI SEMASA ที่  Ilham Gallery  
มาเลเซีย, เคยไดร้บัเชิญเขา้ร่วมจดัแสดงนิทรรศการ “PATANI SEMASA”ที่ MAIIAM Contemporary 
Art Museum 

3. มูฮัมหมัดซุรียี มะซู (เกิดปีพ.ศ. 2533) เกิดที่จังหวัดนราธิวาส แต่ยา้ยมาอยู่
จังหวัดปัตตานีตั้งแต่เด็ก งานของเขามักเน้นเรื่องศาสนา วัฒนธรรม การเมืองและความรุนแรง  
ในพืน้ที่ 

4. สูรีนา เจ๊ะมะ (เกิดปีพ.ศ. 2534) ศิลปินหญิงชาวมุสลิม เกิดที่จังหวัดปัตตานี 
งานของสูรีนามีเอกลักษณ์ที่เทคนิคการเย็บผ้าเป็นงานศิลปะโดยเน้นสื่อสารด้านความเป็นแม่ 
ความเป็นผูห้ญิงกบัสงัคม 

5. มูฮัมหมัดตอฮา หะยียูโซ๊ะ (เกิดปีพ.ศ. 2536) ภูมิล  าเนาเดิมเป็นคนนราธิวาส 
แต่มาเรียนระดบัอดุมศึกษาที่จงัหวดัปัตตานี และไม่ไดก้ลบัไปท างานที่บา้นเกิดเนื่องจากไม่มีงาน
ทางดา้นศิลปะและพืน้ที่ทางศิลปะใหไ้ดแ้สดงออก (สมัภาษณ,์ 2564) งานของเขาเนน้ลายเสน้ทาง
สถาปัตยกรรม ลายกราฟฟิก และมกัน าเสนอประเด็นทางการเมืองและสภาพสงัคม 
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6. อิซูวัน ชาลี (เกิดปีพ.ศ. 2539) ลูกศิษยรุ์่นล่าสุดของเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ  
เป็นคนปัตตานี งานสรา้งสรรคข์องเขาเนน้เรื่องการใชช้ีวิตทั่วไปของชาวบา้นในภาคใต ้

7. ซลัวาณี หะยีสะแม (เกิดปีพ.ศ. 2529) ศิลปินมุสลิมหญิงชาวปัตตานี สรา้งสรรค ์
งานเก่ียวกบัผูห้ญิงที่ไดร้บัผลกระทบจากความไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนใต ้โดยใชเ้ทคนิคการ
เย็บผา้ลงไปในมุง้ ในผา้ห่ม เป็นตน้ 

8. อนุวัฒน์ อภิมุขมงคล (เกิดปี พ.ศ. 2538) ศิลปินและภัณฑารักษ์ เป็นคน
จังหวัดตรงั จบการศึกษาจากคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัย สงขลานครินทร ์วิทยาเขต
ปัตตานี เขาใชรู้ปทรงของเพื่อนสนิทที่เป็น LGBTQ มาเป็นสญัลกัษณใ์นการแสดงออก ซึ่งปรากฏ
อยู่ในผลงานเกือบทุกชิน้ของเขาเพื่อน าเสนอเรื่องมายาคติของมนุษย์ที่มีอยู่ในสังคมไทยผ่าน
ประสบการณ์และความรูส้ึกส่วนตัว มีทั้งประเภทงานจิตรกรรม ประติมากรรม สื่อผสม วิดีโอ  
การแสดงสด ฯลฯ ผลงานทั้งหมดเป็นการตั้งค าถามเก่ียวกับชาติ ศาสนา วัฒนธรรม การเมือง 
ความรุนแรง การถูกกดทับและสังคมที่เขาอาศัยอยู่ นอกจากนี ้อนุวัฒน์ยังเป็นภัณฑารกัษ์ใน
นิทรรศการหลายงานดว้ย เช่น นิทรรศการ Stamping โดยอัซเดียนา ฮะซา (YMD artspace ขอนแก่น)  
ชดุน า้ชา โดยสมคัร ์กอเซ็ม (อินตออาฟ คาเฟ่ แอนด ์แกลเลอรี่ ปัตตานี) DEEP SOUTH: ลึกลงไป
ใตช้ายแดน (VS gallery กรุงเทพฯ) Patani Abstract (X Space กรุงเทพฯ) เป็นตน้ 

กิจกรรมของ ปาตานี อารต์สเปซ ประกอบไปดว้ยนิทรรศการถาวร นิทรรศการชั่วคราว  
กิจกรรมทางศิลปะแขนงอ่ืน ๆ บริการวิทยากรให้ความรูท้างศิลปะ และกิจกรรมเสริมส าหรับ 
คนที่มาดงูานศิลปะเช่น Chef’s table งานแข่งเรือ งานแสดงดนตรี มีรา้นอาหารและรา้นขายของ 
ที่ระลกึไวบ้รกิารดว้ย 

นอกจากจัดแสดงงานในพืน้ที่  ปาตานี อารต์สเปซ แลว้ เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
ศิลปินเจา้ของพืน้ที่ และลกูศิษยร์วมถึงศิลปินในเครือข่าย ก็ไดร้บัเชิญใหไ้ปแสดงงานยงัจงัหวดัอ่ืน 
เช่นกรุงเทพมหานคร ขอนแก่น เชียงใหม่ รวมถึงในต่างประเทศดว้ย เช่นประเทศสิงคโปร ์มาเลเซีย 
อินโดนีเซีย ฯลฯ โดยการเดินทางไปจดัแสดงงานส่วนใหญ่ จะเป็นการเดินทางไปดว้ยกันทัง้หมด 
ในขณะเดียวกัน ปาตานี อารต์สเปซ ก็ไดร้่วมกับองคก์รและหน่วยงานต่าง ๆ จัดแสดงงานศิลปะ 
ในพืน้ที่จงัหวดัปัตตานีดว้ย เช่น การร่วมแสดงงานศิลปะ ในเทศกาล“Pattani Decoded ถอดรหัส
ปัตตานี” ซึ่งเป็นกิจกรรมสรา้งสรรคใ์นพืน้ที่ที่ร่วมกับกลุ่ม Melayu Living และเครือข่าย โดยขอ้มูล
ในเวปไซต ์TCDC ใหค้ าจ ากัดความไวว้่ากิจกรรมในครัง้นี ้ไม่ต่างจาก ‘ดีไซนว์ีค’ ที่มีการน าเรื่องราว
ของเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ที่มีอยู่จริงในพื ้นที่  ได้แก่ สินทรัพย์ทางวัฒนธรรม ศิลปะและทัศนศิลป์  
สื่อสมัยใหม่และงานออกแบบ มาถอดรหัส ตีความใหม่  ผ่านกิจกรรมหลักอย่างนิทรรศการ  
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การแสดงผลงาน กิจกรรมบรรยาย เวิรก์ชอ้ปและเวทีแลกเปลี่ยนความรู ้ครอบคลมุใน 3 เสน้ถนนที่
เรียกกนัสัน้ ๆ ว่า ถนนอา-รมย-์ดี (อาเนาะรู ปัตตานีภิรมย ์และฤาดี) โดยเนน้การใชพ้ืน้ที่อาคารเก่า
และพืน้ที่ทิง้รา้งมาปรบัเปลี่ยนเป็นพืน้ที่จดัแสดงงาน มีเปา้หมายในการสง่เสริมธุรกิจสรา้งสรรคใ์น
พืน้ที่ และใหค้นรุ่นใหม่เขา้ใจและภูมิใจในคลงัความรูท้ี่มีอยู่  (TCDC, 2562. ออนไลน)์ นอกจากนี ้
ปาตานี อารต์สเปซ ทัง้ในนามของอารต์สเปซและในนามของศิลปินในกลุ่ม  ยังไดร้บัเลือกใหร้่วม
แสดงงาน และร่วมกิจกรรมทางศิลปะที่ ไม่ได้อยู่ในพื ้นที่สามจังหวัดชายแดนใต้ด้วย  อาทิ  
ร่วมแสดงผลงานในนิทรรศการ “PATANI SEMASA”ที่  MAIIAM Contemporary Art Museum 
จังหวัดเชียงใหม่ และที่ ILham Gallery เมืองกัวลาลัมเปอร ์ประเทศมาเลเซียในปี 2017 ร่วมกับ
หอศิลป์ VS gallery กรุงเทพมหานคร จัดนิทรรศการ South Deep ลึกลงไปใตช้ายแดน เมื่อวันที่ 
31 มีนาคม – 11 มิถุนายน 2565 นิทรรศการ พบพักตร ์พิศภาพ: ความทรงจ าผ่านใบหน้าในชุด
ผลงานสะสมของพิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัยใหม่เอ่ียม เมื่อวันที่  3 สิงหาคม พ.ศ. 2566 เวลา  
18.00 - 20.00 น. ที่ ใหม่อีหลี จังหวัดขอนแก่น ร่วมโครงการ Project Public Art Jerayawara 
Kuala Terengganu Malaysia ประเทศมาเลเซีย เมื่อวันที่ 17-27 มิถุนายน 2566 เทศกาลศิลปะ
“แก่น เก๋า เก๋า” S.O.E We Trade Everything 2023 วันที่11 มีนาคม - 25 มีนาคม 2566 จังหวัด
ขอนแก่น เป็นตน้ 

จากกิจกรรมที่กล่าวไปขา้งตน้ ท าให้กลุ่มผู้เขา้มาใช้บริการที่  ปาตานี อารต์สเปซ 
มกัจะอยู่ในแวดวงศิลปะ เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ใหส้มัภาษณเ์ก่ียวกบัประเด็นนีไ้วว้่า 

 
“...หลังจากที่เราท า Artspace ที่นี่ ก็มี Collector และ Curator เดินทางมา รายแรก 
เป็น Collector จาก MAIIAM ที่เชียงใหม่ ลงมาดูเองเลย ก็กลายเป็นว่าเราเป็น 
Connection ของเขา ซึ่งก็กลายเป็นการยกระดบั แต่การยกระดบัครัง้นีม้ันเกิดขึ้น 
เพราะเราดีจริง ๆ ไม่ไดร้้องขอ ก็เลยท าให้เรามั่นใจในศักยภาพของเราว่าเรามี
มาตรฐาน...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
 

ดังนั้น กลุ่มคนประเภทแรกที่ใหค้วามสนใจ Artspace ของเขาจึงเป็นกลุ่มภัณฑารกัษ์  
นักสะสม ที่มาเยี่ยมชมพืน้ที่แห่งนีเ้พื่อท าความรูจ้ักกับศิลปินและคัดสรรงานศิลปะไปจัดแสดง 
รวมถึงเป็นการสรา้งเครือข่ายศิลปินระหว่างหอศิลป์แต่ละแห่งดว้ย 
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ส าหรบักลุ่มนักเรียน นักศึกษา ก็มักจะมาที่ Artspace เพื่อศึกษาหาความรูเ้ก่ียวกับ
ศิลปะ มาท างาน workshop และมาดูงานศิลปะ เช่นเดียวกับกลุ่มนักวิชาการที่ตอ้งการขอ้มูลมา
ไปท างานวิจยั หรืออยากมาสมัภาษณศิ์ลปินกลุม่มลายู ก็มกัจะนึกถึงพืน้ที่นีเ้ป็นล าดบัแรก ๆ 

ยิ่งไปกว่านั้น กลุ่มทูตจากประเทศต่าง ๆ ก็เป็นอีกกลุ่มที่มาเยี่ยมเยือน ปาตานี  
อารต์สเปซ เป็นประจ า โดย เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะกลา่วถึงเรื่องนีว้่า 

 
“...ทูตคนแรกที่มาคือทูตญี่ปุ่ น เขามาเพราะไปดูงานเราที่กรุงเทพ แลว้ชอบก็เลย
ตามมา จากนัน้ก็มีทูตจากหลายประเทศมา ซึ่งแน่นอนการที่ทูตมามนัตอ้งมีอะไร
บางอย่างที่เกี่ยวข้อง ไม่ใช่อยู่ดี ๆมา เพราะแต่ละคนที่มาก็จะมีค าถามที่เป็น
ประเด็นส าคญั ๆทัง้นัน้ ก็เลยคิดว่าในสายตาของทูต ตรงนีค้ือกระบวนการสรา้ง
สนัตภิาพใหก้บัพืน้ทีใ่หก้บัชมุชน ก็เลยอยากมาดูมาศกึษา...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
 

ปาตานี อารต์สเปซ ยังมีบทบาทในดา้นการเมืองและสงัคมดว้ย โดยมีนักกิจกรรม 
นักการเมือง นักต่อสูท้างสังคมหลายกลุ่ม เขา้มาท าความรูจ้ัก ใชเ้ป็นสถานที่จัดเสวนาในหัวขอ้
การเมืองการปกครองหลายครัง้ อาทิเช่น งานเสวนา 'นดัพบ (กณั) วีร ์หาเรื่องเขา้ สภาฯ' โดยนาย
กัณวีร ์สืบแสง เลขาธิการพรรคเป็นธรรม เมื่อวันที่ 31 พฤษภาคม 2566  เสวนา อดีต I ปัจจุบัน  
I อนาคต การเคลื่อนไหวทางการเมืองของคนปาตานี โดยมูลนิธิอาจารยฮ์ัจยีสหุลง อับดุลกอเดร ์
โต๊ะมีนาและสาขาวิชารฐัศาสตรม์หาวิทยาลยั สโุขทยัธรรมา ธิราช เมื่อวนัที่ 12 สิงหาคม 2566 

นอกจากนี ้ ปาตานี อารต์สเปซ ยังเริ่มขยายการเป็นที่ รูจ้ักสู่แวดวงการท่องเที่ยว  
มีนักท่องเที่ยวแวะเวียนมาเที่ยว มาชมงานศิลปะ มาพูดคุยกับศิลปินหรือมารบัประทานอาหาร  
ชมบรรยากาศ เริ่มมีการบอกต่อ ซึ่งสว่นใหญ่ตัง้ใจเดินทางมา ไม่ไดม้าเพราะเป็นทางผ่าน ซึ่งท าให้
เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ มีความคิดจะพัฒนาพืน้ที่แห่งนีเ้ป็นที่พักเพื่อรองรบันกัท่องเที่ยวและ
กลุ่มศิลปินที่สนใจมาท างานศิลปะ (Hostel & Co working space) เขาเริ่มวางแผนสรา้งพืน้ที่ใหม้ี
ความสมบูรณ์รอบด้านทั้งเรื่องราวความเป็นมา ศิลปะ ที่พัก อาหาร ของที่ระลึกและกิจกรรม  
โดยไดก้ล่าวว่าอยากใหป้าตานี อารต์สเปซเป็นชุมชนศิลปะ ที่จะด าเนินงานโดยศิลปิน เพื่อใหเ้กิด
รายไดท้ี่มั่นคงแก่ ปาตาน ีอารต์สเปซ ต่อไป (สมัภาษณ,์ 2564) 
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จากขอ้มลูและการสมัภาษณ์ จึงสรุปไดว้่า ปาตานี อารต์สเปซ เป็นพืน้ที่ทางศิลปะที่
ศิลปินเป็นทั้งเจ้าของและผู้บริหาร มีกลุ่มศิลปินท้องถิ่นเป็นสมาชิกที่ท างานร่วมกัน  อาศัยอยู่
รว่มกนั และมีการท างานรว่มกบัศิลปินทัง้ในและนอกพืน้ที่ รวมถึงท างานในต่างประเทศ มีกิจกรรม
ไดแ้ก่การแสดงผลงานศิลปะ บรรยาย สมัมนาศิลปะ เวิรก์ชอป เทศกาลศิลปะ แต่ก็ยงัใชเ้ป็นที่ท า
กิจกรรมที่เก่ียวขอ้งกับศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ไดด้ว้ย เป็นพืน้ที่จากความชอบและความหวังดีที่มีต่อ
ชุมชน ด าเนินการโดยใชทุ้นส่วนตวัเป็นส่วนใหญ่ ลกัษณะการด าเนินงานของ ปาตานี อารต์สเปซ 
คือพืน้ที่ศิลปะที่เปิดกวา้งใหก้ับคนทุกกลุ่ม ศิลปะทุกแขนง ยินดีร่วมมือกับหน่วยงานอ่ืน ๆ และ
พยายามขยายฐานคนรูจ้กัไปยงัจงัหวดัอ่ืน ๆ แมแ้ต่ในต่างประเทศ เพื่อจุดประสงคใ์นการส่งเสริม
ศิลปะ เปิดโอกาสใหศิ้ลปินทอ้งถิ่นไดแ้สดงออกทางตัวตน และเพื่อใหชุ้มชนตระหนักรูถ้ึงคุณค่า
ของสถานที่ที่พวกเขาอยู่และอยากมีสว่นรว่มในการดแูลพืน้ที่ 

2.1.4 แนวคิดเร่ืองคนชายขอบ 
คนชายขอบ (Marginalized people) หมายถึง กลุ่มคนที่มีชีวิตอยู่กึ่งกลางหรือ

ห่างไกลจากศนูยก์ลาง ทัง้ในทางภูมิศาสตรแ์ละสงัคมวฒันธรรม ในทางภมูิศาสตร ์มกัจะเป็นกลุ่ม
คนที่ตอ้งเคลื่อนยา้ยจากภูมิล  าเนาเดิมดว้ยเหตุผลทางธรรมชาติ เศรษฐกิจ การเมืองและสังคม
วัฒนธรรม ในทางสังคมวัฒนธรรม คนกลุ่มน้อยในสังคมใหม่  วัฒนธรรมประจ ากลุ่มจึงเป็น
วฒันธรรมย่อยที่ไม่ไดร้บัการยอมรบัหรือไดร้บัการเลือกปฏิบติัจากผูค้นในกระแสวฒันธรรมหลกั 
การเรียนรู ้ปรบัตัวและการต่อสูดิ้น้รนเพื่อเอาตัวรอดหรือมีชีวิตอยู่ภายใตส้ภาพดังกล่าวจึงเป็น
สาระส าคญัของวิถีชีวิตของประชาชนที่อาศยัในวฒันธรรมชายขอบ (ธัชชนก สตัยวินิจ, 2557) 

ภทัรขวญั ทองเถาว ์(2554) ไดว้ิเคราะหแ์ละพบว่ามีแนวคิดส าคญั 3 ประการที่ส่งผล
ต่อการใหค้วามหมายของคนชายขอบ ดังนี ้ประการแรก แนวคิดที่มองว่าคนชายขอบคือผูท้ี่อาศัย
อยู่ในพืน้ที่ห่างไกลหรือบริเวณชายแดน ประการที่สอง แนวคิดที่เนน้มิติความสมัพันธเ์ชิงอ านาจ 
โดยอ านาจส่วนกลางใช้การกีดกันผู้ที่มีความแตกต่างหรือไม่เข้าพวกกับคนส่วนใหญ่  ท าให้
กลายเป็นคนชายขอบ และประการที่สาม แนวคิดที่มองว่าคนชายขอบอาจเกิดขึน้ในพื ้นที่
ศูนยก์ลางและอาจมีจ านวนมากกว่าคนกลุ่มใหญ่ แต่ขาดโอกาสและอ านาจทางเศรษฐกิจและ
การเมือง ยกตวัอย่างเช่น กลุม่คนยากจน 

ภทัรขวญั ทองเถาว ์(2554) ชีใ้หเ้ห็นว่า การสรา้งรฐัชาติ การขยายอิทธิพลของรฐัเพื่อ
ควบคุมพื ้นที่  และการสร้างภาพลักษณ์หรือวาทกรรมเก่ียวกับคนชายขอบ  ส่งผลให้เกิด
กระบวนการสรา้งคนชายขอบใน 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การผสมกลมกลืน (inclusion) ซึ่งเป็นการท าให้
ความแตกต่างหลากหลายของผู้คนมีลักษณะเป็นเอกภาพ และการแบ่งแยก (Exclusion) อัน
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หมายถึงการลดทอนอ านาจและตีตราในแง่ลบใหแ้ก่คนชายขอบ สง่ผลใหก้ารเขา้ถึงทรพัยากร การ
ต่อรองอ านาจ สิทธิความเป็นพลเมือง และการไดร้บับรกิารต่าง ๆ จากภาครฐัถกูจ ากดั 

สรุิชยั หวนัแกว้ (2550 อา้งถึงในพชัรี กล่อมเมือง, 2562) ความเป็นคนชายขอบของ
ชาวไทยเชือ้สายมลายูในสามจงัหวดัชายแดนใตเ้กิดขึน้เพราะถูกปฏิเสธโอกาสที่จะเขา้ถึงต าแหน่ง
ส าคญัและเป็นสญัลกัษณท์างเศรษฐกิจ ศาสนา และอ านาจทางการเมืองในสงัคมใด ๆ 

การสรา้งความหมายแง่ลบใหก้บัชาวไทยเชือ้สายมลายูในสามจังหวัดชายแดนภาคใต ้
โดยน ามาผูกติดเขา้กับอัตลกัษณ์ซึ่งเป็นกระบวนการที่ท าใหก้ลายเป็นคนชายขอบ ท าใหว้ัฒนธรรม
ของชนชาวไทยเชือ้สายมลายูในสามจังหวัดชายแดนภาคใตสู้ญสลายจนกระทั่งกลมกลืนไปกับ
วัฒนธรรมของชนกลุ่มใหญ่ นอกจากนีย้ังไม่ไดร้บัความเป็นธรรม หรือถูกกีดกันออกจากระบบ 
การต่อรองอ านาจ ถูกมองว่าเป็นภัยต่อความมั่นคงของชาติ  ยิ่งท าใหเ้กิดการเลือกปฏิบัติและ 
มีอคติต่อชาวไทยเชือ้สายมลายใูนสามจงัหวดัชายแดนใตม้ากย่ิงขึน้ (พชัรี กลอ่มเมือง, 2562) 

2.1.5 แนวคิดเร่ืองการมีส่วนร่วม 
ในการท างานกับคนจ านวนมาก ตอ้งอาศัยความเขา้ใจและความร่วมมือและการมี

สว่นรว่ม แต่ก่อนจะมีสว่นรว่มไดก้็ตอ้งมีการท าความเขา้ใจในเรื่องนัน้ ๆ ก่อน ในที่นีผู้ว้ิจยัจึงศึกษา
ความหมายและแนวคิดของความเขา้ใจเพื่อน าไปสู่แนวคิดในการมีสว่นรว่ม และน าไปใชป้ระโยชน์
ในการวิเคราะหก์ารด าเนินงานของ ปาตาน ีอารต์สเปซ 

โดยความหมายและแนวคิดเรื่องความเขา้ใจ ภิรมนวล ภักดีศรีศักดา (2555) กล่าวว่า 
ความเขา้ใจ หมายถึงความเขา้ใจในเนือ้หา ความสามารถในการน าความรูม้าใชใ้หเ้กิดประโยชน์ 
เหมาะสมกบัสถานการณข์องตนเอง 

บลูม (Bloom, 1980 อ้างถึงในอัจฉราพร ปะติ, 2559, น.12) กล่าวว่าความเข้าใจ 
เป็นขัน้ตอนส าคัญของการสื่อความหมาย โดยอาศัยความสามารถทางสมองและทักษะ อาจจะ
กระท าไดโ้ดยการใชป้ากเปล่า ภาษา ขอ้เขียน หรือสญัลกัษณต่์าง ๆ การท าความเขา้ใจอาจไม่มี
ผลสมบูรณ์เสมอไป และพฤติกรรมความเขา้ใจแบ่งไดเ้ป็น 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ การแปลความ การ
ตีความ และการสรุปอา้งอิง 

อจัฉราพร ปะติ (2559) กล่าวว่า ความรูแ้ละความเขา้ใจ เป็นกระบวนการรบัรูเ้รื่องราว 
ต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ และสามารถรวบรวมหรือแยกแยะในประเด็นต่าง ๆ ไดอ้ย่างละเอียดและ
สามารถล าดับขึน้ตอนได้อย่างชัดเจน ดังนั้นจึงสรุปไดว้่าความเขา้ใจคือขั้นตอนหนึ่งในการสื่อ
ความหมาย เป็นความสามารถการรบัรูเ้รื่องราวต่าง ๆ น ามาปะติดปะต่อ เชื่อมโยงเรื่องราวและ
น ามาใชใ้หเ้กิดประโยชนไ์ด ้
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ส าหรบัแนวคิดเรื่องการมีส่วนร่วม มีนักวิชาการและนักวิจัยหลายท่านกล่าวถึงแนวคิด 
และทฤษฎีนี ้ดงันี ้

United Nations (1981, อา้งถึงในบรศั บุญบรรเจิดศรี) กล่าวว่าการมีส่วนร่วมหมายถึง  
การเข้าร่วมอย่างกระตือรือรน้และมีพลังของประชาชนในด้านต่าง  ๆ ได้แก่ ในการตัดสินใจ 
เพื่อก าหนดเป้าหมายของสงัคมและการจัดสรรทรพัยากรเพื่อใหบ้รรลุเป้าหมาย และปฏิบติัตาม
แผนการหรือโครงการต่าง ๆดว้ยความเต็มใจ 

กุลจิรา เสาวลักษณ์จินดา (2555) อธิบายว่า การมีส่วนร่วมคือการให้โอกาสแก่
ประชาชนในการแสดงบทบาทหลากหลายที่เชื่อมโยงกับการจดัการชุมชนในระดับต่าง  ๆ อาทิ ใน
ท้องถิ่นของตนเอง หรือในกิจกรรมการบริหารของภาครัฐ โดยเป็นไปอย่างเปิดเผยและเต็ม
ศกัยภาพ ทัง้ทางดา้นร่างกาย สติปัญญา และความรูส้ึก โดยมีรากฐานจากความรูส้ึกเป็นเจา้ของ
และมีผลประโยชนร์ว่มกนัในสิ่งที่ตนมีสว่นรว่มอย่างแทจ้รงิ 

อรทยั หนสูงค ์(2560) ใหค้วามหมายของการมีส่วนรว่มว่า เป็นกระบวนการท่ีสมาชิก
ในชุมชนเขา้มามีบทบาทในทุกขั้นตอนของการพัฒนาชุมชนด้วยความสมัครใจ  เริ่มตั้งแต่การ
วิเคราะหปั์ญหาและสาเหตุ การวางแผนแกไ้ขปัญหาในมิติต่าง ๆ ทั้งดา้นเศรษฐกิจ สังคม และ
สิ่งแวดลอ้ม โดยแสดงออกผ่านความรว่มมือ การลงมือปฏิบติั การใชค้วามคิดสรา้งสรรคแ์ละความ
เชี่ยวชาญของประชาชนร่วมกบัเทคโนโลยีที่เหมาะสม รวมถึงการมีส่วนร่วมในการด าเนินกิจกรรม 
การติดตามประเมินผล และการรบัผลประโยชนจ์ากกิจกรรมนัน้ ๆ โดยมีเป้าหมายเพื่อน าไปสู่การ
พฒันาหรือการเปลี่ยนแปลงในทิศทางที่พึงประสงค์ ซึ่งก่อใหเ้กิดความร่วมมือระหว่างภาครฐัและ
ภาคประชาชน อนัน าไปสูค่วามส าเรจ็ตามวตัถปุระสงคห์รือแผนงานที่วางไว ้

วิษณุ  หยกจินดา (2557) อธิบายว่า การมีส่วนร่วมของประชาชนหมายถึงการ
ประสานความร่วมมือ การรว่มปฏิบติังาน และการร่วมรบัผิดชอบ ทัง้ในระดบับุคคลและกลุ่ม โดย
มีจุดมุ่งหมายเพื่อใหเ้กิดการด าเนินงาน การพฒันา และการเปลี่ยนแปลงในทิศทางที่พึงประสงค ์
การมีส่วนร่วมของประชาชนถือเป็นกลยุทธท์ี่มีความส าคัญอย่างยิ่งในการพัฒนาชุมชน ซึ่งส่งผล
ให้การด าเนินงานหรือกิจกรรมต่าง  ๆ ตามแผนงานหรือโครงการบรรลุผลส าเร็จอย่างมี
ประสิทธิภาพ 
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Cohen and Uphoff (1980) (อา้งถึงในวิษณุ หยกจินดา, น. 11) เสนอรูปแบบการมี
สว่นรว่มเป็น 4 แบบ 

1. การร่วมตัดสินใจ (Decision making) กระบวนการนีเ้ริ่มจากการระบุความ
ตอ้งการและจดัล าดบัความส าคัญ ตามดว้ยการเลือกนโยบายและกลุ่มเป้าหมาย โดยครอบคลุม
การตดัสินใจในระยะเริ่มตน้ ระหว่างการวางแผน และในช่วงการน าแผนไปปฏิบติั 

2. การร่วมด าเนินงาน (Implementation) ส่วนนีพ้ิจารณาว่าใครสามารถสรา้ง
ประโยชน์ให้โครงการได้บ้าง และด้วยวิธีใด เช่น การสนับสนุนทรัพยากร การจัดการ การ
ประสานงาน และการขอความช่วยเหลือ เป็นตน้ 

3. การร่วมรบัผลประโยชน์ (Benefits) นอกจากการพิจารณาปริมาณและคุณภาพ
ของผลประโยชนแ์ลว้ ยังตอ้งค านึงถึงการกระจายผลประโยชนภ์ายในกลุ่ม รวมถึงผลกระทบทั้งดา้น
บวกและดา้นลบที่อาจเกิดขึน้ต่อบคุคลในสงัคม 

4. การรว่มประเมินผล (Evaluation) ประเด็นส าคญัที่ตอ้งสงัเกตคือ ความคิดเห็น 
ความชื่นชอบ และความคาดหวัง ซึ่งสามารถส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของสมาชิกใน
กลุม่ได ้

อรทัย พระทัด (2558) ไดแ้บ่งระดับของการมีส่วนร่วมออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 1. 
การที่ประชาชนสมคัรใจเขา้ร่วมและลงมือแกไ้ขปัญหาดว้ยตนเอง และ 2. การที่ประชาชนถูกโนม้
น้าวหรือบังคับให้เข้าร่วม  ทั้งนี ้ การมีส่วนร่วมอาจเกิดขึน้โดยตรงหรือผ่านตัวแทนองค์กร 
คณะกรรมการกลุม่ หรือชมุชนก็ได ้

สุจันทรา สะพุ่ม (2559) ได้แบ่งประเภทของการมีส่วนร่วมในกระบวนการพัฒนา
ออกเป็น 5 ระยะ ดงันี ้ระยะที่ 1 การมีส่วนร่วมในการเริ่มตน้โครงการ เป็นช่วงที่ประชาชนเขา้มามี
บทบาทในการวิเคราะหปั์ญหา ระบุสาเหตุในชุมชน รวมถึงร่วมตัดสินใจ ระบุความจ าเป็น และ
จัดล าดับความส าคัญของความตอ้งการต่างๆ ระยะที่ 2 การมีส่วนร่วมในการวางแผนโครงการ
พฒันา เป็นช่วงที่ประชาชนเขา้มามีส่วนในการก าหนดยุทธศาสตร์ เป้าหมายของโครงการ วิธีการ
ด าเนินงาน รวมถึงการระบุทรพัยากรและแหล่งที่มาส าหรบัโครงการ ระยะที่ 3 การมีส่วนร่วมใน
การปฏิบติัตามโครงการ เป็นช่วงที่ประชาชนเขา้มามีส่วนในการสนบัสนุนโครงการ ทัง้ดา้นการเงิน 
วัสดุอุปกรณ์ แรงงาน หรือการบริหารจัดการ ประสานงาน และแสวงหาความช่วยเหลือจาก
ภายนอก ระยะที่ 4 การมีส่วนร่วมในการรบัผลลพัธจ์ากโครงการพฒันา เป็นช่วงที่ประชาชนมีส่วน
ในการรบัผลประโยชน์หรือผลกระทบที่อาจเกิดขึน้จากโครงการ ทั้งในแง่กายภาพและจิตใจ ที่
ส่งผลต่อสงัคมหรือปัจเจกบุคคล และระยะที่ 5 การมีส่วนร่วมในการประเมินผลโครงการพัฒนา 
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เป็นช่วงที่ประชาชนเขา้มามีส่วนในการตรวจสอบว่าโครงการบรรลวุตัถุประสงคท์ี่วางไวห้รือไม่  ซึ่ง
อาจเป็นการประเมินระหว่างด าเนินการ  (Formative Evaluation) ที่ท าเป็นระยะๆ หรือการ
ประเมินผลสรุป (Summative Evaluation) ที่ประเมินภาพรวมของโครงการทัง้หมด 

ในแง่ของระดับการมีส่วนร่วมในงานดา้นศิลปะ แนวคิดนีส้อดคลอ้งกับหลกัการที่ได้
กล่าวมาก่อนหนา้ เบญจวรรณ พลประเสริฐ (2563) ไดน้ าเสนอในบทความ "กระบวนการมีส่วน
ร่วมของท้องถิ่นต่อการสรา้งองค์ความรูแ้ก่โบราณวัตถุ  Museum Visit You" ว่าการร่วมงานกับ
ชุมชนสามารถแบ่งออกเป็น 4 ขั้น ไดแ้ก่ 1. การแลกเปลี่ยนสารสนเทศ โดยชุมชนไดร้บัการบอก
กล่าวหรือทราบขอ้มลูเก่ียวกบัการด าเนินงานของพิพิธภณัฑ์ 2. การหารือร่วมกนั ซึ่งชุมชนไม่เพียง
ได้รบัข้อมูล แต่ยังมีโอกาสแสดงทัศนะและให้ข้อคิดเห็นเพื่อการพัฒนา 3. การร่วมตัดสินใจ 
กล่าวคือ ชุมชนมีส่วนในการก าหนดแนวทางและขัน้ตอนการท างาน 4. การร่วมปฏิบติังาน ตัง้แต่
การคิดรเิริ่มไปจนถึงการจดักิจกรรมที่เก่ียวเนื่องกบัการท างาน 

เช่นเดียวกับ  Nguyen Duc Tang ที่ ได้กล่าวไว้ก่อนหน้านี ้ในการบรรยายที่หอ
ศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร (2559) ว่า “การมีส่วนร่วมในทางทฤษฎีมี 4 ระดับคือ หนึ่ง 
การแบ่งปันขอ้มลู สอง การปรกึษาหารือ ชมุชนมีสว่นในการแสดงความคิดเห็นและสะทอ้นมมุมอง
ในการพฒันา สาม การตดัสินใจ นั่นคือชมุชนมีสว่นก ากบัทิศทางและขัน้ตอนต่าง ๆ ในการท างาน 
สุดท้าย การลงมือปฏิบัติ นั่นคือชุมชนควบคุมทุกขั้นตอน ตั้งแต่ความคิดริเริ่มและกิจกรรมที่
เก่ียวขอ้งกบัการท างาน” 

จากการศึกษาจึงสรุปความหมายของการมีส่วนร่วมไดว้่า หมายถึงการที่ประชาชน 
ในชุมชนเข้าไปร่วมในกิจกรรม ร่วมพัฒนา ร่วมคิด ร่วมท าให้สังคมหรือชุมชนดีขึน้ หรือบรรลุ
เปา้หมายที่ตอ้งการ โดยมีระดบัของการเขา้รว่มหลายแบบคือ เขา้รว่มตดัสินใจในเบือ้งตน้ เขา้รว่ม
ท างานด าเนินงาน เขา้รว่มรบัผลประโยชนแ์ละเขา้รว่มประเมินผล 
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วนาลี ชาฌรงัศรี (2565) กล่าวว่าการจัดนิทรรศการแบบมีส่วนร่วมท าใหผู้ช้มได้มี
ปฏิสมัพนัธก์บัสื่อที่จดัเตรียมไวไ้ด้ อย่างเป็นอิสระเป็นการส่งเสริมการแสดงออกของผูช้ม กระตุน้
การเรียนรูผู้ช้มใหผู้ช้มเกิดการคน้ควา้ ส ารวจ คน้พบค าตอบและสามารถสรา้งความรูด้ว้ยตนเองได้
ผ่านการเรียนรูจ้ากสื่อต่าง ๆ ที่ทาง นิทรรศการไดจ้ดัเตรียมไว ้

ประเสริฐ ศีลรตันา (2549) ไดจ้ าแนกรูปแบบของกิจกรรมที่ส่งเสริมการมีส่วนร่วม
ออกเป็นหลายประเภท ไดแ้ก่ การแสดงตัวอย่าง (Demonstration) ซึ่งเป็นการน าเสนอแบบอย่าง
ควบคู่ กับค าอธิบาย  โดยแบ่ งเป็น  2 ลักษณ ะ คือ  การแสดงตัวอย่ างวิ ธีการ  (Method 
demonstrations) และการแสดงตัวอย่างผลลพัธ์ (Result demonstrations) กิจกรรมสนัทนาการ 
(Games) ซึ่งมีลกัษณะของการละเล่นและการแข่งขนัภายใตก้ฎกติกาที่ก าหนดระหว่างผูเ้ขา้ร่วม 
การฝึกอบรมเชิงปฏิบติัการแบบเขม้ขน้ (Workshop) เป็นการจดักิจกรรมเพื่อฝึกฝนทักษะส าหรบั
กลุ่มผูเ้ขา้ร่วมขนาดเล็ก โดยเนน้การเรียนรูจ้ากเนือ้หานิทรรศการผ่านการลงมือท าจริง เพื่อเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการปฏิบติังานเฉพาะดา้นตามหัวขอ้ของนิทรรศการนัน้ๆ และประสบการณ์ผ่าน
การแสดง (Dramatized experience) ซึ่งหมายถึงการน าเสนอในรูปแบบต่างๆ เพื่อสื่อสารไปยัง
ผูช้ม อาท ิการแสดงละคร การเชิดหุ่น การบรรเลงดนตรี และการแสดงบทบาทสมมติ เป็นตน้ 

มีตัวอย่างที่น่าสนใจของการน าศิลปะเขา้สู่ชุมชนและไดร้บัการตอบรบัอย่างดี รวมถึง
การมีส่วนร่วมในระดบัที่น่าพอใจ เช่น กรณีของหอศิลป์ร่วมสมัย เถา้ ฮง ไถ่ ดีคุน้ โดยศิลปิน วศินบุรี 
สพุานิชวรภาชน ์ผูน้  าความรูจ้ากการศึกษาในเยอรมนีและสหรฐัอเมริกามาสรา้งพืน้ที่ศิลปะและจัด
แสดงนิทรรศการ ในปี พ.ศ. 2554 วศินบุรีไดร้ิเริ่มนิทรรศการ "ติดศิลป์ ราชบุรี" บริเวณขา้งหอศิลป์ 
โดยจัดแสดงผลงานของเยาวชนในจังหวัดราชบุรีจ านวน 7 คน นิทรรศการนีเ้ป็นจุดเริ่มตน้ส าคัญที่
กระตุน้ใหเ้กิดนิทรรศการศิลปะในชมุชนราชบรุีอย่างต่อเนื่องตัง้แต่ปี พ.ศ. 2554 ถึง 2557 ในช่วงเวลา
ดังกล่าว มีการจัดนิทรรศการหลากหลายรูปแบบทั้งโดยวศินบุรีและศิลปินทอ้งถิ่นอ่ืนๆ รวมทัง้สิน้ 6 
นิทรรศการ โดยวศินบุรีจัดนิทรรศการ "ติดศิลป์บนราชบุรี" ครัง้ที่ 1 ในปี 2554 ตามดว้ย "ปกติศิลป์" 
ในช่วงปลายปี 2554 ถึงตน้ปี 2555 และ "ติดศิลป์บนราชบุรี 2" ในปี 2556 (อา้งอิงจาก สรุิวสัสา หิรญั
รตันศักดิ์, 2557 ใน นันตญา ทวีพงษ์, 2563) นอกจากนี ้ศิลปินทอ้งถิ่นราชบุรีก็มีส่วนร่วมในการจัด
นิทรรศการ เช่น จิระเดชและพรพิไล มีมาลยั จดั "เทศกาลหนงัสัน้ (แอนิเมชั่น) เยาวชนชุมชนหนองโพ 
ครัง้ที่ 2" และสาครินทร ์เครืออ่อน จัดนิทรรศการ "สภาวการณ์ มนุษย-์เมือง: บทสนทนาในถ า้" ที่ถ า้
จอมพลในช่วงวนัที่ 6-8 เมษายนของปีเดียวกนั ปรากฏการณเ์หล่านีแ้สดงใหเ้ห็นถึงความเคลื่อนไหว
ทางศิลปะที่ก่อใหเ้กิดเครือข่ายศิลปินในจงัหวดัราชบุรี สง่ผลใหจ้งัหวดัเป็นที่รูจ้กัมากขึน้ จนไดร้บัการ
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ยกย่องใหเ้ป็นเมืองท่องเที่ยวโดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) (สุริวัสสา หิรญัรตันศักดิ์, 
2557 อา้งถึงในนนัตญา ทวีพงษ,์ 2563) 

ส าหรบัจังหวัดปัตตานี จากการศึกษาขอ้มูล ผู้วิจัยพบว่าการมีส่วนร่วมในจังหวัด
ปัตตานีเป็นการมีส่วนร่วมระหว่างภาครฐัดว้ยกันเอง หรือภาครฐักับชุมชน เช่นโครงการถนนคน
เดินกือดาจีนอ เป็นความร่วมมือระหว่างคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย สงขลานครินทร์
วิทยาเขตปัตตานี เทศบาลเมืองปัตตานีและชุมชนอาเนาะรู ในการส่งเสริมคุณค่าของมรดกทาง
ศิลปะและวฒันธรรมในวิถีจีน ดว้ยการสะทอ้นผ่านการสรา้งสรรคผ์ลงานทางศิลปะและการบอก
เล่าเรื่องราวทางประวติัศาสตร ์(เฟซบุค: กือดาจีนอ ปัตตานี, 2564) โครงการ “ปัตตานีบนเสน้ทาง
วงแหวนพหุวฒันธรรม” ที่เป็นโครงการระยะยาวโดยไดร้บัความร่วมมือจากมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์
วิทยาเขตปัตตานีและหน่วยงานภาครฐัและเอกชน เพื่อประชาสมัพันธ์วัฒนธรรมที่หลากหลาย 
และสถานที่ท่องเที่ยว 4 ย่านของปัตตาน ีเป็นตน้ (สยามรฐั, 2561) 

ผู้วิจัยจึงสนใจประเด็นของการมีส่วนร่วมระหว่าง  ปาตานี อารต์สเปซ ซึ่งถือเป็น
องคก์รเอกชน เป็นศิลปินทอ้งถิ่น กับประชาชนในชุมชนว่ามีขัน้ตอนวิธีการอย่างไร และสามารถ
รวบรวมความรว่มมือจากกลุ่มคนที่ตอ้งการไดห้รือไม่ โดยจะศึกษาว่าระดบัของการมีสว่นร่วมของ
ชมุชนอยู่ในระดบัใดและการมีส่วนรว่มนัน้ส่งผลดีผลเสียอย่างไรต่อชุมชน การมีสว่นร่วมท าใหเ้กิด
ความเขา้ใจระหว่างแต่ละฝ่ายรวมถึงความเห็นใจหรือเขา้ใจไปยงัคนภายนอกไดห้รือไม่อย่างไร  

ขอ้หา้มในศาสนาอิสลามกบัการท างานศิลปะ 
จากการศึกษาความเป็นมาของพืน้ที่บริเวณจังหวัดปัตตานี สังเกตไดว้่าความ

เปลี่ยนแปลงที่ส  าคัญอย่างหนึ่งคือการเปลี่ยนศาสนา จากเดิมที่เจา้ผู้ครองเมืองนับถือศาสนา
พราหมณ ์ฮินด ูก็เปลี่ยนมานบัถือศาสนาพทุธนิกายมหายาน และเปลี่ยนมานบัถือศาสนาอิสลาม
ในสมัยค.ศ. 1457 โดยกษัตริยพ์ญาตู นักปา อินทิรา มหาวังสา ไดเ้กิดความเลื่อมใสในศาสนา
อิสลาม จึงไดเ้ปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามและประกาศใหร้ฐัปาตานีเป็นรฐัอิสลามอย่างเป็น
ทางการ พรอ้มทัง้เปลี่ยนชื่อของพระองคใ์หม่ เป็นสุลต่านมูฮมัหมดั ชาห ์(อาริฟิน บินจิและคณะ. 
75. 2556) ท าให้บริเวณนี ้เป็นศูนย์กลางศาสนาอิสลามแห่งภูมิภาค มีการสร้างมัสยิดและ
สิ่งก่อสรา้งอ่ืน ๆที่เก่ียวขอ้งกับศาสนา และมีการรวมกลุ่มที่แน่นแฟ้นของชาวมุสลิมในบริเวณนี ้
ตลอดมา และดว้ยเหตุนี ้จังหวัดปัตตานีในปัจจุบนัจึงมีชาวมุสลิมอาศัยอยู่มาก และขอ้หา้มของ
ชาวมสุลิมมีอยู่หลายส่วน ตัง้แต่การเกิด การใชช้ีวิตประจ าวนั การกินอยู่ การท างาน การแต่งกาย 
การพูดคุย รวมทัง้ความเชื่อทางดา้นศิลปะ ฯลฯ ตัวอย่างขอ้หา้มที่เก่ียวขอ้งกับการท างานศิลปะ
และการจดักิจกรรมทางศิลปะ เช่น ปิยะ กิจถาวร (2547) กล่าวว่าช่วงเวลาที่เหมาะสมในการท า
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กิจกรรมคือเวลากลางวัน และไม่ควรนัดชาวมุสลิมหลังเวลา 18.00 น. เพราะเป็นช่วงเวลาละหมาด  
ชาวมุสลิมไม่ด่ืมเครื่องด่ืมของมึนเมาทุกชนิด รวมทั้งห้ามจ าหน่าย ขนส่งและห้ามผลิตด้วย  
จิรโรจน ์ศรียะพันธุ์ (2561) กล่าวว่าจากความเชื่อมั่นศรทัธาในหลักการของอิสลาม ท าให้การ
แสดงออกศิลปะของไทยมสุลิมในภาคใตจ้ ากดัขอบเขตจ าเพาะที่ศาสนาอนุญาตคือ ไม่มีลกัษณะ
การแสดงออกที่เก่ียวกับกามอารมณ์ การรอ้งร  าท าเพลง การวาดและป้ันรูปคน เช่น ลักษณะ
ลวดลายที่ตกแต่งบ้านไทยมุสลิมจะเลี่ยงการน าภาพคน ภาพสัตวม์าประดับตกแต่ง  แต่จะท า
ลวดลายเป็นอกัษรประดิษฐ์ลายจากพรรณไมห้รือลายเครือเถาและลายเรขาคณิตมาใชแ้ทน หาก
จะมีรูปสตัวป์รากฏอยู่บา้งก็จะไม่มีลกัษณะเหมือนจริง เป็นเพียงรูปดดัแปลง ตดัทอนรายละเอียด
หรือศิลปะแบบนามธรรม 

วรพจน์ ไวยเวทา กล่าวไว้ในบทความเรื่องทฤษฎีเชิงช่าง Islamic Geometry 
(2562) ว่าคติหนึ่งของศิลปะอิสลามคือการหลีกเลี่ยงข้อห้ามตามกฎเกณฑ์ที่ศาสนาก าหนด
อย่างเช่น หลีกเลี่ยงการวาดรูปคนและสตัวเ์พื่อป้องกันการสรา้งรูปเคารพ น าไปสู่การสรา้งสรรค์
แนวความคิดทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ตัวอย่างเช่นลวดลายประดับ 3 ชนิด ได้แก่  
ลายอักษรประดิษฐ์ (Calligraphy) ลายอาราเบสก์หรือลายพรรณพฤกษา (Arabesque; Floral 
design) และลายเรขาคณิต (Islamic Geometry) เป็นการสรา้งสรรคท์ี่ยังคงความงามหากแต่ยัง
อยู่ภายใตเ้งื่อนไขขอ้หา้มทางศาสนา เวปไซต ์Islammore (2563) ใหห้ลกัการท างานศิลปะส าหรบั
ชาวมสุลิมไวว้่า “หากเป้าหมายของงานศิลป์คือการส่งเสริมสติปัญญา และความรูส้ึกที่ละเอียดอ่อน 
อิสลามก็ไม่ขัดขอ้ง แต่หากศิลปะเหล่านัน้อยู่นอกเหนือขอบเขต และไม่ก่อใหเ้กิดการสรา้งสรรค์
ในทางที่ดี ตรงขา้มกลบัท าลายและขัดต่อศีลธรรม อิสลามไม่ยอมรบัอย่างแน่นอน” และยังพูดถึง
การเตน้ร  าว่า “การเตน้ร  าในอิสลามไดแ้ยกการเตน้ร  าระหว่างผูห้ญิงออกจากผูช้าย การที่ผูห้ญิง
เตน้ร  าต่อหน้าผูห้ญิงนั้นสามารถท าได ้แต่หา้มเตน้ต่อหน้าผูช้าย ทั้งนีเ้พื่อไม่ใหเ้กิดการเยา้ยวน  
อนัจะน าไปสูพ่ฤติกรรมที่ขดัต่อหลกัศีลธรรม” 

ในบรรดาขอ้หา้มทางศาสนา มีประเด็นหนึ่งที่ดูเหมือนจะขัดแยง้กบัการสรา้งสรรคง์าน
ศิลปะ นั่นคือการหา้มวาดรูปมนุษย ์เจะอบัดลุเลาห ์เจ๊ะสอเหาะ ผูก้่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ ไดแ้สดง
ทศันะเก่ียวกบัเรื่องนีว้่า 'ขอ้หา้มเก่ียวกบัการวาดภาพคนนัน้มีที่มาจากความกังวลว่าอาจน าไปสู่การ
สรา้งรูปเคารพ ในอดีต เมื่อผู้คนยังขาดความรูค้วามเข้าใจ การห้ามโดยสิน้เชิงจึงเป็นวิธีป้องกัน
ปัญหา แต่ในยุคปัจจุบัน ประชาชนมีโอกาสเข้าถึงความรูม้ากขึน้  พวกเขาควรมีวิจารณญาณ 
สามารถวิเคราะห์และสังเคราะหข์อ้มูลไดดี้ขึน้ ดังนั้น เราควรพิจารณาถึงเจตนาของศิลปินในการ
สรา้งผลงานดว้ย การตัดสินว่าการวาดภาพสิ่งมีชีวิตเป็นสิ่งผิดโดยไม่ค านึงถึงบริบทอ่ืนๆ นัน้อาจไม่
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ยุติธรรมนัก เราควรมองประเด็นนีอ้ย่างรอบดา้น โดยเฉพาะในยุคที่ทุกคนสามารถเขา้ถึงความรูท้าง
ศาสนาไดง้่ายขึน้ เราควรทบทวนว่าอะไรคือสิ่งส าคัญที่สุด ซึ่งผมเชื่อว่าเจตนาคือสิ่งส  าคัญที่สุด อัล
เลาะหใ์หส้มองแก่มนุษยชาติ ใหเ้ราไดไ้ตร่ตรอง ไดว้ิเคราะห ์ว่าอะไรถูกอะไรผิด อัลเลาะหใ์หส้มอง 
ใหห้ัวใจ ใหคุ้ณได้คิด ให้คุณได้รูส้ึก ใหคุ้ณไดเ้หนียต(ตั้งเจตนา) คุณก็ต้องเอามันไปใชใ้นทางที่ดี 
(www.halallifemag.com, 2563) 

ดังนั้น ในประเด็นเรื่องขอ้ห้ามต่าง ๆของชาวมุสลิม จึงอยู่ที่เจตนาของผูส้รา้งงาน
ศิลปะและขึน้อยู่กบัมุมมองของผูเ้สพงานศิลปะ ว่าจะมีทศันคติอย่างไร ซึ่งเป็นเรื่องเฉพาะบุคคล 
แต่นั่นก็แสดงใหเ้ห็นว่า มีการเปิดกวา้ง ปรบัปรุงหรือถกเถียงในขอ้หา้มบางอย่างมากขึน้เช่นกนั ใน
ส่วนของศิลปินกลุ่มปาตานี อารต์สเปซ มีชาวไทยพุทธ 2 คน มุสลิม 6 คน ดังนั้นผู้วิจัยจึงจะ
สมัภาษณป์ระเด็นเหลา่นีก้บักลุม่ศิลปินฯ ดว้ย 

2.2. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
จิตติพงษ์ ตะสัย (2562) ไดท้ าการวิจัยเก่ียวกับการก่อร่างสรา้งตัวตนของศิลปินมลายู

มสุลิมในพืน้ที่จงัหวดัชายแดนภาคใต้ ผ่านผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัภายใตก้รอบแนวคิดหลงั
อาณานิคม โดยศึกษากรณีตวัอย่างของศิลปินจ านวน 6 ท่าน ผลการศึกษาชีใ้หเ้ห็นว่า กลุ่มศิลปิน
เหล่านีไ้ดห้ล่อหลอมอัตลักษณ์ของตนผ่านประสบการณ์การศึกษาในระดับอุดมศึกษา  โดยใน
ระดับปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี พวกเขาได้รบัอิทธิพลจาก
อาจารยพ์ิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น และในระดบัปริญญาโทที่มหาวิทยาลยัศิลปากร พวกเขาไดร้บัการสอน
จาก อาจารยช์ลดู นิ่มเสมอ อาจารยท์ัง้สองท่านมีบทบาทส าคัญในการกระตุน้ใหศิ้ลปินถ่ายทอด
เอกลักษณ์ท้องถิ่นผ่านงานศิลปะ โดยผสมผสานกับแนวคิดของศิลปกรรมไทยและศิลปะ
นานาชาติ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง อาจารยช์ลดู ไดส้่งเสริมใหศิ้ลปินแสดงออกถึงตวัตนอย่างเต็มที่  ซึ่ง
สะทอ้นใหเ้ห็นผ่านมุมมองทางวัฒนธรรมมลายูมุสลิมและประเด็นเก่ียวกับเพศสภาพในผลงาน
ของพวกเขา อันที่จริง ศิลปินเพศหญิงมักน าเสนอผลงานที่เก่ียวขอ้งกับวิถีชีวิตของสตรีมุสลิม 
คณุลกัษณะของหญิงที่พึงประสงค์ และบทบาทในการอบรมบุตร โดยมีความขดัแยง้ในพืน้ที่เป็น
ฉากประกอบ ในขณะที่ศิลปินเพศชายใหค้วามส าคญักบัการด ารงชีวิตและพืน้ที่ของบรุุษเพศ อาทิ 
การท าประมง สถานที่ละหมาด ที่พักอาศัย และครอบครัว ซึ่งมีความเชื่อมโยงโดยตรงกับ
สถานการณ์ความไม่สงบ งานศิลปะเหล่านีแ้สดงใหเ้ห็นถึงภาวะผสมผสานที่เกิดจากการหลอม
รวมอิทธิพลตะวนัตก ศิลปะร่วมสมัยของไทย ประเด็นทอ้งถิ่น และการเมือง นอกจากนี ้ศิลปินยัง
สื่อถึงสภาวะไรเ้สียงและการสรา้งพืน้ที่ที่สามผ่านนิทรรศการศิลปะ มีการสังเกตว่าศิลปินต้อง
เผชิญกับการปรบัเปลี่ยนชื่อผลงาน ซึ่งเปรียบไดก้ับการลดทอนเสียงและตัวตนอย่างมีนัยส าคัญ 
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ภาวะไรเ้สียงนีผ้ลกัดนัใหศิ้ลปินสรา้งพืน้ที่ศิลปะในบา้นเกิดเพื่อเป็นช่องทางในการเลา่เรื่องราวของ
ตน อีกทั้งยังร่วมมือกับนิทรรศการในระดับภูมิภาคและนานาชาติ  โดยหวังที่จะเปลี่ยนแปลง
ภาพลกัษณข์องจงัหวดัชายแดนภาคใตท้ี่ถกูน าเสนอผ่านสื่อหลกั 

รุซณี ซูสารอ (2561) ท าวิจยัเรื่องศิลปะเพื่อสนัติภาพส าหรบัเยาวชนสามจงัหวดัชายแดน
ภาคใต ้โดยไดท้ าการศึกษาจากผลงานศิลปะในพืน้ที่  จากศิลปิน 15 คนจากศิลปะ 3 ประเภทคือ 
ประเภทจิตรกรรม ประเภทภาพยนต์สั้นและประเภทถ่ายภาพ พบว่าผลงานที่ศิลปินทั้งหมด
สรา้งสรรคส์่วนใหญ่เป็นรูปธรรม เนน้เรื่องราววิถีชีวิตของผูค้นในพืน้ที่และศิลปวฒันธรรม สถานที่
ท่องเที่ยวโดยเป็นการเสนอความคิดในเชิงบวกเป็นส่วนใหญ่  จากนั้นผูว้ิจัยน าขอ้มูลทั้งหมดมา
ถอดบทเรียนเพื่อสรา้งวิธีการสรา้งศิลปะเพื่อสนัติภาพส าหรบัเยาวชน ไดข้อ้สรุปว่าควรมีการสรา้ง
ทัศนคติเชิงบวกต่อเหตุการณ์ในพืน้ที่  ควรมีการถ่ายทอดผลงานเชิงสัญลกัษณ์ที่ดีงานที่มีอยู่ใน
พืน้ที่ และสรุปการวิจยัดว้ยน าเยาวชนมาท า workshop ในสาขาศิลปะทัง้ 3 สาขากบัศิลปินขา้งตน้
และจดันิทรรศการส าหรบัเยาวชน 

พรปวีณ ์ศรีงาม (2556) ไดท้ าการวิจยัเก่ียวกับการมีปฏิสมัพนัธท์างวฒันธรรมในชุมชน
เมืองปัตตานี โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะหรู์ปแบบของปฏิสมัพนัธท์างวฒันธรรมจากโครงสรา้ง
ความคิด ความเชื่อ โลกทัศน์ ตลอดจนโครงสร้างทางสังคมและเศรษฐกิจ  อีกทั้งยังศึกษา
กระบวนการของปฏิสัมพันธ์ดังกล่าวและน าเสนอแนวทางในการบูรณาการทางวัฒนธรรม 
การศึกษานีใ้ชว้ิธีการสงัเกตการณจ์ากกลุม่ตวัอย่าง 4 ชุมชนในเมืองปัตตานี ผลการศกึษาชีใ้หเ้ห็น
ว่าปัตตานีเคยเป็นศูนยก์ลางความเจริญรุ่งเรืองทั้งในดา้นเศรษฐกิจ  สังคม และวัฒนธรรม โดย
ไดร้บัอิทธิพลจากสองศนูยก์ลางส าคญัคือ อินเดียและจีน รวมถึงอิทธิพลจากอาหรบัและเปอรเ์ซีย
ผ่านการคา้ขาย ผสมผสานกบัวฒันธรรมมลายดูัง้เดิมที่สั่งสมมาตัง้แต่ยคุก่อนประวติัศาสตร ์สง่ผล
ให้ชุมชนเกิดความภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตน กระบวนการปฏิสัมพันธ์ทาง
วฒันธรรมในชุมชนเมืองปัตตานีก่อใหเ้กิดการปรบัตวัและการผสมผสานทางวฒันธรรมอย่างมาก 
แต่ในขณะเดียวกันก็น ามาซึ่งความขัดแยง้และการต่อตา้นทางวัฒนธรรม อันเป็นผลมาจากการ
ด าเนินนโยบายที่ผิดพลาดของรฐับาลไทย การบูรณาการทางวฒันธรรมจึงเป็นปัจจยัส าคัญที่สุด
ในการอยู่ร่วมกนัของชุมชน โดยภาครฐัควรเปิดใจใหก้วา้งขึน้ จัดตัง้คณะกรรมการเพื่อรบัฟังและ
ทบทวนประวติัศาสตร ์สนบัสนุนอตัลกัษณแ์ละอนุรกัษ์วฒันธรรมทอ้งถิ่น ร่วมมือกบัผูน้  าศาสนาที่
มีชื่อเสียงและเป็นที่เคารพนบัถือเพื่อใหค้วามรูค้วามเขา้ใจเก่ียวกบัหลกัปฏิบติัทางศาสนาอิสลามที่
ถูกตอ้ง ส่งเสริมใหค้นในพืน้ที่ โดยเฉพาะเยาวชน ไดเ้รียนรูภ้าษาไทยเพิ่มเติม นอกจากนี ้ในดา้น
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การปกครอง ภาครฐัควรปรบัการบังคับใชก้ฎหมายโดยค านึงถึงสิทธิมนุษยชน และใชแ้นวทาง
การบรูณาการทางวฒันธรรมที่ยอมรบัความหลากหลาย 

อ่ิมจิต เลิศพงษ์สมบติั และคณะ (2562) ท าวิจัยและพัฒนาเรื่อง การวิจัย ม.อ.ปัตตานี 
กับการขับเคลื่อนศิลปะและวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา: วงแหวนพหุวัฒนธรรม เมืองปัตตานี  
มีวตัถุประสงค ์3 ประการ คือ 1) เพื่อจดัท าแผนที่ทางวฒันธรรมของเมืองปัตตานีโดยความร่วมมือ
กับภาคีหลักในชุมชน 2) เพื่อสรา้งพื ้นที่ทางศิลปะและวัฒนธรรมที่จะน าไปสู่แผนการสรา้ง
ผูป้ระกอบการทางศิลปะและวฒันธรรม 3) เพื่อบรูณาการกระบวนการท านบุ ารุงศิลปะและวฒันธรรม  
ใหส้อดประสานไปกบัภารกิจดา้นการจดัการศึกษา การวิจยั และการบรกิารวิชาการซึ่งเป็นภารกิจ
หลกัของมหาวิทยาลยั โดยก าหนดชุมชนเป้าหมายเป็นพืน้ที่วงแหวนพหุวัฒนธรรมเมืองปัตตานี 
(ชมุชนชาวย่านถนนอาเนาะรูหรือกือดาจีนอ ชมุชนย่านถนนฤาดีและตลาดเทศวิวฒัน ์ชมุชนมลายู
ดั้งเดิมย่าน จะบังติกอ และชุมชนย่านถนนยะรงัหรือบริเวณหน้ามัสยิดกลางจังหวัดปัตตานี) 
ผลการวิจัยสามารถสรุปไดด้ังนีคื้อ 1) เกิดระบบขอ้มูลเชิงประวติัศาสตรแ์ละขอ้มลูที่เก่ียวขอ้งกับ
ศิลปะและวฒันธรรมของพืน้ที่วงแหวนพหวุฒันธรรมเมืองปัตตานี 2) เกิดแผนที่ทางวฒันธรรมของ
พืน้ที่วงแหวนพหุวฒันธรรมเมืองปัตตานีที่ทาใหม้องเห็น “ภูมิทศันว์ฒันธรรม” ที่ น าไปสูก่ารจดัทา 
Application แผนที่ทางวัฒนธรรมเบือ้งตน้ของพืน้ที่วงแหวนพหุวัฒนธรรมเมืองปัตตานี  3) เกิด
พืน้ที่ทางศิลปะและวฒันธรรมเพิ่มเติมจากเดิมที่น าไปสูแ่ผนการสรา้งผูป้ระกอบการทางศิลปะและ
วฒันธรรม 4) เกิดกลไกความรว่มมือเพื่อการจดัการพืน้ที่ทางวฒันธรรมอย่างยั่งยืน 

นันตญา ทวีพงษ์ (2563) ท าวิจัยเรื่อง “การศึกษาพื ้นที่ศิลปะในชุมชน อ าเภอเมือง 
จงัหวดัราชบุรี” เพื่อศกึษาวิธีการจดักระบวนการและแนวคิดในการจดักิจกรรมศิลปะในพืน้ที่ชุมชน 
“ทอยบุรี” จงัหวดัราชบุรี ที่ท าใหช้าวเมืองราชบุรีเห็นและตระหนกัถึงการจดันิทรรศการพืน้ที่ศิลปะ
ว่า ไม่ว่าจะเป็นพืน้ที่รูปแบบใดก็สามารถน ามาใชป้ระโยชนไ์ด้ ผลการวิจยัพบว่า ไม่ว่าจะเป็นพืน้ที่
รกรา้งสกปรก รวมไปถึงพืน้ที่ที่ไม่ถูกน ามาใชป้ระโยชน์ สามารถน ามาจัดนิทรรศการศิลปะแบบ
ถาวรในชุมชนได ้และท าใหช้าวบา้นเห็นคุณค่าของศิลปะเพิ่มมากขึน้ เป็นการเชื่อมโยงระหว่าง
ผูค้น สถานที่หรือชุมชนเขา้ดว้ยกัน เป็นการบอกเล่าเรื่องราวร่วมกันในอีกรูปแบบหนึ่งของเมือง
ราชบรุีไดอ้ย่างลงตวั 

สุพิชญา ขุนช านิ (2563) ท าวิจัยเรื่อง รูปแบบการขับเคลื่อนศิลปะชุมชน กรณีศึกษา
จังหวัดราชบุรี พบว่า รูปแบบการด าเนินงานของโครงการศิลปะในชุมชนโดยมากมีกระบวนการ
ท างานที่แปรผนัไปตามบรบิททางวฒันธรรมของแต่ชุมชนนัน้ ๆ และในพืน้ที่จงัหวดัราชบุรีมีจุดเด่น
ในดา้นของวิธีการบริหารจดัการโครงการโดยมีคณะท างานทัง้  บา้นนอกฯ และ วศินบุรี สุพานิชวร



  43 

ภาชน ์ในฐานะเป็นศิลปินในพืน้ที่  ร่วมด าเนินงานกับอาสาสมัครจากภายนอก ชุมชนในการร่วม
บริหารจัดการและขับเคลื่อนโครงการ จัดเป็นขอ้ไดเ้ปรียบและเป็นขอ้ดีของ กระบวนการด าเนินงาน 
ที่การประสานงานกับคนในพืน้ที่ชุมชนนัน้เอือ้ประโยชนห์รือสะดวกกว่า  รูปแบบโครงการที่ริเริ่ม
โดยผูด้  าเนินงานที่เป็นคนจากภายนอกชุมชนและไม่มีฐานเครือข่าย ความสมัพนัธร์่วมกบักลุม่คน
ในพืน้ที่ชุมชนเป็นฐาน และจะส่งผลใหต้อ้งใชร้ะยะเวลาในการศึกษาชุมชนมากขึน้  และการท า
ความเขา้ใจในบทบาทและความส าคญัของศิลปินที่ท างานขบัเคลื่อนศิลปะ ยงัคงเป็นสิ่งส  าคญัใน
ประเทศไทย เนื่องจากการส่งเสริมการพฒันาทุนทางวฒันธรรมโดยกลุ่มวิชาชีพศิลปะ ยงัขาดการ
สนบัสนุนจากหน่วยงานภาครฐัในประเทศ ในขณะที่ในภูมิภาคอ่ืน อาทิ ในเอเชีย ตะวนัออกเฉียง
ใตน้ั้นมีการรบัรูแ้ละการยอมรบัในรูปแบบการด าเนินงานขับเคลื่อนประเภทศิลปะในพืน้ที่ชุมชน
และสง่เสรมิใหเ้กิดการแลกเปลี่ยนขา้มพรมแดน  

สิทธิธรรม โรหิตะสขุ (2557) ท าวิจยัเรื่องประวติัศาสตรก์ารประกวดศิลปกรรมในประเทศ
ไทยตัง้แต่ทศวรรษ 2480 ถึงทศวรรษ 2530 พบว่านอกจากแนวความคิด จินตนาการ เสรีภาพและ
ความเป็นปัจเจกของศิลปินแลว้ การประกวดศิลปกรรมยังมีส่วนในการสรา้งศิลปะสมัยใหม่และ
ร่วมสมัยของไทย การประกวดศิลปกรรมสะทอ้นปฏิสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มบุคคลในสังคมและใน
วงการศิลปะ อาทิชนชัน้น า ผูน้  ารฐับาล เจา้หนา้ที่รฐั นกัการเมือง นักธุรกิจ ศิลปินและปัญญาชน 
และการประกวดศิลปกรรมยังเป็นพืน้ที่ทางศิลปะอีกชนิดหนึ่งที่เอือ้ประโยชนห์ลายดา้นต่อศิลปิน
และวงการศิลปะเช่นการอปุถมัภศิ์ลปะของรฐัและเอกชน การพฒันาหลกัสตูรและสถาบนัการศึกษา 
ใหม้ีความกา้วหนา้ การพัฒนาและผลกัดันแนวงานศิลปะ การพัฒนาหอศิลป์ การกระตุน้ใหเ้กิด
การวิจารณแ์ละเป็นพืน้ที่แสวงหาโอกาสและชื่อเสียง แต่การประกวดไม่ไดร้บัการยอมรบัจากคนใน
วงกวา้งอย่างจริงจงัเนื่องจากไม่สามารถพฒันากา้วพน้ไปจากรูปแบบหรือประเพณีดัง้เดิมที่ด  าเนิน
สืบต่อมาอย่างยาวนาน ทัง้ยังไม่มีการแกปั้ญหาที่สะสมโดยเฉพาะปัญหาผูกขาดคณะกรรมการ
ตดัสิน 

ชุติมา พรหมเดชะ (2560) ท าวิทยานิพนธเ์รื่องวิถีมสุลิมในงานศิลปะร่วมสมัยไทยโดยมี
วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาความเป็นมา แรงจูงใจในการสรา้งสรรคข์องศิลปินชาวมุสลิม 10 ท่าน 50 
ผลงานและพบว่า 1. วิถีมสุลิมในศิลปะร่วมสมยัไทย ปรากฏเด่นชดัเมื่อมีการก่อตัง้คณะศิลปกรรม
ศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี 2. ผลงานศิลปะร่วมสมยัไทยที่ปรากฏวิถี
มุสลิมถูกสรา้งสรรคโ์ดยมีที่มาจาก “แรงจูงใจภายใน” 3. ผลงานศิลปะร่วมสมัยไทยที่ปรากฏวิถี
มุสลิมมีรูปแบบในการน าเสนอที่หลากหลายทั้งการน าเสนอผ่านรูปแบบเหมือนจริง  รูปแบบกึ่ง
นามธรรม และรูปแบบนามธรรม 4. ผลงานศิลปะร่วมสมัยไทยที่ปรากฏวิถีมุสลิม ไดถู้กน าเสนอ
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ผ่านทั้งมุมมองส่วนบุคคลและมุมมองจากสังคม 5. เนือ้หาแท้จริงที่ศิลปินตอ้งการน าเสนอเป็น
ลกัษณะผสมผสาน ไม่สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งไดช้ดัเจน โดยมากมักเป็นการผสาน
เนื ้อหา 2 กลุ่ม ได้แก่การผสานระหว่างปรชัญาศาสนาและเพศสถานะ การผสานระหว่างเพศ
สถานะและเหตุการณค์วามไม่สงบในพืน้ที่สามจังหวดัชายแดนภาคใต ้การผสานระหว่างเหตกุารณ ์
ความไม่สงบในพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตแ้ละวิถีชีวิต และการผสานระหว่างวิถีชีวิตและ
ปรชัญาศาสนา 

กนกพร มาลัยหอม (2559) ได้ท าการศึกษาวิจัยเก่ียวกับ 'กลุ่มสายบุรี ลุกเกอร '์ โดย
มุ่งเนน้การวิเคราะหก์ารสรา้งเครือข่ายทางสงัคมเพื่อการด ารงชีวิตอย่างสงบสขุท่ามกลางความไม่
สงบในพืน้ที่ชายแดนภาคใต้ ผลการวิจยัแสดงใหเ้ห็นว่าการสรา้งเครือข่ายและกิจกรรมทางสงัคม
ของกลุ่มนีเ้กิดขึน้ใน 2 พืน้ที่หลัก คือ พืน้ที่กายภาพในอ าเภอสายบุรี จังหวัดปัตตานี และพืน้ที่
ดิจิทัลผ่านแฟนเพจเฟซบุ๊ก 'SAIBURI LOOKER' กลุ่มนีป้ระกอบดว้ยสมาชิกหลกั 4 คนที่เป็นคน
สายบุรีโดยก าเนิด ซึ่งมีความสนใจและเป้าหมายร่วมกนัในการพัฒนาสงัคม การสรา้งอัตลกัษณ์
ส่วนบุคคลภายใตแ้นวคิดการปลูกฝังจิตส านึกรกับา้นเกิด และการจัดกิจกรรมในพืน้ที่ดังกล่าว
น าไปสู่การก่อตัวของเครือข่ายทางสังคม กิจกรรมหลักของกลุ่มประกอบด้วยการจัดเสวนา 
นิทรรศการ และการผลิตภาพยนตรส์ัน้ การขยายเครือข่ายทางสงัคมเริ่มตน้จากการจดักิจกรรมใน
พื ้นที่ จริงของอ าเภอสายบุรี  และขยายสู่พื ้นที่ ดิจิทัลผ่านแฟนเพจเฟซบุ๊ ก  โดยใช้ศิลปะ 
ประวติัศาสตร ์เรื่องเล่า และภาพถ่ายในอดีตเป็นสื่อกลาง เพื่อสรา้งความรูส้ึกร่วมถึงความรุ่งเรือง
ในอดีตของอ าเภอสายบุรี เป้าหมายสูงสุดของกลุ่มคือการส่งมอบความสงบสุขและรอยยิม้ใหแ้ก่
ผูค้นในพืน้ที่  เพื่อให้สามารถด าเนินชีวิตได้อย่างสันติท่ามกลางสถานการณ์ความไม่สงบ  โดย
ปราศจากความหดหู่หรือความหวาดระแวงต่อกนั 

Flavie Bonin-Martin (2563) ท ารายงานวิจัยเรื่อง ศิลปะกับพืน้ที่สาธารณะ โดยวิเคราะห ์
ประเด็นการสรา้งสรรคง์านศิลปะในพืน้ที่สาธารณะที่เพิ่มมากขึน้ทัง้ในแคนาดาและทั่วโลกว่ามี
ที่มาอย่างไรและเพราะอะไร ได้ข้อสรุปว่าความร่วมมือในชุมชน ผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย และการ
ออกแบบของเมืองช่วยใหผู้ค้นเขา้ถึงงานศิลปะในพืน้ที่สาธารณะได้ อีกทัง้การเลือกเรื่องราวที่ผูค้น
มีความรูส้ึกร่วม ยิ่งท าใหพ้ืน้ที่นัน้ประสบความส าเร็จ การสรา้งเสน้ทางส่งเสริมงานศิลปะสาธารณะ 
ในระดบัต่าง ๆ การสรา้งฐานขอ้มลู การวางแผนโครงการพฒันาเมืองเพื่อบูรณาการศิลปะสาธารณะ 
เพื่อใหเ้กิดความสอดคลอ้งระหว่างผลงานและสถานที่  รวมถึงการประเมินผลเพื่อน าไปพัฒนา 
จะเป็นแนวทางในการท างานที่ดีในอนาคต  



  45 

การศึกษาของภัชรบท ฤทธิ์เต็ม และมานิตย์ โกวฤทธิ์ (2563) เก่ียวกับการพัฒนาพืน้ที่
ศิลปะในเมืองและชุมชนของกลุ่มจังหวัดลา้นนา ไดค้น้พบว่ามีการสรา้งสรรคง์านศิลปกรรมและ
งานวิจัยที่สอดคล้องกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมในพื ้นที่ ศิลปะชุมชนทั้งสิ ้น  8 แห่ง 
ผลการวิจัยแสดงใหเ้ห็นถึงการจดักิจกรรมเพื่อเผยแพร่ความรูด้า้นศิลปกรรมในพืน้ที่สาธารณะแก่
ชุมชนและสงัคมในวงกวา้ง โดยมีเป้าหมายเพื่อส่งเสริมการสรา้งสรรคแ์ละการอนุรกัษ์อย่างยั่งยืน 
กิจกรรมเหล่านีป้ระกอบดว้ย 1) การจดัเสวนาวิชาการศิลปะ (Art Workshop)  2) การแข่งขนัวาด
ภาพระบายสี 3) การเสวนาแลกเปลี่ยนเรียนรูด้า้นศิลปกรรม 4) กิจกรรมสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะ
โดยเยาวชนและอาสาสมคัร 5) การบรูณาการศิลปะเขา้กบัประเพณีทอ้งถิ่น เช่น พิธีสืบชาตาหลวง 
และพิธีสู่ขวัญ 6) การผสมผสานศิลปะกับการท่องเที่ยว เช่น การจัดท าถนนศิลปะ (Street Art) 
และถนนวฒันธรรม และ 7) การประชาสมัพนัธผ์่านสื่อออนไลนแ์ละสื่อมวลชน โดยกิจกรรมเหลา่นี ้
แสดงใหเ้ห็นถึงความพยายามในการเชื่อมโยงศิลปะกบัชมุชนและสงัคมในวงกวา้ง เพื่อสรา้งความ
ยั่งยืนในการอนรุกัษแ์ละพฒันาศิลปะในพืน้ที่ 

วรพจน์ พันธุ์พงศ์ (2550) เขียนหนังสือเรื่อง “ที่ เกิดเหตุ” เป็นบันทึกจากการลงพื ้นที่
สมัภาษณใ์นฐานะนักเขียน นกัข่าว ไปพบเจอผูค้นหลากหลายเชือ้ชาติ ศาสนา รวมถึงสมัภาษณ ์
ผูท้ี่สูญเสียบุคคลอนัเป็นที่รกัไปในเหตุการณค์วามไม่สงบในจงัหวดันราธิวาส ปัตตานี ยะลาเป็น
เวลา 1 ปี ท าใหเ้ห็นว่าในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนภาคใตม้ีหลายแง่มมุใหพ้ิจารณา ความสวยงาม
ของวิถีชีวิตประจ าวนั ความศรทัธาในศาสนา และพิธีกรรม อีกทัง้ยงัมีความโศกเศรา้และเจ็บปวด
ในสถานการณต่์าง ๆ และเห็นภาพบรรยากาศโดยรวมของความเป็นอยู่ในพืน้ที่ไดอ้ย่างชดัเจน 

ชัยวัฒน ์สถาอานันท ์(2551) เขียนหนังสือเรื่อง “ความรุนแรงกับการจัดการความจริง: 
ปัตตานีในรอบกึ่งศตวรรษ” พดูถึงปริศนาของ “ความจริง” ว่าที่ทุกคนรูอ้าจแตกต่างจากความจริง
แท ้ความจริงใดเป็นความจรงิที่สดุ และความจรงิไดถู้กจดัการไปแลว้ก่อนหรือไม่ โดยรวมเป็นการ
ยกเหตุการณ์ส าคัญที่เกิดขึน้ในสามจังหวัดชายแดนภาคใตพ้รอ้มบอกเล่าเรื่องราวในทุกแง่มุม  
เพื่อใหต้ระหนกัและขบคิดว่าอะไรกนัแน่คือความจรงิ และเราก าลงัเขา้ใจพืน้ที่ในความจรงิแบบใด 

งานวิจยัและบทความส่วนใหญ่ที่เก่ียวขอ้งกบัจงัหวดัปัตตานีที่ผูว้ิจยัหยิบยกมาน าเสนอ 
มีประเด็นที่น่าสนใจและน ามาใชป้ระกอบการวิเคราะหค์วามเป็นมาเป็นไป ภูมิหลงัของพืน้ที่ และ
การด าเนินกิจกรรมของปาตานี อารต์สเปซได ้จิตติพงษ์ ตะสยั ไดน้ าเสนอวิทยานิพนธ์ที่มีเนือ้หา
บางจดุที่ตรงกบัความสนใจของผูว้ิจยั มีการพดูถึงการเกิดขึน้ของปาตานี อารต์สเปซของเจะอบัดลุ
เลาะ เจ๊ะสอเหาะ ในช่วงทา้ยและในขอ้เสนอแนะส าหรบัการวิจัยครัง้ต่อไป ซึ่งผูว้ิจัยจะไดน้ ามา
ศึกษาต่ออย่างละเอียด ในขณะที่มีงานวิจยั 3 เล่มที่ผูว้ิจัยหยิบยกมาใชเ้ป็นขอ้มูล ไดแ้ก่ งานวิจัย
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ของอ่ิมจิต เลิศพงษ์สมบัติ, กนกพร มาลัยหอม และพรปวีณ์ ศรีงาม ที่พูดถึงการพยายามสรา้ง
ความเคลื่อนไหวเก่ียวกับศิลปะในจังหวัดปัตตานี และมีงานวิจัยเก่ียวกับลกัษณะอันเด่นชัดของ
กลุม่ศิลปินในสามจงัหวดัชายแดนใตข้องชุติมา พรหมเดชะและรุซณี ซูสารอ 

ในการศึกษาหาขอ้มูล ผูว้ิจัยพบตัวอย่างของการจัดการพืน้ที่ศิลปะ และการขับเคลื่อน
ศิลปะในชุมชนของจังหวัดราชบุรี เป็นกรณีศึกษาที่น่าสนใจ เพราะเป็นจังหวัดเมืองรอง มีพืน้ที่
ศิลปะที่สรา้งโดยศิลปินที่มีชื่อเสียง และไดจ้ดัโครงการที่มีความร่วมมือในหลายภาคส่วนอีกทัง้ยัง
พยายามดึงชุมชนเขา้มามีส่วนร่วมในกิจกรรมเพื่อประโยชน์ของจังหวัด  จึงได้น างานวิจัยของ
สุพิชญา ทวีพงษ์ และนันตญา ขุนช านิ มาศึกษาในรายละเอียดประกอบการศึกษากระบวนการ
จดัการเพื่อชุมชนของปาตานี อารต์สเปซ และประการสุดทา้ย ผูว้ิจัยไดน้ างานวิจัยของสิทธิธรรม 
โรหิตะสขุมาเป็นขอ้มลูในการศึกษาประวติัของการมอบรางวลัทางดา้นศิลปะในประเทศไทย และ
ประเด็นเรื่องการผกูขาดของกรรมการตดัสิน ท าใหร้างวลัไม่หลากหลาย จนเป็นหนึ่งในสาเหตขุอง
การเกิดขึน้ของปาตานี อารต์สเปซในที่สดุ 

กล่าวโดยสรุป จากการทบทวนวรรณกรรมดงักล่าวมาแลว้ขา้งตน้ ผูว้ิจยัจะน าแนวคิดใน
การสรา้งพืน้ที่ศิลปะในโดยใหชุ้มชนไดม้ีส่วนร่วม มาเปรียบเทียบกับกระบวนการจัดการของปา
ตานี อารต์สเปซควบคู่ไปกบัขอ้มลูในดา้นกลุ่มศิลปิน กลุ่มเคลื่อนไหวทางศิลปวัฒนธรรมในพืน้ที่
จงัหวดัปัตตานี และเชื่อมโยงกบัประวติัศาสตรก์ารประกวดศิลปกรรมในประเทศไทยในช่วงที่มีการ
ใหร้างวัลศิลปินจากกลุ่มสามจังหวัดชายแดนใตติ้ดต่อกัน และน ามาศึกษาวิเคราะหก์ารจัดการ
พืน้ที่ศิลปะปาตานี อารต์สเปซ 
 



 

บทที ่3 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

การวิจัยเรื่อง การจัดการพื ้นที่ศิลปะในพื ้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ กรณีศึกษา  
ปาตานี อารต์สเปซ เป็นการวิจ ัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีว ัตถุประสงคเ์พื ่อ  
1). ศึกษาที่มาและแนวคิดในการก่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ 2). ศึกษาวิเคราะหบ์ริบทพืน้ที่ โครงสรา้ง 
กิจกรรมและกระบวนการจดัการพืน้ที่ทางศิลปะของปาตานี อารต์สเปซ และ 3). วิเคราะหแ์นวทาง
การมีส่วนร่วมของพืน้ที่ชมุชนทอ้งถิ่นและการสรา้งเครือข่ายดว้ยศิลปวฒันธรรมในพืน้สามจงัหวดั
ชายแดนใตแ้ละการสนบัสนนุที่เกิดขึน้จากองคก์รภายนอก โดยมีการศกึษาแนวคิด ทฤษฎี ทบทวน
วรรณกรรมที่เก่ียวขอ้ง การสงัเกตการณ ์และการสมัภาษณเ์ชิงลกึ (In-depth Interview) เพื่อใชใ้น
การเก็บรวมรวมขอ้มลูและน ามาวิเคราะหใ์นประเด็นต่าง ๆ ตามจุดประสงคท์ัง้ 3 ขอ้ โดยมีรายละเอียด 
ดงันี ้

1. ขั้นตอนการด าเนินงานวิจัย 
1.1 ศกึษาเอกสารที่เก่ียวขอ้ง 

ผูว้ิจัยไดว้างรูปแบบการด าเนินงานวิจัย โดยการศึกษาเอกสารที่เก่ียวขอ้งกับพืน้ที่
สามจังหวัดชายแดนใต้ ศึกษาความเคลื่อนไหวดา้นศิลปะและขอ้มูลเก่ียวกับศิลปินในพืน้ที่สาม
จงัหวดัชายแดนภาคใต ้จากเอกสาร หนงัสือ สจูิบตัร งานวิจยั บทสมัภาษณใ์นเวปไซต ์บทความที่
เผยแพร่ทางอินเตอรเ์น็ตและจากการสัมภาษณ์ด้วยตัวเอง ศึกษาประวัติที่มาของการก่อตั้ง  
ปาตานี อารต์สเปซ โดยการหาขอ้มูลจากหนงัสือ บทความ บทสมัภาษณแ์ละการสมัภาษณด์ว้ย
ตนเอง รวมถึงศึกษาการจัดการพืน้ที่ศิลปะในจงัหวดัอ่ืน ๆ รวมถึงในต่างประเทศเพื่อน ามาศึกษา
เปรียบเทียบกับ ปาตานี อารต์สเปซ และสุดทา้ยผูว้ิจัยไดศ้ึกษาแนวคิดการจัดการ แนวคิดการมี
ส่วนร่วมและแนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรม เพื่อท าความเขา้ใจกบัประเด็นการจดัการพืน้ที่ทางศิลปะ
ในสามจงัหวดัชายแดนใต ้น ามาวิเคราะหก์ารด าเนินงานและตอบค าถามในจุดประสงคต่์าง ๆ ของ
การใชพ้ืน้ที่ 

1.2 สรา้งกรอบการวิจยั เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการศกึษาวิจยั 
1.3 ลงพืน้ที่เพื่อเก็บขอ้มลู 

ผู้วิจัยได้ลงพื ้นที่ เพื่อเก็บข้อมูลโดยใช้วิธีการ  2 วิธีได้แก่  การสัมภาษณ์เชิงลึก  
(In-Dept Interview) ส าหรับเก็บข้อมูลกับกลุ่มศิลปินปาตานี  อารต์สเปซ ผู้ที่ เคยร่วมงานกับ 
ปาตานี อารต์สเปซ และผูช้มทั่วไป โดยเป็นการถามแบบกึ่งโครงสรา้ง ใชว้ิธีการถามแบบเผชิญหนา้  
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และนัดหมายสัมภาษณ์เพิ่มเติมทางแอปพลิเคชั่น  Zoom ส าหรับนิทรรศการและกิจกรรมใน 
ปาตานี อารต์สเปซ และสถานที่ท่องเที่ยว รวมถึงพืน้ที่ทางวฒันธรรมอื่น ๆ ในจงัหวดัปัตตานี ผูว้ิจยั
ใชว้ิธีสงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม (Non- participation Observation) โดยเป็นการสงัเกตแบบ 
มีโครงสรา้ง (Structured Observation) ไดแ้ก่ สงัเกตกลุ่มผูเ้ขา้ใชพ้ืน้ที่ศิลปวัฒนธรรมในจังหวัด
ปัตตานี สงัเกตกลุม่เป้าหมายที่เขา้รว่มกิจกรรมและนิทรรศการของปาตานี อารต์สเปซ และสงัเกต
วิธีการด าเนินงานของกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซในเทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara 

1.4 สังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม  (Non- participation Observation) เพิ่มเติมใน
นิทรรศการทัง้ประเภทกลุ่มและเดียวของกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซที่เกิดขึน้ที่กรุงเทพมหานคร 
ไดแ้ก่ นิทรรศการ The Patani Art of Struggle (2564) ณ สถานทูตเยอรมันประจ าประเทศไทย, 
นิทรรศการ A Blue man in the Land of compromise (2564) โดยอนุวฒัน ์อภิมขุมงคล, นิทรรศการ 
กลุ่ม Deep South ลึกลงไปใตช้ายแดน (2565), นิทรรศการ Hopefully (2566) โดย กรกฎ สังขน์้อย  
และมูฮัมหมัดซุรียี มะซู ณ VS gallery กรุงเทพมหานคร และนิทรรศการกลุ่ม Patani Abstract 
(2566) ณ X Space Gallery กรุงเทพมหานคร 

1.5 การวิเคราะหข์อ้มลูและสรุปผล 
วิเคราะห์ข้อมูลโดยการเชื่อมโยงแนวคิดการจัดการ เข้ากับแนวคิดในการก่อตั้ง 

ปาตานี อารต์สเปซ รวมถึงค านึงถึงประวติัที่มาของพืน้ที่ ศึกษาเปรียบเทียบกบัอารต์สเปซในพืน้ที่อ่ืน  
น าขอ้มลูจากการลงพืน้ที่สมัภาษณแ์ละสงัเกตการณม์าวิเคราะหก์ระบวนการจดัการ และแนวทาง
การมีส่วนรว่มจากชมุชน การร่วมมือจากกลุม่ศิลปินต่างพืน้ที่ การสนบัสนุนจากหน่วยงาน รวมถึง
ความเป็นไปไดใ้นการพฒันาต่อยอดพืน้ที่เพื่อประโยชนใ์นดา้นอ่ืน ๆ และน ามาสรุปผล 

2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่างทีศ่ึกษา 
ผูว้ิจยัใชก้ารเลือกกลุ่มประชากรแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยผูว้ิจยัเลือกเก็บ

ขอ้มูลจากผูก้่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ และกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ ที่มีการอาศัยอยู่ร่วมกัน 
ท ากิจกรรมร่วมกันมาตัง้แต่ช่วงแรกของการเกิดปาตานี อารต์สเปซ และเป็นกลุ่มศิลปินจากสาม
จงัหวดัชายแดนใตท้ี่มีผลงานเป็นเอกลกัษณ์ หากแต่แตกต่างกนัในแต่ละคน  รวมถึงคดัเลือกกลุ่ม
คนที่เคยรว่มงานกบัปาตานี อารต์สเปซจ านวน 8 คน จากอาชีพที่หลากหลาย และจากที่มาในการ
รูจ้กัปาตานี อารต์สเปซต่างกนั โดยมีรายละเอียด ดงันี ้

2.1 ศิลปินในกลุ่มปาตานี  อารต์สเปซ ประกอบไปด้วยเจ้าของ และกลุ่มศิลปิน 
ปาตานี อารต์สเปซ ซึ่งเป็นลูกศิษยข์องเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะทั้งหมด แบ่งเป็นกลุ่มศิลปิน 
รุ่นแรกเริ่ม รุ่นกลาง และรุ่นล่าสดุ นอกจากนีย้งัเป็นที่น่าสนใจ ที่ปาตานี อารต์สเปซมีศิลปินหญิง
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ชาวมุสลิมอยู่ในกลุ่ม อีกทั้งยังท างานศิลปะอย่างสม ่าเสมอ ควบคู่ไปกับการดูแลความเป็นไปใน 
ปาตาน ีอารต์สเปซดว้ย ดงันี ้

2.1.1 เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ที่มีบทบาทในการเป็นอาจารยข์องกลุ่มศิลปิน
ปาตานี อารต์สเปซ และผูก้่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ 

2.1.2 อนวุฒัน ์อภิมขุมงคล ศิลปินและภณัฑารกัษป์ระจ ากลุม่ปาตานี อารต์สเปซ 
2.1.3 กรกฎ สงัขน์อ้ย ศิลปินรุน่แรกที่มาอยู่ในกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ 
2.1.4 มฮูมัหมดัซุรียี มะซู ศิลปินรุน่แรกที่มาอยู่ในกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ 
2.1.5 สรูีนา เจ๊ะมะ ศิลปินหญิงรุน่แรกที่มาอยู่ในกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ 
2.1.6 ซลัวาณี หะยีสะแม ศิลปินหญิงรุน่แรกที่มาอยู่ในกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ 
2.1.7 มูฮัมหมัดตอฮา หะยียูโซ๊ะ ศิลปินรุ่นล่าสุดที่มาอยู่ในกลุ่มศิลปินปาตานี 

อารต์สเปซ 
2.1.8 อีซูวนั ชาลี ศิลปินรุน่ลา่สดุที่มาอยู่ในกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ 

2.2 กลุ่มนกัเรียนนกัศึกษา ชาวต่างชาติที่เคยมาที่ ปาตานี อารต์สเปซ และผูท้ี่เขา้ชม
งานนิทรรศการของ อารต์สเปซ โดยผู้วิจัยได้พบและสัมภาษณ์จากการสังเกตการณ์อย่างไม่มี 
สว่นรว่มในช่วงที่มีนิทรรศการและเทศกาลศิลปะ ที่ปาตาน ีอารต์สเปซ ประกอบไปดว้ย 

2.2.1 ครูและนักเรียน/นักศึกษา ทัง้ที่มาดว้ยตัวเอง และมาเป็นกลุ่มทัศนศึกษา
กบัโรงเรียน/มหาวิทยาลยั  

2.2.2 ผู้เข้าชมงานทั่วไป เช่น ประชาชนในพื ้นที่ปัตตานีและจังหวัดใกล้เคียง 
นกัท่องเที่ยวจากต่างถิ่น ชาวต่างชาติ เป็นตน้ 

2.3. กลุ่มศิลปิน องค์กรที่เคยร่วมงานกับ ปาตานี อารต์สเปซ โดยผู้วิจัยแบ่งตาม
ลกัษณะการร่วมงานได้ 3 ประเภทคือ ร่วมงานศิลปะ ร่วมงานเคลื่อนไหวทางการเมืองและร่วม
กิจกรรมขับเคลื่อนในประเด็นสังคม การปกครอง กัน ได้แก่ ศิลปิน 2 คน ภัณฑารักษ์ 2 คน 
นกัเขียน 2 คน นกักิจกรรม 2 คน และนกัการเมือง 1 คน ดงันี ้

2.3.1 อนุสรณ์ ธัญญะปาลิต ศิลปินและภัณฑารกัษ์ เป็นคนจังหวัดแพร่ เคย
ได้รบัคัดเลือกให้ร่วมแสดงผลงานในโครงการ Brandnew Art Project 2017 (พ.ศ. 2560) และ 
Thailand Biennale 2023 (พ.ศ. 2566) เชียงราย ได้ร่วมงานกับกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ  
ทัง้ในพืน้ที่ปัตตานี และนอกพืน้ที่ อีกทัง้ยงัไดร้บัเชิญใหม้าพ านกัในจงัหวดัปัตตานี เพื่อท างานศิลปะ 
ส าหรบัเทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara ดว้ย 
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2.3.2 Takuro Kotaka ศิลปินและผู้สรา้งภาพยนตรช์าวญ่ีปุ่ น มักสรา้งผลงาน
จากประเด็นต่าง ๆ เช่น ข่าวลือ และสญัลกัษณใ์นประเด็นทางการเมือง เขามีส่วนรว่มในการก่อตัง้
เครือข่ายระหว่างประเทศ โดยท างานร่วมกับ “Ongoing Collective”กลุ่มศิลปะในโตเกียว และ
พิพิธภณัฑศิ์ลปะแห่งชาติ Okutama โตเกียว ประเทศญ่ีปุ่ น ในปี 2560-2561 เขาไดร้บัทนุวิจยัและ
สรา้งสรรค์ในประเทศไทยเป็นเวลา 1 ปีจากโครงการ Overseas Study for Upcoming Artists 
ของรัฐบาลญ่ีปุ่ น และในปี 2019-2020 เขาได้รับทุนหนึ่งปีเพื่ อการวิจัยและสร้างสรรค์ใน
อินโดนีเซียจาก POLA Art Foundation จึงไดม้ีโอกาสรว่มงานกบัปาตานี อารต์สเปซ 

2.3.3 วรวฒุิ สจัจะปรเมษฐ นกัเขียน ภณัฑารกัษ์และเจา้ของ VS gallery ในเวิง้
ศิลปะ N22 ซอยนราธิวาส 22 กรุงเทพมหานคร แกลเลอรีทางเลือกส าหรบัศิลปินที่ยังไม่ได้รบั
โอกาสแสดงงาน เขามีความสนใจในแนวคิดและวิธีการน าเสนอประเด็นต่าง ๆ ของกลุ่มศิลปินปา
ตานี อารต์สเปซ จึงไดร้ว่มงานกนัหลายครัง้  

2.3.4 ศิริพร ฉายเพ็ชร นักเคลื่อนไหวทางสังคม ท างานที่มูลนิธิอาสาสมัคร
พฒันาเพื่อสงัคม ดา้นการฝึกอบรมอาสาสมคัรพฒันา ดา้นอาสากฎหมายสิทธิมนุษยชน ปัจจุบนั
ท างานโครงการพัฒนาคนรุ่นใหม่เพื่อการเปลี่ยนแปลงสังคม ในเครือข่ายนวัตกรรมคนรุ่นใหม่  
กับนวัตกรรมทางสังคม (SYSI-Society of Young Social Innovations) ได้รูจ้ักและร่วมงานกับ 
ปาตานี อารต์สเปซ ผ่านทางกิจกรรมอาสาต่าง ๆ 

2.3.5 ไซฟุดดีน สุหรง บรรณาธิการส านักพิมพ ์KOPI และผูป้ระสานงานในการ
ท าบอรด์เกม Patani Colonial Territory ซึ่งเป็นประเด็นอย่างมากในช่วงแรกท าออกมาเมื่อปี 2565 
ทั้งประเด็นความกังวลจากฝ่ังรฐับาลว่าจะท าใหเ้กิดความเขา้ใจผิดในเนือ้หาบางอย่างของเกม  
จนน าไปสู่ความขัดแยง้ และประเด็นจากกลุ่มผูจ้ัดท าที่เพียงแค่อยากเปลี่ยนรูปแบบเนือ้หาทาง
ประวติัศาสตรข์องพวกเขาใหเ้ขา้ใจง่ายและสนกุผ่านการเล่นเกมเท่านัน้  

2.3.6 มฮูาหมดัอณัวรั หะยีเต๊ะ หนึ่งในนกัเคลื่อนไหวทางสงัคม เป็นบรรณาธิการ
เวปไซต์ข่าว The Motive เวปไซต์น าเสนอเรื่องราวเก่ียวกับสามจังหวัดชายแดนภาค (อานนท ์ 
ชวาลาวณัย,์ 2566) ก่อนหนา้นีอ้ณัวรัเคยมีบทบาทในการก่อตัง้ส  านักสื่อบุหงารายา สื่อทางเลือก
ของท้องถิ่นที่จะรายงานข่าวและเหตุการณ์ต่าง ๆในพื ้นที่  และยังเป็นผู้ที่ เริ่มและเน้นการใช้
ตัวอักษรยาวีในการเขียนงานเพื่อเป็นการอนุรักษ์ภาษามลายูในพื ้นที่  ในรูปแบบของป้าย
ประชาสัมพันธ์ การท านิตยสาร และเอกสาร อัณวัรเคยถูกศาลฎีกาตัดสินจ าคุก 12 ปี ในข้อ
กล่าวหาว่าเป็นสมาชิกกลุ่มบีอารเ์อ็นโคออรดิ์เนท แต่ได้รบัการลดโทษตามพระราชกฤษฎีกา
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พระราชทานอภัยโทษเนื่องในโอกาสแรกนับแต่ขึน้ทรงราชย์สืบราชสันตติวงศ์ พ.ศ. 2559  
(ประชาไท, 2560) 

2.3.7 รอมือละห ์แซเยะ รองโฆษกพรรคประชาชาติ ในอดีตเคยเป็นนักกิจกรรม
เพื่อสงัคมโดยเนน้เรื่องสตรีกบัความรุนแรงในสามจงัหวดัชายแดนใต ้

2.3.8 อัยนา ภูยุทธานนท ์ศิลปินวิดีโออารต์ เป็นคนจังหวัดยะลา ไดร้บัเลือกให้
เป็นหนึ่งในศิลปินแสดงในงาน Bangkok Art Biennale 2020 และไดร้บัทุนสรา้งสรรคศิ์ลปกรรม 
ศิลป์ พีระศรี ครัง้ที่ 21 

2.3.9 กษมาพร แสงสุระธรรม นักมานุษยวิทยาและภัณฑารกัษ์ เป็นทีมภัณฑารกัษ์ 
นิทรรศการ Patani Semasa ที่จัดที่พิพิธภัณฑ์ร่วมสมัย MAIIAM Contemporary Art Museum 
จงัหวดัเชียงใหม่ 

3. เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวิจัย 
ผูว้ิจยัใชเ้ครื่องมือในการเก็บขอ้มลู มีรายละเอียดดงันี ้

3.1 ใช้แบบสัมภาษณ์ โทรศัพท์มือถือบันทึกเสียง และกล้องถ่ายรูปส าหรบักลุ่ม
ประชากรในกลุ่มที่ 1 และ 3 โดยสมัภาษณแ์บบเจาะลึก (In-Dept Interview) เพื่อน ามาวิเคราะห์
ในประเด็นที่เก่ียวขอ้ง  

3.2 ใชแ้บบสมัภาษณ ์โทรศพัทม์ือถือบนัทึกเสียง ส าหรบักลุม่ประชากรกลุม่ที่ 2 โดย
ใชว้ิธีการสมัภาษณ์ 2 แบบคือ สมัภาษณ์กลุ่ม (Focus Group) และสมัภาษณ์เจาะลึก (In-Dept 
Interview) 

4. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผูว้ิจยัใชก้ารสมัภาษณโ์ดยติดต่อผูท้ี่จะสมัภาษณแ์ละเดินทางไปสมัภาษณต์ามวนัเวลา  

ที่นัดหมาย ใชก้ารสมัภาษณ์ดว้ยการบนัทึกเสียงส าหรบักลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ และกลุ่ม
คนที่เคยร่วมงานกับปาตานี อารต์สเปซ ใชก้ารสัมภาษณ์ผ่านทางแอปพลิเคชัน ZOOM ส าหรบั
ศิลปินชาวต่างชาติ และศิลปินจากภมูิภาคอ่ืน และใชก้ารสอบถาม สมัภาษณผ์ูท้ี่มาชมงานในพืน้ที่
ศิลปะ โดยเลือกวันเวลาที่มีงานเปิดนิทรรศการและเทศกาล เพื่อใหไ้ดจ้ านวนคนตามที่ตอ้งการ 
และไดม้ีตัวอย่างของกิจกรรมใหผู้ส้มัภาษณ์ไดม้ีแนวทางในการตอบค าถาม โดยผูว้ิจัยถ่ายภาพ
การด าเนินการสมัภาษณด์ว้ยตวัเอง 
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5. การวิเคราะหข์้อมูล 
5.1 น าขอ้มูลที่ไดม้าวิเคราะหค์วามเป็นมาของแนวคิดและความเคลื่อนไหวของศิลปิน

สามจังหวัดชายแดนใตท้ี่ก่อใหเ้กิดการสรา้งพืน้ที่ศิลปะ ควบคู่ไปกับประวัติศาสตรแ์ละที่มาของ
พืน้ที่สามจังหวัดชายแดนใตร้วมถึงเหตุการณ์การเมืองและสงัคมที่เป็นหนึ่งในปัจจัยที่ท าใหเ้กิด
การสรา้งพืน้ที่ศิลปะ 

5.2 น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์แนวคิดและความเป็นมาในการจัดการพื ้นที่ทางศิลปะ  
ปาตานี อารต์สเปซ โดยวิเคราะหจ์ากประวติัของผูก้่อตัง้ ผลงาน รวมถึงประวัติความเป็นมา แนวคิด  
ผลงานของกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซประกอบกนั  

5.3 น าขอ้มูลในส่วนของการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน กิจกรรม เทศกาลของปาตานี 
อารต์สเปซ มาวิเคราะหก์ระบวนการด าเนินงานของ ปาตานี อารต์สเปซ ที่มีต่อคนในพืน้ที่ น าขอ้มูล
ความร่วมมือที่ปาตานี อารต์สเปซมีต่อกลุ่มศิลปินในพืน้ที่อ่ืน และความช่วยเหลือ สนับสนุนจาก
องคก์ร หน่วยงานต่าง ๆ ทัง้ในและต่างประเทศมาวิเคราะหแ์นวทางในอนาคตของปาตานี อารต์สเปซ  
รวมถึงอิทธิพลของการสรา้งพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ ที่ท าให้เกิดแรงกระเพื่อมหรือเป็น
แนวทางใหก้บัศิลปินในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้

 
 



 

บทที ่4 
ผลการวิเคราะหข์้อมูล 

ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “การจัดการพื ้นที่ศิลปะในพื ้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
กรณีศกึษา ปาตานี อารต์สเปซ” ผูว้ิจยัไดท้ าการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยใชก้ารรวบรวมขอ้มลูจากการ
สืบคน้ การลงพืน้ที่เพื่อการส ารวจ ใชก้ารสงัเกตการณแ์ละรวบรวมขอ้มูล รวมถึงใชก้ารสมัภาษณ์
เชิงลึก (In-depth Interview) โดยแบ่งกลุ่มผู้สัมภาษณ์ออกเป็น  3 กลุ่มใหญ่  คือกลุ่มศิลปิน 
ปาตานี อารต์สเปซ กลุ่มผูท้ี่เคยร่วมงานกับปาตานี อารต์สเปซ ทั้งกิจกรรมเก่ียวกับศิลปะและ
กิจกรรมการเคลื่อนไหวทางการเมือง สงัคม และกลุ่มที่เคยมาชมนิทรรศการที่ปาตานี อารต์สเปซ 
เมื่อรวบรวมขอ้มูลทั้งหมดเสร็จสิน้ ไดน้ าขอ้มูลเหล่านั้นมาท าการวิเคราะห์ โดยวิธีการวิเคราะห์
เนือ้หา (Content Analysis) โดยแบ่งเป็นหวัขอ้ดงันี ้

4.1 ที่มาและแนวคิดในการก่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ 
4.1.1 ภมูิหลงัของศิลปินผูก้่อตัง้ 
4.1.2 ความเคลื่อนไหวของศิลปินสามจงัหวดัชายแดนใต ้
4.1.3 ความเป็นมาของพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ 

4.2 บรบิทพืน้ที่ โครงสรา้งและกระบวนการจดัการทางศิลปะของปาตานี อารต์สเปซ 
4.2.1 บรบิทความน่าสนใจของพืน้ที่ 
4.2.2 แนวคิดการรวมกลุม่ศิลปินและการสรา้งพืน้ที่ศิลปะในชมุชน 
4.2.3 โครงสรา้งและการจดัการของปาตานี อารต์สเปซ 
4.2.4 ความคิดเห็นของผูท้ี่เคยรว่มงานกบัปาตานี อารต์สเปซ 

4.3 แนวทางการมีส่วนร่วมของชุมชนท้องถิ่นและการสรา้งเครือข่ายด้วยศิลปะ  
วฒันธรรมของปาตานี อารต์สเปซ 

4.3.1 การมีสว่นรว่มจากคนในชมุชน 
4.3.2 ปาตานี อารต์สเปซในบรบิทพืน้ที่สรา้งโอกาส 
4.3.3 การสนบัสนนุและการเครือข่ายจากหน่วยงานภายนอก 
4.3.4 แนวโนม้การด าเนินงานของปาตานี อารต์สเปซในอนาคต 
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4.1 ทีม่าและแนวคิดในการก่อตั้งปาตานี อารต์สเปซ 
4.1.1 ภูมิหลังของศิลปินผู้ก่อตั้ง 

เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ เกิดเมื่อวันที่  17 กุมภาพันธ์ 2526 ที่จังหวัดปัตตานี  
จบการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาทัศนศิลป์ เกียรตินิยมอันดับ 2 คณะศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรว์ิทยาเขตปัตตานี ระดับปริญญาโทสาขาศิลปไทย คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร ปัจจุบนัเป็นอาจารยป์ระจ าสาขาวิชาทัศนศิลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลา นครนิทรว์ิทยาเขตปัตตานี 
 

 

ภาพประกอบ 2 เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 

ที่มา: เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 

เจะอับดุลเลาะใช้ชีวิตวัยเด็กท่ามกลางครอบครวัที่มีสมาชิกหลายคน โดยคนใน
ครอบครวัเป็นช่างกันเกือบทัง้หมด พ่อเป็นช่างต่อเรือ ปู่ เป็นช่างปลกูบา้นสรา้งเรือ พี่ชายเป็นช่าง
เขียนป้าย แม่กบัพี่สาวเป็นช่างเย็บปักถกัรอ้ยและขายอาหาร ขายโรตี เมื่อจบป. 6 ที่บา้นไม่ใหเ้ขา
เรียนหนงัสือดว้ยปัจจยัส าคญัคือเงิน และความนิยมที่ใหล้กูออกมาช่วยกนัท างานมากกว่าไปเรียน
หนังสือ แต่เจะอับดุลเลาะอยากเรียนต่อ ประจวบกับพี่ชายคนโตซึ่งท างานเป็นภารโรงที่โรงเรียน
บา้นดอนรกัตอ้งการใหเ้ขาไปอยู่เป็นเพื่อนเนื่องจากเพิ่งสญูเสียลกูชาย เจะอบัดลุเลาะจึงยา้ยไปอยู่
กบัพี่ชายและไดพ้ี่ชายเป็นคนส่งใหเ้ขาไดเ้รียนหนงัสือต่อ (เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ. สมัภาษณ:์ 
2565, the people: 2564, คนคน้คน: 2566) 

นอกจากเงินที่พี่ชายส่งเสียใหเ้พื่อศกึษาเลา่เรียนแลว้ เจะอบัดลุเลาะก็ตอ้งท างานส่ง
ตวัเองเรียนดว้ยเช่นกนั เพื่อเป็นการแบ่งเบาภาระของพี่ชายและเติมเต็มสิ่งที่ไม่มีเหมือนเพื่อนคน
อ่ืน ๆ เขาไดท้ างานเสริมหลายอย่าง เช่นจับปลา ขายเศษเหล็ก เสิรฟ์อาหาร เป็นตน้ (คนคน้คน, 
2566) 
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ความสนใจเรียนศิลปะของเจะอับดุลเลาะ เกิดขึน้ในช่วงมัธยมปลายเรื่อยมาจนถึง
เขา้เรียนดา้นศิลปะที่มหาวิทยาลยั และท าผลงานไดดี้เสมอมา โดยตัง้แต่เริ่มเรียนจนถึงช่วงเวลาที่
ศกึษาระดบัอดุมศึกษาที่มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตปัตตานี และระดบับณัฑิตศึกษาที่
คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร ลกัษณะผลงานของเจะอบัดลุ
เลาะในช่วงแรก บอกเล่าวฒันธรรมความเป็นอยู่ของชาวมสุลิมในสามจงัหวดัชายแดนใต้ อาทิเช่น 
ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและที่เขากล่าวว่าไดใ้หค้ณุค่าทางสนุทรียะและสะทอ้นความเชื่อและ
ทัศนคติในการด าเนินชีวิต และเป็นบันทึกประวัติศาสตรข์องวิถีชีวิตชาวมลายูท้องถิ่นปัตตานี 
อีกดว้ย (เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ, 2552) ซึ่งผลงานในช่วงเวลานี ้ไดร้บัรางวลัจากการประกวด
หลายชิน้ ต่อมาในช่วงหลงั เขาไดส้รา้งสรรคผ์ลงานที่พูดถึงประเด็นความรุนแรงในสามจังหวัด
ชายแดนใตแ้ละประเด็นการเมืองการปกครองอย่างชัดเจนมากขึน้  มีการปรากฏของสญัลักษณ์
ของทหาร เช่น รถถัง ปืน ในผลงาน และเจะอับดุลเลาะยังได้สรา้งสรรค์งานประเภทศิลปะ 
การแสดงสดเพิ่มขึน้มาอีกดว้ย 

 

 

ภาพประกอบ 3 ผลงานรอยพิมพใ์จในชีวิตของชาวไทยมลายทูอ้งถิ่นปัตตานี 1 
ไดร้บัรางวลัรางวลัชนะเลิศ เหรียญทองในการประกวดจิตรกรรมบวัหลวงครัง้ที่ 30 

โดยมลูนิธิธนาคารกรุงเทพ ปี 2551 

ที่มา: เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
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ภาพประกอบ 4 ชดุผลงานพระจนัทรคื์อชีวิต 

ที่มา: เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 

 

ภาพประกอบ 5 รูปลกัษณข์องทอ้งถิ่นปัตตานี หมายเลข 3 
ไดร้บัรางวลัเกียรตินิยมเหรียญเงิน (จิตรกรรม) การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครัง้ที่ 56 ปี 2553 

ที่มา: เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
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เจะอบัดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะไดร้บัรางวลัในการประกวดวาดภาพหลายรางวัล ทัง้รางวัล 
ที่เป็นเงินทนุการศกึษา และรางวลัที่ใหเ้ป็นการทศันศกึษาต่างประเทศ ไดแ้ก่  
 

ปีที ่
ได้รางวัล 

ประเภทรางวัล 

พ.ศ. 2547 ได้รับทุนจากสภาศิลปกรรมไทยในสหรัฐอเมริกาและส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ (สวช.) กระทรวงวัฒนธรรม ไปศึกษาดูงานรุ่น 1 ณ ประเทศ
สหรฐัอเมรกิา 

พ.ศ. 2548 ได้รบัทุนจากสภาศิลปกรรมไทยในสหรฐัอเมริกา และส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ (สวช.) กระทรวงวัฒนธรรม ไปศึกษาดูงานรุ่น 2 ณ ประเทศ
สหรฐัอเมรกิา 

พ.ศ. 2549 ไดร้บัทุนจากกองทุนส่งเสริมการศึกษาการสรา้งสรรคศิ์ลปะ "มูลนิธิรฐับุรุษ พลเอก
เปรม ติณสลูานนท ์

พ.ศ. 2549 รางวลัดีเด่น การประกวดศิลปกรรมรุน่เยาวภ์าคใต ้ครัง้ที่ 2 และ 3 ระดบัอดุมศกึษา 

พ.ศ. 2551 รางวัลที่ 1 เหรียญทองบัวหลวง จิตรกรรมร่วมสมัย ครัง้ที่ 30 โดยมูลนิธิธนาคาร
กรุงเทพ 

พ.ศ. 2552 รางวัลดีเด่น การประกวดศิลปกรรม "น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต" ครัง้ที่ 21 โดยบริษัทโตชิบา 
(ไทยแลนด)์ จ ากดั 

รางวัลสนับสนุนของธนาคารกรุงไทย รางวัลที่  2 การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ  
ครัง้ที่ 55 

พ.ศ. 2553 รางวลัเกียรตินิยมเหรียญเงิน (จิตรกรรม) การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครัง้ที่ 56 

รางวลัที่ 3 เหรียญทองแดงบวัหลวง จิตรกรรมรว่มสมยั ครัง้ที่ 32 โดยมลูนิธิธนาคาร
กรุงเทพ 

รางวลัดีเด่น การประกวดจิตรกรรมรว่มสมยั พานาโซนิค ครัง้ที่ 12 

 
การได้รับรางวัลใหญ่  ๆ ติดกัน และการได้ไปทัศนศึกษาในต่างประเทศ เช่น

สหรฐัอเมริกา อิตาลี ฝรั่งเศส เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ (สัมภาษณ์, 2564) ท าใหเ้ขาเห็นการ
จัดการที่เป็นระบบของพิพิธภัณฑ์ อีกทัง้ยังเห็นแนวทางในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะ โดยเฉพาะพืน้ที่
ศิลปะที่ด  าเนินงานโดยศิลปิน เขาไดพ้บการจัดการพืน้ที่ศิลปะที่เป็นไปอย่างมีระบบ มีกิจกรรม
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ส าหรบัชุมชนรอบข้าง อีกทั้งยังได้รับการสนับสนุนจากภาครฐัและเอกชนจนได้รบัความนิยม  
หลายที่ไดก้ลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่โด่งดงัเพราะผูค้นใหค้วามสนใจ จึงเป็นหนึ่งในแรงบนัดาล
ใหใ้หเ้ขามีความคิดจะสรา้งพืน้ที่ศิลปะที่บา้นเกิดของตวัเอง ในขณะเดียวกนั ความเคลื่อนไหวของ
ศิลปินจากสามจงัหวดัชายแดนใต ้ในช่วงพ.ศ. 2545 รวมถึงสถานการณแ์ละการตกผลกึในแนวคิด
ส่วนตัวหลังจากนั้น เป็นอีกหนึ่งแรงผลักดันให้ เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ เร่งสรา้งพืน้ที่ศิลปะ 
ในปัตตานีเช่นกนั 

 

 

ภาพประกอบ 6 ผลงานของเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ในนิทรรศการ Erosion - Corrosion : 
สนิม อ านาจ และการกดักร่อน ปี 2562 

ที่มา: Patani Artspace 

หากสงัเกตผลงานหลงัจากมีการสรา้งพืน้ที่ศิลปะปาตานี อารต์สเปซแลว้ จะเห็นได้
ว่าเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ มีความกลา้ที่จะพูดถึงประเด็นความรุนแรงในสามจงัหวดัชายแดน
ใตอ้ย่างตรงไปตรงมามากขึน้ เช่นมีการวาดรถถงั กระบอกปืน สญัลกัษณข์องชนชัน้ปกครอง ของ
กลุ่มทหาร รวมถึงลกัษณะของการถูกซอ้มทรมานลงไปในผลงาน และมีการน าเสนอดว้ยเทคนิค
และวิธีการที่หลากหลายมากขึน้ ทัง้ภาพเขียน วิดีโออารต์(บนัทึกการแสดง) การแสดงสด ศิลปะ
การจัดวาง และประติมากรรมสื่อผสม เนื่องจากมีพืน้ที่แสดงออกเป็นของตนเอง ไม่ตอ้งค านึงถึง
ปัจจัยอ่ืน ๆ และน าไปสู่แนวทางการบริหารพื ้นที่ศิลปะที่เปิดให้ผู ้คนที่ต้องการแสดงความคิด
ความเห็นเขา้มาใชส้ถานที่ในการจัดกิจกรรม อีกทัง้เป็นโอกาสไดท้ าความรูจ้กั เพิ่มพนัธมิตรกลุ่ม
นกักิจกรรม นกัคิดนกัเขียน นกัการเมือง และกลุม่ศิลปินที่มีแนวคิดสอดคลอ้งไปทางเดียวกนั 
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ภาพประกอบ 7 ผลงานของเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะในนิทรรศการ Deep South  
ลกึลงไปใตช้ายแดน พ.ศ. 2565 ณ VS Galley กรุงเทพมหานคร 

ที่มา:  Patani Artspace 

 

ภาพประกอบ 8 วิดีโออารต์ Stop Torture! ผลงานเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ พ.ศ. 2564 

ที่มา: Patani Artspace 
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ภาพประกอบ 9 ผลงานเงาสะทอ้นความงามทางจิตวิญญาณแห่งลุม่น า้ปาตานี พ.ศ. 2567 

ที่มา: Xspace Gallery 

4.1.2 ความเคล่ือนไหวของศิลปินสามจังหวัดชายแดนใต้ 
ศิลปินในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ เริ่มมีความเคลื่อนไหวที่โดดเด่นตัง้แต่ปี 2545 

เป็นตน้มา เมื่อพิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น ก่อตัง้คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยา
เขตปัตตานี และไดเ้ริ่มผลกัดันใหน้ักศึกษาส่งผลงานประกวดรายการใหญ่ ๆ ในกรุงเทพมหานคร 
อาทิ ประกวดจิตรกรรมบวัหลวง โดยมลูนิธิธนาคารกรุงเทพ การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ประกวด
จิตรกรรมรว่มสมยัพานาโซนิค ประกวดศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” และสนบัสนุนใหเ้ขา้ศึกษาต่อ
ในระดบัมหาบณัฑิตท่ีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากรดว้ย 

กษมาพร แสงสุระธรรมกล่าวว่า (2561) การก่อตั้งภาควิชาศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลยัสงขลา นครินทร ์วิทยาเขตปัตตานีในปี 2002 ถือเป็นหมุดหมายส าคัญของการก่อร่าง 
และพัฒนาศิลปะร่วมสมัยในปัตตานี และอาจกล่าวไดว้่าศิลปะที่พัฒนาขึน้มาในภูมิภาคปาตานีนัน้ 
ได้รับอิทธิพลอย่างยิ่งจากการเรียนการสอนศิลปะสมัยใหม่โดยมีมหาวิทยาลัยศิลปากรเป็น
ตน้แบบ ศิลปินจ านวนมากเลือกศึกษาต่อในระดบัปริญญาโทที่ภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากรอนัเป็นสาขาวิชาและมหาวิทยาลยัเดียวกนักบั
ผูก้่อตัง้คณะศิลปกรรม จิตติพงศ ์ตะสยั (2562) กล่าวว่านอกจากพิเชษฐ์จะแนะน าใหศิ้ลปินจาก
สามจังหวัดชายแดนใตห้ลายคนศึกษาต่อในระดับปริญญาโทเพื่อพัฒนาทักษะทางศิลปะและ
พัฒนาวงการศิลปะในพื ้นที่แล้ว ศาสตราจารย์ ชะลูด นิ่มเสมอซึ่งเป็นผู้สอนรายวิชาในระดับ
ปริญญาโท คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร ก็ยงัเป็นอีกคนที่มี
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บทบาทในการถ่ายทอดความรูแ้ละประสบการณ์ให้กับนักศึกษาเป็นอย่างมาก  รวมถึงเป็นอีก
แรงผลกัดนัใหศิ้ลปินสง่งานเขา้ประกวดในหลายเวทีระดบัประเทศ 

ในช่วงแรกที่เริ่มส่งผลงานเขา้ประกวด งานที่ไดร้างวลัของนักศึกษาจากสามจังหวัด
ชายแดนใตส้่วนใหญ่ นอกจากน าเสนอเรื่องปรชัญาทางศาสนาอิสลาม เพศสถานะ วิถีชีวิตแลว้  
ก็มักน าปัญหาความไม่สงบในสามจังหวดัชายแดนภาคใตส้อดแทรกเขา้ไปในเนือ้หาดว้ย (ชุติมา 
พรหมเดชะ, 2560) โดยศิลปินซึ่งขณะนัน้เป็นนักศึกษากลุ่มแรก ๆที่ไดร้บัรางวลัจากการประกวด
ใหญ่ ซึ่งส่วนใหญ่จะเริ่มตน้ที่การประกวดจิตรกรรมบวัหลวงที่สนับสนุนโดยธนาคารกรุงเทพมาก
ที่สดุเป็นอนัดับแรก รองลงมาคือการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ (กษมาพร แสงสรุะธรรม, 2561) 
ไดแ้ก่ ศิริชัย พุ่มมาก ไดร้บัรางวัลเหรียญเงินจากการประกวดศิลปกรรมร่วมสมัยศิลปินรุ่นเยาว์ 
(ศิลป์ พีระศรี) ในปี 2549 สยมภู ยมนา ได้รบัรางวัลเหรียญเงินจากการประกวดเดียวกันในปี 
2550 ตามมาดว้ยสมศกัดิ์ ลีเดร,์ นุรตันา หะแว, อสัรี แวยูโซะ และณัฐพงศ ์เลิศอดุมกิจในปี 2551 
(พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น, 2551) และหลงัจากนัน้นักศึกษาจากมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขต
ปัตตานีก็ไดร้บัรางวลัระดบัชาติ ไดร้บัรางวลัเป็นทนุไปทศันศกึษาต่างประเทศ 

ในอีกดา้นหนึ่งก็ยังมีศิลปินที่ไม่ไดจ้บการศึกษาจากสถาบนัดังกล่าว หากแต่สนใจ
และตั้งใจสรา้งสรรค์งานศิลปะเพื่อสื่อถึงปัญหาในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ดว้ย  โดยน าทั้ง
ประสบการณ์ตรงที่มาจากการเป็นคนพืน้ที่  เติบโตและอาศัยอยู่ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
จนเห็นถึงประเด็นปัญหาที่สะสม และน าความสนใจส่วนตัวในเรื่องราวดังกล่าวมาเป็นหัวข้อ 
ในการท างาน เช่น อ าพรรณี สะเตาะ, สมคัร ์กอเซ็ม, อยันา ภยูทุธานนท ์เป็นตน้ 

เมื่อนักศึกษาจากคณะศิลปกรรมศาสตร ์ที่พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น เป็นผูร้่วมก่อตัง้ ไดร้บั
รางวลักนัเป็นจ านวนมาก อีกทัง้มีการศึกษาต่อในระดบัปรญิญาโท คณะจิตรกรรม ประติมากรรม
และภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากรตามเสน้ทางเดียวกนัหลายรุน่ ติดตามกนัไปหลายคน ก็ท าให้
ศิลปินในสามจงัหวัดชายแดนภาคใตไ้ดร้บัความสนใจในวงกวา้ง ทัง้ในแง่มุมของพืน้ที่ที่ดูเหมือน
ยงัไม่เป็นที่คุน้เคยของคนจากภูมิภาคอ่ืน รวมถึงแนวคิดและรูปแบบการน าเสนอผลงานของศิลปิน
ที่ในช่วงแรกถ่ายทอดความงดงาม ธรรมชาติ ภูมิปัญญา วิถีชีวิตของคนพืน้ถิ่น และในช่วงต่อมา 
เริ่มน าเสนอประเด็นความรุนแรง ความไม่สงบที่หลายคนนึกถึงเมื่อพูดถึงสามจังหวดัชายแดนใต้ 
ตั้งแต่ปี 2554-2560 มีนิทรรศการที่เก่ียวข้องกับพื ้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยศิลปิน 
สามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้เกิดขึน้ที่กรุงเทพมหานครอีกหลายครัง้ ไดแ้ก่ 

ในปี พ.ศ. 2554 ไดม้ีการจดัแสดงนิทรรศการที่มีชื่อว่า 'ลีลาของลายใหม่: ศิลปะร่วม
สมัยสงขลา ปัตตานี ยะลา นราธิวาส' โดยมีฉัตรวิชัย พรหมทัตตเวที และพิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น เป็น
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ภัณฑารกัษ์ นิทรรศการนีถื้อเป็นครัง้แรกที่มีการรวบรวมผลงานของศิลปินจากพืน้ที่สามจังหวัด
ชายแดนภาคใต ้รวมถึงจงัหวดัสงขลา มากที่สุดถึง 28 คน ไดแ้ก่ สรุิยา เจะม,ุ เจะอบัดุลเลาะ เจ๊ะ
สอเหาะ, การีมะห ์ดอเล๊าะ, มฮูัมหมดัซุรียี มะซู, ตอเฟต บูลายามา, มณี มีมาก, วิรุณ จนัทรท์อง, 
สมศักดิ์ ลีเดร,์ ปรชัญ์ พิมานแมน, คีตต์า อิสรั่น, นุรตันา หะแว, ปวีณา กล่อมนก, ออมสิรี ปาน
ด ารง,ศิริชัย พุ่มมาก, ฮาซามี เปาะแซยือไร, อนีส นาคเสวี, อิมรอม ยูนุ, วฒุิเกียรติ วัฒกี, ซลัวาณี 
หะยีสะแม, ชูศักดิ์ ศรีขวัญ, พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น, สยุมภู ยมนา, ชยัรตัน ์แสงทอง, อาซีด สะอาดวารี, 
จรุงรัตน์ รอดคีน , รอพีอะ อาลี , อัลฟาตีฮะห์ มันเหมาะ , ซาบีย๊ะ มะแอ จัดแสดง ณ  หอ
ศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร สูจิบัตรของนิทรรศการไดอ้ธิบายภาพรวมว่า งานแสดงนี ้
สะทอ้นถึงความหลากหลายในความคิดสรา้งสรรคข์องศิลปินรุ่นใหม่จาก 4 จังหวัดภาคใต ้โดยมี
รากฐานจากวฒันธรรมทอ้งถิ่นที่ปรากฏในชีวิตประจ าวนั เช่น ผา้ปาเต๊ะ เรือกอและ และหนงัตะลงุ 
ซึ่งแสดงออกถึงรูปทรง สีสัน และลวดลายอันงดงาม ศิลปินไดน้ ามรดกทางวัฒนธรรมเหล่านีม้า
บูรณาการและสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะร่วมสมัย นอกเหนือจากการใชล้วดลายแลว้ ยังมีการ
สรา้งภาพเหมือนจรงิ ซึ่งเป็นความทา้ทายต่อพืน้ฐานทางวฒันธรรมดัง้เดิมของศิลปิน อนัเป็นผลมา
จากการไดเ้รียนรูศิ้ลปะแบบต่าง ๆ ผ่านสถาบนัการศกึษาศิลปะรว่มสมยั ผลงานในนิทรรศการนีย้งั
สะทอ้นถึงสภาพแวดลอ้มและประสบการณช์ีวิตของผูค้น แมใ้นสถานการณปั์จจุบนัที่เต็มไปดว้ย
ความวิตกกงัวล ศิลปินที่มีจิตใจสรา้งสรรคย์งัคงสามารถมองเห็นแสงสว่างและสรา้งสรรคผ์ลงานที่
แสดงถึงวิถีชีวิตที่มีความสมานฉันทแ์ละปรองดอง จิตติพงษ์ ตะสยั (2562) ไดว้ิเคราะหว์่า การจดั
แสดงครัง้นีแ้สดงใหเ้ห็นถึงการเริ่มแสดงออกซึ่งเอกลกัษณข์องศิลปินแต่ละคน และสะทอ้นใหเ้ห็น
ถึงอิทธิพลจากการศึกษาที่ผสมผสานระหว่างจิตรกรรมร่วมสมยัไทย ศิลปะตะวนัตก และอิทธิพล
ทอ้งถิ่น ผ่านการน าเสนอเรื่องราวและรูปทรงต่าง ๆ 

นิทรรศการลีลาของลายใหม่: ศิลปะร่วมสมัยสงขลา ปัตตานี ยะลา นราธิวาส 
นับเป็นการเปิดตัวศิลปินจากสามจังหวัดชายใต้ให้เริ่มมี เวทีในการแสดงออกที่กว้างขึ ้น
นอกเหนือจากการได้รับรางวัลศิลปกรรม และเป็นการสรา้งตัวตนของศิลปินแต่ละคน ผ่าน
เอกลกัษณใ์นผลงาน ซึ่งจะกลายเป็นแนวความคิดที่ชดัเจนมากยิ่งขึน้ในอนาคต 

พ.ศ. 2554 นิทรรศการ “อัตตะ วิถีใต”้ ศิลปิน ปรชัญ์ พิมานแมนและคีตต์า อิสรั่น  
ณ หอศิลป์ แอด บอง แกลเลอเรีย โดยรายละเอียดในสื่อประชาสัมพันธ์ กล่าวว่าเป็น “การ
สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะ ที่แสดงถึงเอกลกัษณ ์ความโดดเด่น ของกระบวนการ วิธีการสรา้งสรรคท์ี่
ต่างเทคนิคกนั โดยศิลปินไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากประสบการณ ์วิถีชีวิตแห่งความงามที่ประจขุึน้

https://www.ryt9.com/tag/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
https://www.ryt9.com/tag/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99
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ในสภาวะจิตใจของศิลปิน เป็นแรงกระตุน้ที่ผลกัดนัจิตวิญญาณ จิตใตส้  านึกในคณุค่าของศาสนา
อิสลาม อนัเป็นที่มาของแนวความคิด ในการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะ” 

พ.ศ. 2555 นิทรรศการรูปลักษณ์ของชาวมลายูท้องถิ่นปัตตานี  นิทรรศการเด่ียว 
ครัง้แรกของเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ (และเป็นภัณฑารกัษ์ดว้ยตัวเอง) จัดแสดง ณ หอศิลป์
สมเด็จพระนางเจา้สิรกิิติ ์พระบรมราชินีนาถ กรุงเทพฯ ในสื่อประชาสมัพนัธข์องหอศิลปฯ ใหข้อ้มลู
ว่า “น าเสนอผลงานจิตรกรรมที่มีความโดดเด่นของวฒันธรรม ประเพณีและความเชื่อความศรทัธา
ตามหลักศาสนาอิสลาม เพื่อเป็นเครื่องมือในการเยียวยาจิตใจของตนเองจากเหตุการณ์ความ
รุนแรงในชายเเดนใต้ ด้วยผลงานสรา้งสรรค์กว่า 100 ชิน้” (หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ ์
พระบรมราชินีนาถ, 2555) 

 

 

ภาพประกอบ 10 โปสเตอรป์ระชาสมัพนัธน์ิทรรศการ “รูปลกัษณข์องชาวมลายทูอ้งถิ่นปัตตานี” 

ที่มา: Facebook หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิรกิิติ ์พระบรมราชินีนาถ 

พ.ศ. 2557 นิทรรศการฉันพูดถึงเขา เป็นความจริงหรือการหลอกลวง (I SAID TO 
YOU) ศิลปิน ปรชัญ์ พิมานแมน ณ หอ้งนิทรรศการชั้น 2 หอศิลป์จามจุรี กรุงเทพฯ เนือ้หาในข่าว 
ประชาสมัพนัธอ์ธิบายว่า “นิทรรศการน าเสนอเรื่องราวจากความจริงในเหตกุารณท์ี่ผูส้รา้งสรรคไ์ด้
ประสบพบเจอ และเกิดค าถามระหว่างผูท้ี่ถูกกระท ากบัผูก้ระท า ที่ไดร้บัผลกระทบจากเหตุการณ์
ในพืน้ที่จงัหวดั ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส สื่อความหมายจากความรุนแรงในสถานการณท์ี่ผูค้น

https://www.ryt9.com/tag/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://www.ryt9.com/tag/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
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ต่างไดร้บัผลกระทบจากสื่อข่าวสาร ผ่านค าบอกเล่าจากความจริงที่อาจบิดเบือนผ่านกระแสเรื่อง
เล่าของคนที่ไดช้ื่อว่า “ผูป้กป้อง” แต่สุดทา้ยทุกอย่างกลบักลายเป็น “เหยื่อล่อ” ของอ านาจที่ไม่มี
ผูใ้ดสามารถรบัรูไ้ด”้ (Contest War, 2557) 

พ.ศ. 2558 นิทรรศการจากความหวงั (So Hope): ศิลปะร่วมสมยัจากวิถีไทยมุสลิม 
ศิลปิน คีต์ตา อิสรั่น ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  หอศิลป์ ถนนเจ้าฟ้า กรุงเทพฯ เวปไซต์
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์กล่าวว่า “ชีวิตยังคงด าเนินอยู่ท่ามกลาง “ความหวัง” จากวิถี
ชีวิตของคนในพื ้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ผ่านเรื่องเล่าจากบันทึกประสบการณ์และ
เหตุการณ์ในพืน้ที่  จากสถานการณ์ความสูญเสีย ความทรงจ าที่แสนเจ็บปวดที่เราทุกคนต่างรอ
คอยค าว่าสงบ สนัติสขุและความสขุบนผืนแผ่นดินไทย” (พิพิธภณัฑแ์ห่งชาติหอศิลป์, 2558) 

ในปี พ.ศ. 2558 ไดม้ีการจัดนิทรรศการชื่อ 'วางร่องรอยชีวิต จิต ศรทัธาไวท้ี่ปาตานี' 
ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ กรุงเทพฯ โดยมีศิลปินผูร้่วมแสดงผลงาน 
ไดแ้ก่ พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น, อิมรอน ยูนุ, มูฮัมหมัดซุรียี มะซู, จรุงรตัน ์รอดคืน และเจะอับดุลเลาะ 
เจ๊ะสอเหาะ ซึ่งคนหลงัสดุยงัท าหนา้ที่เป็นภณัฑารกัษ์ดว้ย ตามค าอธิบายบนเฟซบุ๊กของหอศิลป์ฯ 
นิทรรศการนีน้  าเสนอผลงานที่ไดร้บัแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต ความเชื่อ ศรทัธา และวัฒนธรรม
ประเพณีอันเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อสะทอ้น
ถึงรากเหงา้ทางวฒันธรรม คณุค่าความดีงาม และความจริงแทข้องสิ่งต่าง ๆ ในดินแดนแห่งอารย
ธรรมนี ้ผลงานที่จดัแสดงมีความหลากหลายทางเทคนิค แสดงออกถึงลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปิน
แต่ละท่าน โดยมีเป้าหมายเพื่อใหค้นรุ่นหลงัไดต้ระหนักถึงคณุค่าของรากทางวฒันธรรม อีกทัง้ยัง
สะท้อนปรชัญาและแนวคิดในการด าเนินชีวิตที่สังคมสามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้  นอกจากนี ้
นิทรรศการยงัมุ่งหวงัที่จะเป็นส่วนหนึ่งของการบนัทึกทางประวติัศาสตรแ์ละสรา้งคณุประโยชนต่์อ
วงการศกึษาศิลปะรว่มสมยัในประเทศไทยต่อไป 

ต่อมาในปี 2561 ไดม้ีการจดันิทรรศการ Patani Semasa: an exhibition on contemporary 
art from the golden Peninsula ปาตานีร่วมสมัย: นิทรรศการศิลปะจากภูมิภาคปาตานี  โดย
พิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัยใหม่เอ่ียม จังหวัดเชียงใหม่ และรวบรวมกลุ่มศิลปินจากสามจังหวัด
ชายแดนใตข้ึน้มาอีกครัง้ โดยเป็นที่น่าสงัเกตว่า ศิลปินบางคนผูท้ี่เคยถูกจดัอยู่ในงานลีลาของลาย
ใหม่: ศิลปะร่วมสมยัสงขลา ปัตตานี นราธิวาส ก็ไดร้บัเชิญใหร้ว่มแสดงงานในนิทรรศการปาตานี 
เซมาซอฯ อีกครั้ง ในขณะที่ก็มี ศิลปินกลุ่มใหม่  ๆ ที่มาร่วมนิทรรศการด้วยเช่นกัน จากการ
สัมภาษณ์กษมาพร แสงสุระธรรม (2567) หนึ่งในภัณฑารกัษ์นิทรรศการปาตานี เซมาซอฯ ได้
กลา่วถึงที่มาของงานว่า 
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“...ตวันิทรรศการเป็นความพยายามที่จะส ารวจศิลปะในพืน้ทีส่ามจงัหวดั ซึ่งจริง ๆ 
เราไม่ใช่นิทรรศการแรกทีส่  ารวจศิลปะในพืน้ทีฯ่ ทีแ่รกคอืที ่BACC (นิทรรศการลีลา
ของลายใหม่: ศิลปะร่วมสมยัสงขลา ปัตตานี นราธิวาส-ผูว้จิยั) เราท าก็พยายามท า
แบบเดียวกนัโดยพูดถึงความเป็นมลายูมากกว่าความเป็นไทย ก็ดูว่า BACC มีใคร
บา้ง และมีศิลปินคนไหนทีย่งัท างานอยู่บา้งในตอนนัน้ การใชช้ือ่ (Patani Semasa 
ปาตานี คือชือ่แต่ดัง้เดิมของพืน้ทีบ่ริเวณปัตตานี/ เซมาซอ หมายความว่า ปัจจุบนั- 
ผูว้ิจัย) ก็คือมีความตัง้ใจตัง้แต่การใชช้ื่อ “ปาตานี” แลว้และชื่อรองก็มีความตัง้ใจ
เช่นเดียวกนั โดยใชว้่า “...from the golden peninsular” เป็นความพยายามของ
ทีมภัณฑารักษ์ที่มองว่าเราอยากให้มองภูมิภาคนีใ้นลักษณะวฒันธรรมที่มันไม่
เหมือนกบัลกัษณะวฒันธรรมของรฐัไทยและเสนอว่ามนัน่าจะไปอิงหรือมีปฏิสมัพนัธ์ 
กบัภูมิภาคมลายูมากกว่า...” 

(กษมาพร แสงสรุะธรรม: สมัภาษณ์, 2567) 
 

  

ภาพประกอบ 11 สื่อประชาสมัพนัธน์ิทรรศการ 
Patani Semasa 

ที่มา: ILHAM gallery 

ภาพประกอบ 12 เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ
ในนิทรรศการลีลาของลายใหม่ 

ที่มา: ผูว้ิจยั 
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นิทรรศการ Patani Semasa เมื่อจัดแสดงที่จังหวัดเชียงใหม่เรียบร้อยแล้ว  ในปี
เดียวกันนัน้ก็ไดไ้ปจัดแสดงต่อที่ ILHAM Gallery ประเทศมาเลเซียและไดร้บัเสียงตอบรบัอย่างดี
โดยไดร้บัการจัดอันดับเป็นนิทรรศการที่น่าสนใจระดับโลก ล าดับที่ 20 ในปี 2561 ซึ่งเจะอับดุล
เลาะกล่าวว่า นิทรรศการครัง้นีม้ีความส าคัญต่อย่างก้าวของศิลปะร่วมสมัยของปัตตานีมาก 
เพราะท าใหค้นต่างชาติต่างวัฒนธรรมเขา้ใจไดด้ว้ยงานศิลปะที่เป็นภาษาสากล (Voice online, 
2562, The Kommon, 2566) 

ในส่วนของการจัดนิทรรศการของกลุ่มศิลปินสามจังหวัดชายแดนใต้ ที่จัดในพืน้ที่
สามจังหวัดชายแดนใตน้ัน้ ตามขอ้มูลจากเวปไซตเ์ดอะ คาโนป้ี โปรเจค (2566) ที่รวบรวมขอ้มูล
นิทรรศการกลุม่ทั่วประเทศ กลา่วว่า ในบรรดาภมูิภาคต่าง ๆของประเทศไทย ภาคใตเ้ป็นภมูิภาคที่
มีสดัส่วนจ านวนนิทรรศการกลุ่มนอ้ยที่สุด หรือเพียง 1% จากจ านวนนิทรรศการกลุ่มทั่วประเทศ 
โดยมีนิทรรศการที่เกิดขึน้ในภาคใตท้ัง้หมด 11 นิทรรศการ (ส ารวจตัง้แต่ปี 2561-2565) การเติบโต
ของนิทรรศการกลุ่มในภาคใต ้ปรากฏขึน้หลงั พ.ศ. 2561 โดยเฉพาะจงัหวดัปัตตานีและนราธิวาส 
จากการตัง้พืน้ที่ทางศิลปะ ไดแ้ก่ “ปาตาน ีอารต์สเปซ” จงัหวดัปัตตานี และ “เดอลาแปอารต์สเปซ” 
จังหวัดนราธิวาส จากฐานขอ้มูลพบว่า หลัง พ.ศ. 2561 มีการจัดนิทรรศการกลุ่มและเทศกาล
ศิลปะถึง 9 นิทรรศการ เช่น “RE/FORM/ING PATANI” (2561) จังหวัดปัตตานี  ใน พ.ศ. 2561 
จงัหวดักระบี่ยงัไดร้บัเลือกใหเ้ป็นเจา้ภาพในการจดัแสดงเทศกาลศิลปะ ไดแ้ก่ เทศกาลศิลปกรรม
นานาชาติ Thailand Biennale ครัง้ที่ 1 (2018) นอกจากนัน้ ส าหรบัจังหวัดสงขลา การเปิดพืน้ที่
ทางศิลปะเอกชน รวมถึงโครงการจัดตัง้ศูนยส์รา้งสรรคง์านออกแบบสงขลา (TCDC) น่าจะมีส่วน
ใหม้ีการจดัแสดงนิทรรศการศิลปะกลุ่มเพิ่มในจังหวดัสงขลามากขึน้ เช่น นิทรรศการ “จรสั Light 
สญัจร: สงขลาเมืองเก่า” (2563) “end effect” (2565) และ “ศิลป์สุวรรณภูมิบนเสน้ทางสายไหม
ทางทะเล” (2565) 
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ภาพประกอบ 13 กราฟแสดงจ านวนนิทรรศการกลุม่ในพืน้ที่ภาคใต ้ระหว่าง พ.ศ. 2561-2565 

ที่มา: thecanopyproject.info 

นอกจากนีเ้วปไซตเ์ดอะ คาโนป้ี โปรเจค (2566) ยงัไดส้รุปอนัดบัจงัหวดัในภาคใตท้ี่มี
การจัดนิทรรศการกลุ่มไว้ว่าอันดับ  1 คือจังหวัดปัตตานี  5 นิทรรศการ หรือ 45.45% ของ
นิทรรศการกลุ่มในภาคใต ้อนัดบั 2 คือจงัหวดัสงขลา 3 นิทรรศการ หรือ 27.27% ของนิทรรศการ
กลุ่มในภาคใต ้อันดับ 3 คือจังหวัดนราธิวาส 2 นิทรรศการ หรือ 18.18% ของนิทรรศการกลุ่มใน
ภาคใต ้

หลงัจากการไดร้วมกลุม่จดันิทรรศการในพืน้ที่ต่างถิ่นซึ่งเสมือนเป็นการเปิดตวัศิลปิน
จากกลุ่มสามจังหวัดชายแดนใต้ หลายคนก็ไดก้ลับไปเป็นอาจารย์สอนศิลปะในสถาบันต่าง ๆ  
ไปเป็นศิลปินอิสระที่ท างานอย่างต่อเนื่อง และมีหลายคนที่กลบัไปสรา้งพืน้ที่ศิลปะที่จังหวัดของ
ตัวเอง รวมถึงมีการรวมกลุ่มจัดนิทรรศการในพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนใตด้ังที่กล่าวไปขา้งต้น  
จิตติพงศ ์ตะสยั (2562) กล่าวว่า การที่กลุ่มศิลปินเลือกศึกษาต่อในระดบัปรญิญาโทที่คณะจิตรกรรม  
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร นอกจากจะต้องการเพิ่มเติมองค์ความรู้
ทางดา้นศิลปะและท าความเขา้ใจโลกศิลปะแลว้ กลุ่มศิลปินยังคาดหวังถึงประเด็นการน าความรู้
เพื่อกลบัไปพฒันาวงการศิลปะใหก้ับนกัเรียนและชุมชนบา้นเกิดของตนเอง เนื่องจากกลุ่มศิลปิน
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ตระหนักดีว่าในพืน้ที่ยังตอ้งการครูอาจารยผ์ูส้อนศิลปะ และยังขาดพืน้ที่ศิลปะ โดยศิลปินที่เปิด
พืน้ที่ศิลปะในทอ้งที่ของตวัเอง ไดแ้ก่ 

ปรัชญ์ พิมานแมน สรา้งเดอลาแป อารต์ สเปซ นราธิวาส (De lapae Artspace 
Narathiwat) จังหวดันราธิวาส ในพ.ศ. 2559 โดยอารต์สเปซตัง้อยู่ใจกลางเมืองนราธิวาส ปรชัญ์
ไดป้รบัปรุงบา้นเก่าที่พ่อของเขาสรา้งเอาไวน้ ามาท าเป็นพืน้ที่สรา้งสรรคท์ี่ประกอบไปดว้ยพืน้ที่จดั
แสดงศิลปะร่วมสมัย พืน้ที่จัดกิจกรรมสรา้งสรรคแ์ละคาเฟ่ที่เสิรฟ์กาแฟเกรดคุณภาพ คู่กับขนม
หวานพืน้บ้านขึน้ชื่อของเมืองนราธิวาสอย่างอาเก๊าะ ที่ช่วยสะทอ้นภาพการอยู่ร่วมกันระหว่าง 
ความเก่า/ใหม่ และความเป็นนอก/เป็นใน ของอารต์สเปซแห่งนีไ้ดเ้ป็นอย่างดี (halallifemag.com, 
2564) ส าหรบัชื่อของอารต์สเปซมาจากภาษามลายู “ลาแป” หมายถึงเลข 8 ส่วนรูปทรงเหมือน
สญัลกัษณ์อินฟินิตีท้ี่มีความหมายว่าศิลปะไม่มีที่สิน้สุด ซึ่งค าเดียวกันนีก้็ยังพ้องเสียงกับค าว่า  
ลาปันที่แปลว่า พื ้นที่กวา้งใหญ่ หรือสเปซ อีกด้วย...” (longtaithailand, 2567) Napat Charitbutra  
(2560) กล่าวว่า ความน่าสนใจของ De’Lapae Art Space Narathiwat อยู่ที่ที่ตั้งของมันนั่นคือ
สามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้พวกเขาไม่ไดห้วงัว่าจะของบสนบัสนุนจากรฐับาลแต่อย่างใด แต่พวก
เขาแค่อยากจะสรา้งคุณค่าและความงาม ความดีในจิตใจของคนในสังคมที่อ่อนโยน และสรา้ง
ความงดงามมากย่ิงขึน้ 

เดอลาแป อารต์สเปซ นราธิวาสมีกิจกรรมหลกั ๆ คือนิทรรศการศิลปะ รวมทัง้การให้
ความรู้ในการจัดแสดงนิทรรศการศิลปะและกิจกรรมแลกเปลี่ยนความรู้จากวิทยากรผู้มี
ประสบการณ์ด้านศิลปะ รวมถึงการรวบรวมหนังสือเพื่ อท าห้องสมุดศิลปะ  “Art Library” 
(longtaithailand, 2567) นอกจากนี ้เดอลาแป อารต์สเปซ นราธิวาส ยังไดจ้ัดโครงการความร่วมมือ 
กับหลายหน่วยงาน ตัวอย่างเช่นโครงการ "ศิลปินในพ านัก" หรือ Sync Artist in Residence เป็น
ความร่วมมือกับหอศิลป์มหาวิทยาลยัศิลปากร ใหศิ้ลปินในพืน้ที่กับศิลปินต่างถิ่นมาแลกเปลี่ยน
เรียนรูค้วามต่างทางวัฒนธรรมในระยะเวลา 1 เดือนเพื่อน าไปสรา้งสรรคง์านศิลปะ (ส านักข่าว 
อิศรา, 2560) 

อนีส นาคเสวี สร้างพื ้นที่ศิลปะและรา้นกาแฟ R.I.P. ย่อมาจาก Rest in Pattani 
จังหวัดปัตตานี กิจกรรมไดแ้ก่ จ าหน่ายกาแฟ เครื่องด่ืม แสดงงานศิลปะ ฉายหนังสั้น เวิรก์ชอป 
รวมถึงจัดโครงการร่วมมือกับภาคส่วนต่าง ๆ เช่นโครงการรกัษาสิ่งแวดลอ้ม Pattani Landlord 
(ปัตตานีแลนด์หลอด) ร่วมกับ  วลัย  บุปผา นักมานุษยวิทยาทัศนาและอาจารย์พิ เศษ
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี เพื่อกระตุน้ใหค้นทอ้งถิ่นตระหนักถึงสิ่งแวดลอ้ม
ผ่านหลอดพลาสติกที่ใชแ้ลว้ โดยที่มาของงานปัตตานีแลนดห์ลอด เกิดขึน้หลงัจากที่อนีสท างาน
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ศิลปะที่รณรงคเ์รื่องสนัติภาพมาตัง้แต่ปี 2548 แต่ก็พบว่า เวลาที่คนส่วนใหญ่พูดเรื่องสันติภาพ  
มักไปเน้นในแง่ของการเมือง แต่ก็พบว่าในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา การเรียกรอ้งเรื่องสันติภาพ 
คงไม่สามารถเห็นผลความเปลี่ยนแปลงในเร็ววัน และคณุภาพชีวิตก็ไม่ไดดี้ขึน้นัก อนีสจึงรูส้ึกว่า 
มันจ าเป็นที่น่าจะพูดถึงหัวข้อใหม่ ๆ เพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตบ้าง ซึ่งเรื่องสิ่งแวดลอ้มก็ถือเป็น 
จุดร่วมที่ทุกคนน่าจะมองเห็นประเด็นสิ่งแวดลอ้มหรือความสะอาดของบา้นเมืองในแบบเดียวกัน  
(สิรนิยา วฒันสขุชยั, 2561) 

พ.ศ. 2561 รองศาสตราจารย ์ดร.พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น ผูท้ี่มีบทบาทส าคญัในการก่อตัง้
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี ได้เปิดพื ้นที่ศิลปะใน
บริเวณที่พักอาศัยของตัวเอง ชื่อ Patani Garden Art Space ซึ่งก่อนจะเปิดพืน้ที่ศิลปะของตวัเอง
นัน้ เขาเป็นบุคคลส าคัญที่น าเสนอแนวคิดการตัง้แหล่งเรียนรูใ้นคณะศิลปกรรมศาสตรช์ื่อ“ศูนย์
ศิลปกรรมศาสตรศ์ึกษา” แก่มหาวิทยาลยัฯ  โดยรองศาสตราจารย ์ดร. พิเชษฐ์ ไดแ้สดงทศันะไวว้่า
การเรียนรูท้างดา้นศิลปะในพืน้ที่ภาคใตไ้ม่ค่อยมีโอกาสไดส้มัผัสกบัผลงานศิลปะที่แทจ้ริงหรือได้
ใกล้ชิดกับการท างานของศิลปินเหมือนอย่างในกรุงเทพ ซึ่งเป็นศูนย์กลางของประเทศและ
ศูนย์กลางทางศิลปะ ไม่ได้เห็นพัฒนาการ ความก้าวหน้าทางศิลปะที่มีมาอย่างต่อเนื่องและ
ยาวนาน ส่งผลใหข้าดโอกาสในการเรียนรู้ จึงได้มีแนวคิดในการสรา้งพืน้ที่เพื่อรวบรวมและจัด
แสดงผลงานนิทรรศการดา้นศิลปกรรมตั้งแต่ครัง้นั้น (ธิดารตัน ์นาคบุตร, 2553) ส าหรบั Patani 
Garden Art Space ที่ก่อตั้งในปี 2561 ซึ่งเป็นปีที่มีเทศกาลศิลปะร่วมสมัยครั้งแรกของพื ้นที่
จงัหวดัปัตตานี (RE/FORM/ING PATANI) พิเชษฐ์มีแนวคิดในการสรา้งว่า หากเกิดความเจ็บป่วย
ทางร่ายกายคนเราจะไปหาหมอ แต่หากเกิดทางใจ หลายคนก็อาจจะไปเขา้วัด ฟังธรรมหรือไป
ชายหาดเพื่อใหบ้รรยากาศธรรมชาติเยียวยา แต่พิเชษฐ์คิดว่ามนุษยน์่าจะมีทางเลือกศิลปะใหเ้ป็น
พืน้ที่สงบรม่เย็นเป็นที่พึ่งใหก้บัจิตใจไดเ้ช่นกนั จึงไดเ้กิดพืน้ที่แห่งนีข้ึน้มา (Spreads, 2561) 

นอกจากนีย้ัง สถาปนิก นักออกแบบ นักกิจกรรมที่รวมตัวกันตั้งสรา้งกิจกรรมทาง
ศิลปะในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใตด้ว้ย ไดแ้ก่ กลุ่มเดอะลกุเกอร ์(The Looker) โดยอานัส พงศ์
ประเสริฐ์ รวบรวมกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่สรา้งงานศิลปะแขนงต่าง ๆ มาเป็นภาษากลางในการบอกเล่า 
ในแนวคิดศิลปะคือพืน้ที่ปลอดภยัที่ท าใหค้นมีสว่นรว่มและเขา้ใจไดอ้ย่างแทจ้รงิ แต่เดิมกลุ่มเดอะ
ลุกเกอรใ์ชช้ื่อว่า สายบุรีลุกเกอร ์แต่เพราะอยากโฟกัสการท างานที่ขยายพืน้ที่มากขึน้เพื่อใหเ้ห็น
ภาพกวา้งขึน้กว่าเดิม จึงตัดค าว่าสายบุรีออก โดยในปี 2565 กลุ่มลุกเกอรไ์ดม้ีโครงการร่วมกับ
กลุ่ม Melayu living ด้วย ชื่อว่า Melayu Living x The Looker (พาฝัน หน่อแก้ว, 2565) กลุ่ม 
Melayu Living เป็นกลุ่มสถาปนิกในจงัหวดัปัตตานี ยะลา นราธิวาสที่สรา้งพืน้ที่จดักิจกรรมต่าง ๆ 
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เพื่อก่อใหเ้กิดการสรา้งสรรคค์วามเขา้ใจเรื่องงานออกแบบซึ่งเป็นพืน้ฐานในชีวิตประจ าวนัของทุก
คนจนสามารถน าไปต่อยอดใหเ้กิดการพฒันาตามความถนดัของแต่ละคนได ้ก่อตัง้ในปี 2558 โดย
มีสมาชิกกลุ่มคือ ราชิต ระเด่นอาหมดั, ดวงตา ระเด่นอาหมดั, สมโภช เจ๊ะอาลีม, อลัอลิศ หะยีอาแว,  
บศกร บือนา และ กอบ – ประกอบ กาซันการัดชอ (Ployrung Sibplang, 2565) กลุ่ม Melayu 
Living ใหค้วามส าคญัทัง้ความคิดสรา้งสรรค์ และเรื่องสนัติภาพ การอยู่รว่มกนัซึ่งเป็นตวัเชื่อมโยง
ทั้งคนจีน คนไทย คนมุสลิม โดยไม่แบ่งแยกและท าให้เกิดบรรยากาศที่ดีในพื ้นที่ชายแดนใต้ 
(Iameverything, 2563) และได้ท างานสรา้งสรรค์ในพื ้นที่มากมายไม่ว่าจะเป็นการจัด  Halal 
tourism ที่เน้นใหช้าวบา้นไดอ้อกมาคา้ขายอาหารพืน้ถิ่นที่เต็มไปดว้ยเอกลกัษณ์บริเวณกรือเซะ 
นอกจากนีย้งัมีการออกแบบพืน้ที่ ‘อารมยดี์’ เพื่อน าเสนอย่านเมืองเก่าของปัตตานีผ่านถนน 3 เสน้
คือ อารูเนาะ – ปัตตานีภิรมย ์– ฤาดี ที่เต็มไปดว้ยชุมชนมุสลิม-ไทย-จีน ซึ่งพวกเขาอาศัยร่วมกัน
และพึ่งพากันและกันมาตั้งแต่อดีต นอกจากนีย้ังมี ‘มลายูรามา’ กิจกรรมฉายหนังอยู่หลายครัง้ 
รวมไปถึงงานใหญ่อย่าง PATTANI DECODED เทศกาลถอดรหัสปัตตานี ที่น าเสนอความคิด
สร้างสรรค์ในการกระตุ้นเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวของพื ้นที่  ตีความใหม่ภายใต้แนวคิด
อตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์และ Bloom Deep South Identity Product ที่เป็นพืน้ที่ส  าหรบัการพฒันา
ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่น รวมไปถึงจัดนิทรรศการน าเสนอของดีสามจังหวัดชายแดนใต้ (Ployrung 
Sibplang, 2565) 

กลุ่มมุสลิมะห ์(Muslimah) เริ่มตน้ก่อตัง้ในปี 2558 โดย คีตต์า อิสรั่น อาจารยค์ณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี ภณัฑารกัษ์และศิลปินจาก De 
lapae artspace นราธิวาส และลูกศิษย์ 4 คน ประกอบไปดว้ย กูซอฟียะห์ นิบือซา,นูรียา วาจิ,  
ฮิดายะห ์มะหะวี และ อริชมา ผกาเพชร ์สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะที่มองขา้มความรุนแรง ปราศจาก
ความขัดแยง้ สะทอ้นการท างานของศิลปินหญิงที่มีความหวัง ยึดมั่นในบทบาทและหน้าที่ตาม
หลักปฎิบัติและค าสอนในศาสนา ใหก้ระท าตนอยู่บนพืน้ฐานของความดีงาม และการเยียวยา
ความรูส้ึก มีความเห็นอกเห็นใจกันระหว่างเพื่อนมนุษย์ มีความเป็นธรรม และการใหเ้กียรติกัน 
ทางสงัคม (BAB, 2561) 
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4.1.3 ความเป็นมาของพืน้ทีศ่ิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ 
ปาตานี อารต์สเปซ (Patani Artspace) โดยศิลปินสามจงัหวดัชายแดนใต ้เจะอบัดลุเลาะ  

เจ๊ะสอเหาะ เป็นอีกพืน้ที่หนึ่งที่มีความเคลื่อนไหวสม ่าเสมอในการมุ่งเนน้การท างานเพื่อบอกกลา่ว
ความอัดอัน้ ความรูส้ึกของคนชายขอบ และอธิบายเหตุการณ์ต่าง ๆ ในมุมของคนทอ้งที่ โดยใช้
ศิลปะและกิจกรรมที่เก่ียวขอ้ง เปิดด าเนินงานมาร่วม 10 ปี ดว้ยกิจกรรมที่เขม้ขน้และหลากหลาย 
ท าใหเ้ป็นที่รูจ้กัจากทัง้คนในพืน้ที่และต่างพืน้ที่ 

 

  

ภาพประกอบ 14 ปาตานี อารต์สเปซ 

ที่มา: ผูว้ิจยั 
 
เมื่อจบนิทรรศการ “รูปลกัษณข์องชาวมลายูทอ้งถิ่นปัตตานี” ซึ่งเป็นนิทรรศการเด่ียว

ครัง้แรกที่กรุงเทพมหานคร ของเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ในปี 2555 เขาจึงเริ่มวางแผนเปิดพืน้ที่
ศิลปะที่จงัหวดัปัตตานีต่อทนัที เพื่อต่อยอดความส าเรจ็จากนิทรรศการดงักลา่ว 

 
“...ผมวาง timeline ของการท างานไว ้ว่าจะมาท าสเปซยงัไง เพราะผมเอาตวัเอง
เป็นทีต่ัง้ ตวัเรามีคนรูจ้กัแลว้ตอนทีเ่ราไปแสดง solo exhibition ปี 55 งานเราเร่ิมมี
ชื่อเสียงแล้ว เราก็เลยคิดว่ากลับไปเราจะสรา้งอาร์ตสเปซ กลับมาเราก็เร่ิมเลย  
มาถมดนิ มาอะไร แต่ดว้ยก าลงัของเรา เราไม่มีเงนิ ไม่มีอะไรต่าง ๆ แต่ความคิดเรา
มนัไปแลว้ไง เราตอ้งรีบท า ก็เลยหาทางออก ไปเช่าทีใ่นเมือง เป็นหอ้งแถวแลว้ก็ใช้
เงนิเดอืนตวัเองในการขบัเคลือ่น...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
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ปี พ.ศ. 2557 เขาไดไ้ปเช่าอาคารชัน้เดียวกลางเมืองไวท้ าพืน้ที่ศิลปะชั่วคราว ระหว่าง
สรา้งอาคารและบา้นพักในที่ดินส่วนตัว ใชช้ื่อว่าปาตานี คอนเทมเพอรารี่ อารต์ แกลอรี่ Patani 
Contemporary Art Gallery มีการแสดงนิทรรศการศิลปะ กิจกรรมเสวนา บรรยาย เวิรก์ชอป  
จนอาคารใหม่สรา้งเสร็จในอีก 2 ปีต่อมา เขาจึงยา้ยมายังที่ใหม่ แกไ้ขชื่อเป็นปาตานี อารต์สเปซ 
และท ากิจกรรมทางศิลปะเรื่อยมาโดยไดร้บัความสนใจจากคนรอบพืน้ที  “ส่วนสเปซก็ท ากันเอง 
สรา้งขุดตอม่ออะไรต่าง ๆ พ่อกับพี่ก็มาช่วย ที่ผมเริ่มท ากันเอง เพราะว่าไม่มี budget ไม่มีเงิน  
ก็พยายามท าวนัละนิดวนัละหน่อย ท าช่วงเวลาว่างเสาร-์อาทิตย ์ค่อย ๆ เติบโต ใชเ้วลาสองปีกว่า
จะมีอาคารหลงัแรกของอารต์สเปซ พอเราเริ่มมีอาคารตรงนี ้เราก็คืนบา้นเช่า พืน้ที่ตรงนัน้มนัแคบ 
แลว้กิจกรรมที่เราจัดมันเริ่มขยายสเกลมากขึน้  คนในพืน้ที่ก็ต่ืนเตน้ อารต์สเปซแห่งแรกในสาม
จงัหวดั แลว้ศิลปะก็เป็นสิ่งใหม่ของคนในพืน้ที่ดว้ย มนัเหมือนกบัในช่วงวิกฤตก็ยงัมีสิ่งดี ๆ เกิดขึน้
ในมิติของวฒันธรรมและศิลปะ” (The Kommon, 2566) 

แรงบนัดาลใจในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ  
นอกจากการไดไ้ปต่างประเทศและเห็นหอศิลป์ พิพิธภณัฑท์ี่ต่างประเทศที่มีการจดัการที่เป็นระบบ
และก่อใหเ้กิดประโยชนแ์ก่หลายฝ่ายแลว้ ยงัเกิดจากความรูส้ึกว่าพืน้ที่ศิลปะในกรุงเทพฯ มีไม่มาก
พอส าหรบัศิลปินจากต่างจงัหวดั หากตอ้งรอใหส้่วนกลางมอบโอกาสใหค้งนานเกินไป ทัง้ยงัไดร้บั
แรงบันดาลใจจาก กมล ทัศนาญชลีและถวัลย์ ดัชนี “อาจารย”์ 2 ท่านที่เขามีโอกาสไดติ้ดตาม 
การท างานอย่างใกลช้ิด 
 

“...ไดเ้ห็นการเสียสละของอาจารย์กมล ทัศนาญชลี ท่านเคยพูดว่า ‘คนหนึ่งคน
สามารถใหค้นไดอ้ีกรอ้ยคน พนัคน หมืน่คน’ เพราะฉะนัน้เราก็จะเหมือนเมล็ดพนัธุ์
ทีจ่ะใหก้บัคนรุ่นต่อไป ผมไดย้นิแลว้มนัมีความหมายมาก...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
 

“…มี keyword ของอาจารย์ถวลัย์บอกว่า ‘จงสรา้งแสงสว่างในตวัเอง แลว้โลกจะ
ขานรบัเรา’ ในเมือ่ทีต่รงนัน้ (กรุงเทพฯ-ผูว้ิจยั) มนัมีไฟอยู่แลว้ เราไปก็แค่ไปเพิ่มให้
มันสว่างขึ้นมานิดเดียว แต่ถา้เรากลับมาตรงนี ้ถึงแม้มันจะเป็นแค่ไฟดวงเล็ก ๆ  
แต่มนัสว่าง เพือ่รุ่นนอ้งของเรา ลูกศษิยข์องเรา...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
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ความตัง้ใจในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะที่บา้นเกิดของเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ จากการ
ติดตามและศกึษาจากการสมัภาษณอ์อกรายการ การขึน้เวทีเสวนา รวมถึงจากการสมัภาษณด์ว้ย
ตนเอง ผู้วิจัยเห็นว่าเจะอับดุลเลาะยอ้นเล่าถึงก าลังใจจากศิลปินแห่งชาติรุ่นครูเสมอ อีกทั้งยัง
กล่าวถึงที่มาและแรงบนัดาลใจในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะเหมือนเดิมในทุกครัง้  แสดงถึงความมุ่งมั่น
แทจ้ริง ที่ฝังอยู่ในจิตใจอย่างไม่อาจลบเลือนได้ จนท าให้กลายเป็นภาพลักษณ์ที่ชินตาของคน
คุน้เคย ในความจริงจงั เต็มที่กบัการท างาน กลา้ไดก้ลา้เสีย สงัเกตไดจ้ากเมื่อมีความคิดจะสรา้ง
พืน้ที่ ศิลปะก็ลงมือทันทีแม้ยังไม่พรอ้มในบางด้าน และเมื่อเริ่มลงมือแล้ว เขาก็ตั้งใจเดินหน้า 
ท ากิจกรรมใหอ้ารต์สเปซมีความเคลื่อนไหวอยู่เสมอโดยไม่กลวัปัญหา จิตติพงศ ์ตะสัย (2562)  
กลา่วว่า เจะอบัดลุเลาะเป็นผูท้ี่ค่อนขา้งโดดเด่นในกลุม่ศิลปินสามจงัหวดัชายแดนใต ้นอกจากการ
เป็นรุ่นพี่ของศิลปินท่านอ่ืนแลว้ ยังสนใจประเด็นการเมืองและอัตลกัษณ์ ท าใหเ้ขายินดีร่วมเวที
สาธารณะหรือสมัภาษณก์ับส านกัข่าวหรือสื่อต่าง ๆเพื่อการน าเสนอผลงานศิลปะและอัตลกัษณ์
ความเป็นมลายูของตน ซึ่งผูว้ิจัยคิดว่าสิ่งที่เจะอับดุลเลาะตอ้งการมากที่สุดก็คือการยอมรบัและ
เขา้ใจจากคนภายนอก น ามาซึ่งวตัถปุระสงคใ์นการเกิดขึน้ของปาตานี อารต์สเปซ 

ส าหรบัวตัถปุระสงคใ์นการก่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ ม ี3 ขอ้หลกั ไดแ้ก่ 
1. เพื่อเป็นที่สรา้งงานศิลปะในการอธิบายเหตุการณ์ที่ เกิดขึน้ในสามจังหวัด

ชายแดนใต ้ดว้ยสายตาของคนทอ้งที่ 
 

“…พอช่วงหนึ่ง มีบริบทแห่งการเมืองเขา้มาเกี่ยวขอ้ง หลงัจากเหตุการณ์นัน้ทุกคน
จะมองที่นี่ (ปัตตานี) เป็นอื่น เลยคิดว่าถ้าเราท าอะไรบางอย่างเพื่อให้เกิดแรง
กระเพือ่มในสงัคม เพือ่จะบอกว่ามนัไม่ใช่อย่างทีคุ่ณคิดทัง้หมดนะ มนัมีส่วนหนึ่งที่
เกิดขึน้แต่มนัก็มีส่วนต่าง ๆ อีกมากมายที่มนัเป็นแง่บวก ก็เลยคิดว่าตอ้งสรา้งงาน
ศลิปะใหค้นยอมรบัเราใหไ้ดใ้นเบือ้งตน้...” 

(เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ: สมัภาษณ์, 2564) 
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2. เพื่อเป็นพืน้ที่ส  าหรบัจัดแสดงนิทรรศการศิลปะและจัดกิจกรรม แลกเปลี่ยน
เรียนรูท้างดา้นศิลปะ 

 
“...เนน้การเปิดโอกาสใหศ้ิลปินรุ่นใหม่ในพืน้ทีจ่งัหวดัชายแดนภาคใตแ้ละศิลปินทั่วไป
ทัง้ในประเทศ และต่างประเทศ ไดม้ีพืน้ที่ในการแสดงออกน าเสนอผลงานของตน 
และเปิดพืน้ทีใ่หศ้ลิปินไดม้าพ านกัสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ รวมถงึการจดักิจกรรมให้
ความรูท้างดา้นศลิปะแก่ผูท้ีส่นใจ...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
 

  

ภาพประกอบ 15 อาคารนิทรรศการ ปาตานี อารต์สเปซ 

ที่มา: เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 

3. เพื่อประโยชนข์องคนในชุมชน ไดม้ีพืน้ที่ปลอดภัยในการพูดคุยทุกเรื่องราว 
รวมถึงช่วยเหลือชุมชนในการสรา้งรายไดแ้ละเผยแพร่วฒันธรรมความเป็นอยู่ผ่านกิจกรรมในพิธี
เปิดนิทรรศการ 

ปัจจุบนั ปาตานี อารต์สเปซเปิดด าเนินการมาเป็นเวลา 10 ปีแลว้ โดยมีกิจกรรมทัง้ที่
เก่ียวขอ้งและไม่เก่ียวขอ้งกับศิลปะ แต่เปิดเป็นที่สาธารณะ ให้ทุกคนได้มาใชง้านโดยไม่จ ากัด
ประเภทและรูปแบบ นอกจากนีย้ังรวมกลุ่มศิลปินที่ท างานศิลปะต่อเนื่อง เรียกกันโดยทั่วไปว่า 
กลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ ยังไดด้  าเนินการขยายการท างานออกไปสู่ต่างประเทศ รวมถึงจัด
เทศกาลศิลปะประจ าทอ้งที่ ซึ่งผูว้ิจยัจะกลา่วถึงในประเด็นต่อไป 
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สรุปประเด็นทีม่าและแนวคิดในการก่อตั้งปาตานี อารต์สเปซ 
กลุ่มศิลปินจากสามจังหวัดชายแดนใตเ้ริ่มไดร้บัความสนใจจากวงการศิลปะใน

เมืองหลวงตัง้แต่ประมาณปี 2554 ตัง้แต่การไดร้บัรางวลัระดบัประเทศหลายรางวลัเรียงกนัมาทกุปี 
การได้รบัเลือกให้ศึกษาต่อที่สถาบันศิลปะที่มีภาพลักษณ์ว่าเชี่ยวชาญในการผลิตศิลปินมาสู่
วงการ ไปจนถึงการไดร้ว่มจดันิทรรศการใหญ่ ๆ ในหอศิลป์และพิพิธภณัฑอ์นัดบัตน้ ๆของประเทศ 
ทัง้แบบเด่ียวและกลุ่ม รวมไปถึงการจัดนิทรรศการที่จังหวัดบา้นเกิด ที่ท าใหภ้าพของศิลปินสาม
จงัหวดัชายแดนใตม้ีความเด่นชดั สม ่าเสมอ และน่าสนใจมาจนถึงปัจจบุนั และท าใหศิ้ลปินกลุ่มนี ้
มีโอกาสได้เจอกับนักสะสมผลงาน ภัณฑารักษ์ และผู้ที่ท างานอยู่ในวงการศิลปะจากทั้งใน
กรุงเทพฯและจากต่างภูมิภาคที่ท าใหเ้กิดการติดต่อ การแลกเปลี่ยน การซือ้ขายและการสนบัสนุน
ใหเ้กิดประโยชนต่์อกนั ตามแต่รูปแบบและความสนใจของแต่ละคน เสมือนเป็นการเปิดโอกาสให้
กลุ่มศิลปิน ได้พบเส้นทางเดินที่ชัดเจนและเหมาะสมของตัวเอง สังเกตได้ว่า แนวคิดของการ
น าเสนอผลงานของศิลปินจากสามจังหวัดชายแดนใตใ้นช่วงแรกนี ้มักเนน้เรื่องความงามของวิถี
ชีวิต ศาสนา วฒันธรรมประเพณีในสามจงัหวดัชายแดนใต ้การมองโลกในมมุบวกและสรา้งสรรค์
แมข้ณะที่มีปัญหาในพืน้ที่ ซึ่งผูว้ิจยัคิดว่าเป็นวิธีการสื่อสารขัน้ตน้ในการเปิดใหค้นจากพืน้ที่อ่ืนได้
รูจ้กัความสวยงามและรากเหงา้ของพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใตจ้ากกลุ่มคนที่อาศยัอยู่ในพืน้ที่นัน้
จริง ๆ ใหเ้ห็นแง่มมุที่นอกเหนือไปจากข่าวสารที่ไดย้ินกนัมา ซึ่งแตกต่างกบัปัจจุบนัที่ศิลปินหลาย
คนโดยเฉพาะกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ ที่หากเปรียบเทียบผลงานจากอดีตถึงปัจจุบนั จะเห็น
ไดช้ัดว่าปัจจุบนัพวกเขาสื่อสารตรงจุดตรงประเด็นเก่ียวกับสิ่งที่ถูกกระท าโดยชนชัน้ปกครองของ
ประเทศไทย ทัง้ในพืน้ที่ปาตานี อารต์สเปซและพืน้ที่อ่ืนอย่างมั่นใจ 

ปฏิเสธไม่ไดว้่าการไดศ้ึกษาต่อ ไดเ้รียนกบัอาจารยร์ะดบัครู การไดจ้ดันิทรรศการ 
มีส่วนในการเปิดโลกของศิลปินสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ให้กับพื ้นที่ภายนอกได้รูจ้ัก ใน
ขณะเดียวกันก็เป็นวิธีการสื่อสารความคิดความเห็นของกลุ่มคนจากสามจังหวดัชายแดนใตผ้่าน
งานศิลปะซึ่งมีการพัฒนาขึน้ตามวันเวลา อายุและประสบการณ์ที่เพิ่มมากขึน้ทั้งในดา้นเทคนิค
และแนวคิดของงาน ซึ่งผู้วิจัยคิดว่า ศิลปินส่วนใหญ่ในกลุ่ม ได้ค้นพบทางเดินที่ชัดเจนและ
เหมาะสมของตัวเองมาตั้งแต่ช่วงแรกแล้ว เพียงแต่ไม่ได้เปิดเผยออกมาอย่างตรงไปตรงมา 
เนื่องจากตอ้งการเวลาในการสื่อสาร ตอ้งการพืน้ที่ในการสื่อสาร ตอ้งการพิสจูนค์วามสามารถของ
ตนเองก่อน ตอ้งการสรา้งชื่อเสียงให้สถาบันหรืออาจะด้วยเหตุผลอ่ืน ๆ ซึ่งหากตอ้งการศึกษา
วิเคราะหค์วามรูส้ึกนึกคิดที่แทจ้ริงของศิลปิน ควรติดตามเสน้ทางการท างานอย่างต่อเนื่องใกลช้ิด
เป็นระยะเวลานานจึงจะไดข้อ้สรุป 
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ปัจจุบนั กลุ่มศิลปินสามจังหวัดชายแดนใต ้“รุ่นแรก” หลายคน ยังท างานอย่าง
ต่อเนื่องและดว้ยประเด็นที่แข็งแรงของพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใตท้ าใหย้ิ่งมีกลุ่มศิลปินในหลาย
สาขาเพิ่มมากขึน้อีก อยันา ภยูทุธานนท ์กลา่วว่า 

 
“...ศิลปะถูกท าให้มองเห็นคนเล็กคนน้อย หรือคนชายขอบ ซึ่งพืน้ที่สามจังหวัด
ชายแดนใตก็้อยู่ชายขอบ อีกทัง้ยงัมีประเด็นความรุนแรงอย่างต่อเนื่อง ท าใหเ้กิด
เหตกุารณ์อยู่ตลอดเวลา ศิลปะทีถู่กเล่าออกไปก็สะทอ้นเรื่องราวเหล่านีม้าก ๆ โดย
ในวงการศิลปะสามจังหวดัเคลื่อนไหวเยอะมากเพราะมีหลายสเปซ ไม่ว่าจะเป็น
นราธิวาสที่ขบัเคลื่อนเยอะ หรือปัตตานี มีกิจกรรมสายขบัเคลื่อนวฒันธรรมอย่าง
สายบุรีลุคเกอร์ในอดีตและคือลุคเกอร์ในปัจจุบนั หรือแวง้ที่รกั กลุ่มลุ่มน ้าสายบุรี 
กลุ่มสถาปัตยกรรม สายออกแบบที่จดันิทรรศการศิลปะในพืน้ที่ผ่านรา้นกาแฟ น ้าชา  
และมีการเปิดวงเสวนาหรือกลุ่มผูห้ญิงท างานทัง้สายศิลปะและประณีตศิลป์หรือ
กลุ่มสายทนายความเองก็ดี ท าใหอ้งคาพยพเหล่านีก่้อใหเ้กิดศิลปะในพืน้ที่อย่าง
รวดเร็ว...” 

(สมัภาษณ์, 2567) 
 
ผูว้ิจัยเห็นดว้ยกับแนวคิดดังกล่าว และคิดว่ากลุ่มศิลปินรวมถึงกลุ่มผูท้ี่ท  างานศิลปะรุ่น

ใหม่เกิดขึน้เป็นจ านวนมากในสามจงัหวดัชายแดนใตเ้ป็นหนึ่งแรงขบัเคลื่อนที่จะท าใหค้นภายนอก
มองเห็นพืน้ที่ในแง่มุมอ่ืน อีกทัง้เพิ่มการรบัรู ้ความเขา้ใจใหก้ับคนในเมืองอ่ืน รวมถึงประเทศอ่ืน 
ไดอ้ย่างดี ขณะเดียวกันก็เป็นการสื่อสารกับคนภายในพืน้ที่ดว้ย ยิ่งไปกว่านั้นการท างานอย่าง
ต่อเนื่องสม ่าเสมอจะยิ่งท าใหเ้สียงของพวกเขายงัอยู่ในกระแสความสนใจอยู่เสมอ 

จากที่ไม่เคยมีพืน้ที่ศิลปะเกิดขึน้อย่างจริงจงัในสามจงัหวดัชายแดนใต้ การก่อตัง้ปาตานี 
อารต์สเปซ เป็นการเปิดพืน้ที่ใหศิ้ลปะร่วมสมยัในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใตไ้ดม้ีบทบาทในการ
ขับเคลื่อนสังคม จากกิจกรรมและการน าเสนอตัวเองของผูก้่อตั้งและกลุ่มศิลปินปาตานี  อารต์
สเปซ แม้ในช่วงปีแรกกิจกรรมจะมีแต่ของศิลปินผู้ก่อตั้ง  อาจารย์ในคณะศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลยัสงขลานครินทรว์ิทยาเขตปัตตานี แต่ต่อมาปาตานี อารต์สเปซก็ไดพ้ิสูจนต์ัวเองว่า
ศิลปะรว่มสมยัสามารถเติบโตอย่างงดงามไดใ้นพืน้ที่ที่มีบรบิทของความไม่สงบ ความแตกต่างทาง
วฒันธรรมและศาสนา กิจกรรมของอารต์สเปซจึงมีหลากหลายมากขึน้ อีกทัง้ยงัมีความกลมเกลียว
ในกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ สังเกตไดจ้ากการร่วมกันแสดงนิทรรศการนอกพืน้ที่หลายครัง้ 
เป็นการแสดงใหท้กุคนเห็นว่าศิลปินจากสามจงัหวดัชายแดนใตม้ีความสามารถและมีศกัยภาพ 
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4.2 บริบทพืน้ที ่โครงสร้างและกระบวนการจัดการทางศิลปะของปาตานี อารต์สเปซ 
4.2.1 บริบทความน่าสนใจของพืน้ที ่

เหตุการณส์ามจังหวัดชายแดนใต้ 
เมื่อพูดถึงสามจังหวัดชายแดนใต้ ปฏิเสธไม่ได้ว่าหลายคนก็จะนึกถึงปัญหา

ความไม่สงบ และข่าวคราวที่น่าหวาดกลัว เหตุการณ์รุนแรงที่ท าใหผู้ค้นจ านวนมากในทุกฝ่าย
บาดเจ็บล้มตาย โดยที่ไม่สามารถชีช้ัดไดว้่าเกิดจากใครเป็นผูก้ระท า ในงานวิจัยชิน้นี ้ผูว้ิจัยได้
ศึกษาประวติัศาสตรแ์รกเริ่มของดินแดนดังที่กล่าวมาแลว้ขา้งตน้ รวมถึงศึกษาเหตกุารณปั์จจุบนั 
รวบรวมเหตุผล แนวทางแกไ้ข เพื่อน าไปวิเคราะหเ์ชื่อมโยงกบัการด าเนินงานของปาตานี อารต์สเปซ  
ที่มกัน าเหตกุารณท์างการเมืองมาสรา้งงานศิลปะ 

ดว้ยความอุดมสมบูรณ์และต าแหน่งที่สะดวกกับการเดินทางและค้าขายของ
ดินแดนแถบสามจงัหวดัชายแดนใต ้จึงท าใหม้ีหลายกลุ่มหลายฝ่ายตอ้งการครอบครองในทุกยุค
ทุกสมัยและไม่มีกลุ่มใดฝ่ายใดยอมที่จะสูญเสียไป สุรินทร ์พิศสุวรรณ (2543) กล่าวไวว้่า ไม่มี
อ  านาจใดที่จะสามารถปกครองดินแดนแถบนีไ้ดอ้ย่างสงบราบรื่น นบัแต่คริสตวรรษที่ 13 ชาวจีน 
ชาวเกาะแห่งอาณาจกัรศรีวิชัย ชาวไทย ตลอดจนชาวปอรต์เุกสและอังกฤษในระยะหลงัต่างก็ได้
อา้งอธิปไตยเหนือดินแดนและพลเมืองแถบนี ้และตลอดระยะเวลาในประวติัศาสตร ์ชาวเมืองแถบ
นีก้็พยายามที่จะประคับประคองความเป็นอิสระของตน โดยการด าเนินนโยบายใตอ้ านาจต่าง ๆ
เหล่านัน้ เผชิญหนา้กนัเองไม่ฝักใฝ่กบัอ านาจใดมากเกินไปในสถานการณท์ี่ไม่อ  านวย และยอมรบั
เอาอ านาจอธิปไตยของอีกฝ่ายหนึ่งเมื่อถึงความจ าเป็น ขณะที่สจุิตต ์วงษ์เทศ (2554) กล่าวไวใ้น
หนังสือ “สี่จังหวดัชายแดนภาคใต”้ ว่าความพยายามในการสรา้งบรรยากาศใหแ้ก่คนไทยที่ต่าง
ศาสนา วฒันธรรมและภาษาใหส้ามารถอยู่ร่วมกนัไดใ้นสงัคมสามจงัหวดัชายแดนภาคใตอ้ย่างมี
ความสุข แบบถอ้ยทีถอ้ยอาศัยหรือรอมชอมนั้น เป็นอุดมการณ์หนึ่งของพระหากษัตริยไ์ทยแห่ง
กรุงรตันโกสินทรอ์ย่างต่อเนื่องมาตลอด แต่ในขณะเดียวกนัก็เป็นตวัชีบ้อกถึงที่มาของนโยบายว่ามี
ความขดัแยง้มาก่อน 

เมื่อดินแดนสามจังหวัดชายแดนใต้อยู่ใต้การปกครองของสยาม ของกรุงเทพ 
หรือสุดทา้ยเมื่อกลายมาเป็นจังหวัดในประเทศไทย ย่อมคาดหมายไดไ้ม่ยากว่า เสน้ทางกว่าจะ
มาถึงปัจจุบนั ตอ้งผ่านความเจ็บปวด การสูร้บกระทบกระทั่งกนัอย่างไรบา้ง ปรามินทร ์เครือทอง 
(2548) รวบรวมเหตกุารณส์ าคญัเก่ียวกบัสามจงัหวดัชายแดนใตไ้วใ้นพงศาวดารกรุงรตันโกสินทร ์
ซึ่งมักเป็นการปราบกบฏ การต่อสู ้ทะเลาะวิวาท โดยช่วงรชักาลที่ 1 มีเหตุการณ์ส าคัญคือการ
ปราบเมืองมลายูของสมเด็จพระอนุชาธิราช กรมพระราชวังบวรฯ และการหล่อปืนใหญ่ชื่อว่า 
“นารายณส์งัหาร” เพิ่มเติม เพื่อน ามาคู่กนักบั ”พระยาตานี” ที่ไปริบเอามาจากปัตตานีเมื่อครัง้ให้
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กองก าลังลงไปปราบ ช่วงรัชกาลที่  2  มี เหตุการณ์พม่าชวนไทรบุรีมาตีกรุงเทพฯ จึงทรงมี
พระราชด าริยกทัพไปตีเมืองไทรบุรีมาเป็นเมืองขึน้ ไม่ให้เป็นประเทศราชเหมือนเมื่อก่อน และ
เหตกุารณเ์จา้พระยานครศรีธรรมราชรบกบัเจา้พระยาไทรบรุีที่จบลงตรงเจา้พระยาไทรบรุีหนีไปอยู่
เกาะและโดนตามไปตีอีกครัง้จนแตกกระจายไปไม่สามารถกลบัมาไดอี้กเลย สว่นในช่วงรชักาลที่ 3 
มีเหตุการณ์ไม่สงบหลายเหตุการณ์ ไดแ้ก่ พระยานครศรีธรรมราชตีเมืองไทร เหตุการณ์การยก
กองทัพไปปราบแขกในหัวเมืองฝ่ายใต ้เหตุการณ์โปรดเกลา้ฯ ใหพ้ระยาศรีพิพัฒนรตันราชโกษา
จางวางพระคลงัสินคา้เป็นแม่ทพัปราบเมืองทางใตจ้นเรียบรอ้ยส าเรจ็ลงดว้ยดี เป็นตน้ 

ในสมัยการปฏิวัติ พ.ศ. 2475 จังหวัดชายแดนกลายเป็นที่ที่ไม่ไดม้ีขา้ราชการ
จากส่วนกลางที่มีความสามารถหรือความเขา้อกเขา้ใจต่อราษฎร ศาสนา หรือวัฒนธรรมของ
ทอ้งถิ่น ปัญหาที่มีอยู่เป็นทุนเดิมแลว้ ก็ยิ่งเพิ่มเติมพอกพนู “แผลเก่า” ทางประวติัศาสตรแ์ทนที่จะ
แหง้เหือดหายกลบัพุพองขึน้มาไดอี้ก หลงัสงครามโลกครัง้ที่ 2 มีความพยายามที่จะแกไ้ขและท า
ความเขา้ใจกบัปัญหาจงัหวดัชายแดนเหล่านี ้เช่น มีการน าต าแหน่ง “จุฬาราชมนตรี” กลบัมาใน
ฐานะเป็นที่ปรึกษาของพระมหากษัตริย์ในเรื่องของชนชาวมุสลิม ซึ่ง ฯพณฯ ปรีดี พนมยงค ์  
ซึ่งด ารงต าแหน่งผูส้  าเร็จราชการแทนพระองค ์และเป็นนายกรฐัมนตรีในระยะหนึ่งสัน้ ๆ ไดแ้ต่งตัง้
นายแช่ม พรหมยงค ์ใหด้ ารงต าแหน่งนี ้ด าเนินนโยบายประนีประนอม เห็นถึงความแตกต่างและ
ยอมรบัทางศาสนา ความเชื่อ วัฒนธรรมทอ้งถิ่น ใหป้ระชาชนมีส่วนร่วม (ชาญวิทย ์เกษตรศิริ , 
2566) แต่เมื่อถึงสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม ความคุกรุ่นของปัญหาก็เริ่มมีขึน้มาอีกครั้ง 
เนื่องจากถูกกดดนั บงัคบัจากรฐัใหเ้ปลี่ยนแปลงการด าเนินชีวิตใหเ้ป็นอย่างในเมืองหลวง สรุินทร ์
พิศสุวรรณ (2524) กล่าวว่าในสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม อุดมการณ์เรื่อง “รฐันิยม” ได้ถูก
ก าหนดขึน้เพื่อสรา้งความเป็นปึกแผ่นภายในชุมชนต่าง ๆ และมีการก าหนด “กฎวฒันธรรม” ขึน้
เพื่อเสริมสรา้งคุณลักษณะแห่งชาติไทยให้ชัดเจนยิ่งขึน้ แต่ส าหรบัชาวมุสลิมเชื่อสายมาเลย ์
วฒันธรรม ประเพณีกบัศาสนาและขนบธรรมเนียมไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้การเรียกรอ้งให้
ปฏิบัติตามกฎระเบียบใหม่ เช่น การสวมใส่เสือ้ผา้แบบตะวันตก การสวมหมวกปีก การหยุดกิน
หมาก การใชช้อ้นสอ้มเป็นการกา้วก่ายเขา้ไปในเรื่องสงัคม ศาสนาและวฒันธรรมที่พวกเขาหวง
แหนแสนภูมิใจ และเหตุการณก์็แย่ลงกว่าเดิม เมื่อชาวมสุลิมถูกบงัคับจนมีกลุ่มผูต่้อตา้นมากขึน้ 
และเมื่อมีนกัเคลื่อนไหวเพื่อสิทธิของชาวมลายมูสุลิมในพืน้ที่ชายแดนภาคใต ้ ฮจัยีสหูลง อบัดลุกา
เดร ์ถูกกล่าวหาว่าเป็นกบฏที่พยายามจะใหพ้ืน้ที่สามจงัหวดัแยกตวัออกจากไทย และถูกอุม้หาย
สาบสูญไป สอดคลอ้งกับสุจิตต ์วงษ์เทศ (2554) ที่กล่าวว่าการเปลี่ยนชื่อสยามเป็นประเทศไทย
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เมื่อ 24 มิถุนายน 2482 แลว้ควบคุมบงัคับใหช้าวมลายูอิสลามอยู่ใตก้ฎหมายไทยและความเป็น
คนไทย ท าใหเ้กิดความขดัแยง้รุนแรงมากบา้งนอ้ยบา้งหลายครัง้หลายคราวสืบจนปัจจบุนั 

จากนัน้ปัญหาในสามจงัหวดัชายแดนใต ้ก็เกิดขึน้เป็นระยะ มีการกระทบกระทั่ง
ระหว่างรฐักบัผูน้  าชุมชน ประชาชนอยู่ตลอดมา จนกระทั่งถึงเหตกุารณท์ี่เป็นที่จดจ าของผูค้นในปี 
พ.ศ. 2547 ที่เรียกกันติดปากว่าเหตุการณ์กรือเซะและตากใบ วิศรุต สินพงศพร (2564) รวบรวม
ล าดบัเหตกุารณท์ัง้ 2 เหตกุารณไ์วว้่าเริ่มจากกลุ่มคนรา้ยบกุไปยดึป้อมต ารวจที่ต  าบลตนัหยงลโุละ 
จงัหวดัปัตตานี พรอ้มฆ่าต ารวจ 4 ศพและท ารา้ยใหบ้าดเจ็บอีก 17 นาย ก่อนจะเผามอเตอรไ์ซค์
และป้อมต ารวจ ต ารวจจึงแจง้ขอความช่วยเหลือจากทหาร เมื่อทหารมาถึง จึงน าอาวธุและรถหุม้
เกราะเขา้มากดดัน ท าใหค้นรา้ยเกือบทัง้หมดวิ่งหนีไปตัง้หลกัที่มัสยิดกรือเซะซึ่งอยู่ใกลเ้คียงกับ
ป้อมต ารวจ ทหารและต ารวจมัสยิดลอ้มไวม้ากกว่า 8 ชั่วโมง สถานการณล์ุกลามจนถึงจุดวิกฤต
เมื่อเจา้หนา้ที่ตดัสินใจใชอ้าวธุหนกัยิงถล่มเขา้ไปในศาสนสถาน สง่ผลใหม้ีผูเ้สียชีวิตในมสัยิดแห่ง
นัน้และบริเวณใกลเ้คียงรวมทัง้สิน้ 109 ราย ซึ่งรวมถึงผูบ้ริสทุธิ์หลายคนท่ีเพียงแค่อยู่ผิดท่ีผิดเวลา 
ภายหลังเหตุการณ์สลดใจ ความขัดแยง้ระหว่างฝ่ายความมั่นคงและกลุ่มต่อตา้นยังคงด าเนิน
ต่อเนื่อง จนกระทั่งวนัที่ 25 ตลุาคม 2547 เมื่อสมาชิก ชรบ. 6 นาย จากต าบลพร่อน อ าเภอตากใบ 
จังหวัดนราธิวาส รายงานว่าถูกแย่งชิงอาวุธปืน แต่ต ารวจสงสัยว่าพวกเขาอาจเป็นผูท้รยศ จึง
ควบคมุตวัไวท้ี่สถานีต ารวจภูธรตากใบ เหตกุารณน์ีน้  าไปสู่การชุมนุมประทว้งของประชาชนหลาย
รอ้ยคนหนา้สถานีต ารวจ สถานการณ์ตึงเครียดขึน้เรื่อย ๆ จนกระทั่งมีการปะทะกัน เจา้หนา้ที่ใช้
มาตรการรุนแรงขึน้ตามล าดับ ตัง้แต่ฉีดน า้ ยิงแก๊สน า้ตา และสุดทา้ยคือใชก้ระสุนจริง ส่งผลใหม้ี
ผูเ้สียชีวิตทนัที 7 ราย จากนัน้เจา้หนา้ที่สั่งใหผู้ช้มุนมุนอนราบ แยกผูห้ญิงออก ส่วนผูช้ายถกูมดัมือ
และบงัคับใหข้ึน้รถบรรทุก 24 คนั โดยซอ้นกันหลายชัน้ ผูถู้กควบคมุตัวทัง้หมด 1,370 คน ถูกขน
สง่ไปยงัค่ายทหารในจงัหวดัปัตตานี ระยะทาง 150 กิโลเมตร ใชเ้วลาเดินทางนานถึง 6 ชั่วโมง ผล
จากสภาพการขนสง่ที่ไรม้นษุยธรรม ท าใหม้ีผูเ้สียชีวิตบนรถ 78 ราย และอีก 1 รายพิการถาวร 

เหตุการณท์ัง้ 2 นีท้ี่ท าใหเ้รื่องราวของสามจังหวดัชายแดนใต ้ถูกพูดถึงกนัอย่าง
มากอีกครัง้หนึ่ง ประกอบกบัการท าข่าวที่เกาะติดสถานการณ ์ภาพลกัษณแ์ละวิธีการพดูถึงปัญหา
ของผูน้  ารฐับาลในขณะนัน้ ยิ่งท าใหเ้หตุการณ์นีก้ลายเป็นภาพจ าของผูค้นในปัจจุบนั เมื่อพูดถึง
จงัหวดัปัตตานี นราธิวาส และยะลา อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได ้

จากเหตุการณ์ทางประวัติศาสตรท์ี่สรา้งความเปลี่ยนแปลงให้กับพื ้นที่สาม
จังหวัดชายแดนใต ้มาสู่สถานการณ์ในปัจจุบนั อาจกล่าวไดว้่า แมปั้ญหาบางอย่างดูเหมือนได้
คลายความตึงเครียดลงแลว้ แต่ความละเอียดอ่อนของปัญหาอีกหลายอย่างยงัไม่ถูกแกไ้ขใ้ห ้เมื่อ
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มีเหตกุารณอ์ะไรแค่เพียงเล็กนอ้ย ก็อาจจะท าใหค้วามรูส้กึลกึ ๆ ของแต่ละฝ่ายปะทอุอกมาได ้โดย
ตลอดเวลาที่ผ่านมา มีผูพ้ยายามศึกษาที่มาและสรุปปัญหาที่เกิดขึน้ในสามจังหวัดชายแดนใต้ 
ไวห้ลายส่วน อาทิ นิภาพรรณ เจนสันติกุล (2563) กล่าวว่าการใหค้วามรูท้างประวัติศาสตรข์อง
ประเทศไทยและความรูท้างประวติัศาสตรข์องสามจงัหวดัชายแดนภาคใตท้ี่แตกต่างกนัดว้ยภาษา
ที่ใช ้วิถีการด ารงชีวิต และการนับถือศาสนาที่แตกต่างกันเป็นผลใหก้ารปฏิบัติต่อกันนั้นน าไปสู่
สภาวะที่แปลกแยกระหว่างกลไก “อ านาจรฐั” กบัประชาชน “มสุลิม” เกิดความไม่ไวว้างใจกนัและ
ความไม่ลงรอยและการใชอ้  านาจของเจา้หนา้ที่รฐั มีผลต่อการเกิดปฏิสมัพันธใ์นทางลบ  และเมื่อ
นโยบายการพฒันาประเทศในมิติต่าง ๆ ไดแ้ก่การเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ การศึกษา ฯลฯ ไม่
มีความสอดคลอ้งไปกบัวฒันธรรม ภาษา และศาสนาของประชาชนชาวมสุลิมย่อมมีผลท าใหเ้กิด
ความขดัแยง้และปัญหารุนแรงที่เรือ้รงัยาวนาน ตัง้แต่ครัง้นัน้จึงเกิดความไม่ไวว้างใจในตัวรฐับาล 
ฝ่ายปกครองของรฐั และก่อใหเ้กิดปัญหาความไม่สงบตลอดมา สอดคลอ้งกบัสรุินทร ์พิศสุวรรณ 
(2524) ที่กล่าวไวว้่าเนือ้หาสาระของความขดัแยง้ ตน้เหตขุองปัญหาและสาเหตุของความรุนแรง  
ก็คือความไม่เป็นธรรมต่าง ๆของสงัคม เศรษฐกิจ และการเมือง รวมถึงยังไดก้ล่าวอีกว่า (2524)  
ที่ผ่านมา นโยบายของรฐับาลต่อผูน้  าทางศาสนาและทางสงัคมของชาวไทยมุสลิมคือยอมรบัใน
ขอบเขตของกิจกรรมทางศาสนาและสังคม แต่ในเรื่องการเมืองการปกครองยังจ ากัดอยู่มาก 
ขณะที่วชิรวิชย ์กิติชาติพรพัฒน ์(2559) กล่าวว่ารากของปัญหาสามจังหวัดชายแดนใต ้เกิดจาก
การใหค้วามรูใ้นแบบเรียนประวัติศาสตรข์องทางการ ที่คัดสรรตัดตอนขอ้เท็จจริง เพื่อประโยชน์ 
ในการปกครองของรฐัมากกว่าสรา้ความเข้าใจของคนในชาติ จนคนในพื ้นที่และฝ่ายรัฐมอง
ประวติัศาสตรก์นัคนละชดุ 

ในการอภิปราย “ไทยใต้ มาเลเซียเหนือ: ปัญหาของศูนย์กลางหรือชายขอบ”  
ที่จัดโดยมูลนิธิโครงการต าราสังคมศาสตรแ์ละมนุษยศาสตร ์เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2552 มีการ
พูดคุยประเด็นปัญหาของสามจังหวัดชายแดนภาคใต ้ศรีสมภพ จิตรภ์ิรมยศ์รี (2552) กล่าวว่า
ปัญหาของสามจังหวัดชายแดนใต้เกิดจากหลายปัจจัย คือ 1) มีพืน้ฐานเบือ้งต้นเก่ียวกับสาม
จงัหวดัชายแดนใต ้2) การท าความเขา้ใจกบัความคิดและความซบัซอ้นของตวัแปรต่าง ๆ 3) ความ
เขา้ใจเรื่องความจริงที่มีความจริงเชิงขอ้เท็จจริงกบัเชิงเหตผุล 4) แยกแยะ แยกส่วนปรากฏการณ์
ต่าง ๆที่เกิดในพื ้นที่ได้โดยไม่เอามารวมกัน 5) เข้าใจอัตลักษณ์ความเป็นมลายู 6) การปิดกั้น 
อตัลกัษณ์ดว้ยอคติซึ่งท าใหเ้กิดมาตรการต่าง ๆที่ท าใหค้นสามจังหวัดเป็นคนชายขอบ 7) สภาพ
ปัญหาที่ตามมา คือ สามจงัหวดัเป็นคนชายขอบที่อยู่ชายขอบอีกที ปัญหาจึงยิ่งทวีคณู 
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กลา่วโดยสรุป ปัญหาของสามจงัหวดัชายแดนใต ้ประกอบดว้ยปัจจยัหลายอย่าง
ที่ผูกพนัต่อกนัเป็นทอด ๆ ไม่ว่าจะเป็นดา้นการเมืองการปกครอง ดา้นศาสนา ดา้นเศรษฐกิจ ดา้น
วัฒนธรรม หากจะปรบัปรุงแกไ้ขก็ตอ้งแกใ้หค้รบทุกประเด็น ซึ่งไม่ใช่เรื่องง่ายหากระบบทั้งหมด  
ไม่สอดคล้องไปด้วยกัน การแก้ปัญหามีหลายรูปแบบ นอกจากยุทธศาสตรก์ารพัฒนาจังหวัด
ชายแดนภาคใตท้ี่ออกโดยรฐับาลแลว้ ยังมีหลายหน่วยงานพยายามช่วยกันสะทอ้นปัญหาและ
แนวทางสนัติภาพ เพื่อใหค้นตระหนกัถึงภาพรวมในประเด็นใหญ่ ไม่ว่าจะเป็นการเสวนา สมัมนา 
บรรยาย งานวรรณกรรม เพลง ดนตรี และงานศิลปะ 

4.2.2 แนวคิดการรวมกลุ่มศิลปินและการสร้างพืน้ทีศ่ิลปะในชุมชน 
การสรา้งพืน้ที่  การรวมกลุ่มผูท้ี่มีความสนใจเหมือนกันและการสรา้งความร่วมมือ

ระหว่างพันธมิตร เป็นแนวคิดที่มีอยู่ในทุกสงัคม เพื่อตอบโจทยใ์นการสรา้งสรรคบ์างสิ่งบางอย่าง
ให้มีความแข็งแรงและยั่งยืน กลุ่มศิลปะที่มีผูค้นที่มีเจตนารมณ์เดียวกันจึงมีอยู่ในทุกประเทศ  
ที่ประเทศฝรั่งเศส มีพืน้ที่แสดงงานศิลปะร่วมสมัย Le Centre d’Art ที่พัฒนามาจากศิลปะชุมชน
ตัง้แต่ยุค 80 จนกลายเป็นเครือข่ายขนาดใหญ่และในทา้ยที่สุดก็ไดร้บัการสนับสนุนจากภาครฐั
จนถึงปัจจบุนั นอกจากนีย้งัมีพืน้ที่ศิลปะหลายแห่งที่มีการรวมกลุม่ศิลปินที่มีแนวความคิดเดียวกนั 
เช่น กลุม่ Squats d’artistes ที่เป็นกลุ่มศิลปินที่น าอาคารรา้ง โรงงานที่ปิดกิจการ มาดดัแปลงเป็น
พืน้ที่ท างานและแสดงงานศิลปะ โดยพืน้ที่ในหลายแห่งก็ไดร้บัการสนับสนุนจากหน่วยงานทั้ง
ระดับเมือง ระดับจังหวัดเช่นกัน (CNAP, 2567, Ministère de la culture, 2567) จนมีการพัฒนา
เป็นเครือข่ายศิลปะหลายรอ้ยเครือข่าย ทั่วประเทศฝรั่งเศส 

ส าหรบัประเทศไทย การรวมกลุ่มของศิลปินที่มีแนวคิดเหมือนกันเพื่อท ากิจกรรม
ร่วมกันและก่อให้เกิดกระแสหรือแรงกระเพื่อมในวงการ เคยเกิดขึน้มาแล้วหลายครัง้ อาทิเช่น 
การรวมกลุ่มของนักศึกษามหาวิทยาลัยศิลปากร “กลุ่มมักกะสัน” (Makkasan Group) ในช่วง 
พ.ศ. 2504 เพื่อแสดงความไม่เห็นด้วยกับการตัดสินผลงานในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ 
ที่ไม่เปิดกวา้งมากพอ และไดห้าพืน้ที่แสดงงานอิสระ จึงไดเ้ปิดหอศิลป์ “บางกอก อารต์ เซ็นเตอร”์ 
(Bangkok Art Center) ขึน้ โดยมีการแสดงผลงานของศิลปินโดยที่ไม่ต้องผ่านการรับรองด้วย
รางวัลจากการประกวด และแสดงผลงานของศิลปินรบัเชิญกลุ่มอ่ืน ๆ ซึ่งหอศิลป์ก็ไดร้บัความ
สนใจจากกลุ่มนักสะสมผลงานศิลปะ กลุ่มคนวงการอ่ืน ๆ รวมถึงสื่อมวลชนเป็นอย่างมาก  
(สิทธิธรรม โรหิตะสขุ, 2560) 

ในส่วนของการสรา้งพื ้นที่ศิลปะที่มีกิจกรรมร่วมกับชุมชนใกล้เคียง  ก็เคยเกิดขึน้
มาแลว้ในหลายพืน้ที่เช่นกนั ตวัอย่างเช่นหอศิลป์รว่มสมยั เถา้ฮงไถ่ ดีคุน้ (D-kunst) จงัหวดัราชบุรี 



  82 

ก่อตั้งโดยศิลปินวศินบุรี สุพานิชวรภาชน์ ศิลปินศิลปาธร สาขาการออกแบบ ประจ าปี 2553  
เป็นทายาทโรงงานเครื่องป้ันดินเผาเถ้าฮงไถ่  ผู ้ผลิตเครื่องป้ันดินเผาเก่าแก่และมีชื่อเสียงของ
จังหวัดราชบุรี วศินบุรีด  าเนินกิจกรรมหอศิลป์ควบคู่ไปกับการจัดโครงการศิลปะชุมชนตั้งแต่ปี 
2554 - 2561 โดยมุ่งมั่นที่จะท าใหค้นในทอ้งถิ่นเขา้ใจคณุค่าทางวฒันธรรมของตนเอง เสริมสรา้ง
เอกลักษณ์ของทอ้งถิ่น และสรา้งความภาคภูมิใจของชุมชนในบ้านเกิด โดยเริ่มโครงการศิลปะ
ชุมชนครัง้แรกด้วยการเปิดโอกาสให้เยาวชนที่มีความสามารถ 12 คนได้แสดงทักษะความคิด
สรา้งสรรคข์องตนในพืน้ที่สาธารณะรอบ ๆ หอศิลป์ในจงัหวัดราชบุรี มีทัง้การวาดภาพ ถ่ายภาพ 
แฟชั่น การออกแบบอาหาร ภาพยนตรแ์อนิเมชั่น ดนตรี และศิลปะการแสดง (สมพงษ์ อ านวย
เงินตราและคณะ, 2562) นอกจากนี ้เขายังได้จัดกิจกรรม “ปกติศิลป์ Art Normal” โครงการที่
พยายามเชื่อมโยงผูค้น เมือง และศิลปะเขา้ดว้ยกนั โดยการแสดงผลงานศิลปะตามจุดต่าง ๆ ใน
ชุมชน มีการสรา้งพืน้ที่ศิลปะในชุมชนที่นอกเหนือจากภายในหอศิลป์ โดยการใชอ้าคารบา้นเรือน 
รา้นคา้ โรงแรม พืน้ที่รกรา้งที่ผูค้นไม่ไดใ้ห้ความสนใจ น ากลับมาเป็นพืน้ที่เพื่อจัดแสดงผลงาน
ศิลปะ สรา้งความเปลี่ยนแปลงกบัชมุชนใหก้ลายเป็นเมืองท่องเที่ยว อีกทัง้ยงัน าเอาศิลปะรว่มสมยั
เขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของความเขา้ใจในการอยู่ร่วมกนัในวิถีชีวิตชุมชน เช่น การวาดภาพ ถ่ายภาพ 
การไดจ้ัดวางสิ่งของต่าง ๆ ในบา้นขึน้มาใหม่ดว้ยความคิดสรา้งสรรค์ ท าใหช้าวบา้นมีความสุข
และไดน้ าวิถีชีวิต บริบทของชุมชน ประวติัศาสตรใ์นพืน้ที่มาสรา้งสรรคเ์ป็นงานศิลปะ และเกิดการ
พูดคุยกันระหว่างชาวบา้นดว้ยกันเองรวมถึงนักท่องเที่ยวกับชาวบา้น เกิดปฏิสมัพันธ์ที่เชื่อมโยง
โดยงานศิลปะ (นนัตญา ทวีพงษ์, 2563) นอกจากนี ้เขายงัท างาน โครงการ และกิจกรรมเก่ียวกับ
ศิลปะโดยร่วมมือกับหน่วยงานใหญ่อีกมากมายและต่อเนื่อง งานเหล่านีท้  าให้ผูค้นในชุมชนได้
เรียนรูแ้ละท าความรูจ้กักบัพืน้ฐานความเป็นศิลปะ แต่ยงัเปิดมุมมองใหก้บัผูค้นที่แวะเวียนเขา้มา
ได้เข้าใจว่าแท้จริงแล้วราชบุรียังมีสิ่งน่าสนใจอีกมากมาย นอกเหนือจากโอ่งมังกร (นิษณาต  
นิลทองค า, 2563) 

ส าหรบัการมีส่วนร่วมในโครงการศิลปะของ วศินบุรี สพุานิชวรภาชน ์เห็นไดช้ดัจาก
โครงการปกติศิลป์ที่จดัไปแลว้ 2 ครัง้ในปี 2554 และ 2559 ท าใหเ้กิดการมีส่วนร่วมกนัระหว่างคน
ในชุมชนดว้ยกนัเอง และระหว่างคนในชมุชนกบัคนนอกชมุชน ดว้ยการใหค้นเหลา่นัน้สรา้งผลงาน
ศิลปะ มีการให้ศิลปินชาวบ้านสรา้งผลงานร่วมกับศิลปินอาชีพที่โครงการเชิญมา ท าให้คนใน
ชมุชนโดยเฉพาะเยาวชนไดม้ีส่วนร่วมในการเป็นศิลปิน สรา้งผลงานศิลปะที่สะทอ้นประวติัศาสตร์
และบรบิทของชมุชนในปัจจุบนั ดว้ยตนเองรว่มกบัศิลปินอาชีพ ใหศิ้ลปะไดเ้ป็นตวัเชื่อมใหค้นที่มา
ชมไดพ้ดูคยุกบัเจา้ของสถานที่และเจา้ของพืน้ที่ไดแ้ลกเปลี่ยนพดูคยุถึงความงดงามของสิ่งที่ตวัเอง
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ม ีนอกจากนีย้งัรวมถึงการเปิดใจยอมรบัการรบัชมและวิจารณผ์ลงานศิลปะในเมืองราชบุรีอีกดว้ย 
(นนัตญา ทวีพงษ,์ 2563) 

กล่าวโดยสรุป กิจกรรมที่จดัโดยวศินบรุี สพุานิชวรภาชน ์และหอศิลป์ร่วมสมยัเถา้ฮงไถ่  
ดีคุ้นที่เขาเป็นเจ้าของ มีความคล้ายคลึงในบางประเด็น กับปาตานี อารต์สเปซ ไดแ้ก่การเป็น
เจา้ของโดยศิลปินที่ไดร้บัการยอมรบัเป็นที่ประจกัษ์ว่ามีความรูค้วามสามารถระดบัประเทศ และ
สร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนื่อง การด าเนินการในจังหวัดบ้านเกิดของศิลปินผู้ก่อตั้ง  โดย
จุดประสงคห์ลักคือเพื่อพัฒนา เผยแพร่ความงาม ความรูท้างศิลปะสู่ชุมชนบ้านเกิดของศิลปิน 
บริหารงานกันเอง ด้วยเงินทุนส่วนตัวจากการขายผลงาน รวมถึงมีวัตถุประสงคท์ี่คล้ายกันกับ 
ปาตานี อารต์สเปซ ไดแ้ก่ เพื่อใหค้นในชุมชนไดร้บัประโยชนท์ัง้ทางตรงและทางออ้ม ทัง้ทางจิตใจ 
ทางสังคม ทางความเป็นอยู่และทางเศรษฐกิจ เพื่อให้เด็กและเยาวชนในพื ้นที่ได้มีสถานที่ให้
ความรู ้ท ากิจกรรมทางศิลปะ เพื่อเปิดโอกาสให้ศิลปินหน้าใหม่ไดแ้สดงงานศิลปะ นอกจากนี ้ 
ยงัมีเทศกาลหรือความร่วมมือกบัหน่วยงานทัง้เอกชนและรฐับาล ในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะส าหรบั
คนทกุกลุม่ ซึ่งเป็นแนวคิดในทางเดียวกบัการจดัเทศกาลของปาตานี อารต์สเปซ และดว้ยลกัษณะ
ดงัที่กล่าวมา หอศิลป์จึงกลายเป็นหนึ่งในสถานที่ท่องเที่ยวแนะน าของจงัหวดั เช่นเดียวกบัปาตานี 
อารต์สเปซที่ไดร้บัเลือกใหเ้ป็นหนึ่งในจุดเช็คอินสถานที่ท่องเที่ยวของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 
เช่นกนั (กรกฏ สงัขน์อ้ย: สมัภาษณ,์ 2564) 

ในส่วนของหน้าที่ในการประสานชุมชนดว้ยพืน้ที่  ปาตานี อารต์สเปซท าหน้าที่เป็น
พืน้ที่ศูนย์กลางที่เชื่อมความสัมพันธ์ของผู้คนผ่านกิจกรรมทางศิลปะ  โดยมีองค์ประกอบทาง
กายภาพคือเป็นสถานที่ เปิดโล่ง  มีสิ่งอ านวยความสะดวกพื ้นฐาน  มีกิจกรรมหลากหลาย 
องคป์ระกอบทางสงัคม คือ เป็นพืน้ที่เชื่อมผูค้นที่มีวิถีชีวิตที่ต่างกนัใหม้าท าความเขา้ใจกนัและเป็น
ศนูยก์ลางแห่งความสมัพนัธท์างจิตใจระหว่างมนุษยโ์ดยมีศิลปะเป็นสื่อประสาน ซึ่งสอดคลอ้งกบั 
Henri Lefebvre ที่กล่าวว่าค าว่า“พืน้ที่” เกิดจากผลผลิตของความสัมพันธ์ทางสังคมที่เกิดการ
ปฏิสัมพันธ์กัน เป็นพืน้ที่อิสระที่รวมเรื่องของการใชง้านและการรบัรูใ้นแต่ละสภาวะการณ์ ผ่าน
ประสบการณค์วามสมัพนัธข์องมนษุย ์กระบวนการทางสงัคมและการผลิตซ า้ทางสงัคม ท าใหเ้ห็น
ภาพของพืน้ที่ในลักษณะต่าง ๆ มี 3 แบบไดแ้ก่พืน้ที่ทางกายภาพ (Physical space) พืน้ที่ทาง
สังคม (Social space) และพืน้ที่ทางจิตใจ (Mental space) (Henri Lefebvre, 1991 อา้งถึงโดย
เมธี พิรยิการนนทแ์ละนพดล ตัง้สกลุ, 2564) 
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4.2.3 โครงสร้างและการจัดการพืน้ทีศ่ิลปะปาตานี อารต์สเปซ 
เพื่อการศึกษาโครงการสรา้งและการจดัการอารต์สเปซ ผูว้ิจยัไดส้มัภาษณศิ์ลปินที่มี

พืน้ที่ศิลปะ ภณัฑารกัษ์และผูเ้ชี่ยวชาญเก่ียวกบัแนวคิดและลกัษณะพิเศษของพืน้ที่ศิลปะประเภท
อารต์สเปซ มีรายละเอียดดงันี ้

 
“…Artspace คือสถานที่ส าหรบัจัดแสดงผลงานศิลป์ที่เป็นแหล่งเรียนรูข้องศิลปิน
และเครือข่ายของศิลปิน เพือ่การศึกษาเรียนรูใ้หก้วา้งขวาง อาจเป็นของศิลปินเอง 
สว่นตวัหรือองคก์รเอกชน ของเมือง หรือของจงัหวดั...” 

(กมล ทศันาญชล:ี สมัภาษณ์, 2563) 
 

“...Art Space คอื พืน้ทีใ่นการแสดงออกทางศิลปะ โดยมีการปรบัเปลีย่นและพฒันา
ไปตามเหตปุัจจยั 3 ประการ คือ 1. พฒันาการและรูปแบบของการท างานศลิปะใน
แต่ละยุคสมยั 2. เจตนาและเป้าหมายของเจา้ของพืน้ที ่อาจจะเป็นทัง้เงือ่นไขในเชิง
การเมือง เชิงธุรกิจ เชิงรสนิยมส่วนบุคคล ฯลฯ และ 3. ความตอ้งการและเงื่อนไข
บริบทแวดลอ้มของสงัคม ยกตวัอย่างเช่น ลานดา้นหนา้ BACC ในปัจจุบนัสามารถ
ปรบัเปลีย่นเป็นพืน้ทีใ่นการแสดงออกทางการเมืองไดด้ว้ยเจตนาและเป้าหมายของ
เจา้ของพืน้ที่ ยงัหมายรวมไปถึงความเป็นพืน้ที่สาธารณะหรือก่ึงสาธารณะ พืน้ที่
เพื่อแสดงผลงาน เพื่อศิลปินรุ่นใหม่ รุ่นกลาง รุ่นใหญ่ เพื่อการทดลอง เพื่อสรา้ง  
องค์ความรู้ เพื่อเป็นพืน้ที่แห่งการเรียนรู้ หรือเพื่อสร้างผลประโยชน์อื่น ๆ เช่น  
เพื่อการท่องเที่ยว เพื่อการกระตุน้ภาพลักษณ์ขององค์กรหรือสถานที่ รวมไปถึง 
เพือ่แสดงฐานอ านาจของเจา้ของพืน้ที ่เป็นตน้...” 

(วชิญ มกุดามณี: สมัภาษณ์, 2563) 
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“…Artspace เป็นค ากลาง ๆ มกัจะใชก้บัหอศิลป์ที่จัดแสดงผลงานหลาย ๆ แบบ 
รวมไปถงึการฉายหนงั การแสดง หรืองานออกแบบดว้ย...” 

(ชล เจนประภาพนัธ์: สมัภาษณ์, 2563) 
 

“…Artspace ส่วนใหญ่คือพืน้ที่ไม่แสวงหาผลก าไร ท างานด้วยการหาทุนและ
ภณัฑารกัษ์” 

(วริิยะ โชตปัิญญาวสิทุธิ:์ สมัภาษณ์, 2563) 
 

ขอ้มลูทัง้หมดสอดคลอ้งกบัการด าเนินงานของปาตานี อารต์สเปซ กลา่วคือเป็นพืน้ที่
แสดงออกทางศิลปะ เป็นเจา้ของโดยศิลปินในจงัหวดัปัตตานี มีเจนตนาและเป้าหมายที่ชดัเจนคือ
เป็นที่แสดงงานศิลปะของศิลปินสามจังหวัดชายแดนใต้ เป็นที่สะทอ้นความคิดของผูค้นในสาม
จงัหวัดฯ ในเรื่องการเมืองการปกครอง และเป็นสถานที่ท ากิจกรรมเพื่อใหเ้กิดประโยชนก์ับชุมชน
ทัง้ทางตรงและทางออ้ม 

ผู้วิจัยได้ศึกษาโครงสรา้งและการจัดการพื ้นที่ ศิลปะปาตานี  อารต์สเปซ โดยได้
สมัภาษณ์ศิลปินในกลุ่มปาตานี อารต์สเปซ ทัง้หมด 8 คน ไดแ้ก่ 1) เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ  
2) อนุวฒัน ์อภิมขุมงคล 3) กรกฎ สงัขน์อ้ย 4) มฮูมัหมดัตอฮา หะยียูโซ๊ะ 5) สรูีนา เจ๊ะมะ 6) มฮูมั
หมดัซุรีย ีมะซู 7) อีซูวนั ชาลี 8) ซลัวาณี หะยีสะแม สรุปขอ้มลูไดด้งันี ้

ข้อมูลท่ัวไป 
ปาตานี อารต์สเปซ ตั้งอยู่ที่  17/7 หมู่1 ต าบลดอนรกั อ าเภอหนองจิก จังหวัด

ปัตตานี มีพืน้ที่ทัง้หมด 1.33 ไร่ แต่แรกเริ่มมีอาคารเพียง 2 หลงั จากนัน้เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ  
จึงค่อย ๆสรา้งอาคารเพิ่มขึน้ จนปัจจบุนัมีอาคารรวม 7 หลงั ไดแ้ก่ 

1) อาคารนิทรรศการหมนุเวียน เป็นอาคารที่ใหญ่ที่สดุ มีขนาด 104 ตารางเมตร 
มีทั้งหมด 4 ชั้น ใช้เป็นที่จัดแสดงนิทรรศการหลัก ที่ชั้น 1-3 ส่วนชั้น 4 สามารถจัดกิจกรรมได้
หลากหลาย เช่น เป็นหอ้งประชมุ เป็นที่พกั เป็นตน้ 

2) อาคารนิทรรศการถาวร มีขนาด 84.5 ตารางเมตร เป็นอาคารชัน้เดียวและเป็น
อาคารแรกที่สรา้งพรอ้มกบัที่พกัสว่นตวัของศิลปิน ใชเ้ป็นที่แสดงผลงานของเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
และงานสะสมจากศิลปินของประเทศไทยและต่างประเทศ ใชเ้ป็นหอ้งเสวนากลุม่เล็กได ้

3) ที่พกัสว่นตวัและพืน้ที่ท างานของกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ 
4) อาคารอเนกประสงค ์เป็นอาคารยกสงูที่สรา้งขึน้ใหม่ล่าสดุเมื่อปี 2565 ขนาด 

96 ตารางเมตร ใชเ้ป็น Co-working space, จดั workshop, เสวนา, บรรยาย, รบัประทานอาหาร 
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5) อาคารละหมาด 2 ชัน้ ขนาด 50 ตารางเมตร ขา้งบนใชเ้ป็นที่ละหมาด ขา้งล่าง
ใชเ้ป็นหอ้งขายของที่ระลกึและหอ้งจดัแสดงงานขนาดเล็ก 

6) รา้นอาหารและคาเฟ่ อยู่ระหว่างศาลาละหมาดและอาคารกิจกรรม 
7) ศาลา อยู่แยกออกมาใกลบ้ริเวณจอดรถ สรา้งขึน้เพื่อใชใ้นนิทรรศการศิลปะ 

Kenduri Seni Nusantara ในปี 2565 เมื่อจบนิทรรศการแลว้จึงใชเ้ป็นศาลากิจกรรมแสดงวฒันธรรม 
มลายแูละกิจกรรมต่าง ๆ ตามโอกาสและความเหมาะสม 

 

 

ภาพประกอบ 16 แผนผงัพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ 

ที่มา: ผูว้ิจยั 

ส่ิงอ านวยความสะดวก 
1) ป้ายบอกทาง - ปาตานี อารต์สเปซ มีป้ายบอกทางติดอยู่บริเวณซอยทางเขา้

และที่ดา้นหนา้อารต์สเปซ 
2) ที่จอดรถ - อยู่ดา้นในอารต์สเปซ มีลกัษณะเป็นลานจอดกลางแจง้ จอดรถได้

ประมาณ 8 คนั 
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3) หอ้งน า้ - มีหอ้งน า้แยกชายหญิงอย่างละ 1 หอ้งบริเวณอาคารอเนกประสงค ์
และหอ้งน า้รวม 1 หอ้ง บรเิวณอาคารแสดงงาน 

4) หอ้งละหมาด - อยู่ชัน้ 2 ของอาคารละหมาด 
 

 

ภาพประกอบ 17 อาคารอเนกประสงค ์ปาตานี อารต์สเปซ 

ที่มา: เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 

 

ภาพประกอบ 18 ปา้ยสถานที่ ปาตานี อารต์สเปซ บรเิวณดา้นในของรา้นอาหาร 

ที่มา: เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
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โลโก้และชื่อ 
โลโกข้องปาตานี อารต์สเปซ เป็นรูปหลงัคาจั่วของบา้นทรงพืน้ถิ่นมลายู มีอกัษร

ยาวีเทียบเสียงไดก้บัตวั P ที่ย่อมาจาก Patani พาดจากซา้ยไปขวา ผูก้่อตัง้เลือกใชค้ าว่า “ปาตานี” 
แทน “ปัตตานี” เนื่องจากอยากใหเ้ชื่อมโยงกับชื่อพืน้ที่บริเวณนีใ้นสมัยโบราณก่อนเป็นส่วนหนึ่ง
ของประเทศไทย 

 

ภาพประกอบ 19 ตราโลโกป้าตานี อารต์สเปซ 

ที่มา: เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 

ศิลปินในกลุ่มปาตานี อารต์สเปซ 
ปัจจุบนัศิลปินในกลุ่มปาตานี อารต์สเปซ นอกจากเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 

ซึ่งเป็นผูก้่อตัง้ มีดว้ยกนัทัง้หมด 7 คนดงันี ้
1) กรกฎ สังข์น้อย เกิดปี 2534 ที่จังหวัดปัตตานี จบการศึกษาสาขาวิชา

ทศันศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตปัตตานี สนใจวิถีชีวิตการ
อยู่ร่วมกนัของผูค้นในพืน้ที่ ที่มีความหลากหลายทัง้เชือ้ชาติ ศาสนาและวฒันธรรม แรงบนัดาลใจ
สว่นใหญ่ในการท างานศิลปะเกิดจากปัญหาความไม่สงบ ความขดัแยง้ ความเหลื่อมล า้ทางสงัคม
และความไม่เท่าเทียม เขาน าค าสอนทางพระพทุธศาสนาในเรื่องของกรรมที่พดูถึงการกระท า การ
เกรงกลัวต่อบาป และการมองเห็นความเป็นจริงตามสิ่งที่เกิดขึน้มาพิจารณาในการด าเนินชีวิต
ควบคู่ไปกบัการท างานศิลปะ (สมัภาษณ,์ 2564) เคยไดร้บัการคดัเลือกใหแ้สดงผลงานในโครงการ 
Brand new 2017 
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ภาพประกอบ 20 กรกฎ สงัขน์อ้ย กบัผลงานในนิทรรศการ Deep South: ลกึลงไปใตช้ายแดน 
ณ VS Gallery ปี 2565 

ที่มา: Vs gallery 

 
 

ภาพประกอบ 21 Violet Sunflower 2023 

ศิลปิน: กรกฎ สงัขน์อ้ย 

ที่มา: กรกฎ สงัขน์อ้ย 
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2) มูฮัมหมัดซุรียี มะซู เกิดปี 2533 เป็นคนจังหวัดนราธิวาส จบการศึกษา
สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี  
มีความสนใจในเรื่องศาสนา วฒันธรรม การเมืองและความรุนแรงในพืน้ที่ เขากลา่วว่า 

 
“...ผลงานทีเ่คยท ายุคแรก ๆ ท าเกี่ยวกบัความศรทัธาในศาสนาอิสลาม แรงบนัดาลใจ 
จากความวุ่นวายในสงัคม ใชโ้มเสคประดบัผนงัมสัยิด ชุดนัน้ท า 2 ปี ไดง้านเยอะมาก 
เพราะเพิ่งจบใหม่ หลงัจากนัน้ก็เปลี่ยนเรื่องเป็นการเมืองหน่อย เพราะแรงบนัดาลใจ 
คอืไดไ้ปเมืองอืน่ ๆ พอเคา้รูจ้ากเราว่ามาจากปัตตานี ก็ถามเลยว่าปัตตานีเป็นไงมั่ง
มีระเบิด มีฆ่ากนั พอกลบัมาก็จะบอกว่าจริง ๆ พืน้ที่มีความหลากหลาย มีวฒันธรรม  
แต่คนนอกเห็นแต่สิ่งที่ไม่ดี ก็เลยเอาชายชุดด ามาใส่ในลายดอกไม ้ลายผา้บาติก 
ป๊ัมลงไปในดิน แลว้ไปแปะในเฟรมอีกที คนดูจากไกล ๆ ก็จะเห็นคนชุดด าก่อน  
แต่พอเขา้ไปใกล ้ๆจะเห็นลวดลาย เหมือนคนทีม่องเขา้มา ถา้ไม่มองลึกเขา้มาก็จะ
ไม่เหน็ความงาม...” 

(สมัภาษณ์, 2565) 
 

 

ภาพประกอบ 22 มฮูมัหมดัซุรียี มะซู กบัผลงานช่วงแรก 

ที่มา: มฮูมัหมดัซุรียี มะซู 
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ภาพประกอบ 23 มฮูมัหมดัซุรียี มะซู กบัผลงานในนิทรรศการ Hopefully 2023 
ณ VS gallery กรุงเทพมหานคร 

ที่มา: VS Gallery 

3) สรูีนา เจ๊ะมะ เกิดพ.ศ. 2534 ที่จงัหวดัยะลา จบการศึกษาสาขาวิชาทศันศิลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี เขากล่าวถึงการท างาน
ศิลปะว่า 

 
“...งานทีผ่า่นมาก็จะมีภาพพมิพ ์ทีน่กึถึงพอ่ตอนทีอ่ยู่ดว้ยกนั เวลาพอ่จากไปก็นกึถึง
แกทุกวนั แลว้ก็งานที่ไดแ้รงบนัดาลใจ จากเหตุการณ์ในพืน้ที่ที่ท าใหรู้ส้ึกเหมือนมี
อะไรที่วุ่นวาย แต่เรามีเวลาละหมาดเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของเรา ก็เย็บตวัอกัษร
ภาษาอาหรบั ยะวี บนผา้มุง้บนเฟรม งานอีกอนัคือแรงบนัดาลใจเรื่องลูก ก็ท ามุง้เย็บ 
เพลงกล่อมเดก็ลงไปทีมุ่ง้ เป็นภาษามลายู...” 

(สมัภาษณ์, 2565) 
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ภาพประกอบ 24 ดอุาอ ์(ขอพร) 2021 

ศิลปิน: สรูีนา เจ๊ะมะ 

ที่มา: Patani Artspace 

4) มูฮัมหมัดตอฮา หะยียูโซ๊ะ เกิดพ.ศ. 2536 ที่จังหวัดนราธิวาส จบการศึกษา 
สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี  
ลักษณะงานมีความแตกต่างจากศิลปินในกลุ่ม เขามักใช้รูปทรงทางสถาปัตยกรรมในอาคาร
โบราณมาเป็นองคป์ระกอบในผลงาน เนื่องจากมีความสนใจในดา้นนีเ้ป็นพิเศษ 

 

“...ผมชอบเน้นเส้นโครงการเหมือนสถาปนิก ก็จะพูดถึงสถาปัตยกรรมพืน้ถิ่น 
พยายามเชื่อมโยงกบัความสมัยใหม่แบบง่าย ๆ พูดถึงการเปลี่ยนแปลงของพืน้ที่
โดยเอารูปทรงบา้นมลายู มาท าสญัลกัษณ์ เพราะสถาปัตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งใน
การเล่าเรื่องจากอดตีถึงปัจจุบนั ผมโตมากบับา้นไมรู้ปทรงแบบมลายู ลกัษณะบา้น
แบบพืน้ถิ่น อาศยักบัพ่อแม่ยาย เราพอจะเล่าลกัษณะบา้นแบบนัน้ได ้ก็เลยสือ่สาร
ออกมา...” 

(สมัภาษณ์, 2565) 
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ภาพประกอบ 25 มฮูมัหมดัตอฮา หะยียโูซ๊ะ 

ที่มา: Xspace Gallery 

 

ภาพประกอบ 26 ผลงานของมฮูมัหมดัตอฮา หะยียโูซ๊ะ จากนิทรรศการ Deep South: 
ลกึลงไป ใตช้ายแดน 

ที่มา: Patani Artspace 
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5) อีซูวัน ชาลี เกิดพ.ศ. 2539 ที่จังหวัดปัตตานี จบการศึกษาสาขาวิชา
ทศันศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตปัตตานี งานของเขาเป็น
การเชื่อมโยงหลายประเด็นในพืน้ที่เขา้ดว้ยกนั เช่น วิธีการด าเนินชีวิตผูค้น ของครอบครวัที่เขาเห็น
และคุน้เคยมาตัง้แต่เล็ก ๆ ประเด็นศาสนา สงัคม และการเมือง  

 

  

ภาพประกอบ 27-28 ผลงาน “รองเทา้” ศิลปิน อีซูวนั ชาลี 

ที่มา: VS gallery 

6) ซัลวาณี หะยีสะแม เกิดปี 2529 จบการศึกษาสาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี ท าผลงานศิลปะเก่ียวกับเรื่อง
ผูห้ญิงซึ่งเป็นกลุ่มคนที่ไดร้บัผลกระทบจากเหตุการณค์วามไม่สงบ มีการสูญเสีย โดยเทคนิคเย็บ
ปัก เป็นหนา้ตาและรูปรา่งของผูห้ญิงเหลา่นัน้ (สมัภาษณ,์ 2565) 
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ภาพประกอบ 29 การรอคอยของหญิงหมา้ย ศิลปิน ซลัวาณี หะยีสะแม 

ที่มา: หอศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  

7) อนุวัฒน ์อภิมุขมงคล ศิลปินและภัณฑารกัษ์ประจ าปาตานี อารต์สเปซ 
เกิดพ.ศ. 2538 เป็นคนจังหวัดตรัง จบการศึกษาสาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตปัตตานี เขาน าเพื่อนสนิทที่เป็น LGBTQ มาเป็นสญัลกัษณ์
ในการแสดงออกในงานส่วนใหญ่ อนุวัฒน์ก าลังศึกษาระดับปริญญาโท ที่คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร และเคยไดร้บัทนุจากมหาวิทยาลยัศิลปากรให้
ไปเป็นนกัศกึษาแลกเปลี่ยนท่ีประเทศเยอรมนัเป็นเวลา 1 ภาคการศกึษา (สมัภาษณ,์ 2566) 

 

 

ภาพประกอบ 30 อนวุฒัน ์อภิมขุมงคล 

ที่มา: อนวุฒัน ์อภิมขุมงคล  
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จากขอ้มลู ผูว้ิจยัมีความเห็นว่าศิลปินในกลุม่ปาตานี อารต์สเปซ มีความเชื่อมโยงกนั
ดว้ยภมูิหลงัทางการศกึษาและวิถีชีวิต โดยทุกคนลว้นแต่จบการศกึษาจากสถาบนัเดียวกนัและเคย
ไดศ้ึกษากบัเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะผูก้่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ และเป็นคนในพืน้ที่สามจงัหวดั
ชายแดนใต้ ยกเวน้อนุวัฒน์ อภิมุขมงคล ที่ไม่ไดเ้ป็นคนพืน้ที่  แต่ไดม้าศึกษาที่สถาบันเดียวกับ
ศิลปินคนอ่ืน ๆ และมีความสนใจในตัวพืน้ที่เป็นอย่างมาก ประการที่สองคือศิลปินกลุ่มปาตานี 
อารต์สเปซ ถูกเชื่อมโยงดว้ยความตอ้งการในการท างานศิลปะที่เหมือนจะเป็นไปไดย้ากในพืน้ที่
สามจงัหวัดชายแดนใต้ หากจะประกอบอาชีพเป็นศิลปิน การไดร้บัโอกาสจากเจะอับดุลเลาะใน
การไดท้ าสิ่งที่พวกเขาตอ้งการและยงัสามารถตดัความกงัวลในปัจจยัดา้นการเงินออกไปได้ ท าให้
พวกเขามีสมาธิในการท างานมากยิ่งขึน้ ประการสดุทา้ย กลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ เชื่อมโยง
กันด้วยแนวคิดในการน าเสนอบ้านเกิดของพวกเขาผ่านศิลปะ น าเสนอแง่มุมทั้งความเป็นอยู่ 
ความสนุกสนาน ธรรมชาติ การประกอบอาชีพ ไปจนถึงความกดดันในสถานการณ์ความไม่สงบ 
ซึ่งสมาชิกทกุคนมีความรูส้กึรว่มกนั 

การไดม้ารวมตวักนัในสถานที่ที่มีบรรยากาศของการท างานศิลปะ ไดล้งมือจดันิทรรศการ 
ดว้ยตัวเอง ไดเ้ป็นส่วนหนึ่งในการดูแลพืน้ที่  ทั้งในส่วนอาคารจัดแสดงงานและรา้นอาหาร และ
เจตนารมณท์ี่มีร่วมกนัอนัเป็นสิ่งที่ส  าคัญที่สดุ ท าใหก้ลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ มีความเขา้ใจ
และรวมตวัเป็นกลุม่กนัไดอ้ย่างสนิทสนม 

 
“…ที่นี่เปิดโอกาสใหน้กัศึกษาที่จบแลว้ไม่รูจ้ะไปไหน ก็มาอยู่ดว้ยได ้ตอนแรก ๆ 
ที่มาอยู่มีมากกว่านีอ้ีก พอเร่ิมหาที่ทางทีจะไปอยู่ไดก็้แยกยา้ยกันออกไป แต่ที่อยู่
ตรงนีม้ีบรรยากาศของการท างานไดช้่วยกนั...” 

(อนวุฒัน์ อภิมขุมงคล: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“…อยู่ที่อาร์ตสเปซมา 8-9 ปีแลว้ พอเรียนจบก็มาอยู่นีเ่ลย อยู่ตัง้ตอนแต่ตอนอยู่ที่
เดิม ช่วงสมัยเรียน ปิดเทอมก็จะไปท างานรา้นอาหาร อาจารย์เลยถามว่าเราเปิด
รา้นอาหารดว้ยดไีหมเพราะคนมาดูงานศลิปะก็อยากจะกินอาหาร กินกาแฟ...” 

(ซลัวาณี หะยสีะแม: สมัภาษณ์, 2565) 
 

“...ก่อนนีต้อนเรียนมาช่วยอยู่แลว้ เรารูส้ึกว่าเราเรียนดา้นนีอ้ยู่แลว้ เราเห็นการท างาน  
กิจกรรมต่าง ๆ ก็คดิว่าเราควรจะมาอยู่ทีน่ี ่และอาจารยช์วนมาอยู่...” 

(มูฮมัหมดัตอฮา หะยยูีโซ๊ะ: สมัภาษณ์, 2565)   
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และเนื่องจากสมาชิกทุกคนเป็นลูกศิษยท์ี่เคยศึกษาและมีความคุน้เคยกับผูก้่อตั้ง  
การท างานและอยู่รว่มกนัจึงมีทัง้ความสะดวกในดา้นการบรหิาร เพราะทกุคนรูจ้กักนัมาก่อน ไดร้บั
การถ่ายทอดหลกัในการสรา้งงานศิลปะจากเจะอับดลุเลาะตัง้แต่ตอนยังเป็นนักศึกษา อีกทัง้ยงัมี
ความตั้งใจในการท างานและมีจุดยืนทั้งดา้นการเมืองการปกครอง สงัคม ไปในทิศทางเดียวกัน 
การด าเนินงานของอารต์สเปซจึงไม่ติดขดัในดา้นแนวคิด เวลาประชุมกลุ่มเพื่อหาขอ้ตกลงในการ
ท างาน จึงไม่ยืดเยือ้ ไม่มีประเด็นที่ต้องถกเถียงกันมากนัก รวมถึงการนับถือศาสนาที่ต่างกัน 
(กรกฎ สังขน์้อย และอนุวัฒน์ อภิมุขมงคลเป็นชาวพุทธ) ก็ไม่ไดก้่อใหเ้กิดอุปสรรคอะไร ในทาง
ตรงกนัขา้มกลบัท าใหม้ีความเขา้อกเขา้ใจกนัมากขึน้ 
 

“...อยู่ทีป่าตานี อาร์ตสเปซ ก็มีบา้งที่เราตอ้งเรียนรู ้อย่างเช่นภาษา ก็สือ่สารพอได ้
เร่ิมรูค้ าศพัทเ์รือ่งราวต่าง ๆ แต่พออยู่ในวงอย่างนีแ้ลว้เพือ่น ๆเห็นผมนั่งอยู่ เขาก็จะ
ใชภ้าษาไทยใหผ้มเขา้ใจ เป็นสงัคมที่เป็นพีน่อ้งกนั และผมไดว้ินยัจากพวกเขาดว้ย 
เช่นการละหมาด ผมก็เอามาปรบัใชก้บัวนิยัในการท างานศลิปะ...” 

(กรกฏ สงัข์นอ้ย: สมัภาษณ์, 2564) 
 
เช่นเดียวกับอนุวัฒน ์อภิมุขมงคลที่กล่าวถึงความกระตือรือรน้ในการท างานร่วมกัน

ว่าเป็นขอ้ไดเ้ปรียบของปาตานี อารต์สเปซ ส่วนขอ้จ ากัดในการท างาน คือการไม่ไดแ้บ่งงานให้
ชดัเจนท าใหบ้างครัง้การด าเนินงานท าไดช้า้และเหน็ดเหนื่อยเกินไป 
 

“…พอถงึเวลาทีเ่ราโยนโจทยใ์หท้ างาน เวลาทีเ่ราระดมก าลงักนัก็พรอ้มทีจ่ะท า พรอ้ม
ทีจ่ะร่วมมือกนั นีก็่จะเป็นจุดเด่นของความเป็นปาตาน ีอาร์ตสเปซ ทีพ่รอ้มในเรื่องที่
จะท างานศลิปะ...” 
 
“...จริง ๆ คร่ึงหนึ่งเป็นขอ้เสีย อีกคร่ึงหนึ่งก็เป็นขอ้ดี บางทีมนัยาก ถูกโยนใหใ้ครคน
ใดคนหนึ่งรบัผิดชอบซึ่งมันจะยาก อาจจะตอ้งกระจายหนา้ที่ในการช่วยเหลือกัน
หรือระดมหนา้ที่กัน ว่าอนันีด้ีกว่ามัย้ แต่จริง ๆ ทุกอนัมนัก็ลื่นไหล และไปดว้ยกัน
หมด...” 

(สมัภาษณ์, 2566) 
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ประการถัดมา การไดม้าท างานที่ปาตานี อารต์สเปซ สามารถท าใหพ้วกเขาไดส้าน
ต่อการท างานศิลปะ และไดร้บัเงินตอบแทน ไดร้บัรางวลั เพราะทุกคนลว้นมีความหวงัความฝันใน
การไดท้ างานศิลปะในพื ้นที่ที่อาชีพศิลปินอาจจะไม่ตอบโจทย์ทางด้านรายได้  และไม่มีเวทีให้
แสดงออกอย่างเพียงพอ รวมถึงตอ้งท าความเขา้ใจกับครอบครวัเก่ียวกับอารต์สเปซและขอ้หา้ม 
ความเชื่อทางศาสนาบางขอ้ที่อาจขดักบัการท างาน ไดแ้ก่การหา้มวาดรูปคนในศาสนาอิสลาม 
 

“...แก (ครอบครวั-ผูว้จิยั) ไม่เขา้ใจว่าคณะศลิปกรรมเป็นอะไรแนวไหน ก็เลยบอกว่า
อยากเรียนอะไรก็เรียน แต่พอเร่ิมหาเงิน ใชเ้งินซือ้สีซือ้เฟรม ซึ่งแพงกว่าซือ้ปากกา
กบัสมดุ แกก็ถาม ว่าเอาไปท าอะไร...” 

(ซลัวาณี หะยสีะแม: สมัภาษณ์, 2565) 
 

“...ตอนที่เลือกคณะนีเ้คา้ไม่ขดัแต่เคา้ไม่รูว่้าเรียนวิชานีจ้บแลว้ท างานอะไร ตอนนี ้
เคา้เร่ิมจะเขา้ใจมากขึน้ แต่ไม่ไดเ้ขา้ใจถึงขัน้เขา้ใจศิลปะ แต่เร่ิมเห็นเราท านู่นนีน่ ั่น 
ไดร้างวลัไปประกวด เคา้ก็เออมีรางวลัแบบนี ้มีมูลค่าดว้ย แลว้ก็ค่อย ๆ คยุไปเรือ่ย...” 

(มูฮมัหมดัตอฮา หะยยูีโซ๊ะ: สมัภาษณ์, 2565) 
 
และในประเด็นเรื่องการวาดรูปคน ที่เป็นขอ้หา้มของศาสนาอิสลาม มฮูัมหมดัตอฮา 

หะยียโูซ๊ะ อธิบายขอ้หา้มนีว้่า 
 

“...แต่เล็กเราถูกปลุกฝัง ยายเคยบอกว่าหา้มรูปคนในกระดาษ เดีย๋วคนจะมาเอาชีวิต  
อย่างรูปทีบ่า้น ถา้คนืวนัศกุร์ใหปิ้ดไว ้เพราะมนัจะไม่ดี วาดรูปคนเป็นบาป ถา้อยาก
วาดรูปตอนนัน้ ใหว้าดเรือ่งอืน่ แต่ความรูส้ึกลึก ๆ ของเรา เราว่าเราไม่ไดเ้จตนาอะไร  
เราชอบ พูดง่าย ๆ ตอนเดก็ ๆ ก็วาดอลุตรา้แมน ไอม้ดแดง เราสนกุมนับาปตรงไหน 
ก็เลยเร่ิมไปฟังไปศึกษา ว่ามนัเกี่ยวกบัถา้วาดรูปคนเหมือนเอาไวเ้คารพบูชาอนันัน้
หา้ม...” 

(สมัภาษณ์, 2566) 
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ประการสดุทา้ย ดว้ยความศรทัธาในตวัเจะอบัดลุเลาะ กอรปกบัเห็นการท างานของ 
“อาจารย”์ ตัง้แต่กา้วแรกที่ยังไม่มีอะไร จนค่อย ๆ เพิ่มเติมเสริมต่อ สรา้งทุกอย่างขึน้โดยพวกเขา
เป็นหนึ่งในการพัฒนา ศิลปินทุกคนจึงหมองเห็นภาพในอนาคตของพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ  
ที่จะเติบโตและเป็นศนูยก์ลางของศิลปะและศิลปินรว่มสมยัในสามจงัหวดัชายแดนใต้ รวมถึงรูส้ึก
ดีใจทกุครัง้ที่เห็นว่าพืน้ที่แห่งนีส้ามารถสรา้งการเปลี่ยนแปลงบางอย่างได ้
 

“...เวลาที่มีคนมาดูงาน เวลาอธิบาย เห็นแววตาเห็นการสนทนาที่เขาแลกเปลี่ยน  
ก็รูส้กึไดว่้าเขารบัรูค้วามเขา้ใจนี ้ภาพของการเขา้ใจในงานศลิปะของคนใน 3 จงัหวดั
ชายแดนเปลีย่นไปตัง้แต่ผมมาอยู่ แรก ๆ ก็ ‘อะไรนีเ่ป็นศลิปะดว้ยเหรอ ศลิปะมาท า
อย่างนีก็้ไดเ้หรอ’ แต่พอเขามาครัง้ที ่2 ครัง้ที ่3 ‘อนันีค้ิดอะไรเหรอ’ เขาไม่ถามแลว้
ว่าเป็นศิลปะหรือไม่ศิลปะ ไม่มีค าถามว่าเป็นหรือไม่เป็นศิลปะ เขาขา้ม shot ไปว่า
งานนีค้ดิอะไร...” 

(อนวุฒัน์ อภิมขุมงคล: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“…เราท าศิลปะเราเหมือนพูดแทนเคา้ พออธิบายเคา้ก็บอกว่ารูส้ึกเหมือนมีคนพูด
แทน รูส้ึกเหมือนมีพวก แลว้มันท าใหเ้ขาพูดเรื่องที่เขาาไม่พูดดังขึ้น เคยมีครูมา
คนนึง พอเห็นงานเป็นบา้นที่มีปืน บา้นที่มีรอย ก็ชอบ อย่างงี ้ๆ เลย ส่วนชาวบา้น 
ก็ชอบทกุคนเพราะมนัสมัผสัความรูส้กึลกึ ๆ ของเคา้...” 

(มูฮมัหมดัซุรีย ีมะซู:  สมัภาษณ์, 2564) 
 

การจัดการด้านนโยบายและแนวคิด 
เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะยืนหยัดในแนวคิดและนโยบายในการเป็นสถานที่

ส  าหรบัจัดแสดงนิทรรศการศิลปะและพืน้ที่ในการจัดกิจกรรม แลกเปลี่ยนเรียนรูท้างดา้นศิลปะ 
โดยมุ่งเนน้ถึงการเปิดโอกาสใหศิ้ลปินรุ่นใหม่ในพืน้ที่จงัหวดัชายแดนภาคใตแ้ละศิลปินทั่วไปทัง้ใน
ประเทศและต่างประเทศ ไดม้ีพืน้ที่ในการแสดงออกน าเสนอผลงานของตน ตลอดจนเปิดพืน้ที่ให้
ศิลปินไดม้าพ านักสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะ รวมถึงการจดักิจกรรมใหค้วามรูท้างดา้นศิลปะแก่ผูท้ี่
สนใจซึ่งแนวคิดดังกล่าว สอดคล้องกับสมาชิกในกลุ่มปาตานี อารต์สเปซทั้งหมด นโยบายของ
อารต์สเปซจึงมีความแข็งแรงชดัเจน  
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การจัดการรายได้ 
พืน้ที่ศิลปะนีเ้กิดขึน้ไดจ้ากเงินส่วนตัวเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ที่ไดจ้ากการ

ขายผลงาน และเงินเดือนจากการเป็นอาจารย์ เปิดให้เข้าชมฟรีตั้งแต่ปีที่ เริ่มก่อตั้ง แต่ด้วย
สถานการณท์ี่เปลี่ยนไปและเพื่อตอ้งการเป็นก าลงัใจใหก้ับศิลปินที่ท าหนา้ที่เป็นคนน าชม จึงเก็บ
ค่าชมคนละ 20 บาท ตัง้แต่พ.ศ. 2566 เป็นตน้มา ในส่วนของรายไดจ้ากช่องทางอ่ืน เป็นการขาย
อาหาร/เครื่องด่ืม ขายงานศิลปะ ขายของที่ระลึก และไดร้บัทุนจากหน่วยงานต่าง ๆ ซึ่งไม่แน่นอน
นกั อาจกลา่วไดว้่ารายไดข้องปาตานี อารต์สเปซยงัไม่ไดม้ีมากจนสามารถดแูลอารต์สเปซได ้

 

 

ภาพประกอบ 31 หนา้กากอนามยัพิมพล์ายผลงานของเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ หนึ่งในสินคา้ที่
ปาตานี อารต์สเปซจ าหน่าย 

ที่มา: Patani Artspace  

 

ภาพประกอบ 32 เสือ้ยืดลาย Patani Artspace หนึ่งในสินคา้ที่ปาตานี อารต์สเปซ จ าหน่าย 

ที่มา: Patani Artspace 
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การประชาสัมพันธ ์
ปาตานี อารต์สเปซมี Website, Facebook fan page และ Instagram โดยการ

ประชาสมัพนัธก์ิจกรรมส่วนใหญ่ท าผ่านทาง Facebook Patani Artspace ขณะที่ Website ไม่ได้
มีการเคลื่อนไหวมานานแลว้ เนื่องจากยงัไม่ไดจ้า้งผูเ้ชี่ยวชาญมาท า ส่วน Instagram ก็ยงัไม่มีการ
อพัเดตเช่นกนั 

ดงันัน้การประชาสมัพนัธส์ว่นใหญ่จึงใชช้่องทาง Facebook มี 3 ลกัษณะคือ 
1) แจง้ข่าวนิทรรศการ โดยเริ่มประชาสมัพันธก์่อนวนังาน ประมาณ 1 เดือน 

มีทัง้ลกัษณะลงรายละเอียดอย่างครบถว้น (ชื่องาน ศิลปิน แนวคิด วนัเวลาที่เปิด ค่าเขา้ชม ฯลฯ) 
และแบบแยกลงทีละประเด็น 

2) แชรก์ิจกรรม/นิทรรศการที่กลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซเขา้ร่วม  โดยมีทัง้
กิจกรรมในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใต ้และกิจกรรมในพืน้ที่อ่ืน 

3) ลงภาพบรรยากาศงานที่ผ่านไปแลว้  
4) มีการใช ้Hashtag หลกัคือ #pataniartspace นอกจากนัน้จะใช ้hashtag 

ชื่อนิทรรศการ กิจกรรมและเทศกาลในครัง้นัน้ ๆ คู่กนั 
การจัดการระบบการท างาน 

ในปีพ.ศ. 2557 ตอนที่ปาตานี อารต์สเปซยงัเป็น ปาตานี คอนเทมเพอรารี่ อารต์ 
แกลอรี่ และยงัไม่ไดย้า้ยสถานที่ ลกัษณะการท างานจะยงัไม่มีการแบ่งหนา้ที่ฝ่ายต่าง ๆ อย่างชดัเจน  
สมาชิกช่วยกันท างานที่ตนเองถนัด เมื่อย้ายมายังที่ดินส่วนตัว ก็ยังคงลักษณะการด าเนินงาน  
แบบช่วยกนัท าอยู่ เนื่องจากขอ้จ ากัดดา้นเงินทุนในการจดัการ แต่การด าเนินงานกิจกรรมในพืน้ที่
สามารถจดัการใหส้  าเรจ็ต่อไปได ้
 

“...แน่นอนเราไม่สามารถจะรนัทัง้หมดได ้เราตอ้งมีระบบ ตอ้งมีบุคคล แต่ตอนนีม้นั
รนัโดยเงินในกระเป่า มันก็เลยขยบัไดไ้ม่มากนกั ขยบัไดแ้ต่กิจกรรมแต่ไม่ไดข้ยบั
ระบบ บทบาทของศิลปินในอาร์ตสเปซก็เลยมีหลากหลายบทบาท บาริสตาบ้าง 
เชื่อมเหล็กบา้ง โน่นนี่สารพดั เพราะว่ามันเป็นการช่วยบรรเทาเรื่องของทุนทรพัย์
ของเรา แต่ตวักิจกรรมทีม่นัเกิดขึน้มนัไม่หยดุชะงกั...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
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นิทรรศการที่จัดแสดงในช่วงแรก จะเป็นของศิลปินในกลุ่มปาตานี อารต์สเปซเอง 
ลกัษณะการประชาสมัพนัธเ์ป็นการประกาศในเฟซบุคแฟนเพจ สถานที่ในช่วงแรกมีขอ้จ ากดัดา้น
พืน้ที่ที่ไม่เพียงพอกับจ านวนคน โดยเฉพาะในวันเปิดนิทรรศการ อย่างไรก็ตาม ท าเลที่ตั้งของ
อาคารกลบัส่งผลดีกบัการเดินทาง เพราะอยู่ใกลโ้รงแรมประจ าจงัหวดั และย่านถนนคนเดิน อีกทัง้
ยงัไม่ไกลจากมหาวิทยาลยัท าใหส้ามารถดึงกลุ่มเปา้หมายนกัศกึษา นกัท่องเที่ยวใหเ้ขา้มาชมงาน
ไดง้่าย 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 33-34 กิจกรรมของปาตานี คอนเทมเพอรารี่ อารต์ แกลอรี่ (ปาตานี อารต์สเปซ) 
ในปี 2557 ที่อาคาร 2 ชัน้ในอ าเภอเมืองปัตตานี 

ที่มา: Facebook Patani Artspace 

ผูว้ิจยัสงัเกตไดว้่าในช่วงแรกของการแสดงงาน หวัขอ้ของนิทรรศการจะยงัไม่ชดัเจน หรือ 
บางครัง้ไม่มีหัวขอ้ แต่ละเป็นลกัษณะของการน างานที่มีอยู่แลว้มาแขวนใหค้นดู โดยเจะอับดลุเลาะ 
กล่าวว่าในช่วงแรกพวกเขาก าลังสรา้งพืน้ที่ไม่ไดส้รา้งนิทรรศการจึงยังไม่ได้เน้นในดา้นเนือ้หา   
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แต่เมื่อพืน้ที่เริ่มสมบูรณ์ เขาก็คิดถึงสาระส าคัญของแนวคิดในนิทรรศการต่าง รวมถึงการมองหา
ภัณฑารกัษ์ การวางแผนระยะเวลาในการจัดแสดง และการคัดเลือกศิลปิน (สัมภาษณ์, 2564) 
สอดคลอ้งกบั กรกฎ สงัขน์อ้ย ที่กล่าวว่าลกัษณะในช่วงแรกของการท ากิจกรรม คือการช่วยกนัท า
สิ่งที่ตวัเองท าได ้(สมัภาษณ,์ 2564) 

ในปีพ.ศ. 2559 เมื่อพืน้ที่ศิลปะแห่งใหม่เสร็จสมบูรณ์ เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
และกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซก็ไดย้า้ยมายังที่ใหม่ มีพืน้ที่ใหญ่ขึน้ส  าหรบัรองรบัคนจ านวน
มาก พรอ้มแนวทางการท างานที่พยามท าใหเ้ป็นระบบขึน้ แต่ดว้ยเงินทุนที่ยังเป็นเงินทุนส่วนตัว
ของผูก้่อตัง้ จึงยงัไม่ไดเ้ปลี่ยนแปลงไดด้า้นที่ตอ้งมีค่าใชจ้่ายมากนกั จึงปรบัปรุงสว่นที่ยงัไม่ตอ้งใช้
เงินจ านวนมาก ไดแ้ก่ 

1) การวางแผนกิจกรรมรายปีเพื่อใหส้มาชิกทกุคนเขา้ใจตรงกนัเพื่อการเตรียมตวั
จดักิจกรรม 

2) การแบ่งงาน ส าหรบัการแบ่งหนา้ที่ ยังคงเป็นลกัษณะเดิม กล่าวคือกลุ่มศิลปิน 
ปาตานี อารต์สเปซ ช่วยกันรบัหนา้ที่ต่าง ๆ ตามความถนัด ยกเวน้หนา้ที่ภัณฑารกัษ์ที่มีการแบ่ง 
อย่างชดัเจน โดยอนุวฒัน ์อภิมขุมงคลเป็นคนดแูลรบัผิดชอบทัง้หมด ส่วนศิลปินคนอ่ืน ๆ เป็นฝ่าย
สนบัสนนุ อาทิ การขนงาน การติดตัง้ผลงาน การถ่ายภาพ การรือ้ถอนงาน เป็นตน้ 

3) การติดตามผล มีการประชุมอีกครัง้ก่อนจัดกิจกรรมเพื่อทบทวนเนือ้หาและ  
ดวู่ามีเรื่องใดท่ีตกหลน่หรือยงัท าไม่ส  าเรจ็ 

4) การประเมินผล เมื่อจบกิจกรรม จะมีการพูดคุยหาขอ้สรุป ขอ้ดี ขอ้ที่ควรปรบัปรุง 
ของกิจกรรม และแกไ้ขในครัง้ต่อไป 

นอกจากความโดดเด่นเป็นเอกลกัษณข์องศิลปินแต่ละคนในกลุม่ปาตานี อารต์สเปซ 
บทบาทหนึ่งที่ส  าคัญและช่วยส่งเสริมใหผ้ลงานของศิลปินเด่นชัดมากขึน้ก็คือ หนา้ที่ภัณฑารกัษ์ 
ซึ่งปาตานี อารต์สเปซมี อนุวัฒน ์อภิมุขมงคลที่นอกจากจะเป็นศิลปินแลว้ ก็ยังเป็นภัณฑารกัษ์
ประจ ากลุ่มทั้งนิทรรศการที่จัดที่ปาตานี  อารต์สเปซ และนิทรรศการที่จัดในพื ้นที่ อ่ืน จากการ
สมัภาษณ ์อนุวฒัน ์อภิมขุมงคล เขา้มาอยู่ในกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซในช่วงปีแรก ๆ ของการ 
ก่อตัง้ โดยเขาเริ่มท าหนา้ที่ภณัฑารกัษ์ในงานแสดงผลงานศิลปนิพนธข์องวิชาสาขานาฎศิลป์ และ
ท าเรื่อยมาจนปัจจุบนัควบกบัการท าสื่อประชาสมัพนัธ์ และดแูลเพจเฟซบุค Kenduri Seni Patani 
ซึ่งแยกออกมาเป็นเทศกาลของอารต์สเปซ สว่นเฟซบุคของปาตานี อารต์สเปซ เจะอบัดลุเลาะและ
ธิดารตัน ์นาคบุตร ภรรยา เป็นคนดูแล หลายครัง้อนุวัฒนเ์ป็นคนคิดหัวขอ้นิทรรศการใหส้มาชิก 
ไดล้องท า 
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“...ผมเร่ิมมาจากการไปช่วยจัดงานก่อนที่ปาตานี อาร์ตสเปซ ตอนปี 4 มาช่วยใน
การเขียน concept แนวคิด ภาพรวมของนิทรรศการและการดูเรื่องของการติดตัง้
อะไรพวกนัน้ ท าไปเรื่อย ๆ จนเป็นภณัฑารกัษ์ประจ าอาร์ตสเปซ มีหนา้ที่ช่วยดูแล
แรก ๆ ก็ไดร้บัมอบหมายใหท้ า แต่หลงั ๆ กลายเป็นผมเป็นคนหาเรื่องหางานมาให้
ท า อย่างชวนทุกคนมาท านิทรรศการอาหารกนัมัย้ ก็โยนโจทย์ไปใหศ้ิลปินแลว้ก็มา
ท าร่วมกนั...” 

(สมัภาษณ์, 2565) 
 

“…จริง ๆ พออยู่ดว้ยกนัที่ปาตานี อาร์ตสเปซ เราจะพยายามหาโจทย์ใหม่ที่จะมา
ทา้ทายพวกเราเองเสมอ ๆ เพือ่ไม่ใหม้นัหยุดนิ่งไม่ใหม้นัตกยุคตกสมยั บางทีก็มีโจทย ์
นิทรรศการภาพถ่าย โจทย์ performance ไม่เคยท าภาพถ่าย ไม่เคยท า performance  
ไม่เคยท าอาหาร ไม่เคยท า installation ไม่เคยท าวดิโีอ ก็ไดม้าท า...” 

(สมัภาษณ์, 2565) 
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กิจกรรมของปาตานี อารต์สเปซ 
ตัง้แต่ปี 2557-2566 ปาตานีอารต์สเปซ มีกิจกรรมดงันี ้

ตาราง 1 กิจกรรมของปาตานี อารต์สเปซ 

ปี 
เดือน 

2557 2558 2559 

มกราคม  เอาทะเลไปฝากภเูขา ร  าลกึ
ถึงถวลัย ์ดชัน ี

 

กมุภาพนัธ ์  Body & Time 

มีนาคม พิธีเปิด Patani 
Contemporary Gallery 

 After in mind notion 10th 

เมษายน 1. Landscape Pattani UOB Painting of the year หนงัสัน้ 8 เรื่องราวในความ
ทรงจ าของผูค้นบนแหลม
มลายฟูาตอนี 

2.กิจกรรมสนุทรียภาพบน
เรือกอและสูก่ารสรา้งสรรค์
ผลงานเพื่อสนัติภาพ 

วิถีแห่งความศรทัธา The 
way of faith 

บนัทกึความงามสูค่วาม
ทรงจ า Memory of 
Aethetic 

พฤษภาคม Traditional Art to 
Contemporary Art 
ศิลปกรรมแบบประเพณีสู่
ศิลปกรรมรว่มสมยั 

มิถนุายน Landscape Pattani 2015 
(ครัง้ที่ 2) 

 

กรกฎาคม   
สิงหาคม    

กนัยายน   Beauty after Death 
ตลุาคม   1. Landscape Pattani 

2016 (ครัง้ที่ 3) 
2. Workshop หนงัทดลอง 
วิดีโออารต์ 

พฤศจิกายน   Beauty after Death 

ธันวาคม เอาทะเลไปฝากภเูขา ร  าลกึ
ถึงถวลัย ์ดชัน ี
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ตาราง 1 (ต่อ) 

ปี 
เดือน 

2560 2561 2562 

มกราคม Beauty after Death  Sincerely yours 
Artist kids day  
วนัเด็กแห่งชาติ 

PATTANI Crossover  
 
 
Violet Home 
 
 
Movie screening in the 
Artspace 

กมุภาพนัธ ์ 1. Workshop & artist talk “แสง น า้ และรวงขา้ว 
ทกัษะทางวฒันธรรมเพื่อ
ความเป็นอื่น” 

2.  Curator Talk: from 
Singapore to Patani 

มีนาคม  Calendar of life 

เมษายน  Workshop กบัศิลปิน  
จกักาย ศิรบิตุร 

Erosion 

ศิลปินหญิงกบับทบาทใน
สงัคม 

ค่ายจิตรกรนอ้ย 
Kids art exhibition 

พฤษภาคม Curator & Artist talk: 
from Singapore and 
Thailand to Patani 

1. งานสืบศลิป์ถิ่นชายแดน
ใต ้

 

2. Art workshop for kids 

3. Kids art exhibition 

4. Lost togethe บนัทกึ
จากความสญูเสีย 

มิถนุายน   

กรกฎาคม Artist talk & Art 
workshops 
From Taiwan in Patani 

The light  กิจกรรม Meeting อนาคต
ใหม่ปัตตานี 
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ตาราง 1 (ต่อ) 

ปี 
เดือน 

2560 2561 2562 

สิงหาคม Early Years Project 
BACC  

RE/FORM/ING Patani  Checkpoint 

กนัยายน สนุทรียศ์ลิป์ หนงัเต็ง ตลงุ 
บนัเทิง 

“อยู่แห่งไหนไม่ห่างไกลการ
ละเมิด “และนิทรรศการ
ภาพถ่าย “เสียงกระซิบจาก
บา้นป่า” 
RE/FORM/ING Patani 

 

1. Visual Art on Art 
exhibition 
RE/FORM/ING Patani 

ตลุาคม การประกวดพิเศษ 
“จิตรกรรมเยาวชน 
บวัหลวง” ภาคใต ้ 
โดยมลูนิธิบวัหลวง 

Art workshop for Kids/ 
Artist Camp  

พฤศจิกายน  Because of HER 
 
Sincerely yours 

Tortured 
ธันวาคม  
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ตาราง 1 (ต่อ) 

ปี 
เดือน 

2563 2564 2565 2566 

มกราคม Tortured รฏฐธรฺมมนญุญ 
Constatuotio 

 กิจกรรมวนัเด็ก
แห่งชาติ 

Kids day วนัเด็ก
แห่งชาติ 

จิตรกรรมทิวทศัน ์ 
สีน า้มนั 

กมุภาพนัธ ์   
มีนาคม   Artist’s table 

(Food exhibition) 
นิทรรศการ “อคต”ิ 
Motion Picture 
“เม่ือถกูคน้บา้น” 
ภาพยนตรส์ัน้ 
“Mother&Me 
1. Red territory 
ดินแดนแดง 
2. Please let me fly
นดัพบ (กณั ) วีร ์หา
เรื่องเขา้สภาฯ 

เมษายน    
พฤษภาคม    
มิถนุายน Reflection of 

time หว้งเวลาแห่ง
การตรกึตรอง 

ศิลปะนิพนธแ์บบ
เด่ียว โลกมายา: 
มารดาปลอม  

 

กรกฎาคม    
สิงหาคม  เทศกาลศิลปะ 

Kenduri Seni 
Nusantara 

ฉายภาพยนตรเ์รื่อง 
Buoyancy และ 
เสวนาประเด็น 
Pattani’s Sea 
Rights 
เสวนาสาธารณะใน
หวัขอ้ “อดีต I 
ปัจจบุนั I อนาคต 
การเคลื่อนไหวทาง
การเมืองของคน 
ปาตานี” 
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ตาราง 1 (ต่อ) 

ปี 
เดือน 

2563 2564 2565 2566 

กนัยายน 1. (Untitled) 
2. ควบ ไหล คาย 
ระเหย 
 
นิทรรศการภาพถ่าย
และวิดีโอ 
When I listen,  
I hear your voice 
เม่ือฉนัไดฟั้ง ฉนัได้
ยินเสียงเธอ 

   

ตลุาคม  Art workshop For 
Kids ค่ายจิตรกรนอ้ย  

Artist talk/ 
Woodcut printing 
workshop  

ร  าลกึ 19 ปีตากใบ  

พฤศจิกายน Stop Torture    

ธันวาคม Dream Tadika x 
JAMIE 

  

รฏฐธรฺมมนญุญ 
Constatuotio 

 

หมายเหตุ:  
สีฟ้า = นิทรรศการศิลปะ สีเหลือง = หนงัสัน้ 
สีน า้ตาล = เวิรก์ชอป สีสม้ = กิจกรรมเผยแพรว่ฒันธรรม 
สีเขียว = บรรยาย/เสวนา สีเทา = ใหใ้ชส้ถานที ่
สีชมพ ู = กิจกรรมของหน่วยงานอ่ืนที่ปาตานี อารต์สเปซมีส่วนรว่ม สีแดง = เทศกาลศิลปะ 

ที่มา: ผูว้ิจยั 

ตัง้แต่ก่อตัง้ ปาตานี อารต์สเปซมีกิจกรรมทัง้หมด 78 กิจกรรม ปีพ.ศ. 2557 ซึ่งเป็นปี
ที่ก่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ มีกิจกรรม 6 กิจกรรม โดยกิจกรรมแรกคือพิธีเปิดพืน้ที่ศิลปะในเดือน
มีนาคม มีนิทรรศการภาพวาดทิวทัศนปั์ตตานี ซึ่งมีศิลปินคือเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะผูก้่อตั้ง 
และศิลปินคนอ่ืน ๆซึ่งรูจ้ักคุ้นเคยกัน มีนิทรรศการเด่ียวของเจะอับดุลเลาะ มีกิจกรรมบรรยาย
วฒันธรรม (เรือกอและ) และมีนิทรรศการ “เอาทะเลไปฝากภเูขา” ร  าลกึถึงถวลัย ์ดชันี 
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ตัง้แต่ปี 2559 เป็นตน้มา ซึ่งอารต์สเปซไดย้า้ยสถานที่มาอยู่ ณ ที่ปัจจุบนัแลว้ เริ่มมี
นิทรรศการของศิลปินนอกเหนือจากกลุ่มปาตานี อารต์สเปซ ทัง้ศิลปินจากประเทศไทย และศิลปิน
จากต่างประเทศ รวมถึงมีกิจกรรมเวิรค์ชอปและ artist talk เพิ่มขึน้ ปีที่ปาตานี อารต์สเปซมี
กิจกรรมมากที่สดุ ไดแ้ก่ปีพ.ศ. 2561 รวมทัง้หมด 13 กิจกรรม ซึ่งมีเทศกาลศิลปะรว่มสมยัครัง้แรก
ของภูมิภาคคือ RE/FORM/ING Patani ในปี 2562 มีจ านวนกิจกรรมรองลงมาคือ 12 กิจกรรม 
โดยในบางเดือนมีกิจกรรมซอ้นกนัถึง 4 งาน 

ในปีพ.ศ. 2564 สถานการณโ์ควิด 19 ท าใหพ้ืน้ที่ศิลปะตอ้งหยดุใหบ้รกิารชั่วคราว จึง
มีกิจกรรมไม่มาก และหลายกิจกรรมที่แต่เดิมวางแผนว่าจะจบไปตัง้แต่ตน้ปี ก็ขยายเวลาใหเ้ขา้ชม
เพื่อรกัษาบรรยากาศของพืน้ที่ จนถึงปี 2565 ซึ่งสถานการณ์เริ่มคลี่คลาย จึงมีกิจกรรมบา้งเล็กนอ้ย  
แต่มีกิจกรรมใหญ่คือนิทรรศการศิลปะครัง้ที่  2 (เปลี่ยนชื่อเป็น Kenduri Seni Nusantara) ในช่วง
เดือนสิงหาคม 

ในปีพ.ศ. 2566 ปาตานี อารต์สเปซกลบัมาคึกคกัอีกครัง้โดยการจดักิจกรรม 10 ครัง้ 
เฉลี่ยแลว้ปาตานี อารต์สเปซมีกิจกรรมปีละประมาณ 7 กิจกรรม โดยในปีแรก ๆ เป็นนิทรรศการ
ศิลปะ จากนัน้จึงมีการเพิ่มกิจกรรมที่หลากหลายมากขึน้ โดยเฉพาะในปี 2561 ที่มีประเภทของ
กิจกรรมเยอะที่สดุ คือนิทรรศการ เวิรก์ชอป บรรยาย เสวนา และเทศกาลศิลปะ ผูว้ิจยัแบ่งประเภท
ของกิจกรรมไดด้งันี ้

1) กิจกรรมนิทรรศการศิลปะ 42 ครัง้ แบ่งเป็นนิทรรศการจากศิลปินปาตานี 
อารต์สเปซ 21 ครัง้ และเป็นการเชิญศิลปินจากกลุม่/ประเทศ/ภมูิภาคอ่ืน 16 ครัง้ และนิทรรศการที่
จัดโดยนักศึกษา 2 ครัง้ นิทรรศการแต่ละครัง้จะจัดแสดงประมาณ 1-3 เดือน เนือ้หาของนิทรรศการ 
สว่นใหญ่เป็นเรื่องของความรุนแรงในสามจงัหวดัชายแดนใต ้รองลงมาคือเรื่องเก่ียวกบัวฒันธรรม 
ความสวยงามของภมูิภาค และเรื่องเก่ียวกบัศาสนา 

2) กิจกรรมเวิรก์ชอป 13 ครัง้ แบ่งเป็น เวิรก์ชอปที่เป็นส่วนหนึ่งในนิทรรศการศิลปะ  
เวิรก์ชอปส าหรบัเด็ก ๆ ในงานวนัเด็กทุกปี และเวิรค์ชอปประกอบการบรรยายศิลปะ ในกิจกรรม
เวิรก์ชอปหลายครัง้ไดเ้ปิดใหชุ้มชนมีส่วนร่วมในการท ากิจกรรม เช่นชักชวนใหเ้ด็ก ๆ จากบริเวณ
ใกลเ้คียงมาหดัวาดรูป ระบายสี หรือรว่มปักผา้เย็บผา้กบัศิลปิน จกักาย ศิรบิุตร (ปี 2561) ที่เปิดให้
ผูส้นใจจากชมุชนมารว่มกนัเย็บผา้ถ่ายทอดความรูส้กึ เป็นตน้ 

3). กิจกรรมภาพยนตร ์4 ครัง้ โดยมีทัง้การฉายภาพยนตรส์ัน้ และภาพยนตส์ารคดี  
โดยเป็นเรื่องราวเก่ียวกับเหตุการณ์ความไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนใต ้และภาพยนตรช์ีวประวัติ 
ศิลปินต่างประเทศ เช่น “หนังสัน้ 8 เรื่องราวในความทรงจ าของผูค้นบนแหลมมลายูฟาตอนี” (ปี 2559)  
เป็นตน้ 
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4). กิจกรรมบรรยาย-เสวนา 12 ครัง้ โดยมีทัง้หวัขอ้การเมืองการปกครอง ความ
รุนแรงในสามจงัหวัดชายแดนใต ้และบรรยายการท างานศิลปะ เช่น Curator & Artist talk: from 
Singapore and Thailand to Patani โดย Lola Lenzi และจกักาย ศิรบิุตร (ปี 2560), เสวนา “แสง 
น า้และรวงขา้ว ทกัษะวฒันธรรมเพื่อความเป็นอ่ืน” (ปี 2561), ค่ายจิตรกรนอ้ย เป็นตน้ 

5. กิจกรรมที่ เก่ียวกับการเผยแพร่วัฒนธรรมมท้องถิ่น 2 ครั้ง ได้แก่เรื่องการ
สรา้งสรรคเ์รือกอเละและการท าหนงัตะลงุ 

6. การให้หน่วยงานหรือกลุ่มนักเคลื่อนไหวใช้สถานที่  จ านวน 5 ครั้ง ได้แก่
นกัศึกษามหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์กลุ่มพรรคการเมือง เช่น เสวนาสาธารณะในหวัขอ้ “อดีต I 
ปัจจบุนั I อนาคต การเคลื่อนไหวทางการเมืองของคนปาตานี” (ปี 2566), นดัพบ (กณั) วีร ์หาเรื่อง
เขา้สภาฯ (ปี 2566) 

เนือ้หาของกิจกรรมส่วนใหญ่ จะถ่ายทอดปัญหาความรุนแรงในสามจงัหวัดภาคใต้ 
ถ่ายทอดความเป็นชมุชนชายขอบและน าเสนออตัลกัษณค์วามเป็นมลายู นอกจากนีเ้จะอบัดลุเลา 
เจ๊ะสอเหาะยังกล่าวว่าเกือบทุกกิจกรรมของปาตานี  อารต์สเปซ ก็มักจะมีพืน้ที่ส  าหรบัเผยแพร่
วฒันธรรมมลายู หรือวฒันธรรมของชาวมสุลิมอยู่เสมอ โดยจะใชก้ารน าเสนอวฒันธรรมดงักล่าว
ในวนัเปิดนิทรรศการเกือบทุกครัง้ เช่น มีอาหารทอ้งถิ่นใหแ้ขกในงานรบัประทาน มีการแสดงดนตรี 
รอ้งเพลง เป็นตน้ เป็นที่น่าสงัเกตดว้ยว่าผูก้่อตัง้ใหค้วามใส่ใจกบักลุ่มเด็กเล็กมากเป็นพิเศษ เพราะ
ไดเ้ลือกจดักิจกรรมส าหรบัเด็กเล็กในวนัเด็กสม ่าเสมอทุกปี อีกทัง้ยงัจดัค่ายศิลปะส าหรบัเด็กและ
น าผลงานที่เด็ก ๆ สรา้งสรรคม์าจดันิทรรศการ เป็นการน าศิลปะมาเป็นสื่อกลางสรา้งความคุน้เคย
ระหว่างปาตาน ีอารต์สเปซ กบัเด็กและผูป้กครองในชมุชน 

นอกกิจกรรมที่ท าในพืน้ที่ปาตานี อารต์สเปซแลว้ กลุ่มศิลปินทัง้หมดยังไดไ้ปร่วมจัด
นิทรรศการและกิจกรรมในพืน้ที่อ่ืนดว้ย โดยมีทัง้ลกัษณะไปดว้ยกันทุกคน ไปเป็นตัวแทนสองถึง
สามคน และไปคนเดียวในนามอารต์สเปซ โดยมีอนวุฒัน ์อภิมขุมงคลเป็นภณัฑารกัษ์ ดงันี ้
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พื ้นที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ มีกิจกรรมต่อเนื่องตั้งแต่ก่อตั้งในปี 2557 จนถึง
ปัจจุบนั โดยกิจกรรมมีหลากหลายทัง้นิทรรศการศิลปะ เสวนาศิลปะ เวิรค์ชอปศิลปะ และตัง้แต่ปี 
2561 เป็นตน้มา ศิลปินกลุ่มปาตานี อารต์สเปซไดเ้ดินทางไปแสดงนิทรรศการในหลายพืน้ที่  ไดแ้ก่ 
ในกรุงเทพฯ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ภาคเหนือ ไปจนถึงแสดงงานที่ต่างประเทศ และในปี 2566 
ปาตานีอารต์สเปซก็ไดข้ยายขอบเขตของพืน้ที่ไปมากยิ่งขึน้ ทัง้การสนบัสนุนกิจกรรมของนกัศกึษา 
การเมือง ประเพณี วฒันธรรม อีกทัง้ยงัคงเดินหนา้แนวคิดในการน าศิลปินในกลุ่ม ไปจดัแสดงงาน
ยงัพืน้ที่อ่ืน สิ่งที่เห็นไดช้ดัคือเรื่องความสมัพนัธอ์นัดีระหว่างสมาชิกศิลปินในกลุ่มปาตานี อารต์สเปซ  
เหตุดว้ยอาศัยอยู่ดว้ยกัน ท ากิจกรรมในชีวิตประจ าวนัดว้ยกัน มีแนวคิดไปในทางเดียวกัน จึงมัก
ท างานนิทรรศการดว้ยกัน และแสดงงานเป็นกลุ่มครบทุกคน หรือหากมีตัวแทนไปท ากิจกรรม 
ยงัต่างพืน้ที่ สมาชิกที่เหลือก็จะตามไปใหก้ าลงัใจเกือบทกุครัง้ 

 

  

ภาพประกอบ 35-36 นิทรรศการกลุม่ปาตานี อารต์สเปซ Patani Abstract ที่ X Space Gallery 

ที่มา: Facebook X Space 

กลุ่มศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซไม่เพียงแต่แสดงงานในพืน้ที่ของตัวเองเท่านั้น  
แต่พวกเขายงัไดร้วมกลุม่กนัน าผลงานไปจดัแสดงในพืน้ที่อ่ืนอาทิ กรุงเทพมหานคร ภาคตะวนัออก 
เฉียงเหนือ ภาคเหนือในพืน้ที่หลายรูปแบบและในระดับความเขม้ขน้ของหัวขอ้ในการน าเสนอที่
ต่างกัน ดว้ยแนวคิดของอนุวัฒน ์อภิมขุมงคล ภณัฑารกัษ์ประจ ากลุ่ม ที่ตอ้งการน าเสนอประเด็น
ต่าง ๆ ในสามจังหวัดชายแดนใตใ้นมิติอ่ืน รวมถึงตอ้งการใหก้ลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซไดม้ี
พืน้ที่น าเสนอผลงาน เพื่อดึงใหผู้ค้นจากภายนอกสนใจ และเขา้มาติดตามกลุ่มศิลปินฯ นอกจากนี ้
ยงัตอ้งการใหเ้กิดการตีความที่แตกต่างไปในพืน้ที่  ประสบการณ ์ในชุดความรูท้ี่ผูช้มในแต่ละพืน้ที่
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มีอยู่ ซึ่งลว้นแลว้แต่แตกต่างกบัผูช้มในพืน้ที่  ที่มีความเขา้ใจ คุน้ชินกบัสิ่งที่ศิลปินตอ้งการน าเสนอ
อยู่แลว้ 

 
“…ผลงานที่น าไปจัดแสดงนอกพืน้ที่ปาตานี อาร์ตสเปซ ท าใหเ้กิดค าถามที่ต่าง
ออกไปด้วยบริบททางสังคมที่ต่างกัน เช่น ในนิทรรศการ “The Light” ศิลปิน  
อ าพรรณี สะเตาะ ซึ่งเป็นคนในพืน้ที่แต่ไปอยู่นอกพืน้ที่ งานพูดถึงเครื่องแต่งกายของ 
ผูห้ญิงมุสลิม ตอนนัน้เอามาแสดงทีป่าตานี อาร์ตสเปซ คนก็เฉย ๆ เพราะเป็นสิ่งที่
เขาเขา้ใจอยู่แลว้ แต่พอไปฝรั่งเศส ไปกรุงเทพ มนัท างานกบัผูค้นในอกีมิตหินึ่ง...” 

(อนวุฒัน์ อภิมขุมงคล: สมัภาษณ์, 2567) 
 

ผูว้ิจยัพบว่าการแสดงผลงานในพืน้ที่อ่ืนของกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ ท าใหค้น
รูจ้ักจังหวัดปัตตานีในแง่มุมอ่ืน ๆมากขึน้ อาจท าใหห้ลายคนเปลี่ยนมุมมองหรือทัศนคติที่มีต่อ
ปัตตานี และที่ส  าคัญที่สุดคือท าใหก้ารเคลื่อนไหวทางศิลปะร่วมสมัยของกลุ่มศิลปินสามจงัหวัด
ชายแดนใตโ้ดยเฉพาะกลุม่ปาตานี อารต์สเปซ น่าจบัตามอง 

ส าหรบักระแสความสนใจจากสื่อมวลชนที่มีต่อพืน้ที่ปาตานี อารต์สเปซ พบว่าในยุค
ที่มีสื่อออนไลนใ์นเวปไซตห์รือแอปพลิเคชั่นเกิดขึน้แทนที่สื่อหลกั ปาตานี อารต์สเปซไดร้บัความ
สนใจอย่างมาก สื่อออนไลนล์งมาท าข่าวและมารว่มนิทรรศการหลายครัง้ อาทิเช่น The Reporter, 
The Standard, The Momentum, The People, GroundControlTh, Iameverything เ ป็ น ต้ น 
สว่นในสื่อหลกั พบว่ามีช่อง 3 (ข่าวสามมิติ) ช่อง 9 (คนคน้คน) และ ไทยพีบีเอส ที่ท าสกู๊ปข่าวเล่า
เรื่องราวของปาตานี อารต์สเปซ เทศกาลและสมัภาษณค์วามเป็นมาของผูก้่อตัง้ 

นอกจากนี ้ปาตานี อารต์สเปซยังไดจ้ัดเทศกาลศิลปะเป็นของตัวเอง โดยท ามาแลว้  
2 ครัง้ตัง้แต่ปี 2561 ชื่อว่าเทศกาล Kendusi Seni Nusantara 
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ความเป็นมาของเทศกาล Kenduri Seni Nusantara 
RE/FORM/ING Patani 

ตัง้แต่ พ.ศ. 2561 ปาตานี อารต์สเปซ มีความคิดจะจดัเทศกาลศิลปะส าหรบั
ศิลปินสามจังหวดัชายแดนภาคใต ้ดว้ยมองเห็นระบบกลไกของวงการศิลปะว่า พืน้ที่ในการแสดง
ความสามารถใหเ้ป็นที่ประจกัษแ์ก่สาธารณะนัน้ มีจ านวนไม่มากพอส าหรบัศิลปินทัง้ประเทศ และ
ไม่มากพอที่โอกาสจะมาถึงยังศิลปินสามจังหวัดชายแดนใตไ้ดบ้่อย ๆ จึงไดจ้ัดเทศกาลศิลปะที่
พืน้ที่ปาตานี อารต์สเปซดว้ยตวัเอง 

ในปีแรกที่เริ่มโครงการ เจะอับดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะไดเ้ชิญ Muhammad Arafat  
Bin Mohamad อาจารย์มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ และ Zulfadhli Hilmi bin Mohamad 
ภณัฑารกัษ์มาร่วมออกแบบกิจกรรม โดยทัง้สองเป็นคนตัง้ชื่อเทศกาลว่า RE/FORM/ING Patani 
เนื่องจากมีแนวคิดตอ้งการใหผู้ค้น “มอง” สามจังหวดัชายแดนใตใ้นมุมใหม่ ดว้ยการเริ่มตน้ใหม่
ทัง้หมดเหมือนการปฏิรูป มีมลายู ลิฟวิ่ง (Melayu Living) และปาตานีการเ์ดน้ อารต์สเปซ (Patani 
Garden Artspace) มาร่วมโครงการดว้ย (ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, 2561) มีศิลปินร่วมกิจกรรม
ชาวไทยและชาวต่างชาติจ านวน 23 คน จัดแสดงงานที่  3 พื ้นที่ศิลปะ และที่ชายหาดดาโต๊ะ 
อ าเภอยะริ่ง โดยในปีนี ้ RE/FORM/ING Patani เป็นส่วนหนึ่ งของ Bangkok Biennial 2018 
เทศกาลศิลปะที่สรา้งขึน้เพื่อวิพากษ์วิจารณแ์ละทา้ทายอ านาจการจดัเทศกาลศิลปะโดยหน่วยงานรฐั  
(ภาน ุบญุพิพฒันาพงศ,์ 2561) 

 

  

ภาพประกอบ 37- 38 บรรยากาศเทศกาล RE/FORM/ING Patani 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Nusantara 
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จิตติพงศ์ ตะสัย (2562) กล่าวว่าเทศกาล RE/FORM/ING Patani สื่อสาร
โดยตรงเก่ียวกบัสงัคมมลายมูสุลิมซึ่งพยายามเนน้ใหเ้ห็นความหลากหลายทางชาติพนัธุ ์ผูจ้ดังาน
ให้ความส าคัญกับการเลือกผลงานของศิลปินจากภูมิหลังทางวัฒนธรรมและสังคมที่มีความ
แตกต่างกนัและต่างต่อสูก้บัประเด็นต่าง ๆ สอดคลอ้งกบัอนวุฒัน ์อภิมขุมงคลที่กลา่วว่า 

 

“...เราตอ้งการปฏิรูปค าว่าปาตานใีหค้นเขา้ใจใหม่ เพราะว่าเวลาคนไดย้นิก็จะนึกถึง
ดนิแดนทีไ่ม่อยากไป ไม่มีไอเดยีว่าคืออะไร ครัง้นัน้ก็จะแสดงถึงความหลากหลายมี
ทัง้ประเดน็เรื่องการเมือง ความรุนแรง แต่ก็มีประเดน็ความหลากหลายในหลายมิติ...” 

(สมัภาษณ์, 2567) 
 

เทศกาล RE/FORM/ING Patani จัดขึน้เป็นเวลา 2 เดือน ตั้งแต่เดือนสิงหาคม 
ถึงเดือนตลุาคม 2561 กิจกรรมครัง้นัน้ไดร้บัความสนใจในมมุของการจดัเทศกาลศิลปะครัง้แรกใน
สามจงัหวดัชายแดนใต ้(ข่าว3มิติ, 2561) ผูจ้ดัตัง้ใจจะจดัเทศกาลศิลปะขึน้ในอีก 2 ปีต่อมาเหมือน
เทศกาลศิลปะ Biennale ที่จดัทุก 2 ปีเช่นกนั แต่ดว้ยสถานการณโ์ควิดที่ระบาดในช่วงปี 2562 ท า
ใหร้ฐับาลประกาศลดกิจกรรมที่มีคนจ านวนมาก จึงไม่สามารถจดังานตามช่วงเวลาที่ตอ้งการได ้
เมื่อสถานการณค์ลี่คลายในปี 2565 ปาตานี อารต์สเปซจึงไดจ้ดัเทศกาลศิลปะครัง้ที่ 2 ขึน้ โดยครัง้
นีม้อบหมายใหอ้นุวฒัน ์อภิมุขมงคลเป็นภณัฑารกัษ์และเปลี่ยนมาใชช้ื่อเทศกาลเป็นภาษามลายู
ว่า Kenduri Seni Nusantara แทน RE/FORM/ING Patani 

 

 

ภาพประกอบ 39 โปสเตอรป์ระชาสมัพนัธเ์ทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara 2022 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Patani 
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เทศกาล Kenduri Seni Nusantara 
ค าว่า Kenduri มีความหมายว่า “เทศกาล” มักจะใชใ้นความหมายของเทศกาล

งานบุญ งานสหุนตั แต่ความจริงแลว้ก็ใชก้บัเทศกาลงานรื่นเริงไดเ้หมือนกนั ซึ่งในความหมายของ
ค ามีประเพณีสอดแทรกอยู่ กล่าวคือเป็นค าว่าเทศกาลในลักษณะคนละไมล้ะมือ เช่น หากบา้น
ไหนมีงานก็จะไปร่วมงานดว้ยการหิว้ขา้วของติดไมติ้ดมือกนัไป หรือไปช่วยกนัท าอาหาร ตดัตน้ไม ้
เป็นตน้ ส่วนค าว่า Seni หมายถึง “ศิลปะ” และ Nusantara คือชื่อเรียกดินแดนในแหลมมลายู
ทัง้หมด ดว้ยอยากขยายขอบเขตและเรียกความรูส้ึกของผูค้นในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใตท้ี่
หลายประเทศมีวฒันธรรมอย่างเดียวกนั มีภาษาเหมือนกนั เมื่อรวมกนัจึงหมายถึง “เทศกาลศิลปะ
จากแหลมมลาย”ูโดยเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะเลา่ถึงสาเหตทุี่มีการเปลี่ยนชื่อเป็นภาษามลายวู่า 

 
“...เรามองว่าจะท ายงัไงใหเ้ทศกาลของเราเขา้ไปอยู่ในหวัใจของผูค้น ของชุมชน ให้
มนัง่ายต่อการทีเ่คา้จะสมัผสักบัสิ่งทีเ่ราท า เพราะถา้ใชเ้บียนนาเล่ มนัจะเขา้ใจยาก 
เราใชภ้าษาเราเพือ่ใหค้นในชมุชนไวต่อความรูส้กึ ใหส้มัผสัไดเ้วลาพูดกึนดูรี (Kenduri)  
จะเขา้ใจว่าเป็นเทศกาล...” 

(เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ: สมัภาษณ์, 2566)  

  

ภาพประกอบ 40- 41 เทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara 2022 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Nusantara 

จากเทศกาลครัง้แรกที่อยากใหค้นนอกพืน้ที่และในพืน้ที่ได ้“ปฏิรูป” ความคิดที่มี
ต่อจงัหวัดปัตตานีเสียใหม่ ไม่อยากใหน้ึกถึงแต่เรื่องอันตรายหรือเรื่องความรุนแรง มาสู่การใชช้ื่อ 
Kenduri Seni Nusantara ที่เป็นการเนน้อตัลกัษณข์องภูมิภาคตัง้แต่การใชช้ื่อเทศกาลดว้ยภาษา
ของทอ้งถิ่น ที่คนในพืน้ที่เขา้ใจไดท้ันที อีกทัง้ค าที่เลือกใชก้็เป็นค าง่าย ๆ ในชีวิตประจ าวนั อย่าง 
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“งานรื่นเริง” รวมถึงการดึงดูดความสนใจจากประเทศที่ใชภ้าษามลายูดว้ยการต่อทา้ยว่า Nusantara  
ท าใหเ้ทศกาลครัง้ที่ 2 มีมิติของความเป็นมลายูมากขึน้ ยิ่งไปกว่านัน้ ภณัฑารกัษ์ก็ไดเ้พิ่มแนวคิด
ย่อย ส าหรบัศิลปินในแต่ละปีเพื่อบอกถึงแนวคิดของเทศกาลที่จะเปลี่ยนไปในแต่ละครัง้ ตาม
กระแสความเป็นไปของศิลปะและสังคมในขณะนั้น ส าหรบั Kenduri Seni Nusantara 2022 มี
หัวข้อย่อยว่า “Overlapping land ดินแดนแห่งการซ้อนทับ” โดยน าประเด็นปัจจัยที่ท าให้เกิด
ความขัดแยง้ในสามจงัหวัดชายแดนใตม้าใหศิ้ลปินสรา้งสรรคผ์ลงาน ท าใหย้ิ่งชัดเจนว่าประเด็น
ปัญหาความรุนแรง ความแตกต่าง และการถกูกดทบั ก็ยงัเป็นสิ่งที่คนในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดน
ใต้ต้องการหยิบยกมาน าเสนออยู่เสมอ อีกทั้งในครัง้นีย้ังได้แสดงให้เห็นว่าปัญหาที่พื ้นที่สาม
จงัหวดัชายแดนใต ้ไม่ไดเ้ป็นสิ่งใหม่เพราะในพืน้ที่อ่ืนก็มีความทับซอ้น ความแตกต่าง ความเป็น
ชายขอบ มีกลุม่คนที่เจ็บปวดและมีความรูส้กึรว่มกบัสิ่งเหลา่นีเ้ช่นเดียวกนั 

 
“...อยากจะใหเ้ห็นว่า นอกจากความเป็นอัตลักษณ์ในความหลากหลายที่พูดถึง 
ในตอน RE/FORM/ING Patani มันมีเลเยอร์ที่ท าใหเ้กิดความหลากหลายนัน้อยู่ 
มนัซอ้นกนัอยู่ในพืน้ที่สามจงัหวดั(ชายแดนใต)้ เลยพูดถึง 3 สิ่งคือ รฐัวิถี ศาสนวิถ ี
จารีตวิถี ที่ท าใหเ้ป็นตน้เหตุของความขดัแยง้ทัง้หลาย ใหศ้ิลปินถ่ายทอดเลเยอร์ที่
ซ้อนอยู่ว่าใครมีประเด็นสนใจอันไหน แต่ไม่ได้จ ากัดแค่ 3 จังหวัด(ชายแดนใต้) 
เท่านัน้ที่มีเลเยอร์แบบนี ้เช่นศิลปินสหรฐัก็ท าเรื่องโรฮิงญา กลุ่มอีสานก็ท าเรื่องที่
ลงิก์กบัพืน้ที.่..” 

(สมัภาษณ์, 2567) 
โลโก้ประจ าเทศกาล 

โลโกป้ระจ าเทศกาลคือรูปทรงสี่เหลี่ยม วงรี และสามเหลี่ยมซอ้นกนั สื่อถึงรูปทรง
ของศาสนสถาน/สิ่งส าคญัในศาสนา 3 ศาสนาที่เคยมีบทบาทในพืน้ที่มลายู ไดแ้ก่ศาสนาพราหมร์
ฮินดู ศาสนาพุทธ และศาสนาอิสลาม และหากมองที่รูปทรงรีและสามเหลี่ยมจะเห็นเป็นใบของ
เรือใบ หมายถึงเรือส าเภาที่ใชเ้ดินทางมาดินแดนแห่งนีใ้นสมัยโบราณ เป็นการบอกว่าพืน้ที่แห่งนี ้ 
มีความหลากหลาย ในอีกมุมหนึ่งคือ ความทับซอ้นของแต่ละศาสนา ความเชื่อ ประเพณี ท าให้ 
ก่อเกิดเป็นพืน้ที่ที่มีอตัลกัษณเ์ช่นปัจจบุนั 
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ภาพประกอบ 42 แนวคิดโลโกเ้ทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara 

ที่มา: อนวุฒัน ์อภิมขุมงคล 

กระบวนการท างานในเทศกาล Kenduri Seni Nusantara 
1. การคดัเลือกศิลปิน 

ในเทศกาล Kenduri Seni Nusantara 2022: Overlapping Land มีศิลปิน
ร่วมแสดงงานทั้งหมด 49 คน ประกอบไปดว้ยศิลปินไทยจ านวน 36 คน แบ่งเป็นศิลปินปาตานี 
อารต์สเปซ ศิลปินรบัเชิญและศิลปินจากการคัดเลือกผลงาน และศิลปินต่างประเทศจ านวน 13 คน  
ดงัรายชื่อต่อไปนี ้

ศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซ และศิลปินจงัหวดัปัตตานี ไดแ้ก่ 
1) อาฟีณีย ์เจ๊ะดาโอ๊ะ 
2) อนวุฒัน ์อภิมขุมงคล 
3) อิซูวนั ชาลี  
4) ยามีละห ์ดาโอะ 
5) ยามีล๊ะ หะยี 
6) เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
7) กรกฎ สงัขน์อ้ย 
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8) มฮูมัหมดัซุรียี มะซู 
9) มฮูมัหมดัตอฮา หะยียโูซ๊ะ 
10) นิติพงศ ์นิกาจิ 
11) นอเดียนา บีฮิง 
12) นรุตันา หะแว 
13) พิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น 
14) ซลัวาณี หะยีสะแม 
15) สไูฮดี ซะตา 
16) สรูีนา เจ๊ะมะ 
17) ธิดารตัน ์นาคบตุร 
18) วิรุณ จนัทรท์อง 

 
โดยศิลปินกลุ่มนีม้ีบทบาทหลักในการน าเสนอหัวข้อของเทศกาล ผลงาน

ทัง้หมดจะพูดถึงความทบัซอ้นของ 3 ปัจจัยหลกั ตัวอย่างเช่น กรกฎ สงัขน์อ้ย แสดงผลงานที่ชื่อว่า  
Fabrics/Colors/Life ผา้/สี/ชีวิต จดัแสดงที่สะพานขา้มคลองกอลอกรือบอ เยือ้งกบัทางเขา้ปาตานี 
อารต์สเปซ กรกฎน าผา้ 7 สี (สีรุง้) มาหอ้ยกบัเสาในลกัษณะเหมือนผา้ม่าน แต่ผา้ถูกตัดเป็นริว้ ๆ 
เสาแต่ละตน้มีผา้ 1 สี เรียงไปจนครบ 7 สีแบบสีรุง้ เมื่อถึงแถวสุดทา้ย เขาน าผา้มาสานให้ทุกสี
รวมกนั โดยกรกฎแทนค่าเรื่องของความหลากหลายในสงัคมโดยใชส้ีหลากสีและใชก้ารสานของสี
ทัง้ 7 แสดงออกถึงการอยู่รว่มกนัดว้ยความหลากหลาย 

 
“…ในสังคมที่มีผูค้นอาศัยอยู่ร่วมกันจ านวนมาก แต่ละคนย่อมมีความแตกต่าง
หลากหลาย ทัง้วิธีคิด ชีวิตความเป็นอยู่ ต่างความเชื่อความศรทัธา ต่างรสนิยม 
ต่างสสีนั แต่ตอ้งใชช้ีวิตอยู่ร่วมกนัในความต่างนัน้ ซึ่งเป็นเพยีงแค่สิ่งทีโ่ลกภายนอก 
และจิตของมนุษย์ ปรุงแต่งขึน้มา เพื่อใหไ้ดเ้รียนรูก้นัและกนั แต่มนุษย์กลบัใชม้า
เปรียบเทียบ แบ่งแยก แข่งขัน และท าลายกัน ทัง้ที่สิ่งที่ต่างมีเหมือนกันคือ ชีวิต 
เกิดขึน้มา และดบัสลายไปเช่นเดยีวกนั...” 

(กรกฏ สงัข์นอ้ย: Kenduri Seni Nusantara, 2565) 
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ภาพประกอบ 43 Fabrics/Colors/Life ผา้/สี/ชีวิต: กรกฎ สงัขน์อ้ย 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Patani 

วิรุณ จนัทรท์อง กับงานชื่อ Pain - Paranoia - Loss 2019 – 2022 เขาถ่ายทอด 
ความรูส้ึกของตัวเองลงบนผลงานชิน้เล็ก ๆ ที่ท าต่อเนื่องกันมาหลายปี และน าผลงานนัน้มาจัด
แสดงโดยการแปะ ติดอย่างไรรู้ปแบบลงบนผนงัหอ้งปาตานี อารต์สเปซโดยขนาดและรูปแบบแปล
ผนัตามพืน้ที่ เขาแสดงออกถึงความตอกย า้ซ  า้เติมความสญูเสีย โดยการเขียนเรื่องราวเดิมซ า้ ๆ อีก
ทัง้ใชป้ริมาณของผลงานเป็นตัวแสดงออกถึงความอึดอดั และใชส้ีแดงที่เป็นสญัลกัษณ์ของเลือด
ในภาพสว่นใหญ่ของผลงาน 

 

  

ภาพประกอบ 44-45 Pain - Paranoia - Loss 2019 – 2022: วิรุณ จนัทรท์อง 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Patani 
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“The bitterness in Patani ความเจ็บปวด ที่ปาตานี” ผลงานของ มูฮัมหมัด 
ซุรียี มะซู เขาสรา้งโครงสรา้งเหล็กสีด าเหมือนกรง มีนกที่ฉลุลวดลายแบบมลายูอยู่ทั่วทุกที่  
นกซึ่งเป็นตวัแทนของคนมลายู (เนื่องดว้ยลายที่อยู่บนตวันก) บางตวัโดนกกัขงัอยู่ในกรง บางตวัมี
สญัลกัษณส์ีแดงติด แสดงออกถึงการตกเป็นเป้าของทหารหรือสื่อถึงความตายของนกตวันัน้ งาน
ชิน้นีจ้ัดแสดงภายในหอ้งมืด ใชไ้ฟส่องไปรอบ ๆชิน้งาน ท าใหเ้กิดแสงและเงาที่ตกกระทบลงบน
ผนัง สรา้งมิติในการดูให้มีความหลากหลายมากขึน้ โดยชิน้งานสามารถเดินเขา้ไปมีส่วนร่วม
บริเวณตรงกลางได ้ท าให้ความรูส้ึกของการดูงานมีทั้งมุมมองจากภายในที่ตัวผูช้มงานอยู่ตรง
กลาง และมมุมองจากภายนอกที่ตวัผูช้มเป็นผูส้งัเกตการณจ์ากที่ไกล 

 

 

ภาพประกอบ 46-47 The bitterness in Patani ความเจ็บปวด ที่ปาตานี 

ศิลปิน: มฮูมัหมดัซุรียี มะซู 

ที่มา: Facebook: Muhammadsuriyee Masu 

ส าหรบัผลงานของผู้ก่อตั้งปาตานี อารต์สเปซ เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
เป็นรถถังยางเป่าลมสีแดงอยู่ภายในบา้นโดยศิลปินสรา้งศาลาลักษณะคลา้ยบา้นเรือนของคน
ทอ้งถิ่น ทัง้เรื่องรูปทรงของหลงัคา กระเบือ้งหลงัคา แต่ภายในบา้นก็ท าใหรู้ส้ึกอึดอดัดว้ยการวาง
รถถงัเป่าลมที่มีขนาดใหญ่กว่าตวับา้นจนปืนของรถถงัลน้ออกมานอกบา้น ศิลปินพยายามสื่อสาร
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ถึงความอึดอัดที่ทหารอยู่รอบตัวในสงัคมสามจังหวัดชายแดนใต ้มีอยู่ทุกที่ แทรกซึมอยู่ทุกเวลา
แมแ้ต่เวลาอยู่ในบา้น 

 

  

ภาพประกอบ 48-49 ผลงานของเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะในเทศกาลศิลปะ 
Kenduri Seni Nusantara 

ที่มา: ผูว้ิจยั 

ศิลปินรบัเชิญและศิลปินจากการคดัเลือกผลงาน (Open Call) 
ในเทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara มีการสร้างพันธมิตร

และเปิดโอกาสใหแ้ก่ศิลปินนอกพืน้ที่ไดส้รา้งสรรคผ์ลงาน ตามความตัง้ใจของกลุ่มผูจ้ดังาน จึงได้
เชิญศิลปินชาวไทยจากภูมิภาคอ่ืนมาร่วมงานซึ่งเป็นกลุ่มศิลปินหนา้ใหม่ที่มีลักษณะร่วมหลาย
อย่างคลา้ยศิลปินในปาตานี อารต์สเปซ กล่าวคือเป็นศิลปินที่พืน้เพอยู่ต่างจังหวัด ไม่ไดม้ีเวทีใน
การแสดงมากนัก และเป็นศิลปินที่เคยรวมกลุ่มร่วมงานกันมา รวมถึงมีการคัดเลือกผลงานจาก
ศิลปินทั่วไป ในกิจกรรม open call อีกดว้ย โดยศิลปินที่สนใจมาแสดงงานที่เทศกาลฯ จะส่งหวัขอ้
และผลงาน คณะท างานจะท าหนา้ที่คดัเลือกว่าหวัขอ้ของใครตรงกบัแนวคิดของเทศกาล ดงันัน้ใน
ศิลปินกลุ่มที่  2 จึงมีการท างาน 2 ลักษณะคือน างานเก่าที่มีอยู่แล้วและสอดคล้องกับหัวข้อ 
แนวคิดของเทศกาลมาแสดง และสรา้งงานขึน้ใหม่จากการมาสงัเกตการณ์หรือจากการศึกษาหา
ขอ้มูลในพืน้ที่จงัหวดัปัตตานีซึ่งหากเป็นอย่างหลงั ทางกลุ่มปาตานี อารต์สเปซก็จะจดัหาที่พกัให้
ตลอดการมาอยู่ในพืน้ที่ ตวัอย่างเช่น อนุสรณ ์ธัญญะปาลิต หนึ่งไดผู้ไ้ดร้บัคดัเลือก และมาพ านัก 
สงัเกตการณใ์นพืน้ที่ช่วงระยะเวลาหนึ่ง ก่อนสรา้งสรรคผ์ลงาน “วอลเลซบนแผนที่ลกูโลกกูบงับา
เดาะ” โดยน าความสนใจในเรื่องมานุษยวิทยา โบราณวตัถุและประวัติศาสตรท์อ้งถิ่นเป็นเนือ้หา
หลกัในการท างาน เขาเลือกน าหมอ้กูบงับาเดาะซึ่งเป็นเครื่องป้ันดินเผาโบราณมาท าศิลปะจดัวาง 
จัดตัง้ที่พืน้ที่สาธาระกัมปงกู (สมัภาษณ์, 2566) ขณะที่ญาณุศักดิ์ สืบเมืองซา้ย อีกหนึ่งศิลปินที่
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ไดร้บัคัดเลือกจากเทศกาลและไดล้งส ารวจพืน้ที่โรงงานเก่าและสัมผัสไดถ้ึงความรุ่งเรืองในอดีต
จากรูปแบบสถาปัตยกรรม รวมถึงโคมไฟที่ครัง้หนึ่งเคยใชง้าน และสว่างไสว จึงสะทอ้นเป็นผลงาน
ศิลปะจัดวางโดยน าเทคนิคการท าตุงของอีสาน สัญลักษณ์แห่งความโชคดีมาผสมกับลวดลาย
ความเป็นมลายูทอ้งถิ ่น ใชช้ื ่อว่าโคมไฟแห่งความหวัง (Hope for Heaven) (KenduriSeni 
Nusantara, 2565) 
 

  

ภาพประกอบ 50 Hope for Heaven:  
ญาณศุกัดิ ์สืบเมืองซา้ย 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Patani 

ภาพประกอบ 51 วอลเลซบนแผนที่ลกูโลก 
กบูงับาเดาะ: อนสุรณ ์ธัญญะปาลิต 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Patani 

ศิลปินต่างประเทศ 
มีศิลปินจากต่างประเทศจ านวน 13 คน ร่วมเทศกาล ไดแ้ก่ ศิลปิน

จากประเทศญ่ีปุ่ น 2 คน จากประเทศอินโดนีเซีย 2 คน จากประเทศบรูไน 1 คน ฟิลิปปินส ์3 คน 
เยอรมนั 1 คน มาเลเซีย 1 คนสหรฐัอเมริกา 1 คนและสิงคโปร ์1 คน โดยทัง้หมดรูจ้กัและไดร้บัการ
ชกัชวนมารว่มงานจากเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ และอนวุฒัน ์อภิมขุมงคล 
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ภาพประกอบ 52 Tikam: Adam Hague 
ศิลปินบรูไน 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Patani 

ภาพประกอบ 53 Rubber Brothers:  
Chang Yoong Chia ศิลปินมาเลเซีย 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Patani 

2. การจดัพืน้ที่แสดงผลงาน 
สถานที่ในการจัดเทศกาล Kenduri Seni Nusantara มีดว้ยกันทั้งหมด 6 ที่

ไดแ้ก่ ปาตานี อารต์สเปซ, Patani Visual Art Gallery (แกลอรี่ของแขนงทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัย 
สงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี), ก าปงกู, ETAM gallery (แกลอรี่ของอนุวัฒน ์อภิมุขมงคล), 
Patex Factory และ Pattani Garden Arts Space (พืน้ที่ศิลปะของพิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่น) โดยมีการ
จดักลุม่ผลงานตามลกัษณะของงานและประวติัศาสตรข์องสถานที่ 
 

“…ความเป็นพืน้ที ่(ของสถานที่จดัแสดงงาน) มีเนือ้หาเชิงพืน้ที่อยู่แลว้ เช่นที่คณะ 
(Patani Visual Art Gallery คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ 
วิทยาเขตปัตตานี) เป็นสถาบนัการศึกษาเพราะฉะนัน้งานที่จะเอาไปลงก็ตอ้งเป็น
เกี่ยวกับการศึกษา ก็เลยเอา 2 ชิ้นไปลงคือ งานของวนัมุฮัยมิน อีแตลา ที่พูดถึง
โรงเรียนตาดกีา (โรงเรียนสอนศาสนาอิสลาม) กบังานของยามีละห์ หะยี ทีเ่ป็นงาน
การศึกษาเด็กพิเศษ เลยอยู่ด้วยกันได้และสร้างบทสนทนาขึ้นได้ ตรง ETAM 
gallery พูดเรื่องความเป็นชาย เรื่องร่างกาย งานก็เลยมีงานเปลือย งานที่พูดถึง
ความเป็นเด็กผูช้ายของ Adam Hague ศิลปินบรูไน พอไปโกดงั เป็นโรงงานทอผา้
ก าปงกู ตัง้บนถนนสฤษดิ์ ที่โยงกับอีสานเพราะท าแลว้ล่มสลาย คนก็ไปท างานที่
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ต่าง ๆ ก็เลยเหมือนเป็นที่ ๆ อีสานพลดัถิ่น พอเป็นโรงงานยางพารา (Patex Factory) 
เจ้าของเขาท าเรื่องสิ่งแวดลอ้ม มีความเป็น Zero waste เลยเอางานทะเลมาลง 
อาจารย์อ าพรรณี สะเตาะ ท าเรื่องอ่าวปัตตานีทีม่ีปัญหาของการขดุลอก ชูเกียรติ สทุิน  
ท าปัญหาจบัปลาแลว้เจอแต่ขยะ ปรชัญา เจริญสุข พูดถึงขยะในทะเล ไมโครพลาสติก  
เลยลงตวั...” 

(อนวุฒัน์ อภิมขุมงคล: สมัภาษณ์, 2567) 
3. การจดัการการเงิน 

เทศกาลฯ ไดเ้งินทุนสนับสนุนส่วนหนึ่งจากคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยั 
สงขลานครินทร ์วิทยาเขตปัตตานี , MAIIAM Contemporary Arts Museum, บริษัท Central Retail, 
มูลนิธิสุรินทร ์พิศสุวรรณ , สถาบันเกอเธ่ ประเทศไทย , บริษัท Original Patex at Pattani และ
ค่าใชจ้่ายสว่นที่เหลือ มาจากการที่เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะน ารถไปขอสินเชื่อจ าน าทะเบียนรถ 

4. การประชาสมัพนัธ ์
ผูร้บัผิดชอบการประชาสมัพนัธท์ัง้หมดคืออนุวฒัน ์อภิมขุมงคล โดยมีการตัง้ 

Facebook Fan page ขึน้ใหม่ ใช้ชื่อว่า Kenduri Seni Nusantara เพื่อสื่อสารรายละเอียดของ
เทศกาล ไม่ใหป้นกบัสว่นงานของปาตานี อารต์สเปซ โดยมีการโพสตข์อ้ความ 3 ลกัษณะ ดงันี ้

1) รายละเอียดกิจกรรม เช่น ชื่อเทศกาล ชื่อหัวขอ้ย่อย ที่มาและแนวคิด 
วนัเวลาที่จดั สถานที่ การเดินทาง 

2) เบือ้งหลงัการเตรียมตัว และการท างาน เช่น เบือ้งหลงัการท างานของ
ศิลปินแต่ละคน เบือ้งหลงัการวาดธงตราเทศกาล เบือ้งหลงัการท าอาหาร 

3) รายชื่อศิลปินที่จะมาร่วมเทศกาล แนวคิดและผลงานที่ท าส าหรบัเทศกาล 
4) ในระยะเวลาจดังาน ก็ไดโ้พสตภ์าพกิจกรรมในแต่ละวนั เพื่อเชิญชวน

ใหค้นที่สนใจ เดินทางมาดงูานดว้ยเช่นกนั  
5) ใช้ Hashtag #KenduriSeniNusantara2022 ร่วมกับ hashtag #Patani 

Artspace และ hashtag ชื่อศิลปินในภาพนัน้ ๆ 
เป็นที่น่าสงัเกตว่ามีการประชาสัมพันธ์ใหก้ลุ่มประเทศที่มีวัฒนธรรมคลา้ย

สามจังหวดัชายแดนใต ้ไดแ้ก่ อินโดนีเซีย มาเลเซีย สิงคโปร ์ที่เป็นอีกกลุ่มเป้าหมายของเทศกาล 
ได้เห็นว่ามีเทศกาล ด้วยการใช้ hashtag ที่ เก่ียวข้องเพิ่มเติมด้วย ได้แก่ #ArtinSouthestAsia, 
#Deepsouth, #Nusantara  
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ภาพประกอบ 54-55 ตวัอย่างการประชาสมัพนัธผ์่าน Facebook Fan page 
Kenduri Seni Nusantara 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Nusantara 

5. การอ านวยความสะดวกระหว่างจดังาน 
มีการน ารถมอเตอรไ์ซต์พ่วงข้างมาให้บริการจ านวนหนึ่ง จอดอยู่บริเวณ  

ปาตานี อารต์สเปซ ซึ่งเป็นจุดเริ่มของเทศกาล มีบริการน าชมซึ่งตอ้งมาลงทะเบียนที่ปาตานี อารต์สเปซ 
เช่นกนั นอกจากนี ้ยงัมีบริการแผนที่ และ QR code ส าหรบัสแกนดแูผนที่จดังานไวใ้หค้นมาดงูาน
ไดเ้ปิดดรูะหว่างทางอีกดว้ย 
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ภาพประกอบ 56 แผนที่จดังาน Kenduri Seni Nusantara 

ที่มา: อนวุฒัน ์อภิมขุมงคล 
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6) การสรา้งเครือข่ายในเทศกาล 
เทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara ก่อใหเ้กิดการสรา้งเครือข่ายศิลปิน

ที่เป็นประโยชนก์ับทัง้ฝ่ายศิลปินและปาตานี อารต์สเปซดว้ยเช่นกัน เมื่อปาตานี อารต์สเปซ เชิญ
ทาคโุระ โกทากะที่ไดร้บัทนุจากรฐับาลญ่ีปุ่ นใหม้าท างานศิลปะในประเทศไทยในช่วงเดียวกนัพอดี 
มารว่มแสดงผลงานในเทศกาลตัง้แต่ RE/FORM/ING Patani มาจนถึง Kenduri Seni Nusantara 
ในเวลาต่อมาเขาก็เชิญชวนกลุ่มศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซไปพูดคุยในประเด็นต่อยอดจาก
ผลงานของเขาในเทศกาลศิลปะของปาตานี อารต์สเปซ ซึ่งพบว่าคนญ่ีปุ่ นใหค้วามสนใจประเด็น
ความขัดแยง้ในพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนใตแ้ละสามารถเชื่อมโยงกับความขัดแยง้ในบริบทของ
ประเทศตนเองไดดี้ และอยากจะเชิญศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซมาร่วมพูดคุยอีกในโอกาส
ต่อไป (เจะ อบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ: สมัภาษณ,์ 2566) 

ส าหรบัการสรา้งเครือข่ายศิลปินในประเทศ พบว่าปาตานี อารต์สเปซเป็น
พันธมิตรกับกลุ่มศิลปินภาคอีสาน กลุ่ม S.O.E เมื่อแต่ละกลุ่มมีกิจกรรม อาทิ นิทรรศการศิลปะ 
เทศกาลศิลปะ กลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซไปรว่มแสดงงาน ร่วมกิจกรรมเพื่อเป็นการสนบัสนุน
กนัและกนั โดยในเดือนมีนาคม 2566 กลุ่มปาตานี อารต์สเปซ ก็ไดไ้ปร่วมเทศกาล “แก่น เก๋า เก๋า” 
ของกลุ่ม S.O.E ที่จังหวัดขอนแก่น ส่วนในภาคเหนือ มีกลุ่มศิลปินรุ่นใหม่ที่สนิทสนมกับศิลปิน  
ปาตานี อารต์สเปซ โดยอนุสรณ์ ธัญญะปาลิต ศิลปินชาวเหนือ เล่าถึงความเป็นมาในการไดม้า
รว่มเทศกาลฯ ว่า 
 

“…ไดร้บัการเชิญชวนใหม้าท างานศิลปะในงาน Kenduri Seni Nusantara ตอนปี 
2565 ก็มาอยู่ที่ปัตตานีประมาณ 2 เดือนท า research เพือ่จะท างาน ไดเ้ขา้ไปเรียนรู ้
เรือ่งวถิชีีวติคนทอ้งทีใ่นรูปแบบมลายู เป็นครัง้แรกทีไ่ดจ้ดันทิรรศการดว้ยกนั...” 

(อนสุรณ์ ธญัญะปาลิต: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“...สนิทกบัอนุวฒัน์ (อนุวฒัน์ อภิมุขมงคล- ผูว้ิจัย) เพราะเป็นเครือข่ายของศิลปะ
ในพืน้ทีภู่มิภาคกนั ชือ่ภูธรคอนเนค ก็ร่วมงานกนัมีโปรเจคกนัมาตลอด เพราะเรามี
ความเขา้ใจในการเป็นคนนอกต่อพืน้ที ่เห็นว่ากระบวนการขบัเคลือ่นในจงัหวดัอืน่ ๆ 
อะไรทีเ่ราขาดแคลน เรามีโอกาสนอ้ยกว่ามัย้ อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมทีเ่ราพรีเซนต์
ได ้มนันา่สนใจมากในแต่ละพืน้ที ่ก็เลยรวมกลุ่มกนัมา พยายามหาทางเลือกใหม่ให้
ศลิปินในภูมิภาค...” 

(อนสุรณ์ ธญัญะปาลิต: สมัภาษณ์, 2566) 
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ภาพประกอบ 57 โปสเตอรป์ระชาสมัพนัธง์าน “S.O.E แก่นเก๋าเก๋า” 

ที่มา: Facebook Patani Artspace 

จากการได้ไปร่วมงาน และสังเกตการณ์ พบว่าบรรยากาศของงานมีความคึกคัก  
มีนกัเรียนจากโรงเรียนในชุมชนเดินทางมาดงูานหลายรอ้ยคน ดว้ยสถานที่จดังานกระจายอยู่ในที่
ต่าง ๆ ที่ห่างกันมาก จึงตอ้งใชย้านพาหนะในการเดินทาง เมื่อถึงสถานที่แสดงงานจะพบศิลปิน
เป็นคนต้อนรับดูแล อธิบายผลงาน นอกจากนี ้ สถานที่ที่จัดแสดงงานมีส่วนช่วยในการสรา้ง
อารมณแ์ละความรูส้ึกกบัตวัชิน้งานได้ ดว้ยความสอดคลอ้งของเรื่องเล่าของสถานที่  และเรื่องเล่า
ในผลงานของศิลปิน อาคารเก่า โรงงานเก่า หอศิลป์เหลา่นัน้จึงสนบัสนนุตวัชิน้งาน 

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยพบว่าการจัดการในบางประเด็นยังตอ้งปรบัปรุงในครัง้ต่อไป 
ไดแ้ก่ 

1) ประเด็นการจดัแสดงผลงาน 
ควรจัดแสดงผลงานโดยค านึงถึงสภาพแวดลอ้มของสถานที่ อาทิเช่นผลงาน 

Fabrics/Colors/Life ผา้/สี/ชีวิต ของกรกฎ สงัขน์้อย ผูว้ิจัยพบว่าศิลปินมีความตัง้ใจในการทิง้ผา้
ใหเ้ป็นริว้ ๆ เพื่อเวลาผูช้มเดินผ่านผลงาน สีของผา้และแสงอาทิตยจ์ะตกกระทบตัวผูช้ม เกิดเป็น
เงาสะทอ้นของสีบนตวั และหากมองในระยะไกลก็จะเห็นแสงสีรุง้ แต่ผูว้ิจยัพบว่าบริเวณที่จดังานมี
ลมแรง เนื่องจากเป็นสะพาน บางครัง้ลมไดพ้ดัผา้ใหม้ว้นตลบขึน้ไปติดกบัเสา ไม่เป็นรูปทรง หรือ
บางครัง้ริว้ของผา้ที่ตัดไวถู้กลมตีจนพนักันเป็นกอ้นไม่เป็นทรง ท าใหส้ิ่งที่ผูช้มเห็นไม่ไดค้วามรูส้ึก
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อย่างที่ศิลปินตอ้งการใหรู้ส้ึก ผูว้ิจัยมีขอ้เสนอแนะว่าคณะท างานควรมีเจา้หน้าที่อยู่เฝ้าชิน้งาน  
เพื่อจดัผา้ใหส้วยงาม ตามแนวคิดและความตัง้ใจของศิลปิน 

การจดัวางงานบางชิน้ ไม่โดดเด่น เช่น ผลงานรถถงัของเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ  
ซึ่งถือเป็นหนึ่งในไฮไลทข์องเทศกาล ดว้ยความใหญ่ ดว้ยสีแดงสดและเนือ้หาที่เขา้ใจง่าย แสดงถึง
ความอึดอัดไดค้รบและละเอียดสมจริง แต่ผูจ้ดักลบัน าไปวางไวด้า้นในสดุของอารต์สเปซ ควรจัด
ในที่ ๆ เห็นเป็นอย่างแรกเมื่อเขา้มาในอารต์สเปซ 

2) ประเด็นความสะดวกในการชมงาน 
คณะจัดงานควรมีเจ้าหน้าที่ดูแลความเรียบรอ้ยและอ านวยความสะดวก 

เนื่องจากเมื่อตอ้งการชมผลงาน จะตอ้งไปลงทะเบียนแจง้ที่ปาตานี อารต์สเปซก่อน แลว้ศิลปิน  
จึงจะพาไปชมงานในที่ต่าง ๆ ดว้ยตัวเอง ส่งผลใหบ้างครัง้อาจจะไม่สะดวกส าหรบัการเขา้ชมเป็นกลุ่ม  
หรือคนต่างถิ่นอาจจะไม่ทราบเสน้ทางในการเขา้ชม โดยจากการสมัภาษณอ์นุวฒัน ์อภิมุขมงคล  
ก็ไดเ้ล็งเห็นแนวทางปรบัปรุงดา้นก าลงัคนเช่นกัน เนื่องจากในเทศกาลที่ผ่านมานีม้ีเพียงศิลปิน
กลุ่มปาตานี อารต์สเปซ 8 คนช่วยกันท างานทุกส่วนในเทศกาล ทั้งการเตรียมของ เตรียมงาน 
ติดตัง้ผลงาน โดยไม่ไดบุ้คลากรคนเพิ่ม ความรบัผิดชอบจึงมากจนเกินไป โดยอนุวัฒนก์ล่าวว่า  
ไดเ้ริ่มฝึกฝนนักศึกษาที่ก าลงัจะเรียนจบใหม้าช่วยงานในส่วนต่าง ๆเพื่อเป็นการส่งต่อใหรุ้่นต่อไป
เรียบรอ้ยแลว้ 

3) ประเด็นเรื่องความปลอดภยัในสถานที่จดังาน 
ควรค านึงถึงความปลอดภัยของผูช้มงาน ในโรงงานยางพาราเก่าซึ่งอยู่ใน

ซอยลึก เมื่อเขา้ไปแลว้ตวัอาคารมีลกัษณะของอาคารเก่า กล่าวคือยงัคงมีตะป ูมีสงักะสี ที่วางอยู่
ในจุดอนัตราย ท าใหผู้ช้มบางคนไม่มีสมาธิในการชมผลงาน เพราะกลวัชิน้ส่วนของอาคารหล่นลง
มา และคณะท างานควรมีการเตรียมการหากเกิดอบุติัเหตขุึน้ เนื่องจากสถานที่หมิ่นเหม่กบัการพงั
ลงมาได ้
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ภาพประกอบ 58-59-60-61 การเตรียมงาน จะสงัเกตเห็นว่าศิลปินปาตานี อารต์สเปซเป็นคนดแูล
การติดตัง้ และท าป้ายประชาสมัพนัธก์นัเองทัง้หมด 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Nusantara 

เทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara 2022 (2565) ในแนวคิด “Overlapping 
Land พืน้ที่ทบัซอ้น” จดัขึน้เมื่อวนัที่ 13 สิงหาคม – 30 พฤศจิกายน 2565 โดยมีการเปิดงาน 2 วนั 
ส าหรบักิจกรรมวันเปิดนิทรรศการวันแรกมีการแข่งเรือ  วันที่สองมีการประกวดท าขนมอาซูรอ  
ในส่วนของกิจกรรมอ่ืน ๆ ช่วงที่จดังาน ไดแ้ก่ หนงัตะลงุ แสดงดนตรี กิจกรรมอ่านบทกวี ฉายหนัง 
ปัญจะสีลัต กลองบานอ ที่ช่วยให้ชุมชนต่ืนตัว รูส้ึกมีส่วนร่วมและสนุกสนานไปกับเทศกาล 
นอกจากนีย้งัมีการชกัชวนชาวบา้นในชุมชนใหน้ าสินคา้มาขาย ไม่ว่าจะเป็นอาหาร เครื่องด่ืม ผกัผลไม ้ 
โดยมอบรายไดท้ัง้หมดที่ขายของได ้ใหก้บัชาวบา้นทัง้หมด 

ส าหรบัผลตอบรบัของเทศกาล Kenduri Seni Nusantara มีส านักข่าวหลายแห่งไป
ถ่ายท าพิธีเปิดและเทศกาล มีการเสนอข่าวในสื่อโทรทัศนช์่องหลกั มีการไลฟ์สดกิจกรรมในงาน  
มีงานเขียนวิจารณเ์ก่ียวกบัเทศกาลหลายชิน้ โดยส่วนมากพดูถึงประเด็นการใหช้มุชนไดม้ีส่วนรว่ม
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และเกิดผลดีกบัเศรฐกิจ ประเด็นการสื่อสารสนัติภาพผ่านงานศิลปะ และประเด็นการเป็นเทศกาล
ศิลปะที่ดีแห่งหนึ่งในประเทศไทย (ข่าว 3 มิติ, 2565, อัญชัญ อน้ชัยศรี, 2565) ในส่วนของผูร้่วม
แสดงผลงานศิลปะ คิดว่าการให้ความส าคัญกับชุมชน จะท าให้พืน้ที่คงอยู่ได้อย่างยั่งยืน และ 
บางคนจะน าแนวคิดของเทศกาลไปเป็นตวัอย่างการจดัการที่พืน้ที่ของตวัเอง 

 
“...เทศกาลศิลปะเป็นกา้วส าคญัมาก ๆ ที่ท าให ้South East Asia เห็นเป็นพืน้ที่ที ่
connect กบัชุมชุนในพืน้ที่ไดด้ีมาก ๆ เช่น วนัเปิดมีแข่งเรือยาวตรงคลองหนา้หอ
ศิลป์ มีกลอง มีอาหาร เขาพยายามรกัษาอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมควบคู่ไปกบัการ
สรา้งศิลปะร่วมสมยั และชุมชน มีส่วนร่วมจริง ๆ กบัการจัดนิทรรศการกบัเทศกาล
ศิลปะในครัง้นัน้ และเขาท าไดด้ว้ยแรงของตวัเอง ไดทุ้นนิดหน่อย ที่ส าคญัคือเคา้มี
พลงังานทีเ่ชือ่ว่าจะกา้วต่อไปได.้..” 

(อนสุรณ์ ธญัญะปาลิต: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“...เราอยากสถาปนาเทศกาลศิลปะของเราเองเพือ่ใหค้นไดรู้จ้กัพวกเรา เพราะการที่
เราจะไปแสดงที่เทศกาลศิลปะอื่น ๆ มันก็ไม่ไดง้่ายส าหรบัวงการศิลปะเมืองไทย 
ฉะนัน้การมีเทศกาลของเราเอง เราไดส้นับสนุน ไดเ้ปิดเวทีใหศ้ิลปินในพืน้ที่ ใน
ทอ้งถิ่นบ้านเรา เพื่อยกระดับเคา้ให้ไดท้ างานในลักษณะที่มันเป็นเทศกาล ให้มี
โอกาสไดแ้สดงงาน ที่ส าคัญคือ การที่เราเปิดใหผู้ค้นจากภายนอกไดม้าเห็นการ
ท างานของพวกเรา การที่มีเทศกาลในพืน้ที่ที่มีบริบทแบบนี ้มีความขดัแยง้แบบนี ้
เราก็ไดใ้ชศ้ิลปะเป็นสื่อกลางในการเล่าเรื่อง เป็นปากเป็นเสียงใหก้ับสงัคมใหก้ับ 
พีน่อ้งประชาชนในพืน้ที.่..” 

(เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ: สมัภาษณ์, 2566) 
 
เช่นเดียวกับภัณฑารักษ์  อนุวัฒน์ อภิมุขมงคล ที่ เล่าว่าปริมาณคนมาร่วมงาน 

Kenduri Seni Nusantara มีมากกว่าเทศกาลครัง้แรกเมื่อปี 2561 โดยนกัเรียนนักศึกษามีจ านวน
มากที่สุด โดยมีแบบทั้งมาเป็นหมู่คณะ และมากันเอง บางสถาบันจัดประกวดภาพถ่ายจาก
เทศกาล เป็นการสานต่อกิจกรรมใหเ้กิดประโยชนก์บัการศึกษา  กลุ่มคนที่ใหค้วามสนใจรองลงมา
คือนักท่องเที่ยวชาวไทย และนักท่องเที่ยวต่างชาติ แสดงให้เห็นถึงการต่ืนตัวและความสนใจ 
ในพืน้ที่เป็นอย่างมาก  
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“…เทศกาลท าใหเ้ห็นภาพของปาตานีมากขึ้น มีชื่อเสียงมากขึน้ คนก าลงัติดตาม 
พอรูว่้าเราจะจัดครัง้ที่ 3 ทุกคนก็เตรียมตัว วนัไหน ถา้ดูจากครัง้แรกจนถึงครัง้นี ้
ปริมาณของคนที่เขา้มาร่วมงานมาชมมากขึน้ คนใหค้วามสนใจมากขึน้ มาจากที่
ไกลมากขึ้นทัง้ญี่ปุ่ นที่บินตรงมาเพื่อมาดูเทศกาลนีโ้ดยเฉพาะ อเมริกา เพื่อมาดู 
ต่างประเทศก็บินตรงมาเลย คือความส าเร็จคือเราสามารถดึงคนจากที่อื่น คือมัน 
(จงัหวดัปัตตาน)ี ไม่ใช่ทางผา่นมนัตอ้งตัง้ใจมา การทีเ่คา้มาก็คอืเคา้ตัง้ใจจริง ๆ...” 

(อนวุฒัน์ อภิมขุมงคล: สมัภาษณ์, 2567) 
 

ในเดือนสิงหาคมปี 2567 ซึ่งจะเป็นการจัดเทศกาลศิลปะครั้งที่  3 จะใช้ชื่อว่า 
Kenduri Seni Patani เนื่องจากที่ผ่านมาผูค้นทัง้ในและนอกชุมชนเริ่มจดจ าความเป็น “เทศกาล 
รื่นเริงส าหรบัศิลปะ” ไดแ้ลว้ จึงใส่ชื่อ Patani แทน Nusantara เป็นการย า้จุดของพืน้ที่ที่จัดแสดง
นิทรรศการใหช้ัดเจนขึน้อีกเพื่อใหค้นจ าไดว้่าจัดขึน้ที่ใด โดยมีหัวขอ้ย่อยว่า “ก่อนอุบัติและหลัง
สลาย Before Birth and Beyond Dead” ในแนวคิดเรื่องการเกิดและการตายซึ่งอนุวัฒน์น ามา
จากศาสนา 3 ศาสนาที่มีบทบาทในพื ้นที่สามจังหวัดชายแดนใต้ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน  ได้แก่
ศาสนาพราหมณ์ฮินดู ศาสนาพุทธและศาสนาอิสลามผูกโยงเขา้กับการรกัษาสิ่งแวดลอ้มด้วย
ค าถามว่าเมื่อมนุษยห์นึ่งคนเกิดขึน้ ใชช้ีวิตและได้ตายไป ท าใหเ้กิดขยะจากคน ๆ หนึ่งได้มาก
เพียงใด ดงันัน้ศิลปินในเทศกาลศิลปะครัง้ที่ 3 นีจ้ึงจะใชว้สัดเุหลือใชม้าสรา้งงานศิลปะทัง้หมด 

กล่าวโดยสรุป เทศกาลศิลปะ Kenduri Seni (Nusantara) Patani เป็นเทศกาลศิลปะ 
ในสามจังหวัดชายแดนใตแ้ห่งแรก ที่มีการรวมศิลปินทัง้จากสามจังหวัดและศิลปินจากต่างชาติ 
ที่เก่ียวขอ้งในดา้นวัฒนธรรมและภาษา จุดประสงคเ์พื่อเปิดใหค้นภายนอกไดรู้จ้ักและเป็นการ
สรา้งโอกาสใหก้บัศิลปินในภูมิภาค โดยไม่ตอ้งรอโอกาสจากส่วนกลาง โดยวางแผนจะจดัทุก 2 ปี 
และจะใชช้ื่อ Kendusi Seni Patani ไปตลอดไม่เปลี่ยนอีก ผูว้ิจัยพบว่าตัง้แต่การสรา้งพืน้ที่ศิลปะ
ปาตานี อารต์สเปซมาจนถึงเทศกาลศิลปะ เป็นการตอกย า้ใหส้่วนกลางมองเห็นอีกครัง้ว่าพืน้ที่
สามจงัหวดัมีคณุค่าเป็นศนูยก์ลางศิลปะร่วมสมยั เป็นศูนยร์วมศิลปินจากสามจงัหวดัชายแดนใต้
และสามารถพฒันาเป็นสถานที่ท่องเที่ยว ท ารายไดใ้หก้บัชมุชนต่อไปได ้
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4.2.4 ความคิดเหน็ต่อปาตานี อารต์สเปซ 
ผู้วิจัยได้ลงพื ้นที่  สัมภาษณ์ผู้ที่ เคยร่วมงานกับปาตานี  อารต์สเปซ เพื่อให้ทราบ 

ความคิดเห็นในประเด็นต่าง ๆ โดยแบ่งกลุ่มผูส้มัภาษณ์ออกเป็น ศิลปิน ภัณฑารกัษ์ นักวิชาการ  
นักกิจกรรม นักเคลื่อนไหวที่เคยร่วมงานกับปาตานี อารต์สเปซ และกลุ่มนักท่องเที่ยว นักเรียน
นกัศกึษา ผูช้มทั่วไปที่เขา้มาชมนิทรรศการหรือท ากิจกรรมที่ปาตานี อารต์สเปซ มีรายละเอียดดงันี ้

ปาตานี อารต์สเปซ เป็นที่ รูจ้ักในวงการศิลปะเป็นอย่างมาก ไม่เพียงแต่โด่งดัง 
ในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนภาคใตเ้ท่านัน้ แต่ยงัมีชื่อเสียงไปถึงภมูิภาคอ่ืนดว้ย จากการสมัภาษณ์
ผูเ้ขา้ชมนิทรรศการ พบว่าส าหรบัผูท้ี่มาจากพืน้ที่อ่ืน หลายคนเคยเห็นกิจกรรมของปาตานี อารต์สเปซ 
ในสื่อโซเชียลมีเดียมาก่อน 

 
“...เคยเหน็ข่าวผา่น ๆ มนัขึน้มาในเฟซบุค ว่าเป็นทีเ่ทีย่วปัตตาน ีละชวนกนัมาเทีย่ว 
ก็เลยลองมาดู...” 

(ผูช้มนทิรรศการ 1: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“…ทีจ่ริงเห็นมาบา้ง เหน็ทีเ่ขาเคยมาแลว้ก็โพสต์เล่าเรื่อง เราก็อยากมา แลว้พอเขา
รวมตวักนับอกว่าเดีย๋วจะไดม้า ก็ดใีจทีไ่ดม้า...” 

(ผูช้มนทิรรศการ 2: สมัภาษณ์, 2565) 
 

ในขณะที่ผูช้มที่มาเป็นหมู่คณะ อาทิ มากับโรงเรียน กบัมหาวิทยาลยั กบัหน่วยงาน
ของตน มกัไม่มีขอ้มลูของพืน้ที่ศิลปะปาตานี อารต์สเปซมาก่อน หรือหากเคยเห็นผูก้่อตัง้ ก็ไม่รูว้่า
มีอารต์สเปซอยู่ดว้ย 

 
“...เคยเห็นงานที่หอศิลป์หลายทีก็่รูจ้กั แต่ไม่รูจ้ักตวัจริง ไม่รูว่้าเป็นของใคร เพิ่งรูว่้า
ทีน่ีเ่ป็นของอาจารย ์เพราะตอนทีม่าเขาเดนิออกมารบั...” 

(ผูช้มนทิรรศการ 3: สมัภาษณ์, 2565) 
 

สว่นกลุ่มคนในพืน้ที่จงัหวดัปัตตานีและสามจงัหวดัชายแดนใต้ มกัเป็นการบอกต่อ ๆ 
กนัมาจากเพื่อนที่รูจ้กั และจากกลุม่ศิลปินที่ท างานอยู่ที่ปาตานี อารต์สเปซ 
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“…เคยมาครัง้หนึ่ง มาช่วงแรก ๆ ตอนเปิด 7 ปีทีแ่ลว้ รูจ้กักบัพีท่ีท่  างานอยู่ทีน่ี.่..” 
(ผูช้มนทิรรศการ 4: สมัภาษณ์, 2565) 

 
ในส่วนของศิลปินที่เคยร่วมงานกับปาตานี อารต์สเปซ ก็มักรูจ้ักและเคยเห็นอารต์

สเปซ จากภาพที่เคยเห็นในสื่อ หรือรูจ้ักผูก้่อตั้งอยู่แลว้จากวงการศิลปินดว้ยกันเอง หรือเคยได้
ท างานรว่มกนัในนิทรรศการกลุม่ เช่นนิทรรศการ Patani Semasa ปี 2561 เป็นตน้ 

 
“…รูจ้ักมาตัง้แต่สมัยเป็นนกัศึกษา ดว้ยความสนใจประเด็นศิลปะกับสงัคมควบคู่
กนัไป เลยหากิจกรรมเรือ่งความเหลือ่มล ้าหรือเรือ่งการเคลือ่นไหวบางอย่าง แลว้ไป
เจอค่าย ๆ หนึ่ง เป็นค่ายศิลปะเพื่อสนัติภาพ แลว้เลยรูจ้ักพี่กร (กรกฎ สงัข์นอ้ย- 
ผูว้จิยั) แบยี (มูฮมัหมดัซุรียี มะซู-ผูว้ิจยั) อาจารย์เจ๊ะ (เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ-
ผูว้จิยั) ...” 

(อนสุรณ์ ธญัญะปาลิต: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“…I first learned about Patani and the art scene in Thailand's deep south 
when I saw Patani Semasa held at Maiiam Museum in 2017 and In 2017, 
the same year, I first visited the deep south of Thailand. …” 

(Takuro Kotaka: สมัภาษณ์, 2566) 
 
ภาพของการเป็นพืน้ที่แสดงศิลปะที่สะทอ้นปัญหาสามจังหวัดชายแดนใต้ ชัดเจน

และเป็นสิ่งที่ดึงดูดผูค้นที่สนใจ ยิ่งไปกว่านั้น ส าหรบัศิลปินชาติอ่ืน ประเด็นที่ปาตานีอารต์สเปซ
สรา้งสรรคแ์ละเรียกรอ้งมีความน่าสนใจในการศึกษา ทาคุโระ โกทากะ (Takuro Kotaka) ศิลปิน
ชาวญ่ีปุ่ นผูเ้คยไดร้บัทนุจากรฐับาลญ่ีปุ่ น ใหม้าเก็บขอ้มลู เพื่อท างานศิลปะที่ประเทศไทยเป็นเวลา 
1 ปี และมีโอกาสได้รูจ้ักและแสดงงานกับปาตานี  อารต์สเปซ กล่าวว่ารูจ้ักปาตานีอารต์สเปซ 
จากนิทรรศการ Patani Semasa ที่จังหวัดเชียงใหม่ และตามไปดูการท างานที่ปัตตานี จนเกิด
ความคุ้นเคยและได้ร่วมงานกันอีกหลายครัง้  ทั้งที่ประเทศไทย และที่ประเทศญ่ีปุ่ น นอกจาก 
ปาตานี อารต์สเปซจะโด่งดังในกลุ่มศิลปินและวงการศิลปะแล้ว  อีกบทบาทหนึ่งที่เด่นชัดคือ 
การเปิดให้ใช้พืน้ที่ในการท ากิจกรรมทั้งการเมือง สังคม วัฒนธรรม ฯลฯ จึงมีกลุ่มนักกิจกรรม  
นักเคลื่อนไหว และนักการเมืองที่เคยมาใช้สถานที่  มาบรรยายและมาเยี่ยมชมนิทรรศการใน
ประเด็นต่าง ๆ ของปาตานี อารต์สเปซ ที่รูจ้กัคุน้เคยกบัผูก้่อตัง้และพืน้ที่แห่งนีเ้ช่นกนั 
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“…ท าโครงการพฒันาคนรุ่นใหม่เพื่อการเปลี่ยนแปลงสงัคม เครือข่ายนวตักรรม 
คนรุ่นใหม่กบันวตักรรมทางสงัคม (SYSI-Society of Young Social Innovations)  
ก็เลยรูจ้กัปาตานอีาร์ตสเปซจากงานทีท่ า เพราะตอ้งท างานคาบเกี่ยวหรือว่าช่วงการ
เปลีย่นผา่นเคลือ่นไหว เลยไดรู้จ้กักนัจากการท ากิจกรรม...” 

(ศริิพร ฉายเพช็ร, นกักิจกรรม: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“…รูจ้กัผ่านการท ากิจกรรมเมือ่ปี 2560 เป็นงานร าลึกเหตกุารณ์ปะทะใหญ่ ทีบ่าเจาะ  
ทีม่ีขบวนการเสียชีวิตเยอะมาก ปีนัน้มีคอนเสิร์ตสนัติภาพก็ขึน้ไปรอ้งเพลงแลว้เป็น
เซอร์ไพร์สของงาน ก็เลยไดรู้จ้กักนั...” 

(มูฮาหมดัอณัวรั หะยเีต๊ะ นกัข่าวและนกัเคลือ่นไหวทางสงัคม: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“...รูจ้ักกบัอาจารย์ (เจะอบัดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ- ผูว้ิจัย) เพราะตอนก่อนหนา้นีผ้ม
เคยเป็นนกักิจกรรม เพือ่น ๆ รุ่นพี ่ทีผ่มรูจ้กัเขารูจ้กักบัอาจารย์ เขาเชือ่มต่อแนะน า
กนัไปแนะน ากนัมา แบบว่าเราอยากท ากิจกรรมอยากใชพ้ืน้ที่นี ้พี ่ๆ เขาแนะน ามา
ใหรู้จ้กักบัอาจารยใ์หไ้ดใ้ชพ้ืน้ที.่..” 
(ไซฟดุดนี สหุรง บรรณาธิการส านกัพมิพส์ านกัพมิพท์อ้งถิ่น และหนึ่งในกลุ่มผูผ้ลติ 

บอร์ดเกม Patani Colonial Territory: สมัภาษณ์, 2566) 
 

ดงันัน้จึงสามารถแยกกลุ่มคนผูเ้คยร่วมงานกับปาตานี อารต์สเปซไดเ้ป็น 2 กลุ่มคือ 
กลุ่มศิลปินผูท้  างานศิลปะรว่มกนั กบักลุ่มนกักิจกรรมที่ไดท้ ากิจกรรมการเคลื่อนไหวทางการเมือง 
ทางสังคมร่วมกัน ซึ่งทั้งสองกลุ่มเป็นหนึ่งในตัวตนที่ชัดเจนของพืน้ที่ปาตานี  อารต์สเปซ ว่ายินดี
สนบัสนุนการแสดงความเห็นทางการเมืองการปกครอง ความเหลื่อมล า้ การถูกกดทบัที่เกิดขึน้กบั
ประชาชนในพื ้นที่  โดยจะเห็นจากการที่เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ผู้ก่อตั้ง มักร่วมพูดคุยใน
รายการเสวนา การสัมภาษณ์ต่างหลายรายการ ในประเด็นปัญหาชายแดนภาคใต้ ความไม่
ยติุธรรม การเจรจาสนัติภาพและหวัขอ้อ่ืนที่เก่ียวขอ้งเสมอ กลุ่มนกักิจกรรม นกัการเมือง จึงมกัมา
ท ากิจกรรมในพืน้ที่ปาตานี อารต์สเปซไดอ้ย่างสบายใจ 
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“...เมื่อก่อนตอนที่เป็นนกักิจกรรมในสามจังหวดัชายแดนใต ้และไดม้าท าในพืน้ที ่
ปาตานีอาร์ตสเปซ ในกลุ่มเยาวชนใจอาสา ก็รูจ้กักบัอาจารย์ Art Space ของอาจารย์
เจ๊ะ (เจะอบัดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ) เป็นเหมือนตวัแทนของผูค้นในการถ่ายทอดทาง
อารมณ์ ความรูส้กึ...” 

(รอมือละห์ แซเยะ รองโฆษกพรรคประชาชาติ: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“...องค์กรของผมเคยเปิดตวัหนงัสือทีน่ี ่ส่วนตวัผมเองก็ท างานหนงัสือมาจดังานทีน่ี่
บ่อยเหมือนกนั...” 

(ไซฟดุดนี สหุรง: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“…ถา้เป็นส่วนนิทรรศการของปาตานี อาร์ตสเปซ ยงัไม่เคยร่วมงานกนั แต่จะเป็น
แนวเสน้ทางท่องเที่ยวเวลามา study trip ที่ปัตตานี ก็จะมีการจัดการศึกษาเล็ก ๆ 
ใหก้บักลุ่มทีพ่าใหเ้ขาไดม้ารูจ้กัปาตาน ีอาร์ตสเปซ มาดูงาน มาพูดคยุกนั...” 

(ศริิพร ฉายเพช็ร: สมัภาษณ์, 2566) 
 

ในส่วนของนิทรรศการศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซไดร้่วมงานกับศิลปินจากหลากหลาย 
พืน้ที่ รวมถึงไดร้่วมงานกับหอศิลป์ แกลอรี่หลายแห่ง วรวฒุิ สจัจะปรเมษฐ นักเขียน ภณัฑารกัษ์
และเจา้ของ VS gallery กรุงเทพมหานคร เคยร่วมงานกับกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์เปซ 5 ครัง้ 
ได้แก่นิทรรศการ Disguise (2563) โดยอนุวัฒน์ อภิมุขมงคล นิทรรศการ A Blue man in the 
Land of compromise (2564) โดยอนุวัฒน ์อภิมุขมงคล นิทรรศการกลุ่ม Deep South ลึกลงไป
ใต้ชายแดน (2565) นิทรรศการ BangLee’s Multiverse (2566) โดยอนุวัฒน์ อภิมุขมงคล และ 
นิทรรศการ Hopefully (2566) โดย กรกฎ สงัขน์อ้ยและมฮูมัหมดัซุรียี มะซู เขาพบว่าปาตานี อารต์สเปซ 
มีลกัษณะที่ตรงกบัจุดประสงคข์องแกลอรี่ และศิลปินจากกลุ่มฯ มีเทคนิคการท างานที่แตกต่างกบั
ที่อ่ืน ซึ่งสอดคลอ้งกบัแนวทางของแกลอรี่ 
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“…VS Gallery ของผมเป็นแกลอรีที่มองหาศิลปินที่ใชศ้ิลปะเป็นเครื่องมือในการบอก
เล่าความจริงทีเ่กิดขึน้ในสงัคม ในแบบทีส่อดคลอ้งกบัยุคสมยั บางประเด็นเป็นเรือ่ง
ส าคญัแต่คนอาจมองไม่เห็นถึงปัญหา ศิลปินกลุ่มปาตานี อาร์ตสเปซ มีเอกลกัษณ์
ในการสะทอ้นเรือ่งราวทีเ่ป็นประสบการณ์จริง สว่นใหญ่เป็นเรือ่งราวความรุนแรงใน
สามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ทีต่นเองไดพ้บหรือเป็นการรบัรูจ้ริงทีต่วัเองมองประเด็น
ที่ยกขึ้นมา ทั้งหมดนีถู้กถ่ายทอดด้วยวิธีการน าเสนอที่ตรงไปตรงมา มีความ
สวยงามทางทศันศิลป์และมีนวตักรรม ไม่ซ ้าใคร เขากบัคุณลกัษณะของศิลปะร่วม
สมยัทีด่.ี..” 

(วรวฒุ ิสจัจะปรเมษฐ: สมัภาษณ์, 2566) 
 

ทาคุโระ โกทากะ (Takuro Kotaka) ศิลปินภาพยนตรส์ัน้ชาวญ่ีปุ่ น เคยร่วมงานกับ
ปาตานี อารต์สเปซทัง้ในประเทศไทย และที่ประเทศญ่ีปุ่ น โดยเขาชื่นชอบแนวคิดในการสรา้งพืน้ที่
ศิลปะเพื่อบอกกลา่วปัญหาในทอ้งที่ 

 
“…I collaborated with artists from Patani Art Space to create the film  
"The Man from a Distant Planet,'' which was presented at the art exhibition 
"Beyond the Final Frontier'' at the gallery Subhashok, the Arts Center in 
Bangkok in 2019. And I was invited to present my artwork at Patani's art 
festival "RE/FORM/ING PATANI" in 2018 and "Kenduri Seni Nusantara" in 
2022. And in 2024, Japanese curator Haruka Iharada and I invited Patani 
Art Space to Japan. We organized screenings and talk shows for them at 
Kyoto Art Center in Kyoto and Art Center Ongoing in Tokyo. …” 

(Takuro Kotaka: สมัภาษณ์, 2566) 
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ภาพประกอบ 62 ทาคโุร โกทากะ ขณะบรรยายรว่มกบัเจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ 
และอนวุฒัน ์อภิมขุมงคล ศิลปะปาตานี อารต์สเปซ 

ที่มา: Takuro Kotaka 

ส าหรบัผูท้ี่เคยร่วมงานกับปาตานี  อารต์สเปซ ความน่าสนใจในพืน้ที่ศิลปะแห่งนี ้
นอกจากจะเห็นความเป็นกลุม่กอ้นที่แข็งแรงของศิลปินแลว้ ความจบัใจในการเสนอประเด็นความ
รุนแรง และการช่วยเป็นกระบอกเสียงใหก้บัคนในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใต้ ก็เป็นที่ประจกัษ์ใน
สายตาผูท้ี่เคยรว่มงาน 

 
“...มนัมีความน่าสนใจตรงที่พืน้ที่นีม้ีอตัลกัษณ์ วฒันธรรมที่ค่อนขา้งแตกต่างจาก
พืน้ที่อื่น และเคา้พยายามถ่ายทอดแลว้มันก็เกิดประเด็นที่ค่อนข้างแข็งแรงและ
กระทบใจ และที่นี่ยงัพฒันาเครือข่ายของเคา้มาเรื่อย ๆ จนท าใหรู้ปแบบแข็งแรง
และมีชือ่เสยีง ในวงการศลิปะก็จะรูจ้กักนั...” 

(อนสุรณ์ ธญัญะปาลิต: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“...มนัก็สั่นสะเทือน อย่างเราพานอ้ง ๆ มา ก็ปล่อยใหเ้ขาไดดู้งานศิลปะเหมือนนอ้ง ๆ  
ทีม่าก่อนหนา้นี ้ไม่เคยรูจ้กั คือไม่เคยรูป้ระเด็นเรื่อง 3 จงัหวดั แต่พอมาแลว้เห็นงาน
ศลิปะมนัก็สั่นสะเทือนแลว้ก็เกิดวงสนทนา อนันีถ้ือว่าทีน่ีไ่ดส้่งผล มีอทิธิพลต่อเรื่อง
ความเขา้ใจ เรื่องปัญหา 3 จังหวดัที่เกิดขึน้เรื่องความเหลื่อมล ้า เรื่องโอกาส เรื่อง
การต่อสูห้รือเรือ่งความรุนแรง การป้ายส.ี..” 

(ศริิพร ฉายเพช็ร: สมัภาษณ์, 2566) 
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“…ที่นีเ่ป็นหนึ่งในความหวงัของคนที่วาดภาพเป็น เราไม่เคยรูม้าเลยว่าแกลอรี่มัน
คืออะไร แค่มีสถานทีส่กัสถานที่โชว์ศิลปะของศิลปิน แค่นัน้เอง พอมามีอาร์ตสเปซ
นี ่เออว่ะ มนัมีอยู่จริง มนัท าไดจ้ริง อาร์ตสเปซก าลงับอกเรา มนัเป็นปรากฎการณ์
แทนการพูด เพราะว่าก่อนหนา้นีปั้ญหาของชาวบา้นที่ไดร้บัผลกระทบ มนัเหมือน
มนัจุก พูดไม่ออก เรื่องทีจ่ะสื่อสารไม่เป็นในสิ่งที่อยากจะบอกเล่า บางคนมีปัญหา
เรื่องภาษา บางคนมีปัญหาในการเรียบเรียง อาร์ตสเปซเหมือนตวัแทนของผูค้นใน
การถ่ายทอดทางอารมณ์ความรูส้กึให.้..” 

(มูฮาหมดัอณัวรั หะยเีต๊ะ: สมัภาษณ์, 2566) 
 
ประเด็นการเชื่อมโยงกบัชุมชนรอบขา้ง รวมถึงการท าประโยชนใ์หก้บัชุมชน พบว่ามี

ดว้ยกันหลายดา้น ทัง้ดา้นการเงินที่เปิดพืน้ที่ใหค้นในชุมชนมาขายอาหาร จ าหน่ายสินคา้ ท าการ
แสดงในวนัเปิดนิทรรศการ/เทศกาล ในดา้นการเผยแพรว่ฒันธรรมและอตัลกัษณท์ี่จะช่วยใหช้มุชน
เป็นที่รูจ้กั และช่วยในดา้นจิตใจ คือเป็นที่ ๆ พดูแทนความรูส้กึของคนในพืน้ที่ผ่านเสียงที่ดงักว่า 

 
“...ผมเห็นมีมะพรา้ว เห็นป้ายเขียนว่า “วนันีม้ีมะพรา้ว” แสดงว่าไม่ไดม้ีทกุวนั มะพรา้ว
นีม่าจากไหนละ มาจากชุมชนมัย้ ของที่เรากินอยู่อาจจะมาจากชุมชน แทนที่จะไป
ขายทีต่ลาด มาฝากขายบา้ง อะไรบา้ง ถา้มาขายแบบนีอ้าจจะใหร้าคาสูงกว่า...” 

(ไซฟดุดนี สหุรง: สมัภาษณ์, 2566) 
 

“...มนัเหมือนเป็น Soft Power เหมือนเราเอาวิถชีาวบา้นปกติของทีน่ีคู่่กบัรา้นน า้ชา 
ความเป็นพืน้ทีช่ายแดนใตก้บัการนั่งกินน ้าชา กินขา้วย า กินไปคุยไป รา้นคา้แบบนี ้
จะเป็นทีร่วมการบอกเล่า วิธีของการเล่าขาน อนันีเ้ป็นเรื่องปกติของวฒันธรรมเดิม
ของการเป็นมลายู หรือมุสลิม เขาใชช้ีวิตแบบนัน้ ที่นีม่นัใกลเ้คียงเหมือนมานั่งคุย
กนั กินน า้ชา เล่าโนน่นี ่กลายเป็นพืน้ทีอ่สิระ...” 

(รอมือละห์ แซเยะ: สมัภาษณ์, 2566) 
 

ส าหรับความรูส้ึกของผู้เข้าชมงาน ส่วนใหญ่มีความรูส้ึกร่วมเพราะเป็นผู้อยู่ใน
เหตุการณ์บางเหตุการณ์ หรือเพราะเคยมีประสบการณ์บางอย่างคลา้ยคลึงกัน และซาบซึง้กับ
ความนยัที่ศิลปินในนิทรรศการตอ้งการน าเสนอ  
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“…เหมือนมีคนพูดแทน รูส้ึกเหมือนมีพวกเลย เขาพูดที่เราไม่กลา้พูด แต่มนัท าให้
ออกมาเป็นศลิปะได.้..” 

(ผูช้มนทิรรศการ 3: สมัภาษณ์, 2565) 
 

“...รูส้กึแบบว่ามนัตือ้ เขา้ใจในสิ่งทีเ่กิดขึน้ และสิ่งทีเ่จอ และพืน้ทีต่รงนีม้นัเป็นพืน้ที่
ทีเ่จอเรือ่งราวมากมายทัง้ประเดน็สงัคม ประเดน็การเมืองต่าง ๆ ตือ้ไปเลย...” 

(ผูช้มนทิรรศการ 2: สมัภาษณ์, 2566) 
 

สรุปประเด็นบริบทพืน้ที ่โครงสร้างและกระบวนการจัดการทางศิลปะของปาตานี 
อารต์สเปซ 

กิจกรรมของปาตานี อารต์สเปซ ประกอบไปดว้ยนิทรรศการทางศิลปะ จากศิลปิน
ท้องที่และศิลปินรับเชิญ เรื่องราวส่วนมากพูดถึงการเมืองการปกครอง ปัญหาความรุนแรง 
วัฒนธรรม วิถีชีวิตชุมชนชาวมุสลิม สถานที่ท่องเที่ยว เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ กิจกรรม 
workshop ศิลปะ ในงานเทศกาลหรือวนัส าคญัต่าง ๆ เช่นวนัเด็ก วนัปีใหม่ กิจกรรมเสวนาหวัขอ้ที่
เก่ียวกับศิลปะและหัวขอ้การเมือง รา้นอาหารและรา้นกาแฟ กิจกรรมทางศิลปะแขนงอ่ืน เช่น 
เทศกาลภาพยนตร ์งานแสดงดนตรี งานแข่งเรือ ฯลฯ นอกจากนี ้ปาตานีอารต์สเปซยังเปิดใหใ้ช้
พืน้ที่เพื่อจุดประสงคอ่ื์นและมีกิจกรรมพิเศษดว้ย อาทิ เปิดใหเ้ช่าพืน้ที่จดัเสวนา ประชุม สมัมนา 
โดยมีค่าสถานที่และมีกิจกรรมน าชมนิทรรศการ โดยจัดเป็นพิเศษส าหรบันักเรียนนักศึกษาที่มา
ทศันศกึษา โดยตอ้งจองลว่งหนา้และมีค่าวิทยากรเช่นกนั แหลง่รายไดห้ลกัของปาตานี อารต์สเปซ 
มาจากเงินทนุส่วนตวัของผูก้่อตัง้เองจึงท าใหร้ะบบการท างานเป็นไปในลกัษณะช่วยกนัคิดช่วยกนั
ท าตามก าลงัที่มี นอกจากนีก้ลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซยงัมีความเห็นไปในทางเดียวกนัทัง้หมด 
ท าใหไ้ม่มีความขดัแยง้หรือการถกเถียงที่ยืดยาว การประชุมงานส่วนใหญ่จึงเป็นการเตรียมการจดั
นิทรรศการโดยวางแผนเป็นรายปี และมอบหมายหนา้ที่ตามความถนดั โดยอนุวฒัน ์อภิมขุมงคล
เป็นภณัฑารกัษใ์นทกุนิทรรศการ 

อย่างไรก็ตามกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ และเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะเขา้ใจ
และเล็งเห็นถึงความจ าเป็นในการจดัการที่เป็นระบบระเบียบอย่างเรง่ด่วน จึงก าลงัพฒันาพืน้ที่ให้
ครบวงจรเพื่อใช้เป็นแหล่งรายได้อีกทางหนึ่ง  ด้วยการเพิ่มที่พักส าหรับศิลปินที่ต้องการมา
แลกเปลี่ยนความรู ้ความคิดดา้นศิลปะ และสรา้งพืน้ที่ท างานหรือ Co-working space ใหก้บัทกุ ๆ 
คนไดม้าใชง้าน ขณะเดียวกนัก็เรง่หาทุนสนบัสนุนเพื่อน ามาใชใ้นการท างานและท าใหก้ารจดัการ
พืน้ที่ศิลปะมีความคลอ่งตวัขึน้ ซึ่งจะน าไปสูก่ารบรหิารงานที่เป็นระบบมากขึน้ 
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ในส่วนของเทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara พบว่าปาตานี  อารต์สเปซ
พยายามสรา้งใหเ้ทศกาลเป็นจุดสนใจของวงการศิลปะร่วมสมัยในสามจงัหวดัชายแดนใต้ สงัเกต
ไดจ้ากการหาพันธมิตร ศิลปินจากทอ้งที่อ่ืนมาร่วมแสดงงาน อีกทัง้ยังสอดแทรกวฒันธรรมความ
เชื่อท้องถิ่นเข้าไปในเทศกาลผ่านพิธีเปิด อาหาร การประกวด ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าเทศกาลประสบ
ความส าเร็จในจุดประสงคท์ี่ผูจ้ัดตอ้งการ กล่าวคือเทศกาลไดร้บัความสนใจจากกลุ่มประเทศที่ใช้
ภาษามลายู เช่นประเทศอินโดนีเซีย ประเทศมาเลเซีย ประเทศสิงคโปร ์ดว้ยชื่อของเทศกาลที่เป็น
ภาษามลายู อีกทัง้ศิลปินหลายคนยังมาจากประเทศกลุ่มดงักล่าว เทศกาลไดร้บัความสนใจจาก
สื่อมวลชนหลายส านกั ทัง้โทรทศัน ์เวปไซต ์มีการน าเสนอข่าวในแง่มมุของการเป็นเทศกาลศิลปะ
แรกในสามจงัหวดัชายแดนใต ้นอกจากนีย้งัประสบความส าเรจ็ในการรวมพลพนัธมิตร ศิลปินจาก
พืน้ที่อ่ืนดว้ยการมีศิลปินทัง้จากภาคต่าง ๆ ในประเทศไทยมาร่วมกิจกรรม และทา้ยที่สดุ เทศกาล
ประสบความส าเร็จในดา้นการรวมชุมชนทอ้งถิ่นใหเ้ขา้มาร่วมงานและร่วมกนัเป็นหนึ่งในกิจกรรม 
คือการแข่งเรือ การแข่งท าขนม การแสดงทอ้งที่ ท าใหเ้ทศกาล Kenduri Seni Nusantara เปิดตัว
ในฐานะเทศกาลศิลปะสามจังหวัดชายแดนใตไ้ดอ้ย่างน่าติดตาม อย่างไรก็ตามผูว้ิจัยมีความว่า
การจัดการบางจุดควรมีการวางแผน เตรียมพรอ้มส าหรบัอุบัติเหตุและสภาวะทางธรรมชาติที่
อาจจะเกิดขึน้ไดร้ะหว่างชมงาน  

ปาตานี อารต์สเปซสามารถสื่อสารความคิดที่ตอ้งการน าเสนอไปสู่คนภายนอกใน
หลายระดบั ขึน้อยู่กบัประสบการณ์ พืน้ฐานความเขา้ใจ และความรูส้ึกร่วมของผูช้ม ในส่วนของผู้
ที่เคยร่วมงานกบัปาตานี อารต์สเปซ ทัง้กลุ่มศิลปินและนกักิจกรรม นกัการเมือง พบว่าส่วนใหญ่มี
ความเขา้ใจแนวคิดและวิธีการท างานของกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ อีกทัง้ยงัชื่นชมความตัง้ใจ
ของผูก้่อตั้ง และมองว่าพืน้ที่แห่งนีเ้ป็นพืน้ที่มีบทบาทส าคัญในการสรา้งโอกาส สรา้งอาชีพและ
สรา้งพืน้ที่ปลอดภัยในการพูดคุย วิจัยพบว่าดว้ยเหตุที่ปาตานี อารต์สเปซ เป็นพืน้ที่ที่มีความคิด
และแนวทางทางการเมืองการปกครองที่ชัดเจน จึงเสมือนเป็นการคัดสรรผูช้มและผูร้่วมงานได้ 
ในระดบัหน่ึง 
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4.3 แนวทางการมีส่วนร่วมของชุมชนท้องถ่ินและการสร้างเครือข่ายด้วยศิลปวัฒนธรรม
ของปาตานี อารต์สเปซ 

4.3.1 การมีส่วนร่วมจากคนในชุมชน 
ความรูแ้ละความเขา้ใจคือขัน้ตอนหนึ่งในการสื่อความหมาย เป็นความสามารถการ

รบัรูเ้รื่องราวต่าง ๆ น ามาปะติดปะต่อ เชื่อมโยงเรื่องราวและน ามาใชใ้หเ้กิดประโยชนไ์ด ้(อจัฉราพร 
ปะติ, 2559) หากตอ้งการความร่วมมือ หรือตอ้งการให้ชุมชนมีส่วนร่วมในกิจกรรมของปาตานี 
อารต์สเปซ จึงตอ้งอาศยัความรู ้ความเขา้ใจจากชุมชนเสียก่อน โดยระดบัของความรูค้วามเขา้ใจ 
ตามทฤษฎีของ Lorin W. Anderson (2001) มี 6 ระดับ ได้แก่ 1) จดจ า (Remember) 2) เข้าใจ 
(Understand) 3) น ามาใช้ (Apply) 4) Analyze (วิเคราะห์) 5) Evaluate (วิจารณ์หรือประเมิน) 
และ 6) Create (ผลิตหรือสรา้งสรรค)์ การมีส่วนร่วมหมายถึงการที่ประชาชนในชุมชนเขา้ไปร่วม 
ในกิจกรรม ร่วมพัฒนา ร่วมคิด ร่วมท าให้สังคมหรือชุมชนดีขึน้ หรือบรรลุเป้าหมายที่ต้องการ  
โดยมีระดับของการเขา้ร่วมหลายแบบคือ เขา้ร่วมตัดสินใจในเบือ้งตน้ เขา้ร่วมท างานด าเนินงาน 
เขา้ร่วมรบัผลประโยชนแ์ละเขา้ร่วมประเมินผล Alastair (อา้งถึงในนันตญา ทวีพงษ์, 2563) กล่าวว่า  
การมีส่วนร่วมของประชาชนหมายถึงการเก่ียวขอ้งทางดา้นจิตใจและอารมณ์ของบุคคลหนึ่งใน
สถานการณก์ลุ่ม ผลของการเก่ียวขอ้งดงักล่าวเป็นเหตเุรา้ใหบ้รรลจุดุมุ่งหมายของกลุม่นัน้ รวมถึง
ท าใหเ้กิดความรูส้ึกร่วมรบัผิดชอบกบักลุ่มดว้ย เงื่อนไขของการมีส่วนร่วมคือ 1). ประชาชนตอ้งมี
อิสรภาพที่จะมีส่วนร่วม 2). ประชาชนตอ้งสามารถที่จะมีส่วนร่วม 3). ประชาชนตอ้งเต็มใจที่จะมี
สว่นรว่ม 

จากการลงพืน้ที่สงัเกตการณ์และสมัภาษณค์นในชุมชนและศิลปินปาตานี อารต์สเปซ  
พบว่า กลุ่มนักเรียนประถมและมัธยมมีความรูใ้นระดับเข้าใจ (Understand) และใช้พื ้นที่ เพื่อ
ความบันเทิงและใช้ในการหาความรู้ อาทิเช่น โรงเรียนจัดโครงการน านักเรียนมาทัศนศึกษา 
เนื่องจากในสามจงัหวดัชายแดนใต้ ไม่มีพิพิธภัณฑศิ์ลปะ ไม่มีแหล่งเรียนรูท้างวฒันธรรมส าหรบั
นักเรียน ปาตานี อารต์สเปซจึงเป็นตัวเลือกแรก ๆในการน านักเรียนมาทัศนศึกษาอีกทั้งยังมี
ผูป้กครองน านกัเรียนมาเขา้ค่าย ประกวดวาดรูปในช่วงวนัเด็ก และช่วงที่มีกิจกรรมค่ายศิลปินนอ้ย 
ท าให้ปาตานี อารต์สเปซเชื่อมโยงกับกลุ่มนักเรียน และผู้ปกครองดว้ยกิจกรรมเหล่านี ้ ส  าหรบั
นกัศึกษา พบว่ามีความรูใ้นระดบั Apply (น ามาใช)้ เพราะนอกจากใชพ้ืน้ที่เพื่อการหาความรูแ้ลว้ 
ก็ใชเ้ป็นพืน้ที่แสดงออกไดด้า้นต่าง ๆ ดว้ย เช่น จดัเสวนา จดันิทรรศการ จดัศิลปะนิพนธ ์เป็นตน้ 
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“...ทีน่ีใ่ชพ้ืน้ทีใ่นการแสดงออกในการพูดนีเ่ยอะมาก เพราะเราจะเปิดรบัองค์กรหรือ
สาธารณะที่จะมาใชพ้ืน้ที่ในการพูดถึงอะไรที่บางที่ไม่ใหพู้ดถึง เช่น พูดถึงกรณี 
ตากใบ พูดถงึสนัตภิาพ ซึ่งพืน้ทีอ่ืน่ ๆ ไม่รบั แต่ทีป่าตาน ีอาร์ตสเปซ เปิดให.้..” 

(อนวุฒัน์ อภิมขุมงคล: สมัภาษณ์, 2565) 
 
ในส่วนของชาวบา้นในพืน้ที่  จากการสอบถามกลุ่มชาวบา้นที่มารบัประทานอาหาร 

มาร่วมกิจกรรม พบว่ามีความรูแ้ละความเขา้ใจในพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซในระดบัแรกคือ 
จดจ าได้ (Remember) เนื่องจากอุปสรรคด้านภาษาและความเข้าใจความเป็นศิลปะ โดยหลายคน 
คิดว่าพืน้ที่นีเ้ป็นรา้นอาหาร และหลายคนรูว้่ามีการจัดงาน เป็นที่จัดงานที่ท าใหค้นมาเยอะ แต่ไม่รูว้่า 
คืองานอะไร ในขณะที่หลายคนมองว่าเป็นที่นั่งพกัผ่อน 

 
“...เมื่อก่อนมีงานแสดง คนบางทีมาก็ไม่เขา้ใจ มันเป็นอะไร ผมว่ามันค่อย ๆ ซึม 
แรก ๆ อาจจะตัง้ค าถามเอ๊ะอะไร ไม่เขา้ใจ ท าอะไร หลงั ๆ เร่ิมตัง้ค าถามแบบอื่น 
เช่นอนันีท้  ายงัไง แต่อาจจะไม่เขา้ใจเหมือนเราเขา้ใจหรอกแต่เคา้ก็สนใจมากขึน้...” 

(มูฮมัหมดัตอฮา หะยยูีโซ๊ะ: สมัภาษณ์, 2565) 
 

ส าหรบัการมีส่วนร่วมของชุมชนต่อพืน้ที่ปาตานี อารต์สเปซ ยงัไม่ไดม้ีการร่วมมือใน
การท างานหรือร่วมตดัสินใจ แต่จะเป็นการเต็มใจมาร่วมกิจกรรม และการเขา้มาใชพ้ืน้ที่เป็นส่วน
ใหญ่ อย่างไรก็ตาม เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหอะและกลุ่มศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซก็พยายาม
เชิญชวนใหค้นในชุมชนมาท ากิจกรรมร่วมกนั ในนิทรรศการต่าง ๆ โดยมีขัน้ตอนการสรา้งสมัพนัธ์
กบัชมุชน ดงันี ้

1) การสื่อสารดว้ยวิธีปากต่อปาก คือการแนะน าปาตานี อารต์สเปซกับผูน้  าชุมชน  
ก านันหมู่บา้น หรือผ่านผูก้่อตั้งเองที่ รูจ้ักคุน้เคยกับชาวบ้านอยู่แลว้ เพื่อให้เกิดการบอกต่อและ
มารว่มกิจกรรม มาใชพ้ืน้ที่ 

2) การใชว้ฒันธรรม ประเพณี วิถีชีวิตประจ าวนัของชาวบา้นเป็นสื่อกลางในการ
ใหค้วามรว่มมือ อาทิ งานแข่งเรือ งานดนตรี โดย มฮูมัหมดัซุรียี มะซู อธิบายเพิ่มเติมว่า 
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“…คนแถวนี ้วนัแรกไม่เขา้ใจ อาจารย์เลาะก็พยายามจดักิจกรรมทีร่่วมกบัชุมชนได ้
จัดหนงัตะลุง จัดดีเกฮูลู (ดนตรีพืน้บา้นของชาวมลายู- ผูว้ิจัย) จัดแข่งเรือ พอจัด
อย่างงีช้าวบา้นก็มา มาฟังดนตรี มาดูเรือ พอเสร็จจากดูเรือก็มาเที่ยวในหอศิลป์  
อ๋อมีอย่างงีด้ว้ย มีอย่างงัน้ดว้ย ก็เร่ิมเขา้ใจ...” 

(สม้ภาษณ์, 2565) 
 

3) การสื่อสารผ่านผูน้  าศาสนา โดยชุมชนรอบ ๆ นับถือศาสนาอิสลามทั้งหมด 
บางคนจึงมีความเชื่อในตวัผูน้  ามาก การเขา้ถึงจึงท าไดง้่ายขึน้ผ่านศาสนา 

 
“…เวลาดะวะห์ (นกับญุทีอ่อกเผยแพร่ศาสนา- ผูว้จิยั) มานอนมสัยิด ชาวบา้นบอก
ตรงนัน้มีรา้นกาแฟ เชา้ ๆมากินไดเ้ลย เคา้มาก็งง ท าอะไรกนั แต่พออธิบายก็เขา้ใจ 
ก็ถูกใจ บอกว่าเหมือนดะวะห์นีแ่หล่ะที่มาเผยแพร่ศาสนาใหค้นเขา้ใจรบัรู ้งานศิลปะ 
ก็สือ่สารใหค้นไดร้บัรูเ้หมือนกนั...” 

(มูฮมัหมดัซุรีย ีมะซู: สม้ภาษณ์, 2565) 
 

4) การใหพ้ืน้ที่ไดแ้สดงอัตลักษณ์ คือการน าชาวบา้นมาออกรา้นขายของ ขาย
อาหาร จัดการแสดงในเวลาที่มีนิทรรศการและเทศกาล ตัวอย่างเช่นเทศกาล Kenduri Seni 
Nusantara เจะอับดุลเลาะไดช้ักชวนใหช้าวบา้นน าอาหารพืน้ถิ่นมาจัดใหค้นในงานไดช้ิม ไดซ้ือ้ 
โดยที่ไม่มีการเก็บค่าเช่าที่ เพื่อใหช้าวบา้นไดม้ีที่ขายของที่ไดเ้งินเต็มจ านวน และสามารถสรา้ง
รายไดใ้หก้ับชุมชน (อญัชญั อนัชยัศรี, 2565) นอกจากนีเ้ขายงัจดักิจกรรมกวนขนมอาซูรอ ขนมที่
ชาวมสุลิมโดยเฉพาะในพืน้ที่บริเวณสามจงัหวัดชายแดนภาคใตท้ าทุกปีในช่วงของเดือนมฮุรัรอม 
ซึ่งเป็นเดือนแรกในปีใหม่ของอิสลาม เป็นกิจกรรมที่รวบรวมความสมคัรสมานสามคัคีของชาวบา้น
ในชุมชน ให้มาร่วมท าขนม และได้พูดคุยกัน และรูจ้ักกันมากขึน้ (Kenduri Seni Nusantara, 
2565)  
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ภาพประกอบ 63-64 กิจกรรมกวนขนมอาซูรอ ในเทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara 

ที่มา: Facebook Kenduri Seni Patani 

4.3.2 ปาตานี อารต์สเปซในบริบทพืน้ทีส่ร้างโอกาส 
จากปี 2557 ถึงปัจจุบนั ปาตานี อารต์สเปซ มีกลุ่มศิลปินที่ท างานดว้ยกันมาอย่าง

สม ่าเสมอจ านวน 8 คน ทัง้หมดเป็นนกัศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์
วิทยาเขตปัตตานีที่เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะชักชวนใหม้าท างานศิลปะ และอาศัยอยู่ดว้ยกันที่
ปาตานี อารต์สเปซ รวมถึงให้โอกาสในการแสดงนิทรรศการ ศิลปิน 2 คนแรกที่มาท างานใน
ช่วงแรกที่เปิดพืน้ที่ (พ.ศ. 2557) ไดแ้ก่ กรกฎ สงัขน์อ้ย และมฮูมัหมดัซุรียี มะซู 

กรกฎ สงัขน์อ้ย เป็นคนจงัหวดัสงขลา เป็นชาวพทุธ เขา้มาท างานที่ปาตานี อารต์สเปซ 
ตัง้แต่เริ่มสรา้งโดยเป็นคนขอมาอยู่กับเจะอับดุลเลาะ เพราะอยากท างานศิลปะต่อ รูปแบบงาน
ศิลปะที่เขาท ามักสะทอ้นค าสอนของพุทธศาสนา ความหลากหลายทางวัฒนธรรม และประเด็น
ความเหลื่อมล า้ในสามจงัหวดัชายแดนใตท้ี่เขามีประสบการณต์รง เขากลา่วว่า 

 
“...ประเด็นมันมาจากที่ผมอยู่ที่นี ่ง่าย ๆ เลยก็คือด่านตรวจที่ผมผ่าน พอเขาเรียก
เขาก็จะถามว่าไปไหนมาไหนมาจากไหนขอดูบตัร ซึ่งพอเคา้ดูบตัรประชาชนก็เห็น
เลยว่าเป็นคนพทุธ ก็พูดใตก้บัผมเลย แบบอา้วเป็นคนพทุธเหรอ บอกไป ๆ ๆ ปล่อยไป  
แต่พอเป็นเพื่อนผมอย่างพีแ่บยี (มูฮมัหมดัซุรียี มะซู - ผูว้ิจัย) เนี่ย ท าไมโดนเรียก  
โดนซกัไซถ้ามนุ่นนีน่ ั่นมากกว่าผมอีก ท าไมตอ้งเลือกปฏิบตัิดว้ย พอมาอยู่ก็เห็นใจ
พวกเขาเลย ว่าอยู่ในสภาพแวดลอ้มอย่างนีม้านานแลว้...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
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ขณะที่ มูฮัมหมัดซุรียี มะซู ซึ่งเป็นชาวจังหวัดปัตตานี โดดเด่นในการสรา้งผลงานที่
สะทอ้นความศรทัธาในศาสนาอิสลามและถ่ายทอดความวุ่นวายในสงัคม ก็ไดเ้ขา้มาเรียนรูว้ิธีการ
ท างานที่ปาตานี อารต์สเปซ เป็นลูกศิษยรุ์่นแรกเช่นกัน โดยทั้งกรกฏและมูฮัมหมัดซุรียี ไดร้่วม
แสดงนิทรรศการกับเจะอับดุลเลาะหลายครัง้ ทัง้ในและต่างประเทศ จนปี 2566 ทัง้สองไดแ้สดง
งานคู่กัน แสดงถึงพัฒนาการในการท างานของทั้งสองที่เริ่มเป็นที่สนใจของกลุ่มพืน้ที่ศิลปะใน
ทอ้งที่อ่ืนและแสดงถึงเอกลกัษณท์ี่สามารถน าเสนอในนิทรรศการได ้

 
“...ถา้ไม่มีอาร์ตสเปซก็ไม่มีผม เพราะอาร์ตสเปซสรา้งพืน้ที่ใหเ้ราแสดงออก เราจะ
เป็นศิลปิน เป็นนกัวาดรูป ไม่ใช่ง่ายถา้ไม่มีพืน้ทีแ่สดง ไม่มีใครรูจ้กัเรา เราไปแสดง
กรุงเทพฯ คุยก็ไม่รูเ้รื่อง พูดก็ทองแดง แลว้ใครจะใหเ้ราแสดงล่ะ นาน ๆ ไปเราก็จืด
จาง ก็ไปท าอย่างอืน่ ผมดใีจมากทีอ่าจารยเ์ลาะเปิดพืน้ทีแ่ห่งนี.้..” 

(มูฮมัหมดัซุรีย ีมะซู: สมัภาษณ์, 2564) 
 

จากการเริ่มตน้ดว้ยกรกฎและมฮูมัหมดัซุรียี จากนัน้นกัศึกษาคนอ่ืน ๆ ที่ปัจจุบนัเป็น
สมาชิกในกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ เมื่อเรียนจบและมีความคิดอยากสานต่อการท างาน
ศิลปะ จึงทยอยตามมา โดยทกุคนมีความสขุและรูส้ึกขอบคณุโอกาสที่อาจารยข์องพวกเขามอบให้ 
เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะพดูถึงที่มาในการชกัชวนลกูศิษยม์าอาศยัอยู่ที่ปาตานี อารต์สเปซ ว่า 

 
“…ลูกศิษย์ทีเ่ราสอน ผมเสียดายสิ่งทีเ่คา้ท ามาตลอดทัง้การเรียนของเคา้ วนัดีคืนดี
เคา้ไม่ไดท้ าต่อ เสียดายมากเลยเพราะเราเป็นคนสอนเคา้ ความรูท้ี่เราใหเ้คา้ไปมนั
ส าคญัมาก และสิ่งทีเ่คา้ท ามนัก็ส าคญัและไปต่อได ้แต่ปัจจยัสภาพแวดลอ้มท าให้
เคา้ไม่ไปต่อ ก็ตอ้งเลิกกลางทาง เราเลยคิดว่ามันตอ้งมี space ส าหรับท างาน
ศิลปะ โดยที่เราดูแลเคา้ ในทีน่ีก็่คือดูแลเท่าที่จะดูแลได ้มีขา้วมีกินมีใช ้แต่แลกกนั 
คณุก็มาช่วย มาท างาน มนัเหมือนสถาบนัการศึกษาปอเนาะ (โรงเรียนสอนศาสนา
อสิลาม- ผูว้จิยั) สมยัก่อน คือส่งลูกไปปอเนาะไม่มีค่าเทอม เคา้ใหอ้ยู่ฟรีไม่ตอ้งจ่าย 
แต่ตอ้งช่วยปัดกวาดเช็ดถู วนัไหนท าศาลาท าอะไรก็ท าดว้ยกนั อยู่ดว้ยกนั คนทีเ่ป็น
ครูก็แลกกบัการใหค้วามรูเ้คา้...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 
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ดว้ยบรรยากาศแห่งการท างาน ที่คล้ายกับเมื่อศึกษาที่คณะศิลปะกรรมศาสตรฯ์  

ท าใหลู้กศิษยท์ุกคนคุย้เคยกนัไดไ้ม่ยาก สูรินา เจ๊ะมะ กล่าวว่าแมบ้รรยากาศจะคลา้ยกันแต่สิ่งที่
แตกต่างคือในตอนนั้นพวกเขาสู้เพื่อเกรดแต่ตอนนี ้พวกเขาสู้กับตัวเอง  กระตุ้นให้สร้างงาน 
(สมัภาษณ,์ 2565) ขณะที่อิซูวนั ชาลี กลา่วว่า 

 
“...เป็นพืน้ทีท่ีม่ีโอกาสใหเ้รา เป็นโอกาสที่ดีในชีวิต ถา้ไม่มีทีน่ีผ่มว่าผมอาจจะไม่ได้
ท าศิลปะก็ได ้เพราะถึงผมจะชอบแต่เหมือนเราท าไปคนอื่นก็ไม่เขา้ใจ มันก็ขาด
ก าลงัใจ มาอยู่นีต่อฮา (มูฮมัหมดัตอฮา หะยียูโซ๊ะ-ผูว้ิจยั) ท า พีก่ร (กรกฎ สงัข์นอ้ย- 
ผูว้จิยั) ท า ทกุคนท า ก็ท าไปดว้ยกนั สนบัสนนุกนั...” 

(สมัภาษณ์, 2565) 
 

เมื่อมีการท างานที่ต่อเนื่อง รวมถึงไดร้บัโอกาสจากเจะอบัดลุเลาะในการแสดงงานที่
พืน้ที่ปาตานี อารต์สเปซ ในนิทรรศการที่มีหวัขอ้หลากหลาย ท าใหศิ้ลปินทุกคนในกลุ่มไดม้ีโอกาส
พัฒนาผลงาน ไดคิ้ด วิเคราะห ์และผลิตผลงานซ า้ ๆ และเมื่อน ามาจัดแสดง ก็จะไดฝึ้กฝนการ
บรรยาย อธิบายแก่ผูม้าชมงาน อีกทั้งยังไดฟั้งความเห็น ค าวิจารณ์ทัง้ค าชมและที่ควรปรบัปรุง
เก่ียวกับผลงาน จึงท าใหก้ลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซมีการพัฒนาทั้งความลุ่มลึกของแนวคิด 
และเทคนิคในการท างาน ซึ่งเมื่อพวกเขาฝึกฝนจนช านาญแลว้ ก็สามารถน าไปจดัแสดงในพืน้ที่อ่ืน
ไดด้ว้ยความมั่นใจ 

ดา้นการใหโ้อกาสในการแสดงความคิดความเห็น ปาตานี อารต์สเปซ เปิดพืน้ที่ใหค้น
ทกุกลุม่ ทกุศาสนา และวฒันธรรม มาท ากิจกรรม โดยมฮูมัหมดัตอฮา หะยียโูซ๊ะ เลา่ว่า 

 
“...นกัศึกษาทีเ่คยมาจดักิจกรรม อย่างบางกิจกรรมทีเ่ป็นเรื่อง sensitive ทีอ่ืน่ไม่ให้
ท า แต่ทีน่ีใ่หท้ า เช่นเสวนาการเมือง ไม่ว่าจะเรื่องอะไร มาไดจ้ริง ๆ ไม่ตอ้งเป็นศิลปะ 
อย่างเดยีวก็ได.้..” 

(สมัภาษณ์, 2566) 
 

นอกจากนี ้ ปาตานี อารต์สเปซยังสนับสนุนการแสดงงานของนักศึกษาและศิลปิน
หนา้ใหม่จากพืน้ที่อ่ืนดว้ย เช่น ในเทศกาลศิลปะ Kendusri Seni Nusantara ปาตานี อารต์สเปซ 
ไดเ้ชิญศิลปินจากภมูิภาคอ่ืนมาแสดงงาน อาท ิศิลปินภาคเหนือ ศิลปินภาคอีสาน เป็นตน้ 



  

 

153 

4.3.3 การสนับสนุนและเครือข่ายจากหน่วยงานภายนอก 
ปาตานี อารต์สเปซ ไดร้บัความสนใจและการสนับสนุนจากหน่วยงานหลากหลาย  

ทัง้ในประเทศไทย และต่างประเทศ ทัง้สนับสนุนเป็นเงินทุน สนับสนุนเป็นสิ่งของ สนับสนุนดว้ย
การรว่มงาน ดงันี ้

การสนับสนุนจากสถานทูต 
 

 

ภาพประกอบ 65 สถานทูตเยอรมนัประจ าประเทศไทย ประชาสมัพนัธน์ิทรรศการ 
The Patani Art of Struggle 

ที่มา: สถานทตูเยอรมนั 

ตัง้แต่พ.ศ. 2556 เป็นตน้มา นานาชาติใหค้วามสนใจพืน้ที่สามจังหวัดชายแดน
ใต้เป็นอย่างมาก ฝ่ายที่สามในกระบวนการพูดคุยสันติภาพจะมีบทบาททั้งหมด 6 ดา้น ได้แก่
บทบาทดา้นการติดตามประเมินสถานการณ์ บทบาทการผลักดันรณรงคป์ระเด็นที่เก่ียวขอ้งกับ
การสรา้งบรรยากาศหนุนเสริมกระบวนการสนัติภาพ  บทบาทการสนับสนุนทางวิชาการ คน้ควา้  
วิจัย บทบาทการให้ทุนสนับสนุนการท างานขับเคลื่อนการพัฒนาดา้นต่าง ๆ บทบาทการเป็นผู้
อ  านวยความสะดวกในการพูดคุย และบทบาทการเป็นผูใ้หก้าร ช่วยเหลือดา้นมนุษยธรรมแบบ
สังคมสงเคราะห์ (พัทธ์ธีรา นาคอุไรรตัน์และคณะ , 2565) จึงได้มีคณะทูตจากหลายประเทศ 
เดินทางมาที่สามจังหวัดชายแดนใต้เพื่อท าหน้าเป็นฝ่ายที่สาม รบัฟัง ศึกษาประวัติที่มา และ
ปรึกษาหารือกับผูแ้ทนภาคประชาสงัคมในการแกปั้ญหา รวมถึงเป็นผูส้นับสนุนการท างานของ
กลุ่มต่าง ๆ ในสามจังหวัดชายแดนใตใ้นหัวขอ้ที่เก่ียวกับสันติภาพ (The reporter, 2567) ไดแ้ก่ 
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อัครราชทูตฝ่ายการเมืองญ่ีปุ่ น คณะทูตจากองค์การความร่วมมืออิสลามประจ าประเทศไทย 
(OIC) เอกอคัรราชทูตฝรั่งเศส เอกอคัรราชทูตแคนาดา เอกอคัรราชทูตออสเตรีเลีย เอกอคัรราชทูต
สมาพนัธรฐัสวิส เอกอคัรราชทตูสหรฐัอเมรกิา เป็นตน้ 

เช่นเดียวกับปาตานี อารต์สเปซ ดว้ยความน่าสนใจของพืน้ที่ ที่ตรงกับนโยบาย
ทางการทูตของบางประเทศ ท าใหเ้ป็นแหล่งขอ้มูลและตัวอย่างในดา้นการใชศิ้ลปะเพื่อเรียกรอ้ง
สนัติภาพ โดยมีเอกอคัรราชทูต อัครราชทูต และทีมงานจากสถานทูตหลายแห่งเดินทางมาพูดคุย
กบัผูก้่อตัง้และกลุ่มศิลปินเช่นกนั อาทิ เอกอคัรราชทูตญ่ีปุ่ น เอกอัครราชทูตอออสเตรเลีย รองทูต
วัฒนธรรมและการศึกษาสถานทูตสหรฐัอเมริกา แต่เอกอัครราชทูตที่มีบทบาทในการสนับสนุน
ผลงานและแนวคิดของปาตานี อารต์สเปซอย่างเป็นรูปธรรมที่สดุ คือ สถานทตูสหพนัธส์าธารณรฐั
เยอรมนีประจ าประเทศไทย ในช่วง พ.ศ. 2562-2563 แกออรก์ ชมิดท ์(Georg Schmid) เอกอัครราชทูต 
สหพันธ์สาธารณรฐัเยอรมนีประจ าประเทศไทยไดเ้ดินทางมาเยี่ยมชมนิทรรศการที่ปาตานี อารต์สเปซ  
เนื่องจากมีความสนใจดา้นการเจรจาสนัติภาพ และพืน้ที่ศิลปะแห่งนีอ้ยู่ในเสน้ทางการศกึษาดงูาน 
เจะอับดุลเลาะกล่าวว่าแกออรก์ ชมิดท ์ใหค้วามสนใจแนวทางการท างานศิลปะ และเนือ้ในของ
งานศิลปะที่กลุ่มปาตานี อารต์สเปซตอ้งการสื่อสารเป็นอย่างมาก จึงเดินทางมามากกว่า 1 ครัง้
และหลายครัง้เป็นการเดินทางส่วนตัว จึงท าใหเ้มื่อปลายปี 2563 เขาก็ไดช้ักชวนเจะอับดุลเลาะ 
เจ๊ะสอเหาะมาแสดงผลงาน ณ สถานทูตเยอรมนัประจ าประเทศไทย ในหวัขอ้ The art and young 
voices from Thailand’s Deep South พรอ้มจัดกิจกรรมเปิดตัวหนังสือ The Patani Art of Struggle  
ของเจะอบัดลุเลาะ อีกทัง้ยงัโพสขอ้ความและคลิปวิดีโอแนะน านิทรรศการศิลปะ ลงในสื่อโซเชียล 
ทัง้ยงัไดก้ล่าวถึงความขดัแยง้และความรุนแรงในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้โดยหวงัว่า จะมีการ
หาทางออกด้วยสันติวิธีได้ด้วย (the opener, 2564) ที่มาของการสนับสนุนนี ้ เจะอับดุลเลาะ
อธิบายว่า 

 

“…ที่ไปแสดงงานสถานทูตเยอรมัน ด้วยเหตุที่ท่านทูตเยอรมันมาสังเกตการณ์ 
เรื่องกระบวนการเจรจาสนัติภาพที่อาร์ตสเปซว่ามี process อะไรบา้งที่จะน าไปสู่
ขบวนการสันติภาพในพืน้ที่ เขาก็สนใจประเด็นที่เราใชศ้ิลปะในการขับเคลื่อน
สนัติภาพ มาบ่อยมาก มาเองบา้ง มากบัคณะบา้ง เขาอยากช่วยเราอยากซบัพอร์ต
เราเลยเชิญเราใหไ้ปจัดนิทรรศการที่สถานทูตเคา้ จังหวะเดียวกับที่เราท าหนงัสือ
พอดก็ีเลยบอกใหไ้ปเปิดตวัหนงัสือทีส่ถานทูตเลย เขาอยากช่วยแต่ก็ไม่รูจ้ะช่วยแบบ
ไหน เลยโปรโมตเราแบบนี ้แลว้ก็พูดใหด้ว้ย ตอนเขาหมดสมัยตอ้งกลบัประเทศ  
เขาก็ยงัขอบคณุเรา...” 

(สมัภาษณ์, 2564) 



  

 

155 

จากการเดินทางมาเยี่ยมชมปาตานี อารต์สเปซของเอกอคัรราชทูตเยอรมนั ท าให้
พืน้ที่แห่งนีก้ลายเป็นจุดหมายในการศึกษาดงูานดา้นสนัติภาพ ศิลปะ และวฒันธรรมพืน้ถิ่น ของ
อีกนานาประเทศตามมา 

 

  

ภาพประกอบ 66-67 แกออรก์ ชมิดท ์(Georg Schmid) อคัรราชทตูสหพนัธส์าธารณรฐัเยอรมนี
ประจ าประเทศไทย เดินทางมาเยี่ยมชมพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ 

เมื่อวนัที่ 26 มิถนุายน 2562 

ที่มา: Facebook Patani Artspace 

การได้รับทุนสนับสนุนจากองคก์รศิลปะ 
ปีพ.ศ. 2566 ปาตานี อารต์สเปซไดร้บัรางวลัทุนสนบัสนุนการด าเนินงานจ านวน

20,000 ดอลล่า จากองคก์รศิลปะ KADIST และสมาคม AFIELD ซึ่งเป็นสมาคมที่จัดตั้งขึน้เพื่อ
สนบัสนุนการท างานศิลปวฒันธรรม ในโครงการมอบทุนแก่ศิลปินและผูป้ฏิบติังานดา้นวฒันธรรม
ที่ไดร้ิเริ่มโครงการเพื่อสงัคมที่กระตุน้การเปลี่ยนแปลงและเพิ่มศักยภาพใหก้ับชุมชนในระยะยาว
และเป็นรูปธรรม (AFIELD, 2566) 

 
“…KADIST foundation เป็นมูลนิธีสะสมงานและสนบัสนุนอาร์ตสเปซทั่วโลก มีการ
เสนอชือ่ผา่น Zoe (Butt ภณัฑารกัษ์และนกัเขียน) ซึ่งเป็นทีป่รึกษามูลนธิิ เขาเคยมา
เทศกาล มาดูงานแลว้ตอบโจทย์ที่เคา้อยากสนบัสนุน ก็เลยเสนอชื่ออาร์ตสเปซไป 
สรุปมีคณะกรรมการ 30 คนโหวคใหเ้ราหมดเลย ก็ใหม้า 20,000 ดอลล่า ไปท า
อะไรก็ได ้แต่ใหแ้บ่งไปท าเวปไซตด์ว้ย เพราะเวปเราไม่เคลือ่นไหวเลย...” 

(อนวุฒัน์ อภิมขุมงคล: สมัภาษณ์, 2567) 
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การสนับสนุนจากกระทรวงวัฒนธรรม 
ปี พ.ศ. 2567 ส  านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม มองเห็น

ความตัง้ใจและคุณค่าในการมีอยู่ของปาตานี อารต์สเปซ จึงท าขอ้ตกลงความร่วมมือ (MOU) ว่า
ดว้ยการส่งเสริมการด าเนินงานของหอศิลป์และแหล่งเรียนรูด้า้นศิลปวัฒนธรรมในส่วนภูมิภาค
ภายใตโ้ครงการพัฒนาหอศิลป์ร่วมสมยัสู่ภูมิภาค เพื่อสรา้งภาคีเครือข่ายหอศิลป์และแหล่งเรียนรู้
ดา้นศิลปวัฒนธรรมในส่วนภูมิภาค ซึ่งเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะรูส้ึกว่าเป็นนิมิตรหมายที่ดีที่
เอกชนที่ท างานอย่างต่อเนื่อง จะไดท้ างานกบัภาครฐัที่เห็นความส าคญั ย่ืนมือมาเป็นหนึ่งในการ
สนับสนุนจากที่ท าอยู่เดิม อีกทั้งยังกล่าวว่าศักยภาพการท างานของศิลปินที่ไม่ไดอ้ยู่กรุงเทพฯ  
ไม่แพก้ับศูนยก์ลางแต่มักขาดโอกาสในการไดร้บัการสนับสนุน จึงคิดว่าเป็นสิ่งดีจะช่วยยกระดับ
วงการศิลปะร่วมสมัยของประเทศไทยต่อไป (สัมภาษณ์ , 2567) อย่างไรก็ตาม เจะอับดุลเลาะ
กล่าวว่า ณ ปัจจุบันทางส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยยังไม่ไดติ้ดต่อเพื่อแจง้รายละเอียด  
ในขัน้ตอนต่อไป จึงยงัไม่สามารถตอบไดว้่าจะมีการรว่มมือในลกัษณะใด 

นอกจากนี ้ปาตานี อารต์สเปซยังไดร้บัการสนับสนุนในดา้นสิ่งของ เงินทุน จาก
แหลง่อื่น ๆ รวมถึงการไดร้บัความสนใจจากวงการศิลปะแขนงอื่น ดงันี ้

ในการจดัเทศกาลศิลปะ RE/FORM/ING patani และเทศกาลศิลปะ Kenduri 
Seni Nusantara ปาตานีอารต์สเปซได้รบัการสนับสนุนด้านอุปกรณ์และเงินทุนส่วนหนึ่ง จาก 
MAIIAM Contemporary Arts Museum บริษัท Central Retail มูลนิธิสรุินทร ์พิศสุวรรณ สถาบัน
เกอเธ่ ประเทศไทย บริษัท Original Patex at Pattani และ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร ์รวมถึง
ไดร้บัความร่วมมือจากกลุ่มงานส่งเสริมวัฒนธรรมกลองยาว วิทยาลยัชุมชนนราธิวาส มาแสดง
กลองยาวในวนัเปิดเทศกาล 

ในดา้นการออกแบบ เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะในนามปาตานี อารต์สเปซ
ไดร้บัเชิญจากผูจ้ัดงานสถาปนิก’65 ใหเ้ป็น 1 ใน 24 ผูส้รา้งสรรคท์ างานร่วมกับ สาริน นิลสนธิ 
ศิลปินและนักออกแบบจาก D KWA Design Studio ในการออกแบบพาวิลเลียนนิทรรศการหลกั
ในงาน โดยผู้จัดงานรู้จักและติดตามผลงานของเขามาจากเทศกาล RE/FORM/ING Patani  
ปี 2561 

ในดา้นการบรรยายเผยแพร่ความรูใ้นการจัดการพืน้ที่ศิลปะ เจะอับดุลเลาะ 
เจ๊ะสอเหาะ ในฐานะผู้ก่อตั้งปาตานี อารต์สเปซ ได้รบัเชิญไปบรรยายเรื่อง “ศิลปะ ผู้คน และ
พิพิธภณัฑท์ี่ปาตานีอารท์สเปซ” ในโครงการ Museum inFocus ในปี 2563 ที่ Museum Siam 
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ภาพประกอบ 68-69 งานรว่มออกแบบพาวิลเลียน กบัสารนิ นิลสนธิ จาก D KWA Design Studio 
ในงานสถาปนิก’65 

ที่มา: Facebook งานสถาปนิก ASA Expo และ Facebook Jehabdulloh Jehsorhoh 

เครือข่ายศิลปินจากพืน้ทีอ่ื่น 
จากแนวคิดการกระจายพืน้ที่ศิลปะไม่ใหม้ีอยู่แต่ในกรุงเทพฯ เริ่มท าใหเ้กิดกลุ่ม

ศิลปินหนา้ใหม่ที่รวมตวักนัท างานศิลปะ ในสถานที่ทัง้ถาวรและชั่วคราว เกิดเครือข่ายศิลปินเพื่อ
แลกเปลี่ยนพืน้ที่ซึ่งกนัและกนั โดยพนัธสญัญาที่มีต่อกนัคือ เมื่อมีกิจกรรม นิทรรศการ แต่ละกลุ่ม
ก็จะมาร่วมท างานดว้ย ซึ่งกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ ก็ไดร้่วมท ากิจกรรมอยู่ในกลุ่มเหล่านี ้
เช่นกนั 

พืน้ที่ศิลปะ ฆัลX (KULTX Collaborative Space) เป็นพืน้ที่ศิลปะจังหวัดขอนแก่น  
จัดขึน้เพื่อเพื่อขยายเรื่องราวของชุมชนและบริบทยิบย่อยให้มีเสียงดังขึน้  มีการจัด Open calls 
เชิญศิลปินมาพ านกัในพืน้ที่เพื่อใหศิ้ลปินและชาวชมุชนไดส้รา้งความเขา้ใจเก่ียวกบัศิลปะรว่มสมยั
ที่จะเขา้มาเป็นความปกติในวฒันธรรมทอ้งถิ่น ซึ่งทา้ยที่สุดศิลปินและชุมชนจะร่วมกันสรา้งสรรค์
งานศิลปะเพื่อจดัแสดงผลงานหรือท าใหเ้ป็นอาชีพได ้(อธิวฒัน ์อตุน้, 2565) 

เครือข่ายศิลปิน Pootorn Connect: Decentralized Autonomous Art Operation  
Network หรือ ภูธรคอนเนค เป็นเครือข่ายการด าเนินงานศิลปะแบบกระจายอ านาจ ถูกจัดตัง้ขึน้
จากความร่วมมือและการสรา้งเครือข่ายศิลปินภูธรในประเทศไทย เพื่อแลกเปลี่ยน แบ่งปันทุกสิ่ง
ทุกอย่างเก่ียวกับศิลปะ มีการด าเนินกิจกรรมทางศิลปะร่วมกันระหว่างศิลปินท้องถิ่นที่อยู่นอก
เมืองหลวง ซึ่งเป็นการลดการกระจุกทางโอกาส เปิดพืน้ที่การแสดงออกในทอ้งถิ่นที่หลากหลาย 
และการผลกัดนัใหศิ้ลปะเป็นสิ่งที่จบัตอ้งไดส้  าหรบัทุกคน (ณฐักมล ใจสาร, 2566) 
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ปาตานี อารต์สเปซ ไดร้ว่มเป็นหนึ่งในเครือข่ายของกลุม่และรว่มท ากิจกรรม ดงันี ้
1) เทศกาลศิลปะ “แก่น เก๋า เก๋า Our old town city” ปี 2564 จงัหวดัขอนแก่น 
2) เทศกาลศิลปะ “แก่น เก๋า เก๋า We trade everything” ปี 2566 จงัหวดัขอนแก่น 
3) นิทรรศการ OPEN WORD เปิดค า ‘ภธูรคอนเนค’ ปี 2566 จงัหวดัล าพนู 
4) เสวนาหัวขอ้ “โครงการก่อตั้งเทศกาลศิลปะในภูมิภาค กรณีศึกษาเทศกาล

ศิลปะ Kenduri Seni Nusantara 2022 และเทศกาลศิลปะ S.O.E We Trade Everything 2023” 
จงัหวดัขอนแก่น 

ผูว้ิจยัพบว่า อนุวฒัน ์อภิมุขมงคล เป็นผูท้ี่มีบทบาทในการเชื่อมเครือข่ายต่าง ๆ เขา้
กบัปาตานี อารต์สเปซ จากการสมัภาษณพ์บว่าอนุวฒันเ์ป็นผูท้ี่คุน้เคยกับศิลปินหลายคนในกลุ่ม
ดงักล่าวขา้งตน้ จากการเรียนและจากการท างานร่วมกนัมาก่อน ดว้ยฐานะภณัฑารกัษ์ประจ าปา
ตานี อารต์สเปซ จึงสามารถน ากลุ่มศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซไปร่วมกิจกรรมดว้ย ยิ่งไปกว่า
นัน้ ดว้ยแนวคิดของกลุ่มพืน้ที่ศิลปะทัง้หมดก็สอดคลอ้งไปในทางเดียวกัน จึงร่วมงานกันไดอ้ย่าง
สะดวกใจ เป็นการพึ่งพาอาศยักนัในกลุ่มศิลปินจากจงัหวดัเล็ก ๆ เพื่อใหก้ลุ่มกอ้นของตนเองใหญ่
ขึน้ มีความเคลื่อนไหวมากขึน้ 

 

 

ภาพประกอบ 70 โครงการ Pootorn Connect ที่ศิลปินกลุ่มปาตานี อารต์สเปซไปรว่มแสดงผลงาน 

ที่มา: facebook Pootorn Connect 
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ภาพประกอบ 71 ศิลปะแสดงสด “Diaspora พลดัถิ่น” จากกลุม่ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ 
ในนิทรรศการ S.O.E จงัหวดัขอนแก่น 

ที่มา: Youtube S.O.E our old town city 

4.3.4 แนวโน้มการด าเนินงานของปาตานี อารต์สเปซในอนาคต 
ผูว้ิจยัพบว่าในการสมัภาษณศิ์ลปินในกลุ่มรวมถึงผูเ้คยร่วมงานกับปาตานี อารต์สเปซ  

มักมีค าพูดถึงพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนใตใ้นฐานะเมืองชายขอบ การบริหารงานของส่วนกลาง
ที่มาไม่ถึง วฒันธรรมและศาสนาที่แตกต่าง ท าใหโ้อกาสที่ไดม้ีเพียงพอและเพรียบพรอ้มในทุกดา้น
รวมถึงดา้นศิลปะ การเกิดขึน้ของปาตานี อารต์สเปซ จึงเหมือนทางออกของคนชายขอบ ดว้ยการ
เป็นศูนยก์ลางส าหรบัพวกเขา ปาตานี อารต์สเปซด าเนินกิจกรรมทุกอย่างดว้ยตัวอารต์สเปซเอง 
ไม่ว่าจะเป็นการจดันิทรรศการที่รวมกลุ่มผูท้ี่มีแนวคิดไปในทิศทางเดียวกนั การเดินสายแสดงงาน
ยงัต่างประเทศดว้ยเครือข่ายส่วนตวัของอารต์สเปซเอง ไปจนถึงการมีเทศกาลศิลปะของภูมิภาค 
รวมถึงการท าความรูจ้ักกับผูแ้ทนจากนานาประเทศ ในขณะเดียวกันก็เป็นการต่อรองเพื่อใหค้น
นอกพืน้ที่เห็นศักยภาพของกลุ่มศิลปินสามจงัหวดัชายแดนใตแ้ละหันกลบัมาสนใจและสนบัสนุน
โดยเฉพาะดา้นการเงิน เพื่อใหก้ารท างานสามารถด าเนินต่อไปได ้

ปาตานี อารต์สเปซและกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ มีบทบาทส าคัญในการให้
คณุค่ากับพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนภาคใตด้ว้ยการเป็นศูนยก์ลางใหค้วามรู้ ความเขา้ใจเก่ียวกับ
ศิลปะ ดว้ยวิธีพืน้ฐาน เขา้ถึงง่าย พยายามใหผู้อ่ื้นมองเห็นเหมือนที่พวกตนมองเห็น และเมื่อรูจ้ัก
คุน้เคยแลว้ก็จึงเขา้ใจว่ากลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ ก าลงัพดูถึงสิ่งที่เกิดขึน้ในพืน้ที่ นอกจากนี ้
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ยงัเป็นพืน้ที่ที่ใหโ้อกาสใหศิ้ลปินรุ่นใหม่ไดม้าท างานโดยเฉพาะศิลปินจากสามจังหวดัชายแดนใต้ 
ส  าหรบัศิลปินในต่างพืน้ที่และส าหรบัวงการศิลปะ แมว้่าการจดัการจะยงัไม่เต็มรูปแบบนกั แต่ปา
ตาน ีอารต์สเปซสามารถเป็นตวัอย่างในการคิดเพื่อสว่นรวม สรา้งสงัคม รวบรวมศิลปิน “ชายขอบ” 
และพฒันาศิลปะในทอ้งถิ่นใหเ้จรญิงอกงามไม่แพเ้มืองหลวง 

การเติบโตของปาตานี อารต์สเปซ เป็นไปอย่างชา้ ๆ แต่หนักแน่น ทั้งในดา้นพืน้ที่ 
ดา้นบุคลากร ดา้นเนือ้งาน จากครัง้แรกที่เป็นเพียงความคิดในการสรา้งพืน้ที่เพื่อเพิ่มโอกาสให้
ศิลปินในทอ้งถิ่น ไปสู่การประกาศศกัยภาพ ความเป็นตวัตน และเอกลกัษณป์ระจ าทอ้งถิ่นที่ไดร้บั
การยอมรบัจากพืน้ที่ภายนอก เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ มีแผนจะสรา้งพืน้ที่ใหเ้ป็นศูนยร์วม
ศิลปะทกุแขนง และทกุมิติและเป็นที่พกัของศิลปินจากต่างแดน โดยเขากลา่วว่า 

 
“...หลกั ๆ ที่ผมอยากใหม้ีทีน่ี ่แน่นอนแกลอรี่ เพือ่แสดงงานทัง้หมุนเวียนและถาวร 
เพราะเราตอ้งการใหม้ีสองส่วน ส่วนหนึ่งหมุนเวียนเพื่อใหเ้กิดการเคลื่อนไหวทาง
ศลิปะ อพัเดตตามยคุสมยัตามช่วงเวลาของแต่ละคน สองคือแกลอรี่ถาวร เราอยาก
ให้คนที่มาไดเ้ห็น timeline ประวัติศาสตร์ของคนที่นี่ มันจะส่งผลต่อคนที่สนใจ 
โดยเฉพาะ curator, collector ที่จะไดม้าเห็นชีวิตของศิลปินดว้ย อาจจะมีระบบ 
collector ซือ้งานของศลิปินทีเ่ราคิดว่าเราอยากใหค้นแถวนีดู้ ก็เลยจะเป็นเหมือนว่า
ที่นี่เป็นที่สะสมงานศิลปะดว้ย รวมทัง้มีงานหมุนเวียนเขา้มาแลกเปลี่ยนกับคนใน
ทอ้งถิ่นดว้ย แลว้ก็มี art residency…” 

(เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ: สมัภาษณ์, 2566) 
 

จากแนวคิดดงักล่าว เขาจึงไดส้รา้งอาคารกิจกรรมหลงัล่าสุดในปี 2565 เพื่อต่อเติม
พืน้ที่กิจกรรมของปาตานี อารต์สเปซใหก้วา้งขวางและหลากหลายขึน้ และไดเ้ผื่อพืน้ที่ไวต่้อเติม
ส าหรบัที่พักศิลปิน ส่วนต่อขยายรา้นอาหารส าหรบักิจกรรม Chef’s table ไวด้ว้ย โดยสามารถท า
เวิรก์ชอปในเรื่องอาหารกบัชาวบา้นไดท้ี่ลานดา้นล่าง ดา้นบนเป็นรา้นอาหารที่น าวัตถุดิบมาจาก
ชมุชนใกลเ้คียง ซึ่งก าลงัน าเสนอโครงการเพื่อขอทนุสนบัสนนุจากรฐับาลในล าดบัต่อไป 

นอกจากนี ้ปาตานี อารต์สเปซยงัไดว้างแผนจดัเทศกาลศิลปะ Kenduri Seni ต่อไป
อีกเรื่อย ๆ ในทุก 2 ปี เจะอับดุลเลาะ มีความมั่นใจว่าเทศกาลนีจ้ะสามารถสรา้งประโยชนใ์หก้ับ
ชมุชนและภูมิภาคนีไ้ดท้ัง้ทางดา้นเศรษฐกิจ สงัคม การเมือง ฯลฯ และหวงัว่าจะมีการแลกเปลี่ยน
ศิลปินมาแสดงงาน ทั้งในระดับประเทศและระดับนานาชาติมากขึน้อีก ผู้วิจัยพบว่าแนวโน้ม
โครงการเป็นไปในทางที่ดีจาก 2 ปัจจยัคือ จ านวนศิลปินจากหลากหลายเชือ้ชาติและพืน้ที่ที่จะมา
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ร่วมงาน ที่เพิ่มขึน้จาก 50 คนในปี 2565 เป็น 70 คนในปี 2567 และการได้รบัทุนสนับสนุนจาก
องคก์รต่าง ๆ มากขึน้ เป็นการพิสจูนว์่าโครงการไดร้บัความสนใจจากคนหลายกลุม่ 

สดุทา้ย ในฐานะของผูก้่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ เจะอบัดลุเลาะหวงัว่า พืน้ที่แห่งนีจ้ะ
เติบโตอย่างยั่งยืน เพื่อชมุชนและเพื่ออนาคตของศิลปินในสามจงัหวดัชายแดนใต ้

 
“...สิ่งทีเ่ราไดม้าไม่ไดอ้ยู่กบัทีน่ะ มนัตอ้งถ่ายออกใหก้บัรุ่นต่อไป เหมือนทีด่ินนะ่ มนั
เคยเป็นของทวดเรา แลว้มนัก็เป็นของปู่ เรา แลว้มนัก็เป็นของพ่อเรา เดีย๋วมนัก็ตอ้ง
เป็นของเรา แต่ที่ดินนัน้มนัก็ยงัเป็นทีด่ินอยู่ทีเ่ดิมนัน้แหล่ะ แต่มนัผ่านคนแต่ละช่วง
คนทีจ่ะเอาประโยชนจ์ากทีด่ินนัน้อย่างไร ก็ขึน้กบัยคุสมยั กบัไอเดียของเคา้ว่าอยาก
เอาทีด่ินไปท าอะไร เช่นสมยัทวดทีด่ินนีอ้าจจะไม่ไดเ้ป็นทุ่งนา แต่มายคุปู่ เป็นทุ่งนา 
ไวกิ้นขา้ว มาพ่อก็ท านากินขา้ว พอมาถึงผมมนัไม่ไดเ้ป็นทุ่งนา มนัเป็นพิพิธภัณฑ์ 
เช่นเดียวกัน ในยุคลูกสาวผมต่อไป มันอาจจะไม่ใช่แค่พิพิธภัณฑ์ มันอาจจะเป็น
สถาบนัการศึกษา มนัอาจจะเป็นพืน้ทีช่อปป้ิงส าหรบัศลิปวฒันธรรม มนัอาจจะเกิด
รายไดอ้กีแบบหนึ่ง...” 

(เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ: สมัภาษณ์, 2567) 
 

สรุปประเด็นแนวทางการมีส่วนร่วมของชุมชนท้องถ่ินและการสร้างเครือข่าย
ด้วยศิลปวัฒนธรรมของปาตานี อารต์สเปซ 

ปาตานี  อารต์สเปซ เป็นพื ้นที่สาธารณะ ที่ เปิดให้คนทุกเพศทุกวัย ทุกสัญชาติ 
ศาสนาเขา้มาใชส้ถานที่ตามตอ้งการ ผูว้ิจยัพบว่าการมีส่วนร่วมในลกัษณะการดงูานศิลปะ การซือ้
ของที่ระลึก ย่อมถือเป็นการใชบ้รกิารหรือมีสว่นร่วมกบัสิ่งต่าง ๆ ในสถานที่นัน้แลว้ ผูว้ิจยัยงัพบอีก
ว่า ผูค้นที่มาที่ปาตานี อารต์สเปซ สามารถมีส่วนร่วมไดใ้นหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการมาชม
นิทรรศการที่เปลี่ยนใหม่ทุกเดือนหรือสองเดือน การไดพู้ดคุยกับศิลปิน แนะน าติชม แลกเปลี่ยน
ความคิดไม่ว่าจะเป็นสภาพแวดลอ้ม หรือเรื่องผลงานของศิลปิน ไม่ว่าจะเป็นการที่ครูอาจารย์
ติดต่อขอพานกัเรียนนกัศึกษามาชมงาน มาท ากิจกรรม ไม่ว่าจะเป็นการมีสว่นร่วมเมื่อชาวบา้นใน
ชุมชนใชส้ถานที่ของปาตานี อารต์สเปซในการแข่งเรือ ในการมาขายของ ในการร่วมงานบุญของ
ศาสนาอิสลาม หรือการเปิดพืน้ที่ใหม้ีการละหมาด สิ่งเหล่านีก้็คือการมีส่วนร่วมในพืน้ที่ศิลปะ  
ที่เป็นพืน้ที่สาธารณะทัง้หมด และสิ่งเหลา่นีเ้ช่นกนัที่ท าใหว้งจรของอารต์สเปซด าเนินไปไดด้ว้ยดี 
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ดว้ยความเป็นพืน้ที่ศิลปะเพียงไม่ก่ีแห่งในสามจังหวดัชายแดนใต้ ที่มีการท างาน มี
กิจกรรมอย่างสม ่าเสมอ ปาตานี อารต์สเปซจึงเป็นพืน้ที่ใหโ้อกาสกับคนมากมาย กล่าวคือ เป็น
สถานที่แสดงงานส าหรบัศิลปินจากสามจงัหวดัชายแดนใตโ้ดยไม่ตอ้งไปแสดงงานที่ศนูยก์ลางของ
ประเทศ เพราะอาจไม่มีพืน้ที่ใหแ้สดงมากนกั และดว้ยการเดินทาง งบประมาณ ระยะเวลา อาจท า
ใหศิ้ลปินหมดก าลงัใจไปก่อน อีกประการหนึ่งคือหากสามารถมาแสดงงานที่กรุงเทพฯได้ ผลงานที่
น ามาก็อาจจะไม่สามารถมาแบบเต็มรูปแบบดว้ยการขนส่ง การสรา้งพืน้ที่ศิลปะในสามจังหวัด
ชายแดนใต ้ท าใหค้วามฝันของคนที่อยากเห็นศิลปินและอยากกลบับา้นเกิด ไดม้ีพืน้ที่แสดงออก
และสามารถสรา้งรายไดเ้พื่อการด ารงชีวิตได ้

ยิ่งไปกว่านั้น ในทางภูมิศาสตรพ์ื ้นที่สามจังหวัดชายแดนใต้มีอาณาเขตติดกับ
ประเทศมาเลเซีย และใกลช้ิดกับประเทศสิงคโปรซ์ึ่งเป็นหนึ่งในศูนยก์ลางของศิลปะร่วมสมัยใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ อีกทั้งยังไม่ไกลจากอินโดนีเซีย การมีอยู่ของปาตานี อารต์สเปซ ท าให ้
สามจงัหวดัชายแดนใตส้ามารถเป็นศูนยก์ลางทางศิลปะมลายูได ้อีกประการหนึ่ง ปาตานี อารต์สเปซ 
ยงัมีเครือข่ายพนัธมิตรทัง้ในและนอกประเทศ ซึ่งเป็นสิ่งส าคญัอนัดบัตน้ ๆในการสรา้งพืน้ที่ศิลปะ
ให้สามารถด าเนินงานต่อไปได้ ท าให้การก้าวไปข้างหน้าในปีต่อ ๆ ไปของปาตานี อารต์สเปซ  
มีความมั่นคงมากขึน้ 
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บทที ่5 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

การศึกษาวิจยัเรื่อง การจดัการพืน้ที่ศิลปะในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนภาคใต:้ กรณีศกึษา  
ปาตานี อารต์สเปซ เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ มุ่งเนน้การศึกษาวิเคราะหก์ระบวนการการจดัการศิลปะ 
ของปาตานี อารต์สเปซ ในรายละเอียดตั้งแต่ประวัติความเป็นมา วัตถุประสงค์ การด าเนินงาน 
ปัญหาและการแกปั้ญหา รวมถึงการสรา้งเครือข่ายพันธมิตรและการต่อยอดแนวคิดพืน้ที่ศิลปะ 
ศึกษาและสังเคราะหแ์นวทางในการมีส่วนร่วมระหว่างปาตานี อารต์สเปซกับชุมชนทอ้งถิ่นและ
การท างานศิลปะกบัพืน้ที่หรือองคก์รศิลปะวฒันธรรมอื่นในสามจงัหวดัชายแดนใต้ ใชว้ิธีเก็บขอ้มลู
โดยการสงัเกตแบบมีส่วนร่วมและสมัภาษณเ์ชิงลึก โดยไดท้ าการศึกษาตัง้แต่ที่มา แนวคิดในการ
ก่อตัง้จนถึงกระบวนการท างาน ตัง้แต่ปี 2557- 2566 เพื่อตอบจดุประสงคก์ารวิจยั 3 ขอ้ ดงันี ้

1. เพื่อศกึษาที่มาและแนวคิดในการก่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ 
2. เพื่อศึกษาวิเคราะหบ์ริบทพืน้ที่  โครงสรา้ง กิจกรรมและกระบวนการจัดการพืน้ที่

ทางศิลปะของปาตานี อารต์สเปซ 
3. เพื่อวิเคราะหแ์นวทางการมีส่วนร่วมของพืน้ที่ชมุชนทอ้งถิ่นและการสรา้งเครือข่าย

ดว้ยศิลปวฒันธรรมในพืน้สามจงัหวดัชายแดนใตแ้ละการสนบัสนุนที่เกิดขึน้จากองคก์รภายนอก 
ผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่เพื่อเก็บขอ้มลู ณ ปาตานี อารต์สเปซ จงัหวดัปัตตานี โดยใชว้ิธีการ 2 วิธี

ไดแ้ก่ การสงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม (Non- participation Observation) และการสมัภาษณ์
เชิงลึก (In-Dept Interview) โดยแบ่งกลุ่มผูส้มัภาษณอ์อกเป็น 3 กลุ่มไดแ้ก่ 1) กลุ่มศิลปินปาตานี 
อารต์สเปซ 2) กลุ่มผู้เคยร่วมงานกับปาตานี อารต์สเปซ 3) กลุ่มผู้ชม/ผู้ร่วมกิจกรรมในปาตานี 
อารต์สเปซ และใช้วิธีการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม  (Non- participation Observation)  
ในนิทรรศการของกลุ่มศิลปินปาตานี  อารต์สเปซที่จัดขึน้ในกรุงเทพมหานคร จ านวน 5 ครั้ง  
ไดบ้ทสรุปแยกเป็นประเด็นส าคญัดงันี ้

สรุปผลประเด็นที่ 1. เพื่อศึกษาที่มาและแนวคิดในการก่อตัง้ปาตานี  อารต์สเปซ 
พบว่ามีดว้ย 3 เหตกุารณแ์ละที่มา ไดแ้ก่ 

เหตุการณ์ที่ 1 สถานการณ์ความไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนใต ้ที่ท าใหเ้กิด
ความกลัวส าหรบัคนนอกพืน้ที่ เนื่องจากปัจจัยหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็นข่าวสารที่สื่อมวลชนได้
น าเสนอซ า้ ๆ เก่ียวกบัความรุนแรง จากการสื่อสารของรฐับาลที่ไม่ชดัเจน และใชข้อ้มลูประวติัศาสตร์
คนละชุด ในขณะเดียวกันก็เกิดความกดดัน กดทับ ไม่ได้รบัความเป็นธรรมส าหรบัคนในพืน้ที่  
ไม่ว่าจะเป็นการสื่อสารที่คลาดเคลื่อนจากอปุสรรคดา้นภาษาและวฒันธรรม ความอคติบางอย่าง
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ของผูแ้ทนฝ่ังรฐับาล และประเด็นการเมือง สงัคม ประเพณี ที่ลอ้มรอบท าใหท้ัง้สองฝ่ายไม่เขา้ใจ
กัน น ามาซึ่งความต้องการแสดงความคิด ความเห็นความรูส้ึกในมุมของผู้คนในสามจังหวัด
ชายแดนใตใ้นพืน้ที่ปลอดภัย โดยการแสดงความเห็นอาจท าไดท้ั้งการสื่อสารออกไปตรง ๆ หรือ
สื่อสารดว้ยวิธีการอ่ืน ปาตานี อารต์สเปซ เลือกใหศิ้ลปะเป็นตวัแทนของความรูส้ึกของคนพืน้ที่สื่อ
ออกไปใหผู้ค้นไดร้บัรูเ้รื่องราวในหลากหลายมุม และเขา้ใจความขับขอ้งใจของคนในสามจังหวัด
ชายแดนใต ้

เหตกุารณท์ี่ 2 ความเคลื่อนไหวในวงการศิลปะไทย ที่มีกระแสความสนใจในกลุ่ม
ศิลปินจากสามจังหวัดชายแดนใตใ้นช่วงพ.ศ. 2554 โดยเกิดจากพิเชษฐ์ เปียรก์ลิ่นผูก้่อตัง้คณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์วิทยาเขตปัตตานี เป็นบคุคลส าคญัในการผลกัดนั
ให้นักศึกษาส่งผลงานเขา้ประกวดรายการระดับประเทศ อาทิเช่น ประกวดจิตรกรรมบัวหลวง  
โดยมูลนิธิธนาคารกรุงเทพ การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ประกวดจิตรกรรมร่วมสมัยพานาโซนิค 
ประกวดศิลปกรรม “น าสิ่งที่ดีสู่ชีวิต” ฯลฯ รวมถึงเป็นผูส้นับสนุนใหน้ักศึกษาในคณะฯ เขา้ศึกษา
ต่อระดับมหาบณัฑิตที่คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศิลปากร ท าให้
กลุ่มนักศึกษา (กลุ่มศิลปิน) จากสามจังหวัดชายแดนใต้ในช่วงปีดังกล่าว มีพื ้นฐานเก่ียวกับ
แนวทางการศึกษาและมีแนวความคิดในการท างานศิลปะที่ถูกหล่อหลอมใหไ้ปในทิศทางเดียวกนั 
อีกทัง้ยงัประสบความส าเรจ็ในการน าผลงานส่งประกวดและไดร้บัรางวลัจากหลายเวที โดยผลงาน
ที่ไดร้บัรางวัลส่วนใหญ่พดูถึงวฒันธรรมและวิถีชีวิตของผูค้นในสามจงัหวดัชายแดนใต ้ต่อมาเมื่อ
ศิลปินกลุ่มนีจ้บการศึกษา และเติบโตเป็นที่รูจ้ักในวงการศิลปะ จึงกลับมาพัฒนาวงการศิลปะ  
ในทอ้งถิ่นของตัวเอง โดยแนวความคิด ความเห็นในบางประเด็นเริ่มมีความชัดเจน และหลายคน
ตอ้งการน าเสนอความรูส้ึกอย่างตรงไปตรงมามากขึน้ แนวทางการน าเสนอทัง้ผลงานศิลปะและ
ตวัตนของศิลปินจึงเริ่มแตกต่างกนัอย่างเห็นไดช้ดั 

เหตุการณ์ที่ 3 สืบเนื่องจากการไดร้บัรางวัลในการประกวดศิลปกรรมในหลายเวที 
นอกจากเงินรางวัลแล้ว หลายครัง้รางวัลไดแ้ก่การไดไ้ปทัศนศึกษายังต่างประเทศ ท าใหต้ั้งแต่  
ปี 2547 เป็นตน้มา เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะไดเ้ห็นวิธีการจดัการพืน้ที่ศิลปะ ณ ประเทศต่าง ๆ  
ที่สามารถสรา้งรายได ้สรา้งใหชุ้มชนไดม้ีส่วนร่วม รวมถึงมีความเคลื่อนไหวพึ่งพาตนเองไดแ้ละ
พัฒนาเป็นจุดท่องเที่ยวชื่อดัง จึงเกิดแรงผลักดันให้เริ่มท าพืน้ที่ศิลปะโดยยังไม่มีพืน้ที่เป็นของ
ตนเอง และยงัตอ้งใชเ้งินเดือนตวัเองด าเนินการในช่วงแรก 
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ส าหรบัแนวคิดในการก่อตัง้ปาตานี อารต์สเปซ นอกจากเพื่อเป็นพืน้ที่จัดแสดง
นิทรรศการศิลปะ รวมถึงจัดกิจกรรมแลกเปลี่ยนเรียนรูท้างด้านศิลปะแล้ว กลุ่มศิลปินปาตานี 
อารต์สเปซ ยงัตอ้งการใหเ้ป็นพืน้ที่สรา้งแรงกระเพื่อมใหส้งัคมในการอธิบายเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ใน
สามจงัหวดัชายแดนใต ้ดว้ยสายตาของคนทอ้งที่ โดยกลยุทธน าศิลปะเป็นสื่อกลางในการอธิบาย 
ซึ่งนิทรรศการส่วนใหญ่ของปาตานี อารต์สเปซน าเสนอเรื่องราวของสามจังหวัดชายแดนภาคใต ้
ทัง้ในแง่มมุความงดงามของธรรมชาติ สถานที่ท่องเที่ยว แง่มมุของความอึดอดั ความเหลื่อมล า้ที่
ได้รับจากภาครัฐ และด้วยการด าเนินการทั้งหมด ปาตานี อารต์สเปซ ต้องการให้เกิดพื ้นที่
ปลอดภัยส าหรบัคนในชุมชน ในการร่วมพูดคุย รวมถึงช่วยเหลือชุมชนในการสรา้งรายได้และ
เผยแพร่วฒันธรรมความเป็นอยู่ ซึ่งแนวคิดทัง้สามประการ บ่มเพาะมาจากการเป็นคนทอ้งที่ที่เห็น
ปัญหาและความเหลื่อมล า้มาเนิ่นนาน อีกทัง้ยงัเคยมีประสบการณใ์นประเด็นความเหลื่อมล า้ดว้ย
ตัวเองของผู้ก่อตั้งและกลุ่มศิลปิน ผู้วิจัยยังพบว่าแนวคิดดังกล่าว ขยายขอบเขตเพิ่มจากเดิม  
เมื่อแรกก่อตัง้ ดว้ยการเติบโตที่มากขึน้ของพืน้ที่และกลุ่มศิลปิน โดยเฉพาะผูก้่อตัง้ ท าใหแ้นวคิด
การสรา้งเครือข่ายเพื่อต่อยอดเจตนารมณ์โดดเด่นขึน้มา ซึ่งปาตานี อารต์สเปซก็ไดม้ีกลุ่มศิลปิน  
ที่มีความคิดเห็นไปในทางเดียวกนัอยู่หลายกลุม่ ท าใหพ้ืน้ที่ยิ่งแข็งแรงขึน้ 

สรุปผลประเด็นที่ 2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์บริบทพื ้นที่  โครงสรา้ง กิจกรรมและ
กระบวนการจดัการพืน้ที่ทางศิลปะของปาตานี อารต์สเปซ 

ปาตานี อารต์สเปซตั้งอยู่ที่จังหวัดปัตตานี หนึ่งในสามจังหวัดชายแดนใตข้อง
ประเทศไทย ที่ซึ่งเป็นดินแดนที่มีประวติัศาสตรค์วามเป็นมายาวนาน ในอดีตเป็นเมืองท่าที่ส  าคัญ
ในการเดินทางสญัจร ทัง้ส  าหรบัผูท้ี่ตอ้งการหยุดพกัเรือเพื่อเดินทางต่อ และส าหรบัพ่อคา้ที่ตอ้งการ
น าของมาขายในพืน้ที่ นอกจากนีย้ังอุดมสมบูรณ์ไปดว้ยแร่ธาตุมีค่าหลายชนิด จึงเป็นพืน้ที่ท าเล
ทองส าหรบัหลายฝ่ายที่พยายามเขา้มาครอบครอง จนสุดทา้ยถูกผนวกรวมกลายเป็นของสยาม 
พืน้ที่บริเวณสามจงัหวดัชายแดนใตม้ีประเด็นความขดัแยง้กบัสยามมาเป็นระยะ เนื่องจากเหตผุล
ที่สะสมมาในแต่ละยุคสมัย ไม่ว่าจะเป็นการแผ่อ านาจ การผนวกดินแดน และการปกครอง ดว้ย
ความแตกต่างทัง้ดา้นวฒันธรรม ประเพณี ศาสนา ความเชื่อ และการปกครองแบบไม่เขา้ใจบริบท
ของพืน้ที่ ท าใหเ้กิดการแข็งขอ้ ไม่ยอมท าตามส่วนกลาง ในขณะที่ฝ่ายปกครองทางส่วนกลางก็ยิ่ง
ใชอ้  านาจและความเขม้งวดมากเขา้ไปอีก จนท าใหปั้ญหาคาราคาซงั และเกิดความไม่สงบจาก
การก่อความรุนแรงทัง้จากกลุ่มที่ตอ้งการแบ่งแยกดินแดน หรือกลุ่มอ่ืน ๆ ท าใหพ้ืน้ที่สามจงัหวัด
ชายแดนใต ้กลายเป็นพืน้ที่น่ากลวั อันตรายไปเสียหมด นอกจากนี ้ภาพที่สื่อออกมาในข่าวสาร 
บทความ งานวรรณกรรม ฯลฯ ลว้นแลว้แต่เป็นประเด็นความรุนแรงเสียเป็นส่วนใหญ่ ท าใหค้น
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นอกพืน้ที่มีความหวาดกลวัในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใต ้แต่ผูก้่อปาตานี อารต์สเปซ จึงพยายาม
ชกัชวนใหผู้ค้นท าความเขา้ใจกับพืน้ที่สามจงัหวัดชายแดนใตเ้สียใหม่ดว้ยการเขา้มาดูงานศิลปะ 
มาเที่ยวชมความสวยงามและบรรยากาศเป็นกนัเองของอารต์สเปซ เพื่อน าไปสู่วตัถุประสงคข์อ้อ่ืน ๆ  
คือเพื่อใหเ้กิดการรบัฟังกันและกัน ระหว่างคนต่างถิ่นและคนในท้องที่ โดยพัฒนากิจกรรมและ
บรรยากาศของพืน้ที่ใหน้่าสนใจ ดึงดดูคนทุกกลุ่ม อีกทัง้ยงัพยายามสรา้งพนัธมิตรกับกลุ่มศิลปิน
จากพืน้ที่อ่ืน เพื่อใหป้าตานี อารต์สเปซ ใหก้ลายเป็นศูนยก์ลางทางศิลปะสามจังหวดัชายแดนใต้
ใหไ้ด ้

เนื่องจากเป็นพืน้ที่ศิลปะที่สรา้งมาดว้ยเงินส่วนตัวของ เจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอ
เหาะ และยังไม่มีเงินทุนสนับสนุนระยะยาวที่จะน ามาใชจ้ัดการระบบการด าเนินงานของอารต์
สเปซ โครงสรา้งภายในไม่มีการจา้งพนกังานหรือผูเ้ชี่ยวชาญในดา้นต่าง ๆ มาท างาน กลุ่มศิลปิน
ปาตานี อารต์สเปซจึงช่วยกันด าเนินงานในกิจกรรมทัง้หมดของอารต์สเปซ อย่างไรก็ตามปาตานี 
อารต์สเปซ ไดเ้ลือกใหม้ีต าแหน่งที่ชดัเจนที่สดุคือภณัฑารกัษ์ อนวุฒัน ์อภิมขุมงคล ซึ่งผูว้ิจยัพบว่า
เป็นหนา้ที่ที่เหมาะสม เพราะอนุวฒันม์ีประสบการณก์ารเป็นภณัฑารกัษ์มาแลว้หลายครัง้ รวมถึง
ก าลงัศกึษาปริญญาโทดา้นการจดัการศิลปะ และยงัมีเครือข่ายศิลปินที่แน่นแฟ้นในหลายพืน้ที่ ท า
ใหเ้ขาเป็นหนึ่งในฟันเฟืองส าคัญของปาตานี อารต์สเปซ ในส่วนของรายได ้ปาตานี อารต์สเปซ  
มีรายไดจ้ากการขายงานของเจะอับดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะรวมถึงเงินเดือนอาจารย ์รายไดจ้ากการ
ขายสินคา้ ของที่ระลึก ขายอาหารและเครื่องด่ืม และเก็บค่าเขา้ชมคนละ 20 บาทเมื่อตน้ปี 2566 
ดา้นการประชาสมัพันธ์ ปาตานี อารต์สเปซมีเวปไชต ์เฟซบุค และอินสตราแกรม ซึ่งดูแลโดยเจะ
อบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะและธิดารตัน ์นาคบุตรผูเ้ป็นภรรยา สว่นอนวุฒัน ์อภิมขุมงคล ดแูลเพจเฟซ
บุคเทศกาล Kenduri Seni Nusantara รวมถึงการท าโปสเตอร ์สื่อประชาสมัพันธต่์าง ๆ อย่างไรก็
ตาม ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอว่าควรมีการจดัระบบขอ้มลูศิลปิน และผลงานศิลปินอย่างเร่งด่วน เพื่อใหเ้กิด
ฐานขอ้มลูที่สามารถน าไปน าเสนอกับแหล่งทุน หรือใหแ้หล่งทุนไดห้าขอ้มลูได ้โดยเวปไชตท์ี่มีอยู่ 
ควรปรบัปรุงให้มีความเคลื่อนไหวอยู่เสมอเนื่องจากเป็นสื่อออนไลน์ที่ใช้กันอย่างเป็นทางการ 
นอกจากนี ้ ผู ้วิจัยมีข้อเสนอในเรื่องแนวคิดในการสร้างมาตรฐานของพื ้นที่ เพื่อเพิ่มมูลค่า 
โดยเฉพาะประเด็นการเก็บค่าเขา้ชม ผูว้ิจัยพบว่าดว้ยศักยภาพของพืน้ที่ และนิทรรศการ รวมถึง
ศักยภาพของศิลปินในกลุ่ม ปาตานี อารต์สเปซสามารถแบ่งราคาค่าเข้าชมตามประเภทของ  
ผูเ้ขา้ชมได้ อาทิ ราคาเด็ก ราคาผูใ้หญ่ ราคานักศึกษา หรือก าหนดวันเขา้ชมฟรีเพื่อท าใหพ้ืน้ที่  
เกิดมลูค่าควบคู่ไปกบักิจกรรมและความเคลื่อนไหว 
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ส าหรบักิจกรรมของกลุ่มศิลปินปาตานี อารต์สเปซ พบว่ามีการจดักิจกรรมทัง้ใน
และนอกพืน้ที่ โดยกิจกรรมในพืน้ที่ส่วนใหญ่เป็นประเด็นการเมืองการปกครอง สงัคม วฒันธรรม
ตามจุดประสงค์ของผู้ก่อตั้ง ในขณะที่การท ากิจกรรมนอกพื ้นที่  เป็นการร่วมเทศกาลศิลปะ  
ร่วมเสวนา ร่วมจัดกิจกรรมกับกลุ่มศิลปิน ณ ภูมิภาค และประเทศที่หลากหลาย โดยพบว่ากลุ่ม
ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ มีการปรบัเนื ้อหาและวิธีการในการน าเสนอให้สอดคล้องกับบริบท  
ในแต่พืน้ที่แต่ละสถานที่ 

ในส่วนของเทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Nusantara เป็นเทศกาลศิลปะที่จดัขึน้
โดยปาตานี อารต์เปซ มีศิลปินจากกลุ่มศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซ ศิลปินจากพื ้นที่ อ่ืนใน
ประเทศไทยและศิลปินต่างประเทศมาร่วมแสดงงาน โดยมีอนุวฒัน ์อภิมขุมงคลเป็นภัณฑารกัษ ์
เป็นเทศกาลที่จะจัดทุก 2 ปีโดยครัง้แรกจัดขึน้เมื่อปี 2561 ใชช้ื่อว่า RE/FORM/ING Patani ครัง้ที่ 2  
ในปี 2565 ใชช้ื่อว่า Kenduri Seni Nusantara และครัง้ล่าสุดจัดในเดือนสิงหาคม 2567 แนวคิด
ของเทศกาลคือการเปิดพืน้ที่ใหศิ้ลปินจากสามจงัหวดัชายแดนใตไ้ดแ้สดงผลงานรวมถึง สรา้งการ
เป็นที่รูจ้กัเพื่อสรา้งรายไดใ้หแ้ก่ชุมชนทอ้งถิ่น โดยเป็นนิทรรศการที่มีการน าวฒันธรรมวิถีชีวิตชาว
มลายูมาน าเสนอแก่ผูช้ม อีกทัง้ยังเนน้การมีส่วนร่วมกับชุมชนดว้ยการเปิดพืน้ที่ใหข้ายของ และ  
ท ากิจกรรมรื่นเรงิต่าง ๆ เพื่อลดช่องว่างระหว่างผูม้าดงูานกบัชมุชน 

ส าหรบัความเห็นของผูท้ี่เคยร่วมงานกับปาตานีอารต์สเปซ พบว่าส่วนใหญ่มี
ความเห็นว่าปาตานี อารต์สเปซ เป็นพืน้ที่ที่ช่วยเป็นตวัแทน เป็นปากเป็นเสียงใหก้บัคนทอ้งที่ และ
สรา้งแรงสั่นสะเทือนทางความคิด ผลงาน และศิลปิน ใหแ้ก่วงการศิลปะรว่มสมยัไทยและประเทศ
ใกลเ้คียง ยิ่งไปกว่านั้น ปาตานี อารต์สเปซ ยังประสบความส าเร็จในการท าใหผู้ค้นหันมาสนใจ
ศึกษาสาเหตทุี่มาและเหตกุารณท์ี่เก่ียวกบัความรุนแรงในพืน้ที่สามจงัหวดัชายแดนใต ้นอกจากนี ้
กลุ่มตัวอย่างที่เคยร่วมงานกบัปาตานี อารต์สเปซ ยังมีความเห็นว่าปาตานี อารต์สเปซมีจุดเด่นที่
การพัฒนาเครือข่ายที่แข็งแรง และจุดเด่นที่เจตนารมณ์ของกลุ่มศิลปิน ส่วนผูเ้ขา้ชมที่ไม่ใช่คน
พืน้ที่ พบว่าสว่นใหญ่รบัรูปั้ญหาที่เกิดขึน้ในพืน้ที่ และเขา้ใจรวมถึงมีความรูส้กึรว่มกบัเนือ้หาที่กลุ่ม
ศิลปินปาตานี อารต์สเปซ ตอ้งการน าเสนอ และในทา้ยที่สุด ส าหรบักลุ่มผูช้มที่เป็นคนในพืน้ที่ 
พบว่าปาตานี อารต์สเปซมีความกล้าที่จะสื่อสารแทนพวกเขา และพอใจกับกิจกรรมและการ
ด าเนินงานของปาตานี อารต์สเปซ  
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สรุปผลประเด็นที่ 3 เพื่อวิเคราะหแ์นวทางการมีส่วนร่วมของพืน้ที่ชุมชนทอ้งถิ่น
และการสรา้งเครือข่ายดว้ยศิลปวฒันธรรมในพืน้สามจงัหวดัชายแดนใตแ้ละการสนบัสนนุที่เกิดขึน้
จากองคก์รภายนอก ดงันี ้

ชมุชนมีส่วนรว่มในแง่ของการน าสินคา้ อาหาร ผลไม ้ของสด ฯลฯ มาขายในงาน
เปิดนิทรรศการและเทศกาล รวมถึงมาร่วมสนุกในกิจกรรมเชิงวฒันธรรมที่ปาตานี อารต์สเปซจัด
ในโอกาสต่าง ๆ เช่น หนังตะลุง ภาพยนตร ์กลองยาว เรือแข่ง  จากการลงพืน้ที่และสัมภาษณ์
ผูเ้ก่ียวขอ้ง พบว่าชาวบา้นในชุมชนใกลเ้คียงปาตานี อารต์สเปซ มีความเขา้ใจในการท างานและ
การมีอยู่ของปาตานี อารต์สเปซมากขึน้ และยินดีใหค้วามร่วมมือ รว่มกิจกรรม อีกทัง้ยงัรอคอยให้
มีกิจกรรมเชิงวฒันธรรมในพืน้ที่เพื่อจะไดร้บัความสนกุสนานเพลิดเพลินและไดเ้ผยแพรว่ฒันธรรม
ความเป็นอยู่ 

การสนับสนุนที่เกิดขึน้จากองคก์รภายนอก พบว่ากลุ่มสถานทูตใหค้วามสนใจ  
ในแนวคิดและการด าเนินงานของปาตานี อารต์สเปซมากอย่างมีนัยยะส าคัญ ด้วยนโยบาย
ระดับประเทศและบริบทของพืน้ที่ที่เป็นกรณีศึกษาเรื่องสนัติภาพไดอ้ย่างดี โดยเฉพาะสถานทูต
เยอรมันทีใหค้วามสนใจและสนบัสนุนเป็นพิเศษดว้ยการเชิญผูก้่อตัง้ไปเปิดตัวหนงัสือที่เรียบเรียง
การท างานศิลปะในพืน้ที่แห่งความขดัแยง้ รวมถึงไดน้ าผลงานไปจดัแสดง ในสถานทตูเยอรมนั ใน
สว่นของกลุ่มองคก์ร หน่วยงานอ่ืน มกัใหก้ารสนบัสนุนเมื่อมีเทศกาลโดยเป็นองคก์รที่เคยรูจ้กัและ
ร่วมงานกับศิลปินจากปาตานี อารต์สเปซ หรือกลบัศิลปินในกลุ่มฯ มาแลว้ การสนับสนุนมีทัง้ใน
รูปแบบเงินสนับสนุนและอุปกรณ์ในการจัดกิจกรรม ยิ่งไปกว่านัน้ เมื่อตน้ปี 2567 ปาตานี อารต์สเปซ 
ยังไดล้งนามขอ้ตกลงความร่วมมือ (MOU) ว่าด้วยการส่งเสริมการด าเนินงานของหอศิลป์และ
แหล่งเรียนรูด้า้นศิลปวฒันธรรมในส่วนภูมิภาคภายใตโ้ครงการพัฒนาหอศิลป์ร่วมสมยัสู่ภูมิภาค 
กับส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม และยังได้รบัทุนจากองค์กรศิลปะ  
ในประเทศสหรัฐอเมริกาเพื่อน ามาจัดนิทรรศการ Kenduri Seni Patani ในปี 2567 อีกด้วย  
ในด้านเครือข่ายอ่ืน ๆ ปาตานี  อารต์สเปซร่วมเป็นพันธมิตรกับเครือข่ายศิลปินจากภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือและภาคเหนือ ด้วยแนวคิดกระจายศิลปะให้ออกสู่ตัวเมืองอ่ืน ๆ
นอกเหนือไปจากกรุงเทพมหานคร โดยมีการท ากิจกรรมร่วมกันหลายครัง้ทัง้ที่ปาตานี อารต์สเปซ 
และที่พืน้ที่ของกลุ่มศิลปินจากภาคเหนือและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การด าเนินงานทัง้หมดที่
ผ่านมาของปาตานี  อาร์ตสเปซ ยิ่งตอกย ้าความส าคัญของเครือข่าย เพราะสิ่งนี ้จะเป็น
ส่วนประกอบส าคญัที่จะท าใหป้าตานี อารต์สเปซ ด าเนินงานต่อไปไดต้ามวตัถุประสงคท์ี่ตอ้งการ 
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ยิ่งไปกว่านัน้ อาจสรา้งรายไดด้ว้ยการแลกเปลี่ยนงาน หรือน าผลงานที่มีชื่อเสียงมาแสดงเพื่อเก็บ
ค่าเขา้ชมในราคาที่สงูขึน้ เป็นตน้ 

แนวโน้มการด าเนินงานของปาตานี อารต์สเปซในอนาคต มีการวางแผนขยาย
พืน้ที่ให้ครบวงจร โดยเพิ่มเติมส่วนที่พ านักส าหรบัศิลปินที่มาจากพื ้นที่ อ่ืน ส่วนรา้นอาหารจะ
เพิ่มเติมกิจกรรมเวิรก์ชอปและ Chef’s table รวมถึงจัดเทศกาลศิลปะ Kenduri Seni Patani  
ทกุสองปี 

อภปิรายผล 
จากการศึกษาวิจัยเรื่อง การจัดการพื ้นที่ศิลปะในพื ้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้: 

กรณีศึกษา ปาตานี อารต์สเปซ ผูว้ิจัยพบว่าพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซด าเนินการไดอ้ย่างดี
ด้วยเป้าหมายที่แข็งแรงและความสามัคคีของศิลปินในกลุ่ม  โดยมีกิจกรรมทั้งนิทรรศการที่
ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันมาแสดงและมีเทศกาลศิลปะที่ต่อยอดมาจากการด าเนินการอย่าง
ยาวนานจนมีเครือข่ายที่สามารถเชิญมาร่วมกิจกรรมได้ นอกจากนี ้ปาตานี อารต์สเปซ ยังเป็น
พื ้นที่ที่มีบทบาทและความเคลื่อนไหวส าคัญในการส่งเสริมศิลปินและศิลปะร่วมสมัยในสาม
จงัหวัดชายแดนใต ้และศิลปินชายขอบในพืน้ที่อ่ืน ผูว้ิจัยพบว่าปัจจัยต่าง ๆเหล่านีท้  าใหปั้จจุบัน 
ปาตานี อารต์สเปซ เปรียบเสมือนเวทีขนาดใหญ่ที่ไดร้บัแสงไฟจากเมืองหลวงและสื่อมวลชน 
ดงันัน้กลุ่มศิลปิน กลุ่มนกัเคลื่อนไหว และกลุ่มคนที่ตอ้งการบอกเล่าเรื่องราวที่พวกเขาไม่มีโอกาส
ไดพู้ด หรือไม่มีพืน้ที่ใหไ้ดแ้สดงออก จึงอยากร่วมงานกับปาตานี อารต์สเปซ เพราะนั่นหมายถึง
กระแสแห่งความสนใจที่จะส่องมาที่พวกเขา ในขณะเดียวกนัปาตานี อารต์สเปซก็ไดใ้ชป้ระโยชน์
จากกลุ่มเครือข่ายในการขยายความสนใจในประเด็นสามจังหวัดชายแดนใตแ้ละศักยภาพของ
ศิลปินในกลุม่ปาตานี อารต์สเปซ ดว้ยการรว่มกิจกรรมในพืน้ที่ของเครือข่ายดว้ยเช่นกนั 

ยิ่งไปกว่านั้น ปาตานี อารต์สเปซ ยังมีบทบาทในการเปิดให้ประชาชนทั่วไปได้มีพืน้ที่
แสดงออก เพื่อการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม การเมือง และเศรษฐกิจ ผ่านการมีส่วนร่วมในกิจกรรม
ของอารต์สเปซ ในขณะเดียวกัน ปาตานี อารต์สเปซก็ได้ใช้กลยุทธ์เหล่านีร้วบรวมกลุ่มคนที่มี
แนวคิดเดียวกันไวใ้นพืน้ที่เพื่อใชใ้นการต่อรองกับส่วนกลาง เห็นไดจ้ากเทศกาลศิลปะ Kenduri 
Seni Nusantara ปาตานี อารต์สเปซ เลือกใช้ภาษามลายูเป็นชื่อของเทศกาล เพื่อดึงดูดกลุ่ม
ประเทศที่ใชภ้าษามลายูและมีวฒันธรรมแบบเดียวกนัใหเ้ขา้มามีส่วนร่วม น าไปสู่วตัถุประสงคใ์น
การเป็นศูนยก์ลางทางศิลปะในสามจังหวัดชายแดนใตแ้ละในดินแดนแหลมมลายู  ยิ่งไปกว่านั้น 
เทศกาลศิลปะและกิจกรรมหลายครัง้ ยังเป็นการสะทอ้นภาพศูนยก์ลางศิลปะส าหรบันานาชาติ 
กลา่วคือมีกลุม่ศิลปินจากหลายประเทศ นอกเหนือจากประเทศที่มีวฒันธรรมคลา้ยกนั มารว่มงาน
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กบัปาตานี อารต์สเปซ โดยไม่จ าเป็นตอ้งบอกเล่าประเด็นความรุนแรงในสามจงัหวัดชายแดนใต้ 
แต่สามารถน าเสนอประเด็นอ่ืน ๆที่น่าสนใจ เพิ่มความหลากหลายใหก้บัพืน้ที่ ควบคู่ไปกบัการตอก
ย า้ใหเ้ห็นถึงการเป็นพืน้ที่เปิดกวา้งส าหรบัคนทุกกลุม่ 

แนวคิดและลกัษณะการรวมกลุ่มศิลปินเพื่อแสดงงานรว่มกนั เคยเกิดขึน้มาแลว้ในวงการ
ศิลปะ ทั้งกลุ่มศิลปินทัศนศิลป์ และกลุ่มศิลปินประเภทอ่ืน แต่การรวมกลุ่มคนที่มีแนวคิดและ
เจตนารมณ์ใกลเ้คียงกันและสรา้งเครือข่ายเพื่อท าประโยชน์ใหส้าธารณะชน  รวมถึงสรา้งพืน้ที่ 
เพื่อน าเสนอประเด็นต่าง ๆ ใหส้งัคมไดฉุ้กคิด มีอยู่ไม่มากนกั ปาตานี อารต์สเปซเป็นตวัอย่างหนึ่ง
ของกลุ่มคนที่มีความตั้งใจแน่วแน่ในการสรา้งพืน้ที่เพื่อสะทอ้นบางสิ่งบางอย่างผ่านงานศิลปะ 
ผ่านกิจกรรม ผ่านศิลปิน ผ่านการเคลื่อนไหวในพืน้ที่สามจังหวัดชายแดนใต้ และไปยังพืน้ที่อ่ืน ๆ 
การน าเสนอตัวตนและศักยภาพของศิลปิน ความน่าสนใจของพื ้นที่  และการปรบัตัวให้เขา้กับ
แนวทางของพืน้ที่อ่ืน ๆ เพื่อใหไ้ดส้ื่อสารสิ่งที่ตอ้งการ ท าใหป้าตานี อารต์สเปซ สามารถน าตวัเอง
เขา้มาอยู่ในวงจรศิลปะร่วมสมยั มีการพดูถึง และมีคนรูจ้กัมากขึน้ กล่าวไดว้่า ปาตานี อารต์สเปซ 
เป็นพืน้ที่ที่สรา้งกระแสความสนใจใหก้ับคนหลายกลุ่ม ทัง้ในและต่างประเทศ เป็นสถานที่ที่ทุก
ผูค้นตอ้งแวะมาชมเมื่อมาจังหวดัปัตตานี ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มนักท่องเที่ยว นกักิจกรรม นกัการเมือง 
ฯลฯ โดยแต่ละกลุ่มมีความสนใจและจุดประสงค์ในการมาที่แตกต่างกัน  ปาตานี อารต์สเปซ  
จึงเหมาะจะเป็นตัวอย่างในการใชพ้ืน้ที่แสดงออกผ่านศิลปะ ที่ด  าเนินการอย่างจริงจงัจนเกิดเป็น
กระแสความสนใจจากผูค้น 

ผลของการวิจัยชิน้นี ้จะเป็นประโยชนต่์อผูท้ี่สนใจศึกษาเรื่องการจัดการพืน้ที่ศิลปะใน
ทอ้งถิ่น โดยเฉพาะในสามจังหวดัชายแดนใต้ อีกทัง้ยังเป็นประโยชนต่์อศิลปินที่อยากด าเนินการ
พืน้ที่ศิลปะของตวัเอง เป็นประโยชนใ์นการศึกษาแนวทางการสรา้งตวัของศิลปินชายขอบ และเป็น
ประโยชน์กับภาครัฐและเอกชนที่ต้องการสนับสนุนงานศิลปะภูมิภาค  ได้เห็นตัวอย่างในการ
ด าเนินงานของพืน้ที่ศิลปะและเห็นช่องทางในการเขา้ไปเสนอความช่วยเหลือ 
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ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะต่อพืน้ทีศ่ิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ 

ปาตานี อารต์สเปซควรพัฒนาเวปไซตใ์หม้ีการเคลื่อนไหวอย่างเร่งด่วน และควรมี
ฝ่ายจดัการขอ้มูลเพื่อเรียบเรียงฐานขอ้มลูนิทรรศการ ศิลปินและเทศกาลที่ผ่านมาส าหรบัผูส้นใจ 
ภณัฑารกัษแ์ละผูส้นบัสนนุไดส้ืบคน้อย่างรวดเร็วเพื่อประโยชนข์องปาตานี อารต์สเปซ 

การสนับสนุนจากหน่วยงานและองคก์รต่าง ๆ อาทิ กระทรวงวัฒนธรรม และการ
ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ที่เกิดขึน้เมื่อไม่นานมานี ้สามารถกล่าวไดว้่าวตัถปุระสงคข์องการก่อตัง้
ปาตานี อารต์สเปซ ของเจะอับดุลเลาะ เจ๊ะสอเหาะ ประสบความส าเร็จในการถูกมองเห็นจาก
ส่วนกลาง อย่างไรก็ตาม ลว้นเป็นความสนใจหลงัจากปาตานี อารต์สเปซเริ่มเป็นที่รูจ้กัแลว้ หาก
หน่วยงานจากส่วนกลางตระหนักในความส าคัญและเห็นศักยภาพของกลุ่มศิลปินและพืน้ที่ปา
ตาน ีอารต์สเปซอย่างแทจ้ริง ควรใหก้ารสนบัสนนุอย่างรวดเรว็และใชไ้ดจ้รงิมากกว่านี ้ดงันัน้ผูว้ิจยั
จึงมีความเห็นว่าพืน้ที่ศิลปะ ปาตานี อารต์สเปซ จ าตอ้งใชค้วามระมัดระวงัเป็นอย่างมากในการ
ท างานกับหน่วยงานจากส่วนกลางเพื่อรกัษาความเป็นตัวตนและวัตถุประสงค์ของพืน้ที่  ไม่ให้
อ่อนไหวไปตามกระแสที่ไม่ตรงกบัความตอ้งการ 

ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยคร้ังต่อไป 
1. นอกจากปาตานี อารต์สเปซ ยงัมีพืน้ที่ศิลปะแห่งอ่ืน และกลุ่มที่เคลื่อนไหวทางศิลปะ

กลุม่อ่ืน ในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ที่มีกระบวนการจดัการและแนวความคิดที่น่าสนใจ รวมถึง
มีการท างานอย่างต่อเนื่อง อาทิเช่น De lapae Artspace Narathiwat, Patani Garden Art Space,  
กลุม่ The Looker, กลุม่ Melayu Living 

2. กลุ่มศิลปินที่รวมตัวกันในภูมิภาคอ่ืน ๆ โดยมีแนวคิดกระจายโอกาสทางศิลปะ เช่น
กลุม่ S.O.E กลุม่ KULTX กลุ่ม Pootorn Connect มีความน่าสนใจในการศึกษาเช่นกนั โดยอาจใช้
เป็นกรณีศกึษาการท างานและการแลกเปลี่ยนศิลปินกนัระหว่างกลุม่ 
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