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The objective of this research is twofold: (1) to study the musical identity of 

Jenpob Jopkrabuanwan through Thai country songs; and (2) to examine the reflection of 
ideologies in the country songs by Jenpob Jopkrabuanwan, a total of 13 songs composed 
between 1995-1997. This qualitative research utilizes data from documents and interviews with 
experts in the country music. The findings revealed the following: (1) the musical identity of 
Jenpob Jopkrabuanwan encompassed his roles as a writer, radio host, singer-songwriter, 
musician, and social advocate, contributing to the formation of cultural identity within society 
and fostering creativity in musical techniques such as vocal manipulation, emotional expression, 
and poetic styles through folk song composition methods, wordplay, and figure of speech; and 
(2) the reflection of ideologies in country songs by Jenpob Jopkrabuanwan encompasses 
various aspects including money, professions and social classes, belief in fate and karma, the 
preference for English language usage in Thai society, patriotism, political power, and 
patriarchy. The objectives illustrate that his musical identity is influenced by various factors, 
including changing roles throughout life, which impact the process of music identity formation 
and its portrayal in music literature that reflects the ideologies. The entire body of work elevates 
Jenpob Jopkrabuanwan as a prominent figure in Thai country music. 
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บทที ่1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง 

เพลงลูกทุ่งมีรากฐานมาจากเพลงไทยเดิมที่ไดร้บัการพัฒนามาจากเพลงไทยสากล มี
ลกัษณะการใชภ้าษาที่เขา้ใจง่าย สะทอ้นเรื่องราวทางสงัคมและวัฒนธรรม รวมถึงเนน้เรื่องราว
ชีวิตของชาวชนบทที่สะท้อนวิถีการใช้ชีวิต สภาพสังคม อุดมคติและวัฒนธรรมไทย โดยมี
ท่วงท านอง ค ารอ้ง ศิลปะการใชค้ า ส าเนียง และลีลาการรอ้ง ที่เป็นแบบแผน โดยเฉพาะลกัษณะ
การรอ้งเอือ้น การใชล้กูคอ และส าเนียงการรอ้ง ที่แตกต่างกนัไปตามทอ้งถิ่น ภมูิภาค และลีลาของ
ผูข้บัรอ้งเอง ตน้ก าเนิดของเพลงลกูทุ่งแต่เดิมนัน้ยงัไม่มีการแบ่งแยกว่าเป็น เพลงลกูทุ่ง หรือ เพลง
ลูกกรุง เนื่องจากเพลงลูกทุ่งพัฒนามาจากเพลงไทยเดิม ใชค้  ารอ้งที่มีลักษณะการเอือ้นและใช้
เครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงเป็นเพลงไทยสากล (สุรพล วิรุฬหร์กัษ์ และ รชัดา โชติพานิช, 2551) 
จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2528 วฒันธรรมทางตะวนัตกไดเ้ขา้มามีอิทธิพลต่อวงการดนตรีของประเทศ
ไทยมากขึน้ จนเกิดเป็นดนตรีร็อค เพลงสตริง ความนิยมของเพลงลูกทุ่งก็เริ่มลดน้อยลง  ท าให้
เพลงลูกทุ่งตอ้งปรบัตัวใหเ้ขา้กับอิทธิพลทางดนตรีตะวันตกมากขึน้ ต่อมาภายหลงัเพลงลูกทุ่งก็
กลบัมาไดร้บัความนิยมอีกครัง้เป็นที่โด่งดังในสงัคมผูฟั้งเพลงลูกทุ่งของไทย จากผลงานชุดแรก
ของ พุ่มพวง  ดวงจนัทร ์ ในปี พ.ศ. 2529 จากการท าดนตรีที่มีจงัหวะสนกุสนานมากขึน้  

เจนภพ จบกระบวนวรรณ นกัจดัรายการวิทยุในสมยันัน้ เป็นหนึ่งในผูท้ี่ท  าใหเ้พลงลกูทุ่ง
กลบัมาอยู่ในใจคนไทยอีกครัง้ จากการเป็นผูจ้ัดรายการ “อมตะเพลงลูกทุ่ง” ทางสถานีวิทยุยาน
เกราะ 540 เอ.เอ็ม. และรายการ “อมตะเพลงไทย” ภาค เอฟ.เอ็ม. ในปี พ.ศ. 2529 และยงัเป็นผู้
บกุเบิกรายการโทรทศัน ์“บปุผาสวรรคช์ุมชนคนลกูทุ่ง” จากบรษิัทกนัตนา ช่อง ท.ท.บ.5 กลายเป็น
รายการโทรทศันเ์พลงลกูทุ่งที่ครองใจผูช้มในยุคนัน้ และเป็นตน้แบบใหเ้กิดรายการเพลงลกูทุ่งอ่ืนๆ 
ต่อมาอีกมากมาย และประสบการณก์ารสั่งสมความรูเ้รื่องเพลงลกูทุ่งจากการจดัรายการวิทยุ ท า
ให้เจนภพได้เข้าสู่วงการเพลงลูกทุ่งในปี พ .ศ. 2538 ด้วยบทบาทของนักประพันธ์และนักรอ้ง 
ปรากฏผลงานอลับัม้ชุดแรก “อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง” รวมถึงการก่อตัง้วงดนตรีชื่อว่า “ช.ก.จ. ลกูทุ่ง
พนัทาง” ร่วมกบั ชาย เมืองสิงห์, กงัวาลไพร ลกูเพชร และการอยู่เบือ้งหลงัความส าเร็จของศิลปิน 
อาทิ รุง่ สรุยิา, เพลิน พรหมแดน, แสนรกั ดาวเรือง, เสกสรรค ์แจกนัทอง, คมศร นครคีรี, จอมขวญั 
กัลยา, แสนรกั ดาวเรือง, คมศร นครศีรี, สุนารี ราชสีมา จากผลงานที่เป็นที่ประจักษ์ดา้นเพลง
ลกูทุ่งกว่ารอ้ยบทเพลงตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนัท าให ้เจนภพ จบกระบวนวรรณ ไดร้บัการยกย่อง
ในวงการเพลงลกูทุ่งใหเ้ป็นปชูนียบุคคลเกียรติยศทางดา้นเพลงลกูทุ่ง ซึ่งถือว่าเป็นบุคคลส าคัญใน
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การรือ้ฟ้ืนและบกุเบิกเพลงไทยลกูทุ่งใหก้ลบัมานิยมอีกครัง้ จากรางวลั “สายฟ้าทองค าดีเด่น” เป็น
คนแรกของวงการเพลงลกูทุ่ง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, สมัภาษณ,์ 2565) 

จากที่กล่าวมาขา้งตน้ผูว้ิจัยเห็นว่าผลงานทางดา้นเพลงลูกทุ่งของ เจนภพ จบกระบวน
วรรณ เป็นสิ่งที่มีคณุค่าทางดนตรีและเป็นสมบติัทางวฒันธรรมดนตรีลกูทุ่งของประเทศไทยที่ควร
ค่าแก่การอนุรกัษ์สืบต่อใหค้นรุ่นหลังได้ศึกษา จากผลงานการประพันธ์เพลงใหก้ับตนเองและ
ศิลปินท่านอ่ืนๆ ผูว้ิจัยตอ้งการศึกษาอัตลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
โดยมุ่งเนน้ศกึษาชีวประวติั บทบาทหนา้ที่ กระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์คณุลกัษณะทางดนตรีและ
การสอดแทรกภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลง โดยใชแ้นวคิดและทฤษฏีมาวิเคราะห์เพื่อความ
เขา้ใจถึงกระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ทางดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบท
เพลงลกูทุ่ง การศึกษาวิจยัในครัง้นีจ้ะสรา้งองคค์วามรูใ้หม่ และเป็นแนวทางใหก้บัผูท้ี่จะศึกษาบท
เพลงลกูทุ่งต่อไป 

 
วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
ผูว้ิจยัมีความมุ่งหมายในการวิจยั ดงันี ้

1. ศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง  
2. ศกึษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลงลกูทุ่งของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

 
ความส าคัญในการศึกษาค้นคว้า 

การศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง
นี ้ผูว้ิจยันึกถึงความส าคญัของเนือ้หาที่จะศึกษาถึงชีวประวติั บทบาทหนา้ที่ กระบวนการสรา้งอตั
ลกัษณท์างดนตรี และคณุลกัษณะทางดนตรี รวมถึงภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลง โดยก าหนด
ขอบเขตเนือ้หาเป็นบทเพลงที่อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ไดป้ระพันธ์และขับรอ้งเองไว้
ทัง้หมดในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540 จ านวน 13 เพลง  

จากการสมัภาษณผ์ูว้ิจยัไดท้ราบว่าตน้ฉบบัเพลง ไดแ้ก่ โนต้ดนตรี บทประพนัธท์ั้งหมด
ซึ่งเป็นตน้ฉบับของอาจารยเ์จนภพได้สูญหายไปจากเหตุการณ์น า้ท่วมเมื่อปี พ .ศ. 2554 ทั้งนี ้
การศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ จะท าใหเ้กิดองคค์วามรูใ้หม่
ทางดนตรีลูกทุ่งที่ส  าคัญ ไดแ้ก่ ชีวประวัติ บทบาทหน้าที่ ปัจจัยที่ส่งผลต่อกระบวนการสรา้งอัต
ลกัษณท์างดนตรีรวมถึงการถอดโนต้ และศกึษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลงลกูทุ่ง  
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การท าวิจัยและศึกษาเรื่องดงักล่าว จะเป็นประโยชนต่์อการรอนุรกัษ์ผลงานเพลงลูกทุ่ง
ของปชูนียบุคคลเพลงลกูทุ่งไวส้ืบต่อไป และเพื่อเป็นขอ้มลูวิจยัใหก้บันกัศึกษาและบุคคลทั่วไปได้
คน้หาขอ้มลูในการพฒันาเพลงและอนรุกัษเ์พลงลกูทุ่ง  

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัจะท าการศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวน
วรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง โดยมีรายละเอียดดงันี ้

ใชแ้นวคิดและทฤษฎีอตัลกัษณ ์ทฤษฎีดนตรี เพื่อวิเคราะหก์ารสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี
ของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง โดยศึกษาถึงชีวประวัติ บทบาทหนา้ที่
กระบวนการสรา้งอัตลกัษณ ์และคุณลกัษณะทางดนตรี จ านวน 13 บทเพลง โดยเป็นบทเพลงที่
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ไดป้ระพนัธแ์ละขบัรอ้งเอง ในระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540  

ใชท้ฤษฎีสญัวิทยาและแนวคิดมายาคติมาวิเคราะหบ์ทเพลงที่สะทอ้นภาพมายาคติใน
ดา้นต่างๆ ของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ โดยก าหนดเฉพาะบทเพลงที่ไดป้ระพนัธแ์ละขบั
รอ้งเอง จ านวน 13 บทเพลง ในระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540 เพื่อความน่าเชื่อถือจากการวิเคราะห์
ภาพสะท้อนมายาคติในบทเพลง ผู้วิจัยต้องค้นหากระบวนการสื่อความหมายของมายาคติ
เหล่านัน้ดว้ยรูปสัญญะใดที่ปรากฏภาพสะทอ้นภาพมายาคตินัน้ โดยมีแหล่งอา้งอิงที่น่าเชื่อถือ 
หากบทเพลงใดหรือรูปสญัญะใดไม่ปรากฎกระบวนการสื่อความหมายมายาคติ บทเพลงดงักล่าว
จะไม่ถกูน ามาศกึษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลง 

จากขอบเขตการศึกษาขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดก้ าหนดขอบเขตไวจ้ านวน 13 บทเพลง ระหว่างปี 
พ.ศ. 2538-2540 เนื่องจากเป็นช่วงการเขา้สู่วงการเพลงลกูทุ่งของ เจนภพ จบกระบวนวรรณ เป็น
ครัง้แรกในบทบาทของนักรอ้งและนักประพันธ์ โดยไดร้บัการสนับสนุนจาก ราเชนทร ์เรืองเนตร 
และผ่องศรี วรนุช ศิลปินแห่งชาติ ร่วมถึงในยุคนีไ้ด้เกิดปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งจากการน า
ภาพยนตม์นตร์กัลูกทุ่งกลบัมาผลิตใหม่ทางสถานีโทรทัศน ์ท าใหเ้พลงลกูทุ่งในยุคนีก้ลบัมาไดร้บั
ความนิยมเป็นอย่างมาก 

 
ประโยชนท์ีค่าดว่าจะได้รับ 

1.การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีลูกทุ่งช่วยเสริมสรา้งองค์ความรูท้างดนตรีและการ
เชื่อมโยงวฒันธรรมระหว่างบคุคลและวฒันธรรมทางดนตรี 

2. การวิจยัอตัลกัษณท์างดนตรีลกูทุ่ง เป็นแหล่งขอ้มลูที่มีความส าคญัส าหรบัการศึกษา
ต่อไปในดา้นนี ้ช่วยใหม้ีขอ้มลูเชิงลกึและพรอ้มใชง้านส าหรบังานวิจยัอ่ืนๆ ในอนาคต 
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3. องคค์วามรูท้างดนตรีลกูทุ่งรวมถึงเทคนิคการประพนัธ ์สามารถเป็นตน้แบบใหก้บัผูท้ี่
สนใจดา้นเพลงลกูทุ่งไดพ้ฒันางานต่อไป 

 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

บทเพลง หมายถึง ค ารอ้ง บทรอ้ง บทเพลงลกูทุ่งที่ประพนัธโ์ดยเจนภพ จบกระบวนวรรณ 
ซึ่งเกิดจากประสบการณท์างดนตรีลกูทุ่ง 

ผูป้ระพนัธ ์หมายถึง เจนภพ จบกระบวนวรรณ ผูส้รา้งสรรคแ์ละประพนัธบ์ทเพลงลกูทุ่ง 
อัตลักษณ์ หมายถึง สิ่งที่บ่งบอกตัวตนของบุคคลไม่เปรียบเทียบกับใคร สามารถ

เปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางสงัคม หรือการมีส่วนร่วมทางวัฒนธรรมของเจนภพ จบกระบวน
วรรณ 

อตัลกัษณข์องผูป้ระพนัธ ์หมายถึง ความเป็นตวัตนของผูป้ระพนัธซ์ึ่งจะสะทอ้นถึงความ
เป็นลักษณะเฉพาะบุคคล เรื่องราว สังคม วัฒนธรรมที่ผูป้ระพันธ์ไดพ้บเจอ มีคุณลักษณะที่ไม่
เหมือนคนอ่ืน 

สญัญะ หมายถึง สิ่งที่ถูกสรา้งขึน้มาเพื่อใหม้ีความหมาย (Meaning) เช่น วัตถุสิ่งของ 
เสียง รูปภาพ ภาษา ส าหรับงานวิจัยชิน้นีส้ัญญะได้มุ่งไปที่บทประพันธ์เพลงของเจนภพ จบ
กระบวนวรรณ 

มายาคติ หมายถึง การสื่อความหมายดว้ยคติความเชื่อทางวฒันธรรมในการซึ่งถูกกลบ
เกลื่อนใหเ้ป็นที่รบัรูเ้สมือนว่าเป็นธรรมชาติ แลว้มีการถ่ายทอดสืบต่อกนัมาจนท าใหเ้กิดเป็นความ
เชื่อที่คนส่วนมากยอมรบัและสอดคลอ้งกบัสภาพของสงัคมนัน้ๆ ซึ่งมายาคติส าหรบัวิจยัเรื่องนีจ้ะ
เป็นการวิเคราะหภ์าพสะทอ้นมายาคติที่ปรากฎในบทเพลง 

กลอนตลาด หมายถึง กลอนผสมหรือกลอนคละ ไม่ก าหนดค าตายตัวเหมือนกลอน
สภุาพ ในกลอนบทหนึ่งอาจมีวรรคละ 7 - 9 ค า โดยน าเอากลอนสภุาพหลายชนิดมาผสมกนั 

ค าซ า้ หมายถึง การน าค าค าเดียวกันมากล่าวซ า้กันในที่ใกลก้ัน เพื่อย า้ความหมายของ
ขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ 

ค าซอ้น หมายถึง การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกันมาใชซ้อ้นกัน ท าให้
เกิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้

ค าเชิงถาม หมายถึง การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์ หรือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น 
ประโยคเชิงถาม  

 



 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

1. สญัญะของบทเพลง (Signifier) 
2. ระบบความหมายสญัญะ (Signified) 

 

อตัลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง 

องคค์วามรูท้างดนตรีลกูทุ่งที่เกี่ยวกบัอตัลกัษณท์างดนตรขีอง อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

 

วิเคราะหค์วามหมายที่สะทอ้นมายาคติ 

แนวคิดและทฤษฎีอตัลกัษณท์างดนตรี 

 

ศกึษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลงลกูทุ่งของ 
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

 

วิเคราะหแ์ละสงัเคราะหข์อ้มลู 

 

ศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของ  
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง 

ทฤษฎีสญัวิทยาและแนวคิดที่เกี่ยวขอ้งกบัมายาคติ 
1 .ศึกษาชี วประวัติ  บทบาทหน้าที่ และ

กระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์
1.1 ชีวประวตัิ 
1.2 บทบาทหนา้ที่ 
1.3 กระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์

ศกึษาความหมายเชิงมายาคติตามวิธีการทางสญั

วิทยาประกอบการสรา้งความหมายเชิงมายาคติใน

บทเพลงที่จะวิเคราะห ์ 

2. คุณลักษณะทางดนตรีที่เกิดอัตลักษณ์ทางดนตรี
ของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

2.1 ขอ้มลูของเพลง 
2.2 รูปแบบวรรณกรรม  
2.3 เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.4 รูปแบบดนตรีใชใ้นบทเพลง 

 

มายาคติในบทเพลง (Myth) 

 
 
 

แนวความคิดที่สอดคลอ้งกบัภาพ
สะทอ้นมายาคต ิ

 
 
 



  6 

งานวิจยัเรื่อง  อตัลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลง
ลกูทุ่ง โดยบางเป็น 2 ตอน ดงันี ้

ตอนที่ 1 ศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลง
ลกูทุ่ง  

ผูว้ิจัยก าหนดตัวแปรซึ่งมีผลต่อการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรี ไดแ้ก่บทเพลงลูกทุ่งที่
ประพนัธแ์ละขบัรอ้งโดย อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ซึ่งมีทัง้หมด 13 บทเพลง ในระหว่างปี 
พ.ศ. 2538-2540 จากการทบทวนวรรณกรรม การสมัภาษณ ์การเก็บขอ้มูลจากแหล่งต่างๆ โดย
ศึกษาชีวประวัติ บทบาทหน้าที่ กระบวนการสรา้งอัตลักษณ์และคุณลกัษณะทางดนตรี โดยใช้
ทฤษฎีอัตลักษณ์และทฤษฎีดนตรีในการวิเคราะห์ หลังจากวิเคราะห์ข้างต้นแล้ว ผู้วิจัยจะน า
ขอ้มลูมทัง้หมดมาสงัเคราะหพ์รอ้มสรุปผลอภิปรายผล 

ตอนที่ 2 ศกึษามายาคติในบทเพลงลกูทุ่งของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
ผูว้ิจยัมุ่งศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลง ตามวิธีทางสญัวิทยาประกอบการสรา้ง

ความหมายเชิงมายาคติ เนื่องจากการศึกษาสญัญะมีกระบวนการศึกษาการสรา้งความหมายจาก
ระบบความหมายของสญัญะ ไดแ้ก่ ความหมายโดยตรงและความหมายโดยนัย จึงจะสามารถ
น ามาศกึษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลงต่อไปได ้ 
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บทที ่2  
เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

 
อัตลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลูกทุ่ง ผูว้ิจัย

ด าเนินการศกึษาโดยใชเ้อกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ดงัต่อไปนี ้
 

1.เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
1.1 เอกสารที่เก่ียวกบัเพลงลกูทุ่ง 
1.2 งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

2. แนวคิดและทฤษฎีทางดา้นดนตรีที่เก่ียวขอ้งกบังานวิจยั 
2.1 ทฤษฎีอตัลกัษณ ์
2.2 สญัวิทยา 
2.3 แนวคิดมายาคติ 
2.4 ทฤษฎีการวิเคราะหเ์พลง 

 
1.เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

1.1 เอกสารทีเ่กี่ยวกับเพลงลูกทุ่ง 
เพลงลกูทุ่งมีตน้ก าเนิดมาจากเพลงไทยเดิมและไดร้บัการพฒันามาจากเพลงไทยสากล 

มีลักษณะส าคัญแตกต่างไปจากเพลงรูปแบบอ่ืน จากเนือ้หาค ารอ้งที่เขา้ใจง่าย สะทอ้นสังคม 
ท่วงท านองติดหูผูฟั้ง รูปแบบการรอ้งของนักรอ้งที่โดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ การขับรอ้งอย่างเต็ม
เสียงชดัถอ้ยชดัค า การเอือ้นเสียง การลงลกูคอ หรือการระรวัเสียงลกูคอของเพลงลกูทุ่ง จากขอ้มลู
เพลงลกูทุ่งเบือ้งตน้ที่กล่าวมานัน้ ผูว้ิจยัไดน้ างานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัเพลงลกูทุ่งมาใชเ้ป็นแนวทาง
ในการศกึษา รายละเอียดดงันี ้

ธีรบูลย ์มิตรมโนชยั (2563) ตน้ก าเนิดเพลงลกูทุ่งไดร้บัอิทธิพลมาจากเพลงไทยสากลซึ่ง
พัฒนามาจากเพลงพืน้บ้านที่เกิดขึน้ในสังคมเกษตรกรรมมีเนือ้หาเก่ียวกับท้องทุ่ง ชีวิตความ
เป็นอยู่ในสงัคมชาวบา้นมีความเป็นอยู่อย่างเรียบง่าย เนือ้หาค ารอ้งที่ใชภ้าษาง่ายๆ มีท่วงท านอง 
ค ารอ้ง ส าเนียง รวมถึงลีลาการรอ้งที่มีลกูคอเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะ หากจะกล่าวถึงตน้ก าเนิดของ
เพลงลกูทุ่งเพลงแรกว่ามีความเป็นมาอย่างไร ยอ้นกลบัไปในปี พ.ศ. 2481 รายการเพลงประกอบ
ละครวิทย ุเรื่องสาวชาวไร ่เป็นบทประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดยครูเหม เวชกร และคณุค ารณ สมั
บุญณานนท ์เป็นผูข้บัรอ้ง ประกอบกบัในปี พ.ศ. 2532 ทางคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ได้
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จัดงาน  "กึ่งศตวรรษเพลงลุกทุ่งไทย "  เพื่อเป็นการยกย่องเชิดชูเพลงลูกทุ่งส าหรับเพลง
ประวติัศาสตรต์น้ฉบบัเดิมซึ่งคนไทยบางคนยงัแทบจะไม่รูจ้กัเพลงเหลา่นี ้ในหนงัสือที่ระลกึงานกึ่ง
ศตวรรษเพลงลกูทุ่งไทย ภาค 2  โดยอาจารยเ์อนก นาวิกมลู ไดพ้บหลกัฐานเนือ้เพลงจากหนงัสือ
เพลงเก่าแก่ “รวมเพลงร  าวงสากลมายามิวชิค” หน้า 44 จัดพิมพเ์มื่อ ปี พ.ศ. 2481 ระบุว่าบท
ประพนัธข์องครูเหม เวชกร เป็นบทเพลงที่ใชจ้งัหวะรุมบา้ ซึ่งเป็นจงัหวะสากลที่ร  าโทนร าวงน ามา
ดดัแปลงใหเ้ขา้กบัเพลงลกูทุ่ง นอกจากนีต้น้ฉบบัของเพลงสาวชาวไร่ ครูเหมไดแ้ต่งใหค้รูค ารณ สมั
บุญณานนท ์ขับรอ้งเมื่อปี 2481 แต่ปัจจุบันไม่พบตน้ฉบับเพลง ต่อมาเจนภพไดจ้ัดท าตน้ฉบบั
ขึน้มาอีกครัง้ เพื่อเป็นการบนัทึกความทรงจ าเอาไว้ โดยน าบทประพันธ์ค ารอ้งและท านองของครู
เหม เวชกร มาจดัท าใหม่ ส่วน นฤพนธ ์พานทอง เป็นผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน เพลงนีข้บัรอ้งโดย 
รุ่ง สรุิยา แลว้น าเพลงดงักล่าวทูลเกลา้ทูลกระหม่อมถวายเป็นกรณีพิเศษแด่สมเด็จพระกนิษฐาธิ
ราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ในนามของอุทยานการเรียนรู ้ (เจน
ภพ จบกระบวนวรรณ, 2550)  

ลกัขณา สขุสวุรรณ (2521) ไดศ้กึษาวรรณกรรมเพลงลกูทุ่งที่เผยแพรใ่นช่วงปี  
พ.ศ. 2498-2518 พบว่า เพลงลกูทุ่งมีความหมาย จ าแนกเป็น 9 กลุม่ ไดแ้ก่ 

ความรกั และความผิดหวงัอนัเนื่องมาจากความรกั  
จรยิธรรม  
ชีวิตชนบท  
ปัญหาสงัคม ประกอบดว้ย ปัญหาเก่ียวกบัสถาบนัทางสงัคม และวฒันธรรม  
ปัญหาเก่ียวกับสถาบนัทางเศรษฐกิจ และปัญหาเก่ียวกับสถาบันทางการเมือง 

และการปกครอง  
ความเชื่อเก่ียวกบัโหราศาสตรไ์สยศาสตรซ์ึ่งเป็นความเชื่อที่มีผลต่อจิตใจ ของคน

ในสงัคมที่สะทอ้นจากบทเพลง เช่น การดดูวง การท าเสน่หก์ารใชไ้สยศาสตรเ์พื่อขจัด 
ความเดือดรอ้น เป็นตน้  

การรายงานข่าวและการบนัทึกเหตกุารณ ์(ตามสถานการณท์ี่เกิดขึน้ ในช่วงเวลา
นัน้)  

ความเป็นไปในวงการเพลงลกูทุ่งการใชจ้ิตวิทยากบัผูฟั้งในแต่ละทอ้งถิ่น เช่น การ
กลา่วถึงบคุคลในทอ้งถิ่น หรือสิ่งส าคญัประจ าทอ้งถิ่นนัน้  

อารมณข์นั จากเรื่องตลก การลอ้เลียน การเหน็บแนม   
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เนาวรตัน ์พงษไ์พบลูย ์(2533) ศิลปินแห่งชาติ ไดก้ลา่วถึงลกัษณะเด่นของเพลงลกูทุ่ง ใน 
การสัมมนาเชิงวิชาการเรื่อง “เสน้ทางเพลงลูกทุ่งไทย” จากหนังสือจับไมคใ์ส่ขนนก : ลักษณะ
ส าคญัของเพลงลกูทุ่ง 2  ซึ่งสรุปไว ้5 ประการ ดงันี ้ 

1)  ค ารอ้งและเนือ้รอ้งของเพลงเขา้ใจง่าย ฟังง่าย มีลักษณะสัมผัสแบบกลอน แต่ละ
วรรคจะมีค ารอ้งจ านวนมากหรือนอ้ยขึน้อยู่กบัท านองและจงัหวะของบทเพลง 

2) ใส่ความรูส้ึก สามารถใส่ความรูส้ึก ตลก เศรา้ เสียดสี สนุก สามารถเล่นเสียง มีลีลา
การรอ้งซึ่งไม่เหมือนเพลงลกูกรุงที่รอ้งแบบเรียบ ๆ เนื่องจากเพลงลูกทุ่งรบัเอาวัฒนธรรมมาจาก
เพลงไทยเดิมและเพลงพืน้บา้น เพลงลกูทุ่งจึงเปิดทางใหผู้ร้อ้งใสค่วามรูส้กึลงไปในถอ้ยค าได้ 

3) บนัทึกเรื่อง กล่าวคือ เพลงลกูทุ่งส่วนมากจะบนัทึกเหตกุารณต่์าง ๆ ที่เกิดขึน้ นบัเป็น
การบนัทกึประวติัศาสตรส์งัคมไทยในช่วงเวลาต่างๆ 

4) เฟ่ืองภาษา เพลงลกูทุ่งสามารถใชถ้อ้ยค าบรรยายใหเ้กิดภาพพจน ์บางเพลงมีส  านวน
โวหารที่สละสลวย 

5) เนือ้เพลง นบัเป็นส่วนส าคญัที่สุด เพลงลกูทุ่งมกัใชภ้าษาและถอ้ยค าที่เขา้ใจง่าย ไม่
ตอ้งแปลความหมาย สะทอ้นความเป็นไปในสงัคม ความคิด ค่านิยมและคุณค่าทางดา้นสังคม 
การด าเนินชีวิต สถาบนัชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ์พระพทุธศาสนา ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม
ประเพณี การบริโภค แง่คิดต่างๆ ทั้งที่เป็นคติสอนใจ ค าพูดกระทบเสียดสี ประชดประชัน ใช้
ถอ้ยค า คารมคมคาย ค าคลอ้งจอง ค าสมัผสั จึงเป็นเพลงที่สามารถพดูถึงไดท้กุเรื่องทุกเหตกุารณ ์
เปิดกวา้งในการใชภ้าษา ทัง้ภาษาชาวบา้น ภาษากวี และค าแผลง ศพัทท์ี่นิยมในช่วงเวลานัน้ ๆ จึง
นบัเป็นการบนัทกึประวติัศาสตรส์งัคมไทยในแต่ละยคุสมยัเป็นอย่างดี 

จากขอ้มูลขา้งตน้ที่กล่าวมาสรุปไดว้่าในระยะแรกค ารอ้งหรือเนือ้เพลงลูกทุ่งเป็นการ
บรรยายสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่ของชาวชนบท ซึ่งเป็นสงัคมเกษตรกรรมต่อมาเมื่อมีนกัแต่งเพลง
มากขึน้ เนือ้หาก็มีความหลากหลายตามแต่ผูป้ระพนัธจ์ะก าหนด ทัง้แนวรกั เศรา้ หรือสะทอ้นชีวิต
ความเป็นอยู่ เศรษฐกิจ การเมือง หรือหากมีเหตุการณส์ าคัญๆ เพลงลูกทุ่งจะท าหนา้ที่บนัทึกไว้
ทนัที  
   สรุพล วิรุฬหร์กัษ ์และ รชัดา โชติพานิช (2551) นกัวิชาการ ทัง้ 2 ท่าน ไดแ้บ่งยุคของ
เพลงลกูทุ่งไว ้ดงันี ้

1) ยคุตน้ของเพลงลกูทุ่ง   (พ.ศ. 2481 - 2507) 
2) ยคุทองของเพลงลกูทุ่ง   (พ.ศ. 2507 - 2513) 
3) ยคุภาพยนตรเ์พลง   (พ.ศ. 2513 - 2515) 
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4) ยคุเพลงเพื่อชีวิต    (พ.ศ. 2516 - 2519) 
5) ยคุหางเครื่องและคอนเสิรต์  (พ.ศ. 2519 - 2528) 
6) ยคุเพลงลกูทุ่งแนวสตรงิ   (พ.ศ. 2528 – 2535) 
7) ยคุแปลงเพลงเก่า   (พ.ศ. 2536 – 2543) 

จากการแบ่งยุคของเพลงลกูทุ่งตามยุคสมัยจะเห็นไดว้่าเพลงลูกทุ่งมีการพฒันาไปตาม
ยุคสมยั โดยเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสงัคมและวฒันธรรมใหม่ๆ ซึ่งหากศึกษาลงลึกในแต่ละยุค
จะมีความแตกต่างกนั ดงันี ้

ยุคตน้ของเพลงลกูทุ่ง (พ.ศ. 2481 - 2507) เป็นยุคส าคญัในการบุกเบิกและพฒันาเพลง
ลกูทุ่งในประเทศไทย ในยคุนีเ้นือ้หาของเพลงลกูทุ่งมกัเนน้ไปที่ความสวยงามและความงดงามของ
ธรรมชาติและชีวิตชนบท นอกจากนีเ้พลงลูกทุ่งยังสะทอ้นถึงวิถีชีวิตของชาวบา้นโดยมีเรื่องราว
เก่ียวกับความรกัของหนุ่มสาว ความเชื่อและความยึดมั่นในศาสนา รวมถึงประเพณีและธรรม
เนียมของชนบทดว้ย  

ยุคทองของเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2507 - 2513) เป็นยุคที่ส  าคัญอีกยุคของเพลงลูกทุ่งใน
ประเทศไทย เนื่องจากค าว่า “เพลงลกูทุ่ง” ปรากฏเป็นครัง้แรกและถกูน าเสนอผ่านรายการโทรทัศน ์
ซึ่งเป็นปัจจยัที่ท าใหเ้พลงลกูทุ่งเป็นที่รูจ้กัและนิยมมากขึน้อย่างรวดเรว็ ส่งผลใหเ้นือ้หาของเพลงมี
ความหลากหลาย เช่น การเล่าเรื่องราวชีวิตในชนบท การสะทอ้นชีวิตของสาวชาวนา และความ
หลงใหลในสิ่งมีชีวิตในเมืองใหญ่  

ในช่วงเวลาเดียวกนันีก็้เกิดการเปลี่ยนแปลงในวงการลกูทุ่งอีกดว้ย โดยการเกิดขึน้ของวง
ลูกทุ่งของมหาวิทยาลยั เป็นที่รูจ้ักในช่วงประมาณ พ.ศ. 2509-2516 เริ่มตน้จากนักศึกษาคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั ซึ่งเคยมีวงโฟลค์ซองก่อนหนา้นี ้แต่เปลี่ยนมาใช้
กีตารไ์ฟฟ้าแบบวงสตรงิในการแสดงเพลงลกูทุ่ง โดยชื่อเรียกของวงไดร้บัความนิยมว่า “วงลกูทุ่งถา
ปัด” ต่อมาก็มีการเกิดวงลูกทุ่งอ่ืนๆ เช่น “วงลูกทุ่งดาวกระจุย” ของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์
และ “วงลกูทุ่ง” ของมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์ที่ท าใหเ้พลงลกูทุ่งเป็นที่สนใจของกลุ่มคนในเมือง
มากขึน้ในช่วงนัน้ 

ยุคภาพยนตรเ์พลง (พ.ศ. 2513 - 2515) เป็นยุคที่มีการแข่งขนัระหว่างเพลงลกูกรุงและ
เพลงลกูทุ่ง จึงเริ่มน าเพลงลกูทุ่งมาใชใ้นภาพยนตรอ์ย่างมากขึน้ เรื่องแรกที่โด่งดงัเป็นอย่างมากคือ 
“มนตร์กัลกูทุ่ง” ที่มี ไพบูลย ์บุตรขนั เป็นผูแ้ต่งและไพรวลัย ์ลกูเพชร เป็นผูร้อ้ง ซึ่งไดร้บัความนิยม
อย่างมากจากผูช้ม 
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ภาพประกอบ 1 ภาพปกภาพยนตรเ์รื่อง “มนตร์กัลกูทุ่ง” 

ที่มา: หอภาพยนตร ์(องคก์ารมหาชน) 
 
ยุคเพลงเพื่อชีวิต (พ.ศ. 2516 - 2519) เกิดขึน้หลงัจากเกิดเหตุการณ ์14 ตลุาคม 2516 

กระแสความคิดแบบเพื่อชีวิตก็ไดร้บัความนิยมมากขึน้ บทเพลงมีการสะทอ้นความยากจนของ
ชาวนาและชาวไร่อย่างมากมาย เช่น เพลง “ขา้วไม่มีขาย” ที่แต่งโดย โผผิน พรสุพรรณ และศร
เพชร ศรสพุรรณ เป็นผูข้บัรอ้ง เนือ้หาเล่าถึงหนุ่มชาวนาที่มีนาขา้วแต่ไม่มีลกูผลผลิตเกิดขึน้ จึงไม่
สามารถขายขา้วได ้เพลงนีไ้ดร้บัรางวลัเพลงยอดนิยมประจ าปี พ.ศ. 2518 นอกจากนีย้งัมีเพลงที่
ลอ้เลียนการเมืองหรือเสียดสีนกัการเมือง และเพลงลกูทุ่งที่ผสมบทพดูขึน้เป็นครัง้แรก เช่น เพลงที่
มีการผสมบทพูดตลกโดย เพลิน พรหมแดน ที่สร้างความขบขันและน าเสนอเรื่องราวของ
ชีวิตประจ าวนัและเหตกุารณใ์นชมุชนอย่างสนกุสนาน 

ยุคหางเครื่องและคอนเสิรต์ (พ.ศ. 2519 - 2528) หลงัเหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 
2519 เนือ้หาของเพลงลกูทุ่งก็เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงจากแนวเพื่อชีวิตนอ้ยลง เนื่องจากการปิดกัน้
ของภาครฐั ท าใหเ้นือ้หาของเพลงลกูทุ่งเริ่มเนน้ไปที่ดา้นการเก่ียวพาราสีและความรกัของหนุ่มสาว
มากขึน้ ในยุคนีเ้กิดนกัรอ้งใหม่มากมาย ซึ่งผลงานของพวกเขามีความหลากหลาย วงดนตรีลกูทุ่ง
เริ่มมีการแข่งขนัอย่างมากขึน้ ใชเ้งินลงทุนและเทคนิคที่ทนัสมยั เช่น การใชแ้สง สี และเสียง และ
การเตน้ประกอบเพลงของหางเครื่องมีความอลงัการมากขึน้ 

ยุคเพลงลูกทุ่งแนวสตริง (พ.ศ. 2528 - 2535) เมื่อดนตรีแนวสตริงและแนวร็อกที่ไดร้บั
อิทธิพลจากต่างประเทศ ไดร้บัความนิยมอย่างกวา้งขวาง เพลงสตริงส าหรบัวยัรุ่นแพร่หลายเต็ม
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ตลาด ความนิยมเพลงลกูทุ่งเริ่มลดนอ้ยลง ท าใหเ้พลงลกูทุ่งตอ้งปรบัตวัใหเ้ขา้กับดนตรีสมัยใหม่ 
แนวสตริงคอมโบ เพื่อใหเ้พลงลูกทุ่งกลับมาไดร้บัความนิยมอีกครัง้ นักรอ้งเพลงลูกทุ่งที่ประสบ
ความส าเรจ็สงูสดุในยคุนีท้ี่สดุ ไดแ้ก่ พุ่มพวง  ดวงจนัทร ์ 

ยุคแปลงเพลงเก่า (พ.ศ. 2536 – 2543) เมื่อความนิยมในกลุ่มวัยรุ่นที่ชื่นชอบเพลงแนว
สตริง ไดส้รา้งช่องว่างในการบริโภคเพลงระหว่างกลุ่มผูใ้หญ่ ท าใหค่้ายเพลงเห็นโอกาสในการน า
เพลงเก่ามาเรียบเรียงใหม่ เพื่อตอบสนองต่อความตอ้งการของตลาด เช่น การเรียบเรียงเพลงของ
วงสนุทราภรณ ์เพื่อใหม้ีเสียงประสานและการขบัรอ้งใหม่ที่เขา้กบัอารมณข์องวยัรุ่น และกลายเป็น
กระแสอนรุกัษเ์พลงเก่า เช่น ชดุอภิมหาเพลงลกูทุ่ง แม่ไมเ้พลงไทย เป็นตน้ 

เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2550) ไดอ้ธิบายถึงยุคดิจิทลัของเพลงลกูทุ่งไวว้่าวงการเพลง
กลายเป็นธุรกิจเต็มตวั แทบไม่หลงเหลือจิตวิญญาณของการเป็นงานศิลปะ ศิลปินนกัรอ้ง นกัแต่ง
เพลง นกัดนตรี และในทกุภาคสว่นของงานเพลง ลว้นตอ้งอยู่ในเงื่อนไขทางธุรกิจโดยสิน้เชิง ความ
เจริญทางเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทมากขึน้ การบันทึกเสียงจากระบบบันทึกพร้อม คือการ
บันทึกเสียงนักร้องพร้อมกับวงดนตรีทั้งวงในห้องบันทึกเสียงพร้อมกันหมด กลายเป็นการ
บนัทึกเสียงแบบแยกส่วน นกัดนตรีบนัทึกทางหนึ่ง นกัรอ้งอีกทางหนึ่ง นกัแต่งเพลงแต่งเพลงตาม
ความตอ้งการของเจา้ของค่าย โดยไม่ทราบว่าแต่งเพลงใหใ้ครรอ้ง และไม่มีโอกาสไปคุมการรอ้ง
ดว้ยตนเอง ความผูกพันระหว่างครูเพลงกับตัวนักรอ้งจึงสญูหาย และเกิดต าแหน่ง "โปรดิวเชอร"์ 
เป็นผูค้วบคมุการผลิตเพลงขึน้มาแทนเพลงและนกัรอ้งกลายเป็นเหมือนสินค้าทั่วๆ ไปที่ผูล้งทุนให้
ความส าคญัแต่เรื่องการตลาดและการขาย ในยุคนีเ้พลงไทยเลียนแบบฝรั่งที่เรียกกนัว่าเพลงสตรงิ
เกิดขึน้มากมายจนในที่สุดเพลงลูกกรุงก็สูญพันธุ์ เพลงลูกทุ่งอยู่ในสภาวะร่อแร่ นักรอ้งระดับ
แม่เหล็กของวงการเลิกรอ้งเพลงกลบัไปท าไร่ไถนา เหลือแต่นกัรอ้งของค่ายเพลงเท่านัน้ที่ยงัท างาน
ต่อไปแบบไรท้ิศทาง นกัรอ้งลกูทุ่งในยุคดิจิทลัที่เด่นๆ เช่น เอกชยั ศรีวิชยั, ไมค ์ภิรมยพ์ร, อาภาพร 
นครสวรรค,์ ก๊อต จกัรพรรณ ์อาบครบุรี, สนัติ ดวงสว่าง, ยุย้ ญาติเยอะ, รุ่ง สรุิยา, ไชยา มิตรชยั, 
จินตหรา พูนลาภ, ศิริพร อ าไพพงศ์, ยิ่งยง ยอดบัวงาม, ดาว มยุรี, พรศักดิ์ ส่องแสง, เฉลิมพล 
มาลาค า, สาธิต ทองจนัทร,์ เอกราช สวุรรณภมูิ, กุง้ สธิุราช วงศเ์ทวญั, นกนอ้ย อไุรพร, ต่าย อรทยั 
ฯลฯ 

องคป์ระกอบของเพลงลกูทุ่ง 
ผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มลูองคป์ระกอบของเพลงลกูทุ่งและค าจ ากดัความขององคป์ระกอบ

เพลงลกูทุ่ง โดยมีรายละเอียด ดงันี ้
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สรุพล วิรุฬหร์กัษ์ และ รชัดา โชติพานิช (2551) ไดใ้หค้  าจ ากดัความถึงองคป์ระกอบของ
เพลงลกูทุ่งโดยเริ่มตน้ที่นกัแต่งเพลงหรือนกัประพนัธเ์พลง ผูส้รา้งสรรคท์่วงท านองและเนือ้เพลงที่
มีความสรา้งสรรค ์น าความรูส้ึกในเหตุการณต่์างๆ มาถ่ายทอดเป็นบทเพลงที่มีความหมายและ
ประทับใจผูฟั้ง นับว่ามีความส าคัญที่จะสรา้งความนิยมให้กับนักรอ้งและเพลงแต่ละเพลง ใน
ประเทศไทยมีนกัแต่งเพลงที่มีผลงานโดดเด่น ดงันี ้ไพบลูย ์บตุรขนั เจา้ของผลงานเพลง ค่าน า้นม, 
กลิ่นโคลนสาบควาย, โลกนีคื้อละคร, มนตร์กัลกูทุ่ง, รวมถึงนกัแต่งเพลงชัน้ครูอย่าง สลา คณุวฒุิ 
เจา้ของบทเพลง กระทงหลงทาง, จดหมายผิดซอง, ยาใจคนจน, ขายแรงแต่งงาน, รองเทา้หนา้หอ้ง 
เหนื่อยไหมคนดี, ปริญญาใจ, ขอใจกนัหนาว, โทรหาแหน่เดอ้  และความโด่งดงัของพุ่มพวง ดวง
จนัทร ์ที่ไดค้รูลพ บรุีรตัน ์เป็นผูป้ระพนัธเ์พลงกบัผลงาน เพลงกระแซะเขา้มาซิ, หนไูม่รู,้ ห่างหน่อย
ถอยนิด เป็นตน้ เมื่อมีการแข่งขนักนัอย่างกวา้งขวาง นกัแต่งเพลงก็พยายามสรา้งเอกลกัษณแ์ละ
จดุเด่นใหก้บันกัรอ้งของตนอย่างเพลงของศิลปินชื่อดงั พุ่มพวง ดวงจนัทร ์หรืออาภาพร นครสวรรค ์ 

นักร้องคือผู้ถ่ายทอดบทเพลงและอารมณณ์เพลงให้เข้าถึงผู้ฟัง นักร้องจะต้องมี
กระบวนการฝึกฝนผ่านขัน้ตอนที่ตอ้งใชค้วามพยายามเป็นอย่างมาก เพื่อถ่ายทอดบทเพลงทัง้ค า
รอ้งและอารมณข์องเพลงจากการประพนัธข์องนกัแต่งเพลง ซึ่งส่วนใหญ่จะผ่านเวทีการประกวดที่
จดัขึน้ตามงานต่างๆ อย่างเช่น งานวดั งานประจ าปี เพลงที่ใชป้ระกวดส่วนมากจะเป็นเพลงที่นิยม
ในช่วงเวลานัน้ 

เมื่อมีนกัประพนัธเ์พลงและนกัขบัรอ้งเพลงลกูทุ่งแลว้ เครื่องดนตรีคือองคป์ระกอบหลกัที่
ส  าคญั เพราะเพลงลกูทุ่งมีภาษาที่เป็นเอกลกัษณ ์จึงตอ้งใชเ้ครื่องดนตรีนอกจาก กีตาร ์เบส กลอง 
คีบอรด์แลว้นัน้ เพลงลกูทุ่งจะใชเ้ครื่องดนตรีสากลประกอบการบรรเลง ประเภทเครื่องเป่า ไดแ้ก่ 
แซกโซโฟน ทรอมโบน ทรมัเปต เครื่องดนตรีไทย เช่น ฉ่ิง แคน ระนาด โทน ขลุย่ หีบเพลงชกั ซึ่งถือ
ว่าเป็นเอกลกัษณข์องเพลงลกูทุ่งเลยทีเดียวการใชเ้ครื่องดนตรีชนิดใดนัน้ ขึน้อยู่กบัท่วงท านองและ
จงัหวะของเพลง การใชเ้ครื่องดนตรีไทยประกอบเพลงลกูทุ่งจะใชป้ระกอบเป็นช่วงสัน้ๆ บรรเลงน า
ท่อนรอ้ง หรือบรรเลงรบัเมื่อจบเนือ้รอ้งแต่ละท่อน การใชเ้ครื่องดนตรีพืน้บา้น ส่วนใหญ่จะน ามา
ประกอบเครื่องดนตรีสากลตามแนวเพลงของแต่ละทอ้งถิ่น เพื่อช่วยสรา้งบรรยากาศใหเ้ป็นไปตาม
เนือ้รอ้ง ท านอง และส าเนียงของบทเพลง เช่น ภาคเหนือ ใช ้พิณ ซอ ซึง , ภาคกลางใชร้ะนาด เป็น
ตน้ 

1.2 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
1.2.1 งานวิจยัที่เก่ียวกบัอตัลกัษณเ์พลงลกูทุ่ง 
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อภิวัฒน ์สุธรรมดี (2550) ไดศ้ึกษาเรื่อง การศึกษาวิเคราะหเ์พลงลูกทุ่งที่จินตหรา พูล
ลาภ ขับรอ้ง พบว่าบทเพลงลูกทุ่งมีความหลากหลายในรูปแบบการประพันธ์ มีการใชเ้ลือกสรร
ถอ้ยค าใหเ้หมาะสมเพื่อใหเ้นือ้เพลงมีความไพเราะและสื่อความหมายไดช้ดัเจน โดยใชเ้ทคนิค เช่น 
การวิเคราะห ์การซ า้ค า การซอ้นค า การบรรยายโวหาร การพรรณนาโวหาร ค าที่พบในเพลง
สว่นมากเป็นค าง่ายๆ ใหค้วามหมายชดัเจน ผูป้ระพนัธน์ิยมใชส้  านวนโวหารและใชค้ าใหภ้าพพจน์
ในเรื่องราวที่ตอ้งการเปรียบเทียบใหเ้ห็นความแตกต่างอย่างชดัเจน เช่น ดินกบัฟ้า  อีกทัง้ยงัพบว่า
บทเพลงได้สะท้อนให้เห็นภาพรวมของสังคม วัฒนธรรมไทย ภาพชีวิตสตรี โดยเฉพาะสังคม
ทอ้งถิ่นอีสาน แสดงใหเ้ห็นว่าผูป้ระพันธ์มีอัตลกัษณ์การประพันธ์เพลงนอกจากการสื่อถึงสังคม 
วัฒนธรรมไทย และภาพชีวิตสตรีแล้วนั้น ยังพบว่าผู้ประพันธ์มีศิลปะการใช้ค า การใช้โวหาร
ภาพพจนห์ลากหลายวิธี เพื่อใหบ้ทเพลงเขา้ถึงผูฟั้งไดอ้ย่างง่ายดาย 

จากขอ้ความขา้งตน้ของ อภิวฒัน ์สธุรรมดี (2550) ผูว้ิจยัพบว่าการน าวิธีการวิเคราะหบ์ท
เพลงของ จินตรา พูนลาภ มาปรบัใชใ้นงานวิจัยเล่มนี ้มีวิธีศึกษาการวิเคราะหว์รรณกรรมในบท
เพลงของผูป้ระพันธ์ เพื่อถอดวิธีคิดและเทคนิคการใชภ้าษาเพื่อสะทอ้นใหเ้ห็นถึงอัตลักษณ์ของ
ผูป้ระพนัธท์ี่ตอ้งการสื่อสารผ่านบทเพลง  

ถาวร วฒันบุญญา (2552) ไดศ้ึกษาเรื่อง “เพลงพดูของเพลิน พรหมแดน” พบว่าการขบั
รอ้งของ เพลิน พรหมแดน ใชห้ลักความเขา้ใจในความหมายของเพลง โดยสื่อความหมายของ
ผูป้ระพนัธค์  ารอ้งที่ตอ้งการใหส้อดคลอ้งกบัน า้เสียงที่เป็นเอกลกัษณแ์ละบุคลิกของ เพลิน พรหม
แดน และจากการศึกษาที่มาของการประพันธ์เพลงพบว่าการประพันธ์เพลงนั้น ผูป้ระพันธ์ไดม้ี
แนวคิดในการประพนัธโ์ดยใชส้ถานการณท์ี่เกิดขึน้ในสงัคมไทยมาประพนัธ ์ตวัอย่างดงันี ้

บทเพลงอาต๋ีสกัมงักรมีที่มาจาก คณุอมัพร โจษจนัทร ์ไดน้ าเอาเรื่องเลา่เก่าๆ ที่เลา่ต่อกนั
มาโดยไดฟั้งมาจากคุณวีระ มุสิกพงษ์ เป็นเรื่องของนักโทษที่อยู่ในคุกชอบสกัยันตก์ัน คุณอัมพร 
โจษจนัทร ์ก็เลยน าเอาเรื่องราวมาประพนัธข์ึน้   

บทเพลงอาจารยใ์บห้วย มีที่มาจาก คณุอมัพร โจษจนัทร ์ไดน้ าเอาเรื่องราวการเล่นหวย
ของคนที่บา้หวย และเที่ยวไปหาอาจารยใ์บห้วยตามที่ต่างๆ เพื่อขอเลขเด็ด มาประพนัธเ์พลง  

บทเพลงข่าวสดๆ มีที่มาจาก คุณสงเคราะห ์สมัตถภาพงศ ์ไดใ้ชจ้ินตนาการในการเล่า
เรื่องราวต่างๆ โดยผ่านบทเพลง ซึ่งหยิบเอาเรื่องราวของคนทั่วๆ ไปที่คนชอบและสนใจฟังเรื่องที่
ไม่ใช่เรื่องของตนเอง แลว้น ามาประพนัธเ์พลง  

ทัง้นีง้านวิจยัของ ถาวร วฒันบญุญา (2552) ใชว้ิธีการวิเคราะหเ์พลงพดู ซึ่งมีหลกัการใน
การวิเคราะห ์ดงันี ้ 
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อารมณเ์พลง วิเคราะหค์วามหมายควบคู่ไปกบัการขบัรอ้งเพื่อใหท้ราบถึงอารมณเ์พลงที่
เพลิน พรหมแดน ตอ้งการจะสื่อ 

เทคนิคการขบัรอ้ง วิเคราะหถ์ึงการกระทุง้เสียงการเนน้ค า การโยนเสียง การกระโดดเสียง 
การผ่อนเสียง การลากเสียงและลูกคอในการจบท่อนเพลง การทอดเสียงขึน้ การช้อนเสียง
ช่วงกวา้งของเสียง  

จากขอ้ความขา้งตน้ของ ถาวร วัฒนบุญญา (2552) ผูว้ิจยัพบว่าบทเพลงลูกทุ่งเป็นบท
เพลงที่บนัทึกเรื่องราวที่เกิดขึน้ในสงัคมไทยมีแรงบนัดาลใจในการประพนัธเ์พลงมาจากบุคคลรอบ
ขา้งหรือเรื่องราวที่พบเจอ เมื่อผูป้ระพนัธไ์ดป้ระพนัธเ์พลงออกมาแลว้นัน้ จึงเขา้สู่กระบวนการสื่อ
ความหมายผ่านผูข้บัรอ้งซึ่งจะตอ้งสอดคลอ้งกบัน า้เสียงที่เป็นเอกลกัษณข์องผูข้บัรอ้งเองดว้ย 

เอือ้มพร รกัษาวงศ ์(2552) ไดศ้ึกษาเรื่อง บทเพลงพร ภิรมย ์ ซึ่งการศึกษาเรื่องดงักล่าว 
ได้ศึกษารูปแบบการประพันธ์ค ารอ้งโดยหาสัมผัสนอก สัมผัสใน และวิเคราะห์ท านองโดยใช้
หลกัการวิเคราะหส์่วนของดนตรี คือ ขัน้คู่ กระสวนจงัหวะ การเคลื่อนที่ของท านอง และวิเคราะห์
ความสมัพนัธร์ะหว่างเสียงลกูตกกับเสียงวรรณยุกต ์ซึ่งผลที่ไดอ้อกมานัน้ท าใหพ้บวิธีการประพนัธ์
เพลงของพร ภิรมย ์ที่เป็นเอกลักษณ์และสามารถเป็นแนวทางใหก้ับนักประพันธ์รุ่นใหม่ไดเ้ป็น
อย่างดี อีกทัง้เป็นตน้แบบของงานวิจยัทางดา้นเพลงลกูทุ่งและเพลงแหล ่ส าหรบันกัวิจยัที่จะศึกษา
ทางดา้นนีต่้อไป 

ญาณเทพ อารมยอ์ุ่น (2554) ไดศ้ึกษาเรื่อง วิเคราะหบ์ทเพลง จรลั มโนเพ็ชร ผลที่ไดบ้ท
เพลงของจรลั มโนเพ็ชร จะเนน้เนือ้เพลงท่ีกล่าวถึง อาชีพ ปัจจัยสี่ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ศาสนา ค่านิยม 
ศิลปะ ตลอดจนภาษาและวรรณกรรมของชาวไทยในท้องถิ่นภาคเหนือตอนบนหรือล้านนา 
ลักษณะของเพลงจะเป็นการผสมผสานเพลงคันทรีกับเพลงพืน้เมือง มีการผสมผสานระหว่าง
กลอนสุภาพกับวรรณกรรมเพลงซอ มีการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน โดยผูว้ิจัยไดใ้ชแ้นวทางการ
วิเคราะหรู์ปแบบวรรณกรรมของงานวิจัยชิน้นีเ้ป็นแนวทางการวิเคราะหรู์ปแบบวรรณกรรมในบท
เพลงของเจนภพ จบกระบวนวรรณ เนื่องจากผลการวิเคราะหรู์ปแบบวรรณกรรมบทเพลง จรลั มโน
เพ็ชร มีผลการวิจยัที่ครบถว้นและถกูตอ้งตามโคลงฉนัทลกัษณข์องบทเพลง 

จากขอ้ความขา้งตน้ของ เอือ้มพร รกัษาวงศ ์(2552) พบว่าการศึกษา บทเพลงพร ภิรมย ์ 
ได้ศึกษารูปแบบการประพันธ์ค ารอ้งโดยหาสัมผัสนอก สัมผัสใน และวิเคราะห์ท านองโดยใช้
หลกัการวิเคราะหส์่วนของดนตรี เพื่อใหไ้ดอ้งคค์วามรูใ้นเรื่องวิธีการประพนัธเ์พลงของพร ภิรมย ์ที่
เป็นเอกลกัษณ ์และ ญาณเทพ อารมยอ์ุ่น (2554)  ไดศ้กึษาเรื่อง วิเคราะหบ์ทเพลง จรลั มโนเพ็ชร 
ใชว้ิธีวิเคราะหเ์หมือนกับ เอือ้มพร รกัษาวงศ ์(2552) คือมีการวิเคราะหศิ์ลปะการใชภ้าษา ไดแ้ก่ 
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การใช้สัมผัสนอก สัมผัสใน เน้นเนือ้เพลงที่กล่าวถึง อาชีพ ปัจจัยสี่ จารีตขนบธรรมเนียม  สิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ศาสนา ค่านิยม ศิลปะ นันทนาการตลอดจนภาษาและวรรณกรรมของชาวไทย ท าให้
ผูว้ิจยัไดท้ราบถึงแนวทางการวิเคราะหบ์ทประพนัธเ์พลง ซึ่งสามารถน ามาช่วยเป็นเครื่องมือในการ
วิเคราะหบ์ทประพนัธส์  าหรบังานวิจยัของผูว้ิจยัได ้และจะท าใหท้ราบถึงองคค์วามรูเ้รื่องของศิลปะ
การใชภ้าษาในการประพันธ์ว่ามีเทคนิคในการใชก้ลุ่มค าอย่างไรในการสรา้งสรรคบ์ทเพลง และ
การคดัเลือกเพลงเพื่อน าบทเพลงมาวิเคราะหต่์อไป 

ภาศพล โตหอมบุญ (2558) ไดศ้ึกษาเรื่อง บทเพลงลกูทุ่งเพื่อชีวิตของไมค ์ภิรมยพ์ร ใน
การสื่อสารถ่ายทอดวฒันธรรมและวิถีชีวิตชนชัน้แรงงานในเขตกรุงเทพมหานคร ผลการศกึษาวิจยั
พบว่าเพลงลูกทุ่งของไมค์ ภิรมย์พร ได้ถ่ายทอดวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชนชั้นแรงงานใน
กรุงเทพมหานครอย่างชดัเจน สะทอ้นถึงความทกุขย์ากล าบากในการด าเนินชีวิตของคนในชนบทที่
ตอ้งท างานอย่างหนกัเพื่อเลีย้งชีวิตในเมืองหลวง โดยเพลงเหลา่นีเ้ชื่อมโยงกบัความเชื่อและคณุค่า
ในสงัคมไทย แสดงใหเ้ห็นว่า ไมค ์ภิรมยพ์ร มีบทบาทส าคญัในการเป็นตวัแทนของชนชัน้แรงงาน 
และสามารถสื่อถึงเสียงของพวกเขาไดอ้ย่างเหมาะสมในเพลงลกูทุ่ง แสดงใหเ้ห็นว่าบทเพลงลูกทุ่ง
เป็นเครื่องมือในการสื่อสารถึงกลุ่มผูฟั้งไดเ้ป็นอย่างดี รวมถึงเป็นการสะทอ้นถึงปัญหาและสถาณ
การณบ์า้นเมืองผ่านบทเพลงไดอี้กดว้ย 

ฆฤณษาพัฒน ์ภมมินทร ์(2558) ไดศ้ึกษาเรื่องอัตลักษณ์ทางดนตรีของพุ่มพวง ดวง
จนัทร ์ผลการศกึษาพบว่าอตัลกัษณท์างดนตรีของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์จะแบ่งออกเป็น 3 ดา้น ไดแ้ก่ 
ดา้นบทเพลง ดา้นน า้เสียง และดา้นรูปแบบดนตรี ซึ่งมีรายละเอียดดงันี ้ 

ดา้นบทเพลงของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์มีเนือ้หาที่เรียบง่ายมีศิลปะในการเรียบเรียง และที่
ส  าคัญเนือ้หาในบทเพลงส่วนใหญ่มาจากชีวิตจริงของ พุ่มพวง ดวงจันทร ์ตอนที่ยังมีชีวิตอยู่ 
นอกจากบทเพลงที่สนุกสนานครองใจผูฟั้งแลว้ผูค้นยังใหค้วามสนใจในเรื่องชีวิตส่วนตัวของพุ่ม
พวงเองดว้ย ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องของครอบครวั ความรกั หรือชีวิตที่มาจากต่างจงัหวดั ในบทเพลงมี
การสอดแทรกเรื่องราวต่างๆ ไว ้เช่น เพลงโลกของผึง้ หนูไม่รู ้เมื่อผูฟั้งเขา้ใจชีวิตของเธออยู่แลว้ 
และไดม้าฟังเพลงเหล่านี ้ก็เกิดความรูส้ึกจินตนาการไปตามบทเพลง นอกจากเนือ้หาของเพลงที่
สะทอ้นเรื่องราวชีวิตของพุ่มพวงเองแลว้ ยงัมีเนือ้หาที่ตอ้งการสรา้งภาพลกัษณใ์หเ้ธอเป็นผูห้ญิงที่
น่าสงสารเพื่อใหแ้ฟนเพลงฟังเพลงแลว้เกิดความคลอ้ยตามสงสารอีกดว้ย 

ด้านน ้าเสียงและรูปแบบการขับร้อง พุ่มพวง ดวงจันทร ์เป็นบุคคลที่มีน ้าเสียงเป็น
เอกลกัษณเ์ฉพาะตวั การเล่นเสียง เนน้เสียง รอ้งเพลงไดดี้ทัง้เพลงชา้และเพลงเร็ว น า้เสียงที่ถ่าย
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ถอดออกมาเป็นธรรมชาติ สื่อถึงอารมณใ์นหลากหลายรูปแบบ ท าใหผู้ฟั้งเขา้ถึงความหมายของ
บทเพลง และรูส้กึสนกุไปกบัการฟังและชมการแสดง  

ด้านรูปแบบดนตรี ในบทเพลงของพุ่มพวง ดวงจันทร ์มี เนื ้อเพลงเป็นส่วนส าคัญที่
เชื่อมโยงกบัอารมณแ์ละความรูส้ึกของผูฟั้งไดอ้ย่างลงตวั รูปแบบดนตรีที่ทนัสมยัและหลากหลาย 
ทั้งเพลงเศรา้และเพลงสนุกสนาน มีการน าเอาเครื่องดนตรีต่างๆ มาผสมผสาน เช่นการน าเอา
กีตารม์าโซโล่แทนเครื่องเป่า ท าใหผู้ฟั้งสามารถเตน้ร  าหรือร่วมรอ้งไดอ้ย่างสนุกสนานและมีความ
สนใจในการฟังบทเพลงไปพรอ้มกนั 

จากขอ้ความขา้งตน้ท าใหผู้ว้ิจัยทราบถึงหลกัการวิเคราะหอ์ัตลกัษณข์องทัง้ผูป้ระพันธ์
และผูข้บัรอ้ง การศึกษาถึงกระบวนการสรา้งอตัลกัษณน์ัน้จะตอ้งวิเคราะหถ์ึงองคป์ระกอบหลกัใน 
3 ดา้น ไดแ้ก่ บทเพลง น า้เสียง และรูปแบบดนตรี ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในการวิเคราะหแ์ละศึกษาอตั
ลกัษณท์างดนตรี (ฆฤณษาพฒัน ์ภมมินทร,์ 2558) 

ทัศนว์ศิน ธูสรานนท ์(2559) ไดท้ าการศึกษาพัฒนาการในการสื่อสารของเพลงลูกทุ่ง
ผ่านการเล่าเรื่องตามค่านิยมของสงัคมไทยจากอดีตสู่ปัจจุบนั ผลการวิจัยพบว่า การสื่อสารของ
เพลงลกูทุ่ง มีความเชื่อมโยงกับสถาณการณจ์ุดเปลี่ยนทางประวัติศาสตร ์สงัคม การเมือง ในแต่
ละยุค การปรากฏค่านิยมของสงัคมไทยในเพลงลกูทุ่งนัน้ปรากฏดา้นสงัคมมากที่สดุ รองลงมาจะ
เป็นดา้นความรกั วฒันธรรมทอ้งถิ่น เช่น ในบทเพลงลกูทุ่งอีสานก็จะปรากฏค่านิยมของทอ้งถิ่นนัน้
อย่างวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี แสดงใหเ้ห็นว่าเพลงลกูทุ่งท าหนา้ที่ในการสื่อสารค่านิยมใน
สงัคมไทยไวท้กุยคุทกุสมยั และทกุบรบิทการเปลี่ยนแปลงของสงัคมไทย 

ศิลปคม สีจองแสง (2564) ไดศ้ึกษา เรื่องอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในเพลง ลูกทุ่ง
หมอล าคณะเสียงอิสาน โดยผลการศกึษาวิจยัพบว่าการใชภ้าษาในเพลงลกูทุ่งหมอล าคณะเสียงอิ
สานที่ปรากฏอตัลกัษณ ์มี 4 ประเด็น คือ 

ประเด็นที่ 1 การใชค้ าและกลุม่ค า ไดแ้ก่ การใชค้  าบ่งสถานที่ การใชค้  าเรียกญาติ การใช้
ค าสื่ออารมณ์ กลุ่มค าเรียกแทน บุคคลและกลุ่มบุคคล การใช้ค าและกลุ่มค าเชื่อมโยงกับ
ประสบการณด์า้นผสัสะ การใชค้ าและ กลุม่ค าเพื่อเลน่เสียงสมัผสั การใชค้ าซ า้ การใชค้  าซอ้น การ
ใชค้ าขยาย การใชค้ าบอกเวลา และการใชอ้ทุานเสรมิ  

ประเด็นที่ 2 การใชส้  านวน ทัง้ส  านวนไทยมาตรฐาน และส านวนอีสาน  
ประเด็นที่ 3 การใชโ้วหาร ทัง้บรรยายโวหาร และพรรณนาโวหาร  
ประเด็นที่ 4 การใชภ้าพพจน ์ไดแ้ก่ อปุมา อปุลกัษณ ์นามนยั อติพจน ์และบคุคล 
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1.2.2 งานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัมายาคติ 
ธ ารง รตันภรานุเดช และ จริยา สมประสงค ์(2557) ไดศ้ึกษาเรื่องการสื่อสารมายาคติ

และสจัธรรมในบทเพลงไทยสากล มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาเนือ้หาค ารอ้งว่าสะทอ้นปรากฏการณ์
ดา้นใด ผลการวิจัยพบว่าเนือ้หาค ารอ้งของบทเพลงรกัเป็นไดท้ั้งมายาคติ  (Myth) และสัจธรรม 
(The Truth) เป็นความเป็นจริงเสมือน (Virtual Reality) และเป็นความเป็นจรงิแท ้(Reality) ความ
จริงทัง้สองประการนีเ้ชื่อมโยงกนัอย่างหลากหลาย เขา้ถึงไดด้ว้ยแนวคิดโลกธรรมและศาสนธรรม 
แต่ผูส้่งสารมกัจะเนน้เพียงประเด็นของความรกั สอดคลอ้งกบัแนวคิดของ เดอ เฟลอร์ (De Fleur, 
1970) กล่าวไดว้่า เจตนาและบริบทของผูส้่งสารเป็นตวัสร้างเนือ้หา และบริบทยงัเป็นตัวก าหนด
ความหมายใหม่ที่ถูกประกอบสรา้งขึน้ดว้ย ผูร้บัสารควรพิจารณาใหล้ึกถึงความหมายซับซ้อน
ระดับอุดมคติที่แฝงอยู่ในเนือ้หาค ารอ้งของบทเพลง นอกเหนือจากความหมายที่ปรากฏเพียง
ผิวหนา้ 

รุจฬส์วตัต ์ครองภูมินทร ์(2558) ไดท้ าการศึกมายาคติในบทเพลงของคณะรกัษาความ
สงบแห่งชาติ พบว่า การถ่ายทอดความหมายในระบบสญัญะผ่านบทเพลงของ คสช . เป็นการสื่อ
ความหมายที่ไม่อาจตีความและวิเคราะหค์วามหมายผ่านการใชภ้าษาโดยตรงไดเ้พียงอย่างเดียว 
เพื่อจะใหท้ราบถึงความหมายและเจตนารมณ์ของมายาคติที่ซ่อนอยู่ จ าเป็นที่จะตอ้งพิจารณา
สัญญะของบทเพลงควบคู่ไปกับบริบททางการเมือง สังคม และวัฒนธรรมที่เป็นอยู่ในช่วงการ
บรหิารประเทศของรฐับาล คสช. พรอ้มกนัไปดว้ย 

การสื่อความหมายในบทเพลงของ คสช. มีการน าเสนออดุมการณท์างชาตินิยมและการ
ปกครองแบบอ านาจนิยมผ่านทางภาพลกัษณแ์ละค ารอ้ง เนือ้หานีเ้ชื่อมโยงกบัความเป็นไทยและ
ความเคารพต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ เพื่อสร้างความรักชาติและความเข้มแข็งในสังคม 
อุดมการณ์เหล่านีถู้กน าเสนอผ่านระบบสัญญะในบทเพลง การศึกษาในเชิงสัญวิทยาจึงเป็น
การศกึษาเก่ียวกบักระบวนการสื่อความหมายซึ่งสว่นใหญ่จะอาศยับริบททางสงัคมและวฒันธรรม
ในการอธิบายความหมายของบทเพลงไดล้ึกซึง้มากขึน้ สัญญะบางอย่างไม่อาจอธิบายไดด้ว้ย
ค าพูดเพียงอย่างเดียวแต่ต้องใช้บริบททางสังคมและวัฒนธรรม เข้ามาช่วยในการตีความ
ความหมายที่ถกูตอ้งและลกึซึง้มากขึน้ดว้ย  

การท าความเขา้ใจในการสื่อความหมายอันน าไปสู่มายาคติที่ปรากฏในบทเพลงของ 
คสช. ถึงแมส้ญัญะของบทเพลงจะมีส่วนส าคญัที่จะท าผูว้ิจยัทราบถึงอดุมการณท์ี่แฝงเรน้ แต่หาก
ปราศจากการตีความบทพืน้ฐานของบรบิททางการเมือง สงัคม และวฒันธรรมที่เกิดขึน้ในช่วงสมยั
รฐับาล คสช. ก็อาจจะท าใหก้ารตีความบนพืน้ฐานทางกระบวนสญัวิทยาเกิดความผิดเพีย้นไปได ้
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จากขอ้ความขา้งตน้ ท าใหผู้ว้ิจยัทราบถึงแนวทางในการวิเคราะหม์ายาคติในบทเพลงนัน้ 
จะตอ้งดูบริบทรอบดา้นเพื่อน าบทเพลงมาวิเคราะหด์ว้ย จากกรณีวิเคราะหม์ายาคติในบทเพลง
ของ คสช. นัน้ใชบ้ริบททางการเมือง สงัคม และวัฒนธรรม มาประกอบการวิเคราะหม์ายาคติใน
บทเพลง ซึ่งหากผูว้ิจัยน ามาใชใ้นการวิเคราะห์บทเพลงลูกทุ่งนั้น จ าเป็นตอ้งศึกษาบริบททาง
วฒันธรรม และสงัคม ควบคู่กนั 

ปริญ เพชรสงัข ์(2559) ไดศ้ึกษาเรื่อง สญัญะของเพลงกบัการสะทอ้นอตัลกัษณแ์ละอัต
มโนทัศนข์องผูป้ระพันธ์ โดยผลการวิจัยพบว่า สัญลักษณ์ (Symbol) เป็นเครื่องหมายส าคัญที่
ผูป้ระพนัธใ์ชใ้นการสื่อสาร เป็นสญัลกัษณท์ี่สรา้งขึน้เพื่อเป็นตวัแทนแสดงหรือสะทอ้น ความรูส้ึกที่
มีต่อสิ่งต่างๆ สญัลกัษณน์ัน้ขึน้อยู่กับนิสยัของผูป้ระพันธแ์ละบริบททางวฒันธรรม เช่น เนือ้เพลง
และสญัลกัษณอ์วจันภาษา เช่น ท านองเพลง ทัง้นีก้ารสื่อสารที่สมบรูณต์อ้งมีสว่นที่เป็นสญัลกัษณ ์
(Symbol) และความหมาย (Meaning) ประกอบรว่มกนั 

พีรพงษ์ เคนทรภกัดิ์ (2564) ไดศ้ึกษาเรื่องวาทกรรมความรกัในบทเพลงลกูทุ่งอีสานร่วม
สมยั พบว่า วาทกรรมในบทเพลงลูกทุ่งแสดงในเรื่องของความรกัขึน้อยู่กับเงินตราและชนชัน้ทาง
สังคมบทเพลงลูกทุ่งอีสานร่วมสมัยแสดงใหเ้ห็นถึงวาทกรรมความรกัคือเงินตราและชนชัน้ทาง 
สงัคม สื่อใหเ้ห็นอดุมการณอ์ านาจและวตัถุนิยม ความกดดนัของเพศชายและเพศหญิงต่อการหา 
คู่ครองมีมากขึน้ เพราะในสงัคมยุคปัจจุบนั ตอ้งการคู่ครองที่มีความมั่นคงดา้นที่อยู่อาศัย ฉลาด 
นิยม วตัถมุีระดบั และที่ส  าคญัคือความมั่นคงทางการเงิน คนท่ีมีองคป์ระกอบเหลา่นีจ้ึงมีสิทธิ์ท่ีจะ
เลือกคบคนที่ตนคิดว่าเหมาะที่จะใชช้ีวิตคู่ดว้ย ซึ่งเปรียบเสมือนพืน้ฐานของความรกัความมั่นคง
ก่อนที่จะแต่งงาน 

รายงานการวิจัยยังอา้งถึงอีกว่าสถานะทางสงัคม หมายถึง ต าแหน่งของบุคลใดบุคคล
หนึ่งในสงัคม ซึ่งไดม้าจากการเป็น สมาชิกของสงัคม สถานะจะท าใหบุ้คคลมีสิทธิและหนา้ที่ตาม
บทบาทของต าแหน่งนั้นๆ บุคคลคนหนึ่งอาจจะมีหลายสถานภาพก็ได ้ในบทเพลงลูกทุ่งอีสาน
สถานะทางสงัคมจะเป็นเรื่องของล าดบั  

 
2.แนวคิดและทฤษฎีทางด้านดนตรีทีเ่กี่ยวข้องกับงานวิจัย 

2.1 ทฤษฎีอัตลักษณ ์
2.1.1 ความหมายของอตัลกัษณ ์
อธิภัทร เอิบกมล และ พัชลินจ ์จีนนุ่น (2564) ไดอ้ธิบายถึงความหมายของค าว่า อัต

ลักษณ์ (Identity) มีรากศัพท์มาจากภาษาลาตินค าว่า  Identitas เดิมใช้ค าว่า Idem ซึ่งมี
ความหมายว่าเหมือนกนั ค าว่า “อตัลกัษณ”์ เป็นค าที่ใชก้นัโดยทั่วไปในศตวรรษที่ 20 เป็นตน้มา
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โดยมีจุดเริ่มต้นและพัฒนาขึน้มาในส านักปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ ซึ่ง จอรจ์ เฮอรเ์บิรต์ มีด 
(George Herbrt Mead, 1863 -1931 อา้งถึงใน อธิภทัร เอิบกมล และ พชัลินจ ์จีนนุ่น, 2564, น. 
512) ไดอ้ธิบายถึงค าว่า ตวัตน ว่าเป็นผลมาจากอิทธิพลจากสงัคมและตวัเอง ผ่านกระบวนการที่มี
ขัน้ตอน 2 ดา้นที่ปฏิสมัพนัธก์นัอย่างต่อเนื่อง ดา้นหนึ่งคือ "Me" ซึ่งเกิดจากการปฏิสมัพนัธ์กับคน
ในสงัคม และดา้นอีกดา้นคือ "I" ซึ่งเป็นลกัษณะและพฤติกรรมของตวับคุคลเอง "I" และ "Me" มีการ
ปฏิสมัพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง โดย "I" เป็นผูท้  าหนา้ที่ในการเชื่อมโยง "Me" ต่างๆ เขา้ดว้ยกัน และ
ตวัตนสามารถยืดหยุ่นไดต้ามขอบเขตของความสมัพนัธก์บัสิ่งอื่นๆ ในชีวิตประจ าวนั  

อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล (2546) ไดอ้ธิบายถึงอตัลกัษณ ์(Identity) โดยผูว้ิจยัสรุปไดว้่าการ
ที่เรามีอัตลกัษณ ์(Identity) เป็นผลมาจากการมีส่วนร่วมระหว่างตัวเรากับคนอ่ืน เรามองตนเอง
อย่างไรและคนอ่ืนมองเราอย่างไร การแสดงตัวตนคือการระบุอัตลักษณ์ที่เราเลือกและยอมรบั
อย่างตัง้ใจ โดยการระบวุ่าเรามีอตัลกัษณเ์หมือนกลุม่หนึ่งหรือมีความแตกต่างจากกลุ่มอื่นอย่างไร 
อัตลักษณ์มีความหมายเป็นปัจเจกที่เชื่อมโยงและสัมพันธ์กับสังคม โดยสังคมก าหนดบทบาท 
หนา้ที่ และคณุค่าที่ติดตามมากบัหลากหลายปัจจยั อตัลกัษณคื์อสิ่งที่เราแสดงตนใหค้นอ่ืนเห็นว่า
เราเป็นใครและมีอิทธิพลอย่างไรในสงัคม นอกจากนีอ้ตัลกัษณจ์ึงเป็นเรื่องของสญัลกัษณอี์กดว้ย 

ศิริพร ภกัดีผาสขุ (2561) ไดอ้ธิบายว่านกัวิชาการหลายคนเห็นว่าการใหค้ าจ ากัดความ 
"อัตลกัษณ"์ เป็นเรื่องยาก ส่วนหนึ่งเป็นเพราะความเขา้ใจเก่ียวกับอัตลกัษณน์ัน้มีพัฒนาการมา
โดยตลอดท าใหอ้าจจะไม่สามารถอธิบายความหมายไดด้ว้ยค านิยามสัน้ๆ ในหนงัสือความสมัพนัธ์
ระหว่างภาษากบัอตัลกัษณแ์ละแนวทางการน ามาศกึษาภาษาไทยของ ดร.ศิรพิร ภกัดีผาสขุ นัน้ได้
มีการรวบรวมแนวคิดที่เก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณข์องนกัวิชาการแต่ละท่านไว้ซึ่งสามารถน ามาปรบัใช้
ในการศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรี ไดด้งันี ้

บูโชลทช ์และ ฮอลล ์(Bucholtz and Hall 2005) อธิบายว่า "อัตลกัษณคื์อการจัดวาง
ต าแหน่งแห่งหนทางสงัคมของตวัตนของเราและผูอ่ื้น" 

คิดด ์และ ทีเกิล (Kidd and Teagle 2012) อธิบายว่า "จุดเริ่มตน้ที่มีประโยชนเ์มื่อคิดถึง
ความหมายของอตัลกัษณห์รืออัตลกัษณท์างสงัคมก็คือการมองอตัลกัษณว์่าหมายถึงการที่จะรูไ้ด้
ว่าคณุคือใคร" 

เจนกินส ์(Jenkins 1996) อธิบายว่าอัตลกัษณเ์ป็นความเขา้ใจของเราเก่ียวกับว่า “เรา
เป็นใคร” และ “ผูอ่ื้นเป็นใคร” ซึ่งในทางกลบักนั อตัลกัษณก์็เก่ียวขอ้งกับความเขา้ใจของผูอ่ื้นต่อ
ตวัตนของเราและตัวตนของเขาดว้ย อตัลกัษณท์างสงัคมจึงเป็นผลมาจากความเห็นที่เหมือนกัน
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และความเห็นต่างกันระหว่างเราและผูอ่ื้น ดังนั้นจึงเป็นเรื่องของ “ความหมาย” อัตลักษณ์เป็น
ผลลพัธข์องการต่อรองความหมายเก่ียวกบัตวัตนที่เรามีกบัผูอ่ื้น 

2.1.2 ทฤษฎีในการศกึษาอตัลกัษณ ์
แนวคิดทฤษฎีในการศึกษาอตัลกัษณน์ัน้สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1) อตัลกัษณ์

ในฐานะการสรา้งตวัตนของบุคคล 2) อตัลกัษณใ์นฐานะผลผลิตของสงัคม และ 3) อตัลกัษณใ์น
มุมมองภาษาและวาทกรรม แนวคิดทฤษฎีทัง้สามกลุ่มนี ้สะทอ้นใหเ้ห็นพัฒนาการการศึกษาอัต
ลกัษณใ์นโลกตะวนัตก เวเธอเรลล ์(Wetherell, 2010, อา้งถึงใน ศิรพิร ภกัดีผาสขุ, 2561, น. 2)  

อัตลักษณใ์นฐานะการสร้างตัวตนของบุคคล 
การพิจารณาอัตลักษณ์ในฐานะการสรา้งตัวตนของบุคคลมีตน้เคา้มาตั้งแต่ยุครู ้แจ้ง

(Enlightenment) และยุคโรแมนติก (Romanticism) ยุครู ้แจ้งเป็นยุคที่ศรัทธาเชื่อมั่ นใน
ความสามารถในการใชเ้หตผุลของมนุษย ์แนวคิดดงักล่าวมองปัจเจกบุคคลว่าเป็นผูท้ี่มีความคิด
เป็นตัวของตัวเอง สามารถในการใชเ้หตุผลเพื่อคิดพิจารณาและตัดสินใจกระท าสิ่งต่างๆ ดว้ย
ตนเอง หรืออาจกล่าวไดว้่ามนุษยเ์ป็นนายของตวัเอง มนุษย์เป็นปัจเจกบุคคลที่เกิดมาพรอ้มแก่น
แกนหรือแก่นแทภ้ายใน และเติบโตมาพรอ้มสิ่งนีโ้ดยที่ตัวตนภายในนีย้งัคงความสืบเนื่องและคง
เดิมตลอดตราบเท่าที่บุคคลนัน้ยงัมีชีวิตอยู่ แก่นแทภ้ายในของตัวตนนีก้็คืออัตลกัษณข์องปัจเจก
บุคคลจะเห็นไดว้่าความคงเดิมของตัวตนนีส้อดคลอ้งกับรากศัพท์ "idem" ซึ่งเป็นรากศัพทภ์าษา
ละตินของ "identity"  (Benwell and Stokoe, 2006, อา้งถึงใน ศิรพิร ภกัดีผาสขุ, 2561, น. 10) 

จากแนวคิดขา้งตน้ยงัมีนกัวิชาการที่จุดประกายความสนใจการศกึษาอตัลกัษณใ์นฐานะ
การสรา้งตวัตน คือ นกัจิตวิทยาชื่ออีริก อีริกสนั (Erik Erikson, 1950 อา้งถึงใน ศิริพร ภกัดีผาสขุ, 
2561, น. 10) ไดม้ีการศึกษาตามแนวคิดทางจิตวิทยานี ้โดยพิจารณาอัตลักษณ์ในฐานะความ
ส านึกรูเ้ก่ียวกับตัวตนซึ่งเป็นที่มาของ “ตัวตนที่แท้จริง”  อีริก อีริกสัน สนใจที่จะหาค าตอบว่า 
"ตวัตน" ของบคุคลนัน้มีพฒันาการขึน้มาไดอ้ย่างไร และสมัพนัธก์บัช่วงชีวิตของมนษุยอ์ย่างไร อีรกิ
สนัไดเ้สนอแนวคิดว่าความรูส้ึกเก่ียวกบัตวัตนของมนุษยเ์รา (subjectivity) นัน้ไม่ไดเ้กิดขึน้มาเอง
โดยอตัโนมติั แต่เป็นการต่อสูดิ้น้รนคน้หา และเป็นภารกิจหรือโครงการที่ไม่จบสิน้ การคน้หาตวัตน
ที่แทจ้ริงมักจะสมัพนัธก์ับความวิตกกังวลและวิกฤติบางอย่างซึ่งกระตุน้ใหบุ้คคลพยายามคน้หา
ค าตอบเก่ียวกบัตวัตนของตนอัตลกัษณจ์ึงพฒันาขึน้เป็นช่วงชัน้ ซึ่งเปลี่ยนไปตามช่วงวยัของชีวิต 
ช่วงวยัรุน่เป็นช่วงที่ความรบัรูเ้ก่ียวกบัอตัลกัษณเ์ริ่มตน้พฒันาขึน้ และหากไม่สามารถพฒันาความ
รับรูน้ีไ้ด้คนผู้นั้นจะเกิดสภาวะสับสนในบทบาทของตน ( role confusion) อันอาจจะน าไปสู่
วิกฤตอตัลกัษณ ์ 
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อัตลักษณใ์นฐานะผลผลิตของสังคม 
การศึกษาอัตลักษณ์ที่ฐานะการสรา้งตัวตนของปัจเจกบุคคลดังข้างต้น ในช่วงเวลา

เดียวกนันัน้ ยงัมีนกัวิชาการอีกกลุ่มหนึ่งก็เริ่มสนใจศึกษาอตัลกัษณใ์นแง่มมุที่สมัพนัธก์บักลุม่ทาง
สังคมและการจัดหมวดหมู่ทางสังคม การศึกษาในแนวทางนีไ้ด้รับแรงกระตุ้นจากขบวนการ
เคลื่อนไหวทางการเมืองและสงัคมในโลกตะวนัตกในช่วงทศวรรษ 1960 ไดแ้ก่ ขบวนการสตรีนิยม 
และแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ ในราวทศวรรษ 1950 นักวิชาการเริ่มสนใจประเด็น
เก่ียวกบัอตัลกัษณช์าติพนัธุ ์อตัลกัษณค์วามเป็นชาติ อตัลกัษณท์างศาสนา และมีการใชค้วามเป็น
สมาชิกของกลุ่มสงัคมต่างๆ เพื่อนิยามอตัลกัษณข์องบุคคลและระบุต าแหน่งแห่งของบุคคล การ
นิยามดังกล่าวมีพืน้ฐานความคิดว่าสมาชิกในกลุ่มสังคมหนึ่งๆ จะมีลักษณะเด่นและส าคัญ
บางอย่างรว่มกนัท าใหเ้กิดอตัลกัษณข์ึน้ เวเธอเรลล ์(Wetherell, 2010, อา้งถึงใน ศิรพิร ภกัดีผาสขุ
, 2561, น. 11)  

การศึกษาอัตลกัษณใ์นฐานะผลผลิตของสงัคมนีเ้ป็นการเปลี่ยนกระบวนทัศนจ์ากเดิมที่
มองอัตลักษณ์ว่าเป็นเรื่องที่ขึน้อยู่กับตัวบุคคลผูน้ั้น (subjective) มาสู่การมองว่าอัตลักษณ์มี
ลกัษณะที่ขึน้อยู่ทัง้กบัตัวบุคคลผูน้ัน้และผูอ่ื้นในสงัคม ( intersubjective) นกัคิดที่เป็นตน้เคา้ของ
ความคิดนีคื้อ เฮเกล (Hegel) ในหนังสือเรื่อง The Phenomenology of Spirit (1807) ไดเ้สนอ
ความคิดว่าปัจจยัภายนอกอนัไดแ้ก่สงัคมนัน้มีอิทธิพลต่อการสรา้งตวัตน ความรบัรูเ้ก่ียวกบัตวัตน
นัน้ไม่ไดเ้กิดขึน้โดยล าพงัหากแต่ตอ้งอาศยัจินตนาการเก่ียวกบัคนอ่ืนในสงัคมและการยอมรบัจาก
ผูอ่ื้น กระบวนการรบัรูด้งักล่าวซึ่งส  าคญัต่ออตัลกัษณน์ีเ้กิดขึน้จากการมีส่วนรว่มอยู่ในสงัคม (D.E. 
Hall, 2004, อ้างถึงใน ศิริพร ภักดีผาสุข, 2561, น. 11) แนวคิดของเฮเกล (Hegel) เป็นการ
กล่าวถึงอัตลักษณ์ฐานะต าแหน่งแห่งหนทางสังคมของตัวตน ( identity as social location) 
แนวคิดนีส้่งอิทธิพลต่อนกัวิชาการโดยเฉพาะนกัสงัคมวิทยาที่สนใจอตัลกัษณเ์ชิงสงัคมในยุคสมยั
ต่อมา 

อัตลักษณใ์นมุมมองภาษาวาทกรรมการศึกษาอัตลักษณ ์
มมุมองภาษาที่จะกล่าวถึงในหวัขอ้นีเ้ป็นการศึกษาตามแนวทางของนกัสงัคมศาสตรแ์ละ

วฒันธรรมศึกษาซึ่งเป็นการกล่าวถึง “ภาษา” ในความหมายกวา้ง กล่าวคือพิจารณาว่าภาษาคือ
ระบบสญัลกัษณท์ี่สามารถสื่อความหมาย นกัวิชาการดา้นสงัคมศาสตรแ์ละวฒันธรรมหนัมาสนใจ
ศึกษาอตัลกัษณใ์นมิติที่เก่ียวขอ้งกบัการใชก้ระบวนการทางสงัคมวฒันธรรมในการประกอบสรา้ง
ความหมายใหแ้ก่ตัวตน ดังนัน้จึงเรียกมุมมองการศึกษาดังกล่าวว่า มุมมองภาษาและวาทกรรม 
ความหมายของ “ภาษา” ในหวัขอ้นีจ้ึงต่างจาก “ภาษา” ในมมุมองของนกัภาษาศาสตรซ์ึ่งเน้นว่า
สิ่งที่จดัเป็น “ภาษา” นัน้จะตอ้งมีคุณลกัษณะเฉพาะบางประการที่ต่างจากระบบการสื่อสารอ่ืนๆ  
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ตั้งแต่ทศวรรษ 1980 เป็นต้นมา การศึกษาอัตลักษณ์ได้รับอิทธิพลจากการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมือง เศรษฐกิจและสงัคม และพัฒนาการทางดา้นแนวคิดทฤษฎีในสาขาสงัคมศาสตรแ์ละ
มนุษยศาสตร ์อาทิ แนวคิดหลังโครงสรา้งนิยม แนวคิดหลังสมัยใหม่นิยม การเปลี่ยนแปลง
ดงักล่าวน าไปสู่การตัง้ค าถามต่างๆ เก่ียวกบัความรูค้วามเขา้ใจเดิมเก่ียวกบัอตัลกัษณ ์เกิดการตัง้
ค าถามเก่ียวกบัความคงทนเที่ยงแทแ้ละตายตวัของอตัลกัษณ ์นกัวิชาการในมมุมองหลงัสมัยใหม่
นีเ้ชื่อว่าอตัลกัษณข์องบุคคลไม่ไดเ้กิดจากลกัษณะหรือสภาพทางชีววิทยา หากเกิดจากช่วงเวลา
หรือยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งส่งผลใหบุ้คคลเลือกแสดงอัตลกัษณท์ี่แตกต่างหลากหลาย อัต
ลกัษณไ์ม่ไดย้ดึโยงกบัตวัตนภายในท่ีสอดประสานเป็นหนึ่งเดียว  

Hall (1996) ไดก้ล่าวว่า มุมมองเก่ียวกับอัตลกัษณท์ี่เป็นหนึ่งเดียวและคงทนยั่งยืนนั้น
เป็นเพียงจินตนาการเพอ้ฝัน แทจ้ริงแลว้เมื่อระบบความหมายและการน าเสนอภาพตัวแทนทาง
วัฒนธรรมมีความหลากหลาย เราจึงเผชิญหนา้กับความหลากหลายของอัตลกัษณท์ี่สบัสน และ
แปรเปลี่ยนอย่างรวดเร็ว อัตลักษณ์เหล่านี ้เป็นสิ่งที่ เราสามารถเชื่อมโยงเข้ากับตัวเราได้
เพียงชั่วคราว ในมุมมองนีปั้จเจกบุคคลไม่มีอัตลักษณ์ที่ตายตัวเที่ยงแทแ้ละคงทน อัตลักษณ์มี
ลักษณะเลื่อนไหล ปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดและมีลักษณะเป็นเพียงเศษเสีย้ว ความซับซ้อนของ
การศึกษาอตัลกัษณใ์นมมุมองใหม่คือการปรบัเปลี่ยนจากการวิเคราะหว์่าอัตลกัษณคื์ออะไรมาสู่
การศึกษาว่าอัตลกัษณถ์ูกประกอบสรา้งอย่างไร กล่าวอีกอย่างคือ เกิดการหันเหความสนใจจาก
การศึกษาวิเคราะหป์ระสบการณห์รือสภาวะของการมีอัตลกัษณม์าเป็นการศึกษาการประกอบ
สรา้งความหมายใหแ้ก่ประสบการณห์รือสภาวะดงักลา่วแทน  

Wetherell (2010) กล่าวว่าการศึกษาที่เน้นการประกอบสรา้งความหมายนี ้ มาจาก
พืน้ฐานความคิดว่าวัฒนธรรมมีลกัษณะการท างานคลา้ยภาษา กล่าวคือวัฒนธรรมเก่ียวขอ้งกบั
การสรา้งและสื่อความหมาย การศึกษาวัฒนธรรมคือการศึกษา  “ความหมาย” ของสิ่งต่างๆ ใน
วัฒนธรรมซึ่งถูกประกอบสรา้งโดยระบบการใหค้วามหมายกับสิ่งต่างๆ ในดา้นของวัฒนธรรมจึง
เป็นเสมือนเป็นสัญญะที่สามารถสื่อความหมายบางประการได ้และวัฒนธรรมมีกระบวนการ
ท างานเหมือนภาษา  

Barker (2004) ไดอ้ธิบายถึงแนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณใ์นแง่มมุของภาษาและวาทกรรม
นัน้สามารถพิจารณาไดเ้ป็นสอง แนวทางไดแ้ก่ 1) แนวคิดว่าดว้ยวาทกรรมกับอัตลกัษณ ์และ 2) 
แนวคิด Performativity และการประกอบสรา้งอัตลกัษณใ์นการปฏิสมัพนัธ์ แนวทางแรกนัน้เนน้
อ านาจของวาทกรรมในแต่ละช่วงสมยัที่มีต่อการสรา้งความรบัรูค้วามหมายของตวัตนของปัจเจก
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บุคคล ส่วนแนวทางที่สองเนน้บทบาทของปัจเจกในฐานะผูก้ระท าในการประกอบสรา้งอตัลกัษณ์
ในการปฏิสมัพนัธ ์ 

กลา่วโดยสรุปแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณส์ามารถแยกไดเ้ป็น 3 กลุม่ ไดแ้ก่ แนวคิด
ที่ศึกษาอัตลกัษณใ์นฐานะการสรา้งตัวตนของบุคคล แนวคิดที่ศึกษาอัตลกัษณใ์นฐานะผลผลิต
ของสังคมและแนวคิดที่ศึกษาอัตลักษณ์จากมุมมองภาษาและวาทกรรม จะเห็นได้ว่ามีการ
ปรบัเปลี่ยนแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ์ที่เกิดขึน้หลายประการ อาทิ มีการขยายขอบเขตจากอัต
ลักษณ์บุคคลไปสู่อัตลักษณ์ของกลุ่ม เปลี่ยนจุดเน้นจากการพิจารณาสภาวะทางจิตไปสู่การ
พิจารณาผลกระทบที่สงัคมมีต่อบุคคล ในแง่ความเป็นผูก้ระท าก็มีการปรบัเปลี่ยนจากเดิมซึ่งเชื่อ
ว่าบคุคลเป็นผูก้  าหนดอตัลกัษณข์องตน (ศิรพิร ภกัดีผาสขุ, 2561) 

2.1.3 กระบวนการสรา้งอตัลกัษณต์ามมมุมองจิตวิเคราะหแ์ละสงัคมศาสตร ์
 กสุมุา กใูหญ่ (2556) ไดอ้ธิบายถึงกระบวนการสรา้งอตัลกัษณต์ามมมุมองจิตวิเคราะห์ไว้
ว่า มนุษยรู์จ้ักตัวเองไดผ้่านภาษาและระบบสญัลกัษณ ์โดยการใชภ้าษาเป็นเครื่องมือส าคัญใน
การสรา้งอตัลกัษณแ์ละวฒันธรรมของมนษุย ์ภาษาช่วยใหเ้รารบัรูส้ิ่งต่างๆ ในโลก และใหช้ื่อกบัสิ่ง
เหล่านัน้ เช่น ตน้ไม ้ทุ่งหญา้ นก ดิน ฟ้า และคนที่เราเรียกว่าพ่อแม่ นอกจากนี ้เรายงัมีนามสกลุที่
เป็นเครื่องบ่งชีก้ารสืบทอดเชือ้สาย และการตัง้ชื่อเป็นอตัลกัษณท์ี่แสดงถึงการตระหนกัตวัตนและ
ตระหนักถึงความแตกต่างของเราจากผูอ่ื้น การสรา้งอัตลกัษณน์ีเ้กิดขึน้เมื่อเราเริ่มเห็นตัวเองใน
กระจก และเริ่มรูจ้กัตวัตนภายในและตวัตนที่เราแสดงต่อผูอ่ื้น บทความนีย้งัไดก้ล่าวถึงว่าในแต่ละ
วัฒนธรรม การบ่งชีต้ัวตนผ่านชื่อและนามสกุลมีลักษณะที่แตกต่างกัน เช่น ในยุโรป มีการใช้
นามสกุลเพื่อบ่งชี ้สายเลือด ในสังคมไทย มีธรรมเนียมการใช้ชื่อมารดาเป็นตัวบ่งชี ้ และใน
วัฒนธรรมอ่ืนๆ ก็มีรูปแบบการบ่งชีท้ี่แตกต่างกันอีก ในทิศทางจิตวิทยา บทความอา้งถึงแนวคิด
ของ Jacques Lacan เก่ียวกับ The Mirror Stage ซึ่งเป็นแบบจ าลองที่อธิบายถึงการสรา้งอัต
ลกัษณข์องเราผ่านการมองตนเองในกระจก การมองตนเองในกระจกช่วยใหเ้รารูจ้กัตวัตนของเรา
ในลกัษณะต่างๆ และเราจึงเริ่มรบัรูถ้ึงตวัตนของเราในลกัษณะภายในและภายนอก ซึ่งเป็นขัน้ตอน
ส าคญัในการสรา้งอตัลกัษณข์องตนเองในสงัคมและวฒันธรรมที่เราอยู่ 

อัตลกัษณข์องบุคคลและอัตลกัษณข์องกลุ่มที่เชื่อมโยงกับสงัคมและวัฒนธรรม ที่เราอยู่
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อสงัคมมีลกัษณะเป็นพหวุฒันธรรมดว้ยแลว้ ยิ่งท าใหเ้ห็นไดว้่าอตัลกัษณน์ัน้
มีการปรบัตวัตลอดเวลา กล่าวคือบุคคลหนึ่งอาจมีหลายอตัลกัษณข์ึน้อยู่กบัสถานการณข์ณะนัน้ 
ขึน้อยู่กับว่าอยู่ในสงัคมแบบไหน คู่สนทนาเป็นใคร ดังนัน้ “อัตลกัษณจ์ึงไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึน้ลอย ๆ 
และไม่มีแบบฉบับตายตัว” ปัจจัยที่ท าให้เกิดพลวัตนั้นมีหลากหลายไม่ว่าจะเป็นปฏิสัมพันธ์
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ระหว่างบุคคลและระหว่างกลุ่ม โครงสรา้งทางชนชัน้ทางสงัคมและอดุมการณ ์ แต่ทัง้นีท้ัง้นัน้ย่อม
ต้องอาศัยการสื่อสารผ่านภาษา ระบบสัญลักษณ์ ช่องทางการสื่อสารเป็นตัวขับเคลื่อนเพื่อ
จัดรูปแบบความสมัพันธ์ทางสงัคมใหเ้ป็นไปตามโครงสรา้ง กล่าวโดยสรุปคืออัตลกัษณเ์ป็นการ
แสดงออกถึงความสัมพันธ์ระหว่างปัจเจกกับสังคม เป็นเสมือนกระจกที่สะท้อนซึ่งกันและกัน
ระหว่างความเป็นการเมืองกบัความเป็นจรงิที่ปัจเจกสรุปไดจ้ากการผกูพนัตวัเองกบัสงัคม 

2.1.4 อตัลกัษณท์างดนตรี  
 พิพัฒน์พงศ์ มาศิริ (2559) ได้อธิบายถึงอัตลักษณ์ทางดนตรีว่าเกิดขึน้จากสังคมและ
มนุษยม์ีส่วนร่วมในการสรา้งมันขึน้มา โดยบุคคลไดซ้ึมซบัเอาอัตลกัษณท์างดนตรีนัน้เขา้มาเป็น
ส่วนหนึ่งในการสรา้งตัวตนของบุคคลเอง การสรา้งอตัลกัษณ์ทางดนตรีเป็นกระบวนการที่ส  าคัญ 
เพราะช่วยใหเ้ราเขา้ใจว่าท าไมดนตรีในทุกสงัคมและทั่วโลกถึงแตกต่างกัน เช่น ชาวกานาชอบ
กลอง ส่วนชาวสวีเดนชอบเครื่องสาย และชาวล้านนาในประเทศไทยชอบใช้เครื่องดนตรี
หลากหลายแบบ อตัลกัษณท์างดนตรีเป็นสาเหตหุนึ่งที่ท าใหด้นตรีของผูค้นในแต่ละสงัคมมีความ
แตกต่างกนั ความแตกต่างที่แสดงออกมาในรูปแบบของอตัลกัษณท์างดนตรีนีเ้กิดขึน้จากการสรา้ง
ตัวตนของบุคคลในแต่ละสังคมที่เก่ียวขอ้งกับการสรา้งความเหมือนและความแตกต่างทางอัต
ลกัษณ ์เป็นความสมัพนัธท์ี่อยู่เบือ้งลึกระหว่างดนตรีกบัตวัตนที่อยู่ภายในของมนุษยผ์ูส้รา้งดนตรี
นัน้ขึน้มา นอกจากอัตลักษณ์ทางดนตรีจะมีบทบาทส าคัญในการก าหนดลักษณะความเหมือน
และความแตกต่างในแต่ละสงัคมแลว้นัน้ ดนตรียังสามารถสะทอ้นสงัคมและวัฒนธรรมไดผ้่าน
ความเขา้ใจต่อดนตรีว่าเป็นผลผลิตของมนุษย ์มนุษยใ์ชด้นตรีเพื่อสรา้งความบนัเทิงในกิจกรรม
ต่างๆ ไดแ้ก่ งานบุญ งานประเพณีต่างๆ ประจ าถิ่น แสดงใหเ้ห็นว่านอกจากดนตรีจะเป็นผลผลิต
เพื่อความบนัเทิงแลว้นัน้ ยงัเป็นสิ่งสะทอ้นลกัษณะสงัคมของมนุษยอี์กดว้ย (Frith,1996, อา้งถึงใน 
พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ, 2559, น. 150-153)  

สิ่งที่เรียกว่าอตัลกัษณท์างดนตรี (Musical Identity) เป็นอีกลกัษณะหนึ่งของอตัลกัษณท์ี่
ปรากฏขึน้ในบคุคล ซึ่งการศกึษาในสาขาสงัคมศาสตรผ์่านบทความจ านวน 2 ฉบบั ฉบบัแรกชื่อว่า 
Music and Identity เขียนโดย Simon Frith ไดอ้ธิบายถึงการเกิดขึน้ของอัตลกัษณท์างดนตรีว่า
เป็นผลมาจากความสมัพนัธร์ะหว่างบุคคลและสงัคมผ่านกิจกรรมทางดนตรี กิจกรรมเหล่านีท้  าให้
บุคคลไดร้บัการซึมซบัลกัษณะทางดนตรีของกลุ่มเขา้มาโดยไม่รูต้วั ฟริช (Frith, 1996, อา้งถึงใน 
พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ, 2559, น. 153-154) 

บทความฉบบัที่สองชื่อ What are Musical Identities, and Why are They Important? 
เขียนโดยกลุม่นกัจิตวิทยาสงัคมจ านวนสามคน ไดแ้ก่ David J. Hargreaves, Dorothy Miell และ 
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Raymond A. R. Macdonald บทความดังกล่าวเป็นการน าเสนอผลการศึกษาในเชิงจิตวิทยา
สงัคมที่อธิบายการเกิดขึน้ของอัตลกัษณท์างดนตรีบนความสมัพนัธ์ของบุคคลกับสงัคม ผูว้ิจยัได้
อ่านและท าการสรุปจากบทความของ พิพัฒนพ์งศ ์มาศิริ (2559) โดยสรุปไดค้วามว่า ฮารก์รีฟส ์ 
ได้อธิบายการเกิดอัตลักษณ์ทางดนตรีเกิดขึน้ได้ในสองทิศทาง: ทิศทางแรกคือ “ดนตรีในอัต
ลกัษณ”์ ซึ่งเป็นการก าหนดอตัลกัษณท์างดนตรีโดยสงัคมและวฒันธรรม ที่มีบทบาทในการจ าแนก
ดนตรีในสงัคม ส่วนทิศทางที่สองคือ “อัตลกัษณใ์นดนตรี” เป็นการอธิบายอัตลกัษณท์างดนตรีที่
เกิดขึน้ในระดับบุคคล เขา้มาช่วยพฒันามมุมองตัวตนของบุคคล การเกิดอตัลกัษณท์างดนตรีทัง้
สองทิศทางนีเ้ป็นตวัก าหนดส าคญัในวฒันธรรมดนตรี ฮารก์รีฟสไ์ดอ้ธิบายถึงกระบวนการเกิดอัต
ลักษณ์ทางดนตรีโดยการให้ความส าคัญกับการก าหนดอัตลักษณ์ทางดนตรีและการสรา้งอัต
ลกัษณท์างดนตรีในระดบับคุคลในสงัคม (Hargreaves et al., 2002, อา้งถึงใน พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ, 
2559, น. 154-155)  โดยสามารถแสดงเป็นแผนภาพได ้ดัง้นี ้

 

ภาพประกอบ 2 ภาพแสดงการอธิบายกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี  

ที่มา: พิพฒันพ์งศ ์มาศิร ิ
 
จากภาพแสดงการเกิดขึน้ของอัตลักษณ์ทางดนตรีที่ไดส้ะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของ

ดนตรีที่เป็นสิ่งที่เชื่อมต่อกนัระหว่างสงัคมวฒันธรรมและบุคคล การที่บุคคลเลือกที่จะมีอตัลกัษณ์
ทางดนตรีหรือไม่นัน้ขึน้อยู่กบัการปลกูฝังจากสงัคม   

การที่อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นแนวคิดที่ค่อนข้างใหม่ได้รับการพัฒนาขึน้ในช่วงสอง
ทศวรรษที่ผ่านมา จากการศึกษาในทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาที่ได้ท าการเชื่อมโยง
แนวคิดอัตลักษณ์เขา้กับการศึกษาดนตรี การผสมผสานทางความคิดส่งผลท าใหก้ารศึกษาอัต
ลกัษณท์างดนตรีมีความแตกต่างออกไปจากการศึกษาอตัลกัษณใ์นดา้นอ่ืนๆ การศกึษาอตัลกัษณ์
ทางดนตรีมุ่งเน้นไปที่ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีและอัตลักษณ์ และมีแนวทางการศึกษาที่
เฉพาะเจาะจงต่อตวัดนตรี โดย Shepherd โตแ้ยง้แนวทางของ Frith ที่เนน้การใหค้วามส าคญักบั
บริบทของดนตรี (Matter of Context) โดย Shepherd เสนอว่าควรเน้นไปที่ตัวบทของดนตรี 
(Matter of Music) ซึ่งเป็นเหตุผลที่ท าใหแ้นวทางการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีมีการเน้นไปที่
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การศึกษาโนต้เพลง บทเพลง และจังหวะ และจึงวิเคราะหค์วามเชื่อมโยงของดนตรีเหล่านีไ้ปยัง
กลุ่มคนต่างๆ ที่เป็นผูผ้ลิตและบริโภคดนตรี เช่น ผูแ้ต่งเพลงและศิลปิน แนวทางการศึกษาอัต
ลักษณ์ทางดนตรีมักใชว้ิธีการในเชิงของวัตถุวิสัยศาสตรซ์ึ่งเน้นการหาความจริงจากสิ่งที่ศึกษา 
(พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ, 2559, น. 161-163) 

จากขอ้ความขา้งตน้ของ พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ (2559) สรุปไดว้่าอตัลกัษณบ์ุคคลสามารถ
แสดงออกได้หลากหลายตามสังคมที่เข้าไปมีส่วนร่วม บุคคลหนึ่งสามารถสร้างอัตลักษณ์ที่
หลากหลายและซอ้นทับกันอยู่ในบุคคลคนเดียวกันได ้และเมื่อเชื่อมโยงอัตลกัษณ์กับดนตรีเขา้
ด้วยกันแล้ว อัตลักษณ์ทางดนตรีสามารถเป็นสิ่งที่ก าหนดตัวตนขึน้และสามารถสะท้อนถึง
วัฒนธรรมและสงัคมนัน้ไดอี้กดว้ย การศึกษาอัตลกัษณท์างดนตรีนัน้จึงตอ้งเนน้การศึกษาทัง้ตวั
บทดนตรีและบรบิทของดนตรีตามแนวคิดของ Shepherd และ Frith 

2.2 สัญวิทยา (Semiology) 
 จอหน์นพดล วศินสนุทร (2556) ไดอ้ธิบายในบทความเรื่องแนวคิดสญัวิทยาและการสรา้ง
ความหมาย (Semiology and Signification) โดยสรุปไดว้่าสญัวิทยาเป็นศาสตรท์ี่ศึกษาเก่ียวกับ
กระบวนการสื่อความหมายผ่านสัญลักษณ์ โดยการพิจารณาถึงธรรมชาติและการท างานของ
สญัลกัษณ ์เพื่อท าความเขา้ใจเก่ียวกบัวิธีที่ความหมายถกูสรา้งขึน้และสื่อออกมา 

แนวคิดสญัวิทยาและการสรา้งความหมายเป็นการศึกษาระบบของสญัลกัษณท์ี่ปรากฏ
ในความคิดของมนุษย ์ซึ่งสญัลกัษณอ์าจเป็นอะไรก็ไดท้ี่มนษุยใ์ชใ้นการสื่อความหมาย เช่น ภาษา 
รหสั สญัญาณ เครื่องหมาย เป็นตน้ 

สัญวิทยาเป็นทฤษฎีที่อธิบายถึงการสื่อสารของมนุษยว์่าการสื่อสารคือจุดเริ่มตน้ของ
ความหมาย ซึ่งการศึกษาแนวนีไ้ม่เนน้ความส าเร็จของการสื่อสารหรือความถูกตอ้ง แต่เนน้การ
แสดงถึงความแตกต่างในวฒันธรรมและความหมายในระบบภาษา วฒันธรรม และความเป็นจรงิ
ที่มีความหลากหลายไดโ้ดยไม่จ าเป็นตอ้งเป็นเสน้ตรงของกระแสการสื่อสาร           

เฟอรดิ์นองด ์เดอ โซซูร ์(De Saussure, 1959) นักภาษาศาสตรช์าวสวิส มีส่วนร่วมใน
การคิดคน้หนา้ที่ของสญัวิทยา โดยเนน้การศกึษาความสมัพนัธร์ะหว่างรูปสญัญะ (Signifier) และ
ความหมาย (Signified) ซึ่งเป็นมิติส าคัญของสัญญะ โดยเขายังเสนอว่า การจะท าใหส้ญัญะมี
ความหมายในตวัเองจะตอ้งน าไปเทียบเคียงกบัสญัญะย่อยตวัอ่ืนๆ ที่อาศยัการเปรียบเทียบแบบคู่
ตรงขา้ม (Binary Opposition) นอกจากนี ้เฟอรดิ์นองด ์เดอ โซซูร ์ยงัแยกประเภทและระดับของ
ความหมายที่บรรจุอยู่ในสญัญะออกเป็น 2 ประเภท (De Saussure, 1959 อา้งถึงใน จอหน์นพดล 
วศินสนุทร, 2556) ไดแ้ก่ 

https://johnnopadon.blogspot.com/2015/10/semiology-and-signification.html
https://johnnopadon.blogspot.com/2015/10/semiology-and-signification.html
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ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) เป็นความหมายที่เป็นที่เขา้ใจที่สุดและ
เป็นที่รบัรูก้ันทั่วไปของค าหรือสญัลกัษณ ์ซึ่งมักจะเป็นความหมายที่เชื่อมโยงตรงไปตรงมาตาม
ความจริงของสิ่งนัน้ๆ โดยไม่มีการใส่ความหมายที่ซบัซอ้นเขา้ไป เช่น ค าว่า “แมว” ในความหมาย
โดยอรรถจะหมายถึงสตัวเ์ลีย้งชนิดหนึ่ง 

ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) เป็นความหมายที่มีความหมายที่ซับซอ้น
และหลากหลายมากกว่าความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) โดยมักเกิดจาก
ประสบการณ ์ความรูส้ึก ความคิดเห็น หรือสญัลกัษณท์างสงัคมที่ผูค้นมีต่อค าหรือสญัลกัษณน์ัน้ 
อาจแตกต่างกนัไปในแต่ละบคุคลหรือกลุม่คน นอกจากนี ้ความหมายโดยนยัยงัมีความสมัพนัธ์กบั
บรบิท สภาพแวดลอ้มดว้ย 

จากที่เฟอรดิ์นองด ์เดอ โซซูร ์(F. de Saussure) ไดท้ าการแยกแยะประเภทและระดับ
ของความหมายที่บรรจุอยู่ในสญัญะ ในเวลาต่อมานักสญัวิทยาอย่างโรล็องด์  บารต์ส ์(Roland 
Barthes) ผูคิ้ดคน้แนวคิดมายาคติ และนกัวิพากษ์วรรณกรรม นกัทฤษฎีวรรณกรรม นกัสญัวิทยา 
ผูบุ้กเบิกเสน้ทางการศึกษาสญัวิทยาวฒันธรรม (cultural semiology) แต่ก่อนที่จะเกิดเป็นมายา
คตินั้น โรล็องด์ บาร์ตส์ ได้สนใจศึกษาสัญญะประเภทความหมายโดยนัย (Connotative 
Meaning) เพราะเห็นความส าคญัของมนัในการรบัรูแ้ละมองว่าสามารถอธิบายไดใ้นหลายแนวคิด 
การศึกษาความหมายในระดับนีเ้ก่ียวขอ้งกบัปัจจัยทางวฒันธรรม และเก่ียวขอ้งกับปฏิสมัพันธ์ที่
เกิดขึน้เมื่อสัญญะกระทบกับความรูส้ึกและคุณค่าทางวัฒนธรรมของมนุษย ์ในขั้นนี ้สัญญะมี
บทบาทสองดา้นคือการถ่ายทอดความหมายโดยนยัแฝง และการถ่ายทอดความหมายในลกัษณะ
มายาคติ (Myths) โรล็องด์  บารต์ส ์เรียกกระบวนการนีว้่าการเปลี่ยนแปลง ลดทอน ปกปิด 
บิดเบือนฐานะการเป็นสญัญะของสรรพสิ่งในสงัคมใหก้ลายเป็นเรื่องของธรรมชาติ เป็นสิ่งปกติ
ธรรมดา หรือเป็นสิ่งที่มีบทบาทความคุน้ชิน (กาญจนา แกว้เทพ, 2552, อา้งถึงใน จอหน์นพดล 
วศินสนุทร, 2556) 

คมลกัษณ ์ไชยยะ (2019)  ไดอ้ธิบายในบทความวิชาการเรื่อง พืน้ฐานแนวคิดสญัวิทยา
ของ โรล็องด ์บารต์ส ์ไวว้่าการศกึษาสงัคมผ่านวตัถสุื่อความหมายรูปแบบต่างๆ ในสงัคมสมยัใหม่ 
เช่น วรรณกรรม แฟชั่นเครื่องแต่งกาย ภาพโฆษณา ละครเวที ภาพยนตร ์ดนตรี ตลอดจน
ปรากฏการณท์างสงัคมทั่วไป โดยการเขา้ไปส ารวจสืบคน้ความหมายหรือโลกของสญัญะ (signs) 
ที่อยู่เบือ้งหลงัการผลิตสรา้งความหมายทางวัฒนธรรมของผูค้นในสงัคมบริโภคนิยม ซึ่งกิจกรรม
ทางวฒันธรรมต่างๆ ลว้นเต็มไปดว้ยเลห่ก์ลโวหารที่แฝงฝังอยู่ในสื่อวฒันธรรมหลายประเภท ท าให้
เกิดการบิดผนัการรบัรูเ้ขา้ใจต่อผูค้นทั่วไปเหมือนเป็นสิ่งที่เกิดขึน้อย่างเป็นธรรมชาติ หรือในภาษา
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ของบารต์สก์็คือ “มายาคติ” (myth) ที่ถูกสรา้งขึน้อย่างแยบยลกระทั่งกลายเป็นความจริงทาง
สังคมไปในที่สุด ด้วยเหตุนี ้การศึกษาสัญวิทยาของบารต์ส์ จึงช่วยเปิดเผยกลไกการท า งาน
ของสญัญะที่ซ่อนอยู่เบือ้งหลงัวัตถุสื่อความหมายหลายรูปแบบที่ถูกผลิตสรา้งขึน้ และส่งอิทธิพล
ต่อ วิถีชีวิตของผูค้นในสงัคมวฒันธรรมสมยัใหม่ไดเ้ป็นอย่างดี 

2.3 แนวคิดมายาคติ 
วรรณพิมล องัคศิริสรรพ (2547) ไดอ้ธิบายความหมายมายาคติโดยสรุปไดว้่า มายาคติ

คือการสื่อความหมายด้วยคติความเชื่อทางวัฒนธรรมซึ่งถูกกลบเกลื่อนให้เป็นที่รับรูเ้สมือน
ธรรมชาติ ไม่ใช่การโกหกหลอกลวงแบบป้ันน ้าเป็นตัวหรือการโฆษณาชวนเชื่อที่บิดเบือน
ขอ้เท็จจริง มายาคติมิไดปิ้ดบงัอ าพรางสิ่งใดทัง้สิน้ หากแต่ตวัตนของเราเองที่มีความเชื่อเหล่านัน้
ไปโดยไม่รูต้วัผ่านวัฒนธรรม ค่านิยม ที่เราเขา้ไปมีส่วนร่วมตามธรรมชาติ (Roland Barth, 1970 
อา้งถึงใน วรรณพิมล องัคศิรสิรรพ, 2547) 

จากความหมายและแนวคิดมายาคติขา้งตน้เกิดขึน้โดย โรล็องด ์บารต์ส ์นักสญัวิทยา
ชาวฝรั่งเศส ส าหรบัแนวทางการวิเคราะหม์ายาคติของเขา จดัว่าอยู่ในแนวทางของสญัวิทยาเชิง
โครงสรา้ง (structural semiology) ซึ่งเขาเสนอว่าหน่วยสื่อความหมายแต่ละหน่วยมิไดอ้ยู่ล  าพัง
โดดๆ ตอ้งอาศยัความสมัพนัธเ์ชื่อมโยงระหว่างกันประกอบเป็นโครงสรา้งองคร์วม จึงท าใหแ้ต่ละ
หน่วยมีค่าสื่อความหมายขึน้มาได ้ 

ตามหลักการพืน้ฐานของสัญวิทยาในเรื่องมายาคตินั้น มีลักษณะเหมือนภาษาหรือ
กระบวนการสื่อความหมายประเภทอ่ืนๆ โดยสัญญะประกอบดว้ยรูปสัญญะและความหมาย
สญัญะ ในกรณีของภาษา สญัญะ คือถอ้ยค าที่มีรูปสญัญะเป็นเสียงหรือตวัเขียน และความหมาย
สญัญะคือแนวคิดที่เราเขา้ใจจากถอ้ยค านัน้ 

มายาคตินัน้ท างานดว้ยการเขา้ไปครอบง า “ความหมายเบือ้งตน้ของสรรพสิ่ง” และท าให้
มนัสื่อความหมายในอีกระดบัหนึ่ง โดยการแปลงสิ่งที่เป็นหน่วยสญัญะในระบบแรกเป็นรูปสญัญะ
ในระบบที่สอง ตัวอย่างเช่น เมื่อความหมายเชิงผัสหรือประโยชนก์ารใชง้านถูกครอบง าเข้าไป 
มายาคติก็จะเกิดขึน้เป็นระบบสญัญะในระดบัที่สอง ซึ่งสง่ผลใหค้วามหมายที่เขา้ใจไดเ้ป็นค่านิยม
อดุมการณใ์นสงัคมไดอ้ย่างลกึซึง้ สามารถน ากระบวนการของมายาคติมาแสดงเป็นแผนผงัไดด้งันี ้
(วรรณพิมล องัคศิรสิรรพ, 2547) 
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ภาพประกอบ 3 ภาพแผนผงัแสดงกระบวนการของมายาคติ 

ที่มา: วรรณพิมล องัคศิรสิรรพ 
 
ส าหรบัมายาคติในกรณีทางดนตรีนัน้ คีตกรจะใชเ้สียงสงูต ่าและจงัหวะในการสรา้งดนตรี

ในกรณีของงานวรรณกรรม มีวสัดทุี่ใชคื้อถอ้ยค าทางภาษา ถอ้ยค าลว้นมีความหมายอยู่ในตวัมนั
เอง ความหมายเช่นนีใ้นทางสญัศาสตร ์เรียกว่า ความหมายโดยตรง (Denotation Meaning) เมื่อ
ถูกน ามาใชใ้นวรรณกรรมถอ้ยค าจะท าหนา้ที่สื่อความหมายใน 2 ระดับ ไดแ้ก่  ความหมายตรง
ดังกล่าวและระดับที่สองคือ ความหมายแฝงหรือความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) 
กระบวนการของความหมายแฝงในวาทกรรมมีหน้าที่ท างานอยู่ในตัวบทวรรณกรรมมีลักษณะ
คลา้ยการท างานของมายาคติ กล่าวคือ เป็นการสื่อความหมายในอีกระนาบหนึ่งซึ่งเขา้มาทับ
ซอ้นทบับนอีกระนาบ (วรรณพิมล องัคศิรสิรรพ, 2547) ดงัแผนผงั  

 

ภาพประกอบ 4 ภาพผงัแสดงกระบวนการของความหมายแฝง 

ที่มา: วรรณพิมล องัคศิรสิรรพ 
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จากขอ้ความขา้งตน้สรุปไดว้่าการวิเคราะห์มายาคติจะไม่สามารถกระท าไดห้ากไม่มี

องคป์ระกอบร่วม เนื่องจากมายาคติมีตรรกะการสื่อความหมายตอ้งใชก้ารสื่อความหมายตาม
โครงสรา้งสญัวิทยา ซึ่งคือแนวทางที่โรล็องด ์บารต์ส ์(Roland Barthes) ใชว้ิเคราะหม์ายาคตินีอ้ยู่
ในแนวทางของสญัวิทยาเชิงโครงสรา้ง (structural semiology) โดยบารต์สไ์ดเ้สนอว่าหน่วยสื่อ
ความหมายแต่ละหน่วยมิไดม้ีตวัตนอยู่ไดโ้ดยล าพงัโดดๆ แต่ตอ้งอาศัยความสมัพันธ์เชื่อมโยงใย
ระหว่างกัน และตอ้งมีการเทียบเคียงกับสัญญะย่อยตัวอ่ืนๆ ที่อาศัยการเปรียบเทียบแบบคู่ตรง
ขา้ม (Binary Opposition) ดว้ย จากแผนผงัแสดงกระบวนการขา้งตน้จะเห็นไดว้่ามีเรื่องของความ
เชื่อ ค่านิยมเขา้มาเก่ียวขอ้ง แสดงใหเ้ห็นว่ามายาคติมีการเคลื่อนไหวตามสงัคม วฒันธรรม และ
ความเชื่อ มีการเปลี่ยนแปลงเป็นพลวัต (dynamism) ความหมายของมายาคติจึงมีการ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาเพื่อตอบรบัความตอ้งการทางวฒันธรรม ความเชื่อ และค่านิยม 

2.4 การวิเคราะหเ์ชิงโครงสร้างเบือ้งต้น 
การวิเคราะหเ์รื่องเล่าในเชิงโครงสรา้งเบือ้งตน้ โรล็องด ์บารต์ส ์เสนอวิธีการที่จะสามารถ

ใชว้ิเคราะหเ์รื่องเล่าอนัมากมายหลากหลายโดยถือว่ามีกฎเกณฑอ์นัสม ่าเสมอบางประการปรากฎ
ร่วมกันอยู่ในเรื่องเล่าเหล่านัน้ ทัศนะเช่นนีค้ลา้ยคลึงกับมุมองของโชชูรท์ี่มีต่อปรากฏการณ์ทาง
ภาษา กล่าวคือ จากมวลวาทะอันมากมายหลากหลาย นักภาษาศาสตรม์ีหน้าที่สกัดเอาระบบ
ภาษาหรือแบบแผนที่พบไดอ้ย่างสม ่าเสมอในวาทะเหล่านัน้ออกมา แลว้จึงประมวลแนวคิดต่างๆ 
จากประสบการณใ์หก้ลายเป็นวิธีวิทยาที่สามารถน ากลบัไปใชว้ิเคราะหภ์าษาไดทุ้กๆ ภาษา การ
วิเคราะหเ์รื่องเลา่ที่นกัทฤษฎีหลายคนพยายามกระท าก็เป็นไปในท านองนี ้ 

โรล็องด ์บารต์ส ์ไดเ้สนอว่าในท านองเดียวกบัการวิเคราะหป์ระโยคการวิเคราะหเ์รื่องเล่า
จ าเป็นตอ้งค านึงถึงระดบัของการวิเคราะหซ์ึ่งมีลกัษณะเป็นล าดบัสงูต ่า (hierarchy) อย่างเช่นใน
ภาษา หน่วยที่เล็กที่สดุและปรากฏอยู่ในระดบัต ่าสุดคือ หน่วยเสียง ถดัจากระดบัของหน่วยเสียง
ขึน้ไปคือระดบัถอ้ยค า ถดัขึน้ไปอีกคือระดบัวลี ต่อไปจึงเป็นระดบัสดุทา้ยคือประโยค ส าหรบัเรื่อง
เล่าก็เป็นเช่นนี ้กล่าวคือ หน่วยที่ตั้งอยู่ในระดับหนึ่ง จะสื่อความหมายไดก้็ต่อเมื่อมันสามารถ
บรูณาการเขา้เป็นสว่นหนึ่งของระดบัที่สงูกว่าได ้การแยกแยะระดบันีถื้อเป็นเรื่องส าคญัยิ่ง มิฉะนัน้
การวิเคราะหจ์ะเกิดความสบัสนปนเป 

โรล็องด ์บารต์ส ์เสนอใหแ้บ่งระดับของการวิเคราะห ์ “หน่วย" ในเรื่องเล่าออกเป็น 3 
ระดบัโดยไลเ่รียงจากระดบัลา่งไปสูร่ะดบับนดงันี ้
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ระดบัฟังกช์ั่น (function) นบัเป็นหน่วยที่เล็กที่สดุของเรื่องเล่าหมายถึงหน่วยเหตกุารณท์ี่
ท าหนา้ที่ผลกัดันใหเ้รื่องเดินต่อไปขา้งหนา้ได ้และยงันบัเอาหน่วยของเรื่องเล่าอีกประเภทไวเ้ป็น
หมวดเดียวกันนีด้ว้ยแต่เรียกชื่อใหเ้จาะจงว่า "ดัชนี ' (index) อันหมายถึงสิ่งที่ท าหน้าที่บ่งชี ้ถึง
คณุลกัษณะบางประการของตวัละครหรือสถานที่  

ระดับหว้งการกระท า (action) หว้งการกระท าหมายถึง ช่วงของตัวบทที่ประกอบด้วย
ฟังกช์ั่นจ านวนหนึ่งมาเรียงรอ้ยกนัเป็นชุดในทิศทางเดียวกนั ท าใหเ้กิดเป็นช่วงเหตกุารณใ์หญ่ๆ ใน
ทอ้งเรื่องที่สื่อความหมายอย่างมีเอกภาพร่วมกัน เช่น ฟังกช์ั่นจ านวนหนึ่งซึ่งมาเรียงล าดับกันบ่ง
บอกถึงความประสงคส์ิ่งใดสิ่งหนึ่งของตัวละคร ฟังกช์ั่นอีกกลุ่มหนึ่งแสดงถึงการแย่งชิงสิ่งใดสิ่ง
หนึ่งระหว่างตวัละครหลายตวั ฟังกช์ั่นอีกชดุหนึ่งสื่อถึงการแกแ้คน้ของตวัละคร เป็นตน้ 

ระดับการเล่าเรื่อง (narration) เป็นระดับที่สูงที่สุดเพราะครอบคลุมเรื่องเล่าทั้งเรื่อง 
บารต์สน์ิยามว่าการเล่าเรื่องประกอบดว้ยหว้งการกระท าจ านวนหนึ่งที่ต่อเนื่องกนัภายในกรอบที่
บ่งบอกถึง ความเป็นเรื่องเล่า กรอบดังกล่าวช่วยร้อยประสานห้วงการกระท าเหล่านั้นไว้ให้
กลมกลืนกนั เช่น การเปิดเรื่องนิทานดว้ย "กาลครัง้หนึ่งนานมาแลว้" การเชื่อมโยงเหตกุารณต่์างๆ 
ไวใ้นกรอบของล าดบัเวลาการใชม้มุมองที่กวา้ง แคบไม่เท่ากนัในการเล่าเรื่อง ซึ่งการเล่าเรื่องบาง
ช่วงคา้งไวเ้พื่อเรา้ความสนใจ สิ่งเหล่านีเ้ป็นความพยายามของบารต์สใ์นการแสวงหาเครื่องมือ
สากลที่จะใชว้ิเคราะหเ์รื่องเล่าทุกเรื่อง แลว้สามารถประมวลผลออกมาเป็นโครงสรา้งระดบัลึกใน
ลกัษณะคลา้ยๆ กนัไดห้มดตามสปีรติของศาสตรแ์ห่งวรรณกรรม (วรรณพิมล องัคศิรสิรรพ, 2547) 

2.5 ทฤษฎีการวิเคราะหด์นตรี 
ผูว้ิจัยใชท้ฤษฎีการวิเคราะหด์นตรีเป็นแนวทางในการศึกษาคุณลกัษณะทางดนตรีของ

อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ซึ่งจะใชท้ฤษฎีและวิธีการดงันี ้
 
การวิเคราะหค์ าประพันธ ์ 
การวิเคราะหค์ าประพนัธเ์ป็นกระบวนการที่ใช้ศึกษาเพื่อเขา้ใจถึงโครงสรา้งและลกัษณะ

ของภาษา โดยสามารถวิเคราะหค์ าประพันธ์เพื่อถอดความความหมายของค านั้นๆ ได้โดยการ
วิเคราะหรู์ปแบบการประพันธ์ การใชส้  านวนโวหาร ความหมายหรือความส าคญัของค าในบริบท
ของประโยค เรื่องราว การสื่ออารมณ ์ลกัษณะวรรณกรรม 

เพชร วิจิตรนาวิน (2556) ไดอ้ธิบายถึงการอ่านบทประพนัธแ์ละเพลงพืน้บา้น (Reading 
Rhymes and Folk Songs) ไวว้่าการที่จะวิเคราะหค์ าประพนัธไ์ดก้็ต่อเมื่อมีความเขา้ใจในพืน้ฐาน
เบือ้งตน้ประกอบไปดว้ยพืน้ฐาน ดงันี ้
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ประพนัธ ์หมายถึง แต่ง, เรียบเรียง, รอ้ยกรอง, การผูกถอ้ยค าเป็นขอ้ความเชิงวรรณคดี  
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2542) 

ค าประพนัธ ์หมายถึง ถอ้ยค าที่รอ้ยเรียงกนั โดยมีขอ้บงัคบัจ ากดัค า และวรรคตอนใหร้บั
สมัผสักนัไพเราะ (เปลือ้ง ณ นคร, 2518) 

บทประพันธ์ หมายถึง เรื่องที่แต่งขัน้เป็น รอ้ยแกว้ หรือ รอ้ยกรอง (ราชบณัฑิตยสถาน, 
2542) 

จากความหมายขา้งตน้ ค าว่า บทประพนัธ ์จึงเก่ียวขอ้งกบัค าว่า รอ้ยแกว้ และรอ้ยกรอง 
ซึ่ง ค าว่ารอ้ยแกว้ หมายถึง ความเรียงที่สละสลวยไพเราะเหมาะเจาะดว้ยเสียงและความหมาย 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542) และค าว่ารอ้ยกรอง หมายถึง ค าประพันธ์ ถ้อยค าที่เรียบเรียงเป็น
ระเบียบตามบญัญัติแห่งฉันทลกัษณ ์โดยเนน้จังหวะของเสียงซึ่งเกิดจากการก าหนดพยางคเ์ป็น
วรรค บาท และบท  

เบญจพร ไพรศร (2566) ไดอ้ธิบายถึงความหมายของ ฉันทลกัษณ ์ไวว้่าคือต าราว่าดว้ย
วิธีร ้อยกรองถ้อยค า หรือเรียบเรียงถ้อยค า ให้เป็นระเบียบตามลักษณะบังคับและบัญญัติที่
นกัปราชญไ์ดว้างเป็นแบบไว ้ 

ค าประพันธ์ ถ้อยค าที่ไดร้อ้ยกรองหรือเรียบเรียงขึน้ โดยมีขอ้บังคับจ ากัดค าและวรรค
ตอนใหร้บัสมัผสักนัไพเราะ ตามกฎเกณฑท์ี่ไดว้างไวใ้นฉันทลกัษณ ์(ก าชยั ทองหล่อ, 2550) โดย
จ าแนกออกเป็น 7 ชนิด ไดแ้ก่ 1. โคลง 2. กาพย ์3. รา่ย 4. ฉนัท ์5. กลอน 6. ลิลิต 7. กล 

ลกัษณะบงัคบัของรอ้ยกรองไทย หรือบญัญัติในการเรียบเรียงค าประพนัธ ์ประกอบดว้ย 
ลกัษณะ บงัคบัทั่วไป และลกัษณะบงัคบัเฉพาะชนิด ดงันี ้

ลกัษณะแบบแผนทั่วไป มีดงันี ้
1. คณะ คือ การจดัหมวดหมู่มีส่วนใหญ่และส่วนย่อยตามล าดบั คณะของกลอนสภุาพ

จะประกอบไปดว้ย 1 บท 2 บาท, 1 บาท 2 วรรค และ 1 วรรค มี 7-9 ค า  
บท คือ ค าประพนัธต์อนหนึ่งๆ มีมากนอ้ยแลว้แต่ประเภทของค าประพนัธ์ 
บาท คือ ส่วนย่อยของบท ค าประพันธ์บทหนึ่งจะมีตั้งแต่ 1 บาทถึง 4 

บาท 
วรรค คือ สว่นย่อยของบาท 1 บาทจะมี 1 วรรค หรือมากกว่านี ้
ค า หรือ พยางค ์คือ เสียงที่เปลง่ออกมาครัง้หนึ่งๆ เป็นสว่นย่อยของวรรค 

ลกัษณะบงัคบั ค า หรือ พยางค ์มีรายละเอียด (วราภรณ ์บ ารุงกลุ, 2542) ดงันี ้
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ค า คือ เสียงที่เปล่งออกมาแลว้มีความหมายในตัว เรียกว่า ค าความหมาย การนับค า
ประเภทนีจ้ะยดึความหมายเป็นหลกั เช่น ดี สมทุร สกปรก นบัเป็น 1 ค าทัง้สิน้ 

พยางค ์คือ เสียงที่เปล่งออกมา 1 ครัง้ การนบัค าประเภทนีจ้ะยึดเสียงที่เปลง่ออกมาเป็น
หลกั เช่น สขุ นบั 1 พยางค,์ ไฉน นบั 2 พยางค,์ สวสัดี นบั 3 พยางค ์ 

2. สมัผสั คือ การคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์แบ่งเป็นประเภท ดงันี ้
สัมผัสสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน และถ้ามีตัวสะกดก็อยู่ใน

มาตรเดียวกนั ทัง้นี ้เสียงพยญัชนะจะต่างกนั เช่น นี ้- ดี, ลกัษณ ์- ศกัดิ ์เป็นตน้ 
สัมผัสพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง

เดียวกนั เช่น รื่น – โรย, ฉนั - ช่อ, ทราบ – เศรา้ เป็นตน้  
สัมผัสนอก คือ สัมผัสสระที่อยู่ภายนอกวรรค เช่น รกั – สัก, เหมือน - 

เตือน - เรือน เป็นตน้ 
สมัผสัใน คือ สมัผสัสระหรือสมัผสัพยญัชนะที่อยู่ภายในวรรคเดียวกนัไม่

บงัคบั  แต่นิยมใหม้ีสมัผสัเพราะท าใหเ้กิดความไพเราะรื่นห ูเช่น กก – ดก, บาก - จาก 
สู ้– สาย เป็นตน้ 

จากการศึกษาความหมายและฉันทลักษณ์ของค าประพันธ์ข้างต้น ผู้วิจัยได้น าองค์
ความรูด้งักล่าวมาปรบัใชใ้นการวิเคราะหว์รรณกรรมเพลง ซึ่งเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่งที่สรา้ง
ขึน้เพื่อสื่ออารมณ ์ความรูส้ึก เนือ้หาของบทเพลงอาจมีแนวคิดมาจากเหตุการณ์ทางสงัคม การ
บันทึกเรื่องราวผ่านบทเพลงตามแบบของเพลงลูกทุ่งซึ่ง กล่าวได้ว่าวรรณกรรมเพลงก็คือบท
ประพนัธอี์กแบบหน่ึงที่มีองคป์ระกอบเก่ียวกบัศิลปะการประพนัธ ์ 

มูลนิธิการศึกษาทางไกลผ่านดาวเทียม (2565) ไดจ้ัดท าองคค์วามรูใ้นเรื่อง ศิลปะการ
ประพนัธ ์เพื่อสื่อความหมายใหเ้กิดความไพเราะ ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ ศิลปะการเล่น
ค า และศิลปะการใชภ้าพพจนโ์ดยไดอ้ธิบายไว ้ดงันี ้ 

ศิลปะการเล่นค า คือ การสรรค ามาเรียงร้อยในค าประพันธ์ โดยพลิกแพลงให้เกิด
ความหมายพิเศษ ไดแ้ก่ การเลน่ค าพอ้ง การเลน่ค าซ า้ และการเลน่ค าเชิงถาม 

1. การเล่นค าพ้อง คือ การน าค าพ้องมาใช้คู่กันให้เกิดความหมายที่สัมพันธ์กัน ดัง
ตวัอย่าง 

“เห็นโศกใหญ่ใกลน้ า้ระก าแฝง   ทัง้รกัแซงแซมสวาทประหลาดเหลือ  
เหมือนโศกใหญ่ใกลน้ า้ระก าเจือ  เพราะรกัเรือ้แรมสวาทมาคลาดคลาย”  
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2. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าๆ เดียวมาใชซ้  า้ๆ ในที่ใกล้ๆ  กัน เพื่อย า้ความหมายของ 
ขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ดงัตวัอย่าง  

“บา้งพลุง่พลุง่วุง้วงเหมือนกงเกวียน  ดเูวียนเวียนควา้งควา้งเป็นหว่างวน”  
การเลน่ค าซ า้ที่ปรากฏในค าประพนัธ ์คือ พลุง่พลุง่ เวียนเวียน ควา้งควา้ง  
3. การเลน่ค าซอ้น คือ การน าค าๆ เดี่ยว 2 ค า ที่ความหมาย หรือเสียงคลา้ยกนัใกลเ้คียง

กนัมาเขาคู่กนั โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้แบ่งเป็น 2 ชนิด ไดแ้ก่ 
ค าซอ้นเพื่อความหมาย ประกอบดว้ย 2 ค า หรือ 4 ค า ค าที่น ามาซอ้นอาจมีควมหมาย

เหมือนกัน ต่างกันเล็กนอ้ย หรือความหมายตรงกันขา้มก็ได ้เช่น ค ่าคืน ทอดทิง้ จิตใจ ลูกหลาน 
เหนื่อยหน่าย ชั่วดี เจจริง ไดเ้สีย หมเูห็ดเป็ดไก่ (จิตรลดา สวุติักุล, 2532 อา้งถึงใน สนุนัท ์ภคัภา
นนท,์ 2558) 

4. การเล่นค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น
ประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้รงิไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบ แต่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความ
มีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม ดงัตวัอย่าง  

“เปลก็ไกวดาบก็แกว่งแข็งหรือไม่   ไม่อวดหยิ่งหญิงไทยมิใช่ชั่ว  
ไหนไถถากกรากกร าไหนท าครวั   ใช่รูจ้กัแต่จะยั่วผวัเมื่อไร”  
การเล่นค าเชิงถามที่ปรากฏในค าประพันธ์นีคื้อ “แข็งหรือไม่” และ “ใช่…เมื่อไร”  เป็น

ค าถามที่ยั่วใหผู้อ่้านสะดดุคิดว่า ที่จริงนัน้ผูห้ญิงไทยแข็งแกร่งและมีความสามารถมากกว่าการใช้
เสน่ห ์ผกูมดัใจสามีอย่างที่มกัเขา้ใจกนั  

ศิลปะการใช้ภาพพจน์ คือ การใช้ค าพูดเพื่อสร้างภาพในจินตภาพของผู้อ่านที่มี
ความส าคัญ โดยการจัดล าดับค าพูดและใชค้ าศัพทท์ี่น่าสนใจ เช่น อุปมา อุปลกัษณ ์บุคคลวัต 
และสทัพจน ์ (การเลียนเสียง) เพื่อเพิ่มความพิเศษใหก้ับขอ้ความที่เราตอ้งการสื่อใหผู้อ่้านเห็น
ภาพที่ชดัเจนในจิตใจไดดี้ยิ่งขึน้  

1. อปุมา คือ การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเหมือนกบัอีกสิ่งหนึ่ง โดยน าสิ่งสองสิ่งที่ต่างจ าพวกกนั
แต่มีลกัษณะเด่นเหมือนกันมาเปรียบเทียบกนั ใชค้  าแสดงความเปรียบว่า เหมือน คลา้ย ดงั เป็น
ตน้ ดงัตวัอย่าง  

“ดนู า้วิ่งกลิง้เชี่ยวเป็นเกลียวกลอก  กลบักระฉอกฉาดฉดัฉวดัเฉวียน  
บา้งพลุง่พลุง่วุง้วงเหมือนกงเกวียน  ดเูวียนเวียนควา้งควา้งเป็นหว่างวน”  
เปรียบการไหลของน า้ที่หมนุเป็นวงกลมเหมือนลอ้เกวียน 
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2. อุปลกัษณ ์คือ การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง โดยน าสิ่งสองสิ่งที่ต่างจ าพวกกนั 
แต่มีลกัษณะเด่นเหมือนกันมาเปรียบเทียบกันเช่นเดียวกับอุปมา มักใชค้  าแสดงความเปรียบ ดัง
ตวัอย่าง 

“ทหารเป็นรัว้ของชาติ”  
เปรียบทหารผูด้แูลปกปอ้งประเทศว่าคือรัว้ของประเทศ 
3. บุคคลวัต (บุคคลสมมุติ) คือ การสมมุติสิ่งไม่มีชีวิต พืช สัตว์ หรือความคิดที่เป็น

นามธรรม ใหม้ีความคิด ความรูส้กึ และแสดงออกเยี่ยงมนษุย ์ดงัตวัอย่าง  
“สีชงัชงัแต่ชื่อ   เกาะนัน้หรือจะชงัใคร”  
จะเห็นว่า เกาะสีชงัไม่สามารถชงั (เกลียด) ใครได ้
4. สัทพจน์ (การเลียนเสียงธรรมชาติ) คือ การถ่ายเสียงต่าง ๆ ที่มิใช่ค าพูดไว้ในบท

ประพนัธ ์เพื่อใหผู้อ่้านเกิดความรูส้กึว่าไดย้ินเสียงนัน้ ๆ ตามเนือ้ความในเรื่องไปดว้ย ดงัตวัอย่าง  
“ไม่เห็นคลองตอ้งคา้งอยู่กลางทุ่ง  พอหยดุยงุฉู่ชมุมารุมกดั  
เป็นกลุม่กลุม่กลุม้กายเหมือนทรายซดั  ตอ้งนั่งปัดแปะไปมิไดน้อน”  
การเลียนเสียงธรรมชาติที่ปรากฏ ไดแ้ก่ ฉู่ - เสียงยงุที่ตอม แปะ – เสียงปัดยงุ 
การวิเคราะหเ์ทคนิคการขับร้อง   
ดา้นการขับรอ้งเพลงไทยมีศัพทเ์ฉพาะทางเทคนิคเพื่ออธิบาย โดยผูว้ิจัยไดท้ าการสรุป

เฉพาะเทคนิคที่จ  าเป็นในการปรบัใชว้ิเคราะหเ์ทคนิคการขบัรอ้ง (ถาวร วฒันบญุญา, 2552) ดงันี ้ 
การเนน้เสียง หมายถึง การท าใหเ้สียงเด่นขึน้ เพื่อใหค้ ารอ้งและอารมณข์องเพลงเป็นไป

ตามความเหมาะสม การเนน้มกัเกิดขึน้ในการรอ้งเพลงโดยการเนน้ท าใหเ้สียงของค ารอ้งเด่นขึน้ 
การครวญเสียง หมายถึง เทคนิคการเปล่งเสียงค ารอ้งและการเอือ้น เพื่อใหเ้กิดอารมณ์

เศรา้โศก โดยอาจจะขยายท านองไตต้ามความเหมาะสม ในอตัราจงัหวะหนา้ทบัเดิม 
 การคร่อมเสียง หมายถึง การรอ้งที่ลงเสียงไม่ตรงจังหวะ อาจลงก่อนจังหวะหรือหลงั

จงัหวะ เช่นการลกั การยอ้ย เสียงที่จบท านองตอ้งตรงกบัเสียงที่ก าหนดไวโ้ดยเจตนาใหเ้กิดความ
ไพเราะ 

การควงเสียง หมายถึง การขับรอ้งที่ใชเ้สียงสูงลงมาหาเสียงต ่า หรือเสียงต ่าขึน้ไปหา
เสียงสงูในเสียงเดียว 

การชอ้นเสียง หมายถึง ลีลาการรอ้งที่เนน้ถอ้ยค าโดยใชเ้สียงต ่าไปหาเสียงสงูเป็นการขบั
รอ้งที่ใหเ้สียงอ่อนลงมาแลว้ยอ้นเสียงขึน้ไปเพื่อใหค้ าชดัเจนและนุ่มนวล 
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การผ่อนเสียง หมายถึง การรอ้งโดยการใชล้มหายใจเต็มที่ก่อนที่จะเปล่งเสียง โดยการ
ลดลมออกทีละนอ้ยอย่างสม ่าเสมอเมื่อตอ้งการเสียงยาว วิธีนีช้่วยใหม้ีการควบคุมก าลงัเสียงได้
อย่างเหมาะสมและช่วยรกัษาความพอดีของเสียงในทกุช่วงยาวตามจงัหวะที่ก าหนดไว ้

การโยนเสียง หมายถึง การแกว่งเสียงไปมาจากเสียงหนึ่งไปยงัอีกเสียงหนึ่งและกลบัมา
เสียงเดิมตามจงัหวะ การนีใ้ชเ้พื่อเพิ่มความน่าสนใจและพกัตรงกลางเพลง และเปิดโอกาสใหผู้ร้อ้ง
หรือผูแ้ต่งเพลงปรบัเพลงตามความตอ้งการไดใ้นทุกๆ ช่วงเวลาที่โยนเสียง 

การทิง้เสียง หมายถึง การจบค ารอ้งโดยไม่มีเสียงเอือ้นต่อทา้ย เป็นวิธีการขับรอ้งที่เนน้
ค ารอ้งเป็นค าๆ แต่ใหม้ีความไพเราะ 

กนกคอ เป็นวิธีการขับรอ้งที่ใชก้ารเอือ้นลูกคอใหม้ีความไพเราะ (กาญจนา อินทรสุนา
นนท,์ 2562, อา้งถึงใน ถาวร วฒันบญุญา, 2552) 

สรุปจากการศึกษาศัพท์ทางด้านการขับร้องเพลงไทยข้างต้น ช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจถึง
ศัพทเ์ทคนิคการขับรอ้งเพลง โดยการน าเอาศัพท์เทคนิคเฉพาะบางส่วนมาใชเ้ป็นองคค์วามรูใ้น
การวิเคราะหเ์ทคนิคการรอ้งของผูร้อ้ง เช่น การน าทฤษฎีดนตรีทางตะวนัตกเพื่อจัดกลุ่มเสียงและ
การใชโ้นต้เสียง เพื่อใหก้ารวิเคราะหเ์ทคนิคการรอ้งของผูร้อ้งเป็นไปอย่างถกูตอ้ง  

การศึกษาทีม่าข้อมูลเพลง 
ณัชชา โสคติยานุรกัษ์ (2542) กล่าวถึง แนวทางการวิเคราะหเ์พลงว่า ก่อนที่จะเริ่มการ

วิเคราะหเ์พลงในแง่ทฤษฎี ควรหาขอ้มลูทั่วไปที่เก่ียวกบัเพลงนัน้ก่อน บทวิเคราะหท์ี่ดีควรเริ่มดว้ย
การบรรยายภาพรวมทั่วไปเก่ียวกบัเพลง ซึ่งการบรรยายภาพรวมมี 2 สว่นได ้แก่ ประวติัเพลง และ
ภาพรวมภายนอก ดงัรายละเอียด ดงันี ้ 

การศกึษาวิเคราะหรู์ปแบบของเพลง 
ประวัติเพลง ความรูเ้ก่ียวกับประวัติและที่มาของเพลงนั้นเพราะจะท าใหค้าดเดาไดว้่า

ทฤษฎีที่เป็นบรรทดัฐานในการแต่งเพลงนัน้ใชห้ลกัการของยุคดนตรีใด ประวติัเพลงของเริ่มดว้ยชื่อ
เพลง ชื่อผู้แต่ง และปีที่แต่ง ภาพรวมภายนอก จากชื่อเพลงท าให้ได้ภาพรวมภายนอกใน
ระดบัพืน้ฐาน คือ ท าใหท้ราบประเภทของเพลงและเครื่องดนตรีที่ใช ้และเมื่อพิจารณาต่อไปจะท า
ใหไ้ดร้ายละเอียดเก่ียวกับท่อนต่างๆ เป็นภาพรวมภายนอกระดับกลาง ไดแ้ก่ จ านวนท่อน อัตรา
ความเร็ว และลีลา และส าหรบัขัน้ตอนสุดทา้ยของภาพรวมภายนอกจะประกอบดว้ยขอ้มูลต่างๆ 
สรุปไดด้งันี ้

1. ประเภทของเพลง 
2. เครื่องดนตรีที่ใช ้
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3. จ านวนท่อน 
4. อตัราความเรว็และลีลา 
5. ความยาวเป็นนาทีและวินาท ี
6. ความยาวเป็นจ านวนหอ้ง 
7. ความยาวเป็นจ านวนจงัหวะ 

เมื่อไดภ้าพรวมของเพลงขา้งตน้แลว้ เมื่อเขา้สู่การวิเคราะหเ์พลง บทเพลงทุกเพลงตอ้ง
ประกอบดว้ยประโยคเพลง และประโยคเพลงเหล่านีจ้ะถูกน ามาผูกรอ้ยเรียงเขา้ดว้ยกันจนเป็น
เพลงที่สมบรูณ ์แต่ละประโยคเพลงมกัมีส่วนย่อย ๆ ออกไปอีก เรียกว่า หน่วยท านองย่อยเอก ซึ่งมี
ความส าคัญในการผูกเพลงทัง้หมดเขา้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน นอกจากนี ้ประโยคเพลงยังมีเค
เดนซใ์นตอนทา้ยของประโยค ซึ่งเป็นตวัก าหนดจุดสิน้สดุของประโยคเพลง นอกจากการวิเคราะห์
ประโยคเพลงยงัตอ้งค านึกถึงเทคนิคทางการประพนัธท์ี่ใช ้เช่น เทคนิคการซ า้ การเลียนเสียง และ
ทา้ยที่สุดการวิเคราะหโ์ครงหลักของประโยคเพลง เพราะเป็นตัวบอกทิศทางการเคลื่อนไหวของ
ประโยคเพลง โดยหลกัการวิเคราะหจ์ะมีรายละเอียด ดงัต่อไปนี ้

1. ท านอง (Melody) คือ เสียงขึน้เสียงลงปะติดปะต่อกนัเป็นชดุ แต่ละเสียง 
นอกจากจะมีระดบัเสียงสงูต ่าแลว้ ยงัมีความสัน้ยาวตามลกัษณะจงัหวะที่อาจแตกต่าง

กัน ท านองตอ้งมีจังหวะเป็นส่วนหนึ่งซึ่งไม่สามารถแยกออกจากกันได ้การที่ท านองเคลื่อนที่ไป 
เรียกว่า การด าเนินท านอง การเคลื่อนที่ของท านองเก่ียวขอ้งกบัขัน้คู่ซึ่งบอกระยะห่างระหว่างโนต้
ตวัหนึ่งไปยงัโนต้อีกตวัถดัไป  และเป็นตวัแปรที่ส  าคญัที่แสดงว่า ท านองไดข้ยบัขึน้หรือลงเป็นระยะ
มากนอ้ยเท่าใด ท าใหเ้กิดทิศทางขึน้หรือลงในระยะช่วงเสียงทัง้สิน้เท่าใดซึ่งการวิเคราะหม์ีหลัก
และประเด็นส าคญัเป็นแนวทาง ดงันี ้

2. ช่วงเสียง (Range) คือ ระยะห่างระหว่างตวัโนต้ที่มีระดบัเสียงสงูสดุและตวั 
โนต้ที่มีระดับเสียงต ่าสดุ วิธีนับระยะห่างใชว้ิธีนับแบบขั้นคู่ กล่าวคือ นับโนต้ต ่าสุดเป็น

โนต้ตวัที่ 1 ถา้ช่วงเสียงกวา้งกว่าคู่แปด ใหท้อนลงมาอยู่ในช่วงคู่แปดเพื่อหาชนิดของขัน้คู่ เช่น ถา้
ช่วงเสียงมีระยะเป็นขัน้คู่ 24 ก็อาจนบัเป็นช่วงคู่แปดได ้3 ช่วงกบัอีกคู่ 3  

3. ขัน้คู่ (Interval) การวิเคราะหข์ัน้คู่ในท านองเดียวกนัก็คือการวิเคราะหก์ารด าเนิน 
ท านองว่า เป็นการเคลื่อนจากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งอย่างไร มีการขยับมาก

นอ้ยเพียงใด ซึ่งจะแบ่งไดด้งันี ้  
4. การเคลื่อนที่ของท านอง 
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 4.1 การเคลื่อนท านองแบบตามขัน้ (Conjunct motion) เป็นการเคลื่อนท านอง
จากโน้ตตัวหนึ่งไปอีกโน้ตหนึ่งเป็นคู่ 2 ซึ่งหมายรวมถึงการซ า้โน้ตหรือคู่ 1 เพอรเ์ฟคด้วย การ
เคลื่อนท านองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) สรุยิงค ์อยัรกัษ ์(ม.ป.ป: 85) ไดก้ลา่วไวว้่าเป็นการ
เคลื่อนที่ของโนต้ที่ไม่เกินขัน้คู่ Maj2nd ขัน้คู่ min2nd ซึ่งรวมถึงขัน้คู่ P1st หมายถึงการซ า้ตวัโนต้ 
เช่น การเคลื่อนท านองโดยการซ า้โนต้ตวั C 

 4.2 การเคลื่อนท านองแบบขา้มขัน้ (Disjunct motion) เป็นการเคลื่อนท านองจาก
โนต้ตวัหนึ่งไปยงัโนต้อีกตวัหนึ่งเป็นคู่ 3 หรือกวา้งกว่าคู่ 3 การขยบัขา้มขัน้ซึ่งเรียกว่าขัน้คู่กระโดด 
มกัน าหนา้หรือตามหลงัดว้ยการขยบัเพียงขัน้เดียวในทิศทางตรงกนัขา้มเพื่อใหเ้กิดสมดลุ  

5. โนต้ประดบั ในการวิเคราะหท์ านองเพลงนัน้ จะเห็นไดว้่าโนต้ประดบัเพียงตวัเดียว 
สามารถสรา้งความน่าสนใจในเพลงไดไ้ม่นอ้ย ซึ่งโนต้ประดบัตอ้งใชใ้นกาลที่เหมาะสม ไม่ใชม้าก
เกินไปและไม่ใชอ้ย่างพร  ่าเพรื่อ กล่าวคือ โน้ตประดับมีผลต่อท านองเพลง ซึ่งการวิเคราะหโ์นต้
ประดบัตอ้งกระท าทีละแนวเท่านัน้ อย่างเพลงไทย ดนตรีไทยเป็นดนตรีที่มีการประดบัโนต้ไดอ้ย่าง
อิสระ ซึ่งเป็นส่วนนึงของการแปร โดยเฉพาะทางรอ้ง นิยมประดบัโนต้ดว้ยการเอือ้น มากบา้งนอ้ย
บา้งตามความเหมาะสมของเงื่อนเวลาซึ่งตอ้งสมัพนัธก์บัเสียงวรรณยุกตข์องเนือ้รอ้ง การวิเคราะห์
โนต้ประดบัของท านองเพลงไทยจึงเป็นการวิเคราะห ์“ทาง” ดนตรีมากกว่า 

6. โครงหลกัท านอง เป็นเรื่องจ าเป็นและเป็นประโยชน ์เพราะโครงหลกัท านองจะเป็น 
ตัวก าหนดระดับความส าคัญของตัวโน้ตและก าหนดทิศทางของท านองด้วย ท าให้นักดนตรี
สามารถเล่นท านองที่ก าหนดใหด้ว้ยความเขา้ใจ ไม่ใช่เล่นโนต้ทุกตวัดงัเท่ากนัหรือใหค้วามส าคญั
กบัโนต้ทกุตวัเท่ากนั โครงหลกัของท านองท าใหท้ราบจุดเริ่มตน้และจุดสิน้สดุของประโยคเพลง ท า
ใหท้ราบว่าเพลงมีก่ีแนว แนวใดส าคญัมากนอ้ยกว่ากนัอย่างไร 

7. จงัหวะ (Beat) เป็นสว่นประกอบส าคญัที่แยกไม่ออกจากท านอง แต่การวิเคราะห ์
จงัหวะในแนวลึกนัน้ ตอ้งแยกหวัขอ้ออกมาพิจารณาโดยละเอียด บางครัง้ท านองอาจจะน่าสนใจ
จากการมีจงัหวะเขา้มาสนุบสนุนใหก้บัระดบัเสียงต่าง ๆ ที่น ามาเรียงต่อกนัมีระยะเวลาของเสียงที่
สัน้ยาวไดอ้ย่างเหมาะเจาะ สิ่งที่ตอ้งวิเคราะหเ์ป็นอนัดบัแรกคือ อตัราจงัหวะ ซึ่งมีรายละเอียดดงันี ้

 อัตราจังหวะ อันไดแ้ก่ อัตราจังหวะสอง  อัตราจังหวะสาม อัตราจังหวะสี่ อัตรา
จงัหวะธรรมดา อตัราจงัหวะผสม และอตัราจงัหวะซอ้น เป็นตวัชีน้  าเรื่องความคิดทัง้หลายทัง้ปวงที่
เก่ียวกบัจงัหวะของเพลง จะบ่งบอกถึงค่าตวัโนต้แต่ละตวั จ านวนจงัหวะในแต่ละหอ้ง 

8. เสียงประสาน (Harmony) คือ ส่วนประกอบของเพลงที่มีการจัดระบบไดดี้ที่สุด ซึ่ง
เสียงประสานนัน้ คือ เสียงดนตรีแนวตัง้ แต่ที่กลา่วมาในหวัขอ้ก่อนหนา้คือ ท านองและจงัหวะเป็น
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สว่นประกอบของดนตรีในแนวนอน แต่เสียงประสานคือการที่โนต้หลายตวัประสานเสียงกนัเกิดขึน้
พรอ้มกันบนจังหวะนั้น ฉะนัน้ เสียงประสานเกิดขึน้ไดก้รณีเดียวคือ เมื่อเสียงหลายเสียงเกิดขึน้
พรอ้มกนั เพลงที่มีเสียงประสานตอ้งมีอย่างนอ้ย 2 แนว เพลงแนวเดียวย่อมไม่เกิดเสียงประสาน 
และถา้มี 2 แนวตอ้งมีความแตกต่างกนัจึงเกิดเสียงประสาน การเรียบเรียงเสียงประสานคือการน า
คอรด์มาใชอ้ย่างเหมาะสม นั่นหมายความว่า เสียงประสานจะเกิดขึน้เต็มที่เมื่อมีอย่างแนว 3 แนว 
เพราะคอรด์ประกอบดว้ยโนต้ที่ต่างกนั 3 ตวัเป็นอย่างนอ้ย  

9. คอรด์ (Chord) คือการน าโนต้หลายตวัมาประกอบกนั การวิเคราะหค์อรด์ท าใหท้ราบ
แนวทางการวางแผนในเรื่องของเสียงประสานเพลงในแต่ละยุคมีแนวทางการประสานที่แตกต่าง
กนั เสียงประสานสามารถสะทอ้นค่อนขา้งชดัเจนถึงยคุสมยัของเพลงที่แต่ง 

10. ประโยคเพลง (Phrase) เป็นหน่วยที่สัน้ที่สดุของเพลงซึ่งมีความคิดจบสมบูรณใ์นตวั 
ประโยคมักเริ่มตน้ดว้ยความคิดเล็ก ๆ ถูกพัฒนาจนมีเนือ้หาที่สมบูรณพ์อที่จะจบเป็นประโยคได ้
ประโยคเพลงมีรายละเอียดที่ส  าคัญอีกอย่างคือ การพัฒนาประโยคของเพลง เทคนิคที่ใชใ้นการ
พฒันาประโยคเพลงมกัเป็นเทคนิคที่อาศยัความคิดหลกั เช่น หน่วยท านองย่อยเอก หน่วยท านอง
ย่อยรอง บางส่วนของประโยคเพลงเป็นพืน้ฐานในการพฒันา เมื่อพฒันาแลว้จะท าใหป้ระโยคเดิม
นัน้สมบูรณย์ิ่งขึน้  หรือท าใหเ้กิดประโยคใหม่ที่มีความสมัพันธ์กับประโยคเดิม หรืออาจจะท าให้
ประโยคนัน้ยาวขึน้เพื่อน าไปสู่ส่วนอ่ืน ๆ ต่อไป เทคนิคที่นิยมใชม้ากในการพัฒนาประโยคเพลง 
ไดแ้ก่ การซ า้ (Repetition) เป็นเทคนิคพืน้ฐานที่พบในศิลปะทุกแขนง รวมทัง้ในดนตรีทุกชาติทุก
ภาษา การซ า้ช่วยย า้ความคิดโดยเฉพาะความคิดส าคญัช่วยเตือนความจ า ช่วยยืดความยาว และ
ช่วยผนวกความคิดทัง้หลายใหร้วมอยู่ในกรอบที่เหมาะสม 

จากขอ้ความขา้งตน้ที่กล่าวถึง ท าใหท้ราบถึงแนวทางการวิเคราะหเ์พลง รูปแบบของ
เพลงสว่นประกอบที่ส  าคญัในการวิเคราะหเ์พลง ซึ่งเพลง ๆ นึงนัน้ ถา้หากขาดองคป์ระกอบหลกัใด
ไปจะท าใหเ้พลงนัน้ไม่สมบูรณ ์รวมถึงเมื่อวิเคราะหอ์อกมาแลว้จะท าใหท้ราบถึงความเป็นตัวตน 
แนวคิดของผูป้ระพนัธไ์ด ้

ธีรชั เลาหว์ีระพานิช (2562) กลา่วถึง “บนัไดเสียง” (Scale) คือ กลุม่โนต้จ านวน 5-12 ตวั
ที่เรียงต่อกนัตามล าดับตัวโนต้อยู่ในช่วงขัน้คู่แปด โดยเริ่มจากเสียงต ่าไปหาเสียงสงู หรือจากโนต้
เสียงสงูไปหาเสียงต ่า ซึ่งแต่ละบนัไดเสียงจะมีระยะห่างของโนต้ที่ไม่เท่ากนัโดยปกติระยะห่างของ
แต่ละโนต้จะไม่เกิน 3 ครึง่เสียง หรือขัน้คู่ 3 ไมเนอร ์ซึ่งประกอบดว้ยดงันี ้

บนัไดเสียงไดอาโทนิก (Diatonic Scale) คือ บนัไดเสียงที่ประกอบดว้ยโนต้ 7 ตัวเรียง
ตามล าดบัในช่วงขัน้คู่แปดโดยไม่มีการซ า้ตวัโนต้ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ดงันี ้
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บันไดเสียงเมเจอร ์(Major Scale) ประกอบดว้ยโน้ตทั้งหมด 7 ตัวเป็นบันไดเสียงที่มี
ระยะห่างครึ่งเสียงระหว่างโน้ตตัวที่ 3 กับ 4 และระหว่างโน้ตตัวที่ 7 กับ 8 บันไดเสียงไมเนอร ์
(Minor Scale) จะมี 3 ประเภท ไดแ้ก่  

1) บนัไดเสียงเนเชอรลัไมเนอร ์ 
2) บนัไดเสียงฮารโ์มนิกไมเนอร ์ 
3) บนัไดเสียงเมโลดิกไมเนอร ์

บนัไดเสียงเนเชอรลัไมเนอร ์(Natural Minor) เป็นบนัไดเสียงที่มีความสมัพนัธแ์บบกุญแจ
เสียงร่วม (Relative Key) กบับนัไดเสียงไมเนอร ์โครงสรา้งตวัเลขของบนัไดเสียงเนเชอรลัไมเนอร์
จะประกอบดว้ยโนต้ตวัที่ 1 2 b3 4 5 b6 b7 มีระยะห่างครึง่เสียงอยู่ 2 ต าแหน่ง คือ ระหว่างโนต้ตวั
ที่ 2 กบั 3 และ 5 กบั 6  

บนัไดเสียงฮารโ์มนิกไมเนอร ์(Harmonic Minor) มีโครงสรา้งตวัเลขประกอบดว้ยโนต้ตวั
ที่ 1 2 b3 4 5 b6 7 มีระยะห่างครึ่งเสียงอยู่ 3 ต าแหน่ง คือ ระหว่างโนต้ตวัที่ 2 กบั 3 ระหว่างโนต้
ตวัที่ 5 กบั 6  และ 7 กบั 8 บนัไดเสียงฮารโ์มนิกไมเนอรม์ีความแตกต่างจากบนัไดเสียงประเภทอ่ืน 
กล่าวคือ เป็นบนัไดเสียงที่มีระยะห่าง 1 เสียงครึ่ง  อยู่ที่โนต้ตัวที่ 6 กับ 7 ซึ่งหากเปรียบเทียงกับ
บนัไดเสียงไมเนอรเ์นเชอรลั จะไดด้งันี ้

 

ภาพประกอบ 5 ภาพบนัไดเสียงฮารโ์มนิกไมเนอร ์

บนัไดเสียงเมโลดิกไมเนอร ์(Melodic Minor Scale) เป็นบนัไดเสียงที่มีความแตกต่าง
จากบนัไดเสียงประเภทอ่ืน กล่าวคือ เป็นบนัไดเสียงที่มีโนต้ขาขึน้และโนต้ขาลงไม่เหมือนกนั โนต้
ขาขึน้มีโครงสรา้งตัวเลขประกอบดว้ยโนต้ตัวที่ 1 2 b3 4 5 6 7 ส่วนโนต้ขาลงมีโครงสรา้งตัวเลข
ประกอบดว้ยโนต้ตวัที่  1 2 b3 4 5 b6 b7 (โนต้ขาลงเป็นเนเชอรลัไมเนอร)์ บนัไดเสียงเมโลดิกไม
เนอร ์(Melodic Minor) ขาขึน้มีระยะห่างของเสียงครึ่งเสียงอยู่ 2 ต าแหน่ง คือ ระหว่างโนต้ตวัที่ 2 
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กับ 3 และระหว่างโน้ตตัวที่ 7 กับ 8 ซึ่งหากเปรียบเทียบกับบันไดเสียงไมเนอรเ์นเชอรลั (Minor 
Natural) จะไดด้งันี ้

 

ภาพประกอบ 6 ภาพบนัไดเสียงเมโลดิกไมเนอร ์

บนัไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Scale) หมายถึง บนัไดเสียงที่ประกอบไปดว้ยโนต้
ที่ต่างกนั 5 ตวั ส าหรบัทฤษฎีดนตรีทั่วไปจะหมายถึงบนัไดเสียง 2 ประเภท ดงันี ้บนัไดเสียงเพนตา
โทนิกเมเจอร ์(Major Pentatonic Scale) มีโครงสรา้งตัวเลขประกอบไปดว้ยโนต้ตัวที่ 1 2 3 5 6 
เป็นบนัไดเสียงที่คลา้ยกบับนัไดเสียงเมเจอร ์แตกต่างกนัตรงที่บนัไดเสียงเพนตาโทนิกเมเจอรจ์ะไม่
มีโนต้ตวัที่ 4 และ 7 

บนัไดเสียงเพนตาโทนิกไมเนอร ์(Minor Pentatonic Scale) โครงสรา้งตวัเลขประกอบไป
ดว้ยโน้ตตัวที่  1 b3 4 5 b7 เป็นบันไดเสียงที่คลา้ยกับบันไดเสียงเนเชอรลัไมเนอร ์แตกต่างกัน
ตรงที่ไม่มีโนต้ตวัที่ 2 และ b6 

จากข้อความข้างต้นเรื่องของ ธีรัช เลาห์วีระพานิช (2564) ที่กล่าวถึง “บันไดเสียง” 
(Scale) ท าใหผู้ว้ิจัยใชอ้งคค์วามรูท้ี่ไดน้ีม้าเป็นแนวทางในการหาบนัไดเสียงของเพลงก่อนเขา้สู่
กระบวนการวิเคราะหเ์พลงซึ่งการวิเคราะหเ์พลงนัน้ในทุก ๆ จะตอ้งทราบถึงบนัไดเสียงที่ใชส้  าหรบั
เพลงนัน้ ๆ การเขา้สูก่ระบวนการวิเคราะหไ์ด ้

 การวิเคราะหรู์ปแบบของเพลง 
คมกริช การินทร ์(2558) ไดอ้ธิบายถึง คีตลกัษณ ์หรือ รูปแบบ (Form) ไวว้่าบทเพลงจะ

ถกูแบ่งเป็น หอ้งเพลง (Bar), วลี (Phrase), ประโยค (Sentence), และท่อนเพลงหรือกระบวนเพลง 
(Movement) เพื่อเป็นแบบแผนในการประพนัธเ์พลงในปัจจบุนั เป็นรูปแบบที่มีความส าคญัส าหรบั
การเขา้ใจโครงสรา้งของเพลงและดนตรี การแบ่งท่อนเพลงเป็นหอ้งเพลงช่วยใหผู้เ้ลน่หรือผู้ขบัรอ้ง
รูก้ารเริ่มตน้และสิน้สดุของแต่ละส่วนของเพลง วลีและประโยคช่วยใหเ้พลงมีความสมบูรณแ์ละมี
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ความหมาย ในขณะที่การแบ่งเป็นท่อนเพลงหรือกระบวนเพลงช่วยใหผู้ฟั้งรบัรูถ้ึงความหมายรวม 
ลกัษณะโครงสรา้งเหล่านีม้ีบทบาทส าคัญในการเขา้ใจและสรา้งเสียงที่เป็นระเบียบและมีความ
สมดลุในเพลง โดยแบ่งออกไดด้งันี ้

เอกบท (Unitary Form) หรือ วนัพารท์ฟอรม์ (One Part Form) เป็นบทเพลงที่มีท านอง
ส าคญัเพียงท านองเดียวเท่านัน้ เป็นลกัษณะการจดัโครงสรา้งของเพลงที่ไม่มีการแบ่งเป็นส่วนย่อย 
โครงสรา้งแบบเอกบทมกัพบไดใ้น เพลงชาติ เพลงสรรเสรญิบารมี เป็นตน้ 

ทวิบท (Binary Form) หรือ ทูพารท์ฟอรม์ (Two Part Form) เป็นรูปแบบของเพลงที่มี
ลกัษณะการจดัโครงสรา้งของเพลงแบ่งเป็นสองส่วนหลกัๆ ซึ่งแต่ละสว่นมกัมีลกัษณะเดียวกันหรือ
คลา้ยคลึงกัน โดยบางครัง้ส่วนแรกจะเรียกว่าส่วน A และส่วนที่สองจะเรียกว่าส่วน B โครงสรา้ง
แบบทวิบทมกัจะมีรูปแบบการเรียงล าดบัที่เป็นไปตามแบบ A-B หรือ A-A-B-B 

ตรีบท (Ternary Form) หรือ ทรีพารท์ฟอรม์ (Three Part Form) เป็นลักษณะการจัด
โครงสรา้งของเพลงที่แบ่งเป็นสามส่วนหลักๆ โดยส่วนแรกและส่วนสุดท้ายมักมีโครงสร้างที่
เหมือนกนัหรือคลา้ยคลึงกนั ซึ่งบางครัง้จะมีการเรียกส่วนเหล่านีว้่าส่วน A ส่วนกลางที่สองมักจะ
เป็นส่วนที่เปลี่ยนแปลงจากส่วนแรกและสว่นสดุทา้ย โครงสรา้งแบบทรีพารท์มกัจะเรียงล าดบัเป็น 
A-B-A หรือ A-B-C  

ซองฟอรม์ (Song Form) เป็นการน าเอาตรีบทมาเติมส่วน A ลงไปอีกหนึ่งครัง้ ท าใหเ้กิด
โครงสรา้ง A-A-B-A โดยซองฟอรม์นีเ้ป็นลกัษณะที่พบไดบ้่อยในบทเพลงทั่วไป 

รอนโดฟอรม์ (Rondo Form) รูปแบบของเพลงแบบนีจ้ะมีแนวท านองหลกั (A) และแนว
ท านองอ่ืนอีกหลายส่วน ส่วนส าคัญคือแนวท านองหลักท านองแรกจะวนมาขั้นอยู่ระหว่างแนว
ท านองแต่ละสว่นที่ต่างกนัออกไป เช่น  A-B-A-B-A   A-B-A-C-A   A-B-A-C-A-D-A 
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 

การศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง 
มี 2 วตัถุประสงค ์ไดแ้ก่ วตัถุประสงคข์อ้ที่ 1) ศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบ
กระบวนวรรณ โดยผูว้ิจยัไดแ้บ่งการศึกษาตามวัตถุประสงคข์อ้ที่ 1 ออกเป็น 2 ประเด็น ไดแ้ก่ 1) 
ชีวประวัติ บทบาทหนา้ที่และกระบวนการสรา้งอัตลกัษณ์ ประเด็นที่ 2) คุณลกัษณะทางดนตรีที่
เกิดอัตลักษณ์ทางดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ไดแ้ก่ ขอ้มูลของเพลง, รูปแบบ
วรรณกรรม, เทคนิคการขบัรอ้ง, รูปแบบดนตรีใชใ้นบทเพลงโดยใชเ้ครื่องมือจากการสมัภาษณแ์ละ
รวมรวมขอ้มลูทัง้สื่อออฟไลนแ์ละออนไลน ์ถอดเทป รวมถึงบนัทึกโนต้ดนตรี วตัถุประสงคข์อ้ที่ 2) 
ศึกษาภาพสะท้อนมายาคติในบทเพลงลูกทุ่งของอาจารย์เจนภพ จบกระบวนวรรณ  โดยใช้
ทฤษฎีสัญวิทยาและแนวคิดมายาคติ  หลังจากที่ไดอ้งคค์วามรูต้ามวัตถุประสงคข์า้งตน้แลว้นัน้ 
ผูว้ิจยัจะสรุปผลพรอ้มอภิปรายผล ซึ่งผูว้ิจยัไดก้ าหนดแนวทางการด าเนินการตาม 5 ขัน้ตอนดงันี ้

1.การศกึษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
2.การก าหนดกลุม่ผูใ้หข้อ้มลู 
3.เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั 
4.การวิเคราะหข์อ้มลู 
5.การสรุปและน าเสนอขอ้มลู 

การศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง 
เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยใชก้ารศึกษาวิจัยจากเอกสาร ประกอบการสมัภาษณ ์และวิเคราะห์
บทเพลงที่ประพนัธโ์ดย อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

 
ขั้นตอนที ่1 การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

วิธีการศึกษาคน้ควา้และด าเนินการศึกษาของงานวิจัย เรื่องอัตลักษณ์ทางดนตรีของ 
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลูกทุ่ง เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบ่งออก
ออกเป็น 2 ส่วนในการศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสาร งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง เพื่อใช้
ในการก าหนดแนวทางในการด าเนินการวิจยั ดงันี ้

1) ข้อมูลท่ัวไป ได้แก่ ประวัติความเป็นมาของเพลงลูกทุ่ง งานวิจัยและเอกสารที่
เก่ียวขอ้งกบัเพลงลกูทุ่ง 
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2) แนวคิดและทฤษฎี ไดแ้ก่ แนวคิด ทฤษฎีอัตลกัษณ ์ทฤษฎีสญัวิทยา แนวคิดเรื่อง
มายาคติ และทฤษฎีทางดนตรี  

 
ขั้นตอนที ่2 การก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูล  

ผู้วิจัยได้ก าหนดกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูล 4 กลุ่ม โดยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) ดงันี ้

กลุม่ที่ 1 ศิลปินผูใ้หข้อ้มลูหลกั จ านวน 1 ท่าน 
กลุม่ที่ 2 ผูท้ี่เคยรว่มงาน  จ านวน 1 ท่าน 
กลุม่ที่ 3 ผูเ้ชี่ยวชาญ อาจารย ์นกัวิชาการและผูม้ีความรูด้า้นเพลงลกูทุ่ง จ านวน 4 ท่าน 
กลุม่ที่ 4 ศิลปินผูข้บัรอ้งเพลงลกูทุ่งและมีความรูด้า้นเพลงลกูทุ่ง จ านวน 1 ท่าน 

ตารางแสดง 1 ตารางแสดงกลุม่ผูใ้หข้อ้มลู 

กลุม่ ผูใ้หข้อ้มลู ต าแหน่งอาชีพ 
ศิ ล ปิ น ผู้ ใ ห้ ข้ อ มู ล
หลกั 

อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ นักร้อง ,  นักแต่ง เพลง ,  นักจัด
รายการวิทย ุ

ผู้ที่ เคยร่วมงานกับ
อาจารย์เจนภพ จบ
กระบวนวรรณ 

อาจารยน์ฤพนธ ์พานทอง ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรี นักเรียบ
เรียงเสียงประสาน ที่ไดผ้ลิตผลงาน
เพลงให้กับอาจารย์เจนภพ จบ
กระบวนวรรณ 

ผูเ้ชี่ยวชาญ อาจารย ์
นักวิชาการและผู้มี
ความรูด้า้นดนตรี 

นายประดบั บษุบา รองผูอ้  านวยการโรงเรียนสายน า้ผึง้ 
กลุ่มบริหารทั่วไป ผลงานควบคุม
ว ง ดนต รี ลู ก ทุ่ ง ชิ ง ช้ า ส ว ร ร ค์ , 
Yamaha Contest 

นางสาวบณัฑิตา ประชามอญ อาจารย์วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล  
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ตารางแสดง 1 (ต่อ) 

กลุม่ ผูใ้หข้อ้มลู ต าแหน่งอาชีพ 
 ผศ.ภาคภมูิ เตี๋ยวงษส์วุรรณ ์ อาจารย์วิทยาลัยการดนตรี  

มหาวิ ทยาลัย ร าชภัฏบ้าน
สมเด็จพระยา 

 ดร. ณฐัพล ดีค า อาจารย์ประจ าคณะดุริยางค
ศาสตร ์มหาวิทยาลัยกรุงเทพ
ธนบรุี 

ศิลปินผูข้บัรอ้งเพลงลกูทุ่ง นางสาวสกุนัยา ขวดสาลี่  นักร้องเพลงลูกทุ่งที่ผ่านการ
ป ร ะ ก ว ด เ ว ที ลู ก ทุ่ ง  แ ล ะ
ประกวดเวที เพลง เอกจาก
รายการ The Golden Song ปี
ที่ 4 

 

ขั้นตอนที ่3 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวิจัย 
1) การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารหลักฐาน สามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท 

ประกอบดว้ย ขอ้มลูขัน้ปฐมภมูิ และขอ้มลูขัน้ทติุยภมูิ  
ขอ้มูลขัน้ปฐมภูมิ ไดแ้ก่ การสมัภาษณ ์ดว้ยการบนัทึกเสียง บนัทึกภาพ บนัทึกวีดีทัศน์ 

และสมดุจดบนัทกึ  
ขอ้มลูขัน้ทติุยภมูิ ไดแ้ก่ เอกสาร วารสาร บทความ หนงัสือ และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัอตั

ลกัษณท์างดนตรี, เอกสารที่เก่ียวกับดนตรีลกูทุ่ง ซึ่งปรากฎอยู่ในงานวิจัย วิทยานิพนธ์ บทความ 
ขอ้มลูจากสื่ออิเล็กทรอนิกส ์สื่อออฟไลนแ์ละแหลง่ขอ้มลูจากสถานที่ต่างๆ ดงันี ้

1) พิพิธภณัฑเ์พลงลกูทุ่ง  
2) หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ  
3) ส านกัหอสมดุ มหาวิทยาลยัมหิดล 

4) สื่ออิเล็กทรอนิกส ์เช่น Google, Facebook, Wiki, YouTube เป็นตน้. 
5) หอสมดุแห่งชาติ กรุงเทพฯ 
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6) หอ้งสมดุศิลปวฒันธรรม หอศิลปวฒันธรรมกรุงเทพฯ (BACC) 
2) การรวบรวมขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์
ผูว้ิจัยจะท าการสมัภาษณแ์ละสอบถามความคิดเห็นของผูเ้ชี่ยวชาญ ผูป้ระพันธ์เพลง 

นักรอ้งเพลงลูกทุ่ง และบุคคลที่มีส่วนเก่ียวขอ้งกับ อาจารเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ เพื่อศึกษา
ถึงอตัลกัษณข์องผูป้ระพนัธโ์ดยใชว้ิธีการสมัภาษณ ์2 วิธีและมีเกณฑด์งันี ้ 

2.1 การสมัภาษณแ์บบมีโครงสรา้ง (Structured interview) ใชส้มัภาษณก์ลุม่ผูใ้หข้อ้มลู
หลกั (Key Informants) โดยมีการตัง้ค าถามที่ส  าคญัไวล้ว่งหนา้ก่อนการสมัภาษณ ์  

2.2 การสมัภาษณแ์บบไม่มีโครงสรา้ง (Unstructured Interview) 
ผูว้ิจยัไดส้มัภาษณแ์บบไม่เป็นทางการจากกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูทัง้หมด โดยมุ่งเนน้ไปที่เพลง

ลกูทุ่งเป็นหลกั ส าหรบัผูใ้หข้อ้มลูหลกักลุม่ที่ 1 จะมุ่งเนน้ไปที่ชีวประวติัโดยครอบคลมุถึงการศึกษา 
ครอบครวั ประสบการณท์างดนตรีแลว้น าไปสู่ค  าถามเรื่องการรว่มงานทางดนตรี แนวคิด ที่มาของ
การประพนัธเ์พลง กลุ่มที่ 2 ผูท้ี่เคยร่วมงานกับอาจารยเ์จนภพ มุ่งเนน้ไปที่ประสบการณร์่วมงาน
กับอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ และน าไปสู่ค  าถามถึงหลกัการคิดในการเรียบเรียงดนตรี 
รูปแบบดนตรี รวมถึงการเรียนรูป้ระสบการณท์างดนตรีจากอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ กลุม่
ที่ 3 ผูเ้ชี่ยวชาญ อาจารย ์นกัวิชาการและผูม้ีความรูด้า้นเพลงลกูทุ่ง จ านวน 4 ท่าน มุ่งเนน้ไปที่การ
วิเคราะหท์างดนตรีและตรวจสอบความถูกตอ้งของการวิเคราะห์ กลุ่มที่ 4 ศิลปินผูข้ับรอ้งเพลง
ลูกทุ่งและมีความรูด้า้นเพลงลูกทุ่ง จ านวน 1 ท่าน มุ่งเนน้ไปที่การศึกษาเทคนิคการขับรอ้งเพลง
ลกูทุ่ง 

2.3 เกณฑก์ารคดัเลือกผูเ้ขา้รว่มการวิจยั (Inclusion criteria) 
1.  เป็นผูท้ี่เก่ียวขอ้งกับอาจารยเ์จนภพ จบกระบวรรณ ทางดา้นเพลงที่ท่านได้

ประพนัธ ์ในลกัษณะผูเ้รียบเรียงดนตรี ผูเ้ชี่ยวชาญ ผูข้บัรอ้งเพลงลกูทุ่ง ผูท้ี่เคยรว่มงาน  
2. เป็นผูม้ีสขุภาพสมบรูณ ์และอาย ุ18 ปีขึน้ไป  
3. เป็นผูท้ี่มีความรูเ้ก่ียวกบัการเพลงลกูทุ่ง 

2.4 เกณฑก์ารคัดออกผูเ้ขา้ร่วมการวิจัย (Exclusion criteria) ในกรณีผูเ้ขา้ร่วมวิจัยไม่
สามารถใหข้อ้มลูได ้ 

1. ผูเ้ขา้รว่มวิจยัไม่เต็มใจใหข้อ้มลู 
2. ผูเ้ขา้รว่มวิจยัไม่ยินยอมและไม่ใหค้วามรว่มมือในการท าการสมัภาษณ ์
3. ไม่อยู่ในช่วงเวลาที่เก็บขอ้มลู 
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2.5 เกณฑ์การถอนผู้เข้าร่วมการวิจัยหรือยุติการเข้าร่วมการวิจัย  (Withdrawal or 
termination criteria) 

1. เมื่ออาสาสมคัรรูส้ึกอนัตรายถึงจิตใจ หรือพบว่ามีความเสี่ยงดา้นอ่ืนๆ ที่จะท า
ใหผู้เ้ขา้รว่มการวิจยัมีความประสงคป์ระสงคจ์ะถอนตวั 

2. ไม่ตรงตามกลุม่เป้าหมายของเนือ้หางานวิจยั โดยผูเ้ขา้ร่วมการวิจยัมีสิทธิ์ถอน
ตัวออกไดทุ้กเมื่อที่ตอ้งการ โดยไม่ตอ้งแจง้ใหท้ราบล่วงหน้า และการไม่เขา้ร่วมการ
วิจัย หรือถอนตัวออกจากโครงการนี ้จะไม่มีผลกระทบต่อหนา้ที่การปฏิบัติงานใด ๆ 
หรือสง่ผลกระทบต่อการท างานหรือการใชช้ีวิต 

 
ขั้นตอนที ่4 การวิเคราะหข์้อมูล  

ผูว้ิจัยจะน าขอ้มูลที่ไดจ้ากการรวบรวมขอ้มูลจากการสมัภาษณ ์เอกสารที่เก่ียวขอ้งกับ
เพลงลูกทุ่ง และการทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวขอ้งมาใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษาอัตลกัษณท์าง
ดนตรีของอาจารย์เจนภพ จบกระบวนวรรณ โดยใช้ทฤษฎีอัตลักษณ์ ทฤษฎีดนตรี รวมถึงใช้
ทฤษฎีสญัวิทยาและแนวคิดมายาคติในการศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติที่ปรากฏในบทเพลงลกูทุ่ง 
ผลการศึกษาดังกล่าวจะน ามาจัดรวมและสรุปข้อมูล โดยมีขอบเขตการศึกษาเป็นบทเพลงที่
ประพันธ์และขับรอ้งโดย อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ จ านวน 13 บทเพลง ช่วงระหว่างปี 
พ.ศ.2538-2540 เท่านั้น เนื่องจากเป็นช่วงการเขา้สู่วงการเพลงลูกทุ่งของ อาจารยเ์จนภพ จบ
กระบวนวรรณ เป็นครัง้แรกในบทบาทของนักรอ้งและนักประพันธ์ โดยไดร้บัการสนับสนุนจาก 
ราเชนทร ์เรืองเนตร และผ่องศรี วรนุช ศิลปินแห่งชาติ ร่วมถึงในยุคนีไ้ดเ้กิดปรากฏการณ์เพลง
ลกูทุ่งจากการน าภาพยนตม์นตร์กัลกูทุ่งกลบัมาผลิตใหม่ทางสถานีโทรทศัน ์ท าใหเ้พลงลกูทุ่งในยคุ
นีก้ลบัมาไดร้บัความนิยมเป็นอย่างมาก โดยผูว้ิจยัมีขัน้ตอนในการศึกษาแบ่งออกเป็น 2 ตอน ดงันี ้

ตอนที่ 1 อัตลักษณ์ทางดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบท
เพลงลูกทุ่ง  

1.1 ศกึษาประวติั บทบาทหนา้ที่ และกระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์
1.2 คุณลักษณะทางดนตรีที่เกิดอัตลักษณ์ทางดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวน

วรรณ 
1.2.1 ขอ้มลูของเพลง 

1.2.1.1 ความหมายของเพลง 
1.2.1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 

1.2.2 รูปแบบวรรณกรรม  
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1.2.2.1 รูปแบบฉนัทลกัษณ ์ไดแ้ก่ คณะ, สมัผสั 
1.2.2.2 ศิลปะการเลน่ค า การเลน่ค าซ า้ การเลน่ค าเชิงถาม 
1.2.2.3 โวหารภาพพจน ์

1.2.3 การขบัรอ้ง 
1.2.3.1 อารมณเ์พลง 
1.2.3.2 เทคนิคการขับรอ้ง ไดแ้ก่ การเนน้ค า การทอดเสียงขึน้การโยน

เสียง การใชล้กูคอ รวมถึงอื่นๆ ที่เก่ียวขอ้งและคน้พบ 
1.2.4 รูปแบบดนตรีใชใ้นบทเพลง 

1.2.4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
1.2.4.2 โครงสรา้งของท านอง 
1.2.4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
1.2.4.4 ช่วงเสียง (Range) 
1.2.4.5 การด าเนินคอรด์ (Chord Progression) 

จากขัน้ตอนการวิเคราะหข์อ้มูลในตอนที่ 1 ศึกษาอัตลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จน
ภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลูกทุ่ง ขา้งตน้ผูว้ิจัยไดใ้ชท้ฤษฎีอัตลกัษณท์างดนตรีของฮาร์
กรีฟส ์(Hargreaves et al., 2002, อา้งถึงใน พิพัฒนพ์งศ ์มาศิริ, 2559, น. 154-155) เพื่อเป็น
แนวทางในการมุ่งศกึษางานวิจยัชิน้นี ้

 

ภาพประกอบ 7 ภาพแสดงการอธิบายกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี 

ที่มา: พิพฒันพ์งศ ์มาศิร ิ
 
จากภาพแสดงใหเ้ห็นการเกิดขึน้ของอัตลกัษณท์างดนตรีที่ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงบทบาท

ของดนตรีที่เป็นสิ่งที่เชื่อมต่อกันระหว่างสงัคมวัฒนธรรมและบุคคล การที่บุคคลเลือกที่จะมีอัต
ลกัษณท์างดนตรีหรือไม่นัน้ขึน้อยู่กบัการปลกูฝังจากสงัคม ผูว้ิจยัจึงตอ้งท าการศึกษาถึงชีวประวติั 
บทบาทหน้าที่ กระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ ที่แสดงอัตลักษณ์ผ่านคุณลักษณะทางดนตรีของ
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ เพื่อใหไ้ดข้อ้มลูผลการวิจยัที่ถกูตอ้ง 
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ตอนที ่2. ภาพสะท้อนมายาคติในบทเพลงลูกทุ่งของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวน

วรรณ  
ผูว้ิจัยมีความมุ่งหมายที่จะศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุ่งของ

อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ จ านวน 13 เพลง ในระหว่างช่วงปี พ.ศ. 2538-2540 ตามวิธีการ
ทางสญัวิทยาประกอบสรา้งความหมายเชิงมายาคติในบทเพลง ซึ่งผูว้ิจยัไดใ้ชท้ฤษฎีสญัวิทยาและ
แนวคิดเรื่องมายาคติ เพื่อใชเ้ป็นแนวทางประกอบการศกึษาโดยมีรายละเอียด ดงันี ้ 

2.1 สญัญะของบทเพลง (signs)   
ผูว้ิจยัใชส้ญัญะประเภทภาษา (linguistic signs) ซึ่งหมายถึง บทประพนัธเ์พลง 
2.2 ระบบความหมายของสญัญะ (Signified) จ านวน 2 เกณฑ ์ไดแ้ก่  

2.2.1  ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) ไดแ้ก่ ความหมาย 
ที่เป็นที่เข้าใจที่สุดและเป็นที่รับรู ้กันทั่วไปของค าหรือสัญลักษณ์ ซึ่งมักจะเป็นความหมายที่
เชื่อมโยงตรงไปตรงมาตามความจรงิของสิ่งนัน้ๆ โดยไม่มีการใสค่วามหมายที่ซบัซอ้นเขา้ไป 

2.2.2 ความหมายโดยนยั (Connotative Meaning) ไดแ้ก่ ความหมายที่ 
มีความหมายท่ีซบัซอ้นและหลากหลายมากกว่าความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) โดย
มักเกิดจากประสบการณ์ ความรูส้ึก ความคิดเห็น หรือสัญลักษณ์ทางสังคมที่ผูค้นมีต่อค าหรือ
สญัลกัษณน์ัน้ อาจแตกต่างกนัไปในแต่ละบุคคลหรือกลุ่มคน นอกจากนี ้ความหมายโดยนัยยังมี
ความสมัพนัธก์บับรบิท สภาพแวดลอ้มดว้ย 

2.3 มายาคติในบทเพลง  (Myth) โดยหลังจากการแยกประเภทสัญญะและถอด
ความหมายจากระบบความหมายของสัญญะ รวมถึงการให้ความหมายคู่ตรงข้าม (Binary 
Opposition) โดยผูว้ิจยัจะใชแ้นวคิดในการศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติที่ปรากฏในบทเพลง ของ 
Roland Barth ในการศกึษาขัน้การศกึษาความหมายในเชิงมายาคติ ซึ่งเป็นระบบสญัศาสตรร์ะดบั
ที่สอง (Second order Semiological System) กล่าวคือเป็นการสื่อความหมายในอีกระนาบหนึ่ง
ซึ่งเขา้มาทบัซอ้นทบับนอีกระนาบ ดงัแสดงแผนผงั ดงันี ้(วรรณวิมล องัคศิรสิรรพ, 2547) 
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ภาพประกอบ 8 ภาพแสดงการท างานของระดบัความหมายแฝง 

ที่มา: วรรณวิมล องัคศิรสิรรพ 
 
และเพื่อความน่าเชื่อถือจากการวิเคราะหภ์าพสะทอ้นมายาคติในบทเพลง ผูว้ิจัยตอ้ง

คน้หากระบวนการสื่อความหมายของมายาคติเหล่านั้นดว้ยรูปสัญญะใดที่ ปรากฏความหมาย
มายาคติตามบริบททางการเมือง สงัคมและวัฒนธรรม ซึ่งตอ้งสอดคลอ้งกับงานวิจัย บทความ 
หรือแนวคิด เพื่อรองรบัมายาคตินัน้ หากบทเพลงใดหรือรูปสญัญะใดไม่ปรากฎกระบวนการสื่อ
ความหมายมายาคติ บทเพลงนัน้จะไม่ถูกน ามาศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลง เนื่องจาก
มายาคติคือความเชื่อ ค่านิยมในสงัคมที่ถูกหลอมรวมเป็นความเชื่อ ซึ่งอาจมีบางสงัคมที่ไม่ไดม้ี
ความเชื่อเหลา่นัน้  

 
ขั้นตอนที ่5 การสรุปและน าเสนอข้อมูล 

ผูว้ิจยัจะน าขอ้มลูทัง้หมดที่ไดจ้ากการรวบรวมขอ้มลู ศกึษาขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลู
น ามาเรียบเรียง เพื่อสรุปผลที่ไดจ้ากการวิเคราะหข์อ้มูล เพื่อน าเสนออัตลักษณ์ทางดนตรีของ 
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง  และสรุปผลเป็นรายงานการวิจยั ในรูปแบบ
ของเอกสารรูปเลม่ที่สมบูรณ ์โดยแบ่งเป็น 5 บท  

1. บทน า  
2. เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง  
3. วิธีด าเนินการศกึษาคน้ควา้  
4. ผลการวิเคราะหข์อ้มลู  
5. สรุปผล อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ  
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บทที ่4  
วิเคราะหข์้อมูล 

 
การศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง

นี ้ผูว้ิจัยไดน้ าผลจากการรวมรวบขอ้มูลของเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวกับเพลง
ลูกทุ่ง รวมถึงจากการสมัภาษณ์ มาเป็นขอ้มูลในการศึกษาอัตลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จน
ภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่งโดยแบ่งออกเป็น 2 ตอน ดงันี ้ 
ตอนที ่1 อัตลักษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลูกทุ่ง  

การศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลงลกูทุ่ง
นีผู้ว้ิจัยมุ่งศึกษาใน 2 ประเด็น ไดแ้ก่ 1) ศึกษาประวัติ บทบาทหนา้ที่ และกระบวนการสรา้งอัต
ลกัษณ ์โดยใชเ้ครื่องมือจากการสมัภาษณแ์ละรวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร รวมถึงตรวจสอบความ
ถูกตอ้งจากผูใ้หข้อ้มูลหลกั และ 2) คณุลกัษณะทางดนตรีที่เกิดอัตลกัษณท์างดนตรีของอาจารย์
เจนภพ จบกระบวนวรรณ ไดแ้ก่ รูปแบบวรรณกรรม เทคนิคการขบัรอ้ง และรูปแบบดนตรีใชใ้นบท
เพลง โดยเป็นบทเพลงที่ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ไดป้ระพนัธแ์ละขบัรอ้ง จ านวน 13 บท
เพลง ในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540  

ประเด็นที่ 1 ศกึษาประวติั บทบาทหนา้ที่ และกระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์
จากแนวคิดของ Jacques Lacan เก่ียวกับ The Mirror Stage ไดอ้ธิบายถึงการสรา้งอัต

ลกัษณข์องเราผ่านการมองตนเองในกระจก การมองตนเองในกระจกช่วยใหเ้รารูจ้กัตวัตนของเรา
ในลกัษณะต่างๆ และเราจึงเริ่มรบัรูถ้ึงตวัตนของเราในลกัษณะภายในและภายนอก ซึ่งเป็นขัน้ตอน
ส าคัญในการสรา้งอัตลักษณ์ของตนเองในสังคมและวัฒนธรรมที่เราอยู่  อัตลักษณ์ของบุคคล
และอตัลกัษณข์องกลุ่มที่เชื่อมโยงกบัสงัคมและวฒันธรรมที่เราอยู่โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อสงัคมมี
ลักษณะเป็นพหุวัฒนธรรมด้วยแล้ว ยิ่งท าให้เห็นได้ว่าอัตลักษณ์นั้นมี การปรับตัวตลอดเวลา 
กล่าวคือ บุคคลหนึ่งอาจมีหลายอตัลกัษณข์ึน้อยู่กบัสถานการณข์ณะนัน้ ขึน้อยู่กบัว่าอยู่ในสงัคม
แบบไหน คู่สนทนาเป็นใคร ดงันัน้ “อตัลกัษณจ์ึงไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึน้ลอยๆ และไม่มีแบบฉบบัตายตวั” 
และเพื่อท าความเขา้ใจและสรา้งองคค์วามรูใ้นกระบวนการสรา้งอัตลกัษณ์ทางดนตรีนัน้ จึงตอ้ง
ท าความเขา้ใจกระบวนการ องคป์ระกอบ และการแสดงออกถึงอัตลกัษณข์องปัจเจกบุคคลตาม
บริบทหน้าที่ (กุสุมา กูใหญ่, 2556) โดยผู้วิจัยต้องท าการศึกษาถึงชีวประวัติ บทบาทหน้าที่  
กระบวนการสรา้งอตัลกัษณ ์และคณุลกัษณะทางดนตรี โดยมีรายละเอียด ดงันี ้
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1.1 ชีวประวัติของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ  

1.1.1 ด้านชีวิตส่วนตัว 
เจนภพ จบกระบวนวรรณ มีชื่อจริงว่า สันติภพ เจนกระบวนหัด เกิดเมื่อ 21 

เมษายน 2498 เป็นบตุรของพนัเอกเจนหดั เจนกระบวนหดั กบันางสมถวิล เจนกระบวนหดั 
(สกุลเดิม คงพิบูลย)์ พืน้เพดัง้เดิมเป็นคนจงัหวัดนครปฐม ต่อมามีการยา้ยถิ่นฐานมาอยู่ที่
กรุงเทพมหานครจนถึงปัจจบุนั 

 

ภาพประกอบ 9 ภาพเจนภพ จบกระบวนวรรณ 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 

1.1.2 ด้านครอบครัว  
เจนภพ จบกระบวนวรรณ สมรสกับภรรยาชื่อ สุขสม เจนกระบวนหัด นามสกุล

เดิม พลชัย มีบุตรชายจ านวน 2 คน ได้แก่ นายธรรมภพ เจนกระบวนหัด และนาย
พิพิธภณัฑ ์เจนกระบวนหดั 

 
1.1.3 ด้านอุปนิสัย 

เจนภพ จบกระบวนวรรณ เป็นบุคคลที่มีอารมณข์ัน มองโลกกวา้งไกลและมอง
โลกตามความเป็นจริง หากไดอ่้านหนังสือที่เจนภพเขียนนัน้ ผูอ่้านจะสมัผัสไดถ้ึงอารมณ์
ขันผ่านมุมมองทางภาษาของเจนภพได ้เจนภพเป็นผูท้ี่มีใจรกัในภาษาไทยเป็นอย่างมาก 



  54 

จากการเติบโตและซึมซับเรื่องภาษามาตั้งแต่เรียนที่คณะโบราณคดีจนกลายมาเป็น
นกัเขียนที่มีผลงานมากมาย  

 
1.1.4 ด้านการศึกษา 

การศกึษาของเจนภพนัน้ เริ่มตน้เรียนหนงัสือกบัครูชาวบา้นใกล้ๆ  บา้นพกั 
นายทหารในจงัหวดัลพบรุี  

ประถมศึกษา ศึกษาที่โรงเรียนรัตโนภาสและย้ายมาศึกษาชั้นเทอมกลางที่
โรงเรียนรวมมิตรวิทยา จังหวัดนครราชสีมา เทอมปลายที่โรงเรียนวัดแค จังหวัด
นครปฐม 

มัธยมศึกษาตอนต้น ศึกษาที่โรงเรียนงิว้รายบุญมีรังสฤษฎิ์ อ าเภอนครชัยศรี 
จงัหวดันครปฐม 

มธัยมศกึษาตอนปลาย ศกึษาที่โรงเรียนวดัเขมาภิรตาราม จงัหวดันนทบรุี 
อดุมศกึษาที่ มหาวิทยาลยัศิลปากร วงัท่าพระ กรุงเทพฯ คณะโบราณคดี 
ศิลปศาสตรด์ุษฎีบณัฑิต สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลยัราชภฏัธนบุรีปี พ.ศ. 

2564 
 

1.1.5 ชื่อเสียงและความส าเร็จ 
ผลงานการเขียนหนังสือชื่อเรื่อง "ยี่เก จากดอกดินถึงหอมหวล" จากส านักพิมพ์

การะเกด ไดร้บัการยกย่องว่าเป็นสารคดีชีวิตของศิลปินชาวบา้น (ลิเก) ที่เป็นผลงาน
ชัน้น าที่สดุ  

ผลงานการเขียนหนงัสือ พิพิธภณัฑเ์พลงลกูทุ่ง ซึ่งตีพิมพใ์นสยามรฐัรายวนั ไดร้บั
การยกย่องว่าเป็นงานเขียนเรื่องราววงการเพลงที่มีระบบที่สดุ  

นวนิยายเรื่อง “มนตร์กัลกูทุ่ง” ฉบบัสมบูรณท์ี่สดุ ดดัแปลงจากบทภาพยนตรข์อง
ครูรงัสี ทศันพยคัฆ ์

เจนภพ จบกระบวนวรรณ ไดเ้ป็นตน้แบบของนักจัดรายการวิทยุเพลงลูกทุ่งใน
ประเทศไทย จากการเป็นนกัจดัรายการ “อมตะเพลงไทย” และการรว่มจดัรายการวิทยุ
กับคุณวิทยา ศุภพรโอภาส ในรายการ "บุปผาสวรรค์ ชุมชนคนรักเพลงลูกทุ่ง 24 
ชั่วโมง" ในสถานีวิทยเุพลงลกูทุ่งแห่งแรกของประเทศไทย สส.ทร 88.5 ซึ่งท าใหเ้ขาเป็น
ตน้แบบของวงการเพลงลกูทุ่งและไดร้บัรางวลั "สายฟ้าทองค าดีเด่น"  
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การประพนัธเ์พลงที่สรา้งชื่อเสียงใหก้บัศิลปินจนเป็นที่โด่งดงั ไดแ้ก่เพลงรกัจรงิให้
ติงนงัและรกัหนีที่เซเว่น ขบัรอ้งโดย รุ่ง สรุิยา เพลงใจแตกที่แมคโดนลัด ์ขบัรอ้งโดย สุ
นารี ราชสีมา เพลงคนรว่มชายคา ขบัรอ้งโดย ผ่องศรี วรนชุ  

 

ภาพประกอบ 10 ภาพปกเปิดรายการ “บปุผาสวรรคช์มุชนคนลกูทุ่ง” 

ที่มา: ThaiPBS 
 

1.1.6 ผลงานทางด้านการแสดง 
ด้านภาพยนตร ์
เรื่องสิงคค์ะนองนา (สรา้งโดย วสนัต ์สนัติสชุา) พ.ศ. 2539 
เรื่องเสือโจรพนัเสือ (น าแสดงโดย อ าพล ล าพนู) พ.ศ. 2541 
เรื่องมนตเ์พลงลกูทุ่งเอฟเอ็ม (ภาพยนตรโ์ดย บณัฑิต ทองดี) พ.ศ. 2544 
เรื่องเจา้แม่สรอ้ยดอกหมาก (ภาพยนตรโ์ดย ไพจิตร ศภุวารี) 
ด้านละคร 
เรื่องอยู่กบัก๋ง (ทางช่อง 3) 
เรื่องโอม้าดา (ทางช่อง 7) 
เรื่องพ่อ ตอน เพลงของพ่อ (ทางช่อง 5) 
เรื่องมนตร์กัลกูทุ่ง (ทางช่อง 7)  
เรื่องจิตสงัหาร (ทางช่อง 7) 
เรื่องหวัใจไกลปืนเที่ยง (ทางช่อง 7) 
เรื่องชะชะช่า ทา้รกั (ทางช่อง 7) 
เรื่องฟ้ากระจ่างดาว (ทางช่อง 7) 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%8A%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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ละครเทิดพระเกียรติเรื่อง ใครมาซือ้ที่ (ทางช่อง 7) 
 

1.1.7  ผลงานทางด้านเขียนหนังสือ 
จุ๊บแจง 
เกา้อีไ้มไ้ผ่ 
มนตร์กัลกูทุ่ง 
ลกูทุ่งขนานแท ้
ออกลิงออกค่าง 
ยี่เก จากดอกดิน ถึง หอมหวน 
ดวลเพลงกลางทุ่ง รว่มกบั เอนก นาวิกมลู, สกุรี เจรญิสขุ, พนูพิศ อมาตย

กลุ, นพีสี นิมมานเหมินทร ์
สพุรรณฝันหวาน รว่มกบั สจุิตต ์วงษเ์ทศ, เอนก นาวิกมลู, มนสั โอภากุล

, ทวี วดังาม 
บางขอ้เขียน เก่ียวกบั สรุพล สมบติัเจรญิ 
คนไทยขีเ้ลน่ 
ทางมา้ลายกบัสะพานลอย 
มหรสพพืน้บา้น 
เพลงลกูทุ่ง 

 

ภาพประกอบ 11 ภาพหนงัสือออกลิงออกค่าง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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ภาพประกอบ 12 ภาพหนงัสือมนตร์กัลกูทุ่ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 

 

 

ภาพประกอบ 13 ภาพหนงัสือมหรสพพืน้บา้น 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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ภาพประกอบ 14 ภาพหนงัสือเพลงลกูทุ่ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 

1.1.8 รางวัลเกียรติยศด้านผลงานทางดนตรี 
ปี พ.ศ. 2544 ไดร้บัรางวัลโล่พระราชทานจากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรม

สมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ดว้ยผลงาน “เพลงเพื่อวฒันธรรม” 
ชื่อเพลงอย่ากลวัจน  

ปี พ.ศ. 2545 ไดร้บัรางวลั "มาลยัทอง" ในฐานะผูป้ระพนัธค์  ารอ้งยอดเยี่ยม ดว้ย
ผลงานเพลง "พ่อ" ขบัรอ้งโดย รุง่ สรุยิา จากสถานีวิทยลุกูทุ่งเอฟเอ็ม 

ปี พ.ศ. 2548 ได้รับรางวัล “บุศบกทองค า” ในฐานะผู้มีผลงานดีเด่นทาง
วฒันธรรม สาขามนษุยศาสตร ์ดา้นการใชภ้าษาไทย จากกระทรวงวฒันธรรม  

ปี พ.ศ. 2549 ไดร้บัรางวลั "มาลยัทอง" ในฐานะผูป้ระพนัธค์  ารอ้งยอดเยี่ยม ดว้ย
ผลงานเพลง "พระจนัทรร์อ้งไห"้ ขบัรอ้งโดย รุง่ สรุยิา จากสถานีวิทยลุกูทุ่งเอฟเอ็ม 

ปี พ.ศ. 2553 ไดร้บัรางวลัยกย่องเชิดชูเกียรติ “ครูผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเพลงไวใ้น
แผ่นดิน” ในงานวันกตัญญูครูเพลง ครั้งที่  1 จากกระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงาน
คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ และสมาคมนกัแต่งเพลงแห่งประเทศไทย 

ปี พ.ศ. 2563 รางวลัผูใ้ชภ้าษาไทยดีเด่น  
 



  59 

1.1.9 ผลงานด้านการประพันธเ์พลงทีข่ับร้องเอง (ระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540) 
เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  
เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ 
เพลงดว้ยรกัและศรทัธา  
เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง  
เพลงเมืองไทยของเรา  
เพลงคนเชยๆ  
เพลงปิดบญัชีรกั 
เพลงนกัเพลงจ าเป็น 
เพลงอยากเลน่การเมือง 
เพลงแม่ลาการอ้ง 
เพลงแม่บวัใบบาง 
เพลงชมรมคนกลวัเมีย 
เพลงโป๊ะลม่ 

 

 

ภาพประกอบ 15 ภาพการสมัภาษณเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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1.2 บทบาทหน้าที่ 
1.2.1 บทบาทการเรียนการศึกษา 
การศกึษาคือเครื่องมือในการสรา้งความรู ้ความสามารถ ความพรอ้มที่จะต่อสูเ้พื่อตนเอง

และสงัคม มีความพรอ้มที่จะประกอบการงานอาชีพได้ การศึกษาคือจุดเริ่มตน้ในการสรา้งตัวตน 
สรา้งเครื่องมือในการมีตวัตนของบคุคล  

ผูว้ิจัยจึงไดท้ าการศึกษาถึงความเป็นมาดา้นการศึกษาของอาจารยเ์จนพบว่า เริ่มเรียน
หนังสือครัง้แรกที่จังหวัดลพบุรีกับคุณครูชาวบ้านใกล้ๆ  บา้นพักนายทหาร แลว้ไดศ้ึกษาต่อชั้น
ประถมศกึษาที่โรงเรียนรตัโนภาส จงัหวดันครราชสีมา ในประถมศกึษาปีที่ 7 เทอมตน้ที่โรงเรียนรตั
โนภาส จงัหวดันครราชสีมา และเทอมกลางที่โรงเรียนรวมมิตรวิทยา จงัหวดันครราชสีมา ก่อนจะ
เขา้เรียนเทอมปลายที่โรงเรียนวัดแค อ าเภอนครชยัศรี จงัหวดันครปฐม และสอบเขา้มธัยมศึกษา
ตอนต้นท่ีโรงเรียนงิ ้วรายบุญมีรังสฤษฎิ์  อ  าเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม ต่อมาได้เรียน
มธัยมศึกษาตอนปลายที่โรงเรียนวดัเขมาภิรตาราม จงัหวดันนทบุรี และสู่ระดบัอดุมศึกษาที่คณะ
โบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร วงัท่าพระ กรุงเทพมหานคร และเคยดวลเพลงกับเจา้พ่อลูกทุ่ง
ประจ าคณะ ดว้ยการใหด้วลเพลงกับรุ่นพี่จนเหนื่อย เลยโดนแกลง้ดว้ยการใหร้อ้งคนเดียวจนกว่า
จะสั่งใหห้ยุด สรุปคืออาจารยเ์จนภพสามารถรอ้งเพลงไดย้ันสว่างโดยไม่ซ  า้เพลงเลย รุ่งเชา้รุ่นพี่
เลยประกาศยอมแพ ้จนไดร้บัฉายาในตอนนัน้ว่า “เจา้พ่อลกูทุ่ง” ตวัจรงิ 

การศึกษาในคณะโบราณคดีนี ้เอง ท าให้อาจารย์เจนภพเป็นผู้มีความรู้เ ก่ียวกับ
ประวัติศาสตรม์าก และปัจจัยนี ้ท าให้เขาได้มีผลงานการเขียนหนังสือที่ประสบความส าเร็จ
มากมาย รวมถึงการลงมือประพนัธเ์พลงเพื่อบนัทึกเรื่องราวต่างๆ เช่น เพลงโป๊ะลม่ เพลงอยากเล่น
การเมือง รวมถึงบทเพลงรกัในโครงการพระราชด าริ เช่น เพลงหวานใจไร่ชั่งหวัมนั ซึ่งไดร้บัการขบั
รอ้งโดย รุง่ สรุยิา ศิลปินที่มีชื่อเสียงจากเพลงรกัจรงิติงนงั เพลงรกัหนีที่เซเว่น ซึ่งทัง้สองบทเพลงนีก็้
เป็นผลงานการประพันธ์ของอาจารยเ์จนภพอีกเช่นกัน นอกจากนีเ้พลงหวานใจไร่ชั่งหวัมนั ก็เกิด
จากความคิดในช่วงเหตุการณน์ า้ท่วมในช่วงปลายปี พ.ศ. 2554 เหตกุารณน์ีท้  าใหอ้าจารยเ์จนภพ
และครอบครวัตอ้งยา้ยที่อยู่ชั่วคราวไปพกัที่ค่ายทหารมณฑลทหารบกที่ 15 จงัหวดัเพชรบุรี  แสดง
ใหเ้ห็นว่าการยา้ยถ่ินฐานของอาจารยเ์จนภพเองมีสว่นในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี 

1.2.2 บทบาทการเป็นนักเขียน  
จากการศึกษาดา้นโบราณคดีเป็นจุดเริ่มตน้ของการเป็นนักบันทึกประวัติศาสตรแ์ละ

เรื่องราวจนไดผ้ันตัวมาเป็นนักเขียน โดยเริ่มตน้เขียนคอลัมนว์ิจารณ์หนังสือ ของหนังสือพิมพ์ 
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ประชาชาติรายวนั “วิจารณว์ารสารด ารง” เมื่อปี พ.ศ. 2517 ถือเป็นการก าเนิดนามปากกาว่า เจน
ภพ จบกระบวนวรรณ ซึ่งงานเขียนนัน้ มีทัง้บทวิจารณ์, สารคดี, บทกวี, บทสมัภาษณ,์ เรื่องสัน้, 
คอลมันิสต ์ส่วนใหญ่ที่เขียนที่ท ามาเป็นงานดา้นศิลปวฒันธรรมพืน้บา้นพืน้เมือง มหรสพไทยและ
เพลงภาพยนตรไ์ทยลูกทุ่งร่วมสมัย เลยไดน้ามปากกาว่า นิจ ศุภสาคร และท างานพิเศษพิสูจน์
อกัษรที่ โรงพิมพพ์ิฆเนศและนิตยสารแมน ของ พจนาถ เกศจินดา จนไดท้ างานที่โรงพิมพเ์รือนแกว้ 
ของคุณครู สุจิตต์ วงษ์เทศ ศิลปินแห่งชาติ จากคนพิสูจน์อักษรจนได้เป็นผู้ช่วยบรรณาธิการ 
ส านกัพิมพต่์าง ๆ มากมาย ผูว้ิจยัไดท้ าการสมัภาษณอ์าจารยต๋ี์ นฤพน พานทอง ผูเ้รียบเรียงเสียง
ประสาน โดยไดส้มัภาษณถ์ึงประสบการณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ ไดข้อ้มลูว่า “อาจารยเ์ป็น
นกัเขียน เพราะฉะนัน้เวลาเขียนเพลงจะเป็นการเขียนเพลงเหมือนกบัการบนัทกึหรือประวติัศาสตร ์
เรื่องราวในเวลานัน้ เลยท าใหเ้นือ้หาของเพลงค่อนขา้งจะชัดเจนเวลาไดฟั้งเพลงของอาจารยเ์จน
ภพ”  

1.2.3 บทบาทการเป็นนักจัดรายการวิทยุ  
จากงานเขียนดา้นศิลปวฒันธรรมพืน้บา้นพืน้เมือง มหรสพไทยและเพลงภาพยนตรไ์ทย

ลกูทุ่งร่วมสมยันัน้ อาจารยเ์จนภพจึงไดเ้ขา้สู่วงการนกัจดัรายการวิทยุเพลงลกูทุ่งเป็นครัง้แรก เมื่อ
วนัที่ 12 กรกฎาคม พ.ศ. 2529 ทางสถานีวิทยุยานเกราะ 540 วิทยุขวญัใจชนบท ภาค AM. ทาง
บริษัท บางกอกคาสเส็ท จ ากัด ชื่อรายการว่า "อมตะเพลงลูกทุ่ง" เปิดเฉพาะเพลงจากเทปตรา
มงกุฎรุ่นมาสเตอร ์ตลบัสีเทา จดัไดแ้ค่ประมาณ 10 วนั นายหา้งกิตติ มิตรศรทัธา ก็สั่งใหย้า้ยมา
จดัรายการในภาค FM. ทนัท ี 

หลังจากย้ายมาในภาค FM. รายการแรกก็ได้ก าเนิดขึน้ออกอากาศเมื่อวันที่  23 
กรกฎาคม พ.ศ. 2529 ช่วงเวลา 8.00-9.00 น. ชื่อรายการว่า "อมตะเพลงไทย" ทางสถานีวิทยุ 
สสทร.88.5 MHz ปกติรายการวิทยุในเวลาเชา้มกัจะเป็นรายการข่าว อาจารยเ์จนภพใชร้ะยะเวลา
แค่อาทิตยเ์ดียวเท่านัน้ รายการ "อมตะเพลงไทย" ก็โด่งดงัมาก ทุกหลงัคาบา้นเปิดฟังเสียงของเขา
กนัหมด จนท าใหอ้าจารยเ์จนภพกลายเป็นโฆษกนกัจดัรายการวิทยุต่อเนื่องมาจนถึงทุกวนันี ้ จาก
รายการ "อมตะเพลงไทย" ที่ตอ้งเปิดเพลงจ ากัดแค่แผ่นเพลงของหา้งแผ่นเสียงคาเธ่ย ์ก็ เริ่มขยาย
ฐานการเปิดเพลงเก่าเพิ่มเติมขึน้ และความทา้ทายก็คือการคน้ควา้ศึกษาหาเพลงเก่าเพลงดีมี
คณุค่าหาฟังยากหลากหลาย และสิ่งนีท้  าใหอ้าจารยเ์จนภพมีความรูเ้รื่องเพลงลกูทุ่งมาก ปัจจุบนั
อาจารยเ์จนภพจัดรายการเองภายใตช้ื่อรายการ "ขา้วเกรียบเพลงเก่า" อาจารยเ์จนภพไดอ้ธิบาย
ขยายความถึงค าว่า "ขา้วเกรียบ" ในมมุมองของอาจารย ์ คือ เครื่องเคียงที่อาจารยเ์จนภพสรรหา
เอามาเลา่ใหท้่านผูฟั้งไดฟั้งกนั "ขา้วเกรียบเพลงเก่า" ของอาจารยเ์จนภพ จึงคลา้ยๆ รายการทอลค์
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โชวท์ี่มีเพลงลกูทุ่งเป็นองคป์ระกอบหลกั ไม่เนน้เปิดเพลงมาก แต่เนน้เกร็ดขอ้มลูที่น่าสนใจ รวมไป
ถึงวิธีคิดนอกกรอบในรูปแบบการน าเสนอเพลงที่พลิกแพลงอยู่ตลอดเวลา จนผูฟั้งสนุกสนานกบั
การคาดเดาและไดม้ีส่วนร่วมดว้ยอย่างใกลช้ิดมาตลอด ตัง้แต่ยุคเขียนจดหมายขอเพลง ยุคส่ง
ข้อความผ่านเพจ ยุคโทรศัพท์โฟนอิน จนกระทั่งถึงยุคแชท ยุคคอมเม้นท์ข้อความผ่านช่อง  
YouTube แฟนเพลงไดม้ีสว่นรว่มอย่างเขม้ขน้ในการรว่มจดัรายการตลอดมา  

สรุปบทบาทการเป็นนักเขียนและนักจัดรายการวิทยุนั้นท าให้ปรากฏอัตลักษณ์จาก
น า้เสียงที่ผูฟั้งจดจ าได ้จากการรอ้งดว้ยเสียงเดียวกบัเสียงพดูและน าวิธีการจดัรายการวิทยุมาขับ
รอ้งเพลง ซึ่งจะเห็นไดช้ดัในบทเพลงนกัเพลงจ าเป็น ท่อนแรกของการพดูเกริ่นน าว่า  

“สวสัดีครบั มิตรรกันกัเพลงที่เคารพรกัทุกท่าน โปรดเสียสละเวลาท างานของท่านสกันิด 
ตัง้ใจตัง้จิตฟังเพลงนีส้กัหน่อย จ าเสียงผมไดไ้หมครบั ผูช้ายใสเ่สือ้ลายดอกที่เคยเปิดเพลงเพราะๆ 
ใหม้ิตรเพลงฟังมานานปี วนันีผ้มมากราบขอความกรุณาท่านถึงบา้น ไดโ้ปรดสงสารลกูก าพรา้คน
นีส้กันิดเถอะนะครบั ช่วยรบัพิจารณาเพลงนีซ้กัหน่อย ขอขอบพระคณุล่วงหนา้ในความกรุณาของ
มิตรเพลง”  (เพลงนกัเพลงจ าเป็น, เจนภพ จบกระบวนววรณ, 2538) จากท่อนของเพลงนักเพลง
จ าเป็นแสดงใหเ้ห็นว่าอาจารยเ์จนภพมีกระบวนการคงไวซ้ึ่งอัตลกัษณข์องตนดว้ยประสบการณ์
จากอาชีพก่อนการเข้าสู่วงการเพลงลูกทุ่งในฐานะผูป้ระพันธ์เพลงและผูข้ับรอ้งเพลงลูกทุ่ง และ
บทบาทการเป็นนกัเขียนนัน้ สง่ผลการอตัลกัษณก์ารประพนัธเ์พลงซึ่งถ่ายทอดออกมาเป็นภาษา 

 

ภาพประกอบ 16 ภาพการจดัรายการวิทยใุนปัจจบุนั 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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1.2.4 บทบาทการเป็นนักร้องและนักประพันธ ์
เมื่อเขา้สู่วงการเพลงลูกทุ่งโดยเริ่มตน้ตั้งแต่เป็นนักเขียนดา้นศิลปวัฒนธรรมพืน้บ้าน

พืน้เมือง มหรสพไทยและเพลงภาพยนตรไ์ทยลกูทุ่งรว่มสมยั จนไดจ้ดัรายการวิทยุเป็นที่โด่งดงัจาก
รายการ “อมตะเพลงไทย” และเขา้สูก่ารเป็นนกัประพนัธเ์พลงและนกัรอ้งในวงการเพลงลกูทุ่ง ในปี 
พ.ศ. 2538  ซึ่งเป็นปีที่แจง้เกิดเพลงแรกของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ชื่อเพลงว่า อย่างนี ้
ตอ้งโดนใบสั่ง เกิดจากการผลกัดันของ อาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร ซึ่งเป็นผูส้่งเสริมและเป็นผู้
เรียบเรียงเสียงประสานรวมถึงควบคุมดา้นดนตรี ซึ่งอาจารยร์าเชนทร ์เป็นคนแรกที่สนับสนุนให้
อาจารยเ์จนภพ มีเพลงรอ้งบนัทกึเสียงของตวัเอง เมื่อถึงเวลาที่ตอ้งแสดง จะไดเ้กิดภาพจ า ชื่อของ
เจนภพ ดว้ยเหตนุีจ้ึงเกิดอลับัม้แรก ชื่ออลับัม้ว่า “อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง” และตามมาดว้ยบทเพลงที่
ขบัรอ้งอีกหลายบทเพลงในอลับัม้นีซ้ึ่งเป็นอลับัม้ที่อาจารยเ์จนภพประพนัธแ์ละขบัรอ้งเพลงเองทัง้
อลับัม้  

 

ภาพประกอบ 17 ภาพปกเพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
1.2.5 บทบาทการร่วมงานทางดนตรี 
หลังจากการออกอัลบั้มแรกในชีวิตชื่ออัลบั้ม “อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง” ในปี พ .ศ. 2538 

ดว้ยผลงานเพลง 12 เพลงในอัลบั้มนี ้ท าให้อาจารยเ์จนภพได้รูจ้ักบุคคลในวงการเพลงลูกทุ่ง
มากมาย โดยมีอาจารย์ราเชนทร ์ เรืองเนตร และคุณแม่ผ่องศรี วรนุช ราชินีเพลงลูกทุ่ง เป็นผู้
ผลกัดัน ต่อมาในปี พ.ศ. 2539 ไดก้่อตัง้รวมตัวเป็นวงดนตรี “ช.ก.จ. ลูกทุ่งพันทาง” ร่วมกับ ชาย 
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เมืองสิงห,์ กงัวาลไพร ลกูเพชร เป็นผูน้  า ดว้ยหนา้ที่ของอาจารยเ์จนภพคือตอ้งขึน้เวทีเป็นคนแรก 
ชาย เมืองสิงห ์เป็นผูแ้นะน าว่าอาจารยเ์จนภพ ควรจะเขียนเพลงในลีลาเพลงของ ไพรวลัย ์ลกูเพชร 
ที่ขึน้ตน้ว่า “พี่คือไพรวลัย ์นอ้งจ๋าจ าเสียงไดไ้หม” แลว้มีพดูน าแบบ ไพรวลัย ์ลูกเพชร ดว้ย เพราะ
อาจารยเ์จนภพ เป็นนักจัดรายการ มีผูจ้  าเสียงไดเ้ยอะ  แหละนี่คือจุดเริ่มตน้การจุดประกายให้
อาจารยเ์จนภพ เขียนเพลงนีข้ึน้มาชื่อว่าเพลง “นกัเพลงจ าเป็น” ดว้ยความอ่อนนอ้มถ่อมตวัอนัเป็น
เอกลกัษณป์ระจ าตัว การมีพูดเกริ่นน าแบบเพลง “เสียงจากไพรวัลย์” ดว้ยประโยคเพลง “สวัสดี
ครบั ผมชื่อเจนภพ จบกระบวนวรรณ” เพราะการที่อาจารยเ์จนภพเป็นคนขายเสียง เป็นโฆษกนัก
จัดรายการวิทยุอยู่แลว้ แฟนๆ อาจจะไม่ค่อยรูจ้ักตัวไม่เคยเห็นหนา้มากนัก แต่ส าหรบัเสียงแลว้ 
แฟนเพลงวิทยุทั่วประเทศก็คุน้ๆ เสียง เจนภพ จบกระบวนวรรณ มาตัง้แต่ ปี พ.ศ . 2529 ดว้ยเสียง
ของอาจารยเ์จนภพ ปรากฏไปทั่วทัง้วิทยภุาพ A.M. และ F.M. และเพลงนีก้็เปิดเป็นไตเติล้ รายการ 
“ขา้วเกรียบเพลงเก่า” อยู่ทกุวนัจนถึงปัจจบุนัรวมถึงรายการ “เสียงศิลปิน” ทางช่องยทูปูอีกดว้ย  

สรุปบทบาทการรว่มงานทางดนตรีในวง ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทาง นัน้ท าใหอ้าจารยเ์จนภพได้
รูจ้ักตัวตนและสรา้งอัตลกัษณท์ี่เด่นชัดในเรื่องของน า้เสียงของตนที่เกิดจากการสนับสนุนใหร้อ้ง
เพลงเกริ่นน าตนเองแบบรายการวิทยุ และการมีแฟนเพลงที่จดจ าน า้เสียงของตนไดจ้ากการออก
แสดงสด จึงเป็นที่มาของการรกัษาน า้เสียงการรอ้งแบบธรรมชาติ ไม่ดัดเสียง เพื่อใหผู้ฟั้งไดจ้ดจ า
ตนได ้

 

ภาพประกอบ 18 ภาพวง ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทาง 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
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1.2.6 บทบาทการเป็นครู 
ผูว้ิจยัพบว่าอีกหนึ่งบทบาทที่ส  าคญัของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ คือการไดใ้ห้

ความรูแ้ก่ผูส้นใจในเพลงลกูทุ่ง ลกูกรุง เพลงพระราชนิพนธ์ อาจารยเ์จนภพไดเ้ปิดศนูยก์ารเรียนรู้
ชื่อว่า สถาบันวิชาไทย มีความมุ่งหมายจะธ ารงรักษาวิชาของบรรพบุรุษ และมุ่งเน้นไปที่
ศิลปะการแสดงเป็นหลัก เพื่อสืบทอดวิชาครูใหค้งอยู่กับแผ่นดินมาตลอดระยะเวลา 15 ปี โดย
ยึดถือปรชัญาหลกัของสถาบนันี ้คือ "อยากรูต้อ้งไดรู้ ้อยากเรียนตอ้งไดเ้รียน" เป็นแหล่งรวมองค์
ความรูด้า้นศิลปวฒันธรรมเท่าที่สถาบนัมีสอน เพื่อรว่มกนัสืบสานวิชาครูใหค้งอยู่สืบไป 

1.2.7 บทบาทในการช่วยเหลือสังคม 
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ เป็นผูม้ีอปุนิสยัในการช่วยเหลือผูอ่ื้น การใหค้วามรูแ้ก่

ผูท้ี่สนใจศึกษาเพลงลกูทุ่งและมีความตัง้ใจในการอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่งใหส้ืบทอดสู่คนรุ่นหลงั จึงได้
อุทิศบา้นพักส่วนตัวในการจัดสรา้งพิพิธภัณฑเ์พลงลูกทุ่งเพื่อเป็นมรดกใหก้ับสังคมและวงการ
เพลงลกูทุ่งจนไดร้บัฉายาว่า “ปชูนียบุคคลดา้นเพลงลกูทุ่ง” ในปัจจุบนั ซึ่งในปัจจุบนัพิพิธภณัฑไ์ด้
เสียหายจากเหตุการณน์ า้ท่วมเมื่อ ปี พ.ศ. 2554 จนไดท้ าสมบติัทางดนตรีลูกทุ่งไดสู้ญหายและ
เสียหายไปมากมาย แต่อาจารยเ์จนภพก็ยงัมีจิตใจที่มุ่งมั่นในการซ่อมแซมและจะสร้างพิพิธภณัฑ์
เพลงลกูทุ่งนีต่้อไป 

 

ภาพประกอบ 19 ภาพพิพิธภณัฑเ์พลงลกูทุ่ง 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
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1.3 กระบวนการสร้างอัตลักษณท์างดนตรี 
กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรี  คือ กระบวนการที่ เกิดขึน้เฉพาะบุคคลไม่

เปรียบเทียบกับใครโดยต้องอาศัยองค์ประกอบหลากหลายปัจจัย ทั้งประสบการณ์ทางดนตรี 
บทบาทหน้าที่ สังคมและวัฒนธรรมทางดนตรี ทั้งนีต้ามแนวคิดของฮารก์รีฟได้กล่าวไว้ว่าอัต
ลกัษณท์างดนตรีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบทบาทของดนตรีที่เป็นสิ่งเชื่อมต่อกนัระหว่างสงัคม วฒันธรรม
และบุคคล การที่บุคคลหนึ่งเลือกที่จะมีอัตลกัษณท์างดนตรีหรือไม่นั้นขึน้อยู่กับการปลูกฝังจาก
สงัคม (Hargreaves et al., 2002, อา้งถึงใน พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ, 2559, น. 154-155) ผูว้ิจยัจึงได้
มุ่งศึกษาถึงกระบวนการสรา้งอัตลักษณ์ของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ประกอบไปดว้ย
รายละเอียด ดงันี ้

1.3.1 ด้านการแต่งกาย 
การแต่งกายเป็นสิ่งที่แสดงอตัลกัษณข์องบุคคลไดเ้ป็นอย่างดีและชดัเจน ซึ่งแต่ละคนจะ

มีการแต่งกายเพื่อแสดงภาพลกัษณข์องตนออกมาไม่เหมือนกนั อตัลกัษณเ์หล่านีเ้กิดจากสิ่งที่ชื่น
ชอบของบคุคลนัน้ 

การแต่งกายของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผูท้ี่ทุกคนยกย่องใหเ้ป็น “เจา้พ่อเสือ้
ลายดอก” เพราะอาจารยเ์จนภพจะใสเ่สือ้ลายดอกในทกุๆ โอกาสไม่เวน้แมแ้ต่ในชีวิตประจ าวนั ซึ่ง
ไดแ้รงบนัดาลใจจากตอนศึกษาที่คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร ปีที่ 2 แรงบนัดาลใจแรก
ไม่ได้มาจากเสือ้ลายดอก แต่มาจากเสือ้คอกลมของรุ่นพี่ 2 ท่านที่อาจารย์เจนภพนับถือเป็น
ตน้แบบคืออาจารยส์จุิตต ์วงษเ์ทศ กบั อาจารยข์รรคช์ยั บนุปาน เสือ้คอกลมคือการตอบโจทยข์อง
อาจารยเ์อง ส่วนที่มาที่ไปของลายดอกนัน้อาจารยไ์ดม้าเสริมต่อเอาเอง จนกลายเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะตัวอย่างทุกวันนี ้โดยอาจารยม์ีความตัง้ใจที่จะให้เสือ้ลายดอกเป็นสญัลกัษณข์องเสือ้ไทย
อีกแบบที่ใส่สบาย ใส่แลว้ร่าเริงสนุกสนาน สามารถสวมใส่ไดทุ้กฤดู ไม่ตอ้งรอเฉพาะเทศกาล
สงกรานตเ์ท่านัน้  
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ภาพประกอบ 20 ภาพการแต่งกายเสือ้ลายดอกของ เจนภพ จบกระบวนวรรณ 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1.3.2 การสร้างอัตลักษณด์้านน ้าเสียง  
อัตลกัษณด์า้นน า้เสียงของอาจารยเ์จนภพเป็นอัตลักษณท์ี่เกิดจากกระบวนการสั่งสม

ประสบการณผ์่านอาชีพโฆษก พิธีกร รวมถึงนกัจดัรายการวิทยุในอดีต มาตัง้แต่ปี พ.ศ. 2529 จน
เขา้สูก่ารเป็นนกัรอ้งในปี พ.ศ. 2538 

จากการศึกษาพบว่าน า้เสียงของอาจารยเ์จนภพเป็นเอกลกัษณท์ี่เด่นชัด ผูฟั้งจดจ าได ้
เพราะในอดีตผูค้นในยุคนัน้ฟังเพลงลกูทุ่งผ่านสถานีวิทยุเพียงอย่างเดียว อีกทัง้อาจารยเ์จนภพยงั
ใชน้ า้เสียงการขบัรอ้งเพลงแบบการจดัรายการวิทย ุไม่มีการดดัเสียง ทัง้นีเ้พื่อใหผู้ฟั้งจดจ าน า้เสียง
ได ้เนื่องจากความคุน้เคยจากการเป็นนักจัดรายการวิทยุเพลงลูกทุ่ง สิ่งนีคื้อบทบาทส าคัญใน
กระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรีดา้นน า้เสียงของอาจารยเ์จนภพที่ไม่เหมือนใคร 

1.3.3 การซึมซับวัฒนธรรมทางดนตรี 
Jansson, Johanson & Ramstrom (2007) ไดอ้ธิบายถึง การซมึซบัวฒันธรรมไวว้่า การ

ซึมซบัวัฒนธรรมคือการกระบวนการเรียนรูเ้พื่อการปรบัตัวผ่านกิจกรรมที่เก่ียวกับวิถีชีวิต อาชีพ
และการด ารงชีวิตของกลุ่มคนต่างๆ ที่อยู่ร่วมกนัในสงัคมพหุวฒันธรรม การศึกษาถึงสิ่งแวดลอ้ม
ทางสงัคมจะท าใหไ้ดท้ราบถึงปัจจัยในกระบวนการสรา้งอัตลักษณ ์โดยเริ่มจากการเรียนรู ้การ
ปรบัตวัในสงัคมที่เป็นอยู่  

จากการศกึษาพบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ชื่นชอบเพลงลกูทุ่งตัง้แต่วยัเยาว ์
ความชื่นชอบในบทเพลงลูกทุ่ง รวมถึงความรูแ้บบค่อยเป็นค่อยไปโดยมีการเปลี่ยนแปลงและซึม
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ซบัมาตัง้แต่เป็นนักเขียน ตามมาดว้ยการเป็นนักจัดรายการวิทยุ และจากการเปิดเพลงลูกทุ่งใน
รายการนี ้เองท าให้รูจ้ักเพลงลูกทุ่งมากมาย และการได้รับโอกาสการสนับสนุนจากอาจารย์
ราเชนทร ์เรืองเนตร และคุณแม่ผ่องศรี วรนุช ราชินีลูกทุ่ง รวมถึงการซึมซบัวัฒนธรรมทางดนตรี
จากการก่อตัง้วง ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทาง ร่วมกบัชาย เมืองสิงห ์ศิลปินแห่งชาติ และกงัวาลไพร ลกู
เพชร ท าใหเ้จนภพ จบกระบวนวรรณ เป็นผูท้ี่มีความรูท้างดนตรีลกูทุ่งกวา้งขวางเป็นอย่างมาก สิ่ง
นีเ้องท าใหน้ าไปสูก่ระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีดว้ยผลงานกว่ารอ้ยบทเพลง 

1.3.4 การสร้างสรรคผ์ลงานทางดนตรี 
จากการซบึซบัวฒันธรรมทางดนตรีจากสงัคมและบุคคลใกลช้ิดนัน้ เป็นการพฒันาทกัษะ

ผลงานทางดนตรีของตนและน าความรูค้วามสามารถที่สั่งสมมาจนไดป้ระพันธเ์พลงใหก้ับศิลปิน
ทางอ่ืนมากถึง 144 เพลง (ผนวก 3) และบทเพลงที่สรา้งชื่อเสียงจากการประพันธเ์พลงใหศิ้ลปิน
ท่านอ่ืนจนโด่งดัง ไดแ้ก่ รกัจริงติงนัง, รกัหนีที่เซเว่น จากการขับรอ้งของ รุ่ง สริยา เพลงใจแตกที่
แมคโดนลัด ์จากการขบัรอ้งโดย สนุารี ราชสีมา จนท าใหศิ้ลปินลูกทุ่งทัง้สองท่านนีโ้ด่งดงัมากใน
ประเทศไทย  

จากขอ้มูลขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นว่าประสบการณท์ี่ผ่านมาในชีวิตของอาจารยเ์จนภพ จบ
กระบวนวรรณ เป็นปัจจัยหลักที่ส่งผลต่อการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีทัง้ดา้นการขับรอ้งที่มี
ปัจจยัมาจากการเป็นนกัจัดรายการวิทยุจนท าใหรู้จ้กัเพลงลูกทุ่งมากมาย ดา้นการประพนัธเ์พลง
มีอตัลกัษณก์ารประพนัธเ์พลงเป็นไปตามแบบแผนฉันทลกัษณก์ลอนตลาด เพราะอาจารยเ์จนภพ
เป็นผูท้ี่รกัการใชภ้าษาไทยเป็นอย่างมาก  

1.3.5 ด้านการใช้ภาษาในวรรณกรรมเพลง 
ภาษา คือเครื่องมือส าคญัในการสรา้งอตัลกัษณแ์ละวฒันธรรมของมนุษย ์กุสมุา กูใหญ่ 

(2556) ไดอ้ธิบายถึงกระบวนการสรา้งอตัลกัษณต์ามมมุมองจิตวิเคราะหไ์วว้่า มนษุยรู์จ้กัตวัเองได้
ผ่านภาษาและระบบสญัลกัษณ ์โดยการใชภ้าษาเป็นเครื่องมือส าคัญในการสรา้งอัตลกัษณแ์ละ
วฒันธรรมของมนุษย ์จากการศึกษาบทบาทและประสบการณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบ
กระบวนวรรณ  

ผูว้ิจยัพบว่าช่วงชีวิตใบบทบาทการเป็นนักเขียนนัน้ ใหอ้าจารยท์ราบว่าอาจารยเ์จนภพ
ใหค้วามส าคญัในเรื่องของภาษามาก การประพนัธเ์พลงที่เป็นไปตามฉันทลกัษณแ์บบกลอนตลาด 
โดยผูว้ิจยัไดท้ าการศึกษาจากบทประพนัธเ์พลงของอาจารยเ์จนภพ ในช่วงระหว่างปี พ .ศ. 2538-
2540 พบว่ามีบทเพลงที่ใหค้วามหมาย 5 ดา้น ที่สะทอ้นอตัลกัษณท์างดา้นวรรณกรรมเพลง ไดแ้ก่ 
1) ความรกั 2) การบนัทึกเรื่องราว 3) การเมือง 4) การน าเสนอตวัตน และ 5) สงัคม และผูว้ิจยัได้
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ท าการศกึษาถึงปัจจยัในแต่ละดา้น พบว่าการเกิดขึน้ของวรรณกรรมเพลงในแต่ละดา้นนัน้ มีปัจจยั
ดงันี ้

ดา้นความรกั ปัจจัยมาจากบุคคลใกลช้ิดไดแ้ก่ อาจารย์ราเชนทร ์เรืองเนตร ผูผ้ลกัดัน
ส่งเสริม และการไดร้บัโอกาสสนบัสนุนจากหลายภาคส่วนอยากเช่นค่ายเพลงในสมยันัน้ ร่วมถึง
แรงสนับสนุนจากคุณแม่ผ่องศรี วรนุช ที่ช่วยผลักดันเรื่องการรอ้งเพลงจนประพันธ์เพลงลูกทุ่ง
ออกมาเป็นแนวความรกัซึ่งเป็นรูปแบบความหมายของเพลงลกูทุ่งทั่วไป 

ดา้นการบนัทึกเรื่องราว ปัจจยัมาจากการบนัทึกเรื่องราวที่เกิดขึน้ในขณะนัน้ ไดแ้ก่ เพลง
โป๊ะล่ม ซึ่งเป็นเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้จริงๆ  เป็นโศกนาฏกรรมครัง้ใหญ่ในสงัคมเมืองหลวงที่ไม่มีใคร
คาดคิดมาก่อนว่ามนัจะเกิดขึน้ เมื่อวนัพธุที่ 14 มิถุนายน พ.ศ.2538 หนงัสือพิมพท์ุกฉบบัพาดหัว
ตัวใหญ่ สถานีโทรทัศน์ทุกช่องรายงานข่าวแบบถ่ียิบ รวมไปถึงสถานีวิทยุในสังคมกรุงเทพก็
รายงานข่าวการสญูเสียครัง้นีอ้ย่างไม่ตกข่าวเลย อาจารยเ์จนภพ กล่าวว่า จ าเรื่องราวนีไ้ดแ้ม่นย า 
ช่วงนัน้เป็นช่วงฤดูฝน ฝนตกกระหน ่าตัง้แต่เชา้ตรู่ ผูค้นทัง้เด็กนักเรียน ทัง้ผูใ้หญ่ขา้ราชการและ
ลกูจา้งคนท างานทั่วไปพากนัไปยืนอออยู่ที่ท่าน า้พรานนก สภาพของเรือด่วนเจา้พระยาแต่ละล าที่
บรรทุกผูโ้ดยสารอย่างน่าหวาดเสียวเอียงไปเอียงมาอยู่กลายสายน า้เจา้พระยา ความจ าเป็นใน
ชั่วโมงเร่งด่วนท าใหผู้ ้คนตอ้งเบียดเสียดกันลงเรือ ลน้ทะลกัจากในล าเรือออกมาหอ้ยโหนอยู่ทา้ย
เรือเป็นภาพที่คนละแวกท่าน า้ทัง้หลายที่อยู่ริมฝ่ังแม่น า้เจา้พระยาเห็นจนชินตา แลว้เหตุการณ์
โศกนาฏกรรมก็เกิดขึน้จนได ้เมื่อเรือด่วนเจา้พระยาถลากระแทกโป๊ะท่าน า้พรานนกที่มีผู ้คนลงไป
แออดัยดัเยียดกนัจนลน้โป๊ะ นั่นจึงเป็นเหตใุห ้โป๊ะลม่ มีผูค้นตกหลน่ลงไปในน า้มากมายแหวกว่าย
เอาชีวิตรอดกันอย่างทุลกัทุเล เหตุการณน์ีม้ีผูเ้สียชีวิต 29 คนและมีผูบ้าดเจ็บมากมายจนนับไม่
ถว้น เพราะเหตุการณน์ีเ้ป็นเหตุการณท์ี่สมควรจดจ า อาจารยเ์จนภพ จึงลงมือเขียนเพลงนีแ้ละ
บนัทึกเสียงเพลงนีเ้มื่อช่วงราวๆ ปี พ.ศ.2538 เนื่องดว้ยปัจจัยมาจากการเป็นนกัเขียนมาก่อน จึง
ชอบที่จะน าเรื่องราวที่เกิดขึน้จรงิมาเขียนเป็นบทเพลงเพื่อบนัทกึไวผ้่านบทเพลงลกูทุ่ง 

ด้านการเมืองมีปัจจัยมาจากนิสัยของนักเขียนที่มีความชอบความสนใจที่จะบันทึก
เรื่องราวตามบริบทในขณะนัน้ เพลงอยากเล่นการเมืองนีป้ระพนัธข์ึน้ในช่วง ปี พ .ศ. 2539 ภายใต้
การบริหารงานรฐับาลในสมยันัน้ บทเพลงนีเ้ป็นการท าหนา้ที่ตามบริบทของคนเขียนเพลงคนหน่ึง
ที่สะทอ้นภาพสงัคม สะทอ้นภาพความคิดที่อบอวลกันอยู่ในสงัคมในชวงเวลานั้น เพลงลูกทุ่งมี
มุมมองทางดา้นการเมืองมีมาตัง้แต่ยุคสมัยโบราณ ครูเพลงชัน้บรมครูหลายท่านก็ไดส้รา้งสรรค์
เอาไว ้ลว้นน่าสนใจน่าศกึษาถึงที่มาที่ไปไม่นอ้ย นกัการเมืองในระบอบประชาธิปไตย มีอะไรหลาย
สิ่งหลายอย่างที่บอกไม่ถกู สว่นตวัแลว้อาจารยเ์จนภพ จะไม่ค่อยอยากจะยุ่งเก่ียวกบัเรื่องการเมือง
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ซกัเท่าไหร่นัก แต่ในแง่มุมของงานศิลปะ อาจารยเ์จนภพ อยากบนัทึกอารมณข์องผู้คนในสงัคม
เอาไวใ้นเพลงนี ้

ดา้นการน าเสนอตัวตน ปัจจยัมาจากความตอ้งการใชเ้พลงเปิดตวัเวลาขึน้รอ้งตามงาน
ต่างๆ จะไดฟั้งจากเพลงดว้ยรกัและศรทัธาเพื่อใชใ้นการก าหนดอัตลกัษณ์ตัวตนในการรอ้งตาม
งานต่างๆ เพื่อใหเ้กิดภาพจ าดงัเช่น เพลงคนเชยๆ ที่น าเรื่องราวของตนเองมาสื่อถึงพืน้เพความเป็น
คนต่างจงัหวดั มาน าเสนอผ่านบทเพลงนกัเพลงจ าเป็น โดยน าเสนอตวัตนดว้ยความอ่อนนอ้มถ่อม
ตวัอนัเป็นเอกลกัษณป์ระจ าตวัที่ทุกคนรูดี้ การมีพดูเกริ่นน าว่า “สวสัดีครบั ผมเจนภพ จบกระบวน
วรรณ” มีตน้แบบมาจากเพลง “เสียงจากไพรวัลย์” เพราะการที่อาจารยเ์จนภพเป็นคนขายเสียง 
เป็นโฆษกนักจัดรายการวิทยุอยู่แล้ว แฟน ๆ อาจจะไม่ค่อยรูจ้ักตัวไม่เคยเห็นหน้ามากนัก แต่
ส าหรบัเสียงแลว้ แฟนเพลงวิทยุทั่วประเทศก็คุน้ ๆ เสียง อาจารยเ์จนภพ มาตัง้แต่ ปี พ.ศ.2529 
แลว้ยิ่งสมยัที่อาจารยเ์จนภพจดัรายการอยู่สถานีลกูทุ่ง F.M. ก็เปิดเป็นไตเติล้ และเปิดในรายการ 
“ขา้วเกรียบเพลงเก่า”  

ดา้นสังคม ปัจจัยมาจากในช่วง ปี พ .ศ. 2538 เป็นช่วงที่แท็กซี่ไดม้ีการติดมิเตอรเ์พื่อ
ค านวนราคาค่ารถ อาจารยเ์จนภพ จึงเกิดความคิดที่จะบนัทกึเรื่องราวนีผ้่านบทเพลงลกูทุ่งในเพลง 
หัวอกแท็กซี่มิเตอร ์ซึ่งคือแนวถนัดในการเขียนเพลงของ เจนภพ จบกระบวนวรรณ ที่ชอบบนัทึก
ประวติัศาสตรท์างสงัคมมาไวใ้นบทเพลง แสดงใหเ้ห็นว่าบทบาทจากการเป็นนกัเขียนมีผลต่อการ
ประพันธ์เพลงและการแสดงอัตลักษณ์การประพันธ์เพลงที่ถ่ายทอดสังคมออกมาในรูปแบบ
วรรณกรรมเพลง 

สรุปบทบาทหนา้ที่ทางสงัคมของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ เป็นปัจจยัที่สง่ผลต่อ
กระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี และบุคคลใกลช้ิดที่มีอิทธิพลต่อการสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีเป็นอย่างมาก สอดคลอ้งกบัแนวคิดของ กสุมุา กใูหญ่ (2556) ที่ไดอ้ธิบายว่า อตัลกัษณข์อง
บุคคลและอัตลกัษณข์องกลุ่มที่เชื่อมโยงกับสงัคมและวฒันธรรมที่เราอยู่โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อ
สังคมมีลักษณะเป็นพหุวัฒนธรรมด้วยแล้ว ยิ่งท าให้เห็นได้ว่าอัตลักษณ์นั้นมี การปรับตัว
ตลอดเวลา กล่าวคือบุคคลหนึ่งอาจมีหลายอัตลกัษณข์ึน้อยู่กับสถานการณข์ณะนัน้ ขึน้อยู่กับว่า
อยู่ในสงัคมแบบไหน คู่สนทนาเป็นใคร ดงันัน้ “อตัลกัษณจ์ึงไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึน้ลอยๆ และไม่มีแบบ
ฉบบัตายตวั”  ปัจจยัที่ท าใหเ้กิดพลวตันัน้มีหลากหลายไม่ว่าจะเป็นปฏิสมัพนัธร์ะหว่างบุคคลและ
ระหว่างกลุ่ม โครงสรา้งทางชนชั้นทางสังคมและอุดมการณ์  แต่ทั้งนีท้ั้งนั้นย่อมตอ้งอาศัยการ
สื่อสารผ่านภาษา ระบบสัญลักษณ์ ช่องทางการสื่อสารเป็นตัวขับเคลื่อนเพื่อจัดรูปแบบ
ความสมัพนัธท์างสงัคมใหเ้ป็นไปตามโครงสรา้ง  
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ประเด็นที่ 2 คณุลกัษณะทางดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
การศึกษาคุณลักษณะดนตรีเป็นกระบวนการศึกษาถึงลักษณะทางดนตรีที่แสดงอัต

ลักษณ์ของบุคคล อันประกอบไปด้วย ข้อมูลของเพลง รูปแบบวรรณกรรม เทคนิคการขับรอ้ง 
รูปแบบดนตรีใชใ้นบทเพลง ตามแนวคิดของ Shepherd ที่เสนอว่าการศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรี
ควรเนน้ไปที่ตวับทของดนตรี (Matter of Music) และจึงวิเคราะหค์วามเชื่อมโยงของดนตรีเหล่านี ้
ไปยงักลุม่คนต่างๆ ที่เป็นผูผ้ลิตและบรโิภคดนตรี เช่น ผูแ้ต่งเพลงและศิลปิน แนวทางการศกึษาอตั
ลักษณ์ทางดนตรีมักใชว้ิธีการในเชิงของวัตถุวิสัยศาสตรซ์ึ่งเน้นการหาความจริงจากสิ่งที่ศึกษา 
(พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ, 2559, น. 161-163) 

จากขอ้ความขา้งตน้ ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มลูจากงานวิจยัเรื่อง การศกึษาวิเคราะหเ์พลงลกูทุ่งที่ 
จินตหรา พนูลาภ ขบัรอ้ง ของ อภิวฒัน ์สธุรรมดี (2550) และงานวิจยัเรื่อง วิเคราะหบ์ทเพลง จรลั 
มโนเพชร ของ ญาณเทพ อารมยอ์ุ่น (2554) เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อการสรา้งอัตลกัษณ์และ
ศึกษารูปแบบวรรณกรรม และใชท้ฤษฎีวิเคราะหท์างดนตรีของ ณัชชา พันธุ์เจริญ (2542) โดย
ผูว้ิจัยไดน้ าเสนอขอ้มูลของเพลง แหล่งที่มาความเป็นมาหรือแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคบ์ท
เพลงแต่ละเพลง ทัง้หมด 13  บทเพลง ในช่วงปี พ.ศ. 2538-2540  ดงันี ้

ตารางแสดง 2 ตารางแสดงรายชื่อบทเพลงที่ประพนัธแ์ละขบัรอ้ง 

ล าดบั ชื่อเพลง อลับัม้ ปี พ.ศ. ที่ผลิต 
1 อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
2 หวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
3 ดว้ยรกัและศรทัธา อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
4 หนุ่มสพุรรณครวญเพลง  อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
5 เมืองไทยของเรา อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
6 คนเชยๆ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
7 ปิดบญัชีรกั อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
8 นกัเพลงจ าเป็น อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า 2538 
9 อยากเล่นการเมือง อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า 2539 
10 แม่ลาการอ้ง อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า 2540 
11 แม่บวัใบบาง อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า 2540 
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12 ชมรมคนกลวัเมีย อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า 2540 
13 โป๊ะลม่ เทปสนามหญา้ชุดที่ 2 

ลกูทุ่งแขง้ทอง 
2540 

 

 

1.เพลงอย่างนีต้้องโดนใบส่ัง 
ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – ราเชนทร ์เรืองเนตร  
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่งอยากดงัเลยท าอวดดี มนัเป็นยงังีท้กุทีมีเงินแลว้ท าเป็นเมิน เมื่อก่อน

อยู่บา้นนาเขียนตาเขียนคิว้ก็ยังเขิน พอเด๋ียวนีม้ีเงินเวลาเดินยังไม่มองชาวบา้น อย่างนีต้อ้งโดน
ฟ้าผ่าน า้ตาตอ้งหยดต๋ิงๆ มันเป็นยังเงีย้ะจริงๆ ผูห้ญิงเหมือนลิงปากหวาน  ชอบเปลี่ยนของใหม่
หวัใจรกัใครไม่นาน ไม่หมดความตอ้งการไม่สงสารหวัใจผูช้าย เวลาจะไปเหมือนไก่ก าลงัจะบิน พอ
กลบัมาห่ากินหมดสิน้ไรซ้ึ่งความหมาย เห็นผูช้ายบา้นนอกหลอกอะไรง่ายดาย ไปถูกเขาฟันเกือบ
ตายแลว้ใครที่ซบัน า้ตา อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่งหมดทางแลว้สิคนดี มนัเป็นยงังีทุ้กทีไม่เหลือดีแลว้ก็
กลบัมา ใหผู้ช้ายโง่เง่าคอยเฝา้ใสห่ยกูใสย่า คิดแลว้ปวดอรุามนัน่าใหโ้ดนใบสั่ง 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1. ข้อมูลของเพลง 
เพลง อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  อยู่ในบนัไดเสียง  Eb อตัราจงัหวะ 4/4 ความเร็วของอัตรา

จงัหวะ 120    
1.1 ความหมายของเพลง  
พบว่า บทเพลงนีไ้ดใ้หค้วามหมายโดยมีตัวละครหลักคือผูห้ญิงที่บา้นนอกที่ใช้ชีวิตอยู่

ต่างจงัหวดั ไม่ไดม้ีฐานะอะไรมาก แต่พอหลงัจากเริ่มมีเงินมีทองมีฐานะมากขึน้ ก็อยากจะใชช้ีวิต
ใหดี้ขึน้ ซึ่งบทเพลงนีไ้ดม้ีความหมายในเชิงของความรกัระหว่างหญิงชาย มีการเล่าเรื่องถึงการที่
ผูห้ญิงทิง้ผูช้ายบา้นนอกคนเดิมไปมีคนใหม่เรื่อย ๆ จนโดนผูช้ายคนใหม่ท ารา้ยจิตใจ รูส้ึกอกหัก
อย่างรุนแรงเลยกลบัมาหาคนผูช้ายคนเก่าใหเ้ยียวยาจิตใจ ซึ่งตัวละคนผูช้ายเองก็ยินดีที่จะดแูล
ผูห้ญิงคนเดิม   

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
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เพลงนีเ้ป็นเพลงแรกในชีวิตการรอ้งเพลงบนัทกึเสียงของ เจนภพ จบกระบวนวรรณ โดยมี 
อาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร อดีตคู่ชีวิตของ คุณแม่ผ่องศรี วรนุช ราชินีเพลงลูกทุ่งเป็นผูส้่งเสริม
และสนับสนุนให ้เจนภพ รอ้งเพลงบนัทึกเสียง ดว้ยค าพูดที่ว่าเจนภพเป็นโฆษกนักจัดรายการมี
ชื่อเสียงแลว้ก็สมควรจะตอ้งมีเพลงเป็นของตัวเองดว้ย เวลาไปโชวต์ัวที่ไหนจะไดไ้ม่ตอ้งน าเพลง
ของคนอ่ืนไปรอ้ง ดว้ยแรงบนัดาลใจครัง้นีจ้ึงท าใหอ้าจารยเ์จนภพลงมือแต่งเพลงเป็นอัลบัม้แรก
โดยมีอาจารย์ราเชนทร ์ เป็นผู้เรียบเรียงเสียงประสานให้ทั้งชุด บันทึกเสียงที่ห้องบันทึกเสียง
จาตุรงค ์มีณรงค ์ศิลาลิขิต กระบี่มือหนึ่ง ดา้นการผสมเสียงเพลงลกูทุ่งนัน้ อาจารยเ์จนภพก็เป็น
ผูดู้แลการบนัทึกเสียงดว้ยตัวเอง ส าหรบัการบนัทึกเสียงเพลงชุดนีเ้กิดขึน้เมื่อราวๆ ปี พ.ศ.2538 
โดยไดร้บัความกรุณาจากนายหา้งทวีชัย จริยะเอ่ียมอุดม แห่งท็อปไลนม์ิวสิค-ไดมอนด ์สตูดิโอ 
ช่วยจดัจ าหน่ายและช่วยท ามิวสิควิดีโอโปรโมทใหโ้ดยทีมงานของท็อปไลนไ์ดมอนด ์ 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
2. รูปแบบวรรณกรรม 
เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง ประพนัธแ์ละขบัรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการ 

พิจารณาแผนภมูิค ารอ้งเพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง มีรูปแบบค าประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด 
แต่ละวรรคจะมี 6 – 10 พยางค ์เป็นไปตามสัมผัสประเภทกลอนตลาด ผูป้ระพันธ์เลือกใชค้ าที่
สละสลวย โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
ตัวหนาเอียง  = สมัผสัใน (สระ)  ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
อย่างนีต้อ้งโดนใบส่ัง    อยากดังเลยท าอวดดี  
 
มนัเป็นยงังีท้กุที    มเีงินแลว้ท าเป็นเมิน 

 
เมื่อก่อนอยู่บา้นนา    (เขียน)ตา(เขียน)คิว้ก็ยงัเขิน 
 
พอเดี๋ยวนีม้ีเงนิ   เวลาเดินยงัไม่มองชาวบา้น 
          
อย่างนีต้อ้งโดนฟ้าผ่า    น า้ตาต้องหยดติ๋งๆ   
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มนัเป็นยงัเงีย้ะ(จริงๆ)    ผูห้ญิงเหมือนลิงปากหวาน 
 
ชอบเปลี่ยนของใหม่    หวัใจรกัใครไม่นาน 

 
ไม่หมดความตอ้งการ   ไม่สงสารหวัใจผูช้าย 
 
เวลาจะไปเหมือนไก่ก าลงัจะบิน  พอกลับมาห่ากิน 
 
หมดสิน้ไรซ้ึ่งความหมาย   เห็นผูช้ายบา้นนอกหลอกอะไรง่ายดาย 
 
ไปถกูเขาฟันเกือบตาย    แลว้ใครที่ซบัน า้ตา 
 
อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง   หมดทางแลว้สิคนดี  
 
มนัเป็นยงังีทุ้กท ี   ไม่เหลือดีแลว้ก็กลบัมาใหผู้ช้ายโง่เง่า 
 
คอยเฝ้าใส่หยกูใส่ยา   คิดแล้วปวดอรุามนัน่าใหโ้ดนใบสั่ง 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1.คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2.สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ งี ้- ที, นี ้- ม,ี หญิง - ลิง, ใจ - ใคร, ไม่ - ใจ, ไป - ไก,่ นอก - หลอก 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นห ูไดแ้ก่  มี -เมิน, ไม่ - มอง, ตอ้ง - ต๋ิง, ไม่ - หมด , ไก่ – ก า, กลบั – กิน, ทกุ - 
ที 
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สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
สั่ง - ดงั, นา - ตา, เขิน - เงิน -เดิน, ผ่า - ตา, จริง - หญิง – ต๋ิง, ใหม่ – ใจ – ไม่, การ - 
นาน - สาร, บิน - กิน, หมาย - ชาย, ตาย - ดาย, เผา้ – เง่า, ยา – รา 

 
ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ไดแ้ก่   
(ก) 
“เมื่อก่อนอยู่บา้นนา    เขียนตาเขียนคิว้ก็ยงัเขิน    
พอเดี๋ยวนีม้ีเงิน    เวลาเดินยงัไม่มองชาวบา้น” 
(ข) 
“มนัเป็นยงังีท้กุที   ไม่เหลือดีแลว้ก็กลบัมา 
ใหผู้ช้ายโง่เง่าคอยเฝา้ใสห่ยกูใสย่า คิดแลว้ปวดอรุามนัน่าใหโ้ดนใบสั่ง” 
จากตัวอย่างเนือ้เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง พบการใชค้ าซ า้อยู่ 2 ค าว่า “เขียนตาเขียน

คิว้” และ “ใสห่ยกูใสย่า” เพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณ์
คลอ้ยตามเขา้ถึงเนือ้หาของบทเพลงไดม้ากขึน้ 

2. การเลน่ค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น 
ประโยคเชิงถาม ไดแ้ก่  

“หมดสิน้ไรซ้ึ่งความหมาย   เห็นผูช้ายบา้นนอกหลอกอะไรง่ายดาย 
ไปถกูเขาฟันเกือบตาย    แลว้ใครที่ซบัน า้ตา” 
จากตัวอย่างเนือ้เพลงอย่างนีต้้องโดนใบสั่ง พบการเล่นค าเชิงค าถาม “แลว้ใครที่ซับ

น า้ตา” ที่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความมีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม 
ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
1. อปุมา (simile) คือ การเปรียบเทียบระหว่างสิ่งหนึ่งเป็นเหมือนกบัอีกสิ่งหนึ่ง โดยน าสิ่ง

สองสิ่งที่ต่างจ าพวกกนัแต่มีลกัษณะเด่นเหมือนกนัมาเปรียบเทียบกนั ใชค้  าแสดงความเปรียบว่า 
เหมือน คลา้ย ดงั ดจุ เฉก เช่น ราว ดงัตวัอย่าง  

(ก) 
“อย่างนีต้อ้งโดนฟ้าผ่า    น า้ตาตอ้งหยดต๋ิงๆ   
มนัเป็นยงัเงีย้ะ(จรงิๆ)    ผูห้ญิงเหมือนลิงปากหวาน” 
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(ข) 
“เวลาจะไปเหมือนไก่ก าลงัจะบิน  พอกลบัมาห่ากิน” 
จากตัวอย่างเนือ้เพลงอย่างนีต้้องโดนใบสั่ง พบการอุปมา โดยเปรียบลิงและไก่ เป็น

ผูห้ญิงในบทเพลง 
2. สัญลักษณ์ (symbol) เป็นการเรียกชื่อสิ่งๆ หนึ่งโดยใชค้ าอ่ืนมาแทน ไม่เรียกตรงๆ 

สว่นใหญ่ค าที่น ามาแทนจะเป็นค าที่เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความ ซึ่งใชก้นัมานานจนเป็นที่
เขา้ใจและรูจ้กักนัโดยทั่วไป ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะผูป้ระพนัธต์อ้งการเปรียบเทียบเพื่อสรา้งภาพพจน์
หรือมิฉะนัน้ก็อาจจะอยู่ในภาวะที่กล่าวโดยตรงไม่ได ้เพราะไม่สมควรจึงตอ้งใชส้ญัลักษณแ์ทน ดงั
ตวัอย่าง 

“อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง    อยากดงัเลยท าอวดดี” 
ในบทเพลงอย่างนี ้ต้องโดนใบสั่ง ผู้ประพันธ์ใช้สัญลักษณ์ของการท าผิดด้วยค าว่า 

“ใบสั่ง” 
3. สัทพจน์ (onomatopoeia) คือ การถ่ายเสียงต่างๆ ที่มิใช่ค าพูดไว้ในบทประพันธ์ 

เพื่อใหผู้อ่้านเกิดความรูส้กึว่าไดย้ินเสียงนัน้ๆ ตามเนือ้ความในเรื่องไปดว้ย ดงัตวัอย่าง  
“อย่างนีต้อ้งโดนฟ้าผ่า    น า้ตาตอ้งหยดต๋ิงๆ” 
การเลียนเสียงธรรมชาติที่ปรากฏ ไดแ้ก่ ต๋ิงๆ เป็นการเลียนเสียงน า้หยด 
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ภาพประกอบ 21 ภาพแสดงโนต้เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
3. เทคนิคการขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลง อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง เป็นบทเพลงที่กล่าวถึงผูช้ายที่พดูถึงผูห้ญิงที่คบหาดูใจดว้ย

และผูห้ญิงเปลี่ยนไปหลงัจากเจอผูช้ายคนใหม่  มีการเล่นอารมณเ์หน็บแนบดว้ยน า้เสียงเนน้หนกั
เบา เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ  มีการรอ้งหนกัเบาและเลน่เสียงใสอ่ารมณใ์นบทเพลง 

3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
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3.2.1 การเนน้ค า 

 

ภาพประกอบ 22 ภาพแสดงโนต้เพลง การเนน้ค า เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งแบบเนน้ค า ระหว่างหอ้งที่ 10-11 โดยรอ้งเนน้ค าที่โนต้

ตวั Bb และ Eb 
 

3.2.2 การทอดเสียงขึน้ 

 

 

 

ภาพประกอบ 23 ภาพแสดงโนต้เพลง การรอ้งแบบทอดเสียงขึน้ เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโน้ตเพลงข้างต้นพบการรอ้งแบบทอดเสียงขึน้เกิดขึน้ ห้องที่ 13, 31, 63 โดยจะ

เกิดขึน้ในวรรคที่ 2 ของวลีในบทเพลงนี ้
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3.2.3 การโยนเสียง 

 

ภาพประกอบ 24 ภาพแสดงโนต้เพลง การรอ้งแบบโยนเสียง เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้ พบว่ามีการรอ้งแบบโยนเสียง หอ้งที่ 33 ตรงกบัโนต้ C Eb หรือคู่ 3  

 
3.2.4 กนกคอ 

 

ภาพประกอบ 25 ภาพแสดงโนต้เพลง กนกคอ เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบว่าผูข้บัรอ้งใชเ้ทคนิคกนกคอ หรือเรียกว่า การเอือ้นและใชลู้กคอ

ในหอ้งที่ 35-37, 39, 43-44, 46-47    
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4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง จากการวิเคราะหพ์บว่าเพลงนีม้ีความยาว 120 อตัราจงัหวะ 

4/4 อตัราความเร็ว 122 ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ  บนัไดเสียงอยู่
ในคีย ์Eb  

เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง มีรูปแบบของเพลงเป็นลกัษณะของการเนน้ที่แนวท านองหลกั
หรือเป็นลกัษณะของเพลงที่มีบทดอกสรอ้ย กล่าวคือ แนวท านองหลกัท านองแรกจะวนกลบัมาอยู่
ระหว่างแต่ละสว่นที่ต่างกนั ในรูปแบบ ABA’BA 

4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทัง้สิน้ 120 หอ้งเพลง ประกอบด้วย 

สว่นน า (Introduction), ABA’BA สว่นจบ (Ending)  ดงัตาราง 

ตารางแสดง 3 ตารางแสดงจ านวนหอ้งเพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  

 Intro A B A จดุพกั Solo B A Ending 
หอ้งที่ 1-8 9-43 44-59 60-75 76 77-84 85-100 101-116 117-120 
จ านวน
หอ้ง 

8 35 16 16 1 8 16 16 4 

 
ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง Eb มีช่วงความกวา้งของระดับ

เสียงต ่าสดุถึงเสียงสงูสดุ คือ โนต้ต ่าสดุคือ Eb และโนต้ที่สงูที่สดุคือ ตวั C สงู 1 Octave 

 

ภาพประกอบ 26 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales) เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 
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4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง มีช่วงเสียงอยู่ในช่วงคู่ 8 เมเจอร ์โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง Eb 

และเสียงสงูสดุคือ ตวั Eb  

 

ภาพประกอบ 27 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range)  เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงเพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 4 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro Cm / Bb Eb / 
ท่อน A Eb / Bb / Cm / Bb / 

Gm / Cm Bb / Eb / Bb / Eb / 
Eb / Bb/ Cm Bb / Eb /  
Eb/ Db / Eb / Bb / Cm Eb / Eb / 

ท่อน B Eb / Db / Eb / Cm / Bb / Eb / 
Db / Eb / Gm / Cm / Fm / 

ท่อน A Eb / Bb / Cm Bb / Eb / Db / Eb/ 
Bb / Cm Bb / Eb / 

Instru  Cm / Bb / Eb / 
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ตารางที่ 4 (ต่อ) 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
ท่อน B Eb / Db / Eb / Cm / Bb / Eb / 

Db / Eb / Gm / Cm / Fm / 

ท่อน A Eb / Bb / Cm Bb / Eb / Db / Eb 
Bb / Cm Bb / Eb / 

Ending Eb / Bb / Eb / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 6-8 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด 
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้ การเลน่ค าเชิงถาม 
1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ อุปมา (simile), สญัลกัษณ ์

(symbol), สทัพจน ์(onomatopoeia) 
2. เทคนิคการขบัรอ้ง 

2.1 อารมณเ์พลง มีการเล่นอารมณเ์หน็บแนบดว้ยน า้เสียงเนน้หนักเบา 
เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ  มีการรอ้งหนกัเบาและเลน่เสียงใสอ่ารมณใ์นบทเพลง 

2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการเนน้ค า การทอดเสียงขึน้ การโยนเสียง และ
การใชเ้ทคนิคกนกคอ 

3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 
3.1 รูปแบบของเพลงเป็นลกัษณะของเพลงบทสรอ้ยเป็นท านองหลกั โดย

ใชก้ารวางท านองท่อน A ส่งเขา้ท่อน  B อย่างเป็นระบบตามรูปแบบเพลงสมัยนิยม
และเพลงลูกทุ่ง และจะกลับมาที่ท านองหลักแรกเสมอ โดยสรุปรูปแบบของเพลง 
ABA’BA 
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3.2 เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง อยู่ในบันไดเสียง Eb มีความยาว 120 
หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 120  

3.3 มีช่วงเสียงของของความกวา้งของเสียง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง Eb 
และเสียงสงูสดุคือ  Eb  

 
2.เพลงหัวอกแทก็ซี่มิเตอร ์

ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – ราเชนทร ์เรืองเนตร  
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
พี่ไม่มีปริญญา ตอ้งจากบา้นนามาหางานท า ขบัรถแท็กซี่ผูดี้เขามองว่าต ่า แท็กซี่มิเตอร์

ใจช า้ ถึงต ่าเราก็เป็นคน นอ้งคงรอคอยพี่ไม่ไหว ถึงไดเ้ปลี่ยนใจใช่ไหมหนา้มล ข่าวคราวทางบา้น 
ตาหวานเจา้มีสขุลน้ ลืมหนุ่มแท็กซี่คนจน แต่งงานกบัคนมีดาว มือจบัพวงมาลยัแต่หวัใจไปไหนไม่
รู ้น า้ตาร่วงพรูดดูู๋หวัใจของเจา้ ช่างเป็นไปได ้ท าไมนอ้งไม่เหมือนเก่า ศกัดิ์ศรีของคนมีดาว เขาคง
ไม่เท่าแท็กซี่ พี่ก็เพียงแท็กซี่จนๆ ค่าความเป็นคนนัน้ก็คงไม่มี อยากชนป้อมยาม เขา้ไปถามใหม้นั
เห็นดี แท็กซี่มิเตอรค์นนี ้หรือมนัไม่มีหวัใจ 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1. ข้อมูลของเพลง 
เพลง หัวอกแท็กซี่มิเตอร ์อยู่ในบันไดเสียง  Eb อัตราจังหวะ 4/4 ความเร็วของอัตรา

จงัหวะ 70 
1.1 ความหมายของเพลง  
บทเพลงนี ้มีความหมายสะท้อนถึงเรื่องราวความรักในสังคมโดยมีตัวละครหลัก คือ 

คนขับแท็กซี่สะทอ้นความน้อยเนือ้ต ่าใจต่ออาชีพที่ใครก็มองว่าต ่ารายไดไ้ม่เยอะ ไม่เหมือนกับ
ต ารวจ ทหาร (คนมีดาว) มีทั้งอ านาจและเป็นอาชีพที่ใครๆ ก็ใหค้วามเคารพ ในบทเพลงสื่อถึง
ผูห้ญิงคนรกัไดเ้ปลี่ยนใจไปคบหาแต่งงานกบัอาชีพคนมีดาวบนบ่าแทน  

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ อยู่ในอลับัม้ชุดอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง เป็นอลับัม้แรกในชีวิตของ 

เจนภพ จบกระบวนวรรณ ซึ่งไดร้บัการลงมติคดัเลือกใหเ้ป็นเพลงเชียรเ์พลงโปรโมท เพลงนีถื้อเป็น
เพลงลูกทุ่งเพลงแรกที่บันทึกยุคสมัยการผ่องถ่ายจากรถแท็กซี่ปกติธรรมดาๆ กลายมาเป็นรถ
แท็กซี่ที่ตอ้งติดมิเตอรค่์าโดยสาร กลายเป็นแท็กซี่มิเตอร ์ซึ่งคือแนวถนดัในการเขียนเพลงของ เจน
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ภพ จบกระบวนวรรณ ที่ชอบบันทึกประวัติศาสตรส์ังคมมาลงไว้ในเพลงร่องเสียงของ เจนภพ 
กลายไปละมา้ยแมน้เหมือน รอ่งเสียงของ มนตร์กั ขวญัโพธิ์    
 ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 

 
2. รูปแบบวรรณกรรม 
เพลงหัวอกแท็กซี่มิเตอร ์ประพันธ์และขับรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการ

พิจารณาแผนภูมิค ารอ้งเพลงหัวอกแท็กซี่มิเตอร ์มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด 
ผูป้ระพนัธเ์ลือกใชค้ าที่สละสลวย โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
พี่ไม่มีปรญิญา    ตอ้งจากบา้นนามาหางานท า  
 
ขบัรถแท็กซี่ผูดี้เขามองว่าต ่า   แท็กซี่มิเตอรใ์จช า้  
 
ถึงต ่าเราก็เป็นคน    นอ้งคงรอคอยพี่ไม่ไหว  
 
ถึงไดเ้ปลี่ยนใจใช่ไหมหนา้มล   ข่าวคราวทางบ้าน  
 
ตาหวานเจา้มีสขุล้น    ลืมหนุ่มแท็กซี่คนจน 
  
แต่งงานกบัคนมีดาว    มือจบัพวงมาลยัแต่หวัใจไปไหนไม่รู้  
 
น า้ตารว่งพรูดดูู๋หวัใจของเจ้า   ช่างเป็นไปได ้ท าไมนอ้งไม่เหมือนเก่า  
 
ศกัดิศ์รีของคนมีดาว    เขาคงไม่เท่าแทก็ซี่  
 
พ่ีก็เพียงแท็กซีจ่นๆ    ค่าความเป็นคนนัน้ก็คงไม่มี  
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อยากชนปอ้มยาม    เขา้ไปถามใหม้นัเห็นดี  
 
แท็กซี่มิเตอรค์นนี ้   หรือมนัไม่มีหวัใจ 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ นา – มา – หา, ใจ – ใช่- ไหม, ข่าว – คราว, คน - จน 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นหไูดแ้ก่ พยางคท์ี่ใชพ้ยญัชนะตน้เสียงเดียวกนั ไดแ้ก่ ไม่ – ม,ี คง – คอย, ไหม 
– มล, ใจ – เจา้, เป็น – ไป, พี่ - เพียง 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ท า - ต ่า – ช า้, ไหม – ไหว,  หวาน – บา้น, ลน้ – จน – คน, พรู- รู,้ เท่า – เก่า, มี – ดี, 
ยาม – ถาม, นี ้– ม ี

ศิลปะการเล่นค า  
1.การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกันมากล่าวซ า้กันในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ไดแ้ก่  
“พี่ก็เพียงแท็กซี่จนๆ    ค่าความเป็นคนนัน้ก็คงไม่มี” 
จากตวัอย่างเนือ้เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง พบการใชค้ าซ า้ ไดแ้ก่ จนจน 
2.การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า

ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 
“พี่ไม่มีปรญิญา    ตอ้งจากบา้นนามาหางานท า” 
จากตวัอย่างเนือ้เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง พบการใชค้ าซอ้น ไดแ้ก่ บา้นนา 
3.การเลน่ค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น 
ประโยคเชิงถาม ไดแ้ก่  
“นอ้งคงรอคอยพี่ไม่ไหว  ถึงไดเ้ปลี่ยนใจใช่ไหมหนา้มล” 
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จากตัวอย่างเนือ้เพลงหัวอกแท็กซี่มิเตอร ์พบการเล่นค าเชิงค าถาม “ถึงไดเ้ปลี่ยนใจ ใช่
ไหมหนา้มล” ที่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความมีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม 
 

ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
1. สญัลกัษณ ์(symbol) เป็นการเรียกชื่อสิ่ง ๆ หนึ่งโดยใชค้ าอ่ืนมาแทน ไม่เรียกตรงๆ 

สว่นใหญ่ค าที่น ามาแทนจะเป็นค าที่เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความ ซึ่งใชก้นัมานานจนเป็นที่
เขา้ใจและรูจ้กักนัโดยทั่วไป ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะผูป้ระพนัธต์อ้งการเปรียบเทียบเพื่อสรา้งภาพพจน์
หรือมิฉะนัน้ก็อาจจะอยู่ในภาวะที่กล่าวโดยตรงไม่ได ้เพราะไม่สมควรจึงตอ้งใชส้ญัลกัษณแ์ทน ดงั
ตวัอย่าง 

(ก) 
“พี่ไม่มีปรญิญา    ตอ้งจากบา้นนามาหางานท า  
ขบัรถแท็กซี่ผูดี้เขามองว่าต ่า   แท็กซี่มิเตอรใ์จช า้”  
(ข) 
“ศกัดิศ์รีของคนมีดาว    เขาคงไม่เท่าแท็กซี่  
พี่ก็เพียงแท็กซี่จนๆ    ค่าความเป็นคนนัน้ก็คงไม่มี”  
ในบทเพลงหัวอกแท็กซี่ ผูป้ระพันธ์ใชส้ัญลักษณ์ ค าว่า “แท็กซี่มิเตอร”์ แทนตัวละคร

คนขบัแท็กซี่ และใชค้ าว่า “คนมีดาว” แทนที่อาชีพต าแหน่งทางการงาน เช่น ทหาร ต ารวจ 
2. นามนัย (Metonymy) คือ การใชภ้าษาหรือใช้ค าบ่งบอกเก่ียวกับบางสิ่งหรือคนที่

ตอ้งการอา้งถึง โดยกลา่วถึงบางสว่นที่เด่นชดัของสิ่งนัน้แต่ใหค้วามหมายถึงทัง้หมด ดงัตวัอย่าง  
“พี่ไม่มีปรญิญา    ตอ้งจากบา้นนามาหางานท า  
ขบัรถแท็กซี่ผูดี้เขามองว่าต ่า   แท็กซี่มิเตอรใ์จช า้”  
ในบทเพลงหัวอกแท็กซี่ ผูป้ระพันธ์ใชน้ามนัย ค าว่า “บา้นนา” แทนบา้นเกิด ชนบท ที่

พ านกัอยู่ 
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ภาพประกอบ 28 ภาพแสดงโนต้เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

ที่มา : ชญานนัท ์ไชยสอาด 



  91 

3. เทคนิคการขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงหัวอกแท็กซี่มิเตอร  ์ เป็นบทเพลงที่กล่าวถึงคนขับแท็กซี่ อาชีพที่ใครก็มองว่าต ่า 

รายไดไ้ม่เยอะ ผูห้ญิงมกัจะหกัไปชอบผูช้ายในเครื่องแบบดงั สะทอ้นภาพของสงัคมในเรื่องของชน
ชั้นที่มีผลต่อการเลือกคู่ครอง บทเพลงนีเ้จนภพ จบกระบวนวรรณ ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อสาร
อารมณถ์ึงความนอ้ยเนือ้ต ่าใจ เป็นบทเพลงที่มีการเล่นอารมณด์ว้ยน า้เสียงเนน้หนักเบา เพื่อให้
เกิดความไพเราะ  มีการรอ้งหนักเบาและเล่นเสียง ใชลู้กคอเพื่อสรา้งอรรถรสและอารมณ์ในบท
เพลง 

3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 กนกคอ 
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ภาพประกอบ 29 ภาพแสดงโนต้เพลง การใชก้นกคอ เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งแบบกนกคอ หรือ การใชลู้กคอในการเอือ้นใหม้ีความ

ไพเราะ ระหว่างหอ้งที่ 10-11, 12, 18, 19, 28 และหอ้งที่ 40  สงัเกตไดว้่าเป็นการใชล้กูคอในช่วง
ตน้ประโยค จบวรรคประโยคในประโยคย่อยของเพลง และประโยคของจบประโยควรรคของเพลง 

 
3.2.2 การลากเสียง  

 

ภาพประกอบ 30 ภาพแสดงโนต้เพลง การลากเสียง เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการลากเสียงขึน้เกิดขึน้ หอ้งที่ 10-11 โดยตรงกบัโนต้ C ค ารอ้ง 

ซึ่งใชโ้นต้เดียวกนัและลากเสียงไปพรอ้มการใชล้กูคอ 
 

3.2.3 การควงเสียง 
การควงเสียงต ่า 

 

 



  93 

การควงเสียงสงู 

 

 

ภาพประกอบ 31 ภาพแสดงโนต้เพลง การควงเสียง เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้ พบว่ามีการรอ้งควงเสียงโดยโดยแบ่งออกเป็นการควงเสียงต ่า ใน

โนต้เพลงหอ้งที่ 13 ตรงกบัค ารอ้ง ขบัรถแท็กซี่ โนต้ดนตรี B G B G   
การควงเสียงสงู พบในโนต้เพลงหอ้งที่ 29 ตรงกบัค ารอ้ง พรู ด ูดู๋ โนต้ดนตรี C B C D 

หอ้งที่ 41 ตรงกบัค ารอ้ง มนัไม่มีหวัใจ โนต้ดนตรี D E D E D C  
 

3.2.4 การครวญเสียง 
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ภาพประกอบ 32 ภาพแสดงโนต้เพลง การครวญเสียง เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบว่าผูข้บัรอ้งใชเ้ทคนิคกนกคอ ในหอ้งที่ 19 และ 32 ตรงกบัโนต้ C 
 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
จากการศกึษาพบว่า เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์มีความยาว 62 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4 

อตัราความเร็ว 70  ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์
Cm เป็นลกัษณะรูปแบบของเพลงรอ้ง  ABA1’A2 

4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงหวัอกแท็กซี่เตอร ์มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทัง้สิน้ 62 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย ส่วนน า 

(Introduction), ท่อน ABA1’A2 และสว่นจบ (Ending) และดงัตาราง 

ตารางแสดง 5 ตารางแสดงจ านวนหอ้งเพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ 

 Intro  A B A1 จดุพกั Solo จดุพกั A2 Ending 

หอ้งที่ 1-8 9-24 25-32 33-40 41 42-49 50 51-58 59-62 
จ านวน
หอ้ง 

8 16 8 8 1 8 1 8 4 

 
ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์อยู่ในบนัไดเสียง Cm มีช่วงความกวา้งของระดบัเสียงต ่าสุดถึง

เสียงสงูสดุ คือ โนต้ต ่าสดุคือ C และโนต้ที่สงูที่สดุคือ ตวั Eb สงู  

 

ภาพประกอบ 33 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์มีความกวา้งของช่วงเสียง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง C และเสียง

สงูสดุคือ ตวั Eb (1 Octave) 

 

ภาพประกอบ 34 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
 จากการศกึษาพบว่าเพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้
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ตารางแสดง 6 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro Cm Eb / Cm / Cm Bb / Eb F /  

Fm Gm / Cm Bb / Gm Bb / Cm / 
ท่อน A Cm F / Cm / Cm Bb / Eb F /  

Fm Gm / Cm Bb / Cm F / Gm / 
Cm F / Cm / Cm Bb / Eb /  
Eb Cm / Fm F / Cm Bb / Eb / 

ท่อน B Fm Bb / Eb / Cm Bb / Eb /  
F Fm Bb / Eb F / Cm Bb / Gm / 

ท่อน A1 Cm F / Cm / Cm Bb / Eb 
Eb / Cm Fm / F Cm / Bb Cm / 

Solo Cm Gm / Cm / Cm Bb / Eb / 
F Fm Gm/ Cm Bb / Gm Bb / Cm/ 

ท่อน A2 Cm F / Cm / Cm Bb / Eb / Eb  
Cm Fm / F Cm / Bb Cm / 

Ending Bb / Gm / Bb Gm / Cm / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 6-8 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าเชิงถาม 
1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ สญัลกัษณ ์(symbol), นาม

นยั (metonymy) 
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2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.1 อารมณเ์พลง มีการเล่นอารมณเ์หน็บแนบดว้ยน า้เสียงเนน้หนักเบา 

เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ  มีการรอ้งหนกัเบาและเลน่เสียงใสอ่ารมณใ์นบทเพลง 
2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการลากเสียง การกนกคอ การควงเสียงสงู การ

ควงเสียงต ่า และการครวญเสียง ตามอารมณเ์พลงเศรา้ 
3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 

3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะรูปแบบของเพลงร้อง 
ABA1’A2 

3.2 เพลงหัวอกแท็กซี่มิเตอร ์อยู่ในบันไดเสียง Cm ความยาว 62 หอ้ง
เพลง อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 70 

3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง C และเสียงสงูสดุ
คือ เสียง Eb (1 Octave)   

 
3.เพลงด้วยรักและศรัทธา 

ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – ราเชนทร ์เรืองเนตร  
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
พ่อขนุรามค าแหงแห่งสโุขทยั ประดิษฐ์คิดอกัษรไวใ้หค้นไทยไดใ้ชก้นัมา ปู่ ย่าตายายท่าน

ผ่อนคลายระหว่างกลางนา ดว้ยการฟ้อนร  าท าท่ารอ้งเพลงพืน้บา้นสรา้งงานพืน้เมือง เสียงดนตรีป่ี
พาทยแ์ละลาดตะโพน ล าตดั-ลิเก-หนงั-โขน ทัง้ร  าวง ก็คงฟูเฟ่ือง อีกเพลงไทยเดิมสง่และเสริมรอ้ง
กนัทัง้เมือง รวมกนัใหม้นัลือเลื่องเพื่อประเทืองปัญญาคนไทย ดว้ยรกัและศรทัธา ผมจึงออกมารอ้ง
เพลงไทย ในแนวลกูทุ่งเพื่อผดงุกนัไว ้รอ้งจากหวัใจของผูช้ายเสือ้ลายดอก ไม่ไดอ้ยากเด่นหรือเห็น
ว่ามนัจะดงั วอนไหวใ้หท้่านผูฟั้ง ลองฟังเสียงเพลงบา้นนอก บอกจากใจจริงไม่ใช่ลิงหนา้ไหวห้ลงั
หลอก ผูช้ายใส่เสือ้ลายดอก ขอบอกว่ารกัเพลงลูกทุ่ง บอกจากใจจริงไม่ใช่ลิงหนา้ไหวห้ลงัหลอก 
ผูช้ายใสเ่สือ้ลายดอก ขอบอกว่าจะสรา้งสรรค ์พิพิธภณัฑเ์พลงลกูทุ่ง 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1. ข้อมูลของเพลง 
เพลงด้วยรักและศรัทธา อยู่ในบันไดเสียง  Bb อัตราจังหวะ 4/4 ความเร็วของอัตรา

จงัหวะ 60 
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1.1 ความหมายของเพลง  
บทเพลงนีไ้ดส้ื่อความหมายบอกกล่าวเล่าเรื่องส่งสารไปยังผูไ้ดร้บัสารถึงความรูส้ึกรกั

และศรทัธาในบทเพลงลูกทุ่ง โดยไดก้ล่าวถึงมหาราชที่เป็นผูคิ้ดคน้ภาษาไทยและเป็นพระมหา
กษัตรยข์องประเทศไทย คือ พ่อขุนรามค าแหง รชัสมยัของพ่อขุนรามค าแหงมหาราชเป็นยุคที่กรุง
สุโขทัยเฟ่ืองฟูและเจริญขึน้กว่าเดิมเป็นอันมาก ระบบการปกครองภายในก่อใหเ้กิดความสงบ
เรียบร้อยอย่างมีประสิทธิภาพ มีการติดต่อสัมพันธ์กับต่างประเทศทั้งในด้านเศรษฐกิจและ
การเมือง ประชาชนอยู่ดีกินดี สภาพบ้านเมืองก้าวหน้าทั้ งทางเกษตร การชลประทาน การ
อุตสาหกรรม และการศาสนา อาณาเขตของกรุงสุโขทัยได้ขยายออกไปกว้างใหญ่ไพศาลที่ได้
ประดิษฐ์คิดคน้อักษรไทยจนมีการน ามาแต่งเป็นเพลงพืน้บา้น ซึ่งเพลงลูกทุ่งนัน้ก็มีตน้ก าเนิดมา
จากเพลงพืน้บา้นของไทยดงัที่กล่าวไวใ้นภมูิหลงั ผูแ้ต่งตอ้งการสื่อสารไปยงัผูไ้ดร้บัสารเพื่อช่วยกนั
อนุรกัษ์เพลงลกูทุ่งไทยไวใ้หด้  ารงสืบต่อไปจนถึงรุ่นหลงั โดยผูแ้ต่งไดแ้ทนตัวตนเขา้ไปในบทเพลง
จากวลีผูช้ายเสือ้ลายดอก 

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงนีอ้ยู่ในอัลบั้มชุดแรกของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ  ตามค าแนะน าของ 

อาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร ซึ่งอาจารยเ์จนภพไดก้ล่าวถึงที่มาของเพลงนีไ้วว้่า “คณุพ่อราเชนทร ์
ท่านบอกว่า ผมเป็นโฆษกนักจัดรายการแลว้ โอกาสไปขึน้เวทีโชวต์วั รบัเชิญไปปรากฏตวัตามวง
ดนตรีคณะนัน้คณะนีก้็มี หรือไปออกงานนัน้งานนี ้งานเลีย้งสงัสรรคข์องมิตรรกัแฟนเพลงก็จะตอ้ง
มี ขึน้เวทีแลว้ไม่ยอมรอ้งเพลงเลยไม่ได ้ตอ้งรอ้งซกัเพลง 2 เพลง จะมวัแต่เอาเพลงของคนนัน้คนนี ้
มารอ้งมนัก็จะเขินปากเปล่าๆ รอ้งยงัไงก็ไม่มีทางไดดี้หรือไพเราะกว่าตน้ฉบบัเขา มีแต่เสีย  ไม่มีได ้
สูม้ีเพลงของตนเองเป็นตน้ฉบบั รอ้งเพลงตวัเองดีกว่าเยอะ ผมก็เลยตอ้งจ าใจตอ้งเชื่อพ่อเขา  ผม
กลบัมานั่งนึกๆ จะไปขอเพลงจากครูบาอาจารยท์ี่ไหนล่ะ ใครเขาจะแต่งให ้ที่สดุตดัสินใจแต่งมัน
เองเลย รบัผิดชอบเอง เลยกลายมาเป็นอลับัม้แรกในชีวิต ชื่ออลับัม้ว่า “อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง” (เจน
ภพ จบกระบวนวรรณ, สมัภาษณ,์ 4 มิถนุายน 2565) 

เพลงดว้ยรกัและศรทัธาจึงเป็นเสมือนเพลงเปิดอกเปิดใจของอาจารยเ์จนภพ มีเนือ้รอ้ง
เล่าถึงที่มาที่ไปและแรงบันดาลใจในการเริ่มรอ้งเพลง บทเพลงมีวัจนกรรมการออ้นวอน มาขอ
โอกาสขอความรกัความเมตตาจากแฟนเพลง ที่เคยติดตามเป็นก าลงัใจตัง้แต่สมยัจดัรายการวิทยุ
ตัง้แต่ ปี พ.ศ. 2529 จนชื่อ เจนภพ จบกระบวนวรรณ มีผูค้นรูจ้กักวา้งขวางไม่นอ้ย ทัง้หมดทัง้มวล
แสดงให้เห็นถึงที่มาของการรอ้งเพลง การแต่งเพลงอย่างเป็นจริงเป็นจังของอาจารย์เจนภพ
จดุเริ่มตน้ก็ถกูถ่ายทอดกลายมาเป็นเพลงดว้ยรกัและศรทัธา    
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ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
2. รูปแบบวรรณกรรม 
เพลงดว้ยรกัและศรทัธา ประพนัธแ์ละขบัรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการ 

พิจารณาแผนภูมิค ารอ้งเพลงดว้ยรกัและศรทัธา มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด 
ผูป้ระพนัธเ์ลือกใชค้ าที่สละสลวย โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
พ่อขนุราม    ค าแหงแห่งสโุขทัย    
 
ประดิษฐ์คิดอกัษรไว้   ใหค้นไทยได้ใช้กนัมา  
 
ปู่ ย่าตายาย    ท่านผ่อนคลายระหว่างกลางนา 
 
ดว้ยการฟ้อนร าท าท่า   รอ้งเพลงพืน้บา้นสรา้งงานพืน้เมือง 
 
เสียงดนตรีป่ีพาทยแ์ละลาดตะโพน  ล าตดั ลิเก หนงั โขน  
 
ทัง้ร  าวง ก็คงฟูเฟ่ือง    อีกเพลงไทยเดิมส่งและเสริมรอ้งกนัทัง้เมือง  
 
รวมกนัใหม้นัลือเล่ือง   เพื่อประเทืองปัญญาคนไทย  
 
ดว้ยรกัและศรทัธา    ผมจึงออกมารอ้งเพลงไทย  
 
ในแนวลกูทุ่งเพื่อผดงุกนัไว้   รอ้งจากหวัใจของผูช้ายเสือ้ลายดอก  
 
ไม่ไดอ้ยากเด่นหรือเห็นว่ามนัจะดัง  วอนไหวใ้หท้่านผูฟั้ง  
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ลองฟังเสียงเพลงบา้นนอก   บอกจากใจจริงไม่ใช่ลิงหนา้ไหวห้ลงัหลอก  
 
ผูช้ายใสเ่สือ้ลายดอก    ขอบอกว่ารกัเพลงลกูทุ่ง  
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ แหง – แห่ง, ดิษฐ ์– คิด, ย่า - ตา – ยาย, ร  า – ท า, จรงิ – ลิง, ชาย - ลาย 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นห ูไดแ้ก่ ฟ ู– เฟ่ือง, สง่ – เสรมิ, ลือ – เลื่อง, เทือง – ไทย, เด่น - ดงั 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ทัย - ไว ้, ยาย – คลาย, มา – นา – ท่า, โพน – โขน, เลื่อง – เทือง – เมือง, ธา – มา, 
ไทย – ไว ้– ใจ, ดงั – ฟัง, นอก – บอก, หลอก – ดอก – บอก 

ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ไดแ้ก่   
“ดว้ยการฟ้อนร  าท าท่า   รอ้งเพลงพืน้บา้นสรา้งงานพืน้เมือง” 
จากตัวอย่างเพลงดว้ยรกัและศรทัธา พบการใชค้ าซ า้ค าว่า “พืน้บา้นพืน้เมือง” เป็นการ

ซ า้ค าเพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตาม 
2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า

ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 
“ดว้ยการฟ้อนร  าท าท่า   รอ้งเพลงพืน้บา้นสรา้งงานพืน้เมือง 
เสียงดนตรีป่ีพาทยแ์ละลาดตะโพน  ล าตดั ลิเก หนงั โขน  
ทัง้ร  าวง ก็คงฟเูฟ่ือง    อีกเพลงไทยเดิมสง่และเสรมิรอ้งกนัทัง้เมือง  
รวมกนัใหม้นัลือเลื่อง   เพื่อประเทืองปัญญาคนไทย” 
จากตวัอย่างเพลงดว้ยรกัและศรทัธา พบการใชค้ าซอ้น ค าว่า ฟ้อนร  าท าท่า, สง่และเสริม

ฟเูฟ่ือง และลือเลื่อง 
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ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
1. อปุมา (simile) คือ การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยน าสิ่งสองสิ่งที่ต่าง

จ าพวกกนัแต่มีลกัษณะเด่นเหมือนกนัมาเปรียบเทียบกนั ใชค้  าแสดงความเปรียบว่า เหมือน คลา้ย 
ดงั เป็นตน้ ดงัตวัอย่าง  

“บอกจากใจจรงิ ไม่ใช่ลิงหนา้ไหวห้ลงัหลอก” 
จากตัวอย่างเพลงดว้ยรกัและศรทัธา พบการอุปมาโดยเปรียบลิงแทนความหมายตาม

สภุาษิตไทยว่า ต่อหนา้ท าเป็นดี แต่พอลบัหลงัก็นินทาหรือหาทางท ารา้ย 
2.  นามนัย (Metonymy) คือ การใชภ้าษาหรือใชค้  าบ่งบอกเก่ียวกับบางสิ่งหรือคนที่

ตอ้งการอา้งถึง โดยกลา่วถึงบางสว่นที่เด่นชดัของสิ่งนัน้แต่ใหค้วามหมายถึงทัง้หมด ดงัตวัอย่าง  
“ผูช้ายใสเ่สือ้ลายดอก    ขอบอกว่ารกัเพลงลกูทุ่ง” 
ในบทเพลงด้วยรักและศรัทธา ผู้ประพันธ์ใช้นามนัย ค าว่า “ผู้ชายใส่เสือ้ลายดอก” 

แทนอตัลกัษณต์วัตนของตนเอง 
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ภาพประกอบ 35 ภาพแสดงโนต้เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

ที่มา : ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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3. เทคนิคการขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงดว้ยรกัและศรทัธา เป็นการสื่อสารตามเจตนารมณข์องผูป้ระพนัธท์ี่ตอ้งการสื่อให้

ผูฟั้งร  าลึกถึงมหาราชของประเทศไทย ผูคิ้ดคน้ภาษาไทยจนเรามีภาษาเป็นของตนเองถึงทุกวันนี ้
เป็นการสื่อสารผ่านบทเพลงให้ผู้ฟังได้รับรู ้และช่วยกันอนุรักษ์เพลงลูกทุ่งสืบต่อไป และ เพื่อ
เทิดพระเกียรติของพระมหากษัตริยพ์ระองคแ์รกของไทยที่ไดร้บัการยกย่องเป็น "มหาราช"   โดย
ผูป้ระพนัธไ์ดแ้ทนตวัละครหลกัคือตนเอง ท าใหข้บัรอ้งออกมาไดอ้ย่างมีอารมณร์ว่มอย่างเห็นไดช้ดั
เป็นเพลงมีการเล่นอารมณด์ว้ยน า้เสียงเนน้หนกัเบา เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ  มีการรอ้งหนักเบา
และเลน่เสียง เลน่ลกูคอ ใสอ่ารมณใ์นบทเพลง 

3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 การกระโดดเสียง 

 

 

 

ภาพประกอบ 36 ภาพแสดงโนต้เพลง การกระโดดเสียง เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 

 



  105 

จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งกระโดดเสียง ระหว่างหอ้งที่ 10, 40 และหอ้งที่ 64 โดย
รอ้งกระโดดเสียง  ค าว่า สโุข (ทยั) และขอบอก สงัเกตไดว้่าเป็นการใชร้อ้งแบบกระโดดเสียง ที่ท่อน
แรกของวลี และท่อนจบของเพลง 

 
3.2.2 การทอดเสียง  

  

 

ภาพประกอบ 37 ภาพแสดงโนต้เพลง การทอดเสียง เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการทอดเสียงลงเกิดขึน้ หอ้งที่ 11-12, 15 โดยตรงกบัโนต้ D C 

Bb A G F ซึ่งเป็นใชก้ารทอดเสียงดว้ยโนต้เดียวกนัทัง้สองวลีและเกิดการทอดเสียงขึน้ในหอ้งที่ 30 
ตรงกบัโนต้ Bb C D F G  

 
3.2.3 การผ่อนเสียง 
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ภาพประกอบ 38 ภาพแสดงโนต้เพลง การผ่อนเสียง เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งผ่อนเสียง ระหว่างหอ้งที่ 16-17 25 และหอ้งที่ 33 ซึ่งเป็น

ใชก้ารผ่อนเสียงในช่วงทา้ยของวลีในแต่ละวลี 
 

3.2.4 การชอ้นเสียง 

 

ภาพประกอบ 39 ภาพแสดงโนต้เพลง การชอ้นเสียง เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบว่าการชอ้นเสียง ในหอ้งที่ 34-35 มีช่วงเสียงคู่ 4 เมเจอร ์ตรงกบั

โนต้ F Bb 
 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงดว้ยรกัและศรทัธา มีความยาว 68 หอ้งเพลง อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 60 

ประพันธ์ค ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์Bb เป็นลกัษณะ
รูปแบบของเพลงรอ้ง รูปแบบ AB’B 
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4.2 โครงสรา้งของท านอง 
การจัดล าดับของเสียงสูงเสียงต ่าของ เพลงดว้ยรกัและศรทัธา มีจ านวนหอ้งเพลงรวม

ทัง้สิน้ 68 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย ส่วนน า (Introduction) ท่อน A ท่อน B และส่วนจบ (Ending) 
ดงันี ้

ตารางแสดง 7 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

 Intro  A B Solo B Ending 

หอ้งที่ 1-8 9-25 26-41 42-49 50-65 66-68 
จ านวนหอ้ง 8 17 16 8 16 3 

 
ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงดว้ยรกัและศรทัธา  เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง Bb   

 

ภาพประกอบ 40 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงด้วยรักและศรัทธา มีช่วงเสียงต ่าสุดคือเสียง  Bb และเสียงสูงสุดคือ ตัว F (1 

Octave) 
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ภาพประกอบ 41 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงดว้ยรกัและศรทัธา มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 8 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro Bb / F Gm / C F / Bb / Gm / Cm / F Gm / Cm F Bb /  
ท่อน A Bb F / Bb F / Gm / Cm / Dm / Gm F / Bb F / Bb F / 

Gm / 
Dm/ Gm / Cm F / Dm Cm F / 

ท่อน B Dm F / Bb / Bb F / Gm / Dm F / Dm F / Gm Dm / Bb 
F / Bb F / Gm / Dm / Gm / Cm F / Dm Cm F / Bb /  

Solo Bb F / Gm C / F / Bb/ Gm / Cm F / Gm Cm F / Bb 
ท่อน B Dm F / Bb / Bb F / Gm / Dm F / Dm F / Gm Dm / Bb 

F / Bb F / Gm / Dm / Gm / Cm F / Dm Cm F / Bb / 
Ending Dm Cm / Dm F Gm / Gm / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงดว้ยรกัและศรทัธา 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 3-10 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้  
1.5 พบการใช้ศิลปะโวหารภาพพจน์ ได้แก่ อุปมา (simile), นามนัย 

(metonymy) 
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2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.1 อารมณ์เพลง เป็นการรอ้งเน้นค าในบางประโยคเพื่อสื่อถึงความ

ร าลึกถึงพ่อขุนรามค าแหงและบรรพบุรุษที่คงรักษาวัฒนธรรมไทย การถ่ายทอด
อารมณเ์พลง ใชว้ิธีการขบัรอ้ง ดว้ยน า้เสียงที่ถ่ายทอดอารมณอ์อกมาแบบชัดเจน ชดั
ถอ้ยชดัค า สื่อใหรู้ส้ึกถึงการรอ้งดว้ยหวัใจ จะสงัเกตไดว้่าบางท่อนประโยคเพลงมีเนือ้
รอ้งที่แทนตนเอง ดงัประโยค “ผูช้ายใสเ่สือ้ลายดอก ขอบอกว่ารกัเพลงลกูทุ่ง”  

2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการลากเสียง การกระโดดเสียง การทอดเสียง
ลง-ขึน้ การผ่อนเสียง การชอ้นเสียง และการใชล้กูคอ 

3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 
3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะของรูปแบบเพลงรอ้งที่มี 2 

ท่อน (two-part form) รูปแบบเป็นการถามและตอบ  AB’B 
3.2 เพลงดว้ยรกัและศรัทธา อยู่ในบันไดเสียง Bb ความยาว 68 หอ้ง

เพลง อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 60 
3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง Bb และเสียง

สงูสดุคือ เสียง F (1 Octave)   
 
4.เพลงหนุ่มสุพรรณครวญเพลง 

ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – ราเชนทร ์เรืองเนตร  
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
สวยเสียจริงนะนอ้ง เนือ้ทองบา้นอยู่ที่ไหน พี่เอ่ยปากทกัเจา้ ก็เพราะอยากเขา้ไปเคียงชิด

ใกล ้คนดีรงัเกียจพี่ไหม ถา้ตอบว่าไม่จะชวนไปเที่ยวสพุรรณ สวยเสียจนตาคา้ง นอ้งนางช่างอวบ
ช่างอั๋น พี่ไม่ไดโ้กหก กลวัตกนรกอดขึน้สวรรค ์พี่ฅนดีแห่งศรีประจนัต ์รกัใครรกัมั่นไม่มีวนัผนัแปร 
ไอห้นุ่มสพุรรณคนนี ้ชีกอชอกีไม่มีแน่ๆ โอแ้ม่ทูนหวัอย่ามวัเชือนแช ช่วยบอกพ่อแม่ว่าพี่จะไปสู่ขอ 
สวยจนพี่ใฝ่ฝัน มารกักนัเถิดแม่คิว้ต่อ หนุ่มสพุรรณคิดหนกั กลวัสาวไม่รกัจะมาลวงล่อ มารกักบัพี่
จะใหค้นดีขี่คอ ฟังเพลงหวัรอ่ชะเอิงเอิงเอย เอ่ชา 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
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1. ข้อมูลของเพลง 
เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง อยู่ในบนัไดเสียง  Ab อตัราจงัหวะ 4/4 ความเรว็ของอตัรา

จงัหวะ 121  
1.1 ความหมายของเพลง  
บทเพลงสื่อถึงผูช้ายที่มีความสนใจและชื่นชอบผูห้ญิงอวบอั๋น บทเพลงไดส้ื่อความหมาย

ไปยงัผูห้ญิงว่าตอ้งการจีบผูห้ญิงคนนี ้มีความชอบในตัวตนของผูห้ญิงคนนี ้แต่ไม่มั่นใจว่าผูห้ญิง
จะชอบกลับไหม เนือ้หาของเพลงสื่อถึงความรักทั่วไปในปัจจุบันมีอารมณ์ของการหยอกล้อ
สนกุสนาน 

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงนีก้็อยู่ในอลับัม้ชุดแรกในชีวิตการรอ้งเพลงบนัทกึแผ่นเสียงของ อาจารยเ์จนภพ จบ

กระบวนวรรณ ที่เกิดขึน้ไดเ้พราะการส่งเสริมของ อาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร กบั คณุแม่ผ่องศรี 
วรนชุ โดยมี ชาย เมืองสิงห ์รวมทัง้ กงัวาลไพร ลกูเพชร ที่สนบัสนนุเป็นการใหญ่ เหตผุลคือทกุท่าน
บอกว่า เจนภพ เป็นโฆษกนกัจดัรายการแลว้ ก็ตอ้งมีโอกาสไดข้ึน้เวทีปรากฏตวัต่อหนา้แฟนเพลง 
ไม่ถูกบงัคับก็เหมือนบงัคับว่าจะตอ้งรอ้งเพลง ฉะนัน้จึงสมควรจะมีเพลงของตัวเองบา้ง มิใช่ไป
หยิบยืมเพลงของท่านอื่นมารอ้ง  

เพลงหนุ่มสุพรรณครวญเพลง เป็นเพลงส าเนียงสุพรรณอีกเพลงหนึ่งในบรรดาเพลง
ส าเนียงสุพรรณที่มีอยู่มากมายในตลาดเพลงลูกทุ่ง อาจารย์เจนภพไม่ได้ตั้งใจให้ออกมาเป็น
ส าเนียงเหน่อสุพรรณแต่ตั้งใจรักษาส าเนียงเหน่อนครปฐมบ้านเกิดเมืองนอนแผ่นดินแม่  แต่
ส าเนียงเหน่อนครปฐมไม่เด่นชดัเท่ากบัเหน่อสพุรรณ เรียกไดว้่า ส าเนียงเสียงเหน่อแบบนี ้คือเหน่อ
แบบคนภาคตะวนัตกของประเทศไทยนั่นเอง โดยมี สพุรรณบุรี เป็นเมืองหลวง เป็นเมืองหลกั อีก
ประการหนึ่งเพลงส าเนียงเหน่อในอดีตก็มีอิทธิพลส่งต่อให้อาจารย์เจนภพอยากเขียนอยาก
น าเสนอผลงานเพลงเหน่อแบบส านวนตนเอง จึงเกิดเป็นเพลงนี ้ซึ่งบรรพบุรุษครูบาอาจารย์คน
ลกูทุ่งท่านสรา้งแนวทางเอาไว ้  

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 

2. รูปแบบวรรณกรรม 
เพลงหนุ่มสุพรรณครวญเพลง ประพันธ์และขับรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จาก

การพิจารณาแผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพนัธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะมี 5 – 
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10 พยางค ์เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอนตลาด ผูป้ระพนัธเ์ลือกใชค้ าที่สละสลวย โดยใชแ้ผนผงั 
ดงันี ้

ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
สวยเสียจรงินะน้อง   เนือ้ทองบา้นอยู่ที่ไหน  
 
พี่เอ่ยปากทกัเจ้า  ก็เพราะอยากเข้าไปเคียงชิดใกล้  
 
คนดีรงัเกียจพี่ไหม   ถา้ตอบว่าไม่จะชวนไปเที่ยวสพุรรณ  
 
สวยเสียจนตาค้าง   นอ้งนางช่างอวบช่างอั๋น  
 
พี่ไม่ได้โกหก    กลวัตกนรกอดขึน้สวรรค ์ 
 
พีค่นดแีห่งศรีประจันต ์  (รกัใครรกัมั่น)ไม่มีวนัผนัแปร  
 
ไอห้นุ่มสพุรรณคนนี ้  (ชีกอชอกี)ไม่มีแน่ๆ  

 
โอแ้ม่ทนูหวัอย่ามวัเชือนแช  ช่วยบอกพ่อแมว่่าพี่จะไปสูข่อ  
 
สวยจนพี่ใฝ่ฝัน   มารักกันเถิดแม่คิว้ต่อ  
 
หนุ่มสพุรรณคิดหนัก   กลวัสาวไม่รักจะมาลวงล่อ  
 
มารกักบัพี่จะใหค้นดีขีค่อ  ฟังเพลงหวัร่อชะเอิงเอิงเอย เอช่า 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์
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สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ ดี - พี่ ไม่ – ไป, ไม่ – ได,้ ตก – รก, พี่ - ขี่ 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นห ูไดแ้ก่ สวย – เสีย, นะ – นอ้ง, เชือน – แช, ใฝ่ – ฝัน, ลวง – ลอ่, ชะ - ชา 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
นอ้ง - ทอง เจา้ – เขา้, ใกล ้– ไหม – ไม่ – ไป, คา้ง – นาง, หก – ตก, จนัต ์– มั่น, นี ้– มี, 
แช - แม่ ฝัน – กนั, ขอ – ต่อ – ลอ่, หนกั – รกั, คอ – รอ่ - ลอ่ 

ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ไดแ้ก่   
“พี่ไม่ไดโ้กหก    กลวัตกนรกอดขึน้สวรรค ์ 
พี่คนดีแห่งศรีประจนัต ์  รกัใครรกัมั่นไม่มีวนัผนัแปร” 
จากตวัอย่างเพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง พบการใชค้ าซ า้ ค าว่า “รกัใครรกัมั่น” เป็นการ

ซ า้ค าเพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตาม 
2. ค าซอ้น คือ เกิดจากการที่น าค าที่มีความหายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาซอ้นกนั ท าให้

เกิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 
(ก) 
“สวยเสียจนตาคา้ง   นอ้งนางช่างอวบช่างอั๋น  
พี่ไม่ไดโ้กหก    กลวัตกนรกอดขึน้สวรรค”์ 
(ข) 
“โอแ้ม่ทนูหวัอย่ามวัเชือนแช  ช่วยบอกพ่อแม่ว่าพี่จะไปสูข่อ” 
สวยจนพี่ใฝ่ฝัน    มารกักนัเถิดแม่คิว้ต่อ  
หนุ่มสพุรรณคิดหนกั   กลวัสาวไม่รกัจะมาลวงลอ่” 
จากตัวอย่างเพลงหนุ่มสุพรรณครวญเพลง พบการใชค้ าซอ้น ค าว่า “ช่างอวบช่างอั๋น” 

เชือนแช และ ลวงลอ่ เพื่อเป็นการเลน่ลอ้ค ากนั 
3. การเล่นค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น

ประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้รงิไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบ แต่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความ
มีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม ดงัตวัอย่าง  

“สวยเสียจรงินะนอ้ง   เนือ้ทองบา้นอยู่ที่ไหน”  
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การเล่นค าเชิงถามที่ปรากฏในค าประพนัธน์ีคื้อ “เนือ้ทองบา้นอยู่ที่ไหน” เป็นค าถามที่ให้
ผูฟั้งสะดดุคิด 

ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
1. สญัลกัษณ ์(symbol) เป็นการเรียกชื่อสิ่ง ๆ หนึ่งโดยใชค้ าอ่ืนมาแทน ไม่เรียกตรง ๆ 

สว่นใหญ่ค าที่น ามาแทนจะเป็นค าที่เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความ ซึ่งใชก้นัมานานจนเป็นที่
เขา้ใจและรูจ้กักนัโดยทั่วไป ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะผูป้ระพนัธต์อ้งการเปรียบเทียบเพื่อสรา้งภาพพจน์
หรือมิฉะนัน้ก็อาจจะอยู่ในภาวะที่กล่าวโดยตรงไม่ได ้เพราะไม่สมควรจึงตอ้งใชส้ัญลกัษณแ์ทน ดงั
ตวัอย่าง 

“สวยจนพี่ใฝ่ฝัน   มารกักนัเถิดแม่คิว้ต่อ” 
จากบทเพลงหนุ่มสุพรรณครวญเพลง ผูป้ระพันธ์ใชส้ัญลักษณ์ค าว่า “แม่คิว้ต่อ” แทน

ผูห้ญิงที่มีความมีทิฐิ เชื่อมั่นต่อตวัเอง ตรงไปตรงมา ไม่ชอบออ้มคอ้ม 
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ภาพประกอบ 42 ภาพแสดงโนต้เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
3. การขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง สื่อถึงผูช้ายที่มีความสนใจและชื่นชอบผูห้ญิงคนหนึ่ง บท

เพลงเป็นการสื่อถึงความรกัทั่วไปในปัจจุบันใหอ้ารมณ์ถึงการหยอกล้อสนุกสนาน ผูข้ับรอ้งใช้
น า้เสียงเพื่อเนน้ค ารอ้ง ฉอเลาะ ในการถ่ายทอดอารมณเ์พลง และใชว้ิธีการขับรอ้งดว้ยน า้เสียง 
ออดออ้น ลีลาจงัหวะสดใส เนน้หนกั-เบา เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ 

3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
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3.2.1 การทอดเสียง 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 43 ภาพแสดงโนต้เพลง การทอดเสียง เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งทอดเสียง ระหว่างหอ้งที่ 9-10, 21-22, 33, 41, 61, 73-
74  โดยรอ้งทอดเสียงขึน้ในประโยคขึน้ตน้ของวลีทกุวลี  

 
3.2.2 การกลิง้เสียง  

 

 

ภาพประกอบ 44 ภาพแสดงโนต้เพลง การกลิง้เสียง เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งกลิง้เสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 19-20, 25, 71-72 และหอ้งที่ 77  

เป็นการกลิง้เสียงที่ใช ้2 เสียงต่อเนื่องกนั โดยใชท้ี่ท่อนขึน้และท่อนจบของวลี 
 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง เพลงนีม้ีความยาว 107 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4 อตัรา

ความเรว็ 121 ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์Ab  
เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลงเป็นลกัษณะรูปแบบเพลงรอ้ง ABA1’ABA2 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง  มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทัง้สิน้ 107 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย 

สว่นน า (Introduction) ท่อน ABA1’ABA2 และสว่นจบ (Ending) ดงันี ้
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ตารางแสดง 9 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง 

 Intro  A B A1 Solo A B A2 Ending 
หอ้งที่ 1-8 9-32 33-40 41-52 53-60 61-84 85-92 93-103 104-107 
จ านวนหอ้ง 8 24 8 12 8 24 8 11 4 

 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง Ab   

 

ภาพประกอบ 45 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงหนุ่มสุพรรณครวญเพลง มีช่วงกวา้งของระดับเสียงต ่าสุดคือเสียง  C และเสียง

สงูสดุคือ Eb 1 Octave  

 

ภาพประกอบ 46 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าหนุ่มสพุรรณครวญเพลง มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้
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ตารางแสดง 10 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro Ab Fm / Cm / Bbm Gm7b5 / Eb  

Bbm Eb / Bbm Eb / Ebm Eb / Ab  
ท่อน A Ab Fm / Cm / Bbm / Cm /  

Ab Fm / Cm Bbm / Ab Fm / Cm / Bbm / Bbm / Fm / Cm  
Ab Fm / Cm / Bbm / Cm /  
Ab Fm / Cm Bbm / Ab Fm / Cm /  
Bbm / Bbm / Fm Eb / Ab  

ท่อน B Ab Fm / Cm / Bbm / Fm /  
Bbm / Bbm / Fm / Cm / 

ท่อน A1  Ab Fm / Cm / Bbm / Cm /  
Ab Fm / Cm Fm / Cm Bbm / Ab Fm / 
Cm / Bbm / Bbm Fm Eb / Ab / 

Solo Ab Fm / Cm / Bbm Gm7b5 / Eb /  
Bbm Eb / Bbm Eb / Bbm Eb / Ab  

ท่อน A Ab Fm / Cm / Bbm / Cm /  
Ab Fm / Cm Bbm / Ab Fm / Cm / Bbm / Bbm / Fm / Cm  
Ab Fm / Cm / Bbm / Cm /  
Ab Fm / Cm Bbm / Ab Fm / Cm /  
Bbm / Bbm / Fm Eb / Ab 

ท่อน B Ab Fm / Cm / Bbm / Fm /  
Bbm / Bbm / Fm / Cm / 

ท่อน A2 Ab Fm / Cm / Bbm / Cm /  
Ab Fm / Cm Fm / Cm Bbm / Ab Fm / 
Cm / Bbm / Bbm Fm Eb /  

Ending Ab / Cm / Cm / Ab / 
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สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 5-10 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้ การเลน่ค าเชิงถาม 
1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ สญัลกัษณ ์(symbol) 

2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.1 อารมณเ์พลง เป็นการเนน้ค ารอ้ง ฉอเลาะ เพื่อถ่ายทอดอารมณเ์พลง 

และใชว้ิธีการขบัรอ้งดว้ยน า้เสียง ออดออ้น ลีลาจงัหวะสดใส เนน้หนกั-เบา เพื่อใหเ้กิด
ความไพเราะ 

2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการทอดเสียง และการกลิง้เสียง 
3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 

3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะของเพลงที่มี 2 ท่อน (two-
part form) รูปแบบเป็นการถามและตอบ ABA1’ABA2 

3.2 เพลงหนุ่มสุพรรณครวญเพลง อยู่ในบนัไดเสียง Ab ความยาว 107 
หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 121 

3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง C และเสียงสงูสดุ
คือ เสียง Eb 

 
5.เพลงเมืองไทยของเรา 

ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – ราเชนทร ์เรืองเนตร  
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
แต่ก่อนแต่ไรเมืองไทยของเรา มีเขามีป่า เรือกสวนไร่นาน า้ท่าบึงหนอง แต่มาบดันีห้ัวใจ

ปวดรา้ว รวงข้าวสีทอง ถึงอยากจะมองก็มองไม่เห็น ชั่วสิบกว่าปีไทยนีม้ีควาย เคยไถช่วยท า 
เด๋ียวนีน้่าข าน า้คลองเน่าเหม็น มองฟ้าแล้วให้ใจหาย ฝนก็ไม่เย็น  ผู้คนยากเข็ญไม่เว้นทุกวัน 
รอยยิม้ยากไรไ้มตรีลางเลือนไม่เหมือนวนัเก่า ขลุ่ยซอเงียบเหงาน า้ขา้วหมดมัน ตึกรามยิ่งสงูทอ้ง
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ทุ่งยิ่งหาย ควายก็สญูพนัธุ ์โอเ้มืองสวรรคไ์ทยนัน้เปลี่ยนไป อีกสกัเมื่อไรเมืองไทยของเรา มีเขามีป่า 
คนไทยหรรษาหนา้ตาสดใส สรา้งวัฒนธรรมไทยฟุ้งเฟ่ือง เมืองศรีวิไลซ์ รอ้งเพลงชาติไทยดว้ยใจ
เบิกบาน 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงเมืองไทยของเรา อยู่ในบนัไดเสียง  Bb อตัราจงัหวะ 6/8 ความเร็วของอตัราจงัหวะ 

65  
1.1 ความหมายของเพลง  
บทเพลงสะทอ้นใหเ้กิดจินตภาพถึง ประเทศไทยในอดีตเมื่อคราวที่เต็มไปดว้ยความอดุม

สมบูรณ ์ป่าไมเ้ขียวชะอมุ พืชพนัธุก์ารเกษตรมีความอดุมสมบูรณ ์ชาวบา้นชาวนาท ามาหากินกนั
อย่างมีความสขุ พอเวลาผ่านไปความสมบูรณเ์หล่านีไ้ดจ้างหายไปตามเวลาและตามพฤติกรรมที่
ท าลายธรรมชาติของมนุษย ์ทัง้ดินแลง้ ฝนขาด น า้ท่วม จึงท าใหก้ารเกษตรรวมไปถึงผืนป่าแย่ลง 
บางพืน้ที่บางจงัหวดัมีการสรา้งตึกรามบา้นช่องหรือสถานที่ทบัผืนป่า ท าใหเ้กิดน า้ท่วมก็มี เพลงนี ้
วิเคราะห์ได้ว่าผู้แต่งมีความต้องการส่งสารไปยังผู้ร ับสารถึงการบอกเล่าเรื่องราวพฤติกรรมที่
ท าลายธรรมชาติของมนษุย ์  

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงนีเ้ป็นความตัง้ใจของอาจารยเ์จนภพเมื่อมีโอกาสไดร้อ้งเพลงบนัทึกเสียงอลับัม้แรก

ในชีวิตคืออลับัม้อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง ทัง้อลับัม้นี ้อาจารยเ์จนภพ ไดล้งมือประพนัธแ์ละขบัรอ้งเอง
ทั้งหมด เพื่อบ่งบอกถึงความเป็นตัวตนของคนชื่อ เจนภพ จบกระบวนวรรณ โดยมีอาจารย์พ่อ
ราเชนทร ์เรืองเนตร เป็นผูส้่งเสริมและเมตตาช่วยเรียบเรียงเสียงประสาน ในวนัที่อาจารยเ์จนภพ 
ยังไม่มีประสบการณก์ารรอ้งเพลงบนัทึกเสียง  จึงไดคุ้ณแม่ผ่องศรี วรนุช มาร่วมดว้ยช่วยคุมรอ้ง
ดว้ยอีกท่านหนึ่ง เหตุการณ์นีเ้กิดขึน้เมื่อปี พ.ศ.2538 โดยอาจารยเ์จนภพ ได้แยกรายละเอียดใน
การเขียนเพลงอัลบัม้นีไ้วห้ลากหลาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งลกัษณะเพลงแนวสรา้งสรรคส์งัคม ไม่
พลาดที่จะบรรจุเอาไวใ้นชุดนีด้ว้ย เพลงเมืองไทยของเราก็คือเพลงสรา้งสรรคท์ี่อาจารยเ์จนภพ 
ตัง้ใจเขียนอย่างมาก ดว้ยมมุมองของคนบา้นนอก คนชนบท และ ดว้ยมมุมองของคนเขียนหนงัสือ 
เมื่อตอ้งมาเขียนเพลงผมก็จะมีแว่นสายตามองสงัคมรอบดา้นในมิติที่อาจจะแตกต่างจากคนเขียน
เพลงทั่วๆ ไป (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, สมัภาษณ,์ 2565)  

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
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2.รูปแบบวรรณกรรม 
เพลงเมืองไทยของเรา ประพันธ์และขับรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการ

พิจารณาแผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพันธ์เลือกใชค้ าที่
สละสลวย โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
(แต่ก่อนแต่ไร)    เมืองไทยของเรา(มีเขามีป่า)   
 
เรือกสวนไร่นา    น า้ท่าบงึหนอง 
 
แต่มาบดันี ้    หวัใจปวดร้าวรวงขา้วสีทอง   
 
ถึงอยากจะมอง   ก็มองไม่เห็น 
 
ชั่วสิบกว่าปี    ไทยนีม้ีควายเคยไถช่วยท า   
 
เดี๋ยวนีน่้าข า    น ้าคลองเน่าเหม็น 
 
มองฟ้าแลว้ให้ใจหาย   ฝนก็ไม่เย็น  
  
ผูค้นยากเข็ญ    ไม่เว้นทกุวัน 

 
รอยย้ิมยากไร้    ไมตรลีางเลือนไม่เหมือนวนัเก่า   
 
ขลุย่ซอเงียบเหงา   น า้ขา้วหมดมัน 
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ตกึรามยิ่งสงูท้องทุ่งยิ่งหาย   ควายก็สญูพันธุ ์ 
  
โอเ้มืองสวรรค ์   ไทยนัน้เปล่ียนไป 
 
อีกสกัเมื่อไร    เมืองไทยของเรา(มเีขามป่ีา)   
 
คนไทยหรรษา    หนา้ตาสดใส 

 
สรา้งวฒันธรรมไทยฟุ้งเฟ่ือง   เมืองศรีวไิล   
 
รอ้งเพลงชาติไทย   ดว้ยใจเบิกบาน 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ นี ้- มี ให ้- ใจ 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นหู ไดแ้ก่ เรือก – ไร่, รา้ว – รวง, มอง – ไม่, ควาย – เคย, นี ้– น่า, น า้ – เน่า, 
ให ้- หาย เวน้ – วนั, เงียบ – เหงา, หมด – มนั, ลาง – เลือน, เปลี่ยน – ไป, ฟุ้ง – เฟ่ือง, 
เบิก - บาน 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ไร – ไทย, ป่า – นา – ท่า, นี ้– สี, หนอง – ทอง, มอง – มอง, ปี – ม,ี น า – น า้- ท า, เหม็น 
– เย็นเข็ญ – เวน้, ไร ้– ไม, เหงา – เก่า, หาย – ควาย, มนั – พนัธุ ์- สวรรค ์– นัน้, ไป – 
ไรไทย, ษา – ตา – ป่า, เฟ่ือง – เมือง, ใส – ไล, ไทย – ใจ 

 
ศิลปะการเล่นค า  
1.การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกันมากล่าวซ า้กันในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ไดแ้ก่   
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“แต่ก่อนแต่ไร   เมืองไทยของเรามีเขามีป่า” 
จากตัวอย่างเพลงเมืองไทยของเรา พบการใชค้ าซ า้ค าว่า “แต่ก่อนแต่ไร”  และ “มีเขามี

ป่า” เป็นการซ า้ค า เพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ย
ตาม 

2.การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า
ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 

“รอยยิม้ยากไร ้    ไมตรลีางเลือนไม่เหมือนวนัเก่า   
ขลุย่ซอเงียบเหงา   น า้ขา้วหมดมนั 
โอเ้มืองสวรรค ์    ไทยนัน้เปลี่ยนไป 
อีกสกัเมื่อไร    เมืองไทยของเรา(มีเขามีป่า)   
คนไทยหรรษา    หนา้ตาสดใส 
สรา้งวฒันธรรมไทยฟุ้งเฟ่ือง   เมืองศรีวิไล   
รอ้งเพลงชาติไทย   ดว้ยใจเบิกบาน” 
จากตวัอย่างเพลงเมืองไทยของเรา พบการใชค้ าซอ้นค าว่า “ลางเลือน”  “เงียบเหงา” “ฟุง

เฟ่ือง” และ “เบิกบาน” เพื่อเป็นการเลน่ลอ้ค ากนั 
ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
สญัลกัษณ ์(symbol) เป็นการเรียกชื่อสิ่งๆ หนึ่งโดยใชค้ าอ่ืนมาแทน ไม่เรียกตรง ๆ ส่วน

ใหญ่ค าที่น ามาแทนจะเป็นค าที่เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความ ซึ่งใชก้ันมานานจนเป็นที่
เขา้ใจและรูจ้กักนัโดยทั่วไป ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะผูป้ระพนัธต์อ้งการเปรียบเทียบเพื่อสรา้งภาพพจน์
หรือมิฉะนัน้ก็อาจจะอยู่ในภาวะที่กล่าวโดยตรงไม่ได ้เพราะไม่สมควรจึงตอ้งใชส้ัญลกัษณแ์ทน ดงั
ตวัอย่าง 

(ก) 
“โอเ้มืองสวรรค ์   ไทยนัน้เปลี่ยนไป” 
(ข) 
“สรา้งวฒันธรรมไทยฟุ้งเฟ่ือง   เมืองศรีวิไล”   
จากตวัอย่างเพลงเมืองไทยของเรา ผูป้ระพนัธใ์ชค้  าว่า “เมืองสวรรค”์  และ “เมืองศรีวิไล”

แทนที่ประเทศไทยในอดีตที่มีความอดุมสมบรูณ ์
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ภาพประกอบ 47 ภาพแสดงโนต้เพลงเมืองไทยของเรา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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3. เทคนิคการขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงเมืองไทยของเรา เป็นบทเพลงที่บรรยายถึงประเทศไทย ความอดุมสมบูรณข์องป่า

เขาไร่นาในอดีต ผูข้บัรอ้งใชน้ า้เสียงเนน้ค ารอ้ง การเอือ้น เพื่อถ่ายทอดอารมณเ์พลง และใชว้ิธีการ
ขบัรอ้งดว้ยน า้เสียง เนน้หนกั-เบา เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ 

3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 การทอดเสียง 

 

 

 

ภาพประกอบ 48 ภาพแสดงโนต้เพลง การทอดเสียง เพลงเมืองไทยของเรา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งทอดเสียง ระหว่างหอ้งที่ 17-18, 57-58, 91-92 โดยรอ้ง

ทอดเสียงขึน้และลงในประโยคขึน้ตน้ของวลีทุกวลี  
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3.2.2 การโยนเสียง  

 

 

 

ภาพประกอบ 49 ภาพแสดงโนต้เพลง การโยนเสียง เพลงเมืองไทยของเรา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งโยนเสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 21, 63 และหอ้งที่ 78 วิเคราะห์

ไดว้่าผูข้บัรอ้งจะรอ้งเนน้ค าโดยการใชเ้ทคนิคการโยนเสียง 
 

3.2.3 การครอ่มเสียง 

 

ภาพประกอบ 50 ภาพแสดงโนต้เพลง การคร่อมเสียง เพลงเมืองไทยของเรา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโน้ตเพลงขา้งตน้พบการรอ้งคร่อมเสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 77-78 เป็นวิธีการขับรอ้งที่

เจตนารอ้งไม่ตรงจงัหวะ เพื่อความไพเราะและแสดงออกถึงอารมณเ์พลง 
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 3.2.4 กนกคอ  

 

 

ภาพประกอบ 51 ภาพแสดงโนต้เพลง กนกคอ เพลงเมืองไทยของเรา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งโดยใชเ้ทคนิคกนกคอ เกิดขึน้หอ้งที่ 23-24 และ 63-64 

เป็นวิธีการขบัรอ้งที่ใชล้กูคอเอือ้น เพื่อใหเ้กิดความไพเราะและแสดงออกถึงอารมณเ์พลง 
 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงเมืองไทยของเรา มีความยาว 131 หอ้งเพลง อัตราจังหวะ 6/8 อัตราความเร็ว 65 

ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์Bb  
เพลงเมืองไทยของเรา เป็นลกัษณะรูปแบบเพลงรอ้ง รูปแบบ ABA’BA 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงเมืองไทยของเรา   มีจ านวนห้องเพลงรวมทั้งสิ ้น 131 ประกอบด้วย ส่วนน า 

(Introduction) ABA’BA และสว่นจบ (Ending) หอ้งเพลง ดงันี ้

ตารางแสดง 11 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงเมืองไทยของเรา 

 Intro  A B A Solo B A Ending 
หอ้งที่ 1-16 17-48 49-64 65-79 80-96 97-112 113-127 128-131 
จ านวนหอ้ง 16 32 16 15 17 16 15 4 
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4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงเมืองไทยของเรา เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง Bb   

 

ภาพประกอบ 52 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงเมืองไทยของเรา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงเมืองไทยของเรา มีช่วงกวา้งของระดับเสียง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง  C และเสียง

สงูสดุคือ G (1 Octave) 

 

ภาพประกอบ 53 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงเมืองไทยของเรา 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงเมืองไทยของเรา มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 12 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงเมืองไทยของเรา 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro Bb / F / Dm / Cm / 

Bb / Dm / F / Bb /   
ท่อน A Bb / F / Gm / F / Dm / Gm / Bb / F / Dm / F / Bb/ 

Bb / F / Gm / F / Dm / Gm / Bb / F Dm / F / Bb 
ท่อน B Bb / F / Gm / F / Dm / 

Gm / Bb / F / Dm / Cm /    
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ท่อน A  Bb / F / Gm / F / Dm / Gm / Bb / F / Dm / F / Bb/ 
Bb / F / Gm / F / Dm / Gm / Bb / F Dm / F / Bb 

Solo Bb / F / Dm / Cm / Bb/ Dm / F / Bb /  
ท่อน B Bb / F / Gm / F / Dm / 

Gm / Bb / F / Dm / Cm /    
ท่อน A  Bb / F / Gm / F / Dm / Gm / Bb / F / Dm / F / Bb/ 

Bb / F / Gm / F / Dm / Gm / Bb / F Dm / F / Bb 
Ending Bb / Cm / F / Bb / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงเมืองไทยของเรา 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 3-15 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้  
1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ สญัลกัษณ ์(symbol) 

2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.1 อารมณเ์พลง เป็นการใชน้ า้เสียงเนน้ค ารอ้ง การเอือ้น เพื่อถ่ายทอด

อารมณเ์พลง และใชว้ิธีการขบัรอ้งดว้ยน า้เสียง เนน้หนกั-เบา เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ 
2.2 เทคนิคการขับร้องพบการใช้การโยนเสียงเพื่อเน้นค าร้อง การ

ทอดเสียงขึน้ตน้วลี การสั่นเสียง กนกคอ 
3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 

3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลกัษณะรูปแบบเพลงรอ้ง  ABA’BA 
3.2 เพลงเมืองไทยของเรา อยู่ในบนัไดเสียง Bb ความยาว 131 หอ้งเพลง 

อตัราจงัหวะ 6/8 อตัราความเรว็ = 65 
3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง C และเสียงสงูสดุ

คือ เสียง G (1 Octave) 
 



  133 

6.เพลงคนเชยๆ 
ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – ราเชนทร ์เรืองเนตร  
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
มนัจะเชยก็เชยก็ช่างเชย ไม่ไดห้วั่นกลวัเลยจะกลวัท าไม ปู่ ย่าตาทวดเราเป็นไทย แลว้จะ

กลัวท าไมที่พูดไทยทุกค า ภาษาโลกานุวัตรเขาดิดจรัตหัดพูดอังกฤษ  ไอ้เรามันดัดจริตเลยพูด
องักฤษไม่เป็นซกัค า เราเกิดมาจากทอ้งใฅร พ่อก็ไทย แม่ก็ไทยชัน้ต ่า กินขา้วกน้บาตรขนมผกักาด
ก้นจาน แต่เราก็สุขส าราญหาเชา้ไปกินเอาค ่า วันธรรมดากินฝรั่งขีน้ก วันเพ็ญเดือนหกกินฝรั่ง
เวียตนาม มนัก็เป็นยงังี ้นี่แหละ คนเชยๆ มนัก็เป็นยงังี ้นี่แหละ คนเชยๆ  

พ่อแม่แกเลีย้งเรามาท าไร่ไถนาประสาชาวทุ่ง ถึงแกไม่ไดเ้รียนในกรุงฟุตฟิตฟอไฟไม่ได้
กลายกล า้ เราก็อาบน า้พรอ้มควาย สขุสบายหวัใจชุ่มฉ ่า ไม่มี เอลวิส เพรสลี่ย ์เราก็มี ครูสรุพล ไม่
มีดาวเทียมเบือ้งบน แต่มีน า้มนตพ์รมพร ่า วนัตรุษวนัสารทใสบ่าตรรว่มขนั วนัพระทกุๆ วนัฟังเทศน์
ฟังธรรม มนัก็เป็นยงังี ้นี่แหละ คนเชยๆ มนัก็เป็นยงังี ้นี่แหละ คนเชยๆ  

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงคนเชยๆ อยู่ในบนัไดเสียง  F อตัราจงัหวะ 4/4  ความเรว็ของอตัราจงัหวะ 133 
1.1 ความหมายของเพลง  
เพลงคนเชยๆ  ผูป้ระพันธ์ไดป้ระพันธ์เนือ้หาสะทอ้นตัวตนจริงของผูป้ระพันธเ์อง สื่อถึง

เด็กบา้นนอกจากลุ่มแม่น า้นครชยัศรี ลกูหลานชาวสวนธรรมดาๆ ที่เติบโตมาท่ามกลางบรรยากาศ
ชนบทเต็มรูปแบบแมก้ระทั่งวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ท าใหไ้ดอ้าศัยขา้วกน้บาตรอยู่วัดอยู่วามาระยะ
หนึ่ง เพลงนีม้ีเนือ้หาสะทอ้นตวัตนและเลา่เรื่องอดีตของผูป้ระพนัธเ์อง  

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงนีจ้ากบทสมัภาษณเ์ป็นเพลงที่สะทอ้นตวัตนจรงิ ๆ ของอาจารยเ์จนภพ ที่กลา่วไวว้่า

ตนเองเป็นเด็กบา้นนอกจากลุ่มแม่น า้นครชยัศรี ลกูหลานชาวสวนธรรมดาๆ ที่เติบโตมาท่ามกลาง
บรรยากาศชนบทเต็มรูปแบบ กระทั่งวิถีชีวิตท าใหไ้ดอ้าศัยขา้วกน้บาตรอยู่วัดอยู่วามาระยะหนึ่ง 
วัดท่ีว่านั่นคือ วัดสัมปทวน วัดหลวงพ่อโพธิ์ เทพเจา้แห่งลุ่มน า้นครชัยศรี ดว้ยวิธีคิดและความ
มุ่งมั่นส่วนตวัที่จะเขียนเพลงในลกัษณะสรา้งสรรคอ์ย่างนี ้เมื่อมีโอกาสไดอ้ดัเพลงบนัทึกแผ่นเสียง
เป็นครัง้แรก เมื่อปี พ.ศ.2538 โดยมีอาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร เป็นผูส้่งเสริมสนับสนุนช่วยเหลือ
ประสานงานใหท้กุสิ่งอย่าง เพลงนีจ้ึงเป็นเพลงหน่ึงในอลับัม้แรกของ เจนภพ จบกระบวนวรรณ ชื่อ
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อลับัม้ว่า “อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง“ ภาษาเพลงแบบเจนภพ เรียบง่าย ไม่ซบัซอ้น แต่จะมีนยัแฝงเรน้
ใหไ้ดคิ้ดตามอยู่สม ่าเสมอ เพลงนีก้็เช่นกนั เขา้ลกัษณะเพลงเสียดสีเปรียบเปรย โดยยึดโครงสรา้ง
จากชีวิตจรงิของคนแต่งคนรอ้ง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, สมัภาษณ,์ 4 มิถนุายน 2565) 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
2.วิเคราะหว์รรณกรรม 
เพลงคนเชยๆ  ประพันธ์และขับรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการพิจารณา

แผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพนัธเ์ลือกใชค้ าที่สละสลวย 
โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
มนัจะ(เชยก็เชยกช่็างเชย)   ไม่ได้หวั่นกลวัเลยจะกลวัท าไม  

 
ปู่ ย่าตาทวดเราเป็นไทย   แลว้จะกลวัท าไมที่พดูไทยทุกค า  
 
ภาษาโลกานวุัตร   เขาดิดจรัตหัดพดูองักฤษ  
 
ไอเ้รามนัดดัจริต   เลยพดูองักฤษไม่เป็นซกัค า  
 
เราเกิดมาจากทอ้งใคร    พ่อกไ็ทย แม่ก็ไทยชัน้ต ่า  
 
กินขา้วก้นบาตร   ขนมผกักาดก้นจาน  
 
แต่เราก็สุขส าราญ   หาเช้าไปกินเอาค ่า  
 
วนัธรรมดากินฝรั่งขีน้ก   วนัเพ็ญเดือนหกกินฝรั่งเวียดนาม  
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มนัก็เป็นยงังี ้    น่ีแหละ คนเชยๆ  
 
พ่อแม่แกเลีย้งเรามา   ท าไร่ไถนาประสาชาวทุ่ง  
 
ถึงแกไม่ไดเ้รียนในกรุง   ฟุตฟิตฟอไฟไม่ไดก้ลายกล ้า  
 
เราก็อาบน า้พรอ้มควาย   สขุสบายหวัใจชุ่มฉ ่า  
 
ไม่มี เอลวิส เพรสล่ีย ์   เรากม็ ีครูสรุพล  
 
ไม่มีดาวเทียมเบือ้งบน    แต่มีน า้มนตพ์รมพร ่า  
 
วนัตรุษวนัสารท   ใสบ่าตรรว่มขนั  
 
วนัพระ(ทกุๆ)วัน   ฟังเทศนฟั์งธรรม  
 
มนัก็เป็นยงังี ้    น่ีแหละ คนเชยๆ  
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ ไม่ – ได,้ ย่า – ตา, ไทย – ไทย, เชา้ – เอา, ไร ่– ไถ, ภา - ษา 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นหู ไดแ้ก่ ช่าง – เชย, ไทย – ทุก, กิน – กน้, กาด – กน้, สขุ – ส า, ฟุต – ฟิต – 
ฟอ - ไฟ กลาย – กล า้, ไม่ – ม,ี พรม – พร ่า 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
เชย - เลย ไม – ไทย, วัตร – รตั – หัด, ริต – กฤษ, ใคร – ไทย, บาตร – กาด, ราญ – 
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จาน, นก – หก, งี ้– นี่, กรุง – ทุ่ง, ควาย – บาย, ลี่ – มี, บน – มนต,์ สาทร – บาตร, วนั 
– ขนั - ธรรม 

ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ไดแ้ก่   
(ก) 
“มนัจะเชยก็เชยก็ช่างเชย  ไม่ไดห้วั่นกลวัเลยจะกลวัท าไม”  
(ข) 
“วนัพระทกุๆ วนั   ฟังเทศนฟั์งธรรม  
มนัก็เป็นยงังี ้    นี่แหละ คนเชยๆ” 
จากตัวอย่างเพลงคนเชย ๆ พบการใชค้ าซ า้ “จะเชยก็เชยก็ช่างเชย” “ทุกๆ” และ เชยๆ 

เพื่อเนน้ย า้ใหรู้ส้ึกถึงความหมายค าว่าเชยหมายความว่าไม่ทนัสมยั เป็นการใชค้ าซ า้เพื่อถ่วงเสียง
ใหเ้กิดความไพเราะ คลอ้งจองตามบทกลอน และเพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจนใหผู้ฟั้งมีอารมณ์
คลอ้ยตาม 

2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า
ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 

(ก)  
“มนัจะ(เชยก็เชยก็ช่างเชย)   ไม่ไดห้วั่นกลวัเลยจะกลวัท าไม  
แต่เราก็สขุส าราญ   หาเชา้ไปกินเอาค ่า” 
(ข) 
“เราก็อาบน า้พรอ้มควาย   สขุสบายหวัใจชุ่มฉ ่า” 
จากตัวอย่างเพลงคนเชย ๆ พบการใชค้ าซอ้น ค าว่า “หวั่นกลวั” “สุขส าราญ” และ “ชุ่ม

ฉ ่า” เพื่อเป็นการเลน่ลอ้ค ากนั ใหเ้กิดจินตภาพแก่ผูฟั้ง 
3. การเล่นค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น

ประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้รงิไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบ แต่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความ
มีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม ดงัประโยค 

(ก) 
“ปู่ ย่าตาทวดเราเป็นไทย   แลว้จะกลวัท าไมที่พดูไทยทกุค า” 
(ข) 
“เราเกิดมาจากทอ้งใคร    พ่อก็ไทย แม่ก็ไทยชัน้ต ่า”  
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การเล่นค าเชิงถามที่ปรากฏในค าประพันธ์นีคื้อ “จะกลัวท าไม” และ “เกิดมาจากทอ้ง
ใคร”  

ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
1. สญัลกัษณ ์(symbol) เป็นการเรียกชื่อสิ่งๆหนึ่งโดยใชค้ าอ่ืนมาแทน ไม่เรียกตรงๆ สว่น

ใหญ่ค าที่น ามาแทนจะเป็นค าที่เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความ ซึ่งใชก้ันมานานจนเป็นที่
เขา้ใจและรูจ้กักนัโดยทั่วไป ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะผูป้ระพนัธต์อ้งการเปรียบเทียบเพื่อสรา้งภาพพจน์
หรือมิฉะนัน้ก็อาจจะอยู่ในภาวะที่กลา่วโดยตรงไม่ได ้เพราะไม่สมควรจึงตอ้งใชส้ญัลักษณแ์ทน 

“วนัธรรมดากินฝรั่งขีน้ก   วนัเพ็ญเดือนหกกินฝรั่งเวียดนาม” 
จากตัวอย่างเพลงคนเชย ๆ พบการใชส้ญัลกัษณ ์(symbol) ในบทเพลงโดยการเปรียบ

ฝรั่งสองประเภท ฝรั่งขีน้ก หมายถึงฝรั่งพนัธุห์นึ่งของไทยที่มีผลเล็ก ไสแ้ดง ในปัจจุบนัค าว่า “ฝรั่ง
ขีน้ก” มีความหมายขยายกวา้งขึน้ คือนอกจากจะหมายถึงคนไทยที่ท าตวัเป็นฝรั่งแลว้ ยงัหมายถึง
ฝรั่งจริง ๆ ที่ท าตวัไม่ดีดว้ย (ราชบณัฑิตยสภา, 2550) ส่วนฝรั่งเวียดนามลกูใหญ่กว่าฝรั่งพืน้บา้น 
ถึง 2 - 3 เท่า ถกูน าเขา้จากเวียดนามมาปลกูที่อ  าเภอสามพราน เป็นการใชผ้ลไมเ้ปรียบวิถีชีวิต 

2. นามนัย (Metonymy) คือ การใชภ้าษาหรือใช้ค าบ่งบอกเก่ียวกับบางสิ่งหรือคนที่
ตอ้งการอา้งถึง โดยกลา่วถึงบางสว่นที่เด่นชดัของสิ่งนัน้แต่ใหค้วามหมายถึงทัง้หมด ดงัตวัอย่าง 

“พ่อแม่แกเลีย้งเรามา   ท าไรไ่ถนาประสาชาวทุ่ง  
ถึงแกไม่ไดเ้รียนในกรุง   ฟตุฟิตฟอไฟไม่ไดก้ลายกล า้” 
จากตวัอย่างเพลงคนเชย ๆ พบการใช้นามนยั (Metonymy) ในบทเพลงดว้ยค า “ในกรุง” 

ซึ่งหมายถึงกรุงเทพมหานคร เมืองหลวงของประเทศไทยและเป็นแหล่งที่ เพียบพรอ้มไปด้วย
การศกึษา ความเป็นอยู่ที่ดี 
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ภาพประกอบ 54 ภาพแสดงโนต้เพลงคนเชยๆ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
3. การขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงคนเชยๆ เป็นบทเพลงที่บรรยายถึงชีวิตของอาจารยเ์จนภพ โดยยึดโครงสรา้งจาก

ชีวิตจรงิของตนเอง มีการใชค้  ารอ้งเสียดสีเปรียบเปรยแบบหยิกๆ หยอกๆ เพื่อใหเ้กิดจินตภาพตาม 
3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 การเนน้เสียง 
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ภาพประกอบ 55 ภาพแสดงโนต้เพลง การเนน้เสียง เพลงคนเชยๆ  

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งเน้นเสียง ระหว่างหอ้งที่ 1-2, 37-39, 50, 70, 83-84, 

101-102, 110-111,144-145 โดยรอ้งเน้นเสียงที่ค  าที่มีนัยส าคัญ คือ มันก็เชยก็เชยก็ช่างเชย , 
อังกฤษม ดัดจริต ชั้นต ่า ฟุตฟิตฟอไฟ วิเคราะหก์ารรอ้งเน้นค าไดว้่า ผูข้ับรอ้งตอ้งการสื่อค าให้
อารมณเ์หน็บแหนมสอดคลอ้งกบัค าสมัภาษณท์ี่เป็นแหลง่ที่มาของเพลง  
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3.2.2 การโยนเสียง  

 

ภาพประกอบ 56 ภาพแสดงโนต้เพลง การโยนเสียง เพลงคนเชยๆ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งโยนเสียง เกิดขึน้ในหอ้งที่ 45   
 

3.2.3 กนกคอ 

 

 

 

ภาพประกอบ 57 ภาพแสดงโนต้เพลง กนกคอ เพลงคนเชยๆ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งกนกคอหรือการเอือ้นโดยใชล้กูคอ เกิดขึน้หอ้งที่ 17, 59, 

75, 128 เป็นวิธีการขับรอ้งใช้เทคนิคกนกคอหรือการเอือ้นแบบใชลู้กคอ มักใชค้  าสุดทา้ยของ
ประโยคเพลง เพื่อความไพเราะและแสดงออกถึงอารมณเ์พลง 

 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงคนเชยๆ เพลงนีม้ีความยาว 160 หอ้งเพลง อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 133

ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์F  
เพลงคนเชยๆ เป็นลกัษณะรูปแบบของเพลงรอ้ง รูปแบบ AABC’ADA 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงคนเชยๆ  มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทัง้สิน้ 160 ประกอบดว้ย ท่อนรอ้ง A ในการขึน้

ประโยคเริ่มของเพลง แลว้เชื่อมต่อดว้ย สว่นน า (Introduction) AABC’ADA และสว่นจบ (Ending) 
เป็นการกลบัมาของท่อน  A ดงันี ้

ตารางแสดง 13 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงคนเชยๆ 

 A Intro  A Instru B C Solo A D Instru A 
หอ้งที่ 1-17 18-

21 
22-
30 

31-
34 

35-
44 

45-
75 

76-
83 

84-
95 

96-
135 

136-
143 

144-
160 

จ านวน
หอ้ง 

17 4 8 4 10 32 8 12 40 8 17 

 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงคนเชยๆ เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง F 

 

ภาพประกอบ 58 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงคนเชยๆ 
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4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงคนเชยๆ มีช่วงกวา้งของระดบัเสียง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง  C และเสียงสงูสดุคือ G 

(1 Octave ) 

 

ภาพประกอบ 59 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงคนเชยๆ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงคนเชยๆ มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 14 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงคนเชยๆ 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
ท่อน A - 
Intro Dm / C / Bb / Am / 
ท่อน A Am / Am / Gm / Gm / Dm F / Dm / Dm / 

Dm / Am / Gm / Dm / 
ท่อน B Dm x4 / Gm / Dm / C / Dm / Dm /  
ท่อน C Dm x4 / Gm / Gm / Dm / Dm /  

C / Am / C / Dm / Gm / Gm / F / Dm / 
C x4 / Dm / C / C / Dm x4 / Gm / Gm / Dm / 

Solo Dm / Dm / Am / Am / Gm / Gm / F / F / Dm /   
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ตารางแสดง 14 (ต่อ) 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
ท่อน A Am / Am / Gm / Gm / Dm F / Dm / Dm / 

Dm / Am / Gm / Dm / 
ท่อน D Dm x4 / Gm / Dm / C / Dm / Dm / 

Dm x4 / Gm / Gm / Dm / Dm /  
C / Am / C / Dm / Gm / Gm / F / Dm /  
C x4 / Dm / C / C / Dm / 
Dm x3 / Gm / Gm / Dm / Dm / 

Instrumental Gm / Gm / F / F / Dm / 
ท่อน A Am / Am / Gm / Gm / Dm F / Dm / Dm / 

Dm / Am / Gm / Dm / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงคนเชยๆ 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 4-8 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้  
1.5 พบการใช้ศิลปะโวหารภาพพจน์ ได้แก่ อุปมา (simile), นามนัย 

(metonymy) 
2. เทคนิคการขบัรอ้ง 

2.1 อารมณเ์พลง เป็นกาใชค้ ารอ้งเสียดสีเปรียบเปรยแบบหยิกๆ หยอกๆ 
โดยยดึโครงสรา้งจากชีวิตจรงิของคนแต่งคนรอ้งเพื่อใหเ้กิดความไพเราะ 

2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการใชก้ารเนน้ค ารอ้ง การโยนเสียง กนกคอ 
3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 

3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลกัษณะรูปแบบเพลงรอ้ง  AABC’ADA 



  147 

3.2 เพลงคนเชย ๆ อยู่ในบนัไดเสียง F ความยาว 160  หอ้งเพลง อัตรา
จงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 133 

3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง C และเสียงสงูสดุ
คือ เสียง G (1 Octave) 

 
7.เพลงปิดบัญชีรัก 

ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – ราเชนทร ์เรืองเนตร  
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
ฉันเป็นคนผิดหรือเธอจึงผลกัใหร้กัเหินห่าง ไม่มีที่ทางสรา้งรงัรกัใหม่ ฉันยอมพ่ายแพเ้ป็น

แผลกลางใจ ทัง้ที่เธอไม่จริงใจต่อฉัน ฉันเลวที่สดุหรือเธอจึงสาปบาปใฅรไหนก่อ หวัใจมนัพอ้ดว้ย
รอรกัมั่น หลายปีที่เราเคยเขา้ใจกนั เพียงไม่ก่ีวนัเธอก็ผนัแปร เจ็บลกึเจ็บลน้สดุทนทานแลว้ ยิ่งกว่า
โดนแกว้กรีดใจเป็นแผล ก็ใจแค่เนือ้กอ้นเดียวยงัไม่เหลียวแล โยนบทผูแ้พใ้หแ้ต่ตวัฉัน ฉันเป็นคน
เจ็บแลว้เธอยังจากฝากรอยช า้หนัก ถอนค าว่ารกัจากใจไหวหวั่น น า้ตาซึมไหลหยดไดทุ้กวัน ปิด
บญัชีกนัรกัสัน้แค่นี ้

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงปิดบญัชีรกั อยู่ในบนัไดเสียง G#m อตัราจงัหวะ 4/4  ความเรว็ของอตัราจงัหวะ 72 
1.1 ความหมายของเพลง  
เพลงปิดบัญชีรกั  มีเนือ้หาสื่อถึงความรกัที่ไม่สมหวังความสัมพันธ์ที่ตอ้งเลิกรากันไป 

อารมณค์วามรูส้ึกเจ็บปวดใจที่ความรกัตอ้งพงัทลายลง โดยผูป้ระพนัธไ์ดใ้ชค้  าว่า “ยิ่งกว่าโดนแกว้
กรีดใจเป็นแผล” ยิ่งท าใหร้บัรูไ้ดถ้ึงอารมณเ์จ็บปวดของความรูส้กึที่ถกูกระท าในบทเพลง 

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงนีเ้กิดจากการสนับสนุนและผลกัดันของอาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร แลว้ยังไดร้บั

การสนบัสนุนเห็นดีเห็นงามจาก คณุแม่ผ่องศรี วรนุช ทัง้ๆ ที่อาจารยเ์จนภพไดส้ารภาพกบัทัง้สอง
ท่านว่า “เสียงผมไม่ดีพอจะเป็นนักร้อง” แต่ทั้งสองท่านบอกว่าเสียงเจนภพไม่เหมือนใคร มี
เอกลกัษณ ์คนจดจ าง่าย อีกอย่างหนึ่งอาจารยเ์จนภพเป็นโฆษกอยู่แลว้ จดัรายการพอจะมีชื่อเสียง 
เวลาไปปรากฏตวัจะไดร้อ้งเพลงของตวัเองใหแ้ฟนๆ ฟัง ไม่งัน้ก็ตอ้งรอ้งเพลงของท่านอ่ืนซึ่งแฟนๆ 
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เขาจะไม่ประทบัใจเท่าที่ควร ดว้ยเหตแุละผลดงักล่าว ปี พ.ศ. 2538 เจนภพ จบกระบวนวรรณ จึง
บนัทกึแผ่นเสียงออกมาในอลับัม้อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
2.วิเคราะหว์รรณกรรม 
เพลงปิดบญัชีรกั  ประพนัธแ์ละขบัรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการพิจารณา

แผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพนัธเ์ลือกใชค้ าที่สละสลวย 
โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
ตัวหนาเอียง  = สมัผสัใน (สระ)  ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
ฉันเป็นคนผิดหรือเธอจึงผลัก  ใหรั้กเหินห่าง   
 
ไม่มีที่ทางสรา้งรังรักใหม่   ฉนัยอมพ่ายแพ้เป็นแผลกลางใจ 
 
ทัง้ทีเ่ธอไม ่    จริงใจต่อฉนั   
 
ฉนัเลวที่สดุหรือเธอจึงสาป  บาปใครไหนก่อ   
 
หวัใจมนัพอ้ดว้ยรอรักมั่น   หลายปีที่เราเคยเขา้ใจกัน  
 
เพียงไม่ก่ีวัน    เธอกผ็ันแปร  
 
เจ็บลึกเจ็บล้นสดุทนทานแลว้   ยิ่งกว่าโดนแก้วกรีดใจเป็นแผล   
 
ก็ใจแค่เนือ้ก้อนเดียวยงัไม่เหลียวแล  โยนบทผู้แพ้ใหแ้ต่ตัวฉนั  
 
ฉนัเป็นคนเจ็บแลว้เธอยงัจาก  ฝากรอยช า้หนกั  
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ถอนค าว่ารกัจากใจไหวหวั่น   น า้ตาซมึไหลหยดได้ทกุวัน  
 
ปิดบญัชีกัน    รกัส้ันแค่นี ้
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ แพ ้– แต่, ไหล – ได,้ ใคร - ไหน 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นห ูไดแ้ก่ เหิน – ห่าง, ไม่ – ม,ี พ่าย – แพ,้ รงั – รกั, ทัง้ – ที่, จรงิ – ใจ, รอ – รกั
, ลกึ - ลน้ ทน – ทาน, กว่า – แกว้ – กรีด, ก็ – กอ้น, เหลียว – แล, แต่ – ตวั, จาก – ใจ, 
ไหว - หวั่น 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ผลกั - รกั ใหม่ – ใจ, ไม่ – ใจ, สาป – บาป, มั่น – กัน, วัน – ผัน, แลว้ – แกว้, แผล – 
แปร, แล- แพ,้ จาก – ฝาก, หวั่น – วนั, กนั - สัน้ 

ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ดงัตวัอย่าง  
“เจ็บลกึเจ็บลน้     สดุทนทานแลว้”  
จากตัวอย่างเพลงปิดบัญชีรัก พบการใช้ค าซ า้ ค าว่า “ เจ็บลึกเจ็บล้น” เพื่อเน้นย ้า

ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตาม 
2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า

ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 
(ก) 
“ฉนัเป็นคนผิดหรือเธอจึงผลกั  ใหร้กัเหินห่าง   
ไม่มีที่ทางสรา้งรงัรกัใหม่   ฉนัยอมพ่ายแพเ้ป็นแผลกลางใจ 
ทัง้ที่เธอไม่    จรงิใจต่อฉนั”   
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(ข) 
“ก็ใจแค่เนือ้กอ้นเดียวยงัไม่เหลียวแล  โยนบทผูแ้พใ้หแ้ต่ตวัฉนั  
ฉนัเป็นคนเจ็บแลว้เธอยงัจาก  ฝากรอยช า้หนกั  
ถอนค าว่ารกัจากใจไหวหวั่น   น า้ตาซมึไหลหยดไดท้กุวนั” 
จากตัวอย่างเพลงปิดบญัชีรกั พบการใชค้ าซอ้น ค าว่า “เหินห่าง” “รงัรกั” “จริงใจ” และ 

“เหลียวแล” และ “ไหวหวั่น” 
3. การเล่นค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น

ประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้รงิไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบ แต่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความ
มีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม ดงัตวัอย่าง  

“ฉนัเป็นคนผิดหรือเธอจึงผลกั  ใหร้กัเหินห่าง”  
การเลน่ค าเชิงถามที่ปรากฏในค าประพนัธน์ีคื้อ “ฉนัเป็นคนผิดหรือ” เป็นค าถามที่ถามถึง

อีกฝ่ายว่าเพราะเหตผุลใดความรกัของเราจึงห่างเหิน เป็นลกัษณะการตดัพอ้ถึงคนรกั  
ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
นามนยั (Metonymy) คือ การใชภ้าษาหรือใชค้  าบ่งบอกเก่ียวกบับางสิ่งหรือคนที่ตอ้งการ

อา้งถึง โดยกลา่วถึงบางสว่นที่เด่นชดัของสิ่งนัน้แต่ใหค้วามหมายถึงทัง้หมด ดงัตวัอย่าง  
“เจ็บลกึเจ็บลน้สดุทนทานแลว้   ยิ่งกว่าโดนแกว้กรีดใจเป็นแผล   
จากตวัอย่างเพลงปิดบญัชีรกั พบการใชน้ามนยั (Metonymy) โดยเปรียบแกว้เป็นอาวธุที่

ท าใหเ้จ็บปวดใจจากความรกั ท าใหม้ีความรูส้กึถึงอารมณเ์จ็บปวดมาก จากความผิดหวงั ซึ่งแกว้ที่
สามารถกรีดวตัถไุดน้ัน้มีสิ่งของมีคม 
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ภาพประกอบ 60 ภาพแสดงโนต้เพลงปิดบญัชีรกั 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
3. การขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงปิดบญัชีรกั สื่อความรูส้ึกถึงความรกัที่ไม่สมหวัง ความสมัพันธ์ที่ตอ้งเลิกรากันไป 

อารมณค์วามรูส้ึกเจ็บปวดใจที่ความรกัตอ้งพงัทลายลง โดยผูป้ระพนัธไ์ดใ้ชค้  าว่า “ยิ่งกว่าโดนแกว้
กรีดใจเป็นแผล” ยิ่งท าใหร้บัรูไ้ดถ้ึงอารมณเ์จ็บปวด  

จังหวะของเพลงเป็นเพลงชา้ สามารถถ่ายทอดอารมณเ์ศรา้ ความทอ้แท้ และสิน้หวัง  
แลว้ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล เพื่อสื่ออารมณถ์ึงความเศรา้ในบทเพลง 

3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 การใชห้างเสียง 
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ภาพประกอบ 61 ภาพแสดงโนต้เพลง การใชห้างเสียง เพลงปิดบญัชีรกั 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการใชห้างเสียง ระหว่างหอ้งที่ 16, 32, 64-65 โดยใชห้างเสียง

เสียง “หือ” อกัษรสงูในตอนทา้ยของค ารอ้ง เพื่อใหค้ าชดัเจนหรือไพเราะขึน้  
 

3.2.2 การควงเสียง  

 

ภาพประกอบ 62 ภาพแสดงโนต้เพลง การควงเสียง เพลงปิดบญัชีรกั 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบ การรอ้งควงเสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 36 เป็นการใชเ้ทคนิคการรอ้ง

ควงเสียงต ่า  
 

3.2.3 กนกคอ 
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ภาพประกอบ 63 ภาพแสดงโนต้เพลง กนกคอ เพลงปิดบญัชีรกั 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งกนกคอหรือการเอือ้นโดยใชลู้กคอ เกิดขึน้หอ้งที่ 28-29

และหอ้งที่ 40 เป็นวิธีการขบัรอ้งใชเ้ทคนิคกนกคอหรือการเอือ้นแบบใชล้กูคอ มกัใชค้  าสดุทา้ยของ
วลีและประโยคเพลง เพื่อความไพเราะและแสดงออกถึงอารมณเ์พลง 

 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงปิดบญัชีรกั มีความยาว 68 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ 72 ประพนัธ์

ค ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์G#m  
เพลงปิดบญัชีรกั  เป็นลกัษณะรูปแบบของเพลงรอ้ง A A1 B A2’ B A2 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
 เพลงปิดบญัชีรกั  มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทัง้สิน้ 68 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย ส่วน

น า (Introduction) A A1 B A2’ B A2 และสว่นจบ (Ending) ดงันี ้

ตารางแสดง 15 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงปิดบญัชีรกั 

 Intro  A A1 B A2 Solo B A2 Ending 
หอ้งที่ 1-8 9-16 17-24 25-32 33-40 41-48 49-56 57-64 65-68 
จ านวน
หอ้ง 

8 8 8 8 8 8 8 8 8 

 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
 เพลงปิดบญัชีรกั เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง G#m 
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ภาพประกอบ 64 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงปิดบญัชีรกั 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
 เพลงปิดบญัชีรกั มีช่วงกวา้งของระดบัเสียง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง  C# และเสียง

สงูสดุคือ E (1 Octave ) 

 

ภาพประกอบ 65 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงปิดบญัชีรกั 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงปิดบญัชีรกั มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 16 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงปิดบญัชีรกั 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro D#m / G#m / D#m F# / G#m / 
ท่อน A G#m / G#m / G#m F# / B / 

B F# / D#m / C#m D#m / F# / 
ท่อน A1 F# / G#m / G#m F# / B /  

B F# / D#m / C#m F# / B / 
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ตารางแสดง 16 (ต่อ) 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
ท่อน B B / G#m / G#m / G#m /  

B E / C#m / C#m E / G#m / 
ท่อน A2   G#m / G#m / G#m F# / B / 

B F# / D#m / C#m F# / B / 
Solo B / G#m / G#m F# / B / 

B F# / D#m / C#m F# / B / 
ท่อน B   B / G#m / G#m / G#m /  

B E / C#m / C#m E / G#m / 
ท่อน A2  G#m / G#m / G#m F# / B / 

B F# / D#m / C#m F# / B / 
Ending D#m / G#m / B / B / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงปิดบญัชีรกั 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 4-8 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้ การเลน่ค าเชิงถาม 
1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ นามนยั (metonumy) 

2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.1 อารมณ์เพลง เป็นจังหวะของเพลงเป็นเพลงชา้  สามารถถ่ายทอด

อารมณเ์ศรา้ ความทอ้แท ้และสิน้หวงั  แลว้ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล เพื่อ
สื่ออารมณถ์ึงความเศรา้ในบทเพลง 

2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการใชห้างเสีย การควงเสียงต ่า กนกคอ 
3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 
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3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะรูปแบบของเพลงร้อง 
ประกอบดว้ย สว่นน า (Introduction) A A1 B A2’ B A2 และสว่นจบ (Ending) 

3.2 เพลงปิดบัญชีรกั อยู่ในบันไดเสียง G#m ความยาว 68  หอ้งเพลง 
อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 72 

3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง C# และเสียง
สงูสดุคือ เสียง E (1 Octave)    

 
8.เพลงนักเพลงจ าเป็น 

ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – เชิงชาย บวับงัศร 
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
(พูดเกริ่นน า) สวัสดีครบั มิตรรกันักเพลงที่เคารพรกัทุกท่าน โปรดเสียสละเวลาท างาน

ของท่านสกันิด ตัง้ใจตัง้จิตฟังเพลงนีส้กัหน่อย จ าเสียงผมไดไ้หมครบั ผูช้ายใส่เสือ้ลายดอกที่เคย
เปิดเพลงเพราะๆ ใหม้ิตรเพลงฟังมานานปี วันนีผ้มมากราบขอความกรุณาท่านถึงบา้น ไดโ้ปรด
สงสารลูกก าพร้าคนนี ้สักนิดเถอะนะครับ ช่วยรับพิจารณาเพลงนี ้ซักหน่อย ขอขอบพระคุณ
ลว่งหนา้ในความกรุณาของมิตรเพลง ผมชื่อเจนภพ จบกระบวนวรรณ สง่เสียงส าเนียงสั่นๆ เพราะ
ยังห่างชัน้คนเก่ง เสียงยังไม่หวานผลงานยังไม่เป็นเพลง ขออภัยถา้ยังไม่เก่ง เป็นเพียงนักเพลง
จ าเป็น สูด้ัน้ดน้มาจากนาสีเขียว ผอมโซหัวโตซีดเซียว คมเคียวเก่ียวกายใหเ้ห็น เป็นลูกก าพรา้
น า้ตาเลยตอ้งกระเซ็น ทุกขก์ายทุกขใ์จไม่เวน้ ชีวิตล าเค็ญเหมือนเป็นฅนบา้ เมื่อสิน้บุญยายกลืน
น า้ลายก็ยงัติดคอ ชีวิตลกูไม่มีพ่อ เหมือนถ่อหกัต าลกูตา ล าบากเพียงไหนแต่หวัใจก็ยงัศรทัธา ดิน้
รนจนคนเห็นค่า จึงกลั่นน า้ตามาเป็นเสียงเพลง นี่แหละ เจนภพ จบกระบวนวรรณ กราบเทา้มิตร
เพลงทกุท่าน ซกัวนัผมคงจะเก่ง แฟนเพลงเจา้ขาโปรดเมตตานึกว่ากนัเอง ถึงดงัก็ยงัไม่เบ่ง ขอเป็น
นกัเพลงจ าเป็นของคณุ 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงนักเพลงจ าเป็น อยู่ในบนัไดเสียง  F  อัตราจังหวะ 4/4  ความเร็วของอัตราจังหวะ 

63 
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1.1 ความหมายของเพลง  
เพลงนกัเพลงจ าเป็น ผูป้ระพนัธไ์ดป้ระพนัธเ์นือ้หาถึงตนเองตัง้แต่ยงัเด็กจนโต จนเขา้มา

ในวงการเพลงลูกทุ่ง เพลงนี ้ถือเป็นเพลงประจ าตัวของเจนภพ จบกระบวนวรรณ และก็มา
กลายเป็นเพลงเปิดรายการวิทยุแทบจะทุกรายการที่เจนภพ จบกระบวนวรรณ เป็นผู้ด  าเนิน
รายการ 

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
จุดเริ่มตน้ของเพลงนีม้าจากการก่อตัง้รวมตัวเป็นวงดนตรี “ช.ก.จ.ลูกทุ่งพันทาง“ ซึ่งมี 

ชาย เมืองสิงห ์และกงัวาลไพร ลูกเพชร เป็นผูน้  าและได ้ศิลปินอาวุโสรุ่นลายครามอีกมากมาย
หลายท่านรวมไปถึงดาวรุ่งดาวเสียงมาร่วมดว้ย โดยมีอาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร เป็นผูค้วบคุม
ดา้นดนตรี ท่านคือบุคคลแรกที่บอกว่าเจนภพควรจะมีเพลงรอ้งบนัทึกเสียงใหเ้ป็นชิน้เป็นอันของ
ตวัเอง ไม่งัน้เวลาโชวต์วัหรือเวลาขึน้เวที ก็ตอ้งไปหยิบยืมเอาเพลงของท่านอ่ืนๆ มารอ้ง จะไม่เกิด
ภาพจ า ดว้ยเหตุนีเ้ลยเกิดเป็นอัลบัม้แรกในชีวิต เจนภพ จบกระบวนวรรณ ชื่ออัลบัม้ว่า “อย่างนี ้
ตอ้งโดนใบสั่ง“ แต่ในชดุนีก้็ยงัไม่มีเพลงที่จะใชเ้ปิดตวัเวลากา้วขาขึน้เวทีได ้เพราะหนา้ที่คือเจนภพ 
จะตอ้งขึน้เวทีเป็นคนแรก  ชาย เมืองสิงห ์เป็นคนแนะน าว่าเจนภพควรจะเขียนเพลงในลีลาเพลง
ของ ไพรวลัย ์ลกูเพชร ที่ขึน้ตน้ว่า “พี่คือไพรวลัย ์นอ้งจ๋าจ าเสียงไดไ้หม” แลว้มีพดูน าแบบ ไพรวลัย ์
ลกูเพชร เพราะเจนภพเป็นนกัจดัรายการ มีผูค้นจ าเสียงไดเ้ยอะ และนี่คือเหตผุลในการจดุประกาย
ใหเ้จนภพ ไดคิ้ดเขียนเพลง “นักเพลงจ าเป็น“ และดว้ยความอ่อนนอ้มถ่อมตัวอันเป็นเอกลกัษณ์
ประจ าตัวที่ทุกคนรูดี้ การมีพูดเกริ่นน าแบบเพลง “เสียงจากไพรวัลย์” ก็ชัดเจนไดผ้ลดีอีกด้วย 
เพราะการที่เจนภพเป็นคนขายเสียงเป็นโฆษกนกัจดัรายการวิทยุอยู่แลว้ แฟนเพลงอาจจะไม่ค่อย
รูจ้กัตวัไม่เคยเห็นหนา้มากนกั แต่ส าหรบัเสียงแลว้แฟนเพลงวิทยุทั่วประเทศก็จ าเสียงของ เจนภพ 
จบกระบวนวรรณ ไดม้าตัง้แต่ ปี พ.ศ.2539  

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
2.วิเคราะหว์รรณกรรม 
เพลงนักเพลงจ าเป็น  ประพันธ์และขับรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการ

พิจารณาแผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพันธ์เลือกใชค้ าที่
สละสลวย โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
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ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
ผมชื่อเจนภพ   จบกระบวนวรรณ  
 
ส่งเสียงส าเนียงส่ันๆ   เพราะยังห่างชัน้คนเก่ง  
 
เสียงยงัไม่หวาน  ผลงานยงัไม่เป็นเพลง  
 
ขออภยัถา้ยงัไม่เก่ง   เป็นเพียงนกัเพลงจ าเป็น  
 
สูด้ัน้ด้นมาจากนาสเีขียว  ผอมโซหวัโตซีดเซียว  
 
คมเคียวเกี่ยวกายใหเ้ห็น  เป็นลกูก าพรา้ 
 
น า้ตาเลยตอ้งกระเซ็น   (ทุกข์กายทุกข์ใจ)ไม่เว้น  
 
ชีวิตล าเค็ญ   เหมือนเป็นคนบา้  
 
เมื่อสิน้บญุยาย   กลืนน า้ลายก็ยงัติดคอ  
 
ชีวิตลกูไม่มีพ่อ   เหมือนถ่อหกัต าลกูตา  
 
ล าบากเพียงไหน  แต่หวัใจก็ยงัศรทัธา  
 
ดิน้รนจนคนเห็นค่า   จึงกลั่นน า้ตามาเป็นเสียงเพลง  
 
นี่แหละ เจนภพ   จบกระบวนวรรณ  
 
กราบเทา้มิตรเพลงทุกท่าน  ซกัวันผมคงจะเก่ง  
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แฟนเพลงเจา้ขา  โปรดเมตตานึกว่ากนัเอง  
 
ถึงดงัก็ยงัไม่เบ่ง   ขอเป็นนกัเพลงจ าเป็นของคณุ 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ รน - จน 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นหู ไดแ้ก่ ส่ง – เสียง – ส า, ดัน้ – ดน้, โซ – ซีด – เซียว, คม – เคียว, เก่ียว – 
กาย, คน - ค่า 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ภพ – จบ, สั่น – ยงั, หวาน – งาน, เก่ง – เพลง, เขียว – เซียว, เห็น – เป็น, ตา – พรา้, 
เซ็น - เวน้ เคญ็ – เป็น, ยาย – ลาย, พ่อ – ถ่อ – คอ, ไหน – ใจ, ค่า – ตา – ธา, ขา - ตา, 
เบ่ง- เพลง 

ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ดงัตวัอย่าง 
(ก)  
“น า้ตาเลยตอ้งกระเซ็น   ทกุขก์ายทกุขใ์จไม่เวน้”  
(ข) 
“ผมชื่อเจนภพ   จบกระบวนวรรณ  
สง่เสียงส าเนียงสั่นๆ   เพราะยงัห่างชัน้คนเก่ง  
จากตวัอย่างเพลงนกัเพลงจ าเป็น พบการใชค้ าซ า้ ค าว่า “ทุกขก์ายทุกขใ์จ” และ “สั่นๆ” 

เพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตาม 
2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า

ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 
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“ผมชื่อเจนภพ   จบกระบวนวรรณ  
สง่เสียงส าเนียงสั่นๆ   เพราะยงัห่างชัน้คนเก่ง  
สูด้ัน้ดน้มาจากนาสีเขียว  ผอมโซหวัโตซีดเซียว  
คมเคียวเก่ียวกายใหเ้ห็น  เป็นลกูก าพรา้” 
จากตวัอย่างเพลงนกัเพลงจ าเป็น พบการใชค้ าซอ้น ค าว่า “ส่งเสียง” “ดัน้ดน้” “ซีดเซียว” 

“คมเคียว”และ “เก่ียวกาย” เพื่อเป็นการเลน่ลอ้ค ากนั ใหเ้กิดจินตภาพแก่ผูฟั้ง 
3. การเล่นค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น

ประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้รงิไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบ แต่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความ
มีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม ดงัตวัอย่าง  

“ล าบากเพียงไหน  แต่หวัใจก็ยงัศรทัธา”  
การเล่นค าเชิงถามที่ปรากฏในค าประพันธ์นีคื้อ “ล าบากเพียงไหน” เป็นค าถามที่เป็น

ถอ้ยค าบอกเลา่ว่าแมว้่าจะล าบากเพียงไหน แต่พรอ้มที่จะต่อสูใ้นการรอ้งเพลงต่อไป 
ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
1. อปุมา (simile) คือ การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยน าสิ่งสองสิ่งที่ต่าง

จ าพวกกนัแต่มีลกัษณะเด่นเหมือนกนัมาเปรียบเทียบกนั ใชค้  าแสดงความเปรียบว่า เหมือน คลา้ย 
ดงั ดจุ เฉก เช่น ราว ดงัตวัอย่าง  

“ชีวิตลกูไม่มีพ่อ  เหมือนถ่อหกัต าลกูตา” 
จากตวัอย่างเพลงนกัเพลงจ าเป็น พบการอปุมาโดยใชส้  านวนไทยจากค าว่า “ถ่อหกั” ซึ่ง

หมายความว่า การถ่อแพใหน้ึกภาพว่าถ่อหกัแพแตก ลว้นไปล าบากทัง้คู่ ขาดพ่อ ลอยไปไรท้ิศทาง 
ขาดแม่ เหมือนชีวิตจะตอ้งจมด่ิง คนสมยัก่อนใชเ้รือ ใชแ้พเป็นคมนาคมหลกั ชอบตัง้บา้นเรือนใกล้
น า้ จึงใชพ้าหนะสญัจรทางน า้อยู่ในแพในน า้เปรียบเสมือนบา้น  

2. อุปลักษณ์ (metaphor) เปรียบสิ่่งหน่ึงเป็นอีกสิ่งหน่ึง มักใชค้  าว่า เป็น คือ ในการ
เปรียบเทียบ 

“ชีวิตล าเค็ญ   เหมือนเป็นคนบา้  
เมื่อสิน้บญุยาย   กลืนน า้ลายก็ยงัติดคอ” 
จากตวัอย่างเพลงนกัเพลงจ าเป็น พบการใชอ้ปุลกัษณ ์(metaphor) โดยใชค้ าว่า “คนบา้” 

แทนคนวิกลจริตหรือ ภาวะผิดปกติทางจิตที่มีความผิดปกติของความคิด อารมณ ์พฤติกรรมอย่าง
มากจนไม่อยู่ในโลกของความเป็นจรงิ  
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ภาพประกอบ 66 ภาพแสดงโนต้เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 



  165 

3. การขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงนักเพลงจ าเป็น เป็นบทเพลงชา้ ถ่ายทอดอารมณ์เรื่องราวในชีวิตของผูข้ับรอ้งเอง 

ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล เพื่อสื่ออารมณถ์ึงเรื่องราวในบทเพลง 
3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 กนกคอ 

 

 

ภาพประกอบ 67 ภาพแสดงโนต้เพลง กนกคอ เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโน้ตเพลงขา้งต้นพบการใช้กนกคอ หรือการใช้การเอือ้นลูกคอใหม้ีความไพเราะ 

ระหว่างหอ้งที่ 21-22 และหอ้งที่ 38-39 โดยใชก้ารเอือ้นลกูคอเมื่อจบวลีแต่ละวลี 
 

3.2.2 การทอดเสียง  
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ภาพประกอบ 68 ภาพแสดงโนต้เพลง การทอดเสียง เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการทอดเสียงขึน้ เกิดขึน้หอ้งที่ 37 และการรอ้งทอดเสียงลงที่
หอ้ง 50-51 

 
3.2.3 การโยกเสียง 

 

ภาพประกอบ 69 ภาพแสดงโนต้เพลง การโยกเสียง เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการโยกเสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 55  เป็นวิธีการขบัรอ้งที่ใชเ้สียงเอือ้น

ตัง้แต่ 2 เสียงขึน้ไปเคลื่อนที่ไปมาจากชา้หาเร็วสลบัเสียงไปมาอย่างต่อเนื่อง มีการผ่อนเสียงบา้ง
เพื่อใหเ้กิดความไพเราะ 

 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงนกัเพลงจ าเป็น เพลงนีม้ีความยาว 58 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเร็ว 

63 ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์F   
เพลงนกัเพลงจ าเป็น เป็นลกัษณะรูปแบบของเพลงรอ้ง รูปแบบ ABCA1A2 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
 เพลงนกัเพลงจ าเป็น  มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทัง้สิน้ 58 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย ส่วนน า 

(Introduction) ABCAA และสว่นจบ (Ending) ดงันี ้
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ตารางแสดง 17 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

 ท่อนพดู  A B C A1 A2 Ending 
หอ้งที่ 1-14 15-22 23-30 31-38 39-47 48-56 57-58 
จ านวน
หอ้ง 

14 8 8 8 9 9 2 

 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงนกัเพลงจ าเป็น เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง F 

 

ภาพประกอบ 70 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงนักเพลงจ าเป็น มีความกวา้งของระดับเสียง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง  A และเสียง

สงูสดุคือ D (1 Octave ) 

 

ภาพประกอบ 71 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงนกัเพลงจ าเป็น มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 18 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro  F / C / Am C / F Bbm / 

F / F / Gm C / F / 
F Dm / Gm Am / C F Gm / C F / Bb F / 

ท่อน A F / Dm / C F / Dm / C Gm / Am / Dm Gm C /  
ท่อน B F / Dm Gm / C F / F / 

Am Dm / Gm C / F C / F / 

ท่อน C Gm / C F / Am Dm / C F / Am / Dm Gm / C Am / C / Gm  

ท่อน A1 F / Dm / Gm C / F /  
Am Dm/ Gm C / F C / F / Gm C F / 

ท่อน A2 F / Dm Gm / C F /  
Am Dm / Gm C / F C / F  

Ending Cm C / F /  

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงนกัเพลงจ าเป็น 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 4-8 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้ การเลน่ค าเชิงถาม 
1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ อุปมา (simile), อุปลกัษณ์ 

(metaphor) และนามนยั (metonymy) 
2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
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2.1 อารมณ์เพลง เป็นจังหวะของเพลงเป็นเพลงชา้  ถ่ายทอดอารมณ์
เรื่องราวในชีวิตของผูข้บัรอ้งเอง ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล เพื่อสื่ออารมณ์
ถึงเรื่องราวในบทเพลง 

2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการใช ้กนกคอ การทอดเสียง การโยกเสียง 
3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 

3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลกัษณะรูปแบบเพลงรอ้ง  ABCA1A2 
3.2 เพลงนักเพลงจ าเป็น อยู่ในบันไดเสียง F ความยาว 58  หอ้งเพลง 

อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 63 
3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง A และเสียงสงูสดุ

คือ เสียง D (1 Octave)    
 

9.เพลงอยากเล่นการเมือง 
ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – นฤพนธ ์พานทอง 
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
อยากจะเป็นนายกซักปี จะเอาน า้ดีไปลา้งน า้เน่าการเมือง  จะลงสมัครผูแ้ทนก็แสนจะ

เปลือง ยังตอ้งคุยโตคุยเขื่องลว้นเรื่องโกหกพกลม อยากจะเป็นรฐัมนตรี จะเอาน า้ดีไปลา้งคราบ
คาวสังคม การเมืองน า้เน่าคลุกเคล้าเล่นกับโคลนตม คนดีก็โดนคนข่มสังคมเสื่อมโทรมทุกวัน 
อยากเล่นการเมืองอยากประเทืองชีวิตคนไทย สงัคมควรตอ้งแกไ้ข ไม่ใช่จอ้งแต่กัดกัน นโยบาย
สาดน า้ลายหมดไปวันๆ ผูค้นเขาเหม็นขีฟั้น เขารูท้นัหมดแลว้ผูแ้ทน อยากจะเป็นนายกซกัวนั จะ
ฟาดจะฟันคนโกงกินใหม้นัสิน้แคน้ บา้นเมืองวิกฤตเลยคิดสมคัรผูแ้ทน ถา้ผมมาขอคะแนนแฟนๆ 
คงจะเมตตา 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงอยากเล่นการเมือง อยู่ในบนัไดเสียง  Cm  อัตราจังหวะ 4/4  ความเร็วของอัตรา

จงัหวะ 86 
1.1 ความหมายของเพลง  
เพลงอยากเล่นการเมือง สื่อความหมายถึงเรื่องราวการเมืองตามบริบททางสังคม 

เก่ียวกบัการคอรร์ปัชั่นของรฐับาลแต่ละยุค ไม่ไดห้มายถึงเพียงแต่ช่วงของการแต่งบทเพลงนี ้แต่
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เป็นภาพรวมของการพดูถึงรฐับาลที่ผ่านมา ผูแ้ต่งมีเจตนารมณท์ี่ตอ้งการสื่อสารถึงการอยากเป็น
นายกเพื่อเขา้ไปพฒันาประเทศ ปราบคนโกงกิน  

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงนีเ้กิดขึน้ในช่วงเวลา ปี พ.ศ. 2538 อาจารยเ์จนภพไดม้ีโอกาสไดเ้ขียนเพลงและขบั

รอ้งท า อัลบั้มของตัวเองชุด “อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง“ แลว้จากนั้นก็ไดร้วมตัวกับ ชาย เมืองสิงห์ , 
กังวาลไพร ลูกเพชร ก่อตัง้วงดนตรี ช.ก.จ.ลูกทุ่งพันทาง ออกแสดงรบัใชม้ิตรรกัแฟนเพลง  และมี
เปา้หมาในการสรา้งผลงานอลับัม้ของตวัตนและของวงตามล าดบั โดยเฉพาะอย่างยิ่งการคิดจะท า
เพลงของทัง้สามคนออกมาเป็นอลับัม้เดียวกนั ก็เลยมีการหารือและหาเพลง จนเกิดเพลงอยากเล่น
การเมืองขึน้ในปี พ.ศ. 2539 และเป็นการท าหนา้ที่ตามบริบทของคนเขียนเพลงคนหนึ่งที่สะทอ้น
ภาพสงัคม สะทอ้นภาพความคิดที่อบอวลกนัอยู่ในสงัคม เพลงลกูทุ่งที่มีมมุมองทางดา้นการเมือง
มีมาตัง้แต่ยคุสมยัโบราณ ครูเพลงชัน้บรมครูหลายท่านก็ไดส้รา้งสรรคเ์อาไว ้ลว้นน่าสนใจน่าศกึษา
ถึงที่มาที่ไปไม่นอ้ย นักการเมืองในระบอบประชาธิปไตย มีอะไรหลายสิ่งหลายอย่างที่บอกไม่ถูก 
ส่วนตวัแลว้อาจารยเ์จนภพ จะไม่ค่อยอยากจะยุ่งเก่ียวกบัเรื่องการเมืองซกัเท่าไหร่นกั แต่ในแง่มมุ
ของงานศิลปะ อาจารยเ์จนภพ อยากบนัทกึอารมณข์องผูค้นในสงัคมเอาไวเ้พลงนี ้

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
2.วิเคราะหว์รรณกรรม 
เพลงอยากเล่นการเมือง  ประพันธ์และขับรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการ

พิจารณาแผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพันธ์เลือกใชค้ าที่
สละสลวย โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
อยากจะเป็นนายกซกัปี   จะเอาน ้าดีไปลา้งน ้าเน่าการเมือง  
 
จะลงสมคัรผูแ้ทนก็แสนจะเปลือง  ยงัต้องคยุโตคยุเขื่องลว้นเรือ่งโกหกพกลม 
 
อยากจะเป็นรฐัมนตรี    จะเอาน า้ดีไปลา้งคราบคาวสงัคม  
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การเมืองน ้าเน่า   คลุกเคล้าเลน่กบัโคลนตม  
 
คนดีก็โดนคนข่ม   สงัคมเสื่อมโทรมทกุวนั  
 
อยากเลน่การเมือง   อยากประเทอืงชีวิตคนไทย  
 
สงัคมควรตอ้งแกไ้ข    ไม่ใช่จอ้งแตก่ัดกัน  
 
นโยบายสาดน า้ลาย   หมดไปวันๆ   
  
ผูค้นเขาเหม็นขีฟั้น    เขารู้ทันหมดแลว้ผู้แทน  
 
อยากจะเป็นนายกซกัวัน   (จะฟาดจะฟัน)คนโกงกิน 
 
ใหม้นัสิน้แคน้บา้นเมืองวิกฤต  เลยคิดสมคัรผูแ้ทน  
 
ถา้ผมมาขอคะแนน   แฟนๆ คงจะเมตตา 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ แทน- แสน, ไม่ – ใช่, บาย - ลาย 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นห ูไดแ้ก่ เป็น – ปี, น า้ – เน่า, ตอ้ง – โต, คราบ – คาว, คลกุ – เคลา้, ดี – โดน, 
คม - ควร กดั – กนั, ทนั – แทน, ฟาด - ฟัน 
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สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ปี – ดี, เปลือง – เขื่อง, ตรี – ดี, ลม – คม – ตม, เน่า – เคลา้, ข่ม – คม – ตม, เมือง – 
เทือง,  ไข – ใช่, ฟัน – ทนั – วนั, กฤต – คิด, แนน – แฟน 

ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ดงัตวัอย่าง  
“อยากจะเป็นนายกซกัวนั   จะฟาดจะฟันคนโกงกิน”  
จากตัวอย่างเพลงอยากเล่นการเมือง พบการใชค้ าซ า้ 1 ค า ไดแ้ก่ “จะฟาดจะฟัน” เป็น

การเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตาม 
2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า

ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 
“อยากจะเป็นนายกซกัปี   จะเอาน า้ดีไปลา้งน า้เน่าการเมือง  
จะลงสมคัรผูแ้ทนก็แสนจะเปลือง  ยงัตอ้งคยุโตคยุเขื่องลว้นเรื่องโกหกพกลม 
อยากจะเป็นรฐัมนตรี    จะเอาน า้ดีไปลา้งคราบคาวสงัคม” 
การเมืองน า้เน่า    คลกุเคลา้เลน่กบัโคลนตม 
จากตัวอย่างเพลงอยากเล่นการเมือง พบการใชค้ าซอ้น ไดแ้ก่ “น า้เน่า” “คุยเขื่อง” และ 

“คราบคาว” เพื่อเป็นการเลน่ลอ้ค ากนั ใหเ้กิดจินตภาพแก่ผูฟั้ง 
3. การเล่นค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น

ประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้รงิไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบ แต่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความ
มีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม ดงัตวัอย่าง  

“ถา้ผมมาขอคะแนน   แฟนๆ คงจะเมตตา”  
การเล่นค าเชิงถามที่ปรากฏในค าประพนัธน์ีคื้อ “ถา้ผมมาขอคะแนน” เป็นค าถามที่เป็น

ถอ้ยค าบอกเลา่ถึงมิตรรกัแฟนเพลงหากตวัเขาเองมาขอคะแนนเลือกตัง้เป็นนายก แฟน ๆ ทัง้หลาย
คงจะเมตตาใหค้ะแนนเขาไดเ้ป็นนายก 

ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
สญัลกัษณ ์(symbol) เป็นการเรียกชื่อสิ่งๆหนึ่งโดยใชค้ าอ่ืนมาแทน ไม่เรียกตรงๆ ส่วน

ใหญ่ค าที่น ามาแทนจะเป็นค าที่เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความ ซึ่งใชก้ันมานานจนเป็นที่
เขา้ใจและรูจ้กักนัโดยทั่วไป ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะผูป้ระพนัธต์อ้งการเปรียบเทียบเพื่อสรา้งภาพพจน์
หรือมิฉะนัน้ก็อาจจะอยู่ในภาวะที่กลา่วโดยตรงไม่ได ้เพราะไม่สมควรจึงตอ้งใชส้ญัลกัษณแ์ทนดงั
ตวัอย่าง 
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“อยากจะเป็นนายกซกัปี   จะเอาน า้ดีไปลา้งน า้เน่าการเมือง  
จะลงสมคัรผูแ้ทนก็แสนจะเปลือง  ยงัตอ้งคยุโตคยุเขื่องลว้นเรื่องโกหกพกลม 
อยากจะเป็นรฐัมนตรี    จะเอาน า้ดีไปลา้งคราบคาวสงัคม  
การเมืองน า้เน่า    คลกุเคลา้เลน่กบัโคลนตม” 
จากบทเพลงอยากเล่นการเมือง ผูป้ระพนัธใ์ชค้  าว่า “น า้เน่า” เปรียบเป็นสญัลกัษณข์อง

ความสกปรก และน า้ดีเป็นสญัลกัษณข์องความสะอาด ส่วนค าว่า “โคลนตม” เป็นสญัลกัษณข์อง
สิ่งสกปรกปฏิกลู  
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ภาพประกอบ 72 ภาพแสดงโนต้เพลงอยากเลน่การมือง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
3. การขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงอยากเล่นการเมือง เป็นอารมณ์ของเพลงช้า  ถ่ายทอดอารมณ์เรื่องราวสังคม

การเมือง ณ หว้งเวลานัน้ ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล เพื่อสื่ออารมณถ์ึงเรื่องราวในบท
เพลง 

3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 การทอดเสียง 

 

 

ภาพประกอบ 73 ภาพแสดงโนต้เพลง การทอดเสียง เพลงอยากเลน่การเมือง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งทอดเสียงขึน้ ระหว่างหอ้งที่ 10 และหอ้งที่ 34 โดยใช้

เทคนิคการรอ้งทอดเสียงขึน้ในหอ้งขึน้ตน้ของวลีเสมอ 
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3.2.2 การโยนเสียง  

 

ภาพประกอบ 74 ภาพแสดงโนต้เพลง การโยนเสียง เพลงอยากเล่นการเมือง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งโยนเสียงเกิดขึน้หอ้งที่ 11-12  เป็นการท าเสียงใหแ้กว่ง

ไปมาจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง และกลับมาเสียงเดิมใหล้งตามจังหวะ เพื่อเป็นที่พักของ
เพลงบางตอน และเปิดโอกาสใหผู้ร้อ้งหรือผูแ้ต่งเพลงไดป้ระดิษฐ์ท านองดัดแปลงออกไปตาม
ความพอใจ จะสัน้จะยาวเท่าใดก็ได ้เพียงแต่เมื่อสดุทา้ยของการพลิกแพลงไปแลว้ ใหม้าตกที่เสียง
อนัเป็นความประสงคข์องโยนเสียงตอนนัน้เท่านัน้ 

 
3.2.3 การทิง้เสียง 

 

ภาพประกอบ 75 ภาพแสดงโนต้เพลง การทิง้เสียง เพลงอยากเล่นการเมือง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการทิง้เสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 25  เป็นวิธีการทิง้เสียง จบค ารอ้งโดย

ไม่มีเสียงเอือ้นต่อทา้ย เนน้ค ารอ้งเป็นค าๆ แต่ใหม้ีความไพเราะ   
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3.2.4 การเนน้เสียง 

 

 

ภาพประกอบ 76 ภาพแสดงโนต้เพลง การเนน้เสียง เพลงอยากเล่นการเมือง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการเนน้เสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 29-30 และ 37-39   
 
3.2.5 การผ่อนเสียง 

 

ภาพประกอบ 77 ภาพแสดงโนต้เพลง การผ่อนเสียง เพลงอยากเลน่การเมือง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการผ่อนเสียง ช่วงจบเพลง เกิดขึน้หอ้งที่ 65   
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4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงอยากเล่นการเมือง เพลงนี ้มีความยาว 69 ห้องเพลง อัตราจังหวะ 4/4 อัตรา

ความเรว็ 86 ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์Cm 
เพลงอยากเลน่การเมือง เป็นลกัษณะรูปแบบเพลงรอ้ง ABA1’BA2 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงอยากเล่นการเมือง  มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทัง้สิน้ 69 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย ส่วน

น า (Introduction) ABA1’BA2 และสว่นจบ (Ending) ดงันี ้

ตารางแสดง 19 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงอยากเล่นการเมือง 

 Intro  A B A1 Solo B A2 Ending 
หอ้งที่ 1-8 9-24 25-32 33-40 41-48 49-56 57-64 65-69 
จ านวน
หอ้ง 

8 16 8 8 8 8 8 5 

 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
 เพลงอยากเลน่การเมือง เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง Cm 

 

ภาพประกอบ 78 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงอยากเลน่การเมือง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
 เพลงอยากเล่นการเมือง มีความกวา้งของระดบัเสียง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง  C 

และเสียงสงูสดุคือ F (1 Octave) 

 



  180 

ภาพประกอบ 79 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงอยากเลน่การเมือง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงอยากเลน่การเมือง มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 20 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงอยากเลน่การเมือง 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro  Cm / Cm / Cm / Eb /  

Ab Bb / Eb / Fm Bb / Cm / 
ท่อน A Cm Eb / Ab Bb / Eb / Eb / Fm / Eb / Bb / 

Cm / Eb / Ab Bb / Eb / Eb / Fm / Eb Bb / Eb / 
ท่อน B Ab Bb / Eb / Bb /Eb / 

Bb Gm / Cm / Eb / Bb /  
ท่อน  A1 Cm / Eb / Ab Bb / Eb / 

Eb / Fm / Eb Bb / Eb / 
Solo Cm / Eb / Ab Bb / Eb / 

Eb / Fm / Eb Bb / Eb  
ท่อน B Ab Bb / Eb / Bb / Eb / 

Bb Gm / Cm / Eb / Bb / 
ท่อน A2 Cm / Eb / Ab Bb / Eb / 

Eb / Fm / Eb Bb / Eb / 
Ending Ab Bb / Eb / Fm Gm / Cm / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงอยากเลน่การเมือง 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 4-12 พยางค ์   
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1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม
โครงสรา้งของกลอนตลาด  

1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้ การเลน่ค าเชิงถาม 
1.5 พบการใช้ศิลปะโวหารภาพพจน์ ได้แก่ การอุปมา , สัญลักษณ์ 

(symbol) 
2. เทคนิคการขบัรอ้ง 

2.1 อารมณ์เพลง เป็นจังหวะของเพลงเป็นเพลงชา้  ถ่ายทอดอารมณ์
เรื่องราวในชีวิตของผูข้บัรอ้งเอง ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล เพื่อสื่ออารมณ์
ถึงเรื่องราวในบทเพลง 

2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการใช ้การทอดเสียง การโยนเสียง การทิง้เสียง 
การเนน้เสียง การผ่อนเสียง 

3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 
3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะรูปแบบของเพลงร้อง  

ABA1’BA2 
3.2 เพลงอยากเล่นการเมือง อยู่ในบันไดเสียง Eb ความยาว 69  หอ้ง

เพลง อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 86 
3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง C และเสียงสงูสดุ

คือ เสียง F (1 Octave)    
 

10.เพลงแม่ลาการ้อง 
ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – นฤพนธ ์พานทอง 
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
หอมเอยแม่ลาการอ้ง ยิ่งมองนอ้งยิ่งงดงามสง่า พี่หอบความรกัภกัดีเต็มบ่า หอบมาจาก

แม่น า้ท่าจีน สวยเอยแม่ลาการอ้ง พี่ปองนอ้งเจา้ไวช้มดมกลิ่น พี่หนุ่มขา้วขาวสาวเจา้อย่าหมิ่น 
ยพุินถึงพี่เป็นดินก็ดินดี พี่มีรกัจรงิยิ่งใหญ่ เชื่อไหมใครรกัไม่เท่าพี่ หวัใจพี่ตรงเหมือนองคป์ฐมเจดีย ์
หนุ่มนครชยัศรีไม่มีวนัเปลี่ยนใจ หอมเอยแม่ลาการอ้ง โปรดมองและโปรดทดลองก็ได ้ถา้พี่ผิดค า
นอ้งช า้เมื่อไหร ่เชือดใจโยนทิง้ลงไปกลางล าแม่ลา 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
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1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงแม่ลาการอ้ง อยู่ในบนัไดเสียง  Cm  อัตราจังหวะ 4/4  ความเร็วของอัตราจังหวะ 

109 
1.1 ความหมายของเพลง  
เพลงแม่ลาการอ้ง สื่อความหมายถึงความรกัของหนุ่มแม่น า้นครชยัศรีกับสาวล าน า้แม่

ลาการอ้ง สิงหบ์รุี เมื่อหนุ่มนครชยัศรีตกหลมุรกัสาวล าน า้ลาการอ้ง  
1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
ดว้ยความผูกพนัฉันทพ์ี่นอ้งที่เจนภพมีต่อ ชาย เมืองสิงห ์และ กงัวาลไพร ลกูเพชร ท าให้

เจนภพนึกอยู่ในใจตลอดเวลาว่าอยากจะเขียนเพลงเพื่อบ่งบอกถึงความผูกพันดังกล่าว แต่ก็หา
โอกาสไม่เหมาะสกัที จนกระทั่ง ปี พ.ศ.2539 ทัง้สามคนไดผ้นึกก าลงักันตัง้วงดนตรีเพื่ออนุรกัษ์
และเผยแพรอ่ดุมการณท์ี่มีอยู่ นั่นคือ วงดนตรี ช.ก.จ.ลกูทุ่งพนัทาง แลว้จากนัน้เราก็คิดว่า น่าจะมี
ผลงานเพลงเป็นอลับัม้รวมกนัเป็นที่ระลกึสกัชดุ เมื่อตกลงกนัตามนี ้ 

การท างานในส่วนของการรวบรวมเพลงและเป็นโปรดิวเซอรก์็ตกเป็นของ เจนภพ จบ
กระบวนวรรณ เพลงนีจ้ึงเกิดขึน้เป็นล าดับแรก เพลง “แม่ลาการอ้ง” เพลงที่เป็นความผูกพันของ
เจนภพ กบั ชาย เมืองสิงห ์เป็นเพลงของหนุ่มแม่น า้นครชยัศรี กบั สาวล าน า้แม่ลาการอ้ง สิงหบ์ุรี 
เจนภพหยิบเอาลีลาเพลงไทยเดิมคือ เพลงเขมรพายเรือ  มาดดัแปลงผสมผสานกบั เพลงแม่ยอด
ยาหยี ของ ชาย เมืองสิงห ์จนเกิดเป็นท่วงท านองอย่างที่ไดย้ินอยู่นี ้เพลงแม่ลาการอ้ง บนัทึกเสียง
เมื่อเดือนกนัยายน พ.ศ. 2540 ที่หอ้งมายสตดิูโอแลว้มาผสมเสียงที่หอ้งจาตรุงค ์อยู่ในอลับัม้ 3 เก๋า 
3 ช่า บริษัท ไออีเอส จ ากัด สนับสนุนใหส้รา้งสรรคแ์ละจัดจ าหน่ายทั่วประเทศ ผูเ้รียบเรียงเสียง
ประสาน คือ นฤพนธ ์พานทอง และถือไดว้่าเพลงแม่ลาการอ้งเป็นเพลงที่ประสบความส าเรจ็สงูสดุ
ในชีวิตการรอ้งเพลงของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 

2.รูปแบบวรรณกรรม 
เพลงแม่ลาการอ้ง  ประพนัธแ์ละขบัรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการพิจารณา

แผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพนัธเ์ลือกใชค้ าที่สละสลวย 
โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้  
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ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
หอมเอยแม่ลาการ้อง    ยิ่งมองน้องยิ่งงดงามสง่า  
 
พี่หอบความรักภักดีเต็มบ่า   หอบมาจากแม่น า้ท่าจีน  
 
สวยเอยแม่ลาการ้อง    พี่ปองน้องเจา้ไวช้มดมกล่ิน  
 
พี่หนุ่มข้าวขาวสาวเจา้อย่าหมิ่น  ยพุินถึงพี่เป็นดินก็ดินด ี 

 
พี่มีรกัจรงิยิ่งใหญ่    เชื่อไหมใครรกัไม่เท่าพ่ี  
 
หวัใจพี่ตรงเหมือนองคป์ฐมเจดีย ์ หนุ่มนครชยัศรีไม่มีวนัเปลี่ยนใจ  
 
หอมเอยแม่ลาการ้อง   (โปรดมองและโปรดทดลอง)ก็ได ้ 
 
ถา้พี่ผิดค านอ้งช ้าเมื่อไหร่   เชือดใจโยนทิง้ลงไปกลางล าแม่ลา 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ ลา - กา, รกั – ภกั, ชม – ดม, ขาว – สาว, ไหม - ใคร  

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นห ูไดแ้ก่ เป็น – ปี, น า้ – เน่า, ตอ้ง – โต, คราบ – คาว, คลกุ – เคลา้, ดี – โดน, 
คม - ควร กดั – กนั, ทนั – แทน, ฟาด - ฟัน 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ปี – ดี, เปลือง – เขื่อง, ตรี – ดี, ลม – คม – ตม, เน่า – เคลา้, ข่ม – คม – ตม, เมือง – 
เทือง,  ไข – ใช่, ฟัน – ทนั – วนั, กฤต – คิด, แนน – แฟน 
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ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ดงัตวัอย่าง  
(ก) 
“หอมเอยแม่ลาการอ้ง    ยิ่งมองนอ้งยิ่งงดงามสง่า”  
(ข) 
“หอมเอยแม่ลาการอ้ง    โปรดมองและโปรดทดลองก็ได”้ 
จากตวัอย่างเพลงแม่ลาการอ้ง พบการใชค้ าซ า้ ไดแ้ก่ “ยิ่งมองนอ้งยิ่งงดงาม”และ “โปรด

มองและโปรดทดลอง” เป็นการซ า้ค าเพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ัดเจน มีความไพเราะและเพื่อให้
ผูฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตาม 

2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า
ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 

“หอมเอยแม่ลาการอ้ง    ยิ่งมองนอ้งยิ่งงดงามสง่า” 
จากตวัอย่างเพลงแม่ลาการอ้ง พบการใชค้ าซอ้น ไดแ้ด่ “งดงาม” เพื่อเป็นการเล่นลอ้ค า

กนั ใหเ้กิดจินตภาพแก่ผูฟั้ง 
3. การเล่นค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น

ประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้รงิไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบ แต่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความ
มีน า้หนกั ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม ดงัตวัอย่าง  

“พี่มีรกัจรงิยิ่งใหญ่    เชื่อไหมใครรกัไม่เท่าพี่”  
การเล่นค าเชิงถามที่ปรากฏในค าประพนัธ์นี ้คือ “เชื่อไหมใครรกัไม่เท่าพี่” เป็นค าถามที่

เป็นถอ้ยค าบอกเลา่ใหเ้ชื่อว่ารกัมาก และไม่ไดต้อ้งการค าตอบ 
 

ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
อุปมา (simile) คือ การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยน าสิ่งสองสิ่งที่ต่าง

จ าพวกกนัแต่มีลกัษณะเด่นเหมือนกนัมาเปรียบเทียบกนั ใชค้  าแสดงความเปรียบว่า เหมือน คลา้ย 
ดงั ดจุ เฉก เช่น ราว ดงัตวัอย่าง  

“หวัใจพี่ตรงเหมือนองคป์ฐมเจดีย ์ หนุ่มนครชยัศรีไม่มีวนัเปลี่ยนใจ”  
จากตัวอย่างเพลงแม่ลาการอ้ง พบการใชอุ้ปมา (simile) โดยเปรียบองคป์ฐมเจดียเ์ป็น

สญัลกัษณแ์ห่งความซื่อตรง 
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ภาพประกอบ 80 ภาพแสดงโนต้เพลงแม่ลาการอ้ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
3. การขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงแม่ลาการอ้ง เป็นเพลงจงัหวะเร็ว สนุกสนาน มีการถ่ายทอดอารมณเ์รื่องราวความ

รกั ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล เพื่อสื่ออารมณถ์ึงการมีความรกัสดใสในบทเพลง 
3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
 

3.2.1 การทอดเสียง 

  

ภาพประกอบ 81 ภาพแสดงโนต้เพลง การทอดเสียง เพลงแม่ลาการอ้ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งทอดเสียงขึน้และลง ระหว่างหอ้งที่ 7, 10-11 และหอ้งที่ 
14-15 โดยใชเ้ทคนิคการรอ้งทอดเสียงขึน้ในหอ้งขึน้ตน้ของวลีเสมอ 

 
3.2.2 การกลิง้เสียง  

 

ภาพประกอบ 82 ภาพแสดงโนต้เพลง การกลิง้เสียง เพลงแม่ลาการอ้ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการกลิง้เสียง จะใชเ้สียงต่อเนื่องกนัมีระดบัเสียงมากกว่า 2 เสียง

ขึน้ไป เกิดขึน้หอ้งที่ 23-24 และ 26-27     
 

3.2.3 การเนน้เสียง 

 

ภาพประกอบ 83 ภาพแสดงโนต้เพลง การเนน้เสียง เพลงแม่ลาการอ้ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโน้ตเพลงขา้งตน้พบการเน้นเสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 29  เป็นวิธีการเน้นเสียงเพื่อเน้น

ถอ้ยค าใหช้ดัเจนในค ารอ้ง 



  189 

4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงแม่ลาการอ้ง มีความยาว 83 ห้องเพลง อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 109

ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์Cm 
เพลงแม่ลาการอ้ง  เป็นลกัษณะรูปแบบของเพลงรอ้ง ABA1’ABA2 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงแม่ลาการอ้ง  มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทั้งสิน้ 83 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย ส่วนน า 

(Introduction) ABA1’ABA2 และสว่นจบ (Ending) ดงันี ้

ตารางแสดง 21 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงแม่ลาการอ้ง 

 Intro  A B จดุพกั A1 Solo A B A2 Ending 
หอ้งที่ 1-6 7-22 23-30 31 32-39 40-47 48-63 64-71 72-79 80-83 
จ านวน
หอ้ง 

6 16 8 1 8 8 16 8 8 4 

 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงแม่ลาการอ้ง เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง Cm 

 

ภาพประกอบ 84 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงแม่ลาการอ้ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงแม่ลาการอ้ง มีความกวา้งของระดับเสียง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง  Bb และเสียง

สงูสดุคือ D (1 Octave ) 
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ภาพประกอบ 85 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงแม่ลาการอ้ง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงแม่ลาการอ้งมีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 22 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงแม่ลาการอ้ง 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro  Cm / Eb Fm / Bb Ab / G7 Cm / 
ท่อน A Cm / Eb / Cm / Bb Eb / Bb / Eb / Bb Cm / Bb Fm / 

Cm / Eb / Cm / Bb Eb / Bb /Eb / Bb Cm / Bb Cm / 

ท่อน B Fm / Bb Eb / Eb / Bb Cm / Cm / Bb Cm / Bb / Fm / 

ท่อน  A1 Eb / Cm / Bb Eb / Bb / Eb Bb Eb / Eb Bb / Cm / 
Solo Eb / Bb Cm / Cm / Bb Eb / Eb Bb / Cm Bb / Fm Bb / Bb / 

ท่อน  A Cm / Eb / Cm / Bb Eb / Bb / Eb / Bb Cm / Bb Fm / 
Cm / Eb / Cm / Bb Eb / Bb /Eb / Bb Cm / Bb Cm / 

ท่อน B Fm Bb / Eb / Eb Bb / Cm / Cm Bb / Cm / Bb / Fm / 

ท่อน  A2 Eb / Cm / Bb Eb / Bb / Eb Bb Eb / Eb Bb / Cm / 
Ending Cm / Bb Cm / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงแม่ลาการอ้ง 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 6-10 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้มัผสันอก สมัผสัใน (สระ) และสมัผสัใน (พยญัชนะ) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้ การเลน่ค าเชิงถาม 



  191 

1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ การอปุมา 
2. เทคนิคการขบัรอ้ง 

2.1 อารมณ์เพลง เป็นเพลงจังหวะเร็ว มีการถ่ายทอดอารมณ์เรื่องราว
ความรกั ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล เพื่อสื่ออารมณถ์ึงการมีความรกัสดใส
ในบทเพลง 

2.2 เทคนิคการขับรอ้งพบการใช ้ การทอดเสียง การเนน้เสียง การกลิง้
เสียง 

3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 
3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะรูปแบบของเพลงร้อง 

ABA1’ABA2 
3.2 เพลงแม่ลาการอ้ง อยู่ในบันไดเสียง Cm ความยาว 83  หอ้งเพลง 

อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 109 
3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง Bb และเสียง

สงูสดุคือ เสียง D (1 Octave)    
 

11.เพลงแม่บัวใบบาง 
ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – นฤพนธ ์พานทอง 
ศิลปินรบัเชิญ – ล าตดัคณะพ่อละออ 
โอแ้ม่บวัใบบางอยู่ที่กลางบึง พี่ก็เปรียบเหมือนผึง้อยู่กลางพุ่ม  มาเจอแม่เตา้ดอกบวัตมูๆ 

ก าลงัเต่งตึงพึ่งตอ้ง ใหน้อ้งแบะหันบัน้หา มาใหภุ้มรามันลอง..เอ๊ย..ใจ เอช่า...... โอแ้ม่บวัใบบาง 
นอ้งช่างส าอางเป็นหนึ่ง แรกเจอเพียงครัง้เพียงครัง้พี่นีย้ังตะลึง แม่บวัแรกแยม้สองแกม้เต่งตึง  พี่
อยากคลึงอยากเคลา้เจา้บัว โอแ้ม่บวัใบตึง พี่อยากเด็ดดึงดอกบัว ไดเ้ห็นเพียงหนเพียงหนตาพี่
ซุกซนไปทั่ว แม่บวัแกม้ขาวนอ้งเจา้ยวนยั่ว พี่หวั่นกลวัใครถกกอบวัไปกิน ลงเรือนอ้ยลอยไป ใจเอ๋ย
ใจพี่ถวิล เฝา้ดอกบวันานมากลวัฝงูปลามากลิน้ และเล็มเจา้กินจนหมดกอ โอแ้ม่บวัใบบาง พี่ยกให้
นางเป็นต่อ ไม่ว่าบวัพนัธุไ์หนพนัธุไ์หนพี่นีไ้ม่ใจจ่อ แม่บวักา้นหวานสงสารเถิดหนอ  พี่เฝ้ารออยาก
ชมช่อดอกบวั 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
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1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงแม่บวัใบบาง อยู่ในบนัไดเสียง  G  อตัราจงัหวะ 4/4  ความเรว็ของอตัราจงัหวะ 120 
1.1 ความหมายของเพลง  
เพลงแม่บวัใบบาง สื่อความหมายถึงความรกัความชอบในตัวของหญิงสาวผูห้นึ่ง โดย

เปรียบหญิงสาวเป็นดอกบวัที่มีความสวยงาม 
 1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
บทเพลงนีอ้ยู่ในอลับัม้ “3 เกา๋ 3 ช่า“ ซึ่งเป็นงานพิเศษที่ระลึกในวาระที่ 3 ของ ชาย เมือง

สิงห,์ กงัวาลไพร ลกูเพชร และเจนภพ จบกระบวนวรรณ ไดร้วมตวักันก่อตัง้วงดนตรี ช.ก.จ. ลกูทุ่ง
พันทาง วงดนตรีแนวอนุรกัษ์แนวยอ้นยุควงแรกของเมืองไทย  มีเพลงที่เป็นผลงานการแต่งเพลง
ของ เจนภพ จบกระบวนวรรณ และร่วมกนัขบัรอ้งทัง้สามคน นอกนัน้ก็แบ่งกนัไปคนละสามเพลง 
เพลงนีม้ีจุดพิเศษตรงช่วงเกริ่นเพลง เจนภพ จบกระบวนวรรณ หยิบเอาบทเกริ่นเพลงฉ่อยของพ่อ
บวัเผื่อน โพธิ์ภกัดิ์ พ่อเพลงพืน้บา้นอ่างทองท่ีสั่งสอนและเขียนเพลงเกริ่นท่อนนีใ้หเ้ป็นเพลงเกริ่น
เฉพาะของเจนภพ เวลาที่จะเล่นเพลงฉ่อย ก่อนจะขยายความออกเป็นเพลงในลีลาจังหวะแบบ
สนุกสนาน และเพื่อใหพ้ิเศษจริงๆ เจนภพ จบกระบวนวรรณ จึงไปกราบเรียนเชิญ ล าตดัพ่อละออ
ใหม้าช่วยรอ้งเกริ่นบทนีเ้ป็นพิเศษ  

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
2.รูปแบบวรรณกรรม 
เพลงแม่บวัใบบาง  ประพนัธแ์ละขบัรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการพิจารณา

แผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพนัธเ์ลือกใชค้ าที่สละสลวย 
โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้, ค าซอ้น 
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
โอแ้ม่บัวใบบาง   นอ้งช่างส าอางเป็นหน่ึง  
 
แรกเจอเพียงคร้ัง  เพียงคร้ังพี่นีย้งัตะลึง  
 
แม่บวัแรกแย้ม   สองแก้มเต่งตึง  
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พี่อยากคลึง   อยากเคล้าเจ้าบัว  
 
โอแ้ม่บวัใบตงึ    พี่อยากเดด็ดงึดอกบวั  
 
ไดเ้ห็น(เพยีงหนเพยีงหน) ตาพี่ซุกซนไปท่ัว  
 
แม่บวัแกม้ขาว   นอ้งเจา้ยวนย่ัว  
 
พี่หวั่นกลัว   ใครถกกอบัวไปกิน  
 
ลงเรือน้อยลอยไป   (ใจเอ๋ยใจพี่)ถวิล  
 
เฝา้ดอกบวันานมา  กลวัฝงูปลามากลิน้  
 
และเลม็เจา้กิน   จนหมดกอ  
 
โอแ้ม่บัวใบบาง   พี่ยกใหน้างเป็นต่อ  
 
ไม่ว่าบวั(พนัธุ์ไหนพนัธุ์ไหน) พี่นีไ้ม่ใจจ่อ  
 
แม่บวักา้นหวาน  สงสารเถิดหนอ  
 
พี่เฝา้รอ   อยากชมช่อดอกบวั 
 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์
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สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ ช่าง – อาง, นอ้ย - ลอย 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นหู ไดแ้ก่ บวั – ใบ – บาง, เพียง – พี่, บวั – ใบ, เด็ด – ดึง, เต่ง – ตึง, ซุก - ซน 
ยวน – ยั่ว, และ – เล็ม, ใจ – จ่อ, สง – สาร, ชม - ช่อ 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
บาง – อาง, ครัง้ – ครัง้, หนึ่ง – ลึง, แยม้ – แกม้, คลึง – ตึง, ตึง – ดึง, หน – ซน, ทั่ว – 
ยั่ว, กลวั – บวั, ไป – ใจ, มา – ปลา, ถวิล – ลิน้, กิน – ลิน้, บาง – นาง, ต่อ – จ่อ, ไหน- 
ใจ, หวาน – สาร, รอ - ชม 

ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ดงัตวัอย่าง 
(ก) 
“โอแ้ม่บวัใบบาง   นอ้งช่างส าอางเป็นหนึ่ง  
แรกเจอเพียงครัง้  เพียงครัง้พี่นีย้งัตะลงึ”  
(ข) 
“โอแ้ม่บวัใบตงึ    พี่อยากเด็ดดงึดอกบวั  
ไดเ้ห็นเพียงหนเพียงหน  ตาพี่ซุกซนไปทั่ว”  
(ค) 
“ลงเรือนอ้ยลอยไป   ใจเอ๋ยใจพี่ถวิล”  
(ง) 
“โอแ้ม่บวัใบบาง   พี่ยกใหน้างเป็นต่อ  
ไม่ว่าบวัพนัธุไ์หนพนัธุไ์หน พี่นีไ้ม่ใจจ่อ” 
จากตวัอย่างเพลงแม่บวัใบบาง พบการใชค้ าซ า้ 5 ค า เป็นการเล่นค าในกลุม่ค าหนึ่ง เพื่อ

เนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตาม 
2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า

ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 
(ก) 
“โอแ้ม่บวัใบบาง   นอ้งช่างส าอางเป็นหนึ่ง  
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แรกเจอเพียงครัง้  เพียงครัง้พี่นีย้งัตะลงึ”  
“แม่บวัแรกแยม้   สองแกม้เต่งตงึ  
(ข) 
“ลงเรือนอ้ยลอยไป   (ใจเอ๋ยใจพี่)ถวิล  
เฝา้ดอกบวันานมา  กลวัฝงูปลามากลิน้  
และเล็มเจา้กิน   จนหมดกอ”  
จากตัวอย่างเพลงแม่บัวใบบาง พบการใชค้ าซอ้น ค าว่า “ใบบาง” “เต่งตึง” และ “และ

เล็ม” เพื่อเป็นการเลน่ลอ้ค ากนั ใหเ้กิดจินตภาพแก่ผูฟั้ง 
ศิลปะการใช้ภาพพจน ์  
อุปมา (simile) คือ การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยน าสิ่งสองสิ่งที่ต่าง

จ าพวกกนัแต่มีลกัษณะเด่นเหมือนกนัมาเปรียบเทียบกนั ใชค้  าแสดงความเปรียบว่า เหมือน คลา้ย 
ดงั ดจุ เฉก เช่น ราว ดงัตวัอย่าง  

“โอแ้ม่บวัใบบาง   นอ้งช่างส าอางเป็นหนึ่ง” 
“โอแ้ม่บวัใบตงึ    พี่อยากเด็ดดงึดอกบวั” 
“แม่บวัแกม้ขาว   นอ้งเจา้ยวนยั่ว”  
“แม่บวักา้นหวาน  สงสารเถิดหนอ”  
จากตัวอย่างเพลงแม่บวัใบบาง ผูป้ระพันธ์ใชก้ารอุปมา (simile) โดยเปรียบผูห้ญิงสวย

เป็นดั่งดอกบวั 
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ภาพประกอบ 86 ภาพแสดงโนต้เพลงแม่บวัใบบาง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
3. การขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงแม่บวัใบบาง เป็นเพลงจงัหวะเรว็ มีการถ่ายทอดอารมณเ์รื่องราวความรกั ใชว้ิธีการ

ขับรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงนุ่มนวล สนุกสนานดว้ยเพลงฉ่อยเกริ่นน า เพื่อสื่ออารมณถ์ึงการมีความรกั
สดใสในบทเพลง 

3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
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3.2.1 การทอดเสียง 

 

 

ภาพประกอบ 87 ภาพแสดงโนต้เพลง การทอดเสียง เพลงแม่บวัใบบาง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งทอดเสียงขึน้และลง ระหว่างหอ้งที่ 45,  49-50 และหอ้ง

ที่ 59-60 โดยใชเ้ทคนิคการรอ้งทอดเสียงขึน้ในการขึน้ตน้ประโยค และทอดเสียงลงทา้ยประโยค
ของบทเพลง 

 
3.2.2 การเนน้เสียง 

 

ภาพประกอบ 88 ภาพแสดงโนต้เพลง การเนน้เสียง เพลงแม่บวัใบบาง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการเนน้เสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 57-58  เป็นวิธีการเนน้เสียงเพื่อเนน้
ถอ้ยค าใหช้ดัเจนในค ารอ้ง 

 
3.2.3 การใชห้างเสียง 

 

ภาพประกอบ 89 ภาพแสดงโนต้เพลง การใชห้างเสียง เพลงแม่บวัใบบาง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการใชห้างเสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 104-106 เป็นวิธีการใชห้างเสียง

ลากเสียงใหส้งูขึน้จากเดิมเพียงเล็กนอ้ยในตอนทา้ยของค ารอ้ง  
 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงแม่บวัใบบาง เพลงนีม้ีความยาว 109 หอ้งเพลง อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 

120 ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์G 
เพลงแม่บวัใบบาง เป็นลกัษณะรูปแบบของเพลงรอ้ง รูปแบบ AA1BA2’A3 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 

 การจดัล าดบัของเสียงสงูเสียงต ่าของ เพลงแม่บวัใบบาง มีจ านวนหอ้งเพลงรวมทัง้สิน้ 
109 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย สว่นน า (Introduction) AA1BA2’A3 และสว่นจบ (Ending) ดงันี ้

ตารางแสดง 23 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงแม่บวัใบบาง 

 เกริ่น Intro  A A1 B A2 Solo A3 Ending 
หอ้งที่ 1-33 34-41 42-53 54-65 66-73 74-85 86-93 94-105 106-

109 
จ านวน
หอ้ง 

33 8 12 8 8 12 8 12 4 
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4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงแม่บวัใบบาง เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง G 

 

ภาพประกอบ 90 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงแม่บวัใบบาง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงแม่บัวใบบาง มีความกวา้งของระดับเสียง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง  C และเสียง

สงูสดุคือ F# (1 Octave ) 
 

 

ภาพประกอบ 91 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงแม่บวัใบบาง 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงแม่บวัใบบาง มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้

ตารางแสดง 24 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงแม่บวัใบบาง 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
เกริ่นน า Em 
Intro  G / G / Em / Em / C / Em / Em / Em /  
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ตารางแสดง 24 (ต่อ) 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
ท่อน A G x4 / Em / Em / Bm / D / G / G / Am / 
ท่อน  A1 G x4 / Em / Em / Bm / D / G / G / Em /  
ท่อน  B Em / Em / G / G / Am / G / Bm /  
ท่อน  A2 G x4 / Em / Em / Bm / D / G / G / Em / 
Solo G / G / Am / G / Em / 
ท่อน  A3 G x4 / Em / Em / Bm / D / G / G / Em / 
Ending Bm / Em / Bm / Em / 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงแม่บวัใบบาง 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 4-6 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้  
1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ การอปุมา (symbol) 

2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.1 อารมณ์เพลง เป็นเพลงจังหวะเร็ว มีการถ่ายทอดอารมณ์เรื่องราว

ความรกั ใชเ้พลงฉ่อยในการเกริ่นน าเพลง เพื่อเพิ่มความสนุกสนานและสื่ออารมณถ์ึง
การมีความรกัสดใสในบทเพลง 

2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการใช ้ การทอดเสียงขึน้และทอดเสียงลง การ
เนน้เสียง การใชห้างเสียงในท่อนจบเพลง 

3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 
3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะรูปแบบของเพลงร้อง  

AA1BA2’A3 
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3.2 เพลงแม่บัวใบบาง อยู่ในบันไดเสียง G ความยาว 109  หอ้งเพลง 
อตัราจงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 120 

3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง C และเสียงสงูสดุ
คือ เสียง F# (1 Octave)    

 

12.เพลงชมรมคนกลัวเมีย 
ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – นฤพนธ ์พานทอง 
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
ผิดหรือไม่ที่ใครว่าผมกลวัเมีย ไม่ใช่เรื่องเสื่อมเสียก็ผมรกัเมียเหนือยิ่งสิ่งใด ผิดหรือเปล่า

ทีเขาว่าผมเกรงใจ ไม่ใช่เรื่องเหลวไหลก็ผมเกรงใจแม่ยายของผม  ผิดเป็นผิดไม่คิดว่าจะกลบัตวั ก็
ผมเกลียมวักลวัเมียเสียจนคอขม ถา้ใครเห็นดว้ยมาช่วยกนัตัง้ชมรม สมคัรที่ผมชมรมของคนกลวั
เมีย ผิดหรือไม่ที่ใครว่าผมเกลียมวั คิดมากปวดหวัผมกลวัผมก็ไม่เสีย ผิดหรือถกูก็มีลกูกบัยอดมาย
เดียร ์มาอยู่ชมรมกลวัเมียกบัผมสิเฮียจะไม่เสียใจ 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงชมรมคนกลัวเมีย อยู่ในบันไดเสียง  Bb  อัตราจังหวะ 4/4  ความเร็วของอัตรา

จงัหวะ 120 
1.1 ความหมายของเพลง  
เพลงชมรมคนกลวัเมีย  สื่อความหมายถึงความรกั นัน้มีความหมายการกล่าวถึง ความ

เกรงใจภรรยาของผูช้ายผูเ้ป็นสามี การที่กล่าวถึงชมรมคนกลวัเมีย เป็นมโนภาพที่เป็นค าหยอก
ลอ้เลน่ของกลุม่ผูช้ายที่มีความเกรงใจภรรยาเพียงเท่านัน้  

 1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงนีร้อ้งบันทึกเสียงเมื่อเดือนกันยายน พ.ศ.2540 ในช่วงเวลาการก่อตั้งวงดนตรี 

ช.ก.จ. ลูกทุ่งพันทาง น าโดย ชาย เมืองสิงห์, กังวาลไพร ลูกเพชร และเจนภพ จบกระบวนวรรณ 
จุดเริ่มตน้เกิดจากการนั่งคยุกนัสามคน แลว้ตกลงว่าเราควรจะมีผลงานเพลงร่วมกนัสกัชุด จึงตก
ลงแบ่งงานกนัท าโดยเจนภพรบัผิดชอบเป็นโปรดิวเซอร ์และแต่งเพลงเอง รอ้งเองในส่วนสามเพลง
ของตนเอง สว่นเพลงของชาย เมืองสิงห ์และกงัวาลไพร ลกูเพชร โดยวางเป้าหมายว่าจะเป็นเพลง
เร็ว เพลงจังหวะสนุกสนานทัง้ชุด พอไดเ้พลงมาครบ 9 เพลง อาจารยเ์จนภพเลยตัดสินใจเขียน
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เพลงรวมกันรอ้งอีกหนึ่งเพลง จะไดเ้ต็มชุดพอดี เพลงชุดนีไ้ดร้บัการสนับสนุนจาก คุณสุวิทย ์ซึ่ง
ตอนนัน้ตัง้ค่ายเพลงขึน้มาชื่อว่า ค่าย IES แลว้ตัง้ชื่ออัลบัม้นีว้่า “3 เก๋า 3 ช่า” นับเป็นอัลบัม้แรก
และอัลบัม้เดียวของสามพี่นอ้งในยุคสมัยท าวง ช.ก.จ.ลูกทุ่งพันทาง โดยมอบหนา้ที่ให ้นฤพนธ์ 
พานทอง เรียบเรียงเสียงประสานทัง้ชดุซึ่ง นฤพนธ ์พานทอง  

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
2.วิเคราะหว์รรณกรรม 
เพลงชมรมคนกลัวเมีย  ประพันธ์และขับรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการ

พิจารณาแผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพันธ์เลือกใชค้ าที่
สละสลวย โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้, ค าซอ้น 
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
ผิดหรือไม ่   ที่ใครว่าผมกลวัเมีย   
 
ไม่ใช่เรื่องเส่ือมเสีย  ก็ผมรกัเมียเหนือย่ิงส่ิงใด 
 
ผิดหรือเปล่า   ที่เขาว่าผมเกรงใจ  
 
ไม่ใช่เรื่องเหลวไหล  ก็ผมเกรงใจแม่ยายของผม  
 
(ผิดเป็นผิด)   ไม่คิดว่าจะกลบัตัว  
 
ก็ผมเกลียมวั   กลัวเมียเสยีจนคอขม  
 
ถา้ใครเห็นด้วย   มาช่วยกนัตัง้ชมรม  
 
สมคัรที่ผม   ชมรมของคนกลวัเมีย  
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ผิดหรือไม ่   ที่ใครว่าผมเกลียมัว  
 
คิดมากปวดหัว   ผมกลวัผมก็ไม่เสีย  
 
ผิดหรือถูก   ก็มลูีกกับยอดมายเดียร ์ 
 
มาอยู่ชมรมกลวัเมีย  กบัผมสิเฮียจะไม่เสียใจ 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ เมีย -เสีย, ยิ่ง - สิ่ง 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นห ูไดแ้ก่ เสื่อม – เสีย, ก็ - เกลีย 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ไม่ – ใคร, เสีย – เมีย, เปล่า – เขา, ใด – ใจ, ไหล – ใจ, ผิด- คิด, มวั – กลวั – ตวั, ดว้ย
ช่วย, ขม – รม – ผม, หวั – กลวั, ถกู – ลกู, เมีย – เฮีย - เดียร ์

ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ดงัตวัอย่าง  
 “(ผิดเป็นผิด)   ไม่คิดว่าจะกลบัตวั”  
จากตวัอย่างเพลงชมรมคนกลวัเมีย พบการใชค้ าซ า้ ไดแ้ก่ “ผิดเป็นผิด”และ” เป็นการซ า้

ค าเพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตาม 
2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า

ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่ 
“ผิดหรือไม่   ที่ใครว่าผมกลวัเมีย   
ไม่ใช่เรื่องเสื่อมเสีย  ก็ผมรกัเมียเหนือย่ิงสิ่งใด” 
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จากตวัอย่างเพลงชมรมคนกลวัเมีย พบการใชค้ าซอ้น ไดแ้ก่ “เสื่อมเสีย” เพื่อเป็นการเล่น
ลอ้ค ากนั ใหเ้กิดจินตภาพแก่ผูฟั้ง 

3. การเล่นค าเชิงถาม (การใชป้ระโยคค าถามเชิงวาทศิลป์) คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็น
ประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้รงิไม่ไดถ้าม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบ ดงัตวัอย่าง  

“ผิดหรือไม่   ที่ใครว่าผมกลวัเมีย   
ไม่ใช่เรื่องเสื่อมเสีย  ก็ผมรกัเมียเหนือย่ิงสิ่งใด 
ผิดหรือเปลา่   ที่เขาว่าผมเกรงใจ  
ไม่ใช่เรื่องเหลวไหล  ก็ผมเกรงใจแม่ยายของผม”  
การเล่นค าเชิงถามที่ปรากฏในค าประพันธ์นี ้คือ “ผิดหรือไม่” และ “ผิดหรือเปล่า” เป็น

ค าถามที่เป็นถ้อยค าบอกเล่า และไม่ไดต้อ้งการค าตอบ เพื่อตอ้งการเน้นใหข้อ้ความมีน า้หนัก 
ดงึดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้งคิดตาม 
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ภาพประกอบ 92 ภาพแสดงโนต้เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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3. เทคนิคการขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  
เพลงชมรมคนกลวัเมีย เป็นเพลงจงัหวะเร็ว มีการถ่ายทอดอารมณเ์รื่องราวความรกั ใช้

วิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงสนกุสนาน ใชค้  าผวนค าสื่ออารมณอ์ยากลอ้  
3.2 เทคนิคการขบัรอ้ง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 การทอดเสียง 

 

 

 

ภาพประกอบ 93 ภาพแสดงโนต้เพลง การทอดเสียง เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งทอดเสียงขึน้และลง ระหว่างหอ้งที่ 21-22 และหอ้งที่ 53-

54  
3.2.2 การเนน้เสียง 

 

ภาพประกอบ 94 ภาพแสดงโนต้เพลง การเนน้เสียง เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการเนน้เสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 39-40  เป็นวิธีการเนน้เสียงเพื่อเนน้
ถอ้ยค าใหช้ดัเจนในค ารอ้ง โดยจะเนน้ค าประโยคนีใ้นทกุๆ วลี 

 
3.2.3 การบีบเสียง 

 

 

ภาพประกอบ 95 ภาพแสดงโนต้เพลง การบีบเสียง เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการใชห้างเสียง เกิดขึน้หอ้งที่ 38 และ 86 เป็นวิธีการบีบเสียง

เพื่อเนน้ค าใหเ้กิดอารมณข์องเพลงแต่ไม่ใชก้ารบีบเสียงเพื่อแกปั้ญหาการขับรอ้งใหเ้สียงสงูตาม
ตอ้งการ 

 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงชมรมคนกลัวเมีย เพลงนี ้มีความยาว 106 ห้องเพลง อัตราจังหวะ 4/4 อัตรา

ความเรว็ 120 ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์Bb 
เพลงชมรมคนกลวัเมีย เป็นลกัษณะรูปแบบเพลงรอ้ง ABA1A2’BA3 
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงชมรมคนกลัวเมีย  เพลงนี ้มีความยาว 106 ห้องเพลง ประกอบด้วย ส่วนน า 

(Introduction) ABA1A2’BA3 และสว่นจบ (Ending) ดงันี ้
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ตารางแสดง 25 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

 Intro  A B A1 A2 Solo B A3 Ending 
หอ้งที่ 1-8 9-24 25-40 41-48 49-56 57-72 73-88 89-104 105-

106 
จ านวน
หอ้ง 

8 16 16 8 8 16 16 16 2 

 
4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
 เพลงชมรมคนกลวัเมีย เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง Bb 

 

ภาพประกอบ 96 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงชมรมคนกลวัเมีย มีความกวา้งของระดับเสียง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง  Bb และ

เสียงสงูสดุคือ F (1 Octave ) 

 

ภาพประกอบ 97 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงชมรมคนกลวัเมีย มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้
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ตารางแสดง 26 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro  Bb / Cm F / Bb / Bb / Dm / Cm F / Bb / F / 
ท่อน A Bb / Cm F / Bb / Bb / Gm / Cm / F / F / 

Bb / Cm F / Bb / Bb / Gm / Cm F / Bb / F / 
ท่อน  B Bb / F / Gm / F / Cm / F Cm / F / F / 

Bb / F / Dm / Dm / Cm / Gm / Cm / Cm / F /  
ท่อน  A1 Bb / Cm F / Bb / Bb / Gm / Cm / F / F / 
ท่อน  A2 Bb / Cm F / Bb / Bb / Gm / Cm F / Bb /  
Solo F Bb / Cm / F Bb / Bb / Gm / Cm / F / F / Bb / Cm 

F / Bb / 
Bb / Dm / Cm F / Bb  

ท่อน  B Bb / F / Gm / F / Cm / F Cm / F / F / 
Bb / F / Dm / Dm / Cm / Gm / Cm / Cm / F / 

ท่อน  A3 Bb / Cm F / Bb / Bb / Gm / Cm / F /  
Bb / Cm F / Bb / Dm / Cm F / Bb /  

Ending Bb x4 

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงชมรมคนกลวัเมีย 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 3-8 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้ การเลน่ค าเชิงถาม 
1.5 ไม่พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ 
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2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.1 อารมณ์เพลง เป็นเพลงจังหวะเร็ว มีการถ่ายทอดอารมณ์เรื่องราว

ความรกั ใชว้ิธีการขบัรอ้งที่ดว้ยน า้เสียงสนกุสนาน ใชค้  าผวนค าสื่ออารมณอ์ยากลอ้ 
2.2 เทคนิคการขบัรอ้งพบการใช ้ การทอดเสียงขึน้และทอดเสียงลง การ

เนน้เสียง การบีบเสียง 
3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 

3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะรูปแบบของเพลงร้อง 
ABA1A2’BA3 

3.2 เพลงชมรมคนกลวัเมีย อยู่ในบันไดเสียง Bb ความยาว 106  หอ้ง
เพลง อตัรา 

จงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 120 
3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง Bb และเสียง

สงูสดุคือ เสียง F  (1 Octave)    
 

13.เพลงโป๊ะล่ม 
ค ารอ้ง/ท านอง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ  
เรียบเรียงเสียงประสาน – นฤพนธ ์พานทอง 
ขบัรอ้ง – เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
น า้ตาพ่อตกที่ท่าพรานนกฝ่ังธน เชา้ตรูฤ่ดฝูนหวัใจพ่อหลน่ลงเจา้พระยา ลกูหญิง-ลกูชาย

จมหายลงใตค้งคา โป๊ะล่มในพริบตาพ่อผวาร  ่าไห้ เมื่อเย็นวานลูกอยากทานราดหนา้ ยังช่วยหั่น
ผกัคะนา้พ่อก็หาเสน้มาผัดให้ ลกูอ่ิมเอมพ่อก็เปรมหวัใจ พรุ่งนีเ้อาใหม่ไม่เป็นไรถา้อยากทาน  เชา้
ขึน้มาพอดีเวลาหกโมง ลูกใหแ้ม่ไปส่งต่างแย่งกันลงบนัไดบา้น  ลูกหญิง-ลูกชายโบกมือบ๊ายบาย
อยู่นาน เจา้ตอ้งเดินจากบา้นพ่อสงสารจบัใจ เกิดมาจนก็ตอ้งทนฟันฝ่า เสี่ยงโชคชะตาขึน้ท่าลงท่า
นั่งเรือด่วนไป อนิจจา สิบสี่มิถุนา อาลยั ทัง้ลกูทัง้แม่สิน้ใจติดอยู่ใตโ้ป๊ะล่ม คนเป็นรอ้ยต่างทยอย
ลงเรือ พอเทียบท่าก็ไม่เหลือโป๊ะโดนเรือกระแทกจม สิน้ใจต่อหนา้ด่ิงลงหาโคลนตม โหยหวนระงม
เสียงคนใกลจ้มรอ้งไห ้เปิดทีวีน า้ตาพ่อรี่ไหลตก วิ่งไปท่าพรานนกต่ืนตระหนกตกใจ  เฝ้าภาวนาให้
ลกูยาพน้ภยั เรื่องจริงหมองไหมม้ีแต่ร่างไรว้ิญญาณ น า้ตาพ่อตกที่ท่าพรานนกฝ่ังธน ลกูกบัแม่ทัง้
สามคนไม่มีซกัคนกลบับา้น เงินทองเท่าไหร่พ่อก็ไม่ตอ้งการ วอนท่านยมบาลโปรดสงสารผมดว้ย  
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ถา้จะท าบญุขอขอบพระคณุลว่งหนา้ วอนใหก้รมเจา้ท่าโปรดออกมาชชู่วย ท่านสขุสบายลกูเมียผม
ตายมอดมว้ย เห็นใจคนไทยดว้ยเคราะหห์ามยามซวยใครช่วยดแูล 

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
 
1.ข้อมูลของเพลง 
เพลงโป๊ะล่ม อยู่ในบนัไดเสียง  G  อตัราจงัหวะ 4/4  ความเร็วของอัตราจงัหวะ 64 เป็น

เพลงจงัหวะชา้  
1.1 ความหมายของเพลง  
เพลงโป๊ะล่ม  สื่อความหมายถึงการสูญเสียจากเหตุการณ์ที่เกิดขึน้จริงในประเทศไทย 

ช่วงปี พ.ศ. 2538  ผูป้ระพนัธใ์ชว้ิธีการบนัทึกเหตกุารณด์งักล่าวผ่านบทเพลง เพื่อสื่อถึงครอบครวั 
ที่คนเป็นพ่อตอ้งสญูเสียทัง้ลกูและภรรยาจากเหตุการณโ์ป๊ะล่มที่ท่าพรานนก แสดงใหเ้ห็นว่าเจน
ภพ จบกระบวนวรรณ เป็นนกัจดหมายเหตทุางดา้นดนตรีที่ตอ้งการบนัทึกเรื่องราวเหตกุารณต่์างๆ 
ผ่านบทเพลง 

1.2 แหลง่ที่มาของเพลง 
เพลงโป๊ะล่ม ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากเหตกุารณโ์ป๊ะล่ม เรื่องราวที่เกิดขึน้จริงในประเทศ

ไทยโศกนาฏกรรมครั้งใหญ่ที่ไม่มีใครคาดคิดมาก่อน เมื่อวันพุธที่  14 มิถุนายน พ.ศ. 2538 
หนงัสือพิมพท์ุกฉบบัพาดหวัตวัใหญ่ สถานีโทรทศันท์ุกช่องรายงานข่าวแบบถ่ียิบ รวมไปถึงสถานี
วิทยใุนสงัคมกรุงเทพก็รายงานข่าวการสญูเสียครัง้นี ้ 

อาจารยเ์จนภพ กล่าวว่าจ าเรื่องราวนีไ้ดแ้ม่นย าช่วงนั้นเป็นช่วงฤดูฝน ฝนตกกระหน ่า
ตัง้แต่เชา้ตรู่ ผูค้นทัง้เด็กนกัเรียน ทัง้ผูใ้หญ่ขา้ราชการและลกูจา้งคนท างานทั่วไปพากนัไปยืนอยู่ที่
ท่าน า้พรานนก สภาพของเรือด่วนเจา้พระยาแต่ละล าที่บรรทุกผูโ้ดยสารอย่างน่าหวาดเสียวเอียง
ไปเอียงมาอยู่กลางสายน า้เจา้พระยา ความจ าเป็นในชั่วโมงเร่งด่วนท าใหผู้ ้คนตอ้งเบียดเสียด
กนัลงเรือ ลน้ทะลกัจากในล าเรือออกมาหอ้ยโหนอยู่ทา้ยเรือ เป็นภาพที่คนละแวกท่าน า้ทัง้หลายที่
อยู่ริมฝ่ังแม่น ้าเจ้าพระยาเห็นจนชินตา แล้วเหตุการณ์โศกนาฏกรรมก็เกิดขึน้ เมื่อเรือ ด่วน
เจ้าพระยาถลากระแทกโป๊ะท่าน ้าพรานนก ที่มีผู ้คนลงไปแออัดกันจนล้นโป๊ะ เหตุการณ์นี ้มี
ผูเ้สียชีวิต 29 คนและมีผูบ้าดเจ็บมากมายจนนบัไม่ถว้น เพราะเหตกุารณน์ีเ้ป็นเหตกุารณท์ี่สมควร
จดจ า อาจารยเ์จนภพ จึงลงมือเขียนเพลงนีแ้ละบนัทึกเสียงเพลงนีเ้มื่อช่วงราวๆ ปี พ.ศ.2538 แต่
น ามาลงรวมไวใ้น เทปสนามหญา้ชดุ “ลกูทุ่งแขง้ทอง“ ชดุที่ 2  

ที่มา: เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
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2.วิเคราะหว์รรณกรรม 
เพลงโป๊ะล่ม   ประพันธ์และขับรอ้งโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ จากการพิจารณา

แผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพันธ์ประเภทเพลงกลอนตลาด ผูป้ระพนัธเ์ลือกใชค้ าที่สละสลวย 
โดยใชแ้ผนผงั ดงันี ้

 
ตัวหนาปกติ = สมัผสันอก   (ในวงเล็บ) = ค าซ า้, ค าซอ้น 
ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (สระ)   ตัวหนาเอียง = สมัผสัใน (พยญัชนะ) 
 
น า้ตาพ่อตกที่ท่าพรานนกฝ่ังธน  เชา้ตรูฤ่ดฝูนหวัใจพ่อหล่นลงเจา้พระยา  
  
ลูกหญิงลูกชายจมหายลงใตค้งคา  โป๊ะลม่ในพรบิตาพ่อผวาร  ่าไห ้ 
 
เมื่อเย็นวานลกูอยากทานราดหน้า  ยงัช่วยหั่นผกัคะน้าพ่อก็หาเสน้มาผดัให้  
 
ลกูอิ่มเอมพ่อกเ็ปรมหวัใจ  พรุง่นีเ้อาใหม่ไม่เป็นไรถา้อยากทาน 
 
เชา้ขึน้มาพอดีเวลาหกโมง   ลกูใหแ้ม่ไปสง่ต่างแย่งกนัลงบนัไดบ้าน  
 
(ลกูหญิงลกูชาย)โบกมือบ๊ายบายอยู่นาน เจ้าตอ้งเดินจากบ้านพ่อสงสารจบัใจ  
 
เกิดมาจนก็ตอ้งทนฟันฝ่า   เสี่ยงโชคชะตาขึน้(ท่าลงท่า)นั่งเรือด่วนไป  
 
อนิจจา สิบสี่มิถนุา อาลัย   ทัง้ลกูทัง้แม่สิน้ใจติดอยู่ใต้โป๊ะลม่  
 
คนเป็นรอ้ยต่างทยอยลงเรือ   พอเทียบท่าก็ไม่เหลือ 
 
โป๊ะโดนเรือกระแทกจม    สิน้ใจต่อหนา้ด่ิงลงหาโคลนตม  
 
โหยหวนระงม    เสียงคนใกลจ้มรอ้งไห ้ 
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เปิดทีวีน า้ตาพ่อรี่ไหลตก   วิ่งไปท่าพรานนกตืน่ตระหนกตกใจ  
 
เฝา้ภาวนาใหล้กูยาพน้ภัย   เรื่องจรงิหมองไหม้มีแตร่่างไร้วิญญาณ 
 
น า้ตาพ่อตกที่ท่าพรานนกฝ่ังธน  ลกูกบัแม่ทัง้สามคนไม่มีซกัคนกลบั 
 
เงินทองเท่าไหรพ่่อก็ไม่ตอ้งการ  วอนท่านยมบาลโปรดสงสารผมด้วย  
 
ถา้จะท าบญุขอขอบพระคณุลว่งหน้า  วอนใหก้รมเจา้ท่าโปรดออกมาชูช่วย  
 
ท่านสขุสบายลกูเมียผมตายมอดม้วย  เห็นใจคนไทยด้วย 
 
เคราะหห์ามยามซวย   ใครช่วยดแูล 
 
รูปแบบฉันทลักษณ ์ 
1. คณะ ไดแ้ก่ 1 บท มี 4 วรรค หรือ 2 บาท, 1 บาท มี 2 วรรค 
2. สมัผสั คือ ค าคลอ้งจองแห่งค าประพนัธ ์

สมัผัสในสระ คือ พยางคท์ี่ประสมสระเดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกนั 
ไดแ้ก่ วาน – ทาน, มา – ลา, จน – ทน, หาม - ยาม 

สัมผัสในพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือ พยางค์ที่ใช้พยัญชนะต้นเสียง
เดียวกัน อยู่ภายในวรรคเดียวกันไม่บงัคับ  แต่นิยมใหม้ีสมัผัสเพราะท าใหเ้กิดความ
ไพเราะรื่นห ูไดแ้ก่ ตา – ตก, หลน่ – ลง, คง – คา, อ่ิม – เอม, เกิด – ก็, ฟัน – ฝ่า, ติด – 
ใต,้ เทียบ – ท่า, โหย – หวน, ต่ืน – ตก, หมอง – ไหม,้ ร่าง – ไร,้ ทอง – เท่า, ขอ - ขอบ 
ช ู– ช่วย, มอด - มว้ย 

สมัผสันอก คือ สมัผสัสระที่อยู่ภายนอกวรรค ถือเป็นสมัผสับงัคับ ไดแ้ก่ 
ทน – ฝน, คา – ตา – ยา, หนา้ – นา้, ไห ้– ให,้ ใจ – ไม่, ทาน – บา้น, นาน – บา้น, ฝ่า 
– ตา, ลยั – ใจ – ไป, เรือ – เหลือ, จม – ตม – งม, ตก – นก, ภยั – ไหม,้ ธน – คน, การ
บาล, หนา้ – ท่า, มว้น – ดว้ย – ช่วย, ซวย – ช่วย 
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ศิลปะการเล่นค า  
1. การเล่นค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากล่าวซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมาย

ของขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ ดงัตวัอย่าง  
“ลกูหญิงลกูชายโบกมือบ๊ายบายอยู่นาน  เจา้ตอ้งเดินจากบา้นพ่อสงสารจบัใจ  
เกิดมาจนก็ตอ้งทนฟันฝ่า   เสี่ยงโชคชะตาขึน้ท่าลงท่านั่งเรือด่วนไป  
อนิจจา สิบสี่มิถนุา อาลยั   ทัง้ลกูทัง้แม่สิน้ใจติดอยู่ใตโ้ป๊ะลม่” 
จากตวัอย่างเพลงโป๊ะลม่ พบการใชค้ าซ า้ 3 ค า เพื่อเนน้ย า้ความหมายใหช้ดัเจน มีความ

ไพเราะและเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณค์ลอ้ยตามอารมณโ์ศกเศรา้ 
2. การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท า

ใหเ้กิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ไดแ้ก่  
“น า้ตาพ่อตกที่ท่าพรานนกฝ่ังธน เชา้ตรูฤ่ดฝูนหวัใจพ่อหล่นลงเจา้พระยา...ลกูอ่ิมเอมพ่อ

ก็เปรมหวัใจ พรุง่นีเ้อาใหม่ไม่เป็นไรถา้อยาก...โหยหวนระงม เสียงคนใกลจ้มรอ้งไห.้..เฝา้ภาวนาให้
ลกูยาพน้ภยั เรื่องจริงหมองไหมม้ีแต่ร่างไรว้ิญญาณ ...ท่านสขุสบายลกูเมียผมตายมอดมว้ย เห็น
ใจคนไทยดว้ย” 

จากตวัอย่างเพลงโป๊ะล่ม พบการใชค้ าซอ้น ไดแ้ก่ “อิ่มเอม” “โหยหวน” “หมองไหม”้ และ
มอดมว้ย เพื่อเป็นการเลน่ลอ้ค ากนั ใหเ้กิดจินตภาพแก่ผูฟั้ง 

ศิลปะการใช้ภาพพจน ์
บคุลาธิษฐาน (Personification) หรือ บคุคลวตั บคุคลสมมติ คือ การกลา่วถึงสิ่งต่างๆ ที่

ไม่มีชีวิต ไม่มีความคิด ไม่มีวิญญาณ หรือสิ่งมีชีวิตที่ไม่ใช่มนษุย ์โดยใหส้ิ่งต่างๆเหลา่นี ้แสดงกิรยิา
อาการและความรูส้กึไดเ้หมือนมนษุย ์ใหม้ีคณุลกัษณะต่าง เหมือนสิ่งมีชีวิต ดงัตวัอย่าง 

“เงินทองเท่าไหรพ่่อก็ไม่ตอ้งการ  วอนท่านยมบาลโปรดสงสารผมดว้ย” 
จากบทเพลงโป๊ะล่ม พบว่าผูป้ระพันธ์ใช้บุคลาธิษฐาน (Personification) ค าว่า “ท่าน

ยมบาล” ในการสื่อถึงการออ้นวอน การอธิษฐาน ใหช้่วยคลี่คลายอบุติัเหตใุนครัง้นี ้
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ภาพประกอบ 98 ภาพแสดงโนต้เพลงโป๊ะลม่ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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3. การขับร้อง 
3.1 อารมณเ์พลง  

เพลงโป๊ะล่ม เป็นเพลงชา้ มีการถ่ายทอดอารมณก์ารสญูเสียหรือโศกนาฎกรรมครัง้ใหญ่
ของประเทศไทย มีการใชน้ า้เสียงรอ้งครวญอารมณโ์ศกเศรา้ตลอดทัง้เพลง 

3.2 เทคนิคการขับร้อง 
พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้งหลากหลายรูปแบบ 

ดงัต่อไปนี ้
3.2.1 การผ่อนเสียง 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 99 ภาพแสดงโนต้เพลง การผ่อนเสียง เพลงโป๊ะลม่ 
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จากโนต้เพลงขา้งตน้พบการรอ้งผ่อนเสียงเป็นการผ่อนเสียงใหเ้บาลงเพื่อใหเ้กิดความ
ไพเราะในถอ้ยค าและท านองเพลงสื่อถึงอารมณเ์พลงเศรา้ ระหว่างหอ้งที่ 9-11, 51-52, 56-57, 
73-74 และหอ้งที่ 83-84  

 
3.2.2 การครวญเสียง 
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ภาพประกอบ 100 ภาพแสดงโนต้เพลง การครวญเสียง เพลงโป๊ะลม่ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
จากโน้ตเพลงข้างต้นพบการครวญเสียงในบทเพลง เนื่องจากเป็นเพลงเศรา้และมีผู้

สญูเสีย ผูข้บัรอ้งเนน้การใชอ้ารมณใ์นการรอ้ง ใชเ้ทคนิคการครวญเสียงเพื่อใหเ้ขา้ถึงอารมณเ์ศรา้
ในบทเพลง เกิดขึน้หอ้งที่ 11-13, 15-16, 24-25, 34-35, 42-43, 53-54, 60-61 และ หอ้งที่ 85-86   

 
4. รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
4.1 รูปแบบของเพลง (Form) 
เพลงโป๊ะล่ม เพลงนีม้ีความยาว 86 ห้องเพลง อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว 67

ประพนัธค์  ารอ้งและท านองโดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ บนัไดเสียงอยู่ในคีย ์G 
เพลงโป๊ะลม่ เป็นลกัษณะรูปแบบของเพลงรอ้ง รูปแบบ ABCB1D’A1E  
4.2 โครงสรา้งของท านอง 
เพลงโป๊ะล่ม  เพลงนีม้ีความยาว 86 หอ้งเพลง ประกอบดว้ย ส่วนน า (Introduction) 

ABCB1D’A1E  และสว่นจบ (Ending) ดงันี ้
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ตารางแสดง 27 ตารางแสดงจ านวนหอ้ง เพลงโป๊ะลม่ 

 Intro  A B C B1 จดุพกั D Solo A1 E 
หอ้งที่ 1-8 9-16 17-26 27-34 35-44 45 46-60 61-68 69-76 77-86 
จ านวน
หอ้ง 

8 8 10 8 10 1 15 8 8 10 

 

4.3 บนัไดเสียง (Scales) 
เพลงชมรมคนกลวัเมีย เป็นเพลงที่อยู่ในบนัไดเสียง G 

 

ภาพประกอบ 101 ภาพแสดงบนัไดเสียง (Scales)  เพลงโป๊ะลม่ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.4 ช่วงเสียง (Range) 
เพลงโป๊ะลม่ มีความกวา้งของระดบัเสียง โดยเสียงต ่าสดุคือเสียง  Bb และเสียงสงูสดุคือ 

D (1 Octave ) 

 

ภาพประกอบ 102 ภาพแสดงช่วงเสียง (Range) เพลงโป๊ะลม่ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
 
4.5 การด าเนินคอรด์  
จากการศกึษาพบว่าเพลงโป๊ะลม่ มีการใชค้อรด์ดงัตารางแสดง ดงันี ้
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ตารางแสดง 28 ตารางแสดงการใชค้อรด์ เพลงโป๊ะลม่ 

ท่อนเพลง ชื่อคอรด์ 
Intro  D Bm / Em / D Bm /Em / G / G / G Bm / Em /  
ท่อน A D / G / G / Bm Em / G E7 / Am D /  

G / G /  

ท่อน  B G / G / G / Bm Em / G Em / Am / D / Em / Bm D / Em /  

ท่อน  C D / G / G / Bm Em / G E7 / Am D / G / G /   
ท่อน  B1 G / G / G / Bm Em /  

G Em E7 / Am / G G / G Bm / Em /   

ท่อน D D / G / G / Bm Em / G E7 / Am D /  
G / G / G / G / G / Bm Em / G Em E7 / Am / D / 
G / 

Solo D Bm / Em / Em / Bm / G / Am / Bm D / Em /  
ท่อน  A1 D / G / G / Bm Em / G E7 / Am D /  

G / G / 

ท่อน  E G / G / G / Bm Em / G Em E7 / Am / Bm D / 
Em / Bm D / Em /  

 
สรุปผลการวิเคราะหเ์พลงโป๊ะลม่ 
1. รูปแบบวรรณกรรม  

1.1 ประพนัธค์  ารอ้งและท านอง โดย เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
1.2 รูปแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรค 4-10 พยางค ์   
1.3 พบการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (สระ) และสัมผัสใน (อักษร) ตาม

โครงสรา้งของกลอนตลาด  
1.4 พบการใชศิ้ลปะการเลน่ค าซ า้  
1.5 พบการใชศิ้ลปะโวหารภาพพจน ์ไดแ้ก่ บคุลาธิษฐาน 
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2. เทคนิคการขบัรอ้ง 
2.1 อารมณเ์พลง เป็นเพลงจงัหวะชา้ มีการถ่ายทอดอารมณก์ารสญูเสีย

หรือโศกนาฎกรรมครั้งใหญ่ของประเทศไทย มีการใช้น ้าเสียงร้องครวญอารมณ์
โศกเศรา้ตลอดทัง้เพลง 

2.2 เทคนิคการขับรอ้งพบการใช้  การรอ้งครวญเสียง การผ่อนเสียง 
เพื่อใหเ้ขา้ถึงอารมณเ์พลงเศรา้ 

3. รูปแบบดนตรีที่ใชใ้นบทเพลง 
3.1 รูปแบบของเพลง (Form) เป็นลักษณะรูปแบบของเพลงร้อง 

ABCB1D’A1E 
3.2 เพลงโป๊ะลม่ อยู่ในบนัไดเสียง G ความยาว 86  หอ้งเพลง อตัรา 
จงัหวะ 4/4 อตัราความเรว็ = 67 
3.3 มีช่วงเสียงของความกวา้ง โดยเสียงต ่าสุดคือเสียง Bb และเสียง

สงูสดุคือ เสียง D  (1 Octave)    
 

ตอนที ่2 ภาพสะท้อนมายาคติในบทเพลงลูกทุ่งของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
จ านวน 13 บทเพลง ช่วง พ.ศ. 2538-2540 

การศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลงลกูทุ่งของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลง โดยใชท้ฤษฎีสญัวิทยา 
และแนวคิดเรื่องมายาคติเป็นแนวทางในการศึกษา และเพื่อความน่าเชื่อถือจากการวิเคราะหภ์าพ
สะทอ้นมายาคติในบทเพลง ผูว้ิจยัตอ้งคน้หากระบวนการสื่อความหมายของมายาคติเหล่านัน้ดว้ย
รูปสญัญะใดที่มีความหมายมายาคติ หากบทเพลงใดไม่ปรากฎกระบวนการสื่อความหมายมายา
คติ บทเพลงหรือรูปสัญญะดังกล่าวจะไม่ถูกน ามาศึกษา และหากรูปสัญญะใดที่ปรากฏ
ความหมายเชิงมายาคติ จะตอ้งมีงานวิจยับทความหรือเอกสารรองรบัมายาคตินัน้ เนื่องจากมายา
คติ คือความเชื่อในสงัคมที่ถกูหลอมรวมจากวฒันธรรม อาจมีบางสว่นที่ไม่ไดม้ีความเชื่อเหลา่นัน้ 

จากขอ้ความขา้งตน้ผูว้ิจัยใชเ้ครื่องมือในการศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติที่ปรากฏตาม
บรบิททางการเมือง สงัคม และวฒันธรรม จากวรรณกรรมโดยใชแ้นวทางในการศกึษา ดงันี ้

2.1 สัญญะของบทเพลง (signs) ใช้สัญญะประเภทภาษา (linguistic signs)  ใน
การศกึษา 

2.2 ระบบความหมายของสญัญะ (Signified) จ านวน 2 ประเภท ไดแ้ก่  
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2.2.1 ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) ไดแ้ก่ ความหมายที่
เ ป็นที่ เข้าใจที่สุดและเป็นที่ รับรู ้กันทั่ วไปของค าหรือสัญลักษณ์ ซึ่ งมักจะเป็น
ความหมายที่ เชื่อมโยงตรงไปตรงมาตามความจริงของสิ่งนั้นๆ โดยไม่มีการใส่
ความหมายที่ซบัซอ้นเขา้ไป 

2.2.2 ความหมายโดยนยั (Connotative Meaning) ไดแ้ก่ ความหมายที่
มีความหมายที่ซับซอ้นและหลากหลายมากกว่าความหมายโดยอรรถ (Denotative 
Meaning) โดยมกัเกิดจากประสบการณ ์ความรูส้ึก ความคิดเห็น หรือสญัลกัษณท์าง
สงัคมที่ผูค้นมีต่อค าหรือสญัลกัษณน์ัน้ อาจแตกต่างกนัไปในแต่ละบุคคลหรือกลุ่มคน 
นอกจากนี ้ความหมายโดยนยัยงัมีความสมัพนัธก์บับริบท สภาพแวดลอ้มดว้ย 

2.3 มายาคติในบทเพลง (Myth)  
มายาคติ หรือ ระบบสญัศาสตรร์ะดับที่สอง (Second-order Semiological System) 

สญัญะของความหมายในระดบัที่หนึ่งจนกลายมาเป็นตวัใหค้วามหมาย (Signifier) ในระดบัที่สอง 
ภาษาจึงเป็นวัสดุที่มีธรรมชาติถ้อยค าล้วนมีความหมายอยู่ในตัวมันเอง ความหมายเช่นนี ้
ในทางสญัศาสตร ์เรียกว่า ความหมายโดยตรง (denotation) เมื่อถกูน ามาใชใ้นวรรณกรรมถอ้ยค า
จะท าหน้าที่สื่อความหมายใน 2 ระดับ ไดแ้ก่ ความหมายโดยตรงดังกล่าว และระดับที่สองคือ 
ความหมายแฝง กล่าวคือ เป็นการสื่อความหมายในอีกระนาบหนึ่งซึ่งเขา้มาทับซอ้นทับบนอีก
ระนาบ รวมถึงความหมายคู่ตรงขา้มการใหค้ณุค่า (Binary Opposition) ดงัแสดงแผนผงั ดงันี ้

 

ภาพประกอบ 103 แผนผงัแสดงการท างานของความหมายแฝง 

ที่มา : วรรณวิมล องัคศิรสิรรพ 
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เพลงอย่างนีต้้องโดนใบส่ัง 
“อย่างนี ้ต้องโดนใบสั่งอยากดังเลยท าอวดดี มันเป็นยังงี ้ทุกที  มีเงินแล้วท าเป็นเมิน

เมื่อก่อนอยู่บา้นนา เขียนตาเขียนคิว้ก็ยงัเขินพอเด๋ียวนีม้ีเงินเวลาเดินยงัไม่มองชาวบา้นอย่างนีต้อ้ง
โดนฟ้าผ่าน า้ตาตอ้งหยดต๋ิงๆ มนัเป็นยงัเงีย้ะจรงิๆ ผูห้ญิงเหมือนลิงปากหวานชอบเปลี่ยนของใหม่ 
หวัใจรกัใครไม่นาน ไม่หมดความตอ้งการไม่สงสารหวัใจผูช้าย เวลาจะไปเหมือนไก่ก าลงัจะบิน พอ
กลบัมาห่ากิน หมดสิน้ไรซ้ึ่งความหมาย เห็นผูช้ายบา้นนอก หลอกอะไรง่ายดาย ไปถกูเขาฟันเกือบ
ตาย แลว้ใครที่ซบัน า้ตา อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่งหมดทางแลว้สิคนดี มนัเป็นยงังีท้กุที ไม่เหลือดีแลว้ก็
กลบัมาใหผู้ช้ายโง่เง่าคอยเฝา้ใสห่ยกูใสย่า คิดแลว้ปวดอรุามนัน่าใหโ้ดนใบสั่ง” 

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
รูปสญัญะที่ปรากฎความหมาย 
“อย่างนีต้ ้องโดนใบสั่ง อยากดังเลยท าอวดดี มันเป็นยังงีทุ้กทีมีเงินแล้วท าเป็นเมิน 

เมื่อก่อนอยู่บา้นนา เขียนตาเขียนคิว้ก็ยงัเขิน พอเดีย๋วนีม้ีเงนิเวลาเดนิยงัไม่มองชาวบา้น” 
(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 

ระบบความหมายสญัญะ (Signified) 
ความหมายโดยตรง (Denotation) จากรูปสญัญะที่ปรากฏความหมายเพลงอย่างนีต้อ้ง

โดนใบสั่ง สื่อถึงผูห้ญิงคนรกัก่อนที่จะมีฐานะก็สามารถใชช้ีวิตธรรมดาได ้จะแต่งหนา้แต่งตาก็ยัง
ไม่กลา้ มีความเขินอาย แต่พอเมื่อไหร่ที่มีฐานะมีเงินมีทองมากขึน้ นิสยัก็เริ่มเปลี่ยนไปเริ่มหลงลืม
ตนเอง  

ความหมายโดยนยั (Connotation) จากรูปสญัญะแสดงใหเ้ห็นถึงอ านาจของเงินที่ท าให้
มนษุยเ์ราเปลี่ยนนิสยัเปลี่ยนความคิดได ้จากความหมายขา้งตน้สะทอ้นมายาคติในเรื่องของความ
รกัและอ านาจของเงิน จากแนวคิดเรื่องอ านาจเงินของ  P. Rinchakorn (2012) ไดก้ล่าวถึงมายา
คติที่เก่ียวขอ้งกับ เงิน : มายาคติแห่งอ านาจและศาสตราวุธเงิน ไวว้่าเงินเขา้มาแทนที่ความเอือ้
อาทรเกือ้กูลพึ่งพาช่วยเหลือกนัและกนัดว้ยความจริงใจที่ถูกทดแทน (บูชา) ดว้ยเงิน เมื่อมายาคติ
ดงักล่าวครอบง าและกัดกร่อนจิตใจที่ดีงามของคนในสงัคมเฉกเช่นยุคปัจจุบนั แลว้จะเหลือสิ่งใด
ใหเ้ราภาคภมูิใจในความเป็นมนุษยท์ี่ตกเป็นทาส (กิเลส) ของเงิน แมก้ระทั่งยอมแลกกบัความรกัที่
แทจ้ริง ทัง้ๆ ที่มนุษยเ์ป็นคนสรา้งมนัขึน้มาเพื่อรบัใชแ้ละใหท้ าหนา้ที่ของมัน แต่มนุษยเ์องกลบัมี
จิตใจที่อ่อนแอพ่ายแพห้ลงมวัเมาในอ านาจของมนั โดยลืมไปว่าไดท้ าลายรากเหงา้ของสิ่งดีงาม
ของจิตใจไปจนหมดสิน้ รูปสญัญะที่ปรากฏความหมายเพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง สะทอ้นใหเ้ห็น
ภาพมายาคติที่เก่ียวขอ้งระหว่าง อ านาจของเงิน วตัถุนิยมที่ท าใหม้นุษยส์่วนใหญ่มีนิสยั และการ
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กระท าที่เปลี่ยนไป สงัคมยงัไดป้ลูกฝังกันมาอย่างยาวนานจนเกิดความเชื่อว่า การมีเงินจะท าให้
ชีวิตสขุสบาย จากวลี “เงินซือ้ทุกอย่าง” หรือ “คนมีเงิน จะท าอะไรก็ได”้ และเมื่อไดค้วามหมายที่
ปรากฏเช่นนัน้ ผูว้ิจยัไดน้ ามาศกึษาความหมายที่ขาดหายไป (absence) โดยพิจารณาความหมาย
คู่ตรงขา้ม จะพบไดว้่าอ านาจของเงินที่สรา้งมายาคติในสงัคมของอ านาจเงินนัน้ นอกจากท าให้
มนุษยม์ีการกระท าหรือนิสยัที่เปลี่ยนไปแลว้ เงินยงัท าหนา้ที่สรา้งความสขุไดอี้กดว้ย จากวลีที่ว่า 
“เงินซือ้ความสขุได”้ ท าใหช้ีวิตสขุสบาย ซึ่งงานวิจยัของ แมตต ์คิลลิงสว์อรท์ Matt Killingsworth 
(2024) มีวิธีการเก็บข้อมูลที่รับกับยุคสมัยกับงานวิจัยชิ ้นนี ้ด้วยแอปพลิเคชั่น Track Your 
Happiness โดยรวบรวมขอ้มูลรายได ้ชีวิตทั่วไป และสอบถามความรูส้ึกของกลุ่มตัวอย่างคือ
ผูใ้หญ่ที่มีงานท า 33,391 คนในสหรฐัอเมริกาเป็นระยะ ผลการวิจัยพบว่าตัวเลขรายได ้75,000 
เหรียญดอลลารส์หรฐัฯ ต่อปี สรา้งความสขุของคนเพิ่มขึน้เรื่อยๆ (Matt Killingsworth, 2024 อา้ง
ถึงใน ธัญญารตัน ์โคตรวนัทา, 2565) 

 
เพลงหัวอกแทก็ซี่มิเตอร ์

“พี่ไม่มีปริญญา ตอ้งจากบา้นนามาหางานท า ขบัรถแท็กซี่ผูดี้เขามองว่าต ่าแท็กซี่มิเตอร์
ใจช า้ถึงต ่าเราก็เป็นคน นอ้งคงรอคอยพี่ไม่ไหว ถึงไดเ้ปลี่ยนใจใช่ไหมหนา้มล  ข่าวคราวทางบา้น 
ตาหวานเจา้มีสขุลน้ ลืมหนุ่มแท็กซี่คนจน แต่งงานกบัคนมีดาว มือจบัพวงมาลยัแต่หวัใจไปไหนไม่
รู ้น า้ตาร่วงพรูดดูู๋หวัใจของเจา้ ช่างเป็นไปได ้ท าไมนอ้งไม่เหมือนเก่า ศกัดิ์ศรีของคนมีดาว เขาคง
ไม่เท่าแท็กซี่ พี่ก็เพียงแท็กซี่จนๆ ค่าความเป็นคนนัน้ก็คงไม่มี อยากชนป้อมยาม เขา้ไปถามใหม้นั
เห็นดี แท็กซี่มิเตอรค์นนี ้หรือมนัไม่มีหวัใจ” 

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
รูปสญัญะที่ปรากฎความหมาย 

“ขบัรถแท็กซี่ผูด้ีเขามองว่าต ่าแท็กซี่มิเตอรใ์จช า้ถึงต ่าเราก็เป็นคน นอ้งคงรอคอยพี่ไม่ไหว 
ถึงได้เปลี่ยนใจใช่ไหมหน้ามล  ข่าวคราวทางบ้าน ตาหวานเจ้ามีสุขล้น  ลืมหนุ่มแท็กซี่คนจน 
แต่งงานกบัคนมีดาว มือจบัพวงมาลยัแต่หวัใจไปไหนไม่รู ้น า้ตารว่งพรูดดูู๋หวัใจของเจา้ ช่างเป็นไป
ได ้ท าไมนอ้งไม่เหมือนเก่า ศกัดิศ์รีของคนมีดาว เขาคงไม่เท่าแทก็ซี่” 

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
ระบบความหมายสญัญะ (Signified) 
ความหมายโดยตรง (Denotation) จากรูปสญัญะไดป้รากฏความหมายของความนอ้ย

เนือ้ต ่าใจของตัวละครชายผูม้ีอาชีพขับแท็กซี่ ความรูส้ึกน้อยเนือ้ต ่าใจในอาชีพของตนเองที่ไม่
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สามารถสูศ้กัดิ์ศรีของอาชีพระดับขา้ราชการ หรืออาชีพผูม้ีดาวประดับบนบ่าได ้และเมื่อหญิงคน
รกัไดเ้จอชายใหม่คนนีก้็เปลี่ยนใจปันใจใหก้ับชายคนนีแ้ทน ดังรูปสญัญะ “ศกัดิศ์รีของคนมีดาว 
เขาคงไม่เท่าแทก็ซี่”   

ความหมายโดยนยั (Connotation) จากรูปสญัญะที่ปรากฏความหมาย “ขบัรถแท็กซี่ผูด้ี
เขามองว่าต ่า” แสดงความหมายถึงชนชัน้ของอาชีพของคนขบัแท็กซี่อยู่ในระดบัอาชีพชัน้แรงงาน 
การรบัจา้งไม่เท่ากบัอาชีพในเครื่องแบบเหมือนรูปสญัญะ “ลืมหนุ่มแท็กซี่คนจน แต่งงานกบัคนมี
ดาว” และ “ศกัดิศ์รีของคนมีดาว เขาคงไม่เท่าแท็กซี่” แสดงใหเ้ห็นว่าสถานะชนชัน้ทางอาชีพมีผล
ต่อการเลือกคู่ครอง เมื่อมีคนรกัใหม่ที่มีอาชีพที่มีเกียรติกว่าก็ทิง้คนเก่าไปแต่งงานใหม่ 

ภาพสะทอ้นมายาคติที่ปรากฏในบทเพลงหัวอกแท็กซี่มิเตอร ์สะทอ้นใหเ้ห็นภาพมายา
คติว่าดว้ยเรื่องสถานะชนชัน้อาชีพทางสงัคม  เปรียบความเชื่อและทศันคติของสงัคมที่มีต่ออาชีพ
รบัจา้งหรือคนขับแท็กซี่ สะทอ้นมายาคติระหว่างความรกัที่สมัพันธ์ร่วมกันกับชนชัน้สถานะทาง
สงัคมในการเลือกคู่ครอง จากงานวิจยัของ พีรพงษ์ เคนทรภกัดิ์ (2564) เรื่องวาทกรรมความรกัใน
บทเพลงลูกทุ่งอีสานร่วมสมยั พบว่าสถานะทางสงัคมที่สะทอ้นในบทเพลงลูกทุ่งอีสาน หมายถึง
ต าแหน่งของบุคลใดบุคคลหนึ่งในสงัคม สถานะทางต าแหน่งนัน้จะท าใหบุ้คคลมีสิทธิและหนา้ที่
ตามบทบาทของต าแหน่งนัน้สื่อใหเ้ห็นอุดมการณอ์ านาจและวัตถุนิยม ค่านิยมของคนในสงัคมที่
ยงัใหค้วามส าคญัต่อการเลือกคู่ครอง และเมื่อไดค้วามหมายที่ปรากฏเช่นนัน้ ผูว้ิจยัไดน้ ามาศึกษา
ความหมายที่ขาดหายไป (absence) โดยพิจารณาความหมายคู่ตรงขา้ม จะพบไดว้่ารูปสญัญะ 
“ขับรถแท็กซี่ผูดี้เขามองว่าต ่า” ยังอธิบายความหมายไดอี้กว่าอาชีพขับแท็กซี่เป็นอาชีพที่สรา้ง
รายได้สุจริตขยันขันแข็ง ไม่ใช่อาชีพที่ต  ่าตามรูปสัญญะ เพราะการขับแท็กซี่ต้องอดทนต่อ
การจราจร ความเสี่ยงต่อการเจอผูโ้ดยสารที่มีทัง้ดีและไม่ดี การท่ีสงัคมสรา้งภาพมายาคติว่าอาชีพ
นีเ้ป็นอาชีพของชั้นชนล่างเป็นเพียงแค่ภาพความเชื่อภายนอกเท่านั้น จากการสอบถามคนขับ
แท็กซี่จากบทความของไทยรฐัในกรุงเทพมหานครนัน้ ไดค้วามว่าอาชีพนี ้เป็นช่องทางหารายได้
เลีย้งครอบครวัในวัยเกษียณ ซึ่งอาชีพคนขับแท็กซี่ก็ตอบโจทยค์นรุ่นใหญ่ เนื่องจากมีเวลาและ
รายไดดี้ แต่สิ่งส าคญัคือตอ้งมีใจรกับรกิารดว้ย คนขบัรถแท็กซี่ผูใ้หส้มัภาษณน์ีเ้ป็นคนอยุธยาที่อยู่
กบัทอ้งไร่ทอ้งนาตัง้แต่เด็ก พอโตขึน้มาก็เป็นเกษตรกรเหมือนที่บา้น แต่รายไดม้ันไม่เยอะ แค่พอ
อยู่พอกินไปวนัๆ เลยตดัสินใจเขา้กรุงเทพฯ มาหางานท า จนสดุทา้ยเลือกมาขบัรถแท็กซี่ ซึ่งท าใหม้ี
รายไดด้แูลครอบครวั เมื่อก่อนคนขบัแท็กซี่ตอ้งคอยตระเวนขบัรถวนหาลกูคา้ หรือไม่ก็ตอ้งไปจอด
รถตามจุดที่จะมีผูโ้ดยสารเยอะๆ อย่างสนามบิน แต่ปัจจุบนัลกูคา้สามารถเรียกผ่านแอปพลิเคชั่น
ได ้ซึ่งเขามีรายไดเ้ลีย้งครอบครวัมากว่า 10 ปีแลว้ ซึ่งถือเป็นความภาคภูมิใจจากมมุมองของคน
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ประกอบอาชีพนี ้ (ไทยรัฐออนไลน์, 2566) แสดงให้เห็นว่าความเชื่อ ค่านิยมเหล่านี ้มีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามสงัคมพลวตั  

 
เพลงหนุ่มสุพรรณครวญเพลง  

“สวยเสียจรงินะนอ้ง เนือ้ทองบา้นอยู่ที่ไหน พี่เอ่ยปากทกัเจา้ ก็เพราะอยากเขา้ไปเคียงชิด
ใกล ้คนดีรงัเกียจพี่ไหม ถา้ตอบว่าไม่จะชวนไปเที่ยวสพุรรณ สวยเสียจนตาคา้ง นอ้งนางช่างอวบ
ช่างอั๋น พี่ไม่ไดโ้กหก กลวัตกนรก อดขึน้สวรรค ์พี่คนดีแห่งศรีประจนัต ์รกัใครรกัมั่นไม่มีวนัผนัแปร 

ไอห้นุ่มสพุรรณคนนี ้ชีกอชอกีไม่มีแน่ๆ โอแ้ม่ทูนหวัอย่ามวัเชือนแช ช่วยบอกพ่อแม่ว่าพี่
จะไปสู่ขอ สวยจนพี่ใฝ่ฝัน มารกักนัเถิดแม่คิว้ต่อ หนุ่มสพุรรณคิดหนกั กลวัสาวไม่รกัจะมาลวงล่อ 
มารกักบัพี่จะใหค้นดีขี่คอ ฟังเพลงหวัรอ่ชะเอิงเอิงเอย เอ่ชา”  

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
รูปสญัญะที่ปรากฎความหมาย 

“พีไ่ม่ไดโ้กหก กลวัตกนรก อดขึน้สวรรค์ พี่คนดีแห่งศรีประจนัต ์รกัใครรกัมั่นไม่มีวันผัน
แปร” 

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
ระบบความหมายสญัญะ (Signified) 
ความหมายโดยตรง (Denotation) จากรูปสัญญะที่ปรากฏความหมายบทเพลงหนุ่ม

สพุรรณครวญเพลง แสดงใหเ้ห็นถึงผูช้ายที่มีความชอบหลงใหลผูห้ญิงคนนึง ส่วนตวัละครผูห้ญิง
คือสาวอวบอั๋น ซึ่งบทเพลงไดส้ื่อความหมายไปยงัการบอกเล่าสง่สารไปยงัผูห้ญิงว่าตอ้งการจะจีบ
ผูห้ญิงคนนี ้มีความชอบในตวัตนผูห้ญิงคนนี ้แต่มีความไม่มั่นใจว่าผูห้ญิงจะชอบกลบัไหม สื่อถึง
ความรกัทั่วไปในปัจจุบันใหอ้ารมณ์ถึงการหยอกลอ้สนุกสนาน โดยใชส้ัญญะการแสดงถึงการ
จรงิใจกบัผูห้ญิงคนนีด้ว้ย ประโยค “พีไ่ม่ไดโ้กหก กลวัตกนรก อดขึน้สวรรค ์พีค่นดแีห่งศรีประจนัต์ 
รกัใครรกัมั่นไม่มีวนัผนัแปร”  

ความหมายโดยนยั (Connotation) รูปสญัญะที่ปรากฏความหมาย แสดงใหเ้ห็นถึงความ
เชื่อในเรื่อง นรกสวรรค ์สะทอ้นความเชื่อในเรื่องกรรม บุญ-บาป เป็นเรื่องหลกัวัฏสงสาร (อเนก
ชาติ) ตามหลักพระพุทธศาสนา นั่นคือการที่เราท ากรรมดีกรรมชั่วในชาตินีแ้ลว้ เมื่อตายไปจะ
ส่งผลไปเกิดในภพต่างกัน นรก คือ สถานที่ไปของสตัวผ์ูก้ระท าบาปไวก้่อนตาย ส่วนสวรรค ์คือ 
สถานที่ไปของผูป้ระกอบบญุกศุลไวก้่อนตาย 



  232 

ภาพสะทอ้นมายาคติที่ปรากฏในบทเพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง พบว่าความเชื่อเรื่อง
เวรกรรมหรือนรกสวรรค์เป็นความเชื่อในสังคมไม่ว่าจะเป็นสังคมไทยหรือต่างประเทศ จาก
รูปสญัญะที่ปรากฏความหมาย แสดงใหเ้ห็นภาพมายาคติว่าดว้ยเรื่องของความเชื่อตามหลักบุญ
บาป จากประโยคเพลง “พีไ่ม่ไดโ้กหก กลวัตกนรก อดขึน้สวรรค์ พีค่นดีแห่งศรีประจนัต์ รกัใครรกั
มั่นไม่มีวนัผนัแปร”  แสดงถึงความเชื่อในสงัคมไทยมีความเชื่อต่อกันมาเป็นกุศโลบายว่าหากท า
ผิดศีล 5 ซึ่งเรื่องการโกหกคือศีลขอ้ 4 จะท าใหต้กนรกเมื่อตายไปจนในปัจจุบนัอิทธิพลความเชื่อ
เก่ียวกับนรกและสวรรคม์ีผลใหค้นประพฤติดีและชั่ว เพราะฉะนัน้จึงมีส่วนส าคัญในการส่งเสริม
หลกัจริยธรรม มีอิทธิพลดา้นพฤติกรรม คือท าใหม้ีการละเวน้ความชั่ว เพราะกลวัการถูกลงโทษใน
นรกและขวนขวายในการท าบุญเพราะตอ้งการไปสวรรค์ ตามแนวคิดของ พระใบฎีกาค าปุ่ น ธมฺม
ทินโน พงษเ์จรญิ (2555) ซึ่งไดศ้กึษาและอธิบายเรื่องนรกและสวรรคข์องนกัวิชาการ พบว่ามีทัง้ผูท้ี่
เห็นดว้ยว่านรกและสรรค ์เป็นดินแดน ที่มีจริง และบางท่านก็เห็นว่าเป็นสิ่งสมมุติ ซึ่งเรื่องนรก
สวรรคเ์ป็นความเชื่อมาตัง้แต่สมัยโบราณเป็นการเปรียบเทียบเพื่อใหเ้ห็นภาพและเกิดความเกรง
กลวัต่อบาป และผลที่ไดร้บัจากการกระท าชั่ว (เบญจวรรณ ชยางกูร ณ อยุธยา, 2559) บทเพลงนี ้
จึงแสดงภาพสะทอ้นมายาคติว่าดว้ยเรื่องความเชื่อในบาปบญุและเรื่องการมีอยู่ของนรกสวรรคใ์น
สงัคมไทยที่ยงัคงปรากฏใหเ้ห็นอยู่ในปัจจบุนั 

 
เพลงคนเชยๆ 

“มนัจะเชยก็เชยก็ช่างเชย ไม่ไดห้วั่นกลวัเลยจะกลวัท าไม ปู่ ย่าตาทวดเราเป็นไทย แลว้จะ
กลัวท าไมที่พูดไทยทุกค า ภาษาโลกานุวัตรเขาดิดจรัตหัดพูดอังกฤษ  ไอเ้รามันดัดจริตเลยพูด
องักฤษไม่เป็นซกัค า  เราเกิดมาจากทอ้งใคร พ่อก็ไทย แม่ก็ไทยชัน้ต ่า กินขา้วกน้บาตรขนมผกักาด
ก้นจาน แต่เราก็สุขส าราญหาเชา้ไปกินเอาค ่า วันธรรมดากินฝรั่งขีน้ก วันเพ็ญเดือนหกกินฝรั่ง
เวียดนาม มนัก็เป็นยงังี ้นี่แหละ คนเชยๆ มนัก็เป็นยงังี ้นี่แหละ คนเชยๆ พ่อแม่แกเลีย้งเรามาท าไร่
ไถนาประสาชาวทุ่ง ถึงแกไม่ไดเ้รียนในกรุงฟุตฟิตฟอไฟ ไม่ไดก้ลายกล า้ เราก็อาบน า้พร้อมควาย 
สุขสบายหัวใจชุ่มฉ ่า ไม่มี เอลวิส เพรสลี่ย ์เราก็มี ครูสุรพล ไม่มีดาวเทียมเบือ้งบน แต่มีน า้มนต์
พรมพร ่า วันตรุษวันสารทใส่บาตรร่วมขัน วันพระทุกๆ วันฟังเทศนฟั์งธรรม มันก็เป็นยังงี ้นี่แหละ 
คนเชยๆ มนัก็เป็นยงังี ้นี่แหละ คนเชยๆ 

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
รูปสญัญะที่ปรากฎความหมาย 
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“มนัจะเชยก็เชยก็ช่างเชย ไม่ไดห้วั่นกลวัเลยจะกลวัท าไม ปู่ ย่าตาทวดเราเป็นไทย แลว้จะ
กลัวท าไมที่พูดไทยทุกค า ภาษาโลกานุวตัรเขาดิดจรัตหัดพูดองักฤษ  ไอเ้รามันดดัจริตเลยพูด
องักฤษไม่เป็นซกัค า” 

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
ระบบความหมายสญัญะ (Signified) 
ความหมายโดยตรง (Denotation) เพลงคนเชยๆ  สะทอ้นถึงตวัตนผูป้ระพนัธ์ ที่ตอ้งการ

บอกเล่าเรื่องราวในมุมของตนเอง เริ่มจากเด็กบา้นนอกลุ่มแม่น า้นครชัยศรี ลูกหลานชาวสวน
ธรรมดาๆ ที่เติบโตมาท่ามกลางบรรยากาศชนบทเต็มรูปแบบ กระทั่งวิถีชีวิตท าใหไ้ดอ้าศยัขา้วกน้
บาตรอยู่วัดอยู่วามาระยะหนึ่งแสดงถึงการใช้ชีวิตในต่างจังหวัด เป็นคนที่ ไม่ได้ร  ่า เรียน
ภาษาองักฤษ แต่ก็มีความสขุกบัวิถีชีวิตที่เป็นอยู่ 

ความหมายโดยนัย (Connotation) จากรูปสัญญะที่ปรากฏความหมาย “ภาษา
โลกานวุตัรเขาดิดจรตัหดัพูดองักฤษ  ไอเ้รามนัดดัจริตเลยพูดองักฤษไม่เป็นซกัค า” แสดงใหเ้ห็นถึง
ทศันคติและค่านิยมของคนในสงัคมที่มีต่อความสามารถในการพดูภาษาองักฤษ จะเห็นว่าการพดู
ภาษาอังกฤษไม่ได้เหมือนคนอ่ืนจะท าให้ดูเป็นคนไม่ทันสมัย ดูเชย ไม่เหมือนกับคนที่พูด
ภาษาองักฤษได ้จะท าใหด้เูป็นคนที่ทนัสมยั 

ภาษาอังกฤษจึง เ ป็นเรื่องของภาษีบุคคลที่สร้างขึ ้นมาในสังคมว่าหากใครพูด
ภาษาองักฤษไดก้็จะดมูีภาษี เป็นคนมีความรู ้สิ่งนีคื้อมายาคติที่เกิดขึน้ในสงัคมไทยเรา ผูว้ิจยัจึง
หาเหตผุลตามบริบทมารองรบัจากเหตผุลที่ว่า การที่คนเราจะพดูภาษาองักฤษไดน้ัน้ในสมัยก่อน
จะตอ้งเป็นคนที่มีเงินเรียนต่างประเทศหรือเรียนเพิ่มเติม จึงท าใหค้นที่สามารถพดูไดม้ีภาษีบุคคล
ที่ดีในความสามารถนี ้ 

นอกเหนือจากนั้นยังมี อีกประเ ด็นนึงที่ น่ าสนใจจากบทความในหนังสือเรื่ อง 
ภาษาอังกฤษ: มายาคติ อ านาจ และการครอบง าของ พงศกร เมธีธรรม (2560) กล่าวไวว้่าใน
สถานการณท์ี่ทุกคนมุ่งเรียนภาษาองักฤษเพื่อใหผ้่านการทดสอบ มีโอกาสไดง้านและเงินเดือนที่ดี 
มีประเด็นในดา้นมายาคติความสมัพันธเ์ชิงอ านาจและการครอบง าทางภาษาองักฤษในประเทศ
ไทย ถึงแมว้่าการเรียนการสอนภาษาองักฤษในประเทศไทยจะเกิดขึน้มายาวนานกว่า 100 ปี แต่ก็
ตอ้งยอมรบัว่าคนไทยจ านวนมากยงัไม่สามารถน าภาษาองักฤษไปใชส้ื่อสารในชีวิตประจ าวนัไดดี้
นกั ก่อใหเ้กิดการตัง้ค าถามและพยายามหาค าตอบว่าท าไมคนไทยจึงไม่เก่งภาษาองักฤษ ทัง้ที่ใช้
เวลาเล่าเรียนมาหลายปี แต่มีหนึ่งในหลายเหตุผลที่คนไทยมักได้ยินคือ "คนไทยไม่ เก่ง
ภาษาองักฤษ เพราะไม่เคยตกเป็นเมืองขึน้" ยิ่งถา้เปรียบเทียบความสามารถทางภาษาองักฤษของ
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คนไทยกบัประเทศเพื่อนบา้น เหตผุลที่ว่านีย้ิ่งใชแ้กต่้างไดเ้ป็นอย่างดีและคงท าใหใ้ครหลายคนคิด
ว่าเป็นเหตุผลที่ "ฟังขึน้" และ "ดูดี" เพราะช่วยเชิดชูความเป็นเอกราชของชาติไทย และเกิดความ
ภาคภูมิใจแทนที่จะเป็นปมอ้อย ในสถานการณ์ที่ประเทศชาติต้องการความสามารถทาง
ภาษาต่างประเทศหากลองยอ้นกลบัไปคิดอีกสกัรอบกบัเหตุผลที่ว่า "คนไทยไม่เก่งภาษาอังกฤษ
เพราะไม่เคยตกเป็นเมืองขึน้" นัน้ มีขอ้เท็จจริงอยู่บา้งหรือไม่ ก็จะพบว่าเป็นเพียงมายาคติที่ถูก
สรา้งขึน้มาเพื่อปลอบใจหรือปิดบงัอ าพรางความจรงิบางอย่างไว ้
 

เพลงเมืองไทยของเรา 
“แต่ก่อนแต่ไรเมืองไทยของเรา มีเขามีป่า เรือกสวนไร่นาน า้ท่าบึงหนอง แต่มาบดันีห้วัใจ

ปวดรา้ว รวงข้าวสีทอง ถึงอยากจะมองก็มองไม่เห็น ชั่วสิบกว่าปีไทยนีม้ีควาย เคยไถช่วยท า 
เด๋ียวนีน้่าข าน า้คลองเน่าเหม็น มองฟ้าแล้วให้ใจหาย ฝนก็ไม่เย็น ผู้คนยากเข็ญไม่เว้นทุกวัน  
รอยยิม้ยากไรไ้มตรีลางเลือนไม่เหมือนวนัเก่า  ขลุ่ยซอเงียบเหงาน า้ขา้วหมดมนั ตึกรามยิ่งสงูทอ้ง
ทุ่งยิ่งหายควายก็สญูพนัธุ ์โอเ้มืองสวรรคไ์ทยนัน้เปลี่ยนไป อีกสกัเมื่อไรเมืองไทยของเรา มีเขามีป่า 
คนไทยหรรษาหนา้ตาสดใส สรา้งวัฒนธรรมไทยฟุ้งเฟ่ือง เมืองศรีวิไลซ ์รอ้งเพลงชาติไทยดว้ยใจ
เบิกบาน” 

รูปสญัญะที่ปรากฎความหมาย 

“แต่ก่อนแต่ไรเมืองไทยของเรา มีเขามีป่า เรือกสวนไร่นาน ้าท่าบึงหนอง แต่มาบดันีห้วัใจ
ปวดรา้ว รวงข้าวสีทอง ถึงอยากจะมองก็มองไม่เห็น ชั่วสิบกว่าปีไทยนีม้ีควาย เคยไถช่วยท า 
เด๋ียวนีน้่าข าน า้คลองเน่าเหม็น มองฟ้าแล้วให้ใจหาย ฝนก็ไม่เย็น ผู้คนยากเข็ญไม่เว้นทุกวัน  
รอยยิม้ยากไรไ้มตรีลางเลือนไม่เหมือนวนัเก่า  ขลุ่ยซอเงียบเหงาน ้าขา้วหมดมนั ตึกรามยิ่งสูงทอ้ง
ทุ่งยิ่งหาย ควายก็สูญพนัธุ์ โอเ้มืองสวรรคไ์ทยนัน้เปลีย่นไป” 

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
ระบบความหมายสญัญะ (Signified) 
ความหมายโดยตรง (Denotation) 
เพลงเมืองไทยของเรา เป็นการสื่อสารตามเจตนารมณข์องผูป้ระพนัธ ์ที่ตอ้งการบอกเล่า

ประเทศไทยในอดีต ที่พรอ้มไปดว้ยความอดุมสมบรูณ ์ปกคลุมดว้ยป่าสีเขียว ทุ่งนา ป่าไม ้ภาคพืน้
เกษตร พืชผลอดุมสมบูรณ ์แต่ปัจจบุนันีเ้ต็มไปดว้ยตึกรามบา้นช่องมาแทนที่พืน้ที่ธรรมชาตินัน้ ซึ่ง
แต่ก่อนประเทศไทยเรา เต็มไปดว้ยความอดุมสมบรูณ ์ป่าไมเ้ขียวชะอุ่ม พืชพนัธุก์ารเกษตรมีความ
อุดมสมบูรณ์ ชาวบา้นชาวนาท ามาหากินกันอย่างมีความสุข แต่พอเวลาผ่านไปความสมบูรณ์
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เหล่านีไ้ดจ้างหายไปตามเวลาและพฤติกรรมที่ท าลายธรรมชาติของมนุษย ์ทัง้ดินแลง้ ฝนขาด น า้
ท่วม จึงท าใหก้ารเกษตรรวมไปถึงผืนป่าแย่ลง บางพืน้ที่บางจงัหวดัมีการสรา้งตึกรามบา้นช่องหรือ
สถานที่ทบัผืนป่า  

ความหมายโดยนยั (Connotation) 
จากการวิเคราะหค์วามหมายโดยตรงขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นถึงเจตนารมณข์องผูป้ระพนัธ ์

แสดงถึงสถานการณข์องประเทศไทยในปัจจุบนั ที่ไม่เหมือนในสมัยก่อนที่เต็มไปดว้ยความอุดม
สมบูรณข์องทุ่งนา ป่าไม ้ความหมายของบทเพลงนีจ้ึงแสดงใหเ้ห็นการปลูกฝังใหร้กัษาธรรมชาติ
ของบา้นเกิดเมืองนอนเราไว ้ 

จากรูปสญัญะของเพลงที่ว่า “แต่ก่อนแต่ไรเมืองไทยของเรา มีเขามีป่า เรือกสวนไร่นา
น า้ท่าบึงหนอง”  และ “ขลุ่ยซอเงียบเหงาน า้ขา้วหมดมัน ตึกรามยิ่งสูงทอ้งทุ่งยิ่งหาย ควายก็สูญ
พันธุ์ โอเ้มืองสวรรคไ์ทยนัน้เปลี่ยนไป” ผูป้ระพันธ์ใชค้  าว่า “เมืองไทยของเรา” เพื่อเป็นการสรา้ง
จินตภาพใหผู้ฟั้งไดรู้ส้ึกถึงการเป็นเจ้าของบา้นที่เราต้องช่วยกันดูแลรักษาพืน้ที่ป่า ความอุดม
สมบูรณ์เหล่านีไ้วใ้หลู้กหลานรุ่นหลัง รูปสัญญะนีจ้ึงเป็นเจตนารมณ์ของผูป้ระพันธ์ในการแฝง
มายาคติใหผู้ฟั้งไดม้ีจินตภาพว่าเมืองไทยคือบา้นของเรา ในปัจจุบนันีแ้ทบไม่เหลือพืน้ที่ธรรมชาติ
แลว้ มีแต่ตึกรามบา้นช่องทัง้ในเมืองหลวงและตัวเมืองของจงัหวดันัน้ๆ ก็เต็มไปดว้ยป่าคอนกรีต
และเมื่อไดค้วามหมายที่ปรากฏเช่นนัน้ ผูว้ิจยัไดน้ ามาศึกษาความหมายที่ขาดหายไป (absence) 
โดยพิจารณาความหมายคู่ตรงขา้ม “ตึกรามยิ่งสูงทอ้งทุ่งยิ่งหาย ควายก็สูญพันธุ์ โอเ้มืองสวรรค์
ไทยนัน้เปลี่ยนไป” จะพบการตีความไดอี้กมิติหนึ่งว่า การมีตึกรามบา้นช่องที่เกิดขึน้ตามยุคสมยั 
แสดงถึงความเจริญของบ้านเมืองที่มีการลงทุน สร้างเศรษฐกิจในประเทศ ดึงดูดการลงทุน 
นกัท่องเที่ยว สรา้งรายไดใ้หป้ระเทศและจงัหวดั แต่ไม่ควรรุกล า้พืน้ที่ป่าสงวนหรือพืน้ที่อนรุกัษ ์เรา
สามารถที่จะสรา้งความเจรญิโดยยงัรกัษาความเป็นเอกลกัษณท์างภมูิศาตรข์องประเทศไดอี้กดว้ย 
ผูว้ิจยัไดพ้บองคข์อ้มลูของ สมเด็จพระพทุธโฆษาจารย ์(ป.อ.ปยุตฺโต) ที่น ามาอธิบายความหมายที่
ขาดหายไป (absence) เรื่องคนไทยกับสตัวป่์าในเว็ปไซตข์องวัดญาณเวศกวัน มีส่วนนึงของบท
ความที่อธิบายไวว้่า เมื่อประชากรเพิ่มมาก เราก็ขยายที่ท ากิน และพรอ้มกันนั้น ก็มีการพัฒนา
ประเทศ มีการสรา้งสรรคค์วามเจริญก็ใชไ้มม้าก จึงมีการตัดไมท้ าลายป่าเพื่อหาที่ท ากินสร้าง
บ้านเมืองท าถนนหนทาง และเอาไม้มาใช้ในการสรา้ง (สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์, 2554)  
สะท้อนให้เห็นถึงมุมมองความแตกต่างของความหมายทั้งสองด้านนี ้ดังนั้นบทเพลงนีจ้ึงเป็น
เจตนารมณข์องผูป้ระพนัธเ์พื่อสะทอ้นใหเ้กิดความรูส้ึกในการช่วยกันรกัษาพืน้ที่สีเขียวธรรมชาติ
ของประเทศไว ้
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เพลงอยากเล่นการเมือง 

“อยากจะเป็นนายกซักปี จะเอาน ้าดีไปลา้งน ้าเน่าการเมือง จะลงสมคัรผูแ้ทนก็แสนจะ
เปลือง ยังตอ้งคุยโตคุยเขื่องลว้นเรื่องโกหกพกลม อยากจะเป็นรฐัมนตรี จะเอาน า้ดีไปลา้งคราบ
คาวสังคม การเมืองน ้าเน่าคลุกเคลา้เล่นกับโคลนตม คนดีก็โดนคนข่มสงัคมเสื่อมโทรมทุกวัน 
อยากเล่นการเมืองอยากประเทืองชีวิตคนไทย สงัคมควรตอ้งแกไ้ข ไม่ใช่จอ้งแต่กัดกัน นโยบาย
สาดน ้าลายหมดไปวนั ๆ ผูค้นเขาเหม็นขีฟ้ัน เขารูท้นัหมดแลว้ผูแ้ทน อยากจะเป็นนายกซกัวนั จะ
ฟาดจะฟันคนโกงกินใหม้นัสิน้แคน้ บา้นเมืองวิกฤตเลยคิดสมคัรผูแ้ทน ถา้ผมมาขอคะแนนแฟนๆ 
คงจะเมตตา”  

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า, 2539) 
ระบบความหมายสญัญะ (Signified) 
ความหมายโดยตรง (Denotation) 
จากรูปแบบสัญญะเป็นการเล่าเรื่องราวการเมืองตามบริบททางสังคมเก่ียวกับการ

คอรร์ปัชั่นของรฐับาลแต่ละยุค มิไดห้มายถึงเพียงแต่ช่วงบริบทของบทเพลงนี ้แต่เป็นภาพรวมของ
การพดูถึงรฐับาลที่ผ่านมา ผูป้ระพนัธม์ีเจตนารมณท์ี่ตอ้งการสื่อสารถึงความอยากเป็นนายกเป็น
นกัการเมืองสกัครัง้ เพื่อจะท าใหบ้า้นเมืองมีการปกครองแบบใสสะอาด ไม่มีการคอรปัชั่น ไม่ตอ้ง
ปะทะคารมกันในสภา ท าตามนโยบายการเลือกตั้งมิใช่แค่เป็นการโปรโมทมีการสื่อถึงภาพ
นกัการเมืองที่ท าใหก้ารเมืองไทยมีภาพลกัษณท์ี่ดไูม่ดี มีการความเหลื่อมหล า้มีการใชอ้  านาจเพื่อ
ผลประโยชนข์องตนและพวกพรอ้ง 

ความหมายโดยนยั (Connotation) 
ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะหค์วามหมายโดยนยัจากประโยคเพลง “การเมืองน า้เน่าคลกุเคลา้เล่นกบั

โคลนตม คนดีก็โดนคนข่มสงัคมเสื่อมโทรมทุกวัน อยากเล่นการเมืองอยากประเทืองชีวิตคนไทย 
สงัคมควรตอ้งแกไ้ข ไม่ใช่จอ้งแต่กดักนั นโยบายสาดน า้ลายหมดไปวนัๆ ผูค้นเขาเหม็นขีฟั้น” ซึ่งค า
ว่า “การเมืองน า้เน่าคลุกเคลา้เล่นกบัโคลนตม” สื่อถึงการเมืองที่ไม่โปร่งใสมีการคอรร์ปัชั่นกันซึ่ง
ค าว่า “น า้เน่าในคลกุเคลา้เล่นกบัโคลนตม” ในที่นี่ หมายถึง สิ่งสกปรก ยิ่งเพิ่ม “โคลนตม” เขา้ไป 
จึงเป็นสญัญะที่แสดงถึงการเมืองที่มีการทุจริต คอรร์ปัชั่นยิ่งรุนแรง หรือ ประโยคที่ว่า “นโยบาย
สาดน า้ลายหมดไปวันๆ ผูค้นเขาเหม็นขีฟั้น” เปรียบดั่งการขายฝันจากนโยบายพรรคการเมืองที่
ตอนออกมาหาเสียง พูดไวอี้กแบบ แต่พอไดร้บัการคัดเลือกกลบัไม่สามารถท าไดด้ังที่สญัญากบั
ประชาชนไว ้ 
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การเมืองเป็นเรื่องมายาคติอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อความรูส้ึกนึก
คิด ความเชื่อ ส่งผลถึงการแสดงพฤติกรรมในทางบวกหรือลบของคนในสงัคม มีความส าคญัและ
ความเด่นชดัมากแทบจะอยู่ในชีวิตประจ าวนัของเราในทุก ๆ วนั ในปัจจุบนัเรามกัจะไดย้ินวลีที่ว่า 
“ถา้การเมืองดี ชีวิตเราก็จะดี” ผูว้ิจยัไดห้ยิบยกประโยคที่แสดงถึงอ านาจทางการเมือง จากประโยค 
“อยากจะเป็นนายกซักปี จะเอาน ้าดีไปลา้งน ้าเน่าการเมือง” สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอ านาจ ถา้หากมี
อ านาจก็สามาถควบคุมทุกอย่างได ้แมก้ะทั่งการปราบคนโกงกิง การคอรร์ปัชั่น ซึ่งมีแนวคิดใน
งานวิจัยของ วาลี ขันธุวาร (2013) ไดอ้ธิบายว่า มายาคติทางการเมืองที่เกิดจากผูน้  าสูงสุดทาง
การเมืองที่ค  าพดูหรือการสื่อสารนัน้ย่อมมีความส าคัญและมีความน่าเชื่อถือสงูสุด มิฉะนัน้ในยุค
หนึ่งคงไม่มีวลีที่ว่า “เชื่อผูน้  า ชาติพน้ภยั” ค าพดูของผูม้ีอ  านาจสงูสดุยอมสรา้งความไวเ้นือ้เชื่อใจ
ใหก้ับประชาชนไดผู้น้  านอกจากตอ้งเป็นที่ "ยอมรบั"  แลว้  ยังตอ้งเป็นที่  "เชื่อถือ" อีกดว้ย และ
ความน่าเชื่อถือของผู้น าเกิดจากสิ่งที่พูดและวิธีการพูดของผู้น าเองเป็นส าคัญ   ผู้น าที่อยู่บน
พืน้ฐานของความจริง ไม่พดูอะไรใหเ้กินความเป็นจริง  พดูแต่สิ่งที่เป็นไปไดพู้ดทุกสิ่งอย่างจริงใจ
และจรงิจงั รวมไปถึงพดูเฉพาะแต่เรื่องที่จ  าเป็นมีประโยชนแ์ละเป็นไปในทางที่สรา้งสรรค์ ย่อมเป็น
ที่ยอมรบันบัถือของทกุฝ่าย 

การเมืองเป็นสิ่งที่มีความอ่อนไหวมากในสงัคม เพลงนีเ้ป็นการท าหนา้ที่ตามบริบทของ
คนเขียนเพลง หรือเจตนารมณ์ของผูป้ระพันธ์คนหนึ่งที่ตอ้งการสะทอ้นภาพสังคมสะทอ้นภาพ
ความคิดที่อบอวลกนัอยู่ในสงัคม เพลงลกูทุ่งมีมมุมองทางดา้นการเมืองมาตัง้แต่ยคุสมยัโบราณครู
เพลงชั้นบรมครูหลายท่านก็ได้สร้างสรรค์เอาไว้ล้วนน่าสนใจน่าศึกษาถึงที่มาที่ไปไม่น้อย 
นกัการเมืองในระบอบประชาธิปไตยมีอะไรหลายสิ่งหลายอย่างที่บอกไม่ถูก แต่ในแง่มมุของงาน
ศิลปะ การบนัทกึอารมณข์องผูค้นในสงัคมเอาไวผ้่านบทเพลง “อยากเลน่การเมือง”  

 
เพลงชมรมคนกลัวเมีย 

“ผิดหรือไม่ที่ใครว่าผมกลวัเมีย ไม่ใช่เรื่องเสื่อมเสียก็ผมรกัเมียเหนือยิ่งสิ่งใด ผิดหรือเปล่า
ที่เขาว่าผมเกรงใจ ไม่ใช่เรื่องเหลวไหลก็ผมเกรงใจแม่ยายของผม ผิดเป็นผิดไม่คิดว่าจะกลบัตวั ก็
ผมเกลียมวักลวัเมียเสียจนคอขม ถา้ใครเห็นดว้ยมาช่วยกนัตัง้ชมรม สมคัรที่ผมชมรมของคนกลวั
เมีย ผิดหรือไม่ที่ใครว่าผมเกลียมวั คิดมากปวดหวัผมกลวัผมก็ไม่เสีย ผิดหรือถกูก็มีลกูกบัยอดมาย
เดียร ์มาอยู่ชมรมกลวัเมียกบัผมสิเฮียจะไม่เสียใจ”  

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ, อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า, 2540) 
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ระบบความหมายสญัญะ (Signified) 
ความหมายโดยตรง (Denotation) 
เพลงชมรมคนกลวัเมีย มีความหมายถึงสามีผูเ้คารพและเกรงใจภรรยา ไม่ว่าตนเองจะ

ผิดหรือถูกก็ไม่สนใจ ขอแค่รกักบัภรรยาและเกรงใจแม่ยายถา้หากท าใหภ้รรยาเสียใจความหมาย
ของเพลงจึงใหค้วามหมาย ความเกรงใจภรรยาของผูช้ายผูเ้ป็นสามี การที่กล่าวถึงชมรมคนกลวั
เมีย เป็นมโนภาพที่เป็นค าหยอกลอ้เลน่ของกลุ่มผูช้ายท่ีมีความเกรงใจภรรยา 

ความหมายโดยนยั (Connotation) 
ค าว่า “เมีย” หมายถึงภรรยา ผูเ้ป็นคู่ครองหรือแม่ของลูก หากเราพูดถึงเมียแล้ว นั่น

หมายถึงคู่ครองของชาย แต่หากพูดถึงค าว่าแม่ซึ่งถอดจากท่อน “ผิดหรือถูกก็มีลูกกับยอดมาย
เดียร”์ สญัญะของค าว่า เมีย จะเป็นค าว่า แม่ หากเรานึกถึง แม่ นั่นคือผูใ้หก้ าเนิด แต่หากเป็น
ความหมายโดยนยัแลว้นั่น จะหมายถึงสญัญะของผูเ้สียสละ ความอบอุ่น  

จากรูปสญัญะ “ผิดหรือไม่ที่ใครว่าผมกลวัเมีย ไม่ใช่เรื่องเสื่อมเสียก็ผมรกัเมียเหนือยิ่งสิ่ง
ใด ผิดหรือเปล่าที่เขาว่าผมเกรงใจ ไม่ใช่เรื่องเหลวไหลก็ผมเกรงใจแม่ยายของผม” และ ผิดหรือไม่
ที่ใครว่าผมเกลียมวั คิดมากปวดหวัผมกลวัผมก็ไม่เสีย” แสดงใหเ้ห็นถึงความเกรงใจภรรยา ความ
รกัและเทิดทูนภรรยา ซึ่งรูปสญัญะขา้งตน้ไม่สอดคลอ้งกับแนวคิดมายาคติว่าดว้ยเรื่องชายเป็น
ใหญ่ ในบทความวารสารเรื่อง “มายาคติในนิทานพืน้บา้นลา้นนา” ของ เอือ้มพร  ทิพยเ์ดช, สนม 
ครุฑเมือง และ เปรมวิทย ์วิวฒันเศรษฐ์ (2561) ไดก้ล่าวถึง ภาพสะทอ้นมายาคติว่าดว้ยเรื่องชาย
เป็นใหญ่ ไวว้่าบรรทดัฐานของสงัคมเรื่องชายเป็นใหญ่มีรากเหงา้มาจากความเชื่อทางศาสนาดังที่ 
ยศ สนัตสมบติั (2543) ไดก้ล่าวถึง เรื่องแนวคิดชายเป็นใหญ่ว่า เกิดจากความเชื่อในเรื่องของบญุ
และกฎแห่งกรรม โดยคนไทยเชื่อว่าผูช้ายมีคณุลกัษณะทางจิตวิญญาณบางอย่าง หรือมีแก่นแห่ง
ความเป็นมนุษยท์ี่ท าใหเ้ขามีศักยภาพทางดา้นศีลธรรม สติปัญญา และจิตวิญาณสูงกว่าผูห้ญิง 
ซึ่งความเชื่อในอดุมการณข์องชายเป็นใหญ่ยงัปรากฏผ่านการบวชเรียนเป็นพระสงฆ ์ซึ่งมีแต่ผูช้าย
เท่านั้นที่สามารถกระท าได้ ความเหนือกว่าของผู้ชายสะท้อนให้เห็นถึงรากเหงา้ของความคิด
พืน้ฐานดัง้เดิมท่ีมองว่า เพศชายมีความศกัดิส์ิทธิ์และเป็นผูน้  ามากกว่าเพศหญิง   

ในบทเพลงชมรมคนกลวัเมียไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงความหมายคู่ตรงความระหว่าง ความ
กลวั - ไม่กลวั หรือ เกรงใจ - ไม่เกรงใจ ภายใตส้งัคมแบบปิตาธิปไตย มีมายาคติเก่ียวกบัเรื่องเพศ
ว่าผู้ชายเป็นเพศที่เข้มแข็ง มีความอดทน และเหมาะสมที่จะเป็นผู้น า ดังนั้นเมื่อใดก็ตามที่มี
สถานการณใ์หเ้พศหญิงเป็นผูน้  า ก็มกัจะไม่ไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมอย่างแทจ้ริง เนื่องจากเป็น
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เรื่องที่ผิดไปจากความคุน้เคย เป็นตน้ สิ่งเหลา่นีเ้กิดขึน้โดยที่คนในสงัคมต่างยดึถือปฏิบติัสืบต่อกนั
มาโดยรูส้กึว่าเป็นเรื่องธรรมชาติ  

ดงันัน้ภาพสะทอ้นมายาคติ (Myth) ในบทเพลงชมรมคนกลวัเมีย ผูว้ิจยัไดใ้ชค้วามหมาย
คู่ตรงขา้มในการถอดความหมายตามเจตนารมณข์องผูป้ระพนัธ ์ที่ตอ้งการแสดงใหเ้ห็นบริบททาง
สงัคมของกลุ่มผูช้ายที่มีความเกรงใจภรรยา ใหเ้กียรติภรรยา โดยส่วนมากเราจะเห็นมายาคติที่
เก่ียวกับชายเป็นใหญ่มากกว่า แต่หากใหพู้ดถึงมายาคติในบทเพลงนี ้ไดใ้หค้วามหมายในด้าน
มายาคติของสตรีเพศ สตรีเพศการพยายามสรา้งตัวตนใหม่ในแบบที่สงัคมยอมรบั หรือที่ตัวสตรี
เพศเองนัน้เต็มใจในการน าเสนอผ่านมิติของภาพและ ภาพลกัษณ ์(Self) ในสมยัก่อนผูห้ญิงจะถูก
กดใหเ้ป็นเพศที่ตอ้งท างานอยู่บา้นคอยดูแลสามี แต่ในสมัยปัจจุบนันีก้ลบัมองอีกแบบว่าผูห้ญิง
เป็นเพศที่แข็งแกรง่ทัง้การท างาน การดแูลสามี ผูช้ายจะขาดเพื่อนคู่คิดที่เป็นภรรยาที่คอยเป็นชา้ง
เทา้หลงัมิไดเ้ลย  

สรุปผลการศกึษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลงลกูทุ่งของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวน
วรรณ จ านวน 13 บทเพลง ช่วงปี พ.ศ. 2538-2540 พบว่าบทเพลงที่ปรากฏภาพสะทอ้นมายาคติที่
เกิดจากความเชื่อทางสงัคม การเมือง วัฒนธรรม และการสื่อสารมายาคติตามเจตนารมณ์ของ
ผูป้ระพนัธ ์จ านวน 7 บทเพลง ไดแ้ก่ เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์เพลงหนุ่ม
สพุรรณครวญเพลง เพลงคนเชยๆ เพลงเมืองไทยของเรา เพลงอยากเล่นการเมือง เพลงชมรมคน
กลวัเมีย และไม่พบรูปสญัญะที่ปรากฏภาพสะทอ้นมายาคติ จ านวน 6 บทเพลง  ไดแ้ก่ เพลงดว้ย
รกัและศรทัธา เพลงปิดบญัชีรกั เพลงนักเพลงจ าเป็น เพลงแม่บวัใบบาง เพลงแม่ลาการอ้ง เพลง
โป๊ะลม่  

ภาพสะทอ้นมายาคติที่พบในบทเพลง ไดแ้ก่ มายาคติว่าดว้ยเรื่องเงินตรา มายาคติว่า
ดว้ยเรื่องอาชีพและชนชัน้ทางสงัคม มายาคติว่าดว้ยเรื่องความเชื่อเรื่องเวรกรรม มายาคติค่านิยม
เรื่องการใชภ้าษาอังกฤษในสังคมไทย มายาคติว่าดว้ยเรื่องความรกัชาติ มายาคติว่าดว้ยเรื่อง
อ านาจทางการเมือง มายาคติว่าดว้ยเรื่องชายเป็นใหญ่ 
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บทที ่5  
วิจัยสรุปผลการ  อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 
ในการวิจยัเรื่องอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลง

ลูกทุ่ง มีวัตถุประสงคเ์พื่อศึกษาอัตลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่าน
บทเพลงลูกทุ่งและศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลงลูกทุ่งของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวน
วรรณ ใชว้ิธีการเก็บรวบรวมขอ้มลู โดยสรุปผลการด าเนินงานวิจยั ซึ่งแบ่งหวัขอ้ในการสรุปผลได้
ดงัต่อไปนี ้ 

1. สรุปผลการวิจยั  
2. อภิปรายผลการวิจยั  
3. องคค์วามรูใ้หม่ที่พบในงานวิจยั 
4. ขอ้เสนอแนะ 
5. ปัญหาและแนวทางแกไ้ข 

 
สรุปผลการวิจัย  

วัตถุประสงค ์1 อัตลักษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบท
เพลงลูกทุ่ง 
ในหัวขอ้นีผู้ว้ิจัยไดแ้ยกประเด็นออกเป็น 2 ประเด็น ไดแ้ก่ 1) ชีวประวัติ บทบาทหนา้ที่

และกระบวนการสรา้งอตัลกัษณ์ 2) คณุลกัษณะทางดนตรีที่เกิดอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารย์
เจนภพ จบกระบวนวรรณ  

1. ชีวประวัติ บทบาทหน้าทีแ่ละกระบวนการสร้างอัตลักษณ ์
จดุเริ่มตน้ของกระบวนการสรา้งอตัลกัษณข์องอาจารยเ์จนภพ เริ่มตน้ขึน้เมื่อตอนศึกษาที่

คณะโบราณคดี ท าใหอ้าจารยเ์จนภพเป็นผู้มีความรูเ้ก่ียวกับประวัติศาสตรม์ากมาย และไดเ้ป็น
นกัเขียนกบันิยายหลายเรื่อง จากความกระตือรือรน้ในการเรียนรูเ้ก่ียวกบัประวติัศาสตร ์ เป็นผลให้
เขาไดผ้ลงานการเขียนที่ประสบความส าเร็จ และเขียนเพลงที่เล่าเรื่องราวในออกมาในรูปแบบ
เพลง เช่น เพลง "โป๊ะล่ม" และ "อยากเล่นการเมือง" จากการศึกษาด้านโบราณคดีนีเ้อง เป็น
จดุเริ่มตน้ของการเป็นนกับนัทกึประวติัศาสตร ์และบนัทกึเรื่องราวจนไดผ้นัตวัมาเป็นนกัเขียน โดย
เริ่มตน้เขียนคอลมันว์ิจารณห์นังสือ ของหนังสือพิมพ ์ประชาชาติรายวัน “วิจารณว์ารสารด ารง” 
เมื่อปี พ.ศ. 2517 ถือเป็นการก าเนิดนามปากกาว่า เจนภพ จบกระบวนวรรณ งานเขียนส่วนใหญ่
เป็นงานดา้นศิลปวฒันธรรมพืน้บา้นพืน้เมือง มหรสพไทยและเพลงภาพยนตรไ์ทยลูกทุ่งร่วมสมัย 
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เลยไดน้ามปากกาว่า นิจ ศภุสาคร จากงานเขียนดา้นศิลปวฒันธรรมพืน้บา้นพืน้เมือง มหรสพไทย
และเพลงภาพยนตรไ์ทยลกูทุ่งร่วมสมยันัน้ อาจารยเ์จนภพจึงไดเ้ขา้สูว่งการการเป็นนกัจดัรายการ
วิทยุเพลงลกูทุ่งเป็นครัง้แรก ชื่อรายการว่า "อมตะลูกทุ่ง" ต่อมายา้ยมาจัดรายการลูกทุ่ง รายการ
แรกชื่อรายการว่า "อมตะเพลงไทย"  โด่งดงัมากในยคุนัน้  

จากบทบาทการเป็นนักเขียน และนักจัดรายการวิทยุนัน้ ท าใหผู้ฟั้งจดจ าน า้เสียงได ้จึง
เป็นที่มาของการรอ้งเพลงดว้ยเสียงเดียวกบัเสียงพดู และน าวิธีการจดัรายการวิทยุมาขบัรอ้งเพลง
ในบทเพลงนักเพลงจ าเป็น ในปี พ.ศ. 2538  ซึ่งเป็นปีที่แจง้เกิดเพลงแรกของอาจารยเ์จนภพ จบ
กระบวนวรรณ จากบทเพลง อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง การแจง้เกิดเพลงแรกนัน้เกิดจากการผลกัดัน
และการสนับสนุนของ อาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร ผูส้่งเสริมและเป็นผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน
รวมถึงควบคุมดา้นดนตรี ท าใหอ้าจารยเ์จนภพ มีเพลงรอ้งบนัทึกเสียงของตัวเองเพลงแรก และ
ตามมาดว้ยบทเพลงที่ขบัรอ้งอีกหลายบทเพลงในอลับัม้นี ้ซึ่งเป็นอลับัม้ที่อาจารยเ์จนภพประพนัธ์
และขบัรอ้งเพลงเองทัง้อลับัม้  

หลงัจากการออกอลับัม้แรก “อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง” ในปี พ .ศ. 2538 ท าใหอ้าจารยเ์จน
ภพไดรู้จ้กับุคคลในวงการเพลงลูกทุ่งมากมาย โดยมีอาจารย์ราเชนทร ์เรืองเนตร และคณุแม่ผ่อง
ศรี วรนุช ราชินีเพลงลูกทุ่ง เป็นผูผ้ลกัดัน จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2539 ไดร้วมตัวร่วมกับ ชาย เมือง
สิงห,์ กงัวาลไพร ลกูเพชร ก่อตัง้วงดนตรี “ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทาง” จากบทบาทการรว่มงานทางดนตรี
ในวง ช.ก.จ. ลูกทุ่งพันทาง ในครั้งนั้น ท าให้อาจารย์เจนภพได้รูจ้ักตัวตนและเกิดอัตลักษณ์ที่
ปรากฏเด่นชดัในเรื่องของน า้เสียง ที่เกิดจากการสนบัสนุนใหร้อ้งเพลงเกริ่นน าตนเองแบบรายการ
วิทย ุและการมีแฟนเพลงที่จดจ าน า้เสียงของตนได ้จากการออกแสดงสด จึงเป็นที่มาของการรกัษา
น า้เสียงการรอ้งแบบธรรมชาติ ไม่ดดัเสียง เพื่อใหผู้ฟั้งไดจ้ดจ าตนได ้

กระบวนการสรา้งอัตลกัษณท์างดนตรี จากการศึกษาพบว่าสืบเนื่องมาจากบทบาทใน
ชีวิตดว้ยการสั่งสมทัง้ความรูแ้ละประสบการณ์ทางดนตรี โดยเริ่มจากการเรียนรู ้การปรบัตัวใน
สงัคมที่เป็นอยู่ จากการศกึษาขอ้มลูพบว่า อาจารยเ์จนภพ ชื่นชอบเพลงลกูทุ่งตัง้แต่วยัเยาว ์ความ
ชื่นชอบในบทเพลงลกูทุ่ง รวมถึงความรูแ้บบค่อยเป็นค่อยไปโดยมีการเปลี่ยนแปลงและซึมซับมา
ตั้งแต่เป็นนักเขียน นักจัดรายการวิทยุจากการเปิดเพลงลูกทุ่งในรายการ ท าใหรู้จ้ักเพลงลูกทุ่ง
มากมาย และการไดร้บัโอกาสการสนบัสนนุจากอาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร และคณุแม่ผ่องศรี วร
นุช ราชินีลูกทุ่ง และการซึมซบัทางดนตรีจากการก่อตัง้วง ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทาง ร่วมกบัชาย เมือง
สิงห ์ศิลปินแห่งชาติ และกังวาลไพร ลูกเพชร เป็นการซึมซบัวัฒนธรรมทางดนตรีจากสงัคมและ
บุคคลใกลช้ิด เป็นการพฒันาทกัษะผลงานทางดนตรีของตนและน าความรูค้วามสามารถที่สั่งสม
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มาจนไดป้ระพนัธเ์พลงใหก้ับศิลปินทางอ่ืนมากถึง 144 เพลง และจากการไดร้่วมวงดนตรี ช.ก.จ. 
ลกูทุ่งพนัทาง จึงเป็นปัจจยัที่ส  าคญัในการใชน้ า้เสียงขบัรอ้งเพลงของตนเอง ซึ่งใชน้ า้เสียงเดียวกบั
เสียงพดู ไม่มีการดดัเสียง เสียงของอาจารยเ์จนภพนัน้ท าใหผู้ฟั้งจดจ าได ้และคุน้เคยมาจากการ
เป็นนกัจดัรายการวิทยุเพลงลกูทุ่ง สิ่งนีคื้อบทบาทส าคญัในกระบวนการสรา้งอตัลกัษณท์างดนตรี
ในดา้นของน า้เสียงของอาจารยเ์จนภพ เพื่อสรา้งการจดจ าและคงอตัลกัษณ์ทางดา้นน า้เสียงนีไ้ว้ 
และการแสดงภาพลักษณ์ภายนอกจากการแต่งกาย เป็นการสรา้งอัตลักษณ์ที่ท าใหแ้ฟนเพลง
จดจ าได ้จนไดช้ื่อว่าเป็น “เจา้พ่อเสือ้ลายดอก” ซึ่งอาจารยเ์จนภพจะใสเ่สือ้ลายดอกรอ้งเพลงในทุก
เวทีเพื่อสรา้งการจดจ าภาพลักษณ์ภายนอก โดยได้แรงบันดาลใจมาจากช่วงเรียนอยู่ที่คณะ
โบราณคดีนีเ้อง 

จากประสบการณแ์ละบทบาททัง้หมดรวมถึงอิทธิพลจากสงัคม บุคคลใกลช้ิดที่ส่งผลต่อ
การสรา้งอัตลักษณ์ทางดนตรี สอดคลอ้งกับแนวคิดของ กุสุมา กูใหญ่  (2556) ไดอ้ธิบายว่าอัต
ลกัษณข์องบุคคล และอัตลกัษณข์องกลุ่มที่เชื่อมโยงกับสงัคม และวัฒนธรรมที่เราอยู่โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง เมื่อสังคมมีลักษณะเป็นพหุวัฒนธรรมดว้ยแลว้ ยิ่งท าใหเ้ห็นไดว้่าอัตลักษณ์นั้นมี การ
ปรบัตวัตลอดเวลา กลา่วคือบุคคลหนึ่งอาจมีหลายอตัลกัษณข์ึน้อยู่กบัสถานการณข์ณะนัน้ ขึน้อยู่
กบัว่าอยู่ในสงัคมแบบไหน คู่สนทนาเป็นใคร ดงันัน้ “อตัลกัษณจ์ึงไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึน้ลอยๆ และไม่มี
แบบฉบบัตายตวั”  ปัจจยัที่ท าใหเ้กิดพลวตันัน้มีหลากหลายไม่ว่าจะเป็นปฏิสมัพนัธร์ะหว่างบุคคล
และระหว่างกลุ่ม โครงสรา้งทางชนชัน้ทางสงัคมและอดุมการณ ์ แต่ทัง้นีท้ัง้นัน้ย่อมตอ้งอาศยัการ
สื่อสารผ่านภาษา ระบบสัญลักษณ์ ช่องทางการสื่อสารเป็นตัวขับเคลื่อนเพื่อจัดรูปแบบ
ความสมัพันธ์ทางสงัคมให้เป็นไปตามโครงสรา้ง และกระบวนการสรา้งอัตลกัษณท์างดนตรีของ
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ สอดคลอ้งกบัแนวคิดของ ฮารก์รีฟส ์(Hargreaves et al., 2002, 
อา้งถึงใน พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ, 2559, น. 154-155) ที่ไดอ้ธิบายการเกิดขึน้ของอตัลกัษณท์างดนตรี
ว่า เป็นสิ่งที่ก าหนดขึน้โดยสงัคมและการใหบ้ทบาทดนตรีในทางวฒันธรรม โดยสว่นของอตัลกัษณ์
ในดนตรี (Music in Identity: MII) เป็นการอธิบาย อตัลกัษณท์างดนตรีที่เกิดขึน้ในระดบับุคคล อตั
ลกัษณท์างดนตรีมีสว่นในการพฒันามมุมองตวัตนของบุคคลขึน้มา กระบวนการนีป้ระกอบไปดว้ย
สามขัน้ตอน คือ การสรา้งมุมมองเก่ียวกับตนเอง (Self -Concept) การยอมรบัในตนเอง (Self - 
Perception) และการสรา้งอัตลกัษณใ์นบุคคล (Self - Identity) ซึ่งเป็นพัฒนาการขัน้สุดทา้ยใน
การสรา้งตวัตนของบุคคลขึน้มา ซึ่งสรุปไดว้่าการเกิดขึน้ของอตัลกัษณท์างดนตรีเป็นสิ่งที่เชื่อมต่อ
กันระหว่างสังคมวัฒนธรรมและบุคคล การที่บุคคลเลือกที่จะมีอัตลักษณ์ทางดนตรีหรือไม่นั้น
ขึน้อยู่กบัการปลกูฝังจากสงัคมและวฒันธรรมที่ระดบับุคลเขา้ไปมีสว่นรว่ม 
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2. คุณลักษณะทางดนตรีที่เกิดอัตลักษณท์างดนตรี 
2.1 ข้อมูลของเพลง  
บทเพลงลูกทุ่งที่ประพันธ์และขับรอ้งโดยอาจารย์เจนภพ จบกระบวนวรรณ  ที่น ามา

วิเคราะห ์ทัง้หมด 13 เพลง เป็นเพลงที่ประพนัธแ์ละขบัรอ้งเองในช่วงปี พ.ศ. 2538-2540 โดยมีผู้
เรียบเรียงเสียงประสาน จ านวน 3 ท่าน แบ่งออกเป็น 3 ช่วง ดงันี ้

ช่วง พ.ศ. 2538 
นายราเชนทร ์เรืองเนตร ผูเ้รียบเรียงเสียงประสานจ านวน 7 เพลง มีรายการเพลง ดงันี ้ 

ล าดบั ชื่อเพลง อลับัม้ ปี พ.ศ. ที่ผลิต 
1 อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
2 หวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
3 ดว้ยรกัและศรทัธา อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
4 หนุ่มสพุรรณครวญเพลง  อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
5 เมืองไทยของเรา อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
6 คนเชยๆ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 
7 ปิดบญัชีรกั อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2538 

นายเชิงชาย บวับงัศร ผูเ้รียบเรียงเสียงประสานจ านวน 1 เพลง มีรายการเพลง ดงันี ้ 

ล าดบั ชื่อเพลง อลับัม้ ปี พ.ศ. ที่ผลิต 
1 นกัเพลงจ าเป็น 3 เก๋า 3 ช่า 2538 

ช่วง พ.ศ. 2539-2540 
อาจารยต๋ี์ นฤพนธ์ พานทอง ผูเ้รียบเรียงเสียงประสานจ านวน 5 เพลง มีรายการเพลง 

ดงันี ้ 

ล าดบั ชื่อเพลง อลับัม้ ปี พ.ศ. ที่ผลิต 
1 อยากเล่นการเมือง 3 เก๋า 3 ช่า 2539 
2 แม่ลาการอ้ง 3 เก๋า 3 ช่า 2540 
3 แม่บวัใบบาง 3 เก๋า 3 ช่า 2540 
4 ชมรมคนกลวัเมีย 3 เก๋า 3 ช่า 2540 
5 โป๊ะลม่ เทปสนามหญา้ชุดที่ 2 

ลกูทุ่งแขง้ทอง 
2540 
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สรุปขอ้มลูเพลงดงัขา้งตน้พบว่าบทเพลงที่ประพันธ์และขับรอ้งโดย อาจารยเ์จนภพ มีผู้

เรียบเรียง 3 ท่าน แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ในช่วงปี พ.ศ. 2538  คือนายราเชนทร ์เรืองเนตร และนาย
เชิงชาย บวับงัศร เป็นผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน และช่วงปี พ .ศ.2539-2540 คืออาจารยต๋ี์ นฤพนธ ์
พานทอง และมีกระบวนทศันก์ารเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในช่วงที่มีการรวมวงดนตรีที่ชื่อว่า ช.ก.จ. 
ลกูทุ่ง ร่วมกนักบั ชาย เมืองสิงห ์และกงัวาลไพร ลกูเพชร จนเกิดเป็นการรอ้งรวมอลับัม้ในช่วง ปี 
พ.ศ.2539-2540 ภายหลงัจากนัน้ อาจารยเ์จนภพก็ไดผ้นัตวัไปเป็นนกัประพนัธเ์พลงให้กับศิลปิน
ลกูทุ่งโดยมีอาจารยต๋ี์ นฤพนธ ์พานทอง เป็นผูเ้รียบเรียงเสียงประสานตัง้แต่นัน้มา 

ความหมายของเพลง 
จากการวิเคราะหบ์ทเพลงทัง้ 13 บทเพลงขา้งตน้นัน้ พบว่ามีเนือ้หาความหมายของเพลง 

แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ  

ตารางแสดง 29 ตารางจ าแนกความหมายของเพลง 

ประเภทความหมาย ชื่อเพลง 
ความรกั เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง , เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร,์ เพลงหนุ่ม

สพุรรณครวญเพลง, เพลงปิดบญัชีรกั, เพลงแม่ลาการอ้ง, เพลง
แม่บวัใบบาง 

สงัคม เพลงชมรมคนกลัวเมีย, เพลงอยากเล่นการเมือง  และเพลง
เมืองไทยของเรา เพลงโป๊ะลม่ 

บอกเลา่ตวัตนผูป้ระพนัธ ์ เพลงคนเชยๆ, เพลงนกัเพลงจ าเป็น, เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 

 
สรุปผลการวิเคราะหค์วามหมายของเพลงดังขา้งตน้นัน้ วิเคราะหไ์ดว้่าอาจารยเ์จนภพ 

จบกระบวนวรรณ มีความถนัดในการประพันธ์เพลงรัก และเพลงที่สะท้อนด้วยภาพสังคมใน
หลากหลายมิติ เพื่อสื่อสารใหผู้ฟั้งไดร้บัรูร้วมถึงการบนัทึกเรื่องราวที่เกิดขึน้ ณ ช่วงเวลานัน้ดว้ย 
และจากการศึกษาเพิ่มเติมพบว่าบทเพลงที่อาจารยเ์จนภพประพนัธใ์นเชิงความรกัมกัจะสมัพันธ์
กับสังคม ซึ่งเป็นหนึ่งปัจจัยที่ท าให้อาจารยเ์จนภพประพันธ์เพลงรักมากกว่าความรูปแบบอ่ืน 
เพราะตอ้งการสะทอ้นเรื่องราวสงัคมตามนิสยับทบาทการเป็นนกัเขียนเดิม 
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แหล่งทีม่าของเพลง 
จากการวิเคราะหบ์ทเพลงทัง้ 13 บทเพลงขา้งตน้นัน้ พบว่า บทเพลงที่พบสว่นใหญ่ไดแ้รง

บนัดาลใจมาจากเหตกุารณท์ี่พบเจอและการสนบัสนนุของบุคคลใกลช้ิด  
เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  เพลงนีเ้ป็นเพลงแรกในชีวิตการรอ้งเพลงบนัทึกเสียงของ เจน

ภพ จบกระบวนวรรณ โดยมี พ่อราเชนทร ์เรืองเนตร อดีตคู่ชีวิตของ คุณแม่ผ่องศรี วรนุช ราชินี
เพลงลูกทุ่งเป็นผูส้่งเสริมและสนับสนุนใหเ้จนภพรอ้งเพลงบนัทึกเสียงดว้ยค าพูดที่ว่าเจนภพเป็น
โฆษกนกัจดัรายการที่มีชื่อเสียงแลว้ก็สมควรจะตอ้งมีเพลงเป็นของตวัเองดว้ย 

เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ที่มาแหล่งที่มาของเพลงการบนัทึกยุคสมัยการผ่องถ่ายจากรถ
แท็กซี่ปกติธรรมดา กลายมาเป็นรถแท็กซี่ที่ตอ้งติดมิเตอรค่์าโดยสาร กลายเป็นแท็กซี่มิเตอร ์ซึ่งคือ
แนวถนดัในการเขียนเพลงของ เจนภพ จบกระบวนวรรณ ที่ชอบบนัทกึประวติัศาสตรส์งัคมมาลงไว้
ในบทเพลง 

เพลงดว้ยรกัและศรทัธา เป็นเสมือนเพลงเปิดอกเปิดใจของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวน
วรรณ ที่อธิบายไวว้่าท าไมถึงไดคิ้ดจะมาเป็นนกัรอ้งและมาขอโอกาสขอความรกัความเมตตาจาก
แฟนเพลงที่รกัทุกท่านที่เคยติดตามเป็นก าลังใจในช่วงที่อาจารยเ์จนภพ ได้จัดรายการวิทยุมา
ตัง้แต่ ปี พ.ศ.2529 จนชื่อ เจนภพ จบกระบวนวรรณ  

เพลงหนุ่มสุพรรณครววญเพลง เป็นเพลงส าเนียงสุพรรณอีกเพลงหนึ่งในบรรดาเพลง
ส าเนียงสพุรรณที่มีอยู่มากมายในตลาดเพลงลกูทุ่ง จากการสมัภาษณใ์นการสรา้งเอกลกัษณเ์สียง
เหน่อของเพลงนี ้พบว่าอาจารยเ์จนภพไม่ไดต้ัง้ใจใหเ้ป็นส าเนียงคนสพุรรณแต่ตัง้ใจรกัษาส าเนียง
เหน่อนครปฐม บา้นเกิดเมืองนอนแผ่นดินแม่มากกว่า แต่ส าเนียงเหน่อนครปฐมไม่เด่นชัดเท่ากับ 
เหน่อสพุรรณ เรียกไดว้่าส าเนียงเสียงเหน่อแบบนี ้ คือเหน่อแบบคนภาคตะวันตกของประเทศไทย
นั่นเอง โดยมีสุพรรณบุรีเป็นเมืองหลวงเมืองหลัก อีกประการหนึ่งเพลงส าเนียงเหน่อในอดีตก็มี
อิทธิพลส่งต่อให ้อาจารยเ์จนภพ อยากเขียนอยากน าเสนอผลงานเพลงเหน่อแบบส านวนตนเอง 
จึงเกิดเป็นเพลงนีซ้ึ่งมีตน้แบบจากบรรพบรุุษครูบาอาจารยค์นลกูทุ่งที่อาจารยเ์จนภพนบัถือ 

เพลงเมืองไทยของเรา เป็นเพลงสรา้งสรรคท์ี่อาจารยเ์จนภพ ตัง้ใจเขียนอย่างมาก ดว้ย
มุมมองของคนบา้นนอก คนชนบท และดว้ยมุมมองของคนเขียนหนังสือ เมื่อตอ้งมาเขียนเพลง
อาจารยเ์จนภพเองก็จะมีแว่นสายตามองสงัคมรอบดา้นในมิติที่อาจจะแตกต่างจากคนเขียนเพลง
ทั่วๆ ไป  

เพลงคนเชยๆ เป็นเพลงที่สะทอ้นตวัตนของอาจารยเ์จนภพ ที่กล่าวไวว้่าตนเองเป็นเด็ก
บา้นนอกจากลุ่มแม่น า้นครชัยศรี ลูกหลานชาวสวนธรรมดาๆ ที่เติบโตมาท่ามกลางบรรยากาศ
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ชนบทเต็มรูปแบบ กระทั่งวิถีชีวิตท าใหไ้ดอ้าศัยขา้วก้นบาตรอยู่วัดมาระยะหนึ่ง คือวัดสมัปทวน
และวดัหลวงพ่อโพธิ์  

เพลงปิดบญัชีรกั เป็นอีกหนึ่งเพลงที่อยู่ในอัลบัม้แรกในชีวิตของอาจารยเ์จนภพ ในการ
รอ้งเพลงบนัทึกแผ่นเสียงโดยไดร้บัการสนบัสนุนส่งเสริมจากอาจารย์ราเชนทร ์เรืองเนตร และคณุ
แม่ผ่องศรี วรนชุ ซึ่งเป็นผูท้ี่เคารพนบัถือ 

เพลงนกัเพลงจ าเป็น  ไดแ้รงบนัดาลใจจาก ชาย เมืองสิงห ์ผูไ้ดแ้นะน าว่าอาจารยเ์จนภพ 
ควรจะเขียนเพลงในลีลาเพลงของ ไพรวลัย ์ลกูเพชร ที่ขึน้ตน้ว่า “พี่คือไพรวลัย ์นอ้งจ๋าจ าเสียงได้
ไหม” แลว้มีพดูน าแบบ ไพรวลัย ์ลกูเพชร เพราะอาจารยเ์จนภพเป็นนกัจดัรายการวิทย ุมีผูจ้  าเสียง
ไดเ้ยอะ นั่นคือเหตุผลในการจุดประกายใหอ้าจารยเ์จนภพ ไดคิ้ดเขียนเพลงนกัเพลงจ าเป็น และ
ดว้ยความอ่อนนอ้มถ่อมตัวอันเป็นเอกลักษณป์ระจ าตัว เพลงนีจ้ึงไดน้ าเสนอตัวตนของอาจารย์
เจนภพ ไวค่้อนขา้งชัดเจน โดยมีท่อนเกริ่นน าว่า “สวัสดีครบั มิตรรกันักเพลงที่เคารพรกัทุกท่าน 
โปรดเสียสละเวลาท างานของท่านสักนิด ตัง้ใจตัง้จิตฟังเพลงนีส้กัหน่อย จ าเสียงผมไดไ้หมครบั 
ผูช้ายใสเ่สือ้ลายดอกที่เคยเปิดเพลงเพราะๆ ใหม้ิตรเพลงฟังมานานปี” 

เพลงอยากเลน่การเมือง เป็นการบนัทึกเหตกุารณใ์นปี พ.ศ. 2539 และเป็นการท าหนา้ที่
ตามบรบิทของ คนเขียนเพลงที่สะทอ้นภาพสงัคม สะทอ้นภาพความคิดที่อบอวลกนัอยู่ในสงัคม ณ 
เวลานัน้ เพลงลกูทุ่งมีมมุมองทางดา้นการเมืองมีมาตัง้แต่ยุคสมัยโบราณ ในแง่มมุของงานศิลปะ 
อาจารย์เจนภพจึงอยากบันทึกอารมณ์ของผู้คนในสังคมเอาไว้ในเพลงอยากเล่นการเมืองใน
ช่วงเวลานัน้ 

เพลงแม่ลาการอ้ง เป็นเพลงที่เป็นความผกูพนัของอาจารยเ์จนภพ กบัชาย เมืองสิงห ์เป็น
เพลงของหนุ่มแม่น ้านครชัยศรี กับสาวล าน ้าแม่ลาการ้อง สิงห์บุรี  นับเป็นเพลงที่ประสบ
ความส าเรจ็สงูสดุในชีวิตการรอ้งเพลงของ เจนภพ จบกระบวนวรรณ 

เพลงแม่บวัใบบาง เป็นเพลงนีม้ีจุดพิเศษตรงช่วงเกริ่นเพลง เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
หยิบเอาบทเกริ่นเพลงฉ่อย ของพ่อบวัเผื่อน โพธิ์ภกัดิ์ พ่อเพลงพืน้บา้นอ่างทองท่ีสั่งสอนและเขียน
เพลงเกริ่นท่อนนีใ้หเ้ป็นเพลงเกริ่นเฉพาะของเจนภพ ในเวลาที่จะเล่นเพลงฉ่อย ก่อนจะขยาย
ออกเป็นเพลงในลีลาจงัหวะแบบสนุกสนาน และเพื่อใหพ้ิเศษจริงๆ เจนภพ จบกระบวนวรรณ จึง
ไปกราบเรียนเชิญ ล าตดัพ่อละออ ใหม้าช่วยรอ้งเกริ่นบทนีเ้ป็นพิเศษ 

เพลงชมรมคนกลวัเมีย เพลงนีร้อ้งบนัทึกเสียงเมื่อเดือนกนัยายน พ.ศ. 2540 ในช่วงเวลา
การก่อตัง้วงดนตรี ช.ก.จ.ลกูทุ่งพนัทาง น าโดย ชาย เมืองสิงห,์ กงัวาลไพร ลกูเพชร และเจนภพ จบ
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กระบวนวรรณ เพลงนีอ้าจารยเ์จนภพรบัผิดชอบเป็นโปรดิวเซอร ์และประพนัธเ์พลงเอง ขบัรอ้งเอง
ในสว่นสามเพลงของตนเอง และเป็นเพลงที่ท าใหแ้ฟนเพลงรูจ้กัอาจารยเ์จนภพมากที่สดุ 

เพลงโป๊ะล่ม เป็นเพลงที่บันทึกเหตุการณ์โป๊ะเรือล่มที่ท่าเรือพรานนก เมื่อวันพุธที่ 14 
มิถุนายน พ.ศ.2538 มีผูเ้สียชีวิตจ านวน 29 คน และมีผูบ้าดเจ็บมากมายจนนับไม่ถ้วน เพราะ
เหตุการณ์นีเ้ป็นเหตุการณ์ที่สมควรจดจ า อาจารยเ์จนภพจึงลงมือเขียนเพลงนีแ้ละบันทึกเสียง
เพลงนีเ้มื่อช่วงราวๆ ปี พ.ศ. 2538 และน ามาลงรวมไวใ้น เทปสนามหญา้ชดุ “ลกูทุ่งแขง้ทอง” ชดุที่ 
2 ออกเผยแพรเ่มื่อ ปี พ.ศ. 2543 

สรุปผลการวิเคราะห์ที่มาของเพลงดังข้างต้นนั้น วิเคราะห์ได้ว่าอาจารย์เจนภพ จบ
กระบวนวรรณ มีแรงบนัดาลใจในการประพันธ์บทเพลงจากบุคคลใกลช้ิด และความตอ้งการใน
การที่จะบันทึกเหตุการณ์บา้นเมืองที่เกิดขึน้ ณ ช่วงเวลานึง ตามนิสัยของนักเขียน รวมถึงการ
ประพนัธเ์พลงที่น าเสนอตวัตนของตนเองดงัเช่น เพลงนกัเพลงจ าเป็น เพลงคนเชยๆ เป็นตน้ แสดง
ให้เห็นว่าสิ่งที่มีอิทธิพลต่อการประพันธ์เพลงของอาจารย์เจนภพมาจากบุคคลใกล้ชิดและ
ประสบการณจ์ากการเป็นนกัเขียน รวมถึงวิธีการขบัรอ้งแบบนกัจดัรายการวิทย ุซึ่งแต่ละบทเพลงที่
ประพนัธน์ัน้ จะมีที่มาที่ไปก่อนการประพนัธเ์พลงแต่ละเพลงเสมอ 

จากขอ้มูลขา้งตน้ที่ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาแหล่งที่มาของเพลง ขอ้มูลของเพลง ตามทฤษฎีของ
อาจารย ์ณชัชา โสคติยานรุกัษ ์(2542) ที่ไดก้ลา่วถึง แนวทางการวิเคราะหเ์พลงว่าก่อนที่จะเริ่มการ
วิเคราะหเ์พลงในแง่ทฤษฎี ควรหาขอ้มลูทั่วไปที่เก่ียวกบัเพลงนัน้ก่อน บทวิเคราะหท์ี่ดีควรเริ่มดว้ย
การบรรยายภาพรวมทั่วไปเก่ียวกบัเพลง ซึ่งการบรรยายภาพรวมมี 2 สว่นได ้แก่ประวติัเพลง ที่มา
ของเพลง และภาพรวมภายนอก  

2.2 รูปแบบวรรณกรรม  
จากการศึกษารูปแบบวรรณกรรม แผนภูมิค ารอ้ง มีรูปแบบค าประพนัธ์เป็นไปตามฉันท

ลักษณ์ประเภทเพลงกลอนตลาด มีการใชส้ัมผัสนอก สัมผัสใน (พยัญชนะ) ค่อนขา้งมากกว่า 
สมัผัสใน (สระ) และมีการใช้ศิลปะการประพันธ์ ซึ่งหมายถึง การสรา้งสรรคว์รรณคดีใหม้ีความ
ไพเราะ ความสวยงาม โดยใชก้ลวิธีอย่างใดอย่างหนึ่ง จากผลการศึกษารูปแบบวรรณกรรมในบท
เพลง ผลการศกึษาพบว่าผูป้ระพนัธใ์ชศิ้ลปะการเลน่ค า และการใชโ้วหารภาพพจน ์ดงันี ้

ศิลปะการเล่นค า 
การเล่นค า คือ การสรรค ามาเรียงรอ้ยในค าประพันธ ์โดยพลิกแพลงใหเ้กิดความหมาย

พิเศษ ไดแ้ก่ การเลน่ค าพอ้ง การเลน่ค าซ า้ และการเลน่ค าเชิงถาม 
การเลน่ค าซ า้ คือ การน าค าค าเดียวกนัมากลา่วซ า้กนัในที่ใกลก้นั เพื่อย า้ความหมายของ

ขอ้ความใหห้นกัแน่นมากขึน้ โดยมีบทเพลงที่ใชก้ารเล่นค าซ า้ จ านวน 12 บทเพลง ดงันี ้1) อย่างนี ้
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ตอ้งโดนใบสั่ง 2) ดว้ยรกัและศรทัธา 3) หนุ่มสพุรรณครวญเพลง 4) เมืองไทยของเรา 5) คนเชยๆ 
6) ปิดบญัชีรกั 7) นักเพลงจ าเป็น 8) อยากเล่นการเมือง 9) แม่ลาการอ้ง 10) แม่บวัใบบาง 11) 
ชมรมคนกลวัเมีย 12) โป๊ะลม่ 

การเล่นค าซอ้น คือ การน าค าที่มีความหมายหรือเสียงที่ใกลเ้คียงกนัมาใชซ้อ้นกนั ท าให้
เกิดค าใหม่ขึน้ โดยจะอยู่ใกลก้นัหรือแยกจากกนัได ้ โดยมีบทเพลงที่ใชก้ารเล่นค าซอ้น จ านวน 13 
บทเพลง ดงันี ้1) อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 2) หวัอกแท็กซี่มิเตอร ์3) ดว้ยรกัและศรทัธา 4) หนุ่มสพุรรณ
ครวญเพลง 5) เมืองไทยของเรา 6) คนเชยๆ 7) ปิดบัญชีรัก 8) นักเพลงจ าเป็น 9) อยากเล่น
การเมือง 10) แม่ลาการอ้ง 11) แม่บวัใบบาง 12) ชมรมคนกลวัเมีย 13) โป๊ะลม่ 

การเล่นค าเชิงถาม คือ การเรียงถอ้ยค าใหเ้ป็นประโยคเชิงถาม แต่เจตนาที่แทจ้ริงไม่ได้
ถาม เพราะไม่ตอ้งการค าตอบแต่ตอ้งการเนน้ใหข้อ้ความมีน า้หนกั ดึงดดูความสนใจ และใหผู้ฟั้ง
คิดตาม โดยมีบทเพลงที่ใชก้ารเล่นค าเชิงถาม จ านวน 10 บทเพลง ดงันี ้1) อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง 
2) หวัอกแท็กซี่มิเตอร ์3) หนุ่มสพุรรณครวญเพลง 4) คนเชยๆ 5) ปิดบญัชีรกั 6) นกัเพลงจ าเป็น 7) 
อยากเลน่การเมือง 8) แม่ลาการอ้ง 9) แม่บวัใบบาง 10) ชมรมคนกลวัเมีย 

การใชภ้าพพจน ์
ศิลปะการใชโ้วหารภาพพจน ์คือ การใชค้ าพูดเพื่อสรา้งภาพในจินตภาพของผูอ่้านที่มี

ความส าคัญ โดยการจัดล าดับค าพูดและใชค้ าศัพทท์ี่น่าสนใจ เช่น อุปมา อุปลกัษณ ์บุคคลวัต 
และสทัพจน ์ (การเลียนเสียง) เพื่อเพิ่มความพิเศษใหก้ับขอ้ความที่เราตอ้งการสื่อใหผู้อ่้านเห็น
ภาพที่ชดัเจนในจิตใจไดดี้ยิ่งขึน้  

อุปมา (simile) คือ การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยน าสิ่งสองสิ่งที่ต่าง
จ าพวกกนัแต่มีลกัษณะเด่นเหมือนกนัมาเปรียบเทียบกนั ใชค้  าแสดงความเปรียบว่า เหมือน คลา้ย 
ดงั ดจุ เฉก เช่น ราว พบการใชอ้ปุมา (simile) จ านวน 4 บทเพลง ดงันี ้1) ดว้ยรกัและศรทัธา 2) นกั
เพลงจ าเป็น 3) แม่ลาการอ้ง 4) แม่บวัใบบาง 

อปุลกัษณ ์(Metaphor)  คือ การเปรียบสิ่่งหน่ึงเป็นอีกสิ่งหน่ึง มกัใชค้  าว่า เป็น คือ ในการ
เปรียบเทียบ พบบทเพลงที่ใชอ้ปุลกัษณ ์(Metaphor) จ านวน 1 บทเพลง ไดแ้ก่ นกัเพลงจ าเป็น 

สญัลกัษณ ์(symbol) เป็นการเรียกชื่อสิ่งๆ หนึ่งโดยใชค้ าอ่ืนมาแทน ไม่เรียกตรง ๆ ส่วน
ใหญ่ค าที่น ามาแทนจะเป็นค าที่เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความ พบบทเพลงที่ใชส้ญัลกัษณ ์
(symbol) จ านวน 5 บทเพลง ดงันี ้1) อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง ใชค้  าว่า “ใบสั่ง” แสดงสญัลกัษณข์อง
การท าผิด 2) หัวอกแท็กซี่มิเตอร ์ใชค้  าว่า “แท็กซี่มิเตอร”์ แสดงถึงคนขับแท็กซี่ และ “คนมีดาว” 
แสดงถึงอาชีพทหาร ต ารวจ 3) หนุ่มสพุรรณครวญเพลง ใชค้  าว่า “แม่คิว้ต่อ” แสดงถึงผูห้ญิงที่มีทิฐิ 
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เชื่อมั่นในตนเอง 4) คนเชยๆ ใชค้  าว่า “ฝรั่งขีน้ก” และฝรั่งเวียดนาม แสดงถึงอาหารการกินหรือ
ระดับขึน้ความสุข 5) อยากเล่นการเมือง ใชค้  าว่า “น า้ดี” แสดงถึงความบริสุทธิ์ ค าว่า “น า้เน่า” 
แสดงถึงสิ่งสกปรก และค าว่า “โคลนตม” แสดงถึงสิ่งสกปรกปฏิกลู 

นามนยั (Metonymy) คือ การใชภ้าษาหรือใชค้  าบ่งบอกเก่ียวกบับางสิ่งหรือคนที่ตอ้งการ
อา้งถึง โดยกล่าวถึงบางส่วนที่เด่นชดัของสิ่งนัน้แต่ใหค้วามหมายถึงทัง้หมด พบบทเพลงที่ใชน้าม
นยั (Metonymy) จ านวน 4 บทเพลง ดงันี ้1) หวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ใชค้  าว่า “บา้นนา” แสดงถึงชนบท 
บา้นเกิดตนเอง 2) ดว้ยรกัและศรทัธา ใชค้  าว่า “ผูช้ายเสือ้ลายดอก” แสดงถึง ตวัตนของตนเอง 3) 
คนเชยๆ ใชค้  าว่า “ในกรุง” แสดงถึงเมืองหลวง กรุงเทพมหานคร 4) ปิดบญัชีรกั ใชค้  าว่า “แกว้กรีด
ใจ” แสดงถึงของมีคม 

สทัพจน ์(onomatopoeia) คือ การถ่ายเสียงต่าง ๆ ที่มิใช่ค าพดูไวใ้นบทประพนัธ ์เพื่อให้
ผูอ่้านเกิดความรูส้ึกว่าได้ยินเสียงนั้นๆ ตามเนือ้ความในเรื่องไปด้วย พบบทเพลงที่ใช้สัทพจน์ 
(onomatopoeia) จ านวน 1 บทเพลง ไดแ้ก่ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง ใชค้  าว่า “หยดต๋ิงๆ” เลียนเสียง
หยดน า้ 

บคุลาธิษฐาน (Personification) หรือ บคุคลวตั บคุคลสมมติ คือการกลา่วถึงสิ่งต่าง ๆ ที่
ไม่มีชีวิต ไม่มีความคิด ไม่มีวิญญาณ เช่น โต๊ะ เกา้อี ้อิฐ ปนู หรือสิ่งมีชีวิตที่ไม่ใช่มนษุย ์ใหส้ิ่งต่างๆ
เหล่านี ้ แสดงกิริยาอาการและความรู้สึกได้เหมือนมนุษย์ เหมือนสิ่งมีชีวิต  พบบทเพลงที่
บคุลาธิษฐาน (Personification) จ านวน 1 บทเพลง ไดแ้ก่ โป๊ะลม่ ใชค้  าว่า “วอนท่านยมบาล”  

จากการสรุปผลการวิเคราะห์วรรณกรรมเพลงดังข้างต้นนั้น พบว่าอัตลักษณ์ในการ
ประพนัธเ์พลงเป็นไปตามฉนัทลกัษณแ์บบกลอนตลาด มีศิลปะการเลน่ค า โดยใชค้ าซอ้นและค าซ า้
เป็นหลกั รองลงมาคือการใชค้ าเชิงถามเพื่อใหผู้ฟั้งฉุกคิดตาม และเพิ่มมิติใหก้บับทเพลงโดยการ
ใชโ้วหารภาพพจน ์เพื่อสรา้งจินตภาพในใจแก่ผู้ฟัง ไดแ้ก่ การใชส้ัญลักษณ์ (symbol) นามนัย 
(Metonymy) อปุมา (simile) อปุลกัษณ ์(Metaphor)  สทัพจน ์(onomatopoeia) และบคุลาธิษฐาน 
(Personification) 

ผูว้ิจัยยังไดพ้บอีกประเด็นในลักษณะการใชศิ้ลปะการเล่นค า และศิลปะการใชโ้วหาร
ภาพพจน ์ในบทเพลงของอาจารยเ์จนภพ ช่วงปี พ.ศ. 2538 นัน้มีการใชศิ้ลปะทัง้สองอย่างในการ
ประพนัธเ์พลง แต่เมื่อเขา้สูช่่วงการท าอลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า หรือช่วงก่อตัง้วง ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทางนัน้ 
ไม่พบศิลปะการใชโ้วหารภาพพจนใ์นการแสดงสญัลกัษณ ์(symbol) และนามนัย (Metonymy) 
แสดงใหเ้ห็นว่าอตัลกัษณใ์นการประพนัธเ์พลงหรือรูปแบบวรรณกรรมบทเพลงของ อาจารยเ์จนภพ 
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จบกระบวนวรรณ มีการเปลี่ยนแปลงในช่วงเขา้สู่วง ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทาง แต่พบว่ามีการรอ้งแบบ
เกริ่นน าเขา้เพลง ซึ่งจะอธิบายในขอ้การขบัรอ้งต่อไป 

ข้อมูลจากการสัมภาษณท์ีเ่กี่ยวกับรูปแบบวรรณกรรม 
“จดุเริ่มตน้การแต่งเพลงของผมมาจากลกัษณะ ฉนัทลกัษณ ์กาพยก์ลอน

ธรรมดา ผมจะรกัษาโคลงกลอนไว ้จะสงัเกตไดว้่าเพลงที่ผมเขียนจะตอ้งมีสมัผัสนอก 
สมัผสัใน มีการใชค้  าส านวนในเพลง” 

   (เจนภพ จบกระบวนวรรณ, สมัภาษณ,์ 4 มิถนุายน 2565) 
ผลการศึกษาขา้งตน้ในการวิเคราะหว์รรณกรรมสอดคลอ้งกับงานวิจัยของ  อภิวัฒน ์สุ

ธรรมดี (2550) ไดศ้ึกษาเรื่อง การศึกษาวิเคราะหเ์พลงลกูทุ่งที่ จินตหรา พลูลาภ ขบัรอ้ง  พบว่าบท
เพลงลกูทุ่งมีความหลากหลายในรูปแบบการประพนัธ ์มีการใชเ้ลือกสรรถอ้ยค าใหเ้หมาะสมเพื่อให้
เนื ้อเพลงมีความไพเราะและสื่อความหมายได้ชัดเจน ซึ่งงานวิจัยฉบับนี ้ใช้วิธีการวิเคราะห์
วรรณกรรมต่างๆ เช่น การวิเคราะห ์การซ า้ค า การซอ้นค า การบรรยายโวหาร การพรรณนาโวหาร  
ค าที่พบในเพลงส่วนมากเป็นค าง่ายๆ ใหค้วามหมายชัดเจน ซึ่งการวิเคราะหบ์ทเพลงไทยจะต้อง
วิเคราะหว์รรณกรรม เพื่อใหเ้ห็นถึงโครงสรา้งการประพันธ์เพลง โดยเพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่จะใช้
โครงสรา้งของการประพันธเ์พลงตามฉันทลกัษณก์ลอนตลาดที่สามารถพลิกแพลงไดแ้ละเป็นไป
อย่างมีระบบระเบียบรอ้ยกรอง ตามขอ้บงัคบัฉนัทลกัษณ ์

2.3 การขับร้อง 
 2.3.1 อารมณเ์พลง ผูว้ิจยัใชท้ฤษฎีของ ถาวร วฒันบญุญา (2552)  ไดใ้ชว้ิธีการ

วิเคราะหเ์พลงโดยใชห้ลกัการในการวิเคราะหก์ารขบัรอ้ง ซึ่งจะตอ้งวิเคราะหอ์ารมณเ์พลงควบคู่ไป
กบัการขบัรอ้งเพื่อใหท้ราบถึงอารมณเ์พลงที่ผูข้บัรอ้งตอ้งการจะสื่อ 

จากการศึกษาวิเคราะหพ์บว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ มีการเนน้ในเรื่องของ
อารมณเ์พลงเวลาขบัรอ้ง เมื่อเป็นเพลงชา้จะเป็นอารมณเ์พลงเศรา้มีการถ่ายทอดอารมณเ์พลงได้
อย่างลงตวักบัดนตรี มีการเนน้หนกั-เบา เนน้ค า ใชล้กูคอ หากเป็นเพลงที่สนุกสนานจะเป็นเพลงที่
มีจงัหวะ มีการเลน่เสียง เลน่ค าในบทเพลงเพื่อใหเ้กิดความไพเราะและสนกุสนาน 

 2.3.2 เทคนิคการขับร้อง จากการศึกษาพบว่าอาจารยเ์จนภพ จบกระบวน
วรรณ มีการใชเ้ทคนิคการขบัรอ้ง ดงันี ้

การเนน้เสียงเนน้ค า จ านวน 6 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  
2) เพลงคนเชยๆ   
3) เพลงอยากเลน่การเมือง  



  251 

4) เพลงแม่ลาการอ้ง  
5) เพลงแม่บวัใบบาง  
6) เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

การทอดเสียง จ านวน 8 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  
2) เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง  
3) เพลงเมืองไทยของเรา 
4) เพลงนกัเพลงจ าเป็น  
5) เพลงอยากเลน่การเมือง  
6) เพลงแม่ลาการอ้ง  
7) เพลงแม่บวัใบบาง  
8) เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

การโยนเสียง จ านวน 5 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  
2) เพลงเมืองไทยของเรา  
3) เพลงคนเชย ๆ  
4) เพลงนกัเพลงจ าเป็น  
5) เพลงอยากเลน่การเมือง 

กนกคอ จ านวน 6 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง  
2) เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ 
3) เพลงเมืองไทยของเรา  
4) เพลงคนเชยๆ   
5) เพลงปิดบญัชีรกั  
6) เพลงนกัเพลงจ าเป็น 

การลากเสียง จ านวน 1 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

การควงเสียง จ านวน 2 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ 
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2) เพลงปิดบญัชีรกั 
การครวญเสียง  จ านวน  2 เพลง ไดแ้ก่  

1) เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ 
2) เพลงโป๊ะลม่ 

การกระโดดเสียง  จ านวน 1 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์

การผ่อนเสียง จ านวน 3 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ 
2) เพลงอยากเลน่การเมือง  
3) เพลงโป๊ะลม่ 

การกลิง้เสียง จ านวน  2 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง  
2) เพลงแม่ลาการอ้ง 

การครอ่มเสียง จ านวน 1 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงเมืองไทยของเรา 

การใชห้างเสียง  จ านวน  2 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงปิดบญัชีรกั  
2) เพลงแม่บวัใบบาง 

การทิง้เสียง จ านวน 1 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงอยากเลน่การเมือง 

การบีบเสียง จ านวน 1 เพลง ไดแ้ก่  
1) เพลงชมรมคนกลวัเมีย 

สรุปผลการศกึษาเทคนิคการรอ้งดงัขา้งตน้นัน้ วิเคราะหไ์ดว้่าอาจารยเ์จนภพ จบกระบวน
วรรณ ใชก้ลวิธีการขับรอ้งแบบทอดเสียง เนน้เสียงเนน้ค า และการใชลู้กคอ (กนกคอ) เป็นส่วน
ใหญ่ ดงัเช่นเพลงอยากเลน่การเมือง ที่เนน้ค าในค าที่ตอ้งการเหน็บแหนมเพื่อสรา้งสีสนัในบทเพลง 
ใชเ้ทคนิคการทอดเสียงขึน้ ทอดเสียงลง เพื่อใหบ้ทเพลงมีลูกเล่น มีการครวญเสียงในเพลงที่มี
จังหวะชา้เพื่อถ่ายทอดอารมณ์บทเพลง อย่างเช่นเพลงโป๊ะล่มที่สื่อสารถึงความโศกเศรา้ การ
สญูเสีย และใชก้นกคอ หรือลกูเอือ้นในแบบของตนเอง แต่ยงัคงน า้เสียงเหมือนเสียงพดู สอดคลอ้ง
กบับทความของ ธีรบูลย ์มิตรมโนชยั (2563) ตน้ก าเนิดเพลงลกูทุ่งไดร้บัอิทธิพลมาจากเพลงไทย
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สากลซึ่งพัฒนามาจากเพลงพืน้บา้นเพลงลูกทุ่งมีเนือ้รอ้งที่ใชภ้าษาง่าย ๆ มีท่วงท านอง ค ารอ้ง 
ส าเนียง รวมถึงลีลาการรอ้งที่มีลกูคอเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะ โดยเฉพาะการรอ้งเอือ้นที่ใชล้กูคอตาม
แบบฉบบัเพลงไทยเดิม แสดงใหเ้ห็นว่าอาจารยเ์จนภพยงัคงรกัษาแบบฉบบัการขบัรอ้งแบบดัง้เดิม
ไวย้ังคงน า้เสียงของตนทัง้การพูดปกติและการรอ้งเพลงจากขอ้มูลการสมัภาษณ ์“ผมจะใชเ้สียง
รอ้งเสียงเดียวกับเสียงพดู เพราะผูฟั้งจะจ าเสียงผมไดจ้ากการที่ผมเป็นนักจดัรายการวิทยุ” (เจน
ภพ จบกระบวนวรรณ, สมัภาษณ,์ 4 มิถนุายน 2565)  

ผูว้ิจัยยังพบอีกประเด็นเพิ่มเติมว่าในช่วงปี พ.ศ. 2538 เริ่มตัง้แต่เพลงนักเพลงจ าเป็น 
อาจารยเ์จนภพเริ่มมีการรอ้งเพลงเกริ่นน าในลักษณะพูดในเพลงนักเพลงจ าเป็น ซึ่งมาจากการ
สนบัสนุนของ ชาย เมืองสิงห ์เป็นผูแ้นะน า และเพลงแม่บวัใบบาง ที่มีการเกริ่นน าเพลงดว้ยเพลง
ฉ่อยของพ่อบวัเผื่อน โพธิ์ภกัดิ ์พ่อเพลงพืน้บา้นอ่างทองท่ีสั่งสอนและเขียนเพลงเกริ่นท่อนนี ้ใหเ้ป็น
เพลงเกริ่นเฉพาะของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ แสดงใหเ้ห็นถึงอิทธิพลจากบุคคลรอบขา้ง
และวฒันธรรมที่อาจารยเ์จนภพ ไดเ้ขา้ไปมีสว่นรว่มในช่วงเวลานัน้ 

2.4 รูปแบบดนตรีใช้ในบทเพลง 
2.4.1 รูปแบบของเพลง (Form) และโครงสรา้งท านองเพลง ผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะห์ 

ในสว่นของโครงสรา้งของท านองจากบทเพลงทัง้ 13 บทเพลง พบว่ามีโครงสรา้งท านองหลายแบบ 
ดงันี ้

1) รูปแบบ ABA’BA จ านวน 2 เพลง  
2) รูปแบบ ABA1’A2 จ านวน 1 เพลง   
3) รูปแบบ AB’B จ านวน 1 เพลง  
4) รูปแบบ  AABC’ADAA จ านวน 1 เพลง  
5) รูปแบบ AA1BA2’BA2 จ านวน 1 เพลง 
6) รูปแบบ ABCA1A2 จ านวน 1 เพลง 
7) รูปแบบ ABA1’ABA2 จ านวน 2 เพลง 
8) รูปแบบ AA1BA2’A3  จ านวน 1 เพลง 
9) รูปแบบ ABA1A2’BA3  จ านวน 1 เพลง 
10) รูปแบบ ABCB1D’A1E จ านวน 1 เพลง 

สรุปผลการศึกษารูปแบบดนตรีดังข้างต้นนั้น พบว่าบทเพลงของอาจารย์เจนภพใช้
โครงสรา้งของเพลงตามหลกัการประพันธ์เพลงการซ า้ท านองในรูปแบบเพลงลูกทุ่งทั่วไปเพื่อให้
ผูฟั้งไดฟั้งง่ายและเขา้ใจง่ายดงัค าสมัภาษณข์องอาจารยต๋ี์ นฤพน พานทอง กล่าวว่า “เวลาผมท า
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เพลงท าดนตรีใหอ้าจารยเ์จนภพ ผมจะตอ้งเนน้ดนตรีที่มีความหนักแน่นเพื่อรองรบัน า้เสียงของ
อาจารยเ์จนภพ ที่มีความหนกัแน่น หรือบางเพลงมีการบีบเสียงใหเ้กิดความสนุกสนาน มีลกูเล่น
เพราะอาจารยเ์ป็นคนรอ้งเพลงเสียงเดียวกบัเสียงพดู เพราะฉะนัน้ดนตรีตอ้งหนกัแน่น” (อาจารยต๋ี์ 
นฤพน พานทอง, สมัภาษณ,์ 30 กรกฎาคม, 2566) และสอดคลอ้งกบั คมกรชิ การนิทร ์(2558) คีต
ลกัษณ ์หรือ รูปแบบ (Form) ที่อธิบายถึงลกัษณะทางโครงสรา้งของบทเพลงที่มีการแบ่งเป็นหอ้ง
เพลง (Bar)  แบ่งเป็นวลี (Phrase) แบ่งเป็นประโยค (sentence) และแบ่งเป็นท่อนเพลงหรือ 
กระบวนเพลง (Movement)  เป็นแบบแผนการประพนัธบ์ทเพลงคีตลกัษณเ์พลงบรรเลงหรือเพลง
รอ้งในปัจจบุนั 

2.4.2 บันไดเสียง (Scales) จากการวิเคราะหบ์ทเพลงทัง้ 13 บทเพลงของอาจารยเ์จน
ภพ จบกระบวนวรรณ พบการใชบ้นัไดเสียงค่อนขา้งหลากหลาย ดงันี ้ 

เพลงที่ใชบ้นัไดเสียง Eb เมเจอร ์จ านวน 2 เพลง ไดแ้ก่ 1) เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 
เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์ 

เพลงที่ใชบ้นัไดเสียง Bb เมเจอร ์จ านวน 3 เพลง ไดแ้ก่ 1) เพลงดว้ยรกัและศรทัธา 2) 
เพลงเมืองไทยของเรา 3) ชมรมคนกลวัเมีย 

เพลงที่ใชบ้นัไดเสียง Ab เมเจอร ์หรือ G#m เมเจอร ์จ านวน 2 เพลง ไดแ้ก่ 1) เพลงหนุ่ม
สพุรรณครวญเพลง 2) เพลงปิดบญัชีรกั 

เพลงที่ใชบ้นัไดเสียง F เมเจอร ์จ านวน 2 เพลง ไดแ้ก่ 1) เพลงคนเชยๆ  2) เพลงนกัเพลง
จ าเป็น 

เพลงที่ใชบ้นัไดเสียง G เมเจอร ์จ านวน 2 เพลง ไดแ้ก่ 1) เพลงแม่บวัใบบาง 2) เพลงโป๊ะ
ลม่ 

เพลงที่ใชบ้นัไดเสียง Cm ไมเนอร ์จ านวน 2 เพลง ไดแ้ก่ 1) เพลงอยากเล่นการเมือง 2) 
เพลงแม่ลาการอ้ง 

2.4.3 ช่วงเสียง (Range) จากการวิเคราะหช์่วงเสียงในการขบัรอ้งของ อาจารยเ์จนภพ 
จบกระบวนวรรณ มีช่วงกวา้งของเสียงที่บ่งบอกถึงช่วงเสียงที่เป็นความสามารถในการขบัรอ้งของ
อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ที่มีระยะห่างระหว่างเสียงต ่าสดุและสงูสดุ ดงันี ้

เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 8 เมเจอร ์
เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร ์มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 10 ไมเนอร ์
เพลงดว้ยรกัและศรทัธา มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 12 เมเจอร ์
เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 10 ไมเนอร ์
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เพลงเมืองไทยของเรา มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 12 เมเจอร ์
เพลงคนเชย ๆ มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 12 เมเจอร ์
เพลงปิดบญัชีรกั มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 10 ไมเนอร ์
เพลงนกัเพลงจ าเป็น มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 11 เมเจอร ์
เพลงอยากเลน่การเมือง มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 11 เมเจอร ์
เพลงแม่ลาการอ้ง มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 10 เมเจอร ์
เพลงแม่บวัใบบาง มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 11 ออกเมนเทด 
เพลงชมรมคนกลวัเมีย มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 12 เมเจอร ์
เพลงโป๊ะลม่ มีช่วงกวา้งของเสียง คู่ 10 เมเจอร ์
สรุปผลการศึกษาบันไดเสียง (scales) และช่วงเสียง (Range) พบว่ารูปแบบเพลงใช้

บนัไดเสียงที่หลากหลายขึน้อยู่กับโน้ตเพลงแต่ละบทเพลง และอาจารยเ์จนภพ มีช่วงกวา้งของ
เสียงไม่เกิน 12 เมเจอร ์ตามรอ่งเสียงของตนเอง 

2.4.4 การด าเนินคอรด์ พบว่าในบทเพลงของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ เป็น
การด าเนินคอรด์ตามหลกัทฤษฎีดนตรีสากลสอดคลอ้งกบับนัไดเสียงที่ใชใ้นบทเพลง  โดยใชค้อรด์
ที่มีน า้หนกัในทางบนัไดเสียงเมเจอรม์กัใชค้อรด์ I IV V และคอรด์ที่มีน า้เบา ii iii vi สว่นบนัไดเสียง
ไมเนอรจ์ะด าเนินคอรด์ที่มีน า้หนักคือ  i iv และคอรด์ที่มีน า้หนักเบา III VI VII แสดงใหเ้ห็นถึง
รูปแบบเพลงลกูทุ่งทั่วไปไม่ซบัซอ้น 

 
วัตถุประสงค ์2 ภาพสะท้อนมายาคติในบทเพลงลูกทุ่งของอาจารยเ์จนภพ จบ
กระบวนวรรณ  
จากการวิเคราะหภ์าพสะทอ้นมายาคติตามกระบวนการทางสญัวิทยาและแนวคิดมายา

คติ ในบทเพลงของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ทัง้ 13 บทเพลง พบว่ามีบทเพลงที่สะทอ้น
ภาพมายาคติจ านวน 7 บทเพลง คิดเป็นรอ้ยละ 53.85 พบภาพสะทอ้นมายาคติ ไดแ้ก่ มายาคติว่า
ดว้ยเรื่องเงินตรา มายาคติว่าดว้ยเรื่องอาชีพและชนชัน้ทางสงัคม มายาคติว่าดว้ยเรื่องความเชื่อ
เรื่องเวรกรรม มายาคติค่านิยมเรื่องการใชภ้าษาองักฤษในสงัคมไทย มายาคติว่าดว้ยเรื่องความรกั
ชาติ มายาคติว่าดว้ยเรื่องอ านาจทางการเมือง มายาคติว่าดว้ยเรื่องชายเป็นใหญ่ 

1. มายาคติว่าดว้ยเรื่องเงินตรา  
เงิน คือ สิ่งที่ท าใหม้นุษยม์ีความสขุไม่ว่าจะเป็นการใชจ้่ายใชส้อยเพื่อซือ้ของที่จ  าเป็นใน

การด ารงชีวิตและการตอบสนองความเป็นอยู่ หรือการเติมเต็มสิ่งที่ขาดหายไปแต่ในทางกลบักัน
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เงินก็เปรียบเสมือนอาวธุในการเปลี่ยนนิสยัของมนุษยจ์ากรา้ยเป็นดีและจากดีเป็นรา้ยได ้และจาก
การศกึษาบทเพลงอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ จากรูปสญัญะ 

“อย่างนี ้ต้องโดนใบสั่ง อยากดังเลยท าอวดดี มันเป็นยังงี ้ทุกทีมีเงินแล้วท าเป็นเมิน 
เมื่อก่อนอยู่บา้นนา เขียนตาเขียนคิว้ก็ยงัเขินพอเดี๋ยวนีม้ีเงินเวลาเดินยงัไม่มองชาวบา้น” 

(เพลงอย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
 แสดงใหเ้ห็นว่า “เงิน” เป็นวตัถุนิยม ซึ่งสงัคมไดป้ลกูฝังกนัมายาวนานว่าการมีเงินจะท า

ใหช้ีวิตสุขสบาย หรือค าที่ว่า “เงินซือ้ทุกอย่าง” หรือ “คนมีเงิน จะท าอะไรก็ได”้ และเงินสามารถ
เปลี่ยนนิสยัของมนษุยไ์ด ้ดงับทความของ  P. Rinchakorn (2012) ไดก้ลา่วถึงมายาคติที่เก่ียวขอ้ง
กับ เงิน : มายาคติแห่งอ านาจและศาสตราวธุเงิน ไวว้่า เงิน เขา้มาแทนที่ ความเอือ้อาทรเกือ้กูล
พึ่งพาช่วยเหลือกันและกันดว้ยความจริงใจ  ที่ถูกทดแทน (บูชา) ดว้ยเงิน เมื่อมายาคติดังกล่าว
ครอบง าและกัดกร่อนจิตใจที่ดีงามของคนในสังคมเฉกเช่นยุคปัจจุบัน แลว้จะเหลือสิ่งใดใหเ้รา
ภาคภูมิใจในความเป็นมนุษย์ที่ตกเป็นทาส (กิเลส) ของเงิน แมก้ระทั่งยอมแลกกับความรักที่
แทจ้ริง ทัง้ๆ ที่มนุษยเ์ป็นคนสรา้งมนัขึน้มาเพื่อรบัใชแ้ละใหท้ าหนา้ที่ของมัน แต่มนุษยเ์องกลบัมี
จิตใจที่อ่อนแอพ่ายแพห้ลงมวัเมาในอ านาจของมัน โดยลืมไปว่าไดท้ าลายรากเหงา้ของสิ่งดีงาม
ของจิตใจไปจนหมดสิน้  

จากการพิจารณาความหมายคู่ตรงขา้ม จะพบไดว้่าอ านาจของเงินที่สรา้งมายาคติใน
สงัคมของอ านาจเงินนัน้ นอกจากท าใหม้นุษยม์ีการกระท าหรือนิสยัที่เปลี่ยนไปแลว้นัน้ เงินยงัท า
หนา้ที่สรา้งความสุขไดอี้กดว้ย จากวลีที่ว่า “เงินซือ้ความสุขได”้ ท าใหช้ีวิตสุขสบาย ซึ่งงานวิจัย 
แมตต์ คิลลิงสว์อรท์ Matt Killingsworth (2024) ใช้วิธีที่ร ับกับยุคสมัย ท างานวิจัยชิน้นีด้้วย
แอปพลิเคชั่น Track Your Happiness โดยรวบรวมข้อมูลรายได้ ชีวิตทั่วไป และสอบถาม
ความรูส้ึกของกลุ่มตัวอย่างคือผูใ้หญ่ที่มีงานท า 33 ,391 คนในสหรฐัอเมริกาเป็นระยะๆ ท าให้
สามารถเก็บขอ้มูลความรูส้ึกของผูค้นไดแ้บบเรียลไทม ์ซึ่งพบว่าตัวเลขรายได ้75,000 เหรียญ
ดอลลารส์หรฐัฯ/ปี สรา้งความสขุของคนก็ยงัเพิ่มขึน้ไดเ้รื่อยๆ  แสดงใหเ้ห็นว่าในสงัคมปัจจุบนัยัง
มองว่าเงินสามารถสรา้งความสขุได ้(Matt Killingsworth, 2024 อา้งถึงใน ธัญญารตัน ์โคตรวนัทา
, 2565) 

2. มายาคติว่าดว้ยเรื่องอาชีพและชนชัน้ทางสงัคม  
การจดัล าดบัชัน้ทางสงัคมเป็นสิ่งส าคญัในการวิเคราะหท์างสงัคม ค าว่า "ชนชัน้" มีหลาย

ความหมาย โดยแบ่งเป็น 3 แบบ คือ ชนชัน้สงู ชนชัน้กลาง และชนชัน้ล่าง ซึ่งเก่ียวขอ้งกบัสถานะ
ทางสงัคม เศรษฐกิจ หรือการศึกษา และมักมีการใหค้วามส าคัญกับความมั่งคั่งและรายไดเ้ป็น
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ตวัชีว้ดัของความส าคญัในล าดบัชัน้ทางสงัคม เกณฑใ์นการจดัชนชัน้ทางสงัคมนกัสงัคมวิทยาได้
ใหเ้กณฑใ์นการจดัล าดับชนชัน้ไว ้ไดแ้ก่ ครอบครวัหรือตระกูล ทรพัยส์มบติัและรายได้ ภูมิล  าเนา 
การศกึษา อาชีพ เป็นตน้ จากการศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติว่าดว้ยเรื่องอาชีพชนชัน้ และสถานะ
ทางสงัคมในบทเพลงของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ตามแนวคิดขา้งตน้จากรูปสญัญะ  

“พี่ไม่มีปริญญา ตอ้งจากบา้นนามาหางานท าขบัรถแท็กซี่ผูด้ีเขามองว่าต ่าแท็กซี่มิเตอร์
ใจช ้าถึงต ่าเราก็เป็นคน นอ้งคงรอคอยพี่ไม่ไหว ถึงไดเ้ปลี่ยนใจใช่ไหมหนา้มล  ข่าวคราวทางบา้น 
ตาหวานเจา้มีสขุลน้ ลืมหนุ่มแท็กซี่คนจน แต่งงานกบัคนมีดาว” 

(เพลงหวัอกแท็กซี่มิเตอร,์ อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
บทเพลงแสดงใหเ้ห็นถึงความเชื่อในสงัคมที่กล่าวไวว้่า อาชีพคนขบัแท็กซี่นัน้คืออาชีพที่

มีรายไดน้อ้ย ไม่เท่ากบัคนที่มีอาชีพในเครื่องแบบ เช่น ทหาร ต ารวจ แสดงใหเ้ห็นถึงการแบ่งแยก
ชนชั้นโดยใชเ้กณฑข์องอาชีพเขา้มาเป็นตัวก าหนดชนชั้น ภาพมายาคติเรื่องชนชั้นสถานะทาง
สังคม ในบทเพลงนีน้ั้นยังคงเป็นความเชื่อตามบริบททางสังคมปัจจุบันที่ เปรียบเทียบระหว่าง
อาชีพรบัจา้งกบัอาชีพราชการอยู่ในปัจจบุนั ดงังานวิจยัของ พีรพงษ์ เคนทรภกัดิ์ (2564) เรื่องวาท
กรรมความรกัในบทเพลงลกูทุ่งอีสานร่วมสมยั พบว่าสถานะทางสงัคมที่สะทอ้นในบทเพลงลูกทุ่ง
อีสาน หมายถึงต าแหน่งของบุคลใดบุคคลหนึ่งในสงัคม ซึ่งไดม้าจากการเป็นสมาชิกของสังคม 
สถานะทางต าแหน่งนั้นจะท าใหบุ้คคลมีสิทธิและหน้าที่ตามบทบาทของต าแหน่งนัน้ๆ ซึ่งในบท
เพลงลูกทุ่งได้สื่อให้เห็นอุดมการณ์อ านาจและวัตถุนิยม ค่านิยมของคนในสังคมที่ยังให้
ความส าคญัต่อการเลือกคู่ครอง  

การเลือกคู่ครอง สพุนัธ ์สขุเกษม (2545) ไดอ้ธิบายหลกัเกณฑข์องการเลือกคู่ครองของ
ผูห้ญิงในปัจจุบนัไวว้่า หนึ่งในปัจจยัของการเลือกคู่ครองนัน้มาจากฐานะทางเศรษฐกิจหรือฐานะ
การเงินนบัเป็นขอ้ที่ควรพิจารณาอีกประการหนึ่งในการเลือกคู่ เพราะถา้คู่สมรสมีฐานะทางการเงิน
ไม่ดีการหารายไดไ้ม่เพียงพอกบัรายจ่าย ในขณะที่ครอบครวัตอ้งขยายตัวออกไป สมาชิกใหม่ใน
ครอบครวัก็จะตอ้งเพิ่มขึน้ อาจมีผลกระทบใหเ้กิดปัญหาชีวิตครอบครวัได ้เวน้เสียแต่คู่สมรสนัน้
จะตอ้งท างานหนกัเพื่อเพิ่มพนูรายไดแ้ละรูจ้กัประหยัดในการใชจ้่าย จึงจะท าใหช้ีวิตด าเนินไปได้
อย่างราบรื่น  

และในขณะเดียวกนัหากพิจารณาความหมายคู่ตรงขา้มจากรูปสญัญะ “ขบัรถแท็กซี่ผูด้ี
เขามองว่าต ่ า” เป็นมุมมองของความหมายที่ขาดหายไป (absence) ยังสามารถอธิบาย
ความหมายไดอี้กว่า อาชีพขบัแท็กซี่เป็นอาชีพที่สรา้งรายไดส้จุริตขยนัขนัแข็ง เพราะการขบัแท็กซี่
ตอ้งอดทนต่อการจราจร ความเสี่ยงต่อการเจอผูโ้ดยสารที่มีทัง้ดีและไม่ดี การที่สงัคมสรา้งภาพ
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มายาคติว่าอาชีพนีเ้ป็นอาชีพของชัน้ชนล่างเป็นเพียงแค่ภาพความเชื่อภายนอกเท่านัน้ จากการ
สอบถามคนขับแท็กซี่ในกรุงเทพมหานครนั้น ได้ความว่าอาชีพนี ้เป็นช่องทางหารายได้เลี ้ยง
ครอบครวัในวยัเกษียณ ซึ่งอาชีพคนขบัแท็กซี่ก็ตอบโจทยค์นรุ่นใหญ่ เนื่องจากมีเวลาและรายไดดี้ 
แต่สิ่งส าคญัคือตอ้งมีใจรกับรกิารดว้ย คนขบัรถแท็กซี่ผูใ้หส้มัภาษณน์ีเ้ป็นคนอยธุยาที่อยู่กบัทอ้งไร่
ทอ้งนาตัง้แต่เด็ก พอโตขึน้มาก็เป็นเกษตรกรเหมือนที่บา้น แต่รายไดม้นัไม่เยอะ แค่พออยู่พอกินไป
วนัๆ เลยตดัสินใจเขา้กรุงเทพฯ มาหางานท า จนสดุทา้ยเลือกมาขบัรถแท็กซี่ ซึ่ งท าใหม้ีรายไดด้แูล
ครอบครวั เมื่อก่อนคนขบัแท็กซี่ตอ้งคอยตระเวนขบัรถวนหาลกูคา้ หรือไม่ก็ตอ้งไปจอดรถตามจุดที่
จะมีผูโ้ดยสารเยอะๆ อย่างสนามบิน แต่ปัจจุบนัลกูคา้สามารถเรียกผ่านแอปพลิเคชั่นได้ ซึ่งเขามี
รายไดเ้ลีย้งครอบครวัมากว่า 10 ปีแลว้ ซึ่งถือเป็นความภาคภูมิใจจากมุมมองของคนประกอบ
อาชีพนี (ไทยรฐัออนไลน,์ 2566) 

จากการศึกษาความหมายทัง้สองดา้นพบไดว้่าในขณะที่ภาพมายาคติเรื่องอาชีพที่เป็น
การแบ่งชนชัน้ทางสงัคมก่อนหนา้นีน้ัน้ ยงัมีมมุมองที่สะทอ้นอีกมมุหนึ่งว่า ในปัจจบุนัอาชีพนีไ้ม่ได้
เป็นอาชีพที่รายไดน้้อยอีกต่อไป จากการที่คนขับแท็กซี่ไดก้ล่าวว่าสามารถน ารายไดม้าจุนเจือ
ครอบครวัได ้แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถในการหารายได ้แสดงถึงความอดทนขยนัขนัแข็ง และ
ไม่ไดม้ีผลต่อการเลือกคู่ครองโดยมีกฎเกณฑม์าก าหนดอีกต่อไป 

3. มายาคติว่าดว้ยเรื่องความเชื่อเรื่องเวรกรรม  
ความเชื่อเรื่องเวรกรรมมีมาตัง้แต่สมัยโบราณ หลกัค าสอนในพระพุทธศาสนาเก่ียวกับ

กรรมและผลของกรรมเป็นหลกัส าคัญที่สอนใหค้นเขา้ใจถึงความสมัพันธ์ระหว่างการกระท ากับ
ผลลพัธท์ี่เกิดขึน้ในชีวิตเรา การเรียนรูเ้รื่องนีช้่วยใหเ้รารบัผิดชอบต่อการกระท าของเราและเขา้ใจ
ถึงการแสวงหาความสุขแทจ้ริงที่มาจากการกระท าที่ดี หลักสูตรการศึกษาในพระพุทธศาสนา
มุ่งเน้นการเรียนรู้เ ก่ียวกับกรรมและผลของกรรม ซึ่งเป็นการศึกษาที่มีความส าคัญในการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมและการมีส่วนร่วมในสังคม จากการศึกษาภาพสะทอ้นมายาคติว่าด้วย
เรื่องความเชื่อเรื่องเวรรกรม ในบทเพลงของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ จากรูปสญัญะ  

“พีไ่ม่ไดโ้กหก กลวัตกนรก อดขึน้สวรรค์ พี่คนดีแห่งศรีประจนัต ์รกัใครรกัมั่นไม่มีวันผัน
แปร” 

(เพลงหนุ่มสพุรรณครวญเพลง, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
ผูป้ระพนัธม์ีเจตนารมณใ์นการสรา้งรูปสญัญะในบทเพลงแสดงใหเ้ห็นว่า ความเชื่อเรื่อง

เวรกรรมนัน้ยงัเป็นความเชื่อที่อยู่ในสงัคมไทยว่าหากท าผิดศีล 5 (เรื่องการโกหก คือ ศีลขอ้ 4) นัน้ 
จะท าใหต้กนรกเมื่อตายไป จนในปัจจุบนัอิทธิพลความเชื่อเก่ียวกบันรกและสวรรค ์คือผลของการ
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ท ากรรมดีกรรมชั่ว หากท ากรรมดีก็ไดข้ึน้สวรรค ์ท ากรรมชั่วก็ตอ้งตกนรก เป็นกุศโลบายในการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมและการมีสว่นรว่มในสงัคม จึงมีสว่นส าคญัในการสง่เสริมหลกัจริยธรรม มี
อิทธิพลด้านพฤติกรรม คือท าให้มีการละเว้นความชั่ว เพราะกลัวการถูกลงโทษใน นรกและ
ขวนขวายในการท าบุญ เพราะตอ้งการไปสวรรค์ ตามแนวคิดในงานวิจัยของ พระใบฎีกาค าปุ่ น 
ธมฺมทินโน พงษเ์จรญิ (2555) ซึ่งเรื่องนีอ้ยู่ในวิจารณญาณของแต่ละบคุคลดว้ยหรืออาจกลา่วไดว้่า
เรื่องความเชื่อนีอ้าจเป็นกศุโลบายของคนโบราณที่ตอ้งการใหค้นในสงัคมรูส้กึถึงความผิดชอบชั่วดี 

4. มายาคติค่านิยมเรื่องการใชภ้าษาองักฤษในสงัคมไทย  
ภาษาองักฤษเป็นเคร่ืองมือที่ใชใ้นการแสดงสถานทางสงัคมได ้เป็นสิ่งที่สะทอ้นถึงความรู ้

ความสามารถ ของบุคคลนัน้ ซึ่งในสมัยก่อนการเรียนภาษาอังกฤษเป็นเรื่องของบุคคลที่มีฐานะ
ทางการเงินที่ดี ถึงจะเข้าถึงการเรียนภาษาได้ แต่ในปัจจุบันทุกคนสามารถเข้าถึงการเรียน
ภาษาองักฤษไดผ้่านทางโลกออนไลน ์หรือสื่อดิจิทลัต่างๆ  แต่ในอีกด้านหนึ่งการพดูภาษาองักฤษ
ด้วยส าเนียงของพืน้เมือง (Native language) ก็ยังคงมีการล้อเลียนกันอยู่ในสังคมไทย จาก
รูปสญัญะ  

“มนัจะเชยก็เชยก็ช่างเชย ไม่ไดห้วั่นกลวัเลยจะกลวัท าไม ปู่ ย่าตาทวดเราเป็นไทย แลว้จะ
กลัวท าไมที่พูดไทยทุกค า ภาษาโลกานุวัตรเขาดิดจรัตหัดพูดอังกฤษ ไอเ้รามันดัดจริต เลยพูด
องักฤษไม่เป็นสกัค า” 

(เพลงคนเชยๆ, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
จากรูปสญัญะแสดงใหเ้ห็นถึงค่านิยมของภาษาองักฤษในปัจจุบนั แสดงใหเ้ห็นว่าการที่

พูดภาษาอังกฤษค าไทยค ามักจะถูกมองว่าดัดจริต คนทั่วไปที่ท างานดา้นภาษาอังกฤษมักจะให้
ค าตอบเดียวกันว่า เวลาพูดภาษาอังกฤษที่ เน้นส าเนียงมากๆ มักจะโดนล้อกลับ แต่ในมุม
ความรูส้ึกหรือความคิดเห็นของผูใ้ชภ้าษาที่มีต่อภาษาใดภาษาหนึ่งซึ่งหมายรวมถึงภาษาอังกฤษ
นั้นมีทั้งแง่บวกและแง่ลบ เช่น เข้าใจว่าภาษาสามารถช่วยสร้างสถานภาพทางสังคมได้ 
(พจนานุกรมศพัทภ์าษาศาสตรฯ์, 2553 อา้งถึงใน  เสาวลกัษณ ์แซ่ลี,้ 2561) แสดงถึงค่านิยมหรือ
ความคิดเห็นเก่ียวกับฐานะ เช่น เห็นว่าภาษาหนึ่งต ่าตอ้ยกว่าอีกภาษาหนึ่ง แสดงถึงทัศนคติต่อ
ภาษาซึ่งเป็นเรื่องทางสงัคม (อมรา ประสิทธิ์รฐัสินธุ,์ 2532 อา้งถึงใน  เสาวลกัษณ ์แซ่ลี,้ 2561)   

จากรูปสญัญะที่ปรากฏความหมายในเพลงคนเชยๆ เพิ่มเติม “ภาษาโลกานวุตัรเขาดิดจ
รตัหดัพูดองักฤษ ไอเ้รามนัดดัจริตเลยพูดองักฤษไม่เป็นซกัค า เราเกิดมาจากทอ้งใคร พอ่ก็ไทย แม่
ก็ไทยชัน้ต ่า กินขา้วกน้บาตรขนมผกักาดกน้จาน แต่เราก็สขุส าราญหาเชา้ไปกินเอาค ่า วนัธรรมดา
กินฝรั่งขีน้ก วนัเพ็ญเดือนหกกินฝรั่งเวียดนาม มนัก็เป็นยงังี ้นี่แหละ คนเชยๆ”  ยงัแสดงใหเ้ห็นถึง
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ทัศนคติและค่านิยมของคนในสังคมที่มี ต่อภาพลักษณ์ในการพูดภาษาอังกฤษ การพูด
ภาษาอังกฤษไม่ได้เหมือนคนอ่ืน จะท าให้ดูเป็นคนไม่ทันสมัยดูเชย ไม่เหมือนกับคนที่พูด
ภาษาองักฤษไดจ้ะดเูป็นคนที่ทนัสมยัมีความรูม้ากกว่า 

ภาษาอังกฤษจึง เ ป็นเรื่องของภาษีบุคคลที่สร้างขึ ้นมาในสังคมว่าหากใครพูด
ภาษาองักฤษไดก้็จะดมูีภาษี เป็นคนมีความรู ้สิ่งนีคื้อมายาคติที่เกิดขึน้ในสงัคมไทยเรา ผูว้ิจยัจึง
หาเหตผุลตามบริบทมารองรบัจากเหตผุลที่ว่า การที่คนเราจะพดูภาษาองักฤษไดน้ัน้ในสมัยก่อน
จะตอ้งเป็นคนที่มีเงินเรียนต่างประเทศหรือเรียนเพิ่มเติม จึงท าใหค้นที่สามารถพดูไดม้ีภาษีบุคคล
ที่ดีในความสามารถนี ้ 

นอกเหนือจากนั้นยังมี อีกประเ ด็นนึงที่ น่ าสนใจจากบทความในหนังสือเรื่ อง 
ภาษาอังกฤษ: มายาคติ อ านาจ และการครอบง าของ พงศกร เมธีธรรม (2560) กล่าวไวว้่าใน
สถานการณท์ี่ทุกคนมุ่งเรียนภาษาองักฤษเพื่อใหผ้่านการทดสอบ มีโอกาสไดง้านและเงินเดือนที่ดี 
มีประเด็นในดา้นมายาคติความสมัพันธเ์ชิงอ านาจและการครอบง าทางภาษาองักฤษในประเทศ
ไทย ถึงแมว้่าการเรียนการสอนภาษาองักฤษในประเทศไทยจะเกิดขึน้มายาวนานกว่า 100 ปี แต่ก็
ตอ้งยอมรบัว่าคนไทยจ านวนมากยงัไม่สามารถน าภาษาองักฤษไปใชส้ื่อสารในชีวิตประจ าวนัไดดี้
นกั ก่อใหเ้กิดการตัง้ค าถามและพยายามหาค าตอบว่าท าไมคนไทยจึงไม่เก่งภาษาองักฤษ ทัง้ที่ใช้
เวลาเล่าเรียนมาหลายปี แต่มีหนึ่งในหลายเหตุผลที่คนไทยมักได้ยินคือ "คนไทยไม่ เก่ง
ภาษาองักฤษ เพราะไม่เคยตกเป็นเมืองขึน้" ยิ่งถา้เปรียบเทียบความสามารถทางภาษาองักฤษของ
คนไทยกบัประเทศเพื่อนบา้น เหตผุลที่ว่านีย้ิ่งใชแ้กต่้างไดเ้ป็นอย่างดีและคงท าใหใ้ครหลายคนคิด
ว่าเป็นเหตุผลที่ "ฟังขึน้" และ "ดูดี" เพราะช่วยเชิดชูความเป็นเอกราชของชาติไทย และเกิดความ
ภาคภูมิใจแทนที่จะเป็นปมอ้อย ในสถานการณ์ที่ประเทศชาติต้องการความสามารถทาง
ภาษาต่างประเทศหากลองยอ้นกลบัไปคิดอีกสกัรอบกบัเหตุผลที่ว่า "คนไทยไม่เก่งภาษาอังกฤษ
เพราะไม่เคยตกเป็นเมืองขึน้" นัน้ มีขอ้เท็จจริงอยู่บา้งหรือไม่ ก็จะพบว่าเป็นเพียงมายาคติที่ถูก
สรา้งขึน้มาเพื่อปลอบใจหรือปิดบงัอ าพรางความจรงิบางอย่างไว ้

5. มายาคติว่าดว้ยเรื่องความรกัชาติ  
คนไทยเป็นคนที่รกัชาติบา้นเมืองดว้ยการปลูกฝังกันมาดว้ยระบบวัฒนธรรม เป็นการ

ปลกูฝังค่านิยมหรือปลกูจิตส านึกใหค้นในชาติเขา้ใจและตระหนกัถึงความเป็นไทยอย่างแทจ้ริง ซึ่ง
การปลกูฝังดว้ยเรื่องความรกัชาตินีส้ามารถปลกูฝังภาพระบบการศกึษา สถาบนัครอบครวั สถาบนั
ทางสังคม ไม่ว่าจะเป็นเรื่องชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ เราจะเห็นได้จากภาพยนตร ์ละคร 
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หนังสือเรียน หรือสื่อต่างๆ มากมาย หรือแมก้ระทั่งผ่านบทเพลงก็ตาม จาก รูปสัญญะบทเพลง
เมืองไทยของเรา  

“แต่ก่อนแต่ไรเมืองไทยของเรา มีเขามีป่า เรือกสวนไร่นาน ้าท่าบึงหนอง แต่มาบดันีห้วัใจ
ปวดรา้ว รวงข้าวสีทอง ถึงอยากจะมองก็มองไม่เห็น ชั่วสิบกว่าปีไทยนีม้ีควาย เคยไถช่วยท า 
เด๋ียวนีน้่าข าน า้คลองเน่าเหม็น มองฟ้าแล้วให้ใจหาย ฝนก็ไม่เย็น ผู้คนยากเข็ญไม่เว้นทุกวัน  
รอยยิม้ยากไรไ้มตรีลางเลือนไม่เหมือนวนัเก่า  ขลุ่ยซอเงียบเหงาน ้าขา้วหมดมนั ตึกรามยิ่งสูงทอ้ง
ทุ่งยิ่งหาย ควายก็สูญพนัธุ์ โอเ้มืองสวรรคไ์ทยนัน้เปลีย่นไป” 

(เพลงเมืองไทยของเรา, อลับัม้ อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง, 2538) 
 รูปสญัญะขา้งตน้เป็นการแสดงผ่านเจตนารมณข์องผูป้ระพนัธ ์ที่ตอ้งการสื่อถึงผูฟั้งผ่าน

บทเพลง เพื่อเล่าถึงประเทศไทยและพฤติกรรมของการใชช้ีวิตของประชากรในปัจจุบนัที่ท าใหเ้กิด
ภยัแลง้ การเกษตรเสียหาย การสรา้งสถานที่คอนกรีตทบัผืนป่า มีผลต่อชีวิตของสิ่งมีชีวิตไม่ว่าจะ
เป็นผู้คน สัตว์ และพืชพันธ์ต่างๆ เราจะเห็นจากรูปสัญญะของเพลงที่กล่าวว่า “แต่ก่อนแต่ไร
เมืองไทยของเรา มีเขามีป่า เรือกสวนไร่นาน ้าท่าบึงหนอง” และ “ขลุ่ยซอเงยีบเหงาน ้าขา้วหมดมนั 
ตึกรามยิ่งสูงทอ้งทุ่งยิ่งหาย ควายก็สูญพนัธุ์ โอเ้มืองสวรรค์ไทยนัน้เปลี่ยนไป”” เป็นเจตนารมณท์ี่
ตอ้งการสื่อไปยังผูฟั้ง ถึงสถาณการณใ์นอดีตเมื่อเทียบกับปัจจุบนัเชิงภูมิศาสตรข์องประเทศที่มี
การเปลี่ยนแปลงไปในทางที่เลวรา้ยลง สิ่งเหล่านีล้ว้นเป็นมายาคติตามเจตนารมณข์องผูป้ระพนัธ์
ที่อยู่ในบทเพลง ใหเ้กิดความรูส้ึกร่วมในการเป็นเจา้ของประเทศเปรียบเมืองไทยคือบา้นที่เราตอ้ง
ช่วยกนัดแูลรกัษาผ่านสญัญะ “เมืองไทยของเรา” เป็นการแฝงมายาคติในบทเพลงเพื่อใหผู้ฟั้งได้
รูส้กึตอ้งการรกัษาบา้นหลงันีไ้วใ้หอ้ดุมสมบรูณ์ ดงังานวิจยัของ รุจฬส์วตัต ์คลองภมูิทร ์(2558) ได้
อธิบายสิ่งที่คน้พบว่า มายาคติแห่งชาตินิยมที่มีความเป็นไทย ความรกัชาติ ความตอ้งการอนุรกัษ์
รักษาประเทศชาติให้สมบูรณ์เป็นมายาคติเพื่อส่งต่อให้ลูกหลานรุ่นหลังได้รักษาบ้านรักษา
เมืองไทยของเราไว ้ 

และจากการอธิบายขา้งตน้ ผูว้ิจัยไดน้ ามาศึกษาความหมายที่ขาดหายไป (absence) 
โดยพิจารณาความหมายคู่ตรงขา้ม “ตึกรามยิ่งสูงทอ้งทุ่งยิ่งหาย ควายก็สูญพนัธุ์ โอเ้มืองสวรรค์
ไทยนัน้เปลี่ยนไป” จะพบการตีความไดอี้กมิติหนึ่งว่า การมีตึกรามบา้นช่องที่เกิดขึน้ตามยุคสมัย 
แสดงถึงความเจริญของบ้านเมืองที่มีการลงทุน สร้างเศรษฐกิจในประเทศ ดึงดูดการลงทุน 
นกัท่องเที่ยว สรา้งรายไดใ้หป้ระเทศและจงัหวดั แต่ไม่ควรรุกล า้พืน้ที่ป่าสงวนหรือพืน้ที่อนรุกัษ ์เรา
สามารถที่จะสรา้งความเจรญิโดยยงัรกัษาความเป็นเอกลกัษณท์างภมูิศาตรข์องประเทศไดอี้กดว้ย 
ผูว้ิจยัไดพ้บองคข์อ้มลูของ สมเด็จพระพทุธโฆษาจารย ์(ป.อ.ปยุตฺโต) ที่น ามาอธิบายความหมายที่
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ขาดหายไป (absence) เรื่องคนไทยกับสตัวป่์าในเว็ปไซตข์องวัดญาณเวศกวัน มีส่วนนึงของบท
ความที่อธิบายไวว้่า เมื่อประชากรเพิ่มมาก เราก็ขยายที่ท ากิน และพรอ้มกันนั้น ก็มีการพัฒนา
ประเทศ มีการสรา้งสรรคค์วามเจริญก็ใชไ้มม้าก จึงมีการตัดไมท้ าลายป่าเพื่อหาที่ท ากินสร้าง
บา้นเมืองท าถนนหนทาง และเอาไมม้าใชใ้นการสรา้ง (สมเด็จพระพทุธโฆษาจารย,์ 2554)   

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงมมุมองความแตกต่างของความหมายทัง้สองดา้นนี ้ดงันัน้บทเพลงนีจ้ึง
เป็นเจตนารมณข์องผูป้ระพันธ์เพื่อสะทอ้นใหเ้กิดความรูส้ึกในการช่วยกันรกัษาประเทศของเรา
รกัษาพืน้ที่สีเขียวธรรมชาติของประเทศไว ้ผ่านความเจรญิตามยคุสมยั  

6. มายาคติว่าดว้ยเรื่องอ านาจทางการเมือง  
การเมืองเป็นเรื่องมายาคติอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อความรูส้ึกนึก

คิด ความเชื่อ ส่งผลถึงการแสดงพฤติกรรมในทางบวกหรือลบของคนในสงัคม มีความส าคญัและ
ความเด่นชดัมากแทบจะอยู่ในชีวิตประจ าวนัของเราในทุกๆ วนั ในปัจจุบนัเรามกัจะไดย้ินวลีที่ว่า 
“ถ้าการเมืองดี ชีวิตเราก็จะดี” ผู้วิจัยได้หยิบยกประโยคที่แสดงถึงอ านาจทางการเมือง จาก
รูปสญัญะบทเพลงอยากเลน่การเมือง 

“อยากจะเป็นนายกซกัปี จะเอาน า้ดีไปลา้งน า้เน่าการเมือง”  
(เพลงอยากเลน่การเมือง, อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า, 2539) 

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอ านาจของผูน้  าทางการเมือง ถ้าหากมีอ านาจก็สามารถควบคุมทุก
อย่างได ้แมก้ระทั่งการปราบปรามคนโกงกิง การคอรร์ปัชั่น ซึ่งมีแนวคิดในงานวิจยัของ วาลี ขนัธุ
วาร (2013) ไดอ้ธิบายว่า มายาคติทางการเมืองที่เกิดจากผูน้  าสงูสดุทางการเมืองที่ค  าพดูหรือการ
สื่อสารนัน้ย่อมมีความส าคัญและมีความน่าเชื่อถือสูงสุด มิฉะนัน้ในยุคหนึ่งคงไม่มีวลีที่ว่า “เชื่อ
ผูน้  า ชาติพน้ภยั” ค าพดูของผูม้ีอ  านาจสงูสุดยอมสรา้งความไวเ้นือ้เชื่อใจใหก้ับประชาชนได้ ผูน้  า
นอกจากตอ้งเป็นที่ "ยอมรบั"  แลว้  ยังตอ้งเป็นที่  "เชื่อถือ" อีกดว้ย และความน่าเชื่อถือของผูน้  า
เกิดจากสิ่งที่พูดและวิธีการพูดของผูน้  าเองเป็นส าคัญ  ผูน้  าที่อยู่บนพืน้ฐานของความจริง ไม่พูด
อะไรใหเ้กินความเป็นจริง  พูดแต่สิ่งที่เป็นไปไดพู้ดทุกสิ่งอย่างจริงใจและจริงจัง รวมไปถึงพูด
เฉพาะแต่เรื่องที่จ  าเป็นมีประโยชนแ์ละเป็นไปในทางที่สรา้งสรรค์ ย่อมเป็นที่ยอมรบันบัถือของทุก
ฝ่าย 

จากขอ้ความขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นว่าการเมืองเป็นสิ่งที่มีความอ่อนไหวมากในสงัคม เพลง
นีเ้ป็นการท าหนา้ที่ตามบริบทของคนเขียนเพลง หรือเจตนารมณข์องผูป้ระพนัธ์คนหนึ่งที่ตอ้งการ
สะทอ้นภาพสังคมสะทอ้นภาพความคิดที่อบอวลกันอยู่ในสังคม เพลงลูกทุ่งมีมุมมองทางดา้น
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การเมืองมาตั้งแต่ยุคสมัยโบราณ ในแง่มุมของงานศิลปะ การบันทึกอารมณ์ของผูค้นในสังคม
เอาไวผ้่านบทเพลง 

7. มายาคติว่าดว้ยเรื่องชายเป็นใหญ่  
บรรทัดฐานของสงัคมเรื่อง "ชายเป็นใหญ่" มีรากเหงา้มาจากความเชื่อทางวัฒนธรรมที่

ก าเนิดขึน้ในสงัคมไทย ส่วนใหญ่ผูค้นมองว่าผูช้ายมีคณุลกัษณะทางจิตวิญญาณที่สงูกว่าผูห้ญิง 
และมีศักยภาพทางศีลธรรม สติปัญญา และจิตวิญญาณที่เหนือกว่า แมว้่ามันจะไม่ไดร้ับการ
ยอมรบัในสงัคมของวนันีอ้ย่างเป็นทางการ แต่แนวคิดนีย้งัคงมีอิทธิพลอยู่ในบางพืน้ที่และชมุชนใน
ประเทศไทย ซึ่งสง่ผลกระทบต่อการรบัรูแ้ละการกระท าของบุคคลทัง้ในชมุชนและในสงัคมโดยรวม 
(ยศ สนัตสมบติั, 2543 อา้งถึงใน เอือ้มพร ทิพยเ์ดช, สนม ครุฑเมือง, และ เปรมวิทย ์วิวฒันเศรษฐ์ 
2561) ซึ่งแนวความคิดเรื่องชายเป็นใหญ่ ยงัมีอีกมมุของสถาบนัครอบครวัที่ผูซ้ึ่งเป็นสามีใหค้วาม
เกรงใจภรรยา แสดงใหเ้ห็นว่าในปัจจุบนัความคิดเรื่องชายเป็นใหญ่ เป็นเพียงแค่มายาคติที่สรา้ง
ขึน้จากการปลกูฝังทางวฒันธรรม จากบทความวารสารเรื่อง “มายาคติในนิทานพืน้บา้นลา้นนา” 
ของ เอือ้มพร ทิพยเ์ดช, สนม ครุฑเมือง และ เปรมวิทย ์วิวัฒนเศรษฐ์. (2561) ไดก้ล่าวถึง ภาพ
สะทอ้นมายาคติว่าดว้ยเรื่องชายเป็นใหญ่ ไวว้่าบรรทดัฐานของสงัคมเรื่องชายเป็นใหญ่มีรากเหงา้
มาจากความเชื่อทางศาสนาดังที่ ยศ สนัตสมบติั (2543) ไดก้ล่าวถึง เรื่องแนวคิดชายเป็นใหญ่ว่า 
เกิดจากความเชื่อในเรื่องของบุญและกฎแห่งกรรม โดยคนไทยเชื่อว่าผูช้ายมีคุณลกัษณะทางจิต
วิญญาณบางอย่าง หรือมีแก่นแห่งความเป็นมนุษย์ที่ท า ให้เขามีศักยภาพทางด้านศีลธรรม 
สติปัญญา และจิตวิญาณสงูกว่าผูห้ญิง ซึ่งความเชื่อในอดุมการณข์องชายเป็นใหญ่ยงัปรากฏผ่าน
การบวชเรียนเป็นพระสงฆ ์ซึ่งมีแต่ผูช้ายเท่านั้นที่สามารถกระท าได ้ความเหนือกว่าของผูช้าย
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงรากเหงา้ของความคิดพืน้ฐานดัง้เดิมท่ีมองว่า เพศชายมีความศกัดิ์สิทธิ์มากกว่า
เพศหญิง และยงัมีค าจ ากดัความที่ว่าเพศชายคือผูน้  าครอบครวั ผูห้าเลีย้งครอบครวั ผูต้ดัสินใจ แต่
จากรูปสญัญะในบทเพลงชมรมคนกลวัเมีย ไดใ้หค้วามหมายคู่ตรงขา้มกนั ดงัรูปสญัญะ  

“ผิดหรือไม่ที่ใครว่าผมกลวัเมีย ไม่ใช่เรื่องเสื่อมเสียก็ผมรกัเมียเหนือยิ่งสิ่งใด ผิดหรือเปล่า
ที่เขาว่าผมเกรงใจ ไม่ใช่เรื่องเหลวไหลก็ผมเกรงใจแม่ยายของผม ผิดเป็นผิดไม่คิดว่าจะกลบัตวั ก็
ผมเกลียมวักลวัเมียเสียจนคอขม ถา้ใครเห็นดว้ยมาช่วยกนัตัง้ชมรม สมคัรที่ผมชมรมของคนกลวั
เมีย ผิดหรือไม่ที่ใครว่าผมเกลียมวั คิดมากปวดหวัผมกลวัผมก็ไม่เสีย ผิดหรือถกูก็มีลกูกบัยอดมาย
เดียร ์มาอยู่ชมรมกลวัเมียกบัผมสิเฮียจะไม่เสียใจ”  

(เพลงชมรมคนกลวัเมีย, อลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า, 2540) 
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 รูปสัญญะขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นถึงความเกรงใจภรรยา ความรกัและเทิดทูนภรรยา ใน
ประโยคมีค าว่า ““ผิดหรือไม่ที่ใครว่าผมกลวัเมีย” แสดงใหเ้ห็นว่าผูช้ายในฐานะผูน้  าครอบครวัไม่
ควรกลัวเมีย แต่บทเพลงนีม้ีความหมายตรงข้ามกับมายาคติว่าด้วยเรื่องชายเป็นใหญ่ ใน 2 
ประเด็น โดยประเด็นแรกนัน้แสดงใหเ้ห็นว่าผูช้ายมีความเกรงใจและใหเ้กียรติภรรยาของตน และ
ประเด็นที่ 2 คือผูห้ญิงเป็นเพศที่แข็งแกร่งทัง้การท างาน การดแูลสามี เลีย้งลกู ดแูลบา้น ผูช้ายจะ
ขาดภรรยาที่เป็นชา้งเทา้หลงัมิได้ ภายใตส้งัคมแบบปิตาธิปไตย มีมายาคติเก่ียวกับเรื่องเพศว่า
ผู้ชายเป็นเพศที่ เข้มแข็ง  มีความอดทน และเหมาะสมที่จะเป็นผู้น า  ดังนั้นเมื่อใดก็ตามที่มี
สถานการณใ์หเ้พศหญิงเป็นผูน้  า ก็มกัจะไม่ไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมอย่างแทจ้ริง เนื่องจากเป็น
เรื่องที่ผิดไปจากความคุน้เคย เป็นตน้ สิ่งเหลา่นีเ้กิดขึน้โดยที่คนในสงัคมต่างยดึถือปฏิบติัสืบต่อกนั
มาโดยรูส้กึว่าเป็นเรื่องธรรมชาติ  

ดงันัน้ภาพสะทอ้นมายาคติ (Myth) ในบทเพลงชมรมคนกลวัเมีย ผูว้ิจยัไดใ้ชค้วามหมาย
คู่ตรงขา้มในการถอดความหมายตามเจตนารมณข์องผูป้ระพนัธ ์ที่ตอ้งการแสดงใหเ้ห็นบริบททาง
สงัคมของกลุ่มผูช้ายที่มีความเกรงใจภรรยาใหเ้กียรติภรรยา โดยส่วนมากเราจะเห็นมายาคติที่
เก่ียวกับชายเป็นใหญ่มากกว่า แต่หากใหพู้ดถึงมายาคติในบทเพลงนี ้ไดใ้หค้วามหมายในด้าน
มายาคติของสตรีเพศ สตรีเพศการพยายามสรา้งตวัตน ใหม่ในแบบที่สงัคมยอมรบั หรือที่ตวัสตรี
เพศเองนัน้เต็มใจในการน าเสนอผ่านมิติของภาพและ ภาพลกัษณ ์(Self) ในสมยัก่อนผูห้ญิงจะถูก
กดใหเ้ป็นเพศที่ตอ้งท างานอยู่บา้นคอยดแูลสามี แต่ในสมยัปัจจุบนันีค้วามเชื่อเหล่านัน้ไดเ้จือจาง
ไป สงัคมกลบัมองอีกแบบว่าผูห้ญิงเป็นเพศที่แข็งแกร่งทัง้การท างาน การดแูลสามี รวมถึงการหา
รายไดด้ว้ยตนเอง ช่วยสามีท างานนอกบา้น แสดงใหเ้ห็นว่ามายาคติ ความเชื่อ และค่านิยมมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามสงัคมพลวตัตามยคุสมยั 

 
อภปิรายผลการวิจัย 

จากการศึกษาอัตลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบทเพลง
ลูกทุ่ง  และภาพสะท้อนมายาคติในบทเพลงลูกทุ่งของอาจารย์เจนภพ จบกระบวนวรรณ
ผลการวิจยัในการศึกษาบทเพลงจ านวน 13 บทเพลง ในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540 สามารถ
อภิปรายผลไดว้่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ปรากฏอตัลกัษณท์ี่ชดัเจนและโดดเด่นในสอง
ดา้น ไดแ้ก่ อตัลกัษณด์า้นการประพนัธเ์พลง และอตัลกัษณด์า้นน า้เสียงและรูปแบบการรอ้ง  

ดา้นการประพันธ์เพลง ของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ พบว่ามีวิธีการประพันธ์
จากการบนัทึกเหตุการณ์สะทอ้นสงัคม มีรูปแบบการประพนัธ์ประเภทเพลงกลอนตลาดประกอบ
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ไปดว้ย สมัผสันอก สมัผสัในสระ สมัผสัในพยญัชนะ และมีการใชศิ้ลปะการเล่นค า ไดแ้ก่ การเล่น
ค าซอ้น การเล่นค าซ า้ เป็นวรรณศิลป์ที่ใชใ้นการประพันธเ์พลง การเล่นค าเชิงถาม ประกอบการ
เพิ่มมิติใหก้ับบทเพลงโดยการใชโ้วหารภาพพจน ์เพื่อสรา้งจินตภาพในใจแก่ผู้ฟัง ไดแ้ก่ การใช้
สัญลักษณ์ (symbol) นามนัย (Metonymy) อุปมา (simile) อุปลักษณ์ (Metaphor) สัทพจน์ 
(onomatopoeia) และบุคลาธิษฐาน (Personification) จากอัตลักษณ์ดา้นการประพันธ์เพลง
ข้างต้น ผู้วิจัยพบว่ามีปัจจัยมาจากการที่อาจารย์เจนภพเป็นนักเขียน มีอุปนิสัยที่ชอบบันทึก
เรื่องราวผ่านบทเพลง ไม่ว่าจะเป็นสถานการณบ์า้นเมือง สงัคม เป็นตน้ อีกทัง้อาจารยเ์จนภพยัง
เป็นบุคคลที่มีความรูด้า้นการใชภ้าษาไทยเป็นอย่างมาก จากการสั่งสมประสบการณ์ทางอาชีพ
ดา้นการเขียนมีผลงานการเขียนมากมาย ท าใหอ้าจารยเ์จนภพสามารถใชล้กูเล่นทางภาษาไทยได้
อย่างมีศิลปะ สอดคล้องกับงานวิจัยของ อภิวัฒน์ สุธรรมดี (2550) ได้ศึกษาเรื่อง การศึกษา
วิเคราะหเ์พลงลกูทุ่งที่ จินตหรา พลูลาภ ขบัรอ้ง พบว่าบทเพลงลกูทุ่งมีความหลากหลายในรูปแบบ
การประพันธ์ มีการใช้เลือกสรรถ้อยค าให้เหมาะสมเพื่อให้เนื ้อเพลงมีความไพเราะและสื่อ
ความหมายได้ชัดเจน ค าที่พบในเพลงส่วนมากเป็นค าง่าย การวิเคราะห์บทเพลงไทยจะตอ้ง
วิเคราะหว์รรณกรรมเพื่อใหเ้ห็นถึงโครงสรา้งการประพันธ์เพลง โดยเพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่จะใช้
โครงสรา้งของการประพันธเ์พลงตามฉันทลกัษณก์ลอนตลาดที่สามารถพลิกแพลงไดแ้ละเป็นไป
อย่างมีระบบระเบียบรอ้ยกรอง แสดงใหเ้ห็นถึงการสรา้งอัตลักษณ์ดา้นการประพันธ์เพลงจาก
บทบาทหนา้ที่การเป็นนักเขียนของอาจารยเ์จนภพในเรื่องของการใชภ้าษาเพื่อถ่ายทอดออกมา
เป็นวรรณกรรมเพลง ผสมผสานกบัการเป็นนกับนัทกึเรื่องราวตามเหตกุารณท์ี่เกิดขึน้ของสงัคมใน
ช่วงเวลานัน้ เพื่อถ่ายทอดใหเ้กิดภาพสะทอ้นมายาคติตามความเชื่อและค่านิยมของสงัคมไทย 
รวมถึงการประพันธเ์พลงตามเจตนารมณเ์พื่อสอดแทรกมายาคติใหผู้ฟั้งไดม้ีจินตภาพ เกิดความ
นึกคิดตามมีส่วนร่วมในบทเพลง และผูว้ิจยัยงัพบการเปลี่ยนแปลงของภาพสะทอ้นมายาคติตาม
บริบทสังคมในปัจจุบัน จากการวิเคราะห์ความหมายคู่ตรงข้าม (binary opposition) และ
ความหมายที่ขาดหายไป (absence) กล่าวคือ มายาคติ ค่านิยม และความเชื่อเหล่านัน้ มีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามบรบิทในปัจจบุนั 

อตัลกัษณด์า้นน า้เสียงและรูปแบบการขับรอ้ง พบว่า อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ
ใชก้ลวิธีการขับรอ้งแบบทอดเสียง เนน้เสียงเนน้ค า และการใชล้กูคอ (กนกคอ) เนน้ค าที่ตอ้งการ
เหน็บแหนมเพื่อสรา้งสีสนัในบทเพลง ใชเ้ทคนิคการทอดเสียงขึน้ ทอดเสียงลง เพื่อใหบ้ทเพลงมี
ลูกเล่น มีการครวญเสียงในเพลงที่มีจังหวะชา้เพื่อถ่ายทอดอารมณ์บทเพลง เช่น เพลงโป๊ะล่มที่
สื่อสารถึงความโศกเศรา้ การสูญเสีย และใชก้นกคอในแบบของตนเอง แต่ยังคงน า้เสียงเหมือน
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เสียงพดู จากอตัลกัษณด์า้นน า้เสียงและรูปแบบการขบัรอ้งขา้งตน้ ผูว้ิจยัพบว่าอตัลกัษณด์งักลา่ว
มีปัจจัยและกระบวนการสรา้งอัตลักษณม์าจากบุคคลรอบขา้งที่สนับสนุนใหอ้าจารยเ์จนภพใช้
วิธีการขบัรอ้งแบบเสียงพดูเพื่อสรา้งการจดจ าใหก้บัผูฟั้ง เพราะอาจารยเ์จนภพเป็นนกัจดัรายการ
วิทยมุาก่อน ผูฟั้งจะจดจ าเสียงไดม้ากกว่า และมีเทคนิคการขบัรอ้งมาจากการสั่งสมประสบการณ์
ทางดนตรลีกูทุ่ง และการซบึซบัเรียนรูเ้ทคนิคต่างๆ ทางดนตรีลกูทุ่งในสงัคมที่เขา้ไปมีส่วนร่วมจาก
บุคคลใกลช้ิด ไดแ้ก่ อาจารยร์าเชนทร ์เรืองเนตร และคณุแม่ผ่องศรี วรนุช ในช่วงเริ่มเขา้สู่วงการ
เพลงลกูทุ่ง  

จากอตัลกัษณท์ี่ปรากฏขา้งตน้ ผูว้ิจยัยงัไดพ้บประเด็นเพิ่มเติมของรูปแบบวรรณกรรมใน
ลกัษณะการใชศิ้ลปะการเล่นค า และศิลปะการใชโ้วหารภาพพจน ์ในบทเพลงของอาจารยเ์จนภพ 
จบกระบวนวรรณ ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2538 พบว่ามีการใชศิ้ลปะทัง้สองดา้นในการประพนัธเ์พลง 
แต่เมื่อเขา้สู่ช่วงการท าอลับัม้ 3 เก๋า 3 ช่า หรือช่วงก่อตัง้วง ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทางนัน้ ไม่พบศิลปะ
การใชโ้วหารภาพพจนใ์นการแสดงสญัลกัษณ ์(symbol) และนามนยั (Metonymy) แสดงใหเ้ห็น
ว่าอัตลกัษณใ์นการประพันธ์เพลงหรือรูปแบบวรรณกรรมเพลงของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวน
วรรณ มีการเปลี่ยนแปลงในช่วงเขา้สู่วง ช.ก.จ. ลกูทุ่งพนัทาง และในช่วงปลายของปี พ.ศ. 2538 
เริ่มตัง้แต่เพลงนกัเพลงจ าเป็น อาจารยเ์จนภพเริ่มมีการรอ้งเพลงเกริ่นน าในลกัษณะพดูในเพลงนกั
เพลงจ าเป็น ซึ่งมาจากการสนบัสนุนของ ชาย เมืองสิงห ์เป็นผูแ้นะน า และเพลงแม่บวัใบบาง ที่มี
การเกริ่นน าเพลงดว้ยเพลงฉ่อยของพ่อบวัเผื่อน โพธิ์ภักดิ์ พ่อเพลงพืน้บา้นอ่างทองท่ีสั่งสอนและ
เขียนเพลงเกริ่นท่อนนี ้ใหเ้ป็นเพลงเกริ่นเฉพาะของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ แสดงใหเ้ห็น
ถึงอิทธิพลจากบุคคลรอบขา้งและวัฒนธรรมทางดนตรีที่อาจารยเ์จนภพไดเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมใน
ช่วงเวลานัน้ 

จากประเด็นที่พบการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของอาจารย์เจนภพ จบกระบวนวรรณ 
ในอัตลักษณ์ด้านการประพันธ์เพลง อัตลักษณ์ด้านน า้เสียงและการขับรอ้งนั้น สอดคล้องกับ
แนวคิดเรื่องกระบวนการสรา้งอัตลักษณต์ามมุมมองจิตวิเคราะห์ของ กุสุมา กูใหญ่ (2556) ซึ่ง
อธิบายไวว้่า มนุษยรู์จ้ักตัวเองไดผ้่านภาษาและระบบสญัลกัษณ ์โดยการใชภ้าษาเป็นเครื่องมือ
ส าคัญในการสรา้งอัตลกัษณ์และวัฒนธรรมของมนุษย ์อัตลกัษณข์องบุคคลและอัตลกัษณ์ของ
กลุ่มที่เชื่อมโยงกับสงัคมและวัฒนธรรม เมื่อสงัคมมีลกัษณะเป็นพหุวฒันธรรมดว้ยแลว้ ยิ่งท าให้
เห็นได้ว่าอัตลักษณ์นั้นมีการปรับตัวตลอดเวลา บุคคลหนึ่งอาจมีหลายอัตลักษณ์ขึน้อยู่กับ
สถานการณข์ณะนัน้ ขึน้อยู่กบัว่าอยู่ในสงัคมแบบไหน ดงันัน้อตัลกัษณจ์ึงไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึน้ลอยๆ 
และไม่มีแบบฉบบัตายตวั สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามสงัคมที่เขา้ไปมีสว่นรว่ม  
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จากผลการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผ่านบท
เพลงลูกทุ่ง ผูว้ิจัยยังไดพ้บองคค์วามรูใ้หม่ในการใชท้ฤษฎีและแนวคิดอัตลักษณท์างดนตรีซึ่งมี
ความแตกต่างจากแนวคิดของ Shepherd ที่กล่าวว่า การศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีจะตอ้งศึกษา
ตวับทของดนตรี และ Frith กล่าวว่าการศึกษาอัตลกัษณท์างดนตรีจะตอ้งศึกษาบริบทของดนตรี 
(พิพฒันพ์งศ ์มาศิริ, 2559, น. 161) เมื่อผูว้ิจยัน าแนวคิดเรื่องอตัลกัษณท์างดนตรีดงักล่าวและอตั
ลกัษณบ์ุคคลมาเชื่อมโยงกนัแลว้นัน้ พบว่าการศึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีของบุคคลผ่านบทเพลง 
ไม่เพียงแต่ต้องศึกษาตัวบทของดนตรีหรือบริบทของดนตรีเพียงอย่างเดียว แต่ต้องศึกษาถึง
ชีวประวติั ประสบการณช์ีวิต ประสบการณท์างดนตรี บทบาทหนา้ที่ต่างๆ การมีสว่มรว่มทางสงัคม
วัฒนธรรม ปัจจัยรอบขา้งของบุคคลนัน้ เพื่อใหท้ราบถึงกระบวนการในการสรา้งอัตลักษณ์ทาง
ดนตรีของบคุคลดว้ย  

อตัลกัษณย์งัสามารถแสดงออกไดผ้่านทางภาษา วรรณกรรมเพลง เรียกว่า สญัญะ เมื่อ
น าสญัญะมาวิเคราะหค์วามหมายตามระบบ ไดแ้ก่ ความหมายโดยนัยและความหมายโดยตรง 
เชื่อมโยงกับเรื่องราว ความเชื่อ ค่านิยม ความหมายทางวัฒนธรรมในสงัคมที่บุคคลเขา้ไปมีส่วน
ร่วม จะท าใหเ้กิดความหมายสัญญะในระดับที่สองเรียกว่า มายาคติ ตามแนวคิดของ โรล็องด ์
บารต์ส์ (Roland Barthes)  และจากการที่ผู ้วิจัยได้ศึกษาภาพสะท้อนมายาคติในบทเพลง
ตามสญัญะที่ปรากฏแลว้นัน้ พบว่านอกเหนือจากการวิเคราะหค์วามหมายทางวฒันธรรม ความ
เชื่อ และค่านิยม ตามแนวคิดของ โรล็องด ์บารต์ส ์การวิเคราะหค์วามหมายคู่ตรงขา้ม (binary 
opposition) และความหมายที่ขาดหายไป (absence) ผนวกเข้ากับบริบทสังคมในปัจจุบัน
เพิ่มเติม จะท าใหพ้บว่ามายาคติ ค่านิยม และความเชื่อเหล่านั้น สามารถเปลี่ยนแปลงไปตาม
บรบิทได ้

 
ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยคร้ังต่อไป 
จากการศกึษาอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ผูว้ิจยัยงัพบว่า

มีประเด็นอ่ืนๆ ที่ส  าคัญและเป็นประโยชนเ์พื่อท าใหเ้กิดความกา้วหนา้ทางวิชาการ และเป็นการ
อนรุกัษเ์พลงลกูทุ่งต่อไปได ้ดงันี ้

1.ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาอตัลกัษณท์างดนตรีของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ จากผลงาน
เพลงช่วงปี พ.ศ. 2538-2540 และพบว่าหลงัจาก ปี พ.ศ. 2540 อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
ไดป้ระพนัธเ์พลงใหศิ้ลปินท่านอ่ืนๆ อีกมากมายหลายรอ้ยบทเพลง ผูว้ิจยัเห็นว่าควรมีการศกึษาอตั
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ลกัษณท์างดนตรีของ อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ช่วงบทบาทการเป็นนกัประพนัธเ์พลงให้
ศิลปินท่านอ่ืนๆ หลงัปี พ.ศ. 2540 โดยใชง้านวิจยัเลม่นีเ้ป็นพืน้ฐานตัง้ตน้ 

2.ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาภาพสะทอ้นมายาคติในบทเพลงของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
ทัง้ 13 บทเพลง แต่ยงัพบว่าบทเพลงอ่ืนๆ ที่อาจารยเ์จนภพไดป้ระพนัธน์ัน้ ยงัสะทอ้นถึงภาพมายา
คติทางสงัคมในมิติอ่ืนๆ อีกดว้ย ฉะนัน้การศกึษามายาคติที่ปรากฎในบทเพลงลกูทุ่งนอกเหนือจาก 
13 บทเพลง ช่วงปี พ.ศ. 2538-2540 จะท าใหไ้ดอ้งคค์วามรูใ้หม่ของภาพสะทอ้นมายาคติในบท
เพลงเพิ่มเติมมากขึน้ 

3.ผูว้ิจัยไดท้ าการศึกษาบทประพันธ์เพลงของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ พบว่า
นอกเหนือจากการใชศิ้ลปะการเล่นค า ศิลปะการใชโ้วหารแลว้ ยังพบวัจนกรรมในบทเพลง ซึ่ง
ปรากฏอยู่ในหลายบทเพลง การศึกษาเรื่องวจันกรรมจะท าใหเ้กิดองคค์วามรูใ้หม่เพิ่มเติมในเรื่อง
ศิลปะการใชภ้าษาในวรรณกรรมเพลงของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

 
ข้อเสนอแนะการท าวิจัย 
จากการเตรียมการสมัภาษณ์เก็บขอ้มูล ในช่วงสถาณการณ์โรคระบาดโควิด-19 เรื่อง

ดว้ยการเวน้ระยะห่าง ท าใหก้ารสมัภาษณเ์ป็นไปดว้ยความไม่ราบรื่น ผูว้ิจัยใช้วิธีทดแทนการลง
พืน้ที่ ไดแ้ก่ การติดต่อสื่อสารทางออนไลนแ์ละการสมัภาษณท์างโทรศพัท ์ซึ่งมี 2 ประเด็น ดงันี ้

ประเด็นที่ 1 รูปแบบของการถอดโนต้เพลง เนื่องจากตน้ฉบบัของเพลงในปัจจุบนัไดสู้ญ
หายไปจากพิพิธภัณฑเ์พลงลูกทุ่งไทยซึ่งมีอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ เป็นผูก้่อตั้ง จาก
เหตุการณ์น า้ท่วมกรุงเทพมหานครเมื่อปี พ .ศ. 2554 ท าใหผู้ว้ิจัยตอ้งถอดโน้ตใหม่ทั้งหมดโดย
ผูว้ิจัยไดม้อบตน้ฉบบัโนต้เพลง จ านวน 13 บทเพลง ใหแ้ก่อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ ไว้
เพื่อเป็นตน้ฉบบัใหก้บัผูศ้กึษาท่านอ่ืน ๆ ต่อไป 

ประเด็นที่  2 การวิเคราะห์ภาพสะท้อนมายาคติ เป็นหลักความเชื่อที่ เกิดขึ ้นจาก
วัฒนธรรมตามความเชื่อของคน ดังนัน้อาจจะมีคนบางส่วนที่ไม่ไดม้ีความเชื่อเหล่านัน้จากการ
เปลี่ยนแปลงของโลกในยคุปัจจุบนั ผูว้ิจยัจึงตอ้งมีเอกสารงานวิจยัหรือบทความทัง้สื่อออนไลนแ์ละ
ออฟไลนใ์นการรบัรองการวิเคราะหภ์าพมายาคติที่สะทอ้นในบทเพลงของอาจารยเ์จนภพ จบ
กระบวนวรรณ  
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ภาพประกอบ 104 ภาพการสมัภาษณอ์าจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 

 

ภาพประกอบ 105 ภาพการสมัภาษณอ์าจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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ภาพประกอบ 106 ภาพข่าวเก่ียวกบัการแต่งกายของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 

ที่มา: ส านกัข่าวมติชน 

 

 

ภาพประกอบ 107 ภาพการจดัรายการ “เสียงศิลปิน” ทางช่องยทูปู 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด  
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ภาพประกอบ 108 ภาพข่าวโป๊ะลม่ที่ท่าพรานนก เพลงโป๊ะลม่ 

ที่มา: หนงัสือพิมพไ์ทยรฐั  

 

ภาพประกอบ 109 ภาพข่าวโป๊ะลม่ที่ท่าพรานนก เพลงโป๊ะลม่ 

ที่มา: หนงัสือพิมพไ์ทยรฐั  
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ภาพประกอบ 110 ภาพพิพิธภณัฑเ์พลงลกูทุ่ง 

ที่มา: เว็ปไซต ์ททท. 
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ภาพประกอบ 111 ช่องทางรายการ “สถานีเจนภพ” 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 

 

 

ภาพประกอบ 112 ช่องทางรายการ “เสียงศิลปิน” 

ที่มา: ชญานนัท ์ไชยสอาด 
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ภาคผนวก ข  
โนต้เพลงที่ประพนัธแ์ละขบัรอ้งโดย 
  อาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
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ภาคผนวก ค 
ผลงานเพลงของอาจารยเ์จนภพ จบกระบวนวรรณ 
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1. อาลยัลั่นทม (เพลงประจ าคณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร) 
2. บา้นเก่า (เพลงประจ าคณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร) 
3. ชีวิตกลางเปลวแดด (เพลงประจ าคณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร) 
4. มารช์ศภุวรรณ (เพลงประจ าโรงเรียนศภุวรรณ จรญัสนิทวงศ ์22 บางกอกนอ้ย กทม.) 
5. ร  าวงศภุวรรณ (เพลงประจ าโรงเรียนศภุวรรณ จรญัสนิทวงศ ์22 บางกอกนอ้ย กทม.) 
6. ร  าวงลกูทุ่งเอฟเอ็ม (เพลงประจ าคลื่นวิทยฯุ ลกูทุ่งเอฟเอ็ม 95.0 MHz) 
7. มารช์เสียงศิลปิน (เพลงประจ าสถานีวิทยุเสียงศิลปิน 105.25 MHz และเป็นเพลงมาร์

ชของวงดนตรีเสียงศิลปิน) 
8. จรกาครวญ (เจนภพ จบกระบวนวรรณ / นกุลู พลูสวสัดิ ์/สชุาติ ธูปเงิน) 
9. อย่างนีต้อ้งโดนใบสั่ง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
10. หวัอกแท็กซี่มิเตอร ์(เจนภพ จบกระบวนวรรณ / แสนรกั ดาวเรือง) 
11. ดว้ยรกัและศรทัธา (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
12. หนุ่มสพุรรณครวญเพลง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
13. เมืองไทยของเรา (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
14. คนเชยๆ (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
15. ไม่มีน า้ตาที่ท่าฉลอม (เจนภพ จบกระบวนวรรณ / หม ูตะวนั นตุะศรนิทร)์ 
16. สงกรานตโ์ป๊งชึ่ง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
17. ปิดบญัชีรกั (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
18. คนร่วมชายคา (เจนภพ จบกระบวนวรรณ / ลดัดา จันทรเ์สน่ห ์/ ผ่องศรี วรนุช / คัทลียา 

มาศรี / ก๊อต จกัรพรรณ ์
19. หนุ่มโปรง่ใส (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
20. เสี่ยงจากสวรรคท์อง (สวรรคท์อง ชยัสมบติั / เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
21. หวัใจโครงการ 1 (สวรรคท์อง ชยัสมบติั) 
22. เบญจวีระสตรีไทย (ผ่องศรี วรนชุ) 
23. เสียดายน า้ตาเหมือนยาสระผม (ผ่องศรี วรนชุ) 
24. นางพญาเหยี่ยบเมือง (เพลิน พรหมแดน) 
25. นิราศรกันครชยัศรี (สดใส รุง่โพธิ์ทอง) 
26. เสน่หล์กูทุ่ง (รุง่ โพธาราม) 
27. แกว้ตามาลี (สขุสนัต ์วนัสว่าง) 
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28. จรงิใจเป็นรายวนั (อสันี เสรภมูิ) 
29. จิก๊โก๋อกหกั (ยินดี จิตตัง้ตรง) 
30. สาวขอนแก่นสวยที่สดุ (รกัชาติ ศิรชิยั) 
31. คนดีสีไพร (เล็ก อินทรีย)์ 
32. ตะลิงปลิงคนสวย (แสนรกั ดาวเรือง) 
33. รกัสาวฝาแฝด (เสกสรรค ์แจกนัทอง) 
34. ผมลืมหวัใจไวใ้นแท๊กซี่ (คมศร นครคีรี) 
35. เสี่ยเหงื่อดีกว่า (แสนพัน สวรรคพ์ร, สิบแสน แดนตาคลี, รตัน ์สวัสดี, ชิตณรงค ์ไผ่ทอง 

และเพชร พลบัพลาชยั) 
36. เสน่หส์าวรอ้งกวาง (รุง่ สรุยิา) 
37. เจ็บเพียงรมิใจ (โรม ศรีธรรมราช / รกัษ ์ไพรวลัย ์/ สชุาติ ธูปเงิน) 
38. ด าหน่อยอรอ่ยดี (รุง่เรือง เมืองย่าโม) 
39. โป๊ะลม่ (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
40. ค าสั่งพระเจา้ตาก (กงัวานไพร ลกูเพชร) 
41. รูไ้หมใครรอ (จีรพนัธ ์วีระพงษ)์ 
42. หนาวนีพ้ี่หนาว (รงัษี เสรีชยั) 
43. บชูาครู (สถาพร พรโสภา) 
44. เทพีบางมญั (บญัชา ศิษยห์อมหวล / เอกรชั สวสัดี) 
45. ยิม้เพชฌฆาต (บี๋ ณ สีมา / คมศร นครคีรี) 
46. ลกูทุ่งรอ้งทกุข ์(ชาย เมืองสิงห ์+ กงัวานไพร ลกูเพชร + เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
47. แม่ลาการอ้ง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
48. ชมรมคนกลวัเมีย (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
49. แม่บวัใบบาง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
50. ไอห้นุ่มสิงหค์ะนองนา (กงัวานไพร ลกูเพชร) 
51. น า้ตาคาราโอเกะ (กงัวานไพร ลกูเพชร) 
52. หวัใจกบดาน (พงษพ์นัธุ ์วงศก์ าภ ู/ ยอดรกั สลกัใจ) 
53. สาวมิสทีน (ขวญัใจ ไมตรี) 
54. ไอ เลิฟ ย ู(ขวญัใจ ไมตรี) 
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55. อ.ส.ม.รอรกั (ขวญัใจ คณุาพร / คมศร นครคีรี + สชุาติ ธูปเงิน + กิ๊ฟ ฌาณพุงษ ์+ นพ นิติ
พนัธ)์ 

56. แม่ลาตาหวาน (จอมขวญั กลัยา) 
57. ฉนัเป็นคนเจ็บ (จอมขวญั กลัยา) 
58. เข็ดแลว้พระลอ (จอมขวญั กลัยา) 
59. วอนนายกฯ ชวน (จอมขวญั กลัยา) 
60. ชมรมคนใจดี (จอมขวญั กลัยา) 
61. ต่ีจบั (จอมขวญั กลัยา) 
62. โจ๊ะถีดทิง (ลดัดาวรรณ จนัทรเ์สน่ห ์/ เทวี ศรีสระแกว้) 
63. ยิม้นิดยิม้หน่อย (เทวี ศรีสะแกว้) 
64. ผิดค าสาบาน (นพรตัน ์ไมห้อม) 
65. รกัคนคิว้โก่ง (บี๋ ยอดสรุยินัต)์ 
66. เจา้ชูห้ลบใน (บี๋ ยอดสรุยินัต)์ 
67. แหว้ (สมัฤทธิ์ ศรีพิมาย / บ๋ี ยอดสรุยินัต)์ 
68. สวยเกินหา้มใจ (บี๋ ยอดสรุยินัต)์ 
69. ดอกไมไ้รแ้จกนั (ป ูชลุีพร) 
70. ฟ้าผ่าบางแสน (วฒันา อนนัต)์ 
71. อยากมีลกูสาว (สขุสนัต ์วนัสว่าง) 
72. ขวญัใจแอมเวย ์(แสนรกั ดาวเรือง) 
73. อยากหยดุเวลาเพื่อมารกัเธอ (แสนรกั ดาวเรือง) 
74. ไก่ เคเอฟซี (แสนรกั ดาวเรือง) 
75. ผมถกูกลา่วหา (แสนรกั ดาวเรือง) 
76. ก าพรา้ก าพลอย (สมัฤทธิ์ ศรีพิมาย) 
77. สองนคร (เสกสรรค ์แจกนัทอง) 
78. ตามหาโสภา (เสกสรรค ์แจกนัทอง) 
79. เสกสรรคว์อนแฟน (เสกสรรค ์แจกนัทอง) 
80. ขนัหมากเป็นหมนั (เสกสรรค ์แจกนัทอง) 
81. รกัเชยๆ (เสกสรรค ์แจกนัทอง) 
82. เจา้ตวัเล็ก (เสกสรรค ์แจกนัทอง) 
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83. เถา้แก่อกหกั (เสกสรรค ์แจกนัทอง) 
84. อย่ากลวัจน (สมมาส ราชสีมา) 
85. เจ็บแลว้เจ็บเลา่ (เอ๋ พจนา) 
86. สญัญาหนา้หลอดไฟ (เอ๋ พจนา) 
87. คนกินเจ (โอ๊ต วรนนท)์ 
88. ใจนีเ้พื่อ จ. (โอ๊ต วรนนท)์ 
89. วิมานบา้นนอก (คมศร นครศีรี) 
90. อยากเกิดเป็นโรงรบัจ าน า (กิ๊ฟ ฌานพุงศ)์ 
91. ดั่งนกปีกหกั (นพ นิติพนัธ)์ 
92. เพลงเศรา้เขาพนมรุง้ (คมศร นครศีรี) 
93. แตงโม (กิ๊ฟ ฌานพุงศ)์ 
94. รกัคนหนา้งอ (นพ นิติพนัธ)์ 
95. นกัเพลงจ าเป็น (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
96. ขา้วเกรียบเพลงเก่า (คมศร นครศีรี) 
97. เพียงเศษดิน (คมศร นครศีรี) 
98. รกัแทแ้พป้าเจโร (คมศร นครศีรี) 
99. ขนัหมากเมืองเพชร (คมศร นครศีรี) 
100. ล าพญาที่รกั (คมศร นครศีรี) 
101. คนลืมบา้น (สนุารี ราชสีมา) 
102. ใจแตกที่แมคโดนลัด ์(สนุารี ราชสีมา) 
103. อยากเลน่การเมือง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ) 
104. รกัจรงิใหติ้งนงั (รุง่ สรุยิา / รีมิกซไ์ทย / รีมิกซแ์ดนซ ์/ ลกูทุ่งปารตี์)้ 
105.  เทพีคาบาเรย่ ์(รุง่ สรุยิา) 
106. รกัหนีที่เซเว่น (รุง่ สรุยิา) 
107. หนึ่งสมองสองมือ (เจนภพ จบกระบวนวรรณ / รุง่ สรุยิา) 
108. สาวกรุง (รุง่ สรุยิา) 
109. สญัญารกัรมิปิง (รุง่ สรุยิา) 
110. หวานตาหวานใจ (รุง่ สรุยิา) 
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