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บทคัดย่อภาษาไทย  

ชื่อเรื่อง อนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษาประเทศไทย 
ผูว้ิจยั เพียงแพน สรรพศร ี
ปรญิญา การศกึษาดษุฎีบณัฑติ 
ปีการศกึษา 2566 
อาจารยท์ี่ปรกึษา ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. ระวิวรรณ วรรณวิไชย  
อาจารยท์ี่ปรกึษารว่ม ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. ปิยวดี มากพา  

  
งานวิจยัเรื่องนีม้ีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะหอ์นาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาในอีก  10 ปี

ขา้งหนา้ (2565-2575) ท าการศกึษาวิจยัเชิงอนาคตโดยใชเ้ทคนิค EFR เก็บขอ้มลูโดยการวิเคราะหเ์อกสารและ
ใชแ้บบสมัภาษณแ์บบกึ่งโครงสรา้งในการสมัภาษณก์ลุ่มตวัอย่างไดแ้ก่ผูบ้ริหารระดบักระทรวง  1 ท่าน คณบดี/
ผูอ้  านวยการระดับคณะ 13 ท่าน อาจารยน์าฏศิลป์ศึกษา 13 ท่าน ผูเ้รียนในหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 13 ท่าน 
ศิษยเ์ก่า 13 ท่าน และผูใ้ชบ้ณัฑิต 4 ท่าน ผลการวิจยัพบว่าองคป์ระกอบทางการศกึษาในแต่ละดา้นมีฉากทศัน์ 
ดงันี ้1) ดา้นผูส้อน จะมีความพรอ้มดา้นก าลงัคนที่จบตรงสายและไดร้บัการสนบัสนุนใหพ้ฒันาศกัยภาพอย่าง
ต่อเนื่อง แต่อาจถกูจ ากดัอตัราก าลงัคนอนัเนื่องมาจากแนวโนม้การลดลงของผูเ้รียน ผูส้อนอาจเปล่ียนสภาพเป็น
ส่วนหนึ่งในการขบัเคลื่อนเศรษฐกิจมหาวิทยาลยัซึ่งพนัธกิจดา้นวิจยัอาจกลายเป็นภาระงานหลกั 2) ดา้นผูเ้รียน 
ผูเ้รียนในอนาคตจะมีทกัษะการเรียนรูท้ี่สงูดว้ยการเติบโตมาในยุคแห่งเทคโนโลยีและความรวดเรว็มีความกลา้
คิดกลา้แสดงออก และอาจมีผู้เรียนหลายช่วงวัย อย่างไรก็ตามพบว่าเด็กรุ่นใหม่ให้ความสนใจในรายวิชา
นาฏศิลป์ลดลง 3) ดา้นเนือ้หา เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัและเทคโนโลยีมีบทบาทส าคญัในการขบัเคล่ือนการ
เรียนรู ้และ 4) ดา้นบริบท สถาบันอุดมศึกษาอาจเผชิญกับภาวะเศรษฐกิจซึ่งส่งผลกระทบต่อหลักสูตรรวมถึง
หลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาเช่นกัน และมีนโยบายจากกระทรวงที่อาจเป็นอีกความเปล่ียนแปลงที่น่าสนใจของการ
พฒันาหลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาในอนาคต เช่น การท าหลกัสตูรแซนดบ์อ้กส ์

 
ค าส าคญั : อนาคตภาพ, หลกัสตูร, นาฏศิลป์ไทยศกึษา 
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The purpose of this research article was to analyze the future prospects of the Thai fine 

arts curriculum over the next 10 years (B.E. 2565–2575). A futures research approach was 
employed, utilizing the EFR technique. The data was collected through document analysis and semi-
structured interviews conducted with various sample groups, including one ministry-level executive, 
13 deans and directors, 13 fine arts education professors, 13 students enrolled in the fine arts 
curriculum, 13 alumni, and four graduate users. The research findings indicated that the educational 
components in each aspect had the following landscape: (1) in the aspect of teaching, there was 
readiness in terms of qualified personnel who graduated in a relevant field and received continuous 
support for capacity development. However, the teaching workforce may be constrained by a 
declining trend in student enrollment. Teachers may become part of the driving force in the 
economic development of university, where research missions could become a primary workload 
burden. In the student aspect, future students were expected to possess high learning skills due to 
growing up in the era of technology and rapidity and exhibiting bold thinking and expression. 
However, it was found that the newer generation of children showed decreased interest in Thai fine 
arts subjects; (3) in terms of content, it underwent changes according to the era, and technology 
played a significant role in driving learning; (4) regarding the context, higher education institutions 
might face economic conditions that impact the overall curriculum, including the fine arts curriculum. 
Additionally, policies from the ministry could be another interesting factor in the future development 
of the Fine Arts curriculum, such as the implementation of a sandbox curriculum approach. 
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กิตติกรรมประ กาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี ้ส  าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี  ด้วยได้รับความอนุเคราะห์จากผู้ช่วย
ศาสตราจารย ์ดร.ระวิวรรณ วรรณวิไชย ที่ปรกึษาหลกั และ ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.ปิยวดี มากพา ที่
ปรกึษารว่ม อาจารยท์ัง้สองท่านกรุณาใหค้ าปรกึษาและใหค้ าแนะน าแก่ผูว้ิจยัเสมอมา อีกทัง้เป็นแรง
บันดาลใจที่ส  าคัญในการก้าวต่อไปในเส้นทางของการเป็นนักวิชาการของผู้วิจัยในอนาคต  
ขอขอบพระคณุท่านทัง้สองไว ้ณ โอกาสน ี

ขอขอบพระคณุคณาจารยห์ลกัสตูรศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ ทุกท่าน ที่คอยใหข้อ้เสนอแนะอันเป็นการเติมเต็มใหผู้ว้ิจยัไดน้ ามาปรบัปรุงแกไ้ขเพิ่มเติม  
ตัง้แต่การน าเสนอหัวขอ้ดุษฎีพนธ์ การรายงานความกา้วหนา้ในทุกครัง้จวบจนเป็นเล่มดุษฎีนิพนธ์
ฉบบัสมบรูณ ์ทกุค าแนะน าของทกุท่านมีค่าเป็นอย่างมาก ขอขอบคณุอย่างสงู 

ขอขอบพระคุณผูท้รงคุณวุฒิและผูใ้หข้อ้มูลทุกท่าน  ทัง้ผูบ้ริหารระดับกระทรวง ผูบ้ริหาร
ระดับคณะ/สถาบัน อาจารย์นาฏศิลป์ไทยศึกษา ศิษย์เก่า ผู้เรียน และผู้ใช้บัณฑิต ทั้ง 4 สังกัด
สถาบันอุดมศึกษา ไดแ้ก่ ที่ประชุมอธิการบดีแห่งประทศไทย(ทปอ.) มหาวิทยาลัยราชภัฏ (มรภ.) 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) ที่กรุณาตอบรบัการ
ขอเก็บขอ้มลูตลอดจนสละเวลาอนัมีค่าเพื่อใหส้มัภาษณซ์ึ่งเป็นประโยชนอ์ย่างยิ่งต่อดษุฎีนิพนธฉ์บบั
นี ้ซึ่งผูว้ิจยัจะน าไปใชใ้หเ้กิดประโยชนต่์อวงการวิชาการดา้นนาฏศิลป์ไทยศกึษาต่อไป 

ขอบพระคณุก าลงัใจจากครอบครวัสรรพศรี ซึ่งสนับสนุนโอกาสดา้นการศึกษาแก่ผูว้ิจยัมา
โดยตลอด ขอบคุณเพื่อน ๆ รุ่น 2 ทุกคนที่ใหก้ าลงัใจและคอยช่วยเหลือกันในทุกกิจกรรมการเรียนรู้
ตลอดการศึกษา และขอบคณุผูม้ีส่วนเก่ียวขอ้งทุกท่านที่สนบัสนุนและเป็นก าลงัใจใหก้บัผูว้ิจยัเสมอ
มาตัง้แต่แรกเริ่มจนกระทัง้ส  าเรจ็ลลุว่งไปไดด้ว้ยดี 

  
  

เพียงแพน  สรรพศรี 
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บทที ่1  
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
ศาสตรก์ารศึกษาดา้น “นาฏศิลป์ไทยศึกษา” (Thai Classical Dance Education) เป็น

ศาสตรท์ี่ว่าดว้ยการจัดการศึกษานาฏศิลป์ไทยทัง้เชิงทฤษฎี และปฏิบติัใหแ้ก่ผูเ้รียนโดยผ่านการ
จัดการเรียนการสอนทัง้ในรูปแบบการศึกษาในระบบ (Formal Education) การศึกษานอกระบบ 
(Non-Formal Education) และการศกึษาตามอธัยาศยั (Informal Education) ไปจนถึงการเตรียม
ความพรอ้มใหก้บับุคลากรทางการศึกษาที่จะเป็นครู และนกัวิชาการดา้นนาฏศิลป์ไทย  โดยนิยาม
นีผู้ว้ิจยัไดพ้ิจารณาโดยเทียบเคียงจากแนวคิดทางดนตรีศกึษาของณรุทธิ์ สทุธจิตต ์(2555) โดยแต่
เดิมนั้นยุคสมัยของการถ่ายทอดองคค์วามรู้ของคนไทยนั้นไดด้ าเนินไปในรูปแบบมุขปาฐะผ่าน
ระบบบา้น วดั วงั (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529) ตัง้แต่สมยักรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และ
กรุงรตันโกสินทร ์ซึ่งปัจจัยส าคัญในการขับเคลื่อนและผลักดันใหอ้งคค์วามรูด้า้นนาฏศิลป์ไทย
ด ารงอยู่ในทุกยคุสมยัลว้นประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบทางการศกึษา ไดแ้ก่ ผูส้อน (T) ผูเ้รียน (S) 
เนือ้หา (C) และการเรียนการสอน (X) (ณรุทธิ์ สทุธจิตต,์ 2555) จวบจนประเทศมีการเปลี่ยนแปลง
และพัฒนาอย่างต่อเนื่องในทุกดา้นไม่ว่าจะเป็นดา้นโครงสรา้งการบริหารประเทศ ดา้นกฎหมาย 
ด้านเทคโนโลยี ด้านเศรษฐกิจ รวมไปถึงด้านการศึกษาในมิติของการศึกษานาฏศิลป์ก็เริ่มมี
ทิศทางและมีความเป็นระบบมากขึน้เช่นกนั 

เมื่อมีการปฏิรูปการศึกษาเกิดขึน้ นาฏศิลป์ไทยเป็นหนึ่งในรายวิชาที่ปรากฏในหลกัสตูร
การศึกษาและมีการเรียบเรียงเนื ้อหา พัฒนาแบบเรียนเพื่อใช้ในการเรียนการสอนส าหรับ
สถานศึกษาตัง้แต่ระดบัการศึกษาขัน้พืน้ฐานอนัเป็นการปพูืน้ฐานและสรา้งเสริมบุคลิกภาพใหก้ับ
ผูเ้รียนในช่วงวยัเจริญเติบโต (กระทรวงศึกษาธิการ , 2551) ไปจนถึงระดบัอดุมศึกษาที่มุ่งเนน้ผลิต
บุคลากรดา้นการศึกษาโดยตรง (วลัลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา, 2560) ซึ่งกลไกของการขบัเคลื่อน
และผลักดันให้วิชานาฏศิลป์ไทยมีพื ้นที่และด ารงอยู่ในวงการศึกษาทั้งสายวิชาชีพ และสาย
วิชาการ ลว้นประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบทางการศึกษาที่กล่าวมาดังขา้งตน้ ซึ่งถูกพัฒนาตาม
หลกัการของการสรา้งหลกัสตูรที่มีจุดมุ่งหมายในการผลิตผูเ้รียนอย่างมีทิศทาง และรองรบัความ
ตอ้งการของบรบิททางสงัคม (Skilbeck, 1976)  

อนึ่ง ดว้ยสถานการณโ์ลกในปัจจบุนัที่มีความผนัผวนและเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเรว็ไม่ว่า
จะดา้นโครงสรา้งประชากรที่อตัราการเกิดของประชากรลดลงและส าหรบัประเทศไทยปัจจุบนัได้
เขา้สู่สงัคมผูสู้งวัย (Ageing society) (เพียงแพน สรรพศรี และคณะ, 2563) ดา้นเศรษฐกิจที่คน
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ไทยมีอตัราความยากจนเพิ่มขึน้จากการตกงาน รายไดล้ดลง (ส านกังานสภาพฒันาการเศรษฐกิจ
และสังคมแห่งชาติด้านเทคโนโลยี, 2563) ดา้นการศึกษาที่ปัจจุบันเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาท
ส าคัญในยุค Double Disruption ส่งผลให้เกิดแพลตฟอรม์การศึกษาใหม่ ๆ เกิดขึน้ บุคลากร
ทางการศึกษาต้องเร่งปรบัตัวเพื่อด าเนินการเรียนรูไ้ดอ้ย่างต่อเนื่องตามบริบทที่เปลี่ยนไปตาม
สงัคม (อดุม คชินทร, 2563) 

อีกทั้งสถานการณ์ที่ เกิดขึน้ในระยะเวลาไม่ก่ีปีมานี ้ที่ทั่ วโลกก าลังเผชิญกับการแพร่
ระบาดของเชือ้ไวรสัโควิด 19 ส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการจดัการเรียนการสอนทุก
ระดับการศึกษาอย่างฉับพลัน ซึ่ งนาฏศิลป์ไทยเป็นหนึ่ งในศาสตร์สาขาที่ อยู่ท่ามกลาง
ปรากฏการณก์ารเปลี่ยนแปลงทางการศกึษาในครัง้นีด้ว้ยเช่นกนั  

การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในทุกประเด็นที่กล่าวมาส่งผลใหห้ลายสถาบนัการศึกษา
รวมถึงบางหลกัสตูรของอดุมศึกษาทยอยปิดตวัลงเนื่องปรบัตัวไม่ทนัตามกระแสโลกาภิวฒัน ์และ
ไม่ตอบสนองต่อความตอ้งการของสงัคม นพดล ร่มโพธิ์ (2561) ไดก้ล่าวว่าสถาบนัอุดมศึกษาใน
อนาคตก าลงัจะเผชิญกับมรสุมรอบดา้น ทั้งดา้นการกา้วเขา้สู่สงัคมผูสู้งอายุ ดา้นอัตราก าลงัคน 
ดา้นการเขา้สู่ยุคดิจิทัล ดังนั้นหากมหาวิทยาลัยในประเทศไทยตอ้งการจะอยู่รอดจ าเป็นตอ้งเร่ง
ศึกษาและรบัมืออย่างถูกทิศทาง ซึ่งส าหรบัประเด็นนีผู้ ้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์คณบดีบัณฑิต
วิทยาลัย อดีตผู้ช่วยอธิการบดีงานด้านวิชาการมาตรฐานหลักสูตรและนวัตกรรมหลักสูตร 
จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั และอนกุรรมการมาตรฐานหลกัสตูรอดุมศกึษา กระทรวงการอดุมศึกษา 
วิทยาศาสตร ์วิจัยและนวัตกรรม ถึงประเด็นของแนวโน้มหลักสูตรระดับอุดมศึกษาของประเทศ
ไทย ไดก้ลา่วถึงวิกฤติอดุมศกึษาไทยว่า 

 
“จากประสบการณ์ที่ท  าการตรวจประเมินคุณภาพหลักสูตรหลายสถาบัน

ระดับอุดมศึกษาที่ ผ่านมาในช่วงระยะเวลากว่า 5 ปี  พบว่า หลายหลักสูตรของ
สถาบนัอดุมศกึษาไดท้ยอยปิดตวัลงอย่างต่อเนื่องและจะรุนแรงขึน้ในระยะเวลาอนัใกลน้ี ้
ส าหรบับางหลักสูตรที่ยังคงเปิดอยู่หากยังคงใชรู้ปแบบเดิมไม่ปรบัพัฒนาใหเ้ท่าทันต่อ
ความเปล่ียนแปลงของเทรนโลกและประเทศก็มี โอกาสที่ จะปิดตัวลงเช่นกันซึ่ง
สถานการณน์ีน้่าเป็นห่วงมากส าหรบัอนาคตการศกึษาของประเทศไทย” 

    (ยทุธนา ฉพัพรรณรตัน,์ การสือ่สารส่วนบคุคล, 20 มีนาคม 2565) 
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จากสภาวะการณด์งักล่าวท าใหผู้ว้ิจยัตระหนกัถึงการด ารงอยู่ของหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทย
ศึกษาว่าในอนาคตจะมีทิศทางเป็นเช่นไร เพราะหากหลักสูตรการผลิตครูนาฏศิลป์ใน
ระดบัอุดมศึกษาซึ่งเป็นการจดัการศึกษาที่มุ่งเนน้การสรา้งปัญญาชนใหแ้ก่ประเทศ (วลัลภา เทพ
หัสดิน ณ อยุธยา, 2560) ประสบปัญหาหรือเกิดการชะงักลงจะส่งผลกระทบต่อเนื่องไปยัง
การศึกษาในระดับการศึกษาขั้นพื ้นฐานทันที ทั้งนี ้จากการสืบค้นขอ้มูลพบว่าปัจจุบันมีหลาย
ศาสตรส์าขาที่ต่ืนตวักบัความเปลี่ยนแปลงและเตรียมการรบัมือกับอนาคตโดยปัจจุบนัหน่วยงาน
ทั้งภาครัฐและเอกชนให้ความส าคัญกับการท านายอนาคตเป็นอย่างมากรวมถึงสถาบัน
ระดบัอดุมศึกษาเช่นกนัที่ผลกัดนัและสนบัสนนุงานวิจยัในดา้นอนาคตศกึษาเพื่อที่จะเตรียมรบัมือ
กั บ สถ านกา รณ์ ใน ภ ายภ าคหน้ า ได้  (ส ม ชั ย  ต ระก าร รุ่ ง , กา รสื่ อ ส า รส่ วน บุ ค ค ล ,  
15 ธันวาคม 2563) นอกจากนี ้ ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ ยังได้กล่าวเพิ่มเติมในประเด็นของ
ความส าคญัในการศกึษาอนาคตอีกว่า 

 
“ในการสร้าง ออกแบบ หรือพัฒนาในแต่ละครั้งนอกจากจะใช้ทฤษฎี 

การพัฒนาหลักสูตร (Curriculum Development) การพิจารณาถอดบทเรียน (Lesson 
learn) จากอดีตทบทวนส่ิงที่ส  าเร็จและล้มเหลว การตามเทรนโลกในปัจจุบัน ที่ เป็น
กระบวนการตามปกตินัน้ ประเด็นท่ีส าคญัที่สดุคือตอ้งประกอบกันในเรื่องของการเหลียว
หลงั แลหนา้ และมองภาพอนาคตในเชิงพยากรณ ์เมื่อมีขอ้มลูประกอบกันดงักล่าวแลว้
จะสามารถเห็นถึงแนวโนม้หรือโอกาส และการป้องกันความเส่ียงบางอย่างที่อาจเกิดขึน้
ในอนาคตที่อาจเป็นปัจจยับุกรุกท าให ้LO (Learning outcome) ไม่ส าเรจ็ ดงันัน้หากพูด
เรื่องประเด็นการศึกษาอนาคตภาพของหลกัสตูรนัน้ถือว่าเป็นการเตรียมการที่ดีและควร
ท าอย่างยิ่ง” 

      (ยทุธนา ฉพัพรรณรตัน,์ การสือ่สารส่วนบคุคล, 4 ตลุาคม 2565) 

 
จากขอ้มูลดังกล่าวท าใหผู้ว้ิจยัมีความสนใจที่จะท าการศึกษาวิจยัเชิงอนาคต (Futures 

Research) อันเป็นศาสตรท์ี่ว่าดว้ยการศึกษาแนวโน้มถึงความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้ทั้งแนวโน้ม  
ที่พงึประสงค ์และแนวโนม้ที่ไม่พงึประสงค ์(จมุพล พลูภทัรชีวิน, 2559) ซึ่งเริ่มไดร้บัความนิยมมาก
ขึน้ไม่ว่าจะเป็นการพยากรณอ์นาคตหรือการสรา้งฉากทัศนเ์พื่อเป็นทางเลือกในประเด็นต่าง ๆ ซึ่ง
ผูว้ิจัยยังไม่พบงานวิจัยเชิงอนาคตดา้นนาฏศิลป์ศึกษาที่ท าการท านายอย่างครบคลุมประเด็น
องคป์ระกอบทางการศึกษาและหลกัสูตรที่ไดก้ล่าวถึงดงัขา้งตน้ ผูว้ิจัยจึงจะท าการศึกษาอนาคต
ภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาซึ่งจะเป็นการวิเคราะหแ์นวโน้มหลักสูตรที่จะเป็นไปในอีก 10 
ขา้งหน้า และน าเสนอแนวทางการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาโดยมุ่งหมายให้ผลจาก
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การศึกษาในการวิจยัครัง้นีเ้ป็นประโยชนต่์อสถาบนัระดับอุดมศึกษาที่มีหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 
สามารถน าเป็นขอ้มูลที่ผูบ้ริหารและอาจารยน์าฏศิลป์ไทยในระดับอุดมศึกษาใช้เพื่อเตรียมตัว
ส าหรบัการตดัสินใจและวางแผนรบัมือไดอ้ย่างสอดคลอ้งกบับริบทของประเทศไดต่้อไป 

ค าถามวิจัย  
1. หลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาระดับอุดมศึกษาในระยะ 10 ขา้งหนา้ (พ.ศ.2575) เป็น

อย่างไร 
2. แนวทางการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาในระยะ 10 ขา้งหน้า (พ.ศ.2575) 

เป็นอย่างไร 

วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
1. เพื่อน าเสนออนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษา 
2. เพื่อน าเสนอแนวทางการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาส าหรับสถาบันที่มี

หลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา (นาฏศิลป์ไทย) ทั้ง 4 เครือ สถาบัน ไดแ้ก่ 1) ที่ประชุมอธิการบดีแห่ง
ประเทศไทย (ทปอ.) 2) มหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) 3) มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) 
และ 4) สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์(สบศ.) 

ประโยชนท์ีจ่ะได้รับจากงานวิจัย 
1. ไดภ้าพฉากทศันข์องอนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษาเพื่อใชเ้ป็นฐานขอ้มลูใน

การน าไปต่อยอดส าหรบัการน าเสนอแนวทางการพฒันาหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษาต่อไป  
2. ไดแ้นวทางการพฒันาหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาอันสามารถน าไปใชเ้ป็นโมเดลตัง้

ตน้ไดใ้นมิติของการจดัการศกึษาในหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษาใหส้อดคลอ้งกบับรบิทของไทยใน
อนาคต ซึ่งเป็นประโยชนใ์นการเตรียมรบัมือและรองรบัสถานการณใ์นอนาคตได ้ 

ขอบเขตในการศึกษาวิจัย 
1. ในการน าเสนออนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษา และการน าเสนอแนวทางการ

พฒันาหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาผูว้ิจยัจะใชท้ฤษฎีองคป์ระกอบทางการศึกษาของณรุทธิ์ สทุธ
จิตต ์(2555) ที่มีรากฐานมาจากสไตเนอร ์(Steiner, 1988) ไดแ้ก่ ผูส้อน (T) ผูเ้รียน (S) เนือ้หา (C) 
และบริบท (X) ผนวกกับทฤษฎีการพัฒนาหลักสูตรของสกิลเบค (Skilbeck, 1976) ได้แก่ 1) 
การศึกษาบริบทสถาบันการศึกษา 2) การก าหนดจุดมุ่งหมายของหลักสูตร 3) การก าหนด
ประสบการณก์ารเรียนรู ้4) การจดัประสบการณก์ารเรียนรู ้5) การประเมินผลการเรียนรู ้เป็นกรอบ
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แนวคิดตั้งตน้ในการด าเนินการ โดยการศึกษาวิจัยอนาคตในงานวิจัยนีผู้ว้ิจัยจะใชเ้ทคนิค EFR 
(Ethnographic Futures Research) (Textor, 1990) และน าเสนอตามทฤษฎีฉากทัศน ์(Futures 
Scenarios Construcyion) ของจิม เดเตอร ์(Dator, 1979) ไดแ้ก่  

1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) 
2) อนาคตภาพที่ถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline)    
3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและลม่สลาย (Decline and Collapse) 
4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) 

2. ในการศึกษาทั้งการน าเสนออนาคตภาพไปจนถึงการน าเสนอแนวทางการพัฒนา
หลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษา ผูว้ิจัยจะท าการเก็บขอ้มลูและน าเสนอขอ้มูลของหลกัสูตรนาฏศิลป์
ศกึษาระดบัอดุมศกึษา โดยจ าแนกตามสงักดัของแต่ละกลุม่สถาบนัในระดบัอดุมศกึษา ทัง้กลุ่มใน
เครือที่ประชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) กลุ่มมหาวิทยาลัยราชภัฏ กลุ่มมหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และกลุ่มสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) ซึ่งจากการรวบรวมขอ้มูล
ผูว้ิจยัพบสถาบนัที่เปิดหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษาทัง้หมด 27 แห่ง ดงันี ้

ตาราง 1 ขอ้มลูสถาบนัที่เปิดหลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษา 

ประเภท ชื่อมหาวิทยาลัย กลุ่มสถาบัน 
ที่ประชมุอธิการบดีแห่ง
ประเทศไทย (ทปอ.)  
(1 จากจ านวนทัง้สิน้  
34 แห่ง) 

มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ พัฒนาชุมชนท้องถิ่นหรือ
ชมุชนอ่ืน 

มหาวิทยาลยัราชภฏั 
(มรภ.) 
(12 จากจ านวนทัง้สิน้  
40 แห่ง) 

มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่ พัฒนาชุมชนท้องถิ่นหรือ
ชมุชนอ่ืน มหาวิทยาลยัราชภฏัอตุรดิตถ ์

มหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบรุี 
มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนคร 
มหาวิทยาลยัราชภฏัธนบรุี  
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสม เด็จ
เจา้พระยา 
มหาวิทยาลยัราชภฏัอดุรธานี 
มหาวิทยาลยัราชภฏัเลย 
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ตาราง 1 (ต่อ) 

ประเภท ชื่อมหาวิทยาลัย กลุ่มสถาบัน 
 มหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมา  

มหาวิทยาลยัราชภฏับรุีรมัย ์
มหาวิทยาลยัราชภฏัสรุนิทร ์
มหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยี
ราชมงคล (มทร.) 
(จากจ านวนทัง้สิน้ 9 แห่ง) 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
ธัญบรุี 

พัฒ นาเทคโน โลยี และ
สง่เสรมิการสรา้ง 
นวตักรรม 

สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
(สบศ.) จ านวน 13 แห่ง 

วิทยาลยันาฏศิลป ผลิตและพฒันาบุคลากร
วิชาชีพและสาขาจ าเพาะ คณะศิลปศกึษา 

วิทยาลยันาฏศิลปลพบรุี  
วิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง  
วิทยาลยันาฏศิลปสพุรรณบรุี 
วิทยาลยันาฏศิลปจนัทบรุี 
วิทยาลยันาฏศิลปสโุขทยั 
วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ 
วิทยาลยันาฏศิลปรอ้ยเอ็ด 
วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ ์
วิทยาลยันาฏศิลปนครราชสีมา 
วิทยาลยันาฏศิลปพทัลงุ 

 วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช  

 
3. ชุดขอ้มูลที่ผูว้ิจัยจะท าการศึกษานัน้จะอยู่ในขอบเขตช่วงเวลา 10 ปี ขา้งหนา้ (พ.ศ.

2575) อันเป็นช่วงที่นักอนาคตนิยมเรียกว่า Short Range Forecasting หรือ Short Range 
Planning ที่เป็นการวางแผนหรือการศึกษาอนาคตระยะสัน้ ซึ่งช่วงเวลาดงักล่าวเหมาะสมต่อการ
ศึกษาวิจัยในครัง้นีแ้ละเป็นที่นิยมในหมู่นักการศึกษาอนาคตภาพในศาสตรต่์าง ๆ เนื่องจากเป็น
ช่วงเวลาที่การมองอนาคตภาพมีความเป็นไปไดค่้อนขา้งสงู (ดวงนภา มกรานรุกัษ์, 2554)   
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วิธีด าเนินการวิจัย  
ขั้นตอนที่ 1 ผูว้ิจยัพัฒนาโครงร่างวิจยัโดยท าการศึกษาคน้ควา้จากเอกสาร ต ารา และ

งานวิจัยที่เก่ียวขอ้งกับนาฏศิลป์ไทยศึกษา และการศึกษาวิจัยอนาคตภาพอันจะสามารถน ามา
วิเคราะหเ์ชื่อมโยงกบัขอ้มลูภาคสนามเพื่อสรุปเป็นผลการวิจยัของงานวิจยัในครัง้นี ้จากนัน้พฒันา
เครื่องมือที่ใชใ้นการเก็บขอ้มลู 

ขั้นตอนที่ 2 ด าเนินการขอจริยธรรมการวิจยัในมนุษย ์(IRB) เนื่องจากการเก็บขอ้มูลใน
ครัง้นีผู้ว้ิจยัจะท าการขอขอ้มลูจาก 1) ผูบ้ริหารระดบักระทรวง 2) คณบดี/ผูอ้  านวยการระดบัคณะ
ของสถาบนัอุดมศึกษา 3) อาจารยน์าฏศิลป์ศึกษา 4) ศิษยเ์ก่า 5) ผูเ้รียน 6) ผูใ้ชบ้ัณฑิต และ 7) 
ผูท้รงคณุวฒุิดา้นนาฏศิลป์ศึกษา โดยจะท าการเขา้ถึงกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูโดยตรงดว้ยตนเอง ทัง้นีเ้พื่อ
เป็นการพิทักษ์สิทธิ์ของผู้ให้ข้อมูล ในระหว่างการเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยจะขออนุญาต
บนัทกึภาพและเสียง หากในระหว่างการเก็บขอ้มลูหากผูใ้หข้อ้มลูรูส้ึกไม่สบายใจในขอ้ค าถามบาง
ประการ ผูใ้หข้อ้มูลมีสิทธิ์ท่ีจะไม่ตอบค าถามเหล่านัน้ได ้รวมถึงมีสิทธิ์ถอนตัวออกจากการวิจัยนี ้
เมื่ อใดก็ได้โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า และการไม่ เข้าร่วมวิจัยหรือถอนตัวออกจาก
โครงการวิจัยนีจ้ะไม่มีผลกระทบต่อผูใ้หข้อ้มูลแต่อย่างใด เมื่อไดร้บัการอนุมติัจริยธรรมในมนุษย์
เป็นที่เรียบรอ้ยแลว้จึงด าเนินการเก็บขอ้มลูภาคสนามในขัน้ตอนต่อไป 

ขั้นตอนที่ 3 เก็บขอ้มลูภาคสนามโดยการวิเคราะหเ์อกสาร และสมัภาษณผ์ูใ้หข้อ้มลูใน
ประเด็นอนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทย ซึ่งในการศึกษาวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจัยใชก้ารวิจัยเชิงอนาคต 
(Futures Research) ดว้ยวิธี EFR (Ethnographic Futures Research) โดยผูว้ิจยัจะท าการติดต่อ
ผูใ้หข้อ้มูลดว้ยตนเองโดยเขา้ถึงผูใ้หข้อ้มูลโดยการติดต่อผ่านทางโทรศัพท ์หรือช่องทางออนไลน ์
และเมื่อผู้ให้ข้อมูลมีความจ านงและยินยอมเข้าร่วมงานวิจัย ผู้วิจัยจะด าเนินการเก็บข้อมูล
ภาคสนามโดยค านึงถึงหลกัจรยิธรรมการวิจยัในมนุษยเ์ป็นส าคญั 

ขั้นตอนที่ 4 วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการขั้นตอนที่  3 เมื่อได้ฉากทัศน์ทั้ง 5 แล้วจึง
น าเสนอแนวทางการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาที่จ  าแนกข้อมูลตามบริบทของแต่ละ
ประเภทสถาบันการศึกษา และตรวจสอบความเที่ยงตรงของอนาคตภาพโดยผู้เชี่ยวชาญดา้น
อนาคตศกึษา (Connoisseurship)  

ขั้นตอนที ่5 สรุปและน าเสนอผลการวิจยัเป็นเลม่รายงานวิจยัฉบบัสมบรูณ ์
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1. ประชากรที่ ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย เอกสาร ต ารา และบุคคลที่มีความ
เก่ียวข้องกับอนาคตภาพหลักสูตรและการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยของประเทศไทย ซึ่งมี
รายละเอียดดงันี ้

1.1 ด้านเอกสาร ประกอบด้วยเอกสาร งานวิจัย ต ารา  บทความทางวิชาการ 
สิ่งพิมพ ์ทัง้ชัน้ตน้และชัน้รอง ที่ปรากฏในฐานขอ้มลูหอสมดุแห่งชาติ หอจดหมายเหต ุวิทยานิพนธ ์ 
E-Thesis, I-Thesis, วารสารท่ีไดร้บัการตีพิมพเ์ผยแพรใ่นฐานขอ้มลู TCI, ISI, และ Scopus 

1.2 ดา้นบคุคล ผูว้ิจยัท าการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อใหไ้ด้
ผูใ้หข้อ้มูลหลักที่มีคุณสมบัติสอดคลอ้งกับกรอบของการศึกษาวิจัย และผูใ้หข้อ้มูลจะเป็นผูท้ี่มี
ความเก่ียวข้องในทุกมิติต่อการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยของประเทศไทย อันได้แก่ 1) 
ผูบ้ริหารระดับกระทรวง 2) คณบดี/ผูอ้  านวยการระดับคณะของสถาบันอุดมศึกษา  3) อาจารย์
นาฏศิลป์ศกึษา 4) ศิษยเ์ก่า 5) ผูเ้รียน 6) ผูใ้ชบ้ณัฑิต และ 7) ผูท้รงคณุวฒุิดา้นนาฏศิลป์ศกึษา 

2. เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั ประกอบไปดว้ย 
2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูลด้านเอกสาร ได้แก่ แบบวิเคราะห์เอกสาร 

(Documentary Analysis) โดยผู้วิจัยได้พัฒนาขึ ้นจากแบบวิเคราะห์สาระของเรวดีทรรศน ์
รอบคอบ (2551) เพื่อใชใ้นการวิเคราะหส์าระ/เนือ้หาจากเอกสารที่เก่ียวขอ้งโดยแบ่งเป็นประเด็นที่
จะเก็บขอ้มลูเพื่อศกึษาวิเคราะหใ์นเนือ้หาที่เก่ียวขอ้งกบังานวิจยัในครัง้นี ้

2.2 เครื่องมือที่ใชใ้นการเก็บขอ้มลูดา้นบุคคล ไดแ้ก่ 
2.2.1 แบบสมัภาษณ์เชิงกึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured Interview) ในการ

เก็บขอ้มูลโดยการสมัภาษณ์ผูว้ิจัยจะสรา้งแบบสมัภาษณ์ที่สรา้งขึน้ตามประเด็นที่สอดคลอ้งกับ
วัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดการวิจัย (สุภางค์ จันทวานิช, 2561) ซึ่งแบบสัมภาษณ์นีจ้ะใช้
ส  าหรบั 1) ผูบ้ริหารระดับกระทรวง 2) คณบดี/ผูอ้  านวยการระดับคณะของสถาบันอุดมศึกษา 3) 
อาจารยน์าฏศิลป์ศกึษา 4) ศิษยเ์ก่า 5) ผูเ้รียน และ 6) ผูใ้ชบ้ณัฑิต  

2.2 แบบสนทนากลุ่ม (Focus group discussion) ที่ใชใ้นการเก็บขอ้มลูจาก 
ผูท้รงคุณวุฒิทางการศึกษา (Educational  connoisseurship) ดา้นนาฏศิลป์ในประเด็นของแนว
ทางการพฒันาหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษา 
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ทฤษฎีการสร้างฉากทัศน ์

 

 

 

 

 

 

 

(Jim Dator, 1979) 

กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัยกรุงสุโขทัย 
(พ.ศ.1792-1893) 

 
 
 
 

สมัยกรุงศรีอยุธยา 
(พ.ศ.1893-2310) 

 
 
 
 
 

สมัยกรุงธนบุร ี
(พ.ศ.2310-2325) 
 

 
 
 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

(พ.ศ.2325-2565) 
 
 
 
 

(พ.ศ.2575) 
 
 
 
 

แนวคดิ/ทฤษฎีองคป์ระกอบ 
ทางการศึกษาและหลกัสตูร 

1) ผูส้อน (T)  
2) ผูเ้รียน (S)  
3) เนือ้หา (C)  
4) บรบิท (X)  
(ณรุทธิ์ สุทธจิตต์, 2555; Skilbeck, 1976) 

นาฏศิลป์ไทยศึกษา 

การวิจัยเชิงอนาคต (Futures Research) 
กระบวนการและระเบียบวิธีอย่างเป็นระบบ
ที่ใชใ้นศึกษาแนวโนม้ถึงความเป็นไปไดท้ี่จะ
เกิดขึน้ในอนาคต 
                     (จมุพล พลูภทัรชีวิน, 2551) 
 

เทคนิคการวิจัยอนาคตวธิี 
Ethnographic Futures Research  

(EFR) 
1) ผูบ้รหิารระดบักระทรวง  
2) คณบดี/ผูอ้  านวยการระดบัคณะของ
สถาบนัอดุมศกึษา  
3) อาจารยน์าฏศิลป์ศกึษา  
4) ศษิยเ์ก่า  
5) ผูเ้รียน  
6) ผู้ใช้บัณฑิต  

Educational  connoisseurship 
7) ผูท้รงคณุวฒุิดา้นนาฏศิลป์ศกึษา 

(สมชยั ตระการรุง่, 2563) 

1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง  

 
2) อนาคตภาพที่ถูกจ ากดัหรือควบคมุ   

3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและลม่
สลาย  

 
4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลีย่นสภาพ  

 

อนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย
ศึกษา 
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นิยามศัพท ์
1. อนาคตภาพ หมายถึง  ภาพอนาคตของหลักสูตรนาฏ ศิลป์ ไทยศึกษาใน

ระดบัอดุมศึกษาระยะเวลา 10 ปีขา้งหนา้ (พ.ศ.2575) โดยจะเกิดฉากทศันท์ัง้ 4 ไดแ้ก่ 1) อนาคต
ภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) 2) อนาคตภาพที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 
Discipline) 3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and Collapse) 4) อนาคตภาพที่มี
การปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation)  

2. หลักสูตร หมายถึง แนวคิดในการถ่ายโอนองค์ความความรู ้และการออกแบบ
แผนการจดัการเรียนรูน้าฏศิลป์ไทยโดยมีจุดมุ่งหมายในการผลิตผูเ้รียนอย่างมีทิศทาง และรองรบั
ความตอ้งการของบริบททางสังคมในอีก 10 ปีขา้งหน้า (พ.ศ.2575) โดยใชท้ฤษฎีของสกิลเบค 
(Skilbeck, 1976) ผนวกกับณรุทธิ์ สุทธจิตต ์(2555) ไดแ้ก่ 1) การศึกษาบริบทสถาบันการศึกษา 
2) การก าหนดจุดมุ่งหมายของหลักสูตร 3) การก าหนดประสบการณ์การเรียนรู้ 4) การจัด
ประสบการณ์การเรียนรู ้5) การประเมินผลการเรียนรู ้6) ผูส้อน (T) 7) ผูเ้รียน (S) 8) เนือ้หา (C) 
และ 9) บรบิท (X) 

4. นาฏศิลป์ไทยศึกษา หมายถึง การจัดการศึกษานาฏศิลป์ไทยในหลกัสูตรนาฏศิลป์
ศึกษาของสถาบนัการศึกษาระดับอุดมศึกษาทัง้กลุ่มในเครือที่ประชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย 
(ทปอ.) กลุ่มมหาวิทยาลยัราชภฏั กลุม่มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และกลุ่มสถาบนั
บณัฑิตพัฒนศิลป์ (สบศ.) โดยมีหลกัสูตรเป็นตัวขับเคลื่อนกระบวนการศึกษาที่มีแนวคิดในการ
ถ่ายโอนองคค์วามความรู ้และการออกแบบแผนการจดัการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยโดยมีจุดมุ่งหมาย
ในการผลิตผูเ้รียนอย่างมีทิศทาง และรองรบัความตอ้งการของบรบิททางสงัคม ในปีพ.ศ.2575 

5. อนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา หมายถึง แนวโนม้ฉากทัศนท์ัง้ 4 ที่จะ
เกิดขึน้ของหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยในระดบัอดุมศึกษา 10 ปีขา้งหนา้ (พ.ศ.2575) ทัง้กลุ่มในเครือที่
ประชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) กลุ่มมหาวิทยาลยัราชภฏั กลุ่มมหาวิทยาลยัเทคโนโลยี
ราชมงคล (มทร.) และกลุ่มสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.)  ไดแ้ก่ 1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่าง
ต่อเนื่อง (Continuation) 2) อนาคตภาพที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and Discipline) 3) 
อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and Collapse) 4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยน
สภาพ (Transformation) ภายใตท้ฤษฎีหลกัสตูร ไดแ้ก่ 1) ผูส้อน (T) 2) ผูเ้รียน (S) 3) เนือ้หา (C) 
และ 4) บรบิท (X) 
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บทที ่2 
การทบทวนวรรณกรรม 

การวิจัยเรื่องอนาคตภาพหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของประเทศไทย มีวัตถุประสงค์
เพื่อ 1) วิเคราะหแ์นวโนม้อนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษา 2) น าเสนอแนวทางการพฒันา
หลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา ทั้งนี ้ผูว้ิจัยได้แบ่งการทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย
ออกเป็น 4 ตอน ดงันี ้

ตอนที ่1 แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้องกับประวัตินาฏศิลป์ไทยศึกษา 
1.1 นาฏศิลป์ไทยในสมยักรุงสโุขทยั  
1.2 นาฏศิลป์ไทยในสมยักรุงศรีอยธุยา 
1.3 นาฏศิลป์ไทยในสมยักรุงธนบรุี 
1.4 นาฏศิลป์ไทยในสมยักรุงรตันโกสินทร ์
1.5 การศกึษานาฏศิลป์ไทย 

ตอนที ่2 แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้องกับนาฏศิลป์ศึกษา 
2.1 องคป์ระกอบทางการศกึษา  
2.2 หลกัสตูร  
2.3 หลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษา 
2.4 การศกึษาไทยในอนาคต 

ตอนที ่3 การวิจัยเชิงอนาคต 
3.1 อนาคตศกึษา (Futures Studies) 
3.2 เทคนิคการวิจยัอนาคต 
3.3 ฉากทศัน ์หรือ อนาคตภาพ (Futures Scenarios) 

ตอนที ่4 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
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ตอนที ่1 แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้องกับประวัติและวรรณคดีนาฏศิลป์ไทยศึกษา 

การศึกษาวิจัยครัง้นีผู้ว้ิจัยมุ่งศึกษานาฏศิลป์ไทยในมิติอนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์
ไทยศึกษาอนึ่ง การศึกษาประวัติศาสตรด์า้นการรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยเป็นสิ่งส าคัญ ซึ่งจาก
การสืบคน้ขอ้มูลพบว่ายุคสมัยของนาฏศิลป์ไทยมีมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัย ในเบือ้งตน้ผูว้ิจัยจะ
น าเสนอขอ้มลูขอ้มูลเชิงประวติัศาสตรอ์นัจะเป็นการทา้วความถึงภูมิหลงัของนาฏศิลป์ไทยในแต่
ละยคุสมยั ดงันี ้

1.1 นาฏศิลป์ไทยในสมัยกรุงสุโขทัย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 1 อาณาจักรสโุขทัย 

ที่มา: http://huexonline.com/knowledge/32/253/ 

ชีวิตคนในสมัยนีเ้ป็นไปอย่างเรียบง่ายไม่ยุ่งยากซบัซอ้น ความเป็นอยู่ของชาวเมือง  
มีความสัมพันธ์กับศาสนา วัด ความเชื่อ ก่อใหเ้กิดพิธีกรรมต่าง ๆ จึงเป็นที่มาว่าศิลปศาสตรใ์น
สมยันัน้มีไวเ้พื่อประกอบพิธีกรรมทางศาสนา นอกจากนีย้งัใชส้รา้งความรื่นเรงิบนัเทิงใจกนัในหมู่
ราษฎร หลกัฐานเรื่องราวทางนาฏศิลป์ในสมยัสโุขทยัแมจ้ะมีไม่มากนกัและไม่ชดัเจนเท่ากบัยุคอ่ืน 
ๆ หลงัจากนี ้เนื่องจากในสมยันัน้การบนัทึกเรื่องราวเป็นรายลกัษณอ์กัษรยงัไม่แพรห่ลายนกั จะมี
ก็แต่หนงัสือไตรภูมิพระร่วง และหลกัศิลาจารกึเป็นหลกั โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลกัศิลาจารกึของพ่อ
ขุนรามค าแหง หากแต่ขอ้มูลที่ถูกบนัทึกลงไปในหลกัศิลาจารึกของท่านนัน้ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่อง
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เหตบุา้นการเมือง สภาพสงัคมในสมยักรุงสโุขทยั แต่ก็ยงัมีขอ้มลูเก่ียวกบัการนาฏศิลป์ใหไ้ดศ้กึษา
อยู่บา้ง ดงัที่ปรากฏในหนงัสือไตรภูมิพระร่วง วรรณคดีพระราชนิพนธ์ของพระมหาธรรมราชาที่ 1  
ที่ไดพ้ระราชนิพนธไ์วว้่า 

“…บา้งเตน้ บา้งร  า บา้งฟ้อนระบ า บรรฦาเพลงดุริยดนตรี บา้ง
ดีด  บา้งสี บา้งตี บา้งเป่า บา้งขบั สรรพส าเนียง เสียงหมู่นกัคุนจุนกันไป
เดียรดาษ…”  

                                                                 (อทิุศ นาคสวสัดิ์, 2530) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นไดว้่า ในสมยัสโุขทยันัน้การนาฏศิลป์ไดเ้กิดขึน้แลว้ 

โดยปรากฏค าว่าเตน้ ร  า และระบ า จะเห็นได้ว่าการร  า ระบ า และเตน้ในสมัยสุโขทัยมีบทบาท
ค่อนขา้งไปในเชิงของการละเล่นในงานรื่นเริงตามเทศกาลหรือการเฉลิมฉลองตามโอกาสของ
บ้านเมืองในสมัยนั้น ๆ ซึ่งต่างจากดนตรีที่มีบทบาทชัดเจนในพื ้นที่ของการบรรเลงประกอบ
พิธีกรรม 

 
1.2 นาฏศิลป์ไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2 กรุงศรีอยธุยา 

ที่มา: http://huexonline.com/knowledge/19/151/ 

 

http://huexonline.com/knowledge/19/151/
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ในระหว่างที่อาณาจักรสุโขทัยเป็นราชธานี ไดผ้่านการเปลี่ยนแปลงมากมายตัง้แต่
เรื่องของสงครามที่เกิดขึน้ทัง้ภายในและภายนอกอาณาจกัร โดยเฉพาะอย่างยิ่งการท าสงครามกบั
ประเทศพม่า ปัญหาทางดา้นเศรษฐกิจของประเทศ รวมไปถึงการรุกรานจากประเทศในกลุ่มยุโรป
ที่สรา้งความกดดันใหส้ถานการณ์บา้นเมืองในตอนนั้นเป็นอย่างมาก จนในที่สุดเมื่ออาณาจักร
สโุขทยัเริ่มเสื่อมอ านาจลง สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 ทรงยา้ยการปกครองมาสรา้งเมืองหลวงใหม่
โดยใชช้ื่อว่ากรุงศรีอยุธยา โดยเริ่มเป็นราชธานี ตัง้แต่ปี พ.ศ.1893 ถึง พ.ศ.2310 หากแต่การเมือง
การปกครอง เศรษฐกิจ และสงัคม รวมถึงศิลปะวิทยาการที่เคยมีอยู่ในช่วงสมัยสุโขทัยไดร้บัการ
สืบทอดและพฒันามาถึงสมยักรุงศรีอยธุยาดว้ย 

ในหลายด้านผู้วิจัยขอน าเสนอเฉพาะเจาะจงในส่วนของการดนตรีในสมัยกรุงศรี
อยุธยา โดยยึดจากหลกัฐานทางประวติัศาสตรท์ัง้รูปแบบเอกสารและโบราณวตัถุต่าง ๆ เป็นหลกั 
อันจะท าใหเ้ห็นถึงสภาพการณ์ดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดช้ัดเจนมากขึน้ ดังจะกล่าวต่อไปนี ้
หลักฐานจากหนังสือไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมราชาลิไท ในตอนที่ว่าดว้ย
ความสุขในอุตรกุรุทวีป ทรงกล่าวถึงนาฏศิลป์ที่เกิดขึน้ในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่ปรากฏข้อความ
เก่ียวกบัการระบ า การเตน้ การฟ้อนระบ า อีกทัง้ยงัพบหลกัฐานจากการบนัทกึของชาวต่างประเทศ 
นิโกลาส แชรแวส ชาวฝรั่งเศส ที่ไดบ้นัทึกเรื่องราวเก่ียวกับนาฏศิลป์ไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา มี
ความจากบันทึกดังกล่าวว่าเมื่อครัง้มีการแข่งเรือมีบรรยากาศการรอ้งร  าและปรบมือเป็นจังหวะ 
(ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2542) แสดงใหเ้ห็นถึงความรื่นเริงโดยมีการเตน้การแสดงเขา้มาประกอบ
กิจกรรมทางสงัคม 

และในสมัยกรุงศรีอยุธยามี โขน ละคร เกิดขึน้แล้ว จากข้อมูลการสรุปจ าแนก
ประเภทเพลงไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยสงบศึก ธรรมวิหาร (2545) ขอ้มูลที่มีความน่าสนใจ
ดงันี ้ 

1. เพลงที่ใชว้งมโหรีบรรเลง มีการขบัรอ้ง ใชส้  าหรบัการขบักล่อมเป็นหลกัแบ่งได ้
2 ชนิด ไดแ้ก่ เพลงตบัและเพลงเกรด็ 

2. เพลงภาษา คือ เพลงไทยที่มีส  าเนียงของชาติอ่ืน ๆ ส่วนใหญ่ใช้บรรเลง
ประกอบตวัละครตามชาตินัน้ ๆ เช่น ลาว เขมร แขก เป็นตน้   

3. เพลงที่ใช้วงป่ีพาทย์บรรเลง จะใช้ในการพิธีกรรมต่าง ๆ และประกอบการ
แสดงโขน และละคร แบ่งได ้2 ชนิด ไดแ้ก่ เพลงหนา้พาทย ์และเพลงเรื่อง 
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จากขอ้มูลข้างต้นจะเห็นถึงการจ าแนกเพลงในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการแบ่งกลุ่ม
เพลงออกเป็นกลุ่มต่าง ๆ ที่ใชใ้นแต่ละตอน เช่น เพลงชมตลาด เพลงเรื่อง เพลงหนา้พาทย ์เพลง
ตบัมโหรีต่าง ๆ โดยสว่นใหญ่จะเป็นเพลงในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้หรือชัน้เดียว (เพลงเรว็) 
 

1.3 นาฏศิลป์ไทยในสมัยกรุงธนบุรี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 3 แผนที่กรุงธนบรุี 

ที่มา: http://xsci.blogspot.com/2013/11/thonburi-map.html 

ในช่วงสมัยกรุงศรีอยุธยาที่พบกับศึกสงคราม การป้องกนัเมืองจากศัตรู และเมื่อถึง
คราวที่กรุงศรีอยุธยาแตกในช่วงราวปีพุทธศักราช 2310 ในรชัสมัยสมเด็จพระที่นั่งสุริยาอมรินทร ์
ในครัง้นัน้พม่าไดก้วาดตอ้นทัง้ผูค้น และรวมทัง้สมบติัต่าง ๆ ของกรุงศรีอยุธยาไปจนหมดสิน้ ซึ่ง
เป็นผลท าใหบ้ทเพลงรวมถึงการนาฏศิลป์ละครบางส่วนไดส้าบสูญหายไป พรอ้มกับถูกท าลาย 
และล่มสลายของราชธานี ในศึกสงครามครัง้นี ้จนเมื่อสมเด็จพระเจา้ตากสินไดเ้ขา้รวบรวมก าลงั
ไพร่พลในการจะกอบกู้ประเทศคืนมาดังเดิม ไดส้ถาปนาราชธานีใหม่แห่งนีว้่า กรุงธนบุรี และ
เนื่องจากในช่วงนีเ้ป็นช่วงของการฟ้ืนฟูราชธานีใหม่ แต่เป็นเพียงแค่ช่วงระยะเวลาสัน้ ๆ เท่านัน้ จึง
ไม่ไดท้ าใหน้าฏศิลป์ดนตรีไทยเปลี่ยนแปลงไปมากจากเดิมนัก ยงัคงใชใ้นรูปแบบสมยัของกรุงศรี
อยุธยาดังเดิมเป็นหลัก เมื่อกรุงศรีอยุธยาล่มสลายเมื่อราวปีพุทธศักราช 2310 และพระเจา้กรุง
ธนบุรีไดก้อบกูเ้อกราชส าเร็จ และทรงก่อตัง้กรุงธนบุรีขึน้เป็นราชธานี ซึ่งตลอดระยะเวลานานนับ 
15 ปี ที่ทรงครองราชยน์ั้น ตอ้งเผชิญกับศึกสงครามอยู่ตลอด จึงท าใหน้าฏศิลป์ไทยไม่ไดม้ีการ
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พัฒนาไปมากนัก เหตุหนึ่งที่ท าใหพ้ัฒนาการนาฏศิลป์ไทยส่วนหนึ่งหลงัเสียงกรุงศรีอยุธยาจาง
หายไป ก็เพราะว่าผูม้ีความสามารถ ผูเ้ชี่ยวชาญในศิลปะแขนงต่าง ๆ ทัง้หลาย ถูกกวาดตอ้นไป
เป็นเชลยเมื่อตอนเสียกรุง จากหลกัฐานที่พบดงันี ้(พงษศิ์ลป์ อรุณรตัน,์ 2554) 
 

“ครัง้กรุงศรีอยุธยาเสีย ฝ่ายพม่าไดก้วาดตอ้นผูค้นจากกรุงศรีอยุธยา
เป็นเชลยศึกไปยงักรุงรตันปรุะองัวะ เชลยศึกที่กวาดตอ้นมามีทัง้ช่างฝีมือ 
นางละคร นกัดนตรี ผูซ้ึ่งต่อมาไดช้่วยท านบุ ารุงส่งเสริมศิลปะดา้นต่าง ๆ 
ของผูช้นะและเมือ่ตอ้งมาอยู่ทีเ่มืองพม่านานเขา้บรรดาเชือ้พระวงศข์องชาว
สยามคงจะเกิดความเบือ่หน่ายกบัชีวติเมืองหลวงเป็นอย่างมาก จึงไดค้ดิตัง้
คณะละครของตนขึน้ เกิดการเล่นโขนเรือ่งรามเกียรติข์ึน้เป็นครัง้แรกในราช
ส านกัพม่า ผูแ้สดงบางคนก็เป็นขุนนางตกยากจากสยามที่แต่งกายตาม
ประเพณีและร่ายร าดว้ยจงัหวะเก่าแก่ของอยธุยา” 

              (สุเนตร ชุตินธรานนท์, 2542 อ้างถึงใน พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2554) 
 

โดยเชลยศึกบางสว่นเป็นนางละครในราชส านกั ที่เป็นผูท้ี่มีความสามารถและทกัษะ
ทางดา้นนาฏศิลป์ ท าใหส้ง่ผลต่อแวดวงนาฏศิลป์ที่สญูเสียก าลงัคนในดา้นดีไปจ านวนหนึ่ง  
 

1.4 นาฏศิลป์ไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ์
1.4.1 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 1 

นับตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2325 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราชทรงขึน้ครองราชย ์นบัเป็นการปฐมบทราชวงศจ์กัรี และไดม้ีการสรา้งพระนครใหม่ทางฝ่ัง
ตะวันออกของแม่น า้เจา้พระยาเป็นราชธานี เนื่องดว้ยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราชมีพระราชประสงคจ์ะทรงสถาปนากรุงเทพฯ ใหม้ีความเจรญิรุ่งเรืองใหส้มกบัเป็นราชธานี
เหมือนกับกรุงศรีอยุธยาสมัยรุ่งเรือง จึงเห็นว่าศิลปวัฒนธรรมมดา้นวรรณคดีเป็นวัฒนธรรมมที่
ส  าคัญแขนงหนึ่งของชาติบา้นเมืองที่จะขาดไม่ได ้และเนื่องจากศิลปวัฒนธรรมดา้นวรรณคดีเคย
รุง่เรืองมาตัง้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เช่น ในสมยัของสมเด็จพระนารายณม์หาราช และสมัยสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ เป็นต้น โดยในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นมีการรบกับพม่า และได้เสียกรุง 
หลกัฐานเก่า ๆ เช่น พงศาวดาร กฎหมาย วรรณคดี เป็นตน้ และในสมัยสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี 
ทรงไม่มีเวลามากที่จะฟ้ืนฟูศิลปวฒันธรรมมของบา้นเมืองเท่าใดนกั จึงไดม้ีการมาริเริ่มฟ้ืนฟูอย่าง
จริงจังในสมัยกรุงรตันโกสินทรน์ีเ้อง พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช โปรดให้
ประชมุนกัปราชญร์าชบณัฑิต ทัง้พระสงฆแ์ละฆราวาส ช่วยกนัรวบรวมเพื่อฟ้ืนฟูวรรณคดีของชาติ
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ขึน้ใหม่ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547) และพระองค์เองก็ทรงพระปรีชาสามารถในการประพันธ์
วรรณคดีดว้ย ซึ่งเป็นที่น่าสงัเกตว่าประวติัศาสตรน์ัน้มีอิทธิพลอยู่ในวรรณคดีมิใช่นอ้ย โดยผลงาน
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ไดแ้ก่ นิราศท่าดินแดง บท
ละครเร่ืองรามเกียรติ ์อณุรุท อิเหนา และดาหลงั นอกจากนีย้งัมีการโปรดใหอ้าลกัษณป์รบัปรุงจาก
ของเก่าส าหรบัอิหร่านราชธรรม (ยุทธนา ฉัพพรรณรตัน์, 2561) ประวัติศาสตรน์ั้นมีอิทธิพลต่อ
วรรณคดีค่อนขา้งมาก 

 
 
 
 
 
 
 

        
  
 
 
 

 

ภาพประกอบ 4 พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช 

ทีม่า: https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/11.jpg 

1.4.2 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 2 
ในสมยัรชักาลที่ 2 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั เนื่องจากสภาพ

บ้านเมืองได้เข้าสู่ภาวะปกติสงบสุข จึงได้มีการพัฒนาในด้านต่าง ๆ รวมทั้งพัฒนาด้าน
ศิลปวฒันธรรมอีกดว้ย พระองคท์รงสนพระราชหฤทัยในศิลปวฒันธรรมทุกแขนง และในส่วนของ
ดนตรีนาฏศิลป์ก็ทรงพระราชนิพนธบ์ทขบัรอ้ง บทละคร และวรรณคดี ที่มีชื่อเสียงหลายเรื่อง เช่น 
อิเหนา รามเกียรติ์ ขุนชา้งขุนแผน และบทละครนอกอีก 6 เร่ือง อาจเรียกไดว่้าเป็นยุคทองแห่ง

https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/11.jpg
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วรรณคดี มีวรรณคดีเกิดขึน้มากมาย (มนตรี ตราโมท, 2538; พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน์, 2554) และ
พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยัทรงมีพระปรีชาสามารถทางดา้นซอสามสาย  มีซอประจ า
พระองคช์ื่อ “ซอสายฟ้าฟาด” และทรงพระราชนิพนธบ์ทเพลงที่ส  าคัญเพลงหนึ่ง ชื่อเพลง “บุหลนั
ลอยเลื่อน” พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัทรงแปรพระราชฐานมาประทับที่อัมพวาอยู่
เสมอ ทรงคัดเลือกเอาสตรีชาวอัมพวาที่มีความรอบรูท้างการละครและดนตรี เขา้ไปอยู่ในราช
ส านกัหลายคน เช่น เจา้จอมมารดาศิลา ซึ่งเป็นพระญาติของสมเด็จพระอมรินทรามาตย ์มีความ
รอบรูด้า้นดนตรีเป็นอย่างดี สามารถบรรจเุพลงส าหรบับทละครพระราชนิพนธ ์ 

 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 5 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั 

ที่มา: https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/5.jpg 

1.4.3 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 3 
ในสมยัรชักาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวั ยคุสมยันีไ้ทยไดร้บั

อิทธิพลจากต่างประเทศมากขึน้ โดยมีการเขา้มาของชาวตะวันตก พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้
เจา้อยู่หวัมีพระราชอธัยาศยัชื่นชมในตะวนัตก แต่ทรงใหค้วามระมดัระวงักลุ่มคนตะวนัตกและยัง
ไม่ตอบรบัหรือยกย่องวฒันธรรมและวิทยาการตะวนัตกในทนัที (ณฐัชยา นจัจนาวากลุ, 2555)  

ในดา้นของศิลปะนาฏกรรมนัน้พบว่า พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว
ทรงไม่โปรดการละคร และยงัโปรดใหเ้ลิกละครหลวงเมื่อครัง้ขึน้เสวยราชย ์แต่กลบัท าใหก้ารละคร
มีผูค้นนิยมเล่นกันมากขึน้อย่างแพร่หลายกว่าสมัยก่อน เพราะมีผูค้นที่นิยมในละครในลกัษณะ
ของสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยัมีจ านวนค่อนขา้งมาก แต่ไม่กลา้ท าตามในสมยั
นัน้ และเมื่อเขา้สู่สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัวแลว้ เมื่อละครหลวงดังกล่าวเลิกไป
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แลว้ ผูม้ีบรรดาศกัดิ์จึงพากนัหดัละครหลวงกนัมากขึน้ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวัก็
ทรงมิไดห้า้มปรามแต่อย่างใด เพราะละครเป็นการเลน่ส าหรบับา้นเมืองมาชา้นาน และยงัพบว่าใน
สมยัของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวันีเ้อง ละครชาตรีเป็นที่แพรห่ลายอย่างมาก (มาตยา 
อิงคนารถ, ทวี ทองสว่าง และ วฒันา รอดส าอาง, 2529) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 6 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวั 

ที่มา: https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/5.jpg 

1.4.4 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 4 
ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 4 เป็นยุคสมยัที่

นาฏศิลป์มีความเจริญมากยิ่งขึน้ โดยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวัทรงโปรดใหย้กเลิก
พระราชก าหนดที่ เคยมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาที่ว่าห้ามไม่ให้ผู ้อ่ืนมีละครผู้หญิงผู้อ่ืนจะมีไม่ได้
นอกจากของหลวงเท่านั้นตั้งแต่รัชกาลที่  4 ได้โปรดยกเลิกโดยทรงอ้างว่ามีละครด้วยกัน
หลากหลายดี บา้นเมืองจะไดค้รึกครืน้ ครัน้โปรดเกลา้ใหย้กเลิกพระราชก าหนดต่างคนก็ต่างหัด
ละครผูห้ญิง ละครจึงกลายเป็นผูห้ญิงมาก เพราะละครเมื่อสมยัก่อนนัน้ ผูช้ายเลน่อย่างเดียว และ
เมื่อละครผู้หญิงเกิดขึน้ ผู้คนก็หาละครผู้หญิงมาดู เพราะการดูละครผู้ชายไม่สามารถสู้ละคร
ผูห้ญิงได ้จึงเป็นเหตใุหล้ะครผูช้ายค่อย ๆ ลดหายไปในสมัยนี ้และดว้ยเหตนุี ้พวกละครผูช้ายเลย

https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/5.jpg
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หันไปเล่นเครื่องดนตรี ป่ีพาทย์กันมาก (มนตรี  ตราโมท, 2533) ประเด็นนี ้ท าให้เห็นถึ ง
ความสมัพันธท์ี่ส่งผลต่อกนัระหว่างศาสตรท์างดา้นนาฏศิลป์และดนตรีที่มีอิทธิพลต่อกนัในแต่ละ
ปรากฏการณ ์
  

 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 7 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั 

ที่มา: https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/4.jpg 

1.4.5 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 5 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว รชักาลที่ 5 พระองคท์รง

สนพระทัยในวิทยาการแขนงต่าง ๆ มากมาย ทรงพัฒนาประเทศใหม้ีความเจริญก้าวหนา้อย่าง
มาก ในดา้นการดนตรี พระองคท์รงพระราชนิพนธบ์ทละคอนและบทรอ้งเพลงไทยจ านวนมาก เช่น 
บทละคอนเรื่องเงาะป่า ลิลิตนิทราชาครติ กาพยเ์ห่เรือ เป็นตน้ ในสมยันีเ้จา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานุ
วัดติวงศ์ ได้ทรงนิพนธ์เพลงตับสั้น ๆ ซึ่งเรียกว่า “ตาโบลวิวังต์” (Tableaux Viviants) เป็นการ
บรรเลงและขบัรอ้งประกอบการแสดงภาพนิ่งโดยใชผู้แ้สดงเป็นคนจริง ส าหรบัถวายแด่สมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราช เจา้ฟ้ามหาวชิรุณหิศ และเพื่อจดัใหพ้ระอนชุาและพระราชวงศเ์ลน่ (อศันีย ์เปลี่ยน
ศร,ี 2555) อีกทัง้ในรชัสมยัของพระองคย์งัมีการแสดงละครดึกด าบรรพ ์โดยสมเด็จ ฯ เจา้ฟ้ากรม
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พระยานริศรานุวัดติวงศ์ และกรมพระยาด ารงราชานุภาพเป็นผู้ปรบัจากแนวคิดของการแสดง
อปุรากรของชาวตะวนัตก 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 8 พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 5 

ที่มา: https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/5.jpg 

1.4.6 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 6 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัว รชักาลที่  6 ทรงส่งเสริม

ดนตรีและนาฏศิลป์อย่างมาก เกิดการสรา้งศิลปินชัน้น าใหเ้กิดแก่วงการดนตรีไทยและนาฏศิลป์
ไทย สรา้งหน่วยงานราชการที่ส่งเสริมและท าหนา้ที่เพื่อสรา้งและพัฒนาดนตรีไทยและนาฏศิลป์
ไทย ขา้ราชการไดร้บัทินนามและบรรดาศักดิ์จ  านวนมาก จนกล่าวไดว่้ายุคสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั ว่าเป็นยุคทองการดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย เมื่อพระบาทสมเด็จพระ
มงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวั เสด็จขึน้ครองสิริราชสมบติัอย่างเป็นทางการใน พ.ศ.2454 แลว้ พระองคท์รง
ก่อก าเนิดกิจกรรมที่เป็นประโยชนต่์อประเทศชาติอย่างมากมาย  เมื่อครัง้ด ารงพระอิสริยศักดิ์เป็น
สมเด็จเจา้ฟ้ามหาวชิราวธุ มกัจะประทบัอยู่รว่มกนักบัสมเด็จเจา้ฟ้ามหาวชิรุณหิศ ทัง้สองพระองค์
มกัตามเสด็จพระราชบิดาไปพรอ้ม ๆ กนัเสมอ ทรงไดส้มัผสัและรูจ้กักบัดนตรีโดยเฉพาะมโหรีหญิง
ในวงัหลวงมาตัง้แต่ทรงพระเยาว ์ไดท้อดพระเนตรการละเล่นสกัวากลอนสดหนา้พระที่นั่ง ไดส้ดบั
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การบรรเลงและขับรอ้ง รวมทั้งได้ทอดพระเนตรการละเล่นอยู่เสมอ นอกจากนีย้ังทรงร่วมแต่ง
พระองคใ์นการแสดงละครและการแต่งพระองคท์ี่เรียกว่า “แฟนซีเดรส” (พนูพิศ อมาตยกลุ, 2554) 

ในสมัยนีน้ับว่าเป็นยุคทองของนาฏศิลป์ไทย เนื่องจากนาฏศิลป์ไทยเป็นที่
นิยมและมีการพัฒนาอย่างมาก เนื่องมาจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงสน
พระทยัในศิลปะทุกแขนง ทรงพระราชนิพนธบ์ทละครมากมายทัง้ละครรอ้ง ละครพดูแบบรอ้ยแกว้
และรอ้ยกรอง ทรงใช้เพลงไทยในการบรรเลงประกอบละคร และพระราชนิพนธ์บทรอ้งด้วย
พระองคเ์อง (ขุนวิจิตรมาตรา 2533: 353 อา้งถึงใน พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์ 2556: 49) บทละครที่
พระราชนิพนธ์ขึน้ คือ ละครพูดแบบรอ้ยแก้ว ที่มีการรอ้งส่งป่ีพาทย์ตามแบบละครแต่เดิม ทรง
บรรจเุพลงดว้ยพระองคเ์องบา้ง หรือทรงโปรดเกลา้ฯ ใหพ้ระยาประสานดรุยิศพัท ์(แปลก ประสาน
ศัพท)์ เจา้กรมพิณพาทยห์ลวงเป็นผูบ้รรจุเพลงประกอบละครดว้ย นอกจากนีย้ังพระราชนิพนธ์
ละครพดูแบบรอ้ยแกว้และละครพดูแบบรอ้ยกรองดว้ย 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงมีพระราชด าริใหจ้ัดตัง้ “กรม
ศิลปากร” ในวนัที่ 27 มีนาคม พ.ศ.2454 โดยใหก้รมมหรสพรบัผิดชอบหนา้ที่ดา้นดนตรีนาฏศิลป์ 
และโปรดเกล้าฯ ให้โอนกรมโขนและป่ีพาทย์มหาดเล็กในรชักาลที่  5 ซึ่งอยู่ในก ากับดูแลของ
เจ้าพระยาเทเวศรว์งศ์วิวัฒน์ไปอยู่ในความดูแลของกรมมหรสพ โดยมีพระยาวิศุกรรมศิลป์
ประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) เป็นผู้ควบคุม ต่อมาวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2456 โปรดเกล้าฯ ให้
เจา้พระยารามราฆพ (ม.ล.เฟ้ือ พึ่งบญุ พ.ศ.2433-2510) เป็นผูบ้ญัชาการกรมมหรสพ และใหพ้ระ
ยาอนิรุทธเทวา (ม.ล.ฟ้ืน พึ่งบุญ พ.ศ.2436-2494) เป็นผูบ้ัญชาการคนต่อมาจนสิน้รชักาล กรม
มห รสพ เป็ นศู น ย์กล างด้าน ศิ ลป วัฒ นธรรม  มี ก ารก่ อตั้ งกอ ง เค รื่ อ งส ายฝ รั่ งห ลวง  
ซึ่งอยู่ภายใต้กรมมหรสพเพื่อส่งเสริมดนตรีตะวันตกควบคู่ไปกับดนตรีไทย มีกรมขึน้กับกรม
มหรสพหลายกรม ไดแ้ก่ กรมบัญชาการ กรมโขนหลวง กรมพิณพาทยห์ลวง กองเครื่องสายฝรั่ง
หลวงและกองช่างมหาดเล็ก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงชุบเลีย้งนักดนตรีไทย
และนาฏศิลป์ใหไ้ดเ้พิ่มพูนความรูค้วามสามารถ โดยเฉพาะทักษะ ฝีไมล้ายมือ ทรงพระราชทาน
นามสกุล ยศถาบรรดาศักดิ์ใหก้ับผูท่ี้มีความรูค้วามสามารถและคู่ควรกับการไดร้บัต าแหน่งโดย
พระราชทานบรรดาศกัดิ์และราชทินนามใหแ้ก่นกัการละครนาฏศิลป์ ดงัรายนามต่อไปนี ้(อ่านเรียง
จากซา้ยไปขวา) 
 

ระบ าภาษา   นฏักานรุกัษ ์   พ านกันจันิกร        
สนุทรเทพระบ า   นฏักรรมขยนั          ดกึด าบรรพป์ระจง    
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ด ารงวิธีร  า            ภรตกรรมโกศล      ร  าถวายกร            
ฟ้อนถกูแบบ          แยบเยี่ยงคง          ยงเยี่ยงครู            
ชกูรเฉิด                เชิดกรประจง        ทรงนจัวิธี           
ศรีนจัวิสยั            วิไลยวงวาด          วิลาศวงงาม       
รามพรตศาสตร ์    ราชภรตเสน          เจนพรตกิจ          
จิตรพรตการ         ชาญร าเฉลียว       เชี่ยวร  าฉลาด       
วาดพิศวง             วงฉายเฉิด            เลิศระบ าพรรค     
ลกัษณร์ะบ าบรรพ ์  ประหาสบดี           ราชนนทิการ        
ส าราญสมติมขุ      สนกุชวนเรงิ          บรรเทิงชวนหวั     
ช่วยส าเรงิสรวล     ชวนส าเรงิสราญ    สมานประหาสกิจ   
สมิตประหาสกร      พจนาเสนาะ           ไพเราะพจมาน      
ขานฉนัทวากย ์      พากษฉ์นัทวจัน ์     ชดัเจรจา              
อารกัษนฏักาภรณ ์   อาทรนฏัภษิูต          พิจิตรนฏัภษูา         
บรริกัษน์าฏกาคาร    บรบิาลนาฏศาลา      ครูร  าโคม 
ระบ าภาษา              ประทีปร  ารา่             ประภาร  ารา่ย 

 
กล่าวไดว้่าเป็นยุคสมัยที่นาฏศิลป์ไทยมีความรุ่งเรืองและไดร้บัการอุปถัมภ์

ดูแล เริ่มมีการจัดวางระบบการบริหารหน่วยงานที่ก ากับดูแลบุคลากรและองค์ความรู้ด้าน
นาฏศิลป์ 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 พระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 6 
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ที่มา: https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/6.jpg 

1.4.7 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 7 
ในสมยัพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 7 (พ.ศ.2434-2484)  

พระองคท์รงสนพระทยัในการดนตรี อีกทัง้ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ใหป้รบัปรุงกรมมหรสพขึน้ใหม่  
จากเดิมที่ได้ยุบลงเนื่องจากประเทศชาติประสบสภาวะคลาดแคลน โดยโปรดฯใหเ้จา้พระยาว
รพงษ์ฯ เป็นเจ้ากรมมหรสพ และเรียกตัวพระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี สุวรรณภารต) พระเจน
ดรุยิางค ์(ปิติ วาทยะกร) กลบัเขา้รบัรบัราชการ และเรียกหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
เขา้รบัราชการดว้ย จึงไดม้ีการฟ้ืนฟูการดนตรีและนาฏศิลป์ขึน้ในกรมมหรสพ เช่น ละครดึกด า
บรรพ ์ป่ีพาทยด์ึกด าบรรพ ์นอกจากนีล้ะครรอ้งไดก้ลับมามีบทบาทอีกครัง้ เมื่อประมาณปี พ.ศ.
2470 โดยมีการพัฒนาขึน้เป็นละครเพลง ใชเ้ครื่องดนตรีไทยผสมกับเครื่องดนตรีสากลบรรเลง
ประกอบการขบัรอ้งที่มีลกัษณะแบบเนือ้เต็มคือไม่มีการเอือ้นแบบไทยเดิม เพลงที่ใชร้อ้งประกอบ
ละครมีท านองแบบเพลงทั่วไป ดัดแปลงเพลงรอ้งโดยน าเพลงอตัราจังหวะ 2 ชัน้ ของเดิม มารอ้ง
โดยไม่มีการเอือ้น รวมทั้งปรบัปรุงการละครใหเ้จริญกา้วหน้าทันสมัยทั้งในดา้นบทเพลง เครื่อง
ดนตรีและวงดนตรี ผูแ้สดงละครรอ้งส่วนใหญ่เป็นผูห้ญิงทัง้หมด ใชว้งดนตรีสากลหรือวงดนตรีไทย 
โดยมีรูปแบบง่าย ๆ ดงัที่ สดุจิตต ์ดรุยิประณีต กลา่วไวว้่า 
 

“ลกัษณะของละครรอ้งสมยัรชักาลที ่7 มิใช่จะเป็นการแสดงทีดู่
หรูหราเหมือนละครของหลวง อย่างวิกละครรอ้งแถวตลาดบางล าพูนัน้ 
ตัง้โรงละครแบบเรียบง่ายเอาสงักะสีมากัน้ใหพ้อบงัตาได ้มีมา้นั่งเป็นไม้
ยกพืน้เรียบง่าย ส่วนเวทกี็เป็นไมย้กพืน้ตบแต่งดว้ยฉากธรรมดา ตวัละคร
ก็แต่งกายเรียบง่าย วงดนตรีก็มีไม่มากชิ้นเท่าไหร่ ส่วนใหญ่ใช้วง
เครื่องสาย ป่ีพาทย์ไมน้วมบา้ง อาจมีเปียโนหรือไวโอลินเขา้มาประสม
บ้าง  ทุ นของคณ ะละครร้อ งมี ไม่ ม าก  ต้อ งดู ว่ า เล่น เรื่อ งนี ้แล้ว 
มีคนซือ้ตั๋วเขา้ไปดูมากพอมีก าไร ก็เพิ่มรอบแสดง ส่วนค่าตั๋วไม่แพงมาก
เพราะเขาเล่นเพือ่ใหช้าวบา้นดูกนั” 
    (สดุจติต ์ดรุยิประณีต, 2549 อา้งถงึใน พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน,์ 2556) 
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ภาพประกอบ 10 พระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 7 

ที่มา: https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/7.jpg 

1.4.8 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 8 
สมัยรชักาลที่ 8 เป็นยุคที่เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสม

บรูณาญาสิทธิราชมาเป็นระบอบประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตรยิท์รงเป็นประมขุอย่างสมบรูณ ์
ซึ่งส่งผลกระทบต่อดนตรีนาฏศิลป์ไทยอย่างมาก เนื่องจากผูน้  าประเทศในสมยันัน้ คือ จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม มีแนวคิดในการเปลี่ยนแปลงประเทศไปสู่ความทันสมัย รฐัมีนโยบายใหช้าวบา้นมี
วฒันธรรมมาตรฐาน โดยการปรบัปรุงการเลน่ร  าโทน ของชาวบา้นซึ่งแพรห่ลายไปทกุทอ้งที่ ใหเ้ป็น
ร  าวงมาตรฐาน (สุชาติ แสงทอง, 2549) ซึ่งเกรงว่าชาวต่างชาติที่ไดพ้บเห็นจะเขา้ใจว่าศิลปะการ
ฟ้อนร  าของไทยมิไดป้ระณีตงดงาม มิไดแ้สดงออกว่าเป็นชาติที่มีวัฒนธรรม ท่านจึงไดใ้หม้ีการ
พฒันาการร  าโทนขึน้อย่างมีแบบแผน โดยจมื่นมานิตยน์เรศ (เฉลิม เศวตนันท)์ หวัหนา้กองสงัคีต
กรมศิลปากรไดป้ระพนัธแ์ต่งค ารอ้งขึน้ในนามกรมศิลปากรไว ้4 เพลง คือ เพลงงามแสงเดือน ชาว
ไทย ร  าซิมาร  า คืนเดือนหงาย ท่านผูห้ญิงละเอียดพิบูลสงคราม ไดป้ระพันธ์ค ารอ้งไว ้6 เพลง คือ 
ดวงจันทรว์นัเพ็ญ ดอกไมข้องชาติ หญิงไทยใจงาม ดวงจนัทรข์วัญฟ้า ยอดชายใจหาญ และบูชา
นกัรบ ส่วนท านองเพลงอาจารยม์นตรี ตราโมท ผูเ้ชี่ยวชาญดนตรีไทยกรมศิลปากรไดแ้ต่งท านอง

https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/7.jpg
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ไว ้6 เพลง คือ งามแสงเดือน ชาวไทย ร  าซิมาร  า คืนเดือนหงาย ดวงจนัทรว์นัเพ็ญ ดอกไมข้องชาติ 
และครูเอือ้ สนุทรสนาน หวัหนา้วงดนตรีกรมประชาสมัพนัธไ์ดแ้ต่งท านองไว ้4 เพลง คือ หญิงไทย
ใจงาม ดวงจนัทรข์วญัฟ้า ยอดชายใจหาญ และบชูานกัรบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 11 พระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 8 

ที่มา: https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/8.jpg 

1.4.9 นาฏศิลป์ไทยสมยักรุงรตันโกสินทร ์รชักาลที่ 9 - ปัจจบุนั 
ในยุคสมัยนีพ้ระมหากษัตริยท์รงท านุบ ารุงและส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมเป็น

อย่างมาก ตลอดจนพระบรมวงศานุวงศ์ก็ให้ความส าคัญกับการดนตรีและนาฏศิลป์ไทย 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช บรมนาถบพิตร ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้
นายรงภักดี ประกอบพิธีต่อท่าร  าหนา้พาทยอ์งคพ์ระพิราพ ใหแ้ก่ศิลปินกรมศิลปากร 4 ท่าน คือ 
นายอร่าม อินทรนฏั นายยอแสง ภกัดีเทวา นายหยดั ชา้งทอง และนายอาคม สายาคม พิธีนี ้ทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดขึน้ ณ โรงละคอน พระที่นั่ งอัมพรสถาน เมื่อวันพฤหัสบดีที่  24 
มกราคม พ.ศ.2506 โดยไดบ้นัทึกท่าร  าเพลงหนา้พาทยอ์งคพ์ระพิราพนีไ้วเ้ป็นภาพยนตรเ์สียงดว้ย 
และในคราวที่พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหป้ระกอบพระราชพิธี
ครอบประธานประกอบพิธีไหวค้รูโขน ละคอน พ.ศ.2527 กรมศิลปากรเห็นว่าสมควรใหม้ีการต่อท่า
ร  าเพลงหนา้พาทยอ์งคพ์ระพิราพ และรบัพระราชทานครอบเสียพรอ้มกนั เนื่องจากศิลปินผูร้บัมอบ
จากนายรงภกัดีเมื่อ พ.ศ.2506 นัน้ ถึงแก่กรรมไป 3 ท่าน เหลือแต่ นายหยดั ชา้งทอง ประกอบกบั
นายรงภักดี ก็มีอายุถึง 87 ปีแลว้ กรมศิลปากรจึงไดน้ าความขึน้กราบบงัคมทูลพระกรุณา จึงทรง
ไดพ้ระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหป้ระกอบพิธีต่อท่าร  าเพลงหนา้พาทยส์ะเพียรชยั, 2542) และสมเด็จ

https://lifestyle.campus-star.com/app/uploads/2016/04/8.jpg
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พระนางเจา้สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง มีพระราชด าริใหจ้ดัสรา้งเคร่ือง
แต่งกายโขนและละครขึน้ใหม่ตามโบราณราชประเพณี พรอ้มจัดการแสดงโขนพระราชทานเป็น
ครัง้แรก เพื่อเป็นการอนุรกัษ์และสืบสานการแสดงโขน ซึ่งเป็นมรดกส าคัญของชาติไทยมิใหสู้ญ
หายไปตามกาลเวลา ท าใหก้ารแสดงโขนไดร้บัความนิยมอีกครัง้ผ่านรูปแบบการแสดงที่ผสานดว้ย
เทคโนโลยีในสมัยปัจจุบัน ในช่วงท่ีผ่านมาไดท้ าการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์ไปแลว้หลายตอน  
อาทิ ชดุนางลอย, ชุดศึกมยัราพณ,์ ชุดจองถนน, ชุดศกึกุมภกรรณ ตอนโมกขศกัดิ,์ ชดุศึกอินทรชิต  
ตอนนาคบาศ และตอนพรมมาศ โดยท าการคดัเลือกนกัแสดงเป็นการเปิดโอกาสใหเ้ยาวชนรุน่ใหม่
ไดม้ีโอกาสในการแสดงโขนต่อหนา้พระพกัตรแ์ละเป็นขวญัก าลงัใจใหก้บับคุลากรในสายนาฏศิลป์
อย่างมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภมูิพลอดลุยเดช บรมนาถบพิตร รชักาลที่ 9 
และพระบาทสมเด็จพระวชิรเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 10 

ที่มา: http://lexnoy.blogspot.com/2016/12/10_15.html 

จากขอ้มลูดา้นประวัตินาฏศิลป์ไทยที่ผูว้ิจยัไดศ้ึกษา รวบรวม และเรียบเรียง
ไวด้งัขา้งตน้ จะเห็นไดว้่า นาฏศิลป์ไทยมีวิวฒันาการมาอย่างต่อเนื่องตัง้แต่สมยักรุงสโุขทยัจงบจน
ปัจจุบัน แสดงใหเ้ห็นถึงศักยภาพทางความคิดของคนไทยที่มีแนวคิดในการอนุรกัษ์ สรา้งสรรค ์
และประยุกต ์นาฏศิลป์ไทยใหเ้ขา้กบับริบทของสงัคมไทยในยุคสมัยนัน้ ๆ ทัง้นีก้ารถ่ายทอดดา้น
นาฏศิลป์ไทยเป็นกระบวนการส าคัญในการรกัษาองคค์วามรูไ้วซ้ึ่งเป็นการส่งต่อระหว่างผูส้อน
ใหก้ับผูเ้รียน กระบวนการนีเ้รียกว่า “การศึกษา” ในฐานะที่ผูว้ิจัยศึกษาวิจัยในมิติของนาฏศิลป์
ศกึษาโดยตรงจึงตระหนกัและเห็นภาพของศาสตรด์า้นการศกึษาคู่ขนานมากบัการศึกษาขอ้มลูใน
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เชิงประวัติศาสตรน์าฏศิลป์ผู้วิจัยเห็นว่านาฏศิลป์ไทยเติบโตและรุ่งเรืองด้วยผ่านกระบวนการ
ศึกษามาทัง้สิน้ มีทัง้ผูถ้่ายทอด ละผูร้บัการถ่ายทอด แมว้่าในช่วงแรกนัน้จะยังไม่เป็นระบบหรือ
แบบแผนเสียทีเดียวแต่อาจกล่าวไดว้่านาฏศิลป์ไทยและการศึกษานาฏศิลป์นัน้ไดเ้ติบโตคู่ขนาน
กนัมาโดยตลอด ตลอดการศึกษาขอ้มูลเชิงประวติัศาสตรผ์ูว้ิจยัไดท้ าการศึกษาและวิเคราะหด์า้น
การศกึษาและสรุปไวพ้อสงัเขปเพื่อใหท้ราบถึงที่มาที่ไปของภาพรวมดา้นนาฏศิลป์ไทยศกึษา ดงันี ้

1.5 การศึกษานาฏศิลป์ไทย 
จากการสืบคน้ขอ้มูลดา้นการศึกษานาฏศิลป์ไทยพบว่า  ในยุคสมัยก่อนนับแต่

กรุงสโุขทยัจวบจนกรุงรตันโกสินทรต์อนตน้นัน้การเรียนการสอนนาฏศิลป์อยู่ในราชส านกั วดั และ
บา้น หรือที่เราเรียกระบบการศกึษานีว้่า ระบบการสอนแบบบา้น วดั วงั (พนูพิศ อมาตยกลุ, 2554) 
ผูส้อน คือ ขา้ราชบรพิาร หรือผูม้ีความสามารถที่ไดร้บัการยอมรบัจากฝ่ายในใหเ้ป็นผูถ้่ายทอดวิชา 
แต่อาจไม่ได้อยู่ในรูปแบบการของสถานะครูเสียทีเดียว เพียงแต่เป็นผู้น าในการถ่ายทอดองค์
ความรูท้างดา้นนาฏศิลป์ และเป็นผูเ้ก็บรกัษาอนุรกัษ์ไวจ้ากรุ่นสู่รุ่น วิธีการถ่ายทอดและการด ารง
รกัษาดนตรีอย่างต่อเนื่องจากรุ่นสู่รุ่น แบบ “มขุปาฐะ” (Oral culture) ซึ่งเป็นรูปแบบการถ่ายทอด
ทัง้ดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทยที่ยึดถือใชส้  าหรบัการถ่ายทอดองคค์วามรูม้าจนถึงปัจจุบนั (พิชิต 
ชัยเสรี, 2561) การถ่ายทอดเกิดขึน้คู่ขนานทั้งระดับราชส านักและชุมชนของชาวบ้านแบ่งตาม
ประเภทของการแสดง เนื่องจากนาฏศิลป์เป็นส่วนส าคญัในวิถีชีวิตของผูค้นในสมยันัน้ มีบทบาท
ในการสนองดา้นความบนัเทิงไปจนถึงเป็นหนึ่งในการประกอบพิธีกรรม สถาบนัพระมหากษัตรยิใ์ห้
การอุปถัมภ์และท านุบ า รุงศิลปวัฒนธรรมไทยมาทุกยุค ในช่วงแรกของการสถาปนา  
กรุงรตันโกสินทร ์ถือไดว้่าเป็นช่วงก่อร่างสรา้งเมือง รวมไปถึงในเรื่องของการฟ้ืนฟูศิลปวฒันธรรม
อีกดว้ย นาฏศิลป์ไทยเริ่มเป็นที่แพร่หลาย และนิยมมากขึน้ทั้งในราชส านักและสามัญชน เริ่มมี
กิจกรรมที่ใหน้าฏศิลป์ไทยไดม้ีบทบาทมากขึน้ นอกจากพระราชพิธีและพิธีกรรมที่ท ากนัมาแต่ใน
อดีต เริ่มมีความหลากหลายดา้นส านกัของนาฏศิลป์จากการกระจายองคค์วามรูแ้ละอปุถมัภค์ณะ
ละครยังวังต่าง ๆ ผูม้ีฝีมือและเป็นท่ียมอรบัตอ้งพระราชหฤทัยจะไดร้บัพระราชทานบรรดาศักดิ์

ตามความสามารถ ผูเ้รียนมีทั้งบุคคลที่มียศอยู่ในราชส านักตั้งแต่ระดับเจา้นาย ขุนนาง ขา้ราช
บริพาร และชาวบ้านที่มีความรูค้วามสามารถที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ (พูนพิศ อมาตยกุล , 
2554) ในช่วงแรกยังไม่มีการก าหนดเนือ้หาหรือเรียบเรียงบทเรียนอย่างชัดเจน การเรียนการสอน
ยังคงเป็นไปตามแบบโบราณ ภายหลังมีการศึกษาอย่างเป็นระบบ จึงเริ่มมีการวางหลักสูตรการ
เรียนการสอนตามความเหมาะสมเป็นล าดบัขัน้  
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อนึ่ง การเปลี่ยนแปลงการปกครองส่งผลกระทบต่อวงการดนตรีและนาฏศิลป์
ไทยอย่างมาก ทั้งในมิติของวิถีชีวิตนักร  า และในมิติของนาฏศิลป์ศึกษา รฐับาลได้มองเห็นถึง
ความส าคัญของวิชานาฏศิลป์ในฐานะเป็นงานศิลปวัฒนธรรมของชาติอันเป็นหน้าเป็นตาของ
ประเทศ มีการตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรข์ึน้ ซึ่งปัจจุบัน คือวิทยาลัยนาฏศิลป เมื่อระบบ
อปุถัมภน์ักดนตรีในวังไดส้ิน้สุดลง มีการโอนยา้ยครูนาฏศิลป์จากระบบวังมาสงักัดกรมศิลปากร 
บคุลากรทางดา้นนาฏศิลป์อยู่ในระบบราชการมากขึน้ ครูจากโรงเรียนพรานหลวงแต่เดิมไดเ้ขา้มา
สอนที่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร ์เมื่อมีการตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรม์ีผูส้นใจสมัครเขา้
ศึกษาจ านวนมาก ผูเ้รียนมีวตัถุประสงคใ์นการเรียนนาฏศิลป์เพื่อน าความรูท้กัษะไปประกอบเป็น
อาชีพซึ่งผูเ้รียนจะไดร้บัการเรียนทัง้วิชานาฏศิลป์ไทยอนัเป็นวิชาเอกควบคู่ไปกบัวิชาสามญัเพื่อให้
มีความรูเ้ท่าทนัต่อการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและยุคสมยั เริ่มมีการเจริญเติบโตของนาฏศิลป์ไทย
ในระดบัการศึกษาขัน้พืน้ฐานไปจนถึงระดบัอดุมศึกษาซึ่งมีกระบวนการคดักรองผูเ้รียนผ่านระบบ
การวดัประเมินที่มีขอ้พิจารณาตามแต่ละสถาบนัไดก้ าหนดไว ้

จากขอ้มลูขา้งตน้จะเห็นถึงวิวฒันาการโดยครา่วในมิติของนาฏศิลป์ศกึษาที่มีมา
อย่างต่อเนื่องซึ่งแสดงให้เห็นถึงศักยภาพทางความคิดของคนไทยที่มีแนวคิดในการอนุรกัษ ์
สรา้งสรรค์ และประยุกต์ นาฏศิลป์ไทยให้เข้ากับบริบทของสังคมไทยในยุคสมัยนั้น ๆ ซึ่งผ่าน
กระบวนการศึกษามาทั้งสิน้ ในตอนที่  2 ผู้วิจัยจะน าเสนอแนวคิดและทฤษฎีที่ เก่ียวข้องกับ
นาฏศิลป์ศึกษาของประเทศไทยซึ่งมุ่งในประเด็นองค์ประกอบทางการศึกษาและหลักสูตร
นาฏศิลป์ศึกษาเพื่อใหเ้ห็นถึงความสมัพนัธ์ของนาฏศิลป์และการศึกษาที่มีความเชื่อมโยงกันและ
เป็นฐานแนวคิดในการศกึษาต่อยอดของผูว้ิจยัในครัง้นีด้ว้ย  

ตอนที ่2 แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้องกับนาฏศิลป์ศึกษา 
จากขอ้มูลประวัตินาฏศิลป์ไทยศึกษาในตอนที่ 1 จะเห็นว่าการรกัษาองค์ความรูด้้าน

นาฏศิลป์ไทยโดยผ่านกระบวนการศึกษาดังกล่าวลว้นประกอบไปดว้ยผูส้อน ผูเ้รียน เนือ้หา การ
เรียนการสอน ทัง้สิน้อนัเป็นองคป์ระกอบทางการศกึษาซึ่งผูว้ิจยัจะน าเสนอ ดงัต่อไปนี ้

2.1 องคป์ระกอบทางการศึกษา  
ณรุทธ์ สุทธจิตต ์(2555) ไดเ้สนอองคป์ระกอบทางการศึกษาโดยมีทฤษฎีของอ

ลิซซาเบธ สไตเนอร ์(Steiner, 1988) นกัการศกึษาชาวอเมรกินัเป็นฐานในการน าเสนอ ไดแ้ก่ 
1) ครูหรือผูส้อน (Teacher) เป็นผูแ้นะน าการเรียนรูใ้หแ้ก่ผูเ้รียน 
2) นักเรียนหรือผู้เรียน (Student) เป็นผู้ที่ได้รับค าแนะน า การเรียนรูจ้าก

ครูผูส้อน 
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3) สาระเนือ้หา (Content) เป็นโครงสรา้งหรือองคป์ระกอบในการเรียนรูท้ี่ถูก
สรา้งขึน้โดยครูเพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการด าเนินกิจกรรมการเรียนการสอน 

4) การเรียนการสอน บรบิทหรือสถานการณก์ารเรียนรู ้(Context or Position 
for learning) เป็นการจดัสภาพการณข์องการเรียนรู ้

ซึ่งองคป์ระกอบทัง้ 4 (T S C X) ลว้นเป็นกลไกส าคญัในการขบัเคลื่อนใหเ้กิดการ
เรียนรูท้างการศึกษาในทกุศาสตรม์าทุกยุคสมยัรวมถึงนาฏศิลป์ไทยเช่นกนัที่ตัง้แต่สมยักรุงสโุขทยั 
กรุงศรีอยธุยา กรุงธนบุรี และกรุงรตันโกสินทรน์ัน้ ผูส้อน (T) และ ผูเ้รียน (S) คือ ขา้ราชบริพาร คน
ในราชส านกั และชาวบา้น สว่นดา้นเนือ้หา (C) นัน้เป็นตามบริบททางสงัคม ไม่ว่าจะเป็นการแสดง
ฝ่ายใน/พิ ธีกรรมของทางราชส านัก หรือการละเล่นของชาวบ้านก็ตาม โดยท่วงท่าร  านั้น
เปรียบเสมือนเนือ้หาที่มีตัง้แต่การร่ายร  าในเพลงขัน้พืน้ฐานไปจนถึงขัน้สูง ซึ่งเนือ้หาเหล่านีผู้ส้อน
ลว้นตอ้งท าการถ่ายทอดองคค์วามรูห้รือจดัการเรียนการสอน (X) ใหก้บัผูเ้รียนเพื่อด ารงไวซ้ึ่งองค์
ความรูด้า้นนาฏศิลป์ต่อไป 

นอกจากความส าคัญขององคป์ระกอบทางการศึกษาที่จะท าใหเ้ห็นภาพรวมใน
การขบัเคลื่อน ส่งต่อองคค์วามรูต้ัง้แต่สมยัอดีตจวบจนปัจจุบนั ในการศึกษาวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจยัจะน า
ขอ้มลูดา้นองคป์ระกอบทางการศกึษาเป็นฐานในการวิเคราะหข์อ้มลูอนาคตภาพของนาฏศิลป์ไทย
ศึกษาที่จะอนุมานภาพของผูส้อน ผูเ้รียน สาระเนือ้หา และบริบทของนาฏศิลป์ไทยในอนาคตอีก 
10 ปีขา้งหน้าเพื่อเป็นฐานขอ้มูลและน าเสนอเป็นแนวทางการการรบัมือกับอนาคตเพื่อการจัด
การศกึษานาฏศิลป์ต่อไปไดอ้ย่างต่อเนื่องและตรงต่อความตอ้งการของสงัคมและประเทศต่อไป 

ผู้วิจัยเห็นว่าหัวใจหลักของการจัดการศึกษา คือ “หลักสูตร” เนื่องจากเป็น
เครื่องมือในการก าหนดแนวทางการจัดการศึกษา ส าหรบัการขยายความในดา้นขอ้มูลหลกัสูตร 
ผูว้ิจยัจะน าเสนอรายละเอียดดา้นหลกัสตูรดงันี ้

2.2 แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้องกับหลักสูตร  
หลกัสตูร (Curriculum) เป็นสว่นส าคญัในการพฒันาผูเ้รียนใหบ้รรลวุตัถปุระสงค์

การเรียน มีสมรรถนะ มีทักษะในการด ารงชีวิตที่จะสามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตของตนเองและ
พัฒนาสงัคมไดอ้ย่างมีคุณภาพ กล่าวไดว้่า หลักสูตรเป็นหัวใจหลักของการจัดการศึกษาในทุก
ระดับการศึกษา แนวคิดในการออกแบบหลกัสูตรที่เป็นที่ยอมรบัในวงการการศึกษาและนักการ
ศึกษาได้มีการน ามาปรบัใช้อย่างแพร่หลายคือการออกแบบหลักสูตรตามแนวคิดของไทเลอร ์
(Marsh, 2009) โดยการออกแบบหลกัสูตรตามแนวคิดของไทเลอรน์ัน้ ไดเ้นน้การตอบค าถามอัน
เป็นพืน้ฐาน 4 ประการ คือ  
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1) มีจุดมุ่งหมายทางการศึกษาอะไรบา้งที่สถาบันการศึกษาตอ้งก าหนดให้
ผูเ้รียน 

2) มีประสบการณท์างการศกึษาอะไรบา้งที่สถาบนัควรจดัขึน้เพื่อใหบ้รรลถุึง
จดุมุ่งหมายท่ีก าหนดไว ้

3) จดัประสบการณท์างการศกึษาอย่างไรจึงท าใหก้ารสอนมีประสิทธิภาพ 
4) ในการตดัสินว่าบรรลเุปา้หมายหรือไม่นัน้มีการประเมินผลอย่างไร 

ค าถามเหล่านี ้ล้วนถูกใช้เป็นฐานในการตั้งต้นเพื่อการออกแบบหลักสูตร ซึ่ง
ต่อมาได้มีนักการศึกษาหลายท่านได้น าแนวคิดของไทเลอรม์าเป็นฐานและประยุกตใ์ชเ้พื่อให้
เหมาะกับสภาพบริบทของช่วงยุคเวลาและประเทศนัน้ๆ เช่น ทาบา (Taba, 1962) มีการก าหนด
ขัน้ตอนการออกแบบหลกัสตูรตามหลกัของไทเลอรท์ัง้ 4 ประการที่กล่าวมาขา้งตน้ แต่เพิ่มเหตผุล
ของความตอ้งการและใหค้วามส าคญักบัความเป็นอปุนยัเขา้ไป กู๊ดแลท และริชเตอร ์(Goodlad & 
Richter’s, 1966) (Marsh, 2009) รูปแบบการพัฒนาหลักสูตรของไทเลอร  ์(Tyler, 1949) ถือเป็น
ต้นแบบของการพัฒนาหลักสูตร ไทเลอรใ์ห้ค าแนะน าว่า การก าหนดวัตถุประสงค์ทั่วไปของ
หลกัสตูรท าไดด้ว้ยการเก็บรวบรวมขอ้มลูจากแหล่งต่าง ๆ ประกอบดว้ย ขอ้มลูผูเ้รียน ขอ้มลูสงัคม
แวดลอ้มที่โรงเรียนตัง้อยู่ และขอ้มลูเนือ้หาสาระวิชานาขอ้มลูจากสามแหลง่นีม้าวิเคราะหเ์ชื่อมโยง
เพื่อช่วยใหม้ั่นใจในขอ้มูลที่เก็บรวบรวมมา  การเชื่อมโยงขอ้มูลเป็นการสังเคราะหข์อ้มูลเพื่อน า
ขอ้มลูไปก าหนดจุดประสงคข์องหลกัสตูร (ฉบบัร่าง) ต่อจากนัน้จึงกลั่นกรองดว้ยปรชัญาการศกึษา
ของสถานศึกษาและจิตวิทยาการเรียนรู้ นกัการศึกษาจะตอ้งจดัการศึกษาที่มุ่งใหค้วามส าคญักับ
สงัคม ใชก้ารศึกษาเป็นเครื่องมือที่มุ่งปรบัปรุงและพัฒนาสงัคม  อีกทั้งใหค้วามส าคัญในการใช้
จิตวิทยาในฐานะทฤษฎีการเรียนรู ้ซึ่งช่วยในการก าหนดกรอบโครงสรา้งของกระบวนการเรียนรูอี้ก
ดว้ย ไทเลอรไ์ดก้ลา่วถึงความส าคญัของการกลั่นกรองดว้ยจิตวิทยา ดงันี ้ 

1. ช่วยใหเ้ราเปลี่ยนแปลงความคิดเห็นที่แตกต่างกนัและสามารถคาดหวงัผล
จากกระบวนการเรียนรูห้รือไม่ก็ได ้ 

2. ท าใหเ้รามีความคิดเห็นที่แตกต่างกนัในจุดหมายที่เป็นไปไดใ้นระยะเวลา
ที่ยาวนานหรือความเป็นไปไดท้ี่จะบรรลผุลในแต่ละช่วงอายุ  

3. ช่วยให้ความคิดบางอย่างเก่ียวกับระยะเวลาที่ต้องการให้บรรลุตาม
จดุประสงคแ์ละช่วงอายซุึ่งเป็นความพยายามสงูสดุที่จะเกิดผลดงัความตัง้ใจ  

เมื่อผ่านการกลั่นกรองแลว้ ไทเลอรใ์หค้  าแนะน าการวางแผนหลกัสตูร 3 ประเด็น 
คือ การเลือกประสบการณเ์รียนรู  ้การจดัระบบโครงสรา้งประสบการณเ์รียนรู้ และการประเมินผล
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การเรียนรู ้ซึ่งผูส้อนตอ้งจัดประสบการณ์เรียนรูท้ี่มุ่งพัฒนาทักษะการคิดของผูเ้รียน ใหผู้เ้รียนได้
สารสนเทศท่ีตอ้งการ พฒันาเจตคติเชิงสงัคมและพฒันาความสนใจของผูเ้รียน 

อย่างไรก็ตามในการศึกษาวิจัยครัง้นีผู้ ้วิจัยจะใชท้ฤษฎีหลักสูตรของสกิลเบค 
(Skilbeck, 1976) เนื่องจากเป็นแนวคิดที่มีรากฐานมาจากไทเลอร ์และยังได้เพิ่มเติมในมิติ
การศึกษาบริบท วฒันธรรมของสถาบนัการศึกษา และใหค้วามส าคญักบัสถานการณท์ี่เป็นไป ณ 
ขณะนัน้ เพื่อวิเคราะหส์ถานการณ์ ความตอ้งการของผูเ้รียนในวัฒนธรรมนั้นๆ ก่อนที่จะท าการ
ออกแบบหลกัสตูร เมื่อเขา้ใจสภาพวฒันธรรมสถานการณข์องสถาบนันัน้ๆ แลว้จึงน ามาปรบัใชก้บั
การออกแบบหลักสูตรเพื่อให้ตรงต่อความต้องการของผู้เรียน สถาบันและสถานการณ์ใน
วฒันธรรมนัน้ๆ (Marsh, 2009) ซึ่งตรงกบัวตัถุประสงคแ์ละขอบเขตในการศึกษาของผูว้ิจยัที่ผูว้ิจยั
จะท าการศกึษาขอ้มลูหลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาระดบัอดุมศกึษา ทัง้กลุม่ในเครือที่ประชมุอธิการบดี
แห่งประเทศไทย (ทปอ.) กลุ่มมหาวิทยาลยัราชภฏั กลุ่มมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) 
และกลุ่มสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (สบศ.) ทั้งนีข้ั้นตอนในการออกแบบหลักสูตรยังคงด าเนิน
ขั้นตอนการออกแบบหลักสูตรตามแนวคิดของไทเลอร์ที่มี 4 ขั้นตอน แต่ได้เพิ่มประเด็นของ
การศกึษาบรบิทของสถานศึกษานัน้ ๆ เป็นขัน้ตอนแรก จึงมีทัง้หมด 5 ขัน้ตอน คือ 

ขัน้ที่ 1 ศึกษาบริบทของสถาบนัการศึกษา วัฒนธรรรมองคก์ร เพื่อพิจารณา
ก าหนดจดุมุ่งหมายไดต้รงตามธรรมชาติของสถาบนัการศกึษานัน้ ๆ ไดอ้ย่างเหมาะสม 

ขั้นที่ 2 การก าหนดจุดมุ่งหมายของหลักสูตร ศึกษาขอ้มูลต่างๆเพื่อน ามา
ก าหนดจดุมุ่งหมาย เช่น สงัคม ผูเ้รียน รวมถึงขอ้เสนอแนะของนกัวิชาการ 

ขัน้ที่ 3 การเลือกประสบการณ์การเรียน เพื่อใหผู้เ้รียนบรรลุเป้าหมายตาม
วตัถุประสงค ์ตอ้งก าหนดจุดมุ่งหมายในการเรียนรูข้องผูเ้รียน และจะจดัประสบการณใ์นการเรียน
อย่างไรบา้งเพื่อใหผู้เ้รียนบรรลตุามเปา้หมายที่ไดก้ าหนดไว ้

ขัน้ที่ 4 การจดัประสบการณก์ารเรียน พิจารณาการจดัประสบการณก์ารเรียน
โดยค านึงถึงเนือ้หาและเวลา 

ขัน้ที่ 5 การประเมินผล เป็นขั้นตอนสุดทา้ยในการจัดหลกัสูตร ท าใหรู้ว้่าใน
การสรา้งหลักสูตรและการจัดประสบการณ์การเรียนใหผู้เ้รียนนั้นไดบ้รรลุตามวัตถุประสงคม์าก
นอ้ยเพียงใด 
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สรุปไดว้่า แนวคิดพืน้ฐานในการพฒันาหลกัสตูร คือการวิเคราะหข์อ้มลูพืน้ฐานที่
เก่ียวขอ้งกับการศึกษา การก าหนดจุดมุ่งหมายของหลักสูตร การก าหนดมาตรฐานต่าง ๆ ของ
หลกัสตูร การคดัเลือกเนือ้หาสาระและการจดัประสบการณก์ารเรียนรู้ การน าหลกัสูตรไปใช ้การ
ประเมินผลการใชห้ลกัสตูร และการปรบัปรุงพฒันาหลกัสตูรอย่างต่อเนื่อง 

จากข้อมูลดังข้างต้นจะเห็นได้ว่าหลักสูตรมีความส าคัญอย่างมากต่อการจัด
การศึกษา เปรียบไดด้งัเข็มทิศที่น าทางใหผู้ส้อนจดัการเรียนการสอนไดอ้ย่างมีกรอบทิศทาง การ
ออกแบบหลักสูตรควรสอดคลอ้งต่อความตอ้งการของประเทศ สังคม และผูเ้รียน ดังนั้นผูท้ี่เป็น
ผูอ้อกแบบหลกัสูตรควรมีความรูค้วามเขา้ใจอย่างลึกซึง้ทางดา้นการศึกษาและศาสตรแ์ขนงวิชา
นั้น ๆ จึงจะสามารถก าหนดหลักสูตรได้อย่างมีประสิทธิภาพ อนึ่งในกรศึกษาวิจัยครัง้นีผู้ ้วิจัย
มุ่งเนน้ศึกษาหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในระดับอดุมศึกษาซึ่งจากการเก็บขอ้มูลพบรายละเอียดดัง
จะกลา่วต่อไป 

2.3 หลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 
จากการศึกษาขอ้มลูในประเด็นการเปิดหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษา ผูว้ิจยัไดท้ าการ

สืบคน้โดยเริ่มจากการแบ่งกลุม่มหาวิทยาลยัออกเป็น 4 สงักดั ไดแ้ก่  
1) สถาบนัอดุมศกึษาในสมาชิกที่ประชมุอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) 
2) มหาวิทยาลยัราชภฏั 
3) สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
4) มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล 

โดยสถาบันอุดมศึกษาในแต่ละสังกัดลว้นมีอัตลักษณ์ พันธกิจเฉพาะตน จาก
การศกึษาพบว่ามหาวิทยาลยัในแต่ละสงักดัมีการเปิดหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษา (ระดบัปริญญาตรี) 
ดงันี ้
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สถาบันอุดมศึกษาในสมาชิกทีป่ระชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.)  
จ านวนทัง้สิน้ 34 แห่ง ดังนี ้

ที ่ มหาวิทยาลัย 
มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 

1 จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั - 

2 มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์ - 

3 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีพระจอมเกลา้ธนบุรี - 

4 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีพระจอมเกลา้พระนครเหนือ - 

5 มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์ - 

6 มหาวิทยาลยับรูพา - 

7 มหาวิทยจฬุาลงกรณราชวิทยาลยั - 

8 มหาวิทยาลยัมหามกฏุราชวิทยาลยั - 

9 มหาวิทยาลยัมหิดล - 

10 มหาวิทยาลยัรามค าแหง - 

11 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

12 มหาวิทยาลยัศิลปากร - 

13 มหาวิทยาลยัสวนดสุิิต - 

14 มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช - 

15 ราชวิทยาลยัจฬุาภรณ ์ - 

16 สถาบนัดนตรีกลัยานิวฒันา - 

17 สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลา้เจา้คณุทหารลาดกระบงั - 

18 สถาบนับณัฑิตพฒันบรหิารศาสตร ์ - 

19 มหาวิทยาลยันวมินทราธิราช - 

20 มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ - 

21 มหาวิทยาลยัแม่โจ ้ - 

22 มหาวิทยาลยัแม่ฟ้าหลวง - 

23 มหาวิทยาลยันเรศวร  - 

24 มหาวิทยาลยัพะเยา - 

25 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีสรุนารี - 
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ที ่ มหาวิทยาลัย 
มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 

26 มหาวิทยาลยักาฬสินธุ ์ - 

27 มหาวิทยาลยัขอนแก่น - 

28 มหาวิทยาลยันครพนม - 

29 มหาวิทยาลยัมหาสารคาม - 

30 มหาวิทยาลยัอบุลราชธานี - 

31 มหาวิทยาลยัทกัษิณ - 

32 มหาวิทยาลยันราธิวาสราชนครนิทร ์ - 

33 มหาวิทยาลยัวลยัลกัษณ ์ - 

34 มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร ์ - 

 
จากขอ้มลูในตารางจะเห็นไดว้่าสถาบนัอดุมศึกษาในสมาชิกที่ประชุมอธิการบดี

แห่งประเทศไทย (ทปอ.) ในจ านวนทั้งสิน้ 34 แห่ง มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษาเพียงแห่งเดียว  
คือมหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 
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มหาวิทยาลัยราชภัฏ จ านวนทัง้สิน้ 40 แห่ง ดังนี้ 

ที ่ มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 

1 มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่  

2 มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงราย - 

3 มหาวิทยาลยัราชภฏัล าปาง - 

4 มหาวิทยาลยัราชภฏัอตุรดิตถ ์  

5 มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบลูสงคราม - 

6 มหาวิทยาลยัราชภฏัก าแพงเพชร - 

7 มหาวิทยาลยัราชภฏันครสวรรค ์ - 

8 มหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบรูณ ์ - 

9 มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนครศรีอยธุยา - 

10 มหาวิทยาลยัราชภฏัร  าไพพรรณี - 

11 มหาวิทยาลยัราชภฏัราชนครินทร ์ - 
12 มหาวิทยาลยัราชภฏัเทพสตรี - 

13 มหาวิทยาลยัราชภฏัวไลยอลงกรณ ์ในพระบรมราชูปถมัภ  ์ - 

14 มหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบรุี  

15 มหาวิทยาลยัราชภฏักาญจนบรุี - 

16 มหาวิทยาลยัราชภฏันครปฐม - 

17 มหาวิทยาลยัราชภฏัหมู่บา้นจอมบงึ - 

18 มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา - 

19 มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนดสุิต - 

20 มหาวิทยาลยัราชภฏัจนัทรเกษม - 

21 มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนคร  

22 มหาวิทยาลยัราชภฏัธนบรุี   

23 มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา  

24 มหาวิทยาลยัราชภฏัอดุรธานี  

25 มหาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม - 

26 มหาวิทยาลยัราชภฏัเลย  
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ที ่ มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 

27 มหาวิทยาลยัราชภฏัสกลนคร - 

28 มหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมา  

29 มหาวิทยาลยัราชภฏับรุีรมัย ์  

30 มหาวิทยาลยัราชภฏัสรุนิทร ์  

31 มหาวิทยาลยัราชภฏัอบุลราชธานี - 

32 มหาวิทยาลยัราชภฏักาฬสินธุ ์ - 

33 มหาวิทยาลยัราชภฏัชยัภมูิ - 

34 มหาวิทยาลยัราชภฏัรอ้ยเอ็ด - 

35 มหาวิทยาลยัราชภฏัศรีสะเกษ - 
36 มหาวิทยาลยัราชภฏัสรุาษฎรธ์านี - 
37 มหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช  

38 มหาวิทยาลยัราชภฏัภเูก็ต - 
39 มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา - 
40 มหาวิทยาลยัราชภฏัยะลา - 

 

 ที่มา: สถาบนัวิจยัและพฒันา มหาวิทยาลยัราชภฏัสรุาษฎรธ์านี 
http://research.sru.ac.th/ru40/ วนัที่สืบคน้ 10 พฤศจิกายน 2565 
 

จากขอ้มลูในตารางจะเห็นไดว้่ามหาวิทยาลยัราชภฏั ในจ านวนทัง้สิน้ 40 แห่ง มี
หลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 12 แห่ง ได้แก่ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
อตุรดิตถ ์มหาวิทยาลยัราชภัฏเพชรบุรี มหาวิทยาลยัราชภัฏพระนคร มหาวิทยาลยัราชภัฏธนบุรี 
มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา มหาวิทยาลยัราชภฏัอดุรธานี มหาวิทยาลยัราชภฏัเลย 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรมัย์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร ์
มหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช 

 
 

 

http://research.sru.ac.th/ru40/
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สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จ านวนทัง้สิน้ 12 แห่ง ดังนี ้

ที ่ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 

1 วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

2 คณะศิลปศกึษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

3 วิทยาลยันาฏศิลปลพบรุี สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

4 วิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

5 วิทยาลยันาฏศิลปสพุรรณบรุี สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

6 วิทยาลยันาฏศิลปจนัทบรุี สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

7 วิทยาลยันาฏศิลปสโุขทยั สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

8 วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

9 วิทยาลยันาฏศิลปรอ้ยเอ็ด สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

10 วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ ์สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

11 วิทยาลยันาฏศิลปนครราชสีมา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

12 วิทยาลยันาฏศิลปพทัลงุ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

13  
วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ 

 

 
ส าหรบัสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์นัน้เป็นสถาบนัเฉพาะทางที่มุ่งผลิตบณัฑิตใหม้ี

ความรูค้วามสามารถทักษะทางด้านศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป์โดยตรง ดังนั้นจึงมีหลักสูตร
นาฏศิลป์ศกึษาในทกุสถาบนัทั่วประเทศทัง้ 13 แห่ง 
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มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล จ านวนทัง้สิน้ 9 แห่ง ดังนี้ 

ที ่ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 

1 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบรุี  

2 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ - 

3 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลตะวนัออก - 

4 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร - 

5 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรตันโกสินทร ์ - 

6 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลลา้นนา - 

7 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชยั - 

8 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลสวุรรณภมูิ - 

9 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน - 

  

จากขอ้มูลในตารางจะเห็นได้ว่ามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ในจ านวน
ทั้งสิน้ 9 แห่ง มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษาเพียงแห่งเดียว คือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
ธัญบรุี 

ผูว้ิจัยไดส้รุปเฉพาะสถาบันอุดมศึกษาที่มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษาและจัดแบ่ง
ตามประเภท/กลุม่สถาบนั ดงันี ้

ตาราง 2 หลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาในระดบัอดุมศกึษาของประเทศไทย  

ประเภท มหาวิทยาลัย กลุ่มสถาบัน 
ที่ประชมุอธิการบดีแห่ง
ประเทศไทย (ทปอ.)  
(1 จากจ านวนทัง้สิน้  
34 แห่ง) 
 

มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ พฒันาชมุชนทอ้งถิ่นหรือ
ชมุชนอ่ืน 
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ตาราง 2 (ต่อ) 

ประเภท มหาวิทยาลัย กลุ่มสถาบัน 
มหาวิทยาลยัราชภฏั 
(มรภ.) 
(12 จากจ านวนทัง้สิน้  
40 แห่ง) 

มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่ พฒันาชมุชนทอ้งถิ่นหรือ
ชมุชนอ่ืน มหาวิทยาลยัราชภฏัอตุรดิตถ ์

มหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบรุี 
มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนคร 
มหาวิทยาลยัราชภฏัธนบรุี  
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจา้พระยา 
มหาวิทยาลยัราชภฏัอดุรธานี 
มหาวิทยาลยัราชภฏัเลย 
มหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมา 
มหาวิทยาลยัราชภฏับรุีรมัย ์
มหาวิทยาลยัราชภฏัสรุนิทร ์
มหาวิทยาลยัราชภฏั
นครศรีธรรมราช 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยี
ราชมงคล (มทร.) 
(1 จากจ านวนทัง้สิน้  
9 แห่ง) 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล
ธัญบรุี 

พฒันาเทคโนโลยีและ
สง่เสรมิการสรา้ง 
นวตักรรม 
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ตาราง 2 (ต่อ) 

ประเภท มหาวิทยาลัย กลุ่มสถาบัน 
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
(สบศ.) จ านวน 13 แห่ง 

วิทยาลยันาฏศิลป ผลิตและพฒันาบุคลากร
วิชาชีพและสาขาจ าเพาะ คณะศิลปศกึษา 

วิทยาลยันาฏศิลปลพบรุี  
วิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง  
วิทยาลยันาฏศิลปสพุรรณบรุี 
วิทยาลยันาฏศิลปจนัทบรุี 
วิทยาลยันาฏศิลปสโุขทยั 
วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ 
วิทยาลยันาฏศิลปรอ้ยเอ็ด 
วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ ์
วิทยาลยันาฏศิลปนครราชสีมา 
วิทยาลยันาฏศิลปพทัลงุ 

 วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช  

 
จากขอ้มูลในตารางดังขา้งตน้จะเห็นว่าหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในประเทศไทย

แม้จะมีจุดร่วมในการผลิตบุคลากรทางการศึกษาด้านนาฏศิลป์เช่นเดียวกันแต่ล้วนมีความ
แตกต่างทางดา้นบริบทไม่ว่าจะเป็นสงักัดที่แต่ละสถาบนัสงักัดอยู่ ละกลุ่มของสถาบนัที่ถูกจดัไว ้
ซึ่งผูว้ิจยัเล็งเห็นถึงความส าคญัของการน าผลที่ไดจ้ากการศึกษาวิจยัในครัง้นีไ้ปใชใ้หเ้กิดประโยชน์
สูงสุดจึงเห็นสมควรว่าจะท าการศึกษารวบรวมขอ้มูลและน าเสนอขอ้มูลใหค้รบในทุกบริบทของ
สถาบันเพื่อเป็นขอ้มูลที่มีความรอบดา้นและแต่ละสถาบันสามารถเลือกสรรชุดขอ้มูลที่มีความ
เหมาะสมต่อสถาบนันัน้ ๆ ไปใชใ้นการพฒันาหลกัสตูรของสถาบนันัน้ ๆ ไดต่้อไป 

จากการน าเสนอขอ้มลูทัง้หมดที่กล่าวมาจะเห็นถึงความส าคญัขององคป์ระกอบ
ทางการศึกษา หลกัสูตร และการจ าแนกหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาระดบัอุดมศึกษาในประเทศไทย 
ส าหรบัการศึกษาวิจัยครัง้นีผู้ว้ิจัยจะท าการน าเสนออนาคตภาพหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาโดย
การน าทฤษฎีองค์ประกอบทางการศึกษาของณรุทธิ์ สุทธจิตต ์(2555) ร่วมกับทฤษฎีหลักสูตร
ของสกิลเบค (Skilbeck, 1976) เป็นฐานตัง้ตน้ที่ใชใ้นการแบ่งประเด็นวิเคราะหด์ว้ยพิจารณาแลว้
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ว่าครอบคลมุและสามารถน าไปสูค่  าตอบวิจยัและการบรรลวุตัถุประสงคก์ารวิจยั อีกทัง้ในการวิจยั
ครัง้นีท้ี่ผูว้ิจัยมีวตัถุประสงคเ์พื่อน าเสนออนาคตภาพหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา และน าขอ้มลูที่
ไดม้าน าเสนอแนวทางการพฒันาหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา ทัง้นีผู้ว้ิจัยไดก้ าหนดขอบเขตที่จะ
ศึกษาในระดับอุดมศึกษาเป็นส าคัญเนื่องด้วยเห็นถึงความส าคัญของวิสัยทัศน์ในการผลิตครู
นาฏศิลป์อันเป็นพันธกิจของระดับอุดมศึกษาซึ่งเป็นการก าหนดทิศทางตัง้แต่ตน้น า้เพื่อใหไ้ดผ้ล
ผลิตเป็นบุคลากรนาฏศิลป์ศึกษาที่มีประสิทธิภาพและตรงต่อความตอ้งการของอนาคตในอีก 10 
ปีข้างหน้า ในการทบทวนวรรณกรรมผู้วิจัยเห็นถึงความส าคัญของการศึกษาข้อมูลในด้าน
การศกึษาในอนาคตและการวิจยัเชิงอนาคตอนัจะเป็นการวิเคราะหไ์ดถ้ึงปรากฏการณท์ี่มีแนวโนม้
จะเกิดขึน้ในอนาคตเพื่อที่บุคลากรดา้นนาฏศิลป์จะสามารถเตรียมการเพื่อรบัมือกับสถานการณ์
และบรบิทในอนาคตได ้ 

2.4 การศึกษาไทยในอนาคต 
ภาพอนาคตการศึกษาไทยจะให้ความส าคัญกับการจัดการเรียนรูแ้บบใหม่ 

มูลนิธิสถาบนัวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (2564) ไดท้ าการศึกษาและสรุปภาพอนาคตของ
การศึกษาไทยในระดบัอดุมศกึษาว่า ปัจจยัส าคญัที่จะเป็นตวัขบัเคลื่อนการศกึษาระดบัอดุมศึกษา 
คือ การใชเ้ทคโนโลยี การใหค้วามส าคัญกับการจัดการเรียนรูแ้บบใหม่ การมีส่วนร่วมของภาค
ประชาสงัคมและภาคธุรกิจ และงบประมาณวิจยัและนวตักรรม น ามาสู่ภาพอนาคตที่เป็นไปได ้3 
ภาพ ไดแ้ก่ 

1) ภาพอนาคตพื้นฐาน “ปริญญา on sale” นอกจากประสบปัญหา
นกัศึกษาลดแลว้มหาวิทยาลยัตอ้งแข่งขันกบัคอรส์ออนไลนข์องมหาวิทยาลยัชัน้น าทั่วโลก กลุ่ม
มหาวิทยาลยัที่ไดค้วามนิยมสงูจะไม่ถูกกระทบมากนกั แต่กลุ่มมหาวิทยาลยัที่ไม่มีชื่อเสียงจ าเป็น
ตอ้งดึงดูดนักศึกษาใหม้าเขา้เรียนโดยใชว้ิธีการต่างๆ เช่น ใชว้ิธีการลดค่าเทอม เปิดคอรส์เรียน
เพิ่มขึน้ ภาคธุรกิจเอกชนมีความพยายามที่จะเข้ามาร่วมมือในการจัดการเรียนการสอนกับ
มหาวิทยาลยั แต่มีเพียงบางแห่งเท่านัน้ที่รว่มมือ ในทา้ยท่ีสดุ มหาวิทยาลยัจะแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม
คือ กลุ่มที่ปรบัตัวและยังด าเนินกิจการไดก้ับกลุ่มที่ไม่ยอมปรบัตัวจะค่อยๆ ปิดตัวลงหรือถูกควบ
รวม 

2) “บรรษัทอุดมศึกษา” ภาคเอกชนจะกลายเป็นผู้น าในอุดมศึกษา 
เนื่องจากมหาวิทยาลยัปรบัตวัตามไม่ทนัตลาดแรงงาน ท าใหน้ายจา้งประสบปัญหาขาดแรงงานที่
มีทักษะตามความต้องการ บริษัทต่าง ๆ จึงจัดการอบรมของตัวเอง หรือรวมตัวกันเพื่อให้การ
รบัรองคอรส์เรียนที่ตรงความต้องการของตน เมื่อเรียนจบจะได้รบัเข้าท างานในบริษัทเหล่านี ้



 43 
 
โดยตรง คนวยัเรียนมองเห็นคณุค่าของการเรียนมหาวิทยาลยัลดลงท าใหจ้ านวนนกัศกึษาเขา้เรียน
ลดลงอย่างรวดเรว็ขึน้อีก 

3) “Modular Education” เป็นภาพอนาคตที่พึงประสงค ์การเรียนการสอนใน
มหาวิทยาลยัเป็นการเรียนแบบแอคทีฟ และเชื่อมโยงกับการท างานจริงมากขึน้ เนื่องจากเอกชน
ไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมตัง้แต่การออกแบบหลกัสตูรไปจนถึงการประเมินผูเ้รียน จ านวนมหาวิทยาลยั
และคณะลดลงแต่มีรูปแบบที่เฉพาะทางยิ่งขึน้ เปิดสอนเฉพาะวิชาที่เป็นที่ตอ้งการ และเปิดรบัคน
ทุกวัย ท าใหน้ายจา้งไดแ้รงงานที่ตรงความตอ้งการ และมหาวิทยาลัยมีรายไดท้ดแทนจากการ
จดัการเรียนรูต้ลอดชีวิตและการพฒันาทกัษะใหม่ (Reskill) ใหค้นวยัท างาน 

จากภาพย่อยทัง้ 3 ภาพนี ้น ามาสู่การสงัเคราะหภ์าพอนาคตของการศึกษาไทย
ในภาพรวมที่ครอบคลุมตัง้แต่การศึกษาพืน้ฐาน อาชีวศึกษา ไปจนถึงระดบัอุดมศึกษา ได ้4 ภาพ 
ดงันี ้

1) “เรียนรู้พอผ่าน ท างานพอได้” เป็นภาพอนาคตฐานที่การศกึษาไม่มีการ
พฒันาใด ๆ เด็กไทยครึ่งหนึ่งยงัมีความสามารถไม่ถึงระดับพืน้ฐาน มีเพียงนกัเรียนกลุ่มเล็กๆ ที่มี
ความรูค้วามสามารถเพียงพอในการเรียนต่อมหาวิทยาลยั สว่นมหาวิทยาลยัไม่มีการปรบัตวัส่งผล
ใหม้หาวิทยาลยัส่วนใหญ่ตอ้งปิดตวัลง เหลือเพียงมหาวิทยาลยัที่มีชื่อเสียง ฝ่ังภาคธุรกิจมีปัญหา
จากแรงงานมีทกัษะไม่เพียงพอจึงตอ้งจดัตัง้สถาบนัอดุมศึกษาของตนเอง (Corporate Academy) 
สามารถพฒันาแรงงานไดต้รงความตอ้งการพรอ้มการนัตีอาชีพ จึงกลายเป็นตวัเลือกยอดนิยมของ
นกัเรียนสว่นใหญ่เหนือกว่าทัง้มหาวิทยาลยัสว่นใหญ่ และสถาบนัอาชีวะ 

2) “เรียนไปป่วยการ ท างานง่อนแง่น” ภาพอนาคตทางเลือกเมื่ อ
การศึกษาขึน้พืน้ฐานไปในทางลบ ผูเ้รียนรอ้ยละ 75 มีทกัษะไม่ถึงระดบัพืน้ฐาน สว่นมหาวิทยาลยั
และสถาบนัอาชีวะไม่มีการปรบัตัว จัดการสอนแบบเดิมทุกแห่ง ไม่สามารถสรา้งบุคลากรที่ตอบ
โจทยแ์รงงานได ้ผูเ้รียนที่มีความรูแ้ละทกัษะขัน้สงูจะตดัสินใจยา้ยออกไปศึกษาต่างประเทศ เหลือ
เพียงผูเ้รียนที่พืน้ฐานต ่าเรียนจบมาเป็นแรงงานที่ไม่มีคณุภาพ ภาวะขาดแคลนแรงงานทกัษะสงูจะ
รุนแรงยิ่งขึน้ เกิดเป็นตลาดแรงงานที่มีคนกลุ่มนอ้ยเป็นผูพ้ฒันาธุรกิจ พัฒนาเทคโนโลยี ในขณะที่
คนส่วนใหญ่ท าอาชีพที่ไม่ต้องใชวุ้ฒิการศึกษาเกิดเป็นคนชั้นล่างทางเทคโนโลยี ( technology 
underclass) ความเหลื่อมล า้จะรุนแรงขึน้และการศกึษาไม่มีความหมายอีกต่อไป 

3) “โรงเรียนก้าวหน้า อุดมศึกษาก้าวไกล” ภาพอนาคตพึงประสงค ์เมื่อ
การศึกษาขั้นพื ้นฐานได้รบัการพัฒนาจนประสบผลส าเร็จ ความรูค้วามสามารถนักเรียนไทย
เทียบเท่ากลุ่มประเทศ OECD ส่วนมหาวิทยาลัยและสถาบันอาชีวะมีการปรับตัว ออกแบบ
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หลักสูตรให้ยืดหยุ่นขึน้ ท างานร่วมกับภาคธุรกิจในการตอบโจทย์ปริมาณความต้องการและ
คุณภาพของแรงงาน การเรียนการสอนในสถาบันแต่ละประเภทไม่ว่าจะเป็นมหาวิทยาลัยวิจัย 
มหาวิทยาลยัเนน้สอน หรือ สถาบนัอาชีวะ สามารถสรา้งศกัยภาพใหผู้เ้รียนเขา้สู่ตลาดแรงงานได ้
พรอ้มทัง้สรา้งประโยชนใ์หก้บัสงัคม 

4) “โรงเรียนก้าวหน้า อุดมศึกษาถอยหลัง” ภาพอนาคตนีใ้กลเ้คียงกับ
ภาพที่ 3 ถา้หากการศึกษาขัน้พืน้ฐานพัฒนาจนประสบผลส าเร็จแต่มหาวิทยาลยัไม่มีการปรบัตัว 
เมื่อผูเ้รียนจบชัน้มัธยมศึกษาปีที่ 6 มีคุณภาพแต่มหาวิทยาลยัไม่ตอบโจทยไ์ด ้ทางเลือกอ่ืนๆ จะ
เกิดขึน้เพื่อทดแทนการเรียนในมหาวิทยาลยัแบบเดิม ๆ เช่น การเรียนออนไลนผ์่าน MOOC สมคัร
ฝึกงานกับบริษัทต่าง ๆ วิ ธีการคัดเลือกบุคลากรเข้าท างานเปลี่ยนเป็นการคัดเลือกที่ ให้
ความส าคัญกับความสามารถและประสบการณ์จริงมากกว่าดูใบปริญญา ส่งผลให้ผู้เรียนจบ
ปริญญาลดลงอย่างรวดเร็ว พรอ้ม ๆ กับมหาวิทยาลยัที่ตอ้งปิดตัว สวนทางกับสถาบนัอบรมเปิด
ใหม่จ านวนมาก (มลูนิธิสถาบนัวิจยัเพื่อการพฒันาประเทศไทย, 2564) 

จากภาพอนาคตการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่มูลนิธิสถาบนัวิจยัเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทยไดส้รุปไวจ้ะแสดงใหเ้ห็นว่าอุดมศึกษามีแนวโนม้เริ่มเขา้สู่วิกฤติ ทัง้จากการที่ผูเ้รียน
ลดลงอย่างต่อเนื่อง ไปจนถึงเมื่อผูเ้รียนส าเร็จการศึกษาในระดับการศึกษาขัน้พืน้ฐานแลว้กลับ
เลือกที่ จะศึกษาผ่านหลักสูตรอ่ืน ๆ ที่ เปิดสอนในช่องทางที่ ไม่จ าเป็นต้องเข้ามาเรียนใน
มหาวิทยาลยั ดว้ยมุ่งเนน้การเขา้สู่การท างานโดยขา้มใบปรญิญาไป ท าใหค้วามส าคญัและความ
จ าเป็นของมหาวิทยาลยัลดลง หากมหาวิทยาลยัไม่ปรบัตวัเพื่อรองรบัความตอ้งการของผูเ้รียนใน
อนาคตไดจ้ึงมีโอกาสสงูที่จะตอ้งปิดตวัลง 

อย่างไรก็ตามเมื่อผลการศึกษาภาพอนาคตเป็นเช่นนีจ้ึงไดเ้สนอการตัง้เปา้หมาย
ในการจดัการศกึษาในระดบัอดุมศกึษาไวว้่า  

1) มหาวิทยาลัยวิจัยสามารถผลิตงานวิจัยที่มีคุณภาพ เป็นที่ยอมรับเชิง
วิชาการ ไดร้บัการจัดอันดับของมหาวิทยาลัยในระดับโลกสูงขึน้ รวมถึงสามารถสรา้งรายไดจ้าก
การน างานวิจยัไปใชใ้นเชิงพานิชยส์งูขึน้ แสดงถึงงานวิจยัที่ตอบโจทยค์วามตอ้งการของภาคธุรกิจ 

2) คณุภาพบณัฑิตที่จบการศึกษาจากมหาวิทยาลยัไทยสงูขึน้ ตลาดแรงงาน
ไดแ้รงงานตรงตามความตอ้งการ สะทอ้นผ่านสดัส่วนของนักศึกษาที่จบมาแลว้ท างานตรงสาย
สูงขึน้ ใช้ระยะเวลาในการหางานหลังเรียนจบสั้นลง และมีรายได้ที่สูงขึน้ ความพึงพอใจของ
นายจา้งต่อบณัฑิตท่ีดีขึน้ รวมถึงบณัฑิตมีความพงึพอใจต่อหลกัสตูรของมหาวิทยาลยั 
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3) สรา้งโอกาสการเรียนรูต้ลอดชีวิต เพื่อใหค้นทุกเพศ ทุกวัยสามารถเสริม
ทกัษะไดต้ลอดเวลา สะทอ้นผ่านตวัชีว้ดั เช่น อตัราการกลบัเขา้มาเรียนรูข้องคนวยั 25-60 ปีสงูขึน้ 
สดัสว่นคนวยัท างานที่ไดร้บัการ reskill สงูขึน้ 

จะเห็นได้ว่าภาพอนาคตการศึกษาไทยนั้นได้เริ่ม เปลี่ยนไปจากแต่เดิมที่
มหาวิทยาลยัเป็นฝ่ายเลือกผูเ้รียน กลายเป็นผูเ้รียนเป็นฝ่ายเลือกซึ่งท าใหส้ถาบนัอุดมศึกษาเกิด
การแข่งขันที่สูงขึน้ พัฒนาหลักสูตรใหม้ีความเป็นเอกลักษณ์และร่วมสมัยเพื่อใหผู้เ้รียนมีความ
สนใจละเกิดความเชื่อมั่นว่าเมื่อเขา้ศกึษาในสถาบนัดงักล่าวจะสามารถมีงานรองรบัไดห้ลงัจากจบ
การศกึษา  

ตอนที ่3 การวิจัยเชิงอนาคต 
การวิจัยเชิงอนาคตเป็นการศึกษาแนวโนม้ที่จะเกิดขึน้อย่างมีระบบผ่านระเบียบวิธีของ

การศึกษาอนาคต ปัจจุบนัเป็นศาสตรท์ี่ไดร้บัความนิยมและนกัวิชาการรวมถึงนกัการศึกษาหนัมา
สนใจการศึกษาอนาคตมากขึน้ ศาสตรด์า้นการศึกษาอนาคตนีเ้รียกว่า “อนาคตศึกษา” ผูว้ิจยัจะ
น าเสนอรายละเอียดดงันี ้

3.1 อนาคตศึกษา (Futures Studies) 
อนาคตศึกษาถือเป็นอีกศาสตรท์ี่มีความน่าสนใจและมีความส าคัญยิ่ง ด้วย

ประโยชนข์องผลจากการวิจยัของอนาคตศึกษาสามารถน าไปใชเ้ป็นแนวทางหรือน าเสนอนโยบาย
ที่เป็นประโยชนอ์ย่างยิ่งต่อการเตรียมรบัมือต่อสิ่งที่จะเกิดขึน้ในเชิงลบใหช้ะลอหรือหยุดยัง้การเกิด
สิ่งนั้นได ้หรือ เตรียมการเพื่อส่งเสริม/สนับสนุนสิ่งที่จะเกิดขึน้ในเชิงบวกใหม้ีประสิทธิภาพมาก
ยิ่งขึน้ มีนกัวิชาการหลายท่านไดใ้หค้วามหมายต่อการวิจยัเชิงอนาคตไวด้งันี ้

จุมพล  พู ลภัท รชี วิน  (2551) ได้กล่ าวว่ า  การวิจัยอนาคต  (Futures 
Research) คือ แนวคิด วิธีการ กระบวนการและระเบียบวิธีที่ใชใ้นการส ารวจ ศึกษาแนวโนม้ที่มี
ความเป็นไปไดใ้นอนาคตเก่ียวกบัที่ผูว้ิจยัท าการศึกษา ทัง้แนวโนม้ที่พึงประสงค ์และแนวโนม้ที่ไม่
พึงประสงค ์การเกิดของอนาคตนีส้ามารถเป็นไปไดห้ลายทิศทาง ดงันัน้ จงัมีตวั “S” ต่อทา้ยค าว่า 
Future ผู้ที่ท าการศึกษาอย่างเป็นระบบโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยอนาคตเรียกว่านักวิจัยอนาคต 
การศึกษา คาดการณ์หรือท านายอนาคตโดยผ่านกระบวนการอย่างเป็นระบบของนักอนาคตมี
ความแตกต่างจากการท านายของหมอดูแมว้่าจะมุ่งเป้าไปที่อนาคตเหมือนกันก็ตามแต่วิธีการ
ไดม้าซึ่งผลของการท านายนัน้มีความต่างกนัไปตามวิธีของทัง้ 2 กลุม่ รายละเอียดดงันี ้
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ตาราง 3 เปรียบเทียบความเชื่อและวิธีการเก่ียวกบัอนาคต 

นักอนาคต หมอดู 
1. เชื่อว่าอนาคตเป็นสิ่งที่ศึกษาและควบคมุได้
และเปลี่ยนแปลงไปตามการตัดสินใจ/การ
กระท าของมนุษย์ มนุษย์เป็นผู้สร้างและ
ท าลาย เป็นผู้ก าหนดและให้ความหมายแก่
สรรพสิ่ง 

1. อนาคตเป็นไปตามโชคชะตาราศี ดวงดาว
หรือพรหมลิขิต นั่นคือเชื่อว่ามีผูอ่ื้นหรือสิ่งอ่ืน
เป็นผูก้  าหนดอนาคตไวแ้ลว้ 

2. ใช้วิธีการศึกษา วิจัยและการคาดการณ์
อย่างเป็นระบบในการศึกษาความเป็นไปได้
ของอนาคตในรูปแบบต่าง ๆ ผู้ให้ขอ้มูลหลัก 
คือ ผู้เชี่ยวชาญในเรื่องที่ศึกษา หรือเจา้ของ
วฒันธรรม 

2. ใชไ้พ่ ลายมือ วนัเดือนปีเกิด ดโูหงวเฮง้  
ผูท้  านายหลกัคือหมอด ู

3. เน้นการศึกษาแนวโน้มที่มีความเป็นไปได้
ของมนุษย์ สังคม หน่วยงาน โดย ส่วนรวม 
ในช่วงระยะเวลาที่ก าหนดในอนาคต เช่น 
ในช่วง 20 ปีขา้งหนา้ 

3. เนน้อนาคตของแต่ละบุคคล เป็นส่วนใหญ่ 
เช่น  นาย ก. จะพบเนื ้อคู่ เมื่ อไหร่เป็นคน
อย่างไร 
 เป็นตน้ 

4. ผูเ้ชี่ยวชาญเป็นผูค้าดการณแ์นวโนม้ 4. หมอดเูป็นผูใ้หค้  าท านาย 

 
จากตารางเปรียบเทียบจะเห็นไดว้่านักอนาคตและหมอดูมีความเชื่อและวิธีการ

หาค าตอบที่แตกต่างกันแมว้่าจะศึกษาเรื่องอนาคตเฉกเช่นเดียวกันก็ตาม และสิ่งที่เหมือนกันคือ
ผลการท านายอาจไม่ใช่สิ่งที่ท านายได้อย่างถูกตอ้งแม่นย าเพราะเรื่องอนาคตเป็นเรื่องที่ยังไม่
เกิดขึน้สามารถเกิดการเปลี่ยนแปลงไดเ้สมอ เราท าไดเ้พียงคาดการณ์และน าเสนอความคิดเห็น
เก่ียวกับแนวโน้มที่เป็นทางเลือกที่คาดว่าจะมีความเป็นไปได้ (Possible Alternative Trends) 
เท่านัน้ 

อภิวัฒน์ รตันะวราหะ (2563) ได้กล่าวถึงอนาคตศึกษาว่า อนาคตศึกษาหรือ
อนาคตศาสตรเ์ป็นสาขาวิชาการหนึ่งที่มุ่งสรา้งองคค์วามรูอ้ย่างเป็นระบบเก่ียวกับการเขา้ใจใน
อนาคต ทั้งอนาคตที่อาจเกิดขึน้ได้ อนาคตที่เชื่อว่าเกิดขึน้ได้ และอนาคตที่คาดหวังให้เกิดขึน้ 
ขอบเขตของอนาคตศึกษายงัครอบคลมุถึงการวิเคราะหอิ์ทธิพลของภาพลกัษณเ์ก่ียวกบัอนาคตขอ
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ปัจเจกบุคคลและสงัคมต่อพฤติกรรมและการตัดสินใจในปัจจุบนั รวมถึงการสรา้งกระบวนการมี
ส่วนร่วมของผูม้ีส่วนไดส้่วนเสียในการสรา้งภาพอนาคตร่วมกัน อนาคตศึกษายังมีความเป็นพหุ
ศาสตร ์สหศาสตรแ์ละขา้มศาสตรไ์ปพรอ้มกนั 

พนารตัน ์วิศวเทพนิมิต (2539) ไดใ้หค้วามหมายว่า การวิจัยเชิงอนาคตเป็นวิธี
การศึกษาอย่างเป็นระบบเพื่อท านาย คาดการณห์รือพยากรณแ์นวโนม้ของเหตกุารณเ์รื่องใดเรื่อง
หนึ่งในอนาคต หรือของประชากร/สงัคมกลุม่ใดกลุม่หนึ่งโดยอิงพืน้ฐานขอ้มลูจากอดีตและปัจจบุนั
ไปสูอ่นาคต 

เทียนฉาย กีระนันท์ (2529) ได้ให้ความหมายว่า การวิจัยเชิงอนาคตเป็นการ
ด าเนินไปอย่างมีการวางแผนและการก าหนดนโยบายตลอดจนแนวทางการด าเนินงานในอนาคต
โดยมีจุดมุ่งหมายที่จะท าการท านายเหตุการณ ์คาดคะเน หรือพยากรณ์เหตุการณอ์ย่างใดอย่าง
หนึ่งที่อาจจะเกิดขึน้ในอนาคต รวมถึงปฏิสมัพันธ์และผลกระทบในระหว่างเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่มี
โอกาสเป็นไปได้ ทั้งนี ้ เพื่อน าข้อมูลและข้อค้นพบที่ได้จากการวิจัยไปวาดภาพถึงแนวโน้ม
เหตกุารณใ์นอนาคต 

จรัล สุวรรณเวลา (2538) ได้ให้ความหมายว่า การวิจัยเชิงอนาคตเป็นการ
พยากรณว์่า การเขา้ใจธรรมชาติหรือมีขอ้เท็จจรงิของธรรมชาติจะช่วยใหม้นษุยส์ามารถคาดการณ์
ลว่งหนา้ไดว้่าอะไรจะเกิดขึน้ในสภาพอย่างใดอย่างหนึ่งหรือคาดการณว์่าในอนาคตจะเป็นอย่างไร 
หากท าอย่างหนึ่งแล้วจะเกิดผลอย่างไร เห็นได้ว่ามีเรื่องของมิติเวลาและความสัมพันธ์ของ
องคป์ระกอบเขา้มาเก่ียวขอ้งโดยใหค้วามส าคญักบัความเขา้ใจถึงสิ่งที่เกิดขึน้ในอดีตที่สามารถจะ
น ามาคาดการณถ์ึงแนวโนม้ที่จะเกิดขึน้ในอนาคตได ้

Robert Textor (1995) ได้ให้ทัศนะเก่ียวกับอนาคตว่าเป็นการจินตนาการ
เรื่องราวของอนาคต (Future History) และน าเหตกุารณใ์นปัจจุบนัหรือบริบทที่ส  าคญัมาวิเคราะห์
ให้เหตุผลและสร้างภาพที่มีความเป็นไปได้มากที่สุด (Most likely to be) เป็นกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงของเหตกุารณร์ะหว่างปัจจบุนัจนถึงช่วงเวลาที่เราตอ้งการเห็นภาพนัน้ ๆ   

Wendell Bell (2003) ได้กล่าวว่า อนาคตศึกษา คือ 1) การศึกษาภาพลักษณ์
อนาคต 2) การศึกษาอนาคตที่เป็นไปได้ทั้งหมด 3) การศึกษาอนาคตที่น่าจะเป็นไป และ 4) 
การศกึษาอนาคตที่พงึประสงค ์
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Jim Dator (2005) ได้กล่าวว่า อนาคตศึกษา คือการศึกษาแนวคิดที่เก่ียวกับ
อนาคต ซึ่งหมายถึง ภาพลกัษณ์ของอนาคตที่คนแต่ละคนหรือกลุ่มมี ซึ่งสิ่งเหล่านีบ้่ายครัง้มีการ
เปลี่ยนแปลงตลอดชีวิต และที่ส  าคัญ คือ สิ่งที่อนาคตศึกษาพยายามท าคือการช่วยเหลือคนที่จะ
ส ารวจและอธิบายถึงภาพลกัษณข์องอนาคตไม่ว่าจะเป็นความคิด ความกลวั ความหวงั ความเชื่อ 
หรืออาจรวมถึงความกงัวลเก่ียวกบัอนาคต ดงันัน้ อนาคตศกึษาสามารถช่วยปรบัปรุงคณุภาพของ
การตดัสินใจในสิ่งที่ไดร้บัผลกระทบได ้

จากนิยามของนกัวิชาการดงัขา้งตน้ผูว้ิจยัสรุปไดว้่าอนาคตศกึษา คือ ศาสตรท์ี่ว่า
ด้วยการท านายหรือพยากรณ์อย่างมีระบบและหลักการ เป็นประโยชน์ต่อทุกศาสตรส์าขาที่
สามารถน าหลักการของอนาคตศึกษาไปเชื่อมโยงกับศาสตรข์องตนเพื่อน ามาซึ่งการก าหนด
ทิศทางนโยบายหรือกรอบการด าเนินงานขององค์กรเพื่อตอบสนองต่อความเหมาะสมของ
ช่วงเวลา ซึ่งในการวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจยัมุ่งวิเคราะหเ์พื่อน าเสนออนาคตภาพในมิติของนาฏศิลป์ศึกษา
เพื่อคาดการณ์ถึงเหตุการณ์ที่จะเกิดขึน้ในภายภาคหนา้ของวงการนาฏศิลป์ศึกษาจึงตัง้ตน้ดว้ย
หลกัและวิธีการของอนาคตศึกษาเพื่อบรรลวุตัถุประสงคก์ารวิจยั ทัง้นี ้การวิจยัเชิงอนาคตมีหลาย
กระบวนการหรือเทคนิคเพื่อใหไ้ดม้าซึ่งผลของการคาดการณอ์นาคตซึ่งในแต่ละระเบียบวิธีลว้นมี
ทัง้ขอ้ดีและขอ้ควรค านึงที่ผูว้ิจยัควรเลือกใชอ้ย่างเหมาะสมต่อการศึกษาวิจัยในครัง้นัน้ ๆ เทคนิค
การวิจยัอนาคตที่เป็นที่นิยมในหมู่นกัอนาคตศึกษามีดงันี ้

3.2 เทคนิคการวิจัยอนาคต 
จากการศึกษาเทคนิคการวิจัยอนาคตผู้วิจัยพบข้อมูลที่หลากหลายจากนัก

อนาคตศึกษาหลายท่าน แต่ละวิธีก็จะมีระเบียบวิธีที่แตกต่างกนัออกไป การจะพิจารณาเลือกแบบ
ใดนัน้ขึน้อยู่กบัเงื่อนไข วตัถุประสงค ์และขอ้จ ากดัของนกัวิจยั ในตอนนีผู้ว้ิจยัจะน าเสนอในวิธีการ
ที่เป็นสากลและไดร้บัความนิยมในหมู่นักวิชาการและนักอนาคตศึกษา ไดแ้ก่ เดลฟาย (Delphi)  
อีเอฟอาร ์(EFR) และอีดีเอฟอาร ์(EDFR) 

3.2.1 เทคนิคการวิจยัอนาคตแบบเดลฟาย 
เทคนิคเดลฟายเป็นกระบวนการหนึ่งของการเก็บรวบรวมขอ้มลูความคิดเห็น

เก่ียวกบัความเป็นไปไดใ้นอนาคตในเรื่องเก่ียวกบัเวลา ปริมาณ สภาพการณท์ี่ตอ้งการใหเ้ป็นโดย
รวบรวมความคิดเห็นของผูเ้ชี่ยวชาญที่กระจัดกระจายกันใหส้อดคลอ้งกันอย่างเป็นระบบ เป็น
วิธีการท านายที่พัฒนาขึ ้นโดยเฮลเมอร ์(Helmer) ดาลกี้ (Dalkey) และเรสเชอร ์(Rescher)  
ใชว้ิธีการใหผู้เ้ชี่ยวชาญตอบแบบสอบถามแทนการเรียกประชุม ในการใชเ้ทคนิคนีผู้เ้ชี่ยวชาญจะ
ไม่ทราบตวัตนของผูเ้ชี่ยวชาญท่านอ่ืนรวมถึงไม่ทราบค าตอบหรือชุดขอ้มลูของผูเ้ชี่ยวชาญอ่ืนดว้ย
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เช่นกันจะทราบเฉพาะขอ้มูลของตนเองเท่านั้น เทคนิคนีไ้ม่ตอ้งการใหค้วามคิดเห็นขอแต่ละคน
ส่งผลกระทบหรือมีอิทธิพลต่อผูเ้ชี่ยวชาญคนใดคนหนึ่งจึงไดป้กปิดตัวตนไว ้เครื่องมือที่ใชใ้นวิธีนี ้
คือ แบบสอบถาม และวิธีการ คือ ผูว้ิจัยจะท าการส่งแบบสอบถาม (รอบแรก) ใหแ้ก่ผูเ้ชี่ยวชาญ 
หลังจากผูเ้ชี่ยวชาญตอบแลว้จึงน ามาวิเคราะหด์ว้ยค่าสถิติ และท าการส่งแบบสอบถามชุดเดิม
ให้กับผู้เชี่ยวชาญอีกครัง้ (รอบ 2) เพื่อให้ผู ้เชี่ยวชาญพิจารณาว่าจะยืนยันค าตอบเดิมหรือจะ
เปลี่ยนหรือไม่ หากผู้เชี่ยวชาญต้องการเปลี่ยนสามารถท าได้พรอ้มแจ้งเหตุผล จากนั้นน าผล
กลับมาวิเคราะห์อีกครัง้ก่อนจะส่งแบบสอบถามกลับไปหาผูเ้ชี่ยวชาญอีกครัง้ (รอบ  3) เพื่อให้
ผูเ้ชี่ยวชาญยืนยันค าตอบของตนอีกครัง้ ผูว้ิจัยสามารถท าเดลฟายไดห้ลายรอบเพื่อก าจัดขอ้ที่ไม่
เห็นด้วยออกจากกลุ่มใหญ่ให้ได้มากที่สุด หลักส าคัญอยู่ที่การรวบรวมความคิดเห็นของ
ผูเ้ชี่ยวชาญใหเ้ป็นอันหนึ่งอันเดียวกันไปในทิศทางเดียวกันอย่างเป็นระบบเพื่อเป็นประโยชนต่์อ
กระบวนการตดัสินใจและสรุปในประเด็นที่ตอ้งการท านายเก่ียวกบัอนาคต  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 13 แสดงการมองภาพอนาคตแบบเดียวกนัของผูเ้ชี่ยวชาญ 

ที่มา: ดวงนภา มกรานรุกัษ,์ 2554 

3.2.2 เทคนิคการวิจยัอนาคตแบบ EFR (Ethnographic Futures Research) 
เท คนิ ค แบบ  EFR เป็ น วิ ธี ช า ติ พั น ธุ์ ว ร รณ า  (Ethnographic Futures 

Research) งานวิจยัส าคญัที่ถือเป็นการบกุเบิกอนาคตภาพวฒันธรรมของประเทศไทยที่ศกึษาโดย
โรเบิรต์ (Robert, 1995) แสดงให้เห็นถึงภาพฉากทัศน์ของประเทศไทยที่มาจากการสัมภาษณ์
ปลายเปิด ทัง้ 3 ภาพอนาคต ไดแ้ก่ ภาพอนาคตในแง่ดี ภาพอนาคตในแง่รา้ย และภาพอนาคตที่
เป็นไปไดม้ากที่สุด น ามาสู่ผลลัพธ์ของนโยบายสาธารณะตามฉากทัศนท์ี่พัฒนาขึน้ วิธีการนีม้ี
งานวิจยัอนาคตศึกษาจ านวนหนึ่งในประเทศไทยไดว้ิเคราะหแ์นวโนม้การเปลี่ยนแปลงจากอดีตถึง
ปัจจุบันและพยายามคาดการณ์อนาคตโดยการตั้งค าถามต่อผูเ้ชี่ยวชาญ ในการสมัภาษณ์จะมี
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การทบทวนค าถามและมุมมองกบัผูถู้กสมัภาษณเ์ป็นระยะ ๆ เพื่อความเขา้ใจที่ถูกตอ้งตรงกันใน
ภาพอนาคตแต่ละภาพ การตดัสินใจแนวโนม้ภาพอนาคตตามขอ้มูลจากผูเ้ชี่ยวชาญแต่ละคนนัน้
ขึ ้น อ ยู่ กั บ ก า รพิ จ า รณ าข้ อ มู ล ข อ งผู้ วิ จั ย  วิ ธี ก า รนี ้ ต่ า ง จ าก เด ลฟ ายที่ ไม่ ต้ อ งท า  
เดลฟายซ า้ ๆ แต่ใชก้ารทวนเป็นระยะ ๆ ในระหว่างสมัภาษณแ์ทน  

3.2.3 เทคนิคการวิจัยอนาคตแบบ  EDFR (Ethnographic Delphi Futures 
Research) 

เทคนิคนีเ้ป็นการน าเดลฟายและ EFR มาผสานกนัโดยผสานจุดดีและลบจุด
ดอ้ย จุมพล พูลภัทรชีวิน (2551) ไดใ้หท้ศันะต่อวิธีนีว้่า การวิจยัอนาคตแบบ EDFR เป็นค าย่อมา
จาก Ethnographic Delphi Futures Research เป็นเทคนิคที่ผสานเดลฟายและ EFR โดยปรบัให้
มีความยืดหยุ่นในระเบียบวิธีวิจัยเพื่อสามารถน าไปประยุกตใ์ชไ้ดต้ามวัตถุประสงคข์องการวิจัย 
ขัน้ตอนคือการเตรียมผูเ้ชี่ยวชาญและท าการสมัภาษณ์เช่นเดียวกับ EFR จากนัน้วิเคราะหข์อ้มูล
และท า EDFR รอบสองถึงสามเพื่อใหไ้ดผ้ลฉนัทามติมาเขียนภาพอนาคต 

ส าหรบัเทคนิคการวิจัยอนาคตภาพทัง้ 3 เทคนิคที่ผูว้ิจัยไดย้กมาดงัขา้งตน้นี ้
เป็นเพียงส่วนหนึ่งของในจ านวนหลากหลายวิธีแต่ผูว้ิจัยพิจารณาว่าเป็นวิธีการที่เป็นที่นิยมทัง้ใน
และต่างประเทศโดยทั้ง 3 เทคนิคล้วนมีข้อดีและเกิดประโยชน์ต่อการศึกษาทั้งสิน้ขึน้อยู่กับ
ขอ้จ ากดัและเงื่อนไขของในการศกึษาวิจยัว่าผูว้ิจยัเลือกใชว้ิธีใด และในการศกึษาวิจยัอนาคตภาพ
หลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาในครัง้นีผู้ว้ิจยัจะใชเ้ทคนิค EFR (Ethnographic Futures Research) 
ด้วยพิจารณาเห็นว่าการท าเดลฟายหรือ  EDFR นั้นต้องท าทวนซ ้าหลายครั้งโดยการส่ง
แบบสอบถามใหก้บัผูเ้ชี่ยวชาญเพื่อทบทวนและยืนยนัค าตอบก่อนจะท าการสรุปผลและเขียนภาพ
อนาคต ซึ่งผูว้ิจัยพิจารณาจากความเป็นไปไดแ้ละดว้ยเงื่อนไขทางระยะเวลาเห็นว่าการทวนซ า้
หลายครัง้นัน้อาจเกิดความเสี่ยงในดา้นของการไดร้บัแบบสอบถามกลบัมาครบถว้นทนัเวลาซึ่งเป็น
สิ่งที่ผูว้ิจยัไม่อาจควบคมุไดแ้ละหากไดร้บัแบบสอบถามไม่ครบตามจ านวนที่ผูว้ิจยัตัง้เป้าไวอ้าจท า
ใหชุ้ดขอ้มูลเกิดความแกว่งและไม่อาจสรุปผลไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ ผูว้ิจัยจึงจะใชว้ิธีการแบบ 
EFR โดยการสมัภาษณผ์ูเ้ชี่ยวชาญซึ่งวิธีการของ EFR นัน้มีการทบทวนและสรุปความคิดเห็นเป็น
ระยะ ๆ อยู่แลว้ในระหว่างการสมัภาษณจ์ึงไม่จ าเป็นตอ้งท าซ า้หลายครัง้เฉกเชี่ยวเดียวกบัเดลฟาย
และ EDFR  
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3.3 ฉากทัศน ์หรือ อนาคตภาพ (Futures Scenarios) 
ฉากทัศน์ หรือ อนาคตภาพ (Futures Scenarios)หมายถึง มโนภาพที่มีความ

เป็นไปได ้(Probability) อาจมีความคลา้ยกนักบัค าว่า วิสยัทศัน ์(Vision) แต่ความจริงแลว้มีความ
ต่างกนัโดยครา่ว 2 ประการ คือ  

1) ฉากทัศน์ จะให้ความส าคัญกับปัจจัยต่าง ๆ ที่ส่งอิทธิพลต่อการขับ
เคลื่อนที่จะน าไปสู่อนาคตซึ่งอาจมีทัง้ภาพอนาคตที่พึงประสงคแ์ละภาพอนาคตที่ไม่พึงประสงค ์
ในขณะที่วิสยัทศันจ์ะเนน้กลา่วถึงสภาวการณใ์นอนาคตที่พงึประสงค ์

2) ฉากทศันเ์ป็นมโนภาพที่เกิดขึน้จากการวิเคราะหแ์ละสงัเคราะหจ์นเกิดเป็น
มโนภาพที่แสดงใหเ้ห็นถึงความเชื่อมโยงระหว่างปัจจบุนัที่มีความทา้ทายต่ออนาคต 

นักอนาคตศาสตรจ์ะมีค าจ ากัดความและวิธีการใช้ประโยชน์จากฉากทัศน์ที่
หลากหลายบางสถานการณ์เป็นเครื่องมือก าหนดแนวความคิดใหม่หรือเป็นจุดเริ่มตน้ของการ
ถกเถียงอภิปรายทางเลือก และ ขอ้เสนอแนะเชิงนโยบายเพื่อใหต้กผลึกเป็นฉันทามติหรือแนวทาง
ปฎิบัติของหมู่คณะต่อไป นอกจากนี ้ นักอนาคตศาสตรส์ามารถใช้ฉากทัศน์เป็นส่วนหนึ่งของ
กระบวนการอนาคตร่วมกบัเครื่องมือ การมองอนาคตอ่ืนเพื่อใหส้ามารถวิเคราะหแ์ละคาดการณ์
อนาคตไดค้รบรอบดา้น ส าหรบัฉากทษันน์ีส้ามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ 1) ภาพพืน้ฐาน
ประวตัศิาสตร์ (Historically-based Scenario  หรือ Future History) หมายถึงฉากทศันท์ี่เกิดจาก
การวิเคราะหข์อ้มูลหรือทิศทางการเปลี่ยนแปลงจากอดีตและสถานการณ์ปัจจุบันว่าจะน าไปสู่
อนาคตไดอ้ย่างไร ส าหรบังานวิจัยนีจ้ึงไดท้ าการศึกษาทบทวนวรรณกรรมนาฏศิลป์ไทยศึกษาใน
มิติทางประวัติศาสตรด์้วยเช่นกันเพราะการจะไปสู่อนาคตนั้นภาพภูมิหลังหรือพืน้ฐานเป็นสิ่ง
ส าคัญที่ขาดออกจากกันมิได ้2) ภาพแห่งอนาคต (Images of the Future) หมายถึง ฉากทัศนท์ี่
กล่าวถึงสถานการณใ์นอนาคตเพียงอย่างเดียวโดยไม่มีรายละเอียดที่ชดัเจนเก่ียวกบัโอกาส ความ
ท้าทายและปัจจัยที่ น าไปสู่ อนาคต (ส านักงานนวัตกรรมแห่ งชาติ  (องค์การมหาชน) 
กระทรวงวิทยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยี, 2562) 

อภิวฒัน ์รตันวราหะ (2563) นักวิชาการไทยที่ศึกษางานวิจยัดา้นอนาคตศาสตร์
ไดก้ล่าวว่าการสรา้งฉากทศัน ์(Scenario) เป็นวิธีการหนึ่งที่นักอนาคตศาสตร ์ฉากทศันจ์ะเกิดขึน้
จากทางเลือกของผลที่เลือกมา เป็นเครื่องมือส าคัญในการสรา้งวิสยัทัศนท์างเลือก การวางแผน
เชิงกลยุทธ ์และการเลือกตดัสินใจ เดเตอร ์(Dator, 1979) ไดก้ล่าวว่าภาพลกัษณใ์นทกุวฒันธรรม
สามารถจ าแนกได้ออกเป็น 4 ภาพ คือ 1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation)  
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2) อนาคตภาพที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and Discipline)  3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและ
ล่มสลาย (Decline and Collapse) 4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) 
ซึ่งผูว้ิจัยภายหลังจากท า EFR จะน าชุดขอ้มูลที่ไดม้าน าเสนอแนวทางโดยใชห้ลักการสรา้งฉาก
ทศันเ์ป็นฐานผนวกกับวิเคราะหร์่วมกับองคป์ระกอบทางการศึกษาและหลกัสตูร ตกผลึกเป็นการ
สรา้งอนาคตภาพอนัพึงประสงค ์(Preferable) ของหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของประเทศไทย
ต่อไป ส าหรบัภาพจ าลองตวัอย่างฉากทศันท์ัง้ 4 ของเดเตอร ์เป็นดงันี ้
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14 ตวัอย่างฉากทศันท์ัง้ 4 ของเดเตอร ์

ที่มา: Dator, 1979 

จากภาพจะเห็นเสน้ฉากทัศนท์ี่แสดงถึงแนวโนม้การเกิดอนาคตทัง้ 4 ดา้น ตาม
ทฤษฎีของของเดเตอร ์ไดแ้ก่ 1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) 2) อนาคตภาพ
ที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and Discipline) 3) อนาคตภาพที่ท รุดโทรมและล่มสลาย 
(Decline and Collapse) และ 4) อนาคตภาพที่ มีการปรับเปลี่ยนสภาพ (Transformation) 
(Dator, 1979) เดเตอรน์ั้นได้ยืนยันอย่างเสมอมาว่าภาพอนาคตนั้นไม่มีภาพทางเดียว ต้องมี
ทางเลือกหลายทางซึ่งสรุปออกมาไดห้ลกั ๆ สามารถแตกออกมาไดเ้ป็น 4 ภาพดังกล่าว ดว้ยเหตุ
ว่าอนาคตควรเป็นภาพที่เปิดโล่งและใหเ้ห็นภาพไดห้ลายทางเพื่อเป็นทางเลือกในการด าเนินการ
ในอนาคต ซึ่งนักอนาคตศาสตรห์ลายคนได้ให้การยอมรบัและเห็นด้วยกับภาพฉากทัศน์ตาม
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ทฤษฎีของเดเตอร ์(Inayatullah, 2013) ซึ่งผูว้ิจยัจะศึกษาและสรุปผลขอ้มลูฉากทศันข์องแนวโนม้
ความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้กับหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาในอนาคต ตามภาพฉากทัศนข์องเด
เตอร ์เพื่อใหเ้ห็นภาพที่หลากหลายซึ่งสามารถน าไปพิจารณาเพื่อหาแนวทางการพฒันาหลกัสตูร
ใหส้อดคลอ้งกบัสภาพความตอ้งการของสงัคมในอนาคตได ้

ตอนที ่4 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
ดวงนภา มกรานุรักษ์ (2554) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง อนาคตภาพการอาชีวศึกษาไทย 

ในทศวรรษหนา้ (พ.ศ.2554-2565) มีวตัถุประสงคเ์พื่ออนาคตภาพการอาชีวศึกษาไทยในทศวรรษ
หน้า (พ .ศ.2554-2565) ด้วยกระบวนการวิจัยแบบ EDFR (Ethnographic Delphi Futures 
Research) ผลการวิจยัคือการอาชีวศกึษาไทยในอีก 10 ปีขา้งหนา้จะตอ้งเผชิญกบัแนวโนม้ส าคญั
มากมายในกระแสโลกาภิวฒัน ์การแข่งขนัทางการคา้ระหว่างประเทศ และเขตคา้เสรี ที่ส  าคญัคือ
ประชาคมอาเซียนที่จะเกิดขึน้ในค.ศ.2015 โดยจะมีก่ีเคลื่อนย้ายแรงงานอย่างเสรีในประเทศ
สมาชิก ดงันัน้ประเทศไทยจึงตอ้งมีการเตรียมคนใหพ้รอ้มดว้ยการอาชีวศึกษา ส าหรบังานวิจัยนี ้
ผูว้ิจัยศึกษาดา้นกระบวนการวิจยัและพบว่าระยะเวลาที่เหมาะสมต่อการก าหนดช่วงเวลาศึกษา
อนาคต คือ ช่วงเวลา 10 ปี อันเป็นช่วงที่นักอนาคตนิยมเรียกว่า Short Range Forecasting หรือ 
Short Range Planning ที่เป็นการวางแผนหรือการศึกษาอนาคตระยะสั้น ซึ่งช่วงเวลาดังกล่าว
เหมาะสมต่อการศกึษาวิจยัในครัง้นีแ้ละเป็นที่นิยมในหมู่นกัการศึกษาอนาคตภาพในศาสตรต่์าง ๆ 
เนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่การมองอนาคตภาพมีความเป็นไปไดค่้อนขา้งสงู งานของผูว้ิจยัไดเ้ลือกท า
ในช่วงเวลา 10 ปีถดัจากนีเ้ช่นกนั 

จนัทรชัย ถวิลพิพัฒนก์ุล (2558) ไดศ้ึกษาวิจัยเรื่อง อนาคตภาพของรูปแบบการเรียนรูสู้่
การเปลี่ยนแปลงเพื่อการสร้างเสริมองค์กรสุขภาวะอย่างบูรณาการ มีวัตถุประสงค์เพื่อ  1) 
วิเคราะหแ์ละสงัเคราะหอ์งคป์ระกอบของการเรียนรูสู้่การเปลี่ยนแปลงเพื่อการสรา้งเสรงิองคก์รสขุ
ภาวะอย่างบูรณาการ น าผลจากวตัถุประสงคข์อ้ 1 มาพฒันาอนาคตภาพ ดว้ยวิธี EDFR จากนัน้
ศกึษาปัจจยัและเงื่อนไข ผลการวิจยัพบว่าอนาคตภาพของรูแบบการเรียนรูสู้่การเปลี่ยนแปลงเพื่อ
การสรา้งเสริงองคก์รสุขภาวะอย่างบูรณาการ ประกอบไปดว้ย 1) แนวคิดรูปแบบการเรียนรู ้2) 
องคป์ระกอบรูปแบบการเรียนรู ้3) แนวโนม้ของรูปแบบการเรียนรู ้4) กระบวนการของรูปแบบการ
เรียนรู ้และ 5) ปัจจัยและเงื่อนไขขอบรูปแบบการเรียนรู้ ส  าหรับงานวิจัยนี ้ผู ้วิจัยศึกษาด้าน
กระบวนการวิจยัแบบอนาคตศกึษาและรูปแบบการอภิปรายผลที่มีความน่าสนใจของงานนีคื้อการ
จดัวางระบบเพื่อเชื่อมโยงหวัขอ้ในการอภิปรายผลดว้ยจ านวนชุดขอ้มูลที่มีขนาดใหญ่ท าใหผู้ว้ิจัย
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ตระหนักถึงการเรียบเรียงหัวข้อการอภิปรายให้มีความน่าสนใจและครบถ้วนในทุกมิ ติที่
ท าการศกึษาเพื่อปอ้งกนัการตกหลน่ของขอ้มลู 

ภูริ วงศว์ิเชียร และคณะ (2558) ไดท้ าการวิจยัเรื่องอนาคตภาพของคณุลกัษณะบณัฑิต
วิชาชีพครูสาขานาฏศิลป์ไทยในทศวรรษหน้า (พ.ศ.2560-2569) มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
คณุลกัษณะบณัฑิตวิชาชีพครูสาขานาฏศิลป์ไทยในอนาคต พ.ศ.2560-2569 และก าหนดแนวทาง
ที่เหมาะสมในการพัฒนาคุณภาพบัณฑิตฯ ใชว้ิธีการวิจัยอนาคตภาพแบบ EFR (Ethnographic 
Futures Research) ผลการวิจัยพบว่า 1) คุณลักษณะบัณฑิตวิชาชีพครูสาขานาฏศิลป์ไทยใน
ทศวรรษหน้า (พ.ศ.2560-2569) มี 9 ด้าน ได้แก่ ด้านความรอบรูเ้ชิงวิชาการและวิชาชีพ ด้าน
ความเป็นประชาธิปไตย ดา้นความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล ดา้นการปรบัตัวต่อการเปลี่ยนแปลง 
ดา้นการพัฒนาตนเอง ดา้นภาษาสื่อเทคโนโลยี และดา้นความเป็นไทย และแนวทางการพัฒนา
คุณภาพบัณฑิตวิชาชีพครูคือ การพัฒนาหลักสูตรใหดี้ยิ่งขึน้ การพัฒนาผูส้อนที่ตอ้งปรบัตัวให้
เหมาะสมต่อหลกัสตูรและสถาบนั การพฒันาดา้นการเรียนการสอนโดยการบรูณษการ การพฒันา
ดา้นกิจกรรมนักศึกษาและการบริหารดา้นการจัดการ ส าหรบังานนีเ้ป็นงานที่ตรงในศาสตรข์อง
นาฏศิลป์ศึกษาโดยตรงแต่อยู่ในมิติของการพัฒนาบัณฑิตครูนาฏศิลป์ และงานนีใ้ชว้ิธีการวิจัย
อนาคตภาพแบบ EFR (Ethnographic Futures Research) ผูว้ิจัยเห็นว่าระยะเวลาของงานวิจัย
เรื่องนีท้ี่ไดท้ านายไวย้งั (พ.ศ.2560-2569) ปัจจบุนัยงัอยู่ในระหว่างของช่วงเวลา แมช้่วงเวลายงัไม่
สิน้สุดลงแต่ขณะนีท้ี่เขา้ปีพ.ศ.2565 ในบริบทของสงัคมไทยและการเปลี่ยนแปลงของประเทศได้
เห็นถึงสัญญานต่าง ๆ ที่กระทบต่อวงการอุดมศึกษา เมื่อพินิจกับผลการวิจัยเรื่องนีพ้บว่าการ
ท านายมีความแม่นย าและปัจจุบนัหลกัสตูรไดเ้ริ่มพฒันาโดยสอดแทรกหวัขอ้ที่ตรงกบัผลการวิจยั
นีเ้ช่นกนั ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่ากระบวนการวิจยัอนาคตศึกษาเมื่อเลือกใชอ้ย่างเหมาะสมต่อบรบิทของ
นกัวิจยัจะเกิดประโยชนแ์ละบรรลวุตัถปุระสงคข์องการวิจยัได ้

นนัธิดา จนัทรางศ.ุ (2010) ไดท้ าการวิจยัเรื่อง The development of Music Education 
in Thailand’s Higher Education ง าน นี ้ ก ล่ า วถึ งพัฒ น าการแล ะอน าคตดน ต รีศึ กษ า
ระดับอุดมศึกษาของประเทศไทย จากการศึกษางานวิจัยชิน้นีผู้ว้ิจัยตระหนักถึงจุดประสงคแ์ละ
หนา้ที่ของอนาคตศึกษาที่จะเป็นประโยชนต่์อการใชน้ าเสนอนโยบายต่อผูบ้ริหารหรือผูม้ีส่วนการ
จดัการบรหิารขององคก์รใดองคก์รหนึ่ง  

ศั ก ดิ์ ช าย  เพ ช รช่ วย  (2558)  ศึ ก ษ าวิ จั ย เรื่ อ งอน าคตภ าพ ก ารผ ลิ ต ค รูขอ ง
สถาบันอุดมศึกษาไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ระบบและแนวปฏิบัติของการผลิตครูใน
ประเทศไทย และท าการน าเสนอภาพอนาคตการผลิตครูของสถาบันอุดมศึกษาในทศวรรษหน้า 
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งานนีผู้ว้ิจยัศึกษาผลของการวิจยัที่ว่าดว้ยการผลิตครูระดบัอดุมศึกษาโดยตรงซึ่งเป็นหนึ่งในหวัขอ้
ประเด็นงานของผูว้ิจยัในครัง้นีเ้ช่นกนัซึ่งผูว้ิจยัท าในระดบัอดุมศึกษา ผลการวิจยับางประการอาจ
สามารถน ามาใชใ้นการอภิปรายผลไดว้่าการผลิตครูอดุมศึกษาในอนาคตจะสอดคลอ้งสมัพนัธก์บั
หลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาในระดบัอดุมศกึษาอีก 10 ปีขา้งหนา้หรือไม่ 

อญัชลีพร ลพประเสรฐิ (2563) ไดศ้ึกษาเรื่องอนาคตภาพการจดัการศกึษาส าหรบัเด็กที่มี
ภาวะออทิสซึมของทศวรรษหนา้ในประทศไทย งานนีท้  าใหผู้ว้ิจยัเห็นถึงความส าคัญของการเก็บ
ขอ้มลูโดยการสมัภาษณผ์ูบ้รหิารหรือผูม้ีส่วนในการก าหนด/ก ากบันโยบาย เนื่องจากเป็นอีกกลุ่มที่
แมว้่าอาจไม่ไดจ้บการศึกษาในศาสตรส์าขาดา้นศิลปศาสตร/์นาฏศิลป์แต่อย่างใด แต่เป็นกลุ่มที่มี
ผลต่อการจดัการศกึษาเนื่องจากเป็นผูก้  าหนด/ก ากบันโยบายทางการศึกษา จากความส าคญันีท้  า
ให้งานวิจัยในครั้งนี ้ผู ้วิจัยจึงได้เลือกเก็บข้อมูลกับผู้บริหารระดับกระทรวงการอุดมศึกษา 
วิทยาศาสตร ์วิจัยและนวัตกรรม และคณบดี/ผูอ้  านวยการของสถาบันอุดมศึกษาที่มีหลักสูตร
นาฏศิลป์ศกึษา คู่ขนานกบัการเก็บขอ้มลูจากอาจารยผ์ูส้อนนาฏศิลป์ไทยศกึษาโดยตรง 

ซูตา (Sööta) และ วิสคัสป์ (Viskusb) (2014) เป็นงานวิจัยดา้นนาฏศิลป์ศึกษาทางฝ่ัง
ตะวันตกที่ ได้ท าวิจัย เรื่อง  Teaching dance in the 21 st century: A literature review ที่ มี
วตัถปุระสงคเ์พื่อบรรยายถึงอนาคตภาพของกลวิธีการสอนนาฏศิลป์ ผลการวิจยัไดก้ล่าวถึง 7 สิ่งที่
ควรค านึงถึง ไดแ้ก่ ครูนาฏศิลป์ที่สมบูรณร์อบรูใ้นศาสตรแ์ขนงนัน้ ๆ, มีความยืดหยุ่นและรอบคอบ
, กายภาพ, ความสมัพันธ์ระหว่างการเตน้และการแสดง, สื่อการเรียนรูท้ี่ทันสมัย, เทคโลโลยีทาง
การศึกษา, การบูรณาการ, ประเด็นทางเพศ งานวิจัยนีอ้ยู่ในหว้งของเทรนในศตวรรษที่ 21 ซึ่ง
ผูว้ิจยัเห็นว่ามีความน่าสนใจเมื่องานของผูว้ิจยัไดผ้ลสรุ ปการวิเคราะหซ์ึ่งนาฏศิลป์ไทยเป็นศาสตร์
ทางฝ่ังตะวันออก หากจะน ามาเทียบกับนาฏศิลป์ฝ่ังตะวันตกจะมีความเหมือนคล้ายคลึงหรือ
แตกต่างกนัในประเด็นใดบา้ง 

เควียน (Qian) (2018) ไดท้ าการศึกษาเรื่อง The Current Situation and Development 
Trend of Dancing Teaching in Colleges and Universities งานนี ้ได้กล่าวถึงการพัฒนาการ
สอนแดนซ ์(Dance) ในวิทยาลยั และการพฒันาผูเ้รียนในอนาคต ผลของงานนีมุ้่งเนน้ไปที่ประเด็น
ของความเป็นผูน้  าของผูส้อนเตน้ในระดบัวิทยาลยัมีความส าคญัอย่างยิ่ง ส าหรบังานนีเ้ป็นอีกงาน
ที่ผู ้วิจัยสนใจศึกษาเชื่อมโยงความเหมือนและต่างของศาสตรน์าฏศิลป์ศึกษาระหว่างโลก
ตะวนัออกและตะวนัตกเพื่อขอ้มลูบางประการอาจน ามาประยุกตห์รือปรบัใชเ้พื่อเกิดประโยชนต่์อ
นาฏศิลป์ศกึษาของไทย 
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แอน (Ann) ซูซาน (Susan) เจฟ (Jeff) และ ชาล็อต (Charlotte) (2017) ไดศ้ึกษาทิศทาง
อนาคตของการสอนนาฏศิลป์(ตะวนัตก)โดยไดศ้ึกษาความสมัพันธ์ระหว่างนาฏศิลป์และการใช้
ชีวิตของผูเ้รียนว่ามีนาฏศิลป์นัน้มีส่วนร่วมมากนอ้ยเพียงใดในการใชช้ีวิต จะจดัการสอนนาฏศิลป์
อย่างไรทัง้ในระบบ นอกระบบ และการศกึษาตามอธัยาศยั ซึ่งพบว่าควรจดัเนือ้หาใหค้รอบคลมุไม่
มุ่งเน้นเฉพาะการเตน้แบบใดแบบหนึ่งและจัดประสบการณ์ใหผู้เ้รียนในทุกระบบไดรู้ส้ึกถึงการ
เชื่อมโยงนาฏศิลป์ในชีวิตประจ าวนั งานนีท้  าใหต้ระหนักถึงคุณค่าของนาฏศิลป์ที่มีมากกว่าการ
เป็นรายวิชาแต่สะทอ้นใหเ้ห็นว่านาฏศิลป์มีความส าคญัและสามารถที่จะอยู่ในวิถีชีวิตของมนุษย์
ทกุกลุม่ได ้
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยเรื่องอนาคตภาพหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของประเทศไทย มีวัตถุประสงค์
เพื่อ 1) วิเคราะหแ์นวโนม้อนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษา 2) น าเสนอแนวทางการพฒันา
หลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช้วิธีวิจัยอนาคตเทคนิค EFR   
มีรายละเอียดการด าเนินวิจยัดงันี ้

กลุ่มตัวอย่างทีใ่ช้ในการวิจัย 
ประชากร/กลุ่มตวัอย่างที่ใชใ้นการวิจยัประกอบดว้ย เอกสาร ต ารา และบุคคลที่มีความ

เก่ียวขอ้งกบัพฒันาการหลกัสตูรและการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยศกึษา ซึ่งมีรายละเอียดดงันี ้
1. ดา้นเอกสาร ประกอบดว้ยเอกสาร งานวิจยั ต ารา บทความวิจยั/บทความวิชาการ 

ที่ปรากฏในฐานขอ้มูลหอสมุดแห่งชาติ หอจดหมายเหต ุวิทยานิพนธ์ E-Thesis I-Thesis วารสาร
ในฐานขอ้มลู TCI, ACI, ISI และ Scopus  

2. ดา้นบุคคล ผูว้ิจัยใชก้ารเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Selection) 
เพื่อใหไ้ดก้ลุ่มตัวอย่างที่มีคณุสมบติัภายใตก้รอบของวตัถุประสงคก์ารศึกษาวิจยั ในการวิเคราะห์
แนวโน้มอนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา ผู้วิจัยจะท าการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างที่มี
เกณฑก์ารก าหนดคณุสมบติัดงันี ้

2.1 ผู้บริหารระดับกระทรวง เป็นผู้ที่มีบทบาทการบริหารการอุดมศึกษาใน
ระดบัประเทศ  

ผู้อ  านวยการส านักงานปลัดกระทรวงอุดมศึกษา วิทยาศาสตร ์วิจัยและ 
นวตักรรม จ านวน 1 ท่าน 

2.2 ผู้บริหารระดับคณะของสถาบันอุดมศึกษา ไดแ้ก่ คณบดี/ผูอ้  านวยการใน
สถาบนัการศกึษาระดบัอดุมศกึษาที่มีหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษา จ านวน 13 ท่าน  

ตวัแทนกลุม่ประชมุอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.)  
1) มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ จ านวน 1 ท่าน 

ตัวแทนกลุ่มมหาวิทยาลัยราชภัฏ (มรภ.) 1) มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
จ านวน 1 ท่าน 

2) มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนคร จ านวน 1 ท่าน 
3) มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา จ านวน 1 ท่าน 
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4) มหาวิทยาลยัราชภฏัอดุรธานี จ านวน 1 ท่าน 
5) มหาวิทยาลยัราชภฏับรุีรมัย ์จ านวน 1 ท่าน 
6) มหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช จ านวน 1 ท่าน 

ตัวแทนกลุ่มมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) 1) มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบรุี จ านวน 1 ท่าน 

ตวัแทนกลุม่สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม (สบศ.)  
1) คณะศิลปศกึษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 1 ท่าน 
2) วิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 1 ท่าน 
3) วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 1 ท่าน 
4) วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ ์สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 1 ท่าน 
5) วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 

1 ท่าน 
2.3 อาจารย์นาฏศิลป์ศึกษา ที่มีวุฒิการศึกษาปริญญาโท/เอกด้านนาฏศิลป์

ศึกษา/นาฏศิลป์ไทย และมีประสบการณ์ท างานในระดับอุดมศึกษาไม่ต ่ากว่า 10 ปี จ านวน 13 
ท่าน 

ตวัแทนกลุม่ประชมุอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.)  
1) มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ จ านวน 1 ท่าน 

ตวัแทนกลุม่มหาวิทยาลยัราชภฏั มรภ.)  
1) มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่ จ านวน 1 ท่าน 
2) มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนคร จ านวน 1 ท่าน 
3) มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา จ านวน 1 ท่าน 
4) มหาวิทยาลยัราชภฏัอดุรธานี จ านวน 1 ท่าน 
5) มหาวิทยาลยัราชภฏับรุีรมัย ์จ านวน 1 ท่าน 
6) มหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช จ านวน 1 ท่าน 

ตั ว แ ท น ก ลุ่ ม ม ห า วิ ท ย า ลั ย เท ค โน โล ยี ร า ช ม ง ค ล  (ม ท ร . )  
1) มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบรุี จ านวน 1 ท่าน 

ตวัแทนกลุม่สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม (สบศ.)  
1) คณะศิลปศกึษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 1 ท่าน 
2) วิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 1 ท่าน 
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3) วิทยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 1 ท่าน 
4) วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ ์สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 1 ท่าน 
5) วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ จ านวน 

1 ท่าน 
2.4 ศิษย์เก่าที่ จบการศึกษาด้านนาฏศิลป์ศึกษา(นาฏศิลป์ไทย) และมี

ประสบการณท์ างานสอนนาฏศิลป์ในสถาบนัการศกึษาขัน้พืน้ฐานมาแลว้ไม่ต ่ากว่า 5 ปี  
ตวัแทนกลุม่ประชมุอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) จ านวน 1 ท่าน  
ตวัแทนกลุม่มหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) จ านวน 1 ท่าน 
ตวัแทนกลุม่มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) จ านวน 1 ท่าน 
ตัวแทนกลุ่มสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม (สบศ.)  

จ านวน 1 ท่าน 
2.5 ผูเ้รียนที่ปัจจุบันเป็นนิสิต/นักศึกษาในหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา (นาฏศิลป์

ไทย)  
ตวัแทนกลุม่ประชมุอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) จ านวน 1 ท่าน  
ตวัแทนกลุม่มหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) จ านวน 1 ท่าน 
ตวัแทนกลุม่มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) จ านวน 1 ท่าน 
ตัวแทนกลุ่มสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม (สบศ.)  

จ านวน 1 ท่าน 
2.6 ผูใ้ชบ้ณัฑิต ผูอ้  านวยการสถาบนัการศึกษาขัน้พืน้ฐาน (แบ่งตามภมูิภาค) 

ตวัแทนภาคเหนือ จ านวน 1 ท่าน  
ตวัแทนภาคกลาง จ านวน 1 ท่าน 
ตวัแทนภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ จ านวน 1 ท่าน 
ตวัแทนภาคใต ้จ านวน 1 ท่าน 

2.7  ผู้ทรงคุณ วุฒิ ด้านนาฏศิลป์ศึกษา ที่ เป็นผู้ เชี่ ยวชาญ /ผู้รับผิดชอบ/
คณะกรรมการหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา (นาฏศิลป์ไทย) มีประสบการณ์ท างานด้านการสอน
นาฏศิลป์ศึกษาในระดบัอุดมศึกษามาไม่ต ่ากว่า 5 ปี โดยเป็นตวัแทนของสถาบนัอุดมศึกษาทัง้ 4 
ประเภท  
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เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย  

1. แบบวิเคราะห์เอกสาร (Documentary Analysis) โดยผู้วิจัยได้พัฒนาขึน้จากแบบ
วิเคราะหส์าระของเรวดีทรรศน ์รอบคอบ (2551) เพื่อใชใ้นการวิเคราะหส์าระ/เนือ้หาจากเอกสารที่
เก่ียวขอ้งโดยแบ่งเป็นประเด็นที่จะเก็บขอ้มลูเพื่อศกึษาวิเคราะหใ์นเนือ้หาที่เก่ียวขอ้งกบังานวิจยัใน
ครัง้นี ้
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 15 ตวัอย่างแบบวิเคราะหเ์อกสาร 

2. แบบสัมภาษณ์เชิงกึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured Interview) ในการเก็บขอ้มูลโดย
การสมัภาษณผ์ูว้ิจยัจะสรา้งแบบสมัภาษณท์ี่สรา้งขึน้ตามประเด็นท่ีสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงคแ์ละ
กรอบแนวคิดการวิจัย (สุภางค์ จันทวานิช, 2561) ซึ่งแบบสมัภาษณ์นีจ้ะใชส้  าหรบักลุ่มตัวอย่าง
ดา้นบคุคล 

3. แบบสนทนากลุ่ม โดยสรา้งขึน้จากผลการวิเคราะหข์อ้มูลการสมัภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญ  
เพื่อพิจารณาแนวทางการพัฒนาหลักสูตรร่วมกันของผูว้ิจัยนักอนาคตศึกษา/นักอุดมศึกษา ถึง
แนวโนม้ที่ควรจะเป็นของหลกัสตูรนาฏศิลปศกึษาใน 10 ปีขา้งหนา้ต่อไป 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ขั้นตอนที่  1 การเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษาวิจัยในครัง้นี ้นอกจากการวิเคราะห์

เอกสารเพื่อเป็นฐานตั้งต้นในการสรุปประเด็นเนื ้อหา ผู้วิจัยจะท าการสัมภาษณ์โดยใช้แบบ
สัมภาษณ์กึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured Interview) โดยสัมภาษณ์ด้วยเทคนิค EFR ไม่มีการ
ก าหนดรูปแบบการสมัภาษณ์ที่ตายตัวแต่จะใชป้ระเด็นจากกรอบแนวคิดการวิจัยเป็นกรอบการ

 

แบบวิเคราะห์เอกสาร 

อนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของประเทศไทย 

ประเด็นที่ศึกษา ประเภท ผู้เขียน/ป ี วันที่เก็บข้อมูล ผลการวิเคราะห ์
1. การศึกษา
นาฏศิลป์ไทย 

เอกสาร 
งานวิจัย 
บทความวิชาการ 
สิ่งพิมพ์ 
รายงานการประชุม 

 

   

2. หลักสูตร    
3. นาฏศิลป์ใน
ระดับอุดมศึกษา 

   

4. การวิจยัอนาคต    
5. EFR    
6. การสร้างฉากทัศน ์    
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สมัภาษณ์ (Interview Protocol) ซึ่งประเด็นค าถามจะประกอบดว้ยแนวคิด/ทฤษฎีองคป์ระกอบ
ทางการศกึษาและหลกัสตูร (ณรุทธิ์ สทุธจิตต,์ 2555; Skilbeck, 1976) มีประเด็นดงันี ้

1) ผูส้อน (T)  
2) ผูเ้รียน (S)  
3) เนือ้หา (C)  
4) การเรียนการสอน (X)  
5) การศกึษาบรบิทสถาบนัการศกึษา 
6) การก าหนดจดุมุ่งหมายการเรียนรู ้ 
7) การก าหนดประสบการณก์ารเรียนรู ้ 
8) การจดัประสบการณก์ารเรียนรู ้ 
9) การประเมินผลการเรียนรู ้

ซึ่งผูว้ิจยัจะใหแ้นวค าถามล่วงหนา้แก่ผูใ้หข้อ้มลูโดยใหค้วามเป็นอิสระในการใหข้อ้มลูใน
ประเด็นดังกล่าวในระยะกรอบเวลา 10 ปี เมื่อเขา้สู่การสัมภาษณ์ผูว้ิจัยจะท าการสัมภาษณ์ถึง
ประเด็นต่าง ๆ ที่ไดก้ าหนดไว ้และในระหว่างการสมัภาษณจ์ะมีการพกัเพื่อทบทวนขอ้ค าตอบของ
ผูใ้หส้ัมภาษณ์เป็นระยะ ๆ ซึ่งเป็นการตรวจสอบความถูกตอ้งแม่นย าของขอ้มูลอีกครัง้ ภายหลัง
จากเสรจ็สิน้การสมัภาษณผ์ูว้ิจยัจะท าการถอดบทสมัภาษณ ์(Interview Transcription) และสง่ให้
ผูใ้หข้อ้มูลตรวจสอบและยืนยันอีกครัง้ก่อนน าขอ้มูลมาวิเคราะหเ์พื่อใชใ้นการสรา้งฉากทัศนข์อง
ภาพอนาคตต่อไป 

ขั้นตอนที่  2 การสรา้งฉากทัศน์ภาพอนาคตโดยใช้ทฤษฎีการสรา้งฉากทัศน์ (Future 
Scenarios Construction) ของจิม  เดเตอร์ (Jim Dator, 1979) ผู้วิจัยจะน าผลที่ ได้จากการ
วิเคราะหใ์นการสมัภาษณ์ EFR มาสรา้งภาพอนาคตทัง้ 5 ที่จะเกิดขึน้ของหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทย
ในระดับอุดมศึกษา 10 ปีข้างหน้า (พ.ศ.2575) ได้แก่ 1) อนาคตภาพที่ เติบโตอย่างต่อเนื่อง 
(Continuation) 2) อนาคตภาพที่ถูกจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline) 3) อนาคตภาพที่
ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and Collapse) 4) อนาคตภาพที่มีการปรับเปลี่ยนสภาพ 
(Transformation) ภายใตท้ฤษฎีหลักสูตร ได้แก่  1) การศึกษาบริบทสถาบันการศึกษา 2) การ
ก าหนดจุดมุ่งหมายของหลกัสูตร 3) การก าหนดประสบการณ์การเรียนรู ้4) การจัดประสบการณ์
การเรียนรู ้5) การประเมินผลการเรียนรู ้6) ผูส้อน (T) 7) ผูเ้รียน (S) 8) เนือ้หา (C) และ 9) การ
เรียนการสอน (X)  
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ขัน้ตอนที่ 3 เมื่อไดภ้าพฉากทัศนห์รือภาพอนาคต ผูว้ิจัยจะท าการตรวจสอบฉากทัศน์
โดยท าการตรวจจากผูท้รงคณุวฒุิ (Connoisseurship) ดา้นนาฏศิลป์ศกึษาในระดบัอดุมศึกษาทัง้ 
7 ท่าน โดยท าการสนทนากลุ่มเพื่อระดมทางความคิดและยืนยันผลการวิจัย (Content Validity) 
และร่วมกนัปรกึษาเพื่อเสนอแนวทางการพัฒนาหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาส าหรบัปีพ.ศ.2575 
ต่อไป 

ระยะเวลาด าเนินการวิจัย 
 

การด าเนินงาน 
ช่วงเวลา  

ผลผลิตทีต้ั่งเป้า ระยะแรก ระยะ
ด าเนินงาน 

ระยะสิน้สุด 

1. พฒันาเคา้โครงปรญิญา
นิพนธแ์ละสรา้งเครื่องมือที่ใชใ้น
การเก็บขอ้มลู  

 
  เคา้โครงปรญิญา

นิพนธ/์เครื่องมือที่ใช้
ในการเก็บขอ้มลู 

2. เสนอเคา้โครงปรญิญานิพนธ ์
และเตรียมการเพื่อขอรบัการ
พิจารณาจรยิธรรมการวิจยัในคน 
(IRB) 

   เคา้โครงปรญิญา
นิพนธ/์เอกสาร
ประกอบการยื่นขอ
จรยิธรรมการวิจยัใน
คน (IRB) 

3. ไดร้บัการอนมุตัิเคา้โครง
ปรญิญานิพนธ ์และอนมุตัิ
จรยิธรรมการวิจยัในคน (IRB) 

   เอกสารอนมุตัิเคา้โครง
ปรญิญานิพนธ/์
เอกสารอนมุตัิ
จรยิธรรมการวิจยัใน
คน (IRB) 

4. เก็บขอ้มลูภาคสนาม 
 

  เอกสารผลขอ้มลู
ภาคสนาม 

5. สรุปวิเคราะหข์อ้มลูงานวิจยั    เอกสารวิเคราะห/์ 
ชดุขอ้มลูฉบบัสมบรูณ ์

6. เตรียมการสงัเคราะห์
บทความวิจยัสง่ตีพิมพใ์น
วารสารวิชาการ 

   บทความวิจยั/ 
ใบตอบรบัการตีพิมพ ์
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การด าเนินงาน 
ช่วงเวลา  

ผลผลิตทีต้ั่งเป้า ระยะแรก ระยะ
ด าเนินงาน 

ระยะสิน้สุด 

7. น าเสนอปรญิญานิพนธต์่อ
คณะกรรมการสอบ ปรบัแกต้าม 
ขอ้เสนอแนะ 

   รูปเลม่ปรญิญา
นิพนธ ์

8. จดัท าปรญิญานิพนธฉ์บบั
สมบรูณ ์

   ปรญิญานิพนธฉ์บบั
สมบรูณ ์
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บทที ่4 
ผลการวิเคราะหข์้อมูล 

การวิจัยเรื่องอนาคตภาพหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาประเทศไทย มีวัตถุประสงคเ์พื่อ  
1) น าเสนออนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษา และ 2) น าเสนอแนวทางการพฒันาหลกัสตูร
นาฏศิลป์ไทยศึกษาโดยเก็บขอ้มลูจากผูบ้รหิารระดบักระทรวง คณบดี/ผูอ้  านวยการระดบัคณะของ
สถาบันอุดมศึกษา อาจารย์นาฏศิลป์ศึกษา ศิษยเ์ก่า ผู้เรียน และ ผู้ใช้บัณฑิต จากสถาบันที่มี
หลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษา (นาฏศิลป์ไทย) ทั้ง 4 เครือ สถาบัน ไดแ้ก่ (1) ที่ประชุมอธิการบดีแห่ง
ประเทศไทย (ทปอ.) (2) มหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) (3) มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) 
และ (4) สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) โดยเป็นการวิจยัเชิงอนาคต (Futures Research) ดว้ย
วิธี EFR (Ethnographic Futures Research) ในการน าเสนอผลการวิจัยจะแบ่งออกเป็น 2 ตอน
ตามวตัถปุระสงค ์ไดแ้ก่ 

ตอนที ่1 อนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา 
ตอนที ่2 น าเสนอแนวทางการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา 

ตอนที ่1 ผลการวิเคราะหอ์นาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา 
ในการศึกษาอนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาในตอนที่ 1 นีอ้ยู่ภายใตข้อ้ค าถาม

วิจยัที่ว่าดว้ยหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาระดับอุดมศึกษาในระยะ 10 ขา้งหนา้ (พ.ศ.2575) เป็น
อย่างไร โดยมีขอบเขตศกึษาในประเด็นดา้นองคป์ระกอบของหลกัสตูร ไดแ้ก่ ผูส้อน (T) ผูเ้รียน (S) 
เนือ้หา (C) และบริบท (X) ซึ่งครอบคลุมกลุ่มสถาบันการศึกษาทั้ง 4 เครือสถาบัน ได้แก่ (1) ที่
ประชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) (2) มหาวิทยาลัยราชภัฏ (มรภ.) (3) มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และ (4) สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) โดยจะศึกษาภาพอนาคต
ทัง้ 4 ไดแ้ก่ 1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) 2) อนาคตภาพที่ถูกจ ากัดหรือ
ควบคุม  (Limits and Discipline) 3) อนาคตภาพที่ ท รุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) และ 4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) ซึ่งจากการเก็บขอ้มูล
โดยการสัมภาษณ์เชิงลึกกับ ผู้บริหารระดับกระทรวง คณบดี/ผู้อ  านวยการระดับคณะของ
สถาบันอุดมศึกษา อาจารยน์าฏศิลป์ศึกษา ศิษยเ์ก่า ผูเ้รียน และ ผูใ้ชบ้ัณฑิต ผลการวิเคราะห์
ผูว้ิจยัจะน าเสนอตามการจ าแนกสงักดัมหาวิทยาลยั ดงันี ้ 
 
 

 



 65 
 

1. มหาวิทยาลัยในสังกัดทีป่ระชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.)  
หลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของมหาวิทยาลยัในสงักัดที่ประชุมอธิการบดีแห่ง

ประเทศไทย (ทปอ.) มีจุดเด่นที่ผสมระหว่างความเขม้แข็งทางดา้นวิชาการและการมีส่วนร่วมใน
การพัฒนาชุมชนท้องถิ่น เนื่องจากมหาวิทยาลัยในสังกัดที่ประชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย 
(ทปอ.) ซึ่งปัจจุบนัมีจ านวน 34 แห่ง จะมีความร่วมมือและแลกเปลี่ยนองคค์วามรูท้างวิชาการอยู่
เสมอท าใหส้ภาพบริบทของหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาถูกหล่อหล่อมดว้ยบรรยากาศทางวิชาการไป
โดยปริยาย และการที่จัดกลุ่มมหาวิทยาลยัอยู่ในกลุ่มการพัฒนาชุมชนทอ้งถิ่น ท าใหห้ลกัสูตรมี
การเรียนการสอนที่ใหผู้เ้รียนไดม้ีบทบาทการน านาฏศิลป์ไปพฒันาชมุชน และน าเสนอองคค์วามรู ้
กล่าวได้ว่าให้ความส าคัญกับการผลิตครูนาฏศิลป์ที่ เชื่อมโยงกับชุมชนด้วยกระบวนการทาง
วิชาการ อีกทั้งการที่เป็นหลักสูตรการผลิตครูนาฏศิลป์แห่งแรก ๆ ของประเทศไทยท าใหปั้จจุบัน
อาจารยน์าฏศิลป์ไทยศึกษาที่อยู่ในหลกัสตูรสงักดัมหาวิทยาลยัต่าง ๆ หลายแห่งซึ่งเป็นศิษยเ์ก่าที่
ส  าเรจ็การศึกษาจากมหาวิทยาลยัในสงักดัทปอ.นี ้ไดน้ าแนวคิดและองคค์วามรูจ้ากมหาวิทยาลยัที่
ตนจบมาไปปรบัและใชเ้ป็นแม่แบบในการออกแบบและพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาใน
มหาวิทยาลยัสงักัดที่ตนเป็นอาจารยอ์ยู่ ในตอนนีผู้ว้ิจัยจะน าเสนอฉากทัศนข์องมหาวิทยาลยัใน
สงักดัทปอ. ในภาพรวมของแต่ละฉากทศัน ์(Scenarios) ดงันี ้ 

1.1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation)  
ผูส้อนหรืออาจารยน์าฏศิลป์ไทยศึกษาในมหาวิทยาลยัสงักดัทปอ.อีก 10 

ปีขา้งหนา้ จากการเก็บขอ้มลูพบภาพอนาคตที่เติบโตหรือมีแนวโนม้ไปในทางที่ดีดงันี ้
- ความพร้อมด้านก าลังคน : ปัจจุบันหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 

ผู้บริหารทุกสถาบันการศึกษาและทุกเครือมหาวิทยาลัยมีนโยบายการสนับสนุน ผลักดัน ให้
บุคลากรต าแหน่งอาจารยน์าฏศิลป์ศึกษาไดร้บัการศึกษาต่อในระดับดุษฎีบัณฑิตที่ตรงสายโดย
มหาวิทยาลัยผลักดันและให้การสนับสนุนทุนการศึกษาแก่อาจารยป์ระจ าหลักสูตร ดังนั้นเมื่อ
บุคลากรเหล่านีส้  าเร็จการศึกษาในอนาคตก็จะส่งผลใหห้ลักสูตรมีบุคลากรที่มีคุณวุฒิตรงสาย
เพิ่มขึน้ซึ่งเป็นไปตามเกณฑข์องอาจารยม์หาวิทยาลยั ดว้ยคณุวฒุิปริญญาสาขานาฏศิลป์ศึกษา
โดยตรงนั้นแต่เดิมมีเพียงระดับปริญญาตรีและปริญญาโทเท่านั้น เพิ่งเริ่มมีการเปิดหลักสูตรใน
ระดบัดษุฎีบณัฑิตจึงค่อย ๆ เป็นการสรา้งก าลงัคนดา้นนาฏศิลป์ศึกษา และจะสรา้งความเขม้แข็ง
ใหก้ับหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในภายภาคหนา้ อนาคตภาพนีเ้กิดขึน้กับมหาวิทยาลยัในสงักัดท
ปอ.เช่นกนั และในประเด็นนี ้ผูบ้รหิารกระทรวงการอดุมศึกษา วิทยาศาสตร ์วิจยัและนวตักรรม ได้
กลา่วไวว้่า 
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“โดยทั่วไปอาจารยม์หาวทิยาลยันอกจากจะตอ้งมีองคค์วามรูท้างวิชาการ 
ทักษะ จริยธรรม/จรรยาบรรณแล้วนั้น จะต้องเป็นไปตามมาตรฐานคุณวุฒิที่
ก าหนดไวด้ว้ย”  

                              (ผูบ้รหิารระดบักระทรวง 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 23 มิถนุายน 2565) 

 
จะเห็นไดว้่าคุณวุฒิที่ตรงสายขออาจารยม์หาวิทยาลัยนั้นทางกระทรวงฯไดใ้ห้

ความส าคัญและปัจจุบนัเมื่อมีการปิดหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาหรือที่สมัพันธ์จนถึระดับปริญญา
เอก ท าใหห้ลายสถาบนัต่ืนตัวและใหค้วามส าคัญต่อการส่งอาจารยป์ระจ าหลกัสูตรไปศึกษาต่อ
เพื่อความมั่นคงของหลกัสูตรในภายภาคหนา้ และดังที่กล่าวไวใ้นขา้งตน้ถึงจุดเด่นดา้นวิชาการ
ของมหาวิทยาลัยในสังกัดทปอ. ประเด็นนีจ้ะน ามาสู่การเติบโตของผู้สอนในดา้นต าแหน่งทาง
วิชาการและการได้รบัทุนสนับสนุนวิจัยจากแหล่งทุนต่าง ๆ ซึ่งจะเป็นการดีต่อทั้งอาจารย์และ
หลักสูตรเพราะในอนาคตสถาบันอุดมศึกษาไทยมีแนวโน้มจะเผชิญกับวิกฤติอุดมศึกษาอันจะ
กระทบต่อเศรษฐกิจมหาวิทยาลัยซึ่งหากรบัมือไม่ทันอาจน ามาสู่การ Lay off อาจารยผ์ูส้อนไป
จนถึงการปิดหลกัสตูรในที่สดุ แต่จากการวิเคราะหฉ์ากทศันพ์บว่าหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาใน
สงักดัทปอ.อาจไม่ไดร้บัผลกระทบจนถึงขัน้ปิดหลกัสตูรเนื่องจากมีความเขม้แข็งทางดา้นวิชาการ
เป็นรากฐาน ท าใหอ้าจารยห์รือผูส้อนยังคงเป็นส่วนหนึ่งที่ช่วยขับเคลื่อนเศรษฐกิจของหลกัสูตร
ต่อไปได ้ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูไดก้ลา่วไวว้่า 

 
“ตามที่คาดการณ์ตอนนีแ้ละภายภาคหน้าหลักสูตรเรา 

ยงัไม่ประสบปัญหาดา้นศรษฐกิจ ตอนนีม้ีรายรบัจากระบบเงินเขา้ 3 
ช่องทาง คือ  1) เงินสนับสนุนจากรัฐ 2) เงินรายได้ที่มาจาก 
ค่าเทอม) และ 3) เงินสนบัสนนุจากแหล่งเงนิภายนอก หรือเป็นเงินที่
เราจัดหากันดว้ยทรพัยากรที่มี อันนีอ้าจเกิดจากการที่มีหน่วยงาน
ภายนอกามาขอเช่าที่ถ่ายท าภาพยนต์ มาขอเช่าสถานทีท่  ากิจกรรม 
เช่าทีป่ระชุม หรือหน่วยงานภายนอกมาใหเ้ราจดับริการวชิาการหรือ
จ้างเราท าวิจัย ซึ่งก็จะมีงบสนับสนุนใหก้ับคณะ โดยรวมคือได้รับ
รายไดข้อ้นีจ้ากการจา้งหรือบริหารทรพัยากรของเราเองใหเ้กิดมูลค่า
ขึน้” 

                  (คณบดี 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 สิงหาคม 2565) 
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อีกทัง้การที่มหาวิทยาลยัมีชื่อเสียงและจุดเด่นเป็นทนุเดิมตัง้อยู่กลางเมืองจึงเป็น
จุดยุทธศาสตรท์ี่ผู ้เรียนซึ่งมีความต้องการศึกษาต่ออุดมศึกษาหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษาหรือ
หลกัสูตรการเรียนครูนาฏศิลป์ ตัดสินใจมาเรียนที่มหาวิทยาลยัสงักดัทปอ. อย่างต่อเนื่อง ดงัที่ได้
สมัภาษณผ์ูเ้รียนปัจจบุนัดงันี ้

 
“ที่ตัดสินใจมาเรียนที่มหาวิทยาลัยนีเ้พราะอยากเป็นครู

นาฏศิลป์และมหาวิทยาลัยนีก้็มีชื่อเสียงดา้นการเรียนครู มีวิชาให้
เรียนหลากหลายและทันสมัย ในด้านนาฏศิลป์เนน้การสรา้งงาน 
สรา้งสรรคง์านแสดงนาฏศลิป์...” 

               (ผูเ้รียน 1, 2 และ3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 กมุภาพนัธ ์2566) 
 

การมีผูเ้รียนมาเรียนในหลกัสูตรต่อเนื่องก็ส่งผลต่อความมั่นคงของหลักสูตรใน
มิติเศรษฐกิจเช่นกนั ซึ่งขอ้ดีของการไม่ประสบปัญหาดา้นศรษฐกิจนัน้จะส่งผลต่อความมั่นคงของ
หลักสูตรรวมถึงอาจารย์นาฏศิลป์ศึกษาดว้ย ผูว้ิจัยจึงสรุปขอ้มูลและน าเสนอขอ้มูลส่วนนีไ้วใ้น
หวัขอ้อนาคตดา้นผูส้อนเพราะความมั่นคงทางเศรษฐกิจของมหาวิทยาลยันัน้ส่งผลต่อการด ารงอยู่
ของหลกัสตูรและผูส้อนนาฏศิลป์โดยตรง ที่กลา่วมาทัง้หมดจะเห็นไดว้่าอาจารยน์าฏศิลป์ในสงักดั
มหาวิทยาลยัทปอ.จะยังคงมีความมั่นคงและปรบัตัวกับอุดมศึกษาไทยในอนาคตไดดี้ดว้ยความ
เขม้แข็งทางดา้นวิชาการ 

ส าหรบัผูเ้รียนในอนาคตนัน้โดยภาพรวมจะมีทักษะการปรบัตวัที่สงูและมีความ
คล่องตัวกับกระแสความเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ทางสงัคมอนัเนื่องมาจากการเติบโตในยุคที่เกิดการ
เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วเสมอไม่ว่าจะเป็นด้านค่านิยมทางสังคม ทัศนคติ โดยเฉพาะด้าน
นวตักรรมและเทคโนโลยี มีการเชื่อมต่อกบัสงัคมออนไลนแ์ละคุน้เคยกบัการด าเนินชีวิตที่คู่ขนาน
ไปกบัการโลกออนไลนซ์ึ่งท าใหส้ามารถเขา้ถึงขอ้มลูข่าวสารและความรูใ้หม่ไดอ้ย่างรวดเรว็และทุก
ที่ทุกเวลา ซึ่งท าใหผู้เ้รียนสามารถเรียนรูไ้ดด้ว้ยตนเองอย่างเปิดกวา้งมากขึน้รวมถึงดา้นนาฏศิลป์
ศึกษาเช่นกัน มีพื ้นที่ให้แลกเปลี่ยน เผยแพร่ความรูด้้านนาฏศิลป์อย่างหลากหลาย อนาคต
เทคโนโลยีจะเติบโตต่อไปเรื่อย ๆ ซึ่งจะยิ่งท าใหก้ารเรียนรูข้องผูเ้รียนนัน้เปิดกวา้งและรวดเร็วเป็น
ทวีคูณ ฉากทัศนท์ี่เติบโตอย่างต่อเนื่องนีม้ีแนวโน้มเกิดขึน้กับผูเ้รียนในอนาคตทุกมหาวิทยาลัย
รวมถึงผูเ้รียนในสงักดัทปอ.เช่นกนั 
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ส่วนดา้นเนือ้หา (C) นัน้ ส าหรบัหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในสงักัดทปอ. จะเน้น
เนือ้หารายวิชาทัง้ทฤษฎีและปฏิบัตินาฏศิลป์ในดา้นการสรา้งสรรคแ์ละการน านาฏศิลป์ไปใชใ้น
การพัฒนาชุมชน เนื่องจากมหาวิทยาลัยจัดอยู่ในกลุ่มมหาวิทยาลัยพัฒนาชุมชนท้องถิ่นหรือ
ชมุชนอ่ืนซึ่งจากการสมัภาษณผ์ูบ้ริหาร ผูส้อน ผูเ้รียน รวมถึงศิษยเ์ก่า ใหค้วามคิดเห็นตรงกนัว่าจะ
ยงัคงเป็นจดุเด่นของสถาบนันีต่้อไป 

และดา้นบริบท (X) ตามที่ไดก้ล่าวมาแลว้ดังขา้งตน้ว่ามหาวิทยาลัยในสังกัดท
ปอ.นีต้ั้งอยู่ใจกลางเมืองและมีสภาพแวดล้อมที่เอือ้ต่อการศึกษา การใชช้ีวิตอุดมศึกษา ความ
พรอ้มด้านทรัพยากรต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัยทั้งห้องเรียน ตึกเรียน อุปกรณ์การเรียน อีกทั้ง
มหาวิทยาลยัสามารถบริหารจดัการทางดา้นเศรษฐกิจไดดี้ ความพรอ้มเหล่านีเ้ป็นปัจจยัส าคญัที่
ท าใหม้หาวิทยาลยัมั่นคงและส่งผลต่อหลกัสูตรต่าง ๆ ในมหาวิทยาลยัรวมถึงหลกัสูตรนาฏศิลป์
ไทยศึกษาเช่นกนั อีกประการที่ส  าคญั คือ มหาวิทยาลยัมีเครือข่ายทางวิชาการที่กวา้งขวาง ดว้ย
การเป็นมหาวิทยาลยัในเครือทปอ.ที่มีการแลกเปลี่ยนข่าวสารและจดักิจกรรมส่งเสริมและร่วมมือ
ทางวิชาการบ่อยครัง้ 

1.2) อนาคตภาพที่ถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline) 
ส าหรบัอนาคตภาพด้านผู้สอนที่ผู ้วิจัยวิเคราะห์จากผลการเก็บขอ้มูล

ภาคสนามว่าผูส้อนหรืออาจารยม์หาวิทยาลยัในอนาคตของประเทศไทยมีแนวโนม้ที่จะถูกจ ากัด
หรือควบคมุ (Limits and Discipline) ในดา้นอตัราก าลงัคนหรือจ านวนอาจารย ์แมว้่าฉากทศันใ์น
ดา้นการเติบโตอย่างต่อเนื่องจะกล่าวถึงการเติบโตในดา้นก าลงัคน อย่างไรก็ตามพบว่ามีแนวโนม้
ที่จะท าใหเ้กิดขอ้จ ากัดในดา้นนีเ้ช่นกัน ดว้ยเหตุผลหลักส าคัญ คือ การเปลี่ยนแปลงโครงสรา้ง
ประชากรของประเทศไทยที่ปัจจุบนัไดเ้ขา้สูส่งัคมผูส้งูอายุและอตัราการเกิดของคนไทยลดนอ้ยลง
อย่างต่อเนื่องมาตลอดระยะเวลาหลายปีที่ผ่านมาซึ่งส่งผลโดยตรงต่อสถาบันการศึกษาตั้งแต่
ระดับการศึกษาขัน้พืน้ฐานไปจนถึงระดับอุดมศึกษาที่จ  านวนผูเ้รียนลดลงไปดว้ย และหลักสูตร
นาฏศิลป์ศึกษาย่อมได้รับผลกระทบดังกล่าวเช่นกัน ส าหรับมหาวิทยาลัยที่ เริ่มประสบกับ
สถานการณ์ดังกล่าวจะเริ่มมีความไม่มั่นคงทางเศรษฐกิจและส่งผลกระทบต่อผู้สอนเช่นกัน 
อย่างไรก็ตาม ในประเด็นนีอ้าจยังไม่เกิดขึน้กับหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในสงักัดทปอ. เนื่องจาก
มหาวิทยาลยัมีความมั่นคง แมว้่าจ านวนผูเ้รียนทั่วประเทศจะลดลงแต่ส าหรบัจ านวนผูเ้ลือกศกึษา
ต่อในระดับอุดมศึกษาในมหาวิทยาลัยนีย้ังคงมีอัตราการแข่งขันสอบเขา้ในจ านวนผู้เรียนที่สูง
ดังเดิมไม่ไดล้ดลงแต่อย่างใด กล่าวได้ว่า หลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในสังกัดทปอ. อาจไม่ได้รบั
ผลกระทบในประเด็นดงักลา่วนีใ้นระยะ 10 ปี  
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ส่วนในดา้นผูเ้รียน (S) จากที่กล่าวดังขา้งตน้ถึงฉากทัศนท์ี่เติบโตอย่าง
ต่อเนื่องของผู้เรียนในโลกอนาคตที่จะมีความคล่องตัวและเป็นพลเมืองโลกที่เชื่อมต่อกับโลก
ออนไลนไ์ดอ้ย่างกวา้งขวางและรวดเร็ว ในขอ้ดีคือผูเ้รียนสามารถเรียนรูไ้ดด้ว้ยตนเองอย่างเปิด
กวา้งมากขึน้ เขา้ถึงแหล่งการเรียนรูไ้ดต้ลอดเวลาและกวา้งขวาง อย่างไรก็ตามดว้ยยคุปัจจบุนัและ
อนาคตต่อจากนีผู้ค้นจะมีความเป็นปัจเจกมากขึน้และใหค้วามส าคญักบัสิทธิสว่นบคุคลอย่างมาก 
การณด์งักลา่วมีแนวโนม้ว่าผูเ้รียนจะห่างเหินกบัผูส้อนมากขึน้หรือกล่าวไดว้่าศิษยจ์ะไม่ใกลช้ิดกบั
ครูเท่าเมื่อก่อนอีกต่อไปซึ่งหากเทียบกบัท่ีผ่านมาสงัคมการเรียนนาฏศิลป์นัน้ครูและสิทธิ์จะมีความ
ใกล้ชิดกันมาก นอกจากด้านการเรียนการสอนถ่ายทอดความรูว้ิชาให้แก่ศิษย์ ครูยังเป็นส่วน
ส าคญัในการชีน้  าการใชช้ีวิตใหก้บัศิษยอี์กดว้ย แต่ปัจจบุนัเริ่มมีระยะห่างมากขึน้ดว้ยสภาพสงัคม
ที่เปลี่ยนไป การด าเนินชีวิตในยุคแห่งนวตักรรมเทคโนโลยี และการเปิดกวา้งทางช่องทางการหา
รายได้ของคนรุ่นใหม่มีมากขึน้ตามการเติบโตของแพลตฟอรม์ออนไลน์ คนรุ่นใหม่สนใจเป็นผู้
สรา้งสรรค์เนื ้อหาออนไลน์ (Content creator) กันมากขึน้ซึ่งความหลากหลายของเนื ้อหาใน
ขณะเดียวกันอาจมีความเสี่ยงเกิดขึน้คู่ขนานที่อาจกระเทือนและสวนทางต่อภาพลักษณ์ของ
นาฏศิลป์ไทยในสังคมไทยซึ่งในอนาคตอีก 10 ปี อาจท าใหค้รูและศิษยม์ีพืน้ที่ร่วมกันเฉพาะใน
สถาบนัการศึกษาหรือในหอ้งเรียนเท่านัน้ และครูนาฏศิลป์อาจไม่ไดเ้ป็นส่วนส าคัญในการชีแ้นะ
การใชช้ีวิตใหก้ับผูเ้รียนอีกต่อไป และส าหรบัผูเ้รียนในสงักัดทปอ.ที่เป็นมหาวิทยาลยัท่ามกลาง
บริบทสงัคมเมืองอาจท าใหค้วามห่างเช่นว่านีม้ีมากยิ่งกว่ามหาวิทยาลยัในสงักดัอ่ืน ๆ จากที่กล่าว
มาขา้งตน้พอจะสะทอ้นใหเ้ห็นไดว้่าในประเด็นของการจะควบคมุผูเ้รียนและการที่ครูจะมีอิทธิพล
ทางความคิดต่อผูเ้รียนรุ่นใหม่นัน้มีความเป็นไปไดย้ากและนอกจากนัน้ยงัเป็นผลเชิงลบมากกว่า 
อย่างไรก็ตาม แมว้่าจะมีระยะห่างมากขึน้ตามสภาพทางสังคมตามที่กล่าวมา แต่ถึงอย่างไร ๆ 
ธรรมชาติของศาสตรท์างดา้นนาฏศิลป์ไม่สามารถท าใหผู้ส้อนและผูเ้รียนตัดขาดออกจากกันได้
อย่าถาวรนื่องจากเป็นศาสตรท์ี่เก่ียวเนื่องกบัการปฏิบติัซึ่งจากการวิเคราะหใ์นอีก 10 ปีขา้งหนา้ยงั
ไม่อาจมีเทคโนโลยีใดมาแทนที่ครูผูส้อนได ้ดังนัน้ผูส้อนและผูเ้รียนจะยงัคงมีพืน้ที่ร่วมกันเสมอซึ่ง
ผูส้อนจะยงัพอมีสว่นที่จะสามารถชีแ้นะผูเ้รียนไดใ้หต้ระหนกัถึงการด ารงในวิชาชีพนาฏศิลป์อย่าง
ยั่งยืนท่ามกลางความเป็นพลวัต ส่วนส าหรับด้านเนื ้อหา  (C) และด้านบริบท (X) นั้นไม่ได้มี
ประเด็นใดที่ตอ้งควบคุมแต่อย่างใด จากการสมัภาษณผ์ูบ้ริหารระดับคณะและอาจารยห์ลกัสูตร
นาฏศิลป์ศึกษาของมหาวิทยาลัยในสังกัดทปอ . ให้ความส าคัญไปที่การพรอ้มปรับตัวและ
เปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณท์ี่เกิดขึน้  
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1.3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและลม่สลาย (Decline and Collapse)  
ส าหรบัฉากทศันท์ี่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and Collapse) ของ

หลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาของมหาวิทยาลยัในสงักดัทปอ. นัน้ ไม่พบภาพฉากทศันด์งักล่าวอย่างชดั
แจง้เนื่องจากการคาดการณ์ภาพรวมของมหาวิทยาลยัในอนาคตระยะ 10 ปี ขา้งหนา้ยังมีความ
มั่นคงจึงไม่มีเหตใุดที่กระทบถึงขึน้ปิดหลกัสูตร จึงไม่มีแนวโนม้ของการล่มสลายของหลกัสูตรทัง้
ดา้นผูส้อน ผูเ้รียน เนือ้หา และบรบิท 

1.4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation)  
อนาคตที่อาจมีการเปลี่ยนแปลงสภาพของหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาของ

มหาวิทยาลยัในสงักดัทปอ. ขอ้มลูส่วนใหญ่มาจากการสะทอ้นของผูเ้รียนปัจจุบนัที่กล่าวถึงความ
ต้องการให้มีการเปลี่ยนแปลงหรือปรับเพิ่มส าหรับเนื ้อหาการเรียนสอนในส่วนของเนื ้อหาที่
เก่ียวขอ้งกบัการปฏิบติันาฏศิลป์ ผูเ้รียนสะทอ้นว่าไดเ้รียนปฏิบติันาฏศิลป์ไทยนอ้ยไปซึ่งหลายคน
ประสบปัญหาตอนฝึกประสบการณว์ิชาชีพครูหรือการฝึกสอนในชัน้ปีสดุทา้ยที่มีเนือ้หาน าไปสอน
นกัเรียนไม่เพียงพอ หรือการเรียงล าดับรายวิชานัน้ไม่สอดคลอ้งกบัการไดน้ าความรูไ้ปใชจ้ริงตอน
ฝึกประสบการณว์ิชาชีพครู ดงัที่ผูเ้รียนกลา่วว่า 
 

“นิสิตจะฝึกสอนตอนชัน้ปี 4 เทอม 1 แต่พอเทอม 2 กลับ
ตอ้งมาเรียนในชัน้เรียนซึ่งเสียดายทีเ่ป็นวิชาทีม่ีประโยชนม์าก ๆ และ
หากไดเ้รียนรูก้่อนกจะสามารถน าไปใชต้อนฝึกสอนได ้เช่น การละคร
ส าหรบัเด็ก การคิดท่าร า...หากเป็นไปไดก้็อยากใหเ้รียนทุกอย่างให้
หมดก่อนแลว้ไปฝึกสอนจะไดเ้ป็นการไดน้ าความรูท้ีไ่ดเ้รียนไปใชส้อน
จริงดว้ย...” 

                         (ผูเ้รียน 1, 2 และ3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 กมุภาพนัธ ์2566) 

 
2. มหาวิทยาลัยราชภัฏ (มรภ.)  

หลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของมหาวิทยาลัยในสังกัดมหาวิทยาลัยราชภัฏ 
(มรภ.) มีจุดเด่นที่ เป็นมหาวิทยาลัยท้องถิ่นซึ่งมีทั้งหมด 40 แห่งทั่ วประเทศ อนึ่ง ส  าหรับ
มหาวิทยาลัยราชภัฏที่มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษานั้นมีจ านวน 12 แห่ง ดังนั้นแต่ละแห่งจะมีอัต
ลกัษณ์และจุดเด่นทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันไปตามภูมิภาค และในการจัดกลุ่มมหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) อยู่ในกลุ่มการพัฒนาชุมชนทอ้งถิ่นหรือชุมชนอ่ืน ในตอนนีผู้ว้ิจยัจะ
น าเสนอฉากทัศนข์องมหาวิทยาลัยในสังกัดมหาวิทยาลยัราชภัฏในภาพรวมของแต่ละฉากทัศน ์
(Scenarios) ดงันี ้
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2.1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation)  
จุดแข็งของมหาวิทยาลัยราชภัฏทั่ วประเทศ คือ ความเป็นท้องถิ่นซึ่ ง

ลกัษณะเฉพาะของแต่ละแห่งก็จะมีจุดเด่นและอัตลักษณ์เฉพาะประจ าทอ้งถิ่นนั้น ๆ ซึ่งในทาง
นาฏศิลป์ นอกจากการไดอ้นุรกัษ์ศิลปะประจ าทอ้งถิ่นนั้น ๆ แลว้ยังสามารถน าศิลปะทอ้งถิ่นมา
สรา้งสรรคเ์ป็นงานใหม่ไดอ้ย่างหลากหลายและสามารถสรา้งเป็นมลูค่ากลบัคืนสู่ชุมชนไดอี้กดว้ย 
และเช่นเดียวกบัผูส้อนในสงักดัมหาวิทยาลยัทปอ. ปัจจบุนับคุลากรของมหาวิทยาลยัราชภฏัไดร้บั
การสนบัสนุนการต่อยอดทางวิชาการมากขึน้เช่นกนัไม่ว่าจะเป็นการสนบัสนุนทุนการศกึษาศึกษา
ใหผู้ส้อนไดศ้ึกษาต่อระดับปริญญาเอกในสาขาที่ตรงสาย และการสนับสนุนทุนวิจัยส าหรบังาน
วิชาการดา้นนาฏศิลป์ศึกษาไปจนถึงการมีกิจกรรม การมีส่วนร่วมและสรา้งเครือข่ายทางวิชาการ
ทัง้ภายในสงักดัมหาวิทยาลยัราชภฏัเองหรือการรว่มกบัมหาวิทยาลยัในสงักดัอ่ืน กลา่วไดว้่าผูส้อน
จะมีศกัยภาพในทางวิชาการที่เพิ่มสงูขึน้อย่างต่อเนื่อง  

2.2) อนาคตภาพที่ถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline) 
ส าหรับฉากทัศน์ด้านอนาคตภาพที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 

Discipline) หลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของมหาวิทยาลยัในสงักดัมหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) มี
แนวโนม้สงูที่อาจจะเผชิญกบัวิกฤติจ านวนผูเ้รียนที่ลดลงอย่างต่อเนื่องซึ่งจะกระเทือนถึงเศรษฐกิจ
ของมหาวิทยาลยั และจากการสัมภาษณ์ผูบ้ริหารระดับคณะมหาวิทยาลยัราชภัฏหลายแห่งเริ่ม
ประสบกบัปัญหานีแ้ลว้ในหลายแห่งซึ่งหากยงัคงเผชิญอย่างต่อเนื่องก็มีโอกาสสงูที่ต่อไปในระยะ 
10 ปี หลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษาราชภัฏบางแห่งอาจต้องปิดลง อนึ่ง การปิดหลักสูตรนั้นเป็น
ปลายทางสดุทา้ยที่ไม่มีผูใ้ดอยากใหเ้กิดขึน้ ปัจจุบนัผูบ้ริหารหลายแห่งไดเ้ริ่มเตรียมการเพื่อรบัมือ
และเป็นการชะลอก่อนถึงสถานณด์งักล่าว แต่การชะลอนีอ้าจกระเทือนต่อหลกัสตูรและผูส้อน เมื่อ
ไม่มีผูเ้รียนย่อมท าใหม้หาวิทยาลยัมีรายไดน้อ้ยลงและส่งผลใหต้อ้งจ ากดัดา้นงบประมาณ ดงันัน้
ทุนสนบัสนุนงานวิจยัภายในมหาวิทยาลยัอาจเริ่มลดจ านวนลง อีกทัง้การสนับสนุนทุนการศึกษา
ต่อใหก้บัอาจารยก์็ลดลงเช่นกนั ในบางแห่งจะเริ่มปิดรบัการขยายอตัราไม่รบัอาจารยใ์หม่เพิ่ม และ
อาจมีการปรบัฐานเงินเดือนตลอดจนค่าต าแหน่งทางวิชาการของอาจารยอี์กดว้ย  

 
 
 

2.3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและลม่สลาย (Decline and Collapse)  
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สืบเนื่องมากจากฉากทัศนด์า้นอนาคตภาพที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits 
and Discipline) ที่หากว่าการรบัมือหรือชะลอการปิดตวัของหลกัสตูรดว้ยวิธีต่าง ๆ มาถึงขีดจ ากดั
อีกดว้ยไม่มีผูเ้รียนเขา้ศึกษาต่อในหลกัสตูร ในระยะ 10 ปีขา้งหนา้นีห้ลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา
ของมหาวิทยาลยัในสังกัดมหาวิทยาลัยราชภัฏ (มรภ.) บางแห่งมีแนวโน้มที่จะตอ้งปิดหลกัสูตร
และยติุการเรียนการสอนนาฏศิลป์ศึกษาไปจนกว่าสถานการณจ์ะดีขึน้ 

2.4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) 
จากการสัมภาษณ์ผู้บริหารในประเด็นการเตรียมการรับมือหรือหาแนว

ทางการด าเนินงานเพื่อป้องกันไม่ใหภ้าพฉากทศัน์อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline 
and Collapse) นัน้เกิดขึน้จริง กล่าวโดยสรุปไดว้่าอาจารยต์อ้งเป็นส่วนหนึ่งในการพยุงเศรษฐกิจ
ของหลกัสตูรและมหาวิทยาลยั ซึ่งรวมถึงอาจารยน์าฏศิลป์ศึกษาเช่นกนั โดยทางที่ท าไดดี้ที่สดุคือ
การท าวิจัยโดยได้รบัการสนับสนุนทุนวิจัยจากแหล่งทุนภายนอก และสัดส่วนภาระงานของ
อาจารยอ์าจมีการเปลี่ยนแปลงไปโดยที่การสอนนัน้ลดลง (ตามสภาพการณท์ี่จ  านวนผูเ้รียนลดลง) 
แต่ดา้นการวิจยัและการบรกิารวิชาการจะเป็นภาระงานที่อาจารยอ์าจตอ้งเผชิญหนกัขึน้  

3. มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.)  
หลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของมหาวิทยาลยัในสงักัดมหาวิทยาลยัเทคโนโลยี

ราชมงคล (มทร.) มีทัง้หมด 9 แห่งทั่วประเทศ และที่มีหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษานัน้มีจ านวน 1 แห่ง 
มหาวิทยาลัยในสังกัดมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) นั้นเป็นสถาบันที่ผลิตครูและ
อาจารยน์าฏศิลป์เป็นแห่งแรก ๆ ของประเทศตัง้แต่มีการสอนในระดบัอมุศึกษาเกิดขึน้และในปัจุ
บนัการจดักลุม่มหาวิทยาลยั อยู่ในกลุม่พฒันาเทคโนโลยีและสง่เสรมิการสรา้งนวตักรรม ในตอนนี ้
ผูว้ิจยัจะน าเสนอฉากทศันข์องมหาวิทยาลยัในสงักดัมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล ในภาพรวม
ของแต่ละฉากทศัน ์(Scenarios) ดงันี ้

3.1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation)  
มหาวิทยาลยัในสงักดัมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) นัน้มีจุดเด่น

ที่การเรียนการสอนนาฏศิลป์ทัง้เชิงอนุรกัษ์และสรา้งสรรคม์ุ่งเนน้ควบคู่กนั เมื่อผูเ้รียนเขา้ศึกษาต่อ
ในระดบัอดุมศึกษา ก่อนเริ่มเรียนภาคการศึกษาแรกจะมีการปรบัพืน้ฐานอย่างจริงจงัโดยอาจารย์
ประจ าหลกัสูตรและเชิญผูท้รงคุณวฒุิดา้นนาฏศิลป์ไทยจากกรมศิลปากรมาถ่ายทอดองคค์วามรู้
และปรบัพื ้นฐานให้ผู้เรียนอย่างพรอ้มเพรียง จึงท าให้ผู ้เรียนที่แม้ว่าโดยส่วนใหญ่จะไม่ได้จบ
การศึกษาระดับมัธยมจากวิทยาลัยนาฏศิลป มีพืน้ฐานและความพรอ้มโดยทั่วถึงการก่อนเริ่ม
ศึกษาอย่างเป็นทางการตามระยะการเปิดเรียน ท าใหล้ดปัญหาความเหลื่อมล า้ทางดา้นปฏิบัติ
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นาฏศิลป์ระหว่างผูเ้รียนที่จบจากโรงเรียนสายสามญัและผูเ้รียนที่จบจากวิทยาลยันาฏศิลป และใน
ดา้นการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ก็ไดร้บัการเรียนรูแ้ละพฒันาเช่นเดียวกบัมหาวิทยาลยัสงักดัอ่ืน ๆ ซึ่ง
การรกัษาสมดุลและมุ่งเนน้นาฏศิลป์ทัง้การอนุรกัษ์และสรา้งสรรคอ์ย่างควบคู่กันไดดี้เช่นนีเ้ป็น
จดุเด่นและยงัคงเป็นสิ่งที่จะท าให้มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) ยงัคงรกัษามาตรฐาน
และเป็นที่เติบโตต่อไปอย่างต่อเนื่อง 

3.2) อนาคตภาพที่ถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline) 
ส าหรับฉากทัศน์ด้านอนาคตภาพที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 

Discipline) หลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษาของมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) มีภาพฉาก
ทศันเ์ดียวกับมหาวิทยาลยัราชภฏั กล่าวคือ ภายในระยะ 10 ปีขา้งหนา้จะเผชิญกับวิกฤติจ านวน
ผูเ้รียนที่ลดลงอย่างต่อเนื่องซึ่งจะกระเทือนถึงเศรษฐกิจของมหาวิทยาลยัเช่นกัน ซึ่งวิธีการรบัมือ
เพื่อชะลอการปิดตวัของหลกัสตูรนัน้ไดเ้ป็นไปเช่นเดียวกบัมหาวิทยาลยัราชภฏัทัง้ในดา้นการจ ากดั
ก าลงัคน(อาจารยผ์ูส้อน) การลดจ านวนงบประมาณลง  

3.3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและลม่สลาย (Decline and Collapse) 
ฉากทัศนด์า้นนีย้ังคงเป็นไปตามเช่นเดียวกบัฉากทัศนข์องมหาวิทยาลยัราช

ภัฏที่หากว่าการรบัมือหรือชะลอการปิดตัวของหลกัสูตรดว้ยวิธีต่าง ๆ มาถึงขีดจ ากัดอีกดว้ยไม่มี
ผู ้เรียนเข้าศึกษาต่อในหลักสูตร ในระยะ 10 ปีข้างหน้านี ้หลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของ
มหาวิทยาลัยในสงักัดมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) มีแนวโน้มที่จะตอ้งปิดหลกัสูตร
และยติุการเรียนการสอนนาฏศิลป์ศึกษาไปจนกว่าสถานการณจ์ะดีขึน้ 

3.4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) 
จะมีการปรบัเปลี่ยนสภาพโดยอาจารยจ์ะเป็นส่วนหนึ่งในการพยุงเศรษฐกิจ

ของหลกัสตูรและมหาวิทยาลยัเช่นเดียวกับมหาวิทยาลยัราชภัฏอันเนื่องมากจากจ านวนผูเ้รียนที่
ลดลงอย่างต่อเนื่อง สัดส่วนภาระงานของอาจารยอ์าจมีการเปลี่ยนแปลงไปโดยที่การสอนนั้น
ลดลง (ตามสภาพการณ์ที่จ  านวนผูเ้รียนลดลง) แต่ดา้นการวิจัยและการบริการวิชาการจะเป็น
ภาระงานที่อาจารยอ์าจตอ้งเผชิญหนกัขึน้     

4. สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (สบศ.) 
หลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษาสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) มีทัง้หมด 13 แห่ง

ทั่วประเทศ จุดเด่น คือ เป็นเป็นสถาบนัที่เติบโตมาจากการก่อตัง้โรงเรียนพรานหลวงซึ่งต่อมาคือ
โรงเรียนนาฏศิลป และวิทยาลัยนาฏศิลป ตามล าดับ เป็นสถาบันที่มุ่งเน้นจัดการเรียนการสอน
ดา้นศิลปวฒันธรรมโดยเฉพาะ ทัง้ดา้นดนตรีและนาฏศิลป์ตัง้แต่ระดบัการศึกษาขัน้พืน้ฐานจนถึง
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อุดมศึกษา จุดเด่นของหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของสถาบันในสังกัดนีม้ีความเขม้แข็งด้าน
นาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรกัษ์ เป็นแหล่งรวมองคค์วามรูน้าฏศิลป์ไทยที่ไดร้บัการถ่ายทอดมาจากกรม
มหรสพ ผูเ้รียนไดเ้รียนอย่างใกลช้ิดกับครู ศิลปิน ผูเ้ชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยโดยตรง อีกทั้ง
สถาบนับณัฑิตพัฒนศิลป์ (สบศ.) ยังมีหอ้งเรียนเครือข่ายอยู่ทุกภูมิภาคซึ่งนอกจากแต่ละแห่งจะ
โดดเด่นดา้นนาฏศิลป์ไทยแบบราชส านกัแลว้ ยงัมีเอกลกัษณต์ามศิลปวฒันธรรมทอ้งถิ่นนัน้ ๆ อีก
ดว้ย ในตอนนีผู้ว้ิจยัจะน าเสนอฉากทศันข์องสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) ในภาพรวมของแต่
ละฉากทศัน ์(Scenarios) ดงันี ้

4.1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation)  
ตามที่กล่าวมาดงัขา้งตน้ถึงจุดเด่นของสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) ที่มี

ความชดัเจนว่าเป็นสถาบนัที่มุ่งเนน้ในดา้นการอนุรกัษ์ จากที่สมัภาษณ์ผูบ้ริหาร อาจารย ์เห็นว่า
จุดแข็งของสถาบนับณัฑิตพัฒนศิลป์ (สบศ.) นีจ้ะยังมั่นคงและเป็นแหล่งรวมองคค์วามรูห้ลกัใน
ดา้นนาฏศิลป์แบบราชส านกั ต่อไป นอกจากนีย้งัมีภาพที่เติบโตเช่นเดียวกบัสถาบนัสงักดัอ่ืน ๆ ใน
ประเด็นของความพรอ้มดา้นก าลังคนของบุคลากรผูส้อนที่ไดร้บัการสนับสนุนทางดา้นวิชาการ
อย่างต่อเนื่องทั้งการส่งเสริมใหผู้ส้อนไดร้บัการศึกษาต่อระดับปริญญาเอกดา้นนาฏศิลป์ศึกษา
โดยตรง และการสนบัสนุนทุนวิจยัจากแหลง่ทุนทัง้ภายในและภายนอก ท าให้สถาบนับณัฑิตพฒัน
ศิลป์ (สบศ.) นอกจากจะเชี่ยวชาญดา้นการปฏิบติันาฏศิลป์แลว้ จะค่อย ๆ เติบโตในดา้นวิชาการ/
การวิจยัอย่างต่อเนื่อง และในดา้นการสรา้งสรรคง์านนาฏศิลป์นัน้จะเช่นเดียวกับมหาวิทยาลยัใน
สงักัดราชภฏัที่มีหลายแห่งตามทอ้งถิ่นซึ่งสามารถน าศิลปวัฒนธรรมในทอ้งถิ่นนัน้ ๆ เป็นวัตถุดิบ
ในการน ามาต่อยอดสรา้งสรรคง์านนาฏศิลป์ไดอ้ย่างหลากหลายและเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตน  

4.2) อนาคตภาพที่ถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline) 
ส าหรับฉากทัศน์ด้านอนาคตภาพที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 

Discipline) หลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (สบศ.) นั้น มีภาพฉาก
ทัศน์เดียวกับมหาวิทยาลัยสังกัดราชภัฏ (มรภ.) และ มหาวิทยาลัยสังกัดเทคโนโลยีราชมงคล 
(มรท.) กล่าวคือ ภายในระยะ 10 ปีขา้งหนา้จะเผชิญกบัวิกฤติจ านวนผูเ้รียนที่ลดลงอย่างต่อเนื่อง
ซึ่งจะกระเทือนถึงเศรษฐกิจของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (สบศ.) เช่นกัน สถาบันฯ บางแห่งใน
ปัจจุบนัมีความแข่งขนัดา้นการรบัผูเ้รียนที่สงูขึน้จากแต่ก่อนดว้ยมหาวิทยาลยัสงักดัอ่ืนของแต่ละ
ท้องถิ่นเริ่มมีการเปิดหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษาเช่นกันท าให้ผู ้เรียนมีทางเลือกในการศึกษาต่อ
ระดบัอดุมศึกษามากขึน้ การที่ผูเ้รียนในอนาคตมีจ านวนลดลงและประกอบกบัการแข่งขนัที่สงูขึน้
มีแนวโนม้ท าใหส้ถาบนัฯ บางแห่งประสบปัญหาหนกัดา้นการไม่มีผูเ้รียนจนอาจถึงขัน้ปิดหลกัสตูร
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ในที่สุด ซึ่งวิธีการรบัมือเพื่อชะลอการปิดตัวของหลักสูตรนัน้ไดเ้ป็นไปเช่นเดียวกับมหาวิทยาลัย
สงักัดราชภัฏและมหาวิทยาลัยสังกัดเทคโนโลยีราชมงคลทัง้ในดา้นการจ ากัดก าลงัคน(อาจารย์
ผูส้อน) การลดจ านวนงบประมาณลง  

4.3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและลม่สลาย (Decline and Collapse)  
ฉากทศันด์า้นนีย้งัคงเป็นไปตามเช่นเดียวกบัฉากทศันข์องหลกัสตูรนาฏศิลป์

ไทยศึกษาของมหาวิทยาลัยสังกัดราชภัฏ (มรภ.) และ มหาวิทยาลัยสังกัดเทคโนโลยีราชมงคล 
(มรท.) ที่หากว่าการรบัมือหรือชะลอการปิดตวัของหลกัสตูรดว้ยวิธีต่าง ๆ มาถึงขีดจ ากดัอีกดว้ยไม่
มีผูเ้รียนเขา้ศกึษาต่อในหลกัสตูร ในระยะ 10 ปีขา้งหนา้นีห้ลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษาของสถาบนั
บณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) มีแนวโนม้ที่จะตอ้งปิดหลกัสตูรและยุติการเรียนการสอนนาฏศิลป์ศกึษา
ไปจนกว่าสถานการณจ์ะดีขึน้ 

4.4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) 
จะมีการปรบัเปลี่ยนสภาพโดยอาจารยจ์ะเป็นส่วนหนึ่งในการพยุงเศรษฐกิจ

ของหลกัสูตรและสถาบันบัณเช่นเดียวกับมหาวิทยาลยัสงักัดราชภัฏ (มรภ.) และ มหาวิทยาลัย
สงักัดเทคโนโลยีราชมงคล (มรท.) อันเนื่องมากจากจ านวนผูเ้รียนที่ลดลงอย่างต่อเนื่อง สัดส่วน
ภาระงานของอาจารยอ์าจมีการเปลี่ยนแปลงไปโดยที่การสอนนัน้ลดลง (ตามสภาพการณท์ี่จ  านวน
ผูเ้รียนลดลง) แต่ดา้นการวิจัยและการบริการวิชาการจะเป็นภาระงานที่อาจารยอ์าจตอ้งเผชิญ
หนกัขึน้ 

จากขอ้มูลดังขา้งตน้นั้นเป็นการสรุปและน าเสนอโดยการแยกขอ้มูลของแต่ละ
สงักดัมหาวิทยาลยั อนัไดแ้ก่ (1) ที่ประชมุอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) (2) มหาวิทยาลยัราช
ภฏั (มรภ.) (3) มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และ (4) สถาบนับณัฑิตพัฒนศิลป์ (สบ
ศ.) เพื่อใหเ้ห็นถึงฉากทัศนอ์ันเป็นอัตลกัษณ์ของแต่ละมหาวิทยาลัย อย่างไรก็ตามเพื่อใหเ้ห็นถึง
ภาพรวมของฉากทัศนห์ลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาในภาพใหญ่ของประเทศไทย ผูว้ิจัยได้สรุป
ขอ้มลูและจะน าเสนอในรูปแบบภาพรวมดงัต่อไปนี ้

1. อนาคตภาพด้านผู้สอน 
1.1 อนาคตภาพด้านผู้สอนทีเ่ติบโตอย่างต่อเน่ือง (Continuation) 

 จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม วิเคราะหข์อ้มูลร่วมกับกรอบแนวคิดของ
การวิจัย พบประเด็นอนาคตภาพด้านผู้สอนที่ เห็นถึงแนวโน้มของการเติบโตอย่างต่อเนื่อง 
(Continuation) ของอาจารยห์ลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาในสถาบนัระดบัอดุมศกึษา ดงันี ้

1) ความพรอ้มดา้นก าลงัคน  
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จากการเก็บข้อมูลพบว่าปัจจุบันหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา 
ผู้บริหารทุกสถาบันการศึกษาและทุกเครือมหาวิทยาลัยมีนโยบายการสนับสนุน ผลักดัน ให้
บุคลากรต าแหน่งอาจารยน์าฏศิลป์ศึกษาไดร้บัการศึกษาต่อในระดับดุษฎีบัณฑิตที่ตรงสาย ซึ่ง
ปัจจุบนัก าลงัอยู่ระหว่างการส่งเสริมอย่างต่อเนื่องโดยมหาวิทยาลยัผลกัดันและใหก้ารสนับสนุน
ทุนการศึกษาแก่อาจารยป์ระจ าหลกัสตูร ดงันัน้เมื่อบุคลากรเหล่านีส้  าเร็จการศึกษาก็จะส่งผลให้
หลกัสตูรมีบุคลากรที่มีคณุวฒุิตรงสายเพิ่มขึน้ซึ่งเป็นไปตามเกณฑข์องอาจารยม์หาวิทยาลยั ดว้ย
คณุวุฒิปริญญาสาขานาฏศิลป์ศึกษาโดยตรงนัน้แต่เดิมมีเพียงระดับปริญญาตรีและปริญญาโท
เท่านั้น เพิ่งเริ่มมีการเปิดหลักสูตรในระดับดุษฎีบัณฑิตจึงค่อย ๆ เป็นการสรา้งก าลังคนด้าน
นาฏศิลป์ศึกษา และจะสรา้งความเขม้แข็งใหก้ับหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในภายภาคหนา้ ดังที่
ผูใ้หข้อ้มลูกลา่วไวว้่า  

 
“ทีห่ลกัสูตรเราอาจารย์นาฏศลิป์ศกึษาในตอนนีย้งัไม่ค่อยมีคนทีจ่บระดบั

ปริญญาเอก ก็ท าใหเ้รารูส้ึกว่าศกัยภาพเราต ่า คนเรียนเคา้ก็คงรูส้ึกกลวั ๆเลยไม่
ค่อยมาสมคัรเรียน ก าลงัเร่งผลกัดนัใหอ้าจารย์ไปเรียนต่อปริญญาเอกกนัอยู่ คดิว่า
อนาคต 10 ปีขา้งหนา้คงมีอาจารย์ทีม่ีคุณสมบตัิครบทัง้วุฒิการศึกษามีต าแหน่ง
ทางวชิาการ บางทีเราไม่ไดอ้ยากยึดตดิกบัเรือ่งนีแ้ต่สดุทา้ยก็เป็นสิ่งทีจ่ าเป็นเพราะ
เป็นเกณฑ์ของกระทรวงฯ มหาวิทยาลยัเราเห็นดว้ยและสนบัสนนุทุนการศึกษาค่า
เทอมตลอดหลกัสูตรใหก้บัอาจารย์ทีจ่ะไปเรียนดว้ย” 

                   (คณบดี 7, การสือ่สารส่วนบคุคล, 7 กรกฎาคม 2565) 

 
ผูใ้หข้อ้มลูท่านอ่ืนกลา่วเสรมิในประเด็นนีว้่า “สถาบนัเราไดร้บัทุน

สนับสนุนวิจัยจากทัง้ภายในและภายนอก ใหค้วามส าคัญกับการสรา้งอาจารยใ์หเ้ป็นนักวิจัยรุ่น
ใหม่ เราจัดสรรใหง้บประมาณเพิ่มขึน้เพื่อเป็นการสนับสนุนใหอ้าจารยท์ าวิจัยซึ่งตอนนีม้ีทุนให้
ประมาณ 20,000-30,000 บาท ต่องานวิจัย” (คณบดี 12, การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 กันยายน 
2565) “มหาวทิยาลยัและคณะใหก้ารสนบัสนนุอาจารยเ์ราอย่างมากใหม้าหลายทนุทั ้งทนุไปเรียน
ต่อ ทุนท าวิจัย ทุนท าบทความ เร่งใหท้ าต าแหน่งทางวิชาการ...” (อาจารย ์2, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 5 ตุลาคม 2565) จากค าดังกล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความส าคัญและความจ าเป็นในการ
ผลกัดนับุคลากรใหม้ีความพรอ้มทัง้ศกัยภาพและตรงตามเกณฑด์งัที่ผูบ้ริหารกระทรวงไดก้ล่าวไว้
ว่า  
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“โดยทั่วไปอาจารยม์หาวทิยาลยันอกจากจะตอ้งมีองคค์วามรูท้างวิชาการ 
ทักษะ จริยธรรม/จรรยาบรรณแล้วนั้น จะต้องเป็นไปตามมาตรฐานคุณวุฒิที่
ก าหนดไวด้ว้ย”  
         (ผูบ้รหิารระดบักระทรวง 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 23 มิถนุายน 2565)  

 

ส าหรับสถาบันการศึกษาในเครือสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
นอกจากจะมีการผลกัดนับุคลากรในประเด็นดงักล่าวแลว้ ยงัมีเสรมิในเรื่องของการเร่งจดัระเบียบ
อตัราก าลงัคนใหม้ีความชดัเจนและเป็นไปตามเกณฑม์าตรฐานอดุมศึกษา ปัจจบุนัสถาบนัในเครือ
สบศ.บางแห่งยังมีอาจารย์ไม่เพียงพอต่อการสอนในบางรายวิชาซึ่งก าลังอยู่ในระหว่างการ
เตรียมการและคาดการณว์่าจะลงตวัพรอ้มส าหรบัอนาคต ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูกลา่วว่า 

 
“ภารกิจเร่งด่วนตอนนีค้อืตัง้เป้าว่าจะมีอาจารย์ครบทกุรายวชิาในสถาบนั

เรา ก าลงัเร่งหาอตัราต าแหน่งซึ่งคาดว่าใน 10 ปี ขา้งหนา้จะมีอาจารย์ครบทกุวชิา 
ตอนนีว้ิชาครูยงัคงตอ้งเชิญอาจารย์จากสถาบันอื่นมาสอน เรายงัไม่มีอาจารย์ที่
สอนดา้นนีเ้ฉพาะมาอยู่ประจ าในสถาบนัแต่ไม่ไดน้ิ่งนอนใจก าลงัหาทางกนัอยู่...” 

                   (คณบดี 9, การสือ่สารส่วนบคุคล, 21 กนัยายน 2565) 
“ตอนนีโ้ดยเฉพาะของวิทยาลัยนาฏศิลปทุกที่ก าลังเร่งให้อาจารย์ท า

ผลงาน ทุ่มงบดา้นการวิจัยและส่งเสริมใหอ้าจารย์เรียนต่อปริญญาเอกกนัเยอะ
มากเพื่อที่จะใหอ้าจารย์มาดูแลหลกัสูตรเพราะแต่ก่อนเปิดเฉพาะส่วนกลาง แต่
ตอนนีม้ีทั่วประเทศเลยแลว้ตอ้งมีคนที่จบสายตรงเพื่อมาดูแลหลักสูตร อาจารย์
เมื่อก่อนเราก็เรียนจบตรีสายครู แต่ป.โทป.เอกยงัไม่ค่อยมีก็ตอ้งไปเรียนศิลปกรรม
กนับา้ง แต่อาจารย์รุ่นใหม่เดีย๋วนีไ้ดไ้ปเรียนในสาขาที่ตรงสายกนัทัง้นัน้ก็เป็นขอ้ด ี
เห็นชดัเลยเวลามาท าหลกัสูตรกนัค าศพัท์ทางการศึกษาใหม่ ๆ เราก็ไม่ค่อยเขา้ใจ
ตอ้งใหค้นทีอ่ยู่ในสายอุดมศึกษามาช่วยอธิบาย ตอนนีย้งัไม่ค่อยลงตวักนัเท่าไหร่
แต่เท่าที่ดูสถานการณ์ก็คิดว่าอาจารย์นาฏศิลป์รุ่นใหม่จะเก่งด้านวิชาการกัน
เพิ่มขึน้เยอะมาก” 

                  (อาจารย ์12, การสือ่สารส่วนบคุคล, 17 ตลุาคม 2565) 
 

ในประเด็นเดียวกันนีผู้ใ้หข้อ้มูลในฐานะผูบ้ริหารในเครือสถาบนั
เดียวกันได้กล่าวเช่นกันว่า “ตอนนีเ้ราต้องพัฒนาเรื่องอัตราก าลังคนเนื่องจากตอนนีเ้รายังใช้
บุคลากรไขวก้ันอยู่ บางท่านก็สอนทั้งระดับอุดมและพืน้ฐานซึ่งคิดว่านี่เป็นจุดที่ตอ้งเร่งพัฒนา
ขยายอตัรากรอบก าลงัคน” (คณบดี 12, การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 กนัยายน 2565) จากขอ้ความ
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ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่าแม้สถาบันการศึกษาในเครือสบศ.ยังมีความไม่ลงตัวในด้านอัตรา
ก าลงัคนซึ่งมีทัง้การที่ผูส้อนมีภาระงานซ า้ซอ้นระหว่างการศึกษาขัน้พืน้ฐานและระดบัอดุมศึกษา 
และกรณีของรายวิชาดา้นวิชาชีพครูที่ยงัไม่มีบุคลากรประจ าต าแหน่ง อย่างไรก็ตามทางผูบ้ริหาร
ไม่นิ่งนอนใจและก าลงัอยู่ระหว่างการด าเนินการและคาดการณว์่าจะคลี่คลายและลงตวัในที่สดุซึ่ง
จะเป็นผลดีต่อผูเ้รียนนาฏศิลป์ของสถาบนัในเครือสบศ.ในภายภาคหนา้ต่อไป 

อีกประเด็นส าคัญในดา้นการเติบโตของก าลงัคนดา้นนาฏศิลป์
ศกึษา คือ ความกา้วหนา้ทางต าแหน่งทางวิชาการ การขอต าแหน่งทางวิชาการนัน้เป็นหนึ่งในพนัธ
กิจของอาจารยม์หาวิทยาลัยซึ่งจากการสมัภาษณ์ผูบ้ริหารระดับกระทรวงในประเด็นนีพ้บว่าใน
อนาคตการขอต าแหน่งทางวิชาการของอาจารยใ์นสายนาฏศิลป์ศึกษาจะเปิดกวา้งมากขึน้ ดังที่
ผูใ้หข้อ้มลูกลา่วไวว้่า 

“...เมื่อไปเป็นอาจารย์แล้วการอยู่ในมหาวิทยาลัยสิ่งส าคัญ คือ  
การมีผลงานที่ท าให้ตนเองก้าวหน้า ก็คือการขอต าแหน่งทางวิชาการ  
ซึ่งตอนนีเ้กณฑ์การขอต าแหน่งทางวิชาการเปิดกวา้งมาก ไม่ไดท้ าเฉพาะวิจัย
อย่างเดียว ยงัมีรบัใชส้งัคม ผลงานดา้นการเรียนการสอน ในอนาคตอาจเปิด
กวา้งมากกว่านีแ้ต่ผลงานตอ้งเป็นทีป่ระจกัษ์ อาจไม่เนน้งานวจิยั...” 
     (ผูบ้รหิารระดบักระทรวง 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 23 มิถนุายน 2565) 

 
ผูใ้หข้อ้มลูอีกท่านกลา่วในประเด็นนีเ้ช่นกนัว่า  
 

 “ต่อไปสามารถเอาผลงานด้านการสอนหรือผลงานอะไรที่เป็นเชิง
ประจกัษ์มาจดัท าและขอต าแหน่งทางวิชาการไดเ้ลยซึ่งผมมองว่าเป็นผลดีกบั
บคุลากรสายเราทีม่ีงานปฏิบตัิการเยอะ อาจารย์จะไดข้อต าแหน่งทางวชิาการ
กนัไดม้ากขึน้ ทกุวนันีม้หาวทิยาลยัก็ตดิตามตลอดว่าในคณะ/สาขา อาจารย์ขอ
ต าแหน่งกนับา้งหรือยงั ทีผ่่านมายงัไม่ค่อยท ากนัแต่คดิว่าระยะหลงัมานีค้งตอ้ง
เร่ิมเขม้งวดใหท้ ากนับา้งแลว้ ยิ่งถา้เกณฑ์เปิดกวา้งเอือ้ใหส้ายเราแบบนีค้วร
ตอ้งรีบสนบัสนุน ซึ่งเราส่งเสริมการพฒันาอาจารย์เรามาก ๆ มีทุนนกัวิจยัรุ่น
ใหม่ ทุนนกัสรา้งสรรค์รุ่นใหม่ ส่งเสริมใหไ้ปเรียนมีทุนการศึกษาให ้ใครจะผลิต
ต าราอะไรมหาวทิยาลยัก็มีเงนิสนบัสนนุพมิพห์นงัสือให ้จา้งผูท้รงคณุวฒุิตรวจ
ใหอ้กี...”  

  (คณบดี 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 19 กรกฎาคม 2565)  

 



 79 
 

ซึ่งส าหรบัการท าวิจัยหรือผลงานเพื่อขอต าแหน่งทางวิชาการ 
พบว่า อาจารย์ได้รบัการสนับสนุนให้ท าวิจัยมากขึน้ ทั้งการผลักดันจากนโยบายของผู้บริหาร
รวมถึงการใหก้ารสนับสนุนอาจารยใ์นดา้นงบประมาณการท าวิจยั ตามที่ไดน้ าเสนอจากค าบอก
เลา่ของผูใ้หข้อ้มลูในขา้งตน้ 

และการเติบโตอย่างต่อเนื่องของผู้สอนนอกจากในด้านความ
พรอ้มของก าลงัคน อีกประเด็นส าคัญคือ พบว่าผูส้อนในอนาคตจะมีศักยภาพเพิ่มขึน้ตามความ
ตอ้งการของสถานการณโ์ลกที่ปัจจบุนัเทคโนโลยีเขา้มามีบทบาทและเป็นส่วนส าคญัในการจดัการ
เรียนการสอนทุกระดับการศึกษา ที่ผ่านมามีการใชเ้ทคโนโลยีเป็นสื่อการเรียนรูบ้า้งแต่ตัง้แต่เกิด
สถานการณ์การแพร่ระบาดของเชือ้ไวรสัโคโรนา 2019 (COVID-19) ท าใหท้ั่วโลกก้าวเขา้สู่ยุค 
Digital Disruption พรอ้มกนัอย่างทันที ซึ่งส่งผลใหเ้ทคโนโลยีกลายเป็นปัจจัยหลกั ๆ และเป็นสิ่ง
ส าคัญในการใชเ้พื่อกิจกรรมการเรียนรูใ้นทุกแขนงวิชารวมถึงนาฏศิลป์ศึกษาเช่นกัน ท าใหผู้ส้อน
ตอ้งปรบัตวัและเรียนรูเ้พื่อปรบัใชห้รือพฒันาใหเ้กิดประโยชนใ์นการสอน ส าหรบัประเด็นนีผู้บ้รหิาร
และอาจารยไ์ดต่ื้นตวัและใหค้วามส าคญัเพื่อพฒันาศกัยภาพตนเองและบุคลากรในองคก์รใหเ้ท่า
ทนัต่อสถานการณโ์ลกเช่นกนั ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูไดก้ลา่วว่า 

 
“10 ปีขา้งหนา้ อาจารย์นาฏศิลป์ตอ้งมี Soft skill มาก ๆ  

ทุกวนันีเ้ราเห็นแลว้ว่าโลกเปลี่ยนเร็ว ดงันัน้อาจารย์ก็ตอ้งเร็วเช่นกนั 
อ า จ า รย์ แ ล ะ ค รูน า ฏ ศิ ล ป์ จ ะ ก ลั บ ไป เช ย ไม่ ได้  เร า ต้ อ ง 
ไม่เชย” 

                 (คณบดี 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 สิงหาคม 2565) 

 
ผูใ้ห้ขอ้มูลท่านอ่ืนกล่าวในประเด็นนีว้่า “อาจารย์ทุกสาขาวิชา

ตอ้งท า Digital content รวมถึงสาขานาฏศิลป์ศึกษาเช่นกันซึ่งอาจารย์ตอ้งเร่งอัพสกิลด้านนี ้...
ตอนนี ้ก าลังเร่งเรื่องนี ้อยู่  นอกจากการจัดกิจกรรมอบรมเพื่อพัฒนาศักยภาพอาจารย์ด้าน
เทคโนโลยีแลว้ ตอนนีไ้ดข้อความรว่มมือกบัอาจารยด์า้นเทคโนโลยีเพื่อเตรียมใหค้วามช่วยเหลือใน
การใหค้ าปรกึษาหรือคอยใหค้ าแนะน าอาจารยส์าขาอ่ืน ๆ อย่างใกลช้ิด” (คณบดี 3 , การสื่อสาร
ส่วนบุคคล, 23 กรกฎาคม 2565) “ในอนาคตอาจารยน์าฏศิลป์นอกจากทักษะตอ้งเก่งและตอ้งมี
คุณธรรมแล้วต้องมีความสามารถดา้นเทคโนโลยีดว้ย เอาระบบเหล่านีเ้ขา้มาช่วยสอน กระแส
ตอนนีแ้ละในอนาคตเด็กเคา้ไม่อยากมาเรียนในหอ้งเรียนแลว้ดูเหมือนจะติดโลกออนไลนก์ันไป
แลว้ ฉะนัน้อาจารยต์อ้งปรบัตวั” (คณบดี 8, การสื่อสารสว่นบคุคล, 19 กรกฎาคม 2565) 
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“เทคโนโลยีมนัพฒันาไปไกลทุกวนั ๆ เร่ิมตัง้แต่ยุคอาจารย์สมยันัน้ใช้
เทปคลาสเส็ทที่ยงัตอ้งใชป้ากกามาไขหมุนเทปเพือ่เปิดเพลงร า จนมาสมยันี ้
กลายเป็นใชแ้ค่แฟลตไดร์ฟอนัเดยีวหรือต่อบลูธูธเขา้ทเีดยีวก็เปิดเพลงไดแ้ลว้ซึ่ง
มนัง่ายและต่างจากอดีตมาก และต่อไปมนัจะพฒันาเพิ่มขึ้นไปอีกแน่นอนซึ่ง
ตอนนี ้Metaverse เขา้มาแลว้ 10 ปีขา้งหนา้โลกเสมือนเกิดขึน้แน่นอน มนัจะ
เป็นโลกยุคใหม่อีก แลว้คนยุคเก่าอย่างเราถ้าไม่พฒันาตามจะสอนอย่างไร 
ฉะนัน้ตอ้งปรบัตวัตลอดเวลา อยู่ที่ว่าไฟของอาจารย์ผูส้อนแต่ละคนพรอ้มมั๊ย 
พรอ้มที่จะพฒันาไปกบัเทคโนโลยีและพรอ้มทีจ่ะพฒันาไปกบัเด็กหรือเปล่า...
สิ่งส าคัญคือเราอาจจะไม่จ าเป็นต้องมาเรียนในห้องซึ่งที่ผ่านมาเราเจอกัน
มาแลว้ ที่เราตอ้งปรบัตัวกนัรุนแรงเพราะเราไม่เคยเตรียมตัวเตรียมใจกันมา
ก่อนเลย เป็นสิ่งทีไ่ม่เคยคาดคิดมาก่อนว่าวนัหนึ่งนาฏศิลป์จะเดนิทางมาถึงจุด
ทีต่อ้งสอนร าผ่านหนา้จอ แต่ก็ไดเ้กิดขึน้แลว้อย่างรวดเร็ว ถา้ถ่ายวิดิโอเฉย ๆ 
ไม่มีปัญหา แต่พอตอ้งสอนดว้ยนีค่นละเรือ่งเลย จบัมือจบัท่าผูเ้รียนก็ไม่ไดท้ัง้ ๆ 
ทีเ่ห็นอยู่ว่าเคา้ร าผดิ ในจอมีจอเล็กอยู่ 20 กว่าจอซึ่งในโนต้บุ๊คอาจารย์ดูไม่พอ
ไม่ทั่วถึง ปัญหาเกิดขึ้นเยอะมาก ฉะนัน้วิธีการอีก 10 ปี ขา้งหนา้ตอ้งเปลี่ยน
เพือ่จะสอนใหเ้ป็นรูปแบบออนไลนใ์หไ้ด”้ 
                (อาจารย ์5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 ตลุาคม 2565) 

  
1.2 อนาคตภาพด้านผู้สอนที่ ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 

Discipline)    
 ส าหรบัอนาคตภาพด้านผู้สอนที่ผู ้วิจัยวิเคราะห์จากผลการเก็บข้อมูล

ภาคสนามว่าผูส้อนมีแนวโนม้ที่จะถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline) คือ การถูกจ ากดั
หรือควบคมุดา้นก าลงัคน แมว้่าฉากทศันใ์นดา้นการเติบโตอย่างต่อเนื่องจะกล่าวถึงการเติบโตใน
ดา้นก าลังคน อย่างไรก็ตามพบว่ามีแนวโนม้ที่จะท าใหเ้กิดขอ้จ ากัดในดา้นนีเ้ช่นกัน ดว้ยเหตุผล
หลักส าคัญ คือ จ านวนผูเ้รียนดา้นนาฏศิลป์ที่มีแนวโน้มจะลดลงอย่างต่อเนื่องอย่างรุนแรงใน
อนาคตซึ่งจะส่งผลกระทบต่อผู้สอนทันที ซึ่งสถาบันการศึกษาที่มีแนวโน้มได้รบัผลกระทบใน
ประเด็นนี ้ใน 10 ปี ข้างหน้า คือ สถาบันในเครือมหาวิทยาลัยราชภัฏ (มรภ.)  สถาบันในเครือ
เทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และสถาบนัในเครือสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) ดงัที่ผูใ้หข้อ้มูล
กลา่วว่า 
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“ทีร่าชภฏัเรานีผู้เ้รียนลดลงมาก ปีก่อนหนา้นีค้่อย ๆ ลดลงแต่ปี
นีล้ดฮวบอย่างหนกั อย่างปีนีเ้ราตัง้เป้ารบัเด็ก 60 คนแต่เขา้มาสมคัร 27 
คน ก็ตกใจอย่างมาก แต่ก็เขา้ใจนะว่าประชากรเราลดลงการเกิดนอ้ย 
และทางเลือกของคนรุ่นใหม่ก็หลากหลายมากขึน้ ฉะนัน้อนาคตผูเ้รียน
นาฏศิลป์ศึกษาก็คงหายไปเยอะมากเหมือนกนัซึ่งก็จะกระทบถึงอาจารย์
เหมือนกนั” 

       (คณบดี 5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 25 กรกฎาคม 2565) 

 
ผูใ้หข้อ้มลูอีกท่านกลา่วในประเด็นนีเ้ช่นกนัว่า   
 

“ปกติคนมาสมัค รเรียนที่ เรานี่มี ให้ เลื อกตลอด เลยนะ  
มากันเยอะเลย แต่หลังๆมานีผู้เ้รียนลดลงอยู่ อาจเป็นไปไดว้่าที่บา้นมี
ภาระค่าใชจ้่าย เดก็ศลิปกรรมเดก็นาฏศลิป์เราส่วนใหญ่ไม่ใช่เดก็ทีร่ ่ารวย 
และอีกปัจจยัหนึ่งทีค่ิดว่ามีส่วน คือ ตอนนีก้็มีหลายทีเ่ปิดหลกัสูตร เคา้ก็
มีตัวเลือกเพิ่มมากขึ้นต่อไปอนาคตคิดว่าจะผูเ้รียนจะลดลงมากกว่านี ้
เยอะ อาจารย์คิดว่าจะเป็นแบบนัน้ทุกมหาวทิยาลยั ขนาดมหาวิทยาลยั
ใหญ่ ๆ เดี๋ยวนีย้งัยอดผูเ้รียนลดลงเลย คงเจอสถานการณ์แบบเดียวกนั
หมด” 

       (คณบดี 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 19 กรกฎาคม 2565) 

 
“ทีเ่ราจ านวนผูเ้รียนลดลง มาสมคัรเรียนนอ้ยลง มองว่าถา้เป็น

แบบนีอ้นาคตวนัขา้งหนา้กระทบแน่นอน ถา้ใหม้องไปถึง 10 ปีขา้งหนา้
อาจไม่มีผูเ้รียน เป็นเรื่องที่น่ากงัวลอยู่เพราะจะกระทบต่ออาจารย์ดว้ย
เช่นกนั” 

       (คณบดี 6, การสือ่สารส่วนบคุคล, 21 กรกฎาคม 2565) 
 
“ที่มหาวิทยาลัยเราเปิดรับนักศึกษารุ่นแรกมีมา 30 คน  

ได้ 1 ห้องเต็ม บางปีหลัง ๆ มานีก้็เร่ิม 25 คน 22 คน แต่ปีล่าสุดนี ้
เดก็มีสมคัร 0 คน เท่ากบัว่าไม่มีผูส้มคัรเลย” 

           (คณบดี 7, การสือ่สารส่วนบคุคล, กรกฎาคม 2565) 
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“ปีนีเ้ดก็หายไปประมาณ 50% ทางวทิยาลยัก็ก าลงัคยุกนัอยู่ว่า
เกิดอะไรขึ้นกับนาฏศิลป์ที่ปกติจะมี เยอะมากไม่ใช่แค่ที่ เราที่เดียว 
แต่โดยภาพของของสถาบนัเราทั่วประเทศทุกที่ผูเ้รียนก็หายไปประมาณ 
50 % เช่นกนั” 

       (คณบดี 11, การสือ่สารส่วนบคุคล, 27 กนัยายน 2565) 
 
“ที่วิทยาลยันาฏศิลปตอนนีน้กัศึกษาลดลงทุกที่ ขนาดในเครือสถาบัน

เดียวกนัยงัแย่งเด็กกนัเลยยิ่งส่วนภูมิภาคนี่ยิ่งหนกั อีสานมี 3 ที่อยู่ติด ๆ กนัเลย 
และยงัมีสถาบนัอื่นทีเ่คา้ก็เปิดหลกัสูตรเพิ่มเหมือนกนั แต่ก่อนไม่มีนะถา้จะเรียน
สายครูก็ตอ้งมาทีว่ทิยาลยันาฏศิลป แต่เดีย๋วนีเ้ร่ิมมีทีอ่ืน่มากขึน้ทีนีเ้ด็กเราก็ไปกนั
ซะส่วนมาก เราก็เขา้ใจนะเคา้อยากเห็นบรรยากาศชีวิตมหาวิทยาลยั บางทีจาก
การสมัภาษณ์เด็กเคา้ก็บอกนะว่า อยากจะหาโอกาสใหม่ ๆ อยากเจอสภาพใหม่ 
ครูก็ไม่อยากปิดโอกาสเขาแต่ทีนีเ้ราก็ตอ้งมาวางแผนกนัในหลกัสูตรว่าจะยงัไงกนั
ต่อ มาคอยลุน้จ านวนผูเ้รียนในทกุปีแบบนีก้็เร่ิมหวั่น ๆ กนัแลว้เหมือนกนั ยิ่งตอนนี ้
เห็นเด็กเขา้มาเรียนในวทิยาลยันาฏศลิปทัง้ตอนม.ตน้ และม.ปลาย ก็จ านวนลดลง 
ซึ่งก็แน่นอนว่าจะมาสมัพนัธ์กบัจ านวนตอนป.ตรีทีล่ดลงตามไปดว้ย” 

        (อาจารย ์12, การสือ่สารส่วนบคุคล, 17 ตลุาคม 2565) 

 
“ลดลงต ่ากว่าแผนที่วางไว”้ “นกัศึกษาเราคาดการณว์่ายงัไงก็ลด

แน่นอน ตอนนี ้อัตราการบรรจุครูก็ลด อนาคตเรารับเด็กน้อยลงแน่นอน” “หลัง ๆ มานี ้ผู ้เรียน
นอ้ยลง” “ ผูเ้รียนขัน้พืน้ฐานลดลงซึ่งจะมีผลกระทบแน่นอนต่อระดบัอดุม ตอนนีป้ริญญาตรียงัเห็น
ผลไม่ชดัเจนแน่นอน แต่คาดการณว์่าไม่เกิน 5 ปีขา้งหนา้ ดว้ยจ านวนผูเ้รียนที่อยู่ขัน้พืน้ฐานตอนนี ้
ลดลงอย่างมาก ย่อมตอ้งกระเทือนต่อระดับป.ตรี และจะส่งผลต่ออาจารย์แน่นอน” “นักศึกษา
จ านวนลดลงเยอะมากทั้งในระดับพื ้นฐานและระดับอุดมฯ ตอนนี ้มีมหาวิทยาลัยในภูมิภาค
เดียวกนันีเ้ปิดหลกัสตูรขึน้ก็เป็นตวัเลือกใหผู้เ้รียนเลือกเรียน ที่เราเลยยิ่งลดนอ้ยลงไปอีก” (คณบดี 
10, การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 กันยายน 2565: คณบดี 3, การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 กรกฎาคม 
2565: คณบดี 4, การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 สิงหาคม 2565: คณบดี 12, การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 
กนัยายน 2565: คณบดี 13, การสื่อสารสว่นบคุคล, 27 กนัยายน 2565) 

จากขอ้ความดงักลา่วที่ไดจ้ากการสมัภาษณผ์ูบ้ริหารจะเห็นไดถ้ึง
สญัญานของปรากฏการณก์ารลดลงของจ านวนผูเ้รียนนาฏศิลป์ศกึษาในอนาคตซึ่งผูว้ิจยัวิเคราะห์
ว่าจะส่งผลถึงการจ ากัดจ านวนอัตราก าลงัคนของอาจารยม์หาวิทยาลัยในอนาคตเช่นกันที่ตอ้ง
ปรบัให้สอดคล้องกับจ านวนผู้เรียน อาจไม่มีการเปิดรบัต าแหน่งอาจารยส์าขานาฏศิลป์ศึกษา



 83 
 
ในช่วงระยะเวลาหนึ่ ง หรือบางสถาบันอาจมีแนวโน้มการปรับค่าจ้างอาจารย์เนื่ องจาก
มหาวิทยาลยัไดร้บัผลกระทบดา้นเศรษฐกิจจากการท่ีผูเ้รียนนอ้ยลง ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูกลา่วว่า 
 

“อาจารย์อาจถูกลดค่าจา้งลง เงนิเดอืนอาจขึน้นอ้ยลงหรือไม่ขึน้
แลว้ก็เป็นไปได ้ต าแหน่งทางวชิาการอาจจะไม่คูณเงนิเพิ่ม กรณีนีเ้ราอาจ
ท าได้เพียงชะลอเพื่อไม่ให้ไปในจุดที่แย่ที่สุดคือการ Lay off อาจารย์
ออก” 

       (คณบดี 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 19 กรกฎาคม 2565) 
 
“ในอนาคตถ้าผู ้เรียนลดลงมากแบบนี ้ก็จะมีผล อาจต้อง  

Lay off อาจารย์ สิ่งนีอ้าจเกิดขึ้นได ้ไม่อยากใหเ้กิดแต่ถา้จะพยุงไวค้ง
ตอ้งหางานอืน่ใหท้ า มีภาระงานให.้..ถา้สดุโต่งหน่อยแต่อาจเป็นทางออก
หรือชะลอไวก้็คือฟรีซหลกัสูตรไวก้่อน อนันีค้ือไม่รูน้ะว่าถึงเวลาแลว้จะท า
ไดจ้ริงขนาดไหนแต่ก็พยายามหาทางเท่าทีค่ิดไดก้่อน เราไม่อยากใหใ้คร
ตอ้งออกไปจริง ๆ แต่อาจารย์ก็ตอ้งปรบัตวักนัหนกัเลยเหมือนกนั ภาระ
งานเปลีย่นแน่นอนจากทีเ่คยไดส้อนอาจไดผ้นัตวัมาท าวจิยักนัหนกัขึน้” 

       (คณบดี 3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 23 กรกฎาคม 2565) 

 
จากการที่สัมภาษณ์ผู้บริหารถึงแนวโน้มสถานการณ์ดังกล่าว

พบว่าหากภายภาคหนา้ยังคงมีอัตราการลดลงของจ านวนผูเ้รียนอย่างต่อเนื่องย่อมส่งผลกระทบ
ต่อผูส้อน อย่างไรก็ตามในทัศนะของผูบ้รหิารมีการเตรียมการเพื่อรองรบัสถานการณด์งักล่าวเพื่อ
ป้องกันหรือชะลอเหตุการณ์การสูญเสียที่รา้ยแรงที่สุด คือ การปิดหลกัสูตรซึ่งจะเทือนถึงการยุติ
การจ้างงานอาจารย์นาฏศิลป์ศึกษาทันที ซึ่งจากการคาดการณ์โดยรวมยังมองว่าใน 10 ปี 
ขา้งหนา้นีย้ังคงตัง้รบัได ้แต่ตอ้งไดร้บัความร่วมมือจากอาจารยห์รือผูส้อนใหม้ีบทบาทส าคัญใน
การเขา้มามีส่วนร่วมพยุงหลกัสตูร ซึ่งผูส้อนตอ้งปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) และปรบัตัว
ใหไ้ด ้ซึ่งจะน าเสนอในประเด็นถดัไป 

1.3 อนาคตภาพด้านผู้สอนที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) 

ส าหรับภาพอนาคตที่ทรุดโทรมและล่มสลายด้านผู้สอนหรืออาจารย์
นาฏศิลป์ไทยศึกษานั้นจะเกิดขึน้ก็ต่อเมื่อจ านวนผู้เรียนลดลงถึงขีดสุดจนถึงขั้นหลักสูตรไม่
สามารถเปิดสอนได้ซึ่ งจะกระเทือนโดยตรงถึงความมั่ นคงของผู้สอนที่ถูกลดบทบาทใน
สถาบนัอดุมศึกษาลง อย่างไรก็ตามพบว่าผูบ้รหิารในทุกสถาบนัไดม้องถึงความส าคญัและหาทาง
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รบัมือกับประเด็นดังกล่าวไวบ้า้งแลว้โดยการที่ตอ้งท าการปรบัเปลี่ยนภารกิจของอาจารยซ์ึ่งจะ
น าเสนอในดา้นต่อไปนี ้

1.4 อนาคตภาพด้านผู้สอนทีม่ีการปรับเปล่ียนสภาพ (Transformation) 
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม วิเคราะหข์อ้มูลร่วมกับกรอบแนวคิดของ

การวิจัย พบประเด็นอนาคตภาพด้านผู้สอนที่ เห็นถึงแนวโน้มของการการปรับเปลี่ยนสภาพ 
(Transformation) 2 ประเด็น ไดแ้ก ่

1) เป็นสว่นหนึ่งของการขบัเคลื่อนเศรษฐกิจมหาวิทยาลยั 
ประเด็นนีส้ืบเนื่องมาจากแนวโน้มอัตราการลดลงอย่างต่อเนื่อง

ของผูเ้รียนนาฏศิลป์ศึกษาในอนาคตซึ่งส่งผลใหม้หาวิทยาลยั/สถาบันการศึกษา เผชิญกับภาวะ
ดา้นเศรษฐกิจ และกระเทือนต่อผูส้อนในดา้นภาระงานที่อาจไม่เป็นไปตามเกณฑท์ี่ก าหนดดว้ยไม่
มีภาระงานสอน อย่างไรก็ตามจากการสมัภาษณผ์ูบ้รหิารพบว่ามีการต่ืนตวัและเตรียมแผนรองรบั
ในสถานการณ์ดงักล่าวโดยผูส้อนตอ้งปรบัตัวและปรบับทบาทใหเ้ป็นส่วนหนึ่งของการขับเคลื่อน
เศรษฐกิจมหาวิทยาลัย/หลักสูตร ด้วยการบริหารวิชาการและการท างานวิจัยโดยขอรับการ
สนบัสนนุจากแหลง่ทนุภายนอกซึ่งอาจกลายเป็นงานหลกัของอาจารย ์ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูไดก้ลา่วว่า 
 

“อนาคตถ้าผูเ้รียนลดลงมากส่งผลให้อาจารย์ไม่มีคาบสอน 
ดงันัน้โอกาสการ Lay off จะมีสูงมาก ดงันัน้อาจารย์ตอ้งฝึกตวัเองใหเ้ป็น
นักวิจัยเพื่อหาทุนจากภายนอกซึ่ งตรงนีอ้าจารย์นาฏศิลป์ค่อนข้าง 
น่าเป็นห่วง เพราะเนน้สายปฏิบัติกัน อาจารย์ต้องปรับตัวมาท าวิจัย 
บริการวิชาการที่สามารถเพิ่มรายได้ให้สาขาและมหาวิทยาลัยได ้ 
นีก่็จะเป็นทางรอดของหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษา ถา้อาจารย์ท าสิ่งเหล่านี ้
ภ า ร ะ ง า น มั น จ ะ อ ยู่ ไ ด้ แ ล ะ ม ห า ลั ย ก็ เ กิ ด ป ร ะ โย ช น์ ด้ ว ย  
ตอ้งเร่ิมท าไดแ้ลว้เพราะการจะไปบริการวิชาการขา้งนอกอนัดบัแรกตอ้ง
เร่ิมใหค้นรูจ้กัเราก่อนเพราะงัน้จะไปรอท าในอนาคตไม่ได”้ 

       (คณบดี 6, การสือ่สารส่วนบคุคล, 21 กรกฎาคม 2565) 

 
“อาจารย์ตอ้งท าวิจยัมากกว่านี ้จะไดไ้ม่ถูก Lay off” (คณบดี 2, การสือ่สารส่วนบคุคล, 25 กรกฎาคม 

2565) “อีกหน่อยจ านวนประชากรนอ้ยลง ผูเ้รียนลดลงอยู่แลว้ ตอนนีบ้างหลกัสูตรก็เร่ิมเป็นปัญหา ถา้อนาคต
กระเทอืนถึงหลกัสูตรนาฏศลิป์ศกึษาจริง ๆ ทีจ่ะไม่มีผูเ้รียนแต่ยงัมีผูส้อนจ านวนเท่าเดมิ ก็ตอ้งเพิ่มภาระงานดา้น
การท าวิจยัใหม้ากขึน้และอาจารย์ตอ้งท าบริการวชิาการแบบมีรายไดด้ว้ย” (คณบดี 4, การสือ่สารส่วนบคุคล, 3 
สิงหาคม 2565) 
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“เรื่องการท าวิจยัอาจารย์เราก็ไม่ไดเ้ก่งพอทีจ่ะไปหาจากแหล่ง
ทนุภายนอก ไดเ้วลาตอ้งมองเป็นปัญหาส่วนรวมแลว้เพราะกระเทอืนกนั
หมด อีกหน่อยถ้าต้องไปบริการวิชาการ ไปสอนข้างนอกเราควรจะ
หกัเปอร์เซ็นหรือไม่ จะท าอย่างไรกนั ส าหรบัสาขานาฏศิลป์ศึกษาจะเอา
การแสดงไปขา้งนอกหรือไม่ ก็ตอ้งปรบัตวัใหไ้ด.้..  

ทีผ่่านมาเวลาอาจารย์ไปบริการวชิาการเรากไ็ม่เคยคดิเรือ่งก าไร
ค่าตอบแทนไม่เคยเอาเป็นรายไดเ้ขา้มหาวทิยาลยั ก็จะมีแต่ขึน้ป้ายใหว้่า
อาจารย์ได้อะไรมา ถือเป็นขวัญก าลังใจ แต่อนาคตคงต้องคิดแล้ว
ไม่อย่างนัน้คงอยู่ไม่ได ้หลกัสูตรนาฏศิลป์ตอนนีอ้ยู่กลาง ๆ ไม่คิดว่าจะ
วิกฤติถึงขัน้ตอ้งปิดหลักสูตรในเร็ววันนี ้แต่ก็ตอ้งปรบัตัวเองอย่างมาก
เหมือนกนัและตอ้งดูต่อไป อาจารย์ตอ้งพฒันาตวัเองดา้นวจิยัอย่างมาก” 

       (คณบดี 5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 25 กรกฎาคม 2565) 

 
จากขอ้ความดังกล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการเริ่มตั้งโจทยใ์หผู้ส้อนเตรียม

รบัมือและปรบัตัวหากยงัตอ้งอยู่ในสถาบนัการศึกษา จะเห็นไดว้่าการท าวิจยัและบริการวิชาการ
เป็นช่องทางที่จะท าใหผู้ส้อนสามารถไดร้บัค่าตอบแทนได ้  

 อย่างไรก็ตามส าหรบัปรากฏการณ์นีผู้ ้วิจัยพบว่ามีแนวโน้มจะเกิดกับ
สถาบนัการศึกษาในเครือมหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) และเครือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล 
(มทร.) ในขณะที่มหาวิทยาลัยในเครือที่ประชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) และเครือ
สถาบนับณัฑิตพัฒนศิลป์ (สบศ.) ยงัไม่มีแนวโนม้ของภาพอนาคตดา้นนี ้เนื่องจากเศรษฐกิจของ
สถาบนัยังคงมีภาวะการเงินที่มั่นคง นอกจากรายรบัที่ไดจ้ากการสนับสนุนจากรฐั และรายรบัที่
ไดร้บัจากค่าธรรมเนียมการศึกษาแลว้นัน้ ยงัสามารถมีรายรบัที่ไดจ้ากการบรหิารทรพัยากรภายใน
อีกดว้ย ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูไดก้ลา่วว่า 

 
“ตามที่คาดการณ์ตอนนีแ้ละภายภาคหน้าหลักสูตรเรา 

ยงัไม่ประสบปัญหาดา้นการเงิน ตอนนีม้ีรายรบัจากระบบเงินเขา้ 3 
ช่องทาง คือ 1) เงินสนบัสนนุจากรฐั 2) เงนิรายไดท้ีม่าจากค่าเทอม) 
และ 3) เงินสนบัสนนุจากแหล่งเงินภายนอก หรือเป็นเงินทีเ่ราจดัหา
กนัดว้ยทรพัยากรทีม่ี อนันีอ้าจเกิดจากการทีม่หีน่วยงานภายนอกามา
ขอเช่าที่ถ่ายท าภาพยนต์ มาขอเช่าสถานทีท่  ากิจกรรม เช่าที่ประชุม 
หรือหน่วยงานภายนอกมาใหเ้ราจดับริการวชิาการหรือจา้งเราท าวจิยั 
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ซึ่งก็จะมีงบสนบัสนนุใหก้บัคณะ โดยรวมคอืไดร้บัรายไดข้อ้นีจ้ากการ
จา้งหรือบริหารทรพัยากรของเราเองใหเ้กิดมูลค่าขึน้” 

                  (คณบดี 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 สิงหาคม 2565) 
 

“แมว้่าผูเ้รียนจะลดลง อาจไม่กระเทือนกับอาจารย์ถึงขัน้ Lay off เนื่องจากระบบเป็น
ขา้ราชการซึ่งมีความมั่นคง เพียงแต่ตอ้งมีการปรบัเปลี่ยนเรื่องภาระงานกนัไป อาจารย์ตอ้งไป
ท างานสรา้งสรรค์มากขึ้นเพื่อไปชดเชยชั่วโมงการสอน” (คณบดี 12, การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 
กนัยายน 2565) “การเงินของสถาบนัค่อนขา้งมั่นคง ไดร้บังบประมาณจากส่วนกลางและกระทรวง
วัฒนธรรม คิดว่าใน 10 ปีนี ้จะยังไม่ประสบปัญหา” (คณบดี 13, การสื่อสารส่วนบุคคล , 17 
กนัยายน 2565) 

 

2) เป็นผูส้อนที่เอือ้ต่อผูเ้รียนที่มีความหลากหลาย 
 ผู้เรียนในอนาคตอาจมีความหลากหลายยิ่งขึน้และไม่จ ากัด

เฉพาะช่วงวยัที่มาเรียน ดว้ยปัจจุบนัเทรนดก์ารศึกษาค่อนขา้งเปิดกวา้งและก าลงัขบัเคลื่อนใหทุ้ก
ช่วงวยัสามารถเขา้ถึงการเรียนรูใ้นศาสตรท์ี่ตนมีความสนใจได ้ 

 
“ถา้มองไปถึง 10 ปีขา้งหนา้ ตอนนีก้ระแสก็เร่ิมมาแลว้ว่า

ต่อไปในอนาคตมหาวิทยาลัย เราอาจอยากเรียนอะไรก็ไดแ้ลว้เอา
หน่วยกิตไปเคลมรบัปริญญาสาขานัน้ไปเลย ส าหรบัสาขานาฏศิลป์
ศกึษาเองก็น่าสนใจถา้จะท าแบบนีบ้า้งแต่ก็อาจตอ้งมาคดิต่อว่าท าใน
ทศิทางไหน อย่างนอ้ยตอ้งเตรียมผูส้อนใหพ้รอ้มรบั” 

 
                  (คณบดี 5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 สิงหาคม 2565) 

“กระแสตอนนีเ้ท่าทีเ่ห็นอาจารย์อกีหน่อยจะไม่ใช่แค่สอนจบ
แค่ในหอ้งเรียนหรือสอนแค่ผูเ้รียนในวยัเดิม ๆ ตอ้งไปบริการวิชาการ
ล งพื ้ น ที่ กั บ ชุ ม ช น ม า ก ขึ้ น  อ า จ มี ศู น ย์ เ รี ย น รู้ ใ น ชุ ม ช น ที ่
อาจายร์จะไปมีส่วนร่วมในตรงนัน้ ชาวบา้นและเด็กในชมุชนดว้ยก็ได้
จะรับความรูด้ ้วย คิดว่าอนาคตน่าจะเป็นแบบนีต้ามที่เห็นเทรนด์
การศกึษา” 

               (คณบดี 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 19 กรกฎาคม 2565) 
 

“อนาคตเราอาจไม่ไดเ้รียนกนัแค่ในหอ้งเรียนแลว้ นกัศึกษา
อาจไม่ตอ้งเขา้มาเรียนทีเ่รา หรือผูเ้รียนเราอาจไม่ไดม้ีเฉพาะวยัเดียว
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รุ่นเดยีว ทางเราก็คดิเหมือนกนัว่าอาจจะท า CBS ใครมาเรียนก็สะสม 
ๆ กนัไป พอเขา้มาเรียนปุ๊ บก็สามารถน าเอาหน่วยกิตที่สะสมไวไ้ปเค
ลมได้ อาจเป็นหลักสูตรระยะสัน้ที่ตอบโจทย์คนทุกเพศทุกวัย...ใช่ 
ผูส้อนตอ้งพรอ้มทีจ่ะปรบัตวัเขา้กบัการศึกษาแบบนีด้ว้ย จะยึดตดิกบั
ผูเ้รียนแบบเดมิไม่ไดแ้ลว้” 

               (คณบดี 11, การสือ่สารส่วนบคุคล, 27 กนัยายน 2565) 
 

ส าหรบัผูใ้หข้อ้มูลอีกท่านไดใ้หท้ัศนะที่ส  าคัญต่อการเตรียมตัว
เพื่อสอนผูเ้รียน ดงันี ้

“ครูนาฏศิลป์ต้องรู้เรื่องจิตวิทยามากขึ้น ตอนนี ้แต่ละ 
ช่วงวัยเป็นโรคซึ่มเศร้ากันขึ้นเยอะมาก จิตวิทยาแบบเดิมอาจไม่ 
Update ในมิตขิอง Gen แลว้ ทุกวนันีเ้ดก็เปลีย่นไปเร็วมาก จิตวทิยา
ควรตอ้งเปลีย่นรูเ้ท่าทนัเรือ่งพวกนีเ้พิ่มมากขึน้” 

                  (คณบดี 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 สิงหาคม 2565) 

 
และนอกจากผูเ้รียนจะมีความหลากหลายแลว้นัน้ ยงัมีแนวโนม้ที่

จะมีผูเ้รียนชาวต่างชาติเพิ่มมากขึน้อีกดว้ย เนื่องจากการเปิดกวา้งของการศึกษาและเป็นอีกทาง
ส าคัญในการพยุงเศรษฐกิจมหาวิทยาลยัใหม้ีรายรบัจากการรบัผูเ้รียนเพิ่มซึ่งผูเ้รียนในประเทศมี
แนวโนม้ลดลงดังนัน้การรบัผูเ้รียนชาวต่างชาติจึงอาจเกิดขึน้อย่างต่อเนื่อง ซึ่งผูส้อนตอ้งปรบัตัว
และพฒันาศพัยภาพใหส้อดคลอ้งกบัสภาวการณน์ี ้ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูไดก้ลา่วถึงประเด็นนีว้่า 
 

“ตอนนีม้หาวิทยาลัยเราเร่ิมต้องมองหาผูเ้รียนมากขึ้นซึ่ง
ประเทศเพือ่นบา้นก็มีความน่าสนใจ ตอนนีเ้ร่ิมคยุกนัว่าอาจท า MOU 
ให้ประเทศเคา้ส่งคนมาเรียนที่มหาวิทยาลัยเราทุกปี ความจริงใน
มหาวิทยาลยัเราก็มีรบัมาบา้งอยู่แลว้แต่ยังไม่ไดคุ้ยกนัอย่างจริงจัง 
คิดว่าต้องเร่ิมวางแผนกับเรื่องนีเ้พราะคนเรียนเด็กเรานอ้ยลงทุกปี 
ดังนั้นผู ้เรียนชาวต่างชาติถ้าเค้าสนใจมาเราก็ยินดี ส าหรับสาขา
นาฏศิลป์ศึกษาก็คิดว่าเป็นทีส่นใจของประเทศเพือ่นบา้นอยู่ คงตอ้ง
หารือกนัอกีท.ี..” 

                  (คณบดี 1, การสื่อสารส่วนบุคคล, 1 สิงหาคม 2565) 
“...น่าสนใจเหมือนกนัทีจ่ะรบัผูเ้รียนประเทศเพือ่นบา้นมาก

ขึน้ สถาบนัเราอยู่ส่วนภูมิภาคก็มีสานสมัพนัธ์แลกเปลี่ยนวฒันธรรม
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กบัประเทศเพือ่นบา้นบา้ง ทีนีถ่า้จะรบัมาเรียนในหลกัสูตรเลย เราก็
จะมีผูเ้รียนเพิ่มขึน้” 

               (คณบดี 12, การสือ่สารส่วนบคุคล, 17 กนัยายน 2565) 
 

“...ทีภ่าคอสีานตอนนีม้หาวทิยาลยัอืน่ ๆ ในต่างคณะต่างสาขาเคา้เปิดรบั
นกัศึกษาจีนกนัเยอะมากเลยนะ ก็เป็นอีกสิ่งที่ครูคิดว่าวนัหนึ่งที่สถาบนัเราก็อาจ
เปิดเช่นกนั ไม่นานมานีม้ีการประชมุกนัของสถาบนั ทางผูบ้ริหารก็มีนโยบายไปท า 
MOU กบัประเทศจีนเพือ่ทีจ่ะใหน้กัศกึษาจีนมาเรียนทีน่ีแ่ต่ก็ยงัไม่ทราบว่าจะไดผ้ล
ขนาดไหน เพิ่งจะเป็นช่วงเร่ิมตน้ด าเนนิการกนั” 

                  (อาจารย ์12, การสือ่สารส่วนบคุคล, 17 ตลุาคม 2565) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16 สรุปฉากทศันด์า้นผูส้อน 

ที่มา: ผูว้ิจยั 

 

 

 

2. อนาคตภาพด้านผู้เรียน 
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2.1 อนาคตภาพด้านผู้เรียนทีเ่ติบโตอย่างต่อเน่ือง (Continuation) 
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม พบประเด็นอนาคตภาพดา้นผูเ้รียนที่เห็น

ถึงแนวโนม้ของการเติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) ดงันี ้
1) ผูเ้รียนยคุใหม่มีทกัษะการปรบัตวั 

ผูเ้รียนยุคใหม่จะเติบโตในโลกที่เนน้ความเร็ว และมีความใกลช้ิด
กบัสิ่งอ านวยความสะดวก เทคโนโลยี นวตักรรมใหม่ ๆ ดงันัน้จะมีทกัษะดา้นเทคโนโลยีในระดบัที่
สงูซึ่งเป็นสิ่งส าคญัในยคุสมยัใหม่ 

“วิชาทีจ่ะสอนเทคโนโลยีส าหรบัเดก็รุ่นใหม่นีไ้ม่ค่อยน่าเป็น
ห่วงเพราะเด็กเคา้คล่องอยู่แลว้ วิชาคอมหรือเทคโนอะไรนี่เคา้สอบ
ผ่านเกณฑ์กนัหมด เป็นส่วนหนึ่งของชีวติเคา้ไปแลว้” 

               (คณบดี 11, การสือ่สารส่วนบคุคล, 27 กนัยายน 2565) 
 

“จริง ๆ นกัศึกษาทุกวนันี ้ที่ไดคุ้ยดว้ยส่วนหนึ่งเคา้มองว่า
อยากเรียนออนไลน์กนัแลว้ ทัง้ ๆ ที่ในช่วงแรกเคา้อยากมาเรียนใน
หอ้งเรียน แต่เมื่อปรบัตวักบัออนไลน์ไดแ้ลว้เคา้พบว่าบางครัง้ในบาง
รายวิชาไม่จ าเป็นตอ้งมาเรียนที่มหาวิทยาลัยแลว้ เคา้สะดวกที่จะ
เรียนออนไลน์มากกว่าเพราะประหยดัค่าใชจ้่าย ประหยดัเวลาและ
สะดวกสบายกว่ า  เค้าสามารถท าอะไรไปพ ร้อม  ๆ  กัน ได ้ 
เคา้เร่ิมอยู่กับมันไดแ้ลว้ ถือว่าปรบัตัวกนัไดเ้ร็วมาก และในอนาคต
ขา้งหนา้เคา้จะเร็วกว่านีอ้กี” 

               (อาจารย ์5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 ตลุาคม 2565) 
 

“เทคโนโลยีเดก็รุ่นใหม่ไม่น่าเป็นห่วงเลยเคา้เกง่อยูแ่ลว้เกง่กว่าเราอกี เคา้เขา้ถึงชอ่งทางออนไลนไ์ดง้่าย
บางคนน าไปใชเ้ป็นประโยชน์ทัง้การเรียนหรือหารายได้พิเศษด้วย” (คณบดี 5, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 
กรกฎาคม 2565) “เด็กรุ่นใหม่เดีย๋วนีก้็เปลีย่นไปตามยคุสมยั เคา้ปรบัตวัไดเ้ร็วมาก เวลามีกระแสสงัคมอะไรเขา้
มาเคา้เรียนรูไ้ดไ้วมาก ตอนนีก้็เทรนดข์ายของออนไลนก์นัเยอะ บางคนก็ไม่ค่อยมีเงินก็ตอ้งไปขายของ มีกระแส
อะไรเคา้ก็รบัมาขายกนัไดเ้ร็วมาก เด็กรุ่นใหม่จะหาทางหาเงินกันไดเ้ก่งมาก ๆ”  (คณบดี 8, การสื่อสารส่วน
บคุคล, 19 กรกฎาคม 2565) 
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2) มีความเป็นตวัตนสงูและมีทกัษะการใชช้ีวิตในยคุใหม่ 
 
“ช่วงหลังๆที่ผ่านมาเด็กรุ่นใหม่เร่ิมมีความกล้าคิดกล้า

แสดงออกกนัมากขึน้ บางทีเคา้โตแ้ยง้เราในมุมทีเ่คา้ไปเห็นไปเรียนรู้
จากที่อืน่มา เคา้ศึกษาดว้ยตวัเองเยอะขึ้น เคา้เรียนรูจ้ากเพือ่นมหา
ลยัอืน่ดว้ย ส าหรบัเราก็เห็นว่าเป็นทศิทางทีด่ีทีเ่ห็นเดก็รุ่นใหม่กลา้คิด
กล้าท ากันมากขึ้น เป็นอีกบรรยากาศที่ท าให้เราเองก็ต้องปรับตัว
เช่นเดยีวกนั” 

               (คณบดี 10, การสือ่สารส่วนบคุคล, 23 กนัยายน 2565) 
 

“เราต้องยอมรับว่าคนรุ่นใหม่เค้ามีวิธีคิดที่ต่างกับเรา  
เค้ามีความกล้าที่จะสะท้อนความคิด บางคนพูดกับเราแบบ
ตรงไปตรงมา ดังนัน้อาจารย์ก็ตอ้งปรบัตวัไปดว้ย อนันีไ้ม่ไดม้องว่า
เป็นปัญหาแต่เป็นพฒันาการทางสงัคมทีเ่ราจะตอ้งปรบัไป” 

               (คณบดี 5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 25 กรกฎาคม 2565) 
 

“ครูโอเคนะกับประเด็นนี ้ มองข้อดี เราก็ ได้เห็นความ
เปลี่ยนแปลงในสงัคมเราคงไปตา้นไม่ไดห้รือไปเปลี่ยนใหเ้คา้มาคิด
เหมือนเรา ๆ ในดา้นการสรา้งสรรคง์านนาฏศลิป์กม็ีความหลากหลาย
มากขึน้เคา้ก็หยิบจบัประเด็นต่าง ๆ ในสงัคมมาตแีผ่เรื่องราวผ่านงาน
สรา้งสรรค์ เราก็ไดเ้ห็นงานใหม่ ๆ เพิ่มขึ้น ส่วนเรื่องการอยู่ในจารีต
หรือใกลช้ิดกบัครูแบบโบราณนัน้ตอ้งยอมรบัว่ายิ่งเด็กยุคใหม่เคา้จะ
ยิ่งห่างกับเราไปเรื่อย ๆ พอเราปล่อยวางไม่ยึดติด ก็เฝ้ามองเค้า
เติบโตตามยุคสมยัไป...ความจริงอยู่กบัเด็กยุคใหม่ไม่ยากหรอก แค่
เราพรอ้มตอบค าถามมีเหตุผลใหเ้คา้ก็พอแลว้ แต่บางอย่างก็ยังคง
ตอ้งมีปรามบา้งนะบางทเีรียกรอ้งสิทธิจนเกินขอบเขตเราก็นึกถึงตอน
เค้าไปสอนแล้วเจอเด็กรุ่นใหม่กว่า จะไม่กลายเป็นต่างคนต่าง
เรียกรอ้งสิทธิเหรอ ตรงนีต้อ้งสอนใหเ้คา้มีความประนีประนอมดว้ย 
ยอมรบัว่าอาจยากขึน้กว่าแต่ก่อนแต่ก็ตอ้งท า...” 

                       (อาจารย ์10, การสือ่สารส่วนบคุคล, 22 กนัยายน 2565) 
 
 
 



 91 
 

“ยุคหลงัมานีเ้ด็กนาฏศิลป์จะมีความกลมกลืนหรือเร่ิมแยก
ไม่ออกกับเด็กสาขา คณะอื่นแลว้ เมื่อก่อนจะค่อนขา้งชดัเจนที่เคา้
ยึดถือครูบาอาจารย์เป็นหลกัครูพูดค าไหนค านัน้แต่เดีย๋วนีเ้คา้เร่ิมจะ
กลา้คิดและท านอกกรอบกันแลว้ ไม่ไดห้มายความว่าเค้ากา้วรา้ว
หรือไม่ดนีะ ครูมองว่าขอ้ดกี็มีอยู่เพราะจะใหเ้คา้มาคดิในกรอบหรือรอ
ค าครูอย่างเดียวก็ตามไม่ทนัคนอืน่ ตอนนีก้ลายเป็นว่ามีอะไรใหม่ ๆ 
เรื่องราวอะไรต่าง ๆ ในสงัคม เคา้เป็นฝ่ายมาอปัเดตขอ้มูลใหค้รูฟัง 
ศพัท์เดี๋ยวนีก้็เกิดขึ้นใหม่ทุกวนัครูก็ตามไม่ทันแลว้ตอ้งมาคอยถาม
จากพวกเขานี่แหละ ซึ่งส าคญัมากนะเห็นไดเ้ลยว่าเคา้ปรบัตวักนัได้
เร็วมาก มีทกัษะการรบัขอ้มูลที่ไวเขา้ถึงแหล่งขอ้มูลใหม่ ๆ กนัซึ่งครู
ยงัไม่รูเ้ลยว่าไปเอามากนัจากไหน อาจารย์หลายคนในสาขาก็พูดใน
ท านองเดียวกนันีเ้ลยว่าเดี๋ยวนีเ้ราตามลูกศิษย์ของเรากนัแทบจะไม่
ทนัแลว้...” 

               (อาจารย ์7, การสือ่สารส่วนบคุคล, 18 ตลุาคม 2565) 

 
2.2 อนาคตภาพด้านผู้ เรียนที่ ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 

Discipline) 
ด้วยความที่ผู ้เรียนยุคใหม่นั้นมีความกล้าคิดกล้าแสดงออกและให้

ความส าคัญต่อสิทธิส่วนบุคคลที่พึงมาเป็นอันดับแรก มีแนวคิดหัวสมัยใหม่ซึ่งก้าวทันต่อการ
เปลี่ยนแปลงของโลก อย่างไรก็ตาม อาจมีฉากทัศนบ์างประการที่อาจเกิดแนวโนม้ความเสี่ยงให้
ผูเ้รียนเลือกเดินในเสน้ทางที่สวนทางกับภาพลกัษณ์ของความเป็นครูนาฏศิลป์ ดว้ยยุคปัจจุบนัที่
สงัคมใหค้วามสนใจกบัเสรีภาพส่วนบุคคล การเปิดเผยความเป็นส่วนตัวโดยสมัครใจสู่สาธารณะ
ผ่านสื่อออนไลน ์จากแต่เดิมการผลิตเนือ้หา (Content) บนโลกออนไลนน์ัน้ท าเพื่อความบนัเทิง แต่
เมื่อเกิดวิกฤติสถานการณ์การแพร่ระบาดเชือ้ไวรสัโคโรน่า 19 (Covid-19) สงัคมโลกไดป้รบัเขา้สู่
ยุคออนไลนอ์ย่างฉับพลนั เกิดอาชีพใหม่ที่ตอ้งอาศยัแพลตฟอรม์ออนไลนใ์นการหารายได ้มี Gig 
workers เกิดขึน้หลากหลายรูปแบบ ส่งผลใหก้ารพัฒนาContent ในโลกออนไลนเ์ริ่มมีพืน้ที่และ
เป็นทางเลือกในการหารายไดม้ากขึน้ของคนยุคใหม่ ประกอบกบัแนวคิดของคนยุคใหม่ที่กล่าวไป
ดงัขา้งตน้ที่สามารถเปิดเผยเรื่องราวหรือขอ้มลูส่วนตวัลงในโลกโซเชียลได ้ซึ่งดว้ยความแข่งขนัที่มี
สูงนั้นท าให ้Content creators เริ่มมีความหลากหลายและเพื่อการดึงดูดผูติ้ดตามนั้นท าใหต้อ้ง
ผลิตเนือ้หาที่มีความทา้ทายเพิ่มขึน้ หนึ่งใน Content ที่เริ่มเป็นที่นิยมและสงัคมโดยเฉพาะคนรุ่น
ใหม่สนับสนุนใหม้ีการเปิดเผยและยอมรบั คือการท าโอนลี่แฟน (Onlyfan) จากมุมมองของผูใ้ห้
ขอ้มลูไดใ้หท้ศันะต่อประเด็นดงักลา่วไวด้งันี ้
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“ผูเ้รียนในอนาคตจะไม่สนใจเรือ่งปริญญา แต่จะสนใจเรือ่ง

เงนิ เงนิจะหายากมากขึน้และเคา้จะหาทางหาเงนิ เคา้พรอ้มจะเรียนรู้
ตลอดเวลาเพือ่ใหไ้ดง้านใหม่ ๆ ตอบโจทย์ตวัเองได ้และอาชีพใหม่ ๆ 
จะเกิดขึน้ รวมถึงบางอาชพีทีปิ่ด ๆ กนัท าอยู่ก็จะเปิดเผยเดก็สมยัใหม่
มีความกลา้กนัมากขึน้และมีความถือสทิธิต์วัเองมากขึน้” 

               (คณบดี 2, การสือ่สารส่วนบคุคล, 25 กรกฎาคม 2565) 
 

“คิดว่าดว้ยเด็กรุ่นใหม่ทุกวันนีค้ิดไม่เหมือนรุ่นก่อนๆ และ
เคา้ไดร้บัโอกาสมากในการเป็นผูเ้ลือก ในการสรา้งเงือ่นไข คดิเร็วและ
ตดัสนิใจเร็ว กลา้คดิกลา้แสดงออก” 

               (คณบดี 12, การสือ่สารส่วนบคุคล, 27 กนัยายน 2565) 

 
ซึ่งโดยพืน้ฐานผูเ้รียนดา้นนาฏศิลป์บางส่วนนั้นไม่ไดม้ีความพรอ้มดา้น

ทุนทรพัย ์ประกอบกับปัจจุบันสังคมขับเคลื่อนในประเด็นของการให้ความส าคัญกับสิทธิ์ส่วน
บุคคลรวมถึงผลกัดนัใหอ้าชีพที่เก่ียวขอ้งกบัเรื่องทางเพศเป็นสิ่งที่ถูกตอ้งตามกฎหมาย ประเด็นนี ้
ผูว้ิจัยวิเคราะหแ์ละเห็นว่ามีแนวโนม้ที่อาจเกิดขึน้ไดต่้ออนาคตของผูเ้รียนนาฏศิลป์ศึกษาซึ่งผูใ้ห้
ขอ้มลูไดแ้สดงความคิดเห็นดงันี ้

 

“แนวโนม้มีสทิธิ์เป็นไปไดห้ากผูเ้รียนบางกลุ่มจะเลือกท าหากว่า
ในอนาคตกลายเป็นสิ่งที่ถูกกฎหมาย เราคงตอ้งช่วยกันดูแล” (คณบดี 13, การ
สือ่สารส่วนบุคคล, 27 กันยายน 2565) “ครูเชื่อว่าคนที่มาเรียนครูเคา้จะไม่เลือก
เดิ นท างนั้น ตั้ งแต่ แ รกต้อ งคุ ย กัน กับ เด็ ก ก่ อน  ค รูต้อ งไม่ ท อดทิ้ ง เค้ า ”    
        (อาจารย ์1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 7 พฤศจิกายน 2565) 

  
“เราเป็นคนกลางเก่ากลางใหม่ เรารูส้ึกว่าเรามีความเขา้ใจในบริบทของ

เด็ก อาจารย์ไม่เคยปิดกัน้ว่าผูเ้รียนจะมีแฟนหรือจะมีชีวิตส่วนตวัอย่างไรเพราะใน
วยัมหาวิทยาลยัถือว่าเคา้โตแลว้ แต่อย่างไรก็ตอ้งคุยกบัเคา้ว่าไม่ใหเ้สียการเรียน
และที่ส าคัญคืออย่าปล่อยให้ตัวเองต้องเกิดปัญหาขึ้น เราต้องหาวิธีพูดให้เค้า
ตระหนกัถึงหนา้ทีแ่ละหากท าอะไรทีส่่งผลตามมาตวัเองจะสามารถรบัมือหรือรบัผล
นัน้ไหวหรือไม่”  

         (อาจารย ์5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 ตลุาคม 2565) 
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“ประเดน็นีค้รูคดิว่าเกิดขึน้แลว้เพยีงแต่ยงัไม่ค่อยยอมรบัทีจ่ะมาพูดคยุกนั
เท่านัน้เอง ไม่กลา้ทีจ่ะน าเสนอกนัมากมาย หวัขอ้ทีเ่มือ่ครู่เราคยุกนัก็ตามนัน้เลยที่
เด็กรุ่นใหม่เคา้เก่งกนัมากเรื่องเทคโนโลยี การตามทนักระแสโลก แต่การค านึงถึง
ผลระยะยาวนัน้เราอาจตอ้งช่วยเสริมเคา้ตรงนี ้เคา้คิดเร็วและท าทนัที คอนเทน้
อะไรมาใหม่ก็รีบท าใหท้นัซึ่งเรากไ็ม่ทนัเขา มาเห็นอกีทกี็สายเสยีแลว้แต่ก็ไม่รูว้่าพูด
ไปเขาจะฟังหรือเปล่า มนักลายเป็นสิ่งทีเ่ราควบคมุไม่ไดไ้ปเสยีแลว้”  

         (อาจารย ์7, การสือ่สารส่วนบคุคล, 18 ตลุาคม 2565)  
 

“เรื่องนีก้็คิดว่ามันเกิดขึ้นแน่นอน เด็กสมัยนีเ้คา้อยู่กับโลกโซเชียลเป็น
ส่วนใหญ่ ยิ่งในวยัมหาวิทยาลยันัน้บรรลุนิติภาวะกนัแลว้เราไปคุยไปหา้มก็ไม่ได้
มาก อาจตอ้งพยายามคยุทางออ้มใหรู้ถ้ึงผลในระยะยาว”  

         (อาจารย ์2, การสือ่สารส่วนบคุคล, 5 ตลุาคม 2565) 
 

ผูว้ิจยัวิเคราะหว์่าหากเกิดการปลดล็อคกฎหมายเพื่อเอือ้ต่อการหารายได้
โดยมีเรื่องเพศเป็นปัจจัย นับว่าเป็นประเด็นที่มีความละเอียดอ่อนและอยู่กึ่งกลางระหว่างความ
ถูกตอ้งทางดา้นกฎหมายสิทธิเสรีภาพส่วนบุคคล และอีกด้านหนึ่งคือการเดินในสายนาฏศิลป์
ศกึษา  

2.3 อนาคตภาพด้านผู้เรียนที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) 

ผูเ้รียนในอนาคตจะมีความสนใจในวิชานาฏศิลป์ลดลง ประเด็นดา้นนี ้
ส่วนใหญ่ได้รบัข้อมูลจากศิษยเ์ก่าที่ปัจจุบันเป็นครูนาฏศิลป์ในโรงเรียน และผู้เรียนปัจจุบันใน
นาฏศิลป์ศึกษาที่ก าลงัอยู่ในช่วงฝึกประสบการณ์วิชาชีพ ต่างสะทอ้นความคิดเห็นไปในทิศทาง
เดียวกนัว่าผูเ้รียนในอนาคตมีแนวโนม้ที่จะสนใจในรายวิชานาฏศิลป์นอ้ยลง เด็กรุน่ใหม่มองว่าเป็น
เรื่องไกลตวัและเขา้ใจไดย้าก ส่วนผูเ้รียนที่จะเลือกศึกษาต่อในสายนาฏศิลป์ศึกษาโดยตรงก็เริ่มมี
ความกังวลถึงความมั่นคงในการประกอบอาชีพครูในอนาคต ต่างสะท้อนความคิดเห็นไปใน
ทิศทางเดียวกนัว่าอาชีพครูนาฏศิลป์เป็นอาชีพที่อยากท าแต่เรียนจบมาอาจไม่มีงานรองรบั เห็นได้
จากการที่เปิดอตัราสอบครูผูช้่วยที่จ  านวนการรบันัน้ไม่สอดคลอ้งกบัจ านวนทรพัยากรบณัฑิตที่ลน้
ตลาด จึงเริ่มหนัไปสนใจการท าอาชีพอ่ืนมากขึน้ 

 
ส าหรบัภาพอนาคตที่ทรุดโทรมและล่มสลายด้านเรียนนั้นจะเกิดขึน้ก็

ต่อเมื่อจ านวนผูเ้รียนลดลงถึงขีดสุดจนถึงขัน้หลกัสตูรไม่สามารถเปิดสอนไดส้่งผลใหห้ลกัสตูรไม่
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สามารถเปิดรบัเพื่อผลิตผูเ้รียนดา้นนาฏศิลป์ไทยศึกษาต่อไปได ้ทว่าแนวโน้มที่จะเกิดขึน้นีไ้ม่ได้
เกิดกบัทุกสภาบนัการศึกษา พบความเสี่ยงจากบางสถาบนัเท่านัน้โดยกลุ่มที่มีความเสี่ยงที่จะเกิด
สภาวการณเ์ช่นนี ้คือ กลุ่มมหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) และสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.)  ใน
ส่วนภูมิภาคบางแห่งที่ขณะนีเ้ริ่มมียอดการสมัครเรียนและจ านวนผูเ้รียนในแต่ละปีลดลงอย่าง
ต่อเนื่อง ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูกลา่วว่า 

 
“...ที่มหาวิทยาลยัเราตอนนีอ้าจารย์แทบจะไม่มีคาบสอนแลว้ 

เทอมนีอ้าจารย์มีสอนแค่ไม่กี่วนั น่ากลวัมากว่าสกัวนันึงเด็กอาจจะไม่มี
แลว้ ยอดลดลงเรื่อย ๆ แบบน่าใจหายแต่ละปีตอ้งลุน้ว่าเคา้จะมาสมคัร
กนัเยอะมัย๊ เมือ่ก่อนเปิดสอนถึง 2 หอ้ง เดีย๋วนีห้อ้งนงึยงัไม่เตม็เลย...” 

     (อาจารย ์3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 22 กรกฎาคม 2565) 

   
 จากค ากล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นถึงแนวโนม้ที่อาจมีบางสถาบนัการศึกษาไม่

สามารถผลิตผูเ้รียนในดา้นนีต่้อไปไดอ้นัเนื่องมาจากอตัราจ านวนประชากรลดลง อย่างไรก็ตามมี
ศิษยเ์ก่าซึ่งปัจจุบนัเป็นครูผูส้นวิชานาฏศิลป์ในโรงเรียนแห่งหนึ่งไดก้ล่าวเพิ่มอีกมมุมองในประเด็น
นีว้่าอีกเหตผุลที่อาจไม่มีผูเ้รียนในอนาคตมาจากทศันคติและความสนใจของผูเ้รียนที่มีต่อรายวิชา
นาฏศิลป์นัน้ลดลง  
 

“...เด็กเดีย๋วนีไ้ม่ค่อยสนใจนาฏศิลป์กนัเลย โลกมันไป
ไวจนเคา้มีหลายอย่างทีต่อ้งท าและอยากจะท า อาชีพในอนาคต
ก็เพิ่มขึน้เรื่อย ๆ เคา้ก็สนใจไปตามเทรนด์กนัมากกว่า ยิ่งจะมา
สนใจอยากเรียนต่อดา้นนีอ้ย่างจริงจังแทบไม่มีแลว้ อนันีอ้าศยั
จากประสบการณ์ทัง้ส่วนตวัและทีค่ยุกบัเพือ่นทีต่อนนีเ้ป็นครูอยู่
โรงเรียนอื่นเช่นกัน เมื่อก่อนยังมีเด็กชมรมเยอะและมาขอ
ค าแนะน าอยากไปเรียนต่อ เดี๋ยวนีแ้ทบไม่มีเลย...เมื่อกีเ้ราคุย
กนัถึงเรื่องที่เมื่อก่อนจะมีการปิดหรือถอดรายวิชานาฏศิลป์ออก
จากโรงเรียนใช่มั๊ย ตอนนัน้เป็นประเด็นใหญ่มาก แต่มาตอนนี ้
พอเราถอยมามองโลกและเด็กทีเ่คา้จะเติบโตในยุคใหม่ บางทีก็
มีคดินะว่าก็ยอมรบัไดห้ากนาฏศิลป์ไม่ใช่วชิาบงัคบัในการศึกษา
ของโรงเรียนต่อไป ใชเ้วลาพอสมควรทีจ่ะยอมรบัความจริงเรื่อง
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นีแ้ต่มามองในมุมเคา้บางทีวิชาเราอาจไม่ไดต้อบโจทย์กบัความ
ตอ้งการเคา้ขนาดนัน้ เพือ่นร่วมอดุมการณ์ตอนนีห้ลายคนก็เร่ิม
ยอมรบัในขอ้นีแ้ลว้เหมือนกนั บางโรงเรียนเด็กอาจยงัสนใจและ
เขา้ร่วมกิจกรรมดา้นนาฏศิลป์ก็จริงอยู่แต่ส าหรบัคนทีจ่ะต่อยอด
มาด้านนีจ้ริง ๆ โดยเฉพาะสายครูเนี่ย ยากมาก อาชีพครูใน
อนาคตเด็กก็ไม่ค่อยสนใจอยากจะเป็นกนัแลว้ผิดกบัยุคเราทีพ่่อ
แม่อยากให้เป็นครูรับราชการ ตอนนีอ้ย่าว่าแต่อาชีพครูเลย 
อาชีพอะไรทีเ่ป็นงานประจ าเด็กเคา้ไม่ค่อยเอาแลว้ เคา้อยากท า
อะไรที่ก าหนดเวลางานเองได้มีอิสระ ตอนนีก็้เร่ิมเป็นแม่ค้า
ออนไลนแ์ละท าคอนเทน้ในออนไลนอ์นัแลว้...” 

 (ศิษยเ์ก่า 1, การสือ่สารสว่นบคุคล, 18 ตลุาคม 2565) 
 

จากค ากล่าวนี ้สะท้อนให้เห็นถึงปรากฏการณ์อีกมิติที่ เห็นถึงความ
เปลี่ยนแปลงทางความคิดของผูเ้รียนที่มีต่อนาฏศิลป์ นอกจากความคิดเห็นของศิษยเ์ก่านีย้ังมี
ผูเ้รียนปัจจุบนัที่ก าลงัฝึกสอน เป็นช่วงที่คาบเก่ียวระหว่างความเป็นเด็กยุคใหม่ ไดก้ล่าวเสริมใน
ประเด็นนีว้่า 

 
“...เด็กใหค้วามสนใจกับวิชานาฏศิลป์นอ้ยมาก และไม่ใช่แค่

เดก็ปัจจุบนัทีส่นใจและอยากไปต่อในสายนีอ้ย่างจริงจงั ตอนนีรุ่้นพวกหนู
ทีก่ าลงัฝึกสอนกนัอยู่ก็เร่ิมเปลีย่นความคดิกนับา้งแลว้เหมือนกนั ในรุ่นถา้
จบไปคงสอบบรรจุกันไม่กี่คน ถา้ถามถึงอนาคตครูนาฏศิลป์หนูว่าคง
เปลีย่นไปเยอะ แพชชั่นและความสนใจทีเ่คา้จะมีในดา้นนีม้นันอ้ย พอมา
พูดถึงเรื่องค่าตอบแทนเงินเดือนครูก็ไดน้อ้ยเด็กเค้าก็ไม่ค่อยให้ความ
สนใจยิ่งเดี๋ยวนีม้ีกระแสในโลกออนไลน์บ่อยครัง้ถึงภาระงานของครูที่มี
เยอะจนเกินไป อนันีอ้าจเป็นอกีส่วนหนึ่งทีเ่คา้ไดเ้ห็นเรือ่งราวและกระแส
เหล่านีอ้ยู่บ่อย ๆ จนเกิดความคิดว่าการเป็นครูมนัไม่ตอบโจทย์ในชีวิต
เคา้...” 

     (ผูเ้รียน 4, การสือ่สารส่วนบคุคล, 8 กมุภาพนัธ ์2566) 

 
 จะเห็นไดว้่ามมุมองของคนยุคใหม่ที่มีต่อการตดัสินใจประกอบวิชาชีพครู

นัน้ไดเ้ปลี่ยนแปลงไป 
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2 .4  อ น าค ต ภ าพ ด้ า น ผู้ เ รี ย น ที่ มี ก า รป รั บ เป ล่ี ย น ส ภ าพ 
(Transformation) 

ผูเ้รียนในอนาคตจะมีหลากหลายช่วงวัยตัง้แต่วัยเด็กไปจนถึงวัยสูงอายุ
เป็นยุคแห่งการเรียนรูต้ลอดชีวิต (Life Long Learning) รวมถึงอาจมีผูเ้รียนที่เป็นชาวต่างชาติเขา้
มาเรียนในหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาเพิ่มดว้ยเช่นกนั สืบเนื่องจากเหตผุลดงัขา้งตน้ที่ไดก้ลา่วไป
ว่าในอนาคตจะมีการเปิดกว้างมากขึน้และการรับผู้เรียนชาวต่าวชาติเพิ่มเป็นอีกนโยบายที่
ผูบ้รหิารมีความสนใจเพื่อเป็นสว่นหนึ่งของการเพิ่มรายรบัใหก้บัมหาวิทยาลยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 สรุปฉากทศันด์า้นผูเ้รียน 

ที่มา: ผูว้ิจยั 

3. อนาคตภาพด้านเนือ้หา 
3.1 อนาคตภาพด้านเนือ้หาทีเ่ติบโตอย่างต่อเน่ือง (Continuation) 

 เนือ้หาปรบัไปตามยุคสมัย ทุกสถาบันการศึกษาไดใ้ห้ความส าคัญกับ
ดา้นการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ การเปิดกวา้งในการน านาฏศิลป์ไปใชเ้พื่อพฒันาสงัคมและชมุชน  

 
“...เรามีรายวิชาทีน่  าผูเ้รียนไปลงพืน้ทีใ่นชุมชน ไปศึกษาสภาพ

ปัญหาและท าโปรเจคใหเ้คา้คิดการแสดงเพือ่ใหค้วามรูแ้ก่ผูค้นในชุมชน
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นัน้ ๆ เป็นการน านาฏศิลป์ไปใชเ้พื่อเป็นส่วนหนึ่งในการแกปั้ญหาหรือ
พัฒนาสังคมซึ่งเราให้ความส าคัญมานานแลว้และจะท าแบบนีอ้ย่าง
ต่อเนื่อง...ส าหรบัด้านการอนุรักษ์เราก็มีแต่เราจะเนน้สรา้งสรรค์ดว้ย 
เพราะใหเ้คา้น าไปใชไ้ดจ้ริงกบัการใชป้ระโยชนใ์นสงัคม...” 

     (อาจารย ์1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 7 พฤศจิกายน 2565) 
 
“แน่นอนว่ามหาวทิยาลยัเราอยู่ในกลุ่มพฒันาทอ้งถิ่นและชมุชน 

เราก็ใหค้วามส าคญัและมีวิชาทีเ่นน้ใหผู้เ้รียนไปเรียนรูแ้ละพฒันาชุมชน
เห มื อ น กั น  ล ะ แ ว ก ม ห า วิ ท ย า ลั ย นี ้ เ ป็ น พ หุ วั ฒ น ธ ร ร ม  
มีความหลากหลายมากมีทัง้วดั โบสถ์ สเุหร่า ในตลาดตรงหนา้นีก้็เตม็ไป
ดว้ยคนในชุมชนที่หลากหลาย เราก็พาผูเ้รียนไปสงัเกต ศึกษาและหา
หวัขอ้มาคุยกนัว่านาฏศิลป์จะน าไปใชต้่อยอดอย่างไรในการน าไปใชใ้น
สงัคมความหลากหลายนีไ้ด ้เคา้ก็คิดการแสดงกนัขึน้มาไดอ้ย่างชุดเลย 
ถา้มีงบประมาณก็อยากพาเคา้ไปเรียนรูช้มุชนหลายแห่งเหมือนกนั” 

     (อาจารย ์3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 22 กรกฎาคม 2565) 

 
รวมถึงในมิติของศาสตรค์วามเป็นครูนั้น ไดใ้หค้วามส าคัญกับการเพิ่ม

จิตวิทยาการสอนผูเ้รียนในทกุช่วงวยัรวมถึงเด็กพิเศษดว้ย ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูไดก้ลา่วว่า 
 

“...ตอนนีโ้ลกเปลี่ยนไปเยอะ ความคิดความอ่านคนรุ่นใหม่ก็
เปลีย่นไปดงันัน้จิตยาเดิม ๆ ทีเ่คยใชเ้คยสอนกนัมาอาจเอาไปใชก้บัเด็ก
ยุคใหม่ในอนาคตไม่ได้ คิดว่าเนือ้หาด้านนีต้ ้องอัปเดตข้อมูลกันเป็น
องคาพยพ ยิ่งในโรงเรียนเดีย๋วนีจ้ านวนเดก็พเิศษมีเยอะมากซึ่งทีม่.เราไม่
ค่อยมี รายวิชาที่ ไป เส ริมทักษะการสอนเหล่านี ้ให้กับ ผู ้เรียนเลย  
พอเคา้ไปฝึกสอนก็ท าตวัไม่ถูก เมื่อก่อนในโรงเรียนชัน้เรียนนึงจะพบเด็ก
พเิศษไม่กีค่น แต่ตอนนีใ้นแต่ละหอ้งเรียนมีแทบจะค่อนหอ้ง เรือ่งนีส้  าคญั
มากนะทีเ่ราตอ้งรีบเพิ่มรายวิชาหรือเนือ้หาทีต่อ้งเร่งเสริมสมรรถนะการ
สอนนาฏศลิป์ส าหรบัเดก็พเิศษดว้ย จะมองขา้มไม่ได ้...อีกเรื่องทีส่  าคญั
คอืนกัศกึษา(ผูเ้รียน) เดีย๋วนีเ้ป็นซึมเศรา้กนัเยอะมาก ในแต่ละเทอมตอ้ง
เซ็นใบลาออกเพราะเหตุผลนีเ้ยอะมากทีเ่คา้เกิดภาวะซึ่มเศรา้และขอพกั
การเรียน ช่วงโควิดที่ผ่านมาออกไปเยอะมาก ตอนนีก้็ยงัมีอยู่บา้ง เราก็
ไม่ไดเ้รียนเนน้หนกัดา้นนีม้าก็ท าตัวไม่ค่อยถูก ยุคเรายังไม่มีค าว่าโรค
ซึมเศรา้เลย นี่ก็แกก้็ช่วยกันไปเป็นกรณี ๆ แต่คิดว่าในอนาคตตอ้งท า
อะไรสักอย่างกันอย่างจริงจังแล้วเพราะไม่ใช่เรื่องที่ไป ๆ มา ๆ แต่
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กลายเป็นเรือ่งปกตทิีพ่บไปแลว้ ตอนนีก้็มีส่งอาจารย์ไปอบรมบา้งนะเรือ่ง
จิตวิทยา แต่ถา้ใหด้ีควรเพิ่มรายวิชาเหล่านีแ้ละสอนคนที่จะไปเป็นครู
นาฏศลิป์อย่างเป็นเรือ่งเป็นราวเลยจะดกีว่าเพราะตอ้งไดใ้ชแ้น่...” 

       (อาจารย ์11, การสือ่สารส่วนบคุคล, 18 ตลุาคม 2565) 
 

3.2 อนาคตภาพด้านเนื้อหาที่ ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 
Discipline)    

 ผู้สอนและผู้เรียนสะท้อนความคิดเห็นว่าว่าบางรายวิชานั้นมีเนื ้อหา
ซ า้ซอ้นกนัหรือบางเนือ้หาอาจไม่มีความจ าเป็นแลว้ในอนาคต ผูเ้รียนไดส้ะทอ้นมมุองในประเด็นนี ้
ว่า 

 
“...ตอนนีใ้นเรื่องรายวิชาบางทีก็ซ ้ากนัเกินไป เราเรียนทัง้ของ

คณะแลว้ยงัมาเจอเนือ้หาเดิมในสาขาอีก ก็ไม่ไดอ้ะไรใหม่ ๆ หรือบาง
รายวิชาก็คิดว่าไม่จ าเป็นแล้วที่จะต้องมาบังคับให้เรียนในระดับ
มหาวทิยาลยั เช่น กีฬา ซึ่งเราก็เรียนไปแลว้ตอนมธัยมแลว้อมงว่ากีฬาก็
อาจเป็นกิจกรรมเสริมได้ไม่จ าเป็นต้องมาบังคับให้เรียนตอนอยู่
มหาวทิยาลยั เราอยากเรียนดา้นนาฏศลิป์โดยตรงไปเลยมากกว่า...” 

        (ผูเ้รียน 7, การสือ่สารส่วนบคุคล, 7 กมุภาพนัธ ์2566) 
 
“...ตอนนีเ้รื่องรายวิชาก็ยังมีความทับซ้อนกันอยู่ เช่น การ

ปฏิบัตินาฏศิลป์ในวิชานีก้็จะมีเพลงเบ็ดเตล็ดอยู่แลว้ เช่น ระบ ากวาง 
ระบ าไก่ ระบ านกยูงฯ แต่ก็จะมีอีกวิชาที่เป็นปฏิบัติเหมือนกนัแต่ใหช้ื่อ
รายวิชาประมาณว่า ระบ าเกี่ยวกับสตัว์ ซึ่งก็ไม่พน้ระบ ากวาง ระบ าไก่ 
ระบ านกยูง ยงัมีซ ้าแบบนีอ้กีหลายวชิา...” 

         (อาจารย ์5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 ตลุาคม 2565) 
 

3.3 อนาคตภาพด้านเนื้อหาที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) 

 ส าหรบัอนาคตภาพดา้นเนือ้หาที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) นั้น ยังไม่เด่นชัดในภาพนีเ้พราะโดยส่วนใหญ่ผูใ้หข้อ้มูลมองว่าพรอ้มปรบัเปลี่ยนไป
ตามสภาพสังคมปัจจุบัน อย่างไรก็ตามอาจตัดบางเนือ้หาหรือรายวิชาที่ไดร้บัเสียงสะทอ้นจาก
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ผูเ้รียนซึ่งสืบเนื่องมากจากอนาคตภาพดา้นเนือ้หาที่ถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline) 
ที่น าเสนอดงัขา้งตน้   

3 .4  อ น าค ต ภ าพ ด้ า น เ นื้ อ ห าที่ มี ก า รป รั บ เป ล่ี ย น ส ภ าพ 
(Transformation) 

 ส า ห รับ อน าค ต ภ าพ ด้ าน เนื ้ อ ห าที่ มี ก า รป รับ เป ลี่ ย น ส ภ าพ 
(Transformation) นี ้ ผู ้ให้ข้อมูลกล่าวไปในทิศทางเดียวกันว่าต้องปรับให้ตอบโจทย์กับความ
ตอ้งการของสงัคม ณ บริบทและช่วงเวลานัน้ ๆ แต่อาจมุ่งเนน้ดา้นการน าศาสตรด์า้นนาฏศิลป์ไป
ใชไ้ดจ้ริงซึ่งจะเชื่อมโยงกบัผลดา้นฉากทศันเ์นือ้หาที่เติบโตอย่างต่อเนื่องที่ขณะนีย้งัคงด าเนินการ
กนัอยู่ในการมุ่งเนน้น านาฏศิลป์ไปใชใ้นการพฒันาชมุชนและสงัคมทอ้งถิ่น 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 18 สรุปฉากทศันด์า้นเนือ้หา 

ที่มา: ผูว้ิจยั 

 
 
 
 
 
4. อนาคตภาพด้านบริบท 
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4.1 อนาคตภาพด้านบริบททีเ่ติบโตอย่างต่อเน่ือง (Continuation) 
 ปัจจุบนัหลายสถาบนัการศึกษามุ่งเน้นการสรา้งเครือข่ายและพันธมิตร

ทางวิชาการในการจดักิจกรรมร่วมกนัเพื่อพฒันาบุคลากรและสรา้งความเขม้แข็งใหก้บัสถาบนั มี
การร่วมกันพัฒนางานวิจัยที่บูรณาการณ์ศาสตรไ์ม่อยู่ในเฉพาะด้านนาฏศิลป์  และยังมีการท า 
MOU ทัง้ในและต่างประเทศเพิ่มดว้ย 

 
“...ตอนนีเ้รามีการไปหารือเพือ่ขอความร่วมมือกบัสถาบนัทาง

เทคโนโลยีเพือ่พฒันางานวจิยัดา้นการสอนนาฏศิลป์โดยใชเ้ทคโนโลยีเขา้
มาเป็นส่วนหนึ่ง เช่น AI ก าลงัไดร้บัความนิยม ตรงนีเ้ราก็ไม่สามารถท า
กั น เอ ง ไ ด้  ต้ อ ง อ า ศั ย ค ว า ม เชี่ ย ว ช า ญ จ า ก ศ า ส ต ร์ อื่ น 
ซึ่งมหาวิทยาลยัก็สนบัสนุน เป็นการเร่ิมตน้ทีด่ีในการสรา้งเครือข่ายทาง
วชิาการ...” 

         (อาจารย ์5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 ตลุาคม 2565) 
 

“...แมใ้นดา้นการรบัผูเ้รียนอาจเผชิญกบัการแข่งขนัที่สูงแต่ใน
ดา้นวิชาการนัน้เราจบัมือกบัต่างสถาบนัมากขึน้ เดีย๋วนีเ้รากลา้ทีจ่ะเป็น
เจา้ภาพจดังานวิชาการระดบัประเทศเพือ่พฒันาบุคลากรของเราและให้
สถาบนัอืน่มาร่วมดว้ย มีเครือข่ายทางวชิาการเพิ่มมากขึน้เวลามีทุนวิจยั
ต่าง ๆ อาจารย์สมยัใหม่เดีย๋วนีเ้คา้ก็ถึงกนั มีการรวมทีมต่างสถาบนักนั
ไปขอทนุ ตรงนีก้็ไดป้ระโยชนท์กุฝ่าย...” 

       (คณบดี 9, การสือ่สารส่วนบคุคล, 21 กนัยายน 2565) 
 

4.2 อนาคตภาพด้านบริบทที่ ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 
Discipline) 

 ส าหรับอนาคตภาพด้านบริบทที่ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 
Discipline) นีอ้าจมาจากวิกฤติทางเศรษฐกิจที่ท าให้ต้องควบคุมทรพัยากรต่าง ๆ ในหลักสูตร
รวมถึงจ านวนบคุลากรดว้ยเช่นกนั ซึ่งจะสมัพนัธก์บัผลของฉากทศันด์า้นผูส้อนที่ลม่สลาย ประเด็น
นีผู้ใ้หข้อ้มลูกลา่วว่า 

 
 

“...ตอนนีง้บไม่ค่อยมีแลว้การบริหารภายในเร่ิมล าบาก อะไรที่
ประหยดัไดก้็ตอ้งท า เรามีตึกเป็นของตวัเองแต่คนของเรานอ้ยลงดงันัน้
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ทรพัยากรต่าง ๆ ก็เร่ิมลดลงตามไปดว้ย บางหอ้งเร่ิมไม่เปิดใชห้รือมีการ
ลดจ านวนแม่บา้นลง ก็เป็นสญัญาณแลว้ว่าอีกหน่อยอาจกระเทือนมาที่
อาจารย์...” 

       (คณบดี 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 19 กรกฏาคม 2565) 

 

4.3 อนาคตภาพด้านบริบทที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) 

 จากการเก็บขอ้มูลในประเด็นนีพ้บว่าสถาบนัการศึกษาหลายแห่งก าลัง
จะเผชิญกบัภาวะปัญหาเศรษฐกิจซึ่งส่งผลกระทบต่อการบรหิารจดัการทรพัยากรหลกัสตูรรวมถึง
หลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาเช่นกนัซึ่งมีแนวโนม้ไดร้บัผลกระทบรุนแรงจนอาจถึงขัน้ปิดหลกัสตูร 
  

“...มหาวทิยาลยัเราก าลงัจะเป็นมหาวทิยาลยัน าร่องทีอ่อกนอก
ระบบ ตอ้งหาเงนิเองแลว้ดว้ย หนกัเลยตอนนีเ้พราะนั่นหมายความว่าเงนิ
ทัง้หมดจะมาจากค่าเทอมผูเ้รียน เราตอ้งช่วยกนัหาเงินแลว้ อาจารย์ว่า
งานนีจ้ะหนักขึ้นเพราะต้องหาเงินมาบริหารองค์กรให้อยู่ได้ ตอนนีก้็
เตรียมการกนัอยู่เพือ่เตรียมพรอ้มรบัมือ มีประชมุเพือ่หารือแต่ก็ยอมรบัวา่
ยาก ดว้ยอาจารย์เราเหมือนอยู่กนัมาแบบครอบครวัใหญ่ทีม่ีพ่อแม่เลีย้ง 
เราก็จะหากินไม่ค่อยเก่ง ก็ต้องปรับตัวช่วยกัน...ถ้าสถานการณ์ทาง
เศรษฐกิจของมหาวิทยาลัยและหลักสูตรยังไม่ดีขึ้น อาจกระเทือนถึง
บุคลากร การลดจ านวนบุคลากรลง การลดค่าจา้ง ถา้ยงัคงเป็นแบบนีม้ี
แนวโน้มเรื่องการปิดหลักสูตรก็มีโอกาสเกิดขึ้นได้เหมือนกัน พอเด็ก
นอ้ยลงแต่ตกึยงัใหญ่เท่าเดิม ก็ตอ้งลดค่าใชจ้่าย ค่าน า้ค่าไฟ อาจารย์ว่า
ในอนาคตมนัก็ตอ้งเป็นแบบนี ้ถา้อยู่ไดส้กั 5-6 ปี ก็ดีไป แต่ถา้อยู่ไม่ได้
เด็กยงันอ้ยลงแบบนี ้เหตุการณ์นีอ้าจเกิดขึน้ไวเลย...ที่ผ่านมาเราบริการ
วิชาการแบบไม่ก่อเกิดรายได ้แต่อีกหน่อยเราออกนอกระบบแลว้ต้อง
คดิถึงรายไดแ้ลว้ อาจารย์ไปบริการวิชาการทีชุ่มชนหรือทีอ่ืน่ ๆ ภายนอก
ตอ้งค านึงถึงการก่อเกิดรายไดบ้า้ง ต่อไปเราจะมีรายรบันอ้ยลงเพราะงัน้
เรือ่งนีก้็คงจะมาถึงตวั อาจารย์ตอ้งท าวจิยั ท านวตักรรมมากขึน้...” 

       (คณบดี 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 19 กรกฎาคม 2565) 
 
 

ผูบ้รหิารอีกท่านกลา่วในประเด็นนีเ้ช่นเดียวกนัว่า 
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“สถานการณ์การเงินมหาวิทยาลัยและคณะตอนนีแ้ย่มาก 
รายไดล้ดลง รายจ่ายเพิ่มขึ้น ตอนแรกงบพัฒนาการอยู่ที่ 8000/คน/ปี 
ตอนนีเ้หลือ 2800/คน ก็ลดลงเยอะแล้วอีกหน่อยรายรับเราน้อยลง 
จะเหลือขนาดไหน พยายามคุยกนักบัอาจารย์หลายท่านเหมือนกนัว่าถา้
นกัศึกษาลดลงยงัไงก็กระทบกบัอาจารย์แน่ ๆ ในฐานะผูบ้ริหารก็มองว่า
ค่าใช้จ่ายเราเพิ่มขึ้นทุกปี อาจารย์มีต าแหน่งสูงขึ้นเราก็ต้องจ่ายเงิน
ประจ าต าแหน่ง ในขณะที่รายได้เราลดลง แต่รายจ่ายเราเพิ่มขึ้น ใน
อนาคตผูบ้ริหารตอ้งเจอโจทย์หนกันี”้ 

       (คณบดี 5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 25 กรกฎาคม 2565) 
 

จากค าสมัภาษณจ์ะเห็นไดถ้ึงปัญหาที่อาจเกิดขึน้ในอนาคตซึ่งเป็นเรื่องที่
หลีกเลี่ยงไดย้าก อย่างไรก็ตามผูว้ิจัยวิเคราะหว์่าสญัญานแนวโนม้ดา้นบริบทที่ทรุดโทรมและล่ม
สลาย (Decline and Collapse) นีไ้ม่ไดเ้กิดจากความบกพร่องหรือเกิดจากฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งเป็น
ตน้เหต ุหากแต่เป็นปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้ตามความเปลี่ยนแปลงของสภาพสงัคมที่ด  าเนินไปตาม
กระแสโลกาภิวฒันซ์ึ่งยากต่อการควบคมุ  

 

4.4 อนาคตภาพด้านบริบททีม่ีการปรับเปล่ียนสภาพ (Transformation) 
 จากการศึกษาพบว่า หลกัสูตรในอนาคตมีแนวโนม้ที่จะไม่จ ากัดเฉพาะ

ผูเ้รียนในหอ้งเรียนเท่านัน้  
“ต่อไปเราอาจไม่จ าเป็นตอ้งมาเรียนในหอ้งเรียนแลว้ก็ได ้

อาจจะเป็นออนไลน์ได้ทัง้หมดก็ได้ เพราะ Home School มาแล้ว 
ความจริงเขา้มานานหลายปีแลว้ หลกัสูตรตอนนีเ้ราเรียนอะไรไดท้ั่ว
โลกเลย ขณะนีต้วัเรานั่งอยู่ไทยแต่เราไปเขา้เรียนออนไลนท์ีอ่เมริกาก็
ได ้เหมือนกนั อกีหน่อยหากอยากเรียนนาฏศลิป์ออนไลนไ์ม่ว่าคณุจะ
อยู่ที่ไหนคุณก็สามารถมาเรียนกับเราได้ อนาคตเราอาจพัฒนา
หลกัสูตรไปในรูปแบบนัน้ก็ได.้.. 10 ปีขา้งหนา้ นวตักรรม การใชส้ื่อ
ตอ้งเปลีย่น ถา้คุณไม่กา้วตามคุณจะสอนแบบสาธิตตลอดการคงไม่
สามารถพิมพ์ใจผูเ้รียนทีจ่ะมาเรียนกบัเราได ้คุณตอ้งมีสิ่งทีด่ึงดูดใจ
กับเด็กยุคใหม่เพราะเค้าไ่่มใช่ Gen เดียวกันกับเรา...หลักสูตร
อาจจะท าแบบนีไ้ด ้ที่ผูเ้รียนอาจจะสามารถมาเรียน Sit in ได ้แต่
อาจจะไม่ใช่ทกุคลาส” 

               (อาจารย ์5, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 ตลุาคม 2565) 
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อีกทัง้การก าหนดระยะเวลาของการเรียนในหลกัสตูรอาจเปลี่ยนแปลงไป 
ดงัที่ผูใ้หข้อ้มลูไดก้ลา่วว่า 
 

“การจัดการศึกษาในอนาคตจะเปลี่ยน ไม่มีเรื่องของการ
ก าหนดระยะเวลา แต่จะก าหนดจ านวนหน่วยกิต” 
(ผู้บริหารระดับกระทรวง 1 , การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 มิถุนายน 

2565) 

 
 อีกประเด็นที่มีความน่าสนใจและส่งผลต่ออุดมศึกษาในอนาคตคือการ

จัดท าหลักสูตร Sandbox ซึ่งขณะนีย้ังอยู่ระหว่างการพัฒนา “หลกัสูตร Sandbox นัน้ปลดล็อค
มาตรฐานหลกัสูตรทุกอย่าง อนาคตถา้ลงตวัก็คงไดเ้ห็นหลกัสูตรนาฏศิลป์ในรูปแบบ Sandbox 
เกิดขึ้น” ผู้บริหารระดับกระทรวง 1 กล่าวไว้จากการเก็บข้อมูลพบว่าผู้บริหารระดับคณะบาง
สถาบนัยงักงัวลในการจดัท าหลกัสตูรนาฏศิลป์ Sandbox เนื่องจากสายนาฏศิลป์ศกึษานัน้ผูกดว้ย
เงื่อน เกณฑ์ของคุรุสภาในการรองรบัวิชาชีพครูให้กับบัณฑิต ดังนั้นจึงอาจใชร้ะยะเวลาในการ
ปรบัตัวหรือคลี่คลายในบางประเด็นหากบางสถาบันมีความสนใจจะท าหลักสูตรขึน้ ดังที่ผู ้ให้
ขอ้มลูไดก้ลา่วว่า 
 

“ถา้ไม่ใช่ คบ. ก็น่าท าหลกัสูตร Sandbox แต่พอดียงัคงติด
ทีห่ลกัการของครุุสภาทีจ่ะตอ้งออกใบประกอบวชิาชีพ หลกัสูตรยงัติด
เรื่องการมีองค์กรที่ใหใ้บประกอบวิชาชีพอยู่ดงันัน้คงจะท ายากมาก 
ตอนนีค้รุศาสตร์เราเลยยงัไม่กลา้ท า Sandbox แต่ถา้เป็นหลกัสูตร
นาฏศลิป์อืน่ ๆ คดิว่าน่าท าและท าได”้ 
       (คณบดี 6, การสือ่สารส่วนบคุคล, 21 กรกฎาคม 2565) 
 
 
 
 

“ก็มีคุยกนัเรื่องนีอ้ยู่ในเรื่องทีก่ระทรวงมี Sandbox, Credit 
bank ที่จะร่วมเรียนกับต่างสถาบัน มหาวิทยาลัยก็อยากท าตาม
นโยบายของกระทรวงอว. ถา้ท าไดก้็มีผลดกีบัเดก็เรา อาจใหเ้คา้ไปลง



 104 
 

เรียนหรือไปท ากิจกรรมแลว้เก็บหน่วยกิตไวไ้ด ้พอครบเร็วเคา้ก็เรียน
จบเร็ว” 
             (คณบดี 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 19 กรกฎาคม 2565) 
 

“ก ระท รวง เป็ น ผู้บั งคับ บัญ ชาหลัก เราต้อ ง  Follow  
ไปตามนั้น ต้องปรับตามกระทรวง ผันแปรไปตามเจ้ากระทรวง 
กระทรวงมาแบบไหนทางผูบ้ริหารก็สั่งการไปแบบนัน้ แต่ก็ตอ้งน ามา
ปรบัใหเ้หมาะกบัเรา ต่อใหร้บันโยบายมาเราก็ตอ้งกลบัมามองตวัเรา
ดว้ย” 
             (คณบดี 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 19 กรกฎาคม 2565) 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19 สรุปฉากทศันด์า้นบริบท 

ที่มา: ผูว้ิจยั 

จากขอ้มลูที่ไดท้ าการน าเสนอผลการวิเคราะหฉ์ากทศันข์องนาฏศิลป์ไทย
ศึกษาตามองคป์ระกอบของหลกัสูตร ไดแ้ก่ ผูส้อน ผูเ้รียน เนือ้หา และบริบท ไปแลว้นัน้ ผูว้ิจัยได้
น าผลการวิเคราะห์ดังกล่าวท าการตรวจสอบโดยผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ศึกษาที่ เป็น
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ผูเ้ชี่ยวชาญ/ผูร้บัผิดชอบ/คณะกรรมการหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษา (นาฏศิลป์ไทย) มีประสบการณ์
ท างานดา้นการสอนนาฏศิลป์ศกึษาในระดบัอดุมศึกษามาไม่ต ่ากว่า 5 ปี โดยมีทัง้ผูท้รงคณุวฒุิที่มี
แหน่งทางวิชาการศาสตราจารย์ รองศาสตราจารย์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ โดยสามารถเป็น
ตัวแทนของสถาบนัอุดมศึกษาทัง้ 4 กลุ่ม จากการตรวจสอบฉากทัศนแ์ละการเสนอแนวทางการ
พฒันาหลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาในอนาคตของผูท้รงคณุวฒุินัน้ จะน าเสนอในตอนที่ 2 ดงันี ้

ตอนที ่2 น าเสนอแนวทางการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา 
ในการน าเสนอแนวทางการพัฒนาการพัฒนาหลกัสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษานีไ้ดม้าจาก

การสรุปผลการวิเคราะหใ์นส่วนที่ 1 อันเป็นผลจากการสัมภาษณ์ผู้ใหข้อ้มูล ไดแ้ก่ 1) ผูบ้ริหาร
ระดับกระทรวง 2) คณบดี/ผูอ้  านวยการระดับคณะของสถาบันอุดมศึกษา  3) อาจารยน์าฏศิลป์
ศึกษา 4) ศิษยเ์ก่า 5) ผูเ้รียน และ 6) ผูใ้ชบ้ณัฑิต ซึ่งสรุปไดฉ้ากทัศนท์ั้ง 4 ดา้นขององคป์ระกอบ
ทางการศึกษา ไดแ้ก่ ผูส้อน (T) ผูเ้รียน (S) เนือ้หา (C) และบริบท (X) โดยแต่ละองคก์ระกอบนั้น
จะแสดงถึงภาพ 1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) 2) อนาคตภาพที่ถูกจ ากัด
หรือควบคุม (Limits and Discipline)   3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) 4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) โดยฉากทัศนด์ังกล่าวได้
น าใหผู้ท้รงคณุวฒุิดา้นนาฏศิลป์ไทยศกึษาตรวจสอบและเสนอถึงมงุมองในการพฒันาหลกัสตูรให้
สอดคลอ้งกบัการรบัมือของฉากทศันท์ี่จะเกิดขึน้ซึ่งมีทัง้ภาพฉากทศันท์ี่เป็นไปในทางดีและทางไม่
ดี สรุปผลไดด้งันี ้ 

1. ฉากทัศนด์้านผู้สอน 
1.1 อนาคตภาพด้านผู้สอนทีเ่ติบโตอย่างต่อเน่ือง (Continuation) 

1) ความพร้อมด้านก าลังคน:  
 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า

ผูเ้ชี่ยวชาญทกุท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้จรงิทัง้ในดา้นดงักลา่วเหลา่นี ้
- อาจารยน์าฏศิลป์ศึกษาจบคณุวฒุิตรงสายทัง้ปริญญาตรี ปรญิญา

โท และปรญิญาเอก 
- อาจารยน์าฏศิลป์ศกึษามีความกา้วหนา้ในต าแหน่งวิชาการ 
- อาจารยน์าฏศิลป์ศกึษามีความรูแ้ละทกัษะทางเทคโนโลยี  
- อาจารย์นาฏศิลป์ศึกษามีความ รู้และทักษะในการสื่ อสาร

ภาษาองักฤษ 
- อาจารยน์าฏศิลป์ศกึษามีศกัยภาพดา้นการวิจยั 
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โดยผูท้รงคณุวฒุิไดใ้หค้วามคิดเห็นว่า 

“เห็นดว้ยและเชือ่ว่าตอ้งเกิดขึน้จริงใหไ้ดเ้พราะเป็นขอ้บงัคบั
ที่ตอ้งท า ตอนนีทุ้กที่ก็มีนโยบายเร่งผลักดันอาจารย์ใหเ้ป็นไปตาม
ฉากทศันท์ีว่่านี ้อาจารย์รุ่นใหม่ตอนนีท้ัง้ท างานไปดว้ยและเรียนต่อป.
เอกกนัเยอะมาก และมหาวทิยาลยัก็สนบัสนนุงบประมาณการท าวจิยั 
การเผยแพร่ประชาสมัพนัธ์ข่าวแหล่งทนุวิจยัภายนอกเมือ่ก่อนไม่ค่อย
มีใครสนใจหรือท าเท่าไหร่ แต่ตอนนีอ้าจารย์แต่ละคนลว้นมีกนัอย่าง
น้อยคนละโปรเจค และเป็นงานวิจัยที่ต้องบูรณาการศาสตร์น า
นาฏศิลป์ไปปรับใช้กับศาสตร์อื่นอีกทั้งเน้นการน าโครงการจาก
งานวิจัยไปใชพ้ฒันาสงัคมชุมชนไดจ้ริงจึงจะมีโอกาสไดอ้นุมัติทุน
มากกว่างานนาฏศิลป์เดิม ๆ ทีเ่นน้อนรุกัษ์กระบวนท่า ต่อ ๆ ไปก็จะ
ได้เห็นงานวิจัยด้านนาฏศิลป์ศึกษาที่แปลกใหม่เพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ 
อาจารย์รุ่นใหม่ก็มีความรูร้อบตัวและศักยภาพสูงขึ้นเรื่อย ๆ....แต่
ป ระเด็นที่ อาจมี เงื่อน ไขห รือไม่ ค่ อยทั่ วถึ งคื อศักยภาพด้าน
ภาษาองักฤษของอาจารย์นาฏศลิป์ศกึษา คดิว่าในอนาคตอาจารย์จะ
มีศักยภาพดา้นนีสู้งขึ้นเพียงแต่อาจตอ้งมีเป็นนโยบายหรือก าหนด
อย่างเขม้ขน้ถึงจะกระตุน้ใหไ้ดแ้สดงหรือพฒันาทกัษะนีข้ึน้มาได.้..” 
          (ผูท้รงคณุวฒุิ 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 26 ตลุาคม 2566) 
 

“เห็นด้วยว่าเกิดขึ้นจริง ไม่ค่อยห่วงอาจารย์ รุ่นใหม่ใน
ประเด็นเหล่านีเ้ท่าไหร่ ที่มหาวิทยาลัยและคณะก็ค่อนข้างให้การ
สนบัสนนุอย่างมาก” 

              (ผูท้รงคณุวฒุิ 10 และ 11, การสือ่สารส่วนบคุคล, 31 ตลุาคม 2566) 
 
 
 
 
 

นอกจากนีย้งัมีขอ้เสนอแนะถึงแนวทางเพิ่มเติมในการพฒันาหรือเสรมิให้
ความพรอ้มของผูส้อนที่เติบโตอย่างต่อเนื่องดา้นก าลงัคนมีความเขม้แข็งยิ่งขึน้ 
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“เห็นดว้ยว่าฉากทัศน์ที่สรุปมานีจ้ะเกิดขึ้นจริงแต่ขอเสริม
หน่อยในฐานะทีค่รูเองก็เป็นคนทีต่อ้งประเมินผลงานทางวิชาการของ
อาจารย์และการอนุมัติสนบัสนุนงบประมาณ มีประเด็นที่น่าสนใจ
และคิดว่าหากปรบักนัไดจ้ะดีมาก คืองานนาฏศิลป์นัน้ที่อาจารย์แต่
ละคนที่ไปเก็บขอ้มูลลงพืน้ที่ในทอ้งถิ่น ชุมชน ได้ขอ้มูลเชิงลึกและ
ความเป็นอตัลกัษณ์ของทอ้งถิ่นนัน้จริง ๆ แต่เมือ่น ามาสรา้งสรรคง์าน
นาฏศิลป์กลบักลายเป็นว่ายงัไม่ทิง้ความเป็นภาคกลางหรือราชส านกั 
แต่ละงานตัง้ต้นและออกไปเก็บข้อมูลใชช้ีวิตแตกต่างกันในแต่ละ
ทอ้งถิ่น แต่พอกลบัเขา้สู่กระบวนการสรุปหรือน าเสนอผลงานกลบัมี
แพทเทิร์นกลบัมากล่ินไอเดียวกนัทัง้นัน้เลย เห็นว่าอาจารย์มกัน าวิถี
ของนาฏศิลป์แบบทีม่ีกรอบอยู่แลว้เอาไปจบัวาง พองานวิจยัออกมา
เลยกลายเป็นว่างานของทุกคนเรียบร้อยเหมือน ๆ กัน ซึ่ งความ
เหมือน ๆ ซ ้า ๆ กนันีท้  าใหเ้สน่ห์ของงานวิจยัดา้นนาฏศิลป์เลยค่อย ๆ 
หายไปซึ่งจริง ๆ แลว้ความอิสะของนาฏศิลป์ทอ้งถิ่นนัน้มีเรื่องราวที่
จะสามารถสร้างงานได้มากกว่านี ้ ครูเห็นว่างานวิจัยทางด้าน
นาฏศิลป์ศึกษาเนน้วดัความพึงพอใจ วัดความงาม แต่ยังขาดการ
น าเสนอความจริง องค์ความรูใ้หม่ไม่ค่อยกลา้ออกจากแบบแผน แต่
ละงานยงัสมัผสัไดถ้ึงความลงัเล ความจริงอาจารย์นาฏศลิป์มีของนะ
แต่ไม่กลา้ปล่อย สดุทา้ยเคา้ก็ไปเกาะดูจากงานวิจยัรูปแบบเดิม ๆ ที่
เคยถูกประเมินผ่าน เลยยึดเป็นมาตรฐานท าตามสูตรกนัมา...ทีพู่ดมา
นีค้รูก็ไม่เคยประเมินใหใ้ครตกหรือไม่สนบัสนุนงานวิจัยนะ Dance 
education นัน้มีความเขม้แข็งเรื่องระบบโรงเรียน การวางรากฐาน
การสอน ตอนนีโ้ครงสรา้งเขม้แข็งมากแต่ดว้ยความทีก่รอบเขม้แข็งนี ้
เลยท าใหพ้ากนัตดิอยู่ในกรอบ ดงันัน้จะคาดหวงัใหง้านนาฏศิลป์ใหม่ 
ๆ คิดนอกกรอบอันนีก้็ดูจะขดัไปหน่อย แต่อยากจะชวนตัง้ค าถาม
และชวนคิด อยากใหอ้าจารย์นาฏศิลป์กลา้ทีจ่ะยืนหยดัและภูมิใจใน
งานนาฏศิลป์ทีชู่ความเป็นทอ้งถิ่นแท ้ๆ โดยทีต่ดัความเป็นแพทเทร์ิน
นาฏศลิป์มาตรฐานออกไปก่อน...ณ วนันีย้งัไม่เป็นปัญหาแต่ลองคดิดู
ในมุมของผูใ้หทุ้นอีกหน่อยถา้ยงัมีโครงการวิจัยมาในรูปแบบเดิม ๆ 
อนันีก้็อาจส่งผลต่ออาจารย์นะทีอ่าจไม่ไดร้บัอนมุตัิทนุแลว้ ครูเป็นคน
นาฏศิลป์ก็เข้าใจธรรมชาติและของคนนาฏศิลป์ แต่กรรมการมี
หลากหลายศาสตร์ดงันัน้ถา้ไม่เร่ิมปรบักนัอกีหน่อยก็มีความเสีย่ง ขอ
ฝากประเดน็ทีก่งัวลอยู่ลึก ๆ ไวเ้ท่านี”้ 

               (ผูท้รงคณุวฒุิ 3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 พฤศจิกายน 2566) 
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1.2 อนาคตภาพด้านผู้สอนทีถู่กจ ากัดหรือควบคุม (Limits and Discipline)    
1) ด้านอัตราก าลังคน: 

 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า
ผูเ้ชี่ยวชาญทกุท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้จรงิทัง้ในดา้นดงักลา่วเหลา่นี ้

- อาจารย์นาฏศิลป์ศึกษาถูกจ ากัดหรือควบคุมด้านก าลังคนอัน
เนื่องมาจากจ านวนผูเ้รียนลดลงอย่างต่อเนื่อง 

- อาจารยน์าฏศิลป์ศึกษามีแนวโนม้ถูก Lay off อนัเนื่องมาจากไดร้บั
ผลกระทบดา้นเศรษฐกิจของสถาบนัอดุมศกึษา 

 โดยผูท้รงคณุวฒุิไดใ้หค้วามคิดเห็นและขอ้เสนอแนะถึงการแกไ้ขว่า 
 

“จริงและเห็นด้วยมากที่อีกหน่อยจะเกิดปัญหาดา้นนีข้ึ ้น 
เด็กลดลงทุกปี นอกจากจะเกิดนอ้ยลงแลว้ คนทีถ่ึงพรอ้มในวยัทีต่อ้ง
ตดัสนิใจเลือกเสน้ทางการเรียนก็เลือกเรียนดา้นนาฏศิลป์นอ้ยลง ตรง
นีก้็กระทบต่ออาจารย์เหมือนกนั อนันีอ้าจตอ้งร่วมมือกบัครูนาฏศิลป์
ทีอ่ยู่ในโรงเรียนการศึกษาขัน้พืน้ฐาน ครูว่ามีความสมัพนัธ์และส่งผล
ถึงระดับอุดมศึกษานะ ถ้าผูเ้รียนในโรงเรียนเค้าไม่สนใจรายวิชา
นาฏศิลป์ดงันัน้เคา้ก็ไม่เลือกเรียนต่อมหาวิทยาลยัในสายนาฏศิลป์ 
ตอนนีจ้ะมามองแค่ในมุมอาจารย์มหาวิทยาลัยไม่ได้แลว้ ต้นน ้าที่
ส าคญัคอืผูเ้รียนเคา้เสพนาฏศลิป์อย่างไรในโรงเรียน อนันีก้็ตอ้งอาศยั
เครือข่ายศษิย์เก่าทีเ่ป็นครูในแต่ละโรงเรียนดว้ย” 

                 (ผูท้รงคณุวฒุิ 11, การสือ่สารส่วนบคุคล, 31 ตลุาคม 2566) 

 
จะเห็นได้ว่าข้อเสนอแนะดังกล่าวได้ให้ความส าคัญไปที่การปลูกฝัง

ผูเ้รียนตัง้แต่ในระดบัการศึกษาขัน้พืน้ฐานใหม้ีความสนใจในรายวิชานาฏศิลป์ ซี่งอาจตอ้งอาศัย
ความร่วมมือกับครูนาฏศิลป์ในโรงเรียนระดับการศึกษาขัน้พืน้ฐานผูท้รงคุณวุฒิอีกท่านกล่าวใน
ประเด็นนีเ้สรมิว่า 

 
“เห็นด้วยว่าเกิดขึ้น อาจารย์นาฏศิลป์คนที่ยังอยู่ก็ต้อง

ปรบัตัวตอ้งพฒันาสรา้งการเรียนรูใ้หผู้เ้รียน จะรอใหจ้ านวนลดลง
เรื่อย ๆ โดยที่ไม่ปรบัตัวไม่ท าอะไรแบบนีก้็ไปไม่ได ้ครูเชื่อว่าถา้ครู
นาฏศลิป์น านาฏศลิป์ไปสู่ผูเ้รียนใหเ้ขา้ถึงไดจ้ริง ๆ ยงัไงก็รอด” 
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                   (ผูท้รงคณุวฒุิ 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 26 ตลุาคม 2566) 
 

“ครูมองว่าเราตอ้งมองผูเ้รียนรุ่นใหม่เขา้ถึงพวกเขาเหล่านัน้ 
ท าอย่างไรให ้New gen มีความกระหายอยากเรียน ตอ้งสรา้งและ
กระตุน้ใหเ้ขาเห็นถึงคุณค่าและความส าคญัของนาฏศิลป์ ประเด็น
เล็ก ๆ ทีค่รูนาฏศิลป์ชอบมองขา้มซึ่งครูว่ามีส่วนอย่างมากเลยนะ คือ 
ภาพลกัษณ์ของครูนาฏศิลป์ ครูนาฏศลิป์สรา้งตวัตนต่อสงัคมอย่างไร 
นั่นเป็น Good personality ที ่Impact ต่อใจคนรุ่นใหม่มากนะ ต่อให้
คุณจะมีความรูด้ีแค่ไหนแต่ท าใหค้นประทบัใจในทีแรกไม่ไดเ้ขาก็ไม่
สนใจจะคยุต่อดว้ยหรอก ครูนาฏศิลป์รุ่นใหม่ตอ้งสรา้งภาพลกัษณ์ให้
มีความเป็นมืออาชีพ สมยัใหม่ อนันีเ้หมือนเป็นเรื่องภายนอกนะแต่
ส าคญัจริง ๆ การแต่งกาย บคุลิกภาพ มีพลงัมากกว่าทีค่ดิ” 

             (ผูท้รงคณุวฒุิ 4, การสือ่สารส่วนบคุคล, 28 พฤศจิกายน 2566) 

 
1.3 อนาคตภาพด้านผู้สอนที่ท รุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 

Collapse) 
จากการตรวจสอบแนวโนม้ความเป็นไปไดข้องฉากทัศนน์ีพ้บว่าผูเ้ชี่ยวชาญ

สว่นใหญ่คิดเห็นว่าไม่น่าจะมีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้จรงิที่จะไปถึงขัน้การลม่สลายเพียงแต่ตอ้ง
อาศัยการปรบัตัวและเปลี่ยนแปลงจึงจะท าใหผู้ส้อนนาฏศิลป์ในสถาบันอุดมศึกษายังคงมีพืน้ที่ 
จากข้อสรุปผลฉากทัศน์นีใ้นตอนที่  1 ได้สรุปในประเด็นนีว้่าอาจารย์นาฏศิลป์ศึกษาจะถูกลด
บทบาทในสถาบันอุดมศึกษาลง แต่จากมุมมองของผูท้รงคุณฒิใหความเห็นว่ายิ่งเกิดวิกฤติอุม
ศึกษาอาจยิ่งท าใหอ้าจารยม์ีบทบาทมากขึน้เพียงแต่ปรบัเปลี่ยนรูปแบบซึ่งสอดคลอ้งกับมุมมอง
ของผูบ้รหิารที่ไดก้ลา่วดงัขา้งตน้ว่าส่วนใหญ่ใหค้วามส าคญัและเร่งหานโยบายเพื่อพยุงและรกัษา
บุคลากรไวอ้ย่างเต็มก าลงัที่สุด ทัง้นีก้็จะสมัพันธ์กับประเด็นถัดไปที่จะกล่าวถึงอนาคตภาพดา้น
ผูส้อนที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation)  

 
 

 
1.4 อนาคตภาพด้านผู้สอนทีม่ีการปรับเปล่ียนสภาพ (Transformation) 

จากการตรวจสอบแนวโนม้ความเป็นไปไดข้องฉากทัศนน์ีพ้บว่าผูเ้ชี่ยวชาญ
ทกุท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้จรงิทัง้ในดา้นดงักลา่วเหลา่นี ้
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 - เป็นสว่นหนึ่งของการขบัเคลื่อนเศรษฐกิจมหาวิทยาลยั 
- เป็นผูส้อนที่เอือ้ต่อผูเ้รียนที่มีความหลากหลาย 

ซึ่งคิดเห็นและใหข้อ้เสนอแนะไปในทิศทางเดียวกับที่ผูบ้ริหารไดก้ล่าวไวใ้น
ตอนที่ 1 ว่าภาระงานดา้นการท าวิจยัอาจเป็นส่วนส าคญัและเป็นภารกิจกลายเป็นหลกัขึน้มา อีก
ทัง้หลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาในอนาคตอาจไม่ไดร้องรบัเฉพาะผูเ้รียนในหลกัสตูร 4 ปีเท่านัน้ แต่อาจ
มีผูเ้รียนที่มีช่วงวยัหลากหลายมากขึน้ ดงันัน้การปรบัตวัเป็นสิ่งส าคญัของอาจารยใ์นยคุอนาคต  

สรุปข้อเสนอแนะแนวทางการพัฒนาผู้สอนในอนาคตนั้นมีภาพอนาคต
ทางบวกที่บุคลากรจะมีความเข้มแข็งและก าลังคนถึงพรอ้มตามเกณฑ์ของการเป็นอาจารย์
มหาวิทยาลัย แต่ก็มีภาพอนาคตเชิงลบที่ผู ้สอนได้รบัผลกระทบจากวิกฤติอุดมศึกษาที่จ  านวน
ผูเ้รียนลดลงอย่างมาก แต่อาจไม่ถึงขัน้ล่มสลาย อย่างไรก็ตามความทา้ทายของผูส้อนในยุคใหม่
คือการปรบัตวัที่รวดเรว็ 

2. ฉากทัศนด์้านผู้เรียน 
2.1 อนาคตภาพด้านผู้เรียนทีเ่ติบโตอย่างต่อเน่ือง (Continuation) 

 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า
ผูเ้ชี่ยวชาญทกุท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้จรงิทัง้ในดา้นดงักลา่วเหลา่นี ้

- มีความรูแ้ละทกัษะทางเทคโนโลยีที่สงู  
- มีความเป็นตวัตนสงู มีทกัษะการใชช้ีวิตในยคุใหม่ 
 

 โดยผูท้รงคณุวฒุิไดใ้หค้วามคิดเห็นและขอ้เสนอแนะเพิ่มเติมว่า 
 

“เคา้มีคุณภาพทีด่แีละมีเอกลกัษณ์ของแต่ละคนอยู่แลว้ เรา
อย่าเป็นกรอบของเค้าจนเกินไป การเรียนการสอนในยุคใหม่ควร
ผสานระหว่างความเป็น Tradition ของครู และตวัตนของผูเ้รียน” 

             (ผูท้รงคณุวฒุิ 3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 พฤศจิกายน 2566) 
 
 
 

“เด็กรุ่นใหม่จะเก่งกนัทีเดียว ความรูร้อบตัวเคา้ตามไปไว
มาก การเรียนบางทีเคา้ล ้าไปกว่าเราแลว้เดีย๋วนีอ้ยากร าอะไรก็มีสื่อ
การเรียนรูอ้ยู่เต็มไปหมด ความคิดสรา้งสรรค์ก็ท าไดด้ีกว่าสมยัก่อน 
เห็นแต่จะมีความเก่งขึน้ ๆ กนันีแ่หละในดา้นนีน้ะ” 
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             (ผูท้รงคณุวฒุิ 6, การสือ่สารส่วนบคุคล, 6 พฤศจิกายน 2566) 
 

 ส าหรบัผูท้รงคณุวฒุิทุกท่านที่มิไดเ้อ่ยหรือปรากฏความคิดเห็น/ขอ้เสนอ
นัน้ ลว้นแต่ใหค้วามเห็นไปในทิศทางเดียวกนัทัง้สิน้ 
 

2.2 อนาคตภาพด้านผู้ เรียนที่ ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 
Discipline)    

 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า
ผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้จริงซึ่งเป็นประเด็นที่แมว้่าจะไม่
เก่ียวกบัเนือ้หาทางวิชาการ การเรียนการสอน แต่อาจมีส่วนในการเป็นครูนาฏศิลป์ในอนาคตของ
ผูเ้รียน คือ การหารายไดเ้สริมยุคใหม่ที่ขัดต่อภาพลกัษณ์ทางนาฏศิลป์ไทย ที่จากการสรุปผลใน
ประเด็นนีใ้นส่วนของตอนที่ 1 นัน้ไดส้รุปไวว้่าผูเ้รียนอาจมีแนวโนม้ท า Onlyfan ส าหรบัประเด็นนี ้
ผูท้รงคุณวุฒิส่วนใหญ่เห็นด้วยว่าจะเกิดขึน้จริง อนึ่ง ได้มีความคิดเห็นไปสองทาง ทั้งในทางที่
ปล่อยให้ผู้เรียนเป็นอิสระตามสิทธิเสรีภาพที่พึงมี และทางที่เห็นว่าควรมีการพูดคุยเข้าหากัน
ระหว่างผูส้อนกบัผูเ้รียน ส าหรบัความคิดเห็นที่ควรปล่อยใหเ้ป็นไปตามสิทธิของผูเ้รียนนัน้มีดงันี ้
 

“เขาบรรลุนิติภาวะแลว้ คงคิดไตร่ตรองมาแลว้ ไม่อยากจะ
พูดนะขนาดผู้ปกครองยังห้ามไม่ได้เลย เราจะไปก้าวก่ายเขาได้
อย่างไร” 

                   (ผูท้รงคณุวฒุิ 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 21 ตลุาคม 2566) 
“เด็กรุ่นใหม่ถือสิทธิส่วนบุคคลกนัเป็นที่ตัง้ และเราปฏิเสธ

ไม่ไดว้่าดว้ยพืน้ฐานเด็กทีม่าเรียนนาฏศิลป์โดยส่วนใหญ่นัน้ไม่ไดม้า
จากพืน้ฐานทีร่ ่ารวย เราจะชินกบัการท างานไปดว้ยเรียนไปดว้ยกนัมา
ตัง้แต่เด็ก ทีนีพ้อยุคสมยัเปลีย่นช่องทางการหารายไดเ้พิ่มขึน้เรื่อย ๆ 
สั ง ค ม ส มั ย นี ้ ผ ลั ก ดั น เ รื่ อ ง  Sex worker กั น ม าก ขึ้ น  ลึ ก  ๆ  
ก็กังวลอยู่เหมือนกันแต่ก็ไม่ได้พูดอะไรและไม่คิดว่าจะมีใครกล้า
ยอมรบัความจริงหรือน าเสนอประเด็นนี ้เราก็ไม่ไดคุ้ยกับเขาเพราะ
เห็นว่าโต ๆ กนัแลว้ แตะตอ้งเรื่องสิทธิของเด็กรุ่นใหม่นี่คิดว่าอาจไม่
เป็นผล ไม่รูว้่าอนาคตจะกลายเป็นสิ่งที่ท าไดโ้ดยเปิดเผยสจุริตเลยรึ
เปล่า ถ้ามันไม่ผิดเราจะว่าอย่างไรได้ อย่างไรก็ให้เข้าเติบโตและ
เรียนรูด้ว้ยตนเอง” 

                 (ผูท้รงคณุวฒุิ 10, การสือ่สารส่วนบคุคล, 31 ตลุาคม 2566) 
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“ถา้ถามว่าจะเกิดขึน้จริงมั๊ยอนันีก้็ยอมรบันะว่าเห็นดว้ยใน

ภาพนีท้ีจ่ะเกิดขึน้ แต่ถา้ถามว่าแลว้คนเป็นครูอาจารย์จะท าอย่างไร 
ครูก็คิดว่าใหเ้ป็นไปตามทางเลือกของเขา เขาคือคนทีจ่ะอยู่กบัสงัคม
ยุคใหม่ซึ่งบางทีครูก็ตามไม่ค่อยทนัแลว้มนัไปไกลเกินและคนมองว่า
เป็นเรื่องปกต ิใด ๆ เขาคงเลือกแลว้ อีกมุมนึงครูมองว่าการทีเ่คา้เขา้
มาเรียนนีไ้ม่ไดห้มายความว่าเคา้จะตอ้งจบไปเป็นครู บางคนอาจ
ชดัเจนแลว้ว่าไม่เป็นครูนาฏศิลป์ดงันัน้ก็ไม่มีความจ าเป็นทีต่อ้งรกัษา
ภาพลกัษณ์ แบบนีก้็อาจเป็นได”้ 

                 (ผูท้รงคณุวฒุิ 11, การสือ่สารส่วนบคุคล, 31 ตลุาคม 2566) 
 

และส าหรบัความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิที่เห็นว่าควรเป็นหน้าที่ของ
ผูส้อนที่ตระหนกัและพดูคยุกบัผูเ้รียนในประเด็นดงักลา่ว  

 

“เราไม่รูอ้ะไรจะเกิดขึน้ในอนาคต ถา้เขาไม่เป็นครูนาฏศิลป์
ก็ไม่เสียหายอะไร แต่ถา้เกิดเปลี่ยนใจขึ้นมาจะแกไ้ขทันไดอ้ย่างไร 
อะไรทีอ่อกสู่สงัคมออนไลน์ไปแลว้มนัเอากลบัมาไม่ได ้แมว้่าจะเป็น
สทิธิส่วนบคุคลก็ตามแต่ครูว่าตอ้งคยุกบัเขานะ” 

               (ผูท้รงคณุวฒุิ 6, การสือ่สารส่วนบคุคล, 6 พฤศจิกายน 2566) 
 

“เห็นดว้ยว่าเกิดขึน้อยู่แลว้ เราก็ตอ้งยอมรบัในความเปลีย่น
ของโลก เขา้ใจเลยว่าเศรษฐกิจเป็นปัญหาอนัดบัแรก ๆ เลยและสงัคม
ก็เปิดกวา้งมากแล้วในเรื่องแบบนี ้อีกหน่อยคนเร่ิมมีความอดทน
นอ้ยลง เป็นยุคที่อะไรก็แข่งความเร็วกนัไปหมดเลย แต่ครูมองว่าไม่
ว่ายุคจะเปลีย่นไปเป็นยุคใหม่ขนาดไหน แนวคิดจะล ้าหนา้ขนาดไหน 
แต่สุดทา้ยมนุษย์ก็คือมนุษย์ ลึก ๆ เรายงัใหค้วามส าคญักบัคุณค่า
ของคนที่มีภาพลักษณ์ที่ดี อย่างที่คุยกันไปเมื่อครูว่าภาพลักษณ์
ส าคญัเป็นอนัดับตน้ ๆ ยิ่งความเป็นครูนี่ขาดจากกนัไม่ไดเ้ลย อาจ
ต้องคุยให้เค้าใช้สื่อออนไลน์ในการหาเงินด้วยวิธีอื่น ต้องให้เค้า
ตระหนกัถึงมูลค่าในระยะยาว” 

             (ผูท้รงคณุวฒุิ 4, การสือ่สารส่วนบคุคล, 28 พฤศจิกายน 2566) 
 

“ครูคิดว่าเป็นสิ่งที่หา้มไม่ไดแ้ลว้ ควบคุมไม่ได ้เขาคิดแลว้ 
แต่อย่างไรก็คงต้องพูดคุยกัน ถา้อีกหน่อยเขาเป็นครู สุดท้ายแล้ว
ความเป็นครูจะเป็นตลอดชีวติ” 
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                   (ผูท้รงคณุวฒุิ 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 26 ตลุาคม 2566) 
 

“เห็นว่าเกิดขึน้จริง ปฏิเสธไม่ไดว้่าการจะจบปริญญาตรีนัน้
มีค่าใชจ้่ายทีสู่งมาก บางคนมีค่าใชจ้่ายค่าทีพ่กั เดนิทาง บางรายวชิา
ท าโปรเจคก็ต้องใช้เงินที่นอกเหนือจากการประมาณการจากที่
หลกัสูตรระบุไว ้ท าการแสดงชุดนึง ตดัชุด ท าเพลง เอกสารน าเสนอ
แกแ้ลว้แกอ้ีก ทุกอย่างคือค่าใชจ้่าย อนันีเ้ป็นมุมที่อนัดบัแรกตอ้งตัง้
ตน้ทีค่รูตอ้ง respect เด็กก่อน จะไปตดัสินว่าเขาท าผิดหรือถูกนัน้ไม่
ควร แต่สิ่งส าคญัคือครูตอ้งปลูกฝัง Value ของการ respect ตวัเอง
ของเดก็ดว้ย ตอนนีส้งัคมเปลีย่นแลว้เราจะเชือ่มต่อกบัเดก็รุ่นใหมต่อ้ง
ต่อใหต้ิด ท าอย่างไรใหเ้ขาเคารพจริยธรรมพืน้ฐานของความเป็นครู 
สิทธิก็ส่วนหนึ่งเป็นสิ่งที่ดีที่เขาพึงรกัษาสิทธิของตวัเอง แต่จริยธรรม
จะท าใหเ้ขามีเกียรตใินระยะยาว” 

             (ผูท้รงคณุวฒุิ 3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 พฤศจิกายน 2566) 

 
 จะเห็นไดว้่าทัง้สองมุมมองต่างก็มีเหตุผล ส่วนหนึ่งมองว่าเป็นสิทธิส่วน

บุคคลและใหผู้เ้รียนเลือกตดัสินใจดว้ยตนเอง เป็นการเคารพในการตดัสินใจของผูเ้รียน ในขณะที่
อีกส่วนใหค้วามส าคญักับผลลพัธ์ระยะยาวของผูเ้รียนว่าภายหลงัจากส าเร็จการศึกษา 4 ปีนี ้ใน
ต่อ ๆ ไปจะด าเนินชีวิตอย่างไรและเกรงว่าจะได้รับผลกระทบจึงควรเป็นหน้าที่ที่ผู ้สอนและ
หลกัสตูรควรใหค้วามส าคญัในประเด็นดงักลา่วนี ้

2.3 อนาคตภาพด้านผู้เรียนที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) 

 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า
ผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้จริงแมจ้ะไม่ถึงขัน้จะไม่มีผูเ้รียน
สนใจเขา้มาเรียนในหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษาเลย แต่มีความคิดเห็นตรงกนัว่าที่ผูเ้รียนในอนาคตจะ
มีความสนใจในวิชานาฏศิลป์ลดลง  ทั้งผู้เรียนในระดับการศึกษาขั้นพื ้นฐานและผู้เรียนใน
ระดบัอุดมศึกษา ส าหรบัขอ้เสนอในประเด็นนีจ้ะสอดคลอ้งกบัประเด็นดา้นการปรบัเปลี่ยนสภาพ
ของผูส้อน หากผูส้อนปรบัเปลี่ยนแนวคิดและสามารถน านาฏศิลป์ไปสู่ผูเ้รียนใหร้บัรูถ้ึงคณุค่าของ
นาฏศิลป์ไดน้ัน้ จะเป็นทางที่ท าใหร้ายวิชานาฏศิลป์ยงัคงอยู่ในสถาบนัการศกึษา 

 
“ที่น่าสนใจคือประเทศในอาเซียน ไทยเราเก่งมากนะ เป็น

ประเทศเดียวที่ถูกจัดให้เป็นวิชาบังคับ ทุกคนต้องผ่านการเรียน
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นาฏศลิป์มาหมด แต่เกิดอะไรขึน้ทีท่  าใหเ้ขาไม่สนใจกนั อนันีอ้าจตอ้ง
ยอ้นกลบัไปในโรงเรียนว่าป้อนอะไรใหผู้เ้รียน ครูว่าเบือ้งตน้เราควรฝึก
ใหเ้คา้เป็นผูช้ม เป็นผูเ้สพ ถา้เขาไม่ถูกบงัคบัหรือถูกตรึงดว้ยเกณฑ์ท่า
ร าบงัคบัต่าง ๆ ธรรมชาติเคา้จะไม่ต่อตา้นและเปิดใจใหเ้อง บา้นเรา
เนน้ผลิตผูแ้สดงมากกว่าผูช้ม เนน้ผลิตผูส้อนมากกว่าผูเ้รียน พอเชือ่ม
กันไม่ติดก็ ส่งผลให้เขาไม่สนใจในวิชานาฏศิลป์ ท าไมกิจกรรม
นาฏศิลป์นอกโรงเรียนถึงน่าสนใจกว่านาฏศิลป์ในระบบการศึกษา 
นาฏศลิป์เป็น Industry ในตวัอยู่แลว้ มองใหเ้ป็นการจดัระบบร่างกาย 
การสือ่สารในการท างานร่วมกนั ” 

             (ผูท้รงคณุวฒุิ 3, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 พฤศจิกายน 2566) 
 

 ผูท้รงคณุวฒุิอีกท่านใหข้อ้เสนอแนะในประเด็นนีใ้นท านองเดียวกนั 
 

“ที่บอกว่าผูเ้รียนไม่สนใจวิชานาฏศิลป์ นี่คิดว่าเขาไม่สนใจ
วิชานาฏศิลป์ในโรงเรียนนะ แต่เขาสนใจที่จะไปลงทุนเรียนเองขา้ง
นอกมากกว่า ผู ้ปกครองถ้าอยากให้ลูกร าสวยได้ออกแสดง  
ดูจะเชื่อมั่นกบัการเรียนขา้งนอก หลายๆคนทีม่าเรียนต่อนาฏศลิป์ใน
มหาวทิยาลยั ถา้ไม่ไดม้าจากวทิยาลยันาฏศลิป ก็จะบอกว่าส่วนใหญ่
ได้ เ รียนร า โดยการเรียนพิ เศษบ้าง  จ้างค รูสอน ส่วนตัวบ้า ง  
มีเพิ่มเยอะขึ้นในทุกปีเลยจากแต่ก่อนที่ส่วนใหญ่จะเป็นเด็กชมรม
นาฏศลิป์ในโรงเรียน” 

                   (ผูท้รงคณุวฒุิ 1, การสือ่สารส่วนบคุคล, 21 ตลุาคม 2566) 

 
2.4  อ น าค ต ภ าพ ด้ า น ผู้ เ รี ย น ที่ มี ก า รป รั บ เป ล่ี ย น ส ภ าพ 

(Transformation) 
 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า

ผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้ แต่ไม่แน่ใจถึงความเป็นไปไดท้ี่
ชดัเจนส าหรบัสาขานาฏศิลป์ศึกษา ส าหรบัในประเด็นดา้นผูเ้รียนในอนาคตจะมีหลากหลายช่วง
วยั เป็นยุคแห่งการเรียนรูต้ลอดชีวิต (Life Long Learning) และมีผูเ้รียนที่เป็นชาวต่างชาติเพิ่มขึน้ 
นั้น เป็นการศึกษายุคใหม่ที่ทุกศาสตรส์าขาต่างก็ผลักดันและพัฒนาให้เกิดขึน้ แต่ด้วยสาขา
นาฏศิลป์ศึกษาที่เป็นสาขาจ าเพราะในการผลิตครูนาฏศิลป์นัน้อาจมีขอ้จ ากดัหรือขอ้ควรค านึงถึง
หลายประการซึ่งยงัไม่แน่ชดันกัว่าจะสามารถท าไดเ้ทียบเท่าสาขาอ่ืน ๆ หรือไม่   

3. ฉากทัศนด์้านเนือ้หา 
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3.1 อนาคตภาพด้านเนือ้หาทีเ่ติบโตอย่างต่อเน่ือง (Continuation) 
 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า

ผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกันว่ามีความเป็นไปไดท้ี่จะเกิดขึน้ ทั้งดา้นการอนุรกัษ์ นาฏศิลป์
สรา้งสรรค ์มีส่วนร่วมกับชุมชน และจิตวิทยาการสอนใหค้วามส าคัญกบัผูเ้รียนในกลุ่มเปราะบาง
เพิ่มมากขึน้ ในทกุประเด็นดงักล่าวลว้นเป็นสิ่งที่บคุลากรนาฏศิลป์ศึกษาดินินการและพฒันาอย่าง
ต่อเนื่อง ส าหรบัประเด็นนีไ้ม่ไดม้ีขอ้โตแ้ยง้หรือขอ้เสนอแนะเพิ่มเติมแต่อย่างใด 

3.2 อนาคตภาพด้านเนื้อหาที่ ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 
Discipline) และ 3.3 อนาคตภาพด้านเนื้อหาที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) ส าหรบัฉากทัศนด์า้นเนือ้หาทัง้ดา้นที่ถูกจ ากัดหรือควบคุมและดา้นเนือ้หาที่ทรุดโทรม
และล่มสลายนัน้ จะน าเสนอรวบกันดว้ยผลของขอ้สรุปความคิดเห็นของผูท้รงคุณวฒุินัน้มีความ
เหมือนกนัทัง้ 2 ประเด็น 

 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศนท์ั้ง 2 นีพ้บว่า
ผูเ้ชี่ยวชาญส่วนใหญ่ไม่เห็นดว้ยที่จะตดัรายวิชาที่ไม่มีความจ าเป็นในอนาคต ทัง้วิชาเอกนาฏศิลป์
และในดา้นการสอน และการปิดรายวิชาที่ไม่ไดน้ าไปใชจ้ริงในการประกอบอาชีพ หรือควบรวม
รายวิชาที่ซ  า้ซอ้นลง ตามที่ไดส้รุปไวใ้นตอนที่ 1 ดว้ยเห็นว่าทุกรายวิชายังคงมีความส าคัญและ
จ าเป็นต่อผูเ้รียนและเป็นทกัษะการเป็นครูนาฏศิลป์ในอนาคตที่พงึมี  

 
“บางวิชาหากมองในความเป็นจริงสว้นเนือ้หาอาจไม่ได้

น าไปใชจ้ริง แต่สิ่งทีส่  าคญัคอืเป็นองคค์วามรูส้ าคญัทีค่รูนาฏศลิป์ควร
มี ไม่เช่นนัน้เราก็จะมีความรูเ้ท่าผูเ้รียน ความรูท้ี่ตายไปแลว้ก็มี แต่
ความมั่นคงขององคค์วามรูน้ัน้ควรยงัคงอยู ่ทีส่  าคญัคอืตอ้งอธิบายให้
ผูเ้รียนเขา้ใจว่าจะตอ้งเรียนไปท าไมแมอ้าจไม่ไดน้ าไปใชจ้ริง ” 

                   (ผูท้รงคณุวฒุิ 8, การสือ่สารส่วนบคุคล, 26 ตลุาคม 2566) 

    
 
 

3.4  อ น าค ต ภ าพ ด้ า น เ นื้ อ ห าที่ มี ก า รป รั บ เป ล่ี ย น ส ภ าพ 
(Transformation) 

 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า
ผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดแ้ละเห็นดว้ยที่จะเกิดขึน้ คือ การมุ่งเนน้ดา้น
การน าศาสตรด์า้นนาฏศิลป์ไปใชไ้ดจ้ริงซึ่งจะเชื่อมโยงกับผลดา้นฉากทัศนเ์นือ้หาที่เติบโตอย่าง
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ต่อเนื่องที่ขณะนีย้ังคงด าเนินการกันอยู่ในการมุ่งเนน้น านาฏศิลป์ไปใชใ้นการพัฒนาชุมชนและ
สงัคมทอ้งถิ่น 

4. ฉากทัศนด์้านบริบท 
4.1 อนาคตภาพด้านบริบททีเ่ติบโตอย่างต่อเน่ือง (Continuation) 

จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า
ผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปไดแ้ละเห็นดว้ยที่จะเกิดขึน้ในประเด็นของการ
เกิดความร่วมมือระหว่างสถาบนัมากขึน้ สถาบนัการศึกษามุ่งเนน้การสรา้งเครือข่ายและพนัธมิตร
ทางวิชาการในการจดักิจกรรมร่วมกนัเพื่อพฒันาบุคลากรและสรา้งความเขม้แข็งใหก้บัสถาบนั มี
การร่วมกันพัฒนางานวิจัยที่บูรณาการณ์ศาสตรไ์ม่อยู่ในเฉพาะด้านนาฏศิลป์ และยังมีการท า 
MOU ทัง้ในและต่างประเทศเพิ่มดว้ย 

4.2 อนาคตภาพด้านบริบทที่ ถูกจ ากัดหรือควบคุม (Limits and 
Discipline)    

 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า
ผู้เชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกันว่ามีความเป็นไปได้ที่ทรัพยากรในหลักสูตรจะถูกจ ากัดสืบ
เนื่องมาจากวิกฤติทางเศรษฐกิจที่ท าใหต้อ้งควบคุมทรพัยากรต่าง ๆ ในหลักสูตรรวมถึงจ านวน
บคุลากรดว้ยเช่นกนั ซึ่งจะสมัพนัธก์บัผลของฉากทศันด์า้นผูส้อนที่ลม่สลาย  

4.3 อนาคตภาพด้านบริบทที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) 

 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า
ผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกนัว่ามีความเป็นไปได ้สถาบนัการศึกษาหลายแห่งก าลงัจะเผชิญ
กบัภาวะปัญหาเศรษฐกิจซึ่งส่งผลกระทบต่อการบริหารจดัการทรพัยากรหลกัสตูรรวมถึงหลกัสตูร
นาฏศิลป์ศกึษาเช่นกนัซึ่งมีแนวโนม้ไดร้บัผลกระทบรุนแรงจนอาจถึงขัน้ปิดหลกัสตูร 
 
 
 

4.4 อนาคตภาพด้านบริบททีม่ีการปรับเปล่ียนสภาพ (Transformation) 
 จากการตรวจสอบแนวโน้มความเป็นไปได้ของฉากทัศน์นี ้พบว่า

ผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านคิดเห็นตรงกนัว่าคิดว่าจะเกิดขึน้แต่ยงัไม่แน่ใจถึงความชดัเจนส าหรบัหลกัสตูร
นาฏศิลป์ศึกษา ทัง้ในประเด็นหลกัสตูรในอนาคตมีแนวโนม้ที่จะไม่จ ากดัเฉพาะผูเ้รียนในหอ้งเรียน
เท่านั้น และความยืดหยุ่นของหลักสูตร หรือการท าหลักสูตร Sandbox แม้ว่าจะเป็นกระแส
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การศึกษาแบบใหม่ที่ กระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร ์วิจัยและนวัตกรรม (อว.)  ให้
ความส าคัญ และทุกสถาบนัการศึกษาใหค้วามสนใจ ในหลาย ๆ หลกัสตูรมีการร่างและน าเสนอ
เพื่อเปิดหลกัสตูรอย่างต่อเนื่อง แต่ส าหรบัสาขานาฏศิลป์ศึกษานัน้แมว้่าผูบ้ริหารหรืออาจารยจ์ะมี
ความสนใจ แต่ด้วยศาสตรท์างด้านนาฏศิลป์ศึกษาเป็นสาขาเฉพาะที่มีเกณฑ์หรือเงื่อนไขการ
ส าเร็จการศึกษาเฉพาะตัว จึงอาจท าใหก้ารปรบัเปลี่ยนสภาพตามกระแสการปรบัหลกัสตูรใหม่ ๆ 
ของนโยบายกระทรวงนั้นยังเป็นไปอย่างไม่ชัดเจนนัก แต่อย่างไรก็ตามยังคงมีการหารือและหา
แนวทางในการปลดล็อคขอ้จ ากดับางประการเพื่อหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษาในอนาคตอาจน าไปสู่
ความเปลี่ยนแปลงไดเ้พื่อตอบโจทยก์ารศึกษาในโลกอนาคต 

 



 

บทที ่5 
สรุปผลการวิจัย อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

การศึกษาวิจัยเรื่องอนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศึกษาประเทศไทยมีวตัถุประสงค์
เพื่อ 1) น าเสนออนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา และ 2) น าเสนอแนวทางการพัฒนา
หลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาส าหรบัสถาบันที่มีหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา (นาฏศิลป์ไทย) ทั้ง 4 
เครือ สถาบนั ไดแ้ก่ 1) ที่ประชมุอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) 2) มหาวิทยาลยัราชภฏั (มรภ.) 
3) มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และ 4) สถาบนับณัฑิตพัฒนศิลป์(สบศ.) ไดท้ าการ
สรุปวิธีการด าเนินการวิจยั สรุปผลการวิจยั อภิปรายผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะ ดงันี ้

วิธีด าเนินการวิจัย 
ขั้นตอนที่ 1 ผูว้ิจยัพัฒนาโครงร่างวิจยัโดยท าการศึกษาคน้ควา้จากเอกสาร ต ารา และ

งานวิจัยที่เก่ียวขอ้งกับนาฏศิลป์ไทยศึกษา และการศึกษาวิจัยอนาคตภาพอันจะสามารถน ามา
วิเคราะหเ์ชื่อมโยงกบัขอ้มลูภาคสนามเพื่อสรุปเป็นผลการวิจยัของงานวิจยัในครัง้นี ้จากนัน้พฒันา
เครื่องมือที่ใชใ้นการเก็บขอ้มลู 

ขั้นตอนที่ 2 ด าเนินการขอจริยธรรมการวิจยัในมนุษย ์(IRB) เนื่องจากการเก็บขอ้มูลใน
ครัง้นีผู้ว้ิจยัจะท าการขอขอ้มลูจาก 1) ผูบ้ริหารระดบักระทรวง 2) คณบดี/ผูอ้  านวยการระดบัคณะ
ของสถาบันอุดมศึกษา  3) อาจารย์นาฏศิลป์ศึกษา  4) ศิษย์เก่า 5) ผู้เรียน 6) ผู้ใช้บัณฑิต  
และ 7) ผูท้รงคุณวุฒิดา้นนาฏศิลป์ศึกษา โดยจะท าการเขา้ถึงกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูโดยตรงดว้ยตนเอง 
ทัง้นีเ้พื่อเป็นการพิทกัษ์สิทธิ์ของผูใ้หข้อ้มลู ในระหว่างการเก็บขอ้มลูภาคสนามผูว้ิจยัจะขออนุญาต
บนัทกึภาพและเสียง หากในระหว่างการเก็บขอ้มลูหากผูใ้หข้อ้มลูรูส้ึกไม่สบายใจในขอ้ค าถามบาง
ประการ ผูใ้หข้อ้มูลมีสิทธิ์ท่ีจะไม่ตอบค าถามเหล่านัน้ได ้รวมถึงมีสิทธิ์ถอนตัวออกจากการวิจัยนี ้
เมื่ อใดก็ได้โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า และการไม่ เข้าร่วมวิจัยหรือถอนตัวออกจาก
โครงการวิจัยนีจ้ะไม่มีผลกระทบต่อผูใ้หข้อ้มูลแต่อย่างใด เมื่อไดร้บัการอนุมติัจริยธรรมในมนุษย์
เป็นที่เรียบรอ้ยแลว้จึงด าเนินการเก็บขอ้มลูภาคสนามในขัน้ตอนต่อไป 

ขั้นตอนที่ 3 เก็บขอ้มลูภาคสนามโดยการวิเคราะหเ์อกสาร และสมัภาษณผ์ูใ้หข้อ้มลูใน
ประเด็นอนาคตภาพหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทย ซึ่งในการศึกษาวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจัยใชก้ารวิจัยเชิงอนาคต 
(Futures Research) ดว้ยวิธี EFR (Ethnographic Futures Research) โดยผูว้ิจยัจะท าการติดต่อ
ผูใ้หข้อ้มูลดว้ยตนเองโดยเขา้ถึงผูใ้หข้อ้มูลโดยการติดต่อผ่านทางโทรศัพท ์หรือช่องทางออนไลน ์
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และเมื่อผู้ให้ข้อมูลมีความจ านงและยินยอมเข้าร่วมงานวิจัย ผู้วิจัยจะด าเนินการเก็บข้อมูล
ภาคสนามโดยค านึงถึงหลกัจรยิธรรมการวิจยัในมนุษยเ์ป็นส าคญั 

ขั้นตอนที่ 4 วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการขั้นตอนที่  3 เมื่อได้ฉากทัศน์ทั้ง 5 แล้วจึง
น าเสนอแนวทางการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาที่จ  าแนกข้อมูลตามบริบทของแต่ละ
ประเภทสถาบันการศึกษา และตรวจสอบความเที่ยงตรงของอนาคตภาพโดยผู้เชี่ยวชาญดา้น
อนาคตศกึษา (Connoisseurship)  

ขั้นตอนที ่5 สรุปและน าเสนอผลการวิจยัเป็นเลม่รายงานวิจยัฉบบัสมบรูณ ์
1. ประชากรที่ ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย เอกสาร ต ารา และบุคคลที่มีความ

เก่ียวข้องกับอนาคตภาพหลักสูตรและการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยของประเทศไทย ซึ่งมี
รายละเอียดดงันี ้

1.1 ด้านเอกสาร ประกอบด้วยเอกสาร งานวิจัย ต ารา  บทความทางวิชาการ 
สิ่งพิมพ ์ทัง้ชัน้ตน้และชัน้รอง ที่ปรากฏในฐานขอ้มลูหอสมดุแห่งชาติ หอจดหมายเหต ุวิทยานิพนธ ์ 
E-Thesis, I-Thesis, วารสารท่ีไดร้บัการตีพิมพเ์ผยแพรใ่นฐานขอ้มลู TCI, ISI, และ Scopus 

1.2 ดา้นบคุคล ผูว้ิจยัท าการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อใหไ้ด้
ผูใ้หข้อ้มูลหลักที่มีคุณสมบัติสอดคลอ้งกับกรอบของการศึกษาวิจัย และผูใ้หข้อ้มูลจะเป็นผูท้ี่มี
ความเก่ียวข้องในทุกมิติต่อการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยของประเทศไทย อันได้แก่ 1) 
ผูบ้ริหารระดับกระทรวง 2) คณบดี/ผูอ้  านวยการระดับคณะของสถาบันอุดมศึกษา  3) อาจารย์
นาฏศิลป์ศกึษา 4) ศิษยเ์ก่า 5) ผูเ้รียน 6) ผูใ้ชบ้ณัฑิต และ 7) ผูท้รงคณุวฒุิดา้นนาฏศิลป์ศกึษา 

2. เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจยั ประกอบไปดว้ย 
2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูลด้านเอกสาร ได้แก่ แบบวิเคราะห์เอกสาร 

(Documentary Analysis) โดยผู้วิจัยได้พัฒนาขึ ้นจากแบบวิเคราะห์สาระของเรวดีทรรศน ์
รอบคอบ (2551) เพื่อใชใ้นการวิเคราะหส์าระ/เนือ้หาจากเอกสารที่เก่ียวขอ้งโดยแบ่งเป็นประเด็นที่
จะเก็บขอ้มลูเพื่อศกึษาวิเคราะหใ์นเนือ้หาที่เก่ียวขอ้งกบังานวิจยัในครัง้นี ้

2.2 เครื่องมือที่ใชใ้นการเก็บขอ้มลูดา้นบุคคล ไดแ้ก่ 
2.2.1 แบบสมัภาษณ์เชิงกึ่งโครงสรา้ง (Semi-structured Interview) ในการ

เก็บขอ้มูลโดยการสมัภาษณ์ผูว้ิจัยจะสรา้งแบบสมัภาษณ์ที่สรา้งขึน้ตามประเด็นที่สอดคลอ้งกับ
วัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดการวิจัย (สุภางค์ จันทวานิช, 2561) ซึ่งแบบสัมภาษณ์นีจ้ะใช้
ส  าหรบั 1) ผูบ้ริหารระดับกระทรวง 2) คณบดี/ผูอ้  านวยการระดับคณะของสถาบันอุดมศึกษา 3) 
อาจารยน์าฏศิลป์ศกึษา 4) ศิษยเ์ก่า 5) ผูเ้รียน และ 6) ผูใ้ชบ้ณัฑิต  
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2.2.2 แบบสนทนากลุ่ม (Focus group discussion) ที่ใชใ้นการเก็บข้อมูล
จากผูท้รงคุณวุฒิทางการศึกษา (Educational  connoisseurship) ดา้นนาฏศิลป์ในประเด็นของ
แนวทางการพฒันาหลกัสตูรนาฏศิลป์ไทยศกึษา 

สรุปผลการวิจัย 
1. อนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษา 

1.1. อนาคตภาพดา้นผูส้อน 
1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) 

1.1) ความพรอ้มดา้นก าลงัคน 
 จากการเก็บขอ้มูลพบว่าปัจจุบันหลักสูตรนาฏศิลป์ศึกษา ผูบ้ริหารทุก

สถาบนัการศึกษาและทุกเครือมหาวิทยาลยัมีนโยบายการสนับสนุน ผลกัดนั ใหบุ้คลากรต าแหน่ง
อาจารยน์าฏศิลป์ศึกษาได้รบัการศึกษาต่อในระดับดุษฎีบัณฑิตที่ตรงสาย ซึ่งปัจจุบันก าลังอยู่
ระหว่างการส่งเสริมโดยใหก้ารสนบัสนุนทนุการศกึษาแก่บุคลากร ดงันัน้เมื่อบุคลากรเหลา่นีส้  าเร็จ
การศึกษาก็จะส่งผลใหห้ลักสูตรมีบุคลากรที่มีคุณวุฒิตรงสายเพิ่มขึน้ สรา้งความเขม้แข็งใหก้ับ
หลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในภายภาคหนา้ ส าหรบัสถาบนัการศึกษาในเครือสถาบนับณัฑิตพัฒน
ศิลป์นอกจากจะมีการผลักดันบุคลากรในประเด็นดังกล่าวแลว้ ยังมีเสริมในเรื่องของการเร่งจัด
ระเบียบอัตราก าลังคนให้มีความชัดเจนและเป็นไปตามเกณฑ์มาตรฐานอุดมศึกษา ปัจจุบัน
สถาบันในเครือสบศ.บางแห่งยังมีอาจารยไ์ม่เพียงพอต่อการสอนในบางรายวิชาซึ่งก าลังอยู่ใน
ระหว่างการเตรียมการและคาดการณ์ว่าจะลงตัวพรอ้มส าหรบัอนาคต  ในประเด็นเดียวกันนีผู้ใ้ห้
ขอ้มลูในฐานะผูบ้ริหารในเครือสถาบนัเดียวกนัไดก้ล่าวเช่นกนัว่า “ตอนนีเ้ราตอ้งพฒันาเรือ่งอตัรา
ก าลงัคนเนือ่งจากตอนนีเ้รายงัใชบุ้คลากรไขวก้นัอยู่ บางท่านก็สอนทัง้ระดบัอุดมและพืน้ฐานซึ่ง
คดิว่านีเ่ป็นจุดทีต่อ้งเร่งพฒันาขยายอตัรากรอบก าลงัคน” (คณบดี 12, Interview, 27 September 
2022) จากขอ้ความดงักลา่วสะทอ้นใหเ้ห็นว่าแมส้ถาบนัการศกึษาในเครือสบศ.ยงัมีความไม่ลงตวั
ในด้านอัตราก าลังคนซึ่งมีทั้งการที่ผู ้สอนมีภาระงานซ า้ซอ้นระหว่างการศึกษาขั้นพืน้ฐานและ
ระดบัอดุมศึกษา และกรณีของรายวิชาดา้นวิชาชีพครูที่ยังไม่มีบุคลากรประจ าต าแหน่ง อย่างไรก็
ตามทางผูบ้ริหารไม่นิ่งนอนใจและก าลงัอยู่ระหว่างการด าเนินการและคาดการณ์ว่าจะคลี่คลาย
และลงตวัในที่สดุซึ่งจะเป็นผลดีต่อผูเ้รียนนาฏศิลป์ของสถาบนัในเครือสบศ.ในภายภาคหนา้ต่อไป 
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2) อนาคตภาพที่ถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline)  
ส าหรับอนาคตภาพด้านผู้สอนที่ ผู ้วิจัยวิเคราะห์จากผลการเก็บข้อมูล

ภาคสนามว่าผูส้อนมีแนวโนม้ที่จะถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline) คือ การถูกจ ากดั
หรือควบคมุดา้นก าลงัคน แมว้่าฉากทศันใ์นดา้นการเติบโตอย่างต่อเนื่องจะกล่าวถึงการเติบโตใน
ดา้นก าลังคน อย่างไรก็ตามพบว่ามีแนวโนม้ที่จะท าใหเ้กิดขอ้จ ากัดในดา้นนีเ้ช่นกัน ดว้ยเหตุผล
หลักส าคัญ คือ จ านวนผูเ้รียนดา้นนาฏศิลป์ที่มีแนวโน้มจะลดลงอย่างต่อเนื่องอย่างรุนแรงใน
อนาคตซึ่งจะส่งผลกระทบต่อผู้สอนทันที ซึ่งสถาบันการศึกษาที่มีแนวโน้มได้รบัผลกระทบใน
ประเด็นนี ้ใน 10 ปี ข้างหน้า คือ สถาบันในเครือมหาวิทยาลัยราชภัฏ (มรภ.)  สถาบันในเครือ
เทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และสถาบนัในเครือสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) 

3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและลม่สลาย (Decline and Collapse) 
ส าหรับภาพอนาคตที่ท รุดโทรมและล่มสลายด้านผู้สอนหรืออาจารย์

นาฏศิลป์ไทยศึกษานั้นจะเกิดขึน้ก็ต่อเมื่อจ านวนผู้เรียนลดลงถึงขีดสุดจนถึงขั้นหลักสูตรไม่
สามารถเปิดสอนได้ซึ่ งจะกระเทือนโดยตรงถึงความมั่ นคงของผู้สอนที่ถูกลดบทบาทใน
สถาบนัอดุมศึกษาลง อย่างไรก็ตามพบว่าผูบ้รหิารในทุกสถาบนัไดม้องถึงความส าคญัและหาทาง
รบัมือกับประเด็นดังกล่าวไวบ้า้งแลว้โดยการที่ตอ้งท าการปรบัเปลี่ยนภารกิจของอาจารยซ์ึ่งจะ
น าเสนอในดา้นต่อไปนี ้

4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) 
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม วิเคราะหข์อ้มูลร่วมกับกรอบแนวคิดของการ

วิจยั พบประเด็นอนาคตภาพดา้นผูส้อนที่เห็นถึงแนวโนม้ของการการปรบัเปลี่ยนสภาพ 2 ประเด็น 
ไดแ้ก่ 

4.1) เป็นสว่นหนึ่งของการขบัเคลื่อนเศรษฐกิจมหาวิทยาลยั 
ประเด็นนี ้สืบเนื่องมาจากแนวโน้มอัตราการลดลงอย่างต่อเนื่องของ

ผูเ้รียนนาฏศิลป์ศึกษาในอนาคตซึ่งส่งผลใหม้หาวิทยาลยั/สถาบนัการศึกษา เผชิญกับภาวะดา้น
เศรษฐกิจ และกระเทือนต่อผูส้อนในดา้นภาระงานที่อาจไม่เป็นไปตามเกณฑท์ี่ก าหนดดว้ยไม่มี
ภาระงานสอน อย่างไรก็ตามจากการสมัภาษณผ์ูบ้รหิารพบว่ามีการต่ืนตวัและเตรียมแผนรองรบัใน
สถานการณ์ดังกล่าวโดยผูส้อนต้องปรบัตัวและปรบับทบาทให้เป็นส่วนหนึ่งของการขับเคลื่อน
เศรษฐกิจมหาวิทยาลัย/หลักสูตร ด้วยการบริหารวิชาการและการท างานวิจัยโดยขอรับการ
สนบัสนุนจากแหลง่ทุนภายนอกซึ่งอาจกลายเป็นงานหลกัของอาจารย ์จะเห็นไดว้่าการท าวิจยัและ
บริการวิชาการเป็นช่องทางที่จะท าใหผู้ส้อนสามารถไดร้บัค่าตอบแทนได ้อย่างไรก็ตามส าหรบั
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ปรากฏการณ์นีผู้ว้ิจัยพบว่ามีแนวโน้มจะเกิดกับสถาบันการศึกษาในเครือมหาวิทยาลัยราชภัฏ 
(มรภ.) และเครือมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) ในขณะที่มหาวิทยาลยัในเครือที่ประชุม
อธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) และเครือสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) ยงัไม่มีแนวโนม้ของ
ภาพอนาคตดา้นนี ้เนื่องจากเศรษฐกิจของสถาบนัยงัคงมีภาวะการเงินที่มั่นคง นอกจากรายรบัที่
ไดจ้ากการสนับสนุนจากรฐั และรายรบัที่ไดร้บัจากค่าธรรมเนียมการศึกษาแลว้นัน้ ยงัสามารถมี
รายรบัที่ไดจ้ากการบรหิารทรพัยากรภายในอีกดว้ย 

4.2) เป็นผูส้อนที่เอือ้ต่อผูเ้รียนทกุช่วงวยั 
 ผูเ้รียนในอนาคตอาจมีความหลากหลายย่ิงขึน้และไม่จ ากดัเฉพาะช่วงวยั

ที่มาเรียน ด้วยปัจจุบันเทรนด์การศึกษาค่อนข้างเปิดกว้างและก าลังขับเคลื่อนให้ทุกช่วงวัย
สามารถเขา้ถึงการเรียนรูใ้นศาสตรท์ี่ตนมีความสนใจได้ อีกทัง้จากผลกระทบดา้นเศรษฐกิจของ
มหาวิทยาลัย นอกจากในอนาคตมหาวิทยาลัยอาจเปิดรบันิสิต/นักศึกษาต่างวัยแล้ว อาจตอ้ง
เปิดรบัผูเ้รียนต่างชาติมากขึน้ดว้ยเช่นกนั เห็นไดจ้ากปัจบุนัมหาวิทยาลยัในแต่ละภมูิภาคเริ่มตื่นตวั
ในการท า MOU กบัประเทศเพื่อนบา้นในการรบัผูเ้รียนจากประเทศเพื่อนบา้นเขา้มาเป็นผูเ้รียนใน
มหาวิทยาลยัไทยเพื่อเป็นอีกหนึ่งช่องทางในการมีรายรบัเขา้มหาวิทยาลยั 

2. อนาคตภาพดา้นผูเ้รียน 
1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) 

1.1) มีทกัษะการปรบัตวั  
ผู้เรียนยุคใหม่จะเติบโตในโลกที่ เน้นความเร็ว และมีความใกล้ชิดกับสิ่ง

อ านวยความสะดวก เทคโนโลยี นวตักรรมใหม่ ๆ ดังนัน้จะมีทักษะดา้นเทคโนโลยีในระดับที่ดีซึ่ง
เป็นสิ่งส าคัญในยุคสมัยใหม่ ผูใ้หข้อ้มูลไดก้ล่าวในประเด็นนีว้่า “วิชาที่จะสอนเทคโนโลยีส าหรบั
เดก็รุ่นใหม่นีไ้ม่ค่อยน่าเป็นห่วงเพราะเดก็เคา้คล่องอยู่แลว้ วิชาคอมหรือเทคโนอะไรนีเ่คา้สอบผ่าน
เกณฑ์กันหมด เป็นส่วนหนึ่งของชีวิตเคา้ไปแลว้” (Dean 11, Interview, 27 September 2022) 
อีกท่านกล่าวเสรมิว่า “จริง ๆ นกัศกึษาทกุวนันี ้ทีไ่ดค้ยุดว้ยสว่นหนึ่งเคา้มองว่าอยากเรียนออนไลน์
กนัแลว้ ทัง้ ๆ ที่ในช่วงแรกเคา้อยากมาเรียนในหอ้งเรียน แต่เมื่อปรบัตวักับออนไลน์ไดแ้ลว้เคา้
พบว่าบางครัง้ในบางรายวิชาไม่จ าเป็นต้องมาเรียนที่มหาวิทยาลัยแลว้ เค้าสะดวกที่จะเรียน
ออนไลน์มากกว่าเพราะประหยดัค่าใชจ่้าย ประหยดัเวลาและสะดวกสบายกว่า สามารถท าอะไร
ไปพรอ้ม ๆ กนัได ้เคา้เร่ิมอยู่กบัมนัไดแ้ลว้ ถือว่าปรบัตวักนัไดเ้ร็วมาก และในอนาคตขา้งหนา้เคา้
จะเร็วกว่านีอ้ีก” (Lecturer 5, Interview, 12 October 2022) ส าหรบัทกัษะการปรบัตวันีย้งัรวมไป
ถึงดา้นความคิดที่เติบโตไปตามสภาพสงัคม ปัจจุบนัสงัคมไทยใหค้วามส าคญัและตระหนักอย่าง
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มากเรื่องสิทธิส่วนบุคล การแสดงออกอย่างสรา้งสรรคซ์ึ่งผูเ้รียนยุคใหม่จะมีความกลา้คิดกล้า
แสดงออกมากขึน้ซึ่งอาจต่างจากผูเ้รียนนาฏศิลป์ยุคเดิมที่ผ่านมา ซึ่งผูบ้ริหารและอาจารยส์่วน
ใหญ่มองว่าเป็นสิ่งที่ดี 

2) อนาคตภาพที่ถกูจ ากดัหรือควบคมุ (Limits and Discipline)    
ดว้ยความที่ผูเ้รียนยุคใหม่นัน้มีความกลา้คิดกลา้แสดงออกและใหค้วามส าคัญ

ต่อสิทธิส่วนบุคคลที่พึงมาเป็นอันดบัแรก มีแนวคิดหัวสมยัใหม่ซึ่งกา้วทนัต่อการเปลี่ยนแปลงของ
โลก อย่างไรก็ตามอาจมีขอ้ควรระวังบางประการที่อาจเกิดแนวโนม้ความเสี่ยงใหผู้เ้รียนเลือกเดิน
ในเสน้ทางที่สวนทางกบัภาพลกัษณข์องนาฏศิลป์ศกึษาและอาจกระเทือนต่อการใชช้ีวิตในอนาคต
ได ้แมว้่าจะไม่เก่ียวขอ้งกับบทเรียนหรือเนือ้หาในการเรียนการสอนโดยตรงแต่ก็เป็นประเด็นที่ไม่
ควรมองขา้ม ตามที่ผูใ้หข้อ้มลูกล่าวว่า “ผูเ้รียนในอนาคตจะไม่สนใจเรื่องปริญญาแต่จะสนใจเรื่อง
เงนิ เงนิจะหายากมากขึน้และเคา้จะหาทางหาเงิน เคา้พรอ้มจะเรียนรูต้ลอดเวลาเพือ่ใหไ้ดง้านใหม่ 
ๆ ตอบโจทย์ตวัเองได ้และอาชีพใหม่ ๆ จะเกิดขึน้ รวมถึงบางอาชีพทีปิ่ด ๆ กนัท าอยู่ก็จะเปิดเผย
เด็กสมัยใหม่มีความกลา้กันมากขึ้นและมีความถือสิทธิ์ตวัเองมากขึ้น” (Dean 2, Interview, 25 
July 2022) อีกท่านไดก้ลา่วว่า “เดก็รุ่นใหม่ทกุวนันีค้ดิไม่เหมือนรุ่นก่อนๆ และเคา้ไดร้บัโอกาสมาก
ในการเป็นผูเ้ลือก ในการสรา้งเงือ่นไข คิดเร็วและตดัสินใจเร็ว กลา้คิดกลา้แสดงออก” (Dean 12, 
Interview, 27 September 2022) ซึ่งโดยพืน้ฐานผู้เรียนดา้นนาฏศิลป์บางส่วนนั้นไม่ได้มีความ
พรอ้มดา้นทุนทรพัย ์ประกอบกับปัจจุบันสังคมขับเคลื่อนในประเด็นของการใหค้วามส าคัญกับ
สิทธิ์ส่วนบุคคลรวมถึงผลกัดันใหอ้าชีพท่ีเก่ียวขอ้งกับเร่ืองทางเพศเป็นสิ่งท่ีถูกตอ้งตามกฎหมาย 
ประเด็นนีผู้ว้ิจยัวิเคราะหแ์ละเห็นว่ามีแนวโนม้ที่อาจเกิดขึน้ไดต่้ออนาคตของผูเ้รียนนาฏศิลป์ศึกษา
ซึ่งในอนาคตหากเกิดการปลดล็อคกฎหมายเพื่อเอือ้ต่อการหารายไดโ้ดยมีเรื่องเพศเป็นปัจจัย 
นบัว่าเป็นประเด็นที่มีความละเอียดอ่อนและอยู่กึ่งกลางระหว่างดา้นสิทธิเสรีภาพส่วนบุคคล และ
อีกดา้นหนึ่งคือการเดินในสายวิชาชีพครูนาฏศิลป์  

3) อนาคตภาพที่ทรุดโทรมและลม่สลาย (Decline and Collapse) 
ผูเ้รียนในอนาคตจะมีความสนใจในวิชานาฏศิลป์ลดลง ประเด็นดา้นนีส้่วนใหญ่

ได้รบัข้อมูลจากศิษย์เก่าที่ปัจจุบันเป็นครูนาฏศิลป์ในโรงเรียน และผู้เรียนปัจจุบันในนาฏศิลป์
ศึกษาที่ก าลงัอยู่ในช่วงฝึกประสบการณว์ิชาชีพ ต่างสะทอ้นความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันว่า
ผูเ้รียนในอนาคตมีแนวโนม้ที่จะสนใจในรายวิชานาฏศิลป์นอ้ยลง เด็กรุ่นใหม่มองว่าเป็นเรื่องไกล
ตัวและเขา้ใจไดย้าก ส่วนผูเ้รียนที่จะเลือกศึกษาต่อในสายนาฏศิลป์ศึกษาโดยตรงก็เริ่มมีความ
กังวลถึงความมั่นคงในการประกอบอาชีพครูในอนาคต ต่างสะทอ้นความคิดเห็นไปในทิศทาง
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เดียวกันว่าอาชีพครูนาฏศิลป์เป็นอาชีพที่อยากท าแต่เรียนจบมาอาจไม่มีงานรองรบั เห็นไดจ้าก
การที่เปิดอัตราสอบครูผู้ช่วยที่จ  านวนการรบันั้นไม่สอดคล้องกับจ านวนทรพัยากรบัณฑิตที่ล้น
ตลาด จึงเริ่มหนัไปสนใจการท าอาชีพอ่ืนมากขึน้ 

4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) 
ผูเ้รียนในอนาคตจะมีหลากหลายช่วงวัยตัง้แต่วัยเด็กไปจนถึงวัยสูงอายุเป็นยุค

แห่งการเรียนรูต้ลอดชีวิต (Life Long Learning) ซึ่งการเขา้เรียนในมหาวิทยาลยัอาจไม่จ ากดัช่วง
อายผุูเ้รียน 

3. อนาคตภาพด้านเนือ้หา 
จากการเก็บขอ้มูลพบว่าผูใ้หข้อ้มูลในทุกระดับตัง้แต่ผูบ้ริหารไปจนถึงผูเ้รียนต่ืนตัว

และพรอ้มที่จะรบัการเปลี่ยนแปลงในอนาคต ดังนัน้เนือ้หาการเรียนการสอนนัน้ย่อมปรบัไปตาม
ยุคสมัย ในส่วนวิชาดา้นทักษะปฏิบติันอกจากจะใหค้วามส าคญัดา้นการอนุรกัษณ์แลว้นัน้ ยงัให้
ความส าคัญกับการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ที่มีบทบาทในการลงไปพัฒนาชุมชนอีกด้วย 
โดยเฉพาะกลุม่มหาวิทยาลยัในเครือที่ประชมุอธิการบดีแห่งประเทศไทยและกลุ่มมหาวิทยาลยัราช
ภัฏที่อยู่ในกลุ่มพัฒนาชุมชนและทอ้งถิ่น ใหค้วามส าคัญกับการปลูกฝังและพาผูเ้รียนไปลงพืน้ที่
เพื่อเก็บขอ้มลูในชมุชน ศึกษาวิถีชีวิต และน ากลบัมาสรา้งสรรคผ์ลงานที่สามารถเป็นประโยชนต่์อ
แนวคิดในการพฒันาชมุชนนัน้ ๆ ได ้ซึ่งเป็นจดุเด่นท่ีแต่ละสถาบนัยงัคงพฒันาอย่างต่อเนื่อง 

ส าหรบัเนือ้หาที่อาจไม่อยู่ในหลกัสูตรในอนาคตนั้นผูส้อนและผูเ้รียนสะทอ้นความ
คิดเห็นว่าบางรายวิชานัน้มีเนือ้หาซ า้ซอ้นกนัซึ่งสว่นใหญ่จะเกิดขึน้ในรายวิชาที่เก่ียวขอ้งกบัวิชาชีพ
ครูที่ว่าดว้ยการท าแผนการสอน กลวิธีการสอน ซึ่งผูเ้รียนไดเ้รียนทัง้ในสาขาและส่วนกลางคณะ 
ผูเ้รียนสะทอ้นว่าอยากใหม้ีการก าหนดเนือ้หาใหช้ดัเจน อย่างไรก็ตามผูว้ิจยัวิเคราะหว์่าปัญหานีจ้ะ
คลี่คลายลงและจะลงตวัในอนาคตดว้ยปัจจุบนัสถาบนัอดุมศึกษาทั่วประเทศไทยก าลงัอยู่ในช่วง
ปรบัและการออกแบบหลกัสูตรซึ่งจะมีเป้าหมายในการก าหนดการเรียนรูใ้นแต่ละชัน้ปีมากยิ่งขึน้ 
ส  าหรบัรายวิชาที่ไม่ตอบโจทยส์มรรถนะและทกัษะในอนาคต ผูส้อนและผูเ้รียนสะทอ้นตรงกนัว่า
เป็นเนือ้หาที่เก่ียวกบัสื่อการสอนที่ยงัคงเป็นรูปแบบเดิม อีกทัง้วิชาดา้นจิตวิทยาการเรียนรูน้ัน้อาจ
ตอ้งปรบัเปลี่ยนไปเนื่องจากทฤษฎีเดิมนัน้อาจใชไ้ม่ไดใ้นอนาคต ดว้ยผูเ้รียนในอนาคตนัน้มีความ
แตกต่างจากผูเ้รียนในยคุเดิมที่ผ่านมา ทัง้ดา้นแนวคิดและ พฤติกรรม  
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4. อนาคตภาพด้านบริบท 
จากการเก็บขอ้มลูในประเด็นนีพ้บว่าสถาบนัการศึกษาหลายแห่งก าลงัจะเผชิญกับ  

ภาวะปัญหาเศรษฐกิจซึ่งส่งผลกระทบต่อการบริหารจัดการทรพัยากรหลักสูตรรวมถึงหลักสูตร
นาฏศิลป์ศึกษาเช่นกนัซึ่งมีแนวโนม้ไดร้บัผลกระทบรุนแรงจนอาจถึงขัน้ปิดหลกัสูตร  ปัญหาที่อาจ
เกิดขึน้ในอนาคตซึ่งเป็นเรื่องที่หลีกเลี่ยงไดย้าก อย่างไรก็ตามผูว้ิจยัวิเคราะหว์่าสญัญานแนวโนม้
ดา้นบริบทที่ทรุดโทรมและล่มสลาย (Decline and Collapse) นีไ้ม่ไดเ้กิดจากความบกพร่องหรือ
เกิดจากฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งเป็นตน้เหต ุหากแต่เป็นปรากฏการณท์ี่เกิดขึน้ตามความเปลี่ยนแปลงของ
สภาพสังคมที่ด  าเนินไปตามกระแสโลกาภิวัฒน์ซึ่งยากต่อการควบคุม นอกจากนี ้หลักสูตรใน
อนาคตมีแนวโนม้ที่จะไม่จ ากัดเฉพาะผูเ้รียนในหอ้งเรียนเท่านั้นอีกทั้งการก าหนดระยะเวลาของ
การเรียนในหลักสูตรอาจเปลี่ยนแปลงไป และอีกประเด็นที่มีความน่าสนใจและส่งผลต่อ
อุดมศึกษาในอนาคตคือการจัดท าหลักสูตร Sandbox ซึ่งขณะนี ้ยังอยู่ระหว่างการพัฒนา 
“หลักสูตร Sandbox นั้นปลดล็อคมาตรฐานหลักสูตรทุกอย่าง อนาคตถ้าลงตัวก็คงได้เห็น
หลกัสูตรนาฏศิลป์ในรูปแบบ Sandbox เกิดขึ้น” ผูบ้ริหารระดับกระทรวง กล่าวไว ้จากการเก็บ
ขอ้มูลพบว่าผูบ้ริหารระดับคณะบางสถาบันยังกังวลในการจัดท าหลักสูตรนาฏศิลป์ Sandbox 
เนื่องจากสายนาฏศิลป์ศึกษานั้นผูกด้วยเงื่อน เกณฑ์ของคุรุสภาในการรองรบัวิชาชีพครูให้กับ
บณัฑิต ดังนั้นจึงอาจใชร้ะยะเวลาในการปรบัตัวหรือคลี่คลายในบางประเด็นหากบางสถาบันมี
ความสนใจจะท าหลกัสูตรขึน้ จากการวิเคราะหข์อ้มูลดา้นบริบทนีจ้ะเห็นว่าในอนาคตมีแนวโนม้
เกิดความเปลี่ยนแปลงหลายดา้นทัง้ดา้นที่พึงประสงคแ์ละดา้นที่ไม่พึงประสงค ์อย่างไรก็ตามถือ
เป็นความทา้ทายของอุดมศึกษายุคใหม่และบุคลากรทางนาฏศิลป์ที่ตอ้งปรบัตวัเพื่อคงไวซ้ึ่งองค์
ความรูด้า้นนาฏศิลป์ศกึษาต่อไป 

อภปิรายผลการวิจัย 
1. ในขณะที่ผูบ้ริหารทัง้ในระดับกระทรวงและระดับคณะก าลงัเร่งพัฒนาศักยภาพรอบ

ดา้นเพื่อเตรียมพรอ้มเขา้สู่การศกึษายุคดิจิทลั มีการผลกัดนัใหน้ าเทคโนโลยีมาปรบัใชก้บัการเรียน
การสอนนาฏศิลป์ศึกษาและคาดการณว์่าจะพัฒนาไปถึงขัน้ที่ผูเ้รียนนาฏศิลป์ในอนาคตสามารถ
เรียนที่ไหนก็ไดห้ากมีเทคโนโลยีโลกเสมือนดา้นนาฏศิลป์เกิดขึน้ ซึ่งถือเป็นการเติบโตที่กา้วกระโดด
และเป็นไปตามกระแสโลกาภิวัฒน ์อย่างไรก็ตามในขณะที่กลุ่มนักการศึกษาก าลังมุ่งหน้าเพื่อ
ผลกัดนัในประเด็นดงักล่าว จากการสมัภาษณก์ลุ่มผูเ้รียนพบว่า แมว้่าผูเ้รียนจะมีความสนใจและ
ต่ืนตวักบัการเรียนดว้ยเทคโนโลยีก็ตาม แต่สิ่งที่ผูเ้รียนยงัคงโหยหาและถือเป็นปัจจยัส าคญัที่สดุที่
จะส่งผลต่อการเรียน “ผูส้อน” สะทอ้นใหเ้ห็นว่าแมโ้ลกจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วหรือกลุ่ม
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ผูเ้รียนที่ผลดักันเขา้สู่รุ่นใหม่ก็ตาม การศึกษาไม่ว่าจะยุคสมัยใดไม่สามารถผลกัครูหรือผูส้อนให้
ออกจากห้องเรียนได้โดยเฉพาะศาสตรท์างด้านนาฏศิลป์ศึกษาที่ปรัชญาพื ้นฐานมาจากการ
เคลื่อนไหวรา่งกาย ดงันัน้ผูส้อนจะเป็นกลไกส าคญัและเป็นผูว้างรากฐานใหก้บัผูเ้รียนซึ่งผูว้ิจยัคิด
ว่าประเด็นนีย้งัคงเป็นความจรงิที่ไม่เปลี่ยนแปลงไม่ว่าโลกจะเปลี่ยนไปในทิศทางใดก็ตาม อย่างไร
ก็ตามปฏิเสธไม่ไดว้่าการกา้วใหท้นัต่อโลกการศึกษาในอนาคตนัน้ก็เป็นสิ่งส าคญัยิ่งเช่นกนั ดงันัน้ 
ผูว้ิจัยจึงยังคงเห็นดว้ยกับการผลกัดันใหม้ีการพัฒนาและน าเทคโนโลยีใหม่ ๆ มาใชใ้นการเรียน
การสอน หากแต่ควรเป็น “เครื่องมือเสริม” หลงัจากที่ผูเ้รียนไดร้บัการวางรากฐานจากผูส้อนเป็นที่
เรียบรอ้ยแลว้  

2. โดยปกติกระบวนการเก็บขอ้มูลของการวิจยัอนาคตภาพนัน้จะมุ่งเนน้เก็บขอ้มูลจาก
ผูท้รงคุณวฒุิ ผูเ้ชี่ยวชาญในศาสตรส์าขานัน้ ๆ โดยเฉพาะ ดว้ยปรชัญาดัง้เดิมของศาสตรม์าจาก
สายธุรกิจที่ตอ้งคาดการณเ์พื่อพฒันายุทธศาสตรท์างธุรกิจใหเ้กิดผลประโยชนส์งูสดุต่อเศรษฐกิจ
องคก์ร ดังนั้นจึงอาศัยเฉพาะมุมมองของผูเ้ชี่ยวชาญ/ผูป้ระกอบการ ในการคาดการณ์แนวโน้ม
ภาพอนาคตที่จะเกิดขึน้ และผลจากการศึกษาวิจัยประเภทอนาคตศาสตรน์ีจ้ะเป็นฐานขอ้มูลใน
การน าเสนอนโยบายต่อผูบ้รหิาร แต่ในการศึกษาวิจยัครัง้นีข้องผูว้ิจยัไม่ไดท้ าการเก็บขอ้มลูเฉพาะ
ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นนาฏศิลป์เท่านัน้ แต่เลือกที่จะเก็บขอ้มูลกับผูเ้รียนดว้ยเพราะผูว้ิจัยเชื่อว่าในการ
พฒันาหลกัสูตรหรือการจะกระท าสิ่งใดในการศึกษาลว้นส่งผลต่อผูเ้รียนโดยตรงดงันัน้การรบัฟัง
เสียงของคนกลุ่มนีจ้ึงมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อวงการการศึกษา และงานวิจัยอนาคตภาพดา้น
การศึกษาต่างจากงานวิจยัเชิงธุรกิจที่มุ่งเนน้ผลประกอบการหรือก าไรขององคก์ร แต่การศึกษานัน้
มุ่งพฒันาเพื่อใหเ้กิดประโยชนต่์อสว่นรวมซึ่งตอ้งใหค้วามส าคญักบัทกุองคป์ระกอบทางการศกึษา
อย่างเท่าเทียม ไดแ้ก่ ผูส้อน (T) ผูเ้รียน (S) เนือ้หา (C) และบริบท (X) (ณรุทธิ์ สุทธจิตต,์ 2555) 
ดว้ยเหตดุงักล่าวจึงเป็นที่มาของการท าใหก้ารวิจยัอนาคตภาพครัง้นีเ้ก็บขอ้มลูต่างจากงานวิจยัใน
ลกัษณะเดียวกนัแบบที่ผ่านมา  

3. ในการศกึษางานวิจยัดา้นอนาคตภาพหรืออนาคตศาสตรน์ัน้สามารถศกึษาท านายได้
หลายช่วงเวลาตั้งแต่ระยะ 5 ปี 10 ปี 20 ปี หรือมากกว่านั้นย่อมได้ซึ่งส  าหรบัการวิจัยในครัง้นี ้
ผูว้ิจยัไดเ้ลือกช่วงเวลาที่จ  าศึกษาท านายในระยะ 10 ปี เพราะเห็นว่ามีความเป็นไปไดท้ี่ภาพฉาก
ทศันจ์ะมีความน่าเชื่อถือและมีแนวโนม้เกิดขึน้จริง ตลอดระยะเวลาการศึกษาตัง้แต่ตน้จนกระทั่ง
วิเคราะหส์รุปขอ้มูล พบว่า ฉากทัศน์ในอนาคตบางประการไดเ้กิดขึน้แลว้และอีกหลายดา้นที่มี
แนวโน้มจะเกิดขึน้อย่างรวดเร็วในระยะ 10 ปีนี ้เช่น หลักสูตรแซนบอ้กส ์(Sandbox) ที่ปัจจุบัน
ก าลงัเป็นจุดเริ่มตน้ของการจดัการศกึษาที่แตกต่างไปจากมาตรฐานอดุมศึกษา หลกัสตูรแบบเดิม
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อาจไม่สามารถใชไ้ดก้ับผูเ้รียนในอนาคตอีกต่อไปดังนัน้บุคลากรทางการศึกษาในทุกศาสตรต์อ้ง
ต่ืนตัวและพรอ้มตัง้รบัการเปลี่ยนแปลงซึ่งรวมถึงสายนาฏศิลป์ไทยศึกษาเช่นกัน อีกทัง้ประเด็น
ดา้นอนาคตของผูเ้รียนที่อาจเขา้สู่การหารายไดเ้สริมผ่านแพลตฟอรม์ออนไลนต่์าง ๆ ซึ่งมีประเด็น
การเปิดกวา้งทางเพศอย่าง Onlyfan เขา้มาเก่ียวขอ้ง จะเห็นไดว้่าภาพฉากทัศนไ์ดท้ยอยก่อตัวมี
ความชัดเจนยิ่งขึน้และมีแนวโน้มเกิดขึน้ได้จริง งานนีไ้ด้ช่วยเน้นย า้ว่าการศึกษาอนาคตนั้นใน
ระยะเวลา 10 ปีเป็นช่วงที่ก าลงัเหมาะสม สอดคลอ้งกบัที่ดวงนภา มกรานุรกัษ์ ไดศ้ึกษาและสรุป
ถึงการวิจัยอนาคตว่า ระยะ 10 ปีนั้น เป็นช่วงที่นักอนาคตศาสตรน์ิยม เรียกว่า Short Range 
Forecasting หรือ Short Range Planning ที่เป็นการวางแผนหรือการศึกษาอนาคตระยะสัน้ เป็น
ที่นิยมในหมู่นักการศึกษาอนาคตภาพในศาสตรต่์าง ๆ เนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่การมองอนาคต
ภาพมีความเป็นไปไดส้งู (ดวงนภา มกรานรุกัษ,์ 2554) 

4. แนวทางการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์ไทยศึกษาเพื่อใหก้ารเรียนการสอนนาฏศิลป์
สอดรบักบัความตอ้งการของสงัคมในขณะนัน้ ส าหรบัในมิติของผูบ้รหิารนัน้ตอ้งใหค้วามส าคญักบั
นาฏศิลป์อย่างจริงจังและมองเป็นศาสตรท์ี่สรา้งมูลค่าและมีความส าคัญในเชิงเศรษฐกิจได ้ใน
สภาพการท างานจริงนั้นหากมีเพียงผูส้อนหรือผูเ้รียนที่ใหค้วามส าคัญกับนาฏศิลป์ก็อาจยังไม่
เพียงพอ หรือเป็นเพียงการอนรุกัษใ์นวงแคบทางสงัคมเท่านัน้เฉพาะผูท้ี่มีความสนใจ แต่หากจะท า
ใหศ้าสตรท์างดา้นนาฏศิลป์เขม้แข็งและเขา้ถึงผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคมอย่างยั่งยืนนัน้ ผูบ้ริหารถือ
เป็นส่วนส าคัญอนัดับตน้ ๆ ที่จะช่วยผลกัดนัและท าใหห้ลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษายงัคงมีบทบาทใน
สถาบันอุดมศึกษาอย่างมั่นคงและมีบทบาททางชุมชนและสังคม ปัจจุบันรัฐบาลมีนโยบาย
สนับสนุนการสรา้งพลงัสรา้งสรรค ์หรือ Soft Power ของประเทศ หนึ่งในพลงัสรา้งสรรคท์ี่ส  าคัญ
คือดา้นศิลปวฒันธรรม จะเห็นไดว้่าเมื่อบุคลากรในระดับผูน้  าใหค้วามส าคัญและด าเนินการเป็น
นโยบายอย่างจรงิจงั จะท าใหศิ้ลปวฒันธรรมนัน้ยงัคงด ารงอยู่นอกจากจะสญูหายหรือลา้สมยัแลว้ 
ในทางกลบักนัยงัสามารถน ามาปรบัสรา้งสรรคเ์ป็นศิลปะรว่มสมยัและสรา้งมลูค่าใหก้บัสงัคมและ
ประเทศได ้สอดคลอ้งกับงานวิจัยที่นันธิดา จันทรางศุ (2553) ไดศ้ึกษาเก่ียวกับอนาคตภาพของ
ดนตรีศึกษาระดับอุดมศึกษาของประเทศไทย ไดก้ล่าวถึงความส าคัญว่าปัจจัยที่จะท าใหศ้าสตร์
ทางดา้นศิลปศึกษานั้นเติบโต นโยบายของผูบ้ริหารหรือผูม้ีส่วนในการจัดการบริหารนั้นมีส่วน
ส าคญัอย่างมาก จะอาศยัเพียงคนในวิชาชีพอาจไม่เพียงพอ ซึ่งผูว้ิจยัเห็นดว้ยกบังานวิจยัดงักลา่ว 
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ข้อเสนอแนะ 
1. ขอ้เสนอแนะในการน าผลการวิจยัครัง้นีไ้ปใช ้

1.1 สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการเร่งพัฒนาหรือเสริมสรา้งศักยภาพของ
บุคลากรในสถาบันอุดมศึกษาเพื่อพรอ้มตั้งรบัสถานการณ์/วิกฤติอันไม่พึงประสงค์ที่มีแนวโน้ม
เกิดขึน้ในช่วง 10 นี ้ซึ่งตอ้งร่วมกันปรบัตวัและช่วยกันในทุกฝ่าย เช่น วิกฤติเศรษฐกิจที่ผลกัดนัให้
อาจารยก์ลายเป็นส่วนหนึ่งของการขับเคลื่อนเศรษฐกิจมหาวิทยาลยัและงานวิจัยอาจกลายเป็น
งานหลัก ดังนั้นอาจน าฐานขอ้มูลนีไ้ปใชใ้นการออกแบบนโยบายหรือการบริหารที่สอดคลอ้งต่อ
การแกปั้ญหานี ้

1.2 สามารถน าไปใชใ้นการออกแบบการจดัการเรียนรูใ้หร้องรบักบัความตอ้งการของ
ผูเ้รียนในอนาคตที่จะมีความหลากหลายทัง้ช่วงวยัและอาจมีผูเ้รียนชาวต่างชาติดว้ย  

1.3 สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางการสรา้งเสริมกิจกรรมนอกหลักสูตรที่ปลูกฝัง
ผูเ้รียนมีสมดุลระหว่างความเป็นพลเมืองในสังคมยุคใหม่และความเป็นครูนาฏศิลป์ไทย ซึ่งใน
อนาคตเด็กรุน่ใหม่จะมีความทา้ทายในการใชช้ีวิตเป็นอย่างมากเพราะเป็นยุคแห่งความเรว็ที่สงัคม
ออนไลนก์ลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต อีกทัง้หลกัสตูรการเรียนครูซึ่งปัจจุบนัไดล้ดจ านวนปีลง หากมี
การปรบัเพื่อใหผู้เ้รียนส าเรจ็การศึกษาเร็วขึน้อีกนัน้อาจสง่ผลใหผู้เ้รียนและผูส้อนไม่มีความใกลช้ิด
กันเหมือนที่ผ่านมา ดังนั้นการจัดกิจกรรมอ่ืนนอกเหนือจากรายวิชาจึงเป็นอีกช่องทางส าคัญใน
การท ากิจกรรมและหลอ่หลอมผูเ้รียนใหม้ีความเป็นครูนาฏศิลป์ไทยศึกษา 

1.4 สามารถน าเสนอขอ้มลูต่อหน่วยงานที่เก่ียวขอ้ง เช่น กระทรวงศกึษาธิการ รวมไป
ถึงสถบันศึกษาเอกชน สามารถใช้ในการใช้เป็นข้อมูลประกอบเพื่อพัฒนา/ก าหนดนโยบายที่
เก่ียวขอ้งกบัครูนาฏศิลป์ไทย  

2. ขอ้เสนอแนะในการท าวิจยัครัง้ต่อไป 
2.1 ส าหรบัในการศึกษาวิจัยในครัง้นีมุ้่งศึกษาอนาคตภาพหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย

ศึกษาประเทศไทยที่เมื่อกล่าวถึงกลุ่มผูเ้รียนหรือผลผลิตของหลกัสูตรนีจ้ะมุ่งเน้นในมิติของการ
ส าเรจ็การศึกษาเพื่อเขา้สูก่ารเป็นครูนาฏศิลป์ในบรบิทของการศึกษาในระบบการศกึษาขัน้พืน้ฐาน
เนื่องจากเป็นกลุ่มผลผลิตหลกัของหลกัสูตรที่คาดหวงัใหบ้ณัฑิตประสบความส าเร็จในดา้นสอบ
บรรจุครูนาฏศิลป์ อย่างไรก็ตามด้วยความเปลี่ยนแปลงของสถานการณ์ที่อาจกระเทือนถึง
ตลาดแรงงานที่ระบบการศึกษาขัน้พืน้ฐานไม่สามารถรองรบัอตัราก าลงัคนไดอ้ย่างทั่วถึง ดงันัน้จึง
ควรศึกษาเก็บขอ้มลูเพื่อเตรียมการเพิ่มเติมในมิติของการผลิตครูนาฏศิลป์สู่บริบทการศึกษานอก
ระบบและการศึกษาตามอัธยาศัยเพื่อเป็นการรองรับและสรา้งความเชื่อมั่นให้กับหลักสูตร
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นาฏศิลป์ศกึษาทั่วประเทศว่าผูเ้รียนจะยงัคงมีงานรองรบัท่ีตรงสายและยงัคงศกัดิ์และศรีของความ
เป็นครูนาฏศิลป์ไทยอย่างเท่าเทียมกันไม่ว่าจะอยู่ในระบบการศึกษาในรูปแบบใดก็ตามเพราะ
เจตนารมณข์องหลกัสตูรนาฏศิลป์ศกึษาคือการผลิตครูนาฏศิลป์ไทย 

2.2 การศึกษาวิจัยครัง้นีมุ้่งศึกษาในขอบเขตของระดับอุดมศึกษาเพื่อเป็นการตัง้รบั
และป้องกนัความเสี่ยงที่อาจเกิดขึน้กับหลกัสูตรนาฏศิลป์ศึกษาในอนาคต อย่างไรก็ตามเห็นควร
ว่าการศึกษาวิจยัในครัง้ต่อไปควรท าในประเด็นเดิมแต่เปลี่ยนกลุ่มการศึกษาจากระดบัอดุมศึกษา 
เป็นการศึกษาขั้นพืน้ฐาน เพราะถือเป็นอีกกลุ่มใหญ่ส าคัญที่เป็นทั้งผู้รบัผลผลิตจากหลักสูตร
นาฏศิลป์ศึกษา และเป็นอนาคตของผูท้ี่จะตดัสินใจเรียนนาฏศิลป์ศกึษาในระดบัอดุมศกึษา ดงันัน้
หากมีการศึกษาวิจยัในระดบัการศึกษาขัน้พืน้ฐานดว้ยจะเป็นผลดีอย่างยิ่งต่อวงวิชาการนาฏศิลป์
ศึกษาที่ จะมีงานวิจัยด้านอนาคตภาพคู่ขนานกันทั้งระดับการศึกษาขั้นพื ้นฐานไปจนถึง
ระดบัอดุมศกึษา 

2.3 ผลจากการศึกษาวิจยัครัง้นีท้ี่ผูว้ิจัยท าการเก็บขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ผูบ้ริหาร
ระดบักระทรวง ผูบ้รหิารระดบัคณะ (คณบดี/ผูอ้  านวยการ) อาจารยน์าฏศิลป์ศกึษา ผูเ้รียนปัจจุบนั 
ศิษย์เก่า ผู้ใช้บัณฑิต รวมถึงผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ศึกษา เป็นฐานข้อมูลตั้งต้นที่ได้จั่วถึง
ประเด็นแนวโน้มที่คาดการณ์ว่าจะเกิดขึน้ในอนาคตอีก 10 ปีข้างหน้า ซึ่งจะปรากฏฉากทัศน ์
(Futures Scenarios Construcyion) อนาคตนาฏศิลป์ศึกษาที่ใชท้ฤษฎีของจิม เดเตอร ์(Dator, 
1979) ไดแ้ก่ 1) อนาคตภาพที่เติบโตอย่างต่อเนื่อง (Continuation) 2) อนาคตภาพที่ถูกจ ากดัหรือ
ควบคุม  (Limits and Discipline) 3) อนาคตภาพที่ ท รุดโทรมและล่มสลาย (Decline and 
Collapse) 4) อนาคตภาพที่มีการปรบัเปลี่ยนสภาพ (Transformation) โดยท าการเก็บขอ้มูลจาก
สถาบนัทัง้ 4 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1) มหาวิทยาลัยในเครือที่ประชุมอธิการบดีแห่งประเทศไทย (ทปอ.) 2) 
กลุ่มมหาวิทยาลยัราชภัฏ 3) กลุ่มมหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล (มทร.) และ 4) กลุ่มสถาบนั
บณัฑิตพฒันศิลป์ (สบศ.) ซึ่งไดข้อ้มลูที่ครอบคลมุต่อทกุกลุม่สถาบนัดงักล่าว อย่างไรก็ตามในการ
ท าวิจัยครัง้ต่อไปในอนาคตในกรณีที่ผูว้ิจัยมีความสนใจหรือมีความจ าเป็นตอ้งพัฒนาหลักสูตร
เร่งด่วนในหลกัสตูรนาฏศิลป์ศึกษาตามกลุ่มสถาบนัที่ตนสงักดั อาจศึกษาวิจยัโดยแยกท าสถาบนั
เฉพาะกลุม่ตามที่ตนสนใจซึ่งสามารถใชง้านวิจยัเลม่นีเ้ป็นฐานขอ้มลูได ้ 

2.4 ตลอดการเก็บขอ้มูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์ในการท าวิจัยครัง้นีผู้ว้ิจัยมี
ประเด็นที่น่าสนใจซึ่งได้รับจากผู้บริหารระดับคณะและอาจารย์รวมถึงผู้เรียนนาฏศิลป์ศึกษา
เช่นกัน โดยมีขอ้สงัเกตว่าหลายท่านจะมีการตัง้โจทยแ์ละยังคงพยายามหาค าตอบใหก้ับตนเอง
และองคก์รรวมถึงสงัคมในประเด็นดา้นความส าคญัของการเรียนนาฏศิลป์ ซึ่งที่ผ่านมายังไม่พบ
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งานวิจัยดา้นนาฏศิลป์ศึกษาที่ตอบค าถามในประเด็นดังกล่าวอย่างเป็นรูปแบบของงานวิชาการ 
ส าหรบัผูว้ิจยัที่เชื่อมั่นในคณุค่าของศาสตรด์า้นนาฏศิลป์ว่าควรด ารงอยู่ในสงัคมและมีบทบาทใน
ทุกระดับการศึกษาอย่างมั่นคงไม่เพียงเพราะเป็นการป้องกันวิชาชีพแต่เชื่อในพลังของศิลปะที่
ส่งผลอย่างมหาศาลต่อการพัฒนามนุษย์และเป็นสิ่งที่บุคลากรดา้นนาฏศิลป์ท าอย่างต่อเนื่อง
เสมอมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเพียงแต่อาจอยู่ในรูปแบบนามธรรมหรือเป็นสิ่งที่ยากต่อการ
อธิบายใหก้บัคนนอกวิชาชีพไดเ้ขา้ใจ ดงันัน้ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจและเห็นว่าควรมีการศึกษาวิจัย
ในประเด็นนีอ้ย่างจรงิจงัและถอดองคค์วามรูเ้รียบเรียงใหเ้ป็นงานวิจยัเชิงประจกัษ ์  
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