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งานวิจยัเรื่องการศึกษากระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมผ่านกระบวนการผลิตซอดว้งจากวสัดุ

ทดแทน(เรซิ่น) ของครูจกัรี มงคล มีวตัถุประสงคก์ารวิจยั คือ1. เพื่อศึกษาแนวคิดและกระบวนการสรา้งซอดว้ง
จากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคล 2. วิเคราะหก์ระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมของการผลิตเครื่อง
ดนตรีไทยของครูจักรี มงคล ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยศึกษาจากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม  ไดจ้ัดกระท า
ขอ้มลูในรูปแบบพรรณาวิเคราะห์ และจดัเก็บขอ้มลูในรูปแบบเอกสาร ขอ้มูลภาพนิ่ง มีการล าดบัตัง้แต่ขัน้รวม
รวมขอ้มลู ขัน้วิเคราะหข์อ้มลู และสดุทา้ยขัน้สรุปขอ้มลู ผลการศกึษาพบว่า แนวคิดในการสรา้งซอดว้งจากวสัดุ
ทดแทนของครูจักรี มงคลมาจากที่ท่านไดร้บัรูแ้ละพบเห็นค่านิยมของสงัคมนกัดนตรีไทยในการใชเ้ครื่องดนตรี
ไทยที่ท  ามาจากไม้หายากและงาช้างเป็นจ านวนมากในปัจจุบัน  ส่งผลให้เกิดเป็นค่านิยมที่ขวนขวายมา
ครอบครองแมจ้ะมีราคาสงู และหายาก ท่านตอ้งการน าเสนอแนวคิดการใชเ้ครื่องดนตรีไทยใหเ้ห็นถึงแก่นแทค้ือ
การบรรเลง จึงไดผ้ลิตเครื่องดนตรีไทยที่ท  าจากวสัดุทดแทนที่หาง่ายและมีราคาไมส้งูใหม้ีคุณภาพทัง้กายภาพ
และเสียงดีทดัเทียมกับวสัดธุรรมชาติ ซึ่งกระบวนการผลิตวฒันธรรมจากกระบวนการคิดของครูจกัรี มงคลไดร้บั
อิทธิพลมาจากกลุ่มบุคลลต่างๆ ในสงัคมและมีการเผยแพร่แนวความคิดออกไปโดยใชส่ื้อ คือซอดว้งจากวสัดุ
ทดแทนเป็นตัวกลางในการส่ือสารแนวคิด และเกิดการบริโภคชุดความคิด เกิดการใชว้ัสดุทดแทนมาท าเป็น
เครื่องดนตรีหรือส่วนประกอบเครื่องดนตรีมากขึน้ และเกิดการผลิตซ า้วฒันธรรมที่เกิดขึน้ โดยการน าแนวคิดที่ครู
จกัรี มงคลคิดขึน้ไปพฒันาต่อยอด เกิดการตื่นตวัตระหนกัถึงวตัถุประสงคแ์ทจ้ริงของเครื่องดนตรี และตระหนกั
ถึงการรกัษาทรพัยากรธรรมชาติที่ในปัจจบุนัมีนอ้ยลงใหย้งัคงอยู่ 
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The aims of this research study about the cultural reproduction process via production 

process of Saw-Duang from artificial material or the resin made by Kru Jakkree Mongkol. This 
qualitative research explored both data and practice. This research was analyzed by the descriptive 
method and collected by documentaries, data and slides. The research compiled the data, including 
the analytical and conclusive data. The objectives of this research were as follows: (1) to 
study the conception and production process of treble fiddles with the resin made by Kru Jakkree 
Mongkol; (2) an analysis of the cultural reproduction process of Thai music instrument production. 
The results revealed the conceptual framework about Saw-Duang production from artificial 
materials by Kru Jakree Mongkol regarding perception and finding out about the social value of Thai 
musicians and the idea that Thai musical instruments should have made from the rarest wood and 
the ivory and have a value that increases over time. The results caused the value toincrease because 
they were extremely rare. He wanted to present his conception of the core of melodic Thai music 
instruments, which was why he produced Thai musical instruments from artificial 
materials, which are both easy to find,reasonably priced and maintained either a good 
physical quality or materials from nature. The analytical results of the cultural reproduction 
process revealed that the conception of Kru Jakree Mongkol was 
published via a treble fiddle made from artificial material and established conceptions to make a new 
norm of cultural reproduction by the conception of Kru Jakree Mongkol developing more 
awakenings and realizations about the main core of Thai music instruments, but adding to 
the more conservation of natural resources. 

 
Keyword : CULTURAL REPRODUCTION, SAW-DAUNG, ARTIFICIAL MATERIAL, KRU JAKREE 
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กิตติกรรมประ กาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิจยัฉบบันีส้  าเร็จลลุ่วงไปไดด้ว้ยดี เนื่องจากไดร้บัความกรุณาจากผูช้่วยศาสตราจารย์  
ดร.เทพิกา รอดสการ อาจารยท์ี่ปรกึษาในการท าวิจยั รองศาสตราจารยจ์รญั กาญจนประดิษฐ์ และ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรศักดิ์ จ านงค์สาร ที่เสียสละเวลาให้ค าปรึกษาชี ้แนะแนวทางในการ
ด าเนินการ ตลอดจนปรบัปรุงแกไ้ขขอ้บกพรอ่งต่าง ๆ ดว้ยความเอาใจใสอ่ย่างดียิ่ง ผูว้ิจยัตระหนกัถึง
ความตัง้ใจจรงิและความทุ่มเทของอาจารย ์ขอกราบขอบพระคณุเป็นอย่างสงูไว ้ณ ที่นี ้

การด าเนินงานวิจัยครัง้นีจ้ะส าเร็จลุล่วงไปไม่ได้หากไม่มีคุณครูจักรี  มงคล ผู้ซึ่งเป็นทั้ง
คุณครูและบุคคลข้อมูลที่คอยเมตตาสั่งสอนทักษะวิชาดนตรีนานาประการจนผู้วิจัยเติบโตด้วย
พละก าลังความสามารถในเชิงทักษะดนตรี  ได้ถ่ายทอดความรูใ้ห้กับนักเรียนและเยาวชนอันเป็น
อนาคตของชาติให้สืบสานองค์ความรูน้ี ้ต่อไป  และกรุณาเสียสละเวลาในการให้ข้อมูลอันเป็น
ประโยชน์อย่างสูงในการด าเนินการวิจัยจนสามารถส าเร็จลุล่วงไปไดด้้วยดี  จึงขอกราบส านึกใน
พระคณุและกราบขอบพระคณุมาไว ้ณ ที่นี ้

บุญใดที่ผูว้ิจยัเคยใดประกอบขึน้มาทัง้ในชาตินีแ้ละชาติปางก่อน ขอยกใหบ้ิดา - มารดา ผู้
ซึ่งเป็นผูใ้หช้ีวิต ใหล้มหายใจแก่ผูว้ิจยั หากไม่มีท่านทัง้สองบ่มเพาะเลีย้งดมูาแต่เล็กจนโต ทัง้ยงัคอย
กระตุน้เตือนและสนับสนุนดา้นก าลงัใจและก าลงัทรพัยด์ว้ยดีตลอดมา  อนึ่งครูบาอาจารยท์ี่สั่งสอน
อบรมผูว้ิจัยมาตั้งแต่ระดับชัน้อนุบาล จนถึงระดับมหาบัณฑิตจนสามารถด าเนินการวิจัยไดส้  าเร็จ
ลุล่วงไปได้ด้วยดี  ข้าพเจ้าขอร  าลึกถึงพระคุณของบิดา มารดา และคุณครูที่หลั่งไหลมาเหมือน
กระแสน า้ที่ไม่มีวนัขาดสาย 
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บทที ่1 
บทน า 

 
ภูมิหลัง  

ดนตรีไทย เป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่สร้างความสุขให้กับคนในชาติมาอย่างยาวนาน 
นอกจากนี ้ดนตรียังเป็นเครื่องมือกระตุ้นความรูส้ึกชั้นดีในการประกอบพิธีกรรมของมนุษย ์
ประวติัศาสตรช์าติไทยในยุคต่าง ๆ ดนตรีเขา้มามีบทบาทเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิตผูค้นตัง้แต่เกิดจนถึง
ยามสุดทา้ยของชีวิต ซึ่งเราสามารถศึกษาร่องรอยวิวัฒนาการการเจริญเติบโตของดนตรีไทยได้
จากหลกัฐานทางประวติัศาสตรต่์าง ๆ ที่นกัประวัติศาสตรไ์ดศ้ึกษาคน้ควา้เอาไว ้ในกลุ่มภาคพืน้
แผ่นดินสวุรรณภูมิพบเครื่องมือและเครื่องใชใ้นการด ารงชีพที่มีรูปร่างลกัษณะวิธีใชค้ลา้ยคลึงกัน
ในหลายภูมิภาค รวมไปถึงเครื่องดนตรีที่มีใชอ้ยู่ แสดงใหเ้ห็นว่าวฒันธรรมดนตรีเป็นวัฒนธรรมที่
ประเทศกลุ่มที่อยู่ในดินแดนสวุรรณภูมิมีใชร้่วมกนั ดนตรีไทยนัน้มีพัฒนาการคลา้ยคลึงกบัดนตรี
ของชาติเพื่อนบา้นในแถบภูมิภาคนี ้ซึ่งลว้นไดร้บัอิทธิพลมาจากอินเดียและจีน อนัเป็นชนชาติที่มี
อารยธรรมและวัฒนธรรมที่ เก่าแก่  (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2554, น.9) เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป
วิวฒันาการของเครื่องดนตรีในแต่ละภมูิภาคจึงเปลี่ยนไปตามเวลา สถานที่ และความนิยมในกลุ่ม
คนที่อาศยัอยู่ในบรเิวณนัน้ 

เครื่องดนตรีไทยโดยส่วนใหญ่เป็นเครื่องดนตรีที่ผลิตมาจากวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่น
จ าพวกไมเ้นือ้แข็ง หนงัสตัว ์เขา งา เปลือกหอย เป็นตน้ เครื่องดนตรีไทยในสงัคมไทยสมยัก่อนเป็น
การสรา้งขึน้เพื่อมีใช้กันภายในวงแคบ เพราะเครื่องดนตรีที่สามารถผลิตเป็นอุตสาหกรรมได ้
ส่วนมากเป็นเครื่องดนตรีตะวันตก ซึ่งมีผูใ้ชอ้ย่างกวา้งขวางทั่ วโลก ส่วนเครื่องดนตรีประจ าชาติ
และประจ าถิ่นนั้น ส่วนมากเป็นหัตถกรรมในครวัเรือน (ประสิทธิ์ เลียวศิริพงษ์, 2544, น.78)          
ซึ่งกระบวนการเหล่านีถู้กสั่งสมกันมาจนเกิดเป็นภูมิปัญญาและวัฒนธรรมการผลิตเครื่องดนตรี
ไทยที่สืบทอดกนัจนถึงปัจจุบนั โดยภูมิปัญญาเหลา่นีไ้ดพ้ฒันาตวัเองอย่างต่อเนื่อง รวมถึงในเรื่อง
ของรูปลักษณะของเครื่องดนตรีที่ เปลี่ยนแปลงไปตามความนิยมในสังคม  อีกทั้งการพัฒนา
เครื่องมือเครื่องใชเ้พื่อใหส้ะดวกต่อการผลิต ปัจจุบนัช่างท าเครื่องดนตรีไทยในสงัคมไทยกระจาย
กนัอยู่ทั่วภูมิภาคของประเทศ ทัง้ช่างมืออาชีพและช่างมือสมัครเล่นลว้นแลว้แต่เป็นการถ่ายทอด
ภูมิปัญญาวัฒนธรรมการผลิตเครื่องดนตรีไทยจากรุ่นสู่รุ่น เกิดเป็นวิชาความรูค้วามสามารถใน
ดา้นเทคนิควิธีการผลิต การปรบัปรุงพฒันาสดัส่วนเครื่องดนตรีและคณุภาพเสียงของเครื่องดนตรี 
การประยุกต์ใช้เครื่องมือที่ทันสมัย รวมไปถึงวิธีการแก้ไขข้อบกพร่องของเครื่องดนตรีต่าง ๆ                 
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ทัง้นีก้ระบวนการสรา้งเครื่องดนตรีไทยนับว่าเป็นศิลปะแขนงหนึ่งในงานช่างที่มีความส าคัญ อยู่
ควบคู่มากับดนตรีไทย(ภารดี มหาขันธ์, 2527, น.58)อนึ่งองค์ความรูต่้าง ๆ ที่ช่างผูผ้ลิตเครื่อง
ดนตรีไทยได้คิดค้น ทดลอง เรียนรูจ้นเกิดเป็นภูมิปัญญา ย่อมส่งผลต่อเครื่องดนตรีที่พวกเขา
เหล่านัน้ไดผ้ลิตขึน้มา ซึ่งเป็นสิ่งส าคญัอย่างมากส าหรบันกัดนตรี เพราะเครื่องดนตรีเปรียบเสมือน
เป็นหนึ่งในอาวธุของตนเอง กล่าวคือถา้เครื่องดนตรีมีคณุภาพที่ดี นั่นหมายถึงคณุภาพของเสียงที่
ออกมาก็จะดีตามคณุภาพของเครื่องดนตรีเช่นกนั 

การพฒันากระบวนการการผลิตเครื่องดนตรี หรือความนิยมในคณุภาพของเครื่องดนตรี
ไทยในปัจจุบันนัน้ลว้นมีความนิยมที่แตกต่างกันออกไป แต่หากพิจารณาแลว้ก็ยังคงเป็นเครื่อง
ดนตรีไทยที่ถูกเปลี่ยนแปลงเพียงแค่สดัสว่นบางประการ เพื่อบ่งบอกความเป็นเอกลกัษณข์องช่าง
แต่ละช่างที่ล้วนแล้วแต่จะรังสรรค์ออกมาก สิ่งเหล่านี ้คือการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมที่เป็นการสืบทอดรกัษาวัฒนธรรมที่ผลิตขึน้  เพื่อแสดงตัวตนและความยั่งยืนของ
วัฒนธรรมให้คงอยู่ต่อไป การสืบทอดวัฒนธรรม(cultural transmission) และการผลิตซ า้ทาง
วัฒนธรรม(cultural reproduction) เป็นกระบวนการของพลวัตทางวัฒนธรรม เมื่อวัฒนธรรม
บางอย่างมีการสืบทอดส่งต่อภายในสงัคมหนึ่ง ๆ จากรุ่นสู่รุ่นท าใหว้ัฒนธรรมนัน้ยังมีชีวิตหรือมี
บทบาทในสงัคม(วชัราภรณ ์ดิษฐป้าน, 2557, น.14) แต่เดิมแลว้ระบบการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม
นัน้แรกเริ่มเป็นการผลิตสญัลกัษณเ์ชิงอ านาจเพื่อนิยามถึงขอบเขตการเมือง เช่นการผลิตเหรียญ
ตราต่าง ๆ(ฆสัรา ขมะวรรณ, 2537, น.103) การผลิตซ า้ทางวฒันธรรมมีความส าคญัต่อการคงอยู่
ของวัฒนธรรม  วัฒนธรรมที่ไม่มีการเคลื่อนไหวหรือการผลิตซ า้วัฒนธรรมนั้น  ๆ ย่อมจะเสื่อม
สลายไปกบักาลเวลา หากว่าวฒันธรรมไหนมีการศึกษาถึงการผลิต คนผลิต และกระบวนการต่าง 
ๆ ที่แสดงให้เห็นถึงการศึกษาเพื่อสืบทอด วัฒนธรรมนั้น ๆ ก็ย่อมที่จะด ารงอยู่ การผลิตซ า้ทาง
วฒันธรรมไม่ไดเ้กิดจากตัววฒันธรรมเองที่สามารถสรา้งตัวตนขึน้มาได ้แต่ขึน้อยู่กับอ านาจของ
สถาบนัหรือบคุคล ที่เป็นแรงผลกัดนัใหว้ฒันธรรมนัน้มีความยั่งยืน ดงันัน้ผูน้  าที่อยู่ในวฒันธรรมใด
วฒันธรรมหนึ่ง มีความส าคญัอย่างยิ่งที่จะเป็นหลกัในการสืบทอดวฒันธรรมใหค้งอยู่ต่อไป เพราะ
เป็นบคุคลที่มีอ  านาจในการตดัสินใจ สง่เสรมิหรือลบลา้งวฒันธรรม 

ปัจจุบนัมีช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยอยู่มากมาย ลว้นแลว้แต่ไดร้บัการถ่ายทอดมาจากครู
บาอาจารยห์รือบรรพบรุุษ บางกลุ่มอาศยัวิชาความรูแ้บบครูพกัลกัจ าด ารงเลีย้งชีพของตนเองดว้ย
วิชาชีพนีอ้ยู่อย่างแพรห่ลาย ครูจกัรี มงคลเป็นอีกหนึ่งช่างผูผ้ลิตเครื่องดนตรีไทยที่มีความสามารถ
ในการผลิตและซ่อมแซมเครื่องดนตรีไทยอย่างเชี่ยวชาญอีกทัง้ยังเป็นผูท้ี่มีความสามารถในการ
บรรเลงดนตรีไทยไดอ้ย่างลึกซึง้จนแตกฉาน ครูจกัรี มงคลมกัจะสรา้งปรากฏการณท์างดนตรีใหม่ๆ 
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ใหก้ับวัฒนธรรมดนตรีไทยเพื่อเป็นการด ารงไวซ้ึ่งวัฒนธรรมทางดา้นดนตรี เช่น การผลิตซอดว้ง
จากวสัดทุดแทนวสัดธุรรมชาติ เป็นตน้ แสดงใหเ้ห็นว่า การสืบทอดการผลิตซ า้ในวฒันธรรมที่เกิด
ขึน้อยู่แลว้ใหส้ามารถมีบทบาทในสงัคม โดยการตีความใหม่ใหเ้ขา้กับยุคสมัย มีการสรา้งสรรค์
ใหม่ในเรื่องกระสวน(สดัส่วน) คณุภาพเสียง รวมไปถึงวัสดทุี่เลือกหยิบใชส้ิ่งที่ในปัจจุบนันัน้หาได้
ง่ายและมีราคาต ่ากว่าวสัดจุากธรรมชาติ อาจกล่าวไดว้่าปรากฏการณท์างดนตรีที่ครูจกัรี มงคลได้
สรา้งขึน้มานั้นก่อให้เกิดการน าวัฒนธรรมมาผลิตใหม่ในวัตถุประสงค์ใหม่ เพื่อให้สอดคล้อง
ตอบสนองสถานการห์รือบริบทใหม่(วชัราภรณ ์ดิษฐปา้น, 2557, น.17) 

ครูจักรี มงคลเป็นผู้ผลิตเครื่องดนตรีไทยและเป็นนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและเป็นที่
ยอมรบัทางสังคมดนตรี เป็นนักประดิษฐ์ที่มีภูมิปัญญาอันเป็นประโยชนต่์อวัฒนธรรมของชาติ 
กระบวนการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทนเป็นการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์เพื่อแสดงความเป็น
ตนเอง เป็นหนึ่งในรูปแบบการกระบวนการคิดในการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม อีกทัง้ยงัเป็นการรกัษา
ศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย การผลิตทางวตัถุเป็นพืน้ฐานของกิจกรรมทางสงัคมอ่ืน ๆ อีกหลาย
กิจกรรม ผูว้ิจัยเล็งเห็นว่าควรศึกษาไวใ้นรูปแบบของการวิจัยเชิงคณุภาพโดยการรวบรวมขอ้มลูที่
เก่ียวขอ้งกับกระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมจากกระบวนการผลิตซอดว้งจากวัสดทุดแทนของ
ครูจักรี มงคลไว ้เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรกัษ์เผยแพร่ใหเ้ป็นที่รูจ้ักมากยิ่งขึน้ ชีใ้หเ้ห็นถึงการ
ธ ารงไวซ้ึ่งศิลปวัฒนธรรมของชาติดว้ยภูมิปัญญาที่ทันสมัย อีกทัง้ยังเป็นประโยชนต่์อการศึกษา
ทางดา้นมานษุยดรุยิางควิทยาสืบต่อไป 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 

ในการวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจยัมีจดุมุ่งหมายดงันี ้
1. เพื่อศึกษาแนวคิดและกระบวนการการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทนของครูจักรี 

มงคล 
2. วิเคราะหก์ระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของการผลิตเครื่องดนตรีไทยของ       

ครูจกัรี มงคล 
 
ความส าคัญของการศึกษาค้นคว้าวิจัย 

วิจัยเล่มนีเ้ป็นการศึกษาคน้ควา้และวิเคราะหเ์พื่อท าใหท้ราบถึงแนวคิดการผลิตซอดว้ง
จากวัสดุทดแทน ของครูจักรี มงคล อันเป็นลักษณะเฉพาะตัวของแต่ละช่างที่มีรายละเอียด
กระสวนในการผลิตที่แตกต่างกนัออกไป ในปัจจุบนัช่างผูผ้ลิตเครื่องดนตรีไทยมีอยู่อย่างมากมาย
กระจายตัวอยู่ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศ บุคคลขอ้มูลในการศึกษาครัง้นีเ้ป็นผูท้ี่มีความสามารถ
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เป็นที่ยอมรบัทางสงัคมดนตรีอย่างกวา้งขวาง มีผลงานการผลิตเครื่องดนตรีอย่างมากมาย และ
เป็นผูท้ี่สามารถเลือกใชว้สัดรุอบตวัมาสรรคส์รา้งเป็นเครื่องดนตรีที่ล  า้ค่าไดอ้ย่างชาญฉลาด และ
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการศกึษาการผลิตเครื่องดนตรีไทย ท าใหท้ราบแนวคิดกระบวนการการผลิตซ า้
ทางวัฒนธรรมเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนมากยิ่งขึน้ ถือได้ว่าเป็นการท าให้การเจริญเติบโตทาง
วัฒนธรรมของประเทศยังคงอยู่ ต่อไปได้ในยุคสมัยที่มีวิวัฒนาการทางด้านเครื่องมือ หรือวัสดุ
อปุกรณท์ี่น ามาใชผ้ลิตเครื่องดนตรีอย่างไม่หยุดยัง้ เป็นสิ่งส  าคญัที่ท าใหอี้กทัง้ยงัไดแ้นวทางในการ
สง่เสรมิวฒันธรรมการผลิตเครื่องดนตรีไทย เพื่อน าไปสูก่ารพฒันาอย่างยั่งยืนต่อไป 
 
ขอบเขตการศึกษาค้นคว้าวิจัย 

ในการศึกษาวิจัยครัง้นี ้ผูว้ิจัยไดก้ าหนดขอบเขตในการศึกษาตามความมุ่งหมาย 2 ขอ้
ได้แก่ศึกษาแนวคิดและกระบวนการการผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคล และ
วิเคราะห์การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมของการผลิตเครื่องดนตรี ไทยของครูจักรี มงคล โดยการ
วิเคราะหก์ารผลิตซ า้ทางวัฒนธรรรมของการผลิตเครื่องดนตรีไทยขอครูจักรี มงคลนั้น ผูว้ิจัยจะ
ท าการศึกษาเก่ียวกับแนวคิดการผลิตและการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม เพื่อมาใชเ้ป็นกรอบในการ
วิเคราะหก์ารผลิตเครื่องดนตรีไทยของครูจกัรี มงคลว่า ปัจจยัของการผลิตซ า้และกระบวนการผลิต
ซ า้ทางวฒันธรรมเป็นอย่างไร 
 
นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

1. การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม หมายถึง การรกัษาวัฒนธรรมที่ผลิตขึน้เพื่อแสดงตัวตน
และความยั่งยืนของวฒันธรรมใหค้งอยู่ต่อไปในบรบิทของสงัคมปัจจบุนั 

2. เทคนิคการผลิตเครื่องดนตรีไทย หมายถึง กรรมวิธี กระบวนการการผลิตเครื่องดนตรี
ไทยที่ครูจกัรี มงคลใชใ้นการผลิตเครื่องดนตรีไทยที่เป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตน 

3. ซอดว้งจากวัสดุทดแทน หมายถึง ซอดว้งที่ครูจักรี มงคลผลิตขึน้โดยใชว้ัสดุทดแทน
วสัดจุากธรรมชาติ คือ โพลีเอสเตอรเ์รซิ่น หรือโดยทั่วไปเรียกว่า เรซิ่น 

4. กระสวน หมายถึง แบบ แบบแผน ในการท าวิจยัในครัง้นีห้มายถึง สดัส่วนของเครื่อง
ดนตรีไทย 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมจากกระบวนการผลิตซอด้วง                       
จากวัสดทุดแทนของครูจักรี มงคล 

 

    แนวคิดและกระบวนการการผลติซอ

ดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคล 

    1.1 แนวคิดเกี่ยวกบัซอดว้งจากวสัดุ

ดัง้เดิมและคณุคา่ของซอดว้ง 

    1.2 แนวคิดในการผลิตซอดว้งจาก

วสัดทุดแทน 

    1.3 กรรมวิธีการผลิตซอดว้งจากวสัดุ

ทดแทน 

 - เครื่องมือและอปุกรณ ์

 - กรรมวิธีการผลิต 

 - เทคนิคในการผลิต 

 - การปรบัปรุงตกแต่งเสียง

เครื่องดนตรี 

     

องคค์วามรู้เกี่ยวกับการผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทน คุณค่า
ของเคร่ืองดนตรีไทย และรูปแบบการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม

การผลิตเคร่ืองดนตรีไทยของครูจักรี มงคล 
 

    วเิคราะหก์ระบวนการการผลิตซ า้
ทางวฒันธรรมของการผลิตเครื่องดนตรี

ไทยของครูจกัรี มงคล โดยใชแ้นวคิด

กระบวนการทางวฒันธรรม การผลิต

และการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมมาเป็น

กรอบในการวิเคราะห ์
 

น าขอ้มลูทัง้สองขอ้มมาวเิคราะหแ์ละสรุปผล จดัท าเป็นรูปแบบตาม

กระบวนการวิจยั 
 

ปัจจยัในการผลิตซ า้ 

    - ปัจจยัของการผลิตซ า้ 

     - ความหมายใหม่ท่ีเกิดขึน้จาก
การผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน 

    - บคุคลหรือกลุ่มบคุคลท่ีมี
อิทธิพลต่อการผลิต 

    - ประโยชนใ์นการผลิต 

กระบวนการผลิตซ า้ทาง
วฒันธรรมดนตร ี

    - การผลิต 

    - การเผยแพร ่

    - การบรโิภค 

    - การผลิตซ า้ 
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บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 

 
การศกึษาการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมจากกระบวนการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครู

จกัรี มงคลผูว้ิจยัไดค้น้ควา้และรวบรวมขอ้มลู ทัง้ที่เป็นต าราวิชาการ บทความ เอกสารต่าง ๆ และ
งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง มาใชเ้ป็นขอ้มลูในการศกึษา โดยน าเสนอดงันี ้

 1. เอกสารและบทความทางวิชาการ 
1.1 การผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 
1.2 การผลิตเครื่องดนตรีไทย 
1.3 ซอดว้ง 

 2. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
 3. แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง 

 
1. เอกสารและบทความทางวิชาการ 

1.1 การผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 
เย็นจิตร ถ่ินขาม (2552, น.92) ไดเ้ขียนบทความเรื่อง การผลิตซ า้ทางวฒันธรรมขา้ม

พรมแดนในการแต่งงานขา้มวฒันธรรมระหว่างหญิงไทยกบัชายญ่ีปุ่ น กล่าวไวว้่า การผลิตซ า้ทาง
วฒันธรรม คือ การถ่ายทอดคณุค่า ประเพณีทางวฒันธรรมที่มีอยู่จากรุน่หนึ่งสู่อีกรุน่หนึ่ง การผลิต
ซ า้ทางวัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการของความต่อเนื่อง ของประสบการณ์ทางวัฒนธรรมที่
ยงัคงด ารงอยู่แมเ้วลาจะล่วงไปแล้ว การผลิตซ า้ทางวฒันธรรมมกัเป็นผลลพัธข์องการผลิตซ า้ทาง
สงัคม หรือเป็นกระบวนการของการถ่ายทอดมุมมองหรือหลกัเกณฑท์างสงัคม (ยกตัวอย่างเช่น) 
จากรุน่หนึ่งสูอี่กรุน่หนึ่ง 

กาญจนา แกว้เทพ (2539, น.29) ไดเ้ขียนหนงัสือเรื่อง สื่อส่องวฒันธรรม กล่าวไวว้่า 
การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมสามารถเกิดขึน้ไดจ้ากประสบการณ์ที่แวดลอ้มอยู่รอบตัวบุคคล เช่น 
สถาบันครอบครวั สถาบันการศึกษา นอกจากนี ้ยังพบว่าในปัจจุบันได้ถูกถ่ายทอดออกมาใน
ลกัษณะที่มีสื่อเป็นตวักลาง (Mass Mediated Culture) ในขณะที่ทุกวนันีป้ฏิบติัการสงัคม (Social 
Practices) ท าใหเ้กิดวัฒนธรรมใหม่ๆ ผ่านสื่อในสังคม อยู่ทุกขณะ แต่จะมีเพียงบางวัฒนธรรม
เท่านัน้ที่จะสามารถสืบทอดอยู่ในระยะยาว นัน้เป็นเพราะไดร้บัการสืบทอดจากบุคคลในสงัคม 

ดวงพร  คงพิกุล. (อา้งถึงในรุง้นภายรรยงเกษมสุข, 2550: 55-57). ปิแอร ์บูรดิ์เยอ
เห็นว่าการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมคือยทุธศาสตรซ์ึ่งเกิดมาจากการที่แต่ละบุคคลรบัรูถ้ึงกฎกติกาใน
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กลุ่มสังคมและน าไปใช้ปฏิบัติตามสถานการณ์โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อที่จะรักษาหรือเพิ่มพูน
ทรพัยส์ินทัง้ในระดบับคุคลและระดบักลุม่รูปแบบยทุธศาสตรก์ารผลิตซ า้มี 2 รูปแบบคือ  

1) ยุทธศาสตรก์ารผลิตซ า้ (Reproduction Strategy) เป็นกระบวนการด ารงและ
พฒันาสถานะและ  

2) ยุทธศาสตรก์ารแปลงซ า้ (Reconversion Strategy) เป็นกระบวนการป้องกัน
รกัษาและปรบัปรุงต าแหน่งของแต่ละคนในโครงสรา้งสงัคม 

ทัง้นีว้ิธีการที่ใชใ้นการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมสามารถท าได ้ตั้งแต่การควบคมุจ านวน
บุตรการสืบทอดมรดกการลงทุนดา้นศึกษาการลงทุนทางเศรษฐกิจการลงทุนทางสงัคมการสมรส
และการด ารงสถานะทางสงัคมผลที่ไดจ้ากการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมขึน้อยู่กบัวิธีการที่ใชก้ฎและ
ประเพณีการสืบทอดมรดกตลาดแรงงานระบบการศึกษาฯลฯและความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจระหว่าง
ชนชัน้ 

ดวงพร  คงพิกุล. (อา้งถึงในกาญจนา แกว้เทพและสมสุข หินวิมาน, 2551: 67-69; 
กฤชณัช แสนทวี, 2552:17; ธัญจิรา ศรีค า, 2552: 33) เขียนไวว้่า วิลเลี่ยมสน์กั ทฤษฎีวิพากษ์รุ่น
หลงัและนกัวฒันธรรมศึกษาส านักเบอรม์ิงแฮมไดอ้ธิบายแนวความคิดเรื่องการผลิตทางวตัถุของ
มารก์เพิ่มเติมว่าไม่เพียงแต่วตัถุเท่านัน้ที่ตอ้งมีการผลิตแมแ้ต่วฒันธรรมอดุมการณ/์จิตส านึกก็ตอ้ง
ผ่านกระบวนการผลิตเช่นเดียวกนั (Cultural Production) โดยวฒันธรรมแบ่งได ้2 ประเภทคือ  

1) วฒันธรรมที่เคยมีอยู่ในสงัคม (Lived Culture) หมายถึง วัฒนธรรมที่เกิดขึน้
ในช่วงหนึ่งเวลาหนึ่ง มีเป็นกลุ่มบุคคลเฉพาะในช่วงเวลานั้นที่จะสามารถรบัรู ้เขา้ถึงหรือสัมผัส
วฒันธรรมนัน้ได ้

2)วัฒนธรรมที่ ได้รับการสืบทอด (Record Culture) หมายถึง บางส่วนของ
วฒันธรรมที่เคยมีอยู่ในสงัคม ที่ไดร้บัการถ่ายทอดสืบหรือผลิตซ า้ ต่อมาหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 
“วัฒนธรรมแห่งยุคสมัย”(Culture of the Period)  โดยผ่านประเพณีในการเลือกสรร (Selective 
Tradition) เพราะในชีวิตประจ าวนัของมนุษยย์่อมมีการเปลี่ยนแปลงการเกิดขึน้ของวฒันธรรมอยู่
ตลอดเวลา ประเพณีในการเลือกสรรจะท าหนา้ที่คัดสรรวฒันธรรมที่เกิดขึน้ใหย้ังคงอยู่ต่อไป โดย
การเกิดประเพณีการคดัสรรจะท าใหเ้กิดความหมายใหม่เกิดขึน้เสมอ โดยผูท้ี่มีอ  านาจชีข้าดความ
ยั่งยืนของวัฒนธรรมโดยส่วนมากจะเป็นกลุ่มบุคคลที่มีภาวะผูน้  าในสงัคม ซึ่งแต่ละสงัคมย่อมมี
วิธีการปฏิบติัที่แตกต่างกนัออกไป  

จากความหมายของการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมดงักลา่วขา้งตน้สามารถสรุปไดว้่าการ
ผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมหมายถึง การผลิตขึน้เพื่อสืบทอดวัฒนธรรมที่เกิดขึน้ดว้ยวิธีการต่าง ๆจน
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เกิดการยอมรับเป็นบรรทัดฐานเพื่อการอยู่ร่วมกัน  นอกจากนี ้ยังมีการให้ความหมายใหม่ใน
วัฒนธรรมที่ไดร้บัการสืบทอดเพื่อใหส้อดคลอ้งกับความเป็นไปในสงัคม แสดงถึงความเป็นหนึ่ง
เดียวกันสรา้งความเป็นตัวตนของกลุ่มสังคม ซึ่งผู้ที่มีอ  านาจชี ้ขาดการตั้งอยู่หรือสูญสิน้ของ
วฒันธรรมที่เกิดขึน้ในสงัคมจะเป็นผูท้ี่ภาวะความเป็นผูน้  าในสงัคม และเป็นผูช้ีน้  าแนวทางปฏิบติั
ในสงัคม 

1.2 การผลิตเครื่องดนตรีไทย 
ถาวร ศรีผ่อง (2554, น.40) ได้กล่าวถึงเรื่องเครื่องดนตรีไทยไวว้่า ศิลปินหรือนัก

ดนตรีไทยที่มีความเชี่ยวชาญทางด้านทักษะโดยส่วนมากจะมุ่งเน้นในการฝึกปฏิบัติให้มี
ฝีไมล้ายมือการบรรเลงดนตรีไทยใหม้ีความไพเราะ ในบางครัง้ศิลปินอาจขาดความเฉลียวใจใน
เรื่องของเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพดี และมีความส าคัญส่งผลต่อคุณภาพเสียง ซึ่งเกิดจากการ
บรรเลงใหม้ีความไพเราะ 

สรุพล สุวรรณ (2560, น.20)ไดเ้สนอมุมมองเก่ียวกับมาตรฐานของเครื่องดนตรีไทย
ไวว้่า มีผูใ้หค้วามเห็นว่าเครื่องดนตรีมาตรฐาน ที่มีรูปร่างสัดส่วนงดงาม มีกระสวน(สัดส่วน) มี
มาตรฐาน มีการตกแต่งประดบัประดา มีมาตรฐานทางเสียงใกลเ้คียงกนัที่แพร่หลายอยู่ในปัจจุบนั 
น่าจะเริ่มมีขึน้เมื่อไม่นานมานี ้และคงจะแพร่หลายมาจากราชส านักหรือวังเจ้านายในสมัยที่
บา้นเมืองดี เจา้นายอุปถัมภก์ารดนตรีและนาฏศิลป์เป็นเครื่องแสดงบารมีและเกียรติยศ จึงเกิด
การแสวงหาเครื่องดนตรีที่ท าจากวัสดุราคาแพง คุณภาพวัสดุยอดเยี่ยม ผ่านกรรมวิธีผลิตที่
พิถีพิถนั มีการประดบัประดาอย่างวิจิตรบรรเลง และตอ้งเป็นเครื่องดนตรีที่อวดไดท้ัง้รูป เสียง และ
ฝีมือของคนที่จะมาเลน่ดนตรีนัน้ ๆ  

ภารดี มหาขันธ์ (2527, ค าน า, น.62) ไดเ้ขียนหนังสือการสรา้งเครื่องดนตรีไทยใน
ภาคตะวันออก ที่ระลึกในการประกวดดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครัง้ที่ 5 สมเด็จ
พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี และสมเด็จพระเจา้ลกูเธอ เจา้ฟ้าจฬุาภรณว์ลยัลกัษณ์ 
กล่าวไวว้่า ศิลปะแห่งการสรา้งเครื่องดนตรีไทย เป็นงานช่างที่มีความเจรญิควบคู่มากบัดนตรีไทย 
ปัจจุบนัก าลงัอยู่ในภาวะที่เสื่อมลงเป็นอันมาก ทั้งนีเ้นื่องจจากขาดผูท้ี่มีความรู ้ความช านาญ ทัง้
ขาดวัสดุที่มีคุณภาพ การฟ้ืนฟูศิลปะแห่งการสรา้งเครื่องดนตรีไทยให้แพร่หลาย ที่จ  าเป็นต้อง
กระท าเป็นเบือ้งแรก ไดแ้ก่การเผยแพร่ความรูเ้ก่ียวกับการสรา้งเครื่องดนตรีไทยนับไดว้่ าอยู่ใน
ภาวะที่ใก้ลจะสูญ หากไม่หาวิธีอนุรกัษ์ไวเ้สียแต่บัดนี ้ในอนาคตจะหาผูท้ี่มีความรูใ้นการสรา้ง
เครื่องดนตรีไทยไม่ไดห้รือไม่ก็สรา้งโดยผูไ้ม่มีความรูค้วามช านาญ ขาดหลกัวิชาที่ถกูตอ้ง ท าใหไ้ด้
เครื่องดนตรีไทยที่ไม่มีคณุภาพ แมใ้นหมู่คนทั่วไปจะเสื่อมความนิยมงานช่างประเภทนีไ้ปบา้งใน



  9 

ปัจจบุนั แต่ควรจะไดม้ีการอนุรกัษ์งานดงักลา่วไวใ้นหมู่ผูท้ี่เก่ียวขอ้งกบังานดา้นนีโ้ดยตรงบา้ง เพื่อ
มิใหง้านช่างสาขานีถ้ึงกาลเสื่อมสลายไปโดยสิน้เชิง  

บทความเก่ียวกับช่างท าเครื่องดนตรีไทยไดม้ีผูใ้หท้ัศนะเก่ียวกับช่างท าเครื่องดนตรี
ไทย ภูมิปัญญาของช่างท าเครื่องดนตรีพืน้บา้นภาคใต ้และเครื่องดนตรีลา้นนา รวมไปถึงช่างท า
เครื่องดนตรีไทยในปัจจุบนัไวว้่า  เมื่อพิจารณาลงไปถึงเครื่องดนตรีพืน้บา้นของชาวบา้นชนบทที่
ห่างไกลจากลุ่มเจา้พระยาออกไป มิได้มีสูตรที่ตายตัวว่าจะต้องมีขนาด รูปร่าง มาตรฐานวัสด ุ
เสียงอย่างใด หรือจะตอ้งท าดว้ยวิธีการอย่างไร แต่ลว้นแต่เป็นของใครของมัน ต่างคนต่างท าดว้ย
วสัดุ และเครื่องมือที่พอจะหาได ้ไม่มีระดับเสียงที่เป็นมาตรฐาน วิชาช่างท าเครื่องดนตรีหรือวิชา
ช่างอ่ืน ๆ หากพิจารณาระบบการศกึษาศิลปะของไทยยอ้นขึน้ไปในอดีตจะพบว่าเป็นเรื่องการเรียน
การสอนในระบบการสืบทอดใชล้กัษณะมขุปาฐะ จึงไม่เป็นที่นิยมสอนกนัอย่างแพรห่ลาย วิชาช่าง
ถือว่าเป็นวิชาชีพเฉพาะบุคคล มกัมีการสงวนเอาไวเ้พื่อความอยู่รอดในการด ารงชีพ การถ่ายทอด
อิทธิพลทางเครื่องดนตรี คงเช่นเดียวกับการถ่ายทอดบทเพลง ทางบรรเลง ใครเป็นศิษยข์องใคร 
สายไหน ส านกัไหนเป็นที่รูก้นัอยู่ ในสมยัที่ยงัมีการประชนัวงกนัอยู่ทัง้ในกรุงเทพฯ และต่างจงัหวดั 
การถ่ายเท ความรูแ้ละเคล็ดลบัในการผลิตเครื่องดนตรีก็คงเป็นเรื่องเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะส านกั
ช่างเดียวกนั แนวทางปฏิบติัที่คิดว่าน่าจะบงัเกิดขึน้ได ้ถา้ทกุฝ่ายเล็งเห็นความส าคญัในเรื่องเครื่อง
ดนตรีไทยและช่างท าเครื่องดนตรีไทยอย่างจริงจงัคือ การอนุรกัษ์และสืบทอด เครื่องดนตรีโบราณ
หรือเครื่องดนตรีตน้แบบ การจดัหลกัสตูรศิลปหัตถกรรมหรืออตุสาหกรรมช่างท าเครื่องดนตรี ไทย 
สนับสนุนการพฒันา ใหเ้กิดเครื่องดนตรีใหม่ส  าหรบัปัจจุบนัและอนาคต และการจดัใหม้ีกิจกรรม
การประกวดศิลปหัตถกรรมการผลิตเครื่องดนตรีไทยใหเ้ป็นจริงเป็นจัง นอกจากนี ้ภูมิปัญญาของ
ช่างท าเครื่องดนตรีพืน้บา้นภาคใต ้มีการเลือกสรรวสัดธุรรมชาติที่มีอยู่อย่างมากมายในทอ้งถิ่นมา
ประกอบเป็นเครื่องดนตรี เครื่องมือช่างที่ใชส้่วนมากเป็นอปุกรณข์นาดเล็กที่ช่างในทอ้งถิ่นมีใชใ้น
งานช่างทั่วไป ช่างแต่ละคนใชป้ระสบการณแ์ละความช านาญในการท า ขณะเดียวกนัช่างรุน่ใหม่ที่
มีความสนใจก็จะเขา้มาศึกษา ภูมิปัญญาที่เป็นองคค์วามรูข้องช่างท าเครื่องดนตรีพืน้บา้นภาคใต ้
มีส่วนช่วยใหเ้กิดผลิตกรรมในงานศิลปะการดนตรี ความเป็นช่างและนักดนตรีคือบุคคลที่รวม
ความเป็นผู้สร้างและผู้เล่นเครื่องดนตรีเข้าไว้ด้วยกันย่อมส่งผลต่อกระบวนความคิดและ
กระบวนการผลิต ที่ไดม้าซึ่งเครื่องดนตรีและเสียงดนตรีตรงความตอ้งการ ภูมิปัญญาของช่ างท า
เครื่องดนตรีพืน้บ้านภาคใต้เป็นงานที่ท าดว้ยใจรกัมากกว่าการท าเพื่อรายได ้เพราะการดนตรี
พืน้บา้นมีขอบเขตจ ากัดทัง้ดา้นวงบรรเลง นักดนตรี และกิจกรรมประเพณี ในทศันะเดียวกนั การ
ท าเครื่องดนตรีลา้นนาของสล่าที่เชียงใหม่ สรุปในประเด็นหลักได ้3 ประเด็นคือ วัตถุดิบที่ ใชท้ า 
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รูปแบบ และการผลิต ซึ่งประเด็นสุดทา้ยที่เก่ียวกับการผลิตนัน้ เครื่องดนตรีลา้นนาส่วนมากผลิต
อย่างเป็นหัตถกรรมในครวัเรือน ซึ่งสล่าท าตามล าพัง หรือมีสมาชิกในครวัเรือนเป็นผูช้่วย มีน้อย
รายที่อยู่ในระบบอุตสาหกรรมขนาดเล็ก เครื่องมือหลักที่สล่าใช้ส่วนมากได้แก่ เครื่องพืน้ฐาน
(hand tools) เครื่องจักรกล(power tools) ที่มีใชเ้พียงไม่ก่ีประเภท จึงสามารถกล่าวไดว้่าเครื่อง
ดนตรีลา้นนาส่วนมากเป็นผลผลิตประเภทท าดว้ยมือ(hand made) และท าในบา้น(home made) 
มากกว่าเป็นผลผลิตจากโรงงานอตุสาหกรรม ภูมิปัญญาที่แฝงอยู่ในวิชาความรู้ความสามารถของ
ช่าง ถือว่าเป็นต าราความรูท้ี่ส  าคญัไม่แพก้บัผลงานที่ท่านเหลา่นัน้ไดส้รา้งขึน้มา ซึ่งสิ่งเหลา่นีถื้อว่า
มีคณุค่ามากในเชิงวฒันธรรมดนตรี ไม่ควรที่จะมองขา้ม ซึ่งเราตอ้งใหค้วามส าคัญไม่ยิ่งหย่อนไป
กว่านักดนตรี คีตกวี นักวิชาการดนตรี ขา้ราชการดนตรี นกัธุรกิจดนตรี ผูอ้ปุถัมภด์นตรี หรือใครก็
ตามที่ เก่ียวข้องอยู่ในโลกดนตรีไทยยุคปัจจุบันนี ้เลย (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2544, น.40-48; 
ประสิทธิ์ เลียวศิริพงษ์, 2544, น.85-86; อภัย นาคคง, 2544, น.22-39; อานันท์ นาคคง และ 
อษัฎาวธุ สาครกิ, 2544, น.103-105) 

1.3 ซอดว้ง 
กรมศิลปากร (2541, น.4) ไดอ้ธิบายเรื่องเครื่องดนตรีไทยไวว้่า แต่เดิมนั้นมีเพื่อใช้

บอกสัญญาณการนัดหมายและการก าหนดเวลา และใช้เพื่อการสนุกสนานรื่นเริง ชาวไทยได้
อพยพลงมาตัง้ถิ่นฐานทางใตต้ลอดจนก่อตั้งอาณาจกัรขึน้ในแหลมอินโดจีน และไดพ้บวฒันธรรม
แบบอินเดียหลายอย่าง พืน้ฐานของชนชาวไทยเป็นผูท้ี่มีนิสัยรกัในเสียงดนตรีอยู่แลว้  จึงไดน้ า
วฒันธรรมแบบอินเดีย รวมไปถึงมอญ และเขมร เขา้มาผสผมสานกบัเครื่องดนตรีแบบดัง้เดิมของ
ตนเอง จึงเกิดเป็นเคร่ืองดนตรีไทยหลากหลายประเภท  

สงบศึก ธรรมวิหาร (2545, น.175) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัเครื่องสีของไทยว่า เครื่องสาย
อีกประเภทหนึ่งที่ท าใหเ้กิดเสียงดว้ยคันชักสีเขา้กับสายเกิดขึน้หลงัเครื่องดีด เราเรียกเครื่องสาย
ประเภทนีด้ว้ยค าไทยว่า “ซอ” ซอที่ใชอ้ยู่ในประเทศไทยมีอยู่ 3 ชนิด คือซอสามสาย ซออูแ้ละซอ
ดว้ง 

นอกจากนี ้(อัษฎาวุธ สาคริก, 2550, น.42) ได้อธิบายเก่ียวกับ ซอ ไว้ว่า ซอเป็น
เครื่องดนตรีประเภทสี เกิดเสียงโดยการใชห้างมา้ที่ผูกติดกับคันชัก ถูกับสาย และใชน้ิว้กดสาย
ตามต าแหน่งต่าง ๆ เพื่อใหเ้ป็นเสียงสูงต ่าตามความตอ้งการ เครื่องดนตรีประเภทนีม้ีอยู่ทั่วทุก
ภูมิภาคของประเทศ แตกต่างกนัในรูปร่างลกัษณะ ชื่อเรียก เสียง วิธีการบรรเลง ตามแต่ประเพณี
นิยมและบทบาทที่มีอยู่ในสงัคมนัน้ ๆ  
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ปกรณ ์รอดชา้งเผื่อน (2546, น.68-70) อธิบายเรื่องซอดว้งไวใ้นหนงัสือดรุยิางคศิ์ลป์
ไทยว่า ซอดว้งเป็นเครื่องดนตรีประเภทสีชนิดหนึ่ง มี  2 สาย ที่เรียกว่าซอดว้ง สนันิษฐานกันว่ามี
รูปรา่งเหมือนเครื่องดกัสตัวช์นิดหนึ่งที่ชาวบา้นเรียกกันว่า ดว้ง ซอดว้งมีเสียงแหลม กงัวาน แต่ไม่
แหลมจนแสบหู เสียงของซอดว้งมีความไพเราะ สามารถกระตุน้ความรูส้กึของผู้ฟังไดดี้ ซอดว้งท า
หนา้ที่เป็นผู้น าในวงเครื่องสายและมโหรี ไม่ว่าจะเป็นการขึน้เพลง รบัรอ้ง ส่งรอ้ง หรือแมแ้ต่การ
เปลี่ยนแปลงระดับความเร็ว - ชา้ของการบรรเลง ผูบ้รรเลงซอดว้งจะตอ้งเป็นผูต้ัดสินใจ ดังนัน้ผู้
บรรเลงซอดว้งจึงตอ้งมีคุณสมบัติในการจดจ าเพลงที่แม่นย า มีความคล่องแคล่วในการบรรเลง
และสามารถตดัสินใจไดดี้ดว้ย 

พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์(2554, น.81) ไดใ้หค้  าอธิบายเรื่องซอดว้งไวว้่า ซอดว้งเป็นซอที่
ไดร้บัอิทธิพลมาจากซอของจีน ที่เรียกว่าซอเออ้ห ู(Erhu) ซึ่งเป็นซอที่มีคนัสีอยู่ระหว่างซอทัง้ 2 สาย 
โดยน ามาปรบัปรุงสัดส่วนและวัสดุใหเ้หมาะสม แนวการบรรเลงจะเป็นท านองเก็บละเอียดและ
เป็นผูน้  าการบรรเลงในวงเครื่องสาย มีระบบการตั้งเสียงเป็นคู่ 5 สายทุม้เสียง ซอล(G) สายเอก
เสียงเร(D) ทั้งนีเ้มื่อมีการคิดท าวงเครื่องสายเครื่องคู่ และวงมโหรีเครื่องใหญ่ไดม้ีการคิดซอดว้ง
ขนาดเล็กส าหรบัน ามาบรรเลงสอดประสานเสียงใหก้ลมกลืนมากขึน้ เรียกว่าซอดว้งหลิบ โดยมี
เสียงสงูกว่าซอดว้งขึน้ไป สายละ 4 เสียงคือ สายทุม้เสียงโด(C) สายเอกเสียงซอล(G) 

จรินทร ์เทพสงเคราะห ์(2557, น.25) อธิบายถึงองคป์ระกอบของซอดว้งไวว้่า เป็น
เครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมเล็ก มี 2 สาย สายทัง้สองท าดว้ยเชือกไหมหรือเอ็น มีชื่อเรียกว่า “สาย
ทุม้” และ “สายเอก” สายทุม้เป็นสายดา้นในมีเสียงทุม้ต ่าเรียกว่าเสียง “ซอล” สายเอกเป็นสายดา้น
นอกมีเสียงแหลมสงู เรียกว่าเสียง “เร” กระบอกซอท าดว้ยไมเ้นือ้แข็งขึงหนา้ดว้ยหนังงู มีคันทวน
ยาวประมาณ 72 เซนติเมตร มีลกูบิด 2 อนั หนา้ซอกวา้งประมาณ 7 เซนติเมตร มีหย่องซอท าดว้ย
ไมช้ิน้เล็ก ๆ ขนาด 0.3 เซนติเมตรส าหรบัหนุนสายซอ ซอดว้งมีคันชักส าหรบัใชส้ี นิยมท าดว้ยไม ้
หรืองาชา้ง มีความโคง้ยาวประมาณ 68 เซนติเมตร ขึงดว้ยขนหางมา้ และจะดังยิ่งขึน้เมื่อใชย้าง
สนถทูี่สายหางมา้ใหเ้กิดความฝืด 

สุรพล สุวรรณ (2560, น.8) ไดอ้ธิบายถึงลักษณะของซอด้วงไวว้่า ซอดว้งนั้นมีตัว
ล าโพงส าหรบัก าธรเสียงที่เรียกว่า “กระบอก” เพราะมีรูปรา่งคลา้ยกระบอก ท าดว้ยไมเ้นือ้แข็งหรือ
งาชา้ง นิยมขึน้หนงัดว้ยหนงังู หากไม่มีก็ใชห้นงัลกูแพะหรือหนงัลกูววั มีคนัทวนเสียบกระบอกขึน้
ไปตอนปลายเป็นสี่เหลี่ยมโคง้ไปทางดา้นหลงั มีลกูบิดส าหรบัพนัปลายสายเพื่อลดหรือเรง่เสียงทัง้ 
2 อัน ซอดว้งเป็นซอที่มีเสียงเล็กแหลม จึงใชส้ายที่ท าดว้ยไหมหรือเสน้เอ็นเล็ก ๆ ส่วนคันชักนั้น
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รอ้ยเสน้หางมา้ใหอ้ยู่ในระหว่างสายทัง้สอง ผูส้ีนัน้นั่งพบัเพียบโดยให้กะโหลกซอวางอยู่บนหนา้ขา
ดา้นซา้ย มือขวาจบัคนัชกั มือซา้ยส าหรบักดสายเพื่อใหเ้กิดเสียงตามตอ้งการ 
 
2. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

วัชรพล คงอุดมสิน (2560) ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่องกรรมวิ ธีการสร้างซอด้วงของ              
ครูประสิทธิ์ ทัศนากร เพื่อศึกษากรรมวิธีการสรา้งและปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของซอดว้ง
ของครูประสิทธิ์ทศันากรพบว่า ครูประสิทธิ์ ทศันากรมีกรรมวิธีการสรา้งซอดว้งที่ ละเอียด ประณีต 
เน้นคุณภาพเสียง มีสัดส่วนที่เหมาะสม ซึ่งวัสดุที่ใชส้รา้งเป็นวัสดุที่มีคุณภาพ ส่งผลโดยตรงให้
คณุภาพเสียงของซอดว้งมีความคมชดั ดงั กงัวาน นอกจากนีย้งัมีแกว้เสียงที่เป็นอตัลกัษณเ์ฉพาะ
ตน การประดิษฐ์หย่องซอดว้งมีรูปแบบเฉพาะของตน การกลึงภายในกระบอกซอดว้งเป็นปัจจยัที่
ส่งผลให้ซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากรมีคุณภาพเสียงท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวคือมีเสียง
ไพเราะและนุ่มนวลขึน้เป็นเอกลกัษณท์ี่ไม่เหมือนใคร 

ธีรพงศ ์ค าโปร่ง (2560) ไดศ้ึกษากรรมวิธีการสรา้งซอดว้งของช่างมาโนช ผุดผ่องพบว่า 
การสรา้งซอดว้งของช่างมาโนช ผุดผ่อง ท่านไดศ้ึกษาดว้ยตนเอง เนื่องจากท่านมีใจรกัดนตรีไทย 
แต่ไม่มีโอกาสไดเ้รียน ท่านจึงศึกษาดว้ยตนเองจนประสบความส าเรจ็ในการสรา้งซอดว้งจนเป็นที่
รูจ้ักทั่วประเทศ พันธุ์ไม้ที่ช่างมาโนช ผุดผ่องใชท้ าซอด้วงเป็นไมเ้นือ้แข็งมีทั้งหมด 5 ชนิดคือไม้
มะเกลือ ไมช้ิงชัน ไมก้ระพีเ้ขาควาย ไมแ้กว้ และไมด้ าดง ในการสรา้งซอดว้งของช่างมาโนช ผุด
ผ่องมีวัสดุและอุปกรณ์ทั้งหมด 45 ชนิด และมีกรรมวิธีการสรา้งทั้งหมด 8 ขั้นตอน โดยปัจจัยที่
สง่ผลต่อคณุภาพเสียงของซอดว้งช่างมาโนช ผดุผ่อง มี 5 ขัน้ตอน คือ  

1. กระบอกซอดว้งจะใชบุ้ง้ตะไบดา้นในใหผ้ิวในกระบอกซฮดว้งไม่เรียบ 
2. ใชห้นงังเูฉพาะสว่นหลงัเท่านัน้ที่มีขนาดตวัยาว 4 เมตรขึน้ไป 
3. การขึน้หางมา้มีลกัษณะแบนไม่กลม 
4. ใชห้างมา้ที่น าเขา้จากประเทศมองโกเลีย เพราะหางมา้จากมองโกเลียมีความหนา

มากกว่าหางมา้ในประเทศไทย 
5. หย่องของซอด้วงมีขนาด 1 เซนติเมตร โดยใชไ้ม้ไผ่ที่ท าตะเกียบที่ผ่านการอบ

น า้มนัมาแลว้ เพราะช่วยใหเ้สียงซอมีความดงักงัวาน 
สญัญา สมประสงค ์(2555) ไดท้ าการศึกษาเรื่องการศึกษาการท าเครื่องดนตรีพืน้บา้น

ภาคอีสาน : กรณีศึกษาหมู่บา้นท่าเรือ ต าบลท่าเรือ อ าเภอนาหวา้ จังหวัดนครพนม  เพื่อศึกษา
ประวติัชมุชน และสภาพแวดลอ้ม กรรมวิธีการผลิตเครื่องดนตรีพืน้บา้นภาคอีสาน แคน โหวด พิณ 
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โปงลางและศึกษาความเขม้แข็งทางวฒันธรรมของชุมชนบา้นท่าเรือ ต าบลท่าเรือ อ าเภอนาหวา้ 
จงัหวดันครพนม ผลการศึกษาพบว่าหมู่บา้นท่าเรือนีต้ัง้อยู่ทางทิศตะวนัตกของจงัหวดันครพนมตัง้
หมู่บา้นเมื่อปี พศ.2477 สภาพแวดลอ้มของชุมชนหมู่บา้นท่าเรือมีการด าเนินวิถีชีวิตอย่างเรียบ
ง่าย และมีการแลกเปลี่ยนเรียนรูก้ันในเรื่องการผลิตเครื่องดนตรีพื ้นบ้าน ตลอดจนการจัดตั้ง
สหกรณจ์ าหน่ายเครื่องดนตรีและแบ่งปันผลประโยชนก์นัอย่างยุติธรรมท าใหส้ภาวะเศรษฐกิจอยู่
ในระดบัพึ่งพาตนเองได ้ในดา้นการผลิตเครื่องดนตรีพืน้บา้นภาคอีสานหมู่บา้นท่าเรือไดผ้ลิต แคน 
โหวด พิณ โปงลาง ตามความต้องการของตลาดเกือบจะเรียกได้ว่าเป็นอาชีพหลักจากการ
การศึกษาความเขม้แข็งทางวฒันธรรมของหมู่บา้นท่าเรือ พบว่าประชากรอาศยักนัอยู่อย่างมีสิทธิ
เสรีภาพตามระบอบประชาธิปไตย ชุมชนมีศักดิ์ศรีและรกัษาเกียรติภูมิของตนเองโดยยึดมั่นใน
แบบแผน ขนบธรรมเนียมประเพณี มีระบบการบูรณาการในการผลิต โดยการน าเอาวัฒนธรรม
ประเพณีมาผสมผสานจึงท าใหเ้กิดความประสานสอดคลอ้งทัง้ดา้นเศรษฐกิจ สงัคมและวฒันธรรม 

ศุภกร เจริญสุขประภา (2555) ได้ท าการศึกษาการเลือกใช้วัสดุทดแทนในการสรา้ง
เครื่องดนตรีไทย ของ อาจารย์มาณพ แก้วบูชา: กรณีศึกษารางระนาดเอกไฟเบอรก์ลาสผล
การศึกษาพบว่าอาจารยม์าณพ แกว้บูชา อายุ 61 ปี เป็นชาวจงัหวดันครปฐมเกิดอยู่ในตระกูลนัก
ดนตรีไทยไดร้บัการถ่ายทอดความรูด้า้นดนตรีและการช่างจากคุณพ่อและคุณอา แนวคิดในการ
สรา้งเครื่องดนตรีจากไฟเบอรก์ลาสของอาจารยม์าณพ แกว้บูชาเกิดจาก ไมเ้ริ่มหายากและมีราคา
แพง ดนตรีไทยไฟเบอรก์ลาสจึงเป็นนวตักรรมใหม่ในวงการดนตรีไทย ซึ่งผลดีที่ไดร้บัคือ ประหยัด
ทรพัยากร งบประมาณ เวลา แรงงาน และวสัดุที่หาไดง้่ายกว่าตลอดจนขัน้ตอนที่ไม่ยุ่งยาก ดา้น
การเปรียบเทียบคณุภาพเสียงของรางระนาดเอกที่ระหว่างรางไมแ้ละรางไฟเบอรก์ลาสพบว่าเสียง
ระนาดที่ใชร้างระนาดไฟเบอรก์ลาสมีเสียงที่ดังกว่ารางที่ท าจากไม ้และจากการศึกษาความพึง
พอใจในเรื่องของคณุภาพเสียงของรางระนาดที่ท าดว้ยไฟเบอรก์ลาสจากกลุม่นกัดนตรีไทยพบว่ามี
ความพงึพอใจในคณุภาพเสียงของรางระนาดไฟเบอรก์ลาสอยู่ในระดบัดี ดา้นค่านิยมในการใชร้าง
ระนาดที่ท าดว้ยไมย้งัไดร้บัความนิยมอยู่มากในกลุ่มของนกัดนตรีไทยอาจเพราะเป็นความคุน้เคย
กบัเสียงเครื่องดนตรีที่ท ามาจากไมม้าโดยตลอด 

วชัราภรณ ์ดิษฐปา้น (2557)ไดศ้ึกษาเรื่องพระอปุคตุ : การสืบทอดและการผลิตซ า้ความ
เชื่อ ต านานและพิธีกรรมในสงัคมไทย เป็นการรวบรวมขอ้มลูการสืบทอดและการผลิตซ า้เก่ียวกับ
ต านานพิธีกรรมและความเชื่อของพระอุปคุตที่เกิดขึน้ในสังคมไทย ช่วงปีพ.ศ. 2554 - 2557 ใน
บริบทของสังคมท้องถิ่นภาคเหนือ ภาคอีสานและภาคกลาง และบริบทของสังคมไทยในเชิง
ภาพรวมพบว่าต านาน พระอปุคตุในประเทศไทยถกูแบ่งออกเป็น 6 แบบเรื่อง มีการผลิตซ า้ต านาน



  14 

พระอุปคุตในรูปแบบสื่อสมัยใหม่ มีการน าเนือ้เรื่องจากคัมภีรอ์โศกาวทานมาผนวกกับแบบเรื่อง
พระอปุคุตปราบมาร จนกาลยเป็นเนือ้หาที่ถูกตีพิมพก์นัอย่างแพร่หลายในปัจจุบนั นอกจากนีย้ัง
พบว่าในพืน้ที่ภาคเหนือและภาคอีสานมีการสืบทอด ประเพณีพิธีกรรมความเชื่อเก่ียวกับพระอุป
คตุ ซึ่งประเพณีหรือพิธีกรรมเก่ียวกบัพระอุปคตุสามารถด ารงอยู่อย่างมีพลวตั โดยเป็นผลมาจาก
กระแสการท่องเที่ยว และการเขา้ไปมีบทบาทของภาครฐัและเอกชน สง่ผลใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลง
รายละเอียดของประเพณีและพิธีกรรม นอกจากนี ้ยังพบลักษณะพลวัตข้ามพื ้นที่  คือ การน า
ประเพณีตักบาตรเป็งปุ๊ ดมาผลิตซ า้ในพืน้ที่ภาคกลาง พลวัตอีกลักษณะหนึ่งที่พบคือการสรา้ง
ความหมายใหม่ใหก้ับพระอุปคุตที่ออกมาในรูปแบบของพระเครื่องหรือวัตถุมงคล จากลกัษณะ
เด่นของพระอุปคุต ที่มีในลักษณะด้านการคุ้มครองป้องกัน หรือลักษณะอันคลุมเครือในด้าน
ต านาน และคณุลกัษณะทัง้ดา้นโลกียะและโลกุตระเป็นปัจจยัที่ส่งผลที่เอือ้ใหเ้กิดการสืบทอดและ
การผลิตซ า้ความเชื่อเก่ียวกบัพระอปุคตุทัง้ในพืน้ที่เดิมและพืน้ที่ใหม่ ที่มีรากฐานจากพทุธศาสนา 
ความหมายใหม่ที่เกิดขึน้ในพระอุปคุตสอดคลอ้งกับบริบทสังคมไทยในปัจจุบันและสังคมพุทธ
ศาสนาแบบไทย อีกทัง้ยงัตอบสนองความตอ้งของพทุธศาสนิกชนในท าใหเ้กิดการสืบทอดและการ
ผลิตซ า้ความเชื่อ ต านาน และพิธีกรรมเก่ียวกบัพระอปุคตุอย่างต่อเนื่องในสงัคมไทยในปัจจบุนั 

นิธิมา ชูเมือง (2544) ไดท้ าการศึกษาเรื่องการปรบัตัวของสื่อพืน้บา้นในสงัคมไทย เพื่อ
ศึกษาเหตปัุจจยัที่ท าใหเ้กิดการปรบัตวัของสื่อพืน้บา้นโนรา เพื่อศึกษาการปรบัรูปแบบและเนือ้หา
ของสื่อพืน้บา้นโนรา และเพื่อศึกษาผลของการปรบัตวัของสื่อพืน้บา้นโนราในปัจจุบนั  ผลจากการ
วิจยัครัง้นีพ้บว่า การแสดงโนราในปัจจุบนัมี 2 ประเภท คือ โนราโรงครูและโนราแสดง ในปัจจุบนั
โนราแสดงเป็นโนราที่มีการปรบัตวั โดยปรบัเป็น โนราโบราณโนราสมยัใหม่ และโนราประยกุต ์เหตุ
ปัจจัยที่ท าใหโ้นราแสดงมีการปรบัตัว ไดแ้ก่ การเขา้มาของสื่อสมัยใหม่ ความนิยมของคนดู และ
รายไดข้องโนรา การปรบัตวัของสื่อพืน้บา้นโนราในปัจจุบนัเป็นวัฒนธรรมแบบที่เกิดขึน้ใหม่ จาก
การผสมผสานวฒันธรรมของการแสดงโนราที่ตกคา้งจากอดีตและวฒันธรรมหลกั ไดแ้ก่ การแสดง
ละครแบบสมัยใหม่ และการแสดงดนตรีลูกทุ่ง สื่อพืน้บ้านโนราในปัจจุบันมีบทบาทในการให้
การศึกษา แจง้ข่าวสาร ใหค้วามบนัเทิง และวิพากษ์วิจารณส์งัคม แต่อย่างไรก็ตามโนราเหล่านีก้็
ยงัคงองคป์ระกอบหลกัของการแสดงโนราไดแ้ก่ การรอ้ง การร  า และการท าบท อนัเป็นเอกลกัษณ์
ของการแสดงโนราเอาไว้ เพื่อมุ่งสื่อสารจากโนราไปยังคนดู โนราในปัจจุบนัยังคงปรบัตัวและอยู่
รอดไดใ้นสงัคมไทยเนื่องจากความเชื่อเก่ียวกับครูหมอโนรา และความเชื่อเก่ียวกับพิธีกรรมโนรา
โรงครูซึ่งเป็นกลไกส าคญัในการสืบทอดการแสดงโนราสูล่กูหลานรุน่ต่อ ๆ ไป 
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จารุนันท์ เชาวดี์ (2559) ได้ท าการศึกษาเรื่อง สวยดอก : การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม
หตัถศิลป์งานใบตองลา้นนา เพื่อศึกษาและท าความเขา้ใจปรากฏการณก์ารใชส้วยดอกของสงัคม
ลา้นนาในปัจจุบนั เพื่อวิเคราะหก์ระบวนการสืบทอดและการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมของสวยดอก 
เพื่อสงัเคราะหแ์นวทางการสรา้งสรรคส์วยดอกในบริบทใหม่ โดยผลการศึกษาพบว่า พบว่า สวย
ดอกคือสิ่งประดิษฐ์จากใบตองที่ชาวลา้นนาใชส้กัการะพุทธศาสนา สวยดอกจึงถูกใชใ้นประเพณี
หรือพิธีกรรมต่างๆ การประดิษฐ์สวยดอกมีทัง้แบบธรรมดาและแบบมีกาบ โดยสวยดอกที่มีกาบซึ่ง
จะมีชื่อเฉพาะโดยการประดิษฐ์กาบนัน้ จะประดิษฐ์เพื่อความสวยงาม และประดิษฐ์ตามความเชื่อ
หรือแสดงออกซึ่งสญัลกัษณ์ที่ตนเองเคารพนับถือ ปัจจุบนัวิถีชีวิตในสงัคมเปลี่ยนแปลงไป ท าให้
การประดิษฐ์สวยดอกในวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปด้วย กลายเป็นการสืบทอดคุณค่าทางภูมิ
ปัญญาในงานใบตองลา้นนาดว้ยการผลิตสิ่งใหม่จึงเกิดขึน้ เพื่อเป็นการตอบสนองความตอ้งการ
ของสงัคมยุคใหม่ การคิดคน้และพฒันาสวยดอกในวฒันธรรมร่วมสมัย เป็นกระบวนการการผลิต
ซ า้ทางวฒันธรรม โดยมีการประดิษฐ์สวยดอก 12   ราศีปีนกัษัตรลา้นนา สวยดอก 7 สีประจ าาวนั
และสวยดอกไมจ้ันทน์ ซึ่งสิ่งเหล่านีเ้ป็นผลมาจากการผลิตเพื่อรบัใช้บริบทสังคมใหม่ที่เกิดขึน้    
การพัฒนารูปแบบหัตถศิลป์งานใบตองล้านนานับว่าเป็นการสืบทอดทางวัฒนธรรม(Cultural 
transmission) เพื่อใหส้วยดอกเป็นงานศิลปประดิษฐ์ในสายวิชาดา้นคหกรรมศาสตร ์ใหเ้กิดความ
รว่มสมยัสอดคลอ้งกบับรบิทใหม่ของสงัคม 

นอกจากนีว้นัดี สมรตัน ์(2544) ไดท้ าการศึกษาการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของชุมชนไท
ลือ้ มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาวฒันธรรมดา้นความเชื่อ ค่านิยม วิถีชีวิต ความสมัพันธ์ และกลไกที่
คนไทลือ้ใชใ้นการผลิตซ า้ ดา้นความเชื่อ ค่านิยม วิถีชีวิตและความสมัพนัธ ์ซึ่งผลการศึกษาพบว่า 
ชาวไทลือ้มีความเชื่อ ค่านิยม วิถีชีวิตความสมัพนัธแ์บบดัง้เดิม มีการนบัถือผีต่างๆ ไดแ้ก่ ผีปู่ ย่า ผี
บา้น เทวดาบา้น เจา้ป่า พฤติกรรมที่แสดงต่อสิ่งดงักล่าว เช่น การกราบไหวบู้ชาดว้ยธูปเทียน ขา้ว
ปลาอาหาร บนบานใหส้ิ่งเหล่านัน้ช่วยดแูลคุม้ครองใหเ้กิดความสขุ นอกจากนีช้าวไทลือ้ยงัมีความ
เชื่อในศาสนาพุทธ โดยเฉพาะความเชื่อในเรื่องกฎแห่งกรรมท าใหค้นในชุมชนมีการท าบุญเพื่อ
อทุิศส่วนกุศลใหก้บัตนเองในภายหนา้ เพราะเชื่อว่าชีวิตหลงัความตายมีจริง ในวิถีชีวิตประจ าวัน
นอกจากมีเรื่องความเชื่อเรื่องผีและศาสนาแลว้ ยังมีการเคารพผูอ้าวุโส และหวัหนา้ครอบครวัที่มี
อ  านาจในการตัดสินใจเรื่องต่างๆ ชุมชนชาวไทลือ้มีการผลิตซ า้ค่านิยม 4 ดา้นไดแ้ก่ ค่านิยมการ
แต่งกายแบบไทลือ้เวลามีงานประเพณีต่างๆ ค่านิยมการใชภ้าษาไทลือ้ในชีวิตประจ าวนั ค่านิยม
การบริโภคอาหารแบบดัง้เดิม ค่านิยมการจบักลุ่มพูดคุยกนัยามว่าง ดา้นความสมัพันธข์องคนใน
ครอบควัและชุมชนมรการยึดเอาผูอ้าวโุสและหวัหนา้ครอบครวัเป็นหลกัในการปฏิบติั คนในชุมชน
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มีการนับถือกันเหมือนพี่นอ้ง จึงมีการเดินทางไปมาหาสู่ระหว่างกัน ชุมชนมยงัมีความสมัพันธก์ับ
ธรรมชาติในลกัษณะพึ่งพา และความสมัพันธใ์นสิ่งที่เหนือธรรมชาติซึ่งตอ้งปฏิบติัตาม ใครฝ่าฝืน
ล่วงละเมิดจะท าให้เกิดอาเพทเรื่องรา้ยในชีวิต กลไกทางสังคมคนไทลือ้ใชใ้นการผลิตนี ้ได้แก่ 
พระสงฆ ์ซึ่งผลิตซ า้ดา้นความเชื่อ เรื่องกดรรม บาปบุญ หวัหนา้ครอบครวั ผูน้  าที่เป็นทางการและ
ไม่เป็นทางการ ผูอ้าวุโส ครู กลุ่มและองคก์ร ท าหน้าที่ผลิตซ า้ดา้นความเชื่อเรื่องผี ศาสนาพุทธ 
ภาษา การแต่งกาย อาหาร ความสมัพนัธแ์ละประเพณีต่างๆ ที่แสดงถึงความเป็นชมุชนชาวลือ้ 
 
3. แนวคิดหรือทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้อง 

ทฤษฎีการผลิตซ าทางวัฒนธรรม 
กาญจนา แกว้เทพ และ สมสขุ หินวิมาน (2553) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัทศันะต่อแนวคิด

เรื่อง “วัฒนธรรม” ของส านักเบอรม์ิงแฮมไวว้่า ตอ้งเริ่มพิจารณาถึงความเปลี่ยนแปลงจากทัศนะ
ของนกัวิชาการเดิมมาสูท่ศันะของนกัวิชาของส านกันี ้ที่มีต่อค าว่า “วฒันธรรม” ดงันี ้

ตาราง 1 ตารางแสดงการเปลี่ยนแปลงทศันะของวฒันธรรมจากทศันะเดิมไปสูท่ศันะของส านกั
เบอรม์ิงแฮม 

ทศันะเดิม ส านกัเบอรม์ิงแฮม 
1. วฒันธรรมเท่ากบัศิลปวฒันธรรม วฒันธรรมรวมถึงชีวิตวฒันธรรม 
2. สนใจวฒันธรรมในอดีต สนใจวฒันธรรมในรว่มสมยั 
3. สนใจผลผลิตทางวฒันธรรม สนใจกระบวนการทางวฒันธรรม 
4. เนน้ความเป็นหนึ่งเดียวของวฒันธรรม เนน้ความหลากหลายทางวฒันธรรม 
5. สนใจการแลเปลี่ยนระหว่างวฒันธรรม สนใจการต่อสูร้ะหว่างวฒันธรรม 
6. สรา้งกฎเกณฑว์ฒันธรรมชัน้สงู/ชัน้ต ่า สรา้งกฎเกณฑอ์ านาจวฒันธรรมของใคร 
7. สนใจการสรา้งวฒันธรรมในสถาบนัหลกั สนใจการสรา้งวฒันธรรมในพืน้ที่สื่อมวลชน 
8. สนใจการเก็บรกัษาวฒันธรรมชัน้สงู สนใจศกึษาวฒันธรรมประชานิยม 
9. สรา้งเกณฑต์ดัสินวฒันธรรมที่สนุทรียะและ
จรยิธรรม 

สรา้งเกณฑต์ดัสินวฒันธรรมที่เศรษฐกิจ/
การเมือง 

 

ที่มา : กาญจนา แกว้เทพ และสขุสม หินวิมาน (2553) 
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จากการสนใจศึกษาผลผลิตทางวฒันธรรมที่เกิดขึน้ ไปสู่การศึกษากระบวนการทาง
วัฒนธรรม โดยนักวิชาการรุ่นก่อนจะศึกษาเพียงแค่ผลผลิตทางวัฒนธรรมที่เกิดขึน้ (cultural 
products) ในทางกลบักนันกัวฒันธรรมศึกษาไดช้ีใ้หเ้ห็นถึงขอ้จ ากดัในการศึกษาเพียงแค่ผลผลิต
ทางวัฒนธรรมไว้ว่า การศึกษาในรูปแบบนั้นสามารถตอบโจทย์ได้เพียงว่ามี เกิดวัฒนธรรม
อะไรบ้างในสังคม แต่การศึกษานั้นไม่สามารถอธิบายไดว้่า วัฒนธรรมเหล่านั้นเดขึน้ไดอ้ย่างไร 
และเกิดการสืบทอดหรือด ารงอยู่ไปจนถึงสูญสิน้วัฒนธรรมไดอ้ย่างไรและท าไม ดังนั้นเรยม์อนต ์
วิลเลียมส ์แห่งส านักเบอรม์ิงแฮมจึงใหค้วามส าคัญ และความจ าเป็นในการศึกษา กระบวนการ
ทางวฒันธรรม (cultural production) หรือกระบวนการผลิตและผลิตซ า้ทางวฒันธรรม (cultural 
production and reproduction) มากกว่าดงัแผนภาพต่อไปนี ้
 

 

 
 

 

  

 

 

 
 

ภาพประกอบ 1 กระบวนการทางวฒันธรรม 

 

ที่มา : กาญจนา แกว้เทพ และสมสขุ หินวิมาน (2553) 
 

ตัวอย่างกรณีของกระบวนการผลิต/ผลิตซ ้าทางวัฒนธรรม ได้แก่ การสืบทอด
วฒันธรรมความเชื่อเรื่องผีฟ้าของคนอีสาน ซึ่งผีฟ้านัน้เป็นความเชื่อเก่ียวกบัหมอผูห้ญิงที่รกัษาโรค
พืน้บา้นของชาวอีสาน และไดร้บัการเผยแพร่และการบริโภคในระดับชุมชนทอ้งถิ่น ความหมาย
ของผีฟ้าเริ่มเปลี่ยนไปเป็นเมื่อสถานีโทรทศันแ์ห่งหนึ่งไดน้ าความเชื่อของผีฟ้ามาผกูเป็นเรื่องละคร
โทรทศันเ์รื่อง ผีปอบสาวที่ชอบกินอวยัวะภายในของมนษุย ์ไม่ใช่หมอพืน้บา้นที่สืบทอดองคค์วามรู้
สขุภาพของสตรีอีกต่อไปและความหมายใหม่นีถู้กเผยแพร่ต่อในสงัคม โดยหลงัจากนัน้ผีฟ้าถูกให้
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ความหมายใหม่อีกครัง้หนึ่ง โดยกลุ่มนักรอ้งวงบาซู ไดโ้ปรโมทเพลง ผีฟ้าปารตี์ ้ออกสู่สาธารณะ
ชน ความหมายของผีฟ้าก็ถูกตีความใหม่ว่าเป็นผีปอบที่มีความรกัสนุกสนานรื่นเริง สิ่งนีเ้ป็นสิ่งที่
นักวัฒนธรรมศึกษาให้ความสนใจยิ่ง และเป็นที่ รูจ้ักกันในชื่อ กระบวนการรือ้ถอนและสรา้ง
ความหมายขึน้ใหม่ (deconstruction and reconstruction of meaning) 

 นอกจากนีก้าญจนา แก้วเทพ และ สมสุข หินวิมาน (2553) ไดก้ล่าวถึงแนวคิด
การผลิตซ า้ทางวตัถขุองมารส์กซิสมว์่าการผลิตซ า้เกิดขึน้ไดท้ัง้ในวตัถหุรือรวมไปถึงอดุมการณแ์ละ
จิตส านึกที่เกิดขึน้ในสังคม โดยมีกระบวนการผลิต (Cultural Production) ในแบบเดียวกัน โดย
วฒันธรรมแบ่งไดเ้ป็นดงันี ้

1. วัฒนธรรมที่มีชีวิตอยู่ (Lived Cultured) คือ วัฒนธรรมที่เกิดขึน้ในช่วงเวลา
หนึ่ง จะมีเพียงกลุม่บคุคลที่เกิดขึน้ในสมยันัน้ช่วงเวลานัน้ที่จะไดส้มัผสั เรียนรูแ้ละเขา้ใจวฒันธรรม
เหลา่นัน้ 

2. วัฒ นธรรมที่ ได้รัยการบันทึกไว้ (Record Cultured) คือ  บางส่วนของ
วัฒนธรรมที่ไดร้บัการสืบทอดจนถึงปัจจุบัน กล่าวคือวัฒนธรรมแต่ละชนิดที่เกิดขึน้หากแม้จะ
สามารถด ารงอยู่ไดใ้นสงัคมจะตอ้งผ่านประเพณีการเลือกสรรทางสงัคม เพื่อพิจารณาใหเ้กิดเป็น
แนวทางปฏิบติั หรือแนวทางในการด าเนินชีวิต และวฒันธรรมเหล่านัน้จะถูกบนัทึกไวใ้นสงัคม ซึ่ง
ผูท้ี่มีอ  านาจชีข้าดในสงัคมจะเป็นผูท้ี่มีภาวะผูน้  าในสงัคมที่จะเป็นผูท้ี่ชีข้าดใหว้ัฒนธรรมนัน้ด ารง
อยู่ 

แนวทางกระบวนการผลิตซ า้และผลิตซ า้ทางวฒันธรรมทัง้ 4 ดา้น ไดแ้ก่ 
1. ดา้นการผลิต โดยพิจารณาว่าวัฒนธรรมไดร้บัการผลิตและสรา้งความหมาย

ขึน้มาได้อย่างไร ใครเป็นผู้ผลิตทางวัฒนธรรม ซึ่งผู้ผลิตสรา้งสัญลักษณ์หรือสิ่งประดิษฐ์ทาง
วฒันธรรมขึน้มาอย่างไร ผูผ้ลิตวฒันธรรมตอ้งด าเนินการตรวจสอบสภาพแวดลอ้มความเป็นไปใน
สงัคมเพื่อก่อใหเ้กิดการผลิตเพื่อใหต้อบสนองทางสังคมไดม้ากที่สุด  โดยการผลิตวัฒนธรรมจะ
น าไปสู่การสรา้งความหมายใหม่ในวัตถุที่ เกิดขึน้ในวัฒนธรรม ซึ่งการสรา้งความหมายทาง
วฒันธรรมตอ้งอาศยัความเขา้ใจที่ตรงกนัทัง้ผูผ้ลิตและผูร้บั 

2. ดา้นการเผยแพร่ คือพิจารณาจากวฒันธรรมที่เกิดขึน้นัน้ถูกเผแพร่ไปสู่สงัคม
หรือองคก์รไดอ้ย่างไร โดยผูผ้ลิตวฒันธรรมและสมาชิกในกลุ่มจะรว่มกนัสรา้งความหมายใหม่และ
วิธีทางการรบัรูว้ตัถทุางวฒันธรรม และด าเนินการถ่ายทอดหรือแบ่งปันความหมายเหล่านั้นใหร้บัรู ้
กนัในกลุม่ โดยการเผยแพร่อาจเกิดเป็นผลประโยชนห์รืออปุสรรคที่เกิดขึน้ในกลุม่ การเผยแพร่เป็น
เป็นไปในระดบัปัจเจกบคุคล หรือไปจนกระทัง้กลุม่ใหญ่ในสงัคมหรือองคก์ร เพื่อใหส้มาชิกในกลุ่ม
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รบัรูค้วามหมายทางวฒันธรรมขององคก์ร และผูผ้ลิตวฒันธรรมจะตอ้งกระตุน้เตือนเพื่อใหส้มาชิก
ที่อยู่ภายในกลุม่ด าเนินกิจกรรมเพื่อใหบ้รรลเุป้าหมายของตนเอง  

3. ด้านการบริโภค คือพิจารณาว่า ในกลุ่มผู้บริโภคสามารถรบัรูห้รือบริโภค
วฒันธรรมไดอ้ย่างไร การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้จากสิ่งที่ผูผ้ลิตวฒันธรรมไดส้รา้ง สมาชิกมีการรบัรู ้
ความหมายของวัฒนธรรมที่เกิดขึน้ โดยการรบัรูใ้นระดับบุคคลมีผลเก่ียวขอ้งกับโดยตรงการรบัรู ้
ทางสังคม (Social Mind) ในฐานะที่สมาชิกของกลุ่มหรือองค์กรที่เข้าไปมีส่วนร่วมในการผลิต
วัฒนธรรมเหล่านั้น ซึ่งเกิดเป็นการสื่อสารที่จะท าเหเ้กิดความคิดเห็นที่แตกต่างในสังคม เพราะ
ความสนใจของแต่ละบุคคลแตกต่างกันออกไปจึงท าใหก้ารรบัรูท้างสงัคมแตกต่างกัน รวมไปถึง
อารมณ์และความรูส้ึกและการใหค่้าหรือความเขา้ใจความหมายในสญัลกัษณใ์หม่ที่เกิดขึน้  ทัง้นี ้
เป็นผลมาจากระดบัชัน้ทางสงัคมและความรูด้ัง้เดิมของแต่ละบคุคลที่แตกต่างกนัออกไปท าใหก้าร
ใหค่้าในวฒันธรรมที่เกิดขึน้แตกต่างกนัออกไป 

4. ดา้นการผลิตซ า้ คือวฒันธรรมที่ถูกผลิตนัน้ถูกพฒันาหรือมีการผลิตซ า้เพื่อให้
สามารถด ารงอยู่ในสงัคมต่อไปอย่างไร การสื่อสารทางวฒันธรรมมีผลโดยตรงต่อการผลิตซ า้ที่จะ
เกิดขึน้ และยงัมีผลต่อการรบัรูค้วามหมายทางวัฒนธรรมโดยผ่านทางสื่อเทคโนโลยี ซึ่งกลุ่มคนมี
ความสัมพันธ์กันในก่อให้เกิดความหมายใหม่หรือสัญลักษณ์ใหม่ เพราะสมาชิกในกลุ่มมีการ
แลกเปลี่ยนขอ้มลูข่าวสารและความรูท้างวฒันธรรมตลอดเวลา 
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บทที ่3 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 

ในการศกึษาการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมจากกระบวนการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทนของ
ครูจกัรี มงคล ผูว้ิจยัไดเ้ก็บขอ้มลูจากหนงัสือ ต ารา บทความและงานวิจยัต่าง ๆ รวมทัง้ไดร้วบรวม
ข้อมูลภาคสนามและน าข้อมูลต่าง ๆ มารวบรวม เรียบเรียงเพื่อท าการวิเคราะห์และสรุป
ผลการวิจยัในรูปแบบเชิงพรรณนาวิเคราะหเ์ป็นความเรียง ผูว้ิจยัไดก้ าหนดแนวทางการด าเนินงาน
ตามขัน้ตอนดงัต่อไปนี ้
 
วิธีการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 

การศึกษาและรวบรวมขอ้มูลวิจัย รวบรวมขอ้มูลต่าง ๆ ทั้งด้านเอกสาร งานวิจัย และ
ขอ้มลูภาคสนามรายละเอียดดงัต่อไปนี ้
 
ขั้นรวบรวมข้อมูล 

ในการศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูการท าวิจยัสามารถแบ่งที่มาไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ 
1. การเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลภาคสนามโดยวิธีการสังเกตและ

สมัภาษณ ์
2. รวบรวมจากเอกสาร ต าราวิชาการ วารสาร และงานวิจัยที่ เก่ียวข้อง โดยได้

ท าการศกึษาจากแหลง่ขอ้มลูที่มาต่าง ๆ ดงัต่อไปนี ้
- ส  านกัหอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร 
- ส  านกังานวิทยทรพัยากร จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
- ส านกังานวิทยทรพัยากร สาขาอาคารจามจรุี 10 จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
- หอ้งสมดุ คณะศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
- ส  านกัหอสมดุแห่งชาติ 
- ศนูยม์านษุยวิทยาสิรนิธร(องคก์ารมหาชน) 
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วิธีด าเนินการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการเก็บขอ้มลูภาคสนามจากบุคคลที่เป็นแหล่งขอ้มลูโดยตรง เพื่อน าไปสู่

ความรูแ้ละเป็นการเชื่อมต่อของขอ้มูลจากรวบรวมเอกสาร ต าราวิชาการ วารสารและงานวิจยัที่
เก่ียวขอ้งในขา้งตน้ โดยคัดเลือกขอ้มูลที่เก่ียวขอ้งกับการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทนของครูจักรี 
มงคล 

1. ติดต่อกบับคุคลขอ้มลูคือ ครูจกัรี มงคล 
2. ชีแ้จงวตัถปุระสงคใ์นการท าวิทยานิพนธ ์
3. ขอความรว่มมือ และขออนญุาตในการเขา้ไปศกึษาในพืน้ที่ต่าง ๆ  
4. สรา้งความสมัพนัธอ์นัดีกบับคุลลในครอบครวัของบุคคลขอ้มลู 
5. บนัทกึภาพ และสมัภาษณ ์

การสมัภาษณเ์ป็นอีกหนึ่งวิธีของการวิจยั ซึ่งการวิจยัในครัง้นีใ้ชก้ารสมัภาษณ ์2 รูปแบบ 
คือ  

1. การสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ เป็นวิธีการที่ใชร้่วมกับการสังเกตแบบมีส่วน
รว่ม โดยใชก้บัการสมัภาษณข์อ้มลูในสว่นที่เก่ียวขอ้งกบั กระบวนการกรรมวิธีผลิตซอดว้งจากวสัดุ
ทดแทน ความเชื่อ ของครูจกัรี มงคล 

2. การสมัภาษณ์แบบเป็นทางการ วิธีการนีผู้ว้ิจัยจะก าหนดค าถามไวล้่วงหนา้ โดย
ค าถามจะมีลกัษณะที่ตอ้งการค าตอบเฉพาะเจาะจงในประเด็นที่เก่ียวขอ้งกับแนวคิดในการผลิต
ซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคล 
 
อุปกรณแ์ละเคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล 

1. อปุกรณจ์ดบนัทกึ 
2. เครื่องบนัทกึเสียง 
3. กลอ้งถ่ายภาพนิ่ง 
4. กลอ้งถ่ายภาพวิดีทศัน ์

 
การจัดท าข้อมูล 

1. ผูว้ิจยัไดท้ าการถอดขอ้มลูจากเครื่องบนัทึกเสียง เป็นลายลกัษณอ์กัษร 
2. เรียบเรียงขอ้มลูเป็นหมวดหมู่ 
3. น าขอ้มูลเอกสารและขอ้มูลภาคสนามมาประมวลผล เปรียบเทียบเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลที่

ใกลเ้คียงมากท่ีสดุ 
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4. น าขอ้มูลที่ไดม้าสรุปผล กระบวนการการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมการผลิตเครื่องดนตรี
ไทยของครูจกัรี มงคล 

5. อภิปรายผลจากการออกภาคสนาม องคม์วลรวมแห่งความรูท้ี่ไดร้บัการศึกษาคน้ควา้
วฒันธรรมในครัง้นี ้

 
ขั้นวิเคราะหข์้อมูล 

ผูว้ิจัยไดน้ าขอ้มูลที่ได้จัดท าเอกสาร  และขอ้มูลทางภาคสนาม มารวบรวมแลว้ท าการ
วิเคราะหข์อ้มลูตามวตัถปุระสงคท์ี่ก าหนดไว ้ตามหวัขอ้ดงัต่อไปนี ้

1. แนวคิดการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคล 
1.1 แนวคิดเก่ียวกบัซอดว้งจากวสัดดุัง้เดิมและคณุค่าของซอดว้ง 
1.2 แนวคิดในการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน 
1.3 กรรมวิธีการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน 

- เครื่องมือและอปุกรณ ์
- กรรมวิธีการผลิต 
- เทคนิคในการผลิต 
- การปรบัปรุงตกแต่งเสียงเครื่องดนตรี  

2. วิเคราะหก์ระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของการผลิตเครื่องดนตรีไทยของ
ครูจักรี มงคลตามแนวคิดกระบวนการทางวัฒนธรรมเพื่อใชเ้ป็นกรอบในการวิเคราะห ์สามารถ
แบ่งประเด็นการศกึษาไดเ้ป็น 2 ประเด็นดงันี ้

2.1 ปัจจยัในการผลิตซ า้ 
2.1.1 ปัจจยัในการผลิตซ า้ 
2.1.2 ความหมายใหม่ที่เกิดขึน้จากการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน 
2.1.2 บคุคลหรือกลุม่บคุคลที่มีอิทธิพลต่อการผลิต 
2.1.3 ประโยชนข์องการผลิต 

2.2 กระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมดนตรี 
2.2.1 การผลิต 
2.2.2 การเผยแพร ่
2.2.3 การบรโิภค 
2.2.4 การผลิตซ า้ 
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3. ขัน้สรุปผล และอภิปรายผล 
3.1 น าข้อมูลที่ ได้มาสรุปผล โดยตรวจสอบกระบวนการผลิตซ ้าทาง

วฒันธรรมผ่านการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) ของครูจกัรี มงคล 
3.2 อภิปรายผลจากการออกภาคสนาม องค์มวลรวมแห่งความรูท้ี่ได้รับ

การศกึษาคน้ควา้วฒันธรรมในครัง้นี ้
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บทที ่4 
 ผลการวิเคราะหข์้อมลู 

 
การศึกษากระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมผ่านกระบวนการสรา้งซอด้วงจากวัสดุ

ทดแทนของครูจักรี มงคลผูว้ิจัยไดเ้ก็บขอ้มูลจากทัง้เอกสาร ต าราวิชาการ และเก็บขอ้มลูจากการ
สมัภาษณ์อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ ไดข้อ้มูลที่เก่ียวขอ้งกับการผลิตซอดว้งจากวัสดุ
ทดแทนของครูจกัรี มงคลผ่านกระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมและไดน้ าขอ้มลูมาวิเคราะหต์าม
จดุประสงคท์ี่ตัง้ไว ้ดงันี ้

 
1. แนวคิดและกระบวนการการผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคล 

การศึกษาเก่ียวกบัแนวคิดในการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทนของครูจกัรี มงคลนัน้ เป็น
การศึกษาเพื่อให้ได้ความคิด หรือแนวคิดรวบยอดในการผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทน โดยท า
ท าการศึกษาในดา้นแนวคิดที่เป็นแนวคิดของครูจักรี มงคลที่เก่ียวขอ้งกับการผลิตซอดว้งในอดีต
จนถึงปัจจุบันรวมไปถึงวัสดุที่ใชผ้ลิตซอดว้ง จากนั้นจึงท าการศึกษาเก่ียวกับแนวคิดของครูจักรี 
มงคลในการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน การศึกษาในครัง้นีใ้ชก้ารเก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์
อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ นอกจากนีย้ังใชว้ิธีการเขา้ไปมีส่วนร่วมในการผลิตเครื่อง
ดนตรีไทยของครูจักรี มงคลเพื่อใหไ้ดม้าซึ่งขอ้มูลดังกล่าวและน าขอ้มูลมาวิเคราะห ์ในรูปแบบ
พรรณาวิเคราะห ์

 
 1.1 แนวคิดเกี่ยวกับซอด้วงจากวัสดุดั้งเดิมและคุณค่าของซอด้วง 

การศึกษาแนวคิดของครูจักรี มงคลเก่ียวกับซอดว้งจากวัสดุดัง้เดิม และคุณค่าของ
ซอดว้งเป็นการศึกษาเพื่อใหไ้ดค้วามคิดรวบยอด และทัศนคติของครูจกัรี มงคลที่มีต่อการผลิตซอ
ดว้งตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน รวมไปถึงค่านิยมของซอดว้งหรือวัสดุที่น ามาใชผ้ลิตเป็นซอดว้งใน
ปัจจบุนั ผ่านมมุมอง แนวคิด หรือประสบการณท์ี่เกิดขึน้โดยตรงกบัครูจกัรี มงคล 

ในประเทศไทยมีช่างผูม้ากความสามารถในการสรา้งสรรค์เครื่องดนตรีไทย ท่าน
ทัง้หลายเหล่านีล้ว้นแลว้แต่เป็นผูท้ี่ท  าหนา้ที่สืบทอดศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของประเทศให้
ด ารงคงอยู่ องคค์วามรูต่้างๆ ที่ถูกสืบทอดถ่ายทอดกนัมาเป็นรุ่นสู่รุ่นถูกน าเสนอผ่านชิน้งานแต่ละ
ชิน้ที่ถูกสรรคส์รา้งขึน้มาดว้ยความประณีตบรรจง และเด่นชดัดว้ยเอกลกัษณข์องช่างแต่ละส านกัที่
มีจดุเด่นแตกต่างกนัออกไป ซึ่งองคค์วามรูใ้นดา้นวิชาการช่างนีใ้นสมยัก่อนมกัถกูสงวนเป็นของแต่
ละบคุคล เพื่อคงไวใ้นการด ารงชีพเพื่อการอยู่รอด ไม่ตอ้งการใหม้ีผูท้  าอาชีพเดียวกบัตนมาก ซึ่งใน
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สมัยก่อนไม่นิยมลอกเลียนแบบซึ่งกันและกันโดยช่างแต่ละส านักก็จะมีเอกลกัษณ์ในผลงานของ
ตนที่ชีเ้ฉพาะใหเ้ห็นเด่นชัด แต่กลบักันในยุคปัจจุบนัการผลิตหรือสรา้งครื่องดนตรีไทยกลายเป็น
ระบบอตุสาหกรรมเนน้ปริมาณมากกว่าคุณภาพ จึงท าใหฝี้มือชัน้เชิงของประณีตศิลป์ หัตถศิลป์ 
จางหายไปน้อยลงทุกที ซึ่งในปัจจุบันจะหาช่างรุ่นใหม่ที่รกัษางานศิลปะของชาติไวไ้ดน้้อยลง 
ดงันัน้การถ่ายทอดองคค์วามรูแ้ละเคล็ดลบัในการผลิตเครื่องดนตรีของช่างแต่ละคน จึงเป็นเรื่องที่
ช่างแต่ละบุคคลนัน้ตอ้งอาศยัระยะเวลาในการถ่ายทอดใหก้บัลกูศิษยข์องเขาเอง สายสกุลช่างท า
เครื่องดนตรีไทยนัน้เป็นสายสกุลช่างที่รวบรวมเอางานประณีตศิลป์และภูมิปัญญาของไทยเอาไว้
และสะทอ้นออกมาผ่านเครื่องดนตรีไทยท่านเหล่านั้นผลิตออกมาซึ่งเครื่องดนตรีไทยเป็นเครื่อง
สะท้อนให้เห็นความงดงาม ความเชื่ อและค่านิยมของคนไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
ศิลปวฒันธรรมเหล่านีบ้่งชีถ้ึงความเจรญิงอกงามของชาติบา้นเมืองที่สงบสขุรม่เย็นมาเป็นเวลาชา้
นาน หากบา้นเมืองเกิดความสงบสุขศิลปวฒันธรรมก็จะเจริญงอกงามขึน้ได ้ช่างท าเครื่องดนตรี
ไทยเกิดขึน้มากมายทั้งเป็นช่างมืออาชีพและช่างสมัครเล่นความรูค้วามสามารถที่มีนั้นก็ย่อม
แตกต่างกันออกไปตามแต่ประสบการณใ์นดา้นนีห้ากช่างผูใ้ดสามารถที่จะบรรเลงเครื่องดนตรีได้
หรือมีความรูเ้ก่ียวกับเครื่องดนตรีที่ตนสรา้งขึน้ก็ย่อมส่งผลใหจ้ะสามารถล่วงรูถ้ึงแนวทางในการ
ปรบัปรุงเครื่องดนตรีเพื่อใหเ้กิดประสิทธิภาพได ้อาจกล่าวไดว้่าช่างผูส้รรคส์รา้งเครื่องดนตรีไทย
นัน้เหมือนเป็นสายเลือดของสกลุช่างท าเครื่องดนตรีไทยของชาติที่รบับทบาทหนา้ที่ในการยืนหยดั
วฒันธรรมของชาติใหย้ั่งยืน 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 ช่างท าเครื่องดนตรีไทยในปัจจุบนั(ช่างจอ้น ช่างจกัรี ช่างตอ้ย) 
 

ที่มา : (พิชาณฐั ตูจ้ินดา, 2563) 
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ช่างท าเครื่องดนตรีไทยและนกัดนตรีไทยนัน้มีส่วนที่น าพาความส าเร็จมาซึ่งกนัและ
กนั โดยช่างจะเป็นผูร้งัสรรคเ์ครื่องดนตรีที่สวยงามและมีคณุภาพ ในขณะที่นกัดนตรีก็จะใชเ้ครื่อง
ดนตรีไทยนัน้สรรคส์รา้งผลงานเพลงออกมาใหเ้กิดความไพเราะ ในหมู่ของนกัดนตรีไทยนัน้จะมีนกั
ดนตรีบางกลุ่มผันตวัไปเป็นช่างท าเครื่องดนตรีไทย เพราะเขารูเ้หล่านัน้สามารถเขา้ใจและรบัรูใ้น
รายละเอียดของเสียงเครื่องดนตรีดีกว่าใคร นักดนตรีสมัยก่อน มักจะฝึกฝนศิลปะเชิงช่างเอาไว ้
เนื่องดว้ยเครื่องเสียหายหรือผุพังขึน้มา จะสามารถซ่อมหรือแกไ้ขอย่างไร  ครูจกัรี มงคลเป็นผูค้ลุก
คลีอยู่ในวงการดนตรีไทยเป็นเวลาชา้นานเป็นผูท้ี่มีความรูค้วามสามารถในดา้นดนตรีและวิชา
ความรูใ้นชั้นเชิงของความเป็นช่างเป็นที่ยอมรบัอย่างกวา้งขวางในวงการดนตรีไทย ผลงานของ
ท่านนัน้เต็มไปดว้ยความคิดสรา้งสรรค ์ทว่าครูจกัรี มงคลไม่ลืมที่จะอนุรกัษ์ศิลปะของชาติไทยสิ่ง
เหล่านีเ้สมือนเป็นเอกลกัษณ์ของครูจักรี มงคลที่ไม่ว่าใครก็ย่อมทราบไดว้่าเครื่องดนตรีชิน้นีเ้ป็น
ผลงานของใคร ท่านเป็นทัง้นกัดนตรีมีที่ความสามารถ และมีความรูเ้รื่องช่าง ซึ่งทัง้สองคณุสมบติั
นีท้  าใหค้รูมีความรู ้สามารถผลิตซอดว้ยฝีมือช่างและปรบัแต่งปรุงเสียงดว้ยความรูใ้นดา้นนกัดนตรี 
ครูจกัรี มงคลมีความใฝ่รูใ้ฝ่เรียนรูต้ัง้แต่ท่านยงัเป็นเด็ก กล่าวคือท่านมกัจะหาความรูจ้ากครูพกัลกั
จ าและสอบถามจากครูบาอาจารยผ์ูรู้ห้รือผูเ้ชี่ยวชาญในสิ่งที่ตนเองสงสยัหรือมีขอ้ค าถามเกิดขึน้ 
ประกอบกบัท่านไดร้  ่าเรียนเก่ียวกบัวิชาซ่อมสรา้งเครื่องดนตรีสากลจากช่วงที่ท่านเดินทางไปเรียน
ต่อที่ประเทศอังกฤษและน าวิธีการและเทคนิคต่างๆ กลบัมาประยุกตใ์ชก้ับเครื่องดนตรีไทย ดว้ย
นิสัยเหล่านีจ้ึงส่งผลใหท้่านมีความรูร้อบในชั้นเชิงของช่างสิ่งเหล่านีส้่งผลในด้านกายภาพของ
เครื่องดนตรีแต่ละชนิดเพื่อใหเ้กิดคุณภาพที่ออกมาสมบูรณ์แบบที่สุด  ในดา้นคุณภาพเสียงของ
เครื่องดนตรีที่ครูจกัรี มงคลเป็นผูส้รา้งนัน้ดว้ยเหตทุี่กล่าวมาว่าท่านเองก็เป็นหนึ่งในนกัดนตรีไทยที่
มีชื่อเสียงเป็นอย่างมาก จึงท าใหท้่านมีเคล็ดลับในการปรบัปรุงตกแต่งคุณภาพเสียงของเครื่อง
ดนตรี เพราะการที่เป็นนกัดนตรีดว้ยนัน้จะท าใหรู้ว้่าเสียงแบบใดหรือการท าเครื่องดนตรีแบบใดจะ
ส่งผลต่อเสียงมากที่สุดจึงเป็นเหตุที่ส่งผลให้เครื่องดนตรีไทยที่เป็นผลงานการสรา้งสรรค์หรือ
ผลงานการสรา้งของครูจกัรี มงคลมีชื่อเสียงและมีคณุภาพเป็นที่ยอมรบัในหมู่มาก ซึ่งนกัดนตรีไทย
สว่นใหญ่การนัตีเก่ียวกบัคณุภาพของเครื่องดนตรีไทยที่ครูจกัรี มงคลสรา้งขึน้ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่
เสียงดงั โปร่ง กงัวานและออกแรงในการบรรเลงนอ้ยกว่าเครื่องดนตรีกว่าช่างอื่นๆ  สิ่งนีคื้อสิ่งที่ท า
ใหค้รูจักรี มงคลมีความแตกต่างกับช่างท่านอ่ืน ซึ่งแตกต่างในดา้นกายภาพรูปลกัษณ์ของเครื่อง
ดนตรีและเรื่องเสียงของเครื่องดนตรีที่ท่านสรา้งขึน้ 

ซอดว้งเป็นอีกหนึ่งเครื่องดนตรีที่ครูจกัรี มงคล มีความเชี่ยวชาญในการสรา้งไดอ้ย่าง
เหมาะสมและมีคณุภาพเสียงทีดี ซึ่งในการสรา้งซอดว้งของครูจกัรีนัน้ ท่านมีแนวทางยดึถือเอางาน
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โบราณอย่างเช่น งานของรา้นดรุยิบรรณเป็นแบบอย่าง ตวัของท่านเองเรียกงานเหล่านีว้่าเป็นงาน
ครู เอาไวด้เูป็นแบบอย่างซึ่งช่างผูผ้ลิตหรือสรา้งเครื่องดนตรีไทยก็ย่อมที่จะมีผลงานหรือชิน้งานที่
ตนเองยึดถือเป็นแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานของตนเองที่แตกต่างกนัออกไปตามแต่ที่รสนิยม
ของผูน้ัน้เห็นว่าเป็นสิ่งที่สวยงาม 

 

 
 
ภาพประกอบ 3 ครูจกัรี มงคลบรรเลงซออูป้ระกอบการซอ้มหุ่นกระบอกเรื่องตะเลงพ่าย ของมลูนิธิ

จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต 
 

ที่มา : (วรปรชัญ ์ทองหลอ่ 2563) 
 

ซอดว้งนัน้ก็อาจกล่าวไดว้่าเป็นการปรบัปรุงและพัฒนาจากเครื่องดนตรีที่มาจากจีน
ตามหลักฐานและประวัติศาสตรต่์างๆ ที่มีหลีกฐานกล่าวถึงอยู่ โดยที่ครูจักรี มงคลยังกล่าวว่า
เครื่องดนตรีไทยหลายชิน้ไดร้บัอิทธิพลมาจากวฒันธรรมดนตรีของจีน เช่น ซอดว้งที่ไดร้บัอิทธิพล
มาจากซอจีน เมื่อไทยได้รบัเอาวัฒนธรรมที่แพร่กระจายเขา้มาจากการค้าขายหรือการติดต่อ
ทางการฑูตแลว้นัน้ ชาวไทยจึงไดป้รบัเปลี่ยนรูปทรงใหม้ีความเป็นไทยมากยิ่งขึน้ แต่ลกัษณะของ
กายภาพบางสว่นยงัคงอยู่แสดงถึงวฒันธรรมในภาคพืน้เอเชียตะวนัออกนัน้ไหลรวมถึงกนักลา่วคือ
เป็นลักษณะซอสองสาย มีคันชักส าหรบัท าให้เกิดเสียงและใช้บรรเลงอยู่ระหว่างทั้งสองสาย
เหมือนกัน รูปทรงยาวมีสองลกูบิดเหมือนกัน ล าโพงของซอมีลกัษณะกลึงเป็นโพรงเหมือนกนั จะ
ต่างกันตรงที่ลูกบิดนั้นจะแตกต่างกันออกไป และลักษณะการกลึงไม้เพื่อท าเป็นล าโพงให้เป็น
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ทรงกระบอกที่แตกต่างกนัออกไป ครูจกัรีไดก้ลา่วถึงการใชส้ายซอของทัง้ซอจีนและซอดว้งของไทย
ไวว้่า ซอดว้งที่ใชส้ายไหมเพราะว่าในประเทศเราหาง่ายกว่าและคนไทยยังไม่รูล้ึกถึงวิธีที่ใชโ้ลหะ
มาท าเป็นสายซอ เพราะสมัยก่อนก็ตีโลหะพวกทองเหลือง สมัฤทธิ์เป็นเคร่ืองดนตรีชิน้ใหญ่ๆ แค่
นัน้(จักรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2563) จากค ากล่าวจะสะทอ้นใหเ้ห็นไดว้่า เมืองไทยเป็น
เมืองทางเกษตรกรรมปลูกผกัปลกูหญา้เพื่อใชใ้นการบรโิภค มีการเลีย้งสตัวเ์พื่อการคา้สง่ออก รวม
ไปถึงการเลีย้งตัวไหมเพื่อใช้เป็นวัตถุดิบในการทอผา้ และในการทอผ้านีเ้อง ช่างผู้สรา้งเครื่อง
ดนตรีเล็งเห็นว่าไหมนัน้มีความเหนียวและมีคณุสมบติัที่ยืดหยุ่นได ้จึงน าไหมที่สามารถหาไดง้่าย
ภายในครวัเรือนมาควั่นเป็นลกัษณะเชือกที่มีความยาวและคามเล็กใหญ่พอที่จะใชท้ าเป็นสายซอ
ไดท้ดแทนสายที่ท าจากโลหะอย่างซอจีน ในปัจจุบันนิยม ส่วนหัวมักนิยมแกะสลักเป็นรูปต่าง ๆ 

เช่นหวัมงักร แต่ที่เป็นที่นิยมคือหวัคา้งคาว เนื่องจากคา้งคาวในภาษาจีนคือ “ฟุ 蝠” ซึ่งออกเสียง

ตรงกับค าที่ออกเสียงเดียว กันในความหมายว่า“福 โชคลาภ” ซึ่งในซอดว้งของไทยนั้นส่วนหัว
มักจะนิยมกลึงไม้ให้เป็นลักษณะรูปเหลี่ยมคมตามคตินิยมความเชื่อของไทยเพื่อให้เกิดความ
สวยงามตามแบบฉบับ ซอดว้งของไทยนัน้คาดว่าน่าจะไดอิ้ทธิพลมาจากซอเออ้หูประเภทหนึ่งที่
เรียกว่า เกาหู หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งว่าเย่ว์หู เป็นอีกประเภทหนึ่ งของซอเอ้อหูที่มี เสียงสูงใช้
ประกอบการแสดงงิว้กวางตุง้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 ซอเกาหหูรือเย่วห์ู 
 

ที่มา :  (https://www.thaichinese.net/Art_Culture/Erhu/erhu2.html) 
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ถึงแมว้่าลกัษณะของซอดว้งจะมีความคลา้ยคลึงกับเครื่องดนตรีชาติอ่ืนอยู่บา้ง แต่
ซอดว้งมีเอกลกัษณท์ี่เป็นลกัษณะเฉพาะของตนเองคือ มีคนัทวนยาวประมาณ 74 เซนติเมตร และ
มีสองลูกบิดที่เป็นทรงมัณฑ ์มีขนาดยาวประมาณ 20 เซนติเมตร และมีล าโพงหรือกระบอกที่ท า
จากไมเ้นือ้งแข็งภายในกลึงใหม้ีลกัษณะเป็นโพรง ซึ่งในขอ้นีค้รูจกัรี มงคล กล่าวว่าการกลึงโพรง
ดา้นในนัน้แลว้แต่สูตรหรือกระสวนของช่างแต่ละคนว่าอยากไดค้วามกลวงของโพรงนัน้มากนอ้ย
แค่ไหนโดยโพรงนัน้จะมีผลต่อเสียงที่ได ้และอีกหนึ่งสิ่งที่ผลต่อเสียงคือส่วนปากของกระบอกที่ครู
จักรีหรือช่างหลายๆ ท่านเรียกว่าปากนกแก้ว ตรงส่วนนี ้ท่านได้กล่าวว่าแล้วแต่ช่างจะท าให้
ปากนกแกว้นัน้คมหรือมนมากนอ้ยเพียงใด สิ่งเหล่านีเ้ป็นกายภาพของซอดว้งที่ส่งผลต่อคณุภาพ
เสียงของซอดว้งในสมัยอดีต(จกัรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2563) และสิ่งส าคญัที่ขาดไม่ได้
คือการเลือกหนังสตัวม์าใชใ้นการขึน้หน้า ครูจักรี มงคลกล่าวว่าสมัยก่อนนิยมใชห้นังงูมากที่สุด 
เพราะหนังงูมีความเหนียวและสามารถยืดไดม้ากกว่าหนังสตัวใ์ดๆ งูที่นิยมน ามาใชข้ึน้หนา้คือ งู
เหลือม และงูงวงชา้ง เก่ียวกับงูงวงชา้งนั้น ครูจักรีไดแ้สดงความเห็นว่ามีความเหนียวกว่าหนังงู
ชนิดไหนๆ แต่เป็นที่น่าเสียดายเพราะหายากและวิธีรกัษาและท าความสะอาดนั้นยากกว่าหนังงู
ชนิดอ่ืนๆ และมีกลิ่นที่ไม่พงึประสงคอ์ยู่มากพอสมควร(จกัรี, การสื่อสารสว่นบคุคล, 2563) 
 

 
 
ภาพประกอบ 5 ซอดว้งตน้แบบที่ครูจกัรี มงคลใชเ้ป็นแบบจากรา้นดรุิยบรรณ (ราวปีพ.ศ.2519 

ฝีมือการกลงึของนายเชาว ์ชาวนาเป้า) 
 

ที่มา : (วรปรชัญ ์ทองหลอ่, 2563) 
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สังคมไทยในอดีตชาวบ้านสรา้งเครื่องดนตรีขึน้มาใช้เอง โดยการอาศัยวัสดุและ
อปุกรณใ์นทอ้งถิ่นเป็นเครื่องมือในการท า มุ่งเน้นเรื่องเสียงเป็นส าคญั มิไดเ้นน้เรื่องความงามและ
รูปร่าง ทรวดทรง สัดส่วนโดยครูจักรี มงคลได้กล่าวถึงการผลิตและการสรา้งเครื่องดนตรีไทย
หลายๆ ชนิด หรือเครื่องมือเครื่องใชอ้  านวยความสะดวกในสมยัก่อนไวว้่า คนในสมยัก่อนอยากได้
อะไรก็ตอ้งท าขึน้เองทัง้หมด ใชว้สัดสุิ่งของที่อยู่โดยรอบที่หาไดง้่ายมาประกอบมาท าขึน้เพื่อใหเ้ป็น
เครื่องดนตรีหรือเครื่องมือต่างๆ เครื่องมือเครื่องใชก้็เป็นไปตามมีตามเกิด เดิมนัน้ใชข้วานถากไม ้
ใชก้บใชบุ้ง้ ไม่มีเครื่องกลึงไฟฟ้าอย่างในปัจจุบัน หากต้องการใหช้ิน้งานเกิดความเรียบเนียนก็
มกัจะใชม้ีดขูดเหล็ก(จกัรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2563) แสดงใหเ้ห็นว่ากว่าจะเป็นเครื่อง
ดนตรีแต่ละชนิดนั้นใชเ้วลามากพอสมควร ผลงานหรือชิน้งานที่เกิดขึน้ นั้นเป็นภูมิปัญญาของ
ประชาชนที่อาศยัการคิดวิเคราะหผ์่านกระบวนการลองผิดลองถูก จนเกิดขึน้เป็นภมูิปัญญาในการ
ประดิษฐ์สิ่งของเพื่อตอบสนองความตอ้งการของตนเอง อีกทัง้ผลงานหรือชิน้งานเหลา่นัน้ลว้นเป็น
งานฝีมือ งานหัตถกรรมภายในครวัเรือนที่เกิดขึน้เมื่อยามมีเวลาว่างจากการท ามาหากิน ซึ่ง
แตกต่างจากในยุคปัจจุบันที่การท าเครื่องดนตรีไทยนั้นเป็นไปเพื่อธุรกิจการค้าและเพื่อความ
สวยงาม ถูกตีค่าไปในทางอ่ืนๆ ที่ผูบ้ริโภคเป็นผูท้ี่ใหค้ณุค่าของชิน้งานนัน้ๆ อีกหนึ่งความคิดเห็นที่
ครูจักรี มงคลได้ใหท้รรศนะเก่ียวับการสรา้งเครื่องดนตรีไทยในสมัยอดีตไวว้่า เครื่องดนตรีไทย
สมัยก่อนส่วนมากก็ใหน้ักโทษเป็นแรงงานในการกลึงการท า(จกัรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
2563) แสดงใหเ้ห็นว่าไม่ว่าจะเป็นชนชัน้ใดก็ไดร้บัการฝึกหดัใหท้ างานฝีมือหรืองานหตัถกรรม งาน
ศิลปะเป็นงานที่ตอ้งการการเอาใจใส่และความคิดริเริ่มสรา้งสรรคจ์ากศิลปินผูส้รา้ง จากค ากล่าว
ของครูจักรี มงคลไดก้ล่าวไวว้่า วิธีการหล่อเรซิ่นหรือวิธีซ่อมง่ายๆ ส่วนมากไดม้าไดม้าจากยูทูป
หรือสื่อต่างๆ ทัง้นัน้ ช่างหลายคนที่ปิดบงัวิธีหรือกระบวนการต่างๆ เพียงเพราะว่าหวงเคล็ดลบัวิชา
ที่เป็นภูมิปัญญาของตนเอง เพราะการใชเ้รซิ่นในการท าเป็นเครื่องมือหรือเครื่องใชต่้างๆนัน้เป็น
เรื่องที่ง่ายและมีต้นทุนไม่สูงมาก แต่ผลลัพธ์ที่ออกมามีมูลค่าสูง ท าให้เห็นว่างานศิลปะใน
สมัยก่อนไม่ว่าจะเป็นศิลปะแขนงใดก็ตาม ครูผู้ถ่ายทอดนั้นเป็นผู้ที่เลือกศิษย์ที่จะรบัเอาองค์
ความรูท้ัง้หมดของตัวศิลปินผูน้ัน้มีและรบัถ่ายทอดเอาไวเ้พื่อใหเ้ป็นสายสกุลช่างสืบต่อกันมา แต่
เป็นที่น่าเสียดายที่วิธีเหล่านีเ้หมือนจะท าใหง้านศิลปะถกูจ ากดัภายในวงแคบเป็นอีกหนึ่งสาเหตทุี่
ท าใหง้านศิลปะเกิดการพฒันาไดอ้ย่างชา้ อีกหนึ่งประการเป็นค่านิยมทางสงัคมที่ท าใหง้านศิลปะ
ประเพณีของชาตินัน้เสมือนย ่าอยู่ที่เดิม ถึงแมว้่างานศิลปะอาจถูกถ่ายทอดออกมาจากศิลปินที่ถูก
เลือกแต่อย่างไรก็ตามงานศิลปะเหล่านีย้งัแสดงออกถึงความเป็นชาติ ความภาคภูมิใจของบรรพ
ชนไทยที่คิดคน้วิธีการวิทยาการต่างๆ และสืบทอดมาจนถึงปัจจบุนั 
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เมื่อผลงานที่เกิดขึน้เป็นงานที่ออกมาจากชาวบา้น วสัดุหรือวตัถุดิบที่น ามาใชก้็ย่อม
เป็นไปตามที่จะหาได้ง่ายตามบริบทของตนเองครูจักรี มงคลกล่าวถึงวัสดุในการท าซอด้วงใน
สมยัก่อนนัน้ว่า นิยมใชว้สัดทุี่มาจากจากธรรมชาติและหาไดง้่าย นั่นคือไมเ้นือ้แข็งจ าพวกไมช้ิงชนั 
ซึ่งท่านใหข้อ้สงัเกตเครื่องดนตรีไทยจ าพวกซอของรา้นดุริยบรรณว่า รา้นดุริยบรรณส่วนมากท า
จากไมช้ิงชนัทัง้นัน้ ถา้ไม่ท าจากไมอ้ย่างเดียวก็ประกอบงาชา้งบา้งหรือท าจากงาชา้งไปเลย(จักรี 
มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2563) เหตุที่ไมช้ิงชันไดร้บัความนิยมในสมยัก่อนเพราะไมช้ิงชันมี
เนือ้แข็งดี มีสีสวย แข็งแรงทนทาน อีกทั้งไมช้ิงชันยังให้เสียงจา้กังวานอีกดว้ยและหาซือ้ไดง้่าย 
ค่านิยมในการใชไ้มช้ิงชันมาท าเครื่องดนตรีสมัยก่อนนั้นแพร่กระจายเป็นอย่างมากจนท าใหไ้ม้
ชิงชนัในช่วงหลงัหายากมากย่ิงขึน้ ช่างท าเครื่องดนตรีไทยจึงหนัมาหาไมเ้นือ้แข็งชนิดอ่ืนมาท าเป็น
เครื่องดนตรี จ าพวกไม้พยุง ไม้มะเกลือ เป็นต้น ไม้ที่น ามาผลิตเป็นเครื่องดนตรีถูกให้คุณค่า
แตกต่างกนัไปตามความเชื่อที่เปลี่ยนไปของสงัคม เริ่มมีการน าไมม้งคลต่างๆ หรือไมท้ี่หายากมา
ท าเป็นเครื่องดนตรีดว้ยเหตผุลตามความเชื่อในตัวของไมแ้ละความหาที่ไมน้ัน้หายาก ย่อมส่งผล
ถึงฐานะ และเกียรติยศของผูค้รองครอง แต่ไมเ้นือ้อ่อนก็นิยมน ามาท าเป็นเครื่องดนตรีเช่นเดียวกนั 
นั่นคือไมแ้กว้ ลกัษณะของไมแ้กว้มีสีเหลืองอ่อน เหตทุี่ไมแ้กว้เริ่มไดร้บัการนิยมน ามาท าเป็นเครื่อง
ดนตรีจ าพวกซอนัน้เป็นเพราะไมแ้กว้นัน้หายาก และตอ้งใชส้่วนแก่นมาท าจึงจะไดผ้ลลพัธดี์ที่สุด
อีกประการคือไดร้บัอิทธิพลค่านิยมมาจากงาชา้งเนื่องจากไมแ้กว้มีสีเหลืองอ่อนคลา้ยงาชา้งเก่า 
ในสมยัก่อนชาวบา้นธรรมดาไม่สามารถหาซือ้งาที่เป็นของที่มีราคาแพง และเป็นของที่เสมือนเป็น
เคร่ืองบรรณาการหรือประดับยศบารมีของผูท่ี้มียศถาบรรดาศักดิ์หรือชนชัน้เจา้นายใชก้นั ครูจกัรี
กล่าวว่า เครื่องดนตรีจ าพวกซอในสมยัก่อนนัน้ นิยมท ามาจากไม ้เพราะเครื่องดนตรีจ าพวกซอนัน้
เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะค่อนขา้งยาว หากใชว้สัดุอ่ืนมาสรา้งเป็นซอก็คงจะไม่ไดต้ามกระสวน
ของซอไทย นอกจากไม้ก็เป็นงาชา้งหรือกระดูกสัตว ์เขาสัตวท์ี่มีมวลหนาแน่น เช่นกระดูกชา้ง 
กระดกูวาฬ เขาววั เขาควายเป็นตน้ (จกัรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2563) จะเห็นไดว้่าเครื่อง
ดนตรีไทยจ าพวกเครื่องดนตรีซอ นัน้เป็นการสรา้งสรรคจ์ากวสัดทุี่เป็นธรรมชาติมาอย่างยาวนาน 
ไม่มีบันทึกใดๆ ที่กล่าวถึงการท าเครื่องดนตรีไทยกลุ่มซอด้วยวัสดุอ่ืนๆ นอกจากวัสดุที่มาจาก
ธรรมชาติ หลากหลายต ารากล่าวว่าในสมัยก่อนยามท่ีบา้นเมืองสงบสุข ผูท่ี้มีบรรดาศักดิ์ชนชั้น
ปกครอง เจา้นายต่างๆ จะอุปถัมภก์ารดนตรีและละครเพื่อเป็นเครื่องเชิดชูหน้าตาเกียรติยศของ
ตนเอง จึงส่งผลใหเ้กิดการแสวงหาวสัดทุี่มีราคาสงูและหายากมาท าเป็นเครื่องดนตรี ซึ่งคณุภาพ
ของวัสดุต้องดีกว่าวัสดุที่หาได้ง่ายทั่วไปผ่านกรรมวิธีการผลิตที่พิถีพิถัน นอกจากนีอ้าจมีการ
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ประดบัประดาใหเ้กิดความวิจิตรพิศดารมากยิ่งขึน้จนกลายมาเป็นเครื่องดนตรีที่มีความงามพรอ้ม
ทัง้รูปและเสียง ไวใ้ชเ้พื่ออวดฝีมือของนกัดนตรีเองดว้ย 

เครื่องดนตรีไทยในอดีตถูกใช้เป็นต้นแบบเครื่องดนตรีที่ครูจักรี มงคลน ามาเป็น
แนวทางหรือแบบอย่างในการสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานของตนเอง หลากหลายครัง้ที่ครูจักรี มงคล
มักจะไดร้บัการไวว้างใจใหซ้่อมแซมเครื่องดนตรีชิน้ส  าคัญต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นของส่วนบุคคลหรือ
ของหน่วยงานองคก์รต่างๆ หรือไปจนถึงเครื่องดนตรีชิน้ส  าคญัของประเทศ ท่านจึงไดร้บัรูแ้ละเห็น
กรรมวิธีการต่างๆ รวมไปถึงวสัดุที่น ามาใชส้รา้งเป็นเครื่องดนตรีไทย นอกจากไมเ้นือ้แข็ง หรืองา
และหนังสตัวแ์ลว้ ยังมีวัสดุที่มาจากพืชลม้ลุกเช่น หวาย ที่น ามาตอกจนเป็นเสน้เล็กๆ น ามารอย
เป็นเชือกส าหรบัขึน้โทนร  ามะนา หรือใชห้วายเป็นเสน้รอยตะโพน นอกจากนีย้ังมีการน าวสัดุอ่ืนๆ
มาใชใ้นการท าเครื่องดนตรีไทยอีกดว้ย นั่นคือกระจกเกรียบ ครูจกัรี มงคลเล่าว่า กระจกเกรียบใน
สมัยก่อนไม่เหมือนกับนสมับปัจจุบันที่มีขนาดหนากว่า ซึ่งในสมัยอดีตกระจกเกรียบจะผ่าน
กระบวนการหุงกระจกใหม้ีความบาง และช่างผูท้  างานกระจกจะสามารถตดักระจกเกรียบใหเ้ป็น
ชิน้เล็กชิน้นอ้ยและประดบัลงไปในชิน้เครื่องดนตรีไทยใหเ้กิดความสวยงาม(จกัรี, การสื่อสารส่วน
บคุคล, 2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 โทนมโหรีประดบักระจกเกรียบของโรงเรียนวดันวลนรดิศ กรุงเทพฯ 
 

ที่มา : (บลัลงัก ์ขนัติวรคณุ, 2563) 
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ครูจกัรีไดใ้หค้วามคิดเห็นเก่ียวกบัวสัดใุนการท าซอดว้งว่าเปลี่ยนแปลงไปจากแต่ก่อน
ตรงที่ว่า งาชา้ง กลายเป็นที่นิยมของนกัดนตรีไทยมากยิ่งขึน้ เพราะปัจจุบนังาชา้งไม่ ใช่ของสงวน
ไวเ้พื่อเจา้นายหรือผูม้ียศถาบรรดาศักดิ์อีกต่อไป หากผูใ้ดมีก าลงัทรพัยถึ์งก็มักจะนิยมท าเคร่ือง
ดนตรีหรือซอจากงาชา้งกันเป็นจ านวนมากทั้งท าจากงาชา้งลว้นหรือไมป้ระกอบงาชา้ง เป็นตน้
(จกัรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2563) หากพิจารณาถึงค่านิยมงาชา้งในสมยัก่อนนัน้จะมีมาก
ในหมู่ของผูท่ี้มียศถาบรรดาศกัดิ์ชัน้เจา้นาย โดยแต่ละพระองคย่์อมมีวงัเป็นของตนย่อมสรรหาสิ่ง
ที่สวยงามและดีที่สุดมาเพื่อประดับบารมีและเกียรติยศ ซึ่งเครื่องดนตรีก็เป็นเพียงส่วนหนึ่งในสิ่ง
เหล่านัน้ ดังจะเห็นไดจ้ากหอ้งจดัแสดงเครื่องดนตรีที่ท าจากงาชา้งลว้นและประกอบงาชา้งที่พระ
เจา้กรุงกมัพูชาส่งมาเป็นเครื่องบรรณาการในสมยัรชักาลที่ 4 ไม่เพียงแต่เครื่องดนตรีที่ท ามาจาก
งาชา้ง ยงัมีขา้วของเครื่องใชอ่ื้น ๆ ที่ท ามาจากงาชา้งถูกจดัแสดงโชวใ์หเ้ห็นถึงค่านิยมและผลงาน
ประณีตศิลป์ของบรรพบุรุษไทยที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน สะทอ้นใหเ้ห็นการใหคุ้ณค่างาชา้งว่า
เป็นวัตถุท่ีมีค่าคู่ควรเหมาะสมกับผู้ท่ีมียศถาบรรดาศักดิ์ต่อมาเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองในพ.ศ. 2475 เครื่องดนตรีและขา้วของเครื่องใชท้ี่ท ามาจากงาชา้งไดแ้พร่กระจายความ
นิยมออกมาสู่ประชาชนภายนอกจนเกิดเป็นค่านิยมในการใชเ้ครื่องดนตรีที่ท าจากงาช้าง เพื่อ
เปรียบเปรยราวกบัว่าตนเองเป็นผผูท่ี้มียศถาบรรดาศกัดิ์ เหตท่ีุงาชา้งเป็นท่ีนิยมมากย่ิงขึน้ครูจกัรี
ไดใ้หค้วามคิดเห็นในขอ้นีว้่า เป็นเพราะงาชา้งมีลกัษณะสีขาวนวลและสวยงาม อีกทัง้เครื่องดนตรี
ที่ท าจากงาชา้งนั้นจะมีคุณค่าทัง้คุณค่าทางใจและมูลค่าสูง ยิ่งไปกว่านัน้เครื่องดนตรีที่ถูกสรรค์
สรา้งจากงาช้างนั้นช่างผู้ผลิตยิ่งต้องใส่ใจในทุกกรรมวิธีในการผลิตเพื่อให้ได้เครื่องดนตรีที่
ทรงคณุค่าชิน้นีอ้อกมาไดอ้ย่างกระสวนที่วางไวข้องแต่ละช่าง(จกัรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
2563) ในปัจจุบันงาช้างเป็นสิ่งของที่ผู ้จะครอบครองไดน้ั้นตอ้งตรวจสอบดูว่างาชา้งนั้นถ้าเป็น
งาชา้งสมบรูณ ์แมว้่าจะเป็นงาเป็นกิ่ง เครื่องประดบั หรือสิ่งอื่นใดที่ท ามาจากงาชา้งผูท้ี่ครอบครอง
นัน้ตอ้งแจง้การครอบครองตามพระราชบญัญัติงาชา้ง พ.ศ. 2558 ต่อกรมอทุยานแห่งชาติ สตัวป่์า
และพนัธุพ์ืชตามพระราชบญัญัติงาชา้ง  
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ภาพประกอบ 7 ครูจกัรี มงคลและซอสามสายงาชา้งของท่าน 

 
ที่มา : (จกัรี มงคล, 2563) 
 

ประเทศไทยซึ่งเป็นประเทศที่มีประวติัศาสตรม์าอย่างยาวนานนัน้ผ่านกาลเวลาที่ท า
ใหศิ้ลปวฒันธรรมที่บ่งบอกถึงความเป็นชาติมีทัง้พัฒนาและเจริญขึน้ แต่ในขณะเดียวกนัก็ท าให้
ศิลปวัฒนธรรมบางประการถูกปรบัเปลี่ยนไปหรือบางสิ่งก็ถูกกลืนกินไปตามกาลเวลาและสมัย
นิยม เรื่องราวของเครื่องดนตรีไทยอย่างเช่น ซอดว้ง ในทรรศนะของครูจักรี มงคลนั้นถือว่าเป็น
ความคิดเห็นส่วนตัวที่ท่านไดใ้หค้วามคิดเห็นเก่ียวกับเครื่องดนตรีไทยที่เป็นเอกลกัษณ์ไวว้่าเป็น
หนึ่งในเอกลกัษณข์องชาติมีประวติัศาสตรก์ารพฒันารูปแบบและกรรมวิธีการผลิตรวมไปถึงวสัดทุี่
น ามาสรา้งขึน้เป็นเครื่องดนตรีไทยชนิดต่างๆ ท่านใหค้วามส าคัญกับสิ่งเหล่านัน้ว่าเปรียบเสมือน
เป็นครูบาอาจารยใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนขึน้มา ผลงานการ
สรา้งเครื่องดนตรีไทยของครูจกัรีนัน้โดยส่วนมากเป็นไปอย่างครูพักลกัจ าและสอบถามจากครูบา
อาจารยแ์ละน ามาทดลองผิดถูกและคน้พบกลวิธีเป็นของตนเอง วสัดทุี่น ามาใชก้็ยงัคงเป็นเฉกเช่น
เมื่อครัง้สมัยอดีตที่ผ่านมา สิ่งที่เปลี่ยนไปก็คือเครื่องมือเครื่องใชท้ี่ปรบัเปลี่ยนใหม้ีความทันสมัย
มากยิ่งขึน้และยังเป็นอีกหนึ่งเครื่องทุ่นแรงเวลาในการท างานใหม้ีระยะเวลาในการผลิตที่น้อยลง 
ในดา้นกายภาพของซอดว้งในทรรศนะของครูจกัรีนัน้ ครูกล่าวเสมอว่างานศิลปะแบบดัง้เดิมนัน้มี
ความสวยงามอยู่ในตวัของมนัเองอยู่แลว้ ที่เคยมีมาแต่ก่อนยงัคงสวยงามเป็นอมตะ หากแต่ว่าช่าง
แต่ละคนก็ใส่เอกลักษณ์ใส่ฝีมือตนลงไปเผื่อเป็นเสมือนลายเซ็นต์ของตนลงไปเท่านั้นเอง โดย
ความนิยมในสมัยปัจจุบนันัน้ผูบ้ริโภคมีก าลงัในการบริโภคมากยิ่งขึน้ วัสดุธรรมชาติที่หาไดย้าก
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และหมดลงไปทุกวนั เช่น งาชา้ง เป็นที่นิยมในหมู่นักดนตรีที่มีก าลงับริโภคอย่างแพร่หลายฉะนัน้
แลว้เมื่อความตอ้งการบริโภคมากขึน้ ช่างผูผ้ลิตจึงนิยมกักตุนงาชา้งไวเ้พื่อใหเ้พียงพอต่อความ
ตอ้งการในการผลิตเครื่องดนตรีของผู้บริโภค จึงส่งผลงาชา้งนั้นเป็นสิ่งที่หายากมากขึน้ทุกวัน
ประกอบกบัราคาที่สงูมากขึน้กว่าแต่ก่อนเป็นอย่างมากและประกอบกบัมีกฎหมายการครอบครอง
งาชา้งเขา้มาท าใหก้ารจะท าซอหรือเครื่องดนตรีจากงาชา้งนั้นเป็นเรื่องยากมากขึ ้นกว่าแต่ก่อน 
ดว้ยเหตุผลดังกล่าวก็ไม่สามารถท าใหค้วามตอ้งการเครื่องดนตรีที่มีส่วนประกอบของสีขาวนั้น
นอ้ยลงไปกลบักันยิ่งมีความตอ้งการมากขึน้กว่าเก่าอยู่พอสมควร ซึ่งครูจักรีเคยไดใ้หเ้หตุผลของ
การมีเครื่องดนตรีที่ท ามาจากงาชา้งไวว้่า ซองาก็เป็นเหมือนเครื่องชหูน้าตาของตนเองถึงฐานะ ถึง
ฝีมือว่าตัวเองมีความสามารถที่จะครอบครองไดข้นาดไหน”(จักรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
2563) แสดงใหเ้ห็นว่าเครื่องดนตรีที่มาจากวสัดุธรรมชาติจ าพวกงาชา้งนัน้ ไม่ไดเ้ป็นเพียงเครื่อง
ดนตรีที่ใชบ้รรเลงกนัโดยทั่วไปเพียงเท่านัน้ แต่ยงัเป็นเสมือนเครื่องแสดงบอกความมั่งมีของตนเอง
หรือความมั่นคงในฐานะนักดนตรีไทยที่เจนจบในวงการดนตรีไทยอย่างเชี่ยวชาญ วัตถุซึ่งเป็นที่
นิยมและยอมรบัอย่างกวา้งขวางว่าหากใครได้ครอบครองแล้วนั้นถือว่าเป็นผูท้ี่มีพรอ้มดว้ยซึ่ง
ทรพัยแ์ละบารมีอย่างเช่นงาชา้งนัน้ มีมาแต่นานตัง้แต่สมัยอดีตจนถึงปัจจุบนัต่างกันเพียงแค่ใน
อดีตจ ากัดวงของผู้ที่มีสิทธิครอบครองแต่ในปัจจุบันการครอบครองงาชา้งนั้นแพร่กระจายไปสู่
ประชาชนธรรมดาที่มีก าลังทรพัยถ์ึงจึงสามารถครอบครองได ้เมื่อการครอบครองเป็นไปไดง้่าย
มากยิ่งขึน้การเป็นที่ยอมรบัในสงัคมดนตรีนอกจากฝีมือในการบรรเลงดนตรีแลว้ก็สะทอ้นออกมา
ในรูปแบบของเครื่องดนตรีไทยที่ ณ ตอนนีเ้ครื่องดนตรีไม่ไดท้ าหน้าที่บรรเลงเพื่อกล่อมขับเพื่อ
ความสุนทรียอี์กต่อไป บทบาทหน้าที่แฝงของเครื่องดนตรีไทยนั้นยังสะทอ้นใหเ้ห็นถึงค่านิยมที่
เปลี่ยนไปของยุคสมยั ซอที่ท าจากงาชา้งสมัยก่อนกลึงกนัแบบเรียบง่ายคลา้ยคลึงกับซอที่ท าจาก
ไมเ้นือ้แข็งชนิดต่างๆ ซึ่งในปัจจุบันการกลึงซองาชา้งนัน้ ช่างผูส้รา้งนัน้หากมีฝีมือดา้นแกะสลัก
แลว้ก็จะแกะสลกัเนือ้งาชา้งที่เรียบเนียนใหเ้กิดเป็นลวดลายต่างๆ ใหค้ลา้ยคลึงกบัซอที่ท าขึน้เพื่อ
ถวายเป็นบรรณาการให้กับพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่แสดงอยู่ในพิพิธภัณฑ์
พระปกเกลา้เจา้อยู่หวั แสดงใหเ้ห็นว่ารสนิยมของมนุษยน์ัน้สามารถเปลี่ยนแปลงไปไดอ้ย่างไม่มี
ขีดจ ากัด ก่อใหเ้กิดแรงบันดาลใจใหก้ับนักดนตรีไทยหลากหลายคนที่ตอ้งการครอบครองเครื่อง
ดนตรีไทยที่ท ามาจากงาชา้ง  

การเปลี่ยนแปลงค่านิยมในการเลือกใชว้ัสดุที่มีราคาแพงและหายากที่แฝงไปดว้ย
ความเชื่อที่อยู่คู่กับสังคมไทยมาอย่างชา้นานเช่น งาชา้ง ไม้มงคลหายากเป็นค่านิยมที่มีอัตรา
เพิ่มขึน้อย่างต่อเนื่อง และไม่มีทีท่าที่จะลดลง ซึ่งสวนทางกับทรพัยากรที่มีอยู่ จนท าใหช้่างผูท้  า
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เครื่องดนตรีเองต้องสรรหาวัสดุที่มีความคล้ายคลึงงาช้างมาสรรค์สรา้งเป็นเครื่องดนตรีหรือ
ประกอบลงในผลงานเพื่อเพิ่มมูลค่าหรือเพิ่มคุณค่าของผลงาน ครูจักรี มงคลก็เป็นหนึ่งในช่างที่
สรรหาวสัดใุหม่ๆ มาผลิตเป็นเครื่องดนตรีโดยครูจกัรี มงคลไดเ้ลือกที่จะหาวสัดทุี่มีราคาถูกและหา
ไดง้่ายมาเพิ่มมลูค่าใหก้บัสิ่งเหลา่นัน้ รงัสรรคเ์ป็นผลงานชิน้เอกที่หาตวัจบัไดย้าก มีเคล็ดลบักลวิธี
ที่จะท าใหว้ตัถุดิบที่เป็นสารเคมีจากวิทยาศาสตรก์ลายเป็นวตัถุทางวฒันธรรมของชาติไดอ้ย่างลง
ตวัจากประสบการณท์ี่สั่งสมมา การไดพ้บเห็นนวตักรรมต่างๆ การเปลี่ยนแปลงค่านิยมของสงัคม
ในช่วงระยะเวลาหนึ่งไปสู่ระยะเวลาหนึ่งที่ท่านไดน้ ามาปรบัใชก้ับผลงานของตนเอง ซึ่งสิ่งต่างๆ 
เหล่านีส้่งผลโดยตรงต่อการตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค และส่งผลต่อสิ่งแวดลอ้มที่
ปัจจุบันมีการรณรงค ์ไม่ใชง้าชา้ง หรือชิน้ส่วนสัตวป่์า รวมไปถึงพืชพันธุ์ไมท้ี่เป็นไมต้อ้ งหา้มใน
ปัจจบุนั 

 
1.2 แนวคิดเกี่ยวกับการสร้างซอด้วงจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคล 

แนวคิดการสรา้งซอดว้งจากวัสดุทดแทนของครูจักรี  มงคลเป็นศึกษาถึงความคิด และ
แนวคิดของครูจักรี มงคลที่มีในการคิดค้นรูปแบบการสรา้งซอด้วงจากวัสดุทดแทน รวมไปถึง
แนวคิดในการเลือกใชว้สัดุทดแทน “เรซิ่น” ในการน ามาสรา้งเป็นซอดว้ง ซึ่งการสรา้งซอดว้งจาก
วสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลซึ่งเป็นวิธีการใหม่ในการสืบทอดต่อวฒันธรรมดนตรีที่ส่งผล
ให้วัฒนธรรมดนตรีเกิดมิติใหม่และหลากหลายมากขึน้ และเป็นแบบอย่างให้กับช่างท าเครื่อง
ดนตรีไทยรุน่ใหม่ๆไดศ้กึษาเป็นแนวทางในการพฒันาผลงาน โดยสามารถแบ่งประเด็นไดด้งันี ้

1.2.1 ความสวยงามความคงทน 
นอกเหนือจากความงามในรูปลกัษณข์องเครื่องดนตรีที่บ่งบอกถึงความเป็นชาติ

ไทยแลว้ วัสดทุี่น ามาใชผ้ลิตสรา้งสรรคเ์ป็นเครื่องดนตรีก็มีส่วนส าคัญที่ท าใหเ้ครื่องดนตรีไทยถูก
ยกใหว้่าเป็นสิ่งของที่สื่อถึงความเป็นไทยและมีความงดงามในตวัเอง โดยสว่นมากเครื่องดนตรีไทย
นิยมท ามาจากไมเ้นือ้แข็ง จ าพวกไมช้ิงชนั ไมพ้ยุง ไมม้ะเกลือ เป็นตน้ หรือในบางกลุม่นกัดนตรีที่มี
ก าลงัซือ้สูงก็จะท าเครื่องดนตรีไทยที่ท าจากงาชา้งหรือกระดกูชา้ง ซึ่งมีความสวยงามเหนือชัน้ไป
กว่าเครื่องดนตรีที่ท าจากไม ้เพราะการท าเครื่องดนตรีที่ท ามาจากงาชา้งนั้นช่างที่เป็นผู้ผลิตนั้น
จะตอ้งมีความแม่นย าและมีความเชี่ยวชาญเป็นอย่างมาก เพราะงาชา้งมีราคาสงูและเป็นสิ่งของที่
ในปัจจุบันหาไดย้าก ดังนัน้จ าเป็นอย่างยิ่งที่ช่างจะท าใหเ้กิดความผิดพลาดไดน้อ้ยที่สุด แต่เดิม
เครื่องดนตรีที่ท าจากงาช้างนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมใช้กันในราชส านักผู้ที่ เป็นเจ้าของนั้นมี
ยศถาบรรดาศักดิ์ระดบัชัน้เจา้นายขึน้ไปมีไวใ้นครอบครอง ประชาชนทั่วไปไม่สามารถครอบครอง
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งาชา้งได ้ดว้ยเหตนุีเ้ครื่องดนตรีที่ท าจากงาชา้งนัน้จึงตอ้งท าขึน้ดว้ยความประณีตบรรจงเป็นพิเศษ
เพื่อใหส้มกบัหนา้ตาและฐานะของผูท้ี่ถือครองเครื่องดนตรีชิน้นัน้  

ความงดงามของรูปลกัษณข์องเครื่องดนตรีส่งผลใหน้ักดนตรีมีความภาคภูมิใจ
ในเครื่องดนตรี หวงแหนและรกัษาเครื่องดนตรีอย่างถนุถนอมมากยิ่งขึน้นั้นเป็นหนึ่งขอ้ที่ครูจักรี 
มงคลพบเห็นตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ประเด็นเก่ียวกับความสวยงามของเครื่องดนตรีนัน้ ครูจักรี 
เคยกล่าวไวว้่าเครื่องดนตรีเป็นเสมือนอาวธุของนกัดนตรี จะประกอบกนัเป็น 100 % ไดน้ัน้ จะตอ้ง
พึ่งฝีมือนกัดนตรีเอง 70 และเครื่องดนตรีอีก 30 จึงจะเต็ม 100 โดยใน 30% ที่เป็นส่วนของเครื่อง
ดนตรีนัน้ ความงดงามความประณีตของเครื่องดนตรีก็จะมีผลท าใหน้ักดนตรีหลงใหลในรูปของ
เครื่องดนตรีส่งผลถึงจิตใจที่มีความพรอ้มที่จะบรรเลงเครื่องดนตรีชิน้นั้นให้ออกมาดีที่สุด อาจ
กลา่วไดว้่าการที่นกัดนตรีหลงใหลในรูป ในความงามของเครื่องดนตรีที่ท ามาจากงาชา้งนัน้ เปรยบ
เสมือนเป็นหนึ่งในกิเลสของมนุษย ์ที่หลงใหลในรูป รส กลิ่น เสียง เมื่อครูจกัรีได้เล็งเห็นจดุนีแ้ลว้จึง
เป็นเหตผุลหนึ่งที่ท าใหท้่านไดส้รา้งสรรคผ์ลงานเครื่องดนตรีที่ท าจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ขึน้มา ซอ
ดว้งเป็นอีกหนึ่งเครื่องดนตรีที่นิยมท ามาจากงาชา้งเพราะงาชา้งเป็นวสัดธุรรมชาติที่มีความแข็งมี
มวลหนามากกว่าไม ้จึงส่งผลใหเ้วลาน างาชา้งมาท าเป็นส่วนกระบอกซอดว้งนัน้จะไดผ้ลลัพธ์ที่
ค่อนขา้งดีกว่าไมเ้นือ้แข็งทั่วๆ ไป อีกทัง้สีของงาชา้งยงัมีความสวยกว่าไม ้ซึ่งมีสีขาวนวลประกอบ
กบัมีลายที่เป็นลกัษณะของเสน้ทแยงมมุบา้งหรือเป็นเสน้ตาข่ายอยู่ทั่วบรเิวณของงาชา้งบา้ง จึงท า
ใหเ้ป็นที่นิยมที่จะน ามาท าเป็นสว่นประกอบของซอดว้งโดยเฉพาะกระบอกซอ ความนิยมในงาชา้ง
ที่น ามาท าเป็นซอด้วงนั้น มักนิยมในความงดงามและเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของซอด้วงงาชา้ง
เพราะซอดว้งที่ท าจากงาชา้งนัน้จะมีแกว้เสียงที่ใสและเสียงหวานคมชดัมากกว่าเสียงของซอที่ท า
จากไม้เนื ้อแข็ง ความงดงามและรูปลักษณ์ที่สวยงามของซอด้วงหรือเครื่องดนตรีที่ท ามาจาก
งาชา้งนัน้เป็นสิ่งหนึ่งที่เป็นแรงผลกัดนัและแรงบนัดาลใจใหค้รูจกัรี มงคลคิดคน้นวตักรรมการผลิต
ซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ขึน้ เพื่อตอบสนองความตอ้งการและความนิยมของนกัดนตรีไทยที่
นิยมเครื่องดนตรีที่มีสีขาวกนัอย่างมากขึน้ในปัจจบุัน นอกเหนือจากนีก้ารที่ครูจกัรี มงคลไดเ้ขา้ไป
คลกุคลีอยู่ในคณะหุ่นกระบอกของอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤตท าใหท้่านไดพ้บเห็นการใชเ้รซิ่นมา
ประกอบในการผลิตเป็นอุปกรณ์ต่างๆที่ใชใ้นการแสดงหุ่นกระบอกซึ่งมีความแข็งแรงทนทานใน
การใชง้านและสามารถหล่อใหเ้ป็นไปในรูปทรงต่างๆที่ เราตอ้งการไดอ้ย่างง่าย จึงเป็นเหตผุลที่ท า
ใหท้่านได้ศึกษาวัตถุชนิดนีเ้พื่อใชใ้นงานช่างของท่าน ซึ่งเรซิ่นที่ท่านน ามาใชใ้นการผลิตเครื่อง
ดนตรีนั้นเป็นเรซิ่นชนิดหล่อทั่วไป ที่สามารถหาซือ้ไดง้่ายตามรา้นเครื่องเขียนและสีผสมที่เป็นสี
อะคริลิคสองสีที่ใหผ้ลลพัธ์ใกล้เคียงกับสีงาชา้งและผงแคลเซียมที่จะเป็นมวลใหก้ับเรซิ่นมีความ
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ใกลเ้คียงกบังาชา้งมากที่สุด เรซิ่นเป็นวัสดุทางเลือกที่สามารถท าเป็นเครื่องมือเครื่องใชต่้างๆ ได้
หลายรูปแบบ ซึ่งในการท าเครื่องดนตรีไทยประเภทซอดว้งที่ครูจักรี มงคลไดส้รา้งสรรคคื์อเรซิ่น
ประเภทหล่อทั่วไป(ortho – phthalic type) เรซิ่นธรรมชาติละลายไดใ้นตัวท าละลายเกือบทุกชนิด 
และน ามาใชป้ระโยชนไ์ดม้ากมาย เช่น ท าวารน์ิช สารเคลือบผิว กาว และใชเ้ป็นสารประกอบ ใน
อุตสาหกรรมยา น า้หอม สารให้กลิ่น (flavors) และในอุตสาหกรรมอาหาร เป็นต้น ได้มีการใช้
ประโยชนข์องเรซินมาตั้งแต่สมัยโบราณ โดยน ามาท าเป็น ยาใชใ้นพิธีทางศาสนาและในสังคม
ประจ าวัน เช่น ก ายาน ยางไม้หอม ระงับความเจ็บปวด น า้หอม ไวน์ รวมทั้งใชด้องหรือรกัษา
สภาพศพไม่ใหเ้น่าเป่ือย ในสมยัอียิปตโ์บราณ ความเจรญิกา้วหนา้ทางดา้นเภสชักรรม ท าใหม้ีการ
ออกขอ้ก าหนดทางกฎหมาย เช่น พระราชบัญญัติควบคุมสารพิษ เรซิ่นเป็นพลาสติกเหลวชนิด
หนึ่ง มีลกัษณะคน้คลา้ยน า้มันเครื่อง กลิ่นฉุนแข็งตัวดว้ยความรอ้นสูง เป็นวัตถุไวไฟชนิดหนึ่ง มี
อตัราการหดตวั 2-8% หลงัเซทตวัเต็มที่ เรซิ่นสามารถหลอ่ขึน้รูปไดม้ากมายหลากหลายรูปแบบ เร
ซิ่นส าหรบัหล่องานทั่วไป หล่อพระ หล่อของที่ระลึก หล่อตุ๊กตาฯลฯ เรซิ่นส าหรบัหล่องานไฟเบอร์
กลาส และเรซิ่นส าหรบังานเคลือบ เช่น งานเคลือบกรอบรูปวิทยาศาสตรใ์นขณะท าการหล่อ เรซิ่น
จะปล่อยกลิ่นเคมีออกมาซึ่งมีกลิ่นเหม็นฉุน ดังนั้นสถานที่ท างานควรเป็นที่โปร่งอากาศถ่ายเท
สะดวก ไม่ควรท างานในสถานที่ที่เป็นหอ้งทึบตนั และไม่มีการไหลเวียนของอากาศหรือการระบาย
อากาศที่ดีพอ 
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ภาพประกอบ 8 พระพทุธรูปที่ท ามาจากเรซิ่นหลอ่ทั่วไป 

 
ที่ ม า  : ( https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fbbcarbons. 

blogspot.com%2F2016%2F01%2Fblogpost_58.html&psig=AOvVaw0DdxKG3Bf7c2AZP
keTAugK&ust=1592018295945000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCN
DJvMWo--kCFQAAAAAdAAAAABAK) 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 เครื่องประดบัที่ท าจากวสัดเุรซิ่น 

 
ที่ ม า  : ( https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2F 

www.joom.com%2Fth%2Fproducts%2F1515402483411551497-126-1-39131149034 
9062&psig=AOvVaw27o2LfRPm6f7pdW5TDyTEv&ust=1592019315368000&source=ima
ges&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCKi8za2s—kCFQAAAAAdAAAAABAJ) 
 
 

https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fbbcarbons.blogspot.com%2F2016%2F01%2Fblogpost_58.html&psig=AOvVaw0DdxKG3Bf7c2AZPkeTAugK&ust=1592018295945000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCNDJvMWo--kCFQAAAAAdAAAAABAK
https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fbbcarbons.blogspot.com%2F2016%2F01%2Fblogpost_58.html&psig=AOvVaw0DdxKG3Bf7c2AZPkeTAugK&ust=1592018295945000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCNDJvMWo--kCFQAAAAAdAAAAABAK
https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fbbcarbons.blogspot.com%2F2016%2F01%2Fblogpost_58.html&psig=AOvVaw0DdxKG3Bf7c2AZPkeTAugK&ust=1592018295945000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCNDJvMWo--kCFQAAAAAdAAAAABAK
https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fbbcarbons.blogspot.com%2F2016%2F01%2Fblogpost_58.html&psig=AOvVaw0DdxKG3Bf7c2AZPkeTAugK&ust=1592018295945000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCNDJvMWo--kCFQAAAAAdAAAAABAK
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.joom.com%2Fth%2Fproducts%2F1515402483411551497-126-1-391311490349062&psig=AOvVaw27o2LfRPm6f7pdW5TDyTEv&ust=1592019315368000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCKi8za2s—kCFQAAAAAdAAAAABAJ
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.joom.com%2Fth%2Fproducts%2F1515402483411551497-126-1-391311490349062&psig=AOvVaw27o2LfRPm6f7pdW5TDyTEv&ust=1592019315368000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCKi8za2s—kCFQAAAAAdAAAAABAJ
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.joom.com%2Fth%2Fproducts%2F1515402483411551497-126-1-391311490349062&psig=AOvVaw27o2LfRPm6f7pdW5TDyTEv&ust=1592019315368000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCKi8za2s—kCFQAAAAAdAAAAABAJ
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.joom.com%2Fth%2Fproducts%2F1515402483411551497-126-1-391311490349062&psig=AOvVaw27o2LfRPm6f7pdW5TDyTEv&ust=1592019315368000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCKi8za2s—kCFQAAAAAdAAAAABAJ
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คณุค่าของเรซิ่นสามารถน ามาท าเป็นสิ่งของที่มีความส าคญั มีคณุค่า และไดร้บั
ความนิยมในปัจจุบนั เพราะเรซิ่นเป็นวสัดุที่ที่สามารถดัดแปลงไปเป็นสิ่งของต่างๆที่มีมลูค่าได ้เร
ซิ่นเป็นวัสดุที่ครูจักรี มงคลไดป้รบัปรุงขั้นตอนต่างๆ เพื่อที่จะสรา้งสรรคเ์ป็นเครื่องดนตรี เพ ราะ
ความสวยงามและวสัดุที่สามารถหาซือ้ไดง้่ายมีราคาไม่สูง อีกทัง้ยังเป็นวัสดทุี่มีความทนทานต่อ
การใชง้านในรูปแบบต่างๆ นอกจากนีย้ังสามารถใชว้ิธีกลึงรูปแบบเดียวกับวัสดุธรรมชาติไดต้าม
ตอ้งการ ซึ่งท่านไดใ้หค้วามส าคัญในเรื่องวัสดุที่หาไดง้่ายตามที่สามารถหาไดใ้นชีวิตประจ าวัน 
นอกเหนือจากนี ้เรซิ่นยังเป็นวัสดุที่มีความสวยงามคลา้ยคลึงกับงาชา้งที่เป็นวัสดุธรรมชาติเมื่อ
ผสมสีแลว้ เครื่องดนตรีที่ท ามาจากเรซิ่นนัน้นอกจากสวยงามในเรื่องของรูปลกัษณย์ังสวยงามใน
เรื่องของเสียงที่ออกมาคลา้ยกับเครื่องดนตรีที่ท ามาจากงาชา้ง ครูจักรี มงคลยังใหค้วามคิดเห็น
เก่ียวกับวัสดุเรซิ่นนีว้่าเป็นวัสดุที่มีความคงทนกว่าวัสดุธรรมชาติจ าพวกไม้และงาช้าง เพราะ
เนื่องจากอุณภูมิของประเทศไทยที่อาจท าใหว้สัดุเหล่านีเ้กิดความเสียหายไดง้่าย ซึ่งในจุดนี ้ท่าน
ไดเ้สริมความแข็งแรงของชิน้งานโดยการใส่แกนอะลูมิเนียมลงไปในขัน้ตอนการหล่อขึน้รูปเพื่อ
เสริมความแข็งแรง การใส่แกนอะลูมิเนียมลงไปในเรซิ่นท าใหส้ามารถยืดอายุการใชง้านขอเรซิ่น
ไม่ใหเ้กิดการหกัหรืองอจากอากาศที่รอ้น  

1.2.2 ค่านิยม 
จากการสัมภาษณ์ครูจักรี มงคลและไดน้ าขอ้มูลเก่ียวกับแนวคิดและปัจจัยใน

การสรรคส์รา้งซอดว้งจากวสัดเุลียนแบบธรรมชาติอีกปัจจยัหนึ่งในการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมดนตรี
ที่เกิดขึน้กบัผลงานซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี มงคลนัน้คือ ค่านิยมในหมู่นกัดนตรี
ไทยที่มีความนิยมและชื่นชอบเครื่องดนตรีที่สรา้งหรือผลิตมาจากงาชา้ง ครูจกัรี มงคลไดใ้ชช้ีวิตใน
แวดวงดนตรีไทยมาเป็นระยะเวลาชา้นานจึงไดพ้บเห็นนักดนตรีไทยมากมายหลากหลายรุ่น ซึ่ง
ท่านไดใ้หท้รรศนะเก่ียวกับความนิยมหรือรสนิยมของนักดนตรีไทยไวว้่า “นักดนตรีไทยมีเครื่อง
ดนตรีที่ท ามาจากงาชา้งไวเ้พื่อเชิดหนา้ชตูาของตวัเอง” ซึ่งแนวคิดและความคิดนีข้องครูจกัรี มงคล
ไดส้อดคลอ้งกับค่านิยมงาชา้งในสงัคมไทยที่มีมาคู่กบับา้นเมือง มีมากมายหลากหลายความเชื่อ
ที่ว่าการครอบครองงาช้างเป็นของตนนั้นจะท าให้ผู ้ที่ครอบครองมีความมั่งคั่ ง งาช้างยังเป็น
สัญลักษณ์แห่งความบริสุทธิ์ เป็นมงคล เป็นสัญลักษณ์แห่งพละก าลัง ช่วยขจัดอุปสรรคต่างๆ 
ใหก้ับผูท้ี่ถือครอง ในสมัยอดีตงาชา้งนั้นจัดอยู่ในแวดวงชั้นสูงโดยมากใชเ้ป็นเครื่องบรรณาการ 
ปัจจุบันความตอ้งการครอบครองงาชา้งนั้นแพร่กระจายไปถึงกลุ่มผูบ้ริโภคทั่วไปซึ่งสวนทางกับ
ทรพัยากรงาชา้งที่นบัวนัจะหายากและมีราคาค่อนขา้งสงู ผูท้ี่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีจึงมีก าลงัที่จะ
ครอบครองงาชา้งเหล่านี ้ทัง้ที่ยงัเป็นกิ่งอยู่หรือถูกแปรรูปเป็นเครื่องดนตรีหรือเครื่องประดบั ต่างๆ 
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ทัง้นีเ้ป็นผลเพราะค่านิยมและความเชื่อในสงัคมไทยที่เชื่อว่าการครอบครองงาชา้งนัน้จะช่วยเสริม
สถานะทางสังคมใหต้นเองไดสู้งขึน้ อีกทั้งงาชา้งยังมีความสวยงามและมีเสน่หก์ว่าชิน้ส่วนของ
สตัวป์ระเภทอ่ืนๆ โดยการซือ้ขายงาชา้งในปัจจุบนัครูจกัรี ไดใ้หข้อ้มูลว่าถูกซือ้ขายผ่านทางเพื่อน
ฝูงคนรูจ้ักกันเป็นคนวงในหรือแพลตฟอรม์ออนไลนเ์ช่น กลุ่มซือ้ขายใน Facebook หรือ Website 
ขายของที่มีอยู่มากมายในปัจจุบัน ถึงแม้ว่าในปัจจุบันมีพระราชบัญญัติการครอบครองงาชา้ง
ออกมาเพื่อคุ้มครองช้างและการซื ้อขายงาช้างอย่างรัดกุมมากขึ ้น ครูจักรียังกล่าวว่าการ
ครอบครองงาชา้งของหมู่นกัดนตรีไทยในปัจจุบนัยังคงมีอยู่มากหรือมากขึน้กว่าแต่เก่า ซึ่งงาชา้ง
ในปัจจุบันครูจักรีกล่าวว่าส่วนมากเป็นงาชา้งแอฟริกา เพราะงาชา้งที่เป็นชา้งไทยนั้นหาไดย้าก
และมีราคาค่อนขา้งสงูกว่าปกติ 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 งาชา้งแอฟรกิา 
 

ที่ ม า  : ( https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay 
.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2
58A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9 
%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%
25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8% 
25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25
A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000 
&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--
kCFQAAAAAdAAAAABAD) 

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fpixabay.com%2Fth%2Fphotos%2F%25E0%25B8%2587%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%258A%25E0%25B9%2589%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%2587-%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%259F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25B2-%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A1-2721719%2F&psig=AOvVaw3QvQzEehgyVHX0_O9i5dBi&ust=1592034936215000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJCXw6vn--kCFQAAAAAdAAAAABAD
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ดงันัน้จึงเป็นอีกเหตผุลหนึ่งที่เป็นแรงบนัดาลใจใหค้รูจักรี มงคลคิดคน้วิธีการใน

การผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ขึน้ เพื่อตอบสนองความตอ้งและค่านิยมในสงัคมนักดนตรี
ไทยที่มีความเชื่อและความชอบเก่ียวกับงาชา้งที่เป็นวัสดุธรรมชาติ ใหม้ีการแพร่หลายในการใช้
งานมากยิ่งขึน้ ซึ่งการผลิตซอดว้งจากวสัดดุแทน(เรซิ่น) ครูจกัรี ไดท้ดลองท าจนส าเรจ็มีรูปลกัษณะ
ใกล้เคียงกับงาช้างอยู่มาก เมื่อวิเคราะห์จากเหตุผลที่กล่าวมาข้างต้นจะพบว่าค่านิยมที่ถูก
ถ่ายทอดออกมาผ่านเครื่องดนตรีที่ท าจากงาชา้งนัน้ สะทอ้นใหเ้ห็นว่าคนไทยนัน้อยู่คู่กบัความเชื่อ
และศรทัธาในสิ่งที่ธรรมชาติสรา้งขึน้ แต่สิ่งที่ธรรมชาติสรา้งขึน้นับวันจะยิ่งหายากและนอ้ยลงทุก
วนั การที่ครูจักรี มงคลไดคิ้ดคน้การผลิตเครื่องดนตรีที่ท าจากวสัดุทดแทน(เรซิ่น)ขึน้มานับว่าเป็น
การสือทอดต่อยอดค่านิยม ศรทัธาความเชื่อของคนไทยที่มีต่อเครื่องดนตรีที่ท างาช้าง ส่งผล
โดยตรงต่อนกัดนตรีที่ยงัไม่มีก าลงัเพียงพอที่จะครอบครองเครื่องดนตรีที่ท าจากงาชา้งจริง ซึ่งโดย
ส่วนมากจะเป็นนักดนตรีในวัยก าลังศึกษาไปจนถึงช่วงท างาน เฉลี่ยอายุ 17 – 27 ปี จึงท าให้
ผู ้ใช้เครื่องดนตรีที่มีสีขาวนวลท าให้มีแรงบันดาลใจในการเล่นดนตรีนั่นหมายถึงการสืบสาน
วฒันธรรมดนตรีไทยใหค้งอยู่ต่อไป 

อาจกลา่วโดยสรุปไดว้่า แนวคิดของครูจกัรี มงคลที่มีต่อการผลิตซอดว้งจากวสัดุ
ทดแทนเป็นผลมาจากพลงัความคิด ค่านิยมที่ขบัเคลื่อน และเกิดขึน้ในสงัคมนกัดนตรีไทย นั่นคือ
การบรโิภคเครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจกไมห้ายากและงาชา้ง ที่กลายเป็นค่านิยมที่เกิดขึน้ในสงัคมซึ่ง
ครูจักรี มงคลไดร้บักระแสเสียงและกระแสค่านิยมนี ้ จึงเกิดเป็นแนวคิดที่จะตอ้งการแกไ้ขปัญหา
ดงักลา่ว หรือค่านิยมในเครื่องดนตรีไทยที่ผิดเพีย้นไปจากแต่ก่อนใหกี้ยิ่งขึน้ โดยท่านจึงสรรหาวสัดุ
ที่สามารถน ามาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยไดแ้ละมีความคงทนต่อการใชง้าน และมีความสวยงามใน
ตัวของมันเอง ซึ่งท่านได้เลือกใช้ “เรซิ่น ” ที่ เป็นวัสดุจากกระบวนการการสังเคราะห์ทาง
วิทยาศาสตร ์เพื่อใชเ้ป็นวสัดุหลกัในการผลิตเป็นซอดว้ง เพื่อใชเ้ป็นเครื่องมือนารสื่อสารกับสงัคม 
เก่ียวกบัแนวคิดที่ท่านตอ้งการจะแกไ้ขใหดี้ยิ่งขึน้ 
 
1.3 กระบวนการผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคล 

การศึกษาเก่ียวกับกระบวนการการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน ของครูจักรี มงคล เป็น
การศึกษาเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลเก่ียวกบัวสัดอุปุกรณ ์ที่ครูจกัรี มงคลเลือกใช ้รวมไปถึงกรรมวิธีการผลิต
ซอดว้งจากวสัดทุดแทน และการปรบัปรุงหรือตกแต่งคณุภาพของเสียงซอดว้งจากวสัดทุดแทนที่ครู
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จกัรี มงคลไดส้รา้งขึน้ โดยผูว้ิจยัไดล้งพืน้ที่เพื่อเก็บขอ้มูลและใชว้ิธีการสมัภาษณอ์ย่างมีส่วนร่วม
ในการเก็บขอ้มลู และน าขอ้มลูนัน้มากระท าการวิเคราะหข์อ้มลูซึ่งสามารถแบ่งตามหวัขอ้ ดงันี ้

1.3.1 วสัดอุปุกรณท์ี่ใช ้
ครูจักรี มงคลเลือกใช้วัสดุทดแทนวัสดุธรรมชาติคือเรซิ่น เพราะเป็นวัสดุ ที่

สามารถหาซือ้ไดง้่ายโดยครูจักรี มงคลซือ้วสัดุต่างๆที่ใชใ้นการหล่อเรซิ่นที่รา้นเรซิ่นอารต์ จตัุจักร 
กรุงเทพฯ นอกจากนีเ้รซิ่นยงัสามารถควบคมุปรมิาณในการหล่อหรือการท าสีไดดี้ โดยวสัดอุปุกรณ์
ที่ใชด้งันี ้

1) สว่นคนัซอและกระบอกซอ 
1. เรซิ่นส าหรบัหลอ่ทั่วไป 4.5 กิโลกรมัหรือ 1 แกลลอน 
2. ตวัม่วงส าหรบัเรง่ปฏิกิรยิาเรซิ่น 1 ขวด 
3. สีขาว 60 กรมั 
4. สีเหลืองเขม้ 60 กรมั 
 5. ตวัท าแข็งเรซิ่น 1 ขวด 
 6. แกลลอนเปลา่ส าหรบัผสมเรซิ่น 
 7. แกนอะลมูิเนียม 

2) เชือกไนลอ่นสีส  าหรบัท าสายซอ  
3) กาวอีพ็อกซี่ กาวรอ้น 

นอกจากวสัดทุี่เป็นอปุกรณท์างวิทยาศาสตรท์ี่ครูจกัรี มงคลน ามาสรา้งเป็นเครื่อง
ดนตรีไทยซอดว้งแลว้ ท่านยงัคงรกัษารากฐานวัสดุที่มาจากธรรมชาติไวใ้หอ้ยู่กบัซอดว้งของท่าน
นัน้คือ หนงังูส  าหรบัขึน้หนา้ซอ ไมส้  าหรบัท ากา้นคนัชกัและหางมา้ส าหรบัขึน้คนัชกั ในส่วนของคนั
ชกัครูจกัรี มงคลเคยเล่าถึงการน าวัสดุอ่ืนมาท าคันชักไวว้่า เคยมีลูกศิษยท์่านเคยทดลองน ากา้น
เบ็ดตกปลามาท าเป็นคันชัก แต่ไม่ทนหักง่ายไม่ดี เลยตกไป(จักรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
2563) วสัดบุางอย่างไม่สามารถทดแทนกนัไดจ้ึงเป็นเหตุผลที่ครูจักรี มงคลยังคงใชว้ัสดุที่มาจาก
ธรรมชาติอยู่แบบเดิม ซึ่งสะทอ้นใหเ้ห็นการด าเนินงานที่ควบคู่กนัไประหว่างการอนรุกัษข์องเก่ากบั
คิดคน้สรา้งสิ่งใหม่ๆ ใหข้ึน้มาทดแทนหรือเทียบเท่ากบัสิ่งที่เคยมีมา 
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ภาพประกอบ 11 เรซิ่นส าหรบัหลอ่ทั่วไป 1 แกลลอน 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 ตวัม่วงส าหรบัเรง่ปฏิกิริยาเรซิ่น 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 13 สีขาว 60 กรมั 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 สีเหลืองเขม้ 60 กรมั 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 15 ตวัเรง่ท าแข็งเรซิ่น 1 ขวด 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 16 แกลลอนเปลา่ส าหรบัผสมเรซิ่น 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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1.3.2 ขัน้ตอนวิธีการหลอ่เรซิ่นและขึน้พิมพ ์
เมื่อเตรียมอปุกรณท์ุกอย่างเรียบรอ้ยแลว้ ครูจกัรีใหข้อ้มลูว่าเรซิ่นนัน้หากหกเลอะ

เทอะแลว้จะท าความสะอาดออกไดย้าก และหากท าการผสมเรซิ่นบนโตะ้ที่ท าจากไมด้ว้ยแลว้เรซิ่น
จะซึมเขา้ไปในเนือ้ไมท้ าใหเ้กิดความเสียหายได ้จึงจ าเป็นที่จะตอ้งหาภาชนะมารองรบัการผสมเร
ซิ่น ซึ่งครูจกัรีเลือกใชก้ลอ่งกระดาษมาตดักางออกเพื่อท าเป็นถาดรองรบัการผสมเรซิ่น 

 

 
 
ภาพประกอบ 17 อปุกรณใ์นการผสมเรซิ่น เรซิ่นหลอ่ทั่วไป ตวัม่วง สีขาว สีเหลืองเขม้ ผงแคลเซียม 

และตวัเรง่ 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 18 ครูจกัรีตดักลอ่งกระดาษแยกสว่นออกเพื่อท าเป็นถาดในการรองรบัการผสมเรซิ่น 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

การเตรียมพายไวส้  าหรบัการคนเรซิ่น ครูจักรีกล่าวว่า เรซิ่นที่ผสมจะเกิดความ
รอ้นเกิดขึน้ฉะนัน้พายที่ใชค้นนัน้ใชเ้ป็นพายพลาสติกอ่อนๆ ไม่ไดต้อ้งใชพ้ายที่ท าจากไมเ้ช่นพาย
ท าเบเกอรี่ หรือใชโ้ลหะจ าพวกอะลูมิเนียมกวนจึงจะดีที่สุด ซึ่งครูจักรีไดน้ าท่ออะลูมิเนียมมาทุบ
ดา้นหนึ่งใหแ้บนลงลกัษณะคลา้ยกบัใบพายเพื่อใชเ้ป็นพายส าหรบักวนเรซิ่นใหเ้ขา้กนั 
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ภาพประกอบ 19 ครูจกัรี มงคล น าท่ออะลมูิเนียมมาทุบเพื่อท าเป็นพายส าหรบักวนเรซิ่น 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

เมื่อเตรียมอุปกรณ์เรียบรอ้ยแลว้ ครูจักรีไดท้ าการผสมเรซิ่น โดยใชแ้กลลอนที่
ใส่เรซิ่นมาเป็นที่ผสมเรซิ่นเริ่มจากใส่ตัวม่วงเร่งปฏิกิริยาเรซิ่นลงในเรซิ่นส าหรบัหล่อทั่วไป โดยครู
จกัรีจะใชก้ารประมานปริมาณในการใส่โดยจะใส่ที่ละ 2 – 3 หยดและคนใหเ้ขา้กนัและค่อยๆ เพิ่ม
ที่ละ1 – 2 หยดจนกว่าจะไดเ้ป็นสีชมพจูางๆ ในทุกครัง้ที่มีการผสมเรซิ่นหรือท าชิน้งานเก่ียวกับเร
ซิ่นนัน้ครูจักรี มงคลจะสวมหนา้กากป้องกันกลิ่นซึ่งครูใหเ้หตุผลว่า กลิ่นเรซิ่นแรงหากสูดดมเป็น
เวลานานจะเกิดอาการมนึหวัไดง้่าย จึงจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะปอ้งกนัเอาไวก้่อน 
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ภาพประกอบ 20 ครูจกัรี มงคล ก าลงัผสมตวัม่วงลงไปในเรซิ่นที่ละเล็กนอ้ย 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 ผสมตวัม่วงกบัเรซิ่นใหเ้ขา้กนั ค่อยๆ เพิ่มจนเรซิ่นสีใสกลา้เป็นสีชมพจูาง 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 22 ครูจกัรี มงคลเพิ่มปรมิาณตวัม่วงเพื่อผสมเรซิ่นใหไ้ดส้ีชมพจูางตามที่ตอ้งการ 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 

 

 
 

ภาพประกอบ 23 เรซิ่นที่ผสมตวัม่วงจนกลายเป็นสีชมพจูาง 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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หลงัจากที่เรซิ่นกลายเป็นสีชมพจูางๆ แลว้ครูจกัรีจึงผสมสีขาวลงไปก่อน ในขอ้นี ้
ครูจกัรีมงคลใหเ้หตุผลไวว้่าสีของงาชา้งนัน้เมื่อเรามองไปเราเห็นเป็นสีขาวก่อนดงันัน้จึงจ าเป็นที่
ต้องผสมสีขาวลงไปเป็นสีพื ้นก่อน ในการผสมสีขาวนั้นครูจักรีกล่าวไว้ว่าต้องผสมสีให้ได้ขาว
เหมือนหัวกะทิเพราะเวลาผสมลงไปสีจะเป็นสีขาวใสตอ้งค่อยๆ ดูว่าใส่ไปเท่าไหร่จึงกลายเป็นสี
ขาวขุ่นขุ่นเหมือนหวักะทิ โดยปริมาณที่ครูจกัรีใส่สีขาวลงไปนัน้ประมาณ 20 กรมั  อปุกรณใ์นการ
ตกัสีที่ครูจกัรีใชน้ัน้คือไมไ้อศกรีมขนาดใหญ่ใชต้กัสีและปาดสีลงไปแกลลอนผสมเรซิ่น 

 

 
 

ภาพประกอบ 24 ครูจกัรี มงคล ใชไ้มไ้อศกรีมตกัสีและปาดสีลงในแกลลอนผสมเรซิ่น 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 25 ครูจกัรี เริ่มผสมสีขาวใหเ้ขา้กบัเรซิ่นโดยใชพ้ายอะลมูิเนียม 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 เรซิ่นที่ผสมสีขาวจนไดส้ีขุ่นคลา้ยหวักะทิ 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
  

การคนหรือกวนเรซิ่นนั้นครูจักรีไดก้ล่าวถึงวิธีการกวนไวว้่าการกวนนัน้ตอ้งกวน
ไปทางเดียวกนัเหมือนการกวนแป้งท าขนมเคก้ และเวลากวนหมั่นกวนและยกพายตรวจสอบดวู่า
ส่วนผสมทุกอย่างเขา้กนัดีแลว้หรือยงั เมื่อส่วนผสมในขา้งตน้เขา้กนัดีแลว้ ครูจกัรีจึงผสมสีเหลือง
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เขม้ลงไปในอัตราส่วนที่นอ้ยกว่าสีขาวหรือใส่สีเหลืองเขม้ลงไปประมาณ 10 กรมั ในขัน้ตอนนีค้รู
จกัรีไดข้อ้สงัเกตไวว้่าผสมสีเหลืองเขม้ลงไปใหส้ีออกมาคลา้ยกับนมขน้และพยายามผสมใหเ้ขม้
เกินสีงาจรงิไวเ้ล็กนอ้ย เพราะเวลาผสมผงแคลเซียมลงไปแลว้จะท าใหส้ีนัน้จางลงอีก 

 

 
 

ภาพประกอบ 27 ครูจกัรี มงคลผสมสีเหลืองเขม้ลงในเรซิ่นที่ผสมสีขาวแลว้ 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  55 

 
 

ภาพประกอบ 28 ครูจกัรี มงคลสาธิตวิธีการกวนเรซิ่น 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 เรซิ่นที่ผสมสีเหลืองเขม้จนกลายเป็นสีนมขน้ 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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หลังจากนัน้เมื่อเรซิ่นไดส้ีตามที่ตอ้งการแลว้ ครูจักรีจึงน าผงแคลเซียมใส่ลงไป 
เหตผุลที่ใส่ผงแคลเซียมท่านไดใ้หเ้หตุผลว่าผงแคลเซียมจะไปท าใหม้วลของเรซิ่นนัน้แน่นขึน้และ
ยังช่วยท าให้ผิวสัมผัสนั้นคล้ายคลึงกับงาช้างมากยิ่งขึน้ โดยครูจักรีผสมผงแคลเซียมลงไป 1 
กิโลกรมัโดยแบ่งใส่ทีละนิดและกวนใหเ้ขา้กันดีจากนัน้จึงพักเรซิ่นที่ผสมเสร็จเรียบรอ้ย ซึ่งในการ
เก็บรกัษานั้นครูจักรีได้คลุมถุงพลาสติกไว้เพียงเท่านั้นและตั้งทิง้ไวเป็นเวลาโดยประมาณ 12 
ชั่วโมง 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 ครูจกัรี มงคล ผสมผงแคลเซียมลงในเรซิ่นที่ผสมสีแลว้ 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 31 ผสมผงแคลเซียมกบัเรซิ่น 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 เรซิ่นที่ผสมผงแคลเซียมเรียบรอ้ยแลว้ 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 



  58 

 
 

ภาพประกอบ 33 ครูจกัรี มงคล เก็บรกัษาเรซิ่นที่ผสมเสร็จเรียบรอ้ยแลว้ 

 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

ในระหว่างช่วงเวลาที่รอเวลาใหค้รบ 12 ชั่วโมงนั้นครูจักรี มงคลไดเ้ตรียมพิมพ์
ส าหรบัหล่อขึน้รูป โดยการท าพิมพน์ั้น ครูจักรี มงคลจะใชแ้ผ่นพลาสติกมาท าเป็นเบา้โดยมีฐาน
เป็นไมเ้พื่อง่ายต่อการรองรบัและการแกะออกจากพิมพแ์ต่พิมพส์  าหรบัโขนบนนัน้ครูจกัรีจะใชแ้ผ่น
มาประกบกันเพื่อใหไ้ดค้วามแข็งแรงและรูปทรงที่ชัดเจน ซึ่งในแต่ละพิมพน์ัน้ครูจักรีจะสอดแท่ง
อะลูมิเนียมไวต้รงกลางเพื่อเป็นแกนกลางเสริมความแข็งแรงใหช้ิน้งานแทนไมซ้ึ่งอาจจะเกิดการ
แตกหักไดง้่าย แต่พิมพท์ี่ส  าหรบัท ากระบอกนัน้ครูจกัรี จะสวมท่อนไมข้นาดย่อมไวต้รงกลางเพื่อ
เวลาหล่อเรซิ่นแลว้จะเกิดเป็นโพรงตรงกลาง สะดวกต่อการกลงึโพรงใหเ้ป็นทรงกระบอก โดยพิมพ์
ที่ท าขึน้นัน้จะแบ่งออกเป็น  5  ชิน้ คือ พิมพส์่วนโขนบนของซอดว้ง พิมพส์่วนที่เป็นคันทวน พิมพ์
ส  าหรบัลกูบิด 2 อนั และพิมพส์  าหรบัท ากระบอกซอ ซึ่งพิมพท์ัง้หมดนัน้ครูจักรี มงคลไดถ้อดแบบ
มาจากซอดว้งดรุยิบรรณปีพ.ศ. 2519 ฝีมือช่างเชาว ์ชาวนาเป้า และปรบัปรุงขนาดและกระสวนให้
เป็นแบบฉบบัของท่านเอง โดยเหตผุลที่ครูจกัรี มงคลไดเ้ลือกใชแ้บบซอของรา้นดรุิยบรรณนัน้เป็น
สิ่งที่ครูจักรี มงคลไดใ้หเ้หตุผลไวว้่าซอดว้งของรา้นดุริยบรรณเป็นซอดว้งที่มีความงดงาม  และมี
สดัส่วนสวยงามเหมาะสมตามรูปแบบฉบบับเครื่องดนตรีโบราณ และไม่มีขนาดที่ใหญ่จนเกินไป
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เหมือนซอในปัจจุบนั ซึ่งในปัจจุบนัรา้นดุริยบรรณไดปิ้ดตัวลงไปอันเป็นผลมาจากไม่มีผูส้ืบทอด 
และมีผูถ้อดแบบซอจากรา้นดรุยิบรรณและน าไปปรบัปรุงสตูรเป็นของตนเองอยู่มากมาย 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 ซอดว้งดรุยิบรรณปีพ.ศ.2519 ฝีมือการกลงึของช่างเชาว ์ชาวนาเปา้ 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 35 เตรียมท าพิมพเ์พื่อหลอ่เรซิ่น 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 36 พิมพส์  าหรบัหลอ่โขนซอดว้ง 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 

 

 
 

ภาพประกอบ 37 พิมพส์  าหรบัท าคนัทวนซอดว้ง 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 38 พิมพส์  าหรบัท าลกูบิด 2 ลกู 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 

 

 
 

ภาพประกอบ 39 พิมพส์  าหรบัท าสว่นกระบอกซอดว้ง 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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เรซิ่นที่ผสมตัวม่วง สีขาว สีเหลืองเขม้และผงแคลเซียมตามอัตราส่วนที่ก าหนด
หรือผสมในปริมาณที่พอเหมาะแลว้หลังจากที่เราทิง้เรซิ่นไวป้ระมาณ 12 ชั่วโมง ตะกอนของผง
แคลเซียมที่เราใส่ไวจ้ะนอนกน้อยู่ที่พืน้แกลลอน ซึ่งครูจกัรีกล่าวว่า ใหเ้รากวนมนัขึน้มาอีกครัง้จน
เขา้กันดีจากนั้นจึงผสมตัวเร่งท าแข็งเรซิ่นในอัตราส่วน 5 ใน 100 ส่วนและเทเรซิ่นนั้นลงในพิมพ์
ต่างๆ ที่เตรียมไว ้ในขัน้ตอนนีค้รูจกัรีไดใ้หข้อ้พึงระวงัเรื่องฟองอากาศและผงฝุ่ นละอองใหดี้ หาก
เกิดมีฟองอากาศตอ้งก าจัดออกใหห้มด หรือหากมีฝุ่ นละอองลงไปในพิมพข์ณะที่เทเรซิ่นนัน้ ครู
จกัรีจะใชป้ลายไมแ้หลมเขี่ยผงฝุ่ นละอองเหล่านัน้ออก เมื่อเทเรซิ่นลงในพิมพเ์รียบรอ้ยจึงทิง้เรซิ่น
นัน้รอใหแ้หง้เซ็ทตวัประมาณ 4 - 5 ชั่วโมง 

 

 
 

ภาพประกอบ 40 เทเรซิ่นลงในพิมพส์  าหรบัหลอ่เป็นสว่นโขนซอดว้ง 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 41 เทเรซิ่นลงในพิมพส์  าหรบัหลอ่เป็นคนัทวนซอดว้ง 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 42 เรซิ่นขณะอยู่ในพิมพส์  าหรบัหลอ่เป็นกระบอกซอดว้ง 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 43 เรซิ่นขณะอยู่ในพิมพส์  าหรบัหลอ่เป็นลกูบิดซอดว้ง 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
    

ในขัน้ตอนหล่อขึน้รูปนัน้ จะสงัเกตเห็นว่าพิมพท์ี่หล่อส าหรบัท ากระบอกซอดว้ง
และลกูบิดนัน้จะแตกต่างกนัตรงที่ปริมาณการเทเรซิ่นลงในพิมพแ์ละแกนกลางของทั้งสองพิมพ ์ซึ่ง
กระบอกซอดว้งนัน้จ าเป็นที่จะตอ้งหลอ่ใหม้ีลกัษณะเป็นโพรงอยู่ตรงกลางแตกต่างจากหล่อเพื่อท า
ลูกบิดที่จะเทเรซิ่นใหม้ิดแกนนั้นไปเลยเพื่อเกิดความสะดวกในการกลึงขั้นตอนถัดไป เมื่อทิง้ไว้
ประมาณ 4 – 5 ชั่วโมงนั้นเรซิ่นจะเริ่มเซ็ทตัว แต่ครูจักรีจะทิง้ไว้ปรมาณ 1 วันหรือ 24 ชั่วโมง
เพื่อใหเ้รซิ่นแหง้สนิทดีจึงแกะออกจากพิมพไ์ด ้โดยอุปกรณ์ในการแกะออกนัน้ครูจักรีจะใชต้ะไบ
ค่อยๆ แซะเรซิ่นออกจากพิมพพ์ลาสติก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  65 

 
 

ภาพประกอบ 44 เรซิ่นสว่นคนัทวนที่แกะออกจากพิมพแ์ลว้ 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 

 

 
 

ภาพประกอบ 45 เรซิ่นสว่นกระบอกที่แกะออกจากพิมพแ์ลว้ 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 



  66 

 
 

ภาพประกอบ 46 เรซิ่นสว่นที่เป็นลกูบิดเมื่อแกะออกจากพิมพ ์1 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 เรซิ่นสว่นที่เป็นลกูบิดเมื่อแกะออกจากพิมพ ์2 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 48 เรซิ่นสว่นโขนบนซอดว้งที่ถอดออกจากพิมพแ์ลว้ 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

1.3.3 ขัน้ตอนการกลงึ 
การกลงึซอดว้งของครูจกัรี มงคลนัน้ท่านไดแ้บบอย่างหรือยึดเอาซอดว้งของสาย

สกุลช่างจากรา้นดุริยบรรณเป็นแบบอย่างในการกลึงขึน้รูป โดยในการกลึงนั้นครูจักรี จะดูเอา
สดัส่วนหรือกระสวนมาเป็นแนวทางในการกลึงซอดว้งของตนเองในขัน้ตอนแรกครูจักรี มงคลจะ
เริ่มกลึงที่ส่วนโขนบนของซอด้วงก่อน โดยครูจักรีจะน าเรซิ่นที่ถอดออกจากพิมพ์แล้วมาวาด
สดัสว่นตามที่ตนเองตอ้งการ โดยใหม้ีความยาวของทวนบนประมาณ 28.5 – 29 เซนติเมตร และมี
ความกวา้งของทวนบนประมาณ 2.5 เซนติเมตร ส่วนในดา้นยอดบนของทวนที่กลึงเป็นลกัษณะ
สี่เหลี่ยมคางหมูหรือเรียกว่า โขน นัน้ความกวา้งเมื่อวดัจากดา้นบนสุดโยใชสู้ตรของสี่เหลี่ยมคาง
หมูคือ ด้านคู่ขนานด้านหนึ่งยาว 4 เซนติเมตร และดา้นคู่ขนานหนึ่งยาว 4.5 เซนติเมตร และมี
ความสูงประมาณ 7 เซนติเมตร ในการกลึงเรซิ่นครูจักรี กล่าวว่ามีความยากกว่าการกลึงซอไม้
ต ร ง ที่ ว่ า 
การกลึงเรซิ่นนัน้จะมีฝุ่ นผงออกมาเยอะมากกว่าไมแ้ละกลึงเรซิ่นนัน้จะตอ้งหมั่นลบัคมใบมีดบ่อย
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กว่าเพราะเรซิ่นเป็นวสัดวุิทยาศาสตรท์ี่มีมวลแข็งมากกว่าไมจ้ึงเป็นเหตุใหใ้บมีดที่ใชน้ัน้จะหมดคม
ไดง้่ายกว่า ขอ้แนะน าในการกลึงเรซิ่นนัน้ครูจกัรีกล่าวว่าควรใส่หนา้กากป้องกนัฝุ่ นผงและละออง  
เรซิ่นที่เกิดจากการกลงึ เพราะมนัจะเป็นสาเหตทุี่ท าอนัตรายต่อระบบทางเดินหายใจไดง้่าย 

 
 

ภาพประกอบ 49 สดัสว่นดา้นบนของโขนซอดว้ง 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 50 ครูจกัรี มงคล วดัขนาดและวาดแบบลงบนท่อนเรซิ่นสว่นทวนบน 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 51 ครูจกัรี มงคลกลงึทวนบนซอดว้งตามแบบที่วาดไว ้
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 ขดัเก็บรายละเอียดชิน้งานใหเ้รียบเนียน 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 53 ทวนบนซอดว้งที่กลงึเรียบรอ้ยแลว้ 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 

 

 
 

ภาพประกอบ 54 การสวมหนา้กากปอ้งกนัฝุ่ นผงที่เกิดจากการกลงึเรซิ่น 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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การกลึงในขั้นตอนถัดไปครูจักรี จะกลึงในส่วนทวนกลางหรือคันทวนก่อนเพื่อ
น ามาประกอบกับส่วนทวนบนที่กลึง ในขั้นตอนนีจ้ะเป็นการเชื่อมต่อระหว่างทวนบนและทวน
กลางโดยใชก้าวรอ้นที่หาซือ้ไดง้่ายตามรา้นขายเครื่องมือทั่วไปเป็นตวัเชื่อมโดยการกลึงทวนกลาง
นัน้ครูจกัรีจะใช่สดัส่วนของซอดว้งดุริยบรรณเป็นแบบทั้งเรื่องขนาดและความยาวของทวนตลอด
คนั มีขนาดยาวประมาณ 72.5 - 73 เซนติเมตร ระหว่างซอดว้งของรา้นดรุิยบรรณและซอดว้งที่ครู
จกัรีสรา้งขึน้นัน้มีขอ้แตกต่างกันอยู่ที่ “บวัเหยียบ” หรือส่วนปลายของทวนกลางที่ติดกับกระบอก
ซอด้วง เอกลักษณ์ของช่างแต่ละท่านนั้นจะฝากไวใ้นรูปแบบการกลึงบัวเหยียบที่แตกต่างกัน
ออกไป ซอดว้งดุริยบรรณจะกลึงบวัเหยียบเป็นทรงระฆังคว ่า คลา้ยกบัทรงเจดีย ์ส่วนของครูจักรี
นัน้จะกลงึใกลเ้คียงกบัซอดว้งดรุยิบรรณแต่จะเพิ่มเอกลกัษณค์วามเป็นตวัตนลงไปในผลงาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 55  ครูจกัรีกลึงสว่นทวนกลางหรือคนัทวน 

 
ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 56 ทวนกลางเมื่อผ่านการกลงึขึน้รูปและขดัเรียบรอ้ยแลว้ 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่(2563: รูปภาพ) 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 วดัขนาดและต าแหน่งในการเชื่อทวนบนและทวนกลางเขา้ดว้ยกนั 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 58 กาวรอ้นส าหรบัเชื่อมทวนบนและทวนกลางเขา้ดว้ยกนั 
 

ที่มา : (http://www.taweemitr.com/wholesale/index.php?route=product 
/product&product_id=331) 
 

 
 
ภาพประกอบ 59 เปรียบเทียบขนาดทวนบนซอดว้งดรุยิบรรณและซอดว้งจากวสัดทุดแทนของ 

ครูจกัรี มงคล 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 
 

http://www.taweemitr.com/wholesale/index.php?route=product
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ภาพประกอบ 60 เปรียบเทียบขนาดคนัทวนซอดว้งดรุยิบรรณและซอดว้งจากวสัดทุดแทนของ 

ครูจกัรี มงคล  
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 61 สดัสว่นความยาวตลอดคนัทวนซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคล 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ภาพประกอบ 62 บวัเหยียบบรเิวณปลายคนัทวนฝีมือการกลงึของครูจกัรี มงคล 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563)  
 

รายละเอียดส่วนบวัเหยียบอนัเป็นเอกลกัษณใ์นการกลึงซอดว้งจากวสัดุทดแทน
ของครูจกัรี มงคลนัน้เริ่มตน้ที่เสน้รอบวง 1 เสน้ เสน้เชิง 1 เสน้ ถดัลงมากลึงใหม้ีลกัษณะเวา้เขา้มา
และตามมาดว้ยการกลึงใหม้ีลกัษณะลูกแกว้ 1 วงใตว้งลูกแกว้นัน้มีเสน้เชิงรบัวงลกูแกว้และกลึง
ต่อใหเ้วา้เขา้ไปอีกเล็กนอ้ยและกลึงเป็นเสน้เชิงเพิ่มขึน้อีก 1 เสน้ ถัดลงมาครูจักรีไดก้ลึงเป็นทรง
ระฆังคว ่าซึ่งมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัทรงของรา้นดุริยบรรณ กึ่งกลางของระฆังคว ่าครูจักรี ไดแ้ต่ง
เพิ่มเสน้ 3 เสน้รดักลางทรงระฆงัคว ่าและปิดทา้ยดว้ยฐานของบวัเหยียบ ขัน้ตอนถดัไปในการสรา้ง
ซอดว้งจากวสัดุทดแทนของครูจกัรี มงคลคือการกลึงลูกบิดทัง้สองลูก ซึ่งลูกบิดซอดว้งในรูปแบบ
ของครูจกัรีนัน้ ท่านไดน้ าทรงจากรา้นดรุิยบรรณมาปรบัปรุงและเพิ่มส่วนยอดฉัตรมากขึน้ โดยใน
ปลายลกูบิดหรือหยดน า้นัน้จะใชว้ิธีการกลงึแยกชิน้สว่นและน ามาประกอบกนั 
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ภาพประกอบ 63 เรซิ่นที่น ามากลงึขึน้รูปเป็นลกูบิดซอดว้ง 1 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 ปลายลกูบอกซอดว้งผลงานการกลงึของครูจกัรี มงคล 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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1.3.4 ขัน้ตอนการตกแต่งคณุภาพของเครื่องดนตรี 
การตกแต่งคณุภาพของเครื่องดนตรีนัน้เป็นสิ่งส าคญัที่จะส่งผลโดยตรงต่อเสียง

ของเครื่องดนตรีซึ่งครูจกัรี มงคลเป็นผูท้ี่มีความรูค้วามเชี่ยวชาญในการปรบัปรุงคณุภาพเสียงของ
เครื่องดนตรีใหอ้อกมามีความดัง และมีความคมชัดของเสียงเพื่อชูศกัยภาพของเครื่องดนตรีนัน้ๆ 

ใหอ้อกมามากที่สุดโดยซอดว้งนัน้ครูจักรี มงคลจะใหค้วามส าคญัในการขึน้หนา้ซอ และ
การใชห้ย่องตามแบบฉบบัของตวัท่านเองรวมไปถึงการใชส้ายซอที่ครูจกัรี มงคลไดคิ้ดคน้และควั่น
ขึน้โดยตวัของท่านเอง ซึ่งท่านใหเ้หตผุลในการเลือกใชส้ายซอที่ท่านท าขึน้เองว่า มนัเหนียวและทน
ขึน้ไวน้านๆ ก็ไม่ขาด สีสวยดีดว้ย แต่มันอาจจะดังไม่สูไ้หมจริงๆ แต่ดังมากอยู่ (จักรี มงคล, การ
สื่อสารส่วนบุคคล, 2563) โดยการเลือกใชว้ัสดุในการน ามาท าสายซอครูจักรี มงคลเลือกใชส้าย
เชือกไนล่อนแบบนิ่มขนาดเล็ก ที่มีขายตามรา้นขายของหรือรา้นเครื่องเขียนทั่วไป เพราะท่านให้
เหตุว่าหาง่ายและมีราคาถูก การท าใหเ้ชือกไนล่อนจับตัวกันได ้ท่านจะใชก้าวรอ้นเพียงเล็กนอ้ย
หยอดระหว่างควั่น สิ่งเหล่านีล้ว้นแสดงใหเ้ห็นว่าครูจกัรี มงคลเป็นผูท้ี่มีมมุมองในการหยิบใชว้สัดุ
ต่างๆ ที่สามารถหาซือ้ไดง้่ายและมีราคาไม่สงูมาท าใหเ้กิดเป็นสิ่งของที่มีราคาไดอ้ย่างชาญฉลาด
สะทอ้นถึงแนวคิดการผลิตซ า้วัฒนธรรมดนตรีกล่าวคือการผลิตเครื่องมือที่ท าใหเ้กิดวัฒนธรรม
นั่นเอง 

 

 
 

ภาพประกอบ 65 สายซอดว้งหลากสีที่ครูจกัรี มงคลควั่นจากสายเชือกไนลอ่น 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
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ซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคลเป็นที่เลื่องชื่อเป็นเพราะความเอาใจใส่
และการเก็บรายละเอียดที่ ถ่ีถ้วนของครูจักรี มงคล จนท าให้เป็นที่ยอมรับว่าซอด้วงจากวัสดุ
ทดแทน(เรซิ่น)นัน้มีคุณภาพความสวยงาม และคุณค่าทัดเทียมกับซอที่ท ามาจากวัสดุธรรมชาติ 
ทัง้นีห้ากจะวดัคณุภาพของเครื่องดนตรีแลว้ สิ่งที่ส  าคญัมากที่สดุของเครื่องดนตรีคือเรื่องของเสียง
เครื่องดนตรี ซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)นั้นยังคงรกัษาความเป็นเครื่องดนตรีไทยดัง้เดิมตาม
แบบฉบบัไวท้กุประการถึงแมว้่าวสัดทุี่น ามาผลิตเป็นคนัซอ กระบอก ลกูบิด สายซอนัน้ จะเป็นวสัดุ
ทดแทนที่มาจากกระบวนการทางวิทยาศาสตรท์ัง้สิน้ แต่ว่าการขึน้หนา้ซอดว้งของครูจักรี มงคล
ท่านยงัคงรกัษาการใชว้สัดธุรรมชาติจ าพวกหนงังูไวอ้ยู่และใชเ้ครื่องมือที่ถกูพฒันาจากอดีตใหทุ้่น
แรงขึน้ได ้ซึ่งหนงังูที่ครูจกัรี มงคลเลือกน ามาใชน้ัน้คือหนงังเูหลือม โดยมากท่านจะใชห้นงังเูหลือน
ส่วนสนัหลังของงู แต่บางครัง้ท่านก็เลือกใชส้่วนที่เป็นส่วนทอ้งหากตอ้งการใหซ้อมีความดังมาก 
เพราะช่วงทอ้งของงูมีความบางและสามารถขยายไดม้าก โดยเวลาขึน้หนงังูท่านจะขึน้ใหม้ีความ
ตึงมากที่สดุเพราะจะส่งผลท าใหซ้อดว้งมีเสียงดงักงัวาลใส ซึ่งท่านจะจะใชเ้วลาในการขึน้หนา้ซอ
ดว้งประมาณ 2 วัน โดยขึน้ 2 ครัง้ ครัง้แรกเมื่อขึน้หน้าแลว้ท่านจะไม่ขึน้ใหม้ีความตึ งมากและ
น าไปตากแดดใหแ้หง้หลงัจากนัน้ท่านจึงน ามาขึน้หนา้อีกครัง้ใหเ้กิดความตึงมากที่สุด ซึ่งในการ
ขึน้หนา้ซอดว้งนัน้ปกติทั่วไปจะใชก้าวขาว(กาวลาเท็กซ)์ แต่ครูจักรี มงคลจะใชก้าวอีพอคซี่ซึ่งให้
ความทนทานและแข็งแรงมากกว่ากาวขาวทั่วไป การขึน้หนา้ซอดว้งนัน้ครูจกัรี มงคลมีเคล็ดลบัใน
การขึน้หน้าซอด้วงให้ได้เสียงดังกวาลคือ เวลาขึน้หน้าซอด้วงนั้นจะขึน้จนหนังนั้นตึงมาก จน
สามารถใชน้ิว้เคาะที่หนังหนา้ซอไดเ้สียง ซ(ซอล) หรือบางครัง้เสียงเคาะเลยไปจนถึงเสียง ล(ลา) 
เมื่อใชไ้ปสกัพักก็จะลงมาพอดีที่เสียง ซ(ซอล) ก็ส่งผลใหเ้กิดการก าธรของเสียงที่กระบอก ดังนั้น
เมื่อหน้ากระบอกซอไดเ้สียง ซ(ซอล) จึงไปตรงกับสายทุม้ของซอดว้งที่ตัง้เป็นเสียง ซ(ซอล) เกิด
ความก าธรที่กงัวาลโดยที่ผูบ้รรเลงไม่ตอ้งออกแรงสีซอ(จกัรี มงคล, การสื่อสารสว่นบคุคล, 2563)   
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ภาพประกอบ 66 หนงังเูหลือมที่ครูจกัรี น ามาใชข้ึน้หนา้ซอดว้ง 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
  

อปุกรณอี์กหนึ่งอย่างที่ครูจกัรี มงคลไดผ้ลิตและใชข้ึน้มาเองนั่นคือหย่องซอดว้งที่
ท าจากไมไ้ผ่ เหตุผลที่ท าจากไมไ้ผ่ ครูจักรี มงคลกล่าวว่าไมไ้ผ่เป็นไมท้ี่มีเซีย้นตรงและสามารถ
ก าธรเสียงไดเ้ป็นอย่างดี มีความโปร่งในตวัเนือ้ไม ้จึงเหมาะมากที่สดุในการน ามาท าเป็นหย่องซอ
(จักรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2563)  ซึ่งหย่องซอด้วงของครูจักรี มงคลจะไม่เหมือนกัน
หย่องซอด้วงของที่ อ่ืน คือท่านจะเหลาหย่องให้เป็นทรงสี่เหลี่ยมคางหมู และเซาะตรงกลาง
ดา้นล่างใหเ้ป็นร่องขึน้มาคลา้ยกับสะพาน จะส่งผลใหเ้สียงซอดว้งของท่านนัน้ดังจา้และมีความ
กงัวาลใส ซึ่งหย่องของท่านจะมาความสูงราว 0.5 มิล. และกวา้งประมาณ 1.2 – 1.5 เซนติเมตร 
แลว้แต่ขนาดของหนา้ซอดว้ง การเหลาหย่องนัน้ ครูจักรี มงคลจะเหลาหย่องใหฐ้านมีความหนา
กว่าดา้นบนเล็กนอ้ยเพื่อใหฐ้านมีความมั่นคงและรบัน า้หนกัของสายที่กดทบัไดดี้ ส่วนดา้นบนนัน้ 
ท่านจะเหลาใหม้ีความบางกว่าส่วนฐานเล็กนอ้ย เพื่อลดผิวสมัผสัระหว่างสายท าใหเ้สียงมีความ
ดงัจา้ 
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ภาพประกอบ 67 หย่องซอดว้งที่ท าจากไมไ้ผ่ของครูจกัรี มงคล 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
  

ซอด้วงจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคลนั้นสามารถใช้งานได้จริงและยังมี
คณุภาพเทียบเท่ากบัซอดว้งที่ท ามาจากวสัดธุรรมชาติ มีความสวยงามตามแบบฉบบัดัง้เดิม เสียง
ของซอดว้งจากวสัดุทดแทนมีความดังกังวาลใส เปรียบเทียบไดก้ับซอที่ท ามาจากงาชา้ง ทัง้หมด
เหล่านีเ้ป็นผลมาจากครูจักรี มงคลนัน้เป็นผูท้ี่มีจิตวิญญาณของช่างที่มากความสามารถ สั่งสม
ประสบการณว์ิชาความรู ้เคล็ดลบัต่างๆ จากผลงานรุน่เก่าที่ท่านยึดถือเป็นแนวปฏิบติัในการสรา้ง
ผลงานของท่าน ประกอบกบัท่านเป็นผูท้ี่มีความสามารถในการพลิกแพลงคิดหาแนวทางการน าสิ่ง
ที่มีอยู่รอบตัวมาเพื่อประยุกตใ์ช ้ก่อใหเ้กิดผลงานที่ทรงคุณค่าและมีคณุภาพ อาจกล่าวไดว้่าเป็น
สิ่งประดิษฐ์รูปแบบใหม่ที่ท่านเป็นผุร้ิเริ่มเป็นคนแรกๆ ของประเทศท่ีหาแนวทางในการอนรุกัษ์ไวซ้ึ่ง
วัฒนธรรมดนตรีไทย โดยปรบัตัวเข้าสังคมยุคใหม่ที่ เจริญก้าวหน้าในเรื่องของเทคโนโลยีและ
นวัตกรรมใหม่ๆ ที่เกิดขึน้ จากความคิดสนุกสนานชั่วครู่กลายเป็นนวัตกรรมชิน้เอกของครูจัก รี 
มงคลที่เป็นเสมือนเครื่องมือที่รักษาวัฒนธรรมดนตรีไทยที่ เป็นสมบัติของชาติให้คงอยู่คู่กับ
สงัคมไทยในยคุปัจจบุนั 
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ภาพประกอบ 68 ซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ผลงานการสรา้งของครูจกัรี มงคล 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 
 

 
 

ภาพประกอบ 69 ผูว้ิจยัก าลงับรรเลงซอดว้งเรซิ่นโดยมีครูจกัรี มงคลเป่าป่ีชวาอยู่ดา้นซา้ย 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2563) 



  82 

2. วิเคราะหก์ระบวนการการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมของการผลิตเคร่ืองดนตรีไทยของครู
จักรี มงคล 

การวิเคราะห์ในจุดประสงค์ข้อที่  2 นี ้ ข้าพเจ้าจะวิเคราะห์แนวทางการผลิตซ า้ทาง
วฒันธรรมของครูจักรี มงคล ผ่านเครื่องดนตรีไทยที่ท่านไดส้รา้งขึน้เป็นนวัตกรรมใหม่ คือซอดว้ง
จากวัสดทุดแทน(เรซิ่น) นับว่าเป็นการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมดนตรีไทยที่อยู่คู่กบัประเทศชาติและ
เป็นสมบติัของชาติ อาจกล่าวไดว้่า การผลิตซ า้ทางวฒันธรรมที่เกิดขึน้นัน้เป็นเครื่องบ่งชีท้ี่ท  าให้
เห็นว่า วัฒนธรรมใดเกิดขึน้แลว้และเป็นที่ยอมรบัจากสงัคมในหมู่มาก จะยังคงสืบต่อกันภายใน
สมาชิกและแผ่ไปถึงรุ่นลกูรุ่นหลาน และเกิดเป็นแนวทางในการปฏิบติัในปัจจุบนั โดยการผลิตซ า้
ทางวัฒนธรรมนัน้เป็นเสมือนเครื่องยืนยันและรบัประกันว่าวัฒนธรรมที่ เกิดขึน้นั้นมีความยั่งยืน 
เกิดการผลิตและท าซ า้กันไปเรื่อย ๆ จนในบางครัง้เมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไป วัฒนธรรมเดิมที่เคย
เกิดขึน้อาจถูกเปลี่ยนรูปหรือความหมายหรือไม่ก็ไดซ้ึ่งขึน้อยู่กบัยุคสมยัในขณะนัน้ที่วฒันธรรมได้
เจริญเติบโตขึน้ เมื่อวิเคราะหแ์ลว้ การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมเปรียบเป็นเครื่องมือกระบวนการที่
คอยปกป้อง ด ารงรกัษา และพฒันาวฒันธรรมที่เกิดขึน้ใหพ้รอ้มดว้ยความหมายใหม่(หรือคงเดิม)
ใหเ้หมาะสมและเกิดเป็นค่านิยม แนวทางในการปฏิบติัเพื่อเป็นบรรทดัฐานในการใชช้ีวิตรว่มกนัใน
สงัคม การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมนัน้ตอ้งประกอบไปดว้ยผู้ผลิตวัฒนธรรม เนือ้หาของวฒันธรรม 
สถานที่ที่ใชส้ื่อสารวัฒนธรรมที่ผลิตขึน้ ซึ่งในส่วนของการสื่อสารนั้นจ าเป็นที่จะตอ้งมีผู้เข้ามา
เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมนัน้ๆ ซึ่งถือว่าตวับุคคลเป็นตวัสารที่จะสื่อไปถึงกันและกันไดดี้ที่สดุ ซึ่งการ
ผลิตซ า้ทางวฒันธรรมนัน้จะมีความหมายสมบูรณน์ัน้จะตอ้งมีความหมายบางประการแฝงอยู่หรือ
เพื่อทดแทนบางสิ่งบางอย่างที่ไม่สามารถหาไดอี้กหรือมีราคาเกินกว่าจับตอ้งไดใ้นหมู่คนทั่วไป 
การผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี มงคลเป็นกระบวนการทางวฒันธรรมในรูปแบบ
หนึ่งที่แสดงใหเ้ห็นถึงการต่อยอดจากวัฒนธรรมที่มีอยู่ใหเ้จริญงอกงาม ดว้ยวิธีการหรือกระบวน
หนึ่งที่จะท าใหว้ฒันธรรมนัน้ยั่งยืนหรือสืบทอดต่อไปได ้ซึ่งกระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมแบ่ง
ออกเป็น 4 ดา้นไดแ้ก่ การผลิต การเผยแพร่ การบริโภคและการผลิตซ า้ โดยวิเคราะหว์่าวฒันธรรม
นั้นถูกผลิตขึน้มาได้อย่างไร ใครเป็นผู้ผลิตวัฒนธรรม วัฒนธรรมนั้นมีการเผยแพร่หรือสื่อสาร
อย่างไร สงัคมเขา้ใจและรบัรูว้ฒันธรรมนีอ้ย่างไร และมีผูผ้ลิตซ า้วฒันธรรมนีอี้กหรือไม่อย่างไร 

ในการท าการวิจัยในครัง้นี ้ ผู ้วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์กระบวนการการผลิตซ า้ทาง
วัฒนธรรมโดยผ่านการสรา้งซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น) ของครูจักรี มงคล โดยการวิเคราะห์
กระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมผูว้ิจัยไดแ้บ่งหัวขอ้และประเด็นในการศึกษาและวิเคราะห์
ดงันี ้
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1. ปัจจยัในการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 
1.1 สาเหตขุองการผลิต 
1.2 บคุคลหรือกลุม่บคุคลที่มีผลหรืออิทธิพลต่อการผลิต 
1.3 ความหมายใหม่หรือบทบาทที่เกิดขึน้จากการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน 

(เรซิ่น) 
1.4 ประโยชนใ์นการผลิต 

2. กระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 
2.1 การผลิต 
2.2 การเผยแพร ่
2.3 การบรโิภค 
2.4 การผลิตซ า้ 

1. ปัจจัยในการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม 
กระบวนการการผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ที่ครูจักรี มงคลปรบัปรุงและ

พัฒนาขึน้ เป็นการสื่อสารกับสังคมในมุมมองใหม่ที่ตอ้งการกา้วขา้มผ่านเก่ียวกับแนวคิดในการ
เลือกใชว้สัดุที่ท าเครื่องดนตรีไทย จนเกิดเป็นค่านิยมที่ถูกยอมรบัขึน้ในสงัคมปัจจุบนั นอกจากนี ้
การผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทนยังเป็นการถ่ายทอดแนวความคิด ค่านิยมที่ครูจักรี มงคลได้
ถ่ายทอดออกมาผ่านเครื่องดนตรีที่ท่านสรา้งขึน้ใหก้บัสงัคมไดร้บัรู ้ซึ่งในกระบวนการผลิตแลว้ย่อม
จ าเป็นจะตอ้งมีปัจจยัหรือตน้ทุนในผลิต โดยการศกึษาปัจจยัในการผลิตจะเป็นการศกึษาเพื่อใหไ้ด้
แนวคิดหรือจดุประคง ์รวมไปถึงตน้ทนุในการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) ของครูจกัรี มงคล 
โดยสามารถแบ่งเป็นประเด็นต่างๆ ไดด้งันี ้ 

1.1 สาเหตุของการผลิต 
ในปัจจบุนัมีนกัดนตรีไทยจ านวนมากที่หนัมานิยมเครื่องดนตรีที่ท ามาจากไม้

เนือ้แข็งหายากจ าพวก ไมพ้ยุง ไมม้ะเกลือ และวัสดุจ าพวกงาชา้ง เป็นตน้ แพร่หลายมากยิ่งขึน้
ส่งผลให้ตัววัสดุที่จะน าท าเป็นเครื่องดนตรีนั้นมีจ านวนน้อยลง เมื่ออุปสงคม์ีจ านวนมากขึน้ซึ่ง
ขัดแย้งกับอุปทานที่มีจ านวนไม่เพียงพอ จึงส่งผลให้วัสดุเหล่านีม้ีราคาค่อนข้างสูงในปัจจุบัน 
ประกอบกับความเชื่อและความศรทัธาในวัสดุสีขาวนวลอย่างงาชา้งที่มีอยู่คู่ประเทศชาติมาเป็น
เวลานานยิ่งส่งผลใหผู้บ้ริโภคมีความตอ้งการวสัดเุหล่านีม้ากยิ่งขึน้ซึ่งในปัจจุบนักลุ่มของผุบ้ริโภค
ที่นิยมเครื่องดนตรีประเภทนีก้ระจายขอบเขตไปจนถึงช่วงอายุราว 17 – 30 ปีซึ่งกลุม่บุคคลเหล่านี ้
มีก าลงัทรพัยใ์นการใชจ้่ายต ่า กลุ่มบุคคลที่อยู่ในอายุช่วง 17 – 30 ปี เป็นกลุ่มนกัดนตรีที่อยู่ในวยั
ศึกษาไปจนถึงวัยท างานซึ่งกลุ่มบุคคลเหล่านี ้เป็นผู้ที่ขับเคลื่อนวัฒนธรรมดนตรีไทย มีความ
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ขวนขวายในการเรียนรูเ้รื่องดนตรีไทยทัง้การบรรเลง และค่านิยมสะสมเครื่องดนตรี ไม่ว่าจะเป็น
เครื่องดนตรีเก่า หรือเครื่องดนตรีที่ท าจากงาชา้ง แต่ดว้ยตน้ทุนที่ไม่เพียงพอนีล้ว้นเป็นแรงผลกัดนั
ท าใหค้รูจักรี มงคลมีความคิดริเริ่มที่จะสรา้งซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ขึน้มาเพื่อตอบสนอง
ความตอ้งการของนกัดนตรีไทยโดยครูจกัรี มงคลไดก้ล่าวว่า เด๋ียวนีไ้มก้บังาราคาสูง ค่าแรงจึงสูง
ตามราคาของวัสดุ ในอนาคตถ้าวัสดุเหล่านีห้มดลงจะท าอย่างไร(จักรี มงคล, การสื่อสารส่วน
บคุคล, 2563)  

ครูจักรี มงคลเป็นผู้ที่มักจะมีความคิดสรา้งสรรค์หรือนวัตกรรมใหม่ๆ อยู่
เสมอเพื่อจะน ามาใชใ้นผลงานของตนเอง ประกอบกับความตอ้งการใชเ้ครื่องดนตรีที่มีสีขาวนวล
ของงาชา้งอย่างไม่จ ากดัของหมู่นกัดนตรีไทย ที่ใหก้ารยอมรบัเครื่องดนตรีประเภทนีว้่ามีความงาม
พรอ้มทัง้รูปและเสียง ซึ่งเป็นเอกลกัษณข์องครูจักรี มงคล ที่สามารถเพิ่มมูลค่าของวตัถุใหม้ีมาก
ยิ่งขึน้ ทั้งมูลค่าทางวัตถุและมูลค่าทางจิตใจ ดว้ยเหตุผลเหล่านีท้ี่ท  าให้ครูจักรี มงคลไดคิ้ดค้น
แนวทางและวิธีการสรา้งซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ขึน้เพื่อใหต้อบสนองความตอ้งการของนัก
ดนตรีไทยและยงัรกัษาเอกลกัษณท์างวฒันธรรมของชาติใหย้งัคงอยู่สืบไป 

1.2 บุคคลหรือกลุ่มบุคคลทีม่ีผลหรืออิทธิพลต่อการผลิต 
เมื่อวัฒนธรรมเกิดขึน้นัน้หมายความว่ากลุ่มบุคคลหรือบุคคลใหก้ารยอมรบั

และยดึถือเอาเป็นแนวปฏิบติัเพื่อใหเ้กิดขึน้ในสิ่งดีงาม วฒันธรรมในสงัคมจะด ารงอยู่ไดต้อ้งอาศยั
กลุ่มบุคคลเป็นตัวการขบัเคลื่อนใหเ้ป็นไปตามยุคสมัยโดยอาศยั ความร่วมมือ สติปัญญา ความรู ้
ความสามารถที่สั่งสมกันมาจนกลายเป็นภูมิปัญญาในการหาทางออกเพื่อสนองความตอ้งการ
รว่มกนัในสงัคมปัจจบุนั 

เครื่องดนตรีไทยเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมดนตรีที่ถูกใหก้ารยอมรบัในสังคมว่า
เป็นสิ่งที่มีคณุค่า จึงท าใหจ้ านวนการซือ้หาบรโิภคเครื่องดนตรีไทยในปัจจบุนันัน้มีความแพรห่ลาย
มากขึน้ ประกอบกบัค่านิยมในการใชว้สัดธุรรมชาติจ าพวกงาชา้งมีมากขึน้ท าใหว้สัดเุหล่านีม้ีราคา
ค่อนขา้งสูงและหายากมากยิ่งขึน้ ดงันัน้กลุ่มบุคคลที่มีอิทธิพลในการผลิตนัน้ย่อมสามารถแบ่งได้
เป็นประเด็นดงันี ้

1.2.1 กลุม่นกัดนตรีไทย   
นกัดนตรีไทยเป็นกลุ่มบุคคลที่มีอิทธิพลเป็นอย่างมากในการสรา้งซอ

ดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลเพราะเป็นผู้ผลิตผลงานทางดนตรีเป็นผู้สืบทอด
วฒันธรรมดนตรีใหย้งัคงอยู่  เป็นสิ่งที่กระตุน้ความคิดของครูจกัรี มงคลใหเ้กิดแนวคิดในการสรา้ง
ซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ใหม้ีความสวยงามและคณุภาพเทียบเท่ากบัซอดว้งที่สรา้งจากวสัดุ
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ธรรมชาติจ าพวกงาชา้ง ความตอ้งการใชเ้ครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากงาชา้งของหมู่นักดนตรีไทย
ในปัจจุบนัมีความตอ้งการมากยิ่งขึน้ ซึ่งครูจกัรี มงคลจะสงัเกตเห็นปัญหาดา้นนีจ้ากการที่ท่านได้
ไปพบปะหรือการร่วมบรรเลงดนตรีไทยในงานบรรเลงต่างๆ ท่านพบว่านักดนตรีไทยส่วนใหญ่นัน้
นิยมน าเครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากงาชา้งมาอวดอา้งความสวยงามในเครื่องดนตรีกันเอง และ
ท่านยงัพบว่าเมื่อนกัดนตรีไทยที่เป็นกลุ่มที่มีอายุราว 30 ปีขึน้ไปมีค่านิยมในลกัษณะนี ้ย่อมส่งผล
ถึงนักดนตรีไทยที่มีอายุต ่าลงไปกว่านีอี้กดว้ย ความตอ้งการของนกัดนตรีไทยที่มีมากขึน้เป็นสิ่งที่
ครูจกัรี มงคลไดร้บัรูใ้นทุกโอกาสที่ท่านไดอ้อกไปพบปะกบัเหล่านกัดนตรีไทย ซึ่งท่านเองตระหนัก
ถึงสิ่งเหล่านีว้่าถา้หากมีเครื่องดนตรีไทยที่สามารถท าขึน้มาทดแทนวสัดธุรรมชาติอย่างเช่นงาชา้ง
และมีคณุภาพทดัเทียมกบัเครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากวสัดุธรรมชาติแลว้ จะส่งผลอย่างไรกับนัก
ดนตรีไทยเหล่านี ้นั้นเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลอย่างมากที่ท าใหค้รูจกัรี มงคลเกิดแนวคิดในการสรา้งซอ
ดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) 

ผูท้ี่มีอิทธิพลเป็นอย่างมากต่อครูจักรี มงคลในการสรา้งซอดว้งจาก
วสัดทุดแทน(เรซิ่น)คือนักดนตรีไทยที่เปรียบเสมือนเป็นผูท้ี่สามารถท าใหว้ฒันธรรมนัน้ยงัคงด ารง
อยู่ ครูจักรี มงคลจึงไดร้ิเริ่มการหาแนวทางในการตอบสนองความตอ้งการเหล่านีท้ี่มีอยู่อย่างไม่
จ ากดัขึน้เพื่อเป็นการปรบัปรุงและเป็นนวตักรรมใหม่อยู่อย่างเสมอ  อีกทัง้นักดนตรีไทยยังเป็นผูท้ี่
สง่เสริมและเป็นผูท้ี่ท  าใหค้รูจกัรี มงคลยงัคงตอ้งคิดคน้แนวทางวิธีการปรบัปรุงคณุภาพของเครื่อง
ดนตรีไทยที่ท าจากวสัดทุดแทนอยู่ตลอดเวลา 

1.2.2 คณะหุ่นกระบอกนายจกัรพนัธุ ์โปษยกฤต 
จากการสัมภาษณ์ครูจักรี มงคลพบว่าท่านได้ถูกชักชวนจากครู

จ าเนียร ศรีไทยพันธุ์เพื่อเขา้ร่วมบรรเลงซออูป้ระกอบการแสดงหุ่นกระบอกตอนตะเลงพ่ายของ
อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต การเข้าร่วมบรรเลงดนตรีในครัง้นี ้ท าให้ครูจักรี มงคลได้พบเห็น
นวัตกรรมต่างๆ และรูจ้ักช่างที่มากฝีมือที่สามารถใหค้วามรูเ้พิ่มเติมและน ามาปรบัใชไ้ดใ้นการ
สร้างเครื่องดนตรีของตนเอง ครูจักรี มงคลได้ทราบว่าสามารถน าเรซิ่นที่ เป็นวัสดุจากการ
สงัเคราะหว์ิทยาศาสตรม์าท าเป็นส่วนหัวของหุ่นกระบอกได ้โดยช่างในบา้นของอาจารยจ์กัรพนัธุ ์
โปษยกฤตเล่าใหค้รูจกัรี มงคลฟังว่า การท าหวัหุ่นกระบอกจากเรซิ่นสะดวกสบายมากกว่าท าแบบ
เก่า(กลึงไม)้มาก เพราะสามารถท าพิมพแ์ลว้หล่อขึน้รูปออกมาแปะกระดาษสาขดัต่อไดท้ันที ไม่
ตอ้งกลึงไม ้ขดัไมจ้นกว่าจะไดรู้ปทรงตามที่ตอ้งการซึ่งใชเ้วลานาน(จกัรี มงคล, 2563 : สมัภาษณ)์
โดยส่วนประกอบต่างๆ ที่ใชป้ระกอบฉากการแสดงหุ่นกระบอกของคณะนายจกันพนัธุส์่วนมากท า
มาจากวัสดุทดแทนธรรมชาติ จ าพวกไฟเบอรก์ลาส โฟม และเรซิ่นเป็นต้น เพราะนอกจากยัง
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สามารถหาซือ้วตัถุดิบไดง้่ายแลว้ ยงัสามารถเก็บรกัษาไดง้่ายและมีความคงทนต่อสภาพอากาศใน
ประเทศไทย แต่เมื่อเป็นสิ่งที่ เกิดขึน้ใหม่เป็นนวัตกรรมใหม่ย่อมมีกลุ่มบุคคลที่ไม่ยอมรับใน
นวตักรรมนีแ้ละไดด้แูคลนเก่ียวกบังานศิลปะหุ่นกระบอกของอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤตที่ท าจาก
วสัดทุดแทน(เรซิ่น)นีว้่าเป็นงานพลาสติก ซึ่งส่งผลใหค้รูจกัรี มงคลเกิดแรงผลกัดันที่จะท าใหว้ัสดุ
ทดแทนนัน้มีค่ามากขึน้โดยการน ามาใชเ้ป็นวัสดุในการสรา้งเครื่องดนตรีไทยใหท้ัดเทียมกับวสัดุ
ธรรมชาติที่มีราคาค่อนขา้งสูงและหายากในปัจจุบนั แต่เครื่องดนตรีไทยที่ท่านสรา้งขึน้จากวัสดุ
ทดแทน(เรซิ่น)นัน้มีราคาอยู่ในระดับกลางที่ตอบสนองความตอ้งการของผูบ้ริโภคที่มีก าลังซือ้ไม่
มากนกัและวสัดทุี่ใชส้ามารถหาไดง้่ายตามทอ้งตลาดแต่ผลลพัธใ์นการผลิตนัน้ทดัเทียมกบัเครื่อง
ดนตรีที่มาจากวสัดธุรรมชาติ 

คณะหุ่นกระบอกของอาจารยจ์ักรพันธุ ์โปษยกฤตนับว่าเป็นอีกกลุ่ม
บุคคลที่มีอิทธิพลเป็นอย่างมากในการสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)
ของครูจกัรี มงคล และเป็นกลุ่มบุคคลที่ใหช้ีแ้นะแนวทางวิธีการใชว้สัดปุระเภทนีเ้พื่อประกอบเป็น
ผลงานและประกอบกับอุปนิสยัของครูจักรี มงคลที่มีความคิดสรา้งสรรคแ์ละริเริ่มงานใหม่ๆ อยู่
เดิมแลว้จึงสง่ผลใหค้รูจกัรี มงคลเกิดแนวทางในการประยกุตใ์ชว้สัดทุี่หาไดง้่ายและมีราคาไม่สงูมา
ท าเป็นเคร่ืองดนตรีไทยที่มีคณุภาพทดัเทียมหรือเท่ากบัเครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากวสัดธุรรมชาติ 

1.2.3 บคุคลในสงัคม(หน่วยงานและองคก์ร) 
จากความรูแ้ละความสามารถของครูจกัรี มงคลที่มีชัน้เชิงในดา้นการ

เป็นนักดนตรีผูม้ากฝีมือและชัน้เชิงช่างที่มีความคิดสรา้งสรรค ์ริเริ่มเป็นแนวทางปฏิบติัส่งผลให้
ท่านไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมอย่างแพร่หลาย สถาบนัการศึกษาชัน้อดุมศึกษาหลายสถาบนัให้
การยอมรบัและเชือ้เชิญท่านเพื่อเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาทักษะการบรรเลงดนตรีไทยและมี
ผูส้นใจขอมาเรียนวิชาทกัษะนีก้บัครูจกัรี มงคลอย่างต่อเนื่อง นอกจากนีท้่านยงัไดร้บัเกียรติใหเ้ป็น
คณะกรรมการการตดัสินการประกวดดนตรีไทยในเวทีต่างๆ รวมไปถึงเป็นวิทยากรในการบรรยาย
หวัขอ้เสวนาต่างๆ  และเป็นหนึ่งในคณะผูซ้่อมแซมเครื่องดนตรีไทยที่อยู่ในพิพิธภณัฑแ์ห่งชาติพระ
นคร กรุงเทพมหานคร 

1) อาจารยพ์ิเศษ สอนวิชาทกัษะซอสามสาย สาขาวิชาดนตรีไทย 
ภาควิชาดนตรี คณะมนษุยศาสตร ์มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์บางเขน กทม. 

2) วิทยากรการเสวนาหัวขอ้ ดุริยบรรณวิชาการ : เชิงช่างวัฒนา 
เลขาสงัคีตย ์ยอ้นอดีตความทรงจ า ในงาน 100 ปีที่ผนัผ่าน วนัวารท่ีดรุยิบรรณ  
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3) กรรมการการตดัสินการประกวดดนตรีไทยเวทีต่างๆ เช่น การ
ประกวดบรรเลงดนตรีไทยรางวัลศรทอง การประกวดดนตรีไทยงานศิลปหัตถกรรมนกัเรียนระดับ
ภาคและระดบัชาติ เป็นตน้ 

บุคคลและกลุ่ มบุคคลที่ กล่ าวมาในข้างต้นแสดงให้ เห็ นถึ ง
ความสามารถในชัน้เชิงช่างและการใหก้ารยอมรบัในวิชาความรู ้ผลงานและฝีมือการสรา้งเครื่อง
ดนตรีของครูจักรี มงคลซึ่งถือว่าเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมของไทยใหค้งอยู่ นอกจากในกลุ่มนัก
ดนตรีไทยดว้ยกันเองแลว้ การไดร้บัการเชือ้เชิญเพื่อใหไ้ปสอนตามสถาบันการศึกษาต่างๆ หรือ
เป็นวิทยากรในหน่วยงานต่างๆ ยงัเป็นเครื่องยืนยนัไดอี้กว่าครูจกัรี มงคลนัน้เป็นที่ยอมรบัในสงัคม 
ซึ่งสิ่งเหล่านีเ้ป็นเหมือนแรงผลกัดนัและแรงบนัดาลใจที่ท าใหค้รูจกัรี มงคลสรรคส์รา้งสิ่งใหม่ๆเพื่อ
สงัคมดนตรีไทยอยู่อย่างสม ่าเสมอ ซึ่งการใหก้ารยอมรบัในสังคมนั้นหมายถึง ตน้ทุนดา้นความ
น่าเชื่อถือในสงัคมที่จะท าใหค้รูจกัรี มงคลสามารถสรา้งผลงานที่เป็นประโยชนต่์อสงัคมดนตรีไทย
และวฒันธรรมดนตรีไทยไดต่้อไป ความเอาใจใส่และหมั่นเรียนรูห้าความรูใ้ส่ตวั รูจ้กัพฒันาของที่
มีอยู่แลว้ใหม้ีมลูค่ามากยิ่งขึน้ หรือการรูจ้กัประยุกตใ์ชส้ิ่งรอบตวัมาเป็นสิ่งของเครื่องใชข้องครูจกัรี 
มงคลนั้น ถือว่าเป็นการบ่มเพาะองค์ความรูจ้นเกิดมานวัตกรรมใหม่ที่จะคอยรกัษาและธ ารง
วฒันธรรมรากเงา้ของชาติไทยเอาไว ้แมว้่าวสัดทุี่น ามาผลิตเป็นเครื่องดนตรีไทยหรือซอดว้งจะเป็น
สิ่งแปลกใหม่ เปลี่ยนรูปแบบไปแต่พืน้ฐานเหล่านีย้งัคงตั้งอยู่บนร่องรอยแห่งภูมิปัญญาของบรรพ
บุรุษที่สืบสานกันต่อมาทั้งเรื่องแนวทางการปฏิบัติ ขนบธรรมเนียมต่างๆ ที่ครูจักรี มงคลไม่เคย
ละเลยสิ่งเหล่านี ้จนท าให้ครูจักรี มงคลและเครื่องดนตรีไทยที่ท าจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)เป็นที่
ยอมรบัจากสงัคม 

1.3 ความหมายหรือบทบาทใหม่ทีเ่กิดขึน้จากการผลิตซอด้วงจากวัสดุ
ทดแทน(เรซิ่น) 

วัฒนธรรมต่างๆ ในสงัคมย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสงัคมและบริบทที่
วฒันธรรมอาศยัอยู่เมื่อเกิดแนวทางปฏิบติัหรือสิ่งใหม่ๆ เกิดขึน้ในวฒันธรรมนัน้ที่ผิดแปลกไปจาก
สิ่งเดิมที่เคยยึดถือกนัมาย่อมจะตอ้งส่งผลลพัธท์ี่มีความหมายใหม่หรือแฝงไปดว้ยนัยยะต่างๆ ซึ่ง
ซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคล เป็นสิ่งประดิษฐ์ที่เกิดขึน้จากการปรบัปรุงวสัดทุี่น ามาท า
เป็นเครื่องดนตรีไทย เพื่อตอบสนองความตอ้งการ และเป็นการสรา้งความหมายหรือบทบาทหนา้ที่
ใหม่ที่นอกเหนือจากการท าหนา้ที่เป็นเครื่องดนตรีไทยเพียงอย่างเดียว  

ซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคลเป็นเครื่องดนตรีไทยที่ท าขึน้มาเพื่อ
เลียนแบบซอดว้งงาชา้ง ครูจักรี มงคลเคยกล่าวไวว้่า งามีราคาแพงก็ท าเรซิ่นเอาไปใชก้็ไม่เห็นมี
ใครรูว้่าเป็นเรซิ่น(จักรี มงคล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 2563)  นั่นแสดงใหเ้ห็นว่า ซอดว้งที่ถูกสรา้ง
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ขึน้มานัน้ไม่ใช่ว่าทดแทนเพียงแค่วตัถทุี่ในปัจจบุนัเป็นสิ่งที่มีราคาแพงและหายาก แต่ทดแทนไปถึง
เรื่องของค่านิยมและคุณค่าทางจิตใจ เพราะค่านิยมและความเชื่อที่มีต่องาชา้งไทยที่มีผลกับคน
ไทยในดา้นวฒันธรรมการเคารพนบัถือในเครื่องดนตรี ซึ่งซอดว้งวสัดทุดแทน(เรซิ่น)นีส้่งผลท าใหผู้ ้
ที่บรรเลงนัน้มีความรูส้ึกคลา้ยกบัว่าตนเองไดม้ีซอที่ท าจากงาชา้งไวใ้นครอบครองท าใหรู้ส้ึกรกัและ
หวงแหนในเครื่องดนตรีชิน้นีม้ากยิ่งขึน้ เกิดเป็นสญัญะใหม่ที่เป็นตวัแทนของวสัดธุรรมชาติจ าพวก
งาชา้งที่ในยุคปัจจุบันนั้นหายากและมีราคาสูง มีผูเ้ริ่มใหค้วามสนใจในสิ่งประดิษฐ์นีม้ากยิ่งขึ ้น  
การใหก้ารยอมรบัและเปิดใจรบัสิ่งใหม่ๆ ที่เกิดขึน้ในปัจจบุนัเป็นธรรมชาติของสงัคมที่เห็นว่าสิ่งนัน้
ดีงาม ซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)เป็นอีกหนึ่งผลงานของครูจักรี มงคลที่ส่งผลโดยตรงกับ
ผูบ้ริโภคเป็นความแปลกใหม่ในวงการดนตรีไทยที่ครูจกัรี มงคลไดส้รรคส์รา้งขึน้ ในทา้ยที่สดุแลว้
การกระท าของครูจกัรี มงคลย่อมสง่ผลโดยตรงต่อตวัวฒันธรรมเป็นการรกัษาวฒันธรรมดนตรีไทย
และเป็นอีกหนึ่งวิธีที่จะท าใหว้ฒันธรรมดนตรีไทยยงัคงอยู่  

บทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากวัสดุทดแทนธรรมชาติ
อย่างเช่นเรซิ่น ยังเป็นสิ่งที่ชีใ้หเ้ห็นว่าวัฒนธรรมดนตรีไทยในปัจจุบันย่อมตอ้งมีการปรบัเปลี่ยน
รูปแบบทั้งเรื่องของวัสดุ กายภาพ หรือวิธีการบรรเลงเพื่อใหส้อดคลอ้งกับยุคสมัยที่พัฒนาอย่าง
ต่อเนื่อง การผลิตเครื่องดนตรีไทยดว้ยวสัดุทดแทนของครูจักรี มงคล ชีใ้หเ้ห็นว่าวัสดุที่อยู่รอบตัว
เราซึ่งเป็นวสัดทุี่หาซือ้ไดง้่ายในทอ้งตลาดนัน้ย่อมน ามาเพิ่มมูลค่าใหก้บัเครื่องดนตรีไทยได ้อีกทัง้
วัสดุเหล่านี ้ที่ครูจักรี มงคลน ามาผลิตเป็นเครื่องดนตรีไทยเมื่อเกิดการช ารุดเสียหายแล้วย่อม
สามารถซ่อมแซมโดยหาวัสดุซ่อมแซมไดง้่ายกว่าวัสดุธรรมชาติที่จะตอ้งเฟ้นหาวัสดุที่มีลกัษณะ
กายภาพใกล้เคียงหรือเหมือนกับวัสดุที่ช  ารุดเสียหายไป หากแม้ว่าเป็นวัสดุทดแทนธรรมชาติ
อย่างเช่น เรซิ่น ที่ครูจกัรี มงคลไดเ้ลือกใช ้ย่อมสามารถหาขึน้มาทดแทนไดท้นัที สิ่งเหล่านีส้ะทอ้น
ให้เห็นว่าการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น) ของครูจักรี มงคลนั้นไดส้รา้งความหมายและ
บทบาทหนา้ที่ขึน้มาเพื่อตอบโจทยใ์นเรื่องราวต่างๆ ที่ปัจจุบนัสงัคมไทยก าลงักา้วหนา้ไปในเรื่อง
ของเทคโนโลยี วฒันธรรมก็ย่อมตอ้งปรบัตวัไปควบคู่กบัเทคโนโลยีดว้ยเช่นกนั 

อาจกล่าวไดว้่าซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ที่ครูจักรี มงคลสรา้งสรรคข์ึน้
นัน้ไดเ้ป็นสญัลกัษณ์และเป็นมิติใหม่ใหก้ับวงการดนตรีไทยที่สรา้งความหมายและบทบาทใหม่
ใหก้บัเครื่องดนตรีไทยที่เป็นเครื่องมือเพื่อใชแ้สดงออกถึงศิลปวฒันธรรมอนัดีงามของประเทศชาติ 
การสรา้งเครื่องมือขึน้เพื่อทดแทนความเชื่อความศรทัธาเป็นบทบาทใหม่ใหก้บัเครื่องดนตรีไทยใน
ยคุปัจจุบนัที่ถึงเวลาที่ตอ้งปรบัเปลี่ยนแนวคิดรวมไปถึงการเลือกใชว้สัดจุากธรรมชาติที่นบัวนัจะมี
นอ้ยอยู่ลงไปในทกุขณะ 
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1.4 ประโยชนใ์นการผลิต 
 ประโยชนใ์นการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน เป็นการศึกษาเพื่อใหไ้ดม้า

ซึ่งขอ้มูลและน ามาวิเคราะหถ์ึงประโยชนท์ี่เกิดขึน้จากซอดว้งจากวสัดุทดแทน ที่ครูจักรี มงคลได้
สรา้งขึน้มา เพื่อใชเ้ป็นเครื่องมือสื่อสารถึงแนวคิดของท่านสู่สงัคม สิ่งของหรือวตัถุที่ถกูคิดคน้สรา้ง
ขึน้ดว้ยภูมิปัญญาของช่างผูร้งัสรรคย์่อมก่อใหเ้กิดประโยชนใ์นการใชส้อยทัง้ทางตรงและทางออ้ม 
ในเรื่องราวของเครื่องดนตรีไทยก็เช่นเดียวกันประโยชนข์องเครื่องดนตรีไทยโดยตรงคือก่อใหเ้กิด
เสียงที่ไพเราะและเกิดความบันเทิงเริงรม และประโยชนท์างออ้มที่เกิดขึน้กับเครื่องดนตรีไทยคือ 
เปรียบเสมือนเป็นเครื่องมือที่แสดงใหเ้ห็นถึงภูมิปัญญาและความสามรถของบรรพบุรุษที่คิดคน้
กลวิธีการสรา้งเครื่องดนตรีไทยขึน้มา จนมีใชม้าจนถึงปัจจุบัน ซึ่งการที่ครูจกัรี มงคลไดคิ้ดคน้การ
ผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) ขึน้มาก็ย่อมมีประโยชนใ์นตวัของมนัเอง กล่าวคือประโยชนใ์น
ดา้นวสัดแุละการดแูลรกัษา ประโยชนท์ี่แฝงอยู่ในวตัถุชิน้นีน้ั่นก็คือ การแสดงใหเ้ห็นถึงความเจริญ
งอกงามและการพฒันาอย่างไม่หยดุยัง้ของศิลปวฒันธรรมดนตรีไทยในปัจจบุนั  

เครื่องดนตรีไทยเป็นเครื่องมือที่มีใชก้นัอยู่อย่างแพร่หลายโดยส่วนมากท ามา
จากวสัดทุี่มาจากธรรมชาติ การคิดคน้ประดิษฐ์เครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี 
มงคลนัน้ท าใหเ้กิดทศันะใหม่ๆ ในสงัคมดนตรีไทยในปัจจุบนั กลายเป็นปรากฏการณท์ี่ในแวดวง
หมู่นักดนตรีไทยพูดถึงกันอย่างแพร่หลาย โดยสิ่งที่หมู่นักดนตรีไทยพูดถึงอย่างแพร่หลายคือ
เรื่องราวของวัสดุที่ครูจักรี มงคลเลือกน ามาใช้นั้นเป็นวัสดุที่หาง่าย และตอบโจทย์กับความ
ตอ้งการของนักดนตรีไทยในปัจจุบันที่ตอ้งการใชเ้ครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากงาชา้งแต่มีก าลัง
ทรพัยไ์ม่เพียงพอหรือในกลุ่มที่ตอ้งการใชเ้ครื่องดนตรีไทยที่ท าจากงาช้างแต่ต้องการประหยัด
ค่าใชจ้่ายในเรื่องของวสัดุลงไป เรซิ่นเป็นอีกหนึ่งทางเลือกที่ดีและใกลเ้คียงความตอ้งการในขอ้นี ้
มากที่สุด ครูจักรี มงคลมองเห็นถึงความตอ้งการในขอ้นีอี้กทัง้วัสดุประเภทนีย้งัสามารถหาซือ้ได้
ง่ายและมีราคาไม่แพง รวมไปถึงการดูแลรกัษาเครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากวัสดุประเภทนีย้ัง
สามารถดูแลได้ง่าย มีความอดทนในเรื่องของอากาศที่รอ้นสามารถอยู่ในอากาศที่รอ้นได้ดี
มากกว่าวัสดุจากธรรมชาติ จ าพวกไม้หรืองา เพราะวัสดุเหล่านี ้เป็นวัส ดุสังเคราะห์ทาง
วิทยาศาสตรจ์ึงมีความคงทนและแข็งแรงมากกว่าวัสดุจากธรรมชาติ ทัง้นีข้ึน้อยู่กับขัน้ตอนการ
ผลิตและความเชี่ยวชาญในชั้นเชิงของช่างว่าจะมีสูตรผสมเรซิ่นและขึน้รูปอย่างไรเพื่อให้วัสุดุ
ประเภทนีม้ีความคงทนแข็งแรงมากที่สุด โดยซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ที่ ครูจกัรี มงคลสรา้ง
ขึน้นัน้มีน า้หนกัที่พอเหมาะ ไม่หนกัมากจนเกินไปหรือเบาจนเกินไป ซึ่งสง่ผลใหข้ณะบรรเลงนัน้ซอ
ดว้งไม่เคลื่อนที่หรือหลุดออกจากตักผูบ้รรเลง ในการสรา้งซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครู
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จกัรี มงคลนัน้จะเห็นไดว้่าท่านไดใ้ชว้ิธีการและกระบวนการทางวิทยาศาสตรเ์ขา้มาช่วยในการขึน้
รูปและผสมอตัราส่วนของเรซิ่นและตวัท าแข็ง จึงเป็นประโยชนอ์ย่างยิ่งใหก้บัวงการดนตรีไทยที่จะ
มีวิวัฒนาการในด้านการผลิตเครื่องดนตรีไทยที่หลากหลายมากยิ่งขึ ้น อีกทั้งยังเป็นการ
ประหยดัเวลาในการสรา้งเครื่องดนตรีไทยไดม้ากย่ิงขึน้ส่งผลใหย้่นระยะเวลาการผลิตเครื่องดนตรี
ลงไปไดพ้อสมควร นอกเหนือจากการถูกพดูถึงวสัดทุี่น ามาผลิตเป็นซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)
ของครูจกัรี มงคลแลว้ เรื่องราวของคุณภาพเสียงที่ออกมายังถูกพดูถึงเป็นอย่างมาก เครื่องดนตรี
ไม่ว่าจะเป็นเครื่องดนตรีไทยหรือเครื่องดนตรีสากล สิ่งที่จะยืนยนัคุณภาพไดม้ากที่สดุนั่นคือเรื่อง
เสียง ซอดว้งจากวสัดุทดแทน(เรซิ่น) ของครูจกัรี มงคลนัน้เป็นที่ยอมรบัอย่างกวา้งขวางว่ามีเสียง
ไพเราะ และมีเสียงที่มีคณุภาพเหมือนกบัซอดว้งที่ท าจากวสัดุธรรมชาติ มีความกงัวาน ใส และมี
แกว้เสียงตามแบบฉบับซอดว้งที่มีมาแต่โบราณ ประโยชนใ์นการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เร
ซิ่น)ที่ครูจกัรี มงคลไดผ้ลิตขึน้นัน้เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมดนตรีไทยที่อยู่
คู่กับสงัคมไทยมานานและยงัแสดงใหเ้ห็นถึงวิวัฒนาการในเรื่องการเจริญงอกงามของดนตรีไทย
ในดา้นการสืบสานวัฒนธรรมเพื่อให้วัฒนธรรมดนตรีไทยยังคงอยู่ และพัฒนาใหส้อดคลอ้งกับ
เทคโนโลยีในปัจจุบัน อีกทั้งยังเป็นแนวทางและเป็นประโยชน์ให้กับช่างรุ่นใหม่ในการปรบัปรุง
พัฒนาสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวัสดุทางเลือกอ่ืนๆ อีกมากมาย ซึ่งการผลิตซอด้วงจากวัสดุ
ทดแทนของครูจักรี มงคลในครัง้นี ้เป็นการท าประโยชนใ์หก้ับวงการช่างท าเครื่องดนตรีไทยและ
นิสิตนักศึกษาที่สนใจในเรื่องการสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวัสดุอ่ืนๆ เพื่อเป็นแนวทางในการ
อนรุกัษส์ืบสานและต่อยอดของกิจการดนตรีไทยใหย้งัคงอยู่ในประเทศต่อไป 

การผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลนัน้เป็นแนวทางให้
คนรุ่นใหม่ไดศ้ึกษาและเป็นการอนุรกัษ์วฒันธรรมดนตรีไทยใหค้งอยู่ในยุคปัจจุบนัและยงัสะทอ้น
ใหเ้ห็นภาพการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมที่เกิดขึน้จากการกระท าของครูจักรี มงคลที่สะทอ้นออกมา
ผ่านเครื่องดนตรีไทยที่ท่านสรา้งขึน้ไดอ้ย่างสมบรูณ ์

2. กระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม  
กระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แสดงใหเ้ห็นถึงการเจริญงอกงามของ

วฒันธรรมนัน้ๆ และไดร้บัความนิยมจนเกิดการผลิตซ า้เกิดขึน้ ซึ่งการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมในแต่
ละครัง้จะเกิดเป็นแนวทางการปฏิบัติหรือผลงานที่เป็นรูปธรรมในรูปแบบเก่าหรือเปลี่ยนแปลง
รูปแบบไปเพื่อใหส้อดคลอ้งและกา้วทันสงัคมในปัจจุบนัที่เปลี่ยนไปทัง้ในเรื่องค่านิยม ความเชื่อ
ความศรทัธา เทคโนโลยี รวมไปถึงแนวทางการปฏิบติักิจวตัรประจ าวนัของมนุษยท์ี่เปลี่ยนไป โดย
การเปลี่ยนแปลงเหล่านีส้่งผลถึงวัฒนธรรมดนตรีไทยในปัจจุบัน วัฒนธรรมดนตรีไทยไดร้บัการ
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เปลี่ยนแปลงในหลายดา้นไม่ว่าจะเป็นเรื่องเครื่องดนตรี หรือเรื่องแนวคิดในการปรบัวง หรือแนวคิด
ในการรงัสรรคเ์ครื่องดนตรีไทยในปัจจุบนั เมื่อแนวทางทุกอย่างเปลี่ยนไปวฒันธรรมดนตรีไทยจึง
ถูกปรบัโดยมนุษยท์ี่เป็นผูส้ืบทอดวัฒนธรรมนีใ้ห้ยังคงอยู่เกิดเป็นการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมใน
สงัคม รูปแบบการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมมีองคป์ระกอบที่จะท าใหก้ระบวนการผลิตซ า้เกิดขึน้คือ 
การผลิตวฒันธรรม การเผยแพรว่ฒันธรรม การบรโิภควฒันธรรม และการผลิตซ า้วฒันธรรม ซึ่งใน
กระบวนการสรา้งซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลสามารถสะท้อนให้เห็นถึง
กระบวนการการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมที่เกิดขึน้ โดยสามารถแบ่งประเด็นในการวิเคราะหไ์ดด้ัง
หวัขอ้ต่อไปนี ้

2.1 การผลิตวัฒนธรรม 
การสรา้งซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลเป็นกระบวนการ

สรา้งเครื่องดนตรีไทยที่มีรูปแบบมาตัง้แต่สมยัโบราณ ซึ่งการสรา้งซอดว้งของท่านนัน้ไดย้ึดถือเอา
ระเบียบแบบแผนในการสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากบรมครูท่านสรา้งสรรค์ไวแ้ละน ามาต่อยอด
ปรบัปรุงเพื่อใหเ้ขา้กบัสรีระสดัสว่นของคนในปัจจุบนัมากยิ่งขึน้ กล่าวคือการสรา้งเครื่องดนตรีไทย
ของครูจักรี มงคลท่านจะพิจารณาสัดส่วนของผูบ้รรเลงเพื่อน ามาค านวณและปรบัสัดส่วนของ
เครื่องดนตรีเพื่อใหเ้หมาะสมกบัผูบ้รรเลง ในเรื่องราวแนวคิดของซอดว้งที่ผลิตจากวสัดทุดแทน(เร
ซิ่น) เป็นการผลิตเพื่อทดแทนวัสดุธรรมชาติที่ในปัจจุบันก าลังจะหมดไปและมีราคาสูงขึน้อย่าง
ต่อเนื่อง วัสดุธรรมชาติบางชนิดเป็นสิ่งที่มีกฎมายควบคุมการครอบครองจ าพวกไมห้ายากชนิด
ต่างๆ รวมไปถึงงาชา้ง ซึ่งงาชา้งเป็นวสัดทุี่มาจากธรรมชาติที่ไดร้บัความนิยมเป็นอย่างมากในกลุ่ม
นักดนตรีไทยจึงส่งผลใหร้าคาของงาชา้งสูงตามอุปสงคข์องผูบ้ริโภค ซึ่งสวนทางกับอุปทานใน
ปัจจุบัน ดว้ยเหตุนีจ้ึงเป็นแรงบนัดาลใหค้รูจกัรี มงคลคิดคน้กรรมวิธีผลิตซอดว้งที่ท ามาจากวัสดุ
ทดแทน(เรซิ่น)ขึน้มา เพื่อเป็นสิ่งที่ทดแทนวัสดุธรรมชาติ(งาช้าง) ประการที่สองที่ท าให้ครูจักรี 
มงคลผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ขึน้มาเป็นเพราะท่านตอ้งการที่จะสรา้งค่านิยมในการ
สรา้งเครื่องดนตรีไทยที่ท าจากวสัดทุี่หาไดง้่ายในชีวิตประจ าวนั และมีราคาไม่สูงจนเกินไปและมี
ความคงทนต่อการใชง้าน เพราะในปัจจุบนัการหาวสัดธุรรมชาติมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยนัน้หา
ยากจึงท าใหม้ีราคาค่อนขา้งสงูไปจนถึงสงูมาก ท่านเองเป็นช่างผูท้  าเรื่องดนตรีไทยจึงตอ้งการที่จะ
แกไ้ขปัญหาดังกล่าวดว้ยการน าวัสดุที่มีขายทั่วไปในทอ้งตลาดมาเพิ่มมูลค่าใหม้ีคุณค่า ซึ่ งการ
กระท าเช่นนีแ้สดงให้เห็นว่าท่านเป็นผู้ที่น าวัฒนธรรมที่อยู่แต่ดั้งเดิมมาปรบัปรุงพัฒนาเพื่อให้
สอดคลอ้งกบัการเปลี่ยนแปลงเกิดเป็นผลงานที่ถกูรงัสรรคด์ว้ยปัญญาและชัน้เชิงทางดา้นช่าง โดย
ไม่ละทิง้ความหมายของสิ่งเหล่านั้นไปเสียทีเดียว ซอด้วงจากวัสดุทดแทนที่ครูจั กรี มงคลได้
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สรา้งสรรคข์ึน้เป็นปรากฏการณท์ี่ส่งผลโดยตรงต่อสงัคมวฒันธรรมดนตรีไทยเป็นทางเลือกใหม่ใน
อนาคตในการเลือกใช้วัสดุมาสร้างเป็นเครื่องดนตรีไทย สิ่งแวดล้อมในสังคมปัจจุบันมีการ
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลานั่นหมายถึงทรพัยากรทางธรรมชาติที่ก าลงัหมดลงไปในทุกวนั การที่ครู
จกัรี ไดน้ าวัสดุสงัเคราะหว์ิทยาศาสตรม์าทดแทนวัสดุที่มีอยู่ตามธรรมชาติเพื่อสรา้งเครื่องดนตรี
ไทยนัน้แสดงใหเ้ห็นว่าท่านมีแนวคิดในการรกัษาทรพัยากรธรรมชาติในขณะเดียวกนัท่านตอ้งการ
ที่จะหาสิ่งมาทดแทนสิ่งที่ก าลังจะหมดไปในอนาคต นอกเหนือจากนีก้ารสรา้งซอด้วงจากวัสดุ
ทดแทน(เรซิ่น)ยงัเป็นความหมายใหม่ที่เกิดขึน้ในสงัคมเพราะซอดว้งที่ท าจากวสัดทุดแทนนีส้่งผล
โดยตรงต่อวงการช่างผูท้  าเครื่องดนตรีไทยเกิดเป็นหลกัการแนวคิดรูปแบบใหม่ที่น าไปสู่การคิดคน้
ปรบัปรุงสรา้งขึน้ในวิธีการการสรา้งเครื่องดนตรีในรูปแบบใหม่ดว้ยวสัดแุบบอื่นๆ  ถึงแม้ว่าการ
ผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)จะเป็นการผลิตซอดว้งที่เป็นการผลิตในวสัดุอ่ืนๆ ที่ไม่ใช่วัสดุ
จากธรรมชาติ แต่ท่านยังคงรักษาคุณค่าในเครื่องดนตรีไทยชิน้นีเ้อาไวโ้ดยแสดงออกผ่านทาง
กระบวนการผลิต ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียงและน าเสนอในรูปแบบวัสดุใหม่ทั้งคันซอ 
กระบอกซอ สายซอ เป็นต้น เป็นการผสมผสานวิทยาการเทคโนโลยีในปัจจุบันผสมผสานกับ
วฒันธรรมที่มีมาแต่เดิม เพื่อเป็นทางเลือกหนึ่งในกาธ ารงรกัษาไวซ้ึ่งวฒันธรรมไทย  

การผลิตทางวัฒนธรรมที่ครูจักรี มงคลไดส้รา้งสรรคข์ึน้มาจากแนวคิดหรือ
ประสบการณ์ต่างๆ ของท่าน ที่เปรียบเสมือนเป็นตน้ทุนทางการผลิตวัฒนธรรมและไดถ้่ายทอด
แนวคิดนั้นออกมาในรูปแบบของเครื่องมือทางวัฒนธรรมคือเครื่องดนตรีไทยที่เป็นสิ่งที่แสดงให้
เห็นวฒันธรรมอนัดีงามของไทยออกมาไดอ้ย่างสมบูรณแ์บบ นับว่าการผลิตหรือสรา้งซอดว้งจาก
วัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคล เป็นหนึ่ งในกระบวนการการผลิตตามรูปแบบหรือ
กระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมที่เกิดขึน้ในสังคมที่จะน าไปสู่การเผยแพร่วัฒนธรรมเหล่านี ้
ต่อไป 

2.2 การเผยแพร่ 
หากวฒันธรรมใดถูกผลิตขึน้มาแลว้ไม่มีการเผยแพร่ออกไปในสงัคมใหเ้ป็นที่

ยอมรบัแลว้ ก็ไม่เห็นทางที่จะท าใหว้ฒันธรรมนัน้อยู่รอดไดต่้อไป การกล่าวเช่นนีจ้ะชีใ้หเ้ห็นถึงการ
เผยแพร่องค์ความรู ้แนวทางปฏิบัติ หรือสิ่งที่ได้สรา้งสรรค์หรือคิดค้นขึน้มาใหม่ เพื่อให้เป็นที่
ยอมรบัในสงัคมและเกิดการยอมรบัในสิ่งเหล่านี ้ซึ่งในการสรา้งซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของ
ครูจกัรี มงคลนีก้็เช่นเดียวกนั เมื่อผลิตออกมาแลว้ก็ไดถู้กน าไปเผยแพร่สูส่งัคม โดยแรกเริ่มท่านได้
ท าขึน้มาเพียงหนึ่งคันเพื่อใชเ้อง และไดน้ าออกไปบรรเลงในงานต่างๆ เมื่อมีผูพ้บเห็นจึงเกิดเป็น
ความน่าสนใจและสะดดุตากบัผูท้ี่ไดเ้ห็นและไดร้บัฟังเสียงของซอดว้งของท่าน การเผยแพร่ในทาง
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วัฒนธรรมดนตรีไทยตั้งแต่ครัง้โบราณมา เป็นการสืบทอดเผยแพร่กันแบบ มุขปาฐะ หรือการ
เผยแพร่หรือสืบทอดกันโดยปากต่อปาก ซึ่งวิธีการนีย้ังคงอยู่มาจนถึงปัจจุบนั การเผยแพร่เครื่อง
ดนตรีไทยที่จากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลนัน้ มีหลากหลายวิธีการและวิธีการที่ดีที่สุด
คือในหมู่ของลูกศิษยท์่านเองท่านจะใหใ้ชเ้ครื่องดนตรีที่ท าจากวสัดทุดแทนเหล่านีเ้สียมาก เพราะ
ท่านใหเ้หตผุลงานสามารถรกัษาไดง้่ายทนทานต่อสภาพอากาศและมีรูปลกัษณท์ี่สวยงาม ซอดว้ง
จากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี มงคลไดถู้กเผยแพร่ออกไปจากหมู่นกัดนตรีไทยที่พบเห็น จนมี
หลายคนตอ้งการลองใชซ้อประเภทนี ้และตอ้งการที่จะมีไวใ้นครอบครอง เนื่องจากมีรูปลกัษณ์ที่
สวยงามตามแบบฉบบั และมีน า้หนัก สีสนัที่คลา้ยกบังาชา้ง มีราคาไม่สูงมาก รวมไปถึงคณุภาพ
ของเสียงซอดว้งจากวสัดทุดแทนมีคณุภาพดีเหมาะสม นอกจากนีก้ารเผยแพร่ในเชิงวิชาการท่าน
ยงัไดร้บัเชิญใหเ้ป็นผูท้รงคุณวฒุิในการใหค้ าปรกึษากบันกัเรียน นิสิต นกัศึกษาหลากหลายสถาน
บนัในการศึกษาการสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทนจ าพวก เรซิ่น หรือไฟเบอรก์ลาส เป็นตน้ 
ชื่อเสียงของท่านในการสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)เป็นที่ยอมรบัเป็นอย่างมากใน
สงัคม ส่งผลใหว้ัฒนธรรมการใชซ้อจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)แพร่หลายกระจายออกไปในปัจจุบัน 
และเป็นที่ยอมรบัว่าซอดว้งที่ท าจากวสัดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี มงคลนัน้มีคุณภาพที่ดี และมี
รูปลกัษณะกายภาพที่สวยงาม  

ในดา้นการด าเนินการเพื่อแบ่งปันความหมายและแนวคิดที่ถูกสรา้งขึน้ของ
ครูจกัรี มงคลนัน้ กระบวนการเผยแพรเ่ริ่มตน้และด าเนินการส่งผ่านจากค าพดูและการใชเ้ครื่องมือ
ทางวัฒนธรรมนั่ นคือซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น) ที่ครูจักรี มงคลสร้างขึ ้น การแบ่งปัน
ความหมายในด้านของแนวคิด ถูกเผยแพร่ออกไปและถูกตีความไปจนถึงเกิดการคิดค้น
กระบวนการวิธีใหม่ๆ ที่จะสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวัสดุทดแทนขึน้มาในปัจจุบันอันมาจาก
รากฐานแนวคิดและกระบวนการของครูจักรี มงคลไดเ้ริ่มตน้ขึน้ ซึ่งทัง้หมดนีเ้ป็นกิจกรรมที่เกิดขึน้
จากการแลกเปลี่ยนความรู ้ขอ้คิดเห็นระหว่างผูผ้ลิตวฒันธรรมหรือผูส้่งสารกับผูร้บัสาร เมื่อผูร้บั
สารเกิดความเขา้ใจตรงกันแลว้จึงเกิดเป็นขอ้ปฏิบัติที่เกิดขึน้ใหเ้ห็นกันอยู่ในปัจจุบัน คือการใช้
เครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากวสัดทุดแทนในรูปแบบต่าง ๆ หรือการใชว้สัดทุดแทนเขา้มามีส่วนร่วม
ในการท าเป็นเครื่องดนตรีไทย นอกจากนีค้รูจักรี มงคลในฐานะเป็นผูร้ิเริ่มในการท าเครื่องดนตรี
ไทยจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) ยงัคอยเป็นที่ปรกึษาหรือใหข้อ้เสนอแนะกบัช่างหรือผูท้ี่สนใจในการท า
เครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทนในการคิดคน้กระบวนการวิธีการหรือแนวทางการปรบัปรุงเทคนิค
หรือคณุภาพของเครื่องดนตรีไทยที่สรา้งขึน้จากวสัดทุดแทนใหม้ีคณุภาพดียิ่งขึน้  
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ด้านกระบวนการส่งผ่านแนวคิดที่ เกิดขึน้เป็นสิ่งที่จะท าให้วัฒนธรรมนี ้
สามารถคงอยู่ได ้การเผยแพร่การใชเ้ครื่องดนตรีไทยที่ท าจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคลไดเ้กิด
การแลกเปลี่ยนขอ้คิดเห็นและความรูท้ี่เกิดขึน้ มีการถ่ายทอดองคค์วามรูแ้นวคิดใหก้บัลกูศิษยห์รือ
ผูท้ี่สนใจ เช่น ลูกศิษยใ์นดา้นการช่าง นิสิต นักศึกษาผูท้ี่สนใจศึกษาคน้ควา้ในดา้นการท าเครื่อง
ดนตรีไทยของครูจกัรี มงคล ซึ่งตวัท่านเองจะถ่ายทอดแนวคิดและกระบวนการคิดในรูปแบบของ
ท่านที่จะส่งผ่านความหมายใหม่ในเครื่องดนตรีไทยที่ท่านสรา้งขึน้ว่ามีเหตผุลอย่างไร และเพราะ
อะไรจึงเกิดกระบวนการสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทนนีข้ึน้มา สิ่งเหลา่นีเ้ป็นแรงขบัเคลื่อน
ใหก้ับสงัคมดนตรีไทยในปัจจุบนัที่ตอ้งพฒันาทัง้ในดา้นคณุภาพของเครื่องดนตรีทัง้เรื่องกายภาพ
และเสียง เพื่อให้มีคุณภาพที่ดีขึน้กว่าแต่เดิม แนวคิดของครูจักรี มงคลที่ถ่ายทอดออกมาผ่าน
เครื่องดนตรีและส่งต่อให้กับผู้ที่สนใจเป็นอีกแนวทางหนึ่งจะน าเสนอแนวคิดเพื่อที่จะสามารถ
พัฒนาเครื่องมือทางวัฒนธรรมไทยอย่างเช่นเครื่องดนตรีไทยให้สามารถคงอยู่ได้ในขณะที่
ทรพัยากรธรรมชาติที่นบัวนัจะหมดลงไป หรือหายากและมีราคาสงูมากย่ิงขึน้  

 

 
 
ภาพประกอบ 70 ครูจกัรี มงคลก าลงับรรเลงซอดว้งที่ท ามาจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)หนา้พระที่นั่งฯ                                                             
งานพระราชทานเพลิงศพครูสดุจิตติ ์ดรุยิประณีต ณ เมรุมาศวดัตรีทศเทพ กรุงเทพมหานคร 

 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2564) 
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ภาพประกอบ 71 อาจารยม์าณพ อิศรเดช อาจารยภ์าควิชาจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์
มหาวิทยาลยัศิลปากร ใชซ้อสามสายที่ท าจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ฝีมือการสรา้งของครูจกัรี มงคล 

 

ที่มา : มาณพ อิศรเดช (2563) 
 

 

 

ภาพประกอบ 72 อาจารยเ์สนีย ์เกษมวฒันากลุ อาจารยป์ระจ าวิชาศิลปะโรงเรียนจิตรลดา 
บรรเลงซอสามสายเรซิ่น 

 
ที่มา : เสนีย ์เกษมวฒันากลุ (2564) 
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ภาพประกอบ 73 ซอดว้งจากวสัดทุดแทน(คนักลาง) สมบติัของ รองศาสตราจารย ์ 

ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 
 

ที่มา : เชษฐ์ ติงสญัชลี (2564) 
 

 

 

ภาพประกอบ 74 ซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี มงคล สมบติัของผูว้ิจยั 
 

ที่มา : วรปรชัญ ์ทองหลอ่ (2564) 
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นอกเหนือจากการเผยแพร่ในเชิงศิลปวัฒนธรรมของชาติในรูปแบบของ
เครื่องดนตรีไทยที่สรา้งขึน้แลว้ การเผยแพร่ซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลยัง
ออกมาในรูปแบบของความหมายใหม่หรือแนวคิดให้กับองค์กรหรือสังคมวัฒนธรรมการสรา้ง
เครื่องดนตรีไทย กล่าวคือการสรา้งซอด้วงจากวัสดุทดแทนและถูกเผยแพร่ออกไปนั้นคือการ
น าเสนอรูปแบบแนวคิดในการใชว้สัดอ่ืุนมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทย   จนเกิดเป็นแนวทางใหก้บัช่าง
อ่ืนๆ ในการน าวัสดุทดแทนรูปแบบอ่ืนๆ มาเป็นวัสดุในการท าเครื่องดนตรีไทย นั่นหมายความว่า
ซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี มงคลถกูเผยแพรอ่อกไป ในเชิงค่านิยมมากขึน้ จะเห็นได้
จากปัจจุบนัมีผูน้  าเรซิ่นมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยมากขึน้ ทัง้ที่สรา้งขึน้ดว้ยเรซิ่นทัง้ชิน้ หรือน าเร
ซิ่นมาเป็นส่วนประกอบของเครื่องดนตรีไทย ยิ่งไปกว่านัน้การเผยแพร่เรื่องราวของแนวคิดของครู
จักรี มงคลที่ตอ้งการใชว้ัสดุที่หาง่าย และมีราคาถูกมาเพิ่มมูลค่า ใหคุ้ณค่ากับสิ่งเหล่านั้นเป็นที่
ยอมรบัในสงัคมถกูแพรห่ลายกลายเป็นแนวทางปฏิบติัในปัจจุบนั 

2.3 การบริโภค 
แนวคิดในการน าวัสดุทดแทนมาใช้เพื่อทดแทนวัสดุธรรมชาติของครูจักรี 

มงคลเป็นสิ่งที่ถกูยอมรบัมากย่ิงขึน้ในสงัคมดนตรีไทย เพราะนอกเหนือจากเหตผุลที่สามารถหาซือ้
ไดง้่าย และมีราคาถูกแลว้นั้น การน าวัสดุทดแทนมาเพื่อใชใ้นการสรา้งเครื่องดนตรีไทย เป็นอีก
ความหมายหนึ่งในสงัคมทีเปลี่ยนไป เพราะนั่นเป็นการแสดงใหเ้ห็นว่าค่านิยมในวตัถุถูกมองเป็น
อีกความหมายหนึ่ง เพราะผูค้นมองสิ่งของว่ามีคุณค่าจากรูปลักษณ์ที่ถูกมองเห็นจากกายภาพ 
ดงันัน้การที่ครูจักรี มงคลเลือกใชเ้รซิ่นเขามาเป็นวตัถุในการสรา้งซอดว้งเพื่อทดแทนงาชา้ง แสดง
ว่าท่านต้องการที่จะชีน้  าให้เห็นว่าสิ่งของใดๆ หากแม้เรารูคุ้ณค่าและสามารถที่จะพลิกแพลง
กระบวนการผลิตใหเ้หมาะสมกบัสิ่งที่เราจะท า ก็สามารถที่จะเพิ่มมูลค่าของสิ่งนัน้ได ้และยงัเป็น
การเพิ่มมูลค่าทางจิตใจใหก้ับผูท้ี่เป็นเจา้ของอีกดว้ย จากสิ่งรอบตัวประกอบกับประสบการณ์ใน
การเป็นทั้งนักดนตรีไทย และช่างผู้ผลิตเครื่องดนตรีไทยของครูจักรี มงคลจึงเกิดเป็นแนวคิด
รูปแบบนีอ้อกมา เพื่อตอ้งการใหม้ีสิ่งที่ช่วยทดแทนในสิ่งที่ก าลงัจะหมดไปและหาไดย้ากมากขึน้ 
เช่น งาชา้งเป็นตน้ ซึ่งการบรโิภคในวฒันธรรมหรือแนวคิดที่ครูจกัรี มงคลสรา้งขึน้ถูกน าไปใชท้ัง้ใน
เชิงสญัลกัษณ ์คือการน าเครื่องดนตรีไปใช ้และถูกน าไปใชใ้นเชิงแนวคิด หรือการน าแนวคิดนีไ้ปใช ้
ซึ่งการน าแนวคิดไปใชน้ีเ้ป็นผลจากการที่ครูจักรี มงคลเป็นผูท้ี่ริเริ่ม เป็นผูก้ลา้ที่จะน าเสนอเครื่อง
ดนตรีไทยที่ท ามาจากวสัดทุดแทนในสงัคม โดยการน าวสัดทุดแทนมาใชใ้นการสรา้งเป็นเครื่องมือ
เครื่องดนตรีนีเ้อง ที่เป็นแนวคิดส าคญัท าใหว้งการดนตรีไทยในปัจจบุนัเกิดการต่ืนตวัมากยิ่งขึน้ ทัง้
ช่างอ่ืนๆ เองก็เริ่มมีการน าแนวคิดนีไ้ปใช้กับผลงานของตนเองมากยิ่งขึน้ นั้นแสดงให้เห็นว่า
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แนวคิดนีถู้กเผยแพร่ออกไปรวมไปถึงมีการบริโภคแนวคิดนีม้ากยิ่งขึน้ กล่าวคือไม่ใช่เพียงการ
บรโิภคในเชิงของวตัถนุิยมแต่ยงัหมายถึงการบรโิภคในเชิงชดุรูปแบบความคิดเหลา่นีด้ว้ย 

การบริโภคของสมาชิกในองคก์รหรือผูค้นที่บริโภคสิ่งที่ครูจักรี มงคลไดส้รา้ง
ขึน้นัน้ประเด็นส าคญัอยู่ที่การบริโภคในรูปแบบแนวคิดที่ครูจกัรี มงคลไดส้รา้งขึน้เพราะการบริโภค
เพียงวัตถุที่ครูจักรี มงคลสรา้งขึน้นั้นเป็นการบริโภคเพียงระยะสั้นผลที่เกิดขึน้อาจเกิดขึน้ไดใ้น
ช่วงเวลาสัน้ๆ แต่หากการบริโภคเหล่านัน้ถูกบริโภคไปในชุดรูปแบบความคิดแลว้จะท าใหส้ิ่งที่ครู
จกัรี มงคลสรา้งขึน้นัน้อยู่กับสงัคมไปไดต้ลอด แนวคิดที่ครูจักรี มงคลสรา้งขึน้เป็นแนวคิดในการ
หาสิ่งมาทดแทนสิ่งที่ก าลังจะหมดไปนั่นคือ ทรพัยากรธรรมชาติ  ซึ่งแนวคิดนี ้ได้ถูกบริโภคไป
กวา้งขวางดงัจะเห็นไดจ้ากการที่หมู่นกัดนตรีไทย ไม่ว่าจะเป็นผูท้ี่เล่นดนตรีไทย หรือช่างท าเครื่อง
ดนตรีไทยในปัจจุบนัเริ่มมีความสนใจในเรื่องนีม้ากยิ่งขึน้ เพราะสิ่งที่น ามาทดแทนวัสดุที่มาจาก
ธรรมชาตินั่นหาไดง้่ายมีราคาไม่สงู ประกอบกบัมีวิธีการใชท้ี่สามารถศึกษาไดด้ว้ยตนเองจากโลก
ออนไลนท์ี่มีอยู่มากมาย อีกทั้งยังเป็นการยกระดับให้กับเครื่องดนตรีไทยในปัจจุบันใหม้ีความ
คงทนและมีคณุค่า ซึ่งแนวคิดนีเ้ป็นสิ่งที่ถกูยอมรบัและถูกบริโภคไปอย่างแพรห่ลาย นอกเหนือจาก
นีแ้นวคิดในการหาวัสดุมาทดแทนในสิ่งที่ก าลังจะหมดไป แนวคิดที่แฝงอยู่ในนั้นคือแนวคิดการ
แสวงหาของดี และหาง่ายมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยของครูจักรี มงคล ซึ่งแนวคิดนีย้ังเป็นอีก
แนวคิดหนึ่งที่ครูจกัรี มงคลไดเ้ผยแพร่ออกไปและไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมยกตวัอย่างเช่น จาก
เดิมสายซอจะท าดว้ยเสน้ไหม แต่ครูจกัรี มงคลไดเ้ห็นว่าเสน้ไหมนัน้ขาดไดง้่ายจึงทดลองเปลี่ยนไป
ใชเ้สน้เชือกไนล่อนเสน้เล็กมาควั่นเป็นสายซอ และไดร้บัการตอบรบัเป็นอย่างดี ครูจักรี มงคลได้
เผยแพรแ่นวคิดนีใ้หก้บัลกูศิษยแ์ละนกัดนตรีไทยไดร้บัรู ้จนในปัจจุบนัมีผูผ้ลิตสายซอจากเชือกไน
ล่อนขนาดเล็กขึน้มา หรือเชือกที่ใช้ขึน้โทนมโหรี จากเดิมที่ใช้เป็นเส้นหวายหรือสายไหมชนิด
เดียวกันที่ท าสายซอครูจักรี มงคลไดเ้ปลี่ยนเป็นใชเ้ชือกไนล่อนเสน้เล็ก เพราะท่านใหเ้หตุผลว่า
เชือกชนิดนีย้ืดแล้วจะคงที่ไม่เหมือนเสน้ไหมหรือเอ็นที่ใชก้ันอยู่ในปัจจุบัน ท าใหเ้สียงที่ออกมา
ค่อนขา้งคงที่มากกว่า แนวคิดนีเ้องเป็นแนวคิดที่ถกูยอมรบัและแพรห่ลายเป็นอย่างมากในสงัคม  

แนวคิดต่างๆ ที่เกิดขึน้จากครูจักรี มงคลแพร่หลายและเป็นที่ยอมรบัเป็น
อย่างมากในปัจจุบนัดังจะเห็นไดจ้ากการนิยมใชว้ัสดุทดแทนมาเป็นส่วนประกอบในเครื่องดนตรี 
หรือใชท้ าเป็นเครื่องดนตรีไทยมากยิ่งขึน้ แสดงใหเ้ห็นถึงการบริโภคเป็นจ านวนมากในสงัคม ซึ่ง
ส่งผลใหเ้ครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) หรือแนวความคิดของครูจกัรี มงคลเป็นที่ยอมรบั
และสามารถยืนหยัดอยู่ในสังคมนี ้ได้ นั่นหมายความว่ากระบวนการต่างๆ ที่ถูกคิดค้นขึน้นั้น
ประสบผลส าเร็จเป็นสิ่งที่เป็นที่ยอมรบัและถูกบริโภคอยู่ในสงัคม การน าเสนอแนวคิดในรูปแบบนี ้
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ของครูจกัรี มงคลนบัว่าเป็นรากฐานใหก้บัการคิดคน้วสัดทุดแทนที่จะน ามาใชเ้พื่อเป็นสิ่งที่จะเป็น
เครื่องรกัษาวสัดธุรรมชาติในอนาคตต่อไป 

2.4 การผลิตซ า้ 
การเจริญเติบโตทางวฒันธรรมใดๆ ย่อมตอ้งเกิดแนวทางในการปฏิบติัที่เป็น

ที่ยอมรบัในสงัคม ซึ่งในแนวทางปฏิบติันัน้ตอ้งส่งผลที่ท าใหเ้กิดบางสิ่งบางอย่างเกิดขึน้ในเชิงบวก
และเกิดการบริโภควัฒนธรรมนั้น และเกิดการผลิตซ า้ในวัฒนธรรมนั้นเกิดขึน้ ในการผลิตซ า้
อาจจะส่งผลในรูปแบบความหมายเดิมหรือเกิดเป็นความหมายใหม่เกิดขึน้ ซึ่งอยู่ที่ผู ้น าเอา
วฒันธรรมเหล่านัน้ไปตีความหมายและก่อเกิดขึน้มา เมื่อเกิดกระบวกนการท าซ า้ขึน้มาจะเรียว่า
การผลิตซ า้ทางวฒันธรรม ในกรณีของการผลิตซอดว้งดว้ยวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี มงคลนัน้
คือส่วนหนึ่งในการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม กล่าวคือมีการผลิตวฒันธรรม การเผยแพร่ การบริโภค 
และการผลิตซ า้ ซึ่งการผลิตซ า้ในกรณีนีเ้ป็นการผลิตซ า้ที่บ่งบอกถึงสญัลกัษณบ์างประการที่สรา้ง
ปรากฏการณใ์หก้บัสงัคมดนตรีไทยในปัจจุบนั ทัง้ในเรื่องวสัดอุปุกรณท์ี่ใชใ้นการผลิตเครื่องดนตรี
ไทย หรือแนวความคิดในการสรรหาวตัถุดิบในการน ามาเป็นเครื่องดนตรีไทย เมื่อเกิดการบริโภค
วฒันธรรมเหลา่นีเ้กิดขึน้ส่งผลโดยที่ท าใหค่้านิยมในการใชว้สัดทุ าเครื่องดนตรีเปลี่ยนแปลงไป จาก
เดิมที่มีค่านิยมใช้วัสดุธรรมชาติทั้งหมด ในปัจจุบันเริ่มมีการน าวัสดุทดแทนธรรมชาติ จ าพวก
พลาสติก เรซิ่น หรือไฟเบอรก์ลาสเขา้มามีบทบาทมากยิ่งขึน้ในการผลิตเครื่องดนตรีไทย มุมมอง
ความคิดของครูจกัรี มงคลในการใชว้สัดุทดแทนในการท าเครื่องดนตรีไทยนัน้มีอิทธิพลเป็นอย่าง
มากในการสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีไทยในปัจจุบนั เพราะท่านเป็นผูเ้ริ่มท าเครื่องดนตรีไทยจากวสัดุ
ทดแทนเป็นรายแรกๆ ของประเทศไทย และหลงัจากนัน้ช่างหลายๆ ท่านไดน้ าแนวคิดที่ว่าหาของที่
หาง่ายและมีราคาถกูมาทดแทนสิ่งที่มีราคาแพง และมีคณุค่าและคณุภาพที่ดีแข็งแรงกว่าสิ่งที่มีอยู่ 
มีผูค้นมากมายที่ไดท้ดลองและยอมรบัในแนวคิดการสรา้งซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครู
จกัรี มงคล เกิดการแลกเปลี่ยนทัศนะในดา้นต่างๆเกิดขึน้ ในฐานะช่างกบัผูใ้ชง้าน และในฐานะผู้
ส่งสารและผู้รบัสาร เมื่อมีผู ้ส่งสารและผู้รบัสาร การเดินทางของแนวคิดของครูจักรี มงคลได้
เผยแพร่และถูกบริโภคไปในวงกวา้งมากยิ่งขึน้ ท าใหม้ีผูส้ืบทอดและต่อยอดพัฒนาแนวความคิด
ของครูจกัรี มงคลมากขึน้ ซึ่งจะเห็นไดจ้ากการบริโภคของวสัดทุดแทนในเครื่องดนตรีไทยที่มีอยู่ใน
ปัจจุบันนั้นจะแสดงใหเ้ห็นว่ามีการสืบทอดแนวคิดและเรื่องราวการผลิตเครื่องดนตรีไทยของครู
จักรี มงคลต่อไป มีผู ้น าแนวความคิดนี ้ไปศึกษาเพิ่มเติมถึงการสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวัสดุ
ทดแทนว่าสามารถมีวัสดุใดบ้างที่จะสามารถท าเครื่องดนตรีไทยได้อีกหรือไม่  โดยเกิดกา ร
แลกเปลี่ยนถึงแนวโน้มที่จะเกิดขึน้ภายในอนาคตถึงการพัฒนาเครื่องดนตรีไทยใหดี้ยิ่งขึน้ การ
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เดินทางและการเจริญเติบโตของแนวความคิดของครูจกัรี มงคลก่อใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงในดา้น
มุมมองความคิดและทัศนคติของคนดนตรีไทยในปัจจุบันที่ เปลี่ยนไปจากเดิมมีการให้คุณค่า
สิ่งของที่อยู่รอบตัวเองมากยิ่งขึน้ และทัศนคติที่เปลี่ยนไปนีเ้องท าใหค้นดนตรีเกิดการเรียนรูท้ี่จะ
ประยกุตเ์อาสิ่งที่หาไดง้่ายหรือมีอยู่รอบตวัเรามาสรรสรา้งใหเ้กิดประโยชนม์ากที่สดุ 

หากพิจารณาถึงองค์ประกอบของกระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมใน
หัวข้อด้านการผลิตซ ้าของครูจักรี มงคลแล้วสามารถแบ่งประเด็นด้านวิธีการที่ท าให้เกิด
กระบวนการผลิตซ า้เกิดไดด้งันี ้

 1)การบอกเล่า กระบวนการบอกเล่าที่ เกิดขึน้ในการผลิตซ า้ทางด้าน
แนวคิดในการใชว้สัดทุดแทนมาแทนวสัดุที่มาจากธรรมชาติของครูจกัรี มงคลเกิดขึน้และสามารถ
พบไดใ้นหมู่หรือกลุ่มของนักดนตรีไทย ซึ่งในจุดนีจ้ะพบเจอไดม้ากในช่วงเวลาที่ครูจักรี มงคลน า
เครื่องดนตรีที่ท่านสรา้งขึน้จากวสัดทุดแทนไปใช ้เมื่อน าไปใชง้านจึงเกิดขอ้สกัถามเก่ียวกบัเครื่อง
ดนตรีไทยที่ท่านสรา้งขึน้ ไม่ว่าจะเป็นดา้นวสัด ุกระบวนการผลิต หรือแมก้ระทั่งแนวคิดที่ท่านสรา้ง
เครื่องดนตรีไทยจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ชนิดนีข้ึน้มา เมื่อเกิดการบอกเล่าในมุมมองดา้นต่างๆ 
ส่งผลให้เกิดเป็นการแพร่ขยายของชุดข้อมูลในด้านเครื่องดนตรีและแนวคิดของท่านในหมู่นัก
ดนตรีไทยเป็นวงการ เกิดการบอกเล่ากนัไปในสงัคมจนเครื่องดนตรีและแนวคิดของท่านกลายเป็น
ที่ รูจ้ักและเป็นแนวทางให้กับผู้อ่ืนที่จะหาแนวทางในการผลิตเครื่องดนตรีจากวัสดุทดแทน
เช่นเดียวกบัท่าน เรื่องราวของแนวคิดที่ถูกแพรห่ลายออกไปมกัเป็นในรูปแบบของการแสดงออกถึง
ตวัตนและความคิดที่หล่อหลอมเป็นครูจกัรี มงคล นั่นคือชดุความคิดที่หาวตัถดิุบที่ง่ายและมีราคา
ถูกมาท าใหเ้ป็นสิ่งของที่มีคุณค่าทั้งคุณค่าทางวัตถุและคุณค่าทางจิตใจ การน าเสนอแนวคิดนี ้
ออกไปดว้ยการบอกเล่าท าใหเ้กิดผลโดยตรงกบันักดนตรีไทยและช่างผูส้รา้งเครื่องดนตรีไทยที่จะ
หนัมามองเห็นสิ่งรอบตวัที่มีอยู่ และคน้หาแนวทางที่จะเพิ่มมลูค่าใหก้บัสิ่งเหลา่นัน้ 

 2) การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ท าใหแ้นวคิดหรือ
กระบวนการต่างๆ ที่ครูจักรี มงคลคิดค้นขึน้นั้นสามารถที่จะสื่อสารกับสังคมได้เป็นอย่างดี 
กล่าวคือในดา้นของหลกัฐานที่เป็นรูปแบบงานเขียนประเภทต่างๆ ที่บนัทึกไวเ้ก่ียวกบัแนวคิดของ
ครูจักรี มงคลที่ท าเครื่องดนตรีไทยจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)นัน้เป็นอีกเครื่องมือหนึ่งที่บ่งบอกไดถ้ึง
การแพรห่ลายและการยอมรบัจากสงัคมถึงแนวคิดและเครื่องมือทางวฒันธรรมที่ท่านไดส้รา้งสรรค์
ขึน้ ซึ่งสิ่งเหล่านีเ้ป็นสื่อกลางที่เชื่อมโยงใหก้ับบุคคลที่ไม่รูจ้กักบัผูคิ้ดคน้ชุดแนวคิดนีส้ามารถที่จะ
เรียนรูไ้ดจ้ากลายลักษณ์อักษรและท าความเขา้ใจถึงชุดแนวคิดนีจ้นเกิดเป็นการยอมรบัในที่สุด 
การเป็นที่ยอมรบัในแนวคิดนีท้  าใหม้ีผูเ้ขา้มาขอสัมภาษณ์ถึงแนวทางและวิธีการต่างๆที่ท่านได้
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คิดค้นขึน้มา รวมไปถึงการจดบันทึกจัดท าชุดความรูใ้นรูปแบบของรายงาน วิจัย วิทยานิพนธ ์
บทความ เป็นตน้ สิ่งเหล่านีเ้ป็นเครื่องยืนยันใหเ้ห็นว่าเกิดกระบวนการการผลิตซ า้แนวคิดของครู
จกัรี มงคลเกิดขึน้ในสงัคม 

 3)ในยุคปัจจุบันที่ เป็นยุคของเทคโนโลยี  การแพร่หลายของสื่ อ
อิเล็กทรอนิกสท์ี่มีอยู่อย่างมากมายเป็นอีกรูปแบบหนึ่งที่ท าใหแ้นวคิดและกระบวนการต่างๆของครู
จกัรี มงคลถูกสื่อสารออกไปมากยิ่งขึน้ การเชื่อมโยงใหค้นแต่ละที่เขา้มาหากนัโดยไม่ตอ้งเดินทาง
และประหยดัค่าใชจ้่ายเป็นสิ่งที่ในปัจจุบนัมีหนทางอยู่มากมายหลายวิธี ซึ่งเหล่านีค้รูจกัรี มงคลได้
ใชเ้ป็นช่องทางหลกัที่จะน าเสนอแนวคิด ความคิดต่างๆ ของท่านลงไป เมื่อด าเนินการแลว้เกิดเป็น
หอ้งแลกเปลี่ยนเรียนรู ้แสดงความคิดเห็นออนไลนจ์ากเครื่องมืออิเล็กทรอนิกส ์ยกตัวอย่างเช่น 
Application Facebook ที่ครูจกัรี มงคลมกัเลือกเป็นทางเลือกแรกๆ ที่จะสื่อสารกบัผูค้นกลุ่มใหญ่ 
โดยการใชว้ิธี Live ถ่ายทอดสดเพื่อบอกเล่าและแลกเปลี่ยนความรู ้หรือน าเสนอแนวคิดของท่าน
ใหเ้ป็นที่รบัรู ้จะเห็นไดว้่าสื่ออิเล็กทรอนิกสม์ีอิทธิพลอย่างมากในการสื่อสารในปัจจุบนัและท าให้
การเขา้ถึงวฒันธรรมหรือแนวคิดต่างๆเป็นไปไดง้่ายมากย่ิงขึน้ 

กระบวนการการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรมเป็นเครื่องชี ้วัดให้เห็นถึงการ
เจริญเติบโตและงอกงามของวฒันธรรมหรือแนวคิดที่เกิดขึน้และเป็นที่ยอมรบัจนเกิดเป็นขอ้ปฏิบติั
ขึน้ในสงัคม ซึ่งในเรื่องราวของการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ของครูจกัรี มงคลสามารถบ่ง
บอกได้เป็นอย่างดีถึงกระบวนการการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม มีการผลิตแนวคิดและเครื่องมือ
วัฒนธรรมขึน้คือซอด้วงจากวัสดุทดแทน และแนวคิดในการสรรหาวัสดุที่จะมาทดแทนวัสดุ
ธรรมชาติที่ใชก้ันมาแต่ดัง้เดิม การเผยแพร่ทัง้ในดา้นของมุมมองทศันคติของครูจักรี มงคลที่มีต่อ
การผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)และสิ่งประดิษฐ์ทางวฒันธรรมจนเป็นที่ยอมรบัจากสงัคม
คนดนตรี เกิดการบริโภคซึมซบัแนวความคิด มมุมองทศันคติอย่างแพร่หลายหมู่นกัดนตรี หรือใน
วงวิชาการการศึกษาต่างๆ ซึ่งจากการที่ครูจักรี มงคลเผยแพร่แนวความคิดนีส้่งผลใหเ้กิดผลตอบ
รบัและการยอมรบัในแนวความคิดนีอ้ย่างสืบเนื่อง กล่าวคือนักดนตรีไทยนอกจากหัดเรียน เล่น
ดนตรีไทยอย่างเดียวแลว้ในปัจจบุนัมีผูห้ดัเรียนรูใ้นกระบวนการทางดา้นช่างซ่อมสรา้งเครื่องดนตรี
ไทยมากยิ่งขึน้ เกิดการใชเ้รซิ่นในการท าเครื่องดนตรีไทยชนิดอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นท าเป็นเครื่องดนตรี
ไทยทัง้ชิน้หรือเป็นส่วนประกอบของเครื่องดนตรี นอกจากนีแ้นวคิดที่ถูกแพรห่ลายออกไปเก่ียวกบั
ค่านิยมในการใชว้ัสดุทดแทน(เรซิ่น) มาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยนั้นยังส่งผลต่อมูลค่าของเครื่อง
ดนตรีไทยในปัจจบุนัใหม้ีราคาลดลง เพราะมีทางเลือกจากวสัดทุดแทนมากยิ่งขึน้ 
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อาจกล่าวไดว้่า กระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมที่เกิดขึน้นั้น เป็นผลมา
จากในปัจจุบันค่านิยมของไมห้รือว่างาชา้ง ที่มีอยู่แพร่หลายในสังคมดนตรีไทยนั่นส่งผลให ้เกิด
เสียงวิพากษ์วิจารณ์ถึงคุณค่าหรือประโยชนท์ี่แทจ้ริงของเครื่องดนตรีไทย และความจ าเป็น หรือ
ความพอเพียงในการเลือกใชเ้ครื่องดนตรีไทย เมื่อสังคมดนตรีไทยเริ่มตระหนักถึงสิ่งนีท้ี่เกิดขึน้ 
กระแสค่านิยม หรือแนวปฏิบัติที่เกิดขึน้ในสงัคมถูกส่งผ่านมาหาครูจักรี มงคลผูซ้ึ่งมีตน้ทุนทาง
สงัคม กล่าวคือตน้ทุนทางความคิดและความน่าเชื่อถือ ทั้งในเรื่ององคค์วามรูท้ัง้ดา้นการเป็นนัก
ดนตรีและช่างผูส้รา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีไทยในปัจจบุนั เมื่อแนวคคิดหรือค่านิยมที่เกิดขึน้ถกูส่งผ่าน
มาถึงครูจักรี มงคลส่งผลใหท้่านเกิดตระหนักในแนวคิดค่านิยมในการใชว้ัสดุในการสรา้งเครื่อง
ดนตรีไทย จึงเป็นแรงผลกัดนัในการสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีไทย ซอดว้งจากวสัดุทดแทนขึน้มาเพื่อ
ใชเ้ป็นแนวทางในการแกไ้ขปัญหาที่เกิดขึน้ โดยท่านเลือกใชเ้รซิ่น เป็นวสัดใุนการสรรคเ์ครื่องดนตรี
ไทย โดยซอดว้งจากวสัดทุดแทนที่ท่านสรา้งขึน้นัน้เป็นสื่อในการสื่อสารกบัสงัคมถึงแนวคิดในการ
ปรบัเปลี่ยนการใชว้สัดทุี่เกิดขึน้ในสงัคมใหเ้ป็นไปอย่างสรง้าสรรคแ์ละมองเห็นถึงแก่นที่แทจ้รงิของ
ประโยชนเ์ครื่องดนตรีไทย โดยการส่งผ่านความคิดหรือแนวคิดของครูจกัรี มงคลเป็นการน าเสนอ
แนวคิดที่ถกูกระตุน้จากสงัคมใหเ้กิดการต่ืนตวัในเรื่องค่านิยมในการใชว้สัดมุากยิ่งขึน้ 
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บทที ่5 
สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิจยัเรื่อง การศึกษากระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมผ่านกระบวนการผลิตซอดว้ง

จากวสัดุทดแทนของครูจกัรี มงคล เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพซึ่งผูว้ิจยัเนินการเก็บขอ้มูลโดยศึกษา
จากเอกสาร ต าราวิชาการ และการสมัภาษณ์ มีการเตรียมค าถามไวล้่วงหนา้ และการสมัภาษณ์
แบบไม่เป็นทางการ ศึกษาและเก็บข้อมูลจากบุคคลข้อมูล 1 ท่าน คือครูจักรี มงคล โดยมี
วตัถปุระสงคใ์นการวิจยั ดงันี ้

 1. แนวคิดและกระบวนการการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคล 
 2. วิเคราะหก์ระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของการผลิตเครื่องดนตรีไทย

ของครูจกัรี มงคล 

 
สรุปผลการศึกษา 

จากการเก็บขอ้มลูทัง้เอกสาร ต าราวิชาการ และการสมัภาษณอ์ย่างเป็นทางและไม่เป็น
ทางการ เพื่อใหไ้ดม้าซึ่งขอ้มลูตามวตัถปุระสงคข์องการวิจยั สามารถแบ่งผลการศกึษาได ้ดงันี ้

1. แนวคิดและกระบวนการการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี มงคล 
ครูจักรี มงคลเป็นผู้คลุกคลีอยู่ในวงการดนตรีไทยเป็นเวลาช้านานเป็นผู้ที่มี

ความรูค้วามสามารถในดา้นดนตรีและวิชาความรูใ้นชัน้เชิงของความเป็นช่างเป็นที่ยอมรบัอย่าง
กวา้งขวางในวงการดนตรีไทย ผลงานของท่านนัน้เต็มไปดว้ยความคิดสรา้งสรรค ์และน าวิธีการ
และเทคนิคต่างๆ มาประยุกตใ์ชก้ับเครื่องดนตรีไทย ส่งผลใหเ้ครื่องดนตรีไทยที่เป็นผลงานการ
สรา้งสรรค์ของครูจักรี มงคลมีชื่อเสียงและมีคุณภาพเป็นที่ยอมรับในหมู่มาก ครูจักรี มงคล
กล่าวถึงวัสดุในการท าซอดว้งในสมัยก่อนว่านิยมใชว้ัสดุที่มาจากจากธรรมชาติหาไดง้่าย ซึ่งการ
เปลี่ยนแปลงค่านิยมในการเลือกใชว้สัดทุี่มีราคาแพงและหายากที่แฝงไปดว้ยความเชื่อที่อยู่คู่กับ
สงัคมไทยมาชา้นานอย่างเช่น งาชา้ง เป็นค่านิยมที่มีอตัราเพิ่มขึน้อย่างต่อเนื่อง และไม่มีทีท่าที่จะ
ลดลงซึ่งสวนทางกับทรพัยากรที่มีอยู่ เรซิ่นเป็นวัสดุที่ครูจักรี มงคลได้คิดค้นกระบวนการที่จะ
สรา้งสรรคเ์ป็นเครื่องดนตรี เพราะความสวยงามและวสัดทุี่สามารถหาซือ้ไดง้่ายมีราคาไม่สงู เรซิ่น
ยงัเป็นวสัดทุี่มีความสวยงามคลา้ยคลึงกบังาชา้งที่เป็นวสัดธุรรมชาติเมื่อผสมสีแลว้ เครื่องดนตรีที่
ท ามาจากเรซิ่นนั้นนอกจากสวยงามในเรื่องของรูปลักษณ์ยังสวยงามในเรื่องของเสียงที่ออกมา
คลา้ยกบัเครื่องดนตรีที่ท ามาจากงาชา้ง  
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นกัดนตรีไทยส่วนมากมีค่านิยมและชื่นชอบเครื่องดนตรีที่สรา้งหรือผลิตมาจาก
งาชา้ง มีมากมายหลากหลายความเชื่อ ปัจจบุนัความตอ้งการครอบครองงาชา้งนัน้แพรก่ระจายไป
ถึงกลุ่มผูบ้ริโภคทั่วไปซึ่งสวนทางกับทรพัยากรงาช้างที่นับวันจะหายากและมีราคาค่อนขา้งสูง 
ดังนั้นจึงเป็นอีกเหตุผลหนึ่งที่เป็นแรงบันดาลใจใหค้รูจักรี มงคลคิดคน้นวัตกรรมการผลิตซอดว้ง
จากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ขึน้ เพื่อตอบสนองความตอ้งและค่านิยมในสงัคมนกัดนตรีไทยที่มีความเชื่อ
และความชอบเก่ียวกบังาชา้งที่เป็นวสัดธุรรมชาติ ใหม้ีการแพร่หลายในการใชง้านมากยิ่งขึน้ การ
ที่ครูจักรี มงคลไดคิ้ดคน้การผลิตเครื่องดนตรีที่ท าจากวัสดทุดแทน(เรซิ่น)ขึน้มานับว่าเป็นการสืบ
ทอดต่อยอดค่านิยม ศรทัธาความเชื่อของคนไทยที่มีต่อเครื่องดนตรีที่ท างาชา้ง 

ครูจักรี มงคลท่านมีความคิดเห็นเก่ียวกับซอดว้งว่าเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถ
สรา้งจากวสัดไุดห้ลากหลาย ซึ่งในปัจจบุนัเป็นความนิยมในสงัคมคนดนตรีที่จะมีเครื่องดนตรีไทย
ท าจากงาช้าง ไม่ใช่เพียงแค่ความสวยงามของงาช้าง แต่นั่ นหมายถึงการแสดงออกในเชิง
สญัลกัษณข์องการมีฝีมือ มีฐานะอ านาจที่จะครอบครองเครื่องดนตรีที่ท าจากงาชา้งได ้แต่นั่นสวน
ทางกับปัจจุบันที่ งาช้างหายากและมีราคาสูง ประกอบกับมีกฎหมายออกมาควบคุมการ
ครอบครองงาชา้งมากขึน้ ท าใหส้วนทางกับความตอ้งการของผูบ้ริโภค ครูจกัรี มงคลจึงไดคิ้ดคน้
วสัดทุี่จะมาทดแทนงาชา้งไดแ้ละนั่นคือเรซิ่น เพราะครูจกัรี มงคลใหเ้หตผุลว่าเรซิ่นเป็นสิ่งของที่หา
ได้ง่ายทั่วไปและมีราคาไม่สูง สามารถหล่อขึน้รูปและกลึงได้เหมือนกับงาช้าง นอกเหนือจาก
กายภาพที่สวยงามแล้ว เสียงของซอด้วงจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคลได้สรา้งขึน้นั้นยังมี
คณุภาพเสียงที่ดีเหมาะสม  

ซอด้วงจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคลนั้นสามารถใช้งานได้จริงและยังมี
คณุภาพเทียบเท่ากบัซอดว้งที่ท ามาจากวสัดธุรรมชาติ มีความสวยงามตามแบบฉบบัดัง้เดิม เสียง
ของซอดว้งจากวัสดุทดแทนมีความดังกังวาลใส อาจกล่าวไดว้่าเป็นวิธีการใหม่ที่ท่านเป็นผูร้ิเริ่ม
เป็นคนแรกๆ ของประเทศที่หาแนวทางในการอนุรกัษ์ไวซ้ึ่งวัฒนธรรมดนตรีไทย โดยปรบัตัวเขา้
สงัคมยุคใหม่ที่เจริญกา้วหน้าในเรื่องของเทคโนโลยีและนวัตกรรมใหม่ๆ ที่เกิดขึน้ จากความคิด
สนุกสนานชั่ วครู่กลายเป็นนวัตกรรมชิน้เอกของครูจักรี มงคลที่ เป็นเสมือนเครื่องมือที่รักษา
วฒันธรรมดนตรีไทยที่เป็นสมบติัของชาติใหค้งอยู่คู่กบัสงัคมไทยในยคุปัจจบุนั 
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2. วิเคราะหก์ระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของการผลิตเครื่องดนตรีไทยของ
ครูจกัรี มงคล 

ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาและวิเคราะหก์ระบวนการการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมโดยผ่านการ
สรา้งซอดว้งจากวสัดุทดแทน(เรซิ่น) ของครูจักรี มงคล โดยการวิเคราะหก์ระบวนการการผลิตซ า้
ทางวฒันธรรมผูว้ิจยัสามารถสรุปผลการศกึษาไดด้งันี ้

1. ปัจจยัในการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม 
 1.1 สาเหตุของการผลิต ในปัจจุบันมีนักดนตรีไทยจ านวนมากที่หันมา

นิยมเครื่องดนตรีที่ท ามาจากงาชา้ง ส่งผลใหว้ัสดุที่จะน าท าเป็นเครื่องดนตรีนัน้มีจ านวนน้อยลง 
เมื่ออุปสงคม์ีจ านวนมากขึน้ซึ่งขัดแยง้กับอุปทานที่มีจ านวนไม่เพียงพอ จึงส่งผลใหว้ัสดุเหล่านีม้ี
ราคาค่อนขา้งสงู ซึ่งคนช่วงอายรุาว 17 – 30 ปี เป็นกลุ่มนกัดนตรีที่ มีความขวนขวายในการเรียนรู้
เรื่องดนตรีไทยทัง้การบรรเลงและค่านิยมสะสมเครื่องดนตรี แต่ดว้ยตน้ทุนที่ไม่เพียงพอนีล้ว้นเป็น
แรงผลกัดันท าใหค้รูจักรี มงคลมีความคิดริเริ่มที่จะสรา้งซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ขึน้มาเพื่อ
ตอบสนองความต้องการของนักดนตรีไทย ด้วยเหตุผลเหล่านี ้ที่ท าให้ครูจักรี มงคลได้คิดค้น
แนวทางและวิธีการสรา้งซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ขึน้เพื่อใหต้อบสนองความตอ้งการของนัก
ดนตรีไทยและน าเสนอในแนวคิดการใชว้สัดทุดแทนเพื่อรกัษาทรพัยากรธรรมชาติที่มีนอ้ยลงไปทุก
วนั 

1.2 บคุคลหรือกลุม่บคุคลที่มีผลหรืออิทธิพลต่อการผลิต สามารถแบ่งได ้
กลุม่นกัดนตรีไทย   

เป็นกลุ่มบุคคลที่มีอิทธิพลเป็นอย่างมากในการสรา้งซอดว้งจาก
วัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลเพราะเป็นผูผ้ลิตผลงานทางดนตรีเป็นผูส้ืบทอดวัฒนธรรม
ดนตรีใหย้งัคงอยู่  เป็นสิ่งที่กระตุน้ความคิดของครูจกัรี มงคลใหเ้กิดแนวคิดในการสรา้งซอดว้งจาก
วสัดุทดแทน(เรซิ่น)ใหม้ีความสวยงามและคุณภาพเทียบเท่ากับซอดว้งที่สรา้งจากวสัดุธรรมชาติ
จ าพวกงาชา้ง ครูจกัรี มงคลจึงไดร้ิเริ่มการหาแนวทางในการตอบสนองความตอ้งการเหล่านีท้ี่มีอยู่
อย่างไม่จ ากดัขึน้เพื่อเป็นการสรา้งสรรคใ์หม่อยู่อย่างเสมอ  

คณะหุ่นกระบอกนายจกัรพนัธุ ์โปษยกฤต 
การเป็นนักดนตรีในคณะหุ่นกระบอกของอาจารยจ์ักรพันธุ์ โปษ

ยกฤตท าใหค้รูจักรี มงคลไดพ้บเห็นนวัตกรรมต่างๆ และรูจ้ักช่างที่มากฝีมือที่สามารถใหค้วามรู้
เพิ่มเติมและน ามาปรบัใชไ้ดใ้นการสรา้งเครื่องดนตรีของตนเอง ซึ่งนับว่าคณะหุ่นกระบอกฯ เป็นอีก
กลุ่มบุคคลที่มีอิทธิพลเป็นอย่างมากในการสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากวสัดุทดแทน(เร
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ซิ่น)ของครูจกัรี มงคล และเป็นกลุ่มบุคคลที่ใหช้ีแ้นะแนวทางวิธีการใชว้สัดปุระเภทนีเ้พื่อประกอบ
เป็นผลงานและประกอบกับอุปนิสยัของครูจักรี มงคลที่มีความคิดสรา้งสรรคแ์ละริเริ่มงานใหม่ๆ 
อยู่เดิมแลว้จึงส่งผลใหค้รูจกัรี มงคลเกิดแนวทางในการประยุกตใ์ชว้ัสดทุี่หาไดง้่ายและมีราคาไม่
สูงมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยที่มีคุณภาพทัดเทียมหรือเท่ากับเครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากวัสดุ
ธรรมชาติ 

บคุคลในสงัคม(หน่วยงานและองคก์ร) 
จากความรูแ้ละความสามารถของครูจกัรี มงคลที่มีชัน้เชิงในดา้น

การเป็นนักดนตรีผูม้ากฝีมือและชัน้เชิงช่างที่มีความคิดสรา้งสรรค ์ริเริ่มเป็นแนวทางปฏิบติัส่งผล
ใหท้่านไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมอย่างแพร่หลาย สถาบนัการศึกษาชัน้อดุมศึกษาหลายสถาบนั
ใหก้ารยอมรบัและเชือ้เชิญท่านเพื่อเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนวิชาทกัษะการบรรเลงดนตรีไทยและมี
ผูส้นใจขอมาเรียนวิชาทกัษะนีก้บัครูจกัรี มงคลอย่างต่อเนื่อง การไดร้บัการเชือ้เชิญเพื่อใหไ้ปสอน
ตามสถาบนัการศึกษาต่างๆ หรือเป็นวิทยากรในหน่วยงานต่างๆ ยังเป็นเครื่องยืนยันไดอี้กว่าครู
จักรี มงคลนั้นเป็นที่ยอมรบัในสังคม การให้การยอมรบัในสังคมนั้นหมายถึง ต้นทุนดา้นความ
น่าเชื่อถือในสงัคมที่ท าใหค้รูจกัรี มงคลนัน้สามารถจะผลิตสิ่งประดิษฐ์ทางวฒันธรรมดว้ยรูปแบบ
ใหม่ในฉบบัของตนเองออกมาและพรอ้มที่จะเผยแพรสู่่กลุ่มบคุคลใหเ้กิดการยอมรบัและปรบัใชไ้ด้
ในสงัคม 

1.3 ความหมายหรือบทบาทใหม่ที่เกิดขึน้จากการผลิตซอดว้งจากวัสดุ
ทดแทน(เรซิ่น) 

ซอดว้งจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคลเป็นเครื่องดนตรีไทยที่ท า
ขึน้มาเพื่อเลียนแบบซอดว้งไม่ใช่ว่าทดแทนเพียงแค่วัตถุ แต่ทดแทนไปถึงเรื่องของค่านิยมและ
คณุค่าทางจิตใจ เพราะค่านิยมและความเชื่อที่มีต่องาช้างไทยที่มีผลกบัคนไทยในดา้นวฒันธรรม
การเคารพนับถือในเครื่องดนตรี ซึ่งซอด้วงวัสดุทดแทน(เรซิ่น)นี ้ส่งผลท าให้ผู ้ที่บรรเลงนั้นมี
ความรูส้ึกคลา้ยกับว่าตนเองไดม้ีซอที่ท าจากงาชา้งไวใ้นครอบครองท าใหรู้ส้ึกรกัและหวงแหนใน
เครื่องดนตรีชิน้นีม้ากยิ่งขึน้ เกิดเป็นสญัญะใหม่ที่เป็นตวัแทนของวสัดธุรรมชาติจ าพวกงาชา้งที่ใน
ยุคปัจจุบัน สิ่งประดิษฐ์ที่ครูจักรี มงคลได้สรา้งขึน้เป็นสัญลักษณ์และเป็นมิติใหม่ให้กับวงการ
ดนตรีไทยที่สรา้งความหมายและบทบาทใหม่ทัง้ในเรื่องการใชว้ัสดุและการเปลี่ยนแปลงมุมมอง
และแนวคิดเก่ียวกบัวสัดใุนสงัคม 
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1.4 ประโยชนใ์นการผลิต 
 วสัดทุี่ครูจกัรี มงคลเลือกน ามาใชน้ัน้เป็นวสัดทุี่หาง่าย และตอบ

โจทยก์บัความตอ้งการของนกัดนตรีไทยในปัจจุบนัที่ตอ้งการใชเ้ครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากงาชา้ง
แต่มีก าลังทรพัยไ์ม่เพียงพอหรือในกลุ่มที่ตอ้งการใชเ้ครื่องดนตรีไทยที่ท าจากงาชา้งแต่ตอ้งการ
ประหยัดค่าใชจ้่ายในเรื่องของวสัดุลงไป ประโยชนใ์นการผลิตซอดว้งจากวสัดุทดแทน(เรซิ่น)ที่ครู
จักรี มงคลไดผ้ลิตขึน้นัน้เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมดนตรีไทยที่อยู่คู่กับ
สงัคมไทยมานานและยงัแสดงใหเ้ห็นถึงวิวฒันาการในเรื่องการเจรญิงอกงามของดนตรีไทยในดา้น
การสืบสานวฒันธรรมเพื่อใหว้ฒันธรรมดนตรีไทยยงัคงอยู่ และพฒันาใหส้อดคลอ้งกบัเทคโนโลยี
ในปัจจุบัน อีกทั้งยังเป็นแนวทางและเป็นประโยชนใ์หก้ับช่างรุ่นใหม่ในการปรบัปรุงพัฒนาสรา้ง
เครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุางเลือกอ่ืนๆ อีกมากมาย ซึ่งการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทนของครูจกัรี 
มงคลในครัง้นี ้เป็นการท าประโยชนใ์หก้บัวงการช่างท าเครื่องดนตรีไทยและนิสิตนกัศึกษาที่สนใจ
ในเรื่องการสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวสัดอ่ืุนๆ เพื่อเป็นแนวทางในการอนุรกัษ์สืบสานและต่อยอด
ของกิจการดนตรีไทยใหย้งัคงอยู่ในประเทศต่อไป 

2. กระบวนการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม  
 ในการสร้างซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลเป็น

กระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมโดยสามารถสรุปผลการศกึษาไดด้งันี ้
2.1 การผลิตวฒันธรรม 

 ครูจกัรี มงคลคิดคน้กรรมวิธีผลิตซอดว้งที่ท ามาจากวสัดทุดแทน
(เรซิ่น)ขึน้มา เพื่อเป็นสิ่งที่ทดแทนวัสดุธรรมชาติ(งาชา้ง) ประการที่สองที่ท าใหค้รูจักรี มงคลผลิต
ซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ขึน้มาเป็นเพราะท่านตอ้งการที่จะสรา้งค่านิยมในการสรา้งเครื่อง
ดนตรีไทยที่ท าจากวัสดทุี่หาไดง้่ายในชีวิตประจ าวนั และมีราคาไม่สงูจนเกินไปและมีความคงทน
ต่อการใช้งาน ซึ่งการกระท าเช่นนีแ้สดงให้เห็นว่าท่านเป็นผู้ที่น าวัฒนธรรมที่อยู่แต่ดั้งเดิมมา
ปรบัปรุงพัฒนาเพื่อใหส้อดคลอ้งกับการเปลี่ยนแปลงเกิด ซอดว้งจากวสัดุทดแทนที่ครูจักรี มงคล
ไดส้รา้งสรรคข์ึน้เป็นปรากฏการณท์ี่ส่งผลโดยตรงต่อสงัคมวฒันธรรมดนตรีไทยเป็นทางเลือกใหม่
ในอนาคตในการเลือกใช้วัสดุมาสรา้งเป็นเครื่องดนตรีไทย การที่ครูจักรี ได้น าวัสดุสังเคราะห์
วิทยาศาสตรม์าทดแทนวสัดทุี่มีอยู่ตามธรรมชาติเพื่อสรา้งเครื่องดนตรีไทยนัน้แสดงใหเ้ห็นว่าท่าน
มีแนวคิดในการรกัษาทรพัยากรธรรมชาติในขณะเดียวกันท่านตอ้งการที่จะหาสิ่งมาทดแทนสิ่งที่
ก าลังจะหมดไปในอนาคต นอกเหนือจากนี ้การสร้างซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ยังเป็น
ความหมายใหม่ที่เกิดขึน้ในสงัคมเพราะซอดว้งที่ท าจากวสัดทุดแทนนีส้่งผลโดยตรงต่อวงการช่าง



  108 

ผูท้  าเครื่องดนตรีไทยเกิดเป็นหลกัการแนวคิดรูปแบบใหม่ที่น าไปสู่การคิดคน้ปรบัปรุงสรา้งขึน้ใน
วิธีการการสรา้งเครื่องดนตรีในรูปแบบใหม่ดว้ยวสัดแุบบอื่นๆ  

2.2 การเผยแพรว่ฒันธรรม 
  ในดา้นการด าเนินการเพื่อแบ่งปันความหมายและแนวคิดที่ถูก

สรา้งขึน้ของครูจักรี มงคลนั้น กระบวนการเผยแพร่เริ่มตน้และด าเนินการส่งผ่านจากค าพูดและ
การใชเ้ครื่องมือทางวฒันธรรมนั่นคือซอดว้งจากวัสดทุดแทน(เรซิ่น) ที่ครูจักรี มงคลสรา้งขึน้ การ
แบ่งปันความหมายในดา้นของแนวคิด ถูกเผยแพร่ออกไปและถูกตีความไปจนถึงเกิดการคิดคน้
กระบวนการวิธีใหม่ๆ ที่จะสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทนขึน้มาในปัจจุบนั เมื่อผูร้บัสารเกิด
ความเขา้ใจตรงกนัแลว้จึงเกิดเป็นขอ้ปฏิบติัที่เกิดขึน้ใหเ้ห็นกนัอยู่ในปัจจุบัน คือการใชเ้ครื่องดนตรี
ไทยที่ท ามาจากวัสดุทดแทนในรูปแบบต่าง ๆ หรือการใชว้ัสดุทดแทนเขา้มามีส่วนร่วมในการท า
เป็นเครื่องดนตรีไทย แนวคิดของครูจกัรี มงคลที่ถ่ายทอดออกมาผ่านเครื่องดนตรีและส่งต่อใหก้บัผู้
ที่สนใจเป็นอีกแนวทางหนึ่งจะน าเสนอแนวคิดเพื่อที่จะสามารถพฒันาเครื่องมือทางวฒันธรรมไทย
อย่างเช่นเครื่องดนตรีไทยใหส้ามารถคงอยู่ไดใ้นขณะที่ทรพัยากรธรรมชาติที่นับวันจะหมดลงไป
หรือหายากและมีราคาสงูมากย่ิงขึน้ 

2.3 การบรโิภควฒันธรรม 
 แนวคิดนีไ้ดถู้กบริโภคไปกวา้งขวางดงัจะเห็นไดจ้ากการที่หมู่นกั

ดนตรีไทย ไม่ว่าจะเป็นผูท้ี่เลน่ดนตรีไทย หรือช่างท าเครื่องดนตรีไทยในปัจจุบนัเริ่มมีความสนใจใน
เรื่องนีม้ากย่ิงขึน้ นอกเหนือจากนีแ้นวคิดในการหาวสัดมุาทดแทนในสิ่งที่ก าลงัจะหมดไป แนวคิดที่
แฝงอยู่ในนัน้คือแนวคิดการแสวงหาของดี และหาง่ายมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยของครูจกัรี มงคล 
ซึ่งแนวคิดนีย้งัเป็นอีกแนวคิดหนึ่งที่ครูจกัรี มงคลไดเ้ผยแพรอ่อกไปและไดร้บัการยอมรบัจากสงัคม 
ในปัจจบุนัมีผูผ้ลิตสายซอจากเชือกไนลอ่นขนาดเล็กขึน้มา หรือเชือกที่ใชข้ึน้โทนมโหรี จากเดิมที่ใช้
เป็นเสน้หวายหรือสายไหมชนิดเดียวกนัที่ท าสายซอครูจกัรี มงคลไดเ้ปลี่ยนเป็นใชเ้ชือกไนลอ่นเสน้
เล็ก แนวคิดต่างๆ ที่เกิดขึน้จากครูจกัรี มงคลแพรห่ลายและเป็นที่ยอมรบัเป็นอย่างมากในปัจจุบนั
ดงัจะเห็นไดจ้ากการนิยมใชว้สัดุทดแทนมาเป็นส่วนประกอบในเครื่องดนตรี หรือใชท้ าเป็นเครื่อง
ดนตรีไทยมากยิ่งขึน้ แสดงใหเ้ห็นถึงการบริโภคเป็นจ านวนมากในสงัคม การน าเสนอแนวคิดใน
รูปแบบนีข้องครูจกัรี มงคลนบัว่าเป็นรากฐานใหก้บัการคิดคน้วสัดทุดแทนที่จะน ามาใชเ้พื่อเป็นสิ่ง
ที่จะเป็นเคร่ืองรกัษาวสัดธุรรมชาติในอนาคตต่อไป 
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2.4 การผลิตซ า้วฒันธรรม 
 การบริโภควฒันธรรมเหล่านีเ้กิดขึน้ส่งผลโดยที่ท าใหค่้านิยมใน

การใชว้สัดทุ าเครื่องดนตรีเปลี่ยนแปลงไป จากเดิมที่มีค่านิยมใชว้สัดธุรรมชาติทัง้หมด ในปัจจุบนั
เริ่มมีการน าวสัดุทดแทนธรรมชาติ จ าพวกพลาสติก เรซิ่น หรือไฟเบอรก์ลาสเขา้มามีบทบาทมาก
ยิ่งขึน้ในการผลิตเครื่องดนตรีไทย มมุมองความคิดของครูจกัรี มงคลในการใชว้สัดทุดแทนในการ
ท าเครื่องดนตรีไทยนั้นมีอิทธิพลเป็นอย่างมากในการสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีไทยในปัจจุบนั การ
เดินทางและการเจริญเติบโตของแนวความคิดของครูจกัรี มงคลก่อใหเ้กิดการเปลี่ยนแปลงในดา้น
มุมมองความคิดและทัศนคติของคนดนตรีไทยในปัจจุบันที่ เปลี่ยนไปจากเดิมมีการให้คุณค่า
สิ่งของที่อยู่รอบตวัเองมากย่ิงขึน้ สามารถสรุปประเด็นที่ท าใหเ้กิการผลิตซ า้วฒันธรรมไดด้งันี ้ 

1)การบอกเล่า กระบวนการบอกเล่าที่เกิดขึน้ในการผลิตซ า้
ทางดา้นแนวคิดในการใชว้สัดทุดแทนมาแทนวสัดุที่มาจากธรรมชาติของครูจกัรี มงคลเกิดขึน้และ
สามารถพบไดใ้นหมู่หรือกลุ่มของนักดนตรีไทย ซึ่งในจุดนีจ้ะพบเจอไดม้ากในช่วงเวลาที่ครูจักรี 
มงคลน าเครื่องดนตรีที่ท่านสรา้งขึน้จากวัสดุทดแทนไปใช้ เมื่อน าไปใช้งานจึงเกิดข้อสักถาม
เก่ียวกับเครื่องดนตรีไทยที่ท่านสรา้งขึน้ ไม่ว่าจะเป็นดา้นวัสดุ กระบวนการผลิต หรือแมก้ระทั่ง
แนวคิดที่ท่านสรา้งเครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ชนิดนีข้ึน้มา 

2) การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ท าให้
แนวคิดหรือกระบวนการต่างๆ ที่ครูจักรี มงคลคิดคน้ขึน้นั้นสามารถที่จะสื่อสารกับสังคมไดเ้ป็น
อย่างดี เพราะงานเขียนประเภทต่างๆ ที่บันทึกไว้เก่ียวกับแนวคิดของครูจักรี มงคลที่ท าเครื่อง
ดนตรีไทยจากวสดัุทดแทน(เรซิ่น)นัน้เป็นอีกเครื่องมือหนึ่งที่บ่งบอกไดถ้ึงการแพร่หลายและการ
ยอมรบัจากสงัคมถึงแนวคิดและเครื่องมือทางวฒันธรรมที่ท่านไดส้รา้งสรรคข์ึน้ 

3) สื่ออิเล็กทรอนิกส ์ครูจกัรี มงคลไดใ้ชเ้ป็นช่องทางหลกัที่จะ
น าเสนอแนวคิด ความคิดต่างๆ ของท่านลงไป เมื่อด าเนินการแลว้เกิดเป็นหอ้งแลกเปลี่ยนเรียนรู ้
แสดงความคิดเห็นออนไลนจ์ากเครื่องมืออิเล็กทรอนิกส ์ยกตัวอย่างเช่น Application Facebook 
ที่ครูจักรี มงคลมักเลือกเป็นทางเลือกแรกๆ ที่จะสื่อสารกับผู้คนกลุ่มใหญ่ โดยการใช้วิธี Live 
ถ่ายทอดสดเพื่อบอกเลา่และแลกเปลี่ยนความรู ้หรือน าเสนอแนวคิดของท่านใหเ้ป็นที่รบัรู ้ 

การผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลเป็น
กระบวนการที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงแนวคิดการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมที่ไม่ใช่เพียงผลิตซ า้ในเชิงวัตถ ุ
แต่เป็นการผลิตซ า้ทางดา้นแนวคิดที่เกิดขึน้ในสงัคมไทยโดยใชว้ฒันธรรมที่ถกูบนัทกึอยู่เป็นฐานใน
การคิด โดยแนวคิดที่เกิดขึน้เป็นผลมาจากกระแสค่านิยมและแนวปฏิบติัในสงัคมที่ครูจกัรี มงคล
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ไดร้บัฟังมาจากกลุ่มบุคคลในวงการดนตรีไทย และท่านเกิดความตระหนักในแนวคิดในปัจจุบัน
เก่ียวกับวสัดุในการน ามาสรา้งเป็นเครื่องดนตรีไทย ดังนัน้จึงเป็นแรงผลกัดันและแรงบนัดาลใจที่
ท าใหค้รูจกัรี มงคลสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีไทยจากวสัดทุดแทนเพื่อใชเ้ป็นสื่อเพื่อสื่อสารกบัสงัคม
ถึงแนวคิดที่ท่านไดต้ระหนักถึง โดยแนวคิดที่ถูกเผยแพร่ออกไปและไดร้บัการยอมรบัในสงัคม บ่ง
บอกใหเ้ห็นว่าแนวคิดของครูจักรี มงคลที่ตอ้งการสื่อสารออกไปประสบผลส าเร็จและสิ่งประดิษฐ์
คือซอดว้งจากวสัดทุดแทนที่ท่านไดส้รา้งสรรคข์ึน้เป็นสื่อและเป็นกระบอกเสียงที่ครูจักรี มงคลใช้
สื่อสารกับสงัคมถึงแนวคิดและประโยชนท์ี่แทจ้ริงของเครื่องดนตรีไทย สิ่งที่เป็นเครื่องยืนยันไดถ้ึง
แนวคิดที่ประสบผลส าเร็จและเกิดการต่ืนตัวขึน้ของสังคมนักดนตรีไทยในปัจจุบันคือการสรา้ง
เครื่องดนตรีไทยในปัจจุบนัที่เริ่มมีวสัดทุดแทนเขา้มาเป็นส่วนประกอบหรือท าเป็นเครื่องดนตรีไทย
ทั้งชิน้ และนักดนตรีไทยส่วนมากตระหนักถึงคุณประโยชนท์ี่แทจ้ริงของเครื่องดนตรี รวมไปถึง
ค่านิยมในการเลือกใชว้สัดใุนการน ามาท าเป็นเคร่ืองดนตรีไทยในปัจจบุนั 
 
อภปิรายผลการศึกษา 

ในการศึกษากระบวนการผลิตซ า้ผ่านการผลิตซอดว้งจากวัสดทุดแทนของครูจกัรี มงคล 
สามารถอภิปรายผลการศกึษาไดด้งันี ้

1. แนวคิดที่เกิดขึน้ในการเลือกใชว้สัดทุดแทนของครูจกัรี มงคล เกิดจากการตอ้งการ
แกไ้ขปัญหาที่เกิดขึน้ในการเลือกใชว้สัดเุพื่อมาสรา้งเป็นเครื่องดนตรีไทย ที่ปัจจุบนันิยมใชไ้มเ้นือ้
แข็งหรือชิน้ส่วนของสตัวน์ ามาเป็นวสัด ุโดยวสัดเุหล่านีใ้นอนาคตอาจจะหมดลง หรือมีราคาสงูขึน้
เรื่อยๆ จึงเกิดแรงบนัดาลใจที่ครูจกัรี มงคลตอ้งการที่จะหาสิ่งมาทดแทนวสัดเุหล่านี ้การคิดคน้เพื่อ
หาวัสดุในการทดแทนวัสดุธรรมชาติเหล่านี ้เป็นการคิดเพื่อตอ้งการแกไ้ขปัญหาที่เกิดขึน้ภายใน
สงัคมปัจจุบนัที่ความตอ้งการบริโภคมีสงูมากกว่าสินคา้ที่มีอยู่ในทอ้งตลาด และสิ่งที่ท าใหค้รูจกัรี 
มงคลเลือกใช ้เรซิ่น มาท าเป็นเครื่องดนตรีไทย หรือการเลือกใชเ้ชือกไนล่อนเล็ก มาควั่นเป็นสาย
ซอ เพราะต้องการน าสิ่งที่หาได้ง่ายในท้องตลาดมาเพิ่มมูลค่าให้มากขึน้ และเป็นวัสดุที่ ผู ้คน
สามารถจบัตอ้งไดท้ัง้หาซือ้ไดง้่าย และมีราคาไม่แพง การแกไ้ขปัญหาดงักลา่นีเ้ป็นอีกหนึ่งแนวคิด
ที่ครูจกัรี มงคลแกไ้ขปัญหาที่เกิดขึน้ในสงัคมดนตรีไทย เพราะเป็นการตอบสนองความตอ้งการที่
เกิดขึน้ในสังคมที่ต้องการใช้เครื่องดนตรีที่มีลักษณะใกล้เคียงกับเครื่องดนตรีที่ท าจากงาช้าง 
เพราะในสงัคมไทยแลว้ งาชา้งถือว่าเป็นของที่มีมลูค่า ทัง้มลูค่าทางการคา้ หรือมลูค่าทางจิตใจ ซึ่ง
สงัคมไทยผูกพนัเชื่อมโยงกบัความเชื่อความศรทัธากบัชา้งมาเป็นเวลานาน การสรา้งเครื่องดนตรี
ไทยด้วยวัสดุทดแทนที่ท าจากเรซิ่นและผสมสีให้มีสีคล้ายงาช้าง เ ป็นแนวคิดที่ครูจักรี มงคล
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ตอ้งการที่จะปลดความคิด ความเชื่อที่เก่ียวขอ้งกับงาชา้งมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยนี ้เพื่อให้
มองเห็นแก่นแท้ของเครื่องดนตรีว่าแท้จริงแล้วผู้บรรเลงเป้นส่วนส าคัญที่จะท าให้เกิดความ
สนุทรียะจากดนตรีมากกว่าเครื่องดนตรี เพราะเรื่องราวของดนตรีเป็นเรื่องราวที่เก่ียวขอ้งกับการ
ฟังมากกว่าการดู ซึ่งสอดคลอ้งกบัผลการศึกษาที่  (ศภุกร เจริญสขุประภา, 2555) ไดท้ าการศึกษา
การเลือกใชว้สัดทุดแทนในการสรา้งเครื่องดนตรีไทย กรณีศึกษารางระนาดเอกไฟเบอรก์ลาสของ
อาจารยม์าณพ แกว้บูชาที่กล่าวว่าการเลือกใชไ้ฟเบอรก์ลาสมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทยเพราะว่า
ปัจจบุนัวสัดธุรรมชาติเริ่มหายากมากย่ิงขึน้ และการเลือกใชว้สัดทุดแทนมาท าเป็นเครื่องดนตรีไทย
จะสง่ผลใหป้ระหยดังบประมาณ ประหยดัเวลา และเป็นการรกัษาทรพัยากร รวมไปถึงขัน้ตอนที่ไม่
ยุ่งยากมาก  

กรรมวิธีและกระบวนการสรา้งซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) ของครูจกัรี มงคล เป็น
กระบวนการการสร้างซอด้วงที่มีความคล้ายคลึงกับการสร้างซอด้วงจากวัสดุธรรมชาติ ซึ่ง
กระบวนการหรือกรรมวิธีการต่างๆ ที่ครูจักรี มงคลใชใ้นการสรา้งซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น) 
นัน้ เป็นกระบวนการที่ท่านไดศ้ึกษาดว้ยตนเอง สอบถามจากผูรู้ ้หรืออาศัยวิชาครูพักลกัจ าบา้ง 
ทั้งหมดนั้นล้วนเป็นการสั่งสมประสบการณ์ การลองผิดลองถูกของครูจักรี มงคลจนได้เป็น
กระบวนการสร้างซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ที่ เกิดขึ ้น ซึ่งได้ตรงกับผลการศึกษาของ  
(ธีรพงศ ์ค าโปร่ง, 2560) โดยไดศ้ึกษากรรมวิธีการสรา้งซอดว้งของช่างมาโนช ผุดผ่องพบว่า ช่าง
มาโนช ผุดผ่องได้ศึกษาการสรา้งซอด้วงด้วยใจรักดนตรีไทย แต่ไม่มีโอกาสได้เรียน จึงเป็น
แรงผลักดันให้ช่างศึกษาด้วยตนเองจนประสบความส าเร็จในการสรา้งซอด้วงจนเป็นที่รูจ้ักทั่ว
ประเทศ โดยกระบวนการทัง้หมดตอ้งอาศยัความละเอียด ประณีตในการสรา้ง เพราะรายละเอียด
แต่ละอย่างที่ประกอบกนัเป็นซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) จะสง่ผลโดยตรงต่อคณุภาพเสียงของ
ซอด้วงจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น) ที่ครูจักรี มงคลได้สรา้งขึน้โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลึงโพรงดา้นใน
กระบอกของซอดว้งจากวสัดทุดแทนที่ช่างแต่ละท่าน จะมีการกลึงโพรงใหเ้ป็นโพรงกวา้งหรือแคบ
ก็ขึน้อยู่กับความต้องการให้เสียงออกมาเป็นแบบใด ซึ่งการกระท าดังกล่าวของครูจักรี มงคล
สอดคลอ้งกบัผลการศึกษาของ (วชัรพล คงอดุมสิน, 2560) ที่ไดท้ าการศึกษาการสรา้งซอดว้งของ
ครูประสิทธิ์ ทศันากร ท่ีกล่าวว่ากรรมวิธีการสรา้งท่ีละเอียด ประณีต สดัส่วนท่ีเหมาะสม รวมไปถึง
วสัดุที่ใชส้รา้งซอดว้งตอ้งเป็นของดี จะส่งผลใหคุ้ณภาพเสียงของซอดว้งมีความดงั กังวาน และมี
แกว้เสียงที่เป็นอัตลกัษณ์เฉพาะตน โดยสิ่งที่เป็นสิ่งที่ยืนยันถึงอัตลกัษณ์เฉพาะตวัของช่างแต่ละ
ท่านคือการกลงึโพรงภายในกระบอกของซอดว้ง การเลือกใชว้สัดทุดแทนวสัดธุรรมชาติน ามาสรา้ง
เป็นเครื่องดนตรีไทยเพื่อทดแทนวสัดธุรรมชาติ เพื่อเป็นเครื่องมือที่ใชเ้ผยแพร่ความเป็นเอกลกัษณ์
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ของตนเองและการสื่อสารต่อสงัคมถึงการรกัษาและหวงแหนทรพัยากรธรรมชาตินัน้ ครูจกัรี มงคล
ยงัคงเลือกใชว้สัดธุรรมชาติบางชนิดเพื่อมาท าเป็นส่วนประกอบเครื่องดนตรีไทยอย่างที่เคยท ากัน
มา การใชห้นงังูในการขึน้หนา้ซอ การใชห้างมา้และกา้นไมท้ าเป็นคนัชกัซอสิ่งนีเ้ป็นสิ่งที่แสดงออก
ถึงเอกลกัษณข์องเครื่องดนตรีไทยไดอ้ย่างชดัเจน และเป็นสิ่งที่ส่งผลโดยตรงต่อคณุภาพเสียงของ
เครื่องดนตรี ซอดว้งเป็นเครื่องดนตรีไทยที่มีเสียงแหลมสงูดงันัน้การเลือกใชห้นงัสตัวน์ ามาขึน้หนา้
ซอตอ้งเป็นหนงัสตัวท์ี่มีความบางและเหนียวมากพอที่จะขึงใหต้ึงได ้ซึ่งไม่มีหนงัสตัวช์นิดใดที่บาง
และสามารถขยายตวัไดม้ากเท่ากบัหนงัง ูซอดว้งหากแมว้่าการขึน้หนา้ซอไม่ตงึหรือขึน้หนา้ซอแลว้
ไม่ไดห้นังที่บางมากพอ ก็จะส่งผลท าใหเ้สียงที่ออกมาไม่แหลมใสเหมือนอย่างที่ซอดว้งควรเป็น 
ความฝืดของคันชักก็มีผลต่อคุณภาพเสียงของซอดว้ง กล่าวคือ หากแม้ว่าคันชักของซอดว้งมี
ความลื่นไม่ฝืดก็จะท าใหก้ารบรรเลงเครื่องดนตรีชิน้นัน้เป็นไปดว้ยความยากล าบาก เพราะจะท า
ใหผู้บ้รรเลงตอ้งออกแรงมากในการสีใหเ้กิดเสียง ซึ่งในปัจจบุนัมีช่างผูท้  าเครื่องดนตรีไทยหลายคน
ที่เปลี่ยนจากการใชห้างมา้มาท าเป็นคนัชกัแต่เปลี่ยนไปใชเ้สน้เอ็นขนาดเล็กมาแทนหางมา้ เพราะ
เนื่องดว้ยหาง่ายและมีราคาไม่แพง แต่ครูจักรี มงคลกลบัมีความคิดเห็นว่าเสน้เอ็นไม่สามารถมี
ประสิทธิภาพแทนหางมา้จริงๆ ได้ เพราะเสน้เอ็นมีความลื่นอยู่มาก แต่เส้นหางม้าจริงนั้นจะมี
ความฝืดอยู่ในตัวเอง ท าให้ไม่จ าเป็นจะต้องใช้ยางสนมาขัดลงไปบนหางม้ามากจนเกินไปก็
สามารถบรรเลงไดใ้นทนัที 

2. ครูจักรี มงคลเลือกผสมสีขาวและสีเหลืองรวมกันนั้นเพื่อต้องการให้ผลงานที่
ออกมามีลกัษณะใกลเ้คียงกบัวสัดธุรรมชาตินั่นคือ งาชา้ง เพราะในปัจจุบนัสงัคมนกัดนตรีไทยให้
คณุค่ากบัเครื่องดนตรีที่ท าจากงาชา้งเป็นอย่างมาก ประกอบกบัเครื่องดนตรีที่ท าจากงาชา้งนั่นมี
ราคาสูงจึงท าให้โดยส่วนมากแล้วเครื่องดนตรีที่ท าจากงาช้างนั่นจะได้รบัการเอาใจใส่ในทุก
กระบวนการผลิตมากกว่าเครื่องดนตรีที่ท าจากวสัดธุรรมชาติอ่ืนๆ สิ่งนีเ้ป็นสิ่งที่ท าใหค้รูจักรี มงคล
ตระหนกัและมองเห็นถึงค่านิยมที่เกิดขึน้จึงเลือกที่จะผสมสีของเรซิ่นใหม้ีสีใกลเ้คียงกบังาชา้งมาก
ที่สุด เพราะท่านตอ้งการสื่อสารกับสังคมนักดนตรีไทยถึงค่านิยมและประโยชนแ์ก่นแทจ้ริงของ
เครื่องดนตรีไทยนั่นคือการใช้เพื่อบรรเลงให้เกิดสุนทรียะทางด้านเสียงมากกว่าสุนทรียะใน
รูปลกัษณก์ายภาพของเครื่องดนตรี เมื่อท่านไดผ้ลิตสิ่งประดิษฐ์ทางวฒันธรรมที่ใชเ้ป็นเคร่ืองมือใน
การสื่อสารกับสังคมแลว้นั้นและไดม้ีการเผยแพร่ออกไป กลุ่มสงัคมนักดนตรีไทยเกิดการรบัรูใ้น
แนวคิดนีจ้นกลายเป็นที่ยอมรบัและเกิดเป็นค่านิยมในการใชว้ัสดุทดแทนธรรมชาติ(เรซิ่น) มาท า
เป็นเครื่องดนตรีหรือส่วนประกอบในเครื่องดนตรีไทยมากย่ิงขึน้ ซึ่งการรบัรูแ้ละยอมรบัในค่านิยมนี ้
ไดส้อดคลอ้งกับทฤษฎีการรบัรู ้(Perception Theory) ที่กล่าวว่าการรบัรูคื้อพืน้ฐานในการเรียนรู้



  113 

ของบุคคล ซึ่งเมื่อรบัรูแ้ลว้จะสามารถแปรความหมายของสิ่ งที่ตนเองรบัรูไ้ดม้ากน้อยเพียงใดก็
ขึน้อยู่กับปัจจัยต่างๆ ที่ตนเองมี เช่น ประสาทสัมผัส ปัจจัยทางดา้นจิตใจหรือความรูเ้ดิม ความ
ต้องการ และเจตคติเป็นต้น ซึ่งในกระบวนถ่ายทอดและเผยแพร่ของครูจักรี มงคลที่ต้องการ
น าเสนอแนวคิดของตนเองออกไปนั่นสอดคลอ้งกบัหลกัแห่งความคลา้ยคลงึ ที่กลา่วไวว้่า สิ่งเรา้ใด
ที่มีความคลา้ยคลึงกนัจะรบัรูว้่าเป็นพวกเดียวกนั ในกรณีของซอดว้งที่ท าจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น)ที่
มีสีและลักษณะคลา้ยคลึงกับซอดว้งที่ท าจากงาชา้งจึงส่งผลท าให้การตอบสนอง (Response) 
และพฤติกรรมของผูท้ี่พบเห็นเกิดการเปลี่ยนแปลง กลายเป็นมีความตระหนักและมีความรูส้ึกคิด
ไปในทิศทางเดียวกนักบัเครื่องดนตรีไทยที่ท ามาจากงาชา้ง 

3. การผลิตซอด้วงจากวัสดุทดแทนของครูจักรี มงคล เป็นการผลิตเพื่อสืบทอด
วฒันธรรมและการน าเสนอแนวคิดในการเลือกใชว้ัสดุทางเลือกที่มีอยู่ในสงัคมเพื่อน ามาท าเป็น
เครื่องดนตรีไทย และเป็นการน าเสนอแนวคิดคณุประโยชนท์ี่แทจ้ริงของเครื่องดนตรี อีกทัง้ยงัเป็น
การปรบัตวัเพื่อใหส้อดคลอ้งกบับรบิทใหม่ที่เกิดขึน้ในสงัคม ซึ่งสอดคลอ้งกบัผลการศึกษาวิจยัของ
(จารุนันท ์เชาวดี์, 2559) ที่ศึกษาการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมสวยดอก และพบว่าเป็นการปรบัตัว
ของวัฒนธรรมเพื่อใหส้อดคลอ้งกับสงัคมปัจจุบนัและวิถีชีวิตของคนที่เปลี่ยนแปลงไป รวมไปถึง
วิวฒันาการของเทคโนโลยีที่เกิดขึน้อย่างรวดเร็วในสงัคม โดยการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เร
ซิ่น)ของครูจักรี มงคลเป็นการผลิตซ า้เพื่อใหเ้กิดกระแสและความต่ืนตัวของกลุ่มนักดนตรีไทยใน
การเลือกใชว้สัดทุี่มีอยู่รอบตวัมาผลิตเป็นเครื่องดนตรีไทยมากกว่าการเลือกใชว้สัดทุี่หายากมาท า
เป็นเครื่องดนตรีไทย จนท าใหเ้กิดการลุกล า้ขอบเขตของกฎหมายที่มีอยู่ในการครอบครองวัสดุ
เหล่านัน้อย่างเช่น กฎหมายการครอบครองงาชา้ง หรือการใชไ้มห้ายากหรือพนัธุไ์มท้ี่เป็นไมส้งวน
ในปัจจุบนั นอกจากนีย้งัเป็นการตอบสนองความตอ้งการของสงัคมยุคใหม่  ที่ในปัจจุบนัผูค้นเริ่ม
หนัมาใหค้วามสนใจในเรื่องของการรกัษาทรพัยากรจากธรรมชาติมากยิ่งขึน้ นอกจากนีก้ารผลิต
ซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคลยังสอดคลอ้งกับผลการศึกษาที่ (นิธิมา ชูเมือง 
2544) ไดท้ าการศึกษาเก่ียวกับการปรบัตวัของสื่อพืน้บา้นในสงัคมไทย ที่กล่าวว่าการปรบัตัวของ
วฒันธรรมพืน้บา้นในปัจจุบันเป็นไปเพื่อความอยู่รอด และการปรบัตัวเพื่อใหเ้ขา้กับสื่อสมัยใหม่ 
แต่ทว่าบางสิ่งในแบบฉบบัดัง้เดิมยงัคงอยู่ใหเ้ห็นเป็นร่องรอย เช่น พิธีกรรม ความเชื่อ เป็นตน้ จาก
ที่กล่าวมาอาจเปรียบเทียบไดก้บัการที่ครูจกัรี มงคลไดคิ้ดประดิษฐ์ซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) 
ขึน้มาเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัวิวฒันาการในประปัจจุบนั และเป็นการท าใหว้ฒันธรรมดัง้เดิมในสงัคม
ยั งคงอยู่ ได้  ถึ งแม้ ว่ าสั งคมสมัย ใหม่ จ ะ เปลี่ ยน แปลงไป ได้อย่ าง ไร  และ ในอนาคต
ทรพัยากรธรรมชาติจะยงัคมมีอยู่หรือไม่ก็ตาม ฉะนัน้การผลิตซอดว้งจากวสัดุทดแทน(เรซิ่น)ของ
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ครูจกัรี มงคลเป็นการชีช้่องทางเพื่อท าใหใ้นอนาคตมีทางเลือกอ่ืนๆ ในการเลือกใชว้สัดมุาท าเป็น
เครื่องดนตรีไทยไดม้ากยิ่งขึน้ โดยถือว่าเป็นการสืบทอดวฒันธรรมของชาติใหย้งัคงอยู่ต่อไป 

 4. การสรา้งซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น)ของครูจักรี มงคล สะทอ้นใหเ้ห็นถึง
กระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรม ตามที่(กาญจนา แกว้เทพและสมสุข หินวิมาน, 2551) ได้
กลา่วไวโ้ดยอา้งอิงถึงแนวคิดการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมของมารก์สซิกม ์ที่กลา่วว่าการผลิตซ า้ไม่ใช่
เพียงแค่การผลิตซ า้ทางวัตถุ แต่อาจถ่ายทอดโดยการถ่ายทอดผ่านทางวัฒนธรรม อุดมการณ ์
จิตส านึกหรือแนวคิดแนวปฏิบัติที่เกิดขึน้ ซึ่งการผลิตซอดว้งจากวัสดุทดแทน(เรซิ่น) ของครูจักรี 
มงคลนีเ้ป็นการผลิตซ า้จากวฒันธรรมที่ไดร้บัการบนัทึกอยู่ในสงัคม หรือวฒันธรรมแห่งยคุสมยัคือ
วฒันธรรมที่เก่ียวขอ้งกบักิจการดนตรีไทย โดยครูจกัรี มงคลไดร้ิเริ่มผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เร
ซิ่น) จากกระแสค่านิยมในวสัดธุรรมชาติในปัจจุบนัที่ส่งผ่านมาจากกลุ่มนกัดนตรีไทยในปัจจบุนัที่
มีค่านิยมในการใช้วัสดุธรรมชาติที่หายากมาท าเป็นเครื่องดนตรี จึงเป็นแรงบันดาลใจในการ
สรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีจากวสัดทุดแทนเพื่อใชเ้ป็นสื่อกลางในการสื่อสารกบัสงัคมถึงแนวคิดที่ท่าน
ตอ้งการจะแกไ้ขการผลิตวัฒนธรรม โดยมีการเผยแพร่วัฒนธรรม การบริโภควฒันธรรม และการ
ผลิตซ า้ทางวฒันธรรม ซึ่งกระบวนการที่เกิดขึน้ เป็นกระบวนการที่ครูจกัรี มงคลไดม้ีแนวคิดมาจาก
การตอ้งที่จะหาสิ่งมาทดแทนวัสดุธรรมชาติที่มีราคาสูง เช่น งาชา้ง เป็นตน้ และความตอ้งการ
เปลี่ยนแปลงค่านิยม ในการเลือกใชว้ัสดุที่หายากในการมาท าเป็นเครื่องดนตรีใหน้อ้ยลง อีกทั้ง
ท่านยงัตอ้งการน าเสนอแนวคิดเก่ียวกบัการเลือกใชว้สัดทุี่หาไดง้่าย และมีราคาไม่สงู เพื่อใหต้อบ
โจทยก์บัปัญหาในสงัคมนกัดนตรีไทยที่เกิดขึน้ จากค่านิยมในการใชว้สัดทุี่หายากและมีราคาสงูใน
การผลิตเครื่องดนตรีไทย สิ่งที่ท่านตอ้งการน าเสนอใหก้ับสงัคมไดร้บัรูแ้ละยึดเอาเป็นแนวปฏิบัติ
คือการเลือกใชข้องที่มีราคาเหมาะสมและแก่นแทข้องเครื่องดนตรีคือผูบ้รรเลง เมื่อแนวคิดนีไ้ดถู้ก
น าเสนอออกไปโดยมีเครื่องมือทางวฒันธรรมที่ถูกสรา้งขึน้ คือซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) ดว้ย
วิธีการต่างๆ เกิดการบริโภคใชแ้นวความคิดของครูจกัรี มงคลโดยจะเห็นไดจ้ากเริ่มมีการใชเ้ครื่อง
ดนตรีไทยที่มีส่วนประกอบจากเรซิ่น หรือการใชเ้รซิ่นในการท าเครื่องดนตรีไทยมากย่ิงขึน้ในสงัคม
ดนตรีไทยปัจจุบนั แนวคิดของครูจักรี มงคลถูกน าไปต่อยอดเพื่อพฒันาเพิ่มเติมจากนกัดนตรีไทย
หรือช่างผูเ้ครื่องดนตรีไทย โดยมีการพัฒนากรรมวิธีการผลิตเครื่องดนตรีไทยจากวัสดทุดแทน(เร
ซิ่น) ใหดี้ยิ่งขึน้ มีคุณภาพที่ดียิ่งขึน้ หรือพัฒนาวัสดุทดแทนที่น ามาใชส้รา้งเครื่องดนตรีไทยใหม้ี
ความแข็งแรงคงทนมากยิ่ง ทัง้นีเ้ป็นผลมาจากที่ครูจกัรี มงคลไดร้เิริ่มในการสรา้งเครื่องดนตรีไทย
จากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) และน าเสนอแนวคิดนีอ้อกใหส้งัคมไดร้บัรู ้เป็นการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมที่
เห็นไดช้ดัเจน 
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ข้อเสนอแนะในการวิจัย 
ผลการวิจัยในครัง้นีเ้ป็นผลการศึกษาเก่ียวกับกระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม โดย

ศกึษาจากกระบวนการผลิตซอดว้งจากวสัดทุดแทน(เรซิ่น) ของครูจกัรี มงคล ดงันัน้จึงเป็นแนวทาง
ใหก้ับผูท้ี่สนใจศึกษาเก่ียวกับกระบวนการผลิตซ า้ทางวัฒนธรรมไดใ้ชเ้ป็นแนวทางหรือขอ้มูลใน
การศึกษาเพิ่มเติม นอกเหนือจากกระบวนการการผลิตซ า้ทางวฒันธรรมที่เกิดขึน้แลว้ยงัมีประเด็น
ต่างๆ ที่พบระหว่างการศกึษาวิจยัที่สามารถน าไปศกึษาเพื่อพฒันาต่อยอดได ้ดงันี ้

1. องคค์วามรูข้องครูจกัรี มงคลทัง้ในเรื่องการเป็นนักดนตรีและช่างผูท้  าเครื่องดนตรี 
ครูจักรี มงคลเป็นผู้ที่รอบรูแ้ละมีความสามารถอย่างมากทั้งในเรื่องการเป็นนักดนตรีไทยที่มี
ชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรบัในสงัคมถึงภมูิความรูด้า้นดนตรีไทยของท่าน มีผลงานเชิงประจกัษ์อย่าง
มากมายที่ปรากฏในสงัคม เช่น การไดร้บัเชิญเป็นกรรมการการตดัสินการประกวดต่างๆ การไดร้บั
เชิญเป็นวิทยากรในการบรรยายความรูเ้ก่ียวกับดนตรีไทย หรือแสดงผลงานการบรรเลงดนตรีใน
งานแสดงดนตรีไทยเวทีต่างๆ ทัง้หน่วยงานรฐับาล หรือเอกชน เป็นตน้ นอกเหนือจากนีอ้งคค์วามรู้
ทางดา้นช่างท าเครื่องดนตรีไทยของท่านยังเป็นที่ประจักษ์แก่สงัคม เพราะการสรา้งเครื่องดนตรี
ไทยของท่านมีเอกลกัษณ์เฉพาะตัวที่สามารถรบัรูไ้ดว้่าเป็นผลงานการสรา้งของครูจกัรี มงคล ซึ่ง
องคค์วามรูเ้รื่องการเป็นนักดนตรีของท่านส่งผลโดยตรงกับผลงานการสรา้งเครื่องดนตรีไทยของ
ท่าน เพราะในความเป็นนกัดนตรีจะทราบความตอ้งการของนักดนตรีทัง้ในเรื่องลกัษณะของเครื่อง
ดนตรีที่ดี หรือคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีที่ดี ซึ่งเรื่องราวเก่ียวกับองคค์วามรูข้องครูจกัรี มงคล
ทัง้เรื่องการเป็นนักดนตรีและช่างผูท้  าเครื่องดนตรีไทยเป็นสิ่งที่น่าสนใจมาท าการศึกษาเพิ่มเติม 
เพื่ อรวบรวมเป็นองค์ความรู้เก่ียวกับช่างผู้ท าเครื่องดนตรีไทยที่ เป็นนักดนตรีไทยด้วยใน
ขณะเดียวกนั 

 2. การท าเครื่องดนตรีไทยประเภทอ่ืนๆ ของครูจกัรี มงคล เช่น ซอสามสาย โทน - 
ร  ามะนา กระจบัป่ี เป็นตน้ การสรา้งเครื่องดนตรีไทยของท่านจะไม่เหมือนกบัช่างท่านอ่ืน กล่าวคือ 
ท่านจะสรา้งดว้ยกระสวนหรือสดัส่วนที่ท่านวิเคราะหอ์อกมาแลว้ว่า หากสรา้งเครื่องดนตรีไทยใหม้ี
ลักษณะแบบที่ท่านออกแบบไวจ้ะส่งโดยตรงกับการบรรเลงและคุณภาพของเสียงที่ออกมาได้
ใกลเ้คียงกับเครื่องดนตรีไทยสมัยโบราณที่มีเนือ้เสียงใส มีเนือ้เสียง เป็นตน้ ซึ่งสิ่งนีเ้ป็นสิ่งที่ควร
น ามาศึกษาเพิ่มเติมถึงกระบวนการสรา้งและกระบวนการออกแบบสดัสว่นเครื่องดนตรีไทยของครู
จกัรี มงคล เพื่อรวบรวมเป็นขอ้มลูในการศกึษาส าหรบัผูท้ี่สนใจต่อไป 

 3. แนวคิดเก่ียวกับการสรา้งเครื่องดนตรีไทยใหเ้หมาะสมกับสรีระของผูบ้รรเลง 
ครูจักรี มงคลจะสรา้งเครื่องดนตรีไทยแต่ละชิน้ขนาดไม่เท่ากันแต่มีความใกล้เคียงกัน เพื่อให้
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เหมาะสมกับสรีระของผู้บรรเลง เช่น หากผู้บรรเลงมีขนาดตัวเล็ก ก็จะท าเครื่องดนตรีไทยให้
ออกมามีขนาดย่อมลงกว่าขนาดมาตรฐาน หรือหากผู้บรรเลงมีขนาดตัวที่ใหญ่สูงก็จะขยาย
สัดส่วนของเครื่องดนตรีไทยออกเพื่อให้เหมาะสมกับผูบ้รรเลง ซึ่งครูจักรี  มงคลให้เหตุผลไวว้่า
เพื่อที่จะเกิดความสะดวกสบายขณะบรรเลง เมื่อเกิดความสะดวกสบายแลว้จะส่งผลการควบคุม
การบรรเลงออกมาดี และท าใหคุ้ณภาพเสียงของเครื่องดนตรีออกมาดีดว้ยเช่นกัน  ซึ่งสิ่งเหล่านี ้
ควรน ามาท าการศึกษาเพิ่มเติมเก่ียวกับสรีระของผูบ้รรเลงกับเครื่องดนตรีไทยมีผลต่อกันอย่างไร
หรือไม่ เพื่อใช้เป็นขอ้มุลประกอบการศึกษาหรือขอ้มูลให้กับช่างท าเครื่องดนตรีไทยรุ่นใหม่ใน
อนาคต 

4. ทักษะการบรรเลงดนตรีไทยของครูจักรี มงคล ท่านเป็นที่มีความรูร้อบเจนจบใน
ดา้นการบรรเลงดนตรีไทยเป้นอย่างมาก โดยเฉพาะเครื่องสายไทย ท่านไดร้บัการถ่ายความรูก้าร
บรรเลงดนตรีไทยจาก ศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ เป็นตน้ ทักษะ
แนวทางการบรรเลงดนตรีไทยของท่านมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตัวทัง้ในเรื่องแนวทางการบรรเลง แนว
ทางการแปรท านองเพลง รวมไปถึงรูปแบบการปรบัวงดนตรีในแบบฉบบับของตวัท่านเอง ซึ่งองค์
ความรูท้างดา้นการบรรเลงดนตรีไทยที่ท่านไดร้บัการถ่ายทอดมานัน้เป็นองคค์วามรูท้ี่ควรศึกษาไว้
เพื่อใหแ้นวทางการบรรเลงในรูปแบบของท่านยงัคงอยู่  
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