
 

  

  

การศึกษาวงดนตรีไทยรว่มสมยั กรณีศกึษาคณะบา้นลุม่แบนด ์
A STUDY OF CONTEMPORARY THAI MUSIC : A CASE STUDY OF BAN LUM BAND 

 

ศรณัย ์สง่ทวน  

บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 
2563  

 

 



 

  

การศึกษาวงดนตรีไทยรว่มสมยั กรณีศกึษาคณะบา้นลุม่แบนด ์
 

ศรณัย ์สง่ทวน  

ปรญิญานิพนธน์ีเ้ป็นสว่นหนึ่งของการศึกษาตามหลกัสตูร 
ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชามานษุยดรุิยางควิทยา 
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 

ปีการศกึษา 2563 
ลิขสิทธิ์ของมหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ  

 

 



 

  

A STUDY OF CONTEMPORARY THAI MUSIC : A CASE STUDY OF BAN LUM BAND 
 

SARUN SONGTOUN 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of MASTER OF ARTS 

(Ethnomusicology) 
Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University 

2020 
Copyright of Srinakharinwirot University 

 

 

 



 4 
 

 

ปรญิญานิพนธ ์
เรื่อง 

การศึกษาวงดนตรีไทยรว่มสมยั กรณีศกึษาคณะบา้นลุม่แบนด ์
ของ 

ศรณัย ์สง่ทวน 
  

ไดร้บัอนมุติัจากบณัฑิตวิทยาลยัใหน้บัเป็นสว่นหนึ่งของการศกึษาตามหลกัสตูร 
ปรญิญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชามานษุยดรุยิางควิทยา 

ของมหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 
  

  

  
(รองศาสตราจารย ์นายแพทยฉ์ตัรชยั  เอกปัญญาสกลุ) 

 

คณบดีบณัฑิตวิทยาลยั 
  

  
 

  

  

คณะกรรมการสอบปากเปล่าปรญิญานิพนธ์ 
  

.............................................. ที่ปรกึษาหลกั 
(ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.วีระ พนัธุเ์สือ) 

.............................................. ประธาน 
(รองศาสตราจารย ์ดร.ศรณัย ์นกัรบ) 

  

  

.............................................. กรรมการ 
(ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.สรุศกัดิ ์จ านงคส์าร) 

 

  



  ง 

บทคัดย่อภาษาไทย  

ชื่อเรื่อง การศกึษาวงดนตรีไทยรว่มสมยั กรณีศกึษาคณะบา้นลุ่มแบนด ์
ผูว้ิจยั ศรณัย ์ส่งทวน 
ปรญิญา ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 
ปีการศกึษา 2563 
อาจารยท์ี่ปรกึษา ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร. วีระ พนัธุเ์สือ  

  
การศกึษาวงดนตรีรว่มสมยั คณะบา้นลุ่มแบนด ์มีจดุมุ่งหมายเพื่อศกึษาบรบิท และการประสมวง

รวมทัง้บทเพลงอนัเป็นเอกลกัษณข์องวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุ่มแบนด ์ผลการศึกษาพบว่าวงดนตรีรว่ม
สมยั คณะบา้นลุ่มแบนด ์เกิดขึน้จากแนวคิดในการเพิ่มทางเลือกใหก้บัผูว้่าจา้งงานในงานต่าง ๆ โดยสมาชิกส่วน
ใหญ่จะเป็นญาติพี่นอ้ง ซึ่งปัจจบุนัมีนางสาววราภรณ ์ชมกลิ่น ท าหนา้ที่เป็นหวัหนา้วง และมีบทบาททางสงัคม 2 
ดา้นดว้ยกัน คือ ดา้นการอนุรกัษ์วฒันธรรม และดา้นการช่วยเหลือสงัคม ทัง้นีย้งัมีการจดัการบริหารวงดนตรี 4 
ดา้นตามหลกัการบริหาร 4 M  คือ ดา้นการบริหารบุคลากรดา้นงบประมาณ ดา้นการจดัการอุปกรณ ์และดา้น
การบรหิารการจดัการ ทางดา้นการประสมวง มีการน าเครื่องดนตรีตะวนัตกมาบรรเลงรว่มกบัเครื่องดนตรีไทย มี
รูปแบบการจดัวงดนตรี 3 รูปแบบ ไดแ้ก่ รูปแบบขนาดเล็ก รูปแบบขนาดกลาง และรูปแบบขนาดใหญ่ มีการแบ่ง
ประเภทบทเพลงออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ เพลงไทยแบบฉบบั เพลงที่น าท านองเพลงไทยแบบฉบบัมาใช้ และ
เพลงไทยสมยันิยม ซึ่งบทเพลงที่น ามาวิเคราะหเ์ป็นบทเพลงที่มีความเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะแตกต่างจากตน้ฉบบั 
กล่าวคือ มีการใชเ้ครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงค่อนขา้งมาก  และนิยมน ามาบรรเลงบ่อยครัง้เมื่อมีการแสดง 
ไดแ้ก่ เพลงโหมโรงไอยเรศ เป็นบทเพลงที่มีการพฒันาในรูปแบบวงดนตรีไทย มีการใชค้ียบ์อรด์เป็นเครื่องด าเนิน
คอรด์และบรรเลงท านองบา้งในบางครัง้ เพลงฝนนี ้เป็นบทเพลงที่มีการดดัแปลงใหแ้ตกต่างจากตน้ฉบบั คือน า
เครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงตามโนต้เพลงไทยแบบฉบบั และเพลงเทพธิดาผา้ซิ่น เป็นบทเพลงที่ใหค้วามส าคญักบั
เครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีตะวันตกเป็นเครื่องดนตรีที่สนับสนุนเสียงของดนตรีไทย   โดยเมื่อมีการบรรเลง
รว่มกนัจะมีการเทียบเสียงของเครื่องดนตรีไทย ใหต้รงกบัเสียงของเครื่องดนตรีตะวนัตกในบนัไดเสียง Bb Major 
ทกุบทเพลง 
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The purpose of this study is to examine the context and the mix of multiple instruments, 

including the unique songs of the contemporary Thai music band, Ban Lum Band.  The results of the 
study showed that the contemporary Thai music band of the Ban Lum Band arose from the idea of 
providing more alternatives for employers in many events and most of the members are relatives. 
Currently, Ms. Waraporn Chomklin acts as the bandleader and has the social roles of cultural 
preservation and social contribution. In addition, there are four aspects of band management based 
on 4M management strategies, consisting of personnel management, budgeting, instrument 
management, and management. In terms of mixing of the multiple instruments, there are Western 
classical instruments played with traditional Thai classical instruments. Hence, there three formats of 
music band arrangements: a small, a medium and a large format. Moreover, there are three types of 
songs, including traditional Thai music, music that uses traditional Thai melodies, and popular music. 
Then, the song that is analyzed is a unique song and different from the original, which uses a lot of 
Thai instruments when performing Hom Long Ai Yaret music, there is a song in the form of a Thai 
music band. It has a keyboard used as an instrument to perform the chords and sometimes the 
melodies. Thus, a Fonni song is one that has been modified to be different from the original, and 
used Thai classical instruments to perform according to traditional Thai music notes. Furthermore, 
the Tep Thi Da Pha Sin song focuses on Thai classical instruments. Furthermore, western instruments 
support the sound of Thai music. When the instruments perform together, the Thai instrument sound 
will be compared to the sound of western instruments in every Bb Major scale. 

 
Keyword : Contemporary music Social roles Mixing 

 

 

  



  ฉ 

กิตติกรรมประ กาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ปริญญานิพนธ์นี ้ส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยความเมตตากรุณาช่วยเหลือ  และความเอาใจใส่
อย่างดียิ่งของผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.วีระ พนัธุเ์สือ อาจารยท์ี่ปรกึษาหลกัในงานวิจยัครัง้นี ้ตลอดจน
การใหค้ าแนะน า และขอ้คิดเห็นที่เป็นประโยชนอ์ย่างยิ่งส าหรบัการปรบัแกไ้ขขอ้บกพรอ่ง จึงขอกราบ
ขอบพระคณุเป็นอย่างสงูมา ณ ที่นี ้

ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.ศรณัย ์นักรบ ประธานกรรมการเล่มปริญญานิพนธ์ 
ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรศักดิ์ จ านงค์สาร กรรมการเล่มปริญญานิพนธ์ และประธานหลักสูตร
มานุษยดุริยางควิทยา ที่ช่วยแนะน าใหค้วามเมตตากรุณาช่วยเหลือชีแ้นะแนวทางในการเรียบเรียง 
การศึกษา การท าปริญญานิพนธ์ในครัง้นี ้ ให้ตรงกับเป้าหมายที่ผูว้ิจัยไดต้ั้งไว้ ดว้ยความเอาใจใส่
ตลอดมา 

ขอขอบพระคุณ ดร.กฤษฎา สุขส าเนียง ผูซ้ึ่งช่วยเหลือผูว้ิจัย ชีแ้นะแนวทาง แนะน าหัวขอ้
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บทที ่1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
พัฒนาการของดนตรีในแต่ละประเทศยังคงมีมาตลอด ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  

ซึ่งแต่ละยุคสมัยนั้นมีการเปลี่ยนแปลงที่แตกต่างกันออกไปตามบริบททางเศรษฐกิจ สังคม 
และความก้าวไกลในทางด้านเทคโนโลยีสารสนเทศ รวมถึงการพัฒนาและการประดิษฐ์ 
เครื่องดนตรี อีกทั้งการวางรากฐานของเสียงดนตรีให้เกิดเป็นระบบแบบแผนมากขึน้ เมื่อมีงาน
แสดงดนตรีในแต่ละครัง้จะมีการน าเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ มาบรรเลงร่วมกัน ท าใหเ้กิดการ
ประสมวงในรูปแบบต่าง ๆ ตามบริบทของลักษณะงานนั้น ๆ จนกลายเป็นค่านิยมในการเลือก
ประสมวงและมีแบบแผนในการประสมวงดนตรีที่ ชัดเจนมากยิ่ งขึ ้น  ทั้งนี ้การประสมวง  
แต่ละประเภทนั้น ไม่ได้มีจุดประสงค์เพื่อสรา้งความสนุกสนานเพียงอย่างเดียว แต่ประสมวง
เพื่อใหเ้กิดการประสานเสียง ท่วงท านอง และรูปแบบการประพนัธต่์าง ๆ ที่สามารถท าใหเ้กิดเสียง
ที่มีความกลมกลืนระหว่างเสียงของท านองหลกั และเสียงประสาน รวมถึงการแสดงเอกลกัษณข์อง
เสียงเครื่องดนตรีที่มีความแตกต่างกนัไดม้ากขึน้ ไม่ว่าจะเป็นลกัษณะของดนตรีต่างชาติหรือดนตรี
ของกลุ่มชาติพันธุ์ที่เกิดขึน้ตามภูมิศาสตรแ์ละเชือ้ชาติดั้งเดิมของกลุ่มชนเผ่านัน้ ๆ ในพืน้ที่ของ
ประเทศไทย 

ประเทศไทยมีการพัฒนาทางดา้นดนตรีมาตลอดนับตั้งแต่สมัยสุโขทัย ตามหลักฐาน  
ที่ปรากฏ มีการกล่าวถึงเครื่องดนตรี เช่น บัณเฑาะว์ สังข์ แตรงอน แตรเขาควาย พิณเป๊ียะ  
ซอสามสาย กรบัพวง กรบัคู่ มโหระทึก ฆอ้ง กลอง กังสดาล ฉ่ิง ฉาบ ซึ่งเครื่องดนตรีเหล่านีม้ีการ
น ามาประกอบดนตรีกิจกรรมต่าง ๆ ทัง้ในราชส านกัและประเพณีของราษฎร (สดุใจ ทศพร, 2550, 
น. 26) ตามหลักศิลาจารึกยังพบการบรรเลงพิณ และขับไม ้คือบรรเลงพิณนั้นใชแ้ต่พิณน า้เต้า  
สายเดียว ผูท้ี่ดีดพิณเป็นผูข้ับรอ้งเอง ส่วนขับไมน้ั้นมีคนขับล าน าคนหนึ่ง สีซอสามสายคนหนึ่ง  
กับ ไก วบัณ เฑ าะว์ อี กคนหนึ่ ง  ต่ อม า ใน ช่ ว งสมั ย ก รุ งศ รีอ ยุ ธย าได้ เอ าบ รร เล งพิ ณ 
กับขับไม้นี ้มารวมกันและเปลี่ยนแปลงขยายวงขึ ้น เรียกว่า มโหรี มีผู ้บรรเลงเพียง 4 คน  
มี ก ารเพิ่ ม ขลุ่ ย  ส าห รับ เป่ าล าน ากับ ร  าม ะนาป ระกอบจั งห วะ เป็ นคู่ กับ  ทับ  ขึ ้น อี ก  
(บญุธรรม  ตราโมท, 2540, น. 10)   

ในช่วงสมยัรตันโกสินทรต์อนตน้ ไดม้ีการเพิ่มเครื่องดนตรี และมีการปรบัเปลี่ยนวงดนตรี
เพิ่มมากขึน้จากเดิม อย่างที่เห็นไดช้ดัเจนที่สุดคือ มีการเพิ่มระนาดเอกเหล็กและระนาดทุม้เหล็ก
เข้ามาในวงดนตรี  ท าให้เกิดวงป่ีพาทย์เครื่องใหญ่ เกิดขึ ้น  และในสมัยพระบาทสมเด็จ 
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พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั รชักาลที่ 5 พระองคไ์ดส้่งพระราชโอรสไปศึกษาเล่าเรียนที่ต่างประเทศ  
จึงท าใหเ้กิดวงป่ีพาทยด์ึกด าบรรพท์ี่มีแนวคิดการพัฒนาวงดนตรีมาจากต่างประเทศในทวีปยุโรป 
แล้วจึงมีพัฒนาการ การเพิ่มเครื่องดนตรีฝรั่งหรือเครื่องดนตรีทางตะวันตกเข้ามาประสมใน 
วงดนตรีไทย จนกระทั่งไดม้ีการจดัรูปแบบและการประสมวงดนตรีไทยในรูปแบบต่าง ๆ มากขึน้ 

ปัจจุบัน วงดนตรีไทยได้มีการประสมวงจนเกิดเป็นวงมหาดุริยางค์ โดยมีการประสม
เครื่องดนตรีไทยทั้ง 4 ประเภท ได้แก่ เครื่องดนตรีประเภทดีด สี  ตี และเป่า อีกทั้งยังรวม 
เครื่องดนตรีต่างชาติหรือเครื่องดนตรีตะวันตกเขา้มาประสมกับวงดนตรีไทยดว้ย เช่น ออรแ์กน 
ไวโอลิน เปียโน แอกคอรเ์ดียน เป็นต้น ทั้งนีก้ารประสมวงดนตรีไทยในเบือ้งต้น ต้องอาศัยการ
ปรบัแต่งวง ซึ่งมีองคป์ระกอบหลกัคือ ผูบ้รรเลง ประเภทของเสียง และกลุ่มเสียงของเครื่องดนตรี
ประเภทต่าง ๆ เพื่อใหเ้ครื่องดนตรีสามารถบรรเลงร่วมกันไดอ้ย่างลงตวัและมีความกลมกลืนของ
เสียง ท าใหเ้กิดความสนุทรียแ์ละการสื่ออารมณเ์พลงใหแ้ก่ผูฟั้งมากขึน้ ซึ่งลกัษณะของการประสม
ระหว่างเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตกในการบรรเลงเพลงร่วมกัน เราสามารถ 
เรียกการประสมวงในลกัษณะนีว้่า “วงดนตรีไทยรว่มสมยั” 

ดนตรีไทยร่วมสมัย คือ “ดนตรีไทยที่มีรูปแบบของบทเพลงและแนวทางการบรรเลง
ลักษณะเฉพาะของตัวเองแตกต่างไปจากดนตรีไทยแบบฉบับ ” เมื่อยึดจากความหมายใน 
การจ ากัดความนี ้พบว่า วงเครื่องสายประสมออรแ์กน เครื่องสายประสมเปียโนและไวโอลิน  
วงอังกะลุง และวงมหาดุริยางค์ จึงไม่ ใช่ดนตรีไทยร่วมสมัย แต่เป็นวิวัฒนาการอีกก้าวหนึ่ง 
ของดนตรีไทย เนื่องจากวงดนตรีเหล่านี ้ยังคงบรรเลงบทเพลงไทยแบบฉบับที่มีมาแต่เดิม  
โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ และเทคนิคอย่างมีเอกลักษณ์ของตัวเอง (ปัญญา  รุ่งเรือง, 
2546, น. 172) ค่านิยมของการประสมวงดนตรีทุกประเภทนั้นจะขึน้อยู่กับตามยุคสมัยนิยม  
ทั้งสภาพบริบท ทางสภาวะ จารีต และวัฒนธรรมของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม กล่าวคือ
สงัคมไทยในยุคปัจจุบนัมีการเปลี่ยนแปลงค่อนขา้งรวดเร็ว ท าใหค้วามเป็นวัฒนธรรมในบทบาท
หนา้ที่ทางดา้นดนตรีไทยที่เป็นแบบแผนดัง้เดิมนัน้เริ่มถูกลดทอนลง จึงเกิดการปรบัเปลี่ยนรูปแบบ
วงดนตรีไทยที่เป็นแบบแผนใหเ้ขา้กบัสงัคมที่เปลี่ยนไปเพื่อความอยู่รอดของดนตรีรวมถึงบุคคลที่มี
ความเก่ียวขอ้งในปัจจบุนัดว้ยเช่นกนั 

ดนตรีร่วมสมัย มีบทบาทมากขึน้ช่วงหลัง พ.ศ.2547 เป็นต้นมา ดนตรีไทยร่วมสมัย 
ที่ถูกนิยามความหมายใหม่ ดว้ยระบบธุรกิจบนัเทิงที่ถูกควบคมุดว้ยการสื่อสารและกลไกทุนนิยม  
มีระบบการสรา้งคุณค่าความเป็นไทยด้วยกิจกรรมร่วมกับศิลปะแขนงอ่ืน  ๆ มีบุคลากรที่ได้รบั 
การยอมรับของสาธารณชน ผ่านกระบวนการโฆษณาประชาสัมพันธ์และสื่อเทคโนโลยี  
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มีการประพันธ์เพลงขึน้ใหม่ โดยใชก้ารเรียบเรียงเพลงเก่าหรือเพลงที่มีอยู่แลว้ใหม้ีความน่าสนใจ
ในรูปแบบเฉพาะตัวมากขึน้  ในส่วนของรูปแบบของการแสดงมีการประสมประสานลีลา  
การเคลื่อนไหวและการออกแบบท่าทางการแสดงในลกัษณะอีเวน้ทโ์ชว์ หรือการแสดงใหต้รงกับ
ตามความตอ้งการของผูล้งทุน พฒันาการของดนตรีจึงใชเ้วลาในการเปลี่ยนแปลงค่อนขา้งรวดเร็ว 
วงดนตรีที่มีลกัษณะดังกล่าวขา้งตน้ในกลุ่มนีไ้ดแ้ก่ วงป๋อมบอยไทย-บางกอกไซโลโฟน วงขุนอิน 
แจ๊สออฟสยาม วงก าไล วงโจงกระเบน วงสไบ และคณะเพชรจรสัแสง ทุกวงจะเน้นการท างาน
แบบทีมเวิรค์ ผูช้มสามารถเขา้ถึงไดง้่าย กรอบของสุนทรียะในการชมดนตรีเปลี่ยนจากการฟัง  
เป็นการด ูโดยเนน้ความสนกุสนานบนัเทิงเป็นหลกั (อานนัท ์นาคคง, 2556, น. 107) 

ผู้ วิ จั ย ได้ท ราบถึ งลั กษณ ะของวงดนตรี ร่วม สมั ย วงหนึ่ งที่ มี ค วาม โดด เด่ น  
และมีความน่าสนใจ มีลักษณะและรูปแบบการบรรเลงเพลงที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นวงดนตรี  
ร่วมสมัยวงหนึ่งที่เหมาะสมในการศึกษา การประสมวงทางดา้นเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ตะวันตก นั่นคือ วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ ตั้งอยู่บ้านเลขที่  38 ซอยชักพระ  
ถนนชักพระ แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร   ซึ่งเป็นวงดนตรีร่วมสมัยอีกวงหนึ่งใน
ปัจจบุนั ที่ยงัมีการบรรเลงเพลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และการบรรเลงเพื่อความบนัเทิง โดย
เป็นเพียงวงดนตรีวงเดียวในเขตตลิ่งชัน ที่มีการปรบัเปลี่ยนการประสมวงเพื่อให้เป็นทางเลือก
ส าหรบัผู้ว่าจ้าง มีการประสมวงระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ซึ่งสมาชิกทุกคนในวง
สามารถบรรเลงไดท้ัง้เครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก โดยผูถ้่ายทอดความรูแ้ละทักษะ
ความสามารถทางดา้นดนตรีให้กับนักดนตรีในวง คือ นายแฉลม้ ชมกลิ่น  ซึ่งการบรรเลงเพลง  
ของคณะบา้นลุม่แบนด ์มคีวามเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั กลา่วคือ มกีารน าเพลงที่มีรูปแบบเดิมมา
ปรบัเปลี่ยนโดยใชบ้นัไดเสียง แบบตะวันตก บทเพลงที่น ามาบรรเลงจะสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น  
3 ประเภท คือ 1.เพลงไทยแบบฉบบั 2.เพลงที่น าท านองเพลงไทยแบบฉบบัมาใช ้และ 3.เพลงไทย
สมยันิยม นอกจากนีส้มาชิกในวงส่วนใหญ่จะเป็นลูกหลานหรือเครือญาติของนายแฉลม้ ชมกลิ่น 
ซึ่งถือว่าเป็นการสืบทอดเอกลักษณ์ทางดนตรีใหแ้ก่รุ่นลกูรุ่นหลาน เพื่อใหม้ีวิชาติดตัวจนสามารถ
น าไปประกอบอาชีพหารายไดเ้ลีย้งครอบครวั ซึ่งเป็นผลจากทกัษะทางดนตรีที่ไดร้บัการถ่ายทอด
จากบรรพบรุุษ เกิดเป็นความภาคภมูิใจ น าไปสูส่ืบสานเอกลกัษณท์างดา้นดนตรีของบรรพบรุุษ 

จากความส าคญัดงักล่าว ผูว้ิจัยจึงมีความตอ้งการที่จะศึกษาประวติัความเป็นมารวมถึง
บริบทต่าง ๆ ที่มีความเก่ียวขอ้งกับวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์  ในประเด็นต่าง ๆ 
ได้แก่  ข้อมู ลพื ้ น ฐาน  บทบาทของวงดนตรีที่ มี ต่ อสั งคม  การบ ริห ารการจัดการวง   
ลักษณะการประสมวงและการน าบทเพลงที่มีความนิยมในการบรรเลงมาวิเคราะห์เพื่อแสดง 
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ใหเ้ห็นถึงความเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตัวของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์ทัง้ยงัเป็น
การสร้างองค์ความรู้ใหม่ให้กับผู้วิจัยรวมถึงเป็นการสร้างประโยชน์ต่อผู้ที่ต้องการศึกษา  
ดนตรีรว่มสมยัหรือองคป์ระกอบต่าง ๆ สืบต่อไป 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
1 . เพื่ อ ศึ ก ษ าบ ริบ ท ต่ า ง  ๆ  ที่ มี ค ว าม เก่ี ย วข้อ ง กั บ วงดน ต รี ไท ย ร่ วม สมั ย  

คณะบา้นลุม่แบนด ์
2. เพื่อศึกษาการประสมวงและบทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์

ที่ใชใ้นการบรรเลง 

ความส าคัญของการวิจัย 
วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์เป็นวงดนตรีที่มีต้นก าเนิดจากดนตรีไทย 

แบบฉบบั ซึ่งต่อมามีการพัฒนารูปแบบใหร้่วมสมยัมากขึน้ เพื่อเป็นทางเลือกส าหรบัผูว้่าจา้งงาน  
มีการประสมวงโดยน าเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก มาบรรเลงเขา้ดว้ยกัน มีการน า
บทเพลงไทยแบบฉบับ เพลงที่น าท านองเพลงไทยแบบฉบับ และเพลงไทยสมัยนิยมมาใช้ 
ในการบรรเลง ให้มีความเป็นเอกลักษณ์ เฉพาะของวง ซึ่ งแตกต่างจากวงดนตรี อ่ืน  ๆ  
และในการศึกษาครั้งนี ้ท าให้ผู ้วิจัยได้ทราบถึง ประวัติความเป็นมา บทบาทหน้าที่ในสังคม  
การบริหารจัดการวง ลักษณะการประสมวง รวมทัง้วิเคราะหบ์ทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย 
ของคณะบา้นลุม่แบนด ์

ขอบเขตการศึกษา 
การศึกษาครัง้นีผู้ว้ิจยัไดศ้กึษาขอ้มลูบรบิทของวงดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้นลุ่มแบนด ์

ตั้งอยู่บ้านเลขที่  38 ซอยชักพระ ถนนชักพระ แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร    
โดยไดศ้ึกษาประวติัวงดนตรี สมาชิกของวงดนตรี  บทบาทในดา้นการอนุรกัษ์วฒันธรรม บทบาท
ในการช่วยเหลือสังคม การบริหารจัดการวงดนตรีว่ามีกระบวนการจัดการอย่างไร  ทั้งนีผู้ ้วิจัย 
ไดศ้ึกษาการประสมวงว่ามีการเลือกใชเ้ครื่องดนตรี รูปแบบในการประสมวง บทเพลงที่ใชใ้นการ
บรรเลง โดยมีการน าบทเพลงที่มีความนิยมและมีความเป็นเอกลกัษณใ์นการบรรเลงของวงดนตรี
จ านวน 3 บทเพลงมาวิเคราะห ์ไดแ้ก่ 1.เพลงโหมโรงไอยเรศ 2.เพลงฝนนี ้3.เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น  
ซึ่งจะท าการวิเคราะห์ในส่วนของ การด าเนินท านอง การด าเนินคอรด์ พื ้นผิว และคีตลักษณ์ 
ของเพลง เพื่อหาความเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัของวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์
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นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
ดนตรีพิธีกรรม หมายถงึ การบรรเลงดนตรีประกอบในช่วงของการท าพิธีทางศาสนา 
ดนตรีร่วมสมัย หมายถึง การน าเอาวัฒนธรรมทางดา้นดนตรี มากกว่า 1 วัฒนธรรม 

ขึน้ไปมารว่มบรรเลง โดยมีการบรรเลงที่แตกต่างออกไปจากของเดิม 
เพลงที่น าท านองเพลงไทยมาใช้ หมายถึง เพลงที่แต่งตามสมยันิยม โดยน าเพลงไทย

แบบฉบับมาเป็นท านองหลักในการแต่ง เช่น ประเภทเพลงสุนทราภรณ์ ประเภทเพลงลูกทุ่ง  
และประเภทเพลงลกูกรุง 

เพลงไทยเนื้อเต็ม หมายถึง การบรรจุเนือ้เพลงใหม่แทนการเอือ้นในท านองเพลงไทย
เดิม 

เพลงไทยแบบฉบับ หมายถึง เพลงไทยที่บรรเลงตามแบบแผนของทฤษฎีดนตรีไทย  
เพลงไทยสมัยนิยม หมายถึง เพลงที่ได้รับความนิยมในสมัยปัจจุบัน ซึ่งท านอง 

และรูปแบบของบทเพลง จะแตกต่างกบัเพลงไทยแบบฉบบั 

Pickup note หมายถึง จังหวะยกหรือจังหวะเบาที่เกิดขึน้ตอนต้นของประโยคเพลง 
ก่อนที่จะเขา้ประโยคหลกัของบทเพลง ซึ่งสามารถเป็นจังหวะเต็มหรือครึ่งจังหวะก็ได ้ขึน้อยู่กับ
เครื่องหมายก าหนดจงัหวะของเพลงนัน้ ๆ  

Score  หมายถึง รูปลักษณ์ของอักษรทางดนตรีชิน้หนึ่ง ที่แสดงโน้ตของเครื่องดนตรี  
ต่าง ๆ ในบทเพลงพรอ้ม ๆ กนั แบ่งเป็นหลาย ๆ บรรทดั 

Rhythm section หมายถึง กลุ่ม เครื่องดนตรีที่ ให้จังหวะ ประกอบด้วย กลองชุด  
กีตารเ์บส คียบ์อรด์ และเครื่องก ากบัจงัหวะดนตรีตะวนัตก 

Introduction หมายถึง ท่อนบทน าก่อนเขา้สูเ่พลง 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
การศึกษาในดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้นลุ่มแบนดน์ี ้ผูว้ิจัยใชร้ะเบียบวิจยัเชิงคณุภาพ

ทางมานษุยวิทยา ท าการเก็บรวบรวมขอ้มลูดงักรอบแนวคิดในการวิจยั ดงันี ้
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ศกึษาการประสมวงและบทเพลงอนัเป็น

เอกลกัษณท์ี่วงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่

แบนดใ์ชใ้นการบรรเลงประกอบการแสดงต่าง ๆ 

ศกึษาบริบทต่าง ๆ ที่มีความ

เก่ียวขอ้งกบัวงดนตรีไทยรว่มสมยั 

คณะบา้นลุม่แบนด ์

การศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมัย  
คณะบ้านลุ่มแบนด ์

1.ประวติัความเป็นมาของวงดนตรี 
2.บทบาทของวงดนตรีในสงัคม 
 ดา้นวฒันธรรมและดา้นสงัคม 
3.การบรหิารจดัการวงดนตรี 
 โดยใชห้ลกัการบรหิารทฤษฎี 4 M 

4.สมาชิกในวง 
 

1. การประสมวง 
 มีการแบ่งหวัขอ้ของการประสมวง
ออกเป็น1)เครื่องดนตรี มีเครื่องดนตรีไทยและ
เครื่องดนตรีตะวนัตก 2)รูปแบบการประสมวง มี
ทัง้หมด3 รูปแบบคือ รูปแบบท่ี1 รูปแบบท่ี2 และ
รูปแบบท่ี 3 
 
2. บทเพลง 
 เรื่องของบทเพลงมกีารแบ่งประเด็น
ออกเป็น 2 หวัขอ้คือ 1) ประเภทของเพลง ซึง่มี 3
ประเภทไดแ้ก่ เพลงไทยแบบฉบบั เพลงที่น าเอา
ท านองเพลงไทยแบบฉบบัมาใช ้และเพลงไทย
สมยันิยม และประเด็นที่ 2 คือ การวิเคราะหเ์พลง 
ซึ่งไดน้ าเอาเพลงมาวเิคราะหท์ัง้หมด3 เพลงซึ่ง
เป็นเพลงของแต่ละประเภทไดแ้ก ่เพลงโหมโรง
ไอยเรศ เพลงฝนนี ้และเพลงเทพธิดาผา้ซิ่น และ
จะน ามาวเิคราะหใ์นส่วนของ การด าเนินท านอง
การด าเนินคอรด์ พืน้ผิว และคีตลกัษณ ์

องคค์วามรู้และบทบาท บริบททีส่ าคัญ 
ต่าง ๆ ของวงดนตรีร่วมสมัยคณะบ้านลุ่มแบนด ์

การสร้างสรรคผ์ลงานทีเ่ป็นเอกลักษณข์องวง
ดนตรีร่วมสมัยคณะบ้านลุ่มแบนด ์
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บทที ่2 
ทบทวนวรรณกรรม 

ในการศึกษาวิจัยครั้งนี ้ ผู ้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่ เก่ียวข้องโดยแยกเป็น
ประเด็นต่าง ๆ โดยน าเสนอดงันี ้

1.เอกสารและบทความทางวิชาการ 
1.1 ประวติัดนตรีไทยและการประสมวงดนตรีไทย 
1.2 ดนตรีรว่มสมยัในประเทศไทย 
1.3 ดนตรีพิธีกรรม 
1.4 แนวคิดทฤษฎีที่ใชใ้นงานวิจยั 

2 .งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

เอกสารและบทความทางวิชาการ 
ประวัติดนตรีไทยและการประสมวงดนตรีไทย 
การคน้พบภาพเขียนสีที่ถ า้ตาดว้ง จังหวัดกาญจนบุรี มีภาพคนประกอบพิธีกรรมคลา้ย

ก าลงัเตน้ร  าตามเสียงดนตรี แลว้ยังคน้พบเครื่องดนตรีที่ท าดว้ยโลหะหรือที่เรียกกันว่าฆอ้ง ยังไม่
ทราบแน่นอนว่าสรา้งเมื่อใด แต่มีการช านาญในการหล่อหลอมมากพอ อย่าง กลองมโหระทึก   
ที่ ใช้ในการประกอบพิ ธีกรรม (ปัญญา  รุ่งเรือง , 2546 , น. 21-26) ซึ่ งในทางเดียวกันนั้น  
(เจนจิรา  เบญจพงศ,์ 2555, น. 324) ไดก้ล่าวถึงกลองมโหระทึกไวว้่ากลองนีไ้ดเ้กิดจากการหล่อ
โลหะผสม เรียกว่า ทองสัมฤทธิ์ ใช้ส  าหรบัการแขวนตีเป็นสัญญาณ และประโคมในพิธีกรรม
เช่นเดียวกันกับ อัศนีย ์ เปลี่ยนศรี (2555, น. 3-4) ไดร้ะบุว่าดินแดนไทยในปัจจุบนันีไ้ดเ้ป็นพืน้ที่ 
ที่อยู่มานานแล้วและได้ค้นพบกลองมโหระทึก ในหลายจังหวัดของประเทศไทยซึ่งคล้ายกับ
วัฒนธรรม “ดองซอน” (Dong Son culture) ในประเทศเวียดนาม แสดงถึงการแพร่กระจาย 
และแลกเปลี่ยนกนัทางวฒันธรรม 

เมื่อเข้าสู่ยุคสมัยสุโขทัยได้มีหลักฐานชัดเจนมากยิ่งขึน้ปรากฏหลักฐานไวใ้นหนังสือ 
ไตรภูมิพระรว่ง ซึ่งดนตรีไทยมีการการขบัล าน า การรอ้งบรรเลง เครื่องดนตรีที่ปรากฏขึน้ในสมยันี ้
ไดแ้ก่แตร สงัข ์มโหระทกึ ฆอ้ง กลอง ซอพงุตอ (สนันิษฐานว่าเป็นซอสามสาย) โดยลกัษะวงดนตรี
ก็ไดป้รากฏอยู่ในศิลาจารึกและหนังสือไตรภูมิพระร่วงเช่นกัน กล่าวถึง “เสียงพาทย ์เสียงพิณ”  
ท าให้มีการสันนิษฐานวงดนตรีที่ ใช้ในยุคนั้น เป็น วงบรรเลง วงขับไม้ วงป่ีพาทย์ วงมโหรี  
(ประดิษฐ์  อินทนิล, 2536, น. 12-13)  
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จนกระทั่งมาถึงในสมัยกรุงศรีอยุธยา การบรรเลงดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็ยังคง
เหมือนในสมยัสุโขทยั แต่ไดจ้ัดระเบียบแบบแผน และไดว้ิวัฒนาการใหดี้ขึน้ทัง้ในรูปร่างลกัษณะ 
คุณภาพของเสียง และการน ามาประสมเป็นวงดนตรี รวมทั้งวิธีการบรรเลงที่มีความประณีตขึน้
กว่าแต่ก่อน และมีเครื่องดนตรีบางชนิดเพิ่มขึน้จากสมัยสุโขทัย ตามขอ้ความ ได้มีบทบัญญัติ
ก าหนดโทษผู้บ รรเลงดนตรีจ าพวกเครื่องสายเกินขอบเขตเข้าไปถึ งเขตพระราชฐาน  
เป็นกฎมณเฑียรบาล ความว่า  

 
(ตอนที่ 15) “...แต่ละประตูแสดงรามถึงสระแก้ว อัยการหมื่นโทวาริก ผิวผูช้าย ผูห้ญิง

เจรจาดว้ยกันก็ดี อนึ่งทอดแหแลตกเบ็ดสุ่มสอ้นชอ้นชนางแลลงเรือ เป่าขลุ่ยเป่าปีตีทับขบัรอ้งโห่
รอ้งนี่นั่น อยัการหมื่นโทวาริก ถา้จบัไดโ้ทษ 3 ประการ ประการหนึ่งใหส้่งมหาดไทย ประการหนึ่ง
ใหส้ง่องครกัษ ์ประการหนึ่งใหส้กัลงหญา้ชา้ง...” 

 
(ตอนที่20) “…อนึ่งในท่อน า้ในสระแกว้ ผูใ้ดขี่เรือคฤ เรือปทุน เรือกูบ แลเรือมีสาตราวุธ 

แลใสห่มวกคลมุหวันอนมา ชายหญิงนั่งมาดว้ยกนั อนึ่งชเลาะตีด่ากนั รอ้งเพลงเรือ เป่าป่ี เป่าขลุ่ย 
สีซอ ดีดจเข ้กระจบัป่ี ตีโทน ทบั โห่รอ้งนี่นนั ...ทัง้นีไ้อยการขนุสนมหา้ม ถา้มิไดห้า้มปราบเกาะกุม
โทษเจา้พนกังานถึงตาย” (อศันีย ์ เปลี่ยนศรี, 2555, น. 34)  

 
แสดงใหเ้ห็นการบรรเลงดนตรีในสมยัอยุธยานี ้มีความเจรญิรุ่งเรืองมาก มีทัง้การบรรเลง

ในพระราชวงั และภายนอกพระราชวงัและไดร้บัความนิยมเป็นอย่างยิ่งในประชาชนทั่วไป 
 
ครัน้ถึงสมยักรุงรตันโกสินทรม์ีการประดิษฐ์เครื่องดนตรีขึน้มาอีกมากมาย เช่น ระนาดทุม้ 

ระนาดแกว้ ฆอ้งวงเล็ก มีการน าเอาเพลงมาแต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้ จนกลายมาเป็นแบบแผนใน
ปัจจุบัน เนื่องดว้ยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว โปรดเกลา้ใหย้กเลิกพระราชก าหนด  
ที่ เคยใช้มาแต่กรุงศรีอยุธยา ว่า “ห้ามมิให้ผู ้อ่ืนมีละครผู้หญิง นอกจากของหลวงเท่านั้น ”  
ทรงมีพระราชด าริว่าหากมีละครดว้ยกนัหลายคณะย่อมเป็นเรื่องดี บ้านเมืองจะไดค้รกึครืน้แต่เดิม
นั้น ล่วงมาถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ซึ่งถือว่าเป็นยุคทองของดนตรีไทย  
ด้วยทรงพอพระทัยในศิลปะทั้งปวง ทรงเป็นนักปราชญ์ เป็นกวี และเป็นศิลปินเชี่ยวชาญ  
ดา้นนาฏศิลป์และดนตรี และวรรณกรรม ทรงมีวงดนตรีไทยเป็นส่วนพระองค์ ปรากฏหลกัฐานว่า 
“ภายหลังมีการรวมกรมเครื่องสายฝ่ังหลวง ที่ตั้งขึน้ใหม่ เป็นครั้งแรกเข้าด้วย กรมมหรสพ  
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จึงเป็นกรมใหญ่ ประกอบดว้ย 5 กรม ไดแ้ก่ กรมบัญชาการ กรมโขนหลวง กรมพิณพาทยห์ลวง  
กรมช่างมหาดเล็ก และกรมเครื่องสายฝรั่งหลวง โดยโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยารามราฆพ  
(ม.ล.เฟ้ือ พึ่งบุญ) เป็นผูบ้ัญชาการกรมมหรสพหลวง”  (อัศนีย ์ เปลี่ยนศรี, 2555, น. 106-107) 
เมื่อคราวสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง เป็นระยะที่ดนตรีไทยเขา้สู่ภาวะมืดมนเพราะรฐับาล  
ไม่ส่งเสริมดนตรีไทยและยังพยายามจะให้คนไทยหันไปบรรเลงดนตรีตะวันตก จึงเกิด รฐันิยม
เกิดขึน้ คือหา้มบรรเลงดนตรีไทยเด็ดขาด ถา้จะบรรเลงตอ้งท าการขออนุญาตกบัทางกรมศิลปากร 
หรือนายอ าเภอเสียก่อน (สงบศึก  ธรรมวิหาร, 2540, น. 40) โดย ปัญญา  รุ่งเรือง (2546, น. 136) 
ไดก้ล่าวในทิศทางเดียวกันว่าในสมัยนั้นได้รบัอิทธิพลทางตะวันตกเขา้มามากขึน้ในทางสังคม 
และวฒันธรรมก็ยงัตอ้งการใหป้ระชาชนปฏิบติัตนตามแบบฝรั่ง ต่อจากนัน้ดนตรีฝรั่งก็ไดเ้ผยแพร่  
เขา้มาในประเทศไทยกันอย่างแพร่หลาย โดย พูนพิศ  อมาตยกุล (2524, น. 26) ไดก้ล่าวไวว้่า  
เมื่อมีการก าเนิดวงดนตรีขึน้มามากมาย และมีการแนะน าเป็นทางการโดยส านักนายกรฐัมนตรี 
และกรมศิลปากร เรื่องการใช้เพลงส าหรับราชการ และให้เรียกเพลงฝรั่ งที่ แ ต่งบทร้อง  
เป็นภาษาไทยว่า “เพลงไทยสากล” แต่ถึงอย่างไรนัน้ดนตรีไทยที่เป็นแบบแผนก็ยงัคงมีความนิยม
อยู่ไม่นอ้ยเหมือนกัน ซึ่งเมื่อยังคงไวใ้นรูปแบบของการบรรเลงในงานที่เป็นงานบุญบา้ง งานศพ
บ้าง ยังคงยึดจารีตไว้ แต่ก็มีการพัฒนาการปรับรูปแบบวงมาตลอดเพื่อให้เข้ากับยุคสมัย  
และความนิยมของผูฟั้งมากขึน้ 

มหาวิทยาลยัมหาสารคาม (2545, น. 111) ไดพ้ดูถึงการประสมวงดนตรีไทย ว่ามีหลาย
ลกัษณะ ขึน้อยู่กบัเครื่องดนตรีที่จะน ามาบรรเลงรว่มกนัแต่ละยุคแต่ละสมยัจะมีการประสมวงที่มี
รายละเอียดที่แตกต่างกันออกไปตามระเบียบแบบแผน จนถึงปัจจุบันนี ้ก็มีการประสมวงคือ  
การบรรเลงพิณ วงขับไม้ วงป่ีพาทย์ วงเครื่องสาย วงมโหรี วงเครื่องกลองแขก วงเบ็ดเตล็ด  
ซึ่งมีความคลา้ยกบั สมุาลี  นิมมานุภาพ (2554, น. 85) ไดก้ล่าวว่า การประสมวงดนตรีแบบฉบบั 
(Classical Music หรือ Traditional Music ) วงที่เป็นแบบฉบบัก็จะแบ่งไดเ้ป็น 5 ประเภทดว้ยกัน 
คือ ประเภทบรรเลงพิณ ประเภทขับไม ้ประเภทป่ีพาทย ์ประเภทเครื่องสาย และประเภทมโหรี  
แต่ทัง้สองก็ยงัมีความแตกต่างกบั มนตรี  ตราโมท (2538, น. 28) ไดแ้บ่งประเภทของวงดนตรีไทย
ไว ้3 ประเภทดว้ยกนั คือ วงป่ีพาทย ์วงเครื่องสาย และวงมโหรี แต่ละวงจะมีขนาดและเครื่องดนตรี
แตกต่างกนัหรือคลา้ยกนัแลว้แต่หนา้ที่การใชง้านของวงนัน้ ๆ หรือใหอ้ยู่ในรูปแบบของผูจ้ดัวงเป็น
คนจัด เช่น วงป่ีพาทยเ์ครื่องหา้ วงป่ีพาทยเ์ครื่องคู่ และวงป่ีพาทยเ์ครื่องใหญ่ แต่กระนัน้การแบ่ง  
วงดนตรีของท่ านทั้ งหลายที่ กล่ าวมานั้น  เมื่ อแบ่ ง เป็ นวงดนตรีต รีย่ อย  ๆ  ไปนั้ น เอ ง 
ก็จะมีความคลา้ยกนั แบ่งตามลกัษณะการใชง้านและประเภทของเครื่องดนตรีที่ใชด้ว้ย 
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เมื่อครัน้ที่สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ ไดม้ีพระราชหตัถเลขา
ถึง สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าพระยานริศรานุวัติวงศ ์ ไดก้ล่าวถึงเรื่องของป่ีพาทยม์อญ 
ที่ใชใ้นงานศพนัน้ เมื่อพระองคท์รงไดย้ินสมเด็จพระพทุธเจา้หลวง ตรสัว่า ป่ีพาทยม์อญท าในงาน
หลวงครัง้แรก เมื่องานพระศพสมเด็จพระเทพสิริทราบรมราชินี ดว้ยทูลกระหม่อมทรงพระราชด าริ
ว่าสมเด็จพระเทพสิรินทราฯ ทรงเป็นเชื ้อมอญ แต่จะเป็นทางไหนก็ไม่ทราบ เคยได้ยินแต่ชื่อ  
พระญาติคนหนึ่งเรียกว่า “ทา้วทรงกนัดาล ทรงมอญ” ว่า เป็นเพราะมอญ คงเป็นเพราะเหตนุัน้งาน
พระศพพระเจา้ลกูเธอในรชักาลที่5 จึงโปรดใหม้ีป่ีพาทยม์อญเพิ่มขึน้ แลว้ท าตามกนัต่อมาจนเลย
เขา้ใจว่างานศพตอ้งมีป่ีพาทยม์อญจึงจะเป็นศพผูดี้ (นริศรานุวดัติวงศ,์ 2505, น. 236-237) ท าให้
เห็นได้ว่าช่วงเวลานั้น มีการน าดนตรีที่ ไม่ใช่ดนตรีไทยมาบรรเลงในงานศพ ซึ่งถือได้ว่าเป็น 
การรว่มสมยัในสมยันัน้อีกดว้ย 

พูนพิศ  อมาตยกุล (2524, น. 22) ได้พูดถึง ประวัติและที่มาของการน าเครื่องดนตรี
ตะวันตกมาบรรเลงในวงดนตรีไทยไวใ้นหนังสือสยามสงัคีตว่า วงเครื่องสายประสมเปียโนหญิง 
วงแรกของประเทศไทยไวว้่า เปียโนเป็นเครื่องดนตรีมาจากยุโรป  คาดว่าคงเขา้มาในเมืองไทย
ตัง้แต่สมยัรชักาลที่ 5 สมยันัน้นบัว่าเป็นเครื่องดนตรีที่หรูหรามาก ใครบรรเลงไดน้บัว่าเก่งและเป็น
คนทันสมัยที่สุด วิธีบรรเลงนัน้ เดิมทีเดียวเป็นการ “เด่ียว” เพลงต่าง ๆ ทัง้ไทยและฝรั่ง ต่อมาคุณ
พระสุจริตสุดา (เปรื่อง สจุริตกุล) พระสนมเอกในรชักาลที่ 6 จึงน ามาบรรเลงร่วมกบัวงเครื่องสาย
ประสมเปียโนขึน้ ซึ่งเยอรมันเป็นชาติที่สอนดนตรีสากลและแยกเสียงประสานใหค้นไทยคนแรก 
คื อ  สม เด็ จ เจ้าฟ้ าก รมพ ระนครสวรรค์วรพิ นิ ต  พ ระองค์ท รง เชี่ ย วชาญ ดนต รีส ากล  
และทรงพระนิพนธ์เพลงสากลขึน้เป็นครัง้แรกในประเทศไทย  เยอรมันสนใจดนตรีไทยมากได้
ท าการศึกษาดนตรีไทยอย่างละเอียด และมีการน าวงดนตรีไทยไปแสดงในยุโรป เมื่อปี พ.ศ.2444 
พรอ้มกับ ท าการบันทึกเพลงไทยประเภทเพลงทยอย ลงแผ่นเสียงไวพ้รอ้มกับไดตี้พิมพเ์รื่องราว
ของดนตรีไทยเป็นเอกสารทางวิชาดนตรีต่างชาติชุดแรกของยโุรป ซึ่งบุญธรรม ตราโมท ไดก้ว่าวว่า
ดว้ยการประสมวงนัน้มีหลกัที่ส  าคญัอยู่ 2 อย่างคือ เครื่องส าหรบัท าล าน า ก็ยงัมีหนา้ที่แตกต่างกนั
ออกไปอีก เช่นเป็นผูน้  า เป็นผูท้  าความโหยหวน เป็นผูห้ยอกลอ้ เป็นผูแ้ทรกแซง ส่วนเครื่องที่ เป็น
ส าหรบับงัคับจังหวะ เพื่อใหเ้ครื่องที่ท าล าน าด าเนินไปโดยพรอ้มเพรียงกันนัน้ ก็ยังมีหนา้ที่ต่าง  ๆ 
กันอีกเหมือนกัน คือ เดินจังหวะโดยตรงห่าง ๆ เดินจังหวะย่อยใหรู้จ้ักจังหวะหนัก-เบา หยอกลอ้ 
ในจงัหวะ ควบคมุจงัหวะใหญ่ ๆ เป็นประโยควรรคตอน (กรมศิลปากร, 2545, น. 29) 
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ดนตรีร่วมสมัยในประเทศไทย 
ตามความหมายของค าว่า Contemporary แปลว่า ดนตรีร่วมสมยั (ราชบณัฑิตยสถาน, 

2548 , น. 18) ซึ่ งณั ชชา  โสคติยานุ รักษ์  (2543 , น. 47) ให้ความหมายกับค าสองค า  
คือ Contemporary มักหมายถึง ในช่วงคริสตศ์ตวรรษที่ 20 ซึ่งในความหมายที่แทจ้ริง หมายถึง  
อยู่ ร่วมกันสมัยเดียวกัน  และอีกค า คือ Contemporary Period คือยุคดนตรีสมัยปัจจุบัน  
มักหมายถึง คริสต์ศตวรรษที่  20 โดยนักวิชาการทางด้านดนตรีได้ให้ความหมายกับค าว่า  
ดนตรีร่วมสมัย หรือค าที่ใกล้เคียงกับความหมายของค าว่าดนตรีร่วมสมัย ซึ่งปัญญา  รุ่งเรือง 
(2546, น. 172) ไดใ้ห้ความหมายของค าว่า “ร่วมสมัย”  หมายถึง ผูค้น ศิลปิน และศิลปกรรม  
ที่ เกิดและด ารงอยู่ ในสมัยเดียวกันระยะเดียวกัน “ดนตรีร่วมสมัย (Contemporary music) 
ความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยของไทยมี 2 นัยยะ คือหมายถึงดนตรีไทยยุคที่ได้รับ
อิทธิพลจากตะวันตกเขา้มาท าใหด้นตรีไทยเกิดการเปลี่ยนแปลงไปจากดนตรีไทยแบบฉบับมา
จนถึงปัจจุบนั และหมายถึงดนตรีไทยที่เกิดขึน้และด ารงอยู่ในระยะเวลาเดียวกัน โดยนยัยะที่สอง
อาจจะไดย้ินค าที่ใชใ้นความหมายเดียวกนันี ้เช่น คนรว่มสมยั ศิลปินรว่มสมยั และวรรณกรรมรว่ม
สมยั เป็นตน้  

อาจจะกล่าวว่าดนตรีไทยร่วมสมัย คือ “ดนตรีไทยที่มีรูปแบบของบทเพลงและแนว 
การบรรเลงที่มีลกัษณะของตัวเองแตกต่างไปจากดนตรีไทยแบบฉบบั” เช่น วงดนตรีคณะฟองน า้ 
ที่บรรเลงเพลงบางเพลงที่แหวกแนวออกไปจากดนตรีไทยแบบฉบับ วงมโหรีซิมโฟนี ออเคสตรา 
และวงบอยไทยที่เป็นแบบใหม่ การบรรเลงเพลงไทยด้วยวงดนตรีสากล ที่มีการเรียบเรียงเสียง
ประสานตามหลักดุริยางคศาสตรส์ากล เป็นลักษณะหนึ่งของดนตรีไทยร่วมสมัย ในทิศทาง
เดียวกันนั้น ศุภชัย  จันทรส์ุวรรณ์ (2559, น. 111) ไดพู้ดถึงค าว่า “ร่วมสมัย” ซึ่งค าว่า ร่วมสมัย 
เป็นค าที่เรียกมาไม่เกิน 50 ปี นิยมใชก้บัผลงานศิลปะมากกว่าอย่างอื่น และยงัมีความหมายลกึซึง้
ไปอีกว่าเป็นศิลปะไทยที่ประยกุตเ์ขา้กบัศิลปะตะวนัตก แต่ถา้กลา่วในเฉพาะดา้นดนตรี จะพบว่ามี
การร่วมสมัยมาในสมัยรชักาลที่ 4 ซึ่งโปรดใหม้ีการบรรเลงเพลงไทยในรูปแบบของวงโยธวาทิต 
รวมทัง้มี “ละครร  าอย่างฝรั่ง” ศิลปะ ดนตรี นาฏศิลป์ ที่ประสมประสานระหว่างไทยและตะวนัตก 
จะพบได้เด่นชัดในรัชกาลที่  5 เนื่องจากมีการประสมวงดนตรีไทยกับดนตรีฝรั่ งที่ เรียกว่า 
“คอนเสิรต์” โดยสมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์มีการแสดงที่เป็นแบบ
ไทยประสมฝรั่ง ซึ่งบุญช่วย  โสวตัร (2539, น. 25) ไดพ้ดูถึงปรากฏการณข์องดนตรีร่วมสมยัที่เป็น
ลกัษณะดนตรีไทยประสมกบัดนตรีต่างชาติ ไดพ้ดูคลา้ย ๆ กบัปัญญา รุง่เรือง ว่าวงดนตรีที่เด่นชดั
ในสมยันีคื้อ วงฟองน า้ วงกงัสดาล วงกอไผ่ เป็นตน้ ซึ่งวงดนตรีที่กล่าวมานีม้ีการประสมกนัตัง้แต่
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สองสญัชาติขึน้ไป โดยจะมีเครื่องดนตรีไทยเขา้ไปมีบทบาทในการแสดงเสมอ แต่จะตอ้งมีการปรบั
เสียงเพื่อใหเ้ขา้กนัทกุครัง้ 

พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์ (2559 , น. 112-113) ให้แนวคิดของการร่วมสมัยว่า  จริง ๆ  
แลว้ไม่ไดข้ึน้อยู่กบัว่าตอ้งน าเอาเครื่องดนตรีต่างชาติมาประสมกับดนตรีไทยแลว้บรรเลงพรอ้มกนั
จึงจะเรียกว่าดนตรีไทยร่วมสมัยได้ จะต้องเข้าใจหลักการ คือต้องเทียบเสียงของเครื่องดนตรี
เหลา่นัน้ใหเ้ขา้ก่อน รวมไปถึงการน าเครื่องดนตรีใหเ้หมาะสมกลมกลืนมากที่สดุ  

ใหญ่ นภายน ไดเ้ล่าเรื่องราวของวงสังคีตสมัพันธ์ในหนังสืองานที่ระลึกวงสุนทราภรณ์
ครบรอบ 50 ปีว่า ในระหว่างการซอ้มดนตรีไทยของวงประชาสมัพันธ์นั้นเกิดไปพอ้งกับการซอ้ม
ของดนตรีสากลจึงท าให้ดนตรีไทยและดนตรีสากลนั้นคลุกเคล้าไปโดยธรรมชาติ บังเกิดเป็น  
เสียงแปลกประหลาดขึน้ สาเหตุก็เพราะว่าห้องทั้งสองติดกันนั้นเอง แลในช่วงนั้นเดียวกันนั้น   
เอือ้ สนุทรสนาน ซึ่งเป็นหวัหนา้วงดนตรีสากล ก็คิดขึน้เหมือนกนัว่าน่าจะประยกุตเ์ครื่องดนตรีไทย
เดิมผนวกกับเครื่องดนตรีตะวันตก เพื่ อยกระดับให้เพลงไทยให้บรรเลงในแบบสากลได้ 
แ ต่ ยั งค งรักษ าบ รรย ากาศ ไท ย ไว้ ได้อ ย่ า งกลม กลื น  ห รือ เรี ย ก ว่ าบ รร เล งใน ระบบ   
(คณะอนกุรรมการหนงัสือที่ระลกึ, 2532, น. 106) 

 
ดนตรีพิธีกรรม 
มีการพูดถึงดนตรีในพิ ธีกรรมการประโคมดนตรีในงานพระราชพิ ธีออกพระเมรุ  

มีการประโคมของงานเครื่องสูง ส านักพระราชวังมีหน้าที่ประโคมในริว้ขบวนต่าง ๆ อยู่แล้ว  
หากพิจารณาการจัดริว้ขบวนตั้งแต่ในสมัยอยุธยา จนถึงรชักาลที่ 4 พบว่ามีวงดนตรีชนิดอ่ืน  ๆ  
อยู่ ในริว้ขบวน ช่วงปลายอยุธยานั้นงานพระเมรุมาศ  ของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  
สมเด็จพระเพทราชาโปรดใหแ้ต่งการพระบรมศพสมเด็จพระนารายณม์หาราช มีกล่าวไวใ้นหนงัสือ 
พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัพนัจนัทมุาศ(เจิม) ว่า 

 
“…พรอ้มดว้ยหมู่ราชบรรสชัแสนยากร มาตยามขุมนตรีทัง้คณานางบุรจาริกราชนารี

นางใน ครั้นได้มหุดิวาราชฤกษ์ดีดตีอึงอินเภรีฆ้องชัย ทั้งแตรสังข์เสียงพิณพาทย์กึกก้อง  
เสียงคณานางก็รอ้งร  ่าโศกาลัย ละห้อยหวนครวญวิลาปร าพันต่าง  ๆ ก็เคลื่อนมหาพิชัยราชรถ 
ไปสูพ่ระเมรุ...” 
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ในกระบวนแห่พระบรมศพสมเด็จพระเจา้อยู่หวับรมโกศ มีกลา่วถึงวงประโคม ดงันี ้
 

“…บรรดาคนแห่ทัง้ปวงนัน้ ก็ใหแ้ต่งเครื่องขาวใส่ล  าพอกถือพัดไปซา้ย ขวา เป็นอัน
มาก แลว้มีฆอ้งกลองแตรสงัขแ์ละแตรงอนและพิณพาทยตี์แห่ไปดงัครืน้เครงไปทัง้พระราชวงั...” 

 
และพบว่าวงป่ีพาทยไ์ทย ป่ีพาทยจ์ีน มโหรีจีน ป่ีกลองมลาย ูกลองแขก และขบวนเครื่อง

ป่ีพาทยม์ีอยู่ในริว้ขบวนพระบรมศพของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้อยู่หวั พบหลกัฐานภาพเขียน
ของขบวนต่าง ๆ แสดงถึงกระบวนป่ีพาทย์ไทย กระบวนมโหรีจีน ในสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระจอม เกล้า เจ้าอยู่ หั ว  มี หลักฐาน เก่ียวกับการใช้วงดนตรีในขบวนอัน เชิญ พระอั ฐิ  
สูพ่ระบรมมหาราชวงั เครื่องดนตรีประกอบดว้ย ความว่า 

 
“… กลองชนะ ๘๐ จ่าป่ี ๑ แตรงอน ๒๐ แตรฝรั่ง ๑๖ สังข์ ๒ ชาววังคุมเครื่อง ๔  

พิณพาทยไ์ทย ๖ ส ารบั ป่ี ๖ ตี ๑๘ หาม ๒๔ กลองแขก ๔ ส ารบั ป่ี ๔ ตี ๘ หาม ๑๖ พระราเชนทร ์
พิณพาทยจ์ีน ๕ ส ารบั เครื่อง ๔ แตร ๔ กลอง ๑๐ สารวัตรคู่แห่ ๘๐ พิณพาทย ์๒ อินทรพ์รหม 
๑๖...” 

 
และการเกณฑเ์จา้พนักงานเตรียมการพระราชพิธีแต่ละฝ่าย ไดม้ีการกล่าวจัดวงดนตรี

เขา้ขบวนแหแ่ละประโคม ดงันี ้
 
“…อน่ึง ให้พันจันทนุมาศ เกณฑ์พิณพาทย์เชลยศักดิ์ไทย ๓๒ ส ารบั มอญ ๒ ส ารับ  

พิณพาทยไ์ทยใหญ่ ๒ ส ารบั เครื่องบรรเลงดอกไมไ้ฟ ไปบรรเลงไปจุดทกุวนัทกุคืน ใหพ้รอ้มเหมือน
อย่างพระบรมศพทุกครั้ง แล้วให้เกณฑ์พิณพาทย์ในพระบรมมหาราชวัง ในพระบวรราชวัง  
เกณฑ์เขา้กระบวนแห่พระบรมธาตุ พระบรมอัฐิ พระบรมศพ และพระอังคาร ทั้งออกและกลับ  
ตามในริว้อย่าใหข้าดได้ จะบรรเลงและจุดวันใดใหไ้ปถามตน้รบัสั่ง แลว้ใหร้บัเลขต่อพันพุฒ พัน
เทพราชนุ่งห่ม อย่างกระบวนการแห่ไปหามพิณพาทย์แล้วให้เกณฑ์พิณพาทย์มอญไปเตรียม  
๔ มุมพระเมรุส าหรบัประโคมเช้าเที่ยง อนึ่งให้กรมท่าซ้ายเกณฑ์พิณพาทย์จีน ๗ ส ารบัไปเข้า
กระบวนแห่ใหท้นัเวลา อนึ่งใหห้มื่นราชาราช หมื่นฉบาดกลองชวา จดักลองแขกไปเขา้กระบวนแห่  
๑๐ ส ารบั...” (กรมศิลปากร, 2561, น. 265-270)  
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สุกรี  เจริญสุข (2538, น. 69-70) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ ดนตรีชาวสยาม เรื่องดนตรี 
ในพิธีกรรมไวว้่า เมื่อสงัคมประกอบดว้ยพิธีกรรม และพดูไดว้่าทุกพิธีกรรมจะตอ้งมีดนตรีประกอบ 
เพื่อที่จะใหพ้ิธีกรรมนัน้ ๆ มีความศกัดิ์สิทธิ์หรือความขลงั ดนตรีจะท าหนา้ท่ีเป็นตวัเชื่อมประสาน 
ระหว่างคนในสงัคมดว้ย คนที่อยู่ต่างสงัคม กายจิต วิญญาณกบัความสงบ ทุกคนมีเพื่อและไดร้บั
ความเชื่ อมโยง ทุกคนต่างมีความอบอุ่น  เครื่องดนตรีก็ เช่นกัน  เช่น  ฆ้อง ป่ี  และกลอง  
เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในการประกอบพิธีกรรมในทุกสังคม  เพราะมนุษย์เชื่อว่า ฆ้อง ป่ี  
และกลองจะเป็นตวัน าเคร่ืองดนตรีท่ีศักดิ์สิทธิ์ ใชบ้รรเลงในพิธี เกิดพิธีกรรมที่ส  าคญั และบรรเลง
ในงานศพ เสียงป่ีสามารถน าวิญญาณไปสู่ความสงบได ้นอกจากนัน้ยงัมีการใหก้ารบรรเลงดนตรี
พิธีกรรมที่เป็นงานเฉพาะเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า วงดนตรีเฉพาะกาล ซึ่ง สงัด  ภูเขาทอง (2532, น. 
247) ไดก้ล่าวถึงค าว่า วงดนตรีเฉพาะกาล เป็นวงดนตรีที่ใชเ้ฉพาะในกิจการอย่างใดอย่างหนึ่ง
โดยเฉพาะ หรือใชเ้ฉพาะพิธีกรรมหรือการแสดงที่เจาะจงลงไป ว่าตอ้งใชจ้ าเพาะในสิ่งนัน้ ๆ โดยได้
ก าหนดวิ ธีการบรรเลงเอาไว้ วงประเภทนี ้ไม่ ค่อยแพร่หลาย ดังวงมาตรฐานบางแบบ  
ก าลงัจะสญูหายไปก็มี วงเฉพาะกาลจ าแนกเป็นประเภทต่าง ๆ ดงันี ้

1.วงที่ใชป้ระกอบพิธีกรรมที่เป็นมงคล เช่น 
- วงขบัไม ้ใชส้มโภชพระมหาเศวตฉตัร หรือสมโภชชา้งเผือก 
- วงกลองแขก ปัจจุบันในงานพระราชพิธีต่าง ๆ ได้เลิกวงกลองแขกเสียแล้ว  

เป็นเพราะหานกัดนตรีไม่ได ้หรืออาจเพราะเสียงดนตรีของกลองแขกไม่กลมกลืนกบัวงป่ีพาทยไ์ทย
เป็นได ้

- วงแตรสังข์ ประกอบด้วย แตรงอน สังข์ และแตรฝรั่ง ใช้เฉพาะงานท่ีมีศักดิ ์
และไดก้ าหนดไวโ้ดยเฉพาะ 

- วงเขา้กระบวนแห่เสด็จพยุหยาตรา  เฉพาะอย่างยิ่งเสด็จพระราชด าเนินทาง
สถลมารค 

2.วงดนตรีที่ใช้งานอวมงคล คือวงดนตรีที่ใช้อยู่ในงานศพ วงดนตรีที่นิยมใช้ใน  
งานศพสามารถจ าแนกไดด้งันี ้

- วงบัวลอย หรือตีบัวลอย เป็นวงที่ใช้ประโคมศพส าหรบับุคคลทั่วไปในสมัย
โบราณ ปัจจุบนัเลิกใชแ้ลว้ นยัว่าคงเลิกใชก้นัตัง้แต่สมยัพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวั
เป็นต้นไป โดยสังเกตจากพระนิพนธ์ ของกรมสมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์ที่ทรงมีถึง  
เจา้คณุพระยาอนมุานราชธนว่า 
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“…เรื่องเพลงบัวลอย ไม่มีใครเขาท ากันมานานแลว้ ฉันเลยคิดฟ้ืนขึน้ใหท้ า
เมื่องานศพยายคราวหนึ่งแลว้ หาพบแต่พระยาประสาน(แปลก) คนเดียวที่เป็นคนซุกซน จ าเนือ้
เพลงไวไ้ดแ้ม่น เดี๋ยวนีก้็ตายแลว้ไม่ใช่ล  าบาก แต่ที่จะหาคนบรรเลงไม่ได ้แมเ้ครื่องบรรเลงคือ เม่ง 
ก็หาไม่ไดม้ีแต่ของหลวงส าหรบัตีแห่ ก็ตอ้งไปยืมมาไม่ใช่ฆอ้งอย่างสามัญ รูปเหมือนฆอ้งแต่ทอง
หนาไป พวกกงัสดาล(ระฆงัใบบวั)...”  

ซึ่งแสดงใหเ้ห็นว่าการบรรเลงแบบวงบวัลอยนั้น คงเลิกไปนานแลว้ แต่สมเด็จฯ 
กรมพระนรศิรานวุดัติวงศ ์ไดท้รงฟ้ืนฟขูึน้ใหม่ แต่ก็คงไม่ไม่แพรห่ลาย  

- วงเปิงพรวด เป็นวงที่ใชป้ระโคมงานศพส าหรบัเจา้นายรองลงมา มีลักษณะ
คลา้ยวงบวัลอย  

- วงป่ีพาทย์มอญ  มีวิธีการประสมวงคล้ายกับวงป่ีพาทย์ไทยอยู่ใหม่อยู่มาก  
ซึ่งวัฒนธรรมทางมอญ ได้เข้ามาเผยแพร่ในประเทศไทย คงมีมาแต่สมัยอยุธยามากกว่า  
กรุงรตันโกสินทร ์ 

- วงป่ีพาทยน์างหงส ์เป็นวงป่ีพาทยท์ี่ใชเ้ฉพาะงานศพ 
3.วงดนตรีที่ใชป้ระกอบการแสดงโดยเฉพาะ  อันการแสดงโขน ละครทั่วไปนั้นก็ใช  ้

วงป่ีพาทย์ธรรมดา แต่การแสดงบางอย่างต้องใช้วงดนตรีให้เหมาะกับสภาพและลักษณะ  
ของการแสดง จึงไดก้ าหนดลกัษณะของวงไดโ้ดยเฉพาะ เช่น 

- วงป่ีพาทยด์กึด าบรรพ ์ 
- วงดนตรีที่ใชป้ระกอบการแสดงทางฟ้อนร  าในชุดโบราณคดี 
 

พงษ์ศิลป์  อรุณรตัน ์(2559, น. 133) ดนตรีประกอบพิธีกรรมว่าดนตรีพิธีกรรมนั้นเป็น
ดนตรีที่ เก่าแก่กว่าประเภทอ่ืน ๆ เนื่องจากเกิดดนตรีนั้นไม่ว่าจะเป็นชาติใดก็ตาม ย่อมมี
จุดประสงค์ไปใช้เพื่อให้มีการประกอบกับพิธีกรรม รวมไปถึงการไหว้ขอพรจากเทพเทวดา  
ดนตรีไทยก็ เช่น เดียวกัน สามารถจ าแนกดนตรีพิ ธีกรรมออกเป็น 2 ประเภทด้วยกันคือ  
ดนตรีป ระกอบในพระราชพิ ธี  และดนตรีป ระกอบพิ ธีกรรมส าหรับประชาชน  ดนตรี  
ทั้งสองแบบนี ้นั้นมี เอกลักษณ์ ที่ แตกต่างกันออกไป  ขึ ้นอยู่ กับความพิ ถีพิ ถันมากกว่ า  
ซึ่ง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีสรุนารี (2541, น. 9) ไดพ้ดูถึงการไหวค้รูของดนตรีไทยที่เป็นประเพณี
มาแต่โบราณ ท่านที่เป็นบรมครูไดต้ัง้เป็นต าราไวเ้พื่อผูท้ี่จะเป็นนกัดนตรีในรุน่หลงัจะไดป้ฏิบติัตาม
เหตุที่ เกิดไหว้ครูขึน้ ก็เพราะนักดนตรีไทยเชื่อว่าเครื่องดนตรีไทยทุกสิ่ง เช่น ตะโพน ระนาด  
ฆอ้ง ฯลฯ มีครูประจ าอยู่ เพราะเชื่อว่าพระวิษณุกรรมเป็นผูป้ระสิทธิ์ประสาทใหเ้กิดขึน้ ตอ้งท าการ
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เคารพบูชาอยู่เสมอจึงจะเป็นความเจริญแก่ตนเอง การไหวค้รูนอกจากเป็นเครื่องแสดงความ
จงรกัภักดีแลว้ ยังเป็นการขอขมาโทษที่ไดป้ระมาทไปโดยเจตนาหรือมิโดยเจตนา และถือว่าครู  
ไดอ้ภยัความผิดนัน้ ๆ  

 
ปัญญา  รุ่งเรือง (2545, น. 52) ได้พูดถึง “แตรวง ”ที่ใชเ้นื่องในศาสนพิธี โดยบอกว่า 

แตรวงนัน้ไดม้ีแบบอย่างมาจากตะวนัตกตัง้แต่ในสมยัรชักาลที่4 กรุงรตันโกสินทร ์ซึ่งมีครูฝรั่งไดม้า
สอนเป่าแตร แตรวงที่ชาวบ้านเป่ากันโดยทั่วไปไม่ได้ประสมวงตามแบบแผนของวงโยธวาทิต 
ที่ แท้จริงแต่จะเอาเครื่องดนตรี เท่ าที่ จะหาได้โดยขอให้มี เสี ยงสูง เสี ยงกลาง เสียงต ่ า  
และเครื่องดนตรีประกอบจงัหวะก็พอแลว้ 

 แนวคิดและทฤษฎีทีใ่ช้ในงานวิจัย 
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลที่ เก่ียวข้องกับงานวิจัยและน าแนวคิดทฤษฎีมาใช้ 

ในการวเิคราะหข์อ้มลู ซึ่งผูว้ิจยัไดแ้บ่งออกเป็นแนวคิดและทฤษฎีดงัต่อไปนี ้
1. แนวคิดเก่ียวกบัการอนรุกัษว์ฒันธรรม 
การอนุ รักษ์ วัฒ นธรรม นั้น ได้มี การให้ความหมายจากนักวิชาการ องค์การ  

หน่วยงานต่าง ๆ ได้ให้ความหมายไว้ว่า เป็นกระบวนการที่มีนักวิชาการทางวิทยาศาสตร ์
ในการท าให้วัฒ นธรรมนั้น ยังมี ความ เข้มแข็ งคงอยู่ ได้โดยไม่ ต้องปฏิบั ติการอย่างใด  
คณะกรรมการด าเนินงานและประสานวนัอนุรกัษ์มรดกไทย (2544, น. 16) และมีการอธบิบายของ 
กลุวิจิตรา ภงัคานนท ์(2537, น. 58) ไดม้ีการอธิบายตวัของความหมายวฒันธรรมว่า 

1.1 วัฒนธรรมเป็นผลรวมของการสั่ งสมรวมไปถึงสิ่ งที่ มี ความสร้างสรรค ์
และภมูิธรรมภมูิปัญญาที่ถ่ายทอดสืบต่อกนัมาของสงัคมนัน้ ๆ  

1.2 วัฒนธรรมมีความหมายรวมไปถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ทั้งหมดของสังคมตัง้แต่
ภายในจิตใจของคน การมีค่านิยม การเนน้คณุค่าทางจิตใจ คณุธรรม ลกัษณะนิสยั แนวความคิด  
และตัวของสติปัญญานั้นมีการออกมาจนท่าที และวิถีการปฏิบัติตัวตนที่มีความเป็นมนุษย ์
ต่อจิตใจ และรา่งกายของตนเอง ท่าทีการมองเห็น และการปฏิบติัตวัของมนษุยต่์อสภาพแวดลอ้ม 

1.3 วัฒนธรรม มีความเป็นประสบการณ์ที่มีทั้งทางด้านความรูแ้ละทั้งทางด้าน
ความสามารถที่สงัคมนัน้มีอยู่หรือเนือ้ตวัทัง้หมดของสงัคมนั่นเอง 
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2 ทฤษฎีการช่วยเหลือสงัคม 
จิตสาธรารณะหรือจิตส านึกสาธารณะ ซึ่งค าว่า สาธารณะ หมายถึงกิจสมบัติ  

สิ่งของสถานที่ที่มิ ได้เป็นของปัจเจกของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง อาจมีความหมายที่ รวมถึง  
การมีประโยชนใ์นความเป็นส่วนรวมและความเป็นสงัคม ซึ่งจิตสาธารณะมีความหมายในแง่ของ
ความเป็นพลเมืองที่มีอยู่ในตัวตนของตัวเอง ผู้รู ้ต่ืนตระหนักในสิทธิและความรับผิดชอบ 
ที่จะสรา้งสรรคภ์ายในของตวัสงัคมของความเป็นส่วนรวมของคนสามญั พลเมืองที่เรียกรอ้งการมี
ส่วนร่วมและต้องการที่จะจัดการดูแลก าหนดชะตากรรมของตนและชุมชน  พรศักดิ์ ผ่องแผ้ว 
(2531, น. 64) ได้ให้ความหมายของสาธารณะว่า เป็นผลที่ได้มาจากการประเมินค่าการเห็น
ความส าคัญ ซึ่งมีฐานอยู่ที่ทัศนคติ อารมณ์ แรงจูงใจ และความรูส้ึกที่ ได้จากประสบการณ ์  
และ วิรตัน์ ค าศรีจันทร ์(2544)(เอกสารจากเว็บไซต์) ได้ศึกษาเก่ียวกับจิตสาธารณะในบริบท
สังคมไทย เป็นการวิจัยเชิงพัฒนาการและสังเกตการณ์ความมีส่วนร่วมในชุมชนของตัวเมือง 
และชมุชนในชนบท พบว่า คณุลกัษณะของการมีจิตสาธารณะประกอบดว้ย 

2.1 ความรกั ความเอือ้อาทร 
2.2 ความเชื่อใจ 
2.3 การเรียนรูร้ว่มกนัอย่างต่อเนื่อง 
2.4 การยอมรบัความแตกต่างระหว่างบุคคล 
2.5 การมีปฏิสมัพนัธก์นัโดยใชค้วามสามารถ เครือข่ายและการมีสว่นรว่ม  

 
3. ทฤษฎีในการบรหิารการจดัการ 
องค์กรทุกองค์กรย่อมมีการจัดการบริหารภายในของตนเองเพื่อให้มีความชัดเจน  

และมีระเบียบ เมื่อคนหลายคนมาอยู่ในองคก์รเดียวกันแลว้ตอ้งมีการบริหารที่ดี ท าใหทุ้กคนนั้น 
มีความรบัผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รบัมอบหมายอยู่ภายในกฎระเบียบเดียวกัน ซึ่งผู้วิจัยได้เลือก  
การบรหิารการจดัการแบบ 4 M มาใชใ้นการวิเคราะหข์อ้มลู 

3.1 บคุลากร  
มีการก าหนดในตวัของนโยบายของการบริหารงานบุคคลที่ตอ้งผ่านกระบวนการฝึก

ทักษะการแสดงความสามารถก่อนรับเข้าท างาน จึงจะสามารถมอบหมายงานที่มีลักษณะ
เหมาะสมกับทักษะที่มีให้แต่ละคนโดยสอดคล้องตามแนวคิด Max Weber (1864-1920)  
เป็นทฤษฎีการจัดการระบบราชการ องค์กรที่ ดีต้องถูกบริหารบนพื ้นฐานของการมีเหตุผล  
และความไม่เป็นส่วนตัว โดยการแบ่งงานให้มีการท างานที่มีเฉพาะด้าน มีการส่งเสริมพัฒนา
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ความรูค้วามสามารถของบุคคลใหเ้กิดมีความรูแ้ละความเชี่ยวชาญอยู่ตลอดเวลา สรา้งคนให้เป็น
ผูท้ี่มีประสิทธิภาพ และให้เป็นผูท้ี่มีความพรอ้มต่อการท างานและการเรียนรูง้านใหม่ ๆ เพื่อให้
ชิน้งานที่ผลิตออกมามีคณุภาพ เป็นการบริหารบุคคลใหม้ีประสิทธิภาพตามที่ วิรชั วิรชันิภาวรรณ 
(2548, น. 158) ไดก้ล่าวว่า การบริหารคนเป็นปัจจยัที่มีความส าคญัต่อการบริหารและเรียกไดว้่า
เป็นองคป์ระกอบของการบริหาร ที่ผูบ้ริหารแต่ละคนควรน าไปใชก้ระบวนการท างานเพื่อใหบ้รรลุ
ตามวตัถปุระสงค ์

3.2 งบประมาณ  
การก าหนดแนวทางการบริหารงานงบประมาณในการใช้จ่ายเงินหรือมีต้นทุน 

การผลิตให้คุ้มค่า โดยมีการให้ได้ก าไรมากกว่าต้นทุนที่ก าหนดไว้ ซึ่งการบริหารการเงิน
องค์ประกอบที่ ส  าคัญของการบริหารจัดการของ (วิรัช  วิรัชนิภาวรรณ , 2548 , น. 154)  
การใชเ้ครื่องมืออย่างระมัดระวัง เพื่อใหต้น้ทุนการผลิต เป็นไปอย่างประหยัดคุม้ค่า ท าใหอ้งคก์ร 
มีเงินไปพัฒนาในด้านอ่ืน ๆ  กล่าวคือในการบริหารด้านงบประมาณนั้นเป็นส่วนหนึ่งของการ
จดัการในเชิงของกลยุทธไ์ด ้โดยค านึงถึง ลกัษณะการด าเนินงานขององคก์รที่มีความเป็นลกัษณะ
ธุรกิจของอนาคต  สภาพแวดล้อม การจัดสรรทรัพยากร และการปฏิบัติงานให้บรรลุผล 
ตามวตัถปุระสงค ์นอกจากนัน้การบรหิารการเงินอย่างประหยดัและคุม้ค่านัน้มีความสอดคลอ้งกบั 
การก าหนดกลยุทธ์ระดบัธุรกิจที่ตอ้งการเป็นผูน้  าดา้นตน้ทุนต ่า ในเชิงการแข่งขันเป็นการก าหนด  
กลยุทธ์ที่ครอบคลุมวิธีการในการแข่งขัน แก่ผูเ้ก่ียวขอ้งในหน่วยงาน ต่าง ๆ มุ่งเน้นใหแ้ผนกงาน
ตามหนา้ที่พฒันากลยทุธข์ึน้มาโดยอยู่ภายใตก้รอบของกลยุทธ ์ 

3.3 วสัดอุปุกรณ ์ 
เริ่มตน้ดว้ยการก าหนดแนวทางที่มีการใชง้านเครื่องมือและเครื่องใชท้ี่เป็นสว่นส าคญั

ของการผลิตออกมาใหม้ีคุณภาพมากที่มีมากขึน้ขึน้ และผลิตไดใ้นระยะเวลาที่ก าหนดไว ้ว่าให้
พนักงานทุกคน  ต้องมี ทั้ งทางด้านความ รู้ความสามารถ ได้เป็นอย่างดี  โดยมี การฝึก 
และท าความเขา้ใจรวมถึงเทคนิคต่าง ๆ  

3.4 การจดัการ  
การก าหนดกลยุทธ์การบริหารงานควรมีการค านึงถึงปัจจัยของสภาวะสิ่งแวดลอ้ม

ภายในภายนอกขององคก์ร โดยมีการท าการวิเคราะหใ์นส่วนของจุดแข็ง จุดอ่อน ผ่านโอกาสและ
ตวัอปุสรรคที่มีผลกระทบต่อการบริหารงาน จึงจะท าใหเ้กิดประสิทธิภาพในการบริหารการจดัการ 
จะส่งผลต่อความส าเร็จขององคก์ร และจะตอ้งสรา้งจิตส านึกในการรกัองคก์รเพื่อใหเ้กิดขึน้กับ
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บุคลากรทุกคนในความดแูล รวมทัง้ผูบ้ริหารดว้ยกนัดว้ย ที่ส่งผลต่อการมีส่วนร่วมในกระบวนการ
ต่าง ๆ ที่จดัท าขึน้ เพื่อพฒันาองคก์รใหมุ้่งไปสูค่วามเป็นเลิศในดา้นการจดัการภายใน  

 
3. ทฤษฎีในการวิเคราะหเ์พลง 
มนตรี  ตราโมท (2538, น. 25) ได้พูดถึงเสียงที่มีความนิยมถือเป็นหลักอยู่โดยทั่วไป  

มี 7 เสียง ส่วนเสียงที่นอกเหนือจาก 7 เสียง ทั้งสูงและต ่า ถือว่าเป็นเสียงซ า้กัน แต่ถึงแม้ว่า  
หลักใหญ่ก าหนดว่ามีอยู่  7 เสียงด้วยกันก็ดี ต่างชาติก็นิยมวิธีแบ่งส่วนแตกต่างกันไปได ้ 
ส าหรบัเครื่องดนตรีของชาติต่าง ๆ ในแถบทวีปเอเชียนี ้โดยมากมักจะแบ่งส่วนเท่า ๆ กันทัง้หมด 
7 เสียง เหมือนกับของไทย ส่วนเครื่องดนตรีของชาติต่าง ๆ ในทวีปยุโรปและอเมริกา ไม่ไดแ้บ่ง
เท่ากนั บางระยะก็ห่าง บางระยะก็ถ่ีเพราะเขาไดแ้บ่งออกเป็น 12 ส่วนเสียก่อน ถา้จะเปรียบเทียบ
โดยใชว้ิชาค านวณ ตัง้เลขจ านวนใดจ านวนหนึ่งขึน้ แลว้หารดว้ย 7 ทางหนึ่ง หารดว้ย 12 ทางหนึ่ง  
ผลส่วนย่อยนั้นไม่พบกัน เลย ฉะนั้นจะน าเครื่องดนตรีใดเข้ามาประสมต้องระวังเสียง 
ของเครื่องดนตรีนั้น  ๆ ด้วย จึงจะไปกันได้เพราะขึ ้นชื่อว่าศิลปะแล้วย่อมมีความละเอียด 
อยู่ในตวัทุกอย่าง ซึ่งเหมือนกบัที่อทิุศ  นาคสวสัดิ ์(2511, น. 8-10) ไดพ้ดูถึงมาตราเสียงของดนตรี
ไทย ว่า มาตราเสียงของดนตรีไทย คล้ายคลึงกับของดนตรีสากลที่ เรียกว่า Diatonic Scale  
คือมี 7 เสียงเท่ากนั แต่ว่าระดบัแห่งการวางเสียงผิดกนัมากของไทยเรานัน้วาง 7 เสียงเท่ากนัหมด  
ไม่มีครึ่งเสียงวางคั่นอยู่แต่ใด  ๆ ของมาตราเสียงเลย ผิดกับดนตรีสากล ซึ่งใน 7 เสียงนั้น 
จะมีเสียงเต็มอยู่ 5 เสียง และมีครึง่เสียงอีก 2 เสียง เพื่อใหเ้ขา้ใจง่าย เราจะแบ่งมาตราเสียงทัง้สอง 
ออกเป็น 84 เสียง มาตราเท่ากนั มาตราเสียงไทยซึ่งแบ่งออกเป็น 7 เสียงเท่า ๆ กนันัน้ แต่ละเสียง
จะประกอบขึน้ดว้ย จ านวน 12 มาตราเท่ากนั (84 หาร 7 เท่ากบั 12) แต่ส าหรบัมาตราเสียงสากล
นั้น หาได้มีการวางระดับเสียงเท่ากับของไทย ดังจะเห็นได้ว่าระดับแรก ระดับที่สอง ระดับที่สี่ 
ระดับที่ห้า และระดับที่หกนั้น เขาแบ่งออกเป็นระดับ 14 มาตราเท่ากัน แต่ระดับที่สาม  
และระดบัที่เจ็ดนัน้ คงมีเพียงระดบัละเจ็ดมาตรา ซึ่งเท่ากบัเป็นครึ่งเสียงเท่านัน้ มาตราเสียงสากล
นีถ้า้แบ่งเป็นครึง่เสียงทัง้หมดแลว้ก็จะไดเ้ป็นจ านวน 12 ครึง่เสียง อย่างดนตรีสากล (7x2=14)  

เมื่อเสียงมันปีนเกลียวเช่นนี ้ การเอาดนตรีฝรั่งมาบรรเลงปนกับไทย จึงเป็นการผิด  
เพราะจะท าใหม้ีเสียงเพีย้นอยู่เสมอ แมว้่าตอนตน้กับตอนปลายของมาตราเสียงจะเท่ากันก็ตาม  
แต่ระดบัเสียงต่าง ๆ ภายในมาตราทัง้สองนี ้จะไม่มีวนัเท่ากนัเลย ถึงกระนัน้ก็ตาม โดยเหตทุี่เสียง
บางเสียงใกลช้ิดกันมาก เช่นเสียง ฟา และเสียง ซอล เป็นตน้ นอกจากนั้นเสียงโด  ซึ่งเป็นเสียง
ควบคมุยงัเท่ากนัเสียอีก ฉะนัน้จึงปรากฏว่าเพลงบางเพลง เสียงตกส่วนมากเป็นเสียงที่ใกลช้ิดกนั
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นั้น ผูบ้รรเลงสามารถเอาเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีฝรั่งมาบรรเลงถูไถกันไปได้ และหูคน
ธรรมดาบางคนก็ฟังไม่ค่อยออก ดงัจะเห็นจากวงเครื่องสายประสมออรแ์กน ซึ่งดู ๆ ก็บรรเลงไปได้
สนิทดี แต่ทางทฤษฎีแลว้ จะไม่มีทางสนิทเลย ซึ่งอทิุศ  นาคสวัสดิ์ (2511, น. 5-6) ไดก้ล่าวอีกว่า
ระดับเสียงของดนตรีไทย ไว้ว่าแม้มาตราเสียงของดนตรีไทยจะแบ่งออกเป็น 7 เสียงเท่ากัน  
แต่ผูบ้รรเลงจะขึน้เอาเพลงที่ตรงนัน้ตามใจชอบไม่ได ้ทัง้นีเ้พราะมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า
และเครื่องสายไดก้ ากบัอยู่ดว้ย ขืนไปขึน้เพลงใหผ้ิดระดบัเสียงของเครื่องเป่าและเครื่องสายเหลา่นี ้
แล้ว นอกจากนิ ้วจะตาย (คือบรรเลงยาก) แล้วยังท าให้อารมณ์ของเพลงนั้นผิดไปด้วย   
จึงไดก้ าหนดระดบัเสียงใชก้บัเครื่องเป่าต่าง ๆ ซึ่งเรียกกนัว่า “ทาง” ขึน้ 7 ทางดว้ยกนั ดงันี ้

1) ทางเพียงออล่างหรือทางในลด เสียงเอกของทางนีอ้ยู่ตรงลูกฆ้องใหญ่ ลูกที่10  
นับจากลูกต ่าที่สุดขึน้มา การที่ เรียกว่าทางเพียงออก็เพราะลูกฆ้องใหญ่ลูกที่10 นี ้มีชื่อว่า  
“ลูกเพียงออ” นั่นเอง มักประกอบกับละครดึกด าบรรพ์ การบรรเลงในทางนีม้ักใชข้ลุ่ยเพียงออ  
ซึ่งเป่าทางในลดเขา้ประกอบ 

2) ทางใน เสียงเอกของทางนีสู้งกว่าทางเพียงออล่างหรือทางในลดขึน้มา หนึ่งเสียง
คือตรงกับลูกฆ้องใหญ่ลูกที่  11 การที่ เรียกว่าทางใน ก็คือ ใช้ป่ีใน เป็นหลักของเสียงนั้นเอง  
มกัประกอบการแสดงโขนและละครเป็นพืน้ 

3) ทางกลาง เสียงเอกของทางนีสู้งกว่าทางใน 1 เสียง มักใชป้ระกอบทางโขนและ
หนังใหญ่ที่อยู่กลางแจ้ง จึงต้องการให้มีเสียงสูงดังจ้าขึน้ เหตุที่ เรียกว่าทางกลาง ก็เพราะว่า  
ใชป่ี้กลาง เป็นหลกัของเสียงนัน้เอง 

4) ทางเพียงออบนหรือทางนอกต ่า เสียงเอกของทางนี ้อยู่สูงกว่าทางกลางขึน้มา  
1 เสียง ใชส้  าหรบับรรเลงเครื่องสายมโหรี ที่เรียกว่าเพียงออบนเพราะว่า ใช้เสียงขลุ่ยเพลงออ  
เป็นหลกัของเสียงนั่นเอง 

5) ทางกรวดหรือทางนอก เสียงเอกของทางนีอ้ยู่สูงกว่าทางเพียงออบน ขึน้มาอีก  
1 เสียง การท่ีเรียกว่าทางกรวดก็เพราะใชเ้สียงของขลุย่กรวด  

6) ทางกลางแหบ เสียงเอกของทางนีอ้ยู่สูงกว่าทางกรวด ขึน้มา 1 เสียง ที่เรียกว่า
กลางแหบเพราะใชเ้สียงของป่ีกลางเป็นหลกั และปกติจะไม่ค่อยมีผูใ้ดนิยมบรรเลงทางนีน้กั 

7) ทางชวา เสียงเอกของทางนีส้งูขึน้มาจากทางกลางแหบ 1 เสียง ที่เรียกว่า ทางชวา 
ก็เพราะใชป่ี้ชวาเป็นหลกัในการบรรเลง โดยมากใชท้างนีบ้รรเลงประกอบกบัป่ีชวาเท่านัน้  
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สรุปแลว้คือ ระดบัเสียงทัง้ 7 นีน้กัดนตรีไทยมกัเรียกว่า “ทาง”เวลาจะขึน้เสียงก็มกัจะ
ถามกนัว่าเอาทางไหนดี จะเอาเพียงออบน หรือเพียงออลา่ง เป็นตน้ โดยทั่วไปแลว้ระดบัเสียงนีม้กั
ก าหนดโดยเครื่องเป่าที่ใชก้ ากบัและวตัถุประสงคข์องการบรรเลงเป็นที่ส  าคญั 

นอกจากนัน้ สงัด  ภูเขาทอง (2532, น. 258-259) ยังไดพู้ดถึงหลกัการในการวิเคราะห์
บทเพลงไทย ซึ่งบทเพลงไทยหมายถึงการน าเอาบทเป็นซึ่งจะเป็นบทรอ้ง หรือบรรเลงมาจ าแนก
สว่นต่าง ๆ แสดงใหเ้ห็น รายละเอียดต่าง ๆ อาจจะเป็นคณุสมบติัที่มีอยู่ในตวับทเพลงเอง สิ่งที่ควร
น ามาวิเคราะหใ์นบทเพลงไทยประกอบดว้ยสิ่งเหล่านี ้

1) ส่วนที่เป็นท านองหลัก ทั้งท านองรอ้งและท านองบรรเลงจะมีท านองหลักของเพลง  
หรือตวัเพลงที่แทจ้รงิ ดนตรีไทยเราเรียกว่า “ลกูฆอ้ง” 

2) ส่วนปรุงแต่ง ทัง้รอ้งและบรรเลงจะมีส่วนปรุงแต่งตามจุดประสงคท์ี่นักดนตรีตอ้งการ 
ว่าตอ้งการใหเ้กิดอารมณ์อะไร แมว้่าท านองรอ้งหรือท านองบรรเลงจะประกอบขึน้ดว้ยส่วนปรุง
แต่งดว้ยกนั แต่หลกัการไม่เหมือนกนั 

3) ท านองพิ เศษ ที่ เกิดจากเทคนิคบรรเลง ท านองแบบนี ้อาจจะสอดแทรกทั่ วไป 
ในระหว่างเพลงบางเพลง เช่น ลกูสะบดั ลกูขยี ้ลกูลอ้ 

4) ส านวนของเพลง ไดแ้ก่ ท านองที่ถกูประดิษฐ์ขึน้โดยเฉพาะที่เห็นว่าไพเราะและงดงาม 
แล้วไปประกอบเป็นส่วนหนึ่งของบทเพลง บางครั้งเรียก “กลอน” ของเพลง และยังรวมไปถึง
ท านองเพลงที่เราเรียกว่า “ลูกเท่า” และ “ลูกโยน” ด้วย นอกจากนีย้ังมีส  านวนที่มีเสียงต่อเนื่อง  
มีการตัดต่อตามอย่างเพลงเถาที่นักดนตรีไทยนิยมประดิษฐ์กันมาก ดังที่ปรากฏอยู่ในบทเพลง
ทั่วไป 

มานพ  วิสุทธิแพทย์ (2556, น. 35-54) ได้กล่าวเก่ียวกับการวิเคราะห์เพลงไทยไวว้่า
ขัน้ตอนแรกในการวิเคราะหเ์พลงไทยนัน้ตอ้งรูจ้กัประวติัเพลงก่อนว่าใครเป็นคนแต่ง ประวติัที่ มา
ของเพลงนั้น ๆ เป็นมาอย่างไรเพราะแต่ละเพลงจะมีที่มาและประวัติที่แตกต่างกันออกไป  
เมื่อศึกษาประวติัของเพลงแลว้มาศกึษาประวติัผูแ้ต่งดว้ย ซึ่งประวติัของผูแ้ต่งเพลงนัน้ก็เป็นปัจจยั
ส าคัญในการแต่งเพลงดว้ยเช่นกัน ท าให้เรารูถ้ึงบริบทและสภาพแวดล้อมต่าง  ๆ ด้วย เมื่อเรา
กล่าวถึงประวัติ เพลงและผู้แ ต่งเพลงแล้ว  ก็จะมาวิ เคราะห์ถึ งโครงสร้างของบทเพลง  
เป็นการวิเคราะห์แค่โครงสรา้งภายนอกเท่านั้น กล่าวคือเป็นการวิเคราะห์ถึงประเภทเพลง  
อตัราจังหวะหนา้ทบัที่ใช ้จ านวนท่อนเพลงว่ามีก่ีท่อน ประเภทของวงดนตรีที่ใช้บรรเลง บางเพลง
สามารถบรรเลงดว้ยกันได ้แต่บางเพลงไม่สามารถบรรเลงดว้ยกันได ้โอกาสที่ใชบ้รรเลงก็เช่นกัน  
มีหลาย ๆเพลงที่ใช้เหมาะกับบางโอกาสเท่านั้น เมื่อเราวิเคราะห์ถึงโครงสรา้งของเพลงแล้ว 
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ในขั้นตอนที่ส  าคัญที่สุดคือการวิเคราะหข์องท านองเพลงซึ่งในการวิเคราะห์ของงานวิจัยเล่มนี ้ 
จะมีการวิเคราะหด์งันี ้

1) คีตลกัษณ ์(Form) เป็นตวับอกถึงโครงสรา้งของบทเพลงนัน้ ๆ สามารถจ าแนกบท
เพลงไดใ้นระดบัหน่ึงกลา่วคือเป็นเพียงแค่การส ารวจท่อนเพลง 

2) บันไดเสียง (scale) เป็นองคป์ระกอบที่ส  าคัญบ่งบอกถึงอัตลกัษณ์ของบทเพลง
และสามารถอธิบายถึงความสัมพันธ์ระหว่างท านองเพลงกับเครื่องดนตรีที่บรรเลงท านองเพลง 
นัน้ ๆ บนัไดเสียงที่ต่างกันย่อมมีความหมายที่แตกต่างกันออกไปดว้ยซึ่งการวิเคราะหบ์ันไดเสียง
นัน้จะน าไปสูก่ารวิเคราะหร์ายละเอียดของโครงสรา้งและองคป์ระกอบทางดนตรีอ่ืนดว้ย 

3) วรรคเพลงและลูกตก การวิเคราะห์วรรคเพลงและลูกตกท าให้เข้าใจถึงท านอง
เพลงและโครงสรา้งของท านองเพลงไดอ้ย่างชดัเจน 

การสรา้งท านองจากคอรด์ เป็นอีกวิธีหนึ่งที่นิยมในการประพันธ์เพลงสมัยนิยม วิธีนี ้
ผูป้ระพนัธต์อ้งมีความรูเ้รื่องโครงสรา้งของคอรด์ และความรูเ้รื่องการด าเนินคอรด์จึงสามารถสรา้ง
ท านองไดดี้ วิธีการเบือ้งตน้ที่จะน าคอรด์มาเป็นฐานในการด าเนินคอรด์ ดงันี ้

1) ใชโ้นต้คอรด์ (Chord tone) เป็นจุดหลกัของแนวท านอง ตัวอย่างเช่นคอรด์ที่วาง
คือคอรด์ Am โนต้ที่น ามาจุดหลกัคือโนต้ A C และ E เมื่อวางโนต้ในจุดหลกัแลว้โนต้ที่อยู่ระหว่าง
โน้ตหลักคือโน้ตผ่านชนิดต่าง ๆ อาจเป็นโน้ตคอรด์หรือโน้ตนอกคอรด์เป็นตัวเชื่อมโน้ตหลักไว้
ดว้ยกนั  

2) ใช้ทางด าเนินคอรด์ (Chord progression) วางคอรด์ให้ด าเนินไปตามต้องการ 
แลว้เลือกใชโ้นต้คอรด์แต่ละคอรด์วางในต าแหน่งคอรด์นัน้ จากนัน้ใชโ้นต้อ่ืน ๆ มาเชื่อมในระหว่าง
คอรด์  

3) เนน้โนต้ส าคญัของคอรด์ โดยทั่วไปโนต้ส าคญัของคอรด์คือโนต้รูท และโนต้คู่สาม 
ส่วนโน้ตคู่หา้ถือว่ามีความส าคัญน้อยกว่า ดังนั้นการวางโน้ตที่ส  าคัญในคอรด์จึงจะเน้นโน้ตรูท  
และโนต้คู่สาม (สมชาย  รศัมี, 2559, น. 37) 

ณัชชา พันธุ์เจริญ (2563, น. 8) ไดใ้หแ้นวทางการวิเคราะหว์่าเพลงมีความส าคญัอย่าง
ยิ่งในการท าความเขา้ใจบทเพลงถา้จะมีการวิเคราะหเ์พลงกันใหถ้่องแทจ้ะขึน้อยู่กบัวตัถุประสงค์
ของผู้วิเคราะห์ ต้องท าการศึกษาประวัติของเพลง ผู้แต่ง ให้เป็นความรูเ้บื ้องต้นด้วยเช่นกัน  
ในรูปแบบการวิเคราะหจ์ะมีหลายสว่นดว้ยกนั คือ  

1) การวิเคราะห์ท านอง ท านองอาจมีความยาวตั้งแต่ 2 -3 ห้องไปจนถึง 10 ห้อง  
หรือมากกว่านั้นก็ได้ แต่ท านองที่ดีต้องมีความหมายและจบในตัวเอง มีเสียงขึน้ลงที่สมดุล  
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และมีเอกลกัษณท์ี่ผูฟั้งประทบัใจ การที่ท านองเคลื่อนที่ไป เรียกว่าการด าเนินท านอง การเคลื่อนที่
ของท านองจะเก่ียวขอ้งกับขัน้คู่ซึ่งบอกระยะห่างจากโนต้ชนิดหนึ่งไปหาโนต้อีกชนิดหนึ่ง ท านอง
นอกจากจะมีลกัษณะจังหวะเป็นส่วนส าคัญที่แยกไม่ออกแลว้ ถ้าพิจารณาใหล้ึกลงไปจะพบว่า 
ท านองมีเสียงประสานซ่อนอยู่ หรือมีแนวบงัคับการด าเนินคอรด์ซ่อนอยู่ไม่มากก็นอ้ย ท านองเป็น
ส่วนประกอบของเพลงที่ทุกวัฒนธรรมใหค้วามส าคัญมากที่สดุ เนื่องจากท่วงท านองเป็นเสียงสูง 
เสียงต ่า เสียงขึน้ เสียงลง  

2) วิเคราะหก์ารด าเนินคอรด์ก็เป็นองคป์ระกอบส าคญั คือ เป็นการขยบัของคอรห์นึ่ง
ไปยงัอีกคอรด์หนึ่ง ตอ้งมีการสงัเกตลีลาการด าเนินคอรด์ ว่าเป็นแบบแผนของผูป้ระพนัธห์รือไม่  

3) พืน้ผิว จะมีลักษณะ 2 แง่ แง่หนึ่งหมายถึง แนวทางการสอดประสานเสียง เช่น  
โมโนโฟนี โฮโมโฟนี โพลีโฟนี และเฮเทโรโฟนี อีกแง่หนึ่งหมายถึง เนือ้ดนตรีที่ดภูาพภายนอกไดไ้ม่
ยาก โดยเฉพาะเมื่อเห็นโน้ตเพลงจะทราบว่า เนื ้อดนตรีมีลักษณะเปลี่ยนไป ไม่ใช่เนื ้อดนตรี
เดียวกนัทัง้หมด  

4) คีตลักษณ์ เปรียบเหมือนฉันทลักษณ์ในวรรณคดี เป็นโครงสรา้งทางรอ้ยกรอง  
ที่แยกแยะโครง ฉันท ์กาพย ์กลอน ใหม้ีความแตกต่างกัน มีโครงสรา้งที่ยึดถือไดเ้ป็นแบบอย่าง 
โดยมีท านองและกุญแจเสียงเป็นองค์ประกอบส าคัญในการก าหนดโครงสรา้งของคีตลักษณ์
เหลา่นี ้เช่น คีตลกัษณส์องตอน คีตลกัษณส์ามตอน คีตลกัษณร์อนโด และคีตลกัษณโ์ซนาตา 

 
ณรงคฤ์ทธิ์  ธรรมบุตร (2552, น. 162) ไดม้องในแง่มมุของการเรียบเรียงส าหรบัวงดนตรี

นัน้ บทเพลงร่วมสมยัจ านวนมากนี ้ยงัคงเรียบเรียงโดยใชเ้ทคนิคดนตรีของศตวรรษที่ 19 ส าหรบั
การเรียบเรียงใหว้งมาตรฐาน แต่ละกลุ่มของวง ไดแ้ก่ เครื่องสาย เครื่องลมไม ้เครื่องทองเหลือง 
และเครื่องตี  มักจะถูกใช้ไปด้วยกัน เพื่ อให้เกิดความเป็นเอกภาพและความหนักแน่น  
ของการบรรเลง สีสนัที่ไดจ้ากวงดนตรี มกัจะมาจากศิลปะการประสมเสียงเครื่องดนตรีต่างกลุม่กนั
มากกว่าจะแยกเป็นเอกเทศ การซ า้แนวโดยปกติจะท ากับแนวท านองส าคัญ เพื่อให้ลอยเด่น
ออกมา ในขณะที่เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ จะท าหนา้ที่เป็นแนวประสาน 

งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
ภคมน  แสงมังคละ (2548 , น. 68-133) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาการถ่ายโยง

วฒันธรรมทางดนตรีวงเครื่องสายประสมออรแ์กน พบว่ามีวงเครื่องสายประสมออรแ์กนเพียงวง
เดียวเท่านั้นคือ คณะบ้านเอกศิลป์ ซึ่งมีการรับงานบันทึกเทปโทรทัศน์บ้าง บันทึกเสียงบ้าง  
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งานมงคลต่าง ๆ บา้ง แต่ยังไม่มีใครน าเรื่องราวเก่ียวกับวงเครื่องสายประสมออรแ์กนคณะบา้น 
เอกศิลป์มาน าเสนอในแง่ของเชิงวิชาการ ซึ่งผู้วิจัยได้ถ่ายทอดเรื่องราวของคณะเอกศิลป์  
ว่าวงดนตรีนี ้มีการปรบัเสียงออรแ์กนขึน้ใหม่ เพื่อใหเ้อือ้ประโยชนต่์อวงเครื่องสายไทยเป็นอย่าง
มากเพราะสามารถท าให้บรรเลงไดง้่ายขึน้ ส่วนตัวของนักรอ้งก็หาง่าย เพลงที่ใชก้็มีความไพเราะ
น่าฟัง เพราะออรแ์กนมีช่วงเสียงกวา้งถึง 4 ช่วงทบเสียง และไดว้ิเคราะหบ์ทเพลงที่คณะนี ้บรรเลง
และเป็นที่นิยม ยกตัวอย่างบทเพลงโหมโรงเจริญศรีอยุธยา ออกมา้ย่อง โดยใชก้ลุ่มเสียงที่ใชใ้น
การบรรเลงมากที่สดุคือ C D E G A Tonic C จะขึน้ตรงกบัตน้เสียงของทางเพียงออของไทย  

 
มธุริน  เริ่มรุจน์ (2550, น. 121) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ดนตรีไทยร่วมสมัย กรณีศึกษา 

วงกอไผ่ ผลวิจยัพบว่า วงดนตรีก่อไผ่เริ่มตน้จากนายอานนัท ์นาคคง มีการพฒันารูปแบบวงตัง้แต่
วงที่เป็นดนตรีไทยแบบแผน มาเป็นเพลงที่ใส่เนือ้เพลงเป็นเนื ้อเต็ม และไดเ้ริ่มท าเพลงร่วมสมัย
ควบคู่ไปกับการบรรเลงของวงมโหรีและวงป่ีพาทย ์ซึ่งการท าเพลงนัน้จะท าร่วมไปกับดนตรีแบบ
ฉบบัควบคู่กนัไป แรก ๆ นัน้เป็นการท าเพลงร่วมสมัยที่เอาบรรเลงสนุกสนุกสนาน แต่หลงัจากนัน้
วงกอไผ่ก็ ได้มี โอกาสบันทึกเสียงที่ เป็นดนตรีร่วมสมัย  ที่ หอภ าพยนตร์แห่ งชาติ  นับว่า 
เป็นความแปลกใหม่ ซึ่งแนวคิดในการน าเสนอผลงานของวงกอไผ่ คือปรารถนาที่จะต้องการ
น าเสนอผลงานทางด้านดนตรีที่มีคุณภาพเสียงที่สมบูรณ์อย่างเต็มที่ โดยเฉพาะเครื่องดนตรี  
ที่ส่วนใหญ่ เป็นเครื่องดนตรี Acoustic ซึ่งวงดนตรีร่วมสมัยแต่ละวงที่มีชื่อเสียงหรือได้รบัความ
นิยมนัน้ ต่างมีบทบาทในแต่ละดา้นที่เหมือนกนัหรือมีความแตกต่างกันบา้ง มีความสอดคลอ้งกับ  
เพชรดา เทียมพยุหา (2556, น. 193) ไดก้ล่าวไวว้่า วงก าไลเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยหญิงลว้น 
วงหนึ่งที่ปัจจุบนัมีบทบาทในสงัคมไทย บทบาทวงก าไลเป็นปรากฎการณท์างดนตรีที่เป็นรูปแบบ
ดนตรีไทยสากล เนื่องด้วยวงก าไลเป็นวงที่มีความแปลกใหม่จากดนตรีตรีไทย เช่น รูปแบบ 
การบรรเลงดนตรี วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี ระดบัเสียงในการบรรเลง รูปแบบการแสดง บทบาท
ของวงก าไลแบ่งออกเป็น 3 ดา้น คือ ดา้นวัฒนธรรม เป็นสิ่งหนึ่งที่บ่งบอกความเป็นเอกลักษณ์ 
ของไทยอย่างเห็นได้ชัดนั่นก็คือ ดนตรีไทยและเพลงไทย ที่ เกิดขึน้ด้วยบรรพบุรุษของคนไทย  
แลว้สั่งจนจนกลายเป็นเครื่องมือส าคัญที่ช่วยกล่อมเกลาจิตใจของคนไทยใหม้ีความสุขทางใจ  
ดา้นสงัคม เป็นการรวมอยู่กันของมนุษย ์โดยมีลกัษณะความสมัพันธ์ซึ่งกันและกันหลายรูปแบบ 
ด้านการท่องเที่ยวและกีฬา มีส่วนร่วมในการโฆษณา ประชาสัมพันธ์เก่ียวกับการท่องเที่ยว 
ในประเทศไทย และสง่เสรมิใหน้กัท่องเที่ยวหนัมาเที่ยวเมืองไทยกนัมากขึน้ 
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กัณณพนต์  โยธินชัชวาล (2544 , บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง  ดนตรีประสม  
สงัคีตสมัพนัธ ์กรณีศึกษาวงดนตรีกรมประชาสมัพันธ ์ผลวิจยัพบว่าเพลงประสม “สงัคีตสมัพนัธ์”
ของวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ์เกิดจากความคิดของพล.ท.ม.ล.ขาบ กุญชร ซึ่งตอนนั้นด ารง
ต าแหน่งอดีตอธิบดีกรมประชาสมัพันธโ์ดยจดัการใหว้งดนตรีสากลประเภทหสัดนตรีและวงมโหรี
ไทยบรรเลงร่วมกันโดยจะตอ้งมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยใหสู้งขึน้เพื่อบรรเลงร่วมกันดว้ย
เสียงที่ประสมกลมกลืนอย่างงดงาม จากฝีมือของนายพุ่ม บาปยุวาท และในเอือ้สนุทรสนาน เพลง
เขมรไทรโยคและเพลงลาวเจรญิศรีไดร้บัการคดัเลือกมาบรรเลงและขบัรอ้งในรูปแบบเพลงประสม
เป็นครั้งแรกในปีพ.ศ. 2497 จากนั้นจึงมีการสรา้งสรรค์เพลงอ่ืน ๆ จนเป็นที่นิยมต่อมา เพลง
ประสม “สังคีตสมัพันธ์” ของวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ์ที่ปรากฏอยู่ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2497 - 2540  
มีจ านวน 103 บทเพลง แบ่งได ้4 ประเภทคือเพลงประสมที่น าท านองและเนือ้รอ้งเพลงไทยมาใช้
ทั้งหมดมีจ านวน 5 เพลงเพลงที่น าท านองเดิมมาจากเพลงไทยแล้วแต่งเพิ่มขึน้จ านวน 4 เพลง 
เพลงที่น าท านองมาจากเพลงไทยทัง้หมดแต่ประพนัธ์เนือ้รอ้งใหม่จ านวน 93 บทเพลงที่ประพันธ์
ท านองและเนือ้รอ้งขึน้ใหม่โดยมีลกัษณะความเป็นเพลงไทยอยู่บทเพลงจ านวนหนึ่งเพลงโดยที่ผู ้
สรา้งสรรคจ์ะเลือกสรรคเ์พลงไทยที่มีความไพเราะและเหมาะที่จะท าเป็นเพลงประสมมาใสจ่งัหวะ
แบบสากลจากนัน้จึงประพนัธเ์นือ้รอ้งใหเ้หมาะสมกบัท านองเพลงนัน้ ๆ  

 
ณัฐชยา  นจัจนาวากุล (2555, น. 156) ไดศ้ึกษาวิจยัเรื่อง พัฒนาการและการบรรเลงวง

เครื่องสายประสม เปียโน  คณะเกตุดุ ริยาคม  ผลการวิจัยพบว่า  วงเครื่องสายประสม 
คณะเกตุดรุิยาคมก่อตัง้ขึน้ปี พ.ศ. 2491 เกิดนกัดนตรีที่เป็นอาชีพและนกัดนตรีที่มีความสมัครใจ
บรรเลงจากวงเครื่องสายประสมขึน้เป็นจ านวนมาก ซึ่งในขณะนัน้มี คุณครูประกอบ สุกณัหะเกต ุ
หวัหนา้คณะเกตดุรุิยาคม เป็นนกัเรียนโรงเรียนนาฏดรุิยางครุ์่นแรก มีความช านาญในการบรรเลง
ซอดว้งและไวโอลิน ท่านมีผลงานการประพันธ์มากกว่า 20 บทเพลง ขณะเดียวกันก็มีนักดนตรี
อาชีพที่มีฝีมือเป็นจานวนมากผลัดเปลี่ยนเข้ามาร่วมบรรเลง  ถือเป็นปัจจัยที่ทาให้เกิดความ
แตกต่างไปจากคณะอ่ืน ๆ นิยมบรรเลงบทเพลงประเภทของการบังคับทางและกึ่งการบงัคับทาง 
พบว่าไวโอลินมีการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ ขณะเดียวกันก็พบการใช้กลวิธีพิเศษของซอด้วงใน
ไวโอลิน เช่น การพรมนิว้ สลบักบัการโยกสาย ที่มีการรวมถึงมีการใชก้ลุ่มเสียงในไวโอลินไดอ้ย่าง
ครบถว้นทุกสาย ภายใตก้ารประดิษฐ์ท านองที่มีการไล่เรียงอย่างเป็นระเบียบ ในขณะที่เปียโนมี
รูปแบบการบรรเลงโดยใชก้ระสวนท านอง ผสมผสานการใชค้อรด์ และมีการเลือกใชค้อรด์ในกลุ่ม
เสียงหลกั มือขวาท าหนา้ที่บรรเลงท านองเก็บ สลบัท านองห่าง ๆ กลุ่มเครื่องดนตรีไทยท าหน้าที่
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บรรเลงท านองหลัก สลับกับการแปรท านองเป็นส่วนใหญ่ เสียงประสานในเปียโนช่วยเสริมการ
บรรเลง ภายใตรู้ปแบบจังหวะที่เรียบง่าย และการเคลื่อนที่ของโนต้ซึ่งมีทิศทางสนับสนุนท านอง
หลกัอย่างชัดเจน ในส่วนของการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยในวงเครื่องสายประสมเปียโน พบว่า
เครื่องสีจะถูกปรบัเสียงใหสู้งขึน้ 1 เสียง และใชข้ลุ่ยกรวดหรือขลุ่ยเปียโน ซึ่งมีเสียงสูงกว่าขลุ่ย
เพียงออ 1 เสียง ทัง้นีเ้พื่อใหส้ามารถบรรเลงรว่มกนัไดอ้ย่างกลมกลืน 
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัยในครั้งนี ้  เป็ นการศึ กษาเรื่อ งดนตรี ไทยร่วมสมัย  กรณี ศึกษ า 
คณะบา้นลุม่แบนด ์โดยใชว้ิธีการวิจยัเชิงคณุภาพ ซึ่งผูว้ิจยัแบ่งขัน้ตอนการท างานและวิธีศึกษาได้
ดงันี ้

1. ขัน้รวบรวมขอ้มลู 
2. ขัน้ศกึษาขอ้มลู 
3. ขัน้วิเคราะหข์อ้มลู 
4. เครื่องมือและอปุกรณท์ี่ใชใ้นการรวบรวมขอ้มลู 
5. สรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 

ขั้นรวบรวมข้อมูล 
ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาเอกสารหลกัฐานและงานวิจัยที่เก่ียวกับการศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมัย 

คณะบา้นลุ่มแบนด ์โดยไดท้ าการคน้ควา้จากแหล่งขอ้มูลที่มีความน่าเชื่อถือและเป็นประโยชน ์
กบัผูว้ิจยัดงัต่อไปนี ้

1. รวบรวมเอกสารงาน ต ารา วารสาร และวิจยัที่เก่ียวขอ้งจาก หอสมดุแห่งชาติ 
2. รวบรวมเอกสารงาน ต ารา วารสาร และวิจัยที่เก่ียวขอ้งจาก หอสมุดกลางมหาลัย

มหิดล 
3. รวบรวมเอกสารงาน ต ารา วารสาร และวิจัยที่ เก่ียวข้องจาก  หอสมุดกลาง 

มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 
4. รวบรวมเอกสารงาน ต ารา วารสาร และวิจยัที่เก่ียวขอ้งจาก ศนูยม์านษุยวิทยาสิรนิธร 

ขั้นศึกษาข้อมูล 
ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ ได้มาจัดล าดับ  รวบรวมและเรียบเรียงข้อมูลให้เป็นระเบี ยบ  

มีรายละเอียด ดงันี ้
1. ศกึษาขอ้มลูเพื่อก าหนดประเด็น 

1 .1  ศึ ก ษ าบ ริบ ท ต่ า ง  ๆ  ที่ มี ค วาม เก่ี ย วข้อ งกั บ วงดนต รี ไท ย ร่ วม สมั ย  
คณะบา้นลุ่มแบนด ์ในการศึกษาการก าหนดประเด็นเนือ้หาของวงดนตรีไทยนั้นผูว้ิจัยไดศ้ึกษา
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ข้อมูลพื ้นฐานของวง ที่ตั้ง ประวัติความเป็นมาของวง สมาชิกในวง บทบาททางสังคม  
และการบรหิารจดัการของวงดนตรีไทยร่วมสมยั บา้นลุม่แบนด ์

1.2 ศึกษาการประสมวงและบทเพลง ของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด์
ที่ใชใ้นการบรรเลง มีการก าหนดแยกประเภทของเครื่องดนตรีที่ใชใ้นการประสมวงได ้2 ประเภท
คือ เครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีตะวันตก รูปแบบของการบรรเลงตามขนาดของวงดนตรีที่ใชใ้น
การบรรเลง และน าบทเพลงมาวิเคราะหเ์พื่อหาความเป็นเอกลกัษณข์องวง 

 
2. ศึกษาขอ้มูลจากการ สมัภาษณ์ การเขียน และจากบุคคลที่เก่ียวขอ้ง เมื่อท าการเก็บ

รวบรวมข้อมูลเอกสาร ต ารา วารสารและงานวิจัยที่ เก่ียวข้องเป็นที่เรียบรอ้ยผู้วิจัยได้ท าการ  
ลงภาคสนามเก็บข้อมูลและท าการสัมภาษณ์ผู้ที่มีความรูใ้ห้ข้อมูลที่ เป็นประโยชน์โดยการ
สัมภาษณ์จะเป็นแบบไม่เป็นทางการ ซึ่งเป็นวิธีที่ใชร้่วมกับการสังเกตแบบมีส่วนร่วม และการ
สมัภาษณ์แบบเป็นทางการซึ่งวิธีนีผู้ว้ิจัยจะก าหนดค าถามไวม้ีลักษณะเป็นการถามตอบ โดยมี
การศกึษาวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์เป็นล าดบัดงันี ้

2.1 นายกฤษฎา  สขุส าเนียง เป็นผูรู้จ้กักบัสมาชิกในวงดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้น
ลุม่แบนด ์

2.2 นางสาววราภรณ ์ ชมกลิ่น  หวัหนา้วงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์
2.3 นายวิชิตพทัธ ์ วินิจฉยั   สมาชิกในวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์
2.4 นกัดนตรีและนกัรอ้งทัง้หมดในวงดนตรีรว่มสมยัคณะบา้นลุม่แบนด ์
 

3. ศึกษาขอ้มูลจากการปฏิบติัภาคสนามที่มีการแสดงดนตรีประกอบการแสดง ผูว้ิจัยได้
ท าการลงภาคสนามไปตามงานที่วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ เพื่อเก็บข้อมูล  
แต่ในช่วงที่เก็บขอ้มูล มีการแพร่ระบาดของเชือ้ไวรสัโคโรน่า 19  ท าให้เป็นอุปสรรคในการเก็บ
ขอ้มลูในการแสดง  

 
4. เมื่อเก็บขอ้มลูเสรจ็เป็นที่เรียบรอ้ยผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มลูดงักล่าว มาวิเคราะหแ์ละแยกเป็น

ประเด็นหวัขอ้ต่าง ๆ ใหเ้ป็นระเบียบเรียบรอ้ย 
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การวิเคราะหข์้อมูล 
ผูว้ิจัยได้วิเคราะหข์อ้มูลโดยน าเอาความมุ่งหมายทั้ง 2 หัวขอ้ มาแยกเป็นประเด็นที่มี

ความเก่ียวขอ้งกนั ดงันี ้
1. ศกึษาบรบิทต่าง ๆ ที่มีความเก่ียวขอ้งกบัวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์

1.1ประวติัความเป็นมาของวงดนตรี  มีการสมัภาษณผ์ูท้ี่เก่ียวขอ้ง คือ 
นางสาววราภรณ ์ชมกลิ่น นางสวาสดิ ์ชมกลิ่น และนายวิชิตพทัธ ์วินิจฉยั 

1.2 สมาชิกในวง สัมภาษณ์ขอ้มูลเบือ้งตน้และเหตุผลของสมาชิกทั้งหมด 20 คน  
ในการรว่มวงดนตรีคณะบา้นลุม่แบนด ์

1.3 บทบาทของวงในสงัคม  ผูว้ิจัยไดแ้บ่งประเด็นเก่ียวกับบทบาทหนา้ที่ทางสงัคม
ของวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์ไว ้2 ดา้น คือ  

1.3.1 ดา้นการอนรุกัษว์ฒันธรรม  
1.3.2 ดา้นการช่วยเหลือสงัคม 

1.4 การบรหิารจดัการ 
1.4.1 ดา้นการบรหิารบคุคล 
1.4.2 ดา้นการบรหิารงบประมาณ 
1.4.3 ดา้นการบรหิารวสัด ุอปุกรณ ์
1.4.4 ดา้นการบรหิารการจดัการ 
 

2. ศึกษาการประสมวงและบทเพลง ของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนดท์ี่ใช้
ในการบรรเลง 

2.1 การประสมวง 
2.1.1 เครื่องดนตรี 

- เครื่องดนตรีไทย 
- เครื่องดนตรีตะวนัตก 

2.1.2 รูปแบบการประสมวง 
- รูปแบบที่ 1 วงดนตรีขนาดเล็ก 
- รูปแบบที่ 2 วงดนตรีขนาดกลาง 
- รูปแบบที่ 3 วงดนตรีขนาดใหญ่ 
 



  
 

30 

2.2 บทเพลง 
2.2.1 ประเภทของบทเพลง 

- ประเภทเพลงไทยแบบฉบบั (เพลงโหมโรงไอยเรศ) 
- ประเภทเพลงที่น าท านองเพลงไทยแบบฉบบัมาใช(้เพลงฝนนี)้ 
- ประเภทเพลงไทยสมยันิยม(เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น) 

2.3 วิเคราะหบ์ทเพลง 
น าบทเพลงแต่ละประเภทมาวิเคราะห์ ซึ่งผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ด้วยกัน ทั้งหมด  

3 บทเพลงคือเพลง 1. โหมโรงไอยเรศ 2. เพลงฝนนี ้3. เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น แลว้น าทัง้ 3 บทเพลงนี ้
มาวิเคราะหใ์นรายละเอียดดงันี ้

2.3.1 การด าเนินท านอง 
- การด าเนินคอรด์ 
- พืน้ผิว 
- คีตลกัษณ ์

เคร่ืองมือและอุปกรณ ์
เครื่องมือและอปุกรณท์ี่ใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มลู ในการศึกษาครัง้นีผู้ว้ิจยัไดจ้ดัเตรียม

ไวด้งันี ้
1 แบบสมัภาษณป์ระวติัและสมาชิกในวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์
2 อปุกรณจ์ดบนัทกึ 
3 เครื่องบนัทกึเสียง 
4 กลอ้งถ่ายภาพนิ่ง 
5 กลอ้งถ่ายภาพวิดีทศัน ์

สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
ท าการสรุปขอ้มูลที่ได้จากการศึกษาคน้ควา้ แล้วน ามาวิเคราะห์ เรียบเรียงในรูปแบบ  

ของการพรรณา บรรยายความเรียง น าขอ้มลูเสียงดนตรีและบทเพลงจากการบนัทกึมาท าการถอด
เสียงและน ามาเสนอในรูปแบบโนต้สากล 

 
 

 



  
 

31 

บทที ่4 
ผลการวิเคราะหข์้อมูล 

การศึกษางานวิจัยเล่มนีจ้ะเก่ียวกับดนตรีไทยร่วมสมัย กรณีศึกษาคณะบา้นลุ่มแบนด ์  
ซึ่งเป็นวงดนตรีที่มีชื่อเสียงและเอกลักษณ์การประสมวงที่แตกต่างออกไปจากที่เคยพบเห็น  
ขา้พเจา้จึงมีความสนใจศึกษาบริบทต่าง ๆ และน าบทเพลงมาวิเคราะห ์โดยผูว้ิจัยไดแ้บ่งหัวขอ้ 
ของการศกึษาวงเครื่องดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์ดงัต่อไปนี ้

ศึกษาบริบทต่าง ๆ ทีม่ีความเกี่ยวข้องกับวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด ์
วงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุ่มแบนด ์เป็นวงดนตรีที่มีความโดดเด่นในการประสมวง 

ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ไดร้บัความนิยม ในชุมชนใกลเ้คียง และมีความแปลกใหม่ส าหรบัผูท้ี่ไดฟั้ง ผูว้ิจยั
ไดร้วบรวมขอ้มูลพืน้ฐาน ประวติัวงดนตรี และสมาชิก บทบาทในสงัคม และการบริหารจัดการวง 
เพื่อเก็บเป็นขอ้มลูในการศกึษาวงดนตรี คณะบา้นลุม่แบนด ์ไวด้งันี ้

ประวัติความเป็นมาของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด ์
วงดนตรีไทยร่วมสมัย  คณะบ้านลุ่มแบนด์นั้น  ตั้งอยู่ บ้านเลขที่  38 ถนนชักพระ          

แขวงตลิ่งชนั เขตตลิ่งชนั กรุงเทพมหานคร  ซึ่งอยู่ดา้นหลงัของศนูยม์านุษยวิทยาสิรธิร เขตตลิ่งชนั 
และคณะดุริยางคศาสตร ์มหาวิทยาลัยศิลปากร ตัวบ้านเป็นสองชั้น สองหลัง ชั้นล่างเป็นปูน     
ชั้นบนเป็นไม้จัดสรรไวเ้ป็นส่วน บ้านของครูแฉล้ม ชมกลิ่น ปัจจุบัน นางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น     
และนางสวาสดิ ์ชมกลิ่น ผูเ้ป็นแม่อาศยัในบา้นหลงันี ้
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ภาพประกอบ 1 บา้นของหวัหนา้คณะบา้นลุม่แบนด ์

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2 แผนผงับา้นชัน้ที่หนึ่งทัง้สองหลงั 

ที่มา : วรวิทย ์ นาวีระ. (2564). 
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ครูแฉลม้ ชมกลิ่น ซึ่งเป็นพ่อของนางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น ไดเ้ป็นผูร้ิเริ่มก่อตัง้วงดนตรี
ไทย ที่ ชื่อ  แฉล้มศิลปิน โดยครูแฉล้ม  ชมกลิ่นนั้น  ได้ศึกษาเหล่าเรียนดนตรีไทยมาจาก 
หมื่นตันตริการเจนจิต (สาย ศศิผลิน) โดยการสัมภาษณ์ครั้งนี ้ นางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น  
ซึ่งเป็นบุตรสาวของครูแฉล้ม ชมกลิ่น ได้เล่าให้ฟังว่า “เมื่อครั้งที่พ่อยังเด็ก พ่อได้เติบโตมา 
กบัวงของหมื่นตนัตริการเจนจิต (สาย ศศิผลิน) ไดอ้ยู่ในวงป่ีพาทยม์อญ หมื่นตัน สอนป่ีใหก้ับพ่อ 
จนเป็นเคร่ืองมือเอก และสอนเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ตามล าดบั  

 

 
 

ภาพประกอบ 3 หมื่นตนัตริการเจนจิต (สาย ศศิผลิน) 

ที่มา : แฟ้มภาพ วราภรณ ์ชมกลิ่น. (ม.ป.ป). 

จนกระทั่ง หมื่นตันได้เสียชีวิตลง พ่อก็ยังบรรเลงดนตรีให้กับวงนีอ้ยู่ เมื่อครัง้ที่ยังเด็ก 
พ่อก็ได้พาขา้พเจ้า ไปออกงานบ้าง  บางทีก็ไดตี้กรบั ตีโหม่ง และเครื่องก ากับกับจังหวะง่าย  ๆ 
จนไดว้ิชาความรูม้าบา้ง แต่ไม่ไดเ้ครื่อง” ต่อมาเมื่อนายแฉลม้ ชมกลิ่น และคณะของหมื่นตนั ไดม้ี
ปัญหากนับางประการโดย นางสาววราภรณ ์ก็ไม่ทราบปัญหา นายแฉลม้ ชมกลิ่น เลยคิดจดัตัง้วง
เป็นของตวัเอง โดยใชช้ื่อ แฉลม้ศิลปิน ตอนแรกนัน้ครูแฉลม้ ชมกลิ่นไดต้ัง้วงองักะลงุขึน้ จนพฒันา
มาเป็นวงป่ีพาทยม์อญ ซึ่งสรา้งให้แก่พี่ชายของตนเองคือนายเฉลา ชมกลิ่น ท างานที่ดุริยางค์
ทหารเรือ ต่อมาเมื่อพี่ชายเสียชีวิตลง ครูแฉล้ม จึงได้สานวงดนตรีต่อ ท าการซือ้เครื่องดนตรี 
ป่ีพาทยม์อญเป็นของตวัเอง โดยเป็นเงินที่เก็บหอมรอมริบ ที่ออกแสดงงาน จุดนีจ้ึงเป็นจุดเริ่มตน้
ของการก่อตัง้วงดนตรีของครูแฉลม้ ชมกลิ่น เป็นของตัวเอง ประมาณปี พ.ศ.2518 ใชช้ื่อวงดนตรี
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ว่า “แฉล้มศิลปิน” ครูแฉล้มได้น าลูก ๆ หลาน ๆ และคนในละแวกหมู่บ้าน มาท าการฝึกหัด  
เครื่องดนตรีและไดร้บัความนิยมในบริเวณใกลเ้คียง จนมีการว่าจา้งงานกันปากต่อปาก  ท าใหว้ง
ดนตรีค่อนขา้งที่จะมีชื่อเสียงในระดบัหนึ่ง ซึ่งมีนางสวาท ชมกลิ่นเป็นผูบ้ริหารจดัการเรื่องของการ
รบังาน และบริหารเงินใหก้ับสมาชิกในวง เพราะตอนนัน้ครูแฉลม้ไดท้ างานเป็นพนกังานธนาคาร
เป็นหลกั   

 

 
 

ภาพประกอบ 4 ครูแฉลม้  ชมกลิ่น 

ที่มา : แฟ้มภาพ วราภรณ ์ ชมกลิ่น. (ม.ป.ป). 

ต่อมาได้มีคนมาบริจาคเครื่องดนตรีตะวันตกเช่น ทรัมเป็ต ทรอมโบน ยูโฟเนียม  
แซ็กโซโฟน ให้กับครูแฉล้ม ชมกลิ่น ครูแฉล้มจึงได้สร้างแตรวงขึน้  โดยมีครูณรงค์ บุญฉิม  
และครูปัญญา (ไม่ทราบนามสกุล) เขา้มาสอนแตรวงใหก้บัเด็ก ๆ ในวง จนท าใหว้งดนตรีนีไ้ดเ้พิ่ม
เครื่องดนตรีตะวันตกขึ ้นมา แต่ตอนนั้นยังมีการบรรเลงที่ยังแยกวงกันอยู่  ซึ่งในช่วงแรก 
ครูแฉลม้  ชมกลิ่นตอ้งใหเ้พื่อน จากดรุิยางคต์ ารวจเขา้มาช่วยบรรเลง จนกระทั่งวงสมบูรณข์ึน้มา
เรื่อย ๆ  
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ภาพประกอบ 5 นางสวาสดิ ์ ชมกลิ่น 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

เมื่อครูแฉลม้ ชมกลิ่น ไดเ้สียชีวิตในปี พ.ศ.2550 วงดนตรีก็ไดม้ีการเปลี่ยนแปลงหวัหนา้   
เป็นนางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น และเปลี่ยนชื่อวง เป็น “วงศิษยค์รูแฉลม้” แต่ไม่ไดม้ีผลกระทบใน
การว่าจ้างงานใด ๆ เนื่องจากเป็นวงที่ค่อนข้างจะมีชื่อเสียงในละแวกนั้นอยู่แล้ว หลังจากนั้น  
นายวิชิตพัทธ์ วินิจฉัย นายจิระ ใจเที่ยง  เป็นสมาชิกในวง  ได้มีความคิดที่จะพัฒนารูปแบบ 
ของวงให้มีความแปลกใหม่ โดยลองใส่เครื่องดนตรีตะวันตกบรรเลงกับวงดนตรีไทยที่บรรเลง 
อยู่ แล้ว  กลาย เป็ น วงดนตรี ไท ยร่วม สมั ย  และตั้ งชื่ อ ส าห รับ วงดนตรี ร่ วม สมั ยนี ้ ว่ า  
“วงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด”์ เนื่องจากชมุชนแถวนัน้เรียกกนัว่าบา้นลุม่ จึงเป็นที่มา
ของวงบา้นลุม่แบนด ์

 
สมาชิกในวง 
สมาชิกในวงของคณะบ้านลุ่มแบนด์ มีนักดนตรีและนักรอ้ง ร่วมบรรเลงด้วยกัน  

มีสมาชิกทั้งหมด 20 คน เป็นวงดนตรีที่ประกอบไปด้วยวงป่ีพาทย์ไทย วงป่ีพาทย์มอญ  
และวงดนตรีร่วมสมัย ผูว้ิจัยไดส้ัมภาษณ์สมาชิกในวงพรอ้มประวัติเป็นรายบุคคลเพื่อทราบถึง
แรงจงูใจและเหตผุลในการเขา้รว่มวงดนตรีดงัต่อไปนี ้
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1. นางสาววราภรณ ์ ชมกลิ่น 
เป็นบุตรสาวตนโตของครูแฉลม้ ชมกลิ่น และนางสวาสดิ์ ชมกลิ่น เกิดเมื่อวันท่ี 17 

กุมภาพันธ์ 2508 มีน้องสาว  คนชื่อนางสาวพาสนา  ชมกลิ่น จบการศึกษาปริญญาโท  
สาขาบริหารธุรกิจ มหาวิทยาลยัรามค าแหง อาศัยอยู่บา้นเลขที่ 38 ซอยชักพระ12 ถนนชักพระ 
แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นที่ตั้งของบา้นครูแฉลม้ หรือเป็นที่ตัง้ของคณะ
บา้นลุ่มแบนด ์ปัจจุบนัท างานเป็นหวัหนา้ส านกัผูต้รวจสอบภายใน ส านกังานสลากกินแบ่งรฐับาล 
จุดเริ่มต้นในการเข้าวงดนตรี ในช่วงเยาว์วัยได้ติดตามคุณพ่อซึ่งคือครูแฉล้ม ไปบรรเลงงาน 
วงดนตรีไทย และได้บรรเลงเครื่องดนตรีไทยก ากับจังหวะ เช่น กรบั โหม่ง บ้าง และได้บรรเลง
องักะลุง โดยมีพ่อเป็นคนสอนให ้ปัจจุบนันางสาววราภรณ ์ ชมกลิ่น เป็นหวัหนา้วง บรหิารจดัการ
วง และมีหน้าที่ทางด้านดนตรี คือ บรรเลงเครื่องก ากับจังหวะซึ่งปัจจุบันไม่ค่อยได้บรรเลง  
ใหส้มาชิกในวงบรรเลงมากกว่า โดยจะดูแลเรื่องของการบริหารจัดการวงเป็นส่วนใหญ่ แต่ถา้วง
ดนตรีมีคนนอ้ยก็จะเป็นตวัแทนในการบรรเลงได ้

 

 
 

ภาพประกอบ 6 นางสาววราภรณ ์ ชมกลิ่น  

ที่มา : วราภรณ ์ ชมกลิ่น. (2563). 
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2. นายจิระ  ใจเที่ยง 
เกิดเมื่อวนัที่ 21 ธันวาคม 2512 เป็นบตุรของนายเข็ม ใจเที่ยง และนางจิตรา ใจเที่ยง 

อยู่บา้นเลขที่ 129/313 ต าบลปลายบาง อ าเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี ปัจจุบนัประกอบอาชีพ 
ผูจ้ัดการแผนกช่างภาพ ฝ่ายข่าว ช่อง 3 เป็นผู้ที่มีความสามารถทางด้านดนตรีไทยและดนตรี
ตะวันตก เมื่อครัง้วัยเยาวไ์ดฝึ้กหัดบรรเลงดนตรีกับนายแฉลม้  ชมกลิ่น ฝึกหัดบรรเลงวงป่ีพาทย์
มอญ เนื่องจากที่บา้นของคุณตามีวงป่ีพาทยม์อญอยู่แลว้ เลยท าใหไ้ดร้บัความรูค้วามสามารถ 
ฝึกซอ้มดนตรีในช่วงตอนเย็นหลงัเลิกเรียน เป็นกลุ่มในบรรดาลูกหลาน เริ่มตน้ดว้ยการฝึกเครื่อง
ประกอบจังหวะ ฆ้องมอญ เครื่องหนัง  เมื่อวงดนตรีของคุณตาเริ่มมีการพัฒนา  มีแตรวงขึน้  
ตนเองก็ได้บรรเลง ป่ีคลาริเน็ต จนท าให้มีความช านาญในในเครื่องดนตรีตะวันตกอยู่บ้าง 
จนกระทั่งไดไ้ปอยู่กับวงของกรมสวนยาง บางขุนนนท ์ในต าแหน่งกลองชุด จุดนีเ้ลยท าใหต้นเอง
เริ่มมีความรูท้างดา้นดนตรีตะวนัตก อ่านโนต้ได ้ปัจจุบนั บรรเลงคียบ์อรด์ ในวงดนตรีไทยร่วมสมยั 
ของวงบ้านลุ่มแบนด์ และมีความเชี่ยวชาญในการปรับเพลงเพื่อให้เข้าและเหมาะสมกับวง  
ขณะบรรเลง 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 นายจิระ  ใจเที่ยง  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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3. นายขจรศกัดิ ์ ใจเท่ียง 
เกิดเมื่อวนัที่ 2 เมษายน 2509 เป็นบตุรของนายเข็ม  ใจเที่ยง และนางจิตรา  ใจเที่ยง 

อยู่บ้านเลขที่ 44 ซอยชักพระ 12 แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร ปัจจุบันประกอบ
อาชีพท่ีปรึกษาทางดา้นการก่อสรา้ง ซึ่งนายขจรศักดิ์ ใจเที่ยงเป็นสามีของนางกรรณิการ ์ใจเที่ยง
และเป็นบิดาของนาย จักรกฤช ใจเท่ียง ท าให้ครอบครัวของนายขจรศักดิ์  เป็นสมาชิก 
ในวงคณะบา้นลุ่มแบนด ์ทัง้ครอบครวั เมื่อครูแฉลม้ ชมกลิ่น ซึ่งเป็นตาของนายขจรศกัดิ์ ไดฝึ้กฝน
วิชาทางดา้นการบรรเลงเครื่องป่ีพาทยม์อญมาใหต้ั้งแต่วัยเยาว ์การฝึกซอ้มสมัยก่อน ครูแฉลม้
ไม่ไดเ้ครง่ครดัมาก เนื่องจากอยากใหล้กูหลานทกุคนเนน้เการเรียนหนงัสือเป็นหลกั และค่อยมาฝึก
บรรเลงดนตรีในตอนเย็น หรือวันหยุด ตัง้แต่วัยเด็กเติบโตมากับวงดนตรีจึงท าใหม้ีความชื่นชอบ
การบรรเลงดนตรี จนปัจจุบันท าหน้าที่ เป็นสมาชิกในวงคณะบ้านลุ่มแบนด์ ต าแหน่ง นักรอ้ง 
และแซ็กโซโฟน  แต่ยังสามารถบรรเลงเครื่องวงป่ีพาทย์มอญ และป่ีพาทย์ไทยได้คงเดิม  
โดยในต าแหน่งนกัรอ้งเพลงไทยแบบฉบบัและเพลงไทยสากล 
 

 

ภาพประกอบ 8 นายขจรศกัดิ ์ ใจเท่ียง  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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4. นางสาวกนกรตัน ์ ใจเที่ยง 
เป็นบุตรของนายเข็ม ใจเที่ยง และนางจิตรา ใจเที่ยง เกิดเมื่อวนัที่ 17 เมษายน 2511 

อาศยัอยู่บา้นเลขที่ 44 ซอยชกัพระ 12 ต าบลตลิ่งชนั เขต ตลิ่งชนั กรุงเทพมหานคร ซึ่งครูแฉลม้นัน้
ไดเ้ป็นตาเขย จบการศึกษา คณะพละศึกษา  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ปัจจุบนัเป็นแม่บา้น 
นางสาวกนกรตัน ์ ใจเที่ยง ไดเ้ล่าใหฟั้งว่าเมื่อตอนวัยเด็กประมาณชัน้ประถมศึกษาปีที่ 1คุณตา 
คือครูแฉลม้ ชมกลิ่น ไดใ้หต้นเองมาฝึกบรรเลงดนตรีที่บา้น โดยใหฝึ้กตีฆ้องมอญวงใหญ่ ในตอน
แรกนั้นไม่มีความรู้สึกอยากบรรเลงดนตรี แต่พอเห็นญาติ  ๆ มาฝึกซ้อมกันเยอะก็ เกิด 
เป็นความชอบ และหนา้ที่ในวงดนตรีรว่มสมยัคือ ตีฉ่ิง 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 นางสาวกนกรตัน ์ ใจเที่ยง  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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5. นางกรรณิกา  ใจเที่ยง 
เกิดเมื่อวันที่  1 กุมภาพัน์ 2511 เป็นบุตรสาวของนายสมบูรณ์ และนางสมใจ  

อยู่บา้นเลขที่ 44 ซอยชักพระ 12 แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร  ปัจจุบันประกอบ
อาชีพเป็นพนักงานบริษัทเอกชน นางกรรณิกา ใจเที่ยง เป็นภรรยาของนายขจรศักดิ์  ใจเท่ียง  
ทัง้สองคนเป็นนกัรอ้งเพลงไทยสากลประจ าวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์โดยทางบา้น
ของนางกรรณิกา  ใจเที่ยงนัน้ไดเ้ป็นนกัดนตรีสากล  เลยไดร้บัการซึบซบัความเป็นดนตรีของตวัเอง
มาตัง้แต่เด็ก เริ่มตน้ไดร้อ้งเพลงกันบรรเลง ๆ ตามงานสงัสรรคท์ั่วไป จนกระทั่งไดเ้ขา้มาอยู่ในวง
คณะบา้นลุม่แบนด ์ โดยการชกัชวนของสามี ท าใหต้นเองไดอ้ยู่ในต าแหน่งนกัรอ้งเพลงไทยสากล 

 
 

   
 

ภาพประกอบ 10 นางกรรณิกา   ใจเที่ยง 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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6. นายจีระเดช  แสงหิรญั 
เกิดเมื่อวนัที่21 กุมภาพนัธ ์2521 เป็นบุตรของ นายอ๊อด  แสงหิรญั  และนางมณฑา 

แสงหิรญั  ปัจจุบันอยู่บา้นเลขที่ 36 ซอยชักพระ 12 แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร 
ปัจจุบนัท างานเป็นพนักงานบริษัทเอกชน เริ่มเรียนดนตรีตัง้แต่ตอนประถมศึกษา ฝึกหัดเล่นฆอ้ง
มอญกบัครูแฉลม้ ชมกลิ่น  โดยครูแฉลม้ไดฝึ้กใหก้บัหลาน ๆ ในรุ่นเดียวกัน ท าใหห้ลานทุกคนได้
ความรูใ้นการบรรเลงวงป่ีพาทยม์อญ  แต่ตนเองชื่นชอบการบรรเลงฟุตบอลควบคู่ไปดว้ย ท าให ้
ไม่ค่อยเวลาฝึกซอ้มดนตรี ต าแหน่งปัจจบุนัในวงดนตรีรว่มสมยั บรรเลงเครื่องประกอบจงัหวะ 

 
 

    
 

 ภาพประกอบ 11 นายจีระเดช   แสงหิรญั  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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7. นายเรวตั  นากสกุ 
เกิดเมื่อวนัที่ 20 พฤศจิกายน 2491 เป็นบุตรของนายนิตย ์ นากสกุ  และนางบุญรอด

นากสุก อยู่บ้านเลขที่  32 ซอยชักพระ 12 แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่ งชัน กรุงเทพมหานคร ปัจจุบัน
เกษียณอายุราชการ เริ่มบรรเลงดนตรีมากับพี่ชาย โดยมีครูแฉลม้  ชมกลิ่นเป็นผูฝึ้กฝนการเล่น
ดนตรีให ้ ผูจ้บัมือฆอ้งใหคื้อ หมื่นตนัตริการเจนจิต (สาย ศศิผลิน) เริ่มตัง้วงดนตรีกับครูแฉลม้มา
ตั้งแต่เริ่มต้นวงดนตรีอังกะลังและค่อยพัฒนามาเรื่อย  ๆ จนปัจจุบัน นายเรวัต  นากสุก  
เป็นผูอ้าวโุสที่สดุในวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์ 

 

                     

ภาพประกอบ 12 นายเรวตั  นากสกุ  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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8. นายกิตติพงษ ์ นากสกุ 
เกิดเมื่อวันที่ 7 มกราคม 2520 เป็นบุตรของนายเรวัตร  นากสุก และนางอ าพันธุ ์ 

นากสุก อาศัยอยู่บ้านเลขที่  32 ซอยชักพระ12 แขวงตลิ่งชัน เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร  
จบการศึกษาประกาศนียบัตรวิชาชีพ  สาขาอิเล็กทรอนิกส์ อาชีพ ปัจจุบันรับจ้างทั่ วไป  
นายกิตติพงษ์ นากสุก เป็นหลานของครูแฉลม้ ชมกลิ่น เมื่อตอนอายุได ้3 ขวบไดฝึ้กหดัเล่นดนตรี
กบัครูแฉลม้ ไดติ้ดตามพ่อและตา(ครูแฉลม้ ชมกลิ่น) ไปบรรเลงดนตรี ต่อมาไดบ้รรเลงเครื่องหนัง
เป็นหลกั และไดฝึ้กบรรเลงทรมัเป็ต โดยครูปัญญา (ไม่ทราบนามสกุล) ภายหลงัประสบอุบติัเหตุ
ท าให้ไม่สามารถเป่าทรมัเป็ตได้ จึงได้มาฝึกหัดเป่าทรอมโบน เมื่อมีการแสดงดนตรีร่วมสมัย  
ไดร้บัหนา้ที่ เป่าทรอมโบน และตีเครื่องหนงั 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 นายกิตติพงษ ์ นากสกุ  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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9. นางสชุาณี  หลิ่มจ่าง 
เกิดเมื่อวันที่ 15 กรกฎาคม 2531 เป็นบุตรของนายช านาญ มั่งคั่ง และนางสุปราณี  

มั่งคั่ง อาศยัอยู่บา้นเลขที่ 40 ซอยชกัพระ แขวงตลิ่งชนั เขตตลิ่งชนั กรุงเทพมหานคร จบการศกึษา
สาขาเทคโนโลยีคอมพิวเตอร ์จากมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจา้พระยา ปัจจุบันท างาน 
ธุรกิจส่วนตัว  จุดเริ่มต้นของการเล่นดนตรี โดยนางสุชาณีเป็นหลานของครูแฉล้ม  ชมกลิ่น        
และได้อาศัยอยู่บ้านหลังเดียวกัน ในช่วงวัยเด็ก ครูแฉล้มได้ให้ฝึกหัดให้ตีเครื่องก ากับจังหวะ     
เช่น กรับ ฉ่ิง และพอโตขึน้ ก็ได้เริ่มให้ฝึกฆ้องวงใหญ่ และได้เข้าร่วมวงดนตรีไทยที่ โรงเรียน       
ดว้ยเช่นกัน ซึ่งในช่วงแรกของการเขา้วงดนตรีในโรงเรียน ไดฝึ้กระนาดเหล็กก่อน เมื่อทักษะดีขึน้
คณุครูก็ไดใ้หเ้ป็นตวัหลกัของวงโดยการบรรเลงระนาดเอก ตอนประถมศึกษาปีที่  5 ไดม้าฝึกซออู ้
ซึ่งเมื่อไดแ้สดงวงดนตรีรว่มสมยัเครื่องดนตรีที่ไดบ้รรเลงประจ าคือ ซออู ้
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 นางสชุาณี  หลิ่มจ่าง  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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10. นางระติรตัน ์ ค า้ช ู
เกิดเมื่อวันที่6 สิงหาคม 2529  เป็นบุตรของนาย ช านาญ มั่งคั่ง และนางสุปราณี 

มั่งคั่ง ซึ่งเป็นน้องสาวของ นางสวาสดิ์ ชมกลิ่น อาศัยอยู่บ้านเลขที่  199/67 หมู่บ้านดรีมวิลล ์ 
ซอย  6  อ า เภ อบ างก รวย  จั งห วั ด น น ทบุ รี  จ บ ก า รศึ ก ษ าป ริญ ญ าต รี  ส าข าบัญ ชี  
มหาวิทยาลัยราชมงคลศาลายา  ปัจจุบันท างานที่ โรงพยาบาลศิริราช เมื่อตอนวัยเด็กนั้น 
นางระติรตัน ์ค า้ช ูเห็นครูแฉลม้ และญาติ ๆ ฝึกซอ้มดนตรีกนัทุกวนั จนไดซ้ึบซบัสิ่งเหล่านัน้มา จน
ตอน 3 ขวบก็ไดน้ั่งตีกรบั ตีโหม่ง ตีฉ่ิง  จนกระทั่งเมื่อตอนประถมศึกษาปีที่ 3 ไดเ้ขา้ร่วมวงดนตรี
ไทยของโรงเรียนวดัตลิ่งชนั ในต าแหน่งนกัรอ้ง และไดเ้ขา้ประกวดมหกรรมดนตรี อีก 2 ปี ต่อมาได้
เริ่มหดับรรเลง ซออู ้โดยมีครูที่โรงเรียนวดัตลิ่งชนั ไดฝึ้กหดัซอ้มให ้ซึ่งขณะนัน้ทางวงของครูแฉลม้
ยงัไม่มีเครื่องสาย ภายหลงัเมื่อมีการเพิ่มรูปแบบวงเป็นดนตรีรว่มสมยัเกิดขึน้ จึงไดบ้รรเลงซอดว้ง  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 นางระติรตัน ์  ค า้ชู  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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11. นางสาวอาภาพรรณ  นากสกุ 
เกิดเมื่อวนัที่ 6 กรกฎาคม 2532 เป็นบุตรของ นายสวตัชยั  นากสกุ และนางวาริษฐา  

นากสุก  อาศัยอยู่ บ้าน เลขที่  34  ซอยชักพ ระ  ถนนชักพ ระ  แขวงตลิ่ งชัน  เขตตลิ่ งชัน 
กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาปริญญาโท การเงินและธนาคาร ประกอบอาชีพเป็นนักบริหาร
ความเสี่ยง คณะแพทยศาสตรศิ์ริราชพยาบาล เป็นหลานของครูแฉลม้ ชมกลิ่น ซึ่งล  าดับญาติ 
ไดคื้อ ครูแฉล้มเป็นลุงเขย  เมื่อตอนเด็ก ๆ นั้นลุงไดใ้หม้าฝึกตีกรบั ปรบมือ ตามจังหวะไปก่อน  
แลว้ค่อยมาฝึกฆอ้งมอญวงใหญ่ เมื่อเขา้โรงเรียนวดัตลิ่งชนั ในช่วงวยัประถมศกึษาปีที่3 ไดเ้ขา้รว่ม
วงดนตรีไทยของโรงเรียน แลว้ฝึกหดัเล่นเครื่องดนตรีไทยอ่ืนตามมาเรื่อย ๆ จนกระทั่งไดม้าฝึกเล่น
ขิม เมื่อทางวงของครูแฉลม้ไดบ้รรเลงมโหรีและวงดนตรีรว่มสมยั ก็ไดบ้รรเลงขิมเป็นหลกั 
 

 
 

ภาพประกอบ 16 นางสาวอาภาพรรณ  นากสกุ  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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12. นายสมประสงค ์ แดงวิสทุธิ์ 
เกิดเมื่อวนัท่ี 21 มีนาคม 2530 เป็นบุตรของนายปรารมภ ์ แดงวิสุทธิ์ และนางอรสา

แดงวิสุทธิ์ อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 67/2 หมู่2 ต าบลปลายบาง อ าเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี  
จบการศึกษาปริญญาตรี สาขาเทคโนโลยีอุตสาหกรรม ปัจจุบันท างานฝ่ายอาคารสถานที่ดูแล
ระบบไฟฟ้า ส านักงาน คณะกรรมการป้องกันและปราบปรามทุจริตแห่งชาติ  เมื่อตอนวัยเด็ก  
ไดฝึ้กหดัเล่นดนตรีกบัครูอนันตชยั แมรา โดยฝึกบรรเลงฆอ้งมอญ พอเริ่มเขา้เรียนชัน้มัธยมศึกษา 
ก็เริ่มที่อยากจะคน้หาสิ่งใหม่ๆใหก้ับตัวเอง เลยไดเ้ขา้มาอยู่วงของครูแฉลม้ โดยเป็นการชักชวน
ของนายวิชิตพัทธ์ ซึ่งเป็นเพื่อนของพี่ตนเอง  เมื่อไดเ้ขา้มาอยู่ในวงแลว้ ไดเ้ริ่มเรียนรูก้ารบรรเลง
ระนาดเอก ระนาดทุม้ และทรมัเป็ต 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 นายสมประสงค ์ แดงวิสทุธิ์  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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13. นายฉลอง  ทองลมลู 
เกิดเมื่อวันที่  7 ธันวาคม  2499 เป็นบุตรของนายฉาย ทองลมูล และนางตลับ  

ทองลมูล อยู่บา้นเลขที่ 125 วดัพญาธรรม เขตบางกอกนอ้ย กรุงเทพมหานคร  ปัจจุบนัประกอบ
อาชีพ รบัจา้งทั่วไป ไดฝึ้กหัดบรรเลงดนตรีวงป่ีพาทยก์ับคุณพ่อ ซึ่งที่บา้นของคุณพ่อมีวงดนตรี  
อยู่แล้ว โดยฝึกหัดบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ แล้วพัฒนามาบรรเลงระนาดทุ้มเหล็ก  
ก่อนหน้าที่ เข้ามาอยู่ในวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ ตนเองได้เข้าร่วมวงดนตรี  
กบัวงดนตรีของนอ้งย่าแถม (แถม ดรุยิประณีต ) บา้นบางล าพ ูและภายหลงัไดย้า้ยเขา้มาอยู่ในวง
ดนตรีบา้น ดุริยประณีต  เมื่อเวลาผ่านไปตนเองไดเ้ขา้มาอยู่กับวงดนตรีของครูแฉลม้ จนกระทั่ง
ปัจจบุนั ในต าแหน่งระนาดทุม้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 นายฉลอง  ทองลมลู 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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14. นายจกัรกฤช  ใจเที่ยง 
เกิ ด เมื่ อ วัน ท่ี  18 เม ษ ายน  2540  เป็ น บุ ต รขอ งน าย  ขจ รศั ก ดิ์   ใจ เ ท่ี ย ง  

และนางกรรณิกา  ใจเที่ยง อาศัยอยู่บ้านเลขที่  44 ซอยชักพระ12 ถนน ชักพระ แขวงตลิ่งชัน  
เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาปริญญาตรี สาขาสื่อสารมวลชล มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตพระนคร ปัจจุบนัท างานเป็นพนักงานตัดต่อ สถานีโทรทัศนช์่อง  3 
ครูแฉลม้ ชมกลิ่น ซึ่งเป็นลุงเขยของตนเอง เป็นคนฝึกหัดใหบ้รรเลงดนตรี ซึ่งครัง้แรกเกิดจากการ  
ไม่สนใจในเรื่องของดนตรี แต่พอเห็น น้า พ่อ แม่ พี่น้องญาติ  ๆ บรรเลงดนตรีกัน จึงเกิดความ 
ที่สนใจอยากจะบรรเลง ครูแฉลม้จึงฝึกใหห้ัดบรรเลง ฆอ้งวงใหญ่ก่อน พอโตขึน้เริ่มสนใจดนตรี
สากล เริ่มมีการฝึกหัดบรรเลงกีตารเ์บส โดยฝึกฝนและเรียนรู้ด้วยตัวเอง จากแหล่งสื่อสังคม
ออนไลน ์จนท าใหไ้ดเ้ขา้มาประสมกับวงดนตรีร่วมสมยั ซึ่งปัจจุบนัเมื่อมีการแสดงก็ไม่ไดบ้รรเลง
เครื่องดนตรีไทยเลย จึงเป็นตวัหลกัในการบรรเลงดนตรีตะวนัตกใหก้บัวงดนตรีร่วมสมยั 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 นายจกัรกฤช  ใจเที่ยง  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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15. นายณภดล  อ่องเอ่ียม 
เกิดเมื่อวันที่ 30 มิถุนายน 2512 เป็นบุตรของนายสังคีต  อ่องเอ่ียม และนางสาย 

ทองข าเลิศ อยู่บ้านเลขที่  61 ซอยจรัญสนิทวงศ์ 14 แขวงวัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร ปัจจุบันรับราชการดับเพลิงกรุงเทพมหานคร ที่สถานีดับเพลิงกู้ภัยธนบุรี  
เล่นดนตรีครัง้แรกโดยปู่  เป็นคนฝึกหดัให ้โดยมีการฝึกหดักลองหรือเครื่องหนงั เริ่มตน้ดว้ยเห็นคน
ในครอบครวับรรเลงดนตรี แลว้สนุก จึงสนใจในการบรรเลงดนตรี  ต่อมามีการชกัชวนโดยเพื่อน  ๆ 
ชวนกันมาเข้าในวงของครูแฉล้ม ในต าแหน่งเครื่องหนัง ซึ่งปัจจุบันต าแหน่งในวงดนตรีไทย  
รว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์คือ บรรเลงกลองชดุ และเครื่องประกอบจงัหวะ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 นายณภดล  อ่องเอ่ียม  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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16. นางสาววรรธนา  ชา้งพงษ ์ 
นางสาววรรธนา  ช้างพงษ์   เกิดเมื่ อวันที่  17 สิ งหาคม 2511 เป็นบุตรของ  

นายสงกรานต ์ ชา้งพงษ์ และนางจรรยา  ชา้งพงษ์ อาศยัอยู่บา้นเลขที่ 1/4 หมู่13 แขวงบางระมาด
เขตตลิ่งชันกรุงเทพมหานคร จบการศึกษาสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล สาขาคีตศิลป์ ปัจจุบัน
ประกอบอาชีพอิสระ เมื่อจบการศึกษาไดป้ระกอบอาชีพเป็นผูช้่วยครูในระดับประถมวัยซึ่งไม่ได้
สอนในรายวิชาดนตรี ต่อมาเมื่อประมาณปี 2533 ไดล้าออกจากงาน ครูแฉลม้ ชมกลิ่น ซึ่งรูจ้กักับ
คุณพ่อ ไดช้ักชวนคุณนกให้เขา้มาร่วมวงดนตรีของครูแฉลม้ ประกอบกับวงดนตรีของครูแฉล้ม 
ในขณะนัน้ไม่มีนกัรอ้ง ท าใหไ้ดม้าเป็นนกัรอ้งประจ าวงของครูแฉลม้  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 นางสาววรรธนา  ชา้งพงษ ์ 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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17. นายจกัรกฤษณ ์ อ่องเอ่ียม 
เกิด เมื่ อวันที่  3  พฤศจิกายน  2523 เป็นบุตรของ นท .ยุทธนา  อ่องเอ่ียม  

และรอ.หญิงสกุญัญา  อ่องเอี่ยม  อยู่บา้นเลขที่ 55 จรญัสนิทวงศ ์แขวงท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ 
กรุงเทพมหานคร จบการศึกษา ประกาศณียบัตรวิชาชีพ ดนตรีสากล กองดุริยางค์ทหารเรือ 
ปัจจุบันประกอบอาชีพ รบัราชการ นักดนตรี หมวดวงโยธวาทิต กองดุริยางคท์หารเรือ  เขา้เรียน
ดนตรีในกองดุริยางค์ทหารตั้งตั้งแต่ชั้นมัธยมศึกษาปีที่  1 โดยมีพื ้นฐานการบรรเลงดนต รี 
จากบิดา มารดา ซี่งเป็นนกัดนตรีในกองดรุยิางคท์หารเรือเช่นกนั มีความถนดัทางดา้นดนตรีสากล
ประเภทเครื่องเป่าซึ่งท าหนา้ที่เป่าทรมัเป็ตในกองดรุิยางค ์ตนเองไดม้ีความรูค้วามสามารถในการ
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยบ้าง เนื่ องจากตอนเด็ก มีการฝึกหัดบรรเลงดนตรีไทยอยู่บ้าง  
ท าใหส้ามารถบรรเลงเครื่องก ากับจังหวะ และซึบซบัเพลงไทยแบบฉบบั จนกระทั่งนายวิชิตพัทธ ์ 
วินิจฉยั ไดช้กัชวนตนเองเขา้มารว่มเป็นสมาชิกในวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์
 

 
 

ภาพประกอบ 22 นายจกัรกฤษ  อ่องเอ่ียม  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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18. นายวิชิตพทัธ ์ วินิจฉยั 
เกิดเมื่อวันที่ 13 พฤศจิกายน 2516 เป็นบุตรของนายชูชัย วินิจฉัย และนางสมใจ 

วินิจฉัย อยู่บา้นเลขที่ 30 ซอยชกัพระ12 แขวงตลิ่งชนั เขตตลิ่งชนั กรุงเทพมหานคร ปัจจบุนัท างาน
เป็นนักดนตรีอิสระนายวิชิตพัทธ์ ไดอ้าศัยอยู่ใกล้บา้นครูแฉลม้ ซึ่งบิดาไดเ้ป็นเพื่อนกับครูแฉลม้  
ชมกลิ่น ตนเองจึงไดม้าเรียนดนตรีกบัครูแฉลม้  ชมกลิ่น เมื่อตอนวยัเด็ก เริ่มตน้บรรเลงดนตรีดว้ย
การ ตีกรบั ตีฉ่ิง ตีโหม่ง เป็นเครื่องดนตรีประเภทก ากับจังหวะง่าย ๆ ก่อน พอเริ่มตีเครื่องจังหวะ
แลว้ เริ่มฝึกหัดบรรเลงฆอ้งมอญ แลว้พัฒนามาตีเครื่อง ซึ่งเริ่มตน้บา้นของครูแฉลม้ ชมกลิ่น ไดม้ี
อังกะลุงมาก่อน แล้วจึงเริ่มพัฒนามามีวงป่ีพาทยม์อญ วงป่ีพาทย์ไทย แตรวง ซึ่งแตรวงนั้นได้
เพื่อนของครูแฉล้ม ชมกลิ่น จากกองดุริยางค์ต ารวจมาช่วยสอน และฝึกหัดบรรเลงแตรวง  
เครื่องดนตรีตะวนัตกชิน้แรกที่ฝึกหัดเล่นคือ ยูโฟเนียม มีเพื่อนที่ฝึกหัดดว้ยกนัมี นายจิระ ใจเที่ยง
นายขจรศักดิ์  ใจเที่ยง  งานแรกที่ออกงานแตรวงคือ งานศพ มีการใช้เพลง SLOW MARCH  
มาบรรเลง  แล้วค่อย ๆ พัฒนามาเป็นเพลงพญาโศก ซึ่งนายวิชิตพัทธ์  วินิจฉัยมีความรู้
ความสามารถในด้านการอ่านโน้ตดนตรีสากลขั้นพื ้นฐานมาบ้างเนื่ องจากสมัยมัธยม  
ได้มีการศึกษาเล่าเรียนวิชาดนตรีสากลจากวิทยาลัยนาฏศิลป์  จึงท าให้ไม่ เป็นอุปสรรค 
ในการต่อเพลง  บางครัง้ถ้าเป็นบทเพลงที่ค่อนขา้งยากจะเป็นการต่อเพลงแบบใหจ้ดจ าหรือมุข
ปาฐะ 

 

 
 

ภาพประกอบ 23 นายวิชิตพทัธ ์ วินิจฉยั  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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19. นายสรวิชญ ์ หลิ่มจ่าง  
เกิดเมื่อวันที่ 3 กันยายน 2535 อาศัยอยู่บา้นเลขที่ 40 ซอยชักพระ12 ถนน ชักพระ 

แขวงตลิ่งชนั เขต ตลิ่งชนั กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของนายภาณุวชัร  หลิ่มจ่าง และนางสาวยพุิน
ศรีสมาน คู่สมรสคือนางสุชาณี หลิ่มจ่าง ซึ่งเป็นหลานสาวของครูแฉลม้ ชมกลิ่น จบการศึกษา
ปริญญาตรีจากมหาวิทยาลยัราชภัฏบา้นสมเด็จเจา้พระยา สาขาเทคโนโลยีคอมพิวเตอร ์ปัจจุบนั
ประกอบอาชีพขา้ราชการทหารเรือ สงักดักรมอู่ทหารเรือ จุดเริ่มตน้ของการเรียนดนตรีคือ เมื่อตอน
เด็กได้ฝึกหัดเรียนระนาดเอกกับคุณครูที่โรงเรียน พอโตขึน้ก็ได้ฝึกหัดเล่นเครื่องดนตรีตะวันตก  
คือ กลองชุด จนกระทั่งมาพบกับนางสุชาณี ซึ่งเป็นหลานสาวของครูแฉล้ม ชมกลิ่นและมีการ
ชกัชวนใหเ้ขา้ร่วมวงดนตรี ในช่วงแรกบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทก ากบัจงัหวะ เมื่อมีการแสดงของ
ดนตรีรว่มสมยัไดบ้รรเลงกลองชดุและเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตี 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 นายสรวิชญ ์ หลิ่มจ่าง  

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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20. นายบณัฑิต  รวยกร 
เกิดเมื่อวนัที่ 22 มิถุนายน 2537 เป็นบุตรของนายพรนิมิต  รวยกร  และนางอรวรรณ

รวยกร อยู่บ้านเลขที่  279 ซอยกรุงเทพนนทบุรี  แขวงบางซื่อ  เขตบางซื่อ  กรุงเทพมหานคร  
จบชั้นประกาศณียบัตรวิชาชีพชั้นสูง สาขาช่างยนต์ ปัจจุบันประกอบอาชีพ พนักงานราชการ 
ต าแหน่งนายช่างเครื่องกล กรมวิชาการเกษตร ฝึกหัดบรรเลงวงวงดนตรีป่ีพาทยม์อญ พี่ชายเป็น
คนฝึกหัดในการเล่นดนตรี โดยเริ่มตน้ฝึกหัดเรียนฆอ้งมอญ ซึ่งบา้นของตนมีวงดนตรี และเขา้มา
อยู่ในวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนดใ์นต าแหน่งนักรอ้ง เป็นการชักชวนโดยนายวิชิต
พทัธว์ินิจฉยั เนื่องจากไดรู้จ้กัและพบเจอกนัหลายครัง้เมื่อเวลามีงานการแสดงทางดา้นดนตรี 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 นายบณัฑิต  รวยกร  

ที่มา :ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์นั้นลว้นแลว้แต่เป็นญาติ พี่น้อง หรือผูค้นที่  
อยู่บริเวณบา้นใกลเ้คียงกัน จนท าใหม้ีการรวมกลุ่ม โดยผูท้ี่เป็นหลกัใหก้ับวงดนตรีในช่วงแรกคือ 
ครูแฉลม้ ชมกลิ่น ซึ่งเป็นนกัดนตรีที่มีการฝึกหดัมากจากบา้นดนตรีไทยของ หมื่นตนัตรกิารเจนจิต 
( สาย ศศิผลิน) ท าให้ให้วงดนตรีไทยของบ้านครูแฉล้ม ค่อนข้างที่จะเป็นที่นิยมในละแวกนั้น  
และบริเวณใกล้เคียง จากวงดนตรีป่ีพาทย์มอญ มีการเพิ่มป่ีพาทย์ไทย แตรวง วงอังกะลุง 
จนกระทั่งมาเพิ่มจนมีวงดนตรีไทยร่วมสมัย และปัจจุบนั มีการสืบทอดความรูผ้่านกันทางรุ่นลูก  
สูรุ่น่หลาน 
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บทบาทของวงดนตรีในสังคม 
วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ นั้นมีบทบาทต่อสังคมในละแวกชุมชน 

และบริเวณใกลเ้คียง ซึ่งเป็นวงดนตรีที่มีความแปลกใหม่จากดนตรีที่เป็นไทยแบบฉบับมาเป็น
ดนตรีร่วมสมยัซึ่งเป็นทางเลือกใหก้บัผูว้่าจา้งทัง้ภายในและภายนอกชมุชนเขตตลิ่งชนั  ทัง้นีผู้ว้ิจยั
ไดแ้บ่งบทบาทของวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนดไ์ว ้2 ดา้น มีรายละเอียดดงันี ้

1. ดา้นการอนรุกัษว์ฒันธรรม 
วงดนตรีร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์ยังคงรกัษาความเป็นวฒันธรรมอนัดีงามของ

ไทยที่บ่งบอกความเป็นเอกลกัษณ์อย่างเห็นไดช้ัดนั่นคือการอนุรกัษ์การบรรเลงเครื่องดนตรีไทย
และการบรรเลงเพลงไทยแบบฉบับไว ้กล่าวคือในการเล่นในงานที่มีพิธีกรรมจะมีการบรรเลง 
วงป่ีพาทยก์่อนการบรรเลงเพลงร่วมสมัยซึ่งยังคงยึดแบบธรรมเนียมปฏิบัติกันมาตามแบบแผน 
ของวงดนตรีไทยแบบฉบบั โดยแต่ละครัง้เมื่อมีการแสดงก่อนจะมีการบรรเลงเพลงร่วมสมยัก็จะมี
การบรรเลงเพลงไทยก่อนทุกครัง้เพื่ออนุรกัษ์ไวไ้ม่ใหล้ืมรากเหงา้ของตนเอง ตัวอย่างเช่น ในการ
บรรเลงพิธีงานต่าง ๆ เมื่อมีการจุดธูป เทียน พระรตันตรยั ก็จะมีการบรรเลงเพลงสาธุการเพื่อการ
แสดงนอ้มไหวแ้ละเคารพบูชา ทั้งนีน้ัน้ก่อนการแสดงทุกครัง้จะมีการตั้งของก านลประกอบดว้ย 
ดอกไม้ ธูป  เทียน บุหรี่  เหล้า ใส่พาน พร้อมด้วยเงินจ านวน 12 บาท และกล่าวบทไหว ้
เพื่อเรียกขวญัก าลงัใจใหก้บันกัดนตรีในการบรรเลงทกุครัง้ ซึ่งในการกลา่วบทไหวจ้ะมีผูอ้าวโุสที่สดุ
ในวงได้เป็นคนกล่าว คือ นายเรวัต นากสุก ในการท าพิธีทุกครั้งจะเลือกใช้สถานที่ที่สะดวก 
เรียบง่ายและไม่ยุ่งยาก 

 

ภาพประกอบ 27 นายเรวตั นากสกุ ตัง้ก านลก่อนการบรรเลงดนตรี 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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2. ดา้นการช่วยเหลือสงัคม 
วงดนตรีคณะบา้นลุ่มแบนด์ มีการรบัใช้สังคมอย่างเห็นได้ชัดเจน มีจิตสาธารณะ  

ที่ช่วยเหลือสังคมในบริเวณชุมชน เนื่องจากเป็นวงดนตรีที่มีชื่อเสียง และได้รบัความนิยมใน  
เขตตลิ่งชัน ท าใหม้ีผูค้นสนใจการเล่นดนตรีไทยรวมถึงลูกหลานในวงดว้ยเช่นกัน วงดนตรีคณะ
บา้นลุ่มแบนดเ์ป็นสถานที่ในการฝึกหดัการเล่นดนตรีไทยเบือ้งตน้และขัน้สงู รบัสมัครผูท้ี่สนใจใน  
การเล่นดนตรีไทยโดยมีการฝึกฝนส าหรบัผูท้ี่สนใจ มีแบบทั้งที่เรียกเก็บค่าใชจ้่ายและแบบไม่มี 
การเรียกเก็บค่าใชจ้่าย โดยขึน้อยู่กบัความสมัครใจของผูท้ี่สนใจ การฝึกหัดเล่นดนตรีไทยนัน้จะมี
การแบ่งกลุ่มออกเป็น 2 กลุ่มด้วยกันคือ กลุ่มเริ่มฝึกหัด และกลุ่มที่มีทักษะการบรรเลงอยู่แล้ว   
จะมีการแบ่งเวลาในการฝึกซ้อมคือ จะมีการฝึกซ้อมในวันเสารแ์ละวันอาทิตย์ กลุ่มเริ่มฝึกหัด  
จะฝึกซอ้มกันในช่วงเชา้และกลุ่มที่มีทักษะแลว้จะฝึกซอ้มในช่วงบ่าย ผูท้ี่ฝึกหัดขัน้ตอนการซอ้ม
พืน้ฐานก็คือนางสาววราภรณ์  ชมกลิ่น และจะมีสมาชิกคนอ่ืน ๆ ในวงเขา้มาช่วยในการฝึกซอ้ม
ดว้ย จะเห็นได้ว่าวงดนตรีคณะบ้านลุ่มแบนด ์มีการช่วยเหลือสังคมด้วยการมีจิตสาธารณะใน
บริบทสงัคมไทย เป็นการสงัเกตการณม์ีส่วนรว่มในชมุชนเมืองและชุมชนชนบท ที่ประกอบไปดว้ย 
ความรกั ความเอือ้อาทร ในการฝึกซอ้มเปรียบเสมือนญาติ มีความเชื่อใจซึ่งกันและกัน มีการ
ยอมรบั ความแตกต่างระหว่างบคุคล ซึ่งมีการเคารพและใหเ้กียรติผูท้ี่อาวโุสกว่า  ผลที่เกิดจากการ
ช่วยเหลือสังคมของคณะบ้านลุ่มแบนด ์นีท้  าใหม้ีการเกิดผลผลิตคนที่มีความสามารถทางดา้น
ดนตรีไทยต่อยอดถึงการศึกษาในระดับอดุมศึกษาไดซ้ึ่งสอดคลอ้งกบัค ากล่าวของนางสาวจิตรดา 
ค าภิราศรี (สมัภาษณ,์ 2564 ) 

วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด์เป็นวงดนตรีที่มีบทบาทส าคัญอย่างยิ่ง  
กับชุมชนทั้งด้านการอนุรักษ์วัฒนธรรม การช่วยเหลือสังคม ส่งผลให้ชุมชนที่อยู่ในละแวก  
คณะบา้นลุ่มแบนดน์ี ้เกิดการสรา้งคณุค่าในตนเอง มีจิตส านึกรกัษ์ศิลปวฒันธรรมไทย อนัเป็นผล
ใหเ้กิดการต่อยอดสืบต่อ สืบสานและด ารงไวซ้ึ่งความเป็นเอกลกัษณข์องชาติไทย 
 

การบริหารจัดการวง 
จากการศึกษาของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์มีการบริหารจัดการวง 

ที่ค่อนขา้งเรียบง่ายและเป็นกันเองเนื่องจากสมาชิกส่วนใหญ่จะเป็นญาติพี่น้อง มีการพูดคุยกัน
ดว้ยความเป็นกันเอง โดยสามารถแบ่งการบริหารของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์
ออกเป็นแต่ละดา้นตามทฤษฎีการบรหิาร 4 M ดงันี ้
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1. ดา้นการบรหิารบคุลากร 
การบริหารด้านบุคลากรของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ จะมีการ

จัดการแบบระบบเครือญาติ จะมีผูน้  าหรือหัวหน้าวง ไดแ้ก่ นางสาววราภรณ์  ชมกลิ่น  บุตรสาว
ของนายแฉล้ม  ชมกลิ่น  ซึ่งเป็นผู้สืบทอดวงดนตรีนีม้าเป็น ต่อจากพ่อของตนเอง หลักในการ
บริหารของนางสาววราภรณ์ ชมกลิ่นนั้นไม่มีความยุ่งยาก เอาใจใส่สมาชิกทุกคนและรกัทุกคน
เหมือนเป็นพี่นอ้ง การเขา้ร่วมเป็นสมาชิกในวงส่วนใหญ่จะเป็นญาติพี่ นอ้งของครูแฉลม้ ชมกลิ่น 
สมาชิกที่ไม่ใช่ญาติก็จะมีการชกัชวนของบุคคลที่เป็นสมาชิกในวงซึ่งจะมีการพบกันในงานต่าง ๆ 
เมื่อนางสาววราภรณ์  ชมกลิ่นรบังานเป็นที่เรียบรอ้ย จะมีนายวิชิตพัทธ์  วินิจฉัย เป็นผูร้บัค าสั่ง
จากนางสาววราภรณ์ ชมกลิ่นอีกครัง้เพื่อน าภาระงานมากระจายใหก้ับสมาชิกในวง  เมื่อมีการ
ฝึกซอ้มนายวิชิตพัทธ์ วินิจฉัย ท าการตกลงว่าจะใชว้งขนาดใดและเป็นงานประเภทอะไร จึงตอบ
ตกลงกบัผูว้่าจา้งงาน  แลว้มาปรกึษากบัสมาชิกในวงว่าจะมีการฝึกซอ้ม และใชเ้พลงอะไรในการ
ฝึกซอ้มบา้ง โดยงานที่รบัมานัน้จะมีการแจง้ล่วงหนา้ก่อนประมาณ 1 อาทิตย ์ก่อนการแสดงงาน 
นายวิชิตพทัธ ์ วินิจฉยั มีการสอบถามสมาชิกก่อนว่า การรบังานในวนัเวลาดงักลา่วสมาชิกคนไหน
ที่สะดวก หรือสมาชิกคนไหนที่ไม่สะดวก จะมีตารางการฝึกซอ้มโดยจะแบ่งเป็น 2 ช่วง ดงันี ้

1) วนัจนัทร ์- วนัศกุร ์จะมีการฝึกซอ้มในช่วงเวลา 16.00 – 19.00 น. จะมีการนดั
ลว่งหนา้ก่อนทุกครัง้ว่าจะเป็นวนัไหนแลว้แต่สมาชิกจะว่างตรงกนั สว่นใหญ่ในการซอ้มวนัธรรมดา 
จะเป็นการรบังานที่เรง่ด่วน 

2) วันเสาร ์– วันอาทิตย์ จะมีการฝึกซ้อมในช่วงเวลา 10.00 – 16.00 น. การ
ฝึกซอ้มช่วงนีน้ัน้ จะมีการฝึกซอ้มอย่างนอ้ย เดือนละ 1 ครัง้ เพื่อเตรียมความพรอ้มของเพลงที่ใช้
บรรเลงในวนัแสดง และมีการซกัซอ้มคิวดว้ยเช่นกนั 

อปุสรรคที่เจอบ่อยครัง้ในการฝึกซอ้มคือ จะมีการมาซอ้มที่ไม่ตรงเวลาซึ่งกันและกัน
บางครั้งก็มีบางคนที่ไม่สามารถมาได้ เนื่ องจากแต่ละคนจะติดภาระงานและความจ าเป็น 
ของตัวเอง วิธีแก้ปัญหานีคื้อเมื่อถึงวันแสดงก็จะมีการบอกคิวให้กับผู้ที่ไม่สามารถมาซ้อมได ้
เนื่องจากการฝึกซอ้มของวงบา้นลุ่มแบนด ์เป็นแบบมุขปาฐะ จึงท าใหไ้ม่ค่อยมีปัญหาในการซอ้ม
และบอกคิวเพลง 

2. ดา้นการบรหิารงบประมาณ  
วงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์มีการบริหารการเงินโดย นางสาววราภรณ ์ 

ชมกลิ่น จะเป็นผูร้บังาน และมีปรกึษากบัสมาชิกในวงว่าจะใชรู้ปแบบวงขนาดไหน และระยะทาง
ในการแสดง เมื่อมีการตกลงเป็นที่เรียบรอ้ยแลว้จะมีการแบ่งค่าตอบแทนใหก้บัสมาชิกเท่ากนั ดว้ย
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เงินจ านวนเท่า ๆ กัน มีการรบัค่าตอบแทนตามขนาดของรูปแบบการบรรเลง ไดแ้ก่ 1.วงขนาดเล็ก 
จ านวนเงิน 5,000 บาท 2. วงขนาดกลาง จ านวนเงิน 10,000 บาท 3. วงขนาดใหญ่ จ านวนเงิน 
25,000 บาท ค่าตอบแทนที่สมาชิกจะไดใ้นแต่ละครัง้จะไม่เท่ากนั จ านวน 300 – 500 บาทต่อครัง้ 
แต่ถา้มีงานที่ค่อยขา้งระยะไกล ก็จะมีค่าตอบแทนเพิ่มขึน้ ส่วนต่างของเงินว่าจา้งจะเก็บไวเ้ป็น
ส่วนกลางของวงดนตรี ซึ่งเงินส่วนกลางนีจ้ะน ามาดูแลพัฒนาวงในการซือ้อปุกรณ ์หรือใชใ้นการ
ซ่อมบ ารุงต่อไป แต่ในบางครัง้หากวงดนตรีมีความจ าเป็นที่จะซือ้อุปกรณ์ เครื่องดนตรี หรือซ่อม
บ ารุง โดยเงินบริหารส่วนกลางไม่เพียงพอ หัวหนา้วงก็จะมีการสอบถามสมาชิกในวงและตกลง 
ว่าจะไม่ใหค่้าตอบแทนแก่สมาชิกเพื่อน าเงินไปจดัซือ้สิ่งของที่ตอ้งการเหลา่นัน้  

3.ดา้นการบรหิารวสัดอุปุกรณ ์  
การบริหารวสัดุอุปกรณ์ ของ คณะบา้นลุ่มแบนด ์นัน้ส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องดนตรีที่

ตกทอดมาจาก ครูแฉลม้ ชมกลิ่น และบางเครื่องดนตรีก็จะเป็นเครื่องดนตรีส่วนตัวของสมาชิก  
จะมีสองลักษณะดว้ยกันคือ 1. วัสดุอุปกรณ์ เครื่องดนตรีส่วนกลาง คือเครื่องดนตรีประจ าวงที่
จดัซือ้โดยงบประมาณของส่วนกลางที่ไดม้าจากเงินส่วนต่างในค่าตอบแทนของสมาชิก ซึ่งมีการ
ตอบ  ตกลงว่าจะมีการซือ้วสัด ุอปุกรณ ์เครื่องดนตรี และมีสถานที่ส  าหรบัเก็บอปุกรณเ์ครื่องดนตรี  
ดังภาพประกอบ 28 เมื่ออุปกรณ์มีช ารุดเสียหายจะใช้เงินส่วนกลางในการบริหารจัดการ  
ถา้งบประมาณส่วนนีไ้ม่เพียงพอก็จะมีการปรึกษาหารือกับสมาชิกว่าจะน าเงินค่าตอบแทนที่ได้
จากงานนัน้ ๆ มาซือ้วัสดุอุปกรณ์ 2.วสัดุอุปกรณ์ เครื่องดนตรีส่วนตัว จะเป็นเครื่องดนตรีส่วนตัว
ของสมาชิกนั้น ๆ  และการซ่อมบ ารุงก็จะใช้เงินส่วนตัวในการซ่อมบ ารุงโดยสมาชิกแต่ละคน  
จะรบัผิดชอบเครื่องดนตรีของตัวเอง เป็นเพราะความรกัและความชื่นชอบของสมาชิกอยู่แล้ว  
จึงท าใหไ้ม่มีปัญหาเรื่องของการน าเงินสว่นกลางมาใชใ้นการซ่อมบ ารุงเครื่องดนตรีสว่นตวั  
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ภาพประกอบ 28 สถานที่จดัเก็บวสัดอุปุกรณเ์ครื่องดนตรีสว่นกลาง 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

4. ดา้นการบรหิารการจดัการ  
สิ่งที่ท าให้วงดนตรีร่วมสมัย คณะบ้านบ้านลุ่มแบนด์ เป็นวงดนตรีที่มีประวัติ  

วงมายาวนานและยังคงอยู่ถึงปัจจุบันนีน้ั้นเนื่องจากเป็นการซึมซับความเป็นวัฒนธรรมให้กับ
ลูกหลาน ของครูแฉล้ม ชมกลิ่น มีการจัดการวงในรอบด้านและดูแลกันอย่างเปรียบเสมือน
ครอบครวัของตวัเอง ซึ่งจะมีการจดัการในแต่ละประเด็นดงันี ้

1) การฝึกซ้อม เมื่อมีการฝึกซ้อม ในแต่ละครั้ง ก็จะมาฝึกซ้อมที่บ้านของ  
นางสาววราภรณ ์ ชมกลิ่น ซึ่งเป็นสถานที่ตัง้ของวงดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้นลุ่มแบนด ์มีการ
ดแูลสมาชิกในการมาฝึกซอ้ม ดแูลเรื่องอาหาร เครื่องด่ืมระหว่างการฝึกซอ้ม แต่เมื่อสมาชิกคนไหน
ไม่สามารถมาฝึกซอ้มไดก้็จะมีการแจง้ลว่งหนา้ก่อนทกุครัง้ 

2) การรบังาน นางสาววราภรณ ์ชมกลิ่นจะเป็นผูร้บังานต่าง ๆ และมีการกระจาย
งานอย่างเป็นระบบ ให้กับสมาชิกและท าการตกลงราคา การใช้จ านวนคน ปริมาณของเครื่อง
ดนตรี และค่าตอบแทนใหก้บัสมาชิก 

3) การดูแลรักษาเครื่องดนตรี  ผู ้ที่ มี หน้าที่ ในการดูแล เครื่องดนตรี คือ 
นายวิชิตพทัธ ์วินิจฉัย ซึ่งเป็นผูท้ี่มีความรูเ้ก่ียวกบัเครื่องดนตรีเกือบทุกเครื่อง สมาชิกจะมีการแจง้
ใหก้บันางสาววราภรณ ์ชมกลิ่นทุกครัง้เมื่ออปุกรณ ์ช ารุด เสียหาย และนางสาววราภรณ ์ ชมกลิ่น  
ก็จะแจง้ใหก้บันายวิชิตพทัธ ์เพื่อท าการซ่อมบ ารุงรกัษาเครื่องดนตรีต่อไป 



  
 

63 

4) การดูแลสมาชิก ดังที่กล่าวไว้ข้างต้นแล้วว่า วงดนตรีคณะบ้านลุ่มแบนด ์  
เป็นวงดนตรีที่ดูแลกันเปรียบเสมือนญาติพี่นอ้ง ท าใหส้มาชิกทุกคนรกัและใหเ้กียรติกัน ท าใหว้ง
ดนตรีไทยรว่มสมยัคณะบา้นลุม่แบนดน์ัน้อยู่ไดม้าจนถึงปัจจุบนั 

 

ศึกษาการประสมวงและบทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนดท์ีใ่ช้ในการ
บรรเลง 

ความเป็นเอกลักษณ์ของการบรรเลงเครื่องดนตรีทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ตะวนัตกร่วมกนันัน้ตอ้งอาศยัหลกัของการประสมวง ความเหมาะสมของการน าเครื่องดนตรีมาใช้
และการน าบทเพลงที่ เหมาะส าหรับการใช้งานที่ถูกต้องผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อในการประสมวง  
และบทเพลงไวด้งันี ้

การประสมวง 
การประสมวงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด์ มีการน าเครื่องดนตรีไทย

และเครื่องดนตรีตะวนัตกมาใชใ้นการประสมวง การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีนัน้ไม่มีแบบแผนตายตัว 
แต่จะวางแผนการประสมวง แบ่งเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มเครื่องดนตรีไทย และ กลุ่มเครื่องดนตรี
ตะวันตก ทั้งนี ้นั้น ขึน้อยู่กับก าลังในการว่าจ้างของผู้ว่าจ้างวงดนตรี จึงก าหนดขนาดของวง 
ที่จะน าไปบรรเลง โดยการวางเครื่องดนตรีไทยเป็นหลกัและเครื่องดนตรีตะวนัตกในการประสาน
เสียงรว่มบรรเลง(ไม่ไดบ้รรเลงท านองหลกัในบทเพลง) โดยการจดัเครื่องดนตรีค านึงถึงเสียงในการ
บรรเลง เพราะฉะนั้น เครื่องดนตรีไทยในวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ จะมีการ
ปรบัแต่งเสียงใหม่ใหเ้ขา้กบัเครื่องดนตรีตะวนัตก เพื่อความกลมกลืนกนัของเสียงในการบรรเลง 
 

1. เครื่องดนตรี   วงดนตรีร่วมสมัยคณะบ้านลุ่มแบนด์ มี การแบ่ งประเภท  
ของเครื่องดนตรีที่น ามาบรรเลงคือเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวนัตก ดงันี ้

1.1 เครื่องดนตรไีทย  ไดแ้ก่ 
1.1.1 ระนาดเอก  
ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีหรือเครื่องเคาะ( Idiophone )  

ที่เกิดจากการกระทบของไม ้กบัวสัดทุี่ตี โดยระนาดเอกของวงดนตรีบา้นลุ่มแบนดน์ัน้ เมื่อบรรเลง
เป็นดนตรีร่วมสมัย จะมีผืนระนาดที่เทียบเป็นคีย์ Bb ตามหลักการของทฤษฎีเสียงของดนตรี
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ตะวันตก มีทั้งหมด22 ลูก เสียงต ่าสุด คือเสียง G3 เสียงสูงสุดคือ เสียง G6  เสียง C ในลูกที่  4  
นบัจากเสียงต ่า จะตรงกบัโนต้ Middle C และไลร่ะดบัจากต ่าไปสงูตามล าดบั 
 

 

 

ภาพประกอบ 29 ระนาดเอกและช่วงเสียงของระนาดเอก 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

1.1.2 ระนาดทุม้ 
เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีหรือเครื่องเคาะ( Idiophone ) ที่เกิดจากการ

กระทบของไม้ กับวัสดุที่ตี เหมือนกับระนาดเอก โดยระนาดทุ้มของวงดนตรีบ้านลุ่มแบนดน์ั้น  
เมื่อบรรเลงเป็นดนตรีรว่มสมยั จะมีผืนระนาดที่เทียบเป็นคีย ์Bb ตามหลกัการของทฤษฎีเสียงของ
ดนตรีสากล มีทัง้หมด 17 ลกู เสียงต ่าสดุคือเสียง E3 เสียงสงูสดุ คือ เสียง G5 เสียง ฉะนัน้เสียง C 
ในลกูที่ 6  นบัจากเสียงต ่า จะตรงกบัโนต้ Middle C และไลร่ะดบัจากต ่าไปสงูตามล าดบั 
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ภาพประกอบ 30 ระนาดทุม้และช่วงเสียงของระนาดทุม้ 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

1.1.3 ซอดว้ง 
เป็นเครื่องตรีประเภทที่ท าให้เกิดการสั่นสะเทือนของสายจึงจะมีเสียง

(Chordophones) โดยการสีแลว้ท าใหเ้กิดเสียง ซึ่งมี 2 สาย เรียกสายเสียงต ่าว่า สายทุม้ ซึ่งมีเสียง 
G 4 อยู่บรรทดัที่2 ของบรรทดัหา้เสน้ และสายเสียงสงู เรียกว่าสายเอกมีเสียง D มีเสียงสงูในที่สุด
ในเสียง A 5 
 

     
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 31 ซอดว้งและช่วงเสียงของซอดว้ง 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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1.1.4 ซออู ้
ซออู้เป็นเครื่องดนตรีประเภท ที่มีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย 

(Chordophones) โดยการสีแลว้ท าใหเ้กิดเสียง ซึ่งมี 2 สายเช่นเดียวกบัซอดว้ง เรียกสายเสียงต ่า
ว่าสายทุม้ มีเสียง C  ซึ่งเสียงโดสายทุม้ของซออูเ้มื่อเทียบเสียงตามหลักทฤษฎีดนตรีสากลแลว้ 
จะตรงกับ Middle C และสายที่เสียงสูงเรียกว่าสายเอก  ซึ่งตรงกับเสียงซอล G4  บนเส้นที่ 2  
ของบรรทดัหา้เสน้ 
 

 

                                  
 

 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 32 ซออูแ้ละช่วงเสียงของซออู ้

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

1.1.5 ขลุย่เพียงออ 
เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าที่ท าใหเ้กิดเสียงจากการสั่นสะเทือนของ

กระแสอากาศ (Aerophones) ซึ่งขลุ่ยเพียงออของคณะบา้นลุ่มแบนดน์ัน้ไดส้ั่งท าเป็นกรณีพิเศษ
เพื่อปรบัใหเ้ขา้กบัคียท์างดนตรีตะวนัตกเฉพาะ คือคีย ์Bb ซึ่งเป็นคียท์ี่ท าใหม้ีความกลมกลืนของ
เสียงกับเครื่องดนตรีตะวันตกไดเ้หมาะสมฟังแลว้ไม่ขัดเวลาฟัง เสียงที่ต  ่าที่สุดของขลุ่ยเพียงออ  
คือเสียง C4 ซึ่งตรงกับ Middle C  และเสียงที่สูงสุดจะตรงกับเสียง A5 เหนือบรรทัดหา้เสน้ของ
กญุแจซอล 
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ภาพประกอบ 33 ขลุย่เพียงออ และช่วงเสียงของขลุ่ยเพียงออ 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

1.1.6 ขิม 
เป็นเครื่องดนตรีประเภทตีที่ท าให้เกิดเสียง จากการสั่นสะเทือนของสาย 

(Chordophones)  โด ย ก า ร ใช้ ไม้ ส  า ห รับ ตี  ขิ ม ที่ น า ม า ใช้ ใน ว งด น ต รี ไท ย ร่ ว ม ส มั ย  
คณะบา้นลุ่มแบนด ์เป็นขิม 7 หย่อง(ขิมผีเสือ้) โดยเทียบเสียงเครื่องดนตรีใหต้รงตามทฤษฎีเสียง
ของดนตรีตะวนัตก  ซึ่งหย่องที่3 ฝ่ังดา้นขวา จะตรงกบัเสียง Middle C และเสียงที่สงูที่สดุคือเสียง 
A5 

 

 

ภาพประกอบ 34 ขิม และช่วงเสียงของขิม 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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1.1.7 กลองแขก 
กลองแขก เป็นเครื่องดนตรีที่ท าใหเ้กิดเสียงโดยการสั่นสะเทือนของแผ่นหนัง 

(Membranophones) โดยการใชม้ือตีลงบนแผ่นหนังที่ขึงติดกับหุ่นกลอง  กลองแขกประกอบไป
ด้วยกลองสองใบมีลักษณะใกล้เคียงกัน แต่มีข้อแตกต่างกันคือ จะมีหนังกลองที่มีเสียงต ่า  
และเสียงสูง สามารถตีไดท้ั้งสองฝ่ัง กลองแต่ละใบจะมีชื่อเรียกไม่เหมือนกัน คือกลองแขกตัวผู้ 
และกลองแขกตัวเมีย ซึ่งกลองแขกตัวเมียหน้าใหญ่จะมีเสียงที่ต  ่ากว่ากลองแขกตัวผูห้น้าใหญ่ 
สว่นหนา้เล็กทัง้ตวัผูแ้ละตวัเมียจะมีเสียงไลร่ะดบักนั วงดนตรีไทยร่วมสมยัของคณะบา้นลุม่แบนด์ 
จะหยิบกลองแขกมาใชจ้ากวงป่ีพาทยม์อญ หรือป่ีพาทยไ์ทยมาใช ้ไม่มีผลต่อเสียงที่เกิดขึน้เมื่อ
ขณะบรรเลงเพลง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 35 กลองแขก ของคณะบา้นลุม่แบนด ์

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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1.1.8 ฉ่ิง,ฉาบ,กรบัพวง 
ฉ่ิง ฉาบ กรบัพวง เป็นเครื่องดนตรีที่ท าใหเ้กิดเสียงโดยการสั่นสะเทือนของ

วตัถุทัง้กอ้น โดยการตีหรือเคาะ (Idiophones) เครื่องดนตรีจ าพวกนีเ้รียกว่าเครื่องประกอบจงัหวะ 
และเป็นการก ากบัจงัหวะใหก้บับทเพลงที่บรรเลง 

 

                
 

ภาพประกอบ 36 ฉาบเล็ก, ฉ่ิง, และกรบัพวง 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564).   

สังเกตได้ว่าเครื่องดนตรีไทยที่ด  าเนินท านองคือ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ขิม  
มีระบบการจูนเสียงโดยใชก้ารฟังเป็นหลกั มีนายวิชิตพัทธ ์วินิจฉัย เป็นผูป้รบัจูนโดยใชเ้สียงของ
คียบ์อรด์ที่ใชใ้นวงดนตรีเป็นเครื่องเทียบเสียง ส่วนขลุ่ยเพียงออ ไม่สามารถปรบัจูนไดไ้ดจ้ึงตอ้งสั่ง
ท าขลุ่ยเพียงออ เป็นเสียง Bb ตามเสียงของดนตรีตะวันตกเฉพาะ ซอดว้ง และซออู ้การวางนิว้
ยังคงแบบแผนของลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยแต่ยังมีการเลื่อนนิว้เพื่อใหเ้ขา้กับเสียงดนตรี
ตะวนัตก 

 
1.2 เครื่องดนตรีตะวนัตก ไดแ้ก่ 

1.2.1 คียบ์อรด์ 
คีย์บอรด์เป็นเครื่องดนตรีประเภทลิ่มนิว้ซึ่งเมื่อกดลงไปจะท าให้เกิดเสียง 

ทัง้นี ้คียบ์อรด์ตอ้งใชไ้ฟฟ้าในการท าใหเ้กิดเสียงขึน้ ผ่านเครื่องขยายเสียง ลิ่มกดคียบ์อรด์ประกอบ
ไปดว้ยลิ่มสีขาวและลิ่มสีด า ลิ่มสีขาวมี 36 ลิ่ม ลิ่มสีด ามี 25 ลิ่ม เสียงที่ต  ่าสดุของคียบ์อรด์คือเสียง 
C ซึ่งต ่ากว่า เสียง Middle C มีทั้งหมด 5 ช่วงคู่ แปด หรือ 5 octave ซึ่งปัจจุบนัมีการใชคี้ยบ์อรด์
ในการบรรเลงตามภาพประกอบ 37 
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ภาพประกอบ 37 คียบ์อรด์ และช่วงเสียงของคียบ์อรด์ 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

1.2.2 กีตารเ์บส 
กีตารเ์บสเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ไฟฟ้า เพื่อท าให้เกิดเสียง ผ่านเครื่องขยาย

เสียงมีโทนเสียงที่ต  ่าเลยเรียกเบส ใช้สายในการดีดเพื่อให้มีเสี ยง กีตารเ์บสของวงดนตรีไทย 
ร่วมสมยั คณะบา้นลุ่มแบนด์ เป็นกีตารเ์บสธรรมดา ที่ใช ้4 สายทั่วไป สายแรกนับจากดา้นล่างมี
เสียงสงู สายบนสดุจะมีเสียงที่ต  ่าสดุคือเสียง  E2   
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ภาพประกอบ 38 กีตารเ์บส และช่วงเสียงของกีตารเ์บส 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

1.2.3 อลัโตแซ็กโซโฟน 
เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า โดยมีลิ ้นที่ ท าจากไม้รัด เข้าด้วย 

กบัปากเป่าพลาสติก หรือโลหะอ่ืนๆ (Aerophones) แซกโซโฟนเป็นเครื่องดนตรีที่วิวฒันาการมา
จากเครื่องเป่าลมทองเหลือง คีย์ของอัลโตแซ็กโซโฟนจะใช้เป็นคีย์ Eb เสียงที่ต  ่าที่สุดของ 
อลัโตแซ็กโซโฟนคือเสียง Bb3 และเสียงที่สงูคือเสียง F6 

 

 

 

ภาพประกอบ 39 อลัโตแซ็กโซโฟน และช่วงเสียงของอลัโตแซ็กโซโฟน 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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1.2.4 กลองชดุ 
กลองชุดเป็นเครื่องดนตรี ประเภทตี ที่เครื่องก าเนิดเสียงจากการสั่นสะเทือน 

ของหนงัหรือวสัดอ่ืุน ๆ ขึงตงึอยู่บนตวัถงั (Membranophones) ซึ่งกลองชดุนัน้ เป็นการน าเครื่องตี 
หลายแบบมารวมเขา้ดว้ยกนั เช่น กลองสแนร ์กลองทอม กลองใหญ่ ฉาบ และฉาบคู่  การบรรเลง
กลองชดุของคณะบา้นลุม่แบนด ์จะใชบ้รรเลงในบทเพลงรว่มสมยัเท่านัน้  
 

 
 

ภาพประกอบ 40 กลองชดุ ของคณะบา้นลุม่แบนด ์

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

1.2.5 ทรมัเป็ต 
ทรมัเป็ตเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าทองเหลือง  (Aerophones) จะมี

ความแตกต่างกบัทรอมโบนซึ่งทรมัเป็ตจะมีลกัษณะค่อนขา้งเสียงสงูกว่า ใชก้ญุแจซอลในการอ่าน
โน้ต และมีการเปลี่ยนเสียงโดยปุ่ มกด โดยปกติแล้ววงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ 
ใชท้รมัเป็ตประกอบกบัวงเมื่อคณะบรรเลง เป่าเป็นเสียงประสาน หรือมีการบรรเลงเป็นท่อนสง่เพื่อ
จะเขา้ประโยคเพลงต่อไป และเพิ่มสีสนัใหก้บัการบรรเลงในแต่ละครัง้ไดอ้ย่างดี 
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ภาพประกอบ 41 ทรมัเป็ต และช่วงเสียงของทรมัเป็ต 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

1.2.6 ทรอมโบน 
ทรอมโบน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าทองเหลือง  (Aerophones) 

ตอ้งใชร้มิฝีปาก กระตุน้ใหเ้กิดการสั่นสะเทือนในท่ออากาศที่มีความยาวใกลเ้คียงกบัความยาวของ
คลื่นเสียง ความสูงของเสียงเกิดจากมุมที่ท่ออากาศปะทะก าพวดเสียงที่เกิดขึน้จะเป็นส่วนหนึ่ง 
ของฮารโ์มนิก ธรรมชาติของการสั่นสะเทือนพื ้นฐาน มีท่อสไลด์ เพื่อเลื่อนระดับเสียงให้สูงต ่า  
การเป่าทรอมโบนไม่สามารถบอกไดว้่าตวัไหนสงูสดุหรือตวัไหนต ่าสดุขึน้อยู่กบัความสามารถของ
ผูบ้รรเลง 

 

 

ภาพประกอบ 42 ทรอมโบน และช่วงเสียงของทรอมโบน 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 
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1.2.7 คองกา้ 
คองกา้เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี โดยการขึงหนังใหต้ึง ในวงดนตรีร่วมสมัย

ของวงบา้นลุม่แบนดน์ัน้ไดน้ ามาใชบ้รรเลงมีทัง้หมดสองตวัซึ่งลกัษณะของเสียงแต่ละตวัไม่เท่ากนั 
แต่ละใบมีโทนเสียงเดียวคือเสียงต ่า และตวัที่เสียงสงูกว่า ลกัษณะการบรรเลงคองกา้ในวง จะเป็น
กลองประเภทที่ตีเป็นจงัหวะเสรมิใหก้บักลองชดุ เพิ่มสีสนัของเสียงกลองใหม้ีความสนกุมากขึน้   
 

 

ภาพประกอบ 43 คองกา้ ของคณะบา้นลุม่แบนด ์

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

เครื่องดนตรีตะวันตกเป็นเครื่องดนตรีที่ ผู ้บรรเลงส่วนใหญ่ในวงมีความรู้
ความสามารถในการบรรเลงไดอ้ยู่แลว้ แต่จะมีความถนดัการบรรเลงดนตรีไทยมากกว่า จึงท าใหม้ี
การบรรเลงเครื่องดนตรีตะวันตกแบบมุขปาฐะตามแบบทฤษฎีดนตรีไทย เมื่อมีการบรรเลงเพลง
ไทยแบบฉบบัจะยงัคงบรรเลงตามเสียงลกูตกของดนตรีไทยเป็นหลกั  

ฉะนั้นกล่าวได้ว่าทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตกนั้นเมื่อมีการ
บรรเลงร่วมกัน เครื่องดนตรีไทยจะมีการเทียบเสียงใหม่ ให้เข้ากับเครื่องดนตรีตะวันตก  
ในคีย ์Bb Major แต่เมื่อมีการบรรเลงเพลงในรูปแบบของพิธีกรรมมีการเปลี่ยนผืนระนาดใหม่ เช่น 
เพลงสาธุการ ที่ใชป้ระกอบพิธีกรรมงานศพ  
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รูปแบบการประสมวง 
การประสมวงของวงดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์มีรูปแบบการประสมวงที่น า

เครื่องดนตรีที่มีอยู่แลว้มาบรรเลงร่วมกนัโดยไม่ยึดหลกัแบบแผนที่ตายตวัและจดัรูปแบบประเภท
ของวงดนตรีตามมาตรฐาน สอดคล้องกับค ากล่าวของ ณัชชา  พันธุ์เจริญ (2554) กล่าวว่า   
“Folk music คือ ดนตรีที่บรรเลงเครื่องดนตรีกนัในหมู่ชาวบา้นไม่มีแบบแผนตายตวั อาจใชก้ารดน้
สดเป็นเพลงที่มีท านองฟังง่าย บรรเลงง่ายจังหวะธรรมดาไม่ซับซ้อน” ในที่นี่หมายความว่า  
การประสมวงของ วงดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้นลุ่มแบนด ์เกิดจากการหยิบจับเครื่องดนตรีที่มี
อยู่มาบรรเลงรว่มกนัโดยไม่มีแบบแผนตายตัวในรูปแบบการประสมวง โดยตัง้แต่เริ่มก่อตัง้วงมามี
การประสมวงในรูปแบบต่าง ๆ ดงันี ้

1. วงดนตรีร่วมสมัย รูปแบบที่  1 (วงขนาดเล็ก)ประกอบด้วยผู้บรรเลงจ านวน 4 คน  
มีรูปแบบในการนั่งบรรเลง มีเครื่องดนตรีที่บรรเลง เช่น  ระนาดเอก คียบ์อรด์ ฉ่ิง กลองแขก มีการ
จดัรูปแบบวงดงัภาพประกอบ 44  
 

 
 

 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 44 วงดนตรีรว่มสมยั รูปแบบที่ 1 วงขนาดเล็ก 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2563). 

 
 
 

 

คียบ์อรด์ 

ดา้นหนา้ 

ระนาด

เอก 

กลองแขก ฉ่ิง 
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2. วงดนตรีร่วมสมัย รูปแบบที่ 2 (วงขนาดกลาง) ประกอบดว้ยขนาดกลาง  วงดนตรี
ขนาดกลางของวงดนตรีร่วมสมัยคณะบ้านลุ่มแบนด์มีนักดนตรีและนักรอ้งจ านวน 5- 6 คน  
ใชเ้ครื่องดนตรี ไดแ้ก่ ระนาดเอก ระนาดทุม้ คียบ์อรด์ ฉ่ิง กลองแขก มี ก า ร จั ด รู ป แ บ บ ว ง ดั ง
ภาพประกอบ 45   
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 วงดนตรีรว่มสมยั รูปแบบที่ 2 วงขนาดกลาง 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

 

3.วงดนตรีร่วมสมยั รูปแบบที่ 3 (วงดนตรีขนาดใหญ่) ประกอบดว้ยนกัดนตรีและนักรอ้ง
จ านวน 20 คน ใชเ้ครื่องดนตรีบรรเลง ไดแ้ก่ ระนาดเอก ระนาดทุม้ คียบ์อรด์ ฉ่ิง กลองแขก ซออู ้
ซอด้วง ขิม  ขลุ่ย เพี ยงออ แซ็กโซโฟน ทรัม เป็ต ทรอมโบน กีตาร์เบส กลองชุด  คองก้า   
มีการจดัรูปแบบวงดงัภาพประกอบ 46 

 
 
 
 
 

 

 

ระนาดเอก ระนาดทุม้ 

ดา้นหนา้ 

คียบ์อรด์ 

กลอง
แขกตวัผู ้

กลองแขก
ตวัเมีย 

ฉิ่ง 
นกัรอ้ง 
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ภาพประกอบ 46 วงดนตรีรว่มสมยั รูปแบบที่ 3 วงดนตรีขนาดใหญ่ 

ที่มา : ศรณัย ์ สง่ทวน. (2564). 

จะสังเกตไดว้่ารูปแบบการประสมวงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนดน์ั้น 
เมื่อจดัรูปแบบวงแลว้ คียบ์อรด์จะเป็นเครื่องดนตรีตะวนัตก เพียงเครื่องเดียวที่มีการใชร้่วมกันกับ
ทุกรูปแบบของวง ส่วนเครื่องดนตรีตะวันตกอ่ืน ๆ จะจัดอยู่ในรูปแบบที่ 3 คือวงดนตรีขนาดใหญ่  
และในการจัดรูปแบบวงแต่ละครัง้นั้นจะขึน้อยู่กับสถานที่ จ านวนของสมาชิกดว้ยเช่นกัน ท าให้
รูปแบบวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์มีรูปแบบการประสมวงที่ไม่มีแบบแผนตายตัว 
ขึน้อยู่กบัองคป์ระกอบอ่ืนตามไปดว้ย 
 

บทเพลง 
การน าบทเพลงที่ใชใ้นการบรรเลงในการแสดงของวงดนตรีร่วมสมัยคณะบา้นลุ่มแบนด ์

นั้นมีความเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง น าเอาบทเพลงที่มีอยู่แล้วมาเรียบเรียงเสียงประสาน 
และปรบัปรุงแต่งคีตลกัษณข์องบทเพลงใหม้ีความเรียบง่ายมากขึน้ดังนัน้ผูว้ิจัยจึงไดม้าบทเพลง
ของวงดนตรีไทยรว่มสมยั ของคณะบา้นลุ่มแบนด ์มาศึกษาเก็บขอ้มูลและน าตวัอย่างบทเพลงมา
วิเคราะหซ์ึ่งแบ่งหวัขอ้ไดด้งันี ้

 

ระนาดเอก 
ระนาดทุม้ 

ขิม

เอก 

ซอดว้ง 
ซออู ้

คียบ์อรด์ 

กลองแขก

ตวัผู ้

กลองแขก

ตวัเมีย 

แซ็กโซโฟน, ทรมัเป็ต 

ทรอมโบน 

กลุ่มประกอบจงัหวะ

ดนตรีไทย 

กลองชดุ,กีตารเ์บส

คองกา้ ขลุ่ย 

กลุ่มนกัรอ้ง 

ดา้นหนา้ 
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ประเภทบทเพลง 
การแบ่งประเภทบทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์  มีการ 

แบ่งตามลกัษณะการบรรเลงและบทเพลงที่มีอยู่แลว้ น ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ และยงัคง
มีบทเพลงที่ยังคงบรรเลงแบบฉบบั ไดค้ัดเลือกเพลงโดยเลือกใชบ้ทเพลงไทยแบบฉบบั เพลงที่น า
ท านองเพลงไทยแบบฉบบัมาใช ้และ เพลงไทยสมยันิยม ซึ่งในการน าเอาเครื่องดนตรีหรือบทเพลง
มาบรรเลงนัน้ ตอ้งค านึงความเหมาะสมของลกัษณะงานที่บรรเลง ความไพเราะและเสียงที่ออก
มาแลว้ท าให้เสียงนั้นดูกลมกลืน ผู้วิจัยไดศ้ึกษาเก็บขอ้มูล เก่ียวกับเพลงไวคื้อ ชื่อเพลง ขอ้มูล
เบือ้งตน้ และเนือ้เพลง 

1. เพลงไทยแบบฉบบั  
เพลงไทยแบบฉบับหมายถึงเพลงไทยที่บรรเลงตามแบบแผนของทฤษฎีดนตรี

ไทย  ซึ่งวงดนตรีร่วมสมัยคณะบา้นลุ่มแบนดไ์ดม้ีการน าเอาเครื่องดนตรีตะวันตกมาบรรเลงเพื่อ  
ใสค่อรด์ตามจงัหวะตกของเสียงบางเพลงไดม้ีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบการบรรเลงมีการบรรเลงตาม
ดนตรีสากลมาหขึน้แต่ยังคงความเป็นเอกลกัษณข์องความเป็นไทยไว ้ไดแ้ก่ เพลงโหมโรงไอยเรศ 
เพลงเขมรพวง เพลงเขมรไทรโยค เพลงลาวสมเด็จ และเพลงลาวดวงเดือน 

1.1 เพลงโหมโรงไอยเรศ 
เพลงไอยเรศสามชัน้ เป็นเพลงโหมโรงเสภา ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มี 4 ท่อน 

สมฎุฐานเดิมของเพลงไอยเรศคือ เพลงไอยเรศชูงา สองชัน้มี 2 ท่อนและเพลงไอยราชูงวง สองชัน้ 
มี 2 ท่อน ในช่วงรชักาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว นายชอ้ย สุนทรวาทิน ไดน้ า
เพลงไอยเรศชูงา สองชัน้ และเพลงไอยเรศชูงวง มาแต่งขยายเป็นอตัราสามชัน้ก าหนดใหบ้รรเลง
ต่อเนื่องเป็นเพลงเดียวกันเรียกชื่อเพลงว่า โหมโรงไอยเรศ เพลงโหมโรงไอยเรศมีวัตถุประสงค์
เพื่อใหเ้ป็นเพลงโหมโรงประจ าวงป่ีพาทยข์องพระยาจิรายุมนตรี (เนียม) เพลงนีจ้ดัว่าเป็นยอดของ
เพลงโหมโรงเสภาในจ านวนทัง้ 4 ท่อนท่อน 1 มี 3 จงัหวะ ท่อน 2 มี 4 จงัหวะ ท่อน 3 มี 7 จังหวะ
และท่อน 4 มี  6 จังหวะนักดนตรีนิยมน าไปบรรเลงอย่ างกว้างขวางทั้งวงป่ีพาทย์ วงมโหรี         
และ วงเครื่องสาย 

เพลงเถามีนักดนตรีในจังหวัดปทุมธานี น าเพลงไอยเรศ 3 ชัน้ที่ใชเ้ป็นเพลง
โหมโรงเสภาของนายชอ้ย  สุนทรวาทิน  มาแต่งตัดเป็นเพลงอัตรา 2 ชัน้และชัน้เดียว  น าท านอง
มาเรียบเรียงเป็นเพลงเถาทางหนึ่ง  เมื่อ พ.ศ. 2465 นางเจริญ  พาทยโกศล ได้แต่งทางร้อง       
อัตรา 3 ชั้น  เพื่ อใช้ขับร้องในวงป่ีพาทย์วงบางขุนพรหม ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงเธอ          
เจา้ฟ้าบรพิตัรสขุมุพนัธ ์กรมพระนครสวรรคว์รพินิต 
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หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้น าท านองเพลงไอยเรศ 3 ชั้น   
มาแต่งตัดเป็นอัตรา 2ชั้น และชัน้เดียว  น าท านองมาเรียบเรียงเป็นเพลงเถาอีกทางหนึ่ง เพื่อใช้
บรรเลงเป็นเพลงโหมโรงของวงดนตรีวงับรูพา ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต ์(2557, น. 784) 

  เดินทางมาขา้งเชิงเขา  เวลาบ่ายบงัเงาเงือ้มผา 
 ชมสตัวจ์ตบุาทนานา   เกลื่อนกลาดดาษดาพนาลยั 
 ออ้ยชา้งเป็นรอยชา้งชกั   กิ่งกา้นรานหกัลงใหม่ใหม่ 
 หกูวางกวางกินระบดัใบ   แลว้บรรเลงโลดโดดไลล่องเชิง 
 ชงโคโคเขา้อยู่เงารม่   ตามติดชิดชมถึกเถลิง 
 ตาเสือเสือซุ่มอยู่ซุม้เชิง   ทหารยิงวิ่งเปิงเขา้ป่าไป 
 ซุม้หมหูมหูยดุยืนเบียด   เห็นตวักลวัเกลียดไม่เขา้ใกล ้
 พระเรง่พหลพลไกร   มาในพนมพนาวนั ฯ 

โดยมากมักมีผูน้  าเพลงขบัรอ้งธรรมดามาดัดแปลงใหเ้ป็นเพลงโหมโรง อาทิ 
เพลงแปดบท เพลงเทพนม เพลงทะแย ฯลฯ แต่ก็มีเพลงโหมโรงบางเพลง เช่นเพลงโหมโรงไอยเรศ
ที่เป็นเพลงโหมโรงแท้ๆ  ซึ่งมีผูบ้รรเลงและฟัง ไดน้ ามาแปลงใหเ้ป็นเพลงรอ้งธรรมดา โดยใชเ้นือ้รอ้ง
ตอนหนึ่งในบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรชักาลที่ 2 ตอนอิเหนาหรือนายโจรปันหยี  
ลาเพศพรตและยกขบวนไพร่พลออกเดินทางจากเขตเขาปัจจาหงันมุ่งหน้าไปยังเมืองกาหลัง  
ชมธรรมชาติป่าไปตามทาง มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร กลุตณัฑ ์(2523, น. 85)  

 
1.2 เพลงเขมรพวง 
เพลงเขมรพวง 2 ชัน้ เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า เพลงเขมรพระปทุม เป็นเพลงท านอง

เก่า หนา้ทบัปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อน 1 มี 4 จงัหวะ ท่อน 2 มี 6 จงัหวะ สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ทรงน าเพลงเขมรพวง 2 ชั้นไปบรรจุเพลงรอ้งประกอบการ
ประกอบภาพนิ่งตาโบลว ์วิวองต(์Tableau Vivants) เรื่องขอมด าดิน ส าหรบัเนือ้เพลงที่บรรจุนีข้ึน้
ว่า  “ เมื่อนัน้ พระปทุมสุริยวงศท์รงขรรค์” เป็นผลใหเ้พลงนีม้ีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า เขมรพระปทุม 
เมื่อ พ.ศ.2460 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น าเพลงเขมรพวง 2 ชัน้ มาแต่งขยายเป็น
อตัรา 3 ชัน้ และแต่งตัดเป็นอัตราชัน้เดียว เรียบเรียงเป็นเพลงเถาโดยแต่งใหเ้ป็นท านองทางกรอ 
ส าเนียงเขมร ให้เป็นเพลงคู่กับเพลงเขมรเลียบพระนคร ซึ่งแต่เดิมท่านไดแ้ต่งไวเ้มื่อ พ.ศ.2458 
ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต ์(2557, น. 81) 
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 เนือ้ที่ 1 
 เจา้งามปลอดยอดรกัของพลายแกว้ ไดม้าแลว้เจา้อย่าผลกัใหก้ลบัหนี 
พี่ยอมตายไม่เสียดายแก่ชีวี   แกว้พี่อย่าเพ่อพร  ่าร  าพนัความ 
 พี่ผิดพี่ก็มาลแุก่โทษ   จงคลายโกรธแม่อย่าถือว่าหยาบหยาม 
พี่ชมโฉมโลมลบูดว้ยใจงาม   ทรามสวาทดิน้ไปไม่ใยดี 
 รอยเล็บพี่ยงัเจ็บดว้ยหยิกตอ้ง  ขดัขอ้งเพราะเจา้ปัดสลดัพี่ 
คอ้นควกัผลกัพลิกแลว้หยิกตี   ถอ้ยทีถกูข่วนแต่ลว้นเจ็บ 

จากเสภาเรื่องขุนชา้งขุนแผน ตอนที่ 8 พลายแกว้เป็นชูก้บันางพิมพ ์มนตรี  ตราโมท และ 
วิเชียร กลุตณัฑ ์(2523, น. 257) 
 

1.3 เพลงเขมรไทรโยค  
เพลงเขมรไทรโยค 2 ชั้น มีลักษณะของโครงสรา้งท านองเป็นเพลง 2 ชั้น 

เป็นเพลงที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ขึน้เมื่อ พ.ศ.2431  
โดยทรงน าเพลงเขมรกล่อมลูกชั้น เดียว ท านองเก่า ประเภทหน้าทับปรบไก่  มี  2 ท่อน  
ท่อนละ 4 จังหวะ มาแต่งขยายและปรุงแต่งท านองเลียนเสียงธรรมชาติ พรอ้มกันนีไ้ดท้รงพระ
นิพนธบ์ทรอ้งไวด้ว้ย  

ความเป็นมาของเพลงเขมรไทรโยค เกิดขึ ้น เมื่ อ  พ .ศ.2420 ครั้งนั้น 
พลเอกสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานุวติัวงศ ์ทรงมีพระชนมาย ุ14 พรรษา 
ได้เสด็จตามพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ ได้เสด็จประพาสต าบลไทรโยค  
จงัหวดักาญจนบรุี เป็นขบวนใหญ่ เลา่กนัว่าไดท้รงน าผืนระนาดเอกมว้นใสเ่รือไปดว้ย ระหว่างทาง
เสด็จเมื่อตอ้งพระประสงคจ์ะทรงคลี่ผืนระนาดเขา้กบักาบเรือและทรงตีระนาดบรรเลง ธรรมชาติ
ป่าของต าบลไทรโยคมีสภาพป่าที่สมบูรณ์มาก อุดมไปด้วยพันธุ์ไม้ใหญ่น้อย ทรงน าเพลง  
เขมรกล่อมลูกบรรเลงและขับร้องถวายแด่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว   
(ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต,์ 2557, น. 57)  
  บรรยายความตามไทเ้สด็จยาตร  ยงัไทรโยคประพาสพนาสนฑ ์
 นอ้งเอย      เจา้ไม่เคยเห็น 
 ไมไ้ลห่ลายพนัธุค์ละขึน้ปะปน   เจา้ไม่เคยเห็น 
 น า้พพุุ่งซ่า     ไหลฉ่าฉาดฉาน 
 เห็นตระการ     มนัไหลจอ้กโครมโครม 
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 มนัดงัจอ้กจอ้ก     จอ้กจอ้กโครมโครม 
  น า้ใสไหลจนดหูมู่มศัยา   ก่ีเหลา่หลายว่ายมาก็เห็นโฉม 
 นอ้งเอย      เจา้ไม่เคยเห็น 
 ยินปักษาซอ้งเสียงเพียงประโคม   เมื่อยามเย็นพยบัโพยมรอ้งเรียกรงั 
 เสียงนกยงูทอง     มนัรอ้งโด่งดงั 
 หเูราฟัง      มนัดงักระโต๊งห่ง 
 มนัดงักอ้กกอ้ก     กอ้กกอ้กกระโต๊งห่ง   
มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร กลุตณัฑ ์(2523, น. 261) 
 

1.4 เพลงลาวสมเด็จ 
เพลงลาวสมเด็จ 2 ชัน้ เป็นเพลงท านองเก่า มีส  าเนียงลาว ประเภทหน้าทับ

ลาว มีท่อนเดียวอยู่ในเรื่องลาวสมเด็จ นิยมบรรเลงในวงป่ีพาทยแ์ละวงเครื่องสายมาแต่โบราณ 
ต่อมามีผู้น าไปบรรเลงประกอบการแสดงละคร เพลงลาวสมเด็จนี ้มีนักดนตรีน าเอาท านอง  
ในอัตรา 2 ชัน้ ไปแต่งขยายเป็นอัตรา 3 ชัน้ และแต่งตัดเป็นอัตราชั้นเดียว (ณรงคช์ัย  ปิฎกรชัต์, 
2557, น. 636)  
   อนัสมเด็จพระมหากษัตรยิร์าช เป็นขวญัชาติธงชยัของไทยผอง 
  ชื่นหฤทยั    เรามีธงชยัขวญัใจชาตินิยม 

  เป็นฉตัรแกว้กัน้เกศประเทศครอง  ทรงปกป้องประชาราษฏรใ์หร้ม่เย็น 
  ชื่นพระคณุ    ดว้ยทรงการุณไทยอุ่นอกเอย 
  ควรเคารพอภิวนัทนม์ั่นดวงจิต  เชิดบชูิตพระคณุไวส้งูเด่น 

  มั่นดวงใจ    เทิดพระคณุไวเ้หนือใดอ่ืนเอย 
  รว่มจงรกัภกัดีมิวายเวน้   ใหส้มเป็นชายชาติรกัราชเด่น 
  มั่นภกัดี     ในบาทธุลีไม่มีเปลี่ยนเอย 
มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร กลุตณัฑ ์(2523, น. 460)  
 

1.5 เพลงลาวดวงเดือน 
เพลงลาวดวงเดือน 2 ชั้น  เป็น เพลงประเภทหน้าทับลาว มี  3 ท่อน  

พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเพ็ญพัฒนพงศ์ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม ทรงนิพนธ์ขึน้เมื่อ  
พ.ศ.2480 ความเป็นมาของเพลงนี ้ในปี พ.ศ.2450 ขณะนั้นรบัราชการในต าแหน่งผูช้่วยปลัด  
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ทลูฉลอง กระทรวงเกษตราธิการ ทรงเสด็จตรวจราชการตามภาระงานที่ทรงรบัผิดชอบไดท้รงเสด็จ
ตรวจราชการภาคอีสานโดยทางเกวียน ทรงมีความสมารถดา้นดนตรีและโปรดเพลงลาวด าเนิน
ทราย ทรงแต่งท านองและค ารอ้งที่บรรยายถึงความรกัที่ทรงมีต่อเจา้หญิง ประทานชื่อเพลงตาม
บรรยากาศที่เสด็จว่า ลาวด าเนินเกวียน แต่เพราะบทรอ้งได้แทรกค าว่า ดวงเดือน อยู่หลายแห่ง  
ท าให้เป็นจุดเด่นของเพลงนี ้ บรรดานักดนตรี นักรอ้งและบุคคลทั่วไปจึงเรียกเพลงนี ้ว่าเพลง  
ลาวดวงเดือน (ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต,์ 2557, น. 630)  
    โอล้ะหนอ  ดวงเดือนเอย 
   พี่มาเวา้รกั   เจา้สาวค าดวง 
   โอด้กึแลว้หนอ   พี่ขอลาลว่ง 
   อกพี่เป็นห่วง   รกัเจา้ดวงเดือนเอย 
    ขอลาแลว้  เจา้แกว้โกสมุภ ์
   พี่นีร้กัเจา้หนอ    ขวญัตาเรียม 
   จะหาไหนมาเทียม   เจา้ดวงเดือนเอย 
    หอมกลิ่นเกสร  เกสรดอกไม ้
   หอมกลิ่นคลา้ย   คลา้ยเจา้สเูรียมเอย 
   หอมกลิ่นกรุน่ครนั  หอมนัน้ยงับ่เลย 
   เนือ้หอมทรามเชย  เราละเหนอ 

มนตรี  ตราโมท และ วิเชียร กลุตณัฑ ์(2523, น. 460) 
2. เพลงที่น าท านองมาจากเพลงไทยแบบฉบบั 
หมายถึงเพลงที่แต่งตามสมัยนิยม โดยน าเพลงไทยแบบฉบบัมาเป็นท านองหลกั

ในการแต่ง เช่น ประเภทเพลงสุนทราภรณ ์เพลงลูกทุ่ง และเพลงลูกกรุง  ซึ่งวงดนตรีไทยร่วมสมัย 
คณะบา้นลุ่มแบนดไ์ดน้ าเอาบทเพลงต่อไปนีม้าบรรเลงเมื่อมีการแสดง ไดแ้ก่ เพลงด าเนินทราย 
เพลงพ่อแง่แม่งอน เพลงฟ้าแดง เพลงธรณีรอ้งไห้ เพลงม่านมงคล เพลงฝนนี ้และเพลงยอยศ
พระลอ 

2.1 เพลงด าเนินทราย  
เพลงตน้ฉบบั ลาวด าเนินทราย 
ผูแ้ต่งค ารอ้ง แกว้  อจัฉรยิะกลุ 
ผูแ้ต่งท านอง เอือ้  สนุทรสนาน 



  
 

83 

  ญ) แสงจนัทรน์วลผ่อง เมื่ออยู่กบัคู่ประคอง เธอกอดตระกองใหม้องจนัทร ์
  ช) แสงจนัทรเ์ฉิดฉนัท ์แต่นวลนอ้งยิ่งนวลกว่านัน้  
  ญ) ปากค านะช่างร  าพนั เปรียบเทียบนอ้งเทียมดวงจนัทร ์
  ช) ใช่แสรง้ร  าพนั เสกสรร ดอกหนา 
  ญ) ชื่นชวนเชย  
  ช) หอมเอยบุปผาแกม้เธอนัน้หอมยิ่งกว่า 
  ญ) อุ๊ย น่าหยิกขา ช่างมาเพอ้ได ้

  ช) เธอรกัพี่บา้งไหม 

  ญ) ไม่รกัจะมาดว้ยท าไม 

  ช) ที่รกันะรกัแค่ไหน 

  ญ) แค่เพียงหวัใจก็ยอมได ้

  ช) จะอยู่กบัพี่ทัง้คืนไดไ้หม 

  ญ) จะอยู่ก็ไดเ้ป็นไร ขวญัใจเอย 

  ช) ใจพี่หลงทิง้ไม่ลงแน่ ไม่ผนัแปรแน่แทเ้อย 

  ญ) โอป้ากหนอปาก นี่แน่ะหวานมากไม่อยากเลย 

  ช) แต่พี่หวงัเชยชื่นใจ 

  ญ) โอใ้จหนอใจ อย่าทิง้อย่าขวา้ง อย่ารา้งไกล 

  ช) ชื่นชูคู้่ชื่นระรื่นฤทยั รกัดว้ยใจจึงได ้ไม่หกัรกัมลาย 

  ญ) ขอเพียงรกัเคียงคู่กนั. 
  ช) ผกูพนั ไม่ลืมเลย 

  ญ) พี่เอ๋ยจะมีกลาย แมร้กัเธอเลือนเคลื่อนคลาย จะกลัน้ใจให ้ตายนะ 
  ช) ถา้หากเธอตาย พี่ขอกลัน้ใจตาย ตามเอย 

ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ (2544, น. 76) 
 

2.2 เพลงพ่อแง่แม่งอน 
 

เพลงตน้ฉบบั เพลงแสนค านึง 2 ชัน้ 
ผูแ้ต่งค ารอ้ง เกษม  ชื่นประดิษฐ์ 
ผูแ้ต่งท านอง  สมาน กาญจนผลิน 
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  ช) พี่จากจอมขวญัไม่เห็นหนา้นอ้งวนัแสนจะเศรา้ คิดเจา้คิดถึงพี่บา้ง 
  หรือเปล่าเมื่อคราวที่แรมรา้งไกล  
  ญ) ไม่เคยคิดถึงใคร   ช) หวัใจพี่ยงัห่วงบงัอร 
  ญ)ไม่รูไ้ม่อยากฟัง   ช) ช่างพกแต่แง่งอน 
  ญ) ไม่ใชม้าไหวว้อน   ช) จะงอ้งอนร ่าไป 
  ญ) อย่าคิดมาห่วงใย   ช) ไม่รกัพี่ไม่มา 
  ญ) ก็ใครไปเชิญเลา่หนา เขาชงัน า้หนา้เหลือดี 
  ช) จรงิร ึ    ญ) จรงิซิ 
  ช) แน่นะ    ญ) อ๋อ แน่สิ 
  ช) อย่ายั่วนะ    ญ) ไม่ยั่วสิ 
  ช) คนอวดดี    ญ) จะอวดดี 
  ช) งัน้พี่ไป    ญ) จะไปแห่งใดหรือนี่ 
  ช) ก็อยากมาไลเ่ขาดี   ญ) ขืนไปดซูแีลว้ไม่ตอ้งมา 
  ช) เจา้รกัพี่ก็รู ้    ญ) เจา้ชูไ้ม่สรา่งซา 
  ช) พี่รกัแต่แกว้ตา   ญ) อย่าหวานประจบเลย 
  ช) พี่รกัจนสดุเฉลย   ญ) เอ่ยเสียจนเบื่อฟัง 
  (พรอ้ม) เรามาลืมความหลงัรกักนัดงัเก่านะเออ 

บันทึกเสียงครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2505 โดย สุเทพ  วงศ์ก าแหง และเพ็ญศรี  
พุ่มชศูรี (ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ, 2544, น. 499) 

 
2.3 เพลงฟ้าแดง 

 

เพลงตน้ฉบบั มอญออ้ยอ่ิง 
ผูแ้ต่งค ารอ้ง ศรีสวสัดิ ์ พิจิตรวรการ 
ผูแ้ต่งท านอง  เอือ้  สนุทรสนาน 
  สนธยา...ฟ้าแดง สรุียร์อ้นแรงโรยอ่อนรอนแสงหม่นมวั สกณุาเรียกหารงัตวั  
 ชะนีเพรียกผวั รวัเรา้ร  ่าก าสรวล 
  โอช้ีวิต ชีวิตจิตใจ มนัหนาวเย็นเป็นไข ้พิไลพิลาปครวญ สิน้ตะวนัทรวงศลัย ์
จาบลัย ์รญัจวน เห็นลางพลบพรางรา่งนวล ไหโ้หดหวนซวนเศรา้ 

https://เพลง.meemodel.com/%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%87/%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87_%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C
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  สิน้แสง สิน้สีโศลกแดงแฝงแดนใจเรา สายณัหเ์งือ้มเงา ลบลางสลา้งเสลา จาง
หว้งหาว พราวใจ 
  ฟ้าแดง ฟ้าแดงผนัแปรเปลี่ยนแปลงแผลงไป ตราบอาสญัฉนัยงัฝันใฝ่ จบูแดนฟ้า
อาลยั ฝัง รอยรกัใครฝ่ากเธอ 
บนัทกึเสียงครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2516 โดย อโศก  สขุศิรพิรฤทธิ์ (ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ, 2544, น. 
526) 

2.4 เพลงธรณีรอ้งไห ้
 

เพลงตน้ฉบบั ธรณีกรรแสง 2 ชัน้ 
ผูแ้ต่งค ารอ้ง แกว้  อจัฉรยิะกลุ 
ผูแ้ต่งท านอง  เอือ้ สนุทรสนาน 

รกัพรากจากคู่อยู่คนเดียว เปล่าเปลี่ยวฤทัยรอน ยกกรวอนไหว้ฤทัยถอน  
ออ้นวอนพระธรณี โออ้กหนาวรา้วรอนฤดี แม่พระธรณีจงเห็นใจ จนใจเหลือตามจะถามแม่ด ูตวัลกู
พลัดคู่เอ็นดูต่อไป แม่เอยแม่เห็นดวงใจของลูกผ่านไปทางไหนเล่า นิ่งอยู่ ไยหัวใจเศรา้ ไฉนเล่า 
มิกลา่ววจี 

พระธรณีนิ่งอัน้ ตน้ตนัในฤทัย น า้คา้งพรมพร ่าฉ ่าไป ทั่วในพระธรณี สุดถวิล
เทวษทวี โอพ้ระธรณีกรรแสงครวญ ปางลกูทุกขฤ์ดี ธรณีเศรา้ใจ ปางลกูรอ้งไหธ้รณีไหห้วน อกเอย
โศกศัลยร์ญัจวน รอ้งไหค้ร  ่าครวญก าสรวลสวาท โออ้าลยัหัวใจจะขาดแสนอนาถ รกัขาดหายไป 
(ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ, 2544, น. 669) 
 

2.5 ม่านมงคล 
 

เพลงตน้ฉบบั ม่านมงคล 
ผูแ้ต่งค ารอ้ง สมศกัดิ์  เทพานนท ์
ผูแ้ต่งท านอง  ธนิต  ผลประเสรฐิ 
   รกัซอ้นซ่อนรกั ก่อนอยู่ภายในเกิดรกัมาซอ้นใจไหห้วน 
   วาสนาไม่ถึงเธอ ละเมอครวญ 
   อกเอยรกัเลยรญัจวน หวนไหใ้จอาวรณ ์
  ถกูเขาแย่งรกัจากฉนั 
  เพราะบญุนอ้ยไม่ทนัจึงเฝา้ฝันมิไดห้ลบันอน 
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  อกเอ๋ย หวัใจรา้วรอน 
  ขอลาจรทรวงสะทอ้นรกัจางห่างกนั 
   ตรอมตรมใจนกั เมื่อสดุที่รกั จากฉนั 
   ดงัมีเหมือนม่าน กัน้ไว ้ใหห้มอง 
   ในชาตินีค้งไม่สมฤดีท่ีปอง 
   ดวงใจร  ่ารอ้ง เพียงเจอะนวลนอ้งสกัหน 
  โอส้วรรคโ์ปรดเห็นใจจงไดด้ล 
  กลบัเป็นเหมือนม่านมงคล 
  ผลสง่ดงัใจหมาย ชาตินีท้ี่รกัฝากฝัง 
  แมบ้ญุนอ้ยพี่ยงั  พี่จะหวงัไปจนชีพวาย 
บันทึกเสียงครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2507 โดยวินัย  จุลละบุษปะ (ชาญ  ตระกูลเกษมสุข, 2544, น. 
554)   
 

2.6 ฝนนี ้
 

เพลงตน้ฉบบั ลาวสวยรวย 
ผูแ้ต่งค ารอ้ง สง่า  อารมัภีร 
ผูแ้ต่งท านอง  สง่า  อารมัภีร 
    ช)  โอด้วงใจเอ๋ยพี่เอ่ยของอ้งอนเจา้  
    ญ)  จะขออะไรเลา่ แมเ้งาไม่ขดัเลย 
     ช)   พี่ระอา นอ้งมาลอ้บรรเลงเช่นเคย  
   ญ)  อกเอ๋ยผูช้ายแสนงอน พ่อขวญัอ่อน ขออะไรว่ามา 
    ช)   ก็รูอ้ยู่แก่ใจ เรือนหอรอรกัใครจนไดปี้กว่า  
   ญ)  รอคู่วิวาหจ์ะมารว่มเรียง 
    ช)  แลว้ใครเกเรไม่อยู่เคียง   
   ญ)  จงเห็นใจ นอ้งบา้งคนดี 
    ช)  พี่เห็นใจนอ้งตัง้เกือบปี   
   ญ)  เด๋ียวนีไ้ม่ เห็น ใจ 
    ช)  พี่เห็นใจเรื่อยไป  

https://เพลง.meemodel.com/%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%87/%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A5_%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%A2%20%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%9B%E0%B8%B0
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  ญ) รกั      ช) รกั  
  ญ) เรา     ช) เรา   
  ญ) คง      ช) คง  
  ญ) มั่น      ช) มั่น  
  ญ) งัน้     ช) วิวาหเ์สียที 
   ญ) หนา้ฝนนี ้      ช) จ๊ะ หนา้ฝนนี ้  
  (พรอ้ม) สองชีวี เราจะไม่พรากจากกนั 

บันทึกเสียงครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2499 โดย สุเทพ วงศ์ก าแหง และ เพ็ญศรี  
พุ่มชศูรี (ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ, 2544, น. 473)   
 

2.7 ยอยศพระลอ 
 

เพลงตน้ฉบบั ลาวกระทบไม ้
ผูแ้ต่งค ารอ้ง พยงค ์ มกุดา 
ผูแ้ต่งท านอง  พยงค ์ มกุดา 
  รอยรูปอินทร ์หยาดฟ้า  มาอ่าองคใ์นหลา้ แหลง่ใหค้นชมงามสม... ขนุลอทา้วน า้
พระทยั ณ หวัเจา้ ย่ิงแม่ กาหลง 
  ยาม ธ ทรงคชสาร ธ ยิ่งหาญ ย่ิงกลา้ เกินพระยาสีหราชทา้ว กลางศกึพระบาท
เจา้ลา้นโลกใครบ่เท่าพ่อขุน แมนสรวง 
  รูป ดงัองคอิ์นทร ์หยาดฟ้ามาสูดิ่น โสภิณดงัเดือนดวง เนือ้แผ่นดินแดนสรวง 
เหนือปวงอ่ืนใด เหลา่อนงคห์ลงสวาท ยอมเป็นทาสรกับ าเรอ นามขุนลอทา้วเธอ ทรงสถิตย ์ณ 
ทรวงใจ 
  ลุม่แม่กาหลงเจา้หรือจะเท่าถึงครึง่ แมน้อ้ยหนึ่งน า้หทยั เมื่อทรงคชสาร ธ ยิ่งหาญ
ยิ่งกลา้ดั่งพระยาสีหราชผูเ้ป็นใหญ่ ใช่เพียงศกึรบสยบพระทรงชยั แมใ้นศึกรกัพระยงัยิ่งใหญ่ นาถ
อนงคป์ลงใจ ใคร่อิงอุ่น นบัลา้นโลกาลว้นบ่ควรคู่บุญ ดั่งพ่อขนุ แมนสรวงเอย  

บันทึกเสียงครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2512 โดย ชินกร ไกรลาศ (ชาญ  ตระกูลเกษมสุข, 
2544, น. 587)  
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3. เพลงไทยสมยันิยม  
หมายถึงเพลงที่ไดร้บัความนิยมในสมัยปัจจุบัน ซึ่งท านองและรูปแบบของบท

เพลง จะแตกต่างกับเพลงไทยแบบฉบับ ซึ่งเพลงที่วงดนตรีร่วมสมัยคณะบา้นลุ่มแบนดบ์รรเลง
ไดแ้ก่ เพลงเพชรรว่งในสลมั เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น เพลงปไูข่ไก่หลง และเพลงสามสิบยงัแจ๋ว 

 
3.1 เพชรรว่งในสลมั 
 

ผูแ้ต่งค ารอ้ง ไพบลูย ์ บุตรขนั 
ผูแ้ต่งท านอง  ไพบลูย ์ บุตรขนั 
   โฉมเอยโฉมเจา้ สวยแอรม่แจ่มบรรเจิด 
   เฉิดเฉลาจรงิเจา้เอยน่าเชยน่าชม 
   เหมือนเพชรค่าลน้รว่งอยู่บนกองขยะ 
   เหมือนดั่งแม่พระมาคลกุเคลา้เป้ือนโคลนตรม 
   ถา้เป็นดอกไมก้็อยากจะใคร่ลกัเด็ดดม 
   นี่ดีแต่เป็นสาวตาคมจึงไดแ้ต่ชมและนึกบชูา 
   ผูห้ญิงแบบนีย้่อมจะมี ดวงใจเด็ด 
   สงูค่าดั่งเพชรงามล า้ซ  า้เลิศราคา 
   จะอยู่กระต๊อบหรือตกึก็สวยเตะตา 
   เปรียบดวงแกว้เพรศิแพรว้นภา 
   รว่งลงมาอยู่กลางสลมั 
  โฉมเอยโฉมเจา้ จิม้ลิม้พริม้เพราเกินกว่าเสกสรรน า้ค า 
  ผมเผา้ด าขลบั ดวงตาวาววบัดั่งนิลสีด า 
  นอ้งเป็นขวญัตาดาวยามค ่าของชาวสลมัในย่านคนจน 
  งามแทแ้ม่เอยเพิ่งเคยไดป้ระสบไม่อาจจะลบความรกัหาญหกักมล 
  ขา้อยากจะสวมมงกฏุดอกไมใ้หห้นา้มล 
  สรา้งขึน้จากมือของคนจน ใหห้นา้มลเจา้เป็นจอมใจ 
บนัทกึเสียงครัง้แรกเมื่อ พ.ศ.2512 โดย ชินกร  ไกรลาศ (ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ, 2544, น. 515)  
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3.2 เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น 
 

ผูแ้ต่งค ารอ้ง ชลธี   ธารทอง 
ผูแ้ต่งท านอง  ชลธี   ธารทอง 
 ว่างจากงานหว่านไถ จะรอ้ยมาลยัใบขา้ว หอ้ยคอสาวจ าปา เจา้เป็นเทพธิดาของบา้นนาบา้นทุ่ง 
 นุ่งผา้ถงุไทยเดิม หนา้สวยดว้ยแดดแรง แกม้แดงไม่แต่งเติม เจา้ไม่เคยเห่อเหิมเติมต่อดินสอพอง 
 ช่างขยนัการเรือน มิแชเชือนหนา้ที่ สิ่งที่ดีที่ควร เฝา้ถนอมออมนวล หอมหวนทวนลมทุ่ง 
 หนุ่มก็มุ่งหมายปอง ค ่าลงก็เขา้เรือนฟังแม่เตือนใหไ้ตรต่รอง หากมีชายหมายปอง ระวงัเจอของ
เหลือเดน 
 แม่ดอกบวัที่อยู่ในสระ จะบานคอยพระ หรือบานคอยเณร ถา้บานคอยพี่ ไวพ้รุง่นีต้อนเพล 
คอยไดไ้หมคนดี 
 พ่อเคยพดูหลายที คิดจะมีแม่บา้น เชื่อโบราณดีแล หากเลือกววัดหูาง แมน้เลือกนางดแูม่ นั่น
แหละแน่เขา้ท ีบา้นเรือนสะอาดตา พดูจาเสนาะดี ต าน า้พรกิทกุที เสียงต าถ่ี จนทุ่งสะเทือน 
บนัทกึเสียงครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2527 โดย เสรี รุง่สว่าง (ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ, 2544, น. 336)   

 
3.3 ปู่ ไข่ไก่หลง 

 

ผูแ้ต่งค ารอ้ง ฉลอง  ภู่สว่าง 
ผูแ้ต่งท านอง  ฉลอง  ภู่สว่าง 
   ช่างเถอะคนงาม ขอปลอ่ยตามตามวาสนา 
   พี่ไม่มีปรญิญา ขวญัตามองหนา้ท าเมิน 
   ลืมไดล้ืมไป ลืมไปลืมไดก้็เชิญ 
   พี่จนคนไรเ้งิน เดินย ่าต๊อกนอ้งบอกอาโซ 

  กอดกบัคนจน หนา้มนเจา้บ่นว่าเหม็น 
  กอดคนมีขี่เบนซ ์เนือ้เย็นใจเตน้ตาโต 
  ชี่นอกชื่นใจ ชื่นใจละผวัใหม่เป็นโก๋ 
  ตกเย็นนั่งเบนซโ์ชว ์โกอ้ย่างนีถ้ึงลืมพี่ชาวนา 

   แม่ปไูข่หลง แลว้คงมีไข่เต็มทอ้ง 
   ว่ายไปตามล าคลอง น า้นองลอยลอ่งธารา 
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   ไข่ก็เต็มตวั เต็มตวัผวัก็ไม่มา 
   น่าอายและขายหนา้ แม่ปจู๋าเป็นดารากลางแปลง 

  สิน้สดุกนัที นอ้งมีผวัใหม่ไปนาน 
  แม่ดอกทอ้กอหวาน ใหท้านเกือ้หนนุบญุแรง 
  แม่นายไก่หลง จากดงหวงัจะสง่แสง 
  ถกูกินจนสิน้แรง 
  แสงเลยนอ้ยนอนตามซอยโทรม โทรม 
บนัทกึเสียงครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2515 โดย ชายธง ทรงพล (ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ, 2544, น. 449)  
 

3.4  สามสิบยงัแจ๋ว 
 

ผูแ้ต่งค ารอ้ง ฉลอง  ภู่สว่าง 
ผูแ้ต่งท านอง  ฉลอง  ภู่สว่าง 
    พอทราบอายุขวญัตา นอ้งเอ๋ยพี่มานั่งท าตาปริบปริบ 

    นอ้งอายสุามสิบ สามสิบท าไมยงัสวย 

   ยงัเต่งยงัตงึตงึตงั นอ้งเอยขาวจงั ขาวดงัอาม่วย   

   ยิม้ยงัหวานเสียดว้ย ป๋าป่วย ยงัมองตาแป๋ว 

 
    โถ ใครจะเชื่อว่าแม่บญุเหลือ อายมุากแลว้ 
    สามสิบยงัแจ๋ว แน่ะแจ๋วเสียจนน่าจีบ 

   โอแ้ม่มะพรา้วเนือ้ตนั นอ้งเอยมามนัเอาเมื่อตอนสามสิบ 

   โอ๊ยแม่แกม้สองหยิบ สามสิบดซูิ ยงัสวย 

บนัทกึเสียงครัง้แรกเมื่อปี พ.ศ.2526 โดย ยอดรกั สลกัใจ (ชาญ  ตระกลูเกษมสขุ, 2544, น. 748)  
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การวิเคราะหเ์พลง 
ในขัน้ตอนของการวิเคราะหเ์พลงนัน้ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาขัน้ตอนการวิเคราะห ์ซึ่งแต่ละบท

เพลงที่บรรเลงนัน้จะมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยใหอ้ยู่ในระบบเสียงของบนัไดเสียงตะวนัตก
ในคีย์ Bb Major ในทุก ๆ เพลง โดยผู้วิจัยได้น าบทเพลงโหมโรงไอยเรศ เพลงฝนนี ้ และเพลง
เทพธิดาผ้าซิ่น มาวิเคราะห์หาการด าเนินท านอง การด าเนินคอรด์ พื ้นผิวท านอง คีตลักษณ ์ 
และจดัท าในในรูปแบบของ Score ` ตามแบบดนตรีตะวนัตก ดงันี ้

1. เพลงโหมโรงไอยเรศ 
เพลงโหมโรงไอยเรศเป็นเพลงไทยแบบฉบบั ที่น ามาบรรเลง มีการใชเ้ครื่องดนตรี

ที่ด  าเนินท านอง ไดแ้ก่ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ซอดว้ง ซออู ้ขิม และคียบ์อรด์ เครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะ ได้แก่ ฉ่ิง ฉาบเล็ก กลองแขก กรบัพวง มีการบรรเลงที่ไม่มีความแตกต่างจากต้นฉบับ  
เพียงใช้แค่คีย์บอร์ด ในการควบคุมเสียง และมี เครื่องดนตรีที่ ใช้ในการประกอบจังหวะ  
เพลงโหมโรงไอยเรศ ใช้เครื่องดนตรีไทย ได้แก่  กลองแขก ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับพวง โดยใช้ 
หนา้ทบัปรบไก่  3 ชัน้ในการบรรเลง  
 

จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ 3 ชัน้ 

บนัทกึโนต้โดย ศรณัย ์ สง่ทวน 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ 

บนัทกึโนต้โดย ศรณัย ์ สง่ทวน 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

107 

โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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โนต้เพลงโหมโรงไอยเรศ (ต่อ) 
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การด าเนินท านอง 
เริ่มด้วย 4 ห้องแรก ซอด้วงด าเนินท านองเข้ามาในจังหวะที่  2  หากมองท านอง

ทั้งหมด 4 ห้องจะพบว่าใช้สัดส่วนในการด าเนินท านองเพียง 2  แบบในการสร้างประโยค  
โดยมีการขึน้ลงของระดบัเสียงที่มีความสมดลุ หากพิจารณาการกา้วกระโดดจากโนต้ตวัหน่ึงไปหา
โนต้อีกตวัหนึ่ง นบัเป็นขัน้คู่แลว้ไม่กา้วกระโดดมากจนเกินไป   ต่อไปหลงัจากซอดว้งด าเนินท านอง
เด่ียวเริ่มมาจนจบหอ้งที่  4  แลว้ เครื่องดนตรีทั้งหมดก็ด าเนินท านองเดียวกันในห้องที่ 5,6,7,8  
โดยมี เครื่องดนตรี ระนาดทุ้มและซออู้ ด าเนินเป็นท านองหลักซึ่งแตกต่างจากเครื่องอ่ืน  
ซึ่งจะด าเนินท านองแบบขยายท านองหลกั 

การด าเนินคอรด์ 
ประโยคนีจ้ะเริ่มด้วยคอรด์ Bb Major ในห้องที่ 5  จังหวะที่ 2 และจะมีการด าเนิน

คอรด์ดังนี ้ I - ii - iii – V - vi I จะสงัเกตว่า มีการบรรเลงคอรด์โดยใชท้ านองเป็นตัวตัง้และด าเนิน
ตามจังหวะตกของเพลง เช่น  โนต้ท านองที่เป็นเสียง Bb จะใชค้อรด์ Bb Major อยู่ในจังหวะตก
ตามท านองที่ด  าเนินในขณะนัน้  สว่นหอ้งที่ 7 จะมีการด าเนินทัง้คอรด์และท านองหลกัไปพรอ้มกนั  
และมีการใช้การพลิกกลับของคอรด์  โดยคอรด์ Bb major มีการพลิกกลับครั้งที่  2 คอรด์ Cm  
มีการพลิกกลบัครัง้ที่ 1  



  
 

112 

 

การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในห้องที่  1,2,3,4,5 เครื่องดนตรีทุกเครื่องจะเข้ามาพรอ้มกัน

ทั้งหมดและ ด าเนินท านองที่ เป็นหลักในโน้ตตัวเดียวพรอ้มกันในจังหวะตก ส่วนจังหวะยก  
จะมีการขยายท านองที่แตกต่างกันออกไป หากพิจารณาจากสกอรใ์นหอ้งที่ 1 – 2 มีเครื่องดนตรี
ระนาดเอกด าเนินท านองเหมือนกนัซออู ้และแตกต่างกนัไปจนจบหอ้งที่ 5  การใชส้ดัส่วนมีรูปแบบ
การใช ้6 แบบในการสรา้งท านอง ส่วนการด าเนินท านองขึน้ - ลง มีทิศทางไม่แตกต่างกันมากนัก 
โดยรวมถือว่ามีความสมดลุของการด าเนินท านองที่สมบรูณแ์บบ  

การด าเนินคอรด์ 
ในห้องที่  1 – 5 มีการด าเนินคอร์ดดังนี ้ ii – I – ii – V – ii – iii – V – ii -  V  มีข้อ

แตกต่างในหอ้งที่ 2  จังหวะที่ 2 ซึ่งมีการด าเนินทั้งคอรด์และท านองไปพรอ้มกัน  หากพิจารณา
ความสมัพนัธข์องคอรด์และท านอง ผูบ้รรเลงยงัคงยึดโนต้จงัหวะตกของท านองในการสรา้งคอรด์
เป็นหลกั  การด าเนินคอรด์ถือว่าไม่มีความสมดลุ ดงัภาพตามสกอรจ์ะทราบว่าผูบ้รรเลงใชต้วัโนต้
ในคอรด์ที่เคลื่อนที่กระโดดมากเกินไป ท าใหเ้สียงที่ฟังออกมาดูไม่ค่อยเกิดการเชื่อมต่อที่สวยงาม 
เช่นคอรด์ Cm  Bb ในหอ้งที่ 1 คอรด์ Cm ใชโ้น้ต C Eb G พอเปลี่ยนเขา้หาคอรด์ Bb  ใชโ้น้ต F 
Bb D จะเห็นการกา้วกระโดดของโนต้ในคอรด์หนึ่งไปหาคอรด์หนึ่งมากเกินไป 
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การด าเนินท านอง 
ในการด าเนินท านองประโยคนี ้แต่ละเครื่องจะมีการบรรเลงที่คลา้ยกัน แต่แตกต่าง

กันที่จังหวะที่ 2 ในหอ้งที่ 1 จังหวะ 2 หอ้ง 2 และหอ้งที่ 3 ทั้งจังหวะที่ 1 จังหวะที่ 2  จังหวะที่ 2 
หอ้งที่ 4  และหอ้งที่ 5ทัง้จงัหวะที่ 1 และจังหวะที่ 2 จะมีการบรรเลงโนต้จังหวะตกที่ไม่เหมือนกัน  
การด าเนินท านองนั้นมีทิศทางขึน้ลงที่มีความสมดุล  แต่ในหอ้งที่ 3 จังหวะที่ 1 ระนาดทุม้จะมี  
การเกลาลงมาจนถึงต ่ามาก ซึ่งเป็นลีลาการบรรเลงที่แตกต่างจากเครื่องดนตรีอ่ืน 

การด าเนินคอรด์ 
มีการด าเนินคอรด์ดังนี ้ ii -  I -  vi -  iii -  vi -  V -  ii -  ii -  V  หอ้งที่ 1 จังหวะที่ 2 มี

การใช้คอรด์พลิกกลับครั้งที่  2 ห้องที่  4 จังหวะที่  1 และห้องที่  5 จังหวะที่  2 มีการใช้โน้ตใน  
การด าเนินคอรด์ ที่เป็นตัวที่ 3 ของคอรด์ซ า้กัน โดยตามหลักการแล้วการบรรเลงคอรด์ Major  
จะไม่นิยมบรรเลงโนต้ตวัที่ 3 ซ  า้กนั  
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การด าเนินท านอง 
เครื่องดนตรีทั้งหมดมีการบรรเลงพรอ้มกัน มีโน้ตที่บรรเลงในจังหวะตกเหมือนกัน

เช่นเดิม จะมีแตกต่างกันในหอ้งที่ 2 จังหวะที่ 2 หอ้งที่ 4 จังหวะที่ 2 และหอ้งที่ 5 จังหวะที่ 2 ที่มี
การบรรเลงโนต้จะหวะตกที่ไม่เหมือนกนั ซึ่งโนต้ทัง้หมดถึงจะเป็นโนต้ที่แตกต่างกนั โนต้นัน้ยงัเป็น
โนต้ในคอรด์ มีการใชส้ดัสว่นในการสรา้งท านอง 5 แบบ โดยจะใชเ้ขบ็ตสองชัน้เป็นสว่นมาก  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้  ii -  I -  iii -  V -  ii -  I -  vi -  I โดยคอรด์ในห้องที่  1,4,5  

ใช ้2 คอรด์ใน 1 หอ้ง และหอ้งที่ 2,3 ใช ้1 คอรด์ต่อ 1 หอ้ง มีการด าเนินท านองผสมคอรด์ในหอ้งที่ 
4,5 การด าเนินคอรด์มีการกา้วกระโดดของเสียงต ่าสดุ และเสียงสงูสดุของคอรด์ห่างกนัมากเกินไป
ท าใหไ้ม่มคีวามสมดลุของการด าเนินคอรด์เท่าที่ควร   
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การด าเนินท านอง 
เครื่องดนตรีทัง้หมดมีการด าเนินท านองพรอ้มกันและมีการขยายท านองที่แตกต่าง

กนัไม่มาก จะมีเครื่องดนตรีระนาดเอกที่แตกต่างจากกลุม่ โดยมีการด าเนินท านองที่เป็นการขยาย
ท านองหลักทั้งหมด 5 หอ้ง  หากพิจารณาจาก Score  หอ้งที่ 1 จนถึงจังหวะ 1 หอ้งที่ 2 จะเป็น 
การด าเนินท านองที่แสดงถึงการจบท่อน A และมีการด าเนินท านองเพื่อเริ่มท่อน B ในจังหวะที่ 2 
หอ้งที่ 2   พอเขา้ท่อน B หอ้งที่ 3,5 เครื่องดนตรีระนาดเอกมีบทบาทในการบรรเลงเปลี่ยนไปจาก
ท่อน A  โดยมีบทบาทในการด าเนินท านองมากขึน้กว่าเครื่องดนตรีอ่ืน  การด าเนินท านองมีทิศทาง
ขึน้ - ลง ที่สมดลุลงตวั 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้ ii -  vi -  V -  iii -  V -  vi -  iii -  ii -  V -  vi   ซึ่งด าเนินลงต ่า

และขึน้สงูสลบักนัแลว้จึงมาพกัที่ระดบัเสียงตรงกลาง มีการเลน่ท านองผสมคอรด์ในหอ้งที่ 1,2,4,5 
โดยหอ้งที่ 1 ด าเนินท านองตรงกบัเครื่องดนตรีระนาดเอกเพื่อช่วยย า้ท านองที่แสดงถึงการจบท่อน 
A ซึ่งเล่นคอรด์เป็นโนต้ตวัด าในจงัหวะหนกัเสรมิเขา้ไป และหอ้งที่ 2,4,5 ด าเนินท านองหลกัตรงกบั
ทุกเครื่องดนตรียกเวน้ระนาดเอก คอรด์ที่น ามาจบท่อนเป็นการน าเพอรเ์ฟค คาเดนทค์อรด์ มาใช้
จบท่อน  A  คือคอรด์ V  
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองแต่ละเครื่องดนตรีมีความแตกต่างกัน  แต่ละเครื่องดนตรีจะมี

บทบาทหน้าที่ ของตนเอง ซึ่ งสร้างความแตกต่างในการฟังจากท่อน  Aได้อย่างชัด เจน  
โดยมีระนาดเอกเป็นจุดเด่นเนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่ด  าเนินท านองแบบขยายท านองหมดทั้ง  
5 หอ้ง มีระนาดทุม้ด าเนินท านองสอดประสานสลบัท านองหลกั ซอดว้งมีการบรรเลงขยายท านอง
หลกัและมีขิมกบัซออูด้  าเนินท านองคลา้ยกนัไปจนจบหอ้งที่ 5  การด าเนินท านองของเครื่องดนตรี
ทัง้หมดมีจุดที่โนต้ลงพรอ้มกนัในจงัหวะตก และเหมือนกนัทุกตวัโนต้ทัง้ 5 หอ้ง การด าเนินท านอง
มีทิศทางของท านองขึน้ - ลง ที่สมดลุไม่กระโดดขึน้หรือลงมากจนเกินไป 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้  iii -  I -  ii -  iii -  V -  I -  vi -  I -  ii -  I การด าเนินคอรด์ 

มีการเลน่ท านองผสมคอรด์ในหอ้งที่ 3 มีทิศทางลงขึน้สลบักนั และมาพกัที่จุดกลางของระดบัเสียง
ในคอรด์ vi หอ้งที่ 4  ไปจนถึงคอรด์ I ซึ่งอยู่ในหอ้งที่ 5 เป็นหอ้งสดุทา้ย  การด าเนินคอรด์ยึดเสียง
ของท านองเพลงเป็นหลกั 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีเ้ครื่องดนตรีทัง้หมดมีบทบาทในการบรรเลงครบทกุเครื่อง

ดนตรี ไม่มีเครื่องดนตรีใดเด่นกว่ากนั และทุกเครื่องดนตรีบรรเลงตามบทบาทหนา้ที่ทัง้หมด โดย
ระนาดเอกบรรเลงท านองส่วนขยายไปตลอดจนจบห้องที่  5 มีระนาดทุ้มบรรเลงท านองสอด
ประสานตลอดจนจบ 5 หอ้ง มีขิมบรรเลงท านองเหมือนกบัระนาดเอกและแตกต่างสลบักนั ซอดว้ง
กับซออูด้  าเนินท านองสอดสลับกันตามหนา้ที่ของเครื่องดนตรีจนครบ 5 หอ้ง การด าเนินท านอง
โดยรวมมีทิศทางที่ขึน้ - ลง เหมาะสมไม่กา้วกระโดดขึน้หรือลงมากจนเกินไป เวน้แต่ระนาดทุม้ใน
หอ้งที่ 2 จงัหวะ 1 เคลื่อนลงไปหาจงัหวะยก มีการกา้วกระโดดเกิน 1 ช่วงเสียง 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้ii -  V -  ii -  iii -  V -  ii -  V -  ii -  I โดยมีท านองผสมคอรด์ใน

หอ้งที่ 1 และหอ้งที่ 5 การด าเนินคอรด์มีทิศทางลง - ขึน้ ไม่สมดลุและ มีจุดพกัในการด าเนินคอรด์
ในห้องที่  4 ซึ่งใช้คอรด์ V เป็นจุดพักโดยใช้สัดส่วนเป็นโน้ตตัวขาวในการบรรเลง ในห้องที่  5  
ด าเนินคอรด์ในจงัหวะโนต้ตวัด าตามเดิม 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีม้ีขิม ซอดว้งด าเนินท านองหลักและ ระนาดเอกเป็นตัว

ขยายท านองไปตลอดจนจบหอ้งที่ 5 โดยมีระนาดทุม้ด าเนินท านองสอดประสานใหร้ะนาดเอกและ 
ซออู้ด  าเนินท านองสอดประสานให้ซอด้วง การด าเนินท านองมีทิศทางขึน้ลงโดยมีแนวโน้ม  
อยู่กบัที่เป็นสว่นใหญ่ และทุกเครื่องดนตรียดึจงัหวะหนกัในทกุหอ้งที่เลน่โนต้ตวัเดียวกนั  แตกต่าง
ที่ระนาดทุม้นัน้ไม่ตรงกบัทกุเครื่องดนตรีเกือบทุกจงัหวะหนกั แต่โนต้ที่ระนาดทุม้ลงในจงัหวะหนกั
นัน้ สรา้งเสียงประสานเพิ่มสีสนัในการด าเนินท านองไดเ้ป็นอย่างมาก 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้vi -  iii -  vi -  V -  ii -  ii -  V -  ii -  I  การด าเนินคอรด์เริ่ม

ดว้ยสดัส่วนโนต้ตวัขาวในคอรด์ vi หอ้งที่ 1 เป็นจุดพักเสียง ก่อนจะเคลื่อนที่เป็นโนต้ตัวด าในหอ้ง
ถัดไปจนครบ 5 หอ้ง ท่อนนีผู้บ้รรเลงด าเนินแต่เพียงคอรด์เพียงอย่างเดียว ไม่มีการผสมระหว่าง
ท านองและคอรด์ การด าเนินคอรด์มีทิศทางขึน้ - ลงที่สมดลุ ไม่กา้วกระโดดมากจนเกินไป 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีเ้ป็นการแสดงถึงช่วงจบท่อน B ท านองมีทิศทางที่ไม่

เคลื่อนที่มากนัก ขึน้ ลง มีความสมดุลลงตัว การบรรเลงของทุกเครื่องดนตรียึดระบบบันไดเสียง 
Bb major ในการด าเนินท านอง ระนาดเอกบรรเลงท านองในส่วนขยายโดยมีระนาดทุ้มเล่น
ประสานท านองและ ขยายท านองระนาดเอกในห้องที่ 4,5 เพื่อผลักดันใหเ้ขา้ท านองในท่อน C   
ซอดว้งและขิมด าเนินท านองหลกัโดยมีซออูเ้ล่นท านองประสาน การบรรเลงท านองในรูปแบบนี ้
ช่วยสรา้งใหเ้กิดเสียงประสานเป็นขัน้คู่สองเสียงเกิดขึน้ระหว่างท านองหลักและท านองประสาน 
และห้องสุดท้ายเป็นท านองปิดประโยคของท่อน B ด้วยเครื่องดนตรี  ขิม  ซอด้วย ซออู ้ 
โดยมีระนาดเอกและระนาดทุม้บรรเลงท านองเพื่อเขา้สูท่่อน C  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้ iii -  V -  ii -  I -  vi – I -  ii -  vi ในห้องที่ 1,2 ด าเนินคอรด์

เป็นโน้ตตัวขาวเพื่อเป็นจุดพัก และห้องที่  3,4,5 น าเนินคอรด์ด้วยโน้ตตัวด า การด าเนินคอรด์ 
มีการผสมท านองในห้องที่  3, 4,5  การด าเนินคอรด์มีทิศทางขึน้ลง ที่ ไม่มากนักจึงท าให้เกิด 
ความสมดลุของทิศทาง และมีการใชพ้ลิกกลบัคอรด์ในคอรด์ I ซึ่งเป็นการพลิกกลบัครัง้ที่ 2  
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้เป็นการเริ่มตน้ท่อน C ซออูเ้ล่นท านองหลกั โดยมีซอดว้ง 

ขิม ระนาดเอกเป็นท านองส่วนขยาย และมีระนาดทุม้เล่นท านองสอดประสานใหก้ับระนาดเอก 
การด าเนินท านองมีทิศทาง ขึน้ลง ที่สมดลุลงตวัแตกต่างที่ท านองของระนาดทุม้ ในหอ้งที่ 4 และ 5 
ท านองของระนาดทุม้มีการกา้วกระโดดขึน้ในหอ้งที่ 4 และกระโดดลงในหอ้งที่ 5 ที่ห่างมากเกินไป 
โดยในหอ้งที่ 5 จังหวะที่ 1 มีการกา้วกระโดดของท านองเกินหนึ่งช่วงเสียง การด าเนินท านองของ
ทุกเครื่องดนตรีมีการลงโน้ตที่เหมือนกันในจังหวะหนัก มีแตกต่างกันบ้างในระนาดเอกหอ้งที่ 2 
จงัหวะที่ 2 และทกุเครื่องดนตรีแตกต่างกนัที่หอ้งที่ 4 ทัง้จงัหวะที่  1,2 หอ้งที่ 5 จงัหวะที่ 2  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอร์ดมีดังนี ้   V -  I -  I -  ii -  I -  iii  มีการเล่นท านองผสมคอร์ด 

ในห้องที่   2  และห้องที่ 4 การด าเนินคอรด์ยึดโน้ตของท านองเพลงเป็นหลัก การด าเนินคอรด์ 
ในท่อนนี ้ผู ้บรรเลงใช้การเล่นริทึมแบบสั้นและยาวสลับกันท าให้เสียงคอรด์ที่ฟังออกมารูส้ึก
เคลื่อนที่และปลอ่ยว่างสลบักนั 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองเพลงในท่อนนี ้ทุกเครื่องดนตรีน าสัดส่วนเขบ็ต 2  ชั้นมาสรา้ง

ท านองทั้งหมด จะมีขิมและระนาดทุ้มที่มีการยืดหดขยายท านองอยู่บ้าง โดยรวมถือว่ายังใช้
สดัส่วนเขบ็ต 2 ชัน้เป็นหลกั การด าเนินท านองมีทิศทางการขึน้ลง ของท านองตัง้แต่หอ้งที่ 1,2,3  
แต่พอถึงหอ้งที่ 4,5 ท านองจะไม่ขึน้ลงมากนกั หากพิจารณาจงัหวะตก ทุกเครื่องดนตรีจะลงโนต้
เดียวกนัทกุจงัหวะ โดยรวมของท านองในท่อนนีถื้อไดว้่าเป็นการด าเนินท านองที่สมดลุ  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้ iii -  vi -  vi -  iii -  vi -  iii -  ii -  I  มีการเล่นท านองผสมกับ

คอรด์ในหอ้งที่ 1 โดยใชท้ านองเดียวกบัระนาดเอกและซออู ้การด าเนินคอรด์ยึดโนต้ในท านองเป็น
หลกั การด าเนินท านองมีทิศทาง ขึน้ - ลง อยู่ในระดบัที่สมดลุเสียงที่ต  ่าสดุ และสงูสดุของคอรด์ไม่
กา้วกระโดดมากจนเกินไป 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองของท่อนนี ้มีทิศทางการขึน้  - ลงที่ เล็กน้องแต่เคลื่อนที่บ่อย  

ความกว้างของเสียงเครื่องดนตรีที่ด  าเนินท านองทั้งหมดไม่ได้ก้าวกระโดดไปไกลมาก ถือว่า  
มีความสมดุลของท านองที่ดีมาก การใชส้ัดส่วนที่น ามาสรา้งท านองใชเ้ขบ็ต 2 ชั้นเป็นส่วนใหญ่ 
หากพิจารณาจะทราบว่าการด าเนินท านองใชส้ัดส่วนอยู่ 4 แบบ บทบาทในการด าเนินท านอง 
ทุกเครื่องดนตรีบรรเลงเหมือนกันเป็นส่วนใหญ่มีแตกต่างกนัที่ระนาดทุม้ในหอ้งที่ 5,6 โดยท านอง
ไม่เหมือนดนตรีอ่ืน 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้iii – vi -  vi -  iii -  vi -  iii -  ii -  I  การด าเนินคอรด์ในท่อนนี ้

ใชส้ดัส่วนเป็นโนต้ตวัขาวในหอ้งที่ 1,2,3,4  และโนต้ตวัด าในหอ้งที่ 5,6 มีทิศทางขึน้ลงที่สมดลุเป็น
ส่วนใหญ่ มีความไม่สมดุลในหอ้งที่ 1,4 และหอ้งที่ 5,6 ในจงัหวะที่ 2 เนื่องจากมีการกา้วกระโดด
ขึน้มากเกินไป  
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองมีการใชส้ดัส่วนที่เป็นเขบ็ต 2 ชัน้เป็นส่วนใหญ่ การด าเนินท านอง

มีการใชส้ัดส่วนอยู่ 4 รูปแบบ เครื่องดนตรีทั้งหมดบรรเลงคลา้ยกันเป็นส่วนใหญ่ มีแตกต่างกัน 
ที่เครื่องดนตรีระนาดทุ้มในห้องที่ 1,2,5 และเครื่องดนตรีซออู้ห้องที่ 1,3,5 การด าเนินท านองมี
ทิศทางขึน้ลงที่สมดลุลงตวั 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้  vi -  I -  vi -  I -  ii -  vi – I -  V -  iii -  vi -  ii การด าเนิน

คอรด์ใชส้ัดส่วนเป็นโนต้ตัวด าทั้งหมด มีทิศทางการลงขึน้ ที่กา้วกระโดดสมดุลกันเป็นส่วนใหญ่   
ที่ไม่สมดลุคือคอรด์ ii -  iii ในหอ้งที่ 1,3 ในจงัหวะที่ 2 และหอ้งที่ 6 ในจงัหวะที่ 1  
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองมีการใชส้ดัส่วนที่คลา้ยกันคือเครื่องดนตรี ระนาดเอก ระนาดทุม้ 

ขิม ซอด้วง  และซออู้ จะมีแตกต่างกันในห้องที่  1 คือเครื่องดนตรี ขิมและซออู้โดยมีทิศทาง 
ในการด าเนินท านองขึน้ลง อย่างสมดุล จะมีก้าวกระโดด 1 ช่วงเสียงคือเครื่องดนตรีระนาดทุ้ม  
ในหอ้งที่ 3 จงัหวะที่ 1  

การด าเนินคอรด์  
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้V – ii -  vi -  I -  V -  ii -  I -  vi -  iii -  vi  โดยคอรด์ทัง้หมดใช้

สดัส่วนโนต้ตวัด าเป็นสดัส่วนในการด าเนินคอรด์ การด าเนินคอรด์มีทิศทางขึน้ ลง ที่สมดุลอาจมี
ก้าวกระโดดบ้างแต่ไม่ห่างมากจนเกินไป การด าเนินคอรด์ยึดตัวโน้ตของท านองหลักเป็น  
การด าเนินคอรด์ 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้เป็นการด าเนินท านองที่ส่งเพื่อเข้าท่อนใหม่คือที่  D  

การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีทั้งหมดด าเนินไปเพื่อเตรียมตัวจบประโยคของท่อน โดยใช้
สดัสว่นเขบ็ต 2 ชัน้เป็นส่วนใหญ่ ระนาดเอกมีการบรรเลงสว่นขยายของท านองตลอดท่อนโดยไม่มี
การหยุดพัก ท านองมีทิศทางขึ ้น - ลงที่สมดุลทุกเครื่องดนตรี โดยห้องที่  4,5  จะค่อย ๆ  
เกลาใหท้ านองมีเสียงค่อย ๆ สูงขึน้เพื่อเปลี่ยนเขา้สู่ท่อน D บันไดเสียงที่น ามาสรา้งท านองคือ  
Bb major ทัง้หมด ในหอ้งที่ 3 จงัหวะที่ 2 มีการลงตวัโนต้ Eb ซึ่งเป็นโนต้ล าดบัที่ 4 ของบนัไดเสียง 
ท าใหเ้กิดความรูส้กึเหมือนเปลี่ยนโทนาลิตี แต่ยงัคงอยู่ในโทนาลิตีเดิม 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้iii -  ii -  I -  iii -  V -  IV -  ii -  V -  vi -  vi  การด าเนินคอรด์มี

ทิศทางที่กระโดดขึน้ลงที่ไม่สมดุล เนื่องจากเสียงที่สูงสุดและต ่าสุดของคอรด์กระโดดขึน้ ลงมาก
เกินไป มีการเล่นท านองผสมกับคอรด์ในห้องที่  5 อยู่ในคอรด์ vi การด าเนินคอรด์ในห้องที่  3 
จงัหวะ 2 ซึ่งเป็นคอรด์ที่ IV ช่วยสรา้งสีสนัของการด าเนินคอรด์ไดดี้มาก ท าใหเ้กิดความรูส้กึเปลี่ยน
จากเดิมจากท่อนที่แลว้มา 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้เป็นการเริ่มท านองโดยขิม  ท าหนา้ที่เป็นท านองหลกัและ

มีระนาดกับซอดว้งเล่นเป็นท านองขยาย ระนาดทุม้เล่นท านองสอดประสานระนาดเอกและซออู้
เลน่ท านองสอดประสานซอดว้ง การด าเนินท านองมีทิศทางกา้วกระโดดขึน้ - ลงที่สมดลุ แตกต่างที่
ระนาดเอกนั้นมีทิศทางขึน้ - ลงในหอ้งที่ 1,2 ไม่มากนักแต่พอถึงหอ้งที่ 3,4 กลับเกลาลงต ่ากว่า
เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ และก็เกลาขึน้มาจนอยู่ในระดบัเดียวกนั 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้I – V -  iii -  ii -  iii  การด าเนินคอรด์มีทิศทางขึน้ลงอยู่ใน

ช่วงเสียงที่สมดุลไม่มีการกา้วกระโดดขึน้หรือลงมากเกินไป การใชส้ดัส่วนในการด าเนินคอรด์ใช้
โน้ตตัวขาวเป็นส่วนมาก จะมีใชโ้น้ตตัวด าในหอ้งที่ 1 ในคอรด์ I จังหวะที่ 1 การเลือกใชส้ัดส่วน
โนต้ตัวขาวในการบรรเลงคอรด์เพื่อนสนับสนุนท านองนัน้ ท าใหเ้สียงเปิดกวา้งใหไ้ดย้ินท านองได้
สะดวกขึน้ 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีม้ีการใชท้ านองสอดรบักัน โดยจากหอ้งที่ 1,2,3 ยังไม่มี

การใชท้ านองสอดรบั จนมาถึงหอ้งที่ 4,5,6 จึงมีการบรรเลงท านองสอดรบักัน ซึ่งหอ้งที่ 1,2,3 ทุก
เครื่องดนตรีท าหนา้ที่ของเครื่องดนตรีตนเองดงันี ้ระนาดเอกบรรเลงขยายท านองหลกั ระนาดทุม้
บรรเลงท านองสอดประสาน  ขิมและซออูบ้รรเลงท านองหลัก ซอดว้งเล่นขยายท านองและสอด
ประสานท านองของซออู้ จนถึงห้องที่ 4,5,6 ระนาดเอก กับซอด้วงบรรเลงท านองก่อนในห้อง
ที่4,5,6 จงัหวะที่ 1 และระนาดทุม้ ขิม ซออู ้บรรเลงท านองสอดรบัในจงัหวะที่ 2  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้ ii – vi -  vi -  V -  I -  vi  การด าเนินคอรด์มีการเล่นท านอง

ผสมคอรด์ในหอ้งที่ 4,5,6 มีการใชโ้น้ตตัวขาวในหอ้งที่ 1,2,3 และโน้ตตัวด าในหอ้งที่ 4,5,6 การ
ด าเนินคอรด์มีการใชท้ิศทางในการขึน้ลง อย่างสมดลุเท่ากนั ไม่มีคอรด์ใดกา้วกระโดดแตกต่างกนั
มากนกั 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองเพลงของเครื่องดนตรีทัง้หมดบรรเลงท านองแบบสอดรบักนัไปมา 

โดยมีเครื่องดนตรีระนาดเอกและซอดว้งบรรเลงท านองขึน้มาก่อน แลว้จึงตามดว้ยระนาดทุม้ ขิม 
ซออู ้บรรเลงท านองสอดรบัตาม และมาบรรเลงพรอ้มกันในหอ้งที่ 5 จงัหวะที่ 2 ไปจนจบหอ้งที่ 6 
ท านองทัง้หมดมีทิศทางในการขึน้ - ลง อย่างสมดลุไม่มีเครื่องดนตรีไหนกา้วกระโดดขึน้หรือลงมาก
จนเกินไป 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์ในท่อนนีม้ีการบรรเลงเพียง 2 หอ้ง หลังจากนั้นจะท านองสอดรบั

และบรรเลงท านองตามโดยคอรด์ที่ใช้ในห้องที่  1,2  มีดังนี ้  V - iii  ซึ่งเป็นการบรรเลงท านอง 
ผสมคอรด์ การด าเนินคอรด์ไม่มีการกา้วกระโดดห่างกนัมาก มีทิศทางขึน้ลงที่สมดลุกนั  
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้เครื่องดนตรีทั้งหมดบรรเลงคล้ายกันในห้องที่  1 2 3  

และบรรเลงท านองส่วนขยายคือ ระนาดเอก ซอดว้ง และระนาดทุม้ ขิม ซออู ้บรรเลงท านองหลกั  
การด าเนินท านองในท่อนนี ้มีทิศทางการขึ ้นลงของท านองอย่างสมดุล  แม้ในห้องที่  2  
จะมีการกา้วกระโดดขึน้อย่างรวดเรว็แต่ก็มีโนต้ที่เกลาใหข้ึน้อย่างสมดลุเสมอ โนต้ท านองทกุเครื่อง
ดนตรีมีโนต้ตวัเดียวกนัที่จงัหวะตก 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้ I – I -  vi – V - I  การด าเนินคอรด์มีการบรรเลงแบบคอรด์ขึน้

ก่อนและท านองตามในจังหวะถัดไป  การด าเนินคอรด์เป็นการสรา้งขอบเขตใหก้ับช่วงเสียงของ
ท านองที่บรรเลงตามหลงัคอรด์ แลว้การบรรเลงท านองก็เก่ียวขอ้งกบัเครื่องดนตรีที่ด  าเนินท านอง
อีกดว้ย  
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีเ้ป็นการบรรเลงท านองเขา้มาในหอ้งที่ 1,2,3 แลว้จึงจะมี

การบรรเลงท านองสอดประสานในห้องที่ 4,5,6 โดยเครื่องดนตรีระนาดเอก ซอด้วงจะบรรเลง
ท านองสอดประสานและ ระนาดทุ้ม ขิม ซออูจ้ะบรรเลงท านองหลัก การด าเนินท านองของทุก
เครื่องดนตรีมีทิศทางในการ ขึน้ลงอย่างสมดุลลงตัว ไม่มีการก้าวกระโดดของท านองในเครื่อง
ดนตรีใดกระโดดมากเกินไป  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้ vi -  V -  iii -  I – iii -  V -  I -  vi -  I – vi -  ii เป็นการด าเนิน

คอรด์โดยใชส้ัดส่วนโน้ตตัวด า ในหอ้งที่ 1,2,3,4 และ 6 ใชส้ัดส่วนโน้ตตัวขาวในหอ้งที่ 5 การใช้
สดัสว่นแบบนีท้  าใหม้ีจดุพกัในการด าเนินคอรด์ ซึ่งจะอยู่ในหอ้งที่ 5  การด าเนินคอรด์มีทิศทางการ
ขึน้ลงของคอรด์ที่สมดลุลงตวั อาจมีการกา้วกระโดดห่างกนัเพียงเล็กนอ้ย แต่โดยรวมถือว่าสมดลุ 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้เป็นการบรรเลงรวมที่มีโน้ตคล้ายกันทุกเครื่องดนตรี  

มีแตกต่างกันบา้งเพียงเล็กน้อย และสดัส่วนในการบรรเลงท านองใชโ้นต้เขบ็ต 2 ชัน้ในการสรา้ง
ท านองเป็นส่วนใหญ่ ท่อนมีมีการเล่นท านองที่แตกต่างกนัในหอ้งที่ 1 คือเครื่องดนตรี ระนาดทุม้ 
ขิม ซออู ้จากนัน้จึงบรรเลงเขา้พรอ้มกนัจนจบหอ้งที่ 5 ในท่อนนีไ้ม่มีการสรา้งท านองสอดประสาน
จากเครื่องดนตรีใด 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้vi -  V -  iii -  I -  vi – V -  iii -  V -  iii -  ii โดยมีการใชส้ดัส่วน

โน้ตตัวด าบรรเลงทั้งท่อนโดยไม่มีสัดส่วนโน้ตใดมาสร้างจุดพัก การด าเนินคอรด์มีทิศทางลงขึน้
อย่างสมดลุ จะมีเพียงหอ้งที่ 2,5,6 ในจงัหวะที่ 1 การด าเนินคอรด์มีการกา้วกระโดดของเสียงที่ต  ่า
และสงูที่สดุของคอรด์มาก ท าใหก้ารด าเนินคอรด์ฟังดแูตกต่างจนเห็นไดช้ดั 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีม้ีการใชท้ านองสอดรบัตั้งแต่หอ้งที่ 1 ไปจนถึงหอ้งที่ 4 

โดยมีเครื่องดนตรีระนาดเอก ซอดว้ง บรรเลงท านองเริ่มตน้แลว้จึงมีเครื่องดนตรี ระนาดทุม้ ขิม  
ซออู ้บรรเลงท านองสอดรบั หลงัจากนัน้หอ้งที่ 5,6 เครื่องดนตรี ระนาดเอกและซอดว้ง จึงบรรเลง
ท านองสว่นขยายโดยมี ระนาดทุม้ ขิม ซออู ้บรรเลงท านองหลกั 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้ I -  vi -  I การด าเนินคอรด์ในท่อนนีม้ีเพียงหอ้งที่ 1 และหอ้ง

ที่ 3 จากนัน้จะเป็นการด าเนินท านองเพื่อสนันสนุนเครื่องดนตรีที่บรรเลงท านอง การด าเนินคอรด์
ทัง้ 2 หอ้งดังกล่าวมีทิศทางในการขึน้ ลง อย่างสมดุลลงตวั โดยการบรรเลงคอรด์ยงัคงยึดท านอง
เป็นหลกั 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีม้ีท านองหลักอยู่ที่ ขิม ซออู ้และท านองส่วนขยายอยู่ที่ 

ระนาดเอกและ ซอดว้ง สว่นระนาดทุม้บรรเลงท านองสอดประสานใหก้บัระนาดเอกและมีคียบ์อรด์
บรรเลงท านองเดียวกันกับซออู้ การด าเนินท านองมีทิศทางที่สมดุลลงตัว จะมีก้าวกระโดด  
เกิน 1 ช่วงเสียงในเครื่องดนตรี ระนาดทุม้ ขิม ซึ่งอยู่ในหอ้งที่ 3  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์ในท่อนนีเ้ครื่องดนตรีที่เลน่คอรด์ไม่มีการด าเนินคอรด์แต่อย่างใด 
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การด าเนินท านอง  
การด าเนินท านองของท่อนนีร้ะนาดเอกบรรเลงท านองสอดรบักับท านองหลักใน

เครื่องดนตรี ระนาดทุม้และขิม โดยซอดว้งเล่นขยายท านองที่เป็นท านองสอดรบักับท านองหลัก 
และซออูเ้ล่นท านองสอดประสานในหอ้งที่ 1 และกลบัมาเล่นท านองหลกัในหอ้งที่ 2 ไปจนจบหอ้ง
ที่ 6 การด าเนินท านองมีทิศทางขาขึน้ลง อย่างสมดุลจะมีการก้าวกระโดดเกิน 1 ช่วงเสียงของ
เครื่องดนตรี ซออูใ้นหอ้งที่ 1 จงัหวะที่ 1  และมีคียบ์อรด์ที่ท าหนา้ที่ด  าเนินคอรด์มาบรรเลงท านอง
หลกัรว่มดว้ย 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์ในท่อนนีไ้ม่มีการด าเนินคอรด์แต่อย่างใด 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีเ้ป็นการบรรเลงเหมือนกนัทกุเครื่องดนตรี ท าใหท้ านองฟัง

ดชูดัเจนขึน้ จะมีแตกต่างกนับา้งบางในเครื่องดนตรีซออูจ้งัหวะที่ 1 หอ้งที่ 1 และ ระนาดทุม้ ซออู ้
ในห้องที่  5 จังหวะที่  1 การด าเนินท านองมีทิศทางไปในทางที่เกลาลงอย่างช้า ๆ จึงท าให้เกิด 
ความสมดลุเป็นอย่างมาก  การด าเนินท านองยดึบนัไดเสียง Bb major ในการสรา้งท านอง 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้ I -  vi -  V -  vi -  V -  V -  iii -  vi การด าเนินคอรด์มีทิศทาง

ขึน้ ลงที่สมดุลอาจมีการก้าวกระโดดบ้างเล็กน้อยในคอรด์ iii ห้องที่ 4 การด าเนินคอรด์ยึดโน้ต 
ของท านองในการบรรเลงเป็นหลกั และมีจดุพกัที่เป็นโนต้ตวัขาวในหอ้งที่ 3,5  
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนีม้ีระนาดเอกและซอดว้ยบรรเลงท านองสว่นขยาย ระนาด

ทุ่ม ขิม ซออูบ้รรเลงท านองหลัก และในหอ้งที่ 5 เป็นการด าเนินท านองเพื่อนเตรียมเข้าท่อน E  
การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีทัง้หมดมีโนต้ที่เหมือนกนัในจงัหวะตก และมีทิศทางการลงขึน้  
ที่สมดลุและลงตวัไม่มีการกา้วกระโดดที่ต่างกนัมากจนเกินไป  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์ดังนี ้  vi – ii -  vi -  I -  V -  ii -  ii -  I มีการใช้โน้ตตัวขาวในห้อง 

ที่ 1,2  และใชโ้นต้ตวัด าในหอ้งที่ 3,4,5 การด าเนินคอรด์มีทิศทางในการลงขึน้อย่างสมดลุ แต่จะมี
กา้วกระโดดในหอ้งที่ 2,4 5 ซึ่งเป็นคอรด์ที่ ii การบรรเลงคอรด์ในท่อนนีย้ึดการด าเนินท านองเป็น
หลกั 
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การด าเนินท านอง 
ท่อนนีเ้ป็นการเริ่มท่อน E โดยมีระนาดเอกและซอดว้งบรรเลงท านองเริ่มขึน้มาแลว้จึง

มีเครื่องดนตรี ระนาดทุ้ม ขิม ซออู้ บรรเลงท านองสอดรับทั้งหมดไปจนจบห้องที่  2 จากนั้น 
การด าเนินท านองกลบัเขา้สูท่  านองหลกั โดยมีเครื่องดนตรีระนาดทุม้ ขิม ซออู ้บรรเลงท านองหลกั
และเครื่องดนตรี ระนาดเอก ซอดว้ง บรรเลงท านองส่วนขยาย การด าเนินท านองในท่อนนีม้ีทิศทาง
ในการขึน้ - ลงอย่างสมดลุ ท านองไม่เกิดโนต้กา้วกระโดดเกิน 1 ช่วงเสียง 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้vi -  iii -  ii -  I -  iii -  iii การใชส้ดัสว่นในการด าเนินคอรด์เป็น

โนต้ตวัขาวเป็นสว่นใหญ่ จะมีการใชส้ัดส่วนโนต้ตวัด าในหอ้งที่  1 เพียงหอ้งเดียว การด าเนินคอรด์
หากพิจารณาจากสดัส่วนโนต้แลว้เสียงที่ออกมาโดยรวมจะไดย้ินท านองของเครื่องดนตรีที่บรรเลง
ท านองไดช้ดัมากขึน้และเสียงของการด าเนินคอรด์ฟังดไูม่รูส้กึกดดนั 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้ระนาดทุ้ม ขิม ซออู ้บรรเลงท านองหลกัและระนาดเอก 

ขิม บรรเลงท านองส่วนขยายมาจนจบห้องที่ 2 พอเริ่มห้องที่ 3 จนจบห้องที่ 5 เป็นการบรรเลง
ท านองแบบสอดรบัโดยมีเครื่องดนตรี ระนาดทุม้ ขิม ซออู ้บรรเลงท านองเริ่ม ระนาดเอก ซอดว้ง
บรรเลงท านองสอดรับ การด าเนินท านองมีทิศทางการขึ ้น  ลง ของท านองที่สมดุลลงตัว  
จากการพิจารณาทิศทางของท านองจะเห็นว่าท านองค่อย ๆ เกลาลง 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้V – iii -  V -  V การด าเนินท านองในท่อนนีใ้ชส้ัดส่วนโน้ต 

ตัวขาวทั้งหมดในการด าเนินคอรด์ ท าให้เสียงที่ออกมาฟังแล้วรู ้สึกปล่อย ขาดการกระชับ  
การด าเนินคอรด์ในท่อนนีม้ีทิศทางในการขึน้ ลงของโน้ตที่ต  ่าและสูงที่สุดถือว่าสมดุล จะมีก้าว
กระโดดบ้างอยู่ในห้องที่  2 คือคอรด์ ii และมีการบรรเลงท านองเพื่อสนับสนุนเครื่องดนตรี  
ระนาดเอก ซอดว้ง ในหอ้งที่ 5 อยู่ 1 หอ้ง 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านอ้งในท่อนนีใ้นหอ้งที่ 1 เป็นการเริ่มประโยคใหม่ที่เริ่มโดยม ีระนาดทุม้ 

ขิม  ซออู้  โดยระนาดทุ้ม  ขิ ม  ซออู้  บ รรเล งท านองหลัก ไปจนจบห้อ งที่  6 ระนาด เอก  
ซอด้วง บรรเลงท านองส่วนขยาย ไปจนจบห้องที่  6 การด าเนินท านองในท่อนนี ้มีทิศทาง 
การลง ขึน้ ของท านองหลกัและท านองส่วนขายอย่างสมดุล การบรรเลงเลือกโนต้ในจงัหวะตกลง
โนต้ตวัเดียวกนั 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้ V -  I -  V -  ii -  V -  iii  การด าเนินคอรด์ในรูปแบบนีส้รา้ง

เสียงที่มีความรู้สึกของคอร์ด V มาคั่ นกลางการเคลื่อนที่ ของคอร์ด I -  ii -  iii  สร้างลีลา 
การเคลื่อนที่ ของคอร์ดดู เปลี่ยนไปจากท่อนอ่ืน ๆ การด าเนินคอร์ดมีทิศทางในการขึ ้น   
ลงที่มีความสมดลุ มีกา้วกระโดดบา้งในหอ้งที่  4,6 แต่ก็ยงัถือว่าสมดลุ 
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การด าเนินท านอง 
ประโยคนีร้ะนาดทุม้ ขิม ซออู ้บรรเลงท านองหลกั ระนาดเอก ซอดว้ง บรรเลงท านอง

ส่วนขยาย ท านองหลกัมีการกา้วกระโดดในหอ้งที่ 3 และหอ้งที่ 4  ซึ่งเป็นการกระโดดลงแลว้เกลา
ท าน อ งขึ ้น  ก า รด า เนิ น ท าน อ งในท่ อ นนี ้ มี ทิ ศ ท างก ารขึ ้น   ล งไม่ ค่ อยสม ดุ ล ล งตั ว  
เพราะมีการกา้วกระโดดขึน้และลงบ่อยมาก การด าเนินท านองในลกัษณะแบบนีท้  าใหรู้ส้ึกถึงการ
เปลี่ยนแปลงของช่วงเสียงอย่างฉบัพลนั 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้ vi -  ii -  I -  vi -  iii  การด าเนินคอรด์ใชส้ดัส่วนโนต้ตวัขาวใน

การบรรเลงทั้งหมด การด าเนินคอรด์มีทิศทางในการเคลื่อนที่อย่างลงตัว และฟังออกมาดูเบา
สบายไม่มีการใชส้ัดส่วนใหม้ีความรูส้ึกเคลื่อนที่มากนัก การด าเนินคอรด์ใชโ้นต้ของท านองเป็น
หลกัในการบรรเลง 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้ ระนาดทุ้ม ขิม ซออู้ บรรเลงท านองหลัก ระนาดเอก  

ซอดว้ง บรรเลงท านองสว่นการด าเนินท านองในท่อนนีม้ีทิศทางการกา้วกระโดดขึน้ - ลงของตวัโนต้
ที่สมดุลลงตัว แมจ้ะมีการขึน้และกระโดดลงมาอย่างฉับพลัน แต่พอลงมาแลว้ท านองก็เกลาขึน้ 
อย่างสมดุล การด าเนินท านองในท่อนนี ้มีทิศทางที่ ไม่ เคลื่อนลง หรือ ขึน้ตอนจบห้องที่  6  
แต่อย่างใด 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้ iii -  I -  V -  vi -  V  การด าเนินคอรด์มีการบรรเลงท านอง

ผสมดว้ยในหอ้งที่ 3,4,5,6 และใชส้ัดส่วนในการด าเนินคอรด์เป็นโน้ตตัวขาว การด าเนินคอรด์มี
ทิศทางในการขึน้ลง อย่างสมดลุลงตวั การใชส้ดัส่วนโนต้ตวัขาวสรา้งการเคลื่อนที่นัน้ท าใหท้ านอง
มีความโดดเด่นขึน้ 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้ระนาดทุ้ม ขิม ซออู้ ด าเนินท านองหลัก ระนาดเอก  

ซอดว้ง ด าเนินท านองส่วนขยาย การด าเนินท านองมีทิศทางที่อยู่กบัที่  ไม่ขึน้หรือลง ท าใหฟั้งแลว้
รูส้ึกราบเรียบและมีกระโดดขึน้ในหอ้งที่ 5  ท าใหรู้ส้ึกเปลี่ยนอารมณ์ในช่วงทา้ยท่อน การด าเนิน
ท านองยดึจงัหวะตกเป็นโนต้เดียวกนั  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้iii -  vi -  iii -  iii -  I  การด าเนินท านองในท่อนนีใ้ชส้ัดส่วน

โนต้ตัวขาวในการเคลื่อนที่ของคอรด์ และการด าเนินคอรด์ในท่อนนีม้ีการบรรเลงท านองผสมดว้ย
ตั้ งแ ต่ เริ่ม จนจบท่ อน  ซึ่ งท านองที่ บ รรเลงนั้น ไปสนับสนุน  ระนาดเอก  ซอด้วง ที่ เป็ น  
การบรรเลงท านองสว่นขยาย 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้ ระนาดทุ้ม ขิม ซออู้ บรรเลงท านองหลัก ระนาดเอก  

ซอด้วง บรรเลงท านอง การด าเนินท านองมีทิศทางการขึน้ - ลง ที่น่าสนใจเนื่องจากมีการ 
ก้าวกระโดดขึน้ห่างกันมากและเกลาลงอย่างสมดุลทั้งท านองหลักและท านองส่วนขยาย  
การด าเนินท านองยดึโนต้ในจงัหวะตกเป็นโนต้ตวัเดียวกนัเป็นสว่นใหญ่  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้  I -  vi -  V -  iii -  V -  vi  การด าเนินคอรด์ยึดโน้ตตัวขาว 

ในการบรรเลงทัง้หมด มีทิศทางในการกา้วกระโดดขึน้ลงอย่างสมดลุลงตวั แต่จะมีหอ้งที่ 4 ที่มีการ
ก้าวกระโดดที่ เยอะกว่าห้องอ่ืน การด าเนินคอรด์ในท่อนนี ้จะมีการบรรเลงท านองส่วนขยาย  
เพื่อสนบัสนนุเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงท านองสว่นขยายไปดว้ย คือ ระนาดเอก และซอดว้ง 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้ ระนาดทุ้ม ขิม ซออู้ บรรเลงท านองหลัก ระนาดเอก  

ซอดว้ง บรรเลงท านองส่วนขยาย การด าเนินท านองในท่อนนีม้ีทิศทางไปในทางที่ค่อย ๆ เกลาลง
ไปจนจบห้องที่  6 ถือว่าเป็นการเกลาลงอย่างสมดุลลงตัว การด าเนินท านองยึดจังหวะตก  
ใหบ้รรเลงเป็นโนต้ตวัเดียวกนั โดยยดึบนัไดเสียง Bb major ในการสรา้งท านองทัง้หมด 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้I -  iii -  ii -  ii -  ii -  iii -  ii -  I การด าเนินคอรด์ในท่อนนี ้มี

การใช้คอรด์ ii ย า้อยู่บ่อยมาก ความรูส้ึกในการฟังจึงรูส้ึกอยู่กับที่ การด าเนินคอรด์ในท่อนนีม้ี
ทิศทางที่สมดุล ไม่มีการเคลื่อนที่มากนัก การด าเนินคอรด์ในท่อนนีม้ีการบรรเลงท านองผสม  
อยู่ด้วย ซึ่งเป็นท านองที่สนับสนุนเครื่องดนตรีที่บรรเลงท านองส่วนขยาย คือ  ระนาดเอก  
และซอดว้ง 
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองมีดังนี ้ ระนาดเอก ขิม ซอด้วง บรรเลงท านองหลัก ระนาดทุ้ม

บรรเลงท านองส่วนขยายใหก้บัระนาดเอก ซออูบ้รรเลงท านองสอดประสานใหก้บัซอดว้ง ในท่อนนี ้
ตัง้แต่หอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 4 มีสีสนัในการด าเนินท านองที่ดีมาก การด าเนินท านองมีทิศทางการขึน้ลง
ที่สมดลุลงตัว และในหอ้งที่ 5 เป็นการบรรเลงท านองสอดรบั โดยมีระนาดเอก ซอดว้ง เป็นเครื่อง
ดนตรทีี่บรรเลงท านองเริ่ม ระนาดทุม้ ขิม ซออู ้เป็นเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงท านองสอดรบั 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอร์ดมีดังนี ้  vi -  V -  I -  ii -  iii -  vi -  ii -  I -  ii  การด าเนินคอร์ด 

ในท่อนนีม้ีการใชส้ดัส่วนโนต้ตัวด าในการบรรเลงคอรด์ ท าใหเ้สียงคอรด์ที่บรรเลงฟังออกมาแลว้
เกิดการเคลื่อนที่  กระชับมากขึ ้น  การด าเนินคอร์ดมีทิศทางการเคลื่อนที่ ไม่สมดุลลงตัว  
โนต้ตัวที่ต  ่าสุดและสูงสุดก้าวกระโดดมากเกินไป การด าเนินคอรด์ในท่อนนีม้ีการบรรเลงท านอง
สนบัสนนุ ระนาดเอกและมีการเลน่ขัน้คู่ 8 เป็นท านองในหอ้งที่ 4  
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การด าเนินท านอง 
การด า เนิ นท านองในท่ อนนี ้การด า เนิ นท านองมี ระนาด เอก  ขิม  ซอด้วง  

บรรเลงท านองหลัก ระนาดทุ้มบรรเลงท านองส่วนขยายให้กับระนาดเอก ซออู้บรรเลงท านอง 
สอดประสานใหก้ับซอดว้ง การด าเนินท านองยึดจังหวะตกในการบรรเลงโนต้ตัวเดียวกันเป็นส่วน
ใหญ่ การเคลื่อนที่ของท านองค่อย ๆ เกลาลงอย่างสมดลุลงตวั แต่จะมีกา้วกระโดดมากในระนาด
ทุม้หอ้งที่ 3 จงัหวะที่ 1  

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดงันี ้ ii -  ii -  vi -  ii -  V  การด าเนินคอรด์ในท่อนนีย้ึดการบรรเลง

คอรด์เป็นโนต้ตวัด า ท าใหฟั้งดเูคลื่อนที่กระชบั และมีหยุดในหอ้งที่ 2 เพื่อปลอ่ยใหเ้สียงท านองเด่น
ที่สดุ การด าเนินคอรด์มีทิศทางการเคลื่อนที่กระโดดขึน้ลง มากเกินไปท าใหฟั้งดไูม่สมดลุ  
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การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในท่อนนี ้การด าเนินท านองมีระนาดเอก ขิม ซอด้วง บรรเลง  

ท านองหลกั ระนาดทุม้บรรเลงท านองสว่นขยายใหก้บัระนาดเอก ซออูบ้รรเลงท านองสอดประสาน
ใหก้ับซอดว้ง ในช่วงทา้ยจากห้องที่  3,4,5 การด าเนินท านองทั้งหมดจะบรรเลงโน้ตตัวเดียวกัน 
เพื่อย า้ท านองหลักให้ชัดเจนขึน้เพื่อที่จะจบท่อนและจบบทเพลง การด าเนินท านองในท่อนนี ้
เคลื่อนที่ขึน้ลง ไม่มากและมีความสมดุลลงตัวเป็นอย่างมาก จนถึงในหอ้งสดุทา้ยทุกเครื่องดนตรี
จบดว้ยโนต้ตวัเดียวกนั ซึ่งเป็นซาวดท์ี่ฟังดสูมบรูณล์งตวั 

การด าเนินคอรด์ 
การด าเนินคอรด์มีดังนี ้  ii -  V -  vi -  iii -  V -  iii -  ii -  I -  V -  vi -  V การด าเนิน

คอรด์ในท่อนนีใ้ชส้ดัส่วนโนต้ตวัด าตัง้แต่หอ้งที่ 1 จนถึงหอ้งที่ 5 และจบดว้ยสดัส่วนโนต้ตวัขาวใน
หอ้งที่ 6 เพื่อจบบทเพลง การด าเนินคอรด์มีทิศทางที่ไม่สมดุล เนื่องจากการกา้วกระโดดของโนต้  
ที่ต  ่าสุดและสูงสุดของคอรด์มีมากจนเกินไป แต่พอมาถึงห้องสุดท้ายค่อย ๆ เกลาให้ทิศทางไม่
กระโดดมากขึน้และจบอย่างสมดลุ   
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พืน้ผิว 
การบรรเลงเพลงโหมโรงไอยเรศของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด ์  

นัน้ยงัคงมีการบรรเลงตามแบบฉบบั มีการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยเป็นท านองหลกั และคียบ์อรด์
เป็นเครื่องดนตรีบรรเลงคอรด์ ซึ่งตางกบัพืน้ผิวของทฤษฎีดนตรีตะวนัตก คือ พืน้ผิวแบบมีส่วนร่วม
หรือลูกตกเดียวกนั (Heterophonic Texture) คือเป็นดนตรีที่มีผูบ้รรเลงตัง้แต่ 2 คนขึน้ไป ด าเนิน
ท านองหลกัเดียวกนั มีการตกแต่งท านองเพิ่มเติมจากท านองหลกัเล็กนอ้ย โดยมีจดุร่วมคือจงัหวะ
ตกเสียงเดียวกนั  

คีตลักษณ ์
คีตลักษณ์ของเพลงโหมโรงไอยเรศ จะมีดว้ยกันทั้งหมด 4 ท่อน ผูว้ิจัยไดว้ิเคราะห์

เพลงโหมโรงไอยเรศ เป็นทางโนต้ดนตรีสากล โดยมีการวิเคราะหต์ามคีตลกัษณต์ามทฤษฎีดนตรี
ตะวนัตก โดยแบ่งตามท่อนเพลงได ้5 ท่อน จะเป็นไปตามลกัษณะคีตลกัษณด์งันี ้A : B : C : D : E  
เป็นลักษณะของเพลงที่มีท านองเดียวตลอด รูปแบบเป็น   A : A : A หรือท านองไม่ซ  า้บรรเลงไป
เรื่อย ๆ ในรูปแบบ A : B : C : D 

การบรรเลงเพลงโหมโรงไอยเรศเป็นการน าสีสันทางดา้นเครื่องดนตรีมาประสมกัน
ระหว่างดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก โดยมีการตั้งเสียงยึดแบบระบบของดนตรีตะวันตก 
440 Hz เมื่อเทียบกบัเสียงคียบ์อรด์ การบรรเลงท านองและลีลาของเครื่องดนตรีไทยทัง้หมดยงัคง
บรรเลงในแบบฉบับดั้งเดิมของบทเพลง แต่การฟังออกมาต่างจากแบบดั้งเดิมเพราะมีเสียง
ประสานหรือคอรด์ของดนตรีตะวนัตกคอยบรรเลงสนับสนุนตลอดทัง้เพลง ซึ่งเป็นการสรา้งสรรค์
ผลงานดา้นดนตรีทางการฟังจากบทเพลงโหมโรงไอยเรศที่ต่างจากเดิม และเชื่อมวฒันธรรมทัง้สอง
กลุม่เครื่องดนตรีเขา้ดว้ยกนั 
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2. เพลงฝนนี ้
วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์มีการบรรเลงเพลงฝนนีโ้ดยใชเ้ครื่อง

ดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวนัตก ไดแ้ก่ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ขิม ซอดว้ง ซออู ้อลัโตแซ็กโซโฟน 
ทรมัเป็ต ทรอมโบน คียบ์อรด์ กีตารเ์บส กลองชุด คองกา้ ฉ่ิง กรบัพวง และมีการบนัทึกโนต้เพลง
เป็น ระบบ Score note ดงันี ้

 
โนต้เพลงฝนนี ้
บนัทกึโนต้โดย ศรณัย ์ สง่ทวน 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

162 

โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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โนต้เพลงฝนนี ้(ต่อ) 
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การด าเนินท านอง  
ท่อน Introduction  ระนาดเอก ระนาดทุม้ ขิม ซอดว้ง ซออู ้บรรเลงท านอง Pick - up 

note เข้ามาในห้องที่  1 จังหวะที่  3-4 และห้องที่  2  โดยมีฉ่ิงเข้ามาในจังหวะที่  3 ของห้องที่  2  
พอเริ่มเขา้บทเพลงในท่อนอินโทรหอ้งที่ 1 มีกรบัพวงเขา้มาและทัง้หมดก็ด าเนินท านองเหมือนกัน
ไปจนจบห้องที่  3 จังหวะที่  2  การบรรเลงท านองในท่อนอินโทรมี ระนาดทุ้ม เล่นท านอง 
สอดประสานอยู่เพียง 1 ชิน้ จากนั้นกลุ่มเครื่องเป่าตะวันตกไดแ้ก่เครื่องดนตรี อัลโตแซ็กโซโฟน  
ทรมัเป็ต  ทรอมโบน ไดบ้รรเลงท านองพรอ้มกนัและต่อจากกลุ่มเครื่องดนตรีไทยหอ้งที่ 2 เริ่มจาก
จงัหวะที่ 2 ไปจนจบหอ้งที่ 3 โดยมีกลุ่มเครื่องดนตรี Rhythm section ไดแ้ก่ กีตารเ์บส เขา้มาช่วง
สนบัสนนุเสียงโนต้ Bb D G ในหอ้งที่ 2,3 ของการเริ่มท่อน Intro ถือเป็นการจบท่อน Introduction 

ท่อน A1และ A2 กลุ่มเครื่องดนตรีกลองชุดบรรเลงเป็นจงัหวะ Bolero มีกีตารเ์บส
คอยเล่นโนต้ในคอรด์ และมีคองกา้บรรเลงโนต้ตามจงัหวะ Bolero จากนัน้ กลุม่เครื่องเป่าตะวนัตก
ไดแ้ก่เครื่องดนตรี อลัโตแ้ซ็กโซโฟน ทรอมโบน บรรเลงท านองเดียวกนัใน ในหอ้งที่ 14 จงัหวะ 2 ยก
ไปจนถึงจังหวะที่ 1 หอ้งที่ 15 และคียบ์อรด์บรรเลงท านองในหอ้งที่ 15 จังหวะที่ 2 ไปจนถึงหอ้ง 
ที่ 21 โดยมีกลุ่มเครื่องเป่าบรรเลงท านองประสานในหอ้งที่ 18,19,20 และบรรเลงท านองจบท่อน
ในหอ้งที่ 22,23 เพื่อยนูิซนัพรอ้มกบักลุม่เครื่องดนตรี Rhythm section เป็นการจบท่อน 

ท่อน B1, B2 กลุ่มเครื่องดนตรี Rhythm section บรรเลงจังหวะ Bolero  ทั้งท่อน 
โดยมีกลุ่มเครื่องเป่าตะวันตกบรรเลงท านองประสานในห้องที่  4,5,6 และห้องที่  10,11,12  
เป็นท านองในการจบท่อนเพลง การด าเนินท านองในท่อน  B1,B2 ไม่พบการบรรเลงท านองจาก
เครื่องดนตรีใดมากนกั 

ท่อน C1 เป็นท่อนที่บรรเลงท านองเพลงที่เป็นแม่แบบ โดยบทเพลงฝนนีไ้ดย้ืมท านอง
เพลงมาจากเพลง ลาวสวยรวย ท าให้ท่อน C1 เป็นท่อนที่มีท านองเพลงจากแม่แบบทั้งท่อน 
ซึ่งบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องดนตรีทัง้หมด การท าหนา้ที่ของ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ขิม ซอดว้ง ซออู ้
เป็นไปในแบบลีลาการบรรเลงเฉพาะของเครื่องดนตรีนั้น ๆ  ซึ่งมีกลุ่ม  Rhythm section บรรเลง
สนับสนุนในจังหวะ Bolero พอถึงห้องสุดท้ายกลุ่ม เครื่องเป่าตะวันตกจะมีการบรรเลง 
ท านองจบท่อน 

ท่อน C2 การด าเนินท านองในท่อน C2 เป็นท่อนที่บรรเลงท านองเพลงแม่แบบ 
ที่ ชั ด เจนที่ สุ ด โดยท่ อน  C2 จะมี ค วามยาวกว่ าท่ อน  C1 และบ รรเล งไปจนจบ เพ ลง  
กลุ่มเครื่องดนตรีไทยทัง้หมดบรรเลงตามลีลาของเครื่องดนตรีนัน้ ๆ โดยยึดหลกัการบรรเลงตวัโนต้
ในจงัหวะหนกัคือจงัหวะที่ 1 กบัจงัหวะที่ 3 ใหต้กในตวัโนต้ในคอรด์ที่ก าลงัด าเนินอยู่ในแต่ละหอ้ง
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เพลง เช่นห้องที่  1 จังหวะที่ 1 บรรเลงโน้ต D ซึ่งเป็นตัวที่ 3 และจังหวะที่ 3 บรรเลงลงที่โน้ต F  
ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ 5 ของคอรด์ Bb major เป็นตน้  ในท่อนนีม้ีการบรรเลงท านองสอดรบักันในหอ้ง 
ที่ 8,9,10 และค่อย ๆ ด าเนินท านองชา้ลงในหอ้งที่ 19 และ 20 ซึ่งเป็น 2 หอ้งสดุทา้ยก่อนจบเพลง 
 

การด าเนินคอรด์ 
ท่อน Introduction การด าเนินคอรด์ในท่อนอินโทรด าเนินคอรด์เป็นเสียงเดียว  

คือเครื่องดนตรี กีตารเ์บส ตอนเข้าเพลงในห้องที่  2 คอรด์ I และคอรด์ iii ห้องที่  3 คอรด์ vi  
ซึ่งจบท่อน Introduction ในหอ้งนี ้

ท่อน A1และA2 การด าเนินคอรด์ถูกบรรเลงโดยเครื่องดนตรีคียบ์อรด์ซึ่งท่อน A1 
A2 บรรเลงคอรด์ในท่อนดงันี ้หอ้งที่ 1 ถึง 5 บรรเลงคอรด์ I หอ้งที่ 6 ถึง 14 บรรเลงคอรด์ ii -  V -  I 
-  vi -  ii V -  iii -  ii -  vi  หอ้งที่ 15 ถึง 21 บรรเลงคอรด์ I – I -  vi -  I – I -  vi - I  หอ้งที่ 22 ถึง 23 
บรรเลงคอรด์ vi - vi สัดส่วนที่น ามาใชใ้นการบรรเลงจะบรรเลงตามสัดส่วนของจังหวะ Bolero  
จนจบท่อน 

ท่อน B1และB2 การด าเนินคอรด์ถูกบรรเลงโดยเครื่องดนตรีคียบ์อรด์ซึ่งท่อน B1 
B2 บรรเลงคอรด์ในท่อนดงันี ้หอ้งที่ 1 ถึง 3 บรรเลงคอรด์ I -  I -  ii หอ้งที่ 4 ถึง 10 บรรเลงคอรด์ V 
-  I -  vi I -  I -  I -  vi หอ้งที่ 11 ถึง 12 บรรเลงคอรด์  vi -  vi  

ท่อน C1 การด าเนินคอรด์ถูกบรรเลงโดยเครื่องดนตรีคียบ์อรด์ซึ่งท่อน C1 บรรเลง
คอรด์ในท่อนดงันี ้หอ้งที่ 1 ถึง 4 บรรเลงคอรด์ I ทัง้ 4 หอ้ง หอ้งที่ 5 ถึง 10 บรรเลงคอรด์ I -  ii – V -  
I -  I -  ii  หอ้งที่ 11 ถึง 14 บรรเลงคอรด์ I -  iii -  ii -  vi 

ท่อน C2 การด าเนินคอรด์ถูกบรรเลงโดยเครื่องดนตรีคียบ์อรด์ซึ่งท่อน C2 บรรเลง
คอรด์ในท่อนดงันี ้หอ้งที่ 1 ถึง 4 บรรเลงคอรด์ I -  I  - vi -  I หอ้งที่ 5 ถึง 10 บรรเลงคอรด์ I -  vi -  I 
vi -  I -  I หอ้งที่ 11 ถึง 15 บรรเลงคอรด์ ii -  V – vi -  I หอ้งที่ 16 ถึง 20 บรรเลงคอรด์ I  - I  - vi -  I 
และ  vi  ซึ่งเป็นท่อนที่จบเพลง 
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พืน้ผิว  
เพลงฝนนี ้เป็นเพลงที่ใชเ้ครื่องดนตรีไทยเขา้มาบรรเลงร่วมกบัเครื่องดนตรีตะวนัตก 

ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของความเป็นไทยไว ้คือน าเอาท านองเพลงลาวสวยรวย มาบรรเลง  
และมีการใชเ้ครื่องดนตรีตะวันตกมาประสานเสียงท าใหเ้กิดคอรด์ และเทคนิคทางดนตรีตะวนัตก  
อีกมากมายจะสอดคล้องกับผิวพรรณทางดนตรีตะวันตกคือเป็นแบบ พื ้นผิวหลายท านอง 
(Polyphonic -Texture) เป็นดนตรีที่มีตัง้แต่ 2 ท านองขึน้มาบรรเลงรว่มกนั 

 
คีตลักษณ ์
ความสัมพันธ์ทางคีตลักษณ์ เพลงฝนนี ้คือ  A : B : C : A : C ซึ่งมีความคลา้ยกับ 

คีตลกัษณ์ทางดา้นดนตรีตะวนัตก รอนโด (Rondo From) จะมีแนวท านองหลกั และแนวท านอง
อ่ืนอีกหลายส่วน แต่ส่วนที่ส  าคัญคือแนวท านองหลักจะวนมาขึ ้นระหว่างแนวท านองแต่ละส่วน 
ที่ต่างกนัออกไป 

เพลงฝนนี ้บทเพลงเป็นท านองเพลงไทยแบบฉบบั มีเครื่องดนตรีไทยด าเนินท านอง
และถูกตั้งระบบเสียงใหต้รงกับระบบดนตรีตะวันตก แต่เพิ่มสีสันของเครื่องดนตรีไทยเขา้มาใน 
การด าเนินท านองคือ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ซอดว้ง ซออู ้กรบัพวง และกลุ่มเครื่องดนตรีตะวนัตก
คือ อัลโตแ้ซ็กโซโฟน ทรมัเป็ต ทรอมโบน ทางกลุ่มเครื่องดนตรีไทยจะมีบทบาทเด่นในท่อน C1 
C2 กลุ่ม เครื่องดนตรีตะวันตกมีบทบาทตลอดทั้งบทเพลง  โดยสรุปจากการวิ เคราะห์ 
ทางดา้นต่าง ๆ ผูว้ิจัยไดเ้ห็นถึงความงดงามอีกมุม ที่ต่างจากการบรรเลงแบบเดิม เพิ่มทั้งความรู้ 
ในการบรรเลงและสนุทรียภาพไดดี้ยิ่ง 
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3. เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น 
มีการน าเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตกมาใช้ในการบรรเลงได้แก่ 

ระนาดเอก ขิม ซอดว้ง ซออู ้อัลโตแซ็กโซโฟน ทรมัเป็ต ทรอมโบน คียบ์อรด์ กีตารเ์บส กลองชุด 
กลองแขก คองกา้ และฉ่ิง มีการบนัทกึโนต้ในรูปแบบ Score note  

 
โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น 
บนัทกึโนต้โดย ศรณัย ์ สง่ทวน 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 



  
 

174 

โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ)  
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ)  
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ)  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



  
 

184 

โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 
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โนต้เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น (ต่อ) 

 

   
การด าเนินท านอง 
ท่ อน  Introduction  เริ่ ม ต้น ด้ วยกลองแขก  ฉ่ิ ง  บ รร เล งขึ ้น ม าก่ อน  2 ห้อ ง  

โดยการด าเนินท านองในท่อนก่อนเข้าบทเพลงจะบรรเลงก่อน 5 ห้องโดยบรรเลงเป็นท านอง 
สอดรบั โดยเครื่องดนตรีซอดว้งเป็นเครื่องดนตรีที่เริ่มท านองและระนาดทุม้กับซออูเ้ป็นผูบ้รรเลง
ท านองสอดรบัเพื่อเริ่มเขา้บทเพลง ซึ่งระนาดเอกจะเป็นผูเ้ล่นท านองน าเขา้บทเพลงในหอ้งที่ 1 
พร้อมกลุ่มเครื่องดนตรี  Rhythm Section ไป โดยระนาดเอกบรรเลงเข้าสู่บทเพลง 2 ห้อง 
แลว้กลุม่เครื่องเป่าตะวนัตก จึงบรรเลงท านองรบัอีก 3 หอ้ง เป็นการจบท่อน Introduction 

ท่อน A1   ระนาดเอกบรรเลงท านองในห้องที่ 3 – 4  และกลุ่มเครื่องดนตรีไทย
บรรเลงท านองในหอ้งที่ 7 หอ้งที่ 8 ,9,10 กลุ่มเครื่องดนตรีไทยบรรเลงท านองเดียวกนั โดยมีกลุ่ม
เครื่องเป่าตะวนัตกบรรเลงเสียงประสานในหอ้งที่ 8 – 10 และบรรเลงท านองในหอ้งที่ 11,12,13,14 
เป็นการจบท่อน A1 อย่างสมบรูณ ์
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ท่อน A2,A3 และA4  หอ้งที่ 3,4 ระนาดเอกบรรเลงท านองเพียงเครื่องเดียว แลว้จึงมี
กลุ่มเครื่องตะวนัตกบรรเลงเสียงประสานในหอ้งที่ 5,6  แลว้กลุ่มเครื่องดนตรีไทยจึงเขา้มาบรรเลง
ท านองในหอ้งที่ 7, 8, 9, 10 พรอ้มดว้ยกลุ่มเครื่องเป่าตะวนัตกบรรเลงเสียงประสานในหอ้งที่ 8, 9 
10 และบรรเลงท านองในหอ้งที่ 11,12,13,14 โดยหอ้งที่ 14 เฉพาะท่อน A3 เครื่องดนตรีซอดว้ง  
ซออู้บรรเลงท านองเพื่อเข้าสู่ท่อน C และห้องที่  14 – 15 ของท่อน  A4 กลุ่มเครื่องดนตรีไทย  
และกลุม่เครื่องเป่าตะวนัตกบรรเลงท านองเพื่อจบเพลงพรอ้มกนั  

ท่อน B1   หอ้งที่ 1,2,3 กลุม่เครื่องดนตรีไทยบรรเลงท านองสอดรบั โดยระนาดเอก
บรรเลงท านองเขา้มาก่อนในห้องที่ 1 และจบในห้องที่ 2 จังหวะที่ 1 แล้วจึงมี อัลโตแซ็กโซโฟน 
คีย์บอร์ด บรรเลงท านองสอดรับระนาดเอกในห้องที่  2 จังหวะ 1 ยกไปจนถึงจังหวะที่  3  
และเครื่องดนตรี ขิม ซอด้วง ซออู้ บรรเลงท านองสอดรบัในจังหวะ 2 ยก ไปจนถึงจังหวะที่  1  
ห้องที่ 3  จากนั้นกลุ่มเครื่องเป่าตะวันตกบรรเลงท านองเดียวกันในห้องที่ 4,5 และห้องที่ 9,10  
โดยมีเครื่องดนตรีคียบ์อรด์รว่มบรรเลงท านองเดียวกนัดว้ย 

ท่อน C    ท่อนนีถื้อว่าเป็นท่อนที่เครื่องดนตรีไทยมีบทบาทในการบรรเลงอย่าง
เต็มที่โดยการด าเนินท านองมีซอด้วง ซออูบ้รรเลงเริ่มท านองในห้องที่ 1,2 แลว้จึงตามด้วย ขิม  
ในหอ้งที่ 3,4,5 และจึงสง่ใหเ้ครื่องดนตรีเป่าตะวนัตกบรรเลงท านองในหอ้งที่ 6 , 7, 8 

ท่อน B2   ระนาดเอกบรรเลงท านองในห้องที่ 1 และมีอัลโต้แซ็กโซโฟน บรรเลง
ท านองในหอ้งที่ 2 พอถึงหอ้งที่ 4, 5 กลุ่มเครื่องเป่าตะวนัตกทัง้หมดบรรเลงท านองเดียวกนั แลว้จึง
มาบรรเลงท านองจบท่อนอีกครัง้ในห้องที่  9,10 โดยมีเครื่องดนตรีคีย์บอรด์บรรเลงสนับสนุน
ท านองไปดว้ย 

 
การด าเนินคอรด์ 
ท่อน Introduction  การด าเนินคอรด์มีเครื่องดนตรีคียบ์อรด์เป็นเครื่องดนตรีที่ด  าเนิน

คอรด์เป็นหลกั และมีกีตารเ์บสบรรเลงโนต้เดียวเพื่อสนบัสนุนคอรด์ ในช่วงเขา้บทเพลงการด าเนิน
คอรด์ในหอ้งที่ 1 – 4 มีดังนี ้ ii -  V -  I -  I -  I  การบรรเลงคอรด์เป็นการใชค้อรด์ที่เป็นเพอรเ์ฟค  
คาเดนท ์ในการสง่เขา้หาคอรด์ที่ I แลว้ปลอ่ยจนจบหอ้งที่ 4  

ท่ อน  A1, A2, A3 และ  A4   การด า เนิ นคอร์ดมี คี ย์บอร์ด เป็ น เครื่อ งดนตรี 
ที่ด  าเนินคอรด์เป็นหลกั และมีกีตารเ์บสบรรเลงโนต้เดียวเพื่อสนบัสนุนคอรด์ หอ้งที่ 1 – 9 ใชค้อรด์
ดงันี ้vi -  I -  vi -  vi -  vi  - I -  vi -  ii  - I และหอ้งที่ 10 – 14 ใชค้อรด์ดงันี ้ vi -  V -  IV -  V  - I  - I  
และหอ้งที่ 15 เฉพาะท่อน  A4 บรรเลงคอรด์ I เพิ่มขึน้อีก 1 หอ้งเป็นการจบเพลง 
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ท่อน B1และ B2 การด าเนินคอรด์มีเครื่องดนตรีคียบ์อรด์เป็นเครื่องดนตรีที่ด  าเนิน
คอรด์เป็นหลกั และมีกีตารเ์บสบรรเลงโนต้เดียวเพื่อสนบัสนุนคอรด์  การด าเนินคอรด์บรรเลงเพียง 
5 หอ้ง จากนัน้หยดุอีก 3 หอ้ง และจึงบรรเลงท านองยนูิซนักบัทกุเครื่องดนตรีในการจบท่อน  

ท่อน C การด าเนินคอรด์จะมีคียบ์อรด์เป็นเครื่องดนตรีที่ด  าเนินคอรด์เป็นหลัก 
และมีกีตารเ์บส บรรเลงโนต้เดียวเพื่อสนบัสนุนคอรด์ การด าเนินคอรด์มีดงันี ้ I -  I -  I -  I -  ii -  I -  
I - I ในท่อนนีเ้ป็นท่อนที่การด าเนินท านองโดดเด่นที่สุด ส่วนการด าเนินคอรด์มีจุดศูนยก์ลางของ
คอรด์อยู่ที่ I เป็นสว่นมาก 

 
พืน้ผิว 
 เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น เป็นเพลงที่ใชเ้ครื่องดนตรีไทยเขา้มาบรรเลงรว่มกบัเครื่องดนตรี

ตะวนัตก มาประสานเสียงท าใหเ้กิดคอรด์ และเทคนิคทางดนตรีตะวนัตกอีกมากมายจะสอดคลอ้ง
กบัผิวพรรณทางดนตรีตะวนัตกคือเป็นแบบ พืน้ผิวหลายท านอง (Polyphonic Texture) เป็นดนตรี
ที่มีตัง้แต่ 2 ท านองขึน้มาบรรเลงรว่มกนั 
 

คีตลักษณ ์
 บทเพลงเทพธิดาผา้ซิ่นมีคีตลกัษณ์เป็นแบบฟอรม์ A : A : B : A : C : B : A ซึ่งหาก

เปรียบเทียบใหใ้กลเ้คียงกับคีตลักษณ์ของทฤษฎีดนตรีตะวันตกจะใกลเ้คียงกับ โซนาตารอนโด 
(Sonata – Rondo Form) มีโครงสรา้งดังนี ้ A : B : A ให้เป็นตอนน าเสนอ C เป็นตอนพัฒนา 
และกลบัมาที่ A : B :  A ซึ่งเป็นตอนยอ้นความ 

เพลงแต่ละประเภทที่วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนดบ์รรเลง มีความเป็น
เอกลักษณ์ของตัวเอง เนื่องจากมีการปรบัเปลี่ยนการบรรเลงใหเ้ขา้กันระหว่างเครื่องดนตรีไทย  
และเครื่องดนตรีตะวันตก และน ามาเทียบเสียงเพื่อใหเ้กิดเสียงที่เท่ากันฟังออกมามีความไพเราะ 
เมื่อน ามาบรรเลงแล้วมีการประสานเสียงที่ยากเกินไปก็มีการปรับการบรรเลงให้ง่ายยิ่งขึน้  
การบรรเลงเครื่องดนตรีตะวนัตกในเพลงโหมโรงไอยเรศ ยงัคงบรรเลงตามเอกลกัษณข์องไทยแบบ
ฉบับ เพลงฝนนีเ้ป็นการพัฒนามาจากเพลงไทยแบบฉบับ คือเครื่องดนตรีทั้งสองประเภทจะมี
บทบาทซึ่งกันและกัน เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น เครื่องดนตรีไทยก็จะมีบทบาทในการบรรเลงน้อยลง  
ท าใหเ้ราเห็นพฒันาการในการเลือกเพลงของวงดนตรีร่วมสมยัคณะบา้นลุม่แบนด ์
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บทที ่5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

การศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมัย กรณีศึกษาคณะบ้านลุ่มแบนด์  ในครั้งนี ้ผู ้วิจัย 
ได้ด าเนินการศึกษาเชิงพรรณนา โดยอาศัยข้อมูลทางวิชาการ บทความ หนังสือ วารสาร 
แผ่นบันทึกเสียง และเว็บไซตท์ี่เก่ียวขอ้ง โดยผูว้ิจัยมีการศึกษาขอ้มูล ตามวิธีการทางหลักการ
มานษุยดรุยิางควิทยา ซึ่งด าเนินการมาเป็นล าดบัขัน้ตอน สามารถท าการสรุปผลการศกึษาไดด้งันี ้

สรุปผลการศึกษาการวิจัย 
ผูว้ิจยัไดท้ าการสรุปผลการศึกษาจากการสมัภาษณ ์และการวิเคราะหใ์นทางดนตรีตาม

วตัถปุระสงคข์องการวิจยัในครัง้นีโ้ดยแยกหวัขอ้ตามขัน้ตอนของวิธีด าเนินงานดงันี ้
1.ศึกษาบริบทต่าง ๆ ที่มีความเก่ียวขอ้งกับวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด ์

การศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้นลุ่มแบนด ์ไดศ้ึกษาบริบทต่าง ๆ ที่เก่ียวขอ้งกบัวงดนตรี 
ผู ้วิจัยได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของวงดนตรีและสมาชิก บทบาทของวงดนตรีในสังคม  
และการบรหิารจดัการของวงดนตรี 

1.1 ประวติัความเป็นมาของวงดนตรีไทยรว่มสมยั คณะบา้นลุม่แบนด ์
ครูแฉลม้ ชมกลิ่น เป็นผูร้ิเริ่มก่อตัง้วงป่ีพาทยม์อญ ไดศ้ึกษาเหล่าเรียนดนตรีไทยมา

จาก หมื่นตนัตรกิารเจนจิต (สาย ศศิผลิน) ไดอ้ยู่ในวงป่ีพาทยม์อญ สอนป่ีใหก้บัครูแฉลม้  ชมกลิ่น 
จนเป็นเครื่องมือเอก จนกระทั่ง หมื่นตันไดเ้สียชีวิตลง ก็ยังบรรเลงดนตรีใหก้ับวงนีอ้ยู่ ต่อมาเมื่อ
คณะของหมื่นตัน ได้มี ปัญหากันบางประการ เลยคิดจัดตั้งวงเป็นของตัวเอง โดยใช้ชื่ อ  
แฉลม้ศิลปิน ตอนแรกนัน้ครูแฉลม้ ชมกลิ่นไดต้ัง้วงอังกะลุงขึน้ จนพัฒนามาเป็นวงป่ีพาทยม์อญ 
ซึ่งสรา้งใหแ้ก่พี่ชายของตนเองคือนายเฉลา ชมกลิ่น ไม่นานเมื่อพี่ชายเสียชีวิตลง ครูแฉลม้ จึงได้
สานวงดนตรีต่อ ท าการซือ้เครื่องดนตรีป่ีพาทย์มอญเป็นของตัวเอง โดยเป็นเงิน เก็บจากการ 
ที่ออกแสดงงาน จุดนีจ้ึงเป็นจุดเริ่มตน้ของการก่อตัง้วงดนตรีของครูแฉลม้ ชมกลิ่น เป็นของตวัเอง 
ประมาณปี พ.ศ.2518 ใชช้ื่อวงดนตรีว่า “แฉลม้ศิลปิน” ครูแฉลม้ไดน้ าลกู ๆ หลาน ๆ และคนบา้น
ใกลเ้รือนเคียงบริเวณรอบบา้นของตัวเอง มาท าการฝึกหัด เครื่องดนตรีและจนไดร้บัความนิยม  
มีการว่าจ้างงานกันปากต่อปาก  ท าให้วงดนตรี ค่อนข้างที่ จะมี ชื่ อ เสี ยงในระดับหนึ่ ง  
ซึ่งมีนางสวาสดิ ์ชมกลิ่น เป็นผูบ้รหิารจดัการเรื่องของการรบังาน และบริหารเงินใหก้บัสมาชิกในวง 
เพราะตอนนัน้ครูแฉลม้ไดท้ างานเป็นพนกังานธนาคารเป็นหลกั  เมื่อวงดนตรีประสบความส าเร็จ
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ในระดบัหนึ่งไดม้ีคนมาบริจาคเครื่องดนตรีตะวนัตกเช่น ทรมัเป็ต ทรอมโบน ยูโฟเนียม แซ็กโซโฟน 
จึงได้สรา้งแตรวงขึน้   ในปี พ.ศ.2550 เมื่อครูแฉล้ม ชมกลิ่น ได้เสียชีวิต วงดนตรีก็ ได้มีการ
เปลี่ยนแปลงหวัหนา้หนา้วง  เป็นนางสาววราภรณ ์ชมกลิ่น และเปลี่ยนชื่อวงเป็น วงศิษยค์รูแฉลม้  
หลงัจากนัน้นายวิชิตพัทธ ์วินิจฉัย นายจิระ ใจเที่ยง  เป็นสมาชิกในวง  ไดม้ีความคิดที่จะพัฒนา
รูปแบบของวงใหม้ีความแปลกใหม่และเป็นทางเลือกใหก้บัผูว้่าจา้งมากขึน้ โดยลองใสเ่ครื่องดนตรี
ตะวันตกบรรเลงกับวงดนตรีไทยที่บรรเลงอยู่แล้ว กลายเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย และตั้งชื่อ
ส าหรบัวงดนตรีร่วมสมยันีว้่า “วงดนตรีไทยร่วมสมัยคณะบา้นลุ่มแบนด์” เนื่องจากชุมชนแถวนัน้
เรียกกนัว่าบา้นลุม่ จึงเป็นที่มาของวงบา้นลุม่แบนด ์

1.2 สมาชิกในวง 
วงดนตรีร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ เป็นวงดนตรีที่ส่วนใหญ่แลว้สมาชิกจะเป็น

ญาติพี่น้องกันกันซึ่งเป็นญาติของครู แฉล้ม ชมกลิ่น และ นางสวาสดิ์  ชมกลิ่น โดยปัจจุบันมี
นางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น เป็นหัวหนา้วง และมีสมาชิกอีก 19 คน ซึ่งแต่ละคนจะประกอบอาชีพ  
อ่ืน ๆ เป็นหลัก มีเพียงนายวิชิตพัทธ์ วินิจฉัย และนายฉลอง  ทองลมูล ที่ประกอบอาชีพหลัก  
เป็นนกัดนตรี  

1.3 บทบาทของวงดนตรีในสังคมผู้วิจัยได้แบ่งบทบาทของวงดนตรีไทยร่วมสมัย 
คณะบา้นลุ่มแบนดไ์ว ้2 ดา้น คือ 1. ดา้นการอนุรกัษ์วัฒนธรรม ยังคงรกัษาความเป็นวัฒนธรรม 
อันดีงามของไทยที่บ่งบอกความเป็นเอกลักษณ์อย่างเห็นได้ชัดนั่นคือการอนุรักษ์การบรรเลง  
เครื่องดนตรีไทยและการบรรเลงเพลงไทยแบบฉบบัไว ้การเล่นในงานที่มีพิธีกรรมจะมีการบรรเลง  
วงป่ีพาทยแ์ละวงมโหรีก่อนการบรรเลงเพลงร่วมสมยัซึ่งยงัคงยึดแบบธรรมเนียมปฏิบติักนัมาตาม
แบบแผนของวงดนตรีไทยแบบฉบบั โดยแต่ละครัง้เมื่อมีการแสดงก่อนจะมีการบรรเลงเพลงร่วม
สมยัก็จะมีการบรรเลงเพลงไทยก่อนทกุครัง้เพื่ออนรุกัษไ์วไ้ม่ใหล้ืมรากเหงา้ของตนเอง ตวัอย่างเช่น 
ในการบรรเลงพิธีงานต่าง ๆ และเพื่อเรียกขวัญก าลังใจให้กับนักดนตรี ในการบรรเลงทุกครั้ง  
2. ด้านการช่วยเหลือสังคม คือ เป็นสถานที่ในการฝึกหัดการเล่นดนตรีไทยเบือ้งต้นและขั้นสูง  
ซึ่งวงดนตรีคณะบา้นลุ่มแบนดน์ัน้ รบัสมัครผูท้ี่สนใจในการเล่นดนตรีไทยโดยมีการฝึกฝนส าหรบั  
ผู้ที่ สนใจ มี แบบทั้งที่ เรียกเก็บ ค่าใช้จ่ ายและแบบไม่มีการเรีย กเก็บ ค่าใช้จ่ ายผลที่ เกิด 
จากการช่วยเหลือสังคมของคณะบ้านลุ่มแบนด์ นีท้  าใหม้ีการเกิดผลผลิตคนที่มีความสามารถ
ทางดา้นดนตรีไทยต่อยอดถึงการศกึษาในระดบัอดุมศกึษา 
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1.4 การบรหิารจดัการวง 
การบริหารจัดการของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนดค่์อนขา้งเรียบง่าย

และเป็นกันเองเนื่องจากสมาชิกส่วนใหญ่จะเป็นญาติพี่นอ้ง มีการพดูคยุกนัดว้ยความเป็นกนัเอง 
โดยสามารถแบ่งการบริหารของวงดนตรีร่วมสมัยคณะบ้านลุ่มแบนด์ ออกเป็นแต่ละด้านตาม
ทฤษฎีการบริหาร 4 M ได้แก่ 1) ดา้นการบริหารบุคลากร  จะมีการจัดการแบบระบบเครือญาติ  
แต่จะมีผูน้  าหรือหัวหน้าวง ไดแ้ก่ นางสาววราภรณ์  ชมกลิ่น  บุตรสาวของนายแฉลม้  ชมกลิ่น   
ซึ่งเป็นผูส้ืบทอดวงดนตรีนีต่้อจากพ่อของตนเอง หลกัในการบริหารของนางสาววราภรณ ์ชมกลิ่น
นัน้ไม่มีความยุ่งยาก เอาใจใส่สมาชิกทุกคนและรกัทกุคนเหมือนเป็นพี่นอ้ง การเขา้รว่มเป็นสมาชิก
ในวงส่วนใหญ่จะเป็นญาติพี่นอ้งของครูแฉลม้ ชมกลิ่น สมาชิกที่ไม่ใช่ญาติก็จะมีการชกัชวนของ
บคุคลที่เป็นสมาชิกในวงซึ่งจะมีการพบกนัในงานต่าง ๆ เมื่อนางสาววราภรณ ์ ชมกลิ่นรบังานเป็น 
ที่เรียบรอ้ย จะมีนายวิชิตพทัธ ์ วินิจฉัย เป็นผูร้บัค าสั่งจากนางสาววราภรณ ์ชมกลิ่นอีกครัง้เพื่อน า
ภาระงานมากระจายใหก้ับสมาชิกในวง  เมื่อมีการฝึกซอ้มนายวิชิตพัทธ์ วินิจฉัย ท าการตกลง  
ว่าจะใชว้งขนาดใดและเป็นงานประเภทอะไร จึงตอบตกลงกับผูว้่าจา้งงาน  แลว้มาปรึกษากับ
สมาชิกในวงว่าจะมีการฝึกซอ้ม และใชเ้พลงอะไรในการฝึกซอ้มบา้ง โดยงานที่รบัมานั้นจะมีการ
แจง้ล่วงหน้าก่อนประมาณ 1 อาทิตย ์ก่อนการแสดงงาน นายวิชิตพัทธ์  วินิจฉัย มีการสอบถาม
สมาชิกก่อนว่า การรบังานในวันเวลาดังกล่าวสมาชิกคนไหนที่สะดวก หรือสมาชิกคนไหนที่ไม่
สะดวก จะมีตารางการฝึกซ้อมโดยจะแบ่ งเป็น  2 ช่ วงคือ  ในช่วงของวันจันทร์ถึ งศุกร ์  
จะมีการฝึกซอ้มในตอนเย็นและการฝึกซอ้มวนัเสารอ์าทิตยจ์ะฝึกซอ้มไดต้ลอดทัง้วนั ทัง้นีข้ึน้อยู่กบั
การตกลงกันของสมาชิกดว้ย ส่วนอุปสรรคที่เจอบ่อยครัง้ในการฝึกซอ้มคือ จะมีการมาซอ้มที่ไม่
ตรงเวลาซึ่งกันและกันบางครัง้ก็มีบางคนที่ไม่สามารถมาได ้เนื่องจากแต่ละคนจะติดภาระงาน  
และจ าของตัวเอง วิธีแกปั้ญหานีคื้อเมื่อถึงวันแสดงก็จะมีการบอกคิวใหก้บัผูท้ี่ไม่สามารถมาซอ้ม
ได ้2) ดา้นการบริหารงบประมาณ  จะมีการปรกึษากับสมาชิกในวงว่าจะใชรู้ปแบบวงขนาดไหน  
และระยะทางในการแสดง เมื่อมีการตกลงเป็นที่เรียบรอ้ยแล้วจะมีการแบ่งค่าตอบแทนให้กับ
สมาชิกเท่ากัน ดว้ยเงินจ านวนเท่า ๆ กัน มีการรบัค่าตอบแทนตามขนาดของรูปแบบการบรรเลง 
ไดแ้ก่ วงขนาดเล็ก จ านวนเงิน 5,000 บาท วงขนาดกลาง จ านวนเงิน 10,000 บาท และวงขนาด
ใหญ่  จ านวน เงิน  25,000 บาท  ค่าตอบแทนที่ สมาชิกจะได้ในแต่ละครั้งจะไม่ เท่ ากัน  
จ านวน 300 – 500 บาทต่อครั้ง แต่ถ้ามีงานที่ ค่อนข้างระยะไกล ก็จะมีค่าตอบแทนเพิ่มขึน้  
สว่นต่างของเงินว่าจา้งจะเก็บไวเ้ป็นสว่นกลางของวงดนตรี ซึ่งเงินสว่นกลางนีจ้ะน ามาดแูลพฒันา
วงในการซือ้อุปกรณ์ หรือใช้ในการซ่อมบ ารุงต่อไป แต่ในบางครัง้หากวงดนตรีมีความจ าเป็น  
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ที่จะซือ้อปุกรณ ์เครื่องดนตรี หรือซ่อมบ ารุง 3) ดา้นการบรหิารวสัดอุปุกรณ์  เครื่องดนตรีส่วนใหญ่
ส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องดนตรีที่ตกทอดมาจาก ครูแฉลม้ ชมกลิ่น และบางเครื่องดนตรีก็จะเป็น
เครื่องดนตรีส่วนตวัของสมาชิก จะมี สองลกัษณะดว้ยกนัคือ วสัดอุปุกรณ์ เครื่องดนตรีส่วนกลาง 
และวัสดุอุปกรณ์ เครื่องดนตรีส่วนตัว จะเป็นเครื่องดนตรีส่วนตัวของสมาชิกนัน้ ๆ  และการซ่อม
บ ารุงก็จะใชเ้งินส่วนตวัในการซ่อมบ ารุงโดยสมาชิกแต่ละคนจะรบัผิดชอบเครื่องดนตรีของตวัเอง 
เป็นเพราะความรกัและความชื่นชอบของสมาชิกอยู่แลว้ จึงท าใหไ้ม่มีปัญหาเรื่องของการน าเงิน
ส่วนกลางมาใชใ้นการซ่อมบ ารุงเครื่องดนตรีส่วนตัว ซึ่งมีการแบ่งเครื่องดนตรีส่วนตัวและเครื่อง
ดนตรีส่วนกลาง 4)  ดา้นการบริหารการจัดการ  การซึมซับความเป็นวัฒนธรรมใหก้ับลูกหลาน 
ของครูแฉล้ม ชมกลิ่น มีการจัดการวงในรอบด้านและดูแลกันอย่างเปรียบเสมือนครอบครัว  
ของตัวเอง ซึ่งจะมีการจัดการในแต่ละประเด็น เช่น การฝึกซ้อม การรับงาน การดูแลรักษา 
เครื่องดนตรี และการดแูลสมาชิก  
 

2. ศึกษาการประสมวงและบทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนดใ์ช้ 
ในการบรรเลง 

ความเป็นเอกลักษณ์ของการบรรเลงเครื่องดนตรีทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ตะวนัตกร่วมกนันัน้ตอ้งอาศยัหลกัของการประสมวง ความเหมาะสมของการน าเครื่องดนตรีมาใช้
และการน าบทเพลงที่ เหมาะส าหรับการใช้งานที่ถูกต้องผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อในการประสมวง  
และบทเพลงไวด้งันี ้

2.1 การประสมวง 
การประสมวงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์มีการน าเครื่องดนตรี

ไทยและเครื่องดนตรีตะวันตกมาใชใ้นการประสมวง การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีนั้นไม่มีแบบแผน
ตายตวั แต่จะวางแผนการประสมวง แบ่งเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มเครื่องดนตรีไทย และ กลุ่มเครื่อง
ดนตรีตะวันตก ทั้งนี ้นั้น ขึน้อยู่กับก าลังในการว่าจ้างของผู้ว่าจ้างวงดนตรี จึงก าหนดขนาด  
ของวงที่จะน าไปบรรเลง โดยการวางเครื่องดนตรีไทยเป็นหลักและเครื่องดนตรีตะวันตกในการ
ประสานเสียงร่วมบรรเลง(ไม่ไดบ้รรเลงท านองหลกัในบทเพลง) โดยการจัดเครื่องดนตรีค านึงถึง
เสียงในการบรรเลง เพราะฉะนั้น เครื่องดนตรีไทยในวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบา้นลุ่มแบนด ์  
จะมีการปรบัแต่งเสียงใหม่ใหเ้ขา้กับเครื่องดนตรีตะวันตก เพื่อความกลมกลืนกันของเสียงในการ
บรรเลง 
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2.1.1 เครื่องดนตรี  วงดนตรีร่วมสมัยคณะบา้นลุ่มแบนด ์มีการแบ่งประเภทของ
เครื่องดนตรีที่น ามาบรรเลงคือเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่ ระนาดเอก  
ระนาดทุ้ม ขิม ซอด้วง ซออู ้ขลุ่ยเพียงออ กลองแขก ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรบัพวง คียบ์อรด์ กีตารเ์บส 
กลองชดุ คองกา้ อลัโตแซ็กโซโฟน ทรมัเป็ต และทรอมโบน โดยเครื่องดนตรีไทยที่ด  าเนินท านองคือ      
ระนาดเอก ระนาดทุม้ ขิม มีระบบการจูนเสียง ในระบบเสียงของดนตรีตะวนัตกในคีย ์Bb Major 
โดยใชก้ารฟังผ่านหูเป็นหลัก มีนายวิชิตพัทธ์ วินิจฉัย เป็นผูป้รบัจูนโดยใชเ้สียงของคียบ์อรด์ที่ใช้ 
ในวงดนตรีเป็นเครื่องเทียบเสียง ส่วนขลุ่ยเพียงออ ไม่สามารถปรับจูนได้ได้จึงต้องสั่งท าขลุ่ย
เพียงออ เป็นเสียง Bb ตามเสียงของดนตรีสากลเฉพาะ ซอดว้ง และซออู ้การวางนิว้ยงัคงแบบแผน 
ของลกัษณะการบรรเลงดนตรีไทยแต่ยงัมีการเลื่อนนิว้เพื่อใหเ้ขา้กบัเสียงดนตรีสากล 

2.1.2 รูปแบบการประสมวง  มีรูปแบบการประสมวงที่น าเครื่องดนตรีที่มีอยู่แลว้
มาบรรเลงร่วมกันโดยไม่ยึดหลักแบบแผนที่ตายตัว เกิดจากการหยิบจับเครื่องดนตรีที่มีอยู่มา
บรรเลงร่วมกันโดยไม่มีแบบแผนตายตัวในรูปแบบการประสมวง โดยตัง้แต่เริ่มก่อตั้งวงมามีการ
ประสมวงในรูปแบบต่าง ๆ คือ 1) วงดนตรีร่วมสมัย รูปแบบที่  1 (วงขนาดเล็ก) ประกอบด้วย  
ผู้บรรเลงจ านวน 4 คน มีรูปแบบในการนั่ งบรรเลง มีเครื่องดนตรีที่บรรเลง เช่น  ระนาดเอก 
คียบ์อรด์ ฉ่ิง กลองแขก 2) วงดนตรีร่วมสมยั รูปแบบที่ 2 (วงขนาดกลาง) ประกอบดว้ยขนาดกลาง  
วงดนตรีขนาดกลางของวงดนตรีร่วมสมัยคณะบา้นลุ่มแบนด ์มีนักดนตรีและนักรอ้งจ านวน 5 - 6 
คน ใช้เครื่องดนตรี ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม คีย์บอรด์ ฉ่ิง กลองแขก 3) วงดนตรีร่วมสมัย 
รูปแบบที่ 3 (วงดนตรีขนาดใหญ่) ประกอบดว้ยนกัดนตรีและนกัรอ้งจ านวน 20 คน ใชเ้ครื่องดนตรี
บรรเลง ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม คีย์บอรด์ ฉ่ิง กลองแขก ซออู้ ซอด้วง ขิม ขลุ่ยเพียงออ  
แซ็กโซโฟน ทรมัเป็ต ทรอมโบน กีตารเ์บส กลองชุด คองกา้ เมื่อจดัรูปแบบวงแลว้ คียบ์อรด์จะเป็น
เครื่องดนตรีตะวันตก เพียงเครื่องเดียวที่มีการใชร้่วมกันกับทุกรูปแบบของวง ส่วนเครื่องดนตรี
ตะวันตกอ่ืน ๆ จะจดัอยู่ในรูปแบบที่ 3 คือวงดนตรีขนาดใหญ่  และในการจัดรูปแบบวงแต่ละครัง้
นั้นจะขึน้อยู่กับสถานที่  จ านวนของสมาชิกด้วยเช่นกัน ท าให้รูปแบบวงดนตรีไทยร่วมสมัย  
คณะบา้นลุม่แบนด ์มีรูปแบบการประสมวงที่ไม่มีแบบแผนตายตวั  

2.2 บทเพลง 
ความ เป็ น เอก ลั กษณ์ ขอ งว งดนต รี ไท ย ร่ วม สมั ย  คณ ะบ้ าน ลุ่ ม แบ น ด ์  

นัน้คือมีการน าเอาบทเพลงที่มีอยู่แลว้มาเรียบเรียงเสียงประสานและปรบัปรุงแต่งคีตลกัษณ์ของ
บทเพลงให้มีความเรียบง่ายมากขึน้ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้มาบทเพลงของวงดนตรีร่วมสมัยของ  
คณะบา้นลุม่แบนด ์มาศกึษาเก็บขอ้มลูและน าตวัอย่างบทเพลงมาวิเคราะหซ์ึ่งแบ่งหวัขอ้ไดด้งันี  ้
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2.2.1 ประเภทบทเพลง การแบ่งประเภทบทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย 
คณะบา้นลุ่มแบนด ์ มีการแบ่งตามลกัษณะการบรรเลงและบทเพลงที่มีอยู่แลว้ น ามาเรียบเรียง
เสียงประสานใหม่ และยังคงมีบทเพลงที่ยังคงบรรเลงแบบฉบับ ได้คัดเลือกเพลงโดยเลือกใช้ 
บทเพลงไทยแบบฉบบั เพลงที่น าท านองเพลงไทยแบบฉบบัมาใช ้และ เพลงไทยสมยันิยม  

2.2.2 การวิเคราะหบ์ทเพลง  
1) เพลงโหมโรงไอยเรศ  เป็นบทเพลงแรก ๆ ที่น ามาเครื่องดนตรีตะวนัตกมา 

คือ คียบ์อรด์ บรรเลงเขา้กบัวง และยังคงความเป็นเอกลกัษณข์องการบรรเลงเพลงไทยแบบฉบบั 
ใหจุ้ดเด่นอยู่ที่เครื่องดนตรีไทยเป็นหลกั มีการปรบัเทียบเสียงเป็นบนัไดเสียงตามหลกัทฤษฎีดนตรี
ตะวันตก ให้อยู่ในบันไดเสียง Bb Major โดยมีการตั้งเสียงยึดแบบระบบของดนตรีตะวันตก  
440 Hz เมื่อเทียบกบัเสียงคียบ์อรด์ การบรรเลงท านองและลีลาของเครื่องดนตรีไทยทัง้หมดยงัคง
บรรเลงในแบบฉบับดั้งเดิมของบทเพลง แต่การฟังออกมาต่างจากแบบดั้งเดิมเพราะมีเสียง
ประสานหรือคอรด์ของดนตรีตะวนัตกคอยบรรเลงสนับสนุนตลอดทัง้เพลง ซึ่งเป็นการสรา้งสรรค์
ผลงานดา้นดนตรีทางการฟังจากบทเพลงโหมโรงไอยเรศที่ต่างจากเดิม และเชื่อมวฒันธรรมทัง้สอง
กลุม่เครื่องดนตรีเขา้ดว้ยกนั มีคีตลกัษณใ์นรูปแบบทางดา้นดนตรีตรีคือ A : B : C : D : E 

2) เพลงฝนนี ้ เป็นท านองเพลงไทยเดิม มีเครื่องดนตรีไทยด าเนินท านอง 
และถูกตั้งระบบเสียงใหต้รงกับระบบดนตรีตะวันตก แต่เพิ่มสีสันของเครื่องดนตรีไทยเขา้มาใน 
การด าเนินท านองคือ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ซอดว้ง ซออู ้กรบัพวง และกลุ่มเครื่องดนตรีตะวนัตก
คือ อัลโตแ้ซ็กโซโฟน ทรมัเป็ต ทรอมโบน และกลุ่มเครื่องดนตรีไทยจะมีบทบาทเด่นในท่อน C1 
 C2 กลุ่ม เครื่องดนตรีตะวันตกมีบทบาทตลอดทั้งบทเพลง  โดยสรุปจากการวิ เคราะห์ 
ทางดา้นต่าง ๆ ผูว้ิจยัไดเ้ห็นถึงความงดงามอีกมมุ ที่ต่างจากการบรรเลงแบบเดิม เพิ่มทัง้ความรูใ้น
การบรรเลงและสุนทรียภาพได้ดียิ่ ง  โดยเพลงฝนนี ้มี รูปแบบคีตลักษณ์ทางด้านดนตรี 
คือ A : B : C : A : C 

3) เพลงเทพธิดาผา้ซิ่น บทเพลงนีม้ีการน าเครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงเพิ่ม
จากเพลงตน้ฉบับที่มีแต่เพียงเสียงระนาดเอก โดยเพิ่มเครื่องดนตรี ระนาดทุม้ ขิม ซอดว้ง ซออู ้
กลองแขก ฉ่ิง เพื่อสร้างสีสันการบรรเลงให้แตกต่างจาก เพลงต้นฉบับ และการบรรเลงได้
ปรบัเปลี่ยนแนวทางใหม่ทางดา้นจังหวะ คอรด์ ท่อนเพลง โดยบรรเลงสนันสนุนจากกลุ่มเครื่อง
ดนตรีสากล คือ กีตารเ์บส คีย์บอรด์ กลองชุด คองกา อัลโตแซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต ทรอมโบน 
โดยรวมของเนื ้อดนตรี ดนตรีไทยท าหน้าที่บรรเลงท านองเป็นหลัก โดยเพลงเทพ ธิดาผ้าซิ่น 
มีรูปแบบคีตลกัษณท์างดา้นดนตรีคือ A : A : B : A : C : B : A  
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อภปิรายผลการวิจัย 
จากการศึกษาวงดนตรีร่วมสมัย กรณีศึกษาคณะบ้านลุ่มแบนด์ โดยมีวัตถุประสงค์ 

ในการศกึษาประวติัวง ลกัษณะการประสมวงและบทเพลง ผูว้ิจยัมีการอภิปรายดงันี ้
วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ เป็นวงดนตรีที่มีความหลากหลายทาง

วฒันธรรม มีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบวงเพื่อใหส้อดคลอ้งและความเหมาะสมกบังาน ท าใหว้งดนตรี
คณะบ้านลุ่มแบนด์ มีชื่อเสียงในชุมชนบริเวณเขตตลิ่งชัน เริ่มตน้ของการเป็นวงดนตรีร่วมสมัย  
วงดนตรีคณะบา้นลุ่มแบนด์ เป็นวงดนตรีประเภทวงป่ีพาทยม์อญมาก่อนซึ่งผูก้่อตัง้คือครูแฉลม้   
ชมกลิ่น เป็นผูต้ัง้วงนีแ้ละเป็นผูส้อนใหก้บัสมาชิกในวง เท่ากบัว่าในวงดนตรีนีส้ว่นใหญ่แลว้จะเป็น
ลกูหลานของครูแฉลม้ ชมกลิ่น เมื่อครูแฉลม้เสียชีวิตลง ก็มีบุตรสาว เป็นผูส้ืบสานวงดนตรีต่อมา  
มีการพัฒนาน าเครื่องดนตรีตะวันตกข้ามาผสมผสานกับดนตรีไทย ซึ่งก่อนหน้านั้นยังไม่มี 
การผสมผสานกัน ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของวง เช่น วงป่ีพาทย์มอญ  วงป่ีพาทย์ไทย  
และแตรวง ท าให้ทราบถึงวิวัฒนาการการก่อตั้งวงดนตรี เป็นต้นมา ปัจจุบันวงดนตรี  
คณะบา้นลุ่มแบนด ์ยงัคงมีวงดนตรีที่แบบอนุรกัษณแ์ละผสมผสานกบัดนตรีตะวนัตก   สมาชิกใน
วงส่วนใหญ่จะเล่นดนตรีไดท้ัง้สองประเภท คือดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก บทเพลงที่น ามาแสดง
มีหลายรูปแบบผู้วิจัยได้ท าการแยกประเภทของบทเพลงที่ ใช้ คือ  เพลงไทยแบบฉบับ   
เพลงที่น าท านองเพลงไทยแบบฉบบัมาใช ้และเพลงไทยสมยันิยม ซึ่งแต่ละประเภทจะบ่งบอกถึง
การพัฒนาของการบรรเลงเป็นดนตรีร่วมสมัย  ดังเช่นเพลงไทยแบบฉบับยังคงมีวิธีการเล่น
แบบเดิมไม่มีการเปลี่ยนรูปแบบการเลน่ใด ๆ การน าเอาท านองเพลงไทยแบบฉบบัมาใช ้ก็เป็นการ
พัฒนามาจากเพลงไทยแบบฉบบั มีการใส่เครื่องดนตรีสากลเขา้ไป เปลี่ยนเป็นรูปแบบของเพลง 
ลกูกรุงหรือสุนทราภรณ ์ และเพลงไทยสมยันิยมก็เป็นเพลงที่มีเอกลกัษณค์ลา้ยกบัเพลงไทยแบบ
ฉบับ แต่ท านองและวิธีการเล่นจะเปลี่ยน จะให้ความส าคัญกับเครื่องดนตรีตะวันตกแต่ก็มี 
การบรรเลงดนตรีไทยแบบฉบบัเช่นกนั 

ผลการศกึษาการวิจยัเรื่องศกึษาวงดนตรีรว่มสมยั กรณีศกึษาคณะบา้นลุ่มแบนด์ ซึ่งเป็น
วงดนตรีที่ ได้รับความนิยม ประวัติความเป็นมาของวงดนตรีค่อนข้างยาวนานจากครูแฉล้ม   
ชมกลิ่น มีการถ่ายทอดความรู้ความสามารถทางด้านดนตรี โดยเฉพาะวงป่ีพาทย์มอญ  
ป่ีพาทย์ไทย และแตรวง ให้กับลูกหลาน และผู้ที่สนใจจึงท าให้วงดนตรีคณะบ้านลุ่มแบนด์  
มีสมาชิกส่วนใหญ่เป็นลูกหลานของครูแฉล้ม ชมกลิ่น มีความสอดคล้องกับผลการวิจัยของ  
(ภคมน  แสงมังคละ, 2548 น. 132) ศึกษาพบว่าสภาพทางสังคมของคณะเอกศิลป์อยู่กัน  
อย่างเป็นญาติมิตร เป็นพี่เป็นน้องกันกล่าวคือได้มีการสืบทอดความรูใ้ห้กับนักดนตรีรุ่นหลัง  
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การประสมวงเครื่องสายประสมออร์แกนคณะเอกศิลป์น ามาประสมแล้วได้ซอด้วง 1 คัน  
ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา ขิม 1 หลงั ออรแ์กน1 หลงั โทน-ร  ามะนา 1 คู่ ฉ่ิง 1 คู่ กรบัเสภา 1 คู่ โดยมีซอ
ดว้งและออรแ์กนเป็นเครื่องน า  ท าใหเ้ห็นว่ามีการพฒันาของวงดนตรีจากวงดนตรีที่เป็นไทยแบบ
ฉบับและเริ่มมีการประสมวง น าเอาเครื่องดนตรีตะวันตกมาบรรเลงร่วมกับวงดนตรีไทย  
เพชรลดา  เทียมพยุหา (2556 น. 193) ไดก้ล่าวถึงบทบาทหนา้ที่ของวงก าไล ซึ่งเป็นวงดนตรีร่วม
สมัยที่ได้รับความนิยมเช่นกันว่า วงก าไลเป็นวงดนตรีร่วมสมัยหญิงล้วนบทบาทของวงเป็น
ปรากฎการณ์ทางดนตรีที่เป็นรูปแบบดนตรีไทยสากล เนื่องดว้ยเป็นวงที่มีความแปลกใหม่จาก
ดนตรีไทยแบบฉบับ แบ่งออกเป็นบทบาท 3 ด้าน คือ ด้านวัฒนธรรม ด้านสังคม และด้านการ
ท่องเที่ยวและกีฬา 

ข้อเสนอแนะเพ่ือท าการวิจัยต่อไป 
จากการศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ ผู้วิจัยเห็นว่ามีแนวทาง 

ที่จะท าการศกึษาในดา้นอ่ืนที่เป็นประโยชนส์  าหรบัผูว้ิจยั ดงันี ้
1.ศึ กษ าการป ระสม วงแบบ ใหม่  ๆ  ที่ เกิ ด ขึ ้น ภ าย ใน วงดนตรี ไท ย ร่วม สมั ย  

คณะบ้านลุ่มแบนด์เนื่องจากการพัฒนาวงมาจาก วงป่ีพาทย์มอญ วงป่ีพาทย์   วงอังกะลุง  
และแตรวง  

2.ศึกษาบทเพลงอ่ืน ๆ ของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ โดยน าทฤษฎี  
และหลกัการวิเคราะหด์นตรีตะวนัตกมาเป็นเคร่ืองมือ เพื่อเป็นขอ้มลูการศกึษาดา้นดนตรี 
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แบบสัมภาษณเ์พ่ืองานวิจัย 
วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด ์

 
1. ที่ตัง้ของคณะ เลขที่............... ซอย.............................ถนน...................แขวง...................... 

เขต....................................จงัหวดั...............................รหสัไปรษณีย.์....................... 
 
2. แผนที่คณะ 
 
 
 
 
 
 
 
3. แผนผงัภายในบา้น 

3.1 ลกัษณะตวับา้น 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

3.2 การจดัสดัสว่นการใชส้อยภายใน 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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4. ประวติัวงดนตรีรว่มสมยัคณะบา้นลุม่แบนด ์
4.1 ก่อตัง้โดย 

........................................................................................................................................ 
4.2 ก่อตัง้เมื่อไหร่ 

.................................................................................................................................... 
4.3 จดุเริ่มตน้และจดุประสงคใ์นการก่อตัง้วงดนตรี 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
4.4 ปัจจบุนั 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 
 
5. เครื่องดนตรีที่ใชบ้รรเลง 

5.1 เครื่องดนตรีไทย 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
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5.2 เครื่องดนตรีสากล 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
 
6. เพลงที่ใชบ้รรเลง 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………… 
 
7. รูปแบบการประสมวงดนตรี 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………............………………………………………………………
………………………………………………………………………………………............………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………............………………………………………………………………
………………………………………………………………………………............………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………............……………………………………………………………………… 
 
8. งานที่ใชบ้รรเลง 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………............………………………………………………………
………………………………………………………………………………………............………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………............……………………………………………………………… 
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9. การวางแผนของวงดนตรีในอนาคต 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
10. พิธีการในการซอ้มและแสดง 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
11. การบรหิารจดัการวงดนตรี
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
12. ค่าตอบแทนในการจา้งวงดนตรี
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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13. การฝึกซอ้ม/การนดัการฝึกซอ้ม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 

 
14. ปัญหาในการเลน่ระหว่างเครื่องดนตรีไทยและสากล
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
 
15. ปัญหาในการฝึกซอ้ม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
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แบบสมัภาษณส์มาชิกนกัดนตรีรายบุคคล 
ประวติันกัดนตรีปัจจบุนั 

1.ชื่อ-สกลุ............................................................................................... 
2.วนั/เดือน/ปีเกิด.................................................................................. 
3.ที่อยู่ปัจจบุนั 
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
4.ประวติัการศกึษา ทางสามญั 
....................................................................................................................................... 
5.ทางดา้นดนตรี 
........................................................................................................................................ 
6.บิดาชื่อ............................................................................................... 
7.มารดาชื่อ........................................................................................... 
8.คู่สมรสชื่อ.......................................................................................... 
9.บตุรชื่อ ................................................................................................... 
  ...................................................................................................... 
10.ปัจจบุนัท างาน................................................................................... 
11.สถานที่ท างาน.................................................................................... 
12.จดุเริ่มตน้และเหตผุลในการเขา้รว่มวงดนตรี 
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................. 
13.หนา้ที่ในวง  
............................................................................................................................................ 
14.ค่าตอบแทนที่ไดร้บั 
................................................................................................................................ 
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ขอ้มลูเบือ้งตน้ และสมัภาษณส์มาชิกวงดนตรีไทยร่วมสมยั คณะบา้นลุม่แบนด์ 
 

 

ภาพประกอบ 47 บรเิวณภายนอกตวับา้นของคณะบา้นลุม่แบนด ์

ที่มา : ภรูณิฐั  เฉลิมสิรมิงคล. (2564). 

 

ภาพประกอบ 48 สถานที่ที่ใชใ้นการฝึกซอ้มของคณะบา้นลุม่แบนด ์

ที่มา : ภรูณิฐั  เฉลิมสิรมิงคล. (2564). 
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ภาพประกอบ 49 การสมัภาษณ ์นางสาววราภรณ ์ชมกลิ่น 

ที่มา : ภรูณิฐั  เฉลิมสิรมิงคล. (2564). 

 

ภาพประกอบ 50 การสมัภาษณ ์นางสาวอาภาพรรณ  นากสกุ 

ที่มา : ภรูณิฐั  เฉลิมสิรมิงคล. (2564). 
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ภาพประกอบ 51 สมัภาษณน์างสาวระติรตัน ์ ค า้ชู 

ที่มา : ภรูณิฐั  เฉลิมสิรมิงคล. (2564). 

 

ภาพประกอบ 52 สมัภาษณน์ายวิชิตพทัธ ์ วินิจฉัย 

ที่มา : ภรูณิฐั  เฉลิมสิรมิงคล. (2564) 
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ชื่อ-สกุล นายศรณัย ์ สง่ทวน 
วัน เดือน ปี เกิด 18 กนัยายน 2531 
สถานทีเ่กิด นครศรีธรรมราช 
วุฒกิารศึกษา พ.ศ. 2553  

ครุศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาดนตรีสากล  
มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา  
พ.ศ. 2557   
ศกึษาศาสตรมหาลณัฑิต สาขาวิชาการบรหิารการศกึษา  
มหาวิทยาลยักรุงเทพธนบรุี 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 1/78 หมทูี่ 1 ถ.กะโรม ต.โพธิ์เสด็จ อ.เมืองนครศรีธรรมราช จ.
นครศรีธรรมราช   
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